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Objective of the musical composition related to Nan province of Associate 
Professor Pakorn Rodchangphuen has been originated during his field study of 
musical culture data collection in Nan province. The field study of musical culture 
data collection in Nan province of the professors of Thai Music Branch Faculty of 
Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University since 2552B.E -., Associate Professor 
Pakorn Rodchangphuen had found that Nan native’s musical culture were based on 
identification establishment as specified culture including natural resources that 
especially found in Nan province only. Hence, the two attractive findings inspired 
Assoc. Professor Pakorn to compose Thai beautiful songs by conveying specific 
indigenous songs of Nan involved into the musical culture of the king’s household. 

Until now Assoc. Professor Pakorn has composed 6 songs (Pleng) as follows: 
Pleng Rabum Nam Sod, Pleng Home Rong Fah Nan (Fah Nan overture), Pleng Rabum 
Sakuna Nan, Pleng Rabum Chompoo Bhukha , Pleng Fah Nan Thao and Pleng Sakuna 
Nan Thao. The researcher's musical analysis in Assoc. Professor Pakorn 's musical 
composition related to Nan province can be summarized as follows : conveying Thai 
melody into the original songs, conveying indigenous melody of Nan into the original 
songs, not moving the notes down (maybe before or after for notes down) (Yak 
Yueng Luk Tok) and then rewrite new melodies, changing or moving Luk Tok to the 
new positions but still in basement on the original songs, changing or moving the 
climbing of sounds (Bundai Siang) of the same melodies and personally imaginative 
composing without any original songs. 
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กราบขอบพระคุณอาจารย์จักสิน พิเศษสาทร ผู้ร่วมประพันธ์บทร้องในเพลงสกุณาน่าน 
เถา กับรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ให้ค าสัมภาษณ์เกี่ยวกับการประพันธ์บทร้อง 
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ในด้านต่าง ๆ ของการท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้จนส าเร็จลุล่วงข้ึนได้ด้วยดี 

 



 
 

สารบญั 
  หน้า 

บทคัดย่อภาษาไทย ............................................................................................................................. ง 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ ....................................................................................................................... จ 

กิตติกรรมประกาศ............................................................................................................................. ฉ 

สารบัญ .............................................................................................................................................. ช 

สารบัญภาพ....................................................................................................................................... ฏ 

สารบัญตาราง .................................................................................................................................... ฏ 

บทที่ 1 บทน า ................................................................................................................................... 1 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา ................................................................................. 1 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย ....................................................................................................... 6 

1.3 วิธีการด าเนินการวิจัย ............................................................................................................. 6 

1.4 ขอบเขตการศึกษา .................................................................................................................. 6 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รบั ..................................................................................................... 6 

บทที่ 2 ประวัติชีวิตของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่น ......................................................... 7 

2.1 ประวัติ ................................................................................................................................... 7 

2.2 ประวัติการศึกษา .................................................................................................................... 8 

2.3 ประวัติการท างาน ................................................................................................................ 10 

2.4 การสร้างสรรค์ผลงานด้านการประพันธ์เพลง........................................................................ 10 

2.5 ประวัติเพลงทีป่ระพันธ์เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้าง
เผื่อน ................................................................................................................................... 13 

2.6 การเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีไทยทัง้ในและต่างประเทศ ....................................................... 22 

2.7 บทความวิชาการที่เผยแพร่ในสิ่งพมิพ.์.................................................................................. 29 

2.8 ผลงานวิจัย ........................................................................................................................... 32 

2.9 หนังสือ และต ารา ที่ประพันธ์ข้ึนโดยรองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดช้างเผือ่น ........................ 33  

 



 ซ 

  หน้า 

2.10 การเข้าร่วมงานทางวิชาการต่าง ๆ ..................................................................................... 35 

2.11 การถ่ายทอดความรู้ ความสามารถด้านการแสดง ............................................................... 38 

2.12 ชีวิตปัจจุบัน ....................................................................................................................... 39 

บทที่ 3 สังคีตลักษณ์ของเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่าน ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอด
ช้างเผื่อน ......................................................................................................................................... 41 

3.1 บริบทที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห ์........................................................................................ 42 

3.1.1  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต ...................................................................................... 42 

3.1.2  ข้อก าหนดทางทั้ง 7 .................................................................................................. 43 

3.1.3  จังหวะหน้าทบัและจังหวะฉิ่งที่ใช้ก ากับท านองเพลง ................................................. 43 

3.1.3.1 เพลงระบ าน้ าสอด ........................................................................................ 44 

3.1.3.2 เพลงโหมโรงฟ้าน่าน ..................................................................................... 45 

3.1.3.3 เพลงระบ าสกุณาน่าน ................................................................................... 46 

3.1.3.4 เพลงระบ าชมพูภูคา...................................................................................... 48 

3.1.3.5 เพลงฟ้าน่าน เถา .......................................................................................... 49 

3.1.3.6 เพลงสกุณาน่าน เถา ..................................................................................... 50 

3.1.4  รายละเอียดท านองเพลงทีป่ระพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่านจ านวน 6 เพลง ................... 53 

3.1.4.1  เพลงระบ าน้ าสอด ....................................................................................... 53 

3.1.4.2   เพลงโหมโรงฟ้าน่าน (จงัหวะหน้าทับสองไม้) .............................................. 54 

3.1.4.3   เพลงระบ าสกุณาน่าน ................................................................................ 56 

3.1.4.4   เพลงระบ าชมพูภูคา ................................................................................... 57 

3.1.4.5   เพลงฟ้าน่าน เถา ....................................................................................... 58 

3.1.4.6   เพลงสกุณาน่าน เถา .................................................................................. 61 

3.2  รายละเอียดของการวิเคราะห ์............................................................................................. 62  

 



 ฌ 

  หน้า 

3.2.1  การก าหนดทางทั้ง 7 ................................................................................................ 62 

3.2.1.1   เพลงระบ าน้ าสอด ...................................................................................... 62 

3.2.1.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน .................................................................................... 63 

3.2.1.3  เพลงระบ าสกุณาน่าน .................................................................................. 65 

3.2.1.4  เพลงระบ าชมพูภูคา .................................................................................... 66 

3.2.1.5  เพลงฟ้าน่าน เถา ......................................................................................... 68 

3.2.1.6  เพลงสกุณาน่าน เถา.................................................................................... 71 

3.2.2 การก าหนดรูปแบบท่วงท านองของเพลงทั้ง 6 เพลง ................................................... 74 

3.2.2.1  เพลงระบ าน้ าสอด ....................................................................................... 74 

3.2.2.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน .................................................................................... 75 

3.2.2.3  เพลงระบ าสกุณาน่าน .................................................................................. 75 

3.2.2.4  เพลงระบ าชมพูภูคา .................................................................................... 76 

3.2.2.5  เพลงฟ้าน่าน เถา ......................................................................................... 76 

3.2.2.6  เพลงสกุณาน่าน เถา.................................................................................... 77 

3.2.3  การศึกษากระสวนจังหวะของท านองของเพลงทัง้ 6 เพลง ........................................ 78 

3.2.3.1  เพลงระบ าน้ าสอด ....................................................................................... 78 

3.2.3.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน .................................................................................... 80 

3.2.3.3  เพลงระบ าสกุณาน่าน .................................................................................. 83 

3.2.3.4  เพลงระบ าชมพูภูคา .................................................................................... 86 

3.2.3.5  เพลงฟ้าน่าน เถา ......................................................................................... 88 

3.2.3.6  เพลงสกุณาน่าน เถา.................................................................................... 93 

3.2.4  การศึกษาการเคลือ่นที่ของท านองเพลงทัง้ 6 เพลง................................................... 98 

3.2.4.1  เพลงระบ าน้ าสอด ....................................................................................... 98  

 



 ญ 

  หน้า 

3.2.4.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน .................................................................................. 104 

3.2.4.3  เพลงระบ าสกุณาน่าน ................................................................................ 118 

3.2.4.4  เพลงระบ าชมพูภูคา .................................................................................. 121 

3.2.4.5  เพลงฟ้าน่าน เถา ....................................................................................... 128 

3.2.4.6  เพลงสกุณาน่าน เถา.................................................................................. 136 

3.2.5 ผลการศึกษาวิเคราะห์ทางเพลง ลูกตก และการเคลื่อนที่ของท านองในบทเพลงที่
ประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่านทั้ง 6 เพลง ................................................................. 140 

บทที่ 4 วิธีการประพันธ์เพลงทีเ่กี่ยวข้องกับจังหวัดน่าน ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้าง
เผื่อน ............................................................................................................................................. 142 

4.1 เพลงระบ าน้ าสอด .............................................................................................................. 142 

4.2 โหมโรงฟ้าน่าน ................................................................................................................... 149 

4.3 เพลงระบ าสกุณาน่าน ......................................................................................................... 157 

4.4 เพลงระบ าชมพูภูคา ........................................................................................................... 161 

4.5 เพลงฟ้าน่าน เถา ................................................................................................................ 165 

4.6 เพลงสกุณาน่าน เถา ........................................................................................................... 174 

บทที่ 5 บทสรปุและข้อเสนอแนะ .................................................................................................. 179 

5.1 บทสรปุ .............................................................................................................................. 179 

5.2 ข้อเสนอแนะ ...................................................................................................................... 181 

รายการอ้างอิง ............................................................................................................................... 182 

ประวัติผูเ้ขียนวิทยานิพนธ์ ............................................................................................................. 188 

 



ฎ 

 

สารบัญภาพ 

หน้า 

ภาพที่ 1 จิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร ์................................................................................................ 4 

ภาพที่ 2 จิตรกรรมฝาผนังวัดหนองบัว ............................................................................................... 5 

ภาพที่ 3 รองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดช้างเผื่อน ............................................................................... 7 

ภาพที่ 4 รองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดช้างเผื่อน และ หม่อมราชวงศ์รัตนวดี ชมพูนุท....................... 8 

ภาพที่ 5 กรุ่งของชาวขมุ.................................................................................................................. 15 

ภาพที่ 6 เปรี๊ยะห์ของชาวถ่ิน ........................................................................................................... 15 

ภาพที่ 7 การบรรเลงกรุ่งและเปรี๊ยะห์ ............................................................................................. 16 

ภาพที่ 8 ดอกชมพูภูคา .................................................................................................................... 20 

ภาพที่ 9 นักดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวาในรายการแสดงครอูาวุโสแห่งกรงุรัตนโกสินทร์ พ.ศ. 
2557 ............................................................................................................................... 24 

ภาพที่ 10 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่น เข้าร่วมแสดงในงาน First Asean 
Composers Forum on Traditional Music ณ ประเทศฟิลิปปินส ์.............................. 26 

ภาพที่ 11 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่น เข้าร่วมแสดงในงาน First Asean 
Composers Forum on Traditional Music ณ ประเทศฟิลิปินส ์................................ 26 

ภาพที่ 12 ประมวลภาพการแสดงยงัสถานที่ต่าง ๆ ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  
ณ สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย .............. 29 

ภาพที่ 13 หนังสือทีร่ะลึกงานหนึ่งศตวรรษคุณครูทองดี ศรแีผ่นดิน................................................. 30 

ภาพที่ 14 หนังสือทีร่ะลึกการประกวดดนตรีไทยระดับนกัเรยีนภาคตะวันออก  ชิงถ้วย
พระราชทาน ครัง้ที่ 35 .................................................................................................... 31 

ภาพที่ 15 หนังสือทีร่ะลึกการประกวดดนตรีไทยระดับนกัเรยีนภาคตะวันออก  ชิงถ้วย
พระราชทาน ครัง้ที่ 36 .................................................................................................... 32 

ภาพที่ 16 หนังสือเครื่องสายปี่ชวาที่ประพันธ์โดยรองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดช้างเผื่อน ................ 34 

 



ฏ 

 
หน้า 

ภาพที่ 17 ตัวอย่างหนังสือ และสูจบิัตรที่เกี่ยวข้องกับรองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดช้างเผือ่น ......... 34 

ภาพที่ 18 ภาพปู่ม่านย่าม่าน จิตรกรรมฝาผนงัภายในวัดภูมินทร์ .................................................. 156



ฐ 

 

สารบญัตาราง 
  หน้า 

ตารางที่ 1 ตารางแสดงจงัหวะหน้าทับและจังหวะฉิ่งของเพลง......................................................... 52 

ตารางที่ 2 รายละเอียดทางทั้ง 7 ของท านองเพลง 6 เพลง ............................................................. 73 

ตารางที่ 3 รายละเอียดกระสวนจังหวะของท านองเพลงทั้ง 6 เพลง ................................................ 97 

ตารางที่ 4 จ าแนกวิธีที่ใช้ในการประพันธ์เพลงในแตล่ะเพลงทั้ง 6 เพลง ........................................ 177 

 



 1 

 

บทท่ี 1 
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

 

...เพราะว่าดนตรีนี่ เป็นประวัติศาสตร์ของชาติบ้านเมือง ชาติ
บ้านเมืองใดมีดนตรี มีส าเนียงดนตรี เพลงดนตรี เครื่องดนตรีที่เป็น
ของตนเอง นั่นแหละน่าช่ืนใจ... 
(พระราชด ารัสพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช เนื่องในวโรกาสวัน
เฉลิมพระชนมพรรษา ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา 4 ธันวาคม 2547) 

 
 พระราชด ารัสข้างต้น แสดงให้เห็นว่าการที่ชาติบ้านเมืองของไทยมีดนตรีประจ าชาติเป็นของ
ตัวเอง มีส าเนียงดนตรี เพลงดนตรีเป็นของตัวเอง จึงเป็นเรื่องที่น่ายินดียิ่ง สิ่งทั้งหลายที่กล่าวมาล้วน
เป็นองค์ความรู้ที่สืบทอดกันมารุ่นต่อรุ่น เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ล้ าค่ายิ่งนัก แต่หากไร้การสืบทอด 
ปราศจากการพัฒนา การต่อยอดแล้ว จึงเป็นที่น่าเสียดายยิ่งอีกเช่นกัน ในการสืบทอด และการ
อนุรักษ์นั้นมีด้วยกันหลายวิธี เช่น การศึกษาวิธีการบรรเลง การศึกษาวิธีการสร้างเครื่องดนตรีไทย 
เป็นต้น แต่การต่อยอดองค์ความรู้ และพัฒนาน าไปใช้เป็นสิ่งที่ลึกซึ้งยิ่งกว่า หนึ่งในการน าองค์ความรู้
มาพัฒนา และต่อยอดที่จะกล่าวในคราวต่อไป คือ การประพันธ์เพลงไทย 

การประพันธ์เพลงเป็นศาสตร์ช้ันสูงแขนงหนึ่งของการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยมิใช่ผู้ใดนึก
คิดจะประพันธ์ท านองเพลงโดยปราศจากหลักการ และวิธีที่ถูกต้องข้ึนมาได้ หากใคร ๆ สามารถนึก
คิดท านองเพลงข้ึนมาได้อย่างอิสระ นึกต้องการจะใส่เสียงต่างๆ ลงไปในท่วงท านองโดยไม่อิงต่อ
กฎเกณฑ์ใด ๆ เพลงนั้น ๆ อาจได้รับความนิยมในชนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง แต่แก่นแท้ของเพลงมิสามารถ
ส าแดงได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการประพันธ์เพลงไทยแล้ว ผู้ประพันธ์จ าเป็นต้องมีประสบการณ์ มี
ความรู้ ความสามารถ ที่ได้สั่งสมมาอย่างยาวนาน เพียงพอที่จะถ่ายทอดความรู้ความสามารถของตน
รังสรรค์เป็นผลงานศิลปะช้ินใหม่ขึ้นได ้

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวถึงประเภทของนักประพันธ์เพลงไทย ในหนังสือการ
ประพันธ์เพลงไทยว่า 

การแบ่งประเภทของผู้ประพันธ์สามารถแบ่งออกได้เป็น 4 แบบ
ด้วยกัน พวกแรก คือ บันดาลรังสฤษฏ์ ได้แก่ผู้ประพันธ์ที่สร้าง
ท่วงท ำนองข้ึนมาจากความบันดาลใจ พวกที่สอง คือ ศึกษิตอนุรักษ์ 

หมายถึง ผู้ประพันธ์ตามหลักการที่วิจิตรบรรจงลงตัวอย่างเคร่งครัด 
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และตามรักษาแบบแผนเช่นน้ีเป็นวิสัย พวกที่สามเป็นพวกที่เจริญรอย
ตามพวกศึกษิตอนุรักษ์จึงใช้ค าว่า ขนบภักดิ์ ซึ่งหมายถึงการภักดีต่อ
ขนบ แต่ต่อสร้อยว่า สบสมัย เพราะผู้ประพันธ์กลุ่มนี้คล้อยตามสมัย
นิยม ซึ่งเกิดข้ึนเป็นระยะในช่วงเวลาที่ก าลังประพันธ์เพลง แต่ก็รักษา
หลักการส าคัญของศึกษิตเอาไว้ พวกสุดท้ายใช้ค าว่า บุกไพรเบิกทาง 
เพราะเป็นพวกที่สรา้งบทคีตนิพนธ์ข้ึนใหม่อันไมเ่คยมีมากอ่นจึงประดจุ
การฝ่าดงไพรเพื่อเบิกทางเดินใหม่ให้ปรากฏ  
(พิชิต ชัยเสรี 2556: 2) 
จากบทความที่กล่าวถึงคุณสมบัติของผู้ประพันธ์เพลงข้างต้นท าให้เห็นว่า ผู้ที่จะสามารถ

ประพันธ์เพลงได้นั้น ต้องมีความรู้ ความสามารถ และผ่านประสบการณ์ในทางด้านดนตรีมามาก
พอสมควร จนกระทั่งเข้าใจในหลักการเพื่อสร้างสรรค์ผลงานเพลงใหม่ ๆ ให้เกิดข้ึน โดยผู้ที่มีความรู้
ความสามารถทางด้านการประพันธ์เพลงไทยนี้มีอยู่มากมายหลายท่านด้วยกัน แต่มีท่านหนึ่งที่มีความ
น่าสนใจในวิธีการคิด แนวทางการประพันธ์เพลงไทยที่มเีอกลักษณ์เฉพาะบุคคล คือ รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ( ศาสตราภิชานประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ) 

 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เกิดเมื่อวันที่ 3 เมษายน  พ.ศ. 2494 เป็นผู้มี
ความสามารถและเช่ียวชาญในการประพันธ์เพลงไทยเปน็อย่างยิ่ง โดยเริ่มประพันธ์เพลงครัง้แรกเมือ่ปี 
พ.ศ. 2522 ในสมัยครั้งที่ยังศึกษาอยู่ในวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร คือ เพลงระบ าเก็บใบชา เป็น
เพลงที่มีความนิยมจนกระทั่งได้รับการบรรจุให้เป็นเพลงใช้ประกอบระบ าเก็บใบชาของกรมศิลปากร 
มาจนถึงปัจจุบัน อีกทั้งยังได้ประพันธ์บทเพลงที่มีช่ือเสียงอื่น ๆ อีก เช่น ระบ าโบราณคดีจันเสน  
และ เพลงโหมโรงสีชัง เป็นต้น ทั้งสองเพลงที่ได้กล่าวมาต่างเป็นเพลงที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ได้รับเชิญให้ประพันธ์ข้ึนเพื่อเป็นเพลงประจ าของสถานที่นั้น ๆ กล่าวคือ เพลงระบ า
โบราณคดีจันเสน ปัจจุบันใช้เปิดเป็นเพลงประจ าในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติจันเสน อ าเภอตาคลี 
จังหวัดนครสวรรค์ และเพลงโหมโรงสีชัง ก็ได้รับการขอความอนุเคราะห์จากผู้อ านวยการโรงเรียน
เกาะสีชังในขณะนั้น ประพันธ์ข้ึนเพื่อใช้เป็นเพลงโหมโรงประจ าโรงเรียนเกาะสีชังตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550 
จนกระทั่งถึงปัจจุบัน  

จากตัวอย่ างผลงานการป ระพั น ธ์ เพลงที่ ได้กล่ าวมาดั งกล่ าวข้างต้น พบ ว่า 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้สร้างสรรค์ผลงานที่เกิดจากความประทับใจที่ปรากฏอยู่ ณ 
สถานที่ต่าง ๆ ในแต่ละแห่ง โดยน ามาสร้างสรรค์เป็นบทเพลงเพียงสถานที่ละ 1 บทเพลงเท่านั้น จึง
เป็นที่น่าสนใจว่าผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจจากสถานที่แห่งนั้นอย่างไร และมีกระบวนการ
สร้างสรรค์การประพันธ์เพลงอย่างไร แต่ปัจจุบันนี้ ( พ.ศ. 2559 ) พบว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ได้ประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสถานที่แห่งหนึ่งถึง 6 บทเพลงด้วยกัน สถานที่ดังกล่าวนี้
คือ จังหวัดน่าน 
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เนื่องจากทางจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ก่อตั้งศูนย์การเรียนรู้และบริการทางวิชาการ 
เครือข่ายแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ ต าบลผาสิงห์  อ าเภอเมือง  จังหวัดน่าน โดยทาง 
คณะวิทยาศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้น าคณะท างานลงเก็บข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับงานวิจยั
พันธ์ุพืช และสัตว์ที่มีอยู่ในจังหวัดน่าน ภายใต้โครงการรักษ์ป่าน่าน น าโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์  
ดร. วิเชฏฐ์ คนซื่อ ผู้อ านวยการศูนย์เครือข่ายการเรียนรู้เพื่ อภูมิภาค จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
นอกจากนี้คณะท างานได้เห็นว่าในพื้นที่จังหวัดน่าน นอกจากจะมีพันธ์ุพืช และสัตว์ที่น่าสนใจแล้ว  
ยังมีศิลปวัฒนธรรม ความเป็นอยู่ของคนในท้องถ่ินที่น่าสนใจเช่นกัน จึงได้ติดต่อมายังทางคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพื่อลงพื้นที่ภาคสนามเก็บข้อมูลเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมที่
มีเฉพาะในจังหวัดน่าน โดยทางสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย มีความเห็นว่าการศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมทางดนตรีล้วนมีประโยชน์ต่อไปในภายหน้า
ทั้งสิ้น จึงได้เดินทางไปเก็บข้อมูลศิลปวัฒนธรรมทางดนตรียังที่จังหวัดน่าน น าโดยรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน คณาจารย์ และนิสิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ด้วยความเป็นมาดังกล่าวข้างต้น รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน และคณะ 
เดินทางเก็บข้อมูลภาคสนามยังจังหวัดน่านตั้งแต่ปี พ.ศ. 2552 – ปัจจุบัน โดยเข้าร่วมกับคณะวิจัย
ศิลปวัฒนธรรมในจังหวัดน่านอยู่เสมอมา ได้พบว่าที่จังหวัดน่าน มีศิลปวัฒนธรรมทางดนตรีที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว ได้แก่ ซอล่องน่าน คือ การขับล าน าของทางดินแดนล้านนา นิยมใช้เฉพาะในเขต
จังหวัดน่าน แพร่ และบางส่วนของจังหวัดเชียงราย พะเยา โดยมีศูนย์กลางอยู่ที่จังหวัดน่าน  
(ธีรยุทธ ยวงศรี, 2540: 47) อีกทั้งซอล่องน่านยังใช้ประกอบการฟ้อนที่เรียกว่า ฟ้อนแง้น หรือการ
ฟ้อนที่ช่างฟ้อนจะแหงนหน้าและหลังลงกับพื้น เป็นการแสดงความสามารถและความอ่อนช้อยของ
ล าตัวนางร าถือเป็นศิลปะด้านนาฏศิลป์อีกรูปแบบหนึ่งที่มีความนิยมอย่างแพร่หลายแถบจังหวัดน่าน 
(ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2549: 75) 

จากข้อมูลตัวอย่างที่กล่าวมาข้างต้น พบว่าในจังหวัดน่านนั้นมีวัฒนธรรมที่เป็นของ
ตนเองอยู่ด้ังเดิมมาก่อนแล้ว อีกทั้งยังปรากฏหลักฐานการน าเครื่องดนตรีราชส านักกรุงรัตนโกสินทร์
บางช้ินเข้าไปประสมในวงดนตรีด้วย โดยปรากฏหลักฐานบนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์  
อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ได้บ่งบอกถึงการประสมวงดนตรีที่มีการใช้เครื่องดนตรีได้ใกล้เคียงกับดนตรี
ราชส านักกรุงรัตนโกสินทร์ โดยเครื่องดนตรีที่ประสมอยู่ในวงอย่างเห็นได้ชัด คือ ฆ้องวงใหญ่  
ระนาดเอก และการใช้กลองทัด 2 ใบ ซึ่งเป็นที่สังเกตว่า ภาพเขียนนี้น่าจะเขียนโดยใช้วัฒนธรรมร่วม
สมัยกับกรุงรัตนโกสินทร์ เพราะก่อนสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ใช้กลองทัดเพียงใบเดียว จนกระทั่งสมัย
รัชกาลที่ 1 เพิ่มกลองทัดข้ึนมาเป็น 2 ใบ (มนตรี ตราโมท, 2540 : 20 ) 
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ภาพที่ 1 จิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร ์
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 7 สิงหาคม 2554 

ส่วนอีกหลักฐานหนึ่งที่ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนอยู่บนจิตรกรรมฝาผนังวัดหนองบัว 
ต าบลป่าคา อ าเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน ซึ่งห่างจากวัดภูมินทร์ไปทางทิศเหนือประมาณ 46 กิโลเมตร 
บนภาพจิตรกรรมฝาผนังปรากฏวงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีประกอบไปด้วยระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ และ
กลองทัด 2 ใบ ประสมอยู่ในวงดนตรีด้วย ส่วนประวัติการเขียนจิตรกรรมฝาผนังวัดหนองบัวได้มีการ
เล่า และเสนอแนวคิดกันต่อ ๆ มาว่า เป็นช่างสกุลน่านคนเดียวกับผู้ที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัด
ภูมินทร์  

ซึ่งตามหลักฐานที่ปรากฏจะเห็นได้ว่าจังหวัดน่านในขณะนั้น มีการน าเครื่องดนตรี 
ราชส านักสมัยกรุงรัตนโกสินทร์เข้าไปประสมอยู่ในวงด้วย แทนที่จะใช้วงดนตรีพื้นบ้านที่มีเฉพาะ
เครื่องดนตรีพื้นบ้านล้วน ๆ อย่างเช่น ปิน สะล้อ ในการบรรเลงเท่านั้น หากแต่มีการผสมผสาน
วัฒนธรรมระหว่างดนตรีพื้นบ้านกับดนตรีราชส านักในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ผนวกเข้ากันท าให้เป็น
วัฒนธรรมที่น่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
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ภาพที่ 2 จิตรกรรมฝาผนังวัดหนองบัว 
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 6 สิงหาคม 2554 

 
จากข้อมูลที่ได้กล่าวมาข้างต้นเป็นเพียงตัวอย่างที่พบว่าจังหวัดน่านมีวัฒนธรรมทาง

ดนตรีที่เป็นของตนเองอยู่เดิม ทั้งยังเคยรับวัฒนธรรมดนตรีจากราชส านักกรุงรัตนโกสินทร์เข้าไป
ผนวกด้วย ความเป็นมาดังกล่าวนี้จึงเป็นจุดเด่น เป็นเอกลักษณ์ที่น่าสนใจทางวัฒนธรรมดนตรีใน
จังหวัดน่าน ด้วยเหตุน้ี รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พร้อมคณะ จึงได้เดินทางไปเก็บข้อมูล
ภาคสนามยังจังหวัดน่าน ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2552 จนถึงปัจจุบัน และได้ประพันธ์เพลงต่าง ๆ ที่ได้รับแรง
บันดาลใจเกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านไว้ถึง 6 บทเพลง 

โดยในแต่ละเพลง รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีแนวความคิด และที่มาของการ
ประพันธ์เพลงที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งการประพันธ์เพลงจะต้องอาศัยหลักวิชาการ ประสบการณ์ 
ความรู้ ความเข้าใจในศิลปวัฒนธรรมนั้น ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการประพันธ์เพลงที่จะต้องผนวก 2 
วัฒนธรรมทางดนตรีเข้าด้วยกัน คือ ราชส านักกรุงรัตนโกสินทร์ และดนตรีพื้นเมืองของจังหวัดน่าน 
ซึ่งแต่และวัฒนธรรมก็เป็นวัฒนธรรมที่มีอัตลักษณ์เฉพาะตัวเป็นอย่างมาก รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน แม้จะไม่ ใช่ผู้ที่มี ถ่ินก าเนิดในจังหวัดน่านโดยตรง แต่สามารถเก็บข้อมูล เก็บ
ประสบการณ์ บันทึกเรื่องราวต่าง ๆ ที่ได้ประสบพบเจอ รวมไปถึงวัฒนธรรมต่าง ๆ ของชาวจังหวัด
น่าน จนกระทั่งสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงที่ผสมผสานระหว่างดนตรีราชส านัก และดนตรี
พื้นเมืองที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดน่านเข้ากันได้อย่างกลมกลืน 

ด้วยเหตุความเป็นมาดังกล่าวข้างต้น ผู้ศึกษาจึงมีความสนใจเป็นอย่างยิ่งที่จะศึกษาหลักการ 
และวิธีการประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน โดยอาศัยหลักการเก็บข้อมูล 
สัมภาษณ์ และศึกษาวิธีการน าองค์ความรู้ต่าง ๆ เข้ามาใช้ในการประพันธ์เพลง เพื่อเป็นประโยชน์ใน
การศึกษา และการน าไปใช้อย่างถูกต้อง ถูกวิธี ถูกหลักการ ของผู้ศึกษารุ่นหลังต่อไป 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.2.1  เพื่อศึกษาประวัติเพลง และการสื่อความคิดในการประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่านของ
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

1.2.2  เพื่อศึกษาสังคีตลักษณ์ของเพลงแต่ละเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่านของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

1.2.3  เพื่อศึกษาแรงบันดาลใจ และกลวิธีที่ใช้ในการประพันธ์เพลงเกี่ยวกับจังหวัดน่านของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

1.3 วิธีการด าเนนิการวิจัย 

 1.3.1  ผู้ศึกษาลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนาม และขอค าแนะน ากับผู้ทรงคุณวุฒิ ในจังหวัดน่าน  
 1.3.2  ผู้ศึกษาลงพื้นที่ เก็บข้อมูลภาคสนามตามสถานที่ต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยใน
จังหวัดน่าน 
 1.3.3  ผู้ศึกษาสัมภาษณ์รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ในด้านประวัติ และข้อมูลที่
เกี่ยวข้อง 
 1.3.4  ผู้ ศึกษาสัมภาษณ์คณาจารย์สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และผู้ที่เกี่ยวข้องกับการประพันธ์เพลงในจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 1.3.5  ผู้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลในห้องสมุดประชาชนจังหวัดน่าน พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน 
ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
 

1.4 ขอบเขตการศึกษา 

ผู้ ศึ กษาขอ ศึกษาป ระ วัติ  วิ ธีก ารป ระพัน ธ์ เพลงที่ เกี่ ย วข้องกั บ จั งห วัดน่ านขอ ง 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน โดยศึกษาเฉพาะท านองเพลงเท่านั้น 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รบั 

1.4.1  ทราบประวัติเพลง และการสื่อความคิดในการประพันธ์เพลงที่ประพันธ์เกี่ยวกับ
จังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

1.4.2  ทราบสังคีตลักษณ์ของเพลงแต่ละเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่านของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

1.4.3  ทราบแรงบันดาลใจ และกลวิธีที่ใช้ในการประพันธ์เพลงเกี่ยวกับจังหวัดน่านของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
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บทท่ี 2 
ประวัติชีวิตของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

 

 

ภาพที่ 3 รองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 11 มีนาคม 2557 

 

2.1 ประวัต ิ

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (ศาสตราภิชาน) เกิดเมื่อวันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2494 
ณ บ้านริมคลองบางเขน กรุงเทพมหานคร ที่อยู่ปัจจุบันคือ บ้านเลขที่ 21/43 ถนนประชาราษฎร์ 
ต าบลสวนใหญ่ อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี มีพี่น้องร่วมบิดา – มารดา จ านวน 5 คน ได้แก่ 

2.1.1 นายสมพูน รอดช้างเผื่อน (รับราชการ) 
2.1.2 นางบ าเพ็ญ วรภัย (รับราชการ) 
2.1.3 นายธงชัย รอดช้างเผื่อน (ประกอบธุรกิจส่วนตัว) 
2.1.4 นางธัญลักษณ์ โลยะวัฒนานันท์ (รับราชการ) 
2.1.5 นายปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (รับราชการ) 
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ต่อมาสมรสกับ หม่อมราชวงศ์รัตนวดี ชมพูนุท มีบุตร – ธิดาร่วมกัน 3 คน คือ 
  1. ด.ญ. ปรีชญา รอดช้างเผื่อน (เสียชีวิตต้ังแต่วัยเยาว์) 
  2. นางสาวจันทร์เจ้า รอดช้างเผื่อน 
  3. นายกฤษกร รอดช้างเผื่อน 
 

 

ภาพที่ 4 รองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดช้างเผื่อน และ หม่อมราชวงศ์รัตนวดี ชมพูนุท 
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 13 มกราคม 2553 

 

2.2 ประวัติการศึกษา 

 การศึกษาสายสามัญ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จบการศึกษาระดับช้ัน
ประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนวัดปากน้ า จังหวัดนนทบุรี จากนั้นศึกษาต่อระดับมัธยมศึกษา จนจบ
ระดับช้ันต้น และ ช้ันกลาง จากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ต่อมาได้ศึกษาต่อระดับปริญญาตรี 
วุฒิการศึกษาศึกษาศาสตรบัณฑิต จากวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล และศึกษาต่อในระดับปริญญาโท 
วุฒิการศึกษาครุศาสตรมหาบัณฑิต จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 การศึกษาสายดนตรีและการแสดงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เริ่มต้นเมื่ออายุ
ได้ 9 ปี ได้น าซออู้ของคุณครูบ าเพ็ญ วรภัย ผู้เป็นพี่สาว และเป็นศิษย์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร  
จิตตเสวี) มาหัดสีด้วยตัวเอง เมื่อพี่สาวมาพบเข้าจึงได้เริ่มสอนซออู้ให้เด็กชายปกรณ์ ต่อมาหมื่นภิรมย์
เร้าใจ นักระนาดทุ้มประจ ากรมมหรสพ ผู้มีศักดิ์เป็นลุงฝ่ายแม่ได้มาพบเข้า และมองเห็นว่าเป็นผู้มี
พรสวรรค์ ท่านได้กล่าวชมว่า “ก็หายากนะ ที่เด็กหัดซอด้วยตัวเอง แล้วเสียงไม่เพี้ยน ตรงเสียง” ท่าน
จึงแนะน าให้เข้าศึกษาต่อที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร วิชาเอกเครื่องสาย แต่ในระยะแรกนั้นได้
ถูกสลับห้องให้ไปเรียนปี่พาทย์เป็นเวลา 1 ปี จึงได้กลับมาเรียนเครื่องสายตามเดิม ขณะที่ศึกษาอยู่ใน
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วิทยาลัยนาฏศิลป ได้ศึกษาการบรรเลงจะเข้กับคุณครูทองดี สุจริตกุล และนางสนิทบรรเลงการ 
(คุณครูละเมียด จิตตเสวี) นอกจากนี้ยังได้ศึกษาวิธีการบรรเลงซออู้จากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  
ดูรยชีวิน) จึงถือได้ว่าเป็นนักเรียนเครื่องสายคนแรกที่เปน็ผูช้ายมีฝีมือดี ต่อมามีนักเรียนชายเข้ามาเพิม่
ในช้ันเรียนอีก 2 คน คือ นายจีรพล เพชรสม และนายเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ทั้ง 3 คนเป็นเพื่อนในช้ัน
เรียนที่เล่นดนตรีด้วยกัน และถือว่าเป็นกลุ่มนักเรียนเครื่องสายที่มีฝีมือจัดมากในขณะนั้น จนในเวลา
ต่อมาได้รับฉายาว่า “สามทหารเสือ” 
 ในขณะที่ศึกษาอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรนั้นได้มีโอกาสไปแสดงตามหมายราชการ
ตามโอกาสต่าง ๆ และได้มีโอกาสเดินทางไปเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีไทยและผลงานในต่างประเทศ
ครั้งหนึ่งเมื่อได้รับคัดเลือกให้บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงระบ าโบราณคดี 5 ชุด ซึ่งประพันธ์โดย
ครูมนตรี ตราโมท จึงเป็นโอกาสให้ได้หัดเรียนกระจับปี่และพิณน้ าเต้ากับครูกมล เกตุศิริ จนเกิดความ
ช านาญสามารถน าไปแสดงในโอกาสต่างๆ ได้ เมื่อส าเร็จการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป  
กรมศิลปากรแล้ว ได้ศึกษาต่อในระดับปริญญาตรี คณะศึกษาศาสตร์  วิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล 
และเข้าศึกษาต่อระดับมหาบัณฑิต สาขาบริหารการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ส าเร็จการศึกษาในปีการศึกษา 2533 

ในฐานะศิลปิน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับการสืบทอดจากบรมครูดนตรี
คนส าคัญของราชส านักรัตนโกสินทร์ ราชส านักล้านนา ราชส านักเขมร และราชส านักพม่าทางด้าน
วิชาดนตรีประเภทเครื่องสาย อีกทั้งการบรรเลง ขับร้องดนตรีพื้นบ้านแขนงต่าง ๆ ดังนี ้

2.2.1 ได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรี (เครื่องสี) จาก หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  
ข้าราชบริพารในรัชกาลที่ 7 ผลงานที่ได้รับการถ่ายทอดคือ การเดี่ยวซออู้ ซอด้วงและซอสามสายจาก
หลวงไพเราะเสียงซอ นับว่าเป็นศิลปินที่สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีทั้ง 3 ชนิด ได้ถึง การเดี่ยวใน 
ข้ันสูง 

2.2.2 ได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรี (เครื่องดีด/จะเข้) จากนางทองดี สุจริตกุล ข้าราชบริพาร
และนักดนตรีไทยประจ าวงเครื่องสายนารีศรีสุมิตร ในอุปถัมภ์ของพระสุจริตสุดา พระสนมเอกใน
รัชกาลที่ 6  

2.2.3 ได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรี (เครื่องดีด/จะเข้) จาก คุณครูละเมียด จิตตเสวี  
(นางสนิทบรรเลงการ) โดยเฉพาะอย่างยิ่งการบรรเลงเพลงประเภทเพลงทยอย และหลักวิชาของวง
เครื่องสายปี่ชวา 

2.2.4 ได้รับการถ่ายทอดการดีดกระจับปี่แบบราชส านัก จนกระทั่งถึงการเดี่ยวข้ันสูงจาก 
ครูกมล เกตุศิริ 

2.2.5 ได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรี (พิณพม่า) จากครูมะข่ิน เมียะคะยอ เมื่อปี พ .ศ. 2531 
ขณะนั้นข้าราชการโรงเรียนนาฏศิลป์แห่งสหภาพพม่า ซึ่งได้รับเชิญเข้าร่วมในโครงการดนตรีพม่าใน
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพื่อถ่ายทอดวิชาพิณพม่าส าหรับครูดนตรีใน
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ประเทศไทย ซึ่งปัจจุบันมีอยู่เพียงสองท่านเท่านั้น คือ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน และ 
อาจารย์จักรายุทธ ไหลสกุล 

2.2.6 ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางด้านดนตรีพื้นบ้าน สามารถบรรเลงพิณอีสานโดยได้รับ
การถ่ายทอดจากครูพูน สามสี จังหวัดสุรินทร์ และแม่ครูพลอย ราชประโคน จังหวัดบุรีรัมย์ 

2.2.7 ได้รับการถ่ายทอดความรู้ในการเป่าปี่จุม และการดีดซึงของล้านนา โดยได้รับการ
ถ่ายทอดจากเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ 

2.2.8 ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางช่างจากครูจรูญ คชแสง ครูสร้าง และซ่อมเครื่องดนตรี 
ซ่อมเครื่องละคร เครื่องเสียง ประจ ากองการสังคีต กรมศิลปากร โดยเฉพาะอย่างยิ่งการกลึงคันทวน
กระจับปี่ให้พอดีกับรอบนิ้วและการประกอบจะเข้ กระจับปี่ รวมทั้งพิณน้ าเต้า ให้รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ทดลองดีดจึงท าให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับการถ่ายทอด
ความรู้งานช่างส าหรับการซ่อมสร้างบ ารุง และดูแลรักษาเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสาย 
 

2.3 ประวัติการท างาน 

เมื่อรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ส าเร็จการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรม
ศิลปากร ในปี พ.ศ. 2516 จึงสอบเข้าบรรจุเป็นข้าราชการประจ าวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
แล้วลาออกเมื่อ พ.ศ. 2527 และกลับเข้ารับราชการอีกครั้งในต าแหน่งอาจารย์ที่คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. 2528 พร้อมกับศึกษาต่อในระดับปริญญาโท สาขาวิชา
บริหารการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  จนกระทั่งส าเร็จการศึกษาในปี พ.ศ. 
2533 
 

2.4 การสรา้งสรรคผ์ลงานด้านการประพันธ์เพลง 

ในฐานะนักประพันธ์เพลง รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับการถ่ายทอดวิชาการ
ประพันธ์เพลงไทยจากครูมนตรี ตราโมท อดีตข้าราชบริพารในกลุ่มพิณพาทย์หลวง กรมมหรสพ
มหาดเล็ก (วังจันทน์เกษม) ในสมัยรัชกาลที่ 6 ต่อมาได้รับราชการที่กรมศิลปากร และได้ด ารง
ต าแหน่งหัวหน้าแผนกดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร ในระยะเดียวกันได้รับการอบรม
หลักการประพันธ์เพลงไทยจากครูเฉลิม บัวทั่ง อีกด้วย เมื่อครั้งได้รับการมอบหมายให้ประพันธ์เพลง
ครั้งแรก คือ เพลงระบ าเก็บใบชา ขณะนั้นอายุ 21ปี เข้ารับราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
(กรุงเทพมหานคร) ผลงานช้ินนี้ได้รับการบรรเลงและกลายเป็นเพลงระบ าส าคัญเพลงหนึ่งของกรม
ศิลปากร ทางด้านผลงานประเภทเพลงโหมโรง ได้แก่ เพลงโหมโรงสีชัง ที่ได้ประพันธ์ไว้ให้กับวงดนตรี
ไทย โรงเรียนเกาะสีชัง อ าเภอเกาะสีชัง จังหวัดชลบุรี เพื่อบรรเลงเป็นเพลงประจ าโรงเรียน ส่วน
ผลงานด้านเพลงเดี่ยว คือ การประพันธ์เดี่ยวจะเข้ เพลงทยอยเดี่ยว ซึ่งถือว่าเป็นเดี่ยวสูงสุดทาง
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วิชาการของสาขาดุริยางคศิลป์ไทย ผลงานการประพันธ์เพลงที่ส าคัญของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน มีทั้งหมด 18 เพลง ดังนี้ 

2.4.1 เพลงระบ าเก็บใบชา เป็นเพลงแรกที่ประพันธ์ข้ึนเมื่อศึกษาอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  
กรมศิลปากร ในปี พ.ศ. 2522 เพื่อส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี รุ่นแรกของวิทยาลัยนาฏศิลป  
กรมศิลปากร และได้น าออกแสดงครั้งแรก ณ โรงละครแห่งชาติ โดยสร้างสรรค์เพลงระบ าข้ึนจาก
ดนตรีของชาวเขาเผ่าอีก้อในภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย และน ามาขยายจนเป็นเพลงระบ าเกบ็
ใบชา ลักษณะชีวิตประจ าวันของเผ่าอีก้อนั้นเมือ่เริม่วันใหมฝ่่ายหญิงจะลงไปเก็บใบชา และน าใบชามา
ตากให้แห้งที่ลานบ้าน เมื่อตกกลางคืนถ้าได้ผลผลิตเป็นที่น่าพอใจก็จะมีการฉลองผลผลิตที่ตนเอง
ได้รับ ปัจจุบันเพลงระบ าเก็บใบชาได้รับความนิยมทั่วประเทศ และได้รับการคัดเลือกโดยราชบัณฑิต 
ให้เป็นเพลงระบ ามาตรฐานเพลงหนึ่งที่นักดนตรีไทยต้องรู้จักในการประกอบวิชาชีพ 

2.4.2 เพลงระบ าจ้องบ่อสร้าง ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2523 เป็นเพลงที่ประพันธ์ข้ึนเปน็ล าดบั
ที่สอง น าออกแสดงครั้งแรก ณ โรงละครแห่งชาติโดยสร้างสรรค์เพลงระบ าข้ึนจากท านองของระบ า
เชียงแสน แนวคิดการประพันธ์น ามาจากช่ือเสียงของต าบลบ่อสร้าง จังหวัดเชียงใหม่ ทางด้านการท า
ร่มกระดาษที่มีการวาดประดับลวดลายด้วยหัตถศิลป์ เพลงระบ าชุดนี้ใช้ประกอบการระบ าร่ม  
ท่าระบ ามีการแปรแถว หุบร่ม กางร่ม หมุนร่ม ดังนั้นเพลงระบ าชุดน้ีจึงมีจังหวะที่กระชับรวดเร็วตัด
ท านองเพลงสองช้ันเป็นช้ันเดียว โดยมีทางเดี่ยวและทางเปลี่ยน แต่ยังคงส าเนียงดนตรีพื้นเมืองของ
ภาคเหนือ เพลงระบ าจ้องบ่อสร้างเป็นเพลงที่มีความสนุกสนานและได้รับความนิยมแพร่หลายใน
ปัจจุบัน 

2.4.3 เดี่ยวกระจับปี่เพลงตวงพระธาตุ ประพันธ์ท านองโดยรองศาสตราจารย์ปกร ณ์  
รอดช้างเผื่อน เพื่อใช้บรรเลงถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานมหกรรม
เดี่ ยวเพลงไทยชัยมงคล ณ  โรงละครแห่ งชาติ  เมื่ อ วันที่  31 มีนาคม  พ .ศ . 2531 จัด โดย
มหาวิทยาลัยมหิดลร่วมกบัสมาคมนักแต่งเพลงไทย ลักษณะการด าเนินท านองที่ประพันธ์ข้ึนใหม่ เรียง
ร้อยด้วยกลวิธีการดีดกระจับปี่ตามขนบโบราณ 

2.4.4 เนื้อร้องเพลงเต่ากินผักบุ้ง อัตราสองช้ัน ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2540 เพื่อใช้ส าหรับ
การประกวดดนตรีไทยโดยการจัดการประกวดมีแนวคิดเพื่อการต่อต้านยาเสพติด จัดโดยโรตารีหัวหิน 
จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ ต่อมามีการเผยแพรแ่สดงออกรายการจฬุาวาทิต ณ เรือนไทยแห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ขับร้องโดยอาจารย์อัมพร โสวัตร เนื้อร้องที่ประพันธ์ข้ึนเป็นการประพันธ์เที่ยวกลับ เพื่อ
ต่อจากเนื้อร้องของคุณครูมนตรี ตราโมท ที่ข้ึนต้นมาร้องด้วยค าว่า “ยามเรียน” ส่วนเนื้อร้องที่รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ประพันธ์ข้ึนใหม่ขึ้นต้นด้วยค าว่า “ยามเล่น” 
  2.4.5 เดี่ยวกระจับปี่เพลงลาวแพน ทางรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ปี พ.ศ. 2541 
จากการศึกษารายละเอียดวิชาอาศรมศึกษา : อาจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ในหลักสูตร 
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
ของ ณัฐชยา ไชยศักดา ปีพ.ศ. 2541 ลักษณะของทางเดี่ยวกระจับปี่นั้นมีความคล้ายคลึงกับทางเดี่ยว
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จะเข้เพลงลาวแพน เนื่องจากลักษณะของเครื่องดนตรีทั้งสองชนิดมีความคล้ายคลึงกัน แต่กระจับปี่
บรรเลงไม่สะดวกเท่าจะเข้ ดังนั้นทางของกระจับปี่จึงเป็นท านองที่เอื้อต่อการดีดในลักษณะที่ต้องยก
และแบกน้ าหนักของคันทวนเอาไว้ แต่ยังคงกลวิธีการดีดเช่นเดียวกับจะเข้ คือ การสะบัด การขยี้  
การปริบ การดีดเป็นคู่ประสาน เป็นต้น 
 2.4.6 ระบ าโบราณคดีจันเสน ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2546 สืบเนื่องจากมหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครสวรรค์ ได้ด าเนินโครงการวิจัยเรื่องเมืองจันเสน และต้องการท าระบ าประกอบชุดผลงานวิจัย จึง
ได้มอบแนวคิดนี้ให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ประพันธ์เพลงระบ าซึ่งใช้ส าเนียง
ร่วมกับเพลงระบ าทวารวดีของคุณครูมนตรี ตราโมท ผู้ประพันธ์ได้ท าการศึกษาข้อมูลลักษณะของ
เมืองจันเสน ท าให้ทราบว่าเมืองจันเสนน้ันเป็นต าบลหนึ่งในอ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ ถือเป็น
เมืองหน้าด่านของอาณาจักรละโว้ ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 12 - 16 ร่วมกับสมัยอาณาจักรทวารวดี 
ผู้ประพันธ์จึงก าหนดรปูแบบส าเนียงของเพลงจันเสนให้มีลักษณะร่วมกับเพลงระบ าทวารวดีคือการใช้
ส าเนียงมอญ และเหตุที่เมืองจันเสนเคยถูกทิ้งร้างไปมากกว่าสองครั้ง ผู้ประพันธ์จึงก าหนดให้เพลง
ระบ านี้มีสองท่อน แบ่งเป็นสี่ส่วน คือ ท่อนน าสองช้ัน ท่อนหนึ่ง ท่อนสอง  ช้ันเดียว ท่อนหนึ่ง  
ท่อนสอง และท่อนจบ ในปัจจุบันเพลงระบ าโบราณคดีจันเสนก็ได้รับความนิยมแพร่หลาย และยังใช้
เปิดเป็นเพลงประจ าในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติจันเสนอีกด้วย 

2.4.7 เพลงทยอยเดี่ยว เพลงเดี่ยวส าหรับจะเข้ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2549 ถือเป็นเดี่ยวข้ัน
สูงสุดส าหรับนักดนตรีไทยทุกส านัก และถือได้ว่าการประพันธ์เพลงดังกล่าวจะต้องพร้อมด้วยคุณวุฒิ 
และวัยวุฒิ แสดงความสามารถของผู้ประพันธ์ในการประดิษฐ์ท านองเพื่อแสดงลีลาอรรถรสและความ
ปลั่งจ าเพาะของเครื่องดนตรีให้เกิดความงดงามขั้นศึกษิตด้วยภูมิปัญญาของนักดนตรีไทย 

2.4.8 เพลงโหมโรงสีชัง ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2550 สืบเนื่องจากการน านิสิตช้ันปีที่ 4 
สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ฝึกงานวิชาชีพดุริยางค์ไทย ณ 
โรงเรียนเกาะสีชัง อ าเภอเกาะสีชัง จังหวัดชลบุรี การฝึกงานวิชาชีพนี้นิสิตช้ันปีที่ 4 ช่วยซ่อมบ ารุง
เครื่องดนตรี และเตรียมวงดนตรีระดับมัธยมศึกษาของโรงเรียนเกาะสีชัง จนสามารถบรรเลงประกอบ
พิธีเวียนเทียนงานวิสาขบูชา ณ พระเจดีย์เขตพระจุฑาธุชราชฐาน เกาะสีชัง แต่กระนั้นโรงเรียน  
เกาะสีชังยังขาดเพลงโหมโรงประจ าวง อีกทั้งได้รับการขอความอนุเคราะห์จากผู้อ านวยการโรงเรียน 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จึงได้ประพันธ์เพลงโหมโรงสีชังข้ึน และมอบให้นักเรียน
โรงเรียนเกาะสีชังเพื่อใช้บรรเลงเป็นเพลงปฐมบทโหมโรงก่อนการแสดงเพื่อความเป็นสิริมงคลตาม
ประเพณีการบรรเลงดนตรีไทย เพลงโหมโรงสีชังจึงกลายเป็นเพลงโหมโรงประจ าโรงเรียนเกาะสีชัง
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550 เป็นต้นมา 

2.4.9 เพลงเดี่ยวจะเข้ พญาฝัน สามช้ัน ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2552 ถือเป็นบทเพลงเดี่ยว
จะเข้ชุดสามพญาที่มีความไพเราะ และรวมเอากลวิธีการดีดจะเข้มาบูรณาการไว้อย่างครบถ้วน 
ประพันธ์ข้ึนโดยยึดหลักการประพันธ์ตามขนบอย่างชัดเจน นับได้ว่าเป็นผลงานที่แสดงความสามารถ
ของผู้ประพันธ์ได้อย่างดีเยี่ยม 
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2.4.10 เพลงเดี่ยวจะเข้ พญาโศก สามช้ัน ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2552 ถือเป็นบทเพลงเดี่ยว
จะเข้ชุดสามพญาที่มีความไพเราะ และรวมเอากลวิธีการดีดจะเข้มาบูรณาการไว้อย่างครบถ้วน 
ประพันธ์ข้ึนโดยยึดหลักการประพันธ์ตามขนบอย่างชัดเจน นับได้ว่าเป็นผลงานที่แสดงความสามารถ
ของผู้ประพันธ์ได้อย่างดีเยี่ยม 

2.4.11 เพลงเดี่ยวจะเข้ พญาครวญ สามช้ัน ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2552 ถือเป็นบทเพลง
เดี่ยวจะเข้ชุดสามพญาที่มีความไพเราะ และรวมเอากลวิธีการดีดจะเข้มาบูรณาการไว้อย่างครบถ้วน 
ประพันธ์ข้ึนโดยยึดหลักการประพันธ์ตามขนบอย่างชัดเจน นับได้ว่าเป็นผลงานที่แสดงความสามารถ
ของผู้ประพันธ์ได้อย่างดีเยี่ยม 

2.4.12 เพลงฉ่ิงมุล่งช้ันเดียว 7 เสียง ทางจะเข้ ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2555 เพื่อใช้เป็น
แบบฝึกหัดส าหรับนักเรียนเครื่องมือเอกจะเข้ ของวิทยาลัยนาฏศิลป ศาลายา จ านวน 100 คน 
ผลสัมฤทธ์ิที่เกิดข้ึนพิสูจน์ได้ว่าเพลงมุล่ง 7 เสียง มีประสิทธิภาพในการพัฒนาศักยภาพการเรียนจะเข้ 
และพัฒนาทักษะได้อย่างดีเยี่ยม เหมาะส าหรับใช้ฝึกทักษะของผู้ที่ศึกษาการดีดจะเข้อย่างจริงจัง โดย 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวถึงการประพันธ์เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว 7 เสียง ว่า 

...ผมก็ไม่ได้ท าอะไรมาก ก็เอาอย่างโบราณที่เขาท า ๆ กันไว้แล้วนั่นเลย แบบนี้ไม่ใช่
ผมเป็นคนคิดนะ โบราณเขามีมาก่อนอยู่แล้ว ใช้วิธีขยับข้ึนทีละ 4 เสียง หรือ ขยับ
ลง 5 เสียง เช่น ตอนนี้เราเล่นเสียง เร อยู่ใช่ไหม พอจบหมดรอบเราจะเปลี่ยนเสียง
ไปอีกทางหนึ่ง ก็นับข้ึนไป 4 เสียง เร มี ฟา ซอล  ต่อไปเราก็เล่นเสียงซอล หรือ
ขยับลง 5 มีอะไรบ้าง เร โด ที ลา ซอล เห็นไหม เราก็จะได้ตัวเดียวกันเป๊ะ ๆ ตาม
นี้ ปกติแล้วโบราณขยับข้ึนอย่างเดียว ขยับข้ึนไปเสียงสูงจะดีกว่า ที่บอกว่าโบราณ
ท ามาก่อนแล้ว เรากลับไปดูซิเช่นเพลงอะไรบ้าง เหาะ กลม ช านาญ เห็นไหม คน
โบราณไม่โง่ ที่บอกว่าดนตรีไทยเราน้ันเป็นเพนตาโทนิค แต่จริง ๆ แล้วลองเข้าไปดู
สิ เพลงโบราณพวกนี้ถ้าดนตีไทยเรามีแค่ 5 เสียงจริงจะเล่นได้ไหม ก็ในเมื่อมันต้อง
ใช้ทั้ง 7 เสียง ท าให้เราเห็นได้ว่าเป็นกลุ่มเสียง 5 เสียงที่เคลื่อนตัวมันเองไปเรื่อย ๆ  
ล าพังเสียงแค่ 5 เสียงคิดว่าท าได้หรอ เห็นไหมว่าครูเขาสร้างอะไรไว้ นี่คือความช่ืน
ใจของคนไทยไหม สอดคล้องกับในหลวงรัชกาลที่ 9 ที่พูดไว้ไหมเมื่อตะกี้ มีเครื่อง
ดนตรีของตัวเอง มีส าเนียงของตัวเอง น่าช่ืนใจไหม 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 1 มีนาคม 2560)  

 

2.5 ประวัติเพลงท่ีประพันธเ์กี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดชา้งเผื่อน 

2.5.1 เพลงระบ าน้ าสอด ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2555 เพื่อถวายการรับเสด็จพระราชด าเนิน 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ีในวันพุธที่ 27 ตุลาคม พ.ศ. 2555 เนื่องในวโรกาส
เสด็จฯ ทอดพระเนตรและส่งตรวจการด าเนินโครงการวิจัย “รักษ์ป่าน่าน” ของจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยในจังหวัดน่าน ผลงานการประพันธ์นี้เกิดข้ึนจากแรงบันดาลใจที่ผู้ประพันธ์ได้เดินทางไป
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ศึกษาวัฒนธรรมของชาวขมุ  และชาวถ่ิน ซึ่ งอาศัยอยู่ในหมู่บ้านน้ าสอด จังหวัดน่าน ได้รับ
ประสบการณ์ในการเก็บข้อมูลดนตรีไม้ไผ่ซึง่เรียกว่ากรุ่ง และเปรี๊ยะห์ ตามความสงบร่มเย็นในหมู่บ้าน
ที่มีล าธารไหลผ่านกลางหมู่บ้านแหง่นี้ ณ อ าเภอทุ่งช้าง จังหวัดน่าน เป็นแรงบันดาลใจในการประพนัธ์
เพลงระบ าน้ าสอด โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวถึงประสบการณ์ที่ได้เดินทางไป
ยังหมู่บ้านน้ าสอดว่า 

... ที่บ้านน้ าสอดน่ีน่าตื่นเต้นมาก มีชนเผ่าของชาวขมุ และชาวถ่ินอาศัยอยู่ร่วมกัน 
เดิมที่ตรงนั้นเป็นชุมชนโบราณ เพราะเป็นต้นน้ าของแม่น้ าน่าน เขาอยู่ร่วมกันอย่าง
เป็นสุข ไม่ทะเลาะเบาะแว้ง หรือแบ่งพรรคแบ่งพวก แล้วยังมีวัฒนธรรมการใช้ไม้
ไผ่มาท าเครื่องดนตรีเช่นเดียวกัน พอเวลาหมู่บ้านเขาจะมีงานปั๊บ เขาก็จะฟันไม้ไผ่
กันเดี๋ยวนั้นเลย เอามาผ่า มาเหลา เป็นเครื่องดนตรี อีกอย่างเขาจะใช้ในงานรื่นเริง
เท่านั้น 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 1 มีนาคม 2560) 

 
อีกทั้งดนตรีไม้ไผ่ของชาวบ้านน้ าสอดเป็นแหล่งทรัพยากรธรรมชาติทางวัฒนธรรมที่ส าคัญ 

และยังเป็นกลไกส าคัญในการช่วยอนุรักษ์ป่าต้นน้ าของจังหวัดน่าน ซึ่งมีไม้ไผ่นานาชนิดข้ึนอยู่อย่าง
สมบูรณ์ เพลงระบ าน้ าสอดประกอบด้วยเสยีง และจังหวะที่แสดงให้เห็นมิติใหม่ของการประพันธ์เพลง
ไทย อันว่าการใช้ท่วงท านองจากดนตรีพื้นถ่ินมิใช่เรื่องใหม ่แต่เพียงใช้กระบวนการความคิดเรื่องความ
ซับซ้อนของจังหวะ เรื่องของเสียงหลัก และกระบวนการความคิดเรื่องของท านองดนตรีท าให้มีเวลา 
และพื้นที่ของความคิดทุ่มเทไปกับเรื่องราวของเสียงอย่างลึกซึ้งมากขึ้น มิติของเสียงที่เกิดข้ึนในเพลง
ระบ าน้ าสอดท าให้เกิดกิจกรรมของเสียงที่ไม่ได้เพียงให้ความส าคัญเกี่ยวกับเรื่องของกลวิธี แต่เน้นที่
ความคิดเกี่ยวกับเรื่องเสียงที่มาจากความประทับใจในการสร้างเครื่องดนตรีทั้งสองชนิดจากชาวขมุ 
และชาวถ่ิน คือ กรุ่ง และเปรี๊ยะห์  

การออกแบบวงดนตรีส าหรับเพลงระบ าน้ าสอด แสดงถึงความสัมพันธ์ของนักดนตรีจากสาม
วัฒนธรรมเครื่องดนตรี ประกอบด้วยภาพแห่งวัฒนธรรมทั้งสามส่วน คือ ดนตรีล้านนา (ปิน สะล้อ) 
ดนตรีจากภาคกลาง (ซออู้ ระนาดทุ้ม) และดนตรีจากบ้านน้ าสอด (กรุ่ง เปรี๊ยะห์) ทั้งยังก าหนดวิธีการ
บรรเลงที่เสริมเข้ามาในเพลงระบ าน้ าสอด เช่น การก าหนดให้ระนาดทุ้ม ท าหน้าที่ด าเนินท านองและ
ประสานเสียงโดยตีท านองห่าง ๆ เป็นท านองที่มีเพียง 4 ห้องโน้ต ตีบรรเลงวนไปเรื่อย ๆ จนกระทั่ง
จบเพลง ซึ่งปกติแล้วระนาดทุ้มไม้ไผ่ไม่เคยท าหน้าที่นี้มาก่อนในวงดนตรีไทย นอกจากนี้ยังใช้โกร่งไม้
ไผ่ซึ่งเกือบจะสูญหายไปแล้วจากสังคมไทยท าหน้าที่กระชับจังหวะ ทั้งยังน าขลุ่ยอู้ไม้ไผ่ รวมทั้งกรุ่ง 
และเปรี๊ยะห์ เขย่าตามเสียงแบบดั้งเดิมที่ไม่ได้ดัดแปลงแก้ไขแต่อย่างใด โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวถึงประวัติการสร้างสรรค์ผลงานเพลงนี้ว่า 

....ผมเอามาจากเพลงลาวล่องน่าน 2 ช้ัน น ามาเยื้องลีลา เยื้องท านองออก 
เมื่อลองมากางเทียบกันดูแล้วจะเห็นได้ชัดว่ามาจากลาวล่องน่าน 2 ช้ัน 
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นี่เอง แล้วเครื่องดนตรีของเขาคืออะไร ที่บ้านน้ าสอด กรุ่ง เปรี๊ยะห์ ใช่ไหม 
เราก็น าเข้ามา แสดงให้เห็นความเป็นวัฒนธรรมดนตรีของเขาให้คงอยู่ใน
เพลงด้วย ... 

      (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 1 มีนาคม 2560) 
 

 

ภาพที่ 5 กรุ่งของชาวขมุ 
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 4 สิงหาคม 2554 

 

 

ภาพที่ 6 เปรี๊ยะห์ของชาวถ่ิน 
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 4 สิงหาคม 2554 
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ภาพที่ 7 การบรรเลงกรุ่งและเปรี๊ยะห ์
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 4 สิงหาคม 2554 

 
2.5.2 เพลงโหมโรงฟ้าน่าน ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2556 เพื่อใช้เป็นเพลงโหมโรงประจ า 

วงดนตรีไทยมหาดุริยางค์ฟ้าน่าน ซึ่งเริ่มก่อตั้งข้ึนภายใต้โครงการน าร่องบ่มเพาะยุวศิลปินนาฏศิลป์ - 
ดนตรีไทยจ านวน 111 คน น าแสดงออกครั้งแรกวันอาทิตย์ที่ 25 พฤษภาคม 2556 ณ ลานแสดง
ศูนย์บริการนักท่องเที่ยวเทศบาลอ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน และแสดงครั้งที่ 2 ในวันพุธที่ 29 
พฤษภาคม 2556 ณ เวทีศูนย์การเรียนรู้และบรกิารวิชาการ เครือข่ายจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ต าบล
ผาสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน โดย รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวเกี่ยวกับการตั้ง
ช่ือเพลงนี้ว่า โหมโรงฟ้าน่าน ดังนี้ 

...ที่เพลงนี้ไม่เรียกว่า น่านฟ้า เนี่ย นี่ ๆ ฟังเหตุผลนะ น่านฟ้าน่ะเป็นช่ือ
โรงแรมของคุณบัณฑูรหนึ่งแล้ว เราก็ไม่เอา แล้วอีกอย่าง ช่ือน่านฟ้า 
น่านน้ า น่านปฐพีเนี่ย เป็นเรื่องของกองทัพอากาศ กองทัพเรือ กองทัพบก 
ไม่ใช่ช่ือเพลง เป็นช่ือหน่วยงาน สามารถจินตนาการไปได้อีก... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 
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เพลงโหมโรงฟ้าน่าน มีสองท่อน ใช้หน้าทับสองไม้ ท่อนที่ 1 มี 8 จังหวะหน้าทับ 

โครงสร้างท่อนที่ 1 ปรับปรุงและขยายข้ึนจากเพลงเหาะ ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ หมายถึง การเหาะ
มาของเทพยดา เนื่องจากจังหวัดน่านตั้งอยู่บนพื้นที่สูง มีเทือกเขาสลับซับซ้อนมากมายเป็นช่องเป็นห
ลืบ อีกทั้งในอดีตเป็นอาณาจักรปกครองตนเองโดยระบบเจ้าผู้ครองนครมาอย่างยาวนาน โดยรอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายการประพันธ์ท านองของท่อน 1 ว่า 

 ...ท่อน 1 มาจากเพลงเหาะ ในโหมโรงน่ะนะ ก็แต่งขยายเลย ขยายสอง
ช้ันข้ึนตรง ๆ แล้วมาแต่งสามช้ัน โดยอาศัยส านวนให้เป็นส านวนที่มี
ล้านนาอยู่ ไม่ได้แต่งตามสบาย ไม่ได้ขยายข้ึนแล้วแต่งตามโครงสร้างมัน
เลยไม่ใช่ ต้องระมัดระวังส านวนให้เป็นเหนือด้วย ... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 

 
ท่อน 2 มี 12 จังหวะหน้าทับ ไม่นับรวมท านองวาอีกหนึ่งจังหวะหน้าทับ โครงสร้าง

การประพันธ์ท านองในส่วนของท่อนสองน ามาจากท านองดาดน่าน ซึ่งเป็นท านองที่ช่างซอใช้เกริ่นน า
ในการแสดงซอล่องน่าน และใช้เป็นท านองเกริ่นน าเพื่อท าความเคารพและไหว้ครู ซึ่งท านองต้นราก
ทั้งสองเพลงได้รับการตกแต่งท านองสอดแทรกลีลาความสนุกสนานตามหลักทฤษฎีในการประพันธ์
เพลงไทย ท านองมีการกระซิบ ขัด ล้อ ต่อ ตาม มีการเปลี่ยนบันไดเสียงระหว่างการบรรเลงที่เห็นได้
อย่างชัดเจน และลงด้วยท านองวาตามขนบของการประพันธ์เพลงโหมโรง โดยรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการประพันธ์เพลงโหมโรงฟ้าน่านท่อน 2 นี้มีความว่า 

...ท านองดาดน่านที่มีคุณอะไรเขาเขียนหนังสือขายอยู่ในศูนย์หนังสือ 
จุฬาฯ เนี่ย เป็นหลักฐานเลยว่าเอามาจากดาดน่านจริง ที่ว่า เร ฟา เร โด 
เร ฟา ซอล เนี่ย ไม่ได้ขยายข้ึนไปเลย เอาลูกนี้มาเลย พอเอาลูกนี้มาล้อ
ขัดกัน ให้มีหน้ามีหลัง แล้วเขยิบเสียงข้ึนไปอีก 1 เสียง แล้วเข้าส านวน
ภาคกลาง แล้วสรุปตอนท้าย ฉะนั้น ท านองนี้อยู่ในดาดน่านจริง ๆ ไม่ได้
เอาดาดน่านมาทั้งหมด แต่พบท านองนี้มีนัยส าคัญ ไปกางโน้ตดูได้เลยว่า
ลูกนี้ซ้ าสองทีสมมติว่าเพลงมี 4 บรรทัด แต่พบอันนี้ไป 1 บรรทัด คือ 1 
ใน 4 ของดาดน่าน ฉะนั้นถือว่าท านองนี้จะต้องมีนัยส าคัญของเพลง แล้ว
ก็เก๋ด้วย พอจะเอามาท าอะไรได้ จึงดึงลงมาท า อยากให้เห็นเราก็โป๊ะลงไป
เลย แต่เราไม่ได้เอามาทั้งเพลง ต้องอ้างให้ถูกนะ คนเขียนหนังสือเรื่อง 
ซอล่องน่าน ยังหนุ่มอยู่เลยนะ แต่จ าช่ือไม่ได้ เธอไปศูนย์หนังสือเดี๋ยวนี้
เลยก็ได้ ไปซื้อมาเก็บไว้เลย จะมีประโยชน์ในงานของเธอมาก ซื้อที่ 
ศูนย์หนังสือจุฬาฯ มา ไม่ได้ซื้อที่อื่น... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 
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 อีกทั้งในท่อน 2 ของเพลงโหมโรงฟ้าน่าน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  

มีความตั้งใจที่จะสื่อเอกลักษณ์ที่มีในจังหวัดน่าน โดยใช้เสียงดนตรีแทนค าพูด ถูกบรรจุไว้ในส่วนของ 
ลูกล้อ – ลูกขัด ช่วงท้ายของท่อน โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้อธิบายว่า 

...ตรงนี้ตั้งใจเลยว่าจะต้องกระซิบเท่านั้น เพราะอะไร ปู่ม่านย่าม่านไง 
จิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ มีหนึ่งเดียวในโลกที่วาดภาพคนกระซิบกัน 
เราก็ดึงเอาจุดเด่นตรงนั้นมาใส่ในเพลง เขาว่าเป็นภาพกระซิบรักบรรลือ
โลก ก็ต้องคิดแล้วว่าปู่ม่านคงกระซิบบอกย่าม่านว่า รักนะ อ่าว ตรงนี้
กระซิบใช่ไหม ตามค าเลย รักนะ รักจริง ๆ รักน่ะสิ ฉะนั้นตรงนี้ต้องใช้
ส านวนกระซิบเท่านั้น... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2560) 

 
2.5.3 เพลงระบ าสกุณาน่าน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับมอบหมายให้

ประพันธ์เพลงเพื่อสอดคล้องกับงานวิจัยของศูนย์การเรียนรู้ภูมิภาคแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
จังหวัดน่าน ซึ่งทางศูนย์การเรียนรู้ฯ ได้ส่งข้อมูลผลการวิจัย เกี่ยวกับนกที่มีในจังหวัดน่านมาให้ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน และด้วยความสนใจต้องการสัมผัสประสบการณ์พบเห็น และ
ได้ยินเสียงนกจริง ๆ  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้เดินทางไปเก็บข้อมูลด้วยตนเองยังดอย
ภูคา ดอยดาว และดอยต้ิว ซึ่งทั้ง 3 ดอยที่กล่าวมานี้ เป็นภูเขาที่ตั้งอยู่ในจังหวัดน่านทั้งสิ้น  

วิธีที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้สังเกตนก และฟังเสียงนกยังดอยภูคา คือ  
กางเต็นท์พักแรมนอนอยู่ในป่า จนกระทั่งเช้าตรู่ของวันหนึ่ง รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้ยินเสียงนกตัวหนึ่งร้องอยู่บริเวณที่ตนพักแรมอยู่นั้น ฟังคล้ายเสียงคนร้องว่า “พี่ปุ๋ย พี่ปุ๋ย” เมื่อได้
ยินดังนั้นจึงเก็บความประทับใจนี้ไว้มาเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงสกุณาน่าน โดยรอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ให้สัมภาษณ์ว่า 

...วันน้ันนะ เช้ามากเลย เราก็ก าลังเพิ่งจะตื่นนอน ได้ยินเสียงนกร้องดังลั่น
ไปทั่วเลย พี่ปุ๋ย พี่ปุ๋ย เราก็เอ๊ะ นกเรียกเราหรือเปล่า มาร้องอยู่ใกล้ ๆ 
เต็นท์เรานี่แหละ ดังจนน่าร าคาญเลยนะ มองออกไปดูเห็นห่างไปแค่วา
หนึ่งได้ แล้วก็ร้องอยู่นั่นแหละ พี่ปุ๋ย พี่ปุ๋ย ทีนี้ก็ฟัง ๆ มันเป็นเสียงที่
สามารถจับมาท าอะไรได้น่ีหน่า ก็เลยใส่เข้าไปในเพลงเลย พี่ - ปุ๋ย แท้แด้ด 
พี่ - ปุ๋ย แท้แด้ด พี่ - ปุ๋ย แท้แด้ด พี่ – ปุ๋ย... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2560) 

 
 หลังจากที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ข้อมูลแล้ว จึงค้นหาเพลงที่เหมาะสม

น ามาเป็นต้นรากในการประพันธ์ พลันนึกได้ว่าระบ าที่ก าลังจะประพันธ์นี้เกี่ยวกับนก ควรน าเพลงที่มี
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ช่ือหมายถึงนกหรือสัตว์ปีกมาเป็นต้นรากในการประพันธ์ เมื่อคิดได้ดังนั้นพร้อมทั้งค้นคว้าหาข้อมูล
เห็นว่าเพลงหงส์ทอง สามช้ัน เหมาะสมที่จะน ามาเป็นเพลงต้นรากในการประพันธ์ อีกทั้งสอดแทรก
กลวิธีการประพันธ์ท านองเพลงให้สอดแทรกความสนุกสนานของนก ความสมบูรณ์ของป่า โดย  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวว่า  

...งานวิจัยของอาจารย์ วีณา เมฆวิ ชัย แต่ท่ านเสียไปแล้วนะ เป็น
นักวิทยาศาสตร์ เมื่อปีนึงได้แล้ว เขาไปลงพื้นที่จังหวัดน่าน เวลาลงก็จะ
พักศูนย์ฯ เราน่ะแหละ แล้วก็ไปถ่ายภาพรวบรวมนกตามที่ต่าง ๆ ใน
จังหวัดน่าน อาจารย์เขาก็ท าวิจัยไป ผมก็แต่งเพลงให้สอดคล้องกัน 
นาฏศิลป์เขาก็คิดท่า มีอาจารย์มาลินี คิดท่าท าระบ า ทีนี้พอสมเด็จ
พระเทพฯ เสด็จฯ ในคอนเซ็พท์ของป่าน่านเนี่ย นกเป็นเซอเคิลของป่า ไม่
มีป่าก็ไม่มีนก ไม่มีนกก็ไม่มีป่า แล้วก็นกคาบเมล็ดพันธ์ุไปขยายเกิดใหม่ 
เป็นที่อยู่อาศัยซึ่งกันและกัน... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 

 
2.5.4 เพลงระบ าชมพูภูคา รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับมอบหมายให้

ประพันธ์เพลงเพื่อสอดคล้องกับงานวิจัยของศูนย์การเรียนรู้ภูมิภาคแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
จังหวัดน่าน ซึ่งทางศูนย์การเรียนรู้ฯ ได้ขอความอนุเคราะห์ให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับต้นชมพูภูคา จึงเป็นเรื่องที่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ต้อง
ศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมอีกเรื่องหนึ่ง โดยเดินทางไปเกบ็ข้อมูลด้วยตนเองยังดอยภูคา จังหวัดน่าน โดยให้
สัมภาษณ์ว่า “ชมพูภูคามีอยู่ที่จังหวัดน่าน ไม่แต่งแล้วจะไปแต่งอะไร แล้วเดี๋ยวจะท าเถาอีกเนี่ย”  

อีกทั้งเพลงระบ าชมพูภูคานี้ใช้วิธีการประพันธ์ที่พิเศษกว่าเพลงอื่นโดย รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ประพันธ์ค าร้องข้ึนมาเป็นแนวทางก่อน แล้วจึงค่อยประพันธ์ท านองตามมา 
แต่ในการน าไปใช้จริงเพลงระบ าชมพูภูคาเป็นเพลงบรรเลง ไม่มีการขับร้องแต่อย่างใด ในขณะที่เพลง
อื่นน าเพลงต้นรากมาพิจารณาแล้วประพันธ์ข้ึนเป็นท านองก่อน แล้วจึงประพันธ์เนื้อร้องข้ึนภายหลัง 
โดยวิธีการประพันธ์เพลงระบ าชมพูภูคา รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ให้สัมภาษณ์ว่า 

...ดอกชมพูภูคานี่สีชมพูใช่ไหม ทีนี้ก็นึกค าได้เลย สีชมพู สีชมพู อยู่บน
ดอยภูคา พอได้ตรงนี้ปั๊บก็นึกถึงเพลงอะไรที่บอกถึงดอกไม้ ดวงดอกไม้ใช่
ไหม ที่น่านเขาเรียกซอพระลอล่องน่าน เราก็เอามาข้ึนหัวเลย ดวง ดอกไม้
บานอยู่ดูสลอน เนี่ย คิดค าร้องข้ึนมาก่อนแล้วค่อยคิดท านองลงไป ใช้
ท านองแทนเสียงของค าร้องเป็นวิธีแต่งเพลงนี้... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2560) 
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เมื่อรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พิจารณาเลือกเพลงต้นรากเพื่อน ามาประพันธ์
เพลงระบ าชมพูภูคา รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีความคิดว่า ต้นชมพูภูคาน้ันอยู่กลางป่า
กลางดอย บนเขาสูง กว่าจะเข้าไปถึงต้องขับรถข้ึนเขา ข้ามเขาไปหลายลูกกว่าจะถึง และเป็นต้นไม้ที่มี
ช่ือเสียงมากในจังหวัดน่าน จึงมีความเห็นว่าควรน าเพลงดอกไม้ไพร สองช้ัน มาเป็นต้นรากในการ
ประพันธ์เพลงระบ าชมพูภูคา   

 

 

ภาพที่ 8 ดอกชมพูภูคา 
ที่มาภาพ : ปกป้อง ข าประเสริฐ บันทกึภาพวันที่ 9 มีนาคม 2558 

 
       ดังความที่กล่าวมาแล้วในข้างต้น รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เห็นถึง

ความส าคัญของต้นชมพูภูคาที่จังหวัดน่านเป็นอย่างยิ่ง และได้ให้เหตุผลเกี่ยวกับที่มาของการประพันธ์
เพลงระบ าชมพูภูคาเพิ่มเติมอีกว่า 

...ยังไม่เห็นเขาส่งเรื่องพันธ์ุไม้ในจังหวัดน่านมาให้ท านะ แต่ชมพูภูคา
เนี่ยมันเด่นเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดน่านเขา ทางฝ่ายนาฏศิลป์เขาก็
ท าระบ าชมพูภูคาเป็นเรื่องเป็นราว ที่จริงแล้วระบ าชมพูภูคาเขาก็ท า
กันเยอะ มีหลายอันเยอะ แต่เราเนี่ย โดยจุฬาฯ สร้างสรรค์ระบ าน้ีข้ึน 
โดยศูนย์ฯ น่านแห่งจุฬาฯ นี่แหละนะ แต่จริง ๆ แล้ว พวกครูนาฏศิลป์
เขาก็คิดกันไป ท ากันไป สนุก ๆ ตามสายมัธยมเขา คือ ของเราต้อง
ถวายสมเด็จพระเทพฯ ทอดพระเนตรเลย... 

  (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 
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2.5.5 เพลงฟ้าน่าน เถา ประพันธ์เมื่อปี พ.ศ. 2557 โดยน าเพลงโหมโรงฟ้าน่านมาประพันธ์
เพิ่มเติมในอัตราจังหวะ สองช้ัน และช้ันเดียว พร้อมทั้งประพันธ์เนื้อร้องข้ึนด้วย โดยรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายไว้ว่า  

...ก็เพลงนี้เป็นเพลงที่น่าท านี่นา เกี่ยวกับน่านไหมล่ะ พอท าออก
มาแล้วก็เก๋อีกแบบ ลักษณะนี้ก็มีให้เห็น ๆ กันอยู่แล้ว ทะแยไง  ครู
เขาก็เอาข้ึนมาท าโหมโรง แบบไม่มีร้อง แล้วก็ลงวาแบบโหมโรง จะ
เอาทะแย เถา ไหม มี ท าสองช้ัน ช้ันเดียว มีร้อง ตัดออกมาเป็นเถา 
โบราณเขาก็ท ามาแล้ว ผมเลียนแบบโบราณเขามา ฟ้าน่านเนี่ย ผม
เลียนแบบทะแยเขามา แล้วก็สกุณาน่าน เถา แต่งเนื้อเสร็จสรรพ
เรียบร้อย เคยเล่นถวายไปแล้วด้วย... 

    (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 
 
2.5.6 เพลงสกุณาน่าน เถา ประพันธ์หลังจากเพลงฟ้าน่าน เถา เล็กน้อย โดยมีเหตุผล

เดียวกับเพลงฟ้าน่าน เถา โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายไว้ว่า “ก็ท าให้เสร็จ
เรียบร้อย มีทั้งโหมโรง เพลงระบ า เพลงเถา”(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 
เพลงนี้ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ประพันธ์ท านองและทางขับร้องโดยการขยายมาจาก
เพลงระบ าสกุณาน่าน ดังนั้นท านองเพลงสกุณาน่าน อัตราสามช้ันจึงเท่ากับอัตราสี่ช้ัน หรือหกช้ัน 
เพราะมีลักษณะการขยายข้ึนมาจากเพลงระบ าสกุณาน่าน ซึ่งเพลงระบ าสกุณาน่านมีอัตราจังหวะสอง
ช้ัน แต่มีต้นรากมาจากเพลงหงส์ทอง สามช้ัน เมื่อขยายเพลงสกุณาน่านเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน จึง
เรียกได้ว่าแฝงด้วยท่วงท านองของเพลงหงส์ทองอัตราจังหวะสี่ช้ัน หรือหกช้ันน่ันเอง 

ส าหรับการประพันธ์บทร้องนั้น รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ประพันธ์บทร้องใน
ส่วนของอัตราจังหวะสามช้ัน และได้ให้อาจารย์จักรสิน พิเศษสาทร ประพันธ์ต่อในส่วนของอัตรา
จังหวะสองช้ัน และอัตราจังหวะช้ันเดียว โดยที่อาจารย์จักรสิน พิ เศษสาทร ได้อาศัยข้อมูลที่ได้จาก 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ที่ได้เดินทางเก็บข้อมูลต่าง ๆ ยังจังหวัดน่าน ประกอบ  
กับการศึกษาข้อมูลจากหนังสือเรื่องนกและแหล่งดูนกของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ของ  
รองศาสตราจารย์ ดร. วีณา เมฆวิชัย ซึ่งได้ร่วมสนองพระราชด าริในโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช  
อันเนื่องมาจากพระราชด าริฯ (อพ.สธ.-จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยคณะ
วิทยาศาสตร์ ได้ร่วมเป็นคณะปฏิบัติงาน อพ.สธ. ส ารวจทรัพยากรทางชีวภาพในพื้นที่ต่าง ๆ รวมทั้ง
พื้นที่บ้านไหล่น่าน อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ซึ่งเป็นส่ วนหนึ่งของศูนย์เครือข่ายการเรียนรู้เพื่อ
ภูมิภาค จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในการนี้ รองศาสตราจารย์ ดร. วีณา เมฆวิชัย ได้น านิสิตจาก
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยออกศึกษาภาคสนาม ณ สถานที่ดังกล่าวข้างต้นท าการศึกษาเกี่ยวกับ
ทรัพยากรธรรมชาติ นิเวศวิทยา และชีววิทยา รวมทั้งท าการศึกษาปักษีวิทยาในอุทยานแห่งชาติดอย 
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ภูคาและอุทยานแห่งชาตินันทบุรี ซึ่งเป็นที่ยอมรับของนักดูนกว่าเป็นแหล่งศึกษานกที่ดีแห่งหนึ่งของ
ประเทศไทย  

ด้วยเหตุการณ์ดังกล่าวท าให้เห็นว่ากว่าจะมาเป็นบทร้องของเพลงสกุณาน่าน เถา ได้มี
เรื่องราวที่น่าสนใจต่าง ๆ จนมาเป็นช่ือนก แหล่งที่อยู่อาศัย และอากัปกิริยาของนกต่าง ๆ โดย 
อาจารย์จักสิน พิเศษสาทร ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการประพันธ์บทร้องของเพลงสกุณาน่าน เถา ว่า 

...เรื่องนกนี้ละอาจารย์เค้าบอกว่าท าไม่ทันก็เลยเอาหนังสือเรื่องนกน่าน
มาเรื่องหนึ่ง ที่เป็นด็อกเตอร์เนี่ยออกหนังสือเกี่ยวกับนกน่าน เป็นผู้หญิง 
ที่เสียไปแล้ว บอกให้ไปช่วยหน่อย ช่วยดึงนกที่อยู่ดอยภูคากับดอยวาว 
ดึงช่ือนกดึงประวัติมาทั้งหมดเลย แล้วก็กลายเป็นค าร้องข้ึนมา จ านวน
นกเองเนี่ย คืออาจารย์ปกรณ์เขาคัดไม่ได้เอาทั้งหมด เลย เอาสั้น ๆ คุย
กันว่านกเนี่ยช่ือมันเยอะมาก ก็คุยกันอยู่นานเพราะว่าใส่ยังไงก็ไม่ลงตัว
ซักที และช่ือจะซ้ า ๆ กันอยู่...  

  (จักรสิน พิเศษสาทร, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2560) 
 

2.6 การเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีไทยท้ังในและตา่งประเทศ 

 2.6.1 การแสดงในประเทศครั้งที่ส าคัญ 
  2.6.1.1 พ.ศ. 2525 เดี่ยวจะเข้ เพลงมุล่ง ในงานมหกรรมดีด สี ตี เป่า จัดโดยคุณครู
เสรี หวังในธรรม กองการสังคีต กรมศิลปากร เฉลิมฉลองกรุงรัตนโกสินทร์ครบรอบ 200 ปี คุณครู
ประเวช กุมุท สีซอด้วง คุณครูบุญช่วย โสวัตร เป่าปี่ใน คุณครูสุรเดช กิ่มเปี่ยม ตีระนาดเอก 

2.6.1.2 พ.ศ. 2530 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับแต่งตั้งเป็น
คณะกรรมการด าเนินงานคณะอนุกรรมการสร้างและจัดการบรรเลงวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โครงการ 
ดนตรี – ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ. 2530 เพื่อเฉลิมฉลองในวโรกาสพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
ภูมิพลอดุลยเดชฯ เจริญพระชนมพรรษา 5 รอบ วันที่  18 ธันวาคม พ.ศ. 2530 ณ หอประชุม
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

2.6.1.3 พ.ศ. 2531 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เดี่ยวกระจับปี่  
เพลงตวงพระธาตุ สามช้ัน หน้าพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ใน 
“มหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล” ในวโรกาสคล้ายวันพระราชสมภพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี จัดโดย มหาวิทยาลัยมหิดล กรมศิลปากร และสมาคมนักแต่งเพลงไทย ณ โรง
ละครแห่งชาติ วันที่ 31 มีนาคม พ.ศ. 2531  

2.6.1.4 การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา ของครูอาวุโสในรายการจุฬาวาทิต ครั้งที่  3 
แสดงวันที่ 24 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2532 ในนาม “วงไร้ช่ือ” รายการแสดงประกอบด้วย เพลงโหมโรง 
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ราโค ออกสรหม่า เพลงแขกมอญบางช้าง เถา เพลงอาเฮีย เถา เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ เถา เพลง
แสนเสนาะ เถา เพลงแขกโอด เถา เพลงพญาโศก สามช้ัน และเพลงอกทะเล เถา 

2.6.1.5 พ.ศ. 2532 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับแต่งตั้งเป็น
คณะกรรมการจัดการบรรเลง และได้รับแต่งตั้งเป็นคณะกรรมการด าเนินงาน การฝึกซ้อม และแสดง
การบรรเลงดนตรีไทย – ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ พ.ศ. 2532 เพื่อเฉลิมฉลองในโอกาสครบรอบ 72 ปี 
แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จัดแสดงวันที่  26 และ 28 มีนาคม พ.ศ. 2532 ณ 
หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2.6.1.6 พ.ศ. 2533 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สีซออู้วงทรงของสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (วงบ้านปลายเนิน) และได้รับแต่งตั้งเป็นคณะกรรมการ
จัดการบรรเลงอีกทั้งได้รับแต่งตั้งเป็นคณะกรรมการด าเนินการฝึกซ้อม การแสดงและบรรเลงดนตรี
ไทย – ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จัดแสดงเนื่องในโอกาสครบรอบการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
วันที่ 25 มีนาคม พ.ศ. 2533 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2.6.1.7 พ.ศ. 2534 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่ อน ได้รับแต่ งตั้ ง 
เป็นคณะกรรมการด าเนินงาน และคณะกรรมการด าเนินการฝึกซ้อม การแสดงและการบรรเลง  
ดนตรีไทย – ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จัดแสดงเฉลิมฉลองในโอกาสสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายุครบ 3 รอบ วันที่ 30 เมษายน พ.ศ. 2534 ณ หอประชุม
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2.6.1.8 พ.ศ. 2535 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นคณะกรรมการ
จัดการบรรเลงดนตรีไทย – ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ (ขณะนั้นด ารงต าแหน่งหัวหน้าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์
ไทย) จัดแสดงเพื่อเฉลิมฉลองในโอกาสครบรอบ 75 ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ. 2535 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2.6.1.9 การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา ในรายการจุฬาวาทิต ครั้งที่  38 เมื่อ 
วันที่ 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2536 ณ อาคารเรือนไทยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในนามคณะศิษย์คุณครู 
หลวงไพเราะเสียงซอ รายการแสดงประกอบด้วย เพลงโหมโรงลมพัดชายเขา ออกสรหม่า เพลง 
เทพนิมิต ออกกราวนอกภาษา เพลงพญาครวญ เพลงหกบท เพลงทะแย เพลงกราวใน เพลงทยอย
เดี่ยว และเพลงลาเต่ากินผักบุ้ง 

2.6.1.10 พ.ศ. 2536 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นคณะกรรมการ
จัดการบรรเลงดนตรีไทย – ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ (ขณะนั้นด ารงต าแหน่งหัวหน้าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์
ไทย) จัดแสดงเนื่องในโอกาสครบรอบวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ. 
2536 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2.6.1.11 พ.ศ. 2537 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน บรรเลงซออู้วงทรง
ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (วงบ้านปลายเนิน) และได้รับแต่งตั้งเป็น
กรรมการด าเนินการจัดการบรรเลงดนตรีไทย – ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์จัดแสดงเนื่องในโอกาสครบรอบ
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การสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่  26 มีนาคม พ.ศ. 2537 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย  

2.6.1.12 วันที่ 5 มิถุนายน 2553 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เข้าร่วม
การแสดงวงดนตรีไทย “ครูอาวุโสชายแห่งกรุงรัตนโกสินทร์” ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่ง
ประเทศไทย 

2.6.1.13 พ.ศ. 2556 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน บรรเลงพิณพม่าใน
รายการแสดง “หม่องปอกะเยี่ยง” (ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง) บทพระราชนิพนธ์ และการ
แสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ของวงสายใยจามจุรี ร่วมกับ 
วงดนตรีสากลสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในการนี้สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารีทรงระนาดเอกน าวงดนตรีบรรเลงกับการแสดง ณ หอประชุมจุ ฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

2.6.1.14 พ.ศ. 2556 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน บรรเลงพิณพม่าเพลง
ในรายการแสดง “หม่องปอกะเยี่ยง” (ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง) บทพระราชนิพนธ์ และการ
แสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ของวงสายใยจามจุรี ร่วมกับ
วงดนตรีสากลสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในการนี้สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารีทรงระนาดเอกน าวงดนตรีบรรเลงกับการแสดง ณ พระต าหนักปลายเนิน  
26 เมษายน พ.ศ. 2556 

2.6.1.15 18 มิถุนายน 2557 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ร่วมบรรเลง
เครื่องสายปี่ชวา เพลงเขมรปี่แก้ว สามช้ัน ในรายการ การแสดงครูอาวุโสแห่งกรุงรัตนโกสินทร์  
รอบเสด็จพระราชด าเนิน ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

 

 

ภาพที่ 9 นักดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวาในรายการแสดงครอูาวุโสแห่งกรงุรัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2557 
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 28 กุมภาพันธ์ 2560 
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2.6.1.16 19 มิถุนายน 2558 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับเชิญ 
ให้เข้าร่วมการแสดงดนตรีไทย ในรายการ “การแสดงดนตรีไทยโดยครูอาวุโสแห่งกรุงรัตนโกสินทร์”  
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ หอประชุมใหญ่  
ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

2.6.1.17 24 มกราคม 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับเชิญให้
ร่วมแสดงรายการดนตรีส าหรับประชาชน ปีที่ 60  ณ สังคีตศาลา บริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่ งชาติ  
พระนคร 

2.6.1.18 23 มิถุนายน 2559 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเข้าร่วมการ 
บรรเลงดนตรีไทย ในรายการ “การแสดงครูอาวุโสแห่งกรุงรัตนโกสินทร์” รอบเสด็จพระราชด าเนิน 
ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
 

2.6.2 การเผยแพร่ผลงานการแสดงในต่างประเทศ 
  2.6.2.1 พ.ศ. 2508 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับคัดเลือกไปแสดง
ดนตรีไทยประกอบการถ่ายท าภาพยนตร์ประวัติศาสตร์ของมาเลเซีย 

2.6.2.2 พ.ศ. 2513 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เดินทางไปแสดงดนตรี 
– นาฏศิลป์อาเซียน ณ ประเทศญี่ปุ่น 

2.6.2.3 พ.ศ. 2516 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เดินทางไปแสดง 
ดนตรีไทย เพื่อเผยแพร่วัฒนธรรม ณ ประเทศญี่ปุ่น และประเทศเกาหลีใต้ ร่วมกับชมรมดนตรีไทย 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  

2.6.2.4 พ.ศ. 2525 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เดินทางไปกับคณะ
นาฏศิลป์ร่วมกับคณะเจริญสัมพันธไมตรี ไทย – ลาว เดินทางพร้อมด้วยคณะของท่านนายกรัฐมนตรี
เกรียงศักด์ิ ชมะนันท์ เป็นผู้บริหารประเทศในขณะนั้น 

2.6.2.5 พ.ศ. 2527 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เดินทางไปเผยแพร่
วัฒนธรรม ประเทศญี่ปุ่น ร่วมกับกรมศิลปากร โดยคุณครูเสรี หวังในธรรม เป็นหัวหน้าคณะเดินทาง 

2.6.2.6 พ.ศ. 2532 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เดินทางไปประเทศ
ฟิลิปปินส์เพื่อประชุมสัมมนานักแต่งเพลงประจ าชาติ ช่ืองาน First Asean Composers Forum on 
Traditional Music 
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ภาพที่ 10 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่น เข้าร่วมแสดงในงาน First Asean Composers 
Forum on Traditional Music ณ ประเทศฟิลปิปินส ์

ที่มาภาพ : ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, ขวัญชัย ชะยูเด็น คัดลอกภาพวันที่ 28 กุมภาพันธ์ 2560 
 

 

ภาพที่ 11 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่น เข้าร่วมแสดงในงาน First Asean Composers 
Forum on Traditional Music ณ ประเทศฟิลปิินส ์
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ที่มาภาพ : ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, ขวัญชัย ชะยูเด็น คัดลอกภาพวันที่ 28 กุมภาพันธ์ 2560 
2.6.2.7 ระหว่างวันที่ 19 - 28 พฤษภาคม พ.ศ. 2545 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  

รอดช้างเผื่อน เป็นหัวหน้าคณะดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย น าคณะ
อาจารย ์และนิสิตระดับปริญญาตรี ไปแสดงดนตรีไทย และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม ณ ประเทศลาว 

2.6.2.8 ระหว่างวันที่  10 - 15 ตุลาคม พ.ศ. 2547 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ท าหน้าที่ควบคุมการบรรเลง ฝึกซ้อม และเดินทางไปแสดงดนตรีไทย ร่วมกับคณาจารย์
และนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ National University of Singapore 

2.6.2.9 ระหว่างวันที่  14 - 23 มิถุนายน พ.ศ. 2548 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ร่วมแสดงดนตรีไทยกับคณาจารย์ของสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในงาน FEST Music Festival ณ ประเทศอิตาลี 

2.6.2.10 ระหว่างวันที่ 25 พฤษภาคม - 5 มิถุนายน พ.ศ. 2549 รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เดินทางไปศึกษาดูงาน  World Music Festival of Washington, Seattle 
ประเทศสหรัฐอเมริกา 

2.6.2.11 ระหว่างวันที่ 22 พฤษภาคม - 1 มิถุนายน พ.ศ. 2550 รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ท าหน้าที่ควบคุมการฝึกซ้อม การบรรเลง และเดินทางไปแสดงดนตรีไทย
ร่วมกับคณาจารย์ และนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ เมือง Ljubljana 
ประเทศสโลเวเนีย 

2.6.2.12 ระหว่างวันที่ 31 มีนาคม - 13 เมษายน พ.ศ. 2551 รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ท าหน้าที่ควบคุมการบรรเลง ฝึกซ้อม และเดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม
ไทยกับคณาจารย์ และนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ National 
University of Singapore และโรงละคร Esplanade ประเทศสิงคโปร์ 

2.6.2.13 พ.ศ. 2551 ระหว่างวันที่ 23 - 29 มิถุนายน รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ท าหน้าที่ควบคุมการบรรเลง ฝึกซ้อม และเดินทางไปแสดงดนตรีไทยร่วมกับคณะ
อาจารย์ และนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ เมืองอัครา และ เมืองอิสตันบูล 
ประเทศตุรกี  

2.6.2.14 พ.ศ. 2552 ระหว่างวันที่ 30 เมษายน - 4 พฤษภาคม รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ท าหน้าที่ควบคุมการบรรเลง ฝึกซ้อม และเดินทางไปแสดงดนตรีไทยกับ
คณาจารย์ และนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในงาน World Sacred Music 
festival Esplanade Singapore 

2.6.2.15 พ.ศ. 2552 ระหว่างวันที่ 10 – 13 ธันวาคม รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ท าหน้าที่ควบคุมการบรรเลง ฝึกซ้อม และเดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยกับ
คณาจารย์ และนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ The National Theatre of 
Taipei  
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2.6.2.16 พ.ศ. 2553 ภายในเดือนเมษายน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ท าหน้าที่ควบคุมการบรรเลง ฝึกซ้อม และเดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยกับคณาจารย์ และ
นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ National University of Singapore และ
โรงละคร Esplanade ประเทศสิงคโปร์ 

2.6.2.17 พ.ศ. 2554 ภายในเดือนเมษายน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ท าหน้าที่ควบคุมการบรรเลง ฝึกซ้อม และเดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยกับคณาจารย์ และ
นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ National University of Singapore และ
โรงละคร Esplanade ประเทศสิงคโปร์ 

2.6.2.18 พ.ศ. 2555 วันที่ 13 เมษายน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ท า
หน้าที่ควบคุมการบรรเลง ฝึกซ้อม และเดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยกับคณาจารย์ และนิสิต
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ University of Padjadjaran เมืองบันดุง 
ประเทศอินโดนีเซีย 

2.6.2 .19 พ .ศ. 2556 ระห ว่างวันที่  19  - 25  เมษายน รองศาสตราจารย์ 
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ฝึกซ้อมควบคุมการบรรเลง และเดินทางไปแสดงดนตรีไทยร่วมกับนิสิตคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยบรรเลงวงเครื่องสายไทย กับวงเครื่องสายปี่ชวา  
ณ หอแสดงดนตรี Esplanade ประเทศสิงคโปร์ 

2.6.2.20 พ.ศ. 2557 ระหว่างวันที่ 29 มกราคม – 5 กุมภาพันธ์ รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ท าหน้าที่ควบคุมการบรรเลง ฝึกซ้อม และเดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม
ไทยกับคณาจารย์ และนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ กรุงปักกิ่ง 

2.6.2 .21 พ .ศ . 2559  ภายใน เดือนพฤษภาคม  รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ท าหน้าที่ควบคุมการบรรเลง ฝึกซ้อม และเดินทางไป เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย 
กับคณาจารย์ และนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ กรุงปักกิ่ง 

2.6.2.22 ระหว่างวันที่  1 – 7 มิถุนายน พ.ศ. 2559 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ท าหน้าที่ควบคุมการบรรเลง ฝึกซ้อม และเดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยกับ
คณาจารย์ และนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ เมืองโอซากา ประเทศญี่ปุ่น 
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ภาพที่ 12 ประมวลภาพการแสดงยงัสถานที่ต่าง ๆ ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  
ณ สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 28 กุมภาพันธ์ 2560 
 

2.7 บทความวิชาการท่ีเผยแพร่ในสิ่งพิมพ์ 

 2.7.1 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. 2550. “เกร็ดความรู้ครูทองดี สุจริตกุล” ใน หนังสือที่ระลึกงาน
พระราชทานเพลิงศพนางทองดี สุจริตกุล ณ วัดตรีทศเทพวรวิหาร. (หนังสือจัดพิมพ์เป็นที่ระลึกใน
งานพระราชทานเพลิงศพนางทองดี สุจริตกุล วันพฤหัสบดีที่ 16 สิงหาคม 2550 หน้า 50 – 54). 
กรุงเทพมหานคร : ประยูรวงศ์พริ้นต้ิง. 
 2.7.2 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. “รู้จักกับครูกมล เกตุศิริ”. วารสารศิลปกรรม. ปีที่1 ฉบับที่ 2. 
2529. 
 2.7.3 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. “วงเครื่องสายผสม”. วารสารศิลปกรรม. ปีที่ 9 ฉบับที่ 14. 
2545. 
 2.7.4 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. “การสร้างและคุณภาพเสียงเครื่องดนตรีไทย ภาคอีสานเหนือ”. 
วารสารศิลปกรรม. ปีที่12 ฉบับที่ 18. 2549. 
 2.7.5 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. “การประพันธ์เพลงโหมโรงสีชัง”. วารสารศิลปกรรม. ปีที่ 15  
ฉบับที่ 21. 2552. 
 2.7.6 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. 2555. “วัฒนธรรมดนตรีไทย : บุคลิกภาพ” ใน หนังสือ 
ที่ระลึกการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออกครั้งที่ 32 ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จ  
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดโดยมหาวิทยาลัยบูรพา.  
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 2.7.7 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. 2555. “เกร็ดความรู้ไม้ดีดจะเข้คุณครูทองดี สุจริตกุล” ใน 
หนังสือที่ระลึกงานหนึ่งศตวรรษคุณครูทองดี ศรีแผ่นดิน ณ โรงละครแห่งชาติ.  

 

 

ภาพที่ 13 หนังสือทีร่ะลึกงานหนึ่งศตวรรษคุณครูทองดี ศรแีผ่นดิน 
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 8 มีนาคม 2560 

 
 2.7.8 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. 2555. “น าวิชาท่านมาใช้ตั้งเท่าไร ตอบแทนครูแค่นี้ไม่ได้เชียว
หรือ” ใน หนังสือที่ระลึกพิธีไหว้ครูดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  
 2.7.7 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. 2556. “เครื่องสายผสมระนาด” ใน หนังสือที่ระลึกการประกวด
ดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออกครั้งที่ 33 ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารี จัดโดยมหาวิทยาลัยบูรพา.  
 2.7.8 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. 2557. “เครื่องสายผสมระนาด” ใน หนังสือที่ระลึกการประกวด
ดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออกครั้งที่ 34 ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
 สยามบรมราชกุมารี จัดโดยมหาวิทยาลัยบูรพา. 
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 2.7.9 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. 2558. “แหนจะเข้” ใน หนังสือที่ระลึกการประกวดดนตรีไทย 
ระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถ้วยพระราชทาน ครั้งที่ 35 จัดโดย คณะดนตรีและการแสดง 
มหาวิทยาลัยบูรพา. 

 

 

ภาพที่ 14 หนังสือทีร่ะลึกการประกวดดนตรีไทยระดับนกัเรยีนภาคตะวันออก  
ชิงถ้วยพระราชทาน ครั้งที่ 35 

ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 8 มีนาคม 2560 
 

 2.7.10 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. 2559. “การมีส่วนร่วมของผู้ชมในการประกวดดนตรีไทย” ใน 
หนังสือที่ระลึกการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถ้วยพระราชทาน ครั้งที่ 36 จัด
โดย คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา. 
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ภาพที่ 15 หนังสือทีร่ะลึกการประกวดดนตรีไทยระดับนกัเรยีนภาคตะวันออก 
 ชิงถ้วยพระราชทาน ครั้งที่ 36 

ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 8 มีนาคม 2560 
 

2.8 ผลงานวิจัย  

 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ท างานวิจัย และตีพิมพ์ไว้หลายเรื่องซึ่งแต่ละเรือ่งก็
จะเกี่ยวกับศาสตร์แต่ละแขนง ไม่เฉพาะเรื่องเครื่องสายเท่านั้น รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ยังได้ศึกษาวิจัยเรื่องอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกับดนตรี เช่น ดนตรีพื้นบ้าน ดนตรีพิธีกรรม คุณภาพเสียงของ
ดนตรี เป็นต้น มีผลงานดังต่อไปนี้ 
  2.8.1 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. “เครื่องดนตรีไทยและวงดนตรีไทย” ใน กัญญา  
สุจฉายา, บรรณาธิการ. ดุริยางคศิลป์ไทย. ทุนวิจัยเพื่อเพิ่มพูนและพัฒนาประสิทธิภาพทางวิชาการ 
สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2546. หน้า 37 – 108. 
  2.8.2 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. การสร้างคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคเหนือ. 
รายงานวิจัย. ทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน, 2548.  
  2.8.3 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. การสร้างคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยอสีานเหนือ. 
รายงานวิจัย. ทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน, 2548. 
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  2.8.4 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. การประพันธ์ทางเดี่ยว เพลงทยอยเดี่ยว ส าหรับจะเข้. 
รายงานวิจัย. ทุนรัชดาภิเษกสมโภช จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549. 
  2.8.5 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทย 
ภาคอีสานใต้ และภาคกลาง. รายงานวิจัย. ทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน, 2549. 
  2.8.6 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคใต้. 
รายงานวิจัย. ทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน, 2550. 
  2.8.7 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทย
ภาคเหนือ : ซึงกลางและกลองปู่เจ่. รายงานวิจัย. ทุนรัชดาภิเษกสมโภช จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2551. 
  2.8.8 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทย 
ภาคตะวันออก. รายงานวิจัย. ทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน, 2551. 
  2.8.9 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทย 
ภาคตะวันตก. รายงานวิจัย. ทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน, 2552. 
 

2.9 หนังสือ และต ารา ท่ีประพันธข์ึ้นโดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดชา้งเผื่อน 

 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ประพันธ์หนังสือที่มีเนื้อหาวิชาการเกี่ยวกับวิชาชีพ
ดุริยางค์ไทย และสามารถใช้ส าหรับการสอนได้ในระดับอุดมศึกษา โดยอ้างอิงตามหลักดุริยางคศาสตร์ 
และประสบการณ์ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จึงออกมาเป็นหนังสือ และต าราที่มี
คุณภาพหลายเล่มด้วยกัน ได้แก่ 
  2.9.1 อรวรรณ บรรจงศิลป, โกวิทย์ ขันธศิริ, สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญและปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน. 2546. ดุริยางคศิลป์ไทย. จัดพิมพ์โดยสถาบันไทยศึกษา อาคารประชาธิปก –  
ร าไพพรรณี ช้ัน 9 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
  2.9.2 บุษกร ส าโรงทอง, ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, ข าคม พรประสิทธ์ิและปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน. 2554. พิณ. ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
  2.9.3 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. 2559. เครื่องสายปี่ชวา. ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 
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ภาพที่ 16 หนังสือเครื่องสายปี่ชวาที่ประพันธ์โดยรองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 7 มีนาคม 2560 

 
 

 

ภาพที่ 17 ตัวอย่างหนังสือ และสูจบิัตรที่เกี่ยวข้องกับรองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดช้างเผือ่น 
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพวันที่ 8 มีนาคม 2560 
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2.10 การเขา้ร่วมงานทางวิชาการต่าง ๆ  

 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นบุคคลที่มีความรู้ความสามารถในด้าน 
ดุริยางคศิลป์ไทย (เครื่องสาย) เป็นอย่างสูง จึงได้รับเชิญจากหน่วยงานต่าง ๆ ให้เป็นประธาน 
กรรมการ หรือวิทยากรบรรยายให้ความรู้แก่ผู้ที่สนใจ ผู้ศึกษาได้รวบรวมการเข้าร่วมงานวิชาการ  
ต่าง ๆ ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2558 ได้ดังนี้ 
  2.10.1 วันที่ 20 - 26 พฤษภาคม 2556 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้รับเชิญให้เข้าร่วมโครงการ “บ่มเพาะยุวศิลปินนาฏยศิลป์ดนตรีไทย เมืองน่าน ปีที่ 1” ณ ศูนย ์
การเรียนรู้ภูมิภาคแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จังหวัดน่าน 
  2.10.2 วันที่ 4 – 9 พฤษภาคม 2557 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  
ได้รับเชิญให้เข้าร่วมโครงการ “บ่มเพาะยุวศิลปินนาฏยศิลป์ดนตรีไทย เมืองน่าน ปีที่ 2” และ 
“โครงการไหว้ครูดนตรีไทย – นาฏยศิลป์ไทย” ณ ศูนย์การเรียนรู้ภูมิภาคแห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย จังหวัดน่าน 
  2.10.3 วันที่ 15 มิถุนายน 2558 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับเชิญ
ให้ เข้าร่วมพิจารณาบทความวิจัยเรื่อง “งานช่างฝีมือกับ เครื่องดนตรีไทยในสังคมไทยสมัย 
กรุงรัตนโกสินทร์” โดย สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2.10.4 วันที่  29 มิ ถุนายน – 7 กรกฎาคม 2558 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ได้รับเชิญให้เข้าร่วมโครงการ “บ่มเพาะยุวศิลปินนาฏยศิลป์ดนตรีไทย เมืองน่าน ปีที่ 
3” และ “โครงการไหว้ครูดนตรีไทย – นาฏยศิลป์ไทย” ณ ศูนย์การเรียนรู้ภูมิภาคแห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย จังหวัดน่าน 

2.10.5 วันที่ 6 – 10  กรกฎาคม 2558 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้รับเชิญให้เข้าร่วมการประชุมผู้ทรงคุณวุฒิจัดท าหลักสูตรการพัฒนาศักยภาพครูผู้สอนดนตรีไทย  
ณ ห้องกองอ านวยการร่วม ช้ัน 1 ศูนย์ วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม  
เขตห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร 
  2.10.6 วันที่ 14 – 16 ตุลาคม 2558 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เป็นกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย ระดับมัธยมศึกษา “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” 
ครั้งที่ 30 ประจ าปี 2558 ณ ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด (มหาชน) 
  2.10.7 วันที่ 21 ตุลาคม 2558 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับเชิญให้
เป็นวิทยากร ในโครงการสัมมนาทางวิชาการเรื่อง เครื่อ งสายปี่ชวา ณ หอแสดงดนตรี อาคาร
ศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2.10.8 วันที่ 16 พฤศจิกายน 2558 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เป็นกรรมการทดสอบเข้าศึกษาในระดับบัณฑิตศึกษา ภาคการศึกษาปลาย ปีการศึกษา 2558 
หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย (นอกเวลาราชการ) ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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2.10.9 วันที่ 18 พฤศจิกายน 2558 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เป็นกรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย ในการสอบวิทยานิพนธ์ ของนิสิตหลักสูตรปริญญา  
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย(ภาคนอกเวลาราชการ) ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  2.10.10 วันที่ 18 พฤศจิกายน 2558 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เป็นกรรมการสอบปริญญานิพนธ์ ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
  2.10.11 วันที่ 7 ธันวาคม 2558 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับเชิญ
ให้เป็นกรรมการสอบวิชาทักษะ เพื่อคัดเลือกนักเรียนเข้าศึกษา หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ โดยวิธีรับตรง ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

2.10.12 วันที่ 14 ธันวาคม 2558  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เป็นกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย (รอบคัดเลือก) ระดับนักเรียนภาคตะวันออก  
ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ครั้งที่ 36  ณ คณะดนตรีและ
การแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา 
  2.10.13 วันที่ 18 - 19 ธันวาคม 2558  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย ระดับมัธยมศึกษา”ประลองเพลง ประเลง 
มโหรี”ฯ ครั้งที่ 30 ประเภทการบรรเลงรับร้อง (วงมโหรี) และการบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรี และขับ
ร้อง รอบชิงชนะเลิศ ณ หอประชุมกรมกิจการเด็กและเยาวชน ถนนนิคมมักกะสัน เขตราชเทวี 
กรุงเทพมหานคร 
  2.10.14 วันที่ 23 มกราคม 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เป็นกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถ้วยพระราชทาน 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ครั้งที่  36  ณ คณะดนตรีและการแสดง 
มหาวิทยาลัยบูรพา 
  2.10.15 วันที่ 3 – 5 กุมภาพันธ์ 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้รับเชิญให้เข้าร่วมเป็นคณะกรรมการอ านวยงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 43 ณ มหาวิทยาลัย
พะเยา จังหวัดพะเยา 
  2.10.16 วันที่ 25 กุมภาพันธ์ 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เข้าร่วมประชุมอนุกรรมการส่งเสริมกิจกรรมดนตรีไทย ณ กรมกิจการเด็กและเยาวชน ถนน
นิคมมักกะสัน เขตราชเทวี กรุงเทพมหานคร 
  2.10.17 วันที่ 2 มีนาคม 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับเชิญ
ให้เป็นประธานกรรมการสอบความก้าวหน้าในการท าวิทยานิพนธ์นิสิต ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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  2.10.18 วันที่ 16 มีนาคม 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับเชิญ
ให้เข้าร่วมประชุมคณะกรรมการส่งเสริมกิจกรรมดนตรีไทย ครั้ งที่ 1/2559 ณ กรมกิจการเด็กและ
เยาวชน ถนนนิคมมักกะสัน เขตราชเทวี กรุงเทพมหานคร 
  2.10.19 วันที่  28 - 30 มีนาคม 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้รับเชิญให้ควบคุมและจัดการแสดงดนตรไีทย และนาฏศิลป์ไทยของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในพิธี
มอบธงเป็นเจ้าภาพในการจัดงานประชุมวิชาการ และนิทรรศการโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอัน
เนื่องมาจากพระราชด าริฯ สมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (อพ. สธ.) ครั้งที่ 9 จาก
มหาวิทยาลัยขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น มาที่โครงการพัฒนาที่ดินจุฬา – สระบุรี ต าบลช าผักแพว 
อ าเภอแก่งคอย จังหวัดสระบุรี 
  2.10.20 วันที่ 1 – 31 เมษายน 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้รับเชิญให้ เป็นอาจารย์พิ เศษ สอนเพิ่มพูนทักษะดุริยางค์ไทย  ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  2.10.21 เดือน พฤษภาคม 2559 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับเชิญ
เป็นผู้เช่ียวชาญตรวจเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ณ คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
กรุงเทพมหานคร 
  2.10.22 วันที่ 10 พฤษภาคม 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เข้าร่วมเป็นคณะกรรมการงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 43 และเข้าร่วมประชุมเพื่อเตรียม
ความพร้อมในการจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 43  ณ มหาวิทยาลัยพะเยา จังหวัดพะเยา 
  2.10.23 วันที่ 8 – 30 มิถุนายน 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้รับเชิญให้เป็นอาจารย์พิเศษภาคการศึกษาต้น ปีการศึกษา 2559   ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  2.10.24 วันที่  23 มิถุนายน 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  
ได้รับเชิญให้เข้าร่วมการแสดงดนตรีไทยโดยครูอาวุโสแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เฉลิมพระเกียรติ  
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศ
ไทย 

2.10.25 วันที่ 16 - 21 กรกฎาคม 2559 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้รับเชิญให้เข้าร่วมโครงการ “บ่มเพาะยุวศิลปินนาฏยศิลป์ดนตรีไทย เมืองน่าน ปีที่ 4” และ 
“โครงการไหว้ครูดนตรีไทย – นาฏยศิลป์ไทย” ณ ศูนย์การเรียนรู้ภูมิภาคแห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย จังหวัดน่าน 

2.10.26 วันที่ 7 กรกฎาคม 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เป็นประธานกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยระดับมัธยมศึกษาภาคเหนือ ชิงถ้วย
พระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ครั้งที่ 1 รอบรองชนะเลิศ ณ 
มหาวิทยาลัยพะเยา จังหวัดพะเยา 
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  2.10.27 วันที่ 4 – 5 สิงหาคม 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เป็นวิทยากรโครงการพัฒนาครู อาจารย์ และบุคลากรทางการศึกษากิจกรรมส่งเสริม และ
พัฒนาองค์ความรู้ และทักษะด้านดุริยางคศิลป์ ให้แก่คณาจารย์และนักศึกษาสาขาดนตรีคีตศิลป์ไทย
ศึกษา  ณ วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม่ 
  2.10.28 วันที่ 5 – 6 กันยายน 2559 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ 
รับเชิญให้เป็นกรรมการตัดสิน การประกวดอังกะลุงในวันวิชาการ “เปิดโลกการเรียนรู้สู่ ACP” ณ  
โรงเรียนอัสสัมชัญ แผนกประถม ถนนสาทรใต้ เขตสาทร กรุงเทพมหานคร 
  2.10.29 วันที่ 10 – 12  ตุลาคม 2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย ระดับมัธยมศึกษา “ประลองเพลง  
ประเลงมโหรี” ครั้งที่ 31 ณ ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด (มหาชน) 
  2.10.30 วันที่ 13 ธันวาคม  2559  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เป็นคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิเข้าร่วมประชุมในการจัดท าหลักสูตรการพัฒนาศักยภาพ
ครูผู้ สอนดนตรีไทย ณ อาคารกรมส่ งเสริม วัฒนธรรม ถนนเทียมร่วมมิตร เขตห้วยขวาง 
กรุงเทพมหานคร 
  2.10.31 วันที่ 8 กุมภาพันธ์ 2560 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับ
เชิญให้เป็นคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิเข้าร่วมประชุมในการจัดท าโครงการพัฒนาศักยภาพครูผู้สอน
ดนตรีไทย ประจ าปี พ.ศ. 2560 ณ อาคารกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ถนนเทียมร่วมมิตร เขตห้วยขวาง 
กรุงเทพมหานคร 
  2.10.32 วันที่ 12 – 17 มีนาคม 2560 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้รับเชิญให้เป็นวิทยากรในโครงการพัฒนาศักยภาพครูผู้สอนดนตรีไทย ประจ าปี พ.ศ. 2560 ณ คุ้ม
พญาซอรีสอร์ท ต าบลลาดใหญ่ อ าเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม 
 

2.11 การถ่ายทอดความรู้ ความสามารถดา้นการแสดง 

 ในฐานะนักวิชาการ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับการถ่ายทอดแบบแผนการ
เรียนการสอนวิชาดนตรีไทย ได้รื้อฟื้น และวางรากฐานทฤษฎี ระเบียบวิธีการบรรเลงวงเครื่องสาย  
ปี่ชวา โดยเริ่มต้นเปิดรายวิชาเครื่องสายปี่ชวาในปี พ.ศ. 2553 ถือว่าเป็นการเรียนการสอน และ 
เปิดองค์ความรู้เรื่องเครื่องสายปี่ชวาในระดับอุดมศึกษาเป็นครั้งแรก อีกทั้งยังได้เขียนต าราเรื่ององค์
ความรู้ส าหรับการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา ซึ่งถือเป็นวิชาการระดับสูง ต้องมีความรู้ตามขนบ  
แตกฉาน รวมไปถึงความเข้าใจในทฤษฎีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นอย่างมาก ทฤษฎีการเรียบเรียงการ
ด าเนินท านองของกลุ่มเครื่องมือสี่กลุ่ม คือ เครื่องสี เครื่องดีด เครื่องเป่า และเครื่องก ากับจังหวะ  

อีกทั้งทฤษฎีการจัดแบ่งประเภทกลุ่มเพลงเฉพาะส าหรับวงเครื่องสายปี่ชวา เนื่องจากวง
เครื่องสายปี่ชวาเป็นวงดนตรีที่ไมไ่ด้บรรเลงทัว่ไป นักดนตรีต้องมีความจ า และมีฝีมือระดับสูงทุกคนใน
วงดนตรีชนิดนี้ ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ปี่ชวา ขลุ่ยหลิบ กลองแขก และฉ่ิง โดยวงเครื่องสายปี่ชวา
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นิยมใช้เฉพาะส าหรับโอกาสพิเศษเท่าน้ัน จึงท าให้บุคลากรที่ได้รับการถ่ายทอดมีความรู้จ ากัดเฉพาะ
ในกลุ่มนักดนตรีที่มีความรอบรู้ทางวิชาการ มีคุณธรรม และมีสติปัญญา พร้อมรับการถ่ายทอดความรู้
ช้ันสูงเท่านั้น อีกทั้งรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีผลงานทางด้านดนตรีไทยไว้อย่าง
มากมาย โดยได้ ถ่ายทอดองค์ความรู้ ไว้อย่างยั่ งยืนให้กับคณาจารย์สาขาวิชาดุริยางค์ไทย  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มาอย่างต่อเนื่อง 
 นอกจากนี้ยังถ่ายทอดความรู้ต่าง ๆ ทั้งกลวิธีการบรรเลงเครื่องสายไทย ความรู้ทางวิชาการ 
ความรู้ทางทฤษฎีดนตรีไทย ให้แก่นิสิตสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยเรื่อยมา นอกจากนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ยังให้ค าปรึกษา และบริการ
วิชาการทางด้านดนตรีไทยอีกด้วย เช่น 

1. รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นอาจารย์ที่ปรึกษาในการจัดการแสดง 
“ปี่พาทย์ประชันวง” ในงานจุฬาวิชาการ’30 ระหว่างวงจุฬาสังคีต และวงวาทิตวาทิน เมื่อ 
วันที่  26 พฤศจิกายน พ.ศ. 2530 ระหว่างเวลา 19.00 – 20.30 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

2. พ.ศ. 2535 – ปัจจุบัน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นอาจารย์
ควบคุมการบรรเลง และการแสดงโครงการปริญญานิพนธ์ของนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยเน้นการควบคุมด้านการประพันธ์เพลงใหม่ ให้กับนิสิตของจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย แนะน าแนวทางให้แรงบันดาลใจ น ามาสร้างสรรค์จินตนาการเป็นบทเพลงใหมท่ี่มีคุณค่า
และถูกต้องตามหลักทางดุริยางคศิลป์ไทยมาอย่างต่อเนื่องยาวนานเป็นระยะเวลาถึง 21 ปี  

3. ตั้งแต่ พ.ศ. 2552 – ปัจจุบัน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้น า
คณาจารย์ และนิสิต ภาควิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เดินทาง
ลงภาคสนามเก็บข้อมูลที่จังหวัดน่าน เพื่อน ามาวิจัยศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดน่าน 
ทราบองค์ความรู้ทางวัฒนธรรมดนตรีที่มีเฉพาะในจังหวัดน่านอีกด้วย 

4. รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ท าคุณประโยชน์ให้กับวัฒนธรรมทาง
ดนตรีให้แก่จังหวัดน่าน โดยประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านถึง 6 เพลง ซึ่งในแต่ละเพลงมี
หลักการประพันธ์ที่ต้องอาศัยองค์ความรู้ และประสบการณ์จากการเก็บข้อมูลวัฒนธรรมทางดนตรีใน
จังหวัดน่าน ที่สั่งสมมาจึงสามารถสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงได้ อีกทั้งในแต่ละเพลงจะมี
ความหมายที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรม การด ารงชีวิต ความเป็นอยู่ของชาวจังหวัดน่านอีก
ด้วย  

 

2.12 ชีวิตปัจจุบัน 

 จากการรวบรวมข้อมูลประวัติชีวิตของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ตั้งแต่ชีวิตใน
วัยเยาว์อันแสดงถึงความอบอุ่นจากครอบครัวที่มีพร้อมทั้งบิดา – มารดา และญาติพี่น้องที่ได้มีส่วน
ร่วมในการผลักดันให้ได้เข้ามาสู่ความเป็นศิลปินดนตรีไทย ถือได้ว่าเป็นก าลังอันส าคัญแห่ งวงศ์ญาติ 
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และสืบเนื่องจากการสนับสนุนอย่างเต็มก าลังของครอบครัว พร้อมด้วยพรสวรรค์ที่มีอยู่แล้วตั้งแต ่
วัยเยาว์ กอปรกับความมุมานะ ความเพียรพยายามอันเกิดจากอัตตาของตนเอง จึงส่งผลให้ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นศิลปินที่มีฝีมือติดอันดับแนวหน้าของวงการดนตรีไทย 
สามารถคิดค้นวิธีการตกแต่งเสียงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายด้วยตนเองอย่างเป็นเหตุเป็นผล 
สามารถสร้างสรรค์ผลงานให้กับสังคมไว้อย่างต่อเนื่อง อีกทั้งยังรักษาและสืบทอดศิลปวัฒนธรรมของ
ชาติ ซึ่งเป็นแบบอย่างที่ดีแก่ศิษย์ และเพื่อนร่วมวิชาชีพ 

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้ที่มิได้เป็นเพียงครูผู้ถ่ายทอดฝีมือให้แต่ยังเปี่ยมไป
ด้วยความปรารถนาดีต่อศิษย์ และผู้ที่เดินรอยตามครรลอง ถูกต้องดีงาม ส่งผลให้ศิษย์ และผู้เกี่ยวข้อง
ทุกคนต่างประสบความส าเร็จในหน้าที่การงาน และอาชีพศิลปินดนตรีไทย นอกจากฝีมือด้านปฏิบัติที่
แตกฉานแล้ว ยังเอื้อเฟื้อวิชาการให้ค าปรึกษา ข้อตัดสินเมื่อมีปัญหาเกิดข้ึนในวงการเครื่องสายไทยมา
อย่างต่อเนื่อง จนได้ข้อสรุปเป็นที่ยอมรบัอย่างกว้างขวางในด้านทฤษฎีการประพันธ์เพลง อีกทั้งยังเปน็
ที่ยอมรับอย่างสูงในวงการดนตรีไทยอีกด้วย  

หลังจากเกษียณอายุราชการแล้ว รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ยังคงถ่ายทอด
ผลงานให้กับนิสิต นักศึกษา และบุคคลผู้สนใจ ในด้านเครื่องสายปี่ชวา เครื่องสายไทยตามขนบ  
ราชส านัก ตลอดจนการประพันธ์เพลงไทย สามารถติดต่อได้ที่สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชา 
ดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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บทท่ี 3 
สังคีตลักษณ์ของเพลงท่ีประพันธเ์กี่ยวกับจังหวัดน่าน 

ของรองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดชา้งเผื่อน 
 

 จากการศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิธีการประพันธ์ท านองเพลงที่เกี่ยวข้องกับ
จังหวัดน่าน ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พบว่ามีบทเพลงจ านวน 6 เพลงที่ท่านได้
ประพันธ์ข้ึนภายใต้บริบทที่ เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิต และบริบทในจังหวัดน่าน  
โดยจัดเรียงตามระยะเวลาที่ประพันธ์ก่อน - หลัง ได้แก่ เพลงระบ าน้ าสอด เพลงโหมโรงฟ้าน่าน  
เพลงระบ าสกุณาน่าน เพลงระบ าชมพูภูคา เพลงฟ้าน่าน เถา และเพลงสกุณาน่าน เถา รายละเอียด 
ที่จะกล่าวต่อไปเป็นการศึกษาสังคีตลักษณ์ผลงานการประพันธ์เพลงทั้ง 6 เพลงข้างต้น โดยแบ่ง
เนื้อหาการวิเคราะห์ดังนี้ 

  3.1 บริบทที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห ์

   3.1.1  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

   3.1.2  ข้อก าหนดทางทั้ง 7 

   3.1.3  จังหวะหน้าทบัและจังหวะฉิ่งที่ใช้ก ากับท านองเพลง 

   3.1.4  รายละเอียดท านองเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่าน จ านวน  
6 เพลง 

  3.2  รายละเอียดของการวิเคราะห ์

   3.2.1  การก าหนดทางทั้ง 7 

   3.2.2  การก าหนดรปูแบบท่วงท านองของเพลงทัง้ 6 เพลง 

   3.2.3  การศึกษากระสวนท านองของเพลงทัง้ 6 เพลง 

   3.2.4  การศึกษาการเคลือ่นที่ของท านองเพลงทัง้ 6 เพลง 

 ดังมีรายละเอียดต่อไปนี ้
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3.1 บริบทท่ีเกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์ 

  3.1.1  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

   ในการบันทึกท านองเพลงส าหรับท าการวิเคราะห์ต่อไปนี้ ผู้วิจัยบันทึกท านองเพลง
ในลักษณะท านองเครื่องสายไทยด้วยโน้ตตัวอักษรไทย แบบโน้ตหัวเดียว บนตาราง 1 แถว ไม่มีการ
แยกมือซ้ายมือขวา ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

บรรทัดที่ 1 

- ด - ร  - ฟ - ซ  - ล - ซ - ฟ - ร - ด  - ร   - ด  - ล - - - ซ - - - ฟ 

บรรทัดที่ 2 

- - - ฟ  - ฟ ฟ ฟ -ร - ด  - ร - ฟ - ซ ฟ ร  - ด -ลด  - ลด  - ลด  - ฟ ซ ล 

 

  นอกจากนี้ ผู้ วิจัยยังได้ท าการก าหนดเสียงสูง เสียงต่ า โดยใช้สัญลักษณ์จุดล่าง จุดบน 
ด้านบนตัวอักษร ตัวอย่างการก าหนดตัวอักษรโน้ตและมีการก าหนดเสียงสูงเสียงต่ าดังนี้ 

   ซฺ   หมายถึง เสียงซอลต่ า 

   ลฺ   หมายถึง เสียงลาต่ า 

   ท ฺ หมายถึง เสียงทีต่ า 

   ด   หมายถึง เสียงโด 

   ร   หมายถึง เสียงเร 

   ม   หมายถึง เสียงม ี

   ฟ   หมายถึง เสียงฟา 

   ซ   หมายถึง เสียงซอล 

   ล   หมายถึง เสียงลา 

   ท   หมายถึง เสียงท ี

   ด    หมายถึง เสียงโดสูง 

   ร    หมายถึง เสียงเรสูง 
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   ม   หมายถึง เสียงมสีูง 

   ฟํ  หมายถึง เสียงฟาสูง 

   ซ    หมายถึง เสียงซอลสูง 

 

 3.1.2  ข้อก าหนดทางทั้ง 7 

  การก าหนดทางทั้ง 7 ผู้ วิจัยก าหนดระบบเสียงเป็นระบบเครื่องสายไทย โดย
ก าหนดให้ลูกฆ้องลูกยอดของฆ้องวงใหญ่ เท่ากับเสียงฟา แล้วน ามาท าการเปรียบเทียบกับท านอง
เพลงที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนประพันธ์ข้ึน เหตุผลเพราะ ผลงานการประพันธ์ทั้ง  
6 เพลง ส่วนใหญ่บรรเลงด้วยวงมโหรี วงเครื่องสาย วงเครื่องสายผสมปี่พาทย์และวงที่ท าการประสม
ร่วมกับวงสะล้อปินของจังหวัดน่าน จึงมีความสอดคล้องที่จะท าการก าหนดให้การพิจารณาเรื่องเสียง
เป็นไปตามระบบของเครื่องสายไทย โดยท าการจ าแนกกลุ่มเสียงปัญจมูลของทางทั้ง 7 ได้ดังนี้ 

   ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปญัจมลู    ซ ล ท X ร ม X 

   ทางใน  กลุ่มเสียงปญัจมลู    ล ท ด X ม ฟ X 

   ทางกลาง กลุ่มเสียงปญัจมลู    ท ด ร X ฟ ซ X 

   ทางเพียงออบน กลุ่มเสียงปญัจมลู    ด ร ม X ซ ล X 

   ทางนอก  กลุ่มเสียงปญัจมลู    ร ม ฟ X ล ท X 

   ทางแหบ กลุ่มเสียงปญัจมลู    ม ฟ ซ X ท ด X 

   ทางชวา  กลุ่มเสียงปญัจมลู    ฟ ซ ล X ด ร X 

 

3.1.3  จังหวะหน้าทบัและจังหวะฉิ่งที่ใช้ก ากับท านองเพลง 

  การก าหนดจังหวะหน้าทับและจังหวะฉ่ิงส าหรับท านองเพลงที่รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนประพันธ์ข้ึนมีการก าหนดจังหวะหน้าทับที่มีความแตกต่างไปตามลักษณะเฉพาะ
ของท านองเพลงในแต่ละเพลง และจังหวะฉิ่งเป็นการก าหนดไปตามขนบของการบรรเลงเพลงระบ า 
เพลงโหมโรง และเพลงเถา ดังจะได้แสดงรายละเอียดของการก าหนดจังหวะหน้าทับและจังหวะฉ่ิง
ของท านองเพลงทั้ง 6 เพลง ดังนี้ 
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  3.1.3.1 เพลงระบ าน้ าสอด 

   การก าหนดจังหวะหน้าทับ 

    จังหวะหน้าทับที่ใช้ส าหรับเพลงระบ าน้ าสอด เป็นการก ากับจังหวะ
หน้าทับด้วยกลองพื้นเมืองที่เรียกว่า “กลองป่งป๊ง”  โดยระบ าน้ าสอดแบ่งท่วงท านองออกเป็นอัตรา
สองช้ันและอัตราช้ันเดียว รายละเอียดของจังหวะหน้าทับมีดังนี้ 

    จังหวะหน้าทับอัตราสองช้ัน 

-  -  -  - - พรึง -พรึง 
     

    จังหวะหน้าทับช้ันเดียว 

-  -  -  - - พรึง - พรึง 
 

    ส าหรับการตีกลองป่งป๊ง รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้ก าหนดให้การตีจังหวะหน้าทับของกลองป่งป๊งในอัตราจังหวะสองช้ัน และช้ันเดียวนั้นเหมือนกัน 
เพียงแต่เมื่อเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียวให้ตีเร็วข้ึนเพื่อกระชับจังหวะให้เหมาะสมกับอัตราจังหวะช้ัน
เดียว และเพื่อให้เกิดความสนุกสนานมากข้ึนกว่าเดิม ซึ่งสอดคล้องกับจังหวะของกรุ่ง กับเปรี๊ยะห์  
อันเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านของชาวถ่ินและขมุในบ้านน้ าสอด อ าเภอทุ่งช้าง จังหวัดน่าน ที่จะน ามาตี
เฉพาะในการมงคลเพื่อความสนุกสนานนั่นเอง แต่เนื่องจากเครื่องดนตรีทั้ง 2 ช้ินนี้ จะสร้างข้ึ นก็
ต่อเมื่อมีงานมงคล เมื่อเสร็จงานก็จะน าไปทิง้ ไม่ได้คงทนถาวร รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
จึงให้ระนาดทุ้มท าหน้าที่ตีก ากับจังหวะให้เสียงแทนกรุ่ง กับเปรี๊ยะห์ได้ใกล้เคียงที่สุด โดยตีเป็นยืนพื้น
ตั้งแต่เริ่มบรรเลงจนกระทั่งจบเพลง ไม่ได้ด าเนินท านองใด ๆ ทั้งสิ้น รายละเอียดมีดังนี้ 

 

            ท านองของกรุ่งและเปรี๊ยะ 

-  ฟ - ฟ -  ม  - ร -  ฟ ม ร -  ม - ร 
     

    ดังนี้แสดงให้เห็นว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ยังคง
ให้เห็นถึงรากเดิม ที่มาที่ไปในการประพันธ์เพลง สามารถดึงเอกลักษณ์เฉพาะถ่ินมาใสใ่นบทเพลงไม่ให ้
สูญหาย อีกทั้งยังท าให้ทราบถึงเครือ่งดนตร ีเสียงของเครื่องดนตรีที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของชาวบ้าน
น้ าสอดอีกด้วย 
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   การก าหนดจังหวะฉิ่ง 

    เพลงระบ าน้ าสอดไม่ใช้ฉ่ิงในการก ากับจังหวะ แต่ใช้โกร่งแทน โดย
จะตีตามลูกตกในแต่ละห้องเหมือนกันทัง้อัตราจังหวะสองช้ันและช้ันเดียว โดยเมื่อเป็นอัตราจังหวะช้ัน
เดียวก็บรรเลงให้เร็วข้ึนและกระชับข้ึน การตีโกร่งสามารถแสดงได้ดังนี้ 

 

    จังหวะการตีโกร่ง 

-  -  -  โกร่ง -  -  - โกร่ง 
     

    เนื่องจากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เห็นว่าที่จังหวัด
น่านมีต้นไผ่เป็นพันธ์ุที่มีขนาดใหญ่มาก ชาวจังหวัดน่านเรียกไผ่พันธ์ุนี้ว่า ไผ่ยักษ์ เป็นเอกลักษณ์อย่าง
หนึ่งของจังหวัดน่าน จึงใช้โกร่งซึ่งสร้างข้ึนจากล าไผ่ขนาดใหญ่มาตีประกอบจังหวะ อีกทั้งยัง
สอดคล้องกับเครื่องดนตรีของชาวบ้านน้ าสอด คือ กรุ่งกับเปรี๊ยะห์ ที่ล้วนสร้างขึ้นจากไม้ไผ่ทั้งสิ้น 

 

  3.1.3.2 เพลงโหมโรงฟ้าน่าน 

   จังหวะหน้าทับที่ใช้ส าหรับเพลงโหมโรงฟ้าน่าน คือ หน้าทับสองไม้ สามช้ัน 
ซึ่งสามารถแสดงได้ดังนี้ 

 

         จังหวะหน้าทับสองไม้ อัตราสามช้ัน 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 
    

   ส าหรับจังหวะหน้าทับสองไม้ที่น ามาตีก ากับเพลงโหมโรงฟ้าน่าน พบว่ามี
ความสอดคล้องกับจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์ ที่จะประพันธ์ท านองเพลงโหมโรงนี้ให้มีลักษณะ
ท่วงท านองมีส าเนียงของเพลงพื้นเมือง มีลูกล้อลูกขัดอยู่ในเพลง ซึ่งเป็นลักษณะของเพลงสองไม้ จึง
ก ากับจังหวะหน้าทับด้วยหน้าทับสองไม้นั่นเอง 
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   การก าหนดจังหวะฉิ่ง 

    การก าหนดจังหวะฉ่ิง ที่น ามาตีก ากับท านองเพลงมีความ
สอดคล้องกับจังหวะหน้าทบัสองไม้ สามช้ัน ได้แก่ การตีฉ่ิงอัตราจังหวะสามช้ัน โดยจะตีเปิด (เสียงฉิ่ง) 
ที่ห้องเพลงที่ 2 และ 6 และตีปิด (เสียงฉับ) ที่ห้องเพลงที่ 4 และ 8 ดังจะได้แสดงบนตารางต่อไปนี้  

  

 จังหวะฉิ่ง อัตราสามช้ัน 

-  -  -  - -  -  - ฉ่ิง -  -  -  - -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉ่ิง -  -  -  - -  -  - ฉับ 
  

  3.1.3.3 เพลงระบ าสกุณาน่าน 

   การก าหนดจังหวะหน้าทับ 

    จั ง ห ว ะ ห น้ า ทั บ ที่ ใ ช้ ส า ห รั บ เพ ล ง  ร ะ บ า ส กุ ณ า น่ า น  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีความคิดที่จะให้เพลงระบ ามีส าเนียงของพื้นเมืองจังหวัดน่าน 
และในระหว่างที่เดินทางเก็บข้อมูลภาคสนามประกอบการวิจัย ก็ได้เห็นความอุดมสมบูรณ์ของป่าใน
จังหวัดน่านที่มีพร้อมทั้งต้นไม้ ภูเขา และนกนานาชนิด จึงได้ก าหนดให้ใช้กลองป่งป๊ง ตีก ากับจังหวะ
หน้าทับควบคู่กับกลองยาว โดยเพลงระบ าสกุณาน่าน แบ่งท่วงท านองออกเป็นอัตราสองช้ันและอัตรา
ช้ันเดียว อีกทั้งในอัตราจังหวะสองช้ัน มี 2 ท่อน และสร้อย 1 ท่อน แต่ละท่อนจะมีหน้าทับที่ไม่
เหมือนกัน โดยรายละเอียดของจังหวะหน้าทับมีดังนี้ 

 

    จังหวะหน้าทับกลองป่งป๊ง อัตราสองช้ัน ท่อน 1 

-  -  -  - - - - ป๊ะ -  -  -  - - - - ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ -  -  -  ป๊ะ - - - พรึง 
-  -  -  - - - - ป๊ะ - - พรึง พรึง - - - ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ เท่งเท่งเทง่เทง่ - ติง - พรึง 
     

    จังหวะหน้าทับกลองป่งป๊ง อัตราสองช้ัน ท่อน 2 

-  -  -  ถะ - ตุ๊บ - ถะ - - ตุ๊บ ถะ เท่งเท่ง - ถะ 
 

    จังหวะหน้าทับกลองป่งป๊ง ท านองสร้อย 

- - -  ป๊ะ - พรึง -ป๊ะ - - -  ป๊ะ - พรึง-ป๊ะ - - -  ป๊ะ - พรึง- ป๊ะ - พรึง - พรึง - ป๊ะ -พรึง 
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    จังหวะหน้าทับกลองป่งป๊ง ช้ันเดียว 

- - - ถะ - เท่ง -ถะ - - -  ถะ - เท่ง -ถะ - - - ถะ -เท่ง -ถะ เท่งเท่งเทง่เทง่ -เท่ง-พรงึ 
 

    จังหวะหน้าทับกลองยาว อัตราสองช้ัน ท่อน 1 

-  -  -  - - - - ป๊ะ -  -  -  - - - - ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - -  ป๊ะ - - - พรู 
-  -  -  - - - - ป๊ะ - - เปิ้งเปิ้ง - - - ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ เปิ้งเปิง้เปิ้งเปิ้ง - ป๊ะ - พรู 
     

    จังหวะหน้าทับกลองยาว อัตราสองช้ัน ท่อน 2 

- - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ เปิ้ง เปิ้ง-ป๊ะ 
     

    จังหวะหน้าทับกลองยาว สร้อย 

- - -  ป๊ะ - เปิ้ง - ป๊ะ - - -  ป๊ะ - เปิ้ง -ป๊ะ - - -  ป๊ะ - เปิ้ง - ป๊ะ - เปิ้ง - เปิ้ง - ป๊ะ - พรู 
 

    จังหวะหน้าทับกลองยาว ช้ันเดียว 

- - -  ป๊ะ - เปิ้ง - ป๊ะ - - -  ป๊ะ - เปิ้ง -ป๊ะ - - - ป๊ะ - เปิ้ง - ป๊ะ เปิ้งเปิง้เปิ้งเปิ้ง - ป๊ะ - พรู 
 

    สังเกตได้ว่า หน้าทับของสร้อยกับหน้าทับของอัตราจังหวะช้ันเดียว
มีกระสวนที่เหมือนกัน เนื่องจากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ให้น าสร้อยมาบรรเลงเป็น
อัตราจังหวะช้ันเดียว จึงให้ย้ าเสียงกลองในห้องเพลงที่ 7 ดังได้แสดงในข้างต้น เพื่อความสนุกสนาน
บันเทิงในบริบทของเพลงระบ า ที่ให้ผู้ฟังสามารถจินตนาการได้ถึงฝูงนกนานาชนิดที่ก าลังกระพือปีก
บินข้ึนพร้อมกันอย่างเป็นฝูง 

 

   การก าหนดจังหวะฉิ่ง 

    การก าหนดจังหวะฉิ่ง ที่น ามาตีก ากับท านองเพลงระบ าสกุณาน่าน 
มีอัตราจังหวะสองช้ัน และช้ันเดียว กล่าวคืออัตราจังหวะสองช้ันจะตีเปิด (เสียงฉ่ิง) ในห้องเพลงที่  
1, 3, 5 และ 7 จะตีปิด (เสียงฉับ) ในห้องเพลงที่ 2, 4, 6 และ 8 ส่วนอัตราจังหวะช้ันเดียวจะตี เปิด 
(เสียงฉิ่ง) ตรงกับโน้ตตัวที่ 2 ของทุก ๆ ห้องเพลง และตีปิด (เสียงฉับ) ตรงกับโน้ตตัวสุดท้ายของทุก ๆ 
ห้องเพลง สามารถแสดงได้ดังนี้ 
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           จังหวะฉิ่ง อัตราสองช้ัน 

-  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ 
 

 จังหวะฉิง่ อัตราช้ันเดียว 

 

 

  3.1.3.4 เพลงระบ าชมพูภูคา 

   การก าหนดจังหวะหน้าทับ 

    จังหวะหน้าทับที่ใช้ส าหรับเพลงระบ าชมพูภูคา ใช้กลองป่งป๊ง 
ตีประกอบจังหวะหน้าทับ แบ่งออกเป็น อัตราสองช้ัน และช้ันเดียว สามารถแสดงได้ดังนี้ 

      

    จังหวะหน้าทับอัตราสองช้ัน 

- ติงติงติง - เท่ง -ติง - ติงติงติง - เท่ง -ติง - ติงติงติง - เท่ง -ติง - เท่ง - เท่ง - ติง -เท่ง 
 

    จังหวะหน้าทับอัตราช้ันเดียว 

- ติงติงติง - ติง - ถะ - เท่ง - เท่ง - ติง -เท่ง 
 

    สังเกตได้ว่าการก าหนดอัตราจังหวะฉ่ิง และก าหนดหน้าทับกลอง
ของเพลงระบ าชมพูภูคา รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ก าหนดหน้าทับของการตีกลอง
จากอัตราสองช้ัน ตัดทอนลงมาเป็นช้ันเดียว ตามแบบแผนปกติ ต่างจากเพลงระบ าอื่นที่ได้ประพันธ์
จังหวะหน้าทับข้ึนใหม่ในแต่ละท่อน แต่ละอัตราจังหวะ ท าให้เพลงระบ าชมพูภูคามีความไพเราะใน
ความเรียบง่าย แต่ยังแฝงไปด้วยส าเนียงความเป็นพื้นเมืองเช่นเดิม 

 

   การก าหนดจังหวะฉิ่ง 

    การก าหนดจังหวะฉ่ิง ที่น ามาตีก ากับท านองเพลงระบ าชมพูภูคา 
มีอัตราจังหวะสองช้ัน และช้ันเดียว กล่าวคืออัตราจังหวะสองช้ันจะตีเปิด (เสียงฉ่ิง) ในห้องเพลงที่  
1, 3, 5 และ 7 จะตีปิด (เสียงฉับ) ในห้องเพลงที่ 2, 4, 6 และ 8 ส่วนอัตราจังหวะช้ันเดียวจะตีเปิด 

- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ 
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(เสียงฉิ่ง) ตรงกับโน้ตตัวที่ 2 ของทุก ๆ ห้องเพลง และตีปิด (เสียงฉับ) ตรงกับโน้ตตัวสุดท้ายของทุก ๆ 
ห้องเพลง สามารถแสดงได้ดังนี้ 

    จังหวะฉิ่ง อัตราสองช้ัน 

-  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ 
 

    จังหวะฉิง่ อัตราช้ันเดียว 

- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ 
 

  3.1.3.5 เพลงฟ้าน่าน เถา 

   การก าหนดจังหวะหน้าทับ 

    จังหวะหน้าทับที่ใช้ส าหรับเพลงฟ้าน่าน เถา ใช้หน้าทับสองไม้  
อัตราจังหวะสามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียวตามขนบการบรรเลงเพลงเถา สามารถแสดงได้ดังนี้ 

 

    จังหวะหน้าทับสองไม้ อัตราสามช้ัน 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 
 

     จังหวะหน้าทับสองไม้ อัตราสองช้ัน 

- - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 
 

    จังหวะหน้าทับสองไม้ อัตราสองช้ัน 

- - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 
 

   การก าหนดจังหวะฉิ่ง 

    การก าหนดจังหวะฉ่ิง ที่น ามาตีก ากับท านองเพลงฟ้าน่าน เถา  
ที่น ามาตีมีความสอดคล้องกับจังหวะหน้าทับสองไม้ ทั้งอัตราสามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียว ได้แก่ การตีฉ่ิง
อัตราจังหวะสามช้ัน โดยจะตีเปิด (เสียงฉ่ิง) ที่ห้องเพลงที่ 2 และ 6 และตีปิด (เสียงฉับ) ที่ห้องเพลง 
ที่ 4 และ 8 การตีฉ่ิงอัตราจังหวะสองช้ันจะตีเปิด (เสียงฉ่ิง) ในห้องเพลงที่ 1, 3, 5 และ 7 จะตีปิด 
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(เสียงฉับ) ในห้องเพลงที่ 2, 4, 6 และ 8 ส่วนการตีฉ่ิงอัตราจังหวะช้ันเดียวจะตีเปิด (เสียงฉิ่ง) ตรงกับ
โน้ตตัวที่ 2 ของทุก ๆ ห้องเพลง และตีปิด (เสียงฉับ) ตรงกับโน้ตตัวสุดท้ายของทุก ๆ ห้องเพลง 
สามารถแสดงได้ดังนี้ 

  

 จังหวะฉิ่ง อัตราสามช้ัน 

-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ 
  

          จังหวะฉิ่ง อัตราสองช้ัน 

-  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ 
  

จังหวะฉิง่ อัตราช้ันเดียว 

- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ 
 

  3.1.3.6 เพลงสกุณาน่าน เถา 

   การก าหนดจังหวะหน้าทับ 

    จังหวะหน้าทับที่ใช้ส าหรับเพลง สกุณาน่าน เถา ใช้หน้าทับสองไม้ 
อัตราจังหวะสามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียว และลูกหมดตามขนบการบรรเลงเพลงเถา สามารถแสดงได้ดังนี้ 

 

    จังหวะหน้าทับสองไม้ อัตราสามช้ัน 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 
 

     จังหวะหน้าทับสองไม้ อัตราสองช้ัน 

- - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 
 

    จังหวะหน้าทับสองไม้ อัตราช้ันเดียว 

- - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 
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    อีกทั้งในส่วนของอัตราช้ันเดียว ทางร้องได้บรรยายถึงนกนานา
ชนิดที่มีในจังหวัดน่าน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ใช้กลองป่งป๊ง ตีให้ส าเนียงทาง
ภาคเหนือ จนกระทั่งขับร้องในบทสุดท้ายจึงค่อยกลับมาใช้หน้าทับสองไม้ตามขนบดังเดิม ส่วนหน้า
ทับกลองป่งป๊งที่ใช้ในส่วนน้ี สามารถบันทึกได้ดังต่อไปนี้ 

 

    หน้าทับกลองป่งป๊งในเพลงสกุณาน่าน ช้ันเดียว 

- - - ถะ - ตุ๊บ - ถะ - - - ถะ ติงติง - ถะ 
   

   การก าหนดจังหวะฉิ่ง 

    การก าหนดจังหวะฉ่ิง ที่น ามาตีก ากับท านองเพลงสกุณาน่าน เถา 
ที่น ามาตีมีความสอดคล้องกับจังหวะหน้าทับสองไม้ ทั้งอัตราสามช้ัน สองช้ัน และช้ันเดียว ได้แก่  
การตีฉ่ิงอัตราจังหวะสามช้ัน โดยจะตีเปิด (เสียงฉ่ิง) ที่ห้องเพลงที่ 2 และ 6 และตีปิด (เสียงฉับ) ที่
ห้องเพลงที่ 4 และ 8 การตีฉ่ิงอัตราจังหวะสองช้ันจะตีเปิด (เสียงฉ่ิง) ในห้องเพลงที่ 1, 3, 5 และ 7 
จะตีปิด (เสียงฉับ) ในห้องเพลงที่ 2, 4, 6 และ 8 ส่วนการตีฉ่ิงอัตราจังหวะช้ันเดียวจะตีเปิด (เสียงฉิ่ง) 
ตรงกับโน้ตตัวที่ 2 ของทุก ๆ ห้องเพลง และตีปิด (เสียงฉับ) ตรงกับโน้ตตั วสุดท้ายของทุก ๆ ห้อง
เพลง สามารถแสดงได้ดังนี้ 

 

จังหวะฉิ่ง อัตราสามช้ัน 

-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ 
  

จังหวะฉิ่ง อัตราสองช้ัน 

-  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ 
 

จังหวะฉิง่ อัตราช้ันเดียว 

- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ 
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 จากการศึกษาจังหวะหน้าทับของเครื่องดนตรีที่ใช้ก ากับจังหวะและจังหวะฉิ่งของท านอง
เพลงทั้ง 6 เพลง ที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ประพันธ์ข้ึนโดยมีความเกี่ยวข้องกับ
จังหวัดน่าน ผู้วิจัยจ าแนกรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 

  ตารางที่ 1 ตารางแสดงจงัหวะหน้าทับและจังหวะฉิ่งของเพลง 
เพลง เครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ อัตราจังหวะฉิ่งท่ีก ากับท านองเพลง 

อัตรา 
สามชั้น 

อัตรา 
สองชั้น 

อัตรา 
ชั้นเดียว 

อัตรา 
สามชั้น 

อัตรา 
สองชั้น 

อัตราชั้น
เดียว 

 
ระบ าน้ าสอด กลองป่งป๊ง โกร่ง 

- / / - / / 
 

โหมโรงฟ้าน่าน กลองแขก, โทน - ร ามะนา ฉ่ิง 
/ - - / - - 

 
ระบ าสกุณาน่าน กลองป่งป๊ง และ กลองยาว ฉ่ิง 

- / / - / / 
 

ระบ าชมพูภูคา กลองป่งป๊ง ฉ่ิง 
- / / - / / 

 
ฟ้าน่าน เถา กลองแขก, โทน - ร ามะนา ฉ่ิง 

/ / / / / / 
 

ชมพูภูคา เถา 
กลองแขก, โทน - ร ามะนา ฉ่ิง 

/ / / / / / 
กลองป่งป๊ง 

- - / 
 

  จากตารางข้างต้น ผู้วิจัยพบว่า การก าหนดจังหวะหน้าทับและจังหวะฉ่ิงของบท
เพลงทั้ง 6 เพลง สามารถจ าแนกได้ 3 กลุ่ม ดังนี้ 

   กลุ่มแรก ท านองเพลงระบ า หาก เป็นท านองเพลงระบ า  พบ ว่า 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จะใช้กลองพื้นเมืองได้แก่ กลองป่งป๊ง ตีก ากับจังหวะหน้าทับ 
และการก าหนดอัตราจังหวะฉิ่ง ได้แก่ อัตราสองช้ันและช้ันเดียว เหมือนกันทุกเพลง 
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   กลุ่มที่สอง  ท านองเพลงโหมโรง พบว่า เป็นการก าหนดเครื่องหนังตาม
ขนบมาท าการบรรเลงก ากับ ได้แก่ กลองแขก โดยวงดนตรีที่น ามาบรรเลงเพลงโหมโรงฟ้าน่าน ได้แก่  
วงเครื่องสายผสมปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรี เพราะฉะนั้น หากเป็นการบรรเลงด้วยวงมโหรี 
หรือ วงเครื่องสาย ก็จะใช้โทน - ร ามะนา ตีก ากับจังหวะหน้าทับตามขนบที่ปฏิบัติกันมา 

   กลุ่มที่สาม ท านองเพลงเถา พบว่า หากเป็นท านองเพลงเถา การก าหนด
เครื่องหนังที่จะตีหน้าทับเปน็ไปตามแนวทางทีอ่ธิบายไว้ในกลุ่มที่สอง กล่าวคือเป็นไปตามลักษณะการ
ประสมวงดนตรีไทยแต่ละวงที่น ามาบรรเลงเพลงเถาน้ัน ๆ  และจังหวะฉิ่งก็จะตีอัตราสามช้ัน สองช้ัน 
และช้ันเดียว ตามขนบการบรรเลงเพลงเถาเช่นเดียวกัน 

 

  3.1.4  รายละเอียดท านองเพลงทีป่ระพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่านจ านวน 6 เพลง 

   ต่อไปนี้ผู้วิจัยจะได้ท าการแสดงโน้ตท านองเพลงที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ประพันธ์ข้ึนโดยเกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านทั้ง 6 เพลง ดังท านองต่อไปนี้ 

    

   3.1.4.1  เพลงระบ าน้ าสอด 

สร้อย 
- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล - ล - - - ม - - - ซ - - - ม  - - ด ร 

 
- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล - ล - - - ม - - - ซ - - - ม  - - ร ด 

       
ท่อน 1 

- - - - - - - ท - - - - ล ซ - ล  - - - -  ซ ม - ซ  - - - - - ล - ม  
 

- - - - - - - ท - - - - ล ซ - ล  - - - -  ซ ม - ซ  - - - - - ล - ด   
สร้อย 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล - ล - - - ม - - - ซ - - -  ม  - - ด ร 
 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล - ล - - - ม - - - ซ - - -  ม  - - ร ด 
ท่อน 2 
- ล ท ล - ซ ม ซ - - - ม - - - - - ล ท ล - ซ ม ซ - ม ซ ล - ท - - 

 
- ล ท ล - ซ ม ซ - - - ม - - - - - ล ท ล - ซ ม ซ - ม ซ ล - ซ - - 
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สร้อย 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล - ล - - - ม - - - ซ - - -  ม  - - ด ร 
 
- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล - ล - - - ม - - - ซ - - -  ม  - - ร ด 

 
ท่อน 3 

- - - ม - - ร ด - - ร ม  ซ ม ร ด  - - - ม - - ซ ล - ด  ล ซ - - - -  
 

- - - ม - - ร ด - - ร ม  ซ ม ร ด  - - - ม - - ร ม - ร - ด - - - -  
 

   3.1.4.2   เพลงโหมโรงฟ้าน่าน (จงัหวะหน้าทับสองไม้) 

ท่อน 1 

- ด - ร  - ฟ - ซ  - ล - ซ - ฟ - ร - ด  - ร   - ด  - ล - - - ซ - - - ฟ 
 

- - - ฟ  - ฟ ฟ ฟ -ร - ด  - ร - ฟ - ซ ฟ ร  - ด -ลด  - ลด  - ลด  - ฟ ซ ล 
 

- - - ล - ล ล ล - ล - ซ - ฟ - ร - ล - ด   - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ล 
 

- ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - - - - ด ฟ ซ ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  - ร  - ฟํ 
 

- -  - ล - ล ล ล - ร  ด  ล  - ซ  - ฟ - ซ - ล - ซ - ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
 

- - - - - ด - ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ด - ล - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ฟ 
 

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ล - ด  - ล - ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
 

 - ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ม ร ม ซ ล ม ซ ร ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
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ท่อน 2 

- - - ลด  - ลด  - ล ฺ ซ ล ด  ล ด  ซ - ด ล - ด ล - - ซ ม - ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 
 

- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ (- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ) 
 

- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ (- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ) 
 

ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร  ซ ฟ ล ซ (ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 
 

ซ ร ซ ม  ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ( ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ) 
 

ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 
 

ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 
 

(- ซ - ล) - ซ - ล (- ด  - ร ) - ด  - ร  (- ฟํ ร  ด ) - ฟํ ร  ด  (- ร  ฟํ ซ ) - ร  ฟํ ซ  
 

ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ม ร ม ซ ม ล ซ 
 

ม ซ ม ม ม ซ ม ม ร ม ซ ล ซ ม - ซ - ด  - ล ซ ม - ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 
 

(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ม ซ ร ม) ม ซ ร ม 
 

(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ ซ ด ร ม  ซ ม ล ซ ด ฟ ซ ล ท ด  - ด  
วา 

- ม  ร  ท - ล - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
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   3.1.4.3   เพลงระบ าสกุณาน่าน 

รัว 
- - - -  - - - ล - - - -  ด  ล ซ ฟ - - ซ ล - ซ - ซ  - - - - - ม - ร 

 

- - - -  - - - มซ - - - มซ - ม ร ซ - - - มซ - ม ร ด  - ซ - ม ร ด - ร 
 

ท่อน 1 
- - - - - - - มซ - - - -  - - - มซ - - - -  - - - ม ซ ม ร ด ล ด ร ซฺ 

 
- - - - - - - ลด  - - - ร  ม  ร  ล ด  - - - ร  ม  ร  ล ร  ด  ท ล ร  - ท ซ ล 

 
- - - -  - - - ลด  - - - - - - - ลด  - - - -  - - - ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ล ด  

 
- - - - - - - มซ - ซ - ล ท ล ม ซ - - - ล ท ล ม ล ซ ฟ ม ล - ฟ ร ม 

 
สร้อย 

- - - - - ซ ฺ- ซ - - ล ซ - ม ร ม  - ม ซ ม ร ม ซ ร - ร ม ร ด ร ม ซฺ 
 

- - - - - ซ ฺ- ซ - - ล ซ - ม ร ม  - - - ด  - - ร ม  - ร - ด ร ด ลฺ ด 
 
ท่อน 2 
- ซ ฺ- ด - - - ล ด  ล ซ ซ - - - ม - - - -  - ร ฟ ด - - - ล ด  ล ซ ฟ 

 
- - - ท - - ด  ซ - - - ท ซ ท ด  ร  - ด  - ท ล ซ - ม  - ซ - ร  - ด  ท ล 

 
- - - ฟ - - ซ ร - - - ม ร ม ฟ ซ - - - ล - ด  - ร  - ซ  - ม  ร  ด  - ร  

 
- ด  - ล - ซ - ม  - - - ม  - ร  ด  ล - ร  ฟํ ร  ด  ล ซ ด  - - - ด  - ล ซ ฟ 

 
สร้อย 

- - - - - ซ ฺ- ซ - - ล ซ - ม ร ม  - ม ซ ม ร ม ซ ร - ร ม ร ด ร ม ซฺ 
 

- - - - - ซ ฺ- ซ - - ล ซ - ม ร ม  - - - ด  - - ร ม  - ร - ด ร ด ลฺ ด 
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3.1.4.4   เพลงระบ าชมพูภูคา 

สร้อย 
- - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล - - - -  - - - ซ  - - - - - ม ร ม 

 
- - - ด - - ร ม - - - ม ร ม ด ร - - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล 

 
- - - -  - - - ซ  - - - - - ม ร ม - - - ด - - ร ม - - ร ด ร ด ลฺ ด 

 
ท่อน 1 

- - - - - - - ซ - - - -  - ม - ล - - - -ซ - ล - ด - - ร ม  - ร ม ซ 
 

- - - - - - - ฟ - - - - - ร - ซ - ฟ - ร ด ร ฟ ทฺ - ด - ร ด ร ทฺ ด 
 

- - - -  - - - ซ - - - ม - - ร ซ - - - ม ร ม ซ ด - ร - ม ร ม ด ร 
 

- - - ล - - - ร  - - ม  ร  - ด  ท ล - - - ท ล ท ร  ซ - - ล ท ล ท ซ ล 
 
สร้อย 

- - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล - - - -  - - - ซ  - - - - - ม ร ม 
 

- - - ด - - ร ม - - - ม ร ม ด ร - - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล 
 

- - - -  - - - ซ  - - - - - ม ร ม - - - ด - - ร ม - - ร ด ร ด ลฺ ด 
 
ท่อน 2 

- - - - - - - ลด  - - - ล - ซ - ด  - - - ม   - - ร  ซ  - - - ม   - - ด  ร  
 

- - - ด - - - ฟ - ด - ร ด ร ม ฟ - - - ซ - - ล ซ - ร - ซ - ฟ ม ร 
 

- - - ด  - ซ - ล - - - - - ซ - ฟ - - - ม - ร - ด - - ร ม  ร ม ด ร 
 

- - - ท - - ร  ล - ซ - ล ซ ล ท ด  - ม  - ซ  - ร  - ม  - - ร  ด  ร  ด  ท ด  
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- - - ท - - ร  ล - ซ - ล ซ ล ท ด  - ม  - ซ  - ร  - ม  - - ร  ด  ร  ด  ท ด  
 
สร้อย 

- - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล - - - -  - - - ซ  - - - - - ม ร ม 
 

- - - ด - - ร ม - - - ม ร ม ด ร - - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล 
 

- - - -  - - - ซ  - - - - - ม ร ม - - - ด - - ร ม - - ร ด ร ด ลฺ ด 
 

3.1.4.5   เพลงฟ้าน่าน เถา 

สามช้ัน ท่อน 1 

- ด - ร  - ฟ - ซ  - ล - ซ - ฟ - ร - ด  - ร   - ด  - ล - - - ซ - - - ฟ 
 

- - - ฟ  - ฟ ฟ ฟ -ร - ด  - ร - ฟ - ซ ฟ ร  - ด -ลด  - ลด  - ลด  - ฟ ซ ล 
 

- - - ล - ล ล ล - ล - ซ - ฟ - ร - ล - ด   - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ล 
 

- ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - - - - ด ฟ ซ ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  - ร  - ฟํ 
 

- -  - ล - ล ล ล - ร  ด  ล  - ซ  - ฟ - ซ - ล - ซ - ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
 

- - - - - ด - ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ด - ล - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ฟ 
 

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ล - ด  - ล - ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
 

 - ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ม ร ม ซ ล ม ซ ร ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
 

ท่อน 2 

- - - ลด  - ลด  - ล ฺ ซ ล ด  ล ด  ซ - ด ล - ด ล - - ซ ม - ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 
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- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ (- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ) 
 

- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ (- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ) 
 

ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร  ซ ฟ ล ซ (ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 
 

ซ ร ซ ม  ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ( ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ) 
 

ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 
 

ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 
 

(- ซ - ล) - ซ - ล (- ด  - ร ) - ด  - ร  (- ฟํ ร  ด ) - ฟํ ร  ด  (- ร  ฟํ ซ ) - ร  ฟํ ซ  
 

ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ม ร ม ซ ม ล ซ 
 

ม ซ ม ม ม ซ ม ม ร ม ซ ล ซ ม - ซ - ด  - ล ซ ม - ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 
 

(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ม ซ ร ม) ม ซ ร ม 
 

(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ ซ ด ร ม  ซ ม ล ซ ด ฟ ซ ล ท ด  - ด  
 

สองช้ัน ท่อน 1 
- - - ล - ล ล ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ซฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

 

ด ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ฟํ ซ  ฟํ ร  ฟํ ร  ด  ล ซ ล ด  ร  ฟํ ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ 
 

- - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ร - ด ร ด ฟ ร ด ล ฺ- ด ซ ล ฺด ร  ฟ ด ร ฟ 
 

ซฺ ล ฺด ร ด ร ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 
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สองช้ัน ท่อน 2 
- - - - -  ลด  - ล - - ซ ม ร ม ซ ด ( - ร ฟ ร ด ร ฟ ซ) ( - รฟ ร ด ล ซ ฟ ) 

 

( - ม ซ ม ร ม ซ ล) (- ม ซ ม ร ท ล ซ) (ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ) (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 
 

( ซ ร ซ ม ล ซ ท ล) (ท ล ซ ม ซ ท ล ซ) (ซฺ ล ฺด ร ด ร ฟ ซ) (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ)  
 

 (ซฺ ล ฺด ร ด ร ฟ ซ) (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ)  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ล ล  - - ซ ซ 
 

ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล - ซ -  ลด  - ล ซ ม - มซ - มซ - ม ร ม ซ ด 
 

- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ด ร ม ซ ม ล ซ - ฟ ซ ล ท ด  - ด  
 
ช้ันเดียว ท่อน 1 
- ล ล ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

 

ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล - ซ - ฟ 
 
ช้ันเดียว ท่อน 2 
- - ซ ม ร ม ซ ด (- ร ฟ ร) (ด ล ซ ฟ) (- ม ซ ม) (ร ท ล ซ) (ล ซ ฟ ร) (ฟ ล ซ ฟ) 

 

(ท ล ซ ม) (ร  ท ล ซ) (ล ซ ฟ ร) (ด  ล ซ ฟ) (ล ซ ฟ ร) (ด  ล ซ ฟ) - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ 
 

- ม ร ม ซ ล - ซ - ซ - ม ร ม ซ ด - ด ร ม ซ ม ล ซ - ฟ ซ ล ท ด  - ด  
 
ลูกหมด 
- - ด  ด  - - ด  ด  - - ด  ด  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  

 

- ล ด  ร   ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ร  - - ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร 
 

- - ซ ร ม ซ ม ซ - - ร ม  ซ ล ซ ล - - ด  ซ  ล ด  ล ด  - - ซ ล ด  ร  ด  ร  
ว 
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3.1.4.6   เพลงสกุณาน่าน เถา 

สามช้ัน 

- - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ 
 

- - - - - - - ท - - - - - ล ด  ซ - ล ด  ล ซ ม  - ซ - ซ - - - ม ร ด 
 

- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - - ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ฟ - ซ - ล 
 

- - - ซ - - ร ฟ - - - ซ ล ซ ร ฟ - ซ - ซ - ร - - ม ร ด ร ม ร ซ ม 
 

- - - - - ม ซ ล ด  - - - ร  - - ล ด  - ล ล ล - ล - ท ล ซ ล ท - ด  -ร  
 

- - - - ซฺ ด ร ม - - - ซ - - ร ม - ม ม ม - ซ - ล - ร -ท  ล ท ซ ล 
 

- - - ซ  - - - ม  - - - - - ร  - ท  - - - ร  - - ล ท - - ซ ล ท ล ซ ม 
 

- - - - ม ซ ล ด  - ด  - - - ร  - ม  ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - ซ - - - ม ร ด 
ท านองบรรทัดแรกเที่ยวกลับ 

- ด  - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - ซ - - - - ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ 
 

สองช้ัน 

- ร - ซ - - - ม ร ม ร ร - - - ท - - - - - ล ด  ซ - - - ม ซ ม ร ด 
 

- - - ฟ - - ซ ร - - - ฟ ร ฟ ซ ล - ซ - ฟ ม ร - ท - ร  - ล - ซ ฟ ม 
 

- - - ด - - ร ล ฺ - - - ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร - - - ม ร ม ซ ล - ร  - ท ล ท ซ ล 
 

- ซ - ม - ร - ทฺ - - - ท - ล ซ ม - ล ด  ล ซ ม ร ซ - - - ซ -  ม ร ด 
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ช้ันเดียว 

- - - - - ร - ซ - - ร ม ซ ม ร ด - ล - - ซ ม - ซ - ล - ซ - ด ร ม 
 

- - ซ ม ร ม ซ ร -มซ - ม ร ม ซ ล - ม - ซ - ด ร ม ซ ม - ซ - ม ร ด 
 

ลูกหมด 

- ม - - ซ ม - ซ - - ล ซ - ม ร ด - ด ล ซ ม - ซ - - ล ซ  - ม ร ด 
 

- - - ซ ฟ ม ร ด - - ด  ล ซ ม ร ด - - ซ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ร ซ ล ท ด  ร  
 

3.2  รายละเอียดของการวิเคราะห์ 

 การศึกษาท านองเพลงที่ประพันธ์โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จะได้ท าการ
อภิปรายเนื้อท านองเพลงทั้ง 6 เพลงภายใต้หัวข้อที่ก าหนด ดังนี้ 

 3.2.1  การก าหนดทางทั้ง 7 

  ส าหรับการศึกษาทางทั้ง 7 ของท านองเพลงทั้ง 6 เพลงที่ประพันธ์โดยเกี่ยวข้องกับ
จังหวัดน่านในครั้งนี้ ผู้วิจัยจะได้ท าการอธิบายรายละเอียดทางต่าง ๆ ของท านองเพลงทั้ง 6 เพลงแล้ว
ท าการสรุปผลดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

  3.2.1.1   เพลงระบ าน้ าสอด 

   จากการศึกษาท านองระบ าน้ าสอด พบการก าหนดเสียงซึ่งตรงกับทางทั้ง 7 
มีรายละเอียดดังนี้ 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 1   ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 2   ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 1  ทางเพียงออบน  

(โน้ตเสริมเสียงที เริ่มต้น
ท านองต้นบรรทัด) 

ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 2  ทางเพียงออบน  
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(โน้ตเสริมเสียงที เริ่มต้น
ท านองต้นบรรทัด) 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 1   ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 2   ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 1  ทางเพียงออล่าง 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 2  ทางเพียงออล่าง 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 1   ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 2   ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 3 บรรทัดที่ 1  ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 3 บรรทัดที่ 2  ทางเพียงออบน 

 

  จากรายละเอียดข้างต้น พบว่าท านองเพลงระบ าน้ าสอดมีระดับเสียงทางเพียงออบน 
เป็นประธานในการด าเนินท านอง โดยใช้โน้ตเสริมได้แก่ เสียงที โดยจะน ามาเรียงร้อยเป็นท านอง  
เพลงเฉพาะในช่วงการด าเนินท านองท่อน 1 เท่านั้น ส่วนท านองท่อนที่ 2 พบว่าใช้ระดับเสียงทาง
เพียงออล่างในการด าเนินท านองเฉพาะท่อนนี้เท่านั้น ส่วนท านองสร้อยทั้งหมด และท านองท่อน 3 
เป็นการเรียงรอ้ยท านองภายใต้กลุ่มเสียงหลักของทางเพียงออบนเท่านั้น จากการอธิบายข้างต้นแสดง
ให้เห็นว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้โน้ตเสริมเสียงที มาร่วมตกแต่งท านองท่อนที่ 1 
ของเพลงเพื่อให้ท านองมีความโดดเด่นและมีความน่าสนใจมากกว่าการด าเนินท านองโดยการใช้กลุ่ม
เสียงจากทางเพียงออบนล้วน ๆ เท่านั้น 

 

3.2.1.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน  

   จากการศึกษาท านองเพลงโหมโรงฟ้าน่าน พบการก าหนดเสียงซึ่งตรงกับ
ทางทั้ง 7 มีรายละเอียด ดังนี้ 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 1  ทางชวา 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 2  ทางชวา 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 3 ทางชวา 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 4  ทางชวา 
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    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 5  ทางชวา 

(โน้ตเสริมเสียงมี ช่วง 3 ห้อง
ท้าย 
บรรทัด) 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 6  ทางชวา 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 7  ทางชวา 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 8  ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 1  ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 2  ทางชวา 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 3  ทางเพียงออล่าง 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 4 ทางชวา 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 5  ทางเพียงออล่าง 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 6  ทางชวา 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 7  ทางชวา 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 8  ทางชวา 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 9 ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 10  ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 11 ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 12 ทางเพียงออบน 

    ท านองวา   ทางเพียงออล่าง 

(โน้ตเสริมเสียงมี ช่วง 3 ห้อง
ท้ายบรรทัด) 

  จากรายละเอียดข้างต้น พบว่าท านองเพลงโหมโรงฟ้าน่านมีระดับเสียงทางชวา 
เป็นประธานในการด าเนินท านอง โดยใช้โน้ตเสรมิได้แก่ เสียงมี โดยจะน ามาเรียงร้อยเป็นท านองเพลง
พบเฉพาะในบรรทัดที่ 5 ของท านองท่อน 1 เท่านั้น ส่วนท านองท่อนที่ 2 พบว่าใช้ระดับเสียงทาง
เพียงออบน และระดับเสียงทางชวาในสัดส่วนที่เท่า ๆ กัน คือ ทางละ 5 บรรทัด และพบท านองทาง
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เพียงออล่างเป็นทางรองลงมา ใช้เพียง 2 บรรทัดเท่านั้น จากการอธิบายข้างต้นแสดงให้เห็นว่า  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้โน้ตเสริมเสียงมี มาร่วมตกแต่งท านอง 2 ท่อนเพลงเพื่อให้
ท านองมีความโดดเด่นและมีความน่าสนใจมากข้ึน ทั้ งยังพบว่าเพลงโหมโรงฟ้าน่าน มีการใช้ 
บันไดเสียงที่หลากหลาย ผู้วิจัยพบถึง 3 บันไดเสียงในเพลงนี้ คือ ทางชวา ทางเพียงออบน และ  
ทางเพียงออล่าง ซึ่งท าให้เพลงมีอารมณ์ที่หลากหลาย ทั้งยังท าให้ท านองโดดเด่นข้ึน น่าสนใจกว่าการ
ด าเนินท านองโดยการใช้กลุ่มเสียงจากทางชวาล้วน ๆ เท่านั้น 

 

3.2.1.3  เพลงระบ าสกุณาน่าน  

จากการศึกษาท านองเพลงสกณุาน่าน พบการก าหนดเสียงซึ่งตรงกับทางทั้ง 
7 มีรายละเอียดดังนี้ 

    ท านองรัว บรรทัดที่ 1   ทางชวา 

(โน้ตเสริมเสียงมี หอ้งท้าย
บรรทัด) 

    ท านองรัว บรรทัดที่ 2   ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 1 ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 2  ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 3  ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 4  ทางเพียงออบน 

(โน้ตเสริมเสียงฟาและที ช่วง
ท้ายบรรทัด) 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 1   ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 2   ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 1  ทางชวา 

        (โน้ตเสริมเสียงมี ในห้องที่ 4) 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 2  ทางเพียงออล่าง 

(โน้ตเสริมเสียงโด ห้องที่ 2, 6 
และ 8) 
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    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 3  ทางชวา 

(โน้ตเสริมเสียงมี หอ้งที่ 3 
และ 7) 

ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 4 ทางชวา 

(โน้ตเสริมเสียงมี หอ้งที่ 2  
และ 3) 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 1   ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 2   ทางเพียงออบน 

 

  จากรายละเอียดข้างต้น พบว่าท านองเพลงระบ าสกุณาน่านมีระดับเสียงทาง  
เพียงออบนเป็นประธานในการด าเนินท านอง โดยใช้โน้ตเสริมได้แก่ เสียงฟา และ ที โดยจะน ามา 
เรียงร้อยเป็นท านองเพลงพบเฉพาะในบรรทัดที่ 4 ของท านองท่อน 1 เท่านั้น ส่วนท านองท่อนที่ 2 
พบว่าใช้ระดับเสียงทางชวาเป็นประธานในการด าเนินท านอง และระดับเสียงทางเพียงออล่างมี  
เพียง 1 บรรทัด พบการใช้โน้ตเสริม คือ เสียง มี ในการตกแต่งท านอง อย่างห่าง ๆ เป็นระยะ ๆ จาก
การอธิบายข้างต้นแสดงให้เห็นว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้โน้ตเสริมต่าง ๆ มาร่วม
ตกแต่งท านอง 2 ท่อนเพลงเพื่อให้ท านองมีความหลากหลายและมีความน่าสนใจมากขึ้น ทั้งยังพบว่า
เพลงระบ าสกุณาน่าน มีการใช้บันไดเสียงที่หลากหลาย และเมื่อบรรเลงจากบันไดเสียงหนึ่งไปสู่อีก
บันไดเสียงหนึ่งแล้ว สามารถเข้ากันได้อย่างลงตัวโดยไม่แปลกส าเนียงออกไป แต่ท าให้มิติของเสียงมี
ความน่าสนใจมากข้ึน ผู้วิจัยพบถึง 3 บันไดเสียงในเพลงนี้ คือ ทางชวา ทางเพียงออบน และ ทาง
เพียงออล่าง ซึ่งท าให้เพลงมีอารมณ์ที่หลากหลาย ทั้งยังท าให้ท านองโดดเด่นข้ึน น่าสนใจกว่าการ
ด าเนินท านองโดยการใช้กลุ่มเสียงจากทางเพียงออบนล้วน ๆ เท่านั้น 

 

3.2.1.4  เพลงระบ าชมพูภูคา 

    จากการศึกษาท านองเพลงระบ าชมพูภูคา พบการก าหนดเสียงซึ่งตรงกับ
ทางทั้ง 7 มีรายละเอียด ดังนี้ 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 1   ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 2   ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 3  ทางเพียงออบน 
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    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 1  ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 2  ทางชวา 

(โน้ตเสริมเสียงที หอ้งที่ 6  
และ 8) 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 3  ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 4  ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 1   ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 2   ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 3  ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 1  ทางเพียงออบน 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 2  ทางชวา 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 3  ทางเพียงออบน 

        (โน้ตเสริมเสียงฟา ห้องที่ 4) 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 4  ทางเพียงออบน 

(โน้ตเสริมเสียงที หอ้งที่ 4  
และ 8) 

    ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 5  ทางเพียงออบน 

(โน้ตเสริมเสียงที หอ้งที่ 4  
และ 8) 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 1   ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 2   ทางเพียงออบน 

    ท านองสร้อย บรรทัดที่ 3  ทางเพียงออบน 

 

  จากรายละเอียดข้างต้น พบว่าท านองเพลงระบ าชมพูภูคามีระดับเสียงทาง 
เพียงออบนเป็นประธานในการด าเนินท านอง โดยใช้โน้ตเสริมได้แก่ เสียงทีเป็นส่วนใหญ่ และเสียงฟา 
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พบเพียงครั้งเดียว อีกทั้งพบว่าทั้ง 2 ท่อน ใช้ระดับเสียงทางชวาเข้ามาแทรกระหว่างระดับเสียงทาง
เพียงออบน โดยพบในจุดเดียวกันคือ บรรทัดที่ 2 ของทั้ง 2 ท่อน จากการอธิบายข้างต้นแสดงให้เห็น
ว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้โน้ตเสริมเสียงที มาร่วมตกแต่งท านอง 2 ท่อน ของระดับ
เสียงทางเพียงออบนเพื่อให้ท านองมีความโดดเด่นและมีความน่าสนใจมากข้ึน ทั้งยังพบว่าเพลงชมพู 
ภูคา มีการใช้บันไดเสียงเพียง 2 บันไดเสียง ท าให้มีมิติของเพลงมากข้ึน น่าสนใจกว่าการด าเนิน
ท านองโดยการใช้กลุ่มเสียงจากทางเพียงออบนล้วน ๆ เท่านั้น 

 

3.2.1.5  เพลงฟ้าน่าน เถา  

จากการศึกษาท านองเพลงฟ้าน่าน เถา พบการก าหนดเสียงซึ่งตรงกับทาง
ทั้ง 7 มีรายละเอียด ดังนี้ 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 1   ทางชวา 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 2   ทางชวา 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 3  ทางชวา 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 4   ทางชวา 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 5   ทางชวา 

(โน้ตเสริมเสียงมี ช่วง 
3 ห้องท้ายบรรทัด) 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 6   ทางชวา 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 7   ทางชวา 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 8   ทางเพียงออบน 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 1   ทางเพียงออบน 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 2   ทางชวา 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 3   ทางเพียงออล่าง 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 4  ทางชวา 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 5   ทางเพียงออล่าง 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 6   ทางชวา 
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    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 7   ทางชวา 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 8   ทางชวา 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 9  ทางเพียงออบน 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 10  ทางเพียงออบน 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 11  ทางเพียงออบน 

    ท านอง 3 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 12  ทางเพียงออบน 

    ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 วรรคท้า ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 วรรครบั ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 2 วรรคท้า ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 2 วรรครบั ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 3 วรรคท้า ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 3 วรรครบั ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 4 วรรคท้า ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 1 บรรทัดที่ 4 วรรครบั ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 วรรคท้า ทางเพียงออบน 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 วรรครบั ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 2 วรรคท้า ทางเพียงออล่าง 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 2 วรรครบั ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 3 วรรคท้า ทางเพียงออล่าง 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 3 วรรครบั ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 4 วรรคท้า ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 4 วรรครบั ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 5 วรรคท้า ทางเพียงออบน 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 5 วรรครบั ทางเพียงออบน 
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ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 6 วรรคท้า ทางเพียงออบน 

ท านอง 2 ช้ัน ท่อน 2 บรรทัดที่ 6 วรรครบั ทางเพียงออบน 

(โน้ตเสริมเสียงฟา 
และ ที ในห้องที่ 7 
และ 8 ) 

ท านองช้ันเดียว ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 วรรคท้า ทางชวา 

ท านองช้ันเดียว ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 วรรครบั ทางชวา 

ท านองช้ันเดียว ท่อน 1 บรรทัดที่ 2 วรรคท้า ทางชวา 

ท านองช้ันเดียว ท่อน 1 บรรทัดที่ 2 วรรครบั ทางชวา 

ท านองช้ันเดียว ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 วรรคท้า ทางชวา 

ท านองช้ันเดียว ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 วรรครบั ทางชวา 

(โน้ตเสริมเสียงมี 
และ ที ในห้องที่  
7 และ 8 ) 

ท านองช้ันเดียว ท่อน 2 บรรทัดที่ 2 วรรคท้า ทางชวา 

(โน้ตเสริมเสียงมี 
และ ที ในห้องที่  
3 และ 4 ) 

ท านองช้ันเดียว ท่อน 2 บรรทัดที่ 2 วรรคท้า ทางชวา 

ท านองช้ันเดียว ท่อน 2 บรรทัดที่ 3 วรรคท้า ทางเพียงออบน 

ท านองช้ันเดียว ท่อน 2 บรรทัดที่ 3 วรรคท้า ทางเพียงออบน 

ท านองลกูหมด         บรรทัดที่ 1 วรรคท้า ทางเพียงออบน 

ท านองลกูหมด         บรรทัดที่ 1 วรรครบั ทางเพียงออบน 

ท านองลกูหมด         บรรทัดที่ 2 วรรคท้า ทางเพียงออบน 

ท านองลกูหมด         บรรทัดที่ 2 วรรครบั ทางเพียงออบน 

ท านองลกูหมด         บรรทัดที่ 3 วรรคท้า ทางเพียงออบน 
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ท านองลกูหมด         บรรทัดที่ 3 วรรครบั ทางเพียงออบน 

ท านองลกูหมด         บรรทัดที่ 4 วรรคท้า ทางเพียงออบน 

ท านองลกูหมด         บรรทัดที่ 4 วรรครบั ทางเพียงออบน 

 

  จากรายละเอียดข้างต้น ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาวิจัยตามจังหวะหน้าทับกลองในหน้า
ทับสองไม้ กล่าวคือ ในส่วนของอัตราจังหวะ 3 ช้ัน ผู้วิจัยท าการวิเคราะห์ ครั้ งละ 1 บรรทัด (8 ห้อง
โน้ต) เมื่อตัดทอนลงมาเป็นสองช้ัน ผู้วิจัยท าการวิเคราะห์ครั้งละครึ่งบรรทัด (4 ห้องโน้ต) พบว่า
ท านองเพลงฟ้าน่าน เถา มีระดับเสียงทางชวาเป็นประธานในการด าเนินท านอง โดยใช้โน้ตเสริมได้แก่ 
เสียงมี ส่วนท านองท่อนที่ 2 พบว่าใช้ระดับเสียงทางเพียงออบน และระดับเสียงทางเพียงออล่างเป็น
ทางรองลงมา อีกทั้งเมื่อตัดทอนลงมาเป็นอัตราจังหวะสองช้ัน พบว่า ระดับเสียงต่าง ๆ ถูกตัดทอนลง
มาอย่างเหมาะสม จนกระทั่งเมื่อลงมาเป็นช้ันเดียวจึงพบว่าเป็นระดับเสียงทางชวาเพียงทางเดียว  

จากการอธิบายข้างต้นแสดงให้เห็นว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้โน้ต
เสริมเสียงมี มาร่วมตกแต่งท านอง 2 ท่อนเพลงเพื่อให้ท านองมีความโดดเด่นและมีความน่าสนใจมาก
ข้ึน ทั้งยังพบว่าเพลงฟ้าน่าน เถา มีการใช้บันไดเสียงที่หลากหลาย ผู้วิจัยพบถึง 3 บันไดเสียงในเพลงนี้ 
คือ ทางชวา ทางเพียงออบน และทางเพียงออล่าง ซึ่งท าให้เพลงมีอารมณ์ที่หลากหลาย ทั้งยังท าให้
ท านองโดดเด่นข้ึน น่าสนใจกว่าการด าเนินท านองโดยการใช้กลุ่มเสียงจากทางชวาล้วน ๆ เท่านั้น 

 

3.2.1.6  เพลงสกุณาน่าน เถา  

จากการศึกษาท านองเพลงสกุณาน่าน เถา พบการก าหนดเสียงซึ่งตรงกับ
ทางทั้ง 7 มีรายละเอียด ดังนี้ 

    ท านอง 3 ช้ัน บรรทัดที่ 1   ทางเพียงออบน 

    ท านอง 3 ช้ัน บรรทัดที่ 2   ทางเพียงออบน 

(โน้ตเสริมเสียงที หอ้ง
ที่ 2) 

    ท านอง 3 ช้ัน บรรทัดที่ 3   ทางชวา 

    ท านอง 3 ช้ัน บรรทัดที่ 4   ทางชวา 

(โน้ตเสริมเสียงมี หอ้ง
ที่ 7 และ 8) 
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    ท านอง 3 ช้ัน บรรทัดที่ 5   ทางเพียงออล่าง 

    ท านอง 3 ช้ัน บรรทัดที่ 6   ทางเพียงออล่าง 

    ท านอง 3 ช้ัน บรรทัดที่ 7   ทางเพียงออล่าง 

    ท านอง 3 ช้ัน บรรทัดที่ 8   ทางเพียงออบน 

    ท านอง 2 ช้ัน บรรทัดที่ 1 วรรคท้า  ทางเพียงออบน 

(โน้ตเสริมเสียงที หอ้ง
ที่ 4) 

ท านอง 2 ช้ัน บรรทัดที่ 1 วรรครับ  ทางเพียงออบน 

ท านอง 2 ช้ัน บรรทัดที่ 2 วรรคท้า  ทางชวา 

ท านอง 2 ช้ัน บรรทัดที่ 2 วรรครับ  ทางเพียงออล่าง 

(โน้ตเสริมเสียงฟา 
ห้องที่ 5) 

ท านอง 2 ช้ัน บรรทัดที่ 3 วรรคท้า  ทางเพียงออล่าง 

(โน้ตเสริมเสียงโด 
ห้องที่ 1 และ 4) 

ท านอง 2 ช้ัน บรรทัดที่ 3 วรรครับ  ทางเพียงออล่าง 

ท านอง 2 ช้ัน บรรทัดที่ 4 วรรคท้า  ทางเพียงออล่าง 

ท านอง 2 ช้ัน บรรทัดที่ 4 วรรครับ  ทางเพียงออบน 

ท านองช้ันเดียว บรรทัดที่ 1 วรรคท้า  ทางเพียงออบน 

ท านองช้ันเดียว บรรทัดที่ 1 วรรครับ ทางเพียงออบน 

ท านองช้ันเดียว บรรทัดที่ 2 วรรคท้า  ทางเพียงออบน 

ท านองช้ันเดียว บรรทัดที่ 2 วรรครับ  ทางเพียงออบน 

ท านองลกูหมด  บรรทัดที่ 1 วรรคท้า  ทางเพียงออบน 

ท านองลกูหมด  บรรทัดที่ 1 วรรครบั ทางเพียงออบน 

ท านองลกูหมด  บรรทัดที่ 2 วรรคท้า  ทางเพียงออบน 
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ท านองลกูหมด  บรรทัดที่ 2 วรรครบั  ทางเพียงออบน 

  จากรายละเอียดข้างต้น ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาวิจัยตามจังหวะหน้าทับกลองด้วยหน้า
ทับสองไม้ กล่าวคือ ในส่วนของอัตราจังหวะ 3 ช้ัน ผู้วิจัยท าการวิเคราะห์ ครั้งละ 1 บรรทัด (8 ห้อง
โน้ต) เมื่อตัดทอนลงมาเป็นสองช้ัน ผู้วิจัยท าการวิเคราะห์ครั้งละครึ่งบรรทัด (4 ห้องโน้ต) พบว่า
ท านองเพลงสกุณาน่าน เถา มีระดับเสียงทางเพียงออบน เป็นประธานในการด าเนินท านอง โดยใช้
โน้ตเสริมได้แก่ เสียงที อีกทั้งพบว่าใช้ระดับเสียงทางเพียงออล่าง และระดับเสียงทางชวา เป็นทาง
รองลงมา เมื่อท านองถูกตัดทอนจากอัตราจังหวะสามช้ัน ลงมาเป็นอัตราจังหวะสองช้ัน พบว่า ระดับ
เสียงต่าง ๆ ถูกตัดทอนลงมาอย่างเหมาะสม จนกระทั่งลงมาเป็นช้ันเดียวจึงพบว่าเป็นระดับเสียงทาง
เพียงออบนเพียงทางเดียว  

จากการอธิบายข้างต้นแสดงให้เห็นว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้โน้ต
เสริม มาร่วมตกแต่งท านองเพลงเพื่อใหท้ านองมีความโดดเด่นและมีความน่าสนใจมากขึ้น ทั้งยังพบว่า
เพลงสกุณาน่าน เถา มีการใช้บันไดเสียงที่หลากหลาย ผู้วิจัยพบถึง 3 บันไดเสียงในเพลงนี้ตามล าดับ
การใช้ มาก - น้อย คือ ทางเพียงออบน ทางเพียงออล่าง และทางชวา ซึ่งท าให้เพลงมีอารมณ์ที่
หลากหลาย ทั้งยังท าให้ท านองโดดเด่นข้ึน น่าสนใจกว่าการด าเนินท านองโดยการใช้กลุม่เสยีงจากทาง
เพียงออบนล้วน ๆ เท่านั้น 

 จากการศึกษาทางทัง้ 7 ของผลงานการประพันธ์ท านองเพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่าน 
สามารถจ าแนกเป็นตารางแสดงรายละเอียดได้ ดังนี ้

     ตารางที่ 2 รายละเอียดทางทั้ง 7 ของท านองเพลง 6 เพลง 
เพลง ทางท้ัง 7  

ท่ีน ามาใช้เป็นประธาน 
ทางท้ัง 7  

ท่ีน ามาใช้เป็นทางรอง 
โน้ตเสริมท่ี 
น ามาใช ้

เพลงระบ าน้ าสอด ทางเพียงออบน ทางเพียงออล่าง เสียงท ี
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน ทางเพียงชวา ทางเพียงออบน และ  

ทางเพียงออล่าง 
เสียงม ี

เพลงระบ าสกุณาน่าน ทางเพียงออบน ทางชวา และ  
ทางเพียงออล่าง 

เสียงฟา 

เพลงระบ าชมพูภูคา ทางเพียงออบน ทางชวา เสียงท ี
เพลงฟ้าน่าน เถา ทางชวา ทางเพียงออบน และ 

ทางเพียงออล่าง 
เสียงม ี

เพลงสกุณาน่าน เถา ทางเพียงออบน ทางเพียงออล่าง และ 
ทางชวา 

เสียงท ี
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  จากตารางข้างต้น ผู้วิจัยพบว่า การศึกษาระดับเสียงทางทั้ง 7 ของบทเพลงทั้ง  
6 เพลง สามารถจ าแนกได้ 2 กลุ่ม ดังนี้ 

   กลุ่มแรก  ท านองเพลงระบ า  พบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
จะใช้ระดับเสียงทางเพียงออบนเปน็ประธานในการด าเนินท านองเหมือนกันทุกเพลง ได้แก่ เพลงระบ า
น้ าสอด เพลงระบ าสกุณาน่าน และเพลงระบ าชมพูภูคา 

   กลุ่มที่ สอง  ท านองเพลงโหมโรง พบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อนจะใช้ระดับเสียงทางชวาเป็นประธานในการด าเนินท านอง ซึ่งมีอยู่เพลงเดียวคือ โหมโรง
ฟ้าน่าน อีกทั้งเมื่อท าการประพันธ์เพิ่มเติมให้กลายเป็นเพลงฟ้าน่าน เถา ก็ยังคงระดับเสียงทางชวา
เป็นประธานในการด าเนินท านองเช่นกัน 

  นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบข้อสังเกตที่สามารถเห็นได้ในภาพรวมทั้ง 6 บทเพลงของ  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน คือ ใช้ระดับเสียงเพียง 3 ทาง ได้แก่ ทางเพียงออบน  
ทางเพียงออล่าง และทางชวา ไม่พบการใช้ระดับเสียงอื่นในงานประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อีกทั้งยังพบว่าทุก ๆ บทเพลงมีการใช้เสียงเสริมเพื่อเช่ือมไปยังอีกบันไดเสียง
หนึ่ง และท าให้บทเพลงมมีิติที่ต่างออกไปจากเดิม ทั้งยังมีการใส่ส านวนท านองเพลงล้านนาทีเ่ปน็เพลง
พื้นเมืองเฉพาะของจังหวัดน่านลงไปในบทเพลงอีกด้วย 

 3.2.2 การก าหนดรูปแบบท่วงท านองของเพลงทั้ง 6 เพลง 

  การศึกษารปูแบบท่วงท านอง (สงัคีตลักษณ์) ของท านองเพลงทัง้ 6 เพลงข้างต้น มี
รายละเอียดดังนี ้

  3.2.2.1  เพลงระบ าน้ าสอด 

   ท านองเพลงระบ าน้ าสอด สามารถก าหนดรปูแบบท่วงท านองเพลงได้ดังนี้ 

     

    ก/ข/ก/ค/ก/ง/ 

 

   จากสงัคีตลักษณ์ข้างต้น แสดงรายละเอียดท่อนเพลงระบ าน้ าสอดดังนี้ 

ก    แสดงท านองสร้อยจ านวน 3 ต าแหน่ง คือ ก่อนท านอง
ท่อน 1 ท่อน 2 และท่อน 3 มีจ านวน 2 บรรทัดโน้ต 

    ข   แสดงท านองท่อน 1 จ านวน 2 บรรทัดโน้ต 

    ค แสดงท านองท่อน 2 จ านวน 2 บรรทัดโน้ต 



 75 

    ง แสดงท านองท่อน 3 จ านวน 2 บรรทัดโน้ต 

 

3.2.2.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน 

   ท านองเพลงโหมโรงฟ้าน่าน สามารถก าหนดรูปแบบท่วงท านองเพลงได้
ดังนี ้

     

    ก/ข/ค/ 

 

   จากสงัคีตลักษณ์ข้างต้น แสดงรายละเอียดท่อนเพลงโหมโรงฟ้าน่านดังนี้ 

ก    ท านองท่อน 1 จ านวน 8 บรรทัดโน้ตหรือ 8 จังหวะหน้า
ทับสองไม้ 

ข    ท านองท่อน 2 จ านวน 12 บรรทัดโน้ตหรือ12 จังหวะ
หน้าทับสองไม้ 

ค    ท านองวา (ท านองลงจบ) จ านวน 1 บรรทัดโน้ตหรือ 1 
จังหวะหน้าทับสองไม้ 

 

  3.2.2.3  เพลงระบ าสกุณาน่าน 

ท านองเพลงระบ าสกุณาน่าน สามารถก าหนดรปูแบบท่วงท านองเพลงได้ 
ดังนี ้

     

    ก/ข/ค/ง/ค/ 

 

   จากสงัคีตลักษณ์ข้างต้น แสดงรายละเอียดท่อนเพลงระบ าสกุณาน่าน ดังนี้ 

    ก    แสดงท านองรัวเข้าเพลง จ านวน 2 บรรทัดโน้ต 

    ข   แสดงท านองท่อน 1 จ านวน 4 บรรทัดโน้ต 
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ค แสดงท านองสร้อย จ านวน 2 ต าแหน่ง คือ หลังท านอง
ท่อน 1 และท่อน 2 มีจ านวน 2 บรรทัดโน้ต 

    ง แสดงท านองท่อน 2 จ านวน 4 บรรทัดโน้ต  

 

  3.2.2.4  เพลงระบ าชมพูภูคา 

ท านองเพลงระบ าชมพูภูคา สามารถก าหนดรปูแบบท่วงท านองเพลงได้ 
ดังนี ้

     

    ก/ข/ก/ค/ก/ 

 

   จากสงัคีตลักษณ์ข้างต้น แสดงรายละเอียดท่อนเพลงระบ าชมพูภูคา ดังนี้ 

ก    แสดงท านองสร้อยจ านวน 3 ต าแหน่ง คือ ก่อนท านอง
ท่อน 1 ท่อน 2 และ หลังทอ่น 2 มีจ านวน 3 บรรทัดโน้ต 

    ข   แสดงท านองท่อน 1 จ านวน 4 บรรทัดโน้ต 

ค แสดงท านองท่อน 2 จ านวน 4 บรรทัดโน้ต 

     

3.2.2.5  เพลงฟ้าน่าน เถา 

   ท านองเพลงฟ้าน่าน เถา สามารถก าหนดรปูแบบท่วงท านองเพลงได้ ดังนี้ 

     

    ก/ข/ค/ง/จ/ฉ/ช/ 

 

   จากสงัคีตลักษณ์ข้างต้น แสดงรายละเอียดท่อนเพลงฟ้าน่าน เถา ดังนี้ 

ก    ท านองสามช้ัน ท่อน 1 จ านวน 8 บรรทัดโน้ตหรือ 8 
จังหวะหน้าทับสองไม้ 
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ข    ท านองสามช้ัน ท่อน 2 จ านวน 12 บรรทัดโน้ตหรือ 12 
จังหวะหน้าทับสองไม้ 

ค  ท านองสองช้ัน ท่อน 1 จ านวน 4 บรรทัดโน้ตหรือ 8 
จังหวะหน้าทบัสองไม ้

ง ท านองสองช้ัน ท่อน 2 จ านวน 6 บรรทัดโน้ตหรือ 12 
จังหวะหน้าทบัสองไม ้

จ ท านองช้ันเดียว ท่อน 1 จ านวน 2 บรรทัดโน้ตหรือ 8 
จังหวะหน้าทบัสองไม ้

ฉ  ท านองช้ันเดียว ท่อน 2 จ านวน 3 บรรทัดโน้ตหรือ12 
จังหวะหน้าทบัสองไม ้

ช  ท านองลกูหมด จ านวน 4 บรรทัดโน้ต 

 

3.2.2.6  เพลงสกุณาน่าน เถา 

   ท านองเพลงระบ าน้ าสอด สามารถก าหนดรปูแบบท่วงท านองเพลงได้ ดังนี้ 

     

    ก/ข/ค/ง/ 

 

   จากสงัคีตลักษณ์ข้างต้น แสดงรายละเอียดท่อนเพลงระบ าน้ าสอด ดังนี้ 

ก    ท านองสามช้ัน จ านวน 8 บรรทัดโน้ตหรือ 8 จังหวะหน้า
ทับสองไม้ 

ข    ท านองสองช้ัน จ านวน 4 บรรทัดโน้ตหรือ 8 จังหวะหน้า
ทับสองไม้ 

ค  ท านองช้ันเดียว จ านวน 2 บรรทัดโน้ตหรือ 8 จังหวะหน้า
ทับสองไม ้

ง ท านองลกูหมด จ านวน 4 บรรทัดโน้ต 
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 จากรูปแบบท่วงท านองเพลงทั้ง 6 เพลง พบว่าลักษณะเฉพาะในเรื่องของการแบ่งท่วงท านอง
เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จ านวน 2 ประการ ดังนี้ 

  ประการแรก  พบว่ามักมีท่วงท านองที่ซ้ ากัน เช่น ท านองสร้อยของเพลงระบ า 
น้ าสอด จะมีท านองเพลงที่เหมือนกัน น ามาเป็นสร้อยเพลง ก่อนท านองทั้ง 3 ท่อน หรือท านองเพลง
ทุกท่อนนั่นเอง ลักษณะการน าท านองมาซ้ ากันนี้ยังพบในเพลงระบ าอื่น ๆ ได้แก่ ระบ าสกุณาน่าน 
และ ระบ าชมพูภูคา อีกด้วย 

  ประการที่สอง  ในกลุ่มเพลงเถา และเพลงโหมโรง พบว่าจะเป็นการด าเนินท านอง
แต่ละท่อนไปจนจบเพลง ไม่มีการซ้ าท านองส่วนใดส่วนหนึ่งให้เด่นชัดข้ึนมา ได้แก่ เพลงฟ้าน่าน เถา 
สกุณาน่าน เถา และ โหมโรงฟ้าน่าน 

 จากการศึกษาบริบทข้างต้นดังกล่าว ผู้วิจัยพบว่าลักษณะเด่นในการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้อง
กับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน คือ ในเพลงระบ าจะนิยมซ้ าท านอง โดย
การท านองส่วนนั้นน ามาบรรเลงซ้ า ๆ เป็นช่วง ๆ หรือค่ันระหว่างท่อน และไม่ได้ซ้ าเฉพาะท านองนั้น
อยู่ตลอดเวลา ท าให้ท านองที่น ามาซ้ านี้มีความโดดเด่น และการน ามาบรรเลงซ้ ายังท าใหท้ านองนั้นติด
หูผู้ฟั งอีกด้วย อีกประการหนึ่ง คือ ในเพลงโหมโรง และเพลงเถา จะให้บรรเลงไปเรื่อย ๆ  
จบท่วงท านองหนึ่งต่อไปยังอีกท่วงท านองหนึ่ง แบบนี้จนกระทั่งจบเพลง ไม่มีการน าท านองส่วนใด
ส่วนหนึ่งกลับมาบรรเลงค่ันระหว่างท่อน หรือน ามาบรรเลงอีกซ้ า ๆ เหมือนอย่างเพลงระบ า 

 

3.2.3  การศึกษากระสวนจังหวะของท านองของเพลงทัง้ 6 เพลง 

 การศึกษากระสวนจังหวะของท านองเพลง ของท านองเพลงทั้ง 6 เพลงข้างต้น  
ผู้วิจัยก าหนดการพิจารณากระสวนจังหวะของท านองครั้งละ 4 ห้องโน้ตเพลง ด้วยเหตุผลที่ว่าท านอง
เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีทั้งอัตราสองช้ัน อัตราช้ันเดียว และหากเป็นเพลง
โหมโรงและเพลงเถา จะปรากฏอัตราสามช้ันด้วย จึงท าการก าหนดจ านวนกระสวนจังหวะของท านอง
ครั้งละ 4 ห้องโน้ตเพลง เพื่อให้อยู่ระดับกลาง ๆ โดยกระสวนจังหวะของท านองทั้ง 6 เพลง  
มีรายละเอียด ดังนี้ 

3.2.3.1  เพลงระบ าน้ าสอด 

 การจ าแนกกระสวนจังหวะท านองเพลงระบ าน้ าสอด จากท านองเพลงที่มี
ส่วนประกอบ ได้แก่ ท านองสร้อย 3 ท่อน ท านองเพลง 3 ท่อน จ านวน 12 บรรทัดโน้ต แบ่งย่อยเป็น 
24 กระสวนจังหวะของท านอง  ปรากฏกระสวนท านองสรุปได้ทั้งสิ้น 9 กระสวนจังหวะของท านอง 
ดังนี ้
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  กระสวนที่ 1  ปรากฏ 6 กระสวน 

- - -  X - - -  X - X X X - X -  X 

 

กระสวนที่ 2  ปรากฏ 6 กระสวน 

- - -  X - - -  X - - -  X - - X X 

 

กระสวนที่ 3  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - - - - - -  X - - - - X X -  X 

 

กระสวนที่ 4  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - - - X X -  X - - - - - X -  X 

 

กระสวนที่ 5  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X X X - X X X - - -  X - - - - 

 

กระสวนที่ 6  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X X X - X X X - X X X - X - - 

 

กระสวนที่ 7  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - -  X - - X X - - X X X X X X 

 

กระสวนที่ 8  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - - X X - X X X - - - - 
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กระสวนที่ 9  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - - X X - X -  X - - - - 

 

  จากกระสวนจังหวะของท านองทั้ง 9 กระสวน พิจารณาได้ว่าการก าหนดกระสวน
จังหวะของท านองเพลงระบ าน้ าสอดน้ัน เป็นการก าหนดกระสวนที่ซ้ า ๆ กัน และมักจะปรากฏซ้ ากัน
เป็นคู่ ๆ ท าให้น้ าหนักของเพลงในส่วนต้นไปถึงท้ายของเพลงมีน้ าหนักที่ดี มีความสม่ าเสมอ ยกเว้น
กระสวนจังหวะของท านองที่ 8 และ 9 ซึ่งเป็นกระสวนจงัหวะในท านองท่อน 3 ซึ่งเป็นท านองท่อนจบ
เพลง ที่มีการน ามาใช้กระสวนจังหวะละ 1 ต าแหน่งเท่าน้ัน ท าให้เพลงมีความโดดเด่นก่อนที่จะจบ
เพลง 

 

3.2.3.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน 

 การจ าแนกกระสวนจังหวะท านองเพลงโหมโรงฟ้าน่าน จากท านองเพลงที่มี
ส่วนประกอบ ได้แก่ ท านองเพลง 2 ท่อน และ ท านองวา รวมเป็นจ านวน 21 บรรทัดโน้ต แบ่งย่อย
เป็น 42 กระสวนจังหวะของท านอง  ปรากฏกระสวนท านองสรุปได้ทั้งสิ้น 20 กระสวนจังหวะของ
ท านอง ดังนี้ 

  กระสวนที่ 1  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X -  X - X -  X - X - X - X -  X 

 

กระสวนที่ 2  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X -  X - X -  X - - -  X - - - X 

 

กระสวนที่ 3  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - - X - X X X - X - X - X -  X 
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กระสวนที่ 4  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X - X -  X - X - X - X X  X 

 

กระสวนที่ 5  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X - X - X -  X X X X X X X -  X 

 

กระสวนที่ 6  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - X - X -  X - X - X - - - - 

 

กระสวนที่ 7  ปรากฏ 1 กระสวน 

X X X X - X - X - X - X - X -  X 

 

กระสวนที่ 8  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - X X X - X X X - X -  X 

 

กระสวนที่ 9  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X - X - X -  X X X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 10  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - - - X -  X - -  X X X X X X 

 

กระสวนที่ 11  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - - X - - - X - - - X - - - X 
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กระสวนที่ 12  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X X X X X X X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 13  ปรากฏ 14 กระสวน 

X X X X X X X X X X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 14  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - X - X -  X X X X X X X - X 

 

กระสวนที่ 15  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - - X X -  X - X -  X X X X X 

 

กระสวนที่ 16  ปรากฏ 4 กระสวน 

- X X X X X X X - X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 17  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X - X X X - X X X - X X X 

 

กระสวนที่ 18  ปรากฏ 2 กระสวน 

X X X X X X X X X X X X X X - X 

 

กระสวนที่ 19  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - X X X -  X - X -  X X X X X 
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กระสวนที่ 20  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X - X -  X - - -  X - - - X 

  

   จากกระสวนจังหวะของท านองทั้ง 20 กระสวน พิจารณาได้ว่าการก าหนด
กระสวนจังหวะของท านองเพลงโหมโรงฟ้าน่านน้ัน มีการก าหนดกระสวนที่ไม่มีการซ้ ากันมากนัก แต่
กระสวนที่ 13 ถูกน ามาใช้มากที่สุด ซึ่งพบการน ามาใช้ถึง 14 ครั้ง เมื่อผู้วิจัยสังเกตดูแล้วพบว่าเป็น
กระสวนที่มีรูปแบบเป็นส านวนของท านองเก็บ ถูกน ามาใช้สลับกับกระสวนอื่นเป็นระยะ ๆ ไม่ได้
น ามาใช้เป็นส านวนเก็บติดกันไปตลอดทั้งเพลงจนจบเพลง ท าให้เพลงมีความหลากหลายของ
ท่วงท านองมากยิ่งข้ึน 

 

3.2.3.3  เพลงระบ าสกุณาน่าน 

การจ าแนกกระสวนจังหวะท านองเพลงระบ าสกณุาน่าน จากท านองเพลงที่
มีส่วนประกอบ ได้แก่ ท านองรัว 1 ท่อน ท านองสร้อย 2 ท่อน ท านองเพลง 2 ท่อน รวมเป็น
จ านวน 14 บรรทัดโน้ต แบ่งย่อยเป็น 28 กระสวนจังหวะของท านอง  ปรากฏกระสวน
ท านองสรุปได้ทั้งสิ้น 19 กระสวนจังหวะของท านอง ดังนี้ 

 

  กระสวนที่ 1  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  - - - -  X - - -  - X X X X 

 

กระสวนที่ 2  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - X  X - X -  X - - - - - X - X 

 

กระสวนที่ 3  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  - - - -  X - - - X - X X X 
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กระสวนที่ 4  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - X X X - X - X X X - X 

 

กระสวนที่ 5  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - -  - - - -  X - - -  - - - -  X 

 

กระสวนที่ 6  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - -  - - - -  X X X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 7  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  - - - -  X - - -  X X X X X 

 

กระสวนที่ 8  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - -  X X X X X X X X X - X X X 

 

กระสวนที่ 9  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  - - - -  X - X -  X X X X X 

 

กระสวนที่ 10  ปรากฏ 4 กระสวน 

- - - - - X -  X - -  X X - X X X 

 

กระสวนที่ 11  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X X X X X X X - X X X X X X X 
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กระสวนที่ 12  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - -  X - - X X - X -  X X X X X 

 

กระสวนที่ 13  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X -  X - - -  X X X X X - - -  X 

 

กระสวนที่ 14  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - - - X X X - - - X X X X X 

 

กระสวนที่ 15  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - -  X - - X X - - - X X X X X 

 

กระสวนที่ 16  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - X X X - X - X - X - X X X 

 

กระสวนที่ 17  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - X - X - X - X X X - X 

 

กระสวนที่ 18  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - X - X - X - - - X - X X X 

 

กระสวนที่ 19  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X X X X X - - -  X - X X X 
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 จากกระสวนจังหวะของท านองทั้ง 19 กระสวน พิจารณาได้ว่าการก าหนด
กระสวนจังหวะของท านองเพลงระบ าสกุณาน่านนั้น เป็นการก าหนดกระสวนที่แทบจะไม่ซ้ ากันเลย 
หากจะน ากระสวนท านองมาใช้ซ้ านั้นมีปรากฏให้เห็นอยู่บ้าง แต่ก็ไม่เกินกระสวนละ 2 ครั้ง โดยมี
กระสวนที่ 10 น ามาใช้ซ้ าบ่อยที่สุดโดยใช้ถึง 4 ครั้ง ท าให้เห็นว่าการประพันธ์กระสวนจังหวะของ
เพลงระบ าสกุณาน่าน มีความหลากหลายของท่วงท านอง ด้วยเหตุนี้เองอาจจะท าให้ผู้ฟังมีการ 
คาดเดาท านองได้ยาก ซึ่งจะเป็นจุดเด่นท าให้บทเพลงมีความน่าสนใจ น่าติดตามเพิ่มมากขึ้น   

 

  3.2.3.4  เพลงระบ าชมพูภูคา  

การจ าแนกกระสวนจังหวะท านองเพลงระบ าชมพูภูคา จากท านองเพลงที่มี
ส่วนประกอบ ได้แก่ ท านองสร้อย 3 ท่อน ท านองเพลง 2 ท่อน จ านวน 18 บรรทัดโน้ต แบ่งย่อยเป็น 
36 กระสวนจังหวะของท านอง  ปรากฏกระสวนท านองสรุปได้ทั้งสิ้น 16 กระสวนจังหวะของท านอง 
ดังนี ้

 

  กระสวนที่ 1  ปรากฏ 12 กระสวน 

- - -  - - - -  X - - -  - - X X X 

 

กระสวนที่ 2  ปรากฏ 6 กระสวน 

- - - X - - X X - - - X X X X X 

 

กระสวนที่ 3  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - -  - - - -  X - - -  - - X - X 

 

กระสวนที่ 4  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - X - X - - X X - X X X 
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กระสวนที่ 5  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - X X X X X - X - X X X X X 

 

กระสวนที่ 6  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - - - - - - X - - - X - - X X 

 

กระสวนที่ 7  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X X X X X - X -  X X X X X 

 

กระสวนที่ 8  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - - -  X - - X X - X X X 

 

กระสวนที่ 9  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X X X X X - -  X X X X X X 

 

กระสวนที่ 10  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - - X X - - -  X - - X X 

 

กระสวนที่ 11  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - - -  X - X - X X X X X 

 

กระสวนที่ 12  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - - X X - X -  X - X X X 
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กระสวนที่ 13  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - X -  X - - - - - X -  X 

 

กระสวนที่ 14  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - X -  X - - X X X X X X 

 

กระสวนที่ 15  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - -  X - - X X - X - X X X X X 

 

กระสวนที่ 16  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X - X - X - X - - X X - X X X 

 

   จากกระสวนจังหวะของท านองทั้ง 16 กระสวน พิจารณาได้ว่าการก าหนด
กระสวนจังหวะของท านองเพลงระบ าชมพูภูคานั้น มีการก าหนดกระสวนที่ซ้ า ๆ กัน และมักจะ
ปรากฏซ้ ากันเป็นคู่ ๆ ท าให้น้ าหนักของเพลงในส่วนต้นไปถึงท้ายของเพลงมีน้ าหนักที่ดี มีความ
สม่ าเสมอ ยกเว้นกระสวนจังหวะของท านองที่ 3, 6, 15 และ 16 มีการน ามาใช้กระสวนจังหวะละ  
2 ต าแหน่ง ท าให้เพลงมีความสมดุลกันมากข้ึนเนื่องจากน ามาซ้ ากันเป็นคู่ ๆ ในระยะที่เหมาะสมกัน
ตลอดทั้งเพลง 

 

3.2.3.5  เพลงฟ้าน่าน เถา 

การจ าแนกกระสวนจังหวะท านองเพลงฟ้าน่าน เถา จากท านองเพลงที่มี
ส่วนประกอบ ได้แก่ ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน 2 ท่อน ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน 2 ท่อน ท านอง
อัตราจังหวะช้ันเดียว 2 ท่อน และท านองลูกหมด จ านวน 38 บรรทัดโน้ต แบ่งย่อยเป็น 76 กระสวน
จังหวะของท านอง  ปรากฏกระสวนท านองสรุปได้ทั้งสิ้น 29 กระสวนจังหวะของท านอง ดังนี้ 

  กระสวนที่ 1  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X -  X - X -  X - X - X - X -  X 
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กระสวนที่ 2  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X -  X - X -  X - - -  X - - - X 

 

กระสวนที่ 3  ปรากฏ 3 กระสวน 

- - - X - X X X - X - X - X - X 

 

กระสวนที่ 4  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X - X -  X - X - X - X X X 

 

กระสวนที่ 5  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X - X - X -  X X X X X X X -  X 

 

กระสวนที่ 6  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - X - X -  X - X - X - - - - 

 

กระสวนที่ 7  ปรากฏ 1 กระสวน 

X X X X - X - X - X - X - X -  X 

 

กระสวนที่ 8  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X - X X X - X X X - X - X 
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กระสวนที่ 9  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X - X - X -  X X X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 10  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - - - - X -  X - -  X X X X X X 

 

กระสวนที่ 11  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - X - - - X - - - X - - - X 

 

กระสวนที่ 12  ปรากฏ 3 กระสวน 

- X X X X X X X X X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 13  ปรากฏ 27 กระสวน 

X X X X X X X X X X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 14  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - X - X -  X X X X X X X - X 

 

กระสวนที่ 15  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - - X X -  X - X -  X X X X X 

 

กระสวนที่ 16  ปรากฏ 6 กระสวน 

- X X X X X X X - X X X X X X X 
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กระสวนที่ 17  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X - X X X - X X X - X X X 

 

กระสวนที่ 18  ปรากฏ 3 กระสวน 

X X X X X X X X X X X X X X - X 

 

กระสวนที่ 19  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X - X X X -  X - X -  X X X X X 

 

กระสวนที่ 20  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - X - X X X X X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 21  ปรากฏ 1 กระสวน 

X X X X X X -  X X X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 22  ปรากฏ 4 กระสวน 

- - X X - - X X - - X X - - X X 

 

กระสวนที่ 23  ปรากฏ 2 กระสวน 

- X X  X X X X X - X X X X X - X 

 

กระสวนที่ 24  ปรากฏ 1 กระสวน 

X X X X X X X X X X X X - X - X 
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กระสวนที่ 25  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - X X X X X - X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 26  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X X X X X X - X X X - X X X 

 

กระสวนที่ 27  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X X X - X - X - X X X X X 

 

กระสวนที่ 28  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X X X X X X X X X X X - - 

 

กระสวนที่ 29  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - X X X X X X - - X X X X X X 

 

   จากกระสวนจังหวะของท านองทั้ง 29 กระสวน พิจารณาได้ว่าการก าหนด
กระสวนจังหวะของท านองเพลงฟ้าน่าน เถา นั้น เป็นการก าหนดกระสวนที่ไม่ซ้ ากันมาก จะมีอยู่  
1 กระสวนที่น ามาใช้บ่อยมากจนเห็นได้ชัด คือ กระสวนที่ 13 มีการน ามาใช้ทั้งหมด 27 ครั้ง ซึ่งเป็น
กระสวนท านองในลักษณะของการบรรเลงเก็บทุกตัวโน้ต สังเกตเห็นว่ากระสวนดังกล่าวมีการน ามาใช้
มากที่สุดในอัตราจังหวะสองช้ัน และช้ันเดียว เพื่อท าให้เพลงบทเพลงมีความกระชับของจังหวะมาก
ข้ึนจนกระทั่งออกลูกหมด ส่วนกระสวนจังหวะที่น ามาใช้รองลงมา คือ กระสวนที่ 16 ซึ่งจะเห็นได้ว่า
เป็นกระสวนที่ด าเนินท านองอย่างเป็นคู่ เป็นระเบียบ สังเกตจากสองห้องแรกมีการด าเนินท านอง
อย่างไร สองห้องหลังก็จะด าเนินท านองเช่นเดียวกัน ท าให้น้ าหนักของท านองมีความสมดุล 
สอดคล้องกันมากยิ่งข้ึน 
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3.2.3.6  เพลงสกุณาน่าน เถา 

การจ าแนกกระสวนจังหวะท านองเพลงสกุณาน่าน เถา จากท านองเพลงที่
มีส่วนประกอบ ได้แก่ ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน 1 ท่อน ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน 1 ท่อน ท านอง
อัตราจังหวะช้ันเดียว 1 ท่อน และ ท านองลูกหมด รวมทั้งหมดจ านวน 16 บรรทัดโน้ต แบ่งย่อยเป็น 
32 กระสวนจังหวะของท านอง  ปรากฏกระสวนท านองสรุปได้ทั้งสิ้น 29 กระสวนจังหวะของท านอง 
ดังนี ้

  กระสวนที่ 1  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - - - - - - - - -  X - - - X 

 

กระสวนที่ 2  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - - - - -  X X X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 3  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - - - - -  X - - - - - X X X 

 

กระสวนที่ 4  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X X X -  X - X - - - X X  X 

 

กระสวนที่ 5  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - X X X X X - - - X X X X X 

 

กระสวนที่ 6  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - - X X X X X X X X - X - X 
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กระสวนที่ 7  ปรากฏ 3 กระสวน 

- - - X - - X X - - - X X X X X 

 

กระสวนที่ 8  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X -  X - X - - X X X X X X X X 

 

กระสวนที่ 9  ปรากฏ 2 กระสวน 

- - - - X X X X - - - X - - X X 

 

กระสวนที่ 10  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X  - X -  X X X X X - X -  X 

 

กระสวนที่ 11  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X  - X -  X - X -  X X X X X 

 

กระสวนที่ 12  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - X - - - X - - - - - X -  X 

 

กระสวนที่ 13  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - X - - X X - - X X X X X X 

 

กระสวนที่ 14  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - - X X X X - X - - - X - X 
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กระสวนที่ 15  ปรากฏ 1 กระสวน 

X X X X X X X X - X - - - X X X 

 

กระสวนที่ 16  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X -  X - - -  X X X X X - - -  X 

 

กระสวนที่ 17  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - - - X X X - - -  X X X X X 

 

กระสวนที่ 18  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X -  X X X -  X - X -  X - X X X 

 

กระสวนที่ 19  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - -  X X X X X - X -  X X X X X 

 

กระสวนที่ 20  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X -  X - X -  X - - - - - X X X 

 

กระสวนที่ 21  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X X X X X X X - - - X - X X X 

 

กระสวนที่ 22  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - X - X - X - - X X X X X X 
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กระสวนที่ 23  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - - X X - X - X - X - X X X 

 

กระสวนที่ 24  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - X X X X X X - X - X X X X X 

 

กระสวนที่ 25  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - X - X X X X X - X - X X X 

 

กระสวนที่ 26  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - - X X - X - - X X - X X X 

 

กระสวนที่ 27  ปรากฏ 1 กระสวน 

- X - X X X - X - - X X - X X X 

 

กระสวนที่ 28  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - - X X X X X - - X X X X X X 

 

กระสวนที่ 29  ปรากฏ 1 กระสวน 

- - X X X X X X X X X X X X X X 

 

จากกระสวนจังหวะของท านองทั้ง 29 กระสวน พิจารณาแล้วพบว่าการก าหนด
กระสวนจังหวะของท านองเพลงสกุณาน่าน เถา นั้น เป็นการก าหนดกระสวนที่แทบจะไม่ซ้ ากัน มีการ
น ากระสวนจังหวะท านองมาใช้ซ้ าพบอยู่เพียง 2 กระสวน คือ กระสวนที่ 7 และกระสวนที่ 9  
โดยกระสวนที่ 7 มีการน ามาใช้ซ้ าอยู่ 3 ครั้ง และกระสวนที่ 9 มีการน ามาใช้ซ้ าเพียง 2 ครั้ง ท าให้
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เพลงสกุณาน่าน เถา มีความโดดเด่นของท่วงท านองเป็นอย่างมาก เนื่องจากการใช้กระสวนท านอง  
ที่หลากหลายตลอดทั้งเพลง ท าให้เพลงมีความน่าสนใจ น่าติดตาม อีกทั้งสามารถคาดเดาได้ยาก
เพราะว่าลูกตก หรือท่วงท านองหนักนั้น อาจจะไม่อยู่ตามต าแหน่งที่เคยเป็น ท าให้เห็นความตั้งใจเป็น
อย่างสูงในการประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

 

ตารางที่ 3 รายละเอียดกระสวนจังหวะของท านองเพลงทั้ง 6 เพลง 
เพลง จ านวนกระสวน

จังหวะของ
ท านองท้ังหมด 

กระสวนจังหวะ
ของท านองท่ีใช้

มากท่ีสุด 

กระสวนจังหวะ
ของท านองท่ีใช้

ปานกลาง 

กระสวนจังหวะ
ของท านองท่ีใช้

น้อยท่ีสุด 
ระบ าน้ าสอด 9 2 5 2 

โหมโรงฟ้าน่าน 20 1 7 12 
ระบ าสกุณาน่าน 19 1 6 12 
ระบ าชมพูภูคา 16 1 5 10 
ฟ้าน่าน เถา 29 1 11 17 

สกุณาน่าน เถา 29 1 1 27 
 

 จากตารางข้างต้น สามารถสรุปได้ว่ากระสวนจังหวะท านองเพลงที่ประพันธ์
เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ปรากฏลักษณะเฉพาะ 3 ประการ 
ดังนี ้

  ประการแรก  พบว่า กระสวนท านองในแต่ละเพลงที่ ใช้มากที่สุดจะ
เหมือนกันทุกเพลง คือ จะมีเพียง 1 กระสวนเท่าน้ัน แต่ในเพลงระบ าน้ าสอด มีกระสวนท านองที่ใช้
มากที่สุด 2 กระสวน ในจ านวนที่เท่า ๆ กัน คือ น ามาใช้กระสวนละ 6 ครั้ง  ท าให้เห็นได้ว่า ในแต่ละ
เพลงจะมีกระสวนท านองของตนเองอยู่ 1 กระสวนที่เป็นกระสวนท านองส าคัญ หรือกระสวนหลักใน
การด าเนินท านอง ซึ่งท าให้กระสวนท านองดังกล่าวมีความชัดเจน อีกทั้งท าให้ท านองเพลงโดดเด่นข้ึน
อีกด้วย 

  ประการที่สอง พบว่า กระสวนท านองที่ใช้น้อยที่สุดในแต่ละเพลงจะมี
จ านวนมากซึ่งจะใช้เพียง 1 ครั้ง ยกเว้นเพลงระบ าน้ าสอดที่มีเพียง 2 กระสวนเท่าน้ัน ท าให้เห็นว่า
การประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีความปราณีต และระมัดระวังเรื่อง
การด าเนินท านอง เพราะการใช้กระสวนท านองที่ไม่ซ้ ากันเลย จะท าให้ลีลาของบทเพลงมีความ
หลากหลาย ซึ่งเป็นอีกประเด็นหนึ่งที่โดดเด่นมากในการศึกษาเรื่องการใช้กระสวนท านองในการ
ประพันธ์เพลง 
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  ประการที่สาม พบว่า กระสวนท านองที่น ามาใช้ปานกลาง คือน ามาใช้
ตั้งแต่สองครั้งข้ึนไป แต่ก็มิได้น ามาใช้มากที่สุดพบใน 4 เพลง คือ เพลงโหมโรงฟ้าน่าน เพลงระบ า  
สกุณาน่าน เพลงระบ าชมพูภูคา และ เพลงฟ้าน่าน เถา ยกเว้นเพลงระบ าน้ าสอด ซึ่งมาการใช้
กระสวนท านองซ้ ากันระดับปานกลางถึง 5 กระสวน และเพลงสกุณาน่าน เถา มี การใช้กระสวน
ท านองที่ซ้ ากันเพียงกระสวนเดียว ซึ่งถูกน ามาใช้ซ้ าเพียงสองครั้งเท่านั้น  

 

 3.2.4  การศึกษาการเคลือ่นที่ของท านองเพลงทัง้ 6 เพลง 

  ประเด็นเรื่องของการเคลื่อนทีข่องท านองเพลง ผู้วิจัยจะได้ท าการอภิปรายโดยแสดง
รายละเอียดเรื่องของกลุ่มเสียงที่ใช้  การก าหนดเสียงลูกตก การใช้เสียงในการเคลื่อนที่ของท านอง
เพลงและส านวนเพลง ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

3.2.4.1  เพลงระบ าน้ าสอด 

   เพลงระบ าน้ าสอด ปรากฏโครงสร้างเพลงปรากฏ 4 ส่วน ได้แก่ ท านอง
สร้อย ท านองท่อน 1 ท านองท่อน 2 และท านองท่อน 3  โดยท านองสร้อยจะบรรเลงน าทั้งท่อน 1 
ท่อน 2 และท่อน 3  ผู้วิจัยจะได้ท าการอภิปรายการเคลื่อนที่ของท านองเพลงดังนี้ 

ท านองสร้อย 
- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล - ล - - - ม - - - ซ - - -  ม  - - ด ร 

 
- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล - ล - - - ม - - - ซ - - - ม  - - ร ด 

 
  กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองสร้อยปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมลูที่ใช้ไดแ้ก่ เสียง ด ร ม X ซ ล 
X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน  ไม่มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง 

การก าหนดเสียงลกูตก ปรากฏว่าท านองบรรทัดที่ 1 จบด้วยเสียงเร  ท านองบรรทัด
ที่ 2 จบด้วยเสียงโด  ส าหรับการลงจบท านองบรรทัดที่ 2 ด้วยเสียงโด เป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ 
ด้วยเป็นการลงจบด้วยเสยีงที ่1 ของระดับเสียงทางเพียงออบน หรือเป็นเสียงที่เรียกกันว่า เสียงโทนิค  
เพราะฉะนั้น อาจกล่าวได้ว่า ท านองเพลงดังกล่าวเป็นท านองเพลงที่มีความสมบูรณ์ ลงตัว และเป็น
ท านองเพลงที่ไม่แสดงความคับข้องใจ  

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   
 ท านองบรรทัดที่ 1 ท านองห้องเพลงที่ 1 - 4  การด าเนินท านองเริ่มขึ้นต้น

ด้วยเสียงมี ซึ่งเป็นเสียงที่ 3 ของระดับเสียงทางเพียงออบน หลังจากนั้นมีการเคลื่อนที่ท านองไปที่
เสียงซอล ได้แก่พยางค์เสียงที่ 4 ของท้ายของห้องเพลงที่ 2  หลังจากนั้นมีการย้อนท านองเพลงมา
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ข้ึนต้นที่เสียงมีอีกครั้งหนึ่งในท านองห้องเพลงที่ 3 แล้วเคลื่อนที่ลงมาจบท านองเพลงที่เสียงลาต่ าใน
ท้ายห้องเพลงที่ 4  โดยท านองห้องเพลงที่ 4 เป็นการซ้ าเสียงลา 2 ครั้งแบบจาว ๆ  

 ท านองเพลงบรรทัดที่  1 ห้องเพลงที่  5 - 8 การด าเนินท านองมีความ
สอดคล้องกับท านองเพลงห้องเพลงที่ 1 - 4 กล่าวคือ ท านองเพลงห้องเพลงที่ 1 - 2 และท านองเพลง 
5 - 6 เป็นท านองเดียวกัน เพราะฉะนั้นการด าเนินท านองเพลงจึงมีความสอดคล้องกัน คล้ายกับเป็น
ประโยคถาม - ตอบ นั่นเอง ส าหรับท านองเพลงที่ 7 - 8 เป็นการเปิดท านองเพลงเคลื่อนไปจบท านอง
ที่เสียงเร ซึ่งเป็นเสียงที่ 2 ของระดับเสียงทางเพียงออบน   ลักษณะของท านองถาม - ตอบ จะได้ท า
การแสดงต่อไปนี้ 

 
  ท านองถาม  ห้องเพลงที่ 1 - 2 

- - - ม - - - ซ 
ท านองตอบ ห้องเพลงที่ 3 - 4 

- ม ร ม  - ล - ล 
ท านองถาม ห้องเพลงที่ 5 - 6 

- - - ม - - - ซ 
ท านองตอบ ห้องเพลงที่ 7 - 8 

- - -  ม  - - ด ร 
 
 ท านองเพลงบรรทัดที่ 2 ห้องเพลงที่ 1 - 4 
  ท านองเพลงเดียวกับท านองบรรทัดที่ 1  
 ท านองเพลงบรรทัดที่ 2 ห้องเพลงที่ 5 - 8  
  ท านองเพลงเดียวกับท านองบรรทัดที่ 1 หากแต่มีการปรับส านวน

จบห้องเพลงที่ 8 แตกต่างจากท านองเพลงบรรทัดที่ 1 โดยท านองบรรทัดนี้เป็นการจบที่เสียงโด ซึ่ง
เป็นการจบอย่างสมบูรณ์ดังอธิบายไว้ข้างต้น 

ส าหรับท านองสร้อย ยังปรากฏส านวนที่แสดงลักษณะส านวนเพลงพื้นบ้านล้านนา 
กล่าวคือ แทนที่ท านองเพลงจะไปจบทางเสียงสูง ซึ่งเป็นเสียงตกที่เป็นเสียงคาดหวังอย่างเพลงไทย
โดยทั่วไป หากแต่ท านองเพลงที่ประพันธ์ข้ึนนี้กลับไปจบที่ เสียงลาต่ า ดังจะได้แสดงส านวน
เปรียบเทียบส านวนเพลงระบ าน้ าสอดที่แสดงท านองที่มีส าเนียงล้านนา กับท านองที่เป็นส านวน
ท านองเพลงไทย ที่เป็นท านองในแนวทางเดียวกันดังนี้ 

 ท านองล้านนา 
- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ลฺ - ล ฺ

 
 ท านองเพลงไทย  

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ซ - ล 
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ท านองท่อน 1 

- - - - - - - ท - - - - ล ซ - ล  - - - -  ซ ม - ซ  - - - - - ล - ม  
 

- - - - - - - ท - - - - ล ซ - ล  - - - -  ซ ม - ซ  - - - - - ล - ด   
 

กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองสร้อยปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมลูที่ใช้ไดแ้ก่ เสียง ซ ล ท X ร ม 
X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออล่าง  ไม่มีการใช้โน้ตเสรมิในการด าเนินท านองเพลง 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่มีน้ าหนักที่ดี 
ท านองบรรทัดแรก ก าหนดการเรียงจากเสียงสูงลงมาทางเสียงต่ า และมีการเรียงเสียงลูกตกครั้งละ 2 
ห้องโน้ตเพลง โดยเรียงจากเสียงที เสียงลา เสียงซอลและเสียงมี ตามล าดับดังจะแสดงรายละเอียด
ต่อไปนี ้

 
          เสียงที (ท้ายห้องเพลงที่ 2)   
 

 เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 4)   
 

เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
 

 เสียงมี (ท้ายห้องเพลงที่ 8)  
 
การก าหนดเสียงลูกตกท านองบรรทัดที่ 2  มีการเรียงเสียงลูกตกที่ดีเช่นกัน หากแต่

มีการหมุนกลับเสียงลูกตกไปจบทางเสียงสูงกล่าวคือ จากเสียงที  เสียงลา เสียงซอล และเสียงโดสูง  
ดังจะได้แสดงด้วยสัญลักษณ์ต่อไปนี้ 

 
      เสียงโดสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
          เสียงที (ท้ายห้องเพลงที่ 2)   
 

 เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 4)     
 
 

เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
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การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   
   ท านองบรรทัดที่ 1 ห้องเพลงที่ 1 - 8 เป็นการข้ึนต้นท านองเพลงด้วยเสียง
ที ท้ายห้องเพลงที่ 2  ซึ่งเป็นเสียงที่ 3 ของทางเพียงออล่าง  โดยเป็นการเว้นท านองห้องเพลงห้องค่ี
ทั้งท่อนเพลง ได้แก่ ท านองห้องเพลงที่ 1 ห้องเพลงที่ 3 ห้องเพลงที่ 5 และห้องเพลงที่ 7  ส าหรับ
ท านองห้องเพลงที่ 4 ห้องเพลงที่ 6 และห้องเพลงที่ 8  เป็นการด าเนินท านองในส านวนเดียวกัน แต่
เป็นลักษณะการถอยเสียงลงมาทางเสียงต่ าได้แก่เสียงลา เสียงซอลและเสียงมี ตามล าดับ 
   ท านองบรรทัดที่ 2 ห้องเพลงที่ 1 - 8  เป็นการด าเนินท านองอย่างเดียวกับ
ท านองบรรทัดที่ 1 หากแต่มีการก าหนดเสียงลูกตกไปตกทางเสียงโดสูง ดังแสดงไว้ในส่วนของการ
อธิบายการก าหนดเสียงลกูตกนั่นเอง ส าหรับส านวนเพลงบรรทดัที่ 2 สอดคล้องกับท านองบรรทัดที่ 1   
  ส านวนเพลงท่อน 1 แม้ว่าจะเป็นท านองที่ซ้ ากันระหว่างท านองบรรทัดที่ 1 กับ 2 
แตกต่างกันเฉพาะลูกตก หากแต่ท านองเพลงยังแสดงความสอดคล้องกัน โดยใช้เสียง ณ พยางค์เสียง
ที่ 2 ได้แก่ เสียงลาของห้องเพลงที่ 8 ทั้ง 2 บรรทัดมาท าการเช่ือมท านองให้มีความสอดคล้องกัน ดังนี้ 
 

ท านองบรรทัดที่ 1 ห้องเพลงที่ 7 - 8 
- - - - - ล - ม  

 
ท านองบรรทัดที่ 2 ห้องเพลงที่ 7 - 8 

- - - - - ล - ด  
 
ท านองท่อน 2 
- ล ท ล - ซ ม ซ - - - ม - - - - - ล ท ล - ซ ม ซ - ม ซ ล - ท - - 

 

- ล ท ล - ซ ม ซ - - - ม - - - - - ล ท ล - ซ ม ซ - ม ซ ล - ซ - - 
 

 กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองสร้อยปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมลูที่ใช้ไดแ้ก่ เสียง ซ ล 
ท X ร ม X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออล่าง  ไม่มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่มีน้ าหนักที่ดี 
ท านองบรรทัดแรก ก าหนดเสียงลูกตก เสียงที ซึ่งเป็นเสียงที่ 3 ของระดับเสียงทางเพียงออล่าง  
ส่วนท านองบรรทัดที่ 2 ก าหนดให้ท านองเพลงไปตกที่เสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของทางเพียงออล่าง 
นับได้ว่าท านองเพลงท่อน 2 เป็นท านองที่มีการเคลื่อนที่และการลงจบที่มีความสมบูรณ์ 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่ 1 ปรากฏว่า ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะท านอง ถาม - ตอบ 

ระหว่างท านองห้องเพลงที่ 1 - 4 กับท านองห้องเพลงที่ 5 - 8 ดังจะได้แสดงรายละเอียดต่อไปนี้ 
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  ท านองถามตอบ ชุดที่ 1  
ท านองถาม บรรทัดที่ 1 ห้องเพลงที่ 1 - 4 

- ล ท ล - ซ ม ซ - - - ม - - - - 
ท านองตอบ บรรทัดที่ 1 ห้องเพลงที่  5 - 8 

- ล ท ล - ซ ม ซ - ม ซ ล - ท - - 
   

ท านองถามตอบชุดที่ 2  
ท านองถาม บรรทัดที่ 2 ห้องเพลงที่ 1 - 4 

- ล ท ล - ซ ม ซ - - - ม - - - - 
ท านองตอบ บรรทัดที่ 2 ห้องเพลงที่  5 - 8 

- ล ท ล - ซ ม ซ - ม ซ ล - ซ - - 
 
ท านองท่อน 3 

- - - ม - - ร ด - - ร ม  ซ ม ร ด  - - - ม - - ซ ล - ด  ล ซ - - - -  
 

- - - ม - - ร ด - - ร ม  ซ ม ร ด  - - - ม - - ร ม - ร - ด - - - -  
 

กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองสร้อยปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมลูที่ใช้ไดแ้ก่ เสียง ด ร ม X ซ ล 
X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน  ไม่มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง 

การก าหนดเสียงลกูตก ปรากฏว่าท านองเพลงบรรทัดที่ 1 ผู้ประพันธ์ก าหนดให้เสียง
ลูกตกเป็นเสียงซอล  ส าหรับท านองเพลงบรรทัดที่ 2 ก าหนดให้เสียงลูกตกเป็นเสียงโด ซึ่งเป็นเสียง
แรกของทางเพียงออบน เป็นการจบท่อนและจบเพลงอย่างสมบูรณ์   

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   
 ท านองบรรทัดที่ 1 และท านองเพลงบรรทัดที่ 2 ปรากฏลักษณะส าคัญ 2 

ประการ 
  ประการแรก   พบลักษณะการซ้อนส านวน โดย 2 ห้องแรกเป็น

ท านองจาว ๆ และ 2 ห้องหลังเป็นการด าเนินท านองพยางค์เสียงถี่  ดังนี้ 
 

ท านองเพลงที่ 1 - 2 ท านองพยางค์เสียงห่าง 
- - - ม - - ร ด 

ท านองเพลงที่  3 - 4 ท านองพยางค์เสียงถี่ 
- - ร ม  ซ ม ร ด  
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  ประการที่  2 พบลักษณะการด าเนินท านองแบบเว้นหน้ า  
ชิดพยางค์เสียงหลัง ให้เกิดความหนักแน่น ปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 5 - 6  ที่เป็นการก าหนดพยางค์
เสียง โดยท านองห้องเพลงที่ 5 ก าหนดเสียงมี ที่พยางค์เสียงที่ 4 เพียงพยางค์เสียงเดียว ส าหรับ
ท านองห้องเพลงที่ 6 ก าหนด 2 พยางค์เสียงหลัง ได้แก่ เสียงซอลและเสียงลา เท่านั้น ดังจะได้แสดง
ด้วยสัญลักษณ์ ดังนี้ 
 

                                    ห้องที่ 5      ห้องที่ 6  
- - - ม - - ซ ล - ด  ล ซ - - - -  

 
 ท านองบรรทัดที่  2  ปรากฏลักษณะส าคัญที่ส าคัญคือ การย้ าเสียงลูกตก

เสียงโด จ านวน 3 ครั้ง ในลักษณะการทอนให้ถ่ีก่อนได้แก่ ท้ายห้องเพลงที่ 2 กับ 4 และทอนให้ห่าง
ออกได้แก่เสียงการก าหนดเสียงโด ณ ท้ายห้องเพลงที่ 8 ดังจะได้แสดงด้วยสัญลักษณ์ ดังนี้ 

 
ห้องที่ 2                        ห้องที่ 4                                        ห้องที่ 7 

- - - ม - - ร ด - - ร ม  ซ ม ร ด  - - - ม - - ร ม - ร - ด - - - -  
  จากรายละเอียดการเคลื่อนที่ท านองเพลงระบ าน้ าสอดทั้ ง 4 ส่วน ปรากฏ
ลักษณะเฉพาะที่ส าคัญจ านวน 4 ประการดังนี้ 

   ประการแรก  พบว่า การใช้เสียงปรากฏเป็นการใช้เสียงที่เป็นเสียงซึ่งอยู่
ในทางเพียงออบนและเพียงออล่างอย่างชัดเจน ไม่ปรากฏการใช้โน้ตเสริม 

   ประการที่สอง พบว่าการก าหนดเสยีงลูกตกทั้งลูกตกท้ายบรรทัดและลูกตก
ท้ายห้องคู่ต่างๆ มีการก าหนดเสียงที่เป็นเสียงที่เรียงขึ้นลงอย่างเป็นระเบียบ  

   ประการที่สาม พบว่าการข้ึนต้นท่อนเพลง ผู้ประพันธ์มักข้ึนต้นด้วยเสียงที่ 
3 ของทางเพลงที่ก ากับ ได้แก่  

ท านองสร้อย  ข้ึนต้นด้วยเสียงมี  ซึ่ งเป็นเสียงที่  3 ของทาง 
เพียงออบน 

ท านองท่อน 1 ข้ึนด้วยต้นเสียงที  ซึ่ งเป็นเสียงที่  3 ของทาง 
เพียงออล่าง   

ท านองเพลงท่อน 3 ข้ึนต้นด้วยเสียงมี ซึ่งเป็นเสียงที่ 3 ของทาง
เพียงออบน 

  ส าหรับท านองเพลงระบ าน้ าสอด มีเพียงส่วนท านองท่อน 2 ข้ึนต้น
ด้วยเสียงลา ซึ่งเป็นเสียงที่ 2 ของทางเพียงออล่าง 
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   ประการที่สี่ พบท านองเพลงที่มีลักษณะดังนี้ 

    ท านองเพลงถาม - ตอบ 

    ท านองเพลงแสดงส าเนียงล้านนา โดยปรากฏการก าหนดเสียง 
ลูกตกที่ควรไปตกที่เสียงสูง มาตกที่เสียงต่ าแทน เพื่อแสดงส าเนียงเพลง 

    ท านองเพลงมีการซ้ าเสียงลูกตกเดียวกัน แต่เรียงร้อยท านองให้
เป็นท านองจาว ๆ และท านองถ่ี ๆ  แตกต่างกัน และจบด้วยท านองที่เป็นเสียงลูกตกเดียวกันอีกครั้ง
หนึ่ง 

 

3.2.4.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน 

   เพลงโหมโรงฟ้าน่าน ปรากฏโครงสร้างเพลงปรากฏ 3 ส่วน ได้แก่ ท านอง 
ท่อน 1 ท านองท่อน 2 และท านองวา โดยบรรเลงตามขนบมาตามล าดับ  ผู้วิจัยจะได้ท าการอภิปราย
การเคลื่อนที่ของท านองเพลง ดังนี้ 

ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 1  
- ด - ร  - ฟ - ซ  - ล - ซ - ฟ - ร - ด  - ร   - ด  - ล - - - ซ - - - ฟ 

 
  กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 1 ปรากฏกลุม่เสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง 
ฟ ซ ล X ด ร X  ซึ่งเป็นกลุม่เสียงในทางชวา ไม่มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าท านองบรรทัดที่ 1 จบด้วยเสียงฟา  ซึ่งเป็นการ 
ลงจบด้วยเสียงที่ 1 ของระดับเสียงทางชวา หรือเป็นเสียงที่เรียกกันว่า เสียงโทนิค  เพราะฉะนั้น  
อาจกล่าวได้ว่า ท านองเพลงดังกล่าวถูกประดิษฐ์ส านวนให้เหมือนการลงจบ แต่น ามาใช้ในการข้ึนต้น
เพลงซึ่งเป็นอีกกลวิธีหนึ่งของผู้ประพันธ์ 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   
 ท านองห้องเพลงที่ 1 - 4  การด าเนินท านองเริ่มข้ึนต้นด้วยเสียงโด ซึ่งเป็น

เสียงที่ 4 ของระดับเสียงทางชวา หลังจากนั้นมีการเคลือ่นที่ท านองไปทีเ่สยีงซอล ได้แก่ เสียงท้ายห้อง
เพลงที่ 2  หลังจากนั้นมีการซ้ าเสยีงซอลในท้ายหอ้งเพลงที่ 3 เพื่อที่จะย้อนท านองเพลงลงมาทีเ่สียงเร
ในท้ายท านองห้องเพลงที่ 4 

 ท านองเพลงบรรทัดที่  1 ห้องเพลงที่  5 - 8 การด าเนินท านองมีความ
ขัดแย้งกับท านองเพลงหอ้งเพลงที ่1 - 4 กล่าวคือ ในท านองของห้องเพลงที่ 1 - 4 เป็นส านวนข้ึนและ
ลง เมื่อลงมาถึงเสียงเร ในท้ายห้องที่ 4 พอเข้าห้องเพลงที่ 5 กลับใช้เสียงสูงข้ึนไปทันที และด าเนิน
ท านองเป็นส านวนลงต่ า สุดท้ายจบด้วยโน้ตเสียงฟา ซึ่งเป็นเสียงเริ่มแรกของระดับเสยีงทางชวา ท าให้
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ดูเหมือนเป็นการจบอย่างสมบูรณ์แบบทันที อีกทั้งการเคลื่อนที่ของท านองมีความเคลื่อนไหวที่โดด
เด่น โดยใช้ส านวนฟาดเลียนส าเนียงแบบล้านนาเข้ามาด าเนินท านอง สามารถแสดงได้ดังต่อไปนี้ 
 
      เสียงเรสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 5)  

     
   เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  

 เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 2)   
เสียงฟา (ท้ายห้องเพลงที่ 8)  

 
 เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 4)     

 
ส าหรับท านองในบรรทัดนี้ ยังปรากฏส านวนที่แสดงลักษณะส านวนเพลงที่ไม่ได้

ด าเนินกลอนไปตามปกติหรือที่ควรจะเป็น กล่าวคือ แทนที่ท านองเพลงจะค่อย ๆ ข้ึนไปทางเสียงสูง
จนกระทั่งลงมาจบที่เสียงต่ าอย่างเป็นระเบียบ ซึ่งเป็นส านวนที่เป็นเสียงคาดหวังอย่างเพลงไทย
โดยทั่วไป หากแต่ท านองเพลงที่ประพันธ์ข้ึนนี้กลับใช้ส านวนฟาดที่กลางบรรทัด ได้แก่ ห้องเพลงที่  
4 - 5 ดังจะได้แสดงส านวนเปรียบเทียบส านวนเพลงในบรรทัดนี้ที่แสดงท านองที่มีส าเนียงล้านนา กับ
ท านองที่เป็นส านวนท านองเพลงไทย ที่เป็นท านองในแนวทางเดียวกันดังนี้ 

 
 ท านองที่ประพันธ์เลียนส าเนียงล้านนา 

- ด - ร  - ฟ - ซ  - ล - ซ - ฟ - ร - ด  - ร   - ด  - ล - - - ซ - - - ฟ 

 ท านองเพลงไทยที่น่าจะเป็น 
- ด - ร  - ฟ - ซ  - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ  - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ 

 
ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 2 - 3 

- - - ฟ  - ฟ ฟ ฟ -ร - ด  - ร - ฟ - ซ ฟ ร  - ด -ลด  - ลด  - ลด  - ฟ ซ ล 

 

- - - ล - ล ล ล - ล - ซ - ฟ - ร - ล - ด   - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ล 

  
กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 2 - 3 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ 

เสียง ฟ ซ ล X ด ร X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางชวา ไม่มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง 
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การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าท านองบรรทัดที่ 2 และบรรทัดที่ 3 จบด้วยเสียง
ลา เหมือนกัน ซึ่งเป็นการลงจบด้วยเสียงที่ 3 ของระดับเสียงทางชวา อีกทั้งสองบรรทัดใช้ส านวนเท่า 
ในการเริ่มต้นของบรรทัดเหมือนกันแต่การด าเนินท านองไม่เหมือนกัน และปรากฏส านวนฟาดใน 
ห้องเพลงที่ 6 ในบรรทัดที่ 2 และ ห้องเพลงที่ 4 - 5 ในบรรทัดที่ 3  

การก าหนดเสียงลูกตกท านองบรรทัดที่ 2  มีการเรียงเสียงลูกตกที่เป็นส านวนฟาด
เช่นเดียวกับบรรทัดที่ 1  โดยพบในห้องเพลงที่ 6 ดังจะได้แสดงด้วยสัญลักษณ์ต่อไปนี้ 
 

      เสียงโดสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 6)   
       

เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 8)   
  

 เสียงฟา (ท้ายห้องเพลงที่ 2)     เสียงฟา (ท้ายห้องเพลงที่ 4)   
                                                                         

เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 5)  
 

การก าหนดเสียงลูกตกท านองบรรทัดที่ 3  มีการใช้ส านวนฟาดบริเวณกลางบรรทัด
เช่นเดิม แต่จะไม่ค่อยชัดเจน หรือมีระยะห่างเท่ากับบรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 2  ดังจะได้แสดงด้วย
สัญลักษณ์ต่อไปนี้ 
       

          เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 2)    เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
 

 เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 4)     
 

เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   
   ท านองบรรทัดที่  2 และท านองบรรทัดที่  3 มีการเคลื่อนที่ของเสียงที่
คล้ายคลึงกันคือ ทั้งสองท านองใช้ส านวนเท่าในการเริ่มต้นเข้าท านอง และมีส านวนฟาดบริเวณช่วง
กลางของบรรทัดโน้ต แสดงให้เห็นว่าผู้ประพันธ์มีความลึกซึ้งในการประพันธ์เพลงข้ึนมาและพยายาม
ใช้ส านวนที่ไม่ใช่ส านวนเพลงไทยลงไปในบทเพลง เมื่อน ามาเปรียบเทยีบแบบจาว ๆ  จะท าให้พบว่าถ้า
เป็นส านวนเพลงไทยปกติที่ควรจะเป็นทั่วไปน่าจะด าเนินท านองอย่างไร สามารถแสดงได้ดังนี้ 
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ส านวนเพลงทีป่ระพันธ์ข้ึนใหม ่
- - - ฟ  - ฟ ฟ ฟ -ร - ด  - ร - ฟ - ซ ฟ ร  - ด -ลด  - ลด  - ลด  - ฟ ซ ล 

 

- - - ล - ล ล ล - ล - ซ - ฟ - ร - ล - ด   - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ล 

 
ส านวนเพลงไทยที่น่าจะเป็น 

- - - ฟ  - ฟ ฟ ฟ -ร - ด  - ร - ฟ - ซ ฟ ร  - ด - ฟ - - ล ซ  ฟ ซ - ล 

 

- - - ล - ล ล ล - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ร  - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ - ล 

 
ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 4 
- ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - - - - ด ฟ ซ ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  - ร  - ฟํ 

 
กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 1 บรรทัดที่  4 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่  

เสียง ฟ ซ ล X ด ร X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางชวา ไม่มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง 
การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่มีน้ าหนักที่

ค่อนข้างซับซ้อน กล่าวคือ ลูกตกในแต่ละห้องจะไม่สัมพันธ์กันในทางเรียงเสียงจากสูงลงไปต่ า หรือ 
ต่ าข้ึนไปสูง แต่เมื่อน ามาใช้เข้ากับการบรรเลงแล้วท าให้เห็นว่าผลออกมาแทบจะไม่แปลกหูเลย อีกทั้ง
ยังพบห้องว่างในจังหวะหนัก กล่าวคือ ไม่พบการเคลื่อนที่ของท านองเพลง (ห้องว่าง) ในห้องเพลงที่ 4 
ซึ่งยืนเสียงเดิมมาจากลูกตกห้องเพลงที่ 3 ทั้งนี้ท าให้เพลงมีสีสันและท านองที่โดดเด่นเพิ่มมากยิ่งข้ึน 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่  4 ปรากฏว่า ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะด าเนินท านองไป 

เรื่อย ๆ ไม่พบว่ามีการเลียนส าเนียงล้านนาในบรรทัดนี้ เพียงแต่มีการเรียงลูกตกที่สลับเสียงสูง - ต่ า 
ซึ่งเป็นเสน่ห์ของเพลงอีกจุดหนึ่ง สามารถแสดงได้ดังนี้ 
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        เสียงฟาสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 8)   
 

     เสียงเรสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 2)            เสียงเรสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 6) 
 

เสียงโดสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 1)           เสี ยงโดสู ง (ท้ ายห้ อ งเพลงที่  7 )     
       

เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 3)     เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 5) 
   

ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 5  
- -  - ล - ล ล ล - ร  ด  ล  - ซ  - ฟ - ซ - ล - ซ - ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

 
กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 1 บรรทัดที่  5 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่  

เสียง ฟ ซ ล X ด ร X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางชวา พบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลงคือ 
เสียงมี  

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่มีน้ าหนักที่ดี 
เนือ่งจากค่อย ๆ เรียงลูกตกจากสูงลงไปต่ า แต่มีการใช้เสียงเสริมที่อยู่นอกบันไดเสียงมาเป็นลูกตกใน
ห้องเพลงที่มีจังหวะหนัก ท าให้ท านองของเพลงเพิ่มความโดดเด่นมากยิ่งข้ึน  

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่  5 ปรากฏว่า ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะด าเนิ นท านองไป

ตามปกติ  ไม่พบส านวนฟาดหรือส านวนที่แปลกออกไป น าเข้าท านองต้นบรรทัดด้วยส านวนเท่า และ
การเคลื่อนที่ของลูกตกก็เป็นไปอย่างเป็นระเบียบ สามารถแสดงได้ดังนี้ 
 

       เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 2) 
 

เสียงฟา (ท้ายห้องเพลงที่ 4)          
 

 เสียงมี (ท้ายห้องเพลงที่ 6)       
     

เสียงโด (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
 

ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 6 
- - - - - ด - ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ด - ล - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ฟ 



 109 

กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 6 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง 
ฟ ซ ล X ด ร X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางชวา ไม่พบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านอง  

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่มีการย้ าเสียงถึง
สองครั้งก่อนที่จะเปลี่ยนไปลงเสียงลูกตกในจังหวะหนักซึ่งลดลงไปหนึ่งเสียง พบวิธีนี้ถึงสองครั้งใน
บรรทัดนี้ โดยสังเกตจากห้องเพลงที่ 2, 3, 4 และ 6, 7, 8 จะใช้วิธีเดียวกัน สามารถแสดงให้เห็นได้
ดังนี ้

 
- - - - - ด - ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ด - ล - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ฟ 

 
การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่ 6 ปรากฏว่า ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะด าเนินท านองคงที่เสียง

ลูกตก 2 ครั้ง ก่อนที่จะเปลี่ยนลดเสียงลง 1 เสียง ในลูกตกถัดมา อีกทั้งยังมีการยืด - ยุบของท านอง 
และความถ่ีของตัวโน้ตจากห่างไปถ่ี ท าให้การเคลื่อนไหวของท านองเพลงในบรรทัดนี้แตกต่างจาก
ท านองเพลงในบรรทัดอื่นข้างต้น สามารถแสดงได้ดังนี้ 

 
- - - - - ด - ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ด - ล - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ฟ 

 
ท านองบรรทัดที่ 7 

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ล - ด  - ล - ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

 
กลุ่มเสียงที่ใช้ในท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 7 ปรากฏการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล ได้แก่  

เสียง ฟ ซ ล X ด ร X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางชวา ไม่พบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านอง  
การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่เป็นระเบียบ  

ไม่ซับซ้อนเหมือนท านองอื่น ๆ ข้างต้น สังเกตได้จากการใช้ลูกตกในห้องเพลงที่ 2, 4, 6 และ 8 อัน
ได้แก่ เสียง เร, ซอล, ซอล และ เร  

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่ 7 ปรากฏว่า ประการแรก ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะด าเนิน

ท านองแบบเคลื่อนที่ข้ึนและลงอย่างเป็นระเบียบตามลูกตกที่ได้กล่าวไปข้างต้น สามารถแสดงให้เห็น
ได้ดังนี้  
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         เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 4 )    เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 4 ) 
 

     เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 2)          เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 8)      
 

ประการที่สอง ผู้ประพันธ์ใช้หลักการด าเนินท านองห่าง - ถ่ีของโน้ตเพลง
เข้ามาช่วยท าให้ท านองสมบูรณ์มากขึ้น กล่าวคือท านองในห้องเพลงที่ 1 - 4 จะเป็นท านองห่างโดยมี
ห้องเพลงละ 1 ตัวโน้ต ต่อมาห้องเพลงที่ 5 - 6 เพิ่มความถ่ีของท านองเข้าไปโดยมีห้องเพลงละ 2  
ตัวโน้ต จนกระทั่ง ห้องเพลงที่ 7 - 8 ได้บรรจุโน้ตเข้าไปจนเต็มห้องเพลงทั้งสองห้อง จากที่กล่าวมานี้
ท าให้เห็นว่าอัตราส่วนของท านองในบรรทัดนี้ได้ถูกบรรจุอย่างลงตัวทั้งการเคลื่อนที่ของท านองก็
เป็นไปอย่างเป็นระเบียบ เรียกได้ว่าเป็นท านองเพลงที่สมบูรณ์ท านองหนึ่ง 

 
ท านองบรรทัดที่ 8 
- ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ม ร ม ซ ล ม ซ ร ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

 
กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 8 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง 

ด ร ม X ซ ล X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน เป็นเพียงท านองเดียวในท่อน 1 ที่ไม่ได้อยู่ใน
บันไดเสียงทางชวา และพบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านอง คือเสียงที 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่เป็นระเบียบ  
ไม่ซับซ้อนเหมือนท านองอื่น ๆ ข้างต้น สังเกตได้จากการใช้ลูกตกในห้องเพลงที่ 2, 4, 6 และ 8 อัน
ได้แก่ เสียง โด, มี, มี และ โด ซึ่งลงจบด้วยเสียงที่ 1 ของบันไดเสียงทางเพียงออล่าง หรือที่เรียกว่า
เสียงโทนิก เรียกได้ว่าเป็นการลงจบที่สมบูรณ์ ไม่มีการแสดงอาการคับข้องใจออกมาในท านองบรรทัด
โน้ตนี้  

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่ 8 ปรากฏว่า ประการแรก ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะด าเนิน

ท านองแบบเคลื่อนที่ข้ึนและลงอย่างเป็นระเบียบตามลูกตกที่ได้กล่าวไปข้างต้น สามารถแสดงให้เห็น
ได้ดังนี้  
 

            เสียงมี (ท้ายห้องเพลงที่ 4 )    เสียงมี (ท้ายห้องเพลงที่ 4 ) 
 

     เสียงโด (ท้ายห้องเพลงที่ 2)          เสียงโด (ท้ายห้องเพลงที่ 8)      
 

 ประการที่สอง พบว่าในบรรทัดนี้แม้เป็นการด าเนินท านองตามขนบธรรมดา 
แต่เป็นบรรทัดเดียวในท่อนเพลงที่ไม่ใช้บันไดเสียงทางชวา แต่กลับใช้บันไดเสียงทางเพียงออบนแทน 
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ท าให้ท านองในบรรทัดนี้มีความโดดเด่นในตัวเองก่อนที่จะกลับต้นเข้าบันไดเสียงทางชวา และมีผลต่อ
การส่งต่อไปยังท่อน 2 ซึ่งเป็นบันไดเสียงทางเพียงออบนเช่นกัน 

 
ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 1  
- - - ลด  - ลด  - ล ฺ ซ ล ด  ล ด  ซ - ด ล - ด ล - - ซ ม - ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 

 
กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 1 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง 

ด ร ม X ซ ล X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน ไม่พบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านอง  
การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการใช้เสียงลูกตกโดยการยืนเสียงลา 

ไว้เป็นพื้นในท านองของ 4 ห้องแรก เมื่อเข้า 4 ห้องสุดท้ายจึงมีการเคลื่อนทีล่งต่ า จากเสียงซอล ไปยัง 
เสียงโด อย่างเป็นระเบียบ อันได้แก่ห้องเพลงที่ 6 - 8 ปรากฏโน้ตที่เป็นลูกตกตามล าดับคือ  ซอล, มี 
และ โด 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่ 1 ปรากฏว่า เมื่อเริ่มเข้าท านองในห้องที่ 1 - 5 ยืนเสียง

เพียงลูกตกเสียงลา แล้วจึงเคลื่อนท านองลงเสียงต่ าตามล าดับอย่างเป็นระเบียบ อีกทั้งเมื่อจบท านอง
ลงด้วยลูกตกเสียงโด ซึ่งเป็นเสียงเริ่มแรก หรือ เสียงโทนิกในบันไดเสียงทางเพียงออบน ท าให้
เหมือนกับว่าเพลงได้จบลงอย่างสมบูรณ์ แต่กลับน ามาใช้เป็นท านองแรกในการเข้าเพลงซึ่งเป็นกลวิธี
เดียวกันกับการประพันธ์ท านองบรรทัดแรกของท่อนที่ 1  
 
ท านองบรรทัดที่ 2 - 3  
- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ (- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ) 

 

- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ (- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ) 

 
กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 2 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง 

ฟ ซ ล X ด ร X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางชวา และท านองท่อน 2 บรรทัดที่  3 ปรากฏกลุ่มเสียง  
ปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง ซ ล ท X ร ม X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออล่าง ไม่พบการใช้โน้ตเสริม
ในการด าเนินท านอง  

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่ไม่ซับซ้อนมาก 
และเนื่องจากเป็นท านองของเครื่องน า - เครื่องตาม ท าให้ลูกตกของท านอง 4 ห้องหน้า และ 4 ห้อง
หลังเหมือนกัน เป็นเช่นน้ีทั้ง 2 บรรทัดโน้ตเพลง  
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การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่ 2 - 3 นี้ ปรากฏว่า ประการแรก พบว่าเนื่องจากเป็น

ท านองน า  - ตาม โดยแบ่งเป็น 4 ห้องแรกของบรรทัดเป็นท านองน า หรือ บรรเลงน าไปก่อน และ 4 
ห้องหลังของบรรทัดเป็นท านองตาม เช่นน้ีเหมือนกันทั้งสองบรรทัด 

ประการที่สอง พบว่าท านองของทั้ง 2 บรรทัดนี้ เป็นท านองที่ใช้เสียงการ
ด าเนินท านอง ระยะความห่าง - ถ่ี ในการด าเนินท านอง และเป็นท านองน า - ตามที่เหมือนกัน แต่
ผู้ประพันธ์ใช้วิธีการให้ท านองบรรทัดที่ 3 มีเสียงสูงข้ึน จากท านองบรรทัดที่ 2 เพียง 1 เสียง ทั้ง ๆ ที่
เป็นท านองเดียวกัน ท าให้เห็นว่าเป็นการดึงท านองส่วนน้ีให้เด่นข้ึน โดยการย้ายเสียงที่ไม่ได้ย้ายคราว
ละ 4 เสียงตามขนบทั่วไป แต่เพียงขยับขึ้น 1 เสียง ท าให้ท านองที่ออกมาไม่มีความแปลกออกไปมาก
นัก และยังท าให้ท านองโดดเด่น น่าสนใจเพิ่มมากขึ้นอีกด้วย 

 
ท านองบรรทัดที่ 4 - 5  
ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร  ซ ฟ ล ซ (ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

 

ซ ร ซ ม  ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ( ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ) 

 
กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 4 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง 

ฟ ซ ล X ด ร X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางชวา และท านองท่อน 2 บรรทัดที่  5 ปรากฏกลุ่มเสียง  
ปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง ซ ล ท X ร ม X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออล่าง ไม่พบการใช้โน้ตเสริม
ในการด าเนินท านอง  

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่ไม่ซับซ้อนมาก 
และใช้กลวิธีเดียวกันกับบรรทัดที่ 2 - 3 ตามที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น เนื่องจากเป็นท านองของ 
เครื่องน า - เครื่องตาม ท าให้ลูกตกของท านอง 4 ห้องหน้า และ 4 ห้องหลังเหมือนกัน เป็นเช่นน้ีทั้ง 2 
บรรทัดโน้ตเพลง  

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่  4 - 5 นี้ ปรากฏว่าผู้ประพันธ์ได้ใช้กลวิธีเดียวกันกับ

บรรทัดที่ 2 - 3 ในการประพันธ์ กล่าวคือ ประการแรก พบว่าเนื่องจากเป็นท านองน า  - ตาม โดย
แบ่งเป็น 4 ห้องแรกของบรรทัดเป็นท านองน า หรือ บรรเลงน าไปก่อน และ 4 ห้องหลังของบรรทัด
เป็นท านองตาม เช่นน้ีเหมือนกันทั้งสองบรรทัด 

ประการที่สอง พบว่าท านองของทั้ง 2 บรรทัดนี้ เป็นท านองที่ใช้เสียงการ
ด าเนินท านอง ระยะความห่าง - ถ่ี ในการด าเนินท านอง และเป็นท านองน า - ตามที่เหมือนกัน แต่
ผู้ประพันธ์ใช้วิธีการให้ท านองบรรทัดที่ 5 มีเสียงสูงข้ึน จากท านองบรรทัดที่ 4 เพียง 1 เสียง ทั้ง ๆ ที่
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เป็นท านองเดียวกัน ท าให้เห็นว่าเป็นการดึงท านองส่วนน้ีให้เด่นข้ึน โดยการย้ายเสียงที่ไม่ได้ย้ายคราว
ละ 4 เสียงตามขนบทั่วไป แต่เพียงขยับข้ึน 1 เสียง ท าให้ท านองที่ออกมาไม่มีความแปลกออกไป  
มากนัก และยังท าให้ท านองโดดเด่น น่าสนใจเพิ่มมากขึ้นอีกด้วย 
 

ท านองบรรทัดที่ 6 - 7 
ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

 

ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

 
กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 6 - 7 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ 

เสียง ฟ ซ ล X ด ร X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางชวา ไม่พบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านอง  
การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่ไม่ซับซ้อน โดย

ในห้องเพลงที่ 1 - 3 คงเสียงลูกตกด้วยเสียงเร และจึงให้ห้องเพลงที่ 4 เป็นลูกตกเสียงซอล ห้องเพลง
ที่ 5 และ 7 ก็ยังคงให้เป็นเสียงเร เช่นเดิม แต่หากห้องเพลงที่ 8 ใช้เสียงฟา เป็นลูกตก ซึ่งท าให้เห็นว่า
ผู้ประพันธ์เลือกใช้ลูกตกเสยีงโทนิก หรือเสียงแรกของบันไดเสียงมาเป็นลูกตกจังหวะหนัก อีกทั้งยังให้
ท านองนี้ซ้ ากันถึงสองบรรทัดในบันไดเสียงเดียวกัน ทั้งที่ก่อนหน้านี้ บรรทัดที่ 2 - 3 และ บรรทัดที่ 4 
- 5 ใช้ท านองซ้ ากันแต่กลับเลื่อนเสียงข้ึนไป 1 เสียงเพื่อที่จะซ้ าท านองเดิม แต่ในท านองนี้กลับใช้เสียง
เดิมซ้ ากันถึงสองครั้งโดยไม่เลื่อนเสียงเลย แสดงว่าผู้ประพันธ์มีนัยที่จะกล่าวถึงความพิเศษและโดด
เด่นของท านองนี้ 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่ 6 - 7 นี้ ปรากฏว่า ประการแรก ผู้วิจัยพบว่าท านองนี้ได้

ถูกประพันธ์ข้ึนเป็นพิเศษ ต่างจากท านองในบรรทัดที่ 2 - 3 และ ท านองในบรรทัดที่ 4 - 5 ซึ่งเป็น
เพียงท านองน า - ตาม แต่ในท านองนี้กลับใช้กลวิธี ลูกล้อ - ลูกขัด ซึ่งท านองใน 4 ห้องแรกจะกล่าว
อย่างไร 4 ห้องหลังไม่ได้บรรเลงตามเหมือนอย่าง 4 ห้องแรก แต่จะกล่าวไปในทางอีกรูปแบบหนึ่ง 

 ประการที่สอง พบว่า ท านองนี้มีลักษณะของการถาม - ตอบ ซึ่งใน 4  
ห้องแรก ยืนเสียงด้วยเสียงเร เป็นลูกตกในห้องที่ 1 - 3 แล้วจึงมาลงลูกตกเสียงซอลในห้องที่ 4  แต่ใน
ห้องเพลงที่ 5 และ 7 ก็ยืนลูกตกเสียงเรไว้เช่นกัน แต่ห้องเพลงที่ 8 กลับลงด้วยเสียงฟา ท าให้ท านอง
นี้เป็นประโยคถาม - ตอบที่สมบูรณ์ ที่มีลักษณะโดดเด่นอีกท านองหนึ่ง สามารถแสดงตัวอย่างให้เห็น
ได้ดังนี ้
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  ท านองถาม 
ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ 

  ท านองตอบ 
ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ 

 
ท านองบรรทัดที่ 8  
(- ซ - ล) - ซ - ล (- ด  - ร ) - ด  - ร  (- ฟํ ร  ด ) - ฟํ ร  ด  (- ร  ฟํ ซ ) - ร  ฟํ ซ  

 
กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 8 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง 

ฟ ซ ล X ด ร X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางชวา ไม่พบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านอง  
การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่ไม่สลับซับซ้อน

มาก โดยค่อยๆ มีการเคลื่อนตัวไปเสียงสูง สามารถพบได้จากห้องเพลงที่ 2, 4, 6 และ 8 อันได้แก่
เสียงลา, เร, โด และซอล  

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้  
 ท านองบรรทัดที่ 8 นี้ ประการแรกพบว่าผู้ประพันธ์ได้น าท านองน า และ

ท านองตาม กลับมาใช้อีกครั้ง โดยที่ไม่ได้เป็นรูปแบบเดียวกับบรรทัดที่ 2 - 3 และบรรทัดที่ 4 - 5 ซึ่ง
ในบรรทัดที่ 8 นี้ ได้ก าหนดให้มีท านองน า 1 ห้อง และท านองตาม 1 ห้อง ท าให้พบว่ามีท านองน า 
และท านองตามทั้งหมด 4 คู่ 

 ประการที่ 2 ในขณะที่เป็นท านองน า และท านองตามอยู่น้ัน พบการเคลื่อน
ตัวของเสียงไปในทางเสียงสูง แต่ไม่ได้ทะยานข้ึนไปอย่างทีเดียว แต่ค่อย ๆ ขยับสลับเสียงข้ึนไปคล้าย
กับรูปแบบฟันปลา สามารถแสดงได้ดังนี้ 

 
เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 8 )       

 
เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 4 )     

 
เสียงโด (ท้ายห้องเพลงที่ 6 ) 

 
      เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 2)                

 
ท านองบรรทัดที่ 9 - 10  
ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ม ร ม ซ ม ล ซ 
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ม ซ ม ม ม ซ ม ม ร ม ซ ล ซ ม - ซ - ด  - ล ซ ม - ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 

 
กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 9 - 10 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ 

เสียง ด  ร ม X ซ ล X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสยีงในทางเพียงออบน ไม่พบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านอง  
การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่ไม่ซับซ้อนมาก 

ค่อย ๆ ลงไปทางเสียงต่ าอย่างเป็นระเบียบ พบได้จากบรรทัดที่ 9 ห้องเพลงที่ 2, 4 และ 6 อันได้แก่
เสียง ซอล, มี และ โด แต่เมื่อถึงห้องเพลงที่ 8 กลับใช้เสียงลูกตกเดิมจากลูกเท่าที่เข้ามาในต้นบรรทัด 
คือเสียงซอล ท าให้เห็นว่าท านองนี้แสดงอารมณ์ขุ่นข้องใจ หรือเป็นการบอกโดยนัยว่าท านองนี้ยังไม่ใช่
ท านองจบที่สมบูรณ์  

จนกระทั่งส่งมายังบรรทัดที่ 10 พบว่าลูกตกห้องที่ 2 เป็นเสียงมี และลูกตกห้องที่ 4 
และคง คงยืนเสียงซอลไว้ จนกระทั่งลูกตกห้องเพลงที่ 8 ลงด้วยเสียงโด ซึ่งเป็นเสียงโทนิก หรือเสียง
ตัวแรกของบันไดเสียงทางเพียงออบน ท าให้ท านองสองบรรทัดนี้จบลงอย่างสมบูรณ์  

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่ 9 - 10 นี้ ประการแรกพบว่าทั้งสองบรรทัดใช้ลูกเท่าเป็น

ท านองเริ่มการเข้าท านองเพลงเหมือนกัน แต่บรรทัดที่ 10 กลับไม่ใช้เสียงลูกตกสุดท้ายของบรรทัดที่ 
9 มาเป็นเสียงเท่า แต่กลับเปลี่ยนเป็นอีกเสียงหนึ่งอย่างเห็นได้ชัด 

 ประการที่สอง พบว่าท านองบรรทัดที่ 9 ก าลังเคลื่อนท านองลงทางเสียงต่ า
อย่างเป็นระเบียบ แต่กลับข้ึนไปเสียงสูงอีกครั้งในห้องเพลงที่ 8 เป็นการแสดงความคับข้องใจว่า
ท านองนี้ยังไม่จบสมบูรณ์ดี ทั้งยังส่งผลลงมาในบรรทัดที่ 10 ห้องเพลงที่ 4 และ 6 ใช้การยืนเสียง
เดียวกับห้องเพลงที่ 8 บรรทัดที่ 9 คือเสียงซอล และมาลงจบในห้องเพลงที่ 8 ด้วยเสียงโด ซึ่งเป็น
เสียงแรกของบันไดเสียงทางเพียงออบนที่ใช้อยู่นี้ จึงท าให้ท านองของบรรทัดที่ 10 เป็นการลงจบ
ท านองที่สมบูรณ์ 
 

ท านองบรรทัดที่ 11 - 12  
(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ม ซ ร ม) ม ซ ร ม 

 

(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ ซ ด ร ม  ซ ม ล ซ ด ฟ ซ ล ท ด  - ด  
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กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 11 - 12 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้
ได้แก่ เสียง ด  ร ม X ซ ล X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน พบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนิน
ท านอง คือ ฟา และ ที 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่ไม่ซับซ้อนมาก 
กล่าวคือ ลูกตกในห้องที่ 2, 4 และ 6 ใช้ลูกตกเดียวกันทั้ง 2 บรรทัด คือ เสียงมี, ซอล และซอล แต่
เมื่อถึงห้องเพลงที่ 8 กลับใช้เสียงลูกตกเดิมจากในต้นบรรทัด คือเสียงมี เข้ามาใช้ ท าให้เห็นว่าท านอง
นี้แสดงอารมณ์ขุ่นข้องใจ หรือเป็นการบอกโดยนัยว่าท านองนี้ยังไม่ใช่ท านองจบที่สมบูรณ์ จนกระทั่ง
ส่งมายังบรรทัดที่ 12 พบว่าลูกตกห้องเพลงที่ 8 ลงด้วยเสียงโด ซึ่งเป็นเสียงโทนิก หรือเสียงตัวแรก
ของบันไดเสียงทางเพียงออบน ท าให้ท านองสองบรรทัดนี้จบลงอย่างสมบูรณ์อย่างไม่มีสิ่งใดคับข้องใจ 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองบรรทัดที่  11 - 12 นี้  ประการแรกพบว่าทั้ งสองบรรทัดใน 4 

ห้องเพลงแรกเป็นส านวนแบบ ท านองน า - ตาม เช่นเดียวกัน อีกทั้งลูกตกในห้องเพลงที่ 2, 4 และ 6 
ของทั้งสองบรรทัดก็เป็นเสียงเดียวกันอีกด้วย สามารถแสดงให้เห็นได้ชัดเจนดังนี้ 
 

(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ม ซ ร ม) ม ซ ร ม 

 

(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ ซ ด ร ม  ซ ม ล ซ ด ฟ ซ ล ท ด  - ด  

 
   ประการที่สอง พบว่าท านองบรรทัดที่ 11 ห้องเพลงสุดท้ายใช้ลูกตกลงมา
เสียงต่ าจากห้องเพลงที่ 6 กล่าวคือ ลูกตกในห้องเพลงที่ 6 เป็นเสียงซอล เคลื่อนท านองลงเสียงต่ า
มายังห้องเพลงที่ 8 คือเสียงมี  แต่พอมาบรรทัดที่ 12 ห้องเพลงที่ 6 คือเสียงซอล เช่นเดียวกัน และ
เคลื่อนข้ึนเสียงสูงโดยการไต่เสียงขึ้นไปเรื่อย ๆ จนกระทั่งในห้องเพลงที่ 8 จบด้วยเสียงโดสูง ซึ่งเป็น
เสียงแรกของบันไดเสียงทางเพียงออบนที่ใช้อยู่นี้ จึงท าให้ท านองของบรรทัดที่ 12 เป็นการลงจบ
ท านองที่สมบูรณ์ โดยสามารถท าให้เห็นรูปแบบที่ชัดเจนข้ึนดังนี้ 

    ท านองหอ้งเพลงที่ 7 - 8 บรรทัดที่ 11 

(ม ซ ร ม) ม ซ ร ม 

 

ท านองหอ้งเพลงที่ 7 - 8 บรรทัดที่ 12 (การไต่ข้ึนเสียงสูงไปทีละ
เสียงโดยมีเสียงเสริมเข้ามาช่วย) 

ด ฟ ซ ล ท ด  - ด  
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ท านองวา 

- ม  ร  ท - ล - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

 

กลุ่มเสียงที่ใช้ในท านองวา ปรากฏกลุ่มเสียงปญัจมูลทีใ่ช้ได้แก่ เสียง ซ ล ท X ร ม X  
ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออล่าง พบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านอง คือ เสียงฟา 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกตามขนบของ
ท านองวาในส่วนท้ายของเพลงโหมโรง คือเรียงจากเสียงสูงลงไปยังเสียงต่ าเรียงตามล าดับจากห้อง
เพลงที่ 2, 4, 6 และ 8 คือ เสียงเรสูง, เสียงลา, เสียงฟา และจบด้วยเสียงเร 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 ท านองวาของเพลงโหมโรงฟ้าน่าน เป็นไปตามขนบของท านองวาทั่วไปที่ใช้

บรรเลงเพือ่แสดงว่าเพลงโหมโรงได้จบลงแล้ว มีการเรียงจากเสยีงสงูลงไปยังเสยีงต่ าอย่างเป็นระเบียบ 
สามารถแสดงให้เห็นได้ดังนี้ 

 
          เสียงเรสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 2)   
 

 เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 4)   
 

เสียงฟา (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
 

 เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 8)  
 

  จากรายละเอียดการเคลื่อนที่ท านองเพลงโหมโรงฟ้าน่าน ทั้ง 3 ส่วน คือ ท่อน 1, 
ท่อน 2  และวา ปรากฏลักษณะเฉพาะที่ส าคัญจ านวน 4 ประการดังนี้ 

   ประการแรก  พบว่า การใช้เสียงปรากฏเป็นการใช้เสียงที่เป็นเสียงซึ่งอยู่
ในทางเพียงออบนและเพียงออล่างอย่างชัดเจน ไม่ปรากฏการใช้โน้ตเสริม 

   ประการที่สอง พบมามีการเคลื่อนที่ในการเปลี่ยนบันไดเสียง 2 แบบ คือ 
เปลี่ยนข้ึน หรือลง ครั้งละ 1 บันไดเสียง และ เปลี่ยนข้ึน หรือลง ครั้งละ 4 บันไดเสียง  

   ประการที่สาม มีการซ้ าท านองโดยจะพบมากในท่อนที่ 2 ของเพลง 

   ประการที่สี่ พบท านองเพลงที่มีลักษณะเป็นท านองเพลงถาม - ตอบ 
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    ท านองเพลงแสดงส าเนียงล้านนาโดยแสดงให้เห็นอย่างตรง ๆ พบ
ในท่อน 2 ของเพลง อีกทั้งมีท านองเพลงมีการซ้ าเสียงลูกตกเดียวกัน แต่เรียงร้อยท านองให้เป็น
ท านองจาว ๆ และท านองถ่ี ๆ  แตกต่างกัน และจบด้วยท านองที่เป็นเสียงลูกตกเดียวกันอีกครั้งหนึ่ง 

 

3.2.4.3  เพลงระบ าสกุณาน่าน 

เพลงระบ าสกุณาน่าน ปรากฏโครงสร้างเพลงปรากฏ 4 ส่วน ได้แก่ ท านอง
รัว ท านองสร้อย ท านองท่อน 1 และ ท านองท่อน 2 โดยท านองสร้อยจะบรรเลงต่อจากท่อน 1 และ
ท่อน 2  ผู้วิจัยจะได้ท าการอภิปรายการเคลื่อนที่ของท านองเพลงดังนี้ 

ท านองรัว 
- - - -  - - - ล - - - -  ด  ล ซ ฟ - - ซ ล - ซ - ซ  - - - - - ม - ร 

 

- - - -  - - - มซ - - - มซ - ม ร ซ - - - มซ - ม ร ด  - ซ - ม ร ด - ร 
 

  กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองสร้อยปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมลูที่ใช้ไดแ้ก่ เสียง ด ร ม X ซ ล 
X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน  มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง คือ เสียงฟา 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าท านองบรรทัดที่ 1 และ  ท านองบรรทัดที่ 2 จบ
ด้วยเสียงเร เหมือนกัน แสดงว่าท านองนี้ต้องการจะไปต่อ ยังไม่จบเพียงเท่านี้  

การใช้เสียงในการเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   
 ท านองบรรทัดที่ 1 พบว่าเป็นการเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงไปสู่เสียงต่ า 
 ท านองบรรทัดที่ 2 พบว่าเป็นการก าหนดการเคลื่อนที่ของเสียง จากสูง  

ลงไปต่ า แต่ไม่ยอมลงเสียงโทนิกในการจบประโยค เพื่อแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าประโยคนี้จะไม่ลง
จบอย่างสมบูรณ์ 

 
ท านองท่อน 1 

- - - - - - - มซ - - - -  - - - มซ - - - -  - - - ม ซ ม ร ด ล ด ร ซฺ 
 

- - - - - - - ลด  - - - ร  ม  ร  ล ด  - - - ร  ม  ร  ล ร  ด  ท ล ร  - ท ซ ล 
 

- - - -  - - - ลด  - - - - - - - ลด  - - - -  - - - ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ล ด  
 

- - - - - - - มซ - ซ - ล ท ล ม ซ - - - ล ท ล ม ล ซ ฟ ม ล - ฟ ร ม 
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กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 1 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง ด ร ม X ซ 

ล X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออล่าง มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง คือ ฟา และ ที 
การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการซ้ าเสียงลูกตกที่อย่างเห็นได้ชัด 

สังเกตจากห้องเพลงที่ 2 และห้องเพลงที่ 4 ของแต่ละบรรทัดจะปรากฎว่าเป็นลูกตกตัวเดียวกัน และ
ในบรรทัดที่ 1 กับ 3 เป็นการย้ าเสียงลูกตกตลอดทั้งบรรทัด ได้แก่ห้องเพลงที่ 2, 4 และ 8 จะเป็น  
ลูกตกเสียงเดียวกัน 

 
การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   

   การเคลื่อนที่ของท านองในท่อน 1 ก่อนที่จะกล่าวถึงการเคลื่อนในล าดับ
ถัดไป ผู้วิจัยพบว่าท านองท่อน 1 มีเพียง 2 บรรทัด และ อีก 2 บรรทัดนั้นเป็นการซ้ าท านองโดยการ
เปลี่ยนบันไดเสียง รูปแบบการบรรเลงคงเดิมเปลี่ยนบันไดเสียงเพียงอย่างเดียว ฉะนั้นจะพบว่าใน
บรรทัดแรกไม่พบการเคลื่อนที่ใดๆ  ทุกห้องเพลงที่ เป็นจังหวะหนักยืนเสียงไว้เพียงเสียงเดียว 
จนกระทั่งห้องเพลงที่ 4 ในบรรทัดต่อมาจึงเคลื่อนที่ไปยังเสียงสูง และค่อย ๆ ขยับลงมาทางเสียงต่ า 
ในห้องเพลงที่ 8 บรรทัดที่ 2 
 
ท านองท่อน 2 
- ซ ฺ- ด - - - ล ด  ล ซ ซ - - - ม - - - -  - ร ฟ ด - - - ล ด  ล ซ ฟ 

 
- - - ท - - ด  ซ - - - ท ซ ท ด  ร  - ด  - ท ล ซ - ม  - ซ - ร  - ด  ท ล 

 
- - - ฟ - - ซ ร - - - ม ร ม ฟ ซ - - - ล - ด  - ร  - ซ  - ม  ร  ด  - ร  

 
- ด  - ล - ซ - ม  - - - ม  - ร  ด  ล - ร  ฟํ ร  ด  ล ซ ด  - - - ด  - ล ซ ฟ 

 
 กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง ด 

ร ม X ซ ล X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน  มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง คือ 
เสียงฟา และเสียงที 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่มี
น้ าหนักที่ดี พบการซ้ าลูกตกเพียงที่เดียวคือในบรรทดัที่ 4 ห้องเพลงที่ 2 และ 3 และการก าหนดลูกตก
ในแต่ละห้องเพลงเป็นไปอย่างหลากหลาย กล่าวคือไม่พบว่ามีบรรทัดใด มีการเรียงลูกตกไปในทิศทาง
เดียวกัน ซึ่งการใช้ลูกตกที่หลากหลายนี้ ท าให้บทเพลงมีสีสันเพิ่มมากยิ่งข้ึน 

 การเคลื่อนที่ของส านวนเพลง ผู้วิจัยพบว่าท านองท่อน 2 นี้มีการเคลื่อนที่
แบบ ห่าง สลับถ่ี เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการให้เป็นระบ าที่แสดงอากัปกิริยาเลียนแบบนก ให้มี
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อารมณ์เพลงสดใสร่าเรงิ จึงบรรจุโน้ตเพลงให้มจีังหวะหา่งสลบักบัจงัหวะแบบกระโดด เช่น การใช้โน้ต 
2 - 3 ตัวใน 1 ห้องเพลง เป็นต้น 
 
ท านองสร้อย 

- - - - - ซ ฺ- ซ - - ล ซ - ม ร ม  - ม ซ ม ร ม ซ ร - ร ม ร ด ร ม ซฺ 
 

- - - - - ซ ฺ- ซ - - ล ซ - ม ร ม  - - - ด  - - ร ม  - ร - ด ร ด ลฺ ด 
 

กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองสร้อยปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง ด ร ม X ซ ล 
X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน  ไม่มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าท านองเพลงบรรทัดที่ 1 ผู้ประพันธ์ก าหนดให้มี
การเรียงเสียงลูกตกที่ดี สังเกตได้จากห้องเพลงที่ 2, 4, 6 และ 8 ได้แก่โน้ต ซอล, มี, เร และ ซอล ซึ่ง
เป็นส านวนของลูกตกที่หมุนกลับ กล่าวคือในขณะที่ลูกตกไปในทิศทางเดียวกันแต่ลูกตกสุดท้ายไม่
ยอมลง กลับหมุนกลับข้ึนแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าท านองเพลงในบรรทัดนี้ยังไม่ใช่ท านองลงจบ
อย่างแน่นอน จนกระทั่งบรรทัดต่อมา ห้องเพลงที่ 1 - 4 ใช้ท านองเพลงที่เหมือนกันกับบรรทัดแรก 
แต่ลูกตกในห้องเพลงที่  8 จบด้วยเสียงโด ซึ่ งเป็นเสียงโทนิกของบันไดเสียงทางเพียงออบน  
เป็นสัญญาณบอกว่าจบประโยคอย่างสมบูรณ์ 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   
 ในท านองสร้อยพบว่าทั้ง 2 บรรทัดมีการใช้ท านองที่ เหมือนกันคือใน 

ห้องเพลงที่ 1 - 4 แต่ในห้องเพลงที่ 5 - 8  ด าเนินท านองไปคนละทิศทาง โดยในบรรทัดแรกเป็นการ
เคลื่อนที่แบบหมุนกลับในลูกตกห้องเพลงสุดท้าย เป็นส านวนที่ยังไม่ยอมลงจบอย่างเห็นได้ชัด 
สามารถแสดงให้เห็นได้ดังนี้ 

 
เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 2)     เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
 

 เสียงมี (ท้ายห้องเพลงที่ 4)   
 

เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
 
   ส่วนในบรรทัดที่สอง พบเคลื่อนตัวอย่างเป็นระเบียบ เป็นการลงจบโดย
สนิทใจ ไม่มีความคับข้องใจ หรือข้อกังขาใดๆ ทั้งสิ้น สามารถแสดงการเคลื่อนที่ของท านองให้เห็นได้ 
ดังนี ้
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เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 2)      
 

เสียงมี (ท้ายห้องเพลงที่ 4)   เสียงมี (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
 

เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
 
  จากรายละเอียดการเคลื่อนที่ท านองเพลงระบ าสกุณาน่านทั้ง 4 ส่วน ปรากฏ
ลักษณะเฉพาะที่ส าคัญจ านวน 4 ประการดังนี้ 

   ประการแรก  พบว่าใช้เสียงที่ เป็นเสียงซึ่ งอยู่ในทางเพียงออบนและ 
เพียงออล่างปรากฏการใช้โน้ตเสริม คือ เสียงฟา  

   ประการที่สอง พบการใช้ลูกตกที่มีเสียงซ้ ากันน้อยมากในเพลงนี้เมื่อเทียบ
กับเพลงอื่น ๆ และท านองที่น ามาใช้ซ้ าปรากฏให้เห็นเพียงท านองท่อน 1 และท านองสร้อย เท่านั้น 

   ประการที่สาม พบการใช้ลูกตกอย่างหลากหลาย ไม่ได้เรียงเสียงกันเป็น
ระเบียบ แต่ให้ พบการใช้ลูกตกในลักษณะหมุนกลับ ในท่อนที่ 2 และท านองสร้อย 

 

  3.2.4.4  เพลงระบ าชมพูภูคา 

   เพลงระบ าชมพูภูคาปรากฏโครงสร้างเพลงมี 3 ส่วน ได้แก่ ท านองสร้อย 
ท านองท่อน 1 และ ท านองท่อน 2 โดยท านองสร้อยจะบรรเลงก่อน และหลัง ทั้งท่อน 1 และ ท่อน 2 
ผู้วิจัยจะได้ท าการอภิปรายการเคลื่อนที่ของท านองเพลง ดังนี้ 

ท านองสร้อย 
- - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล - - - -  - - - ซ  - - - - - ม ร ม 

 
- - - ด - - ร ม - - - ม ร ม ด ร - - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล 

 
- - - -  - - - ซ  - - - - - ม ร ม - - - ด - - ร ม - - ร ด ร ด ลฺ ด 

 
 
ท านองสร้อยที่ปรากฏอยู่ข้างต้น มีการซ้ าท านองอยู่ถึงสองครั้ง และเพื่อง่ายต่อการ

อธิบายในล าดับต่อไปจึงขอแสดงโน้ตที่แยกออกจากกันเป็นสัดส่วนได้ดังนี้ 
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- - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล - - - -  - - - ซ  - - - - - ม ร ม 
 

- - - ด - - ร ม - - - ม ร ม ด ร 
 

- - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล - - - -  - - - ซ  - - - - - ม ร ม 
 

- - - ด - - ร ม - - ร ด  ร ด ลฺ ด 
 
  กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองสร้อยปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง ด ร ม X ซ ล 
X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน  ไม่มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าท านองสร้อยที่มีการเรียงลูกตกที่ดี จากสูงลงไปต่ า 
แต่เมื่อจบประโยคที่ห้องเพลงที่ 4 บรรทัดที่ 2 กลับใช้เสียงเร ซึ่งแน่นอนว่าเป็นการลงจบที่ไม่สมบูรณ์ 
แต่เมื่อมองท านองถัดมามีการวางโครงสร้างที่เหมือนกัน แต่ห้องเพลงสุดท้ายของประโยคนี้จบด้วย
เสียงโด ซึ่งเป็นเสียงโทนิคของบันไดเสียงทางเพียงออบน จึงเป็นการลงจบที่สมบูรณ์  

การใช้เสียงในการเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   
 ท านองวรรคแรก เป็นการเคลื่อนที่แบบเรียงล าดับกันอย่างสวยงาม แต่ใน

ลูกตกห้องเพลงสุดท้าย เป็นส านวนที่ยังไม่ยอมลงจบได้อย่างสมบูรณ์ สามารถแสดงให้เห็นได้ดังนี้ 
 

เสียงโด (ท้ายห้องเพลงที่ 2)      
 

เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 4)   
 
เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  

 
   เสียงมี (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 

         
      เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 4 บรรทัดล่าง ) 
 
    ท านองวรรคที่สอง เป็นการเคลื่อนที่ แบบเรียงล าดับกันอย่าง
สวยงาม อีกทั้งใช้เสียงโทนิกในการลงจบ จึงเรียกไว้ว่าลงจบอย่างสมบูรณ์ ไม่มีข้อคับข้องใจใด ๆ 
ทั้งสิ้น สามารถแสดงให้เห็นได้ดังนี้ 
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เสียงโด (ท้ายห้องเพลงที่ 2)      
 

เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 4)   
 
เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  

 
   เสียงมี (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 

         
      เสียงโด (ท้ายห้องเพลงที่ 4 บรรทัดล่าง ) 
 
ท านองท่อน 1  

- - - - - - - ซ - - - -  - ม - ล - - - -ซ - ล - ด - - ร ม  - ร ม ซ 
 

- - - - - - - ฟ - - - - - ร - ซ - ฟ - ร ด ร ฟ ทฺ - ด - ร ด ร ทฺ ด 
 

กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 1 - 2 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ 
เสียง ด ร ม X ซ ล X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสยีงในทางเพยีงออบน และอีกบันไดเสียงหนึ่งคือกลุม่เสียงทางชวา 
ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง ฟ ซ ล X ด ร X   ไม่มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนิน 
ท านองเพลง 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่มีน้ าหนักที่ดี 
ท านองบรรทัดแรก ก าหนดการเรียงข้ึนเสียงสูงก่อนที่จะลงมาทางเสียงต่ าในห้องเพลงที่ 8  ส่วนใน
บรรทัดที่สองมลีูกตกที่ไม่ซับซ้อน และเปลี่ยนเสียงขึ้นสูงกว่าเดิม 1 เสียงจากบันไดเสียงที่ใช้ในบรรทัด
ที่ 1 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   
   ท านองบรรทัดที่  1 ห้องเพลงที่ 4 มีการเคลื่อนตัวข้ึนเสียงสูงก่อนใน 4  
ห้องเพลงแรก และลงต่ าในห้องเพลงที ่5 แล้วจึงเคลื่อนตัวข้ึนสูงอีกครั้งในหอ้งเพลงที่ 8 สามารถแสดง
ได้ดังนี ้
    

เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 4)     
 

          เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 2)   เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
 
 

เสียงโด (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
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   ท านองบรรทัดที่  2 การเคลื่อนที่ของท านองจะคล้ายกับบรรทัดที่  1 
สามารถแสดงได้ ดังนี้ 
 

เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 4)     
 

          เสียงฟา (ท้ายห้องเพลงที่ 2)    
 

เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
 

เสียงที (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
 
ท านองบรรทัดที่ 3  

- - - -  - - - ซ - - - ม - - ร ซ - - - ม ร ม ซ ด - ร - ม ร ม ด ร 
 

กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองสร้อยปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง ด ร ม X ซ ล 
X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน และไม่พบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่มีน้ าหนักที่ดี 
สังเกตจากการก าหนดลูกตกซ้ ากันเป็นคู่ ๆ แบบยืนเสียงเดิมไว้ ได้แก่ ห้องเพลงที่ 2 และ 4 ลูกตก
เสียงซอล และใน ห้องเพลงที่ 3, 5 และ 7 ลูกตกเสียงมี จนกระทั่งห้องเพลงที่ 8 ลูกตกเป็นเสียงเร  
ยังไม่ใช่เสียงแรกในบันไดเสียงทางเพียงออบน แสดงถึงว่าประโยคนี้ยังไม่ใช่ประโยคที่จบบทเพลง
อย่างสมบูรณ์ 

 
การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   

   ท านองบรรทัดที่ 3 ห้องเพลงที่ 2 และห้องเพลงที่ 4 ยืนเสียงเดิมไว้ แล้ว
เคลื่อนตัวลงต่ าในห้องเพลงที ่6 แล้วย้อนกลับมาข้ึนเสียงสงูในห้องเพลงที ่8 เพื่อแสดงถึงความคับข้อง
ใจว่าประโยคบรรทัดนี้ยังไม่ใช่ส านวนการลงจบของบทเพลง สามารถแสดงได้ดังนี้ 
    

เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 2)   เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 4)     
 

          เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
 
 

เสียงโด (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
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ท านองบรรทัดที่ 4 
- - - ล - - - ร  - - ม  ร  - ด  ท ล - - - ท ล ท ร  ซ - - ล ท ล ท ซ ล 

 
กลุ่มเสียงที่ใช้ในท านองท่อน 1 บรรทัดที่ 4 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูล ได้แก่ เสียง ด 

ร ม X ซ ล X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน และพบการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง 
คือ เสียงที 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกในลักษณะลง  
เสียงต่ า ปรากฏในห้องเพลงที่ 2 ลูกตกเสียงเรสูง ห้องเพลงที่ 4 ลูกตกเสียงลา ห้องเพลงที่ 6 ลูกตก
เสียงซอล แต่กลับข้ึนสูงเป็นเสียงลา ในห้องเพลงที่ 8 ซึ่งประโยคนี้เป็นประโยคสุดท้ายของท่อน ควรที่
จะแสดงถึงการลงจบ แต่การก าหนดลูกตกของผู้ประพันธ์กลับย้อนข้ึนไปเสียงเดิมในห้องเพลงที่สอง  
ท าให้ประโยคการลงจบนี้ยังไม่สนิทเท่าที่ควร ยังคงความคับข้องของท านองเพลง 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลง   
   ท านองบรรทัดที่ 4 ห้องเพลงที่ 2,4 และ 6 มีการเคลื่อนตัวลงเสียงต่ า 
ได้แก่ เสียงเรสูง เสียงลา และ เสียงซอล แล้วจึงเคลื่อนตัวข้ึนสูงกลับไปใช้ลูกตกของห้องเพลงที่ 2 อีก
ครั้งในห้องเพลงที่ 8 สามารถแสดงได้ดังนี้ 
    

เสียงเรสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 2)     
 

            เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 2)   เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
 

เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
 
ท านองท่อน 2 

- - - - - - - ลด  - - - ล - ซ - ด  - - - ม   - - ร  ซ  - - - ม   - - ด  ร  
 

- - - ด - - - ฟ - ด - ร ด ร ม ฟ - - - ซ - - ล ซ - ร - ซ - ฟ ม ร 
 

 กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 1 และ 2 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมลู
ที่ใช้ ได้แก่ เสียง ด ร ม X ซ ล X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนิน
ท านองเพลง คือ เสียงฟา 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่ซ้ ากันใน 
ห้องเพลงที่ 2 และ 4 เหมือนกันทั้ง 2 บรรทัด โดยบรรทัดที่ 1 ใช้เสียงโดสูง และบรรทัดที่ 2 ใช้เสียง
ฟา ส่วนลูกตกของห้องเพลงที่ 6 และ 8 ของทั้ง 2 บรรทัดใช้เสียงเหมืองกันคือ ห้องเพลงที่ 6 ใช้เสียง
ซอล และห้องเพลงที่ 8 ใช้เสียงเร 
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การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 จุดเด่นของท านองเพลงระบ าชมพูภูคาในท่อนนี้คือ บรรทัดเพลงที่  1  

ในห้องเพลงที่ 2 และ 4 จะยืนลูกตกเสียงเดิมไว้ แล้วเคลื่อนที่ข้ึนเสียงสูงในห้องเพลงที่ 6 แล้วกลับมา
ลงเสียงต่ าในห้องเพลงที่ 8 สามารถแสดงให้เห็นได้ดังนี้  

 
เสียงซอลสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  

 
          เสียงเรสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
 
เสียงโดสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 2)   เสียงโดสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 4)     

 
ส่วนในบรรทัดที่ 2 มีการเคลื่อนที่ในรูปแบบเดียวกับบรรทัดที่  1 เพียงแต่เปลี่ยนเสียงลูกตกใน  
ห้องเพลงที่ 2 และ 4 สามารถแสดงได้ดังนี้  
 

เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
 
เสียงฟา (ท้ายห้องเพลงที่ 2)   เสียงฟา (ท้ายห้องเพลงที่ 4)     

 
เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 

 
ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 3 

- - - ด  - ซ - ล - - - - - ซ - ฟ - - - ม - ร - ด - - ร ม  ร ม ด ร 
 

กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 3 ปรากฏกลุม่เสียงปัญจมูลที่ใช้ ได้แก่ เสียง 
ฟ ซ ล X ด ร X  ซึ่งเป็นกลุม่เสียงในทางชวา ไม่มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่มีลักษณะคล้าย
กับบรรทัดที่ 1 และ 2 ข้างต้น คือ ในห้องเพลงที่ 2, 4 และ 6 จะเคลื่อนที่ลงเสียงต่ าตามล าดับ แล้ว
กลับข้ึนเสียงสูงในห้องเพลงที่ 8 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 จุดเด่นของท านองเพลงระบ าชมพูภูคาในท่อนนี้คือ บรรทัดเพลงที่  3  

ห้องเพลงที่ 2, 4 และ 6 จะเคลื่อนที่ลงเสียงต่ าตามล าดับ ได้แก่ เสียงลา, เสียงฟา และเสียงโด มาถึง
ห้องเพลงที่ 8 กลับข้ึนเสียงเร ทั้งนี้ความต้องการของผู้ประพันธ์อยากให้แสดงว่ายังไม่ใช่ประโยคที่ใช้
ลงจบเพลงอย่างสมบูรณ์ สามารถแสดงให้เห็นได้ดังนี้  
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เสียงโดสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 2)     
 

เสียงโดสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 4)     
 

เสียงเรสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
 

   เสียงซอลสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 6)  
  

ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 4 - 5 
- - - ท - - ร  ล - ซ - ล ซ ล ท ด  - ม  - ซ  - ร  - ม  - - ร  ด  ร  ด  ท ด  

 
- - - ท - - ร  ล - ซ - ล ซ ล ท ด  - ม  - ซ  - ร  - ม  - - ร  ด  ร  ด  ท ด  

 
กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 4 และ 5 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ 

ได้แก่ เสียง ด ร ม X ซ ล X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนิน
ท านองเพลง คือ เสียงที 

การก าหนดเสียงลูกตก เนื่องจากบรรทัดที่ 4 และ 5 เป็นท านองที่ซ้ ากันจึงมีลูกตกที่
เหมือนกันทุกประการ ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกให้ข้ึนเสียงสูงตามล าดับ พบในห้อง
เพลงที่ 2, 4 และ 6 ได้แก่ เสียงลา, โดสูงและ มีสูงตามล าดับ จนกระทั่งในห้องเพลงที่ 8 กลับมา  
ลงเสียงต่ ากว่าห้องที่ 6 แต่เป็นเสียงแรกในบันไดเสียงเพียงออบน คือ เสียงโด จึงท าให้ท่อน 2 ของ
เพลงระบ าชมพูภูคาลงจบอย่างสมบูรณ์ ไร้ความคับข้องใจ 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 การเคลื่อนที่ของท านองเพลงระบ าชมพูภูคาในท่อนน้ีคือ บรรทัดเพลงที่ 4 

ห้องเพลงที่ 2, 4 และ 6 จะเคลื่อนที่ข้ึนเสียงสูงตามล าดับ ได้แก่ เสียงลา, เสียงโดสูง และเสียงมีสูง 
มาถึงห้องเพลงที่ 8 กลับมาลงด้วยเสียงโดสูง ซึ่งเป็นเสียงแรกในบันไดเสียงทางเพียงออบน จึงกล่าว 
ได้ว่าท่อน 2 ของเพลงระบ าชมพูภูคาลงจบเพลงอย่างสมบูรณ์ ไร้ความคับข้องใจใด ๆ ทั้งสิ้น  
สามารถแสดงให้เห็นได้การเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้  
 

เสียงมีสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 6)     
 

เสียงโดสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 4)     เสียงโดสูง (ท้ายห้องเพลงที่ 8) 
 

เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 2) 
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  จากรายละเอียดการเคลื่อนที่ท านองเพลงระบ าชมพูภูคาทั้ ง 3 ส่วน ปรากฏ
ลักษณะเฉพาะที่ส าคัญจ านวน 4 ประการ ดังนี้ 

   ประการแรก  พบว่า เพลงระบ าชมพูภูคามีการใช้บันไดเสียงที่หลากหลาย 
ผู้ วิจัยพบถึง 3 บันไดเสียงในท านองเพลงระบ าชมพูภูคาทั้ ง 3 ท านอง ได้แก่ บันไดเสียงทาง  
เพียงออล่าง บันไดเสียงทางพียงออบน และบันไดเสียงทางชวา 

   ประการที่สอง พบการก าหนดเสียงลูกตกที่เป็นเสียงโทนิกทุกห้องสุดท้าย
ของทุก ๆ ท่อนเพลง ท าให้เมื่อจบท านองในแต่ละท่อนจึงเป็นการลงจบที่สมบูรณ์ 

   ประการที่สาม พบว่าการมีการใช้ส านวนการยืนท านองอยู่กับที่ เนื่องจาก
การซ้ าลูกตกเดิมของแต่ละท านอง มีปรากฏให้เห็นในทุกท านองของเพลงระบ าชมพูภูคา  

 

3.2.4.5  เพลงฟ้าน่าน เถา 

เพลงฟ้าน่านเถา ปรากฏโครงสร้างเพลงมีทั้งหมด 7 ส่วน ได้แก่ ท านอง
ท่อน 1 และ ท่อน 2 ในอัตราจังหวะสามช้ัน ท านองท่อน 1 และ ท่อน 2 ในอัตราจังหวะสองช้ัน 
ท านองท่อน 1 และ ท่อน 2 ในอัตราจังหวะช้ันเดียว สุดท้ายจบด้วยท านองลูกหมด 

   เนื่องจากท านองเพลงฟ้าน่าน เถา เป็นท านองที่ถูกตัดทอนให้เป็นอัตรา
จังหวะ สองช้ัน และอัตราจังหวะช้ันเดียว จากเพลงโหมโรงฟ้าน่าน ซี่งมีอัตราจังหวะสามช้ัน เป็นการ
ตัดทอนลงอย่างตรง ๆ มีลูกตกตรงตามขนบการตัดทอนเพลงลงมาตามอัตราจังหวะต่าง ๆ ท าให้
บันไดเสียง ลูกตก และการเคลื่อนที่ของเสียงเหมือนกันกบัเพลงโหมโรงฟ้าน่าน ยกเว้นแต่เพียงบรรทัด
สุดท้ายของท่อนที่ 1 ในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน และช้ันเดียว จะไม่เหมือนกับอัตราจังหวะ 3 ช้ัน ทั้งลูกตก
และการเคลื่อนที่ของท านองจะแตกต่างออกไป สามารถแสดงเพื่อวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

 

2 หน้าทับสุดท้ายท่อนที่ 1 อัตราจังหวะ 2 ช้ัน 

ซฺ ล ฺด ร ด ร ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 

2 หน้าทับสุดท้ายท่อนที่ 1 อัตราจังหวะช้ันเดียว 

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล - ซ - ฟ 
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ส่วนลูกตกที่นอกเหนือจากประโยคที่ได้กล่าวมาข้างต้น จะพบว่าเป็นลูกตกที่ตัดทอนจากอัตราจังหวะ 
สามช้ัน ลงมาเป็นอัตราจังหวะสองช้ัน และอัตราจังหวะช้ันเดียวตามล าดับ โดยจะแสดงเปรียบเทียบ
ให้เห็นคราวละ 1 จังหวะหน้าทับ สามารถแสดงได้ดังนี้ 

สามช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 1 
- ด - ร  - ฟ - ซ  - ล - ซ - ฟ - ร - ด  - ร   - ด  - ล - - - ซ - - - ฟ 

สองช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 1 
 

ช้ันเดียว ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 1 

 
 

สามช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 2 
- - - ฟ  - ฟ ฟ ฟ -ร - ด  - ร - ฟ - ซ ฟ ร  - ด -ลด  - ลด  - ลด  - ฟ ซ ล 

สองช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 2 
 

ช้ันเดียว ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 2 

 
 

สามช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 3 
- - - ล  - ล ล ล  - ล - ซ  - ฟ – ร - ล - ด   - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ล 

สองช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 3 
 

ช้ันเดียว ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 3 

 
 

สามช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 4 
- ร  – ด   - ล – ร   - ด  – ล  - - - - ด ฟ ซ ล  - ด  – ร  - ฟํ – ด  - ร  – ฟํ 

สองช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 4 
 

ช้ันเดียว ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 4 

 
 

- - - ล - ล ล ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 

- ล ล ล ด  ล ซ ฟ 

ม ร ด ซฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

ด ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ฟํ ซ  ฟํ ร  ฟํ ร  ด  ล 

ซ ล ด  ร  ล ด  ซ ล 

ซ ล ด  ร  ฟํ ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ 

ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 
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สามช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 5 
- -  - ล - ล ล ล - ร  ด  ล  - ซ  - ฟ - ซ - ล - ซ - ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

สองช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 5 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 5 
ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด 

 

สามช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 6 
- - - - - ด - ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ด - ล - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ฟ 

สองช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 6 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 6 
ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ 

 

สามช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 7 
- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ล - ด  - ล - ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

สองช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 7 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 7 
ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 

 
 
 
 
 
 
 

- - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ร - ด 

ร ด ฟ ร ด ล ฺ- ด ซ ล ฺด ร  ฟ ด ร ฟ 

ซฺ ล ฺด ร ด ร ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร 
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สามช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 8 
 - ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ม ร ม ซ ล ม ซ ร ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

สองช้ัน ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 8 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 1 จังหวะหน้าทบัที่ 8 
ด  ร  ด  ล - ซ - ฟ 

 

   ในส่วนของหน้าทับที่ 8 นี้ ดังที่ได้กล่าวอธิบายไว้ข้างต้นว่าเป็นเพียงหน้าทับ
เดียวที่ไม่ได้ตัดทอนลูกตกให้ตรงกับท านองอัตราจังหวะ 3 ช้ัน เนื่องจากท านองเพลงฟ้าน่านท่อน 1   
มีต้นรากมาจากเพลงเหาะ ท่อน 1 เมื่อน ามาบรรเลงในอัตราจังหวะสองช้ัน รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน มีความคิดว่า เพลงเหาะ เป็นเพลงหน้าพาทย์ ไม่ควรแปรท านองผิดแปลกไปจากเดิม  
เพื่อเป็นการแสดงความเคารพครูบาอาจารย์ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย ผู้ประพันธ์จึงใช้ท านองเพลง
เหาะ มาเป็นท านองเพลงฟ้าน่าน ท่อน 1 อัตราจังหวะสองช้ัน โดยไม่แปรหรือปรับเปลี่ยนท านองแต่
อย่างใดทั้งสิ้น 

เมื่อคราวที่ต้องตัดทอนท านองเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียว รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จึงตัดทอนจากเพลงต้นรากในอัตราจังหวะสองช้ันแบบตรงๆ ฉะนั้น ลูกตกใน
อัตราจังหวะสองช้ัน และอัตราจังหวะช้ันเดียวของเพลงฟ้าน่าน เถา จึงมีลูกตกที่ตรงกัน แต่ในท านอง
อัตราจังหวะสามช้ัน เป็นท านองที่ผู้ประพันธ์ต้องการให้พิเศษ มีบันไดเสียงที่แปลกไปจากท านองเดิม 
จึงปรากฏเป็นลักษณะดังกล่าวตามที่ได้แสดงข้างต้น 

กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านอง 2 หน้าทับสุดท้ายของท่อน 1 ในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน และ 
ช้ันเดียวปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ ได้แก่ เสียง ฟ ซ ล X ดร X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางชวา มีการ
ใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง คือ เสียงที และ เสียงมี 

การก าหนดเสียงลูกตก พบว่ามีการใช้ลูกตกเสียงสูงสลับกับเสียงต่ า ในอัตราจังหวะ
สองช้ัน ห้องเพลงที ่2, 4, 6 และ 8 มีเสียงลูกตกตามล าดับคือ เสียงซอล เสียงเร เสียงลา และเสียงฟา 
เมื่อตัดทอนลงเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียวพบว่า ในห้องเพลงที่ 2 และ ห้องเพลงที่ 4 ปรากฏเพียงเสียง
ลา และเสียงฟา ซึ่งเป็นไปตามขนบการตัดทอนจากอัตราจังหวะสองช้ันเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียว 

การเคลื่อนที่ของท านองเพลงและส านวนเพลงที่ใช้ 
 การเคลื่อนที่ของท านองเพลงฟ้าน่าน เถา ในส่วนของหน้าทับอัตราจังหวะ

สองช้ัน ห้องเพลงที่ 2, 4, 6 และ 8 จะเคลื่อนที่สลับฟันปลา ได้แก่ เสียงซอล, เสียงเร เสียงลา และ
เสียงฟา สามารถแสดงให้เห็นได้การเคลื่อนที่ของท านองได้ดังนี้  

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 
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เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 6)     
 

เสียงซอล (ท้ายห้องเพลงที่ 2) 
 

เสียงฟา (ท้ายห้องเพลงที่ 8)      
 

 เสียงเร (ท้ายห้องเพลงที่ 4) 
 
   เมื่อเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียว สามารถแสดงการเคลื่อนที่ของท านองได้ 
ดังนี ้

 
เสียงลา (ท้ายห้องเพลงที่ 2)     

 
เสียงฟา (ท้ายห้องเพลงที่ 4)      
 

สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 1 
- - - ลด  - ลด  - ล ฺ ซ ล ด  ล ด  ซ - ด ล - ด ล - - ซ ม - ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 1 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 1 
- - ซ ม ร ม ซ ด 

 

สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 2 
- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ (- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ) 

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 2 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 2 
(- ร ฟ ร) (ด ล ซ ฟ) 

 

- - - - -  ลด  - ล - - ซ ม ร ม ซ ด 

( - ร ฟ ร ด ร ฟ ซ) ( - รฟ ร ด ล ซ ฟ ) 
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สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 3 
- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ (- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ) 

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 3 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 3 
(- ม ซ ม) (ร ท ล ซ) 

 

สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 4 
ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร  ซ ฟ ล ซ (ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 4 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 4 
(ล ซ ฟ ร) (ฟ ล ซ ฟ) 

 

สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 5 
ซ ร ซ ม  ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ( ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ) 

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 5 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 5 
(ท ล ซ ม) (ร  ท ล ซ) 

 

สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 6 
ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 6 
 
 

( - ม ซ ม ร ม ซ ล) (- ม ซ ม ร ท ล ซ) 

(ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ) (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

( ซ ร ซ ม ล ซ ท ล) (ท ล ซ ม ซ ท ล ซ) 

(ซฺ ล ฺด ร ด ร ฟ ซ) (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ)  
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ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 6 
(ล ซ ฟ ร) (ด  ล ซ ฟ) 

 

สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 7 
ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 7 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 7 
(ล ซ ฟ ร) (ด  ล ซ ฟ) 

 

สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 8 
(- ซ - ล) - ซ - ล (- ด  - ร ) - ด  - ร  (- ฟํ ร  ด ) - ฟํ ร  ด  (- ร  ฟํ ซ ) - ร  ฟํ ซ  

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 8 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 8 
- ซ ซ ซ - ซ ซ ซ 

 

สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 9 
ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ม ร ม ซ ม ล ซ 

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 9 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 9 
- ม ร ม ซ ล - ซ 

 

 

(ซฺ ล ฺด ร ด ร ฟ ซ) (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ)  

- - ร  ร  - - ด  ด  - - ล ล  - - ซ ซ 

ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล - ซ 
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สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 10 
ม ซ ม ม ม ซ ม ม ร ม ซ ล ซ ม - ซ - ด  - ล ซ ม - ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 10 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 10 
- ซ - ม ร ม ซ ด 

 

สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 11 
(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ม ซ ร ม) ม ซ ร ม 

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 11 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 11 
- ด ร ม ซ ม ล ซ 

 

สามช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 12 
(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ ซ ด ร ม  ซ ม ล ซ ด ฟ ซ ล ท ด  - ด  

สองช้ัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 12 
 
 

ช้ันเดียว ท่อน 2 จังหวะหน้าทบัที่ 12 
- ฟ ซ ล ท ด  - ด  

 
การก าหนดเสียงลูกตกของเพลงฟ้าน่าน เถา สังเกตได้จากการเปรียบเทียบโน้ต

ระหว่างอัตราจังหวะสามช้ัน สองช้ัน และช้ันเดียว จะเห็นว่าผู้ประพันธ์ได้ท าการทอนจังหวะลูกตก
ตรงทุกจังหวะหน้าทับ มีเพียงหน้าทับสุดท้ายของท่อน 1 ในอัตราจังหวะสามช้ัน ที่ใช้วิธีการประพันธ์
จงใจมิให้มีลูกตกเหมือนกันกับอัตราจังหวะสองช้ัน และช้ันเดียว 

-  ลด  - ล ซ ม - มซ - มซ - ม ร ม ซ ด 

- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ 

- ด ร ม ซ ม ล ซ - ฟ ซ ล ท ด  - ด  
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การเคลื่อนที่ของท านองเพลงฟ้าน่าน เถา เนื่องจากการประพันธ์ที่ตัดทอนลงมา
อย่างตรงๆ จากโหมโรงฟ้าน่าน หรือ ท านองเพลงฟ้าน่านในอัตราจังหวะสามช้ัน ท าให้การเคลื่อนที่
ของท านองเพลงจะเหมือนกันกับการเคลื่อนที่ของท านองที่ได้อธิบายไปแล้วในเพลงโหมโรงฟ้าน่าน 

จากการศึกษารายละเอียดการเคลื่อนที่ของท านองเพลงเพลงฟ้าน่าน เถา 
สามารถสรุปได้ดังนี้ 

    ประการแรก  พบว่าปรากฏการใช้เสียงที่เป็นเสียงซึ่งอยู่ในทาง 
เพียงออบนและเพียงออล่างอย่างชัดเจน ไม่ปรากฏการใช้โน้ตเสริม 

    ประการที่สอง พบว่ามีการเคลื่อนที่ในการเปลี่ยนบันไดเสียง 2 
แบบ คือ เปลี่ยนข้ึน หรือลง ครั้งละ 1 บันไดเสียง และ เปลี่ยนข้ึน หรือลง ครั้งละ 4 บันไดเสียง  

    ประการที่สาม มีการซ้ าท านองโดยจะพบรูปแบบนี้ในท่อนที่ 2 
ของเพลง 

    ประการที่สี่ พบท านองเพลงที่มีลักษณะดังนี้ 

     ท านองถาม - ตอบ 

     ท านองเพลงแสดงส าเนียงล้านนาโดยแสดงให้เห็นอย่าง
ตรง ๆ พบในท่อน 2 ของเพลงท านองเพลงมีการซ้ าเสียงลูกตกเดียวกัน แต่เรียงร้อยท านองให้เป็น
ท านองจาว ๆ และท านองถ่ี ๆ  แตกต่างกัน และจบด้วยท านองที่เป็นเสียงลูกตกเดียวกันอีกครั้งหนึ่ง 

 

3.2.4.6  เพลงสกุณาน่าน เถา 

เพลงสกุณาน่าน เถา เป็นเพลงท่อนเดียว ปรากฏโครงสร้างเพลงปรากฏ 4 
ส่วน ได้แก่ ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว และ
ลูกหมด    

เนื่องจากเพลงสกุณาน่าน เถา ถูกประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงระบ าสกุณา
น่าน สองช้ัน โดยวิธีการประพันธ์ ผู้ประพันธ์เลือกท านองท่อนสองเพียงท านองเดียว มาประพันธ์
ขยายข้ึนเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน และตัดทอนลงเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียวอย่างตรง ๆ โดยน าท านอง
ในอัตราจังหวะสามช้ัน สองช้ัน และช้ันเดียว มาเปรียบเทียบให้เห็นคราวละ 1 หน้าทับ เพื่อสะดวก 
ต่อการสังเกต และเห็นการยืด – ทอนจังหวะของผู้ประพันธ์ได้อย่างชัดเจน โดยแสดงได้ดังนี้ 
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สามช้ัน จังหวะหน้าทบัที่ 1 
- - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - ม ซ ม ร ม ซ ล ซ  ซ 

สองช้ัน จังหวะหน้าทับที่ 1 
 
 

ช้ันเดียว จังหวะหน้าทับที่ 1 
- - - - - ร - ซ 

 

สามช้ัน จังหวะหน้าทบัที่ 2 
- - - - - - - ท - - - - - ล ด  ซ - ล ด  ล ซ ม  - ซ - ซ - - - ม ร ด 

สองช้ัน จังหวะหน้าทับที่ 2 
 
 

ช้ันเดียว จังหวะหน้าทับที่ 2 
- - ร ม ซ ม ร ด 

 
สามช้ัน จังหวะหน้าทบัที่ 3 

- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - - ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ฟ - ซ - ล 

สองช้ัน จังหวะหน้าทับที่ 3 
 
 

ช้ันเดียว จังหวะหน้าทับที่ 3 
- ล - - ซ ม - ซ 

 

สามช้ัน จังหวะหน้าทบัที่ 4 
- - - ซ - - ร ฟ - - - ซ ล ซ ร ฟ - ซ - ซ - ร - - ม ร ด ร ม ร ซ ม 

สองช้ัน จังหวะหน้าทับที่ 4 
 
 

- ร - ซ - - - ม ร ม ร ร - - - ท 

- - - - - ล ด  ซ - - - ม ซ ม ร ด 

- - - ฟ - - ซ ร - - - ฟ ร ฟ ซ ล 

- ซ - ฟ ม ร - ท - ร  - ล - ซ ฟ ม 
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ช้ันเดียว จังหวะหน้าทับที่ 4 
- ล - ซ - ด ร ม 

 

สามช้ัน จังหวะหน้าทบัที่ 5 
- - - - - ม ซ ล ด  - - - ร  - - ล ด  - ล ล ล - ล - ท ล ซ ล ท - ด  -ร  

สองช้ัน จังหวะหน้าทับที่ 5 
 
 

ช้ันเดียว จังหวะหน้าทับที่ 5 
- - ซ ม ร ม ซ ร 

 

สามช้ัน จังหวะหน้าทบัที่ 6 
- - - - ซฺ ด ร ม - - - ซ - - ร ม - ม ม ม - ซ - ล - ร -ท  ล ท ซ ล 

สองช้ัน จังหวะหน้าทับที่ 6 
 
 

ช้ันเดียว จังหวะหน้าทับที่ 6 
-มซ - ม ร ม ซ ล 

 

สามช้ัน จังหวะหน้าทบัที่ 7 
- - - ซ  - - - ม  - - - - - ร  - ท  - - - ร  - - ล ท - - ซ ล ท ล ซ ม 

สองช้ัน จังหวะหน้าทับที่ 7 
 
 

ช้ันเดียว จังหวะหน้าทับที่ 7 
- ม - ซ - ด ร ม 

 

 

- - - ด - - ร ล ฺ - - - ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 

- - - ม ร ม ซ ล - ร  - ท ล ท ซ ล 

- ซ - ม - ร - ท ฺ - - - ท - ล ซ ม 
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สามช้ัน จังหวะหน้าทบัที่ 8 
- - - - ม ซ ล ด  - ด  - - - ร  - ม  ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - ซ - - - ม ร ด 

สองช้ัน จังหวะหน้าทับที่ 8 
 
 

ช้ันเดียว จังหวะหน้าทับที่ 8 
ซ ม - ซ - ม ร ด 

 

  จากการเปรียบเทียบการยืด – ยุบ ข้างต้นสามารถเห็นได้ชัดเจนว่าผู้ประพันธ์ได้ท า
การยืดท านองจากอัตราจังหวะสองช้ันข้ึนไปเป็นอัตราจังหวะสามช้ันแบบตรง ๆ และได้ตัดทอน
ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน เป็นอัตราจังหวะช้ันเดียวแบบตรง ๆ เช่นกัน โดยจะมีจังหวะหน้าทับที่ 1 
และอัตราจังหวะหน้าทับที่ 3 ที่ลูกตกจะไม่ตรงกันทั้ง 3 อัตราจังหวะ เพราะว่าผู้ประพันธ์ได้ท าการ
เยื้องลูกตก ฝากให้ไปตกในอีก 2 ห้องเพลงถัดไป ดังนี้ก็เป็นลีลาในการประพันธ์เพลงอีกรูปแบบหนึ่ง 
จึงสามารถสรุปตามผลการศึกษาท านองเพลงสกุณาน่าน เถา ได้ดังนี้ 

กลุ่มเสียงที่ใช้  ท านองท่อน 2 ปรากฏกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ได้แก่ เสียง  
ด ร ม X ซ ล X  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออบน  มีการใช้โน้ตเสริมในการด าเนินท านองเพลง คือ 
เสียงฟา และเสียงที 

การก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าผู้ประพันธ์มีการเรียงเสียงลูกตกที่มี
น้ าหนักที่ดี แทบจะไม่มีการซ้ าลูกตกที่พบเห็นได้ชัดเลย และการก าหนดลูกตกในแต่ละห้องเพลง
เป็นไปอย่างหลากหลาย กล่าวคือไม่พบว่ามีบรรทัดใด มีการเรียงลูกตกไปในทิศทางเดียวกัน ซึ่งการใช้
ลูกตกที่หลากหลายนี้ ท าให้เพิ่มสีสันของท่วงท านองในบทเพลงมากยิ่งข้ึน 

 การเคลื่อนที่ของส านวนเพลง ผู้ วิจัยพบว่าเพลงสกุณาน่าน เถา นี้มี 
การเคลื่อนที่แบบ ห่าง สลับถ่ี เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการให้เป็นระบ าที่แสดงอากัปกิริยาเลียนแบบ
นก ให้มีอารมณ์เพลงสดใสร่าเริง จึงบรรจุโน้ตเพลงให้มีจังหวะห่างสลับกับจังหวะแบบกระโดด เช่น 
การใช้โน้ตแบบห่างกัน 2 ในห้องหนึ่ง แต่ห้องเพลงถัดมาบรรจุโน้ตแบบชิดกัน 2 – 3 ตัวใน 1  
ห้องเพลง เป็นต้น 

จากรายละเอียดการเคลื่อนที่ท านองเพลงสกุณาน่าน เถาทั้ง 4 ส่วน ปรากฏ
ลักษณะเฉพาะที่ส าคัญจ านวน 3 ประการดังนี้ 

   ประการแรก  พบว่าใช้เสียงที่ เป็นเสียงซึ่ งอยู่ในทางเพียงออบนและ 
เพียงออล่างปรากฏการใช้โน้ตเสริม คือ เสียงฟา  

- ล ด  ล ซ ม ร ซ - - - ซ -  ม ร ด 
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   ประการที่สอง พบการใช้ลูกตกที่มีเสียงซ้ ากันน้อยมากในเพลงนี้เมื่อเทียบ
กับเพลงอื่น ๆ และท านองที่น ามาใช้ซ้ าปรากฏให้เห็นเพียงท านองท่อน 1 และท านองสร้อย เท่านั้น 

   ประการที่สาม พบการใช้ลูกตกอย่างหลากหลาย ไม่ได้เรียงเสียงกันเป็น
ระเบียบ แต่ให้ พบการใช้ลูกตกในลักษณะย้อนกลับไปตามทิศทางที่มาอยู่หลายแห่งในอัตราจังหวะ
สองช้ัน 

 

 3.2.5 ผลการศึกษาวิเคราะห์ทางเพลง ลูกตก และการเคลื่อนที่ของท านองในบทเพลงที่
ประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่านทั้ง 6 เพลง 

 จากการศึกษาการเคลื่อนที่ของท านองเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่าน จ านวน 6 
เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ปรากฏลักษณะเฉพาะของท่วงท านอง 4 ประการ 
ดังนี ้

  ประการแรก การซ้ าท านอง พบมากในกลุ่มเพลงระบ า และเพลงเถาที่มาจากเพลง
ระบ า 

  ประการที่สอง การเคลื่อนตัวของบันไดเสียง ผู้ประพันธ์มักจะเคลื่อนบันไดเสียงใน
ท านองเดียวกันอยู่บ่อยครั้ง วิธีการเคลื่อนบันไดเสียงของผู้ประพันธ์จะใช้วิธี เพิ่มหรือลด 1 บันไดเสียง 
และอีกวิธีหนึ่งคือ เพิ่มหรือลด คราวละ 4 บันไดเสียง 

  ประการที่สาม การใช้ส านวนฟาด ซึ่งผู้ประพันธ์มีความประสงค์ในการจะเลียน
ส าเนียงของเพลงพื้นเมืองจังหวัดน่าน จึงท าการวิเคราะห์ ไตร่ตรองจ ากเพลงต้นราก และหาวิธี
สอดแทรกท านองเหล่าน้ันบรรจุเข้าไปในผลงานการประพันธ์ด้วย 

  ประการที่สี่ พบว่าทุกเพลงการลงจบในแต่ละท่อน จะลงจบด้วยเสียงโทนิก หรือ
เสียงแรกของบันไดเสยีงในแต่ละบันไดเสยีง แสดงถึงการลงจบอย่างสมบูรณ์ ไม่ทิ้งความคับข้องใจของ
ท านองเพลงไว้ในแต่จะท่อนของทุกเพลง 

 จากการศึกษาสังคีตลักษณ์ผลงานการประพันธ์เพลงทั้ง 6 เพลงที่อภิปรายมาข้างต้น ไม่ว่า
จะเป็นเรื่องของการก าหนดกลุ่มเสียงที่น ามาเรียงร้อยเป็นท านองเพลงภายใต้ทางทั้ง 7  การศึกษา
จังหวะหน้าทับ จังหวะฉิ่ง การก าหนดรูปแบบท่วงท านอง การก าหนดกระสวนจังหวะของท านองและ
การศึกษาการเคลื่อนที่ของท านองเพลง พบว่า กลุ่มเสียงที่น ามาใช้เรียงร้อยเป็นท านองเพลงส่วนใหญ่
เป็นทางเพียงออบน ทางเพียงออล่าง และ ทางชวา มีการใช้โน้ตเสริมบ้างแต่ไม่มากนัก ซึ่งทั้ง 3  
ทางเพลงนี้เป็นท านองเพลงที่สะดวกต่อการบรรเลงในวงเครื่องสาย และวงมโหรี ซึ่งเป็นการแสดง
ขนบภูมิปัญญาในการประพันธ์เพลงไทยของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  
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 นอกจากนี้การก าหนดจังหวะหน้าทับ การก าหนดจังหวะฉ่ิง และจังหวะท านองพื้นเมือง
เป็นไปตามขนบแสดงถึงผู้ประพันธ์ที่เป็นผู้เคารพขนบเดิมของโบราณาจารย์ ทั้งนี้รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ท าการผสมผสาน 2 วัฒนธรรม ได้แก่ ราชส านักกรุงรัตนโกสินทร์กับพื้นบ้าน
ล้านนาของจังหวัดน่านได้อย่างกลมกลืน ปรากฏชัดเจนในเรื่องของการประสมวงส าหรับบรรเลง
ท านองเพลงทั้ง 6 เพลง และการเลือกเพลงต้นรากที่น ามาประพันธ์ด้วยเพลงไทย นอกจากนี้กระสวน
จังหวะของท านองมีการจัดสัดส่วนน้ าหนักที่ดี มีความลงตัว การศึกษาการเคลื่อนที่ของท านองเพลง
พบว่าท านองเพลงที่มีความสอดคล้องสัมพันธ์กัน มีการแสดงขนบภูมิปัญญาไทย ที่กล่าวถึงที่มาที่ไป
อย่างชัดเจน ทุกเพลงใช้เสียงโทนิก หรือเสียงแรกของบันไดเสียงเป็นการลงจบเพลง ท าให้เพลงทุก
เพลงที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ประพันธ์ข้ึนเกี่ยวกับจังหวัดน่าน มีการลงจบที่สมบูรณ์ 
ไม่เกิดความคับข้องใจใด ๆ ทั้งสิ้น 
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บทท่ี 4 
วิธีการประพันธเ์พลงท่ีเกี่ยวข้องกับจังหวัดน่าน 

ของรองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดชา้งเผื่อน 
 
 การศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จ านวนทั้งหมด 6 บทเพลงโดยเรียงตามล าดับก่อน – หลัง ได้แก่ เพลงระบ าน้ า
สอด เพลงโหมโรงฟ้าน่าน เพลงระบ าสกุณาน่าน เพลงระบ าชมพูภูคา เพลงฟ้าน่าน เถา และเพลง
สกุณาน่าน เถา ผู้วิจัยก าหนดท าการวิเคราะห์โดยใช้วิธีการจับประเด็น (Selective Approach) 
ท าการศึกษาแนวคิดในการประพันธ์ วิธีการประพันธ์ โดยท าการศึกษาเปรียบเทียบกับท านองต้นราก
ที่ผู้ประพันธ์ได้น ามาใช้เป็นแนวทางในการประพันธ์ท านองเพลงทั้ง 6 เพลง ดังรายละเอียดต่อไปนี้  
 

  4.1 เพลงระบ าน้ าสอด 

   การประพันธ์เพลงระบ าน้ าสอด รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้
อธิบายเพลงต้นรากที่น ามาเป็นแนวทางในการประพันธ์ว่า  
 

...เพลงระบ าน้ าสอด ผมเอาเพลงลาวล่องน่านมาท าการพิจารณา แล้ว
ท าการปรับปรุงท านองเพลง โดยสอดแทรกท านองส านวนเพลงล้านนา
ไว้ในท านองระบ าน้ี ถ้ายังมองไม่ออก วิธีสังเกตคือ ผมเยื้องท านองลูกตก 
ให้ห่างออกไปบ้าง ชิดเข้ามาบ้าง และจะมีอยู่ท่อนหนึ่งที่เปลี่ยนเสียง 
เธอก็ไปลองดูมาก็แล้วกันนะ... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 4 เมษายน 2560) 

 
   ส าหรับท านองเพลงลาวล่องน่าน และระบ าน้ าสอด มีรายละเอียดท านอง
ดังต่อไปนี ้
 
ท านองเพลงลาวล่องน่าน 

- - - - - ม  ร  ด  - - ล ซ ม ซ ล ด  - ซ ล ซ ล ด  – ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ 
 

- - - - - ด  ร  ม  - - ซ  ม  ร  ด  ร  ม  - ด  ร  ม  - ซ – ล - - ด  ซ ม ซ ล ด  
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ท านองเพลงระบ าน้ าสอด 
สร้อย 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล – ล - - - ม - - - ซ - - - ม  - - ด ร 
 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล – ล - - - ม - - - ซ - - - ม  - - ร ด 
       

ท่อน 1 
- - - - - - - ท - - - - ล ซ – ล  - - - -  ซ ม – ซ  - - - - - ล – ม  

 
- - - - - - - ท - - - - ล ซ – ล  - - - -  ซ ม – ซ  - - - - - ล – ด   

 
สร้อย 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล – ล - - - ม - - - ซ - - -  ม  - - ด ร 
 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล – ล - - - ม - - - ซ - - -  ม  - - ร ด 
 
ท่อน 2 
- ล ท ล - ซ ม ซ - - - ม - - - - - ล ท ล - ซ ม ซ - ม ซ ล - ท - - 

 
- ล ท ล - ซ ม ซ - - - ม - - - - - ล ท ล - ซ ม ซ - ม ซ ล - ซ - - 

 
สร้อย 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล – ล - - - ม - - - ซ - - -  ม  - - ด ร 
 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล – ล - - - ม - - - ซ - - -  ม  - - ร ด 
 
ท่อน 3 

- - - ม - - ร ด - - ร ม  ซ ม ร ด  - - - ม - - ซ ล - ด  ล ซ - - - -  
 

- - - ม - - ร ด - - ร ม  ซ ม ร ด  - - - ม - - ร ม - ร – ด - - - -  
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ประการแรก เรื่องแนวคิดในการประพันธ์ 
    ผลการศึกษาพบว่า ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดในการประพันธ์จากเครือ่ง
ดนตรีพื้นเมืองของหมู่บ้านน้ าสอดในจังหวัดน่าน ได้แก่ กรุ่ง และเปรี๊ยะห์ มีจังหวะการตีดังที่ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ ได้บันทึกไว้ในงานวิจัยเรื่อง ความหลากหลายของ
ดนตรีในจังหวัดน่าน ในการบรรเลงเปรี๊ยะห์นั้น แบ่งออกเป็นจังหวะแม่และจังหวะลูก อีกทั้งการ

บรรเลงกรุ่งก็แบ่งออกเป็นจังหวะแม่ และลูกเช่นเดียวกันสามารถแสดงได้ดังนี้ 
 
ท านองเปรี๊ยะห์ จังหวะแม่ 
- - - กุง - กุง - กั๊ง - นะซิกุง - กุง - กั๊ง -นะซิกุง - กุง–กั๊ง -นะซิกุง - กุง–กั๊ง 

 
ท านองเปรี๊ยะห์ จังหวะลูก 
- - - กง - ก๊ง -ก๊ง - - - ก๊ง - ก๊ง -ก๊ง - นะ -กง - ก๊ง -ก๊ง - นะ -กง - ก๊ง -ก๊ง 

(พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์, 2555 : 102) 
 
ท านองกรุ่ง  

 จังหวะ 
1 

จังหวะ 
2 

จังหวะ 
3 

จังหวะ 
4 

จังหวะ 
5 

จังหวะ 
6 

จังหวะ 
7 

จังหวะ 
8 

แม่ - - - A - - - A - - - A - - - A - - - A - - - A - - - A - - - - 

ตามแม่ - - - - - - - B - - - B - - - - - - - - - - - B - - - B - - - - 

สามก า - - - - - - - - - - - - - - - C - - - - - - - C - C - - - - - - 

เขย - - - - - - - - - - - - - - - D - - - - - - - D - - - - - - - D 

(พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์, 2555 : 84) 
 
    เนื่องจากเพลงนี้เป็นเพลงแรกที่ประพันธ์เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่าน 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จึงนึกถึงเพลงลาวล่องน่านข้ึนมา เนื่องจากหนึ่งในต้นน้ าของ
แม่น้ าน่าน ก็ก าเนิดจากตาน้ าในบ้านน้ าสอด แล้วไหลลงมาบรรจบกับล าน้ าสายอื่น ๆ จนกลายเป็น
แม่น้ าน่าน ด้วยแรงบันดาลใจนี้ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จึงน าเพลงลาวล่องน่านมา
เป็นต้นรากในการประพันธ์เพลงระบ าน้ าสอดข้ึน 
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   ประการทีส่อง เรื่องวิธีการประพันธ์ 
    ผลการศึกษาพบว่าผู้ประพันธ์ใช้กลวิธีการประพันธ์เพลงระบ า 
น้ าสอดอยู่ 3 ประการ คือ 
     ประการแรก การน าลูกตก และกระสวนท านองจากเพลง 
ต้นรากมายืด – ยุบ สามารถอธิบายโดยแยกออกเป็นทีละส่วน คือ สร้อย ท านองท่อน 1 และ ท านอง 
ท่อน 3 สามารถอธิบายโดยการน าท านองต้นแบบมาเปรียบเทียบให้เห็นได้ชัดเจนดังนี้ 
 
ท านองกรุ่ง 
- - - กุง - กุง – กั๊ง - นะซิกุง - กุง – กั๊ง 

ท านองทีป่ระพันธ์เลียนเสียงกรุ่ง 
- ม - ม - ร - ด - ม ร ด - ร - ด 

 
เพลงระบ าน้ าสอด ท านองสร้อย 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล – ล - - - ม - - - ซ - - - ม  - - ด ร 
 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล – ล - - - ม - - - ซ - - - ม  - - ร ด 
 
      ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์น ากระสวนท านองของ 
กรุ่ง ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านของบ้านน้ าสอด มาใช้ตรง ๆ สามารถแสดงได้ดังนี้ 
 
กระสวนท านองของกรุ่ง 

- - - X - X - X - X X X  - X – X 
 
เพลงระบ าน้ าสอด ท านองสร้อย ห้องเพลงที่ 1 - 4 

- - - ม - - - ซ - ม ร ม  - ล – ล 
 

อีกทั้งผู้ประพันธ์น าลูกตกของท านองต้นรากมายืดขยายพร้อมทั้งตกแต่งเสริมท านองลูกตก 
ท าให้ท านองสร้อยทั้งสองบรรทัดมีท านองที่ เหมือนกันเพียงแต่เปลี่ยนลูกตกในห้องที่  8 ไม่ให้
เหมือนกัน ซึ่งท าให้เห็นได้ชัดว่าท านองสรอ้ยบรรทัดแรกยังไม่ใช่ท านองลงจบ แต่ท านองบรรทัดต่อมา
เป็นท านองลงจบท่อนที่สมบูรณ์ อีกทั้งยังน าท านองสั้น ๆ มาประพันธ์ให้กลายเป็นประโยคถาม – 
ตอบ ในสี่ห้องแรก และสี่ห้องหลังของทั้งสองบรรทัด 
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ท านองเพลงลาวล่องน่าน บรรทัดที่ 2  
- - - - - ด  ร  ม  - - ซ  ม  ร  ด  ร  ม  - ด  ร  ม  - ซ – ล - - ด  ซ ม ซ ล ด  

 
ท านองเพลงระบ าน้ าสอด ทอ่น 1  

- - - - - - - ท - - - - ล ซ – ล  - - - -  ซ ม – ซ  - - - - - ล – ม  
 

- - - - - - - ท - - - - ล ซ – ล  - - - -  ซ ม – ซ  - - - - - ล – ด   
 
      ในส่วนของท านองท่อน 1 ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์
น าเพียงส่วนเล็ก ๆ  ของท านองเพลงลาวล่องน่านมาขยายออก อีกทั้งตกแต่งท านองและลูกตกเสรมิข้ึน 
เมื่อสังเกตแล้วจะพบว่าท าน้องต้นแบบลูกตกเสียงลา จะอยู่ห้องที่ 2 แต่ในท านองระบ าน้ าสอดอยู่ใน
ห้องเพลงที่ 4 ท านองเหมือนกันทั้งสองบรรทัด เพียงแต่เปลี่ยนลูกตกในห้องที่ 8 ไม่ให้สองบรรทัด
เหมือนกัน และเหตุผลเดียวกับท านองสร้อยคือ เมื่อจบท่อนก็จะเป็นการจบเพลงอย่างสมบูรณ์ 
 
ท านองเพลงลาวลอ่งน่าน 

- - - - - ม  ร  ด  - - ล ซ ม ซ ล ด  - ซ ล ซ ล ด  – ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ 
 

- - - - - ด  ร  ม  - - ซ  ม  ร  ด  ร  ม  - ด  ร  ม  - ซ – ล - - ด  ซ ม ซ ล ด  
 
ท านองเพลงระบ าน้ าสอดท่อน 3  

- - - ม - - ร ด - - ร ม  ซ ม ร ด  - - - ม - - ซ ล - ด  ล ซ - - - -  
 

- - - ม - - ร ด - - ร ม  ซ ม ร ด  - - - ม - - ร ม - ร – ด - - - -  
 
      ส่วนของท านองท่อน 3 ผู้ วิจัยเคยสัมภาษณ์ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายเกี่ยวกับระบ าน้ าสอดว่า “...ถ้าอยากรู้ว่ามาจาก 
ลาวล่องน่านจริงไหม ท่อน 3 นี้แหละ จะสามารถเห็นได้ชัดที่สุด...” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 
4 เมษายน 2560) เมื่อทดลองน าทั้งสองท านองมาเปรียบเทียบดู จึงพบว่ามีการเยื้องท านองลูกตก  
ให้ยาวข้ึนบ้าง เร็วข้ึนบ้าง แต่ยังพอเห็นเค้าโครงของท านองเดิมอยู่บ้าง อีกทั้งความตั้งใจของ
ผู้ประพันธ์ที่ต้องการจะประพันธ์เพลงที่ไม่มีความซับซ้อนมากนักจึงใช้กลวิธีเดิม คือ ให้ท านองทั้ง 2 
บรรทัดซ้ ากัน และเปลี่ยนลูกตกท้ายให้เป็นเสียงแรกของบันไดเสียง จึงท าให้เป็นการจบเพลงที่
สมบูรณ์ 
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     ประการที่สอง พบการใช้การเคลื่อนบันไดเสียง กล่าวคือ
ผู้ประพันธ์ใช้กลวิธีเปลี่ยนบันไดเสียงในการประพันธ์ แต่ยังคงรูปแบบของเพลงเช่นเดิม พบเฉพาะ  
ในท่อนที่ 2 เท่านั้น กล่าวคือเมื่อมาจากท านองสร้อยโดยใช้บันไดเสียง ด ร ม X ซ ล X หรือทาง
เพียงออบน พอเข้ามาท่อนที่ 2 ก็เปลี่ยนเป็นทางเพียงออล่าง มีกลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ซ ล ท X ร ม X 
หากทดลองเปลี่ยนบันไดเสียงท่อน 2 เป็นทางเพียงออบน จะพบว่ามีลูกตกใกล้เคียงกับเพลงต้นราก
ทันที สามารถแสดงให้เห็นได้ ดังนี้ 
 
ท านองท่อน 2 บันไดเสียงทางเพยีงออล่าง (เดิม) 
- ล ท ล - ซ ม ซ - - - ม - - - - - ล ท ล - ซ ม ซ - ม ซ ล - ท - - 

 
- ล ท ล - ซ ม ซ - - - ม - - - - - ล ท ล - ซ ม ซ - ม ซ ล - ซ - - 

 
ท านองท่อน 2 ทดลองเปลี่ยนเป็นบันไดเสียงทางเพียงออบน  
- ร ม ร - ด ลฺ ด - - - ล ฺ - - - - - ร ม ร - ด ลฺ ด - ล ฺด ร - ม - - 

 
- ร ม ร - ด ลฺ ด - - - ล ฺ - - - - - ร ม ร - ด ลฺ ด - ล ฺด ร - ด - - 

 
ท านองลาวล่องน่าน บรรทัดที่ 2  

- - - - - ด  ร  ม  - - ซ  ม  ร  ด  ร  ม  - ด  ร  ม  - ซ – ล - - ด  ซ ม ซ ล ด  
 
      เมื่อผู้วิจัยน ามาเปรียบเทียบกับท านองต้นราก
เช่นนี้แล้วท าให้เห็นเค้าโครงความเป็นมาของท านองเพลง ซึ่งผู้ประพันธ์ใช้วิธีเปลี่ยนไปใช้บันไดเสียง
ต่ าลงไป 4 เสียง ซึ่งตรงตามขนบธรรมเนียมโบราณ ในการประพันธ์หรือการบรรเลง ที่มักจะขยับ
บันไดเสียงไปคราวละ 4 เสียง ดังตัวอย่างเช่น เพลงเหาะ และเพลงกลม เป็นต้น โดยรอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ให้ค าสัมภาษณ์ว่า 

...ผมก็ไม่ได้ท าอะไรมาก ก็เอาอย่างโบราณที่เขาท า ๆ กันไว้แล้วนั่น
เลย แบบนี้ไม่ใช่ผมเป็นคนคิดนะ โบราณเขามีมาก่อนอยู่แล้ว ใช้วิธีขยับ
ข้ึนทีละ 4 เสียง หรือ ขยับลง 5 เสียง เช่น ตอนนี้เราเล่นเสียง เร อยู่ใช่
ไหม พอจบหมดรอบเราจะเปลีย่นเสยีงไปอีกทางนึง ก็นับข้ึนไป 4 เสียง เร 
มี ฟา ซอล ต่อไปเราก็เล่นเสียงซอล หรือขยับลง 5 มีอะไรบ้าง เร โด ที 
ลา ซอล เห็นไหม เราก็จะได้ตัวเดียวกันเป๊ะ ๆ ตามนี้ ปกติแล้วโบราณ
ขยับขึ้นอย่างเดียว ขยับขึ้นไปเสียงสูงจะดีกว่า ที่บอกว่าโบราณท ามาก่อน
แล้ว เรากลับไปดูซิเช่นเพลงอะไรบ้าง เหาะ กลม ช านาญ” 
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(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 1 มีนาคม 2560) 
 

     ประการที่สาม ผู้วิจัยพบว่าในเพลงระบ าน้ าสอดมีทั้งหมด 
4 ท านอง ได้แก่ ท านองสร้อย ท านองท่อน 1 ท านองท่อน 2 และท านองท่อน 3 ซึ่งแต่ละท านองก็  
ไม่มีความซับซ้อน เนื่องจากในแต่ละท านองจะเป็นท านองที่ซ้ ากันในช่วงห้อง เพลงที่ 1 – 7 ของทั้ง
สองบรรทัด เปลี่ยนเสียงเพียงลูกตกในห้องที่ 8 เท่านั้น ซึ่งเป็นสิ่งที่ง่ายต่อการจดจ า อีกทั้งผู้ประพันธ์
ต้องการเลียนการบรรเลงตามแบบเครื่องดนตรีกรุ่ง และเปรี๊ยะห์ของชาวขมุ และชาวถ่ิน ในบ้าน  
น้ าสอด จังหวัดน่าน เนื่องจากท านองเดิมของเครื่องดนตรีชนเผ่านั้นเป็นท านองที่ เรียบง่าย  
เป็นท านองสั้นๆ ไม่ซับซ้อน มีการซ้ าท านองอยู่ตลอดเวลา ดังท านองที่แสดงไว้ข้างต้น จึงเป็นอีกหนึ่ง
แรงบันดาลใจในการประพันธ์ท านองเพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ที่มีการซ้ า
ท านอง และใช้ท านองที่ไม่ซับซ้อน ง่ายต่อการจดจ า 
    นอกจากนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ยังประพันธ์
ท านองของกรุ่งข้ึน โดยอาศัยกระสวนและเสียงที่ใกล้เคียงจากของเดิม มาประพันธ์ท านองข้ึนใหม่โดย
ให้ระนาดทุ้ม ซึ่งผืนของระนาดท าจากไม้ไผ่เช่นเดียวกับกรุ่ง ตีเป็นคู่ 4 ด าเนินท านองวนซ้ าไปเรื่อย ๆ 
ตลอดทั้งเพลง สามารถแสดงท านองกรุ่งที่ประพันธ์ข้ึนโดยใช้ระนาดทุ้มบรรเลงได้ดังนี้ 
 
ท านองกรุ่งที่ใช้ระนาดทุ้มบรรเลง 
- ม – ม - ร – ด - ม ร ด - ร – ด 

 
  จากการศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงระบ าน้ าสอด ผลการศึกษาพบว่า 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้แนวคิดจากการบรรเลงดนตรีพื้นบ้านของชาวขมุ และชาว
ถ่ิน มีเครื่องดนตรีคือ กรุ่ง และเปรี๊ยะห์ ในการด าเนินท านอง ซึ่งเป็นการด าเนินท านองสั้น ๆ และซ้ า
ท านองอยู่ตลอดเวลาในการบรรเลง อีกทั้งบ้านน้ าสอดเป็นหนึ่งในต้นน้ าของแม่น้ าน่าน ซึ่งเป็นแม่น้ า
สายส าคัญของจังหวัดน่าน ผู้ประพันธ์จึงน าเพลงลาวล่องน่านมาเป็นเพลงต้นแบบในการประพันธ์ 
  ส่วนวิธีการประพันธ์เพลง ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  
ใช้วิธีการประพันธ์เพลงระบ าน้ าสอด 4 ประการ คือ  

1. การน ากระสวนท านองต้นรากมาประพันธ์ท านองข้ึนใหม่โดยการใส่เสียง
เข้าไปในกระสวนท านองที่ได้มา 

2. การขยายท านองเดิมและตกแต่งท านอง  
3. การเคลื่อนบันไดเสียงเพื่อเปลี่ยนอารมณ์เพลง  
4. ทุกท านองเพลงมีการซ้ าท านองอย่างเห็นได้ชัดและจะเปลี่ยนเสียงเพียง

ห้องเพลงที่ 8 ของทุก ๆ ท านองเพลง 
  ดังนี้จึงเห็นได้ว่าแม้เป็นเพียงสั้น ๆ ที่มีการซ้ าท านอง แต่มีความหมายที่ลึกซึ้งทั้งใน
ด้านประวัติความเป็นมาที่คงรากของวัฒนธรรมเดิมของชนพื้นเมืองท้องถ่ิน ทั้งน าเพลงไทยที่มีส าเนียง
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ลาว คือ เพลงลาวล่องน่าน ด้วยมีช่ือที่เกี่ยวข้องกับแม่น้ าน่านมาผูกเรื่องราวกับความส าคัญของบ้าน
น้ าสอด จังหวัดน่าน ซึ่งเป็นต้นก าเนิดแม่น้ าน่าน น ามาร้อยเรียงเป็นเพลงที่มีความส าคัญต่อบ้านน้ า
สอด และจังหวัดน่านโดยตรง 
 

  4.2 โหมโรงฟ้านา่น 

   การประพันธ์เพลงโหมโรงฟ้าน่าน มีทั้งหมด 2 ท่อน ใช้หน้าทับสองไม้ โดย
ท่อน 1 มี 8 จังหวะหน้าทับ ท่อน 2 มี 12 จังหวะหน้าทับ โดย รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้อธิบายเพลงต้นรากที่น ามาเป็นแนวทางในการประพันธ์ว่า  
 

...ท่อน 1 มาจากเพลงเหาะ ในโหมโรงก็แต่งขยายเลย ขยายสองช้ันข้ึน
ตรง ๆ แล้วมาแต่งสามช้ัน โดยอาศัยส านวนให้เป็นส านวนที่มีล้านนา
อยู่ ไม่ได้แต่งตามสบาย ไม่ได้ขยายข้ึนแล้วแต่งตามโครงสร้างเลยไม่ใช่ 
ต้องระมัดระวังส านวนให้เป็นเหนือด้วย ... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 

 
   ส าหรับเพลงเหาะที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน น ามาเป็น 
ต้นรากในการประพันธ์เพลงโหมโรงฟา้น่าน ท่อน 1 โดยน าท่อน 1 ของเพลงเหาะมาเพียงท านองเดียว 
และขยายข้ึนเป็นสามช้ันแบบตรง ๆ สามารถแสดงตามท านองหลักได้ดังนี้ 
 
ท านองเพลงเหาะเมื่อขยายข้ึนเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ท - - - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ 

 

- - - - - - - ม - - - ร - - - ซ - - - - - ท – ล - ซ – ล - - - ท 

 

- - - ซ - ล – ท - - - ร  - - - ม  - - -ซ  - - - ม  - - - ร  - - - ท 

 

- - - ร  - - - ม  - - - ร  - - - ท - ท -ท - - - ล - ล – ล - - - ซ 

 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร 
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- ม – ร - ซ - ม - ร – ท ฺ - - - ร - - - ท - - – - - ด ร ม - - - ซ 

 
- - - ด - ร – ม - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม 

 
- - - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ล - ท - ล - ซ – ม - - - ซ 

 
   ประการแรก เรื่องแนวคิดในการประพัน ธ์ เนื่ องจากทางสาขาวิชา 
ดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้จัด โครงการน าร่องบ่มเพาะ 
ยุวศิลปินนาฏศิลป์ – ดนตรีไทย ณ ศูนย์การเรียนรู้และบริการวิชาการ เครือข่ายจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ต าบลผาสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ข้ึนต้ังแต่ปี พ.ศ. 2555 เป็นต้นมา ทางสาขาวิชา
ดุริยางคศิลป์ไทย จึงได้ขอค าปรึกษาจากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ว่าโครงการนี้จะถูกจดั
ข้ึนเป็นประจ าทุก ๆ ปี จึงขอความอนุเคราะห์ให้ประพันธ์เพลงโหมโรง เพื่อใช้เป็นโหมโรงประจ าวง
ดนตรีไทยในจังหวัดน่าน และน าแสดงออกครั้งแรกวันอาทิตย์ที่ 25 พฤษภาคม 2556 ณ ลานแสดง
ศูนย์บริการนักท่องเที่ยวเทศบาลอ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน  
   รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ไตร่ตรองว่าการที่จะประพันธ์
เพลงที่ให้เป็นเพลงประจ าจังหวัด หรือประจ าสถานที่นั้นไม่ใช่เรื่องง่าย และไม่สามารถจ ะนึกคิด
ประพันธ์อะไรข้ึนมาก็ได้ จึงได้ท าการไตร่ตรองอยู่นานแล้วตกลงใจได้ว่าควรน าเพลงเหาะ ซึ่งเป็นเพลง
มงคล มีความหมายถึงเทวดา – นางฟ้า เดินทางอยู่บนอากาศ มาขยายข้ึนเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน  
อีกทั้งในท่อนที่ 2 น าท านองเพลงดาดน่านมาเพียง 1 บรรทัดโน้ต ซึ่งเป็นท านองส่วนที่มีความส าคัญ
ของเพลงดาดน่าน อีกทั้งขนบธรรมเนียมการแสดงดนตรีของชาวจังหวัดน่าน จะต้องบรรเลงเพลงดาด
น่านข้ึนก่อนเสมอ เป็นการโหมโรง และเป็นการไหว้ครูบาอาจารย์ทางศาสตร์ดนตรพีื้นบา้นของจังหวัด
น่าน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เห็นเป็นการเหมาะสมที่สุด ที่จะน า 2 ท านองนี้มาเป็น
ต้นรากในการประพันธ์เพลงโหมโรงประจ าจังหวัดน่าน มีการผสมผสานส าเนียงทั้งไทยราชส านักใน
จังหวะหน้าทับทยอย หรือ หน้าทับสองไม้ ทั้งส านวนแบบเพลงพื้นบ้านของจังหวัดน่าน ให้อยู่ใน  
บทเพลงเดียวกัน และเข้ากันได้อย่างลงตัว ส่วนท านองดาดน่าน สามารถบันทึกโน้ตแล้วแสดงได้ ดังนี้ 
เพลงดาดน่าน 

- - ซ ด  - ล ด  ซ - ม ล ซ ม ซ ล ด - ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ 

 

- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ - - ซ ล - ด  – ร  - - - ด  - ล ด  ซ 

 
- ซ - ซ ด  ล ซ ม ซ ม ร ด - ล ด  ซ - - ร ม ซ ล ด  ซ - ม ล ซ ม ซ ล ด 
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- - ร ม ซ ล ม ซ - ม ล ซ ม ซ ร ม - - ร ซ - - ม ร - ม ซ ร ด ลฺ ซ ด 
(สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, 2555 : 54.) 
 
   ประการที่สอง เรื่องวิธีการประพันธ์  
    ผลการศึกษาพบว่าผู้ประพันธ์ใช้วิธีขยายเพลงข้ึนตรง ๆ ในท่อน 1 
ซึ่งมาจากเพลงเหาะทั้งท่อน เว้นแต่บรรทัดสุดท้ายที่ประพันธ์ข้ึนใหม่ มีส าเนียงแบบไทยภาคกลาง 
เมื่อขยายเพลงเหาะข้ึนมาเป็นอัตราจังหวะสามช้ันแล้ว พบว่าใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่าง มีเสียง
ปัญจมูลได้แก่ ซ ล ท X ร ม X แต่เพลงโหมโรงฟ้าน่านอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ซึ่งลดจากเสียงปกติ  
1 เสียง และเพื่อให้เป็นไปตามขนบการบรรเลงเครือ่งสาย – มโหรี จึงต้องลดเสียงจากทางของปี่พาทย์ 
1 เสียง ฉะนั้น หากจะเทียบเพลงต้นรากกับเพลงที่ประพันธ์ข้ึนใหม่ จึงลดเสียงเดิมลง 1 เสียงให้เป็น
บันไดเสียงทางชวาให้เท่ากับเพลงโหมโรงฟ้าน่าน เพื่อสะดวกต่อการเปรียบเทียบเพลงต้นรากและ
เพลงที่ประพันธ์ข้ึนใหม่ สามารถแสดงให้เห็นโดยการเปรียบเทียบคราวละบรรทัดโน้ต ดังนี้ 
เพลงเหาะ บรรทัดที่ 1 

- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน บรรทัดที่ 1 
- ด - ร  - ฟ - ซ  - ล - ซ - ฟ - ร - ด  - ร   - ด  - ล - - - ซ - - - ฟ 

 
    ในส่วนบรรทัดที่  1 ของท่อน 1 นี้  รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ได้ให้เป็นจุดสังเกตว่าประพันธ์ท านองข้ึนต้นให้เสมอืนว่าเป็นท านองลงจบ เพราะว่าเป็น
การเลียนส าเนียงของท านองเพลงดาดน่าน ที่ว่าถ้าผู้ใดไม่ได้เพลงก็จะไม่สามารถทราบได้ว่าเพลง  
ดาดน่านมีท านองจบอยู่ที่ใด และท านองดาดน่านก็มีการประพันธ์ท านองข้ึนต้นให้ดูเหมือนว่าเป็น
ท านองลงจบได้อีกด้วย สามารถแสดงได้ดังนี้ 
 
ท านองซอล่องน่าน บรรทัดที่ 1 ห้องเพลงที่ 1 – 4 
- - ซ ด  - ล ด  ซ - ม ล ซ ม ซ ล ด 

 
    ด้วยเหตุนี้เอง รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จึงมีความ
ตั้งใจประพันธ์ท านองบรรทัดที่ 1 ของท่อน 1 เป็นพิเศษ เป็นท านองข้ึนต้นที่เสมือนว่าเป็นท านอง  
ลงจบได้อีกด้วย 
เพลงเหาะ บรรทัดที่ 2 

- - - - - - - ร - - - ด - - - ฟ - - - - - ล – ซ - ฟ – ซ - - - ล 
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน บรรทัดที่ 2 

- - - ฟ  - ฟ ฟ ฟ -ร - ด  - ร - ฟ - ซ ฟ ร  - ด -ลด  - ลด  - ลด  - ฟ ซ ล 
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เพลงเหาะ บรรทัดที่ 3 

- - - ฟ - ซ – ล - - - ด  - - - ร  - - - ฟํ - - - ร  - - - ด  - - - ล 
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน บรรทัดที่ 3 

- - - ล - ล ล ล - ล – ซ - ฟ - ร - ล - ด   - ล – ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  – ล 
 
เพลงเหาะ บรรทัดที่ 4 

- - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - ล - ล – ล - - - ซ - ซ – ซ - - - ฟ 
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน บรรทัดที่ 4 
- ร  - ด  - ล - ร  - ด  – ล - - - - ด ฟ ซ ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  - ร  - ฟํ 

 
เพลงเหาะ บรรทัดที่ 5 

- - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด 
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน บรรทัดที่ 5 
- -  - ล - ล ล ล - ร  ด  ล  - ซ  - ฟ - ซ - ล - ซ - ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

 
เพลงเหาะ บรรทัดที่ 6 
- ร – ด - ฟ – ร - ด – ล ฺ - - - ด - - - ล ฺ - - – - - ท ด ร - - - ฟ 

เพลงโหมโรงฟ้าน่าน บรรทัดที่ 6 
- - - - - ด - ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ด - ล - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ฟ 

 
เพลงเหาะ บรรทัดที่ 7 

- - - ท ฺ - ด – ร - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร 
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน บรรทัดที่ 7 

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ล - ด  - ล - ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
 
เพลงเหาะ บรรทัดที่ 8 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - ล – ซ - ฟ – ร - - - ฟ 
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน บรรทัดที่ 8 
 - ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ม ร ม ซ ล ม ซ ร ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

 
   ส่วนในท่อนที่ 2 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้น าท านอง 
ดาดน่านมา 1 วรรค แล้วให้ความส าคัญโดยการให้บรรเลงท านองนั้นทัง้หมด 4 ครั้ง แต่มิได้บรรเลงซ้ า
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เหมือนกันทีเดียวแต่อย่างใด โดยแบ่งเป็นเครื่องน า 1 ครั้ง เครื่องตาม 1 ครั้ง แล้วเปลี่ยนบันไดเสียง
ขยับขึ้นไปอีก 1 เสียงแต่บรรเลงท านองเดิม บรรเลงแบบเดิม คือ เครื่องน า 1 ครั้ง เครื่องตาม 1 ครั้ง 
รวมทั้งสิ้นเป็น 4 ครั้ง อีกทั้งเพลงดาดน่านเป็นเพลงพื้นเมืองดั้งเดิมของชาวจังหวัดน่านที่มีประวัติมา
ยาวนาน โดยให้ข้อมูลสัมภาษณ์กับผู้วิจัยว่า 
 

        ...ท านองดาดน่านที่มีคุณอะไรเขาเขียนหนังสือขายอยู่ในศูนย์
หนังสือจุฬาฯ เนี่ย เป็นหลักฐานเลยว่าเอามาจากดาดน่านจริง ที่ว่า เร 
ฟา เร โด เร ฟา ซอล เนี่ย ไม่ได้ขยายข้ึนไปเลย เอาลูกนี้มาเลย พอเอา
ลูกนี้มาล้อขัดกัน ให้มีหน้ามีหลัง แล้วเขยิบเสียงข้ึนไปอีก 1 เสียง แล้ว
เข้าส านวนภาคกลาง แล้วสรุปตอนท้าย ฉะนั้น ท านองนี้อยู่ในดาดน่าน
จริง ๆ ไม่ได้เอาดาดน่านมาทั้งหมด แต่พบท านองนี้มีนัยส าคัญ ไปกาง
โน้ตดูได้เลยว่าลูกนี้ซ้ าสองทีสมมติว่าเพลงมี 4 บรรทัด แต่พบอันนี้ไป 1 
บรรทัด คือ 1 ใน 4 ของดาดน่าน ฉะนั้นถือว่าท านองนี้จะต้องมี
นัยส าคัญของเพลง... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 
 

   โดยที่ท านองต้นรากมาจากส่วนหนึ่งของเพลงดาดน่าน ในอัตราจังหวะ 
สองช้ัน ที่เป็นท านองส าคัญ หรือเป็นท านองที่ถูกน ามาใช้บ่อย ๆ  สามารถแสดงและน ามาเปรียบเทียบ
กับท านองท่อน 2 ของเพลงโหมโรงฟ้าน่าน ซึ่งมีอัตราจังหวะสามช้ันได้ดังนี้ 
 
ท านองส่วนหนึ่งที่ตัดมาจากเพลงดาดน่าน 
- - ซ ด  - ล ด  ซ - ม ล ซ ม ซ ล ด 

เพลงโหมโรงฟ้าน่าน ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 
- - - ลด  - ลด  – ล ฺ ซ ล ด  ล ด  ซ – ด ล - ด ล - - ซ ม – ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 

 

ท านองส่วนหนึ่งที่ตัดมาจากเพลงดาดน่าน 
- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ 

เพลงโหมโรงฟ้าน่าน ท่อน 2 บรรทัดที่ 2 - 3 
- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ (- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ) 

 
- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ (- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ) 
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   ท านองหลังจากนี้ถูกประพันธ์แบบเพลงไทยที่มีส านวนเป็นเพลงทยอย  
โดยเริ่มตั้งแต่บรรทัดโน้ตที่ 4 ท่อน 2 เป็นต้นไป มีการใช้ส านวนถาม – ตอบ, ลูกล้อ – ลูกขัด, การตัด
ทอนท านองเพลงลงเป็นช่วง ๆ เป็นต้น โดยผู้ประพันธ์ได้อธิบายการให้ท านองเพลงเปลี่ยนบันไดเสียง 
ข้ึน – ลง แทบตลอดทั้งเพลงว่า “ดูที่เพลงดาดน่านได้เลย และเพลงอื่น ๆ ของจังหวัดน่าน มักจะท า
ในรูปแบบนี้ คือขยับเปลี่ยนบันไดเสียงทีละเสียง หรือทีละ 4 เสียง บางทีก็รู้ บางทีก็แทบจะไม่รู้ตัว
เลย” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 26 เมษายน 2560) สามารถแสดงตัวอย่างการเปลี่ยนบันได
เสียงในเพลงดาดน่านได้ดังนี้ 
 
ท านองดาดน่าน บรรทัดที่ 1 
- - ซ ด  - ล ด  ซ - ม ล ซ ม ซ ล ด - ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ 

 
   จากตัวอย่างพบว่าห้องเพลงที่  1 – 4 อยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน  
มีกลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ด ร ม X ซ ล X แต่ห้องเพลงที่ 5 – 8 กลับเปลี่ยนบันไดเสียงไปอยู่ในบันได
เสียงทางชวา มีกลุ่มเสียงปัญจมูล คือ ฟ ซ ล X ด ร X เช่นน้ีเป็นต้น 
   ในคราวแรก รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีความตั้งใจที่จะ
ก าหนดให้เพลงโหมโรงฟ้าน่านใช้จังหวะหน้าทับปรบไก่ แต่เมื่อประพันธ์มาจนถึงช่วงท้ายของลูกล้อ –  
ลูกขัดที่น าต้นรากมาจากท านองเพลงดาดน่าน ท านองต่อไปจากท านองนี้ท าให้ รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เลือกใช้จังหวะหน้าทับสองไม้ กับเพลงโหมโรงฟ้าน่าน โดยอธิบายว่า 

...ตอนแรกแต่งท่อน 1 แล้วนะ ก็ว่าจะให้เป็นปรบไก่ แต่พอมาถึงท่อน
สองชักสนุกแล้วสิ ล้อกันไปมา ทอนซะเลย นี่แหละท าให้มั่นใจเลย ไม่ใช้
ปรบไก่ ใช้สองไม้ทันที ทอนกันเป็นล าดับข้ันแบบนี้มันเป็นลักษณะของ
เพลงทยอยแล้ว อีกอย่าง การประพันธ์เพลงโหมโรงที่ดี ต้องสามารถใช้
บรรเลงได้ทุกวง ไม่ว่าจะเป็นปี่พาทย์ เครื่องสาย มโหรี เพลงนี้เล่นได้
สบาย... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 26 เมษายน 2560) 
 

โดยท านองดังกล่าวเป็นท านองต่อจากท านองท่อน 2 ที่ได้แสดงไปแล้วข้างต้น โดยที่ท านองที่จะแสดง
ต่อไปนี้ จะส าแดงให้เห็นถึงส านวนทยอยที่มีในบทเพลง สามารถแสดงได้ดังนี้ 
 
ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 4 – 7  
ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร  ซ ฟ ล ซ (ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 
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ซ ร ซ ม  ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ( ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ) 

 

ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

 

ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

 
เมื่อผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์มาถึงจุดนี้แล้ว ก็ทบทวนว่ายังขาดสิ่งใดที่จะ

เสริมเข้าไปในบทเพลง ต้นรากที่มาจากเพลงไทยก็มีแล้ว ที่มาจากท านองพื้นเมืองจังหวัดน่านก็มีแล้ว 
ส านวนทยอยในเพลงก็มีแล้ว ผู้ประพันธ์นึกถึงภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีช่ือเสียงมากของจังหวัดน่าน 
คือ ภาพปู่ม่านย่าม่าน ในอุโบสถวัดภูมินทร์ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน เป็นรูปชายหญิงยืนคู่กันแล้วฝ่าย
ชายน ามือข้างหนึ่งป้องปากท ากริยากระซิบเหมือนจะพูดกับฝ่ายหญิง โดย รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวถึงภาพจิตรกรรมนี้ว่า 

ภาพนี้จะไม่กล่าวถึงได้ยังไง เป็นที่เดียวในโลกที่วาดภาพคนกระซิบกัน 
เคยเห็นหรอมีที่ไหนบ้าง แล้วเขากระซิบกันว่าอะไรล่ะ ช่ือภาพเขาก็บอก
อยู่ว่ากระซิบรักบันลือโลก แสดงว่าปู่ม่านเนี่ยก็ต้องบอกรักย่าม่านใช่ไหม 
ทีนี้ก็เอาค านี้เลย มาล้อกัน รักนะ รักนะ รักจริง ๆ รักจริง ๆ รักน่ะสิ 
รักน่ะสิ ท านองตรงนี้ต้องกระซิบเท่านั้น เพราะต้องการสื่อถึงปูม่่านย่ามา่น 
เป็นความตั้งใจของผู้แต่งเลย 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 26 เมษายน 2560) 

 
โดยท านองดังกล่าวเป็นท านองต่อจากท านองที่ได้แสดงไปแล้วข้างต้น โดยที่ท านองที่จะแสดงต่อไปนี้  
จะส าแดงให้เห็นถึงที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อถึงการกระซิบของคนสองคน สามารถแสดงได้ดังนี้ 
 
ท านองท่อน 2 บรรทัดที่ 8 
(- ซ - ล) - ซ - ล (- ด  - ร ) - ด  - ร  (- ฟํ ร  ด ) - ฟํ ร  ด  (- ร ฟ ซ) - ร ฟ ซ 

ค ากระซิบที่ผู้ประพันธ์แฝงลงไปในท านองเพลง 
(-รัก–นะ) -รัก–นะ (-รัก–นะ) -รัก–นะ (-รักจริงจรงิ) -รักจรงิจริง (-รักน่ะสิ) -รักน่ะส ิ
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ภาพที่ 18 ภาพปู่ม่านย่าม่าน จิตรกรรมฝาผนงัภายในวัดภูมินทร ์
ที่มาภาพ : ขวัญชัย ชะยูเด็น บันทึกภาพ 8 สิงหาคม 2554 

 
ท านองต่อจากนี้ผู้ประพันธ์ ท าการประพันธ์ข้ึนโดยอัตโนมัติจนกระทั่ง

มาถึงท านองวา ผู้ประพันธ์ใช้การลงวาท้ายเพลงโหมโรงตามขนบปกติ 
   สุดท้ายท านองวา ใช้หลักการประพันธ์ตามขนบการประพันธ์เพลงโหมโรง 
ไม่ได้ใช้ส านวนที่แปลกออกไป หรือประพันธ์ท านองวาข้ึนมาใหม่ สามารถแสดงให้เห็นได้ดังนี้ 
 
ท านองวา 
- ม  ร  ท - ล - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

 
  จากการศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงโหมโรงฟ้าน่าน ผลการศึกษาพบว่า  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีความคิดรอบคอบก่อนที่จะลงมือประพันธ์เพลง มีการศึกษา
ค้นคว้าหาความรู้มาก่อนล่วงหน้าที่จะด าเนินงาน ท าให้เห็นแนวคิดในการประพันธ์เพลงโหมโรง  
ฟ้าน่านอย่างชัดเจน ส่วนวิธีการประพันธ์สามารถสรุปวิธีการประพันธ์เพลงโหมโรงฟ้าน่านของ  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน แบ่งออกเป็น 3 ประการ คือ  

1.    น าท านองจากเพลงต้นรากมาแปรท านอง หรือส านวนจากเพลงหน้า
พาทย์เป็นเพลงพื้นเมืองน่าน 
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2. การใช้ลูกล้อ – ลูกขัด, ส านวนถาม – ตอบ 
3. การทอนท านองตามขนบการประพันธ์เพลงในจังหวะหน้าทับทยอย 
4. การเคลื่อนบันไดเสียงข้ึน หรือ ลงเพียงบันไดเสียงเดียว หรือคราวละ  

4 บันไดเสียง 
 

  4.3 เพลงระบ าสกณุานา่น 

   การประพันธ์เพลงระบ าสกุณาน่าน มีทั้งหมด 4 ท านอง คือ ท านองรัว 
ท านองท่อน 1 ท านองท่อน 2 และท านองสร้อย มีท านองต้นรากมาจากเพลงหงส์ทอง สามช้ัน โดย  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายเพลงต้นแบบที่น ามาเป็นแนวทางในการประพันธ์ว่า  
 

    ...นกในจังหวัดน่านนั้นมีหลากหลายสายพันธ์ุก็จริง แต่ก็มีอยู่
เพียงไม่กี่ชนิดที่มีอยู่ในจังหวัดน่าน ฉะนั้นการที่จะเลือกเพลงเกี่ยวกับนก
มาเป็นรากในการแต่งก็ต้องมองว่าเพลงเหมาะสมหรือไม่ แล้วก็นึกถึง
เพลงหงส์ทอง หงส์นี่ถือว่าเป็นสุดยอดแห่งนกทั้งปวง มีความสง่า ทีนี้เรา
ก็ใส่เครื่องเป่าเลียนเสียงนกเข้าไป โอ้โห กระหึ่มเลยทีเดียว... 

       (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 26 เมษายน 2560) 
 
   ส าหรับเพลงหงส์ทอง สามช้ัน ซึ่งเป็นเพลงต้นราก สามารถแสดงโน้ตเพลง
ได้ดังนี ้
 
ท่อน 1 

- - - ซ - ล – ท - ร  – ท  - ล – ซ - ล ด  ล ซ ม - ซ - - - ล ด  ซ ล ด  

 

- - - ร  - - - ม - - - ซ - - - ล - ด  – ร  - ด  – ล - - - ซ - - - ม 

 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ 

 

- ล ซ ม - ร – ด ด ด – ร ร ร – ม - ซ – ล - ซ – ม ม ม – ร ร ร – ด 
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ท่อน 2 

- - - ล - ล - ล - ร  ด  ล - ซ – ฟ - - - ร - ด – ฟ ฟ ฟ – ซ  ซ ซ – ล 

 

- - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 

 

- ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม 

 

- ล ซ ม - ร – ด ด ด – ร ร ร – ม - ฟ – ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

 

- - ซ ด  ท ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ท ด  - ฟ – ท  ล ฟ – ด - ฟ ซ ล ท ด  - ด  

 
- - ร ร  - - ม ม  - - ซ ซ - - ล ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล – ซ ซ ซ – ม 

 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ 

 

- ล ซ ม - ร – ด ด ด – ร ร ร – ม - ซ – ล - ซ – ม ม ม – ร ร ร – ด 

 
 
   ประการแรก เรื่องแนวคิดในการประพันธ์ 
    ผลการศึกษาพบว่า ผู้ประพันธ์ได้แนวคิดการประพันธ์จากการลง
พื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนามยังดอยภูคา และดอยวาวในจังหวัดน่าน  การสังเกตพฤติกรรมของนก และ
อากัปกิริยาต่าง ๆ  ของนกในการเดิน กินอาหาร ส่งเสียงเรียกหาคู่ เวลาบิน บินข้ึนตัวเดียว หรือบินข้ึน
เป็นฝูง เช่นนี้เป็นต้น เมื่อได้ข้อมูลต่าง ๆ เพียงพอแล้ว จึงน าเพลงหงส์ทอง สามช้ัน มาเป็นเพลง  
ต้นรากในการประพันธ์ โดยใช้วิธีการเยื้องลูกตก ยืด – ยุบ ท านอง ซึ่งจะแสดงในล าดับถัดไป 
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   ประการที่สอง เรื่องวิธีการประพันธ์  
    ผลการศึกษาพบว่าผู้ประพันธ์ใช้วิธีในการประพันธ์แต่ละท านองมา
จากแนวคิดที่ไม่เหมือนกัน กล่าวคือในท านองรัว ผู้ประพันธ์มีจินตนาการถึงความเงียบสงัดของป่า 
แล้วค่อย ๆ มีฝูงนกบินทะยานข้ึนในช่วงท้ายของท านองรัว จึงท าให้ท านองรัวในช่วงต้น มีช่วงท านอง
ที่ยาว แล้วค่อย ๆ เพิ่มความหนาแน่นของตัวโน้ตและจ านวนเครื่องดนตรีที่ใช้เพิ่มข้ึนจนกระทั่งถึง  
ช่วงท้ายของรัว เมื่อบรรเลงโน้ตตัวสดุท้ายของท านองรวั ผู้ประพันธ์ให้รัวกลองยาวข้ึนคึกโครม เพื่อสื่อ
ถึงอากัปกิริยาของนกที่กระพือปีกข้ึนพร้อมกันเป็นฝูงทะยานข้ึนฟ้า ดังจะได้แสดงรายละเอียด
ดังต่อไปนี ้
 
ท านองรัว                         ช่วงต้นต้องการสื่อถึงความเงียบสงัดของป่า 

- - - -  - - - ล - - - -  ด  ล ซ ฟ - - ซ ล - ซ – ซ  - - – - - ม – ร 
          ช่วงท้ายต้องการสื่อถึงฝูงนกค่อยๆ ทะยานข้ึนฟ้า 

- - - -  - - - มซ - - - มซ - ม ร ซ - - - มซ - ม ร ด  - ซ – ม ร ด – ร 
 

ท่อน 1 
- - - - - - - มซ - - - -  - - - มซ - - - -  - - - ม ซ ม ร ด ล ด ร ซฺ 

 
- - - - - - - ลด  - - – ร  ม  ร  ล ด  - - - ร  ม  ร  ล ร  ด  ท ล ร  - ท ซ ล 

 
- - - -  - - - ลด  - - - - - - - ลด  - - - -  - - - ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ล ด  

 
- - - - - - - มซ - ซ - ล ท ล ม ซ - - - ล ท ล ม ล ซ ฟ ม ล - ฟ ร ม 

 
    ในการประพันธ์ท านองท่อนที่  1 เริ่มจากประพันธ์ ท านอง 2 
บรรทัดแรกขึ้นมาก่อน แล้ว 2 บรรทัดต่อมาใช้ท านองเดียวกันกับ 2 บรรทัดแรก แต่ขยับข้ึนคราวละ 
4 เสียง หมายความว่าท านองเดิมใน 2 บรรทัดแรก อยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน แต่ 2 บรรทัด
สุดท้ายอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง โดยมีการด าเนินท านองในรูปแบบเดียวกัน 
    รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายถึงท านองท่อน 1 
บรรทัดที่ 2 – 3 ว่าเป็นการประพันธ์ข้ึนโดยอัตโนมัติ สังเกตจากลูกตกบริบทโดยรอบ แล้วสามารถ
ประพันธ์ข้ึนได้ทันทีทันใด แต่ต้องค านึงถึงท านองในบรรทัดที่ 1 และท านองบรรทัดที่ 4 ตามมาด้วย 
สร้อย  

- - - - - ซ ฺ– ซ - - ล ซ - ม ร ม  - ม ซ ม ร ม ซ ร - ร ม ร ด ร ม ซฺ 
 

- - - - - ซ ฺ– ซ - - ล ซ - ม ร ม  - - - ด  - - ร ม  - ร – ด ร ด ลฺ ด 
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    การประพันธ์ท านองสร้อย เดิมทีเดียวเกิดจากเมื่อครั้งทีผู่้ประพันธ์
ได้เดินทางไปเก็บข้อมูลภาคสนามยงัดอยภูคา จังหวัดน่าน ได้ยินเสียงนกร้องก็พลันนึกว่าเป็นเสียงที่
ร้องเรียกตัวผู้ประพันธ์เองว่า “พี่ปุ๋ย พี่ปุ๋ย” รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่น จึงจดจ าเรื่องราวที่
เกิดข้ึนน ามาประพันธ์เป็นท านองให้ตรงกบันกทีร่้องเรียกตัวท่านว่า “พี่ปุ๋ย” คือ เสียงซอล ห่างกัน 1 
คู่เสียง แสดงเป็น / - ซ – ซ  / 

ในการประพันธ์ท านองสร้อย ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อให้เห็น
อากัปกิริยาของนกที่กระโดดโลดเต้น บางตัวก็กระพือปีก ดูเหมือนเป็นการเต้นระบ าของนก  
จึงก าหนดให้โน้ตในแต่ละห้องเพลง สั้น สลับยาว มีการเว้นช่วงจังหวะของโน้ต สังเกตได้จากส่วนใหญ่
จะก าหนดให้ 1 ห้องเพลงมีโน้ต 3 ตัว หรือ 2 ตัว มีเพียงห้องสุดท้ายของแต่ละบรรทัดที่มีโน้ต 4 ตัว
เต็ม  
    ส่วนในการประพันธ์ท านองท่อนที่  2 มีต้นรากมาจากเพลง
หงส์ทอง สามช้ัน ท่อน 1 โดยเพลงนี้ผู้ประพันธ์ใช้กลวิธีที่ซ่อนเพลงต้นรากไม่ให้คาดเดาได้ง่าย 
เนื่องจากปกติทั่วไปในการประพันธ์เพลง เมื่อน าเพลงต้นรากมาเช่นไรก็จะประพันธ์โดยอิงตามเสยีงลกู
ตกของเพลงต้นรากนั้น ๆ  ตั้งแต่ต้นจนจบ แต่เพลงนี้ผู้ประพันธ์กลบัประพันธ์ท านองใหม่ขึ้นเป็นท่อนที่ 
1 แล้วน าเพลงหงส์ทองท่อน 1 มาประพันธ์เป็นท่อน 2 ของเพลงสกุณาน่าน ด้วยเหตุนี้หากผู้ศึกษา
เรื่องการประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ไม่เข้าใจ หรือไม่ช่างสังเกต ก็จะไม่
สามารถพบได้เลยว่าท านองต้นรากที่มีนั้น ถูกน าไปใช้ส่วนใดของเพลงที่ประพันธ์ข้ึนใหม่ 

ต่อมาพบว่าโน้ตเพลงหงส์ทองเดิมที่แสดงข้างต้นด าเนินท านองอยู่
ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ผู้ประพันธ์น ามาประพันธ์ท านองใหม่ในเพลงระบ าสกุณาน่าน ท่อน 2 
อยู่ในบันไดเสียงทางชวา เมื่อผู้วิจัยทดลองเปลี่ยนบนัไดเสียงของเพลงหงส์ทอง ท่อน 1 เป็นบันไดเสียง
ทางชวา แล้วน ามาเปรียบเทียบกับเพลงระบ าสกุณาน่าน ท่อน 2 จะพบว่ามีจ านวนลูกตกที่ตรงกัน 
โดยสามารถแสดงได้ดังนี้ 
 
ท านองเพลงหงส์ทอง ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 

- - - ด - ร – ม - ซ – ม  - ร – ด - ร ฟ ร ด ลฺ – ด - - - ร ฟ ด ร ฟ 

ท านองเพลงระบ าสกุณาน่าน ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 
- ซ ฺ– ด - - - ล ด  ล ซ ซ - - - ม - - - -  - ร ฟ ด - - - ล ด  ล ซ ฟ 

 
ท านองเพลงหงส์ทอง ท่อน 1 บรรทัดที่ 2 

- - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  - ฟํ – ซ  - ฟํ – ร  - - - ด  - - - ล 

ท านองเพลงระบ าสกุณาน่าน ท่อน 2 บรรทัดที่ 2 
- - - ท - - ด  ซ - - - ท ซ ท ด  ร  - ด  – ท ล ซ – ม  - ซ – ร  - ด  ท ล 
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ท านองเพลงหงส์ทอง ท่อน 1 บรรทัดที่ 3 
- ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ท ร  ด  ท ด  ท ล ซ ฟํ ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

ท านองเพลงระบ าสกุณาน่าน ท่อน 2 บรรทัดที่ 3 
- - - ฟ - - ซ ร - - - ม ร ม ฟ ซ - - - ล - ด  – ร  - ซ  – ม  ร  ด  – ร  

 
ท านองเพลงหงส์ทอง ท่อน 1 บรรทัดที่ 4 
- ร  ด  ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล - ด  – ร  - ด  – ล ล ล – ซ ซ ซ – ฟ 

ท านองเพลงระบ าสกุณาน่าน ท่อน 2 บรรทัดที่ 4 
- ด  – ล - ซ – ม  - - - ม  - ร  ด  ล - ร  ฟํ ร  ด  ล ซ ด  - - - ด  - ล ซ ฟ 

 
  จากการศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงระบ าสกุณาน่าน ผลการศึกษาพบว่า  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ประพันธ์ท านองเพลงระบ าสกุณาน่านข้ึนมาใหม่ และใน
ส่วนของท านองท่อน 2 ได้ประพันธ์ท านองแปลกไปจากเพลงต้นรากเดิมจนแทบจะไม่ทราบถึงเพลง
ต้นรากที่น ามาประพันธ์เลย ที่ยังคงไว้คือลูกตกในจังหวะหนัก ได้แก่ ห้องเพลงที่ 4 และ ห้องเพลงที่ 8 
ยังคงลูกตกในท านองเพลงหงส์ทอง สามช้ัน ท่อน 1 อยู่ ที่น่าสนใจอีกจุดหนึ่งคือ ผู้ ประพันธ์ได้น า
ท านองเพลงอัตราจังหวะสามช้ัน มาประพันธ์ข้ึนใหม่ในท านองเพลงอัตราสองช้ัน โดยใช้กลวิธีการ  
คงลูกตก และเปลี่ยนเสียงลูกตกในท านองที่ไม่ใช่จังหวะหนัก เพื่อไม่ให้เกิดการซ้ าเสียงของลูกตกที่  
ท าให้แสดงถึงความเป็นเพลงในอัตราจังหวะสามช้ันได้ 

 

4.4 เพลงระบ าชมพูภูคา  

   การประพันธ์เพลงระบ าชมพูภูคา มีทั้งหมด 3 ท านอง ได้แก่ 
ท านองสร้อย ท านองท่อน 1 และท านองท่อน 2 โดย รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้น า
เพลงต้นรากมาจากเพลงดอกไมไ้พร สองช้ัน ซึ่งถูกน ามาใช้เป็นเพลงต้นรากในการประพันธ์เพลงระบ า
ชมพูภูคา สามารถแสดงโน้ตท านองเพลงดอกไม้ไพร สองช้ัน ได้ดังนี้ 

 
ท่อน 1 

- - - ล - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - - - ซ - ซ ซ ซ - ม – ซ - ล – ด  
 

- - - ล - ล – ล - - ฟซล - ด  – ร  - ฟํ - ร  - ด  – ร  ร  ร  – ม  ม  ม  – ฟํ 
 
- ฟ ซ ล  - ซ – ฟ ฟ ฟ – ม ม ม – ร ม ร ด ซฺ  ด ซฺ ด ร - ด – ร - ม – ฟ 
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- ฟ ซ ล  - ซ – ฟ ฟ ฟ – ม ม ม – ร - ซ – ด  - ร  – ม  - ซ  – ม  - ร  - ด  

 
ท่อน 2 

- - - ล - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ท ล ซ - ล - ซ - ซ - ซ - - – ด  
 
- ซ ล ท - ด – ร - ฟํ - ร  - ด  – ท - ร  ร  ร  - ด  – ท ท ท – ล ล ล – ซ 

 
- ด – ฟ  - ฟ ซ ล - ด  – ล - ซ – ฟ - ร – ม   - ล – ซ - ม – - ฟซล – ด  

 
- - - ล  - ซ – ด  ด  ด  – ร  ร  ร  – ม  - ซ – ล - ซ – ม ม ม – ร ร ร - ด 

 
ประการแรก เรื่องแนวคิดในการประพันธ์ 

    ผลการศึกษาพบว่า ผู้ประพันธ์ได้แนวคิดการประพันธ์จาก
การลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนามในจังหวัดน่าน โดยเดินทางข้ึนไปบนดอยภูคา ไปชมดอกชมพูภูคา  
ซึ่งต้นชมพูภูคาน้ีเป็นต้นไม้เฉพาะที่มีในจังหวัดน่านเท่านั้น รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้
เห็นความส าคัญของต้นชมพูภูคามาก ในช่วงหนึ่ งของการให้สัมภาษณ์ รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวว่า “ชมพูภูคามีอยู่ที่จังหวัดน่าน ไม่แต่งแล้วจะไปแต่งอะไร...” (ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 

อีกทั้งความสวยงามของดอกชมพูภูคานั้นมีกลีบดอกเป็นสีชมพู  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พลันนึกเนื้อเพลงข้ึนมาในใจว่า “สีชมพู สีชมพู อยู่บนดอย 
ภูคา” จึงน าท านองที่นึกค าร้องได้นี้มาประพันธ์เป็นสร้อย และค านึงว่าต้นชมพูภูคาอยู่บนดอยภูคา  
ซึ่งกว่าจะเข้ามาชมนั้นต้องเดินทางเข้าป่า ข้ึนเขา ข้ามภูเขาลูกแล้ว ลูกเล่า กว่าจะมาถึงยังจุดที่ต้น
ชมพูภูคาอยู่เป็นกลุ่มจนสามารถชมต้นชมพูภูคาได้น้ีก็อยู่ลึกพอสมควร จึงเห็นว่าเหมาะที่จะน าเพลง 
ดอกไม้ไพร ซึ่งช่ือเพลงก็แปลว่าดอกไม้ที่อยู่ในป่ามาเป็นต้นแบบในการประพันธ์เพลงชมพูภูคา โดยใช้
วิธีการเยื้องลูกตก ยืด – ยุบ ท านอง ซึ่งจะแสดงในล าดับถัดไป 

 
   ประการที่สอง เรื่องวิธีการประพันธ์  
    ผลการศึกษาพบว่าผู้ประพันธ์ใช้วิธีการประพันธ์ที่หลากหลาย
ส าหรับเพลงนี้ สามารถอธิบายได้โดยแบ่งออกเป็นส่วน ๆ ได้ดังต่อไปนี้ 
     ประเด็นที่ 1 การประพันธ์สร้อย ผู้ประพันธ์มีจินตนาการ
ของตนที่คิดถึงสีชมพูของดอกชมพูภูคา จนนึกเป็นวลีที่สั้น ๆ มีความว่า “สีชมพู สีชมพู อยู่บนดอย 
ภูคา” น ามาประพันธ์เป็นท านองสร้อยของเพลง สามารถน าวลีที่เป็นสิ่งจุดประกายความคิดของ
ผู้ประพันธ์เทียบกับท านองเพลงได้ดังนี้ 
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ท านองสร้อย บรรทัดที่ 1 
- - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล - - - -  - - – ซ  - - – - - ม ร ม 

วลีที่ผูป้ระพันธ์คิด บรรทัดที่ 1 
- - - -  - - - ส ี - - - -  - ชม - พู - - - -  - - - สี - - - -  - ชม - พู 

 
ท านองสร้อย บรรทัดที่ 2 

- - - ด - - ร ม - - - ม ร ม ด ร - - - -  - - - ด  - - - -  - ล ซ ล 
วลีที่ผูป้ระพันธ์คิด บรรทัดที่ 2 
- - - อยู ่ - -บนดอย - - - ภู - - - คา - - - -  - - - สี - - - -  - ชม - พู 

 
ท านองสร้อย บรรทัดที่ 3 

- - - -  - - – ซ  - - – - - ม ร ม - - - ด - - ร ม - - ร ด ร ด ลฺ ด 
วลีที่ผูป้ระพันธ์คิด บรรทัดที่ 3 

- - - -  - - - ส ี - - - -  - ชม - พู - - - อยู ่ - -บนดอย - - - ภู - - - คา 
 
     ประ เด็นที่  2  ท านองท่ อน  1 มี ที่ ม าจากค าร้อ งที่  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ประพันธ์ข้ึนไว้ก่อน แล้วจึงค่อยประพันธ์ท านองให้
เหมาะสมกับค าร้องโดยทีต่ั้งใจใหเ้ปน็ค าร้องแบบเนื้อเต็ม แต่เมื่อใช้บรรเลงจริงจะไม่มีค าร้อง หรือการ
ขับร้องประกอบการแสดง ซึ่งค าร้องจะน ามาเทียบให้เห็นในโอกาสต่อไป 

ต่อมาในส่วนบรรทัดแรกของท านองท่อน 1 มาจากเพลง 
ซอพระลอล่องน่าน แล้วบรรทัดที่ 2 ลดเสียงลง 1 เสียงแต่ให้วิธีการบรรเลงเหมือนเดิมเพื่อส่งเข้า
ท านองจบในบรรทัดที่ 3 และ 4 สามารถแสดงได้ต่อไปนี้ 
ท านองซอพระลอล่องน่าน บรรทัดที่ 1 

- - - - - - - ซ - - - -  - ม – ล - - ซ ด - ร ม ซ - - - ซ - ซ ซ ซ 
 
ท่อน 1 

- - - - - - - ซ - - - -  - ม – ล - - - ซ - ล – ด - - ร ม  - ร ม ซ 
ค าร้องทีผู่้ประพันธ์ได้ประพันธ์ข้ึนไว้ก่อนประพันธ์ท านองเพลง 

- - - - - - -ดวง - - - -  -ดอก–ไม้ - - - บาน - - – อยู่ - - - ดู  - สลอน 
 
 

- - - - - - - ฟ - - - - - ร – ซ - ฟ - ร ด ร ฟ ทฺ - ด – ร ด ร ทฺ ด 
 

- - - - - - -ดวง - - - -  -ดอก–ไม้ - - - สด - ใส – อยู่ - บน – ภู  - - - คา 
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- - - -  - - - ซ - - - ม - - ร ซ - - - ม ร ม ซ ด - ร – ม ร ม ด ร 

 
- - - - - - -สวย - - - โอ้ -ว่า–สวย - - - สวย - - – สด - - -งาม - - - ตา 

 
 

- - - ล - - - ร  - - ม  ร  - ด  ท ล - - - ท ล ท ร  ซ - - ล ท ล ท ซ ล 
 
- - -หยาด - - -ฟ้า - - - ลง - - - มา - - - โอ้ - -ละหนา - - -น้อ - - - เอย 
 
     ประเด็นที่ 3 การประพันธ์ท านองท่อน 2 ผู้ประพันธ์มิได้
น าเพลงต้นรากมาประพันธ์ข้ึนเป็นท านองใหม่โดยตรง เพียงแต่น าท านองท่อน 1 ของเพลงดอกไม้ไพร  
มาขยับข้ึนคราวละ 4 ห้องเพลง กล่าวคือ ผู้ประพันธ์น าท านองเพลงดอกไม้ไพรมาสลับที่ด้วยตัวเอง  
น าท านองของ 4 ห้องแรกในบรรทัดที่ 1 ไปต่อท้ายท่อน แล้วขยับท านองให้เลื่อนข้ึนมา 4 ห้องเพลง 
จากท านองปกติที่แสดงไปแล้วในข้างต้น เมื่อขยับท านองไป 4 ห้องเพลงจะสามารถแสดงให้เห็นได้
ดังนี ้
 
ท านองเพลงดอกไม้ไพร ท่อน 1 เมื่อขยับขึ้น 4 ห้องเพลง 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ม – ซ - ล – ด  - - - ล - ล – ล - - ฟซล - ด  – ร  
 
- ฟํ - ร  - ด  – ร  ร  ร  – ม  ม  ม  – ฟํ - ฟ ซ ล  - ซ – ฟ ฟ ฟ – ม ม ม – ร 

 
ม ร ด ซฺ  ด ซฺ ด ร - ด – ร - ม – ฟ - ฟ ซ ล  - ซ – ฟ ฟ ฟ – ม ม ม – ร 

 
- ซ – ด  - ร  – ม  - ซ  – ม  - ร  - ด  - - - ล - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  

 
     เมื่อได้ดังนี้แล้วน าท านองเพลงดอกไม้ไพรที่ได้ท าการขยับ
ห้องเพลงมาเปรียบเทียบกับท่อน 2 ของเพลงระบ าชมพูภูคา จะพบว่าลูกตกจะเท่ากันพอดี และ
ท านองคล้ายคลึงกันมาก สามารถแสดงให้เห็นได้ดังนี้ 
 
ท านองเพลงดอกไม้ไพรที่ได้ท าการเคลือ่นห้องเพลงแล้ว บรรทัดที่1 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ม – ซ - ล – ด  - - - ล - ล – ล - - ฟซล - ด  – ร  
ท านองเพลงระบ าชมพูภูคา ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 

- - - - - - - ลด  - - - ล - ซ – ด  - - - ม   - - ร  ซ  - - - ม   - - ด  ร  
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ท านองเพลงดอกไม้ไพรที่ได้ท าการเคลือ่นห้องเพลงแล้ว บรรทัดที่2 
- ฟํ - ร  - ด  – ร  ร  ร  – ม  ม  ม  – ฟํ - ฟ ซ ล  - ซ – ฟ ฟ ฟ – ม ม ม – ร 

ท านองเพลงระบ าชมพูภูคา ท่อน 2 บรรทัดที่ 2 
- - - ด - - - ฟ - ด – ร ด ร ม ฟ - - - ซ - - ล ซ - ร – ซ - ฟ ม ร 

 
ท านองเพลงดอกไม้ไพรที่ได้ท าการเคลือ่นห้องเพลงแล้ว บรรทัดที่3 
ม ร ด ซฺ  ด ซฺ ด ร - ด – ร - ม – ฟ - ฟ ซ ล  - ซ – ฟ ฟ ฟ – ม ม ม – ร 

ท านองเพลงระบ าชมพูภูคา ท่อน 2 บรรทัดที่ 3 
- - - ด  - ซ – ล - - - - - ซ – ฟ - - - ม - ร – ด - - ร ม  ร ม ด ร 

 
ท านองเพลงดอกไม้ไพรที่ได้ท าการเคลือ่นห้องเพลงแล้ว บรรทัดที่4 
- ซ – ด  - ร  – ม  - ซ  – ม  - ร  - ด  - - - ล - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  

ท านองเพลงระบ าชมพูภูคา ท่อน 2 บรรทัดที่ 4 – 5 (เนื่องจาก 2 บรรทัดนี้ใช้ท านองเดียวกัน) 
- - - ท - - ร  ล - ซ – ล ซ ล ท ด  - ม  – ซ  - ร  – ม  - - ร  ด  ร  ด  ท ด  

 
จากการ ศึกษาแนวคิดและ วิธีการป ระพัน ธ์ เพลงระบ าชมพู ภูคา  

ผลการศึกษาพบลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 
    ประการที่  1 เพลงระบ าชมพูภูคามีเพลงต้นรากที่เป็นส าเนียง
พื้นบ้านของจังหวัดน่าน 1 เพลง คือ เพลงซอพระลอเดินดง และมีเพลงต้นรากที่เป็นเพลงส าเนียงไทย
ราชส านัก 1 เพลง คือ เพลงดอกไม้ไพร 
    ประการที่ 2 สร้อยของเพลงนี้เกิดจากการที่ผู้ประพันธ์นึกคิดเป็น
วลีสั้น ๆ ได้ก่อน จึงหาวิธีใส่ท านองออกมาในแบบของตน จะไม่เหมือนท านองสร้อยของเพลงอื่น ๆ ที่
อาศัยหลักทางทฤษฎีในการประพันธ์เพลงต่าง ๆ จึงจะสามารถประพันธ์ออกมาเป็นท านองสร้อยได้ 
    ประการที่ 3 ท านองท่อน 2 ของเพลงระบ าชมพูภูคา มีหลักวิธีการ
ประพันธ์คล้ายกับเพลงระบ าสกุณาน่าน คือ น าท านองท่อน 1 ของเพลงต้นราก มาประพันธ์เป็น
ท านองท่อน 2 แต่สิ่งที่เป็นจุดเด่นที่สุดของเพลงระบ าชมพูภูคา คือ การขยับเลื่อนท านองของเพลงต้น
รากข้ึน 4 ห้องเพลงก่อน แล้วจึงจะน าลูกตกและท านองมาประพันธ์สร้างสรรค์ให้กลายเป็นท านอง
ใหม่ข้ึนมาได ้
 

4.5 เพลงฟ้านา่น เถา 

  การประพันธ์เพลงฟ้าน่าน เถา มีทั้งหมด 7 ท านอง ได้แก่ ท านองอัตรา
จังหวะสามช้ัน ท่อน 1 ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน ท่อน 2 ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน ท่อน 1 
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ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน ท่อน 2 ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว ท่อน 1 ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว 
ท่อน 2 และท านองลูกหมด โดย รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้น าต้นแบบมาจากเพลง
เหาะ และเพลงดาดน่าน อีกทั้งได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการประพันธ์จากโหมโรงฟ้าน่าน มาประพันธ์
เพิ่มในอัตราจังหวะสองช้ัน และอัตราจังหวะช้ันเดียว กลายเป็นเป็นฟ้าน่าน เถา ว่า 

 
...ลักษณะนี้ก็มีให้เห็น ๆ  กันอยู่แล้ว ทะแยไง  ครูเขาก็เอาข้ึนมาท าโหมโรง 
แบบไม่มีร้อง แล้วก็ลงวาแบบโหมโรง จะเอาทะแย เถา ไหม มี ท าสองช้ัน 
ช้ันเดียว มีร้อง ตัดออกมาเป็นเถา โบราณเขาก็ท ามาแล้ว ผมเลียนแบบ
โบราณเขามา ฟ้าน่านเนี่ย ผมเลียนแบบทะแยเขามา... 

       (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 
 

ประการแรก เรื่องแนวคิดในการประพันธ์ 
    ผลการศึกษาพบว่า ผู้ประพันธ์ได้แนวคิดจากเพลงโหมโรงฟ้าน่าน 
ซึ่งเป็นเพลงอัตราจังหวะสามช้ัน แล้วลงวา รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีความเห็นว่าใน
เมื่อเป็นเพลงในอัตราจังหวะสามช้ันแล้ว ก็ควรจะมีอัตราจังหวะสองช้ัน และอัตราจังหวะช้ันเดียว  
ให้ครบกลายเป็นเพลงเถาที่สมบูรณ์ จึงได้ประพันธ์ท านองในอัตราจังหวะสองช้ัน แล้วตัดทอนลงใน
อัตราจังหวะช้ันเดียว ในเพลงต้นแบบเดียวกันคือเพลงเหาะ และเพลงดาดน่าน อีกทั้งยังประพันธ์  
บทร้องส าหรับเพลงฟ้าน่าน เถา ข้ึนมาอีกด้วย 
   ประการที่สอง เรื่องวิธีการประพันธ์ 
    ผลการศึกษาพบว่า ผู้ประพันธ์ได้น าท านองของโหมโรงฟ้าน่าน 
ทั้งสองท่อน มาใช้ในอัตราจังหวะสามช้ัน ซึ่งผู้วิจัยได้อธิบายแนวคิดและวิธีการประพันธ์ไปแล้วใน
หัวข้อ 4.2 ฉะนั้น ต่อจากนี้ผู้วิจัยจะอธิบายวิธีการประพันธ์เพลงฟ้าน่าน เถา จากอัตราจังหวะสองช้ัน 
ลงไปจนกระทั่งถึงอัตราจังหวะช้ันเดียว เป็นล าดับ แต่สิ่งที่ไม่เหมือนกับ เพลงเถาทั่วไปคือ เพลงฟ้า
น่าน เถา จะมีค าร้องก่อนเข้าเนื้อเพลงอีกบทหนึ่ง ซึ่งเป็นค าขวัญประจ าจังหวัดน่าน มีความว่า  
 
     แข่งเรือลือเลื่อง   เมืองงาช้างด า 
    จิตรกรรมวัดภูมินทร์  แดนดินส้มสีทอง 
    เรืองรองพระธาตุแช่แห้ง 
 
เมื่อร้องจบบทนี้แล้วจึงเข้าเนื้อเพลงท่อนที่ 1 เป็นล าดับต่อไป 

ผู้ประพันธ์มีความตั้งใจให้ท านองท่อน 1 อัตราจังหวะสองช้ัน  
ใช้เพลงเหาะ อัตราจังหวะสองช้ัน มาบรรเลงโดยที่ไม่ประพันธ์ หรือดัดแปลงให้เป็นทางใหม่แต่อย่าง
ใด เพื่อให้ทราบว่าผู้ประพันธ์ ได้น าเพลงเหาะมาเป็นเพลงต้นแบบในการประพันธ์จริง ๆ ส่วนท านอง
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ท่อน 2 ในอัตราจังหวะสองช้ัน และอัตราจังหวะช้ันเดียวทั้ง 2 ท่อน ใช้วิธีตัดทอนลงมาตรง ๆ 
ตามล าดับการประพันธ์เพลงเถา โดยน าท านองอัตราจังหวะสามช้ัน มาเปรียบเทียบคราวละ 1 จังหวะ
หน้าทับ สามารถแสดงให้เห็นได้ดังนี้ 
 
สามช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 1 
- ด - ร  - ฟ - ซ  - ล - ซ - ฟ - ร - ด  - ร   - ด  - ล - - - ซ - - - ฟ 

สองช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่1 
- - - ล - ล ล ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 

 
สามช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 2 

- - - ฟ  - ฟ ฟ ฟ -ร - ด  - ร - ฟ - ซ ฟ ร  - ด -ลด  - ลด  - ลด  - ฟ ซ ล 

สองช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 2 
ม ร ด ซฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

 
 
สามช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 3 

- - - ล - ล ล ล - ล – ซ - ฟ - ร - ล - ด   - ล – ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  – ล 

สองช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 3 
ด ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ฟํ ซ  ฟํ ร  ฟํ ร  ด  ล 

 
สามช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 4 
- ร  - ด  - ล - ร  - ด  – ล - - - - ด ฟ ซ ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  - ร  - ฟํ 

สองช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 4 
ซ ล ด  ร  ฟํ ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ 

 
สามช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 5 
- -  - ล - ล ล ล - ร  ด  ล  - ซ  - ฟ - ซ - ล - ซ - ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

สองช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 5 
- - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ร - ด 
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สามช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 6 

- - - - - ด - ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ด - ล - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ฟ 

สองช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 6 
ร ด ฟ ร ด ล ฺ- ด ซ ล ฺด ร  ฟ ด ร ฟ 

 
สามช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 7 

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ล - ด  - ล - ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

สองช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 7 
ซฺ ล ฺด ร ด ร ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร 

 
สามช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 8 
- ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ม ร ม ซ ล ม ซ ร ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

สองช้ัน ท่อน 1 หน้าทับที่ 8 
ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 

 
    เมื่อมาถึงตรงนี้จะเห็นว่าหน้าทับสุดท้ายของท่อนที่ 1 ของอัตรา
จังหวะสองช้ัน อยู่ในบันไดเสียงทางชวา ซึ่งเมื่ออยู่ในอัตราจังหวะสามช้ัน หน้าทับสุดท้ายของท่อน 1 
เป็นบันไดเสียงทางเพียงออบน แต่ท านองในอัตราจังหวะสามช้ันนั้นเป็นท านองที่ผู้ประพันธ์ได้
ประพันธ์ข้ึนมาใหม่ เมื่อมาถึงอัตราจังหวะสองช้ัน ได้น าท านองเพลงเหาะมาบรรเลงตรง ๆ ผู้ประพันธ์
มีความเห็นว่าไม่ควรปรับเปลี่ยน หรือดัดแปลงท านองของเก่าซึ่งเป็นของครูโบราณได้ประพันธ์ข้ึนมา 
จึงให้บรรเลงตรง ๆ ตามท านองเดิมของเพลงเหาะ  
    ข้ันต่อมาผู้วิจัยจะท าการเปรียบเทียบท านองท่อน 2 ระหว่างอัตรา
จังหวะสามช้ัน และอัตราจังหวะสองช้ัน เพื่อแสดงให้เห็นการตัดทอนจากอัตราจังหวะสามช้ันมาเป็น
อัตราจังหวะสองช้ันอย่างชัดเจน โดยจะเปรียบเทียบคราวละ 1 จังหวะหน้าทับ สามารถแสดงได้ดังนี้ 
 
สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 1 
- - - ลด  - ลด  – ล ฺ ซ ล ด  ล ด  ซ – ด ล - ด ล - - ซ ม – ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 

สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 1 
- - - - -  ลด  - ล - - ซ ม ร ม ซ ด 
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สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 2 
- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ (- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร ด ล ซ ฟ) 

สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 2 
- ร ฟ ร ด ร ฟ ซ ( - รฟ ร ด ล ซ ฟ ) 

 
สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 3 
- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ (- ม ซ ม ร ม ซ ล - ม ซ ม ร ท ล ซ) 

สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 3 
 - ม ซ ม ร ม ซ ล (- ม ซ ม ร ท ล ซ) 

 
สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 4 
ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ร  ซ ฟ ล ซ (ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 4 
ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

 
สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 5 
ซ ร ซ ม  ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ( ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ) 

สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 5 
ซ ร ซ ม ล ซ ท ล (ท ล ซ ม ซ ท ล ซ) 

 
สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 6 

ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 6 
ซ ฺล ฺด ร ด ร ฟ ซ (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ)  

 

สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 7 
ซฺ ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 
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สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 7 
ซ ฺล ฺด ร ด ร ฟ ซ (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ)  

 
สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 8 
(- ซ – ล) - ซ - ล (- ด  – ร ) - ด  - ร  (- ฟํ ร  ด ) - ฟํ ร  ด  (- ร  ฟํ ซ ) - ร  ฟํ ซ  

สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 8 
- - ร  ร  - - ด  ด  - - ล ล  - - ซ ซ 

 
สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 9 
ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ม ร ม ซ ม ล ซ 

สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 9 
ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล - ซ 

 
สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 10 
ม ซ ม ม ม ซ ม ม ร ม ซ ล ซ ม – ซ - ด  – ล ซ ม - ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 

สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 10 
-  ลด  - ล ซ ม – มซ - มซ - ม ร ม ซ ด 

 
สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 11 
(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ (ม ซ ร ม) ม ซ ร ม 

สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 11 
- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ 

 
สามช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 12 
(ซ ด ร ม) ซ ด ร ม (ซ ม ล ซ) ซ ม ล ซ ซ ด ร ม  ซ ม ล ซ ด ฟ ซ ล ท ด  - ด  

สองช้ัน ท่อน 2 หน้าทับที่ 12 
- ด ร ม ซ ม ล ซ - ฟ ซ ล ท ด  - ด  

 



 171 

    จากการแสดงการเปรียบเทียบท านองเพลงระหว่างอัตราจังหวะ 
สามช้ัน และ อัตราจังหวะสองช้ันของเพลงฟ้าน่าน เถา ท าให้เห็นว่าผู้ประพันธ์ให้วิธีการตัดทอน
ท านองเพลงจากอัตราจังหวะสามช้ัน มาเป็นอัตราจังหวะสองช้ัน แบบตรง ๆ ไม่มีการใช้กลวิธีพิเศษ 
หรือยักเยื้องลูกตกเหมือนกับเพลงอื่น ๆ 

    ข้ันตอนต่อไปเป็นการแสดงการเปรียบเทียบท านองจากอัตรา
จังหวะสองช้ันมาเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียว โดยจะเปรียบเทียบคราวละ 1 บรรทัดโน้ต ในส่วนของ
อัตราจังหวะสองช้ัน และ ½ บรรทัดโน้ตในส่วนของอัตราจังหวะช้ันเดียว สามารถแสดงให้เห็นได้ดังนี้ 

 

สองช้ัน ท่อน 1 วรรคที่ 1 
- - - ล - ล ล ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ซฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

ช้ันเดียว ท่อน 1 วรรคที่ 1 
- ล ล ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

 
สองช้ัน ท่อน 1 วรรคที่ 2 
ด ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ฟํ ซ  ฟํ ร  ฟํ ร  ด  ล ซ ล ด  ร  ฟํ ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ 

ช้ันเดียว ท่อน 1 วรรคที่ 2 
ซ ล ด  ร  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

 
สองช้ัน ท่อน 1 วรรคที่ 3 

- - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ร - ด ร ด ฟ ร ด ลฺ - ด ซ ลฺ ด ร  ฟ ด ร ฟ 

ช้ันเดียว ท่อน 1 วรรคที่ 3 
ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ 

 
สองช้ัน ท่อน 1 วรรคที่ 4 
ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 

ช้ันเดียว ท่อน 1 วรรคที่ 4 
ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล - ซ - ฟ 
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สองช้ัน ท่อน 2 วรรคที่ 1 
- - - - -  ลด  - ล - - ซ ม ร ม ซ ด ( - ร ฟ ร ด ร ฟ ซ) ( - รฟ ร ด ล ซ ฟ ) 

ช้ันเดียว ท่อน 2 วรรคที่ 1 
- - ซ ม ร ม ซ ด (- ร ฟ ร) (ด ล ซ ฟ) 

 

สองช้ัน ท่อน 2 วรรคที่ 2 
( - ม ซ ม ร ม ซ ล) (- ม ซ ม ร ท ล ซ) (ฟ ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ) (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ) 

ช้ันเดียว ท่อน 2 วรรคที่ 2 
(- ม ซ ม) (ร ท ล ซ) (ล ซ ฟ ร) (ฟ ล ซ ฟ) 

 

สองช้ัน ท่อน 2 วรรคที่ 3 
( ซ ร ซ ม ล ซ ท ล) (ท ล ซ ม ซ ท ล ซ) (ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ) (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ)  

ช้ันเดียว ท่อน 2 วรรคที่ 3 
(ท ล ซ ม) (ร  ท ล ซ) (ล ซ ฟ ร) (ด  ล ซ ฟ) 

 

สองช้ัน ท่อน 2 วรรคที่ 4 
(ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ) (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ)  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ล ล  - - ซ ซ 

ช้ันเดียว ท่อน 2 วรรคที่ 4 
(ล ซ ฟ ร) (ด  ล ซ ฟ) - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ 

 
สองช้ัน ท่อน 2 วรรคที่ 5 
ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล - ซ -  ลด  - ล ซ ม – มซ - มซ - ม ร ม ซ ด 

ช้ันเดียว ท่อน 2 วรรคที่ 5 
- ม ร ม ซ ล - ซ - ซ - ม ร ม ซ ด 

 
สองช้ัน ท่อน 2 วรรคที่ 6 
- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ด ร ม ซ ม ล ซ - ฟ ซ ล ท ด  - ด  
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ช้ันเดียว ท่อน 2 วรรคที่ 6 
- ด ร ม ซ ม ล ซ - ฟ ซ ล ท ด  - ด  

 

จากการแสดงการเปรียบเทียบท านองเพลงระหว่างอัตราจังหวะ
สองช้ัน และ อัตราจังหวะช้ันเดียวของเพลงฟ้าน่าน เถา ท าให้เห็นว่าผู้ประพันธ์ให้วิธีการตัดทอน
ท านองเพลงจากอัตราจังหวะสองช้ัน มาเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียวแบบตรง ๆ ไม่มีการใช้กลวิธีพิเศษ 
หรือยักเยื้องลูกตกเหมือนกับเพลงอื่น ๆ พบจากลูกตกที่ตรงกันในจังหวะหนักของแต่ละวรรคเพลง 

    ส่วนท านองลูกหมด เป็นการใช้ท านองลูกหมดตามขนบเพลงเถา
ทั่วไป ไม่ได้มีกลวิธีการประพันธ์เป็นพิเศษหรือแตกต่างจากลูกหมดของเพลงเถาเพลงอื่น ๆ  

จากการศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์ฟ้าน่าน เถา ผลการศึกษาพบ
ลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 

 ประการที่หนึ่ง ผู้ประพันธ์ใช้การยืดขยายแบบตรง ๆ ลูกตกตาม
จังหวะหนักในแต่ละอัตราจังหวะจะเท่ากันทุกประการ  

 ประการที่สอง ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ท านองในจังหวะหน้าทับ
สุดท้ายของท านองท่อน 1 ในอัตราจังหวะสามช้ัน ให้ผิดแปลกต่างจาก ท านองในอัตราจังหวะสองช้ัน 
และท านองในอัตราจังหวะช้ันเดียว เนื่องจากในคราวที่ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ท านองในอัตราจังหวะ
สามช้ันน้ัน ตั้งใจให้เป็นเพลงโหมโรงเพียงอย่างเดียว จึงเปลี่ยนบันไดเสียงในจังหวะหน้าทับสุดท้าย
เป็นบันไดเสียงทางเพียงออบน เพื่อสะดวกที่จะส่งต่อไปยังท่อน 2 ซึ่งเป็นบันไดเสียงทางเพียงออบน
เช่นกัน 

 แต่เมื่อน าท านองสามช้ันมาประพันธ์เพิ่มเติม ในอัตราจังหวะ 
สองช้ัน และอัตราจังหวะช้ันเดียว ผู้ประพันธ์มีความเห็นว่าเพลงเหาะเป็นเพลงที่ใช้ในพิธีไหว้ครู หรือ
ในงานมงคล เป็นเพลงศักดิ์สิทธ์ิ จึงไม่ประพันธ์ใหม่เปลี่ยนให้เป็นบันไดเสียงทางเพียงออบน แต่กลับ
คงไว้บรรเลงตามแบบเดิม จึงส่งผลให้การประพันธ์ท านองในอัตราจังหวะช้ันเดียว ตัดทอนมาจาก
อัตราจังหวะสองช้ัน มีบันไดเสียง และลูกตกเสียงตรงกันทุกประการ 

 ประการที่สาม การใช้ส านวนล้านนา การคงเอกลักษณ์ของเพลง 
ดาดน่านซึ่งเป็นเพลงส าคัญในจังหวัดน่าน ผู้ประพันธ์ได้กล่าวถึงท านองดาดน่านนี้ในอัตราจังหวะละ  
4 ครั้ง โดยไม่โยกย้าย หรือประพันธ์เปลี่ยนลักษณะไปเป็นท านองอื่น เป็นการให้เกียรติต่อวัฒนธรรม
ดนตรีของจังหวัดน่าน และอีกนัยหนึ่ง เพื่อแสดงให้เห็นการอยู่ร่วมกันของวัฒนธรรมทางดนตรีทั้งสอง
วัฒนธรรมคือ วัฒนธรรมดนตรีราชส านักกรุงรัตนโกสินทร์ และวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านล้านนาในเขต
จังหวัดน่าน 
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4.6 เพลงสกุณานา่น เถา  

  การประพันธ์เพลงสกุณาน่าน เถา เป็นเพลงท่อนเดียว มีทั้งหมด 4 ท านอง 
ได้แก่ ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว และ
ท านองลูกหมด โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้น าต้นแบบมาจากเพลงหงส์ทอง เถา ซึ่ง
เพลงหงส์ทอง เถา มีต้นรากมาจากเพลงเวสสุกรรม สองช้ัน ซึ่งผู้ประพันธ์มีความเหน็ว่า เพลงต้นรากนี้
ไม่ว่าจะเรียกช่ืออะไรก็ล้วนแต่มีความหมายที่ดีทั้งสิ้น  

เพลงสกุณาน่าน เถา ได้ประพันธ์ข้ึนต่อจากเพลงระบ าสกุณาน่าน ซึ่งมี
อัตราจังหวะสองช้ัน ผู้ประพันธ์น าท านองมาขยายเพิ่มเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน และตัดทอนลง  
เป็นอัตราจังหวะช้ันเดียว พร้อมกับประพันธ์ท านองลูกหมดและบทขับร้องข้ึนใหม่ ใช้เฉพาะเพลง  
สกุณาน่าน เถา เท่านั้น  
   วิธีการประพันธ์เพลงสกุณาน่าน เถา 
    ผลการศึกษาพบว่า ผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนบันไดเสียงจากคราวที่
เพลงนี้ยังเป็นเพลงระบ าสกุณาน่านใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน แต่เมื่อมาเป็นสกุณาน่าน เถา 
ผู้ประพันธ์เปลี่ยนบันไดเสียงลงมาเป็นทางเพียงออล่าง โดยให้เหตุผลที่ว่าสะดวกต่อการบรรเลง และ
สอดคล้องกับบันไดเสียงของลูกหมดในช่วงท้ายอีกด้วย 
    ประการต่อมา คือ เมื่อคราวที่เป็นระบ าสกุณาน่าน มีท านองหลัก
คือ ท านองสร้อย ท านองท่อน 1 และ ท านองท่อน 2 แต่ผู้ประพันธ์เลือกน าท านองท่อน 2 ของเพลง
ระบ าสกุณาน่านมาขยายออกให้เป็นเพลงเถา เนื่องจากท านองท่อน 2 ในระบ าสกุณาน่านนั้น  
มีท านองต้นราก คือเพลงหงส์ทอง แต่ท านองอื่น ๆ  ในระบ าสกุณาน่านนั้นเป็นท านองที่ประพันธ์ข้ึนมา
ใหม่ มิได้มีความเกี่ยวข้องกับเพลงต้นรากแต่อย่างใด 
   ผู้วิจัยน าท านองทั้ง 3 อัตราจังหวะมาเปรียบเทียบลูกตก การขยาย การตัด
ทอนของเพลงสกุณาน่าน เถา ไปพร้อม ๆ กัน สามารถแสดงได้ดังนี้ 
 
ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน หน้าทับที่ 1 

- - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - ม ซ ม ร ม ซ ล ซ  ซ 

ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน หน้าทับที่ 1 
- ร - ซ - - - ม ร ม ร ร - - - ท 

ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว หน้าทับที่ 1 
- - - - - ร - ซ 
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ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน หน้าทับที่ 2 
- - - - - - - ท - - - - - ล ด  ซ - ล ด  ล ซ ม  - ซ - ซ - - - ม ร ด 

ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน หน้าทับที่ 2 
- - - - - ล ด  ซ - - - ม ซ ม ร ด 

ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว หน้าทับที่ 2 
- - รม ซ ม ร ด 

 
    จากการแสดงการเปรียบเทียบในข้างต้นพบว่าในช่วงหน้าทับที่ 1 
ลูกตกของแต่ละอัตราจังหวะแทบจะไม่ตรงกันเลย เมื่อพิจารณาอีกครั้งพบว่ามีการฝากลูกตก เยื้องไป
ตกในช่วงต้นของจังหวะหน้าทับที่สอง และในจังหวะหน้าทับที่ 2 นี้เอง ที่พบว่าลูกตกของแต่ละ  
อัตราจังหวะจะตกตรงกันพอดี 
 
ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน หน้าทับที่ 3 

- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - - ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ฟ - ซ - ล 

ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน หน้าทับที่ 3 
- - - ฟ - - ซ ร - - - ฟ ร ฟ ซ ล 

ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว หน้าทับที่ 3 
- ล - - ซ ม - ซ 

 
ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน หน้าทับที่ 4 

- - - ซ - - ร ฟ - - - ซ ล ซ ร ฟ - ซ - ซ - ร - - ม ร ด ร ม ร ซ ม 

ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน หน้าทับที่ 4 
- ซ -ฟ ม ร - ท - ร -ล - ซฟ ม 

ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว หน้าทับที่ 4 
- ล - ซ - ด ร ม 

 
จากการแสดงการเปรียบเทียบในข้างต้นพบว่ามีการฝากลูกตก 

เยื้องไปตกในช่วงต้นของจังหวะหน้าทับถัดไป และในจังหวะหน้าทับที่ 4 พบว่าลูกตกของแต่ละอัตรา
จังหวะจะตกตรงกันพอดี ซึ่งเป็นเหตุการณ์คล้ายกับท านองเพลงในจังหวะหน้าทับที่ 1 และ 2 ข้างต้น 
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ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน หน้าทับที่ 5 
- - - - - ม ซ ล ด  - - - ร  - - ล ด  - ล ล ล - ล - ท ล ซ ล ท - ด  -ร  

ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน หน้าทับที่ 5 
- - - ด  - - ร ล - - - ท ล ท ด  ร  

ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว หน้าทับที่ 5 
- - ซ ม ร ม ซ ร 

ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน หน้าทับที่ 6 
- - - - ซฺ ด ร ม - - - ซ - - ร ม - ม ม ม - ซ - ล - ร -ท  ล ท ซ ล 

ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน หน้าทับที่ 6 
- - - ม ร ม ซ ล - ร  - ท ล ท ซ ล 

ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว หน้าทับที่ 6 
-มซ - ม ร ม ซ ล 

 
ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน หน้าทับที่ 7 

- - - ซ  - - - ม  - - - - - ร  - ท  - - - ร  - - ล ท - - ซ ล ท ล ซ ม 

ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน หน้าทับที่ 7 
- ซ-ม - ร-ท ฺ - - - ท - ลซ ม 

ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว หน้าทับที่ 7 
- ม-ซ - ด ร ม 

 
ท านองอัตราจังหวะสามช้ัน หน้าทับที่ 8 

- - - - ม ซ ล ด  - ด  - - - ร  - ม  ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - ซ - - - ม ร ด 

ท านองอัตราจังหวะสองช้ัน หน้าทับที่ 8 
- ล ด  ล ซ ม ร ซ - - - ซ -  ม ร ด 

ท านองอัตราจังหวะช้ันเดียว หน้าทับที่ 8 
ซ ม - ซ - ม ร ด 
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จากการแสดงการเปรียบเทียบในข้างต้นพบว่ามีการฝากลูกตก 
ให้เยื้องไปตกในช่วงต้นของจังหวะหน้าทับถัดไปอยู่บ้าง แต่ก็ไม่ได้ชัดเจนเหมือนกับจังหวะหน้าทับที่  
1 - 4 และสิ่งที่เห็นได้ชัด คือ ลูกตกในจังหวะหน้าทับจ านวนคู่ พบว่าลูกตกตรงกันพอดี ซึ่งยังถือว่า
เป็นลูกตกในจังหวะหนัก ท าให้รักษาน้ าหนักของเพลงได้สมดุลสม่ าเสมอ 

จากการศึกษาแนวคิดและวิ ธีการประพัน ธ์เพลงสกุณ าน่ าน  เถา  
ผลการศึกษาพบว่า ผู้ประพันธ์ใช้การยืดขยายแบบตรง ๆ  แต่มีการฝากลูกตกให้เยื้องไปตกในหอ้งเพลง
ถัดไป ซึ่งเพลงที่ประพันธ์ก่อนหน้านี้ไม่เคยใช้กลวิธีนี้แทรกอยู่ในการประพันธ์เลย เพลงนี้จึงมีความ
พิเศษอยู่ที่ในแต่ละอัตราจังหวะลกูตกอาจจะไม่ตรงกันบา้ง ยักเยื้องบ้าง แต่ท้ายที่สุด  ในจังหวะหนักมี
ลูกตกที่ตรงกันทุกอัตราจังหวะ 
 จากการ ศึกษารายละเอี ยดวิธีการประพัน ธ์เพลงที่ เกี่ ยวข้องกับจั งห วัดน่ านของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ซึ่งที่พบวิธีต่าง ๆ นั้นมีมากมายหลายวิธี แต่ผู้วิจัยเลือกวิธีที่พบ
บ่อยและเห็นได้ชัดที่สุดมาท าการสรุป สามารถสรุปจ าแนกเป็นตารางได้ดังต่อไปนี้ 
   

  ตารางที่ 4 จ าแนกวิธีที่ใช้ในการประพันธ์เพลงในแตล่ะเพลงทั้ง 6 เพลง 
เพลง ท านองต้นรากท่ี

เป็นเพลงไทย 
ท านองต้นรากท่ี

เป็นเพลงพ้ืนเมือง 
การยักเยื้องจังหวะ ท านองท่ีผู้ประพันธ์

จินตนาการขึ้น 
ระบ าน้ าสอด / / / / 

โหมโรงฟ้าน่าน / / - - 
ระบ าสกุณาน่าน / - / / 
ระบ าชมพูภูคา / / - / 
ฟ้าน่าน เถา / / - - 

สกุณาน่าน เถา / - / - 
 
 จากตารางข้างต้น สามารถจ าแนกวิธีต่าง ๆ ที่ใช้ในการประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ออกเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 
  กลุ่มแรก เพลงที่มีท านองต้นรากที่เป็นเพลงไทย และท านองต้นรากที่เป็นเพลง
พื้นเมืองอยู่ด้วยกัน มี 4 เพลง ได้แก่ เพลงระบ าน้ าสอด เพลงโหมโรงฟ้าน่าน เพลงระบ าชมพูภูคา 
และเพลงฟ้าน่าน เถา ในกลุ่มนี้ท าให้เห็นว่าผู้ประพันธ์มีความเช่ียวชาญ ช านาญในการประพันธ์เพลง
ไทย สามารถน าท านองต้นรากทั้งสองแบบมาประพันธ์ข้ึนใหม่บนพื้นฐานของความเป็นส าเนียง
พื้นเมืองจังหวัดน่าน อีกประการหนึ่งสามารถสะท้อนได้ว่าผู้ประพันธ์มีความรู้ความสามารถ ลงพื้นที่
เก็บข้อมูลภาคสนาม และท าความเข้าใจกับวัฒนธรรมดนตรีจังหวัดน่านมาเป็นอย่างดี จนกระทั่ง
สามารถสร้างสรรค์ผลงานออกมาเป็นที่ประจักษ์ และ ยอมรับทั้งในด้านดนตรีราชส านัก และดนตรี
พื้นเมืองจังหวัดน่าน 
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  กลุ่มที่สอง เพลงที่มีท านองต้นรากเป็นเพลงไทย แต่ไม่มีท านองต้นรากเป็นเพลง
พื้นเมือง มี 2 เพลง ได้แก่ เพลงระบ าสกุณาน่าน และ เพลงสกุณาน่าน เถา เพลงกลุ่มนี้เป็นเพลงที่บ่ง
บอกความสามารถของผู้ประพันธ์อย่างดีเยี่ยม เพราะว่าเพลงกลุ่มนี้ไม่มีท านองที่เป็นต้นรากมาจาก
เพลงพื้นเมืองเลย แต่ผู้ประพันธ์สามารถประพันธ์บทเพลงที่เลียนส าเนียงพื้นเมืองได้เป็นอย่างดี หาก
สัมผัสเพียงผิวเผิน อาจจะไม่ทราบก็เป็นได้ว่าเพลงกลุ่มนี้มีต้นรากมาจากท านองเพลงไทยล้วน ๆ ไม่มี
การน าเพลงพื้นเมืองของจังหวัดน่านเข้ามาใช้ร่วมอยู่ในบทเพลงเลย 
  กลุ่มที่สาม เพลงที่มีการยักเยื้องจังหวะอย่างเห็นได้ชัด พบว่าเป็นเพลงในกลุ่มเพลง
ระบ าเสียเป็นส่วนใหญ่ ได้แก่ เพลงระบ าน้ าสอด ระบ าสกุณาน่าน และเพลงสกุณาน่าน เถา มีเพียง
ระบ าชมพูภูคาที่ไม่มีการใช้วิธียักเยื้องจังหวะเข้ามาช่วย ผู้วิจัยพบว่าการยักเยื้องจังหวะนี้ เป็นการ
แสดงออกในด้านสนุกสนาน รื่นเริง ซึ่งเหมาะสมที่จะน ามาใช้ในการประพันธ์เพลงระบ า แต่ในอีกมุม
หนึ่งพบว่า วิธีการยักเยื้องจังหวะนี้สามารถน ามาใช้เลียนอากัปกิริยาของนก ซึ่งปรากฏในเพลงระบ า
สกุณาน่าน และ เพลงสกุณาน่าน เถา ซึ่งวิธีนี้ให้อารมณ์ของนกที่กระโดดโลดเต้น หรือแม้แต่ธรรมชาติ
ของนกมักจะเอียงคออย่างรวดเร็ว และการกระพือปีกบินข้ึนท้องฟ้าของนก โดยที่มนุษย์ไม่สามารถ
คาดเดาจังหวะพฤติกรรมของนกได้อย่างแม่นย า วิธีการยักเยื้องจังหวะ เป็นวิธีที่เหมาะสมที่สุดส าหรับ
การน ามาใช้ในเพลงระบ าสกุณาน่าน และเพลงสกุณาน่าน เถา 
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บทท่ี 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

5.1 บทสรุป 

 จากการรวบรวมข้อมูลประวัติชีวิตของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ตั้งแต่ชีวิตใน 
วัยเยาว์อันแสดงถึงความอบอุ่นจากครอบครัวที่มีพร้อมทั้งบิดา – มารดา และญาติพี่น้องที่ได้มีส่วน
ร่วมในการผลักดันให้ได้เข้ามาสู่ความเป็นศิลปินดนตรีไทย พร้อมด้วยพรสวรรค์ที่มีอยู่แล้วตั้งแต่วัย
เยาว์ กอปรกับความมุมานะ ความเพียรพยายามอันเกิดจากอัตตาของตนเอง สามารถคิดค้นวิธีการ
ตกแต่งเสียงเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสายด้วยตนเองอย่างเป็นเหตุเป็นผล สามารถสร้างสรรค์ผลงาน
ให้กับสังคมไว้อย่างต่อเนื่อง  

หลังจากเกษียณอายุราชการแล้ว รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ยังคงถ่ายทอด
ผลงานให้กับนิสิต นักศึกษา และบุคคลผู้สนใจ ในด้านเครื่องสายปี่ชวา เครื่องสายไทยตาม  
ขนบราชส านัก การประพันธ์เพลงไทย ที่ส าขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 จากการศึกษาตามวัตถุประสงค์ ผลการศึกษาพบว่า 

    1.  ทราบถึงประวัติ เพลงทั้ ง 6 เพลงที่ป ระพัน ธ์เกี่ ยวกับจังห วัดน่านของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รองช้างเผื่อน โดยเรียงล าดับจากการประพันธ์ก่อน – หลัง ได้แก่  

   1.1 ระบ าน้ าสอด รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับแรงบันดาล
ใจในการประพันธ์เพลงนี้จากเครื่องดนตรี และวิถีชีวิตในบ้านน้ าสอด อ าเภอทุ่งช้าง จังหวัดน่าน 

   1.2 เพลงโหมโรงฟ้าน่าน ประพันธ์ข้ึนในปี พ.ศ. 2556 เพื่อใช้เป็นเพลง 
โหมโรงประจ าวงดนตรีไทยมหาดุริยางค์ฟ้าน่าน ซึ่งเริ่มก่อตั้งข้ึนภายใต้โครงการน าร่องบ่มเพาะ  
ยุวศิลปินนาฏศิลป์ - ดนตรีไทย ณ ศูนย์การเรียนรู้และบริการวิชาการ เครือข่ายจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ต าบลผาสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

   1.3 เพลงระบ าสกุณาน่าน เนื่องจากศูนย์การเรียนรู้ภูมิภาคแห่งจุฬาลงกรณ์
มห าวิทยาลัย  จั งห วัดน่ าน  ได้ ส่ ง ข้อมู ลผลการ วิจัย เกี่ ยวกั บนกที่ มี ในจั งห วัดน่ าน มาให้ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ประพันธ์เพลงเพื่อสอดคล้องกับงานวิจัยที่เกี่ยวกับนกที่มีใน
จังหวัดน่าน 
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   1.4 เพลงระบ าชมพูภูคา เนื่องจากศูนย์การเรียนรู้ภูมิภาคแห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย จังหวัดน่าน มอบหมายให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ประพันธ์เพลงเพื่อ
สอดคล้องกับงานวิจัยที่เกี่ยวกับต้นชมพูภูคา ซึ๋งอยู่บนดอยภูคาในจังหวัดน่าน 

   1.5 เพลงฟ้าน่าน เถา รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ต้องการ
ประพันธ์เพลงโหมโรงฟ้าน่าน เพิ่มเติมให้ครบเป็นเพลงเถา จึงน าท านอง 3 ช้ัน ของเพลงโหมโรง  
ฟ้าน่าน มาประพันธ์ต่อ ตัดทอนเป็นอัตราจังหวะสองช้ัน ช้ันเดียว และออกลูกหมดตามล าดับ 

   1.6 เพลงสกุณาน่าน เถา รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ต้องการ
ประพันธ์เพลงระบ าสกุณาน่าน เพิ่มเติมให้ครบเป็นเพลงเถา จึงน าท านอง 2 ช้ัน ของเพลงระบ าสกุณา
น่าน มาขยายข้ึนเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน ตัดทอนลงเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียว และออกลูกหมด
ตามล าดับ 

  2. ทราบสังคีตลักษณ์ของเพลงที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ประพันธ์
โดยมีแรงบันดาลใจเกี่ยวกับจังหวัดน่าน พบว่าในเพลงระบ าจะนิยมซ้ าท านอง ส่วนในเพลงโหมโรง 
และเพลงเถา จะให้บรรเลงไปเรื่อย ๆ จบท่วงท านองหนึ่งต่อไปยังอีกท่วงท านองหนึ่ง ไม่พบการน า
ท านองส่วนใดส่วนหนึ่งกลับมาบรรเลงอีกซ้ า ๆ เหมือนอย่างเพลงระบ า ส่วนการเคลื่อนที่ของท านอง
เพลงมักพบการใช้ส านวนฟาด ซึ่งผู้ประพันธ์มีความประสงค์ในการจะเลียนส าเนียงของเพลงพื้นเมือง
จังหวัดน่าน จึงท าการวิเคราะห์ ไตร่ตรองจากเพลงต้นราก และหาวิธีสอดแทรกส านวนฟาดเหล่าน้ัน
บรรจุเข้าไปในผลงานการประพันธ์ด้วย 

   ส่วนกลุ่มเสียงที่น ามาใช้เรียงร้อยเป็นท านองเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่านทั้ง 
6 เพลงส่วนใหญ่เป็นทางเพียงออบน  และทางชวา มีการใช้โน้ตเสริมบ้างแต่ไม่มากนัก น อ ก จ าก นี้
การก าหนดจังหวะหน้าทับ และการก าหนดจังหวะฉ่ิงเป็นไปตามขนบเดิมของโบราณาจารย์ มีการ
ผสมผสาน 2 วัฒนธรรมได้แก่ ราชส านักกรุงรัตนโกสินทร์กับพื้นบ้านล้านนาของจังหวัดน่านได้อย่า
กลมกลืน  

3. วิธีที่ใช้ในการประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สามารถ
จ าแนกได้ออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้ 
   3.1 เพลงที่มีท านองต้นรากที่เป็นเพลงไทย และท านองต้นรากที่เป็นเพลง
พื้นเมืองอยู่ด้วยกัน ได้แก่ เพลงระบ าน้ าสอด เพลงโหมโรงฟ้าน่าน เพลงระบ าชมพูภูคา และเพลงฟ้า
น่าน เถา 
   3.2 เพลงที่มีท านองต้นรากเป็นเพลงไทย แต่ไม่มีท านองต้นรากเป็นเพลง
พื้นเมือง ได้แก่ เพลงระบ าสกุณาน่าน และ เพลงสกุณาน่าน เถา  
   3.3 เพลงที่มีการยักเยื้องจังหวะอย่างเห็นได้ชัด เพลงระบ าสกุณาน่าน และ
เพลงสกุณาน่าน เถา 
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   3.4 เพลงที่น าท านองเดิม มายืดขยาย หรือตัดทอนลงเพือ่ให้เกิดผลงานใหม่
โดยกลุ่มนี้จะพบในเพลงที่เป็นเพลงเถา ได้แก่ เพลงฟ้าน่าน เถา และ เพลงสกุณาน่าน เถา 
 

5.2 ข้อเสนอแนะ  

 จากการศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของ รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน เป็นการศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงที่ประพันธ์เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านทั้ง 6 เพลงเพียง
กลุ่มเดียว ซึ่งรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ยังมีเพลงที่ประพันธ์ตามโอกาสต่าง ๆ ไว้อีกมาก 
ซึ่งแต่ละเพลงย่อมมีวิธีการที่แตกต่างกันออกไป งานวิจัยนี้จึงพอจะเป็นตัวอย่างในการศึกษาวิธีการ
ประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ให้ผู้ศึกษารุ่นหลังค้นคว้าหาวิธีใหม่ ๆ หรือ
ศึกษาเพื่อให้เข้าใจถ่องแท้ในเรื่องของการประพันธ์เพลงไทย สามารถต่อยอดองค์ความรู้ และพัฒนา
ความรู้การประพันธ์เพลงไทยให้คงอยู่และก้าวหน้าสืบไป 
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เน้ือร้องเพลงฟ้าน่าน เถา 

น า 

  แข่งเรือลือเลื่อง   เมืองงาช้างด า 

จิตรกรรมวัดภูมินทร ์   แดนดินส้มสทีอง 

เรืองรองพระธาตุแช่แห้ง 

      (ค าขวัญประจ าจงัหวัดน่าน) 
สามช้ัน  

  แจ้งฤดีนันทบรุีศรีนครน่าน ตระการล้ าเลิศซ้องภูมิสอน 

พฤกษาสีทรงงามอรชร   ชมพูอ่อนแกมขาวบนภูคา 

สองช้ัน 

  ดอกพญาเสือโคร่งเสี้ยวขาว ประจักษ์เจ้าใจจินต์ถวิลหา 

กระซบิรกัปู่ย่าลั่นโลกา   อีกวัดวาวังเวียงก็เรียงราย 

ช้ันเดียว 

  ซอล่องน่านขานขับกระชับแว่ว งามพริง้แพร้วยามแม่ฟ้อนแง้นแหงนหงาย 

รักน่านรกันานรักหมดใจ   มิรู้คลายหน่ายหนมีีสุขจริง 

     (รองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดช้างเผื่อน ประพันธ์) 
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เน้ือร้องเพลงสกุณาน่าน เถา 

สามช้ัน 

  พระบารมปีกเกล้า   จากยอดเขาถึงใต้ทะเล 

 ชาวไทย ใต้ฟ้า     ทรัพยากรล้ าค่า สบืไป 

 นันทบุรี ศรีนครน่าน    น้ าตก ล าธาร หมู่บ้าน ป่าไม้ (เจ้าเอย) 
แหล่งอาศัย นกสวยหลากหลาย   เพลินตา เพลินใจ.... 
      (รองศาสตราจารยป์กรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ประพันธ์) 

สองช้ัน 

  เพลินชมป่า    ดอยภูคาดอยวาว 

หมู่วิหกเคลียเคล้า    เสียงพร้องเสนาะไพร 

  ปีกแพรสีม่วง    หวงดอยภูคา 

แซงแซวหางปลา     โน่นนิลตวาใหญ ่

ช้ันเดียว 

  กระรางหัวหงอก    หยอกล้อเสือแมลง 

กระเบื้องท้องแดง    ตีทอง ระวังไพร 

กินปลหีางยาว     เขาเปล้าหางพลั่ว 

ขมิ้นแดงเดินยั่ว     หัวขวานสดใส 

ต้นช่วงที่ 1 

  กระจ้อยคอด า    หางร าหลงัแดง 

จับแมลงคอฟ้า     กาแวน ติตใหญ่ 
เขนน้อยปีกขาว      เจ้าเขียวก้านตอง 

ปรอทหัวโขนเมียงมอง    คัดคูเหยี่ยวใหญ ่

  กระติ๊ดเขียว    เฉ่ียวบุ้ง ตั้งลอ้ 

เขาเขียวชูคอ     เคลียคลอคู่ใหม ่

กระรองทองแกม้ขาว    เด้าลมหลงัเทา 

กระจิบภูเขา      หลงรังบั้งรอกใหญ ่

กินแมลงอกเหลือง    กระเบื้องผายืนมอง 

เด้าลมดงเดินย่อง     มาจับนอนไม ้

  กระจิ๊ดเขียวคล้ า    เอี้ยงถ้ าด าขลบั 

ปรอดด าร้องรับ     กับพญาไฟใหญ ่

เหยี่ยวนกเขาหงอน    ร่อนอยู่โดดเดี่ยว 

ปีกแพรสีเขียว     บินเลี้ยวไปไกล 
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  เขนสีฟ้าหางยาว     เด้าดินเดินแกว่ง 

นางแอ่นสะโพกแดง    ถลาร่อนริมไพร 

กางเขนน้ าหลังเทา    จับเจ่ารมิห้วย 

ไต่ไม้สีสวย     ชอบไต่ต้นไม้ 
  กินปลอีกเหลอืง    เยื้องย่างส่ายหาง 

กางเขนดงหลงทาง    หัวขวานด่างเสียงใส 

ด้นช่วงที่ 2 

  โพระดกหูเขียว    เหยี่ยวรุง้ช าเลอืง 

อีแพรดท้องเหลอืง    ไม่เช่ืองช้ากว่าใคร 

แซงแซวหงอนขน     วนหากระติ๊ดแดง 

กินแมลงหัวทอง     เสียงร้องลั่นไพร 

  ติดหัวแดงแย่งหนอน   แอ่นฟ้าหงอนโผนผก 

มุ่นรกตาขาว     เด้าลมเหลืองกกไข่ 

ปรอดทองร้องแซด    อีแพรดค้ิวขาว 

พญาปากกว้างหางยาว    เคลียเคล้าคู่ใจ 

  กาฝากอกเพลิง    ร่าเรงิแอ่นพง 

เดินดงน้ าตาลแดง    แฝงมองข้ีเถ้าใหญ ่

กระจ้อยเขาสูง     จ้องฝูงแว่นตาขาว 

ตบยุงหางยาว     เกาะราวกิง่ไม ้

  ปรอดคอลาย    เหยี่ยวทะเลทรายยืนเคียง 

พญาไฟแม่สะเรียง    เสียงดงักระปูดใหญ ่

อีเสือหลังเทา     เด้าดินสวนบินร่อน 

ภูหงอนวงตาขาว     น้าวเกาะกิ่งไทร 

  โพระดกเคราด า    เขียวครามเดินวุ่น 

มุ่นรกตาแดง     แฝงต้นยางใหญ ่

อีวาบตั๊กแตน     ยูงล าแพนหาง 

โน่นฝูงนกยาง     นั่นนกเขาใหญ ่

ศิวะปีกฟ้า     แว่นตาขาวสีทอง 

สีสันผุดผอ่ง     ส่งเสียงร้องเสนาะไพร 

ช้ันเดียวรอบที่ 3 

  หมู่มวลวิหก    เหริฟ้ามาพักพิง 

แอบอิงชายคา     ร่มพฤกษาใหญ ่

       (นายจักรสิน พเิศษสาทร ประพันธ์) 
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ประวัต ิผ ู้เข ีย น วิทย าน ิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขยีนวิทยานิพนธ ์

 

ช่ือ ว่าที่ร้อยตรีขวัญชัย นามสกุล ชะยูเด็น 

วัน เดือน ปี เกิด 30 กันยายน 2534 

ที่อยู่ปัจจุบัน 21050/4 ถนน เจริญกรุง แขวงวัดพระยาไกร เขตบางคอแหลม 
กรุงเทพมหานคร 

ประวัติการศึกษา 

มัธยมศึกษาตอนต้น(พ.ศ. 2546 - 2548) โรงเรียนวัดสุทธิวราราม 

มัธยมศึกษาตอนปลาย(พ.ศ. 2549 - 2551) โรงเรียนวัดสุทธิวราราม 

ปริญญาตรี(พ.ศ. 2552 - 2555) คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญภาพ
	สารบัญตาราง
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	1.3 วิธีการดำเนินการวิจัย
	1.4 ขอบเขตการศึกษา
	1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2 ประวัติชีวิตของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน
	2.1 ประวัติ
	2.2 ประวัติการศึกษา
	2.3 ประวัติการทำงาน
	2.4 การสร้างสรรค์ผลงานด้านการประพันธ์เพลง
	2.5 ประวัติเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน
	2.6 การเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีไทยทั้งในและต่างประเทศ
	2.7 บทความวิชาการที่เผยแพร่ในสิ่งพิมพ์
	2.8 ผลงานวิจัย
	2.9 หนังสือ และตำรา ที่ประพันธ์ขึ้นโดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน
	2.10 การเข้าร่วมงานทางวิชาการต่าง ๆ
	2.11 การถ่ายทอดความรู้ ความสามารถด้านการแสดง
	2.12 ชีวิตปัจจุบัน

	บทที่ 3 สังคีตลักษณ์ของเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่าน ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน
	3.1 บริบทที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์
	3.1.1  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต
	3.1.2  ข้อกำหนดทางทั้ง 7
	3.1.3  จังหวะหน้าทับและจังหวะฉิ่งที่ใช้กำกับทำนองเพลง
	3.1.3.1 เพลงระบำน้ำสอด
	3.1.3.2 เพลงโหมโรงฟ้าน่าน
	3.1.3.3 เพลงระบำสกุณาน่าน
	3.1.3.4 เพลงระบำชมพูภูคา
	3.1.3.5 เพลงฟ้าน่าน เถา
	3.1.3.6 เพลงสกุณาน่าน เถา

	3.1.4  รายละเอียดทำนองเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่านจำนวน 6 เพลง
	3.1.4.1  เพลงระบำน้ำสอด
	3.1.4.2   เพลงโหมโรงฟ้าน่าน (จังหวะหน้าทับสองไม้)
	3.1.4.3   เพลงระบำสกุณาน่าน
	3.1.4.4   เพลงระบำชมพูภูคา
	3.1.4.5   เพลงฟ้าน่าน เถา
	3.1.4.6   เพลงสกุณาน่าน เถา


	3.2  รายละเอียดของการวิเคราะห์
	3.2.1  การกำหนดทางทั้ง 7
	3.2.1.1   เพลงระบำน้ำสอด
	3.2.1.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน
	3.2.1.3  เพลงระบำสกุณาน่าน
	3.2.1.4  เพลงระบำชมพูภูคา
	3.2.1.5  เพลงฟ้าน่าน เถา
	3.2.1.6  เพลงสกุณาน่าน เถา

	3.2.2 การกำหนดรูปแบบท่วงทำนองของเพลงทั้ง 6 เพลง
	3.2.2.1  เพลงระบำน้ำสอด
	3.2.2.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน
	3.2.2.3  เพลงระบำสกุณาน่าน
	3.2.2.4  เพลงระบำชมพูภูคา
	3.2.2.5  เพลงฟ้าน่าน เถา
	3.2.2.6  เพลงสกุณาน่าน เถา

	3.2.3  การศึกษากระสวนจังหวะของทำนองของเพลงทั้ง 6 เพลง
	3.2.3.1  เพลงระบำน้ำสอด
	3.2.3.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน
	3.2.3.3  เพลงระบำสกุณาน่าน
	3.2.3.4  เพลงระบำชมพูภูคา
	3.2.3.5  เพลงฟ้าน่าน เถา
	3.2.3.6  เพลงสกุณาน่าน เถา

	3.2.4  การศึกษาการเคลื่อนที่ของทำนองเพลงทั้ง 6 เพลง
	3.2.4.1  เพลงระบำน้ำสอด
	3.2.4.2  เพลงโหมโรงฟ้าน่าน
	3.2.4.3  เพลงระบำสกุณาน่าน
	3.2.4.4  เพลงระบำชมพูภูคา
	3.2.4.5  เพลงฟ้าน่าน เถา
	3.2.4.6  เพลงสกุณาน่าน เถา

	3.2.5 ผลการศึกษาวิเคราะห์ทางเพลง ลูกตก และการเคลื่อนที่ของทำนองในบทเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่านทั้ง 6 เพลง


	บทที่ 4 วิธีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่าน ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน
	4.1 เพลงระบำน้ำสอด
	4.2 โหมโรงฟ้าน่าน
	4.3 เพลงระบำสกุณาน่าน
	4.4 เพลงระบำชมพูภูคา
	4.5 เพลงฟ้าน่าน เถา
	4.6 เพลงสกุณาน่าน เถา

	บทที่ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ
	5.1 บทสรุป
	5.2 ข้อเสนอแนะ

	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์

