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บทค ัด ย ่อ ภาษาไทย 

ปกป้อง ข าประเสริฐ : การสืบทอดความรู้ ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ  ข าประเสริฐ  

( THE THAI MUSIC TRANSMISSION OF KRU SOMPHOP KHAMPRASERT )  

อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ผศ. ดร. ภัทระ คมข า {, 258 หน้า. 

งานวิจัยเรื่องนี้ มุ่งเน้นศึกษาและรวบรวมประวัติรวมถึงผลงานทางด้านดนตรีไทยของ 
ครูสมภพ ข าประเสริฐ โดยวิธีการรวบรวมข้อมูลเอกสารและการสัมภาษณ์บุคคลที่มีผู้ เก่ียวข้องใน ด้าน
ต่าง ๆ เพ่ือวิเคราะห์แนวทางการสืบทอดองค์ความรู้ ด้านดนตรีไทยของท่านทั้งในอดีตปัจจุบันและ

อนาคตด้วยระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่าครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้รับ  
การถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยจาก ครูพุ่ม โตสง่า ครูโองการ กลีบชื่น ครูหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) รวมถึงได้ศึกษาเพลงหน้าพาทย์เพ่ิมเติมจากครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) 

และครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ 

องค์ความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐที่ปรากฏในงานวิจัยเรื่องนี้แบ่งออกเป็น  

3 ประเภทคือ ด้านการประพันธ์เพลง  ด้านผลงานที่เป็นงานวิชาการ และด้านงานช่าง ในด้านการ
ประพันธ์เพลงสามารถแบ่งตามบทบาทของเพลง ได้แก่เพลงเพ่ือบรรเลงรับใช้สังคมและเพลงที่ใช้
ส าหรับการประลองวงจ านวนทั้งสิ้น  66 เพลง ประเภทแนวทางการบรรเลงที่ท่านถ่ายทอดให้แก่ 

ลูกศิษย์ทุกคนตรงกันคือการแบ่งมือในการบรรเลงเครื่องตีอย่างเคร่งครัด ประเภ ทงานเอกสาร 

ทางวิชาการ 4  เรื่อง และกรรมวิธีการสร้างไม้ตีส าหรับเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ 

ผู้สืบทอดองค์ความรู้จากครูสมภพแบ่งออกได้เป็นสายการสืบทอดดังนี้  สายลูกศิษย์ 
ครู หลวงประ ดิษฐไพเร า ะรุ่ น เล็ ก  สา ยทา ยาท  สา ยวั ดหั วล า โพง  สา ยวั ดร วกสุ ทธาราม  
สายสถาบันอุดมศึกษาในจังหวัดนครปฐม ปัจจุบันบุคคลที่สืบทอดองค์ความรู้ของครูสมภพยังถ่ายทอด
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บทค ัด ย ่อ ภาษาอ ังก ฤษ 

# # 5686605935 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORDS: SOMPHOP KHAMPRASERT 

POKPONG KHAMPRASERT:  THE THAI MUSIC TRANSMISSION OF KRU SOMPHOP 
KHAMPRASERT. ADVISOR: ASST. PROF. PATTARA KOMKUM, D.F.A.{, 258 pp. 

This qualitative research is a study and a compilation of Khru Somphop Khamprasert’s 
biography and his Thai classical music performances.  This study was conducted through 
documentary research and interviews with the aim to analyze the transmission methods from 
which Khru Somphop had acquired his Thai classical music knowledge and skills in the past, p resent 
and future.  The study results showed that Khru Somphop Khamprasert was taught Thai classical 
music by Khru Phum Tosa-nga, Khru Ongkarn Kleebchuen and Khru Luang Pradit Phairoh ( Sorn 
Silpabanleng)  and had learned Phleng Na Phat from Khru Luang Bamrungchitcharoen ( Thoop 
Satrwilai) and Khru Phum Bapuyawat.      

Thai classical music knowledge of Khru Somphop Khamprasert presented in this study 
can be categorized into three aspects including music composition, academic performance and 
carpentry. In respect to music composition aspect, it can be sub-divided based on the role of music 
played such as music for social service and music for band battling which consisted of 66 songs in 
total.  The performance method which had been taught to every student, on the other hand, is 
strict hand positioning in percussion instruments performance whereas academic documentations 
comprised of four subjects and the last aspect comprised of carpentry method for Pi Phat 
percussion instruments.           

The successors of Khru Somphop’ s knowledge on Thai classical music can be divided 
into the following:  Khru Luang Pradit Pairoh Students ( junior)  Group, Hereditary Group, Wat Hua 
Lam Pong Group, Wat Ruaksuttharam Group and Nakhon Pathom Undergraduate Students Group. 
Today, the successors of Khru Somphop namely Khru Sompong Phusorn, Khru Wiboontham 
Pianpong, Khru Rueng Mingsamorn, Khru Kovit Kaewsuwan, Khru Mitt Sapphud and Khru Pichit 
Kitsawas continue to further pass on their Thai classical music knowledge to various groups and 
institutions. 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเปน็มาและความส าคญัของปัญหา 

 ครูสมภพ ข าประเสริฐเป็นนักดนตรีที่ มีความสามารถและชื่อเสียงปรากฏในสังคมนักดนตรี
ไทยท่านหนึ่ง ท่านมีฝีมือเป็นเลิศในการบรรเลงฆ้องวงใหญ่และระนาดทุ้ม มีผลงานปรากฏทั้งการ
บรรเลงและการประพันธ์ เพลงไทยมากมาย ท่านได้รับรางวัลผู้ มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม  

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ซ่ึงจัดขึ้นโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม เม่ือ พ.ศ. 2536 ซ่ึงสรรพวิชา
ความรู้ที่หล่อหลอมให้ครูสมภพมีความประสบความส าเร็จในวิชาชีพดนตรีไทยนั้นมาจากครู ดนตรี  

สา มส า นั ก  คือ  ส า นั กครู พุ่ม โ ตส ง่ า  ครู โ องกา ร  กลี บชื่ น  และ ครู หลวงประดิ ษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 
 การสร้างงานดุริยางคศิลป์ของครูสมภพ ข าประเสริฐนั้นเกิดจากพ้ืนฐานความรู้ทางดนตรีของ

สามส านักดังกล่าว ซ่ึงถือเป็นการบูรณาการความรู้ในขั้นปฐมภูมิของครูสมภพ ก่อนที่จะถ่ายโอน
ความรู้นี้ ไปสู่บรรดาลูกศิษย์ของครูสมภพในภายหลัง ครูบุญยงค์ เกตุคง ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) เคยปรารภถึงครูสมภพว่า 
 ระนาดทุ้มเขาเก่งกว่าฆ้อง แต่ว่าเขาตีฆ้องได้เหนียวหนอดหนับดี เขาเข้าใจ
ตี รสมือฆ้องไม่เบาดีมาก ผมตีระนาดเค้าตีฆ้อง รู้ชั้นเชิงกัน จะไปนั่นไปนี่ ขยับไปนั่น

เขาก็ตามได้อย่างฉลาด เขาเก่งเพลงมอญมากหลายเพลง เขามีผลงานดีเด่นในเรื่ อง
เพลง เรื่องจังหวะ เขามีลูกศิษย์มาก ฝีไม้ลายมือก็ดี ความประพฤติดีทีเดียว ต้องยก

ย่องเขา เขาไม่เคยวุ่นวายกับใคร ไปงานก็ไปบรรเลงร่วมกัน ผมว่าน่าจะยกย่องเขาที่
มีความรู้ความสามารถในชั้นเชิงดนตรีมากทีเดียว 

 (บุญยงค์ เกตุคง, 2543: 14) 

 การศึกษากระบวนการและเส้นทางของการสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข า
ประเสริฐ ผ่านลูกศิษย์ที่ เคยเรียนดนตรีกับท่านรวมถึงผู้ใกล้ชิดเม่ือสมัยที่ท่านยังมีชีวิตอยู่นั้น จะ

สะท้อนกระบวนการทางความคิดของครูสมภพที่ตกผลึกจากความรู้ของครูดนตรีไทยสามส านัก อัน
ได้แก่ส านักครู พุ่ม โตสง่า ส านักครูโองการ กลีบชื่นและส านักครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ซ่ึงถ่ายทอดมายั งศิษย์ของท่านในปัจจุบันและทิศทางการสืบทอดต่อไปในอนาคต เป็น

กรณีศึกษาที่มีความส าคัญและควรแก่การวิเคราะห์ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นเพ่ือเป็นฐานข้อมูลแก่
วิชาการดนตรีไทยต่อไป 
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1.2 เอกสารและงานวจิยัทีเ่กี่ยวข้อง  

 1.2.1 วชิราภรณ์ วรรณดี (2532: 259-260) เขียนบทควา มเรื่อ ง “น ายสมภพ  

ข าประเสร ิฐ” ในหนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 200 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เนื้อหา
เก่ียวกับประวัติและผลงานของครูสมภพ ข าประเสริฐ เนื้อหาในบทความนี้เป็นการเรียบเรียงประวัติ

ชีวิตของครูสมภพ ข าประเสริฐในรูปแบบของชีวประวัติ ต้ังแต่เกิด ตลอดจนการศึกษา ประวัติชีวิต
ครอบครัว และผลงานการประชันวงปี่พาทย์ บทความนี้เรียบเรียงจาก “สยามสังคีต” ของนายแพทย์
พูนพิศ อมาตยกุล 

 1.2.2 บุณฑรี นาคทิม (2536) เขียนบทความเรื่อง “คร ูสมภพ ข าประเสรฐิ” เนื้อหาเก่ียวกับ
ประวัติชีวิตของครูสมภพ ข าประเสริฐโดยละเอียด จากบันทึกการสั มภาษณ์ครูสมภพ ณ ศูนย์

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ บทความนี้เป็นการสัมภาษณ์ครูสมภพโดยละเอียดที่สุด เท่าที่
เคยมีมา ภาษาที่ใช้เป็นไปในลักษณะของการเขียนอัตชีวประวัติ  เริ่มต้ังแต่ครูสมภพเริ่มเข้ารับ
การศึกษาวิชาสามัญ วิชาดนตรี โดยเริ่มเรียนเป่าแตรกับครูเสน อที่อ่างทอง จนกระทั้งฝากตัวกับ 

ครูพุ่มโตสง่า ซ่ึงเนื้อหาในบทความบรรยายบรรยากาศการเรียนในบ้านครูพุ่มอย่างชัดเจน ทั้ง
บรรยากาศการเรียนและการใช้ชีวิต และเม่ือหลังจากสิ้นครู พุ่มแล้วครูสมภพได้ฝาก ตั ว กับ  

ครูโองการ กลีบชื่นและครูหลวงประดิษฐไพเราะ บทความในตอนนี้แสดงถึงบรรยากาศในบ้านบาตร
ได้เป็นอย่างดี และในตอนท้ายยังมีการสัมภาษณ์เก่ียวกับการประพันธ์เพลงต่าง ๆ ของครูสมภพ ซ่ึง
แสดงถึงเง่ือนไขของการประพันธ์เพลงในวาระต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจน 

 1.2.3 สุรัตน์ชัย สุรัตนชัยกุล (2549) วิทยานิพนธ์เรื่อง “วิเคราะห์เดี่ยวระนาดทุม้เพลงสารถ ี
สามชั้น ทางครสูมภพ ข าประเสรฐิ” เนื้อหาเก่ียวกับศึกษาเพลงเด่ียวระนาดทุ้มเพลงสารถี 3 ชั้น ทาง
ครูสมภพ ข าประเสริฐ ที่ท่านได้ถ่ายทอดให้กับอาจารย์กฤษฎา ด่านประดิษฐ์ แห่งมหาวิทยาลัยราช

ภัฏนครปฐม เนื้อหาและผู้เก่ียวข้องในวิทยานิพนธ์เล่มนี้ มีเส้นทางการสืบทอดความรู้ของครูสมภพ ข า
ประเสริฐมาทางสายนครปฐม ซ่ึงเป็นพ้ืนที่ส า คัญอีกแห่งหนึ่งซ่ึงครูสมภพ ข าประเสริฐเดินทา ง ไป

ถ่ายทอดความรู้ไว้ในช่วงบั้นปลายชีวิต  ในวิทยานิพนธ์เล่มนี้ มีการรวบรวมประวัติและผลงานจาก
เอกสารต่าง ๆ รวมทั้งมีการสัมภาษณ์บุคคลส าคัญที่เก่ียวข้องกับครูสมภ พอย่างทั่วถึงทั้งศิษย์ และ
ทายาท พร้อมทั้งแสดงรายชื่อศิษย์ของครูสมภพไว้ถึง 27 คน ได้แก่ สมพงษ์ ภู่สร น้ าว้า ร่มโพธิ์ทอง 

สมนึก ศรประพันธ์ สุนทร มาประสพ จงกล เพียรพงษ์ วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ เรือง ม่ิงสมร องอาจ 
อ่วมอนงค์ โอกาส คชาทอง ดาวเรือง หนองไม้ซุง จังหวัดอยุธยา ไพฑูรย์ เฉยเจริญ ประยูร กิสวาส 

ฉลาก โพธิ์สามต้น ทองค า แสงทับทิม กฤษฎา ด่านประดิษฐ์ ไพบูลย์ ตรีเดชี ประโยชน์ ทางมีศรี  
โกวิท แก้วสุวรรณ โกศล พจนาท โอภาส แรงเพ็ชร  ไพรัช ด ารงกิจถาวร สามิตต์ ทรัพยผุด   
สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล วิเชียร อ่อนละมูล อุดร มากปาน ธนู ข าประเสริฐ ซ่ึงรายชื่อเหล่านี้เป็นข้อมูล
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เบื้ อ ง ต้นที่ ส า คัญส า หรั บการ ค้ นหา บุคคลข้ อ มูลส าหรั บผู้ที่ สน ใจ เรื่ อ งรา วของครู สมภพ  
ข าประเสริฐ เป็นอย่างมาก ส่วนใจความหลักในวิทยานิพนธ์เล่มนี้ เป็นการวิเคราะห์เด่ียวระนา ดทุ้ม

เพลงสารถี สามชั้น ทางครูสมภพ ข าประเสริฐ ด้วยระเบียบวิธีแบบสังคีตลักษณ์วิเคราะห์ โดยได้ผล
สรุปว่าเพลงเด่ียวสารถีทางนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากทางเด่ียวของครูหลวงประดิษฐไพเร า ะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) อย่างชัดเจน  
1.2.4 สาทร กันภัย (2550) อาศรมศกึษา : อาจารย์ว ิบูลยธ์รรม เพียรพงษ์ ส่วนหนึ่งของ

รายวิชาอาศรมศึกษา ในวิ ชา เฉพาะ สาขาวิชาดุริยา งค ศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศา ส ตร์   

จุฬ า ลงกร ณ์มหา วิ ทย าลั ย  เนื้ อควา มในร า ยงา นวิ ช าอา ศรมศึกษา เล่ มนี้  มีกา ร กล่ า วถึง 
ครูสมภพ ข าประเสริฐ ที่เก่ียวข้องกับอาจารย์วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์อยู่เป็นระยะ เนื่องจากอาจารย์

วิบูลย์ธรรมเป็นศิษย์คนส าคัญของครูสมภพ เรื่องที่กล่าวถึงได้แก่การฝากตัวเป็น ศิษย์ และ
ประสบการณ์ต่าง ๆ ในการเรียนดนตรีของอาจารย์ วิ บูลย์ธร รม รวมถึงการขึ้นปร ะ ชั นที่ 
วัดพระพิเรนทร์และอีกหลาย เวที จนกระทั่งผลงานต่าง ๆ ของครูวิบูลย์ธรรมที่ ต่อยอดงา น  

ของครูสมภพ 
 1.2.5 ปกป้อง ข าประเสริฐ (2557) อาศรมศกึษา : คร ูสมพงษ์ ภ ู่สร  ส่วนหนึ่งของรายวิชา

อาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ  สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เนื้อความในรายงานวิชาอาศรมศึกษาเล่มนี้ มีการกล่าวถึงครูสมภพ ข าประเสริฐ ที่
เก่ียวข้องกับครูสมพงษ์ ภู่สร อยู่เป็นระยะ ในฐานะที่ครูสมพงษ์ ภู่สร เป็นศิษย์รุ่นแรกของครูสมภพ 

ประเด็นที่ส าคัญที่ปรากฏในอาศรมศึกษาเล่มนี้คือเรื่องราวในด้านการถ่ายทอดของครูกับศิษย์ และ
อุปนิสัยต่าง ๆ ของครูสมภพจากประสบการณ์ตรงของครูสมพงษ์ รวมถึงผลงานเพลงต่าง ๆ  
ที่ครูสมพงษ์ได้ถ่ายทอดให้แก่ผู้ศึกษาอีกด้วย 

 

1.3 วัตถุประสงคก์ารวจิยั 

1.3.1 ศึกษาประวัติชีวิตของครูสมภพ ข าประเสริฐ 
1.3.2 ศึกษาผลงานด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ 
1.3.3 ศึกษาการสืบทอดความรู้ทางดนตรีของครูสมภพ ข าประเสริฐในอนาคต 
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1.4 วิธ ีด าเนนิการวจิยั 

1.4.1 สัมภาษณ์และบันทึ กเสีย งการสั มภา ษณ์ลู ก ศิษย์และ ผู้ใ กล้ ชิดของครู ส ม ภพ  

ข าประเสริฐที่ยังมีชีวิตอยู่ เก่ียวกับองค์ความรู้และการสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยในปัจจุบันรวมถึง
การสืบทอดในอนาคต ดังรายนามต่อไปนี้ 

1.4.1.1 ครูสมพงษ์ ภู่สร ศิลปินอิสระ ลูกศิษย์เอกของครูสมภพ ข าประเสริฐ  
ที่อยู่ 16 ซอยหลังวัดหัวล าโพง ถนนพระรามที่ 4 แขวงสี่พระยา เขตบางรัก กรุงเทพมหานคร 10500 

 1.4.1.2 ครูเรือง ม่ิงสมร ที่อยู่  ศิลปินอิสระ ลูกศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐ 

เชี่ยวชาญฆ้องวงเล็ก ที่อยู่ ต าบลภาชี อ าเภอภาชี พระนครศรีอยุธยา 13140 
 1.4.1.3 ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ลูกจ้างประจ าสังกัดกองดุริยางค์ส านักต ารวจ

แห่ งชา ติ  ลู ก ศิษย์ ของครู สมภพ ข า ปร ะ เสริ ฐ  เชี่ ย วชา ญระ นา ดทุ้ มและ ฆ้ องว ง ใ ห ญ่  
ที่อยู่  วงดนตรีไทย กองสวัสดิการ ส านักงานต ารวจแห่งชาติ 91 ฝ่ายดนตรี  สก.สกพ.ตร.  
ถนนแจ้งวัฒนะ ปากเกร็ด นนทบุรี 11120 

 1.4.1.4 ครูเอกสิทธ์ การคุณี ลูกจ้างประจ าสังกัดกองดุริยางค์ส านักต ารวจแห่งชาติ 
ที่อยู่  วงดนตรีไทย กองสวัสดิการ ส านักงานต ารวจแห่งชาติ 91 ฝ่ายดนตรี  สก.สกพ.ตร.  

ถนนแจ้งวัฒนะ ปากเกร็ด นนทบุรี 11120 
 1.4.1.5 ครูพิชิต กิจวาส ครูช านาญการพิ เศษ หมวดศิลปะ (ดนตรีไทย )   

ที่อยู่ โรงเรียนบ้านเขว้าวิทยายน หมู่ 1 หน้าอ าเภอ 723 อ าเภอ บ้านเขว้า จังหวัด ชัยภูมิ 36170 

 1.4.1.6 ครูพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง  
พ.ศ.2555) ที่อยู่ รามค าแหง 130 แขวงสะพานสูง เขตสะพานสูง กรุงเทพมหานคร 10240 

 1 .4 .1 .7  ครู ฉลา ก  โพธิ์ ส า มต้น  ผู้ เ ชี่ ย วชา ญดนตรี ไทย  คณะ มนุ ยศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ที่อยู่ปัจจุบันต าบลบ้านขยาย อ าเภอบางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
1 .4 .1 .8  อา จ า รย์ มา ลิ นี  ส า คริ ก  ปร ะ ธา น มูลนิ ธิ หลวงประ ดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) ที่อยู่ 47 ถนนเศรษฐศิริ เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร 
1.4.1.9 อาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณ อดีตอาจารย์ประจ าสาขาวิชา นาฏยสังคีต  

คณะอักษศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ ต าบลพระปฐมเจดีย์  

อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 
 1 .4 .1 .1 0  ศา สตร าจ ารย์  พง ษ์ ศิลป์  อรุณรั ตน์  อา จ า ร ย์ ป ระจ าสาขาวิชา 

นาฏยสังคีต คณะอักษศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ เลขที่ 6  
ถนนราชมรรคาใน อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 
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1.4.1.11 อาจารย์โกศล พจนารถ ครูช านาญการพิเศษ โรงเรียนบางหลวงวิ ทยา  
ทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 3351 บางเลน อ าเภอบางเลน นครปฐม 73190 

1 .4 .1 .1 2  อา จ า รย์ สุ รั ตนชั ย  สิ ริ รั ตนชั ย กุล  ครู ช า น า ญกา ร พิ เ ศ ษ  
โรงเรียนวัดราชาธิวาส แขวงวชิรพยาบาล เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร 10300 

1.4.1.13 อาจารย์ไพฑูรย์ เฉยเจริญ ผู้ เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต  
กรมศิลปากร หมู่ 8 ต าบลบางไผ่ อ าเภอเมือง จังหวัดฉะเชิงเทรา 

1.4.2 ถอดค าสัมภาษณ์และท าการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร 

1.4.3 สืบค้นองค์ความรู้ของครูสมภพ ข าประเสริฐจากสื่อมัลติมีเดียต่าง ๆ 
1.4.4 สืบค้นองค์ความรู้ของครูสมภพ ข าประเสริฐจากสื่อออนไลน์ต่าง ๆ 

1.4.5 เรียบเรียงและวิเคราะห์ข้อมูล 
1.4.6 ศึกษาเพ่ิมเติมจากหนังสือและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับครูสมภพ ข าประเสริฐ 
1.4.9 จัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม  

1.5 ประโยชนท์ีค่าดวา่จะไดร้บั 

1.5.1 ทราบผลงานทางด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ 

1.5.2 ทราบสายสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ 
1.5.3 ทราบการสืบทอดความรู้ทางดนตรีของครูสมภพ ข าประเสริฐ ในอนาคต 
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บทที่ 2 
ประวัตชิีวิตครสูมภพ ข าประเสรฐิ 

 

2.1 ประวตัิชวีติดา้นครอบครวัในวยัเยาว ์

 
ภาพที่ 1 ภาพครูสมภพ ข าประเสริฐ 

ที่มา : หนังสือนามานุกรมศิลปิน 200 ปีกรุงรัตนโกสินทร์ 

 ครูสมภพ ข าประเสริฐ เกิดเม่ือวันพฤหัสบดี ขึ้น 14 ค่ า เดือน 4 ปีฉลู ตรงกับวันที่ 24 

กุมภาพันธ์ 2468 เป็นบุตรของนายแดงกับนางจันทร์ ข าประเสริฐ มีพ่ีน้องร่วมบิดามารดา 1 คน เป็น
หญิง ชื่อ สมใจ ข าประเสริฐ 

 ครูสมภพเกิดที่บ้านบริเวณหลังวัดเทพธิดาราม ปัจจุบันอยู่ในพ้ืนที่เขตส าราญราษฎร์ 
กรุงเทพมหานคร 
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ภาพที่ 2 ภาพแผนที่ทางอากาศแสดงพ้ืนที่โดยรอบวัดเทพธิดาราม บ้านเกิดของครูสมภพ ข าประเสริฐ 
ที่มาภาพ : Google Map 

พ้ืนเพด้ังเดิมของครอบครัวครูสมภพนั้น จากการสัมภาษณ์นางสาวกมลวรรณ ข าประเสริฐ 

ธิดาล าดับที่ 3 ของครูสมภพ ได้ความว่า  “บ้านของครูสมภพอยู่ริมก าแพงวัดเทพธิดารามฝั่งทาง
ประตูผี ฝั่งตรงข้ามบ้านครูสมภพปัจจุบันนี้เป็นร้านผัดไทยทิพย์สมัย ร้านราดหน้าเจ๊ไฝ ตอนนี้บ้านหลัง

ดังกล่าวไม่เหลือสภาพเดิมแล้ว” (กมลวรรณ ข าประเสริฐ, สัมภาษณ์, 22 พฤศจิกายน 2559)ภายหลัง
ราวพ.ศ. 2480 – 2481 ครูสมภพย้ายไปอยู่ที่จังหวัดอ่างทองเป็นระยะเวลาสั้น ๆ ก่อนจะย้ายมาเช่าที่
ปลูกบ้านอยู่ที่ย่านบางยี่เรือ ธนบุรี ซ่ึงครูสมภพอาศัยอยู่ที่บ้านบางยี่เรือราว 30 ปี ก่อนที่จะย้ายมาอยู่

บ้านที่ซอยเสสะเวช ถนนจรัญสนิทวงศ์เป็นที่พักสุดท้ายราวพ.ศ. 2515  

2.2 ประวตัิการศกึษา 

 เม่ืออายุครบก าหนดต้องเข้ารับการศึกษา ครูสมภพได้เข้าเรียนในชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียน
วัดชนะสงครามจนกระทั่งจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 เหตุการณ์หลังจากนั้นมารดาของครูสมภพต้ังใจ
จะให้เรียนต่อที่โรงเรียนเซนต์คาเบรียล ซ่ึงเหตุการณ์ในครั้งนั้นครูสมภพ ข าประเสริฐได้กล่าวว่า  

ปรึกษาผู้ใหญ่ในหมู่บ้าน ท่านเหล่านั้นให้ความเห็นว่า เราจะไปอยู่กับเขา
ได้อย่างไรคนละศาสนา เป็นความเชื่อเล่าต่อกันมาว่า ตามบันไดโบสถ์ของศาสนา

คริสต์ เขาจะเอาพระพุทธรูปไปฝังไว้เม่ือเราเดินเข้าไปข้างในต้องเหยียบย่ า
พระพุทธรูป ผลสุดท้ายต้องล้มเลิกการไปเรียนต่อที่โรงเรียนเซนต์คาเบรียล  
(สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 61) 

 จึงสรุปได้ว่าเส้นทางการเรียนหนังสือในโรงเรียนของครูสมภพ ข าประเสริฐนั้น ส าเร็จสูงสุดใน
ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ที่โรงเรียนวัดชนะสงคราม 
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 ทางด้านการศึกษาวิชาดนตรีนั้น ครูสมภพ ข าประเสริฐ เริ่มเรียนดนตรีแตรวงกับครูเสนอเป็น
ชนิดแรก โดยสาเหตุที่ได้เริ่มเรียนแตรวงนั้น ครูสมภพเล่าว่า  

เม่ือผมอายุ 12 ปี ผมได้ย้ายบ้านมาอยู่ข้างโรงเรียนนายร้อยพระ
จุลจอมเกล้า ได้ยินพวกทหารเขาเป่าแตรกันในโรงเรียน ผมอยากหัดเป่า บ้าง 

พอดีกับนางเปรื่องภรรยาคนหนึ่งของท่านเจ้าเมืองอ่างทอง ได้ลงมากรุงเทพฯ 
นางเปรื่องมีบุตรเป็นครูสอนดนตรีที่ต าบลสี่ร้อย จังหวัดอ่างทอง ผมพักอยู่ที่
บ้านครูได้ 7 วันครูเริ่มสอนหัดให้ ไล่นิ้ วไล่เสียง ไม่ยากนักเด๋ียวก็จ า ไ ด้   

(สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 61)  
 

ครูสมภพเรียนแตรอยู่ที่อ่างทองได้ไม่นานนักก็มีเหตุให้ต้องกลับบ้าน ครูสมภพเล่าว่า  
ระยะเวลาผ่านมา 7 วัน เวลาประมาณ 5 โมงเย็น ครูและศิษย์ รวม 12 

คน ออกมานั่งต่อเพลงที่นอกชานบ้าน ขณะที่ก าลังนั่งต่อเพลงอยู่นั้น ครูได้

กล่าวขึ้นเสียงดังว่าพวกมึงดูเขานี่กรุงเทพฯจริ งๆ มึงควายแท้ๆ ไอ้ใบมึงไล่นิ้ว 3 
เดือนแล้ว โยสลัมยังไม่ได้ ไอ้ไหวมึง 6 เดือนแล้ว โยสลัมยังไม่จบ 

 เท่านั้นเองความรักและความสัมพันธ์ของเพ่ือนก็หมดสิ้น พวกเขาเป็นศิษย์
วัดต้องต่ืนตี 4 นั่งซ้อมเพลงตามโคนไผ่ พอ 6 โมงเช้าต้องไปเป็นศิษย์วัด เพ่ือ
ปรนนิบัติพระทุกวันเขาจะมาชวนให้ผมไปช่วยและกินข้าววัดอ่ิมหนึ่งนั่นแหละ 

เม่ือครูพูดเสียอย่างนี้ จะตามไปช่วยเขาก็บอกว่า อย่าไปเลยคนเก่งอยู่บ้านเถอะ  
อีกไม่ก่ีวันครูท่านเข้ามากรุงเทพฯ ผมก็เริ่มถูกรังแกไม่มีทางสู้ได้เลย ต้องใช้
เครื่องทุ่นแรงฟาดกันถึงเลือด ผลสุดท้ายครูต้องส่งผมกลับบ้าน 

(สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 62) 
สรุปได้ว่าการเรียนดนตรีครั้งแรกในชีวิตของครูสมภพ ข าประเสริฐคือการได้หัดเป่าแตร วง 

แม้เป็นช่วงระยะเวลาสั้น ๆ แต่ก็ฉายแววของผู้ที่ มีพรสวรรค์ของทักษะทางด้านดนตรีอย่างชั ด เจน 
เนื่องจากเรียนได้รวดเร็วก้าวหน้ากว่าเพ่ือนร่วมรุ่นที่เรียนอยู่ด้วยกัน 
 หลังจากกลับมาอยู่บ้านที่กรุงเทพมหานครแล้วราวพ.ศ. 2480 ขณะอายุได้ 12 ปี ครูสมภพ 

ข าประเสริฐได้เข้าฝากตัวเรียนกับครูดนตรีไทยท่านแรกคือครูพุ่ม โตสง่า ครูสมภพเล่าว่า  
กลับจากเรียนเป่าแตรที่ อ่างทองอยู่ว่างๆไม่ได้ท าอะไรท่านพระ

ครูสังฆรักษ์ (ประสม เรืองจ ารูญ) เม่ือครั้งท่านเป็นฆราวาส ท่านเป็นนักแสดง
ลิเกอยู่กับคณะสุชิน เทวะผลิน ท่านพระครูรู้จักคุ้นเคยกับ ครูพุ่ม โตสง่า เป็น
อย่างดี ท่านได้ฝากผมให้ไปเรียนปี่พาทย์ที่บ้านครูพุ่ม ตรอกบวรรังสี ถนน

ตะนาว บางล าพู กรุงเทพฯ  
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 ผมได้เข้าสู่ส านักครู พุ่มเม่ืออายุ 12 ปี ได้เริ่มฝึกหัดฆ้องว ง ใหญ่
เบื้องต้น ด าเนินการตามระเบียบแบบแผนประเพณีโบราณ ในการรับศิษย์ เข้าสู่

ส านักจะต้องมีการบูชาครูด้วยขันดอกไม้ ธูปเทียน และเงินก านัล (หกสลึง) 
จากนั้นก็เริ่มต่อเพลงสาธุการ เพลงในชุดโหมโรงเย็น เพลงกลอง เพลงเรื่อง

เต่ากินผักบุ้ง ซ่ึงเป็นเพลงเรื่องที่ดีเด่นที่สุดในยุคนั้น (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึง
ใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 62) 

 

 
ภาพที่ 3 ภาพบัตรนักดนตรีของครูพุ่ม โตสง่า 

ที่มา : อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ โตสง่า 

 
ส าหรับการฝากตัวเข้าเรียนกับครูพุ่ม โตสง่าในครั้งนั้น ครูสมภพต้องช่วยงานต่าง ๆ ในบ้าน

ครูพุ่ม เช่น ช่วยภรรยาครูพุ่มขายของ หาบน้ าใส่ตุ่ม ซ่ึงเหตุการณ์นี้ครูสมภพเล่าว่า 

นางแม้นเป็นภรรยาครูพุ่มเป็นคนขยัน เม่ือมีลูกศิษย์มาอยู่ ที่บ้าน
หลายคน ก็รับท าปิ่นโตพระในวัดบวรนิเวศน์ รวมทั้งพระอาคันตุกะและ พระ

ต่างจังหวัดที่เข้ามาสอบนักธรรม บางครั้งท าอาหารปิ่นโต ม้ือละ 100 เถา ตี 4 
ต้องต่ืนขึ้นมา ไม่ใช่จะมานั่งไล่ฆ้องหรือไล่ระนาด แต่ต้องลุกขึ้นมาต าน้ าพริกใส่
ปิ่นโตพระม้ือเช้า ช่วงเวลาที่สบายที่สุดคือช่วงที่ไม่มีการสอบนักธรรมหรือ

เปรียญธรรม จะมีปิ่นโตท าอยู่ไม่เกิน 20 เถา น าอาหารใส่ปิ่นโตเช้าแล้วมานั่ง
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ล้างถ้วยล้างชาม เสร็จจากล้างถ้วยล้างชามก็ต้องช่วยท าอาหารม้ือเพล ต่อ อีก 
หน้าที่หลักคือต าน้ าพริกและเตรียมผักจิ้ม เสร็จจากปิ่นโตเพลก็กลับมาล้างถ้วย

ล้างชามอย่างเคย พักกลางวันแทนที่จะได้ต่อหรือท่องเพลงก็ไม่มีเวลาเสีย อีก
ต้องไปตลาด เพ่ือไปรับอาหารที่ยังไม่ได้ประกอบที่ตลาดยอดบางล าพู เป็นเข่ง

ใหญ่ๆ บางทีเที่ยวเดียวไม่ถึงบ้าน ทั้ง ๆ ที่อยู่ใกล้วัดบวรแค่นั้น พอกลับถึงบ้าน
ต้องรื้อของออก และเริ่มลงมือท าอาหารต่อ โดยมีภรรยาครูพุ่มเป็นแม่ครัวว่าจะ
เรียบร้อยประมาณทุ่มกว่า พอเสร็จอาหารเย็นต้องเอาปี๊บ 3 คู่ ไปหาบน้ าที่ก๊อก

สาธารณะ ซ่ึงรัฐบาลท าไว้ ให้ใช้อยู่ริมถนน ห่างจากบ้าน 60 เมตร เกือบถึง 
ดุริยบรรณ และมีลูกศิษย์ตัวเล็ก ๆ คอยรองน้ าไว้ให้วันละ 15-16 หาบ ทุกวันไม่

มากหรือน้อยกว่านี้ ส าหรับรายการพิเศษคือโอ่งล้างเท้าและโอ่งล้างส้วม 2-3 
วันหาบครั้ง จะตักเวลากลางวันใช้น้ าในคูของวัด 

 ยามใดมีปิ่นโตน้อยก็มีงานพิเศษเพ่ิมขึ้นมาคือ ท าขนมขายมี 

ตะโก้ ข้าวต้มผัด ขนมกล้วย ขนมสอดไส้ ต้องเดินขายตามบ้านกับเพ่ือนร่ วมรุ่น
คนหนึ่ง ชื่อสมบัติ เดชบันลือ (เสียชีวิต) หัวใจจะวายตายอายแทบแทรกแผ่นดิน

หนีเดินขายอยู่หลายอาทิตย์ขายหมดเร็วบ้าง ช้าบ้างตามเวรกรรม 
(สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 62) 

บ้านครูพุ่ม โตสง่าต้ังอยู่บริเวณตรอกพระยาเพชร ป้อมมหากาฬ ซ่ึงเป็นย่านที่มีความส าคัญ

ทางประวัติศาสตร์อย่างมากในยุคกรุงรัตนโกสินทร์ ครูพุ่มซ่ึงเป็นบุตรคนเดียวรับช่วงต่อจากครู อุทัย 
โตสง่าผู้เป็นบิดา มีศิษย์แวะเวียนเข้ามาต่อเพลงมากมาย ซ่ึงพจนา ดุริยพันธ์ผู้ท่ีมีความคุ้นเคยกับ
ชุมชนตรอกพระยาเพชร ป้อมมหากาฬ ได้กล่าวว่า 

ปู่ อุทัยถึงแก่กรรมในปี 2472 พ่อพุ่มเป็นบุตรคนเดียวได้รับสืบทอด
กิจการบ้านปี่พาทย์ต่อมา เรียกหากันว่า ปี่พาทย์ครู พุ่ม โตสง่า ศิษย์ทั้งใน

กรุงเทพและต่างจังหวัดเข้ามาเรียนกันมากหน้าหลายตา ศิษย์ที่กินนอนอยู่ที่
บ้านได้เพลงการจนมีชื่อเสียงก็มีผู้ใหญ่ปุย ไสยวุฒิแห่งบ้านโพธิ์ บางปะอิน เคยตี
ระนาดเอกประชันในบ้านบาตรกับครูเผือด นักระนาดและครูชั้น ดุริยประณีต 

ก่อนกลับไปเป็นผู้ใหญ่บ้าน ศิษย์อีก 2 คนที่เรียนกับพ่อพุ่มต้ังแต่เด็กและไป
เรียนต่อเพลงเด่ียวกับคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่บ้าน

บาตรมีครูช่อ อากาศโปร่ง และครูสมภพ ข าประเสริฐ (พจนา ดุริยพันธ์, 2559: 
ออนไลน์) 

วิชาที่ครูสมภพได้เล่าเรียนจากส านักครูพุ่ม โตสง่า เป็นวิชาปี่พาทย์ที่เริ่มต้นต้ังแต่พ้ืนฐานการ

จับไม้ตีฆ้องวงใหญ่ ซ่ึงครูสมภพกล่าวว่า “ผมได้หลักการตีฆ้องและการจับไม้ตีฆ้องอย่างถูกต้องจากครู
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พุ่ม วิธีจับไม้ตีฆ้องนั้นให้ปลายนิ้วชี้ชนกับหนังหัวไม้ตีฆ้อง และให้นิ้วขนานกับก้านไม้ตีฆ้องจะ อยู่ใน
ร่องอุ้งมือรัดด้วยนิ้วกลางกับนิ้วนางให้แน่น” (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 

62) 
นอกจากนั้นครูสมภพยังเรียนเพลงพ้ืนฐานของนักปี่พาทย์ และเพลงส าคัญ ๆ ที่ ต้องใช้

ประกอบอาชีพมากมาย ครูสมภพเล่าว่า  
เริ่มต่อเพลงสาธุการ เพลงในชุดโหมโรงเย็น เพลงกลอง เพลงเรื่อง

เต่ากินผักบุ้ง ซ่ึงเป็นเพลงเรื่องที่ดีเด่นที่สุดในยุคนั้น และต่อมาได้ต่อเพลงเสภา โดย

เริ่มจากเพลงโหมโรงไอยเรศ และเพลงเถาอ่ืน ๆ จนกระทั่งถึงเพลงเด่ียวกรา วใน 
เพลงเด่ียวพญาโศก ส่วนเพลงหน้าพาทย์ได้ต่อเพลงตระนอนเพ่ือใช้ในการ เทศน์

มหาชาติ ส่วนเพลงหน้าพาทย์เพลงอ่ืน ๆ ครูพุ่มไม่ได้ต่อให้อีกเพราะในระยะนั้นมี
เหตุการณ์หนึ่งเกิดขึ้น คือ ครูพุ่มได้ต่อเพลงเสมอข้ามสมุทรให้กับพ่ีโป๊ะ แต่ต้องมา
เสียชีวิตในขณะที่ต่อเพลง ครูพุ่มไม่สบายใจ คิดว่าเป็นเพราะครูแรงและลงโทษจึง

ต้องท าพิธีขอขมาเป็นการใหญ่ (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม , 
2543: 62) 

 
 ครูสมภพ ข าประเสริฐกล่าวว่าการเรียนดนตรีในบ้านครูพุ่ม โตสง่านั้นไม่ค่อยได้ต่อเพลงแบบ
จริงจังมากนัก ส่วนมากจะอาศัยใช้จ าเป็นส่วนใหญ่ ที่ส าคัญคือเพลงเด่ียวกราวในทางฆ้องว ง ใหญ่  

ครูสมภพเล่าว่า 
เรื่องการต่อเพลงเอาเป็นว่า ปีหนึ่งต่อกันจริง ๆ ได้สัก 2-3 เพลง นอกนั้น

จ าเสียเป็นส่วนใหญ่ จ ากันกระทั่งเด่ียวกราวในทางฆ้องวงใหญ่ มีลูกศิษย์คนหนึ่งมา

ต่อเพลงนี้กับครูพุ่ม ผมอยู่ข้างนอกก็จ าเก็บไว้เสียเรียบร้อย ไม่ให้กระเด็นแม้แต่ลูก
เดียว และนับวันจะได้มากขึ้นเรื่อย ๆ ไม่เหลือความสามารถของสมองที่จะจดจ า  

ลูกศิษย์คนนั้นยังมาต่อเพลงอยู่ทุกวัน ผมเองถึงจะมีเวลาว่างบ้างก็ไม่อาจจะเข้าไป
ท่องเพลงได้ เพราะเขามีกฎกติกาของบ้านห้ามข้ามรุ่นข้ามชั้น เพลงจากนอกบ้าน
ห้ามน ามาตีหรือต่อกันเป็นอันขาด ครูท่านดุมาก ใครผิดกติกาต่อเพลงยาก ต่อแล้ว

ไม่จ า เป็นโดนลงโทษทั้งนั้น ไม่เลือกด้วยว่าเป็นลูกตัวเองหรือลูกศิษย์ แก่อ่อนไม่ไว้
หน้า ครูดุเหลือเกินเวลาโกรธหน้าแดงไม่ยั้งมือตี ไม่เลือกเครื่องมือในการลงโทษ 

อาจเป็นด้ามแส้ ไม้โหม่งท าจากหางกระเบนตัดปลาย หรือไม้ไผ่เหลาเรียบร้อย  
แล้ววันนั้นก็มาถึงลูกศิษย์ที่มาต่อเพลงประสบปัญหาต่อเพลงยาก ครูโกรธตีไม่ยั้ง
มือ หายหน้าไป 2 อาทิตย์กว่า ซ่ึงเป็นความจริงที่คิดไว้บางคนหนีหรือทิ้งไปเลยก็มี 
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ผมมีความกดดันอยู่ เริ่มมีอาการผิดปกตินั่งนึก เพลงใจลอย บางทีใคร
เรียกเบาๆไม่ค่อยได้ยิน ท าอย่างไรจะเข้าไปท่องเพลงในห้องเครื่องได้ คิดอยู่หลาย

วันด้วยความอยากเป็นก าลัง จึงตัดสินใจเป็นตายอย่างไร ก็ต้องเข้าไปสัมผัส ดูเ พ่ือ
จะได้รู้ว่าที่ตาดูหูฟังได้เรื่องแม่นในใจแล้ว มันบังคับมือให้ท าตามได้หรือไม่ วันนั้น

หยุดขายของเพราะเตรียมอพยพ เนื่องจากเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา ภรรยา
ของครูท่านจะกลับไปอยู่บ้านเดิมของท่านที่ปากเกร็ด 

บ่ายวันนั้นครูพุ่มท่านนอนหนุนธรณีประตูห้องเครื่องหลับสนิท และกรน

เสียงดังจึงแน่ใจว่าท่านหลับสนิท ผมจึงค่อยๆย่องอย่างเงียบๆหลีกตัวเขาไปในห้อง
เครื่อง นั่งในฆ้องวงใหญ่แล้วกราบ 3 ที ขึ้นเพลงกราวในเลย โดยเริ่มตีแต่พอดังเบา

ก่อน เพ่ือให้หูของครูชินเสียงแล้วตีต่อไปไม่ต้องระวัง ปล่อยเต็มที่เลย และก็ได้ผล
คือ ปฏิบัติตามหู ตา ใจ และที่สอนสั่งงานอย่างไรไม่บิดพลิว้เหมือนยังกับต่อมาด้วย
ตัวเอง ทีนี้ทั้งหมดก็ไม่มีขอบเขต ไม่รู้ว่าตีไปก่ีสิบเที่ยว เวลาไม่ต้องค านึงถึง จนไม่รู้

เลยว่าครูท่านต่ืนนานแล้วต่างคนต่างระวังกัน ท่านไม่ขยับตัวเพราะกลัวผมจะหยุด
ตี ท่านต้องการฟังและรู้อยู่ว่าไม่ใช่ศิษย์ที่เคยมาต่อ แล้วใครล่ะ 

ส่วนตัวผมเองก็หมดสติหมดความเกรงกลัวโดยสิ้นเชิง รู้อย่างเดียวยิ่งท่อง
มันยิ่งหยุดไม่เป็น เพราะของอย่างนี้เขาเรียนกันมาต้ังนานยังไม่ได้ หรือไม่เคยได้ยิน
เลยก็มี แต่เราก็น่าล าพองใจอยู่ พอดีเห็นมือครูเอ้ือมไปหยิบบุหรี่ใบตองแห้ งใน

กล่องบุหรี่ที่ข้างฝา ได้สติจึงเกิดอารมณ์สับสนอลวน จะเอาอย่างไรดีจะหยุดหรือจะ
ตีเรื่อยไป หรือจะเดินออกไปจากห้องเฉยๆ หรือจะนั่งอยู่ในห้องเฉยๆ รอรับโทษแต่
โดยดี ที่แน่ๆตีเรื่อยๆไปก่อน ท่านสูบบุหรี่ใบตองแห้งหมด และยังนอนอยู่ในท่าเดิม

เหน็บคงรับประทานท่าน เพราะท่านนอนตะแคงข้าง และคงอยากจะด่ืมน้ าชาด้วย 
ท่านจึงขยับตัวลุกขึ้นนั่งไม่หันหน้ามาดูเสียด้วย ท่านรินน้ าชาด่ืมแล้วนั่งเงียบๆอยู่

พักใหญ่ ต่างคนต่างเงียบ เพราะตัวผมเองก็ไม่กล้าพูดอะไรนอกจากรับฟังอย่าง
เดียว ท่านหันหน้ามา ผมใจหายวาบ พอผมมองหน้าท่านแล้วก็ชื่นใจ ไม่มีแววโกรธ
เคืองดุร้ายอะไรเลย 

ผมขนหัวลุกซู่ ตัวโตพูดอะไรไม่ออก ท่านลุกขึ้นมาต่อให้เลยไม่ใช่ ต่อแค่
คืบแค่ศอก ต่อกันเป็นวาๆ เลย ขนาดท่านต้องบอก พอก่อน มากแล้ว ไม่มีใครเขา

ต่อกันอย่างนี้หรอก ผมนึกในใจว่าก็ผมไม่รู้นี่ เม่ือท่านส่งให้ผมก็รับไว้ ไม่ได้ขอร้องนี่  
(สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 65) 
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ส าหรับเหตุการณ์การต่อเพลงเด่ียวกราวในนี้  ศาสตรา จารย์กิตติคุณนายแพทย์พูนพิศ  
อมาตยกุล เคยสัมภาษณ์ครูสมภพ ข าประเสริฐลงหนังสือพิมพ์สยามรัฐ ในคอลัมน์สยามสังคีต  

มีใจความว่า 
ครู พุ่มก็เลยต่อกราวในให้จบสามชั้นในปีพ.ศ. 2485 ซ่ึงขณะนั้นครู

สมภพอายุได้ราว 17 ปีนับว่าต้องเป็นคนมีฝีมือดีไม่น้อยและต้องมีความจ าดีมาก
ด้วย เพราะกราวในสามชั้นเป็นเพลงชั้นยอดระดับฝีมือจริง ๆ นับต้ังแต่เริ่มต่อ
กราวในสามชั้นท่านก็ได้รับสิทธิพิเศษสองอย่าง คือตอนบ่ายไม่ต้องไปตลาดและ

ไม่ต้องต าน้ าพริก แต่จะต้องซ้อมตีให้คล่องทั้งระนาดและฆ้องโดยก าหนดว่า ครึ่ง
เดือนแรกต้องไม่หยุดติดต่อกัน 3 เที่ยว หลังจากนั้นให้ตีติดต่อกัน 5 เที่ยวใน

เดือนที่สอง พอเดือนที่สามให้ซ้อมโดยไม่หยุดเลย 16 เที่ยว ถ้าซ้อมตี 16 เที่ยว
ติดต่อกันไม่ได้แสดงว่ายังไม่อดทนพอท่านจึงพยายามอย่างหนั กจนตีได้ครบ 16 
เที่ยว ปรากฏว่าใช้เวลาหลายเดือนและวันที่ตีได้ครบ 16 เที่ยวนั้นพอจบเที่ยวที่ 

16 ท่านก็เหนื่อยหอบแทบจะนั่งไ ม่ติด มือที่จับไม้นั้นหงิกจนยืดไ ม่อ อก 
กล้ามเนื้อทั้งแขนขาเกร็งจนคลายไม่ออกเช่นเดียวกัน แต่ผลก็คือได้เป็นบุคคลที่

ครูพุ่มไว้ใจต้ังแต่นั้นมา ว่าเป็นคนมีมานะพยายามและอดทนอย่างยอดเยี่ย มคน
หนึ่งในกระบวนศิษย์ทั้งหลายของท่าน ..... ถึงกระนั้นท่านก็ตีได้เพียงกรา วใน
สามชั้นยังไม่ครบเถา จนวันหนึ่งขึ้นไปขอให้ครูพุ่มต่อทั้งเถาท่านก็เฉยอยู่ แม้ว่า

ขณะนั้นครูพุ่มจะป่วยเป็นวัณโรคจนผอมแห้งเต็มทีแล้วท่านก็ยังไม่ยอมต่อ ให้  
มาวันหนึ่งท่านนอนอยู่แล้วนึกอย่างไรไม่ทราบเรียกเข้าไปหาใช้เวลา 3 ชั่วโมง
ถอดเพลงกราวในสามชั้นออกมาเป็นสองชั้นและชั้นเดียวจนครบเป็นเถา ต่อจบ

ทั้งเถาในวันนั้น ซ่ึงท่านก็ได้ตีให้ครูฟังในวันไหว้ครูครั้งสุดท้ายหลังจากนั้น อีกไ ม่
นาน (พูนพิศ อมาตยกุล, “อาจารย์สมภพ ข าประเสริฐ,”สยามรัฐ. ม.ป.ป.) 

นอกจากวิชาที่ได้ร่ าเรียนจากส านักครูพุ่ม โตสง่าแล้ว ประส บการณ์ที่ส าคัญอย่างหนึ่งที ่
ครูสมภพ ข าประเสริฐได้รับระหว่างการศึกษาวิชาดนตรีกับครู พุ่ม ก็คือการได้ขึ้นประ ชั น ว ง  
ในวาระต่าง ๆ ส าหรับการขึ้นประชันวงครั้งแรกนั้นครูสมภพเล่าว่า 

เม่ืออายุ 16 ปี ผมเคยไปงานประชันเป็นครั้งแรกที่วัดยม ท้ายเกาะพระ 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ประชันกันระหว่างครูไพฑูรย์ (หัวรอ) และครูปุย  

(บ้านแพน) เจ้าเจ็ดปลายนา ครูปุยเป็นศิษย์เอกของครูพุ่ม โตสง่า ที่ผมไปกับเขาใน
งานนั้น ไม่ได้เป็นคนส าคัญอะไรนัก เพราะไม่ได้เป็นคนเครื่องเป็นเพียงคนตีจังหวะ
เท่านั้น แต่จะว่าไม่ส าคัญไม่ได้ เพราะคัดเลือกแล้วในรุ่นผมทั้งหมด มีผมคนเดียวที่

คนระนาดไว้ใจให้ตีจังหวะส าคัญ คือฉาบมอญใหญ่ งานต่างจังหวัดเครื่องจังหวะ



 

 

14 

ต้องพร้อมเพรียงและแข็งแรงทุกคน พลาดไม่ได้จะเสียหายทั้งวง ฉาบใหญ่ก็ 
ฉาบใหญ่จริง ๆ หนักเสียด้วย ไม่มีใครกล้าเปลี่ยนผมเลย ต้องเหมาคนเดียวตลอด

งาน ตอนดึกๆพอแอบนอนได้บ้างเพราะระยะนี้เขาจะเล่นเพลงเด่ียวกัน ฉาบใหญ่
ไม่ต้องใช้ (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 64) 

หลังจากนั้นครูสมภพก็ยังมีโอกาสได้บรรเลงปี่พาทย์ประชันวงในวาระต่าง ๆ เรื่อยมา ครั้งที่
ส า คัญครั้งหนึ่งที่ท าให้ครูสมภพได้พบ กับบุ คคลส า คัญในชีวิต คือการประ ชันปี่ พาทย์ใน งา น
พระราชทานเพลิงศพพระยาศิริไอยสวรรค์ ครูสมภพเล่าถึงเหตุการณ์ในครั้งนั้นว่า  

ครั้งหนึ่งในงานพระราชทานเพลิงศพพระยาศิริไอยสวรรค์ บิดาของคุณ
พระศุลีสมบัติ (สร้อยของราชทินนามของท่านทั้งสองไม่แน่ใจว่าจ าได้หรือเปล่า ถ้า

ผิดขออภัย) งานนี้มีปี่พาทย์ประชัน 2 วง คือวงท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) กับวงของครูพุ่ม โตสง่า และวงของบ้าน ซ่ึงเป็นวงกลางอีก 1 วง ใคร
จะเข้าตีก็ได้ประชันกัน 3 วันคือ ท่านครูหลวงประดิษฐ์ฯ จะมาตอนทุ่มกว่าทุกคืน 

วงพวกผมเป็นวงเด็ก สู้กับวงของท่านครูซ่ึงอยู่ระดับทั้งนั้นอย่างทรหด เพราะท่านก็
ซ้อมมาเหมือนกัน เฉพาะเพลงมอญสู้วงของพวกผมไม่ได้ ถ้ามีการเด่ียวท่านจะลุก

มาตีกลองสองหน้าให้ และไม่ยอมกลับไปวงของท่าน จะนั่งอยู่ในวงพวกผมจนเลิก
งานและจะนั่งคุยกับครูพุ่ม ตอนนั้นสมบัติเป่าปี่มอญได้แล้วท่านครูสนใจมาก 

เสร็จจากงานเผาก็ถึงงานบรรจุกระดูกที่ วัดแคนางเลิ้ง ตอนนั้นศาลาของ

ห้างพระจันทร์โอสถ ของ ร.อ. คง คุปตัสเสถียร สร้างเสร็จใหม่ๆ ยังไม่ได้ใช้งาน 
เลยถือเป็นการฉลองศาลาไปด้วย งานนี้มีประชันเครื่อง 6 อีกคืนหนึ่ง 

งานนี้ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะมาขอฟังเพลง ท่านลุกมาที่หน้าวงครู

พุ่ม ท่านถามครูพุ่มว่า “คนฆ้องต่ออะไรไว้บ้าง” (หมายถึงเพลงเด่ียว) ครูพุ่มตอบ
ว่า “เพลงพญาโศก ทางไม่ค่อยดีนักไว้ไล่มือ” แต่ท่านไม่ได้บอกว่าผมได้กราวใน

แล้วท่านครูบอกว่า “ขอฟังหน่อยเถอะ คนฆ้องหายากตอนนี้ มีมาเท่าไรก็หั ดแต่
ระนาด”ครูพุ่มหันมาบอกผมว่า “ตีให้ครูหลวงฟังหน่อย” 

ผมใจหายวาบ อยู่ ๆ มาขอฟังเอาง่าย ๆ ก็จ าต้องตีตามสั่ง ผมหมดสติรู้

แต่ว่าขึ้นเพลงแล้วก็ไม่รู้ว่าไปทางไหน จนกระทั่งจบเพลงวางไม้ตีเสร็จครู่ ใหญ ่
แสงไฟที่มัวสลัวค่อยสว่างขึ้น  ผมถามครูพุ่มว่า “เม่ือก้ีเป็นอย่างไรบ้างครับ”  

ครูพุ่มตอบว่า “ใช้ได้ เร็วไปหน่อย” ผมตอบว่า “ไม่รู้เหมือนกันว่าตีไปได้อย่างไร 
ในเม่ือใจไม่อยู่ กับตัวเลย ดับมืดไปหมด” ครูพุ่มบอกว่า “ท่องมากมันก็แ ม่น มือ  
ถึงใจจะดับแต่มือมันท างานไปตามความเคยชิน เป็นไปตามอัตโนมัติของใจที่

สั่งงานก่อนจะดับไป” 
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ก่อนที่ครูท่านจะลุกไป ท่านบอกว่ารสมือดีเหมือนกัน หม่ันฝึกซ้อมให้ดี
นะ ขณะนั้นได้รับรู้ว่าคนฆ้องมีน้อยและหายาก (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน 

บุณฑรี นาคทิม, 2543: 66) 
ในครั้งนั้นนอกจากประสบการณ์ที่ได้รับจากการประชันแล้ ว ครูสมภพยังได้พบ กับ  

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูดนตรีคนส าคัญของกรุงรัตนโกสินทร์ ซ่ึงในภายหลัง  
ครูสมภพได้ไปฝากตัวเป็นศิษย์กับท่านด้วย 
 ในปี พ.ศ. 2488 ครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้เข้าฝากตัวเป็นศิษย์ครูโองการ กลีบชื่น                      

ครูดนตรีไทยคนส าคัญที่มีชื่อเสียงมากอีกท่านหนึ่ง ครูสมภพได้เล่าเหตุการณ์ในครั้งนั้นว่า  
เม่ือ พ.ศ. 2488 อายุ 20 ปี ผมได้เข้าไปฝากตัวเป็นศิษย์ครูโองการ  

(ทองต่อ) กลีบชื่น เม่ือตอนเด็ก ๆ บ้านของผมอยู่ใกล้บ้านท่าน แต่ผมไม่ได้สนใจว่า
ใครเป็นใคร ผมเริ่มเรียนเพลงหน้าพาทย์ขั้นต้น สลับกับเพลงเด่ียว เม่ือเข้ามาเป็น
ศิษย์ที่บ้านท่านก็ท าหน้าที่ตักน้ าให้ท่านด้วยความสมัครใจ ระยะนี้มุ่งปรับปรุงเรื่อง

การประลองวงอย่างเดียว อ่ืน ๆ ไม่สนใจ (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี 
นาคทิม, 2543: 71) 

 
เม่ือครูสมภพ ข าประเสริฐได้เข้ามาฝากตัวเป็นศิษย์กับครูโองการ กลีบชื่นแล้วนั้น ภาระหน้าที่

นอกจากการต่อเพลงและท างานในบ้านคือการคุมกิจการปี่พาทย์ประจ าวัดพระพิเรนทร์ซ่ึงครูโองการ

เป็นเจ้าของอยู่ ครูสมภพกล่าวว่า 
เม่ือ พ.ศ. 2500 ครูโองการ ท่านได้มอบหน้าที่ให้ผมคุมวงปี่พาทย์ มอญ 

ประจ าวัดพระพิเรนทร์ วรจักร ผมรับหน้าที่จัดเครื่องและจัดคนบรรเลง ก็วุ่นวาย

พอสมควร บางวันต้องจัดถึง 3 วง บางครั้งก็ต้องไปเอาเครื่องดนตรีข้างนอกเข้ามา
ท าบ้าง ตามสั่ง ทางวัดจะจ่ายเงินให้เป็นอาทิตย์ เม่ือรับเงินมาก็มีหน้าที่จ่ายให้แก่

ดนตรีตามบัญชี ส่วนของครูโองการก็ท าบัญชีรับจ่ายเงินให้ท่านเป็นอาทิตย์ 
(สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 79) 

ครูพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2555) กล่าวถึง 

ครูสมภพ ข าประเสริฐในบทบาทผู้จัดการวงปี่พาทย์ของวัดพระพิเรนทร์ว่า 
พบพ่ีสมภพครั้งแรกที่วัดพระพิ เรนทร์ ท่านเป็นนักดนตรีของวง  

ครูข า กลีบชื่น พ่อของครูต่อ นักดนตรีในวงส่วนมากก็จะเป็นศิษย์ของครู ต่อ
ทั้ งนั้ น   พ่ีสมภพท่ า น มักจ ะ อยู่ กั บ พ่ีช่ อ  อา กา ศโ ปร่ ง  โ ดยปก ติแล้ วที ่
วัดพระพิเรนทร์จะมีงานแทบทุกวัน ไม่ ได้ขา ดเลย พ่ีสมภพก็พักอยู่ ที่ นั่ น  
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ส่วนพ่ีช่อกลับไปพักที่บ้านหลานหลวง (เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์ ,  
24 สิงหาคม 2559) 

หลังจากครูสมภพ ข าประเสริฐฝากตัวเป็นศิษย์กับครูโองการ กลีบชื่นได้ระยะหนึ่ง ได้มีโอกาส
เข้าประลองวงในพิธีไหว้ครูประจ าปีของบ้านท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และได้

ใกล้ชิดสนิทสนมมากถึงขั้นขอฝากตัวเป็นศิษย์ ครูสมภพ กล่าวถึงเหตุการณ์ช่วงนั้นว่า 
ต่อมาได้เข้าประลองวงในงานไหว้ครู ที่บ้านท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) จึงได้ใกล้ชิดกับท่านครูมากขึ้นด้วย ผมถึงกับออกปากขอ ต่อ

เพลงจากท่านโดยตรง ไม่มีผู้ใหญ่ไปฝากตัวเหมือนศิษย์คนอ่ืน ๆ ท่านครูหลวง
ประดิษฐไพเราะหัวเราะและพูดว่า “นี่เรายังไม่เป็นครูลูกศิษย์กันเต็มตัวเลยนะ จะ

มาต่อเพลงกันได้อย่างไร” ผมตอบท่านว่า “ครับ ผมก าลังจะกราบเรียนท่า นว่า 
ผมจะน าเครื่องบูชา (ก านล) มากราบฝากตัวกับท่านครับ” ท่านครูก็ว่า“อาบ (เป็น
คนรับใช้) ไปจัดเครื่องก านลมาที เอาดอกเข็มนะ” แล้วผมก็เอาเงิน 6 บาทใส่รวม

ไปในขัน นอกจากนั้นพ่ีอาบก็จัดให้เรียบร้อย วันนั้นเป็นวันพฤหัสบดีด้วย จึงเป็น
การฝากตัวได้เป็นศิษย์ของท่านเรียบร้อย (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี 

นาคทิม, 2543: 71) 
หลังจากเหตุการณ์ในวันนั้น ครูสมภพ ข าประเสริฐจึงได้เข้าไปต่อเพลงกับครู หล วง  

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในฐานะครูกับลูกศิษย์อย่างเต็มตัวโดยที่ยังเข้าไปที่บ้านของ 

ครูโองการ กลีบชื่นอยู่เช่นเดิม ซ่ึงความรู้สึกในช่วงนั้นครูสมภพ กล่าวว่า 
ผมรู้ตัวว่ามีความรู้น้อย จึงจ าเป็นต้องหาวิชาใส่ตัวให้มาก เช้าขึ้นก็ไม่ต้อง

ท าอะไร พอรับประทานอาหารเช้าแล้ว ก็ควบจักรยานคู่ชีพข้ามฟากมากรุง เทพฯ 

ออกจากบ้านนั้นเข้าบ้านนี้ใช้เวลาครบ 1 วัน พอ 5 โมงเย็นก็แวะเข้าบ้าน 
ครูโองการอีกครั้ งหนึ่ง คราวนี้ไม่ได้ไปต่อเพลงแต่เข้าไปสังสรรค์กินเหล้ากัน เป็น

ประจ า … พอตอนเช้านึกถึงเพลงที่ ต่อก็ยังอยู่ครบถ้วน นับเป็นบุญอยู่บ้างที่มี
ความจ าดี ไม่ง้ันคงเรียบร้อย พยายามท าความเพียรอย่างเต็มสติก าลังแล้วก็ยังไ ม่
ทันเพ่ือนฝูง แพ้กันที่เวลาเราหัดไปประมาณ 6 ปี เขาหัดกันต้ังแต่วัยเด็ก แถมยังมี

ธรรมชาติสังขารและสมองเป็นอัจฉริยะอีก ด้วยเหตุนี้เองท าให้ต้องเอาตัวของผม
ไปไว้ต าแหน่งสุดท้าย มีอะไรก็ปรึกษาหารือกันและต้องให้ความเห็นชอบแก่

ความคิดของเพ่ือนเป็นส่วนใหญ่ (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม , 
2543: 71) 
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หลังจากฝากตัวเป็นศิษย์ของท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แล้ว  
ครูสมภพ ข าประเสริฐก็ไปต่อเพลงที่บ้านท่านครูทุกวัน นอกจากนั้นครูสมภพมีกิจการฟาร์มเลี้ยง ไก่

ด้วยเป็นรายได้อีกทางหนึ่งนอกจากการเป็นนักดนตรี ครูสมภพเล่าถึงเหตุการณ์ในช่วงนั้นว่า  
ผมไปบ้านท่านทุกวัน จะต้องมีเข่งเบอร์ 4 เคียว 1 เล่ม และมีหน้าที่เก่ียว

หญ้าให้ไก่กินใส่ท้ายจักรยาน และเข้าไปต่อเพลงที่บ้านท่านเป็นอยู่อย่างนี้นานจน
ชินชากับความรู้สึกของคนในบ้าน พอเข้าไปจะได้สิทธ์ิต่อเพลงก่อน เพราะศิษย์คน
อ่ืน ๆ เขากินนอนอยู่ในบ้าน ผมไปเด๋ียวเดียวเท่านั้น ไม่ยืดเยื้อรุ่มร่ามกับใคร ๆ 

ต่อเพลงเสร็จแล้วกลับเลย (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 
74) 

 

 
ภาพที่ 4 ภาพแผนที่ทางอากาศแสดงเส้นทางที่ครูสมภพใช้เดินทางโดยจักรยานจากบ้านที่บางยี่เรือไป

ถึงส านักบ้านบาตรของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ที่มา : Google Map 

 ครูสมภพ ข าประเสริฐเข้าเรียนดนตรีที่บ้านท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ในต าแหน่งคนฆ้องวงใหญ่ เน้นศึกษาเพลงเด่ียวส าหรับฆ้องวงใหญ่มากมาย จนกระทั่งภายหลังราว 
พ.ศ. 2493 ครูสมภพอุปสมบทเป็นพระภิกษุตลอดพรรษา จ าพรรษาอยู่ ที่วัดใหญ่ศรีสุพรรณ  
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ย่านธนบุรี  เม่ือสึกออกมาเป็นช่วงที่ก าลังมีนักดนตรีรุ่นน้องเริ่มจะมีชื่อเสียงขึ้นมา ครูสมภพจึงหลีก
ทางให้น้อง ๆ และกลับเข้ามาในฐานะคนระนาดทุ้ม เหตุการณ์ในช่วงนี้ครูสมภพกล่าวว่า  

เม่ือ พ.ศ. 2493 ผมบวชท่านครูนิมนต์รับบาตรและปวารณาตลอดพรรษา 
เป็นศรัทธาของท่านต่อลูกศิษย์ทุกคนที่บวชอยู่ในกรุงเทพฯ ทุกคนต้องปฏิบัติอย่าง

นี้เหมือนกันหมด พอสึกมาก็ไม่ได้ร่วมวงอีก เพราะรุ่นเล็กก าลังจะรุ่งโรจน์ขึ้นมา ก็
ต้องหลีกทางเป็นธรรมดา ครั้นสึกออกมาก็ไม่ได้ตีฆ้องอีก ต้องไปเป็นคนตีระนาด
ทุ้มท่านครูทราบเจตนาของศิษย์ทุกคนได้ดี ท่านครูหัวเราะแล้วพูดว่า “ทุ้มเขาก็ตี

ได้นะ” ต้ังแต่นั้นครูท่านก็ต้ังใจต่อระนาดทุ้มให้อย่างจริงจัง ท่านได้เลือกทางดี ๆ 
มาต่อให้ ตอนนี้ผมเป็นลูกศิษย์ท่านเต็มตัวแล้ว ในสมัยนั้นไม่มีอะไรส าคัญเท่าต่าง

คนต่างไปหาเพลงแล้วมาถ่ายทอดให้ได้ทั่วทุกคน  (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน 
บุณฑรี นาคทิม, 2543: 75) 

 

 ครูฉลาก โพธิ์สามต้น กล่าวถึงการตีระนาดทุ้มของครูสมภพ ข าประเสริฐว่า  “เอาจริง ๆ นะ
ถ้าพูดถึงเรื่องระนาดทุ้มนะ สู้ปู่เขา(ครูสมภพ)ไม่ได้ ไม่ว่าเรื่องเสียงหรืออะไรนะ สู้เขาไม่ได้ ไอ้เสียงเนี่ย

มันมีเสน่ห์เหมือนคนพูดนะ เหมือนโฆษกพูดเก่ง ๆ แต่เสียงไม่ให้ก็เท่านั้น” (ฉลาก โพธิ์สามต้น, 
สัมภาษณ์, 6 กุมภาพันธ์ 2559) 

ครูพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2555)  ลูกศิษย์ก้น

กุฏิอีกท่านหนึ่งของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กล่าวถึงครูสมภพว่า “พ่ีสมภพ ตีฆ้อง
ไหวมาก ผมเคยแอบไปดูแกไล่ฆ้องเพลงต่อยรูป แหมไหวจริง ๆ แต่ที่ท่านต้องมาตีระนาดทุ้มเพราะ
ท่านหลบทางให้พ่ีช่อเพ่ือนท่าน เพราะว่าพ่ีช่อท่านไม่ถนัดเครื่องมืออ่ืน พ่ีสมภพท่านหลบทางให้

เพ่ือน” (เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2559) 
 

ส รุ ป ไ ด้ ว่ า วิ ช า ค ว า ม รู้ ที่ ค รู ส ม ภ พ  ข า ป ร ะ เ ส ริ ฐ ไ ด้ รั บ ก า ร ถ่ า ย ท อ ด จ า ก                                               
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นั้นเป็นการต่อเพลงส าหรับเด่ียวฆ้องวงใหญ่และ เ ด่ียว
ระนาดทุ้มเป็นหลัก แต่ด้วยความที่ครูสมภพเป็นผู้ที่ มีความจ าดีจึงสามารถจดจ าเพลงอ่ืน ๆ ที่คุณครู

หลวงประดิษฐไพเราะต่อให้กับลูกศิษย์คนอ่ืนได้จ านวนมาก และนอกจากการต่อเพลงแล้วครูสมภพยัง
ได้รับแนวคิดเก่ียว กับการประ พันธ์เพลงรวมถึ งแนว คิด ด้านกา รด า เนินชี วิต ต่า ง ๆ จากครู  

หลวงประดิษฐไพเราะเป็นอย่างมาก 
นอกจากคุณครูทั้ง 3 ท่าน อันได้แก่ ครู พุ่ม โตสง่ า ครูโองการ กลีบชื่น และครูหลวง 

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ยังมีหลักฐานทั้งทางเอกสารและพยานบุคคลแสดงให้เห็นว่า  
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ครูสมภพได้รับการถ่ายทอดความรู้เก่ียวกับเพลงหน้าพาทย์จากคุณครูคนส าคัญอีก 2 ท่าน ได้แก่  
ครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย์อีกด้วย 

 

 
ภาพที่ 5 ลายมือครูสมภพ ข าประเสริฐเก่ียวกับหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 

ที่มา : ส าเนาจากต้นฉบับของมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ 
 

 จากหลักฐานลายมือชิ้นนี้ชี้ให้เห็นว่าครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) เป็นลูกศิษย์ของ

ปู่ไท (ครูอุทัย โตสง่า) บิดาของครูพุ่ม โตสง่า จึงนับว่าครูสมภพและครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญเป็น ศิษย์
ร่วมส านักเดียวกัน ได้รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียวกราวในฆ้องวงใหญ่ทางเดียวกัน จากข้อมูลนี้ท าให้

สันนิษฐานในเบื้องต้นได้ว่าครูสมภพและครูหลวงบ ารุงฯ มีความคุ้นเคยกันพอสมควร อันน าไปสู่การ
เรียนเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงของครูสมภพ ซ่ึงปรากฏในเอกสารดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 6 ลายมือครูสมภพ ข าประเสริฐเก่ียวกับการต่อเพลงองค์พระพิราพ 

ที่มา : ส าเนาจากต้นฉบับของมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ 

 
 เนื้อความในเอกสารดังกล่าวระบุให้เห็นว่าครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้รับการถ่ายทอด 
เพลงหน้ า พา ทย์ อง ค์พร ะ พิร า พ ซ่ึ ง เป็ นหน้ า พา ทย์ ร ะ ดับสู งสุ ดของนั กดนตรี ไทยจ า ก  

ครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) โดยเข้ารับการถ่ายทอดพร้อมกันกับนักดนตรีท่านอีก 4 ท่าน 
ได้แก่ ครูประสิทธิ์ (ครูประสิทธิ์ ถาวร) ครูช่อ (ครูช่อ อากาศโ ปร่ง) ครูเอ้ิน (ครูเอ้ิน หมอนวดดี 
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ภายหลังเปลี่ยนชื่อเป็นอุทัย อุชุจินดามัย) และครูสมภพ ข าประเสริฐ โดยการต่อเพลงองค์พระพิราพนี้
ได้ประกอบพิธีต้ังเครื่องสังเวยที่บ้านของครูช่อที่ย่านหลานหลวง 

 

 
ภาพที่ 7 ครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) 

ที่มา : หนังสือนามานุกรมศิลปิน 200 ปีกรุงรัตนโกสินทร์ 
 

ช่วงเวลาของการต่อเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพดังกล่าวสันนิษฐานว่าน่าจะเกิดขึ้น

หลังจากครูสมภพลาสิกขาจากการอุปสมบทเม่ือ พ.ศ. 2493 แล้ว เนื่องจากการต่อเพลงหน้า พาทย์
องค์พระพิราพนั้นมีเง่ือนไขว่าผู้ที่จะได้รับการถ่ายทอดจะต้องผ่านการบวชเรียนแล้วจึงจะสามารถ ต่อ

เพลงนี้ได้ จึงสรุปได้ว่าครูสมภพ ข าประเสริฐได้รับการถ่ายทอดเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพ 
ระหว่าง พ.ศ. 2493 – 2501 อันเป็นปีที่ครูหลวงบ ารุงถึงแก่กรรม 
 นอกจากหลักฐานที่เป็นเอกสารที่ระบุว่าครู สมภพ ข าประเสริฐ ได้รับการถ่ายทอด 

เพลงหน้าพาทย์จากครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) ดังกล่าวมาแล้วนั้น ยังมีหลักฐานที่ยืนยัน
ได้ว่าครูสมภพได้เรียนวิชาเพลงหน้าพาทย์เพ่ิมเติมกับครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ซ่ึงเป็นครูดนตรีคนส าคัญที่มี

ฝีมือและชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในหมู่สังคมนักดนตรีไทยอีกด้วย 
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ภาพที่ 8 ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ 

ที่มา : หนังสือนามานุกรมศิลปิน 200 ปีกรุงรัตนโกสินทร์ 

เม่ือครั้งผู้ศึกษาเริ่มเรียนเพลงตระโหมโรงกับครูธนู ข าประเสริฐ ลูกชายคนโตของครูสมภพ 
ครูธนูได้กล่าวว่ามีเพลงตระโหมโรง 2 ตัว จาก 17 ตัว (หรือบางท่านเรียกหน่วยนับของตระโหมโรงว่า

“องค์”) ที่เป็นผลงานการประพันธ์ของครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ ได้แก่เพลงตระนิมิตและตระนอน อัตรา
สามชั้น แต่ในครั้งนั้นครูธนูไม่ได้กล่าวว่าครูธนูได้รับการถ่ายทอดมาจากที่ใด 

จากการสืบค้นข้อมูลในการท าวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ผู้ศึกษาไ ด้ท าการสืบค้นข้อมูลโดยวิ ธีการ

สัมภาษณ์และได้พบข้อมูลที่น่าสนใจเก่ียวกับการถ่ายทอดเพลงตระโหมโรงของครูสมภพ ข าประเสริฐ 
จากอาจารย์สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล ซ่ึงท่านเป็นผู้ที่มีความสนใจในผลงานของครูสมภพและเคย เขียน

วิทยานิพนธ์ในระดับมหาบัณฑิตเรื่อง กลวิธีการบรรเลง เด่ียวระนาดทุ้มเพลงสารถี สามชั้น  
ทางครูสมภพ ข าประเสริฐ โดยอาจารย์สุรัตน์ชัยได้กรุณาให้ข้อมูลโดยมีใจความโดยสรุปได้ว่า  

ได้สัมภาษณ์ครูสุเชาว์ หริมพาณิชย์ ท่านบอกว่าป่อง(ครูธนู ข าประเสริฐ) 

น าเพลงตระนิมิต สามชั้นมาถ่ายทอดที่กรมศิลป์ และครูไชยยะ ทางมีศรี กล่าวว่า 
ป่องน าสามชั้นจากพ่อมาท่องที่ท างาน มาท่องด้วยกัน ผมได้มาจากครูบุญยง ค์ 

ปรากฏว่าตรงกัน (สุรัตน์ชัย สิริรัตน์ชัยกุล, สัมภาษณ์, 29 กันยายน 2559) 
 จากเนื้อความในข้างต้นสอดคล้องกันกับข้อมูลประวัติของครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ ซ่ึงปรากฏอยู่
ในสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัตินักดนตรีและนักร้อง ฉบับราชบัณฑิตยสถาน มีใจความว่า 

นายพุ่ม บาปุยะวาทย์ เริ่มเรียนดนตรีกับบิดา ต่อมาเป็นศิษย์หลวง
กัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกศล) รับราชการที่กระทรวงนครบาล พร้อมทั้ง
เป็นนักดนตรีด้วย ต่อมาได้ลาออกจากราชการ ท่านเป็นผู้วางรากฐานก่อ ต้ังวง



 

 

22 

ดนตรีไทยกรมประชาสัมพันธ์ และถ่ายทอดความรู้แก่นักดนตรีในวง ศิษย์ที่ มี
ชื่อเสียง เช่น นายบุญยงค์ เกตุคง นายบุญยัง เกตุคง นายสมภพ ข าประเสริฐ 

นายจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ นายสมาน ทองสุโชติ ฯ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 
131) 

 จากหลักฐานที่เป็นพยานบุคคล และเอกสารดังกล่าวท าให้ สรุปได้ว่าเพลงตระนิมิตและ 
เพลงตระนอน สามชั้น ที่ครูธนู ข าประเสริฐได้ถ่ายทอดให้ผู้ศึกษาในครั้งนั้น ครูธนูจะได้รับการ
ถ่ายทอดมาจากครูสมภพ ข าประเสริฐ ซ่ึงได้รับการถ่ายทอดมาจากครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ จึงนับได้ว่าครู

สมภพ ข าประเสริฐ เป็นศิษย์ของครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงตระโหมโรงไว้อย่าง
น้อย 2 เพลงดังกล่าว 

 
ภาพที่ 9 ลายมือครูสมภพ ข าประเสริฐ เก่ียวกับการต่อเพลงจากที่ต่าง ๆ 

ที่มา : ส าเนาจากต้นฉบับของมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ 
 

 สรุปได้ว่าครูสมภพ ข าประเสริฐ เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรก โดยเรียนแตรวงกับครูเสนอ  
ที่ต าบลสี่ร้อย จังหวัดอ่างทอง หลังจากนั้นจึงได้เริ่มเรียนดนตรีไทยโดยครั้งแรกฝากตัวเป็นศิษย์ กับ  

ครูพุ่ม โตสง่า โดยที่บ้านครูพุ่มนี้ครูสมภพได้เรียนเพลงโหมโรงเช้าโหมโรงเย็นและเพลงเรื่องต่าง ๆ 
จนกระทั่งได้แอบลักจ าเพลงเด่ียวกราวในที่ครู พุ่มต่อให้ศิษย์ท่านอ่ืนจนครูพุ่มทราบและต่อเพลงเ ด่ียว
ฆ้องวงใหญ่เพลงกราวใน เถา ให้จนจบ ต่อมาครูสมภพได้ฝากตัวเป็นศิษย์ครูโองการ กลีบชื่น โดยที่

บ้านครูโองการนี้ครูสมภพได้เรียนรู้ประสบการณ์การขึ้นประชันวงอย่างจริงจัง ต่อมาได้ฝากตัวศึกษา
เพลงเด่ียวฆ้องวงใหญ่และระนาดทุ้มเพ่ิมเติมจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รวมถึง
แนวคิดการด าเนินชีวิตและการประพันธ์เพลงต่าง ๆ อย่างมากมาย นอกจากนั้นครูสมภพยังได้ศึกษา

เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงเพ่ิมเติมกับครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) และศึกษาเพลงตระโหมโรง
เพ่ิมเติมจากครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ ซ่ึงสามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 
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ปี พ.ศ. ได้รบัการถา่ยทอดวชิา / ผู้ถ ่ายทอด 

2480 การเป่าแตรวงเบื้องต้นจากครูเสนอ จังหวัดอ่างทอง 

2480 เรียนปี่พาทย์พิธี เพลงเสภา เพลงหน้าพาทย์เบื้องต้น รวมถึงเด่ียวฆ้องวง
ใหญ่เพลงกราวในเถา จากครูพุ่ม โตสง่า ส านักตรอกบวรรังสี 

2488 เรียนเพลงเด่ียวและการประชันวงปี่พาทย์ จากครูโองการ กลีบชื่น 

2489 เรียนเพลงเด่ียวฆ้องวงใหญ่และเพลงเด่ียวระนาดทุ้ม  

จากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ประมาณ 
2493 – 2501 

เรียนเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงและเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพ 
จากครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) 

ประมาณ 

ก่อนปี 2511 

เรียนเพลงตระโหมโรงกับครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ 

ตารางที่ 1 สรุปการศึกษาของครูสมภพ ข าประเสริฐ 

2.3 ประวตัิชวีติดา้นการสมรสและบุตร ธ ิดา 

 
ภาพที่ 10 นางสาวประชิต มะกล่ าแดง 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ 
 ครูสมภพ ข าประเสริฐ สมรสกับนางสาวประชิต มะกล่ าแดง ซ่ึงเป็นลูกสาวของหัวหน้า 
คณะปี่พาทย์ย่านวัดราชนัดดาราม เหตุการณ์ในช่วงนั้นครูสมภพได้เล่าว่า 

เม่ือ พ.ศ. 2491 อายุ 23 ปี ผมได้ไปบรรเลงปี่พาทย์ในงานท าบุญบ้าน ที่
หลังวัดราชนัดดา มีนางสาวประชิต มะกล่ าแดง มานั่งฟังอยู่ ผมก าลังเมา ได้
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ระดับเลย เพ่ือนรุ่นน้องได้บอกว่า มีลูกสาวหัวหน้าวงมานั่งฟังด้วย ก็มีการ
กระเซ้าเย้าแหย่กันแล้วก็แยกย้ายกันกลับไม่ค่อยได้เจอกัน แต่ผมชักชอบ เดิน

ผ่านตามตรอกแถวบ้านคุณประชิตบ่อยๆ ต่อมาได้มาบรรเลงที่วัดราชนัดดาอีก 
ตอนนี้ผมอยู่กับครูโองการเลยได้พบและติดต่อกันมาเรื่อยจึงได้แต่งงานกัน เม่ือ 

พ.ศ.2493 คุณครูทั้ง 3 ท่าน คือ ครูพุ่ม ครูโองการ และท่านครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ ไปร่วมงานด้วยอย่างยินดีปรีดา (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี 
นาคทิม, 2543: 62) 

 
ภาพที่ 11 ทะเบียนสมรสของครูสมภพและครูประชิต ข าประเสริฐ 

ที่มา : ส าเนาจากต้นฉบับของผู้วิจัย 

 
 ครูสมภพมีบุตรและธิดารวม 4 คน ได้แก่ นายธนู ข าประเสริฐ นายป้อมเพชร ข าประเสริฐ 
นางสาวกมลวรรณ (ชื่อเดิมคือปิยะพันธ์) ข าประเสริฐ และนางปิยะพร เภาพูล ซ่ึงในบรรดาบุตรธิดา

ของครูสมภพล้วนแล้วแต่ได้เคยฝึกหัดดนตรีในวัยเยาว์ท้ังสิ้น แต่ที่ยึดดนตรีไทยเป็นอาชีพหลักมีเพียง
คนเดียวคือนาย ธนู ข าประเสริฐ ซ่ึงรับราชการในต าแหน่งดุริยางคศิลปิน สังกัดกองการสังคีต                 

กรมศิลปากร 
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ภาพที่ 12 นายธนู ข าประเสริฐ 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ 

 

 
ภาพที่ 13 บุตร ธิดา ของครูสมภพ จากขวาป้อมเพชร ปิยะพันธ์ ปิยะพร ข าประเสริฐ ในวัยเยาว์ 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ 
 

ปัจจุบัน (พ.ศ.2560) ทายาทของครูสมภพ ข าประเสริฐอยู่ในยุคของเหลน ซ่ึงสามารถสรุป

ล าดับการสืบสกุลของครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้ตามตารางดังนี้ 
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2.4 ประวตัิชวีติดา้นการท างาน 

 ครูสมภพ ข าประเสริฐเป็นนักดนตรีไทยที่มีความสนใจใฝ่รู้ในศาสตร์อ่ืน ๆ ที่ไม่เก่ียวข้องกับ

วิชาดนตรีไทยอีกมากมายหลายเรื่อง ซ่ึงหากพิจารณาการประกอบสัมมาชีพเพ่ือเลี้ย งตนเองและ
ครอบครัวตลอดชีวิตของท่านแล้วนั้นมีความน่าสนใจและสามารถน าเอามาเป็นแบบอย่างในการ

ด าเนินชีวิตได้อีกแนวทางหนึ่ง ดังที่จะกล่าวต่อไปนี้ 
 เม่ือครั้งยังเยาว์ขณะที่ครูสมภพฝากตัวเป็นศิษย์เรียนอยู่ที่บ้านครูพุ่ม โตสง่านั้น หน้าที่หลัก
ของท่านที่ต้องรับผิดชอบงานในบ้านอย่างหนึ่งคือท่านต้องน าขนมที่ภรรยาครูพุ่มท าเตรียมไว้ออกไป

เดินขายตามตรอกละแวกนั้น ครูสมภพได้เล่าถึงเหตุการณ์ในครั้งนั้นว่า 
ท าขนมขายมี ตะโก้ ข้าวต้มผัด ขนมกล้วย ขนมสอดไส้ ต้องเดินขายตาม

บ้านกับเพ่ือนร่วมรุ่นคนหนึ่ง ชื่อสมบัติ เดชบันลือ (เสียชีวิต) หัวใจจะวายตายอาย
แทบแทรกแผ่นดินหนีเดินขายอยู่หลายอาทิตย์ขายหมดเร็วบ้าง ช้าบ้างตา มเวร
กร รมภร รย า ครูถ าม “ ร้ อ งขา ย ด้วยหรือ เปล่า ” ผมตอบ  “ เปล่ า ครั บ” 

ภรรยาครู “ต้องร้องด้วยสิ ไม่ร้องเขาจะรู้ได้อย่างไรว่าถืออะไรมา กระเดียดอะไร
มา” ภรรยาครูถาม “แล้วท าไมขายหมดโดยที่ไม่ต้องร้องขาย” ผมเล่าให้ฟังว่า ผม

เดินผ่านบ้านใคร ถ้าเจ้าของบ้านยังอยู่หลังบ้านผมเลยไปขายที่ อ่ืนก่อน แล้ว
ย้อนกลับมาอีก แต่บางบ้าน อาจต้องย้อนกลับมาถึง 3 - 4 ครั้ง แต่รับรองว่าขาย
ได้แน่ ๆ เพราะผมมีค าพูดที่ไม่ได้ต้ังใจพูดว่าผมเดินไปกลับ 4 ครั้งแล้วกว่าคนจะ

ซ้ือจะบอกอย่างเห็นใจว่าเอามาเท่านั้นเท่านี้เลย ผมดีใจมากที่ขายได้และบางบ้าน
ที่ผมเห็นเขานั่งกันอยู่ก็เดินเข้าไปถามเขาเลย ซ้ือไหมครับส่วนมากเขาจะซ้ือ พวก
คนซ้ือมองไปที่สมบัติ เดชบันลือ ที่เดินมาขายด้วยกันและถามว่า แล้วเจ้าโน่นขาย

อะไรล่ะผมตอบ “ขายเหมือนกันครับ” คนซ้ือถาม “ท าไมเดินมาขายรวมกัน 
แยกกันไปสิ จะได้ขายหมดเร็วๆ ผมตอบ “ไม่กล้าแยกกัน เพราะกลัวคนแย่ง

สตางค์” ขายอยู่เดือนกว่าก็เริ่มจะร้องขายได้ โดยตกลงจับไม้สั้นไม้ยาว ใครได้ไม้
สั้นร้องขายก่อน สมบัติได้ไม้สั้น กว่าจะร้องขายได้เดินต้ังหลักเป็นเส้นๆ พอร้องขึ้น
ก็มีเรื่องเลย มีคนโผล่หน้าต่างออกมาตะโกนว่า “ไอ้บ้า มึงจะร้องแหกปากตะโกน

หาพ่อหาแม่มึงเรอะ เด๋ียวเอากระโถนขว้างหัวแตก หลานกูก าลังหลับอยู่ เชี ยว ” 
ตอนนี้รู้เลยว่า ร้องขายดังเกินไปไม่ดี ต้องร้องเบาๆ หรือปานกลางก็จะไม่มีอะไร

เกิดขึ้น ภรรยาครูเป็นคนสะอาดเวลาออกไปขายขนมที่ใส่ห่อ หรือไม่ต้องใส่ห่อบน
กระจาดจะมีผ้าขาวบางคลุมและก าชับว่า ผ้ายังคลุมดีหรือเปล่า ยิ่งขายยิ่งช านาญ
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และขายดีถือว่าท าขายเป็นอาชีพได้ เพราะทางบ้านครู เป็นครอบครัวใหญ่ไม่มีใคร
เขารับราชการเลย (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 63) 

จากเหตุการณ์ดังกล่าวท าให้ครูสมภพ ข าประเสริฐมีทักษะในการประกอบอาชีพค้าขายต้ังแต่
เด็ก รวมถึงความกล้าแสดงออกในการร้องขายของ ซ่ึงประสบการณ์นี้ เป็นประโยชน์อย่างมาก  

เนื่องจากภายหลังครูสมภพประกอบอาชีพค้าขายเป็นอาชีพรองจากอาชีพนักดนตรีด้วย 
ในช่วงที่ครูสมภพลาจากบ้านครูพุ่ม โตสง่ากลับมาพักอยู่กับคุณแม่ของครูสมภพย่านบางยี่ เรือ 

จังหวัดธนบุรีในสมัยนั้น ครูสมภพเล่าว่า ท่านได้มีโอกาสท างานในโรงงานท าตะปู ครูสมภพเล่าว่า  

ที่บ้านของผมเองก็ไม่มีงานอะไรท า อยู่ว่างๆ พอดีกับข้างบ้านของผมมี
โรงงานท าตะปู พวกผู้หญิงแถวบ้านเขามาท ากันหลายคน ผมเลยลองไปส มัคร

ท างานกับเถ้าแก่ เถ้าแก่มองหน้าผมแล้วหัวเราะ จึงพูดว่า ลื้อจะท าได้รึ ลื้อจะเข้า
มาท าชีกอกับพวกผู้หญิงอ้ัวรู้น่อ ผมตอบรับรองกับเถ้าแก่ว่า ผมจะมาท างาน 
จริง ๆ และเถ้าแก่ก็รับผมเข้าท างาน มีหน้าที่ประจ าแท่นปั๊มตะปูนิ้วชนิดนี้ขา ยดี

มาก ท าไม่ทันขาย ค่าจ้างท ากิโลกรัมละ 20 บาท 
เวลาท างาน 8.00 น. เวลาเลิกงาน 16.30 น. แต่บ้านผมอยู่ใกล้โรงงาน 

ผมท างาน 7.00 น. เลิกงาน 18.00 น. ท าอยู่หลายอาทิตย์ เถ้าแก่ก็มองด้วยความ
พอใจ และมีขนมจันอับมาให้รับประทานกับน้ าร้อนเสมอ หนักเข้าไม่ยอมหยุดพัก
กลางวัน ยกเว้นเดินเข้าห้องน้ าจึงลุกออกมาจากแท่นปั๊ม เถ้าแก่เลยเดือดร้อนต้อง

หาอาหารกลางวันมาให้รับประทาน และบังคับให้รับประทานก๋วยเต๋ียวก็มี 
ผมถามเถ้าแก่ว่ายังไม่เลิกท างานได้ไหม เพราะแค่ 16.30 น. เท่านั้น 

เหลือแต่ผมเพียงคนเดียวท่ียังท างานอยู่  นอกนั้นกลับหมดแล้ว เถ้าแก่ร้อง ฮ้อ

หยวนน่อ พักสัก 15 นาที ด่ืมเหล้าแล้วกลับมาท างานต่อจนถึง 4 ทุ่ม และถาม 
เถ้าแก่ว่า หนวกหูไหม เถ้าแก่ตอบ ไม่น่อ ผมก็เลย นั่งท าเรื่อยไปถึง 2 ยาม 

 เอาเหล้าติดเข้าไปด้วย เถ้าแก่ไม่ว่าอะไร เพราะผมกินเหล้าแล้วเหมือนไม่ไ ด้กิน 
จะนั่งเมาเงียบๆอยู่คนเดียว 

ถ้าวันไหนมีไหวพระจันทร์ เถ้าแก่มีเหล้ าก็ยกมาให้หมด วันนั้นไม่ต้อง

กลับบ้านยกยอดอยู่กับเถ้าแก่ทั้งคืน รายได้ระยะนั้นบางวันท าถึง ตี 1 ตี 2 บางวัน
ได้ถึง 200 บาท ตอนนั้นเป็นระยะเงินเฟ้อเพราะใช้ธนบัตรญี่ปุ่น ท าอยู่นานจน

ประเทศญี่ปุ่นถูกสหรัฐอเมริกาทิ้งระเบิดปรมาณู และประเทศญี่ปุ่นก็แพ้สงคราม 
กิจการของโรงงานตะปูที่ท าอยู่ก็ต้องเลิกไป (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี 
นาคทิม, 2543: 70) 
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จึงสรุปได้ว่าครูสมภพได้ท างานที่โรงงานตะปูในช่วงพ.ศ.2487 – 2488 อันเป็นช่วงเวลาของ
สงครามมหาเอเชียบูรพาซ่ึงเศรษฐกิจในช่วงนั้นย่ าแย่มาก แต่ครูสมภพก็สามารถหารายได้เลี้ยง ตัว ไ ด้ 

และยังสันนิษฐานได้ว่าครูสมภพได้รับประสบการณ์การท างานฝีมือและการใช้เครื่องมือช่างจา กการ
ท างานที่โรงงานท าตะปูพอสมควร อันเป็นผลให้ครูสมภพมีฝีมือในการท างานฝีมือประเภทไม้ ตีของ

เครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ ในภายหลัง 
เม่ือโรงงานตะปูปิดกิจการลงแล้ว ในระยะนี้ครูสมภพ ข าประเสริฐได้ตระเวนเป็นนักดนตรี

อิสระทั่วไปประกอบกับทางรัฐบาลในขณะนั้นมีนโยบายให้นักดนตรีและและศิลปินแขนงต่าง ๆ เข้ารับ

การอบรมโดยมีกรมศิลปากรเป็นหน่วยงานรับผิดชอบ โดยครูสมภพได้เข้ารับการอบรมจนได้รับ 
บัตรประจ าตัวนักดนตรีเม่ือ พ.ศ. 2486 ครูสมภพเล่าเหตุการณ์ในช่วงนั้นว่า 

ข้ามฟากมากรุงเทพฯ มาเป็นนักดนตรีอิสระ ไม่สังกัดส านักใดอีก อยู่ที่
โน่นบ้างอยู่ที่นี่บ้าง พอหมดงานก็กลับมาอยู่บ้าน นักดนตรีที่อพยพไปเม่ือสงคราม
ยังกลับมาไม่ครบรวมทั้งครูพุ่มด้วย ในตอนนี้มีละครแก้บนกันมาก เพราะได้บนไว้

เม่ือตอนสงครามก็มีการแก้บนตามสถานที่ต่าง ๆ ที่ปากลัดพระประแดง จอง
รายการกันเป็นเดือนผมเลยต้องหอบเสื้อผ้า ไปกับพวกละครแก้บนด้วยเหมือนกัน 

สนุกดี 
ระยะนี้การดนตรีแย่มาก ผู้น าประเทศได้ต้ังกติกาให้มีการอบรมศิลปิน ไม่

ยังง้ันออกไปท ามาหากินไม่ได้ จะมีสารวัตรของกรมศิลปากรคอยตรวจจับ เริ่มมี

ความรู้สึกว่าถ้าปล่อยตัวเช่นนี้วิชาดนตรีคงหมดไปอย่างแน่นอน จึงได้เข้าอบรม
เป็นศิลปินอย่างถูกต้องเม่ือ พ.ศ.2486 ที่กรมศิลปากร (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึง
ใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 71) 

 นอกจากเป็นนักดนตรีอิสระรับงานด้วยตนเองแล้ว ครูสมภพยังกลับไปรับใช้ครู พุ่ม โตสง่า 
เม่ือท่านมีธุระหรืองานดนตรีที่ได้รับมอบหมายมาจากที่ อ่ืน เช่นครั้งหนึ่งครูพุ่มได้รับมอบหมายให้จัด

นักดนตรีไปบรรเลงประกอบการแสดงลิเกที่จังหวัดทางภาคใต้ท่านได้มอบหมายครูสมภพให้จั ดการ 
ครูสมภพเล่าถึงเหตุการณ์นี้ว่า 

ต่อมาคุณพ่ีสุชิน เทวะผลิน มาติดต่อกับครูพุ่ม ขอให้จัดนักดนตรีและ

เครื่องดนตรีน้อยชิ้นที่สุด เพ่ือจะน าคณะลิเกออกตระเวนแสดงทางจังหวัด
ภาคใต้ ให้ครูพุ่มช่วยจัดคนตีระนาดและคุมเครื่องดนตรี 1 คน ครูท่านระบุตัวมา

ที่ผม เพราะมีผมคนเดียวท่ีไป ๆ มา ๆ คอยดูแลรับใช้ท่านอยู่ แม่ของผมก็ป่วย
หนัก มีโรคประจ าตัว แม่ได้ปรึกษากับลูกคนอ่ืน ๆ และได้อนุญาตให้ผมไป กับ
คณะลิเกได้ เพ่ือผลประโยชน์ของครูจะได้มีรายได้เพ่ิมขึ้น เพราะทางบ้านครูนั้น

เป็นครอบครัวใหญ่  ผมเดินทางไปท างานกับคณะลิเกได้เงินเดือน ๆละ 300 
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บาท พอกลับมาเหลือเพียง 75 สตางค์ ข้าวสารอย่างดีที่กรุงเทพฯ ราคาถังละ 
2.50 บาท ส่วนที่สงขลา ถังละ 6 บาท รสชาติเหมือนข้าวกล้องที่ให้ไก่กินยัง ไง

ยังง้ัน อยู่ที่นั่นต้องอาศัยนักดนตรีประจ าจังหวัด เขามาหาและสังสรรค์กันและ
ช่วยเป็นเจ้ามือให้ด้วยความสมัครใจทุกวัน จึงรอดตัวมาได้ (สมภพ ข าประเสริฐ 

อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 72) 
จากข้อมูลดังกล่าแสดงให้ เห็นว่าครูสมภพ ข าประเสริฐ เป็นนักดนตรีที่สามารถบรรเลง          

ปี่พาทย์ประกอบการแสดงลิเกได้ในระดับที่ครู พุ่ม โตสง่าไว้วางใจให้เดินทางไปกับคณะ ชี้ให้เห็นถึง

ความรอบรู้ทางดนตรีไทยของครูสมภพเป็นอย่างดี 
ในฐานะผู้ปรับวงปี่พาทย์เพ่ือขึ้นประชันวง ครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้แสดงฝีมือเป็นที่ประจักษ์

แก่สังคมดนตรีไทยอย่างโชกโชน เหตุการณ์ส าคัญครั้งหนึ่งที่สร้างชื่อเสียงให้ครูสมภพที่สุดคือการปรับ
วงปี่พาทย์คณะ “ศิษย์วัดหัวล าโพง” เพ่ือขึ้นประชันวงในงานไหว้ครูประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์
สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ วรจักร เหตุการณ์ในครั้งนั้นครูเรือง ม่ิงสมร ลูกศิษย์คนส าคัญของ 

ครูสมภพเล่าว่า 
วันเปิดงานเลย โหมโรง 2 วง วงวัดหัวล าโพงและวงวัดมะกอกทิดมงคล

ตีระนาด วงวัดหัวล าโพงก็สมนึกแหละ ปรับมากเลยก่อนถึงวันประชันเนี่ย ต้อง
มีวงโชว์และวงประชัน ตอนแรกก่อนก็ต้องโหมโรง สมนึกเนี่ยจะต้องมาต่อเพลง  
ปรับหมดทุกอย่างเลย วงเราไหนจะปรับเพลงโหมโรง เพลงโชว์และวงประชัน 

ถ้าไม่ได้สมนึกเนี่ยแย่เลย คงจะยุ่ง สมนึกสุดยอด เวลาก็ใกล้ชิด มีผลตัดสินก็วง
วัดหัวล าโพงชนะ (เรือง ม่ิงสมร, สัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2558) 
นักดนตรีของวงศิษย์วัดหั วล าโพงในครั้ งนั้น ประกอบด้วย ปี่ใน  จ่าอากาศเอกกมล  

ตาดสุวรรณ ระนาดเอก นายสมนึก ศรประพันธ์ ระนาดทุ้ม นางองอาจ อ่วมอนงค์ ฆ้องวงใหญ่  
 ครูน้ าว้า ร่มโพธิ์ทอง ฆ้องวงเล็ก  ครูเรือง ม่ิงสมร กลองสองหน้าและกลองแขก  ครูสุรินทร์ อุดม

สวัสด์ิ  ฉิ่ง ครูสมภพ ข าประเสริฐ ขับร้อง ครูประชิต ข าประเสริฐ กรับ ครู ครูสมพงษ์ ภู่สร ผลการ
แข่งขันในครั้งนั้นวงศิษย์วัดหัวล าโพงได้รับรางวัลชนะเลิศ 

ส าหรับงานด้านการถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยในสถานศึกษา ครูสมภพ ข าประเสริฐเคยสอนใน

สถานศึกษาระดับประถมและมัธยมศึกษาเป็นระยะเวลาสั้น ๆ สองแห่งคือโรงเรียนวัดราชาธิวาสและ
โรงเรียนสิงหราชพิทยาคม ครูสมภพเล่าถึงการสอนในโรงเรียนว่า 

ระยะเวลาต่อมาทางโรงเรียนวัดราชาธิวาสมาติดต่อเชิญผมไปสอน
ดนตรีไทยให้กับนักเรียนในโรงเรียน ผมเองก็อึดอัดไม่อยากไปสอน เพราะเวลา
ของผมคือออกไปหาพระตามแหล่งพระเครื่อง หรือชมรมพระเครื่อง ซ่ึงเป็นที่

สบายใจของผมในเวลานั้น ทางโรงเรียนวัดราชาธิวาสที่ภรรยาผมสอนอยู่  
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ต้องการครูสอนดนตรีไทยให้กับเด็กนักเรียน ผมจึงได้แนะน าภรรยาให้ไปเชิญรุ่น
น้องที่มีความสามารถไปสอน เขาไปสอนได้ระยะหนึ่ง พอการสอนของเขากว้าง

ขึ้น จึงท าให้การสอนไม่สม่ าเสมอ ทางโรงเรียนจึงระงับการสอนไป ผมจึงต้อง
เข้าไปสอนขัดตาทัพไว้ก่อนระยะหนึ่ง รอจนกว่าเขาจะหาคนมาสอนใหม่ได้ และ

ต่อมาผมก็ต้องเข้าไปสอนดนตรีไทยเกะกะอยู่ที่โรงเรียนสิงหราชพิทยา คมอีก
แห่งหนึ่ง สอนอยู่ได้เทอมกว่าๆเท่านั้น (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี 
นาคทิม, 2543: 83) 

หลังจากนั้นครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้รับการทาบทามให้รับต าแหน่งผู้ เชี่ยวชาญผู้พิเศษ 
(ดนตรีไทย) ภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนาม

จันทร์ โดยการชักชวนของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ซ่ึงเหตุการณ์นี้  ศาสตราจารย์ พงศิลป์  
อรุณรัตน์ บุตรชายของครูอุดมได้เล่าให้ฟังมีใจความว่า 

พ่อสนิทครูประชิตมากเนื่องจากครูโองการกับท่านเจ้าคุณภูมีฯท่าน

สนิทกัน เม่ือครั้งท าวงเครื่องสายออกวิทยุท าให้ได้พบกันบ่อยจึงสนิท กัน 
ภายหลังครูประชิตแนะน าครูสมภพให้รู้จักกับครูอุดม ประกอบกับครูอุ ดมได้

คุ้นเคยกับครูสมภพที่บ้าน ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ จึงสนิทนับถือกันเรื่อยมา ครูอุดม
เคยกล่าวถึงครูสมภพว่า ถ้าครูสมภพได้อยู่ที่กรมศิลป์นี่จะต้องโด่งดังมาก เพราะ
ท่านมีความรู้เยอะ ทั้งเพลงเรื่องจากสายครูพุ่ม โตสง่า และเพลงเด่ียวจากครู

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพลงการต่าง ๆ ท่านได้เยอะมาก ครู
อุดมจึงเชิญท่านมาสอนที่ศิลปากร ทับแก้ว ... ช่วงที่ครูสมภพมาสอนที่นี่นั้ นอยู่
ในช่วงอายุ 50 ปีปลาย ๆ จ าได้ว่าพอครูสมภพ อายุครบ 60 ปี ครูอุดมต้องไปที่

กรมบัญชีกลางทุกปีเพ่ือแจ้งเหตุผลว่าท าไมต้องจ้างครูสมภพต่อทั้งที่อายุ ครบ
ก าหนดเกษียณแล้ว ท่านสอนอยู่ที่นี่หลายปี จนกระทั่งมีปัญหาเรื่องสุขภาพต้อง

เจาะคอจึงลาออก (พงศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 24 ธันวาคม 2558) 



 

 

32 

 
ภาพที่ 14 ครูสมภพ ข าประเสริฐ กับนายโกวิท แก้วสุวรรณ และครูอุดม อรุณรัตน์ 

ที่มา : ต้นฉบับของอาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณ 

 
ครูสมภพ ข าประเสริฐ สอนอยู่ที่ ภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ ต้ังแต่ พ.ศ. 2523 – 2535 รวม 12 ปี ได้ถ่ายทอดวิชา
ดนตรีไทยและสร้างผลงานวิชาการไว้มากมาย ลูกศิษย์คนส าคัญที่ภายหลังเป็นก าลังส าคัญในการ
กลับมาสอนที่นี่ได้แก่ อาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณ นอกจากนั้นยังมีศิษย์ ที่ มีฝีมือที่ได้รับการถ่า ยทอด

วิชาอย่างจริงจัง ได้แก่ อาจารย์โกศล พจนารถ ปัจจุบันเป็นอาจารย์ที่โรงเรียนบางหลวงวิทยา 
นครปฐม อาจารย์มิตต ทรัพย์ผุด ปัจจุบันเป็นประธานหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาษา

และวัฒนธรรมลุ่มน้ าโขงมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 
การมาสอนที่จังหวัดนครปฐมของครูสมภพ ข าประเสริฐ ท าให้สถาบันใกล้เคียงได้รับการ

ถ่ายทอดความรู้จากท่านด้วยเช่นกัน รวมถึงมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐมโดยมีอาจารย์กฤษฎา               

ด่านประดิษฐ์ เป็นหัวเรี่ยวหัวแรงในการรับการถ่ายทอดวิชาจากครูสมภพ โดยครั้งหนึ่งอาจารย์
กฤษฎาได้จัดอบรมเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงโดยเชิญอาจารย์สอนดนตรีไทยจากมหาวิทยาลัยในกลุ่ม      

สหวิทยาลัยครูทวาราวดี อันได้แก่ วิทยาลัยครูนครปฐม วิทยาลัยครูเพชรบุรี วิทยาลัยครูกาญจนบุรี 
วิทยาลัยครูหมู่บ้านจอมบึง และนักศึกษาจากมหาวิยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจั นทร์ 
แล้วเชิญครูสมภพ ข าประเสริฐ เป็นวิทยากรถ่ายทอดเพลงหน้าพาทย์ไหว้ครูให้แก่อาจารย์แต่ละ

สถาบันในครั้งนั้น (สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล, สัมภาษณ์, 31 สิงหาคม 2559) 
จากการรวบรวมการท างานต่าง ๆ ของครูสมภพ ข าประเสริฐ สามารถเรียบเรียงสรุปชีวิตการ

ท างานต่าง ๆ ของครูสมภพ ตามช่วงเวลาได้ดังนี้ 
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ปี พ.ศ. หน้าที่รบัผดิชอบ / เหตุการณ์ส าคญั 

2480 ฝากตัวเป็นศิษย์ครูพุ่ม มีหน้าที่ส่งปิ่นโตและหาบขนมขาย 

2486 อบรมศิลปิน ได้บัตรประจ าตัวนักดนตรี 

2487 ท างานในโรงงานท าตะปูย่านบางยี่เรือ 

2488 ท างานกับคณะละครแก้บนย่านพระประแดง 

ท างานกับคณะสุชิน เทวะผลิน น าคณะลิเกออกแสดงในจังหวัดภาคใต้ 
ครูโองการ กลีบชื่น มอบหมายให้ดูแลวงปี่พาทย์ที่วัดพระพิเรนทร์ วรจักร 

2516 ได้รับเชิญจากครูเอ้ิน หมอนวดดีให้ปรับวงดนตรี “ศิษย์วัดหัวล าโพง” 

2517 ชนะเลิศการประชันวงในนามสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน 

2520 สอนดนตรีไทยที่โรงเรียนวัดราชาธิวาส 

2522 สอนดนตรีไทยที่โรงเรียนสิงหาราชวิทยาคม 

2523 – 2535 ผู้เชี่ยวชาญพิเศษ (ดนตรีไทย) ภาควิชานาฏยสังคีต  

คณะอักษรศาสตร์ มหาวิยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ 

ตารางที่ 3 สรุปประวัติการท างานของครูสมภพ ข าประเสริฐ 

 

 
 
 

 
 

 
 
 

 
 

 



 

 

34 

2.5 เกียรตปิระวตัิทีไ่ดร้บั 

 ครูสมภพ ข าประเสริฐ เป็นนักดนตรีไทยที่มีผลงานมากมายตลอดชีวิตของท่าน รวมถึงการ

ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้แก่ศิษย์จ านวนมาก ผลแห่งการท างานหนักตลอดชีวิตของท่านจึงปรากฏ เป็น
เกียรติประวัติที่ได้รับจ านวนมาก ครั้งส าคัญครั้งหนึ่งคือ ครูสมภพ ข าประเสริฐในฐานะผู้ควบคุมวงปี่

พาทย์คณะศิษย์วัดหัวล าโพงได้รับรางวัลชนะเลิศในการประชันวงประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์
สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ วรจักร เม่ือ พ.ศ. 2517 ผลจากการชนะการประชันวงในครั้งนี้สร้าง
ชื่อเสียงให้แก่วงศิษย์วัดหัวล าโพงเป็นอย่างมาก มีรายการโทรทัศน์ และห้องอัดเสียงต่าง ๆ เชิญไป

บันทึกเสียงหลายที่ 
 

 
ภาพที่ 15 ครูสมภพรับรางวัลจากศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริญ 
 

 
ภาพที่ 16 ถ้วยรางวัลชนะเลิศการประชันวงของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน พ.ศ.2517 

ที่มา : ส าเนาจากต้นฉบับของมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย 
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ภาพที่ 17 ครูสมภพ ข าประเสริฐ รับมอบโองการไหว้ครูจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 

ที่มา : ส าเนาจากต้นฉบับของมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ 
 

 ในปีพ.ศ. 2523 เม่ือครูสมภพ ข าประเสริฐมีอายุได้ 55 ปี ท่านได้รับความไว้วางใจจาก

คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลงให้รับมอบสิทธ์ิเพ่ือประกอบพิธีไหว้ครู ซ่ึงพิธีดังกล่าวจัดขึ้นในงานไหว้ครูของ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร โดยในครั้งนั้นครูประสิทธ์ิ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง) ได้รับมอบสิทธ์ิพร้อมกันในครั้งนี้ด้วย 
 

 
ภาพที่ 18 เกียรติบัตรคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยเพ่ือความม่ันคงของชาติ 

ที่มา : ส าเนาจากต้นฉบับของมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ 
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ภาพที่ 19 คณะกรรมการการประกวดดนตรีไทยเพ่ือความม่ันคงของชาติ 

ที่มา : อาจารย์อัษฎาวุธ สาคริก 
 

ครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้รับเกียรติให้เข้าร่วมเป็นคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรี
ไทยเพ่ือความม่ันคงของชาติเม่ือ พ.ศ. 2525 โดยการประกวดในครั้งนี้จัดขึ้นโดยสหพันธ์ประสานงาน
เพ่ือความม่ันคงร่วมกับคณะจัดงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี โดยมีพลเอกเสริม ณ นคร เป็น

ประธานกรรมการ 
 

 
ภาพที่ 20 ครูสมภพ ข าประเสริฐเกียรติบัตรเชิดชูความสามารถและการอุทิศตนด้านศิลปกรรม 

ที่มา : มูลนิธิหม่อมราชวงศ์อายุมงคล โสณกุล 
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ภาพที่ 21 ประกาศนียบัตรจากกองทุนหม่อมราชวงศ์อายุมงคล โสณกุล 

ที่มา : ส าเนาจากต้นฉบับของมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ 

 
 เม่ือพ.ศ. 2538 กองทุนหม่อมราชวงศ์อายุมงคล โสณกุลได้ร่วมกับกองทุนหม่อมหลวงบุญ

เหลือ เทพยสุวรรณ จัดงาน ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม ประจ าปี 2538 ณ เรือนไทย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ในวันอาทิตย์ที่ 17 ธันวาคม พ.ศ.2538 โดยพระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวิมลฉัตร ทรง
พระกรุณาเสด็จมาเป็นองค์ประธานและทรงมอบเกียรติบัตรเชิดชูความสามารถและการอุทิศตนด้าน

ศิลปกรรม พร้อมเงิน 20,000 บาท ให้แก่ครูสมภพ ข าประเสริฐ และครูฟุ้ง บัวเอ่ียม โดยทางกองทุน
ให้ชี้แจงเหตุแห่งรางวัลดังกล่าวว่า  

ครูฟุ้ง บัวเอ่ียม และครูสมภพ ข าประเสริฐ ผู้ได้อุทิศแรงกายแรงใจและ
ความเชี่ยวชาญทางดนตรีไทย สืบสานมรดกทางวัฒนธรรมไทยให้ยืนยงสืบ ไป
อบรมสั่งสอนศิษย์มากมายตลอดชีวิตอย่างน่าสรรเสริญยิ่ง จนแม้ร่างกายของครู

ทั้งสองคนจะพิการก็ไม่ย่อท้อ การมอบรางวัลนอกจากเป็นการขอบคุณและให้
ก าลังใจแล้ว ยังเป็นการอนุเคราะห์แก่ปรมาจารย์ทั้งสองในปัจฉิมวัยด้วย  

(กองทุนหม่อมราชวงศ์อายุมงคล โสณกุล, 2560 : ออนไลน์) 
รางวัลดังกล่าวจึงถือเป็นก าลังใจแก่ครูสมภพ ข าประเสริฐ ในฐานะที่ต้ังใจท างานสืบสาน

ดนตรีไทยแม้จะมีปัญหาเรื่องสุขภาพแต่ก็มิได้ย่อท้อ 
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ภาพที่ 22 ครูสมภพ ข าประเสริฐ รับพระราชทานรางวัลผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ.2536 

ที่มา : หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูสมภพ ข าประเสริฐ 

ในปีพ.ศ. 2536 ครูสมภพ ข าประเสริฐได้รับการยกย่องให้เป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้าน

วัฒนธรรม สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) เข้ารับพระราชทานเกียรติบัตรจา กส ม เ ด็จ  
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซ่ึงด าเนินการโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม มีค าประกาศ
เกียรติคุณดังนี้ 

นายสมภพ ข าประเสริฐเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญช านาญในการบรรเลง
ปี่พาทย์ที่ถนัดและชอบที่สุดคือฆ้องวงใหญ่และระนาดทุ้ม เคยออกงานแสดงทั้ง

ในกรุงเทพฯและต่างจังหวัด ต่างก็ยอมยกให้ในฝีมือและชั้นเชิงทางดนตรีไทยจึง
มีผู้มาฝากตัวเป็นศิษย์มากมาย นายสมภพ ข าประเสริฐได้ยึดถือการเป็นครูแบบ
โบราณ โดยท าหน้าที่ เป็นผู้ปกครองเลี้ยงดูและส่งเสริมฝึกสอนเหมือนอย่าง

ลูกหลานโดยไม่คิดค่าตอบแทนแต่อย่างใด นอกจากนี้ยังมีความรอบรู้ในด้านการ
ประพันธ์ท านองเพลง อาทิ ประเภทโหมโรง ประเภทเพลงสามชั้นและเพลงเถา  

ประเภทเพลงเด่ียวและเพลงมอญ เม่ือครูหลวงประดิษฐไพเราะสิ้นชีวิตแล้วนาย
สมภพ ข าประเสริฐได้รับเกียรติเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยสืบต่อมา
นับเป็นผู้ที่ มีวิญญาณศิลปะที่เปี่ยมไปด้วยความรู้ความเชี่ย วชาญช า น า ญ

ทางด้านการดนตรีไทยอย่างสู ง  ที่ เป็นทั้งผู้อนุรักษ์ส่ง เสริ มและ สื บท อด
ศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้ให้แก่เยาวชนสืบไป นายสมภพ ข าประเสริฐ จึงได้รับการ
ยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรมสาขาศิลปะการแสดง 

(ดนตรีไทย) (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2536) 
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จากการรวบรวมเกียรติประวัติของครูสมภพ ข าประเสริฐ ตลอดช่วงชีวิตของท่าน สามารถ
สรุปช่วงเวลาที่ได้รับรางวัลและเกียรติประวัติต่าง ๆ ได้ดังนี้ 

 

ปี พ.ศ. เกียรติประวัตทิีไ่ดร้บั 

2517 ได้รับรางวัลชนะเลิศในการประชันวงประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน 
ณ วัดพระพิเรนทร์ วรจักร 

2523 รับมอบสิทธ์ิเพ่ือประกอบพิธีไหว้ครู จากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 

2525 เข้าร่วมเป็นคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยเพ่ือความม่ันคงของชาติ 

2536 ได้รับการยกย่องให้เป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม  

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

2538 ได้รับเกียรติบัตรเชิดชูความสามารถและการอุทิศตนด้านศิลปกรรม 
จากกองทุนหม่อมราชวงศ์อายุมงคล โสณกุล 

ร่วมกับกองทุนหม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ 

ตารางที่ 4 สรุปเกียรติประวัติของครูสมภพ ข าประเสริฐ 

2.6 ประวตัิในชว่งบัน้ปลายชวีติ 

 บั้นปลายชีวิตของครูสมภพ ข าประเสริฐนั้น ครูสมภพต้องต่อสู่กับโรคมะเร็งกล่องเสียงต้ังแต่
ช่วง พ.ศ. 2534 แนวทางการรักษาของแพทย์คือต้องตัดกล่องเสียงออกท าให้ครูสมภพไม่สามารถพูด
ได้ต้ังแต่นั้นมา ครูประชิต ข าประเสริฐ ภรรยาของครูสมภพได้เล่าเหตุการณ์ช่วงนั้นว่า  

ครูสมภพได้ป่วยเป็นมะเร็งในระยะแรกเริ่ม มีอาการเสียงแห้ง คุณหมอ
พูนพิศทักและบอกให้ข้าพเจ้าพาไปตรวจที่โรงพยาบาลรามาธิบดี ครูก็อ้างว่านั่ง

รถไปสอนที่มหาวิทยาลัยศิลปากรทับแก้วคุยด้วยเสียงดังมากไปเสียงเลยแห้ง
เวลาเนิ่นนานมาจนกระทั่งวันที่ 18 กุมภาพันธ์ 2534 ครู ต่ืนขึ้นเช้าบอกให้
ข้าพเจ้าช่วยพาไปโรงพยาบาลเพราะเม่ือคืนหายใจไม่ออก เม่ือคุณหมอตรวจ

แล้วขอตัดก้อนเนื้อไปตรวจเม่ือผลปรากฏก็คือเป็นมะเร็งที่กล่องเสียง ขอท าการ
ผ่าตัด ก่อนท าการผ่าตัดก็ได้ตรวจร่างกาย ถอนฟันเรียบร้อยแล้วจึงได้ท า การ

ผ่าตัดในวันที่ 10 เมษายน 2534 และต้องเจาะคอเพ่ือหายใจจึงท าให้ ครู พูด
ไม่ได้ต้ังแต่นั้นมา (ประชิต ข าประเสริฐ, 2543: 29) 
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ภาพที่ 23 ครูสมภพ ข าประเสริฐ หลังจากเจาะคอแล้ว 

ที่มา : อาจารย์อานันท์ นาคคง 

 
หลังจากรักษาโรคมะเร็งกล่องเสียงได้ระยะหนึ่งครูสมภพก็ตรวจพบอาการเริ่มแรกของ

โรคมะเร็งปอด เม่ือ พ.ศ. 2542 ได้เข้ารับการรักษาที่โรงพยาบาลสลับกับการกลับมาพักฟ้ืนที่บ้าน โดย
ครูประชิต ข าประเสริฐคู่ชีวิตของครูสมภพได้ปรนนิบัติดูแลพยาบาลอย่างเต็มก าลัง โดยได้รับความ
อนุเคราะห์อย่างดีจากท่านศาสตราจารย์เกียรติคุณนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ครูประชิต ได้เล่าถึง

เหตุการณ์ในระยะสุดท้ายของอาการครูสมภพว่า 
ประมาณวันที่ 15 ถึง 16 ธันวาคม 2542 ไม่ค่อยอยากจะลุกแล้วจนถึง

วันที่ 20 ธันวาคม 2542 ก็ไม่ยอมลุกจากที่นอนเลย ต้องขอร้องให้ลุกบ้าง กลัว
ต่อไปจะเดินไม่ได้ ท าให้ล าบากมากเวลาขับถ่ายวันที่ 2 มกราคม 2543 
ประมาณบ่าย ๆ เริ่มหายใจไม่ออก บอกให้ข้าพเจ้าถอดหลอดคอหมดสอง อัน

เลย เอาไปท าความสะอาด เม่ือล้างแล้วปรากฏว่าใส่กลับไม่ได้ ประมาณ 20.30 
น. ข้าพเจ้าจึงโทรไปหาคุณหมอพูนพิศเพ่ือปรึกษาท่าน  ท่านก็ช่วยติดต่อ

โรงพยาบาล ทางโรงพยาบาลก็บอกให้น าไปโรงพยาบาลด่วนถ้าปล่อยให้ถึ งรุ่ง
เช้าไม่ปลอดภัยแน่  คุณหมอพูนพิศกรุณาเอารถส่วนตัวมารับหอบหิ้วกันไป
โรงพยาบาลและส่งกลับด้วยจนเวลาล่วง 24.00 น. (ประชิต ข าประเสริฐ, 2543: 

30) 
วาระสุดท้ายของครูสมภพ ข าประเสริฐท่านได้เข้ารับการรักษาที่โรงพยาบาลศิริราช ก่อนจะ

สิ้นลมอย่างสงบเม่ือ เวลา 11 นาฬิกา ของวันที่ 21 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2543 สิริรวมอายุของครูสมภพได้ 

27,368 วัน หรือคิดเป็น 73 ปี 11 เดือน กับอีก 24 วัน มีอายุยืนยาวถึงสี่แผ่นดินต้ังแต่รัชสมัยของ
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พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 จนถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปร มินทร
มหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 

งานสวดพระอภิธรรมศพครูสมภพ ข าประเสริฐ จัดขึ้นที่วัดท่าพระ เขตบางกอกใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร ระหว่างวันที่ 21 – 27 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2543 โดยในคืนที่ 25 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 

2543 เวลา 19.00 น. สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงมีรับสั่งให้นายศิรวัฒน์ 
สุจริตกุล น าพวงมาลาพระราชทานมาวางหน้าหีบศพครูสมภพ ข าประเสริฐ 

 
ภาพที่ 24 พวงมาลาพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ที่มา : หนังสืองานพระราชทานเพลิงศพครูสมภพ ข าประเสริฐ 
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ภาพที่ 25 หมายรับสั่งฉบับที่ 3730 

ที่มา : ส าเนาจากหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพครูสมภพ ข าประเสริฐ 

 
งานสวดพระอภิธรรมของครูสมภพ ข าประเสริฐนั้น จัดขึ้นที่วัดท่าพระ เขตบางกอกใหญ่ 

กรุงเทพมหานครโดยได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี 

พระราชทาน พวงมาลาวางที่หน้าหีบศพ เม่ือวันศุกร์ที่ 25 กุมภาพันธ์ 2543 เม่ือเวลา 19.00 น. 
ตลอดช่วงเวลา 7 คืนของงานสวดพระอภิธรรมครูสมภพ ข าประเสริฐ มีนักดนตรีปี่พา ทย์

มาร่วมบรรเลงดนตรีในงานอย่างมากมาย สลับสับเปลี่ยนกันมาในแต่ละคืน โดยมีเครื่องปี่พาทย์มอญ
ของ ครูประยูร กิสวาส ลูกศิษย์ของครูสมภพมาต้ังไว้เป็นเครื่องกลางส าหรับให้นักดนตรีที่มาช่วยงาน
สลับเข้าร่วมบรรเลงได้ นอกจากนั้นยังมีวงดนตรีของลูกศิษย์ยกมาช่วยอีกหลายวง เช่น ครูสังเวียน 

พงษ์ดนตรี จากจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ขนวงปี่พาทย์มอญประดับมุกมาร่วมบรรเลงเป็นเกียร ติใน
งานสวดพระอภิธรรมครูสมภพครั้งนี้ด้วย 
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ภาพที่ 26 นักดนตรีไทยที่ร่วมบรรเลงในงานสวดพระอภิธรรมศพ ครูสมภพ ข าประเสริฐ 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐบันทึกเม่ือ พ.ศ. 2543 

 
ภาพที่ 27 หมายรับสั่งเลขที่ 11412 

ที่มา : ส าเนาจากหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพครูสมภพ ข าประเสริฐ 
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ภาพที่ 28  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
เสด็จพระราชทานเพลิงครูสมภพ ข าประเสริฐ ณ เมรุวัดท่าพระ 

ที่มา : หนังสือพิมพ์ไทยรัฐ 

หลังจากงานสวดพระอภิธรรมได้ 105 วัน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
เสด็จพระราชด าเนินยัง เมรุวัดท่าพระ เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร ในการพระราชทานเพลิง

ศพครูสมภพ ข าประเสริฐ เม่ือวันที่ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2542 เวลา 17.00 น.  
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จากการศึกษาประวัติชีวิตของครูสมภพ ข าประเสริฐ สรุปได้ว่า ครูสมภพ ข าประเสริฐ  
เกิดเม่ือวันพฤหัสบดี ขึ้น 14 ค่ า เดือน 4 ปีฉลู ตรงกับวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2468 ที่บ้านหลังวัด

เทพธิดาราม เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร เป็นบุตรของนายแดงกับนางจันทร์ ข าประเสริฐ มีพ่ีน้อง
ร่วมบิดามารดา 1 คน เป็นหญิง ชื่อ สมใจ ข าประเสริฐ  

ครูสมภพ ข าประเสริฐเข้ารับการศึกษาในระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดชนะสงคราม
จนกระทั่งจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 หลังจากนั้นก็ไม่ได้ศึกษาต่อในโรงเรียนอีก ส าหรับวิชาดนตรีนั้น 
เริ่มแรกเม่ือครูสมภพอายุได้ 12 ปี มารดาของครูสมภพได้พาไปฝากตัวเรียนวิชาเป่าแตรกับครูเสนอที่

จังหวัดอ่างทอง เรียนเป่าแตรไล่นิ้วอยู่ได้ไม่นานก็มีเหตุให้ต้องเลิกเรียนและย้ายกลับมาอยู่กรุ งเทพ  
จนได้มาพบกับครูพุ่ม โตสง่าที่ตรอกบวรรังษี  ย่านบางล าพู ครูสมภพจึงได้ฝากตัวเป็นศิษย์ครูพุ่ม  

การเรียนดนตรีของครูสมภพที่บ้านครูพุ่มนี้ เป็นการเรียนแบบประจ า กิน นอน อยู่ที่ บ้านครูและมี
หน้าที่ ต้องปรนนิบัติครูและคนในครอบครัว รวมถึงช่วยภรรยาของครูพุ่มขายของด้วย  ครูสมภพ  
ข าประเสริฐเรียนกับครูพุ่มได้ประมาณ 8 ปี ก็เกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา ครอบครัวครูพุ่มอพยพไป

อยู่ต่างจังหวัด ครูสมภพเฝ้าบ้านให้ครูพุ่มได้ระยะหนึ่งก็กลับมาอยู่บ้านและมีโอกาสได้ฝากตัวเป็นศิษย์
ของครูโองการ กลีบชื่น เม่ือ พ.ศ. 2488 ซ่ึงสรรพวิชาที่ครูสมภพได้เรียนกับครูโองการนั้นมุ่งเน้ นไปที่
การประลองวงปี่พาทย์เป็นส าคัญ นอกจากการเรียนดนตรีไทยกับครูโองการแล้วครูสมภพยังไ ด้รับ

มอบหมายให้ดูแลวงปี่พาทย์ของครูโองการซ่ึงประจ าอยู่ที่วัดพระพิเรนทร์ วรจักร โดยมีหน้าที่จัดหา
นักดนตรีและดูแลเรื่องต่าง ๆ หลังจากเรียนกับครูโองการได้ระยะหนึ่งแล้ว ครูสมภพมีโอกาสไ ด้ฝาก

ตัวเป็นศิษย์ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพ่ือเรียนเพลงเด่ียวเพ่ิมเติมอีกหลายเพลง  
เนื่องจากในระยะนี้ครูสมภพมีความคุ้นเคยกับครูหลวงประดิษฐไพเราะ เพราะเข้าร่วมประลองวงใน
งานไหว้ครูของบ้านท่านครูทุกปี การเรียนในครั้งนี้ครูสมภพได้รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียวฆ้องว งใหญ่

และระนาดทุ้มโดยเฉพาะ  
ครูสมภพสมรสกับนางสาวประชิต มะกล่ าแดง มีบุตรธิดารวม 4 คนได้แก่ นายธนู  

ข าประเสริฐ (ถึงแก่กรรม)  นายป้อมเพชร ข าประเสริฐ (ถึงแก่กรรม)  นางสาวกมลวรรณ ข าประเสริฐ 
นางปิยะพันธ์ เภาพูล โดยมีบุตรชายคนโตคือนายธนู ข าประเสริฐ เพียงท่านเดียวท่ีเป็นนักดนตรีไทย 
โดยครูธนูเคยปฏิบัติราชการที่ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ในต าแหน่งดุริยางคศิลปิน 

ครูสมภพ ข าประเสริฐ ยึดอาชีพศิลปินดนตรีไทยเรื่อยมาท่านรับงานบรรเลงปี่พาทย์ในฐานะ
ศิลปินอิสระเป็นหลัก แต่ก็มีบางจังหวะชีวิตที่ท่านรับงานสอนในสถานศึกษาได้แก่  โรงเรียน 
วัดราชาธิวาสเม่ือ พ.ศ. 2520 โรงเรียนสิงหาราชพิทยาคมเม่ือ พ.ศ. 2522 และที่ส าคัญที่สุดคือการได้

เข้าไปสอนที่มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ ระหว่าง พ.ศ. 2523 -2535  
ท าให้เกิดผลงานและได้ถ่ายทอดวิชาให้ศิษย์มากมาย 
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ครูสมภพ ข าประเสริฐได้รับเกียรติประวัติครั้งส าคัญในชีวิตมากมาย ได้แก่ ใน พ.ศ. 2517 
ได้รับรางวัลชนะเลิศในฐานะผู้ฝึกซ้อมในการประลองวงของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ  

วัดพระพิเรนทร์ วรจักร หลังจากนั้นใน พ.ศ. 2523 ครูสมภพได้รับมอบสิทธิ์เพ่ือประกอบพิธีไหว้ครู  
จากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง นอกจากนั้น เม่ือ พ.ศ. 2525 ครูสมภพได้รับเกียรติให้เข้าร่วมเป็น

คณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยเพ่ือความม่ันคงของชาติ ครั้งที่ส า คัญที่สุดในชีวิต 
ครูสมภพคือเม่ือ พ.ศ. 2536 ครูสมภพได้รับการยกย่องให้เป็นผู้ มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม  
สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม และในพ.ศ. 2538 ครูสมภพไ ด้รับ  

เกียรติบัตรเชิดชูความสามารถและการอุทิศตนด้านศิลปกรรมจากกองทุนหม่อมราชวงศ์วงศ์อายุ มงคล  
โสณกุลร่วมกับกองทุนหม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ ซ่ึงเกียรติประวัติเหล่านี้ เป็นรางวัลแห่ง

ความทุ่มเทแรงกายแรงใจให้แก่วิชาดนตรีไทยอย่างจริงจัง 
วาระสุดท้ายของครูสมภพ ข าประเสริฐ ท่านได้ต่อสู้กับโรคมะเร็งกล่องเสียงโดยแนวทางการ

รักษาของแพทย์คือต้องตัดกล่องเสียงออกท าให้ครูสมภพพูดไม่ได้ต้ังแต่ พ.ศ. 2534 แต่ถึงแม้ท่านจะ

ไม่สามารถพูดได้ท่านก็ยังถ่ายทอดความรู้ให้แก่ศิษย์ด้วยวิธีกา รเขียนอยู่ อีกหลายปี จนกระทั่ง 
พ.ศ. 2542 ครูสมภพตรวจพบโรคมะเร็งที่ปอดในระยะลุกลามท าให้ท่านใช้ชีวิตส่วนใหญ่อยู่กั บบ้าน 

ปลูกต้นไม้ เลี้ยงนกและเลี้ยงปลา โดยยังมีลูกศิษย์แวะเวียนมาเยี่ยมเสมอ จนกระทั่ง ต้นปี พ.ศ. 2543  
ครูสมภพได้ เข้า รับการรั กษาที่ โร งพยา บาล ศิริ รา ช อยู่ในความดูแลของคณะแพทย์ จ น ถึ ง  
เวลา 11 นาฬิกา ของวันที่ 21 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2543  ครูสมภพ ข าประเสริฐจึงสิ้นใจอย่างสงบ  

สิริรวมอายุของครูสมภพได้ 27,368 วัน หรือคิดเป็น 73 ปี 11 เดือน กับอีก 24 วัน มีอายุยืนยาวถึง  
สี่แผ่นดินต้ังแต่รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 จนถึงรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 
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บทที่ 3  
ผลงานทางดา้นดนตรไีทยของครสูมภพ ข าประเสรฐิ 

 

3.1 ผลงานด้านการประพนัธเ์พลงของครสูมภพ ข าประเสรฐิ 

 ครูสมภพ ข าประเสริฐมีผลงานทางด้านดุริยางคศิลป์ไทยมากมาย ตลอดช่วงชีวิตของท่า นมี
ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นทั้งผลงานทางด้านดนตรีและทางด้านวิชาการจ านวนมาก ผลงานเหล่านี้ถูก
ถ่ายทอดต่อให้ลูกศิษย์หลายกลุ่มตามแต่วาระจะเอ้ืออ านวย ส าหรับผลงานทางด้านประพันธ์เพลงนั้น

ท่านเคยให้สัมภาษณ์อาจารย์บุณฑรี นาคทิม เก่ียวกับเหตุผลของการประพันธ์เพลงในวาระต่าง ๆ ว่า 
“ครูสมภพมีเหตุผลในการแต่งเพลงอยู่หลายประการ เช่น มีผู้มาจ้างให้แต่งโดยมีแนวโน้มไปทาง

กิจกรรมของผู้จ้าง บางทีอยู่ว่าง ๆ เม่ือมีอารมณ์ก็คิดท าขึ้นเองโดยไม่หวังผลอะไรและแต่งเพ่ือป้อ งกัน
ตนเองและหมู่คณะ เพ่ือแสดงปมเขื่องให้เห็นถึงความรู้ความสามารถ” (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน 
บุณฑรี นาคทิม, 2543: 86)   

 จากการค้นคว้าข้อมูลโดยการสัมภาษณ์และประสบการณ์ตรงของผู้ ศึกษาที่มีโอกาสเรียนกับ
ครูสมภพ ข าประเสริฐ พบผลงานการประพันธ์เพลงของครูสมภพ ทั้งเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ 

และเพลงที่ประพันธ์ทางเปลี่ยนจากของเดิม แบ่งออกเป็นหมวดหมู่ของเพลงลักษณะต่าง ๆ ได้ดังนี้ 

3.1.1 เพลงหน้าพาทย ์

 เพลงหน้าพาทย์ตามความหมายของราชบัณฑิตยสถานได้นิยามไว้ว่า 

หน้าพาทย์ น. เพลงประเภทที่ใช้บรรเลงในการแสดงกิริยาอาการ
เคลื่อนไหวของตัวโขนละครเป็นต้น หรือส าหรับอัญเชิญเทพเจ้า  ฤๅษีหรือ

บูรพาจารย์ ให้มาร่วมชุมนุมในพิธีไหว้ครูหรือพิธีมงคลต่าง ๆเช่น เชิด ใช้ในการ
เดินทางไกล เสมอ ใช้ในการเดินระยะใกล้ เสมอมารส าหรับยักษ์เดิน เสมอเถร 
ส าหรับฤๅษีเดิน สาธุการ ใช้ในการแสดงความคารวะ สิ่ง ศัก ด์ิสิ ทธิ์ แ ละ  

เริ่มพิธีต่าง ๆ ตระเชิญ ใช้อัญเชิญเทพเจ้าและสิ่งศักด์ิสิทธิ์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2544: 1290) 
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ซ่ึงครูมนตรี (บุญธรรม) ตราโมท ได้แบ่งประเภทของเพลงหน้าพาทย์ออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ๆ 
ดังนี้  

ประเภทแรกเพลงหน้าพาทย์ไหว้ครู ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ที่มี
ระบุชื่อไว้ในต าราซ่ึงว่าด้วยการไหว้ครู เช่นตระพระปรคนธรรพ โปรยข้าวตอก 

เป็นต้น และเพลงหน้าพาทย์พิเศษ ประเภทที่สองประเภทเพลงหน้าพาทย์
พิเศษ ได้แก่เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ซ่ึงอยู่นอกต าราไหว้ครู ส าหรับประกอบโขน
ละครและอ่ืน ๆ เช่น เพลงพระยาเดิน ด าเนินพราหมณ์ เป็นต้น  (บุญธรรม  

ตราโมท, 2445: 38) 
 เพลงหน้าพาทย์ที่ครูสมภพ ข าประเสริฐประพันธ์ขึ้นมี 3 เพลง โดยทั้งหมดเป็นเพลงหน้า

พาทย์พิเศษประเภทเพลงตระโหมโรง อันได้แก่ เพลงตระนารายณ์บรรทมไพร เพลงตระนารายณ์
บรรทมสินธุ์ และเพลงตระสร้อยสน ซ่ึงโดยปกติแล้วตระโหมโรงเป็นเพลงในล าดับที่ 2 ของ  
เพลงโหมโรงเย็น แต่ในภายหลังก็พบว่ามีนักดนตรีบางส านักแยกเพลงตระโหมโรงออกมาบรรเลงเป็น

เอกเทศก่อนการบรรเลงดนตรี เพ่ือการบูชาครูและความเป็นสิริมงคลหรืออีกนัยยะหนึ่งเพ่ือแสดงอัต
ลักษณ์แห่งส านักของตน เนื่องจากบางคณะก็จะมีเพลงตระโหมโรงที่แตกต่างออกไป เช่นวงดนตรีไทย

เทศบาลกรุงเทพมหานครมักจะใช้ตระนิมิต สามชั้น บรรเลงเป็นเพลงแรกก่อนบรรเลงโหมโรงเสภา 
เป็นต้น 
 แต่เดิมไม่เคยปรากฏบันทึกว่าเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ในการบูชาครูเทวดานั้นใครเป็นผู้ประพันธ์

บ้าง เนื่องจากเจตนาในการประพันธ์เพลงในกลุ่มนี้เพ่ือบูชาครูที่ เป็นเทพเท่านั้น มิได้หวังชื่อเสีย งให้
ปรากฏแก่ผู้ประพันธ์แต่อย่างใด เม่ือกาลเวลาผ่านไปนักดนตรีในรุ่นหลังจึงไม่สามารถสืบค้นข้ อ มูล
เหล่านั้นได้ คงเหลือแต่ผลงานที่เป็นเพลงหน้าพาทย์บรรเลงบูชาครูเทพสืบต่อกันเรื่อยมา  

 ช่วงระยะเวลาในการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ทั้ง 3 เพลง ของครูสมภพ ข าประเสริฐนั้นไม่
ปรากฏบันทึกไว้ชัดเจนนัก จากการสัมภาษณ์ครูสมพงษ์ ภู่สร ลูกศิษย์รุ่นแรกของครูสมภพ ได้ความว่า

ระยะเวลาระหว่างที่ได้เรียนกับครูสมภพอย่างจริงจังก่อนที่จะรับราชการทหารใน พ.ศ. 2529 นั้นครู
สมภพยังไม่มีความคิดที่จะแต่งเพลงหน้าพาทย์ เนื่องจากมีครั้งหนึ่งที่ครูบุญยงค์ เกตุคง จะประพันธ์
เพลงเสมอสามลา ซ่ึงโครงสร้างของเพลงเสมอสามลานั้นมีลักษณะคล้ายกับเป็นการบรรเลงเพลงเสมอ

สามเที่ยว ในครั้งนั้นครูบุญยงค์ได้ปรารภกับครูสมภพให้ช่วยกันประพันธ์คนละเที่ยวแต่ครูสมภพก็ ได้
ตอบปฏิเสธไป จึงสันนิษฐานว่าเพลงหน้าพาทย์ทั้ง 3 เพลงที่ครูสมภพประพันธ์นั้นน่าจะเกิดขึ้ นใน

ภายหลัง 
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3.1.1.1 เพลงตระบรรทมไพร สามชั้น 

เพลงตระบรรทมไพร อัตราสองชั้น เป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดงประเภท 4 ไม้เดิน 

4 ไม้ลา ใช้ประกอบอากัปกริยาที่ตัวแสดงต้ังพลับพลาหรือนอนอยู่ในป่า 
ครูสมภพ ข าประเสริฐประพันธ์เพลงนี้ คู่กับเพลงตระบรรทมสินธุ์ ด้วยวิธีขยายขึ้นเป็น อัตรา

สามชั้นตามรูปแบบของเพลงตระโหมโรง ไม่ทราบช่วงเวลาการประพันธ์ท่ีแน่ชัด สันนิษฐานว่าอยู่ใน
ราว พ.ศ. 2524 – 2533 จากค าบอกเล่าของครูธนู ข าประเสริฐ ทราบว่าเพลงนี้ครูสมภพได้ประ พันธ์
ขึ้นและต่อให้ครูธนูเพียงท่านเดียวเท่านั้น ยังไม่เคยน าออกบรรเลงที่ใดมาก่อน เนื่องจากในระยะนั้นครู

สมภพป่วยหนัก ไม่มีโอกาสรวมวงถ่ายทอดเพลงนี้ให้ผู้ใด เพลงนี้จึงตกทอดอยู่ในครอบครัวมาถึง
ทายาทคือนายปกป้อง ข าประเสริฐเท่านั้น 

3.1.1.2 เพลงตระบรรทมสนิธ ุ ์ สามช ั้น  

เพลงตระบรรทมสินธุ์หรือเรียกชื่อเต็ม ๆ ว่าเพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ เป็นเพลง       
หน้าพาทย์ไหว้ครูประเภท 4 ไม้เดิน 4 ไม้ลา ใช้ในช่วงที่เชิญพระนารายณ์ลงมาสู่พิธีนอกจากนั้นยั งใช้

ประกอบการแสดงโขน เป็นการแสดงกิริยาการบรรทมของพระนารายณ์อยู่บนหลังพญานาคราชกลาง
เกษียรสมุทร เช่น การแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ  ตอนพระนารายณ์ทรงปราบหิรันตยักษ์เสร็จ ก็เสด็จ

กลับเข้าที่บรรทม ณ เกษียรสมุทร เป็นต้น 
เพลงตระบรรทมสินธุ์นี้ครูสมภพ ข าประเสริฐ ประพันธ์ขึ้นโดยวิธีขยายขึ้นเป็นอัตราสา มชั้น

ตามรูปแบบของเพลงตระโหมโรง ใช้บรรเลงคู่กับตระบรรทมไพร ที่ประพันธ์ขึ้นในคราวเดียวกัน  

3.1.1.3 เพลงตระสรอ้ยสน สามชั้น  

 เพลงตระสร้อย สนทา งครูสมภพ ข าประเสริฐ เป็นเพลงตระประ เภทตระโห ม โ ร ง                               
อัตราสามชั้น ส าหรับเพลงนี้ผู้ ศึกษาเคยได้ยินค าบอกเล่าจากครูธนู ข าประเสริฐ เม่ือประมาณ                 

พ.ศ. 2544 ขณะผู้ศึกษาก าลังต่อเพลงตระโหมโรงจ านวน 17 ตัว ที่บ้านเลขที่ 73/1 ซอยเสสะเวช 
ถนนจรัญสนิทวงศ์ แขวงวัดท่าพระ เขตบางกอกใหญ่ จังหวัดกรุงเทพมหานคร ครูธนูเล่าว่าเหตุที่     

ครูสมภพแต่งเพลงนี้ขึ้นมาเนื่องจากครั้งหนึ่งขณะครูธนูเรียนอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลป ได้ยินนักดนตรี
บรรเลงเพลงตระโหมโรงหลายตัว หนึ่งในนั้นมีเพลงตระเชิงกระแชง ซ่ึงปกติแล้ววิธีการบรรเลง เพลง
ตระโหมโรงนั้นจะบรรเลงให้เป็นเลขค่ี คือบรรเลงเพลงตระหญ้าปากคอกก่อนเป็นเพลงแรก แล้ว

หลังจากนั้นจะบรรเลงเพลงตระโหมโรงตัวไหนก็ได้แต่ต้องเป็นคู่กันไปจนออกเพลงรัวสามลา ครูเสนาะ 
หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง) ได้เล่าถึงการบรรเลงตระโหมโรงว่า “ส่วนมากเขา

จะบรรเลงเป็นเลขค่ี 3 ตัว 5 ตัว 7 ตัว 9 ตัว แบบนี้ ไม่นิยมบรรเลงเป็นเลขคู่” (เสนาะ หลวงสุนทร, 
สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2559)    
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เพลงตระเชิงกระแชงที่ครูธนูได้ยินนั้น เม่ือนักดนตรีบรรเลงจบแล้วเพลงที่น ามาบรรเลง คู่กับ
ตระเชิงกระแชงในครั้งนั้นคือเพลงสร้อยสนในอัตราสองชั้นเหมือนอย่างในเพลงช้า ครูธนูจึงมาเล่าให้

ครูสมภพฟัง ครูสมภพกล่าวกับครูธนูว่าตระโหมโรงต้องเป็นอัตราสามชั้น ผู้ศึกษาวิเคราะห์ว่าครูสมภพ
น่าจะเกิดแรงบันดาลใจให้ประพันธ์เพลงตระสร้อยสนจากเหตุดังกล่าว ซ่ึงเท่าที่ผู้ศึกษาสัมภาษณ์จาก

ลูกศิษย์ของครูสมภพทราบว่าเพลงนี้ยังไม่เคยบรรเลงที่ใด เนื่องจากเม่ือครูสมภพประพันธ์เสร็จก็ ต่อ
เพลงนี้ให้ครูธนูและถ่ายทอดมายังผู้ศึกษาในภายหลัง ครูธนูเคยกล่าวกับผู้ศึกษาว่าเพลงประเภทนี้หาก
จะบรรเลงจะต้องมีนักดนตรีที่เป็นวงเข้าชุดกัน ต้องมีการซักซ้อมกันถึงจะบรรเลงได้เรียบร้อย ด้วยเหตุ

นี้เองเพลงนี้จึงยังไม่เคยถูกบรรเลงที่ใดเลย เพราะครูธนูไม่ได้รับลูกศิษย์มาเรียนที่บ้านหรือสังกัดอยู่วง
ดนตรีอิสระใด เป็นนักดนตรีที่สังกัดส านักการสังคีต กรมศิลปากรเท่านั้น จึงยังไม่มีโอกาสน าเพลงนี้

ออกมาบรรเลง 
 ลักษณะโครงสร้างของเพลงตระสร้อยสน สามชั้นนี้ เป็นเพลงตระประเภท 4 ไม้เดิน 4 ไม้ลา                
ครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้ประพันธ์เพลงนี้ด้วยวิธีขยายขึ้น 1 อัตรา โดยมีรากฐานเดิมจากเพลงช้า

สร้อยสน สันนิษฐานว่าประพันธ์ขึ้นในช่วงเวลาเดียวกับเพลงตระนารายณ์บรรทมไพร สามชั้นและ
เพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ สามชั้น ช่วงปี พ.ศ.2524 – 2533 ซ่ึงเป็นช่วงที่ครูธนู ข าประเสริฐเข้า

ท างานที่ส านักการสังคีตแล้ว 

3.1.2 เพลงโหมโรง 

ค าว่าโหมโรงตามความหมายในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถานนั้นได้นิยามไว้ว่า  

โหมโรง น. การประโคมดนตรีก่อนมหรสพลงโรง ; เพลงเริ่มต้นของการ
บรรเลงหรือการแสดง เพ่ือบอกให้ทราบว่าพิธีหรืองานนั้นได้เริ่มขึ้นแล้วแบ่งเป็น
หลายชนิดตามลักษณะของงาน มหรสพที่แสดง และการบรรเลง เช่น โหมโรง

เย็น โหมโรงเช้า โหมโรงเทศน์. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2544: 1356) 
เพลงโหมโรงที่ครูสมภพ ข าประเสริฐประพันธ์ขึ้นนั้นเป็นเพลงประเภทโหมโรงเสภาทั้งสาม

เพลง ซ่ึงลักษณะของโหมโรงเสภานี้ครูมนตรี ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวไว้ว่า 

ที ่นี ้จ ะ ว่า ถ ึงปี ่พา ทย์ที ่บ ร ร เล งประ กอบกา รขับ เสภา  ซึ ่งแต่         
โบร า ณนั ้น กา ร ขับ เสภา มิไ ด้มีดนตร ีอย ่า ง ใดบร ร เล งประ กอบ เ ล ย   

จ วบจนถึง ร ัชกาลที ่ 2  แห่งกร ุง ร ัตนโกสินทร์ จ ึ ง โปรดให้มีก ารร ้อ งสง่
บรรเลงปี่พาทย์เข้าประกอบ เพ่ือเป็นการพักผ่อนก าลังของคนขับ เสภา  

แต่งเพลงที่ร้องก็ดี เพลงที่บรรเลงปี่พาทย์ก็ดี คงด าเนินไปตามแบบของ
การแสดงละคร คือ มีเพลงโอ้ เพลงช้า และเพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ เช่น 
เพลงกร า ว เพลง เชิด  เป็นต้น  ต่อมา เพลงร ้อ งและเพลงปี ่พาทย์จึงได้
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เปลี่ยนแปลงมาอีกชั้นหนึ่ง โดยให้เพลงร้องซ่ึงเป็นเพลงในอัตรา 2 ชั้น 
ทั่ว ๆ ไปร้องแทนเพลงแบบละคร และ ไม่มีการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ 

แม้เพลงโหมโรงซ่ึงเดิมใช้อย่างโหมโรงละคร ก็เปลี่ยนเป็นใช้เพลงธรรมดา
สา มัญแทน อา ศัย แต่ท านองลงจบ เลียนอย่างจบเพลงลา ซึ ่ง เป็นเพลง

สุดท้ายของโหมโรงละครเท่านั้น และแม้ตอนจะเลิกก็ร้องส่งเพลงกราวร า
เสภาส่งท้ายอีกเพลงหนึ่ง จนถึงราวสมัยต้นรัชกาลที่ 4 ความนิยมในการ
ขยายอัตราเพลงร้องส่งขึ้นไปเป็น 3 ชั้น จึงแพร่หลายขึ้น  และเพลงร้อง

ส่งประกอบแทรกในการขับเสภาจึงได้ขยายตามขึ้นไปเป็นอัตรา 3 ขึ้น
ด้วย  ตลอดจนเพลงโหมโรงแ ต่งเป็น 3 ชั้น แต่คงลงจบตามท านองจบ

เพลงวาอย่างเดิม เรียกเพลงประเภทนี้ว่า “เพลงโหมโรงเสภา” เป็นแบบ
แผนสืบมา  ครั้นมาในสมัยหลัง ๆ จะเป็นด้วยหาคนขับเสภายากขึ้น หรือ
ว่า มีผู ้ช อบฟังแต่เพลงร้อ งส่งปี ่พาทย์มากขึ้น อย ่า งใดอย่างหนึ่งจึงได้มี

ประเพณีร้องส่งปี่พาทย์โดยเอกเทศขึ้น คือ เริ่มด้วยบรรเลงเพลงโหมโรง
เสภา แล้วก็ด าเนินการร้องส่งโดยไม่ มีขับเสภาเท่านั้น  (มนตรี ตราโมท

และ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 572) 

เพลงโหมโรงเสภาทั้งสามเพลงที่ครูสมภพ ข าประเสริฐแต่งขึ้นมีดังต่อไปนี้ 

3.1.2.1 เพลงโหมโรงมหาราช 

 เพลงโหมโรงมหาราชเพลงนี้ครูสมภพประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้ประลองวง เนื่องในงานไหว้ครู
ประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ เขตวรจักร เม่ือปี พ.ศ. 2517 
เนื่องจากเกณฑ์การประชันก าหนดให้วงที่ขึ้นประชันต้องแต่งเพลงโหมโรงใหม่ขึ้น อาจารย์บุณฑรี นาค

ทิมได้สัมภาษณ์ครูสมภพถึงเพลงนี้โดยมีใจความโดยสรุปได้ว่า  
เม่ือ พ.ศ. 2517 ครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้น าเพลงมหาฤกษ์สองชั้น มา

ขยายขึ้นเป็นสามชั้น และตัดลงเป็นชั้นเดียว โดยเปลี่ยนทางใหม่หมด ชนิดไม่
บอกไม่มีใครรู้ ส่วนการต้ังชื่อได้อาศัยเหตุการณ์ระยะนั้น มีการถวายอิสริย ยศ
พระมหากษัตริย์ให้เป็นมหาราชหลายพระองค์ ครูสมภพจึงต้ังชื่อเพลงนี้ว่า  

โหมโรงมหาราช และได้ต่อเพลงนี้ไว้ให้กับศิษย์บรรเลงได้เรียบร้อยดี (สมภพ ข า
ประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 86)   

ผู้บรรเลงเพลงนี้ เป็นวงแรกได้แก่ ปี่ใน  ครูกมล ตาดสุวรรณ ระนาดเอก  ครูสมนึก  
ศรประพันธ์ ระนาดทุ้ม  ครูองอาจ อ่วมอนงค์ ฆ้องวงใหญ่  ครูน้ าว้า ร่มโพธิ์ทอง ฆ้องวงเล็ก  
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 ครูเรือง ม่ิงสมร ขับร้อง ครูประชิต ข าประเสริฐ โดยครูสมภพ ข าประเสริฐ บรรเลงฉิ่งและเป็น 
ผู้ควบคุมวง 

3.1.2.2 เพลงโหมโรงปฐมฤกษ์ 

 เพลงโหมโรงปฐมฤกษ์นี้ครูสมภพ ข าประเสริฐได้ประพันธ์ขยายจากเพลงปฐม ชั้นเดียวใน

เพลงโหมโรงเย็นขึ้นเป็นอัตราสามชั้น อาจารย์บุณฑรี นาคทิมได้สัมภาษณ์ครูสมภพถึงเพลงนี้ โดยมี
ใจความโดยสรุปได้ว่า  

ครูสมภพคิดแต่งเพลงนี้ขึ้นเพ่ือใช้บรรเลงเป็นครั้งแรกในงานประลองวง

ของสมาคมสหายศิลปินที่วัดพระพิเรนทร์ วรจักร ครูสมภ พได้เรียกประชุม
บรรดาลูกศิษย์ โดยต้ังรางวัลพิเศษขึ้นในการต้ังชื่อเพลงนี้  มีศิษย์คนหนึ่งชื่อ 

นายน้ าว้า ร่มโพธิ์ทอง คิดต้ังชื่อมาว่า ปฐมฤกษ์ ซ่ึงเป็นชื่อที่มีความเหมาะ สม 
ครูสมภพจึงน าเอาเพลงปฐมในชุดโหมโรงเย็นมาแต่งเป็นเพลงโหมโรงเสภา ซ่ึง
เป็นที่นิยมใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์เพลงหนึ่ง (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน 

บุณฑรี นาคทิม, 2543: 86)   
 เพลงโหมโรงปฐมฤกษ์นี้น าออกบรรเลงครั้งแรก เนื่องในงานไหว้ครูประจ าปีของสมาคม

สงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ เขตวรจักร เม่ือปี พ.ศ. 2519 และต่อมาภายหลังได้ใช้เพลง
นี้เป็นเพลงประจ าวงปี่พาทย์คณะ “ศิษย์ครูสมภพ ข าประเสริฐ” เรื่อยมา 
 ภายหลังศิษย์คนหนึ่งของครูสมภพ ข าประเสริฐ ชื่อ ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ได้ต่อยอดเพลง

โหมโรงปฐมฤกษ์ออกเป็นเถา ใช้บรรเลงครั้งแรกที่งานเสภาวังหน้า โดยครูวิบูลย์ธรรม กล่าวถึงเพลง
ดังกล่าวว่า “บรรเลงงานพระปิ่นเกล้า เค้าให้ต ารวจโหมโรงเสภาเราก็ไปทุกปี ตีโหมโรงกันหมดแล้ว 
ไม่รู้จะตีอะไร ตีอันนี้คนอ่ืนเค้าก็ออกเด่ียวกันครูไม่ได้ท าเด่ียวไว้ ก็มาปรึกษาพรรคพวก ออกปฐมอันนี้  

ครู เ ค้ า ยื ดมา จ า ก อันนี้นี่ ห ว่ า เ ร า ก็ ตัดออกมา เป็ น อันนี้ เป็ น สองชั้น  แล้ ว ก็ เ ด่ี ย วรอบวง ”  
(วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์, สัมภาษณ์, 29 สิงหาคม 2559) โดยผลงานนี้นับเป็นการสืบสานและ พัฒนา

องค์ความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐให้ก้าวหน้าไปอีกขั้นหนึ่ง 

3.1.2.3 เพลงโหมโรงวชริมงกฎุ 

 เม่ือครั้งที่ครูสมภพ ข าประเสริฐรับหน้าที่สอนดนตรีไทยที่มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต

พระราชวังสนามจันทร์ เม่ือมีงานบรรเลงดนตรีแต่ละครั้งก็ใช้เพลงโหมโรงที่ มีอยู่แต่เดิมเช่น โหมโรง
ไอยเรศ เป็นต้น ครูสมภพคิดจะประพันธ์เพลงโหมโร งประจ าสถาบัน เหตุการณ์ในครั้งนั้ น  

อาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณลูกศิษย์ของครูสมภพเล่าว่า 
ก่อนหน้านั้นยังไม่มีเพลงอะไรใช้เท่าไหร่ ส่วนใหญ่ก็เป็นโหมโรงไอยเรศ 

โหมโรงเสภาที่เด็ก ๆ เล่นกัน พอตอนหลัง จ าได้ว่ามีงานที่เราเล่นประจ า คือ 
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งานวันธีรราช ตอนผมอยู่ปี 2 ที่เริ่มเป็นจริง โหมโรงวชิรมงกุฎตอนนั้นไ ม่ มีชื่อ
ด้วย ครั้งแรกก็คือวันที่ 25 พฤศจิกายน 2524 โดยเอานักศึกษาเล่น ตอนนั้น

เล่น 2 ท่อน ... ท่านเพียงแต่ว่าพอถึงเวลาที่มหาลัยเราหรือภาควิชาเราเวลาจะ
ออกงานทีก็ต้องเอาเพลงโหมโรงอ่ืนมาเล่น ก็ควรจะมีเพลงเพ่ือพิธีการโหมโรง  

ก็เลยคิดแต่งขึ้นมาเอง เวลาเล่นวงมโหรี ซอสามสายอาจารย์อุดมสี และต่อทาง
ให้ผมตีระนาดเอก แล้วก็มีอาจารย์สุนันทา แก้วบูชาตีระนาดทุ้ม แล้วก็มีฆ้องวง
ใหญ่คือ ธานี สุกฤษฏิ์ แล้วก็วัฒนะ บุญจับ ตีเครื่องหนัง แล้วก็อาจารย์เล่นฆ้อง

วงเล็กเอง เสร็จแล้วก็ถือโอกาสนั้นแหละครับ พอบรรเลงเสร็จก็มานั่งคุยที หลัง 
ท่านก็เล่าให้ฟังว่าวันนั้นเป็นวันที่ต้ังชื่อแรกว่าโหมโรงวชิรมงกุฎ ... เล่น 2 ท่อน

อยู่ประมาณปีหนึ่ง พอตอนหลังมาเพ่ิมเป็น 4 ท่อน ท่านก็เล่าทีหลังว่าก็ท าจาก
เพลงครอบจักวาล คือท่านชอบชื่อที่ว่าครอบจักรวาลเพราะแสดงควา มเป็น
มงคลก็เลยเอาเป็นเยี่ยงอย่าง    ตอนนั้นก็คิดไปคิดมาว่าจะเอาเพลงอะไร ดีที่

สมศักด์ิศรีกับสมฐานะกับมหาวิทยาลัย เราแล้ว เป็น ศิลปะด้วยก็เลย เ อา
ครอบจักรวาล (โกวิท แก้วสุวรรณ, สัมภาษณ์, 24 ธันวาคม 2558) 

 เพลงโหมโรงวชิรมงกุฎนี้ น ามาบรรเลงครั้งแรกเม่ือวันที่ 25 พฤศจิกายน พ.ศ. 2524 ในงาน
วันมหาธีรราชเจ้า ณ บริเวณพระราชวังสนามจันทร์ และใช้เป็นเพลงโหมโรงประจ ามหาวิทยา ลัย
ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์เรื่อยมาถึงปัจจุบัน 

 3.1.3 เพลงเถา 

 เพลงเถาหมายถึงการบรรเลงเพลงเดียวกันในอัตราที่ลดหลั่นกันต้ังแต่ 3 อัตราขึ้นไปในคราว
เดียว ครูมนตรี ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ กล่าวถึงเพลงเถาไว้ว่า “เพลงเถา  ย่อมเป็นที่

เข้าใจกันอยู่โดยทั่วไปแล้วว่า  ได้แก่เพลง ๆ เดียวกัน  มีอัตราลดหลั่นตามล าดับ  น ามาบรรเลง
ติดต่อกัน  ประดุจภาชนะที่เป็นชนิดเดียวกัน  มีขนาดใหญ่  กลางและเล็ก  น ามาผูกมัดติดกันดังที่

เรียกว่าเถานั้น” (มนตรี ตราโมทและ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 289) 
 เพลงเถาที่ครูสมภพ ข าประเสริฐประพันธ์ขึ้นนั้นมีหลากหลายรูปแบบ เป็นต้นว่าน าเพลง   
สองชั้นของเก่ามาประพันธ์ด้วยกลวิธีขยายขึ้นเป็นสามชั้นและตัดลงเป็นชั้นเดียว บางเพลงเป็นการ

ประพันธ์ทางเปลี่ยน และบางเพลงเป็นการประพันธ์ทางถอดซ่ึงจะได้อธิบายต่อไปถึงเพลงเถาที่ ครู
สมภพประพันธ์ไว้ ดังต่อไปนี้ 
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3.1.3.1 เพลงจระเข้หางยาว เถา (ปร ับปรงุทางเปลี่ยน) 

 เพลงจระเข้หางยาว เถา มีรากฐานมาจากเพลงสองชั้นของโบราณชื่อเพลงสามเส้า ครูมนตรี 

ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ได้กล่าวถึงเพลงจระเข้หางยาวเถาไว้ในหนังสือฟังและเข้าใจเพลง
ไทยดังนี้ 

เพลงจ ร ะ เข ้ห างยา ว 3  ชั ้น นี ้   เป็น เพลงที ่ท ่าน โบราณาจารย์
ในทา งดุร ิย า งคศิลป ไทย ได้แต่งขึ ้น จ า ก  เพลงอัตร า  2  ชั ้น ของ เก่า  

เช่นเดียวกับเพลงไทยอัตรา 3 ชั้น ทั่วไป 

เ พ ล ง นี ้ใ น อ ัต ร า  2  ชั ้น   ซึ ่ง เ ป ็น ขอ ง เก ่า นั ้น   เ ร ีย กกัน ว่า   
“ เพลงสา มเส้า ”   โ ดยมา ก   แต่ก็มีอยู ่บ ้า ง เป็น ส่วนน้อยที ่ เ ร ีย กว่า   

“เพลงจระเข้หางยาว 2 ชั้น”  ครั้นเม่ือได้มีผู้แต่งขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้นแล้ว  
เ ร ีย ก ก ัน ว ่า   “ เ พ ล ง จ ร ะ เ ข ้ห า ง ย า ว ”   ทั ้ง นั ้น   ไ ม ่ม ีผู ้ ใ ด เร ีย กว่า   
“เพลงสามเส้า 3 ชั้น”  เลย  เข้าใจว่า  เพลงนี้ของเก่าซ่ึงเป็นอัตรา 2 ชั้น

นั ้น   ชื ่อ   ส า ม เ ส ้า ”   อ ย ่า ง เ ด ีย ว  แ ม ้ใ น บ ท ล ะ ค ร เ รื ่อ ง อิเหน า  
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 ก็เรียกว่า  “สามเส้า”  แต่หากผู้ที่น ามามา

แต่งขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้นนั้น  ท่านทราบอยู่ ดีว่า เพลงนี้ เม่ือบรรเลงรวมอยู่
ในเรื่องเพลงฉิ่งพระฉัน ซ่ึงขึ้นต้นด้วยเพลงต้นเพลงฉิ่ง มีเพลงจระเข้ขวาง
ค ล อ ง แ ละ ถอ ยหล ัง เ ข ้า คล อง  บ ร ร เล ง ใก ล้ช ิด ต ิด ก ัน อ ยู ่  เ มื ่อ แตง่  

เพลงสามเส้าขึ้นเป็น 3 ชั้น  ท่านจึงต้ังชื่อขึ้นใหม่ว่า  “จระเข้หางยาว”  
เ พื่อ ให้เข ้า ช ุดกัน  ผู ้ที ่ท ร า บว่า เพลงสา มเส้า เป็น สมุฎฐา นของ เพลง 
จระเข้หางยาว จึงได้เรียกเพลงในอัตรา 2 ชั้นว่า  “เพลงจระเข้หางยาว 

2 ชั้น”  เพราะฉะนั้นผู้ที่ เรียกอย่างนี้   จึงมีไม่ก่ีท่าน  และก็ดูเหมือนจะ
เพ่ิงมีเรียกกันในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้ เอง  เม่ือมารวมอยู่ในเพลงมโหรีตับต้น

เ พ ล ง ฉิ ่ง  ม ีเ พ ล ง  “ ต ้น เ พ ลง ฉิ ่ง ”  เ ป ็น อ ันด ับ แรก   เ พ ล งสา มเส้า   
(จระเข้หางยาว 2 ชั้น)  เป็นอันดับที่ 2 แล้วต่อด้วยเพลงตวงพระ ธา ตุ 
และเพลงนกขม้ิน ส่วนในการร้องส่งประกอบการขับเสภา ซ่ึงมีประเพณี

ก า หนดให้ร ้อง เพลงพม่าห้าท่อน เป็น เพลงแรก ก็ก า หนดให้ร ้อง เพลง

จระเข้หางยาวเป็นเพลงที่ 2  

ค รั ้น ถ ึง ส ม ัยที ่น ิย ม ขยา ย เ พ ลง ข ับ ร ้อ ง   แ ล ะ บ ร ร เ ล ง เป็น  
อัตร า  3  ชั ้น   กัน ขึ ้น ร า วสมัยปลายร ัชกา ลที ่ 3   และ ต้น ร ัชกาลที่ 4   
จ ึงมีท่า น    โบราณาจารย์น าเพลงมโหรี ตับต้นเพลงฉิ ่ง ซึ ่งมีเพลงต้น
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เพลงฉิ่ง จระเข้หางยาว (หรือสามเส้า) ตวงพระธาตุ และนกขม้ินมาแต่ง
ขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น  ทั้ง 4 เพลง  เพลงมโหรีตับนี้ในสมัยโบราณถือว่า

เป็น เพลงส า คัญตับหนึ่ง  เพร า ะไม่ว่าจ ะเป็นน ักร ้อง  น ักบร รเลงมโหร ี
จะต้องเริ่มฝึกหัดด้วยเพลงในตับนี้ตามล าดับไปก่อนที่จะเรียนเพลงอ่ืน  ๆ 

กา รฝึกหัดร ้อ ง เพลงตับนี ้   ในสมัย โบร า ณ เ มื่อย ังมีแต่อัตร า  2  ชั้น  

ใช้บทร้องเรื่อง พระรถเสนที่ขึ้นต้น (เพลงต้นเพลงฉิ่ง)  ด้วยบทที่ว่า  

ฝ่ายนาฏเมรีศรีสวัสด์ิ บรรทมเหนือแท่นรัตน์ปัจถรณ์ 

ดาวเดือนเลื่อนลับยุคันธร จะใกล้แสงทินกรอโณทัย  

ครั้นเม่ือเพลงตับนี้ได้ขยายขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น ได้ใช้บทเรื่องกากี

ของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) เป็นบทร้อง  เริ่มร้องเพลงต้นเพลงฉิ่งด้วย

บทว่า  

กากีป้องปัดสลัดกร  ชายเนตรคมค้อนให้ปักษา  

เหตุไฉนไยจึงอาจอหังการ์ มาเอ้ือนอรรถวัจนาทุกสิ่งอัน 

และเพลงจระเข้หางยาว  มีบทร้องต่อกันว่า  

   ไม่เกรงองค์นรินทร์ปิ่นธเรศร์  อันเรืองเดชเกรียงไกมไหศวรรย์ 

มานพจบเจนสกาพนัน  ใครหมายม่ันมุ่งมาดให้มามี 

เธอก็เป็นพญาครุฑอุดมเดช  วิสัยเพศพงศ์ราชปักษี 

เนาสถานวิมานฉิมพลี   เพราะบารมีอบรมสร้างสมมา  

ส่วนการที่จะน าเพลงในตับนี้ เพลงใดเพลงหนึ่งออกไปใช้ร้องเป็น
เอก เทศก็เล ือก ใช้บทร ้อ งอื ่น ๆ ร ้อ ง ได้ตามแต่ความต้องการของผู้ร้อง 

(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 303)  

ส าหรับเพลงจระเข้หางยาว เถา ทางครูสมภพ ข าประเสริฐนั้นครูสมภพได้กล่าวถึงเพลง

ดังกล่าวโดยมีใจความว่า 
เพลงจระเข้หางยาว เพลงนี้ครูสมภพได้ยินมาต้ังแต่เด็กจนชินหูมาก จะ

เปรียบกับชาวนาก็เรียกว่าหญ้าปากคอก ครูสมภพนึกอยู่เสมอว่าท าอย่าง ไรจึง

จะท าทางให้โลดโผนมากกว่านี้ไม่ได้หรือ ครุ่นคิดอยู่นานเป็นเวลา 10 ปี ได้ ลูก
ศิษย์สติปัญญาดีมาชุดหนึ่งครูสมภพจึงแต่งเพลงนี้ขึ้นเสียใหม่ (ได้น ามาบรรเลง

โชว์วงในงานประลองวงของสมาคมสหายศิลปิน) เม่ือ พ.ศ.2517 ครูสมภพได้
ท าทางเปลี่ยนตลอดทั้งเถา คือเพลงนี้ร้อง 2 เที่ยวกลับจึงเปลี่ยนทางตลอดทั้ง
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เถา มีเด่ียวชั้นเดียวและออกหางเครื่อง ท าได้ดีไม่เสียหายอะไร และให้          
ครูประชิตหาบทร้อง ให้เหมาะสมกับการบรรเลงที่ มีเที่ยวกลับของเพลงทุก

อัตรา (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 87) 
 ส าหรับเพลงจระเข้หางยาวทางครูสมภพ ข าประเสริฐนี้ จากการสอบถามผู้เก่ียวข้องพบว่า 

ครูสมภพได้ปรับปรุงเที่ยวเปลี่ยนทุกอัตราและน าขึ้นบรรเลงครั้งแรกในการประชันปี่พาทย์เนื่อ งใน
งานไหว้ครูประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ เขตวรจักร เม่ือปี        
พ.ศ. 2517 โดยเพลงจระเข้หางยาว เถาทางครูสมภพ ข าประเสริฐบรรเลงในครั้งนั้นในฐานะเพลงโชว์ 

ไม่มีการตัดสินแพ้ชนะแต่อย่างใด 
3.1.3.2 เพลงจ าปานาร ีเถา 

 เพลงจ าปานารี เถา เป็นเพลงสองชั้นแต่เดิมรวมอยู่ในเพลงตับสมิงทองซ่ึงประกอบด้วยเพลง
สมิงทอง เพลงขึ้นพลับพลา และเพลงจ าปานารี จากการสัมภาษณ์และรวมรวมข้อมูลของอาจารย์
บุณฑรี นาคทิม แสดงแนวคิดของครูสมภพในการประพันธ์เพลงนี้ไว้ว่า 

เพลงจ าปานารี เป็นเพลงสองชั้น อยู่ในตับสมิงทอง เพลงนี้ดูเผิน ๆ ไม่
มีความส าคัญอะไรนัก แต่ถ้าพิจารณาให้ลึกลงไปจะพบว่า มีความประหลาดจึง

เป็นเหตุให้ครูสมภพน ามาท าเป็นเพลงเถา เพลงนี้เดิมใช้หน้าทับสองไม้ หรือ
ทยอย แต่ที่น่าคิดคือ เพลงสองไม้หรือทยอยส่วนมากจะมีลูกโยน แต่เพลงจ าปา
นารี เป็นเพลงสองไม้หรือทยอยที่ท านองร้องไม่มีโยน นี่ คือสิ่งที่ควรสนใจ       

ครูสมภพได้ขอให้ภรรยา (ครูประชิต) แต่งทางร้องให้ และครูสมภพก็คิดท าเป็น
ท านองดนตรีเม่ือ พ.ศ.2504 และเพลงนี้ก็ใช้บรรเลงได้อย่างสมบูรณ์ จึงท าให้
ศาสตราจารย์นายแพทย์สุพจน์ อ่างแก้ว ชอบมากและขออนุญาตน าไปบรรเลง

ในคณะของท่าน (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 87) 
เพลงจ าปานารี เถา ทางครูสมภพ ข าประเสริฐนี้  เป็นเพลงที่ครูสมภพและครูประชิต         

ข าประเสริฐได้ร่วมกันสร้างขึ้นมาจนกระทั่งเสร็จสมบูรณ์เม่ือพ.ศ. 2517 เหตุการณ์ช่วงนั้นครูประชิต
ได้ถ่ายทอดให้ครูคณพล จันทน์หอมไว้ว่า 

การแต่งจ าปานารีของย่ากับปู่เนี่ยตล๊กตลก ย่าเล่าให้ฟังวันนึงปู่เดิน

มาบอกว่าเธอช่วยขยายจ าปานารีสามชั้นแล้วก็ตัดเป็นชั้นเดียว ให้ด้วยย่า
บอกว่าไม่เคยได้ยินไหนล่ะ คือไม่เคยได้ยินสามชั้นของปู่ที่ปู่ท าของปู่ เป็น

ยังไงจะได้เอามาเทียบกันก็สรุปว่าต่างคนต่างท าเพราะฉะนั้นป้องจะ
สังเกตว่าเพลงนี้ย่า เค้าจะใช้วิธีการยืด ย่าเค้าใช้วิธีการยืดอย่างนี้ไ ม่ต้อง
ร้องซ้ าก็ได้ ไม่ทราบเหตุว่าโกเมศอะไรเนี่ยคือถ้าเป็นสองชั้นย่าใช้วิ ธีการ

รวบไปทีเดียวทีนี้พอฟังท านองดนตรี ก็จะไปอีกอย่างนึงเพราะว่าเค้าถือว่า
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เป็นเพลงสองไม้ไม่ได้บังคับทางก็เอาเพลงนี้ในระหว่างที่บรรเลงร้องตาม
ไปด้วยร้องไม่ได้ก็สุดท้ายลงลูกตกได้ (คณพล จันทน์หอม, สัมภาษณ์, 30 

มกราคม 2557) 
เนื้อร้องของเพลงนี้นั้นครูประชิต ข าประเสริฐได้น าบทขับร้องของเดิมที่อยู่ในตับสมิงทองมา

ใช้ ในช่ ว งสา มชั้ น และ สองชั้ น  ส่ วน เนื้ อ ร้ อ ง ในช่ ว งชั้ น เ ดีย วนั้ น ครู ป ร ะ ชิ ต ไ ด้ขอร้ อ ง ให ้
ศาสตราจารย์ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ เป็นผู้ประพันธ์จนครบเป็นเถา ซ่ึงบทร้องเพลงจ าปานารี เถา  
ทางครูสมภพ ข าประเสริฐ มีดังนี้ 

สามชั้น  ได้ทราบเหตุว่าโกเมศอยู่ตัวเปล่า จะขอเคล้ากลิ่นอ่อนเกสรบ้าง 
          พอได้ชื่นชูชีวีมีก าลัง  พอประทังให้พ่ีรอดตลอดไป 

สองชั้น   ถ้าไม่ได้สมดังจิตที่คิดมุ่ง    ไม่ขออยู่ในกรุงอย่าสงสัย 
จะโจนลงในสระให้บรรลัย    ให้เห็นใจว่าสมัครรักบัวทอง 

ชั้นเดียว  ประทุมจ๋าช่วยชีวีพ่ีไว้บ้าง     อย่าเริศร้างห่างไกลให้พ่ีหมอง 

พ่ีแสนรักหนักใจอาลัยปอง    โอ้บัวทองอย่างไรไม่เมตตา 
เพลงจ าปานารี เถา ทางครูสมภพ ข าประเสริฐ ออกบรรเลงครั้งแรก เนื่องในงานไหว้ครู

ประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ เขตวรจักร เม่ือปี พ.ศ. 2517 ในฐานะ
เพลงโชว์ ไม่มีการตัดสินแพ้ชนะแต่อย่างใด 

3.1.3.3 เพลงพนัธ ุฝ์ร ัง่ เถา (ปร ับปรงุทางเปลี่ยน) 

 เพลงพันธุ์ฝรั่ง เถา นี้เป็นเพลง เถาที่น่าสนใจอีกเพลงหนึ่ง เหตุที่น่าสนใจนั้นเนื่องจากเป็น
เพลงที่มีอัตราเริ่มที่สองชั้น ชั้นเดียว และครึ่งชั้นรวมกันครบเป็นเถา ครูมนตรี ตราโมทและอาจารย์
วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงนี้ว่า 

เพลงพันธุ์ฝรั่ง เถา  ที่จริงเพลงนี้ไม่ใช่ 3 ชั้น 2 ชั้นและชั้นเดียว  
แต่เป็น  2  ชั ้น   ชั ้น เดีย วและ อัตร า ซึ ่งตัดจ า กชั ้ น เ ดีย ว อีกชั ้น ห นึ ่ง       

(มักเรียกกันว่าครึ่งชั้น)  แต่ก็ได้ยินบรรเลงกันมาอย่างนี้จนแพร่หลายมาก
แล้ว  เพลงนี้ มีความหมายมิสู้จะแสดงออกชัดเจนนัก  แต่ก็พอเห็นได้ว่า   
เป็นไปในทางรักหรือคะนึงถึงความรักอย่างเย็น ๆ   (มนตรี ตราโมทและ 

วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 413) 

ส าหรับเพลงพันธุ์ฝรั่ง เถา ทางครูสมภพ ข าประเสริฐนั้นครูสมภพได้กล่าวถึงเพลงดังกล่าว

โดยมีใจโดยสรุปได้ว่า 
เพลงพันธุ์ฝรั่งนี้  ก็เหมือนกัน จะบรรเลงสักก่ีครั้งก็ หาจุดเด่นไม่ได้

เหมาะส าหรับฟังฆา่เวลา ทั้งๆที่ท านองร้องและเนื้อเพลงก็ไพเราะ แต่ท านอง
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ดนตรีบรรเลงเรื่อยๆ เพลงนี้เป็นของพวกเครื่องสายชอบเล่นกันมาก มีผู้ท าทาง
เปลี่ยนกันหลายทาง ... ครูสมภพใช้บรรเลงในการประลองวงที่สมาคมสหาย

ศิลปิน เม่ือ พ.ศ. 2518 (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 
87) 

ความน่าสนใจของเพลงพันธุ์ฝรั่ง เถา ทางครูสมภพ ข าประเสริฐนี้อยู่ที่ทางเปลี่ยนส าเนียงฝรั่ง 
ในช่วงสามชั้นครูสมภพเลือกให้จังหวะมาร์ชช้า ท าให้ท านองมีความน่าสนใจแตกต่างจากทางบรร เลง
ของท่านอ่ืนที่มักใช้จังหวะมาร์ชเร็ว และยังพบการใช้ท านองแบบ Triplet ตามทฤษฎีของดนตรี

ตะวันตกเข้ามาใช้ในเพลง ท าให้เพลงพันธุ์ฝรั่ง เถา ทางครูสมภพ ข าประเสริฐ  มีความน่าสนใจ
แตกต่างจากท่านอ่ืน และถูกน ามาบรรเลงโดยคนรุ่นหลังอีกหลายครั้งและหลายรูปแบบ 

เพลงพันธุ์ฝรั่ง เถา ทางครูสมภพ ข าประเสริฐประพันธ์ส าเร็จและออกบรรเลงครั้งแรกเนื่องใน
งานไหว้ครูประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ เขตวรจักร เม่ือปี  
พ.ศ. 2518 ในฐานะเพลงโชว์ ไม่มีการตัดสินแพ้ชนะแต่อย่างใด 

3.1.3.4 เพลงปลาทอง สามชั้น (ปร ับปรงุทางเปลีย่น) 

 เพลงปลาทอง เถา มีรากฐานเดิมมาจากเพลงเต่ากินผักบุ้ง ในอัตราสองชั้น ผู้ที่ประดิษฐ์เพลง

นี้ขึ้นมาเป็นท่านแรกคือเพ็งประพันธ์ในช่วงสามชั้นและครูมนตรี ตราโมทประพันธ์ท านองชั้นเดียวจน
ครบเป็นเพลงเถา ครูมนตรี ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงนี้ว่า 

เพลงปลาทองเฉพาะ 3 ชั้น  เข้าใจว่าครูเพ็ง  จะเป็นผู้แต่งขึ้น

จากเพลงเต่ากินผักบุ้ง 2 ชั้น  และ นายมนตรี  ตราโมท  แต่งชั้นเดียว   
พร้อมกับแต่งบทร้องต่อจากของเก่าให้เหมาะกับท านอง เม่ือ พ.ศ.2475  
แต่อีกน ัยหนึ ่ง   กล่า วว่า เพลงปลา ทองนี ้ เดิม เป็น เพลง  2  ชั ้น   คือ          

เรื่องเต่ากินผักบุ้ง  ตอนต้น 3 ท่อน  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  ทรงท าเป็น 3 ชั้น  เปลี่ยนชื่อเป็นปลาทอง 

เจ ้า พร ะ ยาธรรมศัก ดิ์มนตรี ( สนั ่น  เทพหัสดิน  ณ อยุธย า )   เ มื่อย ังมี
บรรดาศักด์ิเป็นพระไพศาลศิลปศาสตร์  ชอบร้องและต่อเพลงนี้มาจา ก

หม่อมส้มจีน  เม่ือประมาณ 80  ปีเศษมาแล้ว 
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บทร้องเพลงปลาทอง เถา  

3 ชั้น   ดอกรัก  รูปทรงวงพักตร์ก็งามสม 

ท่วงทีกิริยาดูน่าชม ดังล่องลมลอยฟ้ามาสู่วัง 

(สร้อย) ดอกเอ๋ย  ดอกสร้อย  งามแฉล้มแช่มช้อย  ดูหยดย้อยจริงเอย  

เหมือนเกสรโกสุมทุกพุ่มพวง  ลอยอยู่ในห้วงชลาลัย 

บุญน้อยต้องลอยไป   อีกสักเม่ือไรจะกลับมา  

2 ชั้น แม้นได้โฉมงามทรามสวาท  ไม่นิราศเริศร้างเหมือนปางหลัง  

จะแนบนอนบนสุวรรณบัลลังก์  ไปไหนนั่งเคียงข้างไม่หาวงเลย 

(สร้อย) ดอกเอ๋ยเจ้าดอกมะปราง รักจริงจริงไม่ทิ้งขว้าง จะรักไม่ร้างเลย

เอย 

แซ่เสียงเรไรร่อนร้อง  ถูกลมแล้วก็ล่องลอยไป 

ดอกสร้อยสุมาลัย   รักแล้วไม่ไกลเลยเอย  

(บทเก่า) 

ชั้นเดียว ยามเดินดังจะเชิญประคองชวน ยามยิ้มดังจะยวนชวนเฉลย 

 สุรศัพท์จับใจกระไรเลย เจ้าช่ออบเชย  รักแล้วไม่เลยร้างไป 

 หอมดอกกระถิน  ยังแพ้กลิ่นสุดาเอย ฯ 

   (นายมนตรี  ตราโมท  แต่ง)  

(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 577) 

ส าหรับเพลงปลาทอง เถา ครูสมภพ ข าประเสริฐได้ประพันธ์ทางเปลี่ยนเฉพาะอัตราสา มชั้น 
ครูสมภพได้กล่าวถึงเพลงดังกล่าวโดยมีใจโดยสรุปได้ ว่า “เพลงปลาทอง สามชั้น เพลงนี้สองชั้น       

ครูบุญยงค์ เกตุคงได้เปลี่ยนทางเที่ยวกลับไว้อย่างลึกซ้ึงแยบยล จนไม่สามารถเปลี่ยนแปลงได้         
ครูสมภพจึงคิดเปลี่ยนแต่สามชั้นเท่านั้น เพลงนี้ครูสมภพไม่มีจุดมุ่งหมายใด ท่านท าไปด้วยความไม่อยู่

เฉย” (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 87) 
เพลงปลาทอง เถา ทางเปลี่ยนของครูสมภพ ข าประเสริฐนี้บรรเลงครั้งแรกเนื่องในงานไหว้ครู

ประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ วรจักร เม่ือปี พ.ศ. 2517 ในฐานะ

เพลงโชว์ ไม่มีการตัดสินแพ้ชนะแต่อย่างใด 
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3.1.3.5 เพลงทยอยนอก เถา (ปร ับปรงุทางเปลีย่น) 

 เพลงทยอยนอก เถา เพลงนี้เป็นผลงานของพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ซ่ึงประพันธ์

ขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 ครูมนตรี ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงนี้ว่า 

เพลงนี้   พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก)  ไ ด้

แต่งขย า ยขึ ้น จ า ก เพลงในเรื ่อ งทยอย   ซึ ่งของ เดิม เป็น เพลงจ า พวก  
หน้าพาทย์ประกอบกิริยาที่ เดินไปด้วยอารมณ์อันโศก เศร้า  และเม่ือได้
แต่งขึ้นใหม่  ก็เปลี่ยนเสียงขึ้นไปบรรเลงในเสียงที่ เรียกว่า  “ทางนอก”  

จึงเรียกว่า  “ทยอยนอก”  อันเป็นคู่กันกับเพลงที่แต่งขยายขึ้นจาก เพลง

เดียวกัน  แต่บรรเลงใน  “ทางใน”  ซ่ึงเรียกว่า  “ทยอยใน” 

เ พ ล ง ท ย อ ย น อ ก เ ป ็น เ พ ล ง เ อ ก เ พ ล ง ห นึ ่ง ใ น จ า น ว น 
เพลงลูกล้อลูกขัด  เกือบจะกล่าวได้ว่าเป็นแม่บทของเพลงลูกล้อลูกขัดที่
เ ก ิดขึ ้น ในชั ้นหลังทั ้งสิ ้น   แม้ท า นอง  2  ชั ้น โบร า ณ  จ ะ เป็น เพลงที่มี

ความหมายไปในทางวิปโยคโศกเศร้า  อาลัยลา  แต่พระประดิษฐ์ไพเราะ  
(ครูมีแขก)  ผู้แต่ง  ก็ได้แทรกแซงลูกเล่นไว้เสียอย่างพิสดาร  มีทั้งเด่ียว

ลูกล้อ  ลูกขัดและทีเบา  ทีแรงพร้อมมูล  เป็นเพลงส าหรับอวดฝีมือไปใน
ตัว  ไม่มีเพลงประเภทลูกล้อลูกขัดเพลงใดจะเทียบเท่า  เป็นที่นิยมกันมา
จนสมัยนี้และในกาลต่อไป  นับเป็นเพลงที่ไม่ตายเพลงหนึ่ง  เข้าใจว่าได้

แต่งขึ้นในตอนปลายรัชกาลที่ 4  

กา รที ่มีเ พล งนี ้ เป ็ น เ ถ า ขึ ้ น ก็ ด้ ว ย ห ล วง ป ระ ด ิ ษ ฐไ พ เ ร า ะ   
(ศร ศิลปบรรเลง)  ได้ตัดท านอง โดยตร งของพระ ประ ดิษ ฐ์ ไพ เ ร า ะ

ลงมาเป็น 2 ชั้น  และชั้นเดียวในภายหลั ง  

บทร้องเพลงทยอยนอก  เถา  

เนื้อที่ 1 
3 ชั้น พ่ีจะลาไปก่อนแล้วเจ้าแก้วเอ๋ย สิ่งไรเคยท าเจ้าจ าได้ 
 ขอฝากขุนช้างด้วยช่วยปลอบใจ ทั้งข้าวปลาหาให้เหมือนพ่ียัง 

 มาถึงกรงนกขุนทองอยู่ทั้งคู่ นกโนรีแขวนอยู่ที่เตียงต้ัง 
 นกเอ๋ยเคยเสียงเสนาะดัง ฟังชื่นเชยชมอารมณ์นาง 

2 ชั้น 
ขุนช้างเรียกว่าแม่วันทอง สาลิกาเจ้าก็ร้องอย่างนั้นบ้าง 
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 แต่นี้เช้าเย็นจะเว้นวาง ครวญพลางทางตามขุนแผนมา 
 ถึงกลางนอกชานละลานจิต ตะลึงคิดลังเลคูเคหา 

 แล้วช าเลืองเยื้องย่างถึงอ่างปลา ชะโงกหน้ามือช้อนมาชมชู 
ชั้นเดียว 

กลมกลมสมอย่างตละปั้น บ้างว่ายหันเหวี่ยงหางกระทั่งหู 
 ถึงกระถางต้นไม้ชายตาดู เป็นคู่คู่ชูช่ออรชร 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนตอนที่ 18  ขุนแผนพานางวังทองหนี) 

เนื้อที่ 2  (เฉพาะ 3 ชั้น) 
 พระเผยม่านก าบังสั่งสองนาง เจ้าจงคอยอยู่พลางอย่าหม่นไหม้ 

 พรุ่งนี้พ่ีจะลาคลาไคล ไปแก้สงสัยในนคร 
 พอสิ้นแสงสุริยาสายัณห์ จะกลับมาให้ทันถึงสิงขร 
 แม้นพระน้องโศกาอาวรณ์ จงปลอบโยนโอนอ่อนให้บรรเทา 

(อิเหนา  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2  ตอนอินเหนาจะเดินทางไปแก้สงสัยในเมือง
ดาหา  ซ่ึงขณะนั้นก าลังลักพาระเด่นบุษบากับสองพระพ่ีเลี้ยงมาซ่อนไว้ในถ้ ากลางป่าลึกนอก

กรุงดาหา  อิเหนาจึงสั่งเสียสองนางพระพ่ีเลี้ยงให้ดูแลระเด่นบุษบาไว้ให้จงดี) (มนตรี ตราโมท

และ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 537) 

ส าหรับแนวทางการประพันธ์เพลงทยอยนอก เถา ของครูสมภพ ข าประเสริฐนี้  ท่าน

ได้ย ึดท า นอง เดิม แต่ป ร ับปร ุงว ิธ ีก า ร ลดทอนและ การข ยายอัตร าในลักษณะ ที ่ เ ร ียกว่า        
“ทางถอด” หมายถึงสามชั้นมีวิธีการบรรเลงเช่นไร สองชั้นก็ถอดท านองลงมาหนึ่งอัตราอย่าง

เคร่งครัดในชั้นเดียวก็เช่นกัน 

เพลงทยอยนอก เถา ทางถอดของครูสมภพ ข าประเสริฐนี้น าออกบรรเลงครั้งแรกเนื่องในงาน
ไหว้ครูประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ เขตวรจักร เม่ือปี พ.ศ. 2518 

3.1.3.6 เพลงสรอ้ยมยรุา เถา 

เพลงสร้อยมยุรา เถา มีรากฐานมาจากเพลงสร้อยเพลงในอัตราสองชั้น ครูมนตรี ตราโมท
และอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงสร้อยมยุราเถานี้ว่า 

เพลงสร้อยมยุรา 3 ชั้นนี้   เป็นเพลงที่ได้แต่งขึ้นจากเพลงส ร ้อย
เพลง 2 ชั้นของเก่า  เพลงสร้อยเพลง 2 ชั้นเป็นเพลงส าหรับร้องในการ

แสดงโขนละคอนมาแต่โบราณ ซ่ึงมีลีลาแสดงถึงอารมณ์โศกเศร้า  เม่ือได้
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แต่งขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น ความหมายในอารมณ์โศกก็ยังมีอยู่   แต่ลดน้อย

ถอยลงไปบ้าง  และต้ังชื่อขึ้นใหม่ว่า  “เพลงสร้อยมยุรา” 

วิธ ีด า เน ินท านองของ เพลงสร ้อยมยุราเป็นทาง พื้น  ๆ เร ียบ  ๆ   
แต่มีส า น วนชั ้นเชิงที ่ไพเร าะน่าฟัง   แม้ตอนที ่เป ็น  “ เท่า”  ก็ป ระดิษฐ์

ท านองซ่อนเง่ือนไม่ท าอย่างท านอง “เท่า”  เป็นเพลงเก่าที่ไม่ทราบว่า
ท่านผู้ใดเป็นผู้แต่ง  พิจารณาตามส านวนท านอง  น่าจะเป็น  “ครูแตง  
(ปี่ )” เป็นผู้แต่ง  และแต่งในราวสมัยรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร ์

นี่ เอง 

บทร ้อง เพลงสร้อยมยุรานี ้ใช ้ก ันอยู่หลายบท  บา งท่า นกใ็ช้บท

จากเสภาขุนช้างขุนแผน  บางท่านก็ใช้บทละคอนเรื่องอิเหนา  บทคัด

จากบทละคอนเรื่องเงาะป่า พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5  ก็มี 

บทร้องเพลงสร้อยมยุรา  เถา  

เจ้าปักเป็นมยุราลงร าร่อน ฝ่ายฟ้อนอยู่บนยอดภูเขาหลวง 
แผ่หางกางปีกเป็นพุ่มพวง ชะนีหน่วงเหนี่ยวไม้ชะม้อยตา 

ปักเป็นหิมพานต์ตระหง่านงาม อร่ามรูปพระสุเมรุภูผา 
วินันตกหัศกันเป็นหลั่นมา การวิกอิสินธรยุคันธร 
อากาศคงคาชลาสินธุ์ มุจลินห้าแถวแนวสลอน 

ไกรลาสสะอาดเอ่ียมอรชร ฝูงกินนรคนธรรพ์วิทยา ฯ 

( เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน  ตอนที่  17  ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้างได้นางแก้วกิริยา  
ตอนพรรณนาถึงลายปักม่านในห้องนอนของชุนช้างและนางพิม )  (มนตรี ตราโมทและ วิเชียร 

กุลตัณฑ์, 2523: 487) 

ครูสมภพ ข าประเสริฐได้กล่าวถึงการประพันธ์เพลงสร้อยมยุรา เถา มีใจความโดย

สรุปได้ว่า “เพลงสร้อยมยุรา เพลงนี้ เป็นเพลงแบบเดียวกับเพลงพันธุ์ฝรั่ง จืดชืดยืดยาด เม่ือ
วงปี่พาทย์จะน ามาเล่นบ้างก็ต้องท าเที่ยวเปลี่ยนให้ทันหูคนฟัง เพราะสองชั้น มีทางเปลี่ยนอยู่
แล้วในตับ ครูสมภพไม่มีจุดมุ่งหมายใดเพียงแต่ท าให้สนุกขึ้น ” (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน 

บุณฑรี นาคทิม, 2543: 88) 

แนวทางการประพันธ์เพลงสร ้อยมยุรา เถ า  ของคร ูสมภพ ข า ประเสร ิฐนั้นท่านได้

ประพันธ์เพลงนี้ให้มีเที่ยวเปลี่ยนเป็นส าเนียงมอญในเที่ยวกลับของทั้งสามอัตรา  แล้วต่อให้นัก

ดนตรีวงวัดหัวล าโพงใช้บรรเลงออกงานราวปี พ.ศ. 2510 เป็นต้นมา  
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3.1.3.7 เพลงพม่าเห ่เถา (ปร ับปรงุทางเปลีย่น) 

เพลงพม่าเห่ เถา เป็นเพลงยอดนิยมของนักดนตรีไทยอย่างแพร่หลาย รวมถึงถูกบรรจุอยู่ใน

หลักสูตรของสถานศึกษาหลายแห่ง ครูมนตรี ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลง
พม่าเห่ เถา ไว้ดังนี้ 

ในสมัย โบร าณการแสดงละ คร เ กี ้ย วพารา สีบ างบทก็ร ้อ งด้วย
ท า นอง เพลงพม่า เห่ 2  ชั ้น   และ ถ้าร้อ ง เพล งพม่าเห่ 2  ชั ้น   ก็มักจะ
สอดแทรก  “ ว่าดอก”  ให้ปี ่ใ น เป่าด้วย เช ่น  “ ดอกเอ๋ย เจ้าดอกสวาท 

หัวใจจะขาดแล้วนี่ เอย” เป็นต้น  แต่ถ้าน ามาร้องส่งในกรณีอ่ืน ๆ ก็ไม่มี
ว ่า ดอก   เพลงพม่า เห่ 2  ชั ้น นี ้   เป็นที ่น ิยมร ้อ งกันอยู ่อย่างแพรห่ลาย    

แม้ในบทตาโบลวิวังต์  เรื่ องราชาธิราช  ซ่ึงสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เ ธอ
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  ทร งปรับปรุงขึ้นก็ร้องเพลงพม่า เห่   

2 ชั้น  เป็นเพลงอันดับแรก  

เม่ือ พ.ศ. 2466  นายมนตรี ตราโมท  ได้น าเพลงพม่าเห่  2 ชั้นนี้
มาแต่งขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น  และตัดลงเป็นชั้นเดียวเพ่ือให้ครบเป็นเพลง

เถา  เนื่องจากในสมัยนั้น วงการดนตรีและขับร้องเพลงไทยก าลังนิยมรอ้ง
และบรรเลงเพลงพม่าเห่ 3 ชั้นหรือเถา แทนเพลงพม่าห้าท่อนกันอย่า ง
แพร่หลาย  เพราะฉะนั้นเพลงพม่าเห่ 3 ชั้นและเถา จึงมีอยู่ ด้วยกันหลาย

ทาง  เพราะต่างวงต่างก็แต่งกันขึ้นมา  

อัน วิธ ีร ้อ งส่ง เพลงไทยให้ดนตร ีบร รเลงรับนั้น โ ดยปกติดนตรี
จะต้องบรรเลงรับ 2 เที่ยวทุกท่อน  ถ้าเป็นเพลงท่อนเดียวอย่างพม่าเห่นี้   

เ ฉ พ า ะ  3  ชั ้น   ค น ร ้อ ง ก ็จ ะ ร ้อ ง  2  ค รั ้ง   ( ค รั ้ง ล ะ  1  ค า ก ลอน )   

ดนตรีก็จะต้องบรรเลงรับครั้งละ 2 เที่ยวรวมเป็น 4 เที่ยว 

กา รบร รเล ง เพลงซ้ าหลายๆ เที ่ย วนั ้น ในส มัย โบร าณทีเดียวก็
บรรเลงโดยทางพ้ืน ๆ ไม่ต้องเปลี่ยนแปลงอย่างไร  แต่สมัยต่อมาซ่ึงเป็น
วิว ัฒนา กา รอีกก้าวหนึ่ง  ท่า นดุร ิย าจ าร ย์ผู ้แ ต่ง เพลงก็เกิดความรู้สกึ  

เบื ่อหน่า ย ในการบรรเล งซ้ า   ถ ้า จะต้องบรรเล ง เพลงใด ซ้ าหลายครัง้   
ท่า นก็แต่งท านอง เพลงที่จะบรรเลงเป็นเที ่ยวหลัง   ให้ผ ิดแผกแตกตา่ง

ออกไปจ า ก เที ่ย วแรก เป็นอีกทา งหนึ ่ง   เ ร ีย กกัน ว่า  “ทา ง เปลี ่ยน”  

คือเปลี่ยนทางด าเนินท านอง  
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วิธีบรรเลงทางเปลี่ยนนี้   มีอยู่หลายอย่าง  

อย่างที่ 1  เม่ือบรรเลงรับร้องครั้งแรกบรรเลงทางพ้ืนทั้ง 2 เที่ยว  

และบรรเลงรับร้องครั้งที่  2  ด้วยทางเปลี่ยนเหมือนกันทั้ง 2 เที่ยว 

อย่างที่ 2  บรรเลงรับร้องครั้งแรกด้วยทางพ้ืนเที่ยวหนึ่ง กับทาง

เปลี ่ย นเที ่ยวหนึ ่ง   และ บรรเล งร ับร ้องครั้งที ่  2   ด้วยทาง พื้น เทีย่วหนึง่  

กับทางเปลี่ยนซ่ึงต่างกับทางเปลี่ยนครั้งแรกอีกเที่ยวหนึ่ง  

อย่างที่ 3  บรรเลงรับร้องครั้งแรกด้วยทางพ้ืนเที่ย วหนึ่ง กับทาง

เปลี่ยนเที่ยวหนึ่งและบรรเลงรับร้องครั้งที่  2 ด้วยทางเปลี่ยนทั้ง 2 เที่ยว  

แต่ไม่ให้เหมือนกันเลยทั้ง 4 เที่ยว 

ส่วนการแ ต่ง เพลงพม่าเห่ 3  ชั ้น   ของนายมนตร ี ตร า โมท  ได้
ด าเนินการใช้ทางเปลี่ยนเป็นอีกวิธีหนึ่ง  โดยให้การบรรเลงรับร้องครั ้ง
แรกด้วยทางพ้ืนไป 2/3 ของท่อน  แล้วต่อด้วยท านองพลิกแพลงไป อีก  

1/3 ไปจนจบเที่ยวและต่อด้วยทางเปลี่ยนอีกเที่ยวหนึ่ง  ครั้งรับร้องครั้งที่  
2 ก็ด าเนินโดยนัยเดียวกันกับครั้งแรก  แต่ท านองที่พลิกแพลงท้ายเที่ยว

แรกกับทางเปลี่ยนเที่ยวหลังมิให้ซ้ า กับที่บรรเลงรับมาในครั้งแรกซ่ึงกา ร

ด าเนินท านองได้แทรกส าเนียงพม่าและมอญระคนไปด้วย  

ส่วนอัตรา 2 ชั้นและชั้นเดียว  ด าเนินตามแบบที่รับร้องครั้งแรก

เป็นทางพ้ืนทั้งสองเที่ยวและรับร้องครั้งที่  2  เป็นทางเปลี่ยนทั้ง 2 เที่ยว 

บทร้องเพลงพม่าเห่  เถา  

เนื้อที่ 1  

3 ชั้น  

จอมขัตติยะ   ครองบุรีอังวะราชฐาน  

อุ้มนัดดาออกท้องพระโรงธาร  ฟังบอกราชการแล้วบัญชา 

2 ชั้น  

ฝ่ายพระราชนัดดาเป็นทารก  เกาะอังสาคว้าพระศกเล่นเกศา  

จอมกษัตริย์ตรัสดุกุมารา  เอ๊ะอ้ายลูกเชลยกล้าคว้าหัวกู  

ชั้นเดียว  

ตรัสแล้วระลึกค าสมิงพระราม ว่าเชลยเขาห้ามไม่ยอมอยู่ 
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จะแก้ไขฉันใดก็สุดรู้  เสด็จคืนเข้าสู่มณเฑียรชัย ฯ 

( พระราชนิพนธ์สมเด็จ ฯ เจ้าฟ้า กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  

เอาเค้ามาจากเรื่องราชาธิราช )  

เนื้อที่ 2  

ไก่ขันกระชั้นเสียงดุเหว่าแว่ว  รุ่งรางสว่างแล้วนะแก้วพ่ี 

จ าใจจ าพรากจากจรลี   โฉมตรูอยู่จงดีพ่ีขอลา  

นึกคะนึงถึงฝันยิ่งพรั่นใจ   เหมือนจะไม่ได้คืนมา เห็นหน้า 

พระแข็งคืนฝืนใจไคลคลา  เสด็จมาจากแท่นบรรทมใน 

ให้ก าสรดระทดระทวยองค์  มิใคร่เดินด ารงไปได้ 

เหลียวหลังสั่งความนางทรามวัยพระมิใคร่จะนิราศคลาดคลา ฯ  

(อิเหนา  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2  ตอนที่อิเหนาจะจากถ้ า
กลางป่าลึกเข้าไปแก้สงสัยที่ในกรุงดาหา  อิเหนาเฝ้าแ ต่วุ่นวายห่วงหน้า

พะวงหลังวุ่นวายใจอยู่จนจวนรุ่ง  ไม่สามารถบรรทมลงได้  เวลาที่จะออก
เดินทางก็ใกล้เข้ามาทุกขณะ  อิเหนาก็หักใจออกมาเตรียมตัวที่จ ะ ออก

เดินทางไปในเวลานั้นและได้เข้าสั่งเสียร่ าลงระเด่นบุษบาอีกครั้งหนึ่ง  ทั้ง

สองต่างอาลัยอาวรณ์ซ่ึงกันและกันยิ่งนัก) 

เนื้อที่ 3  

3 ชั้น  

ปางนั้น พระเจ้ามณเฑียรทองนาถา 

เห็นนครอินทร์นั้นมาวันทา ดูองอาจกาจกล้าสง่างาม 

2 ชั้น  

แล้วพระองค์ทรงมีสีหนาท  ตรัสประภาษแกล้งขู่กระทู้ถาม 

นี่แน่ะ เจ้านครอินทร์หม่ินสงคราม ซุ่มซ่ามไม่รู้สึกส านึกกาย 

ชั้นเดียว  

เหมือนช้างใหญ่ไร้งาเข้ามาปลอม    ในฝูงล้อมสิงหราน่าใจหาย 

จะจับเป็นเข่นฆ่าชีวาวาย    เจ้าอย่าหมายที่จะฟ้ืนกลับคืนรัง  

( บทละครเรื่องราชาธิราช )  
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เนื้อที่ 4  

วางองค์ลงเหนือแท่นทอง  ค่อยประคองรับขวัญด้วยหรรษา 

(ดอกเอ๋ย  ดอกกรรณิการ์ พ่ีรักเจ้าเท่าชีวา  จริงนะน้องเอย)  

พระนั่งชิดพิศพักตร์วนิดา  ดังจันทราทรงกลดหมดราคี 

โฉมยงอย่าทรงกรรแสงศักด์ิ  ผิวพรรณพักตร์ผ่องจะหมองศรี  

(ดอกเอ๋ย  ดอกจงกลนี  จงผินหน้ามาทางนี้  เถิดนะน้องเอย)  

พระเช็ดชลนานางพลางพาที  จะผินผันหันหนีพ่ียาใย 

เนตรน้องต้องตาช่างน่ารัก  เสียดายนักจะช้ าเพราะร่ าไห้  

(ดอกเอ๋ย  ดอกขจร  เจ้าอย่าตัดรอน  รักพ่ีเลยเอย) 

เนื้อน้องนวลละอองอ าไพ จ ะ ห ม ่น ไ ห ม ้เ ส ีย ศ ร ีโ ศ ก า      

(มนตรี ตราโมทและ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 406) 

  ส าหรับเพลงพม่าเห่ เถา ทางครูสมภพ ข าประเสริฐนี้ ครูสมภพได้ประพันธ์ขึ้นส าหรับให้ ลูก

ศิษย์ชุดวัดหัวล าโพงใช้บรรเลงตามงานในโอกาสต่าง ๆ โดยครูสมภพท าทางเปลี่ยนเฉพาะสามชั้นและ
สองชั้น จากการสัมภาษณ์ครูสมภพ อาจารย์บุณฑรี นาคทิมกล่าวถึงเพลงนี้โดยสรุปได้ว่า 

เม่ือ พ.ศ.2505 ครูสมภพได้เกิดความคิดขึ้นในขณะที่ฟังวิทยุคลื่นสั้น มี
การบรรเลงดนตรีพม่าครูสมภพจึงจ าเอาลักษณะรูปแบบส าเนียงการเล่ นมา
ดัดแปลงให้เข้ากับเพลงหม่าเห่ จัดรูปแบบให้แปลกกว่าของเดิม ซ่ึงมีความ

สนุกสนานมาก สามารถน ามาบรรเลงเป็นเพลงเถาและเพลงหางเครื่องได้
(สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 88) 

 ภายหลังเพลงนี้ เริ่มมีผู้บรรเลงแพร่หลายมากขึ้น โดยกรมศิลปากร ได้ใช้ทางเปลี่ยนช่วง   

สองชั้นมาบรรจุบรรเลงประกอบการแสดงเรื่องราชาธิราช ท าให้ท านองเพลงพม่าเห่ทางครูสมภพ    
ข าประเสริฐ แพร่หลายติดหูคนฟังโดยทั่วไป 
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3.1.4 เพลงเดีย่ว 

เพลงเด่ียวเป็นเพลงที่ต้องใช้ทักษะในขั้นสูงเพ่ือที่จะบรรเลงเพลงเด่ียวได้สมบูรณ์ ระดับของ

ผู้เรียนที่จะเรียนเพลงเด่ียวจึงต้องอยู่ในระดับที่เชี่ยวชาญการบรรเลงเครื่องดนตรีแล้ว ซ่ึงอาจารย์
มนตรี (บุญธรรม) ตราโมท ได้อธิบายถึงการเด่ียวไว้ว่า 

เด่ียวเป็นวิธีบรรเลงชนิดหนึ่ง ซ่ึงใช้เครื่องดนตรีบรรเลงแต่อย่างเ ดียว 
(ไม่นับเครื่องประกอบจังหวะ) การบรรเลงชนิดนี้มีความประสงค์อยู่ 3 ประการ 
คือเพ่ืออวดทาง (วิธีด าเนินของท านองเพลง) เพ่ืออวดความแม่นย า และเพ่ือ

อวดฝีมือ เพราะฉะนั้นที่เรียกว่าการบรรเลงเด่ียว จึงมิได้มีความหมายแคบ ๆ 
แต่เพียงการบรรเลงคนเดียว ต้องหมายตลอดถึงทางก็ควรจะเป็นทางเด่ียว เช่น

มีโอดพันหรือวิธรการโลดโผนต่าง ๆ ตามสมควรแก่เครื่องดนตรีนั้น ๆ เพ่ือให้
ความประสงค์ทั้ง 3 ประการที่กล่าวมาแล้วนั้น (บุญธรรม ตราโมท, 2545: 72) 
ส าหรับการประพันธ์เพลงเด่ียวของครูสมภพ ข าประเสริฐนี้ท่านได้เขียนไว้ในบทความเรื่อง 

“เรียนดนตรีอย่างไรถึงจะดี” มีใจความดังนี้ 
เพลงเด่ียว ถือว่าเป็นเพลงที่จะต้องแสดงฝีมือของผู้บรรเลง และผู้แต่ง

เพลงจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องรู้หลักการแต่งเพลงเด่ียวอย่างมาก เพลงที่จะ
ปรับปรุงให้เป็นเพลงเด่ียว จะต้องมีลักษณะตังนี้คือ  

1. เป็นเพลงที่มีลูกเท่ามาก  

2. เป็นเพลงที่มีเนื้อและท านองซ้ าและวกไปวกวนมาก  
3 .  มี เสี ย งที่ เ ลื่ อนขึ้ นหรื อ เ ลื่ อน ลง ใน ร ะ ห ว่ า ง ท่ อ น  

(ทีเ่รียกว่าโอดพัน)  

เพลงที่มีลักษณะควรแก่การน ามาปรับปรุงเป็นเพลงเด่ียว มีอีกสอง
ประเภทคือ ประเภทที่มีลูกล้อ ลูกขัด และประเภทที่มีลูกเล่นมาก เพลงดัง

อธิบายมานี้ควรแก่การปรับปรุงให้เป็นเพลงเด่ียว เพราะการปรับปรุงทางเด่ียวผู้
แต่งแต่ละท่านจะต้องแสดงความสามารถว่าใครจะประดิษฐ์ได้ไพเราะลึกซ้ึงกว่า
กัน เม่ือทางดีก็เดือนร้อนไปถึงผู้บรรเลง เม่ือเพลงดีผู้บรรเลงท าได้ไม่ถึงขีดก็เท่า

นั้นเอง เพราะฉะนั้นการต่อเพลงเด่ียวบรมครูท่านถึงได้พิจารณาให้ตามสามารถ
ของแต่ละบุคคล (สมภพ ข าประเสริฐ, 2443: 144) 

เพลงเด่ียวท่ีครูสมภพ ข าประเสริฐประพันธ์ขึ้นนั้นทั้งหมดเป็นทางเด่ียวของเครื่องปี่ พา ทย์ 
อันได้แก่ เด่ียวระนาดเอก เด่ียวระนาดทุ้ม เด่ียวฆ้องวงใหญ่ และเด่ียวฆ้องวงเล็ก รวมไปถึงเพลงเด่ียว
ส าหรับเครื่องปี่พาทย์มอญอีกด้วย ซ่ึงผลงานการประพันธ์เพลงเด่ียวของครูสมภพ ข าประเสริฐ มีดังนี้ 
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3.1.4.1 เดี่ยวสดุสงวน สามชั้น 

 เพลงสุดสงวนเป็นเพลงท่อนเดียว ใช้หน้าทับปรบไก่ก ากับจังหวะ มีความยาว 6 จังหวะ   

หน้าทับ ครูมนตรี ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้อธิบายถึงเพลงนี้ไว้ว่า 

ตา มทฤษฎีและประเพณีนิยมที ่ปฏิบ ัติก ันมาในวงการดนตรนีั้น  

บรรดาเพลงในอัตรา 3 ชั้น  ทั้งปวงจะต้องแต่งขยายขึ้นจากเพลงอัตรา 2 
ชั้น โดยวิธีที่อธิบายไว้แล้วในตอนต้นของการอธิบายเพลงราตรีปร ะ ดับ
ดาวในสมัยโบราณนั้น  การบรรเลงเพลงที่แต่งขึ้นอย่างนี้ ก็บรรเลงแต่ใน

อัตรา 3 ชั้นเท่านั้น  หาได้บรรเลงเป็นเถาอย่างในสมัยหลัง ๆ นี้ไม่  และ
ท่า นผู ้แ ต่งเป็น อัตรา 3  ชั ้น   บา งท่านก็มักจ ะเปลี ่ย นชื ่อ เพลง เสียด้วย     

จ ึง เป็น การยากแก่ผู ้ฟังที่จะทร าบว่าเพลงนั้นแต่งขยายมาจากเพลงใด    
ซ่ึงวิธีการเช่นนี้ เป็นการอวดภูมิกันในทางแต่งและในทางฟัง  และถ้าผู้ ฟัง
เป็นนักดนตรี คู่แข่งขันมีภูมิรู้และสติปัญญาว่องไว ก็จะสามารถตรวจสอบ

ทร า บว่าเป็นเพลงอะไร แล้วก็แต่ง เพลงขึ ้นบ้าง ให้เป็นคู่ที่จะประกวด
ประชันได้ถูกต้อง  กรณีเช่นนี้ เป็นเหตุให้ผู้แต่งมักจะหาเพลงอัตรา 2 ชั้น  

ที่จะมาเป็นมูลฐานการแต่งให้ลึกซ้ึงลงไป  หรือบางทีแม้เพลงที่น ามาแต่ง
จ ะ ไม่สู ้ลึก ซ้ึงนัก  ก็เปลี่ยนแปลงเสียงตก เสียบ้างในบางจังหวะเพ่ื อให้

ผู้ตรวจสอบงวยงงสงสัยก็มี 

เพลงอัตรา 3 ชั้นต่าง ๆ  ที่ได้แต่งไว้แต่ในสมัยโบราณที่ตกมาถึง
สมัยหลัง ๆ ท่านผู้รู้ทางดนตรีต่างก็ได้ตรวจสอบหาที่มาของเพลงนั้นทั ่ว
ทุกเพลง  เพ่ือเป็นเครื่องประดับความรู้ของตนเองบ้าง  และเพ่ือได้ใช ้

บรรเลงเป็นเพลงเถาบ้าง  แต่ก็มีเพลง 3 ชั้น  ของเก่าอยู่ อีกหลายเพลงที่
คร ูบ า อาจารย์ทางดนตรีค้นหาเพลงอัตรา 2  ชั ้น  ที ่ เป ็น ส มุฏฐานไม่พบ  

เพลงสุดสงวน 3 ชั้นนี้ ก็เป็นเพลงหนึ่งที่ไม่ทราบกันว่าท่านผู้ใดแ ต่งและ
แต่งจากเพลงอะไร  นอกจากเม่ือพิจารณาส านวนท านองแล้ว  ก็เห็นว่า

คงจะแต่งในสมัยปลายรัชกาลที่ 4 นี้ เอง 

เพลงสุดสงวน 3  ชั ้น นี ้   เป็นเพลงส าเน ียงมอญที่มีความยาว 6 
จังหวะ  (หน้าทับ)  ซ่ึงเป็นเพลงขนาดที่อัตรา 2 ชั้น  มีไม่สู้มากนัก  นาย

มนตรี ตราโมท  มีความเข้าใจอยู่  3 ประการ  ประการแรกเพลงสุดสงวน 
2 ชั้นของเก่ามีอยู่จริง  แต่ได้สูญเสียก่อนที่นักดนตรีชั้นหลั งตรวจค้น  อีก
ประการหนึ่งท่านผู้แต่งคงจะแต่งจากเพลงใดเพลงหนึ่ง  แต่ได้ดัดแปลง
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เพ่ิมเติมหรือตัดทอนเนื้อท านองเดิมเสียบ้าง  จึงยากแก่การที่จะพิจารณา
ค้นหาเพลงที่เป็นมูลเดิมให้ถูก ต้องไ ด้  ประการสุดท้ายท่านผู้แต่ง  อาจ

แต่งขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น  โดยอัตโนมัติ  ไม่อา ศัยเพลง 2 ชั้น ใด ๆ ทั้งสิ้น  
ในสมัยต้นรัชกาลที่ 6 นั้น  การนิยมบรรเลงเพลงเถายังไม่มี  นอกจาก

เพลงที ่โ บ ร า ณได้แต่ง ไ ว ้แล้ว   เช ่น  ทยอย ใน   เป็นต้น   กา รบร รเลง
โดยทั ่ว ไปมักจะนิยมออก เพลงเล็ก  ๆ สั ้น  ๆ  เช ่น   เพล งภาษาต่าง ๆ 
ต่อท้ายเพลง 3 ชั้น เป็นเพลงลูกบท นายกล้อย ณ บางช้าง  คนเป่าปี่ มี

ชื ่อ เส ีย งผู ้หนึ ่งของจ ังหวัดสมุทร สงครา ม  ได้ตัดท า นองดนตร ีเพลง
สุดสงวน 3 ชั้นลงเป็นอัตรา 2 ชั้น  และประดิษฐ์ท านองให้เป็นส าเนีย ง

มอญซ่อนเง่ือนง า  ส าหรับใช้บรรเลงเป็นเพลงลูกบทของเพลงสุดสง วน   
ก็ได้รับความนิยมในวงการดนตรีเป็นอย่าง ดี  นายมนตรี ตราโมท  ได้
เพลงสุดสงวน 2 ชั้นนี้มาจากนายกล้ า ณ บางช้าง  ซ่ึงเป็นน้องชายของ

นายกล้อยผู้แต่งและใช้เป็นเพลงลูกบทตามความประสงค์เดิมของผู้แต่ง  

ต่อมาวงการดนตรีได้นิยมบรรเลงและขับร้องเพลงเถากันมากขึ้น  

น า ยมนตรี ตร าโมท   จ ึงตัดและแต่งท านองดนตร ีเพลงสุดสงวน 2  ชั้น  
จากทางของนายกล้อย ณ บางช้าง  ลงเป็นอัตราชั้นเดียว  พร้อมกันแต่ง
ท านองร้อง 2 ชั้นและชั้นเดียวขึ้นใหม่ โดยใช้บทร้องจากเสภาเรื่องขุนช้าง

ขุนแผน  ต่อจากบทที่ร้องในอัตรา 3 ชั้นของเก่า เม่ือ พ.ศ. 2475  เพ่ือใช้

ขับร้องและบรรเลงเป็นเพลงเถาได้ครบบริบูรณ์  

บทร้องเพลงสุดสงวน  เถา 

 น้องเอ๋ยเพราะน้อยหรือถ้อยค า ช่างหวานฉ่ าจริงแล้วเจ้าแก้วเอ๋ย
 แม่เนื้อหอมพร้อมชื่นดังอบเชย เงยหน้ามาจะว่าไม่อ าพราง

 ได้ชมชิดเข้าสนิทอย่างนี้แล้ว ขอเชิญแก้วกิริยาเมตตาบ้าง
 พ่ีจะมอบรักไว้ท่ีในนาง อย่าระคางข้องแค้นระคายเคือง
 ถ้าพ่ีลวงน้องให้หมองสัตย์ จงวิบัติเกิดเข็ญให้เป็นเนื่อง

 สารพัดวิชาสง่าเปลือง แม่เนื้อเหลืองดังทองมาทาบทับ
 ว่าพลางทางเปลื้องเครื่องคาด แขวนพาดฉากลงประจงจับ

 อุ้มนางวางตักสะพักรับ ทอดทับระทวยลงดังท่อนทอง ฯ 
( เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนตอนที่ 17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้าง ได้นางแก้วกิริยา) 
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เนื้อที่ 2  ( เฉพาะ 3 ชั้น ) 

 ครานั้นพระไวยวิลัยโฉม หลงประโลมสร้อยฟ้ามารศรี 

 เสน่ห์อาบซาบสิ้นทั้งอินทรีย์ ไม่พอใจไยดีศรีมาลา 
 ที่เคยชมกลับชังนั่งข้อนขอด ที่เคยกอดกลับไล่ไปพ้นหน้า 

 ชมจนช้ าแล้วกลับซ้ าไม่น าพา เหมือนผกาโรยร่วงไม่ห่วงเอย 
( บทร้องแทรกเรื่องปล่อยแก่  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 ) 

(มนตรี ตราโมทและ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 406) 

 ส าหรับเพลงเด่ียวสุดสงวนทางครูสมภพ ข าประเสริฐนี้ ครูสมภพได้ประพันธ์ทางเด่ียวส าหรับ
เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ 4 ชิ้น คือ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่และฆ้องวงเล็ก จากการ

สัมภาษณ์ครูสมภพ ข าประเสริฐ อาจารย์บุณฑรี นาคทิมได้กล่าวถึงเพลงนี้โดยสรุปได้ว่า 
เพลงสุดสงวนนี้ นอกจากทางร้องแล้วจะหาความไพเราะไม่ค่อยมี เป็น

ธรรมดาจริง ๆ ที่ครูสมภพได้พิจารณามาเป็นเวลานาน ทางร้องดีท านองดนตรี

ไม่ได้ หรือท านองดนตรีดีร้องไม่ได้ เป็นอยู่อย่างนี้ เหตุที่ครูสมภพคิดท า เพลง
เด่ียวสุดสงวน 4 เครื่องมือนั้น มีท่านผู้ใหญ่ท่านหนึ่งให้ไปคุมวงซ้อม ก็มีศิษย์เก่า

ของครูสมภพครบ แต่มีระนาดใหม่มา ชื่อนายสมนึก ศรประพันธ์ ครูสมภพคุม
ซ้อมได้ประมาณ 3 วัน นายสมนึกถามครูสมภพขึ้นว่า ครูครับ ผมขอต่อเด่ียว
เพลงสุดสงวน ครูสมภพก็อ้ึงไปเหมือนกัน ครูสมภพถามนายสมนึกว่า   เขาตีกัน

อย่างไร นายสมนึกตอบว่า ตี 2 เที่ยวจบ ครูสมภพเหมือนโดนหมัดชกตรงเข้าไป
ทีหนึ่ง มึนงงเหมือนกัน เพลงประชันก็ยังไม่เรียบร้อยดี มีเวลาเพียงหนึ่ง เ ดือน 
นายสมนึกยังมาขอเด่ียวอีก ครูสมภพได้ตอบไปโดยไม่ต้องคิดว่า เขาตีกัน 2 

เที่ยว เราต้องตี 4 เที่ยวเท่าเพลงพญาโศก ครูสมภพกลับมาถึงบ้านไม่ต้องหลับ
ต้องนอนแต่งเพลงเก็บไว้ในสมอง นายสมนึกปัญญาดีต้องต่อทีละมาก ต่อน้อย  

ๆ ไม่พอใจ ซ้อมไปด้วยต่อเด่ียวไปด้วย เครื่องมืออ่ืน ๆ ส าหรับครูสมภพสบาย
มาก ส่วนระนาดไม่ค่อยได้เรียนแม้แต่น้อยนิด เป็นความจริงอาศัยผู้ใหญ่ ตีไว้
บ้าง เก็บไว้ในสมองก็ได้น าออกมาใช้ เลยได้อวดฝีมือทางเด่ียวเพลงสุดสงวนกัน

ในงานประชันวง ที่สมาคมสหายศิลปิน ในปี พ.ศ. 2517 (สมภพ ข าประเสริฐ 
อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2543: 88) 

 เพลงเด่ียวสุดสงวน 4 เครื่องมือทางครูสมภพ ข าประเสริฐนี้ใช้บรรเลงครั้งแรกเนื่องใน งาน
ไหว้ครูประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์  วรจักร เม่ือปี พ.ศ. 2517  
ผู้ที่เด่ียวในครั้งนั้นคือ ครูสมนึก ศรประพันธ์ บรรเลงระนาดเอก ครูน้ าว้า ร่มโพธ์ทอง บรรเลงฆ้องวง
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ใหญ่  ครูเรือง ม่ิงสมร บรรเลงฆ้องวงเล็ก และ ครูองอาจ อ่วมอนงค์ บรรเลงระนาดทุ้ม การบรรเลง
เพลงเด่ียวสุดสงวนในครั้งนั้นบรรเลงเป็นเพลงโชว์ ซ่ึงไม่มีการตัดสินแพ้ชนะ ซ่ึงในภายหลังได้รับเชิญ

ไปบันทึกเสียงหลายแห่งเช่น สถานีวิทยุศึกษาทุ่งมหาเมฆ ศูนย์สังคีตศิลป์แห่งธนาคารกรุงเทพ เป็นต้น  

3.1.4.2 เดี่ยวพญาโศก สามชั้น 

 เพลงพญาโศก 3 ชั้น เป็นเพลงที่ใช้หน้าปรับปรบไก่ ก ากับจังหวะหน้าทับโดยมีความยาว 8
จังหวะหน้าทับ ครูมนตรี ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเด่ียวพญาโศกนี้ว่า  

เพลงพระยาโศก 2 ชั้น เป็นเพลงที่รวมอยู่ในเพลง เรื่องพร ะ ยา

โศก อันเป็นเพลงโบราณสมัยกรุงศรีอยุธยา บางทีก็แยกออ กมาใช้เป็น
เพลงร้องประกอบการบรรเลงมโหรีและแสดงโขนละคอน ในบทที่แสดง

อารมณ์เศร้าสลดระหว่างนั่งหรือนอนหรือยืนอยู่ กับที่ ร าพึงถึงความทุกข์
ยากหรือสูญเสียสิ่งใดสิ่งหนึ่ง อันเป็นเรื่องที่ เป็นอดีตและอนาคต ครั้งถึง
ราวสมัยปลายรัชกาลที่ 4 พระประดิษฐ์ ไพเราะ (มี ดุริยาง กูร หรือ ครูมี

แขก) จึงแต่งขึ้นเป็น 3 ชั้น ส าหรับร้องและบรรเลงมโหรีปี่พาทย์ แล้วจึง
ปร ะ ดิษฐ์เป ็นเพลงเ ด่ียวขึ้นอีกชั ้น หนึ่ง ซึ ่งดุร ิยางคศิลปิน ได้ย ึดถอืเป็น

แบบฉบับส า หร ับ เ ดี ่ย วด้วย เครื ่อ งดนตร ีทุกชนิดสืบมา ทุกวันนี ้  ส ่วน

ความหมายของเพลงก็เป็นอย่างที่ใช้ในการแสดงโขนละคอน 

บทร้องเพลงเดี่ยวพระยาโศ ก  3 ชั้น 

เนื้อที่ 1 

มาถึงเตียงเคียงข้างขุนช้างหลับ    มนต์สร่างนางกลับหวนละห้อย 
จะจากเจ้าเหมือนหนึ่งว่าวขาดลมลอย     อย่าหมายคอยเลยว่าเมียจะเป็นตัว ฯ 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนที่ 17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้าง ได้
นางแก้วกิริยา  เป็นตอนที่ขุนแผนบังคับให้นางวันทองหนีไปกับตน เม่ือ

นางวันทองเก็บเข้าของที่จ า เป็นแล้ว ก็เดินมาร่ าลาขุนช้างก่อนจากไป)  

เนื้อที่ 2 

เหลือบเห็นพระไวยอาลัยพ่อ น้ าพระเนตรคลอคลอถึงขุนแผนเป็น

ทหารผลาญย่อยมาร้อยแดน           พระกริ้วแค้นตรัสสั่งพระไวยพลัน 
(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน) 
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เนื้อที่ 3 

แสนสงสารซินเดอร์เสมอชีพ ไยจึงรีบหนีไปเสียไกลหน้า 

เวลาค่ าย่ าฆ้องน้องเคยมา เคียงบ่าคู่เล่นเต้นร าเอย ฯ 
(ไม่ทราบนามผู้แต่ง) 

เนื้อที่ 4  (ปรบไก่) 

โอ้วันใดมีได้ประสบพักตร์ ราวหัวอกจะหักเสียให้ได้ 
หวามอุราน้ าตาก็ตกใน กลายเป็นไฟเผาร้อนรอนชีวี ฯ 

(เสภาเรื่องพญาราชวังสัน พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6) 

เนื้อที่ 5 

ทอดองค์ลงกับที่ศรีไสยาสน์ ร้อนราชหฤทัยให้หม่นหมอง 
เผยม่านสุวรรณอันเรืองรอง ผันพักตร์สู่ส่องแสงเดือน ฯ 

(อิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2) 

เนื้อที่ 6 

 อกช้ า       ถึงยามค่ าจ าเข้าแคบบินหาย 

เก้าอ้ีแคบแนบเขนยพอเกยกาย จักระบายลมรินถวิลวัง 
ที่เคยอยู่เคยเห็นอยู่เป็นนิจ ต้องปลดปลิดละวางไว้ข้างหลัง 
มานอนเดียวเปลี่ยวแดแต่ล าพัง ขาดคนนั่งปรนนิบัติพัดวีเอย ฯ 

(พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5) 
(มนตรี ตราโมทและ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 559) 
ส าหรับเพลงเด่ียวพญาโศก สามชั้น ครูสมภพ ข าประเสริฐได้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้บรรเลง

ประชันวงปี่พาทย์เนื่องในงานไหว้ครูประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ 
วรจักร เม่ือปี พ.ศ. 2517 โดยครูสมภพได้ประพันธ์เพลงเด่ียวพญาโศกในครั้งนั้น 3 เครื่องมือได้แก่ 

ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็กและระนาดทุ้ม ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดและน าขึ้นบรรเลงเป็นครั้งแรกได้แก่ ครู
น้ าว้า ร่มโพธิ์ทอง ฆ้องวงใหญ่  ครูเรือง ม่ิงสมร ฆ้องวงเล็ก และ ครูองอาจ อ่วมอนงค์ ระนาดทุ้ม 
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3.1.4.3 เดี่ยวสารถี สามช ั้น 

 เพลงสารถี เป็นเพลงที่ส าคัญอีกเพลงหนึ่งในวิชาการดนตรีไทย เนื่องจากมีการน าเพลงสารถี

นี้มาปรับใช้ในหลากหลายบริบท เช่น ประกอบอยู่ในเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า น ามาร้องส่งประกอบ
โขนและละคร อีกทั้งยังมีผู้ประพันธ์ครบเป็นเพลงเถาบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย รวมถึงนิยมประพันธ์

เป็นทางเด่ียวเพ่ือบรรเลงอวดฝีมือส าหรับเครื่องดนตรีทุกชนิดทั้งปี่ พาทย์และเครื่องสาย ครูมนตรี  
ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงสารถีว่า 

เพลงสารถีอัตรา  2  ชั้น  เป็นเพลงไทยสมัยโบราณสมัยอยุธยา  

ใช้เป็นเพลงส าหรับบรรเลงรวมอยู่ในเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า  เรียกว่า
เรื ่อ งสา รถี  ภ า ยหลัง ได้น ามาใช้เป ็นเพลงร้อ งประก อบการแสดงโขน

ละคอน  เรียกชื่อเต็มว่า  “เพลงสารถีชักรถ”  แต่เราชอบเรียกชื่อกันสั้น 

ๆ ไม่ว่าจะเป็นชื่อบุคคลหรือชื่อเพลง  จึงเรียกกันว่า เพลงสารถี  

พูดถึงชื ่อที ่ เ ร ีย กว่า  “ สา รถีช ัก รถ ”  นี ้   มีชื ่อพ้อ ง ในศิลปะที่

เก่ียวข้องกันถึง 3 ประเภท  คือ  กลอนกลบทก็มีชื่อว่า   “สารถีชักรถ”  
ท่าร าอันเป็นแบบแผนของนาฏศิลปก็มีชื่อว่า  “สารถีชักรถ”  และเพลง

ดนตร ีที ่กล ่า วนี ้   ก็มีชื ่อ ว ่า   “ สา รถีช ักร ถ ”  ไม่ทร า บว่า ชื ่อของศิลป
ประเภทใดจะเกิดก่อน  แล้วศิลปะประเภทอ่ืนจึงต้ังชื่อตามอย่าง หรือว่า

ต่างฝ่ายต่างต้ังชื่อ  แต่มาพ้องกันเองก็ไม่ทราบ  

กลอนกลบทที่ชื่อสารถีชักรถนั้น  ค าต้นวรรค 2 พยางค์  กับท้าย

วรรคซ้ า กันทุก ๆ วรรค  ดังกลอนเพลงยาวที่ว่า  

     สงสารกายหมายมิตรคิดสงสาร   ประมาณมิตรผิดเพราะเชื่อเหลือประมาณ 

เสียดายการที่คิดเปล่าเศร้าเสียดาย 
สุจริตคิดว่าตรงคงสุจริต ไม่หมายจิตเลยว่าใจจะไม่หมาย 

กลับกลายเกลื่อนเง่ือนงามความกลับกลาย สัญญาไว้ไยไม่อายค าสัญญา ฯ 

ส า หร ับชื่อของกลอนกลบทกลอักษรนั้น  นอกจากสารถีชักรถ
แล้ว  ยังมีชื่อเหมือนชื่อเพลงอีกหลายชื่อ  เช่น  สร้อยสน  ครอบจักรวาล  

ถอยหลังเข้าคลอง  สิงห์โตเล่นหาง  สะบัดสะบิ้ง  ช้างประสานงา  กบ

เต้น  และกินนรร า  เป็นต้น  

ส่วนท่าร าที่ เรียกว่าสารถีชักรถนั้น  ก็เป็นท่าที่ เลียนจากท่าของ
นายสารถีที่ขับรถศึกในการแสดงโขนละคอน แต่เพลงสารถีชักรถ 2 ชั้นนี้   
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มีท านองเรียบ ๆ พ้ืน ๆ ไพเราะอย่างเย็น ๆ  มี 3 ท่อน  ท่อนต้นกับท่อน 
2  มีลักษณะเลียนลีลากัน  แต่ท่อน 3 มีประโยคต้นซ้ า  2 ครั้ง  ตอนหลัง

จึงด าเนินตามท านองของท่อน 2  

ถึงสมัย รัตนโกสินทร ์  ร าว ๆ ปลา ยรัชกาลที่ 3   พระประดิษฐ์

ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก)  จึงน าเพลงสารถี  (สารถีชักรถ)  มา
แต่งขยายขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น  ทั้งท านองรับและท านองดนตรี  ใช้เป็น
เพลงร้องส่งประกอบการขับเสภา และร้องส่งดนตรีโดยทั่วไป  ภายหลัง

เม่ือนิยมการบรรเลงเด่ียวอวดฝีมือกันขึ้น  ก็ได้มีผู้น าเอาเพลงสารถี 3 ชั้น
นี้มาประดิษฐ์ท านองให้ดนตรีต่าง ๆ เช่น  ปี่ใน  ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่  

ระนาดทุ้ม  และซอต่าง ๆ บรรเลงเด่ียว  เพลงสารถีจึงกลายเป็นเพลง
ส าหรับเด่ียวขึ้นมาอีกเพลงหนึ่ง  และต่อมามีผู้ ตัดลงมาเป็นชั้นเดียว  รวม

เป็นเถา  

บทร้องเพลงสารถี  เถา 

3 ชั้น  

       ท่อน 1 น้อยหรือวาจาช่างน่ารัก  เสนาะนักน้ าค าร่ าเสียดสี 
      ท่อน 2 ปิ้มจะกลืนชื่นใจในวาที  เสียดายแต่ยังไม่มีคู่ภิรมย์ 
      ท่อน 3 แม้นชายใดได้อยู่เป็นคู่ครอง  จะแนบน้องเชยชิดสนิทสนม 

    พ่ีจะอยู่สู้รักไม่แรมชม          มิใช่ลมลวงน้องอย่าหมองใจ 
 2 ชั้น  
          ท่อน 1 อย่าว่าแต่เจ้ายากอยู่สิบห้า   ถึงห้าชั่งพ่ีก็หามาช่วยได้ 

       ท่อน 2 บุญหลังได้สร้างมาปางใด    บังเอิญให้จ าเพาะพบประสบนาง 
      ท่อน 3 ว่าพลางอิงแอบแนบชิด       ปลื้มจิตอย่าสะเทินเมินหมาง 

ชั้นเดียว  
       ท่อน 1 แก้ห่อเงินมอบแล้วปลอบพลาง อย่าระคางเคืองใจได้เอ็นดู 
      ท่อน 2 ครานั้นนางแก้วกิริยา        เมินหน้าซ่อนซบหลบอยู่ 

      ท่อน 3 ปัดป้องมิให้ต้องเข้าชมชู    รู้แล้วว่ารักว่าปรานี ฯ 
(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนตอนที่ 17  ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้างได้นางแก้วกิริยา) 

(มนตรี ตราโมทและ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 573) 
 ส าหรับเพลงเด่ียวสารถี สามชั้น ทางครูสมภพ ข าประเสริฐ ท่านได้ประพันธ์ไว้ส าหรับเ ด่ียว
ฆ้องวงใหญ่และเด่ียวระนาดทุ้มเพ่ือใช้ส าหรับบรรเลงเป็นวงโ ชวเ์นื่องในงานไหว้ครูประจ าปีของ
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สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ วรจักร โดยผู้ที่ได้รับการสืบทอดเป็นกลุ่มแรกได้แก่
ครูสมพงษ์ ภู่สรและครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ 

3.1.4.4 เดี่ยวแขกมอญ สามชั้น 

 เพลงแขกมอญเป็นเพลงอมตะอีก เพลงหนึ่งของนักดนตรีไทย มีการสร้างงา นใหม่ ๆ  

ที่มีรากฐานจากเพลงแขกมอญนี้มากมาย รวมทั้งการประพันธ์เพลงแขกมอญเป็นเพลงเด่ียวส า หรับ    
บรรเลงแสดงทักษะระดับสูงในเครื่องดนตรีต่าง ๆ ทั้งปี่พาทย์และเครื่องสาย ครูมนตรี  ตราโมทและ
อาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงแขกมอญว่า “เพลงแขกมอญนี้  2 ชั้น  เป็นเพลงเก่า   

พระประดิษฐ์ไพเราะ  (มี  ดุริยางกูร)  แต่งขึ้นเป็น 3 ชั้น  และนายมนตรี  ตราโมท  ได้ตัดแต่งลงเป็น
ชั้นเดียวให้ครบเถา  เม่ือราว พ.ศ. 2476” (มนตรี ตราโมทและ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 289) 

 ส าหรับเด่ียวแขกมอญ สามชั้นนี้ ครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้ประพันธ์ขึ้นส าหรับสามเครื่ อง
ดนตรีได้แก่ ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็กและระนาดทุ้ม โดยผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดเป็นท่านแรกได้แก่  
ครูน้ าว้า ร่มโพธิ์ทอง ฆ้องวงใหญ่ ครูเรือง ม่ิงสมร ฆ้องวงเล็ก และครูองอาจ อ่วมอนงค์ ระนาดทุ้ม ซ่ึง

ครูสมภพได้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้บรรเลงประชันวงปี่พาทย์เนื่องในงานไหว้ครูประจ าปีของสมาคม
สงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ วรจักร เม่ือปี พ.ศ. 2518 

3.1.4.5 เดี่ยวอาเฮยี สามชั้น 

ครูมนตรี  ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงอาเฮียว่า 

เพลงอา เฮ ีย อัตรา 2  ชั ้น ของ เก่า  มีล ีล าและท่วงท านองเพลง

ชักชวนไปในทางสนุกสนานรื่นเริง  ใช้ร้องประกอบการแสดงละคร  เช่น  
ในเรื่องสุวรรณหงส์  บทของกุมภัณฑ์  ตอนแปลงเป็นพราหมณ์โต แต่ร้อง
เฉพาะท่อนต้นเท่านั้น  พระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก)  ได้คิดแต่งขึ้น

เป็น 3 ชั้น  และทางของหลวงกัลยามิตตาวาส (ทับ พาทย์โกศล)  อีกทาง
ห นึ ่ง   ภ า ย ห ล ัง ม ีผู ้ต ัด แ ต ่ง ล ง เ ป ็น เ ถ า  ( ม น ต ร ี ต ร า โ ม ท แ ล ะ  

วิเชียร กุลตัณฑ์ , 2523: 514) 

ส าหรับเด่ียวอาเฮีย สามชั้นทางครูสมภพ ข าประเสริฐนี้  ท่านได้ประพันธ์ขึ้นส าหรับสาม
เครื่องมือได้แก่ ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก และระนาดทุ้ม โดยผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดเป็นชุดแรกไ ด้แ ก่  

ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ฆ้องวงใหญ่ ครูเรือง ม่ิงสมร ฆ้องวงเล็กและ  ครูองอาจ อ่วมอนงค์  
ระนาดทุ้ม ซ่ึงครูสมภพได้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้บรรเลงประชันวงปี่พาทย์ เนื่องในงานไหว้ครูประจ าปีของ

สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ เขตวรจักร เม่ือปี พ.ศ. 2519 
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3.1.4.6 เดี่ยวระนาดทุม้เพลงนารายณแ์ปลงรปู สามชั้น  

ครูมนตรี  ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงนารายณ์แปลงรูปว่า  

เพลงนาร ายณ์แปลงร ูป  2  ชั ้น  ของ เดิมรวมอยู่ใน เพลงช้าเรื่อง
ม อ ญ แ ป ล ง ส ่ว น ท า น อ ง  3  ชั ้น นั ้น  พ ร ะ ย า ป ร ะ ส า น ด ุร ิย ศ ัพ ท์   

(แปลก ประสานศัพท์)  เป็นผู้แต่งขึ้ นในสมัยรัชกาลที่ 6  และยังมีผู้ อ่ืน
แต่งขึ้นอีกทางหนึ่ง  ต่อมาราว พ.ศ. 2480 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต จึงทรงพระนิพนธ์

ท านองชั้นเดียวเพ่ิมเติมให้ครบเป็นเพลงเถา พร้อมทั้งทรงพระนิพนธ์ทาง
ร้องขึ้นด้วย 3 ชั้น  2 ชั้น  และชั้นเดียว  ส่วนบทร้องนั้นทรงน าบทกลอน

จากตับเรื่องรามเกียรต์ิ ตอนนารายณ์ปราบนนทุกมาปรับปรุงบ้าง เ ป็น
บ า ง ต อ น  เ พื ่อ ใ ห ้เ ห ม า ะ ส ม ก ับ ท า ง ร ้อ ง ที ่ท ร ง พ ร ะ น ิพ น ธ ์ขึ ้น   

(มนตรี ตราโมทและ วิเชียร กุลตัณฑ์ , 2523: 376) 

 

ครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้ประพันธ์เพลงนี้ขึ้นเป็นเพลงแรก ๆ ใ นชีวิตนักดนตรี โดย   

ครูสมพงษ์ ภู่สรได้กล่าวถึงเหตุการณ์ขณะที่ครูสมภพต่อ เพลงนี้ว่า “เพลงนี้ครูต่อให้องอา จ      
อ่วมอนงค์คนแรก ต่อกันที่วัดหัวล าโพง แล้วองอาจก็ถ่ายให้คนอ่ืนตอนหลัง ” (สมพงษ์ ภู่สร, 

สัมภาษณ์, 15 มีนาคม 2560)  

 

3.1.4.7 เดี่ยวระนาดทุม้เพลงฉ ิง่มลุ่ง ช ั้นเดียว  

ครูมนตรี  ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงมุล่งว่า 

เพลงมุล่งชั้นเดียว  อยู่ในเพลงเรื่องมุล่ง  อันเป็นประเภทเพลงฉิง่  
ซ่ึงมักใช้เป็นเพลงเด่ียวของระนาดและจะเข้  (ภายหลังเครื่องดนตรีชนิด

อ่ืนจึงน าไปเด่ียวบ้าง) และ 2 ชั้น  เป็นเพลงส าหรับขับร้องในตับม โหร ี
และการแสดงละครมาแต่สมัยโบราณ  ต่อมาจึงมีผู้แต่งเพลงมุล่งนี ้ เ ป ็น   
3 ชั้น  หลายทาง  ทางหนึ่ง  พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก  ประสาน

ศ ัพ ท ์)   ไ ด ้แ ต ่ง ขึ ้น เ ป ็น  3  ชั ้น   แ ย ก ร ้อ ง อ อ ก เ ป ็น  2  ท ่อ น  
ท่อนละ 2 จังหวะ  อีกทางหนึ่งหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลปบรรเลง)  

ได้แต่งขึ ้น เ มื่อ ร า ว  พ.ศ .  2 4 7 6   ร วมร ้อ ง เป็นท่อน เดีย ว  4  จ ังหวะ  
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และรวมกับ 2 ชั้น และชั้นเดียวของเก่าครบเป็นเถา (มนตรี ตราโมทและ 

วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 428) 

เ ดี ่ย ว ร ะนาดทุ ้ม เพลงฉิ ่งมุล ่งทางคร ูสมภพ ข า ประเสร ิฐเป็น อีกหนึ ่งผลงานของครู
สมภพที ่ไ ด้ร ับความนิยมอย่างแพร ่หลา ย ด้วยลีล าของท่ว งท า นองที ่มีกลวิธ ีก ารประพันธ์

แตกต่างกับแนวทางของผู้ประพันธ์ท่านอ่ืน ครูสมพงษ์ ภู่สร กล่าวถึงช่วงที่ไปต่อเพลง นี ้ว ่า   
“มุล่งนี่ ต่อที่บ้านบางยี่ เรือ สมัยลุงพงษ์มาแรก ๆ  ต่อพร้อมกันสี่คน มีลุง มีโอกาส คชาทอง 

ร้อยตรีวิชัย สถานทิพย์  แล้วก็แหนม ผิวอ่อน” (สมพงษ์ ภู่สร, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2560) 

ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์กล่าวถึงเพลงนี้ว่า 

ความพิเศษของทางนี้สบายๆ ทางเดินหน้าตลอดไม่ถอยหลัง พอตี

แล้วก็จะรู้ เลยว่าแนวเดินหน้าตลอด ใครตีไม่ไหวก็จะไหวไปเอง เพราะทาง
อ่ืนยังมีถอยหลังต้องคอยระวัง เดินหน้าอย่างเดียว ไวอย่างเดียวเลย ต้อง
ควบคุมให้อยู่  ไวมาก ครูได้ต่อระนาดทุ้มเพลงมุล่งนี้ตอนประชันตอน พ.ศ.  

2 5 1 9 คร ูเ ริ ่มประชัน เครื่อ งมอญ จ า ได้เลยว่าตอนนั ้น อายุ 1 9  ปี แล้วก็
ปร ะ ชันชนะมา  คร ูภพจะต่อ ให้กับลูกศิษย์ที ่สน ิท เท่า นั้น ไม่ต่อพร่ า เพือ่ 

เพราะเม่ือก่อนครูภพแต่งใหม่ ๆ ดังมาก เพราะลู่ทางคมคาย เป็นทางทุ้ม
โบราณแท้ ๆ ไม่มีทางฆ้องปนเลยแล้วตีง่าย สามารถเร่งแนวเร็วช้าได้ตาม
ต้องการโดยไม่ต้องลังเล ส่วนครูต่อให้เพ่ือน ๆ และลูกศิษย์หลายจังหวัด  

หลายสถาบัน จ าไม่ได้ว่าใครบ้าง เยอะมาก  (วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ อ้างถึง

ใน ภราดร อธิปัตยะวงศ์, 2560: 43) 

 ปัจจุบันเด่ียวระนาดทุ้มเพลงฉิ่งมุล่ง ชั้นเดียว ทางครูสมภพ ข าประเสริฐเป็นที่นิยมแพร่หลาย

ในหมู่นักดนตรีไทยทั่วไป โดยเฉพาะตามสถานศึกษานิยมใช้ในการประกวดเป็นอย่างมาก  

3.1.4.8 เดี่ยวระนาดทุม้เพลงกราวใน สามชั้น  

เพลงกราวใน สองชั้น เป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบอากัปกริยาตรวจพลของตัวละครฝ่ายยักษ์ 
รวมถึงบรรเลงประกอบอยู่ในเพลงโหมโรงเย็นอีกด้วย ครูมนตรี  ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ 
ได้กล่าวถึงเพลงกราวในว่า 

เ พ ล ง ก ร า ว ใ น  2  ชั ้น   เ ป ็น เ พ ล ง ที ่บ ร ร เ ล ง ร ว ม อ ยู ่ใ น  
ชุดโหมโรงเย็น และใช้เป็นหน้าพา ทย์ ประกอบกิริ ยาไปมาหรื อย ก พล

ตรวจพลของยั กษ์และ อสู ร ท่านโบราณาจารย์ท่าน เห็น ว่า เพลงก ร า ว
ในนี ้มีโ ยนถึง  6  แห่ง  ( 6  เส ีย ง )  ส า มา รถที ่จ ะ แยกแยะ ปร ะ ด ิษ ฐ์



 

 

78 

ท านองไปได้มากมาย จึงน ามาแต่งขยา ยขึ ้น เป็ น 3 ชั้น ส าหรับ เ ดี ่ย ว
ด้วยเครื่องดนตรี ใน วงปี ่ พาทย์ ประดิษฐ์ทางโลดโผนพลิ กแพลงทุก ๆ 

โยนอย่างพิสดาร ส่วนเครื่องดนตรี ใน วงเครื ่ องสา ย เด่ียวด้วยอั ตร า  
2 ชั้น แต่ทุก ๆ โยนก็แต่งอย่างประ ณีตพิสดาร เห มือนกัน เพลง เ ดี ่ย ว

กราวในจึงถือว่าเป็น เพลงเ ด่ีย วที่ยิ ่ง ใหญ่กว่าเพลง อ่ืน ๆ   

บทร้องเพลงเดี่ยวกราวใน  

เนื้อที่ 1 

ยักษ์รับกราบลาทะลึ่งโลด ข้ามโขดเขาเขินคีรีศรี 
ยูงยางหักระเนนเป็นธุลี เหยียบเสือช้างบี้ด้วยบาทา ฯ 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน) 
หมายเหตุ บรรทัดหลังของเนื้อนี้บางครั้งนิยมร้องกันว่า  
ยูงยางหักลงเป็นผงคลี  เหยียบเสือช้างบี้ด้วยบาทา 

เนื้อที่ 2 
                    บัดนั้น กาลสูรเสนีมีศักด์ิ 

รับสั่งองค์ท้าวทศพักตร์ ขุนยักษ์รีบเหาะระเห็จไป ฯ 
(รามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2) 

(มนตรี ตราโมทและ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 564) 

 ส าหรับเด่ียวระนาดทุ้มเพลงกราวใน สามชั้น ทางครูสมภพ ข าประเสริฐ ครูสมภพ
ท่า น ได้ต่อให้ล ูกศิษย์คือคร ูว ิบ ูลย์ธ รรม เพีย รพงษ์ เพีย งผู ้ เ ดีย ว โดยคร ูว ิบ ูล ย์ธ รรมเล่าถงึ

เหตุการณ์ขณะต่อเพลงนี้ว่า  

กราวในนี่แต่งที่ผม ทุ้มนะ แต่งใหม่เลย  ... เราขอไว้ก่อน ครูผม
ขอเด่ียวกราวในทุ้มนะ แกก็บอก อ้ืม เอาสิ เด๋ียวเม่ือไหร่พร้อมก็บอกครูก็

แล้วกัน ...  ก านลกราวใน 106 บาท ครูบอกว่ากราวในเธอต้องเสียเงิน
นะ ฉันต่อมา 106 บาท ดอกไม้ธูปเทียน เงิน 106 บาท .... ผมก็ตีมาอยู่
ทางเดียวมาโดยตลอด แล้วมีคนมาขอเยอะ ไปประกวดไปอะไร แม้แต่ครู

ประมวลเองยังมาขอเลย ขอต่อให้ลูกชาย ลูกชายไปประกวด  

(วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์, สัมภาษณ์, 29 สิงหาคม 2559)  
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ครูสมภพ ข าประเสริฐ ประพันธ์เด่ียวระนาดทุ้มเพลงกราวใน สา มชั้นเพ่ือต่อให้คร ู
วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ราวปี พ.ศ. 2520 หลังจากครูวิบูลย์ธรรมต่อเพลงนี้แล้วก็ได้บรรเลงทาง

นี ้ เ รื ่อยมา เพีย งทา ง เดีย ว  โดยครั ้งแ ร กที ่น า ออกบร ร เลงคือ งา นประ ชัน ว ง ปี ่พ า ท ย ์ที ่          

วัดบางช้างใต้ จังหวัดนครปฐม โดยคู่ประชันในครั้งนั้นคือคณะดุริยประณี ต 

3.1.4.9 เดี่ยวหกบท สามชั้น  

ครูมนตรี  ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงหกบทว่า 

เพลงหกบท 2 ชั้น  เป็นเพลงโบราณส าหรับบรรเลงมโหรีในสมัย

อยุธย า   เช ่น เดีย วกับ เพลงสี ่บท   สมัย โบร า ณเร ีย กว่า  ย ิก ินหกบท  
หรือลิกินหกบท ณ ปัจจุบันเรียกแต่เพียงหกบท  พระป ระดิษฐ์ไพเรา ะ   

(มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก)  เป็นผู้แต่งขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น  เพ่ิงมาครบ
เป็นเถาขึ้นเม่ือมีผู้ ตัดลงเป็นชั้นเดียวในสมัยรัชกาลที่ 6  ความหมายของ
เพลงนี้   เป็นไปในทางร าพึงร าพันด้วยความโศกสลด  (มนตรี ตราโมทและ 

วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 505) 

 ส าหรับเพลงเด่ียวหกบทนี้ครูสมภพ ข าประเสริฐได้ประพันธ์ส าหรับเครื่องดนตรีในวง

ปี่พาทย์ 4 ชิ้น ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่และฆ้องวงเล็ก เพ่ือการบรรเลงเนื่องในงาน
ไหว้ครูประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ วรจักร เม่ือปี พ.ศ. 2519  
โดยผู้บรรเลงในครั้งนั้นได้แก่  ครูสมนึก ศรประพันธ์ บรรเลงระนาดเอก  ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ 

บรรเลงฆ้องวงใหญ่  ครูเรือง ม่ิงสมร บรรเลงฆ้องวงเล็ก ครูองอาจ อ่วมอนงค์ บรรเลงระนาดทุ้ม  

3.1.5 เพลงส าเนียงมอญ 

เพลงส าเนียงมอญในที่นี้หมายถึงเพลงที่ใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์มอญอันมีฆ้อ งมอญวงใหญ่

เป็นประธาน เพลงที่ใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์มอญนี้ มักบรรเลงในทางเพียงออล่าง เพียงออบน และทาง
ชวา อันเป็นทางที่ปี่มอญซ่ึงเป็นเครื่องเป่าในวงปี่พาทย์มอญสามารถบรรเลงได้อย่างไพเราะและมี

ประสิทธิภาพมากที่สุด โดยอาจารย์ณรงฤทธิ์ คงปิ่น ได้กล่าวถึงปี่พาทย์มอญในงานนิพนธ์ของท่านว่า 
ส าหรับประวัติความเป็นมาของปี่พาทย์มอญนั้นถึงแม้ว่าจะไม่ปรากฏ

หลักฐานทางลายลักษณ์อักษร หรือหลักฐานโบราณคดีที่จะเป็นเครื่องพิสูจน์ได้

แน่ชัดว่าสิ่งที่เป็นเครื่องดนตรีหรือบทเพลงต่าง ๆ ของชนชาติมอญที่สืบทอดกัน
ต่อมาและได้ปรากฏออกมาในรูปแบบของปี่พาทย์มอญนั้นได้เข้ามาสู่ประเทศ

ไทยต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ในครั้งที่ชาวมอญอพยพเข้ามา ทั้งนี้
เนื่องจากปรากฏเพลงไทยส าเนี ยงมอญต้ังแต่ส มัยอยุ ธยาแล้ว แสดงว่า            
โบราณาจารยด้์านดนตรีไทยคงได้รับแรงบันดาลใจจากเพลงมอญหรือปี่ พาทย์
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มอญในส มัยนั้ น  ด้ วย เห ตุนี้ ย่อมเป็น เครื่อ งแสดงให้ เห็น ว่า ในสมัยนั้น 
ปี่พาทย์มอญคงเข้ามาปรากฏในเมืองไทยแล้ว แต่มีอยู่ประจ าต าบลต่าง ๆ ที่

เป็นที่อยู่อาศัยของชาวมอญยังไม่เป็นที่แพร่หลายเหมือนสมัยต่อมา  
ความเป็นมาของปี่พาทย์มอญในแผ่นดินไทยสรุปได้ดังนี้ สมัยอยุธยา  

ปี่พาทย์มอญน่าที่จะเข้ามาปรากฏในไทยแล้ว โดยมีวงดนตรีที่มีอยู่ประจ าต าบล
ต่าง ๆ ของชาวมอญ แต่ถึงอย่างไรก็ตามวัฒนธรรมดนตรีของปี่พาทย์มอญคง
จะมีอิทธิพลต่อการดนตรีไทย จึงท าให้ปรากฏเพลงในรูปแบบเพลงไทยส าเนียง

มอญขึ้น  
สมัยกรุงธนบุรีปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าปี่พาทย์มอญได้ เข้ า มา มี

บทบาทและมีส่วนร่วมในพระราช พิธี ของไทย  ดังปรากฏหลักฐา นตา ม 
หมายรับสั่งคราวฉลองพระแก้วมรกตในสมัยกรุงธนบุรี 

สมัยรัตนโกสินทร์สามารถแบ่ งไ ด้เป็นสองระยะ คือช่วง ก่อ นยุ ค       

หลวงประดิษฐไพเราะและยุคหลวงประดิษฐไพเราะ เป็นต้นมา ถือกันว่า     
หลวงประดิษฐไพเราะเป็นผู้เริ่มต้นคิดประดิษฐ์เพลงและเรียบเรียงเพลงส าเนียง

มอญขึ้นมาใหม่ จนเป็นที่นิยมน าไปบรรเลงในหมู่นักดนตรีรุ่นหลังสืบต่อกันมา
ในช่วงยุคก่อนหลวงประดิษฐไพเราะนั้นเป็นช่วงระยะเวลาที่ปี่พาทย์มอญยังคง
ใช้บรรเลงในหมู่ชาวมอญเป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงยังไม่เข้ามาแพร่หลายในสังคมดนตรี

ไทยมากนัก แต่ถึงอย่างไรก็ตามปรากฏหลักฐานว่าปี่พาทย์มอญได้เข้ามามี
บทบาทและส่วนร่วมในงานพระราชพิธีที่ส าคัญของไทย เช่นงานพระศพของ
สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมรา ชินี ในรัชกา ลที่  4 งานถวายพระ เพ ลิ ง

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นต้น 
ด้วยเหตุที่งานพระศพของสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมมาราชินีใน

รัชกาลที่  4 ได้มีปี่พาทย์มอญเข้ามาประโคมในพระราชพิธีหลวงซ่ึงเป็นงาน
อวมงคลในครั้งแรก ต่อมาจึงกลายเป็นประเพณีนิยมว่าถ้าเป็นงานพระศพหลวง
แล้วต้องมีปี่พาทย์มอญร่วมประโคมด้วย  อีกอย่างหนึ่งซ่ึงประเพณีนิยมนี้

แพร่กระจายไปยังสามัญชนทั่วไป ท าให้เป็นประเพณีนิยมว่างานศพนั้นควร
จะต้องมีปี่พาทย์มอญประโคมในงานดังกล่าวด้วย  (เลียนแบบอย่างของงาน

หลวง) จึงเป็นเครื่องแสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงอย่างหนึ่งคือ บทบาท
ของปี่พาทย์มอญที่เก่ียวกับโอกาสที่ใช้ในการบรรเลง  จะเห็นได้ว่าช่วงต้น
กล่าวคือต้ังแต่สมัยอยุธยามาจนถึงสมัยรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์นั้น  

ปี่พาทย์มอญยังคงแพร่หลายอยู่แต่ ในหมู่ชาวมอญ ซ่ึงชาวมอญใช้บรรเลง  
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ทั้งโอกาสที่เป็นมงคลและอวมงคล ต่อมาในสมัยรัชกาลที่  4 บทบาทของ 
ปี่พาทย์มอญก็เปลี่ยนแปลงไปเนื่องจากถูกน ามาใช้บรรเลงในงานอวมงคล 

จนกลายเป็นประเพณีสืบต่อกันมาว่าปี่พาทย์มอญนั้นจะใช้ในงานที่เก่ียวกับ
ความตายหรือศพ ซ่ึงเป็นเครื่องหมายของงานอวมงคลเท่านั้น เป็นผลท าให้ 

ยุคสมัยต่อมาตราบกระทั่งทุกวันนี้ได้ปรากฏให้เห็นเป็นประเพณีนิยมว่าปี่พาทย์
มอญนั้นใช้เป็นเครื่องประโคมในงานศพโดยเฉพาะ  ซ่ึงถือว่ามีความสัมพันธ์
เก่ียวข้องกับวิถีแห่งการด าเนินชีวิตของคนในสังคมประการหนึ่ง  

ต้ังแต่หลวงประดิษฐไพเราะเป็นต้นมาปี่พาทย์มอญได้รับควา มนิ ยม
บรรเลงกันอย่างแพร่หลายในสังคมไทย กล่าวกันว่าหลวงประดิษฐไพเราะเป็นผู้

เริ่มต้นประดิษฐ์เพลงและเรียบเรียงเพลงส าเนียงมอญขึ้นมาใหม่จนเป็นที่นิ ยม
น าไปบรรเลงในหมู่นักดนตรีรุ่นหลังสืบต่อกันมา  ถือได้ว่า ต้ังแต่ระยะเวลา
ดังกล่าวจนกระทั่งถึงปัจจุบันนี้ปี่พาทย์มอญได้มีการพัฒนาปรับปรุงตลอดจนมี

การผสมผสานทางวัฒนธรรมดนตรีกับวงปี่พาทย์ของไทย จนปี่พาทย์มอญได้
กลายเป็นรูปแบบหนึ่งของวงปี่พาทย์ในสังคมดนตรีไทย ซ่ึงได้มีวิวัฒนาการมา

โดยล าดับไม่ว่าจะเป็นเรื่องเครื่องดนตรีการประสมวง เพลง (เพลงส าเนียงมอญ
และเพลงไทยส าเนียงมอญ) ระเบียบวิธีบรรเลง เป็นต้น ลักษณะเหล่านี้ เป็น
เครื่องแสดงให้เห็นถึงการผสมผสานและมีความสัมพันธ์เก่ียวข้องกันทา งด้าน

วัฒนธรรมดนตรีระหว่างปี่พาทย์มอญกับปี่พาทย์ของไทย ซ่ึงมีการวิวัฒนาการ
ไปตามกระแสความต้องการของคนในสังคมทั้งนี้เนื่องมาจากดนตรีนั้นเป็นส่วน
หนึ่งของวิถีแห่งการด าเนินชีวิตของคนในสังคม (ณรงฤทธิ์ คงปิ่น, 2539: 195) 

ส าหรับเพลงส าเนียงมอญที่ครูสมภพ ข าประเสริฐได้ประพันธ์ขึ้นนี้ มีเหตุมาจากที่ท่านได้รับ
การเชิญจากหัวหน้าคณะปี่พาทย์ของวัดหัวล าโพงคือครูเอ้ิน หมอนวดดี (ภายหลังเปลี่ยนชื่อเป็นอุทัย 

อุชุจินดามัย) ให้ควบคุมและฝึกสอนนักดนตรีในวงปี่พาทย์ที่ประจ าอยู่ที่วัดหัวล าโพง ซ่ึงในขณะนั้น
ทางวัดเพ่ิงจะเริ่มก่อต้ังวงปี่พาทย์ขึ้นโดยได้ซ้ือเครื่องดนตรีปี่พาทย์มอญ โดยเหตุการณ์เริ่มจากการที่
ครูสมภพรับเป็นธุระให้เจ้าของเครื่องดนตรีท่านหนึ่งที่จังหวัดนครสวรรค์ โดยท่านมีความประสงค์จะ

ขายเครื่องดนตรียกวง ครูสมภพจึงมาเสนอให้เจ้าอาวาสวัดหัวล าโพงในขณะนั้น จากค าสัมภาษณ์ของ
ครูสมภพ มีใจความว่า “มีพวกจากจังหวัดนครสวรรค์จะขายเครื่องดนตรีและให้ผมช่วยบอกขา ยให้ 

ผมไปที่วัดหัวล าโพง ทางวัดรับซ้ือไว้ผมจึงต้องขึ้นไปรับเครื่องที่ปากน้ าโพ คราวนี้เลยติดต่อกันมาเรื่อย 
ที่วัดหัวล าโพงมีงานมากเหมือนกัน ระยะแรกเม่ือปี พ.ศ. 2513 ท าอยู่ 5 ปีก็ได้ค่าเครื่องคืน” (สมภพ 
ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2536: 61) 
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จากข้อมูลดังกล่าวจึงท าให้ทรา บปฐมบทของวงปี่ พา ทย์วั ดหั วล า โพงที่ มีครู สม ภพ  
ข าประเสริฐเป็นผู้ประสานงานน าเครื่องดนตรีจากจังหวัดนครสวรรค์มาขายให้กับทางวัด  โดย 

นักดนตรีรุ่นแรกในสมัยนั้นได้แก่ ครูสมพงษ์ ภู่สร ครูสุนทร มาประสพ ครูโอกาส คชาทอง ก่อนที่
ภายหลังจะมีนักดนตรี มา สมทบอันไ ด้แ ก่ ครูวิชัย สถานทิพย์ ครูเรือง ม่ิงสมร ครูนิวัฒน์   

สมุทรดนตรี ครูองอาจ อ่วมอนงค์ ครูสมนึก ศรประพันธ์ รับงานบรรเลงปี่พาทย์เป็นวงประจ าวัดของ
วัดหัวล าโพง 

เม่ือมีลูกศิษย์พร้อมครบถ้วนเป็นวงใหญ่ ครูสมภพ ข าประเสริฐจึงเกิดแรงบันดาลใจในการ

ประพันธ์เพลงส าเนียงมอญถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ที่ประจ าอยู่ที่วัดหัวล าโพงได้ใช้บรรเลงกันเป็น เพลง
ประจ าส านัก ซ่ึงเพลงส าเนียงมอญที่ครูสมภพ ข าประเสริฐประพันธ์ไว้ มีดังต่อไปนี้ 

3.1.5.1 เพลงมะลิวลัย์ เถา 

 โดยปกติของเพลงส าเนียงมอญที่บรรเลงในวงปี่พาทย์มอญนั้น โดยทั่วไปจะมีโครงสร้าง เป็น
เพลงสองชั้นบรรเลงเป็นเอกเทศ หรือไม่เช่นนั้นก็เป็นเพลงสองชั้นบรรเลงออกชั้นเดียว เป็นเช่นนี้แทบ

ทั้งสิ้น แต่ครูสมภพ ข าประเสริฐท่านมีวิธีประพันธ์เพลงมอญที่แตกต่างจากเดิม โดยเพลงมอญที่ท่าน
ประพันธ์ขึ้นหลายเพลงท่านบรรเลงติดต่อกัน 3 อัตรา ครบเป็นเพลงเถาอย่างเช่นเพลงไทย 

 เพลงมะลิวัลย์ เถา นี้ก็เช่นกัน ครูสมภพ ข าประเสริฐได้กล่าวถึงเพลงนี้ว่า “เพลงมะลิวั ลย์ 
เป็นเพลงเก่ามาจากพวกแคลาย ครูสมภพได้ยินเพลงนี้มาต้ังแต่เด็กจึงน ามาปรับปรุง อาศัยแนวเพลง
สองกุมาร ของท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะเป็นหลัก” (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม

, 2536: 89) 

 
ภาพที่ 29 ครูสืบ กุศลเอ่ียม 
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 ในการประพันธ์เพลงส าเนียงมอญของครูสมภพ ข าประเสริฐนี้  บางเพลงอาจต้องมีการ

ประพันธ์หน้าทับขึ้นมาใหม่ด้วย เช่น การขยายหน้าทับตะโพนมอญขึ้นเป็นสามชั้น เนื่องจากเพลง
มอญของเก่าล้วนแล้วแต่เป็นเพลงอัตราสองชั้นทั้งสิ้น อีกทั้งบางเพลงก็มีหน้าทับท่ีก ากับจังหวะ เพลง

โดยเฉพาะ ในเพลงมะลิวัลย์นี้ก็เป็นเพลงที่มีหน้าทับเฉพาะเช่นกัน หน้าทับของเก่ามีแต่เพียง สองชั้น
เท่านั้น ครูสมภพได้ขอค าปรึกษาให้ครูสืบ กุศลเอ่ียม ครูเครื่องหนังของวงปี่พาทย์ย่านหลานหลวง 
เป็นผู้ประพันธ์หน้าทับเพลงส าเนียงมอญต่าง ๆ ของครูสมภพ รวมถึงเพลงมะลิวัลย์นี้ด้วย 

3.1.5.2 เพลงม่านมงคลใหญ ่เถา 

 เพลงม่านมงคลเป็นเพลงส าเนียงมอญที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายอีกเพลงหนึ่ง มีการน า

เพลงนี้ไปใช้ในหลายบริบท ทั้ งบรรเลงในวงปี่พาทย์มอญ บรรเลงประกอบละครพันทางเรื่อง
ราชาธิราชโดยครูมนตรี ตราโมท รวมถึงมีการน าเพลงนี้ไปประยุกต์ขับร้องเป็นเพลงไทยเนื้อเต็มอีก
ด้วย ครูสมภพ ข าประเสริฐได้กล่าวถึงเพลงนี้โดยสรุปว่า “เพลงม่านมงคล ของเดิมใช้บรรเลง

ประกอบการแสดงม่านมงคล เดิมเรียกว่าผีมด อยู่ในอัตรา 2 ชั้น ครูสมภพได้น ามาขยายขึ้นเป็น 3 ชั้น 
และตัดลงเป็นชั้นเดียวเปลี่ยนชื่อใหม่ว่า เพลงม่านมงคลใหญ่” (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี 

นาคทิม, 2536: 89) 
 

3.1.4.3 เพลงด้อมคา่ย เถา 

 เพลงด้อมค่ายเป็นเพลงส าเนียงมอญที่มีลีลาของท านองน่าสนใจอีกเพลงห นึ่ง ครูสมภพ  
ข าประเสริฐ ได้ประพันธ์เพลงนี้ ต่อยอดจากของเดิมที่ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
ได้ประพันธ์ไว้ในอัตราสองชั้น ครูสมภพกล่าวถึงเพลงนี้โดยสรุปว่า “เพลงด้อมค่าย 2 ชั้น เป็นของท่าน

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ ท่านครูแต่งและบรรจุไว้ในละครเรื่อง เลือดสุพรรณ ต่อมาครูสมภพได้น ามา
ขยายขึ้นเป็น 3 ชั้นและชั้นเดียว” (สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2536: 89)  

3.1.4.4 เพลงมะลซิอ้น เถา 

  เพลงมะลิซ้อนนี้เป็นเพลงส าเนียงมอญอีกเพลงหนึ่งที่ครูสมภพ ข าประเสริฐได้ประพันธ์ขึ้น
เป็นเพลงเถา เพ่ือต่อให้กับนักดนตรีของวงปี่พาทย์วัดหัวล าโพงได้บรรเลงออกงานครูสมภพได้กล่าวถึง

เพลงนี้โดยสรุปว่า 
เพลงมะลิซ้อน เพลงนี้เกิดที่วิคลิเกเมรุปูน ต าบลประตูผี ส าราญราษฎร์ 

กรุ ง เทพมหา นคร  ร ะ ยะ นั้ น น า ยภั ค  เป็ นหั วหน้ า ใหญ่ ฝ่ า ยน าฏศิลป์   
ครูพริ้ง ดนตรีรสเป็นหัวหน้าฝ่ายดนตรี ครูลาภ เทียนบรรจง เป็นคนระนาดเอก 
ทุกฝ่ายต้องมีชั่วโมงซ้อมและท าผลงานเพลงและท่าร า เพลงต่าง ๆ จึงเกิดที่นี่
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มา กมา ย  ครู สมภพไ ด้ท า ไ ว้ เป็ น เพลงมอญบรร เลงธร รมดา  ต่อมา  
ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ได้แต่งเป็นทางไทย มีร้องประกอบด้วยก็ดีไปอีกแบบหนึ่ง  

(สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2536: 89) 

3.1.4.5 เพลงโลงทอง เถา 

 เพลงโลงทอง (หรือที่บางท่านเรียกเพลงกระโปรงทอง) เป็นเพลงที่น่าสนใจอีกเพลงหนึ่ง
ส าหรับผู้ที่สนใจศึกษาส าเนียงต่าง ๆ ที่ปรากฏในเพลงไทย เนื่องจากเพลงนี้ เป็นเพลงส าเนียงทวาย  
ซ่ึงกลุ่มชาติพันธุ์ทวายมีวัฒนธรรมของตนเองต่างจากพม่าและมอญ ครูสมภพเล่าถึงที่มาของเพลงนี้ว่า 

เพลงโลงทองนี้ เป็นเพลงของทวาย เม่ือ 50 ปีมาแล้ว ใครจะไปท างาน
หรือไปบรรเลงในเขตวัดลุ่ม หรือวัดดอน ถ้าไม่ได้เพลงนี้อย่าได้เข้าไปเลย 

จะต้องมีอันเป็นไป ของหายบ้าง เจ็บตัวบ้าง ท านองนี้ เพราะเขานิยมเพลงของ
เขา พวกที่อยู่บริเวณนั้นเป็นพวกทวายปนพม่า แต่ก่อนเรียกวัดดอนหวาย เพลง
นี้ครูบะโอ่เป็นบิดาของครูแกรและครูสละ เป็นผู้น าเพลงนี้ เข้ามาและยัง มี อีก

หลายเพลงที่เป็นเพลงทวาย ผู้ที่ได้เรียนและสนใจจึงจะแยกออกได้ ครูสมภพได้
พิจารณาดูแล้วว่าเพลงนี้มีความหมายมากพอดู ครูสมภพจึงน ามายืดออกให้เป็น 

3 ชั้น ส่วนชั้นเดียว ครูบุญยงค์ เกตุคง แต่งไว้เม่ือครั้งสงคราม ไม่ทราบ พ.ศ.ใด 
เพลงนี้นิยมบรรเลงกันที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (สมภพ ข าประเสริฐ  
อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2536: 89) 

 ครูสมภพ ข าประเสริฐต่อเพลงนี้ให้แก่นักดนตรีชุดวงปี่พาทย์ประจ าวัดหัวล าโพงไว้ใช้บรร เลง
ออกงาน จนกระทั่งแพร่หลายทั่วไปในปัจจุบัน 
 

จากการรวบรวมผลงานด้านการประพันธ์เพลงประเภทต่าง ๆ ของครูสมภพ ข าประเสริฐเม่ือ
น ามาศึกษาแล้ว พบว่าการประพันธ์เพลงไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ มีลักษณะร่วมของแต่ละเพลง

ที่พบมากคือเรื่องการแบ่งมือ เป็นที่ทราบกันในหมู่ผู้ที่ศึกษาเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐว่าเพลงที่
ประพันธ์โดยครูสมภพ ข าประเสริฐนั้นมีความเคร่งครัดในการแบ่งมือ โดยเฉพาะเครื่องดนตรี ที่ ต้ อง
แบ่งมือตี เช่น ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็กและระนาดทุ้ม โดยในการประพันธ์เพลงของครูสมภพนั้น  

จะหลีกเลี่ยงการใช้มือข้างเดิมซ้ ากันระหว่างประโยค เช่นหากประโยคก่อนหน้าหมดด้วยมือซ้าย
ประโยคถัดไปก็จะขึ้นด้วยมือขวา ยกตัวอย่างเช่นเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงสุดสงวน สามชั้น ทางครูสมภพ 

ข าประเสริฐ มีการแบ่งมือระหว่างวรรคต่าง ๆ ดังนี้ 
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ประโยคที่ ขึ้นวรรคท้า จบวรรคท้า ขึ้นวรรครับ จบวรรครับ 

๑ ซ้าย ขวา คู่ห้า ขวา 

๒ ซ้าย คู่ห้า คู่สาม คู่สาม 

๓ ขวา คู่แปด ขวา ขวา 

๔ ซ้าย คู่แปด ขวา ขวา 

๕ ซ้าย ขวา ขวา ซ้าย 

๖ ขวา ขวา ซ้าย ขวา 

๗ ขวา ซ้าย ขวา คู่สาม 

๘ คู่สาม ขวา ขวา คู่ห้า 

๙ ซ้าย คู่สี่ ขวา คู่แปด 

๑๐ ขวา คู่ห้า ขวา ซ้าย 

๑๑ ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย 

๑๒ ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย 

๑๓ (เที่ยวกลับ) ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย 

๑๔ ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย 

๑๕ ขวา ซ้าย ขวา ขวา 

๑๖ ซ้าย ซ้าย ขวา ซ้าย 

๑๗ ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย 

๑๘ ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย 

๑๙ ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย 

๒๐ ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย 

๒๑ ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย 

๒๒ ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย 

๒๓ ขวา ซ้าย ขวา ซ้าย 

๒๔ ขวา ขวา ซ้าย คู่แปด 

ตารางที่ 5 ตารางแสดงการแบ่งมือเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงสุดสงวน สามชั้น 

 
 จากตารางแสดงการใช้มือในการบรรเลงท านองของวรรคต่าง ๆ นั้น สรุปได้ว่าเพลงนี้ มีการ
แบ่งมือในลักษณะที่หลีกเลี่ยงการใช้มือข้างที่หมดก่อน มาบรรเลงต่อในวรรคถัดไป เช่นถ้าหมดด้วยมือ
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ซ้ายก็จะขึ้นด้วยมือขวา หรือหมดด้วยมือขวาก็จะขึ้นด้วยมือซ้าย หรือหมดเป็นคู่ต่าง ๆ เพ่ือหลีกเลี่ยง
ความสับสนในการบรรเลง โดยเฉพาะในเที่ยวกลับซ่ึงโดยปกติจะมีจังหวะที่เร็วขึ้น สังเกตว่าไม่มีมือที่

ซ้ ากันเลยในขึ้นใหม่แต่ละวรรคของเพลงในเที่ยวกลับ 
 การประพันธ์เพลงด้วยหลักการลักษณะนี้ของครูสมภพ ข าประเสริฐ ลูกศิษย์ของท่าน ต่าง

อธิบายไปในทิศทางเดียวกันว่าท่านเคร่งครัดในส่วนนี้มาก ครูสมพงษ์ ภู่สร ได้อธิบายเรื่องนี้ ไ ว้ว่า 
“เพลงของครูต้องแบบนี้ จะมีลักษณะแบบนี้ ขึ้นมือซ้ายต้องจบมือขวา จบมือขวาต้องขึ้นมือซ้าย ไม่
ค่อยใช้มือซ้ า กัน” (สมพงษ์ ภู่สร , สัมภาษณ์. ๑๑ กรกฎาคม ๒๕๕๖) ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์  

ศิษย์คนหนึ่งของครูสมภพที่มีชื่อเสียงในการบรรเลงระนาดทุ้มเคยกล่าวกับผู้ศึกษาถึงลักษณะ การ
ประพันธ์เพลงของครูสมภพว่า “ครูจะไม่เบิ้ลมือ หมดมือนึงขึ้นอีกมือนึง แบบนี้ตีเร็วแค่ไหนก็ไ ม่ตาย 

เพราะว่ามือสลับตลอด” (วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์, สัมภาษณ์. ม.ป.ป.) 
 จึงสรุปได้ว่าอัตลักษณ์ประการหนึ่งในการประพันธ์เพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐ คือความ
เคร่งครัดในการจัดระเบียบมือซ้ายและมือขวา ไม่ให้ซ้ าการระหว่างขึ้นต้นและจบวรรคเพลง โดยมี

วัตถุประสงค์เพ่ือความคล่องตัวในการบรรเลง 
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3.2 ผลงานด้านการวชิาการของครสูมภพ ข าประเสรฐิ 

ผลงานทางด้านงานวิชาการของครูสมภพ ข าประเสริฐ เกิดขึ้นช่วงที่ท่านสอนในมหาวิทยาลัย

ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ เอกสารและบทความส่วนใหญ่ถูกรวบ รวมขึ้นโดย 
อาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณ ลูกศิษย์ของครูสมภพในยุคแรกเริ่มที่ครูสมภพเริ่มไปสอนที่นั่น 

บทความเรื่องแรกมีชื่อว่า “ประวัติปี่พาทย์นางหงส์” เขียนขึ้นในปี พ.ศ. 2524 มีเนื้อหาเก่ียว
กันเนื้อหาเก่ียวกับการผสมวงปี่พาทย์นางหงส์ วิธีการบรรเลงรูปแบบต่าง ๆ  ส าหรับบทความนี ้
ครูสมภพ ข าประเสริฐ เขียนขึ้นเพ่ือใช้เป็นเอกสารประกอบการบรรยายแก่นิสิตมหาวิทยาลัยศิลปากร 

วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ เนื้อหาในบทความเป็นการอธิบายวิวัฒนาการของวงปี่พาทย์นา งหงส์
รวมถึงวิวัฒนาการของเพลงนางหงส์อัตราต่าง ๆ รวมถึงรูปแบบการบรรเลงปี่พาทย์ นางหงส์  

ตลอดจนความนิยมของการบรรเลงปี่พาทย์นางหงส์ในวาระต่าง ๆ และท้ายบทความเป็นบทร้องเพลง
ชุดย่ าไทย หรือที่รู้จักกันดีในชื่อเพลงชุดสิบสองภาษา 

ส าหรับบทความที่สองชื่อเรื่อง “เรียนดนตรีอย่างไรถึงจะดี” เขียนขึ้นในปี พ.ศ. 2526 โดย  

ครูสมภพได้กล่าวไว้ในค าน าเก่ียวกับการจัดท าบทความและต าราดังกล่าวไว้ในค าน าของหนังสือชื่อ 
“เรียนดนตรีไทยอย่างไรถึงจะดี” ดังนี้  

 ในการเรียบเรียงวิธีการฝึกหัดเครื่องดนตรีและสิ่งควรปฏิบัติของผู้
ที่จะเป็นนักดนตรีต่อไป รวมทั้งวิธีการแต่งเพลงในลักษณะต่าง  ๆ ก็ดี การ
รวบรวมเพลงโหมโรงต่าง ๆ และการจัดวงดนตรีในลักษณะต่าง ๆ ตลอดจน

ความสัมพันธ์ของตัวร าและดนตรี จ าเป็นอย่างยิ่งส าหรับผู้ที่ใครจะรู้ ต้องสนใจ
ให้มากนัก เรื่องเหล่านี้ได้มีการเรียบเรียงกันขึ้นมาแล้วมากมาย แต่ความหมาย
ของเนื้อหาสาระในหนังสือที่ เรียบเรียงยังแคบไป เช่น บทร้องก็มีความหมาย

ความจ าเป็นเฉพาะคนร้องแต่อย่างเดียว เม่ือเรียบเรียงเรื่องดนตรีก็จะมีแ ต่ชื่อ
เพลงมากมาย ข้าพเจ้าจึงมาพิจารณาดูว่าจะต้องเรียบเรียงขึ้นมาอีกสักเรื่องหนึ่ง 

ให้มีเนื้อหาสาระหลายเรื่องหลายขั้นตอนพอที่จะน าไปเป็นแบบอย่างเพ่ือการ
เรียนการสอนได้ จึงได้ขอความคิดเห็นจากท่านรองศาสตราจารย์เด่นดวง         
พุ่มศิริ และขอความรู้เพ่ิมเติมจากท่านผู้ช่วยศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์เพ่ือให้

การเรียบเรียงจัดท าหนังสือเล่มนี้ เป็นไปด้วยความเรียบร้อยทุกประกา ร   
(สมภพ ข าประเสริฐ, 2526: ก) 

 หนังสือเรียนดนตรีอย่างไรถึงจะดีแบ่งเนื้อหาออกเป็น 6 บท มีเนื้อหาเก่ียวกับพ้ืนฐานการ
ฝึกหัดดนตรีไทย และความรู้ที่ เก่ียวข้อง  เนื้อหาของบทความดังกล่าวเป็นการแสดงทัศนะด้าน
การศึกษาวิชาดนตรีไทยโดยเฉพาะในด้านปี่พาทย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐ เนื้อหาในบทแรก เป็น
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การแสดงทัศนะจากประสบการณ์ มีการกล่าวถึงคุณลักษณะ 5 ประการของนักดนตรีที่ ดีได้แก่     
แม่นมือ แม่นปาก แม่นตา แม่นหู แม่นใจ นอกจากนั้นยังระบุว่าผู้ฝึกหัดปี่พาทย์ในชั้นเริ่มต้นต้องหัด

ฆ้องวงใหญ่เท่านั้น ในบทท่ีสองเป็นการกล่าวถึงเครื่องก ากับจังหวะในดนตรีไทยทั้งจังหวะสามัญและ
จังหวะหน้าทับต่าง ๆ ในบทท่ีสามมีเนื้อหาต่อเนื่องจากบทท่ีสองโดยแสดงให้เห็นการใช้จังหวะต่าง ๆ 

ให้เข้ากับบทเพลง เช่น วิธีการสังเกตเพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่และสองไม้ เป็นต้น นอกจากนั้นยังมีการ
กล่าวถึงวิวัฒนาการของอัตราจังหวะต่าง ๆ ในดนตรีไทยด้วย ส่วนในบทท่ีสี่นั้นกล่าวถึงความรู้ ด้าน
การประพันธ์เพลง วิธียืดขยายและตัดทอน วิธีการคัดเลือกเพลงที่จะน ามาประพันธ์ ตลอดจนวิธีการ

ประพันธ์เพลงเด่ียว ในบทท่ีห้าเป็นการอธิบายการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบอากัปกริยาของ  
ผู้แสดงโดยอธิบายรายละเอียดของเพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ว่าใช้บรรเลงประกอบอากัปกริยาใด ส่วนใน

บทสุดท้ายนั้นเป็นรายละเอียดของเพลงโหมโรงประเภทต่าง ๆ โดยอธิบายว่าโหมโรงนั้นประกอบด้วย
เพลงใดบ้าง และการประสมวงดนตรีไทยว่าวงนั้นประกอบด้วยเครื่องดนตรีอะไรบ้าง 
 ส าหรับบทความที่สามเขียนขึ้นในปี พ.ศ. 2527 มีชื่อเรื่องว่า “เรื่องพิธีไหว้ครูในทัศนะของ

ข้าพเจ้า” เนื้อหาเก่ียวกับความเชื่อเก่ียวกับพิธี ไหว้ครู ขั้นตอนและรายละเอียดของพิธี รวมถึง
ประสบการณ์เรื่องพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ เนื้อหาในบทความนี้เป็นการ

ถ่ายทอดประสบการณ์และความเชื่อเก่ียวกับพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของครูสมภพ โดยในบทน ากล่าวถึง
การใช้เครื่องดุริยางค์บูชาพระพุทธเจ้าในครั้งพุทธกาล และประเภทของการไหว้ครูสองประเภท คือ
การไหว้ครูเพลงพันและการไหว้ครูเพลงรอน ตลอดจนจุดประสงค์ต่าง ๆ ของการไหว้ครู รวมถึง 

เครื่องสังเวยในพิธีไหว้ครู ซ่ึงมีความส าคัญเป็นอย่างมากไม่สามารถขาดสิ่งที่ระบุไว้เป็นอันขาด 
 บทความสุดท้ายเขียนขึ้นในปี พ.ศ. 2529 มีชื่อเรื่องว่า “สืบเนื่องมาจากระนาดทุ้ม” เนื้อหา
เก่ียวกับกลวิธีการบรรเลงระนาดทุ้มในลักษณะต่าง ๆ บทความนี้ครูสมภพ ข าประเสริฐ เขียนขึ้นตาม

กระแสพระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในวาระที่จะจัดพิมพ์
หนังสือที่ระลึกเนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 60 พระพรรษา ในพระบาทสมเด็จ 

พระเจ้าอยู่หัว เนื้อหาในบทความกล่าวถึงประวัติศาสตร์ที่สูญหายไปของการก าเนิดระนาดทุ้ม  
รวมถึงความเชื่อมโยงของระนาดทุ้มกับฆ้องวงเล็ก ตลอดจนลักษณะที่ดีของผู้ฝึกหัดระนาดทุ้มและการ
บรรเลงระนาดทุ้มแบบต่าง ๆ โดยแบ่งออกเป็นสามประเภท ได้ แก่ ล้ าหน้า คุมวง และรั้งท้าย 

หรือห้อยท้าย 
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3.3 ผลงานด้านการประดษิฐไ์ม้ตีส าหรบัเคร ือ่งปีพ่าทย  ์

 

 
ภาพที่ 30 ไม้ระนาดทุ้ม ฝีมือครูสมภพ ข าประเสริฐ 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ บันทึกเม่ือวันที่ 31 มีนาคม 2560 
 

 ชื่อเสียงของครูสมภพ ข าประเสริฐที่เป็นที่ทราบกันในสังคมดนตรีไทยอีกด้านหนึ่งคือบทบาท
ในความเป็นช่างประดิษฐ์ไม้ตีส าหรับเครื่องปี่พาทย์ ได้แก่ ไม้นวมระนาดเอก ไม้แข็งระนาดเอก  
ไม้ระนาดทุ้ม ไม้นวมส าหรับฆ้องใหญ่และฆ้องวงเล็ก เป็นที่กล่าวขานโดยทั่วไปว่าไม้ตีระนา ดของ  

ครูสมภพเป็นไม้ตีที่ มี คุณภาพดี ครูเรือง ม่ิงสมร ลูกศิษย์ของครูสมภพพูดถึงไม้ของครูสมภพว่า  
“โอ้โห ไม่มีใครเทียบเทียม ปัจจุบันตามหากันทุกวันนี้ ด้วย” (เรือง ม่ิงสมร, สัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 

2559)  
 ไ ม้ ตีของครู สมภพ ข า ปร ะ เสริ ฐ  กร ะ จ ายอยู่ที่ นั กปี่พา ทย์ ลู ก ศิษย์ ของครู สมภพ 
 และสถานศึกษาต่าง ๆ หลายแห่ง ปัจจุบันเป็นที่ต้องการของนักสะสมเครื่องดนตรีเก่า ถือเป็นของหา

ยาก เนื่องจากมีจ านวนไม่มาก และผุพังไปตามกาลเวลา ท าให้ไม้ตีของครูสมภพที่มีสภาพสมบูร ณ์นั้น
เหลืออยู่น้อยเต็มที แต่นอกจากวิสัยของช่างแล้ว ครูสมภพยังมีจิตใจที่เป็นครูโดยแท้จริง  
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ภาพที ่31 ไม้นวมระนาดเอกฝีมือครูสมภพ ข าประเสริฐ สมบัติของครูโกวิท แก้วสุวรรณ 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ บันทึกเม่ือเมือวันที่ 24 ธันวาคม 2558 
ท่านถ่ายทอดวิชาการประดิษฐ์ไม้ตีนี้ให้แก่ลูกศิษย์ท่านหลายคน ซ่ึงแต่ละท่านได้เล่าถึง

ประสบการณ์การเรียนพันไม้ตีต่าง ๆ จากครูสมภพไว้ดังนี้ 
ครูโกวิท แก้วสุวรรณ เป็นลูกศิษย์ท่านหนึ่งของครูสมภพ ข าประเสริฐที่ได้รับการถ่ายทอด

วิชาการประดิษฐ์ไม้ตี ครูโกวิทเรียนกับครูสมภพที่มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง 
สนามจันทร์ ท่านเล่าถึงการสอนพันไม้ตีของครูสมภพว่า 

ครูเคยให้ท า ส่วนใหญ่ก็ท าเองไปบ้าง บางทีท าไม่ค่อยสวยท่านก็แก้ให้ 

ท่านจะขึ้นต้นให้ หลังจากนั้นผมจะพัน ขึ้นที่แกน ก็คือขึ้นมาเสร็จ ก็ให้ไปท าต่อ 
ส่วนใหญ่ครูก็ให้เหลาก้านก่อน ก็คือเริ่มต้นใช้เลื่อยก่อนเลย เลื่อยตัดเสี้ยน ส่วน

ใหญ่ที่อ่ืนมาคนเค้าก็ดัด ใช้ดัด ก็คือว่าเอากระบอกไม้ไผ่มาปุ๊ป ก็ใช้เลื่อยเลย 
เลื่อยบากโพรงไปเลย เป็นส่วน ๆ แล้วค่อยเอาขวดแก้วขูด เอาเศษแก้วมาขูด
เรื่อย แก้วได้ทั้งนั้นเลยครับ เราก็พยายามไม่ให้ตัดเสี้ยนก็คือคอยดูเสี้ยนไม้ เลย

ว่าถ้าเสี้ยนแฉลบทางนี้ เราก็ขูดอีกทางหนึ่งจะกินเนื้อเส้นให้ไม้ฉีก ใช้ไม้ไผ่เนื้อ
แข็ง แต่ไม่ใช่ไผ่บง แค่บอกว่าเป็นไม้ไผ่ที่เนื้อเสี้ยนละเอียด แล้วก็เนื้อหนา พอได้

ก้านแล้วต่อมาก็ชั้นแรกใช้ด้ายพันไปกับไม้เลย แล้วก็ทาข้าวสุกพอทาข้าวสุก
แล้วถึงจะเริ่มลงผ้า เดินด้ายเที่ยวเดียวให้แน่นแล้วก็ทา เสร็จแล้วก็พันผ้า ด้ายที่
ใช้ก็เป็นแบบได้ทั่วไป ใหญ่กว่าด้ายเย็บผ้าแต่ไม่ใหญ่ถึงขนาดป่านว่าวแต่ก็คือว่า

เส้นใหญ่หน่อยหนึ่ง พอเริ่มพันก็ไม่ต้องกว้าง เพราะพอเราเริ่มถักหน้า พัน ไป
เนื้อผ้าก็จะยาวขึ้น ก็พันไปแล้วก็ถักซ้ า … ก็ตัดผ้าเอาไว้เลยครับ คือผ้า 1 ผืน

เนี้ยผืนไม่ใหญ่มากนะ ส่วนใหญ่ก็คือผ้าที่นักศึกษา ไม่เข้าใจ เวลาไหว้ครูใช้ ผ้า
ขาว ก็ไปเอาเศษผ้าเล็ก ๆ ท่านก็ตัดไว้ ก็คือว่าท าทีละคู่ ทีละข้างพร้อมกัน ก็คือ
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เท่านี้ ตรงนี้ 1 รอบ ตรงนี้ 1 รอบ ถ้าเป็นคู่ก็ให้เท่ากัน ผ้าได้ 2 หมุนแล้วก็ถักที
หนึ่ง ไม่น้อยกว่า 3 ก็จะพันไปจนถึงเที่ยวสุดท้ายพอถึงนั้นก็จะเริ่มพิถีพิถันมาก

ขึ้น พอพันก็จะไม่ใช้วิธีวัดความยาวผ้าแล้วนะ ก็จะดูว่าพอพันครบ 2 รอบก็จะ
ให้พอดีกับหัว ก็ช่วงบน ๆ จะเป็นแบบนี้ 2 เที่ยวแล้วตัด แล้วพันทีหนึ่ง คือท่าน

บอกว่าบางคนอย่าให้หัวรอยต่อเกยท ากันเพราะจะมีปัญหาเวลาตีก็จะใช้ วิธีนี้  
พอเสร็จก็จะหาผ้าสวย ๆ มาปิด อาจารย์ท่านไม่ได้บอกนะ ว่าเริ่มจากทิศไหน 
แต่ท่านบอกว่าให้ไปในทิศเดียวกัน จะทิศไหนก็ขึ้นอยู่กับเราว่าจะถนัดขวาหรือ

ซ้ายแต่ว่าจะไปทิศเดียวกัน เชือกที่ใช้ส่วนใหญ่ก็จะเป็นเชือกไนลอนมากกว่า  
ครูจะพันผ้าไว้ตรงด้านล่างของหัวไม้ที่ ติดกับก้าน เริ่มต้นคนมักจะเข้าใจ เรื่ อง

ของควา มสวย  แ ต่ที นี้ ที่ ถั กตร งนี้ มา ของไ ม้ฆ้ อ ง เป็ นพวกที่ ตีฆ้ อ ง นะ  
ก็คือพวกที่เอาไว้ไล่ฆ้องก็จะเป็นลักษณะนี้ เหมือนกัน ทีนี้วิธีจับไม้ฆ้องของครู
นิ้วชี้จรดที่ตรงนี้ ชิดหัวไม้ ที่นี้มีปัญหาก็คือว่าคนที่เล็บยาวมักจะสะกิดด้ายขาด 

ถักหน้าจะหลุดหมด เพราะฉะนั้นส่วนหนึ่งที่ปิดตรงนี้ให้ปิดด้ายที่เราท าไว้  
กันพวกเล็บพวกนู้นพวกนี้  จะได้รักษาถักหน้านี้ได้ดี  … ไม้แข็งผมไปไม่ถูก  

แต่อาจารย์ก็เคยนั่งพูดว่าวิธีท าไม้แข็งก็คือต้องใช้ถั กแบบนี้ละ แล้วก็ชุบรัก ชุบ
ข้างในก็เป็นบ้างชั้น ไม่ได้ชุบหมด แต่ที่ครูเคร่งครัดมากเรื่องตรงนี้ คือถั ก ด้าย
ต้องให้แข็งที่สุด ต้องดึงให้แรงที่สุด คือเรื่องชุบลักนี้ เป็นความถนัดนะ บางคน

ชุบเยอะชุบน้อย แต่ครูบอกว่าถ้าชุบเยอะเกินบางทีก็จะแข็งกระด้าง ก็จะชุบไป
เ ว้ น ไ ป  เ พ่ื อ จ ะ รั ก ษ า ต ร ง นั้ น  แ ต่ ที่ ส า คั ญ คื อ ด้ า ย ต้ อ ง แน่ นที่ สุ ด  
(โกวิท แก้วสุวรรณ, สัมภาษณ์, 24 ธันวาคม 2558) 

 
ภาพที่ 32 ไม้ระนาดเอกชุบรักฝีมือครูสมภพ ข าประเสริฐ สมบัติของครูโกวิท แก้วสุวรรณ 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ บันทึกเม่ือ 24 ธันวาคม 2558 
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 อาจารย์โกศล พจนารถ ลูกศิษย์อีกท่านหนึ่งของครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้กล่าวถึงการสอน
ประดิษฐ์ไม้ตีของครูสมภพว่า 

ครูสอนให้พันไม้ ครูจะหาอุปกรณ์ให้หมดนะ กระทั่งไม้ไผ่ครูก็เตรียมให้ 
ไม้ไผ่ที่เตรียมเป็นไม้ไผ่ที่เลือกไว้แล้ว ให้เราเป็นคนผ่าเอง แล้วก็เหลา การเลือก

ไม้เค้าบอก ไม่ไผ่แก่ตง ไผ่สีสุก เวลาเหลากลมสวยออกคล้ าๆไม่เหลือง ครูเค้า
บอกที่ ปลา ย ไ ม้ มีข้ อหน่ อย มั น ก็จ ะ ดี  ถ้ า มันยา วพอดี  เอา ข้ อ ไว้ หน้า  
หลังก็เอา แต่ว่าครูเอาไว้ข้างหลัง เวลาที่มันแตกจะได้มาตัดที่ปลายไม้พอดี ๆ 

แต่ถ้าไม้ไผ่ยาวมาก ๆ ก็ไม่ได้ข้อนะ ก็ตรง ใช้เลื่อยตัดหัวท้าย แล้วใช้ผ้าพันไม้
นวม เหลาก้านก็ใช้มีดนี่แหละ เลื่อยตัดเหล็ก วิธีกะขนาด เราเอาไปเทียบกับ

ของเก่าไง มีไม้มาเทียบให้ ไม่ได้บอกว่าเท่าไหร่ แต่ที่ดูก็ประมาณครึ่งเซนนะ ถ้า
ไม้งอ ไม่ได้ดัดนะ เอาใหม่ ไม้ไผ่เยอะ เอาใหม่ ครูก็ไม่ได้ให้ดัดนะ ครูให้เอาใหม่ 
พอได้ก้านแล้วมาฉีกผ้าสิ ผ้าด้ายดิบนะ ฉีกขนาดให้มันพอดี พันไปได้รอบ พัน

ไปได้ตุ่มหนึ่งก็ใช้ด้าย ด้ายเป็นด้ายสี ด้ายครูก็เตรียมมาให้นะ ด้ายที่เหนียว ด้าย
ไหม เหนียว ๆ ไม่ขาดง่าย ไม่เหมือนเชือกที่เล่นว่าว อันนั้นเล็กกว่า พันได้รอบ

หนึ่งก็เพ่ิมต่อ เพ่ิมวงรอบไปก็ใช้ด้ายพันต่อ แล้วก็เพ่ิมไป จนได้พอดีปั๊บ ถ้าพัน
มากเที่ยวก็จะแข็งหน่อย ก็หลายเที่ยวนะ ท าอยู่ สามสี่ เที่ยวแล้วพัน พอได้
ขนาดแล้วก็ปิด ปิดผ้าครูใช้ข้าวสุก ครูใช้ข้าวสุกท า เอาข้าวสุกทาตลอดทั้ งผืน 

พับริมเข้ามา คล้าย ๆ แบ่งตรงกลางไว้ 2 ส่วน แบ่งริมไว้ 1 ส่วน พับมาข้าวสุก
ติด แล้วชายพับสองข้างมาเป็นเส้นตรงกลางแล้วก็ทาข้าวไปทั้งผืนอีกที แล้วก็
เอารอยพับไว้ด้านในนะ แล้วพัน รีดไปกับพ้ืน กดแล้วก็ตากให้แห้ง ... ครูให้ท า

ไม้ระนาด เค้าก็สอนหลายอย่าง แต่ว่าให้ท าไม้ระนาดอย่างเดียว แต่ไม้อ่ืนเค้าก็
ท าเหมือนกันนะ … วิธีพันให้น้ าหนักเท่ากัน คือผ้า น้ าหนักผ้าได้ สองข้าง พัน

ข้างนี้ พันข้างนี้ มันก็เท่ากันแหละ ใกล้เคียง แต่ว่าไม้ระนาดพันมือที่มันจะพอดี
กันมันก็ต้องเลือกนะ เราตีเรายังต้องเลือกเลย เวลาเราตีระนาดใช่เปล่า ไม้คู่นี้ไว้
ข้างซ้าย ไม้คู่นี้ไว้ข้างขวา ตี ๆ ไปเสียงประหลาด พลิกไม้ตามก็มี บางทีผ้า ความ

หนา ความบางของผ้าไม่เท่ากัน เสียงมันออกมาไม่เท่ากัน เราตีไปเรายังเอามือ
หมุนไม้เลย ให้มันลงต าแหน่งที่ เสีย ง มันใกล้เ คีย งกัน  (โกศล พจนารถ,  

สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2559)  
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ภาพที่ 33 ครูสวง ลาภเวช 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ บันทึกเมือ 20 พฤษจิกายน 2559 

 
ครูสวง ลาภเวช เป็นอีกท่านหนึ่งที่คุ้นเคยกับครูสมภพ ข าประเสริฐ เนื่องจากเคยไปพักอาศัย

อยู่ที่บ้านของครูสมภพเป็นระยะเวลานาน จึงได้เห็นกรรมวิธีการผลิตไม้ตีของครูสมภพ และบางครั้งก็

เป็นลูกมือด้วย ครูสวงเล่าถึงการท าไม้ตีของครูสมภพว่า 
 เป็นคนไปช่วยเขา ซ้ือผ้าขาวเอาอย่างดีเลย ผ้าขาวท่ีตัดเสื้อนี่นะ ซ้ือที่

พาหุรัด แล้วก็มาตัด แล้วก็ทุกเส้นที่พันนี่ต้องเท่ากันหมด พอพันไปแล้วเนี่ยก็มา
ถูกับแผ่นเหล็ก ต้องนับเลยนะ ข้างนี้ยี่สิบอีกข้างก็ต้องยี่สิบ ข้างนึงยี่สิบห้าอีก
ข้างก็ต้องยี่สิบห้า ต้องจ าให้ได้นะ ต้องถูให้เท่ากันทั้งหมด เสร็จแล้วก็ถักรอบ

แรก เสร็จแล้วก็ชุบรัก ชุบรักแล้วก็ผึ่งเอาไว้นะ ถ้าเป็นหน้าหนาวก็เร็วหน่อย
เพราะว่าแห้งเร็ว แต่แห้งมากก็ไม่ได้เด๋ียวพองข้างใน เวลาตีจะดังแป้ก ๆ ต้องให้

สนิท อยู่ที่ เวลารูดกับแผ่นเหล็กจะต้องให้นิ่งเลย ส่วนก้านก็ใช้ไม้ที่ เหลาลูก
ระนาดเนี่ย อันไหนที่เสียมันคดเหลาระนาดไม่ได้ครูภพก็เอามานั่งตัด เหลาตัด
เสี้ยนเลย ใช้มีด มีความพยายามมาก เพราะว่าเหลาตัดเสี้ยนเลย ตัดให้ตรงไป

เลย แล้วท่านบอกว่าการรักษาไม้อย่าไปวางไว้ ให้ผูกแล้วก็แขวนไว้ ก่ีเดือนก่ีปีก็
ไม่เป็นไร เพราะว่าถ่วงลง ท าให้ไม่เสีย ท่านบอกว่าถ้าไปวางไว้หรือเอาไปใส่ราง
ไว้มันเสียหมด จะโค้ง  (สวง ลาภเวช, สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2559) 
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ภาพที่ 34 ไม้ระนาดเอกชุบรักของครูสมภพ ข าประเสริฐ สมบัติของครูสวง ลาภเวช 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐบันทึกเม่ือ 20 พฤศจิกายน 2559 

 
ครูสุวัฒน์ กิจวาส ลูกชายคนโตของครูประยูร กิสวาส ซ่ึงเป็นศิษย์อีกท่านหนึ่งของครู สมภพ 

กล่าวถึงไม้ตีของครูสมภพว่า “เขาพูดกันว่าดีเลยล่ะ แต่ว่ามีน้อยคู่ไง ไม่ได้ท าเยอะ มีน้อย พ่อเนี่ยได้
วิชาไม้มาจากครูภพด้วยนะ” (สุวัฒน์ กิสวาส, สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2560) ซ่ึงภายหลังครูประยูร
ได้น าวิชาการประดิษฐ์ไม้ตีที่ได้เรียนจากครูสมภพ มาท าใช้เองในบ้านอีกด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 35 ไม้ระนาดทุ้มฝีมือครูประยูร กิสวาส 
ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐบันทึกเมือวันที่ 14 กุมภาพันธ์ 2560 
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ส าหรับไม้ตีคู่สุดท้ายของครูสมภพ ข าประเสริฐนั้น เป็นไม้ตีฆ้องวงใหญ่ (ไม้นวม) ซ่ึงครูสมภพ
พันให้ผู้วิจัยในครั้งที่ ผู้วิจัยเข้าเรียนที่ วิทยาลัยนาฏ ศิลป ในสาขาปี่ พาทย์ เป็นไม้ฆ้องวงใหญ่  

ทรงลูกจันทน์ ซ่ึงพบได้ยากในปัจจุบัน 

 
ภาพที่ 36 ไม้นวมฆ้องวงใหญ่ คู่สุดท้ายในชีวิตครูสมภพ ข าประเสริฐ 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ บันทึกเม่ือ 31 มีนาคม 2560 
 

ปัจจุบันไม้ฆ้องคู่ดังกล่าวยังเก็บรักษาไว้ท่ีผู้วิจัย โดยได้เก็บรักษาไว้ในสภาพเดิม โดยผ้าพัน

ชั้นนอกได้เปื่อยไปตามอายุการใช้งาน ท าให้เห็นงานข้างในชัดเจน ใช้ในการวิเคราะห์ขั้นตอนการพัน
ไม้ตีของครูสมภพ ข าประเสริฐได้เป็นอย่างดี 

 

 
ภาพที่ 37 ลายมือครูสมภพเรื่องการทูลเกล้าถวายไม้ระนาด 

นอกจากนั้นยังพบหลักฐานที่เป็นลายมือของครูสมภพ ข าประเสริฐ ระบุว่าท่านเคยประดิษฐ์

ไม้ระนาดมโหรีด้วย ซ่ึงสัดส่วนของไม้ระนาดมโหรีนั้นแตกต่างกับไม้ระนาดที่ใช้ตีในวงปี่พาทย์ทั่ วไป 
คือจะมีขนาดเล็กกว่าและมีความแข็งที่พอดีส าหรับบรรเลงระนาดมโหรีโดยเฉพาะ ซ่ึงครูสมภพได้ระบุ

ว่าไม้ระนาดมโหรีที่มีคุณภาพดีที่สุดที่ครูสมภพเคยท าได้ทูลเกล้าถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี  
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ข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่าผลงานการประดิษฐ์ไม้ตีส าหรับเครื่องปี่พาทย์ของครู สมภพ  
ข าประเสริฐ มีกรรมวิธีการผลิตที่พิถีพิถันต้ังแต่การคัดเลือกไม้มาเหลาเป็นก้านด้วยวิธีเหลาแบบ ตัด

เสี้ยน จึงท าให้ให้ก้านไม้ตีของครูสมภพมีความตรงและสามารถคงสภาพนั้นไว้ได้อย่างยาวนาน 
นอกจากนั้นในการพันผ้าด้านในแต่ละชั้นครูสมภพยังให้ความส าคัญกับการรีดผ้าแต่ละชั้นกับแผ่น ไม้

ให้แน่นที่สุดเพ่ือความคงทนและคุณภาพเสียงขณะบรรเลง ส าหรับขั้นตอนในการถักนั้นครูสมภพจะ
ดึงด้ายที่ใช้ถักไม้ในแต่ละชั้นจนแน่นที่สุด ท าให้ไม้ของครูสมภพมีความคงทน และคุณภาพเสียงที่ดี 

จากการศึกษาผลงานของครูสมภพ ข าประเสริฐ สามารถสรุปผลงานของครูสมภพ  

แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ การประพันธ์เพลง งานเขียนทางวิชาการ และงานช่างประดิษฐ์ไม้ตี
ส าหรับระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่และฆ้องวงเล็ก ในด้านการประพันธ์เพลงนั้น ครูสมภพ  

ข าประเสริฐประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงเด่ียว เพลงเรื่อง เพลงส าเนียงมอญ 
ไว้ท้ังสิ้นรวม 66 เพลง ดังนี้  

ประเภทเพลงหน้าพาทย์ได้แก่ เพลงตระบรรทมไพร สามชั้น เพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ 

สามชั้น เพลงตระสร้อยสน สามชั้น 
ประ เภท เพลงโหมโ ร ง ไ ด้แ ก่  เพลง โหมโ ร งมหา ร า ช  เพลง โหมโ ร งปฐ ม ฤ ก ษ์   

เพลงโหมโรงวชิรมงกุฎ 
ประเภทเพลงเถาได้แก่ เพลงจระเข้หางยาว เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงจ าปานารี เถา  

เพลงพันธุ์ฝรั่ง เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงสร้อยมยุรา เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงพม่าเห่ 

เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงจีนขิมเล็ก เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงทยอยนอก เถา (ปรับปรุง
ทางเปลี่ยน) เพลงทยอยใน เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงทยอยเขมร เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) 
เพลงปลาทอง เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน)  

ประเภทเด่ียวระนาดเอก ได้แก่ เด่ียวระนาดเอกเพลงสุดสงวน สามชั้น เด่ียวระนาดเอกเพลง
หกบท สามชั้น เด่ียวระนาดเอกเพลงสุรินทราหู สามชั้น  

ประเภทเด่ียวฆ้องวงใหญ่ ได้แก่ เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงสุดสงวน สามชั้น เด่ียวฆ้องวง ใหญ่
เพลงสารถี สามชั้น เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงพญาโศก สามชั้น เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงอาเฮีย สามชั้น 
เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงหกบท สามชั้น เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญ สามชั้น เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลง

นารายณ์แปลงรูป สามชั้น 
ประเภทเด่ียวฆ้องวงเล็ก ได้แก่ เด่ียวฆ้องวงเล็กเพลงสุดสงวน สามชั้น เด่ียวฆ้องวงเล็กเพลง

อาเฮีย สามชั้น เด่ียวฆ้องวงเล็กเพลงหกบท สามชั้น เด่ียวฆ้องวงเล็กเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น  
ประเภทเด่ียวระนาดทุ้ม ได้แก่ เด่ียวระนาดทุ้มเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น เด่ียวระนาด

ทุ้มเพลงฉิ่งมุล่ง ชั้นเดียว เด่ียวระนาดทุ้มเพลงสุดสงวน สามชั้น เด่ียวระนาดทุ้มเพลงอาเฮีย สามชั้น 

เด่ียวระนาดทุ้มเพลงหกบท สามชั้น เด่ียวระนาดทุ้มเพลงเพลงทะแย เด่ียวระนาดทุ้มเพลงสา รถี  
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สามชั้น เด่ียวระนาดทุ้ มเพลงพญา โศก สามชั้น เด่ียวระนาดทุ้ ม เพลงแขกมอญ สามชั้ น  
เ ด่ี ย วร ะ นา ดทุ้ ม เ พ ล งสุ ริ น ทร า หู  ส า มชั้ น  เ ด่ี ย วร ะ นา ดทุ้ ม เ พ ล งน กข ม้ิ น  สา มชั้ น  

เด่ียวระนาดทุ้มเพลงกราวใน สามชั้น  
ประเภทเพลงส าเนียงมอญ ได้แก่ เพลงโลงทอง เถา เพลงด้อมค่าย เถา เพลงม่านมงคลใหญ่ 

เถา เพลงมะลิวัลย์ เถา เพลงมะลิซ้อน เถา เพลงมะตะแบ เพลงล าปางใหญ่ เพลงเร็วยามเช้า  
 เพลงหนึ่ง เพลงสอง เพลงเร็วกระเหรี่ยง เพลงย่ าค่ า (เรียบเรียงและท าทางเด่ียวใหม่) เพลงย่ าเที่ยง  
(เรียบเรียงใหม่) เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงฉิ่งมุล่ง ชั้นเดียว เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงแขกมอญ สาม

ชั้น เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงสุดสงวน สามชั้น เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงพญาโศก สามชั้น เด่ียว
ฆ้องมอญวงใหญ่เพลงสารถี สามชั้น เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงนาราย ณ์แปลงรูป สามชั้น  

และเพลงเด่ียวประจ าวัดส าหรับฆ้องมอญวงใหญ่ ระนาดเอก ระนาดทุ้มและฆ้องมอญวงเล็ก 
ประเภทเพลงเรื่องได้แก่ เพลงเรื่องย่ าไทยทางบรรเลงส าหรับบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์นางหงส์ 
ส าหรับผลงานทางวิชาการของครูสมภพ ข าประเสริฐ ท่านได้เรียบเรียงบทความประ กอบ  

การบรรยายไว้ 4 เรื่อง เพ่ือใช้ประกอบการบรรยายในขณะที่ท่านสอนอยู่ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร  
วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ งานเขียนทั้ง 4 เรื่องได้แก่ เรื่องประวัติปี่พาทย์นางหงส์ เรื่องเรียน

ดนตรีอย่างไรถึงจะดี เรื่องพิธีไหว้ครูในทัศนะของข้าพเจ้าและเรื่องสืบเนื่องจากระนาดทุ้ม 
ผลงา นทา ง ด้านการประดิษ ฐ์ ไ ม้ ตีส า หรั บเครื่ อ งปี่พา ทย์  ครู สมภพ ข า ปร ะเสริฐ   

ประดิษฐ์ไม้นวมส าหรับระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่และฆ้องวงเล็ก รวมถึงไม้ระนาดเอกชุบรัก

อีกด้วย โดยครูสมภพมีกรรมวิธีการผลิตไม้ตีของท่านอย่างพิถีพิถันท าให้ไม้ตีของครูสมภพมีคุณภาพดี
และมีอายุการใช้งานที่ยาวนาน 
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บทที่ 4 
วิเคราะหส์ายการสบืทอดความร ูด้า้นดนตรไีทยของครสูมภพ ข าประเสรฐิ 

 

4.1 สายการสืบทอดความร ูด้้านดนตรไีทยของครสูมภพ ข าประเสรฐิ 

 ครูสมภพ ข าประเสริฐมีลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านดนตรีไทยจ านวนมาก ซ่ึง
สามารถจ าแนกผู้ได้รับการถ่ายทอดวิชาออกเป็นกลุ่มต่าง ๆ ได้ดังต่อไปนี้ 

4.1.1 สายการสบืทอดความร ูใ้นช ัน้แรก 

ลูกศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐที่มีโอกาสได้เรียนกับครูสมภพโดยตรงนั้นสามารถสรุป  
สา ยกา รสื บทอดไ ด้  4  สา ย  คือ  สา ย ศิษย์ ครู หลวงประ ดิษฐไพเร าะ  ( ศร  ศิลปบร ร เลง)  

รุ่นเล็ก สายทายาท สายศิษย์วัดหัวล าโพง สายวัดรวก และสายมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต
พระราชวังสนามจันทร์รวมถึงสถานศึกษาอ่ืนในจังหวัดนครปฐม ซ่ึงในปัจจุบันกลุ่มผู้ที่ได้รับการ
ถ่ายทอดวิชาดังกล่าวล้วนแล้วแต่เป็นก าลังส าคัญในการสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ

อย่างกว้างขวาง ซ่ึงจะอภิปรายดังต่อไปนี้ 

4.1.1.1 สายศ ิษยค์รหูลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศ ิลปบรรเลง) ร ุ่นเลก็  

 
ภาพที่ 38 ครูเสนาะ หลวงสุนทรกับผู้วิจัย 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ บันทึกเม่ือวันที่ 24 สิงหาคม 2559 
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ถึงแก่กรรมเม่ือวันที่ 8 มีนาคม พ.ศ. 2497 

ในขณะนั้นมีศิษย์รุ่นเล็กของท่าน 3 ท่าน ได้แก่ ครูเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ครูสุบิน จันทร์
แก้ว และครูฉลาก โพธิ์สามต้น ได้เรียนเพลงต่าง ๆ เพ่ิมเติมกับครูสมภพ ข าประเสริฐ ในฐานะที่ครู
สมภพ เป็นศิษย์รุ่นพ่ีร่วมส านักเดียวกัน ครูเสนาะ เล่าถึงเหตุการณ์ในช่วงนั้นว่า  
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เจอพ่ีสมภพครั้ งแร กที่ วั ดพระ พิ เรนทร์ ท่าน คุมวงปี่ พาท ย์ ข อง  
ปู่ข า กลีบชื่น ตอนหลังท่านถึงได้มาต่อเพลงกับท่านครู พอท่านครูสิ้นเราก็ไปต่อ

เพลงกับพ่ีสมภพ ส่วนมากจะเป็นพวกเพลงมอญเก่า เวลาต่อเพลงจะไปต่อกันที่
บ้านพ่ีช่อ อากาศโปร่ง ตร งหลา นหลวง บางทีก็ไปต่อ เพลง กับ พ่ีภ พที่  

บ้านบางยี่ เรือ ที่บ้านมีฆ้อง มีระนาด มีทุ้ม ส่วนมากจะนัดกันไปกับนกเล็ก 
บางทีเจอกันบ้างไม่เจอกันบ้าง ตอนนั้นผมอยู่ท่าพระ เลยไป หาพ่ีภพบ่อย 
ส่วนมากจะหาต่อเพลงมอญ เพราะพ่ีภพได้เพลงมอญเยอะ ภายหลังก็ไปเล่น

ออกวิทยุศึกษากันอีกหลายปี พ่ีสมภพก็จะดูแลเรื่องปรับวงให้ อย่างเช่นครั้ง
หนึ่งบันทึกเพลงแสนค านึงกัน พ่ีประชิตร้อง มีเด่ียวท้ายด้วย แต่แสนค านึงที่อัด

ครั้งนั้นเฉพาะสองชั้นและชั้นเดียวจะเป็นอีกแบบหนึ่ง เพราะพ่ีสมภพบอกว่า
สองชั้ น กับชั้ น เ ดีย ว ไ ม่ เท่ า กัน ก็ เลยท า สองชั้ น กับชั้ น เ ดีย ว ให้ เท่ ากัน 

(เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2559) 

 
ภาพที่ 39 ครูฉลาก โพธิ์สามต้นกับผู้วิจัย 

ที่มา : นายสุวิชา พงษ์เกิดลาภ 

 ครูฉลาก โพธิ์สามต้นเป็นอีกท่านหนึ่งที่ใกล้ชิดกับครูสมภพ ข าประเสริฐมาก ท่านได้เล่าถึง
เหตุการณ์ช่วงที่ไปต่อเพลงกับครูสมภพว่า 

เจอกันครั้งแร กที่ บ้า นท่ านครู หลวงประ ดิษ ฐ์ ราวพ.ศ. 2490  
เขาไปเรียนกับท่านครูก่อนเรา เราไปเรียนทีหลัง คนสุดท้าย รุ่นสุดท้าย เราไป

หลังครูเสนาะอีก เราไปรุ่นเดียวกับสุพจน์ โตสง่า พอหลังท่านครูตาย พ่ีภพก็
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เรียกเราไปถามว่า นกเล็กที่บ้านมีเครื่องหรือเปล่า เราก็บอกว่ามีครับ แกก็บอก
ว่า ท าไมไม่ค่อยเอาเรื่องเลยวะ พอพูดเสร็จแทนที่แกจะว่าอะไร แกบอกว่า  

ถ้าอยากได้เพลงให้ไปหาพ่ี ไปที่บ้าน พวกตระเนี่ย พวกเพลงเก่า ๆ ที่เขาได้กัน
ไม่ครบแกจะถาม พญาเดินเขาตีกัน 3 ตัว แกได้ 7 แกถามนกเล็กจะเอาม้ัยพ่ีจะ

ให้ เราก็ได้จากแกพญาเดิน 7 ท่อน ส่วนมากเวลาไปต่อเพลงจะไปกับครูเสนาะ 
แต่บางทีเขาก็ไปคนเดียวบ้าง เพราะเขาอยู่ใกล้ (ฉลาก โพธิ์สามต้น, สัมภาษณ์,  
6 กุมภาพันธ์ 2559) 

จากข้อมูลการสัมภาษณ์อาจารย์ทั้งสองท่านสามารถสรุปความรู้ที่ท้ังสองได้รับการถ่ายทอด
จากครูสมภพ ข าประเสริฐได้ดังตารางต่อไปนี้ 

 

คร ูเสนาะ หลวงสนุทร ครฉูลาก โพธ ิส์ามต้น 

เพลงเรื่อง 
เพลงมอญเก่า 

เพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้ง 
เพลงตระโหมโรง 

เพลงพญาเดิน 7 ท่อน 

ตารางที่ 6 การสืบทอดความรู้ของครูสมภพ ข าประเสริฐ 

โดยศิษย์สายครูหลวงประดิษฐไพเราะ (รุ่นเล็ก) 

จึงสรุปได้ว่าศิษย์กลุ่มแ รกที่ ได้รั บการถ่ายทอดความรู้ ด้านดนตรี ไทยจา กครู ส มภพ  
ข าประเสริฐก็คือกลุ่มศิษย์รุ่นเล็กของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซ่ึงถือว่าเป็นการถ่าย

โอนสืบทอดความรู้ กันภายในส านัก ซ่ึงสิ่งที่ เรียนรู้ได้ประการหนึ่งจากการสืบทอดในสายนี้คือ  
ส านักดนตรีมีบทบาทส าคัญในการโยงใยผู้คนเข้า ด้วยกัน อันเป็นเหตุแห่งการสืบทอดวิ ชาการและ

พัฒนาความรู้ต่อมาในชั้นหลัง ส านักดนตรีที่เข้มแข็งย่อมเกิดจากปัจจัยหลักคือนักดนตรีในส านั กมี
ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ เมตตาช่วยเหลือกัน ถ่ายทอดความรู้ให้แก่กันโดยไ ม่ปิดบัง ปัจจัยเหล่านี้ท าให้
ความรู้แห่งส านักด ารงอยู่ได้เรื่อยมา 
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4.1.1.2 สายทายาท 

 
ภาพที่ 40 ครูธนู ข าประเสริฐ 
ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ 

 
นับแต่ครั้งบรรพบุรุษตระกูลข าประเสริฐล้วนแล้วแต่นับถือพระพุทธศาสนาเป็นสรณะแห่ง

การด ารงชีวิตกันสืบมา ในพระไตรปิฎกมีบทหนึ่ งที่กล่าวถึ ง ทิศ 6 ซ่ึงในทิศเบื้องหน้ า หรื อ  

ปุรัตถิมทิศซ่ึงหมายถึงบิดาและมารดา การที่ กุลบุตรและกุลธิดาจะท านุบ ารุงทิศเบื้องหน้านั้น  
ประการหนึ่งที่ท าได้ก็คือการด ารงวงศ์ตระกูลให้ต้ังอยู่ทั้งทรัพย์สมบัติและสรรพวิชาแห่งบรรพบุรุษ 

ครูสมภพ ข าประเสริฐได้ถึงแก่กรรมไปเม่ือ พ.ศ. 2543 นับจากนั้นครูธนู ข าประเสริฐบุตรชาย
คนโตก็เป็นผู้สืบทอดเจตนารมณ์ในฐานะทายาทของครูสมภพเรื่อยมา โดยครูธนูได้เรียนวิชาปี่ พาทย์
เบื้องต้นกับครูสมภพ ก่อนที่จะเข้ารับการศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปในสาขาปี่พาทย์และเม่ือส า เร็จ

การศึกษาแล้วครูธนูได้เข้ารับราชการที่กองการสังคีต กรมศิลปากร ในต าแหน่งศิลปินจัตวา  
ปฏิบัติราชการในต าแหน่งดุริยางคศิลปินเรื่อยมาจนถึงแก่กรรมเม่ือ พ.ศ. 2545 เม่ือพิจารณาเพลงที่

ตกทอดมาถึงผู้วิจัยทั้งจากการที่ได้ต่อเพลงกับครูธนูโดยตรงและแถบบันทึกเสียงที่ครูธนูได้บันทึก ไว้ 
สามารถสรุปได้ถึงเพลงต่าง ๆ ที่ครูธนูได้รับการสืบทอดมาจากครูสมภพดังตารางต่อไปนี้ 
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ครธูนู ข าประเสรฐิ นายปกป้อง ข าประเสรฐิ 

เพลงสาธุการทางครูพุ่ม โตสง่า 
เพลงเรื่องเพลงช้าหลายเพลง เช่น เพลงเรื่อง

เต่ากินผักบุ้ง 
เพลงส าเนียงมอญหลายเพลง 

เพลงตระบรรทมไพร 

เพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ 
เพลงตระสร้อยสน 

เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงสุดสงวน สามชั้น 

 
 

 
 

เพลงสาธุการทางครูพุ่ม โตสง่า 

ตารางที่ 7 การสืบทอดความรู้ของครูสมภพ ข าประเสริฐโดยศิษย์สายทายาท 

 

 
ภาพที่ 41 เด็กชายปกป้อง ข าประเสริฐ 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ 

ก่อนที่ครูธนู ข าประเสริฐจะถึงแก่กรรมนั้นท่านได้ถ่ายทอดวิชาปี่พาทย์ให้แก่ผู้วิจัย โดยผู้วิจัย
ได้เริ่มจับมือเพลงสาธุการกับครูสมภพ ข าประเสริฐเม่ือ พ.ศ.2537 ก่อนที่ครูสมภพจะมอบหมา ยให้  
ครูธนูต่อเพลงสาธุการให้ผู้วิจัยจนจบและต่อเพลงเรื่องเพลงช้าต่าง ๆ ให้ผู้วิจัยอีกมากมายจนกระทั่ง
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ต่อเพลงเด่ียวฆ้องวงใหญ่ให้ผู้ศึกษาในภายหลัง จึงถือได้ว่าทายาทของตระกูลข าประเสริฐยังมีผู้ 
ด ารงวงศ์ตระกูลในการสืบทอดเจตนารมณ์ในการเป็นนักดนตรีไทยเรื่อยมาจวบกระทั่งปัจจุบัน 

 

4.1.1.3 สายศ ิษย์วดัหัวล าโพง 

 ลูกศิษย์ที่ส าคัญอีกกลุ่มหนึ่งซ่ึงมีฝีมือและสร้างชื่อเสียงอย่างมากคือศิษย์จากวัดหัวล าโพง 
โดยครูเอ้ิน หมอนวดดีหัวหน้าวงได้เชิญครูสมภพให้เป็นผู้ถ่ายทอดวิชาและปรับวงส าหรับงานบรร เลง
ต่าง ๆ ลูกศิษย์ที่ส าคัญในยุคแรกคือ ครูสมพงษ์ ภู่สร และครูสุนทร มาประสพ ซ่ึงถือเป็นพ่ีใหญ่ของวง

วัดหัวล าโพงก่อนที่ในภายหลังจะได้นักดนตรีฝีมือดีอย่าง สมนึก ศรประพันธ์ องอาจ อ่วมอนงค์  
เรือง ม่ิงสมร และวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ มาเป็นก าลังส าคัญในการท าวงเพ่ือ เข้าประชั น ว ง  

ณ วัดพระพิเรนทร์เม่ือ พ.ศ. 2517 จนได้รับรางวัลชนะเลิศ 

 
ภาพที่ 42 ครูสมพงษ์ ภู่สร 
ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ 

 
 ศิษย์ในชุดบุกเบิกของส านักวัดหัวล าโพงคือครูสมพงษ์ ภู่สร ซ่ึงก่อนจะย้ายมาอยู่วัดหัวล าโพง

ครูสมพงษ์ได้เรียนปี่พาทย์มาพอสมควรแล้ว ครูสมพงษ์เริ่มเรียนปี่พาทย์กับครูสนิทที่จังหวั ด
สุพรรณบุรี หัดปี่พาทย์อยู่ที่บ้านครูสนิทประมาณสองปี ด้วยความที่หัวไวกว่าเพ่ือน ๆ ในกลุ่ม ผู้ใหญ่
จึงคุยกันและมีความคิดว่าจะส่งครูสมพงษ์เข้ามาเรียนเพ่ิมเติมในกรุงเทพมหานคร ครูสมพงษ์เล่าว่า 
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สองปีกว่ามันก็พอจะท าอะไรได้ ตอนนั้นรู้สึกลุงมีอยู่สองคนที่มันเรียนไวกว่า
คนอ่ืนเค้าน่ะ คือเราก็จ าม่ังอะไรม่ัง พอเราโหมโรงแทนครูได้แล้วตีระนาดโหมโรงลิเก

ตอนเย็นน่ะ ครูเค้าจะไปตีตอนออกตัวเลย ซ้อมอะไรเราก็ตีได้ถึงจะไม่ดีเราก็ตีได้ เค้า
ก็มองเห็นว่าคงจะไปไกลกว่าคนอ่ืน เค้าก็เลยมีริเริ่มว่าจะส่งเข้ากรุงเทพมาหัด

เพ่ิมเติมที่กรุงเทพที่วัดหัวล าโพงเนี่ย โดยที่วัดหัวล าโพงนี่ก็เป็นญาติกะครูคนเก่าเนี่ย
แต่อยู่วัดหัวล าโพงนานแล้ว แล้วก็ลูกชายเจ้าของเนี่ยก็มาอยู่วัดหัวล าโพงนานแล้ว 
มาอยู่กับพระที่เป็นรองเจ้าอาวาสชื่อปลัดอ้ันเค้าให้เรามาอยู่ตรงนี้สองคนเพ่ือจะให้

มาเรียนแล้วก็กลับไปสอนรุ่นน้องที่บ้าน แล้วปรากฏว่าลุงเค้าเคยพูดแล้วพวกเนี้ ยไป
โดยมากจะไม่ค่อยกลับกันหรอก (สมพงษ์ ภู่สร, สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2556) 

ในที่สุดครูสมพงษ์ก็ได้เข้ามาเรียนดนตรีไทยในกรุงเทพมหานคร ด้วยความที่ผู้ใหญ่หวังว่าจะ
ให้ครูน าความรู้ที่ได้นั้นกลับไปถ่ายทอดให้เด็ก ๆ ที่อ าเภอสองพ่ีน้อง และการเข้ามากรุงเทพในครั้งนี้
เองที่เป็นจุดเริ่มต้นให้ครูสมพงษ์ได้พบผู้คนและประสบการณ์มากมาย ครูเล่าว่า 

 เนี่ย ส่งมาเพ่ือจะให้เรามาเรียนเพ่ิมเติมแล้วก็กลับไปสอนรุ่นน้องที่บ้าน
อะไรพวกเนี้ย ก็มาเริ่มต้นที่นี่ใหม่ มาเริ่มต้นที่นี่ก็เริ่มจากเพลงมอญไม่ค่อยได้ มือไม้

ไม่ค่อยถูกก็มาต่อจากลุงเอ้ิน ลุงเอ้ิน เนี่ย ชื่อเก่าแก นายเอ้ิน หมอนวดดี  ชื่อใหม่เค้า
ไปเป็นลูกศิษย์พุทธทาสภิกขุ ท่านก็เลยเอาพระมาต้ังชื่อ นายอุทัย อุชุจินดามัย ชื่อ
ตอนหลังเค้าเปลี่ยนเป็นอย่างเง้ีย ก็เลยเริ่มต้นจากว่า เอ๊ะงานมันเยอะยังไงๆ เพลง

มอญต้องได้ก่อนให้มันท าได้วัน ๆ นึงอะไรเนี่ย เราก็มาต่อ เลิกงานมาก็ต่อม่ังวันไหน
ไม่มีงานเราก็ต่อม่ัง พอนั่นดีก็เห็นคนจะมองว่าเราเนี่ยมันยังอ่อนอยู่ไอ้เครื่องไทยเนี่ย
ไม่ได้เป็นหลักเป็นฐานพาไปหาปู่เธอ (สมพงษ์ ภู่สร, สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2556) 

ครูสมพงษ์เข้ากรุงเทพครั้งแรกก็มาพักอยู่ที่วัดหัวล าโพงซ่ึงมีวงปี่พาทย์ประจ าอยู่ มีครูเอ้ิน 
หมอนวดดี เป็นผู้ควบคุมวงปี่พาทย์ของวัด ครูเอ้ินท่านเป็นผู้มองการณ์ไกลเม่ือเห็นว่าครูสมพงษ์มีฝี มือ

ดีสมควรที่จะพัฒนาต่อไปได้ ท่านจึงพาครูสมพงษ์ไปฝากตัวกับครูสมภพ ข าประเสริฐ เพ่ือให้เรียนวิชา
ปี่พาทย์เพ่ิมเติม ครูสมพงษ์เล่าเหตุการณ์ให้ฟังว่า 

 เจอที่เสสะเวชตลาดเสสะเวชเก่า ลุงไปคนแรก ไม่มีใครไปกะเรา ลุงเอ้ินพา

ไป ก็คุย ก็ไปฝากตัวเป็นลูกศิษย์ ปู่ก็รับ เพราะปู่จริง ๆ ก็ไม่ค่อยมีลูกศิษย์ ก็มีแต่พ่อ  
ที่เค้าบอกทีหลังว่าลูกศิษย์คนแรกคือพ่อเธอ แล้วคนที่สองก็คือฉันนี่แหละ เลยเข้าไป

ตอนนั้นมันก็ยังอดคิดถึงบ้านไม่ได้ ที่เข้าครั้งแรก 2503 ก็เวลารถไฟแม่กลอง เข้า  
วงเวียนใหญ่ทีเค้าเปิดหวูด เราก็นึกถึงบ้านไปต่อเพลงอะไรต่ออะไรต่อคนเดียว 
(สมพงษ์ ภู่สร, สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2556) 
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 จึงนับได้ว่าครูสมพงษ์ ภู่สร เป็นศิษย์คนแรกที่ไม่รู้จักกันมาก่อนแล้วมาฝากตัวเรียนกับ 
ครูสมภพ ข าประเสริฐ ในปัจจุบันบรรดาศิษย์ของครูสมภพที่ถัดจากศิษย์สายครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

จึงเคารพนับถือครูสมพงษ์ให้เป็นศิษย์พ่ีใหญ่ และเป็นหัวเ รือใหญ่ในการด าเนินกิจกรรมต่าง ๆ  
ทางดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ เช่นการจัดพิธีไหว้ครูเพ่ือร าลึกถึงครูสมภพ หรืองานบรรเลง

ต่าง ๆ ในวาระที่เก่ียวข้องกับครูสมภพ ข าประเสริฐ 
 ปัจจุบันครูสมพงษ์ ภู่สร ได้รับเชิญให้เป็นอาจารย์สอนดนตรีไทยในหลายสถาบัน ได้แก่ 
ชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิตแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม รวมถึงได้รับเชิญเป็นอาจารย์

พิเศษอีกหลายที่ เช่น คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นต้น  
 

 
ภาพที่ 43 ครูน้ าว้า ร่มโพธิ์ทอง 

ที่มา : อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น 
 

 ครูน้ าว้า ร่มโพธิ์ทอง เป็นศิษย์ร่วมส านักครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
เช่นเดียวกับครูสมภพ ข าประเสริฐ แต่ท่านเริ่มมีบทบาทในการสืบทอดความรู้ของครูสมภพในช่ วงที่
วงศิษย์วัดหัวล าโพงจะส่งวงปี่พาทย์เข้าประชันวงในพิธีไหว้ครูประจ าปีของสมาคมสงเคราะห์สหาย
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ศิลปิน เม่ือ พ.ศ. 2517 โดนครูสมภพได้มอบหมายให้ครูน้ าว้า ร่มโพธิ์ของ บรรเลงฆ้องวงใหญ่ 
เหตุการณ์ในครั้งนั้น ครูสมพงษ์ ภู่สร ได้เล่าว่า  

ปีหนึ่งเจ็ด มาประชันปีแรกวัดพระพิเรนทร์ ครูน้ าว้ารับปากว่าจะมาตีให้ถือ
ว่าแกเป็นลูกศิษย์ปู่คนหนึ่ง แต่ว่าเค้ากะปู่นี่เป็นรุ่นที่เรียนกะครูหลวงประดิษฐ์ ชีวิต

แกต้องไปท านา เม่ือก่อนนามันไม่เหมือนสมัยนี้ นามันท าแค่ปีเดียวถึงหน้าเก่ียวก็ไป
เก่ียว ถึงหน้าท าก็ไปท าแล้วก็หยุด พอหยุดมาแกก็มาวัดพระพิเรนทร์ แกก็ไปต่อ
เพลง แกมีความมานะมาก บางทีแกนั่งท่องทั้งวัน ทีนี้รับปากมาตีวัดพระพิเรนทร์ 

แกก็ประชันตีฆ้องให้ รับปากแล้วก็หายไปเลย งานเค้าก็จะถึงอยู่ละแกก็ยังไม่ได้มา
ซ้อมกะเขาซักที เลยลุงก็ต้องเป็นตัวสแปร์อยู่ง้ีตลอดเวลา ถ้าเค้าไม่มาเราก็ต้องตีเอง 

ไม่รู้ผลจะออกมายังไง ลุงต้องตีฆ้องเช้าก่อนจะออกตีปี่พาทย์งานวัดต้องตีให้ได้
สามสิบเที่ยวก่อนเพราะพญาโศกขึ้นกะลงเหมือนกันเราก็ต้ังอยู่อย่างเง้ียลง ขึ้น ลง 
ขึ้นให้ได้สามสิบเที่ยว กลางวันพักเที่ยงไปเอาอีกสามสิบเที่ยว ไล่อยู่เนี่ยแล้ว ก็ตอน

เย็นมาซ้อมรวมวง เราต้องซ้อม ก็เลยเป็นโอกาสที่จะได้ต่อเด่ียวไปเลย มันก็รู้ล่ะว่า
ถ้าพ่ีน้ าว้ามาก็ต้องหลีกทางให้เค้า พ่ีน้ าว้าเปอร์เซ็นจะดีกว่าลุงเยอะเพราะวิธี การตี

เค้าเป็นคนฆ้องหลักของหลวงประดิษฐ์อยู่แล้ว ซ้อมทุกวันซ้อมจนกระทั่งเหลือ อีก
ประมาณซักสามวันลุงเอ้ินเค้าถามปู่เธอว่าตกลงครูน้ าว้าจะมาม้ัยเนี่ย บอกว่าเค้ามา
แต่ว่าเค้าซ้อมอยู่ที่บ้าน ทีนี้ลุงเอ้ินเนี่ยเค้าไม่เคยเห็นว่า พ่ีน้ าว้าตีเนี่ยตีฆ้องดีขนาด

ไหนผมก็บอกว่าลุง พ่ีน้ าว้าเนี่ยเพลงประเภทนี้เค้าตีหาตัวจับยากประเภทพญาโศก 
ลาวแพน ลาวแพนเค้าก็ตีหวานอย่างกะระนาดเลย พอพ่ีน้ าว้ามาลุงก็เป็นคนว่า งก็
ต้องไปตีจังหวะ แต่ก็อยู่ในทีมงานนั่นล่ะ (สมพงษ์ ภู่สร, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 

2556) 
ครูน้ าว้า ร่มโพธ์ทอง ได้เข้าร่วมเป็นนักดนตรีในนามของวงศิษย์วัดหัวล าโพง ครั้งนั้นครูน้ าว้า

ได้รับรางวัลชนะเลิศประเภทฆ้องวงใหญ่ โดยเพลงที่เป็นผลงานของครูสมภพ ข าประเสริฐที่ครูน้ าว้า
ถือว่าเป็นคนแรกที่ได้บรรเลงคือเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงสุดสงวน สามชั้น ซ่ึงเพลงดังกล่าวได้รับความ
นิยมมากในภายหลัง ปัจจุบันครูน้ าว้า ร่มโพธ์ทอง ด ารงต าแหน่งผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย วิทยาลัย

น า ฏ ศิลปลพบุ รี  ร วมถึ ง ไ ด้ รั บ ร า งวั ลผู้ มี ผล งา น ดี เ ด่น ทา ง วัฒ นธร ร ม (ดนตรี ไท ย )  
เม่ือ พ.ศ. 2538 
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ภาพที่ 44 ครูสุนทร มาประสพ 

ที่มา : ครูสวง ลาภเวช 

 ครูสุนทร มาประสพหรือที่รู้จักกันในหมู่นักดนตรีว่า “แกละ ปี่มอญ” ท่านเป็นนักดนตรีที่ มี
ความจ าและไหวพริบดีมาก ท่านถนัดเครื่องในวงปี่พาทย์แทบทุกชนิด แต่สังคมดนตรีจะจดจ าท่านใน

บทบาทของนักปี่มอญมากที่สุด ท่านคลุกคลีอยู่ในวงปี่พาทย์วัดหัวล าโพงมาต้ังแต่เริ่มแรก และได้ยิน
ได้ฟังเพลงที่ครูสมภพ ข าประเสริฐต่อให้ลูกศิษย์แต่ละคนอยู่เสมอ ด้วยความที่เป็นผู้ที่มีสติปัญญาดีท า
ให้ท่านจดจ าเพลงเหล่านั้นได้แทบท้ังสิ้น 

 ด้วยความที่ครูสุนทร มาประสพ คลุกคลีอยู่กับวงปี่พาทย์วัดหัวล าโพงต้ังแต่เริ่มแรก ท าให้
ท่านคุ้นเคยกับท านองเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐต้ังแต่เพลงแรก ๆ ที่ครูสมภพประพันธ์ขึ้น

ส าหรับถ่ายทอดให้สมาชิกในวง เม่ือมีสมาชิกหน้าใหม่เข้ามาในวงครูสุนทรในฐานะที่มีอาวุโสจึง เป็นผู้
ถ่ายทอดเพลงของครูสมภพให้แก่สมาชิกใหม่ในวงปี่พาทย์ของวัดหัวล าโพงด้วย 
 เพลงหนึ่งที่ครูสุนทร มาประสพ มีบทบาทมากในการสืบทอดเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐ

คือเพลง พม่าเห่ เถา ทางเปลี่ยนสามชั้นและสองชั้นของครูสมภพ ข าประเสริฐ ครู วิบูลย์ธรรม  
เพียรพงษ์เล่าว่า “ตอนนั้นทวนเพลงพม่าเห่ทางครู สรุปว่าลืมกันหมด มีพ่ีแกละจ าได้จึงถ่ายทอดให้

สมาชิกในวง และยังท าทางเปลี่ยนชั้นเดียวเพ่ิมเติมในส่วนที่ครูไม่ได้ท าไว้ด้วย ภายหลังพ่ีแกละช่วย
เรียบเรียงเพลงพม่าเห่เถา ทางครูนี้เป็นสกอร์ส าหรับบรรเลงด้วยวงโยธวาทิต เล่นกันแพร่หลายมาก” 
(วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์, สัมภาษณ์, 17 มีนาคม 2560)  ครูสุนทร มาประสพ ถึงแก่กรรมเม่ือ วันที่ 

 4 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2552  
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ภาพที่ 45 ครูเรือง ม่ิงสมร(เสื้อสีเทา)และครูเทวาประสิทธ์ิ เรณูหอมกับผู้วิจัย 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 ครูเรือง ม่ิงสมรได้เล่าถึงเหตุการณ์ช่วงที่ได้มาพบครูสมภพ ข าประเสริฐที่วัดหัวล าโพงว่า 
มาเจอที่วัดหัวล าโพงเลย อาบัวเป็นคนพามาฝาก ก็มีสุชาติ แล้วก็มีอ๊ีด 

แล้วก็มีอาเรืองเนี่ยแหละ แล้วก็ไปรวมกันอยู่ที่นั่น พอไปรวมทีนี้ก็เป็นทีมงานล่ะ 
ทีมงานคือว่า สุชาติเป็นคนระนาด สุวัฒน์เป็นคนฆ้อง อาเรืองก็เป็นคนฆ้องเล็ก  
แล้วก็คนทุ้มก็เทวาประสิทธ์ิ เขาเป็นคนทุ้มชุดนั้น ช่วงนั้นพอไปรวมกันปุ๊บ เนี่ย 

เขาก็เริ่มท าเพลง เริ่มท าเพลงมอญ เพลงมอญเถา (เรือง ม่ิงสมร, สัมภาษณ์, 27 
ธันวาคม 2558) 

ครูเรือง ม่ิงสมร เป็นบุคคลส าคัญอีกท่านหนึ่ งที่ เก็บรั กษา ทาง เพลงของครูส มภ พ  
ข าประเสริฐ ไว้อย่างเหนียวแน่น ครูสมพงษ์ ภู่สรเคยออกปากปรารภกับผู้วิจัยว่า “เรืองที่เขาไม่เอา
ทางไหนเลย นอกจากเพลงของปู่แล้วเขาไม่เอาทางไหนอีกเลย ” (สมพงษ์ ภู่สร, สัมภาษณ์, 25 

กรกฎาคม 2556) นอกจากนั้นครูสมภพ ข าประเสริฐยังเคยเขียนให้สัมภาษณ์ไว้ว่าครูเรืองท่านนี้ เป็น
ก าลังส าคัญในการรักษาและจดจ าเพลงประเภทเพลงส าเนียงมอญของครูสมภพได้แม่นย าและจ านวน

มากเป็นที่ไว้วางใจของครูสมภพ ดังข้อความที่ว่า “เพลงมอญไม่ได้ดาวเรืองมา สงสัยจะล าบากเพราะ
สมนึกไม่ค่อยได้ต่อ” (สมภพ ข าประเสริฐ, บันทึกลายมือ) 
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ภาพที่ 46 ลายมือครูสมภพ ข าประเสริฐ กล่าวถึงครูเรือง ม่ิงสมร 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 
จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่าครูเรือง ม่ิงสมรเข้ามาอยู่ที่วัดหัวล าโพงพร้อมกับเพ่ือนอีกสอง

คน ได้แก่ครูสุชาติ และครูเทวาประสิทธิ์ เรณูหอม โดยที่ ก่ อนหน้านั้นมีครูสมพงษ์ ภู่สรและ 
ครูนิวัฒน์ สมุทรดนตรี อยู่ที่วัดหัวล าโพงก่อนแล้ว และเม่ือนักดนตรีครบชุดดังกล่าว ครูสมภพ  
ข าประเสริฐจึงได้เริ่มประพันธ์เพลงส าเนียงมอญให้เป็นเพลงส าหรับบรรเลงออกงานเป็นเพลงประจ า

วงของปี่พาทย์วัดหัวล าโพง นับว่าเพลงส าเนียงมอญต่าง ๆ ของครูสมภพ ข าประเสริฐได้เกิดขึ้น
ในช่วงนี้เป็นต้นมา 

ปัจจุบันครูเรือง ม่ิงสมร ประกอบอาชีพนักดนตรีไทยอิสระ อยู่ที่บ้านเกิดที่จังหวั ด
พระนครศรีอยุธยา 
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ภาพที่ 47 ครูสมนึก ศรประพันธ์ 

ที่มา : ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์  

 ครูสมนึก ศรประพันธ์เป็นนักระนาดเอกที่มีชื่อเสียงมากต้ังแต่ปี พ.ศ. 2517 เป็นต้นมา 
เนื่องจากท่านได้สร้างชื่อจากการที่บรรเลงระนาดเอกในนามวงศิษย์วัดหัวล าโพงชนะเลิศการประชัน

วงปี่พาทย์เนื่องในงานไหว้ครูของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วัดพระพิเรนทร์ วรจักร   
บรรดาลูกศิษย์และผู้ที่รู้จักกับครูสมนึกแต่ละท่านกล่าวถึงท่านดังนี้ 

ครูเรือง ม่ิงสมรกล่าวถึงครูสมนึก ศรประพันธ์ว่า “ตอนที่สมนึกอยู่สุดยอด ลูกศิษย์ครูสมภพ 

ข าประเสริฐ ต้องสมนึก” (เรือง ม่ิงสมร, สัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2558) 
ครูสมพงษ์ ภู่สร เล่าถึงปฏิกิริยาของครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง) 

เม่ือได้ยินครูสมนึก ศรประพันธ์ตีระนาดครั้งแรกว่า 
งานหนึ่งก็ครูบุญยงค์เค้าเข้าไปที่สมาคมบ่อยมากเค้าเป็นกรรมการ ทีนี้วัน

นั้นเนี่ยป้าสุขบอกสมพงษ์บอกครูเอ้ินขอเด็กซักสามคน มันมีสองวงมันไม่มีคน  

ลุงเอ้ินเค้าก็ให้มาสามคนแล้วก็บอกว่าไปงานเนี้ยให้ตาเรืองเค้าตีระนาดเค้าพอ ตีไ ด้ 
สมนึกไม่ต้องตีให้ไปตีทุ้มตีฆ้องเล็กซะ ก็มีสองวงกะไอ้มืด แหมมันเอาไอ้เรือ งอยู่  

มันเอาใหญ่เลย ตานี้พอตอนบ่าย ๆ ตานึกเค้าก็ตีเพลง เพลงง่าย ๆ เค้าถนัดอยู่แล้ว
นิไอ้สะบัด สะเดาะในเพลง บังเอิญวันนั้นครูบุญยงค์เข้าไปถอยรถออกมาจะ ออก
หน้าศาลา แกได้ยินสมนึกตีแกถอยหลังกลับมาฟังตลอดทั้งเพลงเลย เปิดกระจกฟัง
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ทั้งเพลงเลย เค้าบอกใครที่ตีระนาดวันนั้นเค้าบอกเสียงมันคมเหลือเกิน ไอ้ค าว่าคม
ของเขาสะบัดสะเดาะเสียงมันจะผิดกัน ครูบุญยงค์เค้าบอกเสียงคมเหลือเกิน 

(สมพงษ์ ภู่สร, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2556) 
ครูไพฑูรย์ เฉยเจริญ พูดถึงครูสมนึก ศรประพันธ์ว่า 

สมนึกนี่คนเฝ้ามองเลยนะ บางคนรู้จักกันก็ถามว่า “เอ้า ยังไม่กลับเหรอ” 
เขาก็บอกว่า “ยัง ๆ รอดูระนาดรางนี้ก่อน” สมนึกนี่คนเฝ้ารอที่จะดูเลยนะ แล้วก็
พูดถึงสมนึกแล้วก็ พวกศิษย์ที่เป็นส านักเดียวกันกับครูสมภพเดิม ศิษย์บ้านครูพุ่ม 

เช่น ครูช่อ ครูไสว เขาคุยกัน ครูช่อไปคุยให้ครูไสวฟังว่า “แม้ ลูกศิษย์สมภพ  
ตีระนาดไม่มีตะเข็บเลย ตีดีมาก” (ไพฑูรย์ เฉยเจริญ, สัมภาษณ์, 12 มกราคม 

2559) 
 อาจารย์เสรี หวังในธรรม (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ปรารภถึงครูสมนึ ก ศรประพันธ์ว่ า  
“ระนาดอย่างสมนึก ศรประพันธ์ ร้อยคนได้สักสามคนก็ดีเหลือหลายแล้ว กลัวว่าสักวันหนึ่งก็จะไม่เอา

เลย” (เสรี หวังในธรรม อ้างถึงใน สมภพ ข าประเสริฐ อ้างถึงใน บุณฑรี นาคทิม, 2536: 85) 
 จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงความสามารถและชื่อเสียงของครูสมนึก ศรประพันธ์  

ซ่ึงเป็นที่รู้ กันแพร่หลายในสังคมดนตรีไทย ซ่ึงครูสมนึกท่านนี้เป็นผู้ได้รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียว
ระนาดเอกของครูสมภพ ข าประเสริฐเป็นท่านแรก ก่อนที่เพลงเหล่านั้นจะสร้างชื่อเสียงให้ แก่ ตัว  
ครูสมนึกและวงปี่พาทย์ศิษย์วัดหัวล าโพงเรื่อยมา ครูสมนึก ศรประพันธ์ ถึงแก่กรรมเม่ือปี พ.ศ. 2539 
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ภาพที่ 48 ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์กับผู้วิจัย 

ที่มา : อาจารย์ประสาร วงศ์วิโรจน์รักษ์ 

 
 ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์เป็นลูกศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐที่มีชื่อเสียงด้านระนาดทุ้ม 

แต่ครั้งแรกที่ท่านเข้ามาอยู่ร่วมในวงศิษย์หัวล าโพงนั้นท่านเข้ามาร่วมในต าแหน่งฆ้องวงใหญ่ ท่านเล่า
ถึงเหตุการณ์ช่วงนั้นดังนี้ 

บังเอิญทางสมาคมที่วัดพิเรนทร์ เขาจ ากัดอายุ ต้องอายุไม่เกิน 35 ครู

น้ าว้าก็เลยลงไม่ได้ ประมาณเนี้ย พอลงไม่ได้ก็ครูสมภพก็ต้องหาคนฆ้องแทน
อาจารย์น้ าว้า ก็ถามสมนึก ถามในวงว่าจะเอาใครดี พอรู้จักใครบ้างไหม อะไร

อย่างนี้ ให้สิทธิคนในวงเลือก โดยเฉพาะคนระนาด เพราะว่าคนฆ้องจะต้องไป
เป็ น คู่ ใ จ  นึ ก เข า ก็ บอกว่ า  ผมมี เ พ่ือน อยู่ คนนึ ง  ชื่ อ ตุ่ม อยู่ วั ดมะ กอก 
ครูก็บอก พาไปหาหน่อย ลูกเต้าเหล่าใคร สมนึกเขาก็พามาที่บ้าน แต่ก่อนผม

อยู่กับจงกลเขาแถวอนุสาวรีย์ชัย พ่อเพ่อผมก็อยู่ด้วยกันหมด ครูภพมาเจอพ่อ
พอดี ผมอยู่ข้างบน พอเจอพ่อ พ่อเขารู้จักกับครูภพ เพราะพ่อเนี่ยเขาเป็น 

ลูกศิษย์ของครูพุ่ม ครูพุ่ม โตสง่า อยู่กับครูภพมา พ่อเนี่ยเป็นรุ่นพ่ี รุ่นอาไหว  
 แต่ก็อยู่ด้วยกันมาทันกัน แต่เป็นรุ่นพ่ี ก็รู้จักกัน เขาก็เจอกันก็ดีใจกันยกใหญ่  
ก็รู้จักกัน เขาเจอกันเขาก็ดีใจกัน อ้าวพ่ีอยู่นี่อะไรเนี้ย ศิษย์ครูเดียวกัน ไปไหน

มาก็บอกว่า มาหาคนชื่อตุ่ม พอเขาบอกก็ เอ๊า มีธุระอะไรกับมันล่ะ ตุ่มลูกชาย
ฉันเองแหละ เขาก็ อ้าว ได้เรื่องละ ครูเขาค่อนข้างจะต้องเอาคนสนิทหรือสหาย
เดียวกันถึงจะไว้ใจกันอะไรประมาณเนี้ย ครูโบราณนะ เขาจะไม่ค่อยไว้ใจคนอ่ืน
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หรอกว่า จะเอาใครเป็นลูกศิษย์เนี่ยก็ต้องรู้ว่าเป็นใครมาจากไหนลูกเต้าเหล่า
ใ ค ร  รุ่ น อ า ตุ่ ม เ ด็ ก  ๆ จ ะ เ ป็ น อ ย่ า ง นั้ น  โ ห ลู ก พ่ี  ท่ า น ก็ ดี ใ จ แบบ  

เหมาะเลย พวกเดียวกัน สายเดียวกัน อะไรอย่างเนี้ย ก็ให้ตามผมลงไป พ่อเขา
เลยเชิญครูภพ เชิญนึกขึ้นมาบนบ้าน พอเชิญครูเขาก็กรึ่มเข้ามานะ ตามสไตล์

ครูเขาแหละ เขาก็ เอ้ย จะไหวรึเปล่า แต่เครื่องที่บ้านผมวางไว้อยู่แล้ว วางไว้
ซ้อนกัน แกก็บอก สมนึก จะไหวรึเปล่าเพ่ือนเอ็ง แกก็อ านะ ต้องลองดูหน่อย 
แกเล่าให้ฟังก่อนว่าต้องการให้มา เป็นคนฆ้องใหญ่ของสมนึ ก ต้องไป ตี 

วัดพิเรนทร์ เพลงที่จะตีต้องเพลงอย่างนี้ ๆ เราโอเคไหม พร้อมไหม ยินดีจะไป
ไหม ผมยินดีครับ ขอฝากเนื้อฝากตัวเป็นลูก ศิษย์ครูด้วย อะไรเง้ีย แกก็ 

ต้องลองกันก่อน นิสัยใจคอเป็นไง ท าแบบนี้ไม่ได้ เหมือนแกแหย่อะ พอเสร็จ
เรียบร้อยแกบอก ต้องลองก่อน แกก็นั่งกินเหล้าอะไรไปจนถึงเย็นแกก็ เอ้า เข้า
มา เพลงที่จะต้องไปเด่ียวคือเพลงอาเฮียนะ ครับ อาเฮียครับ แกก็ต่อ ผมก็ไปนั่ง

ในฆ้อง แกก็ท ามือ ให้เราตีตาม เราก็ ตีดิ ฉันต่อแล้วเนี่ย ท่านก็ท ามือเง้ียนะ ใน
อากาศ เราก็ตีฆ้องโทง ทิงเนงเนง แกก็ท าไม่โดนฆ้องเลย แกท าในอากาศ เราก็

ตีไป สองประโยค แกก็บอก เอ้า ตีทวน เราก็ตี ตีให้มันติดต่อกัน เสร็จแล้วแกก็
บอก โอเครับ รับเป็นลูกศิษย์ (วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์, สัมภาษณ์, 29 สิงหาคม 
2559) 

ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ฝากตัวเป็นศิษย์ ครูสมภพ ข าประเสริฐเม่ือปี พ.ศ. 2519  
โดยการแนะน าของครูสมนึก ศรประพันธ์ เพลงแรกที่ต่อกับครูสมภพคือเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงอาเฮีย 
สา มชั้ น  เ พ่ือ ใช้ ในกา รประ ลองวง ใน งา น ไหว้ ครู ของสมา คมสง เคร า ะ ห์ สหา ย ศิ ล ปิ น  

ณ วัดพระพิเรนทร์ วรจักร ในปีดังกล่าว 
 ปัจจุบันครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ด ารงต าแหน่งลูกจ้างประจ า สังกัดกองดุริยางค์ ส านักงาน

ต ารวจแห่งชาติ รวมถึงได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษหลายแห่ง เช่น โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย
โรงเรียนมัธยมสังคีตวิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เป็นต้น  
 จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐในสายศิษย์วัดหัวล าโพง สามารถสรุป

การสืบทอดเพลงต่าง ๆ ที่แต่ละท่านได้เรียนมาจากครูสมภพดังตารางต่อไปนี้ 
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สรุปได้ว่าลูกศิษย์สายวัดหัวล าโพงเป็นศิษย์สายที่ได้รับการสืบทอดเพลงต่าง ๆ จากครูสมภพ 
ข าประเสริฐไว้มากที่สุดทั้งเพลงประเภทประลองวงและเพลงประเภทรับใช้สังคม เนื่องจากศิษย์กลุ่มนี้

มีความพร้อมทั้งด้านก าลังคนและฝีมือเฉพาะบุคคลที่เชี่ยวชาญการบรรเลงเครื่องมือของตนเป็นอย่าง
มาก ท าให้ครูสมภพสามารถประพันธ์เพลงที่ต้องใช้ความสามารถในการบรรเลงสูงโดยมีนักดนตรี ที่ มี

ศักยภาพสูงเหมาะสมกับเพลงไว้รองรับ ท าให้ศิษย์กลุ่มนี้สร้างชื่อเสียงให้แก่หมู่คณะเป็นอย่างมาก 
 

4 .1.1.4 สายมหาวิทยาลัยศ ิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร ์และ

สถาบันการศกึษาในจังหวดันครปฐม 

 
ภาพที่ 49 อาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณกับผู้วิจัย 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 อาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณเป็นลูกศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐที่ส า คัญมากคนหนึ่ง

เนื่องจากท่านได้ใกล้ชิดครูสมภพเป็นระยะเวลานาน เพราะท่านเข้าเรียนกับครูสมภพต้ังแต่ท่านเริ่ม
ท างานได้เพียงปีเดียวและอยู่ดูแลท่านจนกระทั่งครูสมภพออกจากการสอนที่มหาวิทยาลัยศิลปากร 

วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ อาจารย์โกวิทได้เล่าถึงเหตุการณ์ช่วงที่เรียนกับครูสมภพว่า 
เจอท่านครั้งแรกก็ที่ ศิลปากรนั่นแหละครับ ประมาณปี 23 ผมมาเป็น

นักศึกษาปี 1 ที่ศิลปากร อาจารย์ท่านก็อยู่ที่นี้อยู่แล้ว รู้สึกท่านมาอยู่ได้ปีเ ดียว 

น่าจะปี 22 แล้วผมก็เข้าเรียนปี 23 ก็เจอต้ังแต่ปี 1 ท่านสอนวิชาที่เก่ียวกับการ
ปฏิบัติดนตรีไทย ทฤษฎีก็มีอาจารย์อุดม ส่วนอาจารย์สมภพก็เน้นปฏิบัติ แต่ใน
เรื่องทฤษฎีท่านก็สอนเยอะส่วนใหญ่มักจะเป็นการนั่งคุย ไม่ได้สอนเป็นคาบเรียน 
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.... ตอนนั้นผมต่อเพลงจระเข้หางยาว ทางฆ้อง ต้ังแต่ปี 1 เลย คือในมหาวิทยาลัย
ก่อนหน้านี้ต่อเพลงอะไรไม่ทราบนะครับ ผมเองก็ไม่มีความรู้ทางด้านนี้ พอเข้า

มาถึงก็เริ่ม ตอนแรกไม่รู้จักชื่อเพลงด้วย คือผมลงเรียนวิชาพ้ืนฐานแล้วก็อยาก
เล่นดนตรีเป็นเท่านั้นเอง ไม่ได้คิดว่าจะเป็นดนตรีชิ้นไหนประเภทไหนยังไง คือ

ดนตรีอะไรก็ได้ ก็เลยเข้าไปก็ไปนั่งตีฆ้องวงใหญ่แล้วก็เริ่มปฏิบัติต้ังวันนั้นวันแรก
เลย อาจารย์เข้ามาถึงก็อยู่ฝั่งตรงข้ามฆ้องวง อีกคนหนึ่งที่เรียนพร้อมกัน กับผม
คือ อาจารย์วัฒนะ บุญจับ แต่วัฒนะเขาเป็นดนตรีมาก่อนแล้วจากโรงเรียนพระ

ปฐมวิทยาลัย แล้วก็ผมก็เข้าไปในวงฆ้อง อาจารย์ก็มายืนฝั่งตรงข้ามก็ถือไม้
ระนาดทุ้ม อาจารย์ก็สอนจับไม้ฆ้อง สอนวิธีจับอะไรทุกอย่าง แล้วพอเริ่มเคาะให้

เราตีตาม เรียนอยู่ 2 - 3 อาทิตย์ ก็ยังไม่รู้ชื่อเพลงเลย จนคนอ่ืนเค้ารู้ก่อนแล้วก็
มาคุยกับผมว่าเป็นเพลงจระเข้หางยาว ผมยังงงเลยอะไรคือจระเข้หางยาว เห็น
เพ่ือนคุยกันจระเข้หางยาว ก็ไม่รู้แต่จ าได้อย่างเดียว อันนี้ก็พ่ึงรู้ว่าเป็นเทคนิค

อย่างหนึ่งเพ่ือให้เราฟังเสียงมากกว่าไปจ าชื่อเพลง ส่วนใหญ่ที่เรียนดนตรีนะเขา
จ าชื่อเพลง ก็ติดอยู่ที่ชื่อเพลงนึกถึงเพลงนี้ ก็คือนึกถึงจระเข้หางยาว แต่อย่างผม

คุยกันแรก ๆ กับเพ่ือน บางทีเพ่ือนถามเรียนถึงไหนแล้วผมก็ตอบได้แบบ ท่ง ติง 
เนง เนง เทง ติง เนง เนง  มันท าให้เราจ าเสียงได้ พ่ึงมาเข้าใจในช่วงหลัง ตอน
แรกท่านมาเคาะน า ท่านไม่พูดอะไรเลย  (โกวิท แก้วสุวรรณ, สัมภาษณ์, 24 

ธันวาคม 2558) 
ส าหรับงานเขียนของครูสมภพ ข าประเสริฐที่เก่ียวกับวิชาการดนตรีไทยนั้น อาจารย์โกวิท 

แก้วสุวรรณเป็นผู้ช่วยในการด าเนินการทั้งหมด 4 เรื่อง ได้แก่ เรื่องประวัติปี่พาทย์นางหงส์ เรื่องเรียน

ดนตรีไทยอย่างไรถึงจะดี เรื่องพิธีไหว้ครูในทัศนะของข้าพเจ้าและเรื่องสืบเนื่องมาจากระนา ดทุ้ม 
อาจารย์โกวิทได้เล่าถึงเหตุการณ์ดังกล่าวว่า 

ตอนแรกออกมาเป็นเอกสารเผยแพร่เฉย ๆ เป็นเอกสารประกอบการ
สอน เป็นโรเนียวประมาณ 4 ถึง 5 หน้า ก็มีเรื่องพิธีไหว้ครูในทัศนะของข้าพเจ้า 
อันนี้ก็เขียนเนื่องในโอกาสที่คณะเราจัดไหว้ครูครั้งใหญ่ครั้งแรก แล้วก็มีสืบเนื่อง

จากระนาดทุ้ม แล้วก็เรียนดนตรีอย่างไรถึงจะดี แล้วตอนหลังก็เอา 3 เรื่องนี้มา
รวมกัน ส่วนใหญ่อาจารย์ก็เป็นคนเขียน ผมก็คอยช่วยพิสูจน์อักษรให้ ไม่ได้แก้ไข

อะไร ตอนนั้นผมก็เป็นนักศึกษาอยู่ สมัยก่อนเป็นเอกสารโรเนียว ... ไม่ได้ขาย
ครับ ก็มีตอนนั้นที่ภาคจัดอบรมครูดนตรีไทยทั่วประเทศก็มีอาจารย์สมภพเป็น
แม่แรงกับอาจารย์อุดม คนก็ยังมาไม่มาก เท่าที่รู้จักตอนนั้นก็มีอาจารย์กฤษดา 

แล้วก็อาจารย์ประโยชน์ ทางมีศรี อาจารย์สมภพท่านก็ควบคุมเรื่องปี่พาทย์ เอง 
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แล้วก็เอาหนังสือนี้แหละครับพิมพ์เผยแพร่ แล้วก็มีศูนย์หนังสือไปวางขายอยู่สัก

พักหนึ่ง (โกวิท แก้วสุวรรณ, สัมภาษณ์, 24 ธันวาคม 2558) 

 
ภาพที่ 50 ครูสมภพ ข าประเสริฐและครูโกวิท แก้วสุวรรณ 

ที่มา : ต้นฉบับของอาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณ 

 
อาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณ เรียนกับครูสมภพ ข าประเสริฐจนกระทั่งจบการศึกษา หลังจาก

นั้นท่านได้กลับมาเป็นอาจารย์ประจ าของภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ ท าให้ได้ใกล้ชิดกับครูสมภพในระยะเวลาต่อมา รวมถึง
ได้รับความไว้วางใจจากครูสมภพให้เป็นผู้ช่วยในพิธีไหว้ครูเวลาที่ครูสมภพเป็นผู้ประกอบพิธี ด้วย  
อาจารย์โกวิทเล่าถึงเหตุการณ์ในช่วงนี้ว่า  

ส่วนใหญ่คอยรับธูป ก็คอยอยู่ข้าง ๆ ท่าน ครูก็บอกให้คอยท าตร งนั้ น
ตรงนี้ เราก็ไม่ค่อยรู้วิธีอะไรมากนะ แต่ก็เคยเห็นครูมนตรีท า ก็เหมือนครูมนตรี

ท่านก็จะท าไปอย่างเรียบ ๆ แต่ปู่จะท าอย่างไม่ค่อยเรียบ ในความรู้สึกนะ  
ก็คือบางทีมีการอ่านซ้ าแล้วซ้ าเล่า ก็เช่นแบบคนอ่ืนพูดไม่ชัดเนี้ย ท่านจะอ่านซ้ า 
จะเป็นลักษณะนี้ (โกวิท แก้วสุวรรณ, สัมภาษณ์, 24 ธันวาคม 2558) 

ในฐานะนักดนตรีไทยของอาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณ กล่าวได้ว่าอาจารย์โกวิทมีครูที่ประสิทธิ์
ประสาทวิชาดนตรีไทยให้เพียงท่านเดียวก็คือครูสมภพ ข าประเสริฐ อาจารย์โกวิทได้กล่าวถึงความรู้สึก

ของท่านที่มีต่อครูสมภพว่า 
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ผมบอกไม่ถูกนะ ที่บอกไม่ถูกเพราะมันเปรียบเทียบไม่ได้ ก็เกิดมาผมก็
ครูเดียวมาตลอด ก็คือครูสมภพ ผมว่าครูเค้าเป็นครูตลอดมา ก็คือให้ทุกอย่าง

นะ ต้ังแต่เรื่องส่วนตัว ต้ังแต่เป็นนักศึกษานะ ต้ังแต่เรื่องกิน ท่านจะเอามาฝาก
เสมอ ก็มีชีวิตอยู่ได้ก็ตรงนี้ ส่วนหากเปรียบเทียบกับครูคนอ่ืนผมก็ไม่รู้นะ เพราะ

ผมไม่เคยเจอ ส่วนในเรื่องของทฤษฎีดนตรีหลังจา กได้ผมมาเป็นอาจารย์
มหาวิทยาลัยผมก็ยังไม่ได้เห็นอาจารย์คนไหนพูดถึงทฤษฎีให้เราเข้าใจกระจ่าง
ได้ขนาดนี้ ท่านก็จะมีวิธีท าให้เรากระจ่างเสมอ ๆ อย่างเช่นค าว่าเพลงเถา คน

อ่ืนเค้าพูดกันมากมายว่าเพลงเถา คือ สองชั้น ส ามชั้น อย่างง้ี อธิบายอะไร
มากมาย แต่ท่านก็ท าให้ดูเลย ไม่ต้องพูดมากนะ โดยครูก็ให้ผมตี สามชั้น และ

ท่านก็ตีสองชั้น พอเราถึงสองชั้น ท่านก็ตีสามชั้นทางเก็บ ถี่ เลย ผมเข้าใจ
กระจ่างเลย ว่าการถอดจากสามชั้น สองชั้น ชั้นเดียวท ายังไง โดยไม่ต้องอธิบาย
อะไรเลย (โกวิท แก้วสุวรรณ, สัมภาษณ์, 24 ธันวาคม 2558)  

ความใกล้ชิดสนิทสนมและความไว้วางใจที่อาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณได้รับจากครูสมภพ  
ข าประเสริฐ ท าให้อาจารย์โกวิทเป็นอีกท่านหนึ่งที่สามารถบอกเล่าเรื่องราวการถ่ายทอดดนตรี ไทย

ของครูสมภพได้อย่างละเอียดชัดเจน โดยเฉพาะการถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพทั้งใน
ด้านปฏิบัติและด้านวิชาการ ที่ครูสมภพถ่ายทอดไว้ให้ภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ 

 ปัจจุบันอาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณได้ออกจากราชการแล้ว ท่านพ านักอยู่บ้านที่จังหวัด
นครปฐม โดยเวลาว่างอาจารย์โกวิทยังท างานด้านดนตรีชาติพันธุ์ท่ีอาจารย์ถนัดอยู่เสมอ 
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ภาพที่ 51 อาจารย์โกศล พจนารถ 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ บันทึกเม่ือวันที่ 2 กันยายน 2559 
 

 อาจารย์โกศล พจนารถ เข้าเรียนที่คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต
พระราชวังสนามจันทร์ เม่ือปี พ.ศ. 2527 อาจารย์โกศลเล่าถึงเหตุการณ์ในครั้งนั้นว่า  

ครูเข้ามาเรียนที่ ศิลปากร ปี 2527 ก็ปีนั้นแหละ พอเราเริ่มเข้าเรียน  
ตอนนั้นภาควิชาดนตรีเค้าเรียกว่า นาฏยสังคีต แล้วก็อักษรศาสตร์ ก็มาเรียนที่
ศึกษาศาสตร์ มันจะมีวิชาเลือกเสรี ก็เริ่มไปเรียนปี 1 เทอมแรกก็ลงเลย พอลงปั๊บ 

มันก็ชอบ พอชอบก็ลงต่อเนื่องยาว เลย แล้วก็สุดท้าย พอมาเลือกวิชา โท  
ประมาณ ปี 2 ก็ตัดสินใจ มาเลือกโทสังคีต แต่ในโทสังคีตของคณะอักษร ตอนนั้น

มีคนเดียว พ่ีบ่าว โกวิทเนี่ย เค้าเป็นคนแรกเลยของโทสังคีตศิลปากร แล้วก็พอพ่ี
เค้าน าทางไปง้ันปั๊บเราก็เป็นคนที่ 2 ที่นั่น ทีหลังก็มีรุ่นน้องตามมา แต่เป็นวิชาโท
นะ วิชาเอกยังไม่เห็นเป็นภาควิชาดนตรีเหมือนปัจจุบัน ตอนแรกเลยเริ่มต่อตับต้น

เพลงฉิ่ ง  จ ร ะ เข้ ห า ง ย า ว  สา มชั้ น  ตวงพระ ธา ตุ  แล้ ว ก็มา ต้น เพลง ฉิ่ ง  
แล้วก็มาเรียงตับกันทีหลัง อันนี้ ตับที่ 1 นะ แล้วก็ต่อตับที่ 2  ก็ลมพัดชายเขา 

 ไล่ไปน่ะ ลมพัดชายเขา ลมหวน เหราเล่นน้ า แขกมอญบางช้าง เนี่ย ตับที่ 2 ทีนี้
ก็เริ่มต่อเถา  (โกศล พจนารถ, สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2559) 

 อาจารย์โกศล พจนารถเป็นลูกศิษย์อีกท่านหนึ่งที่ครูสมภพ ข าประเสริฐท่านเมตตามาก 

ต้ังแต่สมัยที่ยังเรียนจนกระทั่งเรียนจบไปแล้วครูสมภพก็ยังเป็นห่วงอาจารย์โกศลอยู่ตลอด อาจารย์
โกศลได้เล่าเหตุการณ์ประทับใจในความเมตตาของครูสมภพว่า 
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ตอนเรียนเราไม่มีเงิน ครูดูแล หางานให้ท า ซ่อมเครื่องดนตรี ครูไปหามาให้
ท า ครูไปเอางบมาจากภาควิชา ธรรมดาได้งบมาก็ไปจ้างช่างที่มีฝีมือมาท านะ ครูไม่

จ้างหรอก ครูมาให้เราท า ครูสอนให้เราท า ชื่อโกศลเค้าเรียกไอ้ศล เอาไปท าจะได้มี
เงินไปใช้ …. พอเรียนจบ บอกอาจารย์กฤษฎาฝากไอ้ศลเนี่ย ให้ไปสอนที่ สมัยนั้น

เป็ น วิ ทย า ลั ยครู ราชภัฏ เพชรบุ รี ท่ า น ก็พา ไป  ไปแ ต่ ไ ม่ ไ ด้  ไ ม่ มี อัตร า ว่าง 
 ครูก็ยังห่วงนะ ทีหลังเราก็สอบบรรจุ ก็สอบบรรจุได้ปีนั้นแหละ พอจบเดือนมีนา 
เมษา พฤษภา ยังอยู่ในศิลปากร ยังคุยกับครูอยู่ ก็ยังเจอกันอยู่ ก็พยายามจะให้ไป

อยู่ที่ไหน เพราะฐานะยากจนไง ถ้าไม่ได้ท างานจะล าบาก ครูท่านห่วงเรา พอบอก
สอบบรรจุได้แล้ว ไปอยู่นครสวรรค์ ครูก็ไปหามันอยู่ใกล้ลพบุรี ม้ัย ครูบอกลูกศิษย์

เค้าอยู่ลพบุรี ครูจะพาไปฝากอีกนะ จะพาไปฝาก แกบอก โรงเรียนอยู่แถวตาคลี 
แกก็หาตาคลีมันมีวงไหนวะ พูดแล้วขนลุกนะ แกรักลูกศิษย์น่ะ ครูจะพาไป ทุกวันนี้
ก็ยังเล่าให้ลูกหลานฟัง พูดแล้วจะร้องไห้ (โกศล พจนารถ, สัมภาษณ์, 2 กันยายน 

2559) 
ปั จ จุ บั น อา จ า รย์ โ กศล  พจนา รถปฏิ บัติ ร าชกา รในต าแหน่งครู ช าน าญการ พิเศษ  

โรงเรียนบางหลวงวิทยา จังหวัดนครปฐม โดยรับหน้าที่เป็นครูภาษาไทยและดูแลวงดนตรีไทยของ
โรงเรียนเรื่อยมา 
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ภาพที่ 52 อาจารย์มิตต ทรัพย์ผุด 

ที่มา : อาจารย์มิตต ทรัพย์ผุด 

 
 อาจารย์มิตต (ชื่อเดิมสามิตต์) ทรัพย์ผุดเข้าเรียนที่คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ เม่ือ พ.ศ. 2532 ในสาขาวิชาภาษาฝรั่งเศส ก่อนที่ท่านจะเลือกวิชา
โทดนตรีไทยในชั้นปีที่สอง ซ่ึงก่อนหน้านั้นอาจารย์มิตต เป็นศิษย์ของผู้ช่วยศาสตราจารย์กฤษฎา  
ด่านประดิษฐ์ต้ังแต่สมัยเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนพระปฐมวิทยาลัย จึงท าให้ท่านคุ้นเคย

กับครูสมภพ ข าประเสริฐเป็นอย่างดี อาจารย์มิตตเล่าถึงเหตุการณ์ในครั้งนั้นว่า 
ผมมีโอกาสพบกับคุณครูสมภพ ข าประเสริฐครั้งแรก ในงานไหว้ครูดนตรีไทย 

โรงเรียนพระปฐมวิทยาลัย อ าเภอเมืองนครปฐม จังหวัดนครปฐม น่าจะเป็นช่วง

เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2528 จัดโดยชุมนุมดนตรีไทย โรงเรียนพระปฐมวิทยา ลัย 
ณ หอประชุมใหญ่ของโรงเรียน อาจารย์มานพ ชมพูนิช อาจารย์ที่ปรึกษาชุมนุมเป็น

เจ้าภาพ อาจารย์กฤษฎา ด่านประดิษฐ์ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยครูนครปฐม และ
อาจารย์พิเศษชุมนุมดนตรีไทย โรงเรียนพระปฐมวิทยาลัย เป็นผู้ประสานงาน  

ในเวลานั้น ผมเป็นนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 2/1 เรียนห้องเดียวกับ

อาจารย์สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล อาจารย์ประจ าโรงเรียนวัดราชาธิวาส ได้ร่วมงาน
ไหว้ครูในฐานะแรงงานจัดเตรียมสถานที่และเครื่องดนตรีไทยมาร่วมงาน  

คุณครูสมภพท่านเดินทางมาจากมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง
สนามจันทร์ เป็นผู้อ่านโองการในงานไหว้ครู มีคณะครูที่มาเล่นหน้าพาทย์ที่จ าได้คือ 
ครูละมูล เผือกทองค า เล่นระนาดเอก ครูสมพงษ์ ภู่สร เล่นฆ้องวงใหญ่  ในโอกาสนี้
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คุณครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้จับมือเพลงตระโหมโรงให้กับผม อาจารย์สุรัตน์ชัย  
สิริรัตนชัยกุล และบรรดานักเรียนรุ่นพ่ี เช่น อาจารย์ไพรัช ด ารงกิจถาวร อาจารย์

ประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม เป็นต้น ... ผมมีโอกาสเรียนดนตรีไทยกับ
คุณครูสมภพ ข าประเสริฐ แบบตัวต่อตัวจริง ๆ เม่ือครั้งเข้ามาศึกษาปริญญาตรีที่

คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ เดือน
พฤษภาคม พ.ศ. 2533 เพลงแรกที่ต่อจากท่านคือ เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง เถา แต่ใน
ความเป็นจริง ได้ต่อเพลงของคุณครูมาต้ังแต่ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 2 โดยอาจารย์

กฤษฎา ด่านประดิษฐ์ เป็นผู้ถ่ายทอด ได้แก่ เด่ียวฆ้องวงเล็กเพลงหกบท สามชั้น 
หลั งจ า กนั้ น  ยั ง ไ ด้ ต่อ เพลง เ ด่ีย ว อีกหลาย เพลง  เช่ น  เ ด่ีย ว มุล่ งชั้ น เดียว  

พญาโศก สามชั้น สุดสงวน สามชั้น สารถี สามชั้น ระนาดทุ้ม เป็นต้น เด่ียวสุดท้าย
ที่ต่อก่อนเดินทางมาเรียนกับคุณครูที่มหาวิทยาลัยศิลปากรคือ เด่ียวฆ้องวงใหญ่
เพลงนกขม้ินสามชั้น ตอนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6  (มิตต ทรัพย์ผุด, สัมภาษณ์,  

30 เมษายน 2560) 
บรรดาศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐในมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง 

สนามจันทร์ ต่างให้ความเห็นตรงกันว่าอาจารย์มิตต เป็นผู้ที่มีสติปัญญาดีและมีความขยันหม่ันเ พียร
เป็นอย่างมาก สามารถนั่งอยู่ในวงฆ้องได้ทั้งวันโดยไม่ลุกไปไหน ส่งผลให้อาจารย์มิตต ได้รับการ
ถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยจากครูสมภพเป็นอันมาก อาจารย์มิตตได้เล่าถึงครูสมภพว่า 

ครั้งแรกที่ได้พบท่านเม่ือ พ.ศ. 2528 ผมมีความศรัทธาในความเรียบง่ายและ
ความเมตตาที่คุณครูมีต่อลูกศิษย์อายุน้อย ๆ จ าได้ว่าวันที่จับมือตระโหมโรงวันไหว้
ครูนั้น คุณครูบอกว่า “จับไม้ฆ้องให้ดี นิ้วชี้จรดหัวไม้ นั่งให้หัวเข่าตรงกับลูกฆ้อง

ประมาณลูกที่ 5” พอท่านจะจับไม้ตีท่านก็ว่า “นั่งตีธรรมดา ไม่ต้องเก๊ก”  
 เม่ือมาเรียนกับคุณครูที่คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

 ต้ังแต่เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2533 นั้น ท่านเมตตาตอบค าถามอย่างอนุเคราะห์
ที่ สุ ด  โ ดย เฉพา ะ ประ เ ด็ นที่ เ ป็ น ข้ อ ถก เ ถี ย งทา ง วิ ช า กา ร ด นต รี ไ ท ย  
เช่น ลักษณะมือฆ้อง การแบ่งมือตามไวยากรณ์ฆ้อง เพลงหกชั้น นักดนตรีคนส าคัญ 

การแต่งเพลงและการขยายเพลง อุปนิสัยของนักดนตรีไทยคนส าคัญๆ  เป็นต้น  
สิ่งที่ประทับใจมากที่สุดคือ คุณครูมักจะกล่าวเสมอว่า “เราต้องพิจารณา เม่ือคิด

แล้วจะเกิดปัญญา” โดยเฉพาะเรื่องที่ มาของ เพลงกา รแ ต่ง เพลง  เป็นต้น  
(มิตต ทรัพย์ผุด, สัมภาษณ์, 30 เมษายน 2560) 
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นอกจากนั้นอาจารย์มิตต ทรัพย์ผุดยังได้กล่าวถึงอุปนิสัยของครูสมภพ ข าประเสริฐในมุมมอง
ของอาจารย์มิตตว่า 

 
  มีเมตตากรุณาสูง  สาขาสังคีตไทย คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 มีนักศึกษามาลงทะเบียนเรียนวิชาดนตรีไทยในแต่ละปีการศึกษาเป็นจ านวนมาก ทั้งเลือกเรียนเป็น
วิชาเลือกเสรี เลือกสาขา 1 ใน 4 เพ่ือเลือกเป็นวิชาเอกหรือวิชาโทในชั้นปีที่ 3  ดังนั้น มีนักศึกษาที่
เลือกเรียนสายปี่พาทย์ไม่น้อยกว่าปีการศึกษาละ 20 คน บางคนมีพ้ืนฐานมาแล้ว บางคนเริ่มหัดใหม่ 

คุณครูสอนปฏิบัตินักศึกษาอย่างเมตตาอย่างเท่าเทียมกัน 
  มีความสุขุมส ารวม คุณครูเป็นคนที่พูดน้อย แต่จะอธิบายอย่างแยบยล

เม่ือผมสอบถามในเรื่องวิชาการดนตรีไทย ประเด็นต่าง ๆ  นอกจากท่านจะเป็นคน
ที่สุขุมส ารวมแล้ว ท่านยังสอนให้ลูกศิษย์ใกล้ชิดเป็นคนส ารวมถ่อมตน ไม่โอ้อวดใคร 
“ไม่รุ่มร่าม” ท างานในส่วนของตนอย่างรับผิดชอบ ท่านยังยกตัวอย่างว่า อาจารย์

สมพงษ์ ภู่สร เป็นลูกศิษย์ที่น่ายกยิ่งในเรื่องนี้ 
 มีความเรียบง่ายและสมถะ คุณครูเป็นต้นแบบในเรื่องการด าเนิน ชีวิ ต

แบบเรียบง่ายทั้งการกินการอยู่ แต่งกายเรียบร้อย (มิตต ทรัพย์ผุด, สัมภาษณ์, 30 
เมษายน 2560) 

ปัจจุบันอาจารย์มิตต ทรัพย์ผุด  ด ารงต าแหน่งประธานหลักสูตรสาขาวิชาภาษาและ

วัฒนธรรมลุ่มน้ าโขง คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี นอกจากนั้นท่านยังเป็นอาจารย์ที่
ปรึกษาชมรมดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยอุบลราชธานีและเป็นอาจารย์พิเศษถ่ายทอดความรู้ให้
สถ า น ศึกษา ต่า ง  ๆ ในจั งหวั ด อุบลร า ชธานี  เช่ น  โ ร ง เรี ยน โ ร ง เรียน เบ็ ญจะมะ มหาราช  

โรงเรียนลือค าหาญวารินช าราบ เป็นต้น 
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ภาพที่ 53 ผู้ช่วยศาสตราจารย์กฤษฎา ด่านประดิษฐ์ 

ที่มา : มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
 

 ผู้ช่วยศาสตราจารย์กฤษฎา ด่านประดิษฐ์ เคยด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรี
ศึกษา คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม ในระหว่างที่ครูสมภพ ข าประเสริฐไปสอนที่

มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์นั้น อาจารย์กฤษฎาได้ไปฝากตัวกับครู สมภพ 
ซ่ึงเหตุการณ์ในช่วงนั้น อาจารย์สุรัตนชัย สิริรัตนชัยกุล ลูกศิษย์ท่านหนึ่งของครูสมภพและอาจารย์
กฤษฎาได้เล่าว่า  

พอครูสมภพมาสอนที่ทับแก้วเนี่ย อาจารย์กฤษฎาก็เตรียมชุดก านล
ไปฝากตัวเป็นศิษย์ เข้าใจว่าอาจารย์กฤษฎาไปสืบทอดความรู้ เหล่านี้มาจากที่
ศิลปากร เวลาไปต่อเพลงน่าจะไปที่ทับแก้ว ก่อนที่จะน าความรู้พวกนี้มา 

สืบทอดที่ราชภัฏนครปฐม ครูสมภพจะมาที่ราชภัฏตอนวาระส าคัญ ๆ เช่นมา
ท าไหว้ครูหรือมีครั้งหนึ่งที่ราชภัฏมีโครงการอบรมเพลงหน้าพาทย์ ครูสมภพ

ท่านก็มาเป็นวิทยากรให้เต็มตัวเลย (สุรัตนชัย สิริรัตน์ชัยกุล, สัมภาษณ์, 31 
สิงหาคม 2559) 

 ผู้ช่วยศาสตราจารย์กฤษฎา ด่านประดิษฐ์ เป็นลูกศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐอีกท่านหนึ่ง

ที่ได้รับความไว้วางใจจากครูสมภพเป็นอย่างมาก โดยลูกศิษย์ของอาจารย์กฤษฎาทุกท่านให้ข้ อ มูล
ตรงกันว่าอาจารย์กฤษฎาได้รับมอบโองการไหว้ครูจากครูสมภพให้เป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ ครู  
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แต่รายละเอียดต่าง ๆ เช่น สถานที่ที่ประกอบพิธีรับมอบ รวมถึงช่วงเวลานั้นยังสืบค้นไ ม่ ไ ด้   
ปัจจุบันผู้ช่วยศาสตราจารย์กฤษฎา ด่านประดิษฐ์ ถึงแก่กรรมเม่ือวันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2554 

 

 
ภาพที่ 54 อาจารย์สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล 

ที่มา : อาจารย์สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล 
 

 อาจารย์สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล เป็นอีกหนึ่งท่านที่มีโอกาสได้เรียนกับครูสมภพ ข าประเสริฐ 

ที่จังหวัดนครปฐม โดยอาจารย์สุรัตน์ชัยเข้าเรียนชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนพระปฐมวิทยาลัยและได้พบ
กับผู้ช่วยศาสตราจารย์กฤษฎา ด่านประดิษฐ์ อาจารย์สุรัตน์ชัยเล่าถึงเหตุการณ์ในช่วงนั้นว่า “ตอนนั้น

ผมเรียนอยู่ชั้นมัธยม อาจารย์กฤษฎาก็มาเป็นอาจารย์พิเศษที่โรงเรียนพระปฐมวิทยาลัย พอหมด
โครงการพวกผมก็ตามอาจารย์กฤษฎาไปที่ ราชภัฏ ขี่จักรยานกันไปกับอาจารย์มิตต ไปที่ราชภัฏ”  
(สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล, สัมภาษณ์, 31 สิงหาคม 2559)  

 หลังจากจบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษาแล้ว อาจารย์สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล ได้เข้าศึกษา
ต่อที่สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์ วิทยาลัยครูนครปฐม ซ่ึงที่นี่เองที่อาจารย์สุรัตน์ชัยไ ด้มี

โอกาสพบกับครูสมภพ ข าประเสริฐ ในพิธีไหว้ครูและในกิจกรรมส าคัญอ่ืน ๆ เช่น โครงการอบรมเพลง
หน้าพาทย์ของวิทยาลัยครูในสังกัดสหวิทยาทวารวดี ซ่ึงในครั้งนั้นอาจารย์สุรัตน์ชัยในฐานะนักศึกษา
ได้รับโอกาสให้เข้ารับการอบรมด้วย โดยอาจารย์สุรัตน์ชัยได้เล่าถึงเหตุการณ์ในครั้งนั้นว่า 

เป็นโครงการที่ ต่อหน้าพาทย์ชั้นสูง แล้วมีอาจารย์จากสหวิทยาลัย 
ทวารวดี ตอนนั้นก็จะมี วิทยาลัยครูนครปฐมเป็น เจ้าภา พ แล้วก็จะ มี
กาญจนบุรี มีหมู่บ้านจอมบึง วิทยาลัยครูเพชรบุรี เชิญอาจารย์จากทั้งสี่แห่งนี้

เข้ามาต่อเพลงหน้าพาทย์ แล้วก็มีลูกศิษย์คือตัวผมกับอาจารย์มิตตจากทับแก้ว 
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ซ่ึงเป็นความโชคดีที่ ตัวผมเนี่ยยังไม่ได้บวชหรอก แต่อาจารย์กฤษฎาเห็น ว่า
น่าจะไปช่วยท่องจ าได้ เพลงที่ต่อคือหน้าพาทย์ไหว้ครูหลัก ๆ เกือบทั้งหมดเลย

นะ ตระหลัก ๆ เสมอหลัก ๆ ใช้เวลาต่อเป็นสัปดาห์ พวกผมก็ต้องไปกลับทุ ก
วัน ต้ังแต่เริ่มครูภพมาถึงเนี่ย พวกอาจารย์ต่าง ๆ ก็จะนั่งอยู่กันครบแล้ว พวก

ผ ม ก็ อ ยู่ ใ น นั้ น ด้ ว ย  ใ ช้ เ ว ล า ต้ั ง แ ต่ เ ช้ า จ น ห ม ด เ ว ล า ร า ช ก า ร  
(สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล, สัมภาษณ์, 31 สิงหาคม 2559) 
หลังจากผู้ช่วยศาสตราจารย์กฤษฎา ด่านประดิษฐ์ถึงแก่กรรมลงเ ม่ือ พ.ศ. 25 54  

อาจารย์สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุลก็เป็นก าลังส าคัญในการเก็บบันทึกวิชาการต่าง ๆ ของอาจารย์กฤษฎา
รวมทั้งวิชาดนตรีที่อาจารย์กฤษฎาได้รับการถ่ายทอดจากครูสมภพ ข าประเสริฐด้วย ในครั้งที่อาจารย์  

สุรัตน์ชัยเข้าศึกษาในระดับมหาบัณฑิตที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท่านได้
เลือกเด่ียวระนาดทุ้มเพลงสารถี สามชั้น ทางครูสมภพ ข าประเสริฐ เป็นหัวข้อวิทยานิพนธ์ของท่าน 
นับเป็นการสืบทอดความรู้ของครูสมภพ ข าประเสริฐในทางวิชาการอย่างยั่งยืนอีกทางหนึ่ง 

ปัจจุบันอาจารย์สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล ปฏิบัติราชการในต าแหน่งครูช านาญการพิเศษที่
โรงเรียนวัดราชาธิวาส โดยยังถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐให้แก่เยาวชน

รุ่นหลังอยู่เสมอ 
จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐในสายมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต

พระราชวังสนามจันทร์และสถาบันการศึกษาในจังหวัดนครปฐม สามารถสรุปเพลงต่าง ๆ ที่ได้รับการ

ถ่ายทอดไว้ได้ดังนี้ 
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สรุปได้ว่าเพลงที่ลูกศิษย์สายมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ได้รับการ
ถ่ายทอดทุกท่านคือเพลงโหมโรงวชิร มงกุฎ เนื่องจากถือว่าเป็นเพลงโหมโรงประจ าสถา บั น 

นอกจากนั้นเพลงที่ครูสมภพ ข าประเสริ ฐได้ถ่ายทอดไว้ให้ที่นี่ส่วนมากจะเป็น เพลงขอ ง เ ก่ า  
เช่นเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง เพลงตับลมพัดชายเขา เป็นต้น  ส าหรับลูกศิษย์ในกลุ่มมหาวิทยาลัยรา ชภัฏ

นครปฐมนั้นได้รับการถ่ายทอดเพลงหน้าพาทย์ไหว้ครูในโครงการอบรมเพลงหน้าพาทย์ ของ  
สหวิทยาลัยทวารวดีเป็นส าคัญ 
 

4.1.1.5 สายวัดรวกสุทธาราม 

 
ภาพที่ 55 วงปี่พาทย์ศิลปแสงทอง วัดรวกสุทธาราม 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ บันทึกเม่ือวันที่ 14 กุมภาพันธ์ 2560 
 

ครูประยูร กิสวาส (ถึงแก่กรรม) เจ้าของวงดนตรีศิลปแสงทอง ปัจจุบันต้ังอยู่ที่ เลขที่  

4 2 1 / 5 6  ซอยจ รัญสนิ ทวง ศ์  3 3  แขวงบา งขุ นศรี  เขตบา งกอกน้ อย  ก รุ ง เทพมหา นคร                  
รหัสไปรษณีย์ 10700 หรือบริเวณเดียวกันกับวัดรวกสุทธารามย่านแยกไฟฉาย ครูประยูรถือเป็นศิษย์

อีกคนหนึ่งที่ครูสมภพเมตตาและให้การช่วยเหลือในหลาย ๆ ด้าน ทั้งด้านการถ่ายทอดวิชาดนตรีไทย
และการสนับสนุนให้ลูกของครูประยูรได้รับการศึกษา 
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ภาพที่ 56 ครูประยูร กิสวาส 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ บันทึกเม่ือวันที่ 14 กุมภาพันธ์ 2560 
 

แต่เดิมครอบครัวของครูประยูร กิสวาส ประกอบกิจการปี่พาทย์โดยมีภูมิล าเนาอยู่ที่จังหวัด
ลพบุรี  ครูประยูรเรียนปี่พาทย์ กับครูส ารวย บุญพยัคฆ์ที่อ า เภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
ครูประยูรประกอบกิจการวงปี่พาทย์เรื่อยมาโดยเริ่มจากวงปี่พาทย์ไทยและสร้างวงปี่พาทย์มอญใน

ภา ยหลั ง  ก่อนที่ จ ะ พา กันย้ ายถิ่ นฐา นมา ต้ั งรกร ากอยู่ ที่บ ริ เ วณย่า นวั ดร ะฆัง โฆษิตาราม 
กรุงเทพมหานคร ครูสุวัฒน์ กิสวาส ลูกชายคนโตของครูประยูรได้เล่าถึงเหตุการณ์ช่วงย้ายมาพ านักที่

วัดระฆังมีใจความว่าว่า “พอลุงป๊อกเรียนถึง ม.ศ. 1 ราว พ.ศ. 2514 พ่อแม่ก็ย้ายมาเช่าบ้านอยู่ที่ วัด
ระฆัง และด าเนินกิจการวงปี่พาทย์ประจ าวัด สันนิษฐานว่าพ่อและครูสมภพคงพบกันที่วัดระฆัง  
สนิทสนมคุ้นเคยกันจนกระทั่งขอฝากตัวเป็นศิษย์” (สุวัฒน์ กิสวาส, สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2560) 

นอกจากนั้นครูสุวัฒน์ยังเล่าว่าเม่ือครั้งจะเรียนต่อและหาที่เรียนไม่ได้ ครูสมภพ เป็นธุระในการแนะน า
ให้ไปเรียนที่โรงเรียนวัดราชาธิวาส ซ่ึงครูประชิต ข าประเสริฐ ภรรยาของครูสมภพสอนอยู่ที่นั่น แสดง

ให้เห็นถึงความเมตตาที่ครูสมภพมีต่อครอบครัวครูประยูรเป็นอย่างมาก 
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ภาพที่ 57 ภรรยา บุตร ธิดา ของครูประยูร กิสวาส 

ที่มาภาพ : อาจารย์สุวัฒน์ กิสวาส 

 
เม่ือเป็นครูศิษย์กันแล้วครูสมภพได้เข้าไปต่อเพลงประเภทเพลงหน้าพาทย์และเพลงมอญให้

ครูประยูรเกือบทุกวัน โดยครูสมภพเดินทางไปต่อเพลงให้ที่บ้านวัดระฆัง จนกระทั่งมีครั้งหนึ่งครู
สมภพเอ่ยปากให้ครูประยูรย้ายบ้าน คุณจ านง กิสวาส ภรรยาของครูประยูรเล่าว่า  

อยู่มาวันนึงครูสมภพบอกว่า ที่แถวนี้ไม่ค่อยดี ค่อนข้างแออัดให้ย้า ยไป

หาที่อยู่ใหม่ ครูประยูรกับครูสมภพกันจึงพากันมาหาซ้ือที่ ตอนแรกต้ังใจว่า จะ
สร้างบ้านอยู่ข้างกันที่ในซอยเสสะเวชแต่ไม่ส าเร็จ ครูประยูรจึงมาได้ที่ตรงวัดรวก 

ส่วนครูสมภพก็ได้ที่ในซอยเสสะเวช พอย้ายบ้านได้ไม่นาน บ้านเดิมที่วัดระฆังก็ไฟ
ไหม้ (จ านง กิสวาส, สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2560) 
เม่ือย้ายบ้านมาอยู่ที่วัดรวกแล้วครูสมภพ ข าประเสริฐก็ยังเดินทางมาต่อเพลงให้ครูประยูรที่

บ้านทุกวัน โดยภายหลังลูกของครูประยูรอันได้แก่ ครูสุวัฒน์และครูพิชิต กิสวาส ได้รับการถ่ายทอด
วิชาดนตรีไทยจากครูสมภพเช่นกัน ครูสุวัฒน์เล่าว่า “ต่อเพลงหน้าพาทย์ไหว้ครูครบชุดถึงองค์พระเลย 

เม่ือก่อนที่บ้านจัดไหว้ครูทุกปี ครูสมภพมาท าพิธีให้ตลอด .... เวลาครูสมภพมาสอนท่านเดินมาท่านไม่
เคยนั่งมอเตอร์ไซค์หรอก เดินมาตลอด” (สุวัฒน์ กิสวาส, สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2560) 
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ภาพที่ 58 ภาพถ่ายทางอากาศแสดงเส้นทางจากบ้านครูสมภพไปวัดรวกสุทธาราม 

ที่มา : Google Map 

 

 ที่บ้านวัดรวกนี้นอกจากครูประยูร กิสวาสแล้ว ครูสมภพ ข าประเสริฐ ยังได้ถ่ายทอดเพลง

ส าหรับใช้ออกงานให้ลูกของครูประยูรอีกสองท่านคือครูสุวัฒน์ กิสวาสและครูพิชิต กิสวาส โดย 

ครูสุวัฒน์กล่าวว่า “พิชิตจะได้เยอะ เพราะต่อเพลงเร็ว หัวดี พวกเพลงเด่ียวพิชิตต่อไว้หลายเพลง” 

(สุวัฒน์ กิสวาส, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ์ 2560) 

 เนื่องจากที่บ้านครูประยูร กิสวาส มีนักดนตรีไทยแวะเวียนมาบรรเลงปี่พาทย์หลายท่าน  
จึงมีนักดนตรีท่านอ่ืนได้ต่อเพลงกับครูสมภพ ข าประเสริฐด้วย ที่ส าคัญได้แก่ ครูสมบุญ พันธุ์ เสือ  
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ภาพที่ 59 ครูสมบุญ พันธุ์เสือ 

ที่มา : อาจารย์พรสุวัจ ไชยรัตน์ 

 
 ครูสมบุญ พันธุ์เสือเป็นลูกศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐท่านหนึ่งที่สืบทอดเพลงในกลุ่ม

เพลงหน้าพาทย์และเพลงส าเนียงมอญจากครูสมภพ ไว้เป็นจ านวนมาก เนื่องจากท่านเป็นสมาชิกของ
วงศิลปแสงทอง จึงได้ร่ า เรียนเพลงกลุ่มนี้ไว้ เป็นจ านวนมากส าหรับบรร เล งร่วมงานเ วลา ที่  
วงศิลปแสงทองไปบรรเลงตามที่ต่าง ๆ  นอกจากนั้นท่านยังเคยกล่าวกับผู้วิจัยว่า “ฉันต่อกับครูต้ังแต่ 

สาธุการกลองถึงองค์พระเลย” (สมบุญ พันธุ์เสือ, สัมภาษณ์, ม.ป.ป.)  จึงถือว่าท่านเป็นศิษย์คนส าคัญ
อีกท่านหนึ่งในสายวัดรวกสุทธารามนี้ 
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 จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐในสายวัดรวกสุทธาราม สามารถสรุป
ความเพลงต่าง ๆ ที่ได้รับการถ่ายทอดไว้ดังต่อไปนี้ 

 

ประยูร กิสวาส สุวัฒน์ กิสวาส พิชิต กิสวาส สมบุญ พันธุ์เสือ 
เพลงหน้าพาทย์ไหว้ครู 

มะละแหม่ง 

โลงทอง 

มะลิวัลย์ 

มะลิซ้อน 
เด่ียวย่ าค่ า 

เด่ียวฆ้องมอญเพลงมุล่ง 

ตับต้นเพลงฉิ่ง เถา 

เด่ียวระนาดทุ้มเพลงฉิ่งมุล่ง ชั้นเดียว 
จ าปานารี เถา 

เพลงหน้าพาทย์ไหว้ครู 
มะละแหม่ง 

โลงทอง 

มะลิวัลย์ 

มะลิซ้อน 
เด่ียวย่ าค่ า 

เด่ียวฆ้องมอญเพลงมุล่ง 

ตับต้นเพลงฉิ่ง เถา 

เด่ียวระนาดทุ้มเพลงฉิ่งมุล่ง ชั้นเดียว 
จ าปานารี เถา 

เพลงหน้าพาทย์ไหว้ครู 
มะละแหม่ง 

โลงทอง 

มะลิวัลย์ 

มะลิซ้อน 
เด่ียวย่ าค่ า 

เด่ียวฆ้องมอญเพลงมุล่ง 

ตับต้นเพลงฉิ่ง เถา 

เด่ียวระนาดทุ้มเพลงฉิ่งมุล่ง ชั้นเดียว 
จ าปานารี เถา 

เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงสุดสงวน 

เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงพญาโศก 

เด่ียวระนาดทุ้มเพลงสารถี 

เพลงหน้าพาทย์ไหว้ครู 
เพลงมอญหลายเพลง 

 

ตารางที่ 10 การสืบทอดความรู้ของครูสมภพ ข าประเสริฐโดยศิษย์สายวัดรวกสุทธาราม 

 สรุปได้ว่าเพลงต่าง ๆ ที่ลูกศิษย์ครูสมภพ ข าประเสริฐสายวัดรวกสุทธารามได้รับการสืบทอด
ไว้นั้น เป็นกลุ่มเพลงหน้าพาทย์ไหว้ครูและเพลงส าเนียงมอญ เนื่องจากลูกศิษย์กลุ่มนี้ประกอบอา ชีพ
นักดนตรีอย่างจริงจัง โดยเน้นไปที่การบรรเลงรับใช้สังคมในรูปแบบของการบรรเลงปี่พาทย์ประ กอบ

พิธีไหว้ครูและการบรรเลงวงปี่พาทย์มอญในงานศพ นอกจากนั้นยังได้รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียว อีก
จ านวนหนึ่ง โดยเฉพาะครูพิชิต กิสวาสที่เป็นผู้มีฝีมือดี จึงได้รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียวหลายเพลง 
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4.1.2 สายการสบืทอดความร ูใ้นช ัน้หลัง 

ส าหรับการสืบทอดในชั้นหลังหรือในชั้นที่ ศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้ถ่ายทอดความรู้

ต่อให้ผู้อ่ืนนั้นเป็นไปอย่างกว้างขวางขึ้นมาก เพราะลูกศิษย์ของครูสมภพได้เข้ารับราชการหลายท่าน  

รวมถึงอีกหลายท่านก็เป็นครูอาจารย์ในสถานศึกษาทั่วประเทศ ท าให้มีการสืบทอดความรู้อย่าง

กว้างขวาง ดังสรุปสายการสืบทอดความรู้ ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐจนกระทั่งปัจจุบัน

ได้ดังต่อไปนี้ 

 ส าหรับสายศิษย์ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รุ่นเล็กนั้น ทั้งครูสุบิน จันทร์แก้ว 

ครูเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) และครูฉลาก โพธิ์สามต้น ทั้งสามท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญดนตรี
ไทยของภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ แล ะสถานศึกษา 
ต่าง ๆ อีกหลายแห่ง แต่ด้วยความที่ท่านทั้งสามมีความรู้และความสามารถมากอยู่แล้วก่อนที่จะเรียน

เพ่ิมเติมกับครูสมภพ ข าประเสริฐ จึงสรุปได้ยากว่ามีความรู้ใดของครูสมภพ ข าประเสริฐที่ท่าน ได้
ถ่ายทอดให้ศิษย์บ้าง มีเพียงครูฉลาก โพธิ์สามต้น เท่านั้นที่จ าได้ว่าได้ถ่ายทอดเพลงพญาเดิน 7 ท่อน 

ให้แก่ลูกชายคือ อาจารย์ธีรสาน  โพธิ์สามต้น ปัจจุบันอาจารย์ธีรสานรับต าแหน่งครูช านาญการที่
โรงเรียนคลองหลวง “อุดมรัชต์วิทยา” ส่วนครูเสนาะ หลวงสุนทร ได้ถ่ายสืบทอดผลงานส่วนหนึ่งของ
ครูสมภพ ข าประเสริฐลงในรูปแบบแถบบันทึกเสียงบันทึกออก วิทยุศึกษา ทุ่งมหาเมฆ เช่น  

เพลงแสนค านึง เถา ในส่วนของสองชั้นและชั้นเดียวครูสมภพได้ปรับปรุงให้มีจังหวะหน้าทับเท่ากันทั้ง
สามอัตรา รวมถึงได้ชี้แนะแนวทางในการเด่ียวระนาดเอกท้ายเพลงแสนค านึงให้แก่ครูเสนาะ ด้วย 

(เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2559) ส่วนครูสุบิน จันทร์แก้วนั้นไม่สามารถสืบค้นได้
ว่าท่านได้ถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพให้แก่ใครหรือไม่ แต่เป็นไปได้ว่าอาจจะ มีผู้ที่
ได้รับการถ่ายทอดท่านอ่ืนจากภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

เนื่องจากทั้งครูฉลาก ครูเสนาะ และครูสุบิน ท่านได้สอนอยู่ที่นั่นเป็นระยะเวลาหลายปี 
 ส าหรับสายทายาทนั้น ครูธนู ข าประเสริฐ ได้แลกเปลี่ยนความรู้กับเพ่ือนร่วมงานที่ส านักการ

สังคีต กรมศิลปากร เป็นจ านวนมาก ในด้านของเพลงเรื่องและเพลงหน้าพาทย์ ส่วนด้านศิษย์ครูธนู 
ได้ถ่ายทอดวิชาให้แก่บุตรคือนายปกป้อง ข าประเสริฐเพียงผู้เดียว โดยนายปกป้องได้รับการถ่ายทอด
เพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย์ตระโหมโรง และเพลงเด่ียวฆ้องวงใหญ่สุดสงวน สามชั้น ทางครูสมภพ  

ข าประเสริฐ ก่อนที่นายปกป้อง จะถ่ายทอดเพลงเด่ียวต่าง ๆ ให้แก่ศิษย์เพ่ือใช้ในการประกวดดนตรี 
ซ่ึงได้แก่ โรงเรียนเกาะสีชัง ประกอบด้วยนายณัฏฐพิมุขส์ ธนะวรเสฐ รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียว

ระนาดทุ้มเพลงสุดสงวน สามชั้น และ นายเฉลิมเกียรติ แอลอง รับการถ่ายทอดเพลง เด่ียวฆ้องวง
ใหญ่เพลงสุดสงวนและเพลงพญาโศก สามชั้น โรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลา มีอาจารย์ 
พัทธพงศ์ ขุนสุยหนู ได้รับการถ่ายทอดเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงสุดสงวน สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น 
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เด่ียวระนาดทุ้มเพลงสารถี สามชั้น เพ่ือถ่ายทอดต่อให้นายกฤติน คชคีรีเดชไกร นายกนกกานท์ พัด
แดง นายพิศุทธิพงศ์ สัตยานนท์  เพ่ือใช้ในการประกวดดนตรีไทยระหว่างพ.ศ. 2558 –  2560 

 ส าหรับสายศิษย์วัดหัวล าโพงนี้ เป็นสายที่ส า คัญที่สุดเนื่องจากมีสมาชิกจ านวนมากและ
กระจายอยู่ตามหน่วยงานทางดนตรีไทยที่ส า คัญหลายแห่ง เช่น ครูสมพงษ์ ภู่สร รับหน้าที่ เป็น

อาจารย์สอนดนตรีไทยประจ าชมรมสโมสรนิสิตแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ภาควิชานาฏยสังคีต 
คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ และคณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม มีลูกศิษย์จ านวนมาก ที่ส า คัญได้แก่ นายสิทธิพงษ์   

เพ็งพานิชและนายปกป้อง ข าประเสริฐ จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยครูสมพงษ์ได้ถ่ายทอดเพลง
ของครูสมภพ ข าประเสริฐให้ทั้งสองจ านวนมาก 

 อาจารย์วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ซ่ึงปฏิบัติงานในต าแหน่งลูกจ้างประจ าสังกัดฝ่ายดนตรี  
กองสวัสดิการ ส านักงานต ารวจแห่งชาติ และยังเป็นอาจารย์พิเศษถ่ายทอดความรู้ให้หลายสถาบัน
ไ ด้ แ ก่  โ ร ง เ รี ย น ก รุ ง เ ท พ ค ริ ส เ ตี ย น วิ ท ย า ลั ย  โ ร ง เ รี ย น มั ธ ย ม สั ง คี ต วิ ท ย า  

และมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ครูวิบูลย์ธรรมได้ถ่ายทอดคว ามรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ  
ข าประเสริฐ ให้สมาชิกร่วมสายงานที่กองดุริยางค์ต ารวจ ได้แก่ ครูเอกสิทธ์ิ การคุณี ร้อยต ารวจตรี

มนตรี คล้ายฉ่ า  และร้อยต ารวจตรีชานนท์ ก่ าแพ ลูกศิษย์จากโรงเรียนมัธยมสังคีตวิทยา ได้แก่  
นายพันธกานต์ แสงอ่อน นายธเรศ นกแจ้ง นายตระกูล แสงอ่อน และนายศักดิภัทร สุขมุข 
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ได้แก่ นายนพดล ทมาภรณ์ และนายวิชัย สมพงษ์ และยังมีลูกศิษย์อีก

ท่านหนึ่งคือ อาจารย์กิตต์ิธเนศ ศิริสุริยเสรีซ่ึงได้รับการถ่ายทอดเด่ียวระนาดทุ้มเพลงกราวในและ
เพลงอ่ืน ๆ อีกหลายเพลง ปัจจุบันอาจารย์กิตต์เธนศรับหน้าที่สอนดนตรีไทยในต าแหน่งอาจารย์ที่
มหาวิทยาลัยพะเยา 

 ลูกศิษย์สายจังหวัดนครปฐมโดยเฉพาะมหาวิทยาลัย ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง  
สนา มจั นทร์ ที่ เป็ น ก า ลั งส า คัญ ในกา รถ่ า ยทอดควา มรู้ ข องครู สมภพ ข า ปร ะ เสริ ฐ คือ  

อาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณ เนื่องจากภายหลังจากส าเร็จการศึกษาแล้วอาจารย์โกวิทได้กลับเข้ารับ
ต าแหน่งอาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต
พระราชวัง สืบทอดความรู้ของครูสมภพแก่นักศึกษาหลายรุ่น นอกจากนั้นยังมีอาจารย์มิตต ทรัพย์ผุด 

สังกัดคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี และเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาชมรมดนตรีไทย
ของมหาวิทยาลัย และอาจารย์โกศล พจนารถครูช านาญการโรงเรียนบางหลวงวิทยา จังหวัดนครปฐม

ที่ยังใช้ความรู้ด้านดนตรีไทยที่ได้จากครูสมภพ ข าประเสริฐถ่ายทอดให้นักดนตรีรุ่นใหม่อยู่ในปัจจุบัน  
 นอกจากนั้นครูสมภพ ข าประเสริฐยังได้ถ่ายทอดความรู้ให้ผู้ช่ วยศาสตราจารย์กฤษฎา  
ด่านประดิษฐ์ แห่งมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม  ซ่ึงอาจารย์กฤษฎาได้ถ่ายทอดสรรพวิชาให้แก่ 

ลูกศิษย์ของท่านหลายท่าน ที่ส าคัญคือ อาจารย์สุรัตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล ปัจจุบันปฏิบัติราชการใน
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ต าแหน่งครูช านาญการพิเศษ โรงเรียนวัดราชาธิวาสและอาจารย์ไพรัช ด ารงกิจถาวร ปัจจุบันเป็น
อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม ซ่ึงทั้งอาจารย์

สุรัตน์ชัยและอาจารย์ไพรัชยังเป็นก าลังส าคัญของลูกศิษย์สายมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม  

ที่ยังสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยแก่นักดนตรีรุ่นใหม่อยู่เสมอ 

4.2 วิธ ีการถา่ยทอดความร ูด้า้นดนตรไีทยของครสูมภพ ข าประเสรฐิ 

 ส าหรับวิธีการถ่ายทอดความรู้ของครูสมภพนั้นลูกศิษย์ของครูสมภพแต่ละท่านได้กล่า วไว้
ดังนี้ ครูฉลาก โพธิ์สามต้น ได้กล่าวถึงวิธีการต่อเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐว่า “ที่ต่อกับพ่ีภพต่อ

เพลงเรื่องเพลงช้า เพลงหน้าพาทย์เก่า ๆ พวกพญาเดิน 7 ท่อน บางทีก็ยกเครื่องมาชน บางทีก็ใช้นอย
ปาก ถ้าอยู่ไกลก็นอยดัง ๆ หรือถ้าก าลังซ้อมอยู่แล้วตีผิดก็นอยปากบอก แกนอยตรงเสียงเป๊ะเลย ไม่มี

ใช้ โด เร มี ... โทงคู่สี่  แตงคู่แปด ถ้ากรอคู่สองนอยเสียงกรู ถ้า คู่ห้าท้ง ” (ฉลาก โพธิ์สามต้น , 
สัมภาษณ์, 6 กุมภาพันธ์ 2559) 
 ครูเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ได้กล่าวถึงวิธีการต่อเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐ

ว่า “ส่วนมากไปต่อเพลงเรื่อง เพลงมอญเก่า ๆ เวลาต่อเพลงแกจะตีทุ้ม เราก็ตีระนาด ต่อกันแป๊บ ๆ 
เด๋ียวก็เลิกแล้ว” (เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2559) 

 ครูสมพงษ์ ภู่สร ได้กล่าวถึงวิธีการต่อเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐว่า “เพลงแรกต่อ มือ
ฆ้องเชิด เด๋ียวนี้ก็ลืมไปแล้ว ที่บ้านบางยี่เรือจะมีเครื่องหน้าจั่ว มีระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้อง เวลาต่อ
แกจะตีให้ดู แต่ถ้าบางทีอยู่ไกล ๆ แล้วเราลืมแกก็จะนอยบอกมาบ้าง” (สมพงษ์ ภู่สร, สัมภาษณ์, 8 

สิงหาคม 2556) 
 ครูเรือง ม่ิงสมร ได้กล่าวถึงวิธีการต่อเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐว่า “เอารางมาต้ัง 2 ราง 
หันหน้าชนกัน เขาจะให้ดูมือว่าลูกอยู่ลูกไหน ให้สังเกตลูก ความละเอียดของครูจะละเอียดมาก แต่

ตอนหลังนี่นอยปากนะ แล้วนั่งตี” (เรือง ม่ิงสมร, สัมภาษณ์, 27 ธนวาคม 2558) 
 ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ได้กล่าวถึงวิธีการต่อเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐว่า  

ตอนแรกเลยครูท่านทดสอบผม ท่านท ามือตีในอากาศแล้วให้ผมตีตาม
บนลูกฆ้อง ตอนหลัง ๆ ท่านถึงตีให้ดูแล้วตีตาม ผมเรียนแต่เพลงเด่ียวกับท่าน
นะ นอยปากนี่จะมีน้อยมาก น่าจะเพราะต่อเพลงยากแล้ว แล้วก็สอนเรื่องการ

แม่นทั้งห้านั่นแหละ แม่นมือ แม่นปาก แม่ตา แม่นหู  แม่นใจ เราก็ถามว่า มัน
หมายความว่าไงครับครู ครูก็บอกว่าเอ้า ฉันต่อเพลงให้เธอเนี่ยแสดงว่าเธอแม่น

มือ ฉันไม่ดูลูกเลย ฉันตี แต่เธอสามารถตีลูกฆ้องได้ถูกลูกตามประโยคที่ฉัน ต่อ
ให้แสดงว่าเธอแม่นมือ พ้ืนฐานเธอดีมาแล้ว ถ้าคนไม่ดีท าไม่ได้หรอก แม่นตาก็
หมายความว่า เขาตีในห้องกระจกเนี่ย แล้วเราอยู่ข้างนอกเรายังสามารถจ า
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เพลงไว้ได้หมดเลยทั้งๆที่เราไม่ได้ยิน (วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ , สัมภาษณ์, 29 
สิงหาคม 2559) 

อาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณได้กล่าวถึงวิธีการต่อเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐว่า  
ถ้าเริ่มเรียนก็จะมีการตีลูกฆ้องน าหน้า ถ้าลูกศิษย์เริ่มแข็งแล้วก็จะอยู่

กันคนละเครื่องดนตรีแล้วก็จะเริ่มตีทางฆ้องคู่กับเรา แล้วค่อยไประนาด พอสัก
พักก็จะค่อยไประนาดทุ้ม ก็คือกับเครื่องดนตรีเดียวกัน แล้วก็ไประนาดเอก 
แล้วก็เปลี่ยนระนาดทุ้ม ก็เริ่มให้รู้แล้ว หลังจากนนั้นก็นั่งนอย แต่นั่งนอยจะอยู่

ในกรณีที่ทวนแล้วมากกว่า แต่ถ้าต่อใหม่ก็จะเข้าคนละเครื่องดนตรี หรือใน
ลักษณะที่ช่วงพักกลางวันเราซ้อมท่านเล่นหมากรุกกับเพ่ือนท่าน ท่านเดินไปแต่

หากเราติดขัดท่านก็จะนอยบอก ท่านฟังเราตลอด 
มีหลักการหนึ่งเลยนะที่ครูจะพูดอยู่ เรื่อย ๆ คือว่าถ้าเห็นเราเรี ยน ไม่

ไหวเนี้ยนะท่านก็จะบอกเราว่าอีกนิด ๆ เอาให้หมดหน้าทับ แรก ๆ บางทีเอาให้

หมดวรรคก่อน ก็คือเอาอีกนิดให้หมดวรรค แล้วก็หยุดให้เราทวน แต่ถ้าจะหยุด
แบบวันนี้จะหยุดแล้วก็คือให้หมดหน้าทับก่อน ก็คือจะต่อไปทีละครึ่งวรรคและ

ก็วรรคหนึ่ง แล้วก็ทบทวน แต่ถ้าวางแผนเลยว่าวันนี้คนนี้จะต้องจบก็คือ ให้จบ
หน้าทับไม่ค้างคา ถ้าใครค้างครึ่งหน้าทับจริง ๆ แสดงว่าไม่ไหวจริง ๆ ท่านจะ
ชอบนะคนที่ซ้อมเรื่อย ๆ นิสัยท่านจะมีบุคลิกอยู่อย่างหนึ่งเลยคือ ไม่เคยให้  

ลูกศิษย์นั่งคนเดียว (โกวิท แก้วสุวรรณ, สัมภาษณ์, 24 ธันวาคม 2558) 

 อาจารย์มิตต ทรัพย์ผุด ได้กล่าวถึงวิธีการสอนดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐว่า 
วิธีการถ่ายทอดของคุณครูคือการตีให้ดู ถ้าต่อทางฆ้อง ท่านก็จะนั่งที่

ระนาดเอก ต่อทางฆ้องแล้วเวลาทวน ท่านก็ตีทางระนาดไปพร้อมด้วย ต่อมาท่าน
เห็นเราทักษะทางระนาดจากการฟังแล้ว ท่านก็มาตีฆ้องวงเล็ก และตีระนาดทุ้ม 

เวลาทบทวนตามล าดับ  
 เวลาต่อเพลงเป็นเวลาที่มีความสุขของผมช่วงหนึ่งเพราะคุณครูจะสอน

ประวัติของเพลง การวัดความยาวของเพลงว่าขาดว่าเกินอย่างไร ที่ส า คัญการ

วิจารณ์เพลงในเรื่อ งเทคนิคการแ ต่ง เป็ นต้น (มิตต ทรัพย์ผุด, สัมภาษณ์ ,  
30 เมษายน 2560) 

 จากข้อมูลดังกล่าวจึงสรุปได้ว่าวิธีการต่อเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐมีสามวิธี วิธีแรก
ได้แก่การปฏิบัติให้ดูแล้วให้ศิษย์ปฏิบัติตาม วิธีที่สองคือการท ามือเป็นท่าทางในอากาศแล้วให้ศิษย์
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ปฏิบัติตาม และวิธีที่สามคือการนอยท านองด้วยปาก ซ่ึงการนอยท านองเช่นนี้พบว่ามักจะกระท าเ ม่ือ
ด าเนินการต่อไปได้ระยะหนึ่งแล้วในขั้นตอนของการทบทวน 

นอกจากนั้นลูกศิษย์ของครูสมภพ ข าประเสริฐทุกท่านยังกล่าวถึงวิธีการใช้มือในส านวน   
“ทิง เนง เตร็ง” ซ่ึงส านวนดังกล่าวพบบ่อยมากในการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ แต่ครูสมภพมีแนวคิดและ

วิธีจัดระเบียบการใช้มือในวรรคดังกล่าวอย่างน่าสนใจ ซ่ึงวิธีการบรรเลงของส านวนนี้มีวิธีปฏิบัติดังนี้ 

มือขวา - - - - - X – X 

มือซ้าย - - - X - - - - 

ส านวน “ทิงเนงเนง” 

มือขวา - - - - - X – X 

มือซ้าย - - - X - - - X 

ส านวน “ทิงเนงเตร็ง” 

ครูฉลาก โพธิ์สามต้นได้กล่าวถึงวรรคดังกล่าวว่า “ทิงเนงเนงคือไปต่อมือซ้าย แต่ถ้า 

ทิงเนงเตร็งคือหมดมือ ต่อไปจะขึ้นขวาหรือขึ้นซ้ายก็ได้” (ฉลาก โพธิ์สามต้น, สัมภาษณ์, 6 กุมภาพันธ์ 
2559) 

ครูสมพงษ์ ภู่สรได้กล่าวถึงวรรคดังกล่าวว่า “ท่านต้องการให้มือมันเท่ากัน ยิ่งเด็กหัดใหม่ ๆ 
ตีมือนี้มันจะฝึกให้มือเท่ากัน แต่ถ้าตีเร็ว ๆ ตีทิงเนงเตร็งไม่ทันก็ตีทิงเนงเนงได้ มือนี้ไม่เคยเห็นที่ไหน มี
น้อยมาก ที่เห็นเยอะที่สุดคือลูกศิษย์ปู่ที่ทับแก้ว เพราะเด็กที่เรียนกับปู่ที่นั่นส่วนมากจะเพ่ิงหัดครั้ง

แรกหมดเลย” (สมพงษ์ ภู่สร, สัมภาษณ์, 26 สิงหาคม 2558) 
ครูเรือง ม่ิงสมรได้กล่าวถึงวรรคดังกล่าวว่า  “คือว่า ทิงเนงเนง ตีแบบปล่อย แต่ของเรา  

ทิงเนงเตร็ง ประคบมือไปในตัว เสียงจะได้ไม่หนีหาย ครูบอกว่าลูกไหน มือไหนที่เราไม่ได้ตีเราอย่ายก 

ถ้าตี ทิงเนงเนง ปล่อยล่องลอย กับตี ทิงเนงเตร็ง จะได้หาลูกต่อไปเจอ”(เรือง ม่ิงสมร, สัมภาษณ์, 27 
ธันวาคม 2558) 

ครูโกวิท แก้วสุวรรณได้กล่าวถึงวรรคดังกล่าวว่า   
ท่านให้เหตุผลว่ามือซ้ายมันจะหนักขึ้นและเสียงก็จะท้วม ๆ ขึ้น มือ

ซ้ายก็จะประคบ คือคนปกติส่วนใหญ่จะถนัดขวากันใช่ม้ัย ถ้าตี ทิงเนงเนง ก็จะ

มักง่าย อีกอย่างเป็นเรื่องของการจัดระเบี ยบมือด้วย ถ้าตี ทิงเนงเตร็ ง  
หมดพร้อมกันทั้งสองมือท าให้การใช้มือมีความหลากหลาย เพราะส านวนฆ้อง

และระนาดทุ้มของครูสมภพ    หมดซ้ายต้องขึ้นขวาถ้าหมดขวาต้องขึ้นมือซ้าย 
ถ้าเราหมดพร้อมกันสองมือเนี่ย ส านวนไหนที่เป็นส านวนบังคับก็ว่าไป แต่
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ส านวนไหนที่เราสร้างสรรค์เองเนี่ยเราสามารถเลือกขึ้นได้ทั้งซ้ายและขวา ให้
เลือกใช้ส านวนได้อย่างมีความหลากหลาย อีกประการหนึ่งที่ครูสมภพบอกไว้

คือ ให้เด็กหัดตีฆ้องส านวน ทิงเนงเตร็ง ไว้ต้ังแต่เริ่มจะท าให้ฝึกมือทั้งสองข้างให้
เท่ากัน อีกหน่อยพอไปหัดตีระนาดมือทั้งสองข้างก็จะเท่ากัน เท่าที่ได้คุยกับครู

บุญยงค์ท่านก็บอกว่าก็มีแต่สายครูสมภพนี่แหละที่ตีแบบนี้ สายอ่ืนไม่เคยเห็น 
(โกวิท แก้วสุวรรณ, สัมภาษณ์, 26 กุมภาพันธ์ 2560) 
จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่าครูสมภพ ข าประเสริฐ เป็นผู้ที่เคร่งครัดในทฤษฎีการแบ่งมือฆ้อง

จากการที่ท่านเสนอแนวคิดที่ว่า  “ถ้าหมดมือขวาต้องขึ้นมือซ้าย ถ้าหมดมือซ้ายต้องขึ้นมือขวา”  
ซ่ึงหากพิจารณาจากส านวน “ทิง เน็ง เตร็ง” ที่ท่านเสนอแนวคิดนี้ผ่านการถ่ายทอดวิธีบรรเลงให้ศิษย์

ของท่าน พบว่าส านวนดังกล่าวเป็นการสร้างความหลากหลายในการใช้ส านวนของประโยคถั ดไป 
เนื่องจากส านวน “ทิง เน็ง เตร็ง” เป็นการปิดประโยคด้วยการลงพร้อมกันทั้งสองมือ ท าให้ประโยค
ถัดไปสามารถขึ้นใหม่โดยใช้มือขวาหรือ มือซ้าย ก็ไ ด้ อีกทั้งประโยชน์จากการที่ ใช้ ส า น วน  

“ทิง เน็ง เตร็ง” ส าหรับผู้ที่ฝึกหัดปี่พาทย์ใหม่ ๆ จะท าให้ความสมดุลของมือทั้งสองข้างนั้น มีการ
พัฒนาได้อย่างรวดเร็ว ซ่ึงความสมดุลของมือทั้งสองข้างส าหรับนักปี่พาทย์นี้ถือเป็นพ้ืนฐานและหัว ใจ

ส าคัญในการพัฒนาฝีมือในระดับสูงต่อไป 
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4.3 บทบาทความร ูด้้านดนตรไีทยของครสูมภพ ข าประเสรฐิในปจัจบุนั  

 ในขณะที่ผู้วิจัยท าวิทยานิพนธ์เรื่องนี้ในปีพ.ศ. 2560 ครูสมภพ ข าประเสริฐได้ถึงแก่กรรมไป

แล้วเป็นเวลาถึง 17 ปี หากพิจารณาแล้วระยะเวลาดังกล่าวนานพอที่จะท าให้ เพลง ต่าง ๆ 
 ของครูสมภพถูกลบเลือน ไปจากสังคมดนตรีไทย ได้ เนื่องจากผลงานทางดนตรี เป็น ศิลปะ  

ประเภทไร้ลักษณ์ (Fugitive Arts) ซ่ึงสามารถสูญหายไปตามกาลเวลาได้โดยง่าย ต่างจากงานประเภท
อ่ืนเช่นงาน จิตรกรรมหรือประติมากรรม ที่ถึงแม้ผู้สร้างสรรค์ผลงานจะไม่อยู่บนโลกนี้แล้วแต่ผลงาน
ยังคงอยู่ในลักษณะที่มีตัวตนและจับต้องได้ 

 ผลงานทางด้านการประพันธ์เพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐในปัจจุบันยังมีผู้ที่สนใจผลงาน
เพลงของครูสมภพอยู่โดยทั่วไป สังเกตได้จากการที่มีนักดนตรีทั้งในสถาบันการศึกษาและวงดนตรีไทย

ต่าง ๆ น าเพลงของท่านมาบรรเลงอยู่เสมอ ทั้งเพลงส าหรับการใช้ประลองวงและเพลงส าหรับการรับ
ใช้สังคม 

ส าหรับบทบาทส าคัญของเพลงในกลุ่มที่ใช้ประลองวง ปัจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงไปตาม

สภาพโครงสร้างทางสังคมและค่านิยมของการประลองวงปี่พาทย์ จากในอดีตที่ครูสมภพ ข าประเสริฐ
ประพันธ์เพลงขึ้นเพ่ือใช้ประชันวงให้กับนักดนตรีอาชีพ ก็เปลี่ยนสภาพมาเป็นเพลงที่ถูกเลือกใช้ในการ

ประกวดดนตรีไทยในรายการต่าง ๆ ซ่ึงผู้เข้าแข่งขันเป็นนักเรียน นักศึกษา สังกัดสถาบันการศึกษา
ต่าง ๆ เช่นในรายการประลองเพลง ประเล งมโหรี ซ่ึงจัดขึ้นโดยศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ 
รายการศิลปหัตกรรมนักเรียน ซ่ึงจัดขึ้นโดยส านักงานคณะกรรมการการ ศึกษาขั้น พ้ืน ฐา น 

กระทรวงศึกษาธิการ เป็นต้น โดยมีบางครั้งที่เพลงของครูสมภพถูกใช้ในการประกวดและได้รับรางวัล
ชนะเลิศ เช่น ในปี พ.ศ. 2542 นายสาทร กันภัย ได้รับรางวัลชนะเลิศเด่ียวฆ้องวงใหญ่ในรายการ
ประลองเพลง ประเลงมโหรี โดยครั้งนั้นนายสาธรได้บรรเลงเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงสุดสงวน สามชั้น 

ทางครูสมภพ ข าประเสริฐในการประกวดจนได้รับรางวัลชนะเลิศดังกล่าว 
ส าหรับบทบาทของเพลงที่ใช้ในการบรรเลงรับใช้สังคมที่ประพันธ์โดยครูสมภพ ข าประเสริฐ

นั้น ก็ยังเป็นเพลงก็ยังได้รับความนิยมส าหรับวงปี่พาทย์โดยทั่วไป โดยเฉพาะเพลงในกลุ่มเพลงส าเนียง
มอญที่ใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์มอญ ยังมีวงปี่พาทย์มอญหลายวงที่สืบทอดเพลงของครูสมภพ เช่นวง
ประคองศิลป์ จังหวัดสุพรรณบุรี วงศิลปแสงทอง จังหวัดกรุงเทพมห านคร วงปี่พาทย์ครูส ารวย  

แก้วสว่าง จังหวัดสิงห์บุรี เป็นต้น 
ผลงานทางวิชาการของครูสมภพ ข าประเสริฐทั้งสี่ เรื่องยังเป็นที่สนใจของนิสิต นักศึกษา  

และนักวิชาการโดยทั่วไป โดยเฉพาะบทความเรื่อง “เรียนดนตรีอย่างไรถึงจะดี” ที่มีการเผยแพร่ตาม
ห้องสมุดต่าง ๆ รวมถึงสื่อออนไลน์ ยังถูกใช้ในการค้นคว้าและอ้างอิงอยู่เสมอ 



 

 

142 

สรุปได้ว่าผลงานทางด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ ในด้านบทเพลงยังถู กหยิบ
ยกขึ้นมาผลิตซ้ าอยู่เสมอทั้งในด้านเพลงส าหรับการประลองวงและเพลงส าหรับการรับใช้สังคม และ

ในด้านงานวิชาการก็ยังมีผู้สนใจหยิบยกผลงานของท่านมาวิเคราะห์ต่อยอดในเชิงวิชาการเสมอ อัน
เป็นข้อบ่งชี้ว่าผลงานทางด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ ยังมีบทบาทที่ส าคัญในการ ให้

ความรู้แก่ผู้ที่สนใจในปัจจุบัน 
 

4.4 การสืบทอดความร ูด้้านดนตรไีทยของครสูมภพ ข าประเสรฐิในอนาคต 

 ส าหรับมุมมองของผู้ทีส่ืบทอดความรู้ ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ แต่ละท่านได้
แสดงทรรศนะต่อการสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพในอนาคตไว้ดังนี้ 

ครูเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ให้ความเห็นว่า “เพลงที่ท่านท าไว้นั้น ก็จะอยู่กับ
พวกทีมงานของท่าน พวกสมนึก พวกตุ่ม จะอยู่จะไปก็อยู่ที่คนกลุ่มนี้ เป็นทีมนี้ทีมเดียวเท่านั้นที่ เล่น
กันอยู่” (เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2559) 

ศาสตราจารย์ พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ ได้ให้ความเห็นต่อความรู้ด้านดนตรีไทยของ

ครูสมภพ ข าประเสริฐในอนาคตว่า  
ก็คงจะต้องอยู่ต่อไป ตอนนี้ครูสมพงษ์อายุเจ็ดสิบปีกว่าแล้ว แต่ท่านก็

ยังมาสอน ก็คือยังคงยึดอยู่ ก็พยายามจะให้ครูสมพงษ์ได้มาสอนหลาย ๆ วัน 

ถึงแม้ว่าจะมีอาจารย์มาบรรจุแล้วก็ยังจะเชิญท่านมาสอนอยู่ เพราะว่าที่นี่คือที่
เดียว ขนาดเวลาไปกรมศิลปากร อาจารย์ไชยยะท่านยังบอกว่าที่นี่สายครู ภพ 
คือในกรมศิลป์ก็รู้ว่าถ้าเป็นมือฆ้องที่นี่ ต้องเป็นมือครูสมภพ คือที่นี่เรายังจะท า

ต่อไป ถึงหมดครูสมพงษ์ก็ยังจะเชิญท่านอ่ืนเข้ามา ให้ครูสมพงษ์แนะน า จะเป็น
พ่ีตุ่มหรือใครก็ต้องไปเชิญมา (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 24 ธันวาคม 

2558) 

 อาจารย์โกศล พจนารถ ได้ให้ความเห็นว่า  
คิดว่าเพลงของครู ยังอยู่ แต่ก็อยู่กับคนที่ต่อมานะ และที่ถ่ายออกไป 

จะอยู่ในตัวของคนที่ต่อมาและต่อไปยังลูกศิษย์ แต่จะยังไปได้ไม่เท่ากับที่ครู ท า
ไว้ แต่โดยขนบโดยจิตวิญญาณของครูที่ฝังไว้ในตัวของลูกศิษย์แ ต่ละคนมันจะ

อยู่  จะรักษาขนบ เพราะครูเป็นคนรักษาขนบ  (โกศล พจนารถ, สัมภาษณ์,  

2 กันยายน 2559) 
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อาจารย์มิตต ทรัพย์ผุด ได้ให้ความเห็นว่า 
 ผมเข้าใจว่าองค์ความรู้ ด้านดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยา

เขตพระราชวังสนามจันทร์ มีความต่อเนื่องมาโดยตลอดและเก็บรักษาหัวใจ ของ
ส านักดนตรีไทยทับแก้ว ในสายคุณครูพระยาภูมี เสวิน และในสายคุณครู หลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยเฉพาะ สายปี่พาทย์นั้น ทางดนตรีของ
คุณครูเจริญ แรงเพ็ชร และคุณครูสมภพ ข าประเสริฐ จะยังสืบเนื่องต่อไปในฐานะ
เป็นส านักวิชาการดนตรีไทยที่สร้างบัณฑิตดนตรีไทยหลายรุ่น  

 เม่ือครั้ง ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ บุตรชายของศาสตราจา รย์
อุดม อรุณรัตน์ มาบรรยายที่มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี ยังได้ยืนยันกับผมว่าท่าน

จะรักษาเอกลักษณ์ของส านักดนตรีไทยทับแก้ว โดยเชิญลูกศิษย์ของคุณครูเจริญ 
แรงเพ็ชร และคุณครูสมภพ ข าประเสริฐ มาสอนอย่างต่อเนื่องต่อไป  

 อย่างไรก็ตาม ในขณะนี้ลูกศิษย์ของคุณครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้มีโอกาส

รับราชการเป็นอาจารย์ในสถาบันอุดมศึกษาในหลายแห่ง ดังนั้น องค์ความรู้ดนตรี
ไทยของคุณครูสมภพ ข าประเสริฐ จะยังคงอยู่ในสังคมไทยเสมอ  (มิตต ทรัพย์ผุด, 

สัมภาษณ์, 30 เมษายน 2560)  
อาจารย์วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ได้ให้ความเห็นว่า 

เพลงที่ท่านท าไว้ ก็มันอยู่ที่ความพยายามของพวกเราเนี่ย พวกที่ 

สืบทอดไปเนี่ย เขาถึงได้ว่า ถ้าเรารู้จักสืบทอดให้คนที่มีประโยชน์ คนที่รักใคร่
แล้วพยายามถ่ายทอดให้รู้ถึงจิตวิญญาณเนี่ยมันก็จะไม่สูญหรอก เหมือนทุก
วันนี้ เพลงที่อยู่ได้ทุกวันนี้ เพราะเราถ่ายทอดไง เราถ่ายทอดให้คนที่สมควร

ได้รับ แล้วผมคิดว่าผมมองคนไม่ผิดหรอก ผมถ่ายทอดให้ใครเนี่ย ผมมองคนไม่
ผิดว่าคนพวกนี้จะต้องสืบทอดต่อไป ถ้าผมตายไปแล้ว จะต้องสืบทอดต่อไป

อย่างที่ผมสืบทอด ที่ว่าเพลงนี้ครูสมภพแต่ง เด่ียวนี้ครูสมภพแต่ง มันไม่สามารถ
จะไปเปลี่ยนแปลงว่า ผมแต่งเองนี่มันไม่ใช่ คนที่ผมให้ไปไม่ใช่แน่นอน เพราะว่า
ลูกศิษย์ผมก็มีเป็นพันนะ อาจจะเยอะ เยอะมากเลยมีแทบทุกจังหวัดเลย 

เพราะฉะนั้นผมจะให้อะไรใคร เขาอยากได้อะไร ผมจะรู้ แล้วท่ีผมให้ไปแล้วผม
คบอยู่ตอนเนี้ย ไม่ผิดหวัง ตอนนี้ที่ มีพบยังรักใคร่กันอยู่แน่  ๆ ก็คือสุพรรณ 

นี่ แน่ น อน เลยล่ ะ  สุ พร รณบุ รี ว งอา ประ คองนี่ นะ  ยั ง รั ก กัน  บา งปลา 
สมุทรปราการ กระทุ่มแบนก็แยกตัวกันหมดแล้ว ไปอยู่ อเมริกา ไปอยู่อะไร  
แต่ก่อนก็รักกัน ก็มีหลายวงอยู่ที่ ใช้เพลงพวกนี้  (วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ , 

สัมภาษณ์, 29 สิงหาคม 2559) 
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ครูเรือง ม่ิงสมร ได้ให้ความเห็นว่า “คงไม่สูญนะ แต่ว่าจะมีใครรับถ่ายทอดหรือเปล่า เนี่ยยัง
ดีว่ามีป้อง คนอ่ืนไม่มองเห็นเลยนะ เพราะว่าต่อไปเขาจะไม่รับมือไม้ของพวกเรา เราก็ต่อมือของเรา

มันก็ไม่ยากนะ แต่เขารับไม่ได้กัน” (เรือง ม่ิงสมร, สัมภาษณ์, 27 ธนวาคม 2558) 

อาจารย์ไพฑูรย์ เฉยเจริญ ได้ให้ความเห็นว่า  

ตัวบุคคลน่ะส าคัญ คนที่เป็นสายสืบทอด ยังมีอยู่ในปริมาณเท่าไหร่ ที่
เรียนสายตรง อันนี้ส าคัญ ก็ทุกส านัก ผลงานรึอะไรจะเผยแพร่ได้ก็อยู่ ที่ ผู้สืบ
ทอด สายสืบทอดส าคัญ เวลานี้ก าลังส าคัญก็อยู่ที่ครูสมพงษ์ ครูสมพงษ์ไม่ มีวง 

แต่ครูวิบูลย์ธรรมนี่น่าจะเป็นสถานที่ถ่ายทอดอะไรได้มาก เพราะว่าเขาสอนเด็ก
อยู่ มีวง มีอะไรให้เด็ก ให้ปรับ เพราะฉะนั้นทางครูสมภพยังอยู่ ถ้าประเภท

เสภาน่ะนะ ก็ปรับ ปรับประชันวง เอาเพลงขอครูสมภพมาปรับ วิบูลย์ธรรมน่ะ  

(ไพฑูรย์ เฉยเจริญ, สัมภาษณ์, 12 มกราคม 2559) 

ครูเอกสิทธ์ิ การคุณี ได้ให้ความเห็นว่า  

ก็น่าจะในวงการศึกษา พอสมควร ไม่ใช่มีเท่านี้นะ เพราะเท่ากับตอนนี้
ลูกศิษย์ แล้วก็ลูกศิษย์ของลูกศิษย์ก็เริ่มอยู่ในวงการการศึกษา อาศัยอาตุ่มเนี่ย 

เห็นชัด อาตุ่มก็ยังท าการถ่ายพวกนี้ให้ฝั่งพระนครอยู่ วิธีการของอาจารย์ปู่ นี้ ก็
ยังอยู่ในนี้ กับที่นู่น แล้วก็อย่าลืมว่ายังมีวงการศึกษาอีกนะ ที่อาจารย์ปู่เข้าไป
เก่ียวข้อง เช่นที่ ราชภัฏนครปฐม แล้วก็ตอนนี้ที่น่าจะเป็น แบบฐานการศึกษา

เรื่องดนตรีปฏิบัติที่ เห็นชัดตอนนี้ ประกวดหรือหัดเด็กที่ไหนก็ต้องเจอมุล่งทุ้ม 
กับฆ้ อ ง ใหญ่ กับทุ้ ม  สุ ดสงวน เนี่ ย  ยั ง ไ ง ไ ม่หา ย  ยั ง ต้องวน เวี ยนอยู่   

(เอกสิทธ์ิ การคุณี, สัมภาษณ์, 22 ธันวาคม 2558) 

ครูสุวัฒน์ กิสวาส ได้ให้ความเห็นว่า  
ยังอยู่ ยังอยู่เลย อาป๊อกไปได้ยินนะ เม่ือสักสองปี ไปได้ยินที่เมืองทองเนี่ย 

ที่เขามีงานแข่งดนตรีกันทั่วประเทศเนี่ย เราก็ได้ยิน คือมีหลายคนตีมุล่งทางทุ้มเนี่ย 
เราก็ เฮ้ย นี่ของครูภพเลยนะนี่ ทางเนี้ยไม่มีคนอ่ืนเลย ของครูล้วน ๆ บริสุทธ์ิเลยล่ะ 
มุล่งเนี่ยอยู่แน่นอนไม่มีใครสู้ได้ แต่เพลงพวกย่ าค่ าอะไรพวกนี้ไม่ค่อยได้ยินแล้ว 

(สุวัฒน์ กิสวาส, สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2560) 
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 อาจารย์กิตต์ิธเนศ ศิริสุริยเสรี  ได้ให้ความเห็นว่า “ไม่มีวันสูญหายครับ คงอยู่ในวงการ
วิชาการดนตรีไทยอย่างยั่งยืน เพราะลูกศิษย์ หลานศิษย์ครูสมภพมากมายที่อยู่ตามหน่วยงานที่ เป็น

เสาหลักของวงการดนตรีไทยทั่วประเทศครับ” (กิตต์ิธเนศ ศิริสุริยเสรี, สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2560) 

 จากข้อคิดเห็น ของผู้ เ ก่ี ยวข้อ ง ในการสืบทอด ควา มรู้ ด้านดนตรี ไทยของครู ส ม ภพ  

ข าประเสริฐ สรุปได้ว่าความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพจะมีบทบาทอย่างไรต่อวิชาการดนตรีไทยใน
อนาคตนั้นขึ้นอยู่ กับผู้สื บทอดว่าจะ มีควา มเข้ มแข็ง เ พีย งใด แต่หลายท่านให้ควา มเห็ น ว่ า  
ความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพโดยเฉพาะประเภทเพลงเด่ียว จะสามารถสืบทอดต่อไปในอนาคต

ได้เนื่องจากการประกวดดนตรีไทยในระบบศึกษาในปัจจุบันเปิดโอกาสให้ความรู้ด้านดนตรีไทยของครู
สมภพเข้ามามีบทบาทมากขึ้น 

 
 สรุปผลผลการวิเคราะห์เรื่องการสืบทอดความรู้ ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ 
พบว่าครูสมภพ ข าประเสริฐ ได้รับการถ่ายทอดปี่พาทย์เบื้องต้นจนกระทั่งต่อเพลงเด่ียวกราวในทาง

ฆ้องวงใหญ่จากครูพุ่ม โตสง่า ก่อนที่จะเรียนเพลงเด่ียวและเพลงประชันเพ่ิมเติมจากครูโองการ  
กลีบชื่น จากนั้นฝากตัวเพ่ือเรียนเพลงเด่ียวฆ้องใหญ่และระนาดทุ้มเพ่ิมเติมกับครูหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เรียนเพลงหน้าพาทย์เพ่ิมเติมกับครูหลวงบ ารุงจิตเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) 
และครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ 

ภายหลังครูสมภพ ข าประเสริฐได้ถ่ายทอดความรู้ที่ได้รับจากครูบาอาจารย์ รวมถึงสรรพวิชา

ที่ตกผลึกและถูกสร้างสรรค์ขึ้นใหม่โดยฝีมือของครูสมภพเองแบ่งออกเป็นส ายการสืบทอดต่าง ๆ 
ได้แก่ สายลูกศิษย์ครูหลวงประดิษฐไพเราะรุ่นเล็ก (ศร ศิลปบรรเลง) สายทายาท สายศิษย์วัด 
หัวล าโพง สายวัดรวกสุทธาราม สายมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ และ

สถานศึกษาในจังหวัดนครปฐม 
 ส าหรับการสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐจนกระทั่งปัจจุบันนั้นอยู่

ในรุ่นของหลานศิษย์ ซ่ึงหลายท่านเป็นก าลังส าคัญของหน่วยงานต่าง ๆ กระจายอยู่ทั่วประเทศ 
สามารถสรุปได้ดังนี้ 
 การสืบทอดความรู้ ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐในส่วนของลูกศิษย์รุ่นเล็กของ

คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูฉลาก โพธิ์สามต้นท่านได้ถ่ายทอดเพลงหน้าพาทย์
ที่ส า คัญ ๆ เช่น ตระโหมโรง และ เพลงพญาเดิน 7 ท่อนให้แก่ลูกชายท่านคือ นายธีรสาน   

โพธิ์สามต้น ปัจจุบันนายธีรสานรับต าแหน่งครูช านาญการที่โรงเรียนคลองหลวง “อุดมรัชต์วิทยา” 
ส่วนครูเสนาะ หลวงสุนทร ได้ถ่ายสืบทอดผลงานส่วนหนึ่งของครูสมภพ ข าประเสริฐลงในรูปแบบ
แถบบันทึกเสียงบันทึกออกวิทยุศึกษา ทุ่งมหาเมฆ เช่น เพลงแสนค านึง เถา ในส่วนของสองชั้นและ
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ชั้นเดียวครูสมภพได้ปรับปรุงให้มีจังหวะหน้าทับเท่ากันทั้งสามอัตรา รวมถึงได้ชี้แนะแนวทางในการ
เด่ียวระนาดเอกท้ายเพลงแสนค านึงให้แก่ครูเสนาะด้วย (เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 

2559) ส่วนครูสุบิน จันทร์แก้วนั้นไม่สามรถสืบค้นได้ว่าท่านได้ถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครู
สมภพให้แก่ใครหรือไม่ แต่เป็นไปได้ว่าอาจจะมีผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดท่านอ่ืนจากภาควิชาศิลปนิ เทศ 

คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เนื่องจากทั้งครูฉลาก ครูเสนาะ และครูสุบิน ท่านได้
สอนอยู่ที่นั่นเป็นระยะเวลาหลายปี 
 ส าหรับสายทายาทนั้น ครูธนู ข าประเสริฐ ได้แลกเปลี่ยนความรู้กับเพ่ือนร่วมงานที่ส านักการ

สังคีต กรมศิลปากร เป็นจ านวนมาก ในด้านของเพลงเรื่องและเพลงหน้าพาทย์ ส่วนด้านศิษย์ครูธนู 
ได้ถ่ายทอดวิชาให้แก่บุตรคือนายปกป้อง ข าประเสริฐเพียงผู้เดียว โดยนายปกป้องได้รับการถ่ายทอด

เพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย์ตระโหมโรง และเพลงเด่ียวฆ้องวงใหญ่สุดสงวน สามชั้น ทางครูสมภพ  
ข าประเสริฐ ก่อนที่นายปกป้อง จะถ่ายทอดเพลงเด่ียวต่าง ๆ ให้แก่ศิษย์เพ่ือใช้ในการประกวดดนตรี 
ซ่ึงได้แก่ โรงเรียนเกาะสีชัง ประกอบด้วยนายณัฏฐพิมุขส์ ธนะวรเสฐ รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียว

ระนาดทุ้มเพลงสุดสงวน สามชั้น และ นายเฉลิมเกียร ติ แอลอง รับการถ่ายทอดเ พ ลง  
เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงสุดสงวนและเพลงพญาโศก สามชั้น โรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลา  

มีอาจารย์พัทธพง ศ์ ขุนสุยหนู ได้รับการถ่ายทอดเ ด่ียวฆ้ องวง ใหญ่เพลงสุ ดสงวน สามชั้น  
เพลงพญา โ ศก  สา มชั้ น  เ ด่ี ย วร ะ นา ดทุ้ ม เ พล ง สา รถี  ส า มชั้ น  เ พ่ือถ่ า ยทอด ต่ อ ใ ห้  
นายกฤติน คชคีรีเดชไกร นายกนกกานท์ พัดแดง นายพิศุทธิพงศ์ สัตยานนท์ เพ่ือใช้ในการประกวด

ดนตรีไทยระหว่างพ.ศ. 2558-2560 
 ส าหรับสายศิษย์วัดหัวล าโพงนี้ เป็นสายที่ส า คัญที่สุดเนื่องจากมีสมาชิกจ านวนมากและ
กระจายอยู่ตามหน่วยงานทางดนตรีไทยที่ส า คัญหลายแห่ง เช่น ครูสมพงษ์ ภู่สร รับหน้าที่ เป็น

อาจารย์สอนดนตรีไทยประจ าชมรมสโมสรนิสิตแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ภาควิชานาฏยสังคี ต 
ค ณ ะ อั ก ษ ร ศ า ส ต ร์  ม ห า วิ ท ย า ลั ย ศิ ล ป า ก ร  วิ ท ย า เ ข ต พ ร ะ ร า ช วั ง ส น า ม จั นทร์   

และคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม มีลูกศิษย์จ านวนมาก ที่ส าคัญได้แก่  
นายสิทธิพงษ์ เพ็งพานิชและนายปกป้อง ข าประเสริฐ จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยครูสมพงษ์ได้
ถ่ายทอดเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐให้ทั้งสองจ านวนมาก 

 อาจารย์วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ซ่ึงปฏิบัติงานในต าแหน่งลูกจ้างประจ าสังกัดฝ่ายดนตรี กอง
สวัสดิการ ส านักงานต ารวจแห่งชาติ และยังเป็นอาจารย์พิเศษถ่ายทอดความรู้ให้หลายสถาบันไ ด้แก่ 

โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน โรงเรียนมัธยมสังคีต และมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ครูวิบูลย์ธรรมได้
ถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ ให้สมาชิกร่วมสายงานที่กองดุริยางค์ต ารวจ  
ได้แก่ อาจารย์ เอกสิทธ์ิ การคุณี ร้อยต ารวจตรีมนตรี คล้ายฉ่ า และร้อยต ารวจตรีชานนท์ ก่ าแพ  

ลูกศิษย์จากโรงเรียนมัธยมสั งคีตวิทยา ได้แก่ นาย พันธกานต์ แสงอ่อน นายธเรศ นกแจ้ง  
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นายตระกูล แสงอ่อน และนายศักดิภัทร สุขมุข มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ได้แก่ นายนพดล  
ทมาภรณ์ และนายวิชัย สมพงษ์ และยังมีลูกศิษย์อีกท่านหนึ่งคือ อาจารย์กิตต์ิธเนศ ศิริสุริยเสรี 

ซ่ึงได้รับการถ่ายทอดเด่ียวระนาดทุ้มเพลงกราวในและเพลงอ่ืน ๆ อีกหลายเพลง ปัจจุบันอาจารย์  
กิตต์เธนศรับหน้าที่สอนดนตรีไทยในต าแหน่งอาจารย์ที่มหาวิทยาลัยพะเยา  

 ส าหรับสายวัดรวกสุทธารามนั้นบุตรชายของครูประยูร กิสวาส หัวหน้าคณะศิลปแสงทอง
เม่ือส าเร็จการศึกษาแล้วได้เข้ารับการบรรจุเป็นข้าราชการครูและถ่ายทอดวิชาความรู้ ของครู สมภพ  
ข าประเสริฐ ประกอบด้วยครูพิชิต กิสวาส ครูช านาญการพิเศษโรงเรียนบ้านเขว้าวิทยายน มีลูกศิษย์ที่

ได้รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียวหลายเพลงเพ่ือใช้ในการประกวดดนตรีไทยรายการศิลปหัตถกรรม
นักเรียนและรายการอ่ืน ๆ ได้แก่ นายชิติภพ บ าเหน็จพันธุ์ นายองอาจ จารนัย นายดุษฎี ลีสุขสาม 

นายสวัสด์ิพงศ์ พรรษา นายกษิดิศ บรรจงลักษณ์ นอกจากนั้นยังมีครูสุภเชษฎฐ์ กิสวาสที่รับ
ข้าราชการครูสังกัดวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงอีกด้วย 
 ลูกศิษย์สายจังหวัดนครปฐมโดยเฉพาะมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนาม

จันทร์ที่เป็นก าลังส าคัญในการถ่ายทอดความรู้ของครูสมภพ ข าประเสริฐคืออาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณ 
เนื่องจากภายหลังจากส าเร็จการศึกษาแล้วอาจารย์ โกวิทได้กลับเข้ารับต าแหน่งอาจารย์ประจ า

ภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง สืบทอดความรู้
ของครูสมภพแก่นักศึกษาหลายรุ่น  
 นอกจากนั้นยังมีอาจารย์มิตต ทรัพย์ผุด สังกัดคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

อุบลราชธานี และเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาชมรมดนตรีไทยของมหาวิทยาลัย และอาจารย์โกศล พจนารถ
ครูช านาญการโรงเรียนบางหลวงวิทยา จังหวัดนครปฐมที่ยังใช้ความรู้ด้านดนตรีไทยที่ได้จากครูสมภพ 
ข าประเสริฐถ่ายทอดให้นักดนตรีรุ่นใหม่อยู่ในปัจจุบัน 

 ส าหรับในอนาคต ความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐจะสามารถสืบทอดต่อไป
ในอนาคตได้เนื่องจากการประกวดดนตรีไทยในระบบศึกษาในปัจจุบันเปิดโอกาสให้ความรู้ ด้านดนตรี

ไทยของครูสมภพเข้ามามีบทบาทมากขึ้น 
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บทที่ 5 
บทสรปุและขอ้เสนอแนะ 

 
งา นวิ จั ย เรื่ อ งกา รสื บทอด ควา มรู้ ด้ า น ดนตรี ไ ทยข องครู สม ภพ ข า ปร ะ เสริ ฐ  

ด้วยระเบียบการวิจัยเชิงคุณภาพได้ส าเร็จลงแล้ว สามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ทั้ง 3 ข้อ  
อันได้แก่ ประวัติชีวิต ผลงานทางด้านดนตรีไทยและการสืบทอดความรู้ ด้านดนตรีไทยของ  
ครูสมภพ ข าประเสริฐ ดังนี้ 

ด้านประวัติชีวิต ครูสมภพ ข าประเสริฐ เกิดเม่ือวันพฤหัสบดี ขึ้น 14 ค่ า เดือน 4 ปีฉลู  
ตรงกับวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2468 ที่บ้านหลังวัดเทพธิดาราม เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร เป็นบุตร

ของนา ยแดง กับนา งจั นทร์  ข า ปร ะ เสริ ฐ  มี พ่ีน้ อ งร่ วม บิ ดา มา รดา  1  คน  เป็ นหญิ ง  
ชื่อ สมใจ ข าประเสริฐ  

ครูสมภพ ข าประเสริฐเข้ารับการศึกษาในระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดชนะสงคราม

จนกระทั่งจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 เรียนวิชาเป่าแตรกับครูเสนอที่จังหวัดอ่างทอง เรียนปี่พาทย์กับ
ครูพุ่ม โตสง่า ครูโองการ กลีบชื่น ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และเรียนเพลงหน้า

พาทย์ชั้นสูงเพ่ิมเติมจาก ครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ 
ครูสมภพสมรสกับนางสาวประชิต มะกล่ าแดง มีบุตรธิดารวม 4 คนได้แก่ นายธนู  

ข าประเสริฐ (ถึงแก่กรรม)  นายป้อมเพชร ข าประเสริฐ (ถึงแก่กรรม)  นางสาวกมลวรรณ ข าประเสริฐ 

นางปิยะพันธ์ เภาพูล โดยมีบุตรชายคนโตคือนายธนู ข าประเสริฐ เพียงท่านเดียวท่ีเป็นนักดนตรีไทย  
ครูสมภพ ข าประเสริฐ ยึดอาชีพศิลปินดนตรีไทยเรื่อยมาท่านรับงานบรรเลงปี่พาทย์ในฐานะ

ศิลปินอิสระเป็นหลัก แต่ก็มีบางจังหวะชีวิตที่ท่านรับงานสอนในสถานศึกษาได้แก่ โรง เรียน 
วัดราชาธิวาสเม่ือ พ.ศ. 2520 โรงเรียนสิงหาราชพิทยาคมเม่ือ พ.ศ. 2522 และที่ส าคัญที่สุดคือการได้
เข้าไปสอนที่มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ ระหว่าง พ.ศ. 2523 -2535  

ท าให้เกิดผลงานและได้ถ่ายทอดวิชาให้ศิษย์มากมาย 
ด้านผลงานของครูสมภพ ข าประเสริฐนั้น แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ การประพันธ์เพลง 

งานเขียนทางวิชาการ และงานช่างประดิษฐ์ไม้ตีส าหรับระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่  
และฆ้องวงเล็ก ในด้านการประพันธ์เพลงนั้น ครูสมภพ ข าประเสริฐประพันธ์เพลงหน้าพาทย์  
เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงเด่ียว เพลงเรื่อง เพลงส าเนียงมอญ ไว้ท้ังสิ้นรวม 66 เพลง ดังนี้  
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ประเภทเพลงหน้าพาทย์ได้แก่ เพลงตระบรรทมไพร สามชั้น เพลงตระนารายณ์บรรทมสิทธุ์ 
สามชั้น เพลงตระสร้อยสน สามชั้น 

ประ เภท เพลงโหมโ ร ง ไ ด้แ ก่  เพลง โหมโ ร งมหา ร า ช  เพลง โหมโ ร งปฐ ม ฤ ก ษ์   
เพลงโหมโรงวชิรมงกุฎ  

ประเภทเพลงเถาได้แก่ เพลงจระเข้หางยาว เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงจ าปานารี เถา  
เพลงพันธุ์ฝรั่ง เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงสร้อยมยุรา เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงพม่าเห่ 
เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงจีนขิมเล็ก เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงทยอยนอก เถา (ปรับปรุง

ทางเปลี่ยน) เพลงทยอยใน เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) เพลงทยอยเขมร เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) 
เพลงปลาทอง เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน)  

ประเภทเด่ียวระนาดเอก ได้แก่ เด่ียวระนาดเอกเพลงสุดสงวน สามชั้น เด่ียวระนาดเอกเพลง
หกบท สามชั้น เด่ียวระนาดเอกเพลงสุรินทราหู สามชั้น  

ประเภทเด่ียวฆ้องวงใหญ่ ได้แก่ เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงสุดสงวน สามชั้น เด่ียวฆ้องวง ใหญ่

เพลงสารถี สามชั้น เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงพญาโศก สามชั้น เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงอาเฮีย สามชั้น 
เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงหกบท สามชั้น เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญ สามชั้น เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลง

นารายณ์แปลงรูป สามชั้น 
ประเภทเด่ียวฆ้องวงเล็ก ได้แก่ เด่ียวฆ้องวงเล็กเพลงสุดสงวน สามชั้น เด่ียวฆ้องวงเล็กเพลง

อาเฮีย สามชั้น เด่ียวฆ้องวงเล็กเพลงหกบท สามชั้น เด่ียวฆ้องวงเล็กเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น  

ประเภทเด่ียวระนาดทุ้ม ได้แก่ เด่ียวระนาดทุ้มเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น เด่ียวระนาด
ทุ้มเพลงฉิ่งมุล่ง ชั้นเดียว เด่ียวระนาดทุ้มเพลงสุดสงวน สามชั้น เด่ียวระนาดทุ้มเพลงอาเฮีย สามชั้น 
เด่ียวระนาดทุ้มเพลงหกบท สามชั้น เด่ียวระนาดทุ้มเพลงทะแย เด่ียวระนาดทุ้มเพลงสารถี สามชั้น 

เด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามชั้น เด่ียวระนาดทุ้มเพลงแขกมอญ สามชั้น เด่ียวระนาดทุ้มเพลง
สุรินทราหู สามชั้น เด่ียวระนาดทุ้มเพลงนกขม้ิน สามชั้น เด่ียวระนาดทุ้มเพลงกราวใน สามชั้น  

ประเภทเพลงส าเนียงมอญ ได้แก่ เพลงโลงทอง เถา เพลงด้อมค่าย เถา เพลงม่านมงคลใหญ่ 
เถา เพลงมะลิวัลย์ เถา เพลงมะลิซ้อน เถา เพลงมะตะแบ เพลงล าปางใหญ่ เพลงเร็วยามเช้า เพลง
หนึ่ง เพลงสอง เพลงเร็วกระเหรี่ยง เพลงย่ าค่ า (เรียบเรียงและท าทางเด่ียวใหม่) เพลงย่ าเที่ยง (เรียบ

เรียงใหม่) เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงฉิ่งมุล่ง ชั้นเดียว เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงแขกมอญ สามชั้น 
เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงสุดสงวน สามชั้น เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงพญาโศก สามชั้น เด่ียวฆ้อง

มอญวงใหญ่เพลงสารถี สามชั้น เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น และเพลงเด่ียว
ประจ าวัดส าหรับฆ้องมอญวงใหญ่ ระนาดเอก ระนาดทุ้มและฆ้องมอญวงเล็ก 

ประเภทเพลงเรื่องได้แก่ เพลงเรื่องย่ าไทยทางบรรเลงส าหรับบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์นางหงส์ 
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ส าหรับผลงานทางวิชาการของครูสมภพ ข าประเสริฐ ท่านได้เรียบเรียงบทความประกอบการ
บรรยายไว้ 4 เรื่อง เพ่ือใช้ประกอบการบรรยายในขณะที่ท่านสอนอยู่ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยา

เขตพระราชวังสนามจันทร์ งานเขียนทั้ง 4 เรื่องได้แก่ เรื่องประวัติปี่พาทย์นางหงส์ เรื่องเรียนดนตรี
อย่างไรถึงจะดี เรื่องพิธีไหว้ครูในทัศนะของข้าพเจ้าและเรื่องสืบเนื่องจากระนาดทุ้ม 

ผลงานทางด้านงานช่างประดิษฐ์ไม้ตีของครูสมภพ ข าประเสริฐนั้น เป็นที่ยอมรับกันในหมู่นัก
ดนตรีว่าเป็นไม้ตีที่มีคุณภาพดี โดยครูสมภพคัดเลือกใช้ไม้ไผ่ที่แก่จัดเท่านั้นโดยน าไม้มาผ่าแล้วผ่ึงไว้ให้
แห้ง จากนั้นจึงใช้ผ้าพันโดยแต่ละชั้นนั้นจะรีดไม้ที่พันผ้ากับแผ่นกระดานจนแน่นก่อนจะถักชั้นต่อไป 

ส าหรับไม้แข็งระนาดเอกนั้นจะชุบรักแล้วท้ิงไว้เป็นระยะเวลานานจนรักแห้งสนิทจึงจะออกจ าหน่าย  
ครูสมภพ ข าประเสริฐได้ถ่ายทอดความรู้ที่ได้รับจากครูบาอาจารย์ รวมถึงสรรพวิชาที่ตกผลึก

และถูกสร้างสรรค์ขึ้นใหม่โดยฝีมือของครูสมภพเองแบ่งออกเป็นสายการสืบทอดต่าง ๆ ได้แก่ สายลูก
ศิษย์ครูหลวงประดิษฐไพเราะรุ่นเล็ก (ศร ศิลปบรรเลง) สายทายาท สายศิษย์วัดหัวล าโพง  
สายวัดรวกสุทธาราม สายมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์และสถานศึกษาใน

จังหวัดนครปฐม 
 

 
ตารางที่ 11 สายการสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ 

 ส าหรับการสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐจนกระทั่งปัจจุบันนั้นอยู่
ในรุ่นของหลานศิษย์ ซ่ึงหลายท่านเป็นก า ลังส าคัญของหน่วยงานต่าง ๆ กระจายอยู่ทั่วประเทศ 
สามารถสรุปได้ดังนี้ 
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 การสืบทอดความรู้ ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐในส่วนของลูกศิษย์รุ่นเล็กของ
คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูฉลาก โพธิ์สามต้นท่านได้ถ่ายทอดเพลงหน้าพาทย์

ที่ส า คัญ ๆ เช่น ตระโหมโรง และ เพลงพญาเดิน 7 ท่อนให้แก่ลูกชายท่านคือ อาจารย์ธีรสาน   
โพธิ์สามต้น ปัจจุบันอาจารย์ธีรสานรับต าแหน่งครูช านาญการที่โรงเรียนคลองหลวง “อุดมรัชต์วิทยา” 

ส่วนครูเสนาะ หลวงสุนทร ได้ถ่ายสืบทอดผลงานส่วนหนึ่งของครูสมภพ ข าประเสริฐลงในรูปแบบ
แถบบันทึกเสียงบันทึกออกวิทยุศึกษา ทุ่งมหาเมฆ เช่น เพลงแสนค านึง เถา ในส่วนของสองชั้นและ
ชั้นเดียวครูสมภพได้ปรับปรุงให้มีจังหวะหน้าทับเท่ากันทั้งสามอัตรา รวมถึงได้ชี้แนะแนวทางในการ

เด่ียวระนาดเอกท้ายเพลงแสนค านึงให้แก่ครูเสนาะด้วย (เสนาะ หลวงสุนทร , สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 
2559) ส่วนครูสุบิน จันทร์แก้วนั้นไม่สามารถสืบค้นได้ว่าท่านได้ถ่ายทอดความรู้ ด้านดนตรีไทยของครู

สมภพให้แก่ใครหรือไม่ แต่เป็นไปได้ว่าอาจจะมีผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดท่านอ่ืนจากภาควิชาศิลปนิ เทศ 
คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เนื่องจากทั้งครูฉลาก ครูเสนาะ และครูสุบิน ท่านได้
สอนอยู่ที่นั่นเป็นระยะเวลาหลายปี 

 ส าหรับสายทายาทนั้น ครูธนู ข าประเสริฐ ได้แลกเปลี่ยนความรู้กับเพ่ือนร่วมงานที่ส านักการ
สังคีต กรมศิลปากร เป็นจ านวนมาก ในด้านของเพลงเรื่องและเพลงหน้าพาทย์ ส่วนด้านศิษย์ครูธนู 

ได้ถ่ายทอดวิชาให้แก่บุตรคือนายปกป้อง ข าประเสริฐเพียงผู้เดียว โดยนายปกป้องได้รับการถ่ายทอด
เพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย์ตระโหมโรง และเพลงเด่ียวฆ้องวงใหญ่สุดสงวน สามชั้น ทางครูสมภพ  
ข าประเสริฐ ก่อนที่นายปกป้อง จะถ่ายทอดเพลงเด่ียวต่าง ๆ ให้แก่ศิษย์เพ่ือใช้ในการประกวดดนตรี 

ซ่ึงได้แก่ โรงเรียนเกาะสีชัง ประกอบด้วยนา ยณัฏฐพิมุขส์ ธนะวรเสฐ รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียว
ระนาดทุ้มเพลงสุดสงวน สามชั้น และ นายเฉลิมเกียรติ แอลอง รับการถ่ายทอดเพลง เด่ียวฆ้องวง
ใหญ่เพลงสุดสงวนและเพลงพญาโศก สามชั้น โรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลา มีอาจารย์ 

พัทธพงศ์ ขุนสุยหนู ได้รับการถ่ายทอดเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงสุดสงวน สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น 
เด่ียวระนาดทุ้มเพลงสารถี สามชั้น เพ่ือถ่ายทอดต่อให้นายกฤ ติน คชคีรีเดชไกร นายกนกกานท์  

พัดแดง นายพิศุทธิพงศ์ สัตยานนท์ เพ่ือใช้ในการประกวดดนตรีไทยระหว่างพ.ศ. 2558-2560 
 ส าหรับสายศิษย์วัดหัวล าโพงนี้ เป็นสายที่ส า คัญที่ สุดเนื่องจากมีสมาชิกจ านวนมากและ
กระจายอยู่ตามหน่วยงานทางดนตรีไทยที่ส า คัญหลายแห่ง เช่น ครูสมพงษ์ ภู่สร รับหน้าที่ เป็น

อาจารย์สอนดนตรีไทยประจ าชมรมสโมสรนิสิตแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ภาควิชานาฏยสังคีต 
คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจัน ทร์ และคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม มีลูกศิษย์จ านวนมาก ที่ส า คัญได้แก่ นายสิทธิพงษ์   
เพ็งพานิชและนายปกป้อง ข าประเสริฐ จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยครูสมพงษ์ได้ถ่ายทอดเพลง
ของครูสมภพ ข าประเสริฐให้ทั้งสองจ านวนมาก 
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 อาจารย์วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ซ่ึ งปฏิบัติงานในต าแหน่งลูกจ้างประจ าสังกัดฝ่ายดนตรี  
กองสวัสดิการ ส านักงานต ารวจแห่งชาติ และยังเป็นอาจารย์พิเศษถ่ายทอดความรู้ให้ห ลายสถาบัน

ได้แก่ โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน โรงเรียนมัธยมสังคีต และมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ครูวิบูลย์
ธรรมได้ถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ ให้สมาชิกร่วมสายงานที่กอง

ดุริยางค์ต ารวจ ได้แก่ อาจารย์เอกสิทธ์ิ การคุณี ร้อยต ารวจตรีมนตรี คล้ายฉ่ า และร้อยต ารวจตรีชา
นนท์ ก่ าแพ ลูกศิษย์จากโรงเรียนมัธยมสังคีตวิทยา ได้แก่ นายพันธกานต์ แสงอ่อน นายธเรศ นกแจ้ง  
นายตระกูล แสงอ่อน และนายศักดิภัทร สุขมุข มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ได้แก่ นายนพดล  

ทมาภรณ์ และนายวิชัย สมพงษ์ และยังมีลูกศิษย์อีกท่านหนึ่งคือ อาจารย์กิตต์ิธเนศ ศิริสุริยเสรี 
ซ่ึงได้รับการถ่ายทอดเด่ียวระนาดทุ้มเพลงกราวในและเพลงอ่ืน ๆ อีกหลายเพลง ปัจจุบันอาจารย์  

กิตต์เธนศรับหน้าที่สอนดนตรีไทยในต าแหน่งอาจารย์ที่มหาวิทยาลัยพะเยา 
 ส าหรับสายวัดรวกสุทธารามนั้นบุตรชายของครูประยูร กิสวาสหัวหน้าคณะศิลปแสงทองเม่ือ
ส าเร็จการศึกษาแล้วได้เข้ารับการบรรจุเป็นข้าราชการครูและถ่ายทอดวิชาความรู้ของครูสมภพ  

ข าประเสริฐ ประกอบด้วยครูพิชิต กิสวาส ครูช านาญการพิเศษโรงเรียนบ้านเขว้าวิทยายน มีลูกศิษย์ที่
ได้รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียวหลายเพลงเพ่ือใช้ในการประกวดดนตรีไทยรายการศิลปหัตถกรรม

นักเรียนและรายการอ่ืน ๆ ได้แก่ นายชิติภพ บ าเหน็จพันธุ์ นายองอาจ จารนัย นายดุษฎี ลีสุขสาม  
นายสวัสด์ิพงศ์ พรรษา นายกษิดิศ บรรจงลักษณ์ นอกจากนั้นยังมีครูสุภเชษฎฐ์ กิสวาสที่รับ
ข้าราชการครูสังกัดวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงอีกด้วย 

 ลูกศิษย์สายจังหวัดนครปฐมโดยเฉพาะมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนาม
จันทร์ที่เป็นก าลังส าคัญในการถ่ายทอดความรู้ของครูสมภพ ข าประเสริฐคืออาจารย์โกวิท แก้วสุวรรณ 
เนื่องจากภายหลังจากส าเร็จการศึกษาแล้วอาจารย์ โกวิทได้กลับเข้ารับต าแหน่งอาจารย์ประจ า

ภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง สืบทอดความรู้
ของครูสมภพแก่นักศึกษาหลายรุ่น  

 นอกจากนั้นยังมีอาจารย์มิตต ทรัพย์ผุด สังกัดคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัย ราชภัฏ
อุบลราชธานี และเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาชมรมดนตรีไทยของมหาวิทยาลัย และอาจารย์โกศล พจนารถ
ครูช านาญการโรงเรียนบางหลวงวิทยา จังหวัดนครปฐมที่ยังใช้ความรู้ ด้านดนตรีไทยที่ได้จาก 

ครูสมภพ ข าประเสริฐถ่ายทอดให้นักดนตรีรุ่นใหม่อยู่ในปัจจุบัน 
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ภาพที่ 60 แผนที่แสดงการสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ ในประเทศไทย 

ที่มา : ปกป้อง ข าประเสริฐ 

 
 จ า กภา พดังกล่ าวสามารถสรุ ปไ ด้ว่ าปั จจุ บัน ความรู้ ด้า นดนตรีไทยของครูสมภพ  

ข าประเสริฐได้สืบทอดแพร่ หลาย ไป ในทุ กภู มิภา ค เท่าที่สืบค้นได้เหนื อสุ ดที่จั งหวั ดพะ เย า  
สุดฝั่งตะวันออกที่จังหวัดอุบลราชธานี สุดฝั่งตะวันตกที่จังหวัดกาญจนบุรี และใต้สุดที่จังหวัดสงขลา 
และยังอาจมีความรู้ที่แพร่กระจายไปยังพ้ืนที่ ต่าง ๆ นอกจากนี้จากการรับสื่ออ่ืน ๆ ที่ไม่ใช่การ

ถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ เช่นดังที่วิจัยเคยพบเด่ียวระนาดทุ้มเพลงฉิ่ งมุล่ง ชั้นเดียวของครูสมภพ  
ข าประเสริฐถูกใช้ในการประกวดดนตรีระดับประเทศโดยนักเรียนจากจังหวัดกระบี่ สอบถามอาจารย์

ผู้สอนได้ความว่าถอดแบบมาจากสื่อบันทึกเสียงที่ครูสมภพบรรเลงไว้ เช่นนี้เป็นต้น 
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ข้อเสนอแนะ 
บรรดารายชื่อบุคคลและรายชื่อเพลงที่ปรากฏในบทความนี้ยังมีสิ่งที่ต้องศึกษาเก็บข้อมูลและ

วิเคราะห์อีกมาก ขอฝากงานเขียนชิ้นนี้ไว้เป็นข้อมูลพ้ืนฐานเบื้องต้นส าหรับผู้ที่สนใจผลงานของ 
ครูสมภพ ข าประเสริฐ หัวข้อที่เหมาะสมอย่างยิ่งที่จะต้องศึกษาวิเคราะห์กันให้กระจ่างกันต่อไป คือ  

อัตลักษณ์การประพันธ์เพลงลักษณะต่าง ๆ ของครูสมภพ ข าประเสริฐ ซ่ึงเท่าที่ผู้ศึกษาได้สัมผัส
คุ้นเคยกับเพลงของท่านมาพอสมควรเห็นว่ามีประเด็นที่สามารถจับเอาใจความต่าง ๆ มาแยกส่วน
และรวมกลับเข้าไปใหม่เพ่ือที่จะทราบกลไกในการสร้างงานของครูสมภพได้ชัดเจนมากขึ้น อันจะเป็น

ส่วนเติมเต็มวิชาการประพันธ์เพลงไทยให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้นไป 
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ประวตัิปีพ่าทยน์างหงสโ์ดยสังเขป 
บรรยายโดย อาจารย์สมภพ ข าประเสริฐ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร (ทับแก้ว) พ.ศ. 2524 
______________________________ 

นางหงส์ เป็นชื่อของเพลงไทยเพลงหนึ่งโดยเฉพาะ เป็นเพลงที่นิยมใช้ในงานอวมงคล แต่เดิม
ใช้ปี่ชวา, กลองมลายู, เป็นเครื่องมือในการบรรเลงเรียกว่า ปี่กลอง บางวงใช้กลองถึง 4 ลูก เรียกว่า  
วง กลอง 4 ป่ี 1 เพลงนี้มีมาต้ังแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา ไม่ทราบว่าท่านผู้ใดแต่ง ในระยะตอนต้นกรุง

รัตนโกสินทร์ความเจริญทางเครื่องมือที่ใช้ตีมีมากขึ้น ได้เกิดเพลงนางหงส์ทางเครื่องมือที่ใช้ตีใน อัตรา 
2 ขึ้น แต่ก็ยังไม่ทราบว่าท่านผู้ใดแต่ง ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 3 ตอนปลายต่อสมัยรัชกาลที่ 4 ท่านครู

พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางค์กูร) ได้แต่งเพลงนางหงส์ให้เป็นอัตรา 3 ชั้นขึ้น เป็นที่นิยมเป็นอย่าง
มาก ใช้สืบต่อมาจนถึงทุกวันนี้ 

ในสมัยรัชกาลที่ 7 หลังจากพ.ศ.2475 (จ าพ.ศ.ไม่ได้) ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ         

(ศร ศิลปบรรเลง) ได้แต่งเพลงนางหงส์ จากอัตรา 3 ชั้น ขึ้นเป็นอัตรา 6 ชั้น (บางท่านเรียก 4 ชั้น) 
ความแตกต่างของการเรียกว่า 6 ชั้น หรือ 4 ชั้น ที่ท าให้เกิดปัญหาอยู่ในขณะนี้ จะชี้แจงให้

ทราบส าหรับท่านที่สนใจเป็นพิเศษในทีนี้จะไม่อธิบาย 
เพลงนางหงส์ 6 ชั้น หรือ 4 ชั้น ที่ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะแต่งขึ้น ถือว่าเป็นเพลงสุด

ยอด เป็นอันสิ้นสุดยุติ เพราะไม่มีทางจะไปไหนได้อีก และไม่มีผู้ใดสามารถแต่งเติมขึ้นไปอีก ทั้งยังเป็น

ทีน่ิยมของบรรดานักดนตรี ที่มีฝีมือระดับสูงเป็นอย่างมากอีกด้วย เพราะท่านได้ประดิษฐ์ทางเด่ียวของ
เครื่องมือแต่ละอย่างเอาไว้ด้วย  

ในระยะนี้ เพลงภาษาต่างๆอันประกอบไปด้วย แขก, พม่า, มอญ, ลาว, เขมร, ญวณ, ฝรั่ง, 

จีน ฯลฯ ได้ถูกน าเอามาเรียบเรียงเข้าไว้ในเพลงชุดนางหงส์ เรียกว่าเพลง ออก 12 ภาษา ได้มีอาจารย์
หลายท่านได้เรียบเรียงเพลงภาษาต่างๆเหล่านี้เข้ามาเป็นบริวารของนางหงส์หลายทางด้วย สุดแท้แต่

ใครจะเลือกบรรเลงทางของท่านผู้ใด หลักส าคัญของการบรรเลงอยู่ที่ผู้บรรเลงจะต้องเป็นผู้ที่มี
ความสามารถทั้งในด้านวิชาและฝีมือ มีปฏิภาณดี จิตใจม่ันคง จึงจะบรรเลงได้ดี 

ลักษณะของเครื่องดนตรีที่เป็นหลักและจ าเป็นส าหรับการบรรเลงเพลงชุดนางหงส์โดยเฉพาะ

มี เครื่องปี่พาทย์ (ไทย) จะเป็นเครื่องขนาดใหญ่ , กลาง หรือขนาดเล็ก ใช้ได้ทั้งนั้น แต่จะต้อง
ประกอบด้วยปี่ชวา 1 เลา กลองมลายู 1 คู่เป็นหลักส าคัญ และยังจะต้องมีเครื่องมือส าคัญที่เป็น

บริวารส าหรับประกอบ หน้าทับ และ จังหวะ มีหลายอย่างด้วยกัน อาทิเช่น ประเภทหน้าทับมี        
1. กลองตุ๊ก 2. โทน 3. ตะโพนมอญ 4. กลองยาว 5. กลองต๊อก 6. กลองจีน 7. กลองฝรั่ง (มะริกัน) 8. 
ร ามะนา (ขนาดใหญ่ของวงล าตัด) 
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ประเภทจังหวะมี ฉิ่ง, ฉาบ, กรับ, โหม่ง (1 ใบ), แต๋ว สิ่งที่เป็นปัญหายุ่งยากเก่ียวกับนางหงส์
อยู่ในปัจจุบัน และเคยมีคดีถึงต ารวจต้องไกล่เกลี่ยก็เคยมี สาเหตุเนื่องมาจากเครื่องดนตรีที่ใช้บรร เลง

เพลงชุดนางหงส์นั้น ก็คือเครื่องปี่พาทย์ไทยของเรานั่นเอง และเรียกชื่อวงปี่พาทย์ไทยที่จะน าไป
บรรเลงในเรื่องของเพลงชุดนางหงส์ว่า เครื่องนางหงส์ หรือปี่พาทย์นางหงส์ ซ่ึงประกอบไปด้วยบริวาร

อันเป็นเครื่องประกอบ หน้าทับ และ จังหวะ ดังได้กล่าวมาแล้วในตอนต้น ต่อมาปี่พาทย์มอญไ ด้เข้า
มามีบทบาทในประเทศไทย และเป็นที่นิยมแพร่หลายเป็นอย่างมากโดยเฉพาะในด้านความสวย งาม 
แกะสลักลาย ลงรักปิดทอง ร่องชาด และมีเอกลักษณ์ในด้านฆ้องวง ลักษณะของฆ้องมอญ แทนที่จะ

วางราบกับพ้ืนอย่างฆ้องวงของไทย กลับเอาวงฆ้องส่วนโค้งตัวขึ้น และยังแกะสลักตอนท่อนหั วของ
ฆ้องเป็นรูปต่างกัน มีเทพนม, กินนร, กินนรี, เทวดา, นางฟ้า ฯลฯ แต่ละแบบวิจิตรสวยงาม ท่อนหัว

ตัวของฆ้องที่แกะสลักรูปต่างๆนี้เรียกว่า หน้าพระ ส่วนตอนท้ายของวงฆ้องที่ เป็นฆ้องของเก่าจะ
แกะสลักเป็นรูป หางหงส์ หรือ หางกินนร เป็นส่วนมาก 

แต่สมัยนี้ศิลปะเริ่มเปลี่ยนแปลงไป มีการแกะรูปอย่างอ่ืนแทนหางหงส์และหางกินนร ก็มีนี่

เป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้เกิดความสับสนระหว่างเครื่องดนตรีและชื่อเพลง นางหงส์ เกิดไปสัมพันธ์กับ
ความสวยงามของปี่พาทย์มอญ ที่ตอนท้ายของวงฆ้องแกะสลักเป็นรูปนางหงส์เข้าด้วย เลยดูเหมาะสม

พอจะไปกันได้ดีทีเดียว ท าให้บางท่านที่ยังไม่ทราบความเป็นมาที่แท้จริงเข้าใจเอาเองว่าปี่พาทย์ มอญ
คือปี่พาทย์นางหงส์ ความจริงปี่พาทย์นางหงส์ก็คือปี่พาทย์ไทยของเรานี่เอง เพียงแต่อาศัยชื่ อของ
เพลงนางหงส์และส่วนประกอบที่เปรียบเสมือนกับบริวารทั้งหลาย ซ่ึงค่อนข้างจะมากเอาการอยู่ เป็น

หางเครื่องของการบรรเลงเพลงชุดนางหงส์ เลยรวมเครื่องปี่พาทย์ไทยเข้าบัญชีเป็นเครื่องปี่ พา ทย์
นางหงส์ไปเสียด้วยกันเลยทั้งวง 

การต้ังชื่อวงดนตรีไทยเราต้ังกันอย่างง่ายๆ เข้าใจกันเองในหมู่ของนักดนตรีและผู้ฟังที่ เข้าใจ 

เอาผลของงานมาต้ังชื่อวง เช่นการบรรเลงในเรื่องของเสภา หรือโขน, ละคร ก็ดี ผู้จัดวงก็จะจัดเครื่อง
ปี่พาทย์ไทยนี่แหละไปบรรเลง ต่างกันตรงเครื่องประกอบ หน้าทับและจังหวะเป็นส าคัญ แม้แต่ผู้หาไป

บรรเลงในสมัยก่อนส่วนมากจะเข้าใจในเรื่องนี้ ดี สมมติว่าจะไปบรรเลงในงานมงคล แต่เอารางที่แกะ
ลายปิดทองไปในงานนั้น เจ้าของงานหรือผู้หาไปจะไม่ยอม เพราะรางทองเป็นรางที่ใช้ส าหรับเครื่ อง 
ปี่พาทย์มอญ และใช้ในงานอวมงคล 

ปี่พาทย์นางหงส์ ดังได้กล่าวแล้วว่าเป็นที่รวมของเพลงต่าง ๆ สารพัดภาษา มีสิทธ์ิที่จะมา
รวมอยู่ในชุดเพลงนางหงส์ทั้งนั้น โดยวงปี่พาทย์นางหงส์ไม่ค่อยมีโอกาสได้บรรเลงเท่าใดนัก ดังนั้นปี่

พาทย์นางหงส์จึงสมควรที่จะเรียกว่าวงปี่พาทย์ประยุกต์ เพราะได้น าเอาเพลงสารพัดภาษาเข้า มา
บรรเลงอย่างไม่มีขอบเขตจ ากัด ถือเอาการได้เรียนรู้มากเป็นเกณฑ์ ผู้ร่วมบรรเลงมีควา มรู้
ความสามารถเท่าเทียมกัน การบรรเลงทุกครั้งถือแบบเสรี จึงมักจะไม่เกิดอารมณ์ซ้ า ซ้อน เบื่อหน่าย 

บรรเลงครั้งใดสนุกได้ทุกครั้งไป 
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อย่างนี้เราควรจะเรียกว่าเป็นการประยุกต์เพลง เพราะเครื่องดนตรีไม่ได้ประยุกต์ด้วย ยังคง
รักษาศิลปะของไทยไว้ ในสมัยนี้มีการต้ังวงปี่พาทย์ประยุกต์ขึ้นเหมือนกัน แต่เป็นการประยุกต์ทา ง

เครื่องดนตรี เอาเครื่องมือของต่างประเทศเข้ามาประยุกต์ด้วย ส่วนเพลงมิได้ประยุกต์ และไม่ได้รักษา
ศิลปะของเดิมเอาไว้ในการบรรเลงมักจะมีขาด, เกิน , มาก, น้อย ตามอัธยาศัย ซ่ึงเขาเรียกกันว่า 

บรรเลงไปตามโน้ต 
ส่วนปี่พาทย์มอญก็ยังคงเป็นปี่พาทย์มอญไปตามนั้น จะเรียกว่าปี่พาทย์นางหงส์ไม่ได้เช่นกัน 

มิฉะนั้นความสับสนก็อาจจะเกิดขึ้นได้ ดังได้กล่าวมาแล้ว 

แต่สมัยนี้ปี่พาทย์มอญก็มีสิทธิ์ในการบรรเลงเพลงนางหงส์อยู่ไม่น้อยเหมือนกัน เนื่องจาก  
ปี่พาทย์มอญก็ใช้ระบบเสียงอย่างเดียวกับปี่พาทย์นางหงส์ และยังไม่ได้เปรียบในด้านความสวย งาม 

เวลาจัดต้ังวงบรรเลงก็ไม่เปลืองที่มาก อย่างปี่พาทย์ไทย สรุปแล้วการใช้วงปี่พาทย์มอญบรรเลงใน
เรื่องของนางหงส์ได้รับผลทั้งทางเจริญหู และเจริญตาด้วย เหตุนี้ที่ท าให้ปี่พาทย์มอญได้รับความนิ ยม
มากขึ้น และค่อยๆยึดกรรมสิทธิ์ในการบรรเลงเพลงชุดนางหงส์เอาไปครอบครองเสียเล ย เป็นการ

สมยอมกันระหว่างผู้รับฟังและผู้บรรเลงปี่พาทย์ไทยที่เคยเป็นเจ้าของเพลงนางหงส์อยู่แต่เดิมมาก็ เลย
จ าต้องค่อยๆหมดไปโดยปริยาย 

 
 

ส าหร ับเพลงทีจ่ะบรรเลงในโอกาสตอ่ไปนี ้

จะใชท้างของเพลงทีเ่ป็นกลาง และนยิมใชท้ัว่ไป 
ในอันดับแรกจะบรรเลงด้วย ปี่กลอง แบบเก่าใช้เพลงนางหงส์ ซ่ึงเป็นทางโดยเฉพาะของ      

ปี่กลอง (บัวลอย)  

อันดับต่อไปนี้คือ 
1. เพลงนางหงส์ สองชั้น ออกเพลงและหางเครื่องบ้างพอสมควร การบรรเลงครั้งแรกนี่ถือว่า

เป็นการโหมโรงในลักษณะของเพลงโหมโรงทั่วไป ในด้านความสนุกโลดโผนอาจจะน้อยไปบ้า ง เป็น
ธรรมดาของเพลงโหมโรง 

2. เพลงนางหงส์ สามชั้น การบรรเลงครั้งนี้ เป็นการบรรเลงชุดใหญ่ ใช้เวลานานพอสมควร 

ตามประเพณีโบราณเรียกการบรรเลงระยะนี้ว่าการบรรเลง ย่ าค่ า คือใช้เวลาที่พระอาทิตย์ตกดินแล้ว
เป็นเวลาบรรเลง หรือถ้าหากไม่มีโอกาสที่จะบรรเลงในตอนย่ า ค่ าจะใช้บรรเลงในตอนหลังจาก เวลา 

12.00 น. ไปแล้ว ก็ได้เรียกว่าย่ าเที่ยง ส าหรับแนวทางของเพลงมีหลายรส เพราะจะต้องออกเพลงชุด 
12 ภาษาด้วย จึงไม่ขออธิบาย 

ส าหรับการฟังเพลงภาษาต่างๆเพ่ือที่จะได้เกิดความเข้าใจและพอจะฟังเพลงได้บ้าง ให้สังเกต

เครื่องประกอบจังหวะ ประเภทเครื่องหนัง คือ เพลงที่เริ่มตอนต้นคือเพลงนางหงส์ จะใช้กลองคู่ใน
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ระบบหน้าทับสองไม้ หรือที่โบราณเรียกว่าหน้าทับ (นางหน่าย) เม่ือเริ่มร้องเพลงแรกจะเป็นเพลง
กราวนอก เพลงนี้จะใช้กลองทัดตีประกอบหน้าทับ แต่ส่วนมากจะใช้กลองคู่ตีแทนเนื่องจากการขนไป

มาล าบาก เพราะกลองใหญ่และค่อนข้างจะหนัก จึงใช้กลองคู่ตีแทน และในตอนต่อไปซ่ึงเป็นเพลงจีน
ก็ให้สังเกตเครื่องประกอบหน้าทับ จะใช้กลองจีน กลองต๊อก และแต๋ว เพลงเขมรหรือตลุงก็จะ ใช้

เครื่องประกอบหน้าทับประเภทตุ๊ก โทน เพลงหม่าก็จะใช้กลองยาว และมอญก็จะใช้ตะโพนมอญ 
เพลงลาวใช้กลองคู่ แขกใช้กลองคู่เหมือนกัน แต่จะใช้แต่ที่มีเสียงต่ า (ตัวเมีย) เพลงฝรั่งใช้กลองมะริกัน 
ซ่ึงก็จะใช้กลองคู่ตีแทน ด้วยเหตุผลอย่างเดียวกับเพลงกราวนอก รวมทั้งเพลงญวนด้วย ต้องใช้กลองคู่

แทนทั้งนั้น 
ลักษณะของนักร้องโดยทั่วไปส่วนมากนิยมใช้นักร้องชาย เพราะเป็นการร้องที่ต้องใช้ลี ลาที่

ห้าวห้วน รวดเร็ว และอาจจะมีการร้องหมู่เกิดขึ้นเม่ือใดก็ได้ตามความสนุกของผู้บรรเลง สรุปแล้วไม่มี
เพลงใดที่จะมีความนิ่มนวล อ่อนหวานพอที่จะให้นักร้องหญิงได้ร่วมร้องได้เลย จึงได้อธิบายให้ทราบ
เป็นสังเขป พอได้ทราบเป็นแนวทางเพ่ือการฟัง 

บทร ้องเพลงชดุย่ าไทย (นางหงส์) 
ตับเพลง 

เพลงกราวนอก 
1. พระไวยได้ฤกษ์ให้เลิกทัพรี้พลโจนจับอาวุธม่ัน ดาบหอกแหลนหลาวเกาทัณฑ์ปืนสั้นหน้า

ไม้อาบยา 

2. พวกเหล่ากองหน้าล้วนกล้าศึก หาญอีกทั่วทั้งสามสิบห้า หมายมุ่งสับปยุทยุทธนา กวัด
แกว่งศาสตราคลาไคล 

1. ทหารเหล่าเกาทัณฑ์ขยันยิง ขยันยิงแม่นย าไม่ย่อย่น ทหารหอกมือหอกออกผจญ แต่ละ

คนกล้าหาญช านาญฤทธิ์ 
2. ทหารดาบถือดาบวับวาบแสง ฟังแทงแต่ละทีไม่มีผิด ทหารม้าควบม้ามาประชิด ปัจจามิตร

ย่นละย่อไม่ต่อตามเอย 
 

แขกเงาะ 

1. พวกเราเหวยวันนี้สนุกวา เกรียวกราวฉาวฉ่าเฮฮาอยู่สนั่นยิ่งยวดกวดขัน เกณฑ์กันเข้า
กองทัพ แต่ตัวเสร็จสรรพยกทัพไปจับมอญ มัวมาปวยปอนจับมอญได้มัดมา พวกเราเหวยเพ่ือน เอย

เพ่ือนอย่าช้า เสียงเฮๆเสียงฮาๆเริงร่าอยู่คะนอง เต้นร าเต้นร าล าพองคนานึก อาสาสู้ศึกหาญอีก อยู่
เกรียวกราว 
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เส่เหลเมา (เงี้ยว) 

1. เส่เหลาเมาผู้เดียวปั้นกวาง ไปซ้ือช้างที่เผือกผู้งาขาว ไปซ้ือไม้ที่เชียงแสน เชียวลาว (สร้อย) 
เห่ย เห้ย ซิมาน้องนางเดียว สันทราย อย่าฮัก อย่าหลาย อย่าละเหมาเทียบคนจบ 

2. เส่เหลเมาผู้ เดียวปั้นกวาง ไปซ้ือช้างบ่อได้ซ้ือเทียมขอ นางน้องน้อยเข้า ก็คอยหลงรอ 
(สร้อย) 

1. เส่เหลเหมาผู้เดียวฮักน้อง เจ้าปิงปองตกน้ าก็บ่อจม นางน้องน้อยเข้าก็คอยลงงม (สร้อย) 

2. เส่เหลเมาผู้เดียวปึกทึก ข้ามน้ าลึกเลิกผ้าซ่ินสูงสูง หางของนางเหมือนดังหางนกยูง (สร้อย) 
 

จีนขิมเล็ก 
1. โยธาฮาเฮบ้างเสสรวล  ขับครวญตามภาษาอัชฌาสัย 
2. ร้องเป็นล าน า   ท านองใน 

3. เรื่องขงเบ้งเม่ือใช้  อุบายกล 
1. ขึ้นไปนั่งบนก าแพงแกล้งตีขิม พยักยิ้มให้ข้าศึกนึกฉงน 

2. ไพรีมิได้แจ้ง   แห่งยุบล 
3. ให้เลิกทัพกลับพล  รีบหนีไป 
 

 
จีนใจ๋ยอ 

1. สามสุมาข้าศึกนึกฉงน คร้ามในกลขงเบ้งเก่งใจหาย เคยเสียทัพยับแทบตัวตาย สุมาอ้ีนึก

หน่ายฉงนความ เจ้ไจ้ยอฮ้อกวางฮัวจง ต้องฮ้อฮออต้อฮ้อมุ่ยเชียง เอียวหยี่มาเพียงอ่ายยอ อายูนันแต่
อ้ิวน้ าฟังอ่ายยอ ฮ้ออาอ๊าอ๋ายยอ ฮ้อ ฮ้อ อาอ๋าฉ๋าย อายูนันแต่อ้ิวน้ าฟันอ่ายยล 

2. มัวใช้ไต่สวยกระบวนศึก ที่ต้ืนลึกกลใดเที่ยวไต่ถาม ว่ามีสองคนในกลความ สุมาอ้ีนึกคร้าม
ร้องไอ้ยอ หมูต้ังฮอฮอยินไฟ จีนเจียวเอาม้าใช้อ่ายยอ เดียวหยีมา เพียวอ่ายยอ อายูหลิ่วผิวหนูน้ าฟัน
อ่ายยอ ฮ้ออ่าฮ๊าอ๋ายยอ ฮ้อ ฮ้อ อ่าฮ าอ๋ายยอ อายูหลิ่วผิวหนูน้ าฟันอ่ายยอ 

3. ใก้เลิกทัพกลับพหลสิบหม่ืน คืนถอยหลังยังฮูโต๋ เข้าเฝ้าเจ้าโจผีบุรีโต ร้องอ๋ายโย๋เสียทัพ
กลับมา ฮัวฮู่อวง ฮ้อขัน ฮือแซ ต้องฮ้อฮอ ต้องฮ้อมุ่ยเซียง เอียวหยีมาเพียวอ๋ายยอ อายูหลิ่วผิวหวันน้ า

ฟันอ่ายยอ ฮ้ออ่าอ๊าอ๋ายยอ ฮ้อ ฮ้อ อ่าอ๊าอ๋ายยอ อายูหลิ่วหวันน้ าฟันอ่ายยอ 
 

เขมร เหลือง 

1. บ้างก็ร้องพระประทุมสุริวงศ์  จะจับองค์พระร่วงให้จงได้ 
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2. ใช้ทหารให้ไปตามด าดินไป  พอพระร่วงอยู่ในเขตอาราม 
1. ไม่รู้จักซักถามพระร่วงเจ้า  เธอจึงตอบค าเค้าที่เขาถาม 

2. ว่าจงอยู่ที่นี่จะบอกความ  ขอมก็เปิดศิลาตามค าสาปเอย 
 

เขมร เรว็ 
1. มาจะกล่าวถึงขุนมารชาญศักดา (ซ้ า) ท้าวให้โกรธโกรธาดังไฟกัลป์ (ซ้ า) 
2. ว่าเหวยว่าเหวยบ้องตันมันท าโอหัง (ซ้ า) ค้างส่วยค้างส่วยหลายชั่ง แล้วท าให้เหย (ซ้ า) 

3. ตรัสเรียกผีพลายผีพลายอย่าถ่ายเท (ซ้ า) ไปทวงส่วยทวงส่วยว้าเหว่ท่ีไอ้บ้องตัน (ซ้ า) 
1. ผีพลายได้ฟังทั้งผีป่า (ซ้ า) วิ่งวุ่นวิ่งวุ่นไปมาโดนกันแฉะ (ซ้ า) 

2. ว่าเหวายว่าเหวยพวกเราฟังท้าวรับสั่ง (ซ้ า) รีบมารับมาพร้อมพรั่ง เดินก้าวเหยาะแหยะ 
(ซ้ า) 

3. ฝ่ายว่าผีพลายนายเอ๋ยโขมด (ซ้ า) จะกระโดดกระโดดเตาะละเมาะป่าแหะ (ซ้ า) 

 
กราวตลุง 

1. จ ากูจะไปให้มันถึงเรือน จะไปเตือนบ้องตันมันท าเฉยแหะ อ๋อ มันท าเฉย จะไปเตือนบ้อง
ตันมันท าเฉยแหะ (เครื่องสอด) 

2. ฝ่ายว่าบ้องตันพอมันแลเห็น กระโดดโลดเต้นเอามือตีแปะ (เครื่องสอด) 

3. สิบสองบ้องตัน (สอด) เสร็จผันต่ืนนอน (สอด) พาเมียรีบจร (สอด) เข้าดงพงป่า (สอด) ถือ
หอกก าย า (สอด) ด้ามยาวสามวา (สอด) เข้าดงพงป่า (สอด) เที่ยวหาเนื้อทราย (สอด) 

1. เสียงนกร้องบอกหัวถลอกเสือขบ บ้องตันแลพบร้องเรียกอียาย อ๋อ ร้องเรียกอ้ีบ้องตันแล

พบร้องเรียกอียาย 
2. เสียงบอกเหตุสังเกตมาหลาย คงจะพบเสือร้ายจงเร่งระวังตัว (สอด) 

3. ถั่วมันโฮกเข้ามา (สอด) กูจะแทงด้วยหอก (สอด) ให้มันกลอกหัว (สอด) จะได้พาตัว (สอด) 
ไปถามเจ้านาย (สอด) 

 

ญวณหวางเด่ 
(สร้อย)  เทิม เทิม เหย่ว เจิ๊กบาวตะนะจีแม่เยิว 

 เทิม เทิม เหย่ว เจิ๊กบาวตะระจีแม่เยิว 
 เจิ้กบาว เจิกบาวกงหยุก ตะระจีจี้ จ าตะระจีจี้จ๋า 
 เจิ้กบาว เจิ้กบาวกงหยุกตะระจีจี้จ๋า ตะระจีจี้จ๋า หงมากงไถ่ 

 แหกคอย ก๋งจา อ้ีเอย หงมากงไถ่ แหกดอย ก๋งจาจี้เอย 
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1. มาจะกล่าวถึงเจ้าญวณ  แม่เนื้อนวลนางวัลลา 
   ให้ทูตถือสารา   ไปยุทธนากับไพรี (ซ้ า) (สร้อย) 

2. จ าจะลีลา   ยกโยธาไปราวี 
    ถ้าศึกแพ้คราวนี้  คงจะได้เทวีแม่วัลลา (ซ้ า) (สร้อย) 

3. นึงกระหยิ่มอ่ิมใจ  จึงใส่ให้เสนา 
    จงตระเตรียมโยธา  ให้รีบไคลคลาไปราญรอน (ซ้ า) (สร้อย) 
4. คิดแล้วแต่งกาย  เฉิดฉายอาภรณ์ 

    ก็นาดกรออกมา  สั่งพลโยธาให้ยกไป (ซ้ า) (สร้อย) 
 

ลาวเฉ ียง 
1. มาจะกล่าวถึงเจ้าเชียงใหม่  ได้หนังสือไซร้ของแม่วัลลา (ซ้ า) 
    ด้วยความรักหนักอุรา   ต้องยกโยธาไปช่วยนาง 

    (สร้อย) เจ้าสาวเอย เจ้าสาวลาว (ซ้ า) เนื้ออุ่นแก้มขาว รักเจ้าสาวลาวเอย 
2. ถ้ารบชนะแล้วไซร้   คงจะได้สายใจมาแนบข้าง (ซ้ า) 

    ถึงตัวจะตายวายวาง   ต้องไปช่วยนางยุทธนา 
    (สร้อย) จับปูด าขย าปูนา (ซ้ า)  จบัปูม้าคว้าปูทะเล 
3. ตรัสสั่งเสนีให้จัดพล   เลือกล้วนแต่คนที่แกล้วกล้า (ซ้ า) 

    เอาจะไปช่วยแม่วัลลา   จงเตรียมโยธาเร็วไว 
    (สร้อย) แมงมุมเอยขยุ้มหลังคา (ซ้ า) แมวกินปลาหมากัดกระพุ้งก้น 
4. สั่งแล้วบ่ช้าที    ตกแต่งอินทรีย์งามวิไล (ซ้ า) 

    ครั้นได้ฤกษ์ให้คลาไคล   รีบยกทัพใหญ่ออกจากเวียง 
    (สร้อย) ขี้ตู่กลางนาขี้ตาตุ๊กแก (ซ้ า) ขี้มูกยายแก่ออระแร้ อรชร 

 
ลาวจ้อยแม่นา 

1. ครั้นถึงเขาสระบาปที่ราบรื่น  หยุดยืนหยักรั้งข้างสิงขร 

    พอแลเห็นสองราพงางอน  แอบซ่อนซุ่มดูอยู่แต่ไกล 
    (สร้อย) เอ๋ยจ้อยแม่นา สูก าพร้าของเรียมเอ๋ย (กลับต้น) 

    เฮ้ดหยังยังบ่อเคย จะมาร้องเลยเป็นค าเมือง 
2. ปักเป้อว่าอ้ายนี่เป็นบัณฑิต  ลักผู้หญิงมาสนิทพิสมัย 
    กูจะยิงผัวเสีย    ยกปืนยัดใส่ลูกดินพลัน (สร้อย) 

3. ยกประทับบ่าง่าไกฉับ   เหนี่ยวสับล่ันเปรี้ยงเสียงสนั่น 
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    ลูกแล่นปากกระบอกออกเป็นควัน ถูกพรายบัวตัวหันลูกปืนแบน (สร้อย) 
4. เป็นประกายมากินดังผาหิน  เหลียวเห็นสองเราก็ลุกแล่น 

    ชักดาบวิ่งร่ามาโดยแค้น  สองคนวิ่งอกแอ่นแล่นหนีมา (สร้อย) 
 

พม่าร  าขวาน 
เห่ กวานบาเล  เฮ้กวาบาเล 
โอ้พะกา ย้าพะเก ป๊ะเพียวทุงยาโละ (ซ้ า) 

1. มาจะกล่าวบทไป ถึงสิมองไคเป็นเจ้าพม่า (ซ้ า) 
    ครองเมืองพุกามงามสง่า  พวกพลโยธาก็มากมี (ซ้ า) 

    (สร้อย) มาลี มาลี มาลา  มาสุชา ฮาก๊งแก (ซ้ า) 
    เทิงมองชิมโซะ (ซ้ า)   เอาว่ายางงัน ลางเล เห่...เฮ เห่ 
2. เม่ือได้รับสาส์นทรง   ขององค์แม่วัลลา (ซ้ า) 

    ให้ไปช่วยยุทธนา   กับไพรี (ซ้ า) (สร้อย) 
3. ตรัสสั่งมังกาเล    อย่าได้หันเหจงเตรียมโยธา (ซ้ า) 

    เราจะไปช่วยแม่วัลลา   ยุทธนาในวันนี้ (ซ้ า) (สร้อย) 
4. คิดแล้วแต่งกาย    เฉิดฉายธุลี (ซ้ า) 
    ได้ฤกษ์งามยามดี   ให้ยกโยธีรีบไป (ซ้ า) (สร้อย) 

 
กราวร  าพม่า 

1. ทุงเล ทุงเล ทีนี้จะเห่พม่าใหม่ ตกมาอยู่เมืองไทยเป็นผู้ใหญ่ตีกลองยาว (ซ้ า) 

2. ตีว่องตีไวตีได้จังหวะ ทีนี้จะกะเป็นเพลง กราว (ซ้ า) 
    เลื่องชื่ออ้ือฉาวตีกลองยาวสลัดได (ซ้ า) 

 
สร ้อยทุงเล 

ทุงเล ทุงเล กระทุงยะเกรซวยแว (ซ้ า) เฮ เฮ เฮ เห่ .............. 

ซอวะแมซวยมอง ซอ ซอ วะแม ซวยมอง เล เล เล เล้ และเหล่เล เล เล เหละเลเละ เละ 
เลเลเลเล 

 
พญาล าพอง (มอญ) 

ครั้นว่าดาวประกายพฤกษ์ขึ้น กองทัพโห่ครื้นสนั่นป่า 

(สร้อย) ปี่เปียวกราวเอย มองเหมียงมายๆ ก๋าวถะ ยอคอเชียะล่ะ ย่าละเตยเฮย 
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 ให้รีบยกพหลพลโยธา  ออกจากค่ายชายป่าพนาลัย 
(สร้อย) ฮืเสียง เฮียปราด ฮึ ลัดใบลัดถะโกหามละ เล้ เล่ เล 

 อุ้ยย่าย ฉันจัเอาชัยให้ด๊ักกะปอนเอย 
 

สร ้อยเพลงแขกลพบรุ ี
อาวัสสะบาฮัยยา เป็นตะยะกา สะการิยัน ฮ้า ฮัด 
ฮาวัสสะบาฮัยยะ เป็นตะยะกา สาการิยัน 

อูชี มีนาดัง มีนาตัง ฮูตัง (ซ้ า) 
ลารัง โอรัง เป็นดัก เก๊ตต้ี ชุไปยา รัตยะ สะรามัด สุกาฮารดี 

เฮ้ เฮ เห่ เฮ เฮ้ เฮ้ เฮ้ 
 

มาร ์ชช ิง่ทรจูอรเ์จยี (ฝร ั่ง) 

ยี่แฮมดิสะไปร์ท ซัม ซัม ตีสกรัม 
แอนเยส ดีสะไปร์ท บูเรบูฮุม ชูชี ดีสสะปรินท์ ออระไพรส์ 

ยอแรม ยอแรม แชมวอรี่ รี่ (ซ้ า) 
ยอแรม ยอแรม แชมวอรี่ ดิสเบรินท์ ออระไพรส์ 

ชวา 

โอ้ว่าสมเด็จพระปิตุเรส  เรืองเดชเฟ่ืองฟ้าในราศี 
เหตุไฉนไยมาแพ้แก่ไพรี  ให้ลูกนี้อับอายขายพักตรา 
ตัวลูกยังเด็กเล็กนัก  ไม่รู้จักที่ศึกอันหาญกล้า 

อีกทั้งการณรงค์รามา  กลต าราพิชัยสงคราม 
 

กะหรดัรายา 
เพลงนี้บรรเลงติดต่อกันไปเป็นชุด มี 3 เพลงด้วยกัน คือ กระหรัดกายา กะคีรี และบูกันตุโมะ 
 กระหรัดรายา รายา มุตามะหาหมัด เฮ กะหรัดปาลี ปาตี ปาตียาเชาะ บันดงสะยัง 

สะยัง สะมารังยะรอ ตุ่นโต๊ะ โกนยอ สลอสลัง 
 สี่ยังฮารี อารีนี ตวนฮะดาสะระมัด (ซ้ า) สะโห ปะตี ปะตี มะรังอินี อังะสะดาฟา 

(ซ้ า) 
 มินตะบะริตวนอา ตะสะระมัด ตะสะระมัด ส าปะรานา (ซ้ า) สะโห ปะตี ปะตี บะ

รังอินี อังกะสตาฟา (ซ้ า) 
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 บ๊ะอุรัง ละกี ละกี สะฮารี ดวนอะตสะระมัด (ซ้ า) สะโห ปะตี ปะตี บะรังอินี อัง
กะสตาฟา (ซ้ า) 

 บ๊ะอุรัง ปุวัง ปุวัง ฮารินี ตราปิเก (ซ้ า) มินตะบะริดอนอา ดะสะระมัด ดะสะระมัด 
ส าปะระนา (ซ้ า) 

 บูกัน บูกัน การัง การิ ชูโง (ซ้ า) ซางัน ยะโฮร์ โฮ โฮ โฮ โฮ โฮ โฮ ซามารี โห่ โฮ โฮ๊ 
ซามารี ก าหรัด ปาตี รีรีรี รีรีรี รีรีรี มารี ชินี (ร้องซ้ า 2 หน ร้องเร็ว 2 หน) 
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เร ียนดนตรอียา่งไรถงึจะดี 
จากต้นฉบับเขียนและบรรยายโดย 

อาจารย์สมภพ ข าประเสริฐ 
พ.ศ. 2526 

 
ค  าน า  

ในการเรียบเรียง วิธีการฝึกหัดเครื่องดนตรีและสิ่งควรปฏิบัติของผู้ที่จะเป็นนักดนตรี ต่อ ไป

รวมทั้งวิธีการแต่งเพลงในลักษณะต่าง ๆ ก็ดี การรวบรวมเพลงโหมโรงต่าง ๆ และการจัดวงดนตรีใน
ลักษณะต่าง ๆ ตลอดจนความสัมพันธ์ของตัวร าและดนตรีจ าเป็นอย่างยิ่งส าหรับผู้ที่ใคร่จะรู้ต้องสนใจ

ให้มาก เรื่องเหล่านี้ได้มีการเรียนเรียงกันขึ้นแล้วมากมาย แต่ความหมายของเนื้อหาสาระสาร ะใน
หนังสือที่เรียบเรียงยังแคบไป เช่น บทร้องก็มีความหมายจ าเป็นเฉพาะคนร้องแต่อย่างเดียว เม่ือเรียบ
เรียงเรื่องดนตรีก็จะมีแต่ชื่อเพลงมากมาย ข้าพเจ้าจึงมาพิจารณาดูว่าจะต้องเรียบเรียงขึ้นอีกสักเรื่ อง

หนึ่ง ให้มีเนื้อหาสาระหลายเรื่องหลายขั้นตอน พอที่จะน าไปเป็นแบบอย่างเพ่ือการเรียนการสอน ได้ 
จึงได้ขอความคิดเห็นจากท่านรองศาสตราจารย์ เด่นดวง พุ่มศิริ และขอความรู้เพ่ิมเติมจากท่านผู้ช่วย

ศาสตราจารย์ อุดม อรุณรัตน์ เพ่ือให้การเรียบเรียงจัดท าหนังสือเล่มนี้ เป็นไปด้วยความเรียบร้อยทุก
ประการ  

สมภพ ข าประเสริฐ  

หมวดนาฏยสังคีต  
คณะอักษรศาสตร์  

มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์  
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บทที่ 1 
ลักษณะของผู้ทีจ่ะฝึกหัดดนตรคีวรปฏบิัต ิ

ผู้ฝึกหัดจะต้องเป็นผู้ที่มีนิสัย เรียบร้อย สุภาพ อ่อนโยน ว่าง่ายสอนง่าย รู้จักการใดควรหรือ          
ไม่ควร มีสัมมาคารวะ มีความสามัคคีในหมู่คณะ มีจิตใจเอ้ือเฟ้ือช่วยเหลือเพ่ือนร่วมงานที่ยังมี               

ความเหลื่อมล้ ากันอยู่ โดยปราศจากความรังเกียจ เหยียดหยาม มีความขยันอดทน มีความกตัญญู             
ต่อผู้มีอุปการคุณ โดยทั่ว ๆ ไป  
 

หลักการส าคญัในการฝกึหดั  
ผู้ฝึกหัดจะต้องมีจิตเป็นสมาธิ มีมานะกล้าอดทน มีความฉลาดพอสมควร มีความคงม่ัน คือ          

ทรงเอาไว้ได้ในวิชาที่เรียนมา หม่ันทบทวนและพิจารณาสิ่งที่ เรียนมาอยู่ เสมอ เม่ือเรียนมากพอที่จะรู้
ว่าอะไรดีหรือไม่ดี ก็ก าหนดจดจ าไว้ว่าอย่างไหนควรยึดถือหรืออย่างไหนควรปล่อยวางเสีย อย่าท าตัว
เป็นคนรุ่มร่าม สังคมไม่เลือกที่ เช่นคนที่ท าตัวเป็นไส้ศึก เข้าบ้านโน้นออกบ้านนี้เป็นที่ระแวงแก่

เจ้าของบ้านหรือสถานศึกษานั้น ๆ อย่าเป็นคนจับจด หยิบอย่างโน้นนิดอย่างนี้หน่อย ผลสุดท้ายจะ
ไม่ได้หลักวิชาการ ที่ส าคัญอะไรเลย อย่าท าตัวเป็นคนหลายครูโดยไม่มีเหตุผล ผู้ที่เป็นครูย่อมรู้อยู่แก่

ใจและฝากฝังศิษย์ให้ไปอยู่กับผู้ใดก็ได้ตามแต่จะเห็นสมควร และมีเหตุผลพอ  
 

กฎ เกณฑใ์หญท่ีเ่ปน็หวัใจของนกัดนตร ี 

ได้แก่ความแม่นย า 5 ประการ ของนักดนตรีทุกคนที่จะเป็นคนเก่งได้ คือ  
1. แม่นมือ  
2. แม่นปาก  

3. แม่นตา  
4. แม่นหู  

5. แม่นใจ  
ความแม่นย าทั้ง 5 ประการนี้จะต้องประสานงานเป็นอันเดียวกัน จึงจะยังผลให้เกิดประโยชน์

แก่นักดนตรีทุกคนที่ปฏิบัติได้ในทางที่จะเป็นผลเลิศ แม้ว่าจะไม่ถึง 5 ประการ ให้ได้เพียง 3 ประการก็

ยังดี แต่ถ้าต่ ากว่านี้เป็นไปไม่รอดแน่ ในที่นี้จะอธิบายถึงความแม่นย าทั้ง 5 ประการแต่ละข้อ พอเป็น
แนวทางให้รู้ถึงความส าคัญของความแม่นย าแต่ละอย่างใช้ประโยชน์แตกต่างกันอย่างไร  

1. แม่นมือ ประโยชน์ของความแม่นมือ เราจะใช้ต้ังแต่เรายังไม่รู้ว่าอะไรเป็นอะไร คือ เริ่ม
ต้ังแต่ต่อเพลงครั้งแรก เราก็ต้องใช้มือ ดีด, สี หรือ ตี ถ้าเป่าก็ต้องใช้นิ้วอันเป็นส่วนประกอบของ มือ 
เม่ือต่อแล้วก็ต้องท่องให้มากที่สุด เท่าที่จะมากได้โดยอาศัยความมานะอดทนเป็นต้น ความแม่นมือจะ

เกิดขึ้นโดยเราก็ยังไม่รู้  จะมารู้ผลเอาตอนที่ต้องออกแสดงท่ามกลางผู้ชมจ านวนมาก เกิดความ
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ประหม่าอย่างมาก ประสาทส่วนต่าง ๆ ที่เก่ียวกับ หู , ตา , ใจ ท างานไม่ปรกติ คราวนี้แหละประโยชน์
ของความแม่นมือ จะท าหน้าที่ได้อย่างดีคือ ท างานเรื่อยไปตามอัตโนมัติ ไม่ต้องอาศัยการสั่งงานจาก

ใครแม้จะประหม่าอย่างรุนแรงก็สามารถผ่านงานต่าง ๆ ไปได้ จะมีส่วนเสียอยู่ก็ตรงที่จะหารสชาติ
อะไรไม่ได้เลยในขณะนั้น เพราะขาดสติ อีกประการหนึ่งของความแม่นมือคือ แม้แต่ในที่มืดก็สามารถ

บรรเลงได้อย่างสบาย  
2. แม่นปาก โอกาสที่เราจะใช้ปากมีมิใช่น้อยเพราะปากก็ท าเสียงเพลงได้อยู่คนละฝั่งคลอง

เราก็ตะโกนบอกต่อเพลงกันได้ เราเจ็บป่วยลุกขึ้นไม่ได้ มีธุระส าคัญจะต้องใช้เพลงก็นอนบอก กัน ได้

ด้วยปาก ก าลังบรรเลงอยู่จะเพ่ิมเติมหรือแก้ไขอะไรเป็นพิเศษไม่สามารถบอกกันทางมือได้เราก็ต้องใช้
ปากบอก แต่มีข้อแม้อยู่เพียงว่า ผู้รับต้องเข้าใจส าเนียงที่บอกด้วยปากแล้วไปแปลเป็นส าเนียงดนตรี นี่

คือประโยชน์ของความแม่นปาก  
3. แม่นตา ใช้ในโอกาสที่เราไม่สามารถได้ยิน เสียงแต่มองเห็น เช่นเราเห็นเขาบรรเลงอยู่ใน

ห้องเก็บเสียง เป็นต้น เราอาจจะรู้ได้ว่าเขาบรรเลงผิดหรือบรรเลงถูก หรือเราไม่ได้เพลงที่เขาบรร เลง

กันอยู่และเม่ือเราคิดจะจ าคงไม่ยากนัก เพราะก าหนดได้ด้วยตาของเราว่า ที่เขาต้องไปอย่างนั้น มือ
อย่างนั้น ต้องเป็นเสียงอย่างนั้น ไม่ว่าจะหลับตาหรือลืมตา ต้องมองเนื้อหาที่เป็นสาระของดนตรี ได้

ทั้งหมด และต้องไวต่อสิ่งสัมผัสเพียงแต่ช าเลืองด้วยหางตา ก็ต้องมองเห็นได้อย่างสบาย เพราะ
บางครั้งเราอาจจะต้องบรรเลงโดยไม่มีโอกาสมองเห็นเครื่องมือที่บรรเลงเต็มที่นักเพราะต้องมองอย่าง
อ่ืนเป็นส าคัญ เช่น การบรรเลงเก่ียวกับมหรสพ เป็นต้น  

4. แม่นหู ข้อนี้เป็นความส าคัญอันดับสองรองลงมาจากใจ เพราะหูของเราต้องไวต่อเสีย งอยู่
เสมอ จะเป็นเสียง สูง , ต่ า ,หนัก , เบา , เสียงเรียง , เสียงข้าม , ช้า , เร็ว เม่ือได้ยินเสียงต่าง ๆ เหล่านี้
ไม่เกิน 3 ครั้ง ต้องจ าให้ได้ทันที อย่างนี้เรียกว่า หูไม่บอดเสียง ประโยชน์ส าคัญที่สุดของหูคือ มีหน้าที่

สร้างความก้าวหน้าให้แก่ตัวเอง สร้างความเจริญให้แก่หมู่คณะ เพราะการได้ยินได้ฟังแต่ละครั้งถึงแม้
จะจ ามาไม่ได้ทั้งหมด แต่ก้อได้แนวทางที่พอจะมาปรับปรุงแก้ไข เสริมสร้างแนวทางให้แก่หมู่คณะได้

อีกแนวทางหนึ่ง แต่ทั้งนี้ต้องขึ้นอยู่กับการฟังรู้ว่าอะไรดีหรือไม่ดี  
5. แ ม่นใจ ใจของเราเปรียบเสมือนกองบัญชาการใหญ่เป็นรากฐานส าคัญที่สุดมีหน้าที่ 

สั่งงาน เก็บข้อมูล วิเคราะห์ พิจารณา ใคร่ครวญ หาเหตุผล เพราะฉะนั้นใจจึงต้องมีความเฉียบขาด 

กล้าหาญม่ันคง เพราะใจเท่านั้นที่เป็นผู้ก าหนด ลีลาของเพลง การด าเนินท านอง ฯลฯ ถ้าไม่มีความ
ม่ันใจ อีก 3 ข้อ คือ แม่นหู แม่นตา แม่นปาก จะเสียไปทันที อาจจะเหลือแต่เพียง แม่นมืออย่างเดียว 

แต่ต้องหมายความว่าจะต้องผ่านการท่องมาอย่างดีแล้วถึงจะใช้ได้ เพราะฉะนั้นผู้ที่จะเป็นนักดนตรี
จะต้องยึดถือหลักแม่น 5 ประการนี้ไว้เป็นส าคัญ หรืออย่างน้อยที่สุด ก็ควรให้ได้ไว้สัก 3 ประการ ถึง
จะพอแก่การเป็นนักดนตรีได้  
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การฝึกหดัเบื้องตน้  
ดนตรีประเภทเครื่องมือหนัก (ปี่พาทย์) ความส าคัญในระยะแรกอยู่ที่การจับไม้ตีถือเป็นเรื่ อง

ส าคัญมากเพราะการจับไม้ตีจะปล่อยไปตามถนัดหรือที่เรียกว่าตามบุญตามกรรมไม่ได้ ดนตรีไม่ได้ฟัง
แต่เสียงอย่างเดียว บางครั้งผู้ฟังก็อยากเห็นตัวผู้บรรเลงด้วย เพราะฉะนั้นการจับไม้ตีจึงต้อง ใช้ วิธี

ธรรมชาติและการปรุงแต่งประกอบกัน เพ่ือความเหมาะสมและมีความคล่องตัวในการบรรเลง และดู
สวยงามเป็นระเบียบ จะฟังก็เจริญหูจะดูก็เจริญตาขั้นแรกต้องเริ่มต้นด้วยการจับไม้ให้แน่น โดยเฉพาะ
ไม้ฆ้องต้องก าอย่าให้เป็นโพรง เหยียดนิ้วชี้ขนานกับด้ามไม้ฆ้อง มือต้องคว่ าบิดข้อมือให้ตรงกับท่อน

แขน ด้ามของไม้ตีต้องให้อยู่ในร่องศูนย์กลางของข้อมือ อย่าให้ด้ามไม้ตีเบี่ยงเพล่ออกไปนอกฝ่ามือ ดู
เหมือนคนแขนคอก ต้องนั่งตัวตรง และให้ได้ระหว่างกลางของเครื่องมือที่จะหัด อย่าเหลียวซ้าย ขวา 

ไปมาบ่อย ๆ ดูน่าเกลียดใช้เพียงปลายหางตามองก็เห็นได้ไม่ยากนัก  
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บทที่ 2 
เคร ือ่งประกอบจังหวะ 

จังหวะเป็นเครื่องประกอบที่ส า คัญที่สุดของนักดนตรีทุกชาติทุกภาษาต้องยึดม่ันในจังหวะ
ทั้งนั้น โดยเฉพาะทางตะวันตกยกย่องให้มีหน้าที่ เป็นผู้อ านวยเพลง หรือวาทยกร ต่างกับของไทยเรา

ใครเป็นคนควบคุมจังหวะรู้สึกว่าจะต่ าหรือด้อยความรู้ไป ต้องเป็นนักดนตรีที่ มีความรู้และ มี
ประสบการณ์มากพอถึงจะพิถีพิถันกันในเรื่องจังหวะ นักดนตรีมีหลายระดับ ระดับที่ไม่สนใจจังหวะ
คือ พวกที่ตัวเองก็ไม่มีจังหวะ พอเริ่มหัดก็จับเครื่องมือหัดเลยพอมีโอกาสได้บรรเลงจะมีใครมาตี

จังหวะให้หรือไม่มีหรือตีจังหวะรวนไปรวนมาก็ไม่ว่ากัน มาถึงระดับปานกลางพวกนี้ เริ่มสนใจจั งหวะ 
ถ้ามีการผิดพลาดจะเริ่มเตือนเริ่มบอกกัน แต่ก็ยังดูวุ่นวายไม่ค่อยเรียบร้อย พอมาถึงระดับสูง พวกนี้

หายวุ่นวายด้วยค าพูดบอกกล่าวยกไม้ยกมือให้จังหวะแก่กัน เพียงแต่มองตากันก็รู้ เรื่อง พวกนี้จะรู้
น้ าใจซ่ึงกันและกันชนิดที่เรียกว่าวางใจกันได้ เพราะระดับนี้การบรรเลงเฉียบขาดมาก ไม่ว่าจะเป็น
เพลงหมู่หรือเพลงเด่ียว คนจังหวะจะต้องล่วงรู้จิตใจของผู้บรรเลงทุกคน ขณะบรรเลงอยู่จะต้องรู้ อีก

ว่า ผู้บรรเลงมีต้นทุน(ก าลังและฝีมือ)มากน้อยเพียงใด ยิ่งตกถึงเพลงเด่ียวยิ่งต้องระวังมากขึ้น 
เพราะฉะนั้นจึงเป็นการสมควรอย่างยิ่ง ที่ผู้จะเป็นนักดนตรีทุกคนจะต้องฝึกเรื่องของจังหวะให้

เชี่ยวชาญด้วย เพราะนักดนตรีทุกคนจะได้ดี ต้องอาศัยการรอบรู้ในเรื่องจังหวะจึงจะเป็นนักดนตรี ที่ ดี
ได้  
อัตร าของจังหวะต่าง ๆ   

ในเรื่องของฉิ่ง จังหวะธรรมดา ก็มีอัตรา 3 ชั้น, 2 ชั้น, 1 ชั้น (หรือที่เรียกว่าชั้นเดียว)  
จังหวะพิเศษ ได้แก่ เพลงประเภทที่ใช้ในการแสดง โขน ละคร ในเพลงตับต่าง ๆ และเพลง

หน้าพาทย์ เพลงประเภทนี้ได้แก่ เพลง โอ้, ช้า, ชาตรี, เพลงภาษาบางชนิด เสี้ยนฉิ่ง (อยู่ในหน้าพาทย์

ชั้นสูง) จังหวะประเภทนี้ไม่ค่อยได้ยินได้ฟังกันบ่อยนัก เพราะฉะนั้นจึงเป็นที่แน่ว่านักดนตรีสมัยนี้จะไม่
มีใครค่อยได้ยินนัก ส่วนเครื่องประกอบจังหวะต่าง ๆ ก็มีหน้าที่คอยสนับสนุนจังหวะฉิ่งให้หนั กแน่น

ม่ันคงยิ่ง ๆ ขึ้นไป  
 
 

เคร ือ่งหนงัตา่ง ๆ   
เป็นเครื่องประกอบของดนตรีชนิดหนึ่ง รูปร่างต่าง ๆ มีโครงสร้างท าด้วยไม้ บางชนิดท าด้วยหิน , ดิน

เผา, ดินดิบ และบางชนิดท าด้วยเครื่องลายคราม (กังไส) ก็มี บางชนิดมีหน้าเดียว บางชนิดมีสองหน้า 
ปิดด้วยหนังสัตว์ต่าง ๆ ใหญ่บ้างเล็กบ้างตามชนิดและขนาดของผู้สร้างและวัตถุดิบที่หามาได้ แต่
ลักษณะจะต้องคล้ายคลึงตามชนิดและชื่อเรียกแต่ละชนิดของเครื่องมือนั้น ๆ ดังมีรายชื่อเรียกกันดังนี้  

1. ตะโพนไทย - มอญ  
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2. กลองทัด  
3. สองหน้า  

4. กลองมลายู (หนังเลียดร้อยด้วยหนัง)  
5. กลองแขก (ใช้หวายผ่าซักร้อยแทนหนังเลียด)  

6. โทน - ร ามะนา - ร ามะนาใหญ่ของล าตัด  
7. เปิงมาง (คอก)  
8. กลองตุ๊ก - โทน ฯลฯ  

เครื่องหนังเหล่านี้เป็นส่วนใหญ่ และมีความส าคัญในการประกอบจังหวะให้แก่ดนตรีทั่วไป  
 

เร ื่องหนา้ทับต่าง ๆ   
1. หน้าทับ ปรบไก่ (3 ชั้น)  
2. หน้าทับ สองไม้ ทยอย  

3. หน้าทับ บังคับ เฉพาะเพลง  
อธ ิบายหน้าทบัปรบไก ่ 

หน้าทับปรบไก่ ความจริงอยู่ในอัตรา 3 ชั้น แต่ถือกันว่าเป็นหน้าทับแม่แบบ เม่ือจะน ามา
ประกอบกับเพลง 3 ชั้นก็ย่อมได้ เพราะอยู่ในอัตรา 3 ชั้นดังกล่าวแล้ว แต่เม่ือพิจารณาความแปลก
แตกต่างของหน้าทับปรบไก่ จะเห็นได้ว่า ปรบไก่ เดินหน้าต่านครั้งเดียว ไปเดินหน้าลุ่ยมา ก 

เพราะฉะนั้นในที่ประชุมครูจึงลงมติให้ปรับปรุงหน้าทับปรบไก่เป็น 3 ชั้น โดยเพ่ิมหน้าต่านเป็น 2 ครั้ง 
การเดินหน้าลุ่ยก็พอดีกับหน้าต่านดูเหมาะสมดี เรียกว่าหน้าทับ 3 ชั้นธรรมดา ใช้หน้าทับปรบไก่เป็น
หน้าทับ 2 ชั้น และถอดลงเป็นชั้นเดียวตามความเหมาะสม  

อธ ิบายหน้าทบัสองไม้  
หน้าทับสองไม้ส่วนมากจะผูกพันอยู่กับเพลงช้า เพลงเรื่องเสียเป็นส่วนใหญ่ เพราะเพลงช้าที่

เป็นตัวเพลงเรื่องเป็นเพลงอัตรา 2 ชั้น ใช้หน้าทับปรบไก่ เม่ือหมดเพลงช้าจะออกเพลงเร็วก็ต้อง เอา
เรื่องสองไม้มาออกเสียก่อน เพ่ือความเหมาะสมของแนวเพลงที่จะถอนออกเพลงเร็วท่ีเป็นลักษณะของ
เพลงสองไม้  

*ก่อนที่จะมาเป็นหน้าทับทยอย – ท าไมจึงเรียกว่าหน้าทับทยอย  
ในสมัย ร.5 ตอนปลายได้เกิดการประดิษฐ์เพลง 3 ชั้นขึ้นมา โดยบรมครูพระประดิษฐ์ไพเราะ 

(มี ดุริยางค์กูร) เพลงที่ท่านน าแต่ง มีชื่อเสียงมาถึงทุกวันนี้ เป็นเพลงประเภททยอย ลักษณะของเพลง
ทยอย ส่วนมากเป็นเพลงที่มีลูกโยน เม่ือเป็นอัตรา 3 ชั้น ตรงที่เป็นลูกโยนจะเกิดลูกล้อ, ลูกขัด ขึ้นมา
แทน พอจะออกเนื้อบางทีก็ไม่อยู่ในอัตราของจังหวะคู่ (2-4) กลายเป็นจังหวะค่ี (5-7) ไป เม่ือเป็น

เช่นนี้ หน้าทับปรบไก่หรือสามชั้นเข้ากันไม่ได้จึงต้องใช้หน้าทับสองไม้ โดยเอามาปรับปรุงขยายให้เป็น
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อัตรา 3 ชั้น ไว้ใช้กับเพลงทยอย ก็เลยเรียกว่า หน้าทับทยอย เรื่อยมาจนถึงทุกวันนี้ ต่อมาหน้าทับ
ทยอยได้พัฒนาไปอย่างมากและแยกออกไปอีกหลายสาขา ล้วนแต่ไปจากหน้าทับสองไม้หรือทยอย

ทั้งนั้น  
อธ ิบายหน้าทบัเฉพาะเพลง  

หน้าทับประเภทนี้ เม่ือไม่ได้เรียนก็ไม่เป็นปัญหาอะไรมากนัก ส่วนมากจะเป็นหน้าทับกลองคู่       
จะเป็นกลองแขกหรือกลองมลายูก็ตาม ในกิจการธรรมดามักไม่ได้ใช้กันนอกจากผู้ มีวิชา มีฝีมือจะมา
รวมกันด้วยเหตุหนึ่งประการใดก็ดีเป็นได้ฟังกันแน่ นอกจากนั้นยากที่จะได้ฟัง หรือไม่ก็เนื่องใน งาน

พระราชพิธีโสกันต์, ลงสรง, ลงท่า, พยุหยาตรา ฯลฯ ถึงจะมีโอกาสได้ฟัง ใครได้มีโอกาสได้เรียนนับว่า
มีบุญกุศลมาก เพราะขณะนี้หาคนที่จะเรียนให้จบสิ้นขบวนการของหน้าทับประเภทนี้ได้ยาก ลักษณะ

ของเพลงบังคับได้แก่เพลง  
ฉะโหลก หรือ ฉโลก  
ขึ้นม้า  

สมิงทอง  
ลงสรง  

สะระบุหร่ง ฯลฯ  
หน้าทับประเภทนี้ถึงเราจะไม่ได้ ก็หาวิธีเอาหน้าทับธรรมดาอย่างใดอย่างหนึ่งมาใช้แทนไ ด้ 

ถ้าไม่รู้เสียก็แล้วไป แต่ถ้ารู้แล้วใช้ผิด หรือไม่ใช้ บางทีก็เกิดความกระดากใจอยู่บ้าง  

อธ ิบายความแตกต่างของหนา้ทับและหนา้พาทย ์ 
ทั้งสองประเภทที่กล่าวมา เป็นเรื่องของเครื่องหนังทั้งนั้น แต่ที่ต้องแยกชื่อแยกประเภทกัน

ออกไป เนื่องจากการปฏิบัติและหน้าที่ ต่างกัน ดังจะแยกประเภทของเครื่องหนัง ที่อยู่ในลักษณะที่

เป็นเครื่องประกอบหน้าทับ ได้แก่ เครื่องหนังทุกชนิดที่ได้กล่าวมาแล้วในตอนต้น ยกเว้นตะโพนไทย
และกลองทัด  

ประเภทที่เรียกว่า หน้าพาทย์ จะใช้แต่เพียง ตะโพนไทยและกลองทัดเท่านั้นและใช้ส าหรับ
ประกอบการบรรเลงเพลงชนิดที่เรียกว่าเพลงหน้าพาทย์ ซ่ึงมีต้ังแต่ชั้นธรรมดาไปถึงชั้นกลางและชั้ นสูง 
เครื่องหนังทั้งสองประเภทจะปฏิบัติงานควบคู่กันไป ตัวอย่างเช่น การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ ตระ

นิมิต ตระนอน ฯลฯ เป็นต้น เพลงประเภทนี้จะมีใช้อยู่ในการแสดง โขน , ละคร เป็นส่วนมาก มีบ้าง
เป็นบางส่วนที่ไม่ได้ประกอบการแสดง สรุปได้ว่า เม่ือตะโพนไทยและกลองทัดมาบรรเล งรวมกัน

เม่ือใด เรียกว่า หน้าพาทย์ ทั้งนั้น  
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บทที่ 3 
อธ ิบายลกัษณะของเพลงและหนา้ทับทีจ่ะน ามาใชก้บัเพลง 

เพลงในลักษณะของผู้ฟัง ก็คือฟังเพลง แต่ในลักษณะของผู้บรรเลงมีความหมายลึกซ้ึงมากผู้
บรรเลงไม่ว่าจะเป็นเครื่องมือส าหรับขับล าน าหรือเครื่องหนังที่ประกอบหน้ าทับและการควบคุม

จังหวะ จะต้องมีความรู้และเข้าใจว่าเพลงที่ก าลังบรรเลงอยู่ในขณะนั้นอยู่ในลักษณะและอัตราหน้าทับ
อะไร        ทั้งนี้เพ่ือความถูกต้องเหมาะสม ผู้บรรเลงทุกคนมีหน้าที่เหมือนกันทุกคน ต่างกันที่ผู้ขับล า
น ามีหน้าที่มากกว่า ในลักษณะผู้น าในการอยู่, การไป การหมดหรือเลิกบรรเลงและนอกจากเพลงใน

หน้าทับต่าง ๆ ดังกล่าวมาแต่ตอนต้น ยังต้องศึกษาและรับรู้ในเรื่องของเพลงฉิ่ง (ไม่มีหน้าทับประกอบ
เพลง) อีกมาก  

ลักษณะของเพลงที่แสดงอารมณ์ต่าง ๆ เช่น รัก , โศก , เกรี้ยวกราด ฯลฯ ส่วนมากอยู่ใน
เพลงที่มีหน้าทับประกอบทั้งนั้น ส่วนเพลงที่ไม่มีหน้าทับ ซ่ึงได้แก่เพลงฉิ่งต่าง ๆ ท่วงท านองเลื่อนลอย 
ระคนไปด้วยความยุ่งยาก ล าบากแก่การบรรเลง การเรียน เพราะมีอยู่มิใช่น้อยในเรื่องเพลงฉิ่ง  

ย้อนกลับมาถึงเพลง หน้าทับ 3 ชั้น ก็มิใช่ว่าจะเป็นเรื่องตายตัวเสมอไปยกตัวอย่างเช่น 
เพลงพราหมดีดน้ าเต้า เพลงนี้ปกติใช้หน้าทับ 3 ชั้นธรรมดาได้ แต่คณาจารย์ลงมติให้ใช้หน้าทับทยอย 

ด้วยเหตุผลว่า ท่วงท านองของเพลงไม่อยู่ในลักษณะที่จะใช้หน้าทับ 3 ชั้น ธรรมดาเพราะมีการเปลี่ยน
ที่เป็นลักษณะการออกภาษา เม่ือเปลี่ยนมาใช้หน้าทับทยอยท านองเพลงกับหน้าทับจะเหมาะสม
กลมกลืนกันดี ส่วนหน้าทับทยอยหรือสองไม้ก็เหมือนกัน มิใช่ว่าจะตายตัวอยู่แค่นั้นยังแยกสาขา

ออกไปเป็น สองไม้ ออกแขก นางหน่าย (เรื่องนางหงส์) เรื่องบัวลอย และอาจจะมีแยกออกไปอีก แต่
เท่าที่ทราบมีเท่านี้ แค่นี้ก็พอประมาณได้ว่าต้องเรียนกันอย่างจริงจังและใช้เวลามาก  

ลักษณะของเพลงชนิดใดใช้หน้าทับอะไรเป็นเรื่องที่ควรศึกษาได้เพราะส่วนมากเม่ือต่อ เพลง 

มักจะไม่ได้ซักถามครู ต่อเอาแต่เพลงมาอย่างเดียว ส่วนเรื่องหน้าทับไม่สนใจ เช่นเดียวกับพวกเรียน
เครื่องหนังต่อหน้าทับมาก็รู้แต่ว่านี่หน้าทับปรบไก่ นั่นเป็นหน้าทับทยอย ไม่มีการซักถาม แต่ก็อาจจะรู้

ได้บ้างแต่เฉพาะเพลงที่บรรเลงอยู่ทั่วไปหรือที่ เรียกว่าทางตลาดแค่นั้น ส่วนเพลงที่ไม่ใช่ทางตลาด
อาจจะไม่มีโอกาสได้ยินได้ฟังบ่อยครั้งนัก และไม่รู้เอาเลยว่าเพลง ๆ นั้นเขาใช้หน้าทับอะไร เราควรหัด
ใช้วิธีการพิจารณาเพลงว่าใช้หน้าทับอะไรด้วยวิธีง่าย ๆ 2 ข้อคือ  

1. ให้สังเกตดูจังหวะของเพลงว่าเป็นจังหวะคู่ (2-4) หรือจังหวะค่ี (5-7) ถ้าเป็นจังหวะคู่จะ
เป็นหน้าทับปรบไก่ (3 ชั้น) ถ้าเป็นจังหวะค่ีจะเป็นหน้าทับสองไม้ (ทยอย) ยกเว้นกรณีพิเศษดังกล่าว

มาแล้ว หลักการที่อธิบายมานี้เป็นหลักที่ถือเป็นวิชาการ เพราะจะต้องผ่านการ ค้นคิด สืบถาม จดจ า 
เสาะหา แต่เป็นวิธีที่ดีแน่นอน ม่ันคงที่สุด เป็นประโยชน์ต่อการที่จะให้ผู้อ่ืนได้ศึกษาต่อไป อีกลักษณะ
หนึ่งของเพลงสองไม้ควรแ ก่การศึกษา คือ เพลงสองไม้ที่ไม่มี โยน มีแต่เนื้อ ยกตัวอย่างเช่ น  

เพลงจ าปานารี (เพลงนี้เป็นสองไม้ของเพลงเรื่องแขกมอญ) และยังมีอีกหลายเพลงที่เป็นเพลงไม่ มีโยน
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มีแต่เนื้อ สาเหตุที่จะเกิดเป็นสองไม้หรือทยอยขึ้นมาก็เพราะท่อนใดท่อนหนึ่งของเพลงเกิดมีจังหวะค่ี
ขึ้นมาเลยต้องเป็นสองไม้ไป  

2.วิธีนี้ใช้สังเกตเม่ือเวลาร่วมวงบรรเลง ถ้าเพลงไหนลงกรอแล้วกวาดและมีลูกล้อ , ลูกขัด จะ
เป็นข้อต่อหรือขัดตามก็แล้วแต่ เพลงนั้นมักจะเป็นเพลงทยอย ถ้าเพลงไหนมีพ้ืนแนวทางเรียบ ๆ เพลง

นั้นมักจะเป็นปรบไก่ (3 ชั้น) วิธีนั้นเป็นวิธีง่าย ๆ ไม่ต้องเสียเวลาไปค้นคิด เสาะหา ไต่ถามใคร ให้
เสียเวลา ดูจะเป็นที่นิยมทั่วไป  
อธ ิบายแก้ปญัหายุง่ยากในการเรยีกอัตราของเพลง  

เพลงไทยส่วนมากที่มีมาแต่โบราณ ส่วนมากเป็นเพลงอัตรา 2 ชั้น มีรากฐานมาต้ังแต่ครั้งสมัย  
กรุงศรีอยุธยา และสืบทอดมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ กว่าจะมาถึงพวกเราก็สูญหายไปประมา ณกว่า

ครึ่ง ในสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นสมัยที่การแสดงมหรสพและดนตรีเริ่มเจริญมากขึ้นเป็นล าดับ แต่ดนตรี
และมหรสพก็ต้องใช้เพลงในอัตรา 2 ชั้นอยู่ สาเหตุที่จะเกิดเพลงเถาขึ้นมาได้ก็คือมีการแสดงชนิ ดหนึ่ง
ที่จะเรียกว่ามหรสพก็ไม่เชิงนักเรียกว่าการแสดงเสภา การแสดงเสภาหรือขับเสภานี้ในระยะแรก ๆ ก็

มีคนขับหลายคน ไม่ทราบว่าในระยะนั้นจะมีคนขับเสภาที่เป็นหญิงบ้างหรือเปล่า การขับเสภาคงมิใช่
ของง่ายนักเพราะปรากฏว่าพอมาถึงปลายรัชกาลที่ 4 คนขับเสภาเริ่มน้อยลง ในที่สุดเหลือคนเดียวจะ

เนื่องจากหัดยากหรือมีคนนิยมน้อยลงไม่ทราบได้ ตอนนี้เองที่ปี่พาทย์ได้มีโอกาสเข้าร่วมกับวง เสภา
และผู้ขับเสภาก็เรียนทางขับร้อง เอาไว้ร้องส่งปี่พาทย์ เพ่ือผ่อนแรงพักเหนื่อย โดยเอาเนื้อที่ขับไปแล้ว
ตอนปลายมาท าเนื้อร้อง แต่ก็เล่นกันอยู่ในอัตรา 2 ชั้นเหมือนเดิม  

 
 

มาตอนกลางรัชสมัย รัชกาลที่ 4 บรมครูพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางค์กูร) เป็นผู้ริเริ่มแต่ง

เพลงให้เป็นอัตรา 3 ชั้นขึ้น ทั้งทางเครื่องและทางร้อง เป็นที่นิยมแพร่หลายมาจนถึงทุกวันนี้ นับว่า
เพลง 3 ชั้นได้เกิดขึ้นตอนนี้เองเป็นครั้งแรกของวงการดนตรีไทย ต่อมาการเล่นเสภาก็เอาเพลง 3 ชั้น

ไปร้องส่ง โดยจัดคนร้องเป็นหลักฐานเลย คนขับไม่ต้องร้อง ต่อมาครูอาจารย์ที่มีชื่อเสียงหลายท่านก็
ได้แต่งเพลงในอัตรา 3 ชั้นขึ้นอีกมากมาย การเล่นเสภาก็ค่อย ๆ หายลงไปทุกที เพราะคนฟังนิยมฟังปี่
พาทย์มากขึ้น ระยะหลังเสภาเหลือแต่บทขับไหว้ครูเสร็จแล้วส่งให้ปี่พาทย์เล่นตลอดไปเลยหนัก เข้า

เลยเหลือแต่ค าว่า "ปี่พาทย์เสภา"  
มาถึงสมัย ร.6 ได้มีบรมครูอีกท่านหนึ่งคือ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านเป็น

ผู้ริเริ่มแต่งเพลงต่าง ๆ ทั้งเก่าและใหม่ให้เป็นเพลงเถา เพราะท่านทราบดีว่าบรรดาเพลงที่แต่งไว้ เป็น
อัตรา 3 ชั้น ในสมัยพระประดิษฐ์ไพเราะนั้นมาจาก เพลง 2 ชั้นชื่ออะไร ด้วยความเป็นปราชญ์ของ
ท่านท าให้วงการดนตรีสว่างขึ้น นับว่าเพลงเถาได้เกิดขึ้นเป็นครั้งแรกในสมัยนี้ เอ ง และเป็นที่นิยมเป็น

อย่างมาก     มาจนถึงทุกวันนี้ แต่กระนั้นท่านก็หาได้หยุดยั้งแค่นั้นไม่ ท่านคิดค้นต่อไปจนถึงจุดสุด
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ยอดของดนตรี โดยได้คิดแต่งเพลงในอัตราพิเศษเรียกว่า 6 ชั้น ซ่ึงท่านเป็นต้นต ารับอย่างแท้จริง โดย  
มิต้องสงสัย เพลง 6 ชั้นเกิดในสมัย ร.7 ก็มี ในสมัยตอนว่างรัชกาลก็มี ในสมัยรัชกาลที่ 9 ก็ดี 

ตามล าดับดังนี้  
1.นางหงส์ 6 ชั้น  

2.พม่าห้าท่อน 6 ชั้น  
3.ภิรมสุรางค์ 6 ชั้น  
4.ดาวจรเข้ 6 ขั้น (จรเข้หางยาว)  

5.แขกพราหมณ์ 6 ชั้น  
6.เขมรไทรโยค 6 ชั้น  

และยังมีเพลงพิเศษที่ควรจะกล่าวถึงอีกคือ เพลงเชิดจีน ท่านได้ปรับปรุงให้เป็นอัตรา 3 ชั้น
หมดทุกท่อนในอัตรา 6 ชั้น ที่แต่งขึ้นมาด้วยตัวของท่านเองและเรียกว่า 6 ชั้นนี้ ต่อมาภายหลังได้มี
ปัญหาขึ้น โดยมีท่านผู้รู้บางท่านได้จัดการเปลี่ยนแปลงอัตราจาก 6 ชั้น เสียใหม่เรียกว่า 4 ชั้น ตาม

ความเข้าใจของข้าพเจ้า เข้าใจว่าท่านที่เรียกอัตรา 6 ชั้น เป็น 4 ชั้นยังไม่เคยแต่งเพลงอัตรา 6 ชั้นเลย 
เพราะบรรดาปราชญ์ที่ท่านเข้าใจความ จะไม่ลบล้างวิธีการของผู้ริเริ่มแน่นอน ในขณะนั้นท่านท่านยัง

มีชีวิตอยู่ ข้าพเจ้าจึงต้องเรียนถามท่านว่าได้เปลี่ยนแปลงการเรียกชื่อจาก 6 ชั้น เป็น 4 ชั้นหรือ ท่าน
ตอบว่าเปล่า เลยเรียนถามท่านว่า เด๋ียวนี้เขาเรียกอัตรา 6 ชั้น เป็น 4 ชั้น กันเป็นส่วนมากแล้ว ท่าน
นั่งนิ่งไม่ตอบอยู่ครู่ใหญ่ แล้วจึงพูดด้วยน้ าเสียงต่ า ๆ ว่า "ก าปั้นทุบดิน" ท าให้ต้องนั่งคิดอยู่เหมือนกัน

ว่า ก าปั้นทุบดิน หมายความว่าอะไร เรียนถามท่านต่อไปเพ่ือหาเหตุผลของอัตรา 6 ชั้นว่า มีอะไรเป็น
ที่มาของอัตรา ท่านตอบโดยไม่ชักช้าเสียเวลาว่า เราได้หยุดยั้งดูเหตุผลของเพลงเถามาระยะหนึ่งแล้ว 
พิจารณาแล้วได้ลองดูแล้วเห็นควรจะท าให้ก้าวหน้าต่อไปได้ อัตรา 6 ชั้นจึงได้เกิดขึ้น ที่ต้องเรียกว่า 6

ชั้นก็ด้วยเหตุผลท่ีว่า ได้หยิบยกเพลงเถาขึ้นมาเป็นตัวต้ังซ่ึงประกอบด้วย   อัตรา 3,2,1 = 6 เลยเรียก
อัตราที่เกิดใหม่ว่า 6 ชั้น เป็นสิ้นสุดยุติ เป็นอัตราที่ตัน หรือจะเรียกว่าติดชั้นไม่มีทางไปไหนอีก ด้วย

หลักการอันเป็นอันประกอบด้วยเหตุและผลของท่านผู้เป็นเจ้าของโครงการริเริ่ม ท าให้ข้าพเจ้าคิดได้
ถึงค าพูดที่ท่านพูดครั้งแรกว่า "ก าปั้นทุบดิน" นั้นหมายความว่าอะไร ต่อไปอนุชนรุ่นหลังที่จะเข้ามาอยู่
ในวงการศิลปินจะเรียกว่า 6 ชั้น หรือ 4 ชั้น ก็ขอให้พิจารณาใคร่ครวญด้วยตัวเอง  

 
 

 
 
 

 



 

 

180 

บทที่ 4 
การแต่งเพลง - ยืดขยาย - ตัดทอน 

การแต่งเพลงมีความหมายกว้างขวางหลายอย่าง  ต่างกับการยืดขยายหรือตัดทอนซ่ึงมี
ความหมายแคบกว่าการแต่งเพลงมาก การยืดหรือขยายมีหน้าที่โดยตรงคือยืดหรือขยายจาก 2 ให้

เป็น 4 หรือการตัดทอนเราก็ท าอัตรา 4 ให้เป็น 2 ได้ลูกตกของเสียงก็พอใจแล้ว ไม่ค่อยจะต้อง
รับผิดชอบมากนัก แต่ถ้าเป็นการแต่งเพลง ต้องเล็งผลเลิศหลายอย่างเป็นต้นว่า  

1. เพลงที่จะน ามาแต่งไม่ว่าจะเป็นเพลงแต่งใหม่ทั้งหมดหรือน ามาจากของเก่า จะเป็นอัตรา

หน้าทับอะไรก็ตาม จะเลือกเอาที่มีเนื้อหาสาระกินใจเป็นอันดับแรก  
2. ท่วงท านองของเพลงที่จะแต่งขึ้นใหม่ ต้องตรงความหมายกับเพลงที่น ามาเป็นตัวแบบ เช่น 

เพลงลาว, เขมร, จีน, ไทยหรือแขก เป็นต้น อย่าให้ส าเนียงไขว้เขว จากลาวกลายเป็นเขมร หรือญวน
กลายเป็นไทยไป  

3. ปรุงแต่งลีลาท่วงท่าท านองต้องพิจารณาให้อยู่ในอัตราที่ถูกต้อง คืออย่าเอาทางใน 3 ชั้นไป

ใช้ใน 2 ชั้น อันเป็นการไขว้เขวสับสน แม้แต่ลูกล้อหรือลูกขัดก็ต้องมีอัตราเหมือนกัน  
4. พยายามปรุงแต่งลีลา และท่วงท านองให้อยู่ในสภาพเหมาะสมที่จะน าไปบรรเลงได้ กับ

เครื่องมือหลาย ๆ ประเภทด้วยความเหมาะสม ทุกโอกาส ทุกสถานที่  
5. ตรวจสภาพของเพลงให้แน่นอนเสียก่อนว่าเพลงที่จะน ามาแต่ง อยู่ในอัตราอะไรแน่  

ถ้าสงสัยไม่แน่ใจควรถามผู้รู้ดูให้แน่ใจเสียก่อนว่าเพลงที่จะน ามาแต่ง อยู่ในอัตราอะไรแน่ เพราะมี

ตัวอย่างผิดพลาดมาแล้ว เช่นเพลงแขกอาหวัง ได้มีการยกฐานะเอาชั้นเดียวเป็นสองชั้น สองชั้นเป็น
สามชั้นมาแล้ว ร้อนถึงท่านอาจารย์ มนตรี ตราโมท ได้ตัดสินชี้ขาดไปแล้ว โดยแต่งเองเสียหมดปัญหา
ไป ยังมีเพลงเขมรพายเรืออีกเพลงหนึ่งมีปัญหาคล้ายกันกับเพลงแขกอาหวัง อาจารย์ เรืออากาศเอก

โองการ (ทองต่อ) กลีบชื่น ก็ได้ตัดสินไปแล้วเช่นกัน แต่ไม่มีโอกาสได้ออกบรรเลงเผยแพร่ เนื่องจากรอ
บรรจุเนื้อร้องอยู่ พอดีอาจารย์เสียชีวิต เพลงเลยไม่มีโอกาสได้เผยแพร่  

 
 

ตัวอย่างอีกวิธีหนึ่งที่ท่านได้อธิบายไว้ว่า เพลงไหนที่เราไม่แน่ใจว่าเป็นอัตราอะไร ให้ทดลอง

ตัดทอนดูก่อน ยกตัวอย่างเพลงเขมรไทรโยค ท่านบอกว่าแต่เดิมก็เข้าใจว่าเป็นเพลงอัตรา 3 ชั้น 
เพราะหน้าทับก็ใช้อัตรา 3 ชั้นกันมานาน พอจะปรับปรุงขึ้นมาก็เกิดสงใสว่าเป็นอัตราอะไรกันแน่ท่าน

บอกต้องใช้วิธีเอาของเดิมมาทดลองตัดทอนดูก็รู้ว่าของเดิมเป็นอัตรา 2 ชั้นแน่ แต่เป็นทางที่เรียกว่า 
"ทางฉาย" ท่านจึงลงมือแต่งอัตรา 3 ชั้นขึ้นโดยใช้วิธียืดขยาย และให้เหตุผลว่าของเก่าดีอยู่แล้ว ถ้า
แต่งใหม่จะท าให้เสียแนวของเพลงไป อีกเพลงหนึ่งที่มีลักษณะเดียวกับเพลงเขมรไทรโยคคือเพลงนาค
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เก้ียว แต่ต่างแนวทางกัน เฉพาะเพลงนี้ท่านว่าต้องแต่งทางใหม่ เพราะคนละแนวกับไทรโยคเป็น
วิธีการของบรมครูที่ให้ไว้เป็นแนวทางที่ควรยึดถือและน าไปปฏิบัติ  

 
วิธ ีการแตง่เพลงเดีย่ว  

เพลงเด่ียว ถือว่าเป็นเพลงที่จะต้องแสดงฝีมือของผู้บรรเลง และผู้แต่งเพลงจ าเป็นอย่า งยิ่ งที่
จะต้องรู้หลักการแต่งเพลงเด่ียวอย่างมาก เพลงที่จะปรับปรุงให้เป็นเพลงเด่ียว จะต้องมีลักษณะตังนี้
คือ  

1 .เป็นเพลงที่มีลูกเท่ามาก  
2. เป็นเพลงที่มีเนื้อและท านองซ้ าและวกไปวกวนมาก  

3. มีเสียงที่เลื่อนขึ้นหรือเลื่อนลงในระหว่างท่อน (ที่เรียกว่าโอดพัน)  
เพลงที่มีลักษณะควรแก่การน ามาปรับปรุงเป็นเพลงเด่ียว มีอีกสองประเภทคือ ประเภทที่มี

ลูกล้อ ลูกขัด และประเภทที่มีลูกเล่นมาก เพลงดังอธิบายมานี้ควรแก่การปรับปรุงให้เป็นเพลง เ ด่ียว 

เพราะการปรับปรุงทางเด่ียวผู้แต่งแต่ละท่านจะต้องแสดงความสามารถว่าใครจะประดิษฐ์ได้ไพเราะ
ลึกซ้ึงกว่ากัน เม่ือทางดีก็เดือนร้อนไปถึงผู้บรรเลง เม่ือเพลงดีผู้บรรเลงท าได้ไม่ถึงขีดก็เท่านั้นเอง 

เพราะฉะนั้นการต่อเพลงเด่ียวบรมครูท่านถึงได้พิจารณาให้ตามสามารถของแต่ละบุคคล  
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บทที่ 5 
การบรรเลงหนา้พาทย์ประกอบอากัปกรยิาของตัวแสดง 

ฝ่ายนาฏศิลป์ซ่ึงประกอบไปด้วยตัวผู้แสดงเป็นหลัก นับต้ังแต่ตัวนายลงมาถึงพล ไม่ว่าจะเป็น
การแสดงโขนหรือละครก็ดี จะต้องเรียนรู้ถึงกิริยาอาการต่าง ๆ ในระหว่างการแสดง ตามความหมาย

หนัก - เบา ของตัวผู้แสดง รวมทั้งสิทธิและหน้าที่ ต่าง ๆ ในการแสดงบทของแต่ละตัวแสดงย่อมไม่
เหมือนกัน ตามลักษณะของเพศละเผ่าพันธุ์ ในอากัปกิริยาประกอบการแสดงตัวจะจ าแนกออกไปนี้ 
เป็นการแสดงประกอบกับหน้าพาทย์ซ่ึงจ าเป็นจะรู้ไว้ได้แก่ บทรัก บทโศก บทโกรธ แปลงตัว กิริยาไป

และมา แผลงฤทธิ์ ยกรบ ลักษณะดังกล่าวยังต้องจ าแนกไปอีกว่า ตัวท่ีจะแสดงบทนี้เป็นเทวา มนุษย์ 
หรือยักษ์ ลิง และการบรรเลงจะต้องใช้หน้าพาทย์อะไรประกอบบ้าง เช่น การแสดงบทรัก ตัวแสดงที่

เป็นชั้นนาย บทจะด าเนินไปด้วยบทร้องเพลง โอ้โลม เพลงโลม และสิ้นสุดด้วยเพลง ตระนอน ถ้าเป็น
ในพลับพลาหรือในป่าใช้เพลง ตระบรรทมไพร บทโศกผู้แสดงไม่ว่าหญิงหรือชายใช้เพลง โอด ยังมีโศก
ที่ส าคัญอีกโศกหนึ่งคือ โศกตอนกรุงลงกาล่ม (แตก) ในบทนี้จะใช้เพลงหน้าพาทย์ที่มีความส า คัญ ต่อ

นักดนตรีเป็นอย่างมาก เพราะผู้ใหญ่ได้บอกไว้ว่าใครเรียนเพลงนี้จะมีอันเป็นไป ขนาดที่เรียกว่า  
บ้านแตกสาแหรกขาด พรรคพวกเพ่ือนฝูงรวมกันไม่ติด ด้วยเหตุนี้ เองที่ท าให้ไม่มีใคร กล้าเรียน 

ข้าพเจ้าเองก็ยังสงใสอยู่ แต่ไม่กล้าทดลองเรียน เรียนแล้วก็ไม่มีทางใช้อะไรได้ เพราะโขนก็ไม่กล้า
แสดงตอนลงกาแตก นับวันก็จะสูญไป ไม่ทราบว่ากรมศิลปากรบันทึกไว้หรือเปล่า เพลงนั้นคือ  
เพลงสะหยาเดิน - สะหยาครวญ บทโกรธ บทนี้ถ้าแสดงติดพันมาจากการร้องจะใช้เพลงที่มีอาการ

เก้ียวกราดเช่น เพลงสมิงทองมอญ หรือ เพลงลิงโลดและลงท้ายด้วยหน้าพาทย์ เพลงคุกพาทย์ กิริยา
โกรธส่วนมากจะมีในบทของยักษ์ใหญ่เท่านั้น การแปลงตัว ตัวนายใช้เพลง ตระนิมิต ถ้าเป็นตัว
นางพญาจะใช้เพลง ตระบองกัน ตัวพลทหาร ลิง ใช้เพลง รัวลาเดียว การยกรบยักษ์ทั้งหมดตรวจพล

ด้วยเพลงกราวใน มนุษย์ ลิง ใช้เพลงกราวนอก และต่อด้วย เพลงเชิดกลองถ้าหยุดทัพเข้าห้องสรง
แต่งตัว (เฉพาะมนุษย์) จะใช้เพลงหน้าพาทย์ เพลงบาทสกุณี แล้วจึงจะเชิดกลอง ถ้าหยุดทัพไปหรือมา 

การออกหรือเข้าท้องพระโรงจะใช้เพลงเสมอ เพลงนี้แล้วแต่ผู้แสดง ถ้าเป็นยักษ์ใหญ่จะใช้เพลง เสมอ
มาร หรือเป็นฤๅษีจะใช้เพลง เสมอเถร การเข้าพบปะเยี่ยมเยือนระหว่างผู้ใหญ่ใช้เพลง พระยาเดิน  
ถ้าเป็นชั้นนางพญาการไปมาจะใช้เพลงฉิ่ง ระดับคุณท้าว นางก านัลใช้ เพลงชุบ สาวใช้เรือนนอกใช้

เพลงเร็ว ถ้าอยู่ในกิริยาก าลังแสวงหาอะไรอยู่ใช้เพลง เชิดฉิ่ง ส่วนกิริยาพิเศษนอกเหนือไปจากนี้ไ ด้แก่
กิริยาของพญาครุฑหรือพญานกจะใช้เพลงแผละ ยังมีตัวแสดงพิเศษอีกตัวหนึ่งคือ ชมภูหมี ตัวแสดงนี้

ใช้เพลงประกอบกิริยาไปมาด้วยเพลงต้นเข้าม่าน กิริยาแผลงฤทธิ์ใช้เพลง คุกพาทย์ รัวสามลา ถ้าเป็น
กิริยาจะแผลงศร ใช้เชิดฉิ่ง ศรทะนง การเข้าพิธีส าคัญ ประกอบไปด้วยเพลง สาธุการ หรือ สาธุการ
กลอง ตระสันนิบาต ตระเชิญ พราหมณ์เข้า เสมอเข้าที่ พราหมณ์ออก ลักษณะกิริยาอย่างนี้ส่วนมาก

จะใช้เฉพาะยักษ์ใหญ่เท่านั้น  
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บทที่ 6 
วิธ ีของการโหมโรงในลักษณะต่าง ๆ  

ค าว่า โหมโรง ในปทานุกรมแปลความว่า ประโคมดนตรีเบิกโรง ซ่ึงอาจจะหมายไปถึ งการ
เริ่มต้นของกิจการต่าง ๆ ก็เป็นได้ ฉะนั้นการโหมโรงของพวกบรรดานักดนตรี (ปี่พาทย์) จึงถือได้ว่า

เป็นการส าคัญอย่างยิ่ง เพราะเป็นประเพณีที่นิยมกันมาแต่สมัยโบราณ และใช่แต่จะเป็นประเพณีนิยม
อย่างเดียว ยังเป็นประโยชน์ต่อผู้บรรเลง และผู้ได้ยินได้ฟังโดยทั่วไป เพราะเพลงที่เรียบเรียง ไว้ใน  
โหมโรงเพลงต่าง ๆ รวมทั้งหน้าพาทย์ต่าง ๆ ที่มีอยู่ในชุดโหมโรง ล้วนแต่เป็นเพลงที่เก่ียวข้อง ใน พิธี

การอัญเชิญและชุมนุมเทพเจ้าทั้งหลายตามความหมายของค าว่า "สรรเสริญแซ่ซ้องร้องสาธุ กา ร"  
แม้ผู้ใดได้ปฏิบัติตามหรือได้ยินได้ฟังก็ดี ย่อมเกิดความเป็นศิริมงคลแก่ตัวและกิจการงานที่ก าลังด าเนิน

อยู่ ตามหลักฐานทางพระคัมภีร์บางเล่มก็ยังกล่าวว่า "อันว่าดนตรีนั้นมีมาแต่ครั้งพระ" สิ่งใดที่เราไม่
เชื่อถืออาจจะเป็นความจริงขึ้นมาก็ได้  

จุดมุ่งหมายของการโหมโรงนอกจากกล่าวมาแล้ว บ้านเรือนสมัยก่อนไม่เคียงกันเหมือนส มัยนี้  

การจะมีงานอะไรสักอย่างก็ต้องอาศัยเสียงดนตรีเข้าช่วย ให้เพ่ือนบ้านได้ทราบว่าก าลังจะมีงานอะไร 
จะมีมหรสพอะไรบ้าง กิจการเหล่านี้ต้องอาศัยเสียงดนตรีเข้าช่วยทั้งนั้น นอกจากนั้นผู้ที่จะเริ่มเรียน

ดนตรีครั้งแรกก็ต้องเริ่มเรียนโหมโรงก่อน เพ่ือที่จะท าให้มือคล่องเรียบร้อยแล้วถึงจะเรียนเพลงอ่ืน ๆ 
ต่อไป เพราะฉะนั้นเพลงโหมโรงจึงได้จัดไว้หลายประเภทด้วยกัน ดังจะอธิบายต่อไปนี้ 
 

ก. เพลงโหมโรงเชา้ ประกอบด้วยเพลง  
1. สาธุการ  
2. เหาะ  

3. รัวลาเดียว  
4. กลม  

5. ช านาญ  
 
ข. เพลงโหมโรงกลางวนั ประกอบด้วยเพลง  

1. กราวใน  
2. เสมอข้ามสมุทร  

3. รัว 3 ลา  
4. เชิด  
5. ชุบ  

6. ลา  
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7. ตระบองกัน - รัวลาเดียว  
8. ตะคุกรุกร้น - รัวลาเดียว  

9. ปลูกต้นไม้ - รัวลาเดียว  
10. ใช้เรือ - รัวลาเดียว  

11. เหาะ - รัวลาเดียว  
12. โล้ - รัวลาเดียว  
13. แผละ - รัวลาเดียว  

14. เชิดฉาน - ลา - รัว  
 

ค. โหมโรงเย็น ประกอบดว้ยเพลง  
1. สาธุการ  
2. ตระ  

3. รัว 3 ลา  
4. เข้าม่าน  

5. ปฐม  
6. ลา  
7. เสมอ - รัว  

8. เชิด  
9. กลม  
10. ช านาญ  

11. กราวใน  
12. ต้นเข้าม่าน - ลา  

 
ง. โหมโรงพระเทศน ์ประกอบด้วยเพลง  
1. สาธุการ  

2. กราวใน  
3. เสมอ  

4. เชิด  
5. ชุบ  
6. ลา  
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จ. โหมโรงเสภา ประกอบดว้ยเพลง  
1. รัวประลองเสภา  

2. เพลงที่จะใช้โหมโรงใช้เพลงอะไรก็ได้ที่อยู่ในชุดโหมโรงเสภา เป็นต้นว่า เพลงไอยเรศหรือ
เยี่ยมวิมาน ฯลฯ  
 

ฉ. โหมโรงละคร ประกอบด้วยเพลง  
1. ตระ  

2. รัว 3 ลา  
3. เข้าม่าน  
4. ปฐม  

5. ลา  
6. เสมอ - รัว  

7. เชิด  
8. กลม  
9. ช านาญ  

10. กราวใน  
11. ต้นเข้าม่าน - ลา  
 

 
 

ช. โหมโรงหนงัใหญ ่ประกอบดว้ยเพลง  
1. สาธุการ  
2. ตระ  

3. รัว 3 ลา  
4. เข้าม่าน  

5. ปฐม  
6. ลา  
7. เสมอ - รัว  

*** หมายเหตุ : เพลงโหมโรงหนังใหญ่นี้ต้องบรรเลงทางกลาง  
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ซ .โหมโรงหุน่กระบอก ประกอบด้วยเพลง  

1. สาธุการ  
2. ตระ  

3. รัว 3 ลา  
4. เข้าม่าน  
5. ปฐม  

6. ลา  
7. เสมอ - รัว  

8. เชิด  
9. กลม  
10. ช านาญ  

11. กราวใน  
12. ต้นเข้าม่าน - ลา  

*** เม่ือจบแล้วต้องบรรเลงเพลงลาอีกเพลงหนึ่ง ต่อจากนั้นเป็นหน้าที่ของซออู้ บรรเลงเพลงของหุ่น
ต่อไป  
 

ฌ. โหมโรงโขน ประกอบดว้ยเพลง  
1. สาธุการ  
2. ตระ  

3. รัว 3 ลา  
4. เข้าม่าน  

5. ปฐม  
6. ลา  
7. เสมอ - รัว  

8. เชิด  
9. กลม  

10. ช านาญ  
11. กราวใน  
12. ต้นเข้าม่าน - ลา  

*** หมายเหตุ : เวลาลงโรงแล้วตอนที่จะแสดงอาจจะลงโรงด้วยเพลงวาหรือกราวใน ฯลฯ ก็ได้ 
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ญ. โหมโรงลิเก ประกอบดว้ยเพลง  
1. สาธุการ  

2. ตระ  
3. รัว 3 ลา  

4. เข้าม่าน  
5. ปฐม  
6. ลา  

7. เสมอ - รัว  
8. เชิด  

9. กลม  
10. ช านาญ  
11. กราวใน  

12. ต้นเข้าม่าน - ลา  
* หมายเหตุ : เม่ือจบโหมโรงแล้วต้องบรรเลงเพลงชุด 12 ภาษา ตามแบบของการโหมโรงสมัย เก่า  

ที่นิยมใช้ในการโหมโรงตามวิกลิเกเพ่ือเป็นการเรียกคนดู และเป็นที่รู้กันว่าได้เวลาแสดงเข้ามาแล้ว 
เม่ือเสร็จการออก 12 ภาษาแล้วก็บรรเลงเพลงวา และออกแขก หมดจากการออกแขกแล้วก็บรรเลง
เพลงเสมอ ในงานปลีกนอกวิกลิเกมักจะไม่ค่อยได้ฟังเพลง 12 ภาษา  

** ส าหรับเพลงโหมโรงกลางวัน ใช้ส าหรับละครที่ลาโรงกลางวัน เพ่ือให้ขาดจากสินบนที่ได้บนไว้ เม่ือ
เริ่มเพลงใหม่ในตอนบ่าย ก็จะใช้เพลงชุดโหมโรงกลางวันและเพลงโหมโรงกลางวันยังน ามาใช้ในงาน
พิธีต่าง ๆ ได้ด้วย เช่นงานไหว้ครูของบรรดาศิลปินทั้งหลาย ในงานพิธีและงานบุญของวัดต่าง ๆ  

พ้นจากงานดังกล่าวมาแล้ว ไม่นิยมน ามาบรรเลง ข้อส าคัญผู้บรรเลงจะต้องเป็นคนที่คงแก่เรียนกิจการ
ถึงจะด าเนินไปได้  

การผสมวงของเคร ือ่งดนตรตีา่ง ๆ   
การผสมวงของดนตรีไทยปัจจุบัน มีอยู่ด้วยกัน 3 ประเภท คือ  
1. ปี่พาทย์  

2. มโหรี  
3. เครื่องสาย  

แต่ละประเภท ยังได้แบ่งแยกเป็นขนาดของวงอีก ดังนี้  
 
วงปี่พาทย ์ 

ก.วงปี่พาทย์เครื่องห้า (เล็ก)  
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ข.วงปี่พาทย์เครื่องคู่ (กลาง)  
ค.วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่  

ง.วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
 

วงมโหร ี 
ก.มโหรีเครื่องเล็ก  
ข.มโหรีเครื่องคู่  

ค.มโหรีเครื่องใหญ่  
 

 
 
วงเคร ือ่งสาย  

ก.วงเครื่องสายเครื่องเด่ียว  
ข.วงเครื่องสายเครื่องคู่  

การผสมวงของดนตรีไทยในปัจจุบันดังได้กล่าวมาแล้ว พอจะเห็นได้ว่าขนาดของวงดนตรีนั้น
มีความแตกต่างกันเพียงไร ทั้งนี้จะไม่อธิบายถึงวงดนตรีนอกแบบที่ไปเอาเครื่องดนตรีของต่างประเทศ
เข้ามาผสม ต่อไปนี้จะชี้แจงว่า แต่ละวงมีเครื่องดนตรีอะไรบ้าง  

 
ปี่พาทย์เคร ือ่งหา้ มีเครื่องดนตรีดังนี้  
1.ปี่ใน  

2.ระนาดเอก  
3.ฆ้องวงใหญ่  

4.ตะโพน  
5.กลองทัด , จังหวะ  
ปี่พาทย์เคร ือ่งค ู ่มีเครื่องดนตรีดังนี้  

1.ปี่ใน  
2.ระนาดเอก  

3.ระนาดทุ้ม  
4.ฆ้องวงใหญ่  
5.ฆ้องวงเล็ก  

6.ตะโพน  
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7.กลองทัด , จังหวะ  
ปี่พาทย์เคร ือ่งใหญ ่มีเครื่องดนตรีดังนี้  

1.ปี่ใน  
2.ปี่นอก (หลีก)  

3.ระนาดเอก  
4.ระนาดทุ้ม  
5.ระนาดเอก (เหล็ก)  

6.ระนาดทุ้ม (เหล็ก)  
7.ฆ้องวงใหญ่  

8.ฆ้องวงกลาง  
9.ฆ้องวงเล็ก  
10.ตะโพน  

11.กลองทัด  
12. สองหน้า (เปิงมางส าหรับขัด)  

13.กลองคู่ (แขก) , จังหวะ  
 
วงปี่พาทยด์ึกด าบรรพ ์มีเครื่องดนตรีดังนี้  

1.ระนาดเอก  
2.ระนาดทุ้ม  
3.ระนาดทุ้ม (เหล็ก)  

4.ฆ้องวงใหญ่  
5.ขลุ่ยอู้  

6.ซอสามสาย  
7.ซออู้  
8.ตะโพน  

9.กลองเสริต  
10.กลองมลายู  

11.โหม่งราว 7 เสียง  
12.กรับพวง , ฉิ่ง  
*** เครื่องดนตรีทั้งหมดต้องใช้ไม้ตีชนิดนวม ตลอดจนเพลงที่จะใช้ก็ต้องเป็นเพลงทางสักวาหรือทางที่

ท าเฉพาะการบรรเลงดึกด าบรรพ์ เพ่ือต้องการแต่เสียงเบาไพเราะอย่างเดียว  
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มโหรเีคร ือ่งเล็ก มีเครื่องดนตรีประกอบดังนี้  

1.ระนาดเอก (รางเล็ก)  
2.ระนาดทุ้ม (รางเล็ก)  

3.ฆ้องกลาง  
4.ซอสามสาย  
5.ซออู้  

6.ซอด้วง  
7.จะเข้  

8.ขลุ่ยเพียงออ  
9.ขลุ่ยหลีบ  
10.โทน - ร ามะนา  

11กลองแขก ฉิ่ง - ฉาบ  
 

มโหรเีคร ือ่งกลาง (ค ู่) มีเครื่องดนตรีประกอบดังนี้  
1.ระนาดเอก  
2.ระนาดทุ้ม  

3.ระนาดเอก (เหล็ก)  
4.ระนาดทุ้ม (เหล็ก)  
5.ฆ้องกลาง  

6.ฆ้องเล็ก  
7.ซอสามสาย  

8.ซอสามสายหลิบ  
9.ซอด้วง  
10.ซออู้  

11.จะเข้  
12.ขลุ่ยเพียงออ  

13.ขลุ่ยหลิบ  
14.โทน - ร ามะนา  
15.กลองแขก ฉิ่ง , ฉาบ , โหม่ง  
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วงเคร ือ่งสายเคร ือ่งเดีย่ว มีเครื่องดนตรีประกอบดังนี้  
1.ซอด้วง  

2.ซออู้  
3.จะเข้  

4.ขลุ่ยเพียงออ  
5.โทน - ร ามะนา - ฉิ่ง - ฉาบเล็ก  
 

วงเคร ือ่งสายเคร ือ่งค ู ่มีเครื่องดนตรีประกอบดังนี้  
1.ซอด้วง 2 คัน  

2.ซออู้ 2 คัน  
3.จะเข้ 2 ตัว  
4.ขลุ่ยเพียงออ  

5.โทน - ร ามะนา - ฉิ่ง - ฉาบเล็ก  
การผสมวงดนตรีทั้ง 3 ประเภท ก็มีเพียงเท่านี้  
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บทสรปุ 
ดนตรีเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งที่ เรียนไม่รู้จบ มีมากมายหลายแบบ ดนตรีมีหลายชั้นเชิงหลาย

กระบวนความ ที่ส าคัญดนตรียังเป็นศิลปะอีกด้วย ยังไม่มีมากนักที่นักดนตรีท่านใดกล้ากล่าวว่าเรียน
จบในเรื่องของดนตรี ยังต้องเรียนต่อไปไม่มีที่สิ้นสุด นอกจากจะหยุดหรือตาย  

มีพฤติกรรมของชนบางกลุ่มที่จะต้องอธิบายให้หายข้อสงสัยที่กล่าวหาว่านักดนตรีไทย
ส่วนมากมักจะหวงเพลง ข้อกล่าวหานี้มิได้เกิดขึ้นแต่ในหมู่นักดนตรี เพราะนักดนตรีด้วยกันย่อมรู้จัก
กาลเทศะในการใดควรหรือมิควรประการใด แต่พฤติกรรมที่จะกล่าวถึงนี้ เกิดขึ้นในหมู่หรือกลุ่ มที่

แสวงหาผลประโยชน์ ซ่ึงแฝงมาในนามของกลุ่มต่าง ๆ และต้ังชื่อให้ไพเราะน่าฟังอาศัยเอาวิชาการขึ้น
บังหน้าโดยตัวเองมิได้สัมผัสกับดนตรีหรือเข้าถึงจิตใจของนักดนตรีอย่างแท้จริง เพียงแอบอิงเอาผู้ใหญ่

เป็นที่ต้ัง ซ่ึงไม่ตรงกับความจริง  
ไม่ว่าสมัยใดการหวงหรือไม่หวงย่อมมีและเกิดขึ้นเสมอไป แม้แต่เม่ือสมัยที่เจ้านายยังโปรด

ปรานดนตรีอยู่ มีการประกวดประชันวงอยู่ เสมอ ก็มีการหวงเกิดขึ้นแล้วและสืบต่อเรื่อยมาจนถึงทุก

วันนี้ ซ่ึงสมัยนี้มีอุปกรณ์ลอกเลียนแบบขึ้นมาใช้ในกิจการยิ่งสบายหนักขึ้น มีการขโมยถ่ายทอดกัน
อย่างเต็มภาคภูมิ บางรายก็เอาไปหากินกันอย่างหน้าตาเฉย แถมยังบิดเบือนความจริงเสียอีก แล้วยัง

จะไม่ให้ความหวงเกิดขึ้นได้อย่างไร จะคิดให้เป็นคุณก็ไม่ได้จะคิดให้เป็นบุญก็ไม่มี อีกประการหนึ่งสมัย
นี้ดูรู้แน่ชัดแล้ว การใดก็ตามที่เกิดขึ้น คนมีความรู้ไม่ได้ท า คนที่ท าไม่มีความรู้ ดังนั้นการกล่าวหาควร
ยุติได้แล้วต้ังหน้าต้ังตาถามคนโน้นนิดคนนี้หน่อยไปตามบุญตามกรรมดีกว่า  
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เร ื่องพธิไีหวค้รดูนตรใีนทศันะของข้าพเจา้ 
เขียนและบรรยายโดย 

อาจารย์สมภพ ข าประเสริฐ 
คณะอักษรศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ 
พ.ศ. 2527 

 

การประกอบพิธีไหว้ครูนี้โดยทั่วไปย่อมเป็นที่ทราบกันดีอยู่บ้างไม่มากก็น้อยทั้งนี้ขึ้นอยู่
กับความสัมพันธ์ใกล้ชิดระหว่างบุคคลกับศิลปะที่จะเอ้ืออ านวยให้ แต่ก็ยังไม่มีผู้ใดยืนยันได้แน่นอนว่า

พิธีนี้มีมาแต่สมัยใด เพราะทุกคนเกิดมาหลังพิธีไหว้ครูด้วยกันทั้งนั้น เรื่องนี้ผู้เขียนครุ่นคิดอยู่นาน
สอบถามใครก็ยังไม่ได้เรื่องที่แน่นอน บังเอิญผู้ใหญ่ในวงการศิลปะสองท่านคือ อดีตอธิบดีกรม
ศิลปากร คุณธนิต อยู่โพธิ์ และท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้เล่าเรื่องที่มาของ

สาธุการ หรือเพลงสาธุการ ซ่ึงมีเนื้อเรื่องโดยย่อดังนี้ 
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ครั้งพุทธกาล เม่ือพระโพธิสัตว์ได้ส าเร็จอรหันตนิพพาน ยังผลให้โลกทั้งสามเกิดสันติสุข 
มาวันหนึ่งองค์อินทร์* มีความประสงค์จะประชุมเทวสภาแต่หามีบรรดาเทพทั้งหลายมาประชุมไม่ เม่ือ

สอบถามเทพที่มาประชุมดูก็ได้ความว่าทวยเทพทั้งหลายไปฟังพระธรรมของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็น
เหตุให้พระอินทร์มีความโกรธ พร้อมทั้งมีความริษยาอยู่ในใจใคร่จะลองดีกับพระพุทธเจ้าว่ามีดีเพีย งใด 

จึงได้เกิดการประลองอิทธิฤทธ์ิกันขึ้น โดยใช้วิธีลี้กาย ไปซ่อนในที่เร้นลับต่าง ๆ  ฝ่ายหนึ่งหาฝ่ายหนึ่ง
ไม่พบถือเป็นแพ้ ผลสุดท้ายพระอินทร์ก็แพ้ และในการประลองครั้งนี้ทางพุทธศาสน์ได้เกิดประ
ปฏิมากรขึ้นปางหนึ่งเรียกว่า ปางซ่อนหา เม่ือพระพุทธเจ้าได้ชัยชนะแล้วพระอินทร์ก็ได้อารา ธนา

อัญเชิญพระพุทธเจ้าให้ปรากฏพระวรกาย แต่พระพุทธเจ้าเห็นว่าพระอินทร์นี้ยังมีมิจฉาทิฏฐิอยู่จึงวาง
เฉยเสีย พระอินทร์จึงต้อง รับสั่งให้ปวงดุริยะเทพ ประโคมแซ่ซร้องสาธุการ เป็นการเฉลิมพระ

เกียรติยศพระพุทธเจ้าจึงปรากฏพระวรกายให้เห็น ณ กาลครั้งนี้จึงเป็นที่ยอมรับนับถือว่า พระองค์
ทรงเป็นบรมศาสดาเป็นพระบรมครูของหมู่เทพยดานางฟ้าชาวสวรรค์ และมนุษยชาติทั้งปวง 

ในที่มาแห่งธรรมนิยายเรื่องนี้ โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร (สมัยคุณธนิต อยู่โพธิ์ 

เป็นอธิบดี) ได้ประพันธ์บทละครในเชิงดุริยางคศิลป์ และคีตศิลป์ (จ าไม่ได้ว่าใครเป็นผู้ประพันธ์บท)น า
แสดงออกอากาศทางสถานีวิทยุกรมประชาสัมพันธ์ ครั้งหนึ่งนานมาแล้ว และจัดแสดงเป็นนาฏยสังคีต

อีกครั้งหนึ่ง ในงานครบรอบร้อยปีเกิดของท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง )  
ณ โรงละครแห่งชาติ เม่ือ 6 สิงหาคม 2524 ซ่ึงครั้งนี้ คุณเสรี หวังในธรรม เป็นผู้ประพันธ์บท 

 

 
 
 

 
 

 
 
 

 
*  ใ นคติทา ง ศาสนาพุ ทธ ว่า  พ ระ อินท ร์  แ ต่บา ง ต า ร า ท่ี ใ ช้พ ระ อิศวรนั้ น  เ ห็ น จ ะ เ ป็นคติทา ง  
ศาสนาพราหมณ์ เพราะศาสนาพุทธคงมีแต่พระอินทร์ไม่มีพระอิศวร และพระอินทร์ของศาสนาพุทธกับศาสนา
พราหมณ์ก็แตกต่างกันออกไปอีก หรืออีกประเด็นหนึ่งอาจจะเป็นคติทางศาสนาพุทธท่ีต้องการแสดงความย่ิงใหญ่คือ
อิทธิฤทธ์ิของพระพุทธเจ้าท่ีอยู่เหนือเทพของศาสนาพราหมณ์ 
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ด้วยเหตุนี้จึงควรถือได้ว่า การไหว้ครูได้อุบัติขึ้นแล้ว เม่ือครั้งพุทธกาลแต่เราก็ต้อง

พิจารณาใคร่ครวญตรองดูก่อนว่า สมเหตุสมผลเพียงใด งมงายหรือไม่แต่ก็เขียนมาเพียงเพ่ือพิจารณาดู
กันเท่านั้นเอง เรื่องนี้ถ้าจะเปรียบกันดูก็คล้าย ๆ กับมีคนมาถามเราว่า ปู่ชื่ออะไรเราก็พอจะตอบไ ด้ 

และถ้าถามถึงปู่ทวด เราอาจจะต้องไปถามพ่อของเราก่อนจึงจะตอบได้ แต่ถ้าจะถามถึงปู่ของปู่ท วด 
อาจจะต้องจนปัญญา นอกจากวงศ์สกุลที่ใหญ่จริง ๆ ท าเป็นกราฟสายสกุลเอาไว้ก็พอคุยกันได้สะดวก
หน่อย 

การไหว้ครูเท่าที่ทราบทางดุริยางคศาสตร์โดยการบันทึกไว้เป็นโน้ตสากลเม่ือราว      
พ.ศ. 2480 จะก่อนหรือหลังก็ประมาณ 1 – 2 ปี (ต้องขออภัยที่ช่วงเวลาแน่นอนไม่ได้) ครั้งนี้ คุณครู

ขุนส าเนียงฯ (สร้อยของราชทินนามจ าไม่ได้อีกเช่นเคย) เป็นผู้บันทึกไว้ในหอสมุดแห่งชาติ โดยบัญชา
ของ ฯพณฯ จอมพลแปลก ชิตสังคะ ในบันทึกนี้ มีส่วนที่ควรจ าไว้เป็นความรู้ คือ การไหว้ครู  
ทางดุริยางคศาสตร์มี 2 ลักษณะ คือ 

1.  ไหว้ครูเพลงพัน 
2.  ไหว้ครูเพลงรอญ 

ไหว้ครูเพลงพันนั้นคือ การไหว้ครูเต็มองค์ไม่มีการตัดทอน แต่ถ้าไหว้ครูเพลงรอญ ก็ไหว้
ครึ่งองค์มีการตัดทอนได้ ค าว่า “องค ์” ในที่นี้หมายถึง “องค ์พระ” หรือ “องค ์พระพริาพ” โบราณไม่
นิยมกล่าวถึงชื่อเพลงนี้เต็มประโยคนัก จะพูดหรือเรียกชื่อเพลงนี้ก็มีความหมายเหมือนกันหมด เพราะ

มีความเคารพนับถือมากและสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน 
ย้อนหลังไปประมาณ 30 ปี มีค าพูดถึงเรื่องการไหว้ครูแปลกออกไปอีกคือค า ว่ า  

เคารพครู หรือ ค านับครู ฟังดูก็แปลกและทันสมัยดี พิธีท่ีท าก็ไม่แตกต่างไปจากการไหว้ครูเท่า ไรนัก 

จะแตกต่างกันตรงที่ การเคารพครูนี้ เจ้าของส านัก มักจะอ่านโองการไหว้ครูเอง ไม่ต้องบอกกล่าว
พิธีกรและไม่มีการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบการอ่าน เหมือนพิธีไหว้ครู 

เม่ือพิจารณาค าว่า เคารพครูหรือค านับครู ควรจะแยกออกพิจารณา ดังนี้ การเคารพครู
เราท าความเคารพแต่เพียงในใจก็ได้ แต่การค านับครูดูออกจะไม่เข้าหูเท่าใดนัก เพราะการเคารพของ
ไทยเรามีแต่การกราบไหว้เท่านั้นที่ถือว่าเป็นสุดยอดของการเคารพ แม้แต่ในบางประเทศแถบเอเชียที่

ใกล้ชิดกับศาสนาพุทธก็ยังใช้วิธีไหว้กราบ เป็นการแสดงความเคารพกันอยู่ ทีนี้มาดูกันว่า เคารพครูกัน
ต่อ ในเม่ือการเคารพครูนี้มีลักษณะคล้ายกับการไหว้ครูแล้วเราลองเปลี่ยนค าว่า เคารพครู หรือค านับ

ครู เป็นพิธีไหว้ครูโดยสังเขป หรือไหว้ครูอย่างย่อ จะมิดีกว่าหรือ จะอย่างไรก็ตามจะเป็นการไหว้ครู
โดยสังเขปหรืออย่างย่อก็มีความหมายรับสั่งให้ปวงดุริยะเทพประโคมแซ่ซร้องสาธุการ เป็นการเฉลิม
พระเกียรติยศพระพุทธเจ้าจึงปรากฏพระวรกายให้เห็น ณ กาลครั้งนี้จึงเป็นที่ยอมรับนับถือว่า 

พระองค์เป็นพระบรมศาสดาเป็นพระบรมครูของหมู่เทพยดานางฟ้าชาวสวรรค์ และมนุษยชาติทั้งปวง
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เหมือนกัน ขอให้เราท าโดยจิตที่ เป็นกุศลเป็นใช้ได้ อีกประการหนึ่ง การท าแบบย่อหรือสังเขปก็ เป็น
ผลดีแก่ผู้ที่มีก าลังทรัพย์และบริวารน้อย กล่าวคือไม่เกิดความเดือดร้อนมากนัก  

ส าหรับสถาบัน สถานศึกษา หรือผู้มีก าลังทรัพย์ดี ก็ไม่จ าเป็นที่จะต้องท าเสียใหญ่โตเกิน
ประมาณ อันจะเป็นเป็นผลเสียส าหรับผู้มีก าลังทรัพย์พอประมาณ คิดประกอบพิธีไหว้ครูต้องเลิกล้ม

ไป เนื่องจากเห็นเครื่องสังเวยมากมายเกินก าลังที่จะจัดพิธีไหว้ครูขึ้นมาได้ ซ่ึงความจริงของที่ เห็น
มากมายนั้น บางทีก็เป็นของที่ผู้น ามาช่วยถือติดมือมาคนละอย่างสองอย่าง ด้วยมารยาทบ้าง  
ด้วยความเคารพนับถือในครูอาจารย์หรือสถานที่ ๆ ประกอบพิธีไหว้ครูนั่นเอง ส าหรับผู้ที่สนใจจะท า

พิธีนี้ แต่ไม่ทราบรายการสิ่งของที่จ า เป็นจะต้องจัดและสิ่งของที่ไม่ควรจะขาดจากรายการ ดูรายการ
ของหน้าต่อไป 

จุดประสงค์ของการจัดพิธีไหว้ครูไม่ว่าจะเป็นส่วนราชการหรือชาวบ้านล้วนมีควา มมุ่ง
หมายอย่างเดียวกันคือ 

 

1.  ร ักษาธรรมเนยีมประเพณ ีศ ิลปะและวฒันธรรม 
ค าว่าธรรมเนียมประเพณีก็คือ การกระท าที่สืบต่อกันมาช้านานด้วยการกระท าแต่ 

ความดี อนุชนรุ่นหลังก็ปฏิบั ติต่อเนื่องกันมา ค าว่าศิลปะก็เช่นกัน ไม่ว่าจะเป็นศิลปะสาขาใดย่ อมมี
ความส าคัญลึกซ้ึงด้วยกันทั้งนั้น อีกทั้งเป็นศาสตร์อย่างหนึ่งที่ไม่มีวันจะรู้จบไม่มีวันดับ สมควรที่พวก
เราทุกคนจะต้องอนุรักษ์ไว้ ส่วนวัฒนธรรมยิ่งมีความส าคัญอย่างมาก ทุกคนจะต้องรักษาวัฒนธร รม

เอาไว้ท้ังทางกาย วาจา ใจ ชนในชาติจึงจะอยู่เป็นสุข เป็นที่น่าสังเกตว่า ทุกคนที่ได้เข้ามาศึกษาใน
สาขาของศิลปะที่ทีการประกอบพิธีไหว้ครู ส่วนมากจะมีมารยาท สุภาพเรียบร้อย ไม่ว่าจะเป็นการนั่ง 
ยืน เดิน การพูดจา ต้องรู้ว่าการใดควรมิควร ทั้งนี้ เนื่องจากทุกคนจะต้องได้รับ การอบรมทั้งโดย

ทางตรงและทางอ้อมให้ปฏิบัติดีอยู่เสมอ ส่วนผู้ที่ไม่เชื่อฟังก็จะอยู่ร่วมกันยากและจะสลายตัวไปเองใน
ที่สุด  

2.  ท าให้เกิดความสามคัคใีนหมู่เหล่า 
เม่ือเราได้สังคมเดียวกัน หรือเรียนวิชาสาขาเดียวกัน ความสนิทสนมย่อมเกิดขึ้นโดยไม่

รู้สึกตัว เนื่องจากการใกล้ชิดเห็นใจคนผู้มีสติปัญญาก็คอยช่วยเหลือผู้ที่ ด้วยปัญญากว่า ด้วยการ

ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้เป็นที่เบาใจของครู มีค าของศิลปินอาวุโสครั้งโบราณกล่าวว่า ถึงอย่างไรเราก็ลูก
พ่อเดียวกัน ค านี้ฟังดูก็ซ้ึงดี 

 
3.  ท าให้เกิดความมั่นใจในการศกึษา 
ตามธรรมเนียมโดยทั่ว ๆ ไปการไปมาหาสู่ผู้ไปเยือนต้องทักทายคาระวะเจ้าของบ้านตาม

ธรรมเนียม ไม่ใช่ว่า พอใจจะเข้าออกก็ท าตามสบาย แม้ว่าตัวเองจะมีดีสักเท่าไรปานใดก็ตาม  
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ถือเป็นการผิดมารยาทวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก จะยกตัวอย่างให้เห็นสักเรื่องหนึ่ง เรื่องนี้เป็นเรื่องจริง
เล่าให้ฟังโดยคุณครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์ซักถามรายละเอียดของบุคคลผู้นั้นแล้ว แต่ไม่ขอเอ่ยถึงเรื่องมีอยู่

ว่าจะมาสมัครงานที่กรมประชาสัมพันธ์ ในสมัยนั้น ม.ล.ขาบ กุณชรฯ เป็นอธิ บดี คุณครูพุ่ม  
บาปุยะวาทย ์ เป็นปูชนียบุคคลในสถานที่นั้น เรื่องทั้งหลายจะลงเอยเรียบร้อย อยู่ที่ คุณครูพุ่ม ฯ แต่

การหาได้เป็นไปอย่างนั้นไม่ จึงได้เรื่องแล้วยังต้องจ าใส่ใจไว้จนทุกวันนี้ เพราะเป็นค าพูดที่หาฟังได้ยาก 
ตามธรรมดาท่านไม่ใช่คนช่างพูดอยู่แล้ว แต่ถ้าพูดเม่ือใดแต่ละประโยคแสนจะลึกซ้ึง ค าพูดของท่านมี
อยู่ว่า ดูซ ีเขาจะมาหาเจา้ของบ้านกลบัไปคยุกบัหมาเฝ้าบ้านเสยีฉบิ  ผลสุดท้ายผลประโยชน์ที่มุ่งมา

เลยต้องเสียไปด้วยข้อความนี้เป็นอุทาหรณ์ส าหรับพวกเรา ที่เป็นนักศึกษาในสาขาวิชานี้ ต้องพิจารณา
กันให้มากสักหน่อย ข้าพเจ้าก็เคยประสบปัญหาเหมือนกัน แต่ต่างปัญหากันไม่ใช่ใครที่ไหนคนกันเองนี่

แหละ เดิมทีในกมลสันดานของเขา คงจะไม่มีดนตรีกาลอยู่เลย พอได้เห็นพรรคพวกเข้ามาเรียนและ
ได้ผล คงจะนึกสนุกอยากเรียนบ้างแต่พอแจ้งรายละเอียดและขั้นตอนของการที่จะเข้ามาเรียน ซ่ึงทุก
คนจะต้องปฏิบัติอย่างนี้ทั้งนั้นเม่ือได้ฟังค าชี้แจงแล้วก็มีค าถามอันแสนจะลึกล้ าน่าจะต้องจดจ าร าลึก

เอาไว้ว่า ไม่ต้องไหวค้รไูม่ไดห้รอื เม่ือได้รับฟังค าถามเช่นนี้ก็จนค าตอบต้องคิดอยู่ครู่ จึงได้ตอบไปว่า 
ก็ได้เหมือนกันแลว้เธอจะเรยีนกบัใครล่ะ  เข้าใจว่าค าถามและค าตอบคงจะพอดีกันเลยหายตัวไปเลย 

เป็นอันว่าหมดเวรหมดกรรมกันไป ยังมีอีกเรื่องหนึ่งประหลาดที่สุดในชีวิต จะไม่เล่าให้ฟังก็เสียทีท่ีเกิด
มาในหมู่ประชาชนชาวไทย ขออนุญาตเปลืองเวลาที่จะต้องอ่าน และเนื้อที่กระดาษพิมพ์ เนื่องด้วย
เวลานี้การเรียนดนตรีด้วยระบบของการบินได้อุบัติขึ้นในโลกแล้ว คือการเรียนในระบบ “บินก่อนผอ่น

ทีหลัง” ถ้าการเรียนไม่ประสบความส าเร็จไม่ไหว้ครู ดูจะเป็นของที่น่าขบขันแถมสังเวชใจ ในบุคคลที่
นับได้ว่าเป็นปัญญาชน ส าหรับผู้ที่อยู่ในท านองคลองธรรมขอจงได้เชื่อม่ันในตนเองเถิดว่าเราได้ปฏิบัติ
ถูกต้องแล้วทุกกรณี สิ่งนี้จะท าให้เกิดสมาธิจิตมุ่งม่ันไปสู่ความส าเร็จแน่นอน อีกประการหนึ่งการเรียน

ดนตรียังเป็นเครื่องวัดผลในการศึกษาด้านอ่ืนด้วยเท่าที่สัง เกตดูไม่ค่อยผิดพลาด 
ประเพณีไหว้ครูใครจัดได้ท าได้ ถือว่าเป็นศิริมงคลแก่ตัวผู้จัดและหมู่คณะที่ได้ร่วมงาน 

บางบ้านที่ข้าพเจ้าไปเป็นพิธีกรให้ ได้ต้ังใจไว้ว่าสัก 3 ปี ถึงจะท าพิธีสักครั้งหนึ่งแต่เม่ือได้ท าไปแล้ วก็
ต้องเปลี่ยนใจท าพิธีทุกปี บางรายเจ้าของบ้านป่วยเป็น อัมพาตขนาดพูดไม่ได้เดินไม่ได้อุตส่าห์ จัด พิธี
ไหว้ครูมีผู้แนะน าว่า น้ ามนต์ในพิธีเอาไปใช้อาบกินเสียบ้าง อาการจะได้ดีขึ้นก็เป็นจริงอย่างว่า ปีต่อไป

พอเดินได้บ้างพอพูดคุยกันพอรู้เรื่องก็เลยท าพิธีทุกปีไปอาการก็ดีขึ้นเรื่อย ๆ เรื่องนี้จะว่าเป็น อภินิหาร 
ยึดม่ันถือม่ัน หรือกุศลจิต พลังจิต ก็เหลือจะเดา ลองพิจารณาดูเอง 

สิ่งของตามรายการต่อไปนี้ จัดได้ว่าเลือกแต่ที่ส า คัญและจ าเป็นจริง  ๆ โดยเฉพาะ
ประเภทผลไม้ จัดไหว้ถึงองค์พระไม่ควรขาด มะม่วง ชมพู่ ขนุน ที่กล่าวมานี้เฉพาะไหว้ในรายการ
เครื่องดิบ ถ้าไม่ไหว้เครื่องดิบก็ไม่เป็นอะไร สมมุติว่ามะม่วงไม่มีสุกใช้มะม่วงดิบก็ได้ ชมพู่ชนิดใดก็ได้ 
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ขนุนไม่ได้ทั้งลูก เอาแค่ซีกหรือชิ้นก็ใช้ได้ยิ่งติดเอาเปลือกมาด้วยยิ่งดี ถ้าไหว้เฉพาะเครื่องสุก  
ผลไม้ 3 ชนิดนี้ก็ไม่บังคับ 
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รายการเคร ือ่งสังเวยบูชาคร ู
อาหารคาว  

เคร ือ่งดิบ     เคร ือ่งสุก 
ศีรษะสุกร     ศีรษะสุกร 

เห็ดต่าง ๆ (ตามแต่จะได้)   เห็ดต่าง ๆ (ตามแต่จะหาได้) 
เป็ด     เป็ด   
ไก่      ไก่ 

กุ้ง      กุ้ง 
หอย (ตามแต่จะได้)    หอย 

ปูทะเล     ปูทะเล 
ปลาช่อน     ปลาช่อน 
สุรา (ตามแต่จะได้)    สุรา 

ส ารับคาว หวานอย่างละคู่ 2 ที ่
อาหารหวาน 

ขนมต้มแดง 2 ที ่
ขนมต้มขาว 2 ที ่
ขนมคันหลาว 2 ที ่

ขนมหูช้าง 2 ที ่
บุหรี่หมากพลู 2 ที ่
 

เคร ือ่งบรขิาร 
ข้าวตอก 

ดอกไม้ 
ธูปเทียน 
แป้งกระแจะ 

น้ าอบไทย 
ผ้าขาว ขนาดนุ่ง 3 เมตร 

  ขนาดห่ม 2.50 เมตร 
 
เคร ือ่งบัดพล ี

บายศรีปากชาม 2 ที่ ใช้ที่ละชามก็ได้ 
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มะพร้าวอ่อน ใช้คู่ก็ได้ เด่ียวก็ได้ 
กล้วยน้ าไท 2 ที่ ๆ ละ หนึ่งหวี 

ขนุน 2 ที ่
มะม่วง สุกหรือดิบก็ได้ 2 ที ่

ชมพู่ตามแต่จะหาได้ 2 ที ่
ผลไม้นอกจากที่กล่าวมา แล้วแต่จะสะดวกในการจัดมา 
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สืบเนื่องมาจากระนาดทุม้ 
เขียนและบรรยายโดย 

อาจารย์สมภพ  ข าประเสริฐ 
ภาควิชานาฏยสังคีต  คณะอักษรศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ 
พ.ศ. 2529 

 

 
ค  าน า 

 
การเขียนบทความ  สืบเนื่องมาจากระนาดทุ้ม นี้  มิได้เป็นการเขียนที่เกิดจากความคิดของ

ข้าพเจ้าโดยตรง   หากแต่สืบเนื่องมาจากพระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราช

กุมารีฯ  ที่จะทรงจัดพิมพ์หนังสือที่ระลึกเนื่องในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ  60  พระพรรษา  
ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ  ในครั้งนี้  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  ได้

มีรับสั่งให้ข้าพเจ้าร่วมประชุมเพ่ือวางโครงการเม่ือวันที่  8  กุมภาพันธ์  พ.ศ. 2529  เม่ือเสร็จงาน
ดังกล่าว  ข้าพเจ้าเห็นว่าบทความนี้คงมีประโยชน์แก่ผู้สนใจศิลปะแขนงนี้บ้าง  จึงได้คัดส าเนามาพิมพ์
เป็นอภินันทนาการ  หวังเป็นการเพ่ิมพูนความรู้และปัญญาได้บ้างตามสมควร 

 
 

26 กุมภาพันธ์ 2529 
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สืบเนื่องมาจากระนาดทุม้ 
 

 ระนาดทุ้มเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของวงปี่พาทย์  ที่ถูกก าหนดตัวให้เป็นตัวตลกบ้าง   
เป็นผู้ช่วยพระเอกบ้าง  เป็นผู้ก่อกวนหรือผู้ร้ายบ้าง  ตามแต่จะนึกคิดกันไป  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับผู้ปฏิบัติจะ

มีลักษณะหรือแนวทางอย่างไรในการบรรเลง 
 ระนาดทุ้มจะอุบัติขึ้นมาในโลกของดนตรีไทยเม่ือไร  สมัยใดหรือท่านผู้ใ ดจะเป็นผู้ผลิต
วิวัฒนาการมาจากเครื่องมือชนิดใดข้าพเจ้ามิอาจทราบได้   และเชื่อแน่นอนว่าในรุ่นของข้าพ เจ้าก็

ยังคงไม่มีใครทราบอีกมิใช่น้อย  และจะไม่ขอใช้วิชายกเมฆเป็นอันขาด  แต่ที่แน่ ๆ หรือค่อนข้างแน่  
ตามต านานหรือประวัติอ้างอิงทั้งหลาย  รวมทั้งหลักฐานที่ยืนยันม่ันคงว่ามาอย่างนั้นเม่ือพูดถึงประวัติ

อ้างอิงหลักฐานต่าง ๆ ก็จะขอแอบอ้างออกนอกลู่นอกทางเสียพักหนึ่ง  หรือจะหาว่าใช้วิชายกเมฆก็
ยอมรับ  เพราะเป็นความนึกคิดของข้าพเจ้าแต่เพียงผู้ เดียวที่ มิได้ศึกษาหาความรู้ให้ละเอียดถี่ ถ้วน
เสียก่อน  เนื่องจากเวลาจ ากัดหากผิดพลาดไปจากความจริงก็ต้องขออภัย เอาเป็นว่าระนาดทุ้มเ กิด

ขึ้นมาอย่างเม่ือใดเป็นอันว่าผ่านไปได้อย่างสบาย  คือไม่ทราบเรื่องอะไรเลยมืดด าไปหมด  แต่ก็ต้อง
แข็งใจวิเคราะห์ต่อไป  เพ่ือให้เนื้อเรื่องของระนาดทุ้มกระจ่างขึ้น 

 เรื่องต่อไปก็คือเรื่องของ  ฆ้องวงเล็ก  ในที่นี้จะเรียกสั้นๆ ว่า  ฆ้องเล็กตามแบบของสั ง คีต
นิยม  เครื่องมือชนิดนี้นี่แหละที่จ าจะต้องวิเคราะห์ว่าเป็นเพ่ือนรุ่นของระนาดทุ้มเพราะสังเกตจากการ
ปฏิบัติ, ลีลา,  หนทางเฉพาะตัว,  มีความโลดโผน  ตลบตะแลง  รวดเร็วพอกับนะนาดทุ้ม  อีกประการ

หนึ่งเม่ือสมัยย้อนหลังไปสมัยรุ่นผู้ใหญ่  แต่ก็ไม่ถึงกับโบราณเสียทีเดียวนักในสมัยนี้เม่ือมีการบรรเลง
เพลงเด่ียว  เครื่องมืออ่ืน ๆ เขาเด่ียวกันเป็นส่วนตัวท้ังนั้น  แต่ระนาดทุ้มกับฆ้องเล็กกลับต้องมาเ ด่ียว
พร้อมกัน  (เฉพาะเพลงที่มีหน้าทับบังคับ)  นี่เป็นสาเหตุหนึ่งที่เชื่อได้ว่า  ทั้งสองอย่างเป็นเพ่ือนร่วมรุ่น

กันจริง  สมัยนี้การบรรเลงเพลงเด่ียวร่วมกันระหว่างทุ้มกับฆ้องเล็กหมดความนิยมไป  เนื่องจาก
สาเหตุหลายประการคือ 

 ระดับฝีมือไม่พอทัดเทียมกัน 
1. เม่ือบรรเลงเรียบร้อยตลอดรอดฝั่ง  มักจะมีเสียงพูดว่าก็ช่วยสองแรงนี่สบายมาก 
2. เม่ือเกิดการผิดพลาดก็มักจะโทษกัน 

3. การประดิษฐ์ทางเพลงแต่งไม่ได้ลึกซ้ึงพิสดารเท่าที่ควร 
4. โดยเฉพาะเพลงบางเพลงมีหลายท่อน  ก็ต้องแต่งเพียงท่อนละเที่ยวเดียว  ถ้าเป็นสอง

เที่ยว 
 
ปัญหาก็จะเกิดตามมามากขึ้น  ด้วยเหตุนี้จึงจ าจะต้องแยกตัวเป็นอิสระด้วยประการฉะนี้ยัง

มีอีกสองชิ้น  ไหน ๆ ก็วิเคราะห์กันมามากแล้วขอถมอีกนิดเดียว  เครื่องมือสองชิ้นที่ว่านี้ คือ   
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ระนาดเอก  และระนาดทุ้มที่ท าด้วยทองม้าฬ่อ หรือที่เรียกว่าทองลงหิน  มีเสียงกังวาน เพรามากและ
หาดูได้ยาก  สงสัยว่าจะสร้างกันน้อย  เพราะระดับชาวบ้านธรรมดาไม่ค่อยจะมี  ต่อมากลาย เป็น

สภาพเป็นเหล็กไป  กรณีนี้ถือว่าไม่ได้พัฒนา  ระดับชาวบ้านธรรมดาก็พอจะสร้างได้ออกนอกลู่มามาก
พอแล้วขอกลับเข้ามาในลู่เสียที 

 เรื่องของระนาดทุ้ม  บางท่านเข้าใจว่าเป็นเพียงส่วนประกอบของวงดนตรีชิ้นหนึ่ง  มักจะให้ผู้
ที่ไม่สู้จะแม่นเพลงมาเป็นผู้บรรเลง  เพราะถือว่าพอตามได้ก็แล้ วกัน  หูไว ตาไว  มือไว  เป็นใช้ได้   
ที่จริงแล้ววงปี่พาทย์ก็เปรียบเสมือนต้นไม้ใหญ่  ซ่ึงประกอบไปด้วยแก่นอันเป็นโครงสร้างและจุ ดยืน

ของล าต้น  ซ่ึงเราจะต้องยกให้เป็นหน้าที่ฆ้องวงใหญ่เพราะเป็นหลักของวง ต่อไปก็เป็นเนื้อของต้นไม้ที่
ห่อหุ้มแก่นสร้างความเจริญงอกงามให้เกิดขึ้นแก่ก่ิงก้านสาขา  รายนี้ต้องยกให้ระนาดเอก  เพราะมี

หน้าที่คุมวงสร้างความเจริญให้แห่วงหรืออาจกลายเป็นทางลบก็ได้ ส่วนกะพ้ีหรือเปลือกที่หุ้มเนื้อไ ม้ก็
ไม่พ้นหน้าที่ของระนาดทุ้ม  และฆ้องวงเล็กเป็นแน่แท้  แล้วแผ่นดินที่ให้ต้นไม้อาศัยขึ้นอยู่จะมีหน้าที่
อะไร หน้าที่ของแผ่นดินก็คือครูผู้ให้วิชานั่นเอง  แผ่นดินดี ต้นไม้ดีไม่มีโรคก็คงจะเจริญงอกงา มแผ่

ก่ิงก้านสาขาเต็มที่เป็นธรรมดา 
 เรื่องของระนาดทุ้มไม่ง่ายดังที่หลายคนเข้าใจ  เพราะระนาดทุ้มมีความยุ่งยาก  ลึกซ้ึง  

ซับซ้อน  หลายชั้นหลายเชิงเหลือที่จะอธิบาย  โดยเฉพาะเครื่องมือทุกชนิดที่มีอยู่ในปัจจุบัน  ล้วนแต่
มีแบบแผนหลักการที่บรมครูท่านได้ก าหนดเอาไว้ท้ังนั้น  แม้แต่ระนาดเหล็ก  ทุ้มเหล็ก  เขาก็มีแบบ
แผนก าหนดไว้  แต่ส่วนมากไม่ค่อยสนใจถือว่าเป็นเครื่องมือประเภทแนวหลัง  ท าเอาตามใจชอบไม่

ถูกหลักดุริยางคศาสตร์ 
 ระนาดทุ้มตามที่ข้าพเจ้าได้ศึกษาจากท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ  ในช่วงเวลาที่ค่อนข้างจะ
น้อยไปสักหน่อย  ได้ยินท่านพูดถึงครูสมัยเก่าซ่ึงเป็นครูรุ่นพ่ีของท่านคนหนึ่ง  ครูด า  ซ่ึงท่านเรียกว่า 

พ่ีด า  เป็นที่นับถือติดใจติดปากของท่านครูฯ มาก  ไม่ว่าใครก็ตามที่ได้ตีทุ้ม  พอจะมีแววดีขึ้น มาให้
ท่านได้ยินได้ฟัง  ท่านจะพูดว่าตีคล้ายๆ พ่ีด า หรืออย่างดีหน่อยก็เกือบเหมือนพ่ีด า ท่านยกย่อง

สรรเสริญจริง ๆ ส าหรับครูด าคนนี้ ข้าพเจ้าเกิดมาก็ไม่ได้ฟังครูด า สงสัยว่าจะยังไม่เกิดเสียด้วย ซ้ าไป  
ได้แต่พลอยติดอกติดใจไปกับท่านด้วย พร้อมกันนั้นก็คิดวา่ชาตินี้จะมีโอกาสได้ฟังคนที่มีฝีมือเสมอหรือ
ทัดเทียมกับครูด าบ้างหรือ ไม่  ต่อมาอีกระยะหนึ่งครูด าอาจจะกลับชาติมา เกิดอีกครั้ ง หนึ่ ง   

เพราะคุณครูท่านได้ฟังบุคคลผู้หนึ่งแล้วถึงกับกล่าวออกมาอย่างม่ันใจให้ได้ยินหลายคนว่าหมอนี่ ตีทุ้ม
เหมือนพ่ีด า  ผมเรียนถามท่านว่าเหมือนตรงไหน  ท่านบอกว่าเหมือนทั้งนั้น  ทีท่า รสมือ  การบังคับ

เสียงทุ้มให้ลึก  แถมยังมีภาษีตรงที่ใช้ทางได้ทันสมัย  ข้าพเจ้ารู้สึกต่ืนเต้นมากที่มีโอกาสเจอผู้ที่เห มือน
ครูด า  ลองหาวิธีที่จะพิสูจน์ดูว่าบุคคลผู้นี้จะมีความสามารถแค่ไหนในสายตาของท่านครู  โดยใช้วิธี
ยกตัวอย่างผู้ที่ มีความสามารถหลายคนเอามาเปรียบเทียบดู  ท่านบอกว่าต่อให้ขี่คอกันมาก็สู้ ไ ม่ไ ด้  

เขียนมาถึงตอนนี้หลายท่านคงร้องอ๋อได้บ้างแล้ว  แต่ถึงอย่างไรก็ต้องเขียนต่อไป  อาจารย์บุญยั ง  
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เกตุคง  ยังไงล่ะครับนี่แหละอัจฉริยะ  บุคคลที่ควรแนะน าเพ่ือความสะดวกในการค้นคว้าศึกษาของผู้
ที่ใฝ่ในเรื่องของทุ้ม  ในระดับสูงจะได้เข้าหาถูกช่อง 

 หลักเกณฑ์และโครงสร้างของระนาดทุ้ม  รวบรวมและแยกไว้ได้ 3 ประเภท  คือ 
1. ประเภท ล้ าหน้า 

2. ประเภท คุมวง 
3. ประเภท รั้งท้าย หรือ ห้อยท้าย 

1. ประเภทล้ าหน้า   ประเภทนี้มีความคล่องตัวสูง แม่นเพลง ส่วนมากมักจะเป็นผู้ปรับ วง

และควบคุมวงเอง  ประมาณก าลังฝีมือของผู้ร่วมวงที่ปรับไว้ได้เป็นอย่างดี  เพาะลักษณะการตีล้ าหน้า
เป็นการชักน าเพลงอยู่ในตัว  แต่จะไม่ค่อยถูกอารมณ์ของผู้ที่จะไม่ค่อยคุ้นเคยทางซ่ึงกันและกัน  หรือ

ผู้ที่ฝีมือด้อยกว่า  จนกลายเป็นเรื่องก่อกวนชวนให้เกิดความระส าระส่ายได้ 
2. ประเภทค ุมวง  มีความแม่นเพลงพอประมาณ  แนวทางที่ใช้บรรเลงจะใช้ทางห่างๆ หรือที่

เรียกตามภาษาดนตรีว่าทาง จาวๆ  ผู้ร่วมวงส่วนใหญ่ไปทางไหนก็ไปด้วยไม่รังแกเครื่องมืออ่ืน ๆ หาก

มีการผิดพลาดเกิดขึ้นก็สามารถช่วยได้  ลักษณะที่รู้สึกว่าจะเป็นที่นิยมของผู้ร่วมวงโดยทั่วไป 
3. ประเภทร ัง้ท้ายหรอืหอ้ยท้าย   ประเภทนี้ไม่แม่นเพลงและไม่ได้เพลงเป็นส่วนใหญ่ มีนิสัย

ไม่ชอบต่อเพลง  ถึงจะบังคับให้เรียนก็ต่อยากจ ายาก  ร่วมงานไปกับเขาได้โดยอาศัยหูไวตาไว  หรือที่
เรียกภาษานักดนตรีว่า  แก่หูแก่ตา   ถ้าไปร่วมวงกับผู้ที่มีระดับฝีมือที่ เหนือกว่า  ก็คงจะไปท าความ
ร าคาญหนักใจกับเขาเป็นแน่ 

การเรียนระนาดทุ้มโดยทั่วไปผู้ที่จะเรียนจะต้องมีความ “เป็น”  ในที่นี้หมายถึงเราต้องผ่าน
การเรียนฆ้องวงใหญ่  อันเป็นหลักใหญ่ของวงปี่พาทย์  หรือที่เราสมมุติให้เป็นแก่นของต้นไม้  ฆ้องวง
ใหญ่มีอิทธิพลมากครอบคลุมเครื่องดนตรีของวงปี่พาทย์หมดทุกชิ้น  ฆ้องวงใหญ่นี้  ถ้าใครไม่ได้เรียน

รับรองได้ว่าไม่เป็นแน่  หรือเราอบเครื่องมืออ่ืน ๆ ชิ้นหนึ่งชิ้นใดซ่ึงไม่ใช่ฆ้องใหญ่  เราจะเรียนทางลัด
จับต่อมือชิ้นนั้นเลยโดยไม่ผ่านฆ้องใหญ่รับรองได้ว่าไม่เจริญถึงขี ดเท่าที่ควร  เปรียบเสมือนร่างกายที่

พิการไม่สามารถท าอะไรได้สะดวกสบายทันเพ่ือน  ถ้าเราเรียนตามขั้นตอน  คือ เรียนฆ้องวงใหญ่ก่อน  
ระยะแรกจะรู้สึกมืดมนอยู่บ้างเป็นธรรมดาเพราะยังไม่มีความเป็นตัวของเราเอง ต่อเม่ือเราเป็นตัวของ
เราเองขึ้นมาเม่ือใด เม่ือนั้นแหละเราจะรู้สึกมีก่อกวนรุงรังเกิดขึ้นในใจของเรา  ส่วนมากไม่ใช่ใครอ่ืน

ครูฝึกสอนเรานั่นเอง  เช่น  เอาเครื่องมือต่าง ๆ  มี ระนาดเอก ระนาดทุ้ม และฆ้องเล็ก เข้ามาร่วม
บรรเลงให้เป็นที่ร าคาญใจเป็นครั้งคราว  ต่อไปก็ค่อยๆ บ่อยครั้งเข้าจนผู้หัดรู้สึกเคยชินต่อเสียงที่ไม่ ได้

เกิดจากการกระท าของตัวเอง  เพลงที่ไม่ค่อยแม่นอันเกิดจากเสียงรบกวนก็เริ่มแม่นขึ้นวิธีนี้ถือว่าเป็น
การสาธิตอย่างเงียบโดยผู้ถูกสาธิตไม่มีโอกาสได้ทราบเลย  เครื่องมือที่เข้ามาสาธิตส่วนมากจะ เป็น
ระนาดเอก  ผู้ที่ถูกสาธิตจึงมักจะเล่นระนาดเอกได้ก่อนเครื่องมืออ่ืน ๆ ส่วนระนาดทุ้มและฆ้องวงเล็ก

โดยมากจะเป็นทีหลัง คือผ่านการซ้อมผสมวงด้วยเครื่องครบถ้วนทุกชนิด  หรือมีประสบการณ์ในงาน
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ต่าง ๆ ที่มีโอกาสไปร่วม ตอนนี้เป็นหน้าที่รับผิดชอบของเราแต่ผู้เดียวไม่มีใครบังคับชอบเครื่อ ง มือ
อย่างไหนก็มุ่งสนใจในเครื่องมือนั้น  เช่นชอบระนาดเอก  ก็ต้องหัดตีคู่แปดและจ าทางที่เขาตีเอาไว้ให้

ได้ครั้งละเล็กละน้อย  ชอบฆ้องเล็กก็หัดซอยมือแจกมือให้เท่ากัน  ในรายของฆ้องเล็กถ้าผู้หัดมีพ้ืนของ
ระนาดเอกอยู่บ้างก็ไม่ยาก  ระนาดทุ้มก็เช่นเดียวกัน  เราได้ยินได้ฟังใครที่ใกล้ชิดเราก็ต้องจ าทางของ

เขามาปฏิบัติดู  ต่อไปก็จะเกิดทางปฏิภาณขึ้นเองโดยอัตโนมัติเม่ือเรามีความ “เป็น”  เกิดขึ้นเองโดน
วิธีครูพักรักจ าคล่องตัวดีแล้วก็เริ่มต้นเรียน  ส่วนมากจะต่อเพลงเด่ียวเลยเฉพาะในรายที่มีทางเ ฟ่ืองดี
แล้ว  ส่วนรายที่หนทางยังไม่เฟ่ือง  ก็ต้องต่อทางที่เป็นเพลงหมู่เสียก่อนเป็นการเพ่ิมทักษะให้กล้าแข็ง

เสียงก่อน  การใดที่มีนิสัยชอบเป็นที่ ต้ัง  ย่อมมีความส าเร็จสมดังต้ังใจทุกประการ  ยิ่งประกอบด้วย
พรสวรรค์และความเป็นอัจฉริยะย่อมไม่พ้นความเป็นเลิศไปได้  ก าหนดว่าจะเขียนเรื่องระนาดทุ้มกลับ

กลายเป็นเรื่องอ่ืนเข้ามาปนเสียยุ่งไปหมด ต้องขออภัยเพราะเนื้อความเก่ียวข้องสัมพันธ์กันอย่างชนิด
ที่ไม่ควรจะแยกออกจากกันเพราะเครื่องมืออีกหลายๆ อย่างก็มีลักษณะเหมือนกัน  จุดประสงค์เพ่ือให้
ง่ายต่อการเข้าใจเนื้อหาของการเรียนระนาดทุ้มเท่านั้น 
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ข้อก าหนดในการบนัทึกโน้ต 
 

 การบันทึกโน้ตผลงานเพลงของครูสมภพ ข าประเสริฐในครั้งนี้ใช้ระบบโน้ตตัวเลข ซ่ึงก าหนด
เสียงต่าง ๆ ตามต าแหน่งของฆ้องวงใหญ่ดังต่อไปนี้ 

 
 

ภาพต าแหนง่ต่าง ๆ  ของโนต้เทียบกบัฆ้องวงใหญ  ่

 
 การบันทึกโน้ตในครั้งนี้มีการแบ่งการบันทึกโดยแยกการใช้มือซ้ายและขวา โดยห้องด้านบน
เป็นโน้ตส าหรับบรรเลงด้วยมือขวาและห้องด้านล่างเป็นโน้ตส าหรับบรรเลงด้วยมือซ้าย ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 

ห้องด้านบน มือขวา 

ห้องด้านล่าง มือซ้าย 

 
ตารางแสดงการแบ่งมือของการบันทกึโนต้ 
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ปร ะ ว ัต ิผ ู้เข ียนว ิทยา น ิพนธ ์ 

ประวตัิผูเ้ขียนวทิยานพินธ  ์

 

นายปกป้อง ข าประเสริฐ เกิดวันจันทร์ ที่ 10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2529 เริ่มเข้าเรียนใน

ระดับปฐมวัยที่โรงเรียนอนุบาลจงจินต์ จากนั้นเข้าเรียนในชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดเจ้า มูล 
เข้าเรียนในระดับมัธยมศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลป จนกระทั่งส าเร็จหลักสูตรประกาศนียบัตร

นาฏศิลป์ชั้นกลางเม่ือ พ.ศ. 2546 เข้าศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษาที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จนส าเร็จหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 1) เม่ือ 

พ.ศ. 2553 ปัจจุบันประกอบอาชีพศิลปินอิสระ 
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