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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

สุธินันท์ โสภาภาค : ระเบียบวิธีการแสดง ทํานองร้องและรํามะนาลําตัด คณะกํานันสําเริง 
คนฑา จังหวัดระยอง (VOCAL MELODIES RAMANALAMTAD CYCLES BY MASTER 
SAMREONG KONTHA IN RAYONG PROVINCE) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: รศ. ดร.
ขําคม พรประสิทธิ์ {, 238 หน้า. 

งานวิจัยเรื่องระเบียบวิธีการแสดงทํานองร้องและรํามะนาลําตัด คณะกํานันสําเริง คนฑา มี
วัตถุประสงค์ศึกษาประวัติของคณะลําตัดและศึกษาระเบียบวิธีการแสดงทํานองร้องและรํามะนาลําตัด
ผลการศึกษาพบว่าคณะลําตัดกํานันสําเริง คนฑา เริ่มจากบิดาดําเนินกิจการรับงานลิเกและทําขวัญ
นาค ต่อมาศึกษาลําตัดจากครูสงวน เมตตา จึงชักชวนเพ่ือนๆที่ร่วมเรียนออกมารับงานแสดง ใช้ชื่อ
คณะลําตัดว่าส.เริงศิลป์และเปลี่ยนชื่อคณะเป็นลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑาตามลําดับ 

ระเบียบวิธีการแสดงทํานองร้องและรํามะนาลําตัดพบว่า ระเบียบวิธีการร้องลําตัดมีทั้งหมด 
11 ขั้นตอน ได้แก่ โหมโรง ร้องบันตน ออกแขก ผู้ชายยืนตน ผู้หญิงยืนตน ผู้ชายยืนสอง ผู้หญิงแก้ลํา 
ผู้ชายผู้หญิงสลับกันร้องแก้ ตัดเพลง  ร้องลาและลงกลอง ทํานองร้องใช้กลุ่มเสียงป๎ญจมูลกลุ่มเสียง
เดียวและไม่พบการร้องเสียงนอกบันไดเสียง ทํานองรํามะนาพบ 12 ทํานองและ 1 ทํานองลงกลอง 
คือ ทํานองเรียบ ทํานองจําปาเทศ ทํานองปรบไก่ ทํานองพม่า ทํานองลาว ทํานองมอญ ทํานองเขมร 
ทํานองญวน ทํานองจีน ทํานองโยน ทํานองฝรั่ง และทํานองแขก และทํานองลงกลอง คณะลําตัด
กํานันสําเริงจะใช้ทํานองรํามะนาทั้งหมด 9 ทํานองและ 1 ทํานองลงกลอง คือ ทํานองเรียบ ทํานอง
จําปาเทศ ทํานองพม่า ทํานองลาว ทํานองมอญ ทํานองจีน ทํานองโยน ทํานองฝรั่ง และทํานองแขก 
ทํานองสุดท้ายคือ ทํานองลงกลอง ทํานองที่ใช้มากที่สุดคือทํานองพม่าและทํานองลาว 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5886745235 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORDS: LAMTAD / RAMMANALAMTAD / FOLK SONG / VOCAL 

SUTINAN SOPAPARK: VOCAL MELODIES RAMANALAMTAD CYCLES BY MASTER 
SAMREONG KONTHA IN RAYONG PROVINCE. ADVISOR: ASSOC. PROF. KUMKOM 
PORNPRASIT, Ph.D. {, 238 pp. 

This thesis is involving Vocal Melodies Ramana Lamtad Cycles by Master 
Samreong Kontha in Rayong Province, the study aims to investigate the history, 
tradition and regulations of Lamtad performance including the vocal and Rammana 
Lamtad melodies. The study shows that the troupe was established by master 
Samreong’s father who was performing Likay and Tamkwan Nak in the beginning, 
after that he studied Lamtad performance with master Sa-nguan Metta. Master 
Samreong and his classmates started the troupe named Sor Roengsin and changed 
to Kamnan Samroeng Kontha in order. 

There are 11 orders of Lamtad vocal and Rammana Lamtad performance 
regulations: Homrong, Rong bunton, Auk-keak, Puchai Yuenton, Puying Yuenton, 
Puchai Yuensong, Puying Kae-lam, Puchai Puying Salab Kan Rongkae, Tadpleng, 
Rongla and Long Klong. The vocal melodies are used in a penta-centrict system 
without external pitch. There are 12 pieces and 1 piece (Tumnong Long Klong) of 
Rammana melodies: Tumnong Jampated, Tumnong Prob-kai, Tumnong Pama, 
Tumnong Lao, Tumnong Mon, Tumnong Khamen, Tumnong Yuan, Tumnong Chin, 
Tumnong Yoan, Tumnong Farung, Tumnong Kaek and Tumnong Long Klong. The 
Lamtad troupe uses 9 pieces from 12: Tumnong Jampated, Tumnong Pama, 
Tumnong Lao, Tumnong Mon, Tumnong Chin, Tumnong Yoan, Tumnong Farung, 
Tumnong Kaek and Tumnong Long Klong. The most used pieces are Tumnong Pama 
and Tumnong Lao. 
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ขอขอบพระคุณบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สําหรับทุนอุดหนุนการศึกษา
ในสาขาวิชาที่เกี่ยวข้องกับความเป็นไทย อันเป็นประโยชน์และเป็นส่วนสําคัญที่ช่วยให้การ
ศึกษาวิจัยในครั้งที่สําเร็จลุล่วงได้ด้วยดี 
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ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยทุกท่านที่เมตตาสั่งสอนผู้วิจัยตั้งแต่การเข้า
เรียนในระดับปริญญาตรี เริ่มต้นจากการเรียนรู้ทางวัฒนธรรม คําสั่งสอนที่ครูว่ากล่าวตักเตือนทุก
เรื่องไม่ว่าจะเป็นเรื่องเล็กน้อยหรือเรื่องใหญ่ จากครูผู้สร้างผู้วิจัยมาเรียนสูงได้ในระดับมหาบัณฑิต
นี้ ได้แก่ รองศาสตราจารย์ พิชิต ชัยเสรี รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (ศาสตราภิชาน) 
ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ อาจารย์วิรัช 
สงเคราะห์ รองศาสตราจารย์ ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่า
สวัสดิ์และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมขํา  

ผู้วิจัยขอกราบของพระคุณแม่ ผู้ที่สนับสนุนให้การศึกษา ผู้ให้กําลังใจ ให้คําปรึกษาที่ดี
และคอยอยู่เคียงค้างผู้วิจัยตลอดมา 

ขอกราบขอบพระคุณบุคคลข้อมูล ได้แก่ กํานันสําเริง คนฑา นายจําเริญ ทับทิม นาย
ไพศาล คนฑา นางอําพัน โฉมศิริ นางสําราญ คนฑา นางสาววิภารัตน์ ปฏิสังข์ นายธวัชชัย พลอย
คํา  นายรณรงค์ คนฑา นายฐาปกรณ์ จันทร์มณีและนายณภัทร ชูเชิด ที่คอยอธิบายความรู้
ทางด้านลําตัดต่างๆให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้และศึกษา ตั้งแต่เริ่มแรกและคอยต้อนรับผู้วิจัยสนับสนุน
อาหารสําหรับผู้วิจัยระหว่างเก็บข้อมูลภาคสนาม 

ขอบคุณเพ่ือนร่วมรุ่นปริญญาโทนอกเวลารุ่นที่ 15 ทั้ง 10 คนที่คอยเป็นกําลังใจให้กัน
ตลอดมา 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ระยองเป็นเมืองสําคัญที่มีสถานะเป็นจังหวัดในป๎จจุบัน ตั้งอยู่ในภาคตะวันออกของ

ประเทศไทย มีความอุดมสมบูรณ์ทางด้านทรัพยากรธรรมชาติมาก เป็นที่รู้จักกันโดยทั่วไปว่าเป็น

ดินแดนแห่งการท่องเที่ยว มีชายฝ๎่งอันทอดยาว มีแนวเทือกเขาอันอุดมสมบูรณ์ด้วยต้นไม้เขียวขจี อีก

ทัง้ยังเป็นภาคอุตสาหกรรมอันสําคัญมากที่สุดของประเทศไทยอีกด้วย ตามคําขวัญของจังหวัดระยอง

ว่า “ผลไม้รสล้ํา อุสาหกรรมก้าวหน้า น้ําปลารสเด็ด เกาะเสม็ดสวยหรู สุนทรภู่กวีเอก” นอกจากนี้ยัง

เป็นเมืองเก่าแก่ทางวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์ประจําท้องถิ่น มีบุคคลสําคัญท่ีมีชื่อเสียงมากของประเทศ

ไทยได้แก่ พระสุนทรโวหาร หรือรู้จักกันในนามสุนทรภู่ และวัฒนธรรมการใช้ภาษาสําเนียงท้องถิ่นที่

เป็นเอกลักษณ์สามารถรับรู้ได้ว่าเป็นชาวพ้ืนถิ่นจังหวัดระยอง 

ระยองเป็นจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออก เป็นจังหวัดที่มีรายได้

ประชากรต่อหัวสูงที่สุดในประเทศและผลิตภัณฑ์มวลรวมจังหวัดอยู่ในอันดับ 2 

ของประเทศไทย เป็นเมืองท่องเที่ยวที่มีแหล่งท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงมากมาย และ

เป็นเมืองที่สําคัญทางเศรษฐกิจเป็นอย่างมาก ทั้งทางด้านอุตสาหกรรม การ

ท่องเที่ยวและการเกษตรกรรม 

ระยองมีชื่อในประวัติศาสตร์ครั้งแรกในครั้งที่กรุงศรีอยุธยาแตก พระ

เจ้าตากสินมหาราชได้ตั้งฐานเป็นช่วงสั้นก่อนจะเข้าตีจันทบุรีและรวบรวมกําลัง

ทหารเพ่ือยึดกู้กรุงศรีอยุธยา ระหว่างที่พระองค์ประทับอยู่ในระยอง กองทัพเรือก็

ได้ถูกจัดตั้งขึ้นด้วย ป๎จจุบันนี้ในเมืองระยองผู้คนก็ยังนับถือพระเจ้าตากสินมหาราช 

โดยเห็นได้จากอนุสาวรีย์ของพระองค์ ณ วัดลุ่มมหาชัยชุมพลในตัวเมืองระยองที่มี

ผู้คนมาสักการะมากมาย มากกว่านั้นถนนสายสําคัญในตัวเมืองระยองยังมีชื่อว่า 

“ถนนตากสินมหาราช” 

อําเภอแกลงเป็นอําเภอหนึ่งของจังหวัดระยอง เดิมมีฐานะเป็นหัว

เมืองชั้นจัตวา ตั้งอยู่บริเวณแหลงเมือง เปลี่ยนฐานะเป็นอําเภอเมืองปี พ.ศ. 

2451 เป็นอาณาเขตใกล้ชิดติดต่อกับปากน้ําประแส ติดต่อไปมาสะดวก 
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ประกอบการคมนาคมในสมัยนั้นเป็นการคมนาคมทางน้ําทางทะเล การ

คมนาคมติดต่อกับกรุงเทพฯสะดวกในแม่น้ําจอดเรือได้ มีแนวแม่น้ําที่จะลําเลียง

สินค้าจากด้านพื้นที่ด้านในกว้างขวาง สะดวก ชุมชนจึงมีผู้คนย้ายเข้ามาอยู่มาก

ขึ้น  (เทศบาลตําบลเมืองแกลง, 2546: 538)  

 
ภาพที่ 1 แผนที่จังหวัดระยอง 

ที่มา: http://mon-sumonta.blogspot.com/ 

(สุมนทรา ชัชชัต, 2558) 

เพลงพื้นบ้านเป็นเพลงที่เกิดจากประเพณี ศาสนา และวัฒนธรรมของชุมชนในถิ่นนั้นๆ ซึ่ง

มีความโดดเด่นไปตามความนิยมของเขตพ้ืนที่นั้น แสดงในเห็นถึงความสัมพันธ์ทางภาษาที่นํามาใช้ใน

การขับร้อง โดยมีท่วงทํานอง เนื้อร้อง และจังหวะ ลักษณะเด่นทางด้านภูมิป๎ญญาท้องถิ่นที่กล่าวมานี้

มีลักษณะเด่นคือถ่ายทอดกันมาแบบปากต่อปาก เล่าต่อกันมาเป็นรุ่นต่อรุ่น มีลักษณะสํานวนที่ขึ้นอยู่

กับพ้ืนที่ของตนเอง  

การรื่นเริง การมหรสพ ปากน้ําประแสมีโรงวิก ค่อนข้างทันสมัยใน

สมัยนั้น เป็นโรงใหญ่ ฝาไม้ด้านในชั้นเดียว ด้านหน้า 2 ชั้น หลังคาสังกะสี มี

ห้องขายตั๋ว มีห้องฉายภาพยนตร์ ด้านในมีเวทีกว้าง มีห้องหลืบสองข้างมีห้อง

โถงกว้างหลังเวที ใช้ได้ทั้งเล่นละคร เล่นลิเก ลําตัด ฉายภาพยนตร์ มหรสพที่มี

มาแสดงส่วนมากเป็นลิเก และจะเป็นลิเกของแม่ส้มจีน จากทางท่าใหม่ จันทบุรี 

นานนานครั้งจะเป็นลําตัดแม่จรูญ ส่วนภาพยนตร์นานๆมีครั้ง เพราะที่ปากน้ํา

ประแสยังไม่มีไฟฟูา เมื่อมาฉายภาพยนตร์ต้องมีเครื่องทําไฟมาด้วย ส่วนแสง

http://mon-sumonta.blogspot.com/
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สว่างในการแสดงลิเกหรือลําตัด ใช้ตะเกียงเรียกว่าตะเกียงวอชิงตัน ใช้หลักการ

เดียวกับตะเกียงเจ้าพายุ แต่ตัวโคมไฟโคมแก้วคว่ําเอาหัวลง ส่วนที่บรรจุน้ํามัน

และลมอยู่ข้างบน เวลาจุดแล้วแขวนจะไม่มีก้นตะเกียงบัง สวนลิเกอ่ืนๆ เช่น 

ลิเกกํานันชิ่วบ้านนานั้น ได้เพียงแสดงในงานแก้บน งานกุศลเท่านั้น รวมทั้งหนัง

สด ละครชาตรีของชําหั้น ส่วนการรื่นเริงอ่ืนๆ ก็มีในโอกาสตรุษ เช่น ตรุษจีน 

ตรุษสงกรานต์ ตรุษไทย การรื่นเริงอีกอย่างหนึ่งของผู้ชายส่วนใหญ่คือ การเล่น

ชนไก่ กัดปลาทั้งปลาเข็มและปลาหัวเงิน รวมทั้งไปเที่ยวตามงานวัดต่างๆ 

(เทศบาลตําบลเมืองแกลง, 2546: 550)  

จะเห็นได้ว่าชาวระยองมีการรื่นเริง การมหรสพต่างๆมาอย่างยาวนาน เอกลักษณ์อันโดด

เด่นอีกประการหนึ่งของคนระยองก็คือสําเนียงภาษา ซึ่งเป็นลักษณะเด่นที่เมื่อคนต่างถิ่นไปอยู่ในพ้ืนที่

นั้นก็สามารถรับรู้ รับฟ๎งได้ว่า สําเนียงภาษาที่ชาวระยองใช้มีลักษณะโดดเด่นเฉพาะตัวซึ่ งเป็น

เอกลักษณ์ แสดงถึงวัฒนธรรมอันเก่าแก่ที่ส่งผ่านมาจากอดีตจนถึงป๎จจุบัน มีการสืบทอดทาง

วัฒนธรรมไปในตัวด้วยกระบวนการสื่อสารในวิถีชีวิต ดังนั้นสิ่งใดที่เกิดจากวิถีการดําเนินชีวิตตั้งแต่เกิด

มาของชนพ้ืนถิ่นอําเภอแกลง จังหวัดระยองล้วนส่งผ่านการซึมซับเรื่องวัฒนธรรมภาษาอีกด้วย 

การแสดงลําตัดเป็นอีกหนึ่งการแสดงศิลปะ ที่แสดงออกด้วยวัฒนธรรมภาษาโดยการแต่ง

บทกลอนบทร้องสื่อถึงการดํารงชีวิตของบ้านเมือง มีเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรี ทํานองดนตรีที่ร้องรํา 

การแสดงออกทางนาฏศิลป์ร่ายรําเพ่ือความบันเทิงและความสามัคคีในกลุ่มชนพ้ืนที่ จึงเ กิดเป็น

เอกลักษณ์อีกประการหนึ่งของการแสดงพ้ืนบ้านของอําเภอแกลง จังหวัดระยอง ที่มีความแตกต่าง

ทางด้านวัฒนธรรมดังที่กล่าวมา 

ลําตัดเป็นการแสดงพ้ืนบ้านของภาคกลางที่รวมเอาการละเล่นพ้ืนบ้านพ้ืนเมืองของภาค

กลางเข้าไว้ร่วมกัน เป็นการแสดงปฏิภาณไหวพริบของผู้แสดงประพันธ์กลอนในลักษณะที่มี

ความสัมพันธ์กันไปทีละบทท่ีเรียกว่า “กลอนหัวเดียว” ใช้ร้องเก้ียวพาราสีระหว่างชายกับหญิง เนื้อหา

เกี่ยวกับบ้านเมืองก็มี มุ่งเน้นเรื่องความรักความสามัคคีของผู้คน เรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา หรือ

เรื่องความเป็นอยู่ของชนพ้ืนถิ่น จากข้อมูลเบื้องต้นผู้วิจัยมีความสนใจและทําการสัมภาษณ์ข้อมูล

เบื้องต้นของเจ้าของคณะลําตัดในอําเภอแกลง จังหวัดระยอง ซึ่งปรากฏพบเป็นคณะเดียวที่ยังคง

แสดงและรับการแสดงอยู่ในท้องถิ่นของจังหวัดของจังหวัดระยอง ได้ความดังนี้ 
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โบราณที่บ้านมีการสืบทอดกันโดยเล่นลิเก ร้อง รํา ทําขวัญนาค เริ่ม

ร้องเพลงก่อน เช่น เพลงรําวงมาตรฐาน และท่องจําบทให้แม่นยํา กว่าจะสร้าง

กลอนเองได้ก็เริ่มอาศัยประสบการณ์ โบราณเรียกว่ากลอนหัวเดียว ที่บ้านเล่น

กัน มีงานก็ไปออกอยู่เรื่อยๆ ทั้งทําขวัญ ทั้งลําตัด แต่ไม่ได้มีวงปี่พาทย์นะ เรื่อง

รํามะนาลําตัดก็ทําเองทั้งหมดเพราะซื้อไม่ไหว ครูเองเป็นกํานันจึงพอมีคนรู้จัก

เขาก็หาไปแสดงประจํา เราก็หาอะไรทําไปบ้าง ทําสวนสละบ้าง จันทร์ถึงศุกร์

ช่วงเย็นๆก็ไปสอนเด็กประถมที่โรงเรียนรุ่งนภาบ้าง เขาจะมีรถมารับ บางทีก็ขับ

รถไป ป๎จจุบันงานแสดงน้อยกว่าแต่ก่อนปีๆหนึ่งสมัยก่อนมีงานเป็นร้อยๆงาน 

เพราะครูเป็นคณะเดียวที่แสดงอยู่ตอนนี้ก็มีครูคณะเดียวนี่แหละในแกลง แต่   

ลําตัดสมัยนี้งานน้อย ลดลงมาน่าจะประมาณปีละห้าสิบงานได้ ส่วนมากจะเป็น

งานแสดงของเด็กๆโรงเรียนและก็งานประจําปี (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 

สิงหาคม 2559) 

กํานันสําเริง คนฑาเริ่มแสดงลําตัดเมื่ออายุ 14 ปี (พ.ศ.2504) ป๎จจุบันอายุ 71 ปี โดย

ฝึกหัดจากครูสงวน เมตตาซึ่งเป็นครูลําตัดที่ตําบลชากโดน อําเภอแกลง จังหวัดระยอง ต่อมาได้ฝึกกับ

ศิลปินรุ่นเก่าอีกหลายท่าน เมื่อมีประสบการณ์สามารถเล่นได้จนคล่องตัวจึงได้ชวนเพ่ือนบ้านมาฝึกหัด

จนตั้งเป็นคณะลําตัดครั้งแรกข้ึนชื่อว่า “ส.เริงศิลป์” รับงานแสดงทั่วไป ต่อมาได้รับเลือกเป็นกํานันจึง

ได้เปลี่ยนชื่อคณะเป็น “ลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา” กํานันสําเริง คนฑามีผลงานทางด้านการ

เผยแพร่วัฒนธรรมตามความถนัด ทางด้านสื่อทางวิทยุโทรทัศน์ในรายการตะวันออก ในวาระสําคัญ

ต่างๆเช่น วันเฉลิมพระชนมพรรษา วันสุนทรภู่ วันสงกรานต์ ฯลฯ ทางด้านสื่อสิ่งพิมพ์ มีทั้งเอกสาร

ประชาสัมพันธ์จากใจกํานันสําเริง คนฑา ศิลปินจังหวัดระยอง เมื่อปี พ.ศ.2543 เอกสารเผยแพร่

ผลงานครอบครัวประชาธิปไตยตัวอย่าง พ.ศ.2544 และเอกสารชุดแหล่พระมหาชนกได้พิมพ์จํานวน 

300 เล่ม แต่งกลอนเพ่ือใช้ในการแหล่และนําไปเผยแพร่ตามหน่วยงานราชการ เพ่ือใช้เป็นแนวคิดใน

การดํารงชีวิตและเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในปีพ.ศ.2553  ป๎จจุบันกํานันสําเริง 

คนฑา เป็นประธานสภาวัฒนธรรมตําบลวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง ได้ใช้เวลาว่างสร้างสรรค์

ผลงานด้านการแสดงลําตัดซึ่งเป็นศิลปะพ้ืนบ้านที่ถนัด และสนับสนุนทางด้านศิลปะการแสดง อนุรักษ์

วัฒนธรรมพื้นบ้านของตําบลไว้สืบต่อไปให้คนรุ่นหลังจนเป็นที่รู้จัก  
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จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลพบว่าอําเภอแกลง จังหวัดระยองมีความอุดมสมบูรณ์ทาง

ทรัพยากรธรรมชาติ เป็นแหล่งท่องเที่ยวสําคัญและเป็นแหล่งอุตสาหกรรมใหญ่ของประเทศไทย ทําให้

ผู้คนสนใจและมาท่องเที่ยวเป็นอันดับต้นๆของประเทศ อีกประการหนึ่งจังหวัดระยองยังมีบุคคล

สําคัญที่เป็นต้นแบบทางกวีของชาวไทยได้แก่สุนทรภู่ แสดงถึงอารยธรรมความงอกงามทางศิลปะของ

ชาติทางภาษาอันยิ่งใหญ่ การแสดงพ้ืนบ้านที่รวมเอาเรื่องวัฒนธรรมภาษา สําเนียงการพูด การร้อง 

สําเนียงดนตรีเอาไว้ เป็นช่องทางหนึ่งในการสืบทอดความเป็นชาติเอาไว้ได้แก่ ลําตัดคณะกํานันสําเริง 

คนฑา จังหวัดระยอง จึงทําให้ผู้วิจัยสนใจจะศึกษาระเบียบวิธีการแสดงทํานองร้องและรํามะนาลําตัด

คณะกํานันสําเริง คนฑานี้เอาไว้เพ่ือเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงทํานองร้องและรํามะนาลําตัด 

คณะกํานันสําเริงที่เป็นหนึ่งเดียวของจังหวัดระยองเอาไว้ให้ยั่งยืน 

1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1 เพ่ือศึกษาประวัติของลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา จังหวัดระยอง  

1.2.2 เพ่ือศึกษาระเบียบวิธีการแสดง ทํานองร้องและรํามะนาลําตัด คณะกํานันสําเริง 

คนฑา จังหวัดระยอง 

1.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

1.3.1 หนังสือ 

มนตรี ตราโมท จากหนังสือเรื่องการละเล่นของไทยสามารถสรุปความหมายของเพลง

พ้ืนบ้านได้ว่า เพลงพ้ืนบ้านหมายถึง เพลงของชาวบ้านในท้องถิ่นต่างๆ ซึ่งแต่ละท้องถิ่นก็ประดิษฐ์

แบบแผนการร้องเพลงของตนไปตามความนิยม และสําเนียงภาษาพูด เพ้ียน แปร่งแตกต่างกัน เพลง

แบบนี้มักนิยมร้องกันในเวลาเทศกาล หรืองานที่มีการชุมนุมผู้คนในหมู่บ้านมาร่วมรื่นเริงกันชั่วครั้ง

ชั่วคราว เช่น ตรุษสงกรานต์ ขึ้นปีใหม่ ทอดกฐิน ทอดผ้าปุา นอกจากนั้นแล้วการเล่นยังวนเวียนอยู่

การทํามาหาเลี้ยงชีพ เช่น เกี่ยวข้าว นวดข้าว เป็นต้น เพลงที่ต่างถิ่นก็ต่างประดิษฐ์ทํานองและถ้อยคํา

ไปตามความนิยมและสําเนียงพูด แต่ละเมืองแต่ละตําบล ก็ย่อมผิดแปลกกันไปตามของพ้ืนเมืองและ

ตําบลนั้นๆ เพลงเหล่านี้ได้ฝ๎งตัวติดอยู่ในความทรงจําของชาวเมือง สืบต่อกันมาเป็นชั้นชั้นอย่างแน่น

แฟูนตามถิ่นที่อยู่นั้นๆ (มนตรี ตราโมท, 2540: 29) (มนตรี ตราโมท, 2540) 

มนตรี ตราโมท จากหนังสือการละเล่นของไทย สรุปใจความเรื่องความเป็นมาของลําตัดได้

ว่าเมื่อสมัยรัชกาลที่ 5 ชาวมลายูได้นําการละเล่นชนิดหนึ่งเข้ามาแสดงในกรุงเทพฯ มีคนตีกลอง
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รํามะนาพร้อมด้วยเครื่องกํากับจังหวะอ่ืนๆหลายคนนั่งรวมกันเป็นวง ทุกๆคนก็ร้องเป็นลูกคู่ด้วยภาษา

มลายู เมื่อต้นบทร้องนําข้ึนแล้วเรียกกันท่ัวๆไปว่าลิเก ซึ่งเพี้ยนมาจากคําว่า ดิเกร์ ก่อนจะเรียกว่า ดิเก 

ซึ่งดิเกเป็นภาษามลายู แปลว่าขับร้อง ใช้ในการสวดบูชาทางศาสนาอิสลาม มีนักสวดตีรํามะนา

ประมาณ 10 คน สวดเป็นเพลงแขกให้เข้ากับจังหวะของรํามะนา ต่อมาชาวอิสลามในกรุงเทพฯคิด

สวดดิเกแผลงเป็นลํานําต่างๆ พอมาเกิดการประชันขึ้นชาวอิสลามคิดลูกหมดเข้ากับสวด ร้องเป็น

ภาษาต่างๆ หลังจากนั้นดิเกก็ได้กลายมาเป็นการละเล่นอย่างหนึ่ง  ต่อมาคนไทยก็เล่นดิเกบ้าง ขับร้อง

เพลงแขกให้เข้ากับรํามะนา พอถึงลูกหมดจึงออกภาษาต่างๆ เมื่อร้องภาษาไหนก็ต้องแต่งตัวเป็นชน

ชาตินั้นๆ ต่อมาผู้เล่นดิเกที่ตีรํามะนาและก็ร้องเพลงภาษาแขกไปด้วยนั้น พวกลิเกร้องรวมเรียกว่าบัน

ตน หมายถึงเมื่อลิเกร้องบันตนและตีกลองรํามะนาจนสิ้นสุดกระบวนความ (หรือสมควรแก่เวลา) ก็

เริ่มแยกแสดงออกเป็น 2 สาขาคือ ฮันดาเลาะ (การแสดงเป็นชุดต่างๆ ซึ่งทําให้เกิดเป็นลิเก) และละกู

เยา (การแสดงกลอนด้นแก้กันซึ่งทําให้เกิดเป็นลิเกลําตัด หรือลําตัด) (มนตรี ตราโมท,  2540: 46-48)  

เอนก นาวิกมูล จากหนังสือสารานุกรมเพลงพ้ืนบ้านภาคกลาง สรุปใจความเรื่องความ

เป็นมาของลําตัดได้ว่า มีการแสดงชนิดหนึ่งของชาวมลายูแสดงเพ่ือสรรเสริญพระผู้เป็นเจ้าในศาสนา

อิสลาม เริ่มต้นด้วยการตีกลองรํามะนาพร้อมกับสวดสรรเสริญพระเจ้า แต่เดิมเล่นกันในเขตวัฒนธรรม

มลายู เรียกว่า ลิเกฮูลู โดยสวดเฉพาะผู้ชาย และลิเกฮูลูก็ได้แยกตัวออกมาเป็นลิเกแบบลําตัด คนที่ทํา

ให้ลิเกกับลําตัดเกิดข้ึนเป็นชาวอิสลามท่ีมาอยู่กรุงเทพฯ (เอนก นาวิกมูล, 2528: 176)(เอนก นาวิกมูล, 2528) 

เอนก นาวิกมูล จากหนังสือเพลงนอกศตวรรษ สรุปใจความเรื่องกลอนลําตัดได้ว่า ลักษณะ

กลอนลําตัดนั้น ฉันทลักษณ์ท้ังหมดเป็นแนวเดียวกับเพลงฉ่อย เพลงอีแซว คือลงสัมผัสท้ายเรื่อยๆ แต่

ลําตัดจะใช้คําแต่ละวรรคยาวกว่า เมื่อเปรียบเทียบกับเพลงพ้ืนเมืองชนิดอ่ืน ป๎จจุบันได้มีการเอาเพลง

ลูกทุ่ง ลูกกรุงเข้ามาร้องประกอบทําให้ลําตัดมีความทันสมัย (เอนก นาวิกมูล, 2550: 587)(เอนก นาวิกมูล, 2550) 

อมรา กล่ําเจริญ จากหนังสือเพลงและการละเล่นพ้ืนบ้าน สรุปความหมายของลําตัดได้ว่า

ชื่อของลําตัดบอกอยู่ในตัวเองว่าเป็นการ ตัด เฉือนกันด้วยเพลง (ลํา) ดังนั้นจึงเป็นการเล่นลับฝีปาก

ระหว่างฝุายชายและฝุายหญิง บทมีทั้งบทเกี้ยวพาราสี เสียดสี ให้ตลกเฮฮา สํานวนของกลอนจะไป

ในทางสองแง่สองง่าม บางครั้งการแสดงลําตัดก็ขึ้นอยู่กับโอกาส สถานที่เนื้อเพลงก็จะต้องปรับปรุงให้

เข้ากับโอกาสและลักษณะของงาน มีการใช้ท่ารําบ้างในระหว่างร้องและระหว่างมีรํามะนารับ ท่ารํา

ไม่ได้เน้นความหมายเพียงแต่จะเน้นให้เข้ากับจังหวะการร้องและจังหวะของรํามะนา (อมรา -                   

กล่ําเจริญ, 2553: 45-47)(อมรา กล่ําเจริญ, 2553) 
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ศูนย์สังคีตศิลป์ให้คําจํากัดความเกี่ยวกับลําตัดไว้ว่า รํา คือการร่ายรํา ลํา คือเพลงกลอน 

ตัดคือแยก ยกเอามาเป็นบางตอนบางส่วน ดังนั้น ลําตัดหมายถึงลําที่ยกแยกออกมาเป็นบางตอน

บางส่วนจากบทเพลง บทกลอนต่างๆของมหรสพทุกชนิด ลําตัดจะต้องแสดงได้ทุกอย่างอย่างละนิด

อย่างละหน่อยจนครบ 12 ภาษา บทมอญก็ต้องร้องทํานองมอญ พูดมอญ บทพม่าก็จะต้องร้องพม่า

พูดพม่า ออกภาษาไหนก็จะต้องพูดและร้องภาษานั้น (ศูนย์สังคีตศิลป์, 2529: 67)(ศูนย์สังคีตศิลป์, 2529) 

อลิสา รามโกมุท จากหนังสือนานาสาระวัฒนธรรมไทย สรุปเรื่องลําตัดได้ว่า ลําตัดเป็น

การละเล่นพ้ืนเมืองนิยมเล่นในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปทุมธานี อ่างทอง นนทบุรี  ลําตัดเป็นการ

แสดงแบบหนึ่งที่ไทยนําการแสดงมาจากดิเกร์ หรือ ดจิเกร์ ของชาวมาเลย์มาปรับดัดแปลงมีลักษณะ

คล้ายกบัลิเกฮูลูทางภาคใต้ โดยดัดแปลงมาจากละกูเยาของชาวมาเลย์  

ลําตัด ตามความหมายของคํา ลํา หมายถึง กลอนเพลง ตัด หมายถึง เชือดเฉือน ลําตัดจึงมี

ความหมายว่าเชือดเฉือนกันด้วยกลอนเพลง ส่วนการเล่นลําตัด เป็นการว่ากลอนประชันฝีปาก

ระหว่างชายและหญิงมีทั้งเกี้ยวพาราสี ต่อว่าเสียดสี สํานวนกลอนมักจะเป็นสองแง่สองง่าม เนื้อร้อง

มักจะปรับให้เข้ากับโอกาสและลักษณะของงานแสดง โดยเวลาแสดงลําตัดจะรําและโยกตัวไปมาใน

ขณะที่รํามะนาตี ลักษณะของกลอนลําตัดมีปะปนกันหลายชนิด เป็นการเล่นลําตัดให้ครบ

กระบวนการเรียกว่าออก 12 ภาษา และในตอนท้ายนิยมลงเสียงที่ไม่ตาย เช่น ลงเสียงสระอีท้ายบท 

เรียกว่ากลอนรี ลงเสียงสระอาที่ท้ายบทเรียกว่ากลอนรา เป็นต้น โดยประโยคของกลอนบทๆหนึ่งจะมี

ความยาวประมาณ 10 - 12 คํา ช่วงเว้นทํานองในบาทๆหนึ่ง มี 2 จังหวะ กลอนเพลงที่ใช้อาจจะแต่ง

ขึ้นในขณะเล่นหรือเตรียมการมาก่อน ในบางครั้งอาจนําเอาความสามารถพิเศษต่างๆของผู้แสดงมา

แสดงแทรกเข้าไปด้วยเล็กน้อยเพ่ือความสนุกสนานมากขึ้น ก่อนจะจบการแสดงก็จะร้องอําลาแก่

เจ้าภาพ ผู้ชม ผู้ฟ๎ง การอําลานี้จะใช้เพลงอะไรก็ได้ อาจจะใช่แหล่อําลาก็ได้ (อลิสา รามโกมุท , 2548: 

151-153)(อลิสา รามโกมุท, 2548) 

อภิลักษณ์ เกษมผลกูล จากหนังสือกํานลครูกํานันคุณ ได้รวบรวมประวัติศาสตร์ลําตัดภาค

ตะวันออก และประวัติศาสตร์ของภาคตะวันออกในลําตัด ประวัติความเป็นมาและการบันทึกสภาพ

สังคมและวัฒนธรรมของลําตัดหัวเมืองชายฝ๎่งตะวันออก ลําตัดเป็นการละเล่นสืบเนื่องมาจากลิเก      

หรือดิเกร์ของมลายูสาขาหนึ่งที่เรียกว่า ละกูเยา วิธีการแสดงนี้เริ่มต้นด้วยการโหมโรงรํามะนา 

ต่อจากนั้นผู้เป็นต้นบทจะนําร้องบันตน เพลงใดเพลงหนึ่งซึ่งเป็นภาษาแขกเป็นสร้อยสําหรับลูกคู่รับ 

แล้วผู้ตีรํามะนาในวงร้องตามอีก 2 เที่ยว ต้นบทจึงแยกออกร้องเป็นใจความสั้นๆ แล้วลูกคู่ก็ร้องรับยืน
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ในทํานองเดิมนั้นตลอดไป ผู้ร้องต้นบทมีกี่คนหรือจะผลัดกันอย่างไรก็ได้ ถ้อยคําที่ร้องนั้นภายหลัง

แทรกคําไทยเข้ามากข้ึน เหลือภาษาแขกไว้แต่คําที่ลูกคู่รักจนกระทั่งต่อมาร้องเป็นคําไทยทั้งหมด แยก

ออกเป็น 2 ชนิด ชนิดหนึ่งว่ากันให้เสียหายเพ่ือให้อีกส่วนหนึ่งกล่าวแก้ อีกชนิดหนึ่งเป็นการสอบถาม

ความรู้กัน 

ในหนังสือเขียนเกี่ยวกับคณะลําตัดทั้งหมด 4 คณะ ในจังหวัดตราด จังหวัดจันทบุรี จังหวัด

ระยอง และจังหวัดชลบุรี โดยได้กล่าวถึงคณะลําตัดกํานันสําเริงของจังหวัดระยองว่ากํานันสําเริงฝึก

การแสดงลําตัดมาช่วงพ.ศ.2504 ประมาณช่วงอายุ 14 ปี โดยฝึกหัดลําตัดจากครูสงวน ซึ่งเป็นแม่

เพลงลําตัดอยู่ที่เขากระโดน ตําบลชากโดน อําเภอแกลง จังหวัดระยอง ต่อมาได้ฝึกเพ่ิมเติมกับศิลปิน

รุ่นเก่าๆอีกหลายท่าน เช่นครูสงวนมีความสามารถทางเพลงพ้ืนบ้านมาก ป๎จจุบันยังมีชีวิตอยู่ เมื่อ

กํานันสําเริงสามารถเล่นลําตัดอย่างคล่องแคล่วแล้วได้ชักชวนเพ่ือนบ้านมาฝึกหัดลําตัดโดยตอนแรก

ตั้งชื่อว่าคณะส.เริงศิลป์ ต่อมาได้รับเลือกตั้งเป็นกํานันจึงเปลี่ยนชื่อมาเป็น ลําตัดหมอขวัญคณะกํานัน

สําเริง ได้มีโอกาสไปแสดงงานต่างๆทั่วภาคตะวันออก รวมทั้งภาคกลางและกรุงเพทฯด้วย ทางด้าน

เส้นทางของการแสดงลําตัดได้มีการแสดงทั้งเป็นอาชีพและเพ่ือช่วยเหลือสังคมจนป๎จจุบัน (อภิลักษณ์ 

เกษมผลกูล, 2558: 93-101) (อภิลักษณ์ เกษมผลกูล, 2558) 

1.3.2 งานวิจัย 

บุษกร บิณฑสันต์ ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ ขําคม พรประสิทธิ์ (2549) 

จากงานวิจัย วัฒนธรรมดนตรีไทย ภาคอีสานใต้และภาคกลาง วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมการ

ถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทย ภาคอีสานใต้และภาคกลางในด้านต่างๆ ดังนี้ ประวัติและวิวัฒนาการ 

ระเบียบวิธีการบรรเลง ความเชื่อและพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับระเบียบปฏิบัติเพ่ืออนุรักษ์และสืบทอด 

กรรมวิธีการสร้างเครื่องดนตรี 

ผลการวิจัยพบว่าภาคกลางมีดนตรีประเภทเพลงร้องเป็นส่วนใหญ่ได้แก่ เพลงพ้ืนบ้านของ

ชุมชนต่างๆ เช่น เพลงพ้ืนบ้านท่าโพ ของชาวท่าโพ จังหวัดอุทัยธานี เพลงพ้ืนบ้านพนมทวนของชาว

อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี และเพลงพ้ืนบ้านที่เป็นที่รู้จักในภาคกลางทั่วไป ได้แก่ เพลงฉ่อย 

เพลงอีแซว เพลงขอทาน เพลงเรือ เพลงพวงมาลัย ลําตัด เพลงหางเครื่อง เพลงกล่อมลูก เพลงปรบไก่ 

การรําโทน นอกจากนี้ยังมีการแสดงกลองยาว เป็นต้น จังหวัดที่มีวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีแบบ

มอญ ได้แก่ จังหวัดสมุทรสาคร สมุทรปราการ และนนทบุรี ซึ่งมีการร้องและบรรเลงเพลงทะแยมอญ     
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เป็นต้น ส่วนดนตรีที่มีชื่อเสียงของภาคอีสานใต้ได้แก่ วงกันตรึม วงมโหรีเขมร วงปี่พาทย์พ้ืนบ้าน วง

มะม้วด แต่หมอลําปรากฏเป็นที่นิยมในจังหวัดอุบลราชธานีเพียงจังหวัดเดียว 

งานวิจัยเล่มนี้เก็บข้อมูลลําตัดโดยการสัมภาษณ์พ่อหวังดี นิมาหรือครูหวังเต๊ะ สรุปได้ว่า         

ลําตัดเป็นการร้องและรําไปพร้อมๆกันโดยเป็นการรําผาลาเพียงไหล่เพียงท่าเดียว ขั้นตอนการแสดง

เริ่มต้นจากการโหมโรง การขึ้นหน้ากลอง ฝุายหญิงร้อง ฝุายชายร้อง เพลงลอย หญิงชายขึ้นมาร้องแก้

เพลงรวมเพลงพื้นบ้านและเพลงลา  

การโหมโรงใช้เครื่องดนตรีกํากับจังหวะได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ กลอง ให้ตีจังหวะหรือทํานอง

เพลงสําเนียงต่างๆ ได้แก่ ลาว พม่า แขก มอญ โดยไม่มีคนร้องประมาณ 3-5 นาที การขึ้นหน้ากลอง

หรือบันตน คือการนั่งร้องคล้ายเชิญชวนให้มาชมโดยร้องเพลงอะไรก็ได้ บางคนนําเพลงไทยมาร้อง  

ฝุายหญิง การร้องในทํานองออกตัวหรือถ่อมตัวว่าอาจจะสู้ผ่ายชายไม่ได้ วิงวอนให้ผู้ชม

เมตตาให้กําลังใจ หรือถ้าเป็นงานบวช งานศพ ก็อาจจะร้องให้สอดคล้องกับงาน เช่น กล่าวถึงพระคุณ

พ่อแม่ คติเตือนใจ เป็นต้น 

ฝุายชาย ร้องในทํานองถ่อมตนเช่นกันกับฝุายหญิง แต่จะสอดแทรกคํากลอนแบบเกี้ยวพา

ราสีฝุายหญิง และมีการกระทบกระเทียบเปรียบเปรยฝุายหญิง 

เพลงลอย คือเพลงที่ใช้ร้องก่อนหมดช่วงของแต่ละฝุาย เนื้อร้องเป็นการท้าทายคู่ต่อสู้ว่า

หากมีวิชาดี คิดว่าเหนือกว่าและถ้าแน่จริงก็ให้ขึ้นมาแก้ลํากัน 

ฝุายหญิงฝุายชายร้องเพลงแก้กัน โดยขึ้นมาประจันหน้า บทเพลงจะถูกกําหนดเป็นช่วงๆ 

โดยหญิงว่าชายแก้ หรือชายว่าหญิงแก้ แม้จะขึ้นมาโต้ตอบกันระหว่างสองฝุาย แต่การแสดงลําตัดจะ

ไม่มีการถูกเนื้อต้องตัวกัน 

รวมเพลงพื้นบ้าน เมื่อแต่ละฝุายทําการร้องแก้กันเรียบร้อยแล้ว ก็จะนําเพลงพ้ืนบ้านเข้ามา

สอดแทรก คณะหวังเต๊ะมีการรวบรวมเพลงพ้ืนบ้านต่างๆ มาเล่นในช่วงนี้ด้วยได้แก่ เพลงเรือ เพลง

พวงมาลัย เพลงเกี่ยวข้าว เพลงฉ่อย เพลงอีแซว เพลงขอทานแล้วแต่ผู้ชมเรียกร้อง 

เพลงลา เนื้อร้องจะเป็นคํากล่าวขอบคุณผู้ชมและเจ้าภาพ อวยพรให้ทุกคนที่มาชมลําตัดมี

ความสุข ร่ํารวยเพื่อที่จะว่าจ้างหรือหาลําตัดมาแสดงอีก (บุษกร บิณฑสันต์ ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์และขําคม พรประสิทธิ์, 2549) 

วาสนา ต้นสารี (2532) ลําตัด การศึกษาเชิงวิเคราะห์ เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ลักษณะของลํา

ตัดในแง่ของรูปแบบศิลปะการใช้ภาษา เนื้อหา วิถีชีวิตของมนุษย์ และค่านิยมทางสังคมท่ีปรากฏในลํา

ตัด โดยใช้ข้อมูลจากคณะลําตัดหวังเต๊ะเป็นหลัก ผลการวิจัยพบว่า ลําตัดเป็นการแสดงสืบเนื่องมาก
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จากดิเกร์ของมลายู ซึ่งเป็นบทสวดบูชาพระเจ้าของศาสนาอิสลาม ป๎จจุบันลําตัดเป็นเพลงพ้ืนบ้านภาค

กลางที่ยังได้รับความนิยมสูง ผลการวิเคราะห์พบว่ารูปแบบของลําตัดแตกต่างจากการแสดงบนเวที 

เช่น ละคร ลิเก หรือเพลงพ้ืนบ้านอ่ืนๆทั้งด้านการตั้งวง ฉาก วงดนตรี และตําแหน่งในการแสดง 

ลักษณะคําประพันธ์ เป็นกลอนหัวเดียวคือคําท้ายของทุกบทจะใช้สระเดียวกัน จํานวนคําในวรรค

ค่อนข้างมาก ลักษณะการดําเนินเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบการแสดงมีลําเกริ่นหน้ากลองหรือบันตน ลําไหว้

ครู ลําออกตัว ลําสาดหรือลําสอน ลําลอย ลําเกี้ยว ลําว่า ลอยดอกและร้องรับ ศิลปะการใช้ภาษาใน

ด้านความงามทางภาษานั้นปรากฏในเรื่องการเลือกสรรคํามาใช้ การใช้คําซ้ํา การซ้อนคํา การใช้คําที่

มีความหมายไพเราะกินใจ การอุปมาอุปมัยและการแทรกภาษาต่างประเทศ ศัพท์แสลงที่เป็นที่นิยม

ตามยุคสมัย เนื้อหามีหลายด้านคือสร้างความบันเทิง ซึ่งถือเป็นความสําคัญหลักของลําตัดที่ให้ความ

เพลิดเพลินแก่ผู้ชม ปะทะคารมระหว่างชายหญิง เรื่องที่มีค่านิยมทางสังคมที่ปรากฏในลําตัดคือเรื่อง

ความกตัญํู การปฏิบัติของสตรี การครองเรือน เรื่องเพศ และเรื่องของต่างชาติ (วาสนา ต้นสารี, 2532) 

วิชา เชาว์ศิลป์ (2541) ลําตัด เพ่ือรวบรวมทํานองเพลงลําตัดและเพลงพ้ืนบ้านอ่ืนๆที่

ปรากฏในลําตัด และเพ่ือบันทึกทํานองเพลงลําตัดและเพลงพ้ืนบ้านอ่ืนๆที่ปรากฏในลําตัด เป็นระบบ

โน้ตสากล โดยมุ่งเน้นและให้ความสําคัญกับระดับเสียงที่เคลื่อนที่เป็นทํานองเพลง ทั้งนี้ จากการศึกษา

และเก็บข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง แถบบันทึกเสียง วีดีทัศน์ และการเก็บข้อมูลภาคสนาม การ

สัมภาษณ์พ่อเพลงแม่เพลงลําตัด ในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล ผลการวิจัยพบว่าทํานองเพลง

ลําตัดแบ่งตามลักษณะโครงสร้างได้ 2 ตอนคือ  

1. สร้อยเพลง ประกอบด้วย ส่วนร้องนําเป็นส่วนที่ร้องนําโดยผู้เป็นต้นบท และส่วนรูปคู่ 

เป็นส่วนที่ผู้เป็นลูกคู่ร้องรับในเนื้อหาบทกลอนเดียวกับสวนร้องนํา ทํานองของสร้อยเพลงจําแนกตาม

ระดับเสียงที่มีความคงที่คล้ายคลึงเป็นทํานองเดียวกันได้แก่ ทํานองกระพือ ทํานองกลาง ทํานองแขก 

ทํานองจักรรุน ทํานองมอญ ทํานองลาวหลง และทํานองโศก โดยมีทํานองที่ปรากฏเป็นที่นิยมร้อง

มากที่สุดตามลําดับคือ ทํานองกลาง ทํานองจักรรุน และทํานองโศก ส่วนทํานองที่สูญหายไปด้วย

สาเหตุที่ไม่ได้มีการสืบทอดจากลําตัดเรียกว่าทํานองโบราณ  

2. บทร้อง มีลักษณะการเคลื่อนที่ของระดับเสียง 2 ลักษณะคือ การเคลื่อนที่ของระดับ

เสียงไม่เป็นทํานองเพลง มีลักษณะคล้ายบทพูดถึงร้อง โดยในขณะร้องไม่มีการกํากับจังหวะ และการ

เคลื่อนที่ของระดับเสียงเป็นทํานองเพลง ปรากฏอยู่ในบทพูดถึงร้องเรียกว่าทํานองโขยก ทํานองบท

ร้องในสร้อยเพลงทํานองลาวหลง และทํานองบทร้องของลําลอย ซึ่งมีการประกอบจังหวะในขณะร้อง 
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เพลงพื้นบ้านอื่นๆท่ีนิยมตัดเข้ามาร้องในลําตัดได้แก่ เพลงเกี่ยวข้าว เพลงขอทาน เพลงฉ่อย 

เพลงเรือ เพลงพวงมาลัย และเพลงอีแซว โดยเพลงที่นิยมใช้ร้องมากที่สุดตามลําดับคือ เพลงฉ่อย                  

เพลงอีแซวและเพลงเกี่ยวข้าว การบันทึกทํานองในลําตัดเป็นระบบโน้ตสากลบันทึกได้ในอัตราจังหวะ 

2/4 ในทํานองเพลงพ้ืนบ้านภายใต้หลักเสียงโมด และอัตราจังหวะ 4/4 ในทํานองเพลงไทยสากล

ภายใต้ระบบบันไดเสียง (วิชา เชาว์ศิลป์, 2541) 

รัชนุช สละโวหาร (2539) บทบาทผู้ส่งสารของหวังเต๊ะในการถ่ายทอดความรู้ โดยผ่านสื่อ

พ้ืนบ้านประเภทลําตัด การศึกษาเฉพาะกรณี มีจุดประสงค์เพ่ือศึกษาหวังเต๊ะในฐานะผู้ส่งสารในด้าน

ต่างๆ คือ ทักษะในการส่งสาร ความรู้ที่ใช้ในการส่งสาร เจตคติต่อตนเอง ความเข้าใจต่อระบบสังคม

และวัฒนธรรมที่นํามาใช้ในการส่งสาร ศึกษาความคิดเห็นของประชาชนต่อหวังเต๊ะ โดยศึกษาทั้ง 4 

ด้าน กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้ได้แก่หวังเต๊ะ และผู้ชมการแสดงจํานวน 30 คน ใช้วิธีการวิจัย

เชิงคุณภาพ โดยการสัมภาษณ์ สังเกต และจดบันทึก จากการศึกษาหวังเต๊ะในฐานะผู้ส่งสารพบว่า 

ทักษะในการส่งสาร หวังเต๊ะสามารถส่งสารได้ดี ในทักษะการคิดและการเขียน โดยใช้วิธีกา รต่างๆ

ได้แก่ การใช้เหตุผล การเปรียบเทียบ การพรรณนา การให้ข้อเท็จจริง การล้อเลียนสถานการณ์จริง 

การใช้กรณีตัวอย่าง การแสดงสั้นๆ การโต้วาที และการใช้สํานวน เจตคติต่อตนเองและต่อประชาชน 

อยู่ในเกณฑ์ดีความรู้ที่ใช้ในการส่งสาร หวังเต๊ะรู้เนื้อหาที่จะส่งสาร วิธีการและกระบวนการในการส่ง

สารมีความเข้าใจสภาพสังคมและวัฒนธรรมในป๎จจุบัน สามารถนํามาใช้ในการส่งสารได้(รัชนุช สละโวหาร, 2538) 

น้ําผึ้ง มโนชัยภักดี (2554) การแสดงลําตัดคณะหวังเต๊ะ การศึกษาตามแนวชาติพันธุ์

วรรณนาแห่งการสื่อสาร เพ่ือวิเคราะห์โครงสร้างสถานการณ์สื่อสารการแสดงลําตัด เพ่ือศึกษารูปแบบ

และองค์ประกอบของเหตุการณ์สื่อสารต่างๆในสถานการณ์สื่อสารการแสดงลําตัด และเพ่ือวิเคราะห์

การใช้ภาษาในการแสดงลําตัด ผลการศึกษาพบว่าสถานการณ์สื่อสารการแสดงลําตัด เมื่อพิจารณา

เกณฑ์การจําแนกเหตุการณ์สื่อสาร 3 ประการได้แก่วัตถุประสงค์ของการสื่อสารและผู้เข้าร่วม

เหตุการณ์หลักเกณฑ์ดังกล่าวจําแนกเหตุการณ์สื่อสารหลักได้ 6 เหตุการณ์เรียงลําดับแน่นอน 

เหตุการณ์แรกสื่อสารการโหมโรงกลองรํามะนา เหตุการณ์ที่สองการร้องเกริ่นหน้ากลอง เหตุการณ์ที่

สามการร้องออกตัว เหตุการณ์ที่สี่การร้องแหล่อวยพร เหตุการณ์ที่ห้าการร้องตอบโต้  และเหตุการณ์

ที่หกการจบการแสดง 

การศึกษาองค์ประกอบของเหตุการณ์สื่อสารในสถานการณ์แสดงลําตัดพบว่า เหตุการณ์

สื่อสารทุกเหตุการณ์มีองค์ประกอบครบทั้ง 10 ประการ ซึ่งสามารถแบ่งออกได้ 3 กลุ่ม คือ
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องค์ประกอบที่มีลักษณะคงที่ทุกเหตุการณ์สื่อสารได้แก่ กาลเทศะ ผู้ร่วมเหตุการณ์ และกฎการ

ปฏิสัมพันธ์ องค์ประกอบที่มีลักษณะร่วมกันบางเหตุการณ์สื่อสาร ได้แก่ ชนิดของเหตุการณ์ รูปแบบ

การสื่อสาร บรรทัดฐานของการตีความและลําตัดวัจนกรรม และองค์ประกอบที่มีลักษณะแตกต่างกัน

แต่ละเหตุการณ์สื่อสาร ได้แก่ หัวข้อ วัตถุประสงค์และเนื้อหาของการสื่อสาร ทั้งนี้วัจนกรรมที่ใช้

สื่อสารการแสดงลําตัดพบวัจนกรรมการต่อว่ามากที่สุด สําหรับการศึกษาการใช้ภาษาในการแสดง  ลํา

ตัดพบว่ามีการใช้ภาษาพูดและการขับร้อง ส่วนการขับร้องจะประกอบด้วยกลอนประเภทต่างๆ ได้แก่ 

กลอนหัวเดียวและกลอนสุภาพ กลอนหัวเดียว ได้แก่ กลอนเพลงลําตัด กลอนเพลงพวงมาลัย กลอน

เพลงฉ่อย กลอนเพลงอีแซว และกลอนสุภาพได้แก่ กลอนเพลงไทยและกลอนเพลงแหล่ และลักษณะ

การใช้ภาษาท้ังด้านคําและการใช้ภาพพจน์ ด้านคํามีการใช้คําสัมผัส คําซ้ํา คําซ้อน การซ้ําคํา การซ้ํา

ข้อความ การใช้คําภาษาต่างประเทศ การใช้คําศัพท์เฉพาะการใช้คําสองแง่สองง่าม การใช้คําหยาบ 

และการใช้ภาพพจน์มีการใช้อุปมา อุปลักษณ์ และการอ้างถึง (น้ําผึ้ง มโนชัยภักด,ี 2554) 

วัฒนะ บุญจับ (2532) จังหวะและทํานองในเพลงฉ่อยและลําตัด ศึกษาจังหวะและทํานอง

เพลงพ้ืนบ้านประเภทกลอนหัวเดียว ( กลอนรี กลอนไร ฯลฯ) อันได้แก่เพลงฉ่อยและลําตัดตามแนว

ภาษาศาสตร์ เนื้อหาสําคัญของวิทยานิพนธ์แบ่งออกเป็น 2 ตอน คือจังหวะของเพลงฉ่อยและลําตัด 

กับทํานองของเพลงฉ่อยและลําตัด จากการศึกษาพบว่า ถึงแม้ว่าเพลงฉ่อยและลําตัดจะมีฉันทลักษณ์

คล้ายกัน แต่ในเวลาร้องเพลงทั้ง 2 ประเภทแล้ว จังหวะและทํานองของเพลงทั้งสองมีความแตกต่าง

กันหลายประการ ผลจากการเปรียบเทียบพบว่า จํานวนหน่วยจังหวะ จังหวะหยุด และหน่วยระหว่าง

การหยุดในแต่ละบาทของเพลงฉ่อยมีน้อยกว่าลําตัด และหน่วยจังหวะที่มีพยางค์เกิน 2 พยางค์ มัก

ปรากฏในลําตัดบ่อยกว่าเพลงฉ่อย นอกจากนั้นแล้วพิสัยของเสียงในการร้องเพลงฉ่อยยังแคบกว่าลํา

ตัดอีกด้วย จากผลการวิเคราะห์จึงสามารถสรุปได้ว่า เพลงฉ่อยและลําตัดมีความแตกต่างกันทั้งในแง่

จงัหวะและทํานอง ในแง่จังหวะ เพลงฉ่อยมีหน่วยจังหวะและจังหวะหยุดในแต่ละบาทน้อยกว่าลําตัด 

ทั้งจํานวนพยางค์ในแต่ละหน่วยจังหวะของเพลงฉ่อยก็มีน้อยกว่าลําตัด ข้อแตกต่างเหล่านี้ทําให้

จังหวะในการร้องลําตัดกระแทกกระทั้นและรวดเร็วกว่าเพลงฉ่อย ทํานองไม่แน่นอน พิสัยของเสียงที่

ใช้ในการร้องเพลงฉ่อยก็แคบกว่าลําตัดมาก จึงทําให้ทํานองเสียงในการร้องเพลงฉ่อยเรียบกว่าการร้อง

ลําตัด (วัฒนะ บุญจับ, 2532) 
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1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 

การดําเนินการวิจัยเล่มนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ดําเนินการโดยการเก็บรวบรวม

ข้อมูล วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลข้อมูลเพื่อหาผลสรุปโดยศึกษาจากแหล่งข้อมูลดังนี้ 

ศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลต่างๆ 

- สํานักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- ห้องสมุดกรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

- ห้องสมุดประชาชนอําเภอแกลง จังหวัดระยอง 

- สภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง 

- ฐานข้อมูลวิจัย 

ศึกษาจากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูล 

- ครูสําเริง คนฑา เจ้าของคณะลําตัดกํานันสําเริง คนฑา 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.5.1 ทราบประวัติความเป็นมาของลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา จังหวัดระยอง  

1.5.2 ทราบระเบียบวิธีการแสดง ทํานองร้องและรํามะนาลําตัด คณะกํานันสําเริง คนฑา 

จังหวัดระยอง 

1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1.6.1 การร้องบันตน การร้องบันตนเป็นการร้องหลังจากการโหมโรง โดยการร้องงบันตนของ

ลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา จะใช้การร้องแบบทํานองร้องเพลงไทย ครูสําเริงอธิบายว่า  

“การร้องบันตนจะร้องหลังจากโหมโรงจบ เขาเรียกกันว่าการร้องบันตน

หรือเกริ่นหน้ากลอง แต่ก่อนเป็นภาษาแขกปนกับภาษาไทย พอคนไทยเอามาเล่นก็

เป็นภาษาไทยหมด เนื้อหาส่วนใหญ่จะเป็นการร้องเกี่ยวกับเรื่องทั่วๆไป แต่ที่คณะจะ

ร้องเนื้อหาเก่ียวกับงานนั้น เช่นไปงานลอยกระทงก็อาจจะแต่งกลอนเกี่ยวกับประเพณี

ลอยกระทงเพ่ือไปร้องบันตน หรือถ้าวันนี้มาแสดงงานรณรงค์สิ่งเสพติดก็อาจจะร้อง

เกี่ยวกับเรื่องสิ่งเสพติด” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 27 ตุลาคม 2560)(สําเริง คนฑา, 27 ตุลาคม 

2560) 
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การร้องบันตนหรือเกริ่นหน้ากลองหมายถึงการร้องหลังจากการโหมโรงรํามะนา 

เนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องที่จะไปแสดงในงานนั้นๆ เช่นแสดงงานลอยกระทงเนื้อหาจะเกี่ยวกับ

ประเพณีลอยกระทงเป็นต้น 

 1.6.2 การร้องออกแขก ลักษณะคล้ายการร้องบันตนโดยเนื้อหาการร้องเกี่ยวกับการกล่าว

ทักทายผู้ชม เมื่อจบการร้องจะรํามะนาจะบรรเลงทํานองแขกเพ่ือลงจบการร้องออกแขกและทํานอง

ลงจบ 

1.6.3 การร้องยืนตน หมายถึงการร้องคนแรกของการแสดงของแต่ละฝุาย ครูสําเริงอธิบายว่า 

“ยืนตนคือการออกไปร้องคนแรก ในที่นี้หมายถึงเวลาเราออกแขกเสร็จ ทักทายคนแล้วหลังจากนั้น

ผู้ชายที่ออกไปร้องคนแรกคือการร้องยืนตน” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 27 ตุลาคม 2560) 

 1.6.4 การร้องออกตัว การร้องออกตัวใช้เรียกคนที่ร้องหลังจากการร้องยืนตน หรืออาจจะ

หมายถึงคนที่สองท่ีออกไปร้อง ครูสําเริงอธิบายว่า “ร้องออกตัวคือการไปร้องต่อจากคนที่ยืนตน หรือ

คนที่ยืนตนจะร้องออกตัวต่อก็ได้ เช่นเมื่อคนแรกอออกไปร้องยืนตน พอลูกคู่รับ คนแรกหรือคนที่สอง

ก็จะออกไปร้องออกตัว” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 27 ตุลาคม 2560)  

 1.6.5 การร้องลําลอย หมายถึงการร้องก่อเปลี่ยนฝ๎่งระหว่างฝุายชายและฝุายหญิง ครูสําเริง

อธิบายว่า “ลําลอยคือเพลงทั่วไป ไม่ยาวมาก ใช้ร้องตอนเปลี่ยนฝุายระหว่างชายกับหญิง การร้องลํา

ลอยจะไม่ร้องคนเดียวจะเป็นการร้องของลูกคู่หรือสมาชิกในวงทั้งหมด”(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 27 

ตุลาคม 2560) 

 1.6.6 การร้องยืนสอง ลักษณะคล้ายเหมือนการร้องยืนตน ครูสําเริงอธิบายว่า “ยืนสองก็คือ

การร้องยืนตน แต่ว่าที่คณะจะเรียกว่าการร้องยืนสองเพราะว่าจะได้ไม่ซ้ํากัน เนื่องจากเวลาซ้อมถ้า

บอกว่าผู้ชายมาร้องยืนตน เดี๋ยวคนแรกก็จะออกมาอีก เลยเรียกร้องยืนสองแทน” (สําเริง คนฑา, 

สัมภาษณ์, 27 ตุลาคม 2560) 

 1.6.7 ลําเกี้ยว ลํา พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 ให้ความหมายว่า “ลํา 2 

น. เพลง, บทกลอน, เช่น ร้องส่งลํา ร้องแก้ลํา ละครพดสลับลํา” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1057) 

ลําเกี้ยวหมายถึงการร้องเนื้อหาเกี้ยวพาราสีกัน โดยเนื้อหามีคําสองแง่สองง่าม(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554) 
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 1.6.8 ลําว่า หมายถึงการร้องโดยเนื้อร้องเกี่ยวกับการว่ากล่าว อาจจะเป็นการร้องต่อล้อต่อ

เถียงระหว่าฝุายชายและฝุายหญิง เพ่ือให้เกิดความสนุกสนานอาจจะมีกลอนเนื้อคําไม่สุภาพหรือที่

เรียกว่ากลอนเนื้อแดงปะปนเข้าไปด้วย 

 1.6.9 ลําแก้ หมายถึงการร้องแก้หลังจากโดยอีกฝุายลําเกี้ยวหรือลําว่ามา 

 1.6.10 ลําลา หมายถึงการร้องลา ครูสําเริงอธิบายว่า “ร้องลาของคณะจะใช้การแหล่ เนื้อ

หารก็เกี่ยวกับการขอบคุณเจ้าภาพ ขอบคุณผู้ชม ร้องฝากคณะลําตัดกํานันสําเริงไว้ในอ้อมใจ” (สําเริง 

คนฑา, สัมภาษณ์, 27 ตุลาคม 2560) 

 1.6.11 ลงกลอง หมายถึงการบรรเลงรํามะนาลําตัดในทํานองลงกลอง โดยทํานองลงกลอง

จะต้องบรรเลงต่อจากทํานองแขก พบว่าทํานองลงกลองมี 3 จังหวะคือ จังหวะสามชั้น จังหวะสองชั้น 

และจังหวะชั้นเดียว โดยจะเลือกบรรเลงเพียง 1 จังหวะเท่านั้น 
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บทที่ 2  
ประวัติชีวิตและประวัติคณะล าตัดก านันส าเริง คนฑา จังหวัดระยอง 

 
ภาพที่ 2 ครูสําเริง คนฑา 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

ครูสํ า เริ ง  คนฑา ป๎จจุบันได้ดํารงตําแหน่งทางราชการเป็นกํานันตําบลวังหว้า                         

อําเภอแกลง จังหวัดระยอง และยังคงดํารงตําแหน่งประธานสภาวัฒนธรรมตําบลวังหว้า อําเภอแกลง 

จังหวัดระยองอีกด้วย นับว่าครูสําเริง คนฑามีบทบาทความสําคัญทางด้านวัฒนธรรมอยู่มาก โดย

ผู้วิจัยขอกล่าวถึงประวัติครูสําเริง คนฑาและประวัติความเป็นมาของคณะลําตัดกํานันสําเริง โดย

จําแนกเป็นหัวข้อดังนี้ 

 2.1 ประวัติชีวิตกํานันสําเริง คนฑา 

 2.2 ประวัติความเป็นมาของคณะลําตัดกํานันสําเริง คนฑา 

2.1 ประวัติชีวิตก านันส าเริง คนฑา 

ครูสําเริง คนฑาเกิดเมื่อวันพุธที่ 3 มกราคม พ.ศ. 2489 ที่บ้านเลขที่ 104 หมู่ 3 ตําบล       

วังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110 บิดาชื่อนายกิ่ม คนฑา มารดาชื่อนางจ่อน คนฑา 

(นามสกุลเดิมบุญส่ง) ป๎จจุบันครูสําเริง คนฑาอายุ 71 ปี อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 66/11 หมู่ที่ 7 ตําบลวัง

หน้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110 ครูสําเริง คนฑาเป็นบุตรคนที่ 10 มีพ่ีน้องทั้งหมด 12 คน

ดังนี้ 
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1.  นางแจ่ม แสนมหาชัย (ถึงแก่กรรม) 

2.  นางแจ้ง คนฑา  (ถึงแก่กรรม) 

3.  นายสายหยุด คนฑา (ถึงแก่กรรม) 

4.  นายทึก คนฑา  (ถึงแก่กรรม) 

5.  นางแสวง ชวนชื่น (ถึงแก่กรรม) 

6.  นางไสว อรัญวงศ์ (ถึงแก่กรรม) 

7.  นายสวงษ์ คนฑา  (ถึงแก่กรรม) 

8.  นางเสวียน ชุมพล (ถึงแก่กรรม) 

9.  นางจิต คนฑา (ถึงแก่กรรม) 

10.  นายสําเริง คนฑา 

11.  นางสํารวย คนฑา 

12.  นางสําราญ คนฑา 

ประวัติทางด้านการศึกษาด้านสามัญครูสําเริงจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนวัดวัง

หว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยองและเข้าศึกษาต่อมัธยมปลาย จากศูนย์บริหารการศึกษานอกโรงเรียน

อําเภอ แกลง จังหวัดระยอง นอกจากนั้นครูสําเริงศึกษาศิลปวัฒนธรรมกับคุณพ่อกิ่ม โดยคุณพ่อกิ่ม 

คนฑา คุณพ่อของครูสําเริงเป็นหมอทําขวัญนาคที่มีชื่อเสียงประจําตําบลวังหว้าและเป็นเจ้าของคณะ

ลิเกโดยมีครูแวว (ไม่ทราบนามสกุล) เป็นครูลิเกประจําคณะ ด้วยเหตุนี้จึงทําให้ครูสําเริงเรียนรู้การทํา

ขวัญนาคจากคุณพ่อกิ่มและเรียนรู้การแสดงลิเกจากครูแวว โดยอาศัยวิธีครูพักลักจําจากพวกญาติพ่ี

น้องเวลาออกแสดงลิเกในงานต่างๆ ในช่วงปีพ.ศ.2503 หรือช่วงครูสําเริงอายุประมาณ 14 ปี ครูแวว

จึงหัดลิเกให้ครูสําเริงออกงานเป็นพระเอกลิเกเนื่องจากมีความจําเป็นเพราะขาดพระเอกลิเก หลังจาก

นั้นมาครูสําเริงก็เริ่มเล่นลิเกอย่างจริงจัง โดยครูเล่าว่า “ได้หัดลิเกและก็แสดงเลย ตอนนั้นก็อายุ

ประมาณ 14 ปี มีครูแววเป็นคนสอน ช่วงนั้นพ่อเป็นโต้โผรับงานลิเกและทําขวัญ ก่อนหน้านั้นก็ดูพวก

พ่ีๆเล่นใช้วิธีจําเอา มีโอกาสแสดงเขาก็จับเราแต่งหน้าแต่งตัวเอาขี้หมึกมาทาคิ้วเป็นพระเอกลิเก” 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2560) (สําเริง คนฑา, 5 พฤษภาคม 2560) 

นอกจากลิเกที่เรียนจากครูแววแล้วครูสําเริงก็หัดเพลงลําตัดกับครูสงวน โดยครูสําเริงกล่าว

บทกลอนเชิดชูครูว่า “ยกตําราจากพ่อ  คือหมอขวัญ เล่นลําตัดประชัน ให้ขําขัน ครูสงวนบ้านหมู่  ผู้
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แนะนํา  ลิเกลําเรียนรู้  จากครูแวว” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2560) คุณพ่อกิ่มเป็น

ครูสอนการทําขวัญนาค เรียนลําตัดจากครูสงวน เมตตาและเรียนลิเกกับครูแวว หลังจากแสดงลิเกอยู่

หลายปี ครูสําเริงทราบข่าวว่ามีการสอนลําตัดอยู่ที่ตําบลชากโดน อําแกลง จังหวัดระยอง จึงทําให้ครู

สําเริงมีโอกาสหาความรู้เพิ่มเติม ทุกๆวันครูจะขับรถจักรยานยนต์ไปเรียนลําตัดโดยครูสําเริงเล่าว่า  

ตอนนั้นพอรู้ข่าวว่ามีลําตัดก็ชวนๆเพื่อนๆไปกัน ไปเรียนลําตัดทุกวันเลย

ช่วงนั้น เรียนกับครูสงวน เมตตา ไปเพราะชอบสาวแถวโน้นด้วย เลยขยันไปทุกๆ

วัน ขับรถมอเตอร์ไซค์จากบ้านไปก็ประมาณ 10 กิโลกว่า จําได้ว่ามีหมาดุมากก็ยัง

ไป ช่วงนั้นอายุประมาณ 17 เรียนกบัครูสงวนได้ประมาณครึ่งเดือน ครูชอบเรามาก

เพราะเราหัวเร็ว ส่วนมากก็หัดจากเพลงทั่วไปเอามาใส่ทํานอง ตีให้เข้ากลอง

รํามะนา ช่วงนั้นครูสงวนเล่นรําโทนด้วยนะ ตอนนี้ลูกแกก็ยังเล่นรําโทนอยู่  รับงาน

รําโทนเยอะกว่าลําตัดเสียอีก ครูก็ไปแสดงด้วยเรื่อยๆ แต่ทีนี้เราชอบลําตัดมากกว่า

เลยเล่นลําตัด  ตอนนี้ครูสงวนจะแสดงไม่ไหวอายุเยอะ แต่ยังจําเพลงได้อยู่ สอนได้

ปกติ (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2560) 

 
ภาพที่ 3  ครูสงวน เมตตาและครูสําเริง คนฑา 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 12 พฤษภาคม 2560 

จากการสัมภาษณ์พบว่าครูสงวนยังมีชีวิตอยู่และพักอาศัยอยู่ที่ชากโดนจึงลงพ้ืนที่เก็บ

ข้อมูลเบื้องต้นของครูสงวน เมตตา โดยครูสงวน เมตตา สมรสกับนายสาน วงศ์เกิดสุข (ถึงแก่กรรม) 
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ป๎จจุบันอายุ 90 ปี อยู่บ้านเลขที่ 23/1 หมู่ที่ 2 ตําบลชากโดน อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110 มี

บุตรธิดาด้วยกันทั้งหมด 4 คน 

1.  นายสงั่น วงศ์เกิดสุข 

2.  นางฉงน วงศ์เกิดสุข (ผู้ดูแลและสอนรําโทนที่หมู่บ้านชากโดน) 

3.  พระณัฐวุฒิ วงศ์เกิดสุข 

4.  นายณรงค์ วงศ์เกิดสุข 

ครูสงวน เมตตานอกจากเป็นครูลําตัดที่เก่าแก่ของจังหวัดระยองและครูสงวนยังเล่นรํา

โทนป๎จจุบันก็ยังคงสอนรําโทนที่หมู่บ้านชากโดนอีกด้วย ครูสงวนเรียนลําตัดกับครูทองดี (ไม่ทราบ

นามสกุล) ซึ่งครูทองดีย้ายถิ่นฐานมาจากจังหวัดฉะเชิงเทราและมีภรรยาชื่อนางทองสุข ได้สร้าง

ครอบครวัอยู่ที่อําเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง ตามคําบอกเล่าของครูสงวนว่า  

ชื่อของฉันตามบัตรประชาชนชื่อหมอน แต่จริงๆแล้วฉันชื่อหมวน บางคนก็

เรียกว่าสงวน แล้วแต่คนถนัดเรียนกันไป  แต่ชาวบ้านแถวนี้จะเรียกหมวน ฉันเล่นรําโทน

มาก่อน พอได้ข่าวว่ามีครูลําตัดมาสอนก็ไปเรียนแถวๆบ้านค่าย ครูชื่อทองดีมาจากแปด

ริ้ว ไม่รู้นามสกุลเหมือนกันว่านามสกุลอะไร  ครูแกมีครอบครัวอยู่ที่บ้านค่ายเมียแกชื่อ

ทองสุข แต่ก็ไม่รู้ว่าทางครอบครัวถึงแก่กรรมไปหรือยังไม่ได้ติดต่อกันเลย ตอนนี้ฉันยัง

เล่นรําโทนอยู่ใครมาเรียนก็สอนหมด แต่ลุกขึ้นรําไม่ไหวแล้วกระดูกขาไม่ค่อยดีเพ่ิงจะหก

ล้มไป  แต่ก็ยังมีลูกสาวฉันที่เล่นรําโทนอยู่ ก็มีงานก็ไปเรื่อยๆ ในแถบๆนี้ก็จะมีไสวที่เล่น

รําโทนอีกคน ตอนนี้หาดูยากแล้วที่ไหนจ้างมาก็ไป ล่าสุดยังไปแถวจันทบุรีอยู่เลย 

กรุงเทพฯก็ไป (สงวน เมตตา, สัมภาษณ์, 12 พฤษภาคม 2560)(สงวน เมตตา, 12 พฤษภาคม  2560) 

หลังจากครูสําเริง คนฑาเรียนลําตัดกับครูสงวนไม่นานครูก็เริ่มสร้างคณะลําตัดโดยการ

ชักชวนเพ่ือนๆที่เรียนด้วยกันกับครูสงวนและชาวบ้านมาหัดลําตัดไม่นานก็เริ่มรับงานแสดงทั่วไป ซึ่ง

ช่วงนั้นครูสําเริงอายุ 20 ปี ช่วงปีพ.ศ. 2509 โดยตั้งชื่อคณะว่าคณะลําตัดส.เริงศิลป์ ต่อมาเมื่อได้เป็น

กํานันจึงได้เปลี่ยนเป็นลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา ครูเล่าว่า  
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หลังจากเรียนลําตัดไม่นาน หลังจากนั้นน่าจะราวๆช่วงอายุ 20 ปี จึงเริ่ม

ชวนๆคนในหมู่บ้านมาเล่นลําตัด แต่ก่อนหน้านั้นก็รับงานทําขวัญด้วย ลิเกกับที่บ้านด้วย 

พออายุ 21 ก็บวชเรียน บวช 1 พรรษา ก็ได้มีโอกาสได้เทศน์มหาชาติกัณฑ์จุลพลและ

กัณฑ์กุมาร ตอนบวชก็ไม่ได้มีเรื่องราวอะไรมากเพราะเราก็บวช งานก็ให้เพ่ือนๆรับงาน

กันช่วงนั้น ตอนนั้นที่ตั้งคณะลําตัดก็ใช้ชื่อส.เริงศิลป์ ต่อมาเมื่อได้เลือกเป็นกํานันแล้วเรา

ก็ตั้งชื่อว่าลําตัดหมอขวัญคณะกํานันสําเริง บางคนจ้างเราไปเล่นลําตัดก็เรียกลําตัดคณะ

กํานันสําเริง แล้วแต่ชาวบ้านเขาเรียกๆกัน ป๎จจุบันนี้ก็ยังรับงานทําขวัญนาคอยู่นะ เดี๋ยว

อีกไม่ก่ีวันก็ต้องไปทําขวัญเหมือนกัน (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2560) 

 
ภาพที่ 4 ครูสําเริง คนฑาและนางวิภารัตน์ ปฏิสังข์ (บุตรสาว) ในงานทําขวัญ 

ที่มา : ครูสําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

หลังจากเริ่มรับงานทําขวัญนาคและแสดงลําตัดในชื่อคณะส.เริงศิลป์ ครูสําเริงก็รับงาน

แสดงทั้งในจังหวัดและต่างจังหวัดจนเริ่มมีชื่อเสียงทางด้านลําตัดประจําจังหวัดระยอง หลังจากนั้นเมื่อ

ครูสําเริงอายุได้ประมาณ 30 ปีก็มีโอกาสได้ดูการแสดงลําตัดของของครูบุญมี สวนใจชื่น (ถึงแก่กรรม) 

ซึ่งเป็นนักแสดงลําตัดมาจากคลอง 6 จังหวัดปทุมธานีที่กําลังมาแสดงลําตัดที่ตําบลวังหว้า อําเภอ   

แกลง จังหวัดระยอง เมื่อได้ดูการแสดงครูก็ได้มีโอกาสขอไปเรียนรู้เพ่ือเติมและตามครูบุญมีไปแสดงที่

คลอง 6 จังหวัดปทุมธานีบ้างและเชิญครูบุญมีมาแสดงให้คณะลําตัดกํานันสําเริงบ้าง มีโอกาสร่วม

แสดงกับครูบุญมีได้ 10 ปี ก็เริ่มฝึกฝนให้ตัวเองมีความสามรถมากขึ้น ในระหว่างที่เรียนรู้ลําตัด

เพ่ิมเติมจากครูบุญมีนั้นครูสําเริงก็มีโอกาสได้เรียนรู้การเขียนกลอนต่างๆจากครูกุญแจ นาคทิพย์ (ถึง

แก่กรรม) ซึ่งอยู่ที่ตําบลวังหิน อําเภอแกลง จังหวัดระยอง โดยครูสําเริงเล่าว่า 
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พอช่วงอายุ 30 ปีก็มีโอกาสได้ดูลําตัดของครูบุญมี แกมาจากคลอง 6 เขามา

แสดงที่วังหว้า พอดูการแสดงเสร็จทุกครั้งก็ชอบไปนั่งคุยกับครูเขาหลังเวที ขอไปแสดง

กับเขาบ้างเพ่ือหาประสบการณ์ พอเขามาที่ระยองก็ให้มาร่วมแสดงกับเราบ้าง ร่วม

แสดงลําตัดกับครูบุญมีก็ประมาณ 10 ปีเห็นจะได้นะ ครูบุญมีแกจะบุคลิกนิ่มๆ 

เรียบร้อยๆ เวลาแสดงแกจะแสดงเรียบร้อย เป็นตัวฮาไม่ได้ ในระหว่างที่เจอกับครูบุญมี

ก็ได้ไปเรียนแต่งกลอนกับครูกุญแจด้วย แกอยู่ที่วังหิน ตีปี่พาทย์ด้วยบ้านแกน่าจะอยู่ที่

ชลบุรี แกคงย้ายมากเราก็เรียนๆแบบครูพักลักจํา ครูแกก็สอนแต่งมาเรื่อยๆอ่านร้องให้

ฟ๎งบ้าง พูดให้ฟ๎งบ้างตามภาษา สวนมากไปนั่งคุยกับครูกุญแจได้ความรู้ดี (สําเริง-       

คนฑา, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2560)   

นอกจากประวัติทางด้านการศึกษาวัฒนธรรมพ้ืนบ้านของครูสําเริงแล้วครูยังมีหน้าที่เป็น

กํานันผู้ใหญ่บ้าน โดยประวัติทางด้านการทํางานของครูสําเริง คนฑา ปีพ.ศ.2524 ช่วงอายุ 35       

ครูสําเริงเป็นผู้ใหญ่บ้านหมู่ 7 ตําบลวังหว้าและได้รับเลือกเป็นกํานันในปีพ.ศ.2529 ช่วงอายุ 40 ปี 

หลังจากได้เป็นกํานันจึงเปลี่ยนชื่อคณะลําตัดเป็นลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา ป๎จจุบันครูสําเริงดํารง

ตําแหน่งประธานองค์การบริหารส่วนตําบลวังหว้า ประธานมูลนิธิสุตพลวิจิตร (หลวงปูุคร่ํา ยโสธโร)  

ประธานสภาวัฒนธรรมตําบลวังหว้า กรรมการสภาวัฒนธรรมอําเภอแกลงและกรรมการสภา

วัฒนธรรมจังหวัดระยอง เครื่องราชอิสริยาภรณ์ที่ได้รับได้แก่ เบญจมาภรณ์มงกุฎไทยและเบญจมา

ภรณ์ช้างเผือก 

ทางด้านชีวิตครอบครัวของครูสําเริง คนฑา มีภรรยาสองคน ภรรยาคนแรกชื่อ               

นางสมบัติ คนฑา (นามสกุลเดิม เติมต่อ) มีบุตรธิดาด้วยกัน 3 คนได้แก่ 

1.  นางสําราญ คนฑา 

2.  นางวิภารัตน์ คนฑา  

3.  นายรณรงค์ คนฑา 

ภรรยาคนที่สองชื่อนางจินตนา สุภาภรณ์ มีบุตร 1 คนได้แก่ 

1. นายนภดล  คนฑา 
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รางวัลและเกียรติคุณที่ได้รับจากหน่วยงานมากมาย เนื่องจากครูสําเริง คนฑาเป็นผู้มีจิต

สาธารณะ เมื่อได้ปฏิบัติหน้าที่เป็นกํานันจึงได้มีโอกาสช่วยเหลือหน่วยงานต่างๆอยู่บ่อยครั้งและเป็น

ผู้ดูแล เผยแพร่ รักษาวัฒนธรรมพ้ืนบ้านให้คงอยู่มาถึงป๎จจุบัน ผลงานที่ครูสําเริงได้สร้างไว้มีมากมาย

และได้รับเกียรติบัตรจากสถาบันต่างๆเพ่ือเชิดชูเกียรติศิลปินให้มีกําลังใจสร้างสรรค์ผลงานต่อไป 

รางวัลและเกียรติคุณที่ได้รับ 

1.  พ.ศ.2531 เครื่องหมายกํานันยอดเยี่ยม 

2.  พ.ศ.2534 เข็มสดุดีผู้บําเพ็ญประโยชน์จากพระองค์เจ้าโสมสวลีพระวรราชาทิ

นัด-ดามาต ุ

3.  พ.ศ.2536 เข็มสดุดีผู้บําเพ็ญประโยชน์จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี 

4.  พ.ศ.2538 โล่งานประเพณีสงกรานต์วัดนครหลวง ร่วมอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย 

5.  พ.ศ.2542 ศิลปินดีเด่นจังหวัดระยอง สาขาศิลปะการแสดงลําตัดและการทํา

ขวัญ-นาค 

6.  พ.ศ.2545  โล่เกียรติยศครอบครัวประชาธิปไตยตัวอย่างจากสํานักงาน

เสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ 

7.  พ.ศ.2545 เกียรติบัตรผู้เชิดชูคุณค่าและสืบสานมรดกวัฒนธรรมไทยจาก

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 

8. พ.ศ.2546 เกียรติบัตรประธานสภาวัฒนธรรมตําบลวังหว้าจากสํานักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 

9.  พ.ศ.2546 เกียรติบัตรผู้สนับสนุนการดําเนินงานกรมประชาสัมพันธ์จากกรม

ประชาสัมพันธ์ 

10.  พ.ศ.2547 เกียรติบัตรผู้ดํารงอยู่ในคุณธรรมจริยธรรมและบําเพ็ญประโยชน์ต่อ

สังคมจากกรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม 

11.  พ.ศ.2548 โล่ผู้ประสานพลังแผ่นดินเอาชนะยาเสพติดอําเภอแกลงจาก

คณะทํางานประสานพลังแผ่นดินเอาชนะยาเสพติด จังหวัดระยอง 
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12.  พ.ศ.2551 โล่กัลยาณมิตร ป.ป.ช. จากคณะกรรมการปูองกันและปราบปราม

การทุจริตแห่งชาติ 

13.  พ.ศ.2552 โล่รางวัลผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม พุทธศักราช 2552 จาก

สถาบันราชมงคลเฉลิมพระเกียรติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

14.  พ.ศ.2555 เกียรติบัตรรางวัลชนะเลิศการประกวดสื่อพ้ืนบ้าน (ลําตัด) จาก

สํานักประชาสัมพันธ์ เขต 18 

15.  พ.ศ.2560 เกียรติบัตรรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดศิลปินพ้ืนบ้าน       

สืบสานความเป็นพลเมืองจากสถาบันพระปกเกล้า 

 
ภาพที่ 5 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

พระราชทานเข็มผู้บําเพ็ญประโยชน์แก่ครูสําเริง คนฑา 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

 
ภาพที่ 6 พระองค์เจ้าโสมสวลีพระวรราชาทินัดดามาตุ 
พระราชทานเข็มผู้บําเพ็ญประโยชน์แก่ครูสําเริง คนฑา 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 
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ภาพที่ 7 ครูสําเริง คนฑาเป็นผู้ร่วมเชิดชูคุณค่าและสืบสานมรดกวัฒนธรรมไทย 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

 
ภาพที่ 8 ประกาศเกียรติคุณผู้ให้การสนับสนุนการดําเนินงานของกรมประชาสัมพันธ์ 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

 
ภาพที่ 9 ประกาศเกียรติคุณแก่ครูสําเริง คนฑาได้อุทิศตนปฏิบัติหน้าที่ 

ในภารกิจสําคัญเกี่ยวกับการรับฟ๎งความคิดเห็นของประชาชนในการยกร่างรัฐธรรมนูญ 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 
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ภาพที่ 10 โล่ประกาศเกียรติคุณได้รับคัดเลือกเป็นกัลยาณมิตร ป.ป.ช จังหวัดระยอง 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

 
ภาพที่ 11 ประกาศเกียรติคุณแก่ครูสําเริง คนฑา 

ได้รับเกียรติจากเครือข่ายเครือญาติเบญจภาคีวัฒนธรรม 

มอบหมายให้ดํารงตําแหน่งประธานสภาวัฒนธรรมตําบลวงัหว้า 

ที่มา : ครูสําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 
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ภาพที่ 12  โล่ประกาศเกียรติคุณเป็นศิลปินดีเด่นจังหวัดระยอง 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

ครูสําเริง คนฑานอกจากจะได้รับการประกาศเกียรติคุณจากหน่วยงานต่างๆมากมายแล้ว      

ครูสําเริงยังรับหน้าที่ให้เป็นอาจารย์สอนพิเศษวิชาดนตรีพ้ืนบ้าน(ลําตัด) เพ่ือเผยแพร่วัฒนธรรมแก่ชน

รุ่นหลังในสถานศึกษาต่างๆอีกด้วย สถานศึกษาท่ีครูสําเริงรับหน้าที่ไปสอนได้แก่ 

1.  โรงเรียนบ้านเจริญสุข พ.ศ.2536 

2.  โรงเรียนสุนทรภู่พิทยา พ.ศ.2537 

3.  โรงเรียนแกลง“วิทยสถาวร” พ.ศ.2537 

4.  โรงเรียนชํานาญสามัคคีวิทยา พ.ศ.2538 

5.  โรงเรียนวัดบุนนาค พ.ศ.2538 

6.  โรงเรียนบ้านหนองน้ําขุ่น พ.ศ.2538 

7.  โรงเรียนบ้านเนินหยอง พ.ศ.2539 

8.  กลุ่มแม่บ้านตําบลวังหว้า พ.ศ.2539 

9.  กลุ่มสตรีอาสาตําบลวังหว้า พ.ศ.2539 

10.  โรงพยาบาลวังจันทร์ พ.ศ.2541 

11.  โรงเรียนเทคโนโลยีระยองเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ.2544 

12.  ศูนย์ราชการจังหวัด พ.ศ.2545 

13.  กลุ่มเยาวชนอําเภอแกลง พ.ศ.2545 

14.  โรงเรียนนิคมสร้างตนเอง 1 พ.ศ.2545 
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15.  โรงเรียนมกุฎเมืองราชวิทยาลัย พ.ศ.2536 

16.  เยาวชนตําบลวังหว้า พ.ศ.2546 

17.  มหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ.2546 

18.  มหาวิทยาลัยบูรพา พ.ศ.2547 

19.  เยาวชนตําบลวังหว้า พ.ศ.2550 

20.  โรงเรียนบ้านสองสลึง พ.ศ.2553 

21.  วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี พ.ศ.2557 

22.  มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ.2557 

ผลงานการเผยแพร่ทางด้านสื่อต่างๆ ได้แก่วิทยุโทรทัศน์ ครูสําเริงได้รับเชิญจากสื่อต่างๆให้

เผยแพร่อยู่หลายสถาบัน เช่น บันทึกวีดีทัศน์แสดงลําตัดในรายการ “ตะวันออกวันนี้” ตามวาระ

โอกาสต่างๆ เช่น วันเฉลิมพระชนมพรรษา ฯลฯ โดยบันทึกวีดีทัศน์ให้ทางสถานีดําเนินการ

ออกอากาศ ขับเสภาประชาสัมพันธ์การแข่งขันกีฬาแห่งชาติ เกาะแก้วเกมส์ จังหวัดระยอง ทาง

สถานีโทรทัศน์แห่งประเทศไทยช่อง 11 และการแสดงลําตัดสดุดีกวีเอกสุนทรภู่ ทางสถานีโทรทัศน์

แห่งประเทศไทย ช่อง 11 เป็นต้น ผลงานทางด้านการเผยแพร่การแสดงดนตรีพ้ืนบ้านก็มีอีกมากมาย

เนื่องจากครูสําเริงถ้ามีโอกาสก็จะรับงานทุกอย่างที่ช่วยเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมให้คงอยู่เนื่องจากเกรง

จะสูญหายไป ครูสําเริงให้สัมภาษณ์ว่า 

ป๎จจุบันลําตัดก็สู้พวกร้องๆเต้นๆของวัยรุ่นสมัยนี้ไม่ค่อยได้ เพราะ

ไม่ได้ดั่งใจและสื่อสมัยนี้ก็เอ้ืออํานวยแก่พวกการแสดงสมัยใหม่ด้วย ก็อยากจะ

ให้เด็กสมัยใหม่อนุรักษ์มรดกวัฒนธรรมไทยให้คงอยู่ไม่สูญหายไปตามกาลเวลา 

ให้มองศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านว่าเป็นมรดกชาติ อย่าคิดว่าโบราณไม่ทันสมัย 

อยากจะให้ผู้ที่เกี่ยวข้องหน่วยงานต่างๆเข้ามาโฆษณาเยอะๆเพ่ือจะสร้าง

แรงจูงใจแก่เยาวชน เมื่อมีโอกาสได้รับเชิญไปแสดงงานต่างๆก็ไม่ค่อยจะปฏิเสธ 

เพราะกลัวว่าถ้าเราไม่รับไปแสดงแล้วจะเล่นลําตัดให้ใครดู ก็พยายามจะได้

เผยแพร่ออกไปให้ได้เยอะที่สุดเมืองมีโอกาส ที่ไหนเชิญไปสอนก็ไป ไม่ได้เงินก็

ไม่เป็นไร แค่อยากจะให้เด็กๆมีใจรัก  (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 

2560) 
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ภาพที่ 13 ครูสําเริง คนฑาทําสื่อซีดีเผยแพร่ 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

 
ภาพที่ 14 ครูสําเริง คนฑาทําสื่อซีดีเผยแพร่ 2 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560

 
ภาพที่ 15 ลําตัดกํานันสําเริง คนฑา บันทึกวีดีทัศน์สําหรับฉายช่องเคเบิ้ลท้องถิ่น 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 
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ภาพที่ 16 ครูสําเริง คนฑาได้รับเชิญเป็นวิทยากรสอนลําตัดให้นักเรียนเจริญสุข 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

 
ภาพที่ 17 ครูสําเริง คนฑาแสดงลําตัดรณรงค์การกําจัดแยกขยะมูลฝอย 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

 
ภาพที่ 18 ครูสําเริง คนฑาแสดงลําตัดต้อนรับคณะกรรมการคลังป๎ญญาผู้สูงอายุ จังหวัดระยอง 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 
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ภาพที่ 19 ครูสําเริง คนฑาสาธิตการร้องลําตัดในงานมหกรรมเล่าขานตํานานเมืองระยอง 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

 
ภาพที่ 20 ครูสําเริง คนฑาจัดกิจกรรมโครงการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรมและประเพณี 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

 
ภาพที่ 21 ครูสําเริง คนฑาทําขวัญนาค 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 
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ภาพที่ 22 ครูสําเริง คนฑาสอนเด็กในชุมชนที่สนใจเรียนลําตัดช่วงปิดภาคการศึกษา 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันศุกร์ที่ 5 พฤษภาคม 2560 

นอกจากงานทางราชการแล้วครูสําเริงยังสร้างสรรค์ผลงานบทกลอนลําตัดมากมายและได้

ทําหนังสือแจกในงานต่างๆอีกมาก เช่น หนังสือแหล่พระมหาชนก แหล่พระเวสสันดร บทเพลง

พ้ืนบ้านต่างๆ เพลงชีวิตกํานัน เพลงมาร์ซต้านยาบ้า เพลงหนุ่มระยอง เพลงเหน่อไหมน้อง โดยครูให้

สัมภาษณ์ว่า 

บทเพลงหลากหลายแต่งไว้แล้วทําซีดีแจก โดยผลงานทั้งหมดก็คิด

สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ จะประยุกต์ให้ทันยุคทันสมัยตอนนั้นๆ เช่น แหล่เรื่องพระมหา

ชนกก็นําบทพระราชนิพนธ์มาประยุกต์เป็นบทแหล่ เพ่ือใช้ร้องควบคู่ไปกับการแสดง

ลําตัด ตอนนั้นที่ทําก็ต้องศึกษาบทพระราชนิพนธ์ของในหลวงรัชกาลที่ 9 เรื่องพระ

มหาชนก พอเข้าใจก็นํามาแต่งเป็นกลอนให้คล้องจอง (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 5 

พฤษภาคม 2560) 

ผู้วิจัยได้สรุปรวบรวมผลงานการประพันธ์ต่างๆของครูสําเริงที่ได้รับการเผยแพร่ จากคํา

บอกเล่าของครูสําเริง โดยสามารถรวบรวมจํานวนได้ท้ังหมด 33 ผลงาน ดังนี้ 

1.  พ.ศ.2537  กลอนประวัติกํานันสําเริง คนฑา 

2.  พ.ศ.2538  บทเสภาอนุรักษ์มรดกไทย 

3.  พ.ศ.2539  บทเสภาเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้ารําไพพรรณี 
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4.  พ.ศ.2540  เพลงกล่อมทําขวัญนาคเก่ียวกับพระคุณแม่ 

5.  พ.ศ.2540  เพลงพื้นบ้านตะวันออก 

6.  พ.ศ.2540  เพลงเกิดมาพบกับความจน 

7.  พ.ศ.2540  บทกลอนลําตัดประเพณีลอยกระทง 

8.  พ.ศ.2540  บทกลอนไตเติลเมืองระยอง 

9.  พ.ศ.2541 บทกลอนลําตัดอนุรักษ์ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 

10.  พ.ศ.2542 บทกลอนลําตัดรณรงค์ต่อต้านยาบ้า 

11.  พ.ศ.2542 แหล่ประชาสัมพันธ์สาธารณสุขชุมชนและต่อต้านโรคเอดส์ 

12.  พ.ศ.2543 บทกลอนลําตัดถวายพระพรพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

13.  พ.ศ.2543 บทกลอนลําตัดประชาสัมพันธ์การเลือกตั้งสภาวุฒิสภา 

14.  พ.ศ.2543 บทกลอนลําตัดสุขบัญญัติ 10 ประการส่งเสริมสุขภาพ 

15.  พ.ศ.2543 แหล่ประชาสัมพันธ์การเลือกตั้งวุฒิสมาชิก 

16.  พ.ศ.2544 บทกลอนลําตัดเสนอแนะแนวทางการทํางาน 

17.  พ.ศ.2544 เพลงเหน่อไหมน้อง 

18.  พ.ศ.2544 เพลงกวีกลอนสุนทรภู่ 

19.  พ.ศ.2544 ลําตัดเทศกาลสงกรานต์ 

20.  พ.ศ.2545 ลําตัดอวยพรเนื่องในวันขึ้นปีใหม่ 

21.  พ.ศ.2545 เพลงวันมรดกไทย 

22.  พ.ศ.2545 เพลงของดีเมืองระยอง 

23.  พ.ศ.2546 เพลงเอาได้ไม่เหน่อ 

24.  พ.ศ.2546 เพลงมาร์ซต้านยาบ้า 

25.  พ.ศ.2546 ลําตัดโครงการหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ 

26.  พ.ศ.2546 ลําตัดโครงการเกษตรทฤษฎีใหม่ 

27.  พ.ศ.2547 ลําตัดรณรงค์ปฏิบัติตามกฎจราจร 

28.  พ.ศ.2547 ลําตัดถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ 

29.  พ.ศ.2548 กลอนประชาสัมพันธ์หนึ่งตําบลหนึ่งหมู่บ้านในฝ๎น 

30  พ.ศ.2553 แหล่เรื่องพระมหาชนก 
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31.  พ.ศ.2555 ลําตัดการเสริมสร้างความสมานฉันท์และความสามัคคีของคนใน

ชาติ 

32.  พ.ศ.2556 บทแหล่เรื่องพระเวสสันดร 

33. พ.ศ.2542  เพลงชีวิตกํานัน 

ผลงานที่ครูสําเริงได้สร้างสรรค์นั้นพบว่าเป็นผลงานทางด้านบทเพลงพ้ืนบ้านที่ครูสําเริง

ถนัด โดยการสร้างสรรค์ผลงานทุกครั้งครูสําเริงจะมีความชื่นชอบมาก ครูสําเริงเล่ามา “ถ้าได้สร้าง

ผลงานก็เหมือนกับได้ส่งต่อผลงานให้จารึกเอาไว้ให้ชนรุ่นหลังได้ดูได้ฟ๎ง” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 

15 พฤษภาคม 2560) จึงทําให้ผลงานที่สร้างสรรค์มีอยู่มากมาย จัดได้ว่าครูสําเริงเป็นศิลปินอาชีพที่มี

ผลงานมากมายเป็นประโยชน์แก่ชุมชนมากมาย โดยครูเล่าว่า (สําเริง คนฑา, 15 พฤษภาคม 2560) 

อาชีพศิลปินนี้ชอบมาก ตั้งแต่อายุ 14 จนถึงป๎จจุบันไม่เคยมีวันไหนที่คิด

อยากละเลยต่อศิลปะการแสดงนี้ ที่เลี้ยงชีพมาตั้งแต่เด็กจนอายุ 71 แล้วเนี่ยไม่เคยทิ้ง 

ทุกวันต้องดําเนินการเกี่ยวกับการร้องการรําอยู่เสมอ และนี้ก็เป็นชีวิตศิลปินที่ผมรักมาก 

ก็เรื่องของวัฒนธรรมนี้ก็เป็นวัฒนธรรมประจําชาติของเรา ถ้าขาดของไทยแล้วศิลปะ

อ่ืนๆก็จะกลืนกินไป ดังนั้นก็อยากจะรักษาศิลปะที่ตนถนัดทั้งการทําขวัญ การเขียนบท

กลอนต่างๆ ทั้งแหล่ ลําตัด ต่างๆ หลายๆเรื่อง และท้ายนี้ก็คิดว่าช่วงปลายของชีวิตก็

อยากอุทิศชีวิตเพ่ือให้เยาวชน ก็เกี่ยวกับเรื่องที่ถนัดทุกๆอย่างอยากจะถ่ายทอดให้หมด 

ไม่ว่าจะเป็นหน่วยงานของตําบล อําเภอ จังหวัด มาได้ทุกเมื่อ ก็จะขอภาวนาตนว่าจะ

ชวนเผยแพร่สิ่งที่มีอยู่ให้สืบต่อไป (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 15 พฤษภาคม 2560) 

จากข้อมูลข้างต้นพบว่าครูสําเริงเป็นผู้มีจิตอาสาเสมอมา ครูได้รับเลือกให้เป็นกํานัน ครูก็

มีกิจกรรมให้ชุมชนได้สร้างความสามัคคีตลอดเวลา เมื่อปิดภาคเรียนจะจัดอบรมเด็กเพ่ือให้ใช้เวลาว่าง

ให้เกิดประโยชน์ เมื่อมีโอกาสก็จะรับใช้สังคมทุกงานไม่ว่าจะเป็นงานทางหน่วยงานรัฐบาลหรือทาง

หน่วยงานของเอกชน ป๎จจุบันนี้ครูสําเริง คนฑา นอกจากจะทําหน้าที่เป็นกํานันและประธานสภา

วัฒนธรรมวังหว้าแล้ว ครูสําเริงยังเปิดสวนผลไม้สละชื่อว่าสวนสละสุมารีตั้งอยู่บ้านเลขที่ 66/11 หมู่ที่ 

7 ตําบลวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง นอกจากนี้ครูสําเริงยินดีให้คําปรึกษาและสอน

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านลําตัดแก่ทุกท่านที่สนใจเพ่ือดํารงรักษาศิลปวัฒนธรรมอีกด้วย 
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2.2 ประวัติความเป็นมาและสมาชิกของคณะล าตัดคณะก านันส าเริง คนฑา จังหวัดระยอง 

เมื่อปี พ.ศ.2503 หรือช่วงครูสําเริงอายุประมาณ 14 ปี ครูสําเริง คนฑาเริ่มหัดแสดงลิเก

โดยมีครูแวว ครูลิเกประจําคณะของคุณพ่อกิ่มเป็นผู้สอนและจับแสดงตั้งแต่เด็ก ครูสําเริงหัดลิเกและ

รับงานแสดงกับครูแววและคุณพ่อกิ่มอยู่ประมาณสองถึงสามปีและหลังจากนั้นครูสําเริงก็ได้ยินข่าวมา

ว่ามีการเรียนการสอนลําตัดที่หมู่บ้านชากโดน จึงมีความสนใจที่จะหาความรู้เรื่องลําตัดจึงไปเรียนลํา

ตัดกับครูสงวน เมตตาในช่วงอายุประมาณ 17 ปี ครูสําเริงใช้เวลาเรียนรู้ลําตัดจากครูสงวนได้ไม่นาน

มากนักก็สามารถที่จะนําความรู้มาต่อยอดและสอนคนในหมู่บ้านได้ ครูสําเริงเล่าว่า 

ก็ได้เรียนลําตัดกับครูสงวนนี้ไม่นานนักเพราะช่วงนั้นไปจีบสาว

แถวๆนั้นด้วย แต่ว่าก็ตั้งใจไปเรียนลําตัดกับครูสงวนด้วยนะเพราะว่าเราก็เล่น

ลิเกพอรับงานได้ เลยอยากเรียนร้องว่าลําตัดเป็นอย่างไร ในส่วนของกลอนลํา

ตัดส่วนใหญ่จะเรียนแบบท่องจําๆ ท่าทาง จังหวะต่างๆ ครูจะมีเพลงมาให้ท่อง

แล้วก็ร้องๆ ให้ตรงจังหวะ พอดีว่าเรามีพ้ืนฐานลิเกเลยร้องไม่เพ้ียน เข้าใจ

จังหวะเลยทําให้เรียนได้เร็ว จําได้ว่าเรียนอยู่กับครูสงวนแบบจริงๆจังๆก็

ประมาณครึ่งเดือนเห็นจะได้ หลังจากนั้นก็เทียวไปเทียวมาอยู่บ่อยครั้ง พอเริ่มมี

ประสบการณ์แล้วคนแถบๆ ก็คือหมู่บ้านวังหว้านี้แหละ เขาเริ่มรู้ว่าเราเล่นลํา

ตัดได้ก็เริ่มมีงานจ้าง งานบุญต่างๆ งานฉลอง งานบ่อปลา งานแทบจะทุก

รูปแบบเลยช่วงนั้น ช่วงแรกๆตั้งชื่อวงว่าส.เริงศิลป์  ตอนที่เริ่มรับงานลําตัดแบบ

จริงๆจังๆช่วงนั้นก็อายุประมาณ 20 ก็ใช้ชื่อส.เริงศิลป์มาตั้งแต่ช่วงๆนั้น ในตอน

แรกสมาชิกของคณะก็อาศัยเอาพวกๆกันนี้แหละ พวกที่ไปเรียนด้วยกันกับครู

สงวน ได้มีโอกาสรับงานลําตัดกันไปทั่วก็เริ่มมีคนรู้จักเพ่ิมขึ้นอีก เราก็เลยได้มี

โอกาสไปแสดงต่างที่  เป็นการโฆษณาโดยปากต่อปากไปในตัว  (สําเริง-       

คนฑา, สัมภาษณ์, 6 มิถุนายน 2560) (สําเริง คนฑา, 6 มิถุนายน 2560) 

เมื่อปี พ.ศ.2509 หรือช่วงครูสําเริงอายุได้ 20 ปี ครูก็เริ่มมีคณะลําตัดเป็นของตัวเองและ

เริ่มรับงานต่างๆ ในหมู่บ้านจนเป็นที่รู้จักกันในจังหวัดและเริ่มรับงานต่างจังหวัดมากขึ้น จึงทําให้สะสม

ประสบการณ์การแสดงลําตัดมากขึ้น และในช่วงอายุ 30 ปี ครูสําเริง คนฑาก็ได้มีโอกาสพบกับครูท่าน

หนึ่งคือครูบุญมี สวนใจชื่น ซึ่งเป็นครูลําตัดจากคลองหก จังหวัดปทุมธานี เมื่อครูบุญมี สวนใจชื่นมี
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โอกาสมาแสดงลําตัดที่ตําบลวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง ครูสําเริงจึงหาโอกาสเข้าไปพูดคุยกับ

ครูบุญมีอยู่บ่อยครั้ง จึงทําให้สนิทสนมกันโดยครูสําเริงเล่าว่า 

พบครูบุญมีมาแสดงที่วังหว้า และก็มีโอกาสไปดูแกเล่นลําตัด แต่บุคลิก

แกจะนิ่มๆเรียบร้อยๆ ดังนั้นแกไม่ค่อยแสดงเป็นตัวตลก เมื่อได้โอกาสหลังการแสดง

ทุกๆครั้งก็จะไปพูดคุยกับครูเขาหลังเวที ถามไปถามมาๆ แกก็ชวนเราไปแสดงด้วยที่

จังหวัดปทุมโน้น ช่วงนั้นแกก็เทียวไปเทียวมาปทุมฯกับระยองอยู่ เพราะถ้าแกมานี้ก็จะ

มาร่วมแสดงกับคณะเรา พอเราไปโน้นก็ไปหาประสบการณ์การแสดงลําตัดกับคณะครู     

บุญมี เรียกว่าครูพักลักจํานี้แหละ ก็พูดได้ว่าเราก็เรียนรู้การแสดงลําตัดกับครูบุญมีมา

อยู่บ้าง ช่วงที่ร่วมแสดงกับแกก็ราวๆ 10 ปีได้นะ ที่ไปๆมาๆปทุมฯกับระยอง  (สําเริง 

คนฑา, สัมภาษณ์, 6 มิถุนายน 2560) 

ระหว่างที่ครูสําเริงได้มีโอกาสพบกับครูบุญมีแล้ว ก็ยังมีบุคคลสําคัญอีกหนึ่งท่านที่สอน

เรื่องการประพันธ์บทกลอนต่างๆคือครูกุญแจ นาคทิพย์ (ถึงแก่กรรม) ตามคําบอกเล่าของครูสําเริงครู

กุญแจ นาคทิพย์เป็นคนจังหวัดชลบุรีและย้ายมาอาศัยอยู่ที่ตําบลวังหิน อําเภอแกลง จังหวัดระยอง   

ครูกุญแจเป็นครูเขียนบทกลอนที่มีชื่อเสียงในวังหินและเป็นเจ้าของวงปี่พาทย์ที่มีชื่อของตําบลวังหิน 

เมื่อมีโอกาสครูสําเริงก็ได้เข้าไปศึกษากลอนต่างๆของครูกุญแจ และเข้าไปศึกษาเล่าเรียนอยู่ระยะหนึ่ง 

ครูสําเริงเล่าว่า 

ในระหว่างที่เจอกับครูบุญมีก็ได้เจอกับครูกุญแจด้วย เลยได้มีโอกาสเข้า

ไปศึกษาการแต่งกลอนของครูกุญแจ นาคทิพย์ ได้ข่าวว่าแกย้ายมาจากชลบุรี น่าจะศรี

ราชาถ้าจําไม่ผิดนะ แกเป็นเจ้าของวงปี่พาทย์ด้วยรับงานอยู่แถวๆวังหิน ซึ่งที่เข้าไป

เรียนก็เรียนแต่งกลอนต่างๆ ไม่ได้เรียกว่าเรียนหรอก ก็จะเป็นครูพักลักจําเหมือนๆเคย

นั้นแหละ ช่วงนั้นก็มีโอกาสศึกษาดูกลอนต่างๆที่ครูกุญแจแต่งขึ้น เลยลองๆแต่งตาม

แกบ้าง ให้แกดูแล้วแก้ไขให้บ้าง  ตอนที่ไปหาแก แกก็อายุเยอะแล้วตามภาษาคนแก่ 

แกก็จะรักเราเพราะแกชอบเด็กหัวเร็ว (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 6 มิถุนายน 2560) 
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จะเห็นได้ว่าเมื่อมีโอกาสศึกษาหาความรู้เพ่ิมเติมเมื่อใด ครูสําเริงก็จะเป็นผู้ที่ชอบแสวงหา

ความรู้จากบุคคลต่างๆ สมาชิกในคณะลําตัดของครูสําเริงรุ่นแรกๆก็เป็นเพ่ือนๆที่เข้าไปเรียนลําตัดกับ              

ครูสงวนด้วยกัน ซึ่งสมาชิกรุ่นแรกในคณะส.เริงศิลป์มีอยู่ประมาณ 6-7 คนซึ่งเป็นเพ่ือนๆรุ่นราวคราว

เดียวกันกับครูสําเริง คนฑา ซึ่งป๎จจุบันบางคนก็ไม่ได้รับงานแสดงลําตัดแล้วทําให้สมาชิกแยกย้ายกัน

ไปทํางานตามท่ีต่างๆ และสมาชิกในรุ่นที่ 2 ก็จะเป็นเครือญาติและประชาชนในหมู่บ้านที่สนใจเข้ามา

สมัครเรียนกับครูสําเริงที่บ้าน  

สมาชิกรุ่นที่ 2 

1.  นางลําไย สุวรรณโชติ (ถึงแก่กรรม) 

2.  นางอําพัน โฉมศิริ 

3.  นายสาน สุวรรณโชติ (ถึงแก่กรรม) 

4.  นางแดง (ไม่ทราบนามสกุล) และคนอื่นๆอีกท่ีครูสําเริงจําชื่อได้ไม่หมด 

สมาชิกรุ่นที่ 3 (ป๎จจุบัน) 

1.  นายจําเริญ ทับทิม 

2.  นายไพศาล คนฑา 

3.  นางอําพัน โฉมศิริ 

4.  นางสําราญ คนฑา 

5.  นางสาววิภารัตน์ ปฏิสังข์ 

6.  นายธวัชชัย พลอยคํา 

7.  นายรณรงค์ คนฑา 

8.  นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี 

9.  นายณภัทร ชูเชิด 
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ครูสงวน เมตตา 

ครูสําเริง คนฑา  คณะลําตัดกํานันสําเริง 

คนฑา 

สมาชิกรุ่นที่ 1 สมาชิกรุ่นที่ 2 สมาชิกรุ่น

ที่ 3 

ลูกศิษย์ครูสงวน เมตตารุ่น

แรก 

1.  นางลําไย สุวรรณโชติ  

2.  นางอําพัน โฉมศิริ 

3.  นายสาน สุวรรณโชติ  

4.  นางแดง (ไม่ทราบ

นามสกุล)  

1.  นายจําเริญ ทับทิม 

2.  นายไพศาล คนฑา 

3.  นางอําพัน โฉมศิริ 

4.  นางสําราญ คนฑา 

5.  นางสาววิภารัตน์ ปฏิ-

สังข ์

6.  นายธวัชชัย พลอยคํา 

7.  นายรณรงค์ คนฑา 

8.  นายฐาปกรณ์ จันทร์-

มณี 

9.  นายณภัทร ชูเชิด 

 สมาชิกรุ่นที่ 

4 

นักเรียนในรายวิชาลดเวลาเรียนเพิ่มเวลารู้ 

โรงเรียนรุ่งนภาและโรงเรียนเจริญสุข 
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จากการเก็บข้อมูลภาคสนามรวบรวมสมาชิกป๎จจุบันที่ร่วมแสดงลําตัดกับคณะลําตัดกํานัน 

สําเริง มีจํานวน 10 ดังนี้ 

1.  นายจําเริญ ทับทิม 

 
ภาพที่ 23 นายจําเริญ ทับทิม 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

นายจําเริญ ทับทิม เกิดวันอาทิตย์ที่ 14 สิงหาคม พ.ศ. 2492 ป๎จจุบันอายุ  68 ปี              

พักอยู่บ้านเลขท่ี 56 หมู่ที่ 7 ตําบลวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110 ป๎จจุบันประกอบอาชีพ 

รับจ้างทั่วไป เบอร์โทรศัพท์ที่ติดต่อได้ 098-451-6827 ความรู้สึกทางด้านการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

พ้ืนบ้านลําตัด จากการสัมภาษณ์ข้อมูลครูจําเริญกล่าวถึงความชอบด้านลําตัดดังนี้ 

ตาก็เริ่มเล่นลําตัดมาตั้งแต่โน้น เด็กๆเลย เล่นเพราะว่ามีใจรักดนตรีตี

กลองรํามะนาสนุกตีเล่นมานี้ก็ 40 กว่าปีได้นะ ชอบมากและออกงานก็ได้เงินนะ ได้

เยอะไปทีหนึ่งก็สนุกสนาน เพราะไปกับพวกๆกันทั้งนั้น ที่ได้มาเล่นลําตัดเพราะว่า

ญาติๆก็เล่น เพื่อนๆก็เล่น ที่สําคัญคือญาติๆตาก็เล่นก็เยอะเลยชวนกันไป ช่วงแรกๆก็

เล่นกันเยอะเพราะได้เงิน พอหลังๆก็ค่อยๆออกไปบ้าง บางคนไปทํางานอ่ืนบ้าง บาง

คนไปต่างจังหวัดบ้างก็แยกย้าย ส่วนความรู้สึกก็ชอบ อยากอนุรักษ์เอาไว้ ให้ไปสู่รุ่น
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หลานๆ กลัวจะหายตายไปกับเราเหมือนกัน ก็ดีที่กํานันสอนเด็กที่โรงเรียน พวกนั้น

เลยได้สืบทอดลําตัดต่อไป (จําเริญ ทับทิม, สัมภาษณ์, 14 กันยายน 2560) (จําเร ิญ ทับทิม, 14 กันยายน 2560)  

2.  นายไพศาล คนฑา 

 
ภาพที่ 24 นายไพศาล คนฑา 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

นายไพศาล คนฑา เกิดวันจันทร์ที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ.2500 ป๎จจุบันอายุ  60 ปี               

พักอยู่บ้านเลขท่ี 66 หมู่ที่ 7 ตําบลวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110 ป๎จจุบันประกอบอาชีพ 

รับจ้าง เบอร์โทรศัพท์ที่ติดต่อได้ 089-252-1027 ความรู้สึกทางด้านการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

พ้ืนบ้านลําตัด จากการสัมภาษณ์ข้อมูลครูไพศาลกล่าวถึงเหตุผลการเล่นตัดดังนี้ 

ผมเล่นลําตัดเพราะกํานันสําเริงสอนให้เล่นลําตัด น่าจะเล่นได้ตั้งแต่พ.ศ.

2513 เล่นแล้วสนุกได้สตางค์ ตั้งแต่ได้ไม่กี่บาทจนตอนนี้ก็ได้ห้าหกร้อยขึ้นนะ เลยรู้สึก

ว่าเป็นการหารายได้อีกทางหนึ่ง และก็มีความภูมิใจที่ได้ช่วยกันสืบสานศิลปะลําตัดนี้

ด้วยเพราะว่าเดี๋ยวนี้ก็ไม่ค่อยจะมีแล้วในแถบๆนี้ เวลามีงานทีไร ผมก็จะมีความรู้สึกสนุก

ทุกครั้งเพราะว่ารู้สึกดีท่ีลําตัดยังมีคนจ้างอยู่ อยากจะให้เด็กๆถ้าว่างก็มาเล่นลําตัด เนื้อ

เรื่องก็สนุกสนานแถมยังจะใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์อีกด้วย กํานันก็สอนให้ฟรี เด็กๆ
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แถวนี้มีเวลาพ่อแม่ก็จะส่งมาเรียนตลอด ให้สนใจก็เข้ามาได้เลยกํานันใจดี ผมก็รู้สึกดีใจ

ด้วยที่ได้มีโอกาสสืบทอดและเผยแพร่เพราะผมก็มีโอกาสเข้าไปถ่ายทอดสอนเด็กกับ

กํานันที่โรงเรียนต่างๆ ก็มีบ้านเจริญสุข โรงเรียนแกลง โรงเรียนห้วยยาง โรงเรียนมกุฎ

เมือง โรงเรียนสุนทรภู่ เด็กๆเขาก็ชอบกันนะเพราะว่าสนุก ผมอยากให้หน่วยงานรัฐและ

เอกชนเข้ามาสนับสนุนเรื่อยๆร่วมกันอนุรักษ์เอาไว้ต่อๆไป (ไพศาล คนฑา, สัมภาษณ์, 

14 กันยายน 2560) (ไพศาล คนฑา, 14 กันยายน 2560) 

3.  นางอําพัน โฉมศิริ 

 
ภาพที่ 25 นางอําพัน โฉมศิริ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

นางอําพัน โฉมศิริ เกิดวันจันทร์ที่ 4 เมษายน พ.ศ.2498 ป๎จจุบันอายุ  62 ปี พักอยู่

บ้านเลขที่ 56 หมู่ที่ 7 ตําบลวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110  ป๎จจุบันประกอบอาชีพ 

รับจ้างทั่วไป เบอร์โทรศัพท์ที่ติดต่อได้ 096-554-9097 ความรู้สึกทางด้านการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

พ้ืนบ้านลําตัด จากการสัมภาษณ์ข้อมูลครูอําพันกล่าวถึงเหตุผลการเล่นลําตัดดังนี้ 

เพ่ือนๆญาติๆชวนไปหัดลําตัดกับพ่อกํานัน น่าจะช่วงปี 2508 หัดได้

ประมาณ 4-5 เดือนก็ไปออกงานกัน ช่วงแรกๆงานเยอะมาก มีแทบทุกอาทิตย์ เราก็ได้

เงินเยอะด้วยเพราะงานมีบ่อย มาหลังๆก็ลดลงเรื่อยๆ ตอนแรกมาเล่นก็สนุกนะ 
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เพราะว่าถ้าว่างเมื่อไหร่ก็มาเรียน ร้องๆรําๆ นั่งฟ๎งยังสนุกเพราะพ่อกํานันแกมุขเยอะ 

นอกเหนือจากเวลาซ้อมลําตัดก็จะรับจ้างทั่วๆไป รู้สึกทุกครั้งที่เล่นลําตัดนะ เพราะตลก

แล้วก็สนุก ยิ่งเราก็ได้เล่นเองอย่างนี้ก็ยิ่งสนุกเพราะเราก็เป็นตัวละครตัวหนึ่งที่อยู่ใน

เรื่องๆนั้น อยากจะฝากให้เด็กๆนะ ถ้าว่างก็มาหัดลําตัดนี้หลานฉันก็เล่นลําตัด อยากจะ

ให้อนุรักษ์เอาไว้ เวลาไปออกงานก็ได้สตางค์ด้วยสนุกดี (อําพัน โฉมศิริ, สัมภาษณ์, 14 

กันยายน 2560) (อําพัน โฉมศิริ, 14 กันยายน 2560) 

4.  นางสําราญ คนฑา 

 
ภาพที่ 26 นางสําราญ คนฑา 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

นางสําราญ คนฑา เกิดวันที่ 22 สิหาคม พ.ศ.2509 ป๎จจุบันอายุ 51 ปี พักอยู่บ้านเลขที่ 

66/6 หมู่ที่ 7 ตําบลวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110 ป๎จจุบันประกอบอาชีพ ทําสวน เบอร์

โทรศัพท์ที่ติดต่อได้ 092-938-4926 ความรู้สึกทางด้านการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านลําตัด จาก

การสัมภาษณ์ข้อมูลครูสําราญกล่าวถึงเหตุผลการเล่นลําตัดดังนี้ 

แต่ก่อนตีกลองรํามะนา เคยได้ยินได้ฟ๎งเล่นลําตัดเพราะว่าถ่ายทอดวิชาให้ 

ได้ยินได้ฟ๎งกันมาแต่ก่อนเลยให้ชอบส่วนตัว พอชวนๆเล่นลําตัดก็เลยเล่นมา เล่นมา

นานมากแล้วนะเพราะว่าได้เงินเป็นอาชีพอาชีพหนึ่งได้เลยเพราะว่าสมัยก่อนงาน
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เยอะมาก ไปงานกันเกือบทุกคืนเลย ตอนนี้ส่วนมากจะเป็นงานบุญ งานวัดประจําปี 

งานจ้างทั่วไปจะน้อยกว่าแต่ก่อน แล้วก็พวกงานหน่วยงานราชการแต่ว่างานแบบนั้น

ส่วนใหญ่จะเอาเด็กไปเพราะเด็กแสดงน่ารักน่าเอ็นดู ฉันก็ว่าน่ารักดีนะ ถ้าเด็กสนใจ

มาเล่น นอกจากจะช่วยสืบทอดแล้วยังช่วยพ่อแม่หารายได้ได้บ้างเล็กๆน้อยๆ 

(สําราญ คนฑา, สัมภาษณ์, 14 กันยายน 2560) (สําราญ คนฑา, 14 กันยายน 2560) 

5. นางสาววิภารัตน์ ปฏิสังข์ 

 
ภาพที่ 27 นางสาววิภารัตน์ ปฏิสังข์ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

นางสาววิภารัตน์ ปฏิสังข์ เกิดวันพุธที่ 30 กันยายน พ.ศ.2513 ป๎จจุบันอายุ 47 ปี พักอยู่

บ้านเลขที่ 66 หมู่ที่ 7 ตําบลวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110 ป๎จจุบันประกอบอาชีพ ทํา

สวน เบอร์โทรศัพท์ที่ติดต่อได้ 087-149-8689 ความรู้สึกทางด้านการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน

ลําตัด จากการสัมภาษณ์ข้อมูลครูวิภารัตน์กล่าวถึงความชอบด้านลําตัดดังนี้ 

พ่ีเล่นลําตัดตั้งแต่ปี 2529 ที่รู้จักและเล่นได้เพราะว่าเห็นพ่อเล่นมาตั้งแต่เกิด

เลยทําให้ซึมซับและชอบ แล้วก็ช่วยงานพ่อทําขวัญบ้าง ลําตัดบ้าง ถ้าเราไม่เล่นแล้ว

ใครจะช่วยพ่ออนุรักษ์เอาไว้ ป๎จจุบันจะเห็นว่างานก็น้อยกว่าแต่ก่อน เมื่อพ่อมีโอกาส

สอนเด็กๆที่โรงเรียนก็พาเด็กๆมาเล่นและพาไปประกวด ก็ทําให้คณะลําตัดนี้มีชื่อเสียง
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เพ่ิมขึ้นมาอีกในต่างจังหวัด ส่วนหน่วยงานต่างๆก็มีมาประจําเกือบทุกๆเดือน พ่ีก็

อยากจะฝากให้เด็กๆที่สนใจในเพลงพ้ืนบ้านนะ พ่อกํานันเปิดโอกาสให้เด็กได้มาเรียน

ได้ตลอดเวลา เข้ามาได้เลยเพราะอยากให้เด็กใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ (วิภารัตน์ 

ปฏิสังข์, สัมภาษณ์, 14 กันยายน 2560) (วิภารัตน์ ปฏิสังข์, 14 กันยายน 2560) 

6.  นายธวัชชัย พลอยคํา 

 
ภาพที่ 28  นายธวัชชัย พลอยคํา 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

นายธวัชชัย พลอยคํา เกิดวันที่ 9 กรกฎาคม พ.ศ.2528 ป๎จจุบันอายุ 32 ปี พักอยู่

บ้านเลขท่ี 92 หมู่ที่ 4 ตําบลปงปุาหวาย อําเภอเด่นชัย จังหวัดแพร่ 54110 ป๎จจุบันประกอบอาชีพทํา

สวน เบอร์โทรศัพท์ที่ติดต่อได้ 081-846-8389 ความรู้สึกทางด้านการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน

ลําตัด จากการสัมภาษณ์ข้อมูลครูธวัชชัยกล่าวถึงการเริ่มเล่นลําตัดดังนี้ 

ผมมาเล่นลําตัดได้เพราะว่าผมเป็นลูกเขย พ่อมาเห็นมาฟ๎งก็รู้สึกว่าสนุก 

ตอนแรกชอบนั่งดูมาก พอหลังๆเขาก็ให้ไปช่วยตีฉิ่งตีกรับบ้าง แล้วพ่อกํานันก็สอน

กลองให้ตอนนี้ก็ยังเล่นไม่ค่อยเก่งแต่ว่าชอบเข้าไปมีส่วนร่วมในวง ออกงานทีก็

สนุกสนาน ยิ่งถ้าดึกๆเนื้อเรื่องจะมันส์มาก ผมก็อยากฝากให้เด็กรุ่นหลังลองเปิดใจมา

นั่งฟ๎งดูเพราะว่าเดี๋ยวนี้ก็มีแต่คนบอกว่าลําตัดน้อยลงกว่าสมัยก่อนๆ อาจจะเป็น

เพราะคนไม่ค่อยนิยมเลยทําให้เกิดเหตุการณ์แบบนี้ เลยอยากจะปลูกฝ๎งรุ่นเยาวชน 
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ให้ชอบ จะได้อนุรักษ์สืบต่อลําตัดให้มีอยู่ในจังหวัดระยองต่อไป (ธวัชชัย พลอยคํา, 

สัมภาษณ์, 14 กันยายน 2560) (ธวัชชัย พลอยคํา, 14 กันยายน 2560) 

7.  นายรณรงค์ คนฑา 

 
ภาพที่ 29 นายรณรงค์ คนฑา 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

นายรณรงค์ คนฑา เกิดวันจันทร์ที่ 4 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2528 ป๎จจุบันอายุ 32 ปี พักอยู่

บ้านเลขท่ี 66 หมู่ที่ 7 ตําบลวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110 ป๎จจุบันประกอบอาชีพผู้ช่วย

ประชาสัมพันธ์ อบต.วังหว้า เบอร์โทรศัพท์ที่ติดต่อได้ 087-149-0993 ความรู้สึกทางด้านการอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านลําตัด จากการสัมภาษณ์ข้อมูลครูรณรงค์กล่าวถึงการเริ่มเล่นลําตัดดังนี้ 

ผมเริ่มเล่นลําตัดตั้งแต่อายุน่าจะช่วง 21-22 เพราะว่าพ่อให้เล่นก็เลยเริ่ม

เล่นมาเรื่อยๆ พ่อบอกว่าเล่นไปเถอะ ได้ตังค์นะ ผมก็เริ่มเล่นมาเรื่อยๆและชอบด้วย

บางครั้งไป 500 บ้าง 600 บ้างแล้วแต่เจ้าภาพเขาจ้างมาแต่ส่วนใหญ่มาหลังๆก็ 600 

บาทขึ้น บางทีก็มีพิเศษบ้าง เล่นมาจนตอนนี้จ้างก็ 1,000 บาทแล้ว ไปเล่นแรกๆก็

ตื่นเต้นมาก ตอนนี้ก็ตื่นเต้นอยู่ เพราะเราไม่รู้หรอกว่าหน้างานจะเป็นยังไง คนดูจะ

เยอะแค่ไหนวันนี้จะเล่นออกมาดีไหม เพราะผมเล่นเป็นคนร้องตลอดเลยรู้สึกตื่นเต้น

เป็นพิเศษ ป๎จจุบันผมก็อยากให้เด็กๆสนใจและชื่นชอบในลําตัดเพราะว่าผมก็กลัวจะ
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หายไป ที่สําคัญคือแถวนี้ก็มีแต่คณะพ่อกํานัน เลยยิ่งอยากให้เด็กๆ ช่วยกันดูแลให้มาก

ขึ้น (รณรงค์ คนฑา, สัมภาษณ์, 14 กันยายน 2560) (รณรงค์ คนฑา, 14 กันยายน 2560) 

8.  นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี 

 
ภาพที่ 30 นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

นายฐาปกรณ์ จันทร์มณ์  เกิดวันพฤหัสบดีที่ 7 กรกฎาคม พ.ศ.2537  ป๎จจุบันอายุ  25 ปี 

พักอยู่บ้านเลขที่ 63 หมู่ที่ 7 ตําบลมาบข่า อําเภอนิคมพัฒนา จังหวัดระยอง 21110  ป๎จจุบัน

ประกอบอาชีพ พนักงานบริษัท เบอร์โทรศัพท์ที่ติดต่อได้ 092-680-1412  ความรู้สึกทางด้านการ

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านลําตัด จากการสัมภาษณ์ข้อมูลครูฐาปกรณ์กล่าวถึงความชอบเรื่อง        

ลําตัดดังนี้ 

ผมเล่นลําตัดได้เพราะว่าที่บ้านมีวงลําตัดชื่อวงส.เสมอศิลป์ แต่ว่าป๎จจุบันไม่

มีแล้ว ก็เลยได้ยินได้ฟ๎งมาตั้งแต่เด็กๆได้ยินลุงบ้างปูาบ้างอาบ้างและก็ญาติๆเขาซ้อม

กันทุกๆวันอาทิตย์ เลยทําให้ซึมซับจนกลายมาเป็นความชอบ ตอนแรกก็เริ่มจากนั่งฟ๎ง

ขยับมาตีกรับบ้าง ตีฉิ่งบ้างแล้วก็มาเล่นกลอง นั่งฟ๎งจนจําเนื้อร้องได้ ปูาเลยให้ขึ้นร้อง

แล้วก็ร้องเป็นมาตั้งแต่อายุ 11 ขวบ หลังจากนั้นก็มาออกงานกับกํานันสําเริง ผม

อยากจะฝากถึงรุ่นหลังๆว่าอยากให้ช่วยกันอนุรักษ์และช่วยกันสืบสานอย่างน้อยๆมา



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 47 

นั่งฟ๎งให้กําลังใจกันก็ยังดี เพ่ือให้กําลังใจและให้ได้ยินได้ฟ๎งกันจนชอบใจ จะได้มีลําตัด

เอาไว้ให้ฟ๎งก็ตลอดทุกๆงานที่จัด (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 14 กันยายน 

2560) (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, 14 กันยายน 2560) 

9. นายณภัทร ชูเชิด 

 
ภาพที่ 31 นายณภัทร ชูเชิด (คนขวา) 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

นายณภัทร ชูเชิด เกิดวันจันทร์ที่ 16 สิงหาคม พ.ศ.2536 ป๎จจุบันอายุ 24 ปี พักอยู่

บ้านเลขที่ 44 หมู่ที่ 3 ตําบลหนองตะพาน อําเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง 21110 ป๎จจุบันประกอบ

อาชีพรับจ้างทั่วไป เบอร์โทรศัพท์ที่ติดต่อได้ 087-541-5187 ความรู้สึกทางด้านการอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านลําตัด จากการสัมภาษณ์ข้อมูลครูณภัทรกล่าวถึงความชอบด้านลําตัดดังนี้ 

เริ่มเล่นเพราะความชอบส่วนตัว เพราะว่าแถวบ้านมีวงแต่ตอนนี้ไม่มีแล้ว 

ผมเริ่มเล่นน่าจะประมาณอายุ 17-18 พออายุ 20 ก็รู้ว่ามีครูลําตัดซึ่งก็คือกํานันสําเริงก็

ได้มาหาแล้วก็มาเรียนเพ่ิมเติมกับครูสําเริง ต่อเพลงเริ่มๆต่อเพลง ก็รู้สึกดีมากเพราะว่า

ได้ออกงานและได้มาอยู่กับศิลปินดีเด่นประจําจังหวัด และได้ความรู้มากมายทั้ง

รายละเอียดเล็กๆน้อยๆ เพราะครูสําเริงก็เล่นลําตัดสนุก เก่งมาก ทําให้ผมชอบมาก 

ผมพยายามถ่ายทอดให้เด็กตามหมู่บ้านเพราะอบต.มีงบประมาณจ้างผม ผมก็ถือ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 48 

โอกาสเผยแพร่ลําตัดที่โรงเรียนบ้านหนองตะพาน ก็พยายามจะพาเด็กๆเล่นและแสดง

ได้เพ่ือให้เด็กๆรัก ผมรู้สึกว่าหลังมานี้ลําตัดน้อยมากเพราะว่าเหมือนปีนี้จะมี 15 งาน

เองนะมันน้อยลงทุกๆปี ก็ใจหายเหมือนกัน ผมจึงอยากให้เด็กๆรักและชอบเพราะว่า

กลัวจะหายไปเหมือนวงลําตัดที่ผมเคยเรียน (ณภัทร ชูเชิด, สัมภาษณ์, 14 กันยายน 

2560)  (ณภัทร ชูเชิด, 14 กันยายน 2560) 

จากการรวบรวมสมาชิกลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา ทุกคนมีใจรักศิลปะการแสดงลําตัด

มากเพราะว่ารักและซึมซับการเล่นลําตัดจนเป็นวิชาชีพหนึ่งได้และเป็นวิชาชีพที่เกิดจากความรัก

ความชอบของสมาชิกในวงลําตัดที่ทุกคนอยากฝากให้คนรุ่นหลังสืบทอดกันต่อไปเพ่ืออนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมการแสดงลําตัดให้คงอยู่ นอกจากสมาชิกนักแสดงลําตัดมืออาชีพแล้ว ยังมีนักเรียน

โรงเรียนรุ่งนภาและโรงเรียนบ้านเจริญสุข  จัดได้ว่าเป็นสมาชิกรุ่นที่ 4 ที่กําลังบ่มเพาะเพ่ือรักษา

วัฒนธรรมเพลงพ้ืนบ้าน เนื่องจากครูสําเริงได้รับเกียรติให้ไปเป็นครูสอนในรายวิชาลดเวลาเรียนเพ่ิม

เวลารู้ให้กับโรงเรียนดังกล่าว จึงทําให้เมื่อมีโอกาสก็จะพาเด็กๆไปออกงานแสดงด้วย เช่น งานประชัน

เพลงพ้ืนบ้านที่โรงละครวังหน้า ครูสําเริง  คนฑาได้นําเด็กนักเรียนของโรงเรียนเจริญสุขไปร่วมแสดง

ด้วย 

 จากการเก็บข้อมูลภาคสนามที่วัดละหารใหญ่ในวันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2560 

ผู้วิจัยได้ชมการแสดงของลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา โดยการแสดงครั้งนี้เป็นงานบุญประจําปีวัดละ

หารใหญ่ ซึ่งควบคุมการแสดงโดยกํานันสําเริง คนฑา ซึ่งผู้วิจัยสามารถรวบรวมรายชื่อสมาชิกที่ร่วม

แสดงในครั้งนี้ได้ดังนี้ 

1.  นายสําเริง คนฑา (ผู้ฝึกซ้อมวงลําตัด) 

2.  นายจําเริญ ทับทิม 

3.  นายไพศาล คนฑา 

4.  นายรณรงค์ คนฑา 

5.  นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี 

6.  นางวิภารัตน์ ปฏิสังข์ 

7.  นางสาวอําพัน โฉมศิริ 
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8.  นายณภัทร ชูเชิด 

9.  นางสําราญ คนฑา 

10.  นายธวัชชัย พลอยคํา 

 
ภาพที่ 32  ผู้วิจัยบันทึกภาพ ณ วัดละหารใหญ่ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

 
ภาพที่ 33 กํานันสําเริง คนฑาเตรียมเวทีการแสดง 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 
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ภาพที่ 34 ผู้วิจัยและกํานันสําเริง คนฑาก่อนการแสดงลําตัด ณ วัดละหารใหญ่ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

 
ภาพที่ 35  การแสดงลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา ณ วัดละหารใหญ่ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

จากการศึกษาข้อมูลความเป็นมาของคณะลําตัดกํานันสําเริงสามารถสรุปได้ว่าจากการที่

บ้านครูสําเริงมีคณะลิเก ซึ่งควบคุมวงลิเกโดยคุณพ่อกิ่ม คนฑา ทําให้ครูสําเริงได้มีโอกาสเริ่มต้นเรียนรู้

วิธีการแสดงลิเกจากครูแวว ซึ่งเป็นครูลิเกประจําคณะ โดยออกงานการแสดงครั้งแรกเมื่ออายุ  14 ปี 

ต่อมาช่วงอายุ 17 ปี ครูสําเริงได้ทราบว่ามีครูลําตัดมาสอนที่หมู่บ้านชากโดน ทําให้ครูสําเริงมีโอกาส

เรียนรู้ลําตัดจากครูสงวน เมตตา เมื่อเรียนลําตัดได้ไม่นานก็เริ่มมีคนมาจ้างงานโดยเริ่มรับงานลําตัด

ครั้งแรกเมื่ออายุ 20 ปี โดยใช้ชื่อคณะว่าส.เริงศิลป์ ครูสําเริงจึงได้รวบรวมสมาชิกที่เรียนกับครูสงวน 

นํามาออกงานแสดงเพ่ือเผยแพร่วัฒนธรรมพ้ืนบ้านด้านลําตัด ต่อมาครูสําเริงก็มีโอกาสมาฝึกลําตัด

เพ่ิมเติมกับครูบุญมี สวนใจชื่น ซึ่งเป็นครูลําตัดจากคลองหก จังหวัดปทุมธานีและฝึกการแต่งกลอน
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ต่างๆจาก ครูกุญแจ นาคทิพย์ หลังจากนั้นเมื่อครูสําเริงได้รับการแต่งตั้งเป็นกํานัน จึงได้เปลี่ยนชื่อ

คณะเป็นลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑามาจนป๎จจุบัน 

จากข้อมูลทั้งหมดข้างต้นประวัติชีวิตกํานันสําเริง คนฑาสรุปได้ครูสําเริงเป็นบุตรคนที่ 10 

ของคุณพ่อกิ่ม คนฑาและคุณแม่จ่อน คนฑา โดยมีพ่ีน้องทั้งหมด 12 คน ป๎จจุบันถึงแก่กรรม 10 คน 

ครูสําเริงเกิดวันพุธที่ 3 มกราคม พ.ศ.2489 ที่บ้านเลขที่ 104 หมู่ 3 ตําบลวังหว้า อําเภอแกลง 

จังหวัดระยอง 21110 ป๎จจุบันครูสําเริง คนฑาอายุ 71 ปี ทําหน้าที่เป็นกํานันและทําสวนสละสุมารีที่

บ้านเลขที่ 66/11 หมู่ที่ 7 ตําบลวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110 ครูสําเริงภรรยาสองคน 

ภรรยาคนแรกชื่อนางสมบัติ คนฑา (นามสกุลเดิมเติมต่อ) มีบุตรธิดาด้วยกัน 3 คนคือ นางสําราญ 

คนฑา นางวิภารัตน์ คนฑาและนายรณรงค์ คนฑา ภรรยาคนที่สองชื่อนางจินตนา สุภาภรณ์ มีบุตร 1 

คนคือนายนภดล  คนฑา ประวัติทางด้านการศึกษาด้านสามัญ ครูสําเริงจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 

จากโรงเรียนวัดวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยองและเข้าศึกษาต่อมัธยมปลาย จากศูนย์บริหาร

การศึกษานอกโรงเรียนอําเภอ แกลง หลังจากนั้นก็ศึกษาวัฒนธรรมพ้ืนบ้านต่างๆโดยศึกษาการทํา

ขวัญนาคจากคุณพ่อกิ่ม ศึกษาลิเกจากครูแวว ศึกษาลําตัดจากครูสงวน เมตตาและครูบุญมี ศึกษาการ

เขียนบทกลอนต่างๆจากครูกุญแจ นาคทิพย์  ทางด้านผลงานของครูสําเริงก็มีหลากหลายเพราะว่า

อาชีพกํานันสามารถเอ้ือประโยชน์ต่อชุมชนมากมาย ด้วยความที่ครูสําเริงเป็นผู้มีจิตสาธารณะทําให้

เป็นที่รู้จักของชุมชนในละแวกนั้น และทําให้ลําตัดเป็นที่รู้จักมากขึ้น 

ประวัติความเป็นมาของคณะลําตัดกํานันสําเริง คนฑา จากการเริ่มต้นโดยครูสงวน เมตตา

ที่เป็นครูลําตัดตัดจากหมู่บ้านชากโดน เมื่อครูสําเริงทราบข่าวจึงได้ไปศึกษาการเล่นลําตัดจนสามารถ

ชักชวนคนใกล้ตัวเขามาฝึกหัดทําให้คณะลําตัดส.เริงศิลป์มีชื่อเสียงขึ้นมาเรื่อยๆ เมื่ อครูสําเริงได้ทํา

หน้าที่เป็นกํานันจึงได้เปลี่ยนชื่อคณะลําตัดเป็นลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา หลังจากนั้นก็เริ่มรับงาน

และเป็นที่รู้จักมากข้ึนจนมาถึงป๎จจุบัน โดยสมาชิกที่ผู้วิจัยรวบรวมได้มีทั้งหมด 4 รุ่น โดยรุ่นแรกรุ่นที่

เป็นศิษย์ของครูสงวน เมตตา รุ่นที่ 2 มีสมาชิก 4 คนคือ นางลําไย สุวรรณโชติ นางอําพัน โฉมศิริ 

นายสาน สุวรรณโชติและนางแดง (ไม่ทราบนามสกุล) รุ่นที่ 3 มีสมาชิก 9 คนคือ นายจําเริญ ทับทิม 

นายไพศาล คนฑา นางอําพัน โฉมศิริ นางสําราญ คนฑา นางสาววิภารัตน์ ปฏิสังข์ นายธวัชชัย พลอย

คํา นายรณรงค์ คนฑา นายฐาปกรณ์ จันทร์มณีและนายณภัทร ชูเชิด รุ่นที่ 4 คือเยาวชนโรงเรียนบ้าน

เจริญสุขและโรงเรียนรุ่งนภาพิทยา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
มูลบทท่ีเกี่ยวข้องกับการแสดงของคณะล าตัดก านันส าเริง คนฑา 

การลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลเกี่ยวกับคณะลําตัดกํานันสําเริง คนฑา จังหวัดระยอง เพ่ือเก็บ

รวบรวมข้อมูลต่างๆของคณะลําตัด โดยผู้วิจัยได้ศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงของคณะลําตัด

เป็น 5 หัวข้อสําคัญได้แก่ 

3.1 ฉันทลักษณ์และคําประพันธ์สําหรับการแสดงลําตัด 

3.2 การประสมวงดนตรีสําหรับการแสดงลําตัดและเครื่องแต่งกาย 

3.3 โอกาสในการแสดงลําตัดและองค์ประกอบของเวที 

3.4 พิธีกรรมไหว้ครู 

3.5 การสร้างรํามะนาลําตัด 

โดยรายละเอียด 5 หัวข้อมีดังนี้ 

3.1 ฉันทลักษณ์และค าประพันธ์ส าหรับการแสดงล าตัด 

จากการสัมภาษณ์ข้อมูลจากครูสําเริง คนฑา เรื่องบทกลอนต่างๆพบว่ามีรูปแบบที่

หลากหลายมีการใช้คําสองแง่สองง่าม หรือบางครั้งอาจจะมีการใช้คําหมายออกมาตรงๆหรือเรียกว่า

เนื้อแดง โดยเนื้อกลอนจะประพันธ์ขึ้นใหม่ในแต่ละครั้ง จะพิจารณาโอกาสที่ได้รับให้ไปแสดงเป็นหัวใจ

สําคัญของการประพันธ์ โดยครูอธิบายว่า 

เมื่อจะแต่งกลอนก็ต้องดูโอกาสที่เราจะไปแสดงด้วย ฉันทลักษณ์มี

มากมายแล้วแต่คนแต่งจะถนัด กลอนอาจจะประสมคําสองแง่สองง่ามและบางครั้งก็

มีคําหยาบบ้างที่เขาเรียกกันว่าเนื้อแดง การแต่งกลอนก็จะดูงานที่จะไปแสดง ถ้าจะ

ไปแสดงงานเลือกตั้งก็ต้องแต่งกลอนให้สอดคล้องกับสถานการณ์ ไปงานบุญต่างๆก็

จะสอดแทรก เชิญชวนให้มาทําบุญ แต่ที่แน่ๆก็คือต้องดําเนินเรื่องให้สนุกสนาน มีคํา

แสลง มีคําสองแง่สองง่ามบ้าง เพ่ือให้ตลก แล้วเราก็ต้องดําเนินเรื่องเหมือนดูละคร 

ดําเนินโดยการเปิดเรื่องราวหรือเปิดโรง ดําเนินให้สนุกสนานขึ้นเรื่อยๆ พอเริ่มท้ายๆ

ก็จะตลก ทะลึ่ง  พูดง่ายๆคือตอนช่วงท้ายจะมีพวกทะลึ่งตึงตังซะเยอะ (สําเริง- 

คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560) (สําเริง คนฑา, 24 กรกฎาคม 2560) 
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                               เราเกิดมาเปน็มนุษย์       ประเสริฐสุดกว่าสัตว์โลก 

   ธรรมชาติช่วยอํานวยโชค      อุปโลกน์สร้างสรรค์ 

       สร้างความรู้สึกนึกคิด      ให้มีจริตกิริยา 

              มีถ้อยคําลําว่า       มีทีท่าต่างต่างกัน 
 

3.1.1  กลอนราชนิเกลิง 

การแต่งคําประพันธ์ลําตัดครูจะใช้วิธีการคิด พูด ร้องและเขียนลงสมุดเพ่ือบันทึกไว้

ไม่ให้ลืม โดยกลอนลําตัดส่วนใหญ่จะเป็นกลอนราชนิเกลิงหรือกลอนลิเก โดยครูสําเริงว่า 

กลอนราชนิเกลิงหรือกลอนลิเก พวกลิเกจะคิดกันถนัด เพราะว่าเราก็มี

พ้ืนฐานมาจากลิเกด้วยและเล่นลําตัดด้วยเลยมีพ้ืน จึงทําให้คิดกลอนได้เร็วหน่อย 

เช่น 

 

          

     

 

 

โดยกลอนก็จะเป็นสัมผัสกันเป็นวรรคๆ ลองไปสังเกตดู พอเริ่มคิดและ

ทําไปเรื่อยๆก็จะคุ้นชินทําให้เราแต่งได้เร็วขึ้นหรือจะเป็นกลอนลําตัดตัดที่เคยแต่ง

เกี่ยวกับศิลปะ ประเพณี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                    รสนิยมไทยสมัยนี้       เป็นวิถีสังคมผสมผสาน           

เมื่อสังคมแปรเปลี่ยนหมุนเวียนกัน        ย่อมแปรผันใจคนหมุนวนไป          

      วัฒนธรรมตะวันตกมาปกปิด        หูตามิดมองไม่เห็นเป็นไฉน 

        จนลืมตัวว่าตนเป็นคนไทย       เปลี่ยนแปลงไปตามสังคมนิยมกัน 

    (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560) 
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จากคําสัมภาษณ์ข้างต้นในบทประพันธ์กลอนราชนิเกลิงจะสามารถนํามาเขียนเป็นฉันท -

ลักษณ์ได้ดังต่อไปนี้ 

กลอนราชนิเกลิงหรือกลอนลิเก 

 

 

 

 

เมื่อสังเกตจะพบว่าวรรคหนึ่งวรรคจะมีคําประมาณ 5-9 คํา โดยจะพบว่า 8 คําจะใช้มาก

ที่สุดและ 1 บทจะมีทั้งหมด 4 วรรค โดยมีการสัมผัสระหว่างบทอยู่ด้วย นอกจากกลอนราชนิเกลิงที่

ใช้สัมผัสดังข้างต้นแล้วครูสําเริงยังเน้นการใช่กลอนรัน กลอนรี กลอนรา กลอนไร โดยกลอนต่างๆที่

กล่าวมาครูเรียนว่า “กลอนหัวเดียว”  

3.1.2 กลอนหัวเดียว 

กลอนหัวเดียวมักปรากฏในเพลงพ้ืนบ้านในส่วนใหญ่ กลอนหัวเดียวต่างๆ จากคํา

ให้สัมภาษณ์ของครูสําเริง ครูอธิบายว่า 

นอกจากกลอนราชนิเกลิงก็มีกลอนอื่นๆ เช่น กลอนไร มาต่อท้ายด้วยโดย

จะยกตัวอย่าง เช่น กลอนที่เคยแต่งไว้ช่วงรณรงค์ตามกฎจราจรน่าจะช่วงปี 2547  

 

 

 

 

 

                               ต้องคาดเข็มขัดเมื่อขับขี่          ท่านต้องมีนิรภัย 

                               หมวกนิรภัยขอให้ทุกคน         จกัรยานยนต์ทุกคนต้องใช้ 

                                  ไม่ขับเร็วเกินกําหนด          เพราะผิดกฎที่กําหนดไว้ 

                                    จะถึงช้าดีกว่าไม่ถึง          เดี๋ยวปอเต็กตึ๊งจะต้องวุ่นวา                              

      อย่างตั้งขบวนก่อกวนให้วุ่น         ท่านเจ้าพระคุณวัยรุ่นทั้งหลาย 

                         ตามกฎจราจรวิงวอนทุกท่าน         การประชาสัมพันธ์เพ่ือปูองกัน

อุบัติภัย 
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กลอนไรเวลาพูดก็จะลงท้ายด้วยสระไอทั้งเสียงและรูป เช่น ใช้ ไว้ วาย 

หลาย เป็นต้นเมื่อแต่ก็จะเห็นว่ามีสัมผัสอยู่ด้านในเช่น ต้องคาดเข็มขัดเมื่อขับขี่ ท่าน

ต้องมีนิรภัย ก็มีคําว่าขี่กับมีที่สัมผัสกันอยู่ (สําเริง คนฑา, สําภาษณ์, 24 กรกฎาคม 

2560) 

นอกจากกลอนไรที่ครูสําเริงยกตัวอย่างแล้ว ครูสําเริงยังร้องบทกลอนหัวเดียวเป็นกลอนรี

เป็นตัวอย่างดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                     เรื่องการแสดงจะแจ้งให้ทราบ   สยบนิ้วขอกราบน้อมอัญชุลี 

                           ฉันรํารอ้งอย่างไม่สันทัด   เพื่อฝึกหัดลําตัดเมื่อนี้ 

                          ฉันเพ่ิงหัดได้เพียงไม่กี่วัน   มีพ่อกํานันเป็นอาจารย์ที่ดี 

                         แกสอนให้ร้องทําจังหวะ    ที่ลักษณะวาทะท่วงที 

                     แกเป็นศิลปินจังหวัดระยอง    ถนัดการร้องร้อยกลอนกวี 

                      ฉันมาอยู่ด้วยให้ช่วยฝึกหัด    วิชาลําตัดให้ถนัดถนี่ 

                          เป็นวัฒนธรรมของไทย    ดํารงไว้ให้เด่นชัด 

                                ถ้าไม่มีใครฝึกหัด     สักหน่อยลําตัดก็ไม่มี 

       เราช่วยกันเสริมสร้างในแนวทางศิลปะ    ท่านที่มีทักษะศิลปะประเพณี 

         ประเพณีก่อนเก่าของเราจะหมดสิ้น     ถูกต่างชาติมากลืนกินและหยามหมิ่นเสียดสี 

                      เราคนไทยต้องดูของไทย    จะกินจะใช้ของไทยเรามี 

                    อย่างเช่นลําตัดในป๎จจุบัน     ประชาสัมพันธ์กับท่านน้องพ่ี 

                    เป็นของก่อนเก่าผู้เฒ่าชรา     สืบเนื่องต่อมาจนทุกวันนี้ 

                  ผู้ใดเห็นด้วยโปรดช่วยเชิดชู     ให้ไทยเราอยู่แบบไทยแหละดี 

              ไทยไม่ช่วยไทยแล้วใครจะช่วย      โอกาสอํานวยโปรดช่วยไว้ที 

                        สนับสนุนเกื้อกูลศิลปิน    กําลังจะสูญสิ้นในแผ่นดินนี้ 

        ช่วยเชิดชูกู้ประวัติให้กับชาติไทยเรา    ช่วยอนุรักษ์ของเก่าให้ไทยเราอยู่ดี 

             ช่วยส่งเสริมศิลปวฒันธรรมไทย     ให้อยู่ยงคงไว้อย่าให้ใครย่ํายี 

 (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560) 
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จากคําสัมภาษณ์เรื่องกลอนรัน กลอนรี กลอนรา กลอนไร จะพบว่าในหนึ่งวรรคจะมีคํา

ประมาณ 6-10 คํา โดยถ้าเป็นกลอนรัน คําลงท้ายของบทจะต้องเป็นคําที่พร้องรูปหรือพร้องเสียง 

สระอัน เช่น กัน พรร  กลอนรี คําลงท้ายของบทต้องเป็นคําที่พร้องรูปหรือพร้องเสียง สระอี เช่น รี มี 

กลอนราคําลงท้ายของบทต้องเป็นคําที่พร้องรูปหรือพร้องเสียง สระอา เช่น ลา กา กลอนไร คําลง

ท้ายของบทต้องเป็นคําที่พร้องรูปหรือพร้องเสียง สระไอ เช่น วาย หลาย ใช้ เป็นต้น สามารถเขียน

ฉันทลักษณ์ได้ดังนี ้

ฉันทลักษณ์กลอนรัน กลอนรี กลอนรา กลอนไร 

 

 

นอกจากกลอนราชนิเกลิงและกลอนรัน กลอนรี กลอนรา กลอนไร ก็ยังมีกลอนอ่ืนๆที่

ปรากฏอยู่ในลําตัดอีกมากมายเพราะเนื่องจากการร้องเล่นลําตัดนั้นคือการลําหรือเพลงและตัดหรือ

รวบรวมเพลงพื้นบ้านต่างๆมารวมกัน ดังนั้นลําตัดจึงพบกลอนเพลงต่างๆที่ปรากฏมากมาย เช่น เพลง

พวงมาลัย เพลงเรือ เพลงฉ่อย  เพลงเกี่ยวข้าวและป๎จจุบันก็ได้มีการนําเพลงลูกทุ่ง และไทยสากลเข้า

ไปผสมผสานด้วยเช่นกัน จากคําสัมภาษณ์ครูสําเริง ครูอธิบายว่า 

การแสดงลําตัดไม่ได้จํากัดว่าจะต้องมีกี่เรื่องกี่เพลงกี่บท คําว่าลําตัดคือ

เอามาร้องทีละขั้นทีละตอนทีละเรื่องทีละราวจะเป็นเพลงโน้นเพลงนี้เพลงนั้นก็เอามา

ใส่ ใส่แล้วก็ไปร้องเพลงโน้นเพลงนี้เขาถึงเรียกว่าลําตัด ถ้าคนดูบอกลิเกหน่อยๆ เราก็

ร้องลิเก ไหนขอแหล่หน่อยหรือเกี่ยวข้าวหรือเพลงพ้ืนบ้านต่างๆทั้งหมด แม้แต่เพลง

ไทยสากล เพลงลูกทุ่งต่างๆเอามาแปลงร้องลงไปก็ยังเป็นลําตัดอยู่  ลําตัดเนี่ยไม่มี

หลักเกณฑ์ว่าจะต้องร้องเท่าไหร่บทถึงจะครบจํานวน แล้วแต่ความสามารถของผู้แสดง

เลย 

ส่วนในเรื่องของขั้นตอนการแสดง เวลาเริ่มการแสดงก็จะตีกลองรํามะนา

เป็นการโหมโรงหรือเรียกว่าบันตน  โดยบันตนเราจะร้องเป็นสร้อยเพลง หลังจาก      

บันตนเสร็จก็ให้พระเอกข้ึน   ภาษาลําตัดก็เรียกกันตัวหนึ่งตัวสอง แต่ชาวบ้านจะเรียก
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พระเอก ตัวเอก เราก็ว่ากันไปแล้วก็นางเอกขึ้นสลับกับไปเรื่อยๆ โดยคั่นกลางระหว่าง

เปลี่ยนตัวด้วยลําลอย ทําอย่างนี้สลับกันไปเรื่อยๆ เริ่มดําเนินเรื่องเกริ่นก่อน เล่าเรื่อง 

เปิดตัว และก็ว่ากันไปว่าวันนี้มาแสดงเรื่องอะไร แล้วที่นี้แหละ ตรงที่เราเล่าเรื่องเราก็

ใส่ไปกลอนราชนิเกลิงบ้าง กลอนเพลงเรือบ้าง เพลงฉ่อยบ้าง มีคนขอหมอลําก็อาจจะ

หมอลําบ้าง ก็ต้องดูสถานการณ์ตรงนั้นแล้วปรับใช้กันไป (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 

กรกฎาคม 2560) 

กลอนเพลงพ้ืนบ้าน จากคําอธิบายข้างต้นพบว่ากลอนราชนิเกลิงจะเป็นกลอนที่ใช้มาก

ที่สุด และกลอนอ่ืนๆที่ปรากฏตามรูปแบบลักษณะของเพลงพ้ืนบ้านต่างๆ 

3.1.3 กลอนเพลงเกี่ยวข้าว 

เพลงเกี่ยวข้าวเป็นอีกหนึ่งเพลงพ้ืนบ้านที่ปรากฏอยู่ในเพลงลําตัดของคณะกํานัน

สําเริง โดยครูสําเริงได้อธิบายว่า “กลอนจะลงคล้ายๆเพลงฉ่อย จะมีลูกคู่รับ เฮ้ เอ้า เฮ้เฮ้ จังหวะ

สนุกสนานขึ้นต้นหัวเพลงด้วย เออ เอิง เอย เอ๊ิง เอย ชะ เออ เอิง เอย ชะ เออ เอิง เอ้ย และจะจบ

ด้วย เอย เพลงจะม ี

 

 

 

 

 

เนื้อหาเกี้ยวพาราสีชายกับหญิง สัปดนนิดๆหน่อยๆเพ่ือเรียกเสียงฮา”  (สําเริง- 

คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560)  

 

 

 

เออ เอิง เอย เอิ๊ง เอย ชะ เออ เอิง เอย ชะ เออ เอิง เอ้ย เฮ้ เอ้า เฮ้เฮ้ 

                             วันนี้พวกเรา       ต้องไปเกี่ยวข้าวให้เสร็จ เฮ้ เอ้า เฮ้เฮ้    

                  ออกเดนิกะล่องกะแล่ง       จะไปชะแลงที่หน้าตาเพชร เฮ้ เอ้า เฮ้เฮ้  

           ตาเพชรนัดวันพุธ       สาวบริสุทธิ์ว่าจะเลี้ยงแกงเป็ด เฮ้ เอ้า เฮ้เฮ้  

                 ต่อไปข้างหน้าข้าขอเข็ด       เรื่องย้ายคนเช็ดพอทีเอย   
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จากบทกลอนตัวอย่างเพลงเกี่ยวข้าวด้านบนจะสามารถเขียนเป็นฉันทลักษณ์ได้ดังต่อไปนี้ 

 

 

 

 

 

จากฉันทลักษณ์ด้านบนจะพบว่าวรรคหนึ่งวรรคจะมีคําประมาณ 5-8 คํา โดยกลอนเพลง

เกี่ยวข้าวจะมีคําสําคัญอยู่สามที่คือหัว ลูกคู่ และท้าย ขึ้นต้นหัวเพลงคือ “เออ เอิง เอย เอ๊ิง เอย ชะ 

เออ เอิง เอย ชะ เออ เอิง เอ้ย เฮ้ เอ้า เฮ้เฮ้” มีลูกคู่รับด้วยคําว่า “เฮ้ เอ้า เฮ้เฮ้” และลงจบเพลงด้วย

คําว่า “เอย” 

3.1.4 กลอนเพลงฉ่อย 

       เพลงฉ่อยเป็นเพลงพ้ืนบ้านอีกเพลงที่ปรากฏพบอยู่ในเพลงลําตัดโดยเพลงฉ่อยครู

สําเริงอธิบายว่า “เพลงฉ่อยนี้ก็จะมีเกริ่นขึ้นหัวมาเหมือนกับเพลงเกี่ยวข้าว ขึ้นว่า เออ เอิง เอย เอ้ิง 

เอ้ย และมักจะใช้กลอนไร ก็คือให้ลงท้ายวรรคด้วยคําพร้องรูปและพร้องเสียง สระไอ เช่น ภัย ไหน 

เป็นต้น” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560)  เพลงฉ่อยที่ครูสําเริงอธิบายจะแยกผู้ชาย

กับผู้หญิง โดยเพลงฉ่อยครูสําเริงได้ยกตัวอย่างของผู้ชายร้องดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ขึ้น  เออ เอิง เอย เอิ๊ง เอย ชะ เออ เอิง เอย ชะ เออ เอิง เอ้ย เฮ้ เอ้า เฮ้เฮ้ 

เอย 

เฮ้ เอ้า เฮ้เฮ ้

เฮ้ เอ้า เฮ้เฮ ้

เฮ้ เอ้า เฮ้เฮ ้
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โดยเขียนฉันทลักษณ์หัวเดียว (กลอนไร) ได้ดังนี้ 

 

 

จากกลอนข้างต้นสามารถเขียนฉันทลักษณ์กลอนเพลงฉ่อยได้ดังต่อไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากฉันทลักษณ์ด้านบนจะเห็นว่าพ่อเพลงจะขึ้นหัวเพลงว่า “เออ เอิง เอย เอ้ิง เอ้ย” และ

ดําเนินกลอนด้วยกลอนไร โดยจะใช้สัมผัสในและลงท้ายบทด้วยคําพร้องรูปหรือพร้องเสียงสระไอ 

เออ เอิง เอย เอิ้ง เอ้ย 

เรื่องเพลงฉ่อยนั้นมันอร่อยมาก        มันไม่ยุ่งไม่ยากอะไร 

           มันไม่ยุ่งไม่ยากลําบากลําบน            เรามาผลัดด้นเสียก็ยังได้ 

           ถ้าอยากจะด้นมาเสียมาลองดู            ไม่ต้องใช้กระทู้เลยจะเอาไหม 

            ไม่ต้องใช้กระทู้หรือต้องดูบท             ไม่ต้องจําต้องจดเสียมันขึ้นใจ 

  ปากใครจะกล้าก็มาว่ากัน             สามคืนสามวันฉันยังว่าไหว 

พ่อฉันก็เพลงแม่หรือก็เพลง            เพราะฉะนั้นผมเองจึงไม่กลัวใคร 

              เคยฟ๎งเคยดูมาแต่เด็กเด็ก              เคยเล่นมาแต่เล็กพ่ีจะบอกให้ 

                 เคยแก้เคยว่าหลายวง               เล่นกันไม่ต้องลงก็ยังไหว 

เอชา เอช้า ชา ชะชา ชา หน่อยแม่เอย 

    (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560) 

หัวเพลง เออ เอิง เอย เอิ้ง เอ้ย 

ท้ายเพลงเอชา เอช้า ชา ชะชา ชา หน่อยแม่เอย 

กลอนไร 

กลอนไร 
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และจบกลอนด้วย “เอชา เอช้า ชา ชะชา ชา หน่อยแม่ เอย” (สําเริง คนฑา , สัมภาษณ์ , 24 

กรกฎาคม 2560)  ในการร้องเพลงฉ่อยของฝุายหญิง ครูสําเริงอธิบายว่า “ผู้หญิงก็จะร้องมาทีท่ามี

จริตนิดหน่อย” โดยยกตัวอย่างกลอนเพลงฉ่อยของฝุายหญิงดังนี้  

 เพลงฉ่อยผู้หญิง 

 

 

 

 

 

เพลงฉ่อยผู้ชายร้องแก ้

 

 

 

 

 

  

จากคําสัมภาษณ์เพ่ิมเติมจะพบว่าคณะลําตัดกํานันสําเริงจะใช้เพลงฉ่อยในช่วยท้ายๆเพราะ

ชายหญิงจะร้องเพลงแก้กันอย่างสนุกสนาน สามารถเรียกเสียงหัวเราะจากผู้ชมได้มาก “ลําตัดเนี่ย ยิ่ง

ดึกก็ยิ่งสนุก พวกคําเสียดสีก็จะเยอะขึ้น ไม่เหมือนช่วยแรกๆที่เกริ่นเรื่องมา” (สําเริง คนฑา , 

สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560) นอกจากเพลงลิเก เพลงเกี่ยวข้าวและเพลงฉ่อยแล้ว คณะลําตัด

กํานันสําเริงบางครั้งก็จะมีการร้องเพลงเรือด้วย แต่จะไม่มากเท่ากลอนราชนิเกลิง กลอนเกี่ยวข้าวและ

กลอนเพลงฉ่อย  

3.1.5 กลอนเพลงเรือ 

        จากการเก็บข้อมูลสามารถสรุปความหมายของเพลงเรือด้วยคําบอกเล่าของครูสําเริง

ว่า“เพลงเรือนี้จะเล่นช่วงหน้าน้ําหลากหรือหน้าน้ําหน้าฝน เขาก็จะนิยมเล่นกันแถบๆจังหวัดติดแม่น้ํา 

เช่น อยุธยา อ่างทอง เป็นต้น ส่วนในเพลงลําตัด ถ้าจะเอาเพลงเรือมาเล่นด้วยก็ได้ แต่คณะเราก็ไม่

เออ เอิง เอย เอ้ิง เอ้ย 

แม่ดัดจริตทําเป็นกรีดนิ้ว      แล้วแม่ก็เดินยักคิ้วออกไป 

            เอชาแล้วอกกู      เจอหญิงเจ้าชู้เข้าให้ 

       หนูยักทีพ่ีก็ยักที       คิ้วใครมันจะถี่กว่าใคร 

เอชา เอช้า ชา ชะชา ชา หน่อยแม่ 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560) 

เออ เอิง เอย เอ้ิง เอ้ย 

ยินเสียงชายเข้ามาไก่เกริ่น     แม่หนูน้องไม่มีเนินน้อยใจ 

แม่ดัดจริตทําเป็นกรีดนิ้ว      แล้วแม่ก็เดินยักคิ้วออกไป 

เอชา เอช้า ชา ชะชา ชา หน่อยแม่ 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560) 
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เยอะเท่าลิเก ฉ่อยและเกี่ยวข้าว”  (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560) จากข้อความ

ข้างต้นพบว่าเพลงเรือสามารถนํามาใส่ลงไปในเพลงลําตัดได้ แต่ครูสําเริงไม่ค่อยจะนํามาใช้ในเพลงลํา

ตัดมากนัก ครูสําเริงยังอธิบายเพิ่มเติมอีกว่า “คําสําคัญของเพลงเรือก็จะมีคํากิริยาเชี้ยบๆ เหมือนการ

พายเรือ และก็ลูกครูมักจะรับฮาไฮ้ เชี้ยบเชี้ยบ โดยส่วนมากแล้วจะเป็นกลอนหัวเดียว จะตกไร รา

หรืออะไรก็ว่ากันไป” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560) ครูสําเริงยกตัวอย่างดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

จากกลอนตัวอย่างของเพลงเรือข้างต้นจะพบว่าเป็นกลอนหัวเดียวดังที่ครูได้อธิบายไว้

ข้างต้นและมีจุดสังเกตที่คําว่า ฮาไฮ้ เชี้ยบเชี้ยบ เนื่องจากเป็นคํากิริยาแสดงการพายเรือ ดังนั้น      

ฉันทลักษณ์จะเป็นแบบฉันทลักษณ์ของกลอนหัวเดียว โดยกลอนที่ใช้จะแล้วแต่ผู้ประพันธ์กําหนดเช่น 

กลอนไร กลอนรา เป็นต้น นอกจากเพลงเรือแล้ว ยังมีการร้องเพลงพวงมาลัยที่พบในเพลงลําตัดอีก

ด้วย 

3.1.6 กลอนเพลงพวงมาลัย 

         เพลงพวงมาลัยครูสําเริงให้สัมภาษณ์ว่า “เพลงพวงมาลัยจะสังเกตง่ายเพราะว่ามีคํา

ว่าพวงมาลัย ส่วนใหญ่จะขึ้นต้นด้วย เอ้อละเหยลอยมา หรือไม่ขึ้นก็ได้แล้วแต่ แต่สังเกตง่ายๆคือจะมี

คําว่าพวงมาลัย” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560) ครูสําเริงยกตัวอย่างบทกลอนเพลง

พวงมาลัยดังนี้ 

 

 

 

จากบทกลอนตัวอย่างข้างต้นพบว่ากลอนพวงมาลัยจะมีสัมผัสในและจบท้ายด้วย เอย ตาม

คําสัมภาษณ์ข้างต้น สามารถเขียนฉันทลักษณ์ของกลอนพวงมาลัยได้ดังนี้ 

เออ เอิง เอยชะ เอิงเอ้ย ฮาไฮ้ เชี้ยบๆ 

                     ได้ยินเสียงเพลง     พ่ีนี้บรรเลงเสียงเพลงนี้ให้ 

                    หรือว่าเจ้าไม่สน     ด้วยเหตุไฉนเจ้าจึงไม่หันมา 

                    หรือว่าเจ้าไม่ฟ๎ง     พี่ส่งเสียงตามสถานีทั่วหล้า 

     พ่ีนี้เปลี่ยวเปล่านอนหนาวอุรา     ก่อนเคยสัญญาเจ้าก็หายหน้าเสียเลย 

      (สําเริง คนฑา, 24 กรกฎาคม 2560) 

โอ้พวงมาลัยลอยไปลอยมา  โอ้เจ้าพวงมาลาใยน้องมาลอยเอย 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2560) 
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โดยข้อสังเกตตามคําสัมภาษณ์คือจะมีคําว่าพวงมาลัยเป็นคําสําคัญ นอกจากกลอน       

ราชนิเกลิง กลอนเพลงเกี่ยวข้าว กลอนเพลงฉ่อย กลอนเพลงเรือและกลอนเพลงพวงมาลัยที่กล่าวมา

ข้างต้นแล้ว จะพบการแหล่แบบหมอขวัญในการร้องลําตัดของคณะกํานันสําเริงอีกด้วย  

3.1.7 กลอนเพลงแหล่ 

กลอนแหล่จะพบอยู่ในการแสดงลําตัดของกํานันสําเริง เนื่องจากครูสําเริงท่านมี

ความสามารถท่านด้านการแหล่ การทําขวัญนาค จึงไม่แปลกที่จะพบการแหล่ในการแสดงลําตัด ครู

สําเริงกล่าวถึงการแหล่ว่า “การเล่นลําตัดคือเอาเพลงพื้นบ้านต่างๆมาตัดรวมๆกัน ฉะนั้น เมื่อเราแหล่

เป็น ก็เลยเอาแหล่มาผสมผสานลงไปด้วยก็มีอรรถรสไปอีกแบบหนึ่ง ถือว่าไม่ผิด ส่วนกลอนการแหล่ก็

มีหลากหลายทํานองแล้วแต่ความสามารถของผู้เล่น จะแหล่ใช้กลอนราชนิเกลิงก็ได้” (สําเริง คนฑา, 

สัมภาษณ์, 28 กรกฎาคม 2560) ครูสําเริงได้ยกตัวอย่างกลอนแหล่ให้ผู้วิจัยฟ๎งดังนี้(สําเริง คนฑา, 28 กรกฎาคม  2560) 

 

 

 

 

 

ทํานองแหล่จากการสัมภาษณ์ครูสําเริงอธิบายอีกว่า “แหล่ได้ทั้งช้าเร็ว นอกบทก็ได้ตามบท

ก็ได้ ดูสถานการณ์แล้วประยุกต์ใช้ให้เหมาะ มีหลากหลายมากมายแล้วแต่เราจะใช้ การแหล่แบบ

กลอนหัวเดียวก็มี” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 28 กรกฎาคม 2560) ครูจึงยกตัวอย่างการแหล่อีกบท

ดังนี้ 

 

 

 

 

 

เอละวาหน้าน้องอะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงพวงแก้ว      เจอกันอีกแล้วแก้วตาเอ้ย 

                         อย่าละลาล้าละลาลาล่า       อย่าละลาล้าละลาลาล่า 

 ได้เวลาเรามาร้องยะเลเล่เล้เลตีกลองรํามะนา     เสียงดังตังค์มาเล้เลเล่เหล่รํามะนาโจ๊ะทิง 

         ทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิงโจ๊ะโจ๊ะทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิง     ทิ่งโจ๊ะทิ่งทิงละโจ๊ะทิงเจ้าเอย 

เอย 
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จากกลอนเพลงแหล่ข้างต้นสามารถเขียนฉันทลักษณ์ได้ในรูปแบบกลอนหัวเดียว 

ฉันทลักษณ์รูปแบบของกลอนหัวเดียว (กลอนรา)  

 

 

 

ฉันทลักษณ์ข้างต้นเป็นเพียงตัวอย่างของกลอนเพลงแหล่เท่านั้น พบว่ารูปแบบแรกหนึ่ง

วรรคจะมีคําประมาณ 5-10 คํา นอกจากฉันทลักษณ์กลอนราชนิเกลิง กลอนเพลงเกี่ยวข้าว กลอน

เพลงฉ่อย กลอนเพลงเรือ กลอนเพลงพวงมาลัยและกลอนแหล่แล้ว ยังมีเพลงลําลอยซึ่งเป็นการขั้น

ระหว่างเปลี่ยนตัวนักแสดงอีกด้วย 

3.1.8 กลอนเพลงลําลอย  

ลําลอยครูสําเริง ครูสําเริงอธิบายความหมายว่า “ลําลอยก็คือร้องเพ่ือจะเปลี่ยนตัว

นักแสดง เช่น ชายร้องแล้วลําลอยแล้วหญิงก็ร้องสลับกัน โดยคําว่าลําก็คือเพลงลอยก็เหมือนกันลอย

ไปเรื่อยๆโดยลูกคู่แล้วก็ให้อีกฝุายขึ้น แล้วเพลงลําลอยจะเอาเพลงอะไรมาร้องก็ได้” (สําเริง คนฑา, 

สัมภาษณ์, 28 กรกฎาคม 2560) โดยลําลอยของคณะกํานันสําเริง คนฑา จะเป็นเพลงทั่วๆไปที่

สามารถนํามาสอดใส่ทํานอง จังหวะเพ่ือให้สอดคล้องกันและต้องสอดคล้องกับเนื้อหาเพลงที่เพ่ิงร้อง

จบ ครูสําเริงยกตัวอย่างกลอนเพลงลําลอยดังนี้ 

 

                            ฝุายแม่เฒ่าหมอชะแร      ฉันเป็นหมอตําแยเก่าคร่ําคร่า 

                         ฉันเป็นหมอขึ้นทะเบียน       ฉันได้ร่ําเรียนการวิชา 

                  มาตามยายหมอไปทําคลอดลูก     ข้าคาดการณ์ได้ถูกรู้ล่วงหน้า 

                       ไม่ว่าท้องสาวหรือท้องแก่      จะออกยากเต็มแย่ยายก็ไม่ว่า 

                        แล้วจึงรบีรัดและจัดแจง      หยิบเอาย่ามลูกแดงพร้อมท้ังหยูกยา 

                      อีกท้ังหมากท้ังพลูคู่สําคัญ      อีกทั้งตะบงตะบันยายก็จัดหา 

                              ถือไม้เทา้เก้าเก้กัง       แล้วจึงเดนิตามหลังหวังจะคล้ายคลา 

                        (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 28 กรกฎาคม 2560) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 64 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากกลอนลําลอยข้างต้นสามารถเขียนฉันทลักษณ์ได้ดังต่อไปนี้ 

 

 

 

 

 

ลําลอย 1                    

                                     โอ้เจ้านกน้อยเอย      ก่อนนี้เคยจับคู่อยู่ขอน 

                             เจรจาจู๋จี๋กล่อมพ่ีให้นอน     เจรจาเสียงร้องกล่อมน้องให้นอน 

             เจ้ามาหลุดจากกรงเข้าในดงกลางดอน     ทิ้งน้องให้นอนคนเดียวเอย 

ลําลอย 2            

                                         เรามาร่วมเอ๋ย     เรามาร่วมใจ     

                               ระบอบประชาธิปไตย     ของไทยเราเอย                

ลําลอย 3          

                                       วัฒนธรรมไทย      ต้องคงไว้ทั่วไทยธานี      

                         เกียรติประวัติของชาติไทย      อนุรักษ์เอาไว้อย่าให้ใครย่ํายี 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 28 กรกฎาคม 2560) 

 

ฉันทลักษณ์ลําลอย 1 
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ฉันทลักษณ์ด้านบนจะพบว่าไม่เหมือนกัน ซึ่งตรงกับคําพูดของครูสําเริงที่ว่า “กลอนลํา

ลอยเราจะเอาอันไหนหรือกลอนไหนมาใช้ก็ได้ ไม่จําเป็นว่าจะต้องกลอนสี่ กลอนแปด กลอนทั่วๆไป 

เพลงทั่วๆไป สามารถนํามาใช้ได้หมดในเพลงลําลอย” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 28 กรกฎาคม 

2560) 

จากฉันทลักษณ์ข้างต้นทั้งหมด 8 รูปแบบ ได้แก่ ฉันทลักษณ์กลอนราชนิเกลิง กลอนหัว

เดียว กลอนเก่ียวข้าว กลอนฉ่อย กลอนเรือ กลอนพวงมาลัย กลอนแหล่และกลอนลําลอยจะพบว่าครู

สําเริงจะใช้กลอนเพลงราชนิเกลิงมากที่สุดในการเล่นลําตัด และอ่ืนๆรองลงมาตามความถนัดของ

สมาชิกในคณะ ลําตัดที่จะไปแสดงร่วมกัน นอกจากกลอนลําตัดที่มีความสําคัญแล้ว รูปแบบการผสม

วงดนตรีก็เป็นมูลบทที่สําคัญในการแสดงแต่ละครั้ง ผู้วิจัยจึงจะขอกล่าวรายละเอียดการประสมวง

ดนตรีสําหรับการแสดงลําตัดต่อไป 

3.2 การประสมวงดนตรีส าหรับการแสดงล าตัดและเครื่องแต่งกาย 

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 ให้ความหมายของรํามะนา ฉิ่ง ฉาบ และ

กรับไว้ว่า  

รํามะนา น.  กลองขึงหน้าด้านเดียว หน้ากลองที่ขึ้นหนังบานผายออก หุ่น

กลองสั้น รูปกลมแปูน มี 2 ชนิด ชนิดแรกที่ใช้กับวงมโหรีมีขนาดเล็กตรึงหมุดโดยรอบ 

ส่วนชนิดที่ใช้กับวงลําตัดมีขนาดใหญ่กว่า ขึ้นหนังหน้ากลองโดยใช้เส้นหวายผ่าซีกโยง

ระหว่างขอบหน้ากับวงเหล็ก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1002) 

ฉันทลักษณ์ลําลอย 3 

 

ฉันทลักษณ์ลําลอย 2 
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ฉิ่ง (1) น.  เครื่องตีกํากับจังหวะชนิดหนึ่ง ทําด้วยโลหะหล่อ ค่อนข้างหนา 

รูปร่างกลมคล้ายถ้วย เจาะรูกลางร้อยเชือกไว้เป็นคู่กันสําหรับจับ (ราชบัณฑิตยสถาน, 

2554: 349) 

ฉาบ (1) น.  เครื่องตีกํากับจังหวะชนิดหนึ่ง ทําด้วยโลหะ รูปร่างเป็นแผ่น

กลมคล้ายจาน มีปุุมนูนขึ้นตรงกลาง เจาะรูกลางปุุมร้อยเชือกหรือเส้นหนังสําหรับจับ 

มี 2 ขนาดคือขนาดเล็กเรียกว่าฉาบเล็ก เส้นผ่านศูนย์กลาง 12-14 เซนติเมตร และ

ขนาดใหญ่เรียกว่าฉาบใหญ่ กว้าง 24-26 เซนติเมตร (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 349) 

กรับ (1) น.  เครื่องตีชนิดหนึ่งทําด้วยไม้ไผ่ผ่าซีกหรือไม้เนื้อแข็ง 2 อัน ใช้

ขยับหรือตีกระทบกันสําหรับให้อาณัติสัญญาณ หรือบอกจังหวะในการขับร้องและ

บรรเลงดนตรี (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 65) 

 
ภาพที่ 36 รํามะนาลําตัด 

ที่มา :  สุธินันท์ โสภาภาค วันจันทร์ที่ 15 พฤษภาคม 2560 

ครูสําเริง คนฑาได้ให้ความสําคัญกับกลองรํามะนาลําตัดเป็นอย่างมาก และในอดีตนั้น

เครื่องดนตรีชนิดนี้มีราคาสูง ครูจึงได้คิดเป็นพัฒนาสร้างกลองรํามะนาลําตัดเพ่ือใช้ในการแสดงของ

คณะ โดยครูได้ให้คําสัมภาษณ์ว่า 

   สมัยก่อนนั้นเครื่องดนตรีจะมีราคาสูง ดังนั้นส่วนไหนจะประหยัดได้ก็

ช่วยๆกัน เมื่อเราเล่นเป็นเราก็คงจะสร้างเครื่องดนตรีได้ จึงค่อยๆคิดทํารํามะนานี้มา

เรื่อยๆ ลองผิดลองถูก ทําได้บ้างไม่ได้บ้าง ขนาดผิดบ้างเบี้ยวบ้าง พอหลังๆเก็บเงินได้
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นิดๆหน่อยๆก็นํามาทําเครื่องกลึง พอมีเครื่องกลึงก็ดีขึ้นไม่เบี้ยวเหมือนเก่า (สําเริง 

คนฑา, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) (สําเริง คนฑา, 14 สิงหาคม  2560) 

เมื่อใดที่จะต้องแสดงลําตัด สิ่งที่สําคัญคือเครื่องดนตรีและนักแสดง โดยคณะกํานันสําเริง

ได้จัดหมวดหมู่เครื่องดนตรีที่สําคัญอันดับแรกคือรํามะนาลําตัด ซึ่งเครื่องดนตรีชิ้นนี้จัดได้ว่าเป็น

เครื่องมือเอกของวง และอันดับสองรองลงมาก็จะเป็นเครื่องกํากับจังหวะคือ ฉิ่ง ฉาบและกรับซึ่งจะใช้

นักแสดงเป็นผู้เล่น ในการออกงานแสดงแต่ละครั้งจะใช้รํามะนาลําตัดทั้งหมด 1 สํารับ โดย 1 สํารับมี

รํามะนาลําตัด 4 ใบ ตามคําสัมภาษณ์ของครูสําเริง คนฑา “เวลาออกงานก็จะใช้รํามะนาทั้งหมด 4 

ใบ โดยเราจะเรียกว่าสํารับหนึ่ง หรือบางทีคนไม่พอก็เอาไปแค่ 3 ใบพอจะทํากันได้” (สําเริง คนฑา, 

สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) 

 
ภาพที่ 37 กลองรํามะนา 1 สํารับมี 4 ใบ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

 
ภาพที่ 38  กลองรํามะนา 3 ใบ บันทึกภาพเมื่องานไหว้ครูลําตัดบ้านกํานันสําเริงปี พ.ศ.2560 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 3 กุมภาพันธ์ 2560 
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นอกจากเครื่องดนตรีที่ต้องเตรียมความพร้อมแล้ว ตัวนักแสดงเองก็จะต้องเตรียมพร้อม

ด้วย โดยครูสําเริงว่า  “เวลาออกงานก็จะดูว่าไปงานอะไร เรื่องที่จะเล่นก็จะสอดคล้องกับงานนั้น 

ดังนั้นนักแสดงก็ต้องมาตกลงกันและมาท่องบทกันด้วย อาจจะแจกบทไปท่องแล้วนัดกันซ้อมหรือใน

บางครั้งอาจจะมีบางช่วงด้นกันสดๆบนเวทีก็มี” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) จัดได้

ว่านอกจากเครื่องดนตรีและนักแสดงที่เป็นสิ่งสําคัญเวลาขึ้นแสดงบนเวทีแล้ว บทร้องก็จะต้อง

สอดคล้องกับงานที่กําลังจะแสดงอีกด้วย นอกจากนี้ยังมีเครื่องแต่งกายของนักแสดงอีกอย่างหนึ่งที่มี

ความสําคัญไม่แพ้กัน เนื่องจากการแสดงลําตัดเป็นการแสดงพื้นบ้าน ครูสําเริงอธิบายว่า 

เวลาจะแสดงลําตัดนี่นะ การแต่งกายก็จะแต่งเป็นชาวบ้านๆ ผู้ชายก็นุ่ง

โจงฯ ใส่เสื้อลายดอกง่ายๆไม่ต้องยุ่งยากและมีผ้าผูกเอวสักนิด ที่นี้เมื่อเราจะเอาให้

สวยงามหน่อยก็ต้องดูว่าทีมเราใส่สีอะไรกันเราก็ใส่ไปในโทนสีเดียวกัน ส่วนผู้หญิงก็

เอาเสื้อคอกระเช้าหรือแขนตุ๊กตามีลูกไม้ตรงคอหน่อยแล้วก็นุ่งโจงกระเบนเหมือนกัน

กับผู้ชาย (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) 

 
ภาพที่ 39 การแต่งกายนักแสดงชาย 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 
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ภาพที่ 40  การแต่งกายนักแสดงหญิง 

ที่มา : สธิุนนัท์ โสภาภาค วนัศกุร์ที่ 10 กมุภาพนัธ์ 2560 

จากการเก็บข้อมูล เครื่องดนตรีที่พบในคณะลําตัดกํานันสําเริง คนฑานั้นหัวใจสําคัญ อยู่ที่

กลองรํามะนาลําตัดและคนร้อง โดยการรับงานแต่ละครั้งจะจัดสํารับกลองรํามะนาเป็น 4 ใบ โดย

เรียกว่า 1 สํารับ หากจํานวนคนไม่พอก็จะจัดกลองรํามะนาไป 3 ใบ นอกจากกลองรํามะนาที่เป็น

เครื่องดนตรีที่สําคัญแล้ว ยังคงมีเครื่องกํากับจังหวะที่ใช้อีก  3  ชนิดคือ ฉิ่ง ฉาบ กรับ  

เครื่องแต่งกายของนักดนตรี จากคําสัมภาษณ์กํานันสําเริงคือแต่งกายให้เป็นชาวบ้านโดย

แต่งตัวให้ไปในลักษณะเดียวกันในคณะเพราะจะได้ดูเป็นกลุ่มเดียวกัน โดยลักษณะการแต่งตัวครู

อธิบายว่าที่คณะลําตัดกํานันสําเริง คนฑา ผู้ชายให้ใส่เสื้อลายดอกกับนุ่งโจงกระเบนและมีผ้าผูกเอวอีก 

1 ชิ้น และผู้หญิงใส่เสื้อแขนตุ๊กตาหรือเสื้อคอกระเช้านุ่งกับโจงกระเบนและมีผ้าผูกเอวคล้ายผู้ชาย 

นอกจากสองหัวข้อฉันทลักษณ์คําประพันธ์สําหรับการแสดงลําตัด การประสมวงดนตรี

สําหรับการแสดงและเครื่องแต่งกายที่กล่าวมาข้างต้นแล้วมูลบทที่สําคัญอีกหัวข้อหนึ่งก็คือโอกาสใน

การแสดงลําตัดและองค์ประกอบของเวทีแสดง โดยผู้วิจัยขออธิบายโอกาสในการแสดงลําตัดและ

องค์ประกอบของเวทีดังต่อไปนี้ 
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3.3 โอกาสในการแสดงล าตัดและองค์ประกอบของเวที 

โอกาสในการแสดงลําตัดแต่ละครั้งจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อมีหน่วยงานหรือบุคคลเข้ามา

ติดต่อจ้างหางาน ส่วนใหญ่งานที่จ้างขอบเขตในช่วงเริ่มตั้งวงใหม่ๆจะอยู่ในจังหวัดระยองและเมื่อเริ่ม

เป็นที่รู้จักก็เริ่มรับงานแสดงทั่วทุกสถานที่แล้วแต่ผู้จ้างงานจะหามา โดยการแสดงลําตัดแต่ละครั้ง

โอกาสต่างๆก็จะมีแตกต่างกันไป เช่น โอกาสขึ้นบ้านใหม่ งานทําบุญบ้าน ทําบุญสวน งานประจําปี

ของวัดต่างๆ เป็นต้น และเนื้อเรื่องต่างๆ ก็จะต้อสอดคล้องกับการแสดงนั้นๆด้วย ครูสําเริงอธิบายว่า 

งานส่วนมากจะเป็นงานประจําปีของวัดต่างๆในจังหวัด งานตามโรงเรียน

ต่างๆบ้าง งานถนนคนเดินก็มี งานเกี่ยวกับวัฒนธรรมของระยองก็ไปบ่อย และก็จะมี

งานพวกรณรงค์ต่างๆของหน่วยงานทางรัฐบาล เช่น ลูกน้ํายุงลาย การจราจร 

วัฒนธรรมโรงเรียน ทั่วๆไปแล้วแต่เขาจะจัด เมื่อมีโอกาสก็จะจัดวงให้เข้าด้วย เช่น เอา

เด็กไปแสดงงานของทางหน่วยงานรัฐบาลเมื่อมีโอกาส เขาจะได้สนับสนุนให้เด็กๆร้อง

เล่นลําตัดกันมากขึ้น งานมงคลก็มี อวมงคลก็มีว่ากันไปแล้วแต่ผู้จ้างหางานมาให้เล่น 

ทางด้านงานหมู่บ้านก็จะมีงานพวกทําบุญบ้าน ถ้าเจ้าบ้านเขามีสตางค์เขา

ก็จะจ้างลําตัดไปแสดง เพราะคนแถวนี้ชอบลําตัด ทําบุญพวกสวนสละก็มีบ่อยแต่

เดี๋ยวนี้น้อยลงเพราะเศรษฐกิจด้วย แต่คนแถวนี้ชอบลําตัดนะ บ้านไหนมีลูกหลานก็จะ

ส่งมาเรียนตลอด รับงานทีก็ขนกันไปเรื่อยๆ เด็กๆได้สตางค์ก็มีความสุขกันเป็นปกติ 

นอกจากงานแถวๆหมู่บ้านที่สมัยก่อนมีเยอะแล้วช่วงนี้ก็จะเป็นงานจ้างไปสอนตาม

โรงเรียนเสียมากกว่า ในวิชาลดเวลาเรียนของรัฐบาล เขาก็จ้างเราไปเพ่ือสอนเด็กๆ 

ต้องบอกก่อนว่าสมัยก่อนแถบๆนี้จะจ้างลําตัดไปแสดงตลอดเพราะคนขายผลไม้กันทีก็

ได้เยอะมาก แต่งสมัยนี้มีน้อย แล้วแต่บ้านเขาทํา 

ส่วนงานประจําปีก็จะเป็นพวกปิดทองต่างๆ งานประจําปีของวัดต่างๆ ก็

จะได้โอกาสไปแสดงตลอด ทางด้านสํานักวัฒนธรรมจังหวัดระยองก็มีงานติดต่อมา

เรื่อยๆ เปิดงานต่างๆบ้างเมื่อมีโอกาส มีงานที่เซ็นทรัลระยองก็จัดเกี่ยวกับวัฒนธรรม

เราก็พากันไปแสดงอยู่เรื่อยทุกปี แล้วงานอ่ืนๆอีกเช่นงานถนนวัฒนธรรมของอําเภอ   

แกลง ถนนคนเดินต่างๆ เป็นต้น (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) 
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จากคําสัมภาษณ์ข้างต้นจะพบว่าคณะลําตัดกํานันสําเริง คนฑาจะมีงานจ้างมาตลอดปี มี

ทั้งงานสํานักวัฒนธรรมระยอง งานของหน่วยงานรัฐบาลต่างๆ และงานจากชุมชนรอบหมู่บ้าน ที่

สําคัญจะพบว่ามีท้ังงานมงคลและอวมงคล นอกจากนี้แล้วผู้วิจัยยังได้ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามโดย

ได้บันทึกภาพงานแสดงต่างๆดังนี้ 

 
ภาพที่ 41 การแสดงลําตัดในงานอวมงคล 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันอาทิตย์ที่ 15 มกราคม 2560 

 
ภาพที่ 42 การประกวดศิลปินพ้ืนบ้านสืบสานความเป็นพลเมือง ณ โรงละครแห่งชาติ 

ที่มา : วิภารัตน์ ปฏิสังข์ วันพฤหัสบดีที่ 9 กุมภาพันธ์ 2560 
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ภาพที่ 43 การประกวดศิลปินพ้ืนบ้านสืบสานความเป็นพลเมือง 

ณ โรงละครแห่งชาติ ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1  

ที่มา : วิภารัตน์ ปฏิสังข์ วันพฤหัสบดีที่ 9 กุมภาพันธ์ 2560 

 
ภาพที่ 44 การแสดงลําตัดจากนักเรียนโรงเรียนรุ่งนภาพิทยา อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 

ณ ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า ระยอง 

ที่มา : วิภารัตน์ ปฏิสังข์ วันพุธที่ 15 กุมภาพันธ์ 2560 

 
ภาพที่ 45 ครูสําเริง คนฑา การแสดงงานประเพณีบุญกลางบ้าน 

ครั้งที่ 14 มีนาคม - 2 เมษายน 2560 

ที่มา : วิภารัตน์ ปฏิสังข์ วันพฤหัสบดีที่ 30 มีนาคม 2560 
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ภาพที่ 46 ครูสําเริง คนฑา การแสดงคืนที่ 2 งานประเพณีบุญกลางบ้าน 

ครั้งที่ 14 มีนาคม 2 เมษายน 2560 

ที่มา : วิภารัตน์ ปฏิสังข์ วันพฤหัสบดีที่ 31 มีนาคม 2560 

 
ภาพที่ 47  ครูสําเริง คนฑา การแสดงคืนที่ 3 

งานประเพณีบุญกลางบ้าน ครั้งที่ 14 มีนาคม - 2 เมษายน 2560 

ที่มา : วิภารัตน์ ปฏิสังข์ วันพฤหัสบดีที่ 31 มีนาคม 2560 

 
ภาพที่ 48  การแสดงลําตัดวันผู้สูงอายุและวันสงกรานต์ 
ณ วัดน้ําใส ตําบลน้ําเป็น อําเภอเขาชะเมา จังหวัดระยอง 

ที่มา : วิภารัตน์ ปฏิสังข์ วันพฤหัสบดีที่ 13 เมษายน 2560 
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จากภาพข้างต้นพบว่าคณะลําตัดกํานันสําเริง คนฑานั้นมีโอกาสทางด้านการแสดง

หลากหลายเวทีไม่ว่าจะเป็นเวทีทางด้านวัฒนธรรม เวทีงานแสดงตามบ้านต่างๆหรือแม้แต่เวทีการ

ประกวดที่ครูสําเริงจะหาโอกาสให้เด็กที่ไปได้สอนในโรงเรียนต่างๆได้มีโอกาสแสดงความสามารถที่ได้

เรียนมาจากคําสัมภาษณ์ครูสําเริงกล่าวว่า “เมื่อมีโอกาสเมื่อไหร่ก็จะให้เด็กไปประกวด เพราะกลัว

พวกศิลปะพ้ืนบ้านจะหายตายไปกับเรา” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) จะเห็นได้ว่า

เด็กๆที่อยู่ในพื้นท่ีอําเภอแกลงถ้าได้มีโอกาสมาเรียนลําตัดกับครูสําเริง ครูจะปลูกฝ๎งให้รักในการแสดง

และหาโอกาสให้แสดงอยู่เสมอ 

ทางด้านเวทีการแสดงนั้นครูสําเริงกล่าวว่า “เราจะไปบังคับเจ้าภาพให้จัดเวทีให้เรา

อย่างไรนั้นก็ไม่ได้ เราก็เลยขอว่าถ้าจะแสดงกับพ้ืนก็ขอให้คนดูอยู่ในระดับเดียวกับเรา หรือถ้ามีเวทีให้ 

เราก็ไปจัดแจงความเรียบร้อยของเราเอาหน้างาน” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) 

ดังนั้นองค์ประกอบของเวทีที่จัดแสดงครูสําเริงจะพยายามยกให้สูงกว่าคนดูขึ้นมา ครูสําเริงอธิบายว่า 

“ที่ต้องยกสูงเพราะบางคนนั่งยืดขายืดแข้ง และบางที่คนก็นั่งบังกันด้วย” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 

14 สิงหาคม 2560)  จากภาพประกอบข้างต้นจะพบว่ามีเวทีที่หลากหลายรูปแบบทั้งเวทีแสดงปกติ 

การแสดงบนพื้นในงานอวมงคล การแสดงบนเรือ และอีกมากมายแล้วแต่ทางเจ้าภาพจัดเวที 

 
ภาพที่ 49 เวทีลําตัดที่ยกสูงจากพ้ืน 

ที่มา : สําเริง คนฑา วันอาทิตย์ที่ 15 มกราคม 2560 

จากการศึกษาข้อมูลพบว่า เมื่อใดที่มีโอกาสทางด้านการเผยแพร่วัฒนธรรมครูสําเริงจะ

จัดการแสดงโดยรับทุกงานที่มาจ้าง จากข้อมูลข้างต้นจะพบว่ามีทั้งงานมงคลและอวมงคลแล้วแต่ผู้จัด
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จ้างหางานมา แต่มาในช่วงหลังๆเมื่อครูสําเริงมีโอกาส เข้าไปสอนตามหน่วยงานของรัฐและ

สถานศึกษาต่างๆ ครูสําเริงจึงจัดหาเวทีเพ่ือให้เด็กๆมีโอกาสได้ไปทําการแสดง ซึ่งก็คือเวทีที่จัด

ประกวด หรือเวทีที่จัดเปิดโอกาสให้เผยแพร่วัฒนธรรมทั้งของหน่วยงานรัฐและหน่วยงานเอกชน 

3.4 พิธีกรรมไหว้ครู 

ลําตัดจัดว่าเป็นศิลปะการแสดงแขนงหนึ่ ง ดังนั้นจึงจะตั้งบูชาครูผู้คอยดูแลรักษาตาม        

คําสัมภาษณ์ครูสําเริงอธิบายว่า “เมื่อเราเล่นผิดเล่นถูกเราไม่รู้ สิ่งหนึ่งคือศิลปะแขนงนี้มีครูบาอาจารย์ 

ทั้งครูเทวดาทั้งหลายและครูพักลักจําที่ทําให้เราได้เรียนรู้มา ดังนั้นอย่างน้อยๆ ปีๆหนึ่งก็ต้องจัดงาน

ไหว้ครูเพ่ือเคารพบูชาและขอขมาลาโทษครู” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 30 กรกฎาคม 2560) ดังนั้น

ผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีเก็บรวบรวมข้อมูลทางด้านการไหว้ครูลําตัดที่จัดขึ้นในวันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม พ.ศ.

2560 ที่สภาวัฒนธรรมวังหว้า ตําบลวังหว้า อําเภอแกลง จังหวัดระยอง โดยครูสําเริงได้ให้ความหมาย

ของการไหว้ครูว่า (สําเริง คนฑา, 30 กรกฎาคม  2560) 

การไหว้ครูก็ถือว่าเป็นพิธีอย่างหนึ่งของพราหมณ์ ที่นี้เราจะเอาพิธีสงฆ์เข้ามา

ด้วยก็ได้เพราะเราเป็นชาวพุทธ ถ้าเราจะเอาพิธีสงฆ์มาด้วยก็จัดเช้าเพราะจะได้เลี้ยง

พระฉันเช้าไปเลย ฉันแล้วก็รับศีลให้พรเท่านั้นก็เสร็จพิธีสงฆ์ เสร็จแล้วก็เข้าสู่พิธีการตั้ง

ศาลขึ้น ศาลที่ตั้งก็จะเชิญเทพเชิญครูเบื้องบนก็จะเป็นอีกพิธีหนึ่ง พิธีที่คนไทยเรานับ

ถือไม่ว่าจะเป็นพระภูมิเจ้าที่ เราก็ถือว่าเป็นสิ่งที่ เรายึดมั่นถือมั่นรองมาจากทาง

พระพุทธศาสนา พิธีการตรงนี้เป็นพิธีการที่บรรพบุรุษของเราดําเนินการมาจนเราไม่รู้

ว่ามาแต่เมื่อไหร่ ก็มีตําราอยู่ก็ทํามาตามประสบการณ์ที่เราสามารถ ก็คือทําเท่าที่เ รา

สามารถทําได้และทําให้ดีที่สุด (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 30 กรกฎาคม 2560) 

จากคําสัมภาษณ์ของครูสําเริงจะพบว่าการไหว้ครูเป็นพิธีของพราหมณ์อย่างหนึ่งและเมื่อ

ประเทศไทยเป็นเมืองพุทธจึงจัดพิธีสงฆ์เข้าด้วยก่อนการเริ่มพิธีการไหว้ครู ดังนั้นการไหว้ครูของครู

สําเริงจึงจัดเป็นสองช่วงคือช่วงของพิธีสงฆ์แล้วช่วงของพิธีพราหมณ์ ในส่วนของพิธีพราหมณ์นั้น จะมี

การตั้งศาลมีลักษณะคล้ายกับศาลเพียงตา โดยการนําเศียรพ่อแก่และพระพิฆเณศขึ้นตั้งทางด้านบน

และรอบศาลทั้งสี่ทิศจะต้องมีต้นกล้วยมาตั้งไว้ดังภาพต่อไปนี้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 76 

 
ภาพที่ 50 เศียรพ่อแก่และพระพิฆเณศตั้งอยู่บนพิธี 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 

 
ภาพที่ 51 ต้นกล้วยที่ตั้งอยู่สี่ทิศของพิธี 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 

เมื่อตั้งเศียรพ่อแก่และพระพิฆเณศด้านบนสุดของพิธีแล้วก็ต้องจัดเครื่องสังเวยดังชื่อมงคล 

โดยครูสําเริงอธิบายว่า  

สิ่งที่สําคัญของเครื่องสังเวยบูชาครูก็คือผลไม้มงคล ขนมมงคล หมูเห็ดเป็ด

ไก่ ก็คือที่เราไหว้ก็จะพยายามหามาให้เยอะเท่าที่ทําได้ ชาวบ้านแถวๆนี้เขาทําสวนเขา

ก็จะเอาผลไม้มาไหว้ในงานกันมาก พอเสร็จพิธีก็แจกจ่ายไปให้หมด ต้นกล้วยทั้งสี่ทิศก็

แจกไปให้เขาปลูก ส่วนบนพิธีที่เราตั้งเศียรแล้วเครื่องสังเวยก็ต้องมีบายศรี ไม่ว่าจะ

เป็นบายศรีเทพ บายศรีพราหมณ์ บายศรีต่างๆทั้งหมดเลย บายศรีปากชามอะไรต่างๆ
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เนี่ย ก็จะตั้งพร้อมทั้งหมด เครื่องสังเวยพวกขนมก็ขนมต้มเป็นอันดับแรก แล้วก็เป็นหัว

หมู พวกเผือกมันอะไรต่างๆที่เทพบางองค์ไม่ทานเนื้อสัตว์เราก็ต้องจัดไว้ในพิธีด้วย 

เช่นเผือก มัน อ้อย ขนุน สับปะรดอะไรก็ว่ากันไป นี้ก็คือพิธีกรรมอย่างหนึ่ง (สําเริง 

คนฑา, สัมภาษณ์, 30 กรกฎาคม 2560) 

จากข้อมลูสัมภาษณ์ผู้วิจัยสามารถแบ่งประเภทของเครื่องสังเวยได้ดังต่อไปนี้ 

เครื่องสังเวยประเภทของคาวได้แก่ 

1.  หัวหมู 

2.  เป็ด 

3.  ไก ่

เครื่องสังเวยประเภทของหวานได้แก่ 

1.  ขนมต้ม 

2.  ขนมถั่วตัด 

3.  นมข้นหวานและขนมป๎ง 

เครื่องสังเวยประเภทผลไม้ได้แก่ 

1.  ขนุน 

2.  กล้วย 

3.  อ้อย 

4.  มะพร้าว 

5.  สับปะรด 

 
ภาพที่ 52 บายศรีที่ถูกจัดเรียงบนปรัมพิธี 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 
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จากข้อมูลข้างต้นพบว่าเครื่องสังเวยทุกประเภทจะเน้นชื่อมงคลและเป็นเครื่องที่บูชาถวาย

แด่เทพเจ้าองค์ที่จะเชิญมารับเครื่องสังเวยเพราะจากคําสัมภาษณ์จะพบว่าบางองค์ไม่เสวยเนื้อสัตว์ 

โดยจํานวนต่างๆจะมีมากน้อยข้ึนอยู่งบประมาณในแต่ละปีที่จัด เมื่อเข้าสู่พิธีกรรมครูสําเริงอธิบายว่า 

เมื่อเข้าพิธีกรรมถ้าเรามีประธานก็จะจุดธูปเทียนชัยในขั้นตอนแรก เริ่มพิธี

โหราก็จะทําพิธีบูชาครูก่อน ยกพานครูก่อน หลังจากนั้นก็จะทําพิธีอัญเชิญเทพเลยและ

เราก็เชิญตามลําดับชั้นของเทพเรื่อยๆไปจนกระทั่งเสร็จก็จะถวายเครื่องสังเวย พอถวาย

เครื่องสังเวยเสร็จเราก็กลับเข้ามาอีกขั้นตอนหนึ่งก็จะครอบครู (สําเริง คนฑา, 30 

กรกฎาคม 2560) 

 
ภาพที่ 53 ประธานจุดธูปเทียนชัย 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 

 
ภาพที่ 54  ครูสําเริง คนฑา ผู้ประกอบพิธี 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 
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ภาพที่ 55 พิธีการครอบครู 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 

นอกจากเศียรครู เครื่องสังเวยต่างๆและบายศรีแล้ว ทางด้านหน้าของผู้ประกอบพิธีจะต้อง

มีบายศรีโบราณ พานบูชาครูและขันน้ํามนต์ตั้งอยู่ด้านหน้าผู้ประกอบพิธีด้วย โดยผู้วิจัยจะแจกแจง

รายละเอียดดังคําอธิบายของครูสําเริงดังนี้ “ด้านหน้าของโหราก็ต้องประกอบไปด้วยหนึ่งบายศรี สอง

พานบูชาครู ซึ่งในพานก็มีดอกไม้ธูปเทียน ลูกมะตูม ใบมะตูมและเงินกํานลบูชาครู หรือสุดแล้วแต่จะ

ใส่อะไรลงไปเพ่ิมอีก เช่น หมาก เป็นต้น สามขันน้ํามนต์ในขันมีเงิน 12 บาท ใบเงิน ใบทอง ใบนาค

และใบมะตูม” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 30 กรกฎาคม 2560) 

 
ภาพที่ 56  บายศรีโบราณ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 
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ภาพที่ 57 พานบูชาครู 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 

 
ภาพที่ 58 ขันน้ํามนต์ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 

 
ภาพที่ 59  ลานประกอบพิธีโดยรวม 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 
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ภาพที่ 60  นักดนตรีบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูลําตัด 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 

วงดนตรีประกอบพิธีกรรมไหว้ครู ปรากฏพบเพลงที่ใช้คือเพลงนางนาคท่อนที่ 1 แล้วออก

รัวลาเดียว ในส่วนของบทไหว้ครูลําตัดของครูสําเริง ครูอธิบายว่า “บทไหว้ครูต่างๆเราก็เรียบเรียง

ขึ้นมาเองด้วยความศรัทธา ก็ได้สอดแทรกบทแหล่อัญเชิญครู บทลําตัดอัญเชิญครูเพ่ือมายังพิธีมงคลนี้ 

โดยงานไหว้ครูจะจัดขึ้นในวันพฤหัสช่วงเดือนสิงหาของทุกปีเพ่ือให้เด็กๆในชุมชนและชาวบ้านได้มี

ส่วนร่วมในพิธี” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 30 กรกฎาคม 2560) งานไหว้ครูลําตัดในวันพฤหัสบดีที่ 3 

สิงหาคม พ.ศ.2560 มีสํานักวัฒนธรรมจังหวัดระยองความสนับสนุนทางด้านการจัดงานต่างๆ มี

หน่วยงานเทศบาลมาให้ความสะดวกทางด้านสถานที่ และการแสดงจากโรงเรียนรุ่งนภาพิทยาลัย 

โรงเรียนบ้านเจริญสุข ซึ่งครูสําเริงรับผิดชอบสอนลําตัดในรายวิชาลดเวลาเรียนเพิ่มเวลารู้ 

 
ภาพที่ 61 การแสดงลําตัดของโรงเรียนบ้านเจริญสุข ในงานไหว้ครูลําตัด 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 
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ภาพที่ 62 การแสดงลําตัดของโรงเรียนรุ่งนภาพิทยาลัย ในงานไหว้ครูลําตัด 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 

 
ภาพที่ 63  ผู้วิจัยและครูสําเริง คนฑาผู้ประกอบพิธีไหว้ครูลําตัด 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค  วันพฤหัสบดีที่ 3 สิงหาคม 2560 

จากข้อมูลต่างๆที่กล่าวมาข้างต้นจะพบว่าลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑาได้รับการ

สนับสนุนจากหน่วยงานรัฐบาลมาอย่างต่อเนื่อง ครูสําเริงก็ยังประสงค์ที่จะหาโอกาสเผยแพร่

วัฒนธรรมพื้นบ้านนี้ให้คงอยู่และอนุรักษ์ไว้สู่ชนรุ่นหลังให้ได้มากที่สุด 

นอกจากการไหว้ครูลําตัดที่จัดประจําปีแล้ว ก่อนการแสดงลําตัดทุกครั้งก็จะต้องไหว้ครู

เพ่ือขอให้การแสดงครั้งนั้นๆ ผ่านไปได้อย่างสะดวก จากคําอธิบายของครูสําเริงว่า “เวลาไปแสดงก็
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ต้องมีการไหว้ครูด้วย ทั้งนี้การไหว้ครูก็ต้องประกอบไปด้วยเครื่องถวายต่างๆ เช่น ดอกไม้ ธูป เทียน 

สุรา เงิน 6 บาท ส่วนคําไหว้ครูก็จะเป็นสิ่งมงคล คําพูดต่างๆ เช่น การขอพร ขอให้การแสดงผ่านไปได้

ด้วยดี” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 30 กรกฎาคม 2560) จากการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลครูสําเริงจะจุดธูป

ไหว้และนําไปป๎ก หลังจากนั้นจะเทสุราลงแก้วแล้วจุดเทียนลงไปในแก้วคล้ายการทําน้ํามนต์ หลังจาก

นั้นสมาชิกในวงจะดื่มและขอพรเพื่อความเป็นสิริมงคล ขั้นตอนดังภาพต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 64 เครื่องไหว้ครู ดอกไม้ ธูป สุราและเงิน 6 บาท 
ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

 
ภาพที่ 65 การไหว้ครู ระหว่างจุดเทียนลงไปในสุราเหมือนทําน้ํามนต์ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 
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ภาพที่ 66 การดื่มสุราที่เสมือนน้ํามนต์ของครูเทวดาเพื่อความเป็นสิริมงคล 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

 
ภาพที่ 67 สมาชิกในวงไหว้ครูเพ่ือขอพร 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันศุกร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2560 

จากข้อมูลจะพบว่าการไหว้ครูลําตัดนั้นสําคัญมากสําหรับนักดนตรีที่รักและเคารพในวิชา

ลําตัดที่สร้างทั้งวิชาชีพให้ดํารงอยู่และเป็นวิชาความรู้ติดตัวของนักดนตรีทุกคน ดังนั้นงานไหว้ครู    

ลําตัดประจําปีจึงได้มีการจัดขึ้นทุกปีไม่ว่างเว้นและยังมีการไหว้ครูก่อนจะทําการแสดงทุกครั้งเพ่ือขอ

พรครูลําตัดทั้งหลายซึ่งเป็นสิริมงคลของนักดนตรีทุกคน 
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3.5 การสร้างร ามะนาล าตัด 

ครูสําเริง คนฑาได้ให้ความสําคัญกับกลองรํามะนาเป็นอย่างมาก และในช่วงที่เครื่อง

ดนตรีมีราคาแพง และมีคนมาเรียนรํามะนากับครูสําเริงเป็นจํานวนมาก ครูสําเริงจึงคิดวิธีทํากลอง

รํามะนาขึ้นมาและค่อยๆพัฒนาวิธีการทํากลองรํามะนาขึ้นเรื่อยๆ โดยครูสําเริงอธิบายว่า 

พอคนมาเล่นเยอะเครื่องดนตรีก็ไม่พอจํานวนคน เลยคิดที่จะทํามาเรื่อยๆ 

พอตอนหลังมาทําเครื่องกลึง ตอนแรกก็ทําใช้ทําสอนคนที่มาเรียน พอหลังๆมีคนรู้ว่าเรา

ทําได้ก็มาขอซื้อก็เลยขายไปบ้างบางส่วน  ก็ถือว่าเป็นอาชีพได้อีกทางหนึ่ง พอใครมาสั่ง

เราก็ทําให้เขา ส่วนหนังก็ไปสั่งมาจากโรงฆ่าสัตว์แล้วก็เอามาตาก ส่วนไม้ก็ มีไม้อะไรมา

ให้ทําก็ทํา ไม่มีก็ไม่ทํา (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560)(สําเริง คนฑา, 24 สิงหาคม 2560) 

ขั้นตอนกระบวนการสร้างรํามะนาของครูสําเริง จากการสัมภาษณ์ข้อมูลขั้นตอนการทํา

ผู้วิจัยสามารถแบ่งขั้นตอนได้ดังนี้  

3.5.1  การเตรียมไม้สําหรับกลึงหุ่นกลอง 

3.5.2  วิธีการข้ึนหน้ากลองรํามะนา 

3.5.3  การใส่หวายลงไปในกลองเพ่ือนํามาบรรเลง 

การทํารํามะนาลําตัดของครูสําเริงนั้น ครูกล่าวถึงการเลือกอุปกรณ์ไว้ว่า 

ตอนที่เราทําให้คนมาเรียนก็จะใช้วัสดุที่หาได้ไม่ยาก ไม้ก็เนื้อแข็งหน่อย เช่น

พวกไม้มะค่า กะถินณรงค์ ประดู่หรือถ้าใครมีไม้อะไรเอามาให้ก็ทําได้ บางที่ถ้าคนมาสั่ง

ไม้แพงๆอย่างพวกไม้ชิงชันก็มีแต่ต้นทุนแพง ส่วนมากที่ทําก็มะค่ากับกะถินณรงค์ พอมี

เครื่องกลึงก็สบายขึ้นมาหน่อย เมื่อก่อนไม่มีเครื่องกลึงก็ทําน้อย เพราะต้องมีคนช่วย 

พอมีเครื่องกลึงก็จะมีเหล็กแทงเนื้อไม้เพ่ือทําให้กลม ส่วนหนังก็จะใช้หนังวัว มาสดๆ

จากโรงฆ่าสัตว์แล้วเราก็มาดึงตากแดดให้แห้งเพ่ือที่ทําให้บางลง แล้วก็หวายตอนขึ้น

กลอง (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 

จะเห็นได้ว่าอุปกรณ์หลักๆที่ใช้ในการทํากลองรํามะนาของครูสําเริงนั้นมี 4 อย่างได้แก่ ไม้

เนื้อแข็ง เครื่องกลึง หนังวัว หวาย ทางด้านขั้นตอนการทํารํามะนาสามารถอธิบายได้ดังนี้ 
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ภาพที่ 68  ท่อนไม้กลองรํามะนา 

ที่มา :  สุธินันท์ โสภาภาค วันเสาร์ที่ 24 มิถุนายน 2560 

3.5.1 การเตรียมไม้สําหรับกลึงหุ่นกลอง 

การเตรียมไม้สําหรับกลึงหุ่นกลองนั้น ครูสําเริงอธิบายว่า “เมื่อได้ไม้มาหรือจะสั่งเขาก็

จะต้องสั่งเขาให้ตัดเป็นท่อนๆ ตามท่อนไม้เลยเส้นผ่าศูนย์กลางก็เหลือเผื่อไว้ประมาณ 21-22 นิ้ว 

เพราะจําทําจริงๆประมาณ 20 นิ้ว” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) จากคําบอกเล่า

ของครูสําเริง ผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีบันทึกภาพท่อนไม้ที่กําลังรอการกลึงและขั้นต่อที่อยู่ในระหว่างกลึง โดย

เมื่อได้ท่อนไม้แล้วครูสําเริงจะนํามาวัดขนาดโดยกําหนดขนาดความยาวความยาวเป็นนิ้ว หน้ากลองมี

ความยาวของเส้นผ่าศูนย์กลาง 20 นิ้ว และด้านในเส้นผ่านศูนย์กลาง 14 นิ้ว  ดังภาพ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 69   การวัดขนาดท่อนไม้เพ่ือจะกลึงให้ได้หุ่นกลองรํามะนาลําตัด 
ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันเสาร์ที่ 24 มิถุนายน 2560 

20 น้ิว 

14 น้ิว 
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ภาพที่ 70 การวัดขนาดท่อนไม้ก่อนนําเข้าเครื่องกลึง 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันเสาร์ที่ 24 มิถุนายน 2560 

ครูสําเริงอธิบายเพ่ิมเติมว่า “เมื่อวัดท่อนไม้ขนาดได้แล้วก็จะนําท่อนไม้เข้าเครื่องกลึงโดย

ใช้น็อตล็อกไว้ตรงกลางเพราะต้องเอาออกอยู่แล้วและใช้เหล็กปลายแหลมค่อยๆแซะเนื้อไม้ออก

เพ่ือให้ได้รูปทรงกลมตามแบบหุ่นกลอง” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) ดังภาพ

ต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 71 นําท่อนไม้ใส่เครื่องกลึงและกลึงให้ได้ทรงตามที่กําหนด 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันเสาร์ที่ 24 มิถุนายน 2560 
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ภาพที่ 72 เมื่อกลึงทรงกลมด้านนอกเสร็จ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันเสาร์ที่ 24 มิถุนายน 2560 

 
ภาพที่ 73 เหล็กสําหรับเจียเนื้อไม้ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันเสาร์ที่ 24 มิถุนายน 2560 

เมื่อเจียได้หุ่นตามแบบที่กําหนดแล้วก็จะได้หุ่นกลองรํามะนาลําตัดดังภาพต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 74 การนําเหล็กแหลมแซะเอาเนื้อไม้ด้านในออกให้ได้ทรง 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันพุธที่ 30 มิถุนายน 2560 
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ภาพที่ 75 หุ่นรํามะนาลําตัดเมื่อกลึงเสร็จแล้วขัดกระดาษทราย 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันพุธที่ 30 มิถุนายน 2560 

เมื่อได้ท่อนเป็นหุ่นทรงกลองรํามะนาดังรูปด้านบนแล้วก็จะมาสู่ขั้นตอนของการเตรียม

หนังและหวายเพื่อจะนํามาขึ้นหน้ากลอง 

3.5.2 วิธีการข้ึนหน้ากลองรํามะนา 

เมื่อได้หุ่นกลองแล้วครูสําเริงอธิบายเรื่องของหนังขึ้นหน้ากลองว่า   

หนังหน้ากลองจะใช้หนังวัว หนังแพะหรือหนังลูกควาย พอได้มาสดๆก็จะ

มาดึงให้ตึงแล้วตากแดดให้แห้ง เมื่อแห้งแล้วก็จะมาแช่น้ําแล้วนําไปดึงอีกรอบและนําไป

ตากให้แห้ง ทําไปจนกว่าจะได้ความบางตามต้องการ เมื่อได้ความบางตามต้องการแล้ว

พอจะใช้ขึ้นหน้ากลองก็จะต้องมาวัดขนาดให้ได้กับหน้ากลอง ตัดให้ได้ขนาดทรงกลม

และพอจะใช้ก็นํามาแช่น้ําอีกรอบและขึ้นหน้ากลองให้ตึงที่สุดเท่าที่ทําได้ เพราะเดี๋ยว

พอขึ้นเสร็จหนังก็จะหย่อนลงมาเองเราจึงต้องดึงให้สุด (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 

สิงหาคม 2560) 
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ภาพที่ 76 หนังวัวเมื่อตัดเป็นทรงกลมแล้วนํามาดึงให้ตึงรอบสุดท้ายสําหรับเตรียมขึ้นหน้ากลอง 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันพุธที่ 30 มิถุนายน 2560 

ในขั้นตอนการเตรียมหนังนั้น ครูสําเริงอธิบายย้ําว่า “ต้องตากแห้งและดึงสลับกันไป

เรื่อยๆจนกว่าจะได้ความบางตามต้องการ” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) เมื่อเตรียม

หนังทรงกลมวัดตามขนาดหน้ากลองได้แล้วก็จะนําหนังวัวมาวางไว้บนหน้ากลองและเริ่มร้อยไส้

ละมานดังภาพต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 77 ขั้นตอนการข้ึนหนังหน้ากลองรํามะนา 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันพุธที่ 30 มิถุนายน 2560 
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ภาพที่ 78 เมื่อร้อยไส้ละมานเสร็จแล้วจะกดหนังปิดลงมา 
ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันพุธที่ 30 มิถุนายน 2560 

การร้อยไส้ละมานก็เป็นขั้นตอนที่สําคัญอีกขั้นตอนหนึ่งที่จะต้องสอดหนังเข้าไปให้ตึงแล้ว

ดึงหนังให้ตึงอีก เพราะว่าระหว่างร้อยไส้ละมานหนังจะเปียกอยู่ ครูสําเริงอธิบายว่า “ดึงไปให้ตึงที่สุด

เพราะว่าจะได้เสียงดีๆ ถ้าเราไม่มีแรง ไม่ตึง เสียงก็ไม่ดังและเมื่อร้อยเสร็จก็เอาหนังลงมาปิด กดไว้รอ

ให้แห้งก็อยู่เลย” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 

 
ภาพที่ 79 กลองรํามะนาเมื่อขึ้นหน้ากลองเสร็จ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันพุธที่ 30 มิถุนายน 2560 
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ภาพที่ 80 ด้านหลังกลองรํามะนาเมื่อขึ้นหน้ากลองเสร็จ 
ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันพุธที่ 30 มิถุนายน 2560 

เวลาในการทํากลองรํามะนาหนึ่งใบครูสําเริงให้สัมภาษณ์ว่า “เวลาจะทํากลองรํามะนาถ้ามี

คนมาช่วงกลึงก็จะทําหุ่นวันหนึ่งได้หลายใบ ส่วนการร้อยไส้ละมานถ้าตัดหนังไว้แล้วขึ้นก็วันหนึ่งได้ใบ

สองใบ” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) อาจะสรุปได้ว่าถ้ามีการเตรียมอุปกรณ์พร้อม

แล้ว เช่น หุ่นไม้และหนังพร้อม ดังนั้นการทําข้ึนหน้ากลองก็จะใช้เวลาไม่นานมากนัก 

3.5.3 การใส่หวายลงไปในกลองเพ่ือนํามาบรรเลง 

เมื่อขึ้นหน้ากลองเสร็จแล้วเวลาจะใช้งานจริงๆก็จําต้องมีขั้นตอนการนําหวายมาสอดลง

ไปเพ่ือทําให้หน้ากลองตึงขึ้นมาอีก จึงจะได้เสียงที่ดัง โดยครูสําเริง คนฑา ให้คําอธิบายว่า “เมื่อขึ้น

หน้ากลองด้วยหนังที่ดึงจนตึงที่สุดแล้วเมื่อจะใช้ก็จะต้องนําหวายมาสอดเข้าไปจะตีมีเสียงดัง เพราะถ้า

ไม่ใส่หวายก็ตีได้แต่มันไม่ดัง” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) ครูสําเริงได้สาธิตวิธีการ

ใส่หวายลงไปทางด้านในของรํามะนาให้ผู้วิจัยเก็บข้อมูลดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 81 การนําท่อนไม้ชิ้นเล็กทรงสามเหลี่ยมมาสอดลงไปด้านหลังกลองเพ่ือดึงเหล็กให้ตึง 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันเสาร์ที่ 24 มิถุนายน 2560 

 
ภาพที่ 82 การนําท่อนไม้ชิ้นเล็กมาสอดลงไปด้านหลังกลองทุกด้านที่ใส่ได้เพ่ือดึงเหล็กให้ตึง 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันเสาร์ที่ 24 มิถุนายน 2560 
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ภาพที่ 83  การนําหวายมาสอดลงไปด้านในหลังจากสอดท่อนไม้เสร็จ 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันเสาร์ที่ 24 มิถุนายน 2560 

  
ภาพที่ 84 ขั้นตอนการนําหวายมาสอดลงไปในกลองรํามะนา 

ที่มา : สุธินันท์ โสภาภาค วันเสาร์ที่ 24 มิถุนายน 2560 

จากการศึกษาพบว่าขั้นตอนก่อนการใส่หวายครูสําเริงได้ทําการสอดท่อนไม้ชิ้นเล็กรูปทรง

สามเหลี่ยมลงไปให้ครบทุกมุมเพ่ือให้ตึงขั้นมาก่อนแล้วจึงค่อยสอดหวายลงไปอีกรอบเพ่ือให้หน้ากลอง

ตึงขึ้นมาอีก เมื่อนําหวายและท่อนไม้ชิ้นเล็กมาใส่ลงไปเพ่ือให้หน้ากลองดึงขึ้นมาแล้วก็จะสามารถ

นํามาบรรเลงได้ปกติ ก็จะถือว่าสมบูรณ์ตามขึ้นตอนที่จะนํามาบรรเลง 

จากการศึกษามูลบทที่สําคัญต่างๆ 5 หัวข้อสําคัญได้แก่ ฉันทลักษณ์และคําประพันธ์

สําหรับการแสดงลําตัด  การประสมวงดนตรีสําหรับการแสดงลําตัดและเครื่องแต่งกาย โอกาสในการ

แสดงลําตัดและองค์ประกอบของเวที พิธีกรรมไหว้ครูและการสร้างรํามะนาลําตัด สามารถสรุปได้ดังนี้ 
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ฉันทลักษณ์และคําประพันธ์สําหรับการแสดงลําตัดนั้นผู้วิจัยพบว่าฉันทลักษณ์ทั้งหมด 8 

รูปแบบ ได้แก่ ฉันทลักษณ์กลอนราชนิเกลิง กลอนหัวเดียว กลอนเกี่ยวข้าว กลอนฉ่อย กลอนเรือ 

กลอนพวงมาลัย กลอนแหล่และกลอนลําลอย ซึ่งแบ่งได้เป็นกลอนราชนิเกลิง กลอนหัวเดียว กลอนลํา

ลอยและกลอนเพลงพื้นบ้านอีก 5 รูปแบบ พบว่าครูสําเริงจะใช้กลอนเพลงราชนิเกลิงมากที่สุดในการ

เล่นลําตัด และอ่ืนๆรองลงมาตามความถนัดของสมาชิกในคณะ และพบว่าคําประพันธ์สําหรับการ

แสดงนั้นจะแปรผันไปตามงานต่างๆที่ไปแสดงเช่น งานบุญบทประพันธ์ก็จะสอดแทรกเนื้อหาของการ

ทําบุญลงไปด้วย งานอวมงคลก็จะสอดแทรกเรื่องบาปบุญคุณโทษ งานรณรงค์ต่างๆก็จะมีเนื้อหาที่

ชักชวนเพื่อที่จะรณรงค์ตามงานนั้นๆ 

การประสมวงดนตรีสําหรับการแสดงลําตัดและเครื่องแต่งกายพบว่าการประสมวงนั้นสิ่ง

สําคัญมากที่สุดคือรํามะนาลําตัดและนักแสดง โดยการแสดงแต่ละครั้งจะจัดรํามะนาลําตัดไป 1 สํารับ 

(สี่ใบ) หรือถ้าไม่มีคนก็จะจัดรํามะนาลําตัดไปสามใบแทน โดยการออกงานแต่ละครั้งสมาชิกในวงที่

เป็นนักร้องจะทําหน้าที่เป็นคนตีเครื่องกํากับจังหวะด้วย ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบและกรับ โดยจํานวนนักแสดง

จะแบ่งเป็นฝ๎่งชายและหญิงเท่าๆกัน โดยจะมีประมาณ 3-4 คน ทางด้านเครื่องแต่งกายจะแต่งกาย

เป็นชาวบ้าน โดยผู้ชายจะใส่เสื้อลายดอกนุ่งโจงกระเบนและมีผ้าคาดเอว ผู้หญิงจะเป็นเสื้อคอกระเช้า

หรือแขนตุ๊กตานุ่งโจงกระเบนและมีผ้าคาดเอวคล้ายผู้ชาย โดยสมาชิกในวงจะแต่งตัวลักษณะคล้ายกัน

เพ่ือให้ดูเป็นหมู่คณะ 

โอกาสในการแสดงลําตัดและองค์ประกอบของเวทีจะพบว่าโอกาสที่แสดงลําตัดนั้นมีทั้งงาน

มงคลและงานอวมงคล โดยส่วนมากแล้วการแสดงลําตัดแต่ละครั้งจะเป็นไปตามเจ้าภาพหรือผู้จัดจ้าง

งานนั้นๆจ้างมา เช่นงานบุญประจําปี งานสวดพระอภิธรรม งานหน่วยงานรัฐบาลหรือแม้แต่งาน

ประกวดต่างๆ จะพบว่าป๎จจุบันครูสําเริงมีสมาชิกเป็นรุ่นเด็กๆมาก เนื่องจากครูได้เข้าไปสอนใน

รายวิชาลดเวลาเรียนเพ่ิมเวลารู้จึงทําให้โอกาสทางด้านการแสดงของเด็กจะเป็นไปในทางของ

ช่วยเหลือหน่วยงานทางรัฐบาลและเวทีประกวดต่างๆ ทางด้านองค์ประกอบของเวทีพบว่าเวทีการ

แสดงนั้นทางเจ้าภาพหรือผู้จัดจ้างงานมาจะเป็นผู้ที่คอยดูแลให้ ดังนั้นเมื่อใดที่ครูสําเริงพบว่าต้อง

แสดงบนพ้ืนดินอาจจะให้เจ้าภาพช่วยหาเวทีเล็กที่จะยกเหนือระดับพ้ืนมาหน่อยเพ่ือไม่ให้การแสดง

นั้นอยู่ในระดับเดียวกับผู้ชม เหตุผลนี้เพราะบางครั้งผู้ชมยืดขาระหว่างการแสดงหรือเกิดการบังการชม

การแสดง เป็นต้น  
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พิธีกรรมไหว้ครูจะพบว่าลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑาจะจัดงานไหว้ครูประจําปีทุกปีเพ่ือ

เป็นการเคารพบูชาครูของคนในชุมชนละแวกนั้นและป๎จจุบันสภาวัฒนธรรมและหน่วยงานทางรัฐบาล

ได้ให้ความสําคัญทางด้านศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านมากขึ้น จึงทําให้มีผู้สนับสนุนกิจกรรมต่างๆของลํา

ตัดคณะกํานันสําเริงมากขึ้น โดยขั้นตอนการไหว้ครูนั้นบทไหว้ครูต่างๆ ครูสําเริงเป็นผู้เรียบเรียงโดย

เนื้อหาเกี่ยวกับการอัญเชิญเทพเทวดาทั้งหลายลงมาเพ่ือความเป็นสิริมงคลของผู้ร่วมพิธีและถวาย

เครื่องสังเวยที่จัดเตรียมมา นอกจากการไหว้ครูประจําปีแล้วเมื่อใดที่จะต้องทําการแสดงเมื่อนั้นก็จะมี

การไหว้ครูเพ่ือขอพรจากครูให้การแสดงครั้งนั้นๆผ่านไปได้ด้วยดี โดยขั้นตอนการไหว้ขอพรครูนั้น

จะต้องมีพานไหว้ครูโดยประกอบไปด้วย ดอกไม้ ธูป เทียน สุรา เงิน 6 บาท ขั้นตอนนั้นจะเริ่มด้วย

การจุดธูปขอพรและจุดเทียนหยดลงไปในสุราที่เทในแก้ว หลังจากนั้นเจ้าของคณะจะดื่มสุรานั้นเพราะ

เปรียบเสมือนเป็นน้ํามนต์จากครูและสมาชิกทุกคนก็จะของพรครูต่อจากเจ้าของคณะ 

การสร้างรํามะนาลําตัดขั้นตอนต่างๆของการสร้างผู้วิจัยได้แบ่งเป็น 3 ช่วง โดยเริ่มจากการ

เตรียมไม้สําหรับกลึงหุ่นกลอง วิธีการขึ้นหน้ากลองรํามะนาและการใส่หวายลงไปในกลองเพ่ือนํามา

บรรเลง โดยขั้นตอนการจัดเตรียมไม้นั้นครูสําเริงจะใช้ไม้มะค่า กะถินณรงค์ ประดู่หรือถ้ามีผู้ใด

ประสงค์ให้ทําไม้อย่างอ่ืนก็ได้ โดยเมื่อได้ไม้มาจะตัดเป็นท่อนและวัดให้ได้ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางรอบ

ใน 14 นิ้ว รอบนอก 20 นิ้ว อาจจะเผื่อไหว้ประมาณครึ่งนิ้วแล้วแต่ผู้ทําจะกําหนด เมื่อวัดเส้นผ่าน

ศูนย์กลางได้ก็จะนําเข้าเครื่องกลึงและกลึงให้ได้ทรงโดยใช้เหล็กแหลมแทงทีละส่วนๆไป เมื่อกลึงแล้วก็

จะนํากระดาษทรายขัดก็จะถือว่าเสร็จสิ้นขั้นตอนการทําหุ่นกลองรํามะนาลําตัด วิธีการขึ้นหน้ากลอง

รํามะนาครูสําเริงจะใช้หนังวัว หนังแพะหรือหนังลูกควาย เมื่อได้มาก็จะนํามาขึงตากให้แห้ง เมื่อแห้งก็

จะนํามาแช่น้ําแล้วนําไปดึงขึงตากให้แห้งอีกรอบ ทําไปเรื่อยๆจนได้ความบางตามต้อง เมื่อได้แล้วก็จะ

นํามาตัดเป็นวงกลมให้ได้ขนาดตามหน้ากลองแล้วร้อยไส้ละมานขั้นตอนนี้ก็จะต้องดึงหนังหน้ากลอง

ให้ตึงอีกด้วย เมื่อร้อยไส้ละมานเสร็จก็จะกดหน้ากลองลงมาและรอให้หนังแห้งถือว่าเสร็จขั้นตอนการ

ขึ้นหน้ากลองรํามะนา และขั้นตอนสุดท้ายการใส่หวายลงไปในกลองเพ่ือนํามาบรรเลง เมื่อจะบรรเลง

จะต้องนําท่อนไม้ทรงสามเหลี่ยมมาสอดใส่เข้าไปเพ่ือดึงหน้ากลองขึ้นมาให้ตึงอีกขั้นหนึ่ง เมื่อสอดไม้

เสร็จก็จะทําการสอดหวายลงไปเพื่อให้ได้เสียงของกลองรํามะนาก็จะเสร็จขั้นตอนการใส่หวายลงไปใน

กลองเพ่ือนํามาบรรเลง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
ระเบียบวิธีการแสดงล าตัดท านองร้องและท านองร ามะนาล าตัด 

ระเบียบการแสดงลําตัดประกอบไปด้วยระเบียบวิธีหรือขั้นตอนการแสดง บทเพลงต่างๆ 

ทํานองร้องและจังหวะรํามะนาลําตัด โดยระเบียบวิธีขั้นตอนการแสดงจะเริ่มต้นตั้งแต่การไหว้ครู การ

โหมโรงหรือภาษาลําตัดเรียกว่าการบันตนและเริ่มเข้าเนื้อเรื่องการแสดงด้วยบทร้องต่างๆ เริ่มจาก

เกริ่นแนะนําอาจจะแนะนําตัวละครหรืออาจจะบอกกล่าวทักทายผู้ชมและเข้าเนื้อเรื่องที่จะแสดง โดย

บทเพลงหรือบทร้องต่างๆจะดําเนินเนื้อเรื่องเข้มข้นขึ้นเรื่อยๆ อาจจะมีภาษา ถ้อยคําแบบพ้ืนบ้านใน

บางส่วน ทั้งนี้ทํานองร้องจะต้องมีความสอดคล้องกับทํานองของกลองรํามะนาลําตัดที่เป็นจังหวะ

เฉพาะสําหรับบทเพลงอีกด้วย ผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อการการศึกษาออกเป็น 2 เรื่องได้แก่ 

4.1 ระเบียบวิธีการแสดงลําตัดและบทเพลง 

4.2 ทํานองร้องและทํานองรํามะนาลําตัด 

โดยสัญลักษณ์การบันทึกโน้ตดังนี้ 

  พ หมายถึง      เสียงพรึงของรํามะนา 
  จ หมายถึง      เสียงโจ๊ะของรํามะนา 
4.1 ระเบียบวิธีการแสดงล าตัดและบทเพลง 

ผู้วิจัยศึกษาระเบียบวิธีการแสดงโดยกําหนดระเบียบวิธีการแสดงเป็นขั้นตอนต่างๆโดย

เริ่มจากการไหว้ครูเป็นต้นไป โดยระเบียบวิธีการแสดงของคณะกํานันสําเริง คนฑา จะมีระเบียบ

วิธีการแสดงลําตัดและบทเพลงของครูสําเริง โดยจะเริ่มการแสดงตามขั้นตอนที่กําหนดเอาไว้สามารถ

แบ่งข้ันตอนได้ทั้งหมด 11 ขั้นตอน ดังนี้ 

1.   โหมโรง  

2.   ร้องบันตน 

3.   ออกแขก (เกริ่นนําเรื่อง) 

4.   ผู้ชายยืนตน ร้องออกตัวและลําลอยลง 

5. ผู้หญิงยืนตน ร้องออกตัวและลําลอยลง 

6. ผู้ชายยืนสอง ลําเกี้ยว ลําว่าและลําลอยลง 

7. ผู้หญิงยืนสอง ลําแก้ ลําว่าและลําลอยลง 
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8. ผู้ชาย ผู้หญิง สลับกันร้องแก้ 

9. ตัดเพลง โดยใช้การออกภาษาหรือเพลงพื้นบ้าน 

10. ร้องลา 

11. ลงกลอง 

  ระเบียบวิธีการเล่นลําตัด การเล่นลําตัดของคณะกํานันสําเริง คนฑา เริ่มการแสดงด้วย

การโหมโรง ซึ่งจะเป็นจังหวะของกลองรํามะนา เพ่ือบ่งบอกให้รู้ว่ากําลังจะเริ่มการแสดงลําตัด โดย

ทํานองรํามะนาจะมีความยาวแล้วแต่ความพึงพอใจของผู้นํากลอง โดยกลองรํามะนา 1 สํารับมี 4 ใบ 

จะแบ่งออกเป็น 3 ใบเล่นจังหวะยืนพ้ืน และ 1 ใบจะเป็นลูกขัดจังหวะ ในเรื่องของรายละเอียด

ลักษณะการร้อง โดยการยืนตนหมายถึงการออกตัวครั้งแรกและการยืนสองหมายถึงร้องแก้ ร้องว่า 

เปลี่ยนแปลงสลับกันไปตามจํานวนนักร้องที่ไปแสดงและอาจจะใช้คนร้องซ้ํากันได้โดยการใช้นักร้อง

คนเดิม ก่อนการเปลี่ยนตัวร้องจะมีการร้องลําลอยลงเพ่ือให้อีกฝุายขึ้นมาร้อง โดยชายหญิงจะร้อง

สลับกันไป เช่น เมื่อตัวหนึ่งเป็นชายร้อง ร้องจบจะร้องลําลอยและตัวสองเป็นฝุายหญิงขึ้นร้องแก้หรือ

ร้องเกี้ยวพาราสีกัน เล่นสลับกันไปเรื่อยๆ ซึ่งเนื้อบทร้องจะเปลี่ยนแปลงไปตามงานต่างๆ เมื่ อจบจะ

ร้องลาและลงกลอง ถือว่าจบการแสดงลําตัด ผู้วิจัยจะของกล่าวถึงรายละเอียดระเบียบวิธีการแสดง 

โดยแจกแจงตามขั้นตอนและยกตัวอย่างบทเพลงต่างๆ ดังนี้ 

1. โหมโรง กลองร ามะนา 

การโหมโรงจะเป็นการบรรเลงรํามะนาทั้งหมด ไม่มีเนื้อร้อง ตามคําให้สัมภาษณ์ของ

ครูฐาปกรณ์ จันทร์มณีคนกลองรํามะนาลําตัด ครูฐาปกรณ์ให้สัมภาษณ์ว่า 

การโหมโรงจะใช้กลองรํามะนาให้จังหวะ ไม่มีเนื้อร้อง โหมโรงเพ่ือบอกให้

คนดูรู้ว่ากําลังจะมีการเริ่มแสดงลําตัดแล้ว ส่วนเรื่องของจังหวะกลองนั้นก็จะโหมโรง

ทั้งหมด 12 ภาษา จะเรียงไปตั้งแต่ทํานองเรียบ ทํานองจําปาเทศ ทํานองปรบไก่ 

ทํานองพม่า ทํานองลาว ทํานองมอญ ทํานองเขมร ทํานองญวน ทํานองเจ๊ก ทํานอง

โยน ทํานองฝรั่ง ทํานองแขกและลงกลอง แต่ครูกํานันจะใช้แค่ 9 ภาษาคือ ทํานอง

เรียบ ทํานองจําปาเทศ ทํานองพม่า ทํานองลาว ทํานองมอญ ทํานองเจ๊ก ทํานองโยน 
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ทํานองฝรั่ง ทํานองแขกและลงกลอง ลงกลองที่นี้หมายถึงใช้ทํานองแขกมาก่อนและ

จะทํานองสามชั้น สองชั้น หรือชั้นเดียวแล้วแต่จะเลือกใช้ (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, 4 ตุลาคม 2560) 

 (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2560) 

จากการสัมภาษณ์สามารถเขียนจังหวะของการโหมโรงรํามะนาทั้ง 12 ภาษาโดยดังนี้ 

1.  ทํานองเรียบ 

- - - - - - - - - พ – จ - พ - จ - - - - - จ - -  พ พ - จ - พ - จ 

- - - จ  - - - จ  - พ พ - พ - - - จ – พ - จ - - - - พ พ - จ - พ 

2.  ทํานองจําปาเทศ 

- - - - - - - - - พ – จ - พ - จ - - - - - จ - -  - พ - จ - พ - จ 

- - - - - จ - - - จ พ พ - พ - พ - พ – พ - พ - จ - - พ พ - จ - พ 
- พ – จ - - - - - จ - - - พ พ พ 

3.  ทํานองปรบไก่ 

- - - - - พ - จ - พ – จ - พ - จ - - - จ - จ - พ - พ - จ - พ - พ 

4.  ทํานองพม่า 

- - - - - - พ พ - พ – จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

- จ – จ - จ - พ - พ – จ - พ - พ 

5.  ทํานองลาว 

- - - - - พ - จ - พ – จ - พ - พ 

ทํานองลาวแบบที่สอง 

- พ – จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ – จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ 

6.  ทํานองมอญ 

- - - - - จ - - - จ พ พ - พ - พ - จ - - - จ - - - จ พ พ - พ - พ 
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7.  ทํานองเขมร 

- - - จ - พ - จ 

8.  ทํานองญวน 

- - - - - จ - จ - พ - พ - จ - จ 

9.  ทํานองจีน 

- - - - - - - พ - - - พ - - -จ - - - - - - - พ - - - พ - - -จ 

- - - - - - - พ - พ - พ - พ - จ  

10.  ทํานองโยน 

- จ – พ 

11.  ทํานองฝรั่ง 

- - - - - จ - พ - จ – พ - จ - พ - - - - - จ - พ - จ - พ - จ - พ 

- จ – พ - จ - พ - จ พ พ - พ - พ 

12.  ทํานองแขก 

- จ – จ - พ - พ 

ในการเล่นจบรํามะนาต้องจบด้วยทํานองลงกลองดังต่อไปนี้ 

ทํานองลงกลอง 

สามชั้น 

- จ – จ - พ - พ - พ - พ - พ - - - พ - - - พ - พ  - จ - -  - จ - พ 

- จ - -  - จ - พ - พ - พ - พ - จ  - พ - พ - จ - -  - จ - พ - จ - - 

- จ – พ - - - พ - พ - - - พ - พ  - - - จ 

สองชั้น 

- จ – จ - พ - พ - พ - พ - พ - - - พ - - - พ - พ  - จ - -  - จ - พ 

- จ - -  - จ - พ - - - พ - พ - - - พ - พ  - - - จ 
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ชั้นเดียว 

- จ – จ - พ - พ - พ - พ - พ - - - พ - พ  - - - จ  

จากโน้ตข้างต้นพบว่าทํานองทําหมดมีทั้งหมด 13 ทํานอง จากคําสัมภาษณ์ครูฐาปกรณ์ 

ครูสําเริงจะใช้เพียงแค่ 9 ภาษาเท่านั้นคือ 9 ทํานองและอีก 1 ทํานองคือทํานองลงกลองเพ่ือจบ ซึ่งครู

สําเริงจะใช้ทํานองเรียบ ทํานองจําปาเทศ ทํานองพม่า ทํานองลาว ทํานองมอญ ทํานองจีน ทํานอง

โยน ทํานองฝรั่ง ทํานองแขกและทํานองลงจบ การเล่นทํานองลงจบจะเล่นเพียง 1 อย่างเท่านั้น โดย

จะเล่นสามชั้น สองชั้น หรือชั้นเดียวให้เลือกใช้เพียง 1 อย่างและไม่กลับต้น ครูฐาปกรณ์อธิบายว่า “ก็

จะดูเอาว่าถ้าจะเอายาวอีกหน่อยก็เล่นสองชั้น ถ้าจะจบเร็วๆก็เล่นชั้นเดียว แต่ว่าครูสําเริงจะนิยมเล่น

สองชั้น” (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2560) การโหมโรงจะไม่มีบทร้อง เป็นการ

บรรเลงกลองเพียงอย่างเดียว  

2. ร้องบันตน 

เมื่อโหมโรงเสร็จแล้วจะเริ่มต้นด้วยการร้องบันตน จากคําสัมภาษณ์ครูสําเริงครูกล่าวว่า 

“ร้องบันตนก็คือเอาทํานองเพลงไทยมาร้อง และใส่เนื้อร้องให้สอดคล้องกับงาน เช่น ถ้าวันนี้จะไป

แสดงงานสุนทรภู่ก็ใส่เนื้อสุนทรภู่ ส่วนใหญ่จะใช้ทํานองเพลงนางนาคเป็นการร้องบันตน” (สําเริง- 

คนฑา, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2560) 

ยกตัวอย่างกลองบันตน 

งานประเพณีลอยกระทง 

 

 

 

 

 

 

 

           ประเพณีลอยกระทงดํารงไว้       เราชาวไทยร่วมรักในศักดิ์ศรี 

        เรานับถือพระศาสนะประเพณี       สมควรที่ดํารงไว้เพ่ือไทยเรา 

         วันเพ็ญเดือนสิบสองน้ํานองฝ๎่ง      เสียงตึงตังสนั่นกันอื้อฉาว 

          บ้างจุดเทียนเล่นไฟให้ระนาว       ทั้งหนุ่มสาวเกี่ยวก้อยลอยกระทง 
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งานด้านคุณธรรมจริยธรรม 

 

 

 

 

 

นอกจากทํานองเพลงไทย เพลงนางนาคแล้วบางครั้งอาจจะบันตนด้วยการแหล่ หรือ

ทํานองอ่ืนๆอีกมากมายที่สามารถนํามาร้องบนตนได้ก่อนจะเริ่มการแสดง 

3. ออกแขก (เกริ่นน าเรื่อง) 

 ออกแขก คําว่าออกแขกหมายถึงการเกริ่นนําเรื่องและใช้รํามะนาตีทํานองแขก โดย

อาจจะออกแขกโดยเจ้าของคณะหรือสมาชิกในวงก็ได้ แต่ส่วนมากแล้วจะเป็นเจ้าของคณะที่เป็นคน

ออกแขกหลังจากการบันตน จากคําสัมภาษณ์ครูสําเริงอธิบายว่า “พอบันตนแล้วก็ออกแขก เหมือน

แนะนําตัว จะมาทําอะไรเล่นอะไรให้ผู้ชมได้รู้เรื่องกันก่อนที่จะดําเนินเรื่องราวต่างๆ ออกแขกก็ให้

กลองรํามะนาตีแขกไปด้วยกลอนส่วนมากก็จะเป็นกลอนราชนิเกลิง”สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 22 

สิงหาคม 2560) โดยทํานองแขกของรํามะนาคือ -จ-จ -พ-พ ฉิ่งจะตีอัตราจังหวะชั้นเดียว บทเพลงที่ใช้

ส่วนใหญ่จะบทเพลงอัตราจังหวะเร็ว เพ่ือให้เข้ากับรํามะนาที่บรรเลงทํานองแขก ยกตัวอย่างบทเพลง

ดังนี้ (สําเริง คนฑา, 22 สิงหาคม 2560) 

บทเพลงออกแขก (เกริ่นนําเรื่อง) 

 

 

 

 

 

     ด้านคุณธรรมจริยธรรมเลิศล้ําสุด       ศาสนาพุทธเรานี้ดีแล้วหนอ 

            ทุกครวัเรือนอบอุ่นมีบุญพอ      ชวยก่อเกิดศาสนาพาสุขดี 

             ทุกครัวเรือนอยู่ดีไม่มีทุกข์       อบายมุขทุกท่านพากันหนี 

                รณรงค์ต่อต้านนั้นเรามี       หาวธิีหลากหลายมาปูองกัน 

           การส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม        กิจกรรมดีเด่นมีเกณฑ์ผ่าน 

            ประเพณีส่งเสริมทุกวงการ       ภูมิป๎ญญาชาวบ้านนั้นก็มี 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2560) 

 

เอละวาหน้าน้องอะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงพวงแก้ว      เจอกันอีกแล้วแก้วตาเอ้ย 

                         อย่าละลาล้าละลาลาล่า       อย่าละลาล้าละลาลาล่า 

 ได้เวลาเรามาร้องยะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงรํามะนา    เสียงดังตังค์มาเล้เลเล่เหล่รํามะนาโจ๊ะทิง 

         ทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิงโจ๊ะโจ๊ะทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิง      ทิ่งโจ๊ะท่ิงทิงละโจ๊ะทิงเจ้าเอย 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2560) 
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จากบทกลอนข้างต้นอาจจะร้องเป็นทําน้องช้าและให้ลูกคู่รับพร้อมกับปะตุ๊บติงรํามะนา

ทํานองแขกหรืออาจจะร้องพร้อมกับกลองรํามะนาก็ได้ โดยบทกลอนอาจจะกล่าวไปได้เรื่อยๆหมด

หนึ่งรอบแล้วให้ลูกคู่รับบทร้องเหมือนเดิม ดังนี้ 

ต้นเพลง  

 

 

 

 

 

ลูกคูร่้องรับ 

 

 

 

 

ต้นเพลง 

 

 

 

ลูกคูร่้องรับ 

 

 

 

 

เอละวาหน้าน้องอะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงพวงแก้ว      เจอกันอีกแล้วแก้วตาเอ้ย 

                         อย่าละลาล้าละลาลาล่า       อย่าละลาล้าละลาลาล่า 

 ได้เวลาเรามาร้องยะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงรํามะนา   เสียงงดังตังค์มาเล้เลเล่เหล่รํามะนาโจ๊ะทิง 

         ทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิงโจ๊ะโจ๊ะทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิง      ทิ่งโจ๊ะท่ิงทิงละโจ๊ะทิงเจ้าเอย 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2560) 

 

เอละวาหน้าน้องอะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงพวงแก้ว      เจอกันอีกแล้วแก้วตาเอ้ย 

                         อย่าละลาล้าละลาลาล่า        อย่าละลาล้าละลาลาล่า 

 ได้เวลาเรามาร้องยะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงรํามะนา     เสียงงดังตังค์มาเล้เลเล่เหล่รํามะนาโจ๊ะทิง 

         ทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิงโจ๊ะโจ๊ะทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิง      ทิ่งโจ๊ะท่ิงทิงละโจ๊ะทิงเจ้าเอย 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2560) 

สิบนิ้วขึ้นประนมอะเลเล่เล้เลกราบก้มนมัสการ     ไหว้ครูบาอาจารย์ที่ประชันเอ้ย 

                         อย่าละลาล้าละลาลาล่า       อย่าละลาล้าละลาลาล่า 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2560) 

เอละวาหน้าน้องอะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงพวงแก้ว    เจอกันอีกแล้วแก้วตาเอ้ย 

                         อย่าละลาล้าละลาลาล่า      อย่าละลาล้าละลาลาล่า 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2560) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 104 

ต้นเพลง 

 

 

 

ลูกคูร่้องรับ 

 

 

 

จากที่กล่าวมาข้างต้นพบว่าออกแขกหรือเกริ่นแนะนําบทเพลงที่ใช้จะเป็นเพลงที่กล่าวถึง

การทักทาย การกล่าวขออภัยหากการแสดงมีความผิดพลาด เป็นต้น  

จังหวะหน้าทับของทํานองรํามะนานั้นผู้วิจัยพบว่าต้นเพลงอาจจะตีทํานองลาวหรือไม่ตีก็

ได้ ส่วนลูกคู่รับจะใช้รํามะนาทํานองแขก -จ-จ -พ-พ และเมื่อจบจะใช้ทํานองลงกลอง 

ผู้วิจัยพบว่าบทเพลงออกแขกที่ใช้จะเป็นกลอนลักษณะของการแหล่  

4. ผู้ชายยืนตน ร้องออกตัวและล าลอยลง 

เมื่อขั้นตอนการออกแขก เกริ่นแนะนําตัวจบสิ้นลงก็จะเริ่มเข้าสู่การร้องการแสดงลําตัด 

โดยครูสําเริงอธิบายว่า “ขั้นแรกก็ต้องให้ชายออกมายืนตนหรือยืนแรกนั้นแหละก็คือการออกตัวมา

ร้อง พอร้องเสร็จก็จะลําลอยก็ถือว่าจบ กลอนลําตัดที่ใช้ส่วนมากก็พวงกลอนราชนิเกลิงหรืออาจจะ

เป็นกลอนอ่ืนก็ได้” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) ขั้นตอนผู้ชายยืนตน ร้องออกตัว

และลําลอยหมายถึงการที่ฝุายชายที่เป็นตัวเอกออกตัวไปร้องลําตัดและลําลอยลงเพ่ือส่งให้อีกฝุายได้

ขึ้น ซึ่งผู้วิจัยจะขงยกตัวอย่างบทเพลงที่ใช้ดังนี้ 

ต้นเพลง 

 

 

 

 

      ถิ่นฐานบ้านนี้อะเลเล่เล้เลนานทีจะได้มา      ผิดไปบ้างบางวาจาขอสมาเอ้ย 

                         อย่าละลาล้าละลาลาล่า      อย่าละลาล้าละลาลาล่า 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2560) 

เอละวาหน้าน้องอะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงพวงแก้ว    เจอกันอีกแล้วแก้วตาเอ้ย 

                         อย่าละลาล้าละลาลาล่า      อย่าละลาล้าละลาลาล่า 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2560) 

                         พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 
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ลูกคูร่้องรับ 

 

 

ยืนตนร้องออกตัว 

 

 

 

 

ลูกคูลู่กคู่ร้องรับ 

 

 

ร้องออกตัว 

 

 

 

 

 

ลูกคูร่้องรับ 

 

 

 

 

                         พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 

                การกระทําผมเล่นแต่รําเอื้อเฟ้ือ     ขนเอาฉิ่งฉาบกรับกลองพอเลี้ยงท้องเรื่อยมา 

      สู้แบกเอาอายใส่บายสู้เอาหน้าเขามาเถือ    เพราะความจนทนด้านจึงจากบ้านซัดเซ 

              ญาติกาญาติเกต้องห่างเหเมินเบื่อ    หัวอกของผมมีกรรม 

         ให้ชอกช้ําในหัวใจจะข้ามน้ําก็ยังไม่ได้     เหมือนมีแต่พายขาดเรือ 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 

                         พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 

                    อาศัยลําคําชั่วอาศัยครูสอนสั่ง    ถึงครูเขาด่าว่าบ้างก็นึกว่าหนังแลกเนื้อ 

    สุดทนลําบากตรากตํามาหัดร้องรําและทําท่า    ดูเหมือนวิกลคนบ้าแต่เป็นวิชาหาเหยื่อ 

         ฉันโดดเดี่ยวเที่ยวจรมีเชิงกลอนอุปถัมภ์    การเล่นเต้นรําอาบแต่น้ําใครเหงื่อ 

  พ่ึงเจ้าภาพกราบท่านหารับประทานทางเสียง    ไม่ค่อยจะพอหล่อเลี้ยงไว้เป็นเสบียงเหลือเฟือ 

            โอ้โอ้ตกยากมาถามถากกันเล่น   มาทําใจให้ท่านเห็นเหมือนเอาพิมเสนมาแลกกับเกลือ 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 

 

                     พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 
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ยืนตนร้องออกตัว 

 

 

 

ลําลอย  

 

 

 

จากบทกลอนตัวอย่างจะพบว่าเนื้อหาเป็นการเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับการมาแสดงลําตัด 

การกล่าวถึงชีวิตศิลปินลําตัด การกล่าวถึงความรัก เป็นต้น โดยผู้วิจัยพบว่าบทเพลง ต้นเพลงไม่มี

ทํานองกลองรํามะนา ลูกคู่กลองรํามะนาจะใช้ทํานองพม่าท้ังหมด  

บทกลอนที่ต้นเพลงใช้ร้องพบว่าเป็นกลอนลักษณะกลอนหัวเดียว ท้ายบทจบด้วย เอือ 

ครูสําเริงอธิบายว่า “กลอนรี ไร รา หรืออ่ืนๆก็ได้ เช่น ถ้าจบด้วยเอือก็กลอนเอือ แต่ว่าคํามันไม่

หลากหลายเท่ากับพวกกลอนรี” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 

พบว่าต้นเพลงจะร้องบทเพลงพวงมาลัย ดังนั้นลูกคู่จะร้องรับด้วยเพลงพวงมาลัยทั้งหมด

และพบว่าการลําลอยใช้เพลงเดิมแต่ร้องหลายรอบ 

พบว่ารํามะนาเมื่อจะจบจะใช้ทํานองแขกและจบด้วยทํานองลงกลอง ตามคําให้

สัมภาษณ์ของครูฐาปกรณ์ว่า “เมื่อจะจบเพลงทุกครั้งจะต้องมีทํานองแขกและทํานองลงกลอง โดย

ส่วนมากแล้วจะชั้นเดียวเพราะทํานองสั้น” (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2560) 

5. ผู้หญิงยืนตน ร้องออกตัวและล าลอยลง 

หลังจากลําลอยเสร็จสิ้นแล้ว ฝุายหญิงก็จะออกตัวยืนตนหรือยืนแรกและลอยลําลอย 

ลักษณะเหมือนฝุายชาย โดยลักษณะของกลอนก็จะเป็นกลอนเพลงพ้ืนบ้านต่างๆที่สามารถนํามาใส่

เนื้อร้องได้เช่นเดียวกันกับฝุายชาย ดังนั้นขั้นตอนผู้หญิงยืนตน ร้องออกตัวและลําลอยหมายถึงการ

          ถ้าม่ังมีศรีสุขผมเองจะไม่ทุกข์ไม่ร้อน     มีบ้านอยู่อุดรจะไม่อาวรณ์เลยสักเมื่อ 

   พอเอยปากฝากรักเขาก็จะมาพรากสวาท     อาชีพเจ้ากรรมลําตัดที่ทําให้ขาดสิ้นเชื้อ 

               ยิ่งนับวันนานไปก็สูงวัยแก่เฒ่า     ผมเปรียบเหมือนหนุ่มนาข้าวมารักแม่สาวนาเกลือ 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 

                     พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 

                     พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 

                     พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 

                     พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 
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ออกตัวของตัวเอกฝุายหญิง ออกไปร้องลําตัดและลําลอยลงเพ่ือเข้าขั้นต่อไป ตัวอย่างการร้องยืนตน 

ร้องออกตัวและลําลอยดังนี้ 

ต้นเพลง  

 

 

ลูกคู่พร้อมจังหวะรํามะนา  
 

 

 

ยืนตนร้องออกตัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู      ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 

 

        ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู      ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 

 

  ไหว้ครูประเดิมเริ่มหัดพ่ีคิดลําตัดเป็นขั้นตอนดู      ไหว้ครูเฒ่าเก่าก่อนที่เขียนกลอนกระทู้ 

                ไหว้ครูพักลักจํามาแต่โบร่ําโบราณ    ให้เกิดความชํานาญเพราะเคยได้ผ่านเข้าหู 

          พอเคยได้พานได้พบพอได้เคารพครูบาฯ     ที่มีพระคุณล้ําค่าท่ีให้วิชาความรู้ 

                          วิชาศิลปะจังหวะทํานอง       ให้การแคล่วคล่องในการร้องลูกคู่ 

                             จะข้ึนลูกคู่ทีค่รูสอนไว้       จะต้องเข้าใจว่ากลอนไรกลอนรู 

                           ไม่รู้ทํานองก็ร้องลําบาก       เป็นเรือ่งยุ่งยากถ้าหากไม่รู้ 

                    ต้องร้องให้เป็นต้องเล่นสัมผัส       ฉะนั้นลําตัดต้องหัดจากครู 

                          ครูเก่าครูแก่ครูเฒ่าชรา        หนูขอศรัทธาบูชาเชิดช ู

                 ไม่บิดไม่เบือนช่วยเตือนพระคุณ       หนูขอขอบคุณครูสุนทรภู่ 

                      ครูดั่งครูเดิมส่งเสริมสั่งสอน       กําหนดบทกลอนแน่นอนน่าดู 

  ให้ยึดมั่นกตัญํูตาเพราะถือมั่นเป็นของขลัง       จะเล่นลําตัดแต่ละครั้งเราต้องตั้งกํานลครู 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 
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ลําลอย  

 

 

 

 

จากบทกลอนตัวอย่างพบว่าการยืนตนของฝุายหญิงนั้น เริ่มต้นด้วยกลอนหัวเดียว กลอน

รู ผู้วิจัยสังเกตว่าเมื่อยืนตนด้วยกลอนหัวเดียวประเภทกลอนรูแล้วเนื้อการออกตัวจึงเป็นกลอนรู ซึ่ง

เป็นการกล่าวบทกลอนไม่มีทํานอง  

ลูกคู่ร้องรับพบว่าเป็นลักษณะเดียวกันกับต้นเพลงคือกลอนหัวเดียวซึ่งมีจังหวะของกลอง

รํามะนาคือทํานองพม่า 

เมื่อจบด้วยลําลอยพบว่าจบลงขาดด้วยทํานองพม่า โดยไม่ใช้ทํานองแขกและออกทํานอง

ลงกลอง 

6. ผู้ชายยืนสอง ล าเกี้ยว ล าว่าและล าลอยลง 

เมื่อเข้าสู่การดําเนินเรื่องราวผู้ชายยืนสอง หมายถึง จะเริ่มมีการเกี้ยวพาราสีกันโดยให้

ฝุายชายขึ้นร้องคู่กัน และเรื่องร้องลําเกี้ยว ลําว่า ไม่ว่าจะเป็นการเหน็บแนม กล่าวชม ประชดประชัน 

ฯลฯ ตามคําอธิบายของครูสําเริงว่า “พอชายยืนสอง ก็จะเกี้ยวกันกับฝุายหญิง ลําในที่นี้ก็คือเนื้อร้อง 

ลําเกี้ยว ลําว่า ลําอะไรก็ว่าไป ดําเนินเรื่องไปเรื่อยๆ เมื่อจบก็ลําลอยเปลี่ยนให้อีกฝุายมา” (สําเริง-

คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) กล่าวได้ว่า ขั้นตอนผู้ชายยืนสอง ลําเกี้ยว ลําว่า และลําลอย 

หมายถึงการดําเนินเนื้อเรื่องต่างๆ โดยการสอดแทรกคําร้องเกี้ยวพาราสีกัน เมื่อจบก็ให้ลําลอยและให้

อีกฝุายขึ้น ตัวอย่างบทกลอนการยืนสอง ลําเกี้ยว ลําว่าและลําลอย (สําเริง คนฑา, 25 สิงหาคม  2560) 

 

 

 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู    ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู    ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู    ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู    ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2560) 
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พบว่ากลอนที่ต้นเพลงให้ฝุายชายออกมาดําเนินเรื่อง 1 คน แล้วร้องเพลงโดยกลอนที่

ปรากฏคือกลอนราชนิเกลิง รํามะนาทํานองฝรั่ง มีการใช้คําสองแง่สองง่าม โดยอาศัยการใช้สําเนียง

การพูดของผู้ร้องพูดให้เพ้ียนไป เมื่อร้องจบไม่มีลูกคู่รับ อาจจะดําเนินเรื่องต่อด้วยกันชักชวนกันคุย

เรื่องท่ีเกี่ยวกับบทกลอนที่เพ่ิงจบลง 

 

 

 

 

  อ๊ัวเป็นคนจีนที่มาหากินอยู่ในเมืองไทย       

      อ๊ัวมีรักไฉไลมีลูกด้วยกันสองคน 

          อีสวยทั้งคู่อีหนูหน้ายล       

   ยังไม่มีผัวทั้งคู่หนุ่มหนุ่มติดแจ 

     ลูกสาวคนโตอีสวยโก้ใครใครก็รัก       

อ๊ัวบอกให้มันเรียบเย็บจักรอยากให้มันเย็บเก่งเหมือนแม่ 

      ลูกสาวอ๊ัวเจ๋งเย็บเก่งลูกค้าติดแจ      

      อยากให้มันเย็บเก่งเหมือนแม่อ๊ัวได้แต่หัดเย็บให้มัน 

       อีลูกสาวคนเล็กยังเด็กให้เย็บไม่ได้       

ก็ตัวมันยังไม่ใหญ่อ๊ัวก็หนักใจเหมือนกัน 

 อีถีบจักรไม่ไหวอ๊ัวเลยไม่ได้หัดเย็บให้มัน       

ไว้รอโตก่อนเถิดนั้นอ๊ัวจะหัดให้มันเย็บซิกเเซ็ก 

      เย็บเก่งเย็บแม็กต้องยกให้แม่ของมัน      

เมียอ๊ัวเย็บได้ทั้งวันเมียอ๊ัวเย็บสะบั่นหั่นแหลก 

เย็บซ้ายเย็บขวาเย็บหลังเย็บหน้าเย็บท่าซิกแซ็ก  

         เมียอ๊ัวเย็บท่าแปลกแปลกอีเย็บแหลกเย็บได้ทั้งคืน 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 
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ต้นเพลง 

 

 

ลูกคู่ร้องรับ 

 

 

 

ลําเกี้ยวลําว่า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โอ้โฮใหญ่จังอ้าหาใหญ่จริงกะละมังก็ยังเล็กกว่าตั้งแต่มองสบตาไม่มันใจนักหวะอ้าฮาใจหายแว็บ 

                 อืมหืมบึกบึนน่ายืนสองขาจะหนัก  ใหญ่อย่างนี้โปรดทราบอืมหืมไม่ไหว 

                    ใบหน้าก็ดูสวยดีจะดูหูจะดู.......        

          ใบหน้าก็ดูสวยดีคนโน้นคนนี้ก็ดีกว่าเก่า   อยากกระซิบเหยียดกายกระแซะ 

                     และวางมือแมะอีตรงดอยเต่า อยากกระซิบเบาเบาหึยเต่าหรือตระพาบกันโว้ย 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 

 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 

      โอ้นี้หนอพ่อคุณเท่ียวนี้เป็นบุญพี่อย่างไร   มาเจอหม้อเข้าสองใบงามวิไลเพริศพริ้ง 

           มาแบ่งสันป๎นส่วนใหคู้่ควรยุติธรรม    มึงคุยอีขาวก็จะเคล้าอีดําไม่ลามปามไม่เย่อหยิ่ง 

       มาแบ่งสันกันไปแต่ใบใหญ่เท่าลูกนิมิต     แต่กูชอบลูกนิดนิดอย่างนี้ละควิกดีจริง 

ไอของเอ็งน่ะดีมีระเบียบนั่งพับเพียบผ่อนผ้า     ไอของมึงละอย่างหมานั่งเสียงตากุ้งยิง 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 
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พบว่าเมื่อฝุายชายขึ้นไปยืนสองหรือขึ้นร้องคู่กันจะเริ่มดําเนินการเกี้ยวพาราสีโดยการลํา

เกี้ยวลําว่า จากบทกลอนข้างต้นจะพบว่ามีทั้งกลอนราชนิเกลิง เพลงลูกทุ่งและกลอนหัวเดียว หรือ

อาจจะใช้กลอนเพลงพ้ืนบ้านอ่ืนๆได้อีกหลากหลาย ซึ่งเนื้อหาของกลอนจะมีการใช้คําสอดเสียด การ

ใช้คําสองแง่สองง่ามและเริ่มดําเนินเนื้อเรื่องสนุกสนานขึ้น 

7. ผู้หญิงยืนสอง ล าแก้ ล าว่า 

เมื่อฝุายชายได้ลําเกี้ยว ลําว่าแล้วฝุายหญิงจึงต้องลําแก้และลําว่ากลับไปที่ฝุายชาย 

ลักษณะคล้ายคลึงกับการต่อล้อต่อเถียงกับฝุายชาย เพ่ือให้เกิดความสนุกสนานอาจจะมีกลอนเนื้อคํา

ไม่สุภาพหรือที่เรียกว่ากลอนเนื้อแดงปะปนเข้าไปด้วย ครูสําเริงได้อธิบายว่า “เมื่อชายลงหญิงก็ขึ้นไป

ร้องลําเกี้ยว ลําแก้ นั้นก็คือไปเถียงเขานั้นแหละ เถียงบ้าง ด่าบ้าง สอดเสียดบ้าง” (สําเริง คนฑา, 

สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) กล่าวได้ว่าการลําเกี้ยว ลําแก้ ลําว่า ก็คือเนื้อร้องเกี้ยวพาราสี ร้องแก้

ต่างแก้ตัวและร้องด่าว่ากล่าว ยกตัวอย่างดังนี้ 

ยืนสอง 

 

 

ยืนสอง 

 

 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 

 

 ผู้หญิงลําตัดเขาคัดมาพ่อคุณขาอย่าบอกใคร     พอถอดเสื้อแล้วเนื้อใสแหมใหม่ใหม่ซิงซิง 

                   ว่าอย่างไรเจ้าหนุ่มนุ่มวางนิ่ง      วิชาแกแค่หางอึ่งยังไม่ได้ครึ่งผู้หญิง 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 

 ผู้หญิงลําตัดเขาคัดมาพ่อคุณขาอย่าบอกใคร     พอถอดเสื้อแล้วเนื้อใสแหมใหม่ใหม่ซิงซิง 

                   ว่าอย่างไรเจ้าหนุ่มนุ่มวางนิ่ง      วิชาแกแค่หางอึ่งยังไม่ได้ครึ่งผู้หญิง 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 
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ลูกคู่ร้องรับ  

 

 

ลําเกี้ยวลําแก้ลําว่า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 

  เอ็งยังไม่รู้จักเสือหรือจะเอาเนื้อเข้ามาตอด       เอ็งยังไม่รู้จักบอดหรือจะเอาไม้เข้ามาอิง 

             พูดถึงคําพังเพยเจ้าคงไม่เคยได้ฟ๎ง      ถ้าไม่มีเนื้อมีหนังก็ขอให้นั่งนิ่งๆ 

                  จะเป็นลําตัดก็ต้องหัดท่องลํา       เดี๋ยวถูกขยําอย่าทําเย่อหยิ่ง 

                    ยังอ่อนนักหนูยังไม่รู้ทํานอง      จังหวะตีกลองจังหวะฉิ่ง 

                    ยังรําไม่คล่องยังร้องไม่คลุม      จังหวะยืดยุบยังไม่ตุ๊บตีดติง 

คนนั้นหรือชื่อรณรงค์จะพูดส่งส่งกับเขาไม่ได้     เขาเป็นลําตัดฝุายชายดูลวดลายเขามีจริง 

           สว่นตาหัวหน้าดูหนา้ฉลอมแฉล้ม      ฉันยังไม่ทันเหน็บแนมนั่งหน้าแหลมเหมือนลิง 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 
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ลําเกี้ยวลําแก้ลําว่า 
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                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 

           ขึ้นมาไม่ต้องลงคนละวงแบบงานวัด      แหมเจ้างูเห่าทําฮึดฮัดจะเข้ามากัดพังพอน        

                  ฉันว่าลําตัดวงนี้มันไม่มีน้ํายา       ลุกข้ึนมาลําทําท่าเหมือนครูบาไม่สั่งสอน 

       ฉันยิ่งมองก็ยิ่งเหมือนไส้เดือนคลุกขี้เถ้า      ลุกขึ้นมารําทําเขย่าคุยว่าแน่เป็นละคร 

                 คุยกับไปไม่เข้าขั้นพูดงี้ควันโขมง     ดูทีท่าไม่น่าดูเหมือนกับงูขว้างค้อน 

      มองดูแกจะไม่ไหวดูร่างกายแกแก่กรา้น      แกเป็นโรคเบาหวานคงอยู่ไม่นานแน่นอน 

                    สิ้นชาติเสียงเชิงแล้วสําเริงจ๋า     ดูหนังที่หน้าแกหนากว่าก่อน 

                        เป็นนกขม้ินก็บินไม่ไหว     ถ้าเป็นปลาไหนก็ใกล้พังพอน 

       ดูหนังแกหนาดูหน้าแกย่น      ถ้าเป็นไก่ชนก็ขนชักกร่อน 

                       เป็นไก่ก็แก่จังคุมรังไม่ไหว     เจ้าของเขาไม่ให้เอาไปเข้าบ่อน 

                   เพราะแก่เต็มที่เอาไปตีก็เสียง     พอเห็นตัวเมียยืนเขี่ยแต่หงอน 

 

 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 

 

          เป็นรถก็เก่ามาต้องลากเข้าอู่     ถ้าเป็นตะปูก็ไม่สู้หัวค้อน 

        ถ้าเป็นเหล็กไหลก็ไม่ได้ผล      ถ้าเป็นรถยนต์ก็ไม่ทนความร้อน 

    ถ้าเปรียบแกเป็นพล้าอย่างว่าแหละพวกเรา    เถือเอาก็ไม่เข้าเป็นมีดเก่าคมกร่อน 

เห็นพ่อกํานันเขานั่งเงียบที่ฉันเปรียบแกเป็นมีด   แกคงเคืองฉันสุดขีดนั่งหน้าซีดเหมือนไก่ตอน 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 
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จากการศึกษาพบว่าการยืนสองของฝุายหญิงลักษณะคล้ายฝุายชายลักษณะเนื้อร้อง

เกี่ยวกับการว่ากล่าว โดยอาจจะมีคําหยาบหรือคําสองแง่สองง่ามประสมลงไปได้เพ่ือความสนุกสนาน 

ซึ่งกลอนที่ยกตัวอย่างข้างต้นนั้นเป็นลักษณะของกลอนหัวเดียว ไม่มีทํานองรํามะนา เมื่อลูกคู่ร้องรับ

จะใช้ทํานองพม่า 

8. ผู้ชาย ผู้หญิง สลับกันร้องแก้ 

ขั้นตอนผู้ชาย ผู้หญิงสลับกันร้องแก้ นั้นหมายถึงการที่นําขั้นตอนที่ 6 และ 7 นํามาให้

ฝุายชายและฝุายหญิงข้ึนร้องลําตัดสลับกันโดยขั้นกลางด้วยลําลอย 

9. ตัดเพลง โดยใช้การออกภาษาหรือเพลงพื้นบ้าน 

ตัดเพลง ขั้นตอนของการตัดเพลงหมายถึงการนําเพลงอ่ืนๆมาใส่ในลําตัด ในที่นี้ครูสําเริง

อธิบายว่า “ลําตัด ลําหมายถึงเนื้อร้อง ตัด หมายถึงการนําเอาเพลงพ้ืนบ้านมาอย่างละเล็กอย่างละ

น้อยมาประสมเข้าหากัน ที่นี้ก็เอาเพลงพ้ืนบ้านต่างๆมาใส่เพ่ือให้เกิดความหลากหลายมากมาย ไม่ว่า

จะเป็น แหล่ ฉ่อย พวงมาลัย หรืออ่ืนๆ อาจจะเป็นเพลงแปลงนั้นก็คือลูกทุ่งก็ได้ ” (สําเริง คนฑา, 

สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) จากการอธิบายข้อ 1-8 ซึ่งมีการตัดเพลงพ้ืนบ้านอ่ืนๆมาผสมลงในลํา

ตัด คณะลําตัดกํานันสําเริงมีเพลงพื้นบ้านที่ใช้กลอนราชนิเกลิงพบมากที่สุดนั้นคือเพลงแหล่และลําตัด 

ลองลงมาคือกลอนหัวเดียว นอกจากนั้นจะเล่นเพลงต่างๆตามความถนัดของนักแสดงนั้นๆ 

10. ร้องลา 

ร้องลาหมายถึงการร้องอําลา อาจจะอวยพร ขอบคุณผู้ว่าจ้าง ขอบคุณคนชม ขอพรจาก

ผู้ใหญ่แล้วแต่ความถนัดของเจ้าของคณะ ซึ่งการร้องลาครูสําเริงอธิบายว่า “ร้องลาก็คืออําลา ลาจาก 

อาจจะขอพร ขอบคุณเจ้าภาพก็ว่ากันไป ส่วนทํานองนั้นส่วนมากจะใช้แหล่ เพราะเราถนัด หรือใคร

จะร้องลาแบบเสภา ร้องลาแบบกล่าวอําลาก็ได้ ไม่ผิด” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 

2560) ตัวอย่างบทร้องลงของครูสําเริงใช้เพลงแหล่ ดังนี้ 
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ร้องลา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     จะขอกล่าวเป็นกลอนเมื่อตอนกราบลา       พ่ีปูาน้าอาฉันต้องลาก่อน 

       ต้องจากกันแล้วเหมือนนกแก้วลืมคอน      เมื่อไหร่จะย้อนหวนคืนกลับมา 

      เอ่ยปากจะลาน้ําตาร่วง       สุดแสนเป็นห่วงคะนึงหา 

     ฉันมีที่หวังแล้วยังไม่ลา       แต่จนป๎ญญาจะต้องลาไกล 

      มวลมิตรที่รักต้องจากกันแล้ว       หัวใจชักแปูวไม่รู้หาย 

            หมดภารกิจจําจิตจนใจ        ต้องจากท่านไปเมื่อเสร็จพิธี 

          กระซิบสั่งเป็นครั้งสุดท้าย        โปรดจําเอาไว้เถอะนะน้องพ่ี 

            โอกาสหน้าหากว่ามีงาน       อย่าลืมผมนี้เสียงก็แล้วกัน 

         เมื่อท่านจะหาให้มาแต่เนิ่น       อย่าให้ใกล้เกินกระชิดชั้น 

         เรื่องนี้ผมกลัวกลับตัวไม่ทัน       อ่ืนไม่สําคัญผมขอรับรอง 

         ใช้คนอื่นไกลที่ไหนเล่าเออ        เมื่อท่านเสนอผมจึงสนอง 

       เหมือนปุาร่วมไม้เหมือนปลาร่วมข้อง        ฉันพ่ีและน้องเคยร่วมอุทร 

               บ้านชากตะไคร้ใช่แล้วบ้านผม       ผู้ฟ๎งผู้ชมรับทราบไว้ก่อน 

            ที่อําเภอแกลงหลักแหล่งแน่นอน       ห่างจากสุนทรภู่ไม่เท่าไหร่ 

         เวลารถล่องให้มองทางขวา       เวลารถมาให้มองทางซ้าย 

      ถึงมาบพะวาเลี้ยงขวาตรงไป        บ้านชากตะไคร้เข้าไปเดี๋ยวเดียว 

 ระหว่างระยองข้ึนล่องเมืองจันทน์       รถผ่านทั้งวันนับเป็นสิบเที่ยว 

    จากถนนใหญ่เข้าไปเดี๋ยวเดียว       แต่ต้องแยกเลี้ยวสายมาบพะวา 

           เลขที่หกสิบหกหมู่ทีเ่จ็ด       ภายในขอบเขตตําบลวังหว้า 

     นั่นแหละคือบ้านกํานันพักพา      สําเริงคนฑาขวัญใจคนจน 

   บวชลูกบวชหลานถ้าท่านสนใจ      เรียกร้องรับใช้ลองดูสักหน 

        เรื่องอ่ืนอื่นใดอย่าได้กังวล       เราท่านใช่คนอ่ืนที่ไหนกัน 
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เนื้อหาร้องลาที่ใช้เป็นเพลงแหล่ จากคําอธิบายของครูสําเริงพบว่าครูเป็นคนที่ถนัดใน

เรื่องการทําขวัญนาค ดังนั้นจึงทําให้ทุกครั้งของการแสดงลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา การร้องลา

จะต้องใช้การแหล่เพ่ือร้องจบและจากการสัมภาษณ์ครูฐาปกรณ์ ครูกล่าวว่า “ร้องลาส่วนใหญ่จะร้อง

แหล่ทํานองรํามะนาก็ง่ายๆเลยตี -พ-จ -พ-จ -จพ -จพ” (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 

2560) 

11. ลงกลอง 

ทํานองลงกลองในที่นี้จะมีลักษณะเดียวกันกับการโหมโรงและลงกลอง โดยการจะลง

กลองนั้นจะต้องเล่นรํามะนาทํานองแขกก่อนถึงจะเล่นทํานองลงกลองได้ จากคําอธิบายของครูฐา

ปกรณ์ จันทร์มณี อธิบายว่า “เมื่อร้องลงแล้วเราก็จะจบลงด้วยกลองโดยจะเล่นทํานองแขกและจบ

ด้วยทํานองลงกลอง” (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2560)  

    เมื่อท่านเต็มใจอย่าได้รีรอ       เชิญไปติดต่อผมนั้นที่บ้าน 

      เช่นญาติพี่น้องพวกพ้องเผ่าพันธุ์       ไม่ต้องหวาดหวั่นพะวักพะวง 

            เมื่อใดก็ตามอย่าลืมผมนาม       สําเริงคนฑาผมเอาแต่พอมี 

    ขอกระซิบสั่งพร้อมทั้งอําลา        ยกกรซ้ายขวาขึ้นเหนือเกศ ี

             ต้ังเบญจขันธน้์อมอัญชลุ ี        ขอพรท้ังส่ีพระศาสดา 

          ให้อายุกาลของท่านนับร้อย         ถึงแม้จะน้อยถึงเก้าสิบห้า 

เป็นหนุ่มเป็นสาวไม่เฒ่าชรา        เนื้อหนังมังสาทั่วตัวเต่งตึง 

             ให้มีวรรณะสวยสะโสภิณ         หยาดฟูามาดินดังเพชรน้ําหนึ่ง 

  ดังบุษบาเบ่งบานกลาวบึง         สวยสดสุดซึ้งงดงามไฉไล 

    ให้มีความสุขสนุกสนาน         เกษมสําราญยิ้มย่องผ่องใส 

   ให้มีพลังเหมือนดังไอพ่น         นับว่าเป็นคนหนึ่งไม่มีสอง 

        ให้เป็นพ่อแม่พระแท้ของบุตร         ให้เป็นคนสุดที่รักเมียผัว 

       ให้เป็นขวัญใจคนในครอบครัว         ตลอดจนทั่วทั้งประเทศไทย 

(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 
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เมื่อร้องลาจบ รํามะนาจะบรรเลงทํานองแขก โดยกําหนดจํานวนครั้งของทํานองตาม

หัวหน้ากลองรํามะนา เมื่อพร้อมแล้วจะใช้ทํานองลงกลองมาลง เช่น ทํานอง 8 ครั้งและลงกลองสอง

ชั้นทํานองแขก 8 ครั้ง 

- จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ 

- จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ 

ทํานองลงกลองสองชั้น 

- จ - จ - พ - พ - พ - พ - พ - - - พ - - - พ - พ  - จ - -  - จ - พ 

- จ - -  - จ - พ - - - พ - พ - - - พ - พ  - - - จ 

การลงกลองอาจจะใช้ทํานองลงกลองสามชั้นหรือชั้นเดียวก็ได้ แล้วแต่เวลาของการแสดง 

ถ้าต้องการให้กระชับรวดเร็วอาจจะใช้ชั้นเดียว ถ้าอยากได้ความพอดีต้องใช้สองชั้น และถ้าต้องการให้

ยืดเวลาออกไปอีกต้องใช้ทํานองสามชั้น โดยการลงกลองทุกครั้งจะต้องเร็วทํานองแขกเสมอ 

การการศึกษาข้อมูลระเบียบวิธีการแสดงลําตัดและบทเพลงผู้วิจัยพบว่าลําตัดการแสดง

ประกอบด้วยขั้นตอนทั้งหมด 11 ขั้นตอนดังนี้  

1.  โหมโรง 

2.  ร้องบันตน 

3.  ออกแขก (เกริ่นนําเรื่อง) 

4.  ผู้ชายยืนตน ร้องออกตัวและลําลอยลง 

5.  ผู้หญิงยืนตน ร้องออกตัวและลําลอยลง 

6.  ผู้ชายยืนสอง ลําเกี้ยว ลําว่าและลําลอยลง 

7.  ผู้หญิงยืนสองลําแก้ ลําว่า 

8.  ผู้ชาย ผู้หญิง สลับกันร้องแก้ 

9.  ตัดเพลง โดยใช้การออกภาษาหรือเพลงพื้นบ้าน 

10.  ร้องลา 

11.  ลงกลอง 
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จากขั้นตอนทั้งหมด 11 ขั้นตอนผู้วิจัยพบว่าบทเพลงต่างๆที่นํามาใช้จะเป็นลักษณะของ

บทเพลงตามความถนัดของครูสําเริง คนฑา  การโหมโรงของคณะลําตัดกํานันสําเริงใช้ทํานองรํามะนา

ทั้งหมด 9 ทํานองจาก 12 ทํานอง บทร้องบันตนจะเป็นบทกล่าวถึงงานนั้นๆที่กําลังจะแสดงโดย

ส่วนมากครูสําเริงจะใช้บทกลอนใส่ทํานองนางนาค หรือบางครั้งอาจจะใช้การแหล่ บทเพลงต่างๆที่

ปรากฏจะเป็นไปตามความถนัดของสมาชิกในคณะลําตัด ซึ่งส่วนมากจะเป็นลักษณะของกลอนหัว

เดียวและกลอนราชนิเกลิง คือบทเพลงแหล่และกลอนลําตัด  

ลักษณะการดําเนินทํานองของกลองรํามะนาจะพบในลูกคู่ร้องรับมากกว่าการร้องของต้น

เพลงหรือยืนต้นยืนสอง บางครั้งอาจจะใช่ทํานองลงไปได้แต่ไม่นิยมมากนักและพบว่าทํานองรํามะนา

ส่วนมากใช้ทํานองพม่า เมื่อจะจบหรือที่เรียกว่าลงกลองจะใช้ทํานองแขกมาก่อนจึงจะสามารถใช้

ทํานองลงกลองได้โดยทํานองลงกลองจะเลือกอย่างใดอย่างหนึ่งเท่านั้น เพลงพ้ืนบ้านอ่ืนๆที่ปรากฏใน

ลําตัดนั้นมีหลากหลายมากจากการสัมภาษณ์ครูสําเริง คนฑา ครูอธิบายว่า “เพลงพื้นบ้านก็นํามาใช้ได้

มากมายแต่ทีนี้เก็บต้องดูความถนัดของคน ถ้าเรานํามาใช้จะใช้กลอนหัวเดียวเพราะจะง่าย ใช้พวก

แหล่เพราะถนัด” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) ดังนั้นจึงพบลักษณะของกลอนหัว

เดียวและกลอนแหล่มากที่สุดในการเล่นลําตัดขอคณะกํานันสําเริง คนฑา 

เพลงลําลอย ลําลอยคือร้องลอยตัวลงเพิ่งส่งให้อีกฝุายขึ้นมาร้อง ลําลอยที่พบจะมีลักษณะ

เป็นกลอนขนาดสั้น ทํานองที่ใช้เป็นทํานองพม่าซึ่งพบว่าต้นเพลงจะร้องบทเพลงก่อนจะให้ลูกคู่ร้องรับ

บทเพลงเดียวกัน ก่อนที่จะเริ่มดําเนินเนื้อเรื่องออกไปและให้ลูกคู่ร้องรับในบทกลอนเดิมที่ร้องและ

พบว่าลําลอยก็จะเป็นบทกลอน ทํานองเดียวกันกับบทกลอนเดิม 
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4.2 ท านองร้องและร ามะนาล าตัด 

จากการศึกษาทํานองร้องและรํามะนาลําตัดจากการแสดงลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา 

พบว่าทํานองร้องมีความสอดคล้องกันกับทํานองของรํามะนา ซึ่ งสามารถนํามาวิ เคราะห์

ลักษณะเฉพาะของทํานองร้องและรํามะนาได้ ดังนั้นผู้วิจัยจึงวิเคราะห์ทํานองร้องกับรํามะนาเพ่ือ

ศึกษาลักษณะเฉพาะของคณะกํานันสําเริง คนฑาโดยแบ่งรายละเอียดเป็นหัวข้อการวิเคราะห์

ดังต่อไปนี้ 

1. บันไดเสียงทํานองร้อง 

2. ทํานองรํามะนา 

3. จงัหวะ 

สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

1.  สัญลักษณ์แทนเสียง 

การวิเคราะห์ทํานองร้องลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑาผู้วิจัยได้กําหนดเครื่องหมาย

สัญลักษณ์ท่ีใช้แสดงการบันทึกโน้ตไทยระบบตัวอักษรไทยโดยอักษรย่อทั้งหมด 7 ตัวอักษรดังนี้ 

    ด ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงโด  

ร ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงเร 

ม ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงมี 

ฟ ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงฟา 

ซ ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงซอล 

ล ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงลา 

ท ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงที 

ดํ ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงโดสูง 

2.  สัญลักษณ์ใช้แทนระดับเสียง 

การดําเนินการวิเคราะห์ด้วยการกําหนดให้สัญลักษณ์ตัวอักษร เพ่ือแทนระดับ เสียงทั้ง 7 

ทาง โดยใช้ระบบเพลงไทย ใช้ขลุ่ยเพียงออเทียบเสียงร้องดังต่อไปนี้ 

  1.  กลุ่มเสียงที่ 1 คือ ซ ล ท X ร ม X แทนระดับเสียงเพียงออล่าง 
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  2.  กลุ่มเสียงที่ 2 คือ ด ร ม X ซ ล X แทนระดับเสียงเพียงออบน 

  3.  กลุ่มเสียงที่ 3 คือ ล ท ด X ม ฟ X แทนระดับเสียงใน 

  4.  กลุ่มเสียงที่ 4 คือ ร ม ฟ X ล ท X แทนระดับเสียงนอก 

  5.  กลุ่มเสียงที่ 5 คือ ท ด ร X ฟ ซ X แทนระดับเสียงกลาว 

  6.  กลุ่มเสียงที่ 6 คือ ม ฟ ซ X ท ด X แทนระดับเสียงกลาวแหบ 

  7.  กลุ่มเสียงที่ 7 คือ ฟ ซ ล X ด ร X แทนระดับเสียงชวา 

3.  สัญลักษณ์การบันทึกโน้ต 

 การบันทึกทํานองร้องและรํามะนาของลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา ผู้วิจัยได้กําหนดการ

บันทึกโน้ตเพลงในระบบตัวอักษร โดยบันทึกลงบนตารางตามลําดับดังนี้ 

  ตารางที่ 1 คือทํานองร้อง 

  ตารางที่ 2 คือสัญลักษณ์แทนเสียงร้อง 

  ตารางที่  2  คือทํานองรํามะนา 

  ตารางที่ 3 คือจังหวะฉิ่ง 

  ตารางที่ 4 จังหวะกรับ 

ตัวอย่าง การบันทึกโน้ต 
ทํานองร้อง - - - - - - - - -โอ้เจ้านก -น้อย-เอย ---ก่อน -นี้-เคย -จับ-คู ่ --อยู่ขอน 

เสียงโนต้ - - - - - - - - -ดรม -ซ-ร ---ด -ม-ร -ด-ล --ดร 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

4.  สัญลักษณ์ท่ีใช้แทนวิธีการบรรเลงและกลวิธีพิเศษ 

  - หมายถึง      เสียงฉิ่ง 
  + หมายถึง      เสียงฉับ 
  O       หมายถึง      เสียงกรับ 
  พ หมายถึง      เสียงพรึงของรํามะนา 
  จ หมายถึง      เสียงโจ๊ะของรํามะนา 
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5.  สัญลักษณ์การแบ่งวรรคของกลอน 

การบันทึกกลอนต่างๆกําหนดดังนี้ 

   2 วรรค   เท่ากับ   1 บาท 

   4 วรรค   เท่ากับ   1 บท 

   2 บาท    เท่ากับ   1 บท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ประเพณีลอยกระทงดํารงไว้       เราชาวไทยร่วมรักในศักดิ์ศรี 

        เรานับถือพระศาสนะประเพณี       สมควรที่ดํารงไว้เพ่ือไทยเรา 

 

1 บท 

 

วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 

1 บาท 

วรรคที่ 3 วรรคที่ 4 
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รายละเอียดการิเคราะห์ 

การวิเคราะห์บันไดเสียง จังหวะและการเคลื่อนที่ของทํานองผู้วิจัยจะทําการวิเคราะห์ตาม

ระเบียบวิธีการบรรเลงลําตัดโดยจัดเรียงตามขั้นตอน เริ่มจากการโหมโรง บันตน  ออกแขก (เกริ่นนํา

เรื่อง) ผู้ชายยืนตน ร้องออกตัวและลําลอยลง ผู้หญิงยืนตน ร้องออกตัวและลําลอยลง ผู้ชายยืนสอง   

ลําเกี้ยว ลําว่าและลําลอยลง ผู้หญิงยืนสองลําแก้ ลําว่า ผู้ชาย ผู้หญิง สลับกันร้องแก้ ตัดเพลง โดยใช้

การออกภาษาหรือเพลงพื้นบ้าน ร้องลาและลงกลอง 

1.  โหมโรง 

การโหมโรงของลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา มีทํานองทั้งหมด 9 ทํานอง ดังนี้ 

1.  ทํานองเรียบ 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - - - - - - พ - จ - พ - จ - - - - - จ - -  พ พ - จ - พ - จ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - จ  - - - จ  - พ พ - พ - - - จ - พ - จ - - - - พ พ - จ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

2.  ทํานองจําปาเทศ 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - - - - - - พ - จ - พ - จ - - - - - จ - -  - พ - จ - พ - จ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - - จ - - - จ พ พ - พ - พ - พ - พ - พ - จ - - พ พ - จ - พ 
ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - พ - จ - - - - - จ - - - พ พ พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o  

3.  ทํานองพม่า 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - จ - จ - จ - พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o  
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4.  ทํานองลาว 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - - พ - จ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o  

5.  ทํานองมอญ 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - - จ - - - จ พ พ - พ - พ - จ - - - จ - - - จ พ พ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

6.  ทํานองจีน 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - - - - พ - - - พ - - -จ - - - - - - - พ - - - พ - - -จ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - - - - พ - พ - พ - พ - จ  

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o  
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7.  ทํานองโยน 
ทํานองร้อง - - - - 

เสียงโนต้ - - - - 

รํามะนา - จ - พ 

ฉิ่ง    -   + 

กรับ       o  

8.  ทํานองฝรั่ง 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - - จ - พ - จ - พ - จ - พ - - - - - จ - พ - จ - พ - จ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - จ - พ - จ - พ - จ พ พ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o  

9.  ทํานองแขก 
ทํานองร้อง - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - 

รํามะนา - จ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + 
กรับ       o        o  

ทํานองลงกลองก่อนทํานองลงกลองทุกครั้งรํามะนาลําตัดจะต้องบรรเลงทํานองแขก โดย

จะเลือกใช้ทํานองลงกลองเพียงอย่างใดอย่างหนึ่งเท่านั้น 
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ทํานองลงกลองสามชั้น 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - จ - จ - พ - พ - พ - พ - พ - - - พ - - - พ - พ  - จ - -  - จ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - จ - -  - จ - พ - พ - พ - พ - จ  - พ - พ - จ - -  - จ - พ - จ - - 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - จ - พ - - - พ - พ - - - พ - พ  - - - จ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o  

ทํานองลงกลองสองชั้น 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - จ - จ - พ - พ - พ - พ - พ - - - พ - - - พ - พ  - จ - -  - จ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - จ - -  - จ - พ - - - พ - พ - - - พ - พ  - - - จ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o  

ทํานองลงกลองชั้นเดียว 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - จ - จ - พ - พ - พ - พ - พ - - - พ - พ  - - - จ  

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o  

การตีรํามะนาโหมโรงพบว่ามีทั้งหมด 12 ทํานองแต่คณะลําตัดกํานันสําเริง คนฑาจะใช้   9 

ทํานอง และ 1 ทํานองลงกลอง การโหมโรงรํามะนาไม่พบเนื้อร้อง พบว่าอัตราจังหวะที่ใช้เป็นอัตรา

จังหวะชั้นเดียว  -   + การเคลื่อนที่ของทํานองยังไม่พบเพราะว่ามีเพียงการบรรเลงรํามะนา ฉิ่งและ

กรับเท่านั้น 

2. ร้องบันตน 

ยกตัวอย่างกลองบันตน 

งานประเพณีลอยกระทง 

 

 

 

 

 

           ประเพณีลอยกระทงดํารงไว้       เราชาวไทยร่วมรักในศักดิ์ศรี 

        เรานับถือพระศาสนะประเพณี       สมควรที่ดํารงไว้เพ่ือไทยเรา 

         วันเพ็ญเดือนสิบสองน้ํานองฝ๎่ง      เสียงตึงตังสนั่นอ้ือฉาว 

          บ้างจุดเทียนเล่นไฟให้ระนาว       ทั้งหนุ่มสาวเกี่ยวก้อยลอยกระทง 
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ทํานองที่ 1 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - --ประเภท - - - ณ ี - - - ลอย -กระ-ทง 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร ม - - - ม - - - ม - ซ - ม 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - -         -        +         -        + 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - -               o                o  

ทํานองที่ 2 
ทํานองร้อง - - - - - - - - ---เออ ---เออ --เฮ้อเออ --เออเอ่อ --ดํารง -ไว้-เออ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - ดํ ล - - ซ ฟ - - ซ ซ - ดํ - ล 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ร้องบันตนทํานองที่ 1 และทํานองที่ 2 พบว่าอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันได

เสียงทางเพียงออบน ซึ่งผู้วิจัยพบว่ามีเสียง ฟา ที่เป็นเสียงนอกบันไดเสียงของกลุ่มเสียงทางเพียงออ

บน ซึ่งร้องบันตนพบว่าใช้เพลงนางนาคซึ่งตรงกับโน้ตเพลงนางนาคดังนี้ 

- - - ซ - ซ - ซ - ดํ - ล - ซ – ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ – ด - ด ร ม 
- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ -ล 

ทํานองข้างต้นพบว่าบรรทัดที่สองเป็นกลุ่มเสียง ฟซลxดรx ตรงกับบันไดเสียงทางชวา 

ดังนั้นเป็นไปได้ที่การร้องบันตนวรรค 1 เนื้อร้องประเพณีลอยกระทงดํารงไว้สามารถกําหนดแบ่งแยก

ได้เป็นสองส่วน ส่วนแรกอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบนคือประเพณีลอยกระทงและส่วนที่สองอยู่ใน

บันไดเสียงทางชวาคือดํารงไว้ จังหวะและทํานองรํามะนาพบว่าจังหวะใช้อัตราจังหวะสองชั้น ทํานอง

รํามะนาเป็นทํานองลาว  
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ทํานองที่ 3 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --เราชาว ---ไทย ---เอ๋ย - - - - --เราชาว -ไทย-- 

เสียงโนต้ - - - - - - - - --ซซ - - - ซ - - - ดํ - - - - - - ล ซ - ซ - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 4 
ทํานองร้อง - - - - - - ร่วม - - - รัก - - - - - - - - -ใน-ศักดิ ์ - - - ศรี ---เอย 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - ร - ด - - - ม - - - ร 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ร้องบันตนทํานองที่ 3 และทํานองที่ 4 เมื่อเทียบกับโน้ตทํานองหลักเพลงนางนาคแล้ว

พบว่าอยู่ในบันไดเสียง ฟซลxดรx ตรงกับบันไดเสียงทางชวา ซึ่งผู้วิจัยพบว่ามีเสียง มี ซึ่งเป็นเสียงนอก

บันไดเสียงและทําหน้าที่เป็นตัวเชื่อมไปยังกลุ่มเสียง ดรมxซลx ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงทางเพียงออบนใน

บรรทัดที่สองของการร้องบันตน ตรงกับโน้ตเพลงนางนาคดังนี้ 

- - - ล - ล - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ – ล - ดํ - ร ํ - ดํ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

- - - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม – ร - ม ซ ร ม ร ด ลฺ - - ร ด ล ด - ร 

ทํานองข้างต้นพบว่าบรรทัดที่สองเป็นกลุ่มเสียง ดรมxซลx ตรงกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 

เนื้อร้องเราชาวไทยร่วมรักในศักดิ์ศรีสามารถกําหนดแบ่งแยกได้เป็นสองส่วน ส่วนแรกอยู่ในบันได

เสียงทางชวาคือเราชาวไทยและส่วนที่สองอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบนคือร่วมรักในศักดิ์ศรี 

จังหวะและทํานองรํามะนาพบว่าจังหวะใช้อัตราจังหวะสองชั้น ทํานองรํามะนาเป็นทํานองลาว  
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ทํานองที่ 5 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ ---เฮ้อ เออเฮ้อเออเออ --เรานับ - - - ถือ --พระศา -สนะ-เออ 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ซ ซ - - ร ม - - - ม - - ร ด ร ม - ด 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 6 
ทํานองร้อง - - - - - - - - ---เออ ---เออ --เฮ้อเออ --เออเออ --ประเพ ---ณี 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - ดํ ล - - ซ ฟ - - ซ ซ - - - ล 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 5 และทํานองที่ 6 พบว่าลักษณะคล้ายกับการร้องบันในทํานองที่ 5 และทํานอง

ที่ 6  ซึ่งอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน พบการเอ้ือนทํานองใน 4 ห้อง

แรกลักษณะคล้ายการยืนเสียงซอล และผู้วิจัยพบว่ามีเสียง ฟา ที่เป็นเสียงนอกบันไดเสียงของกลุ่ม

เสียงทางเพียงออบน และทําหน้าที่เป็นสะพานเสียงไปยังบันไดเสียงทางชวาในบรรทัดที่สอง  

พบว่าบรรทัดที่สองเป็นกลุ่มเสียง ฟซลxดรx ตรงกับบันไดเสียงทางชวา เนื้อร้องเรานับถือ

พระศาสนะประเพณีสามารถกําหนดแบ่งแยกได้เป็นสองส่วน ส่วนแรกอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออ

บนคือเรานับถือพระศาสนะและส่วนที่สองอยู่ในบันไดเสียงทางชวาคือเรานับถือประเพณี จังหวะและ

ทํานองรํามะนาพบว่าจังหวะใช้อัตราจังหวะสองชั้น ทํานองรํามะนาเป็นทํานองลาว  
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ทํานองที่ 7 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --สมควร ---ที่ --เฮ้อเอย - - - - --ดํารง -ไว้-เออ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - --ซซ - - - ด - - ม ร - - - - - - ดํ ล - ซ - ม 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ – จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  
ทํานองที่ 8 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ -เฮ้อ-เออ -เออ-เอ่อ - - - - -เพื่อ-ไทย - - - เรา ---เอย 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - - - ร - ด - - - ม - - - ร 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ – จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 7 และทํานองที่ 8 ลักษณะคล้ายทํานองร้องบันตนทํานองที่ 3 และทํานองที่ 4 

ทํานองหลักฆ้องวงใหญ่เป็นลักษณะเดียวกันกับทํานองร้องบันตนทํานองที่ 3 และทํานองที่ 4 พบว่า

บรรทัดแรกอยู่ในบันไดเสียง ฟซลxดรx ตรงกับบันไดเสียงทางชวา ซึ่งผู้วิจัยพบว่ามีเสียง มี ซึ่งเป็น

เสียงนอกบันไดเสียงในห้องที่ 4 และ 7  โดยมีห้องที่ 7 ทําหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมเสียงไปยังกลุ่มเสียง 

ดรมxซลx ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงทางเพียงออบนในบรรทัดที่สองของการร้องบันตน 

 ทํานองบรรทัดที่สองพบว่าเป็นกลุ่มเสียง ดรมxซลx ตรงกลุ่มเสียงทางเพียงออบน เนื้อ

ร้องสมควรที่ดํารงไว้เพ่ือไทยเราสามารถกําหนดแบ่งแยกได้เป็นสองส่วน ส่วนแรกอยู่ในบันไดเสียงทาง

ชวาคือสมควรที่ดํารงไว้และส่วนที่สองอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบนคือเพ่ือไทยเรา จังหวะและ

ทํานองรํามะนาพบว่าจังหวะใช้อัตราจังหวะสองชั้น ทํานองรํามะนาเป็นทํานองลาว  
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ทํานองที่ 9 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ ---เฮ้อ เออเฮ้อเออเออ - - - วัน - - - เพ็ญ - - -เดือน -สิบ-สอง 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ซ ซ - - - ร - - - ร - - - ม - ร - ม 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที ่10 
ทํานองร้อง -เฮ้อ-เออ - - - - ---เออ ---เออ --เฮ้อเออ --เออเออ --น้ํานอง ---ฝ๎่ง 

เสียงโนต้ - ซ - ร - - - - - - - ซ - - - ล - - ดํ ล - - ซ ฟ - - ซ ซ - - - ล 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 9 และทํานองที่ 10 พบว่าลักษณะคล้ายกับการร้องบันตนทํานองที่ 1 และ

ทํานองที่ 2 อยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน พบการเอ้ือนทํานองใน 4 

ห้องแรกลักษณะคล้ายการยืนเสียงซอล  พบว่าบรรทัดที่สองเป็นกลุ่มเสียง ฟซลxดรx ตรงกับบันได

เสียงทางชวา เนื้อร้องวันเพ็ญเดือนสิบสองน้ํานองฝ๎่ง  สามารถกําหนดแบ่งแยกได้เป็นสองส่วน ส่วน

แรกอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบนคือวันเพ็ญเดือนสิบสอง  ส่วนที่สองอยู่ในบันไดเสียงทางชวาคือ

น้ํานองฝ๎่ง จังหวะและทํานองรํามะนาพบว่าจังหวะใช้อัตราจังหวะสองชั้น ทํานองรํามะนาเป็นทํานอง

ลาว  
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ทํานองที่ 11  
ทํานองร้อง - - - - - - - - --เสียงตึง ---ตัง --เฮ้อเออ -เออ-เออ - - - - -ส-นั่น 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ซ ซ - - - ฟ - - ดํ ล - ซ - ฟ - - - - - ล ซ ม 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 12 
ทํานองร้อง - - - - - - เออ -เฮ้อ-เออ -เออ-เออ - - - - ---อ้ือ ---ฉาว ---เอย 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - ร - - - ม - - - ร 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 11 และทํานองที่ 12 ลักษณะคล้ายการร้องบันตนทํานองที่ 3 และทํานองที่ 4 

บรรทัดแรกพบว่าอยู่ในบันไดเสียง ฟซลxดรx ตรงกับบันไดเสียงทางชวา ซึ่งผู้วิจัยพบว่ามีเสียง มี ห้อง

ที่ 8 ซึ่งเป็นเสียงนอกบันไดเสียงและทําหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมเสียงไปยังกลุ่มเสียง ดรมxซลx ซึ่งเป็น

กลุ่มเสียงทางเพียงออบนในบรรทัดที่สองของการร้องบันตน พบว่าบรรทัดที่สองเป็นกลุ่มเสียง ดรมx

ซลx ตรงกลุ่มเสียงทางเพียงออบน เนื้อร้องเสียงตึงตังสนั่นกันอ้ือฉาวสามารถกําหนดแบ่งแยกได้เป็น

สองส่วน ส่วนแรกอยู่ในบันไดเสียงทางชวาคือเสียงตึงตังสนั่น ส่วนที่สองอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออ

บนคืออ้ือฉาว จังหวะและทํานองรํามะนาพบว่าจังหวะใช้อัตราจังหวะสองชั้น ทํานองรํามะนาเป็น

ทํานองลาว  
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ทํานองที่ 13 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ ---เฮ้อ เออเฮ้อเออเออ - - - บ้าง -จุด-เทียน - - -เล่น - - -ไฟ 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ซ ซ - - - ด - ด - ร - - - ด - - - ร 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 14 
ทํานองร้อง - - - เฮ้อ --เออเออ ---เออ ---เออ --เฮ้อเออ --เออเออ --ให้ระ ---นาว 

เสียงโนต้ - - - ม - - ร ด - - - ซ - - - ล - - ดํ ล - - ซ ฟ - - ซ ซ - - - ล 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 13 และทํานองที่ 14 พบว่าลักษณะคล้ายกับการร้องบันตนทํานองที่ 1 และ

ทํานองที่ 2 อยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน บรรทัดแรกพบการเอ้ือน

ทํานองใน 4 ห้องแรกลักษณะคล้ายการยืนเสียงซอล   

จากการศึกษาพบว่าบรรทัดที่สองเป็นกลุ่มเสียง ฟซลxดรx ตรงกับบันไดเสียงทางชวา เนื้อ

ร้องบ้างจุดเทียนเล่นไฟให้ระนาว  สามารถกําหนดแบ่งแยกได้เป็นสองส่วน ส่วนแรกอยู่ในบันไดเสียง

ทางเพียงออบนคือบ้างจุดเทียนเล่นไฟ  ส่วนที่สองอยู่ในบันไดเสียงทางชวาคือให้ระนาว จังหวะและ

ทํานองรํามะนาพบว่าจังหวะใช้อัตราจังหวะสองชั้น ทํานองรํามะนาเป็นทํานองลาว  

ทํานองที่ 15 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --ทั้งหนุ่ม ---สาว --เฮ้อเอย ---เกี่ยว ---ก้อย -เออ-เออ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - --ซซ - - - ด - - ม ร - - - ซ - - - ล - ซ - ม 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

 กรับ               o                o                o                o  
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ทํานองที่ 16 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ -เฮ้อ-เออ -เออ-เออ - - - - ---ลอย --กระทง ---เอย 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - ร - - ม ม - - - ร 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 15 และทํานองที่ 16 ลักษณะคล้ายทํานองร้องบันตนทํานองที่ 3 และทํานองที่ 

4 มีทํานองหลักฆ้องวงใหญ่เป็นลักษณะเดียวกัน พบว่าบรรทัดแรกอยู่ในบันไดเสียง ฟซลxดรx ตรงกับ

บันไดเสียงทางชวา ซึ่งผู้วิจัยพบว่ามีเสียง มี ซึ่งเป็นเสียงนอกบันไดเสียงในห้องที่ 5 และ 7  โดยมีห้อง

ที่ 7 ทําหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมเสียงไปยังกลุ่มเสียง ดรมxซลx ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงทางเพียงออบนใน

บรรทัดที่สองของการร้องบัน 

 จากการศึกษาพบว่าทํานองที่ 16 เป็นกลุ่มเสียง ดรมxซลx ตรงกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 

เนื้อร้องทั้งหนุ่มสาวเกี่ยวก้อยลอยกระทง สามารถกําหนดแบ่งแยกได้เป็นสองส่วน ส่วนแรกอยู่ใน

บันไดเสียงทางชวาคือทั้งหนุ่มสาวเกี่ยวก้อยและส่วนที่สองอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบนคือลอย

กระทง จังหวะและทํานองรํามะนาพบว่าจังหวะใช้อัตราจังหวะสองชั้น ทํานองรํามะนาเป็นทํานอง

ลาว  

จากบทร้องบันตน 2 บทที่ยกมาเป็นเพลงประเพณีลอยกระทง จากคําอธิบายของ        

ครูสําเริงพบว่าเป็นเพลงนางนาค  จากการเขียนโน้ตผู้วิจัยพบว่าใช้เพลงนางนาคเพียงท่อน 1 เพียง

ท่อนเดียวดังนี้ 

เพลงนางนาคท่อน 1 

- - - ซ - ซ - ซ - ดํ - ล - ซ – ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ – ด - ด ร ม 
- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ -ล 

- - - ล - ล - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ – ล - ดํ - ร ํ - ดํ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

- - - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม – ร - ม ซ ร ม ร ด ลฺ - - ร ด ล ด - ร 

การร้องบันตนพบว่าจังหวะรํามะนาเป็นทํานองลาวและจังหวะฉิ่งเป็นอัตราจังหวะสองชั้น 
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3. ออกแขก (เกริ่นน าเรื่อง) 

ตัวอย่างบทเพลงออกแขก (เกริ่นนําเรื่อง) 

 

 

 

 

ทํานองที่ 1 
ทํานองร้อง - - - เอ --ละวา ---หน้า -น้อง-- -อะเลเล่ -เล้เล- -ปะตุ๊บติง -พวงแกว้- 

เสียงโนต้ - - - ล - - ล ล - - - ซ - ดํ - - - ล ล ซ - ดํ ล - - ดํ ดํ ซ - ล ม - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 2 
ทํานองร้อง - - - เอ --ละวา ---หน้า -น้อง-- -อะเลเล่ -เล้เล- -ปะตุ๊บติง -พวงแกว้- 

เสียงโนต้ - - - ล - - ล ล - - - ซ - ดํ - - - ล ล ซ - ดํ ล - - ดํ ดํ ซ - ล ม - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

พบว่าการร้องออกแขกเป็นกลอนเพลงแหล่ ผู้วิจัยพบว่าในบรรทัด 1 และบรรทัด 2 เป็น

เนื้อร้องเดียวกันคือเอละวาหน้าน้องอะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงพวงแก้ว โดยบันไดเสียงของเนื้อร้องอยู่ใน

บันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน และไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง 

ทํานองของรํามะนาและจังหวะฉิ่งพบว่าบรรทัดแรกไม่พบการบรรเลงรํามะนา พบการใช้ทํานอง

รํามะนาและบรรทัดที่สองในทํานองพม่า อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

 

 

เอละวาหน้าน้องอะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงพวงแก้ว      เจอกันอีกแล้วแก้วตาเอ้ย 

                         อย่าละลาล้าละลาลาล่า       อย่าละลาล้าละลาลาล่า 

 ได้เวลาเรามาร้องยะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติงรํามะนา    เสียงดังตังค์มาเล้เลเล่เหล่รํามะนาโจ๊ะทิง 

         ทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิงโจ๊ะโจ๊ะทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิง      ทิ่งโจ๊ะท่ิงทิงละโจ๊ะทิงเจ้าเอย 
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ทํานองที่ 3 
ทํานองร้อง ---เจอ ---กัน ---อีก -แล้ว-- -เออ-เออ -เออ-เออ ---เออ ---เอ้ย 

เสียงโนต้ - - - ร - - - ร - - - ด - ม - - - ร - ร - ซ - ด - - - ร - - - ร 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 3 พบว่าการร้องออกแขกเป็นเนื้อร้องเดียวกันคือเจอกันอีกแล้ว โดยมีเนื้อร้อง 4 

ห้องแรก และพบว่า 4 ห้องหลังเป็นการเอื้อนทํานอง ซึ่งบันไดเสียงของเนื้อร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมx

ซลx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน และไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาและ

จังหวะฉิ่งพบว่าเป็นทํานองพม่า อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

ทํานองที่ 4 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ -เออ-เออ -เออ-เออ - - - - - - -แก้ว - - -ตา - - - เอย 

เสียงโนต้ - - - - - - - ร - ด - ม - ร - ด - - - - - - - ด - - - ร - - - ซ 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 4 พบว่าการร้องออกแขกเป็นเนื้อร้องเดียวกันคือแก้วตาเอย โดยมีการเอ้ือนใน 

4 ห้องแรกและพบว่า 4 ห้องหลังเป็นการร้องเนื้อร้องแก้วตาเอย ซึ่งบันไดเสียงของเนื้อร้องอยู่ในบันได

เสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน และไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของ

รํามะนาและจังหวะฉิ่งพบว่าเป็นทํานองพม่า อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 
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ทํานองที่ 5 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ -เออ-เออ -เออ-เออ - - - - ---เออ -เออ-เออ -เออ-เออ 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - ซ - ม - ร - ซ - - - - - - - ซ - ซ - ม - ร - ด 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 5 พบว่าการร้องออกแขกไม่มีเนื้อร้อง เป็นเพียงการเอ้ือนให้สอดคล้องกับ

ทํานองรํามะนา โดยมีการเอ้ือนทั้ง 8 ห้อง ซึ่งบันไดเสียงของเนื้อร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรง

กับบันไดเสียงทางเพียงออบน และไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาและจังหวะ

ฉิ่งพบว่าเป็นทํานองพม่า ในอัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

ทํานองที่ 6 
ทํานองร้อง ---อย่า -ละ-ลา -ล้าละลา -ลา-ล่า -ปะตุ๊บติง -ละ-ลา -ล้าละลา -ลา-ล่า 

เสียงโนต้ - - - ด - ร - ม - ซ ซ ม - ร - ด - ด ด ซ - ด - ด - ซ ซ ม - ร - ด 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 6 พบว่าการร้องออกแขกไม่มีเนื้อร้อง เป็นลักษณะร้องทํานองสําเนียงภาษาให้

สอดคล้องกับทํานองรํามะนา ซึ่งบันไดเสียงของเนื้อร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบน และไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาและจังหวะฉิ่งพบว่าเป็น

ทํานองพม่า อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 
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ทํานองที่ 7 
ทํานองร้อง ---ได้ --เวลา --เรามา -ร้อง-- -อะเลเล่ -เล้เล- -ปะตุ๊บติง -รํามะนา 

เสียงโนต้ - - - ล - - ล ล - - ซ ล - ดํ - - - ล ล ซ - ดํ ล - - ด ด ซ - ซ ซ ซ 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 7 พบว่าการร้องออกแขกเนื้อร้องคือได้เวลาเรามาร้องอะเลเล่เล้เลปะตุ๊บติง

รํามะนา พบว่าลักษณะของทํานองร้องเป็นลักษณะเดียวกับทํานองที่ 1 แต่มีการเพ่ิมเสียงและคําเพ่ิม

ลงไปไม่มากจากคําร้อง พบบันไดเสียงของเนื้อร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทาง

เพียงออบน และไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาและจังหวะฉิ่งพบว่าเป็นทํานอง

พม่า อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

ทํานองที่ 8 
ทํานองร้อง ---เสียง ---ดัง ---ตังค์ -มา-- -เล-้เล -เล-เล ่ -รํามะนา -โจ๊ะ-ทิง 

เสียงโนต้ - - - ร - - - ร - - - ร - ร - - - ม - ร - ด - ล - ด ด ด - ร - ด 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 8 พบว่าการร้องออกแขกเป็นเนื้อร้องเสียงดังตังค์มาเล้เลเล่เหล่รํามะนาโจ๊ะทิง 

ซึ่งพบว่าทํานองสี่ห้องแรกเป็นการยืนเสียง เร ซึ่งบันไดเสียงของเนื้อร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx 

ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน และไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาและ

จังหวะฉิ่งพบว่าเป็นทํานองพม่า อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 
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ทํานองที่ 9 
ทํานองร้อง - - - - ---ทิง -ทิง-โจ๊ะ -ทิ่ง-ทิง - โจ๊ะ - - --โจ๊ะทิง -ทิง-โจ๊ะ -ทิ่ง-ทิง 

เสียงโนต้ - - - - - - - ดํ - ดํ - ร ํ - ซ - ดํ - ซํ - - - - ซํ ดํ - ดํ - รํ - ซ - ดํ 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 9 พบว่าการร้องออกแขกเป็นเนื้อร้องทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิงโจ๊ะโจ๊ะทิงทิงโจ๊ะทิ่งทิง       

เนื้อร้องเป็นคําร้องเรียบแบบเสียงของกลอง ซึ่งบันไดเสียงของเนื้อร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรง

กับบันไดเสียงทางเพียงออบน และไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาและจังหวะ

ฉิ่งพบว่าเป็นทํานองพม่า อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

ทํานองที่ 10 
ทํานองร้อง -ทิง-โจ๊ะ -ทิ่ง-ทิง -โจ๊ะ- ทิง -เจ้า-เอย 

เสียงโนต้ - ดํ - ร ํ - ซ - ดํ - ซ - ซ - ล - ซ 

รํามะนา - จ - จ - จ - พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o  

ทํานองที่ 10 พบว่าการร้องออกแขกเป็นเนื้อร้องทิงโจ๊ะทิ่งโจ๊ะทิงเจ้าเอย โดยลักษณะเนื้อ

ร้องไม่มีความหมาย มีเพียงคําสุดท้ายคือเจ้าเอย ลักษณะคําร้องเป็นการเลียนแบบเสียงของกลอง ซึ่ง

บันไดเสียงของเนื้อร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน และไม่พบการใช้

เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาและจังหวะฉิ่งพบว่าเป็นทํานองพม่า อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

จากการศึกษาพบว่าทํานองร้องของการออกแขกใช้บันไดเสียง ดรมxซลx ซึ่งเป็นบันได

เสียงทางเพียงออบนและไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง โดยทํานองร้องพบว่าเป็นการร้องแบบแหล่

และพบว่าทํานองรํามะนาใช้ทํานองพม่า อัตราจังหวะฉิ่งเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว จังหวะหน้าทับของ

ทํานองรํามะนานั้นผู้วิจัยพบว่าเมื่อจะจบรํามะนาจะบรรเลงทํานองแขก -จ-จ -พ-พ และเมื่อจบจะใช้

ทํานองลงกลองชั้นเดียว 
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4.  ผู้ชายยืนตน ร้องออกตัวและล าลอยลง 

ตัวอย่างผู้ชายยืนตน ร้องออกและลําลอย 

ต้นเพลง 

 

ลูกคู่พร้อมจังหมะรํามะนา (ทํานองพม่า) 

 

ยืนตน ร้องออกตัว 

 

 

 

 

ลําลอย (ทํานองพม่า) 

 

 

 

ต้นเพลง 

ทํานองที่ 1 
ทํานองร้อง - - - - - - - - ---พวง -มา-ลัย ---ลอย ---ไป ---ลอย ---มา 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ด - ร - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

                         พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 
 

                         พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 
 

                การกระทําผมเล่นแต่รําเอื้อเฟ้ือ   ขนเอาฉิ่งฉาบกรับกลองพอเลี้ยงท้องเรื่อยมา 

      สู้แบกเอาอายใส่บายสู้เอาหน้าเขามาเถือ  เพราะความจนทนด้านจึงจากบ้านซัดเซ 

              ญาติกาญาติเกต้องห่างเหเมินเบื่อ  หัวอกของผมมีกรรม 

         ให้ชอกช้ําในหัวใจจะข้ามน้ําก็ยังไม่ได้    เหมือนมีแต่พายขาดเรือ 

                     พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 

                     พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 

                     พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 

                     พวงมาลัยลอยไปลอยมา    โอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอย 
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ทํานองที่ 2 
ทํานองร้อง - - - โอ้ -แม่-พวง - - - - -มา-ลา ---ใคร -หนอ-มา ---ลอย ---เอย 

เสียงโนต้ - - - ด - ด - ร - - - - - ร - ร - - - ม - ซ - ม - - - ด - - - ร 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 1 และทํานองที่ 2 พบว่า เป็นการร้องของต้นเพลง ลักษณะเป็นการบอกลูกคู่ว่า

ต่อไปจะเริ่มร้องเพลงอะไรและลูกคู่จะร้องรับว่าอะไร ทํานองที่ 1 และทํานองที่ 2 พบว่าอยู่ในบันได

เสียง ดรมxซลx ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงทางเพียงออบน เนื้อร้องคือพวงมาลัยลอยไปลอยมาโอ้แม่พวงมาลา

ใครหนอมาลอยเอย โดยไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง จังหวะของรํามะนาและฉิ่งยังไม่มีการ

บรรเลงเนื่องจากต้นเพลงจะเป็นผู้เริ่มร้องและบอกให้ลูกวงร้องรับ ดังคําอธิบายของครูสําเริงว่า “เมื่อ

ต้นเพลงขึ้นลูกคู่ก็จะรู้ว่าต้องรับแบบต้นเพลง ดังนั้นต้นเพลงเลยไม่จําเป็นต้องเอารํามะนาใส่จังหวะ

เข้าไป” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) 

ลูกคู่ร้องรับ 

ทํานองที่ 3  
ทํานองร้อง - - - - - - - - ---พวง -มา-ลัย ---ลอย ---ไป ---ลอย ---มา 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ด - ร - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 4 
ทํานองร้อง - - - โอ้ -แม่-พวง - - - - -มา-ลา ---ใคร -หนอ-มา ---ลอย ---เอย 

เสียงโนต้ - - - ด - ด - ร - - - - - ร - ร - - - ม - ซ - ม - - - ด - - - ร 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 3 และทํานองที่ 4 พบว่า เป็นการร้องของลูกคู่ร้องรับหลังจากต้นเพลงร้องส่งมา  

ทํานองที่ 1 และทํานองที่ 2 พบว่าอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงทางเพียงออบน เนื้อ

ร้องคือพวงมาลัยลอยไปลอยมาโอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอยแบบเดียวกันกับต้นเพลง ซึ่งไม่พบ

การใช้เสียงนอกบันไดเสียง จังหวะของรํามะนาเป็นทํานองพม่าและฉ่ิงเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว  

ยืนตน ร้องออกตัว 

ทํานองที่ 5 
ทํานองร้อง - - - - - - - - ---การ --กระทํา -ผม-เล่น- -แต-่รํา ---เอ้ือ -เฟ้ือ-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ซ - ร - ร - ม - ร - ด - ร - - - ด - ม - - 
รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 6 
ทํานองร้อง - ขน - - -ฉิ่ง-ฉาบ ---กรับ -กลอง-- -พอ-เลี้ยง ---ท้อง ---เรื่อย -มา-- 
เสียงโนต้ - ซ - - - ด - ด - - - ด - ร - - - ร - ม - - - ม - - - ด - ร - - 
รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 7 
ทํานองร้อง -สู้-แบก -เอก-อาย ---ใส่ -บ่า-- ---สู้ -เอา-หน้า ---เข้า -มา-เถือ 

เสียงโนต้ - ซ - ด - ร - ร - - - ด - ด - - - - - ด - ร - ร - - - ด - ร - ม 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ทํานองที่ 8 
ทํานองร้อง -เพราะ-ความ ---จน ---ทน -ยาก-- -จึง-จาก ---บ้าน ---ซัด -เซ-- 
เสียงโนต้ - ซ - ร - - - ร - - - ร - ด - - - ร - ด - - - ด - - - ม - ร - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 9 
ทํานองร้อง ---ญาติ -ติ-กา -ญา-- ติเก-- --จึงห่าง -เห-- ---เมิน -เบื่อ- 
เสียงโนต้ - - - ซ - ด - ม - ร - - ด ร - - - - ร ด - ม - - - - - ร - ด - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 10 
ทํานองร้อง -หัว-อก ---ผม ---มี -กรรม-- - - - - - - - เอ้ย - - - - - - - - 
เสียงโนต้ - ซ - ด - - - ม - - -ร - ร - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - -       +       +       +       + 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - -       o       o       o       o 

ทํานองที่ 11 
ทํานองร้อง -ให้-ชอก ---ช้ํา --ในหัว -ใจ-- --จะข้าม ---น้ํา --ก็ยัง -ไม่-ได้ 
เสียงโนต้ - ซ - ด - - - ม - - ร ด - ร - - - - ร ม - - - ม - - ร ด - ร - ร 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ทํานองที่ 12 
ทํานองร้อง --เหมือนมี -แต่-พาย --แต่ขาด ---เรือ 

เสียงโนต้ - ซ - ด - - - ม - - ร ด - ร - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองข้างต้นพบว่าการร้องยืนตนหลังจากท่ีลูกคู่ร้องรับนั้นจะเห็นว่าเป็นทํานองร้องโดย

ไม่มีจังหวะรํามะนาและจังหวะฉิ่ง ซึ่งผู้วิจัยพบว่ามีเพียงทํานองที่ 10 เท่านั้นที่พบการรัวฉิ่งและกรับ 

ตรงกับการเอ้ือนคําว่า เอ้ย เพ่ือจะบ่งบอกว่าใกล้จะหมดการร้องยืนตนแล้ว จากคําสัมภาษณ์นักร้อง 

ครูฐาปกรณ์ กล่าวว่า “จริงๆแล้วยืนตนจะใส่ทํานองรํามะนาหรือไม่ใส่ก็ได้เป็นการร้องทั่วๆไป ตรงช่วง

ท้ายที่ร้อง เอ้ย..เพราะว่าเป็นการบอกคนในวงว่ากําลังจะจบแล้ว ให้ลูกคู่เตรียมร้อง เพราะบางคนร้อง

ยืนตนนานลูกคู่อาจจะรอจนลืมรับ” (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2560) 

บันไดเสียงที่พบ พบว่าอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน และ

ไม่พบการออกนอกบันไดเสียงในการร้องยืนตน ไม่พบทํานองรํามะนาและจังหวะฉิ่งในการร้องยืนตน 

ลําลอย 

ทํานองที่ 13  
ทํานองร้อง - - - - - - - - ---พวง -มา-ลัย ---ลอย ---ไป ---ลอย ---มา 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ด - ร - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 14 
ทํานองร้อง - - - โอ้ -แม่-พวง - - - - -มา-ลา ---ใคร -หนอ-มา ---ลอย ---เอย 

เสียงโนต้ - - - ด - ด - ร - - - - - ร - ร - - - ม - ซ - ม - - - ด - - - ร 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 13 และทํานองที่ 14 พบว่า เป็นการร้องลําลอยเพ่ือจบการยืนตนของฝุายชาย

ลักษณะคล้ายกับลูกคู่ร้องรับ แต่ลําลอยจะร้องยาวกว่าเพ่ือให้นักแสดงที่ผลัดกันเตรียมตัวลุกไปแสดง

ได้ทัน พบว่าอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงทางเพียงออบน เนื้อร้องคือพวงมาลัยลอยไป

ลอยมาโอ้แม่พวงมาลาใครหนอมาลอยเอยแบบเดียวกันกับต้นเพลงและลูกคู่ร้องรับ ซึ่งไม่พบการใช้

เสียงนอกบันไดเสียง จังหวะของรํามะนาเป็นทํานองพม่าและฉิ่งเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว  

จากทํานองตัวอย่างพบว่าต้นเพลงไม่มีทํานองกลองรํามะนา ตามแบบการแสดงลําตัด

คณะกํานันสําเริง คนฑา ลูกคู่ร้องรับกลองรํามะนาจะใช้ทํานองพม่าอัตราจังหวะของฉิ่งเป็นชั้นเดียว 

ทํานองร้องทั้งหมดอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ซึ่งไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง พบว่าต้นเพลงร้อง

บทเพลงพวงมาลัย ดังนั้นลูกคู่จะร้องรับด้วยเพลงพวงมาลัยทั้งหมดและพบว่าการลําลอยใช้เพลงเดิม

แต่ร้องหลายรอบ 

               5.  ผู้หญิงยืนตน ร้องออกตัวและล าลอยลง 

ตัวอย่างผู้ชายยืนตน ร้องออกและลําลอย 

ต้นเพลง (ทํานองลาว) 

 

ลูกคู่พร้อมจังหมดรํามะนา (ทํานองพม่า) 
 

 

 

        ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู    ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู   ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 
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ยืนตน ร้องออกตัว (ทํานองลาว) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลําลอย (ทํานองพม่า) 

 

 

 

 

ต้นเพลง 

ทํานองที่ 1 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - -ตาโปะฺ -เปุา-ปี ่ - -ชวา เสียงดี-- -ชะ-นี -แอบ-ดู 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ร ม - ด - ด - - ม ร ด ร - - - ม - ม - ร - ม 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -         -        + 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -               o  

  ไหว้ครูประเดิมเริ่มหัดพ่ีคิดลําตัดเป็นขั้นตอนดู      ไหว้ครูเฒ่าเก่าก่อนที่เขียนกลอนกระทู้ 

              ไหว้ครูพักลักจํามาแต่โบร่ําโบราณ      ให้เกิดความชํานาญเพราะเคยได้ผ่านเข้าหู 

          พอเคยได้พานได้พบพอได้เคารพครูบาฯ     ที่มีพระคุณล้ําค่าท่ีให้วิชาความรู้ 

                          วิชาศิลปะจังหวะทํานอง       ให้การแคล่วคล่องในการร้องลูกคู่ 

                             จะข้ึนลูกคู่ที่ครูสอนไว้       จะต้องเข้าใจว่ากลอนไรกลอนรู 

                           ไม่รู้ทํานองก็ร้องลําบาก       เป็นเรือ่งยุ่งยากถ้าหากไม่รู้ 

                    ต้องร้องให้เป็นต้องเล่นสัมผัส       ฉะนั้นลําตัดต้องหัดจากครู 

                          ครูเก่าครูแก่ครูเฒ่าชรา        หนูขอศรัทธาบูชาเชิดชู 

                 ไม่บิดไม่เบือนช่วยเตือนพระคุณ       หนูขอขอบคุณครูสุนทรภู่ 

                      ครูดั่งครูเดิมส่งเสริมสั่งสอน       กําหนดบทกลอนแน่นอนน่าดู 

  ให้ยึดมั่นกตัญํูตาเพราะถือมั่นเป็นของขลัง       จะเล่นลําตัดแต่ละครั้งเราต้องตั้งกํานลครู 

 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู           ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู           ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู           ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู           ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 
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ทํานองที่ 1 พบว่าทํานองร้องอยู่บันไดเสียง ดรมxซลx ซึ่งตรงกับบันไดเสียงทาง     

เพียงออบน โดยมีเนื้อร้องว่าตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดูไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง พบ

การเข้าทํานองรํามะนาในห้องที่ 7 8 อัตราจังหวะฉิ่งสองชั้น พบว่าทํานองรํามะนาเป็นทํานองลาว     

-พ-จ -พ-จ -จพ  --จพ  

ทํานองที่ 2 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - -ตาโปะฺ -เปุา-ปี ่ - -ชวา เสียงดี-- -ชะ-นี -แอบ-ดู 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ร ม - ด - ด - - ม ร ด ร - - - ม - ม - ร - ม 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 2 พบว่ามีลักษณะเดียวกันกับทํานองทํานองที่ 1 ทํานองร้องอยู่บันไดเสียง 

ดรมxซลx ซึ่งตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน โดยมีเนื้อร้องว่าตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดูไม่

พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง พบทํานองรํามะนาต่อเนื่องมาจากบรรทัดแรก ใช้ทํานองลาวและใช้

อัตราจังหวะสองชั้น 

ทํานองที่ 3 
ทํานองร้อง - - - - -ตา- ขํา -แก-ไป --ไถนา - - - - -ตา- ขํา -แก-ไป -ไถ-นา 

เสียงโนต้ - - - - - ร - ด - ม - ม - - ซ ม - - - - - ร - ด - ม - ม - ม - ซ 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 3 ทํานองวรรคหน้าและวรรคหลังเป็นเนื้อร้องและทํานองเดียวกัน แตกต่างกัน

เพียงห้องท่ี 4 และห้องที่ 8  ตรงกับคําว่าไหนมา --ไถนา และคําว่า -ไถ-มา พบว่าทํานองร้องอยู่บันได

เสียง ดรมxซลx ซึ่งตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน โดยมีเนื้อร้องว่าตาขําแกไถนา ไม่พบการใช้เสียง

นอกบันไดเสียง พบทํานองรํามะนาใช้ทํานองลาวและใช้อัตราจังหวะฉิ่งสองชั้น  
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ทํานองที่ 4 
ทํานองร้อง --ตาดี -เดิน-มา  --ตาสา -ตี-งู 

เสียงโนต้ - - ร ร - ร - ร - ม - ซ - ม - ม 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        + 

กรับ               o                o  

ทํานองที่ 4 ทํานองร้องคือตาดีเดินมาตาสาตีงู พบว่าทํานองร้องอยู่บันไดเสียง ดรมxซลx 

ซึ่งตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน พบว่าสองห้องแรกเป็นการยืนเสียงเร ไม่พบการใช้เสียงนอก

บันไดเสียง พบทํานองรํามะนาใช้ทํานองลาวและใช้อัตราจังหวะฉิ่งสองชั้น  

ลูกคู่ร้องรับ 

ทํานองที่ 5 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - -ตาโปะฺ -เปุา-ปี ่ --ชวา เสียงดี-- -ชะ-นี -แอบ-ดู 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ร ม - ด - ด - - ม ร ด ร - - - ม - ม - ร - ม 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 6 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - -ตาโปะฺ -เปุา-ปี ่ - -ชวา เสียงดี-- -ชะ-นี -แอบ-ดู 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ร ม - ด - ด - - ม ร ด ร - - - ม - ม - ร - ม 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 5 และทํานองที่ 6 พบว่าทํานองร้องเป็นทํานองเดียวกัน และลักษณะเดียวกัน

กับทํานองที่ 1 และทํานองที่ 2 เนื้อร้องคือตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู โดยทํานองร้องอยู่บันได

เสียง ดรมxซลx ซึ่งตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน ไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง พบทํานอง
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รํามะนาและอัตราจังหวะฉิ่งแตกต่างจากทํานองที่ 1 และทํานองที่ 2 ใช้รํามะนาทํานองพม่าและฉิ่งใช้

อัตราจังหวะชั้นเดียว 

ทํานองที่ 7 
ทํานองร้อง - - - - -ตา-ขํา -แก-ไป --ไถนา - - - - -ตา- ขํา -แก-ไป -ไถ-นา 

เสียงโนต้ - - - - - ร - ด - ม - ม - - ซ ม - - - - - ร - ด - ม - ม - ม - ซ 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 7 พบว่าลักษณะเหมือนกับทํานองที่ 3 ทํานองวรรคหน้าและวรรคหลังเป็นเนื้อ

ร้องและทํานองเดียวกัน แตกต่างกันเพียงห้องที่ 4 และห้องที่ 8  ตรงกับคําว่า --ไถนา และคําว่า       

-ไถ-นา พบว่าทํานองร้องอยู่บันไดเสียง ดรมxซลx ซึ่งตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน โดยมีเนื้อร้อง

ว่าตาขําแกไถนา ไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง พบทํานองรํามะนาใช้ทํานองพม่าและใช้อัตรา

จังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

ทํานองที่ 8 
ทํานองร้อง --ตาดี -เดิน-มา  --ตาสา -ตี-งู 

เสียงโนต้ - - ร ร - ร - ร - ม - ซ - ม - ม 

รํามะนา - จ - จ - จ - พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o  

ทํานองที่ 8 พบว่ามีลักษณะเดียวกันกับทํานองที่ 4 ทํานองร้องคือตาดีเดินมาตาสาตีงู 

พบว่าทํานองร้องอยู่บันไดเสียง ดรมxซลx ซึ่งตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน พบว่าสองห้องแรก

เป็นการยืนเสียงเร ไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง พบทํานองรํามะนาใช้ทํานองพม่าและใช้อัตรา

จังหวะฉิ่งชั้นเดียว 
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ยืนตน ร้องออกตัว 

ทํานองที่ 9 
ทํานองร้อง -ไหว-้คร ู ประเดิม-- ---เริ่ม -หัด-- -พ่ี-คิด -ลํา-ตัด --เป็นขั้น -ตอน-ดู 

เสียงโนต้ - ด - ร ร ร - - - - - ร - ด - - - ร - ด   - ร - ด - ร - ซฺ - ด - ด 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 10 
ทํานองร้อง -ไหว-้คร ู -เฒ่า-- ---เก่า -ก่อน-- -ที-่เขียน ---กลอน - - - - --กระทู้ 

เสียงโนต้ - ด - ร  - ด - - - - - ด - ด - - - ร - ด   - - - ด - - -  - ร - ร 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 11 
ทํานองร้อง -ไหว-้คร ู --- พัก ---ลัก -จํา-- -มา-แต่ -โบ-ร่ํา ---โบ -ราณ-- 

เสียงโนต้ - ด - ร  - - - ม - - - ม - ร - - - ร - ด   - ด - ซฺ - - - ด - ด - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 12 
ทํานองร้อง -ให-้เกิด ---ความ ---ชํา -นาญ- -เพราะ-เคย --ได้ผ่าน ---เข้า -ห-ู- 

เสียงโนต้ - ร - ด  - - - ร - - - ร - ร - - - ร - ด   - - ม ด - - - ร - ม - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ทํานองที่ 13 
ทํานองร้อง -เพราะ-เคย --ได้ผ่าน ---ได้ -พบ-- -พอ-ได ้ --เคารพ ---ครู -บาฯ-- 

เสียงโนต้ - ร - ด  - - ร ด - - - ร - ม - - - ร - ด   - - ร ม - - - ร - ร - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 9 ถึงทํานองที่ 13 พบว่าเป็นการร้องทํานองที่ไม่มีทํานองรํามะนาและจังหวะฉิ่ง 

พบว่าทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง เนื้อร้องพบว่าเป็น

ลักษณะของกลอนหัวเดียวโดยมีเนื้อร้องดังนี้ 

 

 

ทํานองที่ 14 
ทํานองร้อง -ที-่ม ี --พระคุณ ---ล้ํา -ค่า-- -ที-่ให้ --วิชา --ความ -รู้-- 

เสียงโนต้ - ร - ด  - - ม ร - - - ร - ร - - - ร - ด   - - ม ร - - - ร - ม - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -   + -   + 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -       o        o  

ทํานองที่ 14 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบน และพบว่าไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาพบในห้องที่ 5 6 7 

และ 8 เป็นทํานองลาวและพบอัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว จากคําอธิบายของครูสําเริง “ที่เราอยู่รํามะนา

มาเข้าตรงนี้เพราะว่ากลอนหลังจากนี้จะมีอัตราเร็วขึ้น ไม่ใช้การร้องกลอนอย่างเดียว ที่ให้ฉิ่งใช้ชั้น

เดียวเพราะให้จังหวะกระชับขึ้นกว่าเก่า หรือจริงๆเราจะตีรํามะนามาแต่ต้นก็ไม่ผิด” (สําเริง คนฑา, 

สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) เนื้อร้อง ที่มีพระคุณล้ําค่าท่ีให้วิชาความรู้ 
 

 

  ไหว้ครูประเดิมเริ่มหัดพ่ีคิดลําตัดเป็นขั้นตอนดู     ไหว้ครูเฒ่าเก่าก่อนที่เขียนกลอนกระทู้ 

                ไหว้ครูพักลักจํามาแต่โบร่ําโบราณ    ให้เกิดความชํานาญเพราะเคยได้ผ่านเข้าหู 

         พอเคยได้พานได้พบพอได้เคารพครูบาฯ      
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ทํานองที่ 15 
ทํานองร้อง - - - - - วิ - ชา - - - ศิ  ลปะ - - - - - - --จังหวะ ---ทํา -นอง-- 
เสียงโนต้ - - - - - ม - ร - - - ด ร ด - - - - - - - - ร ด - - - ร - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 15 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบน และพบว่าไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบ

อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง วิชาศิลปะจังหวะทํานอง 

ทํานองที่ 16 
ทํานองร้อง - - - - --ให้การ ---แคล่ว -คล่อง-- -ใน-การ ---ร้อง ---ลูก -คู-่- 
เสียงโนต้ - - - -  - - ร ด  - - - ร - ด - - - ร - ร   - - - ม - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 16 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบนและพบว่าไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ลักษณะทํานองร้องคล้ายกับการยืนเสียงโด 

ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบอัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง ให้การแคล่วคล่องในการ

ร้องลูกคู ่

ทํานองที่ 17 
ทํานองร้อง - - - - --จะข้ึน ---ลูก -คู-่- - - - - --ที่ครู ---สอน -ไว้-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ด - - - - - - - - ร ร - - - ด - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 17 พบว่าเป็นการร้องทํานองในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทาง

เพียงออบน และพบว่าไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบ

อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง จะข้ึนลูกคู่ที่ครูสอนไว้ 

ทํานองที่ 18 
ทํานองร้อง - - - - --จะต้อง ---เข้า -ใจ-- ---กลอน ---ไร ---กลอน ---ร ู

เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ร - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - ด 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 18 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบน และพบว่าไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบ

อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง จะต้องเข้าใจกลอนไรกลอนรู 

ทํานองที่ 19 
ทํานองร้อง - - - - --ไม่รู ้ ---ทํา -นอง-- - - - - --ก็ร้อง ---ลํา -บาก-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร - ร - - - - - - - - ร ม - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 19 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบน และพบว่าไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบ

อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง ไมร่้องทํารู้ทํานองก็ร้องลําบาก 
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ทํานองที่ 20 
ทํานองร้อง - - - - --เป็นเรื่อง ---ยุ่ง -ยาก-- - - - - --ถ้าหาก ---ไม่ -รู้-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ด - - - - - - - - ร ด - - - ร - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 20 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบน และพบว่าไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบ

อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง เป็นเรื่องยุ่งยากถ้าหากไม่รู้ 

ทํานองที่ 21 
ทํานองร้อง - - - - --เป็นเรื่อง ---ยุ่ง -ยาก-- - - - - --ถ้าหาก ---ไม่ -รู้-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ด - - - - - - - - ร ด - - - ร - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 21 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบน และพบว่าไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบ

อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง เป็นเรื่องยุ่งยากถ้าหากไม่รู้ 

ทํานองที่ 22 
ทํานองร้อง - - - - --ต้องร้อง ---ให้ -เป็น-- - - - - --ต้องเล่น ---สัม -ผัส-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร - ร - - - - - - - - รด - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 22 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบนและพบว่าไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบ

อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง ต้องร้องให้เป็นต้องเล่นสัมผัส        

 ทํานองที่ 23 
ทํานองร้อง - - - - --ฉะนั้น ---ลํา -ตัด-- - - - - --ต้องหัด ---จาก -คร-ู- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร - ด - - - - - - - - รด - - - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 23 พบว่าเป็นการร้องทํานองในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทาง

เพียงออบนและพบว่าไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ลักษณะการร้องเป็นการยืนเสียงโดทั้งวรรคหน้า

และวรรคหลัง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบอัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง ฉะนั้นลํา

ตัดต้องหัดจากคร ู

ทํานองที่ 24 
ทํานองร้อง - - - - --ครูเก่า ---ครู -แก่-- - - - คร ู ---เฒ่า ---ช ---รา 

เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ด - - - - - ร - - - ด - - - ด - - - ด 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 24 พบว่าเป็นการร้องทํานองในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทาง

เพียงออบน ไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ลักษณะการร้องเป็นการยืนเสียงโดทั้งวรรคหน้าและวรรค

หลัง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบอัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง ครูเก่าครูแก่ครูเฒ่า

ชรา 
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ทํานองที่ 25 
ทํานองร้อง - - - - --หนูขอ ---ศรัท -ธา-- - - - บู ---ชา ---เชิด ---ชู 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร - ร - - - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร  

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 25 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบน ไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ลักษณะการร้องเป็นการยืนเสียงเรทั้งวรรคหน้าและ

วรรคหลัง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบอัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง หนูขอศรัทธา

บูชาเชิดชู 

ทํานองที่ 26 
ทํานองร้อง - - - - --ไม่บิด ---ไม่ -เบือน-- - - - - --ช่วยเตือน ---พระ ---คุณ 

เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร - ร - - - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 26 พบว่าเป็นการร้องทํานองในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทาง

เพียงออบน ไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ลักษณะการร้องเป็นการยืนเสียงเรทั้งวรรคหน้าและวรรค

หลัง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบอัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง ไม่บิดไม่เบือนช่วย

เตือนพระคุณ 

ทํานองที่ 27 
ทํานองร้อง - - - - --หนูขอ ---ขอบ -คุณ-- - - - คร ู ---สุน ---ทร ---ภู่ 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ด - ร - - - - - ร - - - ด - - - ด - - - ด 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 27 พบว่าเป็นการร้องทํานองในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทาง

เพียงออบน ไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบอัตราจังหวะ

ฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง หนูขอขอบคุณครูสุนทรภู่ 

ทํานองที่ 28 
ทํานองร้อง - - - - --ครูดั่ง ---ครู -เดิม-- - - - คร ู ---เสริม ---สั่ง -สอน-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ร - - - - - ร - - - ด - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 28 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบน ไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบอัตรา

จังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง ครูดั่งครูเดิมส่งเสริมสั่งสอน        

ทํานองที่ 29 
ทํานองร้อง - - - - --กําหนด ---บท -กลอน-- - - - - --แน่นอน ---น่า -ดู-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ร - - - - - - - - ร ร - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 29 พบว่าเป็นการร้องทํานองในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทาง

เพียงออบน ไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบอัตราจังหวะ

ฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง กําหนดบทกลอนแน่นอนน่าดู 
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ทํานองที่ 30 
ทํานองร้อง --ให้ยึด ---มั่น -ก-ตัญ -ํู-ตา ---เพราะ -ถือ-มั่น ---เป็น --ของขลัง 

เสียงโนต้ - - ร ม - - - ด - ร - ร  - ด - ด - - - ร - ด - ด  - - - ร - - ม ม 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 30 พบว่าเป็นการร้องทํานองในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทาง

เพียงออบน ไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบอัตราจังหวะ

ฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง ให้ยึดมั่นกตัญํูตาเพราะถือมั่นเป็นของขลัง        

ทํานองที่ 31 
ทํานองร้อง - - - - ---จะเล่น ---ลํา -ตัด-- - - - - ---ในแต ่ ---ละ -ครั้ง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร - ด - - - - - - - - ร ด - - - ร - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 31 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบน ไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบอัตรา

จังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง จะเล่นลําตัดแต่ละครั้ง 

ทํานองที่ 32 
ทํานองร้อง - - - เรา -ต้อง-ตั้ง --กํานล ---ครู 
เสียงโนต้ - - - ร - ม - ม - - ร ร - - - ร 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o  
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ทํานองที่ 32 เป็นทํานองสุดท้ายในการยืนตน ร้องออกตัว พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่

ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน ไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานอง

ของรํามะนาเป็นทํานองลาวและพบอัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้อง เราต้องตั้งกํานลครู 

จากการเขียนตางรางทํานองร้องและทํานองรํามะนาการยืนตน ร้องออกตัวพบว่าไม่พบ

การใช้เสียงนอกบันไดเสียง พบว่าทํานองร้องทั้งหมดอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx และพบการใช้โน้ต

เพียง 3 เสียง คือ โด เร มี ในช่วงแรกของทํานองร้องการยืนตน ร้องออกตัวทํานองที่ 9 ถึงทํานองที่ 

13 ไม่มีจังหวะของรํามะนาและฉิ่ง มาเริ่มปรากฏในทํานองที่ 14 ถึงทํานองที่ 32 มีจังหวะของ

รํามะนาตีทํานองลาวในอัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

ลําลอย  

ทํานองที่ 33 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - -ตาโปะฺ -เปุา-ปี ่ - -ชวา เสียงดี-- -ชะ-นี -แอบ-ดู 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ร ม - ด - ด - - ม ร ด ร - - - ม - ม - ร - ม 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 33 เป็นทํานองเดียวกับต้นเพลงและลูกคู่ร้องรับ พบว่ามีลักษณะเดียวกันกับ

ทํานองที่  1 ทํานองทํานองที่ 2 ทํานอง ทํานองที่ 5และทํานองทํานองที่ 6 ทํานองร้องอยู่บันไดเสียง 

ดรมxซลx ซึ่งตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน โดยมีเนื้อร้องว่าตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดูไม่

พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง พบทํานองรํามะนาเป็นทํานองพม่า ใช้อัตราจังหวะชั้นเดียว 

ทํานองที่ 33 
ทํานองร้อง - - - - -ตา- ขํา -แก-ไป --ไถนา - - - - -ตา- ขํา -แก-ไป -ไถ-นา 

เสียงโนต้ - - - - - ร - ด - ม - ม - - ซ ม - - - - - ร - ด - ม - ม - ม - ซ 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 32 เป็นทํานองเดียวกับต้นเพลงและลูกคู่ร้องรับ ทํานองวรรคหน้าและวรรค

หลังเป็นเนื้อร้องและทํานองเดียวกัน แตกต่างกันเพียงห้องที่ 4 และห้องที่ 8  ตรงกับคําว่าไหนมา -ไถ

นา และคําว่า -ไถ-นา พบว่าทํานองร้องอยู่บันไดเสียง ดรมxซลx ซึ่งตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน 

โดยมีเนื้อร้องว่าตาขําแกไถนา ไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง พบทํานองรํามะนาใช้ทํานองพม่า

และใช้อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว  

ทํานองที่ 34 
ทํานองร้อง --ตาดี -เดิน-มา  --ตาสา -ตี-งู 

เสียงโนต้ - - ร ร - ร - ร - ม - ซ - ม - ม 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o  

ทํานองที่ 34 เป็นทํานองเดียวกับต้นเพลงและลูกคู่ร้องรับ ทํานองร้องคือตาดีเดินมาตา

สาตีงู พบว่าทํานองร้องอยู่บันไดเสียง ดรมxซลx ซึ่งตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน พบว่าสองห้อง

แรกเป็นการยืนเสียงเร ไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียง พบทํานองรํามะนาใช้ทํานองพม่าและใช้

อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

พบว่าการร้องลําลอยเป็นการร้องเนื้อ 

 

 

 

ทํานองร้องเป็นทํานองที่ 32 ถึงทํานองที่ 34 ซึ่งเป็นการร้องเนื้อร้องคือตาโปฺะเปุาปี่ชวา

เสียงดีชะนีแอบดู ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู ซ้ํากันสี่รอบ 

 

 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู           ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู           ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู           ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 

      ตาโปฺะเปุาปี่ชวาเสียงดีชะนีแอบดู           ตาขําแกไถนาตาดีเดินมาตาสาตีงู 
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6. ผู้ชายยืนสอง ล าเกี้ยว ล าว่าและล าลอยลง 

ยกตัวอย่างผู้ชายยืนสอง ลําเกี้ยว ลําว่าและลําลอย 

ผู้ชายยืนสอง (ทํานองลูกทุ่ง) 

 

 

 

 

 

ต้นเพลง 

 
 

ลูกคู่ร้องรับ 

 

 

ลําเกี้ยวลําว่า 

 

 

 

 

 

 

 

  โอ้โฮใหญ่จังอ้าหาใหญ่จริงกะละมังก็ยังเล็กกว่าตั้งแต่มองสบตาไม่ม่ันใจนักว้าอ้าฮาใจหายแว็บ 

                 อืมหืมบึกบึนน่ายืนสองขาจะหนัก     ใหญ่อย่างนี้โปรดทราบอืมหืมไม่ไหว 

                    ใบหน้าก็ดูสวยดีจะดูหูจะดู.......        

          ใบหน้าก็ดูสวยดีคนโน้นคนนี้ก็ดีกว่าเก่า  อยากกระซิบเหยียดกายกระแซะ 

                     และวางมือแมะอีตรงดอยเต่า   อยากกระซิบเบาเบาหึยเต่าหรือตะพาบกันโว้ย 

 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

 

      โอ้นี้หนอพ่อคุณเท่ียวนี้เป็นบุญพี่อย่างไร  มาเจอหม้อเข้าสองใบงามวิไลเพริศพริ้ง 

           มาแบ่งสันบันส่วนใหคู้่ควรยุติธรรม   มึงคุยอีขาวก็จะเคล้าอีดําไม่ลามปามไม่เย่อหยิ่ง 

       มาแบ่งสันกันไปแต่ใบใหญ่เท่าลูกนิมิต    แต่กูชอบลูกนิดนิดอย่างนี้ละควิกดีจริง 

ไอของเอ็งน่ะดีมีระเบียบนั่งพับเพียบผ่อนผ้า    ไอของมึงละอย่างหมานั่งเสียตากุ้งยิง 
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ลําลอย (ทํานองพม่า) 

 

 

 

 

 

ผู้ชายยืนสอง  

ทํานองที่ 1 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - โอ - โฮ - - - - - - - - - - ---ใหญ่ -จัง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ม - ซ - - - - - - - - - - - - - ด - ร - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - -   + -   + -   + -   + 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - -       o        o        o        o  

ทํานองที่ 1 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียง

ทางเพียงออบน พบว่าไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองประยุกต์ จาก

คําสัมภาษณ์ครูฐาปกรณ์ “จังหวะลูกทุ่งก็คือจังหวะประยุกต์โดยเราจะตีอย่างไรก็ได้ให้เข้ากับทํานอง

ร้อง” (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2560) พบอัตราจังหวะฉิ่งเป็นชั้นเดียว เนื้อร้อง โอ

โฮใหญ่จัง 

 

ทํานองที่ 2 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - อ้า - หา - - - - - - - - - - ---ใหญ่ -จริง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ม - ซ - - - - - - - - - - - - - ด - ร - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 

ชดโช้โยนังโยนังเจ้ามานั่งชูคอ      ทีท่าไม่พอไม่พอนะแม่ช่อมะปลิง 
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ทํานองที่ 3 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตั้ง - -แต่-มอง - - - สบ - ตา - - 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - ซ - ล - - - ด - ร - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 4 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - ไม่ - -มั่น-ใจ ---นัก - ว้า - - 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - ซ - ล - - - ด - ร - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 5 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - อ้า - ฮา - - - - - ใจ ---หาย - - - - -แว้บ- - 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ด - ร - - - - - ร - - - ด - - - - - ม - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 6 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - อืม - หืม - - - - - - - - - - ---บึก -บึน-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ซ - ซ - - - - - - - - - - - - - ด - ร - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 7 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - น่า - - ยืน - - - - - - -สอง-ขา ---จะ -หนัก-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ด - ร - - - - - - - ม - ม - - - ด - ล - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 8 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - --ใหญ-่ -อย่าง-นี ้ ---โปรด -ทราบ-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - ด - ร - - - ซ  - ล - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 9 
ทํานองร้อง - - - - - - - - ---อ้ือ -หือ-- - - - - - - - - ---ไม่ -ไหว-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ซ - ซ - - - - - - - - - - - - - ซ - ล - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 2 ถึงทํานองที่ 9 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรง

กับบันไดเสียงทางเพียงออบน ไม่พบว่ามีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานอง

ประยุกต์ทํานองลูกทุ่ง พบอัตราจังหวะฉิ่งเป็นชั้นเดียว เนื้อร้องอ้าหาใหญ่จริงกะละมังก็ยังเล็กกว่า 

ตั้งแต่มองสบตาไม่มันใจนักหวะอ้าฮาใจหายแว็บ อืมหืมบึกบึนน่ายืนสองขาจะหนัก ใหญ่อย่างนี้โปรด

ทราบอืมหืมไม่ไหว 
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ทํานองที่ 10 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - ใบ ---หน้า - - - - --ก็ด ู -สวย-- -ดี-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - - - - - - ฟ ซ - ดํ - - - ล - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 10 พบว่าเป็นการร้องทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ฟซลxดรx ตรงกับบันไดเสียง

ทางชวา ไม่พบว่ามีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองประยุกต์ทํานองลูกทุ่ง 

พบอัตราจังหวะฉิ่งเป็นชั้นเดียว เนื้อร้องใบหน้าก็ดูสวยดี 

ทํานองที่ 11 
ทํานองร้อง --จะด ู - หู - - --จะด ู - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
เสียงโนต้ - - ซ ซ - ฟ - - - - ซ ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 11 พบว่าเป็นการร้องทํานองในบันไดเสียง ฟซลxดรx ตรงกับบันไดเสียงทาง

ชวา ไม่พบว่ามีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองประยุกต์ทํานองลูกทุ่ง พบ

อัตราจังหวะฉิ่งเป็นชั้นเดียว เนื้อร้องจะดูหูจะดู.... โดยพบว่าคําสุดท้ายเป็นการหยุดคําเพ่ือให้คนฟ๎ง

จินตนาการไปตามเนื้อเพลง 

ทํานองที่ 12 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - ใบ ---หน้า - - - - --ก็ด ู -สวย-- -ดี-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - - - - - - ฟ ซ - ดํ - - - ล - - 
รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 13 
ทํานองร้อง - - - คน -โน้น-- - - - คน - - - นี้ - - - - - - ก็ดี ---กว่า -เก่า-- 
เสียงโนต้ - - - ซ - ล - - - - - ซ - - - ล - - - - - - ซ ซ - - - ฟ - ร - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 14 
ทํานองร้อง - - - - ---อยาก ---กระ -ซิบ-- ---เหยียด ---กาย ---กระ -แซะ-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - ฟ - - - ซ - ล - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ล - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 15 
ทํานองร้อง - - - - --และวาง ---มือ -แหมะ-- - - - - - -ไว้บน - - -ดอย -เต่า- - 
เสียงโนต้ - - - - - - ดํ ล - - - ซ - ฟ - - - - - - - - ล ซ - - - ฟ - ร - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 16 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - -อยาก-- -กระ-ซิบ - - - เบา -เบา- - 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - ฟ - ดํ - - - ล - ซ - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 17 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - นั่น - - - เต่า - - -หรือ -ตะ-พาบ - - - กัน - โว้ย - - 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ล - - 

รํามะนา - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ - - - - - - พ พ - - - จ - จ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 12 ถึงทํานองที่ 17 พบว่าเป็นการร้องทํานองในบันไดเสียง ฟซลxดรx ตรงกับ

บันไดเสียงทางชวา ไม่พบว่ามีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ทํานองของรํามะนาเป็นทํานองประยุกต์

ทํานองลูกทุ่ง พบอัตราจังหวะฉิ่งเป็นชั้นเดียว เนื้อร้อง ใบหน้าก็ดูสวยดีคนโน้นคนนี้ก็ดีกว่าเก่า อยาก

กระซิบเหยียดกายกระแซะ และวางมือแมะอีตรงดอยเต่า อยากกระซิบเบาเบาหึยเต่าหรือตระพาบกัน

โว้ย 

จากทํานองร้องและทํานองรํามะนาการร้องยืนสอง พบว่าทํานองร้องเป็นทํานองลูกทุ่ง

และทํานองรํามะนาเป็นจังหวะประยุกต์ที่ตีให้เข้ากับทํานองร้อง บันไดเสียงที่พบมี สองบันไดเสียงคือ 

ดรมxฟซ ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน และ ฟซลxดรx ตรงกับบันไดเสียงทางชวา 

ต้นเพลงลําเกี้ยวลําว่า 

ทํานองที่ 18 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --ชดโช ้ - โย - นัง - - - - - โย - นัง -เจ้ามานั่ง -ช-ูคอ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ซ ซ - ม - ม - - - - - ม - ม - ร ด ด - ร - ร 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ทํานองที่ 19 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --ชดโช ้ - โย - นัง - - - - - โย - นัง -เจ้ามานั่ง -ช-ูคอ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ซ ซ - ม - ม - - - - - ม - ม - ร ด ด - ร - ร 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 20 
ทํานองร้อง - - - - --ที่ท่า - - - ไม่ - พอ - - - - - - -ไม่-พอ -แม่-ช่อ --มะปลิง 

เสียงโนต้ - - - - - - ซ ซ - - - ร - ท - - - - - - - ล - ท - ซ - ม - - ซ ซ 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 18 และทํานองที่ 19 พบว่าทํานองร้องเป็นทํานองเดียวกันอยู่ในบันไดเสียง 

ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน ทํานองที่ 20 พบว่าอยู่ในบันไดเสียง ซลทxรมx ตรงกับ

บันไดเสียงทางเพียงออล่าง ไม่พบทํานองรํามะนาและฉิ่ง ในการร้องลําเกี้ยว 

ลูกคู่ร้องรับ 

ทํานองที่ 21 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --ชดโช ้ - โย - นัง - - - - - โย - นัง -เจ้ามานั่ง -ช-ูคอ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ซ ซ - ม - ม - - - - - ม - ม - ร ด ด - ร - ร 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 22 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --ชดโช ้ - โย - นัง - - - - - โย - นัง -เจ้ามานั่ง -ช-ูคอ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ซ ซ - ม - ม - - - - - ม - ม - ร ด ด - ร - ร 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 21 และทํานองที่ 22 มีลักษณะเดียวกันกับการลําเกี้ยวของต้นเพลงในทํานองที่ 

19 และทํานองที่ 20 โดยพบว่ามีทํานองรํามะนาเป็นทํานองพม่า ฉิ่งตีในอัตราจังหวะชั้นเดียว พบว่า

ทํานองร้องอยู่ในบันไดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบน เนื้อร้องชดโช้โยนังโยนั่งเจ้า

มานั่งชูคอ 

ทํานองที่ 23 
ทํานองร้อง - - - - --ที่ท่า - - - ไม่ - พอ - - - - - - -ไม่-พอ -แม่-ช่อ --มะปลิง 

เสียงโนต้ - - - - - - ซ ซ - - - ร - ท - - - - - - - ล - ท - ซ - ม - - ซ ซ 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - จ - จ - พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 23 มีลักษณะทํานองเดียวกันกับทํานองที่ 20 พบว่าอยู่ในบันไดเสียง                

ซลทxรมx ตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออล่าง พบทํานองรํามะนาเป็นทํานองพม่าในอัตราจังหวะฉิ่งชั้น

เดียว 

ลําว่า 

ทํานองที่ 24 
ทํานองร้อง - - - โอ้ -นี้-หนา - - - พ่อ - คุณ - - -เที่ยว-นี้ --เป็นบุญ -พ่ี-อย่าง - ไร - - 
เสียงโนต้ - - - ด - ด - ด - - - ฟ - ร - - - ด - ร - ด - ด - ด - ล - ด - - 
รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ทํานองที่ 25 
ทํานองร้อง --มาเจอ -หม้อ-เข้า ---สอง -ใบ-- ---งาม --วิไล ---เพริศ -พริ้ง-- 
เสียงโนต้ - - ด ด - ล - ล - - - ด - ด - - - - - ด - - ร ด - - - ด - ร - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 26 
ทํานองร้อง --มาแบ่ง ---สัน ---บัน -ส่วน-- --ให้คู ่ ---ควร ---ยุ -ติ-ธรรม 

เสียงโนต้ - - ด ล - - - ด - - - ด - ล - - - - ล ล - - - ด - - - ร - ด - ด 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 27 
ทํานองร้อง --มึงคุย -อี-ขาว --ก็เคล้า --อีดํา --ไมล่าม ---ปาม --ไม่เย่อ -หยิ่ง-- 
เสียงโนต้ - - ด ล - ด - ด - - ด ร - - ด ด - - ด ด - - - ด - - ด ด - ล - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 28 
ทํานองร้อง --มาแบ่ง ---สัน ---กัน -ไป-- --แต่ใบ ---ใหญ่ -เท่า-ลูก --นิมิต 

เสียงโนต้ - - ด ล - - - ร - - - ด - - - ด - - ด ล - - - ด - ด - ล - ด - ร 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ทํานองที่ 29 
ทํานองร้อง --แต่กู ---ชอบ ---นิด -นิด-- --อย่างนี้ ละควิก-- -ดี-- -จริง-- 
เสียงโนต้ - - ด ล - - - ร - - - ด - ร - -  - - ด ด ล ร - - - ด - - - ด - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 30 
ทํานองร้อง --ไอของเอ็ง -น่ะ-ดี ---มี --ระเบียบ ---นั่ง -พับ-เพียบ ---ผ่อน -ผ้า-- 
เสียงโนต้ - ด ด ฟ - ด - ด - - - ด - - ด ล  - - - ร - ด - ล - - - ด  - ล - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 31 
ทํานองร้อง - - - - -ไอของมึง -ละ-ยัง กะหมา-- ---นั่ง -เสีย-ตา ---กุ้ง ---ยิง 

เสียงโนต้ - - - - - ด ล ด - ด - ด ล ล - - - - - ล - ร - ด - - - ล - - - ด 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 24 ถึงทํานองที่ 31 เป็นการร้องลําว่า ทํานองการร้องอยู่ในบันไดเสียง        

ฟซลxดรx  ตรงกับบันใดเสียงทางชวา ไม่พบการใช้เสียงนอกบันใดเสียง พบว่าลักษณะของกลอนเป็น

กลอนหัวเดียว ซึ่งทํานองร้องบรรทัด 24 ถึงทํานองที่ 31 นี้เป็นการร้องลําว่าที่มีเพียงทํานองร้อง ไม่มี

ทํานองรํามะนาและฉิ่งประกอบ โดยมีเนื้อร้อง 

 

 

 

   โอ้นี้หนอพ่อคุณเที่ยวนี้เป็นบุญพี่อย่างไร     มาเจอหม้อเข้าสองใบงามวิไลเพริศพริ้ง      

มาแบ่งสันป๎นส่วนให้คู่ควรยุติธรรม      มึงคุยอีขาวก็จะเคล้าอีดําไม่ลามปามไม่เย่อหยิ่ง   

มาแบ่งสันกันไปแต่ใบใหญ่เท่าลูกนิมิต       แต่กูชอบลูกนิดนิดอย่างนี้ละควิกดีจริง 

ไอของเอ็งน่ะดีมีระเบียบนั่งพับเพียบผ่อนผ้า       ไอของมึงละอย่างหมานั่งเสียตากุ้งยิง 
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ลําลอย 

ทํานองที่ 32 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --ชดโช ้ - โย - นัง - - - - - โย - นัง -เจ้ามานั่ง -ช-ูคอ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ซ ซ - ม - ม - - - - - ม - ม - ร ด ด - ร - ร 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 33 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --ชดโช ้ - โย - นัง - - - - - โย - นัง -เจ้ามานั่ง -ช-ูคอ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ซ ซ - ม - ม - - - - - ม - ม - ร ด ด - ร - ร 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 32 และทํานองที่ 33 มีลักษณะเดียวกันกับการลําเกี้ยวของต้นเพลงในทํานองที่ 

19 ทํานองที่ 20 ทํานองที่ 21 และทํานองที่ 22 โดยพบว่ามีทํานองรํามะนาเป็นทํานองพม่า ฉิ่งตีใน

อัตราจังหวะชั้นเดียว พบว่าทํานองร้องอยู่ในบันใดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันใดเสียงทางเพียงออบน 

เนื้อร้อง ชดโช้โยนังโยนั่งเจ้ามานั่งชูคอ 

ทํานองที่ 34 
ทํานองร้อง - - - - --ที่ท่า - - - ไม่ - พอ - - - - - - -ไม่-พอ -แม่-ช่อ --มะปลิง 

เสียงโนต้ - - - - - - ซ ซ - - - ร - ท - - - - - - - ล - ท - ซ - ม - - ซ ซ 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 34 มีลักษณะทํานองเดียวกันกับทํานองที่ 20 และทํานองที่ 23 พบว่าอยู่ในบัน

ใดเสียง ซลทxรมx ตรงกับบันใดเสียงทางเพียงออล่าง พบทํานองรํามะนาเป็นทํานองพม่าในอัตรา
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จังหวะฉิ่งชั้นเดียว เนื้อร้องที่ท่าไม่พอไม่พอแม่ช่อมะปลิง โดยจํานวนรอบของการร้องลําลอยจะ

กําหนดรอบโดยต้นเพลงโดยส่วนมากจะร้อง 4 รอบ 

จากการเขียนตางรางทํานองร้องและทํานองรํามะนาการร้องผู้ชายยืนสอง ลําเกี้ยว  ลําว่า 

พบว่าทํานองร้องการร้องยืนสอง อยู่ในบันใดเสียง ฟซลxดรx ตรงกับบันใดเสียงทางชวา ไม่พบการใช้

เสียงนอกบันใดเสียง พบว่าการร้องยืนสองเป็นทํานองร้องอย่างเดียว ไม่มีทํานองรํามะนา 

การร้องลําเกี้ยว ลําว่า พบว่าเริ่มต้นร้องด้วยต้นเพลงโดยมีทํานองร้อง ไม่พบทํานอง

รํามะนาและจังหวะฉิ่ง เมื่อร้องจบมีลูกคู่ร้องรับด้วยทํานองร้องเดิม เพ่ิมทํานองรํามะนาคือทํานอง

พม่าและอัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว เมื่อร้องลําว่าพบว่าทํานองร้องเป็นลักษณะของกลอนหัวเดียว ไม่พบ

ทํานองรํามะนาและจังหวะฉิ่ง ลําลอยพบว่าทํานองร้องเป็นลักษณะเดียวกันกับต้นเพลงและลูกคู่ร้อง

รับโดยมีทํานองรํามะนาเป็นทํานองพม่าและจังหวะฉิ่งอยู่ในอัตราจังหวะชั้นเดียว 

7. ผู้หญิงยืนสอง ล าแก้ ล าว่า 

ตัวอย่างผู้หญิงยืนสองลําแก้ลําว่าและลําลอยลง 

ผู้หญิงยืนสอง 

 

 

ต้นเพลง 

 

 

ลูกคู่ร้องรับ (ทํานองพม่า) 

 

 

 

 

 ผู้หญิงลําตัดเขาคัดมาพ่อคุณขาอย่าบอกใคร     พอถอดเสื้อแล้วเนื้อใสแหมใหม่ใหม่ซิงซิง 

                   ว่าอย่างไรเจ้าหนุ่มนุ่มวางนิ่ง      วิชาแกแค่หางอึ่งยังไม่ได้ครึ่งผู้หญิง 

 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 
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ลําเกี้ยวลําแก้ลําว่า 

 

 

 

 

 

 

 

ลําลอย (ทํานองพม่า) 

 

 

 

 

ผู้หญิงยืนสอง 

ทํานองที่ 1 
ทํานองร้อง --ผู้หญิง -ลํา-ตัด --เขาคัด -มา-- -พ่อ-คุณ ---ขา --อย่าบอก ---ใคร 

เสียงโนต้ - - ร ด - ด - ด   - - ร ม - ร - - - ร - ด - - - ม - -ร ด  - - - ร 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 2 
ทํานองร้อง --พอถอด ---เสื้อ --แล้วเนื้อ -ใส-- ---แหม -ใหม-่ใหม ่ ---ซิง -ซิง-- 
เสียงโนต้ - - ร ด - ด - ด - - ร ม - ร - - - - - ซ - ด - ด - - - ร - ร - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

  เอ็งยังไม่รู้จักเสือหรือจะเอาเนื้อเข้ามาตอด      เอ็งยังไม่รู้จักบอดหรือจะเอาไม้เข้ามาอิง 

             พูดถึงคําพังเพยเจ้าคงไม่เคยได้ฟ๎ง      ถ้าไม่มีเนื้อมีหนังก็ขอให้นั่งนิ่งๆ 

                  จะเป็นลําตัดก็ต้องหัดท่องลํา       เดี๋ยวถูกขยําอย่าทําเย่อหยิ่ง 

                    ยังอ่อนนักหนูยังไม่รู้ทํานอง      จังหวะตีกลองจังหวะฉิ่ง 

                       ยังรําไม่คล่องยังร้องไม่คลุม    จังหวะยืดยุบยังไม่ตุ๊บตีดติง 

คนนั้นหรือชื่อรณรงค์จะพูดส่งส่งกับเขาไม่ได้    เขาเป็นลําตัดฝุายชายดูลวดลายเขามีจริง 

             ส่วนตาหัวหน้าดูหน้าฉลอมแฉล้ม   ฉันยังไม่ทันเหน็บแนมนั่งหน้าแหลมเหมือนลิง 
 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถิ่นมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

                สาลิกาโนมาถลาชินจร       พลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 
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ทํานองที่ 3 
ทํานองร้อง - - - ว่า -อย่าง-ไร - - - เจ้า - หนุ่ม - - - เอ้ย - - -เจ้า-หนุ่ม - - -วาง - นิ่ง - - 
เสียงโนต้ - - - ซ - ด - ร - - - ด - ด - - - ซ - - - ด - ด - - - ร - ม - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 4 
ทํานองร้อง --วิชา -แก-แค่ ---หาง -อ่ึง-- --ยังไม่ -ได-้ครึ่ง --ผู้หญิง ---เอย 
เสียงโนต้ - - ร ด - ด - ด   - - ร ม - ร - - - - - ซ - ด - ด - - - ร - ร - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 1 ถึงทํานองที่ 4 พบว่าทํานองร้องอยู่ในบันใดเสียง ดรมxซลx ตรงกับทาง

เพียงออบน ไม่พบการใช้เสียงนอกบันใดเสียง การยืนสองไม่พบทํานองรํามะนาและจังหวะฉิ่ง 

ต้นเพลง 

ทํานองที่ 5 
ทํานองร้อง - - - - - - - - -สาลิกา -โน-มา - - - - - - ถลา - - -ชิน - - นจร 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - ร ร ร - ด - ร - - - - - - ม ล - - - ซ - - ซ ซ 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองที่ 6 
ทํานองร้อง - - - - - - - - -สาลิกา -โน-มา - - - - - - ถลา - - -ชิน - - นจร 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - ร ร ร - ด - ร - - - - - - ม ล - - - ซ - - ซ ซ 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - จ - จ - พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 7 
ทํานองร้อง - - - - - - - - -พลัด-พราก -จาก-ถิ่น --มาหา -กิน-- --ในถิ่น -ดิน-ดอน 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - ซ - ซ - ด - ด - - ร ม - ร - - - - ด ล - ด - ด 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - จ - จ - พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 5 ถึงทํานองที่ 7 เป็นทํานองร้องของต้นเพลง พบว่าอยู่ในบันใดเสียง ดรมxซลx 

ตรงกับบันใดเสียงทางเพียงออบน ไม่พบการใช้เสียงนอกบันใดเสียง ทํานองของรํามะนาพบในทํานอง

ที่ 6 ซึ่งเป็นทํานองร้องแบบเดียวกันกับทํานองที่ 5 โดยทํานองรํามะนาเป็นทํานองพม่า อัตราจังหวะ

ฉิ่งพบว่าเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว เนื้อร้องสาลิกาโนมาถลาชินจรพลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดิน

ดอน 

ลูกคู่ร้องรับ  

ทํานองที่ 8 
ทํานองร้อง - - - - - - - - -สาลิกา -โน-มา - - - - - - ถลา - - -ชิน - - นจร 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - ร ร ร - ด - ร - - - - - - ม ล - - - ซ - - ซ ซ 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 9 
ทํานองร้อง - - - - - - - - -พลัด-พราก -จาก-ถิ่น --มาหา -กิน-- --ในถิ่น -ดิน-ดอน 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - ซ - ซ - ด - ด - - ร ม - ร - - - - ด ล - ด - ด 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 8 และทํานองที่ 9 พบว่าเป็นทํานองเดียวกันกับทํานองที่ 5 และ 6 พบว่าอยู่ใน

บันใดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันใดเสียงทางเพียงออบน ไม่พบการใช้เสียงนอกบันใดเสียง ทํานอง
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รํามะนาเป็นทํานองพม่า อัตราจังหวะฉิ่งพบว่าเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว เนื้อร้องสาลิกาโนมาถลาชิน

จรพลัดพรากจากถ่ินมาหากินไกลถิ่นดินดอน 

ลําเกี้ยว ลําแก ้ลําว่า 

ทํานองที่ 10 
ทํานองร้อง --เอ็งยัง -ไม่-รู้ ---จัก -เสือ-- --หรือจะ -เอา-เนื้อ ---เข้า มาตอด-- 

เสียงโนต้ - - ร ร - ม - ม - - - ด - ด - - - - ร ด - ร - ม - - - ม ร ด - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - -   + -   + -   + -   + 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - -       o        o        o        o  

ทํานองที่ 11 
ทํานองร้อง --เอ็งยัง -ไม่-รู้ ---จัก -บอด-- --หรือจะ -เอา-ไม ้ ---เข้า มาอิง-- 

เสียงโนต้ - - ร ร - ม - ด - - - ร - ด - - - - ร ร - ม - ด - - - ด ร ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 12 
ทํานองร้อง --พูดถึง ---คํา ---พัง -เพย-- -เจ้า-คง ---ไมเ่คย ---ได้ -ฟ๎ง-- 
เสียงโนต้ - - ม ม - - - ด - - - ร - ด - - - ม - ร - - ม ด - - - ร - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 13 
ทํานองร้อง --ถ้าไม่ -มี-เนื้อ ---มี -หนัง-- -ก็-ขอ -ให-้นั่ง ---นิ่ง -นิ่ง-- 
เสียงโนต้ - - ซ ม - ม - ซ - - - ม - ซ - - - ม - ม - ร - ด - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 14 
ทํานองร้อง --จะเป็น ลําตัด-- -ก็ต้องหัด ท่องลํา-- --เดี๋ยวถูก ขยํา-- -อย่า-ทํา -เย่อ-หยิ่ง 

เสียงโนต้ - - ร ร ร ด - - - ร ร ด ม ร - - - - ร ด ม ด - - - ร - ร - ร - ด 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 15 
ทํานองร้อง - - - - --ยังอ่อน - - -นัก -หน-ู- - - - ยัง - -ไม่รู้ ---ทํา -นอง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ซ ม - - - ม - ซ- - - - - - ม - - ร ม - - - ร - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 16 
ทํานองร้อง - - - - --จังหวะ - - - ตี -กลอง-- - - - - - - - จัง ---หวะ -ฉิ่ง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ร - ร - - - - - - - - - ร - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 180 

ทํานองที่ 17 
ทํานองร้อง - - - - --ยังรํา - - - ไม่ -คล่อง-- - - - - --ยังร้อง ---ไม่ -คลุม-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ซ ม - - - ม - ซ - - - - - - - - ร ม - - - ร - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 18 
ทํานองร้อง - - - - --จังหวะ - - - ยืด -ยุบ-- - - - ยัง -ไม่-ตุ๊บ ---ตีด -ติง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ร - ม - - - - - ร - ร - ม - - - ด - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 19 
ทํานองร้อง -คน-นั้น -หรือ-ช่ือ - - - รณ ณรงค์-- --จะพูด ส่งส่ง-- --กับเขา ไม่ได้-- 
เสียงโนต้ - ม - ซ - ร - ด - - - ร ร ร - - - - ร ม ร ด - - - - ร ม ร ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 20 
ทํานองร้อง -เขา-เป็น -ลํา-ตัด ---ฝุาย -ชาย-- -ดู-ลวด ---ลาย -เขา-มี -จริง-- 
เสียงโนต้ - ซ - ม - ร - ด - - - ด - ร - - - ม - ม - - - ด - ร - ร - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 21 
ทํานองร้อง - - - - --ส่วนตา - - - หัว -หน้า-- --ดูหน้า -ฉ-ลอม - - - ฉ -แล้ม-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ร - - - ร - ด - - - - ด ล - ด - ด - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 22 
ทํานองร้อง --ฉันยัง --ไม่ทัน ---เหน็บ -แนม-- --นั่งหน้า -แหลม-- -เหมือน-ลิง ---เอย 

เสียงโนต้ - - ซ ม - - ม ร - - - ด - ร - - - - ร ร - ร - - - ร - ร - - - ร 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 10 ถึงทํานองที่ 22 เป็นการลําเกี้ยว ลําแก้ ลําว่า พบว่าทํานองร้องลําเกี้ยวลํา

แก้ลําว่า อยู่ในบันใดเสียง ดรมxซลx ตรงกับบันใดเสียงทางเพียงออบน ไม่พบการใช้เสียงนอกบันใด

เสียง พบว่าทํานองรํามะนาเป็นทํานองลาว ฉิ่งมีอัตราจังหวะชั้นเดียว ลักษณะของบทกลอนเป็นกลอน

หัวเดียว เนื้อร้องดังนี้ 

ลําลอย 

ทํานองที่ 23  
ทํานองร้อง - - - - - - - - -สาลิกา -โน-มา - - - - - - ถลา - - -ชิน - - นจร 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - ร ร ร - ด - ร - - - - - - ม ล - - - ซ - - ซ ซ 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 24 
ทํานองร้อง - - - - - - - - -พลัด-พราก -จาก-ถิ่น --มาหา -กิน-- --ในถิ่น -ดิน-ดอน 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - ซ - ซ - ด - ด - - ร ม - ร - - - - ด ล - ด - ด 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 23 และทํานองที่ 24 มีลักษณะทํานองร้อง ทํานองรํามะนาและอัตราจังหวะฉิ่ง

แบบเดียวกับ ทํานองที่ 8 และทํานองที่ 9 ที่เป็นการร้องของลูกคู่ร้องรับ โดยพบว่าการร้องลําลอยจะ

ร้องสี่รอบโดยใช้ทํานองร้องและทํานองรํามะนาเหมือนเดิม เนื้อร้องสาลิกาโนมาถลาชินจร พลัดพราก

จากการเขียนทํานองร้องและทํานองรํามะนาพบว่าการร้องยืนสอง ลําเกี้ยวลําแก้ลําว่าและลําลอยลง 

พบว่า การร้องยืนสองมีเพียงทํานองร้องไม่มีพบทํานองรํามะนา การร้องลําเกี้ยวลําแก้ลําว่า เริ่มต้น

ด้วยต้นเพลงตั้งเพลงมา พบว่าต้นเพลงตั้งเพลงด้วยทํานองร้องที่อยู่ในบันใดเสียง ดรมxซลx  และ

พบว่าทํานองรํามะนาเป็นทํานองพม่าในอัตราจังหวะชั้นเดียว การร้องลําเกี้ยว  ลําแก้ ลําว่า ผู้วิจัย

พบว่าทํานองร้องอยู่ในบันใดเสียง ดรมxซลx  ทํานองรํามะนาเป็นทํานองลาวในอัตราจังหวะชั้นเดียว 

การร้องลําเป็นลักษณะเดียวกันกับลูกคู่ร้องรับโดยพบว่าการร้องลําลาจะร้องทั้งหมด 4 รอบ 

8. ผู้ชาย ผู้หญิง สลับกันร้องแก้ 

ขั้นตอนผู้ชาย ผู้หญิงสลับกันร้องแก้ เป็นลักษณะการร้องแบบข้อ 6 และข้อ 7 คือผู้ชาย

ยืนสอง ลําเกี้ยว ลําว่าและลําลอยลง เมื่อจบก็ผู้หญิงยืนสอง ลําเกี้ยว ลําว่าและลําลอยลง โดยทํานอง

ร้องเป็นทํานองเพลงพ้ืนบ้านลักษณะเดิมแต่เปลี่ยนเนื้อร้องเป็นการร้องว่ากัน เนื้อร้องส่วนใหญ่เป็น

การเหน็บแนมประชดประชันแบบสองแง่สองง่าม 

9. ตัดเพลง โดยใช้การออกภาษาหรือเพลงพื้นบ้าน 

ตัวอย่างเพลงพื้นบ้าน 

     เพลงแหล่เป็นเพลงพ้ืนบ้านที่พบมากที่สุดในการเล่นลําตัดของครูสําเริง ดังนั้นผู้วิจัยจึง

ยกตัวอย่างการวิเคราะห์เพลงแหล่ดังกลอนต่อไปนี้ 

แหล่ 
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ทํานองที่ 1 
ทํานองร้อง - - - ทั่ว - - - ทั้ง ---พิ -ภพ-- - - - - - - - - -จบ-บา -ดาล-- 
เสียงโนต้ - - - ด - - - ม - - - ม - ม - - - - - - - - - - - ด - ร - ร - - 

รํามะนา - - - - - - - - - - - - - - - - - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - -         -        +         -        + 

กรับ - - - - - - - - - - - - - - - -               o                o  

ทํานองที่ 2 
ทํานองร้อง - - - - ---สรวง - - - ส -วรรค์-- - - - - - - - - -ชั้น-พรหม - มา - - 
เสียงโนต้ - - - - - - - ด - - - ด - ร - - - - - - - - - - - ซ - ม - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 3 
ทํานองร้อง - - - ลูก -รู้-สึก -สํา-นึก -ตน-- - - - เกิด -เป็น-คน -จน-ชน -ษา-- 
เสียงโนต้ - - - ด - ร - ม - ม - ม - ร - - - - - ด - ร - ร - ร - ร - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 4 
ทํานองร้อง --พร้อมบวช ---ได้ -ใน-ศา สดา-- -เพ่ิงรู้ว่า -ผู้-ม ี ---พระ -คุณ-- 
เสียงโนต้ - - ซ ด - - - ด - ร - ด ด ร - - - ด ร ม - ม - ด - - - ร - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  
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ทํานองที่ 5 
ทํานองร้อง -ให้-- -กํา-เนิด -เกิด-เป็น -กาย-- -พระ-- -ยิ่ง-ใหญ่ -ไม-่เสื่อม -สูญ-- 
เสียงโนต้ - ซ - - - ร - ด - ด - ร - ร - - - ซ - - - ร - ด - ร - ด - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 6 
ทํานองร้อง ---เท -ว-ดา -มา-ค้ํา -จุน-- -คุณ-แม่ -เหลือ-- -เหนือ-สิ่ง -ใด-- 
เสียงโนต้ - - - ร - ร - ร - ร - ม - ร - - - ม - ร - ซ - - - ซ - ร - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 7  
ทํานองร้อง ---แม่ -ทน-ทุกข์ -แม่-ทร มาร-- ---ชัน -ษา-ลูก ---โต -ใหญ ่

เสียงโนต้ - - - ด - ร - ม - ด - ร ร ร - - - - - ร - ร - ด - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 8 
ทํานองร้อง ---แม่ -ระ-วัง -ทั้ง-กาย -ใจ-- -จะ-อัน -ต-ราย -ต่อ-ลูก -ยา-- 
เสียงโนต้ - - - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร - ร - ร - ร - ม - ม - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  
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ทํานองที่ 9 
ทํานองร้อง ---ลูก -โต-ใหญ่ -หวัง-ได ้ -บวช-- ---หลง -โอ-้อวด -ใคร-หา -เหมือน-- 

เสียงโนต้ - - - ร - ร - ด - ม - ร - ด - - - - - ร - ร - ด - ม - ร - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 10 
ทํานองร้อง ---ลูก -โกน-จุก -นุ่ง-ผ้า -ขาว-- ---จวบ -ถึง-คราว -กํา-หนด -ไว-้- 

เสียงโนต้ - - - ร - ร - ด - ม - ร - ม - - - - - ด - ม - ร - ร - ด - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 11 
ทํานองร้อง ---แต่ --วันนั้น -ถึง-วัน -นี้-- ---แม่ -สุด-ที่ -ท - ร  - มาน - - 

เสียงโนต้ - - - ด - ร - ม - ด - ร - ม - - - - - ด - ด - ม  - ร - ร - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 12 
ทํานองร้อง ---แม่ -สุด-ซ้ึง -ใน-วัน -นี้-- ---แม่ -ยิน-ดี -ไม่-มี -ไหน-- 
เสียงโนต้ - - - ด - ร - ม - ด - ร - ม - - - - - ด - ร - ร  - ม - ร - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  
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ทํานองที่ 13 
ทํานองร้อง --ได้บวช ---ลูก -สุข-- ฤทัย-- --ได้พ่ึง ---ใน --พระบา -ร-มี 
เสียงโนต้ - - ร ด - - - ร - ด - - ด ร - - - - ร ด - - - ม - - ม ร  - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 1 ถึงทํานองที่ 13 เป็นการร้องเพลงพ้ืนบ้านในทํานองร้องแบบแหล่ ซึ่งพบว่า

ทํานองร้องอยู่ในบันใดเสียง ดรมxซลx ไม่พบการใช้เสียงนอกบันใดเสียง ทํานองรํามะนาพบว่าเป็น

ทํานองลาว ในอตัราจังหวะสองชั้น ที่พบการแหล่มากที่สุดในการร้องลําตัดของคณะสําเริง คนฑา ครู

สําเริงอธิบายว่า “ถ้าเราถนัดแบบไหนเราก็ร้องแบบนั้น บางคนอาจจะถนัดลิเกก็ร้องลิเก แต่เราก็ทํา

ขวัญมาเยอะและแหล่ก็คิดได้เร็วด้วย”(สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) ดังนั้นเมื่อจะ

ออกเพลงพ้ืนบ้านในช่วงหลังจากร้องแก้กันแล้ว เมื่อมีโอกาสคณะลําตัดกํานันสําเริงก็จะใช้ร้องเพลง

แหล่ 

10.  ร้องลา 

การร้องลาขอคณะลําตัดกํานันสําเริง คนฑาจะใช้การร้องแหล่เป็นการร้องลา ทุกครั้งของ

การแสดงลําตัด (ทํานองลาว) ตัวอย่างการร้องลาดังนี้ 

ร้องลา 

ทํานองที่ 1 
ทํานองร้อง --จะขอ ---กล่าว ---เป็น -กลอน-- - - - - -เมื่อ-ตอน ---จาก -ลา-- 
เสียงโนต้ - - ร ม - - - ด - ร - - - ร - - - - - - - ด - ร - - - ด - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  
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ทํานองที่ 2 
ทํานองร้อง - - - - - พ่ี - ปูา  - - - น้า - อา - - - - - - --ฉันต้อง - - - ลา ---ก่อน 

เสียงโนต้ - - - - - ร - ร - - - ร - ร - - - - - - - ร - ร - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 3 
ทํานองร้อง - - - - -ต้อง-จาก  - - - กัน -แล้ว-- --เหมอืนนก - - -แก้ว - - - ลืม - - -คอน 

เสียงโนต้ - - - - - ร - ด - - - ร  - ม - - - - ร ด  - - - ด - - - ร - - - ซ 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 4 
ทํานองร้อง - - - - -เมื่อ-ไหน  - - - จะ -ย้อน-- - - - - --หวนคืน ---กลับ ---มา 

เสียงโนต้ - - - - - ร - ด - - - ร  - ซ - - - - - -  - - ร ร - - - ด - - - ร 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 5 
ทํานองร้อง - - - - -เอ่ย-ปาก  - - - จะ -ลา-- - - - - - - - น้ํา ---ตา ---ร่วง 

เสียงโนต้ - - - - - ด - ด - - - ด  - ร - - - - - -  - - - ร - - - ร - - - ด 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  
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ทํานองที่ 6 
ทํานองร้อง - - - - --สุดแสน  ---เป็น -ห่วง-- - - - - - - - - --คะนึง -หา-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร  - ด - - - - - -  - - - - - - ม ม - ซ - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 7 
ทํานองร้อง - - - - --ฉันม ี ---ที่ -หวัง-- - - - - --แล้วยัง ---ไม่ -ลา-- 
เสียงโนต้ - - - - - ร - ม - - - ร  - ด - - - - - -  - - - - - - ม ม - ซ - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 8 
ทํานองร้อง - - - - --แต่จน ---ป๎ญ -ญา-- - - - - --จะต้อง ---ลา -ไกล-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ร - - - ร  - ร - - - - - -  - - ร ด - - - ร - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 8 
ทํานองร้อง - - - - -มวล-มิตร ---ที่ -รัก-- - - - - --ต้องจาก ---กัน -แล้ว-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร  - ม - - - - - -  - - ร ด - - - ร - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  
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ทํานองที่ 9 
ทํานองร้อง - - - - --หัวใจ ---ชัก -แปูว-- - - - - - - - - --ไม่รู้ -หาย-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ร - - - ม  - ด - - - - - -  - - - -  - - ร ม - ซ - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 10 
ทํานองร้อง - - - - --หมดภา ---ร -กิจ-- - - - - --จําจิต - - - จน - ใจ - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ร - - - ม  - ด - - - - - -  - - ด ล  - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 11 
ทํานองร้อง - - - - --ต้องจาก ---ท่าน - ไป - - - - - - -เมื่อ-เสร็จ - - - พิ - ธี - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด  - ร - - - - - -  - - ด ล  - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 12 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --กระซิบ - สั่ง - - - - - - - - - - --เป็นครั้ง -สุด-ท้าย 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ร ม - ด - - - - - - - - - - - - ร ม - ร - ม 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ -  จ - พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  
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ทํานองที่ 13 
ทํานองร้อง - - - - --โปรดจํา - - - เอา - ไว้ - - - - - - --เถอะนะ ---น้อง -พ่ี-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ร - - - ร - ม - - - - - - - - ด ม - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 14 
ทํานองร้อง --โอกาส -หน้า-- -หาก-ว่า -มี-งาน - - - - - - - - - - - - - - - - 
เสียงโนต้ - - ร ด - ม - -  - ด - ม - ด - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 15 
ทํานองร้อง --อย่าลืม - ผม - - - - - เสียง - นี้ - - - - - - - - - - --ก็แล้ว - กัน - - 
เสียงโนต้ - - ด ร - ด - - - - - ร - ด - - - - - - - - - - - - ร ซ - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 16 
ทํานองร้อง - - - - --เมื่อท่าน ---จะ - หา - - - - - - --ให้มา - - - แต่ -เนิ่น-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ม ม - - - ร - ม - - - - - - - - ด ร - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  
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ทํานองที่ 17 
ทํานองร้อง - - - - --อย่าให้ ---ใกล้ -เกิน-- - - - - - - - - --กระชิด - ชั้น - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ร - - - - - - - - - - - - ม ซ - ซ - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 18 
ทํานองร้อง - - - - --เรื่องนี ้ ---ผม -กลัว-- - - - - - - -กลับ ---ไม่ - ทัน - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ม ม - - - ร - ด - - - - - - - - - ล - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 19 
ทํานองร้อง - - - อ่ืน - - - ไม ่ - - - สํา - คัญ - - - - - - --ผมขอ ---รับ -รอง-- 
เสียงโนต้ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - ด - - - - - - - - ม ซ - - - ซ - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 20 
ทํานองร้อง - - - ใช่ - - - คน - - - อ่ืน -ไกล-- - - - - --ที่ไหน ---เล่า -เออ-- 
เสียงโนต้ - - - ร - - - ร - - - ร - ด - - - - - - - - ด ล - - - ล - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  
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ทํานองที่ 21 
ทํานองร้อง - - - - --เมื่อท่าน ---ส -เนอ-- - - - - --ผมจึง ---ส -นอง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ด - - - ล - ล - - - - - - - - ด ล - - - ด - ซ - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 22 
ทํานองร้อง - - - - -เหมือน-ปุา ---ร่วม -ไม้-- - - - - -เหมือนปลา ---ร่วม -ข้อง-- 
เสียงโนต้ - - - - - ด - ล - - - ด - ด - - - - - - - - ด ด - - - ด - ซ - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - จ - พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 23 
ทํานองร้อง - - - - - -ฉันพ่ี ---และ -น้อง-- - - - เคย - - - ร่วม - - - อุ -ทร-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ด  - - - ร - ม - - - - - ร - - - ม - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 24 
ทํานองร้อง ---บ้าน ---ชาก ---ตะ -ไคร้-- - - - - - - ใช่แล้ว - - -บ้าน -ผม-- 
เสียงโนต้ - - - ร - - - ด  - - - ร - ม - - - - - - - - ม ม - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 

กรับ               o                o                o                o  
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ทํานองที่ 25 
ทํานองร้อง - - - - - -ผู้ฟ๎ง ---ผู้ -ชม-- - - - - - -รับทราบ - - -ไว้ -ก่อน-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ด  - - - ด - ด - - - - - - - - ร ม - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 26 
ทํานองร้อง - - - - --ที่อํา ---เภอ -แกลง-- - - - - --หลักแหล่ง - - -แน่ -นอน-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ร  - - - ร - ร - - - - - - - - ล ล - - - ร - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 27 
ทํานองร้อง - - - ห่าง -จาก-สุน ---ทร -ภู-่- - - - - - - - - --ไม่เท่า -ไหร่-- 
เสียงโนต้ - - - ด - ด - ล   - - - ด - ด - - - - - - - - - - - - ร ด - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง         -        +         -        +         -        +         -        + 
กรับ               o                o                o                o  

ทํานองที่ 28 
ทํานองร้อง - - - - --เวลา ---รถ -รอ่น-- - - - - --ให้มอง ---ทาง -ขวา-- 

เสียงโนต้ - - - - - ร ร - - - ม - ด - - - - - - - - ร ร - - - ร - ซ - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 29 
ทํานองร้อง - - - - --เวลา ---รถ -มา-- - - - - --ให้มอง ---ทาง -ซ้าย-- 

เสียงโนต้ - - - - - ร ร - - - ม - ร - - - - - - - - ร ร - - - ร - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 30 
ทํานองร้อง - - - - --ถึงมาบ ---พะ -วา-- - - - - --เล้ียวขวา ---ตรง -ไป-- 

เสียงโนต้ - - - - ม - ม - - - ม - ร - - - - - - - - ม ร - - - ร - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 31 
ทํานองร้อง - - - - --บ้านชาก ---ตะ -ไคร้-- - - - - --เข้าไป ---เดี๋ยว -เดียว-- 

เสียงโนต้ - - - - ม - ม - - - ม - ซ - - - - - - - - ม ร - - - ซ - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 32 
ทํานองร้อง - - - - --ระหว่าง ---ระ -ยอง-- - - - ขึ้น - - -ล่อง ---เมือง -จันทน์- 

เสียงโนต้ - - - - ร - ด - - - ม - ร - - - - - ด - - - ล - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 33 
ทํานองร้อง - - - - --รถผ่าน ---ทั้ง -วัน-- - - - - --นับเป็น - - - สิบ -เที่ยว-- 
เสียงโนต้ - - - - ด - ล - - - ร - ด - - - - - - - - ม ร - - - ด - ล - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 34 
ทํานองร้อง - - -จาก - - - ถ -หนน-- -ใหญ-่- - - - - --เข้าไป ---เดี๋ยว -เดียว-- 
เสียงโนต้ - - - ด - - - ร - ม - - - ด - - - - - - - - ด ร - - - ม - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 35 
ทํานองร้อง - - - - --แต่ต้อง -แยก- - -เลี้ยว-- ---สาย ---มาบ - - - - พวา-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ด - ด - - - ซ - - - - - ด - - - ล - - - - ม ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 36 
ทํานองร้อง - - - เลข -ที-่หก ---สิบ -หก-- - - - - - - -หมู ่ - - - ที่ - เจ็ด - - 
เสียงโนต้ - - - ร - ร - ด - - - ด - ด - - - - - - - - - ด - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 37 
ทํานองร้อง - - - - --ภายใน -ขอบ-- -เขต-- - - - - - - ตําบล ---วัง -หว้า-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ร - ด - - - ด - - - - - - - - ร ร - - - ด - ล - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 38 
ทํานองร้อง - - - - --นั่นแหละ ---คือ -บ้าน-- - - - - --กํานัน - - - พัก  - พา - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ล - - - ด - ล - - - - - - - - ร ร - - - ม - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 39 
ทํานองร้อง - - - - --สําเริง -คน-- -ฑา-- - - - - --ขวัญใจ - - - คน - จน - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ม ซ - ม - - - ร - - - - - - - ม - ร - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 40 
ทํานองร้อง - - - - --บวชลูก -บวช-- -หลาน-- - - - - --ถ้าท่าน - - - สน - ใจ - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ม ด - ม - - - ซ - - - - - - - ม - ม - - - ด - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 41 
ทํานองร้อง - - - - --เรียกร้อง ---รับ -ใช้-- - - - - --ลองด ู - - - สัก - หน - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ม ม - ม - - - ม - - - - - - - - ร ร - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 42 
ทํานองร้อง ---เรื่อง ---อ่ืน ---อ่ืน -ใด-- - - - - --อย่าได ้ - - - กัง - วล - - 
เสียงโนต้ - - - ซ - - - ด   - - - ด - ร - - - - - - - - ด ร - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 43 
ทํานองร้อง ---เรา -ท่าน-ใช่ ---คน -อ่ืน-- - - - - - - - - --ที่ไหน - กัน - - 
เสียงโนต้ - - - ร - ม - ม   - - - ร - ด - - - - - - - - - - - - ร ซ - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 44 
ทํานองร้อง - - - - -เมื่อท่าน ---เต็ม - ใจ - - - - - - --อย่าได้ - - - รี - รอ - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ม ม - - - ร - ร - - - - - - - - ร ล - - - ร - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 45 
ทํานองร้อง - - - - --เชิญไป --ติด - ต่อ - - - - - - --ผมนั้น - - - ที่ -บ้าน-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ร - - - ด - ด - - - - - - - - ร ซ - - - ร - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 46 
ทํานองร้อง ---เช่น - - -ญาต ิ ---พ่ี -น้อง-- - - - - --พวกพอ้ง ---เผ่า -พันธุ์-- 
เสียงโนต้ - - - ร - - - ด - - - ร - ม - - - - - - - - ม ม - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 47 
ทํานองร้อง - - - - --ไม่ต้อง ---หวาด -หวั่น-- - - - - ---พะวัก - - -พะ - วง - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ร - - - ด - ด - - - - - - - - ร ซ - - - ม - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 48 
ทํานองร้อง ---เมื่อ - - - ใด - - - ก็ -ตาม-- - - - - --อย่าลืม - - - ผม -นาม-- 
เสียงโนต้ - - - ม - - - ร - - - ม - ด - - - - - - - - ด ร - - - ด  - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 49 
ทํานองร้อง - - - - --สําเริง - - - คน - ฑา - - - - - ผม -เอา-แต่ - - - พอ - มี - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ด - - - ล - ด - - - - - ด  - ด - ล - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 50 
ทํานองร้อง - - - - - - - ขอ - - -กระ - ซิบ - - - - - - --สั่งพร้อม - - - อํา - ลา - - 
เสียงโนต้ - - - - - - - ม - - - ร - ม - - - - - - - - ล ม - - - ร - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 51 
ทํานองร้อง - - - - --ยกกร - - -ซ้าย -ขวา- - - - - - --ขึ้นเหนือ - - - เก - ศี - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ม ร - - - ม - ด - - - - - - - - ร ม - - - ร - ซ - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 52 
ทํานองร้อง - - - ต้ัง ---เบญ - - - จ -ขันธ์-- ---น้อม - - - อัญ - - - - - - ชุลี 
เสียงโนต้ - - - ด - - - ร - - - ด - ม - - - - - ม - - - ร - - - - - - ดล 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 53 
ทํานองร้อง - - - - - -ขอพร - - - ทั้ง - สี่ - - - - - - --พระศา - - - ส - ดา - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ม ร - - - ด - ล - - - - - - - - ด ล - - - ด - ด- - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 54 
ทํานองร้อง - - - - - -ให้อา - - - ยุ -กาล-- - - - - -ของท่าน - - - นับ -ร้อย-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ร - - - ม - ร - - - - - - - - ด ล - - - ด - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 55 
ทํานองร้อง - - - - - -ถึงแม้ - - - จะ -น้อย-- - - - - -ถึงเก้า - - - สิบ -ห้า-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ร - - - ร - ม - - - - - - - - ด ล - - - ด - ล - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 56 
ทํานองร้อง - - - - --เป็นหนุ่ม - - -เป็น -สาว-- - - - - --ไม่เฒ่า - - - ช - รา - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ล - - - ด - ร - - - - - - - - ด ร - - - ด - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 57 
ทํานองร้อง - - - - --เนื้อหนัง - - -มัง -สา-- - - - ทั่ว - - - ตัว - - - เต่ง -ตึง- - 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ล - - - ด - ด - - - - - ร - - - ด - - - ล - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 58 
ทํานองร้อง - - - - --ให้ม ี ---วรร -ณะ-- ---สวย ---สะ - - - โส - ภิณ-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ซ ม - - - ซ - ซ - - - - - ด - - - ล - - - ด - ร - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 59 
ทํานองร้อง ---หยาด ---ฟูา ---มา -ดิน-- ---ดัง ---เพชร - - - - --น้ําหนึ่ง 

เสียงโนต้ - - - ร - - -ด - - - ล - ด - - - - - ล - - - ร - - - - - - ด ล  

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 60 
ทํานองร้อง - - - - - -ดังบุ ---ษ -บา-- ---- --เบ่งบาน ---กลาว -บึง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ล ล - - - ด - ด - - - - - - - - ล ด - - - ด - ด - -  

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 61 
ทํานองร้อง - - -สวย - - -สด - สุด - - - ซ้ึง - - - - - - --งดงาม - - - ไฉ - ไล - - 
เสียงโนต้ - - - ซ - - - ม - ม - -  - ซ - - - - - - - - ม ร - - - ม - ร - -  

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 62 
ทํานองร้อง - - - - - - ให้ ---ความ -สุข-- - - - - --สนุก - - -ส -นาน-- 
เสียงโนต้ - - -  - - - ม - - - ร  - ด - - - - - - - - ด ด - - - ล - ด - -  

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 63 
ทํานองร้อง - - - - - -เกษม - - - สํา -ราญ-- - - - - --ยิ้มแย้ม - - -ผ่อง -ใส-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร  - ด - - - - - - - - ร ม - - - ร - ซ - -  

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 64 
ทํานองร้อง - - - - - -.ให้มี - - - พ -ลัง-- - - - - --เหมือนดัง - - -ไอ -พ่น-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร  - ด - - - - - - - - ด ล - - - ด - ด- -  

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 203 

ทํานองที่ 65 
ทํานองร้อง - - - - - -นับว่า ---เป็น -หนึ่ง-- - - - - - - - ไม่ - - - มี -สอง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร  - ด - - - - - - - - - ด - - - ด - ซ - -  

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 66 
ทํานองร้อง - - - - --ให้เป็น ---พ่อ -แม่-- - - - - --พระแท ้ ---ของ -บุตร-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ร - - - ม - ม - - - - - - - - ม ม - - - ร - ด - -  

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 67 
ทํานองร้อง - - - ให้ ---เป็น ---คน -สุด-- - - - - --ที่รัก ---- --เมียผัว 

เสียงโนต้ - - - ล - - - ด  - - - ด - ล - - - - - - - - ด ม - - - - - - ร ซ 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 68 
ทํานองร้อง - - - - --ให้เป็น ---ของ -ขวัญ-- - - - คน - - - ใน ---ครอบ -ครัว-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ล  - - - ล - ร - - - - - ด - - - ด - - - ล - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  
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ทํานองที่ 69 
ทํานองร้อง - - - - --ตลอด ---จน -ทั่ว-- - - - ทั้ง  ---ประ ---เทศ -ไทย-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ล ร - - - ด - ล - - - - - ม - - - ร - - - ล - ด - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 1 ถึงทํานองที่ 69 อยู่ในการร้องเพลงพ้ืนบ้านซึ่งเป็นการร้องแบบแหล่ ทํานอง

ทั้ง 69 ทํานองร้องทั้งหมดอยู่ในบันใดเสียง ดรมxซลx ตรงกับเสียงทางเพียงออบน ไม่พบการใช้เสียง

นอกบันใดเสียง โดยการร้องแหล่ผู้วิจัยพบว่าทํานองรํามะนาใช้ทํานองลาว ใช้อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

ซึ่งจากคําอธิบายของครูสําเริงว่าครูเป็นคนที่ถนัดในเรื่องการทําขวัญนาค ดังนั้นจึงทําให้ทุกครั้งของ

การแสดงลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา การร้องลาจะต้องใช้การแหล่เพ่ือร้องจบและจากการ

สัมภาษณ์ครูฐาปกรณ์ ครูกล่าวว่า “ร้องลาส่วนใหญ่จะร้องแหล่ทํานองรํามะนาก็ง่ายๆเลยตี -พ-จ        

-พ-จ -จพ -จพ” (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2560) 

11. ลงกลอง 

ลงกลองในที่นี้หมายถึงการลงจบครูสําเริงกล่าวว่า “เวลาจะเลิกเล่นต้องร้องลา พอร้อง

ลาแล้ว คนกลองก็จะรู้หน้าที่ เมื่อจบเขาก็จะเล่นทํานองแขกวนไปๆแล้วก็ลงกลอง ก็ถือว่าจบการ

แสดง” (สําเริง คนฑา, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2560) ดังนั้นผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างทํานองลงกลอง

ดังนี้ 

ทํานองแขก 

ทํานองที่ 1 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ทํานองที่ 2 
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ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
รํามะนา - จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

ลงกลองชั้นเดียว 

ทํานองที่ 3 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - จ - จ - พ - พ - พ - พ - พ - - - พ - พ  - - - จ  

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o  

จากทํานองข้างต้นพบว่าทํานองที่ 1 และทํานองที่ 2 เป็นทํานองแขก ซึ่งจะบรรเลง

จํานวนรอบเป็นเลขคู่เช่น 2 4 6 เป็นต้น จากทํานองที่ 1 และทํานองที่ 2 คือรํามะนาตีทํานองแขก 8 

รอบ อัตราจังหวะฉิ่งชั้นเดียว พบว่าการเล่นจะเพ่ิมจังหวะขึ้นเรื่อยๆ เมื่อถึงทํานองลงกลองจะใช้

ทํานองลงกลองชั้นเดียวเพ่ือความกระชับ 
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สรุปผลการวิเคราะห์ 

 จากการศึกษาทํานองร้องและทํานองรํามะนาลําตัดของกํานันสําเริง คนฑา โดยศึกษาจาก

ทํานองรํามะนาล้วนและทํานองร้องลําตัด 

  ทํานองรํามะนาล้วน ได้แก่ ทํานองโหมโรง จํานวน 9 ทํานองและทํานองลงกลอง 2 

ทํานอง 

  ทํานองร้อง ได้แก่ ทํานองบันตน ทํานองร้องออกแขก ทํานองผู้ชายยืนตน ทํานอง

ผู้หญิงยืนตน ทํานองผู้ชายยืนสอง ทํานองผู้หญิงยืนสอง ทํานองร้องแก้กัน ทํานองเพลงพ้ืนบ้าน 

ทํานองลา 

 ผลการศึกษาพบลักษณะเฉพาะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน 

  ส่วนแรก   ลักษณะทํานองรํามะนาลําตัด 14 กระสวนจังหวะทํานอง  

  ส่วนที่สอง ลักษณะทํานองร้องลําตัด พบ 4 รูปแบบ 

    รูปแบบแรก    ทํานองร้องแบบเนื้อเต็ม 

    รูปแบบที่สอง  ทํานองร้องแบบเพลงไทย 

    รูปแบบที่สาม  ทํานองที่เลียนแบบจังหวะกลองรํามะนา 

    รูปแบบที่สี่     ทํานองสําเนียงภาษา 

 ปรากฏรายละเอียดดังนี้ 

 ส่วนแรก  ลักษณะท านองร ามะนาล าตัด 14 กระสวนจังหวะท านอง 

  ลักษณะทํานองรํามะนาลําตัดจาก 14 กระสวนทํานอง พบการนําไปใช้ 3 ลักษณะ

สําคัญดังนี้ 

   ลักษณะแรก เป็นกระสวนจังหวะร ามะนาล าตัดล้วน ซึ่งปรากฏในทํานอง

โหมโรงทั้ง 9 ทํานอง  ปรากฏทั้งสิ้น 14 กระสวนทํานองดังนี้ 

    กระสวนที่ 1    

- - - - - - - - - พ - จ - พ - จ - - - - - จ - -  พ พ - จ - พ - จ 

กระสวนที่ 2 

- - - จ  - - - จ  - - พ พ - พ - - - จ - พ - จ - - - - พ พ - จ - พ 
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กระสวนที่ 3 

- - - - - จ - - - จ พ พ - พ - พ - พ - พ - พ - จ - - พ พ - จ - พ 

กระสวนที่ 4 

- พ - จ - - - - - จ - - - พ พ พ 

กระสวนที่ 5  

- - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

กระสวนที่ 6 

- จ - จ - จ - พ - พ - จ - พ - พ 

กระสวนที่ 7 

- - - - - พ - จ - พ - จ - พ - พ 

กระสวนที่ 8 

- พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

กระสวนที่ 9 

- - - - - จ - - - จ พ พ - พ - พ - จ - - - จ - - - จ พ พ - พ - พ 

กระสวนที่ 10 

- - - - - - - พ - - - พ - - -จ - - - - - - - พ - พ - พ - พ - จ  

กระสวนที่ 11 

- จ - พ - จ - พ - จ - พ - จ - พ - จ - พ - จ - พ - จ - พ - จ - พ 

กระสวนที่ 12 

- - - - - จ - พ - จ - พ - จ - พ - จ - พ - จ - พ - จ พ พ - พ - พ 
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กระสวนที่ 13 

- จ - จ - พ - พ - จ - จ - พ - พ 

กระสวนที่ 14 

- จ - จ - พ - พ - พ - พ - พ - - - พ - พ  - - - จ  

   ลักษณะท่ีสอง เป็นกระสวนจังหวะร ามะนาท านองพม่าและท านองลาวตี

พร้อมกับการร้องล าตัด  

จากกระสวนจังหวะที่ปรากฏใน 14 กระสวนที่กล่าวมาข้างต้น จะ

นํามาตีกับการร้องลําตัดปรากฏการนํามาใช้เฉพาะกระสวนที่ 5 กระสวนที่ 6 และกระสวนที่ 8 ดังนี้ 

    ตัวอย่างกระสวนจังหวะทํานองที่ 5  
ทํานองร้อง - - - - ---ทิง -ทิง-โจ๊ะ -ทิ่ง-ทิง - โจ๊ะ - - --โจ๊ะทิง -ทิง-โจ๊ะ -ทิ่ง-ทิง 

เสียงโนต้ - - - - - - - ดํ - ดํ - ร ํ - ซ - ดํ - ซํ - - - - ซํ ดํ - ดํ - รํ - ซ - ดํ 

รํามะนา - - - - - - พ พ - พ - จ - พ - พ - จ - - - จ พ พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

    ตัวอย่างกระสวนจังหวะทํานองที่ 6   
ทํานองร้อง -ทิง-โจ๊ะ -ทิ่ง-ทิง -โจ๊ะ- ทิง -เจ้า-เอย 

เสียงโนต้ - ดํ - ร ํ - ซ - ดํ - ซ - ซ - ล - ซ 

รํามะนา - จ - จ - จ - พ - พ - จ - พ - พ 

ฉิ่ง    -   + -   + -   + -   + 

กรับ       o        o        o        o  
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ตัวอย่างกระสวนจังหวะทํานองที่ 8 
ทํานองร้อง - - - - --จะข้ึน ---ลูก -คู-่- - - - - --ที่ครู ---สอน -ไว้-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ด - - - - - - - - ร ร - - - ด - ม - - 

รํามะนา - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ - พ - จ - พ - จ - - จ พ - - จ พ 

ฉิ่ง -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
กรับ       o        o        o        o        o        o        o        o  

  จากตารางข้างต้น จะเห็นได้ว่า กระสวนจังหวะที่แสดงสําเนียงพม่ากับลาว ปรากฏ

รายละเอียดหน้าทับเมื่อบันทึกรูปแบบเต็มดังนี้ 

ท านองพม่า 

     ลีลาที่ 1  

-  -  -  - -  -  พรึงพรึง - พรึง - โจ๊ะ - พรึง - พรึง 
 

ลีลาที่ 2  

-  โจ๊ะ  -  - - โจ๊ะพรึงพรึง - พรึง - โจ๊ะ - พรึง - พรึง 
 

     ลีลาที่ 3  

- โจ๊ะ  -  โจ๊ะ -  โจ๊ะ - พรึง - พรึง - โจ๊ะ - พรึง - พรึง 

 

  จากลีลาที่ปรากฏในการตีรํามะนาลําตัดทํานองพม่า พบ 3 ลีลา โดยแต่ละลีลามี

ความแตกต่างในช่วงของการขึ้นต้นได้แก่ห้องเพลงที่ 1 - 2 ส่วนห้องเพลงที่ 3 - 4 พบว่าเป็นจังหวะ

เดียวกัน สําหรับทั้ง 3 ลีลา มีการนําไปใช้ที่แตกต่างกันดังนี้ 

ลีลาที่ 1 มักพบว่าใช้สําหรับการบรรเลงขึ้นต้นเพลง โดยทุกครั้งที่ใช้ทํานองพม่าจะ

ปรากฏพบทํานองรํามะนาในลีลาที่ 1  เสมอดังตัวอย่างดังนี้ 
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ลีลาที่ 1  

ทํานองร้อง - - - เอ - - ละวา - - - หนา้ - น้อง - - 

เสียงโน้ต - - - ล - - ล ล - - - ซ - ดํ - - 

รํามะนา -  -  -  - -  -  พรึงพรึง - พรึง - โจ๊ะ - พรึง - พรึง 
ฉิ่ง    -      + -      + -      + -     + 

กรับ       o        o        o        o  

ลีลาที่ 2 มักพบในช่วงกลาวของการบรรเลงทํานองพม่า โดยลีลาที่ 2 ห้องที่ 1 

ขึ้นต้นด้วยเสียง -โจ๊ะ-- ถือว่าเป็นจังหวะยก ทําให้ลีลาการบรรเลงรํามะนาแตกต่างจากลีลาที่ 1 ซึ่งไม่

มีเสียงรํามะนาในห้องแรกและบรรเลงต่อห้องที่สองโดยมีเพ่ิมเสียงโจ๊ะ อีกหนึ่งเสียง เพ่ือทําให้ความ

ห่างระหว่างเสียงของห้องที่ 1 และห้องที่ 2 ไม่ห่างกันมาก ห้องที่ 2 จากลีลาที่ 1 คือ --พรึงพรึง มา

เป็นลีลาที่ 2 คือ -โจ๊ะพรึงพรึง  และพบว่าทํานองรํามะนาห้องที่ 3 และห้องที่ 4 เป็นทํานองเดียวกัน

กับลีลาที่ 1 คือ -พรึง-โจ๊ะ -พรึง-พรึง ตัวอย่างลีลาที่ 2 ดังนี้ 

ลีลาที่ 2  

ทํานองร้อง - อะ เล เล่ - เล้ เล - - ปะ ตุ๊บ ติง - พวง แก้ว - 

เสียงโน้ต - ล ล ซ - ดํ ล - - ดํ ดํ ซ - ล ม - 

รํามะนา -  โจ๊ะ  -  - - โจ๊ะพรึงพรึง - พรึง - โจ๊ะ - พรึง - พรึง 

ฉิ่ง -      + -     + -     + -     + 

กรับ       o        o        o        o  

ลีลาที่ 3 ใช้ในการปิดประโยคของทํานองพม่าหรือปิดท้ายเป็นการจบของทํานอง

พม่า โดยลีลาที่ 3 แตกต่างจากลีลาที่ 1 และลีลาที่ 2 คือห้องที่ 1 และห้องที่ 2 พบว่าห้องที่ 1 ของ

ลีลาที่ 3 คือ -โจ๊ะ-โจ๊ะ โดยลีลาที่ 1 ไม่มีเสียงรํามะนา คือ ---- และลีลาที่ 2 เป็นจังหวะยก คือ -โจ๊ะ-- 

พบว่าห้องท่ี 2 คือ -โจ๊ะ-พรึง โดยลีลาที่ 1 คือ --พรึงพรึง และลีลาที่ 2 คือ -โจ๊ะพรึงพรึง พบว่าห้องที่ 

2 ของทั้งสามลีลามีลูกตกเดียวกันคือเสียงพรึง และห้องที่ 3 และห้องที่ 4 ของทั้งสามลีลามีลักษณะ

เดียวกัน ดังตัวอย่างดังนี้ 

    



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 211 

ลีลาที่ 3 

ทํานองร้อง - ทิง - โจ๊ะ - ทิ่ง – ทิง - โจ๊ะ - ทิง - เจ้า - เอย 

เสียงโน้ต - ดํ - ร ํ - ซ - ดํ - ซ - ซ - ล - ซ 

รํามะนา - โจ๊ะ  -  โจ๊ะ -  โจ๊ะ - พรึง - พรึง - โจ๊ะ - พรึง - พรึง 
ฉิ่ง -      + -     + -     + -     + 

กรับ        o        o        o        o  

จากลีลาที่ 1 ลีลาที่ 2 และลีลาที่ 3 พบว่าลักษณะคล้ายกันมีความแตกต่างกันที่ห้อง

ที่ 1 และห้องที่ 2 อธิบายได้ว่าลีลาการบรรเลงทํานองพม่า มักขึ้นต้นด้วยลีลาที่ 1 ในห้องที่สองด้วย

เสียงพรึง และมักพบจังหวะยกในช่วงกลาวของทํานองในห้องที่ 1 ในลีลาที่ 2 คือ -โจ๊ะ-- พบว่าใช้การ

ปิดประโยคหรือลงจบทํานอพม่าด้วยลีลาที่ 3 พบว่าในห้องที่ 2 ของทั้งสามลีลามีเสียงลูกตกเดียวกัน 

คือ เสียงพรึง เนื่องจากทํานองพม่าเป็นทํานองทํานองที่พบมากที่สุด ดังนั้นเพ่ือให้มีความแตกต่างกัน

จึงมีการบรรเลงทํานองพม่าถึงสามลีลา  

    ท านองลาว 

     ปรากฏ 2 ลีลาเท่านั้น ดังนี้ 

     ลีลาที่ 1 

- - - - -  พรึง - โจ๊ะ - พรึง - โจ๊ะ - พรึง - พรึง 

     ลีลาที่ 2 

- พรึง  -  โจ๊ะ -  พรึง - โจ๊ะ - - โจ๊ะพรึง - - โจ๊ะพรึง 

จากลีลาที่ปรากฏในการตีรํามะนาลําตัดทํานองลาวพบ 2 ลีลา โดยแต่ละลีลามีความ

แตกต่างดังนี้ 

ลีลาที่ 1 พบว่าใช้สําหรับการบรรเลงโหมโรงเท่านั้น โดยการบรรเลงทํานองลาวของ

ลีลาที่ 1 จะพบว่าเป็นทํานอง 4 ของการบรรเลงโหมโรงกลองรํามะนาทั้ง 9 ทํานอง เนื่องจากการ

บรรเลงลีลาที่ 1 นั้นเป็นเพียงการบรรเลงโหมโรงจึงไม่พบการบรรเลงลีลาที่ 1 พร้อมทํานองร้อง 

ตัวอย่างดังนี้ 
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   ลีลาที่ 1 

ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโน้ต - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - - - - -  พรึง - โจ๊ะ - พรึง - โจ๊ะ - พรึง - พรึง 

ฉิ่ง -      + -     + -     + -     + 

กรับ        o        o        o        o  
ลีลาที่ 2 ไม่ปรากฏพบการโหมโรงรํามะนา จะปรากฏในการบรรเลงพร้อมกับร้อง 

พบว่านํามาตีกับการร้องลําตัดทั้งจังหวะช้าและจังหวะเร็ว ดังปรากฏทํานองในการร้องตัวอย่างดังนี้ 

   ทํานองจังหวะช้า 

ทํานองร้อง - - ประ เพ - - - ณี - - - ลอย - กระ - ทง 

เสียงโน้ต - - ร ม - - - ม - - - ม - ซ - ม 

รํามะนา - พรึง - โจ๊ะ -  พรึง - โจ๊ะ - - โจ๊ะ พรึง - - โจ๊ะ พรึง 

ฉิ่ง         -        +         -        + 
กรับ               o                o  

   ทํานองจังหวะเร็ว    

ทํานองร้อง - - - - - - ถึง แม้ - - - จะ - น้อย - - 

เสียงโน้ต - - - - - - ด ร - - - ร - ม - - 

รํามะนา - พรึง - โจ๊ะ -  พรึง - โจ๊ะ - - โจ๊ะ พรึง - - โจ๊ะ พรึง 

ฉิ่ง -      + -     + -     + -     + 

กรับ        o        o        o        o  

 ดังนั้นทํานองลาวมีทั้งหมด 2 ลีลา โดยลีลาที่ 1 พบว่าใช้ในการโหมโรงโดยปรากฏ

อยู่ในทํานองที่ 4 ของทํานองโหมโรงทั้ง 9 ทํานอง และลีลาที่ 2 พบว่าใช้ตีกับร้องทั้งการร้องช้าและ

การร้องเร็ว อัตราฉิ่งที่ปรากฏพบร้องช้าคือสองชั้นและร้องเร็วคือชั้นเดียว 

ลักษณะสาม เป็นกระสวนจังหวะร ามะนาล าตัดล้วนใช้ในการบรรเลงลง

จบการแสดง  จากกระสวนจังหวะที่ปรากฏใน 14 กระสวนที่กล่าวมาข้างต้น จะนํามาตีกับลงจบการ
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แสดงลําตัด ซึ่งปรากฏในทํานองลงจบทั้ง 2 ทํานอง  ปรากฏทั้งสิ้น 2 กระสวนทํานองคือกระสวนที่ 

13 และกระสวนที่ 14 ดังนี้ 

กระสวนที่ 13 มีลีลาเดียวคือ -โจ๊ะ-โจ๊ะ -พรึง-พรึง ลีลาของกระสวนที่ 13 

คือทํานองแขกเป็นทํานองที่ 9 ของการโหมโรงก่อนจะบรรเลงทํานองลงจบ จะบรรเลงเมื่อต้องการลง

จบของกลองจากคําสัมภาษณ์ครูฐาปกรณ์ จันทร์มณีอธิบายว่า “เมื่อรํามะนาจะลงจบทุกครั้งต้องเล่น

ทํานองแขกและจบด้วยทํานองลงกลอง” (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 24 ตุลาคม 2560) พบว่า

กระสวนที่ 13 ไม่ปรากฏพบในการร้องลําตัด พบในการบรรเลงโหมโรงและการจบการแสดงเท่านั้น 

ตัวอย่างดังนี้ 

กระสวนที่ 13 

ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโน้ต - - - - - - - - - - - - - - - - 

รํามะนา - โจ๊ะ - โจ๊ะ - พรึง - พรึง - โจ๊ะ - โจ๊ะ - พรึง - พรึง 

ฉิ่ง -      + -     + -     + -     + 
กรับ        o        o        o        o  

กระสวนที่ 14 คือการลงจบของกลองรํามะนา พบอยู่สองครั้งคือลงจบการ

โหมโรงรํามะนาและลงจบการแสดง พบว่ากระสวนที่ 14 จะต่อจากกรสวนที่ 13 เนื่องจากกระสวนที่ 

13 คือทํานองแขกและกระสวนที่ 14 คือทํานองลงกลอง ตรงกับคําอธิบายของครูฐาปกรณ์ จันทร์มณี

ว่า “ทุกครั้งก่อนบรรเลงทํานองลงกลองจะต้องเล่นทํานองแขกก่อน” (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 

24 ตุลาคม 2560) เนื่องจากทํานองลงจบเป็นทํานองการลงจบของรํามะนา ดังนั้นจึงไม่พบการบรรเลง

พร้อมเนื้อร้อง ตัวอย่างดังนี้ 

กระสวนที่ 14 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
รํามะนา -โจ๊ะ-โจ๊ะ -พรึง-พรึง -พรึง-พรึง -พรึง-- -พรึง-พรึง - - - โจ๊ะ 

ฉิ่ง -      + -     + -     + -     + -      + -     + 
กรับ        o        o        o        o         o        o  
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 ส่วนที่สอง ลักษณะท านองร้องล าตัด พบ 4 รูปแบบ 

   รูปแบบแรก ท านองร้องแบบเนื้อเต็ม 

    ทํานองร้องลําตัดปรากฏการร้องแบบที่เรียกว่า “การร้องเนื้อเต็ม” 

มากที่สุด โดยเมื่อผู้วิจัยแบ่งทํานองออกเป็นกลุ่มย่อย (ปรากฏทั้ง 4 ห้องและ 8 ห้องโน้ตเพลงไทย) 

ปรากฏการร้องเพลงเนื้อเต็มมากถึง 214 ทํานอง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 
ทํานองร้อง - ขน - - -ฉิ่ง-ฉาบ ---กรับ -กลอง-- -พอ-เลี้ยง ---ท้อง ---เรื่อย -มา-- 
เสียงโนต้ - ซ - - - ด - ด - - - ด - ร - - - ร - ม - - - ม - - - ด - ร - - 

    จากลักษณะทํานองร้อง 189 ทํานอง ที่ปรากฏอย่างเพลงเนื้อเต็ม 

ผู้วิจัยทําการจําแนกกระสวนจังหวะของทํานองร้องดังกล่าวได้ทั้งสิ้น 89 กระสวนดังนี้ 

     กระสวนที่ 1  
ทํานองร้อง --ประเภท - - - ณ ี - - - ลอย -กระ-ทง 

เสียงโนต้ - - ร ม - - - ม - - - ม - ซ - ม 

     กระสวนที่ 2  
ทํานองร้อง - - - - - - - - ---พวง -มา-ลัย ---ลอย ---ไป ---ลอย ---มา 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ด - ร - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 

กระสวนที่ 3 
ทํานองร้อง - - - โอ้ -แม่-พวง - - - - -มา-ลา ---ใคร -หนอ-มา ---ลอย ---เอย 

เสียงโนต้ - - - ด - ด - ร - - - - - ร - ร - - - ม - ซ - ม - - - ด - - - ร 

กระสวนที่ 4 
ทํานองร้อง - - - - - - - - ---การ --กระทํา -ผม-เล่น- -แต-่รํา ---เอ้ือ -เฟ้ือ-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ซ - ร - ร - ม - ร - ด - ร - - - ด - ม - - 

กระสวนที่ 5 
ทํานองร้อง - ขน - - -ฉิ่ง-ฉาบ ---กรับ -กลอง-- -พอ-เลี้ยง ---ท้อง ---เรื่อย -มา-- 
เสียงโนต้ - ซ - - - ด - ด - - - ด - ร - - - ร - ม - - - ม - - - ด - ร - - 
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กระสวนที่ 6 
ทํานองร้อง -สู้-แบก -เอก-อาย ---ใส่ -บ่า-- ---สู้ -เอา-หน้า ---เข้า -มา-เถือ 

เสียงโนต้ - ซ - ด - ร - ร - - - ด - ด - - - - - ด - ร - ร - - - ด - ร - ม 

กระสวนที่ 7 
ทํานองร้อง -เพราะ-ความ ---จน ---ทน -ยาก-- -จึง-จาก ---บ้าน ---ซัด -เซ-- 
เสียงโนต้ - ซ - ร - - - ร - - - ร - ด - - - ร - ด - - - ด - - - ม - ร - - 

กระสวนที่ 8 
ทํานองร้อง ---ญาติ -ติ-กา -ญา-- ติเก-- --จึงห่าง -เห-- ---เมิน -เบื่อ- 
เสียงโนต้ - - - ซ - ด - ม - ร - - ด ร - - - - ร ด - ม - - - - - ร - ด - - 

กระสวนที่ 9 
ทํานองร้อง -หัว-อก ---ผม ---มี -กรรม-- - - - - - - - เอ้ย - - - - - - - - 
เสียงโนต้ - ซ - ด - - - ม - - -ร - ร - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - 

กระสวนที่ 10 
ทํานองร้อง -ให้-ชอก ---ช้ํา --ในหัว -ใจ-- --จะข้าม ---น้ํา --ก็ยัง -ไม่-ได้ 
เสียงโนต้ - ซ - ด - - - ม - - ร ด - ร - - - - ร ม - - - ม - - ร ด - ร - ร 

กระสวนที่ 11 
ทํานองร้อง --เหมือนมี -แต่-พาย --แต่ขาด ---เรือ 

เสียงโนต้ - ซ - ด - - - ม - - ร ด - ร - - 

กระสวนที่ 12 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - -ตาโปะฺ -เปุา-ปี ่ - -ชวา เสียงดี-- -ชะ-นี -แอบ-ดู 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ร ม - ด - ด - - ม ร ด ร - - - ม - ม - ร - ม 

กระสวนที่ 13 
ทํานองร้อง - - - - -ตา- ขํา -แก-ไป --ไถนา - - - - -ตา- ขํา -แก-ไป -ไถ-นา 

เสียงโนต้ - - - - - ร - ด - ม - ม - - ซ ม - - - - - ร - ด - ม - ม - ม - ซ 
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กระสวนที่ 14 
ทํานองร้อง --ตาดี -เดิน-มา  --ตาสา -ตี-งู 

เสียงโนต้ - - ร ร - ร - ร - ม - ซ - ม - ม 

กระสวนที่ 15 
ทํานองร้อง -ไหว-้คร ู ประเดิม-- ---เริ่ม -หัด-- -พ่ี-คิด -ลํา-ตัด --เป็นขั้น -ตอน-ดู 

เสียงโนต้ - ด - ร ร ร - - - - - ร - ด - - - ร - ด   - ร - ด - ร - ซฺ - ด - ด 

กระสวนที่ 16 
ทํานองร้อง -ไหว-้คร ู -เฒ่า-- ---เก่า -ก่อน-- -ที-่เขียน ---กลอน - - - - --กระทู้ 

เสียงโนต้ - ด - ร  - ด - - - - - ด - ด - - - ร - ด   - - - ด - - -  - ร - ร 

กระสวนที่ 17 
ทํานองร้อง -ไหว-้คร ู --- พัก ---ลัก -จํา-- -มา-แต่ -โบ-ร่ํา ---โบ -ราณ-- 

เสียงโนต้ - ด - ร  - - - ม - - - ม - ร - - - ร - ด   - ด - ซฺ - - - ด - ด - - 

กระสวนที่ 18 
ทํานองร้อง -เพราะ-เคย --ได้ผ่าน ---ได้ -พบ-- -พอ-ได ้ --เคารพ ---ครู -บาฯ-- 

เสียงโนต้ - ร - ด  - - ร ด - - - ร - ม - - - ร - ด   - - ร ม - - - ร - ร - - 

กระสวนที่ 19 
ทํานองร้อง - - - - - วิ - ชา - - - ศิ  ลปะ - - - - - - --จังหวะ ---ทํา -นอง-- 
เสียงโนต้ - - - - - ม - ร - - - ด ร ด - - - - - - - - ร ด - - - ร - ร - - 

กระสวนที่ 20 
ทํานองร้อง - - - - --จะข้ึน ---ลูก -คู-่- - - - - --ที่ครู ---สอน -ไว้-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ด - - - - - - - - ร ร - - - ด - ม - - 
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กระสวนที่ 21 
ทํานองร้อง - - - - --จะต้อง ---เข้า -ใจ-- ---กลอน ---ไร ---กลอน ---ร ู

เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ร - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - ด 

กระสวนที่ 22 
ทํานองร้อง - - - - --ครูดั่ง ---ครู -เดิม-- - - - คร ู ---เสริม ---สั่ง -สอน-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ด - ร - - - - - ร - - - ด - - - ด - ด - - 

กระสวนที 23 
ทํานองร้อง --ให้ยึด ---มั่น -ก-ตัญ -ํู-ตา ---เพราะ -ถือ-มั่น ---เป็น --ของขลัง 

เสียงโนต้ - - ร ม - - - ด - ร - ร  - ด - ด - - - ร - ด - ด  - - - ร - - ม ม 

กระสวนที่ 24 
ทํานองร้อง - - - เรา -ต้อง-ตั้ง --กํานล ---ครู 
เสียงโนต้ - - - ร - ม - ม - - ร ร - - - ร 

กระสวนที่ 25 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - โอ - โฮ - - - - - - - - - - ---ใหญ่ -จัง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ม - ซ - - - - - - - - - - - - - ด - ร - - 

กระสวนที่ 26 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตั้ง - -แต่-มอง - - - สบ - ตา - - 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - ซ - ล - - - ด - ร - - 

กระสวนที่ 27 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - อ้า - ฮา - - - - - ใจ ---หาย - - - - -แว้บ- - 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ด - ร - - - - - ร - - - ด - - - - - ม - - 

กระสวนที่ 28 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - น่า - - ยืน - - - - - - -สอง-ขา ---จะ -หนัก-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ด - ร - - - - - - - ม - ม - - - ด - ล - - 
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กระสวนที่ 29 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - --ใหญ-่ -อย่าง-นี ้ ---โปรด -ทราบ-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - ด - ร - - - ซ  - ล - - 

กระสวนที่ 30 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - ใบ ---หน้า - - - - --ก็ด ู -สวย-- -ดี-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - - - - - - ฟ ซ - ดํ - - - ล - - 

กระสวนที่ 31 
ทํานองร้อง --จะด ู - หู - - --จะด ู - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
เสียงโนต้ - - ซ ซ - ฟ - - - - ซ ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กระสวนที่ 32 
ทํานองร้อง - - - คน -โน้น-- - - - คน - - - นี้ - - - - - - ก็ดี ---กว่า -เก่า-- 
เสียงโนต้ - - - ซ - ล - - - - - ซ - - - ล - - - - - - ซ ซ - - - ฟ - ร - - 

กระสวนที่ 33 
ทํานองร้อง - - - - ---อยาก ---กระ -ซิบ-- ---เหยียด ---กาย ---กระ -แซะ-- 
เสียงโนต้ - - - - - - - ฟ - - - ซ - ล - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ล - - 

กระสวนที่ 34 
ทํานองร้อง - - - - --และวาง ---มือ -แหมะ-- - - - - - -ไว้บน - - -ดอย -เต่า- - 
เสียงโนต้ - - - - - - ดํ ล - - - ซ - ฟ - - - - - - - - ล ซ - - - ฟ - ร - - 

กระสวนที่ 35 
ทํานองร้อง - - - - - - - - - - - นั่น - - - เต่า - - -หรือ -ตะ-พาบ - - - กัน - โว้ย - - 
เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ล - - 

กระสวนที่ 36 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --ชดโช ้ - โย - นัง - - - - - โย - นัง -เจ้ามานั่ง -ช-ูคอ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ซ ซ - ม - ม - - - - - ม - ม - ร ด ด - ร - ร 
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กระสวนที่ 37 
ทํานองร้อง - - - - --ที่ท่า - - - ไม่ - พอ - - - - - - -ไม่-พอ -แม่-ช่อ --มะปลิง 

เสียงโนต้ - - - - - - ซ ซ - - - ร - ท - - - - - - - ล - ท - ซ - ม - - ซ ซ 

กระสวนที่ 38 
ทํานองร้อง - - - โอ้ -นี้-หนา - - - พ่อ - คุณ - - -เที่ยว-นี้ --เป็นบุญ -พ่ี-อย่าง - ไร - - 
เสียงโนต้ - - - ด - ด - ด - - - ฟ - ร - - - ด - ร - ด - ด - ด - ล - ด - - 

กระสวนที่ 39 
ทํานองร้อง --มาเจอ -หม้อ-เข้า ---สอง -ใบ-- ---งาม --วิไล ---เพริศ -พริ้ง-- 
เสียงโนต้ - - ด ด - ล - ล - - - ด - ด - - - - - ด - - ร ด - - - ด - ร - - 

กระสวนที่ 40 
ทํานองร้อง --มาแบ่ง ---สัน ---บัน -ส่วน-- --ให้คู ่ ---ควร ---ยุ -ติ-ธรรม 

เสียงโนต้ - - ด ล - - - ด - - - ด - ล - - - - ล ล - - - ด - - - ร - ด - ด 

กระสวนที่ 41 
ทํานองร้อง --มึงคุย -อี-ขาว --ก็เคล้า --อีดํา --ไมล่าม ---ปาม --ไม่เย่อ -หยิ่ง-- 
เสียงโนต้ - - ด ล - ด - ด - - ด ร - - ด ด - - ด ด - - - ด - - ด ด - ล - - 

กระสวนที่ 42 
ทํานองร้อง --มาแบ่ง ---สัน ---กัน -ไป-- --แต่ใบ ---ใหญ่ -เท่า-ลูก --นิมิต 

เสียงโนต้ - - ด ล - - - ร - - - ด - - - ด - - ด ล - - - ด - ด - ล - ด - ร 

กระสวนที่ 43 
ทํานองร้อง --แต่กู ---ชอบ ---นิด -นิด-- --อย่างนี้ ละควิก-- -ดี-- -จริง-- 
เสียงโนต้ - - ด ล - - - ร - - - ด - ร - -  - - ด ด ล ร - - - ด - - - ด - - 

กระสวนที่ 44 
ทํานองร้อง --ไอของเอ็ง -น่ะ-ดี ---มี --ระเบียบ ---นั่ง -พับ-เพียบ ---ผ่อน -ผ้า-- 
เสียงโนต้ - ด ด ฟ - ด - ด - - - ด - - ด ล  - - - ร - ด - ล - - - ด  - ล - - 
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กระสวนที่ 45 
ทํานองร้อง - - - - -ไอของมึง -ละ-ยัง กะหมา-- ---นั่ง -เสีย-ตา ---กุ้ง ---ยิง 

เสียงโนต้ - - - - - ด ล ด - ด – ด ล ล - - - - - ล - ร - ด - - - ล - - - ด 

กระสวนที่ 46 
ทํานองร้อง --ผู้หญิง -ลํา-ตัด --เขาคัด -มา-- -พ่อ-คุณ ---ขา --อย่าบอก ---ใคร 

เสียงโนต้ - - ร ด - ด - ด   - - ร ม - ร - - - ร - ด - - - ม - -ร ด  - - - ร 

กระสวนที่ 47 
ทํานองร้อง --พอถอด ---เสื้อ --แล้วเนื้อ -ใส-- ---แหม -ใหม-่ใหม ่ ---ซิง -ซิง-- 
เสียงโนต้ - - ร ด - ด - ด - - ร ม - ร - - - - - ซ - ด - ด - - - ร - ร - - 

กระสวนที่ 48 
ทํานองร้อง - - - ว่า -อย่าง-ไร - - - เจ้า - หนุ่ม - - - เอ้ย - - -เจ้า-หนุ่ม - - -วาง - นิ่ง - - 
เสียงโนต้ - - - ซ - ด - ร - - - ด - ด - - - ซ - - - ด - ด - - - ร - ม - - 

กระสวนที่ 49 
ทํานองร้อง --วิชา -แก-แค่ ---หาง -อ่ึง-- --ยังไม่ -ได-้ครึ่ง --ผู้หญิง ---เอย 
เสียงโนต้ - - ร ด - ด - ด   - - ร ม - ร - - - - - ซ - ด - ด - - - ร - ร - - 

กระสวนที่ 50 
ทํานองร้อง - - - - - - - - -สาลิกา -โน-มา - - - - - - ถลา - - -ชิน - - นจร 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - ร ร ร - ด - ร - - - - - - ม ล - - - ซ - - ซ ซ 

กระสวนที่ 51 
ทํานองร้อง - - - - - - - - -พลัด-พราก -จาก-ถิ่น --มาหา -กิน-- --ในถิ่น -ดิน-ดอน 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - ซ – ซ - ด - ด - - ร ม - ร - - - - ด ล - ด - ด 

กระสวนที่ 52 
ทํานองร้อง --เอ็งยัง -ไม่-รู้ ---จัก -เสือ-- --หรือจะ -เอา-เนื้อ ---เข้า มาตอด-- 

เสียงโนต้ - - ร ร - ม - ม - - - ด - ด - - - - ร ด - ร - ม - - - ม ร ด - - 
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กระสวนที่ 53 
ทํานองร้อง --ถ้าไม่ -มี-เนื้อ ---มี -หนัง-- -ก็-ขอ -ให-้นั่ง ---นิ่ง -นิ่ง-- 
เสียงโนต้ - - ซ ม - ม - ซ - - - ม - ซ - - - ม - ม - ร - ด - - - ร - ด - - 

กระสวนที่ 54 
ทํานองร้อง --จะเป็น ลําตัด-- -ก็ต้องหัด ท่องลํา-- --เดี๋ยวถูก ขยํา-- -อย่า-ทํา -เย่อ-หยิ่ง 

เสียงโนต้ - - ร ร ร ด - - - ร ร ด ม ร - - - - ร ด ม ด - - - ร - ร - ร - ด 

กระสวนที่ 54 
ทํานองร้อง --จะเป็น ลําตัด-- -ก็ต้องหัด ท่องลํา-- --เดี๋ยวถูก ขยํา-- -อย่า-ทํา -เย่อ-หยิ่ง 

เสียงโนต้ - - ร ร ร ด - - - ร ร ด ม ร - - - - ร ด ม ด - - - ร - ร - ร - ด 

กระสวนที่ 55 
ทํานองร้อง - - - - --ยังอ่อน - - -นัก -หน-ู- - - - ยัง - -ไม่รู้ ---ทํา -นอง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ซ ม - - - ม - ซ- - - - - - ม - - ร ม - - - ร - ร - - 

กระสวนที่ 56 
ทํานองร้อง - - - - --จังหวะ - - - ตี -กลอง-- - - - - - - - จัง ---หวะ -ฉิ่ง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ร - ร - - - - - - - - - ร - - - ร - ด - - 

กระสวนที่ 57 
ทํานองร้อง - - - - --จังหวะ - - - ยืด -ยุบ-- - - - ยัง -ไม่-ตุ๊บ ---ตีด -ติง-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ด - - - ร - ม - - - - - ร - ร - ม - - - ด - ร - - 

กระสวนที่ 58 
ทํานองร้อง -คน-นั้น -หรือ-ช่ือ - - - รณ ณรงค์-- --จะพูด ส่งส่ง-- --กับเขา ไม่ได้-- 
เสียงโนต้ - ม - ซ - ร - ด - - - ร ร ร - - - - ร ม ร ด - - - - ร ม ร ด - - 

กระสวนที่ 59 
ทํานองร้อง -เขา-เป็น -ลํา-ตัด ---ฝุาย -ชาย-- -ดู-ลวด ---ลาย -เขา-มี -จริง-- 
เสียงโนต้ - ซ - ม - ร - ด - - - ด - ร - - - ม - ม - - - ด - ร - ร - ร - - 
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กระสวนที่ 60 
ทํานองร้อง - - - - --ส่วนตา - - - หัว -หน้า-- --ดูหน้า -ฉ-ลอม - - - ฉ -แล้ม-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ร - - - ร - ด - - - - ด ล - ด - ด - - - ด - ด - - 

กระสวนที่ 61 
ทํานองร้อง --ฉันยัง --ไม่ทัน ---เหน็บ -แนม-- --นั่งหน้า -แหลม-- -เหมือน-ลิง ---เอย 

เสียงโนต้ - - ซ ม - - ม ร - - - ด - ร - - - - ร ร - ร - - - ร - ร - - - ร 

กระสวนที่ 62 
ทํานองร้อง - - - ทั่ว - - - ทั้ง ---พิ -ภพ-- - - - - - - - - -จบ-บา -ดาล-- 
เสียงโนต้ - - - ด - - - ม - - - ม - ม - - - - - - - - - - - ด - ร - ร - - 

กระสวนที่ 63 
ทํานองร้อง - - - - ---สรวง - - - ส -วรรค์-- - - - - - - - - -ชั้น-พรหม - มา - - 
เสียงโนต้ - - - - - - - ด - - - ด - ร - - - - - - - - - - - ซ - ม - ม - - 

กระสวนที่ 64 
ทํานองร้อง - - - ลูก -รู้-สึก -สํา-นึก -ตน-- - - - เกิด -เป็น-คน -จน-ชน -ษา-- 
เสียงโนต้ - - - ด - ร - ม - ม - ม - ร - - - - - ด - ร - ร - ร - ร - ม - - 

กระสวนที่ 65 
ทํานองร้อง --พร้อมบวช ---ได้ -ใน-ศา สดา-- -เพ่ิงรู้ว่า -ผู้-ม ี ---พระ -คุณ-- 
เสียงโนต้ - - ซ ด - - - ด - ร - ด ด ร - - - ด ร ม - ม - ด - - - ร - ร - - 

กระสวนที่ 66 
ทํานองร้อง -ให้-- -กํา-เนิด -เกิด-เป็น -กาย-- -พระ-- -ยิ่ง-ใหญ่ -ไม-่เสื่อม -สูญ-- 
เสียงโนต้ - ซ - - - ร - ด - ด – ร - ร - - - ซ - - - ร - ด - ร - ด - ม - - 

กระสวนที่ 67 
ทํานองร้อง ---เท -ว-ดา -มา-ค้ํา -จุน-- -คุณ-แม่ -เหลือ-- -เหนือ-สิ่ง -ใด-- 
เสียงโนต้ - - - ร - ร - ร - ร – ม - ร - - - ม - ร - ซ - - - ซ - ร - ม - - 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 223 

กระสวนที่ 68 
ทํานองร้อง ---แม่ -ทน-ทุกข์ -แม่-ทร รมาร-- ---ชัน -ษา-ลูก ---โต -ใหญ ่

เสียงโนต้ - - - ด - ร - ม - ด – ร ร ร - - - - - ร - ร - ด - - - ร - ด - - 

กระสวนที่ 69 
ทํานองร้อง ---แม่ -ระ-วัง -ทั้ง-กาย -ใจ-- -จะ-อัน -ต-ราย -ต่อ-ลูก -ยา-- 
เสียงโนต้ - - - ร - ร - ร - ร – ร - ร - - - ร - ร - ร - ร - ม - ม - ร - - 

กระสวนที่ 70 
ทํานองร้อง ---ลูก -โต-ใหญ่ -หวัง-ได ้ -บวช-- ---หลง -โอ-้อวด -ใคร-หา -เหมือน-- 

เสียงโนต้ - - - ร - ร - ด - ม – ร - ด - - - - - ร - ร - ด - ม - ร - ม - - 

กระสวนที่ 71 
ทํานองร้อง --ได้บวช ---ลูก -สุข-- ฤทัย-- --ได้พ่ึง ---ใน --พระบา -ร-มี 
เสียงโนต้ - - ร ด - - - ร - ด - - ด ร - - - - ร ด - - - ม - - ม ร  - ร - - 

กระสวนที่ 72 
ทํานองร้อง --จะขอ ---กล่าว ---เป็น -กลอน-- - - - - -เมื่อ-ตอน ---จาก -ลา-- 
เสียงโนต้ - - ร ม - - - ด - ร - - - ร - - - - - - - ด - ร - - - ด - ร - - 

กระสวนที่ 73 
ทํานองร้อง - - - - - พ่ี - ปูา  - - - น้า - อา - - - - - - --ฉันต้อง - - - ลา ---ก่อน 

เสียงโนต้ - - - - - ร - ร - - - ร - ร - - - - - - - ร - ร - - - ด - ด - - 

กระสวนที่ 74 
ทํานองร้อง - - - - -ต้อง-จาก  - - - กัน -แล้ว-- --เหมอืนนก - - -แก้ว - - - ลืม - - -คอน 

เสียงโนต้ - - - - - ร - ด - - - ร  - ม - - - - ร ด  - - - ด - - - ร - - - ซ 

กระสวนที่ 75 
ทํานองร้อง - - - - --สุดแสน  ---เป็น -ห่วง-- - - - - - - - - --คะนึง -หา-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ร ม - - - ร  - ด - - - - - -  - - - - - - ม ม - ซ - - 
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กระสวนที่ 76 
ทํานองร้อง - - - - --ฉันม ี ---ที่ -หวัง-- - - - - --แล้วยัง ---ไม่ -ลา-- 
เสียงโนต้ - - - - - ร - ม - - - ร  - ด - - - - - -  - - - - - - ม ม - ซ - - 

กระสวนที่ 77 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --กระซิบ - สั่ง - - - - - - - - - - --เป็นครั้ง -สุด-ท้าย 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ร ม - ด - - - - - - - - - - - - ร ม - ร - ม 

กระสวนที่ 78 
ทํานองร้อง --โอกาส -หน้า-- -หาก-ว่า -มี-งาน - - - - - - - - - - - - - - - - 
เสียงโนต้ - - ร ด - ม - -  - ด – ม - ด - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

กระสวนที่ 79 
ทํานองร้อง --อย่าลืม - ผม - - - - - เสียง - นี้ - - - - - - - - - - --ก็แล้ว - กัน - - 
เสียงโนต้ - - ด ร - ด - - - - - ร - ด - - - - - - - - - - - - ร ซ - ม - - 

กระสวนที่ 80 
ทํานองร้อง - - - อ่ืน - - - ไม ่ - - - สํา - คัญ - - - - - - --ผมขอ ---รับ -รอง-- 
เสียงโนต้ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - ด - - - - - - - - ม ซ - - - ซ - ม - - 

กระสวนที่ 81 
ทํานองร้อง - - - ใช่ - - - คน - - - อ่ืน -ไกล-- - - - - --ที่ไหน ---เล่า -เออ-- 
เสียงโนต้ - - - ร - - - ร - - - ร - ด - - - - - - - - ด ล - - - ล - ด - - 

กระสวนที่ 82 
ทํานองร้อง - - - - - -ฉันพ่ี ---และ -น้อง-- - - - เคย - - - ร่วม - - - อุ -ทร-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ด  - - - ร - ม - - - - - ร - - - ม - - - ร - ด - - 

กระสวนที่ 83 
ทํานองร้อง - - - ห่าง -จาก-สุน ---ทร -ภู-่- - - - - - - - - --ไม่เท่า -ไหร่-- 
เสียงโนต้ - - - ด - ด - ล   - - - ด - ด - - - - - - - - - - - - ร ด - ร - - 
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กระสวนที่ 84 
ทํานองร้อง - - - - --ระหว่าง ---ระ -ยอง-- - - - ขึ้น - - -ล่อง ---เมือง -จันทน์- 

เสียงโนต้ - - - - ร - ด - - - ม - ร - - - - - ด - - - ล - - - ด - ด - - 

กระสวนที่ 85 
ทํานองร้อง - - -จาก - - - ถ -หนน-- -ใหญ-่- - - - - --เข้าไป ---เดี๋ยว -เดียว-- 
เสียงโนต้ - - - ด - - - ร - ม - - - ด - - - - - - - - ด ร - - - ม - ร - - 

กระสวนที่ 86 
ทํานองร้อง - - - - --แต่ต้อง -แยก- - -เลี้ยว-- ---สาย ---มาบ - - - - พวา-- 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ด - ด - - - ซ - - - - - ด - - - ล - - - - ม ร - - 

กระสวนที่ 87 
ทํานองร้อง - - - เลข -ที-่หก ---สิบ -หก-- - - - - - - -หมู ่ - - - ที่ - เจ็ด - - 
เสียงโนต้ - - - ร - ร - ด - - - ด - ด - - - - - - - - - ด - - - ด - ด - - 

กระสวนที่ 88 
ทํานองร้อง - - - - --สําเริง - - - คน - ฑา - - - - - ผม -เอา-แต่ - - - พอ - มี - - 
เสียงโนต้ - - - - - - ด ด - - - ล - ด - - - - - ด  - ด - ล - - - ด - ด - - 

กระสวนที่ 89 
ทํานองร้อง - - - ต้ัง ---เบญ - - - จ -ขันธ์-- ---น้อม - - - อัญ - - - - - - ชุลี 
เสียงโนต้ - - - ด - - - ร - - - ด - ม - - - - - ม - - - ร - - - - - - ดล 

   จากกระสวนจังหวะของทํานองทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้น จะเป็นการนําเนื้อ

ร้องมาใส่และทํานองร้องลักษณะเพลงเนื้อเต็ม โดยไม่มีการแทรกกลวิธีการเอ้ือน ๆ ใดๆ  ลงไปใน

ทํานองร้องลําตัดดังกล่าว 

   รูปแบบท่ีสอง ท านองร้องแบบเพลงไทย 

    ทํานองร้องลําตัด ปรากฏลักษณะการร้องเพลงไทยเข้าไป

สอดแทรกในบางช่วง โดยปรากฏลักษณะของเอ้ือนอย่างเพลงไทย สําหรับคําเอ้ือนนั้น เพลงไทยจะใช้
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ทั้งสิ้น 7 คํา ดังที่คุณครูท้วม ประสิทธิกุลอธิบายไว้ในหนังสือพระราชทานเพลิงศพครูท้วม ประสิทธิ

กุลดังนี้ 

เสียงต่างๆในการขับร้องเพลงไทย 7 เสียงดังนี้ 

1.  เสียงเออ เสียง “เออ” ถือเป็นแม่เสียงหรือเสียงเอกในการขับร้องเพลง

ไทย เป็นเสียงสําคัญในการเอื้อนในทํานองที่ดําเนินไปด้วยเสียงเปล่าๆ ไม่มีเนื้อร้องและ

เป็นเสียงที่ใช้มาก 

2.  เสียงเอย เสียง “เอย” ใช้ในตอนสุดประโยคหรือตอนสุดวรรคของการ

เอ้ือนก่อนขึ้นบทร้อง เสียงเอยที่เปล่งออกมาบางครั้งจะมีเสียง “ง” ติดมากับเออ แต่

ไม่ใช่ชัดนักจึงเป็นเสียง เอิง-เงย 

3.  เสียงอือ เสียง “อือ” ที่มีใช้ในระหว่างรอจังหวะหรือเมื่อสุดประโยคสุด

คําของบทร้องแต่ละตอน ทั้งยังช่วยผันเสียงคําร้องบางคําที่เสียงไม่ตรงเสียงลูกตกของ

ดนตรี 

4.  เสียงเอ๋ย เสียง “เอ๋ย” ใช้ในการร้องทีมีคําว่าเอ๋ย เสียงจะออกเป็นสอง

เสียงผสมกันคือ เอย กับหือ 

5.  เสียงเฮอ เสียง “เฮอ” จะใช้คู่กับเสียง เออ ฮือ จึงเป็นเสียงที่ใช้น้อย

มาก เป็นการสอดแทรกเพ่ือให้เสียงเอ้ือนมีน้ําหนักเบาแล้วแรงขึ้น 

6.  เสียงฮือ เสียง “ฮือ” ใช้คู่กับเสียงอือแต่ใช้น้อยกว่า เพียงแต่เป็นเสียง

สอดแทรกเล็กๆน้อยๆ เท่านั้น เพ่ือช่วยให้เสียงสะดุดสะเทือนได้และใช้เป็นเสียง

สอดแทรกระหว่าเอ้ือนที่เป็นเสียงเออ เช่น เออ ฮือ(ง) เออ-(ง) เออ... 

7.  เสียงหือ เสียง “หือ” ใช้เฉพาะเสียงท้ายอักษรสูง ใช้เป็นหางเสียงของ

เอ้ือน หรือใช้ในตอนสุดท้าย สุดตอน ของเพลง หรือลงท้าย “เท่า” และใช้ประกอบ

เสียงอ่ืนได้บ้าง  (ที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนางท้วม ประสิทธิกุล, 2535: 133-

135) (ท้วม ประสิทธิกุล, 2535) 

    จากการศึกษาทํานองร้องลําตัด ปรากฏการใช้คําเอ้ือนทั้งสิ้น 5 คํา

ได้แก่ 
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     เสียงเฮ้อ 

     เสียงเออ 

     เสียงเอ่อ 

     เสียงเอย 

     เสียงเอ๋ย 

   สําหรับทํานองร้องที่ใช้การเอ้ือนอย่างเพลงไทย ปรากฏทั้งสิ้น 18 ทํานอง

ดังนี้ 

    ทํานองที่ 1   
ทํานองร้อง - - - - - - - - ---เออ ---เออ --เฮ้อเออ --เออเอ่อ --ดํารง -ไว้-เออ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - ดํ ล - - ซ ฟ - - ซ ซ - ดํ - ล 

ทํานองที่ 2 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --เราชาว ---ไทย ---เอ๋ย - - - - --เราชาว -ไทย-- 

เสียงโนต้ - - - - - - - - --ซซ - - - ซ - - - ดํ - - - - - - ล ซ - ซ - - 

ทํานองที่ 3 
ทํานองร้อง - - - - - - ร่วม - - - รัก - - - - - - - - -ใน-ศักดิ ์ - - - ศรี ---เอย 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - ร - ด - - - ม - - - ร 

ทํานองที่ 4 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ ---เฮ้อ เออเฮ้อเออเออ --เรานับ - - - ถือ --พระศา -สนะ-เออ 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ซ ซ - - ร ม - - - ม - - ร ด ร ม - ด 

ทํานองที่ 5 
ทํานองร้อง - - - - - - - - ---เออ ---เออ --เฮ้อเออ --เออเออ --ประเพ ---ณี 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - ดํ ล - - ซ ฟ - - ซ ซ - - - ล 
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ทํานองที่ 6 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --สมควร ---ที่ --เฮ้อเอย - - - - --ดํารง -ไว้-เออ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - --ซซ - - - ด - - ม ร - - - - - - ดํ ล - ซ - ม 

ทํานองที่ 7 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ -เฮ้อ-เออ -เออ-เอ่อ - - - - -เพื่อ-ไทย - - - เรา ---เอย 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - - - ร - ด - - - ม - - - ร 

ทํานองที่ 8 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ ---เฮ้อ เออเฮ้อเออเออ - - - วัน - - - เพ็ญ - - -เดือน -สิบ-สอง 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ซ ซ - - - ร - - - ร - - - ม - ร - ม 

ทํานองที ่9 
ทํานองร้อง -เฮ้อ-เออ - - - - ---เออ ---เออ --เฮ้อเออ --เออเออ --น้ํานอง ---ฝ๎่ง 

เสียงโนต้ - ซ - ร - - - - - - - ซ - - - ล - - ดํ ล - - ซ ฟ - - ซ ซ - - - ล 

    ทํานองที่ 10 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --เสียงตึง ---ตัง --เฮ้อเออ -เออ-เออ - - - - -ส-นั่น 

เสียงโนต้ - - - - - - - - - - ซ ซ - - - ฟ - - ดํ ล - ซ - ฟ - - - - - ล ซ ม 

ทํานองที่ 11 
ทํานองร้อง - - - - - - เออ -เฮ้อ-เออ -เออ-เออ - - - - ---อ้ือ ---ฉาว ---เอย 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - ร - - - ม - - - ร 

ทํานองที่ 12 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ ---เฮ้อ เออเฮ้อเออเออ - - - บ้าง -จุด-เทียน - - -เล่น - - -ไฟ 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ซ ซ - - - ด - ด - ร - - - ด - - - ร 
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ทํานองที่ 13 
ทํานองร้อง - - - เฮ้อ --เออเออ ---เออ ---เออ --เฮ้อเออ --เออเออ --ให้ระ ---นาว 

เสียงโนต้ - - - ม - - ร ด - - - ซ - - - ล - - ดํ ล - - ซ ฟ - - ซ ซ - - - ล 

ทํานองที่ 14 
ทํานองร้อง - - - - - - - - --ทั้งหนุ่ม ---สาว --เฮ้อเอย ---เกี่ยว ---ก้อย -เออ-เออ 

เสียงโนต้ - - - - - - - - --ซซ - - - ด - - ม ร - - - ซ - - - ล - ซ - ม 

ทํานองที่ 15 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ -เฮ้อ-เออ -เออ-เออ - - - - ---ลอย --กระทง ---เอย 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - ร - - ม ม - - - ร 

    ทํานองที่ 16 
ทํานองร้อง ---เจอ ---กัน ---อีก -แล้ว-- -เออ-เออ -เออ-เออ ---เออ ---เอ้ย 

เสียงโนต้ - - - ร - - - ร - - - ด - ม - - - ร - ร - ซ - ด - - - ร - - - ร 

    ทํานองที่ 17 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ -เออ-เออ -เออ-เออ - - - - - - -แก้ว - - -ตา - - - เอย 

เสียงโนต้ - - - - - - - ร - ด - ม - ร - ด - - - - - - - ด - - - ร - - - ซ 

    ทํานองที่ 18 
ทํานองร้อง - - - - ---เออ -เออ-เออ -เออ-เออ - - - - ---เออ -เออ-เออ -เออ-เออ 

เสียงโนต้ - - - - - - - ซ - ซ - ม - ร - ซ - - - - - - - ซ - ซ - ม - ร - ด 

  จะเห็นได้ว่าทํานองร้องลําตัดทั้ง 18 ทํานอง มีปรากฏเสียงเอ้ือนในทํานองร้องทั้งสิ้น 

จึงอาจกล่าวได้ว่า การร้องลําตัดนั้น หากผู้ร้องมีความสามารถในการร้องเพลงไทย จะทําให้การร้องลํา

ตัดมีความไพเราะและแสดงความสามารถข้ันสูงของนักร้องลําตัดอีกประการหนึ่งด้วย 

   รูปแบบท่ีสาม ท านองร้องที่ใช้เนื้อร้องเป็นภาษากลอง 
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    ทํานองร้องลําตัดยังปรากฏการนําภาษาทํานองทํานองกลองมา

เป็นเนื้อร้อง โดยครูฐาปกรณ์ จันทร์มณี อธิบายว่า “การร้องเพ่ือความสนุกสนาน ไม่ใช้การเอ้ือน เป็น

การเอาเสียงกลองทั่วๆ ไปมาร้อง” (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2560)  ทํานองร้องที่

ใช้เนื้อร้องเป็นภาษากลองพบทั้งหมด 7 ครั้ง จากคําอธิบายข้างต้น เมื่อนํามาพิจารณาทํานองลําตัด

ปรากฏลักษณะการร้องทํานองรูปแบบนี้ปรากฏ 4 ลักษณะ (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, 24 ตุลาคม 2560) 

     ลักษณะแรก เป็นการร้องแบบเว้นหน้า 

    ทํานองที่ 1 
ทํานองร้อง - - - - ---ทิง -ทิง-โจ๊ะ -ทิ่ง-ทิง - โจ๊ะ - - --โจ๊ะทิง -ทิง-โจ๊ะ -ทิ่ง-ทิง 

เสียงโนต้ - - - - - - - ดํ - ดํ - ร ํ - ซ - ดํ - ซํ - - - - ซํ ดํ - ดํ - รํ - ซ – ดํ 

     ลักษณะทีส่อง เป็นการร้องภาษากลองผสมกับเนื้อร้องปกติ 

    ทํานองที่ 2 
       นองร้อง -ทิง-โจ๊ะ -ทิ่ง-ทิง -โจ๊ะ- ทิง -เจ้า-เอย 

เสียงโนต้ - ดํ - ร ํ - ซ - ดํ - ซ - ซ - ล – ซ 

     ลักษณะที่สาม เป็นการร้องภาษากลองผสมกับการร้อง

ภาษาท่ีเป็นสําเนียงพม่า 

    ทํานองที่ 3    
ทํานองร้อง - - - เอ --ละวา ---หน้า -น้อง-- -อะเลเล่ -เล้เล- -ปะตุ๊บติง -พวงแกว้- 

เสียงโนต้ - - - ล - - ล ล - - - ซ - ดํ - - - ล ล ซ - ดํ ล - - ดํ ดํ ซ - ล ม - 

    ทํานองที่ 4    
ทํานองร้อง - - - เอ --ละวา ---หน้า -น้อง-- -อะเลเล่ -เล้เล- -ปะตุ๊บติง -พวงแกว้- 

เสียงโนต้ - - - ล - - ล ล - - - ซ - ดํ - - - ล ล ซ - ดํ ล - - ดํ ดํ ซ - ล ม - 

    ทํานองที่ 5 
ทํานองร้อง ---อย่า -ละ-ลา -ล้าละลา -ลา-ล่า -ปะตุ๊บติง -ละ-ลา -ล้าละลา -ลา-ล่า 

เสียงโนต้ - - - ด - ร - ม - ซ ซ ม - ร - ด - ด ด ซ - ด - ด - ซ ซ ม - ร – ด 
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    ทํานองที่ 6 
ทํานองร้อง ---ได้ --เวลา --เรามา -ร้อง-- -อะเลเล่ -เล้เล- -ปะตุ๊บติง -รํามะนา 

เสียงโนต้ - - - ล - - ล ล - - ซ ล - ดํ - - - ล ล ซ - ดํ ล - - ด ด ซ - ซ ซ ซ 

    ทํานองที่ 7 
ทํานองร้อง ---เสียง ---ดัง ---ตังค์ -มา-- -เล้-เล -เล-เล่ -รํามะนา -โจ๊ะ-ทิง 

เสียงโน้ต - - - ร - - - ร - - - ร - ร - - - ม - ร - ด - ล - ด ด ด - ร – ด 
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จากทํานองร้องลําตัดทั้งหมด 214 ทํานอง ผู้วิจัยทําการจําแนกออกเป็นตารางแสดง 

ทํานอง จํานวนทาํนองร้อง การร้อง 
เนื้อเต็ม 

การร้อง 
แบบเพลง

ไทย 

การร้องโดย
ใช้ภาษา
กลอง 

จํานวนทํานองรํามะนา 

1. โหมโรง - - - - 1.  ทํานองเรียบ 
2. ทํานองจําปาเทศ 
3. ทํานองพม่า 
4.  ทํานองลาว 
5.  ทํานองมอญ 
6.  ทํานองจีน 
7.  ทํานองโยน 
8.  ทํานอฝรั่ง 
9.  ทํานองแขก 
10.  ทํานองลงกลอง 

2.  บันตน 16 1 15 - 1.  ทํานองลาว 

3.  ออกแขก 10 - 3 7 1.  ทํานองพม่า 

4.  ผู้ชายยืนตน 14 14 - - 1.  ทํานองพม่า 

5.  ผู้หญิงยืนตน 34 34 - - 1.  ทํานองลาว 

6.  ผู้ชายยืนสอง 34 34 - - 1.  ทํานองประยุกต ์

7.  ผู้หญิงยืน
สอง 

24 24 - - 1.  ทํานองพม่า 
2.  ทํานองลาว 

8.  เพลงพ้ืนบ้าน
ต่างๆ 

13 13 - - 1.  ทํานองลาว 

9.  ร้องลา 69 69 - - 1.  ทํานองลาว 
2.  ทํานองแขก 
3.  ทํานองลงกลอง 

รวม 214 189 18 7 - 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

5.1 บทสรุป 

งานวิจัยเรื่องการระเบียบวิธีการแสดงทํานองร้องและรํามะนาลําตัด คณะกํานันสําเริง 

คนฑามีวัตถุประสงค์ 2 ประการดังนี้ 

วัตถุประสงค์ข้อแรกศึกษาประวัติของล าตัดคณะก านันส าเริง คณฑา จังหวัดระยอง 

ผลวิจัยพบว่าคณะกํานันสําเริง คนฑาเริ่มต้นจากทางบ้านคุณพ่อดําเนินกิจการลิเกและทําขวัญ จึงทํา

ให้ครูสําเริงมีความรู้เรื่องลิเกและทําขวัญต่อมาได้ศึกษาลําตัดต่อจากครูสงวน เมตตาและได้ชักชวน

เพ่ือนๆมารับงานแสดงลําตัด เริ่มแรกใช้ชื่อคณะว่าส.เริงศิลป์ ต่อมาเมื่อปฏิบัติหน้าที่เป็นกํานัน ได้

เปลี่ยนชื่อมาเป็นลําตัดคณะกํานันสําเริง คนฑา 

วัตถุประสงค์ข้อสองระเบียบวิธีการแสดงท านองร้องและร ามะนาล าตัด คณะก านัน

ส าเริง คณฑา จังหวัดระยอง ผลการศึกษาพบว่าระเบียบวิธีการของคณะกํานันสําเริง คนฑามี

ทั้งหมด 11 ขั้นตอนได้แก่ โหมโรง ร้องบันตน ออกแขก(เกริ่นนําเรื่อง) ผู้ชายยืนตน ร้องออกตัวและลํา

ลอยลง ผู้หญิงยืนตน ร้องออกตัวและลําลอยลง ผู้ชายยืนสอง ลําเกี้ยว ลําว่าและลําลอยลง ผู้หญิงแก้

ลําเกี้ยว ลําแก้ ลําว่าและลําลอยลง ผู้ชาย ผู้หญิง สลับกันร้องแก้ ตัดเพลง ร้องลาและลงกลอง โดยบท

เพลงที่ปรากฏเป็นบทเพลงพ้ืนบ้านโดยคณะลําตัดกํานันสําเริงจะพบบทเพลงที่เป็นกลอนลําตัด

ประเภทกลอนราชนิเกลิงและกลอนหัวเดียวมากที่สุด ทํานองร้องพบว่ามีเนื้อร้องเกี่ยวกับการเกี้ยวพา

ราสีระหว่างชายหญิง การร้องเสียดสีกัน โดยทํานองร้องทั้งหมดพบว่าจะร้องอยู่ในกลุ่มเสียงป๎ญจมูล

เพียงกลุ่มเสียงเดียวเท่านั้น เหมือนเริ่มต้นร้องด้วยกลุ่มเสียงใดจะร้องกลุ่มเสียงนั้นตลอดทั้งเพลง 

ทํานองรํามะนาพบว่ามีทั้งหมด 12 ทํานองและ 1 ทํานองลงกลอง ได้แก่ทํานองเรียบ ทํานองจําปา

เทศ ทํานองปรบไก่ ทํานองพม่า ทํานองลาว ทํานองมอญ ทํานองเขมร ทํานองญวน ทํานองจีน 

ทํานองโยน ทํานองฝรั่งและทํานองแขก สุดท้ายคือทํานองลงกลอง ซึ่งพบว่าคณะลําตัดกํานันสําเริง 

คนฑา ใช้ทํานองรํามะนาเพียง 9 ทํานองเท่านั้น คือทํานองเรียบ ทํานองจําปาเทศ ทํานองพม่า 

ทํานองลาว ทํานองมอญ ทํานองจีน ทํานองโยน ทํานองฝรั่งและทํานองแขกสุดท้ายทํานองลงกลอง 

จากการศึกษาข้อมูลผู้วิจัยพบว่าทํานองที่ใช้มากที่สุดที่ทํานองพม่าและทํานองลาว อัตราจังหวะฉิ่งที่

พบมากที่สุดคือชั้นเดียวและสองชั้น การร้องพบ 3 ลักษณะคือการร้องเนื้อเต็ม การร้องแบบเพลงไทย 

และการร้องเลียนเสียงกลอง 
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จากผลการศึกษาข้างต้นพบว่าครูสําเริง คนฑาเป็นผู้ถึงพร้อมด้วยความสามารถทางด้าน

ทักษะการแสดงศิลปวัฒนธรรมเพลงพ้ืนบ้าน ได้รับการยกย่องจากสภาวัฒนธรรมจังหวัด ซึ่งเป็น

เกียรติที่เหมาะสมแห่งตน จากการดําเนินงานวิจัยพบว่าเป็นผู้สร้างสรรค์กลอนเพลงพ้ืนบ้านมากมาย

ให้เกิดขึ้นในจังหวัดระยอง เพราะฉะนั้นภาพสะท้อนของความเป็นศิลปินในใจของครูสําเริงนั้ นมีมาก 

นอกจากจะอนุรักษ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้านแล้วครูสําเริงยังสร้างลักษณะเฉพาะของคณะลําตัดด้วยความ

ถนัดคือใช้เพลงแหล่สอดแทรกเข้าไปในการแสดง นับได้ว่าการแสดงลําตัดของคณะกํานันสําเริง 

คนฑานี้สมาชิกทุกคนต้องเป็นผู้ที่ทําการศึกษาเพลงพ้ืนบ้านต่างๆอย่างเชี่ยวชาญ หรือต้องมีครู ผู้

ควบคุมการแสดงที่มีประสบการณ์เพียงพอที่จะควบคุมการแสดงพ้ืนบ้านให้สนุกสนานตามแบบศิลปิน

สืบต่อกันมา 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

จังหวัดระยองผู้วิจัยพบว่าศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านที่สืบทอดกันมานั้นมีอยู่อีกมากมาย 

เช่น รําโทน หนังตะลุง รําสวด วงปี่พาทย์มอญซึ่งเป็นแหล่งข้อมูลมรดกทางวัฒนธรรมมากมายที่ควร

ค่าแก่การศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูล และพบว่ารําโทนในจังหวัดระยองพบคณะของครูสงวน เมตตา

เพียงคณะเดียวที่ยังคงเหลืออยู่ ทั้งนี้ผู้วิจัยของเสนอแนะให้ผู้ที่สนใจเข้าไปเก็บรวบรวมบุคคลสําคัญ

ทางวัฒนธรรมนี้เป็นงานวิจัยสืบเนื่อง เพ่ือประโยชน์อย่างกว้างขวางสืบต่อไป 
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