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บทที่ 1 

 
บทนํา 

 
1.1      ความเปนมาและความสาํคัญของปญหา 

 มโนหรา เปนชื่อนางเอกของเรื่อง มโนหรา จากวรรณกรรมอันเนื่องมาจาก
พระพุทธศาสนา นางมโนหรามีลักษณะรูปรางแตกตางจากนางเอกในวรรณกรรมไทยเรื่องอื่นๆ 
กลาวคือ นางมโนหรามีชาติกําเนิดเปนนางกินรี  จัดวาเปนตัวเอกประเภทอมนุษย รูปรางเหมือน
มนุษย แตมีปกและหางที่สามารถสวมใสเพื่อใหบินไดและถอดออกได เคาโครงเรื่องนางมโนหรา   
มีใจความสําคัญวา นางมโนหรา พระธิดากินรีของเจานครไกรลาส   ถูกนายพรานจับมาถวายเปน
มเหสีของพระสุธน พระยุพราชแหงนครปญจาล  ตอมาพระสุธนตองจากนางมโนหราไปทํา
สงคราม นางมโนหราถูกจับเขาพิธีบูชายัญตามคํายุยงของผูที่ริษยาพระสุธน แตดวยสัญชาตญาณ
และความมีปญญา นางมโนหราจึงขอปกหางมารายรําเปนครั้งสุดทายตามวิสัยเพศกินรี   และ          
บินหนีกลับนครไกรลาส  ตอมาพระสุธนไดติดตามนางมาจนถึงนครไกรลาส   และสามารถเลือก           
นางมโนหราจากพี่นางกินรีทั้ง 6 ที่มีรูปรางลักษณะเหมือนกันไดถูกตอง ทาวทุมราชจึงจัดพิธี
อภิเษกใหพระสุธนและนางมโนหรา และทั้งสองก็ครองรักกันอยางผาสุกนับแตนั้นเปนตนมา 

นักวิชาการแสดงความคิดเห็นวาที่มาของเรื่อง มโนหราทั้งฉบับภาษาไทยและ 
ฉบับภาษาตางประเทศ มีที่มาจากเรื่องราวในคัมภีรทางศาสนาของอินเดียโบราณ แลวแพรขยายสู
ประเทศตางๆในทวีปเอเชีย รวมทั้งประเทศไทย โดยสันนิษฐานวา เร่ือง นางมโนหรา อันเปนชาดก
เร่ืองหนึ่งไดเขามาพรอมกับการเผยแผพระพุทธศาสนาในสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี  โดยเริ่มจาก
การเผยแพรในรูปแบบของวรรณกรรม ทั้งในลักษณะของเรื่องเลามุขปาฐะและวรรณกรรม            
ลายลักษณ ซึ่งวรรณกรรมเรื่อง มโนหรานี้มีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของคนในสังคมไทยทุกภาคตั้งแต
อดีต จนปรากฏเรื่องราวอันเนื่องมาจากวรรณกรรมเรื่อง มโนหรา เปนจํานวนมาก แลวขยายสู          
งานศิลปะแขนงตางๆ ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม และนาฏกรรม 

 ในสวนของวรรณกรรม เร่ือง มโนหรา ในประเทศไทยอยูในรูปแบบของวรรณกรรม
มุขปาฐะและวรรณกรรมกรรมลายลักษณ  โดยในสวนของวรรณกรรมลายลักษณ มีหลักฐาน
เกาแกที่สุดของเรื่องราวพระสุธนและนางมโนหราในประเทศไทย อยูในรูปแบบของวรรณกรรมทาง
พระพุทธศาสนา เร่ือง พระสุธนชาดก ในคัมภีรปญญาสชาดก และแตกแขนงออกไปเปนงาน
วรรณกรรมสํานวนทองถิ่นตางๆ  โดยมีวรรณกรรมอีกฉบับหนึ่งที่มีรายละเอียดของเรื่องราวที่
แตกตางออกไป    คือ นิทานพื้นบานเรื่อง นางโนรา ในจังหวัดสงขลา ซึ่งทั้งสองฉบับนี้ เปนตนสาย
วรรณกรรมเรื่อง มโนหรา ฉบับอ่ืนๆในประเทศไทย ซึ่งผูวิจัยไดรวบรวมวรรณกรรมเรื่อง มโนหรา
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จํานวน 50 ฉบับ แบงตามแหลงที่พบวรรณกรรมออกเปน 4 ภูมิภาค ไดแก ภาคเหนือ  8 ฉบับ            
ภาคกลาง 19 ฉบับ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 4 ฉบับ และภาคใต 19 ฉบับ  ซึ่งวรรณกรรมเหลานี้
สะทอนใหเห็นถึงความนิยมในเรื่องราวของพระสุธนกับนางมโนหรา ที่แพรหลายไปยังภูมิภาค
ตางๆ และมีการปรับรายละเอียดของเรื่องราวใหมีความสอดคลองตองตามรสนิยมของผูคนใน          
แตละทองถิ่นทั่วทั้งประเทศไทย 
  ในสวนของงานจิตรกรรมและประติมากรรม  มีหลักฐานทางประวัติศาสตรที่
บันทึกนาฏกรรมการแสดงละครรําเรื่อง พระสุธน – นางมโนหรา  ที่เกาแกที่สุดในประเทศไทยใน
จิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถวัดเกาะแกวสุทธาราม จ.เพชรบุรี สรางขึ้นในปพ.ศ. 2277 ตรงกับ                    
รัชสมัยของสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ แหงกรุงศรีอยุธยา ซึ่งจิตรกรรมนี้ไดบงชี้ใหเห็นวาการ
แสดงละครรําเรื่อง พระสุธน – นางมโนหรา   เกิดขึ้นและแพรหลายใหพบเห็นไดชัดเจนใน          
สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี  อีกทั้งยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง  มโนหรา ตามวัดวาอาราม
อ่ืนๆ  ในพระตําหนักภูพิงคราชนิเวศน  จ.เชียงใหม อีกทั้งจารึกลงบนฉากไมลับแล ตูลายรดน้ํา 
และสมุดขอย  ฯลฯนอกจากนี้  ในสวนของการสรางประติมากรรมเรื่อง  มโนหรา  มีงาน
ประติมากรรมทั้งประเภทงานหินสลัก คือ  งานแกะสลักหินทรายรูปพระสุธนและนางมโนหรา ที่ใช
ประดับในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม และงานปูนปน  อาทิ รูปมโนหราติดบวงนาคราช ที่บริเวณ    
คูน้ํารอบพระตําหนักจิตรลดารโหฐาน ฯลฯ งานศิลปที่เลาขานเรื่องราวของนางมโนหราเหลานี้ 
ลวนแลวแตเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรที่บงชี้ความนิยมของศิลปนในแขนงตางๆที่มีตอเร่ือง 
มโนหราและเปนหลักฐานที่บันทึกความแพรหลายของเรื่องราวเกี่ยวกับพระสุธนและนางมโนหรา
ในประเทศไทยไดเปนอยางดี 

ในสวนของการแสดงนาฏกรรมไทย ละครเรื่อง มโนหรา เปนละครที่ชาวไทยให
ความนิยมมาตั้งแตกรุงศรีอยุธยาจนกระทั่งถึงปจจุบัน อันปรากฏหลักฐานเกาแกที่สุดทางดาน
วรรณกรรมประเภทบทละคร คือ บทละครครั้งกรุงเกาเรื่องนางมโนหรา และยังแตกแขนง       
ความนิยมออกเปนการแสดงละครประเภทตางๆ ไดแก ละครนอกแบบชาวบาน ละครชาตรี            
ของชาวบาน โนราของชาวปกษใต  ละครชาตรีแบบหลวง ละครผสมสามัคคี ลิเก รําสวด             
ละครแนวดึกดําบรรพออกภาษา ละครโทรทัศนแนวจักรๆวงศๆ หนังตะลุงคน หมอลํา ละครหุน-
ลานนา หมอลํา งิ้ว บัลเลต  และการเตนแบบ Modern Dance ตลอดจนยังปรากฏการแสดง        
อันเนื่องมาจากบทบาทของนางมโนหราและกินรีในรูปแบบของ ระบํา รํา ฟอนในภูมิภาคตางๆ
มากมาย อาทิ ระบําที่แทรกอยูในละครชาตรีของกรมศิลปากร  อาทิ ระบํากินรีรอน  และระบําที่
สรางสรรคข้ึนโดยไดอิงเคาโครงเรื่องจากวรรณกรรมเรื่อง มโนหรา อาทิ ระบํากินนรรอนรํา                
รํามโนหราเลนน้ํา รําทาวศรีธนเลือกคู ฯลฯ ทั้งนี้มีสาเหตุมาจากเรื่องมโนหรา มีตัวเอกของเรื่องเปน
กินรีซึ่งเปนอมนุษยในจินตนาการมาพบรักกับมนุษย ทําใหเนื้อเร่ืองมีความแปลกใหม ชวนติดตาม 
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ไมสลับซับซอนและนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับสุขนาฏกรรม ซึ่งสอดคลองกับรสนิยมในการชมละคร
ของคนไทยทั่วไป ซึ่งหนึ่งในหนวยงานของรัฐที่นําเรื่องราวของนางมโนหรามาจัดการแสดงและ
ไดรับความนิยมแพรหลายตราบจนปจจุบัน คือ องคการดุริยางคนาฏศิลป  

องคการดุริยางคนาฏศิลป  เปนหนวยราชการหนึ่งของกรมศิลปากรที่นําเร่ืองราว
ของพระสุธนชาดก มาจัดทําเปนนาฏกรรมการแสดงละครชาตรีเ ร่ือง  มโนหรา  ซึ่งอยูใน                  
ความอํานวยการของพันเอกหลวงรณสิทธิพิชัย ผูอํานวยการองคการดุริยางคนาฏศิลปในยุคนั้น 
การแสดงละครเรื่องนี้ เปนศูนยรวมผลงานการสรางสรรคและการฝกซอมของปรมาจารยใน          
กรมศิลปากรหลายทาน โดยมีทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี (ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง) 
เปนหัวหนาควบคุมการฝกซอม  ตลอดจนบรมครูผูสรางสรรคดนตรีปพาทยประกอบการแสดง 
ไดแก นายมนตรี ตราโมท  (ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง) และนายโองการ กลีบช่ืน            
ในสวนของการสรางสรรคฉากประกอบการแสดง  นายโหมด วองสวัสด์ิ (ศิลปนแหงชาติ สาขา
ทัศนศิลป) ไดออกแบบฉากและเครื่องแตงกายประกอบการแสดงไวอยางงดงาม1  รวมทั้ง                
นายชิต แกวดวงใหญ เปนผูออกแบบมงกุฎนางมโนหราขึ้นใหม  จัดแสดงครั้งแรกเมื่อวันที่                 
10 กุมภาพันธ พ.ศ. 2498 ณ โรงละคอนศิลปากร   จนกระทั่งการแสดงละครชาตรี เร่ือง มโนหรา 
ไดรับความนิยมสูงสุดจากประชาชน โดยไดรับการเรียกรองใหออกแสดงติดตอกันถึง 121 รอบ             
ทํารายไดเปนจํานวนถึง 1,242,113 บาท2 และยังไดออกแสดงสืบตอมาในปจจุบันทั้งในรูปแบบ
ของการแสดงละครทั้งเรื่อง การแสดงเฉพาะฉาก รําเดี่ยวมโนหราบูชายัญ ระบํากินรีรอน ฯลฯ   
เพื่อตอนรับพระราชอาคันตุกะจากตางประเทศ การเผยแพรใหประชาชนชม และในงานสําคัญ
ระดับชาติมากมาย  

การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากรนี้ เปนการผสมผสานระหวาง
การแสดงละครชาตรี  ละครนอก  และละครในเขาดวยกัน  โดยนําเอาการโหมโรงละคร                        
ปพาทยชาตรี เพลงชาตรี การรําซัดทา และศิราภรณจากละครชาตรี นําเอาการดําเนินเรื่องรวดเร็ว 
ลักษณะการใชทารําแบบใชบท และเพลงประกอบการแสดงละคร และวงปพาทยอยางละครนอก 
มีการประยุกตทารําดรสาแบหลา  ในละครในมาใชเปนตนแบบทารํามโนหราบูชายัญ อีกทั้งยังได
รูปแบบการแตงกายยืนเครื่องและจารีตในการแสดงจากละครในอีกดวย  

 
 

                                                  
1กรมศิลปากร,  สูจิบัตรละคอนเรื่อง “มโนหรา”,(พระนคร: พระจันทร, 2498), หนา 2. 
2สวภา เวชสุรักษ,  หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี, (วิทยานิพนธปริญญา    

ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 50. 
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ในการดําเนินเรื่องละคร ไดมุงเนนบทบาทการแสดงของตัวเอก คือนางมโนหรา 
เปนหลัก ซึ่งสังเกตไดจากการตั้งชื่อเร่ืองละครใหเปนชื่อ “มโนหรา” เพื่อสรางความสนใจและดึงดูด
ผูชมไดมากกวาการใชชื่อ “พระสุธน” ตามชาดก  อีกทั้งปรากฏบทบาทของนางมโนหราเปนจํานวน
ถึง 4 ใน 5 ของฉากการแสดงทั้งหมด นอกจากนี้ นางมโนหรา เปนตัวละครเอกที่มีนาฏยลีลา         
ที่ผสมผสานกันระหวางความเปนนางกษัตริย ความเปนครึ่งมนุษยครึ่งนกหรือกินรี และมี           
การรําซัดทาซึ่งเปนเอกลักษณในละครชาตรี ซึ่งเปนการแสดงออกทั้งตามธรรมชาติและตาม
จินตนาการ มีลีลาการรําทั้งที่ออนชอยแบบมนุษยผูหญิง  มีการสะบัดสะบ้ิง โผผินบินรอนแบบกินรี 
และมีลักษณะการใชอารมณที่หลากหลาย เชน อารมณเกรงกลัวเนื่องจากถูกพรานบุญจับ 
อารมณโศกเศราที่ตองพลัดพรากจากพระสวามี อารมณดีใจที่สามารถใชไหวพริบปฏิภาณเอาชีวิต
รอดไดสําเร็จ ฯลฯ  นับวา “นางมโนหรา” เปนตัวละครที่ผูแสดงตองใชทักษะและความสามารถ              
ในการแสดงขั้นสูง ตลอดจนการฝกฝนที่มากเพียงพอจึงจะสามารถออกแสดงไดสมบทบาทและ
เปนการสืบทอดบทบาทการแสดงตัวนางมโนหราที่ถูกตองใหดํารงคงอยูสืบไป 

   อนึ่ง ในปจจุบัน  การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ที่แสดงครบทุกฉากนั้น
แทบไมปรากฏ เนื่องจากมีการตัดทอนบทละครใหส้ันลงเพื่อใหเหมาะสมกับเวลาและโอกาสในการ
แสดง อีกทั้งการแสดงบทบาทของนางมโนหราในปจจุบันสวนใหญถูกตัดทอนใหเหลือเพียง            
การรําเดี่ยว ไดแก รําเดี่ยวมโนหราบูชายัญ ระบํา ไดแก ระบํากินรีรอน และการแสดงเฉพาะ             
บางฉากบางตอนเทานั้น รวมทั้งองคประกอบในการแสดงตางๆ ก็ถูกตัดทอนใหเหลือเทาที่จําเปน 
ประกอบกับผูที่ไดรับการถายทอดบทบาทของนางมโนหราเปนชุดแรกของกรมศิลปากร อันเปนผูที่
มีความสามารถในการแสดงจนละครชาตรี เร่ือง มโนหรา   ของกรมศิลปากรเปนที่นิยมอยาง
แพรหลายในอดีต ไดแก นางบุนนาค ทรรทรานนท นับวันมีอายุสูงขึ้น สมควรแกการสืบทอด
หลักการแสดงจากทานเพื่ออนุรักษการแสดงไวมิใหเสื่อมสูญ       
          ดวยเหตุผลดังกลาวขางตน ผูวิจัยมีความสนใจที่จะจัดทําวิทยานิพนธ เรื่อง
“หลักการแสดงของนางมโนหรา ในละครชาตรีเร่ือง มโนหรา”    เพื่อศึกษาความเปนมาและ
องคประกอบของการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร รวมทั้งวิเคราะหหลักการ
แสดงบทบาทตัวนางมโนหรา เพื่อเปนการอนุรักษ   สืบทอด  และไดขอมูลที่เปนแบบแผนไวใช
ประโยชนในการแสดงบทบาทของนางมโนหราแกแวดวงวิทยาการสืบไป 
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1.2     วัตถุประสงคของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษาความเปนมาของการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร 
2. เพื่อศึกษาองคประกอบในการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร 
3. เพื่อวิเคราะหหลักการแสดงของนางมโนหรา ในละครชาตรี เร่ือง   มโนหรา  ของ

กรมศิลปากร 
 
1.3  ขอบเขตของการวิจัย 
  ศึกษาเฉพาะบทบาทนางมโนหราในการแสดงละครชาตรี เร่ืองมโนหรา ของ      
กรมศิลปากร ตามรูปแบบการแสดงครั้งแรก ในปพ.ศ. 2498  จากผูแสดงบทบาทตัวนางมโนหรา
ชุดที่ 1 คือ  นางบุนนาค  ทรรทรานนท เนื่องจากนางบุนนาค ทรรทรานนท  เปนผูที่มีประสบการณ
ในการแสดงบทบาทตัวนางมโนหรา โดยออกแสดงกวา 100 รอบ และถายทอดใหแกนาฏศิลปนใน
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร นิสิต นักศึกษา และผูที่สนใจ มาเปนระยะเวลากวา 50 ป โดย
ชวงเวลาในการศึกษาของผูวิจัยอยูในระหวางเดือนพฤษภาคม 2549 – ตุลาคม 2551 
 
1.4       วิธีดําเนนิการวิจัย 
  งานวิจยัฉบับนี้ ไดแบงรูปแบบวิธีดําเนนิการวิจัยออกเปน  2 แนวปฏิบัติอันไดแก 

1.4.1 ศึกษาขอมูลภาคทฤษฏ ี
ศึกษาคนควา รวบรวม และวิเคราะหขอมลูจากหนงัสือ ตํารา งานวิจยั 

เอกสาร และบทความ จากหอสมุดแหงชาติ และหอสมุดในสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษา
ตางๆ ดังนี้  

1. หนังสือปญญาสชาดก ภาคที่ 1 สมุททโฆสชาดกกับสุธนชาดก พิมพเปน 
อนุสรณในงานฌาปนกิจศพ  นางไห วัฏฏะสิงห  31 กรกฎาคม 2504   ศึกษาเรื่องราวของสุธน
ชาดก และความสําคัญของสุธนชาดกในฐานะที่เปนตนแบบเคาโครงเรื่องที่นํามาประพันธเปน  
บทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา 

2. บทละครครั้งกรุงเกาเรื่อง นางมโนหรา ฉบับหอสมุดแหงชาติ ของ            
กรมศิลปากร ศึกษาขอมูลสํานวนวรรณกรรมประเภทบทละครเรื่อง นางมโนหราในสมัย                 
กรุงศรีอยุธยา 

3. หนังสือตํานานละครอิเหนา พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ     
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ศึกษาความเปนมาของละครชาตรีในสังคมไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา – 
กรุงรัตนโกสินทร 
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4. หนังสือวิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร โดย  
สุรพล  วิ รุฬห รักษ  ศึกษาขอมูลความเปนมาของนาฏกรรมเรื่ อง  มโนหรา  ตั้ งแตสมัย                       
กรุงศรีอยุธยา - กรุงรัตนโกสินทร  

5. หนังสือนาฏยศิลปรัชกาลที่ 9 โดย สุรพล วิรุฬหรักษ ศึกษาขอมูล                
การแสดงนาฏกรรมเรื่อง มโนหรา ในรูปแบบตางๆ รวมทั้ง รํา และระบําที่แตกแขนงออกมาจาก
เร่ือง มโนหรา  
  6. วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย   
ภาควิชานาฏยศิลป   คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เร่ือง “มโนหราบูชายัญ : 
การประยุกตทารําจากดรสาแบหลา” โดย สวภา เวชสุรักษ ศึกษาขอมูลความเปนมาของละคร
ชาตรีเร่ือง มโนหรา และเปนตนแบบการวิเคราะหกระบวนทารํามโนหราบูชายัญ ที่ประยุกตจาก
จากดรสาแบหลาซึ่งเปนรูปแบบงานโบราณ 
  7. วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย   
ภาควิชานาฏยศิลป   คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เร่ือง “หลักนาฏยประดิษฐ
ของทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี” โดย สวภา เวชสุรักษ ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับความเปนมาและ
รายละเอียดที่เกี่ยวของกับการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากร 

8. วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต  แผนกภาษาไทย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เร่ือง “พระสุธน – นางมโนหรา:การศึกษาเปรียบเทียบที่มาและ
ความสัมพันธฉบับตางๆ”     โดย วินัย ภูระหงษ ศึกษาขอมูลดานการเดินทางของวรรณกรรมเรื่อง   
มโนหรา จากอินเดียสูประเทศไทยและวรรณกรรมเรื่อง มโนหรา ฉบับภาษาไทยตามภูมิภาคตางๆ 
  9. หนังสือ “กินรี : สุนทรียภาพในงานศิลปะและวรรณกรรม” โดย  
พรชีวินทร มลิพันธุ ศึกษาขอมูลดานงานศิลปกรรมไทยที่เกี่ยวของกับนางมโนหรา 

10. สูจิบัตรละครเรื่องมโนหรา   ของกรมศิลปากร  ศึกษาดานการเรียบเรียง        
บทละครและวิเคราะหบทบาทตัวนางมโนหรา และนํามาเปนบทละครในการศึกษากลวิธีการแสดง
บทบาทนางมโนหรา ของกรมศิลปากร 
  11. วารสารศิลปากร โดยกรมศิลปากร ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับวรรณกรรม 
จิตรกรรม ประติมากรรมและนาฏกรรมเรื่อง มโนหรา ในเชิงประวัติศาสตร 
 
 
 
 
 



 7

 1.4.2 ศึกษาขอมูลภาคปฏิบัต ิ
1.4.2.1 สัมภาษณกลุมตัวอยางผูทรงคุณวุฒทิางดานการแสดง ผูที่เคย 

รับบทบาทเปนนางมโนหราของกรมศิลปากร ไดแก 
    - นางบุนนาค  ทรรทรานนท  อายุ 69 ป ขาราชการ-
บํานาญ  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร ผูที่ไดรับการคัดเลือกใหรับบทบาทเปนนางมโนหรา           
(ตัวรํา)   ชุดที่ 1 เปนคนแรกของกรมศิลปากร 

- นางนพรัตน หวังในธรรม อายุ 71 ป ศิลปนแหง - 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร      
ผูที่ไดรับการถายทอดบทบาทนางมโนหราจากนางลมุล ยมะคุปต  
    - นางใบศรี แสงอนันต ขาราชการบํานาญ                    
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  อายุ 62 ป  ผูที่ไดรับการถายทอดจากนางบุนนาค ทรรทรานนท  
ใหออกแสดงเปนนางมโนหรา ตอน บูชายญั 
    - นางจินดารัตน จารุสาร อายุ 60 ป ขาราชการบํานาญ   
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผูที่ รับการถายทอดจากทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนีและ              
นางสาวจําเรียง  พุธประดับใหออกแสดงเปนนางมโนหรา ตอน บูชายัญ และพระสุธนเลือกคู 

- นางผุสดี หลิมสกุล อายุ 55 ป รองศาสตราจารยและ 
อาจารยประจําภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ผูที่เคยออก
แสดงเปนนางมโนหรา ภายใตการกํากับดูแลของนางรูลมุล ยมะคุปต นางเฉลย ศุขะวณิช และ 
นางนพรัตน หวังในธรรม และแสดงเปนนางมโนหราในละครเรื่อง สุธนชาดก (มโนหราภาคจบ) 
ของกรมศิลปากร 

- นางตวงฤดี ถาพรพาสี อายุ 54 ป  นาฏศิลปน 7 ว. 
สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  ผูที่ รับการถายทอดจากนางสาวจําเรียง  พุธประดับและ                     
นางบุนนาค  ทรรทรานนท ใหออกแสดงเปนนางมโนหรา ตอน เขาหอง (ลานาง)และตอนบูชายัญ  

- นางแพรวดาว พรหมรักษา อายุ 52 ป นาฏศิลปน 6   
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผูที่รับการถายทอดจากนางบุนนาค ทรรทรานนท ใหออกแสดงเปน
นางมโนหรา ตอน เขาหอง (ลานาง)และตอนบูชายัญ  

- นางวลัยพร กระทุมเขตร อายุ 49 ป นาฏศิลปน 6          
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผูที่รับการถายทอดจากนางบุนนาค ทรรทรานนท ใหออกแสดงเปน 
นางมโนหรา ตอนเลนน้ํา ตอนเขาหอง (ลานาง) และตอนเลือกคู 
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- นางเสาวลักษณ  ยมะคุปต อายุ 38 ป นาฏศิลปน 6   
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผูที่รับการถายทอดจากนางบุนนาค ทรรทรานนท ใหออกแสดงเปน
นางมโนหรา ตอนเลนน้ํา ตอนเขาหอง (ลานาง) และตอนเลือกคู 

- นางนาฏยา รัตนศึกษา อายุ 37 ป นาฏศิลปน 5  
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผูที่รับการถายทอดจากนางบุนนาค ทรรทรานนท ใหออกแสดงเปน
นางมโนหรา ตอนบูชายัญและตอนเลือกคู 

- นางคาโยโกะ อาคิโมโตะ อายุ   56 ป เจาของและ 
อาจารยผูสอนนาฏยศิลปไทยที่โรงเรียน AKIMOTO KAYOKO THAI DANCE STUDIO ประเทศ
ญี่ปุน ผูที่ เคยออกแสดงเปนนางมโนหรา ในละครเรื่อง สุธนชาดก (มโนหราภาคจบ) ของ                 
กรมศิลปากร 
             สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานการแสดงที่เปน 
ครูผูฝกซอมนาฏศิลปนในการแสดงละครชาตรี เร่ือง มโนหราเปนครั้งแรกของกรมศิลปากร 

- น า ง สุ ว ร ร ณี  ช ล า นุ เ ค ร า ะ ห  อ า ยุ  8 3  ป                   
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง ผูรวมฝกหัดนาฏศิลปนในการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา 
เมื่อป พ.ศ. 2498 ณ โรงละคอนศิลปากร 
   1.4.2.3  สัมภาษณขอมูลเกี่ยวกับองคประกอบการแสดงของ 
ละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร จากผูที่เกี่ยวของ ไดแก 

- นายบุญชวย แสงอนันต อายุ 63 ป ผูเชี่ยวชาญดาน 
ดนตรีไทยของสํานักการสงัคีต กรมศิลปากร ผูที่เคยเปนนกัดนตรีไทยบรรเลงประกอบการแสดง
ละครชาตรี เร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร 

- นางสาวทัศนีย ขุนทอง อายุ 62 ป ขาราชการ 
บํานาญ วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ผูที่เคยขับรองประกอบการแสดงละครชาตรีเร่ือง            
มโนหรา ของกรมศิลปากร 
   1.4.2.4  เขารับการถายทอดบทบาทของนางมโนหราจาก           
นางบุนนาค ทรรทรานนท ในฉากที ่1 เลนน้าํ ฉากที ่ 2 เขาหอง   ฉากที ่3  บชูายญั และฉากที ่5 
พระสุธนเลือกคู เพื่อวเิคราะหกระบวนทารําและหลกัในการแสดงบทบาทนางมโนหรา  
 1.4.3 นําขอมูลที่ไดรับทั้งหมดมาจําแนกหมวดหมู วิเคราะห และสรุปผลการวิจัย
ตามลําดับกอนนําเสนอตออาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธและคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ  
พรอมทั้งดําเนินการแกไขและจัดพิมพเปนวิทยานิพนธฉบับสมบูรณเพื่อเสนอตอบัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
1. ไดแบบแผนการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากร ในรปูแบบงานวิชาการ 
2. เพื่อเผยแพรผลงานวิจัยดานการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากร ซึ่งเปน 

ศิลปการแสดงชั้นนําใหเปนที่ประจักษในสังคมไทยสืบไป 
3. ผลการวิจัยสามารถนําไปใชอางอิงในดานการเรียนการสอน การแสดง การวิจัย  

และการสรางสรรคในระดับอุดมศึกษาตอไป 
 
1.6  คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
  นางมโนหรา ใชตัวอักษร “มโนหรา” โดยยึดตามบทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของ
กรมศิลปากร ซึ่งตางจากในพจนานกุรมราชบัณฑิตยสถาน   พ.ศ. 2546 ที่ใชคําวา “มโนราห” 
  บทบาทนางมโนหรา  หมายถึง ลักษณะการแสดงของนางมโนหราที่ออกแสดง   
คร้ังแรกในละครชาตรีเร่ือง มโนหรา โดยองคการดุริยาคนาฏศิลป เมื่อเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2498 
ณ โรงละคอนศิลปากร ซึ่งผูวิจัยศึกษาบทบาทดังกลาวกับนางบุนนาค ทรรทรานนท ผูแสดงเปน
นางมโนหราชุดแรกของกรมศิลปากร 
  ละครชาตรีเร่ือง มโนหรา หมายถึง ละครชาตรีเร่ือง มโนหราที่จัดการแสดงตาม
แบบแผนของกรมศิลปากร     



 
����� 6 

 
����	
��
���������
 

 

����������	
��
�� ���กก����������������	������������ 
��
�� ����	��  
!"�"� #       � ���$%&�����	��ก��'���(�
��
�)*ก+�����
&,���������	&��ก�"���ก������
�������� 
��
�� ����	��  ���ก��)��&�ก� ����'�
&,�ก����
�����	���กก���������        
�������	�� ���������� 
��
�� ����	�� ���� )*ก+�
!���"�"���������	����ก������   
��������  
��
������	�� ��� ก��)��&�ก� '�ก-./����"�"������������	������ก                       
���ก��)��&�ก� ���  ���"%����  ���������	  ����0��
�����ก��)*ก+����-./��'����.0��
����0��
�����1+2��� 2549 7 �%���� 2551 
  ����	��
&,�
��
������ 
� �������0�����������9���������")����+         
'�&��ก:
&,�������;ก���
��
�� ����	�� ก��'����.0�%ก2.��2�����&��
�)9�� ���� �/�
��
��
� 
9�/��"�������'�ก�%��ก%�������������
� �   ��/����0����
�/�����&��
�)9����/��ก�"    
ก��
-��-0����%��)���� �(����� 

��
�ก���0��0�'�
&,��/�
��
������	����&��
�)9��� 
�(���<   
�  2 ��� ��� ����%�����ก�����2 �	&=<<�����ก ����������#�"/��
��
�� ������� ��'������
����� ��/���ก������ก
&,����;ก��������ก+;	������;ก����%�&�>� �(����"���;ก���
�����ก+;	� 
-./��'���/��"���;�� #� '(������� 50 !"�" ��.0���.&�""��#��/���ก/�����/��ก���   
��#��(����2�+�9��ก������2�+��/��$�
��%ก2.��2�����&��
�) 
  
�/��������ก������;ก���
��
�� ����	����&��
�)9��� �����ก�/
� ��ก�� 
���� ����%�����ก 
&,��/��""���;ก���
��
 ��  ����	 ����&��
�)9��� 
�( ���<                            
���� 
��#�
��
��������0� �������	�� ����������	� 

'@�����/���%����-./�������9ก���� ��
�0�
�#(�� 
�����&A��������	��/��ก��� � 
������"����� �������	��$.ก����"%<��/���/��                     
"0�����"�)���'�"��$���
&,������������%�� ����%������0����&=<'��  �0��� ����%��
'(��/��'�ก�������	��9&�(�)*ก������      &%�����-./� '��������0�����%���"��ก���ก/��/�    
����%�� '*���ก�%"����/'�"�������	����".����<
��
���
������
�����	��/�ก0�/����������)	 
������"����������%��  �������	����/���&=<<�
��� ������ ����.���&Bก������0���(��""
ก��� 
&,����#��%��/�� ���"���� ก��"���9ก����  
��
�����%��ก��"��������"����'*�������
���9&$*����9ก����   ���-0��ก������"�0��C'�ก�/���%���� ���
!����/�����"�%��/��� 

����%�������$
���ก�������	��'�กก��� � 
�����#��ก� 
� �.&�0����ก+;�
�����ก��9�/$.ก�/��      
��#����'*�9�/ก��"�������.0ก��� ก���#���*
� �0�������
� ��������;ก����������#�"/��������� 



 525 

'����������� 
&,�� ก�����*
�� 
� ������ก�0�����0����������
� ��"��&��ก�� ��0��#�� # 
�/�
����
��
�����กก@��9�/� ������ก�0��ก�� D*
����/����/
�@��0� 2.����������/�!"�"����	�������
���;ก�����&��
�)9�� �0�'�� � 
��'�ก�%��ก%�������������
� �
�0�
� ��ก�� 
  ��ก'�ก� # �������������;ก���
��
������	�� ���
&,����"������'��/)��&E�
��)��&�������
�C ���� '���ก��� &������ก��� �����:ก��� �(�
��
��
�����
��
��������    
�������	������/������	
&,����)��&F�*#���0�����0���� 
��
����'�ก
��
���������������	��� 
������%ก���� � ����
ก0��ก0�.0�/��$�
�9��� ����������
�ก
&,�ก���   D*
�� ������ก�0��'�ก
���
�ก������9����
�9& '*�&��ก:���)��&F���ก�0�����
&,����ก>��� 
"0�� #�������0�������

��
�� ����	����&��
�)9�� ���ก��
&,����"������'����0�����)��&F�����0��C� 
� ��#�>����
'�ก
��
�� ����	���/��ก��
&,���0���  

�(����"�������� 
��
�� ����	�� ���ก��)��&�ก� 
&,������ 
-��-���         
���)��&ก���9������0��C-��ก���
�/��/��ก�� ����  �(�
�/����
��
����'�ก���;ก���
ก0��ก0��
����%��)���� G����%�����กH �(��/��""
���
����0�ก�����
���
��&����"'�ก&������ก���
ก������������)� ����)������� ����/������	
���
����0�ก������������	�� �(�
����ก+;�
ก�������� ก��"��
������  
�������  �0��(�D�� ����/��"")���2�;	��'�ก�;��������� 
����.� 
�������	 � 
��"
��#������������ ����0���#����ก��� 
  3   �(�
����.&�""ก���������
ก�� "���0 � �( ���� ������ ��� � � ����ก  �� � 9 �/ �� "�/��""ก�� "���( ����JB�� �                          
G����	��".����<H '�กก���(� G�����"���H �����#�'�� ���ก���������ก����0�ก���""���

���
�� '�ก������ ��ก+;�� 
-��-�������0�����)��&ก���9����������� # ��� �.&�""���
ก������� 

� �ก�0� G�������� �""ก��)��&�ก�H  

ก�������������� 
��
�� ����	�� '���������#���ก
��
����)%ก�	� 
 10                      

����ก%�2�����	 �.). 2498 �������(����ก��������	ก���%��������:)��&F D*
�
&,���0�����
��*
 � � �� ก� � )� � & �ก � � 
 �� "-� �� �" �/ � �ก � �'� �ก �� �� �� � � � �� �� �� �� �� �%� ��# �                           
���� ���
�ก�����;���������� ���"� ก��)��&�ก����-./�(����ก�����	ก��M
&,�-./�(����ก��
���� ก�������������� 
��
��� # 9�/��"
� ����"��"'�ก-./������(�ก(�9�'�กก�����"����0�
�/�
������
&,�'(����
���ก�0� 1 �/��"�� 
  �������� 
��
�� ����	�����ก��)��&�ก� 
&,�).��	���ก����/������	���)��&F
��#���.'�ก&���'���	���-./
� 
����<�������� 9�/�ก0 ก�%0�-./&������	"�����  �������           
��� ��� �0��-./�<���-/� ������)	
��   ���
�ก�����;���������� ���������� ��.0����N   &������	

&,�"��������9�/
�/�����
��
��'�ก�%�����ก�����2 �	&=<<�����ก
&,�&>�  ���
���ก���
JOก�����:�)��&E�
&,�
���ก�0� 3 
����ก0����ก���� ��� �0��-./�<���-/� ������)	
��                 



 526 

���)%2��ก+;	 2�������ก �����%� ����%&�	    �������  ��&��2�)�	   ���-�� ����ก%�              
� � � 
 ' �� < '� �  2� � � 
 � �    � � � � � � '( � 
 � � �  �% � & � � �� "  � � � � � � �  � � � � �0 � �                                 
���ก���ก�<'�	 �����
�$ �� �%;��.���� ������ ����%;��.�%���;  ����%
�����	                 
ก(�ก�"ก��������� �������� ���ก%�  -./"��'%
��� &������	 
������JOกD/�������� 
&��ก�"ก������ 9�/�ก0  �������  ������ ���������ก�� ก� "��
� ��ก�""
���
����0�ก��
���!�ก&��ก�"ก������ ��� ������� �0��������N ���
�@"
���
����0�ก����� ��������;  
�0��������N ���&����+>	)���2�;	 G��ก%Q����	��H ��� ������ �ก/������<0  
  �������� 
��
�� ����	��� #
&,�����
��
����<0 
��
��'�ก��/-./��������0����" 
ก������$*� 142 �� ���-./���� 2 �%�
&,�'(���� 284 �� � ������ &��ก�"ก������ 2 �� 
����-���ก���%��� 1 ��&���	 �(���"����������	�� � ก����/-./����$*� 8 ��   �"0���ก
&,�       
�������	������(�   �������	������*#���ก �������	�������"�#(�  ����������	�����
�/��/�� 
-���ก����ก������
��
�� ก��
&� 
��!�ก ���
&� 
��
���
����0�ก��   
  �������� 
��
�� ����	�� ���ก��)��&�ก� � �'�����(���<�0� �������	�� ����
���	� 

'@�����/���%����-./�������9ก����   $.ก����"%<'�"��$���
&,��
�� �������%�� 
�����������/����������)	   ก+�����	��0����&=<'��  �0�������%��'(��/��'�ก�������	��
9&�(�)*ก������  &%�����-./� '����+��'*���ก�%"����/'�"�������	����".����<
��
���
������

�����	��/�ก0�/����������)	 �������	����/&=<<�
��� ������ ����.���&Bก������0���(�
&,�
���#��%��/����������
�)ก���    ���"���� ก��"���9ก����   
��
�����%��ก��"��������"����    
'*����������9&$*����9ก����   ��������$
���ก�������	��'�ก����� 
�������	�������0
��.09�/$.ก�/�� �/���%����'*�'����� �2�
+ก��/����%������������	��   ��/���#����ก@������กก��
��0��-��%ก��"��0��#�
&,��/���   
  ��ก���0��� �������� 
��
�� ����	��� 
'���������ก��)��&�ก� � ����R��ก��
��ก������� 

&� 
���&��9& 9�/�ก0 ก��
��
�
���ก��"���0���
�����"(�ก��� �0�� ก��
��
�
���

��#�
��
��������� ����"%;$����������	����0����%��     ���'���������� #$�����ก��
�/����"������������%ก�'�ก&��
�)< 
&%A�   �0���ก����������
��
������	�� 9�/��/-./����
&,�
���'����<����/���#���ก��&B �.). 2530 ���� ก��&������	�/�
��
�����2��'"�������
��
�� 
����	����� ��'���	
��  ���������� ����(���ก������&B �.). 2532 D*
��(���/����
��
��    
����	�� � 
��#����""9��2�� ��� �/�
��
�� G����"%;9�/���/�����.'���H ���ก������
��
�� 
G����	��H (���
ก0�) �������/�����
��
�� G����%�����กH ���� G����	��2��'"H ��"����
"��".�;	 � ก��#����
&,����"������'��/
ก�������:ก���&��
2����� ���� ��������ก�(�"���	
��ก2�+����)�����'���	ก�����%; ��.�%��� ���%U�	��ก+	 ���������)�	���'�ก�C��)	C       



 527 

��"(� �(� WX�� �%��0��C���
��
����'�ก�������� 
��
�� ����	�� ���ก��)��&�ก� ����R��ก�����
����
��
�����ก�0�� ���/����/
�@�$*�����������ก���(�
��
�������� �������	����'��ก������

-����0�0������;��9�/
&,���0���  
  ���	&��ก�"��ก�������������� 
��
�� ����	�� &��ก�"�/��"�����        
"��������� 
��
�� ����	��� #� ����	���#���ก 
��
�
����ก%�2�����	 �.). 2498  ����ก/9�� ����	
���#�� 
 2   
��
�
����
�+��� �.). 2498 
&,�"������������ �����0�
��
�����&����;          
3 ��
���� ������" 5 !�ก  ����������	����ก������ 4 !�ก 9�/�ก0  
  1. �������	�� (����(�) ��ก������!�ก� 
 1 
�0��#(���#���0��"(�ก��� �0�� 7 
$��&Bก����/������"ก��; ,����"%;'�"�������	�� (
��
���"
��#�-/�'�ก����"%;9&�����

�������ก�
���) , !�ก� 
 3 ".����< ����
&,�����(�
� 
������	��".����< (��ก��#���0���
�/��/��
��"&Bก���'�ก������'������/���
������ก����
���ก����(������#� 7 '"
���
�@���ก".����<) 
�����ก������!�ก� 
 5 
�/�
JX��/���%���� - ����%��
���ก�.0 
  2. �������	�� (����*#���ก) ��ก������������ก���
������"�&X��
&��ก����!�ก� 
 3 ".����<��
������� "���/�� 7 
���
�@� 
  3. �������	�� (�����"�#(�) ��ก������#���0$��&Bก�����/���ก��
�0��#(�
��
����������< '�$*�"�����"%;��/���/��"0����� �����
��#�-/�'�ก����"%;��"�

'�'� 
  4.  �������	�� (���
�/��/��) ��ก������!�ก� 
 2 
�/��/�� (�����) '�$*� 

�/�
JX��/����������)	 7 ��"&Bก���'�ก������'����)  
  ��#������ก�������������� �""���� � ��#������ก���������
��
�'�ก      
&B[����	"��
��
����������  ���
&,���<��ก+;	���ก���������������� �""���� '�ก��#�'*�

�/��.0ก���(�
���
��
������ ��������0�
��
��'�'"
��
������'"!�ก     ��/�&B[����	"��
��
���
����� $��
&,������#��%�ก������ 
  ก�����
���ก-./����
&,��������	�� 
��
�'�ก���-./�<��� 
� �.&�0�� 155 7 160 

D���
��� �0���(����'�ก�ก$*�
��� �����������&�0� 
����� ����ก-�� � �"��/���"��
���"
��ก%Q�������	�� �0����������� � "%���ก2����0�����0��0��9� ��0�J�����
� �"�/���""
��������;�
� ��ก�� � ���������$��ก���(���#���'������/����
�@�  � 9�����"&:�2�;�       
� ���������$��ก����
����-0��  � ��/��0������0�����
'�
&,��������� �����$��������;	
9�/���ก�����.&�"" 
��
����
���ก9�/��/� ��#�����0�9& ��� ก��JOกD/��-./���� ���
��
�'�ก      
��.�/��""��""�������/�ก0)�+�	 
��
���/)�+�	�(�9&)*ก+��%&����� ��
�����	"�"�����������
����	������0��!�ก  -./�����/���0��'(�"�����  ��#����0�����
��#��/�����"�
'�'���/� ����



 528 

$.ก�/����0��(�   JOกJ�ก���.���0��� '�����  
� ��������$/������(� ก����/�(���"ก�#(��0��C��0��
���
'����$.ก�/�� �����#�JOกJ�ก����/�#(�
� ��������;	�0��C     JOกW=����� ���'�"'�����
��� 
JOกJ���ก�&ก������������������	�� JOกก��������ก�������;	��/�����/��ก�""�����-0��   
� ��/� ���������0���� ���JOกก����/�0���0��C����0��ก��� ���0�� ��"$0�����ก��"���(�
'�ก��.�/��""  ����#����� #��.'�� �0���(���<��ก����/�0����� ����ก���(� �����#�'�"�0������
ก���(����)�+�	
��
�� #��/)�+�	-./����
�@��/�"ก��0����ก���(������ ������"$*��������� 

��ก�0��
��
�9�/��"ก��'�"�0� ���&��"&�%���/� ����$.ก�/��������
�/��   �����.'��0��0��(�       
� ��
���        -./����'��/��JOก�����#�ก���(����ก���/��
�����;�JOกD/��
��
���/�(����'�����
��������������      
��
������$'�'(��0��(����
��#��/������"�
'�'�9�/��/���������$�(�9�/
$.ก�/������ 
��.9�0�/��"�ก�����(��(���/���/�'*�JOกD/���0��ก�"
�������  ���JOก�����0��
�0�
��
���%ก��� ��0���/������� 2 7 3 ��
���� '�
ก�������(���< 
  �0�����	&��ก�"���ก���������/����
�C 9�/�ก0  ���� &��ก�"ก������      
��/��&B[����	
���
���/�����
���
���.0 "��
���0��ก�"��&B[����	����  
���
����0�ก������������	�� 
�"0���ก
&,� 4 !�ก 9�/�ก0 �%�
�0��#(� �%����
���
����� (
�/��/��) �%�".����< ����%�ก��� 9ก���� 
(
���ก�.0)  �%&ก�;	&��ก�"ก������� 
�(���<����������	�� 9�/�ก0 "0����� 
$�����	 &Bก������

��#�-/��������	��  ���!�ก&��ก�"ก������ &��ก�"�/�� !�ก����#(�    !�ก�(����ก         
�������	�� !�ก������ ".����<��กก(������� ���!�ก�/�����������9ก���� 

"�"������������	����#�9�/�/��""'�ก��ก+;����  G���ก+�����	������กH  
D*
�����$*� G��������������ก� 
� �)�(����0�
&,�
��#�ก+�����	 � ก����/�0��(�����""�-�
��:�)��&F9�� �0����<0� ก��������ก���ก�������'�� 
�%2�� ��0��/������ก���(����ก��
������ก�������;	� 
���
'� � � ��ก��!�"ก��
!� ���
ก�9�/'�กก��
���
��9���0��C 
�0� ก��
ก�0��9��0 ก�0����� �����/� &������� 
��"�� M�M ��0�����'�� ��/�������%2��
� �"�/��9�/ 
��#�� #�*#���.0ก�""�"��� 
���������#�C9�/��"H D*
�������ก+�����	������ก��#����
ก�9�/'�ก                  
����ก(�
��� �1��ก���ก��������ก�������� ����.&�""ก��
'�'����ก���(� 
  "�"������������	���"0�9�/
&,� 2 ��ก+;� 9�/�ก0 �"0�����$��2�����
����� �������	����.0��>���������ก+�����	 
��
��'�ก
&,�������� ���2����
'/� ���
'/����
�0��"�"���/��ก��������#� �������	��'����.0��&��
2� G���ก+�����	������กH  D*
�� �.&�""
ก������ 2 "�"�� 9�/�ก0 1. "�"��ก��
'�'� ���� ��#����.&�""���ก��
'�'��""�/���ก/� 
���ก��
'�'���"��/��ก���� 
� ���� &B[����	"��
��&��ก�" D*
��������	��� "�"����ก��

'�'�ก�"�������"%; ����%�� �/����������)	 ������'���� �/���%���� ��������������



 529 

����������	�� D*
��.&�""ก��
'�'�� #�%0�
�/�ก��$0���������;	�����./�*ก-0��ก����
� �� 
���$/���(� ��� 2. "�"��ก���(� �"0�
&,���ก+;� 4 &��ก��9�/�ก0 
  1. ก�������ก�������
�9&����������	�� 9�/�ก0 ������"$��ก����
� ก����� 
���ก��
��� �������	��� ��ก+;�ก������������ 
 
 � �"�/������""���ก+�����	� 
�                  
�%&�����
� �"�/�� ��/$/���(�� 
9�
����0������ ���� ������"�����"%���ก2�� 

2.  ก��
���
��9���0���0��C����0��ก�� �������	��� ก����/��������ก�� 

���
��9���%ก�0�� ����0��(�� 
"0�"�ก����
&,��������	�� ��� �(�����	��".����< ����0��(�D�� 

�/�ก����/�����9��0 �����#������
�/�� 
� ก��ก���" ��"�� ���
���
��9����0�����
�@����
�0���/�����  

3.  ก��������ก�������;	 �������	��
&,��������� 
� ก��
&� 
���&�� 
����;	��.0����
��� ����"0��.&�""ก��������ก����;	��ก
&,�  6  �"" 9�/�ก0 ����;	� �' 
����;	�ก�'ก���  ����;	��ก ����;	�)ก
)�/� ����;	�ก�� �������;	
����/� D*
�ก������         
�����	�����./�*ก� #'�&��ก:
&,��.&�������-0��ก����
����������/���0��(� �0���������        
ก������� ��/� ����� ���������"$��ก��
���
��9�� 

4.  �0��(�����������	�� � �""�-�ก���(�� 
�(���< 3 &��ก�� 9�/�ก0  
�0��(���/"� D*
�
&,��0�� 
�������	����/������ก
��
��(�
���
��
�������ก� 
�%� ���������"�.0ก�"
ก��
'�'� ���ก����������;	������  �0���0��(��""�����%+�	&�ก���  
&,��0��(�� 
������/

�@�����2.��ก��� ����������	�� � 
� ก��"���0���������%+�	������ก��� -��-���ก����0��  
��������0���(����
���� 
9�
������� 
�ก��ก+;	 �����#�
&,�ก������
��
����JB�����ก���0���(�
����"�.� ��ก'�ก� # �������	������ ก����/�0��(�D��   D*
�
&,�ก����"�����R�����ก������'�ก
�������� ������"/������/��ก����/��"����ก�)�������
&,���������  � 
� ��ก
��/�J=���0�
��ก�"������������ ����/��$�
���/ '�
�@�9�/�0�ก��"���0��(�&��
2������%+�	&�ก���  ���
ก���(�D�� 
&,�
�ก��ก+;	
!���"�"���������	�� D*
�9�0� �������
�ก��
���
�����  

  '�ก�/��.����ก�0���/���/�  �������	��'*�
&,��������
�ก� 
� �����(���< 
����&��ก�� 9�/�ก0 
&,��������� 
��.0>���-./�(�
���
��
����� � "�"��ก��������ก$*� 4 �� 5 
!�ก  
&,��������� 
� �������ก�������ก����������;	 D*
�� ก��
&� 
���&����0�����
�@�
������ก-������
��� 
&,��������� 
� ก���������JB������.&�""���ก���(��""�����%+�	
&�ก���  �%� �(�����	��".����< D*
�
&,�ก��"���(�
!���� 
9�/��"ก�������"�0�� ����>���.����
��-./����9�/��"�"��
&,�'(�����/����ก � ก��#����
&,��������� 
� ก������ก��"���(���0��
��������  D*
�$��
&,�
�ก��ก+;	� 
"0�"�ก�0� �������� ���ก��)��&�ก� 9�/������
� ���""



 530 

������� ������"/�� ����(���&���%ก�	��/
&,��������� ���""!"�"������ 
9�/��"��������
��ก�������ก����"�����'�&=''%"��       
  ��*
� ���0�������2�����ก�������������� 
��
�� ����	�� � �����/��0�'�� 
'(�������#���ก��'��ก��������#�
��
���/����9& ��0� ก����������
��
�� ����	�� ���.&�""
&,�
!�ก
&,����  ��"(� ����(� � 
��/������	�*#� ���9�/���"������''�ก���;ก�������������� 
���ก��)��&�ก�
&,�������  D*
�ก����R���%�ก���������0C���
��
����'�ก
��
�� ����	��            
$���0�
&,��0��� � 
'��(���/ก��������"�"������������	�����0������
��*#� ��ก��0���0�����
ก����%��ก+	 -./��'����
��������/� ก��'��ก���������.&�""��%��ก+	��#�
��� ���ก����'��
���
����ก�����0��� 

ก 
���/��ก�"�������� 
��
�� ����	�� ����������� 
��
����
�C 
��
���/)��&�
��#�
����(�����.0 ���
&,���������/ก�")��&E��%0����0� 
'���R�������:�)��&F���.&�""���0  
���9�0�(�������
���� 

&,����)��&F�"��; 

ก��"��ก���(�����������	����"
&,�ก��"���(���#��.�� 
�/����)�� 
&���"ก��;	���JB��������.�/��""$0��������JOก�����/�.ก)�+�	� 
9�/��"���
���ก�����$�0���(�
9�/$.ก�/��     � � ������� ���� �����(���<'������$��ก����9�/ D*
�-./��'�������0����
����������	!"�"� #'�
&,��0����*
�� 
�0����%��ก+	�����"������ก����'��
ก 
��ก�"���กก������  
��������0��C��������(����9�� D*
���'
&,�&������	�ก0����������ก��������:�)��&F9��
���/��ก���/�����
�������ก�����
&,���#�>�����ก��)*ก+���'����#����/�����กก���������     
���������
�C������9�����)����	������
�� 

ก 
���/���0�9& 
   
 



 
 

����� 2 
 

��	
��
�	�
	����ก������ 
 

 ��������	
������
�����������������������������
��������ก���������� 
�� 	���!��
"����#�������$��%&��ก�'(��"�������'��)"�*+�!*� ������ �	���#���'��)$�� ��	�� ��
 ��������
�������	�' ����ก�������ก!������&���กก����,-��  %������
��%���
�����#������������������(�กก!���
��.��  	����/�%ก���	
����,-��    	���!(0��!-�� �� ���   ก��&���&��ก %�'ก��12�34�
�,���� (�ก�'����ก����� �����กก�� ��	�ก�������!������������,ก�����	��!����     ���"��        
 	���!��"���������	
������
��������ก5��+�"����)!��'����%
�� $��%ก�  �
�����"����
	��.ก���"��+�%��
�����ก  �!������������#��������������%ก�	%�'����ก��� (�ก�'����
)!��6�"�)!��'%
������7$������+���������	%�'�ก!�%��������"(���������� �����8����)!��'��#�
"��+�%��
�����(!��ก��� ��'�!��ก��� %�'��5ก���  
 "�����# 8+�	!(���,��)9ก-� �	��	� %�'��,�
���+��������
�����"����)!��ก���$�� 
��
%���
���+�"�ก��)9ก-���ก���� 5 ��	
��"�;� �����# 
  2.1 �
�����"����	��.ก���$�� 
  2.2 �
�����"����(!��ก���$�� 
  2.3 �
�����"������'�!��ก���$�� 
  2.4 �
�����"������5ก���$�� 
  2.5  	����� �;
�������� �
����������������)!��ก���$�� 
 "���	
����� 2.1 A 2.3 ('����ก����,���'��/��ก���	ก������
�����"����	��.ก��� 
(!��ก��� %�'��'�!��ก���
��$��"�*�&�	� �&�������B��
���+����������,� 	��%&������

������������
�����"����)!��ก���$�� C9��8+�	!(��('������'��/�ก��)9ก-�"���	�
��
���+�
�ก���	ก���
�����"������5ก���"��+�%������7 
��%�������������, ���� (�ก��#� 8+�	!(��$��
	!� ��'�� 	����� �;
�������� �
����������������)!��ก���"���'��)$�� C9��������'�����
������$���# 

 
 
 
 



 11 

2.1 ��	
��
�	�
	����ก������   
  ���	��.ก��� ����D9� ����
������(��9ก������	��ก-� C9����(����������(�!� 
 	���+��9ก�9ก !� �����ก!�(�ก(!����ก��
��8+��
��� �����"��������9������8��8���ก��                 
�&�����ก������������	����7 "��8+�����$������+� ��'���ก %�'�
��"(��������	����7(�กก���������
	��.ก�����#� 

���	��.ก��������� �
�����  ����(,���!�����
��ก���������� ����)!��ก��� 
���������ก���	"�%
������7   ��������	
������
�����%�'&�'�,E��������	��.ก�������+�(�กก��
%&������"�*+�!*� ������  "���'��)$��ก/$������!�E!&�(�ก 	��%&���������ก���	 ������ก5
���กB��"��+�%��
��	��.ก������ ���������������,
��B'%�'	��.ก��������ก-.�                
C9��%&��ก�'(����+��������D!������7���	��'��) 	��.ก��������� �
�����"���'��)$����            

 �����������ก"ก��� ���ก�� %��%�ก����ก����ก$�"���	�
����ก-.' ����'&��E� ����	�*�-� 
%�'����'��������ก���������	� 
  ������(�ก	��.ก��������� �
�����"���'��)$���� 	���ก��%ก� +���� �$����%��
 ��#����&ก�� (�ก��������������������������ก5���	�,ก*+�!*� 
����'��)$�� C9��8+�	!(��$��
�	��	�
���+��ก���	ก�������
��	��.ก��������� �
�����  %�'������	��.ก��������� �
�����     
"���'��)$�� C9��('ก���	D9���������������# 
 2.1.1 ก����!����
��	��.ก��������� �
����� (�ก�!������+���'��)$�� 

�����	!����!&�E������� F&�'�,E� A �
����� : ก��)9ก-�����������������%�'              
 	 � � �� � &� � E� � ' � 	� � � 0 �� � �� � � 7 H 
 � �  	! �� �  *+� � ' � � -�  	! � � � �! & � E� � �! ; ; �  -                             
��ก-�)���������.J!� %8�ก	!��*�-�$�� ��.J!�	!������ (,K���ก�.����	!������           
�Lก��)9ก-� 2519  ���$��)9ก-�	!� ��'�� 	��������
������ ��	��.ก��������� �
����� ���
%&������"���'��)$��$	�	��   �
����� ����	��.ก����ก��%ก�
��$�����$�����ก��D������         

� ��
 ����������(�ก�������,E�ก,����	��� "� ��*����!&��	���∗ C9��$������ ����(�กก!�������ก 
"� ��*������	���,
����'��)�!�������ก�����9��  ������(�ก��������	
������
�������#             

�������ก∗∗ ��������9��"�&�'&,�E)���� (9�����!-B��	��$�����('$�����D��������&����7ก��
                                                   

∗
  ��*����!&��	���  �� ��'�	��!���*�-�����กN�����������7(���	� 38 ������ "�&,�E)����   

���E!������ �!ก����	���!	��!� �����#� 	��&��.��D9�ก��ก�'������ 	�������!;
���,  �����7 %�'      
&�'�+��
���.
��)����&,�E�!ก��������  C9��ก���	D9�"���	�
��ก��%���&,�E��5!���!��%�'ก��%���
&�'E�����)�� ����!-B��	�� ��*����!&��	���$���8�%&��$�&����7ก��&,�E)����(�ก��'��)�!�����          
�+���'��)����7"��	�������� �	���#���'��)$����	� 
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ก���8�%8�&�'&,�E)���� C9����($�������
�����(�ก�!���������8�������	�   8����
�������                      
������ �)��E����������%���%�ก  
�������,8�������,����กB���ก���	ก��ก���
����
����������	

������
�����"�$�� 
����(,���!�������������� �)��E������ �����# 
  ���,8���� 1 : ก���8�%8�&�'&,�E)�������E!���ก�	�)�"�$�� 
   �����กB��ก���	D9�ก����!����$�)9ก-�&�'&,�E)���� ���E!���ก�	�)�

��&�'*!ก-,$��"���	&,�E)�ก��� 1800 �	���#����กB�����&�'&,�E)�������E!���ก�	�)�$����      
ก���8�%8�(�ก(�ก�!��������+������� �)��E������
��$�� %�'&��
,���� ��%��������$�����
��;��!;$���'�!-B�����ก�,��,

���  	��	�� 
 
    F�����&�'&,�E)�ก�����	 1800 &	ก&�'*!ก-,$��C9��$��$� 
   �	�%��� . ��������ก�   ก�������#� .'��������� �)��E������ 

ก���       %��	�	�&�'��Q���	���ก�����	�ก�������&�'���E��,    
��������� �)��E������     %��������+�&�'�D+���������ก�������#  
 ��#��ก����! ,.
��&�'��Q����ก�	�)�%&������
9#�$�D9�ก�,��,

��� 
���E���     ����� ��#�ก-���!�����	�)�&�'��	�����"�;�ก/���������"�       

���"���!����&�'��Q����ก�	�)�
9#�$���#� . ก�,��,

���                         
���E!���ก�	�)�(9��,�������"���'��)����%����#���H1 
 
 
 

                                                                                                                                                  
∗∗

 ���ก ����D9� ��������	
��&�'&,�E�(���������"����!ก���7 C9����	�&�'���!"��*�&����7��#����
������,-��%�'���	� %�����ก���� 2 ��'�*� $��%ก�  

1. �!������ก  �� ���ก(���	� 547 �������������+�"��!������ก 
,��ก�!ก�� "� 
&�'�,������6Sก ���! �)���!���ก ������� 

2. &��!�ก���ก �������ก��ก�!��� �ก!�(�ก8+�%������ก�������� �
9#�"��� ����$��%�	 !� 
(�ก������"���������9��  ����#�����	��.ก���%��0���%�'%������D!�� ��������	
������
�����   (��	������       
&��!�ก���ก��!���9����	� 

1����/(&�'�(�����	�)��E� ก��&�'������������,*�&,  ������&�'&,�E�(����, (&�'� �: )!	&�, 
2503), ���� 86 A 87. ����D9�"� 	!��� *+��'��-�,  &�'�,E� A ����
����� : ก��)9ก-�����������������%�'
 	�����&��E��'�	���0�������7, (	!����!&�E���!;;������.J!� %8�ก	!��*�-�$�� ��.J!�	!������ 
(,K���ก�.����	!������,2519), ���� 175. 
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   � ��� � � ( � ก � ��� � � � � 	 
 � � � � � � 
 � �� � �  � �� � � � � ก � ��� � � � �9� � " �
&�'&,�E)���� (9��� 	������$�$��	�� ��ก���8�%8�&�'&,�E)���� ���ก%�'&,�E��'	��!����7 

��&�'*!ก-,$�����$�)9ก-�(�ก���ก��	�� %�'ก�������#� .'
���������� �)��E����������
)+���ก���ก���8�%8�  %�'�����&��
,���� ��%������������!����&�'�D�'(�ก�����
� �)��E�����������ก�,��,

��� ��������	
������
��������%&������"� ������ �)��E������   
 �('$�����ก����ก����%�'�8�%&���!���������ก�,��,

�����	� ���(�ก��#���(��ก��%&������
$��������������"��� &�'��Q���	�����"���(9�$�������%�������*�-�����  ��  F&�'�,E����กH 
%�'$��%&�����������*� ก���%�'*� ����7"��	�������  
  ���,8���� 2 :  	��%&������
��������&�'�,E� A ����
�����"�����D!��*� "�� 

"� ��*����4;;�����ก ����/(&�'�(�����	�)��E�X   ก��&�'��    - 
����������,*�&����'�,�����
�� ��*�����#����� ��#���&!�&����� ��#�%�ก�L &.). 2466  $	�	�� &�'��Q�
��	�����"����	��	�%����������ก$	�"�*�-�� E �����&�'&,�E)�ก�����'��.��	"��'�	��� 
2000 (� 2200 �L ����������������&�'��Q���	��'��)��#&�ก��$������������%�����ก��	��         
�� 	���+�*�-�� E%�ก0�� ���%�������
��&�'*!ก-,��Q�"����ก��	�� ��%��������������
*�-�� E
9#�"����������
����2 C9��(�ก 	�����ก���	 ก/���('D��$��	��  ��*����4;;�����ก 
���('�����ก����!�"�����D!�������
��$�� %����������������ก�	�� "�����D!����������ก5�&���
	��.ก��������� �
����� %��$�����ก5���กB��ก��%��������������(�ก������ �
�����%�������"� 
"�������ก��
��� "�����D!��*� "��
��$�� ���ก5 	���!��"���������#��ก��"��+�%��
��
	��.ก�������7 ���! �!���������� �&��ก������/ก %�'ก��%���X�X  C9����� ���ก��������"��
��/���+�"��4((,���  C9���'����"����/�D9� 	���ก��%ก�%�' 	���!��
����������	�ก���	ก��&�'�,E� A 
����
����� ������ ��������ก��+�"�	!D�	�Y�E���
����	�4ก-�"�������%���%3Z���
������  
  ���,8���� 3 : ���#���"����' � ��#�ก�,��ก�������� ����
����� 
   ���' � ��#�ก�,��ก�������� ����
����� �����#� 	��ก���	D9�
�������
ก!���������14�	�� ����
������ ��'������('����&���&��ก(�ก����� �����&ก!���8+����������
(9������!"��$������#�� %������
�����%����ก�Lก������$������#��ก��&�����ก!��� (�ก�'����       
&����,.J�!ก(������
�����$�D	��&�'�,E� C9� ����#����!$����� ����ก����������	"�             
&�'�,E����ก C9��&�'��Q���	�����"�������8+�%���
9#� ��ก%����������	��#���� ����ก���!���

                                                   
2ก��)!���ก�,   �4;;�����ก  *� ��� 1  ��,��
Q����ก  ก��&�'&�'�,E����ก, (&�'� �:            

�,� � � ����E��� ,  2504) ,  ��� �  ก .  (&!�&� ������,��.� ���� �� "����[���ก!()& ���$��  	�55'�! ���                                 
. ���,	���ก,Sก-���!����� 31 ก�กS� � 2504) 
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&�#�����������  �
�����
����	�4ก-�"�� %�'�� ��*�-�"���'����+�"����' ���+�����(���	���ก 
�	���#���ก-.' ����'&��E�
�����' ���������#ก/����ก-.'����ก�&��   C9������/(&�'�(�����	�)�
�E�    ก��&�'������������,*�&  �����#�
������ก�$	�"� ���E!��������� �' � ��#�ก�,��ก�� 	�� 
 

  F��	����' �����������
��������&!�&�$	�
��������#�
%��ก$���ก�������9�� ����8+����� �('����ก���/�$��	�� $������
ก���%��%���������' �����; %������ก�&�����������' �� 
F
���H �.J�� �)��E������  ������� � �� ��� �กก��	� �        
�' ������ �������������#... ��� ��	�� F
���H ��# ���(�ก����
����
�����"����' ������%��$������������ �&��'	!���    
��	� �&+� ���������	��,�����+���� ������ ���� �'�*� &+�%��	�� 
F�*�" ���� �&+�%��	�� F��� �H ������� ��+�(��,ก	����#H3  

    
(�ก
������ก����ก���	��#"����/�	��      ��ก-.' ����'&��E�"����' �- 

 ��#�ก�,��ก�������� ����
�������#� ���� ��ก�&���������ก-.'����	ก��ก��ก��%���
���
��         
��	� �)��E������ �	���#�"����' ������ก�����&��� �����
�� ��"����#���   C9�������ก�!	!���

��ก��&+�%����	�4ก-�"�� �����#� ���' � ��#�ก�,��ก�������� ����
����� (9����('�������' ����
$������ ����(�ก����������
������
��������%&������"�� �)��E������ %�'�����D��,���    
$��	��  ������ �)��E������ ���('�������ก����!�
��ก���8�%&��	��.ก��������� �
�����         
"���'��)$�� ���$�������������&����7ก��ก���8�%8�&�'&,�E)����(�ก��'��)�!�����  
 
 2.1.2 ���0��������� ����
�����"���'��)$�� 

"���	�
��ก��%�ก%
��	��.ก��������� �
����� �������'��)$��$�����     
���� ��������(�ก�,E�ก,���	���%��	 $����ก����ก���� ����9ก%�'
��� 	�������� �
����� ���
�*�&%	�����%�'���!��
��8+� �"�����D!�����$�������������	��#$� ���"��	��.ก��������� �
�����
"���'��)$�� ��
 ����������������ก"ก��� ���ก�� %��%�ก����ก���������'����������'ก��              
C9�������D%�ก���0�����������	
������
�����"���'��)$�� 
��&!(��.�(�ก����'�����
��
���#������������ 	��%�ก����ก������ 2 ��� �����# 

                                                   
3 ก��)!���ก�,  ���' � ��#�ก�,��ก�������� ����
�����%�'���
���� 0�������,�%������!,           

&!�&� ��#���� 5(&�'� �: )!������.� ��, 2512), ���� 2. 
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������ 1 &�'�,E����ก "��4;;�����ก : ��'�,��!����ก��%ก�
�� 
&�'��Q���	�����"��� 
   �4;;�����ก  �� ����'�,��!����ก��%ก��������ก��"������$��%��

���. (���	� 50 ������  C9��&�'��Q���	�����"������$��)9ก-�*�-�� E(�ก���ก��	��$���	��	�
%����������ก*�-�� E$	�"��'�	��� &.). 2000 A 2200 �L ���ก������ก�,�)����,E������        
���E���
��$�� %���!�'�� ���!ก*+�! ก���		�����('%���ก����L &.). 18084 ���0�����!����� ��*���
"���� (���	� 50 8+ก    �������ก���ก�����+;���$� ก���ก����&�'��,��������&�'� �         
(9�$����� ��%�'�	��	����0���(� ����!�+�.�"��L&.). 24665  
    	����� �;
�� ��*����4;;�����ก��#� ���E�!� ��+� 
&E!]  $��"��           
 	�� !���/��������(�%�'�����"($	������# 
 
   F�!���	��. ��  �� �!�������������7  ����  �!���&�#������   

 %�'���������ก����7 
���0&�' ��(��&	ก�������กก��	�� �4;;�����ก 
 C9����������������
��!����%���$����	���&�� �ก��%���	��. ��$��
�����         
 �&��'���������ก   �����!�������7�������#  �����4((����� �;�����ก	��. �� 

��$��$�������������%���%�������	��. ������������7
9#�  ��������������� 

9#����!&�E�
�����ก/��H6 
 

   & �' �, E �� ��ก  � �� � ��9� � "��!���� ��ก ��� � ��ก5 ��+� "� �� *� ��                 
�4;;�����ก ��!�����*�-�� E ��	�E�����(������B (��) 	!�!����) �����; 4 ��'
�                   
����8+�����������%�'D�� 	��"������*�-�$�� 
��&�'�,E����ก�����#�������
������
� �����# 
 
 
 
 
 

                                                   
4��.�!�'�� ������,���, F�4;;�����ก : ก��)9ก-���!���'	��!)�����H )!��	�Y�E��� 6      

(�ก�� � 2528), ���� 84. 
5ก��)!���ก�,  �4;;�����ก  *� ��� 1  ��,��
Q����ก  ก��&�'&�'�,E����ก, ���� ก -  . 
6
 E�!� ��+�
&E!],  �!���	��. ��, (&�'� �: )!	&�, 2508), ���� 1. 
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   F&�'&,�E�� ��������*D9�"��4((,���ก�� ��*!ก-,�+���9�������	���"�
 	�����
���!���� ��������+����,
��ก������������������	�!��� (&�'�,E� A ����
�����) C9������
������"�����ก�� �&�������ก��%�����	�����
�����8+��'�!#��!�������%�'���&�������!                
�&����&��'���"���!�����;!� ���ก(�$������,ก
�	���%�������  	��	�� 
   F���	���!((	�)�  ก-���!��8+� ���������,���4;(�� ��&�'���������            
&�'���(������	� %�'��&�'���
��� 8+�������+�
0������%�'�����	��;)!��)�����������!������ 
&�'�,E�ก,��� "�������,���4;(�� ��&�'���� ��&+(!����	�"�� 	���,�����+�.� ���"��&�'�(��
������� 8+� ������������4;(���ก!� 	���!-�� (9�"��&����.�$����������%�'Q��&�'����   
�� � � �! ; & �� ��2 ���� �  & � ���,. J�! ก� ���� ��� � � � 
� �ก/ �� 	�& � ' ��� � � � &+ (! �� $ 	� $ ��                              
&�'���� ��&+(!��"�������$	�	�� D��&����,.J�!ก�����,���������"����	� "����&���$�������'�+
�� &!*& 
   ����� &�'ก����N�-�����"��&����,.J�!ก34� 	�� ����+�ก!����������#�����
��'
�ก
�.� &����,.J�!ก%���+��+����ก!���%�'����('(��$�D	������&�'����
��&�'�,E�-
ก,���  C9� �&�'ก����N�-�$��%�'"�� $�
���	��� ��)
��&�'���� (9�('(��ก!���$��                     
�����&����,.J�!ก$��
������	��� ��)(�ก&�'���� ��&+(!��%��	 (9������ �������ก!���$��
����9��  �� ����
������	� ���ก!�����������$��+�&�'�����
������
������	� ����&�ก��           
��ก����������	� 	��
)ก���� 12��&����,.J�!ก�ก/��Lก���
������
������	�$	�%�'         
&����$�D	��&�'�,E�ก,��� &�'�,E�ก,�����������ก����
������	�%�' �����กก����������
8��,ก (����������;!����������!#�  
   ����� ��&����.�8+���9��D	�������	� 	��
���
��%
/� %�'&�'�,E�-
ก,��������� ��	�� D����$��
9#� �������� ('�ก&����.�8+���#������,
��!� ���"���,
��!�C9����� �
�� �%��� ���+� "�
.'��# � � ก!� 	�� 
ก�E  ��'( 	�ก���� 
� �)9ก�ก���� ��� �� �� ��%��               
�,���4;(�� �,
��!�8+���#�(9��+�"�����	���!((	�)����&�'�,E�ก,�����ก$����)9ก�� ���                
"� ��	������ก��& ���	���!((	�)�����,�!��!�!�	�� &�'����' (���$��) 
��&�'�� �$����ก(�ก           
�,�' (����) %��		������&+�	��  3 ��� %��	ก����
��$�"�&�'�,�'�����!� �,
��!�����	������           
14��� %��%�����+�	�� ('�ก!�*��&!���!���&�'�� �%�'���������ก�  C9� �('%ก�$
$��
��"�����                  
���	�������� �������%�'ก!������8�$3�+����; C9������
������	�8+�����ก!��������
��&!E��+����;
��	� %������
������	�(�ก�+�
���	!������$�ก/$������8� (9���ก�,����+�
��Lก����&��������#�
� �������'��� %�'���ก/3Z�����$��� �������
�ก��ก/D	����� ������(������	��!����$� %�'
���$��%	'����ก��&�'ก����N�-� 
��1�ก&�'E����� � (%�	�) 14��&�� 1  8������ก��&�              
(8������	�
����	�) 1 &�'E����� ���'����!#	ก��� 1 %�'���� 	���!"��&�'�,E�ก,����!����    
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���$� %����ก&�'�,E�ก,�������,���������('������$����$����ก	!E�ก����!����%�'���"�$��
���ก���� �D�"�����&��*�������(�ก�2�$��&!-  �ก������!� � ���� +�ก���������+�ก�� *+�
�ก�'��
ก�� 8����#��#�� �+&!- ��ก-�"�;� �+��������ก-�  �2��	���9� %�'&�'���ก (�D9��
�$ก����                
%��	���ก/�!�ก��������$ก���� C9�����	�,����� 8+�����&�'����!��
������
������	� $�����"��
�����������"�������+������ก�����%�'"���������#������'ก�!�������,-�������	�����                  
7 �L 7 ����� 7 	�� (9�('�
�������$ก����$�� 
   �����&�'�,E�ก,�������
��)9ก$�������'%��	ก/���/(ก�������� ��������
���� 	���
��ก/�������&�'����������ก %�'��ก�!�������C9��8����,���� ����7 (�&�'�� �
���&9�ก��&�'�� ����	�� �&��' 	����ก�,�����������������
������	� (9��������,"��&�'�� �$�����
 	���,ก
������%�������  ����� &�'�,E�ก,���$��&����ก!���8+���ก�#������������"��%��             
����
������	� &�'�,E�ก,���$��������&�'E����� ���'����!#	ก���"����$�"������#��                 
 ��#�����
������	�����#�� %�	���#�ก/�����������	�����!#	ก���
����� ���(9�����	��               
&�'�,E�ก,�����!������D9������$ก����%��	 
   ���������
������	�ก����+�"�����	�,������������ ���	�,�������
�������"��&�'�+E�ก,����
���1Z�X %�'�����)!��')�����
��&�'�,E���	�ก���!�)�8���             
� �����ก��
	��������!�"���'�,*��"� ��	����	 ����(��ก������ก�)!��������#�����ก����ก�����
�,�,-��9��&�� �(9�('�ก
9#�$�� C9��&�'�,E�ก,����������������D���$���,กก�.� ���	�,�����(9�
����������ก ��#���	�ก��"������ก����
������	�(�ก&�����ก!�����#� 6 ������+�
0�������ก��          
�,ก��'ก�� &�'�!������������������
��ก/�����	�&�'�,E�ก,��� 
�����%�������%���	�����
$�	����)��-'����
������	� &�'�,E�ก,���(9�����ก���$��D+ก���� %�'���	�,�����
���"��  
(��&!E��*!�-ก����"�� 
   ����� &�'�,E�ก,����'�9ก$��	�� &�'�� �$������!#�&�'����!��%�' 
&�'���������������	����� (9����/(ก���������,���4;(��&������	�����
������	� %�'
��������/(
9#� �������������!(��!#�&�'���� 
   &�'&,�E�� �����������(�ก��	�!���	�� �&��' 	���,�����"��!���� 
�������,"����ก����;���'��&
����%�'�!�������$�� %��	�����'ก�)��!���(��� �&�������	!D����
����,ก
� *!ก-,8+����"��"��!�����+���#�ก/����,E��� %�'&�'&,�E�� �$����'ก�)��'�,����ก  
(ก��ก������!���ก!�
��8+� �"��!���) C9��&�'�,E�ก,���ก������!���ก!�����&�'&,�E�� � %�'
����
������	�ก������!���ก!�����&�'����
�E���������H 
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��	��������#�������"�&�'�,E����ก 
    F��^�  ��  	(��  &^�+�! ����  ��	̂  (!�̂��ก̂
�. 
   	�^���!  �!�����^��  ���!ก.^(  �,��̂�,�� 
   �!��  �(^0!�ก� ��̂��  ��^���  �,�  �,�^�*� 
   ��
� _^(  	!
� _^(  ����  
�ก�^�  E�^��� 
     	��	�� 
��%��&�'������(�� 
�&�'�����$��
�����ก                 
ก'&�'����	�� 
��8+������
���� 
�D	����� �12�&�'���&�'�������������$&(!��  %�'$�� 
ก���$�	�&�'���������	��)����ก����,ก������/�  	��ก���$�	�
��
��&�(�� ��#���# ���	�����           
 ��#�����,����('�!$��ก���$�	���ก���$�   	������ ���+���	�ก����ก/��  	��&���&��ก(�กก��$�ก/�� 
�����#�������E�����
�����	�
�ก (����ก!���"�������	�S)H7 
 

��9�� ������(�ก&�'�,E����ก ����	��.ก��������
 ��������"ก��� ���ก��                      
�,E�ก,���	�������������!��  C9����(����$�$��	�� &�'�,E����ก$�����
 ����������(�ก                        
�,E�ก,���	��� ������(����0�������	ก�� %���������ก��D�����������&�#�������� ��(��ก�����%��� 
�ก���� �������!�����'�����
��������"����� ����ก���*�&��� ���#� ���"������'�����
���ก������ 	��%�ก����ก����ก$� 
��8+�	!(��$���	��	���'��/����#������������� �������ก��
��                      
�,E�ก,���	���
���!�����%�'&�'�,E����ก
��$�� �&����������,8�������,�D9������
��            
&�'�,E����ก"�$��$�������# 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                   
 7ก��)!���ก�,  �4;;�����ก  *� ��� 1  ��,��
Q����ก  ก��&�'&�'�,E����ก, ���� 45- 46. 
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�������� 1 : �����%��� 	����� �������ก��
�����#�������"��,E�ก,���	���
���!����� 

%�'&�'�,E����ก
��$��∗ 
 

��
���
���  


����  !	"# $�
������
ก%��#��	&'(	ก'�
���
	)�* 
+�*&'(	,
�ก 

1 ������	�' ���ก &�'��ก A &�'�,E�, �����ก A ����
���� 
2 
 �������� %�����ก���� 3 ��	� $��%ก� 

1. ��	����ก���	D9�������"��4((,���%�'������"����� 
2. ��	�!��� (���#�������&�'�,E� A ����
����) 
3. ��	�ก��%���ก��ก������!���ก!�
����	�' �"����(������� 

3 ก����6������� ��#��������	���6�������
��ก�����&�'&,�E�� ��������!���������
��)�� 
���ก������,ก��.������������������ก�����,ก��.����
�ก!�
9#�(�!�"��4((,��� �&������"���,  ��!���"��"��+��� 	�����

���!���� (�ก�'����������'��ก���,ก
�	����������&�'�,E�"�
�!��� 

4 ���,ก��.� 
"�������  
(��	�!���) 
 

&�'
&E!���	�(,�!��������&�'�,E� �(�����
��������4;(�� �����
&;��� ��)����+�%�'��� 	���,�����+�.����+� ����� �����
&;��� D+ก&����.�(�ก�����"ก�� � ���������� &����,.       
���&����2���	�$	�$�� %�'$����	��� (�ก&;��� ��(�����ก!��� 
���� ����
���� ��D	����������
��&�'�,E� �����&�'�,E���ก
)9ก �,
��!������(!��!-��(9���ก�,���"������
�����
��&!E��+����;
�'���'� ��'��"��&�'�!��
��&�'�,E�  ����
����
��������
D	��%�'��
�ก���!����$� &�'�,E���ก�!�������8����,���� 
�����ก�� (�ก�'����$�������%�	���"������#�����%�'8���ก��
���������7(�ก&�'�!��
������
���� (�$�� �����กก��"�����,� 

5 ก��(������� (���������	�ก����'�,����ก  �� ก��%���ก��ก������!���ก!�
��
��	�' �"�������   
��&�'�,E�"�����  ��  &�'&,�E�(�� %�'              
����
����� ก������!���ก!�����&�'����
�E�� (&!�&�) ������� 

 

                                                   
∗8+�	!(��,  2 ��-��� 2552. 
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(�ก��'��/����ก���	
������   �'����"����/�D9� 	����� ����"ก��� ���ก��
�� 
�,E�ก,���	���
���!�����%�'&�'�,E����กC9���������� ��
��	��.ก��������� �
��������
%&���������	$�"���'��)$�� 
������'��������ก������(%�ก����ก�����������'ก�� C9������
E�����
����������	&�#���������������*�&%	�����  ���!�� 	�������
�� �"�����D!�������������	
��#�$�D9���8��8���������,���������	"���������&9�&�"(
��8+� ���� ���#�7 (�ก�'��������������
������������� C9������#�%���������(�(��%�'(��9ก������	��ก-�ก�'(����+����	�,ก*+�!*� 
��       
��'��)$��  

&�'�,E����ก "� ��*����4;;�����ก �������%��� ��
 ��������	��.ก������ 
�ก���	ก��&�'�,E� A ����
�����"�$����ก��� ���! &�'�,E� ��0���� 
��&�'���!)���,*�& 
(���) ก�&�������� �'
��� 
���������� �,���  &�'�,�� ��ก��� 
�����&���  X�X �	���#�
���' ������������ �
����� 
��ก��)!���ก�ก/$������!�E!&�� ��
 ����������(�ก&�'�,E����ก
��	� ��ก%�� .'8+���'&��E�����ก�0&�'���#� 	���������������'%ก�ก��%����' ���(�����
�������' � (����'�����
�����' ������������ �
����� 
��ก��)!���ก� ��+�"������ 4 ��	
�� 
4.1 ���' �) ��� ��ก���	
�����E�!� ��+�
&E!] �����# 
 
   F�������D��� �������������ก ����"� ��*����4;;�����ก 
  ��������	ก�� &�'�,E����ก  C9��$�������
9#��������' �������� �
����� 
  %�'�����ก%�����%��	  .  
���' ��)!���ก� ����� &.). 2498 
  ............................................................................................ 
  C9��"�ก����������' �������  �D��� 
9#�%���"� ��	��#     ��ก(�ก    

�&���"����$	����������� +�ก���
����� ����� �����"� ��#�ก�,�)����,E��%��	H8 
  

������ 2 ��������	
������
�������������!���&�#���������D!��"�� 
    ��������	
������
���������������� ��
���!���&�#���������D!��"����#         
�����#� 	�����%��ก%�ก����$�(�ก&�'�,E����ก"� ��*����4;;�����ก 
��%�����ก����                  
2 ����	� $��%ก�  

����	���� 1 ����	��!�����	���� (.��
�� ��ก����
�� ����������	  
�! � ��	����������
���  54 /5 D.$��� (.��
��9 ����,�E!	�)� &�)�$&�+�������8+�����9ก                   
 ����ก���� 

                                                   
8ก��)!���ก�,  �+(!�����' ������� �D���, (&�'� �: )!	&�, 2500), ���� 4. 
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����	���� 2  ����	��!�����	���� (. ��
�� ������ ���
��� 
��          
���&!. �&/;(�����  ��	������+�������
��� 9 D.������� (.��
��  ����,�E!	�)� &�)�$&�+�������
8+�����9ก��������	�����	����� 21 ��-��� 2513    

�����������	������"( 	����!�+�.�����,�  �� ����	��!�����	���� ������ ���
���  
�������
�����&!. �&/;(����� �����#� 	��
������
� �����#  
  F���	���!��� �(��������,���6;(� ��&�'���
������� &�')���,E� ���	���!������
�����ก���� �+ก��	
��
�����
��&!E��*!�-ก��������
��&�')���,E� %�����	�,�&� ��	����
����ก%���������������$�����	��&!E�(9�������$� ��D9���'�
����&����ก!��������#����+�ก/
(����	�����9��$	� %�'��������$�
��%�กก��	!������Lก���(�ก����
�����ก!��� 
  "��	����#� �(�������$ก�����!#�&�'���� ���	��"��	������������8+����,;�� ���
����� 	����ก����	�,�&�(9�$�� ��������$ก����%�'�*!�-กก��&�'�����
���(������� �ก��������
�+ก��	D9��ก � ��������$��"��ก����!�&�'E!������ก!�%�����	�,�&����� ���� 7 �������
���      
���	�,�&�$������Lก���$	�"���+ก��	��#���������#�������'�
����  
   ����9�� &�'��������
�����
�������,�!��!�!����� 
��������	�� ���
���
('����(�ก���������$���+��������,-�� %�'$��ก������
�� ����� ���
�������������ก/
ก�E%�'$��

����ก$� &�'���������ก��('�ก!����,����(9�C����Lก���
�����$	� %�����
���ก/%�����$�
$��%�'$������#��ก��&�����ก!��� ���&���8+���9������('(�������+�%��	 (9�"����	��� ���
����(�ก
&�'���� ��������
��� %�'&����$�������('D	��&�')���,E� 
  ��������&���('��ก(�ก����$��
���1Z�ก/�ก!�������� 
�#����$�������ก ������
��
�1Z�     &�')���,E����ก�!#	������&���$��������#���D	�� (9�����"��
��$	� ���&���&�������	��$��
��
���� %����ก$��$���&��'���ก������+���	� &�')���,E�(9�"�����ก������ก$� &�&�')���,E�$��
�!�ก!��!)�&�� 	�����
�����
��� (9������ก����%ก������ก����%�'
��$�������ก$���+�ก��
&���������
��  %��	���&���(9�$��������
�����D	������&�'���� 
  �(�������(����� �����
9#�
���,���6;(� ����
��	ก���*!�-ก%����$��$�� (9�������
����ก	��('���
���1Z�	������ %��
��8+������!��
�����ก����ก���%������	�� �(�������(�����
����� ���	���!���(9����&�')���,E�$��� �(�������(������+�
��	ก/�����ก��������/(&�')���,E�%�'        
�ก&�'E!������ ���)����ก$��"���������� ����� &�'��������
��&�')���,E�14�	�� &�')���,E�
&�����& D+ก(�����&�'�)���%�'�9�&�'����'��&���������� ���
���������	�� &�')���,E�ก���
��%��	 $����#�����%�'�����8��ก����	� %��
��ก����+�	�����
�������8���� ����(��$��+��$3 

                                                                                                                                                  
9�
�����!��� 0���	�����[!��	�� ��
��, ���� 318. 
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�!0'��#� &�')���,E�('$��$��ก�������� ���
����1Z�%������$�� (��ก�
��������ก��$�����ก!�
��	
ก!��#���&��'�������� 
  ���
����9ก�,���$��(9��+�
��Lก���%�'
�"����6����� � �&���"�����$���������
D	����	��ก������ &�$��(���	'���ก/�!����$� ���$��&�&�')���,E�&�ก��&��+�ก/�����%�'����
�!"��&�')���,E�������$� %�'���$��%	'1�ก%�	�"��&�'Na-� %�'���� 	���+ก�ก�!����	��    
D��&�')���,E��!��������� ����"��%���ก(��ก!���������� %��	���(9��!�ก��������$ก���� 
  &�')���,E�����!�&�'���������)����ก$��ก��������(�����%�'�	����&�����ก
�!�������
��� �����$�����%�	�(�ก&�'Na-�%��	��#������!����$�(�D9��'��$3 &�')���,E�
�������"�����&���ก���������,���6;(� ���	���!���
ก�E��	�����&����!#�&�')���,E�ก����� 
 �����	 (9�����"��
�����&���$	� 
  &�')���,E��ก%�	�
9#��E!-B��	�� D��&�'�� �%�'���
����������#� +�ก��(�!�ก/

�"��8���$�$�� %��	���$�����%&
����'��$3 8���*+�
�ก�'��ก�� $�����$����$��%ก�	�!�&��$�D9�
�����$ก���� &�')���,E����� 	��(�ก�+ก�ก�!����	�� &��%���ก�!�$�ก!�	�	 	������
�Q��"�   
&!E�����#������ก�!�������,-��
�����
��� %��	�+ก�กก/%�'���"��&�')���,E�%�����	������	$�
�ก�'��	%���ก�!�$�(�D9������$ก���� �����&�')���,E�&���	"��
�����
����กก�'����#��ก/
%�������%�	���"�ก�'��� 
.'������#�� ���
����ก���
9#����8� %�	�ก/�
��$��	��!#	    
���
���(9�ก����+����	�,�&�"���������	��&�')���,E��!���������D9������$ก����%��	 
  ���	�,�&��������"��&�')���,E�8���ก����������� ���! "��D���2�
��$��"��"��
���&���%�'$3 "����������	���%�'�ก/��� ���,ก���/� "�������� ���	�#�����%�'���� ��� %��	
��ก�#�������������+���8!	��#�� ��"����� C9��&�')���,E�$����� 	����	������(�ก��	���ก�
� 
���%ก���#��(9�8���ก�������$���,ก��!� %�����	�,�&�ก/�������������ก 
��"��&�'E!����#��(/�
��+�"�����%�'�����0&�'�����ก��"��&�')���,E�����ก(��"�������	���
��� ��	��ก/%�������
%���	��������ก�'����!#	
�����
��� ��ก��#�"������ก����������
�����+�"��D+ก���� ��	��ก/%���
����%�	��!�����
������$��D+ก���� ���	�,�&���/��,;;�E!ก��
��&�')���,E� (9����(��&!E��*!�-ก
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 ก��)!���ก�,  �����"����4..�����ก (*� ���1) , (ก�,���&���� �: ก��	��.ก���%�'��'	��!)����� ก��)!���ก�, 2541), ���� �����. 41 
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��D��'�!BB��&�'��'E�� ����&�'&,�E�+�������E! ��ก��#������*�&(!��ก���1�8���  
�'�,�L����
���*�&$	�	���L &.). 2277 ���ก���������
������/(&�'�(����+���	���
ก)  

 

 
 

*�&��� 2 : &�'�,
��D	���ก�'%ก�	�,�E���� (���	���&���,��∗ 
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��� �	���ก,S���%��� $���	����#� �,��8�����%��      

(�ก�'��� �����8��������	������������   �	������ � ���%
����
���%�'"����/�  ���!#���	�
� �����%���ก�� �����Lก�ก�!���+���!�	.��	���	����C���  ��	�&�'�,E����������+�����C������
��
����
�����  "�����'������$�� )��-'�����C��� ���C�����#�	��'���)��-' ���
	���#�	��������     
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 8+�	!(��,  ����9ก*�&����� 10 ก�กS� � 2549. 



 

 
 

60 

�9�%
��'���$��� ก��	����C���$�����
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�������� ��������ก���'������'�*�$����	 ���14d�����
���%�'������ ��ก���'������!�����7 
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� ����+��Z��ก����	 $���	� 
������ �L�����#����� �ก�+� ������� 
 

 
 

*�&��� 3 : (!��ก���1�8���ก��%���������&�'�,E� A �
����� ����ก��%ก�����,�"���'��)$��∗∗ 
��9��"�����&��
*��'�	����'��"�&�'���&!E�D	��&�'�&�!�&�'���)&
��&�'&,�E�(�� 

��!�	.�����ก�����'�+����C���
��&�'�,
��D	���ก�'%ก�	�,�E���� (���	���&���,�� 

                                                   
∗�'��  �� �� ���+�������������� "�����������������(,���ก$���&�!� ��	�"�;�(����#�"����&�')&

����&�'���)&
���(�����%�'&�'���	�)� &�#�����'�	����'����ก������"��"���ก!���'
���� 
����ก('����
&�#�����������ก��%�������&����7 

∗∗
 8+�	!(��,  ����9ก*�&����� 10 ก�กS� � 2549. 
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  *�&(!��ก������&�'�,
��D 	���ก�'%ก�	�,�E���� ����ก-.'&!�)-"�����     
ก��%�����ก����%�	 	�� !�"�����	�ก���'�	��������
���%�'&�'*!ก-,��� 	� ,�ก���
���*�&     

���
���*�&�D�������� �;�ก���	ก��&�'&,�E��'	��! 8 %��� (��B5����D��) %�'�D�����          
���&�'&,�E�(�����/(��'�������(�ก�����+�%��	 7 %��� (��������D��) C9������(�ก&,�E��'	��!���
����7���	��	���������	$�  

 (�ก*�&�
��� �����#"����/�	��    �����
����!"��������	�(�กก�,�)����,E��  
������(�ก�� 	�� !���������!��'�+���ก��#�"�ก���
��� 
��ก��
9#�
 ��*�&ก���%��	(9��
�����&�#�  
ก��	���� ���'ก��
��*�&"��&�#����% �%�����(,��������	$	�$����ก��� 
��"������
 �����(9��+

���������� ก��"����������� �! "�ก���'������0&�'��   ��  "����1,2�8��ก�	����� 	�����  
%�'"�    C9��%���"����/�D9� ,.*�&������� "����������%��$��0+�0�� ��
�������������������	1�8���
&�'�,
��D C9��%�ก����(�ก�ก,���������7���	��'��)���������(�  %�'������(�ก(!��ก���1�8��� 
 �� *�&����9ก��� �   C9�������
������('&���/�ก��%��������� &�'�,E�ก������
����� %�'�����
�������%��"�ก���
���*�&���&�'�,
��D	���ก�'%ก�	�,�E������# (9��������กB�����%���	��    
ก��%��������� &�'�,E� A �
����� �����ก5"�����ก�,�)����,E�� %���!��(�'�,��'�*�
��    
ก��%���$��%�����	�� ����ก��%���
��������' ���!�"�    %��ก/�� 	����� �;"�B��'����     
*�&(!��ก���1�8���ก��%��������� &�'�,E� A ����
���������ก��%ก�����,�"���'��)$��38  
 
 2.2.2 �
�����"�*�&(!��ก���1�8���	��)���	��B (���	�������"��� 

	��)���	��B ���������	��������กก��	�� 	���,�����#�	 ��#���+��� 
D����������"��� - b�� .  ���������ก���  ����*�����2���� (���	�������"��� $��&����กB��
	���	��"�ก��ก����������%����� ����%���&���	�������
9#�ก��������(��%ก�	�	��B �(��8+� ���� �
�����"����� ���� 9 ��!�����
��	���!$������ "	��)���	��B" %��������(��%ก�	�	��B $�����ก��
�+�.�5!���
�.�
9#�"���%�'��#�����	��	�� "	��)���	��B" ��#�%�������#���   

��	�	!�������%�ก
��	��)���	��B �
��"(	�������
9#�*������&.).2348  

����(�ก����(��ก�	!�' ( ���������'�	����L &.). 2324 A 2358)   ������	�)������"���$���ก
ก����&
9#�$���% 	���!�����4��� 	!���
��	��)���	��B$�����ก�������"�������(�ก���,ก��.�"�
 ��#���#� &�'	!�������%�ก���,��'��.��9�������L�)- ก/����,���,�
�������ก �����                  
��ก�������!�ก�������&�'	!�������"��� %�'�(��%ก�	�	��B$��
���"�������%�'���/(������'���
                                                   

38���*�-.�,  )�����(���� ��.����! ��/ก�,
,�, ��(���� .'
���. �� ���	!������)!���ก�,           
1 ก,�*�&��E� 2551. 
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��� ,�������,�����#�	 "ก��ก��	��)���	��B��#��	�  ก��������0���&�'	!���"��� �(��%ก�	�	��B$��
���
"�����D��"���"�����ก������	��%�'$����;��!;&�'&,�E�+�$����ก (&�'�(���ก���) ������กก	���   
32 �!#	 �+� 56 �!#	 C9�����������!
��	����!�������,E�����D+ก����!#���+���!�	.	����!���#�%������        
)9ก&�����$	�"�&�'	!���"�����	� 
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��	�� ���"����������   
&�'	!���%�'�� �&�'��'E��&���� ���*�&�
�����������  �� *�&��� 11-12 (9�
�����$�     
$����" ��
����&!����!���ก �4((,���*�&(!��ก���1�8��������� �
����������� ��������+���# ��"( 	��

��(!��ก���1�8���������������#�%�� &����,.������	�"��2� %�'��%���+��+�ก!��������#�������'       
&����,.�����D��&�'N�-�D9�	!E�(�����ก!���  &����,."����	��� (������
�����%�'&�$�
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D	��&�'�,E�  &�'�,E�%�'
�	�������/(�������
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����ก���������+�ก�� �ก������!� � X�X *�&�������#"��4((,������*�&��C��(�� %�'����,������	�    
C9�������������������	�� ��ก�����$	�
��$��$�����ก���+�.'C���%C� ���(!��ก�����#��(           
�+;���$�&����ก��ก���	��$��  

 

 
 

*�&��� 5 : *�&����
�����ก��������'��+��������+���Q∗ 
��!�	.����������'�+&�'	!�������C���"�&�'�,
��D	��)���	��B  (.�����"��� 

 
 

                                                   
∗8+�	!(��,  ����9ก*�&����� 5 &N)(!ก��� 2549. 
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*�&��� 6 : &�'�,E�%�'
�	�������/(�������
������
�������∗   
��+���!�	.1�8�������
	����
��&�'��'E�� "�&�'�,
��D	��)���	��B  (.�����"��� 

 
  2.2.3 �
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�����ก%��8�� %�'��������	�)��!����,. �ก-�)�� ����8+���ก%���+������� ��  

&�'������ก*+&!� ����!�	)�� ����ก-.'���������$��*� ก��� C9���� 
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�������'���
��&�'�������/(&�'�(����+���	X��+��Lก��9�� %�'
�����'���
��&�'����� ���,ก'��+���ก�Lก��9�� ������ก����	���������&�'
��ก��� %�'������	� 

��������#����('���������ก��� �������
���ก������&�'
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 �������&�'������ก���� ��ก������!����/ก 8���ก���!BD���+� 
ก���ก%���*��"�&�'������ก����%��$����'�,ก�� �&���"������'��ก���*�&"�����"��4((,��� 
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 8+�	!(��,  ����9ก*�&����� 5 &N)(!ก��� 2549. 
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(9 � � �� �ก $ �� 	� �& �' �� ���� ก*+&! �  ��� �! � 	)�� � �� �ก����ก%��& �' �� ���� ก%��$ ��                        
%����� ���������	� 	���'�	ก���%����ก�40  
   *�&(!��ก���1�8��������� �
����� "�&�'������ก*+&!� ����!�	)����# 
�'�������	����#����� C9� � ����8����
����(����(�ก�&��E,�  
�-�กN� ()!��6�%������!             
��
���)�)!��t A (!��ก��� &.). 2543) "��
 ������#�"�	��.'���,��%�'����/� ����ก-.'ก��"�������
8���ก��ก�����กก	��('"��ก�����ก��
�������ก��
��� ��ก���
�������������%����
��"����
�'���  "�����+3,Z�14� ��ก�������#�����ก%�������"�����   ����ก���'�����"���� 	�� ����%�'
������ $��	��('����*�&�,  ������!	��)�� ���"��*�&���!�! 	���9ก�������(�
9#� %�'�'����
����.� 	���+��9ก������#������$�����������(�  C9����(����(�ก�&��E,� 
�-�กN�$���
���*�&
(!��ก�����'���1�8���&�'������ก*+&!� ����!�	)���&�����'���$	�"�������	��'�	���                            
�L &.). 2512 A 2513 �	� 10 *�& $��%ก� &����,.(������
�����, &�'�,E�&�����
�����,  
&�'�,E�$������
�����, &�'�,E�$���&, �+����;, �
�����1�ก%�	�&�'N�-�,   &�'�,E�D��
&�'N�-�D9����$�$ก����, &�'�,E��ก�'
��ก, &�'�,E�&�%�	�"������#�� %�'&�'�,E�    
����ก�����#� 741 
 
 
 
 
 
 
 

                                                   
40 http://www.bhirasrigallery.org/article/paint2.htm 

41�� ���ก��� .'ก���ก��	�Y �E���%�� ����!  ก�'��	� )9ก-�E!ก�� ,  )! ��6�%�� ��� �!            

&,�E)�ก��� 2543, (ก�,���&���� �: 
��&!�&�ก��)����, 2544), ���� 20. 
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*�&��� 7 : �
�����"�(!��ก���1�8�����'���&�'������ก*+&!� ����!�	)�� ��� &�'�,E�$���&42  
�������� �
�� (�ก�&��E,� 
�-�กN�  

 

 
 

*�&��� 8 : �
�����"�(!��ก���1�8�����'���&�'������ก*+&!� ����!�	)�� ��� �+����;43 
�������� �
�� (�ก�&��E,� 
�-�กN� 

 

                                                   
42 http://www.bhirasrigallery.org/article/paint2.htm 
43����������	ก��. 
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2.2.4    �
�����"����(!��ก�����'�*�0�ก���%� 
���%� ����D9� � �����ก�#��������� ����%8��+�����������8��8�� ��
���#�   

�� 	���+���'��.)��-' ก�����ก�����	�$�� *��"���(����$������ก%���%������7 
����ก    
��ก��#�D��(�ก��'�+�
��$� "��ก�#���������&���$��"�������/�*��"�44  

�
�����"����(!��ก�����'�*�0�ก���%���# �ก!�(�ก%�	 	�� !�
�� 
&�'��&�	�� (	��' *���^(���) %�'&�'����,��� ;�.�,�E
� �����D	��	���,��)����&	�����  
ก�,���&���� � �&�������ก��1rก1L�����ก)9ก-� %8�ก(!��ก���$�� 
��������&�'���� C9��$���
��
)9ก-�*�&(!��ก���"�&�'�,
��D��
������ (9���/��� 	������D�	�	��D,$	�"�	����#            

��8+ก������&�'�,E�ก������
�����$	��������%��"�ก���
���*�& "������'��."�ก�������
�����#��!#�(���	� 1,600 ���D�	� 
������������ �� �	�-� ����8+� 	� ,�ก���
���*�&           
0�ก���%���#%��	���/(%�'�����D	��	���,��)����&	�����"�	����� 9 ��-��� 2528  

�
�����"����(!��ก�����'�*�0�ก���%�$�����#������
�� ������0�, 
�	����"���� 	��
���� ��	*�&����*�&�
������6����"���	�
��� �������'���
����	�' � %�'
���������	�� %���ก���*�&��ก����*�&"�;� 1 *�& *�&��/ก 4 *�&��+���#� 2 14d�C���
	�
��
*�&"�;� ��
���#�����#�����ก0�ก 4 
� ��������0�ก%���'*�&�
�������'&��E���'�*�      
ก�&������ 11 ก�&��0��� 16 %�'ก�&���,��� ��� � 28 �������
�����   C9���
���$	�	���������(�ก
��,�
���
���. ��	��ก-� ��	�'ก� ก������(9�����ก-.'���� ��
���. %�'������8+��
���*�&ก��ก��
��+���������
��*�&�,ก*�& 0�ก���%���#��#���+���!�	.��������&�'��'E��"�&�'�,
��D            
	���,��)����&	����� %�����ก���� 2 ��� ����' 5 *�& ������ 1 ��'ก����	�*�&&����.�
���&!E�"�����	��&+(!������,��(�����
9#�(�ก�#��,*�&&����,.D��	!E�(��ก!���(�ก&�'N�-�,        
*�&&����,. ��������
�������	���	��� , *�&&����,.0,�ก�'��ก����
����� %�'   
&����,.D	������
�����%��&�'�,E� ��	������� 2 ��'ก����	� *�&�
������
��&!E��+����;,     
*�&�
�����1�ก%�	�%�'8��"��&�'N�-����"��&�'�,E�,*�&&�'�,E���!��2�,*�&&�'�,E�D��
���ก�����
������
����� %�'*�&&�'�,E��ก�����#�����"�����ก����� 

 

                                                   
44��� ��. J!� ��D�� ,   & (� ��,ก �� )�& ��)! �� ก�� �  �� ก -�  C  A b ,  (ก �, � � �& �� ��  � :  

�����.J!���D��, 2550), ���� 644. 
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*�&��� 9 : �
�����"����(!��ก���$����'�*�0�ก���%������� 1∗ 
��#���+���!�	.��������14d�
	�
��&�'��'E�� "�&�'�,
��D	���,��)����&	����� 

 

                                                   
∗

 8+�	!(��,  ����9ก*�&����� 5 ���� � 2550. 
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*�&��� 10 : �
�����"����(!��ก���$����'�*�0�ก���%������� 2∗ 
��#���+���!�	.��������14d�C���
��&�'��'E�� "�&�'�,
��D	���,��)����&	����� 

 
  2.2.5 �
�����"����(!��ก�����'�*�������#�� 
   ������#�� ����ก��ก�������9��	�� ������ �������(!��ก���
��$��        

��ก%
����9�� C9����!��(�กก��
��&�#�$�����('�
������"�������    ����ก�#���ก��#��∗∗ �&����,�������#��        
%��	89��"��%��� ���������#  ��'��. 3  ��#� %��	(9��
���+�ก���	!E������� 
����!��(�กก��"��                
ก�'��-
�	���  �
���������� "�����/ก%�����,�������"�����	���1,2��!���&���8�%�'               

�� � � $ � � � ก � ' � � - " �� 1,2 � � � � � � � � �, $ � �! � � �� � � � � � � &�# �  " �� � � � � �∗∗∗D � &�# �                                        

                                                   
∗

 8+�	!(��,  ����9ก*�&����� 5 ���� � 2550. 
∗∗

 ��ก�#���ก��#��  �� ���
�������ก������$�ก���(����)(�กก�ก����1,2��'����'����+� 
∗∗∗�����  �� �!�8,����������8��ก���#������2��%�'����'
	!� ����ก-.' ����ก�	 �� 	�������	 

"����������
�����&�#�8!	���$������ก��"���!���� 
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%��	(9���/���ก%��	�6���� (�ก��#����ก�'��-�,��#��"�����	 &���#���!#�$	� 2 A 3 �����&���"�������

�'��� %��	(9����������,��#����/������∗��ก "���#��������(��������ก���   ����������/(
ก���	!E�ก����������(!��ก�����'�*�������#��48 
   ������#������(!��ก�����������D&���/�$����������'�+ �+�
���.   
���
���. C9������	��D,�����&�#�8!	�������#��!#� 8+�	!(��
��ก��	��������(!��ก�����'�*�������#��
������ �
����� ���+�
���+���!#���ก �����!
��ก�'��	�����$�� ������
 212 1L�����������
����
ก�!���� �����+���������������������� �������� A ���� �� 	��ก	�����'��. 78 �C��!���� 
����
���ก	�����'��. 66 �C��!���� �� 	���+���'��. 130 �C��!���� ��	����+���'��.     
15 �C��!���� �4((,������*�&����,� ���&��8,ก���� ���#�$��%�ก  ��กก'���'  �������	����&���     
2 ��������+��������� �����+�������#���
���*�&�����������
�����49 ����ก����!]  &�'�*���.�              
�������ก&,����%�'&��E,�&Nก-�����&�#����� �4((,��� ����,�%������!�������	��������ก/�
��ก-��+���������#$	� 
   "���	�
��(!��ก���������#�� ������  �
��������ก5��+���! �	.    
����
���
	�
���+� C9�������&!(��.�(�ก*�& ����!-B��	������������#�������� �
����� ������(�ก
��ก-.'*�&(�ก����
9#��������#�����!����#�%�� ����
�����%�'�����ก!��������#�� &�'�,E��
������ 
����
������
��&!E��+����; (�D9�&�'�,E���ก�!�������%�'$������+�ก����ก-� 
      
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                                  
∗�. . ��ก�#��,  )!��'������#��, &!�&� ��#���� 3(ก�,���&���� �: �����
���., 2543), ���� 16 -17. 
46��/���ก  ��ก�������ก$�� ���	��$3 %��	�������/���&�#�$������ก�'�������
��������$	�(����	   
47ก���%ก�	 	��'��'(�ก-� %�'�!�'�� ���, �E�,  �+�������*� ��� 2 ������ 3 ��������
ก�!����               

(ก�.191 A 285), (ก�,�������� �: ��,.ก��&!�&�, 2531),����  92. 
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*�&��� 11 : *�&������#����'����+����!#���ก ������ �
����� 1L�����������
ก�!����50 
  

  2.2.6  �
�����"����(!��ก�������,�$�� 
   ��,�$�� ����D9� �������
���.��'�*�ก�'��-
��$�� ���(�ก
�����ก$�� ���� 
��� �� $��กN-.� �������ก�'��-%8����	"���� 	������&���&�%�'&����
ก���$���"�����+����������,��+���� �������8��8�� �� 2 �� $��%ก� ��,�$��
�	 ��	!E����
��"��        
%�Z���L�ก8���#���+�
�	��ก�'��-��#� 2 ���� ����ก	�� ����,� �&����!"��ก�'��-C9��	���
��� 
%�'��,�$����� "���
���$3����D������'�����8����"�%�Z���L�ก%��	(9�('���$�����,�      
��,�$������ก���	��D,�!����"����� �������"�*� ก����!�����(�ก�����ก
�����
��� (9�����ก	�� 
��,�
���51�
�����"����(!��ก�����,�$����#����ก5"���,�$�������� %8����$��*+�! C9�������ก��	��

                                                   
 50 ก���%ก�	 	��'��'(�ก-� %�'�!�'�� ���, �E�,  �+������� *�  2 ������ 3 (��������
ก�!����              
ก�. 191 A ก�. 285), ���� 93. 

51 �����.J!���D��,  &(���,ก��)�&��)!��ก��� ��ก-� C A b, ���� 670 A 671. 
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�
���$	�"��L &.). 2319 ����ก�,�E��,���������E���
��$��C9���(��&�'���,E�������� (��+&����) 
���"�����������!
������,��������&�'� � (����,�%������!"��4((,���) ����� &.). 2433       
%8����$��*+�!�����������E!������กE���
��&�'&,�E)����"���!��,����,����C9���������%&������
��%�� ��#�
���.ก�� ก���	D9�%����#� 3 $��%ก� 
�ก��,-�� �	�� �%�'��ก C9�����	���#������ก!���
����	��	�����+�"����*+�!��#  
����*�&�
����+�&����,.(������
�����%��ก��+�"�%8����$��*+�!
��#��	�  
  *�&&����,.(������
�������# ������	�����%���"����/� 	�� !��������� � 

��8+�	��*�&��'ก�� ��������D9��2��!�&���� 
����!��ก���	��.ก��������� &�'�,E����ก 
�����
��������
���%��ก$	� ����*�&%��(!��ก���$����'�&.� ��'ก����	�*�&&����,.���
ก�����"����	� �������ก!���$������9��  �� ����
����� ��	�ก!�����#� 6 �!��+��&��������� ��ก��	��
���$����'�������,�����C���
��*�&  
 

 
 

*�&���  12 : (!��ก���"���,�$��"�%8����$��*+�! ������ &����,.(������
�����52 
 
 
 
 

                                                   
52ก��)!���ก�.   F � ��E!���*�&�ก F&����,.(������
��� �� .  �!�����)!���ก� 20                

(&N)(!ก��� 2519) : �����ก"�. 
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  2.2.7  �
�����"����(!��ก�����8��8��"� 
   ���(!��ก�����8��8��"� ��������
���*�&�'���������8��8��"�                      

����	�"�;��!��"�����#�����"�ก���'���*�& ��	������
�����"����(!��ก�����8��8��"����
�ก���	
���ก��ก��%����' ������������ �
����� 
��ก��)!���ก�  �� *�&����
�����%�'          
&�����ก!���"��2��!�&���� 1L���ก���������� �
�� (�ก�&��E,� 
�-�กN� )!��6�%������! ��
�
��)�)!��t A (!��ก��� �L&.). 2543 
������$�����%��������"(%�'*�&���%��"�ก���
���*�&
��(�กก����ก��%����' ������������ �
����� �,���� 1 �������,���  ������������ก%���          
. 
���' ��)!���ก� (�ก��#� ����(9�$���
���*�&���ก���	��#
9#�%�'���"����������'�9ก%ก�            
��5)!��6����%�� �4((,��� ����,���  ��������������8+��ก/���ก-�*�&��#$	��������&�ก��!�	.
C���	�8�ก 44 �
���!����� ก�,���&���� � 

*�&��#��'ก����	�*�&�
��������%��*�&D�������
�������#�"� 
��ก-.'�������%�'������ �����# 

1. *�&���%���������   ����
����������)��-'
	�    ��#�	���������  
���� ,ก�
��ก�'�ก���#�	
	� ��+���!�	.ก9��ก�����������
��*�&   
  2. *�&���%�������� ����
����������)��-'����
	� ������ก���Lก 	���
����'���$��� ���ก��	
�������C��� ����
	�ก�'�ก���#�	  

����ก���/�$��	�� "���	�
��*�&����
�������#� ���('����*�&��������             
���ก!����!�������2��!�&���� ��ก��%���ก��%��&�'E!��ก!��� ��� �����
����('�� 	���	���ก	��              
��	�' ��������&�����ก!��� C9������ 	����'�� �
�������
������('������	����
���������(,�����

��*�&53 ���#��������ก!���&�������ก 5��	 ������%D	�0�������������������������������7ก��               
�����
���$��������,�����'�����
��� �����%���ก��"���� 	���	�����!��
9#����(!����ก��            

���� �����ก�)
��*�&������
���#����!� - �
��	 0�ก��������*+�!��)��
���2��!�&���������
 	����� �9#� ��ก(�ก��# �� ������������,���������C���
��*�& �
���
�� 	��	�� Fก��������              
 ,.&���,���  ���������� ��	�� ��&��ก�!�� (�ก�&��E� 
�-�กN� (����������) 31 ���� � 2542H 
 

                                                   
53���*�-.�,  �,���  ����������,  
�����ก�������; ก��)!���ก�,  25 ��-��� 2550. 
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*�&��� 13 : *�&����
��������"���������%��"�ก���
���*�&∗ 
����9ก����� ��#�D����+(!�����' ������� �
����� �L&.). 2498 %���%������
�����
�� 

�����	�,���  �)	���� (����,���  ����������) ����ก�$��	�� ��	��Lก��ก��"���	����(�           
�+%
/� %�'�� 	����	�ก!�
�����8+�%��� ����� (9�$����ก��������,����������ก%���
������	�

��ก$�%�'������Lก�����
�����#���&�����	8+�%��� ��ก��#�����
������	��������8����!����  
C9�������' �������%�ก
��ก��)!���ก�����	��������
.'%��� 

 
 
 
 
 

                                                   
∗ $����� 	����,� ��'��*�&D���(�ก����,���  ���������� 
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*�&��� 14 : *�&����
�����%�'&�����ก!���"��2��!�&����∗ 
�������� �
�� (�ก�&��E,� 
�-�กN� �&������"����������'�9ก%������,���  ���������� 

�����	����� 31 ���� � 2542  *�&��������%����5)!��6���	����
�����"��
�����	����&���"���ก!�
 	��
������ ��ก��#���ก����#�	� ก���ก�������$���'����	�������%����5�)!��t$�� 

��กก	����	&�����ก!��������+����#������ 
 

 ��,�$��	�� �
�����"����(!��ก���$�� �����ก5��%�� ��#�����ก�,�)����,E���������E��� 
C9��)!��6�$���������� ���������	
������
���������*�&(!��ก���1�8������	��	������ 
&�'���	�� �	���#�(��9ก����&�#�8!	
��	��D,����7 ���! 0�ก���%� �+�������#�� ��,�$�� 8��8��"� 
X�X ������� 
����ก-.'ก���
���*�&����#�ก��"�����
���*�&   ก���
���*�&�'�����1,2�               
8��ก�	 ก���
���*�&���#����� ก�����������#�� ������� C9�����(!��ก����������#�������กB�����
�����#"������D9� 	���!��%&������
����������	
������
�����"���'��)$�� ��	��+���ก-.�

������
������������ก!���(�ก%���!�&���� C9����������������ก!� 	������(�!� ���"��ก���(��ก��"�
ก���
���*�&��������$� ��	������
��������D���%��ก(!����ก���ก���	ก��ก!���"��,����

������$�"�ก���
���*�&"���� 	�������	!(!��$���������/���� ��ก(�ก��#  	���!��(�ก           
ก����ก��%����' ������������  �
����� ������ก��9��%��������"(������"�������
����'���)!��6�
%������! (�ก�&��E,� 
�-�กN� �����D������"��+�%��
��ก���
���*�&�����%����	�' �"�
ก��%���  �� ��	����
����� C9������� �����������	�� ก��%����' ������������ �
�����        

                                                   
∗8+�	!(��,  ����9ก*�&����� 25 ��-���  2550. 
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��'�� 	�������/("�����ก������� 	����'���"(�������ก(�8+����������)!��6�����(!��ก���
������������%��ก���
���*�& �������ก����������+�%�����)!��t(�ก�����5ก����+����
(!��ก��� 
��$���!�E!&�(�กก����ก��%������ก���	������� 

 
2.2 ��	
��
�	�
	��*:��
ก������ 

��'�!��ก���  �� )!��'��
���9��"���
���)�)!��t �ก���	ก��ก��%ก'���ก     
ก���4�� ก������ 
��"��	���,����7 ���! �!������	 $�� �!� 
��' X�X "���ก!�����	��D,�+���� 3 �!�! 
C9����(�����+� � �+����	� �	���������+�������E�������754  

��������	 	����ก
������
�����%�'&�'�,E�$�����ก��D������"������          
���)!��ก�����' �*���'�!��ก���     
��8+� 	! (� � $�� �� 	� �%�' �� ����ก�� 	��� � �                    
�����'�!��ก���$�������� �
����� 
��������'����������# 

2.3.1 �
�����"������'�!��ก����!����ก 
*��"�ก��%&�%ก�	 ��������&�'�,
��D	��&�')������)�������          

����'�!��ก����+����ก�!������+�����
�����%�'&�'�,E���#���+������,�ก���!� +� �+����ก
��'�!��ก�����#���ก��	��!������������������ �+���'��. 3 )�ก 1  ��  C9��&��!���ก-.'��#
"������������*�����%(� (���	���&�,��  C9����(����%�����������!���%ก'���ก������'�!��ก���
���ก���	 ����/(&�'�(�����	�)��E�   ก��&�'������������,*�& �������$	�"����&�'���D����
�����D9� ����/(&�'�(�����	�)��E� �(��3Z�ก��&�'����!)���,	��!	�)� C9���	�&!�&�$	�"��������
���������/(	�� �,�ก���!���#����1L������ก
���(����	 ���#�����(����,	�)�%���� ��	���(�����       
C9�����&�'�����;�(��(����+�"�ก�,���&���� �"��������ก����� 3 �(����	$���&������ก�,�ก���!�
D	�� (�$�����&�'�������*��
�- %������/(&�'�(�����	�)��E�    ก��&�'������������,*�&
���	!�!(0��	�� (�ก��ก-.'
���+�%�'ก����)!�������������ก ���('������ก�'%�&�'�������! 
��กก	�����(' !����
9#����55   

��'�!��ก����+����ก�!���������
����� ����ก-.'�������ก!���     
�+�ก��������������,-���&)�;!�   ����ก���������������ก     ��'���)��-'��	�ก�������

�����/ก%�'ก�ก(���+ �	�ก��� � ������ก �	��Lก%�'��� �	�ก��$����%
�%�'ก��$�
����� 
���C���	�� #����ก����!� ���
	��ก
9#����'����ก %����D��	��D,����ก���ก��7  
�����/ก     

                                                   
54�����.J!���D��,  &(���,ก��)�&��)!��ก��� ��ก-� C A b, ���� 509. 
55

 ���	!������)!���ก�,  ��,�*�&��'�!��ก���ก�,�����
ก�!����, (ก�,���&���� �: ก��36 �����, 

2525), ���� 137. 



 

 
 

77 

��	�&�'�,E������+����ก�!���,-���&)��� ��'���)��-'��	�ก�������
�����/ก%�'ก�ก(���+
��������	ก������
��� �� %�� �ก��%����	&�'"��' ����  ก���	 ��  �	����# �%
���#�                 
�	����	��$
	�   ���
/�
��   �,�������&��  ����������%�'���% �� �	�ก��$�
����� ก��$�
������ 
%�'�	�������� &�'�,E����D��&�'
�� ���	����
	�
��
��%��ก��%
�
	�  ���C���D��	��D,   
���ก��$	�%���ก(����!-B���������������	��  ���('����%�	��������
�����1�ก$	�ก��&�'Na-�)  
�+����ก�,�ก����#������%����!�%��������������#������   %�'��%ก��!� #�����$	���!�	.��	�
�
��  
��	�,�ก�� 
 

 
 

*�&��� 15 : ��'�!��ก����+����ก�!���������
�����%�'&�'�,E�56 
 

2.3.2 �
�����"������'�!��ก����+��4�� 
2.3.2.1   �
������!���	��� ��� 

��!�	.�,� +�#�����&�'������ก(!������
�B��      14d�D�� 
&�'������ 5 %�'D�����	!D����(�ก�� ���ก5�+���'�!��ก����+��4����'����#��&,�+��
�����   
�!���	��� ��� C9������8����
�������
�� (���ก-�   ��������E!���ก��)!���ก�   %�'
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59��/��! �!  �,.�'�! ���  %�' �(� �  ��' �	�!� ,  ก���' � �&�� �ก��)9ก-�  (��5)!��t  � .� . ) ,                 

(ก�,���&���� �: �� �ก�� ��
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60ก � � )! � � � ก � ,   & � ' � � � & � ) � 	 � � � 0 �� � & � ' � � � �� � D � � 
 �  � �� �  1 ,  &! � &�  ��# � ���  8                  

(ก�,���&���� �: 
��&!�&��,��,���ก�.�%�����'��)$��, 2534) ���� 113.  
61�,(!���  	�-� ��),  �����������&�� : �����%�'��5)!��t
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(ก�,���&���� �: ��!��,2532), ���� 52. 
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(ก�,���&���� �: 
��&!�&�%���(,K���ก�.����	!������), ���� 25. 
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����� (9��������กB������ ����ก���	����#H 
 
(�ก
�� 	��
������ ����/(&�'�(�����	�)��E� ก��&�'������������,*�&$�� 

���"���#�����ก
����'�*��' �(�ก���' � ��#�ก�,��ก�� ������ ����
�����$�"��������       
�' ������ ���� 
��� ����!��%���ก��"� (. � �)��E������ ������(�ก"����' ���*�-��4ก-�"��
�'����+���ก %�'�����&!�!((�ก���#� 	��"����' �&�	�� E���������5!���!"��' � ����          

                                                   
64ก��)!���ก�,  �+(!�����' ������� �D���, ���� 4. 
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��&!E�%������� C9������&!E����������
����	�4ก-�"�� ��	!E�ก��������
��"�����%����$����
��;��ก-.����ก�����$	� �������� %�'
��('�����������;��ก-.����8+�%�����%����$�  ��ก��#�
��������#� 	����� ����"ก��� ���ก���!���&�#����������� ���
��� �����	����"� (. ��
��
D������$	�"�������� �
�����!��� (9���
�ก������$�$��	��  ���' � ��#�ก�,��ก��������                   
����
�������# ��(�������' ��������ก��%����' �
�������� �����ก��(��%�����%�� ��#�           
ก�,�)����,E��  
  ��9��  	�� !���/�
������/(&�'�(�����	�)��E� ก��&�'������������,*�&   
��� ���
��
��%���ก�����กB��ก���	��	���������ก
���
� 19 ���������ก�'(��ก�'(���+;���
������(�ก*�	'�� �������ก�,�)����,E�� ��#���� 2 "��������
������/(&�'�(����ก�!������� 	�� 
���' ������� �
�����������9��"����' ���ก(���	� 19 ����������� ��#�����ก�,�)����,E�� $��%ก�  
������ก���ก-  �	� $����� &!ก,���� &!�&��	�� � &!.�,�!�	�)�  ������� 
����2� �.�&!��� ���
���� 
���
�)!��t��� �,	��.)!��t �,	��.���� 
�	�� $ก���� 
 �,�� $����-B� &�'�D %�')!���,�!	�)�  C9��
���' � ��#�ก�,��ก�������� ����
�������# ��(����0�������	ก���' ���ก����	��	�$	�"�(���	�    
19 ������
������ ������(��0������������� � �� 	��$��&�ก/$��  �����$�ก/��� %��('$����(�'�,
��'�*�
��ก��%���(�ก���' � ��#�ก�,��ก�������� ����
�����$�����������(� %��ก/�����D    
�����$��	��   "�������#��ก��%�����'�*��' ������%�'�' ���ก (�' �8+����) �ก!�
9#�%��	 %�'��
ก��%�����������	
�� �
�������#"��+�%���' ���!�"���!���9��C9�����ก5���กB������          
���' �"�����ก�,�)����,E���������E���
��$��  
   

 2.4.3 ����ก�,�E��,�� 
"�����ก�,�E��,�� (&.). 2310 A 2325)     ����/(&�'�(����ก�!������� 

%��	�����ก�'���)9ก%���������ก���&���ก��ก+�%�'3c��3+�*�&���������(�กก������ก�,�"��&���
"��L&.). 2310   ��ก��#��������	��	���	���������7�
�������rก%8��  %��&�'�� �ก/���"�� 	����
&�'���"�ก!(ก��������5ก��� ������(�ก&�'�� �
���X"���	��	�%�'����'���' � ��#�ก�,�)��
��,E�����"��%��������' ���ก$	�(���	� 19 ������ ���ก���	
������C9��%���"����/�	�� �' ������� 
�
����� �����' ���ก��������9�����$�����ก��������(�ก����ก�,�)����,E���+�����ก�,�E��,��  

"������� �;
����������� ���� �����
*�&�'%ก�	��ก�  ��ก��ก���	D9�ก��(�� 
%����' �8+���� C9�����('����D9� �' ���ก �&��'"��8+����%���  	��	�� 
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    F('$��%��&�'%ก�	���/(ก������&�'%ก�	&�'����� 
   ��������'&����ก�������ก	��
���&!.&���� �' �

���%& 
   �������ก�'%������  &�,������ก�'�	�������'������	��%(�� 
   ��!;&�'%ก�	
9#����&�'���,��)%���� . 
��%ก�	��+���� 

��������&���&�����/(��+�ก��� �' �8+��;!� �' �8+������+� 
 ��'
��� ��!�
��8+��;!� 10 ���� ��!�
��8+���� 5 ���� �� 7 	��H65  
 

  
�� 	��
��������#�����#"����/�D9� 	����� �;
����5ก�����������ก��%����&���
��
*�������"�&!E�%�'������ �;
����������� ��������������ก�	�� �' �8+��������!�
��C9�����('
����D9�  ��(���%���  ����ก	���' �8+��;!� C9����(('�����&��'�' �8+��;!�����
������ก%�'
������"���������ก�������ก %����	�
�� 	������'�,D9�ก��(��ก��%�����
*�D9� 7 	�� C9��"��
�	�����&� 	� C9����(��ก��%��������� �
����� "��+�%��
��H�' �8+����H (�' ���ก)       
��	�%�����+�"�&!E���#ก/����$�� �����$�ก/��� "�����ก�,�E��,�� ����!-B��	�����('��ก��������
�' ������� �
�����  "��+�%��
��ก��(��%����' ���'�*�"���'�*���9��$	�����  ������(�ก��
ก��%����' ���������#�ก������+�ก��%���"���������
ก�!����  

��9�� "��L &.). 2312 ����/(&�'�(����ก�!�������$������ก��&$���������� 
� �)��E������ C9����&��	�$��ก	������8+� ���	� �
9#���"�&�'� ����������ก C9����	�' �

����������(('D+กก	������
9#�����	� ���('��ก��%���
��������%����	� �)��E������
� ก! � 
9# � " � ก � � E � �, �� �� � �  % �� ก/ $ �� � � � ก 5 � �� ก B � � � �� � � � � �� ก - .� �� ก - �  ( � � 
� � �+�                           
����ก�,�����
ก�!���� (9����ก5
���+�ก��%����' �
��������"�ก�,���&���� � C9���� 	��
����$�$��	�� ��(��ก����������(�ก��	�' �
�����������D+กก	������%�'�&�&
9#���"�����
ก�,�E��,��  C9��('ก���	D9�"����������$� 

 
2.4.4 ����ก�,�����
ก�!���� 
 "�����ก�,�����
ก�!�����������E���
��$�� ���ก5ก��%�����������	
��    

����
�����"���5ก�������%
�� 
��8+�	!(��
��������������5ก�����!�����7����ก!�
9#����
���กB��������ก5"����ก������7 �����# 

                                                   
65ก��)!���ก�,  (��������, 	�����(��
��ก����	���!�����	�%�'&�'���	!(��.�"�

&�'�������/(&�'(,�(���ก����(����+���	, (ก�,���&: 
��&!�&�&�'(����� 2509),���� 154. (&!�&�������,��.�"�
���[���ก!()& �����	����� 	!�)-ก,�  . ���,	��E��,��� 31 �,�� � 2509) 
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 2.4.4.1  ���ก�����  1 &�'�������/(&�'&,�E���3Z�(,K�
�ก������                  
(&.). 2325 A 2352) 

  "����ก����#��ก��%����' ���ก%�'�' ���������ก5��+� C9�������� 
�
����� ��(D+ก���$�(������ก��%��������' ���������9��ก/����$�������$�ก/��� ���$�����ก5
���กB����5ก��������� �
����� �������(�"����ก����# 

2.4.4.2  ���ก����� 2 &�'�������/(&�'&,�E��!)�����*����                                   
(&.). 2352 A 2367) 

- ก��%����
�����"��+�%���' �
�������� 
   ���กB������'�,D9� ��	�� F�����H ���ก5��+�"�
 ��������               

&�'���)&���ก����� 1 %���
��ก�������)���,������ 
��ก���	D9���������	"����&�'���)&
���ก����� 1  C9�����ก���L&.). 2354 �������
��&�'�������/(&�'&,�E��!)�����*����   	��	��  
 

  F�������,��,��!#� ก���
�� 
 ����'���C���'��	
��  ����%��� 
  �ก������
���
��  �������!�� 
 �����������D���%ก�  ���
�,����
��H66 
 
 
���+����ก���	 ก���	D9�ก��%����' ������������ �D��� "��������& 

C9� �$��ก���	D9�ก�������������� 	��������	 ��ก���'��� %�'����ก��"�� ��	"�ก��%���                   
��	�   � ����������������ก5"�
 ����'ก����	� ก��� 
�� %�'ก��� C9����	�%������� �������������
"����'ก��ก��%����' ������ ���"��(���	' F��,��,��!#�H �����������ก5"���
 ��
������ C9��������
�D����������������%��� +�ก����ก�������� F�
�����H (9����('��ก��%����' ������������ �
�����
 	� +�ก��$�"���������	ก����#��	� 
   ��������+�%��ก��%����' ������"��, ��#� ����/(&�'�(�����	�)��E� 
ก��&�'������������,*�& ��(��������� ���
�� %�'��(����E�!� ��+�
&E!] �E!������ก��	�� 
�����' �8+��������	���
��%������� �������9�� ��	�����9����	 ��	��/����/���ก��9�� ����ก�������ก
(���	���9�� %��������' ����  ����
��������� �)��E������67 

                                                   
66 ����/(&�'�(�����	�)��E� ก��&�'������������,*�&,  �������' ��!����, &!�&� ��#���� 3           

( &�'� �:  ���	!���, 2507), ���� 63. 
67 �,�&� 	!�,K����ก-�,  	!	�Y��ก����5�)!��t$��"�ก�,�����
ก�!���� &.). 2325 - 2477, ���� 67. 
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 ��ก�' ������������ก5"��, ��#  ����ก��
��������� �)��E������  
����������8+��+���#� 3 $��ก���	$	�
������ �' ��������#  ��(����D9�ก��%���
��������
��               
��	�4ก-�"��ก/����$��  ��������+�%��ก��%����' �
�������� 8+�	!(��
��ก$�ก���	D9�"������ 3 
�&��������������ก���+�%��ก��%����' ������
��ก��)!���ก�"���D��$� 
 
  2.4.4.3  ���ก����� 3 &�'�������/(&�'�����ก����(����+���	 (&.). 2367 A 2394) 

- ก��%����
�����"��+�%���' ������%����	���� 
    �' ������%����	���� �������ก-.'%�ก����$�(�กก��%���              

�������������	�4ก-�"���!��%��� 
���� 	��%&������"�ก�,�����
ก�!������#�%���������ก����� 3    
��������	������ &.). 2375 �(��&�'��&�' ���$���ก��&$������������,ก��.������	�����*� "�� 
�����!;"��L��#��ก!��,&*!ก
*�������������(�ก1�%��� ���"��ก�������$��
��	���� ��-S��ก!� 	��
�����ก%���% �� 
.'����(��&�'��&�' ����ก��&ก���ก�,� ��	������ �)��E������ &���,� %�'
��
��(9�
��&�&�!����ก����&����	� &�'�������/(&�'�����ก����(����+���	 (9�
���X"����	�
��	���������!����ก����&�� 
�� !��� �
��	%�' ����	"��%ก�������+���� %�'"����#����������
��+� . ���������ก�'��� (C9������D9� D.������	�%�' D.�������ก-�"��4((,���) ������������+�
����)!��$	���	����ก�� ����ก	�� F$&����	��ก.J��,;H C9��"���+�8+��&�&��# ��8+������ 	�������D"�
ก��%����' ���������������ก (9��	���	ก����#� .'�' ��������ก��%��� (��������&�"(
��
��	ก�,� (�ก�'����$��
���	�� F�' ���������������ก�'���H %�'1rก���������ก����(��,ก	����#68  
�� ��!��	��(���$����ก��%ก��� ������(�ก	!E�ก��%���
���' ��������#���
�#�����ก���	ก��
	!��� ���������ก��	���� 	��)�ก�!]�!�E!] ���� ก�������ก����� A  �������� ������� C9����� �%������
�+�%��ก��%���
����������#���!�
������4ก-�"�� %�� �ก�,���&�!������ก	�� �' ������   
 
 
 
 
 
 
 

                                                   
68����� ���
��,  ก���'����
��$��,&!�&� ��#����  2(ก�,���&���� �: ��!��, 2540),                       

���� 131 A 133. 
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    ����� �' ������%����	����"����ก����#��
�ก��$��%���"�                  
���&�')&����/(&�')���,��$�� &�'���������� . &�'���,����������	� "��L&.). 2381 
C9��$���'�,����&���(��%���"����ก����#$������(�  ��  �� F

� �,���' �$�� $���+� �!#	 ��������� 

���� ��ก$���&�!�H 69 C9���' ������� �
����� C9����������������!�������' ���������('$�����                 
ก��������%�'��ก%���"����ก����#��+���	� 
 

2.4.4.4  ���ก����� 4 &�'�������/(&�'(���ก����(����+���	 (&.). 2394 A 2411) 
- ก��%����
�����"��+�%���' ������%����	���� 
 �' ������%����	���� ��&�Y��ก�������� �;��กก��	��9��"�           

�������
��&�'�������/(&�'(���ก����(����+���	 �����&�'�������/(&�'�(����+���	���ก����#

���"����ก��%����' � 
��"��8+��;!�%���$��        ��� 	��"� H��'ก�)	����	�� �8+��;!�H 
"��L&.). 2398 	�� 
    
    F��"�%8���!�&�'�������/(&�'(���ก����(����+���	��#  
   &�'���	�)��,	�)�%�
�����ก��8+�"�;�8+�����8+�"������' � 

8+�����;!�      ก/�!$���������ก��(���    �����/�	����� ���	�ก�� 
��������� ���������('$�� �9ก ��#� ('$������ก����!�)%8���!�H70 
 

8�(�กก����'ก�)�' �8+��;!�0�����# ���"��8+��;!�������� 
��� �;"�ก���
����%�������ก%������"�	�ก���' ���� %�'ก���' �ก/�3cd��3+
9#�"�%8���!�����
�������ก C9������� ��	� 	��%&������
���' �8+��;!� ���"���(��
�� .'�' �����7$�����
8���'
������ก (9�$����ก������ก�ก/�*�-�

��' � "��L&.). 2402   
��
,���������E!ก����� 
�(��*�-� �%�ก %�'����ก�ก/�*�-�

��' �(�ก .'

� A �' �"�ก�,���&���� �%�'��	�����
��ก 26 ��	����� 
�������ก���ก/�*�-�
���' ������ ����	����9�� �ก/�*�-� 50 ���� �71 
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 ��������������ก����� 3 (.). 1200 ��������!;&�')&����/(&�')���,��$��$���'�!-B��"�        

&�'���,��� ��,�$����� ��
��� 2 �+� 118 ��#� 1/1 ������ 2 ��'	��!ก�������$�������'��� 6 ก,�*�&��E� 2458,               
������� 47. ����D9�"� �,�&� 	!�,K����ก-�,  	!	�Y��ก����5�)!��t$��"�ก�,�����
ก�!���� &.). 2325 - 2477,   
���� 131. 

70 ����/(&�'�(�����	�)��E� ก��&�'������������,*�&,  �������' ��!����, ���� 170 A 171. 
71 ����������	ก��, ����176. 
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    �+�%��ก��%����' ������"��������ก�����  4 ��!����ก��
�������%���$� �����������(�ก����������D"��8+��;!�%���$�� &	ก�' ������(9� !�1rก���8+��;!�
������'��
��  �ก/������%&������ก	��%��ก��� �' ������%����	���� ����������������ก          
"�������#�  �� �' ������
�������+  ������+���������� 	��
�� 1 ���������
�����������
�.J�� �)��E������ 8!�ก��%����	���
��"���S�$��"�����!� %�'��	�������8+��;!�%�����	�����
�' �"�ก�,���&X  ก������	�' ���กก	��
���"��.J�� �)��E������72  ��	����,��#��� �' �
�����"��, ��#(9�����ก��8��8����'�	����' ���กก��
��� ก���	 ��  ���
���	��S� ��	���
%���� �����������' ���ก���%���"�ก�,���&X %�'�&!��(���	���	�' �"����ก
9#�������' ���ก 
C9��%����!� ก��%���
��������
������4ก-�"��"���&��� 3 ��	  �� ���
�� ��	��� %�'���&���
����(���	�������#� C9�������� �
����� �����������������!��"��%����' ������%�'
��� ���('��ก��(��
��ก%�����+���	�������#��	� 

 - ก��%����
�����"��+�%���' ������%����	�  
�' ������%����	�������5ก�������ก!�
9#��������
�� 

&�'�������/(&�'(���ก����(����+���	 C9�������' �8+��;!���#�
��
��&�'�� ��(���4�����         
&�'���E!��"�ก��&�'���	���	�����,��!����� ���ก����� 1 �����"����ก����� 4 $��&�'������                            
&�'��������,;��"�����/(��ก$���+���ก-��(��(�������
������ ( �� �(��(��������,����/ก 
����E!���(��&�'��� �X (&�Y��)  (9��������' �
9#���������� �X 
�� 1 ��!���������' �"�����
�������!����  ��#��(��(�������D9���!(ก���%��	 ���/(ก����
����ก�,���&X &��' �
����#��
����
��	� %��	D	���������ก%��&�'�������/(&�'(���ก����(����+���	 
���"�����������' ������

����	�
9#���ก
�� 173 
    "�	��(�������� 24 �!��� � &.). 2411 ��ก��%����' ������
%����	� 
��&�'�������/(&�'(���ก����(����+���	
���X"�����' ����������	���	���&���ก-�

���&�'�������(�����!&
�*�) C9������!-B��	�����('�����' ���������&�'�� ��(���4�����D	��        
"����# C9���+�%��ก��%��� �('����
���8+��;!���	�
��%�ก
��$�� C9����ก-��+�%��ก�������!�
������ ก������ ก��"��*�-�%����#���!� %��ก����� ����'���	�%�'�����������"���+�*�&
���������ก	��
���8+����"�����74 ��������������ก�	�� ������' ���ก	���
��$������' �"�	�� (����

                                                   
72 ����������	ก��, ���� 190. 
73

 ����������	ก��, ���� 190 A 191. 
74�,�&� 	!�,K����ก-� ,   	!	�Y��ก����5�)!��t $��"�ก�,�����
ก�!����  &.). 2325 - 2477,                

���� 170 A 171.. 
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ก��%���������ก�������������"���� 	������������������'.��
9#� %�'ก��������' ����
������,�%��%8�ก��%���"��� (�����ก$��	�� ���� F�' ������%����	�H 
��$�� %��('%���
�����' ������� �
�������������������"�%�'�+�%��ก��%������%�������#�   ���$����
���+�                  
��!������ก-.���ก-���������D��� ��$��%�����  
 
  2.4.4.5 ���ก�����  5 &�'�������/(&�'(,�(���ก����(����+���	������                
(&.). 2411 A 2453) 

- ก��%����
�����"��+�%���' ������%����	���� 
"��������
��&�'�������/(&�'(,�(���ก����(����+���	- 

������ ��ก��������,�*�-�

��' �����"��� %�'��������������� F��ก�����&H   C9�������           
 ����ก�
���' ������"�������#�  �� F�' �������������������' ���ก 	����9�� 4 ���H %���"��
��/�	���' ��������ก�������%��ก��%������%���' ���ก (������D����ก�����' ����
ก�����"��������ก��'�*���9��"�ก���ก/�*�-�"��������� ���
����+�$��      C9����ก���' ���������
����������' ���ก������ �
����� �	���+���	� ก/����('��������*�-�"��ก.J�?��	�ก�����$	�

��������	�����ก�� 

- ก��%����
�����"��+�%���' �8������  �    
�' �8������  � D��ก����!�"������������
�� 

&�'�������/(&�'(���ก����(����+���	 ���ก����� 4 
���(��&�'����!���)�ก�!]E���� (�&/� �&/;ก,�) 
C9��������&�)�	������!����7��%��� 
�����(,�&��%�'"�����������������%�����กD9�ก�!�����

�����!�����������������' ���#�7 %���+�%��ก��%���
���	���� ��9����ก�' ���ก %�'%���"�

���' �&����ก���ก/���!� ���
���� C9����������!��%&������ �����������(��&�'����!���)�ก�!]E����
D9�%ก����;ก��� "��������
��&�'�������/(&�'(,�(���ก����(����+���	 ���ก�����  5                      
 ,.�;!�������N�E!] ��&����!� . ��,E�� ���#��������!ก,�"�����/(&�'��&)!�!����������!��-  
&���L��	�"�&�'�������/(&�'(,�(���ก����(����+���	  !�	��ก��%����' �������#('���������
�����$������� (9�(��ก��%���"��+�%��
���' �8������  ���������	ก��
���ก�� 
������$��
��'&��E����' �����������7�������%��� ���! &�'�,E����ก 
,�����
,�%8� ���
,�����D	��
S�ก�"��#�� %�'���' ������� ����ก����!] �,�����'��ก
� ������� %��%���$��$�����ก/��'��
�4;��
���,� (9�$���ก��!ก$�"�����,� 
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*�&���  18  : *�& ,.�;!�������N�E!] ��&����!� . ��,E��75 
8+�(��%����' �8������  ������� &�'�,E����ก "��������ก����� 5 
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����� ���#� 	��         
��!�����(�ก���	��'�,���� (�,����) ���/(��ก����&�'
��   �&�������D��&�'�,E�D9������,���         
����
������������ก���� �$ก���� &�'�,E�ก����+��������,
��!��!-�� %�'�������ก)�)!��t��� 
C9��&�'�,E������D�ก)�%�'
ก��)��!�$�� (��������&�&�'���
�����	��'�,���� ������9ก
�ก���	ก��ก��%���$	�	�� F&�'�������/(&�'����E!������ 5 
����ก���X"������"��&�'��Q��+����
�

                                                   
75�����.J!���*�,  �!������ก�������  17, (&�'� �: �����.J!���*�, 2471), ���� 1.                     

( (� � &!� &� � ��� �! �� & �� "� � � �& � '� � � �� � � &�! � )&   , .� ;! � ���� � �N � E!]  � � & ����! �  .  ��, E � �                              
. 	����&)!�!����	�� &N-*� � 2471)  
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$ก���) �	�%����s� ����� &.). 2446  "�ก������&/;&�'���ก,)���ก
��Nก-� �0�!�&�'���&��-�
���(���� 50 �L76  �+�%��ก��%��� �('����"���!�ก��%����' ���ก %��$���������%���D9�
ก!�����.��
����,-�� ���� ��
ก�E ���� �������ก�#�	&����� ������(�ก����ก��%���"��
&�'��Q��+  %�'����(�ก��#�  $�����ก5	�������กB��ก��%����' �8������  � ������                    
&�'�,E����ก (�
�����) ��#���"���ก 

 
2.4.4.6 ���ก����� 6 &�'�������/(&�'��ก,S�ก����(����+���	 A ���ก����� 8  

&�'�������/(&�'�(����+���	��������!�� (&.). 2453 A 2489) 
�' ������������ �
�����  �$����� 	���!�������(��%���"� 

�+�%��
���' ������%����	����*� ก��� �&��'����(�ก�������ก�����  5 �'�	���               
���ก����� 6 A 8   ก/�!$�������กB��ก���	D9�ก��%����' ���������#��+� %�������ก5	��  .'�' �
�����
�����&+� ��������������+�%D�D��������	� ก�,���&���� � �����' ��������������������

$��������ก��%����' ��������%���������ก����� 3∗ %�'��� ����(���%�����(�D9����ก��
�4((,��� (9����('��ก���������' ������������ �
����� ����������	� 
 
  2.4.4.7 ���ก���4((,��� &�'�������/(&�'�(����+���	*+�!&���,����������� 
(&.). 2489 A �4((,���) 
   "����ก���4((,�����#  ��� ���ก��������ก��%����' ������%��
��	���� ก��%����' ���ก%����	���� %�'ก��%���
��� 
��"��������  �
����� ����         
��������9��"�ก�������(��ก��%��� ��ก(�ก��# ��5ก��������� �
����� "����ก����#���$��%�ก%
��
��ก$�"��+�%������7��ก��� $��%ก�  
 

                                                   
76  ,.�;!�������N�E!] �.(.,  ���' � ,.�;!�������N�E!], ���� 
. 
∗ �' ������
�����&+� ��������� ������#������(�ก&�')���,�&� (0!�) C9���������&�,�,-
��           

���&+� ��������� &�')���,�&�������ก��"�B��' �+����' �������������' �������� ����������%��
��
�' ������ "���������ก������ �)��E������ �������� �,��
��&�')���,�&� ���9����/�	��&������%���ก�������
��ก!� ��'ก��ก���ก!�1�%���
��	��ก���ก%&� (9�
��&�&�!����ก����&&�'��&�' ��� (�!) �,��� )           
����� ��#�ก��E���&$�������	��������*� "�� �
������+����ก�,���&���� � &�'�������/(&�'�����ก����(����+���	 

����ก���X"����#������������+�%D�����ก�'��� D��������	� %�'�9�����&ก��%����' ��������������
(�D9��,ก	����# 
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- ก��%����' ������ 
��ก��)!���ก�  
- ก��%������%�'�'��������(�ก�' �%�'	��.ก���������  

�
����� 
- ก��%����������� 
- ก������%�� Modern Dance  
- ก��%�������	� 
- ก��%����' �%�	�9ก������&���ก*�-� 
- ก��%����' �
����)��%�	(�ก�7	�)�7 
- ก��%��������'�,� � 
- ก��%����' ��,�������� 
- ก��%������������������ก��� 
- ก��%����!#	 
- ก��%����!�ก 


��%���'��5ก���������'����������� �; �����# 
- &.). 2498 ก��%����
�����"��+�%���' ������ 
��ก��)!���ก� 

ก��%��������� �
����� "��+�%��ก��%����' ������ 
��  
ก��)!���ก� (��ก��%���
���� �ก���,�!��� ��5)!��t ��	�ก��)!��6�(�กก��)!���ก� (��%���

9#� ��#�%�ก"������ก,�*�&��E� �L &.). 2498 . 
���' �)!���ก� 
������'�����
��ก��(��          
ก��%�����#������+�"����#���	!����!&�E� ����� 3  	��������
��ก��%����' ������ ������ 
�
����� 
��ก��)!���ก�  
   - (�
��-���1#./. 2498 ��=��,��	) ก	�-�!��
�����"��+�%��
��ก�����
%�'�'��� 

���������ก	�-�!���*���ก	���	-�*�'���"���5�)!��t$�����           
%�ก%
����ก��(�กก��%����' ������������ �
����� ���ก��/���	ก�  �������
ก)
*���
��*��������/����/�����!��%���������ก��)  �	�� �'���ก!�������   ���&����,;(������
�����   
����
������+����;  �'���$ก���)�����!� >�> �$ก�
���
��$8������������ ����$�����%�	 !�(�ก������ 
�
����� �	�� ����
����������#��
��	!��������5)!��������/�  �'���ก!���$ก����
��
���	!���������*�5&�'� �)����,E��  �'���ก!����������
��	!��������5)!��� �)��E������ 
��=��,�   
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*�&��� 19 :  �'���ก!�������77 
��	�����ก��%����'��������(�ก�' ������������ �
����� 
��ก��)!���ก� 

����ก���������
������
�����%�'&�����ก!�����	�����.���!ก���"( 
����
����� %���%��
�� ����,���  ���������� 

 

 
 

*�&��� 20 : �'���ก!����������
��	!��������5)!��� �)��E������78 
��	�����ก��%����'��������(�ก	��.ก��������� �
����� 
%���%��
�� ��ก�����	!��������5)!�� � �)��E������ 

 

                                                   
77ก��)!���ก�,  ��!��ก����! ,. ����8+��;!�%8�	 ��!�	�)����� 15 ��-��� 2529, (ก�,���&���� �: 

���!����ก��&!�&�, 2529),���� 94. 
78	!�� (!
�(&��E,�,  ���ก���	�Y�E���*� "��, (ก�,���&���� �: %����	, 2551), ���� 91. 
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- &.). 2502 ก��%����
�����"��+�%��
��ก��%����������� 
�������� (Ballet) ����D9� ก��%�������,������ก������
��"������ 


�������������ก"�ก��� �����$�	 
��"���	��	'����7 $��%ก� )��-' �����	 %
�%�'�������
��	���'ก�� �����������+�%��ก��%���������!� ���! ก�����������	 ก������ +� ก������%����+�
�����'��� %�'ก��%���������������	  
    ก��%�����������"���'��)$�� ����%��"�����"����$�����ก5
���กB������(� %�����,8����ก��%�����������$���
����%�'��������!��
�� �$�����('�������,          
2 ��'ก����	�ก��  �� ก����� �+%�'��ก����������	������'��)$���
������)����+�"���'��)$��
"���	��'�'�	����9�� ���"�����ก��������������������� 	���+� 	�������D�
����D��������#�"�
�+�%��
��ก�����%�'(��ก��%�����	� �	���#���	$�����$����
�ก��&���/�����$�)9ก-�           
ก��������������(�ก������'��)%��	���ก����
�����������%���"���'��)$��(���������+�(�ก
��
 �$��79 

��������	
������
����� ������������	���$����� 	���!������� 
ก	���
	�� (�ก�'������8+���!��ก	��.ก�����������#��(��ก��%�����������"���'��)$��  C9��8+�	!(��
$��(����������ก��%����������������� �
�����"���'��)$�����������������L&.).���(��ก��%��� 
�����# 
 
 

                                                   
79�,&��.� �,;�&/�,  ��'	��!��������"���'��)$��, (	!����!&�E���!;;������.J!� ��
�	!��

��5�)!��t$��  .')!��ก���)����� (,K���ก�.����	!������, 2542), ���� 11. 
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2 5 A 7 �ก�� � 
2505 
 �	�� 20.30 �. 
.  � 	 �� �� � � ) 
� 	 � �� � & � 
&�'���	���,�!�  

&�'�������/(&�'�(����+���	        -
*+ �! & � � �, � � � � � � � � � � �              
� � � & � ' � � � �! & � E� � � � & � � �, �     
�
����� 
�����$�����%��������"(
( � ก ก � � � � ก � � % � � � 
 � � �                
����&�'������ �  
�� 
���&,�� ��	�       
���(.&���,� �����	����� 17 ���� � 2502 
%�'���(��ก��%���D	��%������/(
&�'�(��ก�,��������ก%�'����/(- 
&�'���!���!�ก�!����&�'���� "�
	����� 8 �ก�� � 2505 "�ก����# ���
&�'����!&�E� �&���,�  �
��� �� 
��'ก����	��&����!�	������ &���
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������������  1 ��� ��!��
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�����
%�'ก�������+���	�ก��
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� � � � ก �� � X � �� � � �  �
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  - &.). 2507 ก��%����
�����"��+�%��
��ก������ Modern Dance 
��ก(�กก��%����' ���'�*�����7%��	 �
����� ���������������	���$�����     

 	���!���+�"�ก��������������� �����ก��%�����'�*�ก������%�� Modern Dance ���!            
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+�	�-��ก����-�*��	��� 85 ��=��,�  
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���,���	����'
����"�ก����+�����
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9#������ (9�$������กก���	�%����#	��              
F����	�H 
   ก����������	� ����ก��%���&�#�����
����	����"�*� �'	����ก
��    
��'��)$�� 
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 �+% ��	 �	�)����� (D9�%ก�ก���) ��#��������D��$��	������ �+����	����$��D������ 	���+�������#
"��%ก��+ก)!-����ก����	�D9��,�� �+"��4((,��� 
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����	� ��ก����$��"��1rก������� %��('$������1rกก���0&�' ���� 	�� ����)���(�� C9�����('�������,��
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"���	���� .'ก/('�	�&�'�����"�� ����ก	�� F���"�H   %��D��$��ก/('%�������	����$����  
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���!�ก ����������"��' � ����  
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  6. %�������	�"���������ก����,������ ��ก('����ก���������(�ก	��. �� 
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��(���	������"��������7 ����      
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����	��D,��'�� �"�ก��&�Y������
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������/(�(��3Z�X             

                                                   
89�,�&� 	!�,K����ก-� ,   �
����� ก�ก�  %�'���*.� ����������  ���ก�� �(�ก����D9��4((,���,            

(ก�,���&���� �; 
��&!�&�%���(,K���ก�.���	!������, 2544), ���� 11. (����������' �"�
 ��ก��           
�,������!��))����� *� 	!��	��	!���%�'�������ก��%���  .'�!��))����� (,K���ก�.����	!������) 

∗("�
.'��#���'ก����	�����!ก 6 ��'��) $��%ก� ��'��)$�� �����C�� �!� 
��� �!�
����C�� 
36�!��6��� %�'��+$� ���,�C����) 



 

 
 

117 

ก��&�'����!)���,	��!	�)� %�'���' �%�	�9ก������&�
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94 http://av.sac.or.th/subdetail/seminar/sum_show/show24.html 
95 ����������	ก��. 
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- (��'��.�L&.). 2549 A 2551)  ก��%����
������+�%��ก��%���                
���������������ก��� 

 ������ ����D9� 8+������ 	�������;"�ก����������������	���� 7 ��	� 
ก��
������"����(���	'%�'��	������� ก��%������������������ก��� ����	!	�Y��ก����ก
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�������� C9������ก�����(����) 
��"������������;!���� �
9#�$��������ก��������������	����7 

������
�����ก������ก��� ��������	���"�������ก��(�ก�!���&�#�����*� �����96 
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�����&���+ก�,�� (�(����������%���97 
"���	�%��� ���������������&����ก������������ 	������"� ������  

"������	���(%������������E������!    �����% ���2�% ���'ก���+�
��� 7 �&��� �� ��
% �"������������$��D+ก����  .'��'D������!�)!��t ������	����� .'��������+����%���                      
 ����!������������������ก���������&�'�,E� A ����
�����    ("����	�'ก��������'�����"�     
	�����)��) 
��%������	��ก���%(��  	����	��'��. 3 ���	
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�����$��D+ก���� (9�$��ก����� ���ก��"�����,�98  

                                                   
96 www.isangate.com 
97 �,�&� 	!�,K����ก-�,  ��5�)!��t���ก����� 9, ����189. 
98��!-����	���� ��/�������������� (��ก��,  8+�8�!�%�'�������� �.   ����!������������������ก���    

 .'��'D���� ��! �)!��t  � ��� � �  &�'�, E� A �
�����  	�C� ��ก��%���  3  %8�� .   ก�, � ��&���� � ;                         
��!-����	���� ��/�������������� (��ก��, �.�.�. 
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)!��	�Y�E���%��(��%�'ก��%�����������&"��&���/�"���� �$���������"��4((,��� 
   )!��ก��%����!#	"���'��)$����!����ก���������%��������ก��ก-.�

��ก��%��� �������ก�����*�-�$�� ��"��"�ก��D��������������	8���ก��%����!#	 C9��%����!�"��
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��$�� ���� ������&�'�,E� - ����
����� �������	��. ��&�#����������������+�(�ก%&������ 
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 ��!-����	���� ��/�������������� (��ก��,  8+�8�!�%�'�������� �.   ����!������������������ก���,    

%8�� 2. 
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100E��� D!��	�Y��ก+�,  &�'�,E� �!#	(����;���!$�� �	��ก���"���
��	�����, (ก�,���&���� �: 

%8��������������,
*�	'���	��, 2549), ���� 38. (��ก�����'ก��ก����	�����	!��ก����	
�� ก�'�	�ก��
�������� �ก��%����!#	$��(�กก��8��8������	�Y�E���  . ������'�,� ��.����� 
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 .'�!��))����� (,K���ก�.����	!������ 21 �!��� � 2549) 
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�������� 7 : �����%���
�������������ก����,��ก-�%�'ก��&�Y�� 
ก��%����!#	(����;���!$�������� F&�'�,E�H101 
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2. �+�%��ก��
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(�������%���%��	(9���ก%��� 

3. ก����������������%��0���
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$��%ก� 
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�,�� �Ld ก��� Q��� 0�� 
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����!� 

4. ก��%���ก�� %�������%���!#	��#���!� 4. ��	����
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���Lกก!��������ก%������&!�)-�
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5. ��ก��%���������ก�  ����0�ก������' �
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5. ���,�ก�.���'ก��ก��%������%����#���!� 
$��%ก� 
��' �ก����#����������&!E� %�'��	,E����7 
���� (���%�'�	�)  6. $����ก��	��0�ก��������*�&	�����#����� 
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��   
&�'�,E� A ����
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��%��� 	����ก  	��ก�,.�  	���ก�������  	��ก��� ������� ����������(��ก��%���"��+�%��
"��� �����ก!� 	�������"( C9���+�%��ก��%����!#	��#���!���#� 8+���&�('����%�'�
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%8�ก��%�����+�%��	   $��	��('����ก���������   ก��
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 E��� D!��	�Y��ก+�,  &�'�,E� �!#	(����;���!$�� �	��ก���"���
��	�����, ���� 42. 
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������ &�'�,E� "� ��#���# ��'�� 	�������/(&��� 	� %�'����ก���������5ก���%
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(����������ก����D9��4((,���102 
   ก��%����!�ก������ �
����� ���('��ก��%���������ก������	��� ��	�
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�, �!ก*�&���#� ���� &����,. C9��"��4((,��� ����	������!�ก .'��9�� ���� �!�ก .'$��� �!�����   
$��%����!�ก������ �
����� ��� &�'�,E��ก�#�	����
����� (��%��������	����� 16 ���� � 2551         
. 	��
��� �.�����	��� (.����,�� 
 
 
 
 

                                                   
102�,�&� 	!�,K����ก-� ,   	!	�Y��ก����5�)!��t$��"�ก�,�����
ก�!����  &.). 2325 - 2477,                

���� 240 A 241. 
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บทที่ 3 

 
ความเปนมาของการแสดงละครชาตร ีเรื่อง มโนหรา ของกรมศลิปากร 

   
  การจัดการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหราถือกําเนิดขึ้น เมื่อปพุทธศักราช 2498          
ณ โรงละคอนศิลปากร ซึ่งละครเรื่องนี้เปนละครชาตรีเร่ืองแรกของไทยที่จัดการแสดงโดยสถาบัน
หลักในการธํารงไวซึ่งศิลปการแสดงของชาติ นั่นคือ กรมศิลปากร  ซึ่งละครเรื่องนี้เปนละคร               
ประเภทใหมที่เกิดขึ้นในความดูแลขององคการดุริยางคนาฏศิลป อันเปนหนวยงานที่รับผิดชอบ
การจัดการแสดงละครของหลวงในยุคนั้น   และยังคงมีการสืบทอดการแสดงละครเรื่องนี้สืบตอมา             
โดยมีสถาบันหลักในการสืบทอดและอนุรักษคือ กรมศิลปากรและเผยแพรสูสาธารณชน                   
ดวยความเปนมาที่ยาวนานกวาครึ่งศตวรรษ ละครเรื่องนี้จึงมีรายละเอียดเกี่ยวกับที่มาที่นาสนใจ
และควรคาแกการศึกษารวบรวมไว ในบทนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงการศึกษารวบรวมและวิเคราะห           
ความเปนมาของละครชาตรีเร่ือง มโนหรา โดยแบงออกเปนหัวขอตางๆตามลําดับดังนี้ 

3.1 จุดกําเนิดของละครชาตรี เร่ือง มโนหรา : องคการดุริยางคนาฏศิลป  
3.2 คณะผูสรางสรรคละครชาตรีเร่ือง มโนหรา 
3.3 รูปแบบการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา  
3.4 วิวัฒนาการของการแสดงละครชาตรี เร่ือง มโนหรา  
3.5 ลําดับการสืบทอดบทบาทนางมโนหราของกรมศิลปากร 
 

3.1    จุดกาํเนิดของละครชาตรี เรื่อง มโนหรา : องคการดุริยางคนาฏศิลป   
ละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากรอยูในความควบคุมดูแล                          

ข อ ง อ ง ค ก า ร ดุ ริ ย า ง ค น า ฏศิ ล ป  ซึ่ ง รั ฐ บ า ล อ นุ มั ติ ใ ห จั ด ตั้ ง ขึ้ น ใ น ป พ . ศ .  2 4 9 7                        
องคการดุริยางคนาฏศิลปเปนหนวยงานหนึ่งของกรมศิลปากร  ข้ึนตรงตอกระทรวงวัฒนธรรม  
โดยมีจุดประสงคในการรักษาแบบแผนวัฒนธรรมดานดนตรีและนาฏศิลปของชาติ รวมทั้งสงเสริม
ฐ านะความ เป น อยู ข อ งศิ ลป น ให ดี ข้ึ น  ซึ่ ง ป ร ากฏ ในพระ ร าชกฤษฎี ก ากา รจั ดตั้ ง                        
องคการดุริยางคนาฏศิลป ความวา 
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“นาฏศิลป คีตศิลป ดุริยางคศิลปของไทย เปนศิลปะทีเ่ชดิชู             
วัฒนธรรมของชาติ สมควรฟนฟูและรักษาไวมิใหเสื่อมสูญ   และศิลปน 
ผูแสดงก็สมควรจะไดรับการสงเสริมใหมฐีานะดีและทรงไวซึ่งเกียรติภูมิ 
สมกับที่เปนผูรักษาศิลปะของชาต”ิ1 
 

  องคการดุริยางคนาฏศิลปอยูในการกํากับดูแลของอธิบดีกรมศิลปากร ซึ่งดํารง
ตําแหนงเปนผู อํานวยการโดยตําแหนง แบงออกเปนกองตางๆ ไดแก กองกลาง กองคลัง          
กองการแสดง กองนาฏดุริยางค กองภาพยนตร กองบันทึกเสียง และกองวิชาการ ซึ่งมีกองที่
รับผิดชอบเกี่ยวกับงานแสดงคือ   กองนาฏดุริยางค   ซึ่งประกอบดวยแผนก 3 แผนก ไดแก              
แผนกนาฏศิลป แผนกดุริยางคศิลปะ และศิลปะพัสดุ   
  องคการดุริยางคนาฏศิลปดําเนินงานแบบองคกรนิติบุคคล มีการบริหารงานที่
ชัดเจนและเปนอิสระ       มุงเนนการรักษาและเผยแพรแบบแผนการแสดงของกรมศิลปากร
โดยตรงโดยใชวิธีนําเฉพาะกิจการอันมีผลกําไรของกรมศิลปากรเขามาดําเนินการเอง   เปนตนวา 
การอัดแผนเสียงเพลงไทยออกวางจําหนาย การแสดงใหนักทัศนาจรชาวตางประเทศชม ฯลฯ โดย
ทําขอตกลงกับกรมศิลปากรขอตัวผูแสดงและนักดนตรีมาแสดงละครใหแกองคการฯ โดยองคการฯ
จะจายคาตอบแทนเปนคาจางหรือเบี้ยเลี้ยงในอัตราตามสมควรให     ซึ่งเปนการชวยใหศิลปนจาก
กรมศิลปากรที่มีฝมือสูงมีรายไดสูงและมีฐานะความเปนอยูที่ดีข้ึน  อีกทั้งยังเปนการเผยแพรให
สาธารณชนไดประจักษถึงความสามารถทั้งในเชิงวิชาการและความสามารถของศิลปนของ     
กรมศิลปากร 
  ในชวงแรกของการกอตั้งองคการดุริยางคนาฏศิลป ทางองคการฯไดจัดแสดงโขน 
1 ชุด และละคร 1 เร่ืองตอป โดยแบงเปนการฝกซอมและเตรียมจัดการแสดง 3 เดือน แสดง
ตอเนื่องใหประชาชนชม 3 เดือน สลับกันไปตลอดทั้งป2  และการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา  
จัดแสดงครั้งแรกเมื่อวันศุกรที่ 10 กุมภาพันธ พ.ศ. 24983    ซึ่งจัดแสดงในรอบปที่ 2 นับต้ังแต
จัดตั้งองคการฯ      ในความอํานวยการของพันเอกหลวงรณสิทธิพิชัย ผูอํานวยการองคการ          
ดุริยางคนาฏศิลปและอธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้น   โดยจัดแสดงตอเนื่องถึง 121 รอบ           
                                                  
 1องคการดุริยางคนาฏศิลป, หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ศธ.0701.39/9, อางถึงใน  ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 
วัฒนธรรมบันเทิงในชาติไทย, (กรุงเทพมหานคร: มติชน,2549), หนา 151. 
 2สัมภาษณ ,   สุวรรณี  ชลานุ เคราะห ,   ศิลปนแห งชาติ  สาขาศิลปการแสดง  (ละครรํ า ) ,                          
6 มิถุนายน 2550. 

3กรมศิลปากร,  THE KHON and LAKON,DANCE DRAMAS, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 
2506), หนา 77.  
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โดยทางองคการฯไดยืมเงินทุนหมุนเวียนการสังคีตมาลงทุนเพื่อจัดแสดงละครเรื่อง  มโนหรา เปน
จํานวนเงิน 344,920 บาท และเมื่อยุติการแสดงละครเรื่อง มโนหราแลว ปรากฏวามีรายไดจากการ
แสดงละครทั้งสิ้น 1,249,856.43 บาท4  ซึ่งเปนหลักฐานยืนยันวา การแสดงละครชาตรีเร่ือง            
มโนหราของกรมศิลปากร ไดรับการตอบรับจากผูชมการแสดงเปนอยางดีและสรางผลกําไรใหแก
องคการฯเมื่อหักจากเงินทุนในการแสดงสูงถึง   904,936.43 บาท   
 

 
 

ภาพที ่31 : สูจิบัตรละคอนเรื่อง “มโนหรา”5  
อํานวยการแสดงโดย องคกรดุริยางคนาฏศิลป 

ออกแสดงครั้งแรก ณ โรงละครศิลปากร เมื่อเดือนกุมภาพนัธ พ.ศ. 2498 
 
 

                                                  
 4หอจดหมายเหตุแหงชาติ,คําอธิบายประกอบงบดุลและบัญชีรายไดรายจาย, (ศธ.0701.39/10)      
อางถึงใน  สวภา  เวชสุรักษ ,   “หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศ เสนี”, (วิทยานิพนธ            
ปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2547),               
หนา 50. 

5กรมศิลปากร,  สูจิบัตรละคอนเรื่อง “มโนหรา”, (พระนคร: พระจันทร, 2498),หนาปก. 
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3.2 คณะผูสรางสรรคละครชาตรีเรื่อง มโนหรา  
  กลุมผูสรางสรรคละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ประกอบดวยบุคคลหลายฝาย ไดแก 
กลุมผูประพันธบทละคร กลุมผูสรางและถายทอดทารํา กลุมผูฝกซอมนักแสดง  ผูกํากับการแสดง 
ผูออกแบบองคประกอบการแสดงสวนตางๆ ไดแก ฉาก  เพลง ดนตรี เครื่องแตงกาย ฯลฯ รวมทั้ง
นักแสดง นักรอง และนักดนตรี  ละครชาตรี เร่ือง มโนหรา จึงเปนตัวอยางหนึ่งของการผลิตละคร
ตามแบบแผนกรมศิลปากร ที่มีการแบงหนาที่กันสรางสรรคและดําเนินงานในรูปแบบองคกร
จัดการแสดงที่เปนระบบ ดังนี้  
  3.2.1 กลุมผูประพันธบทละคร 
    กลุมผูประพันธบทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร 
ประกอบดวยบุคคลในระดับบรมครูและผูบริหารระดับสูงของกรมศิลปากร ในหัวขอนี้ ผูวิจัย
กลาวถึงประวัติโดยสังเขปของกลุมผูประพันธบทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา จํานวน 4 ทาน อันไดแก 
 
  1. นายมนตรี ตราโมท   
    นายมนตรี ตราโมท (พ.ศ. 2443 – 2538) ทานเปนผูเชี่ยวชาญ
ทางดานดุริยางคศิลปไทยของกรมศิลปากร ทานมีผลงานที่สําคัญตางๆมากมาย อาทิ เปนผูไดรับ
ครอบใหเปนผูประกอบพิธีไหวครูดนตรีจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พ.ศ. 2484 
เปนศิลปน ครู วิทยากร และที่ปรึกษาทางดานดนตรีไทยของกรมศิลปากร เปนผูประพันธเพลง           
ผูบรรจุเพลง ผูควบคุมการบันทึกเสียงสําหรับการแสดงนาฏศิลปและดนตรีไทย เปนกรรมการ         
ผูตัดสินผลงานตางๆทางดานดนตรีไทย อีกทั้งยังมีผลงานทางดานการประพันธหนังสือและตํารา
เกี่ยวกับความรูทางดานดนตรีไทย ฯลฯ ซึ่งนายมนตรี ตราโมท ไดรับรางวัลเกียรติยศตางๆ              
ที่สําคัญ เชน ราชบัณฑิตสาขาวิจิตรศิลป สํานักศิลปกรรม พ.ศ. 2524 ศิลปนแหงชาติ สาขา                   
ดนตรีไทย พ.ศ.2528  นักวิจัยดีเดน สาขาปรัชญาของสภาวิจัยแหงชาติ พ.ศ. 2529 และไดรับ
พระราชทานเครื่ องราชอิส ริยาภรณชั้นมหาปรมาภรณช าง เผือก  (ม .ป .ช . )  เมื่ อวันที่                        
5 ธันวาคม 25356 
     ในปพ .ศ .  2498 นายมนตรี  ตราโมทดํารงตําแหนงเปน             
ศิลปนเอก กองการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ทานไดประพันธบทละครชาตรีเร่ือง 
มโนหรา ของกรมศิลปากร ในฉากที่ 1 สระโบกขรณี กลางปา และฉากที่ 5 ทองพระโรง            
นครไกรลาส 

                                                  
 6มนตรี ตราโมท,  ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ ดุริยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ, (กรุงเทพมหานคร:   
มติชน,2540), หนา 109 – 126. 
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ภาพที ่32 : นายมนตรี ตราโมท∗ 
 

  2. ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี (พ.ศ. 2446 – 2543) ทานเปนผูสืบทอด
วิชานาฏศิลปจากโรงเรียนในวังสวนกุหลาบ และเมื่อทานไดรับราชการในกรมศิลปากร ทานได
สรางคุณานุคุณแกวงการนาฏยศิลปไทยมากมาย อาทิ ทานเปนผูออกแบบงานนาฏยประดิษฐทั้ง
ประเภทรําเดี่ยว รําคู ระบํา  และบทบาทการรําใชบทของตัวเอกในละครตางๆมากมาย  ซึ่งมีทั้ง
ผลงานที่ทานคิดคนเดียวและคิดรวมกับบุคคลอื่น  นอกจากนี้ ทานยังมีบทบาทในดานการ
ประพันธและปรับปรุงบทรํา ระบํา การแสดงเปนชุดเปนตอน บทโขน และบทละครตางๆ                   
เปนครูผูถวายงานสอนแดสมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณอัครราชกุมารี   และ
พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาโสมสวลีพระวรราชาทินัดดามาตุ  อีกทั้งยังเปนผูอํานวยการฝกซอม 
ผูคัดเลือกตัวแสดง ผูถายทอดกระบวนรําและเปนที่ปรึกษาทางดานนาฏยศิลปแกนาฏศิลปนของ
กรมศิลปากร7    ดวยผลงานดานนาฏยศิลปอยางอเนกประการ    ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนีจึง
ไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (นาฏศิลป) คนแรก            
ของไทย เมื่อป พ.ศ. 2528 
   ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี แตงบทฉากที่ 2 ตําหนักนางมโนหรา 
นครปญจาล 
 

                                                  
∗ ไดรับความอนุเคราะหจากอาจารยบุนนาค ทรรทรานนท 

 7ส ว ภ า  เ ว ช สุ รั ก ษ ,  “ห ลั ก น า ฏ ย ป ร ะ ดิ ษ ฐ ข อ ง ท า น ผู ห ญิ ง แ ผ ว  ส นิ ท ว ง ศ เ ส นี ”,                             
( วิ ท ย า นิ พ น ธ ป ริ ญญ า ดุ ษ ฎี บั ณ ฑิ ต  ส า ข า วิ ช า น า ฏ ย ศิ ล ป ไ ท ย  คณ ะ ศิ ล ป ก ร ร ม ศ า ส ต ร                             
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2547), หนา 7 – 55. 
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ภาพที ่33 : ทานผูหญิงแผว สนทิวงศเสนี∗ 
 

  3. พันเอกหลวงรณสิทธิพิชัย (เจือ กาญจนนินทุ พ.ศ. 2452 - 2516)               
ทานเปนบุคคลสําคัญของประเทศไทยในราชการหลายแขนง  ทั้งฝายขาราชการทหารและ         
พลเรือน  อาทิ  รับราชการเปนทหารสัญญาบัตรในกองทัพบก ดํารงตําแหนงเปนเสนาธิการมณฑล
ทหารบกที่ 1  เปนอัยการศาลพิเศษ ราชองครักษเวร สมาชิกสภาผูแทนราษฎร กรรมการ            
สภาวัฒนธรรมแหงชาติ อธิบดีกรมโฆษณาการ และดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากรในชวง                  
ปพ.ศ. 2493 - 2498 กอนเกษียณอายุราชการ ทานไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณชั้น         
ปถมาภรณมงกุฎไทย ในปพ.ศ. 24978  
   พั น เ อ กหล ว ง รณสิ ท ธิ พิ ชั ย ดํ า ร ง ตํ า แ หน ง เ ป น ผู อํ า น ว ยก า ร             
องคการดุริยางคนาฏศิลป ซึ่งเปนตําแหนงในขณะที่ทานดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากรดวย       
ทานเปนผูประพันธบทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ในฉากที่ 3 หนาพระลาน นครปญจาล 
 

                                                  
∗ ไดรับความอนุเคราะหจากอาจารยบุนนาค ทรรทรานนท 

 8กรมศิลปากร,  อนุสรณการพระราชทานเพลิงศพพันเอก หลวงรณสิทธิพิชัย (เจือ กาญจนินทุ) 
 ป .ม .ท .ช .  ณ  เมรุ วัดมกุฏกษัตริยาราม  วันจันทรที่  8  มกราคม  พ .ศ .  2516,  (กรุ ง เทพมหานคร :                             
กรมศิลปากร, 2516), หนา 1 – 12. 
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ภาพที ่34 : พันเอกหลวงรณสิทธิพชิัย (เจือ กาญจนนิทุ)9 
 

  4. นายธนิต อยูโพธิ์ (พ.ศ.2450 – 2547)   ตลอดชีวิตของทานรับราชการใน
ตําแหนงตางๆของกรมศิลปากรจนเกษียณอายุราชการในตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากร 
กระทรวงศึกษาธิการ ตั้งแตปพ.ศ. 2511 อีกทั้งยังไดรับการแตงตั้งเปนกรรมการตางๆ อาทิ               
รองประธานกรรมการฝายวัฒนธรรม ในคณะกรรมการแหงชาติ (ยูเนสโก) ประธานกรรมการ            
สภาการพิพิธภัณฑระหวางชาติ กรรมการชําระประวัติศาสตรไทย  สํานักนายกรัฐมนตรี            
รองประธานกรรมการมูลนิธิพระบรมราชานุสรณพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย          
ในพระบรมราชูปถัมภ ฯลฯ ในสวนของงานการแสดงนาฏยศิลป ทานเปนผูริเร่ิมโครงการตางๆ เชน 
งานดนตรีสําหรับประชาชน งานดนตรีมหกรรม อีกทั้งยังเปนผูควบคุมดูแลการฝกซอมการแสดง
โขน – ละคร ขององคการดุริยางคนาฏศิลป และสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ฯลฯ ดวยผลงานอัน
ลํ้าคาที่ทานไดสรางสรรคไวใหแกกรมศิลปากร ทานจึงไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ
สูงสุดในชั้นมหาวชิรมงกุฎ เมื่อป พ.ศ. 2511  และไดรับการคัดเลือกใหเปนบุคคลดีเดนของชาติ 
สาขาการพัฒนาสังคม (ดานศิลปวัฒนธรรม) ป พ.ศ. 253510  
   นายธนิต อยูโพธิ์เปนผูประพันธบทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที่ 4 
ฉากปา ตอนที่1 อาศรมใกลสระโบกขรณี และตอนที่ 2 ปาลึก  
 
                                                  

9เร่ืองเดียวกัน, หนาปกใน. 
 10ธนิต  อยู โพธิ์ ,  ที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ  นายธนิต  อยู โพธิ์ ,  (กรุงเทพมหานคร :               
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,2547), หนา 15 – 54. 
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ภาพที ่35 : นายธนิต อยูโพธิ์11 
 

  3.2.2 ผูควบคุมและผูกํากับการแสดง 
   นอกจากบรมครูผูฝกหัดผูแสดงแลว ยังมีบุคคลสําคัญอีกทานหนึ่งใน
ฐานะผูกํากับการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา คือ นางอัมพร ชัชกุล ซึ่งทานเปนผูทําหนาที่
ควบคุมดูแลการคัดเลือกผูแสดง การฝกซอม และการแสดงในแตละรอบใหเปนไปดวยความ
เรียบรอย ซึ่งทานไดรับอํานาจสิทธิ์ขาดในการตัดสินใจเรื่องตางๆที่เกี่ยวของการแสดงละครเรื่องนี้
รองลงมาจากอธิบดีกรมศิลปากร12  
   บุคคลสําคัญอีกทานหนึ่งที่มีหนาที่ควบคุมดูแลการฝกซอมการแสดงและ
การแสดงใหเปนไปดวยความราบรื่น และแกไขขอบกพรองของการแสดงใหมีความสมบูรณ อาทิ 
การตรวจการเอียงศีรษะของพระธิดากินรีทั้ง 7 นางในฉากเลือกคูใหไดระดับเอียงที่เทากัน            
คือ นายธนิต อยูโพธิ์  แมทานจะไมไดมีตําแหนงผูกํากับการแสดงอยางเปนทางการ แตทานเปน       
ผูควบคุมการแสดงในแตละรอบใหมีมาตรฐาน และดวยบุคลิกภาพของทานที่เสียงดัง เฉียบขาด 
ทําใหผูแสดง และนักดนตรีรักษามาตรฐานการแสดงไวไดเปนอยางดี13 
 

                                                  
11 www.dek–d.com. 
12 สัมภาษณ,  บุนนาค ทรรทรานนท, ขาราชการบํานาญ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร,                   

22 กุมภาพันธ 2550. 
13 เร่ืองเดียวกัน. 
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  3.2.3 ผูฝกหัดนาฏศิลปน 
    ผู แสดงจากละครชาตรี เ ร่ือง  มโนหราของกรมศิลปากร               
ไดรับการคัดเลือกและฝกซอมการแสดงจากปรมาจารยทางดานนาฏยศิลปไทยหลายทาน 
จนกระทั่งเกิดทักษะทางการรําและออกแสดงไดโดยสมบูรณ ซึ่งมีครูผูฝกหัดนาฏศิลปนในการ
แสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรารวมทั้งสิ้น 11 คน ประกอบดวย 
   1. ท านผู หญิ ง แผ ว  สนิ ท ว งศ เ สนี  ศิ ลป น แห ง ชาติ  สาขา
ศิลปการแสดง (นาฏศิลปไทย) พ.ศ. 2528 ทานเปนผูคัดเลือกตัวแสดงเอกในละครชาตรีเร่ือง 
มโนหรา และเปนผูประดิษฐทารํามโนหราบูชายัญ โดยประยุกตทารําจากรําชุดดรสาแบหลา             
ใหกระบวนทารําใชบทของนางมโนหรา รวมทั้งประดิษฐทารําระบํากินรีรอน ระบําวีระชัย และ
ระบําไกรลาสสําเริง โดยทานจะถายทอดใหนางสาวจําเรียง พุธประดับ เพื่อนํามาถายทอดให       
ผูแสดงอีกทอดหนึ่ง   ซึ่งทานเปนผูชมกระบวนการฝกหัดตัวนางมโนหราและใหคําแนะนําใน           
การปรับปรุงนาฏยลีลาใหดีข้ึน14 
   2. นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก (พ.ศ.2426 – 2499) อดีตนางละคร
และหมอมของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน   อีกทั้งยังไดฝกหัดใหแสดงในละครดึกดําบรรพ              
ณ      โรงละครดึกดําบรรพดวย  ในระหวางการฝกซอมการแสดงละครชาตรีเรื่อง มโนหรา                
ทานเปนผูจับทาทางในการรําตัวนางมโนหรา และติชมแกไขกระบวนรําใหผูแสดงสามารถรายรําได
สวยงามยิ่งขึ้น15 
   3. นางลมุล ยมะคุปต (พ.ศ. 2488 – 2526) นาฏศิลปนเอกฝาย
พระจากวังสวนกุหลาบ เปนครูสอนฟอนในคุมเจาแกวนวรัฐและคุมพระราชชายา เจาดารารัศมี 
และเปนปรมาจารยผูวางหลักสูตรนาฏศิลปไทยใหแกโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร กรมศิลปากร 
ทานเปนผูใหกระบวนทารําและฝกหัดนาฏศิลปนฝายตัวพระในละครชาตรีเร่ือง มโนหรา และ
รวมกับนางมัลลี คงประภัศรในการประดิษฐทารําซัด (ตัวพระ) โดยไดแรงบันดาลใจมาจากละคร
ชาตรี16 

                                                  
 14สัมภาษณ ,   บุนนาค  ทรรทรานนท ,  ขาราชการบํ านาญ  กองการสั งคีต  กรมศิลปากร ,                       
15 มิถุนายน 2550. 
 15พัฒนี พรอมสมบัติ,  “ศิลปนศิลปากร ครูบุนนาค ทรรทรานนท,” ศิลปากร 43 (กันยายน – ตุลาคม 
2543) : 112. 
 16รจนา สุนทรานนท,  นามานุกรมนาฏยศิลปน : การศึกษาการสืบทอดนาฏยศิลปสูกรมศิลปากร   
( วิ ท ย า นิ พ น ธ ป ริ ญญ า ดุ ษ ฎี บั ณ ฑิ ต ,  ส า ข า วิ ช า น า ฏ ย ศิ ล ป ไ ท ย  คณ ะ ศิ ล ป ก ร ร ม ศ า ส ต ร                             
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2549), หนา 111. 
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   4. นางมัลลี คงประภัศร (พ.ศ. 2426 – 2514)   ทานเปนอดีต       
นางละครรําของคณะพระองคเจาวัชรีวงศ (เจาขาว) เปนแมครูของคณะละครวังหนาใน                
ความอุปถัมภของพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจารัศมีหิรัญพรรณฯ และเปนครูผูสอนนาฏศิลปของ
โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร กรมศิลปากร ทานเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญการแสดงละครชาตรี       
และเปนผูใหกระบวนทารําระบําซัดชาตรีรวมกับนางลมุล ยมะคุปต (ตัวพระ) การรําซัดทาใน          
เพลงชาตรีตางๆ และทารําซัดเลือกคูในฉากที่ 5 
   5. นางผัน โมรากุล   ทานเปนตัวละครของคณะละครเจาคุณพระ-
ประยูรวงศ เขามารับราชการที่กรมศิลปากรเมื่อป พ.ศ. 2477 ทานมีความสามารถเชี่ยวชาญใน
การรําไมรบ นางผัน โมรากุลมีสวนรวมในการประดิษฐทารําซัด ในการแสดงละครชาตรีเร่ือง    
มโนหรา  
   6. นางเจริญจิต ภัทรเสวี   (พ.ศ.2458 – 2521) ทานเปนนางเอก
ของคณะละครเจาคุณพระประยูรวงศ ตอมาไดไปอยูในคณะละครปรีดาลัย ของพระนางเธอ-  
ลักษมีลาวัณย และคณะละครของพระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาหญิงเฉลิมเขตรมงคล ตอมา
ทานไดเขารับราชการในกรมศิลปากร ในตําแหนงนาฏศิลปนฝายนาง นางเจริญจิตเปนผูชวย
ฝกซอมการแสดงฝายนาง ในละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร 
   7. นางสาวจําเรียง พุธประดับ (พ.ศ. 2459 – 2545)  นาฏศิลปน 
ตัวนางของกรมศิลปากร ผูรับบทบาทเปนนางตัวเอกในการแสดงโขนและละครมากมายหลายเรื่อง 
และไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (นาฏศิลป – ละคร) 
ในป พ.ศ. 2531 ทานเปนผูรับการถายทอดกระบวนทารําของนางมโนหรา จากทานผูหญิงแผว 
สนิทวงศเสนี เพื่อนํามาถายทอดใหผูแสดงเปนนางมโนหราในละครชาตรีเร่ือง มโนหราของ      
กรมศิลปากร 
   8. นางสอาด แสงสวาง (พ.ศ.2455 – 2506)   นาฏศิลปนเอก         
ฝายพระจากคณะละครเจาคุณพระประยูรวงศ และเขารับราชการเปนครูสอนวิชานาฏศิลปใน
โรงเรียนศิลปากร กรมศิลปากร ทานเปนผูชวยฝกซอมการแสดงฝายตัวพระในละครชาตรี              
เร่ือง มโนหรา 
   9. นางกรองกาญจน โรหิตเสถียร (พ.ศ. 2467 – 2550) นาฏศิลปน
ตัวนางของกรมศิลปากร  ทานรับบทบาทเปนตัวนางเอกในการแสดงโขนและละครของ                 
กรมศิลปากร   ทานมีบทบาทในการชวยฝกซอมการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา   ในสวนของ
ตัวนาง 
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   10. นายอาคม สายาคม (พ.ศ. 2460 – 2525) อดีตครูสอนตัวพระ
ของโรงเรียนศิลปากร   นาฏศิลปนผูรับบทบาทตัวพระเอกในการแสดงโขนและละครหลายเรื่อง     
อีกทั้งไดเขาพิธีครอบเพื่อเปนผูประกอบพิธีไหวครู – ครอบครูโขน – ละคร จากพระยานัฏกานุรักษ      
และไดรับพระบรมราชานุญาตใหรับการถายทอดทารําหนาพาทย เพลงองคพระพิราพ ทานเปน
ผูชวยฝกซอมตัวละครฝายพระและระบําวีรชัยในละครชาตรีเร่ือง มโนหรา  
   11. นางสุวรรณี ชลานุเคราะห  (พ.ศ. 2469 – ปจจุบัน)                    
อดีตนาฏศิลปนผูรับบทบาทเปนตัวพระเอกทั้งละครใน ละครนอก ละครพันทางและละครพูดของ    
กรมศิลปากร ทานไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง 
(นาฏศิลป – ละครรํา) ในป พ.ศ. 2533 ทานเปนผูชวยฝกซอมตัวละครฝายพระในละครชาตรีเร่ือง 
มโนหรา ของกรมศิลปากร  อีกทั้งยังเปนผูกําหนดจังหวะนับในการรําเพลงระบํากินรีรอนใหแก     
ผูแสดงเปนนางมโนหราและกินรีพี่นางทั้ง 6 ที่ยังคงสืบทอดมาจนกระทั่งถึงปจจุบัน 
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ภาพที ่36 : คณะครูผูฝกหัดนาฏศิลปนในการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา17 
แถวหลงั ซายมือสุด นางเจรญิจิต ภัทรเสว ีขวามือสุด นายอาคม สายาคม 

แถวหนา เรียงลําดับจากซายไปขวา  
นางมัลลี คงประภัศร นางศภุลักษณ ภัทรนาวิก นางสาวจําเรียง พุธประดับ 

นางผัน โมรากลุ และนางลมลุ ยมะคุปต 
บันทกึภาพจากการแสดงชุดครู เร่ือง สังขทอง ตอนเลือกคูและหาปลา  

ณ โรงละคอนศิลปากร 1 เมษายน และ 20 พฤษภาคม 2497 
 
 

                                                  
17กรมศิลปากร,  ลักษณะของตัวละครในนาฏกรรมบางเรื่อง, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2501), 

หนา 10. (พิมพเปนที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก และหลวงบํารุงจิตรเจริญ          
ณ วัดมกุฏกษัตริยาราม เม่ือวันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2501) 
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ภาพที ่37 : นางสอาด แสงสวาง18 
หนึง่ในครูผูฝกซอมการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา 

 

 
 

ภาพที ่38 : นางกรองกาญจน โรหิตเสถียร∗ 
หนึง่ในครูผูฝกซอมการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา 

 
 
 

                                                  
18สายไหม จบกลศึก,  นารีผูมีคุณ เลม 4, (กรุงเทพมหานคร: อรุณการพิมพ, 2541), หนา 102. 
∗

 ผูวิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 25 กันยายน 2549. 
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ภาพที ่39 : นางสวุรรณี ชลานุเคราะห19 
หนึง่ในครูผูฝกซอมการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา 

 
  3.2.4 กลุมผูแสดง 
   กลุมผูแสดงในที่นี้หมายถึง รายชื่อคณะผูแสดงละครเรื่อง มโนหรา      
จัดแสดงครั้งแรกเมื่อเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2498 ณ โรงละคอนศิลปากร ซึ่งเปนการแสดงที่ใช 
นาฏศิลปนทั้งชายและหญิงที่เปนนักเรียนจากโรงเรียนนาฏศิลป    (วิทยาลัยนาฏศิลป   
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรมในปจจุบัน) ดังตอไปนี้ 
 

ฝายนครปญจาล 
 นามในเรื่อง     ชื่อผูแสดง 
     ชุดที่ 1    ชุดที่ 2 
พระเจาอาทิตยวงศ  นางสาวปราณี สําราญวงศ นางสาวอิสระ  เรียงสกุล 
พระนางจนัทา   นางสาวศรีสวสัด์ิ  วองสวัสด์ิ นางสาวอรวรรณ ตาปนานนท 
พระสุธน (ตัวเขาหอง – ออกฉาก) นางสาวชูตา  สกุลแกว  นางสาวสัมพนัธ อยูคุมญาติ 
พระสุธน (ตัวเดินปา)  นางสาวขนิษฐา กุญชร ณ อยุธยา นางสาวสาล ีประสิทธิศักดิ ์
พระสุธน (ตัวเขาเมืองไกรลาส) นางสาวนรริต อินทรนัฏ  นางสาวจรูญศรี เกษมมณ ี
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พระสุธน (ตัวขึ้นชาง)  เด็กหญิงนุชนารถ ใหญอรุณ เด็กหญิงวาสนา ใหญอรุณ 
พรานบุณ   นายยอแสง ภักดีเทวา  นายจํานง พรพิสุทธิ ์
นางพี่เลีย้ง   เด็กหญิงวันทนา วัณโณ  เด็กหญิงนงเยาว ขวัญมงคล 
นางพี่เลีย้ง   เด็กหญิงมาล ี ถนอมพลกรัง เด็กหญิงสอางค กองแกว 
นางพี่เลีย้ง   เด็กหญิงศรีเวยีง ขาวขํา  นางสาวนุภา สอนประสิทธิ ์
นางพี่เลีย้ง   เด็กหญิงประจิตรา วรรณประเวศ  นางสาวศรีประนอม เทพขจร 
นางกาํนัล   เด็กหญิงนัดดา เนอผล  เด็กหญิงนิยิดา วฒันารมณ 
นางกาํนัล   เด็กหญิงศรีเพญ็ ชื่นภิรมย เด็กหญิงพาณ ีวรรณภูติ 
นางกาํนัล   เด็กหญิงคนึงสุข ธรรมสุข  นางสาวศรีสุมน ผลาสินธุ 
นางกาํนัล   เด็กหญิงทองตาบ เรืองฉว ี เด็กหญิงวินิดา เลียบวิไล 
ทายชาง    เด็กหญิงราตรี บุญรอด  เด็กหญิงสุภาพ คงเพชรดิษฐ 
กลางชาง   เด็กหญิงนนัทพร แกวฤทยั เด็กหญิงแอว ปานสาล ี
จตุลังคบาท   เด็กชายสุรินทร ประสพพฤกษ เด็กชายณเรศร วรศะริน 
จตุลังคบาท   เด็กชายศิริวฒัน ศรีสัมพนัธ เด็กชายเกษม จารุสาร 
จตุลังคบาท   เด็กชายประสทิธิ์  บนแกว เด็กชายวรพฒัน ลอมแกว 
จตุลังคบาท   เด็กชายชนิบุตร พุมศรีพักตร เด็กชายไอยเรศ อินทรนัฏ 
ราชปุโรหิต   นายเจริญ เวชเกษม  นายบุญชัย เฉลยทอง 
พราหมณ   นางสาวสดใส ยุกติรัตน  นางสาวแนงนอย บุญเสนห 
พราหมณ   นางสาวนิตยา ภวเวส  นางสาวอํานวย อังสุรัตน 
ราชองครักษ   นางสาวสุตา กสิโสภา  นางสาวอุไร เกียรติเฉลิม 
เสนานครปญจาล  เด็กหญิงมัณฑนา ชวุานนท เด็กหญิงจรูญศรี เทียนสวาง 
เสนานครปญจาล  เด็กหญิงแนงนอย องอาจสทิธิชัย เด็กหญิงผานติ จุลกะรังคะ 
เสนานครปญจาล  นางสาวมาล ีศรีแกนแกว  เด็กหญิงรัตนา รงคสุวรรณ 
เสนานครปญจาล  นางสาววัลณี ภูประภา  เด็กหญิงวิไลวรรณ ภาคาแกว 
ขุนนางผูใหญ   นายเสรี หวังในธรรม  นายสงัด โอชะกะ 
นายงาน   นายฉลาด พกลุานนท  นายสาคร ไพรรักษ 
คนงาน    นายไชโย มาลาวิบูลย  นายเอนก คราประยูร 
คนงาน    นายกรี วรศะรนิ   นายฤกษชัย เชวงรัตน 
คนงาน    นายทวีป ทองโปรง  นายทรวง  ปรางโพธิ์ออน 
คนงาน    นายอานนท  นาควชัระ  นาเลก็ สุริยวรรณ 
กัสสปฤษ ี   นายจง ชื่นใจชน   นายสมุน ขําศริิ 
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รําซัดชาตรี 
นางระบํา   นางสาวโสภา พุกกะณะสุต เด็กหญิงรัจนา พวงประยงค 
นางระบํา   เด็กหญิงทองคํา กรเกษตร เด็กหญิงทัศนยี กลิน่สง 
นางระบํา   นางสาวกัลยเกลา สาหรายทอง นางสาวมาล ีสังเกตแมน 
นางระบํา   นางสาวสนอง พลับประสิทธิ ์ นางสาวสุภี ฉินทกานนท 
นางระบํา   นางสาวดวงสมร บุรานนท นางสาวเรณู แชมบาง 
นางระบํา   นางสาวจงด ีสระสมบูรณ  นางสาวศรีวิไล ทับทิมแท 
นางระบํา   นางสาวลาวณัย โกเมศ  นางสาวผองศรี สนธิสุวรรณ 
นางระบํา   นางสาวสมบูรณ บุญจันทร นางสาวพนูทรพัย ซึง้ตระกูล 
 

ระบําวีรชัย 
คนธง    นางสาววิมลศรี อุปรมัย  นายชัยยศ คุมมณี 
ทหารเกาฑัณฑ   นางสาวสันทนา ไชยมาลา นายบัญญัติ ดีบรรจง 
ทหารเกาฑัณฑ   นางสาวสมใจ อยูมัน่  นายสมควร นิม่ประเสริฐ 
ทหารเกาฑัณฑ   เด็กหญิงบุญมา สมิตะมาน นายปญญา นติยสุวรรณ 
ทหารเกาฑัณฑ   นางสาวทองสกุ  มวงไหมทอง นายบุญปลูก ดีบัว 
ทหารหอก   นางสาวดเรศ บุณยการณ นายสุภรณ อวมบํารุง 
ทหารหอก   นางสาววนัดี มวงแดง  นายวิชิต ขวัญอวม 
ทหารหอก   นางสาวพาณี อุสณะประหาสน นายเสนห โมระกุล 
ทหารหอก   นางสาววาสนา แกวศรีเกษม นายสมยศ เจริญพูลทหารดา
ทหารดาบ   นางสาวขนิษฐา สุนทรครุฑ นายประพนัธ ลมุลวงศ 
ทหารดาบ   นางสาวสุนนัท คงนิยม  นายอุดม พึง่พะยอม 
ทหารดาบ   นางสาวสุรีย ล้ิมพงศเจริญ นายทองสุก ทองหลิม 
ทหารดาบ   นางสาวสายสวาท สวัสดิสวาง นายบุญเลิศ ขําทัศน 
ทหารมา   นางสาวเฉลียว อินทรอุดม นายจตุพร รัตนวราหะ 
ทหารมา   นางสาวนอย เผื่อนนาค  นายวิลาศ จันทรแตงผล 
ทหารมา   นางสาวเขียวหวาน จุลตามระ  นายชิน สีปู 
ทหารมา   นางสาววาสนา แกวศรีเกษม นายประพนธ แถวถิน่ทอง 
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สัตวปา 
หม ี    เด็กชายณรงค โรจนทรัพย เด็กชายธงไชย ภูเรือน 
ชะน ี    เด็กชายไพโรจน ลินิษฐา  เด็กชายวีรเดช ออนศรี 
เสือ    เด็กชายประเสริฐ ศรีวรานนท เด็กชายสนุทร อ่ึงขาว 
กระตาย    เด็กหญิงรัชนี อยูสกุล  เด็กหญิงอาํพนั สวนสนอง 
กระตาย    เด็กหญิงระวีวรรณ วงศสุวรรณ เด็หญิงประภา เสนะเวส 
ลิง    เด็กชายจาตุรงค มนตรีศาสตร เด็กชายเกษม สีหตระกูล 
ลิง    เด็กชายพัลลภ นุตะศรินทร เด็กชายพงศพศิ จารุจินดา 
ไก    เด็กชายสมศักดิ์ โกมลวัจนะ เด็กชายณรงค เถาวหิรัญ 
ไก    เด็กชายบุญมี ศิลารักษ  เด็กชายสมศักดิ์ คุมสดวก 
 

ฝายไกรลาส 
ทาวทุมราช   นางสาววิมาลา ทองอุดม  นางสาวเจียมจิต ยงศร 
พระมเหส ี   นางสาวศรีสุภา ทิพโกมทุ  นางสาวปลื้มจิต สุบิน 
มโนหรา (ตัวรํา)   นางสาวบุนนาค เศวตนัย  เด็กหญิงเฉลา ทัดภู 
มโนหรา (ตัวขึน้รอก)  เด็กหญิงพยงค เฉลยทอง  เด็กหญิงศิริมาลย นาคเสว ี
มโนหรา (ตัวอาบน้าํ)  เด็กหญิงเบญจวรรณ บุญญาม ี นางสาวทัศนยี  โอสถานนท 
มโนหรา (ตัวเขาหอง)  เด็กหญิงรสสคุนธ โกมลวจันะ เด็กหญิงสวุรรณา จารุศร 
กินนรีพีน่าง   นางสาวรัตนา ผลมาก  นางสาวสมทรง รัตสกุล 
กินนรีพีน่าง   นางสาวพูลศรี ภูแสงทอง  นางสาวทองโกย แคลวปลอดทุกข 
กินนรีพีน่าง   นางสาวทพิวัลย ยกุติรัตน นางสาวศศิธร ยังประดับ 
กินนรีพีน่าง   นางสาวทองลวน ทองทว ี นางสาวสมถวลิ คัมภีรานนท 
กินนรีพีน่าง   นางสาวผกายดาว เสาวรส นางสาวทัศนยี เรียมศร ี
กินนรีพีน่าง   นางสาวสุภักตรา พนัธุมเสน นางสาวนวลจันทร กุหลาบเพชร 
กินนรีบริวาร   เด็กหญิงบุญญาวัลย ปนโมรา เด็กหญิงวาสนา คลายนาทร 
กินนรีบริวาร   เด็กหญิงมลุลี กุญชร ณ อยุธยา เด็กหญิงนนัทา จิระเสว ี
กินนรีบริวาร   นางสาวมานิดา ยูปานนท เด็กหญิงสมุาลี จะเกรง 
กินนรีบริวาร   เด็กหญิงพรพรรณ วัฒนายนต เด็กหญิงอาภรณ ลักษณะพรหม 
กินนรีบริวาร เลนน้าํ  ขุนวาดพิศวง   ขุนวาดพิศวง 
กินนรีบริวาร เลนน้าํ  นายดาํรง ชื่นสมทรง  นายไพฑูรย ศราคน ี
กินนรีบริวาร เลนน้าํ  นายประโนตย วิเศษแพทย นายสมพงศ มนัสตรง 
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กินนรเสนาผูใหญ  นางสาวอุไรวรรณ หงสกุล นางสาวนวลจนัทร เพง็ธนังต 
กินนรเสนา   นางสาวทวิากร ธุสรานนท นางสาวประชติร สกุลพัฒน 
กินนรเสนา   นางสาวสุนนัท ศรีสัมพนัธ นางสาวอัมพร อานสวุรรณ 
กินนรเสนา   นางสาวยพุดี แสงใหญ  เด็กหญิงราตรี จันทรประสาท
กินนรเสนา   นางสาวอุทยัวรรณ แหลมหลวง  นางสาวยพุดี ภูระยา 
กินนรีขาหลวง   เด็กหญิงพเยาว พึง่พงษ  หมอมหลวงจลุลา งอนรถ 
กินนรีขาหลวง   เด็กหญิงอนงค โหรวิชยั  เด็กหญิงยุพา วัฒนคีรี 
กินนรีขาหลวง   นางสาวสว ี ทองโปรง  นางสาวสุพัตรา วงศชูเวช 
กินนรีขาหลวง   เด็กหญิงอัญชลี กุลประชพี นางสาวดวงเดือน เจริญชาติ 

 
ระบําไกรลาศสําเริง 

เวทีลาง 
 ชุดที่ 1        ชุดที่ 2 
นางสาวทองคาํ กรเกษตร    เด็กหญิงวรรณศรี  กาญจนสูตร 
เด็กหญิงนนัทา จิระเสว ี     เด็กหญิงอาภรณ ลักษณะพรหม 
เด็กหญิงนนัทนา วัณโณ     เด็กหญิงสุขจติ สังขโกวิท 
นางสาวสมบูรณ บุญจันทร    เด็กหญิงสมุาลี จะเกรง 
เด็กหญิงสุรินทร นพคเชนทร    เด็กหญิงสุรีย อัฏฏะวัชระ 
เด็กหญิงสาคร นวมสวัสด์ิ    เด็กหญิงแสงจันทร มวงวโิรจน 
นางสาวสนอง พลับประสิทธิ ์    เด็กหญิงลัดดา เกตุแกว 
เด็กหญิงศรีอังคาร หะอุไทย    เด็กหญิงวาสนา คลายอาทร 

เวทีบนชัน้ 1 
ครุฑ 

นางสาวสมใจ อยูมัน่     นางสาวเรณู แชมบาง 
นางสาวเพทาย โรจนทรัพย   นางสาวบุบผา ทพัสุพรรณ 

นาคานาคี 
เด็กหญิงสุรีย ล้ิมพงศเจริญ   นางสาวรัจนา พวงประยงค 
นางสาวสันทนา ไชยมาลา   นางสาวประพนัธศรี ศรินท ุ

คนธรรพ 
เด็กหญิงแนงนอย องอาจสทิธิชัย   นางสาวจินดา เพง็พนัธ ุ
นางสาวบุญมา สมิติมาน   นางสาวแสงจนัทร วัจนคุปต 
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เทวดานางฟา 
นางสาววิมลศรี อุปรมัย   เด็กหญิงผานติ จุลกะรังคะ 
นางสาวมาล ีศรีแกนแกว   เด็กหญิงเจตนา ศรีจันทร 

ยักษยกัษิณ ี
นางสาวจงด ีสระสมบูรณ   นางสาวอุไร เกียรติเฉลิม 
นางสาวสุภาพรรณ ชาติกวณิช   นางสาวแนงนอย บุญเสนห 

วิทยาธร 
นางสาวสําเนยีง สรรพวิทยา    เด็กหญิงพรเพญ็ คําแสง 
นายสาวสายสวาท สวัสด์ิสวาง    นางสาวลัดดาวัลย ชมสรรเสริญ 

เวทีบนชัน้ 2 
อัปสร 

นางสาวกัลยเกลา สาหรายทอง    เด็กหญิงทัศนยี กลิน่สง 
นางสาวโสภา พุกกะณะสุต    เด็กหญิงนนัทนิี ดีประวัต ิ

นาคานาคี 
เด็กหญิงมัณฑนา ชวุานนท    เด็กหญิงจรูญศรี เทียนสวาง 
นางสาวสุดา กสิโสภา    เด็กหญิงจงรัก  พกุะนานนท 
 
นางสาวทองสกุ มวงไหมทอง    เด็กหญิงภาณี วรรณภูติ 
นางสาววาสนา แกวศรีเกษม    เด็กหญิงสพุัชรี วิจิตรรัตนะ 

ครุฑ 
นางสาวประมลู เชื่อมแกว    นางสาวศรีสุมล ผลาสนิธุ 
นางสาวพัฒนา คงคาเขตร    เด็กหญิงสอางค กองแกว 
นางสาววัลณี ภูประภา    นางสาวทัศนยีา มากวิริยะ 
นางสาวนิภา รวมเจริญ    นางสาวศรีวิไล ทับทิมแท 

เทวดานางฟา 
นางสาวดวงสมร บุรานนท    เด็กหญิงวิไลวรรณ ภาคาแกว 
นางสาวลาวณัย โกเมศ    เด็กหญิงบงัอร ดีบัว 
นางสาวดเรศ บุณยการณ    เด็กหญิงนงเยาว ขวัญมงคล 
นางสาวขนิษฐา สุนทรครุฑ    นางสาววรรณี วงศบนุมาก 

เวทีบนชัน้ 3 
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ยักษยกัษิณ ี
นางสาวนอย เผื่อนนาค    นางสาวยพุิน กําเหนิดกาญจน 
นางสาวเฉลียว อินทรอุดม    นางสาวนยันา สุขสมิติ 
นางสาวเขียวหวาน จุลตามระ    นางสาวศรีสุข มีศรีรอด 
นางสาวพาณี อุสนประหาสน    นางสาวสลวย สุภากร 

ฤษ ี
นางสาวมานิตา ยูปานนท    นางสาวปรีดา นะยาจนัทา 
เด็กหญิงลัดดา คงสวุรรณ    นางสาวพนูทรพัย ซึง้ตระกูล20 
 
  ส่ิงที่สะทอนออกมาจากสูจิบัตรประกอบการแสดงขางตน คือ การแสดงละคร
ชาตรี เร่ือง มโนหรา ณ โรงละคอนศิลปากร ปพุทธศักราช 2498  เปนการแสดงละครเรื่องใหญ 
กลาวคือ  ใชผูแสดง 1 ชุดในแตละรอบการแสดงถึง 142 คน รวมนักแสดงทั้ง 2 ชุด เปนจํานวน 
284 คน โดยนักแสดงสวนใหญเปนหญิง แสดงในบทบาททั้งตัวพระ ตัวนาง  และอมนุษยอ่ืนๆ 
นักแสดงชายสวนใหญเปนตัวประกอบตางๆ อาทิ พระฤๅษี ขุนนาง คนงาน สัตวชนิดตางๆ เปนตน  
  สําหรับตัวนางมโนหรา มีการใชผูแสดงถึง 8 คน แบงออกเปน 2 ชุด ชุดละ 4 คน 
ผลัดกันแสดงในบทบาทนางมโนหรา ดังนี้ 
  1. นางมโนหรา (ตัวรํา) ออกแสดงในฉากที่ 1 เลนน้ําตั้งแตระบํากินรีรอน – 
ถอดปกหางขางสระโบกขรณี,พรานบุณจับนางมโนหรา (เมื่อรับเสื้อผาจากพรานบุณไปสวมใน
เพลงสาลิกาเขมร) , ฉากที่ 3 บูชายัญ แสดงเปนตัวรําเดี่ยวมโนหราบูชายัญ (ออกตั้งแตตัวเขาหอง
รับปกหางจากพระนางจันทาแลววิ่งสวนออกมาในเพลงกราวรําสองชั้น – จบเพลงเร็วแขกบูชายัญ) 
และออกแสดงในฉากที่ 5 เขาเฝาทาวทุมราช - พระสุธนเลือกคู 
  2. นางมโนหรา (ตัวขึ้นรอก) ออกแสดงโดยสวมรอกและเหาะลอยบนปอม
ปราการในฉากที่ 3 บูชายัญในเพลงชาตรีบางชาง – เพลงเร็ว 
  3. นางมโนหรา (ตัวอาบน้ํา) ออกแสดงตั้งแตถอดปกหางแลวออกมาเลนน้ํา
ในเพลงลงสรงมอญ จนถึงบทพรานบุณคลองดวยบวงนาค และขอเสื้อผาจากพรานบุณใน           
บทเจรจา 
  4.  นางมโนหรา (ตัวเขาหอง) ออกแสดงในฉากที่ 2 เขาหอง (ลานาง) จนถึง 
เขาเฝาทาวอาทิตยวงศ – รับปกหางจากพระนางจันทา)  

                                                  
 20 องคการดุริยางคนาฏศิลป, สูจิบัตรประกอบการแสดงละคอนเรื่อง “มโนหรา”,(พระนคร: พระจันทร, 
2498), หนา 17 – 21. 
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  3.2.5 ผูฝกซอมคีตศิลปนและปรับเพลงดนตร ี
   นายมนตรี ตราโมท และนายโองการ กลีบช่ืน ไดรับมอบหมายใหเปน     
ผู ค วบคุ ม ดู แลด านกา รฝ ก ซ อม คีตศิ ลป นและปรั บ เพลงดนตรี ป ร ะกอบกา รแสดง                        
ซึ่ งนายมนตรี  ตราโมทไดประพันธ เพลงรายมโนห รา  เพลงกราวกลาง  (ระบําวี รชัย )                      
เพลงแขกเร็วบูชายัญ และเพลงระบําไกรลาสสําเริง    เพื่อประกอบการแสดงละครชาตรีเร่ือง 
มโนหราโดยเฉพาะ  
   สําหรับนายโองการ กลีบช่ืน (พ.ศ. 2455 – 2520) ทานเคยรับราชการใน           
กองปพาทยและโขนหลวง  ระหวางปพ.ศ. 2467 – 2474 จากนั้นไดลาออกไปถวายตัวอยูกับ
สมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงลพบุรีราเมศวร เพื่อเปนนักดนตรีประจําของวังบางคอแหลม  ตอมา       
เมื่อเปดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรในปพ.ศ. 24 77 ทานไดเขามาสอนเปนครูปพาทย จนกระทั่ง
ในปพ.ศ. 2497 ทานไดดํารงตําแหนงหัวหนาแผนกดุริยางคไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร และ
โอนยายไปรับราชการทหารที่กองดุริยางคทหารอากาศจนไดรับพระราชทานยศเปนเรืออากาศเอก
จนเกษียณอายุราชการในปพ.ศ. 251021 ทานเปนผูฝกซอมคีตศิลปนและปรับเพลงดนตรีโดย
รวมมือกับนายมนตรี ตราโมท ในการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ปพ.ศ. 2498  
 

 
 

ภาพที ่40 : ภาพวาดเหมือนนายโองการ กลีบช่ืน22 
ผูฝกซอมคีตศิลปนและปรับเพลงดนตรีโดยรวมมือกับนายมนตรี ตราโมท 

ในการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ปพ.ศ. 2498 
                                                  

21มาณพ อิศรเดช,  คนธรรพวาทีศรีรัตนโกสินทร, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551),              
หนา 86 – 87. 

22เร่ืองเดียวกัน, หนา 86. 
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   สําหรับวงดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ใชวงปพาทย
เครื่องคูผสมกับวงปพาทยชาตรี โดยแบงวงดนตรีเปน 2 วง เปนวงขาราชการใชบรรเลง
ประกอบการแสดงรวมกับกลุมนักแสดงชุดที่ 1 เรียกวา “ชุดครู”และวงที่ 2 เปนวงขาราชการผสม
กับนักเรียนจากโรงเรียนนาฏศิลป ใชบรรเลงประกอบการแสดงรวมกับนักแสดงชุดที่ 2 เรียกวา 
“ชุดนักเรียน”23 โดยมีรายนามผูบรรเลงและผูขับรองประกอบการแสดงละครชาตรีเร่ือง “มโนหรา” 
ดังนี้ 

ผูบรรเลง 
    วงที่ 1     วงที่ 2 
หัวหนาวง  นายโชติ ดุริยประณีต   นายเหนี่ยว ดริุยพันธุ 
ป   นายเทยีบ คงลายทอง   นายเทยีบ คงลายทอง 
ระนาดเอก  นายขวัญชัย ศิลปบรรเลง   นายพริ้ง ดนตรีรศ 
ระนาดทุม  นายพริ้ง กาญจนผลิน   นายประสิทธิ ์ถาวร 
ฆองวงใหญ  นายสอน วงฆอง    นายจิรัส อาจณรงค 
ฆองวงเล็ก  นักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป  นายเลิศ จนัทรมาน 
ตะโพน – โทน  นายถีร ปเพราะ    นายมิ ทรัพยเย็น 
กลอง – โทน  นายมิ ทรัพยเย็น    นายจิตร เพิม่กุศล 
กลองตุก  นายเผือด นกัระนาด   นายถีร ปเพราะ 
ซออู   นายสนทิ บรรเลงการ   นางสาวแถมศลิป พุฒเสวต 
ฉ่ิง   นายศกัดา คาํศิริ    นักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป 
ฉาบ   นายยึด อนัคฆมนตร ี   นายไสว ฤทธิจ์รุง 
โหมง   นักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป  นักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป 

นักรองฝายชาย 
 ขาราชการ      นักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป 
นายโชติ ดุริยประณีต     นายประกอบ ชัยพพิัฒน 
นายเหนี่ยว ดริุยพันธุ     นายศิลป ตราโมท 
นายประเวช กมุุท     นายราฆพ โพธิเวส 
       นายพูลสวัสด์ิ นิลจํารัส 

                                                  
 23สัมภาษณ ,   บุนนาค  ทรรทรานนท ,  ขาราชการบํ านาญ  กองการสั งคีต  กรมศิลปากร ,                      
15 มิถุนายน 2550. 
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     นักรองฝายหญิง 
 ขาราชการ      นักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป 
นางแชมชอย ดุริยพันธุ     นางสาวศรีนวล เขียววิจิตร 
นางสุดา เขียววิจิตร     นางสาวประทนิ เลีย้งตระกูล 
นางสาวอุษา สุคันธมาลยั    นางสาววัฒนา แดงสวัสด์ิ 
นางแนบ ศาสตรปรีดี     นางสาวแดงตอย ทองแท 
       เด็กหญิงดษุณีย โภควณิช 
       นางสาวปลูกศรี กาวนิิจ 
       นางสาวนนัทา สายบวั 
       นางสาวพรรณี ศรีจาํรัส 
       นางสาวสมศรี ศรีทองทวม 
       นางสาวเรณู โกศินานนท 
       นางสาวฉววีรรณ เพชรประภา 
       นางสาวทัศนยี ขุนทอง 
หมายเหต ุเฉพาะนักเรยีนขบัรองผลัดเปลี่ยนกนัสัปดาหละ 4 คน (หญงิ 2 ชาย 2)24 
   
  3.2.6 ผูสรางศิราภรณ 
   ศิราภรณที่ใหผูแสดงสวมใสในการแสดงละครชาตรี เร่ือง มโนหรา เปน
ศิราภรณที่สรางขึ้นมาใหมเพื่อใชเฉพาะละครชาตรีแบบหลวง   โดยฝมือของชางทําหัวโขนใหแก
กรมศิลปากร นายชิต แกวดวงใหญ  
   นายชิต แกวดวงใหญ (พ.ศ. 2452 – 2524) สืบเชื้อสายวิชาการชางทํา
หัวโขน  – ละครจากพระเทพยนตรและขุนสกลบัณฑิต ชางสิบหมูฝมือเอกในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ส้ินสุดลงในปพ.ศ. 2488   
นายชิต  แกวดวงใหญไดรับจางทําหัวโขน – ละครใหกับคณะนาฏศิลปตางๆ ตลอดจนรับงานสราง
และซอมหัวโขนรวมทั้งอุปกรณตางๆของกรมศิลปากร  
 
 
 

                                                  
24 องคการดุริยางคนาฏศิลป, สูจิบัตรประกอบการแสดงละคอนเรื่อง “มโนหรา”,(พระนคร: พระจันทร, 

2498), หนา  17 – 22. 
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ภาพที ่41 : นายชิต แกวดวงใหญ25 
ผูประดิษฐศิราภรณมงกุฎนางมโนหรา และเทริดพระ (ยอดซัดชาตรี) 

 
   เมื่อกรมศิลปากรจัดการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหราขึ้นครั้งแรก       
ในป พ.ศ. 2498 กรมศิลปากรไดกําหนดใหประดิษฐเครื่องแตงกายและศิราภรณสําหรับตัวกินรี  
ข้ึนใหม ซึ่งนายชิต แกวดวงใหญเปนผูออกแบบและจัดสราง โดยไดรับแรงบันดาลใจจาก               
ภาพจิตรกรรมกลุมนางฟาบรรเลงมโหรี ในพระที่นั่งพุทไธสวรรย บริเวณพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
พระนคร  โดยศิราภรณเฉพาะตัวนางมโนหรานี้ เรียกวา “มงกุฎนางมโนหรา” หรือ “เทริดนาง”      
มีลักษณะเปนมงกุฎทําจากเงินสวมครอบศีรษะเปดหนา มีสาแหรกโคงมนเปนตัวยึดยอดเกี้ยว 
กรรเจียกจร (จอนหู)  และกระบังหนามีดอกไมและตุงติ้งประดับเพชร  ทายมงกุฎเปนแผงฉลุลาย
ประจํายาม   มงกุฎนางมีขนาดเล็ก มีกระบังหนาเล็กกวาและยอดเกี้ยวมีความสูงนอยกวามงกุฎ
กษัตรีทั่วไป26   ซึ่งศิราภรณมงกุฎนางมโนหรานี้ นางมโนหราทุกฉากทุกตัวจะตองสวมใสเพื่อเปน
เครื่องหมายบงบอกความเปนพระธิดากิน รีจากนครไกรลาส  ในยุคแรกของการแสดง                        
นางสาวบุนนาค เศวตนัย (นางบุนนาค ทรรทรานนท) ผูแสดงเปนมโนหราตัวรําชุดที่ 1 ไดรับการ
วัดขนาดศีรษะโดยรอบ แลวจึงนําไปปนหุนเพื่อเปนโครงมงกุฎนางมโนหรา เมื่อสรางเสร็จแลว จึง

                                                  
25 ตาบทิพย แกวดวงใหญ และประเมษฐ บุณยะชัย,  “นายชิต หรือ ครูชิต แกวดวงใหญ ชางทําหัวโขน

ฝมือเยี่ยม,” ศิลปากร 43 (กรกฎาคม – สิงหาคม 2543): 55 – 56. 
 26เร่ืองเดียวกัน. 
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สามารถสวมใสไดพอดี27 สวนด.ญ.เฉลา ทัดภู ผูแสดงเปนนางมโนหราตัวรําชุดที่ 2 ใชมงกุฎ              
นางมโนหรารวมกับนางสาวบุนนาค สวนพี่นางกินรีทั้ง 6 ใชมงกุฎทรงเดียวกันกับมงกุฎ                  
นางมโนหรา  ประดับลายดวยกดพิมพรักเปนรูปดอกดวงตางๆ ปดทองประดับเพชร  
  นอกจากการประดิษฐมงกุฎสําหรับตัวนางมโนหราแลว นายชิต แกวดวงใหญได
ประดิษฐศิราภรณสําหรับตัวพระในละครชาตรีเร่ือง มโนหรา โดยปรับปรุงและดัดแปลงจากเทริด
โนรา ซึ่งเดิมสรางจากไมทองหลางขุดและแกะเปนเทริด เปลี่ยนเปนตัวเรือนกระดาษเชนเดียวกับ
ชฎา มงกุฎตางๆของละครไทยภาคกลาง และเพิ่มกรรเจียกจรใหมีความออนชอยสวยงามขึ้น             
ซึ่งเปนที่รูจักกันในนามวา “ยอดซัดชาตรี” นั่นเอง 
 

 
 

ภาพที ่ 42 : ตัวอยางภาพศิราภรณและเครื่องแตงกายของนางมโนหราและพระสุธน∗ 
นางมโนหราสวมมงกุฎนางมโนหรา พระสุธนสวมเทริดพระ (ยอดซัดชาตรี) 

ผลงานการประดิษฐศิราภรณโดยนายชิต แกวดวงใหญ 
แสดงแบบนางมโนหราโดย นางสาวบุนนาค เศวตนัย (อาจารยบนุนาค ทรรทรานนท) 

 แสดงแบบพระสุธนโดย นางสาวชูตา สกลุแกว 

                                                  
 27สัมภาษณ ,   บุนนาค  ทรรทรานนท ,  ขาราชการบํ านาญ  กองการสั งคีต  กรมศิลปากร ,                      
28 มกราคม 2550. 

∗ ไดรับความอนุเคราะหจากนางบุนนาค ทรรทรานนท 
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  3.2.7 ผูสรางเครื่องแตงกายนางมโนหรา 
   เครื่องแตงกายของนางมโนหราถือกําเนิดจากแรงบันดาลใจของ            
นายโหมด วองสวัสด์ิ ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม) พ.ศ. 2530 สวัสด์ิ ซึ่งทานเปน
ศิลปนผูมีความสามารถในเชิงจิตรกรรมอยางอเนกประการ ดังประวัติโดยสังเขป ดังนี้ 
   นายโหมด  วองสวัสด์ิ  (พ .ศ .  2439 – 2547) เกิดที่จังหวัดชุมพร              
สืบเชื้อสายตระกูลชางศิลปกรรมจากบิดา  คือ ขุนสุนทรเทพเลขา  ทานสําเร็จหลักสูตรวาดเขียนโท 
โดยสอบไลไดอันดับที่ 1 จากโรงเรียนสโมสรชาง วัดราชบูรณะ (มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล 
วิทยาเขตเพาะชางในปจจุบัน) นายโหมดไดทํางานเกี่ยวกับการเขียนภาพจิตรกรรมและ 
สถาปตยกรรมตางๆมากมาย โดยในขณะที่ทานมีอายุ 20 ป  ขณะเรียนที่โรงเรียนเพาะชาง           
นายโหมดเปนผูนําในการออกแบบและสรางฉากละครเรื่อง   “มหาสยุมพร” ถวายแด              
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทอดพระเนตร อีกทั้งยังไดออกแบบและเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ดวยสีฝุนตามวิธีการแบบชางไทย
โบราณ และดวยความสามารถดานการออกแบบอาคาร สถานที่ราชการ โรงพยาบาล วัด รวมทั้ง
การออกแบบฉากโขนละครเปนจํานวนมาก กรมศิลปากรจึงยกยองใหเปนผูเชี่ยวชาญการสราง
ฉากโขนและละครของกรมศิลปากร ในป พ.ศ. 249628   และหลังจากเกษียณอายุราชการแลว       
นายโหมด วองสวัสดิ์ยังคงสรางสรรคงานศิลปะดวยตนเอง  ไมวาจะเปนการออกแบบดูแล         
การกอสรางงานพุทธศิลป   เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง   รวมทั้งซอมจิตรกรรมฝาผนังและปดทอง
ดาวเพดานที่วิหารพระศาสดา    อีกทั้งยังไดเขาถวายตัวรับใชสนองพระเดชพระคุณ                  
สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปรินายก วัดบวรนิเวศวิหาร               
ดวยความเขมแข็ง อุทิศตนและผลงานใหพระพุทธศาสนาตลอดมาจนกระทั่งถึงแกกรรม29  
 

                                                  
 28 เนาวรัตน เทพศิริ,  ความงามของเครื่องแตงกาย “กินนร” ในนาฏยศิลปไทย, (รายงานวิชา
สุนทรียศาสตรทางนาฏยศิลปไทย หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย               
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2538), หนา 60.  
 29 www.culture.go.th/images/artist 
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ภาพที ่43 : นายโหมด วองสวัสด์ิ30 
ผูออกแบบเครื่องแตงกายของนางมโนหรา และฉากประกอบการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา 

 
    นายโหมด วองสวัสด์ิ ไดรับแรงบันดาลใจในการสรางเครื่องแตงกายของ
นางมโนหรา  โดยไดตนแบบจากเครื่องแตงกายของประติมากรรมโลหะรูปกินนรที่ตั้งประดับอยู
บริเวณฐานปราสาทพระเทพบิดร วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  แลวนํามาวาดเปนภาพแบบราง
เครื่องแตงกายของนางมโนหราที่ผสมผสานจินตนาการของทาน และมอบหมายใหบุตรสาว คือ 
พาณี วองสวัสด์ิ เปนผูตัดเย็บตามแบบราง ดังนี้ 
 

 

                                                  
30 www.culture.go.th/images/artist02_pic_09.jpg 
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ภาพที ่44 : ประติมากรรมรูปกินนร ทีเ่ปนตนแบบเครื่องแตงกายนางมโนหรา31 
ที่ตั้งประดับอยูบริเวณฐานปราสาทพระเทพบิดร วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

สรางจากโลหะชุบทอง ประดับกระจกส ีรางกายสวนบนเปนมนษุยเพศชาย สวนลางเปนสิงห 
สันนษิฐานวาเครื่องแตงกายของนางมโนหรา นาจะไดรับอิทธิพลจากเครื่องแตงกาย 

สวนกรองคอ พาหุรัด กําไลขอมือ และหางกนก  
 
 
 
  
 

                                                  
31ผูวิจัย, บันทึกภาพเมื่อ 10 เมษายน 2552.  
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ภาพที ่45 : ภาพแบบรางนางมโนหราและพรานบุณ ตามจินตนาการของนายโหมด วองสวัสด์ิ32 
   
   จากภาพแบบรางนางมโนหราขางตน พบวา นายโหมด วองสวัสด์ิได
จินตนาการใหนางมโนหราในละครของกรมศิลปากรเปนหญิงสาวรุนอายุประมาณ 14 – 15 ป 
ศีรษะสวมศิราภรณที่มีกระบังหนา สวมชุดแนบเนื้อปกปดรางกาย มีผานุงหมคลุมบริเวณชวงเอว
ถึงตนขา ซึ่งทับสนับเพลา (กางเกง) แบบสั้นอีกชั้นหนึ่ง และมีชายดานหนึ่งยาว    ลงมาประมาณ
ขอเทา มีการพับทบแผซอนเปนจีบหนานางไขวกันสองขาง สวนปกเลียนแบบจาก    ปกนกโดยแผ
จากกลางหลังยาวถึงบริเวณขอมือ มีหางกนกติดกับรางกายดานหลังบริเวณบั้นเอว และมี
เครื่องประดับรางกายอื่นๆ ไดแก กรองคอ จี้นาง ขอแขน เข็มขัด และกําไลขอมือ – ขอเทา 
   เนื่องจากนางมโนหราเปนกินรี   จึงมีเครื่องแตงกายที่มีลักษณะพิเศษ
กวานางตัวเอกในละครเรื่องอื่นๆ ดังนั้น เมื่อกรมศิลปากรจัดการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหราขึ้น   
จึงไดมีการออกแบบและตัดเย็บเครื่องแตงกายสําหรับตัวนางมโนหราขึ้นใหม โดยผูวิจัยไดระบุ
เฉพาะชิ้นสวนเครื่องแตงกายที่มีรายละเอียดแตกตางจากปจจุบันเทานั้น ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  
   1. กรองคอหยักแบบกินรี เปนการประยุกตจากกรองคอของ   
เครื่องแตงกายแบบยืนเครื่องตัวนาง สําหรับตัวนางมโนหราใชผาตวนสีแดงหรือสีเขียวตัดเปน    
รูปวงกลม เวนตรงกลางและแยกปลายออกจากกันดานหลังสําหรับสวมคอ ปกดวยดิ้น,เลื่อม   
และลูกปดสีตางๆ ปลายกรองคอทําเปนมุมหยักหอยตุงติ้งเสนเล็กๆเพิ่มความสวยงาม บริเวณ    

                                                  
32โอม รัชเวทย,  โหมด วองสวัสดิ์ : ชีวิต ผลงานอาจารยโหมด วองสวัสดิ์ ศิลปนแหงชาติ, 

(กรุงเทพมหานคร: เพรส มีเดีย จํากัด, 2546), หนา 207. 
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บาสองขางเย็บปายกรองคอใหโคงตั้งขึ้นเพียงเล็กนอย ซึ่งกรองคอในปจจุบันจะเสริมใหตั้งโคงขึ้น
สูงประมาณปลายคาง เสริมผาซับในใหแข็งขึ้นและปกดิ้นเพิ่มความแวววาวมากกวายุคแรกที่    
จัดแสดง 
   2. เกาะอกนางมโนหรา  ในชวงแรกที่จัดการแสดงใชผาตวน          
สีเหลืองออนเย็บคลายผาแถบไมปกเลื่อม ใชผาลูกไมดิ้นเย็บริมเกาะอกดานบน ตอมาเมื่อนําละคร
ไปจัดแสดงที่ทําเนียบรัฐบาลบอยคร้ังขึ้น จึงมีการตัดเย็บเกาะอกนางมโนหราใหม โดยใชผาตาด   
สีเหลืองเขมกวาเดิม ปกเลื่อมกระจายทั่วตัวเสื้อ ใสยางยืดรัดอกเพื่อเพิ่มความกระชับแนน อีกทั้ง
ยังเย็บกลึงไวกับกรองคอเพื่อปกปดชวงอกใหมิดชิดขึ้น และเสริมฟองน้ําชวงหนาอกเพื่อเพิ่มรูปทรง
ใหสวยงามในเวลาสวมใส  ซึ่งตอมาไดเพิ่มสายคลองไหลทั้งสองขางเพื่อปองกันการเลื่อนหลุด
ขณะออกแสดงดังเชนที่พบเห็นในปจจุบัน 
   3. พาหุรัด เฉพาะนางมโนหราตัวรํา มีการประดิษฐพาหุรัดจากเงิน
ประดับเพชร   ฉลุลายประจํายามเพื่อใหรับกับลายประจํายามที่ทายมงกุฎนางมโนหรา  ซึ่ง
อาจารยบุนนาค ทรรทรานนทไดใสเมื่อคร้ังถายทําสูจิบัตรประกอบการแสดงและในขณะแสดง    
รํามโนหราบูชายัญตอนรับอุณุจากประเทศพมาเทานั้น33   สวนในการแสดงครั้งอ่ืนๆใชขอแขนผา  
สีแดงปกดิ้นเหมือนตัวนางอื่นๆในละคร 
   4. รัดสะเอวแบบกินรี ในสมัยแรกๆมีขนาดใหญประมาณ 15 – 20 
เซนติเมตรและบางกวาปจจุบันเนื่องจากไมเย็บผาดิบซับใน แตมีขอเสียคือ ขาดงายและเวลาแสดง
จะดึงร้ังขึ้นดานบน อีกทั้งรอยตอของรัดสะเอวขณะสวมใสจะอยูบริเวณดานหนา กรมศิลปากรจึง
แกไขโดยการเย็บซับในติดกับรัดสะเอว และเปลี่ยนรอยตอที่เย็บติดกันมาไวดานหลังใตหาง ทําให
การสวมใสรัดสะเอวมีความสวยงามเรียบรอยยิ่งขึ้น 
   5. ผานุง นางมโนหราใชผายกสําหรับนุงเชนเดียวกับตัวนางใน
ละครรําทั่วไป แตวิธีการพับผานุงมีลักษณะที่แตกตางออกไป กลาวคือ ใชวิธีนุงแบบจีบหนานาง 
แผสองชายพกออกเปนรูปพัดที่บริเวณหนาทอง และใชรัดสะเอวกินรีคลุมอีกชั้นหนึ่ง ใหปลายสอง
ชายพกยื่นพนจากรัดสะเอวเล็กนอย ซึ่งวิธีการนุงผาแบบจีบหนานางสองชายพกนี้ประดิษฐโดย 
นางลมุล ยมะคุปต นางมัลลี คงปะภัศร และนางผัน โมรากุล ชวยกันนุงจนไดรูปทรงตามแบบที่
นายโหมด วองสวัสด์ิเขียนภาพตนแบบไวใหจนสําเร็จ 

                                                  
 33 สัมภาษณ,  บุนนาค ทรรทรานนท, ขาราชการบํานาญ  กองการสังคีต กรมศิลปากร,                     
28 มกราคม 2550. 
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  5. เล็บ แตเดิมทําจากทองเหลืองแผนหนา ตัดเปนแนวตรง พับปลายเล็กให
เรียวลง เมื่อสวมเล็บที่นิ้วทั้ง 8 ยกเวนนิ้วหัวแมมือทั้ง 2 ขางแลวนิ้วมือจะมีความยาวประมาณ       
3 นิ้ว ซึ่งมีความหนักและบีบนิ้วผูแสดงมาก ตอมาจึงมีการปรับเปลี่ยนใหตีแผนทองเหลืองเปนแผน
บางและตัดเปนแนวเฉียง จึงทําใหผูแสดงสามารถสวมใสไดสบายมากยิ่งขึ้น 

6. ปก ในสมัยแรกทําจากผาตาด 3 สี เย็บตอกันเปนชั้นๆ ชั้นละ 1 สี       
นางมโนหราใชปกสีเหลือง เขียว แดง ซอนเหลื่อมกันจากบนลงลาง ปกดิ้นเปนแนวคลายแนวขน
นก  ปลายปกมีหวงสําหรับสวมนิ้วกอยทั้ง 2 ขาง   ในตอนถายทําสูจิบัตรประกอบการแสดงไดใส
ไมดามขนานกับแขนดวย แตในการแสดงจริงตองเอาไมออกเนื่องจากเปนอุปสรรคตอการรายรํา
ของนางมโนหราตอน บูชายัญ  ตอมามีการปกดวยดิ้นและเลื่อมเพิ่มความแวววาว ทําใหตอง       
มีการเย็บซับในเสริมใหปกมีความหนาและแข็งแรงขึ้น นางบุนนาค ทรรทรานนท ผูแสดงเปน           
นางมโนหราชุดที่ 1 (ตัวรํา) จึงริเร่ิมใหมีการใชดายเย็บปกติดบริเวณกรองคอดานหลัง  ขอแขน             
2 ขาง และขอมือ 2 ขาง เพื่อใหสามารถรับน้ําหนักปกแบบใหมในขณะแสดงได 
  7. หาง แตเดิม หางของนางมโนหราทําจากกระดาษแข็งซึ่งมีความหนามาก 
ใชเลื่อยตัดฉลุลวดลายเปนหางกนกคลายกับหางกินนรหนาพระที่นั่งพุทไธสวรรค บริเวณ        
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร ใชลวดดามดานในเพื่อใหหางแผตั้งขึ้น ซึ่งเมื่อใชหางใน         
การแสดงซ้ํากันบอยครั้ง ลวดจะบิดงอและกดลงบนเอวของผูแสดง เพราะผูแสดงตองผูกหางใตผา
จีบชายพก ซึ่งตอมาไดมีการพัฒนาใหหางทําจากผาปกดวยดิ้นเลื่อมเชนเดียวกับขอมือขอเทาผา     
ทําใหลดปญหาการบาดเจ็บจากการสวมหางในการแสดงไปได 
  8. กระพรวนเทา  เปนเครื่องประดับขอเทาเฉพาะตัวนางมโนหราตอน        
รํามโนหราบูชายัญ โดยทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ทานเปนผูริเร่ิมใหใสขณะแสดง เนื่องจากมี
เสียงไพเราะ มีลักษณะเปนยางยืดรอยลูกกระพรวนเงินขางละ 7 ลูก ตอมา ฝายเครื่องแตงกายของ
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดเย็บกระพรวนเทาติดกับขอเทาผาปก และให 7 นางกินรีใส
เหมือนกันทั้งหมด เนื่องจากใหเหตุผลวา เปนพระธิดากินรีที่มาจากนครไกรลาสเชนเดียวกันจึงควร
แตงกายแบบเดียวกัน เพื่อใหดูสอดคลองและพรอมเพรียงกัน     อีกทั้งเปนการประหยัดเวลาใน
การแตงกาย ในโอกาสที่ไปจัดแสดงยังตางประเทศ34 
  9. รองเทา ละครชาตรีเร่ือง มโนหรา เปนละครแบบหลวงเรื่องแรกที่สวม
รองเทาขณะแสดง มีสาเหตุมาจากเจานายฝายในเสด็จมาชมการแสดงละครเรื่องนี้และวิจารณวา
ผูแสดงเทาดํา  นายธนิต  อยู โพธิ์ จึ งแก ไขดวยการมอบหมายใหนายโหมด  วองสวัส ด์ิ               

                                                  
34สัมภาษณ ,   บุนนาค  ทรรทรานนท ,  ข าราชการบํานาญ  กองการสั งคีต  กรมศิลปากร ,                      

15 มิถุนายน 2550. 
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หัวหนางานฉากประกอบการแสดงในขณะนั้นตัดรองเทาสําหรับการแสดง โดยในระยะแรก ใช
รองเทาผาใบหุมดวยผาตวนสีแดง ใชสําลียัดปลายใหนูนแหลมขึ้น ตอมา เมื่อมีงบประมาณจาก
ทางราชการ จึงมีคําสั่งใหผูแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหราไปวัดเทาเพื่อตัดรองเทาหนังสีแดง         
เขียนลวดลายทองใหมีความประณีตกวาเดิมที่รานคูณศรี ซึ่งปจจุบันยังคงจําหนายรองเทาอยู
บริเวณศาลเจาพอเสือ วัดมหรรณพาราม กรุงเทพมหานคร 
  10. ชุดมโนหราเลนน้ํา  ยุคแรกของการแสดง  นางมโนหราตัวอาบน้ํา        
สวมมงกุฎนางมโนหรา ใสชุดเกาะอก กางเกงขาสั้นจีบพอง สวมกรองคอ และมีสายสรอยคาดที่
เอวเล็กนอย และมีการตัดเปนชุดวายน้ําสําหรับใสในการแสดงในระยะตอมา จนกระทั่งในยุคที่
ฉากเลนน้ําไดตัดการกระโดดลงในน้ําจริงๆออกไป    ผูแสดงในฉากเลนน้ําจึงแตงกายแบบตอน
บูชายัญ เพียงแตถอดปก หางและเล็บออกเทานั้น ชุดมโนหราเลนน้ําตามแบบการแสดงในยุคแรก
จึงสูญหายไปในที่สุด 
 

 
 

ภาพที ่46 : เครื่องแตงกายของนางมโนหรา ตอน บูชายญั ในยุคแรก∗ 
แสดงแบบโดย นางสาวบนุนาค เศวตนยั (อาจารยบนุนาค ทรรทรานนท) 

 

                                                  
∗ ไดรับความอนุเคราะหจากอาจารยบุนนาค ทรรทรานนท 
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ภาพที ่47 : เครื่องแตงกายของนางมโนหรา ตอน เลือกคู ในยุคแรก∗ 
แสดงแบบนางมโนหราโดย นางสาวเฉลา ทัดภู (นางเฉลา เทพฒันพงศ) 

แสดงแบบพระสุธนโดย นางสาวสาลี ประสิทธิศักดิ ์
 

  3.2.8 ผูสรางฉากประกอบการแสดง 
   การแสดงโขน – ละครของกรมศิลปากรสวนใหญ ไดรับการรังสรรคงาน 
ฉากประกอบการแสดงโดยฝมือของนายโหมด วองสวัสด์ิ  รวมไปถึงการแสดงละครชาตรี           
เรื่อง มโนหรา ดวย  ซึ่งสถานที่ที่ใชจัดแสดงใหประชาชนชมครั้งแรกในปพ.ศ. 2498  คือ                        
โรงละคอนศิลปากร    

โรงละคอนศิลปากรซึ่งแตเดิมเปนสถานที่ที่จะใชเปนหอประชุม               
ภาคีสมาชิกราชบัณฑิตยสถาน      โดยตั้งอยูภายในบริเวณ  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ระหวาง
พระที่นั่งศิวโมกขพิมานและกําแพงกั้นเขตโรงแสงสรรพาวุธ ตอมาในปพ.ศ. 2480 กรมศิลปากรได
ขออนุญาตจากกรมโยธาเทศบาลใชหอประชุมนี้เปนสถานที่สําหรับจัดการแสดงโขน - ละคร
โดยเฉพาะ ซึ่งตอมาจึงเรียกหอประชุมนี้ วา “โรงละคอนศิลปากร” ซึ่งใชจัดแสดงโขน – ละครของ

                                                  
∗ ไดรับความอนุเคราะหจากนางเฉลา เทพัฒนพงศ 
 



 173

กรมศิลปากรเร่ือยมา35  จนกระทั่งในวันพุธที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2503 ไดเกิดเพลิงไหมข้ึนที่          
โรงละครแหงนี้ การแสดงโขนและละคร ณ โรงละคอนศิลปากรจึงเปนอันตองยุติลง 
 โรงละคอนศิลปากรมีลักษณะเปนอาคารเรือนไม มีผังเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา ตัวเวที         
มีความสูงประมาณ 6 เมตร  กวางประมาณ 8 เมตร เวทีมีความลึก แคบ และเตี้ย จึงทําใหสามารถ
สรางฉากไดหลายชวงชั้น  ตัวเวทีเปนพื้นไมยกระดับจากพื้นโรง แบงออกเปนเวทีบนและเวทีลาง 
โดยเวทีลางจะต่ํากวาเวทีบนประมาณ 1 – 1.2 เมตร36   มีการสรางฉากสําหรับประกอบการแสดง
ละครบนเวที  สําหรับการสรางฉากละครของนายโหมด วองสวัสด์ินั้น และใชองคประกอบของเวที
ใหเกิดประโยชนสูงสุด โดยหลืบเวทีทั้ง   2 ขางระบายสีเรียบดานหนึ่ง อีกดานหนึ่งใชกระดาษทอง
ยนตอกดวยสิ่วตามลายที่รางไวและนําไปติดบนหลืบเวที เมื่อพลิกดานหลังกลับมาจะเปน  เสา
ทองพระโรง   ยกแผงฉากมาพิงและผูกใหติดกัน ตัวฉากใชวิธีการเขียนภาพและแรเงา การใชไมอัด
ทําฉากนั้น ไมเปนที่นิยมเนื่องจากเครื่องมือฉลุในสมัยกอนนั้นมีเพียงเลื่อยมือและสิ่วตอกซึ่งไม
สะดวกในการฉลุลายบนแผนไมอัด  จึงมีการใชเสื่อลําแพนหุมโครงไมหรือลวดตามแบบ                 
ใชกระดาษหนังสือพิมพปะติดลงบนเสื่อลําแพนประมาณ 2 – 3 ชั้นเพื่อใหเกิดพื้นผิวที่เรียบเนียน
แลวจึงลงสีโดยใชสีฝุนผสมกาว สวนการจัดแสงบนเวทีนิยมเปดไฟใหสวางทั่วทั้งเวที เนื่องจากการ
แสดงโขน -  ละครของไทยเนนการจัดแสงสวางใหเห็นใบหนาผูแสดง ตลอดจนไมมีการจัดแสงเพื่อ
สรางบรรยากาศของฉากเพราะยังไมมีอุปกรณหร่ีไฟ (Dimmer)ในยุคแรกของการแสดง  
 ผลงานการออกแบบฉากละครชาตรี เ ร่ือง  มโนหราทั้ งหมดเกิดจากภูมิปญญา              
การสรางสรรคของนายโหมด วองสวัสด์ิ ซึ่งทานไดรางแบบเปนภาพลายเสนและลงสีไวเปน
ตัวอยาง แลวจึงใหเจาหนาที่ฝายฉากสรางเปนงานสองมิติและสามมิติตามแบบ    โดยผูวิจัย
สามารถสืบคนภาพรางลายเสนฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหราที่ใชเปนตนแบบในการสรางฉาก
ประกอบการแสดงละครรวมทั้งสิ้น 4 ฉาก ดังนี้ 
 

                                                  
 35 กรมศิลปากร,  เครื่องแตงกายละครและการพัฒนา: การแตงกายยืนเครื่องละครในของกรมศิลปากร,  
(กรุงเทพมหานคร: รุงศิลปการพิมพ, 2547) หนา 100. 
 36 สัมภาษณ  สุธี ปวรบุตร,  ผูทรงคุณวุฒิดานศิลปกรรมและออกแบบฉากประกอบการแสดง          
โรงละครแหงชาติ, 30 มกราคม 2551. 
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ภาพที ่48 : ภาพรางลายเสนละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที ่1 สระโบกขรณีในปาหิมพานต37 
 

 
 

ภาพที ่49 : ภาพรางลายเสนละครชาตรีเร่ือง มโนหรา 
 ฉากที่ 2 ฉากนอกกาํแพงพระราชวัง นครปญจาล38  

                                                  
37หอจดหมายเหตุแหงชาติ, บัญชีภาพสวนบุคคล โหมด วองสวัสดิ์ ภ.สบ. 22 ชุดที่ 3 – 10   
38เร่ืองเดียวกัน. 
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ภาพที ่50 : ภาพรางลายเสนละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที ่5 ทองพระโรงนครไกรลาส39 
 

 
 

ภาพที ่ 51 : ภาพรางลายเสนละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที ่5 ทองพระโรงนครไกรลาส  
(ตอนระบําไกรลาสสําเริง)40 

                                                  
39เร่ืองเดียวกัน. 
40เร่ืองเดียวกัน. 
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 สําหรับรายละเอียดของฉากประกอบการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรานี้ แบงออกเปน   
5 ฉาก 7 องก ตามเนื้อเร่ืองละคร ซึ่งสามารถอธิบายจากภาพถายและเรียบเรียงจากการสัมภาษณ
ไดขอมูลดังนี้  

ฉากที่ 1 สระโบกขรณี 
  ภาพรางฉากสระโบกขรณี เปนฉากเปดละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ภูมิทัศนของฉาก
เปนสระน้ํากลางปาหิมพานต โดยแบงเวทีออกเปน 3 ชวง ไดแก เวทีดานหนา กึ่งกลางเวที และเวที
ดานหลัง บริเวณดานหนาของสระมีพรรณไมดอก ตนหญาเตี้ยๆขึ้นอยูเรียงราย  ชวงกลางเวทีมี
สระน้ําขนาดกวางใหญ กลางสระมีกอบัวสีตางๆชูชอกระจายทั่วพื้นน้ํา  สระน้ําทําจากอางสังกะสี
สูงประมาณ 1 -  1.5 เมตร ใสน้ําลงไป กั้นขอบดวยแผงไม  ใหผูแสดงเปนกินรีบริวารกระโดดลง
เลนในน้ําจริงๆ สวนนางมโนหราและพี่นางทําทาวายน้ําหยอกลอเลนกันในฝงที่ ไมมีน้ํา            
ดานบนผูแสดงมีไมโครโฟนหอยลงมา 1 ตัวสําหรับใชกระจายเสียงเจรจา สองฝงซาย – ขวาเปน
โขดหินลดหลั่นลงมาเปนขั้นบันได    มีน้ําตกไหลจากโขดหินฝงซายลงสูพื้น ดานหลังเปนปา         
มีตนไมตางๆ  เบื้องหลังไกลออกไปเปนเทือกเขาสลับซับซอน    มียอดแหลมสูงเสียดฟา                
มีเมฆหมอกลอยสูงระดับยอดแหลมของภูเขา    ใหบรรยากาศสดชื่นอุดมสมบูรณดวยพฤกษา
นานาพันธุและทัศนียภาพอันงดงามของปาหิมพานต 
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ภาพที ่52 : ภาพฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอน เลนน้ํา41 
เหลากินรีและบริวารใชผูแสดงชุดที่ 1 พรานบุณ แสดงโดย นายยอแสง ภักดีเทวา  

 

 
 

ภาพที ่53 : ภาพฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอนพรานบุณใชบวงนาคคลองนางมโนหรา42 
นางมโนหราตัวอาบน้ํา (ชุดที่ 1)  แสดงโดย ด.ญ. เบญจวรรณ บุญญามี  

พรานบุณ แสดงโดย นายยอแสง ภักดีเทวา  
 
 
 

                                                  
41เร่ืองเดียวกัน.  
42เร่ืองเดียวกัน. 
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 ฉากที่ 2 องกที่ 1 ตําหนักนางมโนหรา 
  ในฉากนี้ คุณครูโหมด วองสวัสดิ์ไดออกแบบฉากเปนหองในตําหนักนางมโนหรา 
ประกอบดวยฉากหลังเปนผนังหอง โดยใชวิธีทําลายบนกระดาษทองยนและติดลายลงบนผามาน
กํามะหยี่ ประดับดวยรูปซุมประตูขนาดใหญ มีเสาและยอดซุมประดับลวดลายกนกตางๆอยู
กึ่งกลางเวที ดานขวามือของผูชมทําฉากซุมประตูขนาดกลางตอจากเสากั้นซุมประตูใหญ            
มีพระแทนบรรทมของนางมโนหราตั้งอยูเบื้องลาง มีหมอนอิงสําหรับใชนั่งพิงอยูทางซายมือของ   
ผูแสดง    สองขางพระแทนมีตั่งสําหรับวางพานเครื่องราชูปโภคตางๆ  
 

 
 

ภาพที ่54 : ภาพฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอน พระสุธนเขาหอง43 
พระสุธนตัวเขาหอง (ชุดที ่2) แสดงโดย นางสาวสัมพันธ อยูคุมญาต ิ
นางมโนหราตัวเขาหอง (ชุดที่ 2) แสดงโดย ด.ญ. สุวรรณา จารุศร 

 
 

                                                  
43กรมศิลปากร,  THE KHON and LAKON,DANCE DRAMAS, หนา 77. 
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ภาพที ่55 : ภาพฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอนพระสุธนเขาหอง (ภาพที ่2)44 
พระสุธนตัวเขาหอง (ชุดที ่1) แสดงโดย นางสาวชูตา สกุลแกว  

นางมโนหราตัวเขาหอง (ชุดที่ 1)  แสดงโดย ด.ญ. รสสุคนธ โกมลวัจนะ 
 

ฉากที่ 2 องกที่ 2 นอกกําแพงพระราชวัง นครปญจาล 
  ฉากนี้ใชในการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอนพระสุธนตรวจพล – ยกทัพ 
เปนฉากนอกกําแพงพระราชวังของนครปญจาล ฝงซายของเวทีสรางเปนเกยทรงพระคชาธาร   
(เกยทรงชางพระที่นั่งของกษัตริย) โดยยกพื้นสูงระดับกําแพงพระราชวัง มีศาลา 4 เสาอยูดานบน 
มีบันไดลดหลั่นสําหรับข้ึนชางทรงประมาณ 3 ข้ัน ตัวชางทรงทําจากโครงหวายหุมดวยผา ทําเปน
รูปตัวชางสูงประมาณ 2 เมตร  ใชคน 2 คนสอดตัวเขาไปในเทาชางเทาหนา 1 คน เทาหลัง 1 คน 
ทําใหชางสามารถเดินไดและสายหัวชางในขณะเดินได   บนตัวชางใชเกาอี้ไมวางทําเปนกูบชาง
และประดับลาย กั้นฉัตร 5 ชั้น ซึ่งเปนเครื่องสูงสําหรับอิสริยยศชั้นพระยุพราชของพระสุธน          
มีราวสําหรับปกสรรพอาวุธ เวลาแสดงพระสุธนจะนั่งอยูบนคอชาง มีกลางชางคอยสงอาวุธ         
มีทายชางนั่งอยูทายกูบชาง และมีนายทหารสี่คนเดินตามเทาชางทั้งสี่ถวายการอารักขา           
(จตุลังคบาท)  ตอจากเกยทรงพระคชาธาร มีพระราชวังตั้งตอจากกําแพงวังอยูทางดานฝงขวาของ

                                                  
44หอจดหมายเหตุแหงชาติ, บัญชีภาพสวนบุคคล โหมด วองสวัสดิ์ ภ.สบ. 22 ชุดที่ 3 – 10  
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เวที มีซุมประตูวังแบบกออิฐถือปูน มองผานประตูวังและเบื้องหลังเกยทรงพระคชาธารเขาไป
ภายในเปนทางเสด็จสูพระราชวัง มองเห็นตําหนักตางๆอยูเรียงราย มีตนไมประดับอยูตามสมควร 
 

 
 

ภาพที ่56 : ภาพฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอน พระสุธนยกทพั45 
พระสุธนตัวขึน้ชาง (ชุดที่ 2) แสดงแบบโดย ด.ญ. วาสนา ใหญอรุณ 

 
 ฉากที ่3 หนาพระลานนครปญจาล 
  ฉากนี้สรางขึ้นสําหรับการประกอบพิธีบูชายัญของนางมโนหราเพื่อสะเดาะ      
พระเคราะหรายใหแกทาวอาทิตยวงศ  มีลักษณะเปนฉากภายนอกกําแพงพระราชวังนครปญจาล 
มีปอมประตูวังยาวเปนพื้นหลัง สูงประมาณ 2.5 เมตร  บนปอมประดับดวยรูปใบเสมา มีแทนสูง
ซอนไวขางหลังปอมสําหรับใหนางมโนหราตัวข้ึนรอกรําอําลาหลังจากรํามโนหราบูชายัญ ดานหลัง
ทําฉากเขียนลายแรเงาเปนยอดปราสาทราชวัง บริเวณดานหนาปอมประตูวังทางดานซายทําเปน
พลับพลาที่ประทับของทาวอาทิตยวงศและพระนางจันทา ทําเปนศาลายกพื้นประมาณบันได       
3 ข้ัน มีเสามุงหลังคา และมีพระแทนสําหรับประทับ   ดานขวากั้นร้ัวไมไผเปนคอกสัตวที่จะเขาพิธี
บูชายัญ ดานหนาเวทีเยื้องทางดานขวาทําเปนแทนสําหรับกอกองไฟใหนางมโนหราบูชายัญ       
                                                  

45กรมศิลปากร,  THE KHON and LAKON,DANCE DRAMAS, หนา 78. 
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โดยสรางแทนไมเปนรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสสูงประมาณ  1 เมตร มีข้ันบันได 3 ข้ันอยูทั้งสองฝงซายขวา 
ภายในใสผาและกระดาษสาตัดเปนร้ิวๆคลายเปลวไฟ  ใชพัดลมขนาดเล็กซอนไวขางในแทนโดย
เปดพัดลมเปาผาและกระดาษสาใหปลิวเสมือนกองไฟกําลังลุก ดานบนกลางเวทีเหนือผูแสดงมี
ไมโครโฟนหอยลงมา 1 ตัวสําหรับใชกระจายเสียงเจรจา 
 

 
 

ภาพที ่57 : ภาพฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอน มโนหราบูชายัญ46 
นางมโนหราตัวรํา (ชุดที ่1) แสดงแบบโดย นางสาวบนุนาค เศวตนยั (นางบุนนาค ทรรทรานนท) 

พระเจาอาทิตยวงศ (ชุดที่ 1) แสดงโดย นางสาวปราณ ีสําราญวงศ 
พระนางจนัทา (ชุดที่ 1) แสดงโดย นางสาวศรีสวัสด์ิ วองสวัสด์ิ 

ราชปุโรหิต (ชดุที่ 1) แสดงโดย นายเจริญ เวชเกษม 
 

                                                  
46หอจดหมายเหตุแหงชาติ, บัญชีภาพสวนบุคคล โหมด วองสวัสดิ์ ภ.สบ. 22 ชุดที่ 3 – 10 
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ภาพที ่58 : ภาพฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอน นางมโนหราบนิหนีกลับนครไกรลาส47 
นางมโนหราตัวขึ้นรอก (ชุดที่ 1)  แสดงแบบโดย เด็กหญิงพยงค เฉลยทอง 

พระเจาอาทิตยวงศ (ชุดที่ 1) แสดงโดย นางสาวปราณ ีสําราญวงศ 
พระนางจนัทา(ชุดที่ 1) แสดงโดย นางสาวศรีสวัสด์ิ วองสวัสด์ิ 

ราชปุโรหิต (ชดุที่ 1) แสดงโดย นายเจริญ เวชเกษม 
 

ฉากที่ 4 องกที่ 1 อาศรมพระกัสสปฤๅษี 
 ฉากอาศรมพระกัสสปฤๅษีมีภูมิทัศนเปนศาลากลางปา ตัวศาลาใชวิธีเขียนลาย

ลงสีบนเสื่อลําแพนและดามดวยโครงไมหรือลวด ทําเฉพาะประตูทางเขาอาศรม หนาอาศรมยกพื้น
สูงดวยกอนหินเปนชั้นๆ โดยใหผิวดานบนกอนหินแบนราบสําหรับเปนฐานรองนั่งของผูแสดงได   
มีหนังเสือปูลาดเปนอาสนะของพระฤๅษีวางหนาประตูอาศรม ฉากหลังเปนรูปพรรณไมตางๆ       
มีตนไมเขียนลายใหใบไมและดอกไมมีความวิจิตรกวาในธรรมชาติและตั้งประดับกระจายตามขาง
อาศรมและจุดตางๆของเวที  
 

                                                  
47หอจดหมายเหตุแหงชาติ, บัญชีภาพสวนบุคคล โหมด วองสวัสดิ์ ภ.สบ. 22 ชุดที่ 3 – 10  
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ภาพที ่59 : ภาพฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอนพระสุธนถามขาวนางมโนหรากบัพระฤๅษ4ี8 

พระสุธนตัวเดนิปา (ชุดที่ 1) แสดงโดย นางสาวขนิษฐา กุญชร ณ อยุธยา 
พระกัสสปฤษี (ชุดที่ 1) แสดงโดย นายจง ชื่นใจชน 

 
ฉากที ่4 องกที่ 2 ปาลึก 
  ฉากนี้ใชพื้นที่บริเวณเวทีดานหนา โดยการปดมานลงมา  เขียนลายลงสีเปนรูป
เถาวัลยพันธุไมตางๆใหมีความออนชอยงดงามกวาของจริง   และมีแผงฉากตั้งกระจายบนเวที
เขียนลายพุมไมใบหญาตางๆ 
 

                                                  
48เร่ืองเดียวกัน. 
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ภาพที ่60 : ภาพฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอน พระสุธนเดินปา49 
พระสุธนตัวเดนิปา (ชุดที่ 1) แสดงโดย นางสาวขนิษฐา กุญชร ณ อยุธยา 

 
 ฉากที่ 5 องกที่ 1 ทองพระโรงนครไกรลาส 
  ภูมิทัศนของทองพระโรงนครไกรลาสในฉากที่ 5 นี้มีจุดเดนอยูที่ราชบัลลังกของ
ทาวทุมราช  โดยตั้งเตียงที่ประทับไวกึ่งกลาง ประกอบดวยเครื่องราชูปโภค 2 ขางเตียง ดานหลัง
เตียงเหนือข้ึนไปทางดานบนทําเปนซุมกรอบประตูขนาดใหญและกรอบซุม มีเสาประดับลาย
กระหนก บริเวณที่ประทับยกพื้นสูง มีบันไดสําหรับข้ึนลงที่ประทับ สองฝงซายขวาทําฉากหลังเปน
ซุมประตูกพื้นเชนกันแตมีความละเอียดนอยกวาและมีขนาดเล็กกวาซุมประตูกลาง 
 

 

                                                  
49เร่ืองเดียวกัน.  



 185

 
 

ภาพที ่61 : ภาพฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอน พระสุธนเลือกคู50 
พระสุธน (ชุดที่ 2) แสดงโดย นางสาวสาลี ประสิทธิศกัดิ์ 

นางมโนหรา (ชุดที่ 2) แสดงโดย ด.ญ.เฉลา ทัดภู 
  
 ฉากที่ 5 องกที่ 2 ระบําไกรลาสสําเริง 
  ฉากนี้เปนฉากตอเนื่องกับฉากทองพระโรง โดยใชวิธีการทิ้งมานเขียนลายคลุม
ฉากซุมราชบัลลังกของทาวทุมราช โดยวาดฉากเปนซุมกนก 3 ชวง ชวงกลางมียอดแหลมสูงที่สุด 
ใตซุมกลางมีเตียงปูพรมเปนที่ประทับของพระสุธนและนางมโนหรา     มีบันไดลงจากซุมประตู  
ซาย – ขวา เฉียงเขาหากึ่งกลางขางละ 5 ข้ัน และมีบันไดลงจากชั้นพักบริเวณตรงกลางหนาเตียง
ประทับรวม 9 ข้ัน บริเวณเชิงบันไดและขางเตียงที่ประทับประดับดวยพานพุมดอกไมตามหัวเสา 
บริเวณดานหนา ทั้งสองฝงของบันไดประดับดวยกอนหินและดอกไมนานาพันธุ 
 
 

                                                  
50กรมศิลปากร,  THE KHON and LAKON,DANCE DRAMAS, หนา 78. 
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ภาพที ่62 : ภาพฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตอน ระบาํไกรลาสสําเรงิ51 
ระบําไกรลาสสําเริง เปนการจับระบํารําฟอนเพื่ออํานวยพรใหเกิดความสุขสวัสดีแกผูชม 

โดยใชผูแสดงเปนคู ไดแก กนิรากนิรี ครุฑ  นาคานาคี คนธรรพ เทวดานางฟา  
ยักษยกัษิณี วทิยาธร นางอปัสร และฤๅษ ี

นางมโนหราตัวรํา (ชุดที ่1) แสดงแบบโดย นางสาวบนุนาค เศวตนยั (นางบุนนาค ทรรทรานนท) 
พระสุธนตัวเขาเมืองไกรลาส (ชุดที่ 1) นางสาวนรริต อินทรนัฎ 

 
   จากขอมูลดานคณะผูสรางสรรคละครชาตรี  เ ร่ือง  มโนหราของ            
กรมศิลปากร ทําใหเราทราบวา ละครเรื่องนี้ เปนละครเรื่องใหญที่เปนตัวอยางของการจัดการ
แสดงแบบนาฏยองคกรที่มีการแบงหนาที่ทํางานเปนระบบ ภายใตความอํานวยการของ                 
องคการดุริยางคนาฏศิลป กรมศิลปากร ซึ่งผูวิจัยไดสรุปรูปแบบนาฏยองคกรของละครชาตรีเร่ือง 
มโนหราไวเปนแผนภูมิ ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 

                                                  
51หอจดหมายเหตุแหงชาติ, บัญชีภาพสวนบุคคล โหมด วองสวัสดิ์ ภ.สบ. 22 ชุดที่ 3 – 10  



 

แผนภูมิที่ 4 : แผนภูมิแสดงนาฏยองคกรการจัดการแสดงละครชาตรีเรื่อง มโนหรา ของกรมศิลปากร ปพ.ศ. 2498∗ 
 
 

                                                  
∗

 ผูวิจัย,  6 เมษายน 2552. 

ผูอํานวยการองคการดุริยางคนาฏศิลป,ผูอํานวยการสราง 
พันเอกหลวงรณสทิธิพิชัย (เจือ กาญจนนินทุ) 

ผูควบคุมและผูกํากับการแสดง 
ธนิต อยูโพธิ์, อัมพร ชัชกุล 

ผูประพันธบทละคร 
- มนตรี ตราโมท 
- ทานผูหญิงแผว            
สนิทวงศเสนี 
- พันเอกหลวงรณสทิธิ
พิชัย (เจือ กาญจนินทุ) 
- ธนิต อยูโพธิ์  

ผูคัดเลือกและฝกซอมการแสดง 
- ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 
- มัลลี คงประภัศร 
- ผัน โมรากุล 
- ศุภลักษณ ภัทรนาวิก 
- ลมุล ยมะคุปต 
- เจริญจิต ภัทรเสวี 
- สอาด แสงสวาง 
- อาคม สายาคม 
- จําเรียง พุธประดับ 
- กรองกาญจน โรหิตเสถียร 
- สุวรรณี ชลานุเคราะห 

ผูควบคุมและฝกซอม
วงดนตรี 
- มนตรี ตราโมท 
- โองการ กลีบชื่น 

ผูออกแบบเครื่องแตงกาย
นางมโนหราและฉากละคร 
- โหมด วองสวัสดิ์ 
ผูตัดเย็บเครื่องแตงกายนาง
มโนหรา 
- พาณี วองสวัสดิ์ 

ผูสรางศิราภรณ 
- ชิต แกวดวงใหญ 

ผูแสดง 
-  ครูและนักเรียนจาก
โรงเรียนนาฏศิลป  รวมทั้ง
ศิลปนจากกรมศิลปากร 
จํานวน 284 คน 

ผูบรรเลงดนตรี 
-  ครูและนักเรียนจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป รวมทั้ง
ศิลปนจากกรมศิลปากร 
จํานวน 49  คน 
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3.3 รูปแบบการแสดงละครชาตรีเรื่อง มโนหรา  
  ละครชาตรีเร่ือง มโนหราของของกรมศิลปากร เปนละครที่ไดรับเคาโครงเรื่อง  
จากพระสุธนชาดก  ไดตนแบบเครื่องแตงกายของกิน รีจากประติมากรรมรูปกินนรใน                       
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม และเปนละครที่ผสมผสานระหวาง ละครชาตรี ตามแบบแผนการแสดง
คณะนายพูน เรืองนนท  รวมทั้งละครนอกและละครในของกรมศิลปากร โดยรับเอารูปแบบและ
องคประกอบการแสดงจากละครทั้ง 3 ชนิดดังกลาวมาผสมผสานกัน ดังนี้ 
ละครชาตรี 

1. มีการนําเพลง “รัวชาตรี” ซึ่งเปนหนึ่งในเพลงโหมโรงของละครชาตรีมาใชใน 
การโหมโรงละครชาตรีของกรมศิลปากรกอนเปดการแสดง 

2. มีการใชเครื่องดนตรีในวงปพาทยชาตรีมาบรรเลงประกอบการแสดง ไดแก ปชวา  
โทนชาตรี และกลองชาตรี 

3. มีการบรรจุเพลงชาตรีแทรกอยูในบทละคร ไดแก เพลงรายชาตรี 1 รายชาตรี 2        
รายชาตรี 3 ชาตรีกรับ ชาตรีบางชาง ลําชาตรี ลิงโลดชาตรี และชาตรีตลุง รวมทั้งบางเพลงที่ไมมี  
ชื่อชาตรีกํากับไว แตจัดเปนจําพวกของเพลงชาตรี ไดแก เพลงบองตัน และเพลงทยอยดง ซึ่งเปน
เพลงที่มีรูปแบบการขับรองรองเลียนสําเนียงของชาวปกษใต52 

4. มีการรําซัดอยางละครชาตรีในบางตอน เชน รําซัดทาในทอนที่ลูกคูรองรับของ         
เพลงชาตรีกรับ และรําซัดเลือกคูในฉากเลือกคู เปนตน 

5. ศิราภรณของตัวละคร ไดตนแบบในการสรางมาจากเทริดโนราของละคร - 
โนราชาตรี  รวมทั้งหนากากของตัวพรานบุณก็ไดตนแบบมาจากหนากากของตัวพรานใน              
การแสดงโนราดวย 
ละครนอก 

1. ลําดับการแสดงเริ่มดวยการโหมโรงเพลงเดียว  แลวจับเร่ืองละครทันที                
ไมมีการแสดงเบิกโรงเชนเดยีวกับละครนอก  

2. มีการดําเนินเรื่องรวดเร็วและกระชับแบบละครนอก  
3. มีการใชทารําแบบใชบทตามความหมายที่ระบุในเนื้อรองและทํานองเพลง       

โดยใชจํานวนทาที่มีความถี่มากกวาละครใน  มีการตีบทแทบทุกคํารอง อาทิ ใน  1 วรรค    
“กระชากฉุดลากไปไมหยุดหยอน”   ประกอบดวยทารําถึง 4 ทา ไดแก ทากํามือทั้งสองทอดแขน
ออกไป  ทาดึงมือเขาหาตัว ทาไป และทาสายมือปฏิเสธ เปนตน ซึ่งการรําใชบทที่มีจํานวน             
ทารํามากนี้พบในการแสดงละครนอก 

                                                  
52 สัมภาษณ,  ทัศนีย ขุนทอง, ผูเชี่ยวชาญดานคีตศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป, 23 มกราคม 2551. 
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 4. มีการใชวงปพาทยสามัญ ไดแก วงปพาทยเครื่องหา หรือเครื่องคู รวมบรรเลงกับ
เครื่องดนตรีในวงปพาทยชาตรี ซึ่งการใชวงปพาทยเครื่องหาหรือเคร่ืองคูนี้ใชบรรเลงในการแสดง
ทั้งละครนอกและละครในของกรมศิลปากรดวยเชนกัน 
ละครใน 

1. ทารํามโนหราบูชายัญ ไดจากการประยุกตทารําดรสาแบหลา ในละครในเรื่อง  
อิ เหนา  มาเปนตนแบบของกระบวนท า รํ ามโนห ราบู ชายัญหลายท า   อาทิ  ท า เจิ ม                        
ทาสะบัดจีบหงายมือส้ัน ทาถูเทา ทาชูรังไก ทาตบอก ฯลฯ เปนตน 

2. เครื่องแตงกายตัวนางมโนหรา (แบบยืนเครื่อง)  นางมโนหราตัวเขาหองใช             
การแตงกายยืนเครื่องตัวนางแบบละครใน ยกเวนสวมศิราภรณมงกุฎนางมโนหราเพื่อเปน
สัญลักษณเฉพาะตัวนางมโนหรา สวนตัวบูชายัญและเลือกคู มีการดัดแปลงจากเครื่องแตงกาย
แบบยืนเครื่องละครในบางสวน อาทิ การใชกรองคอกินรี โดยดัดแปลงมาจากกรองคอของตัวนาง
แตเย็บกลึงชวงบาทั้งสองขางใหโคงตั้งขึ้น หรือการนุงผาแบบจีบแผสองชายพก ดัดแปลงมาจาก
การนุงผาแบบชายพกเดียวในการแตงกายยืนเครื่องนาง เปนตน 
 3. จารีตในการแสดง ยังคงรักษาจารีตในการแสดงแบบละครในของกรมศิลปากร 
อาทิ การเคารพนับถือผูสูงวัยและผูสูงศักดิ์ การสํารวมกิริยามารยาทในกรณีที่ตัวละครเปนชาววัง 
แตสามารถแสดงอารมณความรูสึกไดเปดเผยมากกวาละครใน แตไมปลอยตามสบายอยาง         
ละครชาวบาน 
  อนึ่ง เนื่องจากละครชาตรีของกรมศิลปากร เปนละครที่ไดตนแบบหลายประการ
จากละครชาตรีคณะนายพูน เรืองนนท ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหรูปแบบการแสดงของละครทั้งสอง
ประเภทโดยจัดทําเปนตารางเพื่อแสดงอิทธิพลที่ไดรับจากละครของนายพูน และความแตกตางใน
รูปแบบของละครกรมศิลปากรไวดังนี้ 
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ตารางที่ 8 : ตารางแสดงรูปแบบการแสดงของละครชาตรีคณะนายพูน เรืองนนท 
และละครชาตรี ของกรมศิลปากร∗ 

 
หัวขอ ละครชาตรีคณะนายพูน เรืองนนท  ละครชาตรี ของกรมศิลปากร 

1. ขั้นตอน       
การแสดง 

เริ่มจากการโหมโรงละคร อันประกอบดวย  
1. การทําพิธีบูชาครูเบิกโรง 
 2. ลูกคูลงโรง (ปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรง
เปนชุด 
 3. ตัวนายโรงรองประกาศหนาบท  
4 .  ตั วนาย โ ร ง รํ า ซั ดหน าบทพร อมกั บ  
รองไหวครู และส่ิงศักดิ์สิทธิ์∗∗ 
ตอดวยดําเนินเรื่องละคร เมื่อจบเรื่องทําพิธี 

เริ่มจากโหมโรงละคร ดวยการบรรเลง  
เพลงรัวชาตรี ตอดวยดําเนินเรื่องละคร และ
บรรเลงปพาทยลาโรง 

                                                  
∗ผูวิจัย, 10 เมษายน 2552. 
∗∗ขั้นตอนการโหมโรงละครคณะนายพูน เรืองนนท มีรายละเอียดดังนี้ 

1. ทําพิธีบูชาครูเบิกโรง  โดยใชเทียน 1 เลม  ธูป 3 ดอก  หมาก 3 คํา หมาก 3 คํานี้ใสในโทนทั้งคู 2 คํา   
ใสที่โคนเสากลางโรง (หรือใตเส่ือก็ได) 1 คํา กับเงินกํานลอีก 3 สลึง 1 เฟอง เงินกํานลนี้ เมื่อทําพิธีเสร็จแลว 
จะตองแบงใหคนเบิกโรง 1 สลึง คนรําซัดหนาบท 1 สลึง คนแบกซองคลี 1 สลึง 1 เฟอง เปนสวนทําบุญอุทิศให
ครูบาอาจารย 
  2. ลูกคูลงโรง หรือการบรรเลงปพาทยโหมโรงชาตรี สมัยกอนบรรเลงโหมโรงถึง              
12 เพลง  ตามแตคนเปาปจะถนัด เพลงที่นิยม ไดแก พัดชา นกเอี้ยง เขหางยาว ถอยหลังเขาคลอง ผลัดชางสาม
งา สรงน้ํา ไมสาม เปนตน โดยแบงการโหมโรงเปน 3 ชวง   แตละชวงจะจบดวยเพลงเชิด ครบ 3 ชวง จึงเรียกวา 
“เชิด 3 ลา” ปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงเพลงโหมโรงตามแตละคณะแสดงจะเห็นควร การบรรเลงดนตรีโหมโรง      
มีจุดประสงคเพื่ออัญเชิญส่ิงศักดิ์สิทธิ์มาประสิทธิ์ประสาทพรใหการแสดงสําเร็จและเปนการประกาศใหผูชม
ทราบวาใกลจะเริ่มการแสดงแลว 
  3. ตัวนายโรงรองประกาศหนาบท คือ การรองกลอนสรรเสริญครูโนรา คุณบิดามารดา 
และส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เปนที่นับถือ เพื่อนํามาซึ่งความเปนสิริมงคล 

 4. ตัวนายโรงรําซัดหนาบทพรอมกับรองไหวครู และส่ิงศักดิ์สิทธิ์เพื่อขอพรใหประสบ
ความสําเร็จในการแสดง รําซัดกอนแสดงนี้จะรําเวียนซาย เรียกวา “ชักใยแมลงมุม” หรือชักยันต 

∗∗∗คลายยันต  หมายถึง ตัวนายโรงรําเวียนขวาเมื่อจบการแสดงเขาเรื่องแลว เพื่อเปนการถอน
อาถรรพณทั้งปวง และถอดเทริดโนราโดยใชมือขวาจับยอดเทริด มือซายแตะที่พื้นโรง ดึงเทริดออกจากศีรษะและ
ครอบเทริดลงบนหลังมือซาย หันดานหนาของเทริดออกไปทางหนาโรง เมื่อถอดเทริดเสร็จก็ถือวา การแสดง        
โนราชาตรีไดจบลงอยางสมบูรณ 
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“คลายยันต” ∗∗∗ แลวบรรเลงปพาทยลาโรง 
 

หัวขอ ละครชาตรีคณะนายพูน เรืองนนท  ละครชาตรีของกรมศิลปากร 
2. การดําเนิน
เร่ืองละคร 

การดําเนินเรื่องรวดเร็ว มุงการแสดงบทตลก
ขบขัน เพื่อใหเปนที่พอใจของผูชม 

การดํ า เนิน เ รื่ อ งรวด เร็ ว  แตสอดแทรก
รายละเอียดเชน  ระบํา  หรือบทเจรจาที่
ค อ นข า ง ยาว  ทํ า ให ก า ร แสดงช า ก ว า  
ละครชาตรีแบบนายพูน แตเร็วกวาละครใน 
มุงการแสดงเนื้อเร่ืองที่สนุกสนาน และแทรก
บทตลกขบขันตามสมควร 

3. วิธีแสดง - ป พ าทย บ ร ร เ ล ง เพล ง ว า  ท า ย เพล ง  
ตัวละครเอกออกแสดง 
- ผูแสดงรวมรองเพลงดวยพรอมกับทําทารํา 
โดยนักรองจะรองบทตนประมาณ 2 วรรค  
และสงตอใหคนรํารองเองในวรรคถัดไป โดย
บทรองอาจเปนบทที่จดจํามาจากครู หรือ  
ดนกลอนสดเองเพื่อแสดงไหวพริบปฏิภาณ
และวาทศิลปของผูแสดง 
- เมื่อจบบทของตนแลวไปชวยตีกรับกํากับ
จั งหวะให ผู แสดงบทอื่ น  เมื่ อถึ งบทตน  
ก็กลับมาแสดงตอ 

- ผูแสดงทําหนาที่รําและเจรจา มีนักรองและ
ลูกคูรองใหในบทรอง ในสวนของการเจรจา
สามารถแทรกมุขตลกขบขันได แตไมนิยมใช
คําหยาบโลนและไมออกนอกกรอบของเรื่อง
ที่แสดง  
- เมื่อจบบทของตนในแตละชวง ตัวละครจะ
แสดงกิริยาในทานิ่ง มีการเคลื่อนไหวนอย 
เชน ทานั่ง ทายืน หรือทารับบทกับตัวละคร
อื่นที่ กํ า ลังแสดงอยู  เชน  ทาพนมมือ รับ  
เปนตน เพื่อเปดโอกาสใหผูแสดงบทอื่นไดรํา
ทําบทของตน  

4. กระบวน        
ทารํา 

กระบวนทารําสวนใหญเปนการรําใชบทและ
รําหนาพาทย และการแสดงอิริยาบถเชน  
ทาเดิน ยืน นั่ง นอน ฯลฯ ซึ่งไดกระบวนทารํา
จากแมทาในนาฏยศิลปไทย แตไมเครงครัด
ในการรําจนสุดฝมือ ปลอยตัวตามสบาย 
และตัดกระบวนทารําที่เชื่องชาออก เชน รํา
ฉุยฉาย รําตรวจพลตางๆ เปนตน 

กระบวนทารําเนนความประณีต ตามแบบ
นาฏยศิลปไทย แตมีการใชทารําซัดทาอยาง
ละครชาตรีนายพูนผสมอยูบาง และการรํามี
ก า ร ก ร ะ ท บ จั ง ห ว ะ แ ร ง ก ว า ป ก ติ ใ น  
เพลงจําพวกเพลงชาตรี โดยมีการใชกระบวน
ทารําหลายรูปแบบ ไดแก 
- ทารําใชบท 
- ทารําหนาพาทย  
- ทารําอวดฝมือ เชน รํามโนหราบูชายัญ  
รําพระสุธนตรวจพล เปนตน 
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หัวขอ ละครชาตรีคณะนายพูน เรืองนนท  ละครชาตรี ของกรมศิลปากร 

5. เร่ืองที่แสดง แ ต เ ดิ ม นิ ย ม แ ส ด ง เ รื่ อ ง ที่ เ รี ย ก ว า  
“จับบทสิบสอง” เปนการแสดงเรื่องละคร  
12 เรื่อง เฉพาะตอนที่สําคัญอยางคราวๆ
และจบลงอยางรวดเร็ว ไดแก  มโนหรา  
พระรถ  – นาง เม รี  โ คบุ ต ร  ดาราว งศ  
พระอภัยมณี สังขทอง จันทโครบ สินราช  
สังขศิลปชัย นางยมกลิ่น (ยอพระกลิ่น) และ
นายไกรกับชาละวัน (ไกรทอง) แตถาไม
แสดงครบทั้ง  12 เร่ือง อาจแสดงเฉพาะเรื่อง
ใดเรื่องหนึ่งใน  12 เรื่อง  ก็ได  เชน  เรื่อง  
นางมโนหรา ปจจุบันไดนําเรื่องอื่นๆที่
นอกเหนือจาก 12 เรื่องนี้ ไปแสดงในตอน
เขาเรื่องดวย ยกเวนการแสดง 3 เร่ือง คือ 
รามเกียรติ์ อิเหนา และอุณรุท 

จัดแสดงเพียง 2 เรื่อง คือ เรื่อง มโนหรา และ
รถเสน 

6. ผูแสดง เดิมใชผูชายแสดงลวน ตอมาใชผูแสดงแบบ
ชายจริงหญิงแท 

เดิมใช ผูแสดงหญิงมากกวาผูแสดงชาย 
เนื่ อ งจากสรี ระและอุปนิ สัยของผู หญิ ง
ส ามา รถฝ ก หั ด ละค ร รํ า ไ ด ดี  ป จ จุ บั น  
ใชผูแสดงแบบชายจริงหญิงแท 

7. บทเพลงและ
ดนตรี 

นิยมใชเพลงในอัตราชั้นเดียวและสองชั้นที่มี
จังหวะรวบรัด  และเพลงชาตรีตางๆ  เชน  
รายชาตรี บองตัน ชาตรีกรับ ฯลฯ โดยผูแสดง
จะบรรจุคํารอง และกําหนดเพลงโดยกลาว
ออกมา นักดนตรีและลูกคูจะบรรเลงและขับ
รองตามคําบอก ปจจุบันใชวงดนตรีแบบวงป
พาทยชาตรี ผสมกับวงปพาทยสามัญ 

ใชเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียวและสองชั้น แต
ไ ม ร วด เ ร็ ว เ ท า กั บละครชาตรี น ายพู น  
โดยเลือกใชเพลงที่ใชแสดงในละครนอกและ
ละครในของกรมศิลปากร ผสมกับเพลงชาตรี
ตางๆ ใหสอดคลองกับอารมณที่ปรากฏใน 
บทละครในแตละชวง  โดยใชวงปพาทย
สามัญบรรเลงรวมกับวงปพาทยชาตรี  

8. เครื่อง- 
แตงกาย 

แตงกายแบบยืนเครื่องพระ – นาง ตัวละคร
บทรองๆอาจแตงกายแบบสามัญ เชน ตัว
ตลก นายพราน ฤๅษี แตใชวัสดุประเภทเลื่อม
มากกวาดิ้น เพราะมีความสวยงามแวววาว 
ราคาถูก ใชทําเครื่องแตงกายไดงายกวาและ
คงทนกวา 

แต งกายยื น เครื่ อ งพระ  – นาง  โดย ได
แบบอยางจากละครใน ยกเวน บทเฉพาะ 
เชน ฤาษี เสนา ทหาร สัตวตางๆ จะแตงกาย
ใหสอดคลองกับบทของตน  นิยมใชวัสดุ
ประเภทดิ้นปกเครื่องละคร เพราะสวยงาม
ประณีต และเปนแบบแผน 
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9. ฉากและ  
 อุปกรณ 

ไมนิยมใชฉากมากนัก  แตถาใชนิยมทําฉาก
กลางๆ เชน ฉากปราสามราชวัง ฉากปา ที่
สามารถแสดงไดหลายๆเรื่อง และใชอุปกรณ
ประกอบการแสดงเทาที่จําเปน บางครั้งใช
คําพูดบรรยายแทนการใชอุปกรณและฉาก
แบบสมจริง 

มีการเปลี่ยนฉากตามทองเรื่ อง  และใช
อุปกรณประกอบการแสดงแบบสมจริงตาม
บทละคร 

10. สถานที่
แสดง  

ปกติจะแสดงบนเวทีชั่วคราวที่จัดสําหรับ
แสดง หรือแสดงในโรงแลวแตโอกาสและ 
ผูวาจาง 

แสดงในโรงละคร หรือเวทีกลางแจงที่มีการ
ยกพื้น  จัดฉากและอุปกรณบางสวนให
สอดคลองกับการแสดง บางครั้งอาจแสดง
บ น เ ว ที ก ล า ง แ จ ง แ บ บ ถ า ว ร  เ ช น  
เวทีสังคีตศาลา ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
พระนคร เปนตน 

11. จารีตใน
การแสดง 

ไม เครงครัดในดานของจารีตมากนัก  ใช
ถอยคําสามัญ   บางครั้งอาจมีการใชถอยคํา
หยาบคาย หรือสองแงสองงามบาง ตัวละคร
ทาวพระยามหากษัตริยอาจเลนตลกรวมกับ
ตัวละครรองได เพราะมุงเนนความสนุกและ
ตลกเปนสําคัญ 

ยังคงรักษาจารีตการแสดงตามแบบอยาง
ละครในของกรมศิลปากร อาทิ  จารีต การนั่ง
ตามตําแหนงของกษัตริย การเดิน การถวาย
ความเคารพตอกษัตริย เปนตน  ใชถอยคํา
สุภาพ  และคํ า ราชาศัพท  ตั วละครที่ มี
ตําแหนงอาจมีการแทรกบทตลกได แตไม
หยาบคายหรือออกนอกเรื่องมากจนเกินไป  
มีการรักษาแบบแผนการแสดงที่สุภาพไวแต
สามารถแสดงความรูสึกผาน สีหนา ทาทาง
ไดมากกวาละครใน 

 
3.4 วิวัฒนาการของการแสดงละครชาตรี เรื่อง มโนหรา ของกรมศิลปากร 

การแสดงละครของกรมศิลปากรมีความมุงหมายในการแสดงเพื่อเผยแพร 
นาฏยศิลปสูสาธารณชน เพื่อใหเปนเครื่องบํารุงความบันเทิงเริงใจของผูคนในสังคม เพื่อใชเปน
เครื่องประกอบในพิธีการตางๆ รวมทั้งเปนการแสดงออกซึ่งเอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาติ  
ดังนั้น กรมศิลปากรจึงมีการปรับปรุง พัฒนา และมีความเปลี่ยนแปลงการแสดงละครใหสอดคลอง
เหมาะสมกับกาลเวลา โอกาส และความนิยมของผูชมอยูเสมอ ละครชาตรีเร่ือง มโนหรา เปน    
อีกตัวอยางหนึ่งของการแสดงละครรําของกรมศิลปากรที่มีวิวัฒนาการที่สําคัญหลายประการ โดย
ผูวิจัยไดสรุปเปนหัวขอวิวัฒนาการของละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร 4  ประการ ดังนี้ 
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 3.4.1 การเพิ่มเติมกระบวนทารําในเพลงระบํากินรีรอน 
   กระบวนทารําในเพลงกินรีรอนในการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา    
แตเดิมนั้น  เ ร่ิมจากวงดนตรีบรรเลงเพลงระบํากินรีรอน  ฉากหลังบริ เวณดานหนาภูเขา                  
คุณครูโหมด วองสวัสด์ิ ผูออกแบบฉากในการแสดงกําหนดใหเอาลวดใหญขึงไขวกันเปน            
รูปกากบาท  ใชกระดาษแข็งวาด ลงสีและตัดเปนรูปกินรี 7 ตัว ใชเศษผายกจับจีบเหมือนตัวแสดง
เปนกินรีนุงผา กินรีตัวหนึ่งๆมีความสูงประมาณ 1 เมตร ผูควบคุมฉากจะปลอยกินรีกระดาษแข็ง
ออกมาไขวกันซาย – ขวาทีละ 2 ตัว ในทุกๆ 1 หองเพลง ใหมีลักษณะคลายกับนางกินรีกําลังบิน
โฉบรอนลงดิน เมื่อครบ 7 ตัวแลวจะเปนชวงทายทํานองเพลงในทอนแรกพอดี เหลาผูแสดงระบํา
กินรีรอนจึงออกมาทําทารําสวนแถวกัน เมื่อในฉากมีเสียงดังแกรกๆ นางกินรีหมูระบําตองพากัน
หลบดวยความตกใจตามธรรมชาติของนกที่ระแวงภัย แลวจึงคอยๆโผลออกมาและตีวงลอมให  
นางมโนหรารําอยูตรงกลางวงกลม แลวทําทาสอดและปองหนาเปนอันจบเพลง  

ในเวลาตอมา มีเสียงเรียกรองจากผูชมใหเพิ่มกระบวนทารําใน                 
เพลงกินรีรอนเนื่องจากผูแสดงแตงกายสวยงามนาชม การแสดงควรมีเวลานานยิ่งขึ้นเพื่อใหผูชม
ไดรับความเพลิดเพลินจากการชมหมูระบํากินรีอยางจุใจ อีกทั้งยังสามารถนําไปแสดงเปนเอกเทศ
ไดอีกดวย  ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี  (ศิลปนแหงชาติ) จึงไดเพิ่มกระบวนทารําตางๆ                 
โดยเลียนแบบทาทางอากัปกิริยาของนก  อาทิ การบินรอนถลา การแพนปก การสายปก            
การจิกเหยื่อ ฯลฯ  ซึ่งเมื่อมีการเพิ่มกระบวนทารํา นายมนตรี ตราโมท  (ศิลปนแหงชาติ)               
จึ ง ไ ด บ ร ร จุ เ พล ง เ ชิ ด จี นท า ยตั ว สี่ ต อ จ า ก เพลง ร ะบํ า กิ น รี ร อ น  โ ดยมอบหมาย ให                        
นายชลหมู ชลานุเคราะหเปนผูบันทึกโนตเพลง และใหนางสุวรรณี ชลานุเคราะห เปนผูกําหนด
จังหวะและฝกซอมระบํากินรีรอน หลังจากนั้น ระบํากินรีรอนที่ไดรับการปรับปรุงนี้ จึงไดนํามา
แทรกเปนระบําในละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากรในฉากที่ 1 เปนการถาวร และไดรับ
ความนิยมในการนําไปแสดงเปนชุดเอกเทศอยางที่พบเห็นในปจจุบัน 
 

3.3.2 การเพิ่มเนื้อเร่ืองละครตอน พรานบุณถวายนางมโนหราแดพระสุธน 
ละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากรที่จัดแสดงในป พ.ศ. 2498  

ในฉากที่ 1 เมื่อนางมโนหรามาเลนน้ําที่สระโบกขรณี พรานบุณใชบวงนาคคลองนางและ              
ฉุดกระชากนางเพื่อจะไปถวายพระสุธน โดยพรานบุณฉุดนางมโนหราเขาประตูขวาของเวทีไป แลว
จึงเปดฉากที่ 2 เปนตําหนักนางมโนหรา โดยสมมุติวานางมโนหราไดเปนพระชายาของพระสุธน
และประทับอยูในตําหนักพรอมดวยพี่เลี้ยงนางใน ซึ่งรอยตอระหวางฉากที่ 1 และฉากที่ 2 นี้     
ขาดหายไป ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี (ศิลปนแหงชาติ) จึงไดเพิ่มเติมเนื้อหาเชื่อมฉากที่ 1และ
ฉากที่ 2 ใหตอเนื่องกันอยางสนิทแนบเนียน โดยใหมีบทบาทพรานบุณฉุดนางมโนหราจาก    
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ประตูดานซายของผูชม มาพบกับขบวนเสด็จของพระสุธนที่ออกจากทางประตูดานขวา พรานบุณ  
ทูลเกลาฯถวายนางมโนหรา  พระสุธนใหรางวัลพรานบุณแลวเกี้ยวพาราสีนางมโนหรา                
ในเพลงโอโลมฉิ่ง  จากนั้น พระสุธนพานางขึ้นราชรถกอนเสด็จกลับพระราชวังในทวงทํานองเพลง
เชิด เปนอันจบกระบวนการแสดงในตอน  พรานบุณถวายนางมโนหราแดพระสุธน (ถวายตัว)  
   การแสดงละครตอน  พรานบุณถวายนางมโนหราแดพระสุธน (ถวายตัว)  
นี้ จัดแสดงครั้งแรกเปนตอนสั้นๆเพื่อใหเหมาะสมกับเปนการแสดงหนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จ-
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  เนื่องในวโรกาสที่ทรงตนรับพระราชอาคันตุกะ         
เจาชายอากิฮิโตะและเจาหญิงมิชิโกะ จากประเทศญี่ปุน เสด็จเยือนประเทศไทย ณ หอประชุม
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร (ไมทราบป พ.ศ. ที่แนชัด) โดยนางบุนนาค ทรรทรานนท รับบทบาทเปน
นางมโนหรา คูกับพระสุธน แสดงโดย นางศิริวัฒน ดิษยนันทน (ศิลปนแหงชาติ) และแสดงอีกครั้ง
ในป พ.ศ. 2512 พระราชอาคันตุกะทั้ง  2 พระองคไดเสด็จมาชมการแสดงตอนนี้ อีกครั้ง                  
ณ โรงละครแหงชาติ ซึ่งนางบุนนาค ทรรทรานนทไดรับคัดเลือกใหเปนผูแทนนักแสดงรับ
พระราชทานชอดอกไมจากเจาหญิงมิชิโกะ54 ซึ่งนับแตนั้นเปนตนมา การแสดงละครตอนนี้ จึงได
เปนสวนหนึ่งของการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากรในฉากที่ 1 มาจนถึงปจจุบัน 

 
 
 

                                                  
54 สัมภาษณ,  บุนนาค ทรรทรานนท, ขาราชการบํานาญ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร,                   

22 กุมภาพันธ 2550. 
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ภาพที ่ 63 : นางสาวบนุนาค เศวตนยั (นางบุนนาค ทรรทรานนท) 
ไดรับคัดเลือกใหเปนผูแทนนักแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา  

รับพระราชทานชอดอกไมจากเจาหญงิมชิิโกะ∗  
เมื่อคราวเสดจ็เยือนประเทศไทยเมื่อป พ.ศ. 2512 

 
3.3.3 การใชผูแสดงแบบชายจริงหญิงแท 

การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร ตั้งแต ป พ.ศ. 2498  
เปนตนมาใชผูแสดงนําเปนหญิงลวน ทั้งในบทพอ แม พระเอก นางเอก หมูระบําฯลฯ สําหรับ
บทบาทเฉพาะบางบทเทานั้นจึงจะใชผูชายแสดง อาทิ บทพระฤาษี พรานบุณ ปุโรหิต ฯลฯ ตอมา
ในป พ.ศ. 2530 ประเทศไทยและประเทศญี่ปุนไดลงนามในปฏิญญาทางไมตรีและพาณิชย
ครบรอบ 100 ป ในวันที่ 26 กันยายน พ.ศ. 2530 กรมศิลปากรของไทยและสมาคมนาฏศิลป 
ญี่ปุน – ไทย จึงรวมมือกันเฉลิมฉลองวาระสําคัญดังกลาวดวยการจัดการแสดงละครรวมกัน             
โดยใช     ผูแสดงทั้งชาวไทยและชาวญี่ปุน โดยเลือกแสดงละครเรื่อง มโนหรา ซึ่งมีเร่ืองราว           
สนุกชวนติดตาม ดําเนินเรื่องรวดเร็ว ดนตรีประกอบการแสดงมีจังหวะรุกเราสนุกสนาน  อีกทั้งยังมี

                                                  
∗ไดรับความอนุเคราะหภาพถายจากอาจารยบุนนาค ทรรทรานนท 
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เนื้อเร่ืองที่สอดคลองใกลเคียงกับนิยายเกี่ยวกับภูเขาไฟฟูจียามาของญี่ปุน เร่ือง “ฮาโกโรโมะ”        
(เทพธิดาขนนก) ซึ่งการแสดงละครเรื่อง มโนหราในครั้งนี้ จัดแสดง ณ กรุงโตเกียวและเมืองตางๆ
ในประเทศญี่ปุน ในระหวางวันที่ 22 กันยายน – 11 ตุลาคม พ.ศ. 2530 รวม 7 รอบ และแสดง    
ในประเทศไทย ณ โรงละครแหงชาติ ในวันที่ 23 – 25 พฤศจิกายน พ.ศ. 2530  ซึ่งกรมศิลปากรได
ทูลเกลาฯถวายรายไดจากการแสดงครั้งนี้แดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช-
มหาราช เพื่อโดยเสด็จพระราชกุศลในวาระมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 5 รอบ55  
   การแสดงละครเรื่อง มโนหราในครั้งนี้ มีการเปลี่ยนแปลงผูแสดงนํา     
บทพระเอกโดยใชนักแสดงชายเปนครั้งแรก โดยนายไพฑูรย เขมแข็ง รับบทเปนพระสุธน ซึ่งถือเปน
นักแสดงชายคนแรกที่ ได รับบทเปนพระสุธนในละครชาตรีของไทย 56 โดยเปนไปตาม                 
ความประสงคของ ซึ่งตอมาจึงมีการใชนักแสดงชายทานอื่นแสดงในบทของพระสุธน อันไดแก 

1. นายศุภชัย จันทรสุวรรณ  ศิลปนแหงชาติ 
2. นายปกรณ พรพิสุทธิ์          นาฏศิลปนฝายพระ 

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
3. นายสมรัตน ทองแท   นาฏศิลปนฝายพระ 

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
4. นายสมเจตน ภูนา   นาฏศิลปนฝายพระ 

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
5. นายธีรเดช กลิ่นจันทร    นาฏศิลปนฝายพระ 

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
6. นายฉันทวัฒน ชูแหวน   นาฏศิลปนฝายพระ 

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
 

เมื่อใชผูแสดงชายในบทของพระสุธนแลว  การใชผูแสดงหญิงในบทของ 
พระสุธนและตัวพระตัวอ่ืนๆในละครชาตรีเร่ือง มโนหรามีนอยลง จนกระทั่งในปจจุบัน ละครชาตรี
เร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากรจึงเปนละครที่ใชผูแสดงแบบชายจริงหญิงแทในที่สุด 

 
 

                                                  
55 กรมศิลปากร,  มโนหรา, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2530), หนา 2. 
56 สัมภาษณ,  ไพฑูรย เขมแข็ง, อาจารยประจําภาควิชานาฏศิลปไทย (โขนพระ) วิทยาลัยนาฏศิลป 

กรมศิลปากร, 20 กรกฎาคม 2551. 
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3.3.4  การประพันธบทละครตนเรื่องมโนหราและภาคจบของมโนหรา 
นอกจากการปรับบทละครแบบเต็มใหมีความกระชับส้ันลง   และจัดการ 

แสดงเปนชุดเปนตอนแลว กรมศิลปากรยังไดประพันธบทละครขยายเนื้อความละครเรื่อง มโนหรา
ใหกวางขวางมากขึ้น โดยทานศิลปนแหงชาติ อาจารยเสรี  หวังในธรรมไดประพันธบทละคร         
เร่ืองสุธนชาดก (มโนหราภาคจบ) ในป พ.ศ. 2532 เพื่อใหมีเนื้อความตอเนื่องจากบทละครชาตรี
เร่ือง มโนหราที่กรมศิลปากรประพันธไวตั้งแตป พ.ศ. 2498 มีเนื้อเร่ืองแบงออกเปน 6 องก ไดแก  
  องกที่ 1 ไกรลาสสําราญ เปนการจําลองเนื้อหาในฉากที่ 5 ของบทละครชาตรีเร่ือง 
มโนหราของเดิมมาแสดง มีเนื้อความวาทาวทุมราชตองการพิสูจนวาพระสุธนจะจํานางมโนหราได
หรือไม โดยใหพระสุธนเลือกจากนางกินรีทั้ง 7 เมื่อพระสุธนเลือกไดถูกตองจึงเขาพิธีอภิเษกสมรส
พระสุธนกับนางมโนหราที่นครไกรลาส 
  องกที่ 2 ปุโรหิตยึดเมือง ในฉากกําแพงเมืองนครปญจาล ปุโรหิตกอการกบฏยึด
เมือง ประชาชนถูกกดขี่ขมเหงอยางทารุณ ทาวอาทิตยวงศ พระมเหสีตองพลัดพรากจาก
พระราชฐาน     ปุโรหิตและบริวารออกติดตามสองกษัตริย  แตพรานบุณมาชวยไวไดทันเวลา  
  องกที่ 3 พระสุธนคืนเมือง แรงอธิษฐานของชาวปญจาลทําใหพระสุธนไดยินโดย
สามัญสํานึกและคิดหาทางกลับคืนเมืองปญจาล เมื่อนางมโนหราทรงพระสุบินวา  ปุโรหิตบุกเขา
ยึดเมือง สังหารนางแลวผาเอาดวงใจและควักดวงตาของนางไป พระสุธนจึงชวนนางมโนหรา
กลับไปยังนครปญจาล 
  องกที่ 4 กลับนครปญจาล นางมโนหราอุมพระสุธนบินมาจนถึงอาศรมของ
พระกัสสปฤๅษี    พระกัสสปฤๅษีเลาเหตุการณรายในนครปญจาลใหทรงทราบ   พระสุธนไดฝาก  
นางมโนหราไวกับพระฤๅษี สวนพระองคจะเดินทางไปกูพระนครคืนจากปุโรหิต  นางมโนหราจึง
รายรําในพิธีบูชาไฟเพื่อขอพรใหส่ิงศักดิ์สิทธิ์คุมครองพระสุธนใหปลอดภัยและไดรับชัยชนะ 
  องกที่ 5 ปราบอธรรม พระสุธนจัดทัพเตรียมกูพระนครและยกทัพไปรบกับปุโรหิต 
พระสุธนถูกขาศึกรุมลอมและกําลังจะเสียที นางมโนหราและเหลากินรีบินมาชวย  ทําใหพระสุธน
สังหารปุโรหิตไดสําเร็จ 
  องกที่ 6 ความรักของนางมโนหรา กษัตริยทุกพระองคกลับคืนสูพระราชฐาน      
ทาวอาทิตยวงศตรัสขอโทษนางมโนหราที่เคยสั่งใหนางทําพิธีบูชายัญในครั้งกอน นางมโนหราทูล
ลากลับนครไกรลาส แตพระสุธนออนวอนใหนางอยูกับพระองค ดวยความรักของนางมโนหราที่มี
ตอพระสวามี  นางจึงไมกลับไปนครไกรลาสและถอดปกหางใหกินรีพี่นางไปถวายพระชนกชนนี
ดวยความอาลัยรัก 
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ตัวอยางบทละครเรื่องพระสธุนชาดก 
- รองเพลงกราวรํามอญ - 

  ขาพระบาท มโนหรา อัญชลติ  นอมชีวิต อินทรีย พลีถวาย 
 เพราะภักด ีพระสุธน แมตนตาย   จะขอรํา คร้ังสดุทาย ถวายตวั 

- ปพาทยทําเพลงบูชายัญ  - 
(นางมโนหราราํถวายหนาพระทีน่ั่ง ตอนทายพระสุธนรวมรําดวย แลวประคองนางมานั่งแทน           

นางมโนหราลกุไปหาพี่นางทั้งหก ถอดปกหางออกมอบให) 
- รองเพลงชาตรบีางชาง - 

  มโนหรา ขอฝาก ของสิง่นี ้  ถวายชนก ชนนี เจาเหนือหัว 
 ดวยรักแท แนใด ไมหวัน่กลวั   ขอมอบตัว อยูกับ พระสาม ี

- ปพาทยทําเพลงโอด แลวเดีย่วขลุยเพลงนกขมิ้น57 - 
   
 การแสดงละครเรื่อง พระสุธนชาดก นี้ เปนความรวมมือของกระทรวงศึกษาธิการ        
กรมศิลปากร และสมาคมนาฏศิลปญี่ปุน – ไทย รวมกับอํานวยการสราง  จัดแสดงโดยศิลปนของ
กรมศิลปากรรวมกับศิลปนญี่ปุน เปนจํานวน 2 คร้ัง ไดแก ในวันศุกรที่ 25 สิงหาคม พ.ศ. 2532  
เวลา 19.30 น. และ   วันเสารที่ 26 สิงหาคม พ.ศ. 2532 เวลา 14.30 น. ณ ศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทย 

 
 

                                                  
 57เสรี หวังในธรรม,  บทละครเรื่อง สุธนชาดก (มโนหราภาคจบ), (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 
2532), หนา 9. 
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ภาพที ่64 : การแสดงละครเรื่อง พระสธุนชาดก  
 ตอน นางมโนหราฝนรายวาปุโรหิตยึดนครปญจาล พรอมกับสังหารนาง58 

ปุโรหิต แสดงโดย นายประเมษฐ บุณยะชยั 
นางมโนหรา แสดงโดย นางผุสดี หลิมสกลุ 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
58กระทรวงศึกษาธิการ,กรมศิลปากรและสมาคมนาฏศิลปญี่ปุน - ไทย,  สูจิบัตรการแสดงละครเรื่อง 

“พระสุธนชาดก”, (กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ.,2532), หนา 9. 
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ภาพที ่65 : การแสดงละครเรื่อง พระสธุนชาดก  
ตอน นางมโนหราสวมปกหางรําถวายเปนครั้งสุดทาย59 

กอนถอดปกหางใหกินรีพี่นางนาํกลับไปถวายพระชนกชนน ี
พระสุธนแสดงโดย นายไพทรูย เขมแข็ง  

นางมโนหราแสดงโดย นางคาโยโกะ อาคิโมโตะ ศิลปนชาวญี่ปุน 
 
ตอมาเนื่องในวโรกาสสมเด็จพระนางเจาสิริกิตฯ พระบรมราชินีนาถทรงเจริญพระชนมายุ

ครบ 60 พรรษา  ในป พ.ศ. 2535 หนวยงานทั้ง 3 ขางตนไดมีการจัดการแสดงละครเรื่อง มโนหรา 
ข้ึนอีกครั้งเพื่อเปนการแสดงเทิดพระเกียรติในวันคลายวันพระราชสมภพฯ โดยในครั้งนี้เปนการ
ผนวกรวมเอาเนื้อเร่ืองของละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากรเดิมผสมผสานกับเนื้อเร่ือง
ละครพระสุธนชาดกที่ประพันธข้ึนใหม กลายเปนการแสดงละครเรื่อง สุธนชาดก (มโนหราภาคจบ) 
จัดแสดงในวันที่  12 สิงหาคม พ.ศ. 2535 เวลา 13.30 น. ณ โรงละครแหงชาติ  และมีการจัดการ
แสดงที่ประเทศญี่ปุนรวม 3 ครั้ง   ในระหวางวันที่ 18 – 20 สิงหาคม พ.ศ. 2535 เวลา 18.30 น.  
ณ กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุน  โดยการแสดงละครสุธนชาดก (มโนหราภาคจบ) ในครั้งนี้ มีเนื้อเร่ือง
ละครโดยสังเขป ดังนี้ 

 
 
 
 
 

                                                  
59เร่ืองเดียวกัน, หนา 14. 
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องกที่ 1 ความรักระหวางพระสุธนกับนางมโนหรา    
1. พบรัก  

พรานบุณใชบวงนาคคลองจับนางมโนหราไดและนําตัว
ไปถวายพระสุธน ปุโรหิตมีใจอาฆาตตอพระสุธน จึงสั่งลูกนอง
ใหไปเกณฑไพรพลปลอมเปนศัตรูมาบุกรุกนครปญจาล 

2. พลัดพราก 
พระอาทิตยวงศรับส่ังใหพระสุธนยกทัพไปปราบศัตรู  

พระสุธนมอบแหวนใหนางมโนหราและฝากนางมโนหราไวกับ
พระชนกชนนี 

3. มโนหราบูชายัญ  
ระหวางที่พระสุธนออกรบ พระอาทิตยวงศทรงพระสุบิน

นิมิตราย  ปุโรหิตจึงใชเปนอุบายใหจับนางมโนหรามาแกฝน 
นางมโนหราขอปกหางมารําถวายเปนครั้งสุดทายกอนตาย และ
บินหนีกลับนครไกรลาส  

4. พระสุธนเลือกคู 
เมื่อพระสุธนตามนางมโนหรามาถึงนครไกรลาส      

ทาวทุมราชไดพิสูจนความรักของพระสุธน และยอมจัดพิธี
อภิเษกสมรสให 

  องกที่ 2 ปราบอธรรม 
1. สุธนคืนนครปญจาล 

นางมโนหรานิมิตเห็นปุโรหิตทารุณทาวอาทิตยวงศและ 
พระมเหสี พระสุธนสังหรณพระทัยจึงตรัสชวนนางมโนหราเสด็จ
กลับนครปญจาล นางมโนหราอุมพระสุธนบินกลับนครพรอม
ดวยเหลากินรีพี่นาง 

2. ปราบปุโรหิต 
ปุโรหิตทารุณขมแหงราษฎร พระสุธนทรงรบกับปุโรหิต 

และสามารถกูนครปญจาลคืนไดในที่สุด 
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ภาพที ่66 : การแสดงละครเรื่อง พระสธุนชาดก (มโนหราภาคจบ) 
 ตอน ปโุรหิตทารุณราษฎรนครปญจาล60 
ปุโรหิต แสดงโดย นายประเมษฐ บุณยะชยั 

 
 
 
 
 
 
 

                                                  
60กระทรวงศึกษาธิการ ,กรมศิลปากรและสมาคมนาฏศิลปญี่ปุน  - ไทย ,   สูจิบัตรการแสดง                     

เฉลิมพระเกียรติ 60 พรรษามหาราชินี โดยศิลปนไทย – ญี่ปุน “สุธนชาดก” (มโนหราภาคจบ),                       
(กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ.,2532), หนา 11. 
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ภาพที ่67 : การแสดงละครเรื่อง สุธนชาดก (มโนหราภาคจบ) ตอน ส่ีกษัตริยคืนเมอืง61 
ทาวอาทิตยวงศ  แสดงโดย นายสัญชยั สุขสําเนียง 
พระนางจนัทา แสดงโดย นางสาวอัจฉรา สุภาไชยกิจ 

พระสุธน แสดงโดย นายไพฑูรย เขมแข็ง 
นางมโนหรา แสดงโดย นางคาโยโกะ อาคิโมโตะ ศิลปนชาวญี่ปุน 

ปุโรหิต แสดงโดย นายประเมษฐ บุณยะชยั 
 

 นอกจากนี้ ทานศิลปนแหงชาติ อาจารยเสรี  หวังในธรรมยังไดประพันธบทละครชาตรีเร่ือง  
“สุธนชาดกหรือมโนหรา” ตอน พรานบุณไดพรทาวชมพูจิต จัดแสดงในรายการศรีสุขนาฏกรรม 
ประจําป 2547  คร้ังที่  2 ณ โรงละครแหงชาติ วันศุกรที่  27  กุมภาพันธ  2547 เวลา 17.00 น. 
โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับตนเรื่องมโนหรา  ตั้งแตพระเจานันทราชผูครองเมืองอุตระปญจาล                
มีพระราชประสงคใหจับทาวชมพูจิตนาคราชจากนครปญจาลของทาวอาทิตยวงศมายังพระนคร
ของพระองคเพื่อใหเมืองอุตระปญจาลมีฝนฟาตกตองตามฤดูกาล พืชพรรณธัญญาหารจะไดมี
ความอุดมสมบูรณ  พราหมณปุโรหิตจึงรายเวทมนตรใหทาวชมพูจิตเกิดความรอนรุมและขึ้นจาก
สระอมฤต     ทาวชมพูจิตจึงแปลงกายเปนมานพหนุมมารอผูที่จะสามารถชวยชีวิตของตนได   
เมื่อพรานบุณผานมาและทราบเรื่องเขาจึงอาสาจับพราหมณปุโรหิตไวได เมื่อพราหมณปุโรหิต 
คลายเวทมนตรแลวก็สังหารเสีย  ทาวชมพูจิตจึงรอดพนจากเวทมนตรและสํานึกในบุญคุณของ
พรานบุณ  โดยใหสัญญาวาถามีโอกาสที่ตนจะไดตอบแทนพรานบุณ ตนยินดีที่จะชวยตามที่  

                                                  
61เร่ืองเดียวกัน, หนา13. 
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พรานบุณขอ  (จึงเปนที่มาของการที่พรานบุณไดขอยืมบวงนาคมาเพื่อจับนางมโนหรา)และพา
พรานบุณไปเที่ยวชมยังเมืองนาค 
  ตัวอยางบทละครเรื่องสุธนชาดกหรือมโนหรา ตอนพรานบุณไดพรทาวชมพูจิต 

- รองเพลงนาคราช – 
  เมื่อนัน้ ชมพูจิตชืน่ชมสมหมายมัน่ 
 จึงเลาความแกพรานทกุสิ่งอัน ซึ่งตองภยนัอนัตราย 
 พรานจงเอน็ดชููชวย อยาใหตองมวยดังใจหมาย 
 เลาเสร็จกาํบังรางกาย สูญหายรูปไปในพริบตา 

- ปพาทยทําเพลงรัว – 
- รองแขกไทรชั้นเดียว – 

  บัดนั้น พรานบุณแจงใจไมกังขา 
 จึงเขาลัดแลงแฝงกายา คอยทาพราหมณเฒาเจาอบุาย 

- ปพาทยทําเพลงฉิง่ – 
(พรานบุณแอบซุม  พราหมณปุโรหิตออก) 

- รองเพลงหงสทอง – 
  บัดนั้น พราหมณเฒากาลีไมหนหีาย 
 เที่ยวเก็บสรรยามามากมาย มุงหมายจะจบัเอานาคา 
 จึงเอาตวัยามาระคน เสกเปาเจือปนดวยมนตกลา 
 คํารบพิธีตามตํารา เอายาลงใสในวาร ี

- ปพาทยทําเพลงรัว – 
- รองรายชาตรี – 

  น้ําขุนควันพลุงขึ้นเปนกรวย ดวยฤทธิเดชวเิศษศรี 
 พรานบุณแอบดูรูทวงท ี ตรงเขาจิกเกศเีจาพราหมณไว62 

ฯลฯ 
 
 
 

                                                  
 62เสรี หวังในธรรม,  บทละครเรื่อง สุธนชาดกหรือมโนหรา ตอน พรานบุณไดพรทาวชมพูจิต, 
(กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2547), หนา 4 - 5. 
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 การประพันธตน เรื่ องและภาคจบของละครเรื่ อง  มโนห รา  สะทอนให เห็นถึ ง                        
ความสนุกสนานของเนื้อเร่ือง และความเปนที่นิยมแพรหลายทั้งในประเทศไทยและตางประเทศ 
โดยผูวิจัยไดจัดทําตารางแสดงการขยายเนื้อเร่ืองละครเรื่อง มโนหรา เพื่อใหเกิดความเขาใจชัดเจน 
ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 207

ตารางที่ 9 : ตารางแสดงการขยายเนื้อเร่ืองละครเรื่อง มโนหรา ของกรมศิลปากร∗ 
 

ตอนตนเรื่อง 
“สุธนชาดกหรือมโนหรา” ตอน 
พรานบุณไดพรทาวชมพูจิต  

ปพ.ศ. 2532 

ตอนกลางของเรื่อง 
ละครชาตรี เรื่องมโนหรา 

ปพ.ศ. 2498 

ตอนจบของเรือ่ง 
มโนหราภาคจบ 
ปพ.ศ. 2547 

ฉากที่ 1 พระเจานันทราช เจานคร  
อุตระปญจาล ส่ังใหพราหมณไป
จับชมพูจิตรนาคราชมาเพื่อสราง
ความอุดมสมบูรณใหบานเมือง
อยางเชนที่เกิดกับนครปญจาล 

ฉากที่ 1 กินรีเลนน้ํา – พรานบุณจับ
นางมโนหรา 

ฉากที่ 1 เขาเฝาทาวทุมราช –           
พระสุธนเลือกคู – พบนางมโนหรา 
(จําลองฉากที่ 5 ของละครใน            
ปพ.ศ. 2498 มาแสดง) 

ฉากที่ 2 ชมพูจิตรนาคราชแปลง
เปนชายหนุมมาขอรองพรานบุณให
ชวยเหลือ พรานบุณทําลายพิธีของ
พราหมณและสังหารพราหมณเสีย 
ชมพูจิตรนาคราชสัญญาวาจะ  
ตอบแทนบุญคุณตามที่พรานบุณ
รองขอทุกประการและพาพรานบุณ
ไปเลี้ยงตอบแทนที่เมืองนาค 

ฉากที่ 2  พระสุธนลานาง - ยกทัพ ฉากที่ 2 ปุโรหิตยึดเมืองปญจาล – 
พรานบุณชวยทาวอาทิตยวงและ
พระนางจันทา 

 ฉากที่ 3 เขาเฝาทาวอาทิตยวงศ - 
มโนหราบูชายัญ 

ฉากที่ 3 นางมโนหราฝนราย –  
พระสุธนคิดอยากกลับนครปญจาล 

ฉากที่ 4 พระสุธนถามขาวนาง
มโนหรากับพระฤๅษี และติดตาม
นางโดยออกเดินปา 

ฉากที่ 4 นางมโนหราอุมพระสุธน
กลับนคร พระสุธนฝากนางไวกับ
พระฤๅษี นางมโนหรารําบูชาไฟ       
ขอพรใหพระสุธนชนะศึก 

ฉากที่ 5 เขาเฝาทาวทุมราช –           
พระสุธนเลือกคู -  พบนางมโนหรา 

ฉากที่ 5 พระสุธนยกทัพ –               
นางมโนหราเหลากินรีบินมาชวย – 
สังหารปุโรหิต 

 ฉากที่ 6 ส่ีกษัตริยคืนเมือง -            
นางมโนหราตัดสินใจอยูกับ           
พระสุธนที่นครปญจาล 

 
 

                                                  
∗

 ผูวิจัย,  4 เมษายน 2552. 
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3.6 ลําดับการสืบทอดบทบาทนางมโนหราของกรมศิลปากร 
นับต้ังแตป พ.ศ. 2498 เปนตนมา ละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากร 

ไดเสียงตอบรับจากผูชมอยางมหาศาล โดยปรากฏเปนการแสดงติดตอกันถึง 3 เดือนในฤดูกาล
แสดงครั้งแรก ตอจากนั้นยังไดรับเสียงเรียกรองจากผูชมใหออกแสดง ทั้งเปนการแสดงให
ประชาชนชม การแสดงในงานพิธีและรัฐพิธี ตลอดจนการแสดงในวาระตางๆอีกเปนจํานวนมาก 
ดังนั้น ละครเรื่องนี้จึงไดรับการสืบทอด อนุรักษและออกแสดงเผยแพรในสังคมไทยเปนเวลากวา 
50 ป ตราบจนปจจุบัน ในบทบาทของนางมโนหรา ผูแสดงนําที่เปนตัวละครสําคัญในการดําเนิน
เนื้อเรื่อง จึงมีการสืบทอดบทบาทนางมโนหราสืบตอกันมาหลายคน  โดยผูวิจัยไดเรียงลําดับ           
การสืบทอดบทบาทการแสดงเปนนางมโนหราของ  กรมศิลปากร โดยสรุปเฉพาะผูแสดงเปน          
นางมโนหราในการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร ที่ไดออกแสดงจนจบตอนหรือ
ทั้งเรื่อง และอางอิงตามคําสัมภาษณของผูแสดงที่ยังมีชีวิตอยูไดดังนี้ 



 

แผนภูมิที่ 5 : แผนภูมิแสดงลําดับการสืบทอดบทบาทการแสดงเปนนางมโนหราของกรมศิลปากร   
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี   
ประดิษฐทารําใชบทในละครและ 

รํามโนหราบูชายัญ 
 

ลมุล ยมะคุปต 
รวมฝกซอมการแสดง 

จําเรียง  พุธประดับ  

บุนนาค  ทรรทรานนท - เฉลา ทัดภู 
- รสสุคนธ โกมลวัจนะ  
- สุวรรณา จารุศร 
- พยงค  ทองหลิม 
- ศิริมาลย นาคเสวี 
- เบญจวรรณ บุญญามี 
- ทัศนีย  โอสถานนท 

จินดารัตน จารุสาร 

-  ใบศรี    แสงอนันต            
-  วลัยพร  กระทุมเขตร      
-  เสาวลักษณ ยมะคุปต 
- ตวงฤดี ถาพรพาสี              
-  แพรวดาว พรหมรักษา       
-  นาฏยา รัตนศึกษา 
-  นฤมล ณ นคร 

นพรัตน  หวังในธรรม 

ผุสดี หลิมสกุล 

ผูแสดงจากวิทยาลัย- 
นาฏศิลปทานอื่นๆ 

ฉันทนา  เอี่ยมสกุล 

เฉลย ศุขะวณิช 
ใหทารําใชบท 

คณะครูผูรวมฝกซอม 
  ฝายกองการสังคีต   ฝายวิทยาลัยนาฏศิลป 
เจริญจิต ภัทรเสวี                 ศุภลักษณ ภัทรนาวิก 
กรองกาญจน โรหิตเสถียร     มัลลี คงประภัศร 
 สุวรรณี ชลานุเคราะห                                  ผัน โมรากุล 

       สอาด แสงสวาง 
                     อาคม สายาคม 
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สิริวรรณ อาจมังกร 
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การแสดงบทบาทนางมโนหราของกรมศลิปากร 
ตั้งแตปพุทธศกัราช 2534 – เดือนตุลาคม พ.ศ. 2551 

 สํานักการสังคีต กรมศิลปากรเปนหนวยงานราชการที่ทําหนาที่สืบทอด อนุรักษและ
เผยแพรการแสดงบทบาทของนางมโนหรา โดยแบงออกเปนการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ใน
ตอนตางๆ     การแสดงรําเดี่ยวมโนหราบูชายัญ    การแสดงรํามโนหราบูชายัญออกกินรีรอน และ
รํามโนหราบูชายัญออกซัดชาตรี ซึ่งหลักฐานที่สํานักการสังคีต กรมศิลปากรยังคงเก็บรักษาไวอยู
ในรูปแบบของคําสั่งราชการใหนาฏศิลปนออกแสดง ซึ่งจากการคนควาขอมูล ผูวิจัยพบเอกสาร
ชุดคําสั่งราชการตั้งแตปพุทธศักราช 2534 – 2551   จํานวน 20 เลม  ปรากฏการแสดงในบทบาท
นางมโนหราทั้งหมด  83  คร้ัง  โดยแบงออกเปนการแสดงทั้งเรื่อง การแสดงเปนชุดเปนตอน               
รําเดี่ยว ระบํา ดังตอไปนี้ 

1. การแสดงละครทั้งเรื่อง มีทั้งหมด 8 คร้ัง  
2. การแสดงเปนชุดเปนตอน มีทั้งหมด  17 คร้ัง ไดแก 

                     - ตอนเลนน้ํา – พรานบุณถวายนางมโนหรา แสดงทั้งหมด 4 คร้ัง 
                    - ตอนเขาหอง (ลานาง) แสดงทั้งหมด  5  คร้ัง  
                    - ตอนเดินปา แสดงทั้งหมด  3 คร้ัง 
                    - ตอนเลือกคู แสดงทั้งหมด 5 คร้ัง 

3. การแสดงรําเดี่ยวมโนหราบูชายัญ แสดงทั้งหมด 35 คร้ัง 
4. การแสดงระบํากินรีรอนออกมโนหราบูชายัญ แสดงทั้งหมด 14 คร้ัง 
5. การแสดงคูขวัญวรรณคดี (คูพระสุธน – นางมโนหรา) แสดงทั้งหมด 8 คร้ัง 

 
โดยมีรายละเอียดของการแสดงแบงตามวาระงานตางๆ ดังนี้ 



 
 

ตารางที่ 10 : ตารางการแสดงในบทบาทนางมโนหราของสํานักการสงัคีต กรมศิลปากร63 
 

คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 
การแสดง 

ผูอํานวยการฝกซอม 

89/2534 24 เมษายน 2534 งานประชุ มคระกร รมการ
สิ่ ง แ ว ด ล อ ม แ ห ง ช า ติ  
ณ หองวิภาวดีบอลรูม 
 หางสรรพสินคา 
เซ็นทรัลพลาซา ลาดพราว 

รํามโนหราบูชายัญ แพรวดาว พรหมรักษา ธงไชย 
โพธยารมย 

ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 
 
 
 
 

113/2534 19 พฤษภาคม 
2534 เวลา 10.00 
น., 
14.00 น. 

ง า น กุ ศ ล จั ด ห า ร า ย ไ ด ใ ห
โรงเรียนวัดหนองเรือโกลน 
ณ โรงละครแหงชาติ 

ละครชาตรี เรื่อง 
มโนหรา (ทั้งเรื่อง) 

มโนหราตอนเลนน้ํา,บูชายัญ 
บุนนาค ทรรทรานนท 
มโนหราตอนเขาหอง 
แพรวดาว พรหมรักษา 
มโนหราตอนเลือกคู 
ตวงฤดี ถาพรพาสี 

ศิริวัฒน 
ดิษยนันทน 

ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 
 
 
 
 
 
 

 

                                                  
63 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร,เอกสารคําสั่งราชการใหนาฏศิลปนออกแสดง ปพุทธศักราช  2534 – เดือนตุลาคม 2551 
 211 



 
 
คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

.../2534 9 ต.ค. 2534 
เวลา 17.00 น. 

งานอบรมมัคคุ เทศกทั่ ว ไป  
รุนที่ 18 สาธิตประกอบ  
คําบรรยายนาฏศิลปไทย ณ 
โรงละครแหงชาติ  (ปกขวา)  

คูขวัญวรรณคดี นางมโนหรา ชอแกว ลัดดาออน 
(พระสุธน 

 พจนวรรณ ชัยประดิษฐ) 

ธงไชย 
โพธยารมย 

ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 

228/2535 28 ต.ค. 2535 
เวลา 18.30 น. 

งานเลี้ยงอําลาผูเขารวมการ
ป ร ะ ชุ ม ข อ ง ก ร ะ ท ร ว ง
สาธารณสุข 
 ณ หองวิภาวดีบอลรูม 
หางสรรพสินคา – 
เซ็นทรัลพลาซา ลาดพราว 

รํามโนหราบูชายัญ
ออกกินรีรอน 

นางมโนหรา   
วลัยพร กระทุมเขตร 

กินรีพี่นาง อุษา แดงวิจิตร 
แพรวดาว พรหมรักษา 
นพวรรณ อรัณยนาค 
พจนวรรณ ชัยประดิษฐ 
สุกัญญา ธรรมานนท 
สุพรทิพย สุภรกุล 

บุนนาค 
ทรรทรานนท 

ทานผูหญิงแผวสนิทวงศเสนี 

922/2536 3 ก.ย. 2536 
เวลา  17.00 น. 

งานอบรมมัคคุเทศก ณ 
 โ ร ง ล ะ ค ร แ ห ง ช า ติ  
(โรงเล็ก) 

คูขวัญวรรณคดี นางมโนหรา  วรวรรณ 
พลับประสิทธิ์ 

(พระสุธน   วนิตา  กรินชัย) 

ธงไชย 
โพธยารมย 

ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 
 
 
 

928/2536  7 ก.ย. 2536 
เวลา 13.00 น. 

งานสาธิตประกอบคําบรรยาย  
ณ  กองการศึกษา กรมตํารวจ 

คูขวัญวรรณคดี นางมโนหรา วรวรรณ 
พลับประสิทธิ์ 

(พระสุธน วนิตา เชาวดี) 

บุนนาค 
ทรรทรานนท 

ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

934/2536 29 ต.ค. 2536 
เวลา 10.00 น., 
14.00 น. 

งานจัดหารายไดตั้งกองทุน   
งานนาฏศิลปและ                  
งานเครื่องแตงกาย ณ  
หอประชุม 
กรมสามัญศีกษา 
พญาไท กรุงเทพฯ 

ละครชาตรีเรื่อง    
มโนหรา (ทั้งเรื่อง) 

นางมโนหรา 
ตอนถวายตัว,เลนน้ํา 
ตวงฤดี ถาพรพาสี 
นางมโนหรา 

ตอนเขาหอง,ถวายปก, 
เลือกคู วลัยพร กระทุมเขตร 
นางมโนหราตอนบูชายัญ 
บุนนาค ทรรทรานนท 

เรณู จีนเจริญ ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 

952/2536 10 พ.ย. 2536 
เวลา  12.00 น. 

งานตอนรับคณะกรรมการ
ผูบริหารของเมือง “Memphis”  
ณ โรงละครแหงชาติ 

รํามโนหราบูชายัญ แพรวดาว  พรหมรักษา อิงอร 
ศรีสัตตบุศย 

ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 
 
 

982/2537 9 ม.ค. 2537 
เวลา 14.15 น. 

งานวิชาการพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคม ณ 
โรงแรมเดอะปริ้นซ พาเลส 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ ยมะคุปต กรรณิการ 
ปนโมรา 

ราฆพ โพธิเวส 
 
 
 

1019/ 
2537 

19 เม.ย. 2537 
เวลา 18.00 น. 

งานเลี้ยงสังสรรคขาราชการ
ทหารชั้นผูใหญ
กระทรวงกลาโหม ณ 
วิทยาลัยปองกันราชอาณาจักร 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ ยมะคุปต บุนนาค 
ทรรทรานนท 

ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

1136/ 
2537 

23 ก.ค. 2537 
และ 26 ก.ค.  
2537 

งานประชุมคณะอนุกรรมการ
ฝายพิธีการทางการประชุม 
รัฐมนตรีกระทรวงการ
ตางประเทศและคูเจรจา       
ณ โรงแรมแชงกรีลา 

ละครชาตรี เรื่อง 
มโนหรา ตอน 
พระสุธนเลือกคู 

นักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลป 
จํานวน 8 คน 

- - 
 
 

1187/ 
2537 

28 ก.ย. 2537 
เวลา 10.00 น. 
และ 14.00 น. 

งานการกุศลศิษยเกา   
โรงเรียนนายเรืออากาศ 
ณ โรงละครแหงชาติ 

ละครชาตรีเรื่อง 
มโนหรา (ทั้งเรื่อง) 

นางมโนหราตอนบูชายัญ 
แพรวดาว พรหมรักษา 

นางมโนหราตอนเลนน้ําและเลือกคู 
ตวงฤดี ถาพรพาสี 

นางมโนหราตอนเขาหอง 
วลัยพร กระทุมเขตร 

 

อิสระ โพธิเวส ศิริวัฒน  ดิษยนันทน 

1082/ 
2538 

21 ส.ค. 2538 
เวลา 19.00 น. 

งานการประชุมอาเซียน
เกี่ยวกับยาเสพติดครั้งที่ 8 
ณ หองวอเตอรเกต- 
บอลรูม โรงแรมอมารี 
 
 
 

รําเดี่ยวมโนหรา 
บูชายัญ 

แพรวดาว พรหมรักษา ชุมศรี มณีวัณณ ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

1098/ 
2538 

27 ก.ย. 2538 
เวลา 10.00 น., 
14.00 น. 

งานทหารอากาศและ 
โรงพยาบาลภูมิพล ณ 
โรงละครแหงชาติ  

ละครชาตรีเรื่อง 
มโนหรา (ทั้งเรื่อง) 

นางมโนหราตอนเลนน้ํา, 
บูชายัญ 

แพรวดาว พรหมรักษา 
นางมโนหราตอนเขาหอง, 

เลือกคู 
ตวงฤดี ถาพรพาสี 

อิสระ โพธิเวส เรณู  จีนเจริญ 
 
 
 
 

1095/ 
2538 

29 ก.ย. 2538 
เวลา 17.30 น. 
30 ก.ย. 2538 
เวลา 09.30 น., 
14.00 น. 

งานศรีสุขนาฏกรรมครั้งที่ 9 ณ 
โรงละครแหงชาติ 

รํามโนหราบูชายัญ
ออกซัดชาตรี 

นางมโนหรา 
 แพรวดาว พรหมรักษา 

(รําซัดชาตรี  ประสิทธิ์ คมภักดี 
สิริวรรณ วรรณบํารุง 
สมพร ชูแหวน 

ชอแกว สุวรรณโณ) 

เสรี หวังในธรรม - 
 
 
 
 

55/2539 12 พ.ค. 2539 
เวลา 19.00 น. 

งานแสดงนาฏศิลป ไทยให
ประชาชนชม ณ  
สังคีตศาลา  

ละครชาตรีเรื่อง 
มโนหรา ตอน 
เขาหอง 

 

แพรวดาว พรหมรักษา 
 

- - 
 

 

1/2540 9 – 11 มิ.ย. 2540  
เวลา 
09.30 – 16.30 น. 

งานจัดทําวีดีทัศน ณ 
 โรงละครแหงชาติ 

คูขวัญวรรณคดี นางมโนหรา 
 วรวรรณ พลับประสิทธิ์ 

(พระสุธน สมรัตน  ทองแท) 

- - 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

3/2540 13 มิ.ย. 40 เวลา 
19.30 น. 

งานสวดพระอภิธรรมศพทาน
อธิบดีกรมศิลปากร 
ณ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

รํามโนหราบูชายัญ บุนนาค ทรรทรานนท เรณู จีนเจริญ ศิริวัฒน 
ดิษยนันทน 

 
4/2540 22 ม.ค. 40 

เวลา 16.00 – 
18.00 น. 

งานสาธิตการแสดงนาฏศิลป
ไทย ณ  
สถาบันราชภัฏจันทรเกษม 

ละครชาตรี 
เรื่องมโนหรา 
ตอน ลานาง 

เสาวรักษ ยมะคุปต อิงอร 
ศรีสัตตบุษย 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน , 
ราฆพ โพธิเวส 

 
8/2540 26 – 29 มิ.ย.2540  งานพิธีเปดพิพิธภัณฑ  

จ.ภูเก็ต 
ละครชาตรีเรื่อง 

มโนหรา 
ตอน เดินปา – 

เลือกคู 

เสาวรักษ ยมะคุปต บงกช 
 โพธิ์ทอง 

(หัวหนาคณะ) 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
 

 

12/2540 12 ก.ค. 2540 
19.30 น. 

งานเทิดพระเกียรติและเฉลิม
ฉลองครบรอบปที่ 44 ของยุวส
มาคมแหง 
ประเทศไทย สมเด็จ – 
พ ร ะ บ ร ม โ อ ร ส า ธิ ร า ช ฯ  
สยามมกุฏราชกุมาร เสด็ จ  
พ ร ะ ร า ช ดํ า เ นิ น เ ป น  
อ งค ป ร ะ ธ าน  ณ  โ ร ง แ รม
เซ็นทรัลพลาซา ลาดพราว 

รํามโนหราบูชายัญ
ออกกินรีรอน 

นางมโนหรา  
 เสาวรักษ  ยมะคุปต 

(กินรี   พจนวรรณ  ชัยประดิษฐ 
ชอแกว ลัดดาออน) 

บุนนาค 
ทรรทรานนท 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

20/2540 22 ก.ย. 2540 
เวลา 19.00 น. 

งานสวดพระอภิธรรมศพ  ณ 
วัดหนังราชวรวิหาร 

รํามโนหราบูชายัญ
ออกกินรีรอน 

แพรวดาว พรหมรักษา บุนนาค 
ทรรทรานนท 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 

35/2540 4 พ.ค. 2540  
เวลา 17.00 น.  

งานปดฤดูกาลดนตรีสําหรับ
ประชาชน ณ  
สังคีตศาลา 

ละครชาตรีเรื่อง 
มโนหรา 

ตอน พระสุธนจากนาง
มโนหรา 

วลัยพร กระทุมเขตร นันทินี 
เวชสุทัศน 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
 
 
 

10/2541 1 ก.พ. 2541 
เวลา 13.00 น. 

งานรายการมนตรีปกิณกะ
สังคีต ครั้งที่ 4 
ณ  ห อ ส มุ ด ด น ต รี  
รัชกาลที่ 9 

รํามโนหราบูชายัญ แพรวดาว พรหมรักษา จินดารัตน 
วิริยะวงศ 

ศิริวัฒน 
ดิษยนันทน 

 
 

11/2541 28 ต.ค. 2541 
เวลา 9.00 – 
12.00 น. 

งานการแสดง 
นาฏศิลปไทยประกอบ 
คํ าบรรยายของการอบรม
มัคคุเทศก    ณ  
โรงแรมเวียงใต 

คูขวัญวรรณคดี นางมโนหรา 
  เสาวรักษ  ยมะคุปต 

(พระสุธน 
  นพวรรณ  อรัณยนาค) 

นันทินี 
เวชสุทัศน 

ศิริวัฒน 
ดิษยนันทน 

 
 
 
 

12/2541 29 ต.ค. 2541 
เวลา 19.00 น. 

งานสวดพระอภิธรรมศพ  ณ 
วัดอมฤต จ.นนทบุรี 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ ยมะคุปต อิงอร 
ศรีสัตตบุษย 

 
 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

17/2541 14 พ.ย. 2541 
เวลา 17.00 น. 

ง า น ก า ร แ ส ด ง สํ า ห รั บ
ประชาชน ณ สังคีตศาลา 

คูขวัญวรรคดี นางมโนหรา  
เสาวรักษ ยมะคุปต 

(พระสุธน  
นพวรรณ  อรัณยนาค) 

เสรี หวังในธรรม ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส 

18/2541 19 พ.ย. 2541 
เวลา 10.00 – 
12.00 น. 

งานการบรรเลงและการแสดง
สาธิตประกอบคําบรรยาย  
ณ  ห อ ป ร ะ ชุ ม โ ร ง เ รี ย น  
นายร อยพระจุลจอมเกล า  
จ.นครนายก 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ ยมะคุปต เสรี หวังในธรรม ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
 
 
 
 

19/2541 20 พ.ย. 2541 
เวลา 14.00 น. 

งานปวงชนรวมใจตานภัย
เอดส ณ หอประชุม 
คุรุสภา 

รํามโนหราบูชายัญ แพรวดาว  พรหมรักษา บุนนาค 
ทรรทรานนท 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
 
 

42/2541 6 พ.ค. 2541 
เวลา 18.00 น. 

งานฌาปนกิจศพ 
 ณ วัดโสมนัสวรวิหาร 

รํามโนหราบูชายัญ แพรวดาว พรหมรักษา บุนนาค 
ทรรทรานนท 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
 

62/2541 21 ส.ค. 41 
เวลา 19.00 น. 

งานสถาบันนาฏดุริยางคศิลป
และกรมศิลปากรเปนเจาภาพ
งานสวดศพคุณนันทนา  
เจริญพร ณ   
วัดตรีทศเทพวรวิหาร 

รํามโนหราบูชายัญ พัชรา  บัวทอง บุนนาค 
ทรรทรานนท 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

122/2542 14 ส.ค. 2542 
เวลา 19.00 น. 

งานสวดอภิธรรมศพ 
 นางธนรัฐ ศรีลอมรูป             
ณ วัดภคินีนาถ 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ  ยมะคุปต อิงอร 
ศรีสัตตบุษย 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
 
 

139/2542 22 ต.ค. 2542 
เวลา 16.00 น. 

งานเฉลิมกรุง – 
เฉลิมพระเกียรติ 
 ณ ลานมิ่งเมือง ศูนยการคา  
ดิโอลดสยามพลาซา 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ  ยมะคุปต เสรี หวังในธรรม ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
 
 
 

148/2542 8 พ.ย. 2542 
เวลา 18.30 น. 

งานสํานักงานคณะกรรมการ
ปองกันและปราบปราม        
ยาเสพติดรวมกับสํานักเลขาฯ  
แผนโคลัมโบ จัดประชุม 
 ณ โรงแรมสยามซิตี้ 

รํามโนหราบูชายัญ 
ออกกินรีรอน 

นางมโนหรา เสาวรักษ  ยมะคุปต 
(กินรีพี่นาง นาฏยา  สวางเนตร 

สุชาดา ศรีสุข) 

จินดารัตน 
วิริยะวงศ 

ศิริวัฒน 
ดิษยนันทน 

 
 
 

161/2542 28 พ.ย. 2542 
เวลา 17.00 น. 

งานศรีสุขนาฏกรรม ณ  
สังคีตศาลา 

ละครชาตรีเรื่อง 
มโนหรา ตอน 
ชาติหนา 

พี่ตองตามนองไป 

วลัยพร  กระทุมเขตร เสรี หวังในธรรม ศิริวัฒน 
ดิษยนันทน 

 
 

12/2543 25 ม.ค. 2543 
เวลา 19.00 น. 

งานสวดพระอภิธรรมศพทาน
รองอธิบดีสาโรช  
ณ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

รําคูพระสุธน – 
นางมโนหรา 

นางมโนหรา วรวรรณ 
พลับประสิทธิ์ 

(พระสุธน ธีรเดช  กลิ่นจันทร) 

บุนนาค 
ทรรทรานนท 

- 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

17/2543 9 ก.พ. 2543 
เวลา 20.00 น. 

การแสดงบนเรือทอง เที่ ยว
ตางประเทศ ของบริษัทอินซ
เคปชิปป  
(เชอรวิสเซส) ณ 
 แหลมฉบัง จ.ชลบุรี 

รํามโนหราบูชายัญ
ออกกินรีรอน 

นางมโนหรา  
 เสาวรักษ ยมะคุปต 

กินรีพี่นาง นองนุช เพชรจรัส 
นาฏยา สวางเนตร 

บุนนาค 
ทรรทรานนท 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
 
 
 

28/2543 22 ก.พ. 2543 
เวลา 19.00 น. 

งานสวดพระอภิธรรมศพบิดา
ของภริยา  
อธิบดีกรมศิลปากร  
ณ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

รํามโนหราบูชายัญ อัญชลิกา เสตะจิต จุมพล 
โชติทัตต 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
 
 

33/2543 26 ก.พ. 2543 
เวลา 19.00 น. 

งานสวดพระอภิธรรมศพบิดา
นายธนู ขําประเสริฐ 
ณ วัดทาพระ 

รําเดี่ยวมโนหรา 
บูชายัญ 

เสาวรักษ  ยมะคุปต ใบศรี 
แสงอนันต 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
 

72/2543 2 เม.ย. 2543  
เวลา 7.00 น. 

งานบวงสรวงเจาพอ 
หลักเมือง  
ณ ศาลเจาพอหลักเมือง 

รํามโนหราบูชายัญ
ออกกินรีรอน 

นางมโนหรา   
เสาวรักษ  ยมะคุปต 

(กินรีพี่นาง สุชาดา ศรีสุระ 
นาฏยา  สวางเนตร) 

ใบศรี 
แสงอนันต 

เรณู 
จีนเจริญ 

 

80/2543 30 เม.ย. 2543 
เวลา 17.00 น. 

งานการแสดงในฤดูกาลดนตรี
สําหรับประชาชน  
ณ พิพิธภัณฑสถาน- 
แหงชาติพระนคร 

คูขวัญวรรณคดีถวาย
พระพร 

นางมโนหรา  วรวรรณ 
พลับประสิทธิ์ 

(พระสุธน สมเจตน  ภูนา) 

เสรี หวังในธรรม ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

119/2543 28 ก.ย. 2543 
เวลา 19.00 น. 

งานสวดพระอภิธรรมศพทาน
ผูหญิงแผว 
 สนิทวงศเสนี ณ  
วัดเทพศิรินทราวาส 

รํามโนหราบูชายัญ
ออกกินรีรอน 

นางมโนหรา ใบศรี แสงอนันต 
(กินรีพี่นาง ตวงฤดี ถาพรพาสี 

อุษา แดงวิจิตร) 

นันทินี 
เวชสุทัศน 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน 
 
 

 
179/2543 24 ธ.ค. 2543 

เวลา 19.00 น. 
ง านสวดพระอภิ ธ ร รมศพ
คุณครูพนิดา สิทธิวรรณ 
ณ วัดระฆังโฆสิตาราม 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ ยมะคุปต อิงอร 
ศรีสัตตบุษย 

ราฆพ โพธิเวส 
ธงไชย 

โพธยารมย 
เรณู จีนเจริญ 

 
189/2544 2 ม.ค. 2544เวลา  

17.00 น. 
งานแสดงใหประชาชนชมใน
ฤดูกาลดนตรีสําหรับประชาชน
ประจําปที่ 48   ณ สังคีตศาลา 

ละครชาตรีเรื่อง   
มโนหรา ตอน 
กินรีพบรัก 

วลัยพร  กระทุมเขต 
แพรวดาว  พรหมรักษา 

 
 

- - 
 

 

9/2545 13 ม.ค. 2545 
เวลา 17.00 น. 

งานการแสดงใหประชาชนชม
ในฤดูกาลดนตรีสําหรับ
ประชาชนประจําปที่  49         
ณ สังคีตศาลา 

ละครชาตรีเรื่อง  
มโนหรา (ทั้งเรื่อง) 

นางมโนหราตอนเลนน้ํา, 
บูชายัญ 

นาฏยา สวางเนตร 
นางมโนหราตอนเขาหอง, 

เลือกคู 
เสาวลักษณ ยมะคุปต 

เผด็จ 
พลับประสงค 

พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 

รัจนา พวงประยงค, 
ถนอม นวลอนันต, 
นันทินี เวชสุทัศน, 
ฐิตินัญ ศิลปประกร 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

76/2545 20 เม.ย. 2545 
เวลา 19.00 น. 

งานนาฏยาภิ ธาน  ว าด วย 
วิ วั ฒ น า ก า ร ล ะ ค ร ช า ต รี -  
เ ค รื่ อ ง ใ หญ  ณ  โ ร ง ล ะ ค ร
แหงชาติ 

ละครชาตรีเรื่อง    
มโนหรา ตอน 
พรานบุณจับ 
นางมโนหรา – 
ถวายนาง 

วันทนีย  มวงบุญ เสรี  
หวังในธรรม 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
จตุพร รัตนวราหะ, 
ราฆพ โพธิเวส, 
เรณู จีนเจริญ, 

ธงไชย โพธยารมย 
210/2545 18 ธ.ค. 2545 

เวลา 19.00 น. 
งานสวดพระอภิธรรมศพ       
คุณแมจูหอง – จาวง  
ณ วัดมหาวงษ 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ  ยมะคุปต อิงอร 
ศรีสัตตบุษย 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 
 

236/2546 11 ก.ค. 2546 
เวลา 19.00 น. 

งานการแสดง 
นาฏศิลปไทย เนื่องในสํานัก
การสังคีตเปนเจาภาพสวดพระ
อภิธรรมศพบิดาคุณธีระ ภูมณี 
ณ วัดหลวงปรีชากุล 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ  ยมะคุปต ใบศรี 
 แสงอนันต 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ 

 
 

 
 

247/2546 9 – 12  พ.ค. 
2546   เวลา 
20.00 – 
 22.00 น.  
 

งานสมโภชศาลหลักเมือง      
ณ จ.พังงา  

รํามโนหราบูชายัญ นาฏยา  สวางเนตร บุญนํา 
ลินิฐฎา 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

307/2546 25 ก.ย. 2546 
 

ไมปรากฏชื่องาน รํามโนหราบูชายัญ อัญชลิกา หนอสิงหา สมพิศ 
นันทวรากร 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 
 

28/2547 23 ก.พ. 2547 
เวลา 19.00 น. 

งานสวดพระอภิธรรมศพนาย
ถวิล อรรถกฤษณ    ณ บาน     
อ.ธัญญบุรี จ.ปทุมธานี 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ  ยมะคุปต จินดารัตน 
วิริยะวงศ 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 
 
 

60/2547 2 เม.ย. 2547 
เวลา  16.00 น. 

งานอนุรักษมรดกไทย  
ณ  อิมแพค อารีนา 
 เมืองทองธานี 

รํามโนหราบูชายัญ วรวรรณ  พลับประสิทธิ์ พัชรา 
บัวทอง 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ประสิทธิ์ ปนแกว 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

87/2547 29 มิ.ย. 2547 
เวลา 19.00 น. 

งานการแสดง 
นาฏศิลปไทยเนื่องในสํานัก
การสังคีตเปนเจาภาพงานสวด 
พระอภิธรรมศพ 
นายชัยฤกษ จุลกะเศียน 
 ณ วัดนอยหางหงส 

รํากินรีรอน 
ออกมโนหราบูชายัญ 

นางมโนหรา 
 นาฏยา  สวางเนตร 

กินรีพี่นาง สุชาดา ศรีสุระ 
รจนา ทับทิมศรี 

ธานิต 
ศาลากิจ 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ 

 
 
 

 
94/2547 23 ก.ค. 2547 

 
งานโครงการวิจัยองคความรู
ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย 
 คุณครูเสรี หวังในธรรม  
 ณ โรงละครแหงชาติ  

รํากินรีรอน 
ออกมโนหราบูชายัญ 

เสาวรักษ  ยมะคุปต เสรี หวงัในธรรม ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

ประสิทธิ์ ปนแกว, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ถนอม นวลอนันต 

 
143/2547 21 ต.ค. 2547 

เวลา 17.00 น. 
งานนอมรําลึกถึง  
“สมเด็จยา” ในวโรกาส
ครบรอบ 104 ป โดย 
ส ถ า บั น ส ง เ ส ริ ม กี ฬ า  
คนพิการแหงประเทศไทย ณ 
โรงละครแหงชาติ 

ละครชาตรี เรื่อง 
มโนหรา ตอน 
ถวายนาง – 
จากนาง 

นางมโนหราตอนเลนน้ํา 
นาฏยา สวางเนตร 

นางมโนหราตอน เขาหอง 
เสาวรักษ ยมะคุปต 

 

ปกรณ พรพิสุทธิ์ ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
จตุพร รัตนวราหะ, 
ราฆพ โพธิเวส, 
ประสิทธิ์ ปนแกว, 
พงศพิศ จารุจินดา 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

159/2547 29 ก.ย. 2547 
เวลา 19.00 น. 

งานสวดพระอภิธรรมศพอดีต
อธิบดีกรมศิลปากร 
นายธนิต อยูโพธิ์  ณ 
วัดมกุฏกษัตริยาราม 

ระบํากินรีรอนออก
มโนหราบูชายัญ 

นางมโนหรา 
 เสาวรักษ  ยมะคุปต 

กินรีพี่นาง ชอแกว ลัดดาออน 
วรวรรณ  พลับประสิทธิ์ 

ธานิต 
ศาลากิจ 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
พงศพิศ จารุจินดา 

 
180/2547 22 ธ.ค. 2547 

  
 งานการแสดง 
น า ฏ ศิ ล ป ไ ท ย เ นื่ อ ง ใ น 
กระทรวงศึกษาธิการไทยจัด
เ ลี้ ย ง รั บ ร อ ง รั ฐ ม น ต รี
กระทรวงศึกษาธิการกัมพูชา
และคณะ ณ หองรสสุคนธ 
โรงแรมปารคนายเลิศ  

ระบํากินรีรอนออก
มโนหราบูชายัญ 

นางมโนหรา 
  เสาวรักษ  ยมะคุปต 

กินรีพี่นาง สิริวรรณ อาจมังกร 
อัญชลิกา หนอสิงหา 

ใบศรี 
แสงอนันต 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 
 
 
 
 

245/2548 24 พ.ค. 2548 
เวลา 9.00 น. 

งานบันทึกวีดีทัศนใน 
โครงการพัฒนาระบบ 
การจัดการองคความรูดานการ
แสดงนาฏศิลปไทย  ณ  
โรงละครแหงชาติ 

รํามโนหราบูชายัญ
และระบํากินรีรอน 

นางมโนหรา  
 เสาวรักษ  ยมะคุปต 

กินรีพี่นาง  สิริวรรณ  อาจมังกร 
รจนา  ทับทิมศรี 
ชอแกว ลัดดาออน 

วรวรรณ  พลับประสิทธิ์ 
พระทิพย  ทองคํา 
น้ําทิพย  ศิริมงคล 

นงลักษณ 
เทพหัสดิน 
 ณ อยุธยา 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 
 
 

 

225 



 
 
คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

251/2548 7 มิ.ย. 2548 
เวลา 9.00 น. 

งานบันทึกวีดีทัศนใน 
โครงการพัฒนาระบบ 
การจัดการองคความรูดานการ
แสดงนาฏศิลปไทย  ณ  
โรงละครแหงชาติ 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ  ยมะคุปต 
 

ใบศรี แสง
อนันต 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
ถนอม นวลอนันต 

 
 

..../2548 21 พ.ค. 2548 
เวลา 14.00 น. 

งานนิทรรศการและสัมมนา
ทางวิ ชาการ โครงการวิ จั ย  
อ ง ค ค ว า ม รู ผู เ ชี่ ย ว ช า ญ
นาฏศิลปไทย 
เรื่อง คุณครูศิริวัฒน 
ดิษยนันทน ศิลปนแหงชาติกับ
นาฏศิลปไทย ณ        โรงละคร
แหงชาติ 

ละครชาตรีเรื่อง 
มโนหรา  ตอน 

เลือกคู 

เสาวรักษ  ยมะคุปต นงลักษณ 
เทพหัสดิน 
ณ อยุธยา 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 

พงศพิศ จารุจินดา, 
เรณู จนีเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
ถนอม นวลอนันต 

 

257/2548 6 มิ.ย. 2548 
เวลา 19.00 น. 

งานการแสดงนาฏศิลปไทย
เนื่องในสํานักการสังคีตเปน
เจาภาพสวด  พระอภิธรรมศพ
คุณครู จํ า น ง  พรพิ สุ ทธิ์  ณ  
วัดตรีทศเทพ ศาลา 3 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ  ยมะคุปต ประสิทธิ์ 
 คมภักดี 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

274/2548 6 ก.ค. 2548 
เวลา 19.00 น. 

ง านจั ด เ ลี้ ย งผู เ ข า ป ร ะชุ ม
นานาชาติ ในโอกาสครบรอบ 
100 ป หอสมุดแหงชาติ 
โรงแรม Century Park  

การแสดง 
ระบําสี่ภาค ภาคใต 
รํามโนหราบูชายัญ 

อัญชลิกา หนอสิงหา ธานิต 
ศาลากิจ 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
พงศพศิ จารุจินดา 

 
…./2548 8 ส.ค. 2549 

เวลา 19.00 น. 
การแสดงนาฏศิลปไทยเนื่องใน
สํานักการสังคีต เปนเจาภาพ
ง านสวดพระอภิ ธ ร รมศพ
ม า ร ด า น า ย พิ ม ล แ ล ะ  
น า ย ส า ม า ร ถ  เ จ็ ง ที  
ณ วัดบึงทองหลาง 
 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ ยมะคุปต สุกัญญา 
โชติทัตต 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 
 
 

308/2548 28 ส.ค. 2548 
เวลา  19.00 น. 

งานสวดพระอภิธรรมศพนาย
จรินทร ขาวรุงเรือง 
ณ วัดอรุณราชวราราม 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ  ยมะคุปต อรุณศรี 
เกษมศิลป 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 
 

227 



 
 
คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

315/2548 10 ก.ย. 2548 
เวลา  16.00 น. 

งานฌาปนกิจศพ  
น า ง ส อ ย  บุ ญ ใ จ  ม า ร ด า  
นางฉวีวรรณ ชื่นสําราญ  
ณ วัดบานพาน จ.อางทอง 

รํามโนหราบูชายัญ วรวรรณ  พลับประสิทธิ์ สุกัญญา 
โชติทัตต 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 
 

369/2548 27 พ.ย. 2548 
เวลา  20.00 น. 

งานรําลึก 100 ป             
ภาพถายไทย  
ณ พระที่นั่งทรงธรรม  
วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

รํามโนหราบูชายัญ นาฏยา  รัตนศึกษา 
 
 
 
 
 
 

ประสิทธิ์ 
คมภักดี 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 

389/2548 10 ธ.ค. 2548 
เวลา 18.00 น. 

งานสํานักงบประมาณเปน
เจาภาพเลี้ยงอาหารค่ํา เพื่อ
เปนเกียรติแก ผู เขารวมการ
ประชุมปฏิบัติการเชิงวิชาการ
ดานการงบประมาณ 
 ณ โรงแรมดุสิตธานี 

ระบํากินรีรอนออก
มโนหราบูชายัญ 

นางมโนหรา นาฏยา รัตนศึกษา 
กินรีพี่นาง สุชาดา ศรีสุระ 
อัญชลิกา หนอสิงหา 

ตวงฤดี 
ถาพรพาสี 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
พงศพิศ จารุจินดา 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

..../2549 25 มี.ค. 2549 
เวลา 17.00 น. 

งานฌาปนกิจศพภรรยา อดีต
หัวหนาหมวดยานพาหนะ ฝาย
บริหารงานทั่วไป  สํานักการ
สังคีต ณ  วัดเชิงหวาย 

รํามโนหราบูชายัญ นพวรรณ  จันทรักษา ธานิต 
ศาลากิจ 

ศิริวัฒน 
ดิษยนันทน 

 
 

 
 

,,,,/2549 9 พ.ค. 2549 
เวลา 19.00 -  
21.00 น. 

ง า น สั ป ด า ห ส ง เ ส ริ ม
พระพุทธศาสนา  
เทศกาลวิสาขบูชา 2549 
ณ เวทีการแสดงธรรมบันเทิง 
มณฑลพิธี 
ทองสนามหลวง 

ละครชาตรีเรื่อง 
มโนหรา (ทั้งเรื่อง) 

นางมโนหราเลนน้ํา,บูชายัญ 
เสาวรักษ  ยมะคุปต 
นางมโนหราเขาหอง 
รจนา  ทับทิมศรี 

ปกรณ 
 พรพิสุทธิ์ 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 

..../2549 22 พ.ค. 2549 
เวลา 16.00 น. 

งานบรรยายและสาธิตรายการ
ลีลาโขน ณ  
ห อ ง โ ถ ง ก ล า ง ชั้ น ล า ง 
สํานักหอสมุดแหงชาติ 

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ  ยมะคุปต ปกรณ  
 พรพิสุทธิ์ 

วันทนีย มวงบุญ 
(หัวหนางานนาฏศิลป) 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

…./2549 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

17 ธ.ค. 2549 
เวลา  14.00 น. 

งานคุรุปูชนีย 104 ป หมอม
อาจารย ณ  โรงละครแหงชาติ 
(โรงเล็ก) 

ละครชาตรี เรื่อง 
มโนหรา ตอน 
พระสุธนตาม    
 นางมโนหรา 

เสาวรักษ  ยมะคุปต ปกรณ  
 พรพิสุทธิ์ 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 

…./2549 23 ธ.ค. 2549  
เวลา 17.00 น. 

ร า ย ก า ร ด น ต รี สํ า ห รั บ
ประชาชน ปที่ 54 ครั้งที่ 6 ณ 
สังคีตศาลา 

ละครชาตรี เรื่อง 
มโนหรา ตอน 
พระสุธนตาม 
นางมโนหรา 

เสาวรักษ  ยมะคุปต ปกรณ  
 พรพิสุทธิ์ 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

..../2550 2 ส.ค. 2550  งานสํานักการสังคีตเปน
เจาภาพสวดพระอภิธรรมศพ
นางบุญหลง อรรถกฤษณ 
มารดา  นายสุวัฒน
อรรถกฤษณ ณ  บานเลขที่ 46 
รังสิต 15 อ.ธัญบุรี จ.ปทุมธานี  

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ ยมะคุปต ปกรณ  
 พรพิสุทธิ์ 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 

 
 

..../2550 4 ส.ค. 2550  ร า ย ก า ร สุ ข น า ฏ ก ร ร ม  ณ  
โรงละครแหงชาติภาคตะวันตก  

ละครชาตรี เรื่อง 
มโนหรา ตอน 
พรานบุณถวาย  
 นางมโนหรา 

นางมโนหรา นาฏยา รัตนศึกษา 
(พระสุธน สมพร ชูแหวน) 

 

ปกรณ 
  พรพิสุทธิ์ 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

..../2550 1 4  ก .ย .  2 5 5 0 
เวลา 19.00 น. 

งานสํานักการสังคีต      เปน
เจาภาพสวดพระอภิธรรมศพ 
นางชื่น  จาตุประยูร มารดา
นายกิตติ จาตุประยูร 
ขาราชการกลุมนาฏศิลป         
ณ วัดมกุฎกษัตริยาราม  

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ ยมะคุปต อรุณศรี 
 เกษมศิลป 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
สมบัติ แกวสุจริต 

 
 

.../2550 22 ก.ย. 2550  
เวลา 13.00 น. 
และ 18.00 น. 

งานในวโรกาสเฉลิม              
พระชนมพรรษา
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
80 พรรษา และฉลอง
ความสัมพันธทางการทูต       
120 ป ระหวางไทย – ญี่ปุน ณ 
โรงละครแหงชาติภาคตะวันตก 

ละครชาตรีเรื่อง 
 มโนหรา (ทั้งเรื่อง) 

นางมโนหราตอนเลนน้ํา, 
บูชายัญ นาฏยา รัตนศึกษา 
นางมโนหรา ตอนเขาหอง, 

เลือกคู 
พัชรา บัวทอง 

ปกรณ  
 พรพิสุทธิ์ 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
สมบัติ แกวสุจริต, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

…/2550 28 ก.ย. 2550 
เวลา 17.00 น. 

ร า ย ก า ร ศ รี สุ ข น า ฏ ก ร ร ม  
ปที่ 29  ครั้งที่ 9  ณ   โรงละคร
แหงชาติ (โรงเล็ก)  

ละครชาตรี เรื่อง 
มโนหรา ตอน   

  พระสุธนจากนาง
มโนหรา 

นางมโนหรา นาฏยา รัตนศึกษา 
(พระสุธน ฉันทวัฒน ชูแหวน) 

ปกรณ  
 พรพิสุทธิ์ 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
สมบัติ แกวสุจริต, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 

 
…/2550 10 พ.ย. 2550  งานการแสดงนาฏศิลป  – 

ด น ต รี  เ นื่ อ ง ใ น ง า น ส ว ด  
พ ร ะ อ ภิ ธ ร ร ม ศ พ  
ศ.พล.ร.ต. สมภพ ภิรมย  อดีต
อ ธิ บ ดี ก ร ม ศิ ล ป า ก ร  
ณ วัดมกุฎกษัตริยาราม  

รํามโนหราบูชายัญ เสาวรักษ ยมะคุปต ปกรณ   
พรพิสุทธิ์ 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
สมบัติ แกวสุจริต, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

.../2550 19 พ.ย. 2550 
 

งานพระราชทานเพลิ งศพ  
น า ย ท อ ง ใ บ  เ รื อ ง น น ท  
ศิ ล ป น แ ห ง ช า ติ  
ณ  วัดสุนทรธรรมทาน 

ละครชาตรีเรื่อง 
 มโนหรา (ทั้งเรื่อง) 

นางมโนหราตอนเลนน้ํา, 
บูชายัญ เสาวรักษ ยมะคุปต 
นางมโนหราตอนถวายนาง 

วลัยพร กระทุมเขตร 
นางมโนหราตอนเขาหอง 
สิริวรรณ อาจมังกร 

นางมโนหราตอนเลือกคู 
คมสันฐ หัวเมืองลาด 

ปกรณ 
พรพิสุทธิ์ 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
สมบัติ แกวสุจริต, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 

.../2550 27 พ.ย. 2550 การแสดงเนื่องในงานสมเด็จ
พระเจาลูกเธอ เจาฟา          
จุฬาภรณวลัยลักษณฯ            
อัครราชกุมารี ทรง
พระราชทานเสวย                 
พระกระยาหารค่ําแก
คณะกรรมการและผูรวม
ปาฐกถาการประชุม
วิทยาศาสตรนานาชาติ             
ณ สวนศิวาลัย  
พระที่นั่งบรมพิมาน  

ระบํากินรีรอน นางมโนหรา  
เสาวรักษ ยมะคุปต 

ปกรณ 
  พรพิสุทธิ์ 

 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
สมบัติ แกวสุจริต, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 
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คําสั่ง วันเดือนป/เวลา ชื่องาน/สถานที่แสดง ชุดการแสดง นักแสดงนํา ผูกํากับ 

การแสดง 
ผูอํานวยการฝกซอม 

..../2551 12 ก.ย. 2551 
เวลา 18.00 น. 

งานเกษียณอายุราชการของ
กรมสรรพากร ณ โรงแรมแลน
มารค 

ระบํากินรีรอนออก
มโนหราบูชายัญ 

นางมโนหรา 
 นาฏยา รัตนศึกษา 

ตวงฤดี  
ถาพรพาสี 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค 
 

.../2551  4 ต.ค. 2551 ร า ย ก า ร ศ รี สุ ข น า ฏ ก ร ร ม  
ณ  โ ร ง ล ะ ค ร แ ห ง ช า ติ  
ภาคตะวันตก 

ละครชาตรีเรื่อง 
 มโนหรา ตอน    

 พระสุธนเลือกคู 

นางมโนหรา นาฏยา รัตนศึกษา 
(พระสุธน สมเจตน ภูนา) 

ประสิทธิ์ 
 คมภักดี 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 

.../2551 31 ต.ค. 2551 
เวลา 17.00 น.  

ร า ย ก า ร ศ รี สุ ข น า ฏ ก ร ร ม  
ณ หอวชิราวุธานุสรณ หอสมุด
แหงชาติ ทาวาสุกรี 

ละครชาตรีเรื่อง 
 มโนหรา ตอน    

 พระสุธนเลือกคู 

นางมโนหรา นาฏยา รัตนศึกษา 
(พระสุธน ฉันทวัฒน ชูแหวน) 

ปกรณ  
พรพิสุทธิ์ 

ศิริวัฒน ดิษยนันทน, 
ราฆพ โพธิเวส, 
จตุพร รัตนวราหะ 
เรณู จีนเจริญ, 

รัจนา พวงประยงค, 
พงศพิศ จารุจินดา, 
ณเรศ วรศะริน, 
สุดจิตต พันธสังข 

235 



 
 

236

สรุป 
ละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร เปนละครชาตรีเร่ืองแรก ของ                 

กรมศิลปากร   จัดแสดงครั้งแรกในวันศุกรที่ 10 เดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2498   ในความอํานวยการ
ขององคการดุริยางคนาฏศิลป ซึ่งเปนหนวยงานหนึ่งของกรมศิลปากรที่รับผิดชอบดานการจัดการ
แสดงละครของกรมศิลปากรและเก็บคาเขาชมการแสดงในยุคนั้น  โดยมีพันเอกหลวงรณสิทธิพิชัย 
อธิบดีกรมศิลปากรและผูอํานวยการองคการฯเปนผูอํานวยการแสดง การแสดงละครชาตรีเร่ืองนี้ 
ไดรับเสียงตอบรับจากผูชมและทํากําไรจากการขายบัตรคาเขาชมละครเปนจํานวนเงินเกือบ         
1 ลานบาท 
  ละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากร เปนศูนยรวมการสรางสรรคงานศิลป
ชั้ นครู จากปรมาจารย และผู เ ชี่ ย วชาญหลายแขนง  ได แก  กลุ ม ผู ป ระพันธบทละคร                      
นายมนตรี  ตรา  โมท  ทานผู หญิงแผว  สนิทวงศ เสนี   พันเอกหลวงรณสิทธิพิชัย  และ                   
นายธนิต อยูโพธิ์     ประพันธเปนบทละครโดยไดเคาโครงเรื่องจาก พระสุธนชาดกในคัมภีร
ปญญาสชาดก เปนปฐม  คัดเลือกและฝกหัดนาฏยศิลปนเปนเวลากวา 3 เดือนกอนออกแสดง 
โดย  ท านผู หญิ งแผ ว  สนิทวงศ เ สนี  นางศุภลั กษณ  ภัทรนาวิ ก  นางลมุล  ยมะคุปต                      
นางมัลลี คงประภัศร นางผัน โมรากุล นางเจริญจิต ภัทรเสวี  นางสาวจําเรียง พุธประดับ         
นางสอาด  แสงสว า ง  นางกรองกาญจน  โ รหิ ต เ สถี ย ร  นายอาคม  สายาคม  และ                        
นางสุวรรณี ชลานุเคราะห ควบคุมและกํากับการแสดงโดย นางอัมพร ชัชกุลและนายธนิต อยูโพธิ์  
ผูบรรจุเพลง ประพันธเพลงและฝกซอมวงดนตรีประกอบการแสดง ไดแก นายมนตรี ตราโมท และ
นายโองการ กลีบช่ืน ออกแบบเครื่องแตงกายและฉากประกอบการแสดง โดยนายโหมด วองสวัสดิ์ 
ตัดเย็บเครื่องแตงกายโดย นางสาวพาณี วองสวัสด์ิ และประดิษฐศิราภรณ “มงกุฎมโนหรา”              
เทริดตัวพระ โดย นายชิต แกวดวงใหญ แสดงโดยนักเรียน ครูจากโรงเรียนนาฏศิลปะ และ
ขาราชการจากกรมศิลปากร  การสรางสรรคละครเรื่องนี้ อยูในรูปแบบของ “นาฏยองคกร” ที่มี           
การแบงการทํางานตามหนาที่และความถนัดอยางเปนระบบ จนละครเรื่องนี้ไดรับการสรางสรรค
จนสําเร็จและสามารถออกแสดงสูสาธารณชนได 
  ละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร เปนละครเรื่องใหญ ซึ่งประมาณได
จากการใชผูแสดงในแตละรอบการแสดงถึง 142 คน รวมผูแสดง 2 ชุดเปนจํานวน 284 คน          
มีวงดนตรีประกอบการแสดง 2 วง แสดงผลัดกันชุดละ 1 สัปดาห สําหรับตัวนางมโนหรา                   
มีการใชผูแสดงถึง 8 คน แบงออกเปนนางมโนหราตัวรํา  นางมโนหราตัวขึ้นรอก นางมโนหรา   -  
ตัวอาบน้ํา  และนางมโนหราตัวเขาหอง ผลัดกันออกมาแสดงเมื่อมีการเปลี่ยนฉาก และเปล่ียน
เครื่องแตงกาย    ซึ่งผูแสดงเปนนางมโนหราของกรมศิลปากรกลุมแรก มี 2 ชุด ชุดละ 4 คน ไดแก  
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     ชุดที่ 1    ชุดที่ 2 
 - มโนหรา (ตัวรํา) นางสาวบุนนาค เศวตนัย  เด็กหญิงเฉลา ทัดภู 

- มโนหรา (ตัวขึ้นรอก) เด็กหญิงพยงค เฉลยทอง  เด็กหญิงศิริมาลย นาคเสว ี
- มโนหรา (ตัวอาบน้าํ) เด็กหญิงเบญจวรรณ บุญญาม ี นางสาวทัศนยี  โอสถานนท 
- มโนหรา (ตัวเขาหอง) เด็กหญิงรสสคุนธ โกมลวจันะ เด็กหญิงสวุรรณา จารุศร 
 รูปแบบของการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากร เปนการผสมผสานระหวาง

ละครชาตรี ละครนอก และละครในเขาดวยกัน โดยมีข้ันตอนการแสดงเริ่มจากการโหมโรงละคร
ดวยเพลงรัวชาตรี จากนั้นจึงดําเนินเรื่องละคร และปดการแสดงดวยการบรรเลงปพาทยลาโรง      
โดยคณะละครชาตรีของนายพูนเปนตนแบบดานการโหมโรง การใชวงปพาทยชาตรีบรรเลง การ
บรรจุเพลงชาตรีประกอบการแสดงละคร การรําซัดทา และตนแบบการประดิษฐศิราภรณ ละคร
นอกของกรมศิลปากร เปนตนแบบดานขั้นตอนการแสดง การดําเนินเนื้อเร่ืองรวดเร็ว การรําแบบ 
ใชบท และใชวงปพาทยเครื่องคูบรรเลงควบคูกับปพาทยชาตรี ตลอดจนไดตนแบบจากละครใน
ของกรมศิลปากรในดานทารํามโนหราบูชายัญ ไดตนแบบทามาจากละครในเรื่อง อิเหนา ตอน ดร
สาแบหลา การแตงกายแบบยืนเครื่อง และจารีตในการแสดง ละครชาตรีของกรมศิลปากรจึงเปน
ละครที่ผสมผสานระหวางนาฏยศิลปของชาวบานและนาฏยศิลปที่สืบเชื้อสายมาจากราชสํานัก 
ทําใหเกิดประเภทของละครชนิดใหมข้ึน และไมอาจจัดใหรวมอยูในละครชนิดใดชนิดหนึ่งที่เคยมี
มากอนได “ละครชาตรีแบบกรมศิลปากร” จึงไดถือกําเนิดขึ้นและมีวิวัฒนาการยาวนานสืบตอมา
จนปจจุบัน 
  ในกาลตอมา ละครชาตรีเร่ือง มโนหราที่จัดแสดงโดยกรมศิลปากร มีวิวัฒนาการ
ในการแสดงที่เปลี่ยนแปลงไป ไดแก การเพิ่มเติมกระบวนทาในเพลงระบํากินรีรอน การเพิ่มเติม
เนื้อเร่ืองละครตอน พรานบุณถวายนางมโนหราแดพระสุธน  โดยจัดแสดงตอนนี้ถวายใน                   
การตอนรับพระราชอาคันตุกะจากประเทศญี่ปุน   ตอมาการแสดงละครเรื่องมโนหรา ไดใชผูแสดง
เปนชายจริงหญิงแทคร้ังแรกในป พ.ศ. 2530 โดยนายไพฑูรย เขมแข็งแสดงเปนพระสุธนที่เปน
ผูชายคนแรก และมีการใชผูชายแสดงในบทพระสุธนและตัวพระอื่นๆสืบตอมาจนปจจุบัน               
นอกจากนี้ มีการประพันธตนเรื่องและภาคจบของละครเรื่อง มโนหราโดย อาจารยเสรี หวังในธรรม 
และนําออกแสดงในป พ.ศ. 2532 ซึ่งทําใหละครเรื่อง  มโนหรา มีเนื้อหาแบบไตรภาค คือ  ตนเรื่อง 
“พรานบุณไดพรทาวชมพูจิตร” ตอนกลางของเรื่อง “มโนหรา” (ฉบับแรก ปพ.ศ. 2498) และ
ตอนทายของเรื่อง “พระสุธนชาดก” หรือ “มโนหราภาคจบ” ครบความบริบูรณ โดยออกแสดงทั้งใน
ประเทศไทยและตางประเทศ วิวัฒนาการของละครเรื่องดังกลาว สะทอนใหเห็นถึงเนื้อเร่ืองละครที่
มีความสนุกสนาน มีการสรางตัวละครที่อยูจินตนาการใหปรากฏเปนรูปธรรม และมีบทบาทในการ
แสดงตางๆมากมาย อาทิ  บทเศรา บทรัก บทกลัว บทเสแสรง บทดีใจ ฯลฯ  ซึ่งทําใหประชาชนมี
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ความนิยมในการชมละครเรื่องดังกลาว และเปนแรงผลักดันใหกรมศิลปากรจัดการแสดงที่
เกี่ยวเนื่องกับเร่ืองราวของ นางมโนหรา เผยแพรตอสาธารณชนตราบจนปจจุบัน 
  เมื่อมีการจัดการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ยอมหมายรวมถึงมีการสืบทอด
บทบาทนางมโนหราของนาฏศิลปนในกรมศิลปากรดวย  โดยสํานักการสังคีต กรมศิลปากร เปน
หนวยงานหลักที่รับผิดชอบดานการถายทอด  อนุรักษ  และจัดแสดงละครชาตรีเร่ือง  มโนหรา        
โดยบุคคลที่เปนกําลังสําคัญในการสืบทอดบทบาทนางมโนหราของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร    
คือ นางบุนนาค ทรรทรานนท ผูแสดงเปนนางมโนหราตัวรํา ชุดที่ 1 ในการแสดงครั้งแรก                 
ป พ.ศ. 2498  โดยทานไดสืบทอดกระบวนรําและกลวิธีการรําบทบาทตัวนางมโนหราจาก
ปรมาจารยทางดานนาฏยศิลปเพื่อออกแสดงและถายทอดใหแกบรรดานาฏศิลปนของ                   
สํานักการสังคีตฯในรุนหลัง ซึ่งไดมีการแสดงทั้งในลักษณะของละครชาตรีทั้งเรื่อง  การแสดง            
เปนชุดเปนตอน   การแสดงคูขวัญ-วรรณคดีชุด พระสุธน – นางมโนหรา  ตลอดจนการรําเดี่ยว
ม โ น ห ร า บู ช า ยั ญ   แ ล ะ ก า ร แ ส ด ง ร ะ บํ า กิ น รี ร อ น อ อ ก ม โ น ห ร า บู ช า ยั ญ  ฯ ล ฯ                        
ในระหวางปพ.ศ. 2534 – 2551 รวมทั้งสิ้น 83 คร้ัง  โดยเฉลี่ย  มีการจัดการแสดงบทบาท             
นางมโนหราโดยสํานักการสังคีต 4 คร้ังตอป  ตลอดจนนางบุนนาค ทรรทรานนทยังไดเผยแพร
ศิลปการแสดงบทบาทตัวนางมโนหรานี้ใหแกนักเรียน นิสิต นักศึกษาในสถาบันการศึกษาอื่นๆ 
อาทิ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยหอการคาไทย 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ฯลฯ ซึ่งการสืบทอดในลักษณะ             
สายตรงจากครูตนแบบ ทําใหกระบวนรําและกลวิธีการรํามีความเปนมาตรฐานและควรคาแก
การศึกษาและอนุรักษไวเปนศิลปะชั้นสูง 

สวนวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร เปนอีกหนวยงานหนึ่งที่ไดรับการสืบทอดละคร   
เ ร่ื อ ง  ม โนห ร า  โ ดยนา งลมุ ล  ยมะคุ ปต   ไ ด ถ า ยทอดบทบาทนา งม โนห ร า ให แ ก                        
นางนพรัตน หวังในธรรมเปนลูกศิษยคนแรก  และถายทอดใหแกรองศาสตราจารยผุสดี หลิมสกุล                 
ในเวลาตอมา ซึ่งทั้งสองทานนี้ เปนกําลังสําคัญในการสืบทอดบทบาทนางมโนหราทั้งใน               
รูปแบบของการออกแสดงทั้งในประเทศและตางประเทศ ตลอดจนการถายทอดตามหลักสูตร           
การเรียนการสอน อยางไรก็ดี การรํามโนหราบูชายัญ และระบํากินรีรอน ที่เปนสวนหนึ่งของ        
ละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ยังคงมีการจัดแสดงในนามของอาจารยและนักเรียนจากวิทยาลัย         
นาฏศิลปดวย บทบาทของนางมโนหรา ในละครชาตรีของกรมศิลปากรจึงไดรับการสืบทอดตอมา
ตราบจนปจจุบัน 

ในระหวางปพ.ศ. 2498 – 2552 เปนเวลา 54 ป ที่ละครชาตรีเร่ือง มโนหราอยูคู 
สังคมไทยมาโดยตลอด จากการแสดงใหประชาชนชมเปนฤดูกาล เมื่อละครเริ่มเปนที่นิยม               
จึงนําไปสูการแสดงในพิธีสําคัญของบานเมือง เชน การแสดงตอนรับพระราชอาคันตุกะ การแสดง
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ในงานราชพิธีและรัฐพิธีตางๆ จากนั้นจึงไดมีการปรับการแสดงใหมีภาคตอ การแสดงเปนชุด       
เปนตอน สูการแสดงเดี่ยวรํามโนหราบูชายัญ และระบํากินรีรอน ที่ยังคงไดรับความนิยมอยาง            
มิเสื่อมคลาย ส่ิงเหลานี้ลวนเปนประจักษพยานที่สําคัญที่บงบอกถึงความงดงามเปนที่นา
ประทับใจของการแสดงนาฏยศิลปในบทบาทของนางมโนหรา และเปนเครื่องสะทอนใหเห็นถึง
ความสําเร็จที่มาจากจากภูมิปญญาของคณะผูสรางสรรค ฝมือในการแสดงของนาฏยศิลปน และ
เปนที่ภาคภูมิใจของ “ชาวศิลปากร” ทุกคนที่ไดมีสวนรวมหรือเกี่ยวของการแสดงละครชาตรีเรื่องนี้ 
อีกทั้งยังเปนแรงสนับสนุนใหละครชาตรีของกรมศิลปากรยังดํารงอยูคูสังคมไทยตอไปในอนาคต  

 
  
 



 
บทที่ 4 

 
องคประกอบการแสดงของละครชาตรเีรื่อง มโนหรา  

  
 การจัดการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา นอกจากสุนทรียะจากนาฏยภาษาตามทองเรื่อง
ละครที่ผูชมจะไดรับแลว องคประกอบในการแสดงอื่นๆก็มีสวนรวมในการสรางบรรยากาศ ยุคสมัย 
เชื้อชาติ และเอกลักษณเฉพาะตัวละครแตละตัวใหมีความหมายที่ชัดเจนโดดเดนยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเปน
การนําเอานาฏยศิลปมาผสมผสานกับงานวิจิตรศิลปแขนงอื่นๆ จนปรากฏเปนการแสดงละครที่มี
ความสมบูรณ ในบทนี้ ผูวิจัยกลาวถึงองคประกอบในการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ตามลําดับ
ไดแก 

4.1 บทละคร    
4.2 ข้ันตอนการแสดง   
4.3 โอกาสและสถานที่จัดการแสดง   
4.4 การคัดเลือกและการฝกหัดผูแสดง 
4.5 เพลงและดนตรี      
4.6 เครื่องแตงกาย  
4.7 อุปกรณประกอบการแสดง  
4.8 ฉาก 

 
4.1  บทละคร 
  บทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา เปนบทละครที่กรมศิลปากรประพันธข้ึนใหมสําหรับ
จัดการแสดงโดยองคการดุริยางคนาฏศิลป  ณ โรงละคอนศิลปากร เมื่อเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2498 
ซึ่งกลุมผูประพันธจํานวน 4 ทานไดแบงกันประพันธทานละ 1 – 2 ฉาก โดยนําพระสุธนชาดกมาเปน
ปฐมบทในการเขียนบทละคร โดยใชวิธีเลือกเฉพาะตอนที่มีความสนุสนานชวนติดตาม ตัดสวนที่     
ไมเหมาะกับการจัดการแสดงออกไป และปรับปรุงเนื้อหาบางสวนใหเหมาะสมและมีความเปนไปได
ที่จะนํามาจัดแสดงบนเวที โดยมีลักษณะการเรียบเรียงบทดังนี้ 
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แผนภูมิที่ 6 : แผนภูมิแสดงการเรียบเรียงบทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที่ 1 ฉากเลนน้ํา  
จากตนฉบับพระสุธนชาดก∗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  12 เมษายน 2552.  

พระภิกษุรูปหนึ่งหลงใหลอุบาสิกา จนละเลยกิจของสงฆ   
พระพุทธองค จึงเทศนาอดีตนิทานเรื่องชายผูที่หลงใหล   
หญิงคนรักจนประสบทุกขเข็ญอยางสาหัส คือ พระสุธนชาดก 

ประสูติพระสุธนกุมารแหงนครอุตรปญจาล 

พระเจานันทราชผูครองนครมหาปญจาล เกิดความริษยา   
นครอุตรปญจาล สั่งใหพราหมณไปฆาชมพูจิตรนาคราช 

ชมพูจิตรนาคราชชวยรักษานครอุตรปญจาลใหอุดมสมบูรณ 

พรานบุณฑริกฆาพราหมณ เพื่ อช วยชมพู จิตรนาคราช   
ชมพูจิตรนาคราชใหสัญญาวาจะตอบแทนตามที่พรานบุณฑริก   
รองขอทุกประการ 

นางมโนหราหันหนาไปทิศอุดร กราบทูลลาพระชนกชนนี 

นางมโนหราขอใหพรานบุณฑริกแกบวงนาคโดยมิใหแตะตอง
ตัวนาง พรานบุณฑริกบังคับใหนางสงปกหางใหตนเก็บไว 

ชมพูจิตรนาคราชใหพรานบุณยืมบวงนาค 

พรานบุณฑริกทราบวา มีกินรีมาเลนน้ําในสระโบกขรณี จึง
สอบถามวิธีจับกินรีโดยใชบวงนาคจากพระฤๅษี 

พรานบุณฑริกขวางบวงนาคไปคลองมือนางมโนหรา พระธิดา
กินรีองคสุดทองของทาวทุมราช ผูครองนครไกรลาส เหลาพี่นาง   
พากันบินหนี ไปและกราบทูลพระมารดา  พระมารดา   
ออกติดตามหานางมโนหราดวยความโศกเศรา 

พรานบุณฑริกพานางไปยังนครอุตรปญจาล โดยตั้งใจจะ         
ถวายนางเปนชายาของพระสุธนกุมาร 

ฉากที่ 1 ฉากเลนน้ํา ประพันธบทโดย          
นายมนตรี ตราโมท   
จับความตั้ งแตพรานบุณเดินทางมาถึ ง   
สระโบกขรณีเพื่อรอจับกินรี เมื่อมโนหราและ   
พี่นางกินรีมาเลนน้ํา พรานบุณก็โยนบวงนาค
ไปคลองไดกินรีนางหนึ่ง คือ นางมโนหรา   
นางมโนห ร า รํ่ า ไห คร่ํ าครวญขอร อ ง ให   
ปลอยนาง แตพรานบุณไดเก็บปกหางของนาง
และฉุดลากขู เข็ญพาไปนครปญจาลเพื่อ   
ถวายนางแดพระสุธน 
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แผนภูมิที่ 7 : แผนภูมิแสดงการเรียบเรียงบทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที่ 2 ฉากเขาหอง 
จากตนฉบับพระสุธนชาดก∗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  12 เมษายน 2552.  

พระสุธนกุมารเสด็จมายังอุทยาน พรานบุณฑริกเขาเฝา
เพื่อถวายนางมโนหรา 

ปุโรหิตของนครปญจาลเกิดความริษยา ที่พระสุธนกุมาร
โปรดปรานพราหมณผูรับใช และเกรงวาพราหมณผูนั้นจะ
มาแทนที่ตําแหนงของตน จึงทูลพระเจาอาทิจวงศวา  
พระสุธนกุมารคิดการกบฏ แตคํายุยงไมเปนผล 

พระเจาอาทิจวงศกับพระนางจันทาเทวีทรงจัดพิธีมงคล
สามพิธีเพื่อตอนรับนางมโนหรา ไดแก ปราสาทมงคล   
วิวาหมงคลและ อภิเษกมงคล 

พระมารดาของนางมโนหราออกติดตามหานาง แตไมพบ
พบเพียงแตเครื่องประดับที่นางมโนหราวางไวที่คบไม  
พระนางจึงกลับนครไกรลาสดวยความอาลัยรัก 

เหลาขาศึกตางเกรงกลัวเดชานุภาพ พากันยกทัพกลับไป 

มี ข า ศึ ก ยกทั พ ม า  พร ะ เ จ า อ าทิ จ ว ง ศ โ ป ร ด ฯ ใ ห   
พระสุธนกุมารออกรบ ตามคํายุของปุโรหิต 

พระสุ ธนกุ มาร จัดกระบวนทัพ  เ ส ด็จขึ้ น ช า งทรง   
และยกทัพตามพิไชยฤกษ 

พระสุธนกุมารบอกขาวศึกแกนางมโนหรา นางมโนหรา
กราบทูลทัดทานไมใหเสด็จไป พระสุธนกุมารปลอบโยน
นางมโนหราใหคลายความโศกเศรา 

ฉากที่ 2 ฉากเขาหอง ประพันธบทโดย           
ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสน ี
ฉากเขาหอง กลาวถึงนางมโนหราระลึกถึง 
นครไกรลาสอยูในตําหนัก   พระสุธนเสด็จมา
เพื่อบอกขาวการศึกที่พระองคตองคุมทัพไป
ปราบศัตรู   ทั้งสองพระองคล่ําลากันดวย
ความอาลัย รัก  จนถึงพระสุธนเสด็จออก   
ตรวจพลและยกทัพไป   
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แผนภูมิที่ 8 : แผนภูมิแสดงการเรียบเรียงบทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที่ 3 ฉากบูชายัญ 
จากตนฉบับพระสุธนชาดก∗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  12 เมษายน 2552.  

ในคืนที่พระสุธนกุมารยกทัพออกไปนั้น พระเจาอาทิจวงศทรง
สุบินนิมิตประหลาด  เมื่อตรัสถามปุโรหิต ปุโรหิตกลาวแกฝนดี
ใหกลายเปนฝนรายเพื่อจะไดแกแคนพระสุธนกุมาร 

พระนางจันทารับคํานางมโนหรา แตพระเจาอาทิจวงศไมยอม
ใหเขาเฝา พระนางจึงกลับมายังปราสาทนางมโนหราดวย   
ความเศราโศก 

ขาวลือแพรไปถึงนางมโนหรา นางมโนหราเกิดความตกใจกลัว
จึงมาทูลขอรองพระนางจันทาใหกราบทูลผัดผอนพอให   
พระสุธนกุมารกลับมาเสียกอน 

นางมโนหราทูลขอเครื่องประดับและปกหางจากพระนางจันทา
เพื่อถวายบังคมลาตายทั้งเครื่องประดับ เมื่อสวมใสแลว   
นางม โนหราฟ อน รํ า และกล า วอํ า ล าขอสมา โทษต อ   
พระนางจันทาและ ฝากลาพระสุธนกุมาร 

ปุโรหิตกราบทูลใหแกฝนดวยยัญญวิธี โดยจับสัตวสองเทา   
และสี่เทาพรอมกินนร คือนางมโนหรา มาบูชายัญ   จึงจะชวย
แกพระเคราะหรายได 

เหล า ราชบุ รุษพากันมาจับ ตัวนางมโนหราที่ ป ราสาท   
นางมโนหราบินหนีไปยังปาหิมพานต 

นางมโนหราเลาความทั้งหมดตอพระกัสสปฤๅษี พรอมกับมอบ
ผากัมพลและธํามรงคเพชร และธํามรงคสวมนิ้วกอยไวใหแก
พระสุธนกุมาร  

นางมโนหราขอใหพระฤๅษีชวยหามพระสุธนกุมารมิใหติดตาม
นางไป แตถาหากพระสุธนกุมารยืนยันจะไปหานางใหจงได  
นางมโนหราไดบอกวิธีเดินทางไปยังนครไกรลาส จากนั้น   
นางไดกราบลาพระฤๅษีและบินไปจนถึงนครไกรลาส 

ฉากที่ 3 ฉากบูชายัญ ประพันธบทโดย 
พันเอกหลวงรณสทิธิพิชัย  (เจือ กาญจนินทุ) 
ฉากบูชายัญ  เปดฉากดวยบทเจรจาของ
คนงานที่เลาถึงสาเหตุของการทําพิธีบูชายัญ 
เนื่องจากปุโรหิตคิดแคนพระสุธนที่จะแตงตั้ง
พราหมณอีกผูหนึ่งเปนปุโรหิตเมื่อพระองคขึ้น
ค ร อ ง ร า ช ย  ปุ โ ร หิ ต จึ ง อ อ ก อุ บ า ย จั บ   
นางมโนหรา พระมเหสีของพระสุธนมาทําพิธี
บูชายัญโดยอางวาเปนสะเดาะพระเคราะห
ของทาวอาทิตยวงศ   ทาวอาทิตยวงศทรง   
เ ช่ื อ คํ า ข อ ง ปุ โ ร หิ ต จึ ง รั บ สั่ ง ใ ห นํ า ตั ว   
นางมโนหรามาทําพิธีบูชายัญ นางมโนหรา   
เขาเฝาเพื่อทูลขอชีวิตแตก็มิเปนผล  จึงออก
อุบายทูลขอปกหางเพื่อรายรําตามวิสัยกินรี 
เมื่อสบโอกาสก็บินหนีไป 
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แผนภูมิที่ 9 : แผนภูมิแสดงการเรียบเรียงบทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที่ 4 ฉากเดินปา 
จากตนฉบับพระสุธนชาดก∗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  12 เมษายน 2552.  

พระสุธนกุมารยกทัพกลับนครปญจาล เมื่อทรงทราบเรื่องที่
เกิดขึ้นก็ทรงโศกเศราเสียพระทัยอยางมาก และตัดสินพระทัย   
ออกติดตามนางมโนหรา 

พระสุธนกุมารยืนยันจะติดตามนางมโนหราไปใหจงได   
พระฤๅษีจึงบอกวิธีเดินทางไปยังนครไกรลาสครบทุกประการ 
พรอมใหเอาลิงไปเปนเพื่อนเดินทาง 

พระสุธนกุมารเสด็จมาหาพรานบุณฑริกเพื่อถามหาที่อยูของ
นางมโนหรา  พรานบุณฑริกกราบทูลวา  ตนเองไมทราบ   
แตพระกัสสปฤๅษีอาจรูที่อยูของนาง  

ฝูงนกใหญพูดคุยกันวา จะพากันไปกินเครื่องพลีกรรมใน   
พระนครไกรลาส ในงานครบเจ็ดวันที่นางมโนหรากลับมา   
ถึงเมือง  ซ่ึงจะมีพิธีสรงสนานใหนางมโนหราหมดกลิ่น   
สาบมนุษย  พระสุธนกุมารจึงแอบแทรกพระองคผูกับขนนก 
เมื่อนกบินถึงนครไกรลาส พระองคก็เสด็จลงมาซอนตัวที่   
สระน้ําใหญแหงหนึ่ง 

พระสุธนกุมารทรงเดินทางผานอุปสรรคนานัปการ ไดแก              
พระยายักษ แมน้ํากรด  งูเหลือมยักษ และปาหวายมีหนามคม   

พระสุธนกุมารกราบนมัสการพระฤๅษี และถามหานางมโนหรา 
พระฤๅษีมอบของที่นางมโนหราฝากไวใหพระสุธนกุมาร และ
กลาวหามมิใหพระสุธนกุมารติดตามนางไป 

พระสุธนกุมารเกิดความสลดพระทัย ที่ตนหลงใหลในสตรีจนทิ้ง
บิดามารดาและบานเมืองมารับทุกขเวทนาอยางแสนสาหัส 

ฉากที่  4 ฉากเดินปา  ประพันธบทโดย   
นายธนิต อยูโพธ 
ฉากอาศรมของพระฤๅษี   ที่พระสุธน
เดินทางมาพบและเขาไปไหวพระกัสสป
ฤๅษี   พระฤๅษีไดหามปรามมิใหพระสุธน
ตามนางไปเนื่องจากเสนทางไปยังนคร
ไกรลาสนั้นเต็มไปดวยอันตราย แตพระสุธน
ยืนยันจะติดตามไปจนกวาจะพบนาง   
พระฤๅษีจึงไดมอบแหวนกับผาพรอมทั้งสั่ง
ความที่นางมโนหราฝากไว จนถึงพระสุธน
เ ดิ น ท า ง ร อ น แ ร ม ไ ป ใ น ป า ลึ ก ต า ม   
คําบอกทางของพระฤๅษี 
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แผนภูมิที่ 10 : แผนภูมิแสดงการเรียบเรียงบทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที่ 5 ฉากเลือกคู 
จากตนฉบับพระสุธนชาดก∗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  12 เมษายน 2552.  

นางกินรีมาตักน้ําสรงใหนางมโนหราที่สระน้ํา พระสุธนกุมาร
อธิษฐานใหนางกินรีผูหนึ่งยกหมอน้ําสรงไมขึ้น แลวพระสุธนกุมาร
แสรงรับอาสาชวยยกหมอน้ํา โดยแอบหยอนธํามรงคลงในหมอน้ํา 
เมื่อนางมโนหราสรงน้ํา ธํามรงคก็เลื่อนมาสวมนิ้วกอยของนาง 
นางมโนหราจึงทราบวาพระสุธนกุมารติดตามนางมาถึงแลว 
 

นางมโนหรากราบทูลเลาความทั้งหมดแดทาวทุมราช  และ   
กราบทูลขอใหพระสุธนกุมารไดเขามาเฝา 

นางมโนหราแจงขาวพระสวามีแกพระราชมารดา พระราชมารดา
ใหนางไปกราบทูลทาวทุมราช พระราชบิดาดวย 

นางมโนหราสั่งใหนางกํานัลนําเครื่องสําอางและเครื่องทรงไป
ถวายพระสุธนกุมาร และใหพระองคประทับรอที่ริมสระนั้นกอน 

พระอินทรแปลงเปนแมลงวันทองมาวนรอบศีรษะนางมโนหรา 
พระสุธนกุมารจึงเลือกนางไดถูกตอง 

ทาวทุมราชใหพระสุธนกุมารเลือกหานางมโนหราจากพระธิดากินรี  
ทั้ง 7 ที่มีรูปโฉมเหมือนกันหมด พระสุธนกุมารตั้งสัตยอธิษฐาน
ขอใหเลือกนางมโนหราไดถูกตอง 

ทาวทุมราชทรงทดสอบพระสุธนกุมาร โดยการยิงธนูใหทะลุ   
เครื่องกีดขวางจํานวนมาก และยกบัลลังกศิลา ซ่ึงพระสุธนกุมาร
สามารถกระทําไดอยางนาอัศจรรย 

พระสุ ธนกุ มารและนางม โนห ร ากลับนครปญจาล  และ   
ขึ้นเสวยราชยจนสิ้นพระชนม 

ทาวทุมราชโปรดให จัดพิธีอภิ เษกสมรสพระสุธนกุมารกับ   
นางมโนหรา 

จบนิทานดวยการกลับชาติมาเกิดของตัวละคร พระสุธนกุมาร คือ 
พระพุทธองค และนางมโนหรา คือ พระนางยโสธรา นั่นเอง 

ฉากที่ 5 ฉากเลือกคู ประพันธบทโดย 
นายมนตรี ตราโมท 
ฉากเลือกคู  เปดฉากเปนฉากทองพระโรงนคร
ไกรลาส  ทาวทุมราชและพระมเหสี รับสั่งให   
นางมโนหราเขาเฝาหลังจากที่ทําพิธีสรงสนาน
ล า ง กลิ่ น มนุ ษย ค รบ  7  ป  7  เ ดื อน  7  วั น   
นางมโนหราเขาเฝาทาวทุมราชเพื่อกราบทูล
เร่ืองราวที่เกิดขึ้นในเมืองมนุษย เมื่อทาวทุมราช
ทราบวาพระสุธนเดินทางมาถึงนครไกรลาส   
ก็รับสั่งใหพระสุธน   เขาเฝา และตรัสใหพระสุธน
เลือกหานางมโนหราจากพระธิดาทั้ง  7 ที่มี   
รูปโฉมเหมือนกันหมด  พระสุธนร ายรํากับ
พระธิดาทั้ง 7แลวเห็นแหวนที่นิ้วของนางมโนหรา
จึงจําไดวาเปนแหวนที่พระองคอธิษฐานใส   
หมอน้ําใหนางมโนหราพบเมื่อสรงน้ํา  จึงพา   
น า ง ม โ น ห ร า ม า เ ข า เ ฝ า ท า ว ทุ ม ร า ช   
เหลาชาวไกรลาสพากันฟอนรําถวายพระพรใน
เพลงระบําไกรลาสสําเริง  เปนอันจบการแสดง 
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 จะเห็นไดวา บทละครชาตรีเร่ือง มโนหรานี้ ไดนําเฉพาะใจความสําคัญใน                   
พระสุธนชาดกมาจัดทําเปนละคร โดยตัดสวนที่ไมเหมาะกับการแสดงออกไป อาทิ ฉากเดินปา ที่มี
อุปสรรคระหวางเสนทาง เชน ยักษใหญ แมน้ํากรด นกยักษ ฯลฯ ออกไป เนื่องจากในการทําฉาก
ละครและการแสดงเปนไปไดยากและสิ้นเปลืองงบประมาณและเวลาโดยไมจําเปน รวมทั้ง
เปลี่ยนแปลงบทละครบางตอนใหสามารถปฏิบัติทารําไดอยางสวยงามและเหมาะสม เชน ตอนที่ 
พระอินทรแปลงเปนแมลงวันทองมาวนรอบศีรษะเพื่อเปนสัญลักษณตัวนางมโนหรา  เปลี่ยนเปน 
การรําซัดเลือกคู เพื่อใหพระสุธนไดสังเกตเห็นแหวนที่นิ้วกอยของนางมโนหราแทน เปนตน 

บทละครชาตรีเร่ือง มโนหรานี้ตีพิมพคร้ังแรก เมื่อเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2498 
และแกไขตีพิมพคร้ังที่ 2 เมื่อเดือนเมษายน พ.ศ. 2498 เปนบทละครขนาดยาว แสดงตอเนื่องยาว
ประมาณ 3 ชั่วโมง แสดงครบ 5 ฉาก มีลักษณะเปนกลอนบทละครที่แตงขึ้นใหมสําหรับจัดแสดงเปน
ละครใหประชาชนชม  มีบทเจรจาเปนภาษากลาง   มีบทตลกแทรกอยูในสวนของบทเจรจา               
มีบทบอกกิริยาอาการสําคัญที่ตัวละครจะตองแสดงเปนทาทาง มีการแทรกภาษาบาลีเปนพุทธภาษิต
ในบทของพระฤๅษี  มีการบรรจุเพลงรองและเพลงหนาพาทยกํากับในแตละบท   โดยบรรจุเพลง
ระบําทั้งที่มีเนื้อรองและไมมีเนื้อรองแทรกไวในละครฉากตางๆ  ไดแก ระบํากินรีรอนในฉากที่ 1 ระบํา
ซัดชาตรีและระบําวีรชัยในฉากที่ 2 และระบําไกรลาสสําเริงในฉากที่ 5 เพื่อเปนการปดเรื่อง                   
แตเพิ่มเติมการใชเพลงแบบละครชาตรีแทรกไวพรอมกับการใชสําเนียงหวน ส้ันและกระชับแบบ        
ชาวปกษใตของตัวพราน 
  ตัวอยาง บทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที่ 3 ตอนนางมโนหรารําบูชายัญ 

(แบบเต็ม) 
- ปพาทยทําเพลงรัวบูชายัญ - 

- เร่ิมโหมไฟบูชายัญ - 
- รองเพลงกินนรรํา - 

   ขอประณมบังคมบาท   พระจอมราชนฤบดี 
  บังคมคัลวนัทนีย     บาทธุลีพระมารดา 
  ลูกนี้มกีรรม     จําตองกราบทลูลา 
  จากพระบาทมูลิกา    ทั้งสององคพระทรงธรรม 
  ฝากลาพระสามี     ยอดฤดีคูชีวัน 
  เมื่อพระกลับจากโรมรัน    มิพบขาจะอาดูร 
  ครั้งนี้ไมมีกลบั     ขอลาลับดับสูญ 
  หมดโอกาสจะกอบกูล    กรณียสนองไท 
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  ส่ิงใดไดประมาท     โปรดพระราชทานอภัย 
  ขอพลีชีวิตบรรลัย    กอบพิธีบูชายญั 

-    ปพาทยทาํเพลงเร็วแขกบชูายัญ 1 - 
  

  บทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร ของเดิมนั้นเนื้อความตอนที่พรานบุญจับ        
นางมโนหราไดแลวก็ฉุดลากนางไปยังนครปญจาล    และเมื่อเปดฉากที่ 2   นางมโนหราก็อยูใน
ฐานะพระมเหสีของพระสุธนแลว เนื้อความตอนนี้จึงขาดชวงไป ในระยะเวลาตอมากรมศิลปากรจึง
ไดมีการเพิ่มเติมบทใหมีบทพรานบุณพานางมโนหรามาถวายแดพระสุธน  พระสุธนเกี้ยวพาราสีนาง
และรับนางขึ้นราชรถเพื่อเสด็จกลับเขาพระราชวัง บทละครที่แตงเสริมขึ้นมานั้นมีเนื้อหาตอจาก        
เพลงลิงโลดชาตรีที่นางมโนหรารํ่าไหครํ่าครวญถึงพระราชบิดาพระราชมารดาและพี่นางทั้ง 6         
ตอดวยปพาทยทําเพลงโอดและเพลงทยอย    ตัดบทเจรจาตอนทายของเดิมออกและแทรกบทใหม
ลงไป มีเนื้อความดังนี้ 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
(กองทพัพระสธุนออก พระสธุนทรงราชรถ    

พรานบุณถวายนางมโนหรา  พระสธุนใหรางวัลพรานบณุ) 
- ปพาทยทําเพลงโอโลมเพลงฉิ่ง - 

(พระสุธนเกี้ยวนาง พานางมโนหราขึ้นรถ) 
- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(ทั้งหมดเขาโรง)2 
 ตอมากรมศิลปากรไดจัดการแสดงใหอยูในรูปแบบของรายการ ที่มีทั้งการแสดงโขน             
ละครชนิดตางๆ ระบํา รําฟอน ผสมกันใน 1 รายการ การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหราจึงมีการปรับ
บทละครใหม เนื้อหาในแตละตอนนั้นกระชับและสั้นลง คงไวเฉพาะชวงที่เปนการดําเนินเรื่องหลัก
เทานั้น ซึ่งแบงออกเปนลักษณะตางๆ ดังนี้ 
 
 
 
 

                                                  
 1กรมศิลปากร,  บทละครเรื่อง มโนหรา, พิมพครั้งที่ 2(พระนคร: กรมศิลปากร, 2498), หนา 27. 
 2กรมศิลปากร,  บทละครชาตรีเรื่อง มโนหรา, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2545), หนา 4 – 5.             
(จัดแสดงเนื่องในงานของมูลนิธิเพชรภาษา ณ  โรงละครแหงชาติ วันอาทิตยที่ 24 พฤศจิกายน 2545) 
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1. บทละครแบบตัด มาจาการตัดตอนจากบทแบบเต็ม  มีการแสดงครบทั้ง    
5 ฉากแตตัดทอนบทเจรจา เพลงบรรเลง และบทรองบางตอนออก ระยะเวลาในการแสดงบทละคร
แบบตัดมีความยาวประมาณ  1 – 2 ชั่วโมง เชน ในฉากที่ 4 ตัดตอนฉากอาศรมพระฤๅษีออกทั้งหมด 
คงไวเฉพาะฉากปาลึก โดยเนนตอนที่พระสุธนแสดงกิริยาเหน็ดเหนื่อยจากการเดินทาง ตอนเก็บ
ผลไมปาเสวย และตอนที่พระสุธนทรงมุงมั่นที่จะเดินทางตามนางมโนหราไปใหจงได  
   

ตัวอยางบทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที่ 4 ของกรมศลิปากร (แบบตัด) 
     ฉากที่ 4  ฉากปาลึก 

(พระสุธนเดนิรองเรียกไปพลางวา “มโนหรา ๆ มโนหรายอดรักของพี”่ พระสุธนเดนิไป 
 รองเรียกไป  แลวซวนกายฟบุลง พระสุธนคอย ๆ พยุงกายลุกขึน้) 

 - รองเพลงรายชาตรี 3 - 
  พระเสด็จโดยเดียวในดงดอน มีวานรเปนเพื่อนในไพรสาณฑ 
  ดั้นดนลวงแดนแสนกันดาร  ภูบาลหิวโหยโรยแรง 
  พระเหลียวซายแลขวาอุราสะทอน  ทินกรจะดวนดับลงลับแสง 
  ทั่วไพรพฤกษปฐพีสาดสีแดง  หวาดระแวงหวั่นองคทรงโศกี 

- ปพาทยทําเพลงแขกโอด - 
(พระสุธนไปหยิบผลไมจะเสวย ลิงแยงมาดมแลวขวางทิง้ไป  ลิงควาผลไมมากนิ 

พระสุธนแยงหยิบเสวย เดินออกหนามานแดง) 
- ปดมาน - 

- รองเพลงรายชาตรี – 
  แลวหวนนึกมานะหฤทัย จะตามไปกวาจะพบมารศรี 
 ตามคําซึ่งพระมุนี พาทีบอกทางใหไคลคลา 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
(พระสุธนกับลิงเขาโรง) 

- ปพาทยทําเพลงสารถี - 
- ปดมาน3 - 

 
 
 

                                                  
 3เร่ืองเดียวกัน, หนา 12. 
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  2. บทละครแบบเฉพาะฉาก เปนการนําเอาบทละครแบบเต็มหรือแบบตัด
เฉพาะฉากที่ตองการมาจัดแสดงเทานั้น เชน ตอนพรานบุณจับนางมโนหรา จับความตั้งแตพรานบุณ
แอบหลับที่ริมสระ   เหลากินรีทั้ง 7 มาเลนน้ํา     พรานบุณจับนางมโนหราไดและฉุดลากถวายแด
พระสุธน เปนตน ความยาวของการแสดงละครแบบเฉพาะฉากนี้ใชเวลาประมาณ 1 – 1.30 ชั่วโมง  
  3. รําและระบําที่แทรกอยูในบทละคร       เปนการนําชุดรําในละคร      เชน       
รํามโนหราบูชายัญ พระสุธนตรวจพล เปนตน และระบําในละคร เชน ระบํากินรีรอน ระบําซัดชาตรี 
ระบําไกรลาสสําเริง มาจัดเปนการแสดง โดยเนนฝมือของผูแสดง ความงดงามของกระบวนทารํา 
รูปแบบการแปรแถว การใชพื้นที่บนเวที ทวงทํานองเพลงที่ไพเราะ     และเครื่องแตงกายที่มี      
ความงามวิจิตร มาแสดงตอสาธารณชน ความยาวของการแสดงประเภทรําและระบํานี้ใชเวลา
ประมาณ 10 – 20 นาที 

  

4.2  ขั้นตอนการแสดง 
  รูปแบบการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร (ใชบทแบบเต็ม)             
เปนการผสมผสานระหวางละครชาตรีของชาวบาน ละครนอก และละครในของกรมศิลปากร โดยมี
ลําดับข้ันตอนในการแสดง ดังนี้  
 4.2.1 การบรรเลงปพาทยโหมโรง 
   การบรรเลงปพาทยโหมโรงในการแสดง เปนการบรรเลงเพลงเพื่อเริ่มตน
การแสดง โดยมีจุดประสงคเพื่อประกาศวา การแสดงนั้นๆไดเร่ิมตนขึ้นแลว นอกจากนี้ เพลงที่ใชใน
การบรรเลงโหมโรงบางเพลงมีความหมายในการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายมารวมในงานการ
แสดงเพื่อเปนสิริมงคลเจาภาพ ผูรวมแสดงและผูชมที่มาชมการแสดง   โดยอาจเชิญเจาภาพหรือ
ผูใหญที่เปนที่เคารพนับถือในงานจุดธูปเทียนบูชาศีรษะครูหรือรูปครูบาอาจารยที่ถึงแกกรรมแลว     
ที่โตะหมูบูชาดานขางเวที      เพื่อใหผูแสดงระลึกถึงพระคุณของครูผูถายทอดศิลปการแสดงใหและ 
ขอพรใหการแสดงประสบความสําเร็จอยางราบรื่นเปนที่ชื่นชมของผูชม อีกทั้งยังเปนการตั้งสมาธิให
จดจอแนวแนอยูกับบทบาทการแสดงของตน4 
   การบรรเลงปพาทยโหมโรงของละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากร
ไดหลักการบรรเลงมาจากคณะละครชาตรีของนายพูน เรืองนนท ซึ่งปรัชญา บุญมาสูงทรง                  
ไดใหขอมูลไววา 
 
   

                                                  
 4สัมภาษณ,  บุญชวย แสงอนันต ,ขาราชการบํานาญ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 22 พฤษภาคม 
2551.  
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   “เร่ืองมโนหราของศิลปากรนี่ละ ทําใหคณะผมมีโอกาส 
ไปเลนสังคีตศาลา เพราะวาโทนกลอง ตอนนั้นไมมีเทปนี่ ครูเทียบ 
(เทียบ คงลายทอง) พี่โชติ (โชติ ดุริยประณีต)  อามิ (มิ ทรัพยเย็น)  
สามคนนั่งดูอยูหนาโรง       เคาคอยจํากลองโทนตีอะไรยังไง                                  
แลวเอามือเคาะกับดิน พอ (ครูพูน เรืองนนท) ไปเหน็เขาก็วา  พี่โชติ 
ไปนั่งเคาะพืน้อยูใหเจ็บมือทาํไม  อยากไดใหมาถาม   ผมจะบอกให  
ทานอธิบดีธนติ อยูโพธิ์ วาโชติ,เหน็ครูพูนเคาบอกนะวาละครเราเลนด ี 
แตดนตรีตีไมถูก พี่โชติกว็าจริงครับ คือเมือ่เลนทีโ่รงละครเกาที่ไหมไป 
เคาเชิญพอไปดู พอเดินออกจากโรงมา    ทานอธิบดีถามวาเปนไงครู  
สนุกครับรวดเร็วดี แตวาโทนกลองตีไมถูก ตอนนัน้ยังไมมีสังคีตศาลา 
ที่เอาละครไปเลน   ทานอธิบดีปรึกษากับนายโชติวา         เราไมถนัด 
ละครชาตรีจะทําอยางไรดี      พี่โชตวิาไมยากครับ        หาแกมาเลน                 
สังคีตศาลาทกุปแลวคอยจาํเอาสิครับ   สมัยนัน้ไมมีเทป     เคาก็เลย 
หาผมไปเลนทกุป5” 

 
จากขอมูลขางตน พบวากรมศิลปากรไดรายละเอียดของการบรรเลง            

หนาทับโทนชาตรีโดยการจดจํามาจากการบรรเลงปพาทยของคณะละครชาตรีของนายพูน เรืองนนท 
เมื่อครั้งมาจัดการแสดงที่สังคีตศาลา  โดยคณะละครชาตรีของนายพูน เรืองนนทมีข้ันตอนในการ
บรรเลงปพาทยโหมโรง ดังนี้ 
  1. โหมโรงชาตรี เปนการบรรเลงโหมโรงกอนการแสดง    มีการบรรเลงเพลง
โหมโรงรวม 7 เพลง ดังนี้ 
   - รัวชาตรี (ลาเดียว) 
   - หนาทับ 1 
   - หนาทับ 2 (เชิด) 
   - หนาทับ 3 
   - หนาทับ 4 (เพลงซัด) 
 

                                                  
5สัมภาษณ,  ทองใบ เรืองนนท, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (ละครชาตรี), 12 พฤษภาคม 2549.           

อางถึงใน ปรัชญา บุญมาสูงทรง,  วิเคราะหรายชาตรีในเร่ืองรถเสน, (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชา
ดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548), หนา 37 -38. 



 256

   - รัวกลอง 
   - ลงโทน (ลงจบ) 
  2. ประกาศหน าบท  เป นการร อ งกล าวสรร เสริญคุณพระรั ตนตรั ย               
คุณบิดามารดา คุณครูและส่ิงศักดิ์สิทธิ์ของหัวหนาคณะ โดยวงดนตรีบรรเลงหนาทับรายชาตรี 
  3. รําซัดหนาบทหรือรําซัดหนาเตียง ผูแสดงตัวนายโรงรองไหวครู มีลูกคูรับ    
ใชฉ่ิงและกรับตีใหจังหวะอัตราชั้นเดียว    แลวจึงรําซัดเบิกโรงถวายครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อความ
เปนศิริมงคลโดยผูรํารองเองและมีลูกคูรับในจังหวะหนาทับรายชาตรี    หลังจากนั้นจะเปนการ
ดําเนินเรื่องในบทวรรณคดี บทละครเรื่องใด ตอนใดก็สุดแตทางเจาภาพ หรือหัวหนาคณะ (โตโผ) 
เปนผูกําหนด6 
  ละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากรไดรับหลักการบรรเลงปพาทยโหมโรง
ดังกลาวและนํามาเฉพาะสวนสําคัญ โดยใชดนตรีที่เปนสัญลักษณของละครชาตรี 3 ชนิด ไดแก      
ปชวา  โทนชาตรี และกลองชาตรี  โดยใชโทนชาตรีและกลองชาตรีเปนเครื่องดนตรีหลักในการ
บรรเลงหนาทับ     และใชปชวาเปาเปนเครื่องดําเนินทํานอง บรรเลงเฉพาะเพลงรัวชาตรี (ลาเดียว)  
เมื่อส้ินเสียงโทน ถือวาเปนการสิ้นสุดการบรรเลงโหมโรงเปดการแสดง โดยมีจังหวะหนาทับดังนี้ 
กลองตุก 
 
 
โทน 
 
 
กลองตุก 
 
 
โทน 
 
 
 

                                                  
 6ทองใบ เรืองนนท,  ที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพ นายทองใบ เรืองนนท ศิลปนแหงชาติ สาขา        
ศิลปการแสดง (ละครชาตรี) พ.ศ. 2550  ณ วัดสุนทรธรรมทาน  วันจันทรที่ 19 พฤศจิกายน พ.ศ. 2550, 
(กรุงเทพมหานคร: เรือนแกวการพิมพ 2550), หนา 156 – 163. 

ตุง -  -  -  -  - ตุง -  -  -  -  - ตุง - -  -  -  - ตุง -  -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  -  -  -  - - - - โทน -  -  -  - - - - ปะ -  -  -  - - - - โทน 

- - ตลุง -  -  -  - - - ตลุง -  -  -  - - - ตลุง -  -  -  -  - - ตลุง -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  -  -  -  - - - - โทน -  -  -  - - - - ปะ -  -  -  - - - - โทน 
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กลองตุก 
 
 
โทน 
 
 
กลองตุก 
 
 
โทน 
 
 
 
   จากนั้น เมื่อเปดมาน เสียงระนาดบรรเลงเพลงตามบทละครจึงถือวาเปน
การเขาเรื่อง7 
 
 4.2.2 การดําเนินเรื่องละคร 
   หลังจากจบขั้นตอนการบรรเลงปพาทยโหมโรงแลวจึงเริ่มการแสดงละคร
โดยมี   เนื้อเร่ืองโดยสังเขปดังนี้ 

  “นางมโนหรา  พระธิดาองคที่เจ็ดของทาวทุมราชและพระมเหสีผูครองนคร
ไกรลาสอันเปนนครกินรี   มาเลนน้ําที่สระโบกขรณีพรอมพี่นางกินรีทั้ง 6    แตนางมโนหราถูกพราน
บุณใชบวงนาคคลองนางและเก็บปกหางของนางไวเพื่อมิใหนางบินหนีไป แลวพานางมาถวายเปน
มเหสีของพระสุธน พระโอรสของทาวอาทิตยวงศ  กษัตริยแหงนครปญจาล  ในกาลตอมามีขาศึกมา
ประชิดนครปญจาล พระสุธนในฐานะพระยุพราชจึงจําตองลานางมโนหราไปทําศึกสงคราม        
เปนเหตุใหปุโรหิตผูมีจิตริษยาที่พระสุธนตรัสวาจะทรงแตงตั้งพราหมณผูอ่ืนใหเปนปุโรหิตแทนตนเมือ่
พระสุธนเสด็จข้ึนครองราชยสบโอกาสที่จะแกแคนพระสุธน     จึงออกอุบายใหจับนางมโนหรามา
บูชายัญเพื่อสะเดาะพระเคราะหใหแกทาวอาทิตยวงศ  แตดวยความเฉลียวฉลาด นางมโนหราจึงใช

                                                  
 7สัมภาษณ ,   บุญช วย  แสงอนั นต  ,ข า ร าชการบํ านาญ  สํ านั กการสั งคี ต  กรมศิ ลปากร ,                            
22 พฤษภาคม 2551.  
 

ตุงตุงตุงตุง  ตุงตุงตุงตุง  ตุงตุงตุงตุง  ตุงตุงตุงตุง  ตุงตุงตุงตุง  ตุงตุงตุงตุง  ตุงตุงตุงตุง  ตุงตุงตุงตุง  

ปะโทนปะโทน ปะโทนปะโทน ปะโทนปะโทน ปะโทนปะโทน โทนโทนโทนโทน โทนโทนโทนโทน โทนโทนโทนโทน โทนโทนโทนโทน 

- - ตลุง -  -  -  - - - ตลุง -  -  -  - - - ตลุง -  -  -  -  - - ตลุง -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  -  -  -  - - - - โทน -  -  -  - - - - ปะ -  -  -  - - - - โทน 
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ปญญาเอาชีวิตรอด โดยทูลขอปกหางมารายรําเปนครั้งสุดทายตามวิสัยเพศกินรี   และบินหนีกลับ
นครไกรลาส   เมื่อพระสุธนกลับมาและทราบความ จึงเดินทางรอมแรมในปาทุรกันดารเพื่อติดตาม
นางไปจนถึงนครไกรลาส นางมโนหราไดเขาพิธีสรงสนานเพื่อชําระกลิ่นมนุษยครบ 7 ป 7 เดือน 7 วัน
และทราบวาพระสุธนไดติดตามนางมาถึงนครไกรลาสเนื่องจากแหวนที่พระสุธนอธิษฐานมากับ  
หมอน้ําสรงสวมเขาที่นิ้วกอยของนาง    นางมโนหราจึงกราบทูลทาวทุมราชเพื่อเลาเหตุการณทั้งหมด
และทูลวาพระสุธนไดติดตามนางมาถึงนครไกรลาส ทาวทุมราชทรงลองพระทัยโดยใหพระสุธน
สามารถเลือกนางมโนหราจากพี่นางทั้งหกที่มีรูปรางลักษณะเหมือนกันใหถูกตอง   ซึ่งพระสุธนได
เห็นแหวนขณะรายรําในพิธีเลือกคูก็สามารถจํานางได       สองกษัตริยจึงไดครองรักกันอยางผาสุก
นับแตนั้นเปนตนมา” 
   สําหรับลําดับการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ผูวิจัยไดเรียบเรียงภาพ
การแสดงจากมุมมองของผูชมการแสดงละครบนเวที  โดยแบงออกเปน 5 ฉาก 7 ตอนตามบทละคร
แบบเต็มซึ่งมีลําดับการแสดงดังตอไปนี้ 
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ตารางที่ 11 : ตารางลาํดับการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร∗ 
 

ฉาก เนื้อเรื่อง การแสดง 
ฉากที ่1 
สระ-
โบกขรณี 
กลางปา 

พรานบุณเดินทางมาถึง
สระโบกขรณีเพื่อรอจับกินรี 
เมื่อมโนหราและกินรีพี่นาง
มาเลนน้ํา พรานบุณก็โยน
บวงนาคไปคลองไดกินรี
นางหนึ่ง คือ นางมโนหรา 
น า ง ม โ น ห ร า รํ่ า ไ ห  
ครํ่าครวญขอรองใหปลอย
นาง  แตพรานบุณไดเก็บ
ป ก ห า ง ข อ ง น า ง แ ล ะ  
ฉุ ด ล า ก ขู เ ข็ ญ พ า ไ ป
นครปญจาลเพื่อถวายนาง
แดพระสุธน 

1. เร่ิมการแสดงดวยเพลงคางคกปากบอ เมื่อเปดมาน
มองเห็นสัตวปานานาชนิดเดินผานไปมา  
2. พรานบุณคอยๆเดินออกมาจากประตูดานซายของ
ผูชม สะพายยาม มือหนึ่งถือหอก อีกมือหนึ่งถือบวงนาค 
พรานบุณรองเองและรําใชบทในเพลงบองตันแลวเจรจา
กลาวถึงการซุมจับนางกินรีโดยใชบวงนาคที่ไดมาจาก
การชวยชีวิตชมพูนาคราช จากนั้น พรานบุณแอบซุม
นอนหลับที่โคนตนไมใหญเพื่อรอจับนางกินรี มีกระตาย
ปามาแกลงแหยพรานบุณ พรานบุณลุกขึ้นไลไปแลว
กลับมานอนที่เดิม 
4. นางมโนหราและกินรีพี่นางทั้ง 6บินออกมาจากประตู
ดานขวาของผูชมเพื่อจับระบําในเพลงกินรีรอนออก  
เชิดจีนทายตัว 4 มีเหลาบริวารกินรีติดตามมาดวย  แลว
วิ่งเขาหลืบขางเวทีดานซายเพื่อถอดปกหางออกหรือผลัด
ใหนักแสดงบทเลนน้ําออกมาแสดง 
5.  นางมโนหราตัวเลนน้ําและเหลากินรีเลนน้ําใน  
สระโบกขรณีพลางหยอกลอกันสงเสียงดังจนพรานบุณ
ตกใจตื่น   พรานบุณรําใชบทชมโฉมนางกินรีตางๆและ
คิดหมายจับนางกินรีไปถวายพระสุธนเพื่อหวังรางวัล  
 

 
 
 
 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  1 ธันวาคม 2551. 



 260

ฉาก เนื้อเรื่อง การแสดง 
  6. นางมโนหรากําลังใหพี่นาง 2 คนขัดผิวกายบริเวณ

แขนทั้งสองขางในสระน้ํา    พรานบุณไดจังหวะจับ  
บวงนาคออกจากยามและขวางไปคลองนางมโนหราใน
เพลงรัว นางมโนหราหวีดรองตกใจและควาหัวนาคดวย
มือขวาพันออมหลังมาคลองหางนาคดวยมือซาย และ
แสดงอาการดิ้นรนดวยความกลัว บรรดาพี่นางกินรีทั้ง 6 
ตางตกใจหนีเอาชีวิตรอด โดยสวมปกหางบินโฉบเฉี่ยว
ไปมาดวยความเปนหวงนางมโนหรา นางมโนหรากวัก
มือเรียกพี่นางใหชวย แตพรานบุณทําทาขู พี่นางกินรี
และบริวารจึงพากันบินหนีไป 
7. พรานบุณเก็บปกหางของนางมโนหราไว นางมโนหรา
เจรจาขอรองใหพรานบุณแกบวงนาคให     พรานบุณ
รายมนตรแกบวงนาคออก นางมโนหราเจรจาขอเสื้อผา
และปกหาง แตพรานบุณรูทันนางจึงใหเพียงเสื้อผา  
นางมโนหรารับเสื้อผาและหลบไปสวมใสหลังฉากตนไม 
แลวจึงเดินขึ้นจากสระ 
8 .  พรานบุณเอา เถาวั ลย ผู กข อมื อนางมโนห ร า  
นางมโนหราเจรจาขอรองใหปลอยตัวและกลาวบริภาษ
พรานบุณ    พรานบุณขมขูบังคับใหนางเดินตามลงมา
เวทีลาง   และฉุดกระชากนางพลางรองเองและรําใชบท
ในเพลงรายมโนหรา  
9. นางมโนหรารําใชบทแสดงอาการร่ําไหครํ่าครวญและ
ระลึกถึงพระราชบิดาพระราชมารดาในเพลงลิงโลดชาตรี 
และทิ้งตัวลงนอนรองไหกับพื้นในเพลงโอด พรานบุณ
เจรจากับนางวาจะพาไปถวายเปนชายาของพระสุธน  
นางมโนหราขอรองรําพันตางๆแตพรานบุณไมยอม
ปลอยตัว  นางจึงวิ่งหนีไปอีกทาง   พรานบุณหงายหลัง
ลมลงก็ โกรธแสดงอาการขมขูและฉุดลากเขาเวที
ดานขวา 
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ฉากที ่2 
ตอนที่ 1  
ตําหนัก 
นางมโนหรา 
นครปญจาล

นางมโนหราระลึกถึงนคร
ไ ก รล าสอยู ใ น ตํ า หนั ก  
แลวพระสุธนเสด็จมาเพื่อ
บอกขาวการศึกที่พระองค
ตองคุมทัพไปปราบศัตรู  
ทั้งสองพระองคลํ่าลากัน
ดวยความอาลัยรัก  

1. เมื่อเปดมาน นางมโนหรานั่งอยูบนพระแทนบรรทม 
รําใชบทบรรยายการพลัดพรากจากพระราชบิดาและ 
พระราชมารดามาเปนพระมเหสีของพระสุธน แตนาง
ยังคงระลึกถึงพระญาติวงศที่นครไกรลาส แลวนางก็ทรง
รํ่าไห บรรดาพระพี่เลี้ยงพากันปลอบโยนนาง และจัดนาง
ระบํ ามาร ายรํ า ใน เพลงซัดชาตรี ใหนางมโนห รา
ทอดพระเนตรเพื่อคลายความโศกเศรา 

ฉากที่ 2 
ตอนที่ 2 
นอก
กําแพง
เมือง     
ปญจาล 

กองทัพทหารออกมารําใน
เพลงระบําวีรชัยเพื่อแสดง
ความฮึกเหิมเกรียงไกรของ
กองทัพนครปญจาล   พระ
สุธนเสด็จออกตรวจพล 
และทรงชางพระที่นั่งเพื่อ
ยกทัพออกจากเมือง 

1. ปพาทยทําเพลงกราวกลาง – กราวดง คนธงถือธงรบ 
วิ่งออกมาจากประตูดานซายและรายรําเปนสัญญาณ
เบิกทัพทหาร ทหารเกาทันฑ (ธนู) ทหารหอก ทหารดาบ 
และทหารมาออกมาเตนระบําวีรชัยอยางเขมแข็ง 
2. พระสุธนเสด็จออกจากประตูดานซาย   มีพนักงาน
กางกลดตามเสด็จ พระสุธนรําตรวจพล แลวควาญชาง
คุมชางพระที่นั่งออกจากประตูดานซายมา   พระสุธน
ทรงชางและสั่งใหเคลื่อนทัพ ขบวนกองทัพเคลื่อนออก
จากเวทีโดยเขาประตูดานขวาในเพลงเชิด  
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ฉาก 3 
หนา 
พระลาน 
นคร 
ปญจาล 

คนงานเลาถึงสาเหตุของ
การทํ าพิ ธี บู ช ายัญ เพื่ อ
สะเดาะพระเคราะห ให 
ทาวอาทิตยวงศ    ซึ่งตัว
นางมโนหราจะตองเขาพิธี
บูชายัญดวย นางมโนหรา
เขา เฝาทาวอาทิตยวงศ
และพระนางจันทาเพื่ อ  
ทูลขอชีวิตแตมิเปนผล จึง
ออกอุบายทูลขอปกหาง
เพื่อรายรําตามวิ สัยกินรี 
เมื่อสบโอกาสก็บินหนีไป 

1. เปดมาน ขุนนางผูใหญกําลังคุมคนงานใหตกแตง
พลับพลาที่ประทับและกองไฟบูชายัญ ตางคนตาง
ทํางานไปและแอบเจรจาซุบซิบกันวา เนื่องจากปุโรหิต
คิดแคนพระสุธนที่จะแตงตั้งพราหมณอีกผูหนึ่งเปน
ปุโรหิตเมื่อพระองคข้ึนครองราชย  ปุโรหิตจึงออกอุบาย
จับนางมโนหรา พระมเหสีของพระสุธนมาทําพิธีบูชายัญ
โดยอางวาเพื่อสะเดาะพระเคราะหของทาวอาทิตยวงศ  
2. ทาวอาทิตยวงศเสด็จออกจากประตูดานซายพรอม
ดวยปุโรหิต ทาวอาทิตยวงศรําใชบทแสดงความเศราที่
ตองจับนางมโนหรามาบูชายัญ  พระนางจันทาเสด็จออก
จากประตูดาน  เขามากราบทูลพระราชสวามีขอมิใหเอา
นางมโนหรามาบูชายัญและรําใชบทแสดงกิริยาโศกเศรา
อาลัยในพระสุณิสา 
3. ปุโรหิตเจรจากราบทูลวา        ทาวอาทิตยวงศทรงมี
พระเคราะหรายมากและเรงเราใหนําตัวนางมโนหรามา
บูชายัญกอนเวลาเที่ยงวัน ทาวอาทิตยวงศทรงเชื่อคํายุ
จึงตรัสส่ังใหจับตัวนางมโนหรามาใหทันกําหนดพิธี 
4. ขุนนางผูใหญนําเสด็จนางมโนหราออกทางประตู
ดานซาย นางมโนหราเดินเขามานั่งบนพระแทนพลาง
ถวายบังคมสองกษัตริย  ปุโรหิตเจรจาใหนางยอมเขาพิธี
บูชายัญเพื่อถวายชีวิตเปนราชพลี 
5. นางมโนหรารําใชบทในเพลงชาตรีกรับทูลถาม
ความเห็นของพระนางจันทา   พระนางจันทาเจรจาวา
พระนางมิอาจชวยนางมโนหราไดจึงจะเขารวมพิธีบูชา
ยัญดวย  นางมโนหรารําใชบทตัดพอทาวอาทิตยวงศ
และทูลขอใหพระสุธนกลับมากอน ทาวอาทิตยวงศทรง
หนักพระทัยจึงแสรงถามปุโรหิต ปุโรหิตรําใชบทยืนยันให
ประกอบพิธีบูชายัญกอนเที่ยงวัน 
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  6. นางมโนหรารําใชบทสลับเจรจาทูลขอปกหางมา  
รายรําตามวิสัยกินรีเปนครั้งสุดทายกอนจะยอมเขาพิธี
บูชายัญ       ทาวอาทิตยวงศทรงอนุญาตและเรงใหนํา
ปกหางมาใหนางมโนหรา 
7. พระนางจันทาประทานพานปกหางแกนางมโนหรา 
นางมโนหรานอมรับแลวถือพานวิ่งไปกระทืบเทาใกลๆ
ปโุรหิตดวยความแคนแลววิ่งเขาหลืบเวทีดานซาย 
8. นางมโนหราตัวบูชายัญที่สวมปกหางและเล็บบินออก
จากหลืบเวทีดานซายวนรอบบริเวณลานหนาพลับพลา
แลวกลับมานั่งถวายบังคมสองกษัตริยที่หนาที่ประทับ 
9. ทาวอาทิตยวงศทรงตรัสขอบใจนางที่ชวยพระองคไว 
ในเพลงลําชาตรี     พระนางจันทาแอบทําทาพอใจใน
ไหวพริบปฎิภาณของนางมโนหราและเขามากอดแลว
แสรงพูดใหนางมโนหรารายรําใหชม 
10. นางมโนหราถวายบังคมสองกษัตริยและลุกข้ึนมา
ดานหนาลานพิธีในเพลงรัวบูชายัญ นางมโนหรารายรํา
ในเพลงกินนรรําแบบใชบทเพื่อกลาวอําลาสองกษัตริย 
ฝากลาพระสุธนและขออโหสิกรรม แลวนางจึงรายรํา
แบบกินรีในเพลงเร็วแขกบูชายัญ โดยนางไดแสรงทําทา
จิกกองไฟสองมือคลายกับจะกระโดดลงไปในกองไฟที่
แทนบูชายัญ ผูแสดงอื่นๆตางพากันสงเสียงฮือดวยความ
ตกใจ  ทายเพลงนางทําทากางปกบินสูงและบินขึ้นไปบน
ปอมปราการที่มุมเวทีดานขวา 
11. นางมโนหรารายรําแบบใชบทในเพลงชาตรีบางชาง 
ทูลลาพระนางจันทาและฝากทูลพระสุธนใหติดตามนาง
ไปทางทิศอุดรแลวนางทําทาเหาะบินสูงและวิ่งเขาไป
ทางหลืบเวทีดานขวา ปพาทยบรรเลงเพลงรัว ผูแสดง
อ่ืนๆพากันโหรองและปดมาน 
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ฉากที่ 4 
ตอนที่ 1 
อาศรม 
ใกลสระ-
โบกขรณี
ในปา 

พระสุธนเดินทางมาพบ
และเขาไปไหวพระกัสสป
ฤๅษี    พระฤๅษี ไดห าม
ปรามมิใหพระสุธนตาม
นางไปเนื่องจากเสนทางไป
ยังนครไกรลาสนั้นเต็มไป
ดวยอันตราย แตพระสุธน
ยืนยันจะติดตามไปจนกวา
จะพบนาง พระฤๅษีจึงได
บอกเสนทางใหมอบแหวน
กับผาพรอมทั้งสั่งความที่
นางมโนหราฝากไว        

1. เปดมาน   พระกัสสปฤๅษีนั่งสมาธิอยูในอาศรม  
สัตวปาตางๆมาอาศัยอยูใกลเคียงโดยไมทํารายกัน 
2. พระสุธนเดินออกมาจากประตูดานซาย เมื่อผานหนา
อาศรมก็ เสด็จเขาไปนั่ งลงและกราบไหวพระฤๅษี  
พระฤๅษีถามความ        พระสุธนรําใชบทในเพลง
กาเรียนทองวาตนคือพระสุธน กําลังตามหานางมโนหรา 
และเจรจาเลาความดวยอาการรองไหเสียใจ  
3. พระฤๅษีรับแหวนและผาจากลิงมาสงใหพระสุธนและ
บอกความตามที่นางฝากไว ใหลิงเดินทางไปเปนเพื่อน 
แลวพระฤๅษีชี้บอกเสนทางใหแกพระสุธน พระสุธน
กราบลาและลงมาเวทีลางพรอมลิง ปดมาน 

ฉากที่ 4 
ตอนที่ 2  
ปาลึก 

พระสุธน เดินทางมาใน  
ปาลึก  ทรงเหน็ดเหนื่อย
ออนเพลียและโศกเศรา มี
เพียงลิงเปนเพื่อนเดินทาง  
ทรงระลึกวาตนลุมหลงใน
ความรักที่มีตอนางมโนหรา
จึง เปนเหตุ ใหตองได รับ
ความทุกขแสนสาหัส แต
แลวพระองคหวนนึกวา
จะตองติดตามนางมโนหรา
ไปจนกวาจะพบ 

1. พระสุธนและลิงอยูบนเวทีลาง รําใชบทแสดงอาการ
เหน็ดเหนื่อยเมื่อยลาระคนโศกเศราเสียใจ รวมทั้งแสดง
อารมณโกรธแคนปุโรหิต แตแลวก็ขมความโกรธไดดวย
ความยึดมั่นอยูในธรรม  
2. พระสุธนเดินไปพลางตะโกนรองเรียกหานางมโนหรา
จนเซและลมสลบลง 
3. เปดฉากปามีตนไมผล   ไฟสีแดงสองสวางเปนเวลา
พระอาทิตยตกดิน พระสุธนคอยๆพยุงกายลุกขึ้นรําใชบท
ในเพลงรายชาตรี 3 ดวยกิริยาเหลียวซายแลขวาและ
หวาดระแวงภัย 
4. ปพาทยทําเพลงแขกโอด พระสุธนหยิบผลไมจะเสวย 
ลิงแยงมาดมแลวขวางทิ้ ง ไป  ลิงควาผลไมมากิน  
พระสุธนแยงไปแลวหยิบเสวย 
5. พระสุธนรําใชบทระลึกถึงความทุกขยากที่ไดรับเปน
เพราะความรักที่พระองคมีตอนางมโนหรา แตแลวระลึก
ไดวาจะเดินทางติดตามไปจนกวาจะพบนางและเดินเขา
ประตูเวทีดานขวาของผูชม 
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ฉากที่ 5 
ทอง - 
พระโรง  
นครไกรลาส 

ทาวทุมราชและพระมเหสี
รับส่ังใหนางมโนหราเขา
เ ฝ า ห ลั ง จ า ก ที่ ทํ า พิ ธี  
สรงสนานลางกลิ่นมนุษย
ครบ  7 ป  7 เดือน  7 วัน  
น า ง ม โ น ห ร า เ ข า เ ฝ า  
ทาวทุมราชเพื่อกราบทูล
เร่ืองราวที่เกิดขึ้นในเมือง
มนุษย  เมื่ อท าวทุมราช
ทราบวาพระสุธนเดินทาง
มาถึงนครไกรลาส ก็รับส่ัง
ใหพระสุธนเขาเฝา  ทรง
ลองพระทัยวาพระสุธนจะ
จับนางมโนหราไดหรือไม 
จึงตรัสใหพระสุธนเลือกหา
นางมโนหราจากพระธิดา
ทั้ ง  7  ที่ มี พ ร ะ โ ฉ ม
เหมือนกันหมด พระสุธน
รายรํากับพระธิดาทั้ ง  7
แลวเห็นแหวนที่นิ้วของนาง
มโนหราจึงจําไดวาเปนนาง
มโนหรา    จึงพานางมา
เขาเฝาทาวทุมราช เหลา
ชาวไกรลาสพากันฟอนรํา
ถวายพระพรในเพลงระบํา
ไกรลาสสําเริง 

1. เปดมาน ทาวทุมราชและพระมเหสีประทับเหนือ  
ราชอาสน พระธิดากินรีทั้ง 6 ประทับเรียงกันบนพระแทน 
พรอมดวยนางกินรีขาหลวงและกินนรเสนาหมอบเฝาอยู
ตามตําแหนง ทาวทุมราชตรัสใหนางมโนหราเขาเฝา 
2. นางมโนหราเขามาในฉากจากประตูเวทีดานซาย  
เขามาถวายบังคม ทาวทุมราชและพระมเหสีตางพากัน
ประคองกอดนางขึ้นนั่งบนราชอาสนและเจรจาเกี่ยวกับ
เร่ืองราวที่ผานมา 
3 .  นา งม โนห ร า เ ล า ค ว าม โดยกา ร รํ า ใ ช บท ใน  
เพลงหุนกระบอกตั้งแตพรานบุณจับนางจนถึงนางหนี 
พิธีบูชายัญกลับมายังนครไกรลาส และทูลวานางไดพระ
สุธนเปนพระสวามีและพระองคเปนคนดี 
4. ทาวทุมราชพูดประชดนางมโนหราดวยความไมพอใจ
วาถาพระสุธนมาถึงนครไกรลาสจริง    จะใหจัดพิธี
อภิเษกสมรสให นางมโนหราจึงกราบทูลวาพระสุธนได
ติดตามนางมาถึงนครไกรลาสแลว ทาวทุมราชมีรับส่ังให
พระสุธนเขาเฝา   นางมโนหราถวายบังคมแลวลงจาก
ราชอาสนไปนั่งตอแถวบนพระแทนเปนคนสุดทายกับ
เหลาพี่นางกินรี 
5. พระสุธนเดินเขามาในฉากจากประตูดานขวาพรอม
นางขาหลวงแลวนั่งคุกเขาถวายบังคมสองกษัตริยที่
หนาที่ประทับ 
6.  พระมเหสี เจรจาแสดงความพึงพอใจพระสุธน  
ทาวทุมราชทรงปรามและตรัสถามถึงสาเหตุที่พระสุธน
ปลอยใหนางมโนหราถูกจับเขาพิธีบูชายัญ      พระสุธน
รําใชบทในเพลงขวัญออนและเจรจาเลาความ 
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  7. ทาวทุมราชทรงลองพระทัยพระสุธน โดยเสด็จลงจาก
เตียง และใหพระสุธนเลือกหานางมโนหราจากเหลา
พระธิดา พระสุธนมองพระธิดาทั้ง 7 ดวยความงงงวย แต
ก็รับคําวาจะหานางมโนหราใหพบจากพระธิดาทั้ง 7 ที่มี
พระโฉมเหมือนกัน 
8. ทาวทุมราชรําใชบทในเพลงรายนอก รับส่ังใหพระธิดา
ทั้ง 7 ออกมายืนเรียงเปนแถว พระธิดาทั้ง 7 คุกเขารับ  
คําสั่งและกาวลงจากเตียงมายืนเรียงกันเปนแถวเฉียง 
นางมโนหราอยูขางหนาสุด  
6. พระสุธนลุกมานั่งคุกเขารําใชบทอธิษฐานที่กลางเวที
แลวทําทารํามองหานางมโนหรา  
7.พระสุธนรําซัดคูกับพระธิดาทีละคน แลวพระธิดา  
ตีวงลอม พระสุธนรําอยูกลางวงและทําทารวมมือดูแหวน 
เมื่อพบแหวนอยูที่นิ้วกอยขางซายของนางมโนหราก็  
จูงมือนางมาเขาเฝาทาวทุมราช  ทาวทุมราชและ  
พระมเหสี รับพระสุธนและนางมโนห ราขึ้นนั่ งบน  
ราชอาสน 
8. หมูกินรี กินนร พญานาค ครุฑ และคนธรรพ เทวดา
นางฟา อสูร ยักษและวิทยาธรพากันจับระบํารําฟอนใน
เพลงไกรลาสสําเริงในทํานองอวยพรใหผูมีคุณธรรมมี
ความสุขสมประสงคในสิ่งที่ปรารถนา    เปนอันสิ้นสุด
การแสดง ปดมาน 

 
  4.2.3 ปพาทยลาโรง เปนการจบการแสดง 
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4.3  โอกาสที่ใชแสดงและสถานที่จัดการแสดง 
  การแสดงละครชาตรี เร่ือง มโนหรา ที่จัดโดยกรมศิลปากร ตั้งแตเดือนกุมภาพันธ 
พ.ศ. 2498 มีการจัดการแสดงละครใหประชาชนชม ณ โรงละคอนศิลปากร และเปนที่นิยมของ
ประชาชนในยุคนั้นเปนอันมาก เนื่องจากมีการจัดการแสดงสัปดาหละ 7 รอบ (ทุกวันศุกร - วันเสาร
รอบบายเวลา 14.00 น. และรอบค่ํา เวลา 20.00น. และทุกวันอาทิตย  วันละ 3 รอบ คือ รอบเชา 
เวลา 10.00 น. รอบบายเวลา 14.00 น. และ รอบคํ่าเวลา 20.00 น.) เปนเวลานาน 3 เดือน โดย
แสดงเปนละครทั้งเรื่อง  และยังเผยแพรการแสดงไปตามสถานที่ราชการ เชน พระที่นั่งนงคราญฯ   
ในพระบรมมหาราชวัง ทําเนียบรัฐบาล กระทรวง กรมตางๆ ฯลฯ และภาคเอกชนที่ติดตอวาจางให
ออกแสดงในงานตางๆ เชน การแสดงเผยแพรนาฏศิลปไทยในตางประเทศ การสาธิตการแสดง                
การสาธิตการแสดงประกอบการบรรยาย โดยรูปแบบการแสดงนั้นมีทั้งการแสดงละครทั้งเรื่อง  การ
แสดงเปนชุดเปนตอน เชน พรานบุณจับนางมโนหรา  พระสุธนเลือกคู พระสุธนตรวจพล ฯลฯ และใน
รูปแบบของการรํา  และระบํา อาทิ การรํามโนหราบูชายัญ  ระบํากินรีรอน เปนตน  ตอมาเมื่อมีการ
สราง   โรงละครแหงชาติแทนโรงละคอนศิลปากรที่ไฟไหมไป  การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหราจึง
ไดจัดการแสดงที่โรงละครแหงชาติเปนหลัก และขยายการแสดงสูเวทีอ่ืนๆ อาทิ สังคีตศาลา              
โรงละครวชิราวุธานุสรณ ฯลฯ  
 ในระยะเวลาตอมา ทานศิลปนแหงชาติ อาจารยเสรี หวังในธรรม (พ.ศ. 2480 – 2550) ได
ริเร่ิมใหมีการจัดการแสดงนาฏยศิลปไทยในรูปแบบของรายการตางๆ ในสวนที่เกี่ยวของกับละคร
ชาตรีเร่ือง มโนหรา ไดแก รายการนาฏยาภิธาน วาดวยเรื่องการแสดงละครแบบตางๆ เปรียบเทียบ
กัน และรายการศรีสุขนาฏกรรม เปนรายการแสดงสารพันบันเทิง   ไดแก โขน ละคร ฟอนรํา ระบํา 
การแสดงพื้นเมือง การแสดงตลก8 ฯลฯ ละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ก็ไดรับเลือกใหจัดการแสดงทั้งใน
รายการนาฏยาภิธานและรายการศรีสุขนาฏกรรม   รูปแบบการแสดงนั้นจึงไดมีการปรับบทละครใหมี
ความกระชับและสั้นลงเพื่อเหมาะสมกับเวลา    เปนการแสดงละครทั้งเรื่อง (เนื้อหาสั้นลง) การแสดง
เปนชุดเปนตอน การแสดงรําเดี่ยว รําคู เชน รําเดี่ยวมโนหราบูชายัญ รําคูขวัญวรรณคดี (พระสุธน – 
มโนหรา) และระบําตางๆ โดยยังคงจัดการแสดงรายการดังกลาวที่โรงละครแหงชาติเปนหลัก ซึ่งใน
ปจจุบัน กรมศิลปากรก็ยังคงสืบทอดรูปแบบการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหราสืบตอมา สวนโอกาส
ที่ใชในการแสดงงานทั่วไปในปจจุบันไดแก  

                                                  
 8อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ นายเสรี หวังในธรรม ม.ว.ม.,ป.ช. ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง 
(ศิลปการละคร )  ณ  วั ดตรี ทศ เทพวรวิ หาร  วั นอาทิตยที่  8  กรกฎาคม  2550  (กรุ ง เทพมหานคร :                            
ยูแพด อินเตอร,2550), หนา 83. 
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- การแสดงเผยแพรนาฏศิลปไทยในโครงการตางๆของกรมศิลปากร ทั้งในประเทศ
และตางประเทศ 

- การแสดงในเชิงสาธิตประกอบการบรรยายทางการศึกษาแกนักเรียน นิสิต 
นักศึกษาและผูที่สนใจ 

- การแสดงเปนมหรสพในพิธีสําคัญตางๆ 
- การแสดงโดยการติดตอวาจางของหนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชน  

 
4.4 การคัดเลือกและการฝกหดัผูแสดง 
  ผูแสดงถือเปนองคประกอบที่มีความสําคัญยิ่งในการแสดง เนื่องจากมีบทบาทใน
การดําเนินเรื่องราวของละคร  และเปนผูแสดงออกทางคําพูด  กิ ริยาทาทางและอารมณ                       
ผานนาฏยลีลาทาเคลื่อนไหว   ในการจัดการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากร                  
มีหลักในการคัดเลือกและฝกหัดผูแสดงดังนี้ 

4.4.1 การคัดเลือกผูแสดง 
   ในสวนของการคัดเลือกผูแสดง  ผูวิจัยไดขอมูลจากการสัมภาษณผูแสดง
และผูถายทอดบทบาทนางมโนหราของกรมศิลปากร   โดยนาฏศิลปนและครูผูถายทอดไดให
ขอเสนอแนะแนวทางการคัดเลือกผูแสดงไวดังนี้ 
   นางบุนนาค ทรรทรานนท ใหขอเสนอแนะในการคัดเลือกผูแสดงเปน           
นางมโนหราวา ควรเปนผูหญิงที่มีใบหนารูปไขหรือแปน จมูกโดง หนาผากนูนรับมงกุฎนาง รูปราง
สันทัด คอนขางทวม เอวเล็ก สะโพกผาย เนื่องจากนางมโนหรามีเครื่องแตงกายแบบกินรี มีหางกนก
เมื่อเวลาสวมใสจะกระชับพอดีกับสะโพก แขนขาคอนขางกลมแตเรียวยาว และควรมีชวงลําตัว                
ยาวพอสมควรเพื่อใหดูเพรียวสวย  ผิวขาวหรือคอนขางขาว  มีความสูงประมาณ 155 - 160 
เซนติเมตร น้ําหนักประมาณ  42 – 45 กิโลกรัม ในสวนของความสามารถ     ควรเปนผูที่มี
ความสามารถในการปลอยอารมณไปตามบท ลืมความเปนตัวตนเมื่ออยูบนเวที มีกําลังขาและเขาที่
แข็งแรง (ตัวรําบูชายัญ) มีไหวพริบปฏิภาณดี จดจําบท กระบวนทารํา และลีลาที่ครูอาจารยถายทอด
ใหไดดี    และเปนผูที่ตั้งใจรําแบบสุดฝมือ9 
 
 
 

                                                  
 9 สัมภาษณ, บุนนาค ทรรทรานนท, ขาราชการบํานาญ  สํานักการสังคีต กรมศิลปากร,                            
22 กุมภาพันธ 2550. 
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   นางเฉลา เทพัฒนพงศ ใหขอเสนอแนะวา นางมโนหราควรเปนผูที่มีรูปราง
สมสวนแตมองดวยสายตาแลวมีหุนเพรียวงาม  ใบหนาเล็ก  ตาคม  จมูกโดง  มีบุคลิกภาพ              
แคลวคลองวองไว และมีฝมือในการรําในขั้นด1ี0 

นางใบศรี แสงอนันต ใหความคิดเห็นวา นางมโนหราควรเปนหญิงสาว 
รูปรางปานกลาง ไมสูงจนเกินไป ไมอวน และไมผอม มีบุคลิกภาพเรียบรอยแตกระฉับกระเฉง          
มีไหวพริบปฏิภาณดี ความจําดี ฝมือในการรําตองถือวาจัดพอสมควร เปนคนแมนยําในการจับ
จังหวะเพลง และมคีวามอุตสาหะพยายามในการฝกซอม11 
   นางจินดารัตน จารุสาร มีมุมมองเกี่ยวกับการคัดเลือกผูที่จะรับบทเปน         
นางมโนหราไววา นางมโนหราควรเปนบุคคลที่มีความสูงปานกลาง ถาสูงมาก จะทําใหดูเกงกาง 
และเปนอุปสรรคตอการรํา ชวงคอยาว ไหลลาดเล็กนอย เพราะเมื่อสวมใสกรองคอกินรีแลวทําให
ตั้งอยูบนบาพอดี ทําใหดูสวยงาม และควรไดรับคัดเลือกใหฝกซอมตั้งแตยังเด็ก เนื่องจากกลามเนื้อ
จะไดชินกับทารํา มีความแข็งแรง ไมเหนื่อยงาย หากมีพรสวรรคในการแสดง การจดจํา และการฟง
จังหวะจากเสียงกลองจะชวยใหการฝกซอมและการแสดงสมบูรณยิ่งขึ้น12 
   รองศาสตราจารยผุสดี หลิมสกุล ไดใหทรรศนะวา นางมโนหราควรคัดเลือก
จากผูหญิงที่มีความสูงประมาณ 152 – 155 ซนติเมตร น้ําหนักประมาณ 40 – 45 กิโลกรัม มีรูปราง
สมสวน  ไมสูงมากนักเนื่องจากตามบทละครนางมโนหราเปนนองคนสุดทอง  ซึ่งในนาฏยศิลปไทย
นิยมใหตัวแสดงที่เปนพี่นองหรือบุคคลต่ําศักดิ์กวาเรียงลําดับจากสูงสุดมาถึงเตี้ยสุด  รูปรางหนาตาดี 
ผิวขาวหรือคอนขางขาว มีกําลังขาและเขาดี มีคอและไหลที่แข็งแรง มีระบบการหายใจที่เปนปกติ     
มีความสามารถในการแสดงออกทางอารมณเพื่อส่ือใหผูชมเขาใจเรื่องราว โดยเฉพาะการแสดงออก
ทางสีหนาและแววตา ผานการฝกซอมการแสดงจนมีความเชี่ยวชาญ มีความขยันหมั่นเพียรใน
การศึกษาบทและละลายตัวตนของเราออกแลวใสฐานะและบุคลิกภาพตามตัวละครเขาไป13 
 
 
 

                                                  
10สัมภาษณ ,   เฉลา  เทพัฒนพงศ ,  อดีตผูแสดงเปนนางมโนหราชุดที่  2  ของกรมศิลปากร ,                            

7 พฤศจิกายน 2551. 
 11 สัมภาษณ, ใบศรี เรืองนนท, ขาราชการบํานาญ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 4 พฤษภาคม 2551. 
 12 สัมภาษณ, จินดารัตน วิริยะวงศ, ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลป 8 ว. สํานักการสังคีต กรมศิลปากร,          
5 ตุลาคม 2549. 
 13 สัมภาษณ, ผุสดี หลิมสกุล, อาจารยประจําสาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป                
คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 15 สิงหาคม 2550. 
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   นางตวงฤดี ถาพรพาสี ใหแนวคิดเกี่ยวกับนางมโนหราวา ควรเปนผูที่มี
รูปรางอวบเล็กนอยเพราะเมื่อสวมใสเครื่องแตงกายแลวจะทําใหดูสวยงาม มีหนาตาดี มีอายุนอยสัก
ประมาณ 15 – 25 ป เพราะความจําของคนในวัยนี้ยังดี กลามเนื้อแข็งแรง และรางกายมีความ
สมบูรณสมสวน รวมทั้งมีฝมือในการรายรําในขั้นดี14 
   นางแพรวดาว พรหมรักษา ใหสัมภาษณเกี่ยวกับการคัดเลือกผูแสดงเปน
นางมโนหราวา ควรเปนผูที่มีรูปรางสันทัด ไมสูงมาก และมีรูปรางไมเล็กจนเกินไป เปนผูที่มีพรสวรรค
ดานการแสดงออก ควรจะมีพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทยตัวพระ เพราะตองรําเนนจังหวะกระทบ
คอนขางแรง จับจังหวะเพลงไดดี หรือหากความรูดานเพลงและดนตรียิ่งชวยใหสามารถถายทอดทา
รําใหตรงกับเพลงไดดียิ่งขึ้น15 
   นางวลัยพร กระทุมเขตร ไดใหขอคิดเห็นวา นางมโนหราควรมีรูปรางตาม
ความเหมาะสมกับตัวพระ กลาวคือ ถาพระสุธนใชนักแสดงที่เปนผูชาย นางมโนหราควรมีรูปรางสูง
โปรง และไมผอม หากตัวพระสุธนแสดงโดยนักแสดงหญิง นางมโนหราก็ควรจะรูปรางเล็กกวาตัว
พระ เพื่อที่เวลาแสดงในบทเขาคูกันจะไดสอดคลองเหมาะสม และควรเปนผูที่มีลีลาการายรําดี       
มีจังหวะแรงกวาการรับบทเปนตัวนางตัวอื่นๆ16 
   นางสาวเสาวลักษณ ยมะคุปต มีความคิดเห็นเกี่ยวกับนางมโนหราวา   
ควรคัดเลือกจากผูที่มีรูปรางสมสวน มีบุคลิกภาพคลองแคลววองไว มีจริตกิริยาแบบผูหญิง มีพื้นฐาน
มาจากตัวนาง เนื่องจากจะสามารถถายทอดอารมณและลีลานุมนวลไดดี มีความสามารถในการ
วิเคราะหบทละคร และสามารถนําความรูจากการวิเคราะหมาแกไขทาทางในการรําได17 
   นางนาฏยา รัตนศึกษา ใหขอแนะนําในการคัดเลือกนางมโนหราไววา          
นางมโนหราควรมีรูปรางสมสวน ทวมเล็กนอย มีบุคลิกภาพคลองแคลวกระฉับกระเฉง เปนผูที่เพียร
ฝกซอมตัวเองอยางตอเนื่องเปนเวลานานพอสมควรจึงจะออกแสดงได18 
   จากการสัมภาษณนาฏศิลปนและครูผูถายทอดบทบาทนางมโนหรา 
ผสมผสานกับการวิเคราะหของผูวิจัย  ผูที่มีคุณสมบุติเหมาะสมกับการเปนนางมโนหรานั้นควรมี
คุณสมบัติดังนี้ 
   

                                                  
 14 สัมภาษณ,  ตวงฤดี ถาพรพาสี, นาฏศิลปน 7 ว. สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 5 ตุลาคม 2549. 
 15 สัมภาษณ,  แพรวดาว พรหมรักษา, นาฏศิลปน 6 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 23 เมษายน 2549. 
 16 สัมภาษณ,  วลัยพร กระทุมเขตร, นาฏศิลปน 6 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร,  2 กรกฎาคม 2549. 
 17 สัมภาษณ,  เสาวลักษณ ยมะคุปต, นาฏศิลปน 6 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 17 สิงหาคม 2549. 
 18 สัมภาษณ,  นาฏยา รัตนศึกษา, นาฏศิลปน 5 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 17 สิงหาคม 2549. 



 271

ตารางที่ 12 : ตารางแสดงคณุสมบัติของผูแสดงเปนนางมโนหรา∗ 
 

หัวขอคุณสมบัติ ลักษณะที่ผูแสดงบทบาทนางมโนหราพึงม ี
1. ใบหนา - ใบหนายาวรูปไขหรือแปน 

- หนาผากกวางพอควรและนูนรับมงกุฎนางมโนหรา 
- ดวงตาคอนขางโต คิ้วเรียวยาว 
- จมูกโดงหรือคอนขางโดง 
- องคประกอบของใบหนาอื่นๆมีความสวยงามสมสวน เชน ริมฝปากเรียวงาม
รับกับใบหนา พวงแกมเอิบอ่ิม คางแหลม ฯลฯ 
- เปนผูที่แตงหนาเขมแลวโครงหนามีความสมบูรณและชัดเจนยิ่งขึ้น 

2. รูปราง - ลําคอเรียวยาว ไหลลาดเล็กนอย เมื่อใสกรองคอแบบกินรีแลวปลายกรองคอ
จะตั้งอยูบนบาพอดี ไมสูงเกินไป 
- แขนขากลมแตมีความยาวพอเหมาะ กับรูปราง 
- ชวงลําตัวจากอกถึงเอวมีความยาวและโปรง เอวคอด สะโพกผาย  เพื่อสวม
ใสรัดสะเอว ปก และหางแลวดูสวยงาม 
- มีความสูงประมาณ 155 –  160 เซนติเมตร  เมื่อเทียบกับตัวพระและพี่นาง –
กินรีแลวนางมโนหราควรจะมีความสูงนอยกวาเล็กนอย 
- มีน้ําหนักประมาณ 40 – 48 กิโลกรัม หรือเมื่อใชสายตามองแลวมีความสม
สวน คอนขางอวบเล็กนอย  ไมอวนและไมผอม  
- มีความแข็งแรงสมบูรณของรางกายและกลามเนื้อ โดยเฉพาะกลามเนื้อคอ
ไหล ขาและเขา 

3. สีผิว ขาวหรือคอนขางขาวและมีความเรียบเนียนสวย ไมมีแผลเปนที่สามารถ
สังเกตเห็นเดนชัด 

4. บุคลิกภาพ - คลองแคลววองไว แตแฝงความเรียบรอยแบบนางในในขณะเดียวกัน 
- มีความสดใสราเริงเปนธรรมชาติ 
- มีความงามสงาสมกับเปนนางเอก 

5. น้าํเสียง - มีกระแสเสียงไพเราะ  ชัดถอยชัดคํา  จังหวะในการพูดกระชับไมยืดยาด  
มีพลังในการเปลงเสียงพูดในบทเจรจาและเสียงรอง เชน การหวีดรองตอน
พรานบุณคลองดวยบวงนาค เปนตน 

                                                  
∗ผูวิจัย, 5 ตุลาคม 2551. 
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6. ความสามารถ
ในการรํา 

- มีพื้นฐานในการฝกหัดนาฏยศิลปไทยในบทบาทของตัวนาง  
- มีความสามารถในการจดจําทารําจากครูตนแบบและสามารถปฏิบัติตามได
อยางละเอียด  
- มีไหวพริบปฏิภาณดี แกไขสถานการณเฉพาะหนาไดดี 
- มีจังหวะกระทบในการรําแรงกวา   ตัวนางเอกอื่นๆ เชน  ทากระทืบเทา  
- สามารถลุกขึ้นยืนบนเทาเดียวไดโดยที่เทาที่กระดกหลังไมตองวางพื้นในทาเจิม 
และทาจิกกองไฟดานหนาไดอยางไมเสียการทรงตัว 
- มีความสามารถในการกลอมหนา กลอมไหล ยักเยื้องคอตามบทบาทได
สวยงามและตรงจังหวะ 
- มีความสามารถในการจับจังหวะในเพลงที่บรรเลงดวยดนตรีลวนไดดี 
- มีความสามารถในการรําใหตรงตามบทละคร ตรงจังหวะและทํานองเพลง 
- สามารถรับ – สงบทกับตัวละครอื่นๆไดสนิทแนบเนียน 
- ในบทเจรจา มีจังหวะการพูดที่เปนธรรมชาติและชัดเจน แตสามารถปรับ
น้ําเสียงใหนุมนวลนาฟงได 

7. การแสดงออก
ทางอารมณ 

- มีลักษณะการแสดงออกถึงความเชื่อมั่นและกระตือรือรน 
- มีความสามารถในการสื่อสารผานหนาทาทางอยางชัดเจนเปนธรรมชาติ 
ดวงตาแวววาวบงบอกถึงความสุข (ในบทที่เปนนางกินรี) 
- มีความสามารถในการสื่อสารผาน   สีหนาทาทางอยางชัดเจนเปนธรรมชาติ 
สามารถแสดงอารมณไดหลากหลายรูปแบบ ไดแก อารมณกลัว อารมณ
โศกเศราอาลัย อารมณระลึกถึงผูเปนที่รัก  อารมณเสแสรง และอารมณรัก 
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8. ศิลปนิสัย - มีใจรักในการแสดงนาฏยศิลปไทย 

- มีความกลาแสดงออก  สามารถควบคุมสติใหเปนสมาธิ ไมตื่นเตนหรือ
ประหมาบนเวทีการแสดง 
- มีความตั้งใจในการศึกษาและวิเคราะหบทและนํามาปรับใหตนเองเปน  
ตัวละครตามบท และแกไขขอบกพรองของตนเองได 
- มีความขยันหมั่นเพียรและอดทนตอการฝกฝนทารําดวยตนเองตามที่ไดรับ
ถายทอดจากครตูนแบบ 
- มีความสามารถในการรองเพลง แมจะเปนเพลงบรรเลงลวนก็สามารถรองเปน
ทํานองเอื้อนตามไดถูกตอง เขาใจจังหวะเสียงดนตรีโดยเฉพาะอยางยิ่งเสียง
กลอง ทั้งนี้เพื่อเปนประโยชนในขั้นตอนการฝกซอมการแสดง 
- มีความตั้งใจที่จะแสวงหาความรูและประสบการณในการแสดงละครอยาง
ละเอียดและตอเนื่อง 
  

 
4.4.2 การฝกหัดผูแสดง 

    เมื่อคัดเลือกผูแสดงเปนนางมโนหราไดแลว ข้ันตอนตอไปคือ                   
การฝกหัดผูแสดง โดยการฝกหัดการแสดงในบทบาทของนางมโนหราจะตองอาศัยระยะเวลาใน           
การฝกซอมอยางตอเนื่องเปนเวลา 3 เดือนเปนอยางนอย เนื่องจากบทบาทนางมโนหราเปน              
ตัวละครหลักในการดําเนินเรื่อง มีบทบาทของนางมโนหราในบทละครมากถึง 4 ฉากจากการแสดง
ทั้งหมด 5 ฉาก ดังนั้น การฝกซอมการแสดงบทบาทนางมโนหราจะตองใชเวลาผสมกับการอุทิศตน
เพื่อการถายทอดกระบวนรําของครูตนแบบ และความมานะพยายามในการจดจําและฝกซอมตนเอง
ของศิษยผูแสดง ซึ่งขั้นตอนการฝกหัดผูแสดงเปนตัวนางมโนหรามีดังนี้ 
    1. ครูตนแบบมอบบทละครใหแกศิษย เพื่อใหศิษยนําไป
ศึกษาอุปนิสัย วิเคราะหบทบาทของตัวนางมโนหราในแตละฉาก เพื่อใหเกิดความเขาใจและมองเห็น
ภาพการดําเนินเรื่อง การลําดับเหตุการณ ตัวละครที่รวมแสดงดวยกัน ซึ่งมีสวนสําคัญยิ่งตอ                 
การสรางเสริมความเขาใจใหถองแทและสามารถนําไปใชเมื่อฝกหัดกระบวนรํา  
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    2. ผูแสดงตองทองจําบทละคร  ทั้งในสวนของเนื้อรองและ
บทเจรจาใหมีความถูกตองแมนยํา   ฝกฝนการพูดอยางมีจังหวะ  เสียงดังชัดถอยชัดคํา การใชคํา
ควบกล้ําตางๆอยางชัดเจนและถูกตอง  รวมทั้งฝกฝนการใชน้ําเสียงในอารมณตางๆ  อาทิ                   
ในบทนอยใจของนางมโนหราที่ตองถูกจับเขาพิธีบูชายัญ ผูแสดงตองทอดเสียงใหละหอยคร่ําครวญ 
พูดชาๆอยางออนวอน เปนตน 
    3. ฝกฟงดนตรีและจับจังหวะเพลง ซึ่งมีสวนสําคัญยิ่งตอการ
รําใหตรงความหมายและตรงจังหวะ โดยเฉพาะในฉากรํามโนหราบูชายัญ ซึ่งผูแสดงจะตองมีความ
เขาใจในทวงทํานองและสามารถจับจังหวะเสียงกลองได  อีกทั้งการฝกรองเพลงกอนการรําใชบท     
จะชวยใหการฝกซอมเปนไปดวยความราบรื่น  เพราะการรองเพลงไดจะทําใหผูแสดงสามารถรําได
ตรงคํา ตรงความหมาย และตรงจังหวะ และสามารถสื่อสารเรื่องราวใหผูชมเขาใจและคลอยตาม
บทบาทของตัวละคร 
    4. ฝกฝนอากัปกิริยาของตัวนางมโนหรา เพื่อใหผูแสดงมี
บุคลิกภาพที่สอดคลองกับบทนางมโนหรา ไดแก การเดิน การยืน การไหว และพื้นฐานของการรํา
มโนหรบูชายัญซึ่งเปนการรําอวดฝมือของบทตัวนางมโนหรา คือ ทาผาลานั่งกระดกเสี้ยวและหมุนตัว
ในทานั่ง ทาเจิม และทาจิกกองไฟดานหนาที่ยกเทาที่กระดกหลังแลวยืนขึ้นโดยไมวางเทา เปนตน 
    5. ฝกการแสดงออกทางอารมณใหสอดคลองกับบทละคร
ผานสีหนา แววตาและทาทาง และฝกการใชสวนตางๆของรางกายทีละสวน ไดแก สวนศีรษะ 
(ใบหนา แววตา  ลําคอ) สวนแขนและมือ สวนลําตัว (ชวงอก – ชวงเอว) และสวนขาและเทา      เมื่อ
เกิดความชํานาญในการใชรางกายสวนตางๆแลวจึงฝกรําพรอมกันทุกสวน 
    6. รับถายทอดกระบวนรําจากครูตนแบบ  ในขั้นตอนนี้ครูจะ
มีสวนสําคัญในการใหทาทางลีลาในการรํา รวมทั้งจับทาทางในการรําของศิษยเพื่อชี้ใหศิษยผูแสดง
เห็นขอบกพรองในการรําของตน และทราบถึงความงามที่แตกตางเมื่อไดรับการจับทา และปรับปรุง
ใหมีความถูกตองและงามเขาที  โดยครูจะตอทารําทีละเพลง    ผูแสดงจะตองฝกหัดทั้งการรําและ
การรองเองในขณะฝกซอมเพื่อใหรําทันจังหวะและตรงความหมาย      เมื่อสามารถจดจําทารําและ
เนื้อรองหรือบทเจรจาไดแลวและสามารถรําไดถูกตองโดยที่ครูไมตองบอกหรือรํานําหนาแลวจึง
ฝกซอมรวมกับเพลงดนตรี โดยฝกหัดอยางตอเนื่องทุกวัน อยางนอยวันละ 2 – 3 ชั่วโมง จนเกิดความ
ชํานาญและความมั่นใจในการแสดง ซึ่งการฝกกระบวนรําของผูแสดงบทบาทนางมโนหราแบงออก
ไดเปน 4  รูปแบบดังตอไปนี้  
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    - การรําเดี่ยว ในเพลงแขกเร็วบูชายัญ ผูแสดงจะตองฝกฝน
กระบวนรําเฉพาะแบบนางกินรีจากครูตนแบบ ซึ่งมีทั้งอากัปกิริยาแสดงอาการเชื่องชา อาการคึกคัก 
มีการเสแสรง และมีจังหวะกระทบคอนขางแรง ซึ่งผูแสดงจะตองใชความอดทนและหมั่นฝกฝนอยาง
ตอเนื่องเปนเวลานานจึงจะสามารถแสดงไดดี 
    - การรําคู  ในฉากที่ 1 บทพรานบุณจับนางมโนหราและ
ฉากที่ 2 ตอนพระสุธนเขาหอง ผูแสดงจะตองฝกฝนการรับ – สงบทละครใหสนิทแนบเนียน             
มีการแสดงออกทางอารมณทั้งอารมณตกใจ อารมณกลัว อารมณเศราโศกอาลัยรัก  และรําใชบททั้ง
ในเนื้อรองและบทเจรจาไดชัดเจนตรงตามความหมาย 
    - การรําหมู ในเพลงระบํากินรีรอน และเพลงซัดชาตรี  
(เลือกคู)   ผูแสดงจะตองฝกฝนการรําใหพรอมเพรียงกับผูแสดงรวมในบทอื่นๆ  มีความเขาใจ
หลักการรําและสามารถรายรําในบทบาทของตนเองไดชัดเจน ในขณะที่ยังสามารถสรางความ
กลมกลืนไปกับตัวละครอื่นๆไดอยางแนบเนียน 
    - การรําใชบทตามเนื้อรองและบทเจรจาอื่นๆ ผูแสดงตอง
ฝกฝนทารําใหสอดคลองกับการแสดงออกทางอารมณ สามารถรับสงบทละครกับตัวละครอื่นๆได     
รูจังหวะการพูดเจรจา และสามารถสื่อสารความหมายผานนาฏยลีลารวมกับผูแสดงรวมไดอยาง
ถูกตองและงดงาม   
 
4.5 เพลงและดนตรีประกอบการแสดง 
  ละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากรนี้ ใชเพลงไทยทํานองตางๆอยางที่ปรากฏ
ในละครนอกและละครใน แตมีการบรรจุเพลงประเภทเพลงชาตรีเขาไปดวย ทั้งนี้เพื่อเปนสัญลักษณ
ของละครชาตรีแบบกรมศิลปากร อันไดรับอิทธิพลมาจากละครชาตรีคณะนายพูน เรืองนนท ซึ่งใน
หัวขอนี้ ผูวิจัยกลาวถึงลักษณะของเพลงชาตรี บทรองและทํานองเพลงในละคร ตลอดจนเครื่องดนตรี
ที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง ดังนี้ 
  4.5.1 ลักษณะของเพลงชาตรี 
   เพลงชาตรี หมายถึง เพลงที่ใชในการประกอบการแสดงละครโนราชาตรี  
ใชโทนและกลองชาตรีเปนเครื่องกํากับจังหวะหนาทับ และใชปเปาดําเนินทํานองใหสอดคลองกับ
หนาทับ เพลงชาตรีสวนใหญมีจังหวะกระชับรวดเร็ว รุกเรา และมีการขับรองที่มีการเลียนสําเนียง
ภาษาทองถิ่นใตผสมอยู 
   เพลงชาตรีในการแสดงละครเรื่อง มโนหรา ของกรมศิลปากร ประกอบดวย
    1. รายชาตรี หรือราชาตรี 1  
    2. รายชาตรี 2 
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    3. รายชาตรี 3 
    4. ชาตรีกรับ 
    5. ชาตรีบางชาง 
    6. ลําชาตรี 
    7. ลิงโลดชาตรี 
    8. ชาตรีตลุง 
   นอกจากเพลงชาตรีทั้ง 8 เพลงขางตนนี้แลว ยังมีบางเพลงที่ไมมีชื่อชาตรี
กํากับไว แตจัดเปนจําพวกของเพลงชาตรี คือ เพลงทยอยดง และเพลงบองตัน เพลงเหลานี้จัดเปน
เพลงที่มีสําเนียงของภาคใต และอยูในประเภทเพลงชาตรีเชนกัน19 รายละเอียดของแตละเพลง 
ผูวิจัยกลาวไวในหัวขอ 4.5.2 บทรองและทํานองเพลง ซึ่งจะกลาวถึงในลําดับถัดไป 
   การขับรองเพลงชาตรีประกอบการแสดงละครชาตรีของกรมสิลปากรนั้น           
ผูแสดงไมไดรองเพลงเอง หากแตมีนักรองตนเสียงและลูกคูชวยขับรองให  ซึ่งตางจากละครชาตรีของ
คณะนายพูน เรืองนนท ที่ผูแสดงตองขับรองเพลงเอง และอาจมีลูกคูชวยรองรับ เปผลให ผูขับรองใน
การแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากรมีสวนในการรองใหเขากับการแสดง กลาวคือ จะตองขับรอง
เนื้อเพลงใหถูกตอง รองใหตรงจังหวะดนตรี เสียงดนตรีจะเปนตัวกําหนดการขึ้นเสียงสูงหรือตํ่า 
รวมทั้งใสอารมณใหตรงตามความหมายของบทรอง เชน ในบทโศก ผูขับรองจะตองใสเสียงสะอื้น 
หรือการรองที่ขาดชวงเพราะแรงสะอื้น เพื่อใหเกิดความสมจริง และเนนย้ําใหตัวละครทําทาสะดุงตัว
ไปตามลักษณะของการรองไหสะอึกสะอ้ืน เปนตน20  ซึ่งจะชวยเนนอารมณความรูสึกใหกับตัวละคร
ที่กําลังรําทําบทอยูในขณะนั้น ซึ่งจะชวยใหผูแสดงมีอารมณรวมไปกับบทบาทของตน ทําให                   
การแสดงนาฏยลีลาสมจริงยิ่งขึ้น อีกทั้งทําใหผูชมเขาใจเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในละครและมีความรูสึก
คลอยตามไปกับบทบาทของผูแสดง 
   อนึ่ง ในการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรานี้ มีการใชเพลงรายชาตรี 
ประกอบการแสดงละครดวย ซึ่งเพลงรายชาตรีเปนเพลงสําคัญในการดําเนินเรื่องละคร ใชขับรองโดย
ไมมีทํานองเครื่องดนตรีรับ  มีลักษณะการใชโทนตีกํากับจังหวะหนาทับที่แตกตางไปจากเพลงรายใน
ละครประเภทอื่นๆ และเปนเพลงที่ใหสําเนียงของพื้นถิ่นใต โดยมีการใชเพลงรายชาตรี 3 แบบ ไดแก 
เพลงรายชาตรีหรือ รายชาตรี 1 รายชาตรี 2 และรายชาตรี 3 ซึ่งแตละเพลงมีลักษณะการใชตางกัน 
ดังนี้ 

                                                  
19ทัศนีย  ขุนทอง ,   เพลงชาตรี ในเรื่อง  มโนราห ,ผลงานทางวิชาการผู เชี่ยวชาญคีตศิลป ไทย                    

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันนาฏดุริยางคศิลป  กรมศิลปากร, หนา 76. (เอกสารไมตีพิมพเผยแพร) 
20สัมภาษณ,  ทัศนีย ขุนทอง,  ขาราชการบํานาญ วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร, 15 ธันวาคม 2551. 
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1. เพลงรายชาตรี หรือ รายชาตรี 1 เปนเพลงรายชาตรีที่มีความยาว            
มากที่สุด ใชในการแสดงตอนที่ตองการดําเนินเนื้อเร่ืองอยางรวดเร็ว  

2. เพลงรายชาตรี 2 เปนเพลงที่ใชในบททีม่กีารแทรกอารมณตลกขบขัน                     
และมีความยาวนอยที่สุด 
   3. เพลงรายชาตรี 3 เปนเพลงที่ใชรองประกอบบทโศกเศราอาลัย มีสํานวน
การเอื้อนที่ยืดยาวมากที่สุดและเนนการแสดงน้ําเสียงคร่ําครวญ21  

4.5.2 บทรองและทํานองเพลง 
    ในการแสดงละครชาตรี เ ร่ือง  มโนหรา  ใชบทเพลงประกอบ        
การแสดงรวมทั้งสิ้น 83 เพลง โดยเพลงประกอบการแสดงทั้งหมดเปนเพลงอัตราชั้นเดียวและสองชั้น 
เพื่อใหการดําเนินเรื่องเปนไปดวยความรวดเร็ว กระชับและสามารถจัดการแสดงใหเสร็จส้ินไดภายใน 
3 ชั่วโมง โดยในแตละฉากมีบทเพลงประกอบการแสดง ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
21ปรัชญา บุญมาสูงทรง,  วิเคราะหรายชาตรีในเรื่องรถเสน, (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชา

ดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548), หนา  95 – 98. 
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ตารางที่ 13 : ตารางแสดงบทเพลงประกอบการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร∗ 
 

ฉากที่ 1 
เลนน้ํา 

ฉากที่ 2 
เขาหอง  

ฉากที่ 3 
บูชายัญ 

ฉากที่ 4 
เดินปา 

ฉากที่ 5 
  เลือกคู 

1.  รัวชาตรี 1. จีนแส 1. สาริกาแกว 1. แดนปา 1.สารถ ี
2.  คางคกปากบอ 2. ฝร่ังคู 2. สรอยเพลง              2. ยาน ี 2. รายชาตร ี
3.  บองตัน 3. โอด 3. แขกลพบุรี 3. รายนอก 3. กลอมนารีชั้นเดียว 
4.  รายนอก 4. ซัดชาตรี 4. โอด 4. ฉิง่สนาน 4. โอดเอม 
5.  ตนตลุง 5. นกจาก 5. รายนอก 5. พมาฉอย 5. รายนอก 
6.  ตระนอน 6. โอโลมสิงหโต 6. ตะลุมโปงชั้นเดียว 6. แขกตอยหมอ 6. หุนกระบอก 
7.  ฉิ่งสองชั้น 7. ทยอยดง 7. กระบอก 7. รายชาตรี 2 7. ลงิโลด 
8.  กินรีรอน 8. โอด 8. กระบอกทอง 8. กาเรียนทอง 8. ลมหวล 
9.  เชิดจีนทายตัว 4 9. ทยอยเขมร 9. ชาตรีกรับ 9. รายนอก 9. การะเวก 
10. ลงสรงมอญ 10. รายชาตรี 10. จําปาทองเทศ 10. ตะนาว 10. ขอมกลอมลกู 

ชั้นเดียว 
11. ฉิ่งเรื่องมุลง 11. ตระนอน 11. จีนขึ้นเตียง 11. โอด 11.ขวัญออน 
12. มุลงชั้นเดียว 12. ทะแยหงสา 12. รายนอก 12. รายชาตร ี 12. รายนอก 
13. ชาตรีกรับ 13. รายนอก 13. สามไมกลาง 13. สองไม 13. เวศุกรรม 
14. อาเฮีย 14. โอด 14. กราวรําสองชัน้ 14. โยนดาบชั้นเดียว 14. รายชาตร ี
15. เชิดฉิ่ง 15. รายชาตรี 15. ลําชาตร ี 15. แขกไทรชั้นเดียว 15. ซัดชาตร ี
16. รัว 16. เสมอ 16. อนงคสุชาดาตัด 16. แขกอะหวัง 16. ชาตรีตลุง 
17. รายชาตรี 17. กราวกลาง 17. รายนอก 17. รายนอก 17. ไกรลาสสําเริง 
18. บังใบ 18. กราวดง 18. รัวบูชายัญ 18. ตอยรูป  
19. เยย 19. ทะแย 19. กนินรรํา 19. ตอยรูปชั้นเดยีว 
20. เชื้อ 20. เชิด 20. เร็วแขกบูชายญั 20. มายอง 
21. รัว  21. ชาตรีบางชาง 21. รายชาตรี 3 
22. สาริกาเขมร 22. รัว 22. แขกโอด 
23. รายชาตรี  23. ตะนาวแปลง 
24. รายมโนหรา 24. รายชาตร ี
25. ลิงโลดชาตรี 25. เชิด 
26. โอด  
27. ทยอย 
28. เชิด 
  

                                                  
∗ผูวิจัย, 15 พฤศจิกายน 2551. 
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สําหรับเพลงที่ใชในการประกอบการแสดงในบทบาทของนางมโนหราในละครชาตรี 
เร่ือง มโนหรานั้น ผูวิจัยไดใหรายละเอียดของแตละเพลงควบคูกับบทบาทของนางมโนหราใน            
แตละเพลง โดยแบงตามฉากในการแสดง ดังนี้ 
 

ตารางที่ 13 : ตารางแสดงเพลงประกอบการแสดงของนางมโนหราในฉากที ่1 ฉากเลนน้ํา∗ 
 

ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 
1. กินรีรอน เปนเพลงบรรเลงลวน ประพันธโดย

ห ล ว ง ป ร ะ ดิ ษ ฐ ไ พ เ ร า ะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) กรมศิลปากรนํามา
ประกอบการรายรําของนางมโนหรา
และกินรีพี่นาง โดยมีทานผูหญิงแผว 
สนิทวงศเสนีเปนผูประดิษฐทารํา   

นางมโนหราและเหลาพี่นางกินรี  
รายรําออกมาในเพลงนี้โดยสวมปก
หางอยางนางกินรีบินมาจับระบํา
กันอยางสนุกสนานที่สระโบกขรณี 

2. เชิดจีนทายตัวส่ี เปนเพลงบรรเลงลวน ประพันธโดย
พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 
แ ต ง ถ ว า ย พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด็ จ  
พระปนเกลาเจาอยูหัว เพลงเชิดจีน
เฉพาะตัวที่ 4 นี้ ผูแตงไดนําเพลงเร็ว
ของเกามาขึ้นตน สวนตรงกลางเพลง
แตงตามจินตนาการ และลงทายเพลง
ดวยทํานองตอนทายของเพลงเชิดใน
ชั้นเดียว  

นางมโนหราและเหลาพี่นางกินรี  
ใช รําเพลงนี้ตอในตอนทายของ
เพลงกินรีรอน  

3. ลงสรงมอญ / 
“ครั้นถึงซึ่งสระโบกขรณี 
เจ็ดนางกินรีเกษมสันต 
ถอดปกหางออกวางขางสระนั้น 
แลวชวนกันโผลงในคงคา” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง มี
ทํานองเพลงแบบเกาสําเนียงมอญ 
ปกติใชกับตัวละครที่มีสัญชาติมอญ  

นางมโนหราและเหลาพี่นางกินรี  
รายรําในทา เดียวกัน  พรอมกับ
ทําทาถอดปกหางออกและวิ่งเขา
หลืบขางเวทีเพื่อถอดปกหางออก
หรือผลัดใหนักแสดงบทเลนน้ํ า
ออกมาแสดงทาทางการเลนน้ําใน  
สระโบกขรณี 

 
 
 

                                                  
∗เร่ืองเดียวกัน.  
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ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 
4. ฉ่ิงเรื่องมุลง เปนเพลงบรรเลงลวน  มีอัตรา

จังหวะชั้นเดียว  เพลงฉิ่งเรื่องเปน
การบรรเลงเพลงหลายทํานอง
รวมเขาดวยกันเปนชุด ในการ
แสดงละครที่ตองการเนนบทบาท
ใดบทบาทหนึ่ง    จะเลือกบรรเลง
ทํานองในเพลงชุดนี้ 

นางมโนหราและเหลาพี่นางกินรี  
ที่ถอดปกหางออกแลวหรือนักแสดง
กลุมที่รับบทเลนน้ําจะพากันออกมา
แสดงทาทาง การลงสระเลนน้ําใน
ทํานองเพลงนี้ 

5. มุลงชั้นเดียว / 
“ทุกนางตางสนาน – 
เบิกบานใจ 
เลนไลดําดนคนหา 
สรวลระริกซิกซี้ปรีดา 
วายแหวกธาราสําราญ” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบ   การ
รอง มีอัตราจังหวะชั้นเดียวอยูใน
เพลงฉิ่งเรื่องมุลง    เมื่อจบเนื้อ
รองแลวจะบรรเลงเพลงฉิ่งเรื่องมุ
ลงตออีกครั้งหนึ่ง 

นางมโนหราและเหลาพี่นางกินรี  
พากันเลนน้ํา สาดน้ําและไลจับกัน
ใ น ส ร ะ น้ํ า อ ย า ง ส นุ ก ส น า น  
ส ง เ สี ย ง ดั ง ร อ ง เ รี ย กกั น อย า ง
เพลิดเพลิน 

6. รัว เปนเพลงหนาพาทย ใช
ประกอบการแสดงละครในชวง
การแสดงที่นาตื่นเตนระทึกใจ 
เชน  การแปลงกาย  การแสดง
อิทธิฤทธิ์ตางๆ  

นางมโนหรากําลังใหพี่นางกินรี  
ขัดสีฉวีวรรณในสระน้ําโดยไมทัน
ระวังตัว   พรานบุณไดโอกาสจึง
ขวางบวงนาคเขารัดนางมโนหรา 

7. รายชาตรี / 
“นาคบาศจําเพาะเหมาะมั่น 
มัดกระสันมโนหรามารศรี 
บรรดานวลนางกินรี 
ตางหนีขึ้นบกดวยตกใจ 
เห็นนาครัดมโนหรานาครามครั่น 
ยิ่งตระหนกอกสั่นหวั่นไหว 
สวมปกหางพลันทันใด 
โผผินบินไปในอัมพร” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ใชประกอบการแสดงละครชาตรี
เพื่อดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว เปน
เพลงที่ แปลงทํ านองมาจาก  
เพลงแกระของโนรา22 

นางมโนหราควาหัวนาคไว คลอง
จากแขนขวาออมหลังมาแขนซาย 
แสดงกิริยาตกใจกลัว  หวีดรองเสียง
ดั งและดิ้ นหนี   พี่ นางกินรี สวม  
ปกหางบินโฉบเฉี่ ยวไปมาด วย  
ความเปนหวงนางมโนหรา 

 
 
 
 
 

                                                  
 22 ณรงคชัย ปฎกรัชต,  สารานุกรมเพลงไทย,(กรุงเทพมหานคร: เรือนแกวการพิมพ, ม.ป.ป.), หนา 235. 
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ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 
8. บังใบ / 
“มโนหราเห็นพี่หนีไปหมด 
ยิ่งรันทดหวั่นวิตกอกขอน 
บวงนาคก็กระหวัดรัดบังอร 
ดิ้นเทาไรไมหยอนผอนคลายกวักมือ
เรียกพี่ม่ีกอง 
ชวยนองดวยเถิดพี่อยาหนีหาย 
ยิ่งแลเห็นพรานไพรมาใกลกาย 
นางหวีดวายกายสั่น – 
ครั่นวิญญาณ” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบ    การ
รอง มีอัตราจังหวะ     สองชั้น ใช
ประกอบการแสดงละครในบทที่
แสดงอารมณโศกเศราหรือบทที่
เกี่ยวกับความรัก 

นางมโนหราแสดงกิริยาดิ้นหนีทุรน
ทุราย และกวักมือรองเรียกเหลา
กินรีพี่นางใหมาชวย     เมื่อพราน
บุณเดินเขามาใกล นางตกใจกลัว 
หวีดรองและแสดงกิ ริยาสั่นเพรา
ความกลัว 

9. สาริกาเขมร 
“เม่ือนั้น    
มโนหราพอใจไดเส้ือผา 
หลบพุมพฤกษแฝงแตงกายาแลวจึง
ขึ้นมาหาพรานไพร” 
 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
มีอัตราจั งหวะ  2  ชั้น  นิยมใช
ประกอบการแสดงละครในตอนที่
ต อ ง ก า ร ใ ห มี ท ว ง ทํ า น อ ง
ออนหวาน  ในบทที่ตัวละครมี
ความพึงพอใจ 

นางมโนหราหยิบเส้ือผาจากริมสระ
แลวเดินหลบไปหลังฉากตนไม เมื่อ
แตงกายเสร็จแลวจึงเดินขึ้นมาหา
พรานบุณ 

10. รายชาตรี 
“บัดนั้น    
พรานบุณแอบดูอยูใกลใกล 
เห็นนางขึ้นจากคงคามาดังใจเขารวบ
มือมัดไวดวยเถาวัลย” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ใชประกอบการแสดงละครชาตรี
เพื่อดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว เปน
เพลงที่ แปลงทํ านองมาจาก  
เพลงแกระของโนรา 

พรานบุณนําเถาวัลยมาผูกขอมือ
ของนางมโนหรา นางตกใจดิ้นหนี
แตดิ้นไมหลุด 

11. รายมโนหรา / 
“พรานรุดฉุดรั้ง  
 ดึงดวยกําลัง  ใหนางจรจรัล  
เคี่ยวเข็ญขมขู ลากลูพัลวัน  
พาลัดดัดดั้น  สูดงพงพี 
แมนางมโนหรา   
จักขอกรุณา  วอนวาพาที 
แตวาพรานไพร  มิไดปราณี     
ตะคอกเฆี่ยนตี  ตลอดทางไป” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
นายมนตรี  ตราโมทประพันธขึ้น
เพื่อใชประกอบการแสดงละคร
ชาตรี เรื่อง มโนหรา เนื้อรองมี
ลักษณะเปนกาพยสุรางคนางค 
28  

พรานบุณฉุดลากนางมโนหราดวย
เถาวัลยจากเวทีบนลงมาเวทีลาง 
น า ง ม โ นห ร า พ ย า ย า ม เ จ ร จ า  
ออนวอนขอรองใหปลอยตัวนาง 
และพยายามแกะเถาวัลยออกจาก
ขอมือและดิ้นหนี 
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ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 
12. ลิงโลดชาตรี / 
“เม่ือนั้น    
มโนหราครวญคร่ําร่ําไห 
ทั้งหกพี่นางก็รางไกล  
ทิ้งนองไววาเหวอยูเอกา 
คงจะถูกขูขมระทมจิต  
สุดคิดสุดชะแงแลหา 
โอพระบิตุเรศมารดา  
ลูกขอกราบบาทาทูลลาตาย” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ใชในการแสดงละครชาตรี   ในบทที่
ตัวละครแสดงอารมณโกรธ แสดง
กิริยาคึกคักและรีบรอนฉุนเฉียว 

นางม โนห ร าแสดงกิ ริ ยา ร่ํ า ไ ห  
คร่ํ าค รวญ  ตั ดพ อพี่ น า งกิ น รี ที่  
ไมอาจชวยนางได  และระลึกถึง  
พระราชบิดาพระราชมารดาวาตน
คง ไ ม มี โ อ ก าส ไ ด ก ลั บ ไปนค ร
ไกรลาสไดอีก 

13. โอด เปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยา
อาการรองไหเสียใจของตัวละคร 

นางมโนหราแสดงอาการรองไหโดย
ทอดตัวลงกับพื้น  สะดุ งตัวแบบ
รองไหสะอึกสะอื้นและใชมือซาย
เช็ดน้ําตา 

14. ทยอย เปนเพลงหนาพาทย  มีอัตราจังหวะ 
2 ชั้น ใชประกอบการแสดงละครใน
บทที่ตัวละครกําลังประสบความ
ทุกข   ความเศราโศกอยางรุนแรง 
และอยู ในกิ ริยาโศกสลดอาลัย
อาวรณในกิริยาเคลื่อนที่ 

นางมโนหรายั งคงแสดงอาการ
รองไหสะอึกสะอื้น และตื่นกลัวเมื่อ
ถูกพรานบุณฉุดกระชากและขูเข็ญ
ตางๆ 

15. เชิด เ ป น เ พ ล ง ห น า พ า ท ย   ใ ช
ประกอบการแสดงละครในตอนที่
ตัวละครเดินทางไปมาอยางรีบรอน 
การเดินทางไกล การตอสูหรือการ
ยกทัพจับศึก  

พรานบุณฉุดกระชากนางมโนหรา
อยางแรง  นางมโนหราแสดงทาทาง
ขัดขืนแตหนีไมพน  พรานบุณพา
นางเขาไปหลังเวทีที่ประตูดานขวา
ของผูชม 

 
 
 
 
 
 
 
 



 283

ตารางที่ 14 : ตารางแสดงเพลงประกอบการแสดงของนางมโนหราในฉากที ่2 ฉากเขาหอง∗ 
 

ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 
1. จีนแส / 
“เม่ือนั้น   
แนงนอยมโนหราโฉมฉาย 
จากบิดามารดาเอกากายพระฦา
สายทรงถนอมเปน –จอมนาง” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
มี อั ต ร า จั ง ห ว ะ  2  ชั้ น  
พ ร ะ ป ร ะ ดิ ษ ฐ ไ พ เ ร า ะ  
(มี ดุริยางกูร) เปนผูประพันธโดย
ดัดแปลงทํานองมาจากเพลงจีน
แ ท ๆ  ใ ช บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ  
การแสดงละคร 

นางมโนหรารําใชบทตามเนื้อรอง  
ในลักษณะคิดคํานึงถึงสถานภาพ
ปจจุบันของตนเอง 

2. ฝร่ังคู / 
“แตในจิตครุนคิดถึงไกรลาส 
แรมนิราศขุนของใหหมองหมาง 
โอชนกชนนีกับพี่นาง  
ตองเริศรางโศกคะนึงถึงลูกรัก 
อนิจจาเวรสรางแตปางกอนมาตา
มรอนขุกเข็ญเห็นประจักษ 
ตองจากเมืองจากญาติอนาถนัก 
นางกันแสงซบพักตรลงโศกี 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง  
ในการแสดงลีลาทารํา  เพลงนี้
เ รี ย ก อี ก ชื่ อ ห นึ่ ง ว า  
เพลง”ฝร่ังรําเทา”  โดย  
พ ร ะ ป ร ะ ดิ ษ ฐ ไ พ เ ร า ะ  
(มี  ดุ ริยางกูร)  เปนผูดัดแปลง
ทํานองใหสอดคลองเหมาะสมกับ
ทารํา 

นางมโนหรารําใชบทตามเนื้อรองใน
ลักษณะโศกเศราอาลัยถึงบานเมือง
และพระญาติวงศที่นางจากมา 

3. โอด เปนเพลงหนาพาทยประกอบ
กิริยาอาการรองไหเสียใจของตัว
ละคร 

นางมโนหราแสดงอาการรองไหโดย
ทอดตัวลงกับพื้นเตียง สะดุงตัวแบบ
รองไหสะอึกสะอื้นและใช มือซาย  
เช็ดน้ําตา 

4. นกจาก / 
“ประทับเหนือแทนสุวรรณ – 
อันเรืองรอง  
กรตระกองยอดมิ่งมารศรี 
นางบังคมกมกราบพระสามี 
พระเชยปรางเทวีดวยความรัก” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบ  การ
รอง มีอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใช
บรรเลงประกอบบทรัก  อาลัย
อาวรณในละคร 

นางมโนหราถวายบังคมพระสุธนที่
เสด็จเขามาในตําหนักของนางและ
แสดงบทเกี้ยวพาราสี 

 
 
 
 

                                                  
∗

 ผูวิจัย, 15 พฤศจิกายน 2551. 
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  ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 
5. โอโลมสิงหโต / 
“นองเอยนองพี่  
หญิงในธรณีพี่ประจักษ 
ไมงามเหมือนมโนหรานองรักเยาว
ลักษณเปรียบดั่งดวงชีวี” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ใชในการแสดงละครที่บงบอกถึง
ความรัก ความพึงพอใจและสุขใจ
ของตัวละคร 

พระสุธน เกี้ ยวพาราสีนางมโนห รา  
นางแสดงอาการเขินอายปดปองตาม
วิสัยของอิสตรี 

6. ทยอยดง / 
“เม่ือนั้น   
มโนหรานารีศรีใส 
ฟงตรัสอัดอั้นตันหทัย                 
ทรามวัยครวญคร่ําร่ําโศกา” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ใชในการแสดงละครชาตรีสําหรับ
บรรยายในบทที่ ตั วละครชม
ธรรมชาติ23 

นางมโนหรารําใชบทตกใจและแสดง
อาการเสียใจที่พระสุธนจะตองจากนาง
ไปทําศึกสงคราม 

7. โอด 
 

เปนเพลงหนาพาทยประกอบ
กิริยาอาการรองไหเสียใจของตัว
ละคร 

นางมโนหราแสดงอาการรองไหโดย
ทอดตัวลงกับพื้นเตียง สะดุงตัวแบบ
รองไหสะอึกสะอื้นและใชมือซายเช็ด
น้ําตา พระสุธนกอดและปลอบนาง 

8. ทยอยเขมร / 
“โอวาอนิจจาครานี้ 
เห็นทีจะมวยสังขาร 
เม่ือจากบิตุเรศมารดา 
ก็นึกวาชีวันจะบรรลัย” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
มีอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชประกอบ
กิริยาครุนคิดหรือเศราโศกเสียใจ
ของตัวละคร 
 

นางมโนหรารําใชบทแสดงอาการกิริยา
รําพันเสียใจที่พระสุธนจะตองจากนาง
ไป แลวกลาวบทเจรจา 

9. รายชาตรี / 
“เม่ือนั้น    
พระสุธนฟงนองใหหมองศรี 
จึงโลมเลาเอาใจนางเทวี  
อยาทรงโศกโศกีเลยนงคราญ 
ถึงแมจะไปไกลนิเวศน  
ทั้งสององคทรงเดชมหาศาล 
พระจะทรงถนอมเจาเยาวมาลย 
จงฝากตัวกับทานเถิดนองรัก 
วาพลางลูบตองประคององคอุม
อนงคนวลนางขึ้นวางตัก 
เชยชมภิรมยชิดจุมพิตพักตรนง
ลักษณขวยเขินสะเทิ้นอาย” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ใชประกอบการแสดงละครชาตรี
เพื่อดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว เปน
เพลงที่ แปลงทํ านองมาจาก  
เพลงแกระของโนรา 

พระสุธนรําใชบทปลอบนางและแนะนํา
ใหนางฝากตัวกับทาวอาทิตยวงศและ
พระนางจันทา   หลังจากนั้นเปนการรํา
ทําบทเกี้ยวพาราสี  นางมโนหราเขินอาย
และแสดงอาการปดปองตามวิสัยอิสตรี 

                                                  
 23 เร่ืองเดียวกัน, หนา 117. 
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ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 
10. ตระนอน เปนเพลงหนาพาทย ใชประกอบ

กิริยาอาการนอนของตัวละคร 
น า ง ม โ น ห ร า แ ล ะ พ ร ะ สุ ธ น  
รําหนาพาทยตระนอนบนเตียงและ
ทอดตัวลงนอนขางกัน 

11. ทะแยหงสา / 
“ครั้นรุงแจงแสงสีรวีวรรณ 
ทรงธรรมปลอบปลุกนางโฉมฉาย 
พี่จําลานองไปใหเสียดาย  
ฦาสายจงอยูสถาพร” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
มีอัตราจังหวะ 2 ชั้นทวงทํานอง
เปนสําเนียงมอญใชประกอบการ
แสดงละคร 

พระสุธนทรงตื่นจากบรรทมและปลุก
นางมโนหรา  นางมโนหราตื่นขึ้นและ
ฟงคําร่ําลาของพระสุธน 

12. รายนอก / 
“เม่ือนั้น    
นวลนางมโนหราสายสมร 
ฟงคําภัสดาวาวอน  
บังอรขอนทรวงโศกี” 
 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง
ที่ ต อ งการดํ า เนิ น เ รื่ อ งอย า ง
รวดเร็ว และใชบรรเลงในชวงตอ
ระหวางการพรรณนาอารมณของ  
ตัวละคร 

นางมโนห รารํ า ใชบทแสดงกิ ริยา
โศกเศราเสียใจ 

13. โอด เปนเพลงหนาพาทยประกอบ
กิริยาอาการรองไหเสียใจของตัว
ละคร 

นางมโนหราแสดงอาการรองไหโดย
ทอดตัวลงกับพื้นเตียง สะดุงตัวแบบ
รองไหสะอึกสะอื้นและใชมือซายเช็ด
น้ําตา พระสุธนกอดและปลอบ
ประโลมนาง 
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ตารางที่  15 : ตารางแสดงเพลงประกอบการแสดงของนางมโนหราในฉากที ่3 ฉากบูชายัญ∗ 
 

ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 
1. กระบอกทอง / 
“เม่ือนั้น   
โฉมนางมโนหรามารศรี 
แสนประหวั่นพรั่นหทัยใชพอดี 
นารีกราบกมบังคมคัล” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง  
มีอัตราจังหวะชั้นเดียว ทํานอง
เพลงมีความหมายในเชิงคํานึง 
ถึงความหลัง 

นางมโนหราเดินเขามานั่ งที่ เตียง 
แ ส ด ง อ า ร ม ณ ต ก ใ จ ก ลั ว  
แลวถวายบังคมทาวอาทิตยวงศและ  
พระนางจันทา 

2. ชาตรีกรับ / 
“ฟงวา    
กัลยาแสนวิตกอกสั่น 
ครั้งนี้เห็นทีชีวัน   
จะอาสัญไมรอดตลอดไป 
ร้ือมานะทูลพระชนนี  
อันเรื่องนี้พระแมเห็นเปนไฉน 
พระองคดุจมารดาของขาไซรได
โปรดใหลูกแจงแหงยุบล” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ดัดแปลงมาจากเพลงรายชาตรี 
โดยใช ก รั บ เปนบรร เลงตาม
จังหวะ  เพียงอยางเดียว  ไม มี
เครื่องดนตรีอื่นๆประกอบ 

นางมโนหรารําใชบทแสดงอารมณ
กลัว แตพยายามทูลขอชีวิตของตนกับ
พระนางจันทา 

3. จําปาทองเทศ /  
“นานอยใจ  
กรรมอันใดย่ํายีจนปปน 
ครั้งนี้เห็นทาเขาตาจน 
นฤมลกราบทูลพระราชา” 
(แทรกบทเจรจา) 
“ไดทรงโปรดงดรอเวลา 
พอไดกราบบาทานราศัย 
แลวจะยอมมรณาไมอาลัย 
ภูวไนยไดโปรดเมตตา” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง  นางมโนหรารําใชบทแสดงอารมณ
นอยใจที่ตนเองตองถูกบังคับใหเขาพิธี
บูชายัญ และกราบทูลความในใจของ
ตนตอทาวอาทิตยวงศในบทเจรจา 

 
 
 
 
 

 

                                                  
∗เร่ืองเดียวกัน. 
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ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 
4. สามไมกลาง / 
“เม่ือนั้น   
มโนหรานารีศรีใส 
สมหวังดังจิตที่คิดไว 
จึงกราบทูลทาวไทไปทันที” 
(แทรกบทเจรจา) 
“เสร็จแลวขอถวายชีวาตม 
ส้ินชาติส้ินรักส้ินศักดิ์ศรี 
สนองคุณพระองคทรงธรณี 
นารีสะอื้นไหพิไรวอน” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
มีอัตราจังหวะ 3 ชั้น ทํานองเปน
เ พล ง เ ก า สมั ย อ ยุ ธ ย า  นิ ยม
นํามาใชบรรเลงประกอบการ
แสดงละคร 

น า ง ม โ น ห ร า เ กิ ด ค ว า ม ดี ใ จ ที่  
ทาวอาทิตยวงศเชื่อในอุบายทูลขอปก
หางมารายรําองนาง จึงรําใชบทแบบ
ใชมือต่ํา แสดงอารมณเพียงเล็กนอย
เพื่อมิใหใครสังเกตเห็น แลวแสรง
แสดงอารมณโศกเศราอาลัย 

5. กราวรําสองชั้น / 
“เม่ือนั้น   
มโนหราเฉิดฉายสายสมร 
ดีพระทัยเห็นไมมวยมรณ 
ประนมกรกราบบาทพระบิดา 
แลวนางรับปกหางมาสวมใส 
แกวงไกวกระพือปกโผถลา 
รอบรอบขอบลานชานพลับพลา 
แลวกลับมาบังคมคัลอัญชลี” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ใชประกอบการแสดงอารมณ
ยินดี  ไดรับชัยชนะหรือเยยหยัน
ของตัวละคร  

นางมโนหราถวายบังคมทาวอาทิต
ยวงศ ลงจากเตียงเขาไปรับปกหาง
จ า ก พ ร ะ น า ง จั น ท า  แ ล ว ถื อ  
พานปกหางวิ่ ง เข า ไปในหลืบ เวที
ดานซาย  นางมโนหราตัวบูชายัญที่ใส
ปกหางเตรียมไวแลวบินสวนออกมา
รอบลานพิธีแลวกลับมานั่งถวายบังคม
บริ เวณพื้นดานหนาที่ประทับของ  
สองกษัตริย 

6. รายนอก / 
“เม่ือนั้น  
มโนหรานารีศรีสมร 
ฟงวาจาปราศรัยพระมารดรบังอร
แจงประจักษตระหนักใจ 
ยอกรกราบถวายบังคม 
ทั้งบรมกษัตราเปนใหญ 
แลวลุกขึ้นกรีดกรายรายรําไปมิให
ใครพะวงสงกา” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบ การ
รอง ในบทที่ตองการดําเนินเรื่อง
อยางรวดเร็ว และใชบรรยายเรื่อง
ในชวงตอระหวางการพรรณนา
อารมณของตัวละคร 

นางมโนหรารําใชบทโดยถวายบังคม
สองกษัตริย  และรายรําโดยแสดง
อารมณลอบย้ิมมิใหใครสังเกตเห็น 

7. รัวบูชายัญ เปนเพลงบรรเลงลวน ใชในตอนที่
โหมไฟบูชายัญ 

นางมโนหราลุกขึ้นวิ่งออกมากลางลาน
พิธี และนั่งลงเพื่อเริ่มตนรําในเพลง
กินนรรํา 
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ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง   บทบาทของนางมโนหรา 

8. กินนรรํา /  
ขอประณมบังคมบาท  
พระจอมราชนฤบดี 
บังคมคัลวันทนีย   
บาทธุลีพระมารดา 
ลูกนี้มีกรรม  
จําตองกราบทูลลา 
จากพระบาทมูลิกา  
ทั้งสององคพระทรงธรรม 
ฝากลาพระสามี   
ยอดฤดีคูชีวัน 
เม่ือพระกลับจากโรมรัน  
มิพบขาจะอาดูร 
ครั้งนี้ไมมีกลับ  
ขอลาลับดับสูญ 
หมดโอกาสจะกอบกูล 
กรณียสนองไท 
ส่ิงใดไดประมาท   
โปรดพระราชทานอภัย 
ขอพลีชีวิตบรรลัย  
กอบพิธีบูชายัญ” 

เ ป น เ พ ล งบ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อบ  
การรอง เปนเพลงทํานองเกา ใช
บรรเลงประกอบการแสดงละคร  

นางมโนหรานั่งคุกเขารําใชบทหนาที่
ประทับของทาวอาทิตยวงศและพระ
นางจันทา ในลักษณะถวายบังคมลา
และขออโหสิกรรมตอทั้งสองพระองค 
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ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 

9. แขกบูชายัญ เปนเพลงบรรเลงลวน  มีอัตรา
จังหวะชั้นเดียว ใชในการแสดง
เฉพาะนางมโนหรา  โดยอาจารย
มนตรี ตราโมท   ปรับปรุงจาก
เ พ ล ง เ รื่ อ ง แ ข ก ไ ท ร ข อ ง  
ห ล ว ง ป ร ะ ดิ ษ ฐ ไ พ เ ร า ะ  
(ศร  ศิลปบรรเลง )  ความยาว
ประมาณ 7 นาที24  ทวงทํานอง
เพลงนี้มีความคลายคลึงกับเพลง
รําดาบรัวเชือดหมูในหมวดเพลง
หน าพ าทย ที่ ใ ช บ ร ร เ ล ง เพื่ อ
ประกอบพิธีไหวครูบูชาเทพเจา 25 

นางมโนหรารายรําในทาเฉพาะของชุด
การแสดง โดยการรํามโนหราบูชายัญ 
เปนการรายรําของนางกินรี (มนุษย
ผสมกับนก) รอบกองไฟบูชายัญ เมื่อ
สบโอกาสทายเพลงนางมโนหราทําทา
เหาะบินขึ้นไปบนปอมปราการ (แลว
วิ่งเขาขางเวทีดานขวาเพื่อใหมโนหรา
ตัวขึ้นรอกออกมายืนบนปอม) 

10. ชาตรีบางชาง / 
“พระมารดรเจาขาลูกลาแลวจง
ผองแผวเปนสุขเกษมสันต 
ชวยทูลพระสุธนทรงธรรม  
ใหผายผันตามติดทิศอุดร 
วาพลางนางเผนโผนผงาด 
มุงหมายไกรลาสสิงขร 
ลอยละล่ิวปลิวควางกลางอัมพร
ประชากรโหรองกองบุรี” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ใชประกอบการแสดงละครชาตรี
เครื่องใหญ 

นางมโนหรา (ตัวขึ้นรอก)ยืนรําบน
ปอมปราการถวายบังคมลาพระนาง
จันทา     พรอมรําใชบทส่ังเสียให  
พระสุธนติดตามนางไปทางทิศอุดร 
แลวนางตั้งทาบินสูง  

11. รัว เปนเพลงหนาพาทย ใช
ประกอบการแสดงละครในชวง
การแสดงที่ มี อารมณตื่ น เตน
ระทึกใจ การแปลงกาย การแสดง
อิทธิฤทธิ์ตางๆ 

นางมโนหรา (ตัวขึ้นรอก) ตั้งทาเหาะ
แลวรอกชักขึ้นพาตัว           นางมโนห
ราบินเขาไปขางเวทีดานขวาของผูชม 

 
 
 

                                                  
 24สวภา เวชสุรักษ,  หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี, (วิทยานิพนธปริญญา -            
ดุษฎีบัณฑิต      สาขาวิชานาฏยศิลปไทย   คณะศิลปกรรมศาสตร    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 452. 

25สัมภาษณ, สุวรรณี ชลานุเคราะห,ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (ละครรํา). 9 มีนาคม 2552. 
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ตารางที่ 16 : ตารางแสดงเพลงประกอบการแสดงของนางมโนหราในฉากที ่5 ฉากเลือกคู∗ 
 

ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 
1. กลอมนารีชั้นเดียว / 
“เม่ือนั้น  
มโนหรามาถึงพระโรงใหญ 
ตรงเขาเฝาองคพระทรงชัย 
กราบบาทภูวไนยแลวโศกา” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
เดิมมีจังหวะ 2 ชั้น เปนทํานองเกา
สมัยอยุธยา นายมนตรี ตราโมทได  
แตงตัดเปนจังหวะชั้นเดียว และ
นํามาใชบรรเลงประกอบการแสดง
ละคร 

นางมโนหราเดินเขามาพรอมกับ  
พี่เล้ียง เขาไปหาทาวทุมราชและ
พระมเหสีดานหนาที่ประทับแลว
ถวายบังคม 

2. โอดเอม เปนเพลงหนาพาทย ใชประกอบ
กิริยาดีใจผสมกับการรองไหแบบ
ปล้ืมปติ   เชน ในบทที่ตัวละครพลัด
พรากจากกันและไดพบกันโดยมิได
คาดฝน 

นางมโนหราทอดตัวรองไห   แตสี
หนายิ้มแยมเพื่อแสดงอารมณดีใจที่
ไดกลับมาพบพระราชบิดาพระราช
มารดาและกินรีพี่นางอีกครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                  
∗

 เร่ืองเดียวกัน. 
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ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 
3. หุนกระบอก / 
เม่ือพรานปาคลองขาดวยบวงบาศ
แสนขยาดเจ็บช้ําลงร่ําไห 
ยิ่งแลเห็นพวกพี่บินหนีไป  
ดวงหทัยปมวาจะขาดรอน 
พรานบังคับขูเข็ญเปนที่สุด 
กระชากฉุดลากไปไมหยุดหยอน 
จวบจนถึงปญจาลพระนคร 
พบโอรสภูธรนามสุธน 
พรานปานําขาเขาถวาย 
จึงคอยคลายขุนของที่หมองหมน 
ยุพราชรักใครใฝกมล 
เทิดถกลขาขึ้นเปนชายา 
(แทรกบทเจรจา) 
พระสุธนเปนบุรุษสุดประเสริฐ 
น้ําจิตเลิศซื่อสัตยเสนหา 
ม่ันสมัครรักลูกผูกอุรา 
พระองคเปนภรรดาที่แสนดี 
(แทรกบทเจรจา) 
บังเอิญมีปุโรหิตริษยา 
อุบายทูลราชาบดีศรี 
ใหสามีของขาไปราวี 
ปราบไพรีที่บุกรุกพารา 
ระหวางที่ทรงชัยออกไปรบ 
ปุโรหิตคิดตลบทําลายขา 
กราบทูลภูธเรศเกศประชาวาชะตา
พระองครายถึงวายชนม 
ตองเอาขาบูชายัญจะพลันหาย
พระฦาสายเชื่อคําตามนุสนธิ์ 
ขาจึงตองถายเทดวยเลหกล 
จรดลหนีคืนมาเวียงชัย 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
เดิมเปนเพลงรองประกอบการ
เ ชิ ด หุ น ก ร ะ บ อ ก  แ ล ะ ใ ช
ประกอบการแสดงละคร เพลงนี้  
มี ท ว ง ทํ า น อ ง ที่ อ อ น ห ว า น  
เศราสรอย  ในละครชาตรีเรื่อง 
มโนหรา  กําหนดใหนักดนตรี  
สีซออูเดี่ยวเพลงหุนกระบอกใน  
บ ท บ ร ร ย า ย ค ว า ม ข อ ง  
นางมโนหรา 

นางมโนหรารําใชบทเพื่อบรรยาย
เ รื่ อ ง ร า ว ที่ เ กิ ด ขึ้ น ทั้ ง ห ม ด ใ น  
นครปญจาล ใหพระราชบิดาและ  
พระราชมารดาไดทรงทราบ และ
แสดงอารมณโศกเศราที่ตองหนีจาก
พิธีบูชายัญกลับมานครไกรลาส 
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ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 

4. ลมหวล  /  
“เม่ือนั้น  
มโนหราชื่นชมสมประสงค 
กราบกมบังคมบาทบิตุรงค 
โฉมยงกราบทูลมูลิกา” 
(ตอดวยบทเจรจา) 
“เวลานี้พระสุธนไดดนเดิน 
ระหกระเหินฝาดงขามพงปา 
ดวยอุตสาหพยายามติดตามมาบรรลุ
ถึงพาราของเรานี้ 
ถาแมโปรดประทานวโรกาสใหเขามา
เฝาบาทบดีศรี 
จะทูลเชิญใหเธอจรลี 
มายังที่ทองพระโรงรจนา 
เปนความจริงหรือเจาที่กลาวอางขา
คิดเห็นเปนทางขางมุสา 
ถาหากเท็จขอถวายดวงชีวา 
ไปตามมาไวไวใหเห็นกัน” 

เปนเพลบรรเลงประกอบการรอง 
มีอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชบรรเลง
แล ะ ขั บ ร อ ง ใ น ว งม โ ห รี แ ล ะ
ประกอบการแสดงละคร บางทีก็
ใชชื่อวา “ลมหวน” ในบทเจรจานี้  
ปพาทยบรรเลงเพลงลมหวลคลอ
เบาๆ 

นางมโนหรารําใชบท  กราบทูล  
ทาวทุมราชวาพระสุธนไดเดินทาง
ติดตามมาและทูลขอใหพระสุธนได
เขามาเฝา ทาวทุมราชจึงมีรับส่ังให
เชิญพระสุธนใหเขาเฝาพระองคได 

5. รายนอก / 
 “แลวตรัสส่ังเจ็ดธิดาผูยาใจ 
ใหออกไปยืนเคียงรายเรียงหนา 
ทั้งเจ็ดนางบังคมคัลวันทนา 
ออกมาตามพระราชโองการ” 
 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ในบทที่ตองการดําเนินเรื่องอยาง
รวดเร็ว  และใชบรรยายเรื่ อง
ในชวงตอระหวางการพรรณนา
อารมณของตัวละคร 

นางมโนหราพรอมดวยพี่นางกินรี 
นั่ ง คุ ก เ ข า พ น ม มื อ ไ ห ว รั บ  
พระราชโองการและลุกออกมายืน
เรียงแถวเฉียงทั้ง 7 นาง 

6. เวสสุกรรม / 
“เม่ือนั้น 
พระสุธนตั้งจิตอธิษฐาน 
ขอกุศลสรางไวในเพรงกาล 
จงบันดาลเลือกไดมโนหรา” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
มีอัตราจังหวะ 2 ชั้น เปนทํานอง
เกา ใชบรรเลงประกอบการแสดง
ละคร 

นางมโนหราและพี่นางกินรีรําทารับ
ในแถวเฉียง  
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ช่ือเพลง/เนื้อเพลง รายละเอียดของเพลง บทบาทของนางมโนหรา 

7. รายชาตรี / 
“วาพลางทางพินิจพิศดู  
ในหมูพระบุตรีเสนหา 
สังเกตทุกส่ิงสรรพดวยปญญา 
เลือกหายอดพธูคูหทัย” 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ใชประกอบการแสดงละครชาตรี
เพื่อดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว เปนเพลง
ที่แปลงทํานองมาจากเพลงแกระ
ของโนรา 

นางมโนหราและพี่นางกินรี รําท า
เดียวกันในแถวเฉียง 

8. รําซัด (ซัดชาตรี)  เปนเพลงบรรเลงลวน ใชประกอบ
ทารําซัดของละครโนราชาตรีที่
นํามาปรับปรุงทา รําใหมให เปน
ระบําหมู  ใชกับตัวละครพระ – นาง 
ลักษณะเดนอยูที่การซัดทารําให
สอดคลองกับจังหวะเพลง26 

นางมโนหราและพี่นางกินรีรําซัดทา  
ทีละคนกับพระสุธน   โดยนางมโนหรา
รําซัดทากับพระสุธนเปนคนสุดทาย 
และปฏิบัติทารับตางๆในจังหวะที่ยัง
ไมถึงบทของตน 

5. ชาตรีตลุง / 
“เหลือบเห็นธํามรงควงนอย  
สวมกอยนางหนึ่งจึงจําได 
ควากรนงรามทรามวัย  
พาไปเฝาองคพระภูธร” 
 

เปนเพลงบรรเลงประกอบการรอง 
ใชประกอบการแสดงละครโนรา
ชาตรีหรือละครชาตรีเครื่องใหญ 

พระสุธนเห็นพระธํามรงค (แหวน) ที่
นิ้วนางมโนหราก็จําได จึงจับมือนาง
และพาเดินไปเขาเฝาทาวทุมราชและ
พระมเหสี 

 
  4.5.3 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรีเร่ือง   มโนหรา      ใชเครื่องดนตรีใน  
วงปพาทยชาตรีและวงปพาทยเครื่องคูบรรเลงผสมกนั ไดแก 
   1) ปใน เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา  มีลักษณะเปนลําไม
ขนาดยาวประมาณ 41 – 42  เซนติเมตร   กวางประมาณ 4.5 เซนติเมตร   ภายในเจาะกลวงตลอด
ลํา บริเวณหัวและทายลํากลึงใหบานออก ตรงกลางปอง  เจาะรู 6 รู สําหรับใชนิ้วปด - เปดเพื่อ
เปลี่ยนระดับเสียง บริเวณสวนบนใสล้ินปที่ทําดวยใบตาลซอนกัน 4 ชั้น สําหรับเปา ปใชบรรเลง
ดําเนินทํานอง ใชบรรเลงเก็บ โหยหวนตามทํานองเพลง และเปนผูนําวงในบางครั้ง 
 
 
 

                                                  
 26 ณรงคชัย ปฎกรัชต,  สารานุกรมเพลงไทย, หนา 83. 



 294

   2) ปชวา เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ทําดวยไมหรืองา       
มี 2 ทอน ถอดแยกจากกันได ทอนบนมีลักษณะเรียวยาวเรียกวา “เลาป” เจาะรูสําหรับไลระดับเสียง 
มีล้ินปสําหรับเปา สวนทอนลางบานปลายเรียกวา “ลําโพง"”      ความยาวทั้ง 2 ทอนยาวประมาณ 
38 – 39 เซนติเมตร ปชวาใชบรรเลงเก็บ โหยหวน และเปนเครื่องดนตรีดําเนินทํานองหลักในชวงของ
การแสดงชุดซัดชาตรี และตอนพระสุธนเลือกคู 
   3) ระนาดเอก เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี มีลักษณะเปนผืนไม
ซึ่งประกอบดวยไมขนาดตางๆ เรียกวา “ลูกระนาด” นํามารอยเรียงกันดวยเชือก แขวนบนรางซึ่งมี
ลักษณะโคงขึ้นบริเวณหัวและทายคลายเรือ      มีโขนซึ่งเปนแผนไม 2 ชิ้นใชปดหัวและทายราง
ระนาด  มีเทารองบริเวณรางตรงสวนโคงตอนกลาง    ระนาดเอกในปจจุบันมีจํานวน 21 ลูก       
กวางราว 5 เซนติเมตร  ความยาวของลูกระนาดแตละลูกมีขนาดไลเรียงกันไปตั้งแต 29 – 39 
เซนติเมตร ความยาววัดจากโขนเรือทั้งสองขางยาวประมาณ 120 เซนติเมตร   เวลาบรรเลงใชไมตี   
2 อัน ถือมือละอัน ในการแสดงละครนิยมใชไมนวม คือ ใชผาพันปลายไมตีแลวถักดายสลับเพื่อให
เกิดเสียงนุมขณะบรรเลง ระนาดเอกใชบรรเลงเปนผูนําวง ดําเนินทํานอง บรรเลงเก็บ กรอ รัวตาม
ทํานองเพลง 
   4) ระนาดทุม เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี   สรางขึ้นเลียนแบบ
ระนาดเอก แตมีลูกระนาดกวางและยาวกวาลูกระนาดเอก แตละลูกระนาดมีความกวางไลเรียงกันไป
ตั้งแต 5 – 6 เซนติเมตร   ยาวประมาณ 34 – 42 เซนติเมตร   รางระนาดทุมมีลักษณะคลายหีบไม 
เวาสวนกลางใหโคง   มีเทาเตี้ยๆรอง 4 มุมราง   มีโขนปดทางดานหัวและทาย ความยาวของระนาด
ทุมวัดจากโขนทั้งสองขางยาวประมาณ 124  เซนติเมตร       ในการแสดงละครนิยมใชไมนวมตี
เชนเดียวกับระนาดเอก  ระนาดทุมใชบรรเลงหยอกลอเครื่องดนตรีทํานองชนิดอื่นๆเชน ระนาดเอก 
เพื่อใหเกิดเสียงลูกลอลูกขัด สรางความครึกครื้น สนุกสนาน 
   5) ฆองวงใหญ เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี ทําจากโลหะ ลูกฆอง
มีลักษณะเปนรูปวงกลม มีปุมนูนตรงกลาง ขอบวงกลมหักงุมลง มีจํานวน 16 ลูก ลูกฆองมี
เสนผาศูนยกลางเรียงลําดับกันตั้งแต 12 – 17 เซนติเมตร ลูกฆองทั้งหมดใชผูกเรียงลําดับขนาดตาม
เสียงสูงต่ําโดยหงายสวนนูนของลูกฆองขึ้นแลวบรรจุลงในเรือนฆอง ซึ่งทําจากตนหวายโปงดัดเปน
วงกลมลอมเกือบรอบตัวผูบรรเลง สูงประมาณ 24 เซนติเมตร ขอบวงในดานซายถึงขอบวงใน
ดานขวากวางประมาณ 82 เซนติเมตร พอใหผูบรรเลงนั่งตีไดสบาย ใชตีดวยไม 2 อัน ถือตีขางละมือ 
ไมตีทําจากแผนหนังดิบตัดเปนวงกลมเจาะกลาง สอดดามไมสําหรับมือถือ ฆองวงใหญใชบรรเลง
ทํานองหลักของเพลง จึงเปนเครื่องดนตรีที่ถือเปนหลักของวง 
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   6) ฆองวงเล็ก     เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  มีลักษณะเหมือน
ฆองวงใหญทุกประการ  แตแตกตางกันที่มีขนาดยอมกวา  ลูกฆองวงเล็กมีจํานวน  18 ลูก                      
มีเสนผาศูนยกลางเรียงลําดับตั้งแต 9.5 – 13 เซนติเมตร เรือนฆองสูง 20 เซนติเมตร ขอบวงใน
ดานซายถึงขอบวงในดานขวากวางประมาณ 80 เซนติเมตร   ฆองวงเล็กใชบรรเลงจังหวะที่มีความถี่
กวาฆองวงใหญ และใชดําเนินทํานองดวยในบางกรณี 
   7) ตะโพน  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี มีลักษณะเปนทอนไม
ใหญทรงกระบอกขุดโพรงภายใน ข้ึนหนังทั้ง 2 หนา หนาใหญเรียกวา “หนาเทง”   ติดขาวสุกผสม
ข้ีเถาเพื่อถวงเสียง กวางประมาณ 25 เซนติเมตร  หนาเล็ก เรียก “หนามัด” กวางประมาณ 22 
เซนติเมตร ตัวกลองยาวประมาณ  48 เซนติเมตร บริเวณดานขางของตัวกลองขึงเสนหนังโยงเพื่อเรง
เสียงที่เรียกวา “หนังเรียด” แลวใชหนังพันรอบตะโพน เรียก “รัดอก” มีหูหิ้วตะโพนบริเวณรัดอก
ดานบน ตะโพนวางบนเทารองใหตัวตะโพนวางนอน ใชตีดวยฝามือทั้งซายขวา ตีไดทั้งสองหนา 
ตะโพนใชบรรเลงกํากับจังหวะหนาทับ ตีสลับและนํากลองตะโพน 
   8) กลองตะโพน เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี กลองตะโพน คือ 
ตะโพน 2 ลูก ที่ใชตีดวยไมนวมอยางระนาดแทนฝามือ  มีลักษณะแตกตางจากตะโพนตรงที่เทารองมี
ลักษณะเปนขาหยั่ง วางรองใหหนาตะโพนดานหนึ่งตะแคงลาดมาทางผูบรรเลงทั้ง 2 ลูก ตะโพนใช
บรรเลงกํากับจังหวะหนาทับคูกับตะโพน (ใชเฉพาะในบางเพลงเทานั้น) 
   9) โทนชาตรี เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี มีลักษณะเปนรูป
วงกลมแบนขึงดวยหนังหนาเดียว มีสายโยงเรงเสียงจากขอบหนังถึงคอและมีหางยื่นออกไป               
ตอนปลายบานเปนดอกลําโพง  มีขนาดกวางประมาณ 17 เซนติเมตร ยาวประมาณ 34 เซนติเมตร 
ใชตีดวยมือขางหนึ่ง สวนอีกมือหนึ่งคอยปดเปดลําโพง ผูบรรเลงโทนในวงดนตรีมี 2 คน บรรเลง          
คนละลูก โทนชาตรีใชบรรเลงกํากับจังหวะใหญของการแสดงชุดซัดชาตรี และตอนพระสุธนเลือกคู 
   10) กลองชาตรี เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เรียกตามเสียงไดอีก
ชื่อหนึ่งวา “กลองตุก” มีลักษณะเปนไมทรงกลมขุดโพรงภายใน หนากลองทั้งสองดานกวางเทากัน
ประมาณ 20 เซนติเมตร     ยาวประมาณ 24 เซนติเมตร  ใชตีเพียงหนาเดียว ไมตีทําดวยซอไมรวก   
2 อัน  ผูบรรเลง 1 คนตีกลองชาตรี 2 ใบ กลองชาตรีใชบรรเลงประกอบจังหวะสอดประสานกับ        
โทนชาตรีเพื่อเสริมสรางบรรยากาศใหสนุกสนานครึกครื้นยิ่งขึ้น 
   11) ซออู เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี มีลักษณะเปนคันไมยาว
ประมาณ  79 เซนติเมตร  กะโหลกซอทําดวยกะลามะพราวตัดหนากะลาออกดานหนึ่งแลวขึ้งดวย
หนัง   กวางประมาณ 13 – 14 เซนติเมตร เจาะรูกลางกะลาสําหรับสอดคันทวนซอใหทะลุดานลาง
กะโหลก ใชเสนเอ็น 2 สายผูกปลายทวนใตกะโหลกแลวพาดผานหนาหนังมาผูกกับลูกบิด 2 อันที่
ปลายคันทวนดานบน มีคันสีที่เรียกวา “คันชัก” ทําดวยไมที่ติดขนหางมาประมาณ 160 – 200 เสน 
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ใชสีกับสายซอเพื่อใหเกิดเสียง    ผูบรรเลงใชนิ้วมือซายกดสายซอทั้งสองตามระดับเสียงที่ตองการ    
และใชมือขวาสีคันชักเขา – ออกเพื่อใหเกิดเสียง ซออูใชบรรเลงเก็บ โหยหวน และหยอกลอไปกับ
เครื่องดนตรีดําเนินทํานองชนิดอื่นๆ 
   12) ฉ่ิง เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี ทําดวยโลหะหลอหนา
เปนวงกลม รูปรางคลายถวยน้ําชา เวากลาง ปากผายออก เสนผาศูนยกลางกวางประมาณ  6 - 6.5 
เซนติเมตร ฉ่ิงชุดหนึ่งมี 2 ฝา ใชเชือกรอยเขาเปนคู เพื่อใชตีกระทบกัน  ฉ่ิงใชตีเพื่อใหจังหวะยอย 
และแสดงจังหวะหนักเบาของทํานองเพลง 
   13) ฉาบเล็ก เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี ทําดวยโลหะหลอหนา
เปนรูปวงกลมคลายฉิ่ง แตมีความบางกวาและมีขนาดใหญกวา ตรงกลางมีปุมกลมนูนขึ้นมา ขอบ
แบนราบแผออกไปโดยรอบ ฉาบชุดหนึ่งมี 2 ฝา ใชเชือกรอยเขาเปนคู เพื่อใชตีกระทบกัน  ฉาบเล็กมี
เสนผาศูนยกลางกวาง 12 – 14 เซนติเมตร   ฉาบเล็กใชตีเพื่อกํากับจังหวะยอยของทํานองเพลง  แต
มีระยะหางกวาฉิ่ง 
   4.7.14 โหมง เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี     ลูกฆองมีลักษณะ
เดียวกับลูกฆองในฆองวง แตโหมงมีขนาดกวางกวาประมาณ 30 – 45 เซนติเมตร และใชตีเดี่ยวดวย
ไมฆอง นิยมแขวนไวบนขาตั้งเพื่อความสะดวกในการตี ขณะบรรเลงจะใหเสียง “โหมงๆ” โหมงใชตี
เพื่อกํากับจังหวะของทํานองเพลง และเปนสัญญาณนําในการแสดงที่เกี่ยวกับพิธีสําคัญและการยก
กองทัพออกศึกสงคราม 
  ในชวงระยะเวลาตอมา    กรมศิลปากรไดเพิ่มเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดําเนิน
ทํานองและเครื่องประกอบจังหวะเขาไปบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา  จํานวน 
4 ชิ้น ไดแก 
   - ขลุย เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ทําจากไมรวกเจาะ
ทะลุขอ ยาวประมาณ 40 เซนติเมตร  เจาะรูเรียงกันสําหรับใชนิ้วปด – เปดเพื่อเปลี่ยนเสียง    ใชปาก
เปาลมบริเวณชองดานบน  ขลุยใชบรรเลงเก็บ และโหยหวนตามทํานองเพลง 
   - กลองแขก  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  ทําดวยไมเปน         
รูปทรงกระบอกยาวประมาณ 57 เซนติเมตร ข้ึนหนังทั้ง 2 หนาดวยหนังลูกวัวหรือหนังแพะ หนาใหญ
เรียก “หนารุย” หนาเล็ก เรียก “หนาตาน”   มีเสนหวายผาซีกโยงเสียงเปนระยะหางๆกันรอบหุนกลอง
ใชบรรเลงเปนคู  ลูกที่เสียงสูงเรียกวา “ตัวผู”  ลูกที่เสียงต่ําเรียกวา “ตัวเมีย”     เวลาบรรเลงใชฝามือ
ตีทั้ง  2 หนาใหเสียงสอดสลับกันทั้ง 2 ลูก  กลองแขกใชบรรเลงกํากับจังหวะของทํานองเพลงแทน
ตะโพนในวงปพาทย  และใชบรรเลงกํากับจังหวะรวมกับการดําเนินทํานองของปชวา 
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   - กรับคู เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี ทําดวยไมไผซีกเหลาให
แบนและเรียบ มีความหนาประมาณ 1.5 เซนติเมตร กวางประมาณ 3 – 4 เซนติเมตร ยาวประมาณ  
40 เซนติเมตร ใชตีกระทบกันทางดานแบนเปนคู กรับคูใชบรรเลงกํากับจังหวะยอยของเพลง แต
ระยะหางกวาฉิ่ง 
   - กรับพวง เปนเครื่องดนตรีประเภทตี ทําดวยไม แผนทองเหลือง 
หรืองา เหลาเปนแผนบางๆหลายชิ้น เจาะรูรอยไวรวมกันอยางพัด มีไมหนาประกบดานบนและลาง
อีกชั้นหนึ่ง ใชบรรเลงโดยมือหนึ่งถือตรงหัวทางเชือกรอย แลวตีกรับพวงลงบนฝามืออีกขางหนึ่งให
เกิดเสียง  ใชบรรเลงกํากับจังหวะยอยของเพลงเชนเดียวกับกรับคู แตมีเสียงเบากวากรับคู 
 

 
 

ภาพที ่66 : ภาพวงปพาทยเครื่องคู27 
 
 

                                                  
27กรมศิลปากร,  สูจิบัตร PHRA SUTHON CHADOK Japan – Thailand Joint Performance Thailand 

Cultural Centre, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,2532), หนา 19. 
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ภาพที ่ 67 : ภาพวงปพาทยชาตรี28 
 

4.6 เครื่องแตงกาย 
  เครื่องแตงกายเปนองคประกอบการแสดงที่สําคัญในการสรางเสริมความเขาใจใน
บุคลิกลักษณะ   ยศถาบรรดาศักดิ์ เพศ วัยและสถานภาพความเปนอยูของตัวละครใหมีความเดนชัด
ยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเปนเครื่องบงบอกบรรยากาศ ยุคสมัย และสถานการณที่เกิดขึ้นในชวงเวลาหนึ่ง 
เพื่อใหละครมีความสมบูรณและส่ือความหมายของเรื่องราวใหผูชมไดเขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น  สําหรับ
เครื่องแตงกายของนางมโนหราในละครชาตรีเร่ือง มโนหรา   มีลักษณะพิเศษกวาตัวนางในละคร
เร่ืองอื่นๆ  เนื่องจากนางมโนหราเปนนางกินรีที่มาอยูในเมืองมนุษยจึงมีเครื่องแตงกายหลายชุดตาม
สถานภาพและที่อยูของนางในฉากตางๆ  โดยผูวิจัยไดเรียบเรียงเครื่องแตงกายของนางมโนหรา
ตามลําดับฉากการแสดง ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
28เร่ืองเดียวกัน, หนา19. 
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ตารางที่ 17 : ตารางแสดงเครื่องแตงกายของนางมโนหรา 
โดยยึดตามแบบแผนการแสดงป พ.ศ. 2498∗ 

 
ฉากเลนน้ํา ฉากลานาง ฉากบูชายัญ ฉากเลือกคู 

1. มงกุฎนางมโนหรา 
2. ดอกไมทัดและ 
พวงอุบะ 
3. ตางห ู
4. จี้นาง 
5. กรองคอหยกัแบบ    
กินรีสีแดง 
6. เกาะอกนางกนิรี 
สีเหลือง 
7. ตนแขนผาสีแดง 
8. ขอมือผาสแีดง 
9. รัดสะเอวแบบกินรี
สีแดง 
10. เข็มขัด  
11. ผานุงนางสีเขียว 
12. ขอเทาผาสีแดง 
พรอมกระพรวนเทา 
13. เล็บทองเหลือง 
(ใชสวมใสเฉพาะตอน
ระบํากนิรีรอน) 
 

1. มงกุฎนางมโนหรา 
2. ดอกไมทัดและ 
พวงอุบะ 
3. ตางห ู
4. จี้นาง 
5. กรองคอนางสีเขียว 
 
6. เสื้อในนางสีเหลือง 
 
7. ผาหมนางสแีดง 
    ขลิบเขียว 
8. พาหุรัดหรือกําไล   
    ตนแขน 
9. สะอิ้ง 
10. แหวนรอบขอมือ 
11. ปะวะหล่าํ 
12. กําไลตะขาบ 
13. ทองกรหรอื 
กําไลแผง 
14. ธํามรงคหรือ 
แหวน 
15. เข็มขัด  
16. ผานุงนางสีเขียว 
17. แหวนรอบขอเทา 
18. กําไลเทา 

1. มงกุฎนางมโนหรา 
2. ดอกไมทัดและ 
พวงอุบะ 
3. ตางห ู
4. จี้นาง 
5. กรองคอหยกัแบบ    
กินรีสีแดง 
6. เกาะอกนางกนิรี 
สีเหลือง 
7. ตนแขนผาสีแดง 
8. ขอมือผาสแีดง 
9. รัดสะเอวแบบกินรี
สีแดง 
10. เข็มขัด  
11. ผานุงนางสีเขียว 
12. ขอเทาผาสีแดง 
พรอมกระพรวนเทา 
13. ปกนางมโนหรา 
14. หางนางมโนหรา 
15.ธํามรงคหรือแหวน 
16. เล็บทองเหลือง 

1. มงกุฎนางมโนหรา 
2. ดอกไมทัดและ 
พวงอุบะ 
3. ตางห ู
4. จี้นาง 
5. กรองคอหยกัแบบ    
กินรีสีเขียว 
6. เกาะอกนางกนิรี 
สีเหลือง                      
7. ผาหมนางสแีดง   
ขลิบเขียว 
8.ตนแขนผาสแีดง 
9. ขอมือผาสแีดง 
10. ธํามรงคหรือ
แหวน 
11. รัดสะเอวแบบ
กินรีสีแดง 
12. เข็มขัด  
13. ผานุงนางสีเขียว 
14. ขอเทาผาสีแดง
พรอมกระพรวนเทา 

                                                  
∗ผูวิจัย,  14 ธันวาคม 2551.  
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  สําหรับรายละเอียดของชิ้นสวนเครื่องแตงกายและเครื่องประดับของนางมโนหรา  
สามารถระบุรายละเอยีดไดดังนี ้

1. มงกุฎนางมโนหรา เปนศิราภรณของตัวนางในละครชาตรี  บางครั้ง           
เรียกกันวา “เทริดนาง” เพราะผูสรางไดเลียนแบบเทริดโนรา เปนมงกุฎปดทองที่ใชสวมครอบศีรษะ
เปดหนา มียอดแหลมสูงแตเตี้ยกวามงกุฎนางทั่วไป   บริเวณฐานยอดมีสาแหรกเปนแถบทองแผออก
กระจายออกจากฐานประมาณ 5 แถบ เพื่อยึดติดกับกระบังหนาและจอนหู กระบังหนาชุบเงินหรือ
ทอง มีดอกไมไหวประดับกรอบกระบังหนาและมีเพชรประดับ บริเวณเหนือหูทั้งสองขางทําเปนจอนหู
กนก สวนดานหลังของมงกุฎ ทํากนกเปนลายประจํายามเหนือทายทอย เวลาสวมใสตองมวนผมเก็บ
ไวในมงกุฎใหหมด  นางมโนหราใชศิราภรณมงกุฎนางมโนหราในทุกฉากของการแสดง เพื่อเปน
สัญลักษณบงบอกความเปนกินรีจากนครไกรลาส 

2. ดอกไมทัดและพวงอุบะ เปนดอกกุหลาบสีแดง ประดิษฐจากผาสักหลาด  
ตัดเปนรูปกลีบกุหลาบซอนกันและมีกานดอกทําจากพลาสติกสีเขียว สําหรับตัวนางใชทัดที่มงกุฎ
นางมโนหราบริเวณเหนือจอนหูดานซาย สวนพวงอุบะ เปนพวงดอกมะลิรอยสลับกับดอกจําป
ประมาณ 3 – 4 เสน  ประดิษฐจากผาสีขาวและสีเหลืองแก โดยเลียนแบบกลีบดอกจากดอกมะลิและ
ดอกจําปของจริง ใชกระดาษยนหรือผาสีเขียวทําเปนกานดอกสั้นๆ    พวงอุบะใชหอยตอจากดอกไม
ทัดโดยเกี่ยวรวบไวกับจอนหูและใหปลายพวงอุบะหอยยาวลงมาประมาณปลายจมูกของผูแสดง  
นางมโนหราติดดอกไมทัดและพวงอุบะในการแสดงทุกฉาก 

3. ตางหู เปนเครื่องประดับใบหูทั้งสองขาง เพื่อเพิ่มความสวยงามใหแก 
ใบหนาผูแสดง    ตางหูที่ใชใสในการแสดงละครนิยมใชตางหูหนีบมี 2 แบบ คือ แบบหอยระยา         
ทําจากโลหะชุบทองดุนลายประดับเพชรพลอยสีตางๆมีตุงติ้งหอยลงมา 2 – 3 สาย มีแปนสําหรับ
หนีบ หรือตางหูแบบติดหู นิยมทําจากเพชรเปนรูปตางๆ ไมมีสายหอยระยาดานหลังตางหูติดแปน
หรือสําหรับหนีบ นางมโนหราใสตางหูทุกฉากของการแสดง 

4. จี้นาง เปนเครื่องประดับหนาอก ทําจากโลหะสีเงินรูปขาวหลามตัด              
วางซอนกันโดยใหขนาดเล็กอยูขางบนสุด ใชเพชรประดับเพิ่มความแวววาว มีสายตุงติ้งที่ทําจาก
เพชรรอยดวยหวงหอยบริเวณขอบจี้นางดานลาง สวนสายคลองคอทําจากผาสีดําตัดยาวเปน
สายสรอยประดับดวยดิ้นหรือเลื่อม จี้นางใชสําหรับคลองคอโดยใหตัวจี้นางอยูกลางอก นางมโนหรา
ใสจี้นางในการแสดงทุกฉาก 
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5. กรองคอกินรี เปนเครื่องแตงกายที่ใชปกคลุมรางกายบริเวณบาทั้งสองขาง  
มีลักษณะเปนผารูปวงกลมปลายหยักเปนรูปฟนปลา เวนชองวงกลมตรงกลางสําหรับสวมคอและติด
กระดุม ปกดวยดิ้นชนิดตางๆ กรองคอของนางกินรีมีลักษณะพิเศษคือ ปลายกรองคอ  ทั้ง 2 ขางจะ
เย็บใหโคงงอนขึ้นเล็กนอยและตั้งอยูบริเวณไหล  สวนดานลางของกรองคอจะหอยลูกปดตามปลาย
หยักเปนตุงติ้งเล็กๆ  อันเปนลักษณะพิเศษของเครื่องแตงกายของตัวนางชาวนครไกรลาส สําหรับ
นางมโนหราจะใสกรองคอกินรีสีแดงในฉากเลนน้ําและบูชายัญ   สวมกรองคอกินรีสีเขียวในฉาก
เลือกคู    สวนฉาก   เขาหอง (ลานาง) นางมโนหราอยูในเมืองมนุษยจึงใชกรองคอนางสีเขียวธรรมดา 

6. เกาะอกนางสีเหลือง  เปนเครื่องแตงกายที่ใชปกคลุมรางกายสวนบนตั้งแต 
หนาอกถึงเอว มีลักษณะเปนผาเกาะอกมีสายคลองไหล    มีฟองน้ําเสริมบริเวณหนาอกเพื่อคง
รูปทรง ผูสวมใสใหสวยงาม มีตะขอสําหรับติดดานหลัง   นิยมทําจากผาตวนสีเหลือง ประดับดวย
เลื่อมสีเหลืองทองกระจายทั่วตัวเสื้อ    เกาะอกนางมโนหราใชสวมใสในฉากเลนน้ํา  ฉากบูชายัญ 
และฉากเลือกคู 

7. ตนแขนผา เปนเครื่องประดับตนแขนโดยพันรอบไวบริเวณตนแขน             
ทั้งสองขาง  มีลักษณะเปนผาสีแดงปกดวยดิ้นปกลายตรงกลาง  สวนปลายทั้งสองขางเวนลายไว
สําหรับเย็บติดกันที่ตนแขน  มีรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผาปองกลางเล็กนอยกวางประมาณ 10 เซนติเมตร 
ยาวประมาณ 30 - 40 เซนติเมตร นางมโนหราใสตนแขนผาในการแสดงทุกฉาก 

8. ขอมือผา เปนเครื่องประดับขอมือทั้งสองขาง นิยมใชสีแดง       มีลักษณะ 
เชนเดียวกับตนแขนผา แตมีขนาดแคบและสั้นกวาเล็กนอย กวางประมาณ 10 เซนติเมตร ยาว
ประมาณ 25 เซนติเมตร  ใชสวมใสโดยขอมือและเย็บติดกัน นางมโนหราใสขอมือผาในการแสดง
ฉากเลนน้ํา   ฉากบูชายัญ และฉากเลือกคู 

9. รัดสะเอวแบบกินรีสีแดง เปนเครื่องแตงกายอันเปนลักษณะพิเศษของ 
เครื่องแตงกายของตัวนางชาวนครไกรลาสที่ใชปกคลุมรางกายสวนเอวและสะโพก โดยคาดทับผานุง
และเย็บติดกันไวที่บั้นเอวดานหลัง มีลักษณะเปนผารูปโคงเกือบคร่ึงวงกลม สวนปลายทั้งสองขาง
แคบลง  สวนที่กวางที่สุดกวางประมาณ 30 - 40 เซนติเมตร    ยาวประมาณ 1 – 1.2 เมตร บริเวณ
ตรงกลางปกดวยดิ้นชนิดตางๆ ตรงกึ่งกลางเสนโคงมีชายผายื่นออกมาเปนรูปสามเหลี่ยมขนาดเล็ก 
เมื่อคาดรัดสะเอวแลว รูปสามเหลี่ยมจะอยูตรงกลางระหวางจีบแผทั้งสองขางพอดี นางมโนหราสวม
รัดสะเอวสีแดงเมื่อแตงกายเปนนางกินรี ไดแก ฉากเลนน้ํา ฉากบูชายัญตอนรํามโนหราบูชายัญ และ
ตอนที่อยูนครไกรลาสในฉากเลือกคู 
 
 
 



 302

10. เข็มขัด เปนเครื่องประดับบริเวณสวนเอว โดยใชคาดทับรัดสะเอวหรือผานุง 
เพื่อยึดชิ้นสวนเครื่องแตงกายที่อยูบริเวณเอวไวใหแนน โดยเกี่ยวใหติดกันดวยตะขอ สายเข็มขัดเปน
โลหะชุบสีทองฉลุลายมีหวงรอยตอกันเปนขอๆ ปลายดานหนึ่งเปนหัวเข็มขัดเล็กรูปวงรี ปลายอีกดาน
หนึ่งมีตะขอสําหรับเกี่ยว   สวนหัวเข็มขัดใหญเปนโลหะชุบสีทองดุนลายเปนชั้นๆประมาณ 3 – 4 ชั้น 
ประดับดวยเพชรพลอยสีตางๆ ดานหลังมีลวดเกี่ยวคลองไวกับสายเข็มขัด เวลาคาดผูสวมใสจะตอง
ดึงหัวเข็มขัดใหญใหอยูตรงกลางบริเวณหนาทอง นางมโนหราคาดเข็มขัดในทุกฉากการแสดง 

11. ผานุงนางสีเขียว เปนเครื่องแตงกายที่ใชนุงเพื่อปกคลุมรางกายตั้งแต         
ชวงเอวลงไปถึงชวงขาเหนือขอเทา  ผานุงมีลักษณะเปนผายกดวยดิ้นเงินหรือทองทําเปนลวดลาย       
มีเชิงผาทั้งดานบนและดานลาง  มีความกวางประมาณ 1 เมตร ยาวประมาณ  3 – 3.5 เมตร บริเวณ
ปลายผาดานหนึ่งมีลวดลายละเอียดกวาตัวผาเรียกวา “หนาผา” ไวสําหรับพับทบซอนกันเปนชั้นๆ
ดานหนา เรียกวา “หนานาง”  นางมโนหราจะนุงผาแบบหนึ่งชายพกเหมืองตัวนางทั่วไปใน             
ฉากเขาหองและฉากบูชายัญตอนเขาเฝาทาวอาทิตยวงศ เพราะอยูเมืองมนุษย สวนในฉากที่นางเปน
กินรี ไดแก ฉากเลนน้ํา    ฉากบูชายัญตอนรํามโนหราบูชายัญ และฉากเลือกคู    จะนุงผาแบบ           
จีบหนานางสองชายพกแผออกสองขาง       

12. ขอเทาผาสีแดงพรอมกระพรวนเทา เปนเครื่องประดับรางกายสวนขอเทา  
ทั้งสองขาง เฉพาะตัวนางมโนหรา  ขอเทาผามีลักษณะคลายขอมือผาใชสวมใสเปนเครื่องประดับขอ
เทา     ในชวงยุคแรกๆของการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา นางมโนหราจะใส    ขอเทาผา   และใส
ลูกกระพรวนเปนสายที่ขอเทาแบบชาวอินเดียทับขอเทาผาอีกชั้นหนึ่งในชวงที่รํามโนหราบูชายัญ     
เพื่อใหเกิดลักษณะพิเศษเฉพาะตัวนางมโนหราและเพิ่มเสียงกรุงกริ๋งไพเราะ และแตในระยะตอมา 
ชางเครื่องแตงกายไดติดลูกกระพรวนติดหอยลงมาดานลางของขอเทาผาประมาณ 10 -15 ลูก    เพื่อ
ปองกันการลืมใสกระพรวนเทาของ    ผูแสดงและเปนการประหยัดเวลาและตนทุนในการตัดเย็บ 
และเมื่อมีระบํากินรีรอน พี่นางกินรีทั้ง 6 คนก็ไดใสขอเทาผาสีแดงที่มีกระพรวนเทาติดสําเร็จดวย29  
ปจจุบัน  นางมโนหราใสขอเทาผาสีแดงพรอมกระพรวนเทา ในฉากเลนน้ํา   ฉากบูชายัญและ          
ฉากเลือกคู 

13. กรองคอสีเขียว เปนเครื่องแตงกายที่ใชปกคลุมรางกายบริเวณบา  -           
ทั้งสองขาง มีลักษณะเปนผารูปวงกลมปลายหยักเปนรูปฟนปลา    เวนชองวงกลมตรงกลางสําหรับ
สวมคอและติดกระดุม ปกดวยดิ้นชนิดตางๆ  เนื่องจากนางมโนหราอยูในเมืองมนุษยในฉากเขาหอง
และฉากบูชายัญตอนเขาเฝาทาวอาทิตยวงศ นางมโนหราจึงสวมกรองคอสีเขียวแบบตัวนางธรรมดา 

                                                  
 29สัมภาษณ อาจารยบุนนาค ทรรทรานนท ,ขาราชการบํานาญ สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร,              
28 มกราคม 2551. 
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14. เสื้อในนางสีเหลือง เปนเครื่องแตงกายที่ใชปกคลุมรางกายสวนบนตั้งแตบา 
ถึงเอว มีลักษณะเปนเสื้อผาหนาแขนกุด นิยมทําจากผาตวนสีเหลือง เวลาสวมใสจะใชวิธีเย็บติดกัน
ใหพอดีกับรูปรางของผูแสดง   เมื่อสวมเสื้อในนางแลวจึงหมผาหมนางทับอีกชั้นหนึ่ง นางมโนหรา
สวมเสื้อในนางในฉากเขาหองและฉากบูชายัญตอนเขาเฝาทาวอาทิตยวงศ 

15. ผาหมนางสีแดงขลิบเขียว  เปนเครื่องแตงกายที่ใชหมคลุมรางกายสวนบน 
ตั้งแตบาจนถึงเอวและยาวลงมาคลุมดานหลังจนถึงชวงขา มีลักษณะเปนผาปกดวยดิ้นเปนลายกนก
ทั่วทั้งผืน ดานหนาเวลาสวมใสจะเย็บเปนรูปสามเหลี่ยม มุมแหลมของสามเหลี่ยมจะอยูบริเวณหนา
ทอง สวนดานหลังจะคลุมเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผายาวถึงขา เวนชวงคอเปนรูปวงกลมไวสําหรับสวมคอ     
นางมโนหราเมื่ออยูในเมืองมนุษยจะหมผาหมนางสีแดงขลิบชายสีเขียว เนื่องจากเปนสีที่สวางสดใส
และเปนสีที่บงบอกความเปนนางตัวเอกในละคร  

16. พาหุรัดหรือกําไลตนแขน เปนเครื่องประดับที่ใชสวมใสบริเวณตนแขน        
ทั้งสองขาง มีรูปทรงเปนหวงกลม ทําจากโลหะชุบสีทองฉลุลวดลาย ประดับดวยเพชรพลอยสีตางๆ   
มีตะขอสําหรับเกี่ยว   นางมโนหราสวมพาหุรัดในฉากเขาหองและฉากบูชายัญตอนเขาเฝา                 
ทาวอาทิตยวงศ 

17. สะอิ้ง เปนเครื่องประดับประเภทสายสรอยหอยไวขางลําตัว ทําจากเม็ด 
ลูกปดทองรูปทรงตางๆรอยตอกันเปนสาย เวลาสวมใสตองติดไวประมาณกลางอกหอยลงมา
ดานขางลําตัวและคลองออมไปประมาณกลางหลังเปนเสนคู  ซึ่งการหอยสะอิ้งตองติดไวภายใน     
ผาหมนาง   นางมโนหราใสสรอยสะอิ้งในฉากเขาหองและฉากบูชายัญตอนเขาเฝาทาวอาทิตยวงศ 
เพราะแตงกายแบบนางกษัตริยในเมืองมนุษย 

18. กําไลขอมือหรือกําไลแผง เปนเครื่องประดับขอมือทั้งสองขาง   มีรูปทรง 
เปนหวงกลมซอนกันเปนชั้นๆขนาดใหญ ทําจากโลหะสีเงินหรือทองประดับเพชร สามารถเปดออกได
เพื่อการสวมใส นางมโนหราสวมกําไลขอมือในฉากเขาหองและฉากบูชายัญตอนเขาเฝา                     
ทาวอาทิตยวงศ 

19. ปะวะหล่ํา เปนเครื่องประดับขอมือทั้งสองขาง  แตเดิมปะวะหล่ํามีลักษณะ 
คลายลูกปดสีทองสลับสีแดงรูปทรงกระบอกโปรงหกเหลี่ยม   แตปจจุบันใชลูกปดทรงกลมสีทองสลับ
ดวยลูกปดสีแดงหรือสีตางๆ ปะวะหล่ําใชสวมใสตอจากกําไลขอมือ นางมโนหราสวมปะวะหล่ําใน
ฉากเขาหองและฉากบูชายัญตอนเขาเฝาทาวอาทิตยวงศ 

20. แหวนรอบ เปนเครื่องประดับสําหรับสวมใสขอมือและขอเทาทั้งสองขาง       
มีลักษณะเปนลวดสีทองขดเปนรูปวงกลม แหวนรอบใชใสไวที่ขอมือดานนอกสุดตอจากปะวะหล่ํา 
และใสไวใตกําไลขอเทา นางมโนหราสวมแหวนรอบในฉากเขาหองและฉากบูชายัญตอนเขาเฝา        
ทาวอาทิตยวงศ 
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21. แหวน ในราชาศัพทเรียกวา “ธํามรงค” แหวนเปนเครื่องประดับนิ้วมือ          
มีลักษณะเปนหวงกลมขนาดนิ้วมือ ทําจากโลหะชุบทอง หัวแหวนประดับดวยเพชรพลอยสีตางๆ    
นางมโนหราไดรับแหวนนี้จากพระสุธน และสวมไวที่นิ้วนางขางซาย ในฉากเขาหอง  ฉากบูชายัญ 
จนถึงฉากเลือกคูที่พระสุธนรําซัดเลือกคู   และเห็นแหวนที่นิ้วของนางมโนหรา 

22. กําไลขอเทา เปนเครื่องประดับบริเวณขอเทาทั้งสองขาง มีลักษณะเปน         
หวงโลหะชุบทองทรงกลม ภายในกลวง ปลายทั้ง 2 ขางทําเปนรูปหัวบัวจรดกัน  สามารถบิดใหแยก
จากกันและบิดใหพอดีกับขนาดขอเทาของผูสวมใสได กําไลขอเทาอาจมีการดุนลายนูนเปนรูปตางๆ
เพื่อเพิ่มความสวยงาม กําไลขอเทานี้ นางมโนหราใชสวมใสในเมืองมนุษยในฉากเขาหองและฉาก
บูชายัญตอนเขาเฝาทาวอาทิตยวงศ 

23. ปก เปนเครื่องแตงกายของนางมโนหราที่บงบอกความเปนกินรีนครไกรลาส      
ทําจากผาตวนหลากสีตัดเปนชั้นๆซอนกันเหล่ือมกันเปนรูปคร่ึงวงกลม ปกดวยดิ้นเปนลายกนก ที่
ปลายปกสวนโคงหอยตุงติ้งเปนเลื่อมเพื่อเพิ่มความแวววาว   เวลาสวมใสปกจะตองเย็บติดกับ         
เกาะอกนางดานหลัง ติดกับตนแขนทั้ง 2 ขาง และขอมือผาปกทั้ง 2 ขาง  รวมเปน 5 จุด เพื่อมิให           
เล่ือนหลุดขณะรายรํา นางมโนหราติดปกรําในฉากเลนน้ําตอนระบํากินรีรอน และฉากบูชายัญตอน
รํามโนหราบูชายัญจนจบฉากบูชายัญ 

24.  หาง เปนเครื่องแตงกายของนางมโนหราที่บงบอกความเปนกินรี 
หางทําจากหนังประเก็นหรือไมอัดฉลุลวดลายเปนกนก ประดับดวยผาปกดิ้น เล่ือม หรือกระจกสี 
บริเวณโคนหางทั้ง 2 ขางทําเปนรูปวงรีไวโอบลอมสะโพกทั้ง 2 ขางและผูกเชือกที่ดานหนาใตรัด
สะเอว เมื่อผูกเชือกแนนแลว    กนกหางจะตั้งอยูดานหลังกึ่งกลางปก   ทั้ง 2 ขางพอดี    นางมโนหรา
ใสหางคูกับปกในฉากเลนน้ําตอนระบํากินรีรอน และ    ฉากบูชายัญตอนรํามโนหราบูชายัญจนจบ
ฉากบูชายัญ 

25. เล็บทองเหลือง เปนเครื่องประดับนิ้วมือเฉพาะตัวนางมโนหรา   เล็บทําจาก 
ทองเหลืองรูปกรวยทรงสูงปลายแบนและเชิดงอนขึ้น   มีขนาดใหญสุดถึงเล็กสุดตามระดับนิ้วที่สวม
ใส คือ นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วกอย ในมือทั้ง 2 ขาง รวม 8 นิ้ว เล็บเปนสวนประกอบที่ทําใหมือ
ของผูรายรําใหมีความออนชอยงอนงามมากขึ้น  เล็บเปนสัญลักษณของการรายรําในพิธีสําคัญคือ    
การรํามโนหราบูชายัญของนางมโนหรา  และนางมโนหราพรอมดวยพี่นางกินรีทั้ง 6 ยังสวมใสใน
ตอนแสดงระบํากินรีรอนอีกดวย 

 
 



 305

   
 

ภาพที ่68 : ภาพเครื่องแตงกายของนางมโนหราฉากเลนน้าํ 
 (ตอนเลนน้ํา – พรานบุณจบันางมโนหรา)∗ 

 
 
 
 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  6 พฤศจิกายน 2551. 
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ภาพที ่69 : ภาพเครื่องแตงกายของนางมโนหราฉากเขาหอง –  
ฉากบูชายัญตอนเขาเฝาทาวอาทิตยวงศ∗ 

 
 
 
 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  6 พฤศจิกายน 2551. 
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ภาพที ่70 : ภาพเครื่องแตงกายของนางมโนหราฉากเลนน้าํตอน ระบาํกินรีรอน -   
ฉากบูชายัญตอน รํามโนหราบูชายัญจนบินกลับนครไกรลาส∗ 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  6 พฤศจิกายน 2551. 
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ภาพที ่71 : ภาพเครื่องแตงกายของนางมโนหราฉากเลอืกคู∗ 
 

4.7 อุปกรณประกอบการแสดง  
       การแสดงละครชาตรี เร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากรเปนละครที่มีการใช
อุปกรณประกอบการแสดงจํานวนมาก  เนื่องจากเนื้อความตามทองเรื่องมีการใชฉากสถานที่
แตกตางกัน  รวมทั้งตัวละครเอกในแตละฉากมีบทบาทที่ตองใชอุปกรณประกอบการแสดงเพื่อ       
เสริมความเขาใจและความสมจริงใหแกละคร  ผูวิจัยไดแบงอุปกรณประกอบการแสดงออกตาม         
ฉากการแสดงทั้ง 5 ดังนี้ 

 
 
 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  6 พฤศจิกายน 2551. 
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ตารางที่ 18 : ตารางแสดงการใชอุปกรณประกอบการแสดงในละครชาตรีเร่ือง มโนหรา30 
 

ฉากที่ 1 เลนน้าํ ฉากที่ 2 เขาหอง ฉากที่ 3 บูชายัญ ฉากที่ 4 เดินปา ฉากที่ 5  เลือกคู 
1. ยาม - 
       สะพายของ 
2. หอก  
3. บวงนาค  
4. เถาวัลยสําหรับ

ผูกขอมือนาง
มโนหรา 

5. ปกหางของ   
นางมโนหรา
และ พี่นางกินรี   
ทั้ง 6  

6. เส้ือผาของนาง
มโนหรา 

 
 

1. พระแทนบรรทม    
     (เตียงใหญ) 
2. ตั่งขางเตียง          

     2 ตัว 
3. พานพระศรี 
4. พานพรอม 

     กระปุก -        
     แปงกระแจะ 
5. หมอนอิง 
6. พัด 
7. แส 
8. พระแสงดาบ   

     อาญาสิทธิ์ 
9. ธงรบ 
10. หอก 
11. ดาบ 
12. ทวน 
13. คันธนู พรอม 

      ซองธนู 
14. มาแผง 

 

1. พระแทน -
บรรทม     
(เตียงใหญ) 

2. ตั่งขางเตียง      
2 ตัว 

3. พานพรอม
เครื่องราชูปโภค 

4. หมอนอิง 
5. พระแทนของ

นางมโนหรา        
(ทางดานซาย
ของเตียงใหญ) 

6. แทนของปุโรหิต 
7. ปกหางของ   

นางมโนหรา
พรอมพานรอง 

8. กองไฟสําหรับ
บูชายัญ 

9. คอกสัตว 
 

 

1. เครื่อง – 
       อัฏฐบริขารของ 
       พระฤๅษี 
2. พระแสงดาบ – 
       อาญาสิทธิ์ 
3. กริช 
4. คันธนู พรอม 
      ซองธนู 
5. ไมเทาพระฤๅษี 
6. ผลไมปลอม 
7. แหวน 
8. ผาเช็ดหนา 

 1. พระแทนบรรทม 
(เตียงใหญ) 
2. ตั่งขางเตียง 2 ตัว 
3. พานพรอมเครื่อง    
   ราชูปโภค 
4. หมอนอิง 
5. พัด 
6. แส 
7. พระแทนของ   
    พระธิดากินรีทั้ง 7 
    (อยูทางดาน      
    ขวามือ 
    ของเตียงใหญ) 
 

 
 สําหรับอุปกรณประกอบการแสดงที่นางมโนหราไดใชประกอบการแสดงในแตละฉากนั้น               
มีรายละเอียดดังนี้ 
 
 
 
 
 

                                                  
30 ผูวิจัย,  5 เมษายน  2551. 
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 1. บวงนาค มีลักษณะเปนบวงผาสีเขียวผืนยาว ยัดนุนหรือสําลีไวภายใน   เขียนลาย
เปนเกล็ดงูหรือพญานาคและประดับดวยผาทองเปนปลองๆ    บริเวณปลายผาดานหนึ่งทําเปนหัว
พญานาคสวมไวโดยใชหนังปะเก็นหรือไมอัดตัดเปนรูปหัวพญานาค เขียนลายและลงสีเปนหนาและ
เกล็ดพญานาคตามจินตนาการ   ปลายผาอีกดานหนึ่งลูเล็กลงกวาสวนหัวเพื่อทําเปนหาง สวมดวย
หางกนกเขียนลายลงสีลักษณะสอดคลองกับหัวพญานาค ขนาดของบวงนาคตั้งแตหัวจรดหางยาว
ประมาณ 2.5 – 3 เมตร นางมโนหราใชบวงนาคเปนอุปกรณประกอบการแสดงในฉากเลนน้ํา ตอน
พรานบุณจับนางมโนหรา  โดยพรานบุณจะโยนบวงนาคใสนางมโนหรา    นางมโนหราจะรับดวย  
มือขวาจับที่หัวพญานาค มือซายควาสวนหางโดยพันออมหลังมายังมือซาย และทํากิริยาดิ้นหนีดวย
ความกลัวตามบทละคร  
 

 
 

ภาพที ่ 72 : บวงนาค∗ 
 

 2. เถาวัลยสําหรับผูกขอมือนางมโนหรา มีลักษณะเปนเชือกสีเขียวยาวประมาณ        
3 – 4 เมตร ปลายเถาวัลยดานหนึ่งผูกเปนหวงไวสําหรับคลองขอมือนางมโนหรา นางมโนหราใช
เถาวัลยเปนอุปกรณประกอบการแสดงในฉากเลนน้ํา ตอนพรานบุณจับนางมโนหรา โดยเถาวัลยเปน
เครื่องพันธนาการมิใหนางมโนหราหนีจากพรานบุณไปในระหวางทาง ซึ่งพรานบุณใชเถาวัลยมัด
ขอมือขางใดขางหนึ่งของนางมโนหรา และฉุดลากนางมโนหราตางๆนานาเพื่อพานางไปถวายแด  
พระสุธน ซึ่งนางมโนหราจะตองใชมืออีกขางหนึ่งจับขอมือที่ถูกมัดดวยเถาวัลยแสดงกิริยาเจ็บปวด
และพยายามดิ้นรนหนีดวยความกลัวตามบทละคร  
 

                                                  
∗ผูวิจัย, 1 พฤศจิกายน 2551. 
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ภาพที ่73 : เถาวัลยสําหรับผูกขอมือนางมโนหรา∗ 
 

3. ปกหางของนางมโนหรา  
  ปกและหางของนางมโนหรา เปนเครื่องแตงกายของนางมโนหรา  (ดูรายละเอียด
ของปกและหางไดในหัวขอเครื่องแตงกายของนางมโนหรา)  ตามทองเรื่องบทละครเรื่อง มโนหรา         
ในฉากเลนน้ํา เมื่อเสร็จจากรําระบํากินรีรอนแลว  นางมโนหราจะตองถอดปกหางออกเลนน้ํา             
พรานบุณไดลอบหยิบและปกหางของนางมโนหรามาใสไวในยามเพื่อปองกันการบินหนีและนําไป
ถวายแดพระสุธน  สุดทายนางมโนหราจะไดรับปกและหางคืนจากทาวอาทิตยวงศ (ซึ่งพระสุธนได
ฝากไวตอนเสด็จไปทําศึกสงคราม) เพื่อสวมใสรายรําในการรํามโนหราบูชายัญ กอนบินหนีกลับ     
นครไกรลาส    

 
 

ภาพที ่74 : ปกของนางมโนหรา∗ 

                                                  
∗เร่ืองเดียวกัน.  
∗เร่ืองเดียวกัน. 
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ภาพที ่75 : หางของนางมโนหรา∗ 
 

4. เสื้อผาของนางมโนหรา 
  เสื้อผาของนางมโนหรา ตามทองเร่ืองบทละครเรื่อง มโนหรา ในฉากเลนน้ํา        
นางมโนหราจะตองสวมใสเครื่องแตงกายในฉากเลนน้ํา (ดูรายละเอียดและภาพประกอบไดใน         
หัวขอเครื่องแตงกายของนางมโนหรา)  และใชผานุงนางสีเขียวอีก 1 ผืนที่ซอนไวพรอมปกหางแทน
สัญลักษณในการขอเสื้อผาเครื่องนุงหมจากพรานบุณของนางมโนหรา ซึ่งพรานบุณจะมอบผานุงนาง
ใหนางมโนหรานําไปผลัด เพื่อข้ึนจากสระโบกขรณี  
 
4.8 ฉากประกอบการแสดง 
  การแสดงละครชาตรีเ ร่ือง  มโนหราของกรมศิลปากร  มีการสรางสรรคฉาก
ประกอบการแสดงไวอยางวิจิตรงดงาม   โดยมียุคสมัยของการสรางสรรคงานฉากละครเรื่องนี้      
แบงออกเปน 2 ยุค ในยุคแรกของการแสดงปพ.ศ. 2498 งานฉากละครชาตรีเร่ือง มโนหรา 
สรางสรรคโดยฝมือของอาจารยโหมด วองสวัสด์ิ ศิลปนแหงชาติ (สาขาทัศนศิลป - จิตรกรรม)        
หลังจากที่นายโหมด วองสวัสดิ์เกษียณอายุราชการ  ตอมาในปพ.ศ. 2523 รองอธิบดีกรมศิลปากร  
นายทวีศักดิ์ เสนาณรงค ไดมอบหมายใหนายสุธี ปวรบุตร   เขารับตําแหนงหัวหนางานฉากของ       
โรงละครแหงชาติ  ซึ่งทานไดออกแบบและควบคุมการสรางฉากละครเรื่อง มโนหรา สืบตอจาก         
                                                  

∗เร่ืองเดียวกัน. 
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นายโหมด วองสวัสด์ิ การสรางฉากละครเรื่องมโนหราแบงออกเปน 5 ฉาก 7 ตอน โดยในฉากที่ 2 
และฉากที่ 4 เนื้อเร่ืองละครกลาวถึงบรรยากาศฉากตางกัน ซึ่งในสมัยที่นายสุธี ปวรบุตรรับผิดชอบ
หนาที่ดานการออกแบบและควบคุมการสรางฉากประกอบการแสดงของโรงละครแหงชาติ โดยผูวิจัย
ไดรวบรวมรายละเอียดเกี่ยวกับการออกแบบฉากประกอบการแสดงละครชาตรีเรื่อง มโนหรา         
พรอมภาพประกอบบางสวน ดังนี้ 
 ฉากที่ 1 ฉากสระโบกขรณ ี
  ในบทละครกํากับไววา นางกินรีทั้งหลายพากันไปเลนน้ําในสระโบกขรณี ซึ่ง
ผูออกแบบตองจินตนาการวา สระโบกขรณีควรจะเปนสระน้ําที่สามารถลงเลนน้ําได มีความสวยงาม
ดึงดูใหเหลานางกินรีพากันมาเที่ยวเลนดวยความเบิกบานใจ    ซึ่งสระน้ําที่ทําใหเกิดความรูสึกวามี
น้ําจริงๆ สรางจากอางหรือกระบะใสน้ําขนาดใหญ ใสน้ําจริงอยูสองขางเวที    ใชกระจกเงาทุบให
แตกละเอียดแลวใสลงในน้ํา พรอมทั้งใชไฟโทนสีฟา – น้ําเงิน สองลงน้ําทํามุม 45 องศา เมื่อแสงไฟ
กระทบกับกระจกเงาในน้ําก็จะเกิดความแวววาวระยิบระยับ และใชคนทําใหน้ํากระเพื่อมเพื่อใหเกิด
ประกายน้ําที่เคลื่อนไหวอยูตลอดเวลา ซึ่งสวนที่เปนสระน้ํากับฝงแบงดวยการขึงผาขาวบางและใชไฟ
สองใหเห็นเปนเงาลางๆ ดานหลังผาขาวบางอาจซอนอางใสน้ําจริงๆ    เพื่อใหผูแสดงสามารถวักน้ํา
ข้ึนมาสาดเลนกันไดสมจริง   
  นอกจากนี้ สระโบกขรณียังมีองคประกอบอื่นๆ ไดแก  ดอกไมทั้งริมสระและในน้ํา 
ตนไมที่มีดอก ซึ่งไมจําเปนตองเสมือนจริง เพราะเปนพรรณไมในปาหิมพานตจึงสามารถออกแบบ
ตามจินตนาการของชางเขียนได    สวนโขดหินริมสระ   เปนองคประกอบอีกประการหนึ่งที่  ผูแสดง
จะตองใช ซึ่งอาจใชเหยียบเพื่อทําทากระโดดลงสระหรือใชนั่งเลนในน้ํา ซึ่งโขดหินสวนที่ใชจริง
ดังกลาวสรางจากโครงไม ใชโฟมตกแตงใหเปนรูปกอนหิน และใชกระดาษสาหรือผาหุมโฟมอีก
ชั้นหนึ่งแลวทาสีเพื่อปองกันมิใหโฟมสีถลอก   อีกทั้งยังชวยใหพื้นผิวมีความเรียบเนียนยิ่งขึ้น สวน
ฉากหลังอาจเขียนลายเปนยอดปราสาทเหนือกอนเมฆเพื่อสมมุติวาเปนเขาไกรลาสที่สามารถ
มองเห็นไดไกลใหสอดคลองตามเนื้อเร่ือง 
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ภาพที ่76 : ตัวอยางฉากเลนน้าํ ตอน ระบํากนิรีรอน∗ 
การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา เนื่องในงานเฉลิมฉลองพระชนมพรรษา 5 รอบ             

พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  
และเพื่อฉลองครบรอบความสัมพนัธ 100 ป ไทย – ญี่ปุน 

จัดแสดงเมื่อ 24 กันยายน – 4 ตุลาคม 2530 ณ เมืองเอโดกาวา ประเทศญี่ปุน  
นางมโนหรา แสดงโดย นางคาโยโกะ อาคิโมโตะ ศิลปนชาวญี่ปุน 

พี่นางกินรี แสดงโดย ขาราชการครูจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
 

 ฉากที่2 ตอนที่ 1 ตําหนักนางมโนหรา 
  ฉากตําหนักนางมโนหรานั้น สามารถจินตนาการเทียบเคียงไดกับหองนอนใน
บานเรือนไทยโบราณ หรือหองบรรทมในปราสาทราชวังตางๆ  ซึ่งโดยปกติฉากในพระตําหนักนางใน
ประกอบดวยประตู หนาตาง และผนังหอง ซึ่งสามารถทําไดจากการเขียนฉากหรือการเจาะโครง
หนาตางประตู ซึ่งการเจาะโครงนั้น มีขอไดเปรียบคือ สามารถใชไฟสาดสองตรงชองหนาตางหรือ
ประตูเพื่อบงบอกเวลาไดดวย บริเวณดานหลังหรือดานขางเตียงอาจตั้งฉากลับแลที่สามารถกางและ
พับไดเปนฉากบังตา เรียกวา “เฟยม” เฟยมนี้สามารถเขียนลายลงสีหรือฉลุลวดลายตางๆเพื่อเพิ่ม
ความสวยงามใหแกฉาก 
  อุปกรณประกอบฉากในตําหนักนางมโนหราประกอบดวย พระแทนบรรทม หรือ
เตียงใหญ ซึ่งวางอยูบนแทนไมยกพื้นสูงประมาณ 1 – 2 ชั้น   บนเตียงดานซายมือของผูแสดง         
มีพระเขนยทรงพิง (หมอนอิงรูปสามเหลี่ยม) สําหรับใหนางมโนหรานั่งพิงเพื่อชมการรําซัดชาตรีของ
เหลานางใน มีตั่งขางเตียงสําหรับวางพานพระศรีและพานเครื่องพระสําอาง  

                                                  
∗ไดรับความอนุเคราะหภาพถายจากรองศาสตราจารยผุสดี หลิมสกุล 
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ภาพที ่77 : ตัวอยางฉากเขาหอง ตอน นางในจับระบําซัดชาตรี∗ 
การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา เนื่องในงานเฉลิมฉลองพระชนมพรรษา 5 รอบ             

พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  
และเพื่อฉลองครบรอบความสัมพนัธ 100 ป ไทย – ญี่ปุน 

จัดแสดงเมื่อ 24 กันยายน – 4 ตุลาคม 2530 ณ เมืองเอโดกาวา ประเทศญี่ปุน  
นางมโนหรา แสดงโดย รองศาสตราจารยผุสดี หลิมสกุล 

 
 ฉากที่ 2 ตอนที่ 2 นอกกําแพงเมือง 
  ในตอนที่ 2 ของฉากที่ 2  บทละครชาตรีเร่ือง มโนหรากลาวถึงตอนพระสุธนเสด็จ
ตรวจพลและยกทัพ ซึ่งบทไดระบุวา ในฉากยกทัพ   มีประตูพระราชวังซึ่งสรางจากฉากไมเขียนลาย
ลงสีและเจาะชองสําหรับลอดเขาออกได    มีพลับพลาและเกยสําหรับทรงพระคชาธาร (เกยทรงชาง) 
ซึ่งหมายถึงเปนฉากที่อยูนอกกําแพงเมือง เห็นปราสาทราชวังอยูไกลจากหลังกําแพงเมืองออกไป มี
ประตูฝงหนึ่งใหเหลาทหารวิ่งลอดออกมาเตนระบําวีรชัย  สวนอีกฝงหนึ่งของเวทีสรางเปนพลับพลา  
ที่ยกพื้นสูงระดับพอดีกับตัวชางทรง มีเสาและเชือกสําหรับผูกชาง   สําหรับใหพระสุธนขึ้นเกยทรง
พระคชาธาร (ในปจจุบันใชคนแตงตัวเปนชางทรงและปดมานเพื่อแสดงบนเวทีลางเพื่อประหยัด
งบประมาณ) 
 
 
 
 

                                                  
∗ไดรับความอนุเคราะหภาพถายจากรองศาสตราจารยผุสดี หลิมสกุล 
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 ฉากที่ 3 หนาพระลาน นครปญจาล 
  ฉากหนาพระลานนครปญจาลควรอยูนอกกําแพงพระราชวัง แตยังคงอยูในเขต
กําแพงเมือง ข้ึนอยูกับจินตนาการของผูกํากับการแสดงและผูออกแบบฉาก โดยอาจสรางกําแพงวัง 
เสาหรือมุขเด็จของพระราชวังยื่นออกมาจากดานหลังเวที    ฝงซายของผูชมสรางเปนพลับพลา       
ที่ประทับของทาวอาทิตยวงศและพระมเหสีจันทา ฝงขวาของผูชมมีแทนสําหรับกอกองไฟบูชายัญ 
บริเวณใกลเคียงเยื้องไปทางดานหลังของกองไฟมีคอกสัตวทําจากไมไผกั้นเปนร้ัวเตี้ยๆ ใหผูแสดง
แตงกายเปนสัตวตางๆในพิธีบูชายัญอยูภายใน   สวนมุมขวาดานหลังเวทีสรางเปนปอมปราการสูง
จากพื้นประมาณ 2 – 3เมตร   เพื่อใหนางมโนหราจะตองเหาะขึ้นไปรําอําลาพระมเหสีขางบนปอม
กอนบินกลับนครไกรลาส  
  สําหรับแทนกองไฟบูชายัญ มีลักษณะเปนแทนสี่เหลียมจัตุรัส มีข้ันบันไดประมาณ 
3 ข้ัน มีความสูงจากพื้นเวทีประมาณ 60 – 80 เซนติเมตร ทําจากโครงไมที่นางมโนหราสามารถกาว
ข้ึนไปเหยียบได (ในทาจิกกองไฟ) มีทอนฟนทําจากไมอยูภายใน    เปลวไฟที่กําลังลุกทําจาก
กระดาษแกวสีขาวและสีแดงที่มีคุณสมบัติพลิ้วไหว เมื่อแสงไฟมากระทบจะเกิดแสงระยิบระยับ      
แตมีขอเสียคือกระดาษแกวมีความบางและขาดงาย     จึงใชผาสีแดง สีสม และสีเหลืองผสมกับ
กระดาษแกวตัดเปนเสนคลายเปลวไฟ ใชแสงไฟโทนสีแดงสองที่กองไฟ และเปดพัดลมขนาดเล็กที่
อยูภายในแทนเปาใหเปลวไฟปลิว เพื่อใหเกิดบรรยากาศเปลวไฟบูชายัญกําลังลุกโชติชวง             
ซึ่งความสูงของแทนจะทําใหพัดลมที่เปดอยูภายในสามารถระบายความรอนไดดีและปองกันการเกิด
เพลิงไหม 
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ภาพที ่78 : ตัวอยางฉากบูชายัญ ตอน นางมโนหราบูชายัญ31 
การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา เนื่องในงานเฉลิมฉลองพระชนมพรรษา 5 รอบ             

พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  
และเพื่อฉลองครบรอบความสัมพนัธ 100 ป ไทย – ญี่ปุน 
จัดแสดงเมื่อ 23 – 25 พฤศจิกายน 2530 เวลา 19.00 น. 

 ณ โรงละครแหงชาติ กรุงเทพมหานคร 
นางมโนหรา แสดงโดย นางคาโยโกะ อาคิโมโตะ  
ทาวอาทิตยวงศ แสดงโดย นางจฑุารัตน จารุวัฒน 
พระนางจนัทา แสดงโดย นางพิมพทอง วัจนะพกุกะ 

ปุโรหิต แสดงโดย นายนิวัฒน สุขประเสริฐ 
 

 ฉากที่ 4 ตอนที่1 อาศรมพระฤๅษี 
  ฉากอาศรมของพระฤๅษีสรางดวยวิธีเขียนฉากใหเปนลวดลายตนไมตางๆ   ฉาก
ดานหนึ่งทําเปนศาลายื่นออกมามุมหนึ่งซึ่งไมจําเปนจะตองสรางศาลาทั้งหลังก็ได มีแทนหินสําหรับ
ใหพระฤๅษีนั่งเจรจากับพระสุธน บริเวณรายรอบประดับประดาดวยตนไมตางๆเพื่อใหเกิด
บรรยากาศรมร่ืน 
 
 

                                                  
31กรมศิลปากร,  มโนหรา, (กรุงเทพมหานคร: รุงศิลปการพิมพ, 2530), หนา 9. (จัดพิมพประกอบ             

การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา เนื่องในงานเฉลิมฉลองพระชนมพรรษา 5 รอบ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว -
ภูมิพลอดุลยเดชมหาราช และเพื่อฉลองครบรอบความสัมพันธ 100 ป ไทย – ญี่ปุน) 
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 ฉากที่ 4 ตอนที่ 2 ปาลึก 
  ฉากนี้เปนปาลึกที่อยูระหวางนครปญจาลกับนครไกรลาส    เปนปาในจินตนาการ
จึงสามารถเขียนลายพรรณไมตางๆใหสวยงามตามจินตนาการของชางเขียนได อาจใชวิธีเขียนบน
ฉากไมหรือทิ้งมานที่เขียนลายปาไมลงมาก็ได แตปจจุบัน การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหราในฉาก
ปาลึกที่โรงละครแหงชาตินิยมแสดงบนเวทีลางโดยปดมานและใหผูชมจินตนาการตามลีลาทาทาง
ของพระสุธน เพื่อประหยัดงบประมาณ และเมื่อปดมานทําใหมีเวลาสําหรับจัดฉากที่ 5 ทองพระโรง
นครไกรลาสได 
 
ฉากที่ 5 ทองพระโรงนครไกรลาส 
  ทองพระโรงนครไกรลาสเปนเมืองเนรมิต คือ สรางสรรคจากจินตนาการของ
ผูออกแบบฉากได      ฉากนี้จึงเนนการสรางบรรยากาศทองพระโรงในพระราชวังที่ โอโถง           
วิจิตรตระการตา  มีการเขียนลายฉากเปนซุมประตู โดยใชหลักทฤษฎีการปดลอม คือ   การตีกรอบ
ซุมประตูตางๆโดยใชเสนตรงเพื่อบีบสายตาผูชมใหเขาสูจุดกลางของเวที คือ ซุมฉัตรเหนือพระที่นั่ง
ของทาวทุมราชและพระมเหสีเปนจุดกึ่งกลาง และใชหลักการทําซ้ํา คือซุมประตูสองขางมีรูปแบบ
เดียวกัน ทําใหซุมฉัตรมีความโดดเดนขึ้น  
  อุปกรณประกอบฉากที่สําคัญไดแก พระที่นั่งของทาวทุมราชและพระมเหสี โดยมี
ลักษณะเปนเตียงที่วางอยูบนแทนยกพื้นประมาณ 1 – 2 ชั้น มีตั่งสําหรับวางเครื่องราชูปโภคโดยวาง
ไวทางฝงซายมือของเตียง ฝงขวาของผูชมมีพระแทนยกสูงจากพื้นประมาณ 60 เซนติเมตร          
ยาวประมาณ 6 – 7 เมตร วางวางแนวเฉียงเขาหาพระที่นั่งของทาวทุมราชและพระมเหสีสําหรับให
พระธิดากินรีทั้ง 7  เสด็จประทับ32 

 
 
 
 
 
 

                                                  
 32 สัมภาษณ  สุธี ปวรบุตร,  ผูทรงคุณวุฒิดานศิลปกรรมและออกแบบฉากประกอบการแสดง               
โรงละครแหงชาติ, 30 มกราคม 2551. 
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ภาพที ่79 : ตัวอยางฉากเลอืกคู ตอน รําซัดเลือกคู∗ 
การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา เนื่องในงานเฉลิมฉลองพระชนมพรรษา 5 รอบ             

พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  
และเพื่อฉลองครบรอบความสัมพนัธ 100 ป ไทย – ญี่ปุน 

จัดแสดงเมื่อ 24 กันยายน – 4 ตุลาคม 2530 ณ เมืองเอโดกาวา ประเทศญี่ปุน  
นางมโนหรา แสดงโดย รองศาสตราจารยผุสดี หลิมสกุล 

พระสุธน แสดงโดย นายไพฑูรย เขมแข็ง 
 

สรุป 
 ละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร เปนละครรําเรื่องหนึ่งที่ไดรับการสรางสรรคใหมี
องคประกอบการแสดงที่มีความงดงามวิจิตรและมีความแปลกใหมเฉพาะ เนื่องจากเปนละครชาตรี
เร่ืองแรกที่จัดแสดงโดยกรมศิลปากร องคประกอบในการแสดงดานตางๆ อาทิ บทละคร ผูแสดง  
เพลงและดนตรี  เครื่องแตงกาย  อุปกรณและฉากประกอบการแสดง ฯลฯ ของละครเรื่องดังกลาวจึง
มีรูปแบบที่สรางสรรคข้ึนใหมและประยุกตจากละครรําของกรมศิลปากรที่มีมาแตเดิม ไดแก                 
ละครนอกและละครใน ซึ่งลวนแลวแตเปนรายละเอียดที่ควรแกการศึกษารวบรวมไว เพราะนอกจาก
จะเปนการบันทึกขอมูลเชิงประวัติแลว ยังทําใหเห็นวิวัฒนาการดานองคประกอบการแสดงละครที่
จัดโดยกรมศิลปากร ซึ่งสามารถชี้ใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงตามปจจัยตางๆ อาทิ ยุคสมัย ฝมือ
และเวลาในการสรางงาน ตลอดจนนโยบายและกรอบจํากัดตางๆ ดังที่จะไดกลาวในลําดับตอไป 

บทละครชาตรีเร่ือง มโนหรา เปนองคประกอบการแสดงอยางแรกที่ไดรับการสรางสรรคข้ึน  

                                                  
∗ไดรับความอนุเคราะหภาพถายจากรองศาสตราจารยผุสดี หลิมสกุล 
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โดยอิงเคาโครงเรื่องจากพระสุธนชาดก มีคณะผูประพันธจํานวน 4 ทาน ไดแก อาจารยมนตรี       
ตราโมท ประพันธฉากที่ 1 ฉากเลนน้ํา และฉากที่ 5 ฉากเลือกคู ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี 
ประพันธฉากที่  2 ฉากเขาหอง  พันเอกหลวงรณสิทธิพิชัย  ประพันธฉากที่  3 ฉากบูชายัญ                      
และอาจารยธนิต อยูโพธิ์ ประพันธที่ 5 ฉากเลือกคู บทละครเรื่อง มโนหรานี้ตีพิมพครั้งแรก                   
เมื่อเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2498 และแกไขตีพิมพคร้ังที่ 2 เมื่อเดือนเมษายน พ.ศ. 2498 เปนบทละคร
ขนาดยาว   มีลักษณะเปนกลอนบทละครที่แตงขึ้นใหมสําหรับจัดแสดงเปนละครใหประชาชนชม 
แสดงครบ  5 ฉากตอเนื่องยาวประมาณ  3 ชั่วโมง    มีการบรรจุเพลงรอง  เพลงหนาพาทย                    
และอากัปกิริยาที่สําคัญของตัวละครกํากับไวในแตละบทกลอน  มีการใชเพลงแบบละครชาตรี อาทิ 
เพลงรายชาตรี เพลงชาตรีกรับ เพลงลิงโลดชาตรี ฯลฯ   แทรกไวพรอมกับการใชสําเนียงหวน ส้ันและ
กระชับแบบชาวปกษใตของตัวพรานบุณ   
 ข้ันตอนในการแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรานี้ เร่ิมจากการบรรเลงเพลงโหมโรง “รัวชาตรี” 
ซึ่งไดแบบอยางมาจากการบรรเลงโหมโรงของละครชาตรี โดยใชเครื่องดนตรี 3 ชิ้น ไดแก ปชวา     
โทนชาตรี และกลองชาตรี  เมื่อลงโทน (ลงจบ) แลวจะดําเนินเขาสูการแสดงละครตามทองเรื่อง โดย
มีใจความโดยสังเขปวา นางมโนหรา ธิดาองคที่เจ็ดของทาวทุมราชผูครองนครไกรลาส มาเลนน้ําที่
สระโบกขรณีพรอมกินรีพี่นางและบริวาร นางมโนหราถูกพรานบุญคลองดวยบวงนาคบาศและจับมา
ถวายเปนมเหสีของพระสุธน พระโอรสของทาวอาทิตยวงศ   กษัตริยแหงนครปญจาล  ตอมา               
พระสุธนจําตองจากนางมโนหราไปทําศึกสงคราม  ปุโรหิตผูมีจิตริษยาจึงออกอุบายใหจับ                  
นางมโนหรามาบูชายัญเพื่อสะเดาะพระเคราะหใหแกทาวอาทิตยวงศ นางมโนหราใชสติปญญาเอา
ชีวิตรอด โดยทูลขอปกหางมารายรําเปนครั้งสุดทาย และบินหนีกลับนครไกรลาส   เมื่อพระสุธน
กลับมาและทราบความ    จึงติดตามนางไปถึงนครไกรลาส   และสามารถเลือกนางมโนหราจากกินรี
พี่นางทั้งหกที่มีรูปรางลักษณะเหมือนกันไดถูกตอง โดยพระสุธนพานางมโนหราไปกราบทาวทุมราช
และพระมเหสี ปดการแสดงดวยการเริงระบําของเหลาชาวหิมพานตในระบําไกรลาสสําเริง  

ละครชาตรีเร่ืองมโนหราไดนําออกแสดงใหประชาชนชมครั้งแรกเมื่อเดือนกุมภาพันธ          
พ.ศ. 2498 ณ โรงละคอนศิลปากร โดยแสดงสัปดาหละ 7 รอบ ในวันศุกร 1 รอบ และวันเสาร – 
อาทิตย วันละ 3 รอบ นานติดตอกันเปนเวลา 3 เดือน ซึ่งหลังจากนั้นการแสดงเรื่องนี้ไดรับการจัดให
ออกแสดงสืบตอมาทั้งในรูปแบบของการแสดงเผยแพรนาฏศิลปไทยในโครงการตางๆของ           
กรมศิลปากร ทั้งในประเทศและตางประเทศ การแสดงในเชิงสาธิตประกอบการบรรยาย                  
ทางการศึกษาแกนักเรียน นิสิต นักศึกษาและผูที่สนใจ การแสดงเปนมหรสพในพิธีสําคัญตางๆ และ   
การแสดงโดยการติดตอวาจางของหนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชน  

ในสวนของผูแสดงเปนนางมโนหรา เร่ิมจากการคัดเลือกดานรูปลักษณภายนอก โดย          
ผูแสดงเปนนางมโนหราควรเปนผูที่มีรูปราง 155 – 160 เซนติเมตร ชวงลําตัวจากอกถึงเอวมีความ
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ยาวและโปรง เอวคอด สะโพกผาย มีใบหนาอวบอิ่มรับมงกุฎนางมโนหรา ชวงคอยาวระหง มี
บุคลิกภาพคลองแคลววองไว แตแฝงความเรียบรอยแบบนางในในขณะเดียวกัน มีความสามารถใน
การรําทั้งในจังหวะชาและเร็ว  มีไหวพริบปฏิภาณดี      มีความสามารถในการสื่อสารผานสีหนา
ทาทางอยางชัดเจนเปนธรรมชาติ สามารถแสดงอารมณไดหลากหลายรูปแบบ เมื่อคัดเลือกไดแลว 
ข้ันตอนตอไป คือ การฝกซอมผูแสดง โดยเริ่มจากครูตนแบบมอบบทละครใหแกศิษย เพื่อใหศิษย
นําไปศึกษาอุปนิสัย วิเคราะหบทบาทของตัวนางมโนหราในแตละฉาก  ผูแสดงตองทองจําบทละคร  
ทั้งในสวนของเนื้อรองและบทเจรจาใหมีความถูกตองแมนยํา   ฝกฝนการพูดอยางมีจังหวะ  เสียงดัง
ชัดถอยชัดคํา การใชคําควบกล้ําตางๆอยางชัดเจนและถูกตอง รวมทั้งฝกฝนการใชน้ําเสียงใน
อารมณตางๆ     ฝกฟงดนตรีและจับจังหวะเพลง ฝกฝนอากัปกิริยาของตัวนางมโนหรา ฝกการ
แสดงออกทางอารมณใหสอดคลองกับบทละครผาน   สีหนา แววตาและทาทาง และฝกการใชสวน
ตางๆของรางกายทีละสวน รับถายทอดกระบวนรําจากครูตนแบบ  ในขั้นตอนนี้ครูจะมีสวนสําคัญใน
การใหทาทางลีลาในการรํา รวมทั้งจับทาทางในการรําของศิษยเพื่อชี้ใหศิษยผูแสดงเห็นขอบกพรอง
ในการรําของตน และทราบถึงความงามที่แตกตางเมื่อไดรับการจับทา และปรับปรุงใหมีความถูกตอง
และงามเขาที  โดยครูจะตอทารําทีละเพลง  ผูแสดงจะตองฝกหัดทั้งการรําและการรองเองในขณะ
ฝกซอมเพื่อใหรําทันจังหวะและตรงความหมาย  เมื่อสามารถจดจําทารําและเนื้อรองหรือบทเจรจาได
แลวและสามารถรําไดถูกตองโดยที่ครูไมตองบอกหรือรํานําหนาแลวจึงฝกซอมรวมกับเพลงดนตรี 
โดยฝกหัดอยางตอเนื่องทุกวัน อยางนอยวันละ 2 – 3 ชั่วโมง จนเกิดความชํานาญ 

วงดนตรทีี่ใชประกอบการแสดงละครชาตรีเร่ือง   มโนหรา      ใชเครื่องดนตรีใน  
วงปพาทยชาตรีและวงปพาทยเครื่องคูบรรเลงผสมกัน ไดแก ปใน ปชวา ระนาดเอก ระนาดทุม     
ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ตะโพน  กลองตะโพน โทนชาตรี กลองชาตรี  ซออู ฉ่ิง ฉาบเล็ก โหมง ขลุย
กลองแขก กรับคู  และกรับพวง  บรรเลงเพลงชาตรี อาทิ  เพลงรายชาตรี 1 เพลงรายชาตรี 2           
เพลงรายชาตรี 3 เพลงชาตรีกรับ เพลงชาตรีบางชาง เพลงลิงโลดชาตรี ผสมกับเพลงอื่นๆที่ใชใน   
การแสดงละครนอกและละครใน อาทิ เพลง รายนอก เพลงยานี และเพลงไทยทํานองตางๆ เปนตน 
 ในสวนของเครื่องแตงกาย ละครเรื่องนี้ไดรับงบประมาณใหสรางสรรคเครื่องแตงกายขึ้นใหม 
โดยในสวนของนางมโนหรา  มีลักษณะการแตงกายแบงออกเปน  4 แบบ คือ แบบเลนน้ํา               
แบบเข าหอง  แบบบูชายัญ  และแบบเลือกคู  โดยมีการประดิษฐศิ ราภรณที่ เ รียกกันว า                     
มงกุฎนางมโนหรา โดยเลียนแบบเทริดโนราของชาวปกษใต ออกแบบและสรางโดย นายชิต                 
แกวดวงใหญ ซึ่งนางมโนหราจะสวมใสในทุกฉากของการแสดงเพื่อเปนสัญลักษณตัวนางมโนหรา       
สีประจําเครื่องแตงกายของนางมโนหรา คือ  สีแดง – เขียว ดวยเหตุที่วาเปนสีที่มีความสวางสดใส 
เมื่อยูบนเวทีทําใหตัวละครมีความโดดเดนสมเปนนางเอกของเรื่อง 
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สําหรับอุปกรณประกอบการแสดง  ตัวนางมโนหราใชบวงนาคพันคลองรอบแขนเปนทาทาง
เลียนแบบการถูกรัดดวยพญานาค เสื้อผานางมโนหรา มีไวสําหรับใหนางมโนหราออนวอนขอจาก
พรานบุณเพื่อมาผลัดเปลี่ยนแลวขึ้นฝงในฉากเลนน้ํา เถาวัลย  เปนอุปกรณที่พรานบุณใชมัดขอมือ
นางมโนหราและพาไปถวายพระสุธน  และพานปกหางของนางมโนหรา ใชสําหรับตอนที่นางมโนหรา
ทูลขอปกหางจากพระนางจันทาเพื่อมาสวมใสสําหรับรําบูชายัญ  
 การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากร มีการสรางสรรคฉากประกอบการแสดง
ไวอยางวิจิตรงดงาม   โดยมียุคสมัยของการสรางสรรคงานฉากละครเรื่องนี้  แบงออกเปน 2 ยุค ใน
ยุคแรกของการแสดงปพ .ศ .  2498 งานฉากละครชาตรี เ ร่ือง  มโนห รา  สรางสรรค โดย                        
ฝมือของนายโหมด  วองสวัสด์ิ  ศิลปนแหงชาติ  (สาขาทัศนศิลป  - จิตรกรรม)   หลังจากที่                    
นายโหมด  ว องสวั ส ด์ิ เกษียณอายุ ราชการ   ตอมาในปพ .ศ .  2523  นายสุ ธี  ป ว รบุตร                        
เขารับตําแหนงหัวหนางานฉากของโรงละครแหงชาติ  ซึ่งทานไดออกแบบและควบคุมการสราง            
ฉากละครเรื่อง มโนหรา  โดยแบงฉากประกอบการแสดงเปน 5  ฉาก 7 ตอน ไดแก ฉากเลนน้ํา    
ฉากเขาหอง ฉากพระสุธนยกทัพ ฉากบูชายัญ ฉากอาศรมพระฤาษี ฉากปาลึก และฉากทองพระโรง
นครไกรลาส 
 องคประกอบการแสดงของละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ในปจจุบันมีการตัดทอนบทที่แสดง 
เนื่องจากมีขอจํากัดทางดานองคประกอบดานการแสดงและความเหมาะสมของเงื่อนไขในการแสดง
ซึ่งผูวิจัยเห็นวา องคประกอบในการแสดงมีสวนสําคัญตอการสรางความสมจริงของเรื่องราว อีกทั้ง
ยังเปนเอกลักษณประการหนึ่งในการสรางสรรคงานละครของหนวยงาน คือ กรมศิลปากร ที่มี
ความสําคัญและควรศึกษารวบรวมไวเปนขอมูลในการจัดสรางองคประกอบการแสดงในอดีต เพื่อให
บุคคลที่มีความรูความเชี่ยวชาญในดานการออกแบบองคประกอบการแสดงนําไปเปนพื้นฐานของ
การปฏิบัติ และการพัฒนาองคประกอบการแสดงใหมีความสมจริง สวยงาม และเหมาะสมแก            
การแสดงยิ่งขึ้นตอไป แแกบุคคลที่สนใจจะสืบทอดศาสตรและศิลปดานการละครชาตรีของ                
กรมศิลปากรตอไปในอนาคต  
 



 
บทที่ 5 

 
วิเคราะหบทบาทและหลกัการแสดงของนางมโนหรา 

 
 นางมโนหรา เปนตัวละครเอกที่จัดอยูในชนชั้นนางกษัตริย เนื่องจากมีชาติกําเนิดเปน
พระธิดากินรีจากนครไกรลาส มีพระสวามีเปนถึงพระยุพราชนครปญจาล  แตเนื่องดวยละครชาตรี
ของกรมศิลปากรนั้นอิงแนวทางการแสดงตามแบบละครนอก นางมโนหรา จึงเปนตัวละครที่ได
ตนแบบการแสดงมาจากลักษณะของ  ”นางกษัตริยละครนอก”   ซึ่งตัวนางกษัตริยละครนอก               
มีลักษณะในการแสดงในรูปแบบเฉพาะ อีกทั้งนางมโนหรายังมีลักษณะของนางกินรีเมื่อใสปกหาง
ดวย ดังนั้น ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหบทบาทและหลักการแสดงของนางมโนหราตามลําดับหัวขอ ดังนี้ 

5.1 ประวัติและบทบาทนางมโนหรา 
5.1.1 ประวัตินางมโนหรา 
5.1.2 อุปนิสัยของนางมโนหรา 
5.1.3 บทบาทนางมโนหราตามสถานภาพทางสังคม 

5.2 บทบาทนางมโนหราดานการแสดง 
5.2.1 นางกษัตริยละครนอก : ตนแบบการแสดงบทนางมโนหรา 
5.2.2 บทบาทการเจรจาของนางมโนหรา 
5.2.3 บทบาทการรําของนางมโนหรา 
 5.2.3.1  ทารําใชบท 
 5.2.3.2  ทารําแบบนางมนุษยปนกินรี 
 5.2.3.3  ทารําซัด 

  5.2.4 วิเคราะหกระบวนทารําของนางมโนหราในบทบาทตางๆ 
5.2.4.1 นาฏยศพัทที่ใชในการอธิบายทารํา 
5.2.4.2 ทารําใชบท 
 5.2.4.2.1 บทเลนน้าํ 
 5.2.4.2.2 บทตกใจกลัว 
 5.2.4.2.3 บทเกี้ยวพาราส ี
 5.2.4.2.4 บทเขาเฝา 
 5.2.4.2.5 บทโศกเศรา 
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5.2.4.3  ทารําแบบนางมนุษยปนกินรี 
 5.2.4.3.1 ระบํากนิรีรอน 
 5.2.4.3.2 บทมโนหราบูชายญั  
5.2.4.4 ทารําซัด  (บทเลือกคู) 
  

5.1 ประวัตินางมโนหราและอุปนิสัยของนางมโนหรา 
5.1.1 ประวัตินางมโนหรา 

   นางมโนหราเปนอมนุษยประเภทกินรี ซึ่งมีรูปลักษณเปนเหมือนนางมนุษยทั่วไป 
เมื่อสวมใสปกและหางแลวสามารถบินได นางมโนหราเปนพระธิดาองคที่ 7 ซึ่งเปนองคสุดทองของ
ทาวทุมราชและพระมเหสีแหงนครไกรลาส (นครกินรี)  นางมีพี่นางเปนพระธิดากินรีรวม 6 องค               
ในตํานานเรื่องนางโนราของโนราวัด จันทรเรือง กลาวถึงชื่อของพี่นางกินรีทั้ง 6 วาชื่อ จันทสุหรี            
ศรีสุรัต พิม พัด รัชตา วิมมาลา และพระราชมารดาของนางมโนหราชื่อ เกษณี สวนในวรรณกรรม
เร่ืองมโนหราสํานวนอื่นๆ ปรากฏชื่อเพียงบางตัว อาทิ 
  ฉบับบทละครครั้งกรุงเกาเรื่อง มโนหรา กลาวถึงชื่อนางกินรีเพียง 4 ตัว ไดแก          
ศรีจุลา พิม พัด สีจุรัตนภัสดา และกลาววานางมโนหราเปนพี่สาวคนโต 
  ฉบับวัดโพธิ์ปฐมาวาส กลาวถึงชื่อนางกินรี 4ตัว ไดแก ศรีจุฬา จันจุหลี พิมพ 
และภัส1 
  นางมโนหรามีคุณสมบัติเดนตามบทละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากร 
คือ  เปนพระธิดากินรีของทาวทุมราชและพระมเหสี  ผูครองนครไกรลาส  นางมโนหรามี                        
พระพี่นางกินรีจํานวน 6 องค ตัวนางเปนนองคนสุดทอง  
  5.1.2 อปนิสัยของนางมโนหรา 

นางมโนหรามีอุปนิสัยที่สําคัญหลายประการ ดังนี้ 
1. ความเปนกุลสตรี  

นางมโนหราเปนพระธิดากินรีของนครไกรลาส ธรรมเนียมปฏิบัติของ         
ชาววังยอมอบรมใหหญิงชาววังมีกิ ริยามารยาทสุภาพเรียบรอย พูดจาไพเราะ  และรูจัก                        
รักนวลสงวนตัวเมื่ออยูตอหนาบุรุษ สังเกตไดจากบทเจรจาตางๆในบทละครดังนี้ 
  

                                                  
 1ชัยวุฒิ พิยะกูลและพิทยา บุษรารัตน,  พระสุธน – นางมโนหราฉบับวัดโพธิ์ปฐมาวาส, (ม.ป.ม.: 
สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี, ม.ป.ป.), หนา 481. 
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มโนหรา โธ ทานเจาขา ทานก็รูอยูแลววา ที่ฉันลงมาอาบน้าํนี ้มีเสือ้ผาอยางไร ทานกเ็ปน
ผูชาย มายืนอยูอยางนี ้จะใหฉันขึน้ไปอยางไรได 

พรานบุณ อาว แลวจะใหขาทาํปรือ 
มโนหรา  ก็เอาเสื้อผาและปกหางทีท่านเอาไปนัน้มาใหฉันเสียส ิฉันจะไดสวมไปหาทาน2 
         บทรองตอนหนึ่งที่กลาวถงึการขออโหสิกรรมและขอขมาลาโทษตอผูใหญกอน 
เขาพิธีบูชายญั แสดงใหเหน็ถงึการไปลามาไหวและความออนนอมตอผูใหญ ดังบทละครวา 
      

รองเพลงกินนรรํา 
  ขอประณมบังคมบาท   พระจอมราชนฤบดี 
 บังคมคัลวนัทนีย     บาทธุลีพระมารดา 
  ลูกนี้มกีรรม    จําตองกราบทลูลา 
 จากพระบาทมูลิกา    ทั้งสององคพระทรงธรรม 
  ฝากลาพระสามี    ยอดฤดีคูชีวัน 
 เมื่อพระกลับจากโรมรัน    มิพบขาจะอาดูร 
  ครั้งนี้ไมมีกลบั    ขอลาลับดับสูญ 
 หมดโอกาสจะกอบกูล    กรณียสนองไท 
  ส่ิงใดไดประมาท    โปรดพระราชทานอภัย 
 ขอพลีชีวิตบรรลัย    กอบพิธีบูชายญั 

ปพาทยทําเพลงเร็วแขกบูชายัญ3 
 

2. มีความเฉลียวฉลาด มีสติ และไมยอมจํานนตอโชคชะตา 
นางมโนหรามีความเฉลียวฉลาด รูจักใชไหวพริบปฏิภาณแกไข 

สถานการณที่จะชวยใหตนเองปลอดภัย ดังเนื้อความตอนขอปกหางจากพรานบุณวา 
    
มโนหรา  ยังไงละเจาคะ เอาปกหางเสือ้ผามาใหฉันซิ จะไดข้ึนไปหาทาน  
พรานบุณ โอๆ ไมสําเร็จละ แมสาวนอยเอย 
มโนหรา  อาว ถายังงั้น ฉันจะขึ้นไปหาทานไดอยางไรละ โธ กรุณาเถิด ทานเจาขา  
พรานบุณ กรุณาซี  แตวากรุณาไดเพยีงครึ่งเดียว 

                                                  
2กรมศิลปากร,  บทละคอนเรื่องมโนหรา, (พระนคร: รุงเรืองธรรม, 2498), หนา 3.  
3เร่ืองเดียวกัน, หนา 23. 
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มโนหรา  โธ คร่ึงเดียว ฉันจะสวมขึ้นไปไดอยางไรละทานเจาขา 
พรานบุณ ไมใชพรรณนั้น ขาจะใหเจาแตเพียงเสื้อผาเทานัน้ สวนปกหาง ขาจะตอง 

เก็บเอาไวกอน 
มโนหรา  ไหนๆ จะกรุณา ก็กรุณาใหทั้งหมดไมไดหรือเจาคะ 
 
พรานบุณ ไมได หนอยแน นึกวาขาไมรูเทาหรือ ชะชะชะ จะมาอวดฉลาดกะขา          

เอา เสื้อผา เอาไปนุงหมเสยี แลวขึ้นมาหาขา เร็วๆนะ4  
    
   นางมโนหราเปนผูที่ไมยอมจํานนตอโชคชะตา นางพยายามทูลผัดผอน
การเขาพิธีบูชายัญ โดยอางวาขอใหไดมีโอกาสลาพระสุธนกอนตาย ซึ่งเจตนาที่แทจริงของนาง
นาจะหมายถึง นางมโนหราเชื่อวา หากพระสุธนกลับมาคงจะมิยอมใหนางเขาพิธีบูชายัญอยาง
แนอน ดังความวา 

รองเพลงจําปาทองเทศ 
พูด 

 ........................................   ........................................... 
คร้ังนี้ถงึพลีซึง่ชีวิต   อุทิศถวายไทอดิศร 

สงสารภรรดานรากร    จะโศกซอนถึงเมียเสียพระทยั 
 

รองเพลงจําปาทองเทศ (ตอ) 
  ไดทรงโปรดงดรอเวลา   พอไดกราบบาทานราศัย 

แลวจะยอมมรณาไมอาลัย   ภูวไนยไดโปรดเมตตา5 
 
   นอกจากนี้ นางมโนหรายังมีความเฉลียวฉลาดในการใชคุณสมบัติพิเศษ
ที่มีอยูของตนใหเปนประโยชน คือ การสวมปกหางกินรีแลวนางจะสามารถบินได นางจึงทูลขอ    
ปกหาง ในขณะที่ทาวอาทิตยวงศกําลังกระสับกระสาย ไมทันระวังพระองคดวยความกลัวที่จะ
ส้ินพระชนม ความวา 
 
 

                                                  
4เร่ืองเดียวกัน, หนา 4.  
5เร่ืองเดียวกัน, หนา 20. 
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เจรจา 
มโนหรา  พระมารดาเพคะ หมอมฉันแนใจแลวละวา ชวีิตหมอมฉันถงึที่สุดแลว เพราะ 

พระบิดาไมทรงโปรดลูก แตไหนๆ ลูกจะตองตายจากไปแลว ขอพระบิดา 
พระมารดา ไดทรงโปรดลูกอีกสักคร้ังเถิด เปนครั้งสุดทาย 

อาทิตย  ลูกจะตองการอะไร บอกมาเถอะลูก พอเตม็ใจจะใหลูกทกุอยาง 

รองเพลงสามไมกลาง 
  เมื่อนัน้      มโนหรานารีศรีใส 
 สมหวงัดังจิตที่คิดไว     จึงกราบทูลทาวไทไปทนัท ี

ปพาทยรับเบาๆ 
พูด 

 วันนี้ที่สุดชวีิตแลว    ลูกแกวจาํพรากจากบทศร ี
 ขอฟอนรําตามเพศกนิรี    ใหภูมีดูเลนเปนขวัญตา 
 จักไดทรงรําลกึนึกถึงลกู    พันผกูพระทัยใหหนักหนา 
 ขอองคสมเด็จพระมารดา    ประทานปกหางมาใหลูกนี ้

รองเพลงสามไมกลาง (ตอ) 
 เสร็จแลวขอถวายชวีาตม    ส้ินชาติส้ินรักส้ินศักดิ์ศรี 
 สนองคุณพระองคทรงธรณ ี   นารีสะอืน้ไหพไิรวอน6 
 

3. มีวาทศิลปดี 
นางมโนหราเปนตัวละครที่รูจักใชคําพูดที่นาฟง พูดแลวทําใหผูอ่ืน            

คลอยตาม รูจังหวะในการพูดและการขอรองใหผูอ่ืนเห็นดวยกับความประสงคของตน ซึ่งปรากฏ
ใหเห็นในบทละคร ความวา 

รองเพลงลงิโลด 
เจรจาในเพลง 

 
ทาวทุมราช ถาผัวของเจาดีจริง รักเจาจริงๆ เขาจะตองติดตามเจามาจนถึงนี่ ถาเขาตามเจา 
 มาจนถึงนี่ได นั่นแหละ ขาจงึจะเชื่อวาเปนคนดี และยนิดีที่จะยกเจาใหโดย
 ปราศจากความรังเกียจใดๆ 

                                                  
6เร่ืองเดียวกัน, หนา 21 – 22.  
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มโนหรา ไหน พระบิดารับส่ังวายังไงนะเพคะ 
ทาวทุมราช ถาหากวาผวัของเจารักเจาจริง เปนคนดีมคีวามสามารถจริง ก็จะตองตามมาได 
 ถึงที่นี ่
มโนหรา แลวถาพระสุธนเสด็จมาถึงทีน่ี่ไดจริงละเพคะ 
ทาวทุมราช พอจะยกเจาให และแตงงานใหอยางมโหฬารทเีดียว 
 
มโนหรา จริงหรือเพคะ 
ทาวทุมราช  จริงซ ี
 ..........................................  ......................................... 
มโนหรา เวลานี้พระสธุนไดดนเดิน   ระหกระเหินฝาดงขามพงปา 
 ดวยอุตสาหพยายามติดตามมา  บรรลุถึงพาราของเรานี ้
 ถาแมโปรดประทานวโรกาส  ใหเขามาเฝาบาทบดีศรี 
 จะทูลเชิญใหเธอจรลี   มายงัทีท่องพระโรงรจนา 
ทาวทุมราช เปนความจริงหรือเจาที่กลาวอาง  ขาคิดเห็นเปนทางขางมุสา 
มโนหรา ถาหากเท็จขอถวายดวงชีวา 
ทาวทุมราช      ไปตามมาไวไวใหเห็นกัน7 

 
สวนบทบาทของนางมโนหรานั้น ผูวิจัยไดแบงออกเปนบทบาทของนางมโนหราตาม

สถานภาพทางสังคม และบทบาทนางมโนหราดานการแสดง ซึ่งมีเนื้อหาดังนี้ 
 
  5.1.3   บทบาทของนางมโนหราตามสถานภาพทางสังคม 
  นางมโนหราเปนนางตัวเอกที่มีสถานภาพทางสังคมหลายลักษณะ ซึ่งปรากฏใน
ทองเรื่องละครอยูจํานวน 3 ลักษณะ โดยผูวิจัยไดแบงเปนบทบาทตางๆ  ดังนี้ 
  5.1.3.1 นางมโนหราในบทบาทของลูก 
  5.1.3.2 นางมโนหราในบทบาทของภรรยา 
  5.1.3.3 นางมโนหราในบทบาทของเจานาย 
  แตละบทบาทมีรายละเอียดที่สําคัญ ดังนี้ 
 
 

                                                  
7เร่ืองเดียวกัน, หนา 36 – 37. 
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  5.1.3.1 นางมโนหราในบทบาทของลูก  
    นางมโนหราในบทบาทของลูกแบงออกเปน 2 ประเภท ไดแก  ในฐานะ
ลูกสาวและลูกสะใภ  ในฐานะลูกสาว    นางเปนพระธิดาองคสุดทองของทาวทุมราชและพระมเหสี
ของนครไกรลาส    ซึ่งนางมีความอาลัยรักตอพระราชบิดาพระราชมารดา และพี่นางกินรีทั้ง 6 
พระองค และมีความระลึกถึงเปนอยางมากที่นางตองพลัดพรากจากพระญาติวงศทั้งหมดมาอยู
เมืองมนุษย ดังกลอนบทละครที่วา 
 
   “เมื่อนั้น    มโนหราครวญคร่ํารํ่าไห 
  ทั้งหกพี่นางก็รางไกล   ทิ้งนองไววาเหวอยูเอกา 
  คงจะถูกขูขมระทมจิต   สุดคิดสุดชะแงแลหา 
  โอพระบิตุเรศมารดา   ลูกขอกราบบาทาทูลลาตาย”8 
 
และอีกบทหนึ่งที่วา 
 
   “แตในจิตครุนคิดถึงไกรลาส แรมนิราศขุนของใหหมองหมาง 
  โอชนกชนนีกับพี่นาง   ตองเริศรางโศกคะนึงถึงลูกรัก”9 
 
   ในบทเจรจาระหวางพรานบุณกับนางมโนหราระบุถึงความผูกพันที่              
นางมโนหรามีตอพระญาติวงศไววา 
 
“พรานบุณ จะพาไปใหบายนะซ ิขาจะเอาไปหวายพระสุธน เจานายของขา รูปรือ มาซ ิ
มโนหรา  โธ  อยาพาฉันไปเลย   ปลอยใหฉันกลับไปเถิด       ปานนี้พวกพี่ๆของฉันจะไปกัน
  อยางไรก็ไมรู เขาคงเปนหวงฉัน คอยฉัน    และถาเขากลับไปถึงบานเมืองโดย
  ไมมีฉัน    พระบิดาพระมารดาก็คงจะกริ้วและเศราโศกเสียพระทัยมาก กรุณา
  ปลอยใหฉันไปเถิดเจาประคุณ”10 
 
   และบทเจรจาอีกบทหนึ่งวา 

                                                  
 8เร่ืองเดียวกัน, หนา 9. 
 9เร่ืองเดียวกัน, หนา 11. 
 10เร่ืองเดียวกัน, หนา 9. 
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“พรานบุณ เออ สําออยจริง รองไหอยูได เขาจะใหเขาไปเปนชายาของพระสุธน ไดรับ
ความสุขยังจะมารองไหอยูอีก  
มโนหรา  ถึงจะใหมีความสุขอยางไร ฉันก็ไมตองการทั้งนั้น ฉันตองการกลับไปหา                
บิดามารดาของฉัน ขอปกหางใหฉันเถิด”11 
 
   นอกจากนี ้ในมุมมองของทาวทุมราชและพระมเหสี นางมโนหรายังเปน
ลูกที่เปนแกวตาดวงใจอยางยิ่ง ดังเชนกลอนบทละครกลาวถงึอากัปกริิยาของทัง้สองพระองคเมื่อ
ทอดพระเนตรเห็นนางมโนหรามาเขาเฝาทีท่องพระโรงนครไกรลาส ดังนี ้
 
           “ตางเขาเลาโลมตระโบมกอด โอเจายอดชีวิตพิสมัย 
 จูงกรพระธิดายาใจ                                  ใหทรามวัยขึน้นั่งบัลลังกทอง 
 พลางตรัสซักไซไตถาม                              ขอความแตตนทีห่มนหมอง 
 ตั้งแตถูกพรานไพรใชบวงคลอง                 ลูกรักตองยากเข็ญถงึเชนไร”12 
 
   สวนบทบาทฐานะของการเปนลูกสะใภ  นางมโนหราเปนที่รักใครเอ็นดู
ของทาวอาทิตยวงศและพระนางจันทา พระราชบิดาและพระราชมารดาของพระสุธนผูเปน             
พระสวามี ดังปรากฏในบทละครดังนี้ 
 
   “เมื่อนัน้    อาทิตยวงศพงศกษัตริยอัชฌาสัย 
  หมองหมนจนพระหฤทยั   อาลัยสุณิสายิง่นกั”13 
 
   และบททีพ่ระนางจันทากราบทูลเกีย่วกับความดีของนางมโนหราแด        
ทาวอาทิตยวงศ ดังนี ้
 
 
 
 

                                                  
 11เร่ืองเดียวกัน, หนา 10. 
 12เร่ืองเดียวกัน, หนา 41. 
 13เร่ืองเดียวกัน, หนา 17. 
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   “ขอเดชะพระคุณไดปกเกลา เมียนีเ้ลาทุกขทนหมนหมองศรี 
  ดวยนางมโนหรานาร ี   จะถูกพลีบูชายัญนองพร่ันใจ 
  นางเปนสุณิสาทีน่ารัก   เปนทีพ่ึง่พาํนกัแกบาวไพร 
  ประชาชนคนทั้งเมืองก็อาลยั  ทั้งความผิดสิง่ใดก็ไมมี”14 
 
   รวมทั้งบทเจรจาที่พระนางจันทาจะขอถวายชีวิตของพระนางเอกเพื่อ       
เขาพิธีบูชายัญแทนนางมโนหรา ดังนี้ 
“อาทิตยวงศ นองจันทาไมกลัวความตายหรือ 
จันทา กระหมอมฉันไมเหมือนพระองคนี่เพคะ ตัวเองสิไมอยากตาย แตจะใหคนอื่นเขา

ตายแทน เปนการเห็นแกพระองคเกินไปละเพคะ พระองคไมคิดสงสารพอสุธน
บางหรือเพคะ ที่กระหมอมฉันอาสาถวายชีวิตครั้งนี้ มิใชเพราะจะชวยใหพระองค
มีชีวิตยืนนานไปดอกเพคะ เพราะกระหมอมฉันสงสารลูกดอกเพคะ ผัวเมีย             
เขารักกัน แลวจะไปพรากผัวพรากเมียเขาอยางไรกัน กระหมอมฉันตายแทนเสีย
ดีกวา”15 

     
ในฐานะลูกสะใภ     นางมโนหราก็มีความรักและเคารพพระนางจันทา 

เสมือนดั่งมารดาผูใหกําเนิดดังความวา 
   “ฟงวา    กัลยาแสนวิตกอกสั่น 
  ครั้งนี้เห็นทีชีวัน    จะอาสัญไมรอดตลอดไป 
  ร้ือมานะทูลพระชนนี   อันเรื่องนี้พระแมเห็นเปนไฉน 
  พระองคดุจมารดาของขาไซร  ไดโปรดใหลูกแจงแหงยุบล”16 
 
  5.1.3.2 นางมโนหราในบทบาทของภรรยา 
    นางมโนหราถูกพรานบุณจับไปถวายพระสุธน ซึ่งพระสุธนทรงรักใคร
นางมโนหราและรับนางเขามาในพระราชวังในฐานะพระมเหสี ทําใหนางมีชีวิตความเปนอยูอยาง
สมบูรณพูนสุข ดังปรากฏในบทละครตอนหนึ่งวา 
 

                                                  
 14เร่ืองเดียวกัน,หนา 18 
 15เร่ืองเดียวกัน, หนา 20. 
 16เร่ืองเดียวกัน, หนา 23. 
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   “เมื่อนัน้    แนงนอยมโนหราโฉมฉาย 
  จากบิดามารดาเอกากาย   พระฦาสายทรงถนอมเปนจอมนาง”17 
 
   พระสุธนทรงมีความรักใครผูกพันในตัวนางมโนหราเปนอยางมากและ
แสดงความรักตอนางเมื่อพบหนา ดังนี้ 
 
 
  “ประทับเหนือแทนสุวรรณอนัเรืองรอง กรตระกองยอดมิ่งมารศร ี
 นางบังคมกมกราบพระสาม ี   พระเชยปรางเทวีดวยความรกั”18 
 
   นางมโนหราได รับความรักใครและการดูแลเอาใจใสเปนอยางดี                  
โดยพระสุธนและนางมโนหราครองรักกันดวยความซื่อสัตย  และนางมโนหราไดกราบทูลให             
ทาวทุมราชและพระมเหสีทรงทราบถึงความรักที่พระสุธนมีตอนางความวา 
 
   “พระสุธนเปนบุรุษสุดประเสริฐ  น้ําจิตเลิศซื่อสัตยเสนหา 
           มัน่สมคัรรักลูกผูกอุรา    พระองคเปนภรรดาที่แสนด”ี19 
 
   เมื่อนางมโนหราจากไป พระสุธนก็เศราโศกเสียใจและพยายามติดตาม
ไปจนกวาจะพบนางอันเปนที่รัก ซึ่งปรากฏอยูในบทละครทั้งในบทเจรจาและกลอนบทละครหลาย
บทหลายตอน ดังนี้ 
   -  ตอนพระสุธนเขาไปนมัสการพระกัสสปฤาษีและถามเสนทาง
เพื่อจะไปยังนครไกรลาส 
 
“พระกัสสป มาตรแมนพระองคเสด็จติดตามเธอไป จะทรงประสบความลําบากยากแคนแสน 

ทุรกันดารเปนอยางยิ่ง 
พระสุธน ขาแตพระอาจารย, เกิดมาแลวก็จําตองสูกับความลําบากยากแคน หมอมฉัน 

                                                  
 17เร่ืองเดียวกัน, หนา 11. 
 18เร่ืองเดียวกัน, หนา 12. 
 19เร่ืองเดียวกัน, หนา 42. 
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  ไมกลัวความลําบาก ขอแตใหหมอมฉันมีหวังบาง วาจะตามไปพบเธอไดอยางไร 
  หมอมฉันจะติดตามไปมิไดทอถอย พระอาจารยไดพบเธอและทราบบางหรือไม 
  วาแมมโนหราของหมอมฉันเธอไปทางไหน (สะอื้น)”20 
 
   - ตอนพระสุธนยืนยันจะติดตามนางไปแมจะตองฝาฟนกับ
ภยันตรายนานัปการ 
   “เมื่อนั้น    องคพระสุธนรังสรรค 
  ยินคําพระมุนีรําพัน   ทรงธรรมจึงกลาววาจา 
  มุงมาแลวกลับมือเปลา   ใครเลาจะนิยมนับหนา 
  ถึงตายไวลายใหลือชา   ไดชื่อวามาตายดวยตามเมีย 
  ธรรมดาโลกียวิสัย   มีไดก็ยอมมีเสีย 
  มัวแตทุกขรอนออนเพลีย   ดูจะเสียเชิงชายที่หมายปอง 
  อันสัตวรายภัยพาลในพงปา  ไมรายกวาพาลภัยในบานชอง 
  ถึงทุกขยากในไพรเปนกายกอง  ไมทุกขเทาจากนองมโนหรา”21 

   
  - ตอนพระสุธนเขาเฝาทาวทุมราชและกราบทูลสาเหตุที่พระองค

ทรงมีความอุตสาหะพยายามติดตามนางมโนหรามาจนถึงนครไกรลาส 
 
“ทาวทุมราช พระนอง อยาแสดงใหมากนกั เขาจะหาวาเหอลูกเขย (หนัมาทางพระสธุน) นี่แนะ 
 พอสุธน ทีเ่ธออุตสาหเดินทางมาจนถงึเมืองเรานี่นะ เธอมีความประสงคอยางไร 
สุธน พระอาชญามพินเกลา ขาพทุธเจาเขาใจวา ใตฝาพระบาทคงจะทรงทราบจาก 
 แมมโนหราแลว วาเมื่อนางตกไปอยูในเมืองมนุษยนั้น ไดไปเปนชายายอดที่รัก
 ของขาพุทธเจา ขาพุทธเจารักมโนหราเสมอดวยดวงชีวิต   เมื่อนางไดหนีจาก 
 มาเสีย ขาพุทธเจาก็สุดที่จะทนทานตอความโศกเศราดวยคิดถึง จึงไดพยายาม
 เดินทางตามมาดวยความลําบากยากเข็ญ แมจะตองตายก็ขอใหไดมาเห็นหนา
 ภริยาที่รักสักนิด ก็เพียงพอแกความพยายามแลว”22 
 

                                                  
 20หนาเดียวกัน, หนา 32. 
 21เร่ืองเดียวกัน, หนา 34. 
 22เร่ืองเดียวกัน, หนา 47. 
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   - ตอนพระสุธนกราบทูลทาวทุมราชถึงสาเหตุที่ตนไมอาจชวย     
นางมโนหราในพิธีบูชายัญ ความวา 
 
  “ตัวขาเองตองอุบายใหไปทพั แตพอกลับก็ทราบอนุสนธิ ์
 วายอดรักมโนหรานฤมล   จรดลหนีการบูชายัญ 
 หัวอกขาแทบแยกแตกสลาย  ปมจะวายชพีมวยดวยโศกศลัย 
 รีบเดินทางตามมาในอารัญ  มิไดหวั่นพรั่นภัยกลัววายปราณ”23  
 
  5.1.3.3 นางมโนหราในบทบาทของเจานาย 
   เนื่องจากนางมโนหราเปนนางกินรีพระธิดาของเจานครไกรลาส นางจึงมี
ฐานะเปนนางกษัตริย เมื่อมาอยูเมืองมนุษย   นางมโนหราไดดํารงตําแหนงพระมเหสีของพระสุธน 
พระยุพราชแหงนครปญจาล ซึ่งนางมโนหราก็ไดวางพระองคในฐานะเจานายฝายในที่มีพระ
อัธยาศัยไมตรีตอบรรดาขาราชบริพาร ทําใหนางมโนหราทรงเปนที่รักและเคารพของเหลาไพรฟา
ขาแผนดิน ซึ่งในบทเจรจาของพระพี่เลี้ยงกลาวถึงบทบาทเจานายฝายในของนางมโนหราไววา 
 
“พระพี่เลี้ยง 1 อุย ทรงเปนอะไรไปเพคะ  พระเจาแม อยาทรงพระกันแสงไปนักเลย  
  พวกหมอมฉันแสนที่จะสงสาร  ตั้งแตเสด็จมาอยูดวย พระอัธยาศัยก็ทรง 
  ออนหวานละมุนละไม นารักใครนับถือเสียจริงๆ 
พระพี่เลี้ยง 2 จริงนะหลอน ทานชางนารักเสียจริงๆ ทานเปนถึงชายาของพระยุพราช  
  ทานยังไมถือพระองค มีพระอัธยาศัยนุมนวล ทําใหพวกเราชื่นใจ 
พระพี่เลี้ยง 3 อยางนี้ละก็ ฉันยอมฝากกายถวายชีวิตไวแกทานตลอดไปทีเดียว 
   จริงๆนะหลอน 
พระพี่เลี้ยง 4  (พูดพรอมกัน) เจาประคูน อยาทรงเศราหมองใหนักไปเลย  เดี๋ยวพระฉวีจะ 

หมองมัวไปเสีย พวกหมอมฉันจะถวายบําเรอใหทรงสําราญ”24 
 

   และจากคํากลาวของพระนางจันทาเกี่ยวกับคุณงามความดีของ           
นางมโนหราในบทละครตอนหนึ่งวา 
 

                                                  
 23เร่ืองเดียวกัน, หนา47. 
 24เร่ืองเดียวกัน, หนา 11.  
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   “นางเปนสุณิสาทีน่ารัก   เปนทีพ่ึง่พาํนกัแกบาวไพร 
  ประชาชนคนทั้งเมืองก็อาลัย   ทั้งความผิดสิ่งใดก็ไมมี”25 
 
  กลาวโดยสรุปวา สถานภาพทางสังคมของนางมโนหรามี 3 บทบาท ไดแก 
บทบาทของผู เปนลูกสาวและลูกสะใภ นางมโนหราเปนที่ รักใครเอ็นดูของพระญาติวงศ                 
เปนอยางยิ่ง สังเกตไดจากความโศกเศราอาลัยที่พระญาติวงศทุกพระองคมีตอนางมโนหรา        
เมื่อตองพลัดพรากจากนาง บทบาทของภรรยา นางมโนหราเปนที่รักยิ่งของพระสวามี และ            
นางมโนหรามีความจงรักภักดีและหวังใหพระสวามีเปนที่พึ่งของนาง ดังปรากฏความในบทละคร 
และการที่พระสุธนติดตามนางมโนหรามาถึงนครไกรลาส  ถือเปนเครื่องพิสูจนถึงความรัก                
อันแนวแนมั่นคงของบุคคลทั้งสอง สวนบทบาทของเจานาย นางมโนหราอยูในฐานะของ                
“เจาหญิง” ซึ่งบรรดาขาราชบริพารไดเทิดทูนสรรเสริญถึงพระอัธยาศัยไมตรีจิตของนาง อีกทั้ง         
พากันยินดีถวายชีวิตตอทาวอาทิตยวงศแทนนางมโนหราในพิธีบูชายัญ นางมโนหราจึงเปน            
ตัวละครที่บงบอกความเปนกุลสตรีที่มีอัธยาศัยดี รูจักวางตัวอยางเหมาะสม จนเปนที่นิยมชมชอบ
ของบุคคลทั้งสูงศักดิ์และต่ําศักดิ์เฉกเชนที่ปรากฏในบทละคร 
   
5.2 บทบาทนางมโนหราดานการแสดง 

ในดานการแสดงบทบาทนางมโนหรานัน้อางอิงจากบทละครชาตรีเร่ือง  
มโนหรา ที่ประพันธข้ึนสําหรับแสดงในปพ.ศ. 2498 แตเนื่องจากละครชาตรีเร่ือง มโนหรานี้เปน
ละครชาตรีเร่ืองแรกของกรมศิลปากร ซึ่งยังคงยึดตนแบบในการแสดงบทบาททั้งการเจรจาและ      
การรําตามแนวละครนอกที่กรมศิลปากรเคยจัดการแสดงมากอนและปรมาจารยดาน                  
นาฏยศิลปไทยมีความชํานาญเปนอยางดี   ผสมผสานกับลักษณะของละครชาตรีคณะ                    
นายพูน เรืองนนทบางประการ เพื่อใหเห็นกลิ่นอายความเปนละครชาตรี ไดแก การรําในเพลง
ชาตรีตางๆ และการรําซัด เปนตน บทบาทนางมโนหราดานการแสดงจึงใชแนวทางการเจรจาและ
การรําอยางละครนอก ผสมกับทารําในเพลงชาตรี เพื่อใหมีสัญลักษณของความเปน “ละครชาตรี
ของกรมศิลปากร” นั่นเอง 
 
 
 
 

                                                  
 25เร่ืองเดียวกัน, หนา 18. 
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 5.2.1 ลักษณะของนางกษัตริยละครนอก 
  คําวา “นางกษัตริยละครนอก” มีผูใหนิยามความหมายที่นาสนใจไวดังนี้ 
   นางนพรัตน หวังในธรรม กลาววา  
    “นางกษัตริยละครนอก คือ นางกษัตริยที่มีการรําตามแบบแผน 
ดูยศไดจากการสวมรัดเกลายอด ซึ่งเปนเครื่องบงบอกยศ มีความเรียบรอย มีจริตจะกานไดบาง 
ตางจากละครในที่ตองรํานิ่งๆ  ข้ึนอยูกับบทที่จะแสดง  เชน บทรจนา มีการตอวาตอขานพี่นางใน
ตอน หาเนื้อหาปลา นางรจนามีการใชวาจากระทบกระเทียบพี่นาง ซึ่งเปนตัวละครที่สูงศักดิ์กวา 
ซึ่งตัวนางละครในจะไมทํา เพราะเปนละครของกษัตริย จึงเนนการแสดงทีมีความสุภาพ
เรียบรอย”26  
   นางบุนนาค ทรรทรานนท ใหนิยามความหมายไววา 
    “นางกษัตริยละครนอก คือ ตัวนางที่เปนหญิงสูงศักดิ์ มีทารํา       
ตีบทตามแบบนาฏศิลปไทย แตมีลีลาการรําที่กระฉับกระเฉงกวา ยกตัวอยาง ทาเดิน นางกษัตริย
ละครนอก จะเดินไดทั้งเดินมือเดียวและเดินสองมือ แตปลายมือจะสะบัดไดแรงขึ้น มีการลอยหนา
ไดมากขึ้น เรียกไดวา นางกษัตริยละครใน “เดินระทวย” หมายถึง เดินอยางสงา นิ่มนวล นวยนาด 
สวนนางกษัตริยละครนอก เดินอยาง “นิ่มนวลแตกระฉับกระเฉง” คือ เดินอยางสุภาพ นิ่มนวล
อยางนางใน แตไมเชื่องชา หรือเยื้องกรายมากเทานางละครใน  รวมทั้งการเคลื่อนไหวสวนตางๆ
ของรางกายจะทําไดมากกวานางกษัตริยละครใน เชน กลอมไหล กลอมตัว รวมทั้งแสดงสีหนา
อารมณไดเปดเผยมากขึ้น”27 
 
   นางใบศรี แสงอนันต ใหความหมายวา  
    “นางกษัตริยละครนอก คือ  ตัวนางที่มียศเปนกษัตริย ที่อยูใน
บทละครนอก สวนใหญมีความสุภาพเรียบรอย แตแสดงออกทางอารมณไดมากกวาละครใน             
ที่มักจะเก็บอาการและสํารวมกายมาก ทารํานางกษัตริยละครนอกจะมีความกระฉับกระเฉง          
รวดเร็ว นางกษัตริยบางตัวอาจมีบทคลายนางราย เชน นางคันธมาลี ในละครนอกเรื่อง คาวี ซึ่ง
อาจพูดหยาบคายบางเมื่อแสดงอาการหึงหวง แตก็ไมแสดงทาทางหรือจริตจนเปนนางชั้นต่ําไป”28 

                                                  
26สัมภาษณ,  นพรัตน หวังในธรรม, ศิลปนแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  8 เมษายน 2552. 
27สัมภาษณ ,   บุนนาค  ทรรทรานนท ,  ขาราชการบํานาญ  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร ,                             

5 เมษายน 2552. 
28สัมภาษณ ,   ใบศรี  แสงอนันต ,  ข า ราชการบํ านาญ  สํ านั กการสั งคี ต  กรมศิ ลปากร ,                             

5 เมษายน 2552. 
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   รองศาสตราจารยผุสดี หลิมสกุล ใหความหมายวา 
    “นางกษัตริยละครนอก คือ ตัวนางที่เปนกษัตริย รูปแบบทารําใช
ตามแบบแผนนาฏยศิลปไทย แตมีการแสดงออกทางอารมณที่เปดเผยชัดเจนกวาละครใน ทารํามี
การใชพลังเนนหนักมากขึ้น แตไมดูลุกลี้ ลุกลนจนดูไมสุภาพ เพราะการแสดงละครนอก                
มุงเนนการแสดงเรื่องราวที่รวดเร็ว ตัวละครจึงตองมีความกระฉับกระเฉง และแสดงทาทางที่
ชัดเจนรวดเร็วยิ่งขึ้นดวย”29 
 

ความหมายของนางกษัตริยละครนอกโดยสรุปหมายถึง  “ตัวนางในละครนอกที่มี 
ยศตําแหนงเปนเชื้อกษัตริย  มีการใชทารําตามแบบแผนนาฏยศิลปไทย สวนใหญมีการแสดงออก
ทางกายและวาจาที่สุภาพ แตใชพลังในการรําและการแสดงออกทางอารมณที่ชัดเจน มีลีลา
กระฉับกระเฉง สังเกตไดจากการเคลื่อนไหวตางๆ เชน การกลอมไหล กลอมตัว ลอยหนา ปลายมือ
ที่สะบัด ฯลฯ แตยังคงจารีตความสุภาพเรียบรอยไว ทั้งนี้ข้ึนอยูกับบทบาทที่ตัวละครนั้นๆไดรับ” 
  นางกษัตริยละครนอก มีลักษณะที่สําคัญ ดังนี้ 

1. ชาติกําเนิด 
ชาติกําเนิดเปนคุณสมบัติประการแรกของการกําหนดลักษณะ 

ของตัวละคร ซึ่งเปนลักษณะรวมที่ใชกันในทั้งละครนอกและละครใน นางกษัตริย คือ หญิงที่มี 
ชาติกําเนิดเปนพระธิดาของกษัตริย หรือเปนพระภรรยาเจาของกษัตริย พระยุพราช และพระโอรส
ของกษัตริย รวมทั้งพระญาติวงศของกษัตริย นางกษัตริยเปนผูที่พึงไดรับการเลี้ยงดูและอบรม
ธรรมเนียมปฏิบัติของราชสํานัก มีขารับใชคอยติดตามเพื่อใชสอย มีอํานาจในการสั่งการตางๆ 
ตามตําแหนงของตน นางมโนหรา จัดเปนนางกษัตริยโดยชาติกําเนิด เนื่องจากเปนพระธิดากินรี
ของทาวทุมราช ราชากินนรแหงนครไกรลาส อีกทั้งนางยังเปนพระภรรยาเจา คือเปนพระมเหสีของ
พระสุธน ซึ่งดํารงตําแหนงเปนพระยุพราชของนครปญจาลอีกดวย  

2. พฤติกรรมการแสดงออก 
นางกษัตริยละครนอก เปนผูที่มีพฤติกรรมในการแสดงออก          

ที่ปรากฏเปนรูปธรรม ดังนี้ 
    - เปนผูที่มีวาจาสุภาพออนหวาน พูดจาใชถอยคําสุภาพ 
ใชน้ําเสียงนุมนวล ไมตะโกนหรือสงเสียงดังจนเกินงาม ใชวาจาแบบถอยทีถอยอาศัยตอผูอ่ืน             
ใชถอยคําใหเหมะสมกับชนชั้นของผูที่ตนพูดดวย เชน หากพูดกับกษัตริยที่มีศักดิ์สูงกวา ยอมใช

                                                  
29สัมภาษณ ,   รองศาสตราจารย ผุสดี  หลิมส กุล ,   อาจารยประจํ าภาควิ ชานาฏยศิลป                             

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 8 เมษายน 2552.  
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ถอยคําราชาศัพทหรือคําสุภาพที่แสดงถึงความเคารพ มีการใชคําหยาบบางเล็กนอยในตัวนาง
กษัตริยที่มีบทเฉพาะ เชน บทโกรธ แตใชเพียงสั้นๆ และไมแสดงการพูดคําหยาบนาน 
    - เปนผูที่มีกิริยาเรียบรอย มีการเปลี่ยนอิริยาบถอยาง
ระมัดระวัง สํารวมกายใหอยูในความสงบ มีมารยาทดี ไมลุกลี้ลุกลน  
    - เปนผูที่ รูจักควบคุมการแสดงออกทางอารมณ  รูจัก
อดทนอดกลั้น แสดงความรูสึกออกมาผานสีหนา แววตา และทาทางตามสมควร เชน เมื่ออยูใน
อารมรณโกรธ นางกษัตริยละครนอกอาจแสดงอารมณผานสีหนา แววตา คําพูด และทาทางได   
แตใชในลักษณะกระทบกระเทียบ มากกวาการอาการเกรี้ยวกราดวิวาทดาทอผูอ่ืน  รวมทั้งรูจัก
หลีกเลี่ยงการอยูในสถานการณนั้นเพื่อมิใหความโกรธสูงขึ้นจนควบคุมตนเองไมได โดยแสดงใน
กิริยาหลีกเลี่ยงหนีหาง เชน เดินหนี หรือหันไปพูดคุยกับตัวละครอื่น เปนตน 
   3. รูปแบบการรําและการเจรจา 

- การรําของนางกษัตริยละครนอกนั้นใชทาตามแบบแผน 
นาฏยศิลปไทย ใชทาใหเหมาะสมกับความหมายตามบทรอง หรือใชทาเฉพาะที่ยังคงลักษณะของ
ตัวนางที่มีความสุภาพเรียบรอย มีความประณีตในการรํา มีการเคลื่อนไหวอวัยวะอยางคอนขาง
เครงครัด เชน การตึงแขน ตึงมือ ดันหลังใหตรง ฯลฯ แตพลังในการรําของนางกษัตริยละครนอก 
จะมีการเนนน้ําหนักโดยเห็นไดชัดที่ลักษณะการลอยหนา กลอมไหล กลอมตัว ที่มากและเร็วกวา
นางละครใน ปลายมือมีการสะบัดคอนขางแรง จังหวะยุบ – ยืด ของเขา และการกระทบจังหวะ
ตางๆ เนนน้ําหนักคอนขางแรงเชนกัน 
    - การเจรจาของนางกษัตริยละครนอกนั้น เปนสวนสําคัญ
ตอการแสดงละครนอก ซึ่งละครชาตรีไดอาศัยหลักการเจรจาเชนเดียวกับละครนอก ดวยเหตุที่วา 
บทเจรจาเปดโอกาสใหตัวละครไดแสดงความรูสึกนึกคิด คือ มีการพูดโตตอบกันระหวางตัวละคร
อยางชัดถอยชัดคํา รวดเร็ว ไมทอดเสียงใหชากวาการพูดปกติ เนนน้ําเสียงใหมีความนุมนวล
ไพเราะ ไมนิยมการพูดจาหยาบคาย กระโชกโฮกฮาก หรือหวนสั้นจนขาดความสุภาพเรียบรอย 
  ชาติกําเนิด พฤติกรรมการแสดงออก  รวมทั้งรูปแบบการรําและการเจรจา เปน
เครื่องบงชี้ใหเห็นถึงลักษณะของนางกษัตริยละครนอก ซึ่งนางมโนหรา ในละครชาตรีเร่ือง มโนหรา 
ไดตนแบบการแสดงจากนางกษัตริยละครนอกดังกลาว  แตเพิ่มความเปน “ละครชาตรี”                 
ตรงที่มีกระบวนทารําที่ไดจากละครชาตรี เชน ทารําซัดทา ซึ่งเปนทารับในเพลงชาตรี และ                 
ทารําซัดเลือกคู ซึ่งผูวิจัยจะกลาวถึงบทบาทการเจรจาและบทบาทการรําของตัวนางมโนหราใน
ลําดับถัดไป 
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5.2.2    บทบาทการเจรจาของนางมโนหรา 
  บทเจรจาเปนลักษณะการแสดงประการหนึ่งที่มีความสําคัญในการแสดงละคร 
เนื่องจากเปนชวงที่เปดโอกาสใหตัวละครไดแสดงความรูสึกนึกคิด จุดมุงหมาย และสิ่งที่จะกระทํา
ตอไปขางหนา เปนชวงของการแสดงที่ชวยยนยอเร่ืองราวใหกระชับและสั้นลง โดยไมตองแสดง
เปนการรําละครตลอดทั้งเรื่อง เปนชวงพักเสียงรองของนักรอง อีกทั้งในการแสดงละครนอกและ
ละครชาตรียังใชชวงบทเจรจาแทรกมุขตลกขบขันไดอีกดวย 
  รูปแบบการเจรจาของนางมโนหรา มี 2 ลักษณะ คือ  
   1. เจรจาธรรมดา คือ การเจรจาดวยการพูดเปนรอยแกวโตตอบกับ           
ตัวละครอื่นๆ โดยไมมีการบรรเลงดนตรีประกอบ เพื่อดําเนินเรื่องราวละคร มีวิธีการพูด                   
คําๆ หรือเปนประโยค เนนเสียงตามอารมณในบท 
   2. เจรจาในเพลง คือ การเจรจาดวยการพูดเปนคํากลอนตาม     
บทละคร โดยมีดนตรีปพาทยบรรเลงเพลงคลอเบาๆ  ใชเปนบทบรรยายอารมณความรูสึกและ
ความตองการ ณ ขณะนั้น มีวิธีการพูดเปนทอนๆ ใน 1 วรรค เพื่อใหฟงแลวทราบวาเปนรอยกรองที่
มีคําสัมผัส โดยเนนการใชเสียงตามอารมณ ณ ขณะนั้น เชน 
 
   “อันตัวขา/มโนหรา/นี้อาภัพ ตองยากยับ/พลัดพราก/จากเคหา” 
   

 นางมโนหรามีบทบาทการเจรจาโดยแบงตามอารมณในการแสดง ไดดังนี้ 
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ตารางที่ 19 : ตารางการแสดงบทเจรจาตามอารมณที่ปรากฏในบทละครของนางมโนหรา∗ 
 
ลําดับที่ อารมณ สถานการณ หลักการเจรจา 

1. อารมณตกใจกลัว 1. ขอใหพรานบุณแกบวงนาค
ออกจากตัวนาง  
2. ขอใหพรานบุณปลอยตัวนาง
กลับบานเมืองไป 
3 .  ทราบขาวที่ตนตองเขาพิธี  
บูชายัญจากพระนางจันทา 

- แสดงอาการกรี ด ร อ งตอนที่  
บวงนาครัดกาย  
- ใ ช น้ํ า เ สี ย ง สั่ น  และ รั ว  เ ม่ื อ
หวาดกลัว 
- ใชน้ําเสียงออดออน เพื่อออนวอน
ขอความชวยเหลือซ้ําไปมา 
 

2. อารมณโศกเศรา 1 .  เ จ็ บ ป ว ด ที่ พ ร า น บุ ณ  
ฉุดกระชากนางอยางทารุณ 
2.  โศกเศราอาลัยที่พระสุธนตอง
จากนางไปทําศึกสงคราม 
3.  ตัดพอโชคชะตาที่นางตอง  
พลัดพรากจากบานเมืองมา แลว
ยังตองเขาพิธีบูชายัญอีก 

- ใชการทอดเสียงรําพึงรําพัน 
- พูดชาเนิบนาบ 
- พูดปนเสียงสะอื้น หรือหยุด  
สะอึกสะอื้นเปนชวงๆแลวจึงพูดตอ 
- เนนคําทายใหมีเสียงสูง อาทิ  
กันแสงศัลย  คําวา ศัลย จะเนน 
ใหสูง ทํานองเชิงตัดพอ 

3. อารมณเสแสรง                ใชในตอนที่นางมโนหราแสรง  
พูดขอประทานปกหางมารายรํา
ใหสองกษัตริยชมเปนครั้งสุดทาย
กอนตาย 

- ใชโทนเสียงสูงกวาอารมณ
โศกเศรา 
- เนนคําแตละพยางคใหชัดเจน
อยางจงใจมากกวาพูดคุยปกติ 
- ใชน้ําเสียงเศราสรอย  ชวนให
สงสาร 

4. อารมณดีใจ ใชในตอนที่นางมโนหรากราบทูล
ทาวทุมราชใหพระสุธนเขามาเฝา 

- พู ด อ ย า ง ชั ด เ จ น  เ ชื่ อ ม่ั น  
ชัดถอยชัดคํา 
- น้ําเสียงแสดงความตื่นเตน และ
พูดคอนขางเร็ว   

 
   
 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  25 เมษายน 2552.  
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5.2.3 บทบาทการรํา 
บทบาทการรําของนางมโนหรา มีตนแบบการแสดงโดยยึดหลักการแสดง 

ของนางกษัตริยละครนอก ซึ่งมีรายละเอียดที่สําคัญเกี่ยวกับบทบาทการรําอยู 4 ประการ  
ไดแก  

5.2.3.1 กิริยาอาการโดยทั่วไปของนางมโนหรา  
5.2.3.2 การเคลื่อนไหวสวนตางๆของรางกาย 
5.2.3.3 การแสดงออกทางอารมณ 
5.2.3.4 ทารําของนางมโนหรา 
 

5.2.3.1 กิริยาอาการโดยทั่วไปของนางมโนหรา  หมายถึง    การแสดง 
อิริยาบถในการเคลื่อนไหวรางกายพื้นฐาน เชน การนั่ง การยืน การเดิน ซึ่งเปนทาที่มีลักษณะของ
ทาธรรมชาติปนทารําอยูดวยกัน โดยละครชาตรีแบบกรมศิลปากรยังคงยึดตามจารีตการแสดง
ละครในเปนหลัก สําหรับนางมโนหรามีลักษณะการแสดงอาการตางๆ ดังนี้  
   ทานั่ง 
    นางมโนหรามีแสดงทานั่ง 3 รูปแบบ ไดแก 
    1. นั่งพับเพียบ  เปนทานั่ งที่แสดงความเรียบรอยสมเปน            
นางกษัตริย ปฏิบัติโดยนั่งลงบนพื้นเวทีหรือพื้นเตียง พยายามทิ้งน้ําหนักใหกนทั้งสองติดพื้น           
มากที่สุด พับขาซายอยูลาง ขาขวาทับอยูขางบน เทาทั้งสองเรียงอยูฝงขวา โดยใหเทาซายอยู
ดานหนา หักขอเทาทั้งสองขึ้นพรอมกับเชิดปลายเทาใหตึง  วางมือทั้งสองคว่ํามือกรีดนิ้วตึงบน
หนาขาขวา มือซายวางไขวอยูดานหนา มือขวาอยูดานใน กดเอว กดไหลขวา  เอียงศีรษะขางขวา 
    2. ทานั่งคุกเขา เปนทานั่งที่แสดงความเคารพผูที่กําลังแสดง  
บทโตตอบกันอยู  มักจะเปนบุคคลสูงศักดิ์กวา เชน ทาวอาทิตยวงศ ทาวทุมราช ปฏิบัติโดย             
วางกนลงบนสนเทาทั้งสองที่วางชิดกัน หนีบเขาใหชิดกัน ตั้งลําตัวใหตรง ดันหลังตึง สามารถ       
กดเอว กดไหลและเอียงศีรษะเพื่อมองผูที่กําลังแสดงบทโตตอบกันได  
    3. ทานั่งหอยขา เปนทานั่งตอนที่ทาวทุมราชและพระมเหสีรับ
พระสุธนที่เลือกนางมโนหราไดถูกตองมานั่งเตียงใหญ ปฏิบัติโดยนางมโนหรานั่งบนเตียง หอยขา
ทั้งสองขางลงมาวางที่พื้น หุบเขาใหชิดกัน ตั้งตัวตรง และไหวพระบิดา รูปแบบการนั่งบนเตียงนี้ 
ทาวทุมราชรับนางมโนหรามานั่งขางซายของตน สวนพระมเหสีรับพระสุธนมานั่งขางขวาของตน 
ตามรูปแบบดังนี้ 
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  หมายเลข 1  ทาวทุมราช 
  หมายเลข 2 พระมเหสี 
  หมายเลข 3 พระสุธน 
  หมายเลข 4 นางมโนหรา 
 
 
 

 
    

ภาพที ่19 : ลักษณะการนัง่เตียงของสี่กษตัริยในฉากเลอืกคู∗ 
    
   ทายนื 

 นางมโนหรามทีายนื 1 รูปแบบ ไดแก 
 ทายนืจีบมือเดียว เปนทายนืของตัวนางกษัตริยที่พบใน             

ละครนอกทั่วไป ปฏิบัติโดย ยืนดวยเทาซายวางเต็มเทา เหลื่อมเทาขวาพรอมเชิดปลายเทาขึ้น       
ยอเขาทั้งสองขางลงเล็กนอย มือขวาทาวสะเอวกรีดนิ้วตึง มือซายจีบหงายที่เข็มขัดใกลมือขวา          
กดเอว กดไหล เอียงขวา 
   ทาเดิน 
    นางมโนหรามีทาเดิน 1 รูปแบบ ไดแก 
    ทาเดินจีบสองมือ  เปนทาเดินของตัวนางกษัตริยที่มีนิ สัย            
สุภาพเรียบรอย ปฏิบัติโดย กาวเทาซาย วางเทาลงจากสนเทาไปสูปลายเทาลงเต็มเทา                
เปดสนเทาขวาหลัง กรายสองมือจีบปลอยมือซายตั้งวงที่หัวเข็มขัด มือขวาปลอยออกตั้งวงแขนตึง
ขางตัวระดับเอว แลวปฏิบัติสลับขางจนกวาจะถึงที่หมายแลวจึงปฏิบัติทายืนตอไป 
   

5.2.3.2 การเคลื่อนไหวสวนตางๆของรางกาย ไดแก การใชอวัยวะ         
สวนตางๆของรางกายในการเคลื่อนไหว ไดแก ศีรษะ ใบหนา และคอ  ไหลและลําตัว แขนและมือ 
ขาและเทา ตามลักษณะดังนี้ 
 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,   25 เมษายน 2552. 
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    1. การใชศีรษะ ใบหนาและคอ  ไดแก การเอียงศีรษะ ลักคอ   
กมหนา เงยหนา  กลอมหนา เสยหนา  
    นางมโนหรามีรูปแบบการใชอวัยวะสวนศีรษะ ใบหนาและคอ        
หลายรูปแบบ โดยมีหลักในการเคลื่อนไหวเร็ว – ชา ข้ึนอยูกับทวงทํานองเพลงที่กําลังรําทําบท       
การเคลื่อนไหวใบหนา คอ และศีรษะ ทําไดมากกวานางกษัตริยละครใน อาทิ มีการกลอมหนาที่
วนคางไดมากกวา มีการเนนน้ําหนักที่คอและไหลในชวงที่ รําเปนกินรีมากกวาตอนที่เปน            
นางกษัตริย เนื่องจากทวงทํานองเพลงรุกเราและรุนแรงทําใหเคลื่อนไหวแรง คลายการกระแทก  
โดยขืนใหอวัยวะสวนแขนและมือนิ่ง เคลื่อนยายสวนศีรษะและคอใหมาก แตในภาวะที่เปนตัวนาง
ปกติก็จะเคลื่อนอยางมีพลังแตไมกระแทกรุนแรง 
    2. การใชไหลและลําตัว ไดแก การตักไหล กดไหล ตีไหล หอไหล 
ส่ันไหล  
    นางมโนหราเปนตัวนางเอกที่มีรูปแบบการใชไหลและลําตัวที่มี
จํานวนครั้งในการใชมากกวาตัวอ่ืนๆ โดยเฉพาะในสวนของการรํามโนหราบูชายัญ ที่จะเนน           
การตีไหล ตักไหล กดไหลคอนขางมาก ตอเนื่อง และรุนแรงเปนบางทา สวนการหอไหลใชในกิริยา
อาการตกใจกลัวและหลบหนีส่ิงที่ไมพึงประสงค สวนการสั่นไหล เปนลักษณะเฉพาะที่พบไดใน          
“ตัวละครชาตรี” เนื่องจากเปนทาที่ไดอิทธิพลจากละครชาตรีของชาวบาน ปฏิบัติโดยการแข็งไหล 
ผ่ึงอกใหตึง และสั่นไหลทั้งสองขางอยางแรงและถี่ ซึ่งเปนลีลากอนจะเปลี่ยนทาทางในการใชมือ 
แลวจีงหยุดไหลใหนิ่งพรอมกับการทําทาใชมือจบทา 
    3. การใชแขนและมือ ไดแก ทารําอยางนางกษัตริยธรรมดา 
ไดแก พนมมือ ไหว ตั้งวง หงายมือ ไวมือ วางมือ ทาวแขน  ตบอก ตบพื้นเตียง  จีบหงาย จีบคว่ํา 
มวนจีบ สะบัดจีบ แทงมือ  ชี้ฟาดนิ้ว  ชี้เดาะ ชี้กวาด  ลอแกว ชอนมือ รวมมือ มือทาบอก สายมือ 
จีบเคลามือ เช็ดน้ําตา มือแนบแกม  กํามือ กวักมือ และทารําแบบกินรี ในระบํากินรีรอนและ          
รํามโนหราบูชายัญ ไดแก โผบิน กางปกบิน  สาวจีบ กรีดปกหาง ชูปก กางปกสายมือ  จิกมือเดียว 
จิกสองมือ 
    นอกจากลักษณะการใชไหลแลว นางมโนหรายังเปนตัวละครที่มี
ลักษณะการใชมือในรูปแบบตางๆมากมาย ทั้งรูปแบบการใชมือเดียวและใชทั้งสองมือ ในการใช
มือเดียวทําทา มืออีกขางหนึ่งมิไดปลอยตามสบาย หากแตปฏิบัติทาวางพักมือ อาทิ  วางกรีดนิ้ว
อยูบนหนาขา หรือวางกรีดนิ้วที่ปลายเทา ซึ่งแสดงใหเห็นถึงจารีตการแสดงความสุภาพเรียบรอย
ในกิริยาทาทางของนางมโนหรา สวนการใชมือในลักษณะที่เปนกินรีนั้นเลียนแบบการแสดงทาทาง
การกางปก  การจิกเหยื่อ  การโผผินบินรอน  ฯลฯ ที่ไดอากัปกิ ริยาของนกมาเปนตนแบบ                 
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ซึ่งนางมโนหราเปนนางละครตัวเอกเพียงตัวเดียวที่มีความเปนกินรีปนอยูในทีทาของนางกษัตริย 
ซึ่งทาแตละทามีกลวิธีเฉพาะ ซึ่งผูวิจัยจะกลาวถึงในสวนของการรํามโนหราบูชายัญตอไป 
    4. การใชขาและเทา ไดแก  ทายืน ทาเดิน  ซอยเทา   กาวหนา 
กาวขาง ยืนเหลื่อมเทา ประเทา ถัดเทา กระดกหลัง กระดกเสี้ยว  นั่งตั้งเขา  นั่งคุกเขา นั่งพับเพียบ 
กาวขึ้นเตียง – ลงเตียง เขยงปลายเทา เดี่ยวเทา กระโดดจิก ยกเขาลอย ยกหนา นั่งกระดกหลัง        
นั่งกระดกเสี้ยว  
    การใชขาและเทาของนางมโนหราใชตามแบบแผนการรําเปน
นางกษัตริยทั่วไป รวมทั้งทาเฉพาะที่ปรับข้ึนใหม เชน ทาเขยงเทาเรียงไปดานขางในเพลงระบํา        
กินรีรอน ซึ่งไดอิทธิพลจากการแสดงบัลเลตของชาติตะวันตก สวนทาพิเศษที่ตองอาศัยกําลังขา
และเขาที่แข็งแรงในการรําบทนางมโนหราก็มีอยูเปนจํานวนไมนอย อาทิ ทาเดี่ยวเทาหมุนรอบตัว            
ทากระโดดจิก – ยกเขาลอย ซึ่งเปนทาที่ตองอาศัยการฝกฝนจนชํานาญใหออกแสดงได  

 
5.2.3.3 การแสดงออกทางอารมณ หมายถึง ลักษณะการแสดงสีหนา  

แววตา และจริตกิริยาที่บงบอกอารมณความรูสึกของตัวละคร นางมโนหราเปนตัวละครที่มี         
ความโดดเดนในดานการแสดงออกทางอารมณเปนอยางมาก  ในฉากละครหนึ่งๆมีการ
เปล่ียนแปลงอารมณที่พลิกผันแทบตลอดเวลา ซึ่งผูวิจัยไดวิเคราะหการแสดงออกทางอารมณของ
นางมโนหราไวดังนี้  

- อารมณดีใจ สีหนายิ้มแยม ดวงตาโตเปนประกาย บงบอกถึง 
อารมณเบิกบานใจ  

- อารมณตกใจกลัว ดวงตาโตแบบเบิกโพลง ยนคิ้วเขาหากัน  
แสดงสีหนาหวาดระแวง ออนวอนขอความสงสารเห็นใจ บางครั้งหรี่ตาดวยในทาหลบเลี่ยงเพราะ
ความหวาดกลัว 

- อารมณโศกเศรา แสดงสีหนาเศรา ทอดสายตามองไปไกลดวย 
กําลังคิดถึงเรื่องที่ทําใหเปนทุกข สายหนาเล็กนอยแสดงความเสียใจในโชคชะตาของตน ยนคิ้ว 
เขาหากัน กมหนาลงต่ําแสดงกิริยาทุกขโศก ทําตาแดงๆคลายจะรองไหและทําทาเช็ดน้ําตา 
   - อารมณรัก  แสดงดวงตาเปนประกาย ใบหนายิ้มแยมระร่ืน          
มีอาการเขินอายหนาแดง หลบสายตาเมื่อตัวพระเขามาเกี้ยวพาราสี สบดวงตาพระดวยสายตา
หวานซึ้งแสดงความรักใครพึงพอใจ 
   - อารมณโกรธ แสดงดวงตาจองเขม็ง ยนคิ้วเขาหากัน เมมริม
ฝปากแนน และแกลงเดินกระแทกเขาไปใกลผูที่ทําใหโกรธ ซึ่งหมายถึง ปุโรหิต 
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   - อารมณเสแสรง เปนอารมณที่แสดงตรงกันขามกับความรูสึก 
เชน นางงมโนหราดีใจที่รูวาตนจะไดรับปกหางมาสวมใส และรอดชีวิตอยางแนนอน แตตองเก็บงํา
อารมณดีใจไวภายใน แสดงใหผูชมรูดวยการตีบททาดีใจแบบใชใชมือระดับตํ่าแสดงอาการ           
ยิ้มเยาะ เหยียดริมฝปากไปขาง การใชมือไมยกสูง ใชทารําดีใจเพียงครูหนึ่งแลวหันกลับไปหา         
ทาวอาทิตยวงศดวยสีหนาโศกเศรา ซึ่งอารมณเสแสรงนี้เปน”อารมณซอนอารมณ” ที่ถือวา เปน
การแสดงออกทางอารมณข้ันสูงที่ผูแสดงเปนนางมโนหราจะตองปฏิบัติใหชัดเจนเปนที่ประจักษแก
ผูชม จึงจะนับวาออกแสดงไดสมบทบาท 
   

5.2.3.4 กระบวนทารําของนางมโนหรา 
กระบวนทารําของนางมโนหรา ซึ่งเปนตัวละครที่เปนนางกษัตริยที่มี        

ชาติกําเนิดเปนนางกินรี และไดอิทธิพลจากละครชาตรี สามารถแบงลักษณะทารําไดเปน             
3 รูปแบบ ไดแก 

1. ทารําใชบท  
2. ทา รําของนางมนุษยปนกิน รี  ไดแก  รํามโนหราบูชายัญ              

และระบํากินรีรอน 
3. ทารําซัด 
ผูวิจัยไดวิเคราะหกระบวนทารําของนางมโนหราในแตละรูปแบบ พบวา  

ทารําใชบทนั้นมีลักษณะที่แตกตางกัน ซึ่งสามารถแบงตามอารมณในการแสดงไดเปน แบบ สวน
ท า รํ าที่ มี ลั กษณะของนางมนุษยปนกิน รีนั้ น  พบในเฉพาะรํ า เดี่ ยวมโนห ราบู ชายัญ                        
และระบํากินรีรอน จึงแยกออกมาเปนอีกรูปแบบหนึ่ง และกระบวนทารําของนางมโนหราอีก
ประการหนึ่งที่สําคัญ คือ ทารําซัด ที่ไดอิทธิพลของละครชาตรี เปนทาเฉพาะที่ไมไดเนนการแสดง
อารมณ แตเนนที่ลีลาทาทางการเคลื่อนไหวแบบพิเศษ และเปนทารําที่เปนสัญลักษณของการ
แสดงละครชาตรีแบบกรมศิลปากร จึงจัดแยกใหอยูเปนอีกประเภทหนึ่ง โดยมีสาระสําคัญ
ตามลําดับดังนี้ 
   1. ทารําใชบท 
    ในการแสดงละครรําของไทยนั้น ทารําใชบทเปนทาที่มีการใช 
ส่ือความหมายตามคํารองและเนื้อเร่ืองละครมากที่สุด ในบทบาทของนางมโนหรา ที่เปนตัวละคร
เอกในละครชาตรีเร่ือง มโนหราของกรมศิลปากร  โดยผูวิจัยไดแบงบทตามเกณฑการแสดงออก
ทางอารมณ ดังนี้ 
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ตารางที่ 20 : ตารางแสดงหลักและกลวธิกีารแสดงประเภทการรําใชบทของนางมโนหรา 
ประเภทอารมณดีใจ∗ 

 
อารมณ ฉาก/สถานการณ แนวคิดในการแสดง หลักและกลวธิีการแสดง 

อารมณดีใจ ฉากที่ 1 นางมโนหรา
ถอดปกหางออกและ
เลนน้ํ ากับพี่นางกิน รี
แ ล ะ บ ริ ว า ร ใ น  
สระโบกขรณี 

แ ส ด ง อ อ ก ใ ห เ ป น
ธรรมชาติของกลุมคนที่
กําลังวายน้ํา เลนน้ําใน
สระอยางสนุกสนาน 

ใ ช ท า ธ ร ร ม ช า ติ ใ น  
การวักน้ํา สาดน้ําเลนกัน 
อาบน้ําถูผิวกายใหสะอาด 
รวมถึงนําการละเลนไทย 
เชน จี่เจี๊ยบ งูกินหาง มา
แสดงเพื่อแทรกการเลน
สนุกสนานแบบเด็กสาว 

ฉากที่ 5 นางมโนหรา
เขามาเฝาทาวทุมราช
แ ล ะ พ ร ะ ม เ ห สี ที่  
ท อ ง พ ร ะ โ ร ง  
นครไกรลาส 

แ ส ด ง กิ ริ ย า ม า ร ย า ท
สุ ภ า พ ต า ม ห ลั ก ก า ร  
เขาเฝา แตสีหนาแสดง
ความยิ นดี และคิ ดถึ ง  
พระบิดาพระมารดา 

ใ ช ท า รํ า ใ ช บ ท
ตีความหมายของการเขา
มาเขาเฝา  และรําเพลง
หนาพาทยโอดเอม แสดง
ความยินดีความปลื้มใจที่
ไดกลับบานเมืองของตน 

ฉากที่ 5 นางมโนหรา
กราบทูลทาวทุมราชขอ
พ ร ะ ร า ช ท า น  
พ ร ะ อ นุ ญ า ต ใ ห  
พระสุธนเขามาเฝาได
สําเร็จ 

ใ ช จั ง ห ว ะ ใ น ก า ร พู ด
นํ า เ ข า สู ป ร ะ เ ด็ น ที่
ตองการ  

เ ร่ิ ม จ า ก ก า ร รํ า ทํ า บ ท
ประกอบการ เจรจาถึ ง  
คุ ณ ง า ม ค ว า ม ดี ข อ ง  
พระสุธน เมื่อทาวทุมราช
โตแยง  ตอบโตดวยการ
บอกเลาการที่พระสุธน
มาถึงเมืองไกรลาสแลว 
และกลาวปดทายยืนยันวา
ที่ตนพูดเปนความจริง โดย
ยอมสละชีวิตถากลาวเท็จ 

 
 

                                                  
∗ผูวิจัย,  25 เมษายน 2552. 



 342

ตารางที่ 21 : ตารางแสดงหลักและกลวธิกีารแสดงประเภทการรําใชบทของนางมโนหรา 
ประเภทอารมณตกใจกลัว∗ 

 
อารมณ ฉาก/สถานการณ แนวคิดในการแสดง หลักและกลวธิีการแสดง 

อารมณ 
ตกใจกลัว 

ฉากที่ 1/ บวงนาค  
รัดกาย 

ทําใหบวงนาคดูมีชีวิต
และนาสะพรึงกลัว 

ควาบวงนาคพันคลองแขนตนเอง 
แสดงกริยาดิ้นรน    ส่ันแขนไปมา
ใหเสมือนนาครัดและพันรอบตัว  
นางไปมา กรีดรองเบิกตาโพลง
ดวยความตกใจ ควาหัวนาคบิด
ออกจากตัวดวยความกลัวจะ  
ถูกฉกกัด แสดงทาทางหวาดกลัว  
บวงนาค  และกวักมือ เ รียกให  
พี่นางกินรีมาชวยเหลือตน 

ฉากที่ 2/ พรานบุณ
บั ง คั บ ขู เ ข็ ญ ใ ห
เดินทางตามตนไป 

แ ส ด ง ค ว า ม ไ ม
ไววางใจในตัวชาย
แ ป ล ก ห น า แ ล ะ
พยายามหาทางหนี 

นางมโนหราแสดงกิ ริยาตัว ส่ัน 
กระสับกระสาย พยายามอกหาง
พรานบุณ ใหไกลจนสุดเถาวัลยที่
มัดอยูที่ขอมือนาง พลางพยายาม
หาทางขอปกหางคืน และใชวิธี
ออนวอนใหนาสงสาร  

ฉ า ก ที่  3 / รู ข า ว  
พิธีบูชายัญ 

ต ก ต ะ ลึ ง แ ล ะ
พยายามหาทางหนีที
ไล 

นางมโนหราแสดงทาสะดุงตัวเมื่อ
ทราบขาวที่ตนตองเขาพิธีบูชายัญ  
แตบทละครเนนใหนางเปนคนมี
ไหวพริบปฏิภาณ  จึง รําทําบท
ป ร ะ ก อ บ บ ท ร อ ง ใ ห เ ลื่ อ น  
การบูชายัญออกไป พรอมกับทูล
ขอปกหางจากพระนางจันทา โดย
แสดงวาจาและทาทางเชิงตัดพอ
วาเมื่อตนไมเปนที่โปรดปรานแลว
ก็ขอยอมตาย 

                                                  
∗เร่ืองเดียวกัน.    



 343

ตารางที่ 22 : ตารางแสดงหลักและกลวธิกีารแสดงประเภทการรําใชบทของนางมโนหรา 
ประเภทอารมณรัก∗ 

 
อารมณ ฉาก/สถานการณ แนวคิดในการแสดง หลักและกลวธิีการแสดง 
อารมณรัก ฉากที่ 2 / พระสุธน

เขาหองมาและโลม
นาง 

แสดงความรักอยาง  
หวานซึ้งตามประสา  
ขาวใหมปลามัน 

แสดงสีหนาและกิริยาตอนรับพระสุ
ธนที่เสด็จมา ใบหนายิ้มแยม ขยับ
ตัวจากกลางเตียงใหพระสุธนขึ้นมา
นั่งเตียงรวมดวย และแสดงกิริยา
เขินอายปดปองตามวิสัยสตรี 

ฉากที่  5/  พระสุธน
เลือกดูแหวนในเพลง
รํ าซั ดและพบนาง
มโนหรา 

รํ า ใ ห เ ข า คู กั น  
จนหมูพี่นางกินรีคน
อ่ืนหมดบทบาทใน
เพลงรําซัดเลือกคู 

นางมโนหราสบตาพระสุธนอยาง
ลึกซึ้ง สีหนายิ้มแยมแสดงความรัก
และความคิดถึงที่มีตอกัน ในขณะที่
ทํากิริยาหลบและเขินอายตามวิสัย
สตรีและเปนทีทารักนวลสงวนตัว
เมื่ออยูในตอหนาธารกํานัล แลวให
พระสุธนจับและพานางไปเขาเฝา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตารางที่ 23 : ตารางแสดงหลักและกลวธิกีารแสดงประเภทการรําใชบทของนางมโนหรา 
ประเภทอารมณโศกเศรา∗ 

 
                                                  

∗เร่ืองเดียวกัน.    
∗เร่ืองเดียวกัน.    
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อารมณ ฉาก/สถานการณ แนวคิดในการแสดง หลักและกลวธิีการแสดง 
อ า ร ม ณ
โศกเศรา 

ฉากที่ 1/ นางมโนหรา
ระลึกถึงและกราบลา
พ ร ะ ญ า ติ ว ง ศ แ ล ะ  
นครไกรลาส เพราะถูก  
พรานบุณจับไปถวาย  
พระสุธน 

แสดงออกใหเหมือนคน
ส้ิ น ห วั ง  ห ม ด อ า ลั ย  
ตายอยาก เพราะไมมีทาง
ไ ด ก ลั บ ไ ป พ บ ห น า
ครอบครัวไดอีก 

นางมโนหรารําใชบทแสดง
ทากราบลา โดยหันหนา
มองไปยังทิศขวาหลังของ
เวทีที่สมมุติ ให เปนที่ตั้ ง
ข อ ง เ ข า ไ ก ร ล าส  และ
ทอดสายตามองไปไกล 
เมื่อทูลลาแลวก็ทิ้งตัวลง  
รําหนาพาทยเพลงโอดที่
พื้นเวที  

ฉากที่ 2/ นางมโนหรา
ระลึกถึงพระญาติวงศที่
นครไกรลาส ดวยความ
เ ป น ห ว ง พ ร ะ บิ ด า  
พระมารดา 

แสดงความรูสึกที่อัดอั้น
อยูในใจ ซึ่งตรงกันขาม
กับภายนอกที่มีตําแหนง
เ ป น พ ร ะ ช า ย า ข อ ง  
พระยุพราช 

นางมโนหรารําทําบทวา
ต น เ อ ง ไ ด รั บ ก า ร ดู แ ล  
อย า ง ดี ใ น ฐ านะช าย า  
พระสุธน  แต ในใจกลับ
ระลึ กอาลั ยอาว รณ ถึ ง
บานเมืองของตนเอง และ
แสดงอาการรองไหดวย
ความอาลัย 

ฉากที่ 3/ นางมโนหรา
แสดงความ เสี ย ใจที่
ตนเองเปนคนอาภัพ 
ต อ งพลั ดพ ร ากจาก
ครอบครั วมาแล วยั ง
ต อ ง ถู ก จั บ เ ข า พิ ธี  
บูชายัญ 

เ ป ลี่ ย น อ า ร มณ จ า ก
อารมณรักที่พระสุธนมา
ห า น า ง เ ป น อ า ร ม ณ
โศกเศราแบบกะทันหัน 
ทันทีที่ทราบขาวการศึก 

นา งม โนห ร า รํ า ทํ า บท
เปล่ียนความรู สึกจากมี
ความสุขที่ ไดอยูกับสามี
เป นตกใจปนโศก เศร า 
แสดงอารมณส้ินหวังไรที่
พึ่ง  และออนวอนขอรอง  
มิใหพระสุธนไปรบ 

 
ตารางที่ 24 : ตารางแสดงหลักและกลวธิกีารแสดงประเภทการรําใชบทของนางมโนหรา 

ประเภทอารมณโกรธ∗ 
 

                                                  
∗เร่ืองเดียวกัน.    
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อารมณ ฉาก/สถานการณ แนวคิดในการแสดง หลักและกลวธิีการแสดง 
อารมณโกรธ ฉ า ก ที่  3 /  เ มื่ อ  

น า ง ม โ น ห ร า รั บ  
พ า น ป ก ห า ง จ า ก  
พระนางจันทา แลวเดิน
ไปกระทืบเทาใสปุโรหิต
กอนเขาไปสวมปกหาง
มารายรําบูชายัญ 

แสดงความโกรธอยูในที
ของนางกษัตริย 

นางมโนหราถือพานปก
หางสองมือ ซอยเทาวิ่งเขา
ไปกระทืบเทาใส แลวดัน
พานเฉียดใบหนาปุโรหิต  
สีหนาแสดงความโกรธ ปน
ยิ้มเยาะที่ตนเองมั่นใจวา
จะรอดชีวิตอยางแนนอน 

ฉากที่ 5/ นางมโนหรา
เลาความหลังกราบทูล
ทาวทุมราชถึงตอนที่
ปุโรหิตยุยงใหนางตอง
ถูกจับเขาพิธีบูชายัญ 

แสดงความเจ็บแคนที่ฝง
ในใจ แตไมแสดงออกเกิน
งาม เพราะอยู ต อหน า  
พระพักตรของกษัตริย 

นางมโนหรารําใชบทแสดง
ค ว า ม โ ก ร ธ แ ค น  เ ช น  
ทาชี้ฟาดนิ้ว ซึ่งหมายถึง 
ตัวปุโรหิตที่มีจิตใจตํ่าชา 
แตไมแสดงความหยาบ
คาย เพ รา ะอยู ต อ หน า  
พระพักตร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตารางที่ 25 : ตารางแสดงหลักการแสดงประเภทการรําใชบทของนางมโนหรา 
ประเภทอารมณเสแสรง∗ 

 

                                                  
∗เร่ืองเดียวกัน.    
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อารมณ ฉาก/สถานการณ แนวคิดในการแสดง หลักและกลวธิีการแสดง 
อ า ร มณ  
เสแสรง 

ฉ า ก ที่  3 /  ต อ น ที่  
นางมโนหรานึกอุบาย
ทู ล ข อ ป ก ห า ง ม า  
ฟ อ น รํ า เ ป น  
คร้ังสุดทายได 

แสดงใหผูชมทราบวาตน  
เสแสรง แตไมใหตัวละคร
ในเรื่องตัวอื่นลวงรูดวย 

นางมโนหราทําทาใชมือตํ่า 
แสดงอาการลอบยิ้ม และรําใช
บทแสดงวาตนเองจะรอดจาก
การถูกบูชายัญ โดยหันมาทาง
ฝ งผู ชม  จากนั้นหันกลับไป
แสดงอารมณโศกเศราและ
ออนวอนตอทาวอาทิตยวงศ
ทันที 

 
  2.  ทารําแบบนางมนุษยปนกินรี เปนทารําเฉพาะบทนางมโนหรา เนื่องจาก
เปนตัวนางเอกที่มีชาติกําเนิดเปนกินรี ทารําจึงมีลักษณะผสมระหวางทารําในนาฏยศิลปไทยแบบ
ตัวนางมนุษย กับทารําที่เลียนแบบอากัปกิริยาของนก โดยแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ 
   1) รํามโนหราบูชายัญ 
   2) ระบํากินรีรอน 
 
   1) รํามโนหราบูชายัญ  เปนการรําเดี่ยวในบทบาทของนางมโนหรา 
ในฉากที่ 3 ฉากบูชายัญ หนาพระลาน นครปญจาล การรํามโนหราบูชายัญเปนการรําเดี่ยวที่       
นางมโนหราเสแสรงวาตนจะอวดฝมือในการรํากอนตาย แตแทที่จริงเปนรายรําเพื่อหลอกลอให
ผู เขารวมพิธีบูชายัญตายใจ และเพลิดเพลินไปกับทาฟอนรํา ซึ่งนางไดอาศัยจังหวะนี้ใน             
การบินหนีไป กระบวนทารํามโนหรานี้ เปนทาที่แสดงความออนชอยปนกับลีลาคึกคัก
กระฉับกระเฉง ซึ่งทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี เปนผูประดิษฐทารําโดยประยุกตจากทารํา        
ดรสาแบหลา ในการแสดงละครในเรื่อง อิเหนา ซึ่งเปนรูปแบบงานโบราณ 
    หลักการรํามโนหราบูชายัญ มุงเนนการแสดงอารมณที่เสแสรง 
มีหลักการรําแบบสะบัดสะบิ้ง เคลื่อนไหวรวดเร็ว กระฉับกระเฉง ในบางชวงของการแสดงจะมีลีลา
ชดชอย เพื่อหลอกลอใหผูอ่ืนหลงเพลิดเพลินไปกับการฟอนรํา พอไดจังหวะนางมโนหราก็บินหนีไป 
   กลเม็ดการรํามโนหราบูชายัญที่นางบุนนาค ทรรทรานนทไดถายทอด
ใหแกผูวิจัย มีดังนี้ 
 
ทานั่งคุกเขาพนมมือ 
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 ทานั่งคุกเขาพนมมือใหผูรํานั่งคุกเขา พนมมือที่อก แลวยักไหลขวาขึ้น ลักคอซายแลวทํา           
สลับขาง ชา 2 กลาง 2 แลวเร็วตอเนื่องทุกจังหวะ ทุกครั้งที่ลักคอขางใดใหกดเอวขางนั้นตามไป
พรอมกับกระทบจังหวะ ทายทอนเพลงใหกดปลายมือทั้งสองลงแลวตั้งมือระดับอกเชนเดิมพรอม
กับลักคอขาว – กลอมไหลขวา ไปทางซายแลวกลับมาต้ังตรง แลวกระทบจังหวะอีก 1 ครั้ง เปน
การจบทา 
 
ทาเจมิ 
 ทาเจิมเปนทาที่ใชแทนการไหวถวายบังคม โดยอาศัยหลักการทรงตัวใหสมดุล  กลาวคือ 
ตั้งเขาขวาขางหนา  มือซายเทาสะเอวกรีดนิ้วตึง มือขวากํามือตั้งนิ้วหัวแมมือข้ึนระดับอก แลววาด
ขอมือขวาสงขึ้นไปใหปลายนิ้วหัวแมมือจรดไรผมที่กลางหนาผาก  แลวลดมือลงมาพรอมกับ             
โนมตัวไปขางหนาใหมากๆ  ทิ้งน้ําหนักตัวทั้งหมดมาที่ขาขวา  เมื่อลดมือลงมาถึงระดับอกให           
หยุดมืออยูระดับนั้น  แลวกลั้นหายใจเพื่อใหตัวเบาแลวยกเขาซายขึ้นโดยไมวางเทาซายลงหลัง 
เมื่อลําตัวนิ่งแลวจึงยักคอและยักเอวพรอมกับเคลื่อนมือขวาเขามาต้ังมือที่อก แลวยืดยุบในทายืน
เทาขวา (ยอเขา) เทาซายกระดกหลัง 
 
ทาสอดสรอยมาลา 
 ทานี้มีลักษณะคลายทารําสอดสรอยมาลาหันสี่ทิศในเพลงระบําตนวรเชษฐ โดยเริ่มจาก
มือซายจีบคว่ําระดับวงบน มือขวาตั้งวงลาง แลวมวนสองมือออกเปนมือซายตั้งวงบน     มือขวา
จีบหงายระดับวงลาง เทาซายกาวขาง หลบเขาขวาตามเทาซาย เปดสนเทาขวาหลัง  แลวเคลื่อน
มือขวามาปลอยจีบออกตั้งวงบน มือซายเคลื่อนมือมาระดับวงลางชอนจีบหงาย สําหรับ                   
การเคลื่อนไหวเทา ใหพลิกเทาขวาเปดออกในลักษณะกาวขาง แลวพลิกเทาซายมาหลบเขาซาย
ตามเทาขวา เปดสนเทาซาย แลวซอยเทาวิ่งปฏิบัติส่ีทิศ จบที่ทิศหนา 
 
ทาสะบัดจีบหงายมือส้ัน 
 ทาสะบัดจีบหงายมือส้ัน มีกลวิธีในการรําโดยเริ่มจากการกาวขวาไขวหนา จีบคว่ํามือขวา
ขางตัวระดับวงกลาง มือซายหงายมือระดับวงลางพรอมกับกลอมหนา - กลอมไหลไปทางขวา แลว
ชอนจีบขวาหงายมือข้ึน   มือซายพลิกขอมือต้ังวงลาง กลอมหนา - กลอมไหลไปทางซาย ลอยหนา
ขวา – ซาย แลวยืดตัวขึ้นยกเทาซายมาแตะเทาดวยจมูกเทาขางเทาขวา พรอมกับตึงแขนขวาให
จังหวะพอดีกัน จากนั้น สะบัดมือพรอมกับเขยงสนเทาซายขึ้น เปลี่ยนเปนจีบหงายมือซายวงลาง 
มือขวาปลอยออกตั้งมือแขนตึงระดับไหล แลววางขวาลงเพื่อยั้งจังหวะแลวแตะเทาซายดวย           
จมูกเทา ยักคอขวา – ซายตามจังหวะ ปฏิบัติเชนนี้สลับขางกัน ชา 2 แลวเร็วจนหมดทอนเพลง 



 348

 
ทาถูเทาขางซาย 
 ยืนดวยขาขวา เทาซายแตะดวยจมูกเทา ถูเทาซายดวยจมูกเทาถี่ๆและเบาในขณะที่มือ
เคลื่อนไหวโดยตลอด  พรอมกับจีบหงายมือซายระดับวงลาง มือขวาจีบหงายสงไปหลัง  ดึงไหล
ซายไปขางหลัง ลักคอซาย   ยืดตัวขึ้นแลววนไหลกลับมาโนมตัวมาขางหนาปลอยมือจีบซายออก
ตั้งวง เหนือเขาซาย ยุบตัวลง ลักคอขวา กดไหลขวาแลวชอนจีบหงายมือซายระดับวงลาง มือขวา             
คงเดิม พรอมกับยืดยุบ แลวหยุดถูเทาในจังหวะยุบ ทําเชนนี้ 2 คร้ัง  
 
ทาเชื่อม 
 ทาเชื่อมนี้ตอเนื่องจากทาถูเทาขางซาย แบงออกเปน 2 จังหวะ ไดแก 

1.  เร่ิมดวยเอียงขวา กดไหลขวา มือซายจีบหงายระดับวงลาง มือขวาจีบ 
สงไปหลัง ใชจมูกเทาซายสะดุดเทา โดยไสจมูกเทาไปขางหนา วางสนเทาลงเพื่อรับน้ําหนักตัวลง
บนเทาซายแลวเปดสนเทาขวาหลัง     มวนจีบซายออกตั้งมือแลวชอนมือจีบหงายระดับเดิม แลว
หันตัวไปดานขวาพรอมกับยกเทาซายหนายืดตัวขึ้น 

2.        สองมือทําทากระหวัดเกลา เร่ิมดวยการเอียงขวา กดไหลขวา จีบวงบน 
มือซาย มือขวาตั้งวงบน  สลับขางทั้งหมด 3 คร้ัง พรอมกับกระโดดวางเทาซายลง แลวย่ําขวา – 
ซายตาม โดยในการย่ําเทาทั้ง 3 คร้ัง ตองเขยงสนเทาขึ้นคลายกิริยาใสรองเทาสนสูงและหมุนตัว
จากดานซายกลับมาดานหนา แลวแตะเทาขวาดวยจมูกเทา มือขวาจีบหงายระดับวงลง มือซาย
จีบสงหลัง เอียงขวา กดไหลขวา แลวทําทาถูเทาขางขวา โดยปฏิบัติตรงกับขามกับทาถูเทา             
ขางซาย จบดวยทาสะดุดเทาขวา แลวยืนดวยเทาซาย แตะเทาขวา มือขวาจีบหงายระดับวงลาง 
มือซายจีบสงหลัง เอียงขวา ทิ้งหนามองผูชม เปนทาพัก 
 
ทากรีดปก 
 ทากรีดปกปฏิบัติตอเนื่องกับทายืนพัก โดยกาวขางเทาซายหันตัวมาดานซาย  พลิกเทา
ขวาเปดสนเทาตามและหลบเขา เมื่อกาวเทาไดเหลี่ยมแลว       มือซายหงายมือ มือขวาจีบคว่ํา 
สองมืออยูระดับอกเฉียงมือไปดานซาย เอียงซาย กดไหลซาย ยืดเขาแลวยกขอมือซายขึ้นตั้งวง
พรอมๆกับวาดขอมือขวาหงายทองแขนและทอดแขนตึงจีบหงายระดับไหล  แลวยุบเขาลงใหพอดี
กับมือจีบขวาไดระดับที่ไหล หนามองตามมือจีบแลวทิ้งหนามองผูชม แลวหมุนตัวกลับหลังมา
ดานขวาชาๆ เพื่ออวดความงดงามของปกและหางที่สวมใสขณะแสดง  
 
ทาจีบหลบ 
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 ทาจีบหลบเริ่มจากดึงไหลขวาไปขางหลังแลวตีไหลกลับมาดานซาย มือขวาจีบหงาย  
สงไปหลัง มือซายชอนจีบหงายระดับวงลาง เอียงขวา กดไหลขวา หนามองมาทางผูชม จบทาดวย
การวางเทาขวาลงหลังเปดสนเทาและสะดุงตัวขึ้น 
 
ทาชูรังไก 
 ทาชูรังไก มีลักษณะมือแบบทา “กระหวัดเกลา” ในเพลงแมบทใหญ โดยเริ่มจากเอียงซาย 
กดไหลซาย มือซายตั้งวงบน มือขวาจีบคว่ําวงบน กาวขวาไขว ตีไหลขวากลับมาซายหันตัวกลับมา
ดานหนา แลวแลวแตะดวยจมูกเทาซาย เขยงสนเทาซายขึ้นอยางเร็ว ยั้งดวยเทาขวา แลววางดวย
เทาซายเปดสนเทา แตวางเทาซายใหเบากวาตอนชักเทาขึ้นเพื่อมิใหดูกระแทกกระทั้นเกินไป  แลว
ขยับเทาเชนนี้พรอมกับสะบัดจีบชา 2 จังหวะ เพื่อนัดหมายกับนักดนตรีที่ตีกลองใหจังหวะ แลวจึง
สะบัดมือจีบ – ขยับเทาวางอยางรวดเร็วเปนวงกลม โดยหมุนเวียนซายมาจบทาที่ดานขวา                   
มีหลักวาตองหมดทาดวยทามือซายจีบวงบน มือขวาตั้งวงบน จากนั้นใหปฏิบัติซ้ําตั้งแตตน                 
อีก 1 คร้ัง แตวนรําจากดานขวากลับมาดานหนาโดยไมทวนวงไปทางซาย เมื่อมาอยูตรงกลางเวที
ดานหนาแลวใหลักคอ – ลอยหนาไปดวย แสดงอารมณดีใจผานแววตาและสีหนา ประกอบทาทาง
ที่คึกคักและรวดเร็ว  ดวยรูวาตนเองสามารถเอาชีวิตรอดไดอยางแนนอน 
 
ทาเฉิดฉินตักไหล 
 ทาเฉิดฉินตักไหล เปนทาที่นางมโนหราแสดงกิริยาเยาะเยยเสียดสีปุโรหิตในการแสดง
ละคร โดยเริ่มจากเอียงขวา กดไหลขวา มือซายตั้งวงบน มือขวาจีบหงายหันขอมือเขาระดับปาก 
กาวเทาขวาไขวแลวเอี้ยวตัวกดเอวขวาหนักหนา กลับหลังหันมวนจีบขวาปลอยออกตั้งวงบน ชอน
มือซายจีบหงายระดับปาก พรอมกับกลับเอียงซาย กดไหลซาย หนักหนา ลากเทาซายที่วางหลัง
มาผสมเทา ยืดยุบแลววิ่งตรงไปกึ่งกลางดานหลังเวที ในขณะที่ซอยเทาวิ่งไปนั้นใหมวนมือซาย
ออกตั้งวงระดับปาก มือขวาพลิกขอมือหงายมือระดับวงบน เปนทาเฉิดฉิน จบทาดวยการชักเทา
ขวาขึ้น เชิดปลายเทาใหงอน เมื่อกระทืบเทาขวาลงใหย่ําเทาซายตามเทาขวา 1 ครั้ง จากนั้น             
ตักไหล โดยการลักคอ กดไหลขวา กดเอวขวา พรอมกับชักเทาขวาขึ้น  แลวกระทืบเทาลงใหเบา
กวาตอนชักเทา แลวขยับเทาซายตาม ซึ่งทานี้จะเคลื่อนไหวไปดานขางแตลําตัวหันหนาตรง โดย
เนนการเกร็งบริเวณแขนทั้งสองขางและสะโพกมิใหขยับตาม  เนนการเคลื่อนไหวเฉพาะศีรษะ ไหล 
และคอเทานั้น และการเคลื่อนไหวของอวัยวะทั้ง 3 จะตองเคลื่อนไหวอยางรวดเร็วพรอมกับ              
การเคลื่อนไหวของเทา  ในจังหวะชา 2 แลวเร็วตอเนื่องจนจบทอนเพลง แลวจึงปฏิบัติสลับขาง          
อีก 1 คร้ัง โดยหมุนตัวซอยเทาวิ่งกลับมาดานหนา ในขณะที่หมุนตัวซอยเทาใหผูรําซอยเทาเฉียด



 350

ไปใกลปุโรหิตที่นั่งอยูใกลกับที่ประทับของทาวอาทิตยวงศ   เพื่อเปนกิริยาเสียดสีปุโรหิตที่เปน
ตนเหตุใหเกิดการจับนางมโนหรามาบูชายัญ 
 
ทาชอนมือ 
 ทาชอนมือนี้ เปนทารําที่ใชในการอวดลีลาทาหนึ่งของการรํามโนหราบูชายัญ โดยมี              
หลักในการปฏิบัติทั้งหมด 8 จังหวะดังนี้ 

จังหวะที่ 1 สองมือจีบหงายระดับวงลาง ลักคอซาย เทาขวากาวหนา 
จังหวะที่ 2 กลอมไหลมาทางขวา ลักคอขวา ลากเทาซายมาแตะดวยจมูกเทา มวนมือซาย
ปลอยออกตั้งวงขางหนาระดับอก มือขวามวนมือปลอยออกตั้งวงลาง  
จังหวะที่ 3 – 4 เปนทาเดินมือ โดยเคลื่อนมือขวาขึ้นระดับอก สวนกับมือซายที่เคลื่อนลง 
มาอยูระดับวงลาง  จากนั้นทําสลับกันอีกครั้ง ลักคอกดไหลขางที่มืออยูระดับวงลาง 
และกระทําตอเนื่องกัน แตะเทาซายดวยจมูกเทาซ้ําอีก 1 คร้ัง 

 จังหวะที่ 5 ทาวางหลัง โดยแตะเทาซายดวยจมูกเทา 1 คร้ัง แลวยกเทาซายวางหลัง              
เปดสนเทา  
จังหวะที่ 6 ทาฉายเทา มือขวาเดินมือมาอยูระดับอกเคลื่อนมือไปดานขวา พรอมกับเฉียง
ตัวไปดานขวาเล็กนอยตามเทาขวาที่ฉายเทา  มือซายอยูระดับวงลาง ยืนดวยเทาซาย            
ยอเขา ฉายเทาขวาไปดานขาง  
จังหวะที่ 7 - 8 ทาชอนมือผสมเทา เอียงขวากลับเอียงซาย โนมตัวจากขวากลอมตัวมา
ดานซาย สองมือชอนไขวตบอกที่จงัหวะที่ 8 พรอมกับยุบตัว 

 
ทาตบอก 
 ทานี้มีที่มาจากทาทุบอกทํารายตนเองของชาวอินเดีย    เปนทาตอเนื่องกับทาชอนมือ  
เอียงศีรษะ – กดไหลตรงขามกับทิศทางที่เคลื่อนตัวไป สองมือทาบไขวประสานกันที่อก แลว              
ชอนขอมือข้ึนตบอกพรอมกับยุบตัว – สะดุงตัวขึ้น แลวขยับเทาเขา – ออกจากกันทางขวาและซาย 
ชา 2 และเร็วตอเนื่องไป-กลับขวา –ซาย      ในทาตบอกนี้ใหผูรํากลอมหนาและวาดสายตาเปน
เสนโคงจากซายไปขวา และขวามาซายในทากลับ ปฏิบัติเชนนี้แตสลับขางอีกครั้งหนึ่ง   ทานี้แสดง
อารมณเสแสรงทํารายตนเอง  คลายกับทาทุบอกที่เปนตนแบบ 
 
ทารอนขางกองไฟ 
 ทารอน เปนทาที่แสดงอาการบินต่ําของนางกินรีที่เลียนแบบกิริยาทาทางของนก ปฏิบัติ
โดยตั้งวงบนสองมือ กลอมไหลจากซายมาขวา พรอมกับเอียงขวา กดไหลขวา  ซอยเทาถี่ๆและเบา
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พรอมกับยืดยุบตัว โดยหันดานขวาวนมาหันดานซายขางๆกองไฟบูชายัญ   แลวปฏิบัติสลับขาง
ทั้งหมดประมาณ 3 คร้ัง 
 
ทาจิกกองไฟสองมือ – ทาเพียงไหล 
 ทาจิกกองไฟ เปนทาที่แสดงอาการแสรงจะโผลงในกองไฟบูชายัญของนางมโนหรา                
ซึ่งนางจงใจกระทําใหผูที่รวมพิธีบูชายัญตายใจวา นางจะยอมเขาพิธีบูชายัญจริง โดยเลียนแบบ
กิริยาการโผจิกเหยื่อของนก ปฏิบัติไดโดยเริ่มจากสองมือจีบคว่ํางอแขนระดับอก กระโดดโดย         
เปดสนเทาทั้งสองขางขึ้น เขยงเทาแลวกระโดดดวยเทาขวา – ซาย – ขวา กระดกซายหลัง   โดย
กระโดดใหตัวเบาขึ้นไปที่แทนกองไฟบูชายัญ คลายกับอาการวิ่งขึ้นบันได 3 ข้ัน (ในปจจุบัน              
แมไมมีกองไฟบูชายัญที่เปนแทนสูงแบบขั้นบันได ก็ยังคงยึดแนวปฏิบัตินี้อยู)   แลวโนมตัวลงเขา
หากองไฟใหมากๆ เพื่อสรางความหวาดเสียวใหผูชม 
 ทาเพียงไหล เปนทาตอเนื่องกับทาจิกกองไฟสองมือ เปนทาแสดงกิริยากระหยิ่มยิ้มยองที่
สามารถหลอกลอใหผูเขารวมพิธีบูชายัญตายใจได ปฏิบัติโดยการหันตัวกลับมาดานหนา เทาซาย
กระดกหลังเชนเดิม    ยักคอ – ยักไหล     แลววาดสองมือจีบข้ึนบนแลวคลายออกหงายมือระดับ    
วงกลาง พรอมกับเงยหนาขึ้นบนเล็กนอย ลอยหนา แสดงสีหนายิ้มเยาะ เหยียดริมฝปากลง
เล็กนอย ดวงตาเปนประกาย 
 
ทาโผ – รอน 
 ทาโผเปนทาเชื่อมระหวางทากระโดดจิกกองไฟและทาจีบปลอย เปนทาเลียนแบบกิริยาโผ
ของนก ซึ่งการโผบินมีหลักที่วา ถากระดกเทาใดอยูใหทําทาโผบินจากดานที่กระดกเทานั้น  ทาโผนี้
ปฏิบัติโดยวางเทาซายลงหลัง ยืนและยอเขาซาย เทาขวายกหนา พรอมกับแทงสองมือสงไป                
ขางหลังในทายูงฟอนหาง ในขณะที่แทงมือใหโนมตัวไปขางหนามากๆ แลวดันหลังขึ้นยืดตัวตรง          
แทงสองมือข้ึนตั้งวงบน แลวทําทารอน โดยซอยเทาวิ่งลงจากแทนบูชายัญมาทางดานหนา         
ฝงขวาของเวที  แลวหันตัวไปดานขวาเตรียมปฏิบัติทาตอไป 
 
ทาจีบปลอย – เพียงไหล 
 ทานี้เปนทาแสดงการกระพือปก 2 ขาง ซึ่งเลียนแบบมาจากกิริยาของนก เร่ิมจากการหยิบ
จีบหงายขางตัวระดับวงกลาง และกระโดดเรียงเทาซาย -  ขวา – วางหลังเปดสนเทาซาย แลว             
ยกเทาซายย่ําเทา เชิดปลายเทาขึ้น แลวย่ําเทาซาย – เทาขวาขยับตามขึ้นไปทางดานหนาเวที          
ย่ําเทาอยางเร็ว 4  จังหวะ พรอมกับปลอยจีบหงายมือทั้งสองมือ นับเปน 1 ชุด  แลวย่ําเทา                  
4 จังหวะชอนมือจีบหงายระดับเดิม – ปลอยหงายมือ อีก 2 ชุด  แลวสะดุดเทาซายทําทาโผ – รอน 
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ตอดวยทากระโดดจิกกองไฟสองมือที่ฝงซายอีกครั้งหนึ่ง แลวทําทารอนลงมากึ่งกลางดานหนาเวที
เพื่อเตรียมทําทาจิกพื้นมือเดียว  
 
ทาจิกพื้นมือเดียว 
 ทานี้เปนทาอวดฝมือของนางมโนหราที่สําคัญอีกทาหนึ่ง ใชแสดงกิริยาหลอกลอ โดย
ทําทากระโดดจิกนอกกองไฟ โดยทําทาตอจากทารอน แลวหันตัวไปดานซาย ทําทานางนอนแลว
หันตัวมาจิกพื้นดานหนาเวที กระโดดเทาขวา – ซาย - ขวา ตั้งเขาขวา วางเทาซายลงหลัง แลว   
ทรงตัวใหนิ่ง โนมตัวใหน้ําหนักตัวอยูที่เทาขวาขางเดียว แลวยักคอ – ยักไหลตามจังหวะเพลง     
ยกเขาซายที่กระดกหลังลอยขึ้นโดยไมวางเทา มือซายปาดมือมาจีบคว่ํางอแขนจิกนิ้วชี้ลงพื้น        
มือขวาหงายมือสงไปหลัง ยืดตัวขึ้นยืนกระดกเทาซายหลัง 
 
ทาจีบคว่ํายาว – ปลอยจีบ 
 ทาจีบคว่ํายาว  - ปลอยจีบเปนทาอวดการกระพือปกขางเดียว ที่เลียนแบบทายกปก          
ขางใดขางหนึ่งขึ้นสูงของนก  โดยเปนทาตอเนื่องกับทาจิกพื้นมือเดียว  โดยยกเทาซายที่              
กระดกหลังมาไขวหนา หันตัวไปดานขวา แลวกรีดปกขึ้น – ลง หรือกรีดเขาตั้งมือระดับปาก สลับ
จีบคว่ํายาวแขนตึง ยักคออยางเร็วตามจังหวะเพลง พรอมกับย่ําเทาขวาลงหลัง – ขยับเทาซายตาม 
ชา 2 และเร็ว โดยเคลื่อนตัวไปดานหลังเวทีจนหมดทอนเพลง 
ทาเชื่อมนางนอน - ทาตั้งวงบน – จีบคว่ํายาว  
 ทาเชื่อมนางนอนปฏิบัติโดยเอียงซาย กดไหลซาย มือซายหงายมือขางตัวงอแขน มือขวา
ตั้งวงลาง กาวเทาซายไขวหมุนลงหลังไปดานซาย ทําทามือขวาตั้งวงบนมือซาย    จีบคว่ําแขนตึง
มือขวา กาวเทาขวาไขว เอียงขวา กดไหลขวา 
 
ทาชูปก  
 ทานี้เปนทาเลียนแบบทายกปกขึ้นของนกอีกทาหนึ่ง ปฏิบัติโดย ตั้งวงบนมือซาย มือขวา
จีบคว่ําขางตัวงอแขนแลวปลอยมือจีบออกตั้งวงระดับไหล ทําสลับมือตามจังหวะยักคออยางเร็ว
ตามจังหวะเพลง  พรอมกับย่ําเทาซายลงหลัง – ขยับเทาขวาตามลงไปดานหลังของเวทีจนหมด
ทอนเพลง ตอดวยทารอนบินหมุนลงหลังกลับมาทางฝงขวาดานหนาของเวทีเพื่อทําทาตอไป 
 
ทาโผ – ทาบินสูง 
 เมื่อผูรําทําทาโผที่ฝงขวาดานหนาของเวทีแลว ใหแทงสองมือตั้งศอกระดับไหล แลงงอ
แขนเขามาเล็กนอย หักขอมือลงกรีดนิ้วตึงคว่ํามือ  โดยผู รําตองระวังมิใหศอกต่ํากวาไหล                
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เพราะเมื่อสวมใสเครื่องแตงกายแลวการยกศอกสูงระดับไหล จะทําใหปกโคงไดรูปสวยงาม แลว
เอียงศีรษะ กดไหลตามทิศทางที่ซอยเทา โดยวิ่งซอยเทาบินไปรอบเวที แสดงสีหนายิ้มเห็นไรฟน  
แววตาเปลงประกายแสดงความสมหวังที่สามารถเอาชีวิตรอดจากการบูชายัญได  
 
   จากกระบวนทารําทั้งหมดขางตน ผูวิจัยไดวิเคราะหกระบวนทารําเพลง
มโนหราบูชายัญ พบวามีทาของนกหรือกินรีรวมอยูดวยกัน 8 ทา ซึ่งเลียนแบบมาจากกิริยาของนก
ดังนี้  ไดแก 

1. ทากรีดปก   เลียนแบบทากรีดปกของนก 
2. ทาจิกกองไฟสองมือ เลียนแบบกิริยาการโผจิกเหยื่อของนก 
3. ทาโผ – รอน  เลียนแบบทาโผบิน -  ทารอนลงพื้นของนก 
4. ทาจีบปลอย   เลียนแบบทากระพือปก 2 ขาง 
5. ทาจิกพื้นมือเดียว เลียนแบบกิริยาการโผจิกเหยื่อของนก 
6. ทาจีบคว่ํายาวปลอยจีบ เลียนแบบทายกปกขางใดขางหนึ่งขึ้นสูง 

ของนก 
  7. ทาชูปก    เลียนแบบทายกปกขางใดขางหนึ่งขึ้นสูง 

ของนก 
8.      ทาบินสูง   เลียนแบบทากางปกบินบนทองฟาของนก 

   2) ระบํากินรีรอน เปนระบําที่แทรกอยูในฉากที่ 1 ฉากเลนน้ําใน 
การแสดงละครชาตรีเร่ือง มโนหรา แตเดิมมีเพียง 3 – 4 ทา แตดวยเรียกรองจากผูชมจึงทําใหเพิ่ม
ทารําเปนระบําหมูกินรี 7 นางมารายรําในอารมณสนุกสนานเบิกบานใจ  

ทารําในเพลงระบํากินรีรอนสื่อใหเห็นถึงอาการโผผินบินรอนของ 
กินรี  ซึ่งกินรีเปนอมุษยในจินตนาการ เมื่อนํามาสรางใหเปนการแสดงที่ใชมนุษยแสดง มนุษยจึง
เลียนแบบทาทางตามธรรมชาติของนก ซึ่งเปนสัตวที่มีปกหางบินไดโดยเทียบเคียงกับกินรี         
อันประกอบไปดวย ทาบิน ทาโผ  ทากระโดดจิกเหยื่อ ทาจิกเหยื่อมือเดียว และผสมกับทาที่
ประดิษฐข้ึนใหมที่มีความสวยงาม เปนที่นาสังเกตวา ทารําของนางกินรีในระบํากินรีรอนนี้ สวน
ใหญเปนทาที่กางแขน ซึ่งนาจะมีสาเหตุมาจากธรรมชาติของนก มักจะกางปกบินอยูเสมอ อีกทั้งผู
สรางสรรคคงจะตองการใหใชเปนทาที่เหมาะสมกับการอวดเครื่องแตงกายของนางกินรีที่มีปกและ
หาง    ซึ่งทาที่หุบแขนอาจทําใหบดบังความงดงามของเครื่องแตงกายกินรีได 
    หลักวิธีการรํา ในทารําของระบํากินรีรอนนั้น ประกอบดวยทาที่
สําคัญ ดังนี้ 
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- ทานกกระยางงมหอย หรือทาตั้งวง – สาวจีบ เปนที่เลียนแบบ
กิริยาอาการของนกกระยางในการจิกเหยื่อ  ผูแสดงตองเสยหนา
ไปพรอมกับการจิกเหยื่อในทาสาวจีบข้ึน ในลักษณะเขยงสนเทา 
แลวเคลื่อนเทาถี่ๆไปดานขางอยางนุมนวล เพื่อเนนอากัปกิริยา
ใหเสมือนวา นกกําลังสนใจเหยื่อที่มันจับไดนั่นเอง  

- ทาจิกเดี่ยว  เปนทาโผลงจิกเหยื่อที่เลียนแบบกิริยาของนก
เชนกัน แตโผลงดานหนา ดังนั้น ผูแสดงจะตองกระโดด 3 คร้ัง 
โดยใชวิธีเขยงสนเทาขึ้น ขวา – ซาย – ขวา กระดกหลังซาย แลว
จีบคว่ําซายจิกเหยื่อ ในจังหวะปลอยมือตั้งวง ใหหงายหลัง และ
ถายน้ําหนักลงที่เทาหลังใหมาก พรอมกับกลอมตัว กลอมหนา 
มีกลวิธีการกระโดดแบบกระโดดตัวลอยแบบเขงสนเทาขึ้นบันได 
3 ข้ัน เพราะนกเปนสัตวที่มีน้ําหนักเบาโดยทั่วไป     การกระโดด
เลียนแบบนกจึงตองกระทําอยางเบาลอย และเขยงปลายเทาขึ้น
เพื่อประคองน้ําหนัก 

- ทายู งฟอนหาง  หรือทาโผ  เปนทาที่ตองอาศัยแรงส งใน                  
การถลารอนจากที่สูง ในเพลงระบํากินรีรอน ทาออกจึงเริ่มดวย
การแทงสองมือไปดานหลังในทายูงฟอนหาง แลวยกขาพรอม
ดันมือข้ึน ดันตัวใหตรงแลวโนเมหนา วางเทาลงวิ่งถลารอน
ออกมา สวนทากระโดดจิกเหยื่อนั้น สวนในทานกกระยาง        
งมหอยนั้น  

- ทายืนเดี่ยวเทา เปนทาของมนุษย เลียนแบบมาจากทาในเพลง
เชิดฉิ่งของตัวนาง มีกลวิธีในการหมุนคือ  ยืนเดี่ยวเทาซาย หัน
ตัวกลับหลังวางเทาซายลงในทิศหลัง แลวหมุนตัวกลับอยาง
รวดเร็วมาดานหนาดังเดิม ซึ่งจะชวยใหการหมุนราบรื่น โดยไม
เสียการทรงตัว 

- ทาสอดเชิด เปนทาสัญลักษณของการเหาะ ดังนั้น ผูแสดงตอง
กดเอวกดไหลขวามากๆ ยกมือซายตั้งวงแขนตึงใหสูง แลว
ทอดสายตามองไกลไปดานบน ในลักษณะของการเหาะขึ้นบน
ทองฟา 

- ความพรอมเพรียงของผูแสดงเปนกินรีทั้ง 7 เปนสิ่งสําคัญอีก
ประการหนึ่ง เพราะระบําเนนการแสดงออกที่พรอมเพรียง          
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การเอียง การตั้งวง การกาวเทา แปรแถว ตองไดระดับเทากัน 
เพื่อใหเห็นชองวางระหวางผูแสดงเปนระเบียบ และทําให
ภาพรวมของการแสดงสวยงามยิ่งขึ้น 

ลักษณะรวมระหวางรํามโนหราบูชายัญและระบํากินรีรอน 
   การรําในบทที่ เปนนางมนุษยปนกินรีนี้  เปนเอกลักษณเฉพาะตัว             
นางมโนหรา ที่ไมมีนางเอกจากละครเรื่องใดๆ มีวิธีการแสดงที่เฉพาะบทบาทเชนนี้ อีกทั้งยังเปน
สวนของการแสดงอวดฝมือในขั้นสูง  ซึ่งความเปนนางมนุษยปนกินรีในการรํา 2 ชุดนี้ มี
ลักษณะรวม ดังนี้ 
 1. เปนทารําที่ผสมระหวางทารําของตัวนางมนุษย ผสมกับกินรีหรือทาที่เลียนแบบ
อาการของนก 
 2. เนนทาที่มีความเบาลอย  เพื่อใหตรงกับลักษณะของนางกินรีที่สามารถ                
โผผินบินรอนได สวนใหญจะเปนทาที่ใชเทาในการสรางความเบาลอย เพราะเทาเปนจุดรับน้ําหนัก
ตัว อาทิ การเขยงสนเทาแลวเคลื่อนที่ไปดานขาง จะทําใหน้ําหนักตัวลดลง และตรงกับหลักการ       
ใชทาที่เบาลอย 
 3. กระบวนทารําทาโผบิน เปนลักษณะรวมที่สําคัญของการบงบอกความเปนกินรี  
มีหลักปฏิบัติวา จะตองโนมตัวไปขางหนาใหมากที่สุดพรอมกับแทงมือในทายูงฟอนหาง จากนั้น
เผนตัวขึ้น ยืดอกใหตรง แลวโนมหนาโผบินโดยผลักลําตัวไปขางหนา 
 4. ทารําที่ใชลักษณะการโนมตัวมาขางหนา  เปนกลวิธีในการรําของนางมนุษยปน
กินรีที่มุงเนนกิริยาชดชอยออนหวาน ซึ่งมีปรากฏอยูในทาของการรําทั้ง 2 ชุด อาทิ  ทาโนมตัวจิก
กองไฟมือเดียวของรํามโนหราบูชายัญ และทาโนมตัวจิกเหยื่อของระบํากินรีรอน 
 5. ทารําสวนใหญเนนการทอดแขนออกไปดานขาง และตั้งศอกใหอยูระดับเดียวกับ
ไหล เนื่องจากเปนทาที่ใชแทนการกางปกบินของนก อีกทั้งเครื่องแตงกายนางกินรีในสวนปกจะได
เกิดการแผออกและโคงสวยงามไดระดับ 
 6. ทากลอมไหลเปนทาที่อวดความสามารถดานการยักเยื้องรางกายทอนบนของ          
ผูแสดง ซึ่งพบเห็นไดจากทาของนางมโนหรา ทาสะบัดมือจีบดานขาง และทายืนกลอมตัวสาวจีบ
ในระบํากินรีรอน 

7. เครื่องแตงกายประกอบการแสดง ผูแสดงจะตองแตงกายแบบนางกินรี โดยมีปก 
หาง และเล็บ เปนสัญลักษณของนางกินรีที่ไดอิทธิพลจากรูปรางของนก 
   3. ทารําซัด ทารําซัด เปนทารําสําคัญที่กรมศิลปากรไดรับอิทธิพลมาจาก
การแสดงละครชาตรี โดยนางมัลลี คงประภัศร ทานเปนผูที่เคยแสดงละครชาตรีมากอน ทานจึง
เปนผูนําในการใสกระบวนทารําซัด โดยนางมโนหราปรากฏบทบาทในการรําซัด 2 ลักษณะ ดังนี้ 
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- ทารําซัดเลือกคู  ในละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ฉากที่ 5 
ฉากเลือกคู โดยเปนการรําระหวางพระสุธน กับนางกินรีทั้ง 7 ทารําใน
การรําซัดของนางมโนหรามีทั้งทาที่รําเปนหมูเดียวกันกับพี่นางกินรี และ
ทารําคูระหวางนางมโนหรากับพระสุธน  ซึ่งปรากฏวาในบทบาทของ  
นางมโนหรามีการใชทารําซัด 1 ทา คือ ทาพาดตาล  ปฏิบัติโดย สาวมือ
ทั้งสองขางจีบเขาหาในลักษณะชักมือ ข้ึน - ลง อยางรวดเร็ว จากนั้น
หยิบจีบมือขางใดขางหนึ่งคว่ําที่ใตรักแร พรอมกับส่ันไหลอยางรวดเร็ว
และเกร็งชวงอก แลววาดมือนั้นออกนั้นออกไปดานขางแขนตึงใน
ลักษณะสะบัด แลวปฏิบัติสลับขาง 

- ทารําในจังหวะรับ ในเพลงชาตรีกรับ ฉากที่ 3 ตอนที่
นางมโนหราทูลขอพระนางจันทาใหชวยชีวิตตน ประกอบดวยทารับ
จํานวน 4 ทา ไดแก 

 1. ทาผาลา 
 2. ทาจีบยาว 
 3. ทาบัวชูฝก 
 4. ทานางนอน 
 มีหลักในการรําเชนเดียวกันกับรําซัดทา  เพียงแต         

นางมโนหราปฏิบัติทานั่งพับเพียบ แลวทุกทาจบดวยทาซัดทา คือจีบคว่ํา
มือขวาปลอยออกตั้งวงหนา มือซายจีบสงหลังกลับเอียงซาย หนามองมือ
ตั้งวง 

   หลักการรําซัดที่สําคัญ มีรูปแบบดังนี้ 
   - เนนการรําใหลงจังหวะโทนชาตรี คือ  จังหวะ 
ปะ – โทน – โทน – ปะ โทน – โทน – ปะ นับเปน 1 จังหวะ  
   - เนนการสั่นไหลอยางแรงและถี่ ซึ่งเปนทาที่ทําใหเกิดลีลากอนจะ
จบทานิ่ง ปฏิบัติโดยการเกร็งไหล  ยืดอกใหตั้งตรง แลวสั่นไหลซาย – ขวา อยางแรงและถี่แลวหยุด
นิ่งพอดีกับทามือ 
   - การเคลื่อนไหวของมือและเทามีลักษณะที่รวดเร็ว คอนขางแข็ง 
และเฉียบคม ทามือใชทารําในเพลงแมบทใหญ สวนเทาใชลักษณะการเคลื่อนไหวแบบถัดเทา ย่ํา
เทา กาวขาง และทากาว - จรดเทาดวยสนเทา 
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   - ทารับของรําซัด นิยมใชทาถัดเทาถี่ๆ โดยจะถัดเทาอยูกับที่ หรือ
เคลื่อนตัวดานซายหรือขวาก็ได สวนทามือจะใชทารําตางๆในเพลงแมบททางนาฏยศิลปไทย เชน 
ทากลางอัมพร ทานางนอน ทาบัวชูฝก เปนตน 
   - ทารําที่ใชมือรํานิยมใชในลักษณะสะบัดปลายมือใหแรงและเร็ว  
การสาวจีบจากลางขึ้นบน การละเลงมือออกไปดานขาง ซึ่งลวนแตเปนทามือที่ทําใหเกิดทา
เคลื่อนไหวที่วูบวาบรุนแรง อันเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของรําซัดในละครชาตรี 
 

5.2.4 วิเคราะหกระบวนทารําของนางมโนหราในบทบาทตางๆ 
5.2.4.1 นาฏยศพัทที่ใชอธิบายทารํา 

   นาฏยศัพท หมายถึง คําศัพทเฉพาะที่ใชเปนคําอธิบายการเคลื่อนไหว
อวัยวะสวนตางๆของรางกายในรูปแบบของการแสดงนาฏยลีลา โดยแบงแยกอวัยวะออกเปน
ศีรษะ ไหล ลําตัว แขน มือ ขา และเทา โดยแยกออกเปนนาฏยศัพทที่ใชกับนางมโนหราในฐานะ 
ตัวนางมนุษย และนาฏยศัพทเฉพาะตัวนางมโนหราในทาที่เปนกินรี ดังตอไปนี้ 
  หมวดนาฏยศัพทที่ใชกับตัวนางมนุษย 
   นาฏยศัพทที่ใชกับสวนศีรษะ 
    1) เอียงศีรษะ คือ การกดศีรษะขางซายหรือขวาขางใดขาง
หนึ่งใหต่ําลง  

2) กลอมหนา คือ การวนคางใหเปนไปตามรูปเลข 8  
แนวนอน  ทําใหใบหนาเบือนไปทางซายและขวาอยางตอเนื่อง 

3) ลักคอ คือ การกดไหลขางใดขางหนึ่ง และเอียงศีรษะไป      
อีกขางหนึ่งในทิศทางตรงกันขาม ซึ่งจะปฏิบัติเพียง   ครั้งเดียว หรือทําสลับกันไปมาซาย – ขวา    
ก็ได 

4)      เสยหนา คือ การกดคางลงแลวเงยคางขึ้นบน  
 

นาฏยศัพทที่ใชกับสวนไหล 
1) กดไหล คือ การกดน้ําหนักลงที่ไหลขางใดขางหนึ่ง ปกติ 

จะปฏิบัติพรอมกับการเอียงศีรษะหรือลักคอ 
2) ตีไหล คือ การเบี่ยงไหลขางใดขางหนึ่งไปดานหลัง  

แลวเบี่ยงกลับมาดานหนา  พรอมกับเบี่ยงไหลอีกขางหนึ่งไปหลัง ปฏิบัติพรอมกับการกลอมหนา   
และทําสลับไปมาซาย – ขวา 

5) หอไหล คือ การยกไหลทั้งสองขึ้นสูงพรอมกับโนมตัวมา 



 358

ขางหนาเล็กนอย และโนมศีรษะใหต่ําลง 
    4) ส่ันไหล คือ การเกร็งชวงหนาอกและสะบัดไหลไป
ดานหนา และหลังอยางรวดเร็วและแรง 
   นาฏยศัพทที่ใชกับสวนแขนและมือ 
    1) ตั้งวง คือ การหักขอมือเขาหาลําตัว เก็บนิ้วหัวแมมือเขา
หาฝามือ กรีดนิ้วที่เหลือทั้ง 4 ใหตึง การตั้งวงมี 3 ระดับ ไดแก วงบน ปลายนิ้วอยูระดับค้ิว วงกลาง    
ปลายนิ้วอยูระดับอก และวงลาง ปลายนิ้วอยูระดับหนาทอง จะตั้งวงโดยใชมือขางใดขางหนึ่งหรือ
ทั้งสองมือก็ได 
    2) หงายมือ คือ การตั้งวงในระดับตางๆ แตหักปลายนิ้วลง
พื้น พรอมกับหงายทองแขนขึ้น ไมตะแคงมือ 

3) แทงมือ คือ การตั้งวงระดับอกแลวตะแคงมือวาดออก 
จากกึ่งกลางลําตัวไปดานขางแลวหงายมือ 

4) ชี้ฟาดนิ้ว คือ การใชนิ้วชี้ตั้งขึ้นแลวตวัดขอมือเขาหา 
ลําตัว 

5) ชี้เดาะ คือ การใชนิ้วชี้ชี้นิ้วและเคลื่อนขอมือข้ึน – ลง     
หลายครั้ง โดยตะแคงมือขณะชี้นิ้วดวย 

6) ชี้กวาด คือ การใชนิ้วชี้ตั้งขอมือข้ึนแลวกดขอมือลง 
ดานหนา จากนั้นหงายมือและกวาดมือเคลื่อนออกไปดานขาง 

7) จีบ คือ การหักขอมือเขาหาทําทองแขน ใชปลาย 
นิ้วหัวแมมือขอแรกของนิ้วชี้ กรีดนิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วกอยใหตึง การจีบมี 2 ลักษณะ คือ      
จีบหงายคือการหงายมือจีบเขาหาทองแขน และจีบคว่ํา คือ คว่ํามือจีบลงพื้น 
 

8) กํามือ คือ การกํามือใดมือหนึ่งหรือสองมือหลวมและ        
ตั้งขอมือข้ึน 

9) เปล้ืองจีบ คือ การตั้งวงและจีบหงายขางละมือ แลว 
หงายจีบปลอยออกหงายมือแลวพลิกขอมือตั้งวง   สวนมือที่ตั้งวงจีบคว่ําแลวหยิบจีบหงาย   
สองมืออยูระดบัวงลางและปฏิบัตพิรอมกัน 

10) ไวมือ คือ การตะแคงมือขางใดขางหนึ่งแลวทิ้งปลายมือสง 
มาขางหนาหรือดานขาง การไวมือมีหลายระดับ อาทิ ไวมือระดับหนา ไวมือระดับศีรษะดานขาง 
ไวมือระดับวงกลางดานขาง เปนตน 

นาฏยศัพทที่ใชกับสวนลําตัว 
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    1) ตั้งตรง คือ การทรงตัวใหอยูในแนวเสนตรง   ไมเอียง
ขางหรือโนมหนาและหลัง รวมทัง้ดันหลังใหตึง  

2) กดเอว คือ การกดบริเวณเอวขางใดขางหนึ่งให    งอลง  
มักจะปฏิบัติรวมกับการกดไหลและเอียงศีรษะไปในทิศทางเดียวกัน ซึ่งจะปฏิบัติเพียงครั้งเดียว 
หรือทําสลับกันไปมาซาย – ขวาก็ได 

3) สะดุงตัว คือ การยุบลําตัวสวนบนลงและดันขึ้นสูงทันที  
และเกร็งชวงขาเปนฐานรับน้ําหนักตัว 

4) กระทบกน คือ การยืดลําตัวสวนบนขึ้นและกดลงต่ํา 
ทันที และเกร็งชวงขาเพื่อรับน้ําหนักตัว 

5) โยตัว คือ การถายน้ําหนักตัวไปขางซายหรือขวา พรอม 
กับกดไหลและเอียงศีรษะไปในทิศทางเดียวกัน จะปฏิบัติรวมกับการสะดุงตัวหรือไมก็ได 

6) หนักหนา คือ  การโนมลําตัวไปขางหนา ผอนการเกร็ง 
หนาอกใหลดลงเล็กนอย 

7) หนักหลัง คือ การโนมลําตัวไปขางหลัง  
 
นาฏยศพัทที่ใชกับสวนขาและเทา 
1) ยืนเหลื่อมเทา คือ การยืนดวยเทาใดเทาหนึ่ง แลว 

ใชเทาอกีขางหนึง่ประสมเหลื่อม โดยใหสนเทาที่เหลื่อมชิดกับกึ่งกลางเทาที่ยนื แลวเชิดปลายเทาที่
เหลื่อมข้ึน   

2) กาวหนา คือ การกาวเทาใดเทาหนึ่งไปขางหนา                  
ยอเขาลง น้ําหนักตัวอยูที่เทาหนา แลวใชอีกเทาหนึ่งวางหลัง  เปดสนเทาขึ้น 
 

3) กาวขาง คือ การกาวเทาขางใดขางหนึ่งไปดานขาง    
โดยใหปลายเทาชี้แบะออกไปดานขางพรอมกับกันเขาออกไปดวย และใชอีกเทาหนึ่งวางอยู
ดานหลัง แตดันเขาใหหลบเขาไปทิศทางเดียวกับเทาที่กาวขาง และเปดสนเทาหลัง 

4) ซอยเทา คือ การย่ําเทาทั้งสองถี่ๆ ใหเขาชิดกัน และเปด   
สนเทาเพียงเล็กนอยแลวเคลื่อนตัวไปในทิศทางที่ตองการ  

5)         สะดุดเทา คือ การใชจมูกเทาขางใดขางหนึ่งไสไปกับพื้น 
แลวหยุดชะงัก ทิ้งน้ําหนักตัวที่เทาที่สะดุด ยอเขาลง และเปดสนเทาหลังเล็กนอย 

6) ประเทา คือ การยืดขาแลวยอเขาทั้งสองขางลง ยืนดวย     
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เทาใดเทาหนึ่ง แลวเชิดปลายเทาอีกขางหนึ่งแลวใชจมูกเทานั้นแตะพื้นแลวยกเทาขึ้นขางหนาให
สูงครึ่งหนึ่งของหนาแขงของขาที่ยืน พรอมทั้งยอเขาเชนเดิม 

7) กระดกเทาหลัง คือ การกาวเทาใดเทาหนึ่งไปขางหนา       
ยอเขาแลวยกเทาอีกขางหนึ่งไปดานหลัง ดันเขาที่ยกไปใหมากที่สุด หักขอเทาลงแลวเชิดปลายเทา 
    8) กระดกเสี้ยว คือ การใชเทาใดเทาหนึ่งกาวขาง แลวยอ
ตัวลงพรอมกับยกเทาอีกขางหนึ่งขึ้นขางตัว ใหปลายเทาชี้ออกดานขาง ดันเขาที่ยกไปใหมากที่สุด 
หักขอเทาลงแลวเชิดปลายเทา 
    9) ยืนเขา คือ การยืดตัวขึ้นยืนโดยใชเขาทั้งสองแทนเทา 
ปลายเทาทั้งสองจรดพื้นที่ดานหลัง 
    10) เดี่ยวเทา คือ       การยืนตึงเขาโดยใชเทาขางใด-ขาง
หนึ่ง แลวใชสนเทาอีกขางหนึ่งจรดเขาของเทาขางที่ยืน แลวกันเขาที่จรดใหแบะออกไปดานขาง 
   หมวดนาฏยศัพทที่ใชกับทาที่เปนนางกินรี  
    นาฏยศัพทที่ใชกับอวัยวะสวนศีรษะ 
    1) เชิดหนา คือ การกดและเงยคางขึ้นไปทางดานซายสลับ
ดานขวา  

2) ยักคอ คือ การเอียงศีรษะสลับซาย  -  ขวา อยางแรง 
และรวดเร็ว 

นาฏยศัพทที่ใชกับอวัยวะสวนไหล 
1) ตักไหล คือ การกดไหลขางหนึ่งพรอมกับยกไหล         

อีกขางหนึ่งในเวลาเดียวกัน  
นาฏยศัพทที่ใชกับอวัยวะสวนแขนและมือ 

    1) บินต่ํา คือ การตั้งวงบนสองมือ ทอดแขนใหเปนวงโคง 
แลวสั่นปลายมือทั้งสองเล็กนอย 

2) บินสูง คือ การคว่ําสองมือกรีดนิ้วตึง นิ้วโปงแยกจากนิ้ว 
ที่เหลือเล็กนอย ยกขอศอกทั้งสองขางใหสูงระดับไหล และงอแขนเขาหาลําตัวเล็กนอย พรอมกับ
ส่ันปลายนิ้ว 

3) ชูรังไก คือ การใชมือขางหนึ่งตั้งวง มืออีกขางหนึ่ง             
จีบปรกขาง สองมืออยูระดับวงบน แลวใชมวนมือสลับกันตั้งวงและจีบอยางรวดเร็วและเปนจังหวะ 
    4) เดินมือ คือ การตั้งวงสองมือระดับอก โดยมือหนึ่งอยูต่ํา
กวามืออีกขางหนึ่งเล็กนอย แลวเคลื่อนมือลางไปขางหนา แลวเคลื่อนขึ้นบนเขาหาตัว สวนมือบน
เคลื่อนมือบนเขาหาตัว แลววนลงลางสลับกัน 
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    5) ตบอก คือ การกรีดนิ้วตึงทั้งสองมือ แลวทาบไขวกัน
เหนืออกเล็กนอย แลวตบนิ้วทั้งสิบเบาพรอมกันเปนจังหวะ 
    6) โผ คือ การตั้งวงสองมือแลวแทงมือลงสงไปดานหลัง 
แลววาดมือข้ึนตั้งวงบน 
    7) จิก คือ การใชมือใดมือหนึ่งหรือทั้งสองมือปาดลง
มาแลวหักขอมือจีบคว่ําอยางรวดเร็ว 
    8) สะบัดปก คือ การใชมือขางใดขางหนึ่งจีบคว่ําแขนตึง 
แลววาดจีบมาปลอยออกตั้งวงระดับปาก หรือปลอยจีบต้ังวงออกและงอแขนระดับไหล 

นาฏยศัพทที่ใชกับอวัยวะสวนขาและเทา 
1) เขยงเทา คือ การยืนดวยเทาใดเทาหนึ่ง ยอเขาลงแลว 

ชักเทา อีกขางหนึ่งขึ้นแลวลงดวยปลายเทา พรอมกับเขยงปลายเทาที่ยืนขึ้นดวย แลวเคลื่อนเทาทั้ง
สองถี่และชิดกันไปขางๆ แลวปฏิบัติสลับขาง 

2) ขยับเทาเรียง คือ การใชปลายเทาทั้งสองหุบเขาหากัน 
แลวเปดออกจากกัน ใชสนเทาเขาหากันแทน  เปนการเคลื่อนตัวไปดานขาง โดยลําตัวยังคงหัน
ดานหนาตรง 
    3) ยกเขาลอย คือ การยืนตั้งเขาขางหนึ่งขึ้น ขาอีกขางหนึ่ง
ยืนดวยเขาและวางทอดปลายเทาจรดพื้นไปดานหลัง   แลว   โนมตัวไปขางหนา ใชเทาที่ตั้งเขารับ
น้ําหนัก  แลวยกเขาอีกขาง   ลอยขึ้นพรอมกับกระดกเทาโดยไมวางเทา     แลวยืดตัวขึ้นยืนกระดก
หลังและยอเขาลง 
    4) เขยงเทาแตะ คือ การเขยงปลายเทาและเปดสนเทาขาง
หนึ่งไวแลวยันตัวเขยงขาอีกขางหนึ่งขึ้น แลววางเทาที่ยกนั้นลง แลวจึงแตะเทาที่เขยงดวยจมูกเทา 
    5)  ถูเทา คือ การใชจมูกเทาขางใดขางหนึ่งถูที่พื้นไป
ขางหนาและหลังอยางรวดเร็ว โดยใชเทาอีกขางหนึ่งยืนยอเขาเพื่อรับน้ําหนัก 
    6) ฉายเทา คือ การยืนยอเขาดวยเทาขางใดขางหนึ่งแลว
ใชจมูกเทาอีกขางหนึ่งวาดที่พื้นจากดานหนาไปดานขาง 
    7) กระโดดจิก คือ การกระโดดโดยใชเทาขวา – ซาย – ขวา 
กระโดดลอยใหตัวเบาแบบขึ้นบันได แลวกระดกซายหลัง พรอมกับโนมตัวมาขางหนา 
    8) กระโดดจิกหนา คือ การกระโดดโดยใชเทาขวา – ซาย – 
ขวาแลวลงนั่งตั้งเขาขวา กระดกเทาซายหลัง แลวตอดวยทายกเขาลอย 

สําหรับกระบวนทารําของนางมโนหราในบทบาทตางๆ ผูวิจัยไดแบงเปน                    
8 บทบาท โดยแบงเปน 3 ประเภท ไดแก 
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1) ทารําใชบท ไดแก  บทเลนน้ํา บทตกใจกลัว บทเกี้ยวพาราสี บทเขาเฝา 
บทโศกเศรา                      
2) ทารํานางมนุษยปนกินรี ไดแก บทบูชายัญ  และบทระบํากินรีรอน  
3) ทารําซัด ไดแก  บทเลือกคู    
พรอมกันนี้ ผูวิจัยไดวิเคราะหกลวิธีการรํา รูปแบบการใชพื้นที่บนเวที และ 

รายละเอียดที่สําคัญไของแตละบทบาทไวตามลําดับดังนี้ 
5.2.4.2 ทารําใชบท 

5.2.4.2.1 บทเลนน้าํ 
เนื้อความตอนนี้กลาวถึงตั้งแต    เมื่อนางมโนหราและกินรีพี่นาง 

ถอดปกหางออกแลวพากันลงเลนน้ําในสระโบกขรณี   โดยนางมโนหราเขามาในฉากเปน             
คนสุดทายในเพลงฉิ่งเรื่องมุลง   ดังบทละครตอไปนี้   
 

ปพาทยทําเพลงฉิ่งเรื่องมุลงตอไป 

.............................................          ....................................................... 

รองเพลงเชิดฉิง่ 
 คิดพลางทางจับนาคบาศ   ยางยาตรเล็งจองมองหมาย 
แลวขวางไปใหตวัดรัดกาย   กินนรทั้งหลายในนที 

 
 
 
 
 
 
 

ตารางที่ 26 : ตารางแสดงกระบวนทารําบทเลนน้ํา (ชวงที่ถอดปกหางออกแลว)∗ 
 

ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

                                                  
∗ผูวิจัย,  15 กุมภาพันธ 2552. 
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1. เพลงฉิ่ง
เร่ืองมุลง 

 

 
 

ภาพที่ 82 : ทาหมูกินรีเลนน้ําในสระโบกขรณี 
 

บรรดากินรีพี่นางพากันโผลงสระน้ํา  
นางมโนหราถอดปกหางแลววิ่งเขามา
ลงสระเปนคนสุดทาย 
ทิศ : หันดานหนา ดานซายและ
ดานขวา  
ศีรษะและไหล : เอียงศีรษะซาย – ขวา  
มือ : สองมือแบหงายทําทาวักน้ํา  
ทําทา เอาน้ํ า ลูบแขน ,ทําทา รําสาย  
คลายทา   วายน้ํา 
ลําตัว : กดเอวขางที่เอียงศีรษะ 
เทา : ซอยเทาจากหลืบเวทีดานซาย
ของผูชม ออกมาและกาวลงสระ แลว
ซอยเทาไปมาใน  สระน้ํา วายน้ําคน
เดียวบาง และเลนไลจับกันในสระน้ํา
รวมกับกินรีพี่นางบาง เปนตน 

2. เพลงฉิ่ง
เร่ืองมุลง 
(ตอ) 
 

 

 
 

ภาพที่ 83 : ทาหมูกินรีเลนจี่เจี๊ยบ 
 

ทิศ : หันเขาหากันเปนวงกลม 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย  
กดไหลซาย 
มือ : มือซายทาวสะเอว มือขวาชี้นิ้วชี้
ไวใตฝามือพี่นางคนหนึ่ง เมื่อรองเพลง
จี่เจี๊ยบจบ รีบดึงนิ้วออกมิใหพี่นางจับ
มือได  
ลําตัว : ตั้งตรง 
เทา : กาวเทาซายลงหนา เปดสนเทา
ขวาหลัง ยอเขาลงเล็กนอย เมื่อดึงนิ้ว
ออกแลวใหซอยเทาวิ่งหนีการไลจับ 
 

 
 
 

ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

3. เพลงฉิ่ง
เร่ืองมุลง 
(ตอ) 

 ทิศ : หันดานซายไปหาผูเลนเปนพองู 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
และปฏิบัติสลับขาง 
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ภาพที่ 84 : ทาหมูกินรีเลนงูกินหาง 
 

มือ : สองมือเกาะสะเอวกินรีพี่นางคนที่
อยูขางหนา 
ลําตัว : โนมหนาเล็กนอย ชะโงกหนา
มอง  พองู  
เทา : ยืนเทาซาย เหล่ือมดวยเทาขวา 
เชิดปลายเทาขวาขึ้น เมื่อแมงูรองถาม
จนจบ ซอยเทาวิ่งหนีตามเปนแถว 
 

4. รองเพลง  
เชิดฉ่ิง 
“คิดพลาง 
ทางจับ 
นาคบาท 
ยางยาตร 
เล็งจอง 
มองหมาย 
แลวขวางไป
ใหตวัด 
รัดกาย
กินนร
ทั้งหลาย 
ในนที” 

 

 
 

ภาพที่ 85 : ทากินรีพี่นางชวยขัดผิวนางมโนหรา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : ลักคอซาย กดไหลซาย  
ศีรษะเอียงขวา และทําสลับขาง 
มือ : สองมือจีบหงายแขนตึงระดับไหล 
แลวสะบัดจีบออกตั้งวงสองมือแขนตึง
ระดับเดิม 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่ลักคอ 
เทา : นั่งคุกเขา สะดุงตัวขึ้นเวลา  
สะบัดมือ 
 
หมูพี่นางพากันขัดผิวนางมโนหราและ
ทําทาวักน้ํารดตัวนางมโนหรา 
 

 
จํานวนทารํา  

จากตารางพบวา มีจํานวนทารํา 5 ทา ดังนี้ 
 1. ทํานองเพลงฉิ่งเรื่องมุลง มี 4 ทา คือ ทาวักน้ํา ทาวายน้ําเลน ทาเลนจี่เจี๊ยบ และ
ทาเลนงูกินหาง ทั้ง 4 ทา เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ 
 2. เพลงเชิดฉิ่ ง  มี  1  ทา  คือ  ทากิน รีพี่นางชวยขัดสีฉวีวรรณนางมโนหรา                
เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ 
 
ความหมายของทารําและกลวิธีการรํา 
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 ทาที่ 1 ทาวักน้ํา เปนทารําที่เลียนแบบกิริยาวักน้ําตามธรรมชาติของมนุษยเวลาอาบน้ํา
หรือเลนน้ํา  ในการแสดงจึงเปนทาที่กระทําเลียนแบบกิริยาธรรมชาติ แตกรีดนิ้วใหตึงและชอน
ขอมือข้ึนใหสวยงามยิ่งขึ้น และทานี้ยังใชแสดงการสาดน้ําเลนรวมกับตัวละครกินรีอ่ืนๆดวย 
 ทาที่ 2 ทาวายน้ํา เปนทารําที่เลียนแบบกิริยาการวายน้ําของมนุษย ในการแสดงใชทารํา
สาย ซึ่งเปนทาที่มีที่มาจากเพลงเร็ว เหยียดแขนตึง มือขางหนึ่งตั้งวง มืออีกขางหนึ่งหงายมือ และ
สายแขนขึ้นลงสลับกัน       เมื่อปฏิบัติการแสดงจะตองตึงแขนทั้งสองขาง และวาดขึ้นลงสลับกัน
อยางมีจังหวะ พรอมกับเอียงศีรษะและกดไหลมองทิศทางที่จะวายน้ําไป 
 ทาที่ 3  ทาเลนจี่เจี๊ยบ เปนทารําที่เลียนแบบกิริยาการเลนจี่เจี๊ยบของเด็กไทยสมัยกอน 
เพียงแตปรับการยืนใหเชิดปลายเทาขึ้น ยอเขาเล็กนอย มีการทาวสะเอวกรีดนิ้วตึงใหออนชอย 
และ    มีการสงเสียงวี้ดวายหยอกลอเลนกันตามแบบธรรมชาติ 
 ทาที่ 4 ทาเลนงูกินหาง เปนทารําที่เลียนแบบการละเลนงูกินหาง       กําหนดใหนางมโนห
ราตอแถวจากแมงูและพี่ๆเปนคนสุดทาย เวลาแสดงจะตองตึงเอวตึงไหล กรีดนิ้วจับเอวพี่ที่อยู
ขางหนา และซะโงกหนาไปทางขวาเพื่อมองพองู เวลาพองูวิ่งไล ใหซอยเทาวิ่งตามแถวและแสดง
กิริยาหลบหลีกดวยการหอไหล กมศีรษะใหต่ําลงและแอบอยูหลังพี่ โดยมิใหมือหลุดออกจากแถว 
เปนตน 
 ทาที่ 5  ทากินรีพี่นางชวยกันขัดผิวนางมโนหรา   เปนทาที่เลียนแบบกิริยาอาบน้ําถูตัว
ตามธรรมชาติ มีการกําหนดใหนางมโนหรานั่งคุกเขา     จีบหงายสองมือแขนตึงระดับไหล  เมื่อ  
ลักคอแลวสะบัดจีบออกตั้งวงระดับเดิม  นางมโนหราตั้งตัวตรง ทอดแขนใหกินรีพี่นางวักน้ํารดและ
ขัดผิว 
 
การแสดงออกทางอารมณในการแสดง 

เนื่องจากบทนี้เปนบทเลนน้ํา ซึ่งมีบรรยากาศสนุกสนานรื่นเริง  นางมโนหราตองแสดง     
สีหนายิ้มแยม ดวงตาโต บงบอกถึงอารมณเบิกบานใจ และสงเสียงรองวี้ดวายเวลาหยอกลอเลน
กันกับกินรีพี่นางตามประสาหญิงแรกรุน 
 
 
 
ตารางที่ 27 : ตารางแสดงการใชอวัยวะสวนตางๆและการแสดงออกทางอารมณของนางมโนหรา 

ในบทเลนน้ํา (ชวงถอดปกหางออกแลว)∗ 

                                                  
∗ผูวิจัย,  15 กุมภาพันธ 2552.  
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การใชศีรษะ
และไหล 

การใชมือ การใชลําตัว การใชเทา การแสดงออก
ทางอารมณ 

เอียงศีรษะ 
กดไหล 
ลักคอ 
 

การหงายมือ 
ชอนมือ (ทาวกั
น้ํา) 
การคว่ํามือ 
ทาวสะเอว 
การตั้งวง 
ตั้งวงแขนตงึ- 
ระดับไหล 
รําสาย 
การจีบ 
จีบหงายสองมือ 
สะบัดจีบ 
การชี้นิว้ 
ชี้นิ้วตัง้มือเลนจี่
เจี๊ยบ 

ตั้งตรง 
กดเอว 
โนมหนา 

ซอยเทา 
ยืนเหลื่อมเทา 
ยอเขา 
กาวหนา 
นั่งคุกเขา 

ใบหนายิ้ม 
ดวงตาโต 

 
ความสัมพันธระหวางบทบาทนางมโนหรากับตัวละครอื่น 
 นางมโนหรารับสงบทกับเหลากินรีพี่นางจาํนวน 6 คน  
 
ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทขีองนางมโนหรา 
 
  สัญลักษณแทนตวันางมโนหรา 
 
  สัญลักษณแทนตวักนิรีพี่นาง 
 1. เมื่อนางมโนหราถอดปกหางออกแลว นางมโนหราวิ่งเขามาในเวทีจากหลืบ
ดานซายของผูชม แลวโผลงสระน้ําตรงกลางเวที ดังภาพ 
 
                                                                                                 สระน้ํา 
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ภาพที ่ 86 : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวที ตอนทีน่างมโนหราวิ่งเขาฉากเพื่อลงสระโบกขรณี 
 

2. เมื่อนางมโนหราเลนจี่เจีย๊บกับกินรีพี่นาง มีการลอมวงเปนวงกลม                      
โดยนางมโนหราจะอยูตรงกลางดานหนาใกลกับผูชม ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 87 : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวที ตอนทีน่างมโนหราเลนจีเ่จีย๊บกับกนิรีพีน่าง 
 
 
 
 
 

 3. ในตอนเลนงูกนิหาง นางมโนหราจะตอแถวกินรีพี่นางเปนคนสุดทาย ปลายแถว
อยูทางซายมอื ดังรูป 
 
 

สระน้ํา  
                              
                    

                                         

                                              
                                                      

                                        
                                               สระน้ํา 
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ภาพที ่ 88 : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวที ตอนทีน่างมโนหราเลนงูกนิหางกับกนิรีพีน่าง 
 

 4. ในตอนทายของฉากเลนน้ํา นางมโนหราและกินรีพี่นางประมาณ 3 คนจะอยู
บริเวณริมขอบสระน้ําฝงขวาของผูชม       โดยนางมโนหราจะนั่งคุกเขาและทอดแขนทั้งสองให     
พี่นางชวยกันขัดผิวงมโนหรา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 89 : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวที ตอนที่กับกินรีพี่นางชวยกันขัดผิวนางมโนหรา 
 
 
 
5.2.4.2.2 บทตกใจกลัว 

  บทนี้แบงออกเปน 2 ตอน ไดแก ตอนที่ 1 อยูในฉากที่ 1 ตอนพรานบุณจับ                    
นางมโนหรา อยูในชวงเหตุการณตอนพรานบุณโยนบวงนาคไปคลองไดกินรีนางหนึ่งในสระ คือ       
นางมโนหรา นางมโนหราแสดงอาการดิ้นรนหนีดวยความกลัวพลางร่ําไหครํ่าครวญขอรองให

                                                         สระน้ํา 
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ปลอยนางและแสดงอาการอาลัยพระญาติวงศและนครไกรลาส แตพรานบุณไดเก็บปกหางของ
นางไวและ ฉุดลากขูเข็ญพานางไปนครปญจาลเพื่อถวายนางแดพระสุธน และตอนที่ 2 อยูใน  
ฉากที่ 3 ตอนเขาเฝาทาวอาทิตยวงศ ในเพลงชาตรีกรับ  ในตอนที่ปุโรหิตทูลวานางจะตองเขาพิธี
บูชายัญเพื่อสะเดาะพระเคราะหใหแดทาวอาทิตยวงศ นางมโนหราไดฟงก็ตกพระทัย และทูลถาม
ความคิดเห็นของพระนางจันทา ดวยหวังวาพระนางจะชวยชีวิตตนได 
บทรอง ตอนพรานบุณจับนางมโนหรา 
              ปพาทยทําเพลงรัว 

รองเพลงรายชาตรี 
 นาคบาศจําเพาะเหมาะมั่น  มัดกระสันมโนหรามารศรี 
บรรดานวลนางกินรี    ตางหนีข้ึนบกดวยตกใจ 
เห็นนาครัดมโนหรานาครามครั่น   ยิ่งตระหนกอกสั่นหวั่นไหว 
สวมปกหางพลันทันใด    โผผินบินไปในอัมพร 

รองเพลงบังใบ 
 มโนหราเห็นพี่หนีไปหมด   ยิ่งรันทดหวั่นวิตกอกขอน 
บวงนาคก็กระหวัดรัดบังอร   ดิ้นเทาไรไมหยอนผอนคลาย 
กวักมือเรียกพี่มี่กอง    ชวยนองดวยเถิดพี่อยาหนีหาย 
ยิ่งแลเห็นพรานไพรมาใกลกาย   นางหวีดวายกายสั่นครั่นวิญญาณ 

           ...........................................   ........................................... 
รองเพลงรายมโนหรา 

พรานรุดฉุดร้ัง  ดึงดวยกาํลัง  ใหนางจรจรลั 
เคี่ยวเข็ญขมขู  ลากลูพัลวัน  พาลัดดัดดั้น  สูดงพงพ ี

แมนางมโนหรา  จกัขอกรุณา  วอนวาพาท ี
แตวาพรานไพร  มิไดปราณี  ตะคอกเฆี่ยนตี  ตลอดทางไป 

 
 
 

ตารางที่  28 : ตารางแสดงกระบวนทารําบทตกใจกลวั ตอน พรานบุณจับนางมโนหรา 
 

ลําดับทา/ 
เพลง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1.. เพลงรัว  ทิศ : หันดานหนา 
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ภาพที่ 90 : ทาพรานบุณเล็งจังหวะโยนนาคไป

คลองนางมโนหรา 
 

ศีรษะและไหล :  
มือ : 
ลําตัว :                     ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 1 
เทา : 
 

2. เพลงรัว – 
รายชาตรี 
“นาคบาศ
จําเพาะเหมาะ
ม่ัน 
มัดกระสัน 
มโนหรามารศรี 
บรรดานวลนาง
กินรี 
ตางหนีขึ้นบก 
ดวยตกใจ 
เห็นนาครัด 
มโนหรา 
นาครามครั่น 
ยิ่งตระหนก 
อกส่ันหวั่นไหว 
สวมปกหาง
พลันทันใด 
โผผินบินไป 
ในอัมพร” 

 

 
 

ภาพที่ 91 : ทามโนหราถูกบวงนาคบาศ 
รัดกาย 

 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา และ
ปฏิบัติสลับขางไปมาอยางรวดเร็ว  
มือ : มือขวารับบวงนาคที่พรานบุณโยนมาและ
จับที่บริเวณคอนาค หันหัวนาคออกจากตัว  
มือซายทําทาควาพันหางนาคคลองที่แขนซาย
คลายลักษณะนาครัดตัว 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะที่เอียง ทํากิริยาตัวส่ัน
กระวนกระวาย บิดตัวไปมาอยางรวดเร็ว 
เทา : นั่งคุกเขา 
 

 
 

ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

3. เพลงบังใบ 
“มโนหราเห็นพี่

 ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
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หนีไปหมด 
ยิ่งรันทด 
หวั่นวิตก 
อกขอน 
บวงนาคก็
กระหวัดรัด
บังอรดิ้นเทาไร
ไมหยอนผอน
คลาย 
กวักมือเรียกพี่ 
ม่ีกอง  
ช วยนองด วย
เถิดพี่ อย าหนี
หาย 
ยิ่งแลเห็นพราน
ไพรมาใกลกาย
นางหวีดวาย
กายสั่นครั่น
วิญญาณ” 

 
 

ภาพที่ 92 : ทานางมโนหรากวักมือเรียกพี่นางกินรี 
 

สายตาทอดมองไปหากินรีพี่นางที่กําลังบิน
หนีเชิงขอรองออนวอนใหชวยเหลือ 
มือ : มือขวาปฏิบัติเชนเดิม แขนซายคลอง
หางนาคไว  และใชมือซายกวักเรียกกินรี  
พี่นาง โดยตั้งมือเฉียงมาทางดานขวา 
ลําตัว : โนมหนาเล็กนอย กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งคุกเขา สลับกับยกตัวขึ้นยืนดวยเขา 
 

5 4. เพลงรัว  
 

 

 
 

ภาพที่ 93 : ทาพรานบุณจับนาคออกจาก 
ตัวนางมโนหรา 

 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล :ศีรษะเอียงซาย หอไหลลง
เล็กนอย  หนามองไปทางพรานบุณที่อยู  
ฝงซายมือ ทําตาโตแสดงความหวาดกลัว  
มือ : เมื่อพรานบุณเขาไปจับบวงนาคและ
มวนตัวนาคออกมา นางมโนหรากําสองมือ
ระดับอก ส่ันสองมือเล็กนอยดวยความกลัว 
ลําตัว : กดเอวขางซาย ทําตัวส่ันดวย  
ความหวาดกลัว  
เทา : นั่งคุกเขา 

 
ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 
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5. เพลงราย
ชาตรี 
“บัดนั้น 
พรานบุณ
แอบดูอยูใกล
ใกล 
เห็นนางขึ้น
จากคงคามา
ดังใจเขารวบ
มือมัดไวดวย
เถาวัลย” 
 

 

 
 

ภาพที่ 94 : ทานางมโนหราทําทาขอให 
พรานบุณแกมัดเชือกเถาวัลย 

 

ทิศ : หันดานหนา เฉียงตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา หนา
มองพรานบุณดวยสายตาหวาดกลัวและ
ขอรองใหปลอยตัว 
มือ : มือขวาถูกพรานบุณมัดดวยเถาวัลย  
แลว ทําทาขอรองใหพรานบุณปลอยตัวนาง
ไป 
สองมือซอนหงายมือ มือซายสูงกวามือขวา
เล็กนอย  สองมืออยูประมาณระดับหนา 
ลําตัว : โนมหนาเล็กนอย กดเอวขางขวา 
เทา :  เม่ือนางมโนหราเดินขึ้นมาจากฝงก็ถูก
พรานบุณจับ มัดด วย เชื อก เถาวัลย  จึ ง
นั่งคุกเขาทําทาขอรอง 
 

6. เพลงราย
มโนหรา 
“พรานรุดฉุด
ร้ัง  ดึงดวย
กําลัง  ให
นางจรจรัล 
เคี่ยวเข็ญ
ขมขู  ลากลู
พัลวัน  พา
ลัดดัดดั้น  
 สูดงพงพี” 
 

 

 
 

ภาพที่ 95 :  ทานางมโนหรา 
ดึงรั้งเชือกเถาวัลย 

 จนพรานบุณหงายหลังลมกนกระแทก 
 

ทิศ : หันดานซาย เฉียงตัวไปมุมหลังเวที 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย หนา
มองพรานบุณที่ลมกนกระแทก อมยิ้มดวย
ความสะใจ 
มือ : มือขวาตั้งขอมือระดับหัวเข็มขัด มือซาย
ทอดแขนตึงลงต่ําจับที่เชือกเถาวัลยและดึง  
เขาหาตัวเอง 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางซาย 
เทา : หยุดยืน ปลอยใหพรานบุณเดินหันหลัง
ไปโดยไมกาวตาม เมื่อเชือกตึงกาวซายลง
หนาเพื่อขืนแรงดึงของพรานบุณจนพรานบุณ
หงายหลัง  ลมลง 

 
 
 
 
 
 

ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 
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7 .   เ พ ล ง
รายมโนหรา 
(ตอ) 
 “แม 
นางมโนหรา  
จักขอกรุณา  
วอนวาพาที 
 แตวา 
พรานไพร  
 มิไดปราณี  
ตะคอก
เฆ่ียนตี  
ตลอดทาง
ไป” 
 

 

 
 

ภาพที่ 96 : ทาหอตัวหลบพรานบุณ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย หอไหลเล็กนอย  
หนามองพรานบุณ แสดงสายตาหวาดกลัว  
และกรีดรองเวลาที่พรานบุณทําทาจะตี 
มือ : กําสองมือเล็กนอย ตั้งขอมือไวระดับอก 
ลําตัว : เอียงตัวไปทางดานซายเล็กนอย  งอ
ตัวเวลา   พรานบุณเงื้องาทําทาจะใชเถาวัลย
ตี  
เทา : ยอเขาทั้งสองลง ยืนเทาขวาและเหลื่อม
เทาซาย   เชิดปลายเทาซายขึ้น 
 เมื่อพรานบุณทําทาจะตีนางมโนหราดวย
เถาวัลย ให    นางมโนหราซอยเทาวิ่งหนีและ
ทําทาหลบไปในทิศทางตางๆ  ใหออกหางจาก
ตัวพรานบุณ     
 

8. เพลงเชิด  

 
 

ภาพที่ 97 : ทาพรานบุณฉุดนางมโนหรา 
ใหเดินตาม 

 
 

ทิศ : หันดานหนา เฉียงตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซายสลับขวา สีหนา
แสดงความกลัวและเศราหมอง พลางรองไห 
มือ : มือขวาตั้งขอมือระดับหัวเข็มขัด งอแขน
เมื่อถูกพรานบุณดึงร้ังเพื่อมิใหบาดเจ็บ  มือ
ซายเช็ดน้ําตา  
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวตามศีรษะที่เอียง 
เทา : เดินตามพรานบุณเปนระยะ หยุดยืน
ดวยเทาขวา เหลื่อมเทาซายและเชิดปลายเทา
ซายเพื่อเช็ดน้ําตา แลวเดินตามพรานบุณเขา
ประตูเวทีดานขวาของผูชม 
 
 

 
 
 
 
จํานวนทารํา   มีจํานวนทั้งสิน้ 8 ทา ไดแก 
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 1. เพลงรัวมี 1 ทา คือ  ทาจีบหงายสองมือนั่งคุกเขา มาจากทา “กังหันรอน” ในเพลง
แมบทใหญ 
 2. เพลงรายชาตรี เที่ยวที่ 1 มี 1 ทา คือ ทามโนหราถูกบวงนาคบาศรัดกาย เปนทาที่
เลียนแบบธรรมชาติ คือ มีการจับนาคแลวพันคลองออมดานหลังมาที่แขนอีกขางหนึ่ง ซึ่งเมื่อพัน
นาคแลวลักษณะของแขนทั้ง 2 ขาง คลายทา “ผาลาเพียงไหล” ในเพลงแมบทใหญ 
 3. เพลงบังใบ มี 1 ทา คือ ทานางมโนหรากวักมือเรียกกินรีพี่นาง เปนทาเลียนแบบ
ธรรมชาติ  
 4. เพลงรัวมี 1 ทา คือ ทากลัว (ตอนพรานบุณจับนาคออกจากตัวนางมโนหรา) เปน      
ทาเลียนแบบธรรมชาติ 

5. เพลงรายชาตรี เที่ยวที ่2  มี 1 ทา คือ  นางมโนหราทําทาขอใหพรานบณุแกมัด 
เชือกเถาวัลย เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ 
 6. เพลงรายมโนหรา มี 2 ทา ไดแก  ทานางมโนหราดึงร้ังเชือกเถาวัลย และทาทาหอ
ตัวหลบพรานบุณ  เปนทาเลียนแบบธรรมชาต ิ
 7. เพลงเชิด มี 1 ทาไดแก  พรานบุณฉุดนางมโนหราใหเดนิตาม (นางมโนหราหยุด
เช็ดน้ําตาแลวเดินตามไปพลาง) 
 
ความหมายของทารําและกลวิธีการรํา 
 ในตอนพรานบุณจับนางมโนหรานี้ ทารําสวนใหญเปนทาเลียนแบบธรรมชาติที่เนนการดิ้น
รนหนีจากการถูกจับ โดยนางมโนหราจะตองรับนาคที่พรานบุณโยนมาใหไดดวยการใชมือขวาจับ
หัวนาคตั้งขึ้น มือซายทําทีดิ้นรนควานาคมาพันแขนซาย เพื่อใหคลายกับกิริยาการมวนตัวรัดเหยื่อ
ของนาค  ซึ่งนางมโนหราจะตองแสดงกิริยากระวนกระวาย ดิ้นรนหนีบวงนาค โดยหันหัวนาคออก
จากตัว เพราะตามธรรมชาติของมนุษยที่ยอมตองกลัวและรังเกียจสัตวเล้ือยคลานที่มีพิษ    กิริยา
ทาทางของนางจึงดิ้นหนีและตัวสั่นดวยความกลัว ในทากวักมือเรียกพี่นาง  เนื่องจากนาคเปน
อุปกรณประกอบการแสดงที่ตองรัดตัวนางมโนหราตลอดเวลา นางมโนหราจึงตองคลองหางนาค
ไวที่แขนซาย  และกวักมือเรียก  กินรีพี่นางโดยมิใหหางนาคหลุดหลนออกจากตัว และแสดงทาทาง
ชะเงอแลหาขอความชวยเหลือ 

เมื่อเดินขึ้นจากน้ํา นางมโนหราถูกพรานบุณมัดและฉุดคราใหเดินตามดวยเชือกเถาวัลย    
นางมโนหราตองแสดงกิริยาดิ้นรน สองมือกําและสะบัดหนี โดยนางมโนหราจะตองพยายามวิ่งไป
ในทิศทางตรงกันขามกับที่พรานบุณจะเดินไป พรอมทั้งแสดงกิริยาหลบหลีกเมื่อถูกพรานบุณ
ทําทาขูจะเฆี่ยนตี จนกระทั่งนางพยายามขืนแรงดึงของพรานบุณจนพรานบุณหงายหลังลมลงและ
กนกระแทก ซึ่งนางจะตองแสดงทาหอไหล ยอตัวลงเพื่อหลบการเฆี่ยนตีของพรานบุณ และแสดง
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อาการขัดขืน โดยการใชมือซายจับขอมือขวาที่ถูกรัด แลวชักแขนขวาเขาหาตัวเพื่อแสดงทา       
ขืนแรงดึง จนพรานบุณตองกระชากฉุดอยางแรงและพาเขาประตูดานขวาของผูชมในเพลงเชิด 

 
การแสดงออกทางอารมณในการแสดง 

สําหรับบทพรานบุณจับนางมโนหรานี้  อารมณในการแสดงของนางมโนหรานั้นเปนไปใน
ลักษณะของอาการตกใจกลัว ดิ้นรนหนี      นางมโนหราจึงมีการแสดงออกทางสีหนาดวยการทํา       
ตาลุกพอง ขมวดคิ้วเขาหากัน หร่ีตาหลบเวลาพรานบุณทําทาจะเฆี่ยนตี สงเสียงกรีดรองขอความ
ชวยเหลือและวี้ดวายเวลาพรานบุณขมขูบางเล็กนอย ในขณะที่พรานบุณหงายหลังลมลงกน
กระแทกนางมโนหราตองแสดงอาการอมยิ้ม เผยอริมฝปากขึ้นมุมหนึ่งดวยความสะใจ และกลับมา
แสดงสีหนาเวาวอนขอรองอีกเมื่อพรานบุณทําทาจะเฆี่ยนตี 
 
ตารางที่ 29 : ตารางแสดงการใชอวัยวะสวนตางๆและการแสดงออกทางอารมณของนางมโนหรา 

ในบทตกใจกลัว ตอน พรานบุณจับนางมโนหรา 
 

การใชศีรษะ
และไหล 

การใชมือ การใชลําตัว การใชเทา การแสดงออก
ทางอารมณ 

เอียงศีรษะ 
กดไหล 
หอไหล 
 

การหงายมือ 
ชอนมือ  
(ทารับเส้ือผา, 
ทาขอรอง) 
การคว่ํามือ 
กวักมือ 
การจีบ 
จีบหงายสองมือ 
สะบัดจีบ 
การกํามือ 
กํามือระดับอก 
กํามือระดับ- 
หัวเข็มขัด 
กําเชือกเถาวัลย 

ตั้งตรง 
กดเอว 
ยอตัว 
หนกัหนา 
หนกัหลงั 
 
 
 

ซอยเทา 
ยืนเหลื่อมเทา 
ยอเขา 
กาวหนา 
นั่งคุกเขา 

ตาลุกพอง 
หร่ีตา 
ขมวดคิ้ว 
แอบยิ้ม 
ทําหนาเศรา  
ใชสายตาวิงวอน 
 

ความสัมพันธระหวางบทบาทนางมโนหรากับตัวละครอื่น 
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 นางมโนหรารับสงบทกับเหลากินรีพี่นางจาํนวน 6 คน และพรานบุณ 
 
ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทขีองนางมโนหรา 
 
  สัญลักษณแทนตวันางมโนหรา 
 
  สัญลักษณแทนตวักนิรีพี่นาง 
      
               สัญลักษณแทนตัวพรานบุณ 
 
              สัญลักษณแทนบวงนาคบาศ 
 
 1. เมื่อพรานบุณโยนบวงนาคไปคลองนางมโนหรา  นางมโนหรายังคงนั่งอยูริมฝงน้ํา
ตอเนื่องกับฉากเลนน้ํา โดยแสดงอาการดิ้นหนีอยูกับที่   บรรดากินรีพี่นางตางแตกกระเจิงพากัน
สวมปกหางบินโฉบเฉี่ยวอยูดวยความกังวลใจ ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่98 : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวที ตอนนางมโนหราถกูพรานบุณคลองดวยบวงนาค 
  
 
 

                                                         สระน้ํา     
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 2. เมื่อพรานบุณเก็บบวงนาคบาศ และมอบเสื้อผาใหนางมโนหรา นางมโนหรารับ
เสื้อผาแลวลุกขึ้นเดินอยางรวดเร็วไปทางฉากตนไมที่อยูดานซายมือของผูชมเพื่อผลัดเสื้อผา ดัง
ภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่99 : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวที ตอนนางมโนหรารับเส้ือผา 
จากพรานบุณและนําไปสวมใส 

 
 3. เมื่อนางมโนหราสวมเสื้อผาเสร็จแลว จึงเดินออกจากฉากสระน้ําขามขึ้นฝงตรงมา
หาพรานบุณ ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่100 : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวท ีตอนนางมโนหราเดินขึน้จากสระน้ํา 
 

 
 

                                                                    สระน้ํา      
                                                            
                                     

                                                                              
      

                                                   
 

                                                                    สระน้ํา      
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 4. เมื่อนางมโนหราเขามาใกล พรานบุณก็รัดนางดวยเชือกเถาวัลยทันที และฉุด
กระชากนางไปขวามือของผูชม ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่101 : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวท ีตอนนางมโนหราถกูพรานบุณจับมัด 
และบังคับใหเดินตาม 

 
 5. เมื่อนางมโนหราระลึกถงึเมอืงไกรลาสในเพลงลงิโลดชาตรี นางมโนหราจึงวิ่งมา
ชะเงอมองที่ฝงขวามือของผูชม ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่102  : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวท ีตอนนางมโนหรารําตีบทระลึกถึงเมืองไกรลาส 

 
 
 

                                                                    สระน้ํา      
                                                            
                                     
                            

                                                   
                                            

 

                                                                     สระน้ํา     
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 5. เมื่อพรานบุณขมขูบังคับใหนางเดินตามตนไปนครปญจาล พรานบุณฉุดกระชาก
นางเขาไปในประตูเวทีดานขวามือของผูชม ดังภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่103 : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวท ีตอนพรานบณุฉุดกระชากนาง 
เขาประตูเวทดีานขวาของผูชม 

 
บทรอง เพลงชาตรีกรับ 

รองเพลงชาตรกีรับ 
 
   ฟงวา    กัลยาแสนวิตกอกสั่น 
  ครั้งนี้เห็นทีชีวัน    จะอาสัญไมรอดตลอดไป 
  ร้ือมานะทูลพระชนนี   อันเรื่องนี้พระแมเห็นเปนไฉน 
  พระองคดุจมารดาของขาไซร  ไดโปรดใหลูกแจงแหงยุบล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                    สระน้ํา      
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ตารางที่ 30 : ตารางแสดงกระบวนทารําบทตกใจกลวั ตอน พรานบุณจับนางมโนหรา∗ 
 

ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1. (นาง
มโนหรา
ฟงคํา
ปุโรหิต
เจรจา) 

 
 

ภาพที่104 : ทานั่งผงะหงายหลัง 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา หนามอง
ปุโรหิต และเบิกตาโพลงเมื่อทราบขาวบูชายัญ 
มือ : สองมือคว่ํากรีดนิ้วตึง มือซายวางที่เหนือเขา
ขวา มือขวาวางเทาที่พื้นเตียงหลังปลายเทา เปด
ทองแขนออกดานหนา  
ลําตัว : หนักหลัง  ดันหลังใหตึง 
เทา : นั่งพับเพียบอยูกลางเตียงใหปลายเทาพับไป
ทางดานขวา   เทาซายยื่นออกมาและเชิดปลาย
นิ้วเทาทั้งสองขึ้น  

2. ฟงวา  

 
 

ภาพที่ 105 : ทานั่งพับเพียบ 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงศีรษะและกดไหลขวาเล็กนอย 
มือ : วางคว่ํามือทั้งสองในลักษณะกรีดนิ้วตึงที่หนา
ขาขวา ใหมือซายวางไขวขางหนา มือขวาวางดาน
ใน ปลายมือทั้งสองชี้ออกไปขางหนา หุบศอกเขา
หาตัวเล็กนอย 
ลําตัว : ตัวตรง เม่ือถึงคําวา “นั้น”  ใหกดเอวขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม กระทบจังหวะตรง “วา” 

3. กัลยา
แสนวิตก
อกส่ัน 

 
 

ภาพที่ 106 : ทานั่งตบอกสองมือ 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา และปฏิบัติ  
สลับขาง สายหนาขณะตบอก 
มือ : สองมือคว่ํากรีดนิ้วตึง และใชสองมือตบอก  
ถี่ๆ ตรงคําวา “กัลยาแสนวิตก”  แลวหยุดตบ 1 
จังหวะ แลวตบอกอีกครั้งตรงคําวา “ส่ัน” 
 ลําตัว : หนักหนา ตรงคําวา “กัลยาแสนวิตก” และ
หนักหลัง ตรงคําวา “อกส่ัน” 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม กระทบจังหวะตรงคําวา 
“ตก” และ”ส่ัน” 

                                                  
∗เร่ืองเดียวกัน. 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

4. รองรับ 

 
 

 
 

ภาพที่ 107 : ทารําซัดทา (ผาลา) 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : ดันอกและไหลใหตึงแลวส่ันไหล
อยางเร็วในชวงมวนมือ  เอียงขวา กดไหลขวา ใน
ทาผาลาแลวกลอมหนา กลอมไหลไปตามมือขวา  
กลับเอียงซาย กดไหลซายอีกครั้งหนึ่ง 
มือ : ทาํทารําซัดทา โดยจีบปรกขางมือขวา มือซาย  
ตั้งวงกลางแลวมวนมือออกเปนทาผาลา มือขวา
มวนออกตั้งวงบน มือซายตั้งวงหงายมือระดับวง
กลาง จากนั้น  จีบหงายมือขวา มือซายตั้งวง สอง
มืออยูระดับอก คลายจีบขวาออกตั้งวงบน มือซาย
จีบสงหลัง 
ลําตัว : ดันหลังใหตรงและตั้งลําตัวแข็งขณะสั่น
ไหล แลวกดเอวขางขวา และซายอีกครั้งเมื่อรําซัด
ทา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

5. ครั้งนี้ 

 
 

ภาพที่ 108 : ทาชี้นิ้วคว่ํามือระดับหนา 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือคว่ํากรีดนิ้วตึง มือซายวางที่เหนือเขา
ขวา 
มือขวาชี้นิ้วหักขอมืองอแขนระดับหนา 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

6. เห็นที 

 
 

ภาพที่ 109 : ทานั่งพับเพียบ 

 
             
 
              ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 2 

7. ชีวัน 

 
 

ภาพที่ 110  : ทาตัวเรา 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย และปฏิบัติ  
สลับขางอีกครั้งหนึ่ง 
มือ : มือซายมวนจีบเขาอก มือขวาวางคว่ํามือ กรีด
นิ้วตึง วางที่หนาขาขวา 
ลําตัว : กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

8. จะ
อาสัญ 
ไมรอด
ตลอดไป 

 
ภาพที่ 111 : ทาตาย 

 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย สายหนา 
มือ : ทําทาตาย สองมือกรีดนิ้วตึงคว่ํามือ แลวหงาย
ออกแขนตึงทอดลงขางตัว 
ลําตัว : หนักหนา หนักหลัง 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับ
ทา/ 

บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

9. รอง
รับ 

 
 

 
 

ภาพที่ 112 : ทารําซัดทา (จีบยาว) 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : ดันอกและไหลใหตึงแลวส่ันไหลอยางเร็ว
ในชวงมวนมือ  เอียงขวา กดไหลขวา                   ในทา
จีบยาว แลวกลอมหนา กลอมไหลไปตามมือขวา  กลับ
เอียงซาย กดไหลซายอกีครั้งหนึ่ง 
มือ : ทําทารําซัดทา โดยจีบปรกขางมือขวา มือซาย     ตั้ง
วงกลางแลวมวนมือออกเปนทาจีบยาว   มือขวามวนออก
ตั้งวงบน มือซายมวนจีบหงายแขนตึงระดับไหล จากนั้น
จีบหงาย   มือขวา มือซายตั้งวง สองมืออยูระดับอก 
คลายจีบขวาออกตั้งวงบน มือซายจีบสงหลัง 
ลําตัว : ดันหลังใหตรงและตั้งลําตัวแข็งขณะสั่นไหล แลว
กดเอวขางขวา และซายอีกครั้งเมื่อรําซัดทา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

10. ร้ือ
มานะ 

 
 

ภาพที่ 113 : ทานั่งพับเพียบเสยหนา 
 

 
             
 
              ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 2 แตเพิ่ม              
        ทาเสยหนาขึ้นมองพระนางจันทา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

11. ทูล
พระชนนี 

 
 

ภาพที่ 114 : ทาพนมมือ 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา หนามอง  
พระนางจันทา 
มือ : พนมมือที่อก 
ลําตัว : หนักหนาเล็กนอย กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

12. ครั้งนี้ 

 
 

ภาพที่ 115 :ทาทาวแขนชี้นิ้วคว่ํามือ 
ระดับหนา 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือคว่ํากรีดนิ้วตึง มือซายทาวแขนตึงกรีดนิ้วที่
เตียงดานขางซาย เปดทองแขนมาขางหนา มือขวาชี้นิ้ว  
หักขอมืองอแขนระดับหนา 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

13. พระ
แมเห็น
เปนไฉน 

 
ภาพที่ 116 : ทาตบพื้นเตียง 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายทาวแขนตึงกรีดนิ้วที่เตียงดานขางซาย  
เปดทองแขนมาขางหนา มือขวากรีดนิ้วตบที่พื้นเตียง
ดานหนาเบาๆ 1 ครั้ง ตรงคําวา “ไหน” 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

14. รอง
รับ 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 117 : ทารําซัดทา (บัวชูฝก) 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : ดันอกและไหลใหตึงแลวส่ันไหลอยาง
เร็วในชวงมวนมือ  เอียงขวา กดไหลขวา ในทาบัวชูฝก 
แลวกลอมหนา กลอมไหลไปตามมือขวา  กลับเอียง
ซาย         กดไหลซายอีกครั้งหนึ่ง 
มือ : ทําทารําซัดทา โดยจีบปรกขางมือขวา มือซาย  
ตั้งวงลางแลวมวนมือออกเปนทาบัวชูฝก มือขวามวนลง
ตั้งวงลาง มือซายแทงมือขึ้นตั้งวงหงายระดับวงบน  
จากนั้น      จีบหงายมือขวา  มือซายตั้งวง สองมืออยู
ระดับอก      คลายจีบขวาออกตั้งวงบน มือซายจีบสง
หลัง 
ลําตัว : ดันหลังใหตรงและตั้งลําตัวแข็งขณะสั่นไหล 
แลวกดเอวขางขวา และซายอีกครั้งเมื่อรําซัดทา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 

 
 
 
 
 
 

 
15. 
พระองค
ดุจมารดา 

 
 

ภาพที่  118 : ทาไวมือ 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือคว่ํากรีดนิ้วตึง มือซายวางที่เหนือเขาขวา 
มือขวาไวมือระดับหนา เฉียงไปดานซายทางพระนาง
จันทา 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1 6 .  ของ
ขาไซร 

 
 

ภาพที่ 119 : ทาตัวเรา 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซายและปฏิบัติสลับ
ขาง 
มือ : ทาตัวเรา มือซายมวนจีบเขาอก มือขวากรีดนิ้วตึง
คว่ํามือวางที่หนาขาขวา 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

17. ได
โปรดให
ลูกแจง
แหงยุบล 

 
 

ภาพที่ 120 : ทาแทงมือจีบมวนเขาอก 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย  
มือ : มวนจีบซายแทงมือที่จีบขึ้นระดับอก  มือขวา  
กรีดนิ้วตึงคว่ํามือวางที่หนาขาขวา 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 387

 
 

ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

18. รอง
รับ 

 
 

 
 

ภาพที่ 121 : รําซัดทา (นางนอน) 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : ดันอกและไหลใหตึงแลวส่ันไหลอยาง
เร็วในชวงมวนมือ  เอียงขวา กดไหลขวา ในทานางนอน 
แลวกลอมหนา กลอมไหลไปตามมือขวา  กลับเอียง
ซาย         กดไหลซายอีกครั้งหนึ่ง 
มือ : ทําทารําซัดทา โดยมือซายตั้งวงกลาง มือขวาจีบ
หงายระดับหัวเข็มขัด  แลวมวนจีบขวาออกตั้งวงลาง 
มือซาย   แทงมือตั้งวงหงาย  จากนั้น  จีบหงายมือขวา  
มือซายตั้งวง สองมืออยูระดับอก  คลายจีบขวาออกตั้ง
วงบน มือซาย    จบีสงหลัง 
ลําตัว : ดันหลังใหตรงและตั้งลําตัวแข็งขณะสั่นไหล 
แลว   กดเอวขางขวา และซายอีกครั้งเมื่อรําซัดทา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

 
จํานวนทารํา  เพลงชาตรีกรับ มีจํานวนทั้งสิ้น 16 ทา ดังนี ้

1. ทานั่งผงะหงายหลงั  เปนทาเลียนแบบธรรมชาต ิ
2. ทานั่งพับเพียบ (มีการใชทานี้ซ้ํา 2 คร้ัง) เปนทาเลียนแบบธรรมชาต ิ
3. ทานั่งตบอกสองมือ เปนทาเลียนแบบธรรมชาต ิ
4. ทารําซัดทา (ผาลา) เปนทาทีม่าจากทารําในเพลงแมบทใหญ ในทา                  

“ผาลาเพียงไหล” 
5. ทาชีน้ิ้วคว่ํามอืระดับหนา เปนทาเลียนแบบธรรมชาต ิ
6. ทาตัวเรา (มีการใชทานี้ซ้าํ 2 คร้ัง)  เปนทาตีบท แสดงความเปนตัวตน 
7. ทาตาย เปนทาตีบท แสดงถงึความพนิาศ ความเดือดรอน ความตาย 
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8. ทารําซัดทา (จบียาว) เปนทาที่มาจากทารําในเพลงแมบทใหญ (โบราณ)           
ในทา “จอเพลงิกาฬ” 

9. ทานั่งพับเพียบเสยหนา เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ เพิม่การเสยหนาเพื่อเนนให
เห็นความอุตสาหะพยายามของตัวละครทีจ่ะตอสูเอาชีวติรอด 

10. ทาพนมมือ เปนทาทีม่าจากทารําในเพลงแมบทใหญ ในทา “เทพนม” 
11. ทาทาวแขนชีน้ิ้วคว่าํมือระดับหนา เปนทาเลียนแบบธรรมชาต ิ
12. ทาตบพื้นเตียง เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ 
13. ทารําซัดทา (บัวชูฝก) เปนทาที่มาจากทารําในเพลงแมบทใหญ ในทา “บัวชูฝก” 
14. ทาไวมือ เปนทาตีบท บงบอกความหมายถึงบุคคลหรือสถาบันเบื้องสูงอันเปนที่

เคารพนับถือ 
15. ทาแทงมือจีบมวนเขาอก  เปนทาตีบท บงบอกถงึความเขาใจแจมแจง 
16. ทารําซัดทา (นางนอน)  เปนทาที่มาจากทารําในเพลงแมบทใหญ ในทา           

“ชานางนอน” 
 

ความหมายของทารําและกลวิธีการรํา 
 ทารําในบทนี้เปนทานั่งพับเพียบอยูบนเตียงประทับทั้งหมด โดยนางมโนหราจะเคลื่อนไหว
รางกายตั้งแตศีรษะและลําตัวสวนบน กระบวนทารําของนางมโนหราเพลงชาตรีกรับนี้  เปนทารําที่
แสดงอาการตกใจกลัวที่นางมโนหราทราบวาตนจะตองเขาพิธีบูชายัญ ซึ่งนางมีปฏิกิริยาที่
แสดงออกถึงความหวาดกลัว เชน ทานั่งผงะหงายหลัง ทาตบอกสองมือ ซึ่งโดยสัญชาตญาณ    
นางจึงพยายามหาวิธีเอาชีวิตรอด ดวยการกราบทูลถามความคิดเห็นของพระนางจันทา และ     
ยกยองพระนางจันทาดุจดังพระราชมารดาของนางเอง โดยการไหวถวายบังคม และแสดงกิริยา
นอบนอมวิงวอนเปนเชิงใหพระนางจันทาชวยเหลือ 
 กลวิธีการรําบทตกใจกลัวของนางมโนหราในเพลงชาตรีกรับนี้ เนื่องจากเพลงชาตรีกรับ
เปนเพลงที่ใชกรับบรรเลงประกอบจังหวะในอัตราชั้นเดียว จึงมีจังหวะในการรําคอนขางเร็ว 
ประกอบกับเปนเพลงประเภทเพลงชาตรี ซึ่งไดอิทธิพลมาจากละครชาตรี ดังนั้น ในการรําบทบาท
ตัวนางมโนหราจะตองกระทบจังหวะคอนขางแรงและคม คําวา “คม” ในที่นี้ หมายถึง การรํา
ตอเนื่องใหจบแตละทาอยางรวดเร็วและหยุดนิ่งทันทีเมื่อจบทา ไมยืดจังหวะหรือทาใหชาลง อีกทั้ง
ในชวงที่เปนบทรองรับนั้น นางมโนหราจะตองแสดงทารําซัดทา ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะที่ไดรับ
แบบอยางมาจากละครชาตรี       โดยนางมโนหราจะตองรายรําในทารําซัดทาที่มีตนแบบมาจาก
ทารําในเพลงแมบทใหญ ซึ่งสามารถใชไดหลายทา อาทิ ทานางนอน ทาผาลา ทาจีบยาว เปนตน 
แตมีลักษณะพิเศษ คือ มีการสั่นไหล ดวยการเกร็งลําตัวชวยไหลและหนาอกใหตึง แลวสะบัดไหล
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อยางแรงและถี่ในขณะที่มวนมือทั้งสองรําทาตางๆ จบดวยทาตั้งวงบนมือขวา มือซายจีบสงหลัง 
ซึ่งเปนเอกลักษณหนึ่งของการรําซัดทา  
 
การแสดงออกทางอารมณในการแสดง 
 เนื่องจากเปนบทที่แสดงความหวาดกลัววาตนจะตองราชภัยถึงแกชีวิต ผูแสดงเปนนาง
มโนหราจะตองแสดงออกทางสายตาสีหนาดวยการเบิกตาโพลง ยนคิ้วเขาหากัน ดวยความตกใจ
เมื่อทราบขาว   การบูชายัญจากปุโรหิต ตลอดจนทําทาตบอก ซึ่งแสดงถึงความกระวนกระวายใจ
อยางรุนแรง และเกิดความตระหนกตกใจวาชีวิตตนจะตองถึงคราวเคราะหหนัก จึงรําตีบทใน     
ทาตาย ตอจากนั้น นางมโนหราไดแสดงอารมณฮึดสู ดวยทาเสยหนา สบสายตากับพระนางจันทา
และแสดงสีหนาออนวอนใหพระนางจันทาชวยชีวิตตนจากการเขาพิธีบูชายัญ 
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ตารางที่ 31 : ตารางแสดงการใชอวัยวะสวนตางๆและการแสดงออกทางอารมณของนางมโนหรา 
ในบทตกใจกลัว ฉากที ่2 เพลงชาตรีกรับ 

 
การใชศีรษะและ

ไหล 
การใชมือ การใชลําตัว การใชเทา การแสดงออกทาง

อารมณ 
เอียงศีรษะ 
กดไหล 
ส่ันไหล 
 

การหงายมือ 
ตั้งวงหงายมือ 
หงายมือสองขาง
ทอดแขนตึง  
(ทาตาย) 
การคว่ํามือ 
วางมือ 
ทาวแขน 
ตบพื้นเตียง 
ตบอกสองมือ 
การตะแคงมือ 
ไวมือ 
การตั้งวง 
ตั้งวงบน 
ตั้งวงกลาง 
ตั้งวงลาง 
ตั้งวงแขนตึง- 
ระดับไหล 
การจีบ 
จีบหงาย 
จีบคว่ําคลายออก
ตั้งวง 
จีบเขาอก 
แทงมือมวนจีบ-
เขาอก 
การชี้นิ้ว 
ชี้นิ้วคว่ํามือ- 
ระดับหนา 
 

ผงะหงายหลัง 
ตั้งตรง 
กดเอว 
หนักหนา 
หนักหลัง 

นั่งพับเพียบ สีหนาหวาดกลัว 
ดวงตาเบิกโพลง 
สายหนา 
สีหนาออนวอน 
ยนคิ้วเขาหากัน 
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ความสัมพันธระหวางบทบาทนางมโนหรากับตัวละครอื่น 
 นางมโนหรารับสงบทกับปุโรหิต และพระนางจันทา รวม 2 คน  
 
ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทขีองนางมโนหรา 
 
  สัญลักษณแทนตวันางมโนหรา 
   
                  สัญลักษณแทนตัวทาวอาทิตยวงศ 
             
               สัญลักษณแทนตัวพระนางจันทา 
       
                สัญลักษณแทนตัวปุโรหิต 
     
                สัญลักษณแทนตัวนางกาํนัล 
 
                     สัญลักษณแทนตัวขุนนาง 
 
          สัญลักษณแทนตัวทหาร 
 
              สัญลักษณแทนกองไฟบูชายัญ 
 
 
 นางมโนหรานัง่พับเพียบอยูบนเตียงเล็ก หนัตัวเสี้ยวไปทางดานซายหาทาวอาทิตยวงศ
และพระนางจนัทา แตไมหนัหลังใหผูชม ดงัภาพประกอบ 
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ภาพที ่ 122 : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวท ีบทตกใจกลัว ฉากที่ 2 เพลงชาตรีกรับ 
  

 5.2.4.2.3 บทเกี้ยวพาราส ี
  พระสุธนมีบทบาทเกี้ยวพาราสีนางมโนหราในฉากที่ 2 ฉากเขาหอง (ลานาง) ซึ่งมี
ใจความสําคัญวา พระสุธนเสด็จเขามาในตําหนักนางมโนหรา และแสดงกิริยาโอบกอดรักใคร   
นางมโนหราตามประสาสามีภรรยา โดยมีบทรอง ดังนี้ 
บทรอง 

รองเพลงนกจาก 
  ประทับเหนือแทนสวุรรณอันเรืองรอง กรตระกองยอดมิ่งมารศร ี
 นางบังคมกมกราบพระสาม ี   พระเชยปรางเทวีดวยความรกั 

.........................................                               ............................................ 
รองรายชาตร ี

  วาพลางลูบตองประคององค  อุมอนงคนวลนางขึ้นวางตัก 
 เชยชมภิรมยชิดจุมพิตพักตร   นงลักษณขวยเขินสะเทิ้นอาย 
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ตารางที่ 32 : ตารางแสดงกระบวนทารําของนางมโนหรา ในบทเกี้ยวพาราส ีตอน เขาหอง∗ 
 

ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1. เพลง
นกจาก
ประทับ
เหนือแทน
สุวรรณ
อัน
เรืองรอง  

 
ภาพที่ 123  : ทานั่งพนมมือ 

 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : พนมมือที่อก กรีดนิ้วตึงบานลายนิ้วออก
พองาม แลวยกมือไหวใหปลายนิ้วหัวแมมือจรด
ไรผมกลางหนาผากแลวลดมือลงมาพนมมือ
เขาอก 
ลําตัว : หนักหนาเล็กนอย กดเอวขางขวา  
เทา : นั่งพับเพียบอยูทางขวาของเตียง หลีกทาง
ใหพระสุธนขึ้นนั่งเตียง พับปลายเทาไปทาง
ดานขวา   เทาซายยื่นออกมาและเชิดปลาย
นิ้วเทาทั้งสองขึ้น  

2. กร
ตระกอง 
ยอดมิ่ง 

 
ภาพที่ 124 : ทาปดเอว 

 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย สบตากับ
พระสุธน 
มือ : สองมือจีบที่ขางเอวทั้งสองขาง    เมื่อ  
พระสุธนเลื่อนมือมาจะกอดเอว ใหมวนจีบออก
เพื่อปดมือพระออกไปอยางเบามือ 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

3. มารศรี 

 
 

ภาพที่ 125 : ทาเชยคาง 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวานิดหนึ่งแลวกลับเอียง
เอียงซาย สบตากับพระสุธน 
มือ : มือซายคว่ํามือกรีดนิ้วตึง นิ้วชี้แนบติด  
กับนิ้วหัวแมมือคลายจีบคว่ํา พระสุธนเชยคาง
นางมโนหราใชมือซายปดออกไปอยางเบามอื 
มือขวาทาวสะเอว กรีดนิ้วตึง 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 

                                                  
∗เร่ืองเดียวกัน. 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

4. ทํานอง
รับ 

 
 

ภาพที่ 126 : ทากอดเอวพระสุธน 
 

ทิศ : หันตัวเสี้ยวมาทางซาย หันหนาทางซายหา
พระสุธน 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย แลว
ปฏิบัติสลับขางอีกครั้งหนึ่ง 
มือ : สองมือกรีดนิ้วตึงกอดเอวพระสุธน 
ลําตัว : บิดไปทางซายเขาหาพระสุธน กดเอว
ขางซายและขวาตามศีรษะที่เอียง 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

5. นาง
บังคม   
กมกราบ
พระสามี 

 
 

ภาพที่ 127 : ทาไหวและทอดตัวพิงพระสุธน 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : กมหนา  - เงยหนารับมือที่ไหว 
แลวเอียงศีรษะซาย กดไหลซายพิงไหลขวาของ
พระสุธน 
มือ : พนมมือไหวจรดไรผมกลางหนาผากแลว
ลดมือลงวางทอดบนมือพระสุธน 
ลําตัว : หนักหนาแลวเอียงตัวพิงไหลขวา  
พระสุธน 
เทา : นั่งพับเพียบทอดขายืดออกไปทาง
ดานขวา เชิดปลายเทาทั้งสองขึ้น 
 

 6. พระ
เชยปราง
เทวี 

 
 

ภาพที่ 128 : ทาเชยคาง 
 

 
 
 
     
              ทําซ้ํากับทาที่ 3 “มารศรี” 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

7 .  ด ว ย
ความรัก 

 
 

ภาพที่ 129 : ทาปดแขนพระ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : สองมือตั้งมือกรีดนิ้วปดที่แขนขวาของ  
พระสุธน 
ลําตัว : บิดไปทางซายเล็กนอยเขาหาพระสุธน 
และกดเอวขางซาย หนักหลังเพื่อรับน้ําหนักตัว
พระสุธนที่โถมตัวเขามาใกล 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 

8. ทํานอง
รับ 

 
 

ภาพที่ 130 : ทาอาย 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวานิดหนึ่งแลว  
กลับเอียงซาย กดไหลซาย ทอดสายตามองพระ
สุธนแลวหลบสายตา – กดคางลงเล็กนอยใน
กิริยาขวยเขิน 
มือ : มือซายกรายจีบปลอยออกกรีดนิ้วตึง  
แนบแกมซาย มือขวาทาวแขนตึงกรีดนิ้วที่เทา
ขวา เปดทองแขนออกมาดานหนา 
ลําตัว : กดเอวขางขวาแลวกลับมากดเอวขาง
ซาย ชะออนตัวมาทางขวาเล็กนอย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 

9 .  เพลง
รายชาตรี 
ว าพลาง
ลูบตอง 
ประคอง
องค 
อุมอนงค
นวลนาง
ขึ้นวางตัก 
(รองรับ) 

 
 

ภาพที่ 131 : ทาขยับนั่งบนตักพระ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือกรีดนิ้วตึงคว่ํามือ มือขวาวางที่หนา
ตักซาย มือซายทาวแขนตึงที่พื้นเตียง ขยับเขา
หาพระ 
ลําตัว : กดเอวขางขวา ขยับตัวตามแรงดึงของ
พระ  และนั่ งบนตั กขวาของพระในคํ าว า  
“ขึ้นวางตัก”  
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม แตขยับเขาหาพระ 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

10. เชย
ชมภิรมย
ชิดจุมพิต
พักตร 
  

 
 

ภาพที่ 132 : ทาเชยคาง 
 

 
 
 
     
              ทําซ้ํากับทาที่ 3 “มารศรี” 

11.  
นงลักษณ
ขวยเขิน
สะเทิ้น
อาย 
(รองรับ) 

 
 

ภาพที่  133 : ทาอาย 
 

 
 
 
     
              ทําซ้ํากับทาที่ 8 ทํานองรับ 

 
จําวนทารํา ในเพลงนกจากม ี 7 ทา และเพลงรายชาตรีมี 3 ทา ดังนี ้
 เพลงนกจาก 

 1. ทานั่งพนมมือ เปนทาที่มาจากทารําในเพลงแมบทใหญ ในทา “เทพนม” 
  2. ทาปดเอว (ทําซ้ําทั้งหมด 2 คร้ัง) เปนทาที่มาจากระบําสี่บท              
เพลงสระบุหรง ตรงคําวา “สัพยอก” 
  3. ทาเชยคาง เปนทาทีม่าจากระบําสี่บท เพลงพระทอง ตรงคําวา “ปนไป”              
  4. ทากอดเอวพระสุธน เปนทาตีบทที่เลยีนแบบอาการโอบกอดของคูรักใน
ธรรมชาติ 

 5. ทาไหวและทอดตัวพิงพระสธุน เปนทาที่มาจากทารําในเพลงแมบทใหญ  
ในทา “เทพนม” แตเพิ่มเติมทาทอดตัวพงิตัวพระเพื่อใหสมกับเปนคูรักกัน 
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  6. ทาปดแขนพระ เปนทาตีบทที่มาจากทาธรรมชาติ เปนกริิยาปดปอง
เหนยีมอายตามธรรมชาติของสตรี 
  7. ทาอาย เปนทาตีบทที่มาจากทาธรรมชาต ิเปนกิริยาหลบสายตาชายที่
เขามาเกี้ยวพาราสีตามธรรมชาติของสตรี 
 เพลงรายชาตรี 
  1. ทาขยับนั่งบนตักพระ เปนทาที่เลยีนแบบธรรมชาติ  
  2. ทาเชยคาง เปนทาทีม่าจากระบําสี่บท เพลงพระทอง ตรงคําวา “ปนไป”              
  3. ทาอาย เปนทาตีบทที่มาจากทาธรรมชาต ิเปนกิริยาหลบสายตาชายที่
เขามาเกี้ยวพาราสีตามธรรมชาติของสตรี 
 
ความหมายของทารําและกลวิธีการรํา 
 ในบทเกี้ยวพาราสี ทารําจะแสดงใหเห็นถึงอารมณรักระหวางนางมโนหราและพระสุธน ซึ่ง
พระสุธนเปนฝายเขามาหานางในตําหนัก  นางมโนหราจะตองแสดงทาเคารพและตอนรับสามี เมื่อ
พระสุธนโอบกอด นางมโนหราก็รับการสวมกอด แตในขณะเดียวกัน ดวยความที่นางเปนหณิงที่มี
ความรักนวลสงวนตัวเชนสตรีทั่วไป จึงมีความเหนียมอาย ปดปองการเลาโลมของพระสุธนอยาง
นุมนวลผสมอยู จึงปรากฏทาปดปองตางๆใหเห็นในบทนี้ 
 กลวิธีในการรํา เนื่องจากบทนี้แสดงถึงอารมณรักใครของตัวละคร นางมโนหราซึ่งมี    
ความรักตอพระสวามี   คือ  พระสุธน    จึงแสดงทาไหวเปนการทําความเคารพสามี       แลวรับ  
การโอบกอดดวยความเต็มใจ แตเมื่อพระสุธนแสดงกิริยาเกี้ยวพาราสีมากขึ้น นางก็ตองทําทีปด
ปองบาง ตามวิสัยของสตรีที่มีความกระดากอาย แตเปนการกระทําที่ทําแบบนุมนวล ไมจงใจเนน
ทาปดมากนัก และสบสายตากับตัวพระเพื่อแสดงใหผูชมเห็นถึงความรักที่ทั้งสองมีตอกันอยาง
ลึกซึ้ง 
การแสดงออกทางอารมณ 
 เนื่องจากเปนอารมณแหงความสุข การแสดงออกทางสีหนาทาทางของนางมโนหราจึงใช
การแสดงดวงตาเปนประกาย ทอดสายตาไปยังพระสุธน โดยกําหนดความรูสึกจากจิตใจวากําลัง
มองชายคนรัก  พรอมกับยิ้มแยมแสดงความยินดีที่พระสุธนแสดงทาทางรักใคร และทําหนาแดง
และหลบสายตาตัวพระเมื่อถูกจองมองเพื่อเปนการแสดงความอายเมื่อถูกเกี้ยวพาราสี 
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ตารางที่ 33 : ตารางแสดงการใชอวัยวะสวนตางๆและการแสดงออกทางอารมณของนางมโนหรา 
ในบทเกี้ยวพาราสี ฉากที ่2 เพลงนกจาก และเพลงรายชาตรี∗ 

 
การใชศีรษะ
และไหล 

การใชมือ การใชลําตัว การใชเทา การแสดงออก
ทางอารมณ 

เอียงศีรษะ 
กดไหล 
กมหนา - 
เงยหนา 
(รับมือไหว) 
ใชศีรษะซบไหล
พระ 

พนมมือ 
ไหว 
การคว่ํามือ 
วางมือ 
ทาวแขน 
การตะแคงมือ 
ทาอาย 
โอบกอดเอวพระ 
การตั้งมือ 
ปดแขนพระสอง
มือ 
การจีบ 
จีบปดมือเดียว 
(ทาเชยคาง) 
จีบปดสองมือ 
(ทาปดเอว) 
 

ตั้งตรง 
กดเอว 
หนกัหนา 
บิดตัวไปหาพระ 
เอียงตัวซบไหล
พระ 

นั่งพับเพียบ 
นั่งพับเพียบทอด
ขา 

ดวงตาเปน
ประกาย 
ยิ้มแยม 
สบตากับตัวพระ 
หลบสายตา 
ทําหนาแดง 

 
ความสัมพันธระหวางบทบาทนางมโนหรากับตัวละครอื่น 
 นางมโนหรารับสงบทกับพระสุธน ซึ่งเปนการรําคูในบทนี ้
 
 
 
 

                                                  
∗เร่ืองเดียวกัน.  
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ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทขีองนางมโนหรา 
  เมื่อพระสุธนออกจากประตูเวทีฝงซายของผูชมในเพลงนกจาก      นางมโนหรา
จะขยับตัวนั่งทางดานขวาของเตียง เพื่อเปดพื้นที่วางฝงซายใหแกพระสุธน เมื่อพระสุธนรําขึ้นเตียง
แลว ทั้งสองจะนั่งคูกันอยูบนเตียง โดยจะเปนลักษณะเชนนี้จนจบเพลงรายชาตรี ดังภาพประกอบ 
 
  สัญลักษณแทนตวันางมโนหรา 
 
  สัญลักษณแทนตวัพระสุธน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่134 : ภาพแสดงการใชพื้นที่ของนางมโนหราในเพลงนกจาก – จบเพลงรายชาตรี  

 
5.2.4.5 บทเขาเฝา 
บทเขาเฝา   หมายถึง  บทที่ตัวละครสําคัญของฉากหรือของเรื่องกําลังเขาไปพบ 

บุคคลที่มีฐานันดรสูงศักดิ์ อาทิ พระมหากษัตริย พระยุพราช ซึ่งนางมโนหราจะตองเขาเฝาบุคคล
ตามทองเรื่องละคร แบงออกเปน 2 ชวง ชวงที่  1 คือ เมื่อนางมโนหราอยูที่นครปญจาล            
นางมโนหราเขาเฝาทาวอาทิตยวงศและพระนางจันทาเพื่อถามขาวพิธีบูชายัญ และชวงที่ 2 คือ 
ตอนที่นางมโนหรากลับไปยังนครไกรลาสและเขาเฝาทาวทุมราชเพื่อกราบทูลเร่ืองราวที่เกิดขึ้น
เมืองมนุษยใหทรงทราบ ซึ่งผูวิจัย ไดแบงบทเขาเฝาออกเปน 2 ชวงตามเนื้อหาในบทละครดังนี้ 
 
 
 
 

 
 
 
 
 



 400

ชวงที่ 1 บทรองตอน เขาเฝาทาวอาทิตยวงศ  
รองเพลงกระบอกทอง 

  เมื่อนั้น      โฉมนางมโนหรามารศรี 
 แสนประหวั่นพรั่นหทัยใชพอดี    นารีกราบกมบังคมคัล 
           ………………………………   ……………………………….. 

รองเพลงจําปาทองเทศ 
 นานอยใจ    กรรมอันใดย่ํายีจนปปน 

คร้ังนี้เหน็ทาเขาตาจน    นฤมลกราบทลูพระราชา 
ปพาทยรับเบาๆ 

พูด 
 อันตัวขามโนหรานี้อาภัพ    ตองยากยับพลัดพรากจากเคหา 

ตองจากทั้งมารดรและบิดา   ไดพึ่งใตบาทาฝาธุลี 
หวงัจะเปนเกอืกทองรองบาท   ไปจนกวาชีวาตมจะเปนผ ี
สารพัดสัตยซือ่ตอภูมี    มิเคยที่จะรังเกียจเกีย่งงอน 
คร้ังนี้ถงึพลีซึง่ชีวิต    อุทิศถวายไทอดิศร 
สงสารภรรดานรากร    จะโศกซอนถึงเมียเสียพระทยั 

รองเพลงจําปาทองเทศ (ตอ) 
 ไดทรงโปรดงดรอเวลา    พอไดกราบบาทานราศัย 

แลวจะยอมมรณาไมอาลัย   ภูวไนยไดโปรดเมตตา 
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ตารางที่ 34 : ตารางแสดงกระบวนทารําของนางมโนหรา ในบทเขาเฝา                                        
ตอน เขาเฝาทาวอาทิตยวงศ∗ 

 
ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1.รอง
เพลง
กระบอก
ทอง 
เม่ือนั้น 
 
 
   

 
 

ภาพที่ 135 : ทายืนนาง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายนิดหนึ่ง
แลวกลับเอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : กรายสองมือจีบแลวมือขวาทาว
สะเอว มือซายกรีดนิ้วตึงวางเข็มขัด
คอนมาทางเอวขางขวา 
ลําตัว : กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : นางมโนหราเดินออกมาจาก
ประตูดานซายมือของผูชม และหยุด
ยืนรําอยูเวทีลาง ย่ําซายไปขางแลว
ยืนเหลอมเทาขวา หุบเขาชิดกันและ
งอเขา 

2. โฉม
นาง 
มโนหรา 
มารศรี 

 
 

ภาพที่ 136 :   ทาตัวเรา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายนิดหนึ่ง
แลวกลับเอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : ทาตัวเรา มือซายมวนจีบเขาอก 
มือขวาจีบสงหลัง 
ลําตัว : กดเอวซาย -  ขวา ดันหลัง
เวลากระดกเทา 
เทา : กาวขวา กระดกซายหลัง 

3 . แ ส น
ประหวั่น
พรั่นหทัย 

 
 

ภาพที่ 137 : ทากลัว 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหล
ซาย 
มือ : สองมือกรีดนิ้วตึงซอนมือ    เปน
ชอที่อก แลวส่ันมือเล็กนอย 
ลําตัว : กดเอวขางซาย  
เทา : ยืนเหลื่อมเทาซาย งอเขาชิดกัน 

                                                  
∗ผูวิจัย,  3 มีนาคม 2552.  
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

4. ใชพอดี 

 
ภาพที่  138: ทายืนตบอกสองมือ 

 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือกรีดนิ้วตึงทาบอกและตบ
เบาๆและถี่ๆ 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : ยืนเหลื่อมเทาขวา งอเขาชิดกัน 
 
 

5 .  น า รี
ก ร าบก ม
บังคมคัล  

 
ภาพที่ 139 : ทานั่งคุกเขาพนมมือไหว 

 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กลับเอียงขวา
ตอนขึ้นเตียง แลวกมหนา  -เงยหนา
เล็กนอยรับมือที่ไหว แลวเอียงขวามอง
ทาวอาทิตยวงศ 
มือ : มือซายตั้งวง มือขวาจีบคว่ําแลว
มวนมือขวาออกตังวงบน        มือซาย
จีบสงหลัง เมื่อนั่งเตียงแลวพนมมือที่อก
แลวยกมือขึ้นไหว ใหปลายนิ้วหัวแมมือ
จรดไรผมกลางหนาผาก แลวลดมือลง
มาพนมมือที่อกอีกครั้ง 
ลําตัว : ตั้งตรง บิดตัวกลับมาดานหนา
ขณะกาวขึ้นเตียง  หนักหนาเล็กนอย
ในขณะไหว 
เทา : ซอยเทาไปที่หนาเตียง กาวขึ้น
เตียงโดยยกเทาซายวางแลวบิดตัวหัน
ก ลั บ ม า ด า น ห น า  นั่ ง คุ ก เ ข า ต ร ง  
กลางเตียง 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

6. รอง
เพลง
จําปา-
ทองเทศ 
นานอยใจ
 
  

 
 

ภาพที่ 140 : ทานั่งพับเพียบตบอกสองมือ 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา  แลว  
ลักคอขวา 
มือ : สองมือกรีดนิ้วตึงทาบอกและตบเบาๆและ
ถี่ๆ 
ลําตัว : หนักหนา สะดุงตัวขึ้นและกระทบลงตรง
คําวา “ใจ” 
เทา : นั่งพับเพียบ พับปลายเทาไปทางดานขวา  
เทาซายยื่นออกมาและเชิดปลายนิ้วเทาทั้งสอง
ขึ้น 
 

7. กรรม
อันใด 

 
 

ภาพที่ 141 : ทาชี้ฟาดนิ้ว 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงวางคว่ํามือที่หนาตักขวา 
มือขวาชี้ฟาดนิ้วระดับอกขางหนา 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

8. ย่ํายีจน
ปปน 

 
 

ภาพที่ 142 : ทาถูมือ 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา และ
ปฏิบัติสลับขาง 
มือ : ทาถูมือ สองมือกรีดนิ้วตึงถูมือทั้งสอง
ขางหนาแลวแยกมือออกจากันอยางรวดเร็วแลว
ทอดแขนตึง 
ลําตัว : กดเอวขางซาย กระทบจังหวะตรงคําวา 
“ปปน” 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

9. ครั้งนี้ 

 
 

ภาพที่ 143 : ทาทาวแขนชี้นิ้วระดับหนา 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือคว่ํากรีดนิ้วตึง มือซายทาวแขนตึง
กรีดนิ้วที่ เตียงดานขางซาย เปดทองแขนมา
ขางหนา มือขวาชี้นิ้ว   หักขอมืองอแขนระดับ
หนา 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

1 0 .  เ ห็ น
ทา 

 
 

ภาพที่ 144 : ทาดันเอวขึ้น 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ :  สองมือกรีดนิ้วตึง มือซายวางทาบ
แนวนอนที่หัวเข็มขัด มือขวาวางทาบบั้นเอวขวา
หักปลายนิ้วลงพื้น 
ลําตัว : หนักหลัง สะดุงตัวขึ้น หนักหนา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

11.
เขาตาจน 

 
 

ภาพที่ 145 : ทาตาย 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : ลักคอขวา เอียงซาย กดไหลขวา 
มือ : ทําทาตาย สองมือกรีดนิ้วตึงคว่ํามือ แลว
หงายออกแขนตึงทอดลงขางตัว 
ลําตัว : หนักหนา หนักหลัง 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

12.นฤมล
กราบทูล
พระราชา 

 
 

ภาพที่ 146 : ทาพนมมือไหว 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา หนามอง  
ทาวอาทิตยวงศ 
มือ : พนมมือที่อก แลวยกมือขึ้นไหวใหปลาย
นิ้วหัวแมมือจรดไรผมกลางหนาผาก แลวลดมือ
ลงมาพนมมือที่อกอีกครั้ง 
ลําตัว : หนักหนาเล็กนอย กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 
 

13.เจรจา
อันตัวขา 
มโนหรานี้
อาภัพ 

 
ภาพที่ 147 : ทาตัวเรา 

 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซายและ
ปฏิบัติสลับขาง 
มือ : ทาตัวเรา มือซายมวนจีบเขาอก มือขวา
กรีดนิ้วตึงคว่ํามือวางที่หนาขาขวา 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

14. ตอง
ยากยับ
พลัด
พรากจาก
เคหา 

 
 

ภาพที่ 148 : ทาพลัดพราก 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซายกลับเอียงขวา กดไหล
ขวา  
มือ : สองมือจีบไขวระดับอก แลววาดจีบออก  
ตั้งวงกลาง 
ลําตัว : กดเอวขางซาย ยืดตัวขึ้น 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

15. ตอง
จากทั้ง
มารดร
และบิดา 
  
 

 
 

ภาพที่ 149 : ทาไวมือสูงขางขวา 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายทาวแขนตึงกรีดนิ้วที่เตียงดานขาง
ซาย  เปดทองแขนมาขางหนา มือขวากรีดนิ้วตึงไว
มือระดับศีรษะดานขาง 
ลําตัว : กดเอวขางขวา หนักหนา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

16.ไดพึ่ง
ใตบาทา
ฝาธุลี 

 
ภาพที่ 150 : ทาชอนมือเดียว 

 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายทาวแขนตึงกรีดนิ้วที่เตียงดานขาง
ซาย  เปดทองแขนมาขางหนา มือขวาชอนมือ 
กรีดนิ้วตึงขึ้นหงายมืองอแขนระดับทอง 
ลําตัว : กดเอวขางขวา  
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

17. หวัง
จะเปน
เกือกทอง
รองบาท 

 
 

ภาพที่ 151 : ทาไสมือไปขางหนา 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : ปฏิบัติเชนเดิม แตเสยหนาขึ้น
พรอมกับไสมือ 
มือ : ปฏิบัติเชนเดิม แตเพิ่มไสมือขวามาขางหนา
เฉียงไปทางทาวอาทิตยวงศ 
ลําตัว : หนักหนาตามือที่ไสไป 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

18. ไป
จนกวา
ชีวาตม  
จะเปนผี 

 
 

ภาพที่ 152 : ทาตาย 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : ทําทาตาย สองมือกรีดนิ้วตึงคว่ํามือ แลว
หงายออกแขนตึงทอดลงขางตัว 
ลําตัว : หนักหลัง เบี่ยงตัวออกมาดานหนาหา
ผูชม 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

19. 
สารพัด
สัตยซื่อ
ตอภูมี 

 
 

ภาพที่ 153 : ทาชี้เดาะนิ้ว 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซายนิดหนึ่งแลวกลับเอียง
ขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงวางคว่ํามือที่หนาตักขวา 
มือขวาชี้เดาะนิ้วจากดานหนาไปดานขางขวา 
ลําตัว : กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

20. มิเคย
ที่จะ
รังเกียจ
เกี่ยงงอน 

 
 

ภาพที่  154 : ทาสายมือปฏิเสธ 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา  
มือ : มือซายตั้งมือระดับอก สายมือเล็กนอย มือ
ขวากรีดนิ้วตึงวางคว่ํามือที่หนาตักขวา 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

21. ครั้งนี้
ถึ งพ ลีซึ่ ง
ชีวิต  

 
 

ภาพที่ 155 : ทานั่งชี้นิ้วระดับหนา 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย หนามอง
มือขวา 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงวางคว่ํามือที่หนาตักขวา 
มือขวาคว่ํามือช้ีนิ้วไปขางหนาระดับหนา 
ลําตัว : ตั้งตรง 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

22. อุทิศ
ถวายไท
อดิศร 

 
 

ภาพที่ 156 : ทาโกยมือ 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือหงายมือชอนขึ้นขางตัวจากลางขึ้น
บนระดับไหล 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

23. 
สงสารแต
ภรรดา
นรากร 

 
 

ภาพที่ 157 : ทาไหวขวา 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือไหวขางศีรษะขวา สะบัดปลายมือ
มาขางหนาเล็กนอย 
ลําตัว : กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

24. จะ
โศกซอน
ถึงเมีย
เสีย
พระทัย 

 
 

ภาพที่  158 : ทาดึงมือจีบหงายลงลาง 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : ลักคอซาย  เอียงขวา กดไหล
ซาย  หนามองมือจีบขวา 
มือ : มือซายทาวแขนตึงกรีดนิ้วที่เตียง  
ดานขางซาย  เปดทองแขนมาขางหนา มือขวา
หยิบจีบหงายดึงมือจีบจากระดับขางศีรษะขวา
ลงมาถึงระดับเอว 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

25. ได
ทรง 
 

 
 

ภาพที่  159 : ทานั่งคุกเขาพนมมือเขาอก 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา หนามอง
ทาวอาทิตยวงศ 
มือ : พนมมือที่อก 
ลําตัว : หนักหนา ดันหลังใหตรง 
เทา : นั่งคุกเขา 
 

26. โปรด
งด 

 
 

ภาพที่ 160  : ทารวมมือ 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : ทําทารวมมือ สองมือกรีดนิ้วตึงคว่ํามือ  
งอแขนระดับอก 
ลําตัว : หนักหนาเล็กนอย กดเอวขางซาย 
เทา : ลุกขึ้นนั่งคุกเขาบนเตียง 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

27. รอ
เวลา  
 

 
 

ภาพที่ 161 : ทานั่งคุกเขาชี้นิ้วระดับหนา 

ทิศ :หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย หนามอง
มือขวา 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงวางคว่ํามือที่หนาตักขวา 
มือขวาคว่ํามือช้ีนิ้วไปขางหนาระดับหนา 
ลําตัว : ตั้งตรง 
เทา : นั่งคุกเขาเชนเดิม 
 
 

28.พอได
กราบบา
ทา 

 
 

ภาพที่ 162 : ทานั่งคุกเขาไหวขวา 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือไหวขางศีรษะขวา สะบัดปลายมือ
มาขางหนาเล็กนอย 
ลําตัว : กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : นั่งคุกเขาเชนเดิม 
 

29.
นราศัย 

 
 

ภาพที่ 163 : ทาไวมือสูงขางขวา 

 
 
 
          ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 15 ทาไวมือสูง 
     ขางขวา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

30. แลว
จะยอม
มรณา 

 
 

ภาพที่ 164 : ทาตาย 
 

 
 
 
                
            ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 15 ทาตาย 

31.ไม
อาลัย 
 
  

 
 

ภาพที่  165 : ทาสายมือปฏิเสธ 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายทาวแขนตึงกรีดนิ้วที่เตียง  
ดานขางซาย  เปดทองแขนมาขางหนา มือขวาตั้ง
มือระดับอกขางหนาและสายมือเบาๆ 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

32. 
ภูวไนย 

 
 

ภาพที่ 166  : ทานั่งคุกเขาพนมมือเขาอก 
 

 
 
 
 
             ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่  25                   
       แตเพิ่มทาไหวถวายบังคมแลวลดตัวลง         
       นั่งพับเพียบ 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

33.ได
โปรด
เมตตา 

 
 

ภาพที่ 167 : ทารัก 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : ทําทารัก สองมือกรีดนิ้วตึงคว่ํามือวางทาบไขว
กันเหนืออก 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

 
จํานวนทารํา มีจํานวนทัง้สิน้ 30 ทา ดังนี ้
 เพลงกระบอกทอง  มี 5 ทาไดแก 

1. ทายนืนาง มาจากการตีบทโดยเลียนแบบยืนตามธรรมชาติ 
2. ทาตัวเรา  มาจากทาตีบทแสดงความเปนตัวตน 
3. ทากลวั มาจากทาเลียนแบบธรรมชาติ มอีาการสัน่มือกระวนกระวายเนื่องจาก 

ตกใจกลัว 
4. ทายนืตบอกสองมือ มาจากทาเลยีนแบบธรรมชาติ เวลาที่เกิดความวติกกังวล 

อยางรนุแรง 
5. ทานั่งคุกเขาพนมมือไหว มาจากทาเลยีนแบบธรรมชาติ คือ ทาไหว เพือ่แสดง 

กิริยาเคารพผูที่มีศักดิ์และวยัสูงกวา 
 เพลงจําปาทองเทศ มี 7 ทา ไดแก 

1. ทานั่งพับเพียบตบอกสองมอื มาจากทาเลียนแบบธรรมชาติ เวลาที่เกิด         
ความวิตกกงัวลอยางรุนแรง 

2. ทาชี้ฟาดนิ้ว เปนทาตีบท ใชเมื่อกลาวถึงเรื่องราวหรือบุคคลที่ทําใหเกิดเหตุรายขึ้น 
3.       ทาถูมือ เปนทาตีบท แสดงถึงความพินาศ และภัยพิบัติรายแรงตางๆ 
4.       ทาทาวแขนชี้นิ้วระดับหนา เปนทาตีบท ใชบงบอกกาลเวลาวันนี้ หรือครั้งนี้ 
5.       ทาดันเอวขึ้น เปนทาตีบท คลายทาทาวสะเอว ใชเปนทาคิดคํานึง 
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6.       ทาตาย เปนทาตีบท แสดงความหมายถึงความตาย การสูญสิ้น 
7.       ทาพนมมือไหว มาจากทาเลียนแบบธรรมชาติ คือ ทาไหว เพื่อแสดง 

กิริยาเคารพผูที่มีศักดิ์และวยัสูงกวา 
บทเจรจา มี 18 ทา ดังนี้ 
1. ทาตัวเรา มาจากทาตีบทแสดงความเปนตัวตน 
2. ทาพลัดพราก เปนทาตีบท แสดงอาการลาจาก พลัดพรากออกไปไกล 
3. ทาไวมือสูงขางขวา เปนทาตีบท แสดงความหมายถึงบุคคลที่เปนที่เคารพและ   

สูงศักดิ์ 
4. ทาชอนมือเดียว เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึง การยอมเปนรอง ยอมเปน        

ขารับใช 
5. ทาไสมือไปขางหนา เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึง การยอมเปนรอง ยอมเปน        

ขารับใช เปนทาตอเนื่องกับทาชอนมือเดียว 
6. ทาตาย เปนทาตีบท แสดงความหมายถึงความตาย การสูญสิ้น 
7. ทาชี้เดาะนิ้ว  เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ แสดงถึงจํานวนที่มากมาย 
8. ทาสายมือปฏิเสธ เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ส่ือถึงกิริยาปฏิเสธ 
9. ทานั่งชี้นิ้วระดับหนา เปนทาตีบท ใชบงบอกกาลเวลาวันนี้ หรือครั้งนี้ 
10. ทาโกยมือ เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึงการมอบให ยกให หรือถวายให 
11. ทาไหวขวา มาจากทาเลียนแบบธรรมชาติ คือ ทาไหว เพื่อแสดง 

กิริยาเคารพผูที่มีศักดิ์และวยัสูงกวา โดยในกรณีนี ้ใชกลาวถงึบุคคลที ่3 
12. ทาดึงมือจีบหงายลงลาง เปนทาตีบท หมายถึง อาการโศกเศราเสียใจ 
13. ทานั่งคุกเขาพนมมือเขาอก   มาจากทาเลียนแบบธรรมชาติ คือ ทาไหว เพื่อแสดง 

กิริยาเคารพผูที่มีศักดิ์และวัยสูงกวา และการนั่งคุกเขา ยังเปนการเพิ่มความเคารพและเปนทาที่ใช
ขอรองใหไดมาซึ่งสิ่งที่ประสงคดวย 

14. ทารวมมือ  เปนทาตีบท ส่ือถึงทาหยุด งด หรือรอเวลาที่จะกระทําสิ่งใดสิ่งหนึ่งให 
งดเวนไปหรือชาลง 

15. ทานั่งคุกเขาชี้นิ้วระดับหนา เปนทาตีบท ใชบงบอกกาลเวลาวันนี้ หรือครั้งนี้ 
16. ทานั่งคุกเขาไหวขวา มาจากทาเลียนแบบธรรมชาติ คือ ทาไหว เพื่อแสดง 

กิริยาเคารพผูที่มีศักดิ์และวยัสูงกวา โดยในกรณีนี ้ใชกลาวถงึบุคคลที ่3 
17. ทาไวมือสูงขางขวา เปนทาตีบท ใชกลาวถึงบุคคลสูงศักดิ์ที่เปนที่เคารพ 
18. ทารัก เปนทาตีบท แสดงถึงความรักความเมตตาปราณี 
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ความหมายของทารําและกลวิธีการรํา 
 ทารําของนางมโนหรา ตอนเขาเฝาทาวอาทิตยวงศนี้ สวนใหญเปนทาที่แสดงอาการเขามา
หมอบเฝาและถวายความเคารพกษัตริยผูครองนคร รวมทั้งมีทาตีบทที่แสดงกิริยาออนวอนขอรอง
วาตนเองมีความจงรักภักดีตอทาวอาทิตยวงศ แตขอใหเล่ือนการบูชายัญออกไปจนกวาพระสวามี
ของนางจะกลับมาใหนางไดรํ่าลาเสียกอน ซึ่งทารําในบทขอรองสวนใหญจะเปนทาที่ยกยอง     
ทาวอาทิตยวงศ เชน ทาไหว ทาไวมือ และทาไสมือ (รองบาท) และทาที่แสดงถึงการยอมถวายชีวิต
เปนราชพลี คือ ทาตาย เปนตน 
 กลวิธีในการรําบทนี้ เนื่องจากนางมโนหราทราบวาตนจะตองเขาพิธีบูชายัญ เนื่องจาก
พระสวามีของนางมิไดอยูปกปองนาง นางจึงตองแสดงทาทางนอบนอม ใหทาวอาทิตยวงศเกิด
ความเมตตาสงสาร โดยการแสดงทาทีเคารพทาวอาทิตยวงศ และแสดงอาการขอรองใหเล่ือนการ
บูชายัญออกไป พรอมทั้งแสดงความเสียใจตามธรรมชาติของสิ่งมีชีวิตที่รักตัวกลัวตาย เชน        
ทาตบอก ทาชี้ฟาดนิ้ว เปนตน 
 
การแสดงออกทางอารมณ 
 เนื่องจากบทนี้เปนอารมณแหงความกลัวและโศกเศรา  การแสดงออกทางสีหนาทาทาง
ของนางมโนหราจึงใชการแสดงดวงตาโศกเศราและเบิกตาโพลงเนื่องจากหวาดกลัว เมื่อคิด
คํานึงถึงการตายที่อาจจะเกิดขึ้นกับตน การขมวดคิ้ว แสดงใหเห็นถึงความเครียดวิตกกังวลที่
จะตองเขาพิธีบูชายัญ และการแสดงสีหนาออนวอนโดยสงบทกับทาวอาทิตยวงศเพื่อขอ   
ความเห็นใจและชวยเหลือ 
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ตารางที่ 35 : ตารางแสดงการใชอวัยวะสวนตางๆและการแสดงออกทางอารมณของนางมโนหรา 
ในบทเขาเฝา ฉากที่ 3 เขาเฝาทาวอาทิตยวงศ∗ 

การใชศีรษะและ
ไหล 

การใชมือ การใชลําตัว การใชเทา การแสดงออกทาง
อารมณ 

เอียงศีรษะ 
กดไหล 
กมหนา - 
เงยหนา 
(รับมือไหว) 
เสยหนา 
ลักคอ 

พนมมือ 
ไหว 
การหงายมือ 
ชอนมือเดียว  
ไสมือ 
หงายมือทอดแขน
ตึง (ทาตาย) 
โกยมือ 
การคว่ํามือ 
วางมือ 
ทาวแขน 
มือทาบบั้นเอว 
มือทาบอก 
รวมมือ 
การตะแคงมือ 
ไวมือ 
การตั้งมือ 
รวมมือเปนชอ 
(ทากลัว) 
สายมือ 
ถูมือ 
การจีบ 
จีบไขวออกจากอก
แลวตั้งวง 
ดึงมือจีบหงายลง 
 การชี้นิ้ว 
ชี้นิ้วคว่ํามือ 
ชี้ฟาดนิ้ว 
ชี้เดาะนิ้ว 

ตั้งตรง 
กดเอว 
หนักหนา 
หนักหลัง 

ทาเดิน 
ทายืนนาง 
กาวหนา 
กระดกเทา 
ยืนเหลื่อมเทา 
กาวขึ้นเตียง 
นั่งพับเพียบ 
นั่งคุกเขา 

ดวงตาโศกเศรา 
เบิกตาโพลง 
ขมวดคิ้ว 
สีหนาโศกเศรา 
สีหนาออนวอน 

                                                  
∗เร่ืองเดียวกัน. 
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ความสัมพันธระหวางบทบาทนางมโนหรากับตัวละครอื่น 
 นางมโนหรารับสงบทกับทาวอาทิตยวงศ  
 
ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทขีองนางมโนหรา 
 ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทีของนางมโนหราในบทเขาเขาเฝา ตอน เขาเฝาทาวอาทิตยวงศ
นี้ มีลักษณะเดียวกับบทตกใจกลัว ฉากที่ 2 เพลงชาตรีกรับ ในหนา 336 
 
ชวงที่ 2 บทรองตอน บทเขาเฝาทาวทุมราช 

 รองเพลงกลอมนารีชัน้เดียว 
 เมื่อนัน้ มโนหรามาถงึพระโรงใหญ 
 ตรงเขาเฝาองคพระทรงชยั กราบบาทภูวไนยแลวโศกา 
     .......................................    .......................................... 

รองเพลงหุนกระบอก 
 เมื่อพรานปาคลองขาดวยบวงบาศ แสนขยาดเจ็บชํ้าลงร่ําไห 
 ยิ่งแลเหน็พวกพี่บินหนีไป    ดวงหทัยปมวาจะขาดรอน 
           พรานบังคับขูเข็ญเปนที่สุด   กระชากฉุดลากไปไมหยุดหยอน 
           จวบจนถงึปญจาลพระนคร   พบโอรสภูธรนามสุธน 
           พรานปานาํขาเขาถวาย    จึงคอยคลายขุนของทีห่มองหมน 
           ยพุราชรักใครใฝกมล    เทิดถกลขาขึ้นเปนชายา 
..........................................    ........................................... 

รองเพลงหุนกระบอก (ตอ) 
  พระสุธนเปนบุรุษสุดประเสริฐ  น้ําจิตเลิศซื่อสัตยเสนหา 
 มั่นสมัครรักลกูผูกอุรา    พระองคเปนภรรดาที่แสนด ี
..........................................    ........................................... 

รองเพลงหุนกระบอก (ตอ) 
 บังเอิญมีปุโรหติริษยา    อุบายทูลราชาบดีศรี 
   ใหสามีของขาไปราว ี    ปราบไพรีที่บกุรุกพารา 
    ระหวางทีท่รงชัยออกไปรบ   ปุโรหิตคิดตลบทําลายขา 
 กราบทูลภูธเรศเกศประชา   วาชะตาพระองครายถงึวายชนม 
              ตองเอาขาบูชายญัจะพลันหาย                พระฦาสายเชือ่คําตามนุสนธิ์ 
              ขาจงึตองถายเทดวยเลหกล   จรดลหนีคืนมาเวยีงชยั 



 417

…………………………………..                                      …………………………………. 
รองเพลงลมหวล 

  เมื่อนัน้    มโนหราชืน่ชมสมประสงค 
 กราบกมบังคมบาทบิตุรงค   โฉมยงกราบทลูมูลิกา 

เจรจา 
มโนหรา เวลานี้พระสธุนไดดนเดิน   ระหกระเหินฝาดงขามพงปา 
 ดวยอุตสาหพยายามติดตามมา  บรรลุถึงพาราของเรานี ้
 ถาแมโปรดประทานวโรกาส  ใหเขามาเฝาบาทบดีศรี 
 จะทูลเชิญใหเธอจรลี   มายงัทีท่องพระโรงรจนา 
ทาวทุมราช เปนความจริงหรือเจาที่กลาวอาง  ขาคิดเห็นเปนทางขางมุสา 
มโนหรา ถาหากเท็จขอถวายดวงชีวา 
ทาวทุมราช      ไปตามมาไวไวใหเห็นกัน 

เจรจา 
มโนหรา (หันมาสั่งนางขาหลวง) นี่หลอนไปทูลเชญิพระสุธนมาทีไป ชายหนุมที่นัง่รออยูที ่
                        พระลานใกลๆกับโรงพธิีทีฉั่นอาบน้ําชาํระกายนะ       ทูลวาพระบิดารับส่ังให     
 เขามาเฝา 
นางขาหลวง เพคะ 
…………………………………..                                      …………………………………. 

ปพาทยทําเพลงการะเวก 
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ตารางที่ 36 : ตารางแสดงกระบวนทารําของนางมโนหรา ในบทเขาเฝา ตอน เขาเฝาทาวทุมราช∗ 
 

ลําดับ
ทา/ 

บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1. เม่ือ
นั้น 

 
 

ภาพที่ 168 : ทายืนนาง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายนิดหนึ่งแลว
กลับเอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : กรายสองมือจีบแลวมือขวา  
ทาวสะเอว     มือซายกรีดนิ้วตึงวาง
เข็มขัดคอนมาทางเอวขางขวา 
ลําตัว : กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : นางมโนหราเดินออกมาจาก
ประตูดานซายมือของผูชม และหยุด
ยืนรําอยูเวทีลาง ย่ําซายไปขางแลวยืน
เหลื่อมเทาขวา หุบเขาชิดกันและงอเขา 

2.  
มโนหรา 

 
 

ภาพที่ 169 : ทาตัวเรา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายนิดหนึ่งแลว
กลับเอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : ทาตัวเรา มือซายมวนจีบเขาอก 
มือขวาจีบสงหลัง 
ลําตัว : กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : ย่ําซายไปขางแลวยืนเหล่ือมเทา
ขวา หุบเขาชิดกันและงอเขา 
 

 
 
 
 
 
 
 
                                                  

∗เร่ืองเดียวกัน.  
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ลําดับ
ทา/ 

บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

3. มาถึง
พระโรง
ใหญ 

 
 

ภาพที่ 170 : ทาหยุดยืนแตะเทา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวานิดหนึ่ง  
กลับเอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : มือซายตั้งวง มือขวาจีบคว่ํา สองมือ
ระดับอก แลวมวนมือขวาออกตั้งวงบน 
มือซายจีบสงหลัง 
ลําตัว : เฉียงตัวไปดานขวาเล็กนอย  
กดเอวขางขวาแลวกลับมากดเอวซาย 
เทา : สะดุดเทาซาย วางขวาลงหลัง  
ยืนเหลื่อมเทาซาย 

4 .  ต ร ง
เ ข า เ ฝ า
องคพระ
ท ร ง ชั ย
   

 
ภาพที่ 171 : ทากรายลงนั่ง 

 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซายเล็กนอยแลว
กลับเอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายตั้งวง มือขวาจีบคว่ํา สองมือ
ระดับอก แลวมวนมือขวาออกตั้งวงบน 
มือซายจีบสงหลัง 
ลําตัว : หันมาทางซาย เส้ียวตัวไปทาง
ทาวทุมราชและพระมเหสี 
เทา : ซอยเทาวิ่งมาที่หนาเตียงประทับ 
ก าวขวาลงตั้ ง เ ข า  ลดขาทั้ งสองลง
นั่งคุกเขา 

5. กราบ
บาท 
ภูวไนย
แลว
โศกา 
- เพลง
โอดเอม 

 
ภาพที่ 172 : ทาพนมมือไหว 

 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
หนามองทาวทุมราช 
มือ : พนมมือที่อก แลวใชมือซายปอง
หนากันไรผม มือขวาทาวยันตัวไว 
ลําตัว : หนักหนา ดันหลังใหตรง ไหวแลว
ทอดตัวลงนอนตะแคงซายรองไหในเพลง
โอดเอม 
เทา : นั่งคุกเขาแลวทอดตัวลงทําทา
รองไหในเพลงโอดเอม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

6 .  ท า ย
เพลง 
โอดเอม 

 
 

ภาพที่ 173 : ทาพนมมือไหวพอแม 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย  กดไหลซาย 
มือ : พนมมือเขาอก 
ลําตัว : ลุกขึ้นนั่งคุกเขา ทาวทุมราชและ 
พระมเหสีพานางมโนหราขึ้นเตียงประทับ 
เทา : นั่งคุกเขา แลวซอยเทากาวขึ้นเตียง 
นางมโนหรานั่งอยูตรงกลางดานหลังของ
เตียงระหวางทาวทุมราชกับพระมเหสี 
 

7. เพลง
หุน
กระบอก 
เม่ือ 
พรานปา 

 
 

ภาพที่ 174 : ทาชี้ฟาดนิ้ว 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
หนามองมือขวา 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงคว่ํามือวางพักที่
หนาตักขวา  มือขวาชี้ฟาดนิ้วขางหนา
ระดับอก 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบ พับปลายเทาไปทางขวา 
เชิดปลายเทาทั้งสองขึ้น 
 

8. คลอง
ขา 

 
 

ภาพที่ 175 : ทาลอแกวสองมือ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือหงายมือลอแกว มือซาย  
ตั้งขอมือลอแกวระดับวงบน มือขวาตั้งมือ
ลอแกวระดับวงลาง 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

9. ดวย
บวงบาศ 

 
 

ภาพที่ 176 : ทาลอแกวหักขอมือเขาหาตัว 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงคว่ํามือทาวแขนตึงที่
เตียง เปดทองแขนออกมาดานหนา มือขวาลอ
แกวหักขอมือเขาหาตัว 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

10.แสน
ขยาด 

 
 

ภาพที่ 177 : ทากํามือระดับอก 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : ลักคอขวา  
มือ : สองมือกําหลวมๆตั้งขอมือระดับอก 
ลําตัว : หนักหลัง กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

1 1 .  เ จ็ บ
ช้ํา 

 
 

ภาพที่ 178  : ทานั่งตบอกสองมือ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา สายหนา
เล็กนอย 
มือ : สองมือกรีดนิ้วตึงทาบอก แลวตบอกเบาๆ
และถี่ๆ 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

12.ลงร่ํ า
ไห 

 
 

ภาพที่  179 : ทาเช็ดน้ําตา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย กมหนา
เล็กนอย 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึง ใชนิ้วชี้แตะหัวตาซาย – 
ขวา มือขวาทาบเอวไขวมาทางซาย 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

13. ยิ่งแล
เห็นพวก
พี่ 

 
 

ภาพที่ 180 : ทาชี้นิ้วคว่ํามือระดับหนา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย หนามอง
เฉียงทางขวาไปทางกินรีพี่นางทั้ง 6 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงคว่ํามือทาวแขนตึงที่เตียง 
เปดทองแขนออกมาดานหนา  มือขวาชี้นิ้ ว  
คว่ํามือระดับหนาไปทางกินรีพี่นาง 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

1 4 .  บิ น
หนีไป 

 
 

ภาพที่ 181 : ทาบินสูง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือกรีดนิ้วตึงคว่ํามือ กางออกตั้ง
ขอศอกระดับไหล หักขอมือลงในลักษณะคลาย
ปกนก 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

15. ดวง
หทัยปม
วา 

 
 

ภาพที่ 182 : ทาตัวเรา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มวนจีบซายเขาอก มือขวากรีดนิ้วตึงวาง
คว่ํามือที่หนาขาขวา 
ลําตัว : กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

1 6 .  จ ะ
ขาดรอน 

 
 

ภาพที่ 183 : ทาตาย 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : ลักคอซาย 
มือ : ทําทาตาย สองมือกรีดนิ้วตึงคว่ํามือ แลว
หงายออกแขนตึงทอดลงขางตัว 
ลําตัว : หนักหนาแลว หนักหลัง  
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

17. พราน
บั ง คั บ ขู
เข็ญ 

 
 

ภาพที่ 184 : ทาชี้ฟาดนิ้ว 
 

 
 
 
                ปฎิบัติเชนเดียวกับทาที่ 7                
            ทาชี้ฟาดนิ้ว 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

18 .  เป น
ที่สุด 

 
 

ภาพที่ 185 : ทาตบเขาสองมือ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือกรีดนิ้วตึงคว่ํามือ แลวใชปลายมือ
ตบเบาๆที่เบาทั้งสองขาง 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

19. 
กระชาก
ฉุด 

 
 

ภาพที่ 186: ทากํามือทอดแขนแลวดึงเขาหาตัว 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา แลวกลับ
ลักคอขวา 
มือ : กําสองมือหลวมๆระดับเอว ทอดสองแขน
ออกไปขางหนาแลวดึงเขาหาตัว 
ลําตัว : หนักหนาแลวหนักหลัง 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

20.  ลาก
ไป 

 
 

ภาพที่ 187 : ทาไป 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงวางคว่ํามือที่หนาขาขวา 
มือขวาจีบปรกขางแลวมวนออก 
ลําตัว : หักหนา กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับ
ทา/ 

บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

21. ไม
หยุด
หยอน 

 
 

ภาพที ่ 188 : ทาสายมือปฏิเสธ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : ลักคอขวา 
มือ : มือซายตั้งมือสายมือเล็กนอยระดับ
อก      มือขวากรีดนิ้วตึงวางคว่ํามือที่หนา
ขาขวา 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

22. จวบ
จนถึง 
ปญจาล 

 
 

ภาพที ่189 : ทารวมมือ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : ทําทารวมมือ สองมือกรีดนิ้วตึงคว่ํา
มือ    งอแขนระดับอก 
ลําตัว : หนักหนาเล็กนอย กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

23. พระ
นคร 

 
 

ภาพที ่190 : ทาชี้ขางขวาแขนตึง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายเล็กนอยแลว  
กลับเอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงวางทาวพื้นเตียง  
ทอดแขนตึงเปดทองแขนออกมาดานหนา 
มือขวาชี้ไปขางขวาแขนตึงหักขอมือลง 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

2 4 .  พบ
โอรสภูธร 

 
 

ภาพที่ 191 : ทารวมมือ 
 

 
                
 
 
               ปฎิบัติเชนเดียวกับทาที่ 22 
       ทารวมมือ              
             

25. นาม
สุธน 

 
 

ภาพที่ 192 : ทาไวมือสูงทาวแขน 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงวางทาวพื้นเตียง  
ทอดแขนตึงเปดทองแขนออกมาดานหนา  
มือขวาไวมือสูงดานขางระดับศีรษะ 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

26. พราน
ปานําขา 

 
 

ภาพที่ 193 : ทาชี้เดาะนิ้ว 
  

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงวางคว่ํามือที่หนาขาขวา 
มือขวาชี้เดาะดานขางขวาระดับวงกลาง 1 ครั้ง 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

2 7 .  ขึ้ น
ถวาย 

 
 

ภาพที่ 194 : ทาขอสองมือ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือชอนมือหงายขึ้น มือขวาสูงระดับ
หนา มือซายอยูสูงกวามือขวาเล็กนอย 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

28. จึง
คอย
คลายขุน
ของ 

 
 

ภาพที่ 195 : ทาจีบเคลามือต่ํา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงศีรษะและกดไหลซาย - 
ขวาพรอมกับตีไหลซาย - ขวา 
มือ : มือซายจีบหงาย มือขวาตั้งวงลางแลว
สะบัดมือจีบสลับขางอีกครั้งหนึ่ง 
ลําตัว : กระทบจังหวะตรงคําวา “คลาย”และ 
“ของ"”พรอมกับกดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

29. ที่
หมอง
หมน 

 
 

ภาพที่ 196 : ทาโศกเศรา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายเล็กนอย แลวกลับ
เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือหงายแลวทาบไขวกันระดับเข็มขัด 
ลําตัว : หนักหนา หนักหลังแลวกดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

30.
ยุพราช 

 
 

ภาพที่ 197 : ทาไวมือสูง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงคว่ํามือวางที่หนาขาขวา  
มือขวาไวมือสูงดานขางระดับศีรษะ 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

31. 
รักใคร 

 
 

ภาพที่ 198 : ทารัก 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายกลับเอียงขวา กดไหล
ขวา  
มือ : พลิกสองมือกรีดนิ้วตึงทาบไขวกันเหนืออก
ลําตัว : กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

32. ใฝ
กมล 

 
 

ภาพที่ 199 : ทาภมรเคลา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา แลว
ปฏิบัติสลับขางอีกครั้งหนึ่ง 
มือ : ทําทาภมรเคลา มือขวาตั้งวงบน มือซาย
จีบหงายซอนในมือขวา แ  ลวยายสองมือมา
ขางศีรษะดานซาย       ทํามือสลับขางกันอีก
ครั้งหนึ่ง 
ลําตัว : กดเอวขางขวา - ซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

3 3 . เ ทิ ด
ถ ก ล ข า
ขึ้น 

 
 

ภาพที่ 200 : ทาขอสองมือ 
 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 27                 
         ทาขอสองมือ 

34.  เปน
ชายา 

 
 

ภาพที่ 201 : ทาเฉิดฉิน 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย แลว
ปฏิบัติสลับขางอีกครั้งหนึ่ง 
มือ : มือซายจีบเขาหาตัวระดับปาก มือขวา  
ตั้งวงบน แลวมวนจีบซายออกตั้งวงระดับปาก 
มือขวาตั้งวงหงายมือระดับวงบน 
ลําตัว : กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

35. พระ 
สุธน 

 
 

ภาพที่ 202 : ทาไวมือสูง 
 

 
 
 
            ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 30 ทาไวมือสูง 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

36. เ ป น
บุ รุ ษ สุ ด
ประเสริฐ 

 
 

ภาพที่ 203 : ทาจีบปาดหนา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา หนามอง
สูงจากดานขวาไปซาย 
มือ : มือซายจีบคว่ําแลวปาดมือ คลายมือ
ออกไปดานขางซาย มือขวากรีดนิ้วตึงคว่ํามือ
วางที่หนาขาขวา 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

37. น้ําจิต
เลิศ 
ซื่อสัตย 

 
 

ภาพที่ 204 : ทาสอดจีบขึ้นระดับหนา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล :  
มือ : มือขวาจีบคว่ําระดับเอวแลวสอดจีบขึ้น
แลวปลอยออกหงายมือระดับหนา    มือซาย
กรีดนิ้วตึงคว่ํามือวางที่หนาขาซาย 
ลําตัว : ตัวตรง 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

38.
เสนหา 

 
 

ภาพที่ 205 : ทารัก 
 

 
 
 
            ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 31 ทารัก 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

3 9 . ม่ั น
สมัคร 
รักลูก 

 
 

ภาพที่ 206 : ทารัก 
 

 
                
 
 
               ปฎิบัติเชนเดียวกับทาที่ 22 
       ทารวมมือ              
             

40. ผูก
อุรา 

 
 

ภาพที่ 207 : ทาภมรเคลา 
 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 32                 
         ทาภมรเคลา 

41. 
พระองค
เปน
ภรรดา 
ที่แสนดี 

 
 

ภาพที่ 208 : ทาไวมือสูงทาวแขน 
 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 25                
         ทาไวมือสูงทาวแขน 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

42. 
บังเอิญมี
ปุโรหิต 

 
 

ภาพที่ 209 : ทาชี้เดาะนิ้ว 
 

 
                
 
 
               ปฎิบัติเชนเดียวกับทาที่ 26 
       ทาชี้เดาะนิ้ว 
             

43. ริษยา 

 
 

ภาพที่ 210 : ทาชี้ฟาดนิ้ว 
 

 
 
 
                ปฎิบัติสลับขางกับทาที่ 7                
            ทาชี้ฟาดนิ้ว 

44. 
อุบายทูล
ราชา 

 
 

ภาพที่ 211 : ทาไหวขวา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายกลับเอียงขวา  
กดไหลขวา 
มือ : สองมือพนมมือกรีดนิ้วตึง ไหวที่ขางศีรษะ  
ดานขวา 
ลําตัว : กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

45. บดี
ศรี 

 
 

ภาพที่ 212 : ทาเฉิดฉิน 
 

 
                
 
 
               ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 34  
       ทาเฉิดฉิน 
             

46. ให
สามี 
 

 
 

ภาพที่ 213 : ทาชี้เดาะนิ้ว 
 

                
 
 
               ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 26 
       ทาชี้เดาะนิ้ว 
             

4 7 . ข อ ง
ขา 

 
 

ภาพที่ 214 : ทาตัวเรา 
 

 
                
 
 
               ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 15 
       ทาตัวเรา 
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ลําดับ
ทา/ 

บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

4 8 .  ไ ป
ราวี 

 
 

ภาพที่ 215 : ทาชักแปงผัดหนา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายกลับเอียงขวา  
กดไหลขวา 
มือ : มือซายหยิบจีบตั้งจีบปรกขาง มือขวา  
ตั้งวงระดับปาก แลวชักสองมือลงมา 
ลําตัว : กดเอวขางขวา หนักหนาเมื่อชักมือ  
ลงมา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

49.ปราบ
ไพรีที่บุก- 

 
 

ภาพที่ 216 : ทารวมมือ 
 

 
                
 
 
               ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 22 
       ทารวมมือ              
             

5 0  . รุ ก
พารา 

 
 

ภาพที่ 217 : ทาชี้ขางขวาแขนตงึ 
 

 
                
 
 
               ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 23 
       ทาชี้ขางขวาแขนตึง 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

51. 
ระหวางที่
ทรงชัย 

 
 

ภาพที่ 218 : ทาไวมือสูง 
 

 
 
 
            ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 30 ทาไวมือสูง 

52. 
ออกไปรบ 

 
 

ภาพที่ 219 : ทาชักแปงผัดหนา 
 

 
 
 
            ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 48  
         ทาชักแปงผัดหนา 

53.  
ปุโรหิต 

 
 

ภาพที่ 220 : ทาชี้เดาะนิ้ว 
 

                
 
 
               ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 26 
       ทาชี้เดาะนิ้ว 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

54. คิด
ตลบ 

 
 

ภาพที่ 221 : ทาจีบเคลามือต่ํา 
 

                
 
 
               ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 28 
       ทาจีบเคลามือต่ํา 
             

55. 
ทําลายขา 

 
 

ภาพที่ 222 : ทาตัวเรา 
 

 
                
 
 
               ปฎิบัติเชนเดียวกับทาที่ 15 
       ทาตัวเรา 
             

56. กราบ
ทูลภูธเรศ 

 
 

ภาพที่ 223 : ทาไหวขวา 
 

 
                
 
 
               ปฎิบัติเชนเดียวกับทาที่ 44 
       ทาไหวขวา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

5 7 .  เ กศ
ประชา 

 
 

ภาพที่ 224 : ทาเฉิดฉิน 
 

 
                
 
 
               ปฎิบัติเชนเดียวกับทาที่ 34  
       ทาเฉิดฉิน 
             

58. วา
ชะตา
พระองค
ราย 

 
 

ภาพที่ 225 : ทาชี้ฟาดนิ้ว 
 

 
 
 
                ปฎิบัติสลับขางกับทาที่ 7                
            ทาชี้ฟาดนิ้ว 

5 9 .  ถึ ง
วายชนม 

 
 

ภาพที่ 226 : ทาตาย 
 

 
 
 
                ปฎิบัติเชนเดียวกับทาที่ 16                
            ทาตาย 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

6 0 .  ต อ
นํ า ข า
บูชายัญ 

 
 

ภาพที่ 227 : ทาไวมือสูงขางหนา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย หนามอง
มือขวาสูง 
มือ : มือขวาไวมือสูงระดับหนา     มือซาย  
กรีดนิ้วตึงคว่ํามือวางที่หนาขาซาย 
ลําตัว : ตั้งตรง 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

6 1 .  จ ะ
พลันหาย 

 
 

ภาพที่ 228 : ทาไป 
 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 20                
         ทาไป 

62.พระ 
ฦ า ส า ย
เชื่อคํา 

 
 

ภาพที่ 229 : ทาชี้ปาก 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวาแลวลักคอขวา 
มือ : มือซายชี้นิ้วชี้หงายมือเล็กนอยแลวพลิก  
ตั้งขอมือวาดมาชี้ที่ปาก    มือขวากรีดนิ้วตึงคว่ํา
มือวางที่หนาขาขวา 
ลําตัว :  หนักหนาแลวหนักหลัง 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

63. ตาม
นุสนธิ์ 

 
 

ภาพที่ 320 : ทาชี้กวาดขวา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย หนามอง
ตามมือที่ชี้กวาด 
มือ : มือขวากรีดนิ้วตึงคว่ํามือทาวแขนที่พื้น
เตียง เปดทองแขนออกดานหนา มือซายชี้กวาด
ออกจากตัวดานหนาดานขางขวาระดับอก 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

64. ขาจึง
ตอง 

 
 

ภาพที่ 231 : ทาตัวเรา 
 

 
                
 
 
               ปฎิบัติเชนเดียวกับทาที่ 15 
       ทาตัวเรา 
             

65. 
ถายเท 

 
 

ภาพที่ 232 : ทาจีบเคลามือต่ํา - ลักคอ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : ลักคอขวา - ซาย  
มือ : มือขวาจีบหงาย มือซายตั้งวงลางแลว
สะบัดมือจีบสลับขางอีกครั้งหนึ่ง 
ลําตัว : กระทบจังหวะตรงคําวา “ถาย”และ “เท”
พรอมกับกดเอวขางขวา - ซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

66. ดวย
เลหกล 

 
 

ภาพที่ 233 : ทาชี้นิ้ววนมือ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวากลับเอียงซายกดไหล
ซาย พรอมกับตีไหลขวา - ซาย 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงคว่ํามือวางที่หนาขาขวา 
มือขวาชี้นิ้วชี้แลวแทงมือตะแคงไปดานขวาแลว
วนนิ้วกลับมาดานซาย 
ลําตัว : กระทบจังหวะตรงคําวา “เลห” และ 
“กล" 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

67. จรดล
หนีคืน 

 
 

ภาพที่ 234 : ทามามือเดียว 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายกลับเอียงขวา กดไหล
ขวา  
มือ : มือขวากรีดนิ้วตึงคว่ํามือทาวแขนที่พื้น
เตียง เปดทองแขนออกดานหนา มือขวาคว่ํามือ
กรีดนิ้วหักขอมือกวักจากดานขวาบนลงมาใน
แนวเฉียงลง 
ลําตัว : โยตัวจากขวามาซายเล็กนอย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

6 8 .  ม า
เวียงชัย 

 
 

ภาพที่ 235 : ทาชี้นิ้วลงพื้น 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายกลับเอียงขวา  
กดไหลขวา 
มือ : มือขวาทาวพื้นเตียงเชนเดิม มือซายชี้นิ้วชี้
หงายมือเล็กนอยแลวคว่ํามือชี้ลงพื้นระดับอก 
ลําตัว : กดเอวขางซาย – ขวา หนักหนา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

69.  
เม่ือนั้น  

 
 

ภาพที่ 236 : ทานั่งวางมือ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือกรีดนิ้วตึงคว่ํามือ มือขวาวางที่
หนาขาขวา มือซายวางไขวเหนือมือขวา 
ลําตัว : ตั้งตรง 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 
 

70.  
มโนหรา 
ชื่นชม 
สมประสงค 
 

 
 

ภาพที่ 237 : ทายิ้ม 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : มือซายกรีดนิ้วกรายจีบคว่ํามือที่ปาก 
มือขวาวางบนปลายเทาซายทอดแขนตึง 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

71. กราบกม
บังคมบาท
บิตุรงค 
โฉมยง 
กราบทูล
มูลิกา 

 
 

ภาพที่ 238 : ทาไหว 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา  
หนามองทาวทุมราช 
มือ : พนมมือที่อก แลวยกมือขึ้นไหวให
ปลายนิ้วหัวแมมือจรดไรผมกลางหนาผาก 
แลวลดมือลงมาพนมมือที่อกอีกครั้ง 
ลําตัว : หนักหนาเล็กนอย กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

72. 
 เวลานี้
พระสุธน
ไดดนเดิน 

 
 

ภาพที่ 239 : ทาไวมือสูงทาวแขน 
 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 25                
         ทาไวมือสูงทาวแขน 

73. ระหก 
ระเหิน 
ฝาดง 
ขาม 
พงปา 

 
 

ภาพที่ 240 : ทาชี้นิ้ววนมือ 
 

 
                
 
 
               ปฎิบัติเชนเดียวกับทาที่ 73 
       ทาชี้นิ้ววนมือ 
             

74.  
ดวย
อุตสาห
พยายาม
ติดตาม
มา   

 
ภาพที่  241 : ทามามือเดียว 

 

 
                
 
 
               ปฎิบัติเชนเดียวกับทาที่ 67 
       ทามามือเดียว 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

75. บรรลุ
ถึ ง พ า ร า
ของเรานี้ 

 
 

ภาพที่ 242  : ทาชี้นิ้วลงพื้น 
 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 68          
         ทาชี้นิ้วลงพื้น 

76. ถาแม
โปรด
ประทาน
วโรกาสให
เขามาเฝา
บาท 
บดีศรี   

 
ภาพที่ 243 : ทาพนมมือ 

 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 71          
         ทาพนมมือ 

77. จะทูล
เชิญให
เธอจรลี 
 

 
 

ภาพที่ 244 : ทาขอสองมือ 
 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 27          
         ทาขอสองมือ (ปฏิบัติสลับขาง) 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

78. มายัง
ที่ทอง
พระโรง
รจนา 

 
 

ภาพที่ 245 : ทาชี้นิ้วลงพื้น 
 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 68                
         ทาชี้นิ้วลงพื้น 

79. เปน
ความจริง
หรือเจาที่
กลาวอาง
ขาคิดเห็น
เปนทาง
ขางมุสา  

 
ภาพที่ 246 : ทานั่งวางมือ 

 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 69                
         ทานั่งวางมือ 

8 0 .  ถ า
หาก เท็ จ
ขอถวาย
ดวงชีวา 

 
 

ภาพที่ 247 : ทาพนมมือ 
 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 71                
         ทาพนมมือ 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

81. ไป
ตามมา 
ไวไวให
เห็นกัน 

 
 

ภาพที่ 248 : ทาพนมมือ 
 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 71           
         ทาพนมมือ 

82. บท
เจรจา 

 
 

ภาพที่ 249 : ทากวักมือเรียก 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงคว่ํามือวางที่หนาขา
ขวา มือขวาคว่ํามือกรีดนิ้วเรียกนางกํานัล ที่
อยูฝงขวามือ 
ลําตัว : หนักหนา 
เทา : นั่งพับเพียบเชนเดิม 
 

83.  
ปพาทย
ทําเพลง
การะเวก 

 
 

ภาพที่ 250 : ทานั่งคุกเขาไหว 
 

 
 
 
                 ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 71           
         ทาพนมมือไหว แลวนั่งคุกเขา แลว    
         กาวลงเตียงใหญไปนั่งรวมที่เตียงของ 
        กินรีพี่นาง โดยนางมโนหรานั่งอยูเปน 
       ลําดับสุดทาย 
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จํานวนทารํา มีจํานวนทัง้สิน้  57 ทา ดังนี ้
 เพลงกลอมนารีชั้นเดียว มี 5 ทา ดังนี ้

1. ทายนืนาง มาจากทาเลยีนแบบธรรมชาติ คือ ทายืน 
2. ทาตัวเรา เปนทาตีบท แสดงความเปนตัวตน 
3. ทาหยุดยนืแตะเทา เปนทาตบีท แสดงกิริยาการเดนิทางมาถงึทีห่มายแลว 
4. ทากรายลงนัง่ เปนทารําที่ใชในการเชื่อมทายืนกับทานั่งคุกเขา  
5. ทาพนมมือไหว เปนทาทีเ่ลียนแบบธรรมชาติ ใชแสดงความเคารพบุคคลที่มีศักดิ ์

และวัยสูงกวา 
เพลงโอด มี 2 ทาดังนี ้
1. ทาทอดตัวลงรองไห เปนทาเฉพาะในเพลงหนาพาทยเพลงโอด ใชแสดงกิริยา 

รองไหเนื่องจากโศกเศราเสียใจอยางหนัก โดยทอดตัวลงนอนตะแคงกบัพื้น 
2. ทาข้ึนเตียงใหญ เปนทาเชื่อมในการกาวขึ้นเตียงและทานั่งบนเตียง  
เพลงหุนกระบอก  มี 36 ทา ไดแก 
1. ทาชีฟ้าดนิ้ว เปนทาตีบท ใชในการพูดถึงบคุคลที่ต่ําศักดิ์กวา หรือหมายถึงบุคคล 

ที่เปนผูรายหรือเร่ืองราวที่ไมดี  ในเพลงหุนกระบอกใชทานี้ซ้ําทั้งหมด 4 คร้ัง 
2. ทาลอแกวสองมือ  ในทีน่ี้ หมายถงึ ทาคลอง โดยใชสัญลกัษณนิว้มือทีม่วนเปน 

วงกลมแทนความหมายสื่อถึงบวงนาค 
3. ทาลอแกวหกัขอมือเขาหาตวั ในทีน่ี้ หมายถึง ทาคลอง โดยใชสัญลักษณนิ้วมือที ่

มวนเปนวงกลมแทนความหมายสื่อถงึบวงนาค 
4. ทากาํมือระดับอก มาจากทาเลียนแบบธรรมชาติ แสดงความหวาดกลัวหรือ 

ขยะแขยงบางสิ่งบางอยาง 
5. ทานั่งตบอกสองมือ มาจากทาเลยีนแบบธรรมชาติ ส่ือถึงความเจ็บชํ้าน้าํใจหรือ 

ความทุกขใจอยางรุนแรง 
6. ทาเช็ดน้ําตา มาจากทาเลียนแบบธรรมชาติ แสดงกิริยารองไห 
7. ทาชีน้ิ้วคว่ํามอืระดับหนา เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ แสดงทาชี้ไปยงับุคคลหรือ 

ส่ิงตางๆที่พูดถึงอยู 
8. ทาบนิสูง เปนทาที่เลียนแบบทาบนิในธรรมชาติของนก 
9. ทาตัวเรา เปนทาตีบท แสดงความเปนตัวตน ในเพลงหุนกระบอกใชทานี ้

ซ้ําทัง้หมด 4 คร้ัง 
10. ทาตาย  เปนทาตีบท แสดงถงึความตาย ความพินาศสูญสิ้น 
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11. ทาตบเขาสองมือ เปนทาเลยีนแบบธรรมชาติ แสดงการเนนอารมณ เชน  
อารมณโกรธ เปนตน 

12. ทากาํมือทอดแขนแลวดึงเขาหาตัว เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ แสดงกิริยา 
ถูกดึงลากอยางแรง 

13. ทาไป  เปนทาตีบท แสดงกิริยาการเดินทางออกไปที่ใดทีห่นึง่ 
14. ทาสายมือปฏิเสธ เปนทาเลยีนแบบธรรมชาติ แสดงการปฏิเสธ 
15. ทารวมมือ เปนทาตีบท แสดงความหมายถึงการหยุด การพบกัน การรวมกัน  

ในเพลงหุนกระบอกใชทานีซ้้ําทัง้หมด 4 คร้ัง 
16. ทาชี้ขางขวาแขนตึง เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ส่ือความหมายถงึ สถานที่หรือ 

บุคคลที่อยูหางไกล ในเพลงหุนกระบอกใชทานี้ซ้ําทั้งหมด 2 คร้ัง 
17. ทาไวมือสูงทาวแขน  เปนทาตีบทที่ใชกลาวถึง บุคคลที่สูงศักดิ์อันเปนที่เคารพรัก  

ในเพลงหุนกระบอกใชทานีซ้้ําทัง้หมด 2 คร้ัง 
18. ทาชี้เดาะนิ้ว เปนทาตีบท ใชกลาวถึงบุคคลที่ต่ําศักดิ์กวา หรือบุคคลที่ไมดี 

ในเพลงหุนกระบอกใชทานีซ้้ําทัง้หมด 4 คร้ัง 
19. ทาขอสองมือ เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ใชในการแสดงความหมายเกี่ยวกับ    

การออนวอนขอรอง 
20. ทาจีบเคลามือตํ่า เปนทาทีม่าจากเพลงเร็ว ใชส่ือถึงอุบาย การพลิกแพลง เลหกล 

ในเพลงหุนกระบอกใชทานีซ้้ําทัง้หมด 2 คร้ัง 
21. ทาโศกเศรา เปนทาตีบท แสดงความหมายถงึอารมณโศกเศรา 
22. ทาไวมือสูง เปนทาตีบทที่ใชกลาวถึง บุคคลที่สูงศักดิ์อันเปนที่เคารพรัก  

ในเพลงหุนกระบอกใชทานีซ้้ําทัง้หมด 3 คร้ัง 
23. ทารัก เปนทาตีบท แสดงถงึความรักความเมตตา ในเพลงหุนกระบอกใชทานี้ซ้ํา 

ทั้งหมด 2 คร้ัง 
24. ทาภมรเคลา เปนทาทีม่าจากเพลงแมบทใหญ ทา “ภมรเคลา” ส่ือความหมายถงึ 

ความผูกพนั ความแนนแฟน ในเพลงหุนกระบอกใชทานี้ซ้ําทั้งหมด 2 คร้ัง 
25. ทาเฉิดฉนิ เปนทาทีม่าจากเพลงแมบทเลก็ ทา “เฉิดฉิน” ส่ือความหมายถงึ     

ความสวยงาม ความยิ่งใหญมีฐานะ ในเพลงหุนกระบอกใชทานี้ซ้าํทัง้หมด 2 คร้ัง 
26. ทาจีบปาดหนา เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึง ชื่อเสียงเลื่องลือ เกยีรติคุณ  

ความดีปรากฏ 
27. ทาสอดจีบข้ึนระดับหนา เปนทาตีบท ส่ือความหมายถงึ ความเจริญงอกงาม  

ความดีงาม 
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28. ทาไหวขวา เปนทาทีเ่ลียนแบบธรรมชาติ กลาวถึง บุคคลอันเปนที่เคารพรัก 
29. ทาชกัแปงผัดหนา เปนทาทีม่าจากเพลงแมบทใหญ ส่ือความหมายถงึ การรบ  

การทาํศึกสงคราม 
30. ทาไวมือสูงขางหนา  เปนทาตีบท กลาวถึงบุคคลหรือพิธทีี่สําคัญ 
31. ทาชี้ปาก เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึง คําพูด การพูด การเจรจา 
32. ทาชีก้วาดขวา เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึง จํานวนทีม่ากมาย ทัว่ไป 
33. ทาจีบเคลามือตํ่า – ลักคอ เปนทาทีม่าจากเพลงเร็ว ใชส่ือถึงอุบาย                  

การพลกิแพลง เลหกล 
34. ทาชีน้ิ้ววนมือ เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึงกลอุบาย ความไมซื่อตรง คิดคด 
35. ทามามือเดียว เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ส่ือความหมายถึงการมา การกลับมา 
36. ทาชีน้ิ้วลงพืน้  เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ส่ือความหมายถึง สถานที่นี ้วนันี ้  

บัดนี้ เปนตน 
เพลงลมหวล มี 3 ทา ไดแก 
1. ทานั่งวางมือ เปนทาเลียนแบบกิริยาตามธรรมชาติ คือ ทานั่งพับเพียบ 
2. ทายิม้ เปนทาตีบท แสดงกิริยายิ้มแยมพงึพอใจ 
3. ทาไหว เปนทาที่เลยีนแบบธรรมชาติ ใชแสดงความเคารพบุคคลที่มีศกัดิ์ 

และวัยสูงกวา 
 บทเจรจากับทาวทุมราชและเพลงการะเวก มี 11 ทา ไดแก 

1. ทาไวมือสูงทาวแขน เปนทาตีบทที่ใชกลาวถึง บุคคลที่สูงศักดิ์อันเปนที่เคารพรัก 
2. ทาชีน้ิ้ววนมือ เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึงกลอุบาย ความไมซื่อตรง คิดคด 
3. ทามามือเดียว เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ส่ือความหมายถึงการมา การกลับมา 
4. ทาชีน้ิ้วลงพืน้ เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ส่ือความหมายถึง สถานที่นี ้วนันี ้  

บัดนี้ เปนตน 
5. ทาพนมมือ เปนทาทีเ่ลียนแบบธรรมชาติ ใชแสดงความเคารพบุคคลที่มีศักดิ ์และ 

ใชเปนทาแสดงความออนนอมเวลาเจรจากับผูสูงศักดิ ์
6. ทาขอสองมือ เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ใชในการแสดงความหมายเกี่ยวกับ    

การออนวอนขอรอง 
7. ทานั่งวางมือ เปนทาเลียนแบบกิริยาตามธรรมชาติ คือ ทานั่งพับเพียบ 
8. ทากวักมือเรียก เปนทาเลียนแบบกิริยาตามธรรมชาต ิคือ ทาเรยีก 
9. ทานั่งคุกเขาไหว เปนทาที่เลียนแบบธรรมชาติ ใชแสดงความเคารพบุคคลที่มีศักดิ ์

และวัยสูงกวา 
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ความหมายของทารําและกลวิธีการรํา 
 ทารําของนางมโนหราในบทเขาเฝา ตอน เขาเฝาทาวทุมราชนี้ ส่ือความหมายถึง        
ความยินดีปรีดาที่ไดเดินทางกลับมาพบพระญาติวงศและบานเมืองของนางมโนหรา    รวมทั้งเปน      
การเลาทวนเหตุการณที่เกิดขึ้นกับนางมโนหราตั้งแตถูกพรานบุณจับตัวไป    จนกระทั่งนางไดเปน
ชายาของพระสุธน และตองถูกบังคับใหเขาพิธีบูชายัญจนตองใชกลอุบายหนีเอาชีวิตรอดกลับมา 
กระบวนทารําจึงเปนทาที่ส่ือใหเห็นถึงการรําพึงรําพันถึงอดีตที่เจ็บปวดของนาง ตอดวยทารําที่
สรรเสริญคุณงามความดีและการติดตามนางมาจนถึงนครไกรลาสของพระสุธน     โดยนางได
กราบทูลทาวทุมราชและพระมเหสีไดทรงทราบ และไดขอโอกาสใหพระสุธนไดเขามาเฝาทั้ง     
สองพระองค 
 กลวิธีการรําในบทเขาเฝาทาวทุมราชนี้  เร่ิมตนจากการที่นางมโนหราจะถวายความเคารพ
ทาวทุมราชและพระมเหสี ตอดวยการบรรยายความในอดีตใหสองพระองคทราบ ซึ่งนางมโนหรา
จะตองแสดงความรูสึกเจ็บปวดและหวาดกลัวที่นางเคยไดรับ     ดวยการใชทารําที่คอนขาง
กระแทกกระทั้น ฉับไว และรวดเร็ว ตอจากนั้น นางมโนหราจะตองแสดงกิริยาออนนอมทูลขอให
พระสุธนไดเขามาเฝาพระราชบิดาพระราชมารดา ดวยการใชทาที่แสดงความเคารพ เชน ทาไหว 
ทาไวมือ ทาขอ เปนตน 
 
การแสดงออกทางอารมณ 
 เนื่องจากบทนี้ เปนบทบาทที่นางมโนหราจะตองแสดงอารมณหายประการ ไดแก      
อารมณดีใจที่ไดกลับมายังบานเมืองของตน นางมโนหราจะตองแสดงสีหนายิ้มแยม และรองไห
ดวยความยินดี  สีหนาเปลงประกายถึงความสุขที่ไดกลับบาน  ตอดวยเมื่อนางกราบทูลเลาความ
ในอดีต นางมโนหราตองแสดงอารมณคิดคํานึงถึงความหลัง ทอดสายตามองไปยังดานบนไกลๆ 
เพื่อแสดงทาคิดคํานึง และโศกเศราสะเทือนใจจนรองไห ตอดวยการแสดงอารมณโมโหเนื่องจาก
นางตองตกระกําลําบากดวยฝมือของมนุษยหลายคน เชน พรานบุณ ปุโรหิต เปนตน นางมโนหรา
จะแสดงสีหนาโกรธ  ทําทาสะบัดสะบิ้ง เชน ทาตบเขา ทาชี้ฟาดนิ้ว แตทั้งนี้ กิริยาที่แสดงออกของ
นางจะตองแสดงออกพอใหผูชมรับทราบ แตไมมากจนเกินไป เพราะอยูตอหนาพระพักตรของ
กษัตริย  ตอดวยการแสดงทาขอและสีหนาออนวอนใหทาวทุมราชทรงอนุญาตใหพระสุธนเขามา
เฝา   และแสดงอารมณยินดีอีกครั้งที่นางสามารถทูลขอใหพระสุธนไดเขามาเฝาทาวทุมราชจน
สําเร็จ ดวยการแสดงทายิ้ม ใบหนายิ้มแยม และแสดงสายตาสดชื่นมีความหวัง เปนตน 
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ตารางที่ 37 : ตารางแสดงการใชอวัยวะสวนตางๆและการแสดงออกทางอารมณของนางมโนหรา 
ในบทเขาเฝา ฉากที่ 3 เขาเฝาทาวทุมราช∗ 

 
การใชศีรษะและ

ไหล 
การใชมือ การใชลําตัว การใชเทา การแสดงออกทาง

อารมณ 
เอียงศีรษะ 
กดไหล 
กมหนา - 
เงยหนา 
(รับมือไหว) 
กลอมหนา 
ตีไหล 
ลักคอ 

พนมมือ 
ไหว 
การหงายมือ 
ชอนสองมือหงาย  
หงายมือทอดแขน
ตึง (ทาตาย) 
การคว่ํามือ 
วางมือ 
ทาวแขน 
มือทาบอก 
รวมมือ 
ทาบิน 
การตะแคงมือ 
ไวมือ  
การตั้งมือ 
สายมือ 
การจีบ 
จีบหงาย 
จีบเคลามือ 
สอดจีบขึ้นตั้งวง 
 การชี้นิ้ว 
ชี้นิ้วคว่ํามือ 
ชี้ฟาดนิ้ว 
ชี้เดาะนิ้ว 
ชี้กวาดนิ้ว 
การลอแกว 
ลอแกวมวนตั้งมือ 
ลอแกวเขาหาตัว 

ตั้งตรง 
กดเอว 
หนักหนา 
หนักหลัง 
กระทบกน 
สะดุงตัว 

ทาเดิน 
ทายืนนาง 
กาวหนา 
ยืนเหลื่อมเทา 
กาวขึ้นเตียง 
นั่งพับเพียบ 
นั่งคุกเขา 

ยิ้มแยม 
รองไห 
ดวยความดีใจ 
ดวงตาโศกเศรา 
เช็ดน้ําตา 
เบิกตาโพลง 
ขมวดคิ้ว 
สีหนาโกรธ 
สีหนาออนวอน 

                                                  
∗เร่ืองเดียวกัน. 
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ความสัมพันธระหวางบทบาทนางมโนหรากับตัวละครอื่น 
 นางมโนหรารับสงบทกับทาวทุมราชและพระมเหส ี
 
ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทขีองนางมโนหรา 
  
     สัญลักษณแทนตวันางมโนหรา 
 
                   สัญลักษณแทนตัวพระสุธน 
 
                  สัญลักษณแทนตัวทาวทุมราช 
             
               สัญลักษณแทนตัวพระนางจันทา 
       
                สัญลักษณแทนตัวกินรีพี่นาง 
     
                สัญลักษณแทนตัวนางกาํนัล 
 
 เมื่อนางมโนหราเดินออกจากประตูดานซายมือของผูชมเขามาในฉาก นางหยุดยืนรําที่
ดานหนาประตูเวทีในเพลงกลอมนารีชั้นเดียว จากนั้นรีบวิ่งเขามานั่งถวายบังคมและรําใน                  
เพลงโอดเอมหนาเตียงที่ประทับของทาวทุมราช ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 449

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่251  : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวท ีตอนเขาเฝาทาวทุมราช  
นางมโนหราเดินออกจากประตูดานซายมอืของผูชม  
จนถงึตอนเขามารําในเพลงโอดเอมหนาเตยีงใหญ 

  
 เมื่อนางมโนหรารายรําในเพลงโอดเอม ทายเพลง ทาวทุมราชและพระมเหสีลงจากเตียง
มาประคองนางมโนหราขึ้นนั่งเตียงใหญ นางมโนหรากาวขึ้นไปนั่งดานหลังกึ่งกลางเตียงระหวาง
พะราชบิดาพระราชมารดา และรําใชบท ดังรูป 
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ภาพที ่252 : ภาพแสดงการใชพื้นที่บนเวท ีตอนเขาเฝาทาวทุมราช  
นางมโนหรากาวขึ้นเตียงใหญพรอมกับทาวทุมราชและพระมเหส ี

และรําใชบทบนเตียงใหญ 
 ที่มา : ผูวิจัย 

 
5.2.4.2.5 บทโศกเศรา 

นางมโนหราเปนตัวละครที่ถูกกระทําอยูแทบตลอดเวลาตามทองเรื่อง 
ละคร ดังนั้น นางจึงตองมีเหตุใหพลัดพรากจากบุคคลอันเปนที่ รักหลายตอหลายครั้ง อาทิ            
การพลัดพรากจากพระราชบิดา  พระราชมารดา  กินรีพี่นาง  จากนครไกรลาส  ตลอดจน                   
การพลัดพรากจากพระสุธนเนื่องจากมีขาศึกมาประชิดเมือง การพลัดพรากจากญาติมิตรและ       
พระสวามี ทําใหนางมโนหรามีบทบาทเกี่ยวกับการแสดงอารมณโศกเศราอยูหลายตอน  อาทิ  

1.       ฉากที่ 1 เพลงลิงโลดชาตรี ตอนที่นางมโนหราระลึกถึงพระราชบิดา    
พระราชมารดาและพระญาติวงศ ซึ่งนางไดกลาวคําอําลาอาลัย เพราะคิดวาพรานบุณจับนางไป
ทารุณและไมมีโอกาสไดกลับไปยังบานเมืองของตนอีก 
  2. ฉากที่ 2 เพลงทยอยดง – จบบทเจรจา เปนบทที่นางมโนหรา แสดง   
ความโศกเศราเสียใจ เนื่องจากพระสุธนตองลาจากนางไปทําศึกสงคราม  
 ตัวอยางบทโศกเศราของนางมโนหรา มีเนื้อรอง ดังนี้ 
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บทรอง ฉากที่ 1 เพลงลิงโลดชาตรี 
รองเพลงลิงโลดชาตร ี

  เมื่อนัน้     มโนหราครวญคร่ํารํ่าไห 
 ทั้งหกพี่นางก็รางไกล    ทิ้งนองไววาเหวอยูเอกา 
 คงจะถูกขูขมระทมจิต    สุดคิดสุดชะแงแลหา 
 โอพระบิตุเรศมารดา    ลูกขอกราบบาทาทูลลาตาย 
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ตารางที่ 38 : ตารางแสดงกระบวนทารําของนางมโนหรา ในบทโศกเศรา ฉากที ่1  
เพลงลงิโลดชาตรี 

 
ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1. เพลง
ลิงโลดชาตรี 
เม่ือนั้น 
มโนหรา 
 
 
 
  
 
 

 
 

ภาพที่ 253 : ทาตัวเรา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา ใน  
ทายืนนาง เอียงซายและกลับเอียงขวาใน  
ทามโนหรา 
มือ : กรายสองมือจีบแลวปลอยวางแนบที่  
ขางเอวดานขวา มือขวาทาวสะเอวขวา แลว
ตั้งมือซายที่อก ชอนมือจีบเขาหาตัว มือขวา
ตั้งมือที่หัวเข็มขัด 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวตามขางที่เอียงศีรษะ 
เทา : กาวซายไปขาง ยืนเหลื่อมเทาขวา เชิด
ปลายเทาขวา 

2. ครวญคร่ํา 
รํ่าไห 
 

 
 

ภาพที่ 254 : ทายืนเช็ดน้ําตา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย และ
ปฏิบัติสลับขางอีกครั้งหนึ่ง  
มือ : สองมือประสานไขวกันระดับเข็มขัด 
แลวกรายมือออกสลับขางประสานกันอีก
ครั้งหนึ่ง 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางที่เอียงศีรษะ 
เทา :ยืนดวยเทาขวา เหล่ือมเทาซาย  เชิด
ปลายเทาซาย และปฏิบัติสลับขางอีกครั้ง 

3. ทั้งหกพี่
นางก็รางไกล
  
 

 
 

ภาพที่ 245 : ทาพลัดพราก 
ที่มา : ผูวิจัย 

ทิศ : หันดานหนา เฉียงตัวไปทางดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซายกลับเอียงขวา กด
ไหลขวา ทอดสายตามองขึ้นไปที่มุมบนซาย 
ทําทา  คิดคํานึง 
มือ : สองมือจีบไขวระดับอก แลววาดจีบ
ออก   ตั้งวงกลาง 
ลําตัว : กดเอวขางขวา ยืดตัวขึ้น 
เทา :ซอยเทาไปที่ฝงซายดานหนา กาวขาง  
เทาซาย หลบเขาขวา เปดสนเทาขวา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

4. ทิ้งนองไว 

 
 

ภาพที่ 256 : ทานางนอน 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย  
มือ : ทําทานางนอน มือซายตั้งวงหงายมือขาง
ตัว มือขวาตั้งวงลาง 
ลําตัว :  
เทา : ถอนเทาขวาลงหลัง ยืนดวยเทาขวา      
  ยกเทาซายมากาวหนา เปดสนเทาขวาหลัง 
 

5. วาเหว  

 
 

ภาพที่ 257 : ทาเศรา 
 

ทิศ : หันดานหนา เฉียงตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา กมหนา
เล็กนอย 
มือ : สองมือประสานไขวกันระดับเข็มขัด มือ
ขวาทับมือซาย 
ลําตัว : ตัวตรง  
เทา  :ยืนดวยเทาซาย เหลื่อมเทาขวา  เชิด
ปลายเทาขวาขึ้น ยอเขาเล็กนอย 
 

6. อยูเอกา 

 
 

ภาพที่ 258 : ทาชี้นิ้วเขาหาตัว 
 

ทิศ : หันดานหนา เฉียงตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย ไมกดไหล ตามอง
นิ้วที่ชี้ขึ้น 
มือ : มือขวาตั้งขอมือกํามือเล็กนอย มือซายชี้
นิ้วชี้ขึ้น หักขอมือเขาระดับใบหนา 
ลําตัว : ตัวตรง กดเอวขางซาย 
เทา : ยืนดวยเทาขวา เหลื่อมเทาซาย เชิด
ปลายเทาซายขึ้น ยอเขาเล็กนอย 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

7. คงจะถูกขู
ขม 

 
 

ภาพที่ 259 : ทาชี้ฟาดนิ้ว 
 

ทิศ : หันดานหนา  
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือซายจีบหงายที่หัวเข็มขัด มือขวา
ฟาดนิ้วชี้ตวัดขอมือขึ้นระดับอก 
ลําตัว : ตัวตรง กดเอวขางขวา 
เทา : เทาขวากาวหนา เปดสนเทาซายหลัง 
 

8. ระทมจิต 

 
 

ภาพที่ 260 : ทาตบอกสองมือ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย สาย
หนาเล็กนอย  
มือ : สองมือแบกรีดนิ้วตึงตบเบาๆที่อก
ประมาณ  2 – 3 ครั้ง 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางซาย 
เทา : ยืนดวยเทาขวา เหลื่อมเทาซาย เชิด
ปลายเทาซายขึ้น ยอเขาเล็กนอย 
 

9. สุดคิด 

 
ภาพที่ 261 : ทากํามือคิดคํานึง 

 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา แลว
ทําสลับขางอีกครั้งหนึ่ง  
มือ : สองมือกํามือเล็กนอย มือขวาตั้งขอมือ
อยูที่หัว เข็มขัด  มือซายชอนขอมือตั้ งที่  
ระดับอก 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางซาย 
เทา : คงไวเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

10. สุดชะแง 

 
 

ภาพที่ 262 : ทาชะเงอหา 
 

ทิศ : หันดานซาย  เฉียงตัวไปมุมหลังซาย
ของเวที 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
ทอดสายตามองขึ้นบนคลายกิริยาชะเงอหา 
มือ : สองมือกํามือเล็กนอย แลวตั้งขอมือขึ้น 
ทอดแขนซายมาขางหนาระดับวงกลาง มือ
ขวา ตั้งขอมือระดับเดียวกันแตทอดแขนไป
ดานขาง แลวลดระดับมือทั้งสองลงเล็กนอย
เม่ือยืดตัวขึ้น 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางขวา แลวยืดตัวขึ้น 
เทา : ซอยเทาวิ่งไปมุมหลังดานซายของเวที 
กาวขาง เทาซ าย  หลบเขาขวา  ยอ เข า
เล็กนอย  

11. แลหา 

 
 

ภาพที่ 263 : ทาชะเงอหา (ทาที่ 2) 
 

ทิศ : หันดานหนา เฉียงตัวไปดานขวา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : สองมือกํามือเล็กนอย แลวตั้งขอมือขึ้น 
ทอดแขนขวามาขางหนาระดับวงกลาง มือ
ซาย ตั้งขอมือระดับเดียวกันแตทอดแขนไป
ดานขาง แลวลดระดับมือทั้งสองลงเล็กนอย
เม่ือยืดตัวขึ้น 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางซาย แลวยืดตัวขึ้น 
เทา : ซอยเทาวิ่งกลับมาดานหนาเวที กาว
ขางเทาซาย หลบเขาขวา ยอเขาเล็กนอย 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

12. โอพระ-
บิตุเรศ
มารดา 

 
ภาพที่ 264 : ทาไหว 

 

ทิศ : หันดานซาย เฉียงตัวไปมุมหลังฝงซาย
ของเวที  
ศีรษะและไหล : ตั้งตรง เงยหนารับมือ และ
กลับเอียงขขวา กดไหลขวา  ทอดสายตาขึ้น
ไปยังมุมหลังฝงซายของเวที 
มือ : สองมือแบกรีดนิ้วตึง พนมมือที่อก ไหว
ใหหัวแมมือจรดไรผมกลางหนาผากแลวลด
มือลงมาพนมมือที่อกเชนเดิม 
ลําตัว : โนมหนาเล็กนอยแลวกดเอวขางขวา 
เทา : ซอยเทาวิ่งไปมุมหลังฝงซายของเวที  
เทาขวากาวหนา เปดสนเทาซายหลัง 

1 3 .  ลู ก ข อ
กราบบาทา 

 
ภาพที่  265 : ทานั่งตั้งเขาพนมมือ 

 

ทิศ : หันดานหนา  
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา  
มือ : พนมมือที่อก 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวขางขวา 
เทา : หันกลับมาดานหนาเวที  ลดตัวลงนั่งตั้ง
เขาขวา วางเทาซายลงหลังเปดสนเทา 
 
 
 

1 4 .  ทู ล ล า
ตาย 

 
ภาพที่ 266 : ทาตาย 

 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย ไมกดไหล 
มือ : ทาทาตีบท “ตาย”ผายสองมือออกแบ
หงายกรีดนิ้วตึง  ทอดแขนตึงลงระดับเอว  
ลําตัว : ทรงตัวตรง ทิ้งน้ําหนักตัวไปที่กน  
หนักหลังเล็กนอย 
เทา : ลดเทาขวาลง ทิ้งตัวลงนั่งพับเพียบ  
ปลายเทาไปทางดานขวา  เชิดปลายเทาทั้ง
สองมาขางหนา 
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จํานวนทารํา เพลงลงิโลดชาตรีมีทารําทั้งสิน้ 13 ทาดงันี ้
1. ทาตัวเรา  เปนทาตีบท แสดงความเปนตัวตน 
2. ทายืนเช็ดน้ําตา  มาจากทาเลียนแบบกิริยาตามธรรมชาติ 
3. ทาพลัดพราก  เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึงการพลัดพรากจากกัน 
4. ทานางนอน เปนทารําในเพลงแมบทใหญ ส่ือความหมายถึงการถูกทอดทิ้ง 
5.  ทาเศรา  เปนทาตีบท ใชในบทที่ตัวละครแสดงอารมณโศกเศรา 
6. ทาชี้นิ้วเขาหาตัว เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึง ความโดดเดี่ยว  
7.  ทาชี้ฟาดนิ้ว เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึง บุคคลที่ไมดี หรือเหตุการณรายๆ 
8. ทาตบอกสองมือ มาจากทาเลียนแบบกิริยาตมธรรมชาติ ใชแสดงเวลาตัวละคร 

รูสึกวิตกกังวลหรือเสียใจอยางรุนแรง 
9. ทากํามือคิดคํานึง มาจากทาเลียนแบบกิริยาตามธรรมชาติ ใชส่ือความหมายถึง 

การระลึกถึง คิดคํานึง ใครครวญหา 
10.  ทาชะเงอหา  มาจากทาเลียนแบบกิริยาตามธรรมชาติ ใชส่ือความหมายถึง      

การคนหา มองหาและการคิดคํานึงถึง  
11.  ทาไหว มาจากทาเลียนแบบกิริยาตามธรรมชาติ ใชส่ือความหมายถึง                  

การทําความเคารพผูที่มีศักดิ์และวัยสูงกวา 
12. ทานั่งตั้งเขาพนมมือ มาจากทาเลียนแบบกิริยาตามธรรมชาติ ใชส่ือ 

ความหมายถึง   การทําความเคารพ และการตั้งจิตอธิษฐาน 
13. ทาตาย เปนทาตีบท ใชส่ือความหมายถึงความตาย ความพินาศสูญสิ้น 

 
ความหมายของทารําและกลวิธีการรํา 
 ในเพลงลิงโลดชาตรี เปนบทบาทที่นางมโนหราคิดคํานึงถึงพระญาติวงศและบานเมืองที่
จากมา   พรอมกับกลาวอําลาดวยคิดวาตนเองอาจตองตายและไมไดกลับไปบานเมืองของตนอีก 
ทารํามีความหมายบงบอกถึงความวิตกกังวลในอนาคตของตนที่ตองถูกขมเหงรกัแกและทอดทิง้ให
โดดเดี่ยว นางมโนหราจึงแสดงออกดวยการทอดสายตามองไปยังดานบนมุมซายหลังของเวทีที่
สมมุติใหเปนทิศทางที่เมืองไกรลาสตั้งอยู ตอจากนั้นนางทําทาตีบทโดยการไหวอําลา ทําทาตีบท 
เชน ทาวิ่งชะเงอมอง อยางกระสับกระสาย โดยยืดตัวขึ้นและมองเหมอไปไกลยังมุมหลังดานขวา
ของเวที และมุมหนาดานซายของเวที พรอมทั้งแสดงทาที่ใหเห็นถึงความสิ้นหวัง เชน ทาทิ้งตัวลง
ทําทาตายในตอนทายเพลง เปนตน 
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การแสดงออกทางอารมณ  
 เนื่องจากเปนอารมณที่โศกเศรา นางมโนหราจะตองแสดงสีหนาเศราสรอย คลายจะ
รองไห  มีการยนคิ้วเขาหากัน เมมริมฝปาก เพื่อแสดงความวิตกกังวลในอนาคตของตนเอง ใส
อารมณความรูสึกที่โศกเศรารันทดและสงผานสายตาออกมาสูผูชม รวมทั้งทําทาเช็ดน้ําตา เพื่อ
เนนย้ําใหเห็นถึงความสิ้นหวัง 
 
ตารางที่ 39 : ตารางแสดงการใชอวัยวะสวนตางๆและการแสดงออกทางอารมณของนางมโนหรา 

ในบทโศกเศรา ฉากที ่1 เพลงลิงโลดชาตรี 
 

การใชศีรษะ
และไหล 

การใชมือ การใชลําตัว การใชเทา การแสดงออก
ทางอารมณ 

เอียงศีรษะ 
กดไหล 
กมหนา - 
เงยหนา 
(รับมือไหว) 
 

พนมมือ 
ไหว 
การหงายมือ 
หงายมือทอด
แขนตึง (ทาตาย) 
การคว่ํามือ 
มือทาบอก (ตบ
อก) 
มือทาบไขวกนัที่
เข็มขัด 
การตั้งมือ 
กํามือหลวมๆ 
การจีบ 
จีบเขาอก 
จีบไขวออกจาก
อก 
จีบหงายวงลาง 
 การชีน้ิ้ว 
ชี้ฟาดนิ้ว 
ชี้นิ้วเขาหาตัว 

ตั้งตรง 
กดเอว 
หนกัหนา 
หนกัหลงั 
กระทบกน 
สะดุงตัว 

ทายนืนาง 
ซอยเทา 
กาวหนา 
ยืนเหลื่อมเทา 
กาวขาง 
นั่งตัง้เขา 
นั่งพับเพียบ 
 

ดวงตาโศกเศรา 
เช็ดน้ําตา 
ขมวดคิ้ว 
เมมริมฝปาก 
สีหนาเศราสรอย 
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ความสัมพันธระหวางบทบาทนางมโนหรากับตัวละครอื่น 
 นางมโนหรารําทาํบทคนเดยีว โดยพรานบุณที่อยูรวมฉากนัน้มิไดรับ – สงบทบาทนีด้วย 
ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทขีองนางมโนหรา 
 ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทีของนางมโนหราในเพลงลิงโลดชาตรี ดูรายละเอียดไดที่      
หนา  
 

5.2.4.3 ทารําแบบนางมนุษยปนกินรี 
การรํานางมนุษยปนกินรี หมายถึง การรําของนางมโนหราตอนที่สวมปกหาง         

และเล็บเปนการรายรําที่ผสมผสานระหวางทารําแบบตัวละครที่เปนมนุษยเพศหญิงกับนก  
ลักษณะการรายรําของนางมโนหราแบบนางกินรี ยังคงมีทารําตีบทที่ส่ือความหมายแบบมนุษยอยู 
อาทิ ทาไหว ทาไวมือ ในเพลงกินนรรํา แตไดเพิ่มเติมทาที่เลียนแบบมาจากทาทางของนก อาทิ ทา
บินต่ํา  ทาบินสูง ทาโฉบรอน ทากระโดดจิก นางมโนหรา จึงเปนนางตัวเอกที่มีลักษณะพิเศษกวา
นางเอกในละครเรื่องอื่นๆทั่วไปอันเนื่องมาจากมีกระบวนทารําแบบนางกินรีนี้ผสมอยูดวยนั่นเอง  
  ในละครชาตรีเร่ือง มโนหรา ของกรมศิลปากร นางมโนหรามีกระบวนการรําแบบ
นางกินรีเปน 2 ลักษณะ  ไดแก  ระบํากินรีรอนและบทบูชายัญ ซึ่งถือเปนหัวใจของการแสดงละคร
เร่ืองนี้ ดังจะกลาวถึงในลําดับถัดไป 

5.2.4.3.1 ระบํากินรีรอน 
ระบํากินรีรอน เปนการเปดตัวนางมโนหราและกินรีพี่นางใหปรากฏแก 

สายตาผูชมในฉากเลนน้ํา โดยหมูนางกินรีจะออกมาจับระบํารําฟอนกันอยางรื่นเริงสนุกสนาน 
กอนจะถอดปกหางลงเลนน้ําในสระโบกขรณี ระบํากินรีรอน เปนระบําที่ไมมีเนื้อรอง มีแต
ทวงทํานองเพลงระบํากินรีรอน ตอทายดวยเพลงเชิดจีนทายตัวสี่  ซึ่งมีกระบวนทารํา ดังนี้ 
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ตารางที่ 40 : ตารางแสดงกระบวนทารําของนางโนหรา ในเพลงระบํากินรีรอน 
 
ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1. ทาออก 

 
 

ภาพที่ 267 : ทาออกเพลงระบํากินรีรอน 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงและกดไหลซาย – 
ขวา สลับกันไป หนามองทิศทางที่โผบิน 
มือ : ทําทาโผบิน สองมือกางปกตั้งศอก
ระดับไหล คว่ํามือกรีดนิ้วตึง และขยับ
ปลายมือขึ้นลงเล็กนอย 
ลําตัว : กดเอวขางที่เอียงศีรษะ 
เทา : ซอยเทาวิ่งออกจากประตูเวทีดาน
ซายมือของผูชม โดยนางมโนหราบินนํา
ออกมาเปนคนแรก บินวนหนาเวทีแลว
นางมโนห ราบินมาอยูตรงกึ่ งกลาง
ด า นหน า  กิ น รี พี่ น า ง จั ด แ ถ ว เ ป น  
รูปตัว V คว่ํา 
 

2. ทาบิน 

 
 

ภาพที่ 268 : ทาบิน 
 

ทิศ : หันดานซายสลับขวา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายกดไหลซาย 
หนามองผูชม และปฏิบัติสลับขาง 
มือ : สองมือตั้งวงกลาง แลวดันมือขึ้น
สูงเหมือนทายกปกของนก กรีดนิ้วคว่ํา
มืองอแขน 
ลําตัว : กดเอวตามที่เอียงศีรษะ 
เทา : เทาอยูหนา เขยงปลายเทาขึ้น ยืด
ยุบตามจังหวะ แลวหมุนตัวทาดานขวา 
ทําสลับขางรวม 9 จังหวะ 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

3. ทาจิก
มือเดียว – 
ปลอยจีบ
ตั้งวง 

 
 

 
 

ภาพที่ 269 : ทาจิกมือเดียว – ปลอยจีบตั้งวง 
 

ทิศ : หันดานซาย – ขวา - หลัง 
ศีรษะและไหล : ทาจกมือเดียว เอียง
ซายกดไหลซาย เม่ือคอยคลายปลอยมือ
ตั้งวง กดไหลขวา เอียงขวา  ตีไหลหนา
มองตามมือ 
มือ : ปาดมือซายมา มือซายจีบคว่ํา
ทําทาจิก มือขวาตั้งวงหงายมือ แลว
คอยๆยกมือซายขึ้นตั้งวงบนตามจังหวะ 
ลําตัว : หนักหนาทากระโดดจิก และ
ถายน้ําหนักไปหลังในทาปลอยตั้งวง 
สะดุงตัวตามจังหวะเพลง 
เทา : กระโดดเทาอยางเบา 3 จังหวะ 
ขวา – ซาย ขวา กระดกซาย เม่ือหนัก
หลังแลวคอยวางทอดขาลงรับน้ําหนัก
ตัว 
ทําเชนนี้  3 คร้ังนับเปน  1ชุด แลหัน
กลับมาปฏิบัติสลับขางที่ดานขวา และ
มุมหลังอีกอยางละ 1 ชุด รวมเปน 3 ชุด 

4. ทาสอด
จีบหงาย
และต้ังวง
แขนตึง 

 
 

ภาพที่ 270 : ทาสอดจีบหงายและตั้งวงแขนตึง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
และปฏิบัติสลับขาง  
มือ : มือซายสอดจีบหงายมือ มือขวาตั้ง
วงแขนตึงระดับไหล แลวพลิกขอมือทํา
สลับขาง  
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะที่เอียง 
เทา :ยกซายมากาวหนา แลวขยับเทา
เรียงปานขวา - สลับซาย 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

5.  ทาจีบ
ยาวคว่ํา 

 
 

ภาพที่ 271 : ทาจีบยาวคว่ําโยตัว 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงและกดไหลตาม
มือตั้งวง  
มือ :  มือขวาตั้งวง มือซายจีบยาวคว่ํา
แขนตึง แลวคอยๆเปลี่ยนมือสลับขาง 
ลําตัว :  โยตัวตามจังหวะพรอมๆกับ
เปลี่ยนมือ 
เทา : กาวขวาไขว เปดสนเทาหลัง  
 

6. ทานก 
กระยาง 
งมหอย 

 
 

ภาพที่ 272 : ทานกกระยางงมหอย 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : กดหนาลง และเสยหนา
ขึ้นตามมือ  เอียงและกดไหลตามมือ  
ตั้งวง  
มือ : มือทําทาจีบยาวคว่ําเชนเดิม แต
สาวจีบจากขางตัวขึ้นมาระดับไหลแลว
ปลอยออกตั้งวง แลวทําสลับขางกัน 
ลําตัว :  ตัวตรง 
เทา : เขยงปลายเทาขวาขึ้นแลว แลว
ขยับไปทางขวาถี่ๆ และทําสลับขางกัน 
รวม 6 จังหวะ 
 

7. ทานาง
นอน 

 
 

ภาพที่ 273 : ทานางนอน 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา  
มือ : ทําทานางนอน มือซายตั้งวงหงาย
มือ มือขวาตั้งวงลาง  
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : ถอนเทาขวาลงหลัง เส้ียวตัวไป
ดานซาย กาวไขวซาย ยืดยุบแลวซอย
เทาวิ่งมาจัดเปนแถวเฉียงที่มุมเวทีดาน
ซายมือของผูชม แลวซอยเทาอยูกับที่  
นางมโนหรานําแถวมาอยูดานหนาสุด 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

8 .  ท า ยื น
เดี่ยวเทา 

 
 

 
 

ภาพที่  274 : ทายืนเดี่ยวเทา 
 

ทิศ : หันเสี้ยวมาดานขวา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา  กดไหลขวา 
หนามองมือตั้งวง 
มือ : มือซายตั้งวง มือขวาจีบยาวคว่ํา  
แขนตึง 
ลําตัว : ยืดตรง 
เทา :ยืนตัวตรงยืดเขาตึงดวยเทาขวา เดี่ยว
เทาซาย กาวซายหมุนรอบตัวหันกลับมา
ทิศเดิม แลวเปลี่ยนเทาซายเปนเทายืน  
เทาขวาเปนเทาเดี่ยว 
 

9. ทากาว
ขาง 
หลบเขา 

 
ภาพที่ 275 : ทากาวขางหลบเขา 

 

ทิศ : หันเสี้ยวมาดานขวา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
หนามองออก 
มือ : มือซายตั้งวงบนคงเดิม มือขวามวน
จีบออกแทงมือตั้งวงหงายแขนตึง 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : กาวขางเทาขวา หลบเขาซายตาม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1 0 .  ท า
ผาลาซอย
เทา 

 
 

ภาพที่ 276 : ทาผาลาซอยเทา 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานขวา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ :  คงเดิม  แตงอแขนขวาเปนทา
ผาลา 
ลําตัว :  กดเอวขางขวา 
เทา : กาวไขวเทาซาย ซอยเทาเคลื่อน
ตัวไปทางดานขวาเล็กนอย 
 

11. ทา
สอดเชิด 

 
 

ภาพที่ 277 : ทาสอดเชิด 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานขวา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
และสลับขางในขณะยักตัว 
มือ : มือซายตั้งวงแขนตึง     มือขวา
สอดจีบปลอยออกตั้งวงหงายมือ 
ลําตัว : ยักตัวซาย – ขวา 6 จังหวะ 
เทา :ถอนเทาขวา กาวขางเทาซาย 
 

12. ทา
สอดสูง 

 
 

ภาพที่ 278 : ทาสอดสูง 
 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานขวา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายและเอียง
ขวาน เล็ กน อยแล วก ลับ เอี ย งซ า ย  
กดไหลซาย หนามองออก 
มือ : มือขวาสอดสูงระดับวงบน มือซาย
ตั้งวงแขนตึงระดับไหล  
ลําตัว : กดเอวขางซาย เม่ือกาวลงแลว
สลับขาง 
เทา : ถอนเทาขวาลงหลัง ยืดตัวไป
ขางหนา ยกเทาซาย ขยับเทาที่ยืนไป
ขางหนาเล็กนอย ยืดยุบกาวขางเทาซาย
ลง ทําทาสอดเชิดเหมือนทาที่ 11  
 

 
 
 



 465

ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

13. ทาโผ
บิน 

 
 

ภาพที่ 279 : ทาบินรอนเปนวง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย สลับ
ขวา 
มือ :ทําทาบินรอน 
ลําตัว : กดเอวขางที่เอียงศีรษะ 
เทา : ซอยเทาบินรอนรอบเวทีแลว
นางมโนหราและพี่นางกลับมาอยู
กึ่งกลางเวทีดานหนา เตรียมทําบท
เลนน้ําตอไป 
 

 
จํานวนทารํา  มีจํานวนรวมทั้งสิน้  13 ทา ดังนี ้
 เพลงระบาํกนิรีรอน มีจํานวน  6 ทา ดงันี ้

1. ทาออก เปนทาที่เลยีนแบบกิริยาธรรมชาติของนกเวลากางปกบิน 
2. ทาบนิ  เปนทาที่เลยีนแบบกิริยาธรรมชาติของนกเวลากางปกบิน 
3. ทาจกิมือเดียว – ปลอยจีบต้ังวง    เปนทาเลียนแบบกิริยาการรอนลงโฉบเหยื่อ 

ของนก 
4. ทาสอดจีบหงายและตั้งวงแขนตึง  เปนทาที่ใชในหนาพาทยเพลงเชิด บงบอก 

กิริยาการเคลื่อนไหวไปมา 
5. ทาจีบยาวคว่ําโยตัว เปนทาประดิษฐใหม  ใชแสดงกิริยาออนชอย  

อวดความสวยงามของปกนก 
6. ทานกกระยางงมหอย เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ แสดงกิริยาจิกเหยื่อของ        

นกกระยาง 
เพลงเชิดจีนทายตัวสี ่มีจํานวน 7 ทา ดงันี ้
1. ทานางนอน มาจากเพลงแมบทใหญ ใชเปนทาเชื่อมกอนที่จะแปรแถวและขึ้นทา 

ยืนเดี่ยวเทา 
2. ทายนืเดี่ยวเทา เปนทาทีม่าจากเพลงเชิดฉิ่ง แสดงใหเหน็ถงึความสงางาม 
3. ทากาวขางหลบเขา เปนทาทีม่าจากเพลงแมบทใหญ ทา “มุจลินทร”  
4. ทาผาลาซอยเทา เปนทาที่มาจากเพลงแมบทใหญ 
5.       ทาสอดเชดิ เปนทาที่ใชในหนาพาทยเพลงเชิด บงบอกกิริยาการเคลื่อนไหวไปมา 
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6. ทาสอดสูง มาจากเพลงแมบทใหญ ทา “กลางอัมพร” ใชอวดความสงางามของ   
ผูแสดงและเครื่องแตงกาย 

7. ทาโผบนิ  เปนทาที่เลียนแบบกิริยาธรรมชาติของนกเวลาโผบิน 
 

ความหมายของทารําและกลวิธีการรํา 
ทารําในเพลงระบํากินรีรอนสื่อใหเห็นถึงอาการโผผินบินรอนของนางกินรี        ซึ่งกินรี 

เปนอมุษยในจินตนาการ เมื่อนํามาสรางใหเปนการแสดงที่ใชมนุษยแสดง มนุษยจึงเลียนแบบ
ทาทางตามธรรมชาติของนก ซึ่งเปนสัตวที่มีปกหางบินไดโดยเทียบเคียงกับกินรี  อันประกอบไป
ดวย ทาบิน ทาโผ  ทากระโดดจิกเหยื่อ ทาจิกเหยื่อมือเดียว และผสมกับทาที่ประดิษฐข้ึนใหมที่มี
ความสวยงาม เปนที่นาสังเกตวา ทารําของนางกินรีในระบํากินรีรอนนี้ สวนใหญเปนทาที่กางแขน 
ซึ่งนาจะมีสาเหตุมาจากธรรมชาติของนก มักจะกางปกบินอยูเสมอ อีกทั้งผูสรางสรรคคงจะ
ตองการใหใชเปนทาที่เหมาะสมกับการอวดเครื่องแตงกายของนางกินรีที่มีปกและหาง    ซึ่งทาที่
หุบแขนอาจทําใหบดบังความงดงามของเครื่องแตงกายกินรีได 
 กลวิธีการรํา ในทาโผบินของนกนั้น ตองอาศัยแรงสงในการถลารอนจากที่สูง ในเพลง
ระบํากินรีรอน ทาออกจึงเริ่มดวยการแทงสองมือไปดานหลังในทายูงฟอนหาง แลวยกขาพรอมดัน
มือข้ึนถลารอนออกมา สวนทากระโดดจิกเหยื่อนั้น มีกลวิธีการกระโดดแบบกระโดดตัวลอยขึ้น
บันได 3 ข้ัน เพราะนกเปนสัตวที่มีน้ําหนักเบาโดยทั่วไป การกระโดดเลียนแบบนกจึงตองกระทํา
อยางเบาลอย และเขยงปลายเทาขึ้นเพื่อประคองน้ําหนัก สวนในทานกกระยางงมหอยนั้น ผูแสดง
ตองเสยหนาไปพรอมกับการจิกเหยื่อในทาสาวจีบขึ้น เพื่อเนนอากัปกิริยาใหเสมือนวา นกกําลัง
สนใจเหยื่อที่มันจับไดนั่นเอง 

 
การแสดงออกทางอารมณ 
 เนื่องจากเพลงระบํากนิรีรอนเปนทวงทํานองที่ออนหวาน สนุกสนานรื่นเริง อารมณในการ
แสดงจึงตองแสดงสีหนายิม้แยมแจมใส ดวงตาสดใสเปนประกาย แสดงใหเห็นถึงความสนุกสดชืน่
ในการเริงระบาํตามประสานางกนิรีแรกรุน 
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ตารางที ่41 : ตารางแสดงการใชอวัยวะสวนตางๆและการแสดงออกทางอารมณของนางมโนหรา 
ในบทเพลงระบํากนิรีรอน 

 
การใชศีรษะ
และไหล 

การใชมือ การใชลําตัว การใชเทา การแสดงออก
ทางอารมณ 

เอียงศีรษะ 
กดไหล 
เสยหนา 
กมหนา  
เงยหนา 

การหงายมือ 
ตั้งวงหงาย 
นางนอน 
สอดเชิด 
สอดสูง 
การคว่ํามือ 
ทากางปกบนิ 
การตั้งวง 
ตั้งวงบน 
ตั้งวงกลาง 
ตั้งวงลาง 
การจีบ 
สาวจีบ 
จีบคว่ํา 
จีบหงาย 
  
 

ตั้งตรง 
กดเอว 
หนกัหนา 
หนกัหลงั 
สะดุงตัว 
โยตัว 
หมุนตวั 

เขยงปลายเทา 
ซอยเทา 
กาวหนา 
กาวขาง 
ประเทา 
เดี่ยวเทา 
กระโดดจิก 
 
 
 

ดวงตาเปน
ประกาย 
สีหนายิ้มแยม- 
แจมใส 
 

 
ความสัมพันธระหวางบทบาทนางมโนหรากับตัวละครอื่น 
 นางมโนหรารําในเพลงระบาํกินรีรอน พรอมกับพีน่างกนิรี 6  นาง 
 
ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทขีองนางมโนหรา 
 
  สัญลักษณแทนตวันางมโนหรา 
 
  สัญลักษณแทนตวักนิรีพี่นาง 
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 เมื่อนางมโนหราบินออก นางมโนหราบินวนรอบเวทีแลวกลับมาอยูกึ่งกลางเวทีดานหนา 
ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 280 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหรา เพลงระบาํกนิรีรอน ชวงที ่1 
 
  นางมโนหรารําทาจีบยาวคว่ําโยตัวอยูกึ่งกลางดานหนาเวที กินรีพี่นางรําสวนแถว
กันไป – กลับ ดังรูป 
  
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

ภาพที ่281 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหรา เพลงระบาํกนิรีรอน ชวงที ่2 
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 เมื่อนางมโนหราและกินรีพี่นางรายรําในทานางนอน จะเขาสูเพลงเชิดจีนทายตวัสี่ นาง
มโนหราจะนําแถวพีน่างมาตั้งเปนแถวเฉยีงดานซายมอืของผูชม ดังรูป 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 282 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหรา เพลงระบาํกนิรีรอน ชวงที ่3 
 

 เมื่อนางมโนหราและกินรีพี่นางบินในทาจบแลวกลับมาตั้งแถวเหมือนตอนตนของระบํา
กินรีรอนเพื่อรําบทเลนน้ําตอไป ดังรูป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่283 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหรา เพลงระบาํกนิรีรอน ชวงที ่4 
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5.2.4.3.2 บทบูชายัญ 
  บทบูชายัญเปนบทบาทสําคัญที่นางมโนหราไดออกแสดง เนื่องจากมีการดําเนิน
เร่ืองที่ตื่นเตน มีการแสดงออกทางอารมณที่หลากหลาย  และมีการรําอวดฝมือเฉพาะตัวนางมโนห
รา คือ การรํามโนหราบูชายัญ ซึ่งใจความสําคัญของการรํามโนหราบูชายัญ กลาวถึง การรายรํา
อําลาทาวอาทิตยวงศ พระนางจันทา และพระสุธน ของนางมโนหรา    กอนที่นางจะรายรํารอบ
กองไฟบูชายัญ และสบโอกาสบินหนีไปรําสั่งความใหพระนางจันทามอบแดพระสุธนกอนนางจะ
บินหนีกลับนครไกรลาส 
บทรอง 

รองเพลงกินนรรํา 
  ขอประณมบังคมบาท   พระจอมราชนฤบดี 
 บังคมคัลวนัทนีย     บาทธุลีพระมารดา 
  ลูกนี้มกีรรม    จําตองกราบทลูลา 
 จากพระบาทมูลิกา    ทั้งสององคพระทรงธรรม 
  ฝากลาพระสามี    ยอดฤดีคูชีวัน 
 เมื่อพระกลับจากโรมรัน    มิพบขาจะอาดูร 
  ครั้งนี้ไมมีกลบั    ขอลาลับดับสูญ 
 หมดโอกาสจะกอบกูล    กรณียสนองไท 
  ส่ิงใดไดประมาท    โปรดพระราชทานอภัย 
 ขอพลีชีวิตบรรลัย    กอบพิธีบูชายญั 

ปพาทยทําเพลงเร็วแขกบูชายัญ 
รองเพลงชาตรีบางชาง 

  พระมารดรเจาขาลูกลาแลว  จงผองแผวเปนสุขเกษมสนัต 
 ชวยทูลพระสธุนทรงธรรม    ใหผายผนัตามติดทิศอุดร 
 วาพลางนางเผนโผนผงาด   มุงหมายไกรลาสสิงขร 
 ลอยละลิ่วปลวิควางกลางอมัพร   ประชากรโหรองกองบุรี 

ปพาทยทําเพลงเร็ว 
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ตารางที่ 41 : ตารางแสดงกระบวนทารําของนางมโนหรา ในบทบูชายญั 
 

ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

1. รองเพลง
กินนรรํา 
ขอประนม
บังคมบาท 
พระจอม
ราช 

 

 
 

ภาพที่ 284 : ทานั่งคุกเขาไหว 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล  : กมหนา  เงยหนา
รับมือ 
มือ : พนมมือเขาอก แลวไหวสูง 
ลําตัว : หนักหนาเล็กนอย 
เทา : นั่งคุกเขาที่หนาเตียงประทับ  
ทาวอาทิตยวงศ 
 

2. นฤบดี  

 
 

ภาพที่ 285 : ทาไหวกระดกเสี้ยว 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : พนมมือที่อก 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งคุกเขากระดกเสี้ยวขวา 
 

3. บังคมคัล
วันทนีย 

 

 
 

ภาพที่ 286 :  ทานั่งคุกเขาไหว 
 

  
 
           ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่   1 
      ทานั่งคุกเขาไหว 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

4. บาทธุ ลี
พระมารดา 

 

 
 

ภาพที่  287 : ทาตั้งเขาไวมือสูง 
 

ทิศ : หันดานซาย  
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหล
ขวา 
มือ : ไวมือซายสูง มือขวาจีบสงหลัง 
ลําตัว :  กดเอวขางขวา 
เทา :ลุกขึ้นตั้งเขาขวา 
 

5. ลูกนี้  

 
 

ภาพที่ 288 : ทาตัวเรา 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหล
ขวา 
มือ : มือซายมวนจีบเขาอก มือขวา
กรีดนิ้วตึงวางคว่ําที่หนาขาขวา 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งคุกเขาทับสนเทา 
 

6. มีกรรม  

 
 

ภาพที่ 289 : ทาชี้ฟาดนิ้ว 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหล
ซาย 
มือ : มือซายชี้ฟาดนิ้ว มือขวาทาว
สะเอว 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา :ลุกขึ้นตั้งเขาขวา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

7.  จําตอง
กราบทูลลา 

 

 
 

ภาพที่ 290 : ทานั่งคุกเขาพนมมือไหว 
 

  
 
           ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่   1 
      ทานั่งคุกเขาไหว 

8. จากบาท
มูลิกา 

 

 
 

ภาพที่ 291 : ทาพลัดพราก 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหล
ซาย 
มือ : สองมือจีบไขวออกจากอก 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : นั่งคุกเขา 
 

9. สององค
พ ร ะ ท ร ง
ธรรม 

 

 
 

ภาพที่ 292: ทาตั้งเขาไวมือสูง 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหล
ขวา 
มือ : ไวมือซายสูง  2 ครั้งที่  
ทาวอาทิตยวงศ และพระนางจันทา  
มือขวาจีบสงหลัง 
ลําตัว :  กดเอวขางขวา 
เทา :ลุกขึ้นตั้งเขาขวา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

10. ฝากลา
พระสามี 

 

 
 

ภาพที่ 293 :  ทาไหวขวา 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : ไหวขางศีรษะขวา 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : ตั้งเขาซาย 
 

11. ยอดฤดี
คูชีวัน 

 

 
 

ภาพที่ 294 : ทาชี้นิ้วมือคู 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซายกลับเอียงขวา 
กดไหลขวา 
มือ : สองมือช้ีนิ้วคว่ํามือหักขอมือลง  
สองมืออยูคูกัน 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา : นั่งคุกเขา 
 

12. เม่ือพระ
ก ลั บ จ า ก
โรมรัน 

 

 
 

ภาพที่ 295 : ทาชักแปงผัดหนา 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : มือขวาจีบปรกขาง มือซายตั้งวง
ระดับปาก ชักสองมือลงมา 
ลําตัว :  กดเอวขางซาย - ขวา 
เทา : ลุกขึ้นตั้งเขาขวา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

13.มิพบขา  

 
 

ภาพที่ 296  : ทาสายมือปฏิเสธ 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สายมือซายระดับอกขางหนา  
มือขวาทาวสะเอว 
ลําตัว :  ตั้งตรง 
เทา :ตั้งเขาขวา 
 

14. 
 จะอาดูร 

 

 
 

ภาพที่ 297 : ทาโศกเศรา 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา 
มือ : สองมือทาบไขวทีเข็มขัด 
ลําตัว :  ตั้งตรง 
เทา :ตั้งเขาขวา 
 

15. ครั้งนี้ไม
มีกลับ 

 

 
 

ภาพที่ 298 : ทาตบเขามือเดียว 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : ปลายมือซายตบเขาขวาเบาๆ  
มือขวาทาวสะเอว 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางซาย 
เทา : ตั้งเขาขวา 
 

 
 
 
 
 
 

ลําดับทา/ ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 
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บทรอง 
16.  ขอลา
ลับดับสูญ 

 

 
 

ภาพที่ 299 : ทาจีบไป 
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : ตีไหลจากซายมาขวา 
มือ : มือขวาจีบออกตั้งวงหนา มือซาย
จีบสงไปหลัง 
ลําตัว : กลอมตัวจากซายมาขวา 
เทา : นั่งคุกเขา 
 

1 7 .  ห ม ด
โอกาสจะ
กอบกูล 

 

 
 

ภาพที่ 300 : ทาขอสองมือ  
 

ทิศ : หันดานซาย 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : สองมือชอนหงายทําทาขอ  
มือซายอยูสูงกวามือขวาเล็กนอย 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : ตั้งเขาขวา 
 

18. กรณีย
สนองไท 

 

 
 

ภาพที่ 301 : ทาไวมือสูงตั้งเขา 
 

   
 
           ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่   4 
      ทาไวมือสูงตั้งเขา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

19.  ส่ิ งใดได
ประมาท 

 

 
 

ภาพที่ 302 : ทาชี้ฟาดนิ้ว 
 

ทิศ : หันดานซาย  
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : มือขวาชี้ฟาดนิ้ว มือซายทาว
สะเอว 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : ตั้งคุกเขา 
 

20. ขอ
พระราชทาน
อภัย 

 

 
 

ภาพที่ 303 : ทานั่งคุกเขาไหว 
  

   
 
           ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่   1 
      ทานั่งคุกเขาไหว 

2 1 .  ข อ พ ลี
ชีวิตบรรลัย 

 

 
 

ภาพที่ 304 : ทาตาย 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : ลักคอซาย 
มือ : ทําทาตาย ผายสองมือทอดแขน
ตึงขางตัว 
ลําตัว :  หนักหลัง กดเอวขางซาย 
เทา : ตั้งเขาซาย 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

22. กอบพิธี
บูชายัญ 

 

 
 

ภาพที่ 305 : ทานั่งไหวกระดกเสี้ยว 
 

ทิศ : หันดานหนา  
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : พนมมือที่อก 
ลําตัว : กดเอวขางซาย ดันหลังใหตรง 
เทา : นั่งคุกเขากระดกเสี้ยวซาย 
 

23. เพลง
เร็วแขกบูชา
ยัญ 

 
 

ภาพที่ 306 : ทาไหว 
 

ทิศ      :  ดานหนา 
ศีรษะ  : ตั้งตรงแลวกดไหลซาย –  ขวา 
ชา 4 แลวลักคอเร็ว  ใกลหมดจังหวะ  
กลอมหนาแลวตั้งตรง 
มือ      : พนมมือไหวที่อก ใกลหมด 
จังหวะลดปลายมือลง  เ ล็กนอยแลว  
พนมมือที่อก 
ลําตัว : ตั้งตรง 
เทา     : นั่งคุกเขา 

24.  

 
 

ภาพที่ 307 : ทาเจิม 
 

ทิศ      : ดานหนา 
ศีรษะ   : ตั้งตรง  เงยหนารับมือที่ เจิม
เ ล็กนอย  แลวกลอมไหล  กลอมหนา  
แลวกลับมาตั้งตรง 
มือ      : มือซายเทาสะเอว มือขวากํามือ
หลวมๆ  ตั้งนิ้วหัวแมมือ เคลื่อนมือไป
ขางหนา ตึงแขนจนกระทั่งปลายนิ้วจรด
ไรผม แลวลดมือลงมาตั้งมือระดับอก 
ลําตัว : ตั้งตรง เวลากระดกเทาใหหนัก
หนามากๆ 
เทา     : ตั้งเขาขวา กระดกซายแลว  
ยกเขาลอยยืนกระดกซาย 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

25. 

 
ภาพที่ 308 : ทาสอดสรอยมาลา 

 

ทิศ      :   4 ทิศ เร่ิมจากทิศหนา – ขวา – หลัง - ซาย 
ศีรษะ  : เอียงตามมือจีบ 
มือ      : มือซายตั้งวงบน มือขวาจีบที่ชายพก แลวทํา
สลับขาง ทําเชนนี้ 4 ทิศ ทิศละ 2 ขาง 
ลําตัว : กดเอวตามมือจีบ 
เทา     : กาวซายลงกาวขาง พลิกเทา ขวาตาม แลวทํา
สลับขาง ทําเชนนี้ 4 ทิศ หมุนขวาเปลี่ยนทิศ 

26. 

 
ภาพที่ 309 : ทาสะบัดจีบ- 

หงายมือส้ัน 
 

ทิศ      :   ดานหนา 
ศีรษะ  : ลักคอซาย – ขวา เมื่อหยิบ จีบเสร็จแลว
ลอยหนาลักคอตามจังหวะ 
มือ      : มือซายหงายมือแล วเปลี่ยนเปนตั้งวงลาง  
มือขวาจีบคว่ําแลวหงายจีบแขนตึงระดับไหล  แลว
สะบัดจีบเปนมือขวาตั้งวง  มือซายจีบหงายระดับเดิม 
ชา 2 เร็ว 4 หมดมือซายตั้งวงลาง มือขวาจีบหงายแขน 
ตึงระดับไหล  
ลําตัว : กดเอวตามมือจีบ 
เทา     : ซอยเทามากลางเวที กาวขวาไขว จรดเทาซาย  
ขยับเทาขวา แตะซายตามจังหวะ 

27. 

 
ภาพที่ 310: ทาถูเทาขางซาย 

 

ทิศ      : ดานหนา 
ศีรษะ  : เอียงขวากลับเอียงซาย ขณะเช็ดเทา กลอม
หนา กลอมไหลตามมือ ยืดยุบ  ลักคอขวา 
มือ      : มือซายหงายจีบที่หัวเข็มขัด มือขวาจีบสงหลัง   
สะดุดเทา ปลอยมือจีบซายมวนเปนตั้งวงลาง แลว
กลับมาจีบหงายดังเดิม  ขณะถู เทามวน  จีบซาย
ออกเปนตั้งวงใหเปนวงโคง แลวกลับมาจีบหงาย       ที่
หัวเข็มขัดดังเดิม มวนจีบ เปนวงโคง 2 ครั้ง 
เทา     : สะดุดเทาซาย ยืนเทาขวา แตะซาย เช็ดเทาถี่ๆ 
แลวยืดยุบ แตะซาย 

 
ลําดับทา/ ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 
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บทรอง 
28. 

 
ภาพที่ 311 : ทาเชื่อมถูเทา 

 

ทิศ      : ดานหนา 
ศีรษะ  : เอียงซายกลับเอียงขวา   หนามองออก 
มือ      : มือซายมวนสะบัดตั้งวงลาง   แลวจีบหงายที่
เข็มขัด เชนเดิม มือขวาจีบสงหลัง ทําทาชูรังไก  
มือซายจีบ มือขวาตั้งวง สองมือ ระดับวงบน แลว
สะบัดจีบทั้ งหมด  3 ครั้ ง  แลวมือซายจีบสงหลัง  
มือขวาจีบหงายที่หัวเข็มขัด 
ลําตัว : หนักหนาเล็กนอย กดเอวขางมือจีบวงลาง 
เทา     : สะดุดซายแลวเสี้ยวตัวไปทางขวา ยกซาย
กาวซายไปขาง กาวขวา หมุนหันหลัง แลว ถอนซาย
ลงหลัง ยืนเทาซาย แตะเทาขวา 

29. 

 
ภาพที่ 312 : ทาถูเทาขางขวา 

 

 
 
                
                         ปฏิบัติตรงกันขามกับทาที่ 27            
          ทาถูเทาขางซาย 
                
 

30. 

 
ภาพที่ 313 : ทายืนจีบที่หัวเข็มขัด 

 

ทิศ      : ดานหนา 
ศีรษะ  : เอียงขวา กดไหลขวามากๆ หนามองออก 
มือ      : มือซายจีบสงหลัง มือขวาจีบหงาย             ที่
หัวเข็มขัด 
ลําคัว : ตั้งตรง ดันอกใหตั้ง 
เทา     : ยืนเทาซาย แตะขวาขาตึง 

 
 
 



 481

ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

31. 

 
ภาพที่ 314 : ทากรีดปกหาง 

 

ทิศ      : ดานซาย 
ศีรษะ  :  เอียงซายกลับเอียงขวา  หนามองออก 
มือ      : มือซายตั้งวงหงาย มือขวาจีบคว่ํา สองมือ
ระดับหนาอก แลวพลิกมือซายตั้งวงบน       มือขวา
จีบหงายทอดแขนยาวตึงระดับเอว 
ลําตัว : กดเอวขางซายและขวา 
เทา     : พลิกเทาซายกาวขาง พลิกขาขวาหลบเขา 
หมุนตัวชาๆลงหลังมาดานขวามือ 
 

32. 

 
ภาพที่ 315 : ทาจีบมอง 

 

ทิศ      :  หมุนจากหลังมาดานขวา 
ศีรษะ  : เอียงซาย หนามองออก 
มือ      :  มือซายจีบหงายที่หัวเข็มขัด มือขวา  
จีบสงหลัง 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา     : พลิกเทาซายกาวหนา วางเทาขวาลงหลัง 

33. 

 
 

ภาพที่ 316 : ทาชูรังไก 
 

ทิศ      : ดานขวา หมุนซายลงหลัง กลับมาดานหนา 
ศีรษะ  : เอียงตามมือจีบ 
มือ      : ทําทาชูรังไก สองมือระดับวงบน     มือซาย
ตั้งวง มือขวาจีบ แลวสะบัดจีบ 1 คร้ัง นับเปนจังหวะ
ที่ 1 สะบัดจีบ ชา 2 และเร็วตามจังหวะ โกยสองมือ
ขึ้นเล็กนอยดวยระหวางสะบัดจีบ 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวตามศีรษะที่เอียง 
เทา     : หันดานขวา กาวขวาไปจรดซาย โขยกเทา
เดินวนเปนวงกลม (หมุนซาย) พอครึ่งวงกลม กาว
ซายไปขาง  จรดขวา โขยกเทาวนไปทางขวาเล็กนอย
แลวตีไหลซายกลับมาวนซายมา  ดานหนาเวที 
เม่ืออยูหนาเวทีใหโขกเทาจรดขวา พรอมกับลักคอใน  
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

34. 

 
 

ภาพที่ 317 : ทาเฉิดฉินตักไหล 
 

ทิศ      :  ดานหลัง  
ศีรษะ  : เอียงตามมือจีบ แลวตั้งตรง พรอมกับตักไหล  
มือ      : ทําทาเฉิดฉิน     มือซายตั้งวงบน มือขวา  
จีบหงายระดับปาก ขณะวิ่ง มวนมือทําสลับกัน เมื่อ
ลงทิศหลัง แลวมวนมือซายตั้งวงระดับปาก มือขวา
สอดสูง 
ลําตัว : ยักตัวตามจังหวะ  
เทา     : กาวไขวเทาขวา หมุนขวามาดานหลัง       
ผสมเทา ซอยเทามาดานหลังเวที ยืดยุบแลวผสมเทา 
กระแทกเทาเคลื่อนตัวไปทางขวา 
     ปฏิบัติสลับขางทั้งหมดอีก 1 ครั้ง กลับมาหนาเวที 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

35. 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 318 : ทาชอนมือ 8 จังหวะ 
 

ทิศ      :  ดานหนา 
จังหวะที่ 1 – 2 -3 -4 
ศีรษะ  : เอียงซายแลวกลอมหนา  กลอมไหล ขวา – 
ซาย  - ขวา 
มือ      : ชอนสองมือจีบหงาย มวนมือจีบ สองมือเปน
ตั้งวงชอนมือซายเหลื่อมขางบน   มือขวาอยูลาง แลว
เดินมือ ขวา - ซาย –ขวา ในจังหวะที่ 3 - 4  
ลําตัว : กดเอวดานซาย 
เทา     : กาวขวา  แตะเทาซาย 
จังหวะที่ 5 
ศีรษะ  : เอียงขวา 
มือ      : เดินมือขวาอยูขางบน     มือซายอยูลาง 
ลําตัว : กดเอวดานขวา 
เทา     : แตะเทาซาย แลวยกซาย วางหลัง 
จังหวะที่ 6 
ศีรษะ  : เอียงซาย 
มือ      : เดินมือซายอยูบน มือขวาอยูลาง 
ลําตัว : กดเอวดานซาย 
เทา     : ฉายเทาขวา 
จังหวะที่ 7 – 8 
ศีรษะ  : เอียงขวา กลอมไหล โยนตัว 
            ไปฝงซายแลวกลับเอียงซาย  
มือ      : ไขวมือประสานกันที่อก 
ลําตัว : กดเอวดานขวาแลวกลับมากดซาย 
เทา     : กาวซายไปขาง โยนตัวไปดานซาย ผสมเทา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

36. 

 
 

ภาพที่ 319 : ทาตบอก 
 

ทิศ      :  ดานหนา 
ศีรษะ  : หนามองจากขวามาซาย และซายมาขวาใน
ลักษณะมองไลแนวเนินภูเขาที่เปนเสนโคง 
มือ      : สองมือไขวมือประสานกันที่อก แลวชอนมือ
ตบปลายมือเขาอกตามจังหวะ 
ลําตัว : กดเอวขางขวามาซายและซายมาขวา 
เทา     : ขยับเทาเรียงไปทางดานซายและกลับมา
ดานขวา 

36.   

 
 

 
 

ภาพที่ 340 : ทาโผบิน 
 

ทิศ      :  ดานหนา หันเสี้ยวซาย 
ศีรษะ  : เอียงขวา 
มือ      : ตั้งวง สองมือแทงไปขางหลัง แลวแทงมือขึ้น
ตั้งวงกลาง คลายอาการกางปกของนก 
ลําตัว : ชะโงกตัวไปขางหนาแลวดันตัวยืดตรง 
เทา     : ถอนเทาซาย ยกขวา ซอยเทาวิ่งบิน  วนไป
ดานขวา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 485

 
ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

37.  

 
ภาพที่ 341 : ทาโฉบรอนขางกองไฟ 

 

ทิศ      : ดานซาย  หันเขาหากองไฟ 
ศีรษะ  : เอียงขวา – ซาย พรอมกับกลอมไหล         
แลวตั้งตรง 
มือ      : สองมือตั้งวงกลาง 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่เอียงและตั้งตัวตรง 
เทา     : ย่ําเทารอจังหวะ 
 

38. 

 
 

ภาพที่ 342: ทาจิกกองไฟสองมือ 
 

ทิศ      :  ดานซาย หันเขาหากองไฟ 
ศีรษะ  : หนามองกองไฟ โนมตัวลง ยักตัวและคอ
ตามจังหวะ 
มือ      : สองมือจีบคว่ํา งอแขนระดับหัวเข็มขัด 
ลําตัว :  ชะโงกตัวไปขางหนา 
เทา     : กระโดดกาว 3 จังหวะ เขาหากองไฟ ขวา – 
ซาย – ขวา   กระดกเทาซายหลัง 

39. 

 
 

ภาพที่ 343 : ทาเพียงไหล 
 

ทิศ      :  ดานหนา 
ศีรษะ  : เงยหนา ตั้งตรง 
มือ      : ทําทาเพียงไหล วาดสองมือขึ้นเหนือศีรษะ 
คลายจีบออก ตั้งวงหงายมือระดับวงกลางขางตัว 
ลําตัว : ดันตัวขึ้นตั้งตรง 
เทา     : หมุนเทาที่ยังกระดกซายหลังมาดานหนา 
กระดกเทาเชนเดิมคางไว 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

40. 

 

 
ภาพที่ 344: ทาจีบปลอย –  

เพียงไหล 
 

ทิศ      :  ดานขวา  
ศีรษะ  : เอียงขวา หนามองออก และยักตัว – ลักคอ
ตามจังหวะ 
มือ      : จีบวงกลาง 2 มือ เม่ือกระแทกเทาแลวปลอย
จีบ ทาเพียงไหล  3 ครั้งตามจังหวะ หมดทาเพียงไหล 
ลําตัว : ยักตัวตามจังหวะ 
เทา     :  ทาทาโผบิน (ทาที่ 36) แลว กระโดดเรียงเทา 
ซาย – ขวา ซายวางหลัง ยกเทาซายมาผสม แลว
กระแทกเทาเคลื่อนตัวไปทางดานหนาเวทีตามจังหวะ
ชาและเร็ว 

41. 

 

 
ภาพที่ 345 :  ทาโผบิน 

 

ทําทาโผบิน ตรงกันขามกับทาที่ 36 แลวบินวนซาย
กลับมาขางกองไฟ 
ทิศ      :  ดานขวา หันเขาหากองไฟ 
ศีรษะ  :            
                      ปฏิบัติเชนเดียวกับ                           
มือ      :          ทาที่ 36 
เทา     :  
แลวปฏิบัติทาที่ 37 – 39 ซ้ําอีกครั้งหนึ่งแตหันดานขวา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

42. 

 
 

ภาพที่ 346 : ทาจิกพื้นมือเดียว 
 

ทิศ      : ดานหนา 
ศีรษะ  : เอียงซาย ยักตัวและลักคอตามจังหวะ 
มือ      : ปาดมือซายหงายมือขวาตั้งวงลางมาทําทาจิก
พื้นมือเดียว      มือซายจีบคว่ํา    มือขวาตั้งวงหงายวง
สูง เม่ือหันไปดานขวาจีบคว่ําซายตึงแขนระดับไหล 
ลําตัว : ยักตัวตามจังหวะ 
เทา     : หันเสี้ยวจากซาย กาวกระโดดขวา – ซาย – 
ขวา  นั่งลงต้ังเขาขวา กระดกเทาซายหลัง  เขาซายติด
พื้น  แลวยกเขาลอยลุกขึ้น แลววางเทาซายไขวหนา 
หันไปดานขวา 

43. 

 
 

ภาพที่ 347 : ทาหงายมือ –  
จีบคว่ํายาว  

 

ทิศ      :  ดานขวา 
ศีรษะ  : ตั้งตรง ลักคอและยักตัวตามจังหวะ 
มือ      : มือขวาตั้งวงหงายมือสูง     มือซายจีบคว่ํา
แขนตึงระดับไหล เม่ือกระแทกเทา    ตามจังหวะให
ลากมือซาย  มาปลอยตั้งวงระดับปากสลับกัน  
3 จังหวะ  หมดมือซายตั้งวงระดับปาก 
ลําตัว : กดเอวขางขวาตอนกาวเทาลงหนา แลวยักตัว
ตามจังหวะ 
เทา     : ยกเทาขวามาผสม กระแทกเทาเคลื่อนตัวไป
ทางหลังเวที แตหันดานขวา 

44. 

 
ภาพที่ 348 : ทาปาดนางนอน 

 

ทิศ      : หมุนจากดานขวา เส้ียวตัวไปดานซาย 
ศีรษะ  : เอียงซาย 
มือ      : ทําทานางนอน มือซายตั้งวงหงายมือระดับ  
วงกลาง     มือขวาตั้งวงลาง 
เทา     : กาวไขวซาย 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

45. 

 
ภาพที่ 349 : ทาตั้งวงบน –  

จีบคว่ํายาว  
 

ทิศ      :  ดานซาย 
ศีรษะ  : เอียงขวา หนามองออก 
มือ      : มือซายตั้งวงบน มือขวาจีบคว่ําแขนตึง  
ระดับไหล 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา     : กาวไขวเทาขวา 
 

46. 

 
ภาพที่ 350 : ทาชูปก 

 

ทิศ      :  ดานซาย 
ศีรษะ  : ตั้งตรง ลักคอ 
มือ      : มือซายตั้งวงบน มือขวาจีบคว่ําแขนตึงระดับ
ไหล เม่ือยักตัวแลวมือขวาทําสลับ  กับปลอยจีบออก
ตั้งวงกลาง งอแขน 3 จังหวะ หมดมือขวาตั้งวงกลาง 
ลําตัว: ยักตัวตามจังหวะ 
เทา     :  ยกเทาซายมาผสมเทา  กระแทกเทาเคลื่อน
ตัวไป ทางดานหลังเวที แตหันตัวดานซายจนหมด
จังหวะ 
 

47. 

 
ภาพที่ 351 : ทาชอนปก 

 

ทิศ      :  ดานหนา หันเสี้ยวขวา 
ศีรษะ  : เอียงซาย 
มือ      : ตั้งวง สองมือแทงไปขางหลังแลวแทงมือขึ้นตั้ง
วงกลาง    คลายอาการกางปกของนก 
ลําตัว : ชะโงกตัวไปขางหนาแลวดันหลังยืดตรง 
เทา     : ถอนเทาขวา ยกซาย  วิ่งบินวนไปดานหนาเวที
มุมขวา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

48. 

 
 

ภาพที่ 352 : ทากางปกบิน – ยกหนา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : กดไหลและเอียงขวา - ซายสลับกัน 
มือ :คว่ํา 2 มือ กางปกบินคลายนก 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะที่เอียง 
เทา  :ซอยเทาบินรอนรอบเวทีมาที่ดานซายมือ
ดานหนาของผูชม แลวทําทาโผบินอีกครั้ง ไปยัง 
มุมขวาหลัง หรือขึ้นไปยืนบนปอมปราการที่มุมขวา
หลังของเวที 
 
 

49. 

 
ภาพที่ 353 : ทาบินสูง 

 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงและกดไหลขวา - ซายสลับกัน 
มือ : คว่ํา 2 มือ กางปกบินคลายนก ขยับปลายมือ
เบาๆ 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะที่เอียง 
เทา : กาวไขวขวา  - ซายสลับกัน 
 

50. 

 
ภาพที่ 354 : ทาบินต่ํา 

 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : ตีไหลซาย – ขวา 
มือ : สองมือตั้งวงบน 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะที่เอียง 
เทา : กาวไขวซาย – ขวา สลับกัน 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

51. เพลงชาตรี
บางชาง 
พระมารดรเจา
ขาลูกลาแลว  

 
ภาพที่ 355 : ทาไหว 

 

ทิศ : หันตัวเสี้ยวไปดานขวา 
ศีรษะและไหล : กมหนา – เงยหนารับมือ  
มือ : ไหว 3 ครั้งแลวพนมมือเขาอก 
ลําตัว :  ยอตัวลง หนักหนาเล็กนอย กดเอวขางซาย 
เทา :กาวเทาซายไขว วางขวาหลังเปดสนเทา 
 

52.จงผองแผว
เปน สุข เกษม
สันต 

 
ภาพที่ 356 : ทาพิสมัยเรียงหมอน 

 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซายกลับเอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือจีบเขาอกแลวคลายออกตั้งวงบนมือซาย 
มือขวาแขนตึงระดับไหล 
ลําตัว : หนักหนา กดเอวขางขวา 
เทา : กาวขวา กระดกซายหลัง ยอเขาลง 
 

53.ชวยทูล
พระสุธนทรง
ธรรม 
 
 
 
 
 
 
  
 

 
ภาพที่ 357 : ทาไหวซาย 

 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานขวา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : ไหวขางศีรษะดานซาย 
ลําตัว : กดเอวขางซาย 
เทา : เทาซายกาวไขว วางขวาหลังเปดสนเทาขวา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

54.ใหผายผัน 
 

 
ภาพที่  358 : ทาไวมือสูง – จีบหลัง 

 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวมาดานขวา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : ไวมือซายสูงดานขาง  มือขวาจีบสงหลัง 
ลําตัว :  กดเอวดานซาย 
เทา : กาวไขวเทาซาย 
 

55.ตามติด 

 
ภาพที่ 359  :  ทามุจลินทร 

 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือจีบหงายมวนมือออกตั้งวงบนมือขวา  
มือซายแทงมือตั้งวงหงายแขนตึง 
ลําตัว : กดเอวขางขวา 
เทา :กาวขางเทาซาย กระดกเสี้ยวเทาขวา 
 

56.ทิศอุดร 

 
ภาพที่ 360 : ทาตั้งวงหงายแขนตึง 

 – วงลาง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ : สองมือจีบหงายมวนมือออกตั้งวงลางมือขวา  
มือซายแทงมือตั้งวงหงายแขนตึง 
ลําตัว : ทําเชนเดิม 
เทา : คงเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

57.วาพลาง
นางเผนโผน
ผงาด 
 
  
  

 

ภาพที่ 361 : ทาสอดเชิด 
 

ทิศ : หันดานหนา  
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวามากๆ 
มือ : มือซายตั้งวง มือขวาหงายมือ สองมือตึงแขน
ระดับไหล 
ลําตัว : ทําเชนเดิม 
เทา : คงเดิม 
 

5 8 . มุ งหมาย
ไกรลาสสิงขร 

 
ภาพที่ 362 : ทาชี้ซายสูง –  

หงายมือขวา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวามากๆ 
มือ : มือขวาสอดจีบขึ้นหงายมือ มือซายชีนิ้วคว่ํามือ
แขนตึงไปดานซาย 
ลําตัว : ทําเชนเดิม 
เทา : คงเดิม 
 

59.ลอยละล่ิว
ป ลิ ว ค ว า ง
ก ล า ง อั ม พ ร 
ประชากร โห
รองกองบุรี  

 
ภาพที่ 363 : ทาบินสูง 

ที่มา : ผูวิจัย 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงและกดไหลขวา - ซายสลับกัน 
มือ : คว่ํา 2 มือ กางปกบินคลายนก ขยับปลายมือ
เบาๆ 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะที่เอียง 
เทา : กาวไขวขวา  - ซายสลับกัน 
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จํานวนทารํา มีทั้งสิน้ ทา ไดแก 
 เพลงกินนรรํา มี  15 ทา ไดแก 

1. ทานั่งคุกเขาไหว  เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ใชแสดงความเคารพผูที่สูงศกัดิ์และ 
สูงวัยกวา 

2. ทาไหวกระดกเสี้ยว เปนทาทีป่รับปรุงทาธรรมชาติใหสวยงามขึน้ ใชแสดงความ 
เคารพผูที่สูงศกัดิ์และสูงวยักวา 

3. ทาตั้งเขาไวมอืสูง เปนทาตบีท ส่ือถงึบุคคลผูสูงศักดิ์ หรือเปนที่เคารพรัก 
4. ทาตัวเรา เปนทาตีบท แสดงความเปนตัวตน 
5. ทาชีฟ้าดนิ้ว เปนทาตีบท แสดงถึงสิง่ที่ไมดี ความทุกขรอน 
6. ทาพลัดพราก เปนทาตีบท แสดงถึงการจากบุคคลหรือบานเมืองอนัเปนที่รัก 
7. ทาไหวขวา เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ใชแสดงความเคารพผูที่สูงศักดิ์และ 

สูงวัยกวา และนิยมใชกับการพูดถึงบุคคลที่ 3 
8. ทาชีน้ิ้วมือคู เปนทาตีบท แสดงถึงคูรัก สามีหรือภรรยา 
9. ทาชกัแปงผัดหนา เปนทาทีม่าจากเพลงแมบทใหญ ใชในการตีบทเกีย่วกับการรบ  

การทาํศึกสงคราม การยกทพั 
10. ทาสายมือปฏิเสธ เปนทาเลยีนแบบธรรมชาติ แสดงกิริยาปฏิเสธ 
11. ทาโศกเศรา เปนทาตีบท ส่ือความหมายถึงอารมณโศกเศราเสียใจ 
12. ทาตบเขามือเดียว เปนทาเลยีนแบบธรรมชาติ แสดงอาการเนนย้าํอารมณ 
13. ทาจีบไป เปนทาตีบท แสดงกิริยาเดนิทางไป 
14. ทาขอสองมือ เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ใชในอาการขอรองออนวอน หรือมอบ 

ส่ิงใดสิ่งหนึง่ตอผูที่สูงศักดิ์กวา 
15. ทาตาย เปนทาตีบท แสดงความหมายถงึความตาย การสูญสิ้น 
เพลงเรว็แขกบชูายัญ มี ทา ดังนี ้
1. ทาไหว เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ใชแสดงความเคารพผูที่สูงศักดิ์และ 

สูงวัยกวา 
2. ทาเจมิ เปนทาเฉพาะ ใชแสดงความเคารพผูที่สูงศักดิ์และสูงวยักวา 
3. ทาสอดสรอยมาลา เปนทาที่มีทีม่าจากเพลงแมบทใหญ    ใชเปนทารําในตอนที ่

ตัวละครกําลงัเคลื่อนที ่
4.       ทาสะบัดจีบหงายมอืส้ัน เปนทาเฉพาะใชในตอนทีต่วัละครกําลงัแสดงกิริยาดีใจ 
5.       ทาถูเทา เปนทาเฉพาะ ใชเปนทาที่แสดงถึงการดูหมิน่เหยียดหยาม 
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6.       ทายนืจีบที่หวัเข็มขัด เปนทาเฉพาะ ใชยืนแสดงตัว หรือมอง 
7.      ทากรีดปกหาง เปนทาทีม่าจากทารําในเพลงแมบทใหญ ทา “กินนรรํา”   เปนทาที ่

ใชอวดความงดงามของปกหางนางมโนหรา เปนตน 
8.     ทาชูรังไก มาจากทารําในเพลงเจาเซน็  ใชแทนทาชูปกบินของนางมโนหรา 
9.      ทาเฉิดฉนิตักไหล มาจากทารําในเพลงแมบทใหญ เปนทาที่แสดงอาการเยาะเยย 
10.      ทาชอนมือ 8 จังหวะ เปนทาเฉพาะ ใชอวดลีลายกัเยื้องของนางมโนหรา 
11.      ทาตบอก  มาจากทารําในเพลงเจาเซน็ ใชแสดงกิริยาของคนทีก่ําลงัจะฆาตัวตาย 
12.      ทาโผบิน มาจากทาเลียนแบบธรรมชาติของนก 
13.      ทาโฉบรอนขางกองไฟ  มาจากทาเลียนแบบธรรมชาติของนก 
14.      ทาจกิกองไฟสองมือ เปนทาเฉพาะ ใชในกิริยาเสแสรงหมายจะฆาตัวตายของ    

นางมโนหรา 
15.       ทาเพยีงไหล เปนทาตอเนื่องกับทาจิกกองไฟสองมือ 
16.       ทาจีบปลอย – เพียงไหล เปนทาเฉพาะ ใชอวดลีลายักเยื้องของนางมโนหรา 
17.       ทาจิกพื้นมือเดียว เปนทาเฉพาะ เลียนแบบมาจากทาแทงกริชในเพลง                

ดรสาแบหลา ใชอวดฝมือการรําแบบเบาลอยของนางมโนหราที่ยกเขาลอยโดยไมวางเทา 
18.       ทาจีบต้ังวงบน จีบยาวคว่ํา เปนทาแสดงการกรีดปก – ชูปกของนางมโนหรา 
19.       ทาปาดนางนอน เปนทาเชื่อม 
20.       ทาชูปก เปนทาแสดงการกรีดปก – ชูปกของนางมโนหรา 
21.       ทาชอนปก เปนทาเตรียมกอนจะโผบนิของนก 
22.       ทากางปกบิน – ยกหนา เปนทาทางเลยีนแบบธรรมชาติในการบินสูงของนก 
23.        ทาบนิสูง เปนทาทางเลยีนแบบธรรมชาติในการบินสูงของนก 
24.        ทาบนิต่ํา เปนทาทางเลยีนแบบธรรมชาติในการบินต่ําของนก 
เพลงชาตรีบางชาง ม ี9 ทา ดังนี ้
1. ทาไหว เปนทาเลียนแบบธรรมชาติ ใชแสดงความเคารพผูที่สูงศักดิ์และ 

สูงวัยกวา 
2. ทาพิสมัยเรยีงหมอน เปนทาที่มาจากเพลงแมบทใหญ ใช 
3. ทาไหวซาย ใชแสดงความเคารพผูที่สูงศักดิ์และสูงวัยกวา 
4.       ทาไวมือสูง – จีบหลัง  เปนทาตีบท ส่ือถึงบคุคลผูสูงศักดิ์ หรือเปนที่เคารพรัก 
5. ทามุจลินทร  เปนทารําที่มีทีม่าจากเพลงแมบทใหญ ใชในทา “ผายผนั” 
6. ทาตั้งวงหงายแขนตึง – วงลาง เปนทาที่มาจากทารําสายมือเดียวในเพลงชา ใช 

ในทา “ตามติด” 
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7. ทาสอดเชิด มทีี่มาจากหนาพาทยเพลงเชดิ ใชในลักณะที่ตัวละครกาํลงัจะดินทาง 

ไปที่ใดที่หนึ่ง 
8. ทาชี้ซายสงู – หงายมือขวา  เปนทาตีบท ใชชี้หนทางที่กาํลังจะเดินทางไป 
9. ทาบนิสูง เปนทาทางเลียนแบบธรรมชาติในการบนิสูงของนก 

 
ความหมายของทารําและกลวิธีการรํา 
 การรําในบทบูชายัญของนางมโนหราเปนบทบาทสําคัญที่นางมโนหราจะตอง 
แสดงออกถึงความสามารถในการรําขั้นสูง เนื่องจากรํามโนหราบูชายัญเปนทกระบวนทารําที่รวม 
เอากลเม็ดเด็ดพรายทางนาฏยศิลปไทยที่ถือกันวา “รํายาก” รวมอยูดวยกัน     โครงสรางกระบวน 
ทารําของบทบูชายัญ เร่ิมจากเพลงกินนรรํา นางมโนหราสวมปกหางและเล็บออกมาแสดงความ 
เคารพทาวอาทิตยวงศและพระนางจันทา และกราบทูลอําลา ฝากความพระสวามี    และ           
ขอขมาลาโทษตอ 2 กษัตริย ตอดวยเพลงเร็วแขกบูชายัญ  เปนการเริ่มตนกระบวนทาจาก         
การออกมารายรําแสดงปกหาง มีการไหว การเจิมหนาผากซึ่งถือเปนอาการแสดงความเคารพ       
มีอาการแสดงจริตกิริยา สะบัดสะบิ้งดวยความแคนใจที่นางมโนราหมีตอปุโรหิต เชน    ทาสะบัด 
จีบหงายมือส้ัน ทาถูเทาถี่ๆ ทาสายมือตางๆ  แลวตอเนื่องดวยทาจิกกองไฟทั้งสองมือและมือเดียว       
เพื่อเปนลีลาเสแสรงทําพิธีจะกระโจนเขากองไฟบูชายัญของนางมโนราห  เมื่อทุกคนตายใจ          
นางมโนราหจึงวาดลีลาโผบิน บินรอนรอบหนาพระลาน   กอนทําทาเหาะเผนตัวขึ้นสูงหนีไปรายรํา 
บนปอม ส่ังความใหพระนางจันทาบอกความพระสุธนกอนบินสูงหนีกลับเมืองไกรลาส โดยเฉพาะ 
การแสดงรํา “มโนราหบูชายัญ” จัดเปนการแสดงประเภทการรําประกอบจังหวะ เนื่องจากเปนการ 
รายรําในลีลาของกินรี คร่ึงมนุษยคร่ึงนกในเพลงแขกบูชายัญที่ไมมีเนื้อรอง ดังนั้น กระบวนทาและ 
ลีลารําจึงไดรับการเรียงรอยใหประกอบและประสานเขากับจังหวะและทํานองเพลง    อันเปน    
การรายรําที่มีลักษณะผสมผสานระหวางทาทางของมนุษย  กบัทาโผบิน  ทาจิก ทากรีดปกและ 
หางของนก  ภายใตจังหวะเพลงที่รุกเรา หนักแนน และรวดเร็ว ใหความรูสึกถึงการประกอบพิธี 
บูชายัญดวยชีวิต มนุษยและสัตวอันศักดิ์สิทธิ์ กระบวนทารําจึงมีความเฉียบคม กระทบจังหวะ 
เนนการกลอมหนา กลอมไหล กลอมตัวเต็มที่ 

              กลวิธีในการรําชุดนี้ ลีลาการรําของนางมโนราหเปนลีลาอาการของนางกินรี  
คร่ึงนกครึ่งมนุษย ดังนั้น จึงมีกลวิธีการรําที่ตางไปจากชุดการแสดงอื่นๆ เชน ทาเหาะ ก็ตองเผนตัว
ใหตั้งมือสูงขึ้นมากกวาปกติ เพื่อใหเกิดลีลาอาการบินขึ้นสูง อาการบินรอนจิกกองไฟ จะตองใช
การกาวกระโดดอยางเบา ใหความรูสึกเหมือนการรอนลงของนกที่มีความเบา เสมือนลอยตัวบน
อากาศได  หรือทาจิกมือเดียวที่ตองยกเขาลอยขึ้น ตองอาศัยกําลังเขาที่แข็งแรงมาก   ซึ่งอาจารย
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บุนนาค ทรรทรานนทกลาววา ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนีฯสอนใหฝกหัดทําทาจิกโดยทิ้งน้ําหนัก
ตัวมาขางหนามากๆและ ฝกชวงเชาที่ยังไมไดรับประทานอาหาร เพราะตัวจะเบาและสามารถฝก
งายกวาเวลาอื่น ซึ่งการรํามโนราหบูชายัญนี้มีหลักในการรายรําใหเนนจังหวะ กลอมหนา กลอม
ตัว กลอมไหล และเนนการกระทบจังหวะ การชักเทาอยางรวดเร็ว เปนตน 
 
การแสดงออกทางอารมณ 
 ความหวาดกลัวและสัญชาตญาณแหงการเอาชีวิตรอด ทําใหนางมโนหรามีการ 
แสดงออกทางอารมณในบทบูชายัญในหลายประการ ไดแกอารมณหวาดกลัว และโศกเศราที่ตอง 
อําลาจากพระสุธนไป นางมโนหราแสดงสหีนาโศกเศรา     และรายราํอําลาดวยความเศราสรอย     
ตอดวยเมื่อนางมโนหราไดปกหางมารําบูชายัญ ก็เกิดความดีใจที่สามารถใชปญญาเอาตัวรอดมา 
ได  นางมโนหราจึงมีการแสดงอารมณที่เสแสรง โดยสะทอนออกมาในกระบวนทารําบูชายัญ   
หลายทา อาทิ ทายิ้มเยาะ ในขณะที่กําลังถูเทา  ทาเฉิดฉินตักไหลที่โฉบผานหนาปุโรหิตไป          
ทาแสรงกระโดดจิกกองไฟ 2 มือเปนตน  และแสดงอารมณเศราสรอยเล็กนอยในเพลงชาตรี      
บางชาง เพื่อกลาวคําอําลาพระนางจันทาและพระสุธน 
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ตารางที่ 42 : ตารางแสดงการใชอวัยวะสวนตางๆและการแสดงออกทางอารมณของนางมโนหรา 

ในบทบูชายัญ 
 

การใชศีรษะและ
ไหล 

การใชมือ การใชลําตัว การใชเทา การแสดงออกทาง
อารมณ 

เอียงศีรษะ 
กดไหล 
ตีไหล 
ลักคอ 
ตักไหล 
กมหนา  
เงยหนา 
ลอยหนา 

การตั้งมือ 
พนมมือ 
ไหว  
เจิม 
การหงายมือ 
ตั้งวงหงาย 
นางนอน 
สอดเชิด 
สอดสูง 
การตะแคงมือ 
ไวมือ 
การคว่ํามือ 
ตบเขา 
ทากางปกบิน 
การตั้งวง 
ตั้งวงบน 
ตั้งวงกลาง 
ตั้งวงลาง 
การจีบ 
สาวจีบ 
จีบคว่ํา 
จีบหงาย 
มวนจีบ  
สะบัดจีบ 
 การชี้นิ้ว 
ชี้ฟาดนิ้ว 
 

ตั้งตรง 
กดเอว 
หนักหนา 
หนักหลัง 
ชะโงกหนา 
สะดุงตัว 
โยตัว 
หมุนตัว 

เขยงปลายเทา 
ซอยเทา 
ยกเขาลอย 
กาวหนา 
กาวขาง 
ประเทา 
ยกหนา 
กระโดดจิก 
ยืนกระดกหลัง 
ยืนกระดกเสี้ยว 
นั่งคุกเขา 
นั่งตั้งเขา 
นั่งคุกเขากระดก-
เส้ียว 
 
 
 

ดวงตาเปนประกาย 
สีหนายิ้มแยม 
ยิ้มเยาะ เหยียดริม
ฝปากไปขาง 
แอบชําเลืองทอง
โดยใชหางตา 
สีหนาเศราสรอย 
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ความสัมพันธระหวางบทบาทนางมโนหรากับตัวละครอื่น 
 นางมโนหรารําทาํบทกับทาวอาทิตยวงศและพระนางจันทา 
 
 ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทีของนางมโนหรา  
 
  สัญลักษณแทนตวันางมโนหรา 
   
                  สัญลักษณแทนตัวทาวอาทิตยวงศ 
             
               สัญลักษณแทนตัวพระนางจันทา 
       
                สัญลักษณแทนตัวปุโรหิต 
     
                สัญลักษณแทนตัวนางกาํนัล 
 
                     สัญลักษณแทนตัวขุนนาง 
 
          สัญลักษณแทนตัวทหาร 
 
              สัญลักษณแทนกองไฟบูชายัญ 
 
 
 เมื่อนางมโนหราตัวเขาหองรับปกหางแลวเขาไปในฉากแลว นางมโนหราตัวรําบิน    
ออกจากหลืบเวทีดานซายมือของผูชม     และรายรําในเพลงกินนรรําหนาเตียงที่ประทับของ      
ทาวอาทิตยวงศและพระนางจันทา ดังรูป 
 
 
 
 
 
 



 499

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่364 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหราในเพลงกนินรราํ 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
 ในเพลงเร็วแขกบูชายัญ นางมโนหราจะรายรําในสวนของเวทีชวงกึง่กลางดานหนา และ
แสดงเขากับกองไฟในทากระโดดจิกสองมอื ดังรูป 

 
ภาพที ่365 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหราในเพลงเร็วแขกบูชายัญ 
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 ในเพลงชาตรีบางชาง นางมโนหราขึ้นไปรับบนปอมประตูวังบริเวณดานหลังมุมขวาของ 
ผูชม เพื่อรําอําลา และข้ึนรอกจากขวาไปซาย ดังรูป  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 366 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหราในเพลงชาตรีบางชาง 
 

 5.2.4.4 ทารําซัด (บทเลือกคู) 
 บทเลือกคูนี้เปนอีกบทบาทเฉพาะที่ปรากฏแตในเรื่อง มโนหราเทานั้น เปนตอนที่อยูใน
ฉากที่ 5 เลือกคู โดยมีใจความวาทาวทุมราชรับส่ังใหพระสุธนเขาเฝาและใหเลือกนางมโนหราจาก
พระธิดาทั้ง 7 คนที่ทีรูปโฉมเหมือนกันหมด พระสุธนจึงตองรายรําทําทาตางๆและรายรําทาดูแหวน 
จนพบแหวนที่นางมโนหราสวมที่นิ้วกอยจึงจําไดวาเปนนางมโนหรา     แลวพานางไปเขาเฝา          
ทาวทุมราชและพระมเหสี 
 
 
  

        กําแพงพระราชวังนครปญ
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บทรอง 
เพลงรายนอก 

.......................................................                ......................................................... 
  ทั้งเจ็ดนางบังคมคัลวันทนา                      ออกมาตามพระราชโองการ 

 รองเพลงเวสสกุรรม 
  เมื่อนัน้  พระสุธนตั้งจติอธิษฐาน 
  ขอกุศลสรางไวในเพรงกาล จงบันดาลเลือกไดมโนหรา 

 รองเพลงรายชาตรี  
  วาพลางทางพนิิจพิศด ู ในหมูพระบุตรีเสนหา 
  สังเกตทกุสิ่งสรรพดวยปญญา เลือกหายอดพธูคูหทัย 

 ปพาทยทําเพลงรําซัด 
 พระสุธนจับคูกับพระราชธิดารําซัดควงทีละคน แลวพระธิดาตีวงลอม 

 พระสุธนรําอยูกลางวง 
  รองเพลงชาตรีตลุง 

  เหลือบเห็นธาํมรงควงนอย สวมกอยนางหนึง่จึงจําได 
  ควากรนงรามทรามวัย พาไปเฝาองคพระภูธร 
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ตารางที่ 43 : ตารางแสดงกระบวนทารําของนางโนหรา บทเลือกคู 
 

ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

เพลงราย
นอก 
1.ทั้งเจ็ด
นางบังคม
คัลวันทนา  

 
ภาพที่ 367 : ทาไหว 

 

ทิศ : หันเสี้ยวตัวไปดานซาย 
ศีรษะและไหล : กมหนา  - เงยหนา
รับมือไหว 
มือ : พนมือที่อก แลวยกมือขึ้นไหว
จรดไรผมที่กลางหนาผาก แลวลด
มือลงมาพนมมือที่อกเชนเดิม 
ลําตัว : ตั้งตรง หนักหนาเล็กนอย 
เทา :นั่งคุกเขาบนเตียง 
 

2 .  ออกมา
ต า ม พ ร ะ
ราชโองการ 

 
 

ภาพที่ 368 : ทากาวลงเตียง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหล
ขวา 
มือ : กรายมือกาวลง มือขวาตั้งวง
บน มือซายจีบสงหลัง 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่
เอียง 
เทา : กาวซายลงจากเตียง กาวขวา
ตามลงมา 
 

3 .  เ พ ล ง
เวสสุกรรม 
เม่ือนั้น 

 
 

ภาพที่ 369 : ทาสอดสรอยมาลาแถวเฉียง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล  : เอียง  - กดไหล
ตามมือจีบ 
มือ :  ทําทาสอดสรอยมาลา มือ
ซายตั้งวงบน มือขวาจีบหงายวง
ลาง แลวสลับมือกันซาย - ขวา 
ลําตัว : ตัวตรง  
เทา : นางมโนหราซอยเทาวิ่งนํา
แถวจากหนาเตียงมาจัดเปนแถว
เฉียงดานขวามือของผูชม ดังรูป 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

4. พระสุธน
ตั้งจิต
อธิษฐาน 

 
 

ภาพที่ 370 : ทาผาลาเพียงไหล 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศี ร ษ ะ แ ล ะ ไ ห ล  : เ อี ย ง ข ว า แ ล ว  
กลับเอียงซาย กดไหลซาย แลวกลับ
เอียงขวาอีกครั้งเมื่อสะดุงตัว 
มือ : ทําทาผาลาเพียงไหล จีบมือซาย
วงบนแลวมวนมือออกตั้งวงบน มือขวา
ตั้งวงกลางแลวพลิกขอมือต้ังวงหงาย
มือ 
ลําตัว : ยอตัวลงเล็กนอย กดเอวตาม
ศีรษะขางที่เอียง สะดุงตัวขึ้นแลวโยตัว
ไปทางขวา – ซายตามจังหวะ 
เทา : ประซาย กาวหนาเทาซาย 
 

5. ขอกุศล
สรางไวใน
เพรงกาล 

 
 

ภาพที่ 371 : ทาจีบวงบน – ตั้งวงกลาง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหลซาย 
มือ : มือขวาจีบวงบน มือซายตั้งวง
กลาง  
ลําตัว : ยอตัวลงเล็กนอย กดเอวตาม
ศีรษะขางที่เอียง 
เทา :ถอนเทาซายลงหลัง       ประเทา
ขวา 
 

6. จง
บันดาล
เลือกได
มโนหรา 

 
 

ภาพที่ 372 : ทาจีบยาว 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา  กดไหลขวา 
มือ : มือขวามวนจีบออกตั้งวงบน มือ
ซายจีบหงายแขนตึงระดับไหล 
ลําตัว :  ยอตัวลงเล็กนอย กดเอวตาม
ศีรษะขางที่เอียง สะดุงตัวขึ้นแลวโยตัว
ไปทางขวา – ซายตามจงัหวะ 
เทา :กาวเทาขวาลงหนา 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

7. วาพลาง
ทางพินิศ
พิศดู 

 
 

ภาพที่ 373 : ทาจีบหลบ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล :เอียงขวา  กดไหลขวา 
หนามองพระสุธนแลวหลบตาลง 
มือ : มือขวามวนจีบหงายวงลาง มือ
ซายจีบสงหลัง 
ลําตัว : กดเอวขางขวา ยอตัวลง 
เทา : กาวเทาขวาไขว แลวหมุนตัว
จากดานซายรอบตัวกลับมาดานหนา 
 

8. ในหมู
พ ร ะ บุ ต รี
เสนหา 

 
 

ภาพที่ 374 : ทาอาย 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย   กดไหล
ซาย หนามองพระสุธนแลวหลบตาลง 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงหงายมือแนบ
แกม มือขวาจีบสงหลัง 
ลําตัว : กดเอวขางซาย ยอตัวลง 
เทา : กาวเทาซายไขว แลวหมุนตัว
จากดานขวารอบตัวกลับมาดานหนา 
 

9. สังเกต
ส่ิงสรรพ
ดวย
ปญญา 

 
 

ภาพที่ 375 : ทาจีบหลบ 
 

 
 
 
         ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 7  
         ทาจีบหลบ 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

10. เลือก
หายอดพธู
คูหทัย 

 
 

ภาพที่ 376 : ทาอาย 
 

 
 
 
         ปฏิบัติเชนเดียวกับทาที่ 8  
         ทาอาย 

11. เพลง
รําซัด 

 
 

ภาพที่ 377 : ทาสายมือเดียว 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวากลับเอียง
ซาย กดไหลซาย 
มือ : มือขวาตั้งวงหงายมือแขนตึง
ระดับไหล มือซายตั้งวงลาง 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่เอียง 
เทา : ประเทาขวา กาวลง ถัดเทา
ตามจังหวะ 
 

12. เพลง
รําซัด 
(ตอ) 

 
 

ภาพที่ 378 : ทาสอดสูงถัดเทา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหล
ซาย 
มือ : มือขวาตั้งวงหงายมือระดับวง
บน มือซายตั้งวงแขนตึงระดับไหล 
ลําตัว : : กดเอวตามศีรษะขางที่
เอียง 
เทา : ถัดเทาไปทางขวาตามจังหวะ 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

13. . เพลง
รําซัด 
(ตอ) 

 
 

ภาพที่ 379 : ทาฉุยฉายเขาวัง 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหล
ขวา 
มือ : พลิกขอมือขวาตั้งวงบน มือ
ซายจีบสงหลัง 
ลําตัว : : กดเอวตามศีรษะขางที่
เอียง 
เทา : ถัดเทากลับมาทางซายตาม
จังหวะ 
 

14. . เพลง
รําซัด 
(ตอ) 

 
 

ภาพที่ 380 : ทาตั้งวงจีบยาวคว่ํา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหล
ซาย 
มือ : มือซายตั้งวงบน มือขวาจีบ
ยาวคว่ําแขนตึงระดับไหล 
ลําตัว : : กดเอวตามศีรษะขางที่
เอียง 
เท า  : ถัด เทาไปทางขวาตาม
จังหวะ 
 

15. . เพลง
รําซัด 
(ตอ) 

 
 

ภาพที่ 381 : ทารับนางนอน 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหล
ซาย 
มือ :   มือซายตั้งวงลาง  มือขวา
ตั้งวงหงายมืองอแขน แลวสลับ
ขาง 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่
เอียง 
เทา : ถัดเทาไปทางขวา  - ซาย
ตามจังหวะ 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

16. . เพลง
รําซัด (ตอ) 

 
 

ภาพที่ 382 : ทารับบัวชูฝก 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศี ร ษ ะ แ ล ะ ไ ห ล  : เ อี ย ง ซ า ย  
กดไหลซาย 
มือ : มือขวาตั้งวงหงายมือ  มือซาย
ตั้งวงลาง แลวสลับขาง 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่เอียง 
เทา : ถัดเทาไปทางขวา - ซายตาม
จังหวะ 

17. . เพลง
รําซัด (ตอ) 

 
 

ภาพที่ 383 : ทารับบัวชูฝก 
 

 
 
 
         ปฏิบัติสลับขางกับทาที่ 16 
         ทาบัวชูฝก 

18. เพลง
รําซัด (ตอ) 

 
 

ภาพที่ 384 : ทารับจีบยาว 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงซาย กดไหล
ซาย  
มือ :  มือซายตั้งวงบน มือขวา  
จีบยาว แลวสลับขาง 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่เอียง 
เทา : ถัดเทาไปทางขวา - ซายตาม
จังหวะ 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

19. เพลง
รําซัด (ตอ) 

 
 

ภาพที่ 385 : ทารับภมรเคลา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงตามมือที่ตั้งวง 
มือ : มือซายตั้งวง มือขวาจีบที่ขาง
ศีรษะซายใกลมือซาย  แลวสลับขาง 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่เอียง 
เทา : ถัดเทาไปทางขวา - ซายตาม
จังหวะ 
 

20. เพลง
รําซัด (ตอ) 

 
 

ภาพที่ 386 : ทารับผาลาเพียงไหล 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงตามมือที่ตั้งวง 
มือ :  มือซายตั้งวงบน   มือขวาตั้งวง
หงายมือ แลวทําสลับขาง 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่เอียง 
เทา : ถัดเทาไปทางขวา - ซายตาม
จังหวะ 
 

21. เพลง
รําซัด (ตอ) 

 
  

ภาพที่ 387 : ทารับเรียงหมอน 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงตามมือที่ตั้งวง
บน 
มือ :  มือซายตั้งวงบน มือขวาตั้งวง
แขนตึงระดับไหล แลวทําสลับขาง
ดวยการเสยมือขึ้นลงสลับกันตาม
ขางที่เดินไป 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่เอียง 
เทา : ถัดเทาไปทางขวา - ซายตาม
จังหวะ 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

22. เพลง
รําซัด 
(ตอ) 

 
 

ภาพที่ 388 : ทาจีบหลบ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงตามมือที่จีบ
วงลางหนามองตาพระ 
มือ : มือขวาจีบหงายระดับวงลาง 
มือซายจีบสงหลัง เมื่อพระตอน
มาทางใดใหสลับมือเปนจีบหลบ
ขางนั้น 
ลําตัว : เอี้ยวตัวหลบพระ 
เทา : กาวซาย ถัดขวามาที่กลาง
เวทีดานหนา 
 

23. เพลง
รําซัด 
(ตอ) 

 
 

ภาพที่ 389 : ทารําสายสองมือ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : ลักคอซาย - ขวา 
มือ : ทําทารําสาย มือซายตั้งวง 
มือขวาตั้งวงหงายมือ แลววาด
สองแขนตึงขึ้น – ลง สลับกัน 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่ลัก
คอ 
เทา : ถัดเทาขวา วางซายลงหลัง
เปดสนเทาอยูกับที่ 
 

24. เพลง
รํ า ซั ด 
(ตอ) 

 
 

ภาพที่ 390 : ทารําสายสองมือหันหลัง 
 
 

ทิศ : หันดานหลัง 
ศีรษะและไหล : ปฏิบัติเชนเดิม 
มือ : ปฏิบัติเชนเดิม 
ลําตัว :  หันตัวไปดานหลัง 
เทา : ปฏิบัติเชนเดิม 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

25. เพลง
รําซัด (ตอ) 

 
 

ภาพที่ 391 : ทารําซัดทา ทาพาดตาล 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงตามมือที่ตั้งวง  
หนามองมือที่สาวจีบ ส่ันไหลชวงสาว
จีบอยางแรงและเร็วแลวหยุดนิ่งเมื่อ
ทามือนิ่ง 
มือ : มือซายตั้งวงบน มือขวาจีบคว่ํา
สาวจีบใตรักแรซายแลวทอดแขนตึง
ออกไประดับไหล แลวทําสลับขางกัน
ทั้งหมด 8 ครั้ง 
ลําตัว : บิดตัวตามแรงเหวี่ยงของแขน
พองาม  กดเอวขางที่มือตั้งวง 
เทา : กาวซายหนา แลวกาวขางเทา
ขวาตาม แลวหันตัวกลับหนา – หลัง 
ทําสลับขางกัน 8 ครั้ง ไป4 กลับ 4 
แลวพระสุธนพาเดินถัดเทา – จีบหลบ
ไปสงที่ปลายแถวดานขวามือของผูชม 

26 .  เพลง
รําซัด (ตอ) 

 
ภาพที่ 392  : ทารําสายมือเดียว 

 

ทิศ : หันเขาวงกลม 
ศีรษะและไหล : ลักคอซาย – ขวา  
มือ : ทําทารําสายมือเดียว
เชนเดียวกับขอที่ 11  
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่ลักคอ 
เทา : ย่ําเทาซาย ถัดเทาขวา สองเทา
เสมอกัน 
 

27 .  เพลง
รําซัด (ตอ) 

 
ภาพที่ 393 : ทารําสายสองมือ 

 

ทิศ : หันเขาวงกลม 
ศีรษะและไหล : ลักคอซาย – ขวา  
มือ : ทําทารําสายสองมือ 
 ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่ลักคอ 
เทา : ย่ําเทาซายลงหลัง ถัดเทาขวา
ขางหนาตามจังหวะ 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

28. เพลง
รําซัด (ตอ) 

 
 

ภาพที่ 394 : ทาภมรเคลาเขาวง 
 

ทิศ : หันเขาและออกวงกลมสลับกัน 
ศีรษะและไหล :เอียงและกดไหล
ตามมือจีบ 
มือ : มือซายตั้งวง มือขวาจีบหงาย 
สองมืออยูใกลกันดานขางซายศีรษะ 
แลวทําสลับขาง  ทําทานี้ทั้ งหมด  
14 ครั้ง 
ลําตัว : กดเอวขางที่จีบ  ยืดยุบตาม
จังหวะ 
เทา : วิ่งซอยเทาเขาในวง แลวกาว
ขางเทาซาย หลบเขาขวา แลววิ่ง
ซอยเทาออกจากวง กาวเทาขางขวา 
หลบเขาซาย  
 

29.  เพลง
รําซัด (ตอ) 

 
 

 
 

ภาพที่ 395 : ทาหยิบจีบขางตัว - ดูแหวน 
 

ทิศ : หันหนาเขาวงกลม 
ศีรษะและไหล : ลักคอซาย  - ขวา 
มือ : สองมือหยิบจีบคว่ําแขนตีงขาง
ตัวแลวกรายสองมือจีบปลอยตั้งวง
มือคู กั น ร ะดั บว งล า ง  ทํ า เ ช นนี้
ทั้งหมด 7 ครั้ง จนพระสุธนมาเจอตัว
นางมโนหรา 
ลําตัว : ตั้งตรง กดเอวเล็กนอยตาม
ศรีษะที่ลักคอ 
เทา : ยืดยุบ วิ่งซอยเทาเขาในวง 
แลว ซอยเทาถอยหลังออกจากวง 
สลับกันรวม 7 ครั้ง 
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ลําดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

30. เหลือบ
เห็นธํามรงค
วงนอย สวม
กอยนางหนึ่ง
จึงจําได 

 
 

ภาพที่ 396 : ทาอาย 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศี รษะและไหล  : เอียงซ าย  กดไหลซ าย  
สายตาสบกับพระแลวหลบตาต่ําลง แลวทํา
สลับขาว 
มือ : มือซายกรีดนิ้วตึงแนบแกมซาย มือขวา
จีบสงหลัง หมุนตัวแลวทําทาจีบหลบ มือขวา
จีบหงายวงลาง มือวายจีบสงหลัง 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะที่เอียง 
เทา :กาวขวาแลวกาวซายไขว หมุนตัวไป
ดานหลัง แลวกาวซาย – กาวขวาไขวหมุนตัว
กลับมาดานหนา 

31. ควา
กรนงราม
ทรามวัย 

 
 

ภาพที่ 397 : ทาควากร 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวานิดหนึ่งกลับเอียง
ซาย กดไหลซาย หนามองสบตาพระ 
มือ : มือขวาจีบหงายวงลาง มือซายกํามือ
หลวมๆทอดแขนตึงลงขางตัวใหพระสุธนจับ
ขอมือ 
ลําตัว : กดเอวตมศีรษะขางที่เอยง 
เทา : สะดุดเทาซาย ยืนเทาขวา เหลื่อมเทา
ซาย  
 

3 2 .  พ า ไ ป
เฝาองคพระ
ภูธร 

 
 

ภาพที่ 398 : ทาจับ 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงและกดไหลตามเทาที่
กาว  
มือ : มือขวาทาวสะเอว มือซายตั้งวงกรีดนิ้ว
ใหพระสุธนจับ 
ลําตัว : กดเอวตามศีรษะขางที่เอียง 
เทา : ประเทาซายกาวลง ขยับเทาเดินคูกับ
พระไปที่เตียงใหญของทาวทุมราช 
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ดับทา/ 
บทรอง 

ภาพทารํา คําอธิบายทารํา 

33. ฉาก
จบ 

 
 

ภาพที่ 399 : ทาไหว – นั่งหอยเทา 
 

ทิศ : หันดานหนา 
ศีรษะและไหล : เอียงขวา กดไหลขวา 
หนามองทาวทุมราช  
มือ : พนมมือกรีดนิ้วแลววางบนมือของ
ทาวทุมราชที่รับไหว 
ลําตัว : หนักหนาเล็กนอย กดเอวขาง
ขวา  
เทา : นั่งหอยขาบนเตียงใหญ เขาชิดกัน
เหลื่อมเทาขวาเล็กนอย 
 

 
จํานวนทารํา มีทั้งสิน้ 31 ทา ดังนี ้
 เพลงรายนอก มี 2 ทา ไดแก 

1. ทานั่งคุกเขาไหว  มาจากทาเลียนแบบธรรมชาติ แสดงอาการเคารพผูที่สูงศักดิ ์
และสูงวัยกวา 

2. ทากาวลงเตียง มาจากทาเลยีนแบบธรรมชาติ 
เพลงเวสสุกรรม มี 4 ทา ไดแก 
1. ทาสอดสรอยมาลาแถวเฉียง มาจากทารําในเพลงแมบทใหญ ใชเปนทาตีวง 

เคลื่อนไหวแปรแถวไปในทิศทางตางๆ 
2. ทาผาลาเพียงไหล มาจากทารําในเพลงแมบทใหญ เปนทาที่แสดงถงึความ 

สวยงาม และใชเปนทารับ 
3. ทาจีบวงบน – ตั้งวงกลาง เปนทาเชื่อมตอเนื่องกบัทาจีบยาว  
4. ทาจีบยาว เปนทาที่แสดงถงึความสวยงาม และใชเปนทารับ 
เพลงรายชาตรี มี 2 ทา ไดแก 
1. ทาจีบหลบ เปนทาทีม่าจากเพลงชา – เร็วระบํา ใชแสดงเพื่อส่ือความหมายถงึ 

ความอายของสตรีที่ถูกเกีย้วพาราส ี
2. ทาอาย  เปนทาตีบท ใชแสดงเพื่อส่ือความหมายถงึความกระดากอายของสตรี 
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เพลงรําซัด ม ี15 ทาไดแก 
1. ทาสายมือเดียว เปนทาทีม่ีทีม่าจากเพลงเรว็ ใชเปนทารับในเพลงรําซัดทา 
2. ทาสอดสูงถัดเทา เปนทาที่มาจากเพลงแมบทใหญ ทา “กลางอมัพร” ใชเปนทารับ 
ในเพลงรําซัดทา 
3. ทาฉุยฉายเขาวัง เปนทาที่มาจากเพลงแมบทใหญ ใชเปนทารับในเพลงราํซัดทา 
4. ทาตั้งวงจีบยาวคว่ํา ใชเปนทารับในเพลงรําซัดทา 
5. ทารับนางนอน เปนทาที่มาจากเพลงแมบทใหญ ใชเปนทารับในเพลงรําซัดทา 
6. ทารับบัวชูฝก เปนทาที่มาจากเพลงแมบทใหญ ใชเปนทารับในเพลงรําซัดทา 
7. ทารับจีบยาว เปนทาทีม่าจากเพลงแมบทใหญ ใชเปนทารับในเพลงรําซัดทา 
8. ทารับภมรเคลา เปนทาทีม่าจากเพลงแมบทใหญ ใชเปนทารับในเพลงรําซัดทา 
9. ทารับผาลาเพยีงไหล เปนทาที่มาจากเพลงแมบทใหญ ใชเปนทารับในเพลง 

รําซัดทา 
10. ทารับเรียงหมอน เปนทาที่มาจากเพลงแมบทใหญ ใชเปนทารับในเพลงรําซัดทา 

และเปนทารับเฉพาะตัวนางมโนหรา 
11. ทาจีบหลบ เปนทาทีม่าจากเพลงชา – เร็วระบํา ใชแสดงเพื่อส่ือความหมายถงึ 

ความอายของสตรีที่ถูกเกีย้วพาราส ี
12. ทารําสายสองมือ  มีที่มาจากเพลงเร็ว ใชเปนทาที่แสดงการเดินทางไป – มา  

อยางมีจังหวะลีลา ไมเรงรีบ 
13. ทารําซัดทา ทาพาดตาล  เปนทารําซัดทาเฉพาะตวันางมโนหรา เปนทาที่ใชเนน 

การอวดแหวนและดูแหวนระหวางพระสุธน – นางมโนหรา 
14. ทาภมรเคลาเขาวง มีที่มาจากเพลงแมบทใหญ ใชเปนทาอวดแหวนและดูแหวน 

ระหวางพระสธุน – กินรีทั้ง 7 นาง 
15. ทาหยิบจีบขางตัว – ดูแหวน  เปนทาเฉพาะ ใชเปนทาอวดแหวนและดแูหวน 

ระหวางพระสธุน – กินรีทั้ง 7 นาง 
เพลงชาตรีตลุง ม ี4 ทาไดแก 
1. ทาอาย – ทาจบีหลบ เปนทาที่มาจากเพลงชา – เร็วระบํา ใชแสดงเพื่อส่ือความ 

หมายถงึ ความอายของสตรทีี่ถูกเกี้ยวพาราสี 
 2. ทาควากร เปนทาทีม่าจากการเลียนแบบตามธรรมชาต ิ โดยฝายชายจะเปนฝาย
จับมือฝายหญิง แสดงการเกี้ยวพาราส ี
 3. ทาจับ เปนทาที่มาจากการเลียนแบบตามธรรมชาติ โดยฝายชายจะเปนฝายจับ
มือฝายหญิง แสดงการเกีย้วพาราส ีและใชเปนทาเดนิทางไปเปนคู 



 515

4.          ทานัง่เตียงใหญ เปนทาจบฉากบทบาทของนางมโนหราในละครชาตรีเร่ือง 
มโนหรา ของกรมศิลปากร  เปนทาที่พระสุธนและนางมโนหราเขาไปเฝาทาวทุมราชและพระมเหสี
พรอมกัน 

 
ความหมายของทารําและกลวิธีการรํา 
 กระบวนทารําในบทเลือกคูนี้ไดรับอิทธิพลมาจากทารําซัดของละครชาตรี  เปนทาเฉพาะที่
ผูสรางสรรคละครตองการใหเห็นอิทธิพลของละครชาตรีที่นํามาผสมผสานเปนละครชาตรี       
แบบหลวงของกรมศิลปากร กระบวนทารําโดยสวนใหญเปนทาที่มาจากเพลงแมบทใหญ เพลงชา 
เพลงเร็ว  มิไดตีบทตามความหมายทุกทา แตเปนทารําที่มุงเนนการรําอวดฝมือในเพลงชาตรี โดย
มีลักษณะเปนทารําหมู ไดแก ทารับตางๆ หรือทาเขาวงกลม ทารําคู เชน ทารําซัดทาระหวาง       
พระสุธนและกินรีแตละนาง และรําเดี่ยว เชน ทารับเฉพาะของนางมโนหรา และทาตีบทแสดง
ความอาย ตอนทายฉาก  เปนตน 
 กลวิธีการรําในบทเลือกคูนี้ เนื่องจากเปนทารําหมูและทารําคู เสียเปนสวนใหญ               
นางมโนหราจึงตองรําใหพรอมเพรียงกับหมูกินรีพี่นาง โดยมีการนัดแนะทารับที่อาจปรับเปลี่ยนได
ตามความเหมาะสม และกําหนดจังหวะการรําใหพรอมเพรียงสม่ําเสมอกัน     ในสวนของการรํา
ซัดทา  นางมโนหราจะตองสาวจีบจากใตรักแรมือที่ตั้งวงแลวปาดออกไปจีบคว่ําขางตัว แลวสั่น
ไหลอยางแรงและถี่เพื่อใหเกิดลีลา  
 
การแสดงออกทางอารมณ 

นางมโนหรายอมมีความยินดีอยูในใจทีพ่ระสวามีไดติดตามนางมาถงึนครไกรลาส        
แตเนื่องจากเปนบทที่พระสุธนตองเลือกหานางมโนหราตามรับส่ังของทาวทุมราช นางมโนหรา
จะตองสํารวมกิริยามิใหดีใจจนออกนอกหนาแตแสดงออกเปนนัยใหพระสุธนหาตนจนพบผาน
นาฏยลีลา เชน ทาพาดตาล ทาดูแหวน และอารมณในการแสดงตอนนี้เปนการแสดงอารมณยิ้ม
แยมแจมใส  สีหนาบงบอกความสุข และเมื่อพระสุธนพบนางแลว นางแสดงอารมณเขินอายและ
ยินดีที่พระสุธนไดกลับมาเจอนางอีกครั้ง อันเปนธรรมดาของคูรักตามวิสัยทั่วไป 
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ตารางที ่44 : ตารางแสดงการใชอวัยวะสวนตางๆและการแสดงออกทางอารมณของนางมโนหรา 
ในรําชัดเลือกคู 

 
การใชศีรษะ
และไหล 

การใชมือ การใชลําตัว การใชเทา การแสดงออก
ทางอารมณ 

เอียงศีรษะ 
กดไหล 
กมหนา - 
เงยหนา 
(รับมือไหว) 
เสยหนา 
ลักคอ 
ส่ันไหล 
 

พนมมือ 
ไหว 
การหงายมือ 
รําสาย 
นางนอน 
การตั้งมือ 
กํามือหลวมๆ 
การจีบ 
สาวจีบ 
จีบคว่ํา 
จีบปรกขาง 
จีบหงายวงลาง 
  
 

ตั้งตรง 
กดเอว 
หนกัหนา 
หนกัหลงั 
กระทบกน 
สะดุงตัว 

ทายนืนาง 
ซอยเทา 
กาวหนา 
ยืนเหลื่อมเทา 
กาวขาง 
ประเทา 
ถัดเทา 
นั่งตัง้เขา 
นั่งพับเพียบ 
 
 

ดวงตาเปน
ประกาย 
สีหนายิ้มแยม- 
แจมใส 
 

 
ความสัมพันธระหวางบทบาทนางมโนหรากับตัวละครอื่น 
 นางมโนหรารํารับบทกับทาวทุมราช พรอมดวยกนิรีพีน่างทั้ง 6 คน และพระสุธน 
 
ลักษณะการใชพื้นที่บนเวทขีองนางมโนหรา 
 
   สัญลักษณแทนตวันางมโนหรา 
 
                   สัญลักษณแทนตัวพระสุธน 
 
                  สัญลักษณแทนตัวทาวทุมราช 
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               สัญลักษณแทนตัวพระนางจันทา 
                  
            สัญลักษณแทนตัวกินรีพีน่าง 
     
                สัญลักษณแทนตัวนางกาํนัล 
 
 เมื่อทาวทุมราชรับส่ังใหพระสุธนเลือกนางมโนหราจากพระธิดาทั้ง 7 คน นางมโนหรา     
นั่งเตียงอยูคนสุดทายรวมกับกินรีพี่นาง ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่400 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหรา ในบทเลือกคูชวงที่ 1 
 
 เมื่อนางมโนหราและพี่นางกาวลงจากเตียงไดจัดแถวเฉียง โดยนางมโนหราอยูหัวแถว
ทางดานซายมือของพระสุธน ดังรูป 
 
 

 



 518

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพที ่401 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหรา ในบทเลือกคูชวงที่ 2 

 
 เมื่อเขาสูเพลงรายชาตรี พี่นางคนที่ 1 ตีวงออกมาลอมพระสุธนเปนรูปครึ่งวงกลม        
นางมโนหราจึงอยูเปนคนสุดทายทางซายมือของพระสุธน และคอยๆเลื่อนแถวมาทางขวามือเพื่อ       
รําซัดทาคูกับพระสุธนทีละคน ดังรูป 
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ภาพที ่402 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหรา ในบทเลือกคูชวงที่ 3 รําซัดทา  
 
 เมื่อพระสุธนราํซัดทาจนครบ 7 นางแลว หมูกนิรีตีวงลอม และรายราํเปนวงกลม จนนาง
มโนหรากลับมาอยูในวงกลมดานหนา และพระสุธนดูแหวนจนพบนาง ดังรูป 
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ภาพที ่403 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหรา ในบทเลือกคูชวงที่ 4 ดูแหวน 

 
 พระสุธนจับนางมโนหราและพานางไปนัง่ที่เตียงใหญ โดยนางมโนหรานัง่คูกับทาวทุมราช 
สวนพระสุธนนั่งคูกับพระมเหสี กนิรีพีน่างกลับไปนั่งเตยีงของตนตามลําดับ ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่404 : ภาพการใชพืน้ที่บนเวทีของนางมโนหรา ในบทเลือกคูชวงที่ 5 เขาเฝา 

 

 



 521

สรุป 
  นางมโนหรา มีชาติภูมิเปนกินรีจากนครไกรลาส นางมโนหราจัดเปนตัวนาง
ประเภท “นางกษัตริย” เนื่องจากเปนพระธิดาของราชากินนรแหงนครไกรลาส มีพี่นางกินรีจํานวน 
6 องค โดยนางเปนคนสุดทอง  อีกทั้งยังเปนพระชายาของพระยุพราชแหงเมืองมนุษยอีกดวย        
นางมโนหรามีคุณสมบัติที่สําคัญ คือ มีความเปนกุลสตรี  มีความเฉลียวฉลาด มีสติ ไมยอมจํานน
ตอโชคชะตา และมีวาทศิลปดี นางมโนหรามีสถานภาพทางสังคม 3 รูปแบบ คือ ในฐานะพระธิดา 
พระภรรยาเจา และเจานาย ซึ่งนางเปนที่รักใครนิยมชมชอบของผูคนทุกระดับชั้น ทั้งนี้เปนผลสืบ
เนื่องมาจากการวางตัวที่เหมาะสมกับความเปน “นางกษัตริย” ที่มีอัธยาศัยไมตรีจิตอันดีนั่นเอง 

ในสวนของประวัติตัวนางมโนหรา นางมโนหราเปนกินรีที่ลักษณะเหมือนนางมนุษย                
แตมีปกหางที่สามารถสวมใสบินไดและถอดออกได นางเปนพระธิดาองคที่ 7 ของทาวทุมราช                 
และพระมเหสีผูครองนครไกรลาส มีกินรีพี่นาง 6 ที่ปรากฏชื่อครบถวนในตํานานโนราของโนราวัด 
จันทรเรือง วา ชื่อจันทสุหรี ศรีสุรัต พิม พัด รัชตา วิมมาลา และปรากฏชื่อพระราชมารดาวา                 
ชื่อ พระนางเกษณี   นางมโนหราเปนผูที่มีรูปโฉมงดงามและมีลักษณะเหมือนกินรีพี่นางทุก
ประการ  นางมโนหรามีอุปนิสัยที่รักและซื่อสัตยตอพระสวามี มีความเฉลียวฉลาดและไหวพริบดี  
ในทองเรื่องละครปรากฏบทบาทของนางมโนหราวา นางเปนพระธิดาที่เปนที่โปรดปรานของพระ
ราชบิดาและพระราชมารดา เปนพระสุณิสา (สะใภ) ที่ดีของทาวอาทิตยวงศและพระนางจันทา 
เปนพระชายาที่พระสุธนทรงใหความรักใครอยางยิ่ง และเปนเจานายฝายในที่เปนที่เคารพรักของ
ขาราชบริพารและชาวนครปญจาล   

บทบาทของนางมโนหรานั้นไดตนแบบจากลักษณะของ  “นางกษัตริยละครนอก”  
ซึ่งหมายถึง “ตัวนางในละครนอกที่มียศตําแหนงเปนเชื้อกษัตริย  มีการใชทารําตามแบบแผน
นาฏยศิลปไทย สวนใหญมีการแสดงออกทางกายและวาจาที่สุภาพ แตใชพลังในการรําและการ
แสดงออกทางอารมณที่ชัดเจน มีลีลากระฉับกระเฉง สังเกตไดจากการเคลื่อนไหวตางๆ เชน การ
กลอมไหล กลอมตัว ลอยหนา ปลายมือที่สะบัด ฯลฯ แตยังคงจารีตดานความสุภาพเรียบรอยไว 
ทั้งนี้ข้ึนอยูกับบทบาทที่ตัวละครนั้นๆไดรับ”  ตัวนางกษัตริยละครนอกนั้นสังเกตไดจากชาติกําเนิด 
พฤติกรรมการแสดงออกทางสังคม และรูปแบบการเจรจาและการรํา 
  สํ า ห รั บ บ ท บ า ท ข อ ง น า ง ม โ น ห ร า ใ น ด า น ก า ร แ ส ด ง นั้ น                        
นางมโนหราจัดเปนนางกษัตริยละครนอก ในสวนของบทบาทการเจรจามี 2 รูปแบบ คือ การเจรจา
แบบธรรมดา และการเจรจาแบบพูดเปนรอยกรอง มีดนตรีปพาทยคลอเสียงประกอบ  สวนบทบาท
ดานการรํา มี  4 ลักษณะ ไดแก 1.กิริยาอาการโดยทั่วไปของนางมโนหรา ไดแก อิริยาบถในการนั่ง 
การยืน และการเดิน นางมโนหรามีลักษณะกิริยาที่เรียบรอยตามแบบนางกษัตริยที่มีอุปนิสัย
เรียบรอย 2. การเคลื่อนไหวสวนตางๆของรางกาย นางมโนหรามีการใชอวัยวะในการเคลื่อนไหว
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ทุกสวน โดยทารําที่บงบอกความเปนางมโนหรา คือ รํามโนหราบูชายัญ และทารําซัด เนนการใช
คอและไหล รวมทั้งขาและเทาที่มีการกระทบ สะบัด และเคลื่อนไหวอยางรวดเร็วและคอนขางแรง 
3. การแสดงออกทางอารมณ นางมโนหราเปนตัวละครที่มีการเปลี่ยนแปลงอารมณอยูตลอดเวลา 
โดยแบงรูปแบบการแสดงออกอารมณออกเปน  แบบ ไดแก อารมณดีใจ อารมณตกใจกลัว              
อารมณรัก อารมณโศกเศรา อารมณโกรธ และอารมณเสแสรง และ 4. ทารําของนางมโนหรา แบง
ออกเปน 3 ลักษณะ ไกแก ทารําใชบท ทารําแบบนางมนุษยปนกินรี และทารําซัด    

  ในสวนของการรําใชบท มีการใชทาตามแบบแผนละครรําของไทยเพื่อส่ือ 
ความหมายตามบทรองและบทเจรจารวมทั้งแสดงออกซึ่งอารมณในดานตางๆ อาทิ อารมณดีใจ  
อารมณตกใจกลัว อารมณรัก อารมณโกรธ อารมณโศกเศรา และอารมณเสแสรง ซึ่งอารมณของ
นางมโนหราในแตละฉากการแสดงนั้นมีความผันผวนสูงมาก ในฉากหนึ่งๆนางมโนหราจะมีการ
เปล่ียนแปลงอารมณอยางฉับพลันและเกิดขึ้นไดหลายครั้ ง  อาทิ  ในฉากที่  3 บูชายัญ                        
เมื่อนางมโนหราทราบขาวการเขาพิธีบูชายัญ นางเกิดอารมณตกใจกลัว เมื่อนางคิดอุบายขอปก
หางเพื่อใชรายรําเปนครั้งสุดทายตามวิสัยของกินรี นางก็มีอารมณเสแสรง โดยทําใหผูชมทราบวา 
นางนั้นดีใจที่รูวาตนรอดชีวิตอยางแนนอน แตตองแสดงกิริยาโศกเศราเพื่อบิดเบือนความรูสึกที่
แทจริงมิใหตัวละครอื่นลวงรู ตอมาเมื่อนางรายรําบูชายัญ นางก็แสดงอารมณเสแสรง หลอกลอให
ผูเขารวมพิธีตกใจ และเมื่อสบโอกาสก็บินหนีกลับนครไกรลาสไป ภายในฉากเดียวกัน นางมโนหรา 
มีการเปลี่ยนแปลงอารมณอยางรวดเร็วถึง 4 รูปแบบ แสดงใหเห็นถึงความหลากหลายของอารมณ
ในการแสดงที่อยูในบทบาทของนางมโนหรา 

ในดานการรําแบบนางมนุษยปนกินรี นางมโนหราเปนผูที่มีลักษณะรวมระหวาง 
นางมนุษยและกินรีผสมกันอยู กลาวคือ นางมโนหราโดยปกติจะมีลักษณะของการรําแบบนาง
มนุษย แตเมื่อนางสวมปกหางและเล็บแลว กลวิธีในการรําแบบนางกินรีก็จะเขามาผสมผสาน 
แสดงรูปแบบการรําเลียนแบบกิริยาอาการโผผินบินรอนอยางนก ซึ่งเปนนางเอกตัวเดียวที่ มี
รูปแบบการแสดงในลักษณะนี้ โดยรูปแบบนางมนุษยปนกินรีนั้น พบไดในการแสดงระบํากินรีรอน 
รวมกับพี่นางกินรีทั้ง 6 และในการรํามโนหราบูชายัญ ซึ่งถือเปนกระบวนรําที่สําคัญในการแสดง
ฝมือรําเดี่ยวที่ เนนหลักการรําที่ผสมระหวางทารําของตัวนางมนุษย ผสมกับกินรีหรือทาที่
เลียนแบบอาการของนก สวนใหญเปนทาที่มีความเบาลอย  มีทารําประเภททาโผบิน ทากลอมไหล 
เปนลักษณะทารวมที่สําคัญของการบงบอกความเปนกินรี  ทารําใชลักษณะการโนมตัวมาขางหนา  
เปนกลวิธีในการรําของนางมนุษยปนกินรีที่มุงเนนกิริยาชดชอยออนหวาน เนนการทอดแขนออกไป
ดานขาง และตั้งศอกใหอยูระดับเดียวกับไหล แทนการกางปกบินของนก และปกจะไดเกิดการ         
แผออกและโคงสวยงามไดระดับ 
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  สําหรับทารําที่บงบอกความเปนละครชาตรีนั้น ไดแก ทารําซัด ซึ่งนางมโนหรา    
มีการใชทารําซัดในการรําซัดเลือกคูในฉากที่ 5 ฉากเลือกคู รวมทั้งทารับในทอนที่ลูกคูรองทวนบท
ในเพลงประเภทเพลงชาตรี  ก็ใชทารําซัดมาผสมกับทารําตามแบบนาฏยศิลปไทยเชนกัน โดยใช
หลักการเกร็งหนาอกและสั่นไหลอยางรวดเร็วและถี่ ซึ่งทารําซัดนี้เปนเอกลักษณที่บงบอกความ
เปนละครชาตรีแบบกรมศิลปากร ที่แตกตางไปจากการแสดงละครนอกของเดิม 
  กระบวนรําของนางมโนหรา มีความเปนแบบแผนที่ผสมผสานจารีตการแสดง
อยางละครใน ละครนอก และละครชาตรีเขาดวยกัน ซึ่งผูแสดงบทบาทนางมโนหราจะตองศึกษา
บทใหเขาใจอยางถองแทและฝกฝนจนชํานาญจึงจะมารถสวมบทบาทเปน “นางกินรีในรางมนุษย” 
นาม “มโนหรา” ไดอยางสมบูรณ 
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