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นวัิฒน ประสิทธวิรวิทย : แนวคิดชาตินยิมและบริบทสังคมไทยในภาพยนตรแอ็คชัน่
ไทย ระหวางป พ.ศ. 2540-2551 (NATIONALISM AND SOCIAL CONTEXT IN 
THAI ACTION FILMS DURING 1997-2008) อ. ที่ปรึกษาวิทยานพินธหลัก :  
รศ. ปทมวดี จารุวร, 121 หนา.  

 
 

 การวิจัยคร้ังนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหลักษณะทั่วไปของแนวคิดชาตินิยมที่ปรากฏใน
ภาพยนตรแอ็คช่ันไทยจํานวน 11 เร่ือง ที่สรางหรือออกฉายระหวางป พ.ศ. 2540–2551 รวมทั้งศึกษา
ความสัมพันธระหวางแนวคิดชาตินิยมในภาพยนตรแอ็คช่ันไทยดังกลาวกับบริบททางสังคมไทย การวิจัย
คร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ วิเคราะหและตีความดวยตนเอง (Interpretive  Analysis) 
 ผลการวิจัยพบวาแนวคิดเ ร่ืองชาตินิยมที่ปรากฏในภาพยนตรแนวนั้นมีลักษณะรวมทาง
องคประกอบในการเลาเร่ืองที่สําคัญๆ ไดแก 1) ขอขัดแยง โดยความแตกตางทางดานเช้ือชาติ นําไปสู
แนวคิดที่ชาติอื่นๆ เชน ชาติตะวันตก ชาติในเอเชียตะวันออก หรือประเทศเพื่อนบาน มีทัศนคติวาชาติตน
เหนือกวาไทย จึงรุกรานอาณาเขต ทํารายรางกายคนไทย พูดจาดูถูกคนไทย แตเนื่องจากคนไทยยังมี
แนวคิดชาตินิยม นําไปสูการปะทะกันในที่สุด 2) ตัวละคร มักเปนคนไทยระดับลางหรือคนธรรมดาที่รัก
ชาติ และบอยคร้ังที่ตองอาศัยการรวมใจสูในลักษณะของคูหูหรือหมูคณะ 3) ฉาก ภาพยนตรแอ็คช่ันไทย
เนนความสมจริง ฉากที่ใชมักเปนฉากที่พบเห็นไดทั่วไปในชีวิต ประจําวัน มีทั้งฉากเมืองและฉากชนบท  
และ 4) สัญญะ สัญญะสําคัญไดแก สัญญะความเปนชาติไทย พระพุทธศาสนา และศิลปวัฒนธรรมไทย 
ในขณะที่ภาพรวมของภาพยนตรไทย พบวา เราสามารถแบงภาพยนตรแอ็คช่ันออกเปน 3 ชวง ตาม
ลักษณะแนวคิดชาตินิยมที่ปรากฏในเนื้อหา ไดแก 1) พ.ศ. 2540–2543 ยุคภาพยนตรแอ็คช่ันถวิลหา
อดีต 2) พ.ศ. 2544–2548 ยุคภาพยนตรแอ็คช่ันเนนศิลปะการตอสูแบบไทยๆ 3) พ.ศ. 2549–2551 
ยุคภาพยนตรแอ็คช่ันแบบประนีประนอม ภาพยนตรเหลานี้ สะทอนแนวคิดชาตินิยมโดยเช่ือมโยงผาน
บริบททางสังคมเร่ืองวิกฤติเศรษฐกิจไทยในป พ.ศ.  2540 การรณรงคเพื่อชวยเหลือคนในชาติใน
กระบวนการไทยชวยไทย การรุกรานของระบบทุนนิยมและการตอบโตของทองถ่ินนิยม ตลอดจนปญหา
ความสัมพันธระหวางประเทศตางๆ โดยเฉพาะกับประเทศเพื่อนบาน 
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The purpose of this study was to analyze the general concept of nationalism in 11 Thai 

action films  and to studying the relationship between nationalism  in these action films and Thai 
social context during 1997 to 2008. The result of this research found that  there are some of 
narrative structure elements in these action films  reflects the concept of nationalism which  are, 
namely : 

1. Conflict the national difference made foreign people Such as; White men, East asian 
and neighbor nation people feel that they are more civilized than thai people thus they intrude 
thai terrtorry,   but thai people are patriotics  

2. Character  Protagonist tend to be Anti-hero who is normal people or lower class 
people which is patriotics.   Most of them would fight in couple or in group.        
                3. Setting   These action films represent realist setting which are always seen in thai 
daily life. Setting  could be located in city and country .   
                4. Symbol the main symbols are symbolic for Thai Nation, Buddhism and thai culture. 
                These action films can be categorize into 3 Period 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 ถึงแมวาพื้นที่สวนใหญของหนังไทยในโรงภาพยนตรจะตกเปนของหนังตลก(Comedy) และหนัง
สยองขวัญ(Horror) แตภาพยนตรแอ็คชั่น(Action)หรือที่คนไทยเรียกกันติดปากวา “หนังบู”นั้นก็ยังเปนอีก
ทางเลือกหนึ่งซึ่งผูชมชาวไทยใหความนิยมมาทุกยุคทุกสมัย ในยุคที่หนังแอ็คชั่นไทยเฟองฟูถึงขีดสุด 
ชื่อของมิตร ชัยบัญชาเปนที่จดจําของผูชมทุกเพศ ทุกวัยในฐานะพระเอกนักบูที่ปรากฏตัวในมาดของ
อินทรีทอง เมื่อมาถึงปจจุบัน หรือในชวงสิบกวาปมานี้ ภาพยนตรแอ็คชั่นของไทยก็ยังยืนหยัดอยูได 
โดยเฉพาะหลายตอหลายเร่ืองที่ประสบความสําเร็จทางดานรายไดอยางงดงาม จนทางผูสรางตดัสินใจ
สรางภาคตอตามมา อาทิ องกบาก บอดี้การดหนาเหล่ียม  7ประจัญบาน   เปนตน ส่ิงเหลานี้สะทอน
ใหเห็นวาภาพยนตรแอ็คชั่นของไทยเปนที่ตองการของตลาดเสมอมา จนมีคํากลาวในสมัยหนึ่งวา หนัง
ไทยที่ผูชมชอบคือ“หนังไทยครบรส” คือ ตลก-ซึ้งและบูนั่นเอง  
 
 อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวาภาพยนตรแอ็คชั่นมักถูกมองในแงที่วาเปนภาพยนตรที่มุงให
ความบันเทิงแตเพียงอยางเดียว ไมไดมีเนื้อหาสาระอะไร ขอคิดประการเดียวที่ผูชมจะไดก็คือ “ธรรมะ
ยอมชนะอธรรม” ซึ่งในความเปนจริงแลวผูชมก็ไมไดสนใจเทาไรนัก พวกเขาคาดหวังฉากไลลาที่นาตื่น
ตาตื่นใจ และตัวละครเอกที่ดูดีเสียมากกวา นั่นคือประเด็นที่ทําใหนักวิชาการตลอดจนนักวิจารณ
ภาพยนตรสวนใหญไมคอยใหความสําคัญกับภาพยนตรประเภทนี้ ตางจากภาพยนตรแนวสยองขวัญ 
ซึ่งมคีติความเชื่อที่หลากหลายใหศึกษา แมกระทัง่ภาพยนตรตลกไทยทีเ่ร่ิมมผูีศึกษากนัอยางจริงจงั วา
เหตุใดจึงเปนที่นิยมของผูชมบานเรา นอกจากนี้ภาพยนตรแนวแอ็คชั่นมักถูกมองวา เปนภาพยนตรที่มี
สูตรโครงสรางตายตัว กลาวคือ พระเอกถูกผูรายเอาเปรียบ หรือชวงชิงคนที่ตนรัก จึงตองหาวิธีมาตอสู 
กอนจะเอาชนะศัตรูไดในที่ สุด  สูตรสําเร็จนี้ใชกันมาเกือบรอยป และเหมือนกันทั้งโลก นั่นอาจ
หมายความวาภาพยนตรแอ็คชั่นของประเทศใดๆก็เหมือนกันไปหมด นอกเหนือจากฉากหลังและ
หนาตาตัวละครแลว ก็ไมมีลักษณะเฉพาะหรืออัตลักษณของชาตินั้นๆใหศึกษาคนควาไดอีก  
 
 อันที่จริงแลว ความเชื่อขางตนเปนเร่ืองที่ไมถูกตองเสียทีเดียว เพราะภาพยนตรแอ็คชั่นของทุก
ประเทศมักอิงเนื้อหาที่เกี่ยวพันกับเหตุการณสําคัญและสภาวะบานเมืองของชาตินั้นๆ เพื่อสราง
ความรูสึกรวมบางประการใหกับผูชมของชาติตน หาไมแลวภาพยนตรแอ็คชั่นของประเทศเล็กๆ เชน
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ไทยคงไมสามารถดึงดูดผูชมได เพราะผูชมจะเลือกชมภาพยนตรแอ็คชั่นจากฮอลลีวูด1กันเสียหมด 
เนื่องจากวามีฉากที่ตระการตายิ่งใหญกวา ดวยทุนสรางมหาศาลกวา ดังนั้นในยุคปจจุบันที่
ความกาวหนาทางดานวิทยาการของฮอลลีวูดลํ้าหนาบานเราไปหลายสิบป  ภาพยนตรแอ็คชั่นของไทย
เราจึงเร่ิมเพิ่มมิติบางอยางลงในเนื้อหา นั่นคือ “แนวคิดที่เกี่ยวกับเชื้อชาติไทย” ทั้งในสวนของตัวละคร
(Character) จุดมุงหมายของตัวละคร(Mission) ตลอดจนแกนเร่ือง(Theme) เพื่อสรางเปนจุดขายที่
ภาพยนตรแอ็คชั่นตางชาติไมสามารถทําได  
 
 ตัวอยางของภาพยนตรดังกลาว เชน บางระจัน  องกบาก  ตมยํากุง ภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้
เสนอภาพคนไทยกลุมหนึ่งในฐานะวีรบุรุษ ความรักชาติอันเขมขนผลักดันใหตัวละครเอกเหลานี้ตอง
ปะทะกับศัตรูรายกาจที่มักเปนชาวตางชาติกลุมหนึ่งที่มุงรุกราน หรือแสวงหาผลประโยชนโดยไมสุจริต 
ทั้งนี้มักขัดแยงกับอุดมการณของตัวเอก โดยเฉพาะเร่ืองสมบัติของชาติ  ทั้งที่เปนอํานาจอธิปไตย และ
มรดกทางวัฒนธรรม หรือในบางกรณีก็แสดงภาพคนไทยสองกลุมคือ “กลุมที่รักชาติ” กับ “กลุมที่รัก
ตางชาติ” พรอมทั้งจุดจบที่แตกตางของคนทั้งสองกลุม จุดประสงคสําคัญประการหนึ่งของหนังเหลานี้
ก็คือ สรางความรูสึกวาผูชมเปน“คนไทย” และมีหนาที่ที่ตองผดุง “ความเปนไทย” ใหธํารงอยูสืบไป  
 
 ลักษณะแนวคิดเชนนี้สอดคลองกับแนวคิดเร่ืองชาตินิยม(Nationalism) โดยเราสามารถอางอิง
โครงสรางดังกลาวของภาพยนตรกับนิยามของ “ชาตินิยม” ที่มีผูจํากัดความไวมากมาย อาทิ 

 

“..ชาตินิยมเปนความสํานึก หรือความรูสึกในทางจงรักภักดีตอหมูชนซ่ึงตนถือ
เปนชาติพันธุเดียวกัน(Ethnic) และเปนชุมชนที่มีวัฒนธรรมอยางเดียวกัน..”2 
 
“..ลัทธิชาตินิยมเปนความรักในบานเกิดเมืองนอนของตน ตลอดจนเช้ือชาติ 
ภาษา และประวัติความเปนมาที่เหมือนกัน รวมทั้งความปรารถนาเปนอิสระ
ทางการเมือง ความม่ันคงปลอดภัย และเกียรติภูมิของชาติ...” 3 

                                            
 ผลตอบรับของผูชมที่มีตอแนวคิดดังกลาวดูจะเปนไปในแงบวก โดยเฉพาะเมื่อพิจารณาจาก
รายไดของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยหลายเร่ืองขางตน กลาวคือ องกบากทํารายไดจากโรงฉายสูงถึง99.0
ลานบาท4  และบางระจันทํารายไดไป150.4ลานบาท5  นอกจากนี้ความสําเร็จขององกบากและตมยํา

                                                
1 หมายถึงภาพยนตรท่ีสรางโดยบริษัทยักษใหญในสหรัฐอเมริกา ซ่ึงมีตลาดครอบคลุมท่ัวโลก 
2 (ดิเรก ชัยนาม, 2509:32) 
3  Carlos P. Romulo, 1964: 14-15 อางถึงใน อัจฉราพร กมุทพิสมัย.  อุดมการณชาตินิยมของผูนําไทย, (กรุงเทพมหานคร : สถาบันไทย
คดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2525) หนา 32 
4 ขอมูลจาก http://www.deknang.com/index2.php?option=content&do_pdf=1&id=30 เขาถึงเมื่อ 15 ก.พ. 2552 

http://www.deknang.com/index2.php?option=content&do_pdf=1&id=30
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กุงในการขายหนังใหตลาดตางประเทศ ยังตอกย้าํวาหนังเปนที่ยอมรับในระดับนานาชาติ นัน่เทากบัวา
แนวคิดชาตินิยมที่ฝงอยูในหนังเหลานี้นาจะมีแรงดึงดูดสําหรับผูชมในวงกวาง 
  
 เมื่อมองยอนกลับไปสูรากเหงาของชาตินิยมในประเทศไทย จะพบวาแนวคิดนี้ถือกําเนิดข้ึนมา
นานพอควรแลวในรูปแบบของการปลุกใจสูศึกสงครามกับประเทศเพื่อนบาน ทวาความเปนชาตินิยม
ไดปรากฎอยางเต็มรูปแบบในชวงยุคลาอาณานิคม ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ทรงเปดประเทศและพัฒนาประเทศใหทัดเทียมชาติตะวันตก แตขณะเดียวกันก็ทรงเล็งเห็น
ถึงความสําคัญของการรักษาเอกราชและอัตลักษณของชาติอยางยิ่งยวด ดังที่ปรากฏในขอเขียนเร่ือง
“เกิดมาเปนไทย” มีเนื้อความวา 
 

“..การที่เกิดมาเปนคนไทย ตองรูสึกเปนหนาที่สําคัญอันหนึ่ง ซ่ึงเราตองระวัง
รักษาช่ือเสียงของเรา คําวาไทย เปนคําสําคัญ ซ่ึงถาผูที่เอาช่ือนั้นไปถือโดยไม
รูจักคํานั้นแลว ก็เปนเหมือนคํานกแกวนกขุนทองเหมือนกัน คําวา ไทย 
แปลวา อะไร ตองแปลวา เราไมยอมเปนขี้ขาใคร ใครที่จะเอาเราไปเปนบาว 
เปนขี้ขา เราตองยอมไมไดทุกคน คนที่พูดวา เรานิ่งเสียเขาไมรังแกเชนนี้ 
แปลวา ไมรูจักคําวาไทย คนที่เปนไทยแทจริง เม่ือใครวากระทบกระเทือนคน
ใดคนหนึ่งในหมูไทย เหมือนกับทํากับเราเหมือนกัน เพราะเปนสวนหนึ่งของ
ชาติไทย ก็เม่ือมากระทบสวนหนึ่งเขาแลว กระเทือนถึงกันทั้งหมด ผูใดยังไม
รูสึกไดเชนนี ้ตองทําใจใหรูสึกไดจึงจะเปนการสมควร.” 6.  

 

 ตอมาในชวงหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 จอมพล ป. พิบูลสงครามไดกาวข้ึนสู
อํานาจ ทามกลางชวงเวลาที่ประเทศแสวงหาอุดมการณใหม มีการแขงขันและขัดแยงระหวางผูที่
ยึดถืออุดมการณทางการเมืองและเศรษฐกิจที่แตกตางหลากหลาย เชน ระบอบสังคมนิยม ระบอบ
สาธารณรัฐ  ระบอบกษัตริยภายใตรัฐธรรมนูญ ระบอบเสรีนิยม/ระบอบทุนนิยม และลัทธิชาตินิยม 
เปนตน หลวงวิจิตรวาทการซึ่งเปนหัวหอกในการกําหนดนโยบายดานการปกครองและดานวัฒนธรรม
ผูหนึ่งในสมัยนั้นไดเสนอ “ชาตินิยม” เปนทางเลือก เนื่องจากทานเห็นวาลัทธินี้จะชวยแกปญหาตางๆ
ของประเทศ โดยเฉพาะปญหาทางเศรษฐกิจและการรักษาเอกราชของชาติ  โดยหลวงวิจิตรวาทการยงั
ไดอางงานเขียนของคารตัน เจ เอช เฮย(Carton J.H.Hayes) เพื่ออธิบายผลดีอันจะเกิดจากแนวคิด
ชาตินิยม ซึ่งไดแกความรวมมือกลมเกลียว 

                                                                                                                                            
เวลา 18.33  น. 
5 ขอมูลจาก th.wikipedia.org/wiki/บางระจัน_(ภาพยนตร) เขาถึงเมื่อ16ก.พ. 2552 เวลา 20.50 น. 
6 (ส.วัฒนเศรษฐ, วาทะพระมกุฏ, ม.ป.ป.:120-121 อางถึงในวรวรรณ ทองสุกร) 
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 “..ชาตินิยมเปนลัทธิที่สรางขึ้นจากความรัก เร่ิมแตความรักครอบครัว ความ
รักหมู(Tribalism) ความรักถ่ินที่(Localism) ความรักปตุภูมิ(Patiotism) และ
ความรักชาติ(Nationalism) ชาตินิยมจึงเปนลัทธิสรางความรักความสามัคคี
ในชาติ ประกอบดวยความภาคภูมิใจในส่ิงที่ตนมีอยูเปนสมบัติของชาติ..”7                                                        
 

 เมื่อจักรวรรดินิยมเกาเส่ือมลง การลาอาณานิคมทางเศรษฐกิจเขามาแทนที่ โดยเฉพาะในชวง
สองสามทศวรรษลาสุดที่ประเทศไทยเปดเสรีทางการคามากข้ึนกวายุคสมัยใดๆ นักลงทุนตางชาติเขา
มาแสวงหาและกอบโกยผลประโยชนในไทยกันอยางเสรี ชาตินิยมจึงกลับมามีบทบาทอีกคร้ังในฐานะ
ที่เปนปราการปองกันระบบเศรษฐกิจของประเทศ ตัวอยางที่เห็นไดชัด คือ การประกาศนโยบายไทย
ชวยไทย ที่ย้ําเตือนใหคนไทยหันมาอุปโภคบริโภคสินคาที่ผลิตในประเทศ เพื่อลดการขาดดุลทาง
การคา ถึงตรงนี้ “ชาตินิยม”ไดแทรกซึมเขาสูชีวิตประจําวันของคนไทยอยางไมรูตัว และเมื่อการรุกราน
ทางสังคมวัฒนธรรมตามเขามาอีกระลอกใหญ “ชาตินิยม”ในความหมายปจจุบันจึงไมไดหมายถึง การ
ปกปองเขตแดน หรือ การตอตานสินคาตางชาติเทานั้น ชาตินิยมยังตองรวมถึงการอนุรักษและสืบทอด
ศิลปวัฒนธรรมทุกอยางที่เปนของชาติ ทั้งส่ิงที่เปนรูปธรรม  เชน ถวยชามกระเบื้องเคลือบ หัตถกรรม
พื้นบาน สัตวหรือผลไมของประเทศ  และส่ิงที่เปนนามธรรม เชน มรรยาทไทย  ศิลปะการตอสู  ความ
โอบออมอารี ฯลฯ 
 
 “ความเปนไปในสังคม” กับ “ส่ือภาพยนตร” เกี่ยวพันกันอยางลึกซึ้ง ดังนั้น แนวคิดชาตินิยม
ทั้งหลายที่เกิดข้ึนในบานเมืองจึงถูกสอดแทรกลงในส่ือ ขณะเดียวกันส่ือที่สงเสริมแนวคิดรักชาติ ยอม
สงผลสะทอนถึงผูรับสาร/เสพส่ือ ซึ่งในกรณีของภาพยนตรก็คือ ผูชมนั่นเอง  ในยุคสมัยหนึ่ง อดอลฟ 
ฮิตเลอรไดใชภาพยนตรเร่ือง Triumph of the Will(1935)  ซึ่งเปนภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อสราง
ความรูสึกคล่ังไคลความเปนนาซ ีความเปนชาติเยอรมันอันสูงสง ซึ่งก็คือการปลูกฝงแนวคิดชาตินิยม
รุนแรงรูปแบบหนึ่ง ซึ่งภายหลังเขาก็ไดรับการหนุนหลังจากคนทั้งประเทศในการนําพาประเทศไปสู
ความเปนมหาอํานาจของโลก หากเปรียบกับในบานเราก็ใกลเคียงกับ การสรางภาพยนตรเร่ือง“พระ
เจาชางเผือก” ซึ่งนายปรีดี พนมยงค ไดวางแผนใหเกิดข้ึนเพื่อสะทอนความเชื่อและอุดมการณทาง
การเมืองของตน(แนวคิดเสรีไทย) และปลุกใจใหประชาชนรักชาติ แตตางจากภาพยนตรของฮิตเลอร
ตรงที่เขาพยายามตอตานความรุนแรงและความบาดหมาง ทวาก็มิยอมใหผูใดมารุกลํ้าเกียรติภูมิของ

                                                
7 (สายชล สัตยานุรักษ, ความเปล่ียนแปลงในการสรางชาติไทยและความเปนไทยโดยหลวงวิจิตรวาทการ. พิมพครั้งแรก. 
กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมติชน, 2545.) หนา33 
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ชาติเชนกัน ซึ่งก็มีผูเห็นดวยกับแนวคิดแบบชาตินิยมประนีประนอมของเขาไมนอย นี่คือหลักฐานที่
แสดงใหเห็นวาพลังของภาพยนตรนั้นมีมาก และไดรับการยอมรับอยางแพรหลาย 

 

ส่ิงที่ตองสังเกตในภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้ก็คือ ความกวางขวางครอบคลุมของแนวคิด
ชาตินิยมที่หนงันําเสนอ เพราะวาการสรางภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นข้ึนอยูกับโจทยที่วา ผูสรางตองการ
ส่ือเร่ืองอะไรกับผูชม หรือตองการอะไรจากผูชม สําหรับภาพยนตรบางเร่ืองที่พูดถึงการปะทะกัน
โดยตรงของชนชาติ เชน ไทยกับสหรัฐอเมริกาใน 7 ประจัญบาน ไทยกับชาติตะวันตกในองกบาก 
ภาพยนตรในลักษณะนี้มักมีชาตินิยมเปนหนึ่งในแนวคิดสําคัญของเร่ืองเสมอ ในขณะที่ภาพยนตรบาง
เร่ือง เชน   ไชยา อาจชูประเด็นมิตรภาพเปนแนวคิดหลัก ชาตินิยมเปนสาระรองลงมา ในลักษณะนี้
ความเขมขนของชาตินิยมในตัวหนังอาจนอยมากจนแทบไมสังเกตเห็น อยางไรก็ดี การศึกษาวิจยัคร้ังนี้
ก็จําเปนตองเลือกทั้งภาพยนตรแอ็คชั่นที่เขมขนดวยแนวคิดชาตินิยม ภาพยนตรแอ็คชั่นที่สะทอน
แนวคิดรักชาติเพียงเล็กนอย รวมทั้งภาพยนตรแอ็คชั่นที่ไมกลาวถึงแนวคิดชาตินิยมเลย เพื่อให
สามารถวิเคราะหเห็นภาพรวมของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในชวงป พ.ศ.2540-2551 ไดอยางถูกตอง
ครอบคลุมที่สุด 

 

 สําหรับการเลือกศึกษาภาพยนตรในชวงป พ.ศ.2540-2551 นั้นก็เนื่องมาจากสาเหตุหลาย
ประการ กลาวคือ เปนชวงที่มีจุดรวมที่ชัดเจนในแงของบริบททางสังคม อยางหนึ่งคือเปนชวงเวลาใน
การเวลาหลังจากเศรษฐกิจไทยฟนตัวดวยภาวะคาเงินบาทลอยตัว(พ.ศ.2540) ซึง่หลังจากนั้นไทยเขาสู
ภาวะรัดเข็มขัด กลยุทธอยางหนึ่งของรัฐบาลในยุคสมัยนี้คือ  รณรงคใหกินของไทย ใชของไทย เที่ยว
เมืองไทย ซึ่งก็คือรูปแบบหนึ่งของแนวคิดชาตินิยมนั่นเอง จึงอาจเปนไปไดที่แนวคิดเร่ืองชาตินิยมได
แทรกซึมเขาสูภาพยนตร ประการตอมาคือ ยุคสมัยของหนังไทย โดยเปนที่ทราบโดยทั่วกันวา
ภาพยนตรไทยป พ.ศ.2540 เปนจุดเปล่ียนสําคัญที่บงบอกวาภาพยนตรไทยกาวมาสูอีกยุคสมัยหนึ่ง 
หลังความตกต่ําของวงการหนังชวงหลายปกอนหนานั้น โดยมีภาพยนตรเร่ือง 2499 อันธพาลครอง
เมือง(2540)เปนจุดเร่ิมตน ดังนั้นจึงถือเอาปนี้ เปนปเร่ิมตนสําหรับการกําหนดขอบเขตการวิจัย    
ในขณะตอเนื่องมาถึงป พ.ศ.2551 ซึ่งเปนปสุดทายที่ผูวิจัยสามารถเก็บรวบรวมขอมูลไดครบถวน
สมบูรณ ก็ยังมีภาพยนตรแอ็คชั่นไทยที่นาสนใจหลายเร่ืองในขอบขายการศึกษา เชน องกบาก2และ
สมตํา เปนตน เหตุผลประการสุดทายที่เลือกชวงเวลาในการวิจัยนี้ก็คือ เปนชวงที่หนังแอ็คชั่นไทยสราง
มิติใหมกับวงการภาพยนตรบานเรา กลาวคือ ภาพยนตรหลายเร่ือง อาทิ บางระจัน สุริโยทัย องกบาก
ตมยํากุง สามารถเปดตลาดตางประเทศ โดยเฉพาะในสหรัฐอเมริกาและในทวีปยุโรป ซึ่งความเปน
ภาพยนตรแอ็คชั่นชูแนวคิดชาตินิยมไทยก็ดูจะเปนปจจัยสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหหนังสรางชื่อไดใน
เวทีโลก พรอมกันนั้นก็ไดสรางดารานักแสดงหลายคนใหโดงดังข้ึนในชวงนี้ อาทิ จา พนม ยีรัมย ที่ขาย
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ความสามารถเฉพาะตัวในฉากบู   เพ็ชรทาย วงศคําเหลา กับบทบาทดาราตลก-แอ็คชั่นที่ทําเงินเกิน
รอยลานบาท  รวมถึงพงศพัฒน วชิรบรรจงที่สามารถกลับมาเปนที่นิยมอีกคร้ังในภาพยนตรเร่ือง        
7ประจัญบาน     ซึ่งทั้งหมดนี้ทําใหเกิดกระแสหนังแอ็คชั่นไทยที่ลอกเลียนรูปแบบตามมาอีกหลายเร่ือง  

 

 ดังที่ไดกลาวไปแลววาการคัดเลือกภาพยนตรนั้นมุงเนนใหครอบคลุมภาพยนตรหลากหลาย
รูปแบบ โดยเลือกแนวเร่ืองที่หลากหลาย เชน ภาพยนตรแอ็คชั่นแทๆ ภาพยนตรแอ็คชั่นตลก 
ภาพยนตรแอ็คชั่นชีวิต เปนตน นอกจากนี้ยังครอบคลุมทั้งภาพยนตรที่ประสบความสําเร็จในดาน
รายได เชน องกบาก บอดี้การดหนาเหล่ียม ลมเหลวดานรายได เชน ฟาทะลายโจร เปนตน ขอบเขต
การศึกษาวิจัยยังครอบคลุมภาพยนตรที่กํากับโดยผูกํากับชื่อดัง เปนที่ยอมรับ เชน ฟาทะลายโจร
(วิศิษฎ ศาสนเที่ยง)  2499 อันธพาลครองเมือง(นนทรี นิมิบุตร) และภาพยนตรจากผูกํากับที่ไมโดงดัง
นัก เชน สมตํา(2551-นนทกร ทวีสุข) เปนตน ที่สําคัญคือ การคัดเลือกภาพยนตรจากทุกปตลอดชวงป 
พ.ศ.2540-2551 (รวม11ป) จํานวนถึง 11 เร่ือง โดยภาพยนตรที่มีภาคตอนั้นจะรวบศึกษาวิเคราะหไป
ดวยกัน รายชื่อภาพยนตรที่นํามาศึกษาไดแก 2499อันธพาลครองเมือง ฟาทะลายโจร 7
ประจัญบานภาค1 และ 2 องกบากและองกบาก 2 เกิดมาลุย บอดี้การดหนาเหลี่ยมภาค1     
ตมยํากุง คนไฟบิน และสมตํา   
 

 ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยเหลานี้มีแงมุมที่นาสนใจใหศึกษา โดยเฉพาะประเด็นเกี่ยวกับ 
“ชาตินิยม” ทั้งในสวนของแกนความคิด ตัวละคร การผูกเร่ือง/การดําเนินเร่ือง บทสรุป ตลอดจน
ปฏิกิริยาจากผูชม อีกทั้งขอมูลและบทวิเคราะหที่เกี่ยวกับภาพยนตรไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพยนตร
แอ็คชั่นยังมีอยูนอยมาก ผูวิจัยจึงมุงหวังที่จะสรางองคความรูใหมๆทางดานนี้ข้ึน โดยพยายามรวบรวม
ขอมูลใหมากที่สุด และวิเคราะหตามหลักการวิจัยโดยพยายามตรวจสอบ วิเคราะห สังเคราะหให
เที่ยงตรง และเรียบเรียงขอมูลเพือ่ใหเกิดประโยชนสูงสุด 
 

คําถามนําวิจัย 
1.  แนวคิดชาตินิยมที่ปรากฏในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยที่ออกฉายในชวงป พ.ศ. 2540 – 2551    
     มีลักษณะสําคัญอยางไร  
2.  บริบททางสังคมในภาพยนตรแนวแอ็คชั่นไทยชวงป พ.ศ. 2540 -2551 มีลักษณะอยางไร 
3.  แนวคิดชาตินิยมดังกลาวเกี่ยวของสัมพันธกับบริบททางสังคมไทยในชวงป พ.ศ. 2540 – 2551    
     หรือไม อยางไร  
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วัตถุประสงคการวิจัย 
1.  เพื่อศึกษาลักษณะทั่วไปของแนวคิดชาตินยิมในภาพยนตรแอ็คชั่นของไทยชวงป พ.ศ.    
     2540 – 2551  
2.  เพื่อศึกษาบริบททางสังคมในภาพยนตรแนวแอ็คชัน่ไทยชวงป พ.ศ. 2540 -2551 
3.  เพื่อศึกษาความสัมพันธระหวางแนวคิดชาตินิยมในภาพยนตรแอ็คชัน่ไทยกับบริบททางสังคมไทย
ชวงป พ.ศ. 2540 – 2551 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
1. การวิจัยคร้ังนีจ้ะนาํไปสูองคความรูทีเ่กีย่วของกับภาพยนตรไทย โดยเฉพาะภาพยนตรแอ็คชั่น 
     รวมสมัย(พ.ศ.2543-2551) 
2.  การวิจัยนีส้ะทอนความสัมพนัธระหวางเนื้อหาในภาพยนตรไทยกับบริบททางสังคมไทย 
3.  การวิจัยนีช้วยสะทอนวิสัยทศัน และแนวคิดของผูสรางภาพยนตรไทยแนวแอ็คชั่นในปจจบุัน 
 
ขอบเขตการวิจัย 
การวิจัยคร้ังนี้ ผูจัดทําศึกษาและวิเคราะหจาก 
1.  ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยจํานวน 11 เร่ืองที่ออกฉายในชวงป พ.ศ. 2540 -2551ไดแก  
 1.1 2499 อันธพาลครองเมือง(25408-นนทรี นมิบิตุร) 9 

1.2 ฟาทะลายโจร(2543-วิศิษฏ ศาสนเที่ยง) 
1.3 7 ประจัญบาน(2545-เฉลิม วงศพิม) 

                   7 ประจัญบาน 2 (2548-เฉลิม วงศพิม) 
1.4 องกบาก(2546-ปรัชญา ปนแกว) 

       องกบาก 2 (2551-ปรัชญา ปนแกว) 
 1.5 เกิดมาลุย(2547-พันนา ฤทธิไกร) 

1.6 บอดี้การดหนาเหล่ียม(2547-เพช็รทาย วงศคําเหลา) 
1.7 ตมยํากุง(2548-ปรัชญา ปนแกว) 
1.8 คนไฟบิน(2549-เฉลิม วงศพิม) 

 1.9 สมตํา(2551-นนทกร ทวีสุข)  

                                                
8

 ขอมูลในวงเล็บคือปที่ภาพยนตรเร่ืองนั้นออกฉาย และผูกํากับภาพยนตร 
9

 ขอมูลจาก www.wikipedia.com เขาถึงเม่ือ 20 ก.พ. 2552 เวลา 20.39 น. 

http://www.wikipedia.com
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2.  หนังสือ วารสาร นิตยสาร และเอกสารตางๆ ที่เกี่ยวของกับแนวคิดและแนวคิดชาตินิยม 
      รวมไปถึงศาสตรทางภาพยนตร 
3.  เว็บไซตที่เกี่ยวของกับภาพยนตร เพื่อตรวจสอบขอมูลทางสถิติ หรือขอมูลจําเพาะบางประการ    
     ในกรณทีีไ่มสามารถคนควาไดจากแหลงขอมลูสองแหลงขางตน 
4.  บทสัมภาษณผูสรางภาพยนตรทีเ่กีย่วของ เชน ผูกํากับ ผูเขียนบท ผูอํานวยการสราง  
 
นิยามศัพท 
ภาพยนตรไทย ภาพยนตรที่สรางและออกฉายในโรงภาพยนตรภายในราชอาณาจักรไทย  
 

ภาพยนตรแอ็คชั่น/ภาพยนตรแนวแอ็คชัน่/ภาพยนตรบู ภาพยนตรทีด่ําเนนิเร่ืองโดยมฉีากตอสูหรือการ
ปะทะกนัของตัวละครที่มแีนวคิด อุดมการณขัดแยงกนัโดยการตอสูดังกลาวมีผลสาํคัญตอการ
ดําเนินเร่ือง ทั้งนี้อาจมีลักษณะของภาพยนตรตลก ภาพยนตรสงคราม ภาพยนตรชีวิตหรือภาพยนตร
อิงนิยายวิทยาศาสตรรวมอยูดวยก็ได 
 

ชาตินิยม หมายถงึ แนวคิด ลัทธ ิอุดมการณและวิธกีารที่มุงสรางความรักชนชาติของตน โดยมยิอมให
ผูใดชวงชิงหรือดูแคลนอํานาจอธิปไตย ระบบเศรษฐกิจ และศิลปวัฒนธรรมของชาติ   
 

บริบททางสังคมไทย  หมายถึงสภาพแวดลอมและเหตุการณสําคัญตางๆที่ปรากฏในชวงป พ.ศ.2540-
2551 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
1.  สรางองคความรูเร่ืองแนวคิดชาตินยิมทีป่รากฏในภาพยนตรแนวแอ็คชั่นรวมสมยั 
2.  สรางความรูความเขาใจเกีย่วกับวิธกีารสอดแทรกแนวคิดเร่ืองชาตนิิยมในบทภาพยนตร   
     ตลอดจนผลกระทบของแนวคิดดังกลาว 
3.  เขาใจเจตนารมณของผูสรางในการหยิบยกแนวคิดชาตินิยมมาสอดแทรกไวในภาพยนตรไทย 
4.  นําไปสูความรูความเขาใจเกีย่วกบัความสัมพนัธระหวางแนวคิดชาตนิิยมในภาพยนตรกับ 
     แนวคิดชาตินิยมและบริบทในสังคมชวงป พ.ศ. 2540- 2551  
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บทท่ี 2 

 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
 งานวิจัยเร่ือง “แนวคิดชาตินิยมและบริบททางสังคมไทยในภาพยนตรแอ็คชั่นไทย ระหวางป 
พ.ศ.2540-2551”นี้ ผูวิจัยไดนําแนวคิด ทฤษฎีตลอดจนงานวิจัยที่เกี่ยวของมาประกอบการวิเคราะห
ดังนี้  
 
แนวคิดและทฤษฏีท่ีเกี่ยวของ 

1. แนวคิดเกี่ยวกบัอุดมการณชาตินิยม 
2. แนวคิดเร่ืองอัตลักษณความเปนไทย 
3. แนวคิดเกี่ยวกับการเลาเร่ือง 
4. แนวคิดเกี่ยวกับภาพยนตรแอ็คชัน่ 
5. ทฤษฎีสัญญวิทยา 
6. บริบททางสังคมไทยในชวงป พ.ศ. 2540 – 2551  

 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
  1. งานวิจัยเกีย่วกับแนวคิดชาตินิยม 

1.1 จุลลา งอนรถ (2513) เร่ือง กําเนิดและความเปนมาของลัทธชิาตินยิมในประเทศ
ไทย 

1.2  รังสิวุฒิ ทับทิมทอง (2549) เร่ือง การส่ือสารเพื่อถายทอดความรูและอุดมการณ
ชาตินิยมสูคนรุนใหมผานละครอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมนัต 

1.3  อภิรดี เจริญธัญสกุล(2542) เร่ือง แนวทางการปลูกฝงลัทธชิาตนิิยมผาน
หนังสือพิมพ ของรัฐบาลในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลาเจาอยูหัว กับ
รัฐบาลในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม  
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    2. งานวิจัยทางดานเนื้อหาภาพยนตร 

       สุวิมล วงศรัก (2547) เร่ือง อัตลักษณ และการเลาเร่ืองในภาพยนตรรวมสราง
ไทย-เอเซยี 

  
สําหรับแนวคิดและทฤษฎีทีเ่กีย่วของดังกลาวขางตนมรีายละเอียดดังนี ้

 
1. แนวคิดเกี่ยวกับอุดมการณชาตินิยม 
  

1.1 นิยามของอุดมการณชาตินิยม 
 
นับแตอดีตถึงปจจุบัน มีนักวิชาการจํานวนมากใหนิยามของ“ชาตินิยม”ไวหลากหลาย 

“ชาตินิยม” ในความหมายอยางรวบรัดที่สุดปรากฏในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 
หมายถึง ลัทธิที่ถือชาติเปนใหญ 

 
คํานิยามใน Encyclopedia Britanica10 มีวา  “เปนความรูสึกที่วาความจงรักภักดีอันสูงสุดใน

ตัวของแตละบุคคลตองมีใหแกรัฐหรือชาติ” 
 
สําหรับ Encyclopedia Americana11 ไดใหคํานิยามที่มีรายละเอียดมากข้ึน กลาวคือ 

อุดมการณชาตินิยม คือความรูสึกของประชาชนบางกลุม ซึ่งมีวัฒนธรรมเหมือนกัน อยูรวมกันอยางมี
ความสัมพันธใกลชิดในพื้นที่ซึ่งกําหนดไว และมีสวนรวมความเชื่อในเร่ืองผูกพันทางสัญชาติ และ
จุดมุงหมายเดียวกัน 

 
ใน Encyclopedia of Sociology12 จํากัดความไววา ลัทธิชาตินิยมหมายถึงอุดมการณ 

กระบวนการ และเหตุการณทางการเมืองซึ่งถือกําเนิดข้ึนจากการสรางอัตลักษณของชาติ ความรูสึก

                                                
10“Nationalism”, Encyclopedia Britanica, V.16 Inc. 1964, P145  อางถึงใน อัจฉราพร กมุทพิสมัย.  อุดมการณชาตินิยมของผูนํา 
    ไทย, (กรุงเทพมหานคร : สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2525) หนา 3 
11 “Nationalism”. Encyclopedia Americana. V. อางถึงใน อภิรดี เจริญธัญสกุล, แนวทางการปลกูฝงลัทธิชาตนิิยมผานหนังสือพิมพ 
    ของรัฐบาลในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว กับรัฐบาลในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม. วิทยานิพนธนิเทศ   
    ศาสตรมหาบัณฑิต (สาขาวิชาการหนังสือพิมพ) ภาควิชาวารสารสนเทศ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542  
12 “Nationalism”, Encyclopedia of Sociology , V.3 Mcmillan Publishing Company. New York. 1992, P1334  
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เปนอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในชาติที่เกิดบนผืนแผนดินเดียวกัน มีประวัติศาสตร วัฒนธรรม อํานาจ
อธิปไตยและจุดมุงหมายรวมกัน  

Charles P. Schleicher (อางถึงใน อัจฉราพร กมุทพิสมัย, 2525) เนนความหมายของ
ชาตินิยมในเชิงปฏิบัติ นั่นคือ “ความรูสึกชาตินิยมเปนปรากฎการณอันใหมของกลุมชนในการรวมมือ
ดําเนินไปสูระเบียบที่วางไวหรือการดําเนินกิจการ ตามเปาหมายของบุคคลเพื่อใหเปนไปตาม
แนวนโยบายของรัฐ” 

 
Herbert Hoover อดีตประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกาชวงตนทศวรรษ 1930 เคยเขียนถึง

อุดมการณชาตินิยมวา ชาตินิยมไดคล่ีคลายขยายตัวข้ึนมาจากสวนที่ลึกที่สุดของสัญชาตญาณดั้งเดิม 
และจากกําลังแหงความสะเทือนใจของมนุษยชาติ ซึ่งแสดงตัวออกเปนความรักปตุภูมิ อันกอข้ึนจาก
รากฐานของการรักครอบครัว ความรักประเทศ และความภูมิใจในความสําเร็จแหงเชื้อชาติของตน 
(อภิรดี เจริญธัญสกุล, 2542) 

 
ในสวนของนักวิชาการของไทยหลายทานก็ไดใหความหมาย “ชาตินิยม” ไว อาทิเชน หลวง

วิจิตรวาทการ ซึ่งเปนผูริเร่ิมนําลัทธินี้เขาสูประเทศไทย ไดอธิบายวา ลัทธิชาตินิยมคือลัทธิที่ถือชาติเปน
จุดหมายปลายทาง และถือประโยชนของชาติเปนสําคัญยิ่งกวาประโยชนใดๆ หรือกลาวใหเขาใจงาย
ข้ึนอีกก็คือ ลัทธิชาตินิยมเปนลัทธิรักชาต1ิ3 

  
เดโช สวนานนท นิยามวา ชาตินิยม หมายถึง ลัทธิหนึ่งที่ยึดเอาชาติเปนตัวกําหนดในการวาง

กฎเกณฑและการดําเนินกิจกรรมตางๆ ซึ่งมีความหมายออกไปในทางปฏิบัติมากกวา “ความรักชาติ” 
อีกนัยหนึ่ง ชาตินิยมไมจําเปนตองคํานึงถึงแตเฉพาะชาติของตนเองเปนสําคัญ และมไิดหลีกเล่ียงภาระ
ผูกพันกับชาติอ่ืนๆ แตอยางใด 14 
 

สังข พัธโนทัย มีมุมมองเกี่ยวกับลัทธิชาตินิยมวา คือ ความยึดมั่นในชาติของตนวาจะตอง
ยิ่งใหญยืนยงชั่วกัลปาวสาน ความเติบใหญของลัทธินี้ ทําใหบรรดาชาติที่ตกเปนเมืองข้ึนของชาติอ่ืน
ตองดิ้นรนตอสูกูเอกราชกันทั่วไป โดยเฉพาะอยางยิ่งในเอเชีย อัฟริกา และอเมริกาใต15 

 
 

                                                
13 หลวงวิจิตรวาทการ. ชาตินิยม. (พระนคร: โรงพิมพอักษรสัมพันธ, 2502) หนา 40 
14 เดโช สวนานนท. พจนานุกรมศัพทการเมือง. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพหนาตางสูโลกกวาง, 2545) หนา 223 
15 สังข พัธโนทัย. ปทานุกรมศัพทการเมือง. (พระนคร : ศูนยการพิมพ ซอยสุภัทรผล ถนนราชวิถี, 2513) หนา 713  
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วิทยากร เชียงกูล และพรภิรมณ เอ่ียมธรรม ใหคําอธิบายชาตินิยมวา16 
1. ความรูสึกเปนสวนหนึ่งของกลุมชนซึ่งเชื่อมโยงกันดวยเชื้อชาติ ภาษา และประวัติศาสตร

รวมกัน ในดินแดนที่มีอาณาเขตแนนอน 
2. เปนอุดมการณหรือคตินิยมที่เกิดความรูสึกรวมกันยกยองวารัฐชาติเปนรูปแบบอุดมคติของ

การจัดองคการทางการเมืองซึ่งสามารถเรียกรองความจงรักภักดีจากพลเมืองไดอยางครอบงํา  
3. เจตคติและแนวนโยบายที่เนนผลประโยชนชาติตนเหนือชาติอ่ืน 
  
ไพฑูรย เจะแฮ ใหนิยามไวอยางครอบคลุมวา “ชาตินิยม” หมายถึง การรักชาติ การภักดีตอ

ประเทศชาติและหมูชนที่มีชาติพันธุเดียวกันกับตน เปนการแสดงออกหรือการปฏิบัติการของคนในชาติ
โดยสวนตนหรือรวมกนัเพื่อแสดงพลังตอตานศัตรูของชาติ รักษาอํานาจอธปิไตยและเกียรติภูมขิองชาต ิ
ตลอดจนปรารถนาใหความชวยเหลือและตอนรับบุคคลในหมูชนชาติเดียวกัน การเสียสละทรัพยสิน
แรงงาน สติปญญาและชีวิตเพื่อเปนชาติพลี(อางถึงในอัจฉราพร กมุทพิสมัย, 2525) 

 
ความหมายของ “ชาตินิยม” นี้ หากกลาวโดยสรุปแลว ก็คือ ความรูสึกรักในชาติของตน ยึดมั่น

ในอํานาจอธิปไตย ผลประโยชนของชาติ และหวงแหนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ กลาวไดวา
ความรูสึกและการกระทําอันส่ือถึงแนวคิดชาตินิยมนี้ มีความหมายครอบคลุมทั้งดานการเมือง 
เศรษฐกิจ สังคม ตลอดจนศิลปวัฒนธรรมทุกแขนง  
 

1.2 องคประกอบของชาตินิยม 
“ชาตินิยม” ที่เกิดข้ึนในหลายยุคสมัย ในภูมิภาคตางๆของโลกลวนมีลักษณะที่แตกตางกันไป

ในรายละเอียด อยางไรก็ดี มีผูทรงคุณวุฒิบางทานพยายามจะอธิบายชาตินิยมในสวนที่นอกเหนือจาก
คํานิยามของมัน กลาวคือ เพื่อใหเขาใจลักษณะของชาตินิยมดียิ่งข้ึน ยอมตองเขาใจองคประกอบหรือ
โครงสรางสําคัญของความเปนชาตินิยม  
 

Jane Sargent  นักรัฐศาสตรชาวอังกฤษ กลาววา ชาตินิยมเปนคําที่ซับซอน และยังไมมี
ขอตกลงเกี่ยวกับนิยามที่ชัดเจน แตคํานิยามสวนใหญประกอบดวยประเด็นตางๆ ดังนี้ (อางถึงใน
กรรณิการ นุมไทย, 2548) 
                                                
16 อางถึงในกรรณิการ นุมไทย. ปจจัยทางสังคม-จิตวิทยาและลักษณะทางประชากรท่ีเกีย่วของกับชาตินิยมของผูบริโภค. วิทยานิพนธ       
   ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาจิตวิทยาสังคม คณะจิตวิทยา  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548 หนา 11-12 
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1. บุคคลตระหนักวาตัวเองเปนสวนหนึ่งของกลุมหรือมีสํานึกในความเปนชาติ ซึ่งความสํานึก

นี้อาจเกิดจากสัญชาตญาณหรือการขัดเกลาทางสังคม  
2. แสดงตนตอกลุมหรือพิสูจนความเปนชาติได ในที่นี ้หมายถงึมหีลักฐานอันเปนอัตลักษณ

หรือเอกลักษณของชาติ เชน เชื้อชาติ ชาตพิันธุ ศาสนา เปนตน 
3. มีมิติทางภูมิศาสตรที่ยืนยันความเปนกลุมได(ยกเวนไดในบางกรณี) 
4. รักกลุมหรือมีความรักชาต ิ 
5. มคีวามสนใจทีจ่ะกระทาํส่ิงทีเ่ปนการสงเสริมกลุม 
Hans Kohn นักปรัชญาและนักประวัติศาสตรชาวเชค็ ไดเสนอแนวคิดเกีย่วกับลักษณะรวม

ของชาตินิยมไว 3 ประการ17 ไดแก  
 
1. มีความเปนตัวของตัวเองทางวัฒนธรรม (Cultural selfdetermination) 
ความเปนตัวของตัวเองทางการเมือง(Political self-determination) หรืออธิปไตยของประเทศ

นั้นเคยเปนสวนสําคัญของชาตินิยมในยุคแรกเร่ิม ทวาตอมา โดยเฉพาะนับตั้งแตศตวรรษที่ 19 เปนตน
มา พวกที่เชิดชูชาตินิยมก็หันมามุงศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมของชาติตนกันมากข้ึน และพยายามหยิบ
ยกวัฒนธรรมประจําชาติข้ึนเปนองคประกอบของกระบวนการชาตินิยม  

 
อยางไรก็ดี เปนที่ถกเถียงวา ในปจจุบัน ความเปนตัวของตัวเองทางวัฒนธรรมไมอาจจัดเขา

เปนแนวทางของชาตินิยมไดอยางเต็มที่ เนื่องจากโลกาภิวัตนไดนําพากระแสวัฒนธรรมตะวันตกเขา
กลืนกนิทุกภูมภิาคของโลก จนกลายเปนวัฒนธรรมสากลไปเกอืบส้ิน อาทิ ความรูทางวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยี การจัดการศึกษา การทหาร การเมืองการปกครอง ระบบเศรษฐกิจแบบเสรีนิยม/ทุนนิยม 
แมกระทั่งภาษาซึ่งคร้ังหนึ่งเคยเปนสวนสําคัญในการสรางชาติใหมั่นคงก็ยังถูกลดทอนความสําคัญ
ลง18 ในขณะที่ภาษาอังกฤษกลายเปนภาษาราชการในหลายๆประเทศไปแลว 

 
2. ความบริสุทธิ์ทางเชื้อชาต ิ 

                                                
17 Hans Kohn, “Nationalism” Ideologies of Politics. edited by Anthony De Crespigny and Iremy  
   Croning. London : Oxford University Press, 1975, pp. 148-160. 
18 ปรีชา ชางขวัญยืน. ปรัชญาแหงอุดมการณทางการเมือง. (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538)  
หนา 303  
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ความบริสุทธิ์ทางเชื้อชาติเปนหลักการสําคัญในการสรางชาติ19 และบอยคร้ังที่นําไปสูแนวคิด
ชาตินิยมที่เขมขน อาทิ ในการรวมชาติยิวคร้ังที่สอง ชาวยิวไมรับรองภรรยาชาวตางชาติและไมรับรอง
บุตรที่เกิดจากภรรยานั้น ในทางกลับกัน การสรางชาติเยอรมันในสมัยนาซีก็เนนเชื้อสายอารยันบริสุทธิ์
และใหอภิสิทธิ์เหนือชนเลือดผสม ลัทธิชาตินิยมที่เกิดข้ึนนี้กลายเปนความรูสึกที่รุนแรง และนําไปสู
ความคิดวาชาติของตนสูงสุด 
 

3. การถือวาชาติของตนสูงสุด     
เปนองคประกอบที่มีความชัดเจนที่สุด เนื่องจากความบริสุทธิ์ของเชื้อชาตินั้นพิสูจนไดยาก

ในทางปฏิบัติ เนื่องจากในชาติที่มีอาณาเขตชัดเจน ยังมักมีคนเชื้อชาติใกลเคียงกัน เชน จีนกับ
เวียดนาม มาเลเซียกับอินโดนีเซีย ไทยกับลาว เปนตน แตความคิดที่วาชาติตนสูงสุดนั้นเปนส่ิงที่
ปลูกฝงใหเกิดข้ึนภายหลัง และสามารถยังผลในทางปฏิบัติ เชน การรวมกลุมตอสูของชนกลุมนอยชาว
ทมิฬในศรีลังกา การตอสูของพวกเคิรดสในอิหราน เดนชัดที่สุด คือ ความเชื่อของชาวยิวที่วา ตนเปน
ชนชาติที่พระเจาเลือกแลว(choosen people) และมีหนาที่ปกปองดินแดนแหงพันธะสัญญา
(Promised land) ความเชื่อดังกลาวนําไปสูชาตินิยมรุนแรง  

 
หลวงวิจิตรวาทการ(2502) นักชาตินิยมยุคแรกเร่ิมในประเทศไทย เคยสรุปลักษณะสําคัญ 2 

ประการของลัทธิชาตินิยมไววา  
1. ชาตินิยมเปนไปเพื่อความกลมเกลียว เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ศัตรูสําคัญของชาตินิยมคือ

การยุแยกใหคนในชาติแตกสามัคคีกัน 
2. ชาตินิยมเปนปฏิปกษแกการแบงชนชั้น หมายความวา ชาตินิยมคอืการรวมคนในชาตใิหอยู

ในสถานะเดียวกัน ไมสูงไมต่ําไปกวากัน เพื่อปองกันการขมเหงกัน  
 
อุทัย หิรัญโต เรียบเรียงและสรุปพื้นฐานของชาตินิยมวา เกิดจาก “การรวมชาติ” ดังนั้น 

องคประกอบของชาตินิยมจึงเปนองคประกอบของชาติ อันไดแก ลักษณะทางภูมิศาสตร ภาษา ศาสนา 
เชื้อชาติ ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนประสบการณและความบันดาลใจรวมกัน20 โดยมี
รายละเอียด ดังนี้ 

  

                                                
19 เรื่องเดียวกัน หนา 305 
20 อุทัย หิรัญโต. สารานุกรมศัพททางรัฐศาสตร. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 2524) หนา 458-466 
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นอกเหนือจากแนวคิดตางๆขางตน ยังมกีารเสนอแนวคดิพื้นฐาน(regulative ideas)21 ที่มัก
ปรากฏควบคูกับกระบวนการชาตินยิมในทกุๆแหง ไดแก  

1. ธรรมชาติของมนุษย (human nature)  
2. ภาษา (language) 
3. วัฒนธรรมโรแมนติก (Romantic culture) 
4. รัฐประชาชาติ (nation state) 
5. อํานาจอธิปไตยของปวงชน (popular sovereignty) 
6. เศรษฐกิจแหงชาติ (national economy) 
7. ชาติในฐานะที่เปนองคาพยพ (nation as organism)  

หรือ ชาติในฐานะทีเ่ปนอินทรียภาพ (nation as organicism) 
 

ซึ่งการเกิดชาตินิยมในแตทองที่ มักจะประกอบข้ึนจากแนวคิดพื้นฐานขางตนในสัดสวนที่
แตกตางกันไป หรืออีกนัยหนึ่งคือ อาจเนนหนักแนวคิดพื้นฐานขอใดขอหนึ่งมากเปนพิเศษ โดยแตละ
ขอมีความหมายและลักษณะดังนี ้

 
1. ธรรมชาติของมนุษย 

นักชาตินิยมถือวามนุษยเปนสัตวสังคม(social beings) นั่นหมายถึงวามนุษยเปนผู
กําหนดบทบาท(roles) ตางๆ ที่พวกเขาจะใชแสดงความสัมพันธซึ่งกันและกัน มนุษยจึงเปนสัตวโลกที่
สรางวัฒนธรรม(culture - producing creatures)ใหแกตัวเอง มนุษยจะคนพบความหมายของตนเอง
และสรางสรรควัฒนธรรมไดก็แคในกรอบของชุมชนมนุษย หรือก็คือ “ชาติ” ทั้งนี้ก็คือ มนุษยในฐานะ
ปจเจกบุคคลไมอาจสรางบทบาทและวัฒนธรรมเองได ชีวิตของพวกเขาตองข้ึนอยูกับ”ชาติ” 22 

 
จากแนวคิดนี้ นักชาตินิยมขยายมุมมองที่วา ถาชีวิตของบุคคลจะมีความหมาย(ชีวิตที่

สมบูรณหรือชีวิตในอุดมคติ) ชาติก็ตองเปนอิสระ(independent) และสามารถกําหนดทิศทางหรือ
ชะตาชีวิตของตนเองได(self-determination) ชาติที่ไมเปนอิสระยอมไมสามารถบมเพาะปจเจกชนที่มี
บทบาทและบุคลิกภาพที่เหมาะสมได 

 
2. ภาษา 

                                                
21 สมเกียรต ิวันทะนะ. อุดมการณทางการเมืองรวมสมัย. (กรุงเทพมหานคร : คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 2544)หนา 
75  
22 Andrew Vincent, 1995 อางถึงใน เรื่องเดียวกัน หนา 75 
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ในทัศนะของ Herder 23นักปรัชญาแนวชาตินิยมชาวเยอรมัน ภาษาเปนยิ่งกวาเคร่ืองมือ
ส่ือสารของมนุษย ภาษาเปน “อวัยวะที่แสดงถึงอํานาจของจิตใจ : เปนส่ือที่แสดงถึงอุปนิสัยใจคอ
(building)ของชาติแตละชาติ” ทั้งนี้จะเห็นไดวา ชนชั้นหรือกลุมชนที่ข้ึนเปนผูปกครองประเทศมัก
เลือกใชภาษาของตนเปนภาษาทางการและบังคับใหกลุมที่เหลือใชภาษาเดียวกัน เพื่อใหพูดกันเขาใจ 
และสามารถรับสารจากชนชั้นปกครองไดอยางรวดเร็ว  

 
นอกจากนี้ นักชาตินิยมบางกลุมยังเชื่อวา ภาษา คือ ความเปนธรรมชาติ(naturalness) 

และความเกาแก(antiquity) ชาติที่มาภาษาของตนเองใช สามารถอวดอางไดวาเปนชาติที่มีอารยธรรม 
และยิ่งภาษาของตนมีความเปนมายาวนานก็ยิ่งแสดงถึงความยิ่งใหญของชาติข้ึนอีก  
 

3. วัฒนธรรมโรแมนติก  
    กลางศตวรรษที่ 18 ยุโรปเกิดการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมคร้ังใหญหลายขนาน หนึ่งใน

นั้นคือ การตอตานปรัชญาแบบวัตถุนิยม(materialism) เหตุผลนิยม(rationalism)และอรรถประโยชน
นิยม(ultilitarianism) หรือก็คือ พยายามหลีกหนีจากชีวิตแบบสามัญและสมเหตุสมผล ขบวนการ
เคล่ือนไหวนี้ตอมาถูกขนานนามวา ขบวนการของลัทธิโรแมนติก(Romanticism)24 ซึ่งมีลักษณะดัง
ตารางนี้ 

 
ลัทธิโรแมนติกมีสวนสงเสริมลัทธิชาตินิยมอยางมาก เพราะลัทธิโรแมนติกทําหนาที่แทน

ศาสนาซึ่งถูกลดบทบาทลงไปในยุคภูมิธรรม(Enlightenment) ชาตินิยมชวยปลุกความผูกพันทาง
อารมณ และชาติก็ทําหนาที่เปนอํานาจทางจิตใจที่ชวยยึดเหนี่ยวผูคนจากกระแสวัตถุนิยมและความ
เส่ือมทรามทางศีลธรรม แมกระทั่งในยุคปจจุบัน ความเคล่ือนไหวแบบลัทธิโรแมนติกใหม(neo-

                                                
23 Andrew Vincent, 1995 อางถึงใน เรื่องเดียวกัน หนา 76 
24 Richard Jay, 1944 : P.159 อางถึงใน เรื่องเดียวกัน หนา 77 

Rationalism, Materialism, Ultilitarianism Romanticism 
- Conventional (สามัญ) - Heroic (วีรบุรุษ) 
- Body (กาย)- - Soul (จิต) 
- Instinctive (สัญชาตญาณ) - Emotional (อารมณ) 
- Head (สมอง) - Heart (ใจ) 
- Reason (เหตุผล) - Tradition (ประเพณ)ี 
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Romantic) ก็กลับมาเพื่อตอตานพลังแหงวิทยาศาสตร กระแสแหงทุนนิยมสากล และการครอบงําจาก
วัฒนธรรมตะวันตก 

 
 
 
4. รัฐประชาชาติ  
    หรือ รัฐชาติ หมายความวา รัฐที่ประชาชนอาศัยอยูนั้น พิจารณาเห็นวาตนเองเปนชาติ25

(nation)หรือก็คือ ประชาชาติ(ในที่นี้คือประชาชน)สํานึกวาตนเปนพวกเดียวกัน  มีภาษาและ
วัฒนธรรมอยางเดียวกัน มปีระสบการณและประวัติศาสตรรวมกนั ดวยเหตุนีเ้องจึงจําเปนตองมรัีฐ(the 
state)เดียวกัน เพื่อที่จะทําใหหมูคณะของตนสามารถพัฒนาศักยภาพไดเต็มที่ และเปนอิสระปลอด
จากการครอบอํานาจหรือแทรกแซงของหมูชนอ่ืน 
 

5.   อํานาจอธิปไตยของปวงชน   
      “คําประกาศวาดวยสิทธิของมนุษยและของพลเมือง” ของการปฏิวัติฝร่ังเศส ค.ศ. 1789 
ระบุหลักการที่สําคัญ 2 ประการ ประการแรก คือ ประชาชน หมายถึง ชาติ และประการที่สอง คือ 
อํานาจอธิปไตยอยูที่ชาติ เมื่อรวมสองความหมายเขาดวยกันจะไดวา อํานาจอธิปไตยอยูในมือของ
ประชาชน 
 
      คติเร่ืองอํานาจอธิปไตยเปนของปวงชนชวยเสริมความเขมแข็งใหกับแนวคิดชาตินิยมในแง
ที่วา ประชาชนมีสิทธิ์เด็ดขาดในการชี้นําทิศทางของประเทศ หรือก็คือ พวกเขาปกครองตนเองได และ
มีอิสระเต็มที่ในการสรางกฎเกณฑใดๆ ในรัฐ ในทางกลับกัน รัฐก็มีแนวโนมจะเชื่อมโยงประชาชนให
เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน(synonymity) ซึ่งนั่นเปนชองใหรัฐเกิดแนวคิดชาตินิยมข้ึนได 
 

6. เศรษฐกิจแหงชาติ 
หรืออีกชื่อเรียกหนึ่งคือ ชาตินิยมทางเศรษฐกิจ(economic nationalism)  
หัวใจของแนวคิดชาตินิยมทางเศรษฐกิจ(สมเกียรติ วันทะนะ, 2544) ก็คือ การทําให

ประเทศพึ่งพาตนเองไดในทุกสภาพการณ ทั้งยามสงบและยามศึกสงคราม นั่นหมายความวา 
ประชาชนจะตองนิยมและสนับสนุนสินคาและอุตสาหกรรมของประเทศตนมากกวาสินคาตางชาติ 
ชาตินิยมทางเศรษฐกจิจึงใหความสําคัญแกโครงสรางการผลิตภายในประเทศมากกวาพึ่งพาการคากบั

                                                
25 สมพงศ ชูมาก. ความสัมพันธระหวางประเทศยุคปจจุบัน(ทศวรรษ1990 สูทศวรรษแรกแหงศตวรรษท่ี21). (กรุงเทพมหานคร :  
   สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548) หนา 103 
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ตางประเทศ โดยรัฐจะมนีโยบายสงเสริม ความสามารถเล้ียงตนเองไดในทางเศรษฐกิจ  กําหนดกาํแพง
ภาษีสูงๆ ปลูกฝงคานิยมที่ดีกับสินคาในประเทศ  

 
สาเหตุสําคัญที่ตองมีชาตินิยมทางเศรษฐกิจก็เพื่อปองกันการถูกแทรกแซงจากกลุมทุน

และบรรษัทตางชาติ อันอาจนํามาซึ่งสภาวะอนาธิปไตยทางเศรษฐกิจของชาติ  
    

7.  ชาติเปนอินทรียภาพ 
แนวคิดเร่ือง “ชาติเปนส่ิงมีชีวิต” เกิดจากคําเยอรมันที่วา Volksgeist (จิตวิญญาณของ

ประชาชน) หมายถึง ชาติมีความรูสึก รอน-หนาว-ยินดี-เสียใจได โดยชาติแสดงอารมณผาน 
เคร่ืองมือทางวัฒนธรรม เชน บทเพลง นิยายปรัมปรา ตํานานตางๆ(สมเกียรติ วันทะนะ, 2544) 
 
      ดวยเหตุที่วา ชาติเปนส่ิงมีชีวิต จึงตองตอสูดิ้นรนเพื่อเจริญเติบโตและเขมแข็งที่สุด พรอม
กับหลีกเล่ียงความเจ็บปวยออนแอ ถูกทําลาย หรือก็คือชาติถูกรุกราน ย่ํายีและถูกชาติอ่ืนเอารัดเอา
เปรียบ เราเปรียบเทียบคนในชาติเปนอวัยวะสวนหนึ่งของชาติจึงตองทํางานประสานกัน นั่นคือความ
เปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน หรือมีเอกภาพ(unity) พรอมกันนั้น ก็มีแนวคิดที่วา อวัยวะตางๆในรางกายนั้นมี
ความสําคัญแตกตางกัน เชน ศีรษะสําคัญกวามือและเทา ดวงตาสําคัญกวาเสนผม ในแงนี้ คนกลุม
ตางๆในชาติจึงมีความสําคัญไมเทาเทียมกัน เกิดเปนผูนําและผูตาม แตขอสําคัญคือ ประชาชน(ลําตัว 
แขน ขา)ตองเคล่ือนไหวตามคําส่ังของผูนํา(ศีรษะ)  ดังนั้นพลเมอืงทีด่ีตามอุดมคติของลัทธชิาตินิยมคอื 
เชื่อฟงผูนําทั้งทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมวัฒนธรรม 
 

1.3 ประเภทของชาตินิยม 
ชาตินิยมมีประวัติความเปนมาอันยาวนาน และมีบอเกิดที่ซับซอน จึงมีขอเท็จจริงอยูวา

กระบวนการชาตินิยมในหลายประเทศแตกตางกันอยางส้ินเชิง กระนั้นก็ด ีผูทรงคุณวุฒิทางรัฐศาสตร
ยังจัดหมวดหมูของชาตินิยมออกเปนประเภทตางๆ ไว อาทิ Hanz Kohn ไดอธิบายผานงานเขียนของ
เขาวา26ชาตินิยมแบงออกเปน 2 แบบ คือ แบบตะวันตกและแบบตะวันออก  

 
ชาตินิยมแบบตะวันตก คือ ชาตินิยมแบบพลเมืองและการเมือง  กลาวคือ ชาติเกิดจากคน

ในอาณาเขต(territory)ที่แนนอน มาตัดสินใจใชอํานาจทางการเมืองของตนอยางสมัครใจ  เพื่อกําหนด
ความเปนรัฐและความเปนชาติข้ึน ดังเชน ชาตินิยมในสหรัฐอเมริกา ฝร่ังเศส และเนเธอรแลนด ซึ่งชาติ
                                                
26 Kohn, Hans. The Idea of Nationalism : A Study of its Origins and Background. (London : Macmillan, 1945) อางถึงใน ธีร
ยุทธ  บุญมี. ชาตินิยม และหลังชาตินิยม. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพสายธาร, 2546) หนา58 
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เหลานี้ลวนมีการเติบโตทางพาณิชยกรรม และอุตสาหกรรมมากอน จึงมีชนชั้นกลาง จําพวกพอคา นัก
ธุรกิจ นายธนาคาร มารวมกลุมกันแสดงความคิดเห็นทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และวัฒนธรรม 
โดยผานสโมสร รานกาแฟ ชมรมอานหนังสือ วรรณกรรม ฯลฯ จึงอาจเรียกชาตินิยมแบบนี้วา เปนแบบ
ประชาสังคม(civil nationaism) 

สวนชาตินิยมแบบตะวันออกซึ่งเร่ิมตนในเยอรมัน และขยายออกไปยังยุโรปตะวันออก รัสเซีย 
จีน ญีปุ่น ฯลฯ เปนแบบที่เกิดจากแรงผลักดันของความเปนกลุมชนทีใ่หความสําคัญทีพ่วกเขามรีวมกนั 
ซึ่งอาจเปนเชื้อชาติ ศาสนา ภาษาแลวกอตัวข้ึนเปนชาติ ชาตินิยมแบบนี้จึงมีลักษณะที่เนนความเปน
เอกเทศของตน อันไดแก จารีตประเพณีแตดั้งเดิม จึงเรียกชาตินิยมแบบนี้วา ชาตินิยมแบบ
วัฒนธรรม(cultural nationalism)  

 
 Hanz Kohn ยังไดหยิบยกวิธีแบงประเภทของนักคิดอีกทาน คือ Walt Whitman มานําเสนอ 
ซึ่ง Whitman แยกเปนชาตินิยมแบบปด(Closed Nationalism) และชาตินิยมแบบเปด(Open 
Nationalism)(ปรีชา ชางขวัญยืน, 2538) และ โดยแบบแรกเนนที่วัฒนธรรมประจําชาติ เนนเชื้อชาติ 
และความสําคัญทางประวัติศาสตรของชาติตน เนนการมีบรรพบุรุษเดียวกัน สืบสายเลือดเดียวกัน 
และมีถิ่นกําเนิดเดียวกัน ชาตินิยมแบบปดนี้เปนแบบที่พบกันแพรหลาย และวิทแมนวิจารณวาเปน
แนวคิดที่ไมยืดหยุน ไมรับระบบคุณคาใหมๆ สวนลัทธิชาตินิยมแบบเปดเนนเพียงอาณาเขตที่แนนอน 
มีระบบการเมืองเปนของตัวเองโดยสมบูรณ ไมเนนการสืบสายโลหิต ชาตินิยมแบบนี้  ไดแก 
สหรัฐอเมริกา ที่เปนเบาหลอมรวมคนหลายชาติหลากภาษา แตมีแนวคิดเดียวกัน คือ เนนอิสระเสรี 
และความสําคัญของปจเจกชน    

 
สําหรับการจําแนกแนวคิดชาตินิยมของคนไทย หลวงวิจิตรวาทการเคยเขียนไวในหนังสือของ

ทานวา ชาตินิยมนั้นมี 2 ประเภท คือ ชาตินิยมแบบธรรมดา ซึ่งมุงเนนความรักชาติและสํานึกถึง
สวนรวม เปนความรักคนในชาติที่เหมือนกับคนในครอบครัวเดียวกัน กับ ชาตินิยมแบบรุนแรง หรือที่
เรียกวา Ultra-Nationalism ซึ่งมีการแบงแยกและเหยียดเชื้อชาติอยางรุนแรง หลวงวิจิตรวาทการ
อธิบายความแตกตางของทั้งสองแบบ(หลวงวิจิตรวาทการ, 2502) ไวดังนี้ 

 
  …1.ชาตินิยมทีรุ่นแรง สอนใหรักแตชาติของตัวและเกลียดชังชาติอ่ืน 
รังเกียจกนัและประทษุรายชนชาติอ่ืน ทัง้ในทางตรงและทางออมสวน
ชาตินิยมธรรมดาถอืแตเพยีงวาชาติของตนเปนสําคัญกวาชาติอ่ืน, 
ชาตินิยมธรรมดายอมตอนรับชนชาติอ่ืนโดยอัธยาศัยไมตรี ถือเสมอืน
แขกมาพํานักอาศัยในบาน ซึ่งเจาของบานจะตองแสดงมารยาทโอบ
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ออมอารีใหความชวยเหลือ แตไมถึงกับจะยอมใหเปนเจาบานเสียเอง 
หรือลุกข้ึนทาํรายเจาของบานในเมื่อการตอนรับบกพรอง ไมเปนทีพ่อใจ 
 

    2.ชาตินิยมที่รุนแรงยอมเปนไปในทางที่พยายามใหชาติอ่ืนทําเหมือน
ชาติของตัว ถามชีาตใิดอยูใตอํานาจ ก็พยายามจะใหชาตินั้นนบัถือลัทธิ
ศาสนาวัฒนธรรมและขนบประเพณีตายตัว แตชาตินิยมธรรมดายอม
เคารพวัฒนธรรม และขนบประเพณขีองทองถิน่ แมจะเชือ่วาของตัวดี ก็
ไมพยายามใหใครมาถอืตาม 
 
    3. ชาตินยิมทีรุ่นแรงยอมพยายามใหคนอ่ืนรูจกัตัว แตตัวเองไม
พยายามรูจักใครพยายามเผยแพรวาของตัวดี แตไมพยายามจะมองดู
ของดีของชาติอ่ืน ชาตนิิยมรุนแรงไมชอบเรียนภาษาตางประเทศ จึงทํา
ใหความรูแคบ และขาดการสมาคม แตชาตินิยมธรรมดายอมเทิดทูน
ของๆตัววาดี และพยายามมองดูของดีของชาติอ่ืนดวย ชาตินิยม
ธรรมดายอมพยายามเรียนรูภาษาและนิสัยใจคอของตางชาติ เพราะเห็น
วาการที่จะรักษาระดับชาติของตนใหสูงอยูได ก็ตองรูวาระดบัของชาติ
อ่ืนเปนอยางไร... 

มีนักวิชาการบางทานที่จําแนกชาตินิยมไวคอนขางละเอียด โดยเฉพาะAndrew Heywood 
(อางถึงในสมเกียรติ วันทะนะ, 2544)ที่แบงชาตินิยมออกเปน 4 ประเภทใหญๆ คือ 
 

1. ชาตินิยมแนวเสรี (liberal nationalism)   
   ชาตินิยมแนวเสรีเกิดข้ึนจากแนวคิดของรุสโซ มาสซินี ซึ่งเชื่อวาชาติควรมีอัตวินิจฉัย

(National Self-Determination) ซึ่งหมายถึง ชาติควรมีสิทธิกําหนดชะตาชีวิตของตนเองไดโดยอิสระ 
หลักการของชาตินิยมแนวเสรีจึงมุงหวังความเทาเทียมกันของชาติตางๆ ขณะเดียวกันก็กระตุนให
ความเปนรัฐประชาชาติเกิดข้ึนโดยสมบรูณ คือ ประชาชนมสิีทธปิกครองตนเองไดโดยเสรี พรอมกนันัน้
ก็เนนหลักปจเจกชนนิยม(Individualism) ซึ่งนักชาตินิยมแนวเสรีเห็นวาปจเจกชนสําคัญยิ่งกวาชาติ 
เพราะฉะนั้นแนวเสรีนี้จึงถือเอาสิทธิมนุษยชน(human rights) เปนหลักสําคัญอีกประการหนึ่ง 

 
2. ชาตินิยมแนวอนุรักษ (conservative nationaism) 
   ชาตินิยมประเภทนี้ใหความสําคัญกับขนบธรรมเนียม และประเพณีของชาติ จึงเรียกอีก

อยางวา ชาตินิยมเชิงวัฒนธรรม(cultural nationalism) ซึ่งพวกเขาจะใหความสําคัญกับสถาบันที่



 21 

เกาแกของสังคม เชน สถาบันพระมหากษัตริย ชาตินิยมแนวนี้เกิดข้ึนเพื่อตานทานชาตินิยมแนวเสรี 
และลัทธิสังคมนิยม 

 
 
 
3. ชาตินิยมขยายอํานาจ (expansionist nationaism) 
   ชาตินิยมแบบนี้เปนชาตินิยมเชิงรุก หรือชาตินิยมเชิงกาวราว(aggressive) เนนการใชกําลัง

ทหาร (militaristic) และเนนการขยายดินแดนหรือขยายอํานาจเขาครอบครองแผนดินอ่ืนๆ หรือเรียก
ไดวา เปนตนกําเนิดของลัทธิจักรวรรดินิยม(Imperialism) พวกนี้จะเชื่อวาชาติของตนอยูเหนือชาติอ่ืน
ทั้งปวง จนบางคร้ังจะถูกเรียกวา ชาตินิยมบาคล่ัง(Chauvinistic nationalism) พวกนี้มักแบงแยกคน
ออกเปน  เรา(us)กับเขา(them)  และขีดเสนแบงโลกออกเปน ในกลุม(in group) กับ นอกกลุม(out 
group) ตัวอยางกลุมนี้ไดแก ลัทธิตอตานยิวของนาซีเยอรมัน และลัทธิฟสซิสต 

 
4. ชาตินิยมตอตานการลาอาณานิคม (anticolonial nationalism) 
     ชาตินิยมประเภทนี้มักเกิดข้ึนในประเทศดอยพัฒนา หรือตกเปนชาติอาณานิคม ดังนั้น

แหลงสําคัญของกระบวนการชาตินิยมแบบนี้จึงอยูในเอเชียและแอฟริกาเปนสวนใหญ สํานึกของความ
เปนชาติอันเขมขนเปนพลังทางอุดมการณที่ปลุกคนพื้นเมืองใหตองการ “ปลดแอกชาติ” อยางไรก็ตาม 
ประเทศเหลานี้ตองการเอกราชและตองการพัฒนาเศรษฐกิจในคราวเดียวกัน จึงมักพบวาบางคร้ังพวก
เขาก็หันไปพึ่งพาลัทธิสังคมนิยมในภายหลัง  

 
 โดยสรุปแลว ชาตินิยมเปนกระบวนการทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมที่มีหลาย
รูปแบบ แตอาจมองอยางงายที่สุดเปน 2 รูปแบบหลักๆ คือ ชาตินิยมแบบปกปองตนเอง คือ เนนความ
เปนเสรีของประชาชนและอํานาจอธิปไตยของชาติ กับชาตินิยมในเชิงรุก คือ ชาตินิยมที่มองเชื้อชาติ
ตนเองอยูเหนือชนชาติอ่ืน และพยายามแสดงใหเห็นความเหนอืกวา ผานการยึดครองทางดินแดน หรือ
ในปจจุบันคือ ยึดครองทางเศรษฐกิจ และทางวัฒนธรรม  
 
 1.4 วิวัฒนาการชาตินิยม 
 ชาตินิยม เปนแนวคิดและลัทธิที่มีประวัติความเปนมาอันยาวนาน และแผขยายไปทั่วโลก 
อยางไรก็ตาม ผูวิจัยขอเสนอประวัติศาสตรและพัฒนาการของ “ชาตินิยม” ที่สําคัญๆ อันไดแก 
ชาตินิยมในยุโรป ในเอเชียอาคเนย และในประเทศไทย โดยสังเขป 
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1.5.1  ชาตินิยมในยุโรป 
 ชาตินิยมยุคเร่ิมแรกเกิดข้ึนในทวีปยุโรป โดยมีบอเกิดจากความไมลงรอยกันของสถาบัน
พระมหากษัตริย กับสถาบันศาสนาในขณะนั้น กลาวคือ  ในชวงคริสตศตวรรษที่ 15-17 อันเปนชวงที่
คริสตจักรเร่ิมเส่ือมอํานาจลง กษัตริยซึ่งเคยตกอยูภายใตอํานาจของพระสันตะปาปามาตลอดจึง
พยายามที่จะกอบกูอํานาจของตน เปนที่มาของขบวนการสมบูรณาญาสิทธิราชย(Absolutism) ซึ่งเปน
ขบวนการที่พระราชาและเจาเมืองตางๆ เชน เฮนรีที่ ๘ (Henry VIII)แหงอังกฤษ  กุสตาฟ วาซา
(Gustav Vasa)แหงสวีเดน เจาเมืองในเยอรมนัตอนเหนือ กษัตริยแหงสเปน พยายามแยกตัวออกจาก
การปกครองที่เคยรวมศูนยมาตั้งแตสมัยกลางภายใตการควบคุมของพระสันตะปาปา27  
 

ปจจัยสําคัญอีกสองประการที่ทําใหขบวนการสมบูรณาญาสิทธิราชย หรือขบวนการชาตินิยม
ยุคดั้งเดิมประสบความสําเร็จคือ การเกิดความแตกแยกทางศาสนา อันไดแก การกอตั้งนิกายโปรแตส
แตนท อีกประการหนึ่ง คือ ความสําเร็จของการประดิษฐเคร่ืองพิมพ  

 
มารติน ลูเธอร นักบวชชาวเยอรมันผูกอตั้งนิกายโปรแตสแตนท เปนผูสรางกําลังใจแหง

ชาตินิยมในแงที่วา งานเขียนของเขาไดปลุกคนเยอรมันใหรูสึกวาชาติของตนก็มีดี พอที่จะไมตองไป
พึ่งพาอาศัยอารยะธรรมโรมันหรือลาตินเสมอไป เรียกความรูสึกเชนนี้วา “สํานึกของความเปน
ชาติ”(National Conciousness)(หลวงวิจิตรวาทการ, 2502) 

 
เคร่ืองพิมพหนังสือเปนผลงานการประดิษฐของ โยฮัน โกเตนเบอรก ชาวเยอรมันเชนกัน ซึ่ง

ประดิษฐผลคร้ังนี้ยอมทําใหชาติตางๆ เกิดความสนใจที่จะฟนฟูภาษาและอักษรศาสตรของตน แทน
การใชภาษาละตินซึ่งเคยเปนภาษากลางของยุโรป ในยุคจักรวรรดิโรมันเรืองอํานาจ(หลวงวิจิตรวาท
การ, 2502) 

 
เหตุผลตางๆเหลานี้ โดยเฉพาะการแตกแยกทางศาสนาและการเร่ิมข้ึนของอํานาจรัฐ ทําใหรัฐ

แยกอํานาจออกจากศาสนาสําเร็จ28  

                                                

27  จําปเขียว . มารูจัก “ชาตินิยม” กอนท่ี “ลัทธิคล่ังชาติ” จะพาชาติวิบัติ ! จาก   http://thaienews.blogspot.com/2008/07/blog-          
post_1153.html. เขาถึงเมื่อ 10 มีนาคม 2552 เวลา 19.36น.  

28  เดชชาต ิวงศโกมลเชษฐ. หลักรัฐศาสตร. (พระนคร : โรงพิมพสมาคมสังคมศาสตร, 2513)  อางถึงใน  
    รังสิวุฒ ิทับทิมทอง. การส่ือสารพ่ือถายทอดความรูละอุดมการณชาตินิยมสูคนรุนใหมผานละครอิงประวัติศาสตรคณะรังสิ 

http://thaienews.blogspot.com/2008/07/blog
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จากการที่รวมตัวกันเปนประเทศข้ึนในรูปแหงรัฐชาติ และการดิ้นรนจนพนอํานาจทางศาสนา 

มาอยูภายใตการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยนี่เอง ไดเปนกาวแรกที่ทําใหเกิดอุดมการณ
ชาตินิยมแบบใหมข้ึน โดยความจงรักภักดีตอชาติไดคอยๆ เขามาแทนที่ความจงรักภักดีตอศาสนา 
และความจงรักภักดีตอผูปกครองประเทศ เปนความจริงที่วา รูปแบบการปกครองในสมัยกอนนั้น 
ความจงรักภักดีตอบานเกิดเมืองนอนของตน เปนที่รับรองและไดรับการสนับสนุนทั่วไป และแมวาจะ
รวมถึงความรักบานเมืองหรือดินแดนของตน การสืบเนื่องทางวัฒนธรรมและศิลปะ หรือความ
จงรักภักดีตอวิถีชีวิตที่ดําเนินอยูแลวนั้นก็ตาม ศูนยแหงความรักชาติที่แทจริง ก็ยังคงอยูที่ผูปกครอง
ประเทศนั่นเอง (Seton อางถึงใน อภิรดี เจริญธัญสกุล, 2542) 

 
1.5.2  ชาตินิยมในเอเชียอาคเนย 

เอเชียอาคเนย หรือเอเชียตะวันออกเฉียงใต เร่ิมติดตอกับชาติตะวันตกโดยตรงเมื่อตนศตวรรษ
ที่สิบเกา ลักษณะและขอบเขตอํานาจของมหาอํานาจตะวันตกมีมากนอยแตกตางกันตามแตละทองที่ 
และดูเหมอืนวาอํานาจตะวันตกในแผนดินใหญจะดูจํากัดกวาดินแดนในเกาะตางๆ ซึ่งอํานาจทางทะเล
ของชาวยุโรปทําใหไดเปรียบมาก29 ความเกรียงไกรทางทะเลนี้ทําใหฟลิปปนส และอินโดนีเซียตกเปน
เมืองข้ึนของสเปน และฮอลันดาตามลําดับ กอนที่อังกฤษและฝร่ังเศสจะรุกคืบเขาสูคาบสมุทรอินโดจีน
ในเวลาตอมา 

 
แตเดิมนั้นชาติตางๆในเอเชียอาคเนยยังคอนขางอยูกันอยางกระจัดกระจายในลักษณะของ

แวนแควน อาณาจักร ทวาเมื่อตกเปนอาณานิคมของมหาอํานาจตะวันตก กลาวคือ ตางตกอยูภายใต
ศูนยกลางการปกครองเดียวกัน ทั้งยังถูกครอบงําดวยวัฒนธรรม และการผลิตตามแบบที่เมืองแม
กําหนดตลอดระยะเวลาอันยาวนานของการตกเปนอาณานิคม ประชาชนพื้นเมืองก็ตางมีความรูสึก
รวมกันอยางหนึ่งวา ตางถูกขูดรีดผลประโยชนและเอารัดเอาเปรียบในเร่ืองตางๆ เพราะฉะนั้น จึงไดมี
การรวบรวมพลังในรูปแบบของขบวนการตางๆ โดยมีจุดมุงหมายเพื่ออิสรภาพ และการกอตั้งรัฐเอก
ราชในที่สุด30 

 

                                                                                                                                            
    มันต. วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต  สาขานิเทศศาสตรพัฒนาการ ภาควิชาการประชาสัมพันธ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2549   

29 จอหน แบสติน. ประวัติศาสตรเอเชียตะวันออกเฉียงใตสมัยใหม.  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2529)    
   หนา  33 
30 เรวด ีพริ้งวณิชย. “ชาตินิยมกันพัฒนาการทางการเมืองในเอเชียอาคเนย” วารสารสังคมศาสตร. 2515 
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อยางไรก็ดี พัฒนาการชาตินิยมในเอเชียอาคเนยไมไดถูกจุดข้ึนอยางรวดเร็วอยางที่หลายฝาย
เขาใจ ทั้งนี้ ความรูสึกเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกันนั้นมีอยูยาวนานในกลุมคนระดับทองถิ่นมากกวาใน
ระดับชาติ ซึ่งในระดับชาตินี้ยังมีความแตกตางกันทั้งในดานศาสนาและวัฒนธรรม บางคร้ังก็มีเชื้อชาติ
ตางกัน ความสํานึกในทางการเมืองจะตองใชเวลานับสิบๆปที่จะพัฒนาไปสูความรักชาติของตนใน
ปจจุบัน ดังนั้นขวนการชาตินิยมในเอเชียอาคเนยที่เกิดข้ึนในชวงศตวรรษที่20 นี้ สวนใหญจะคอยๆ 
เปล่ียนไปทีละนอย ๆ   จากความรูสึกรักชาติสูขบวนการตานอาณานิคม(จอหน แบส-ติน, 2529) 

1.5.3  ชาตินิยมในประเทศไทย 
อุดมการณชาตินิยมของไทยมักเปนไปตามการขับเคล่ือนของผูนําประเทศ หรืออีกนัยหนึ่งคือ 

มีรูปแบบตามที่รัฐตองการ นับตั้งแตสมัยอาณาจักรจนถึงยุคปจจุบัน อันเปนระบอบประชาธิปไตย 
 
ยอนกลับไปในสมัยอาณาจักรสุโขทัย การรวมแผนดินเพื่อสรางอาณาจักรในยุคนั้นเกิดข้ึน

เนื่องจากความตองการมีเอกราชเหนือการปกครองของอาณาจักรขอม ในป พ.ศ.1781 ปฐมกษัตริย
ไทยคือ พอขุนผาเมือง รวมถึงเจาเมืองราด และพอขุนบางกลางหาว ไดผนึกกําลังกันยกทัพไปแยงชิง
ดินแดนกลับมาจากขอม และสถาปนาข้ึนเปนอาณาจักรสุโขทัย นั่นเปนหลักฐานยคุบรรพชนที่แสดงถงึ
ความรักที่จะเปนอิสระของคนในชาติ 

 
ในยุคสมัยสุโขทัยนี้เอง กษัตริยหลายพระองคไดเร่ิมสรางความเปนปกแผนของคนในชาติ 

โดยเฉพาะ พอขุนรามคําแหง ทรงประดิษฐอักษรไทยข้ึนใชในป พ.ศ. 1826  ขณะเดียวกันก็มกีารรับเอา
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาทเขามาเปนศาสนาประจําชาติ ซึ่งรุงเรืองสุดขีดในสมัยพญาลิไท ซึ่งทรง
นิพนธ “ไตรภูมิพระรวง” เพื่อใหประชาชนเล็งเห็นถึงความศักดิ์สิทธิ์ของศาสนา และยึดถือศาสนาพุทธ
เปนหลักในการดําเนินชีวิต 

 
ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ชาตินิยมไดเขามามีบทบาทในฐานะของเคร่ืองสรางขวัญกําลังใจแกคน

ในชาติ เนื่องจากเปนยุคสมัยที่บานเมืองมีศึกสงครามกับดินแดนเพื่อนบานอยูเสมอ ทั้งพมา เขมร 
มอญ มลาย ูกลาวไดวา เปนชาตินิยมที่พัฒนาไปสูการแบงแยก “เรา” กับ “คนอ่ืน” ชัดเจนข้ึน นับเปน
รูปแบบที่ใกลเคียงกับชาตินิยมแบบตอตานอาณานิคม(เนื่องดวยสวนใหญแลวอยุธยาเปนฝายตั้งรับ
ขาศึก) ขณะที่บางคร้ังก็เปนชาตินิยมเชิงรุก เชน กรณีอาณาจักรอยุธยาที่ไปยึดเขมรเปนเมืองข้ึน  
รวมถึงการกวาดตอนคนมอญเขามาเปนเชลยศึก  

 
นับเนื่องมาจนถึงสมัยกรุงธนบุรีและสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 

ไทยยังคงตองทําสงครามขับเคี่ยวกับพมา และพยายามกอรางสรางตัวข้ึนใหม ความรูสึกรักชาติยังคงมี
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คุกรุนอยูทัว่ไป เมื่อบานเมอืงปลอดภัยและสงบเรียบรอย ความรูสึกนี้กจ็างลง แตเปนไปในลักษณะแฝง
อยู และพรอมที่จะถูกปลุกเราใหเกิดข้ึนใหมอยูเสมอ(รังสิวุฒิ ทับทิมทอง, 2549) 

 
 
 
หากพิจารณาใหลึกลงไป ชาตินิยมในยุคกอนหนานั้นอาจถูกจัดอยูในรูปแบบของ “ความรัก

ชาติ” มากกวาที่จะเปนลัทธิชาตินิยมอยางจริงจัง ทวาในชวงที่จักรวรรดินิยมทวีความเขมขน ชาตินิยม
จึงไดถูกยกข้ึนมาใชอยางเปนระเบียบแบบแผน นั่นคือ ในชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว      

 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สงเสริมชาตินิยมแบบ Aristiocratic ในแนวเชิง

วัฒนธรรมสูงแบบวิกตอเรีย คือ สงเสริมวรรณกรรม การเขียนนิยาย เร่ืองส้ัน เพลง บทละคร บทความ
ในหนังสือพิมพ หนังสือหนาที่พลเมืองชาติ มารยาทผูดี สมบัติผูดี การมีภรรยาคนเดียวในลักษณะ 
gentleman แบบอังกฤษ ทรงอาศัยกรมพระยาดํารงราชานุภาพนําอดีตมารับใชการสรางชาติ 
โดยเฉพาะในลักษณะเปนประวัติศาสตรที่รุงเรือง วีรกรรมอาจหาญเกาแกของกษัตริย(ธีรยุทธ บุญมี, 
2546) 

 
แตนอกเหนือจากชาติตะวันตกแลว ดูเหมือนรัชกาลที่6 จะใชนโยบายชาตินิยมเพื่ออีกเหตุผล

หนึ่งคือ ตอตานชาวจีน โดยพระองคทรงพยายามวาดภาพวา ชาวจีน คือ ศัตรูรวมของประชาชน 
เนื่องจากทรงเล็งเห็นวา ชาวจีนซึ่งเขามาทํามาหากินในประเทศไทยตั้งแตสมัยสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว ไดทาํการคาขายจนรุงเรืองและครอบครองผลประโยชนทางเศรษฐกิจของประเทศไวได ธรุกจิ
ที่ทํารายไดใหประเทศตกอยูในมือคนจีนทั้งส้ิน เชน การคาขาว การทําไรออย โรงสี โรงเล่ือย เหมืองแร 
ฯลฯ ในขณะที่คนไทยยังยึดอาชีพขาราชการและเกษตรกร พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาใชส่ือ คือ 
งานพระราชนิพนธและบทความตางๆ โจมตีคนจีน เชน เร่ือง “ยิวแหงบูรพทิศ” “ซุนยัดเซ็นฟุงซาน” ฯลฯ 
พรอมกับกระตุนความรูสึกชาตินิยมในหมูคนไทย ใหคนไทยชิงชังชาวจีน เพื่อผลทางการเมือง คือ การ
หมดความนิยมเล่ือมใสในลัทธิการเมืองของจีน ซึ่งก็คือ สังคมนิยมคอมมิวนิสตนั่นเอง (รังสิวุฒิ ทับทิม
ทอง, 2549) 

 
อุดมการณชาตินิยมมาผลิดอกผลเต็มที่ในสมัยปฏิรูปการปกครองสูระบอบประชาธิปไตย หรือ

ในสมัยที่จอมพล ป. พิบูลสงครามข้ึนเปนนายกรัฐมนตรี  
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จอมพล ป. พิบูลสงคราม ใชอุดมการณชาตินิยมเพื่อผลประโยชนสองประการคือ เพื่อตอตาน
อิทธิพลจากตางชาติ ซึ่งขณะนั้น ทั้งชาติตะวันตก และญี่ปุนไดรุกคืบเขาสูประเทศไทยอยางเต็มตัว  
และอีกประการคือ เพื่อสรางความชอบธรรมในการบริหารประเทศของตนและคณะ ทั้งนี้ เพราะทาน
เห็นวา ชาตินิยมนาจะเปนเคร่ืองมือสําคัญในการประกาศวา ชาติกําลังถูกคุกคามและ ชาติตองการ
ผูนําที่เขมแข็ง เด็ดขาด ดังคําขวัญที่วา “เชื่อผูนํา ชาติพนภัย” และนิสัยประจําชาติไทย 14 ขอ เรียกวา 
'วีระธัมของชาติไทย' ซึ่งประกาศเมื่อวันที ่12 พฤษภาคม 2487 ก็มีขอที่กลาววา “ไทยเปนชาติวาตาม
กันและตามผูนํา”  

 
นโยบายชาตินิยม หรือในสมัยนั้นใชชื่อวา “รัฐนิยม” 31ก็มีอาทิเชน  
 

รัฐนิยมฉบับที ่2 : ประกาศไมใหคนไทยประพฤติตนเปนตัวแทนของตางชาติ และไมให
ขายที่ดินใหตางชาติ 

รัฐนิยมฉบับที ่ 5 :  เร่ืองใหชาวไทยพยายามใชเคร่ืองอุปโภค บริโภคที่ผลิตข้ึนใน    
                                 ประเทศไทย(หรือภายใตคําขวัญที่วา ไทยทํา ไทยใช ไทย

เจริญ) 
รัฐนิยมฉบับที ่ 7  :  เร่ืองชักชวนใหชาวไทยรวมกันสรางชาต ิ
รัฐนิยมฉบับที ่9   :  เร่ืองภาษาและหนังสือไทยกบัหนาที่พลเมอืงดี ซึ่งกําหนดใหชนชาติ

ไทย ถือเปนพลเมืองดีที่จะตองศึกษาใหรูหนังสือไทยอันเปนภาษา
ของชาติอยางนอยตองใหอานออก เขียนได และถือเปนหนาที่ที่
สําคัญในการชวยเหลือสนับสนุนแนะนําชักจูงใหพลเมืองที่ยังไมรู
ภาษาไทยหรือยังไมรูหนังสือไทยใหรูภาษาไทยหรือหนังสือไทยจน
อานออกเขียน ได ทั้งนี้เพื่อ ไมใหเกิดความแตกแยกและแตกตาง
ของทองที่ถิ่นกําเนิด 

 
เมื่อประเทศผานพนชวงสงครามแบบเกามาได และกาวสูสงครามแบบใหม คือ สงครามทาง

เศรษฐกิจ ประเทศก็ไดหวนกลับมาใชนโยบายที่เปนแนวคิดชาตินิยมอีกคร้ัง โดยเฉพาะในชวงหลัง
วิกฤติการณทางเศรษฐกิจ ป พ.ศ. 2540 เปนตนมา เชน การประกาศคําขวัญ “กินของไทย ใชของไทย 
เที่ยวเมืองไทย รวมใจประหยัด” รวมไปถึงกลยุทธทางการทองเที่ยวอยาง “เที่ยวเมืองไทย เงินทองไม
ร่ัวไหล” ซึ่งนอกจากจะสะทอนใหเห็นถงึความเอาจริงเอาจังในการกระตุนเศรษฐกิจของประเทศแลว ยงั
                                                
31http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%  
    A1. เขาถึงเมื่อวันท่ี 13 มีนาคม เวลา 20.03 น. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8
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ชี้ใหเห็นวาคนไทยเร่ิมตื่นตัว หลังจากตระหนักวาที่ผานมา การรุกรานทางเศรษฐกิจไดเขามาสราง
ความเสียหายใหกับประเทศเพียงใด  ขณะเดียวกัน ก็เกิดกระแสตอตานกลุมทุนจากตางชาติ 
โดยเฉพาะในหมูนักวิชาการ ซึ่งหว่ันกลัววาระบบเศรษฐกิจประเทศจะถูกครอบงําโดยสมบูรณจาก
ตางชาติ ความเคล่ือนไหวของนักวิชาการเหลานี้ออกมาในรูปของ การประทวง การวิพากษวิจารณผาน
ส่ือตางๆ  

ขณะเดียวกัน กระแสโลกาภิวัตนที่พัดพาวัฒนธรรมตะวันตก รวมไปถึงวัฒนธรรมจากเอเชีย
ตะวันออกเขามาในไทย ไดเร่ิมสอเคาที่นาวิตก โดยเฉพาะที่สะทอนผานวิถีชีวิตของเยาวชน และคนวัย
ทํางาน ที่เร่ิมสูญเสียอัตลักษณความเปนไทยไปทีละนอย  ทั้งที่เปนรูปธรรม เชน อาหารการกิน เคร่ือง
แตงกาย สถาปตยกรรม และที่เปนนามธรรม เชน ภาษา กิริยามารยาท ตลอดจนคานิยมตางๆ  

 
แนวความคิดเร่ืองลัทธิและอุดมการณชาตินิยมนี้เปนสวนสําคัญอยางมากของการศึกษาวิจัย 

เนื่องจากผูวิจัยจะใชองคความรูทางดานนี้เปนกรอบแนวคิดหลักในการคนหา จําแนกลักษณะแนวคิด
ชาตินิยมที่มีอยูในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยได  ทําใหสามารถชี้ไดวาส่ิงใดแทนภาพ “ชาตินิยม” หรือส่ิงใด
ไมใช  เพื่อนําไปสูผลการเก็บรวบรวมและการสรุปผลที่ถูกตองตอไป 

 
2. แนวคิดเรื่องอัตลักษณความเปนไทย 

 
คําวา “อัตลักษณ” ไมมีบันทึกไวในพจนานุกรม ความหมายของคําวา “อัตลักษณ” จึงตอง

วิเคราะหจากรากศัพท นั่นคือ คํานี้มาจากภาษาบาลีวา อตฺต + ลักษณ โดยที่ “อัตตะ” มคีวามหมายวา 
ตัวตน, ของตน สวน “ลักษณะ” หมายถึง สมบัติเฉพาะตัว ดังนั้น “อัตลักษณ” จึงมีตําราหลายๆเลม
อธิบายไววาเปน คุณลักษณะเฉพาะตัว ซ่ึงเปนตัวบงชี้ของลักษณะเฉพาะของบุคล สังคม 
ชุมชน หรือประเทศน้ันๆ เชน เชื้อชาติ ภาษา วัฒนธรรมทองถิ่น และศาสนา ฯลฯ ซึ่งมีคุณลักษณะที่
ไมทั่วไปหรือสากลกับสังคม   

 
               สวนอีกกระแสหนึ่ง กลาววา “อัตลักษณ”32 (identity) คือความสํานึกหรือความตระหนักวา
ตัวเองเปนใคร ทั้งในระดับปจเจกบุคคล (individual) และระดับรวมหมู (collective) อัตลักษณจึง
ข้ึนอยูกับการนิยามตนเองและผูอ่ืน เชน การนิยามตนเองวาเปนคนไทยก็เทากับเปนการนิยาม "ความ
ไมเปนไทย" ชุดหนึ่งข้ึนมาดวย ทั้งนี้ อัตลักษณถือเปนส่ิงประกอบสราง (constructed) ไมใชส่ิงที่ติดตัว

                                                
32    ฉลาดชาย รมิตานนท. (พฤศจิกายน, 2549) การเมืองเรื่องอัตลักษณ (Identity Politics). [ออนไลน] เขาถึงจาก  
      http://www.soc.cmu.ac.th/%7Ewsc/data/Identity%20politics.pdf. เมื่อวันท่ี 31 มกราคม 2552 เวลา 17..23 น. 

http://www.soc.cmu.ac.th/%7Ewsc/data/Identity%20politics.pdf
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มาแตกําเนิด (innate) แตเกิดจากการหลอหลอมของสังคมและสถาบันตางๆ อัตลักษณจึงเปนส่ิงที่ล่ืน
ไหลและมีพลวัต 
  
 ในกรณีของอัตลักษณของชาติไทยนี้ มีผูบัญญัติ “ความเปนไทย” ไวหลายกระแส แตโดย
หลักๆ  แลว  ส่ิงที่ถูกนํามาอางอิงอยู เสมอไดแก  เชื้อชาติ(Race) สัญชาติ(Nationaity)  ภาษา
(Language)  ศาสนา(Religion) และวัฒนธรรม(Culture)  

1. เชื้อชาต ิ(Race)   
เชื้อชาติ หมายถึง หมูชนซึ่งสืบสันดานมาจากบรรพบุรุษรวมกัน มีสายสัมพันธทางโลหิต มี

รูปรางลักษณะทาทาง และความคิดคลายคลึงกัน(อุทัย หิรัญโต, 2524) ในทางมานุษยวิทยา ไดแบง
มนุษยออกเปน 5สาขา คือ  

1) พวกผิวขาว(Caucasoid) มีลักษณะเดนคือ จมูกโดง  ผมเปนลอน หนวดเคราดก  
ขนยาว  ผิวสีออน ไดแก คนสวนใหญที่อาศัยอยูในทวีปยุโรป อเมริกา และออสเตรเลีย 

2) พวกผิวเหลือง(Mongoloid)  มีศีรษะกวาง  กระดูกแกมเปนโหนก    ผมแข็งเหยียดตรง
จมูกไมโดงมาก   ผิวเหลืองหรือเหลืองแดง ไดแก ประชากรสวนใหญในเอเชีย 

3) พวกผิวดํา(Negroid)  มีศีรษะยาว  จมูกกวาง ริมฝปากหนา  ผิวดํา  ผมหยิก  ไดแก  นิ-
โกรแอฟริกา และชนพื้นเมืองบนเกาะแถบมหาสมุทรแปซิฟก 

4) พวกผิวดําแดง(Australoid) มีกะโหลกศีรษะยาว จมูกแบน ผลเปนลอน ขนตามตัว
มาก   ผิวดําแดง   ไดแก   คนพื้นเมือง ในประเทศออสเตรเลีย 

5) พวกชนเผาแคระ(Pigmies)   เปนคนแคระ  ความสูงไมถึง 145 เซนติเมตร  ศีรษะ
กวาง   จมูกกวาง   สวนใหญอาศัยอยูในเขตปารอนในคองโก(congo) ในแอฟริกา 

 
สําหรับคนไทย นาจะจัดอยูในกลุมมองโกลอยดใต ทวานักวิชาการบางกลุมแยงวาเปน

เผาพันธุ “ออสตราลอยด” ที่จัดวาเปนเผาพันธุดั้งเดิมของชนชาติละวา ซึ่งหมายความวา คนไทยมีเชื้อ
ชาติที่ใกลเคียงกับคนลาวมาแตดั้งเดิม ในขณะที่ฝงอินเดียเรียกคนไทยเปน “เซียมมวยด” (SIAMOID)  

 
 เชื้อชาติกลายเปนส่ิงที่ถูกหยิบยกมาโยงเขากับแนวคิดเร่ืองชาติ ในสมัยการสรางชาติ และ
สรางความเปนไทยในยุคของหลวงวิจิตรวาทการ โดยทานเนนความรักชาติวาเหมือนกับการรักคนที่
เกิดมารวมสายเลือดเดียวกัน โดยเทียบความรักชาติกับคําวา Nationalism ทานอธิบาย(หลวงวิจิตร
วาทการ, 2502)ไววา  

ความรักชาติตามความเขาใจของฝร่ังมีอยูสองชนิด ชนิดหนึ่งเรียกวา 
Patriotism หมายถึงรักบานเกิด เมืองบิดร อีกชนิดหนึ่ง เ รียกวา 
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Nationalismเปนความรักคน... Nationalism มาจากคําลาตินวา Natus 
แปลวา เกิด เราใชวา ชาติ ซึ่งเปนคําถูกตองที่สุด เพราะชาติก็แปลวาเกิด
นั่นเอง จึงหมายความวารักส่ิงที่เกิด คือคน... ถาจะแปลใหเหมาะสมที่สุด 
ก็เห็นจะแปล Patriotismวา ความรักประเทศชาติ และ Natiolismวา 
ความรักประชาชาต ิ 
 ดวยเหตุนี้ ลัทธิชาตินิยมจึงหนักไปในทางรักคน คือ รักคนที่
สืบสายโลหิตและมีประวัติศาสตรรวมกันมา โดยไมจํากัดเขตวาคนเชนนั้น
จะอยูในประเทศใด โดยไมจํากัดเขตวาคนเชนนั้นจะอยูในประเทศใด โดย
เหตุที่ชาตินิยมหนักในทางคน ... 
 

นอกจากนี้ ในเพลงชาติฉบับของขุนวิจิตรมาตรา ไดใหความหมายของคนไทยในทํานองที่วา
เปน “เลือดเนื้อเชื้อไทย” ดังปรากฏในความตอนหนึ่งวา 

  
สืบชาติไทยดึกดําบรรพโบราณลงมา 
รวมรักษาเอกราชชนชาติไทย... 
อันดินสยามคือวาเนื้อของเชื้อไทย... 
น้ํารินไหลคือวาเลือดของเชื้อขา... 
เราจะสามัคคีรวมมีใจ 
ยึดอํานาจกุมสิทธิอิสรเสรี 
ใครย่ํายีเราจะไมละให 
เอาเลือดลางใหส้ินแผนดินของไทย 
สถาปนาสยามใหเชิดชัยชโย33 

  
 ทวาความเปนเชื้อชาติไทยในยุคเมื่อแปดสิบปกอนยอมใชไมไดกับความเปนจริงทุกวันนี ้
เนื่องจากการแตงงานระหวางคนไทยกับคนจีนในประเทศไทยเปนจํานวนมาก รวมไปถึงเชื้อชาติอ่ืนๆ 
เชน อินเดีย พมา มาเลย เปนตน จนเปนที่ยอมรับกันแลววา การจะหาคนไทยที่สืบเชื้อสายไทยบริสุทธิ์
มานั้นเปนเร่ืองที่ยากลําบากมาก พรอมกันนั้น ชาวไทยเชื้อสายจนีในรุนหลังๆ ก็ไมไดรูสึกวาตัวเปนคน

                                                
33    เริงไชย พุทธาโร. เหม เวชกร จิตรกรมือเทวดา หลวงสารานุประพันธ ราชาเรื่องลึกลับ ผูประพันธเพลงชาติไทย. (กรุงเทพมหานคร : 
      ธานธิตรเพรส, 2531) หนา 188 อางถึงในสายชล สัตยานุรักษ. ความเปล่ียนแปลงในการสรางชาติไทยและความเปนไทยโดย 
      หลวงวิจิตรวาทการ. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมติชน,2545) หนา 48 
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ตางดาวแตอยางใด ยังไมนับรวมความจริงที่วา แตเดิม ไทยก็เปนประเทศที่รวมคนหลายเชื้อชาติเขา
ดวยกัน เชน ไท มอญ ขอม ละวา ฯลฯ 
 
 ดังนั้น ประเด็นเร่ืองการใชเชื้อชาติเปนอัตลักษณประจําชาติจึงถูกโตแยง เพราะพิสูจนไดยาก
ในทางปฏิบัติ  
 
 

2. สัญชาต ิ(Nationality)   
สัญชาติ มีความหมายไดหลายประการ เชน  ในทางกฎหมาย หมายถึงฐานะของบุคคลซึ่งมี

ความสัมพันธตอรัฐในแงที่วา ผูมีสัญชาติของรัฐใด จะพึงมีสิทธิและหนาที่ตอรัฐนั้น และสิทธิของผูมี
สัญชาติที่จะไดรับความคุมครองจากรัฐนั้น ความผูกพันของเขาตอรัฐยอมตางจากความผูกพัน หรือ
ความจงรักภักดีของคนตางดาว บุคคลที่มีสัญชาติเดียวกันไมจําเปนตองมีความสัมพันธทางสายเลือด
( blood relation) เ ดี ยวกั น  เ พร าะ ในทางกฎหมาย  บุคคลสามารถแปลง สัญชาติ ไ ด
(Naturalization)(อุทัย หิรัญโต., 2524) 

 
สัญชาติมีความหมายได 2 ทาง คือ สัญชาติที่เปนสภาพตามกฎหมาย กับสัญชาติที่เปนความ

ผูกพันทางจิตใจ นั่นหมายถึง คนไทยก็สามารถมีสัญชาติไทยได 2 ทาง คือ เปนคนไทยโดยสายเลือด 
หรือเปนคนไทยเพราะอาศัยอยูในดินแดนประเทศไทย  อยางไรก็ตาม มีองคประกอบอ่ืน ที่ชวยพิสูจน
สัญชาติไดแนนอนข้ึน นอกเหนือจากเชื้อชาติ(สายโลหิต) และหลักแหลงทางภูมิศาสตร(ดินแดน) ไดแก 
ภาษา ศาสนา และการมีผลประโยชนรวมกัน  

 
แมวาสัญชาติไทยจะสามารถใชเปนอัตลักษณของชาติไทยไดดีในระดับหนึ่ง (อยางนอยก็

ครอบคลุมกวาการใชเชื้อชาติ) แตโดยปกติแลว เมื่อกลาวถึงสัญชาติ มักจะมีนัยยะไปในทางกฎหมาย
มากกวา และมักตองใชหลักฐานอางอิงเปนพยานวัตถุ เชน บัตรประจําตัวประชาชน หนังสือเดินทาง 
เปนตน  

 

3. ภาษา (Language)  
ภาษาไทย ทั้งภาษาพูดและภาษาเขียนถือเปนอัตลักษณประการหนึ่งในการประกาศตัวเปน

คนไทย ดวยเหตุที่เรายังใชภาษาไทยในทางราชการ และในชีวิตประจําวัน ในทางกลับกันก็ไมไดมีชาติ
อ่ืนที่นําภาษาไทยไปใชเปนภาษาหลักในสังคม   
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ภาษาเปนวัฒนธรรมที่มีพลวัติและปรับตัวไดตามยุคสมัย ไมเหมือนกับสถูปเจดียที่คงสภาพ 
หรือเส่ือมสภาพไปตามกาลเวลา  ภาษาที่เราใชกันในปจจุบันยอมแตกตางกับภาษาเมื่อรอยปกอน
คอนขางชัดเจน ดังนั้น ภาษาถือเปนอัตลักษณที่แสดงถึงความเปนปจจุบันไดดี  

 
อยางไรก็ดี ภาษาไทยภาคกลางที่ถือเปนภาษาราชการก็ไมใชภาษาที่ใชกันทั่วทุกภูมิภาค ชาว

ไทยซึ่งแตเดิมก็มีความหลากหลายทางชาติพันธุอยูแลวก็ยอมมีการใชภาษา โดยเฉพาะภาษาพูดที่
แตกตางกันไป เชน คําเมือง ไทยอีสาน ภาษาไทยภาคใต ดังนั้น แมวาภาษาจะเปนอัตลักษณของชาติ 
แตในความเปนอัตลักษณนี้ก็แฝงความหลากหลายในตัว  

 
4. ศาสนา (Religion)  
ศาสนาพุทธ คือ ศาสนาประจําชาติไทย 
เปนที่ยอมรับกันวา พระพุทธศาสนาไดเปนชีวิตจิตใจของชนชาติไทย ไดเจริญคล่ีคลายอยาง

ชาๆ เปนเวลาหลายรอยป ไดมีการปรับตัวใหเขากับความตองการของชาติใหเหมาะสมกับยุคสมัย
เร่ือยมา จึงกลาวไดวา พระพุทธศาสนาเปนอุดมคติและความรูสึกนึกคิด และเปนเคร่ืองปองกันภัย
อันตรายในวิถีชีวิตของชนชาติไทยตลอดมา 

 
อิทธพิลที่พระพุทธศาสนามีผลตอประเทศชาต ิและประชาชนนั้นมีหลายดาน34 เชน 
1) ดานการปกครอง  ชนชั้นปกครองของไทย โดยเฉพาะกษัตริยไดผนวกเอาคุณธรรมทาง

ศาสนามาเสริมพระบารมีและความทรงศักดิ์และสิทธิ์ของพระมหากษัตริย โดยทรงมีฐานะเปนพระ
ธรรมราชา 

2) ดานการศึกษา  วัดเปนศูนยรวมศิลปวิทยาการและเปนสถานศึกษามาแตคร้ังโบราณกรรม 
แมในปจจุบันวัดหลายแหงก็ยังมีเนื้อที่สวนหนึ่งสําหรับใชเปนโรงเรียนวัด 

3) ดานประเพณ ีศาสนาเปนบอเกิดของศีลธรรมหรือจารีต เชน ความกตัญูรูคุณพอแม และ
เปนจุดเร่ิมตนของประเพณี เชน การบวช งานศพ งานโกนจุก ฯลฯ  ซึ่งหลอหลอมความเปนไทยมา
จนถึงทุกวันนี้ 

4) ดานภาษาและวรรณกรรม  รากฐานของศาสนาพุทธกบัภาษาไทยนั้นมทีีม่าใกลเคียงกนั คอื 
ภาษาบาลีและสันสกฤต วรรณกรรมทางศาสนาจํานวนมากก็มีคุณคาตอวงการงานเขียนของประเทศ  

5) ดานศิลปกรรม พระพุทธศาสนาไดกอใหเกิดแรงบันดาลใจในทางศิลปะแกศิลปนไทยอยาง
ลึกซึ้ง ศิลปะชั้นเยี่ยมในอดีตเปนสมบัติของพระพุทธศาสนาเกือบทั้งหมด เชน พระพุทธรูป สถูปเจดีย   

                                                
34 ยุพร แสงทักษิณ. ไทยศึกษา.   (กรุงเทพมหานคร :คณะกรรมการวิชาบูรณาการหมวดศึกษาท่ัวไป, 2541) หนา 62 



 32 

6) ดานสังคม วัดเปนศูนยรวมทางสังคมของคนไทยดั้งเดิม ถึงแมวาปจจุบันจะเส่ือมควมนิยม
ลง โดยเฉพาะในหมูวัยรุน  แตในบางโอกาสก็ยังเปนสถานที่จําเปนสําหรับคนไทย  

 
หลักฐานเหลานี้แสดงถึงวาพระพุทธศาสนาแผอิทธิพลเขามาในวิถีชีวิตคนไทย และสังคมไทย

เกือบทุกดาน และแทรกซึมอยูในทุกอณูของความเปนไทย ขณะเดียวกัน ลักษณะของพระพุทธศาสนา
ในไทยนั้นก็มีลักษณะแตกตางกับในตางประเทศ ตัวอยางเชน ฐานะของนักบวช สําหรับบานเราจะถือ
วาพระสงฆเปนบุคคลในสถานะที่เหนือกวาสามัญชนที่เปนฆราวาส ขณะเดียวกันก็คาดหวังบทบาท
ของพระใหเปนผูประกาศศาสนาและเปนผูสํารวมอินทรีย เราจะไมเห็นภาพพระไทยออกมาเดิน
ประทวงรัฐบาลอยางในพมา เราจะประณามพระที่ประพฤติผิดศีลธรรมราวกับเปนอาชญากร 
โดยเฉพาะเร่ืองกามรส ขณะที่พระพุทธรูปและโบราณสถานสําหรับคนไทยแลวถือเปนส่ิงศักดิ์สิทธิ์และ
ดินแดนศักดิ์สิทธิ์ตามลําดับ ขณะที่พิธีกรรมทางศาสนาของประเทศไทยที่เกี่ยวของกับศาสนาถือเปน
เร่ืองเอิกเกริกและเปนพิธีกรรมรวม ผิดกับประเพณีทางศาสนาของบางประเทศที่เนนความเปนปจเจก 

  
พิจารณาแลว เรายอมเห็นวาพระพุทธศาสนาถือเปนหนึ่งในอัตลักษณที่แสดงความเปนไทยได

อยางชัดเจน 
 
5. วัฒนธรรม(Culture) 
คําวา “วัฒนธรรม”  หมายถึง ส่ิงทั้งหลายที่มนุษยสรางข้ึน อันไดแก ความรู ความเชื่อ ศิลปะ  

ศีลธรรม กฎหมาย ประเพณี ตลอดจนอุปนิสัยใจคอของมนุษยซึ่งมนุษยนั้นไดรับมาในฐานะที่เปน
สมาชิกของสังคม 

 
ในปจจุบัน ประเทศไทยไดพัฒนาความหมายและคํานิยามวัฒนธรรมข้ึนมาใหมอีกดวยเหตผุล

พื้นฐานที่วาความหมายและนิยามเดิมวางขวาง คลุมเครือและคอนขางไมสะดวกกับการนําไปใชใน
สถานการณปจจุบัน วัฒนธรรมไทยโดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ(สวช.) ไดกําหนด
แบงวัฒนธรรมออกเปน 5 สาขา ประกอบดวย35  

1) สาขาศิลปกรรม ไดแก ภาษา วรรณกรรม ละคร นาฏศิลป ดนตรี จิตรกรรม สถาปตยกรรม 
ประติมากรรมและศิลปะการแสดงอ่ืนๆ 

2) สาขามนุษยศาสตร ไดแก  เร่ืองคุณธรรม จริยธรรม คานิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี 
กฎหมาย การปกครอง ประวัติศาสตร โบราณคดี และปรัชญา 

                                                
35 ผศ. วราคม ทีสุกะ. สังคมและวัฒนธรรมไทย. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพพัฒนศึกษา, 2544) หนา 64 
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3) สาขาชางฝมือ ประกอบดวยการเย็บปกถักรอย แกะสลัก การทอ การจักสาน เคร่ืองถม 
เคร่ืองเงิน เคร่ืองทอง 

4) สาขากีฬาและนันทนาการ ประกอบดวยเร่ืองมวยไทย กระบี่กระบอง ตะกรอ การละเลน
พื้นเมือง 

5) สาขาคหกรรม ประกอบดวยเร่ืองระเบียบในการกินอยู มารยาทในสังคม การแตงกาย การ
ตกแตงเคหะสถาน การดูแลเด็ก ฯลฯ 

นอกจากนี้แลว มีผูใหความคิดเห็นเกี่ยวกับวัฒนธรรมของคนไทยที่ปรากฏเปนวัฒนธรรม
ประจําชาติจากอดีตมาถึงปจจุบัน36 ซึ่งไดแก  

 
1. คนไทยมีภาษาเปนของตนเอง 
 การมีภาษาเปนของตนเองแสดงถึงเอกลักษณประจําชาติและการมีภาษาไทยสําหรับ

ใชในการอาน พูด เขียน และฟง ไดถูกนําไปใชทั้งในดานการส่ือความหมายและการส่ือสารในกลุมคน
ไทยทั่วราชอาณาจักร นอกจากนี้ภาษาไทยยังมีแบบเฉพาะในการนําไปใชดังปรากฏในการใชสํานวน 
ลีลาการพูด การเขียนพรอมหลักไวยากรณไทย ภาษาไทยจึงเปนมรดกทางวัฒนธรรม อีกทั้งยังมีภาษา
เฉพาะของทองถิ่นในแตละภูมิภาค ทั้งภาคเหนือ ภาคอีสาน ภาคกลาง และภาคใต  

 
2. คนไทยมีศาสนาพุทธประจําชาต ิ 
 คนไทยไดรับนับถือพระพุทธศาสนามาเปนเวลาชานานและถือปฏิบัติในประเพณีการ

ทําบุญเนื่องจากพระพุทธศาสนาเปนประเพณีของไทย  ใหความสําคัญกับ วันสําคัญทาง
พระพุทธศาสนา เชน วันเขาพรรษา วันวิสาขะบูชา วันออกพรรษา ฯลฯ 

 
3. การใหความเคารพในองคพระมหากษัตริย    
 คนไทยมีพระมหากษัตริยมาตั้งแตสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยมาจนถึงการปกครอง

ระบบประชาธิปไตย ทําใหคนไทยมีความจงรักภักดีตอสถาบันพระมหากษัตริย ซึ่งปรากฏจากการ
แสดงออกถึงความรวมแรงรวมใจของประชาชนดานวัฒนธรรมที่มีตอพระราชพิธีตางๆ เชน พระราชพิธี
เฉลิมพระชนมพรรษา พระราชพีฉัตรมงคล พระราชพิธีทางศาสนาที่พระมหากษัตริยทรงบําเพ็ญพระ
ราชกุศล 

 
                                                
36 เสาวภา ไพทยวัฒน อางถึงใน รักศานต วิวัฒนสินอุดม. เอกลักษณไทยท่ีมีผลตอการสรางสรรคงานอุตสาหกรรมสารัตถะ : กรณีศึกษา  
   อุตสาหกรรมภาพยนตรไทย.  รายงานผลการวิจัยเสนอสถาบันศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย กระทรวง 
   วัฒนธรรม, 2550 หนา12-13 
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4.  คนไทยเปนชนชาติที่มีประเพณีไทย 
       ประเพณีไทยเปนเคร่ืองแสดงถึงวิธีในการดํารงชีวิตซึ่งถือปฏิบัติมาตั้งแตคร้ัง

บรรพบรุุษมาจนถึงลูกหลาน โดยเฉพาะประเพณีที่เกี่ยวกับชีวิต ไดแก ประเพณีการโกนจุก ประเพณี
บวชนาค ประเพณีแตงงาน ประเพณีเผาศพ ประเพณีในการสรางบานเรือน ประเพณีสงกรานต ฯลฯ 

 
 

5. ศิลปกรรมไทยซึ่งถายทอดความรูสึกของคนในชาติ 
ปรากฏในวัฒนธรรมทางดานศิลปะ  ทั้งทางดานจิตรกรรม  ประติมากรรม 

สถาปตยกรรม และในดานอ่ืนๆ  อีกหลายดาน 
 

6. การแสดงกิริยามารยาทแบบไทย 
คนไทยเปนชนชาติที่ใหความสําคัญในเร่ืองกิริยามารยาทที่สุภาพ ออนนอมถอมตน 

แสดงความออนนอมในโอกาสตางๆ และบุคคลที่ควรแกการออนนอม  ใชภาษาพูดอันแสดงถึง 
การเคารพนบนอบ การรูจักปรับตัวใหเขากับสังคม 
 

7. การมีอาหารไทยเปนศิลปะและวัฒนธรรมประจําชาต ิ
คนไทยมีศิลปะในการปรุงอาหารใหนารับประทาน        นับเปนวัฒนธรรมในดาน 

คหกรรมศิลปอันแสดงถึงความสามารถที่ละเอียดออน ประณีตศิลป แสดงถึงความมีระเบียบแบบแผน
ในการดํารงชีวิต 
 

วัฒนธรรมในสังคมหนึ่งยอมแตกตางจากอีกสังคมหนึ่ง ทั้งนี้เพราะการทํา พูด คิด ที่รวม
เรียกวา พฤติกรรมทางสังคม(Socil behaviour) นั้นไดรับอิทธิพลโดยตรงจากวัฒนธรรมของสังคม 
หมายถึงวา คนไทยที่อยูมนสังคมไทยเรียนรูและส่ังสมส่ิงเหลานี้จากประสบการณตรง ก็จะซึมซับส่ิง
เหลานี้เขาเปนบุคลิกภาพ ซึ่งถาเรามองจากองครวม จะพบบุคลิกภาพของสังคม ซึ่งมีความหมาย
เทากับ “ลักษณะประจําชาติ” นั่นเอง ลักษณะประจําชาตินี้ก็สงผลเปนเอกลักษณ หรืออัตลักษณของ
ชาตินั่นเอง 

 
จะเห็นวา จากแนวคิดเร่ืองการกําหนดอัตลักษณความเปนไทยนี้ บางสวนยังเปนเร่ืองที่

คลุมเครืออยู ดังนั้นการวิเคราะหหาความเปนไทยในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยจะศึกษาวิจัยในเชิง
เปรียบเทียบ กลาวคือ พิจารณาวาอะไรคือความเปนไทยไปพรอมๆกับวาอะไรคือความ “ไม” เปนไทย 



 35 

โดยเทียบเคียงจากหนวยเดียวกัน เชน ภาษา เชื้อชาติ วัฒนธรรมการแตงกาย อาหาร ฯลฯ เปนตน ซึ่ง
กรอบแนวคิดเร่ืองอัตลักษณจะนําไปรองรับกรอบแนวคิดเร่ืองชาตินิยมอีกทอดหนึ่ง 
 
 
 
 
3.  แนวคิดเกี่ยวกบัการเลาเร่ือง 
 
 กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน37ไดกลาวถึงหนาที่หลักของภาพยนตร ซึ่งมีทั้งหมด 4 ดาน ไดแก 
 1.  หนาที่ในการเลาเร่ือง(Narrative Function) เนื่องจากภาพยนตรมีเร่ืองราวที่จะบอกกลาว
ใหผูชมรับรู เพราะฉะนั้นภาพยนตรจึงมีหนาที่ที่จะตองเลาเร่ืองราวใหผูชมรับรูเร่ืองราวที่หนังตองการ
นําเสนอได 
 2.  หนาที่ในการส่ืออารมณ(Emotional Function)ทั้งนี้ การสรางอารมณตางๆใหกับผูชมถือ
เปนหนาที่หนึ่งของภาพยนตร ไมวาจะเปนความโศกเศรา ความสุข ความหวาดเสียวสยดสยอง ฯลฯ 
โดยใชวิธีการตางๆกันไป เชน การใชเทคนิคการตัดตอ หรือใชเสียงประกอบ เปนตน 
 3.   หนาที่ในการส่ือทางดานความคิด(Intellectual Function) การส่ือสารทางความคิดมีอยู
สองลักษณะดวยกัน ลักษณะแรก คือ ผูสรางภาพยนตรอาจจะแทรกแนวความคิดบางอยางที่อาจเปน
ปรัชญา หรือขอคิด หรือแงคิดดีๆเกี่ยวกับการใชชีวิตเขาไปในเนื้อเร่ือง ซึ่งคนดูจะรับรูและอาจจะเอาไป
ใชในชีวิตประจําวันของตนเอง และอีกลักษณะหนึ่ง คือ การกระตุนใหผูชมใชความคิดของตัวเอง โดย
ผูสรางภาพยนตรไมไดเอาความคิดของตัวเองไปใสไวใหภาพยนตร 
 4.   หนาที่ในการสรางความตื่นตาตื่นใจ(Spectacle Function) ซึ่งไมจําเปนวาตองเกิดจาก
ภาพเทานั้น ดนตรีและเสียงประกอบก็สามารถชวยในการสรางความนาตื่นตาตื่นใจไดเชนกัน   
 
 นั่นแสดงใหเห็นวา “การเลาเร่ือง” เปนหนาที่สําคัญประการหนึ่งของภาพยนตร  
  

สําหรับวิธีการเลาเร่ืองในภาพยนตร เราอาจสังเคราะหออกเปนสวนๆไดตามองคประกอบ
เหลานี้  

1. โครงเร่ือง(Plot)   

                                                
37  อางถึงใน สุวิมล วงศรัก. อัตลักษณ และการเลาเรื่องในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย.  วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต  
    สาขาวิชาการส่ือสารมวลชน ภาควิชาการส่ือสารมวลชน. คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547 หนา 28 
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 โครงเร่ือง เปนการรอยเรียงเร่ืองราวในลักษณะของชุดเหตุการณ ดําเนินไปตั้งแตตนจนจบ 
(แตไมจําเปนตองไลเรียงตามลําดับเวลา) และตามปกติแลว กม็กัเปนเหตุการณทีเ่ปนเหตุเปนผลตอกนั
(อาจยกเวนในกรณีของภาพยนตรแนวเหนือจริง) ทั้งนี้โครงเร่ืองในภาพยนตรสวนใหญที่เราพบเห็นกัน 
มักเปนสูตรโครงสรางแบบสามองก(Three-act structure)38 ซึ่งมีลักษณะดังนี้ 

 
 
ตอนตนเร่ือง ตอนกลางเร่ือง ตอนจบเร่ือง 
องก 1 
การเปดเร่ือง 
(SET UP) 
หนา 1 -30 
จุดหักเหหลักท่ี 1 
(Major Plot Point 1) 
หนา 25 - 27 

องก 2 
ค ว า ม ขั ด แ ย ง ห รื อ
เผชิญหนา 
(Confrontation) 
หนา 30 – 90 
จุดหักเหหลักท่ี 2 
(Major Plot Point 2) 
หนา 85 -90 

องก 3 
การคล่ีคลายปญหา 
(Resolution) 
หนา 90 -120 

   
 องกที่ 139 : ตอนตนเร่ือง  มีหนาที่หลัก คือ เปนสวนที่ตองสรางเร่ืองข้ึน แนะนําตัวละคร 

วางเงื่อนไขพันธะผูกพันของเร่ือง สรางสถานการณ วางฉาก ซีเควนซ ที่จะชวยสรางและขยายเนื้อหา
ของเร่ืองออกไป  

   จุดหักเหหลัก  หนาที่และวัตถุประสงคหลักของจุดหักเหหลักคือ ชวยผลักดัน
เร่ืองใหเดินไปขางหนา ซึ่งอาจเปนอุบัติเหตุ เหตุการณ แลวพลิกผันเร่ืองไปสูทิศทางใหม 

 
 องกที่สอง : องกสองเปนสวนหนึ่งของแอ็คชั่น(อาจเรียกวา Dramatic Action) นําเสนอ

ความขัดแยงหรือการเผชิญหนา(Confrontation)ในชวงนี้ของบท ตัวละครจะเผชิญกับอุปสรรคและขอ
ขัดแยงที่ตองถูกแกไขและเอาชนะ  

   จุดกึ่งกลางเร่ือง(Midpoint) จุดกึ่งกลางเปนจุดเปล่ียนคร่ึงทางของภาพยนตร 
บอยคร้ังที่เปนการแนะนําตัวละครตัวใหมที่บังคับใหตัวละครเอกเปล่ียนความตองการของตนเองใหม 
  

                                                
38 รักศานต วิวัฒนสินอุดม. ปนบทสะกดหนัง. (กรุงเทพมหานคร : อาทิตยสนิทจันทร, มปป.) หนา 54   
39 จีรบุณย  ทัศนบรรจง.  เอกสารประกอบการสอนวิชาภาพยนตรเปรียบเทียบ เรื่อง “บทภาพยนตร”. คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ 
   มหาวิทยาลัย.  ปการศึกษา 2548 หนา 2 
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 องกที่สาม : การคล่ีคลายปญหา(Resolution) หมายถึง การหาทางออกเพื่ออธิบายหรือให
ความชัดเจน เปนชวงแกปญหาในเร่ือง หาคําตอบของการกระทําที่ตัวละครเอกไดทําลงไปในฉาก 
Climax   

   จุดสุดยอด(Climax)  เปนฉากที่ความดีเผชิญหนาความชั่วราย และควรเปน
ฉากที่ยิ่งใหญที่สุดในเร่ือง 

 
 
2. ความขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยง เปนการกําหนดความตองการหรือตั้งเปาหมายอยางใดอยางหนึ่งใหตัวละคร 

แลวสรางอุปสรรคใหตัวละครแกปญหาหรือพยายามบรรลุเปาหมายนั้น หมายความวา ตัวละครตอง
พบอุปสรรคคอยขัดขวางและจําเปนตองเอาชนะอุปสรรคนั้น40 

 
 สําหรับความขัดแยง หรือปมขัดแยงนี้อาจจําแนกไดหลายประเภท41 ดังนี้ 
1) ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษยดวยกัน คือ การที่ตัวละครสองฝายไมลงรอยกัน แต

ละฝายตอตานกัน หรือพยายามทําลายลางกัน เชน การทําศึกระหวางสองตระกูล เปนตน 
2) ความขัดแยงภายในจิตใจ เปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายใน ตัวละครจะมีความสับสนหรือ

ยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพื่อจะกระทําการอยางใดอยางหนึ่งตามที่ไดคิดเอาไว เชน ความ
ขัดแยงภายในจิตใจที่ตองเลือกกระทําในส่ิงที่ถูกตองตามศีลธรรมกับอารมณใครที่ปรารถนา 

3) ความขัดแยงระหวางมนุษยกับธรรมชาติ เชน การตอสูกับภัยธรรมชาติ การตอสูเพื่อ
เอาชนะความตายอันเปนธรรมชาติที่ไมอาจมีผูใดเล่ียงพน 

4) ความขัดแยงระหวางมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาต ิเชน หนังเกี่ยวกับภูตผี เปนตน 
 

3. ตัวละคร(Character) 
ตัวละครในภาพยนตร คือ ส่ิงที่เชื่อมโยงเหตุการณตางๆ และเหตุการณก็คือส่ิงที่ทําใหตัวละครมีความ
ชัดเจนข้ึน(Syd Field, 1994 อางถึงใน รักศานต วิวัฒนสินอุดม, มปป.)  
 

มิติของตัวละครเกิดจาก ชีวิตสองสวน คือ ชีวิตภายใน และ ชีวิตภายนอก 

                                                
40 รักศานต วิวัฒนสินอุดม. เสกฝน ปนหนัง. (กรุงเทพมหานคร : บริษัท บานฟา จํากัด, 2547) หนา 77 
41 กาญจนา แกวเทพ. การวิเคราะหส่ือแนวคิดและเทคนิค. ( กรุงเทพมหานคร : เอดิสัน เพรส โปรดักส, 2542)  
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ชี วิตภายในของตัวละคร  ก็หมายถึง  ส วนที่ เ รามองไม เห็ น  หมายถึ ง  ปูมหลัง
(background)ของตัวละครนั่นเอง(รักศานต : 2547) เปนประวัติความเปนมาของตัวละครกอนที่เร่ือง
ในภาพยนตรจะเร่ิมเลา 

 
ชีวิตภายนอกของตัวละคร หมายถึง ส่ิงที่เราสามารถเห็นได ณ ชวงเวลาในการเวลาปจจ

บันในภาพยนตร เชน เขากําลังตกหลุมรักหญิงสาวคนหนึ่ง   หญิงสาวคนหนึ่งตกอับจนตองเล้ียงชีพ
ดวยการเปนหญิงขายบริการ เปนตน 

 
ส่ิงสําคัญที่จะเผยใหเห็นชีวิตภายนอกไดคือ ความตองการ(Dramatic Need) และการ

กระทํา(Action)(รักศานต : 2547) 
 
ความตองการของตัวละครในที่นี้ไมไดหมายถึงความตองการเชิงกายภาพทั่วไป เชน หิว

(อยากกิน) งวง(อยากนอน) แตตองเปนความตองการถึงข้ันที่จะผลักดันใหเขาคิด/ทํา อะไรบางอยางที่
มีผลตอเร่ืองราวหรือชีวิตของเขา เชน โจรสลัดกลุมหนึ่งซึ่งถูกสาปมานานนับพันปอยากกลับไปมีชีวิต
เหมือนคนปกติ  หนุมนอยอยากไดเงินกอนโต หุนยนตกระปองอยากใหหุนยนตสาวอีกตัวรักตอบเขา 
เปนตน ซึ่งความตองการนี้จะนําไปสูการกระทํา 

 
การกระทํา คือ  เหตุการณที่จะพาตัวละครเดินไปตามโครงเร่ือง โดยปกติแลว หมายถึง

การกระทําเพื่อจะเอาชนะอุปสรรคหรือความขัดแยงบางอยาง เชน โจตัดสินใจปลนธนาคารเพื่อใหพน
จากความยากจนหรือเพื่อประชดชีวิต   

   
4. แกนความคิด(Theme)  

แกนความคิด หมายถึง ความคิดหลักของเร่ือง มักเขียนแทนไดดวยประโยคส้ันๆ เชน 
ธรรมะยอมชนะอธรรมไดในที่สุด   หรือความรักชนะไดทุกส่ิง  หรือนาย จ. เปนบุคคลที่ยิง่ใหญไดเพราะ
ผานอุปสรรคชีวิตหฤโหดมานับคร้ังไมถวน ปกติแลวภาพยนตรจะมีแกนความคิดประการเดียวเทานั้น 
หากมีสาระอ่ืนแฝงอยูก็จะทําหนาที่เปนเพียงความคิดรองเทานั้น 

  
5. ฉาก(Set) 

ฉากในที่นี้ หมายถึง เวลา(Time) และสถานที่(Place) ซึ่งเร่ืองดําเนินอยู ทั้งสองอยางนี้ทํา
หนาที่สรางบริบทแวดลอมใหกับตัวละคร ซึ่งอาจเปนบริบททางการเมือง สังคม หรือวัฒนธรรม หรือ
ทุกๆอยางรวมกัน เชน ฉากของเร่ืองคือ กรุงโตเกียวยุคสรางหอคอยเสร็จใหมๆ ก็มีความเปนไปไดสูงวา 
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ภาพยนตรเร่ืองนี้จะกลาวถึงวันวานแหงความหวังของชนชาวอาทิตยอุทัย หรือฉากที่เปนหองน้ํารกราง 
ภายใตแสงไฟสลัว ก็เปนไปไดวา จะตองมีตัวละครที่ติดกับอยูในพื้นที่คับแคบ และตัวละครที่ไมนา
ไววางใจแอบซอนอยูเบื้องหลัง รวมถึงมีโอกาสเปนฉากในภาพยนตรสยองขวัญ หรือเขยาขวัญสูงมาก  

  
สําหรับฉากของภาพยนตรบางเร่ืองนั้น สามารถทําหนาที่เปนตัวละครไดในตัว เชน ฉาก

ทะเลทรายเว้ิงวางสุดลูกหูลูกตา  ฉากปาดิบทึบที่มีตนไมข้ึนรกเร้ือ  ฉากพระราชวังสุดวิจิตรอลังการ 
เพราะฉากเหลานี้มีผลเราอารมณความรูสึกของตัวละคร ยังผลใหเกิดความตองการและการกระทํา
บางอยางที่มีผลเปล่ียนแปลงเนื้อเร่ืองได  

6. สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
ในภาพยนตรสวนใหญ มักมีการใชสัญลักษณในการอางอิง หรือเปนตัวแทนของบางอยาง 

ซึ่งคนดูสามารถเขาใจไดโดยทันที เพื่อเปนการยอเวลาอธิบายดวยคําพูดหรือเสียงบรรยาย สัญลักษณ
นี้เปนไดทั้งสัญสักษณที่เปนสากล และสัญลักษณเฉพาะ 

 
สัญลักษณสากล คือ สัญลักษณที่ผูคนทัว่โลกเขาใจความหมายตรงกนั สัญลักษณสากลที่

ปรากฎในภาพยนตร เชน สัญญาณไฟจราจร คล่ืนกราฟหัวใจตรงหัวเตียงคนไขใชแทนการมี/ไมมีชีวิต
ผูปวย เปนตน 

 
สัญลักษณเฉพาะกาล   คือ สัญลักษณที่ ผูสรางภาพยนตรสมมติข้ึนเพื่อใชเฉพาะ

ภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ เชน แหวนทองในเร่ือง Lord of the Ring เปนภาพแทนของกิเลส เปนตน  

นอกจากนี้ ยังมีการกําหนดสัญลักษณในหลายๆรูปแบบ เชนที ่Charles S. Pierce ไดแบง
ไว 3 ชนิด คือ42   

1. ภาพเหมือนหรือรูปจําลอง (icon) หมายถงึ ภาพเหมือนที่ถูกนํามาแสดงแทนของ
จริง เชน ภาพถาย ภาพเหมือน แผนที่ รูป 

2. ดรรชนี(Index) หมายถึงสัญญะ ที่เชื่อมโยงเหตุผลไปสูความจริง เชน ควันไฟเปน
ดรรชนีที่เชื่อมโยงกับไฟไหม เสียงหวูดรถไฟบอกใหรูวามีรถไฟกําลังจะแลนผาน 

                                                
42 จีรบุณย ทัศนบรรจง, เอกสารประกอบการสอนวิชาภาพยนตรเปรียบเทียบเรื่อง “สัญวิทยาและการวิเคราะหความหมายของตัวบท”,  
   หนา 2 
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3. สัญ ลั กษณ ( Symbol)  ห ม า ย ถึ ง  รู ป สั ญญ ะกั บ ค ว าม หม า ย สัญญ ะ
(Signifier/Signified)ที่ไมมีความเกี่ยวของหรือสัมพันธกัน แตถูกนํามาเขาคูกัน
เพื่อส่ือความคิดหรือความหมายอยางใดอยางหนึ่ง 

7. มุมมอง(Point of View) 
ในการวิเคราะหเร่ืองมุมมองในการเลาเร่ืองของภาพยนตร ม ี2 ประเด็นคือ 
1) มุมมองนั้น เปน วิธีคิด ทัศนคติ ของใคร และในมุมมองนั้นแฝงความรูสึกใดไว 

ความรูสึกที่เขามีตอตัวละครตัวอ่ืนๆ แตละตัวเปนอยางไร  
2) มุมมองที่ภาพยนตรนําเสนอนั้นถูกถายทอดออกมาในลักษณะใด เราอาจทําความ

เขาใจมุมมองในลักษณะนี้ผานจุดยืนทั้งส่ีแบบ ไดแก43 
 1.  เลาเร่ืองจากมุมมองของบุคคลที่หนึ่ง(The First-Person Narrator) คือ การเลา

เร่ืองที่ตัวละครที่เปนตัวเอกของเร่ืองเปนผูเลาเร่ืองเอง ขอสังเกตคือ ภาพยนตรที่เลาเร่ืองดวยมุมมอง
ประเภทนี้มักจะปรากฏคําวา “ฉัน” หรือ “ผม” อยูเสมอ ขอดีของการเลาเร่ืองชนิดนี้คือ ใหความรูสึก
ใกลชิดกับเหตุการณ เนื่องจากวาตัวละครหลักเปนผูเลาเ ร่ืองเอง การเลาเ ร่ืองชนิดนี้พบบอยใน
ภาพยนตรนักสืบ และภาพยนตรอัตชีวประวัติ 

 2.   เลาเร่ืองจากมุมมองบุคคลที่สาม(The Third-Person Narrator) คือ การที่ผูเลา
กลาวถึงตัวละครตัวอ่ืน เหตุการณอ่ืน ที่ตัวผูเลาพบเห็นหรือเกี่ยวพันดวย 

 3.   เลาเร่ืองจากมุมมองที่เปนกลาง(The Objective) เปนมุมมองที่ผูสรางพยายามให
เกิดความเปนกลาง ปราศจากอคติในการนําเสนอ ดังนั้นการเลาเร่ืองชนิดนี้ทําใหไมสามารถเขาถึงตัว
ละครไดอยางลึกซึ้ง เพราะเปนการเลาจากวงนอก เปนการสังเกต หรือรายงานเหตุการณ โดยใหผูชม
ตัดสินเร่ืองราวเอาเอง ผูสรางมักเล่ียงการใชกลองมุมสูง หรือใชฟลเตอรปรุงแตงภาพ เพราะจะทําให
ภาพขาดความสมจริง มักพบการเลาเร่ืองชนิดนี้ในภาพยนตรขาว สารคดี รวมทั้งภาพยนตรแนวสมจริง 

 4.   เลาเ ร่ืองแบบรูรอบดาน(The Omniscent) คือ การเลาเ ร่ืองที่ไมมีขอจํากัด 
สามารถหยั่งรูจิตใจตัวละครทุกตัว สามารถยายเหตุการณ สถานที่และขามพนขอจํากัดดานเวลา 
สามารถยอนอดีต กาวไปในอนาคต และสามารถสํารวจความคิดฝนของตัวละครไดอยางไรขอบเขต 
การเลาเร่ืองชนิดนี้เปนการเลาเร่ืองที่ภาพยนตรใชบอยที่สุด 

 
มุมมองหรือผูเลาเร่ืองจึงเสมือนตัวกลางระหวางผูเลากับผูชม เพราะเราทราบเร่ืองราวจากผู

เลาเร่ือง มุมมองจึงมีความสําคัญตอประสิทธิผลของการเลาเร่ือง ทั้งในระดับความลึกและขอบเขตการ

                                                
43 Louise Giannetti. Understanding Movies.  Fifth edition. New Jersey : Prentice-Hall Inc. ,1972  
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รับรึของผูชม ผูกํากับภาพยนตรตองการใหผูชมเขาถึงเร่ืองราวไดลึกระดับใดและขอบเขตกวางเพียงใด
นั้นก็ข้ึนอยูกับการเลือกใชมุมมองการเลาเร่ือง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4.   แนวคิดเกี่ยวกับภาพยนตรแอ็คช่ัน 
 

 4.1  ภาพยนตรแอ็คชั่นสากล 
 

1.ความหมายของภาพยนตรแอ็คชั่นสากล 
ภาพยนตรแอ็คชั่นในความหมายแรก ๆ  ปรากฎในหนังสือ The Film 

Encyclopedia มีนิยามวา “หมวดขนาดใหญหมวดหนึ่งของภาพยนตร ลักษณะที่นาสนใจของมันคือ 
การตัดภาพฉับไว หมวดหมูยอยๆของภาพยนตรประเภทนี้คือ ภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก ภาพยนตร
แนวฆาตกรตอเนื่อง หรือภาพยนตรอาชญากรรม ในบางคร้ังก็หมายรวมถงึภาพยนตรตลกเจ็บตัวทีเ่นน
การกระทําที่เกินจริงของตัวละคร” 44  

 
Marshall Julius นักวิชาการดานภาพยนตร อธิบาย “ภาพยนตรแอ็คชั่น”ใน

เชิงรูปธรรมวา45 คือ “ภาพยนตรที่มีตํารวจ ฉากขับรถไลลา ตัวรายเสียสติ ผูเชี่ยวชาญศิลปะการตอสู  
การเผชิญหนาของบุรุษเพศ การดวลปน สายลับหลายฝาย ปน ดาบ สงคราม นาซี การผจญภัยของ
บรรดาเด็กหนุม การทําลายลาง และการทามฤตยู สวนสาเหตุที่ภาพยนตรแอ็คชั่นเกิดข้ึนก็เพื่อ
สนองตอบความตองการหลีกหนีจากชีวิตจริง(Escapism)  สําหรับภาพยนตรแอ็คชั่นแลว บท
ภาพยนตรมีอยูอยางหลวมๆ มีโครงสรางที่ไมซับซอน แตเนนแสดงสถานการณอันสบสนอลหมาน” 

                                                
44 “Action Films” The Film Encyclopedia : The Most Comprehensive Encyclopedia of World Cinema in a Simple Volume   
   (New York : Harper & Row Publishers, 1990) p.9 
45 Susan  Hayword , Cinema Studies : The Key Concepts. (New York :  Routhledge, 2006) p. 6  
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อีกกระแสหนึง่กลาววา ภาพยนตรแอ็คชั่น คือ ภาพยนตรทีเ่ดินเร่ืองฉับไว เตม็

ไปดวยความรุนแรง และการกระทําในทางกายภาพ เชน ไลลา ตอสู (รถ)ชน หรือระเบิด และการ
กระทําเหลานี้มีผลตอเร่ืองมากกวาคําพูดของตัวละคร46  

 
เมื่อพิจารณาความหมายของภาพยนตรแอ็คชั่นขางตนทั้งหมด โดยสรุปแลว

นาจะหมายถึงภาพยนตรที่มีองคประกอบดังตอไปนี้ 
 1) มีตัวละครสองฝายที่เปนปฏิปกษกัน กลาวคือ มีขอขัดแยงเนื่องจากมีความตองการ 
แนวคิด ทัศนคติที่สวนทางกัน และขอขัดแยงนั้นจะนําไปสูการเผชิญหนา 
                     2) การเผชิญหนาหรือการปะทะกันของทั้งสองฝายมีผลสําคัญตอเร่ือง เชน พระเอก
บรรลุอุดมการณ หรือตัวเอกตกอยูในสภาพวิกฤติ 
           3) ฉากปะทะหรือฉากตอสูนั้นเปนเร่ืองที่พบเห็นไดยาก หรือเปนไปไมไดในความเปน
จริง เชน ฉากสงครามยุคอาณาจักรอยุธยา  ฉากตอสูบนเคร่ืองบิน  ฉากการปะทะกันของฝูงบินใน
อวกาศ  หรือฉากที่พระเอกกระโดดหลบลูกกระสุน เปนตน เหลานี้เปนการแสดงภาพที่นาตื่นตาตื่นใจ 
และเปน “จุดขาย” ของภาพยนตรแอ็คชั่น 
           4) ภาพยนตรแอ็คชั่นเนนการปะทะกันในเชิงกายภาพ กลาวคือ ใชรางกายหรืออาวุธ
เขาตอสู  
           5) ภาพยนตรแนวนี้ตองมีฉากเส่ียงตายของตัวละคร เพื่อเราอารมณระทึกและตื่นกลัว
ของผูชม 
           6) โดยปกติแลว ภาพยนตรแอ็คชั่น เปนการปะทะกันของมนุษยกับมนุษย หรือมนุษย
กับส่ิงมีชีวิตอ่ืนๆ เชน สัตวประหลาด มนุษยตางดาว มนุษยกลายพันธุ ปศาจดูดเลือด เปนตน ยกเวน
ในกรณีของภาพยนตรแนววิบัติภัย(disaster film) ซึ่งตัวเอกจะตองตอสูกับธรรมชาติอันโหดราย  
 

2. ประเภทของภาพยนตรแอ็คชั่นสากล 
อันที่จ ริงแลว  ภาพยนตรแอ็คชั่นไมไดถูกจัดข้ึนเปนประเภทหนึ่งของ

ภาพยนตรยุคแรก ในการจัดประเภทหนังอเมริกันยุคดั้งเดิมนั้น ประกอบดวย 10 ประเภทหลักๆ นั่น
คือ47  

1) ภาพยนตรคาวบอยหรือภาพยนตรแนวบุกเบิกตะวันตก(Western)   
2) ภาพยนตรแนวแกงสเตอร(Gangster) 

                                                
46 Steve Blandford. The Film Studies Dictionary. (London : Arnold, 2001) p.5  
47 กฤษดา เกิดด,ี ประวัติศาสตรภาพยนตร : การศึกษาวาดวย 10 ตระกลูสําคัญ, กรุงเทพมหานครฯ : หองภาพสุวรรณ, 2541 
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3) ภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรและจินตนาการ(Science Fiction & Fantasy) 
4) ภาพยนตรผจญภัย(Adventure)  
5) ภาพยนตรแนวสยองขวัญ(Horror) 
6) ภาพยนตรฟลมนัวร(Film-noir) 
7) ภาพยนตรตลก(Comedy) 
8) ภาพยนตรเพลง(Musical) 
9) ภาพยนตรศิลปะ(Art) 
10) ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม(Social concern)  
 

อยางไรก็ดี ตองถือวาภาพยนตรแอ็คชั่นก็ถูกวางรากฐานไวในภาพยนตรบางประเภทในที่นี้ ซึ่ง
ก็ไดแก ภาพยนตรส่ีประเภทแรกนั่นเอง ซึ่งรายละเอียดของภาพยนตรทั้งส่ีประเภทที่เปนเครือญาติของ
ภาพยนตรแอ็คชั่น มีดังนี้ 

1. ภาพยนตรคาวบอย (Western)48 
 
ภาพยนตรแนวตะวันตกมีตนกาํเนิดมาจากภาพยนตรฮอลลีวูดของอเมริกา มเีคาโครงเร่ือง

เกี่ยวกับการปะทะกันของผูรักษากฎหมายและคนนอกกฎหมาย ตัวละครในภาพยนตรประเภทนี้มี
ลักษณะที่ตายตัว(Stereotype) โดยตัวละครเอกมักเปนพวกนอกกฎหมายที่เหี้ยมหาญ แตมีใจรัก
ความยุติธรรมในแบบของตนเอง มักเปนคนโดดเดี่ยวที่ใชชีวิตรอนเรอยูตามทองทุงกวางและ
ทะเลทราย ตัวละครนางเอกมักจะเปนครูสาวที่คอยอบรมพวกเด็กๆ ซึ่งเปนตัวแทนของความรูและ
การขัดเกลาทางศีลธรรม ในขณะที่ตัวรายจะเปนกลุมโจรที่อํามหิตและตองบคอยเขาปลนชิง เขนฆา
ผูคนในเมือง ฉากหลังของภาพยนตรคือภาพเว้ิงวางของทองทะเลทราย สลับกับทิวทัศนของเมือง
กลางทะเลทราย โดยมีตัวละคร อาทิ นายอําเภอ หมอ เจาของบาร สาวเสิรฟ ชายแปลกหนาที่ผาน
เขามา ผูราย อินเดียนแดง กองทหารมา ที่สําคัญคือ ฉากดวลปนระหวางพระเอกกับผูรายซึ่งพิสูจน
ความสามารถ ไหวพริบและศักดิ์ศรีของแตละฝาย และทุกคร้ังพระเอกมักลมลงกอนเสมอ แสดงถึง
การเพล่ียงพลํ้า ทวาสุดทายเขาจะเปนคนที่อยูรอด เพราะใจที่รักความยุติธรรมมักเปนฝายถูกและ
เอาชนะความชั่วรายได แนวคิดหลักของภาพยนตรแนวนี้คือ ความขัดแยงระหวางกฎหมายและกฎ
หมู วัฒนธรรมและความปาเถื่อน คนขาวกับคนอินเดียนแดง ความโดดเดี่ยวและการอยูรวมกันเปน
สังคม  

 

                                                
48 เร่ืองเดียวกัน  
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ภาพยนตรคาวบอยเปนการตอบสนองความตองการดานความรุนแรงในตัวของผูชม โดยที่
จะไมกอใหเกิดอันตรายแกทางจิตใจ ทั้งนี้ บางคนเชื่อวาเปนเพราะภาพยนตรคาวบอยแสดงถึงการ
กอสรางตัวของประทศอเมริกาในชวงเวลาที่ผานมาไมนานนัก และสามารถกลายเปนประเทศที่
ยิ่งใหญไดในชวงเวลาอันส้ัน(จีรบุณย ทัศนบรรจง, 2534) 

 
2. ภาพยนตรแนวแกงสเตอร  

ภาพยนตรแนวนี้มีเนื้อหาวาดวยองคกรอาชญากรรม โดยมีการแสดงออกทางดานความ
รุนแรงและมักเปนเหตุการณที่เกิดข้ึนในชวงทศวรรษที่1920-1930 ซึ่งสะทอนภาพความจริงในสังคม
อเมริกันที่เกิดขบวนการนอกกฎหมาย เพราะชวงเวลาดังกลาวอเมริกามีนโยบายออกกฎหมายหาม
ผลิตและจําหนายสุรา ทําใหมีการลักลอบจําหนายเคร่ืองดื่มมึนเมาในลักษณะผิดกฎหมายและกอ
ความขัดแยงทางผลประโยชน   จนสังคมเลวรายลง 

ภาพยนตรในกลุมนี้มีความคลายคลึงกับภาพยนตรแนวคาวบอย คือ มีลักษณะที่แสดง
ความเปนอเมริกันขนานแท กลาวคือเปนงานที่มีความผูกพันอยางแนนหนากับสังคมและวัฒนธรรม
อเมริกัน นอกจากนี้ยังมีผูวิเคราะหตัวละครเอก(ที่เปนชาย)ในภาพยนตรสองตระกูลนี ้และพบวาทัง้คู
เปนตัวละครที่โดดเดี่ยว ประการสําคัญทั้งสองแนวมีรวมกัน คือ การแสดงออกถึงความรุนแรง 

 
ในสวนของฉากนั้น ภาพยนตรแนวนี้จะเกิดข้ึนในเมือง แตเปนการนําเสนอภาพที่มืดหมน

และเลวรายของเมือง ภายใตบรรยากาศอึกทึกครึกโครม ผูคนหนาแนน เต็มไปดวยยวดยานและ
ความสับสนวุนวาย ความมืดมนนั้นใหความรูสึกที่ปดกั้นคับแคบ 

 
3. ภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรและจินตนาการ 

เนื้อหาภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรมักจะมีเนื้อหาพาดพิงถึงจิตวิทยาของปจเจก
บุคคล และสถานการณของบุคคล และมีบอเกิดและวิวัฒนาการมาจากความกาวหนาทาง
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ความเจริญกาวหนาในดานนี้ไดเขามามีสวนสอดรับและสนับสนุน
ภาพยนตรทั้งในแงของเนื้อหา และกลวิธีนําเสนอ โดยที่ขอบเขตของเร่ืองที่มากรเอามาเสนอมักจะ
ออกไปสูอวกาศอันกวางใหญไพศาล เชน ภาพยนตรเร่ืองStar Wars ซึ่งมีเร่ืองราวอันนาตื่นตาตื่นใจ
ควบคูไปกับการพัฒนาเทคนิคพิเศษทางดานภาพของ ILM ซึ่งหมายความวา ภาพยนตรนิยาย
วิทยาศาสตรหยิบยกเอาความเจริญทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีมากลาวถึง ภาพยนตรในฐานะที่
เปนตัวส่ือก็ไดมีการพัฒนาตัวมันเองไปพรอมๆกัน 
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ดวยขีดจํากัดในเร่ืองของตนทุนการผลิต ทําใหมีการแบงภาพยนตรออกเปน2กลุม คือ 
ประเภทที่ตนทุนสูง กับประเภทที่ตนทุนต่ํา ซึ่งมุมมองในการนําเสนอก็มักจะตรงขาม กลาวคือ 
ภาพยนตรที่มีตนทุนสูงมกัจะกลาวถึงความเจริญทางเทคโนโลยีในแงบวก สวนภาพยนตรทีต่นทนุต่าํ
มักกลาวถึงในแงลบ   

 
สวนภาพยนตรในแนวจินตนาการนั้นมักมีความคาบเกี่ยวกับภาพยนตรในแนว

วิทยาศาสตร เพราะตางก็พูดถึงความเปนไปไดที่เหนือกวาโลกความเปนจริงในปจจุบัน แตมีส่ิงที่
ตางกันอยูคือ ในประเด็นของการ “อธิบาย” เพื่อนําไปสูการหาทางออกและไขขอของใจในเร่ืองตางๆ 
ภาพยนตรแนววิทยาศาสตรจะเนนที่การอธิบายปรากฏการณที่เกิดข้ึนอยางดูมีหลักเกณฑหลักการ  
แตภาพยนตรแนวจินตนาการไมจําเปนตองมีที่มาที่ไป ไมมีเหตุผลรองรับ ตัวละครเอกในภาพยนตร
ประเภทนี้มักมีลักษณะผิดมนุษย คือ ถาไมใชพวกเหนือมนุษย อาทิ ซูเปอรแมน ทารซาน หรือพวกผู
มีพลังวิเศษ เชน พอมด เทพเจา ปศาจ ก็มักเปนพวกเด็กนอยที่บริสุทธิ์ไรเดียงสาที่หลุดเขาไปผจญ
โลกในจินตนาการ  

 
4. ภาพยนตรผจญภัย  

ภาพยนตรผจญภัยมักมีลักษณะของการเดินทางฝาภยันตรายไปยังดินแดนหางไกล โดย
อาจเปนการเดินทางขามเวลา หรือเปนสถานที่ประหลาดที่นาตื่นตาตื่นใจ โดยฉากหลังที่ดูหางไกล
โลกความจริงนี้เปนจุดขายของภาพยนตรแนวนี้ เพราะเปนส่ิงที่ผูชมซึ่งเขามาชมภาพยนตรเพื่อหลีก
หน(ีEscape)จะตองการมากที่สุด อันเปนความบนัเทิงใจสูงสุด ในขณะทีต่ัวเอกของเร่ืองมกัเปนผูทีม่ี
ความสามารถ มีทักษะและความชํานาญเปนพิเศษ และไดใชความสามารถพิเศษที่ตนมีในการ
เอาชนะปญหาและภยันตรายตางๆหลากหลายรูปแบบ ทั้งภัยธรรมชาติ ภัยจากอาวุธรายแรง ภัย
จากองคกรราย ภัยจากส่ิงเรนลับและภูตผีปศาจ เพราะฉะนั้นภาพยนตรแนวผจญภัยจึงมักเนน
ภาพลักษณวีรบุรุษประเภทขามาคนเดียว อันเปนสัญลักษณของการเชิดชูและใหคุณคาแกปจเจก
บุคคล มากกวาความสําคัญขององคกรและประเทศชาติ  

 
จะเห็นไดวา ภาพยนตรประเภทเหลานี้มีเร่ืองราวที่เอ้ือตอการเปนภาพยนตรแอ็คชั่นไปใน

ตัว กลาวคือ ในภาพยนตรแนวบกุเบิกตะวันตก และ แนวแกงสเตอรนั้น มกัมตีัวละครสองฝายสองข้ัว  
และเปนศัตรูกันอยางชัดเจน และมักมีการปะทะกันเพื่อยุติขอขัดแยงระหวางตัวละครในฉากไคล
แม็กซ สวนภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรก็กลาวถึงการปะทะกันระหวางมนุษยกับวิทยาการลํ้า
สมัย ซึ่งมักปรากฏในรูปของส่ิงทรงภูม ิสมองกลอัจฉริยะ สัตวประหลาดที่เปนผลจากการทดลองอัน
ผิดพลาด เปนตน ซึ่งการปะทะกันสวนใหญมักเปนไปโดยใชพละกําลัง ยุทธวิธี เขาเปนสวนหนึ่งใน
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การตอสู สวนภาพยนตรแนวผจญภัยมักเปนภาพยนตรแอ็คชั่นในแนวทางที่ตางออกไป โดยสวน
ใหญแลวประกอบดวยความขัดแยง2สวน คือ การเผชิญอุปสรรคจากธรรมชาติ และการเอาชนะตัว
ละครรายที่คอยขัดขวางการผจญภัยของตัวละครฝายธรรมะ 

 
ในภายหลังภาพยนตรแนวแอ็คชั่นจึงเร่ิมปรากฏแนวทางของตนเองที่เดนชัดข้ึน โดยไมได

อาศัยองคประกอบของตระกูลขางตน ซึ่งภาพยนตรแอ็คชั่นที่เต็มรูปแบบนี้มักตองอาศัยดาราชายที่
เปนสัญลักษณ และการันตีความสําเร็จในภาพยนตรแนวนี้ เชน ซิลเวสเตอร สตอล-โลน   อารโนลด 
ชวารสเนกเกอร    บรูซ วิลลิส    เปนตน 

 
 
 

4.2  ภาพยนตรแอ็คชั่นไทย 
 เนื่องจากภาพยนตรแอ็คชั่นไทยนั้นสรางโดยลอกเลียนลักษณะเดนของภาพยนตรแอ็คชั่นจาก
ฮอลลีวูด จึงมีแนวโนมที่จะมีนิยามความเปนแอ็คชั่นที่เหมือนกัน เพียงแตคนไทยนิยมเรียกภาพยนตร
แอ็คชั่นวา “หนังบู”  กระนั้นก็ดี มีผูใหความหมายของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยหรือหนังบูไทยไวบาง
เชนกัน ดังปรากฏตอไปนี้ 
 
 หนังแอ็คชั่น หรือ “หนังบู เปนงานศิลปะที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว เนนความยิ่งใหญของงาน
สราง มีฉากบูนาตื่นตาตื่นใจที่ผูชมไมมีโอกาสพบเห็นไดในชีวิตประจําวัน แตกระตุนจินตนาการและ
สัญชาตญาณการตอสูของผูชม ผูชมจะรูสึกสนุกสนาน ลุนเอาใจชวยตัวละครพระเอก ระทึกใจ สะใจ
เมื่อตัวพระเอกเอาชนะตัวรายได และผูชมจะรูสึกผอนคลายเมื่อฉากบูนั้นจบลง ”49 
 
 คําวา “บู” ในที่นี้ หมายถึง การตอสู การปะทะกันดวยกําลังทั้งแบบมือเปลา(ตามศิลปะการ
ตอสูของชนชาติตางๆ) และแบบใชอาวุธ ไมวาจะเปนการตอสูระหวางบุคคล บุคคลกับกลุม ระหวาง
กลุมบุคคล หรือในระดับสงครามระหวางเผาพันธุ ชาติพันธุ รวมไปถึงเร่ืองราวระทึกใจ ปลุกเราใจผูชม
ใหตื่นเตน รูสึกอยากติดตามอยางหวาดหว่ันและลุนผลลัพธสุดทายที่จะตองมีผูแพ-ผูชนะ 50  
 

                                                
49 หนึ่งเดียว. บูแซบ! หนังบูระดับตํานาน. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพปอบคอรน, 2550) หนา 5 
50 เร่ืองเดียวกัน หนา 6 
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 จุดประสงคของหนังบู ก็คือ การสรางความบันเทิง โดยเฉพาะความสะใจ แตปรัชญาที่แฝงมา
กับหนังบูก็คือ มนุษยยังแสวงหาสันติภาพ อิสรภาพ  อุดมการณ ความยุติธรรม และสิทธิข้ันพื้นฐาน 
เมื่อใดที่ส่ิงเหลานี้ถูกลวงลํ้าทําลายหรือละเมิด ก็จําไปสูความรุนแรง และในที่สุดความรุนแรงก็จะ
นําไปสูความสูญเสียของฝายใดฝายหนึ่ง หรือทั้งสองฝาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
5.   ทฤษฎีสัญญะวิทยา  

 คําวา Semiology รูจักกันดีในชื่อของ Semiotics ดวย แนวคิดนี้เร่ิมตนในฐานะที่เปนวิธี
การศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะหเ ร่ืองภาษา แตปจจุบันไดถูกนํามาใชเพื่อวิเคราะหเ ร่ือง"ระบบ
เคร่ืองหมายตางๆวามันทํางานอยางไร"(how all sign systems work). 51 

สัญญะวิทยาสํารวจถึงหลักตรรกะและระเบียบวิธีที่อยูเบื้องหลังการส่ือสาร และแสดงใหเรา
เห็นวาจะสามารถทําความเขาใจอยางเปนระบบไดอยางไร โดยผานวิธีการทางสัญญศาสตร(semiotic 
method) รวมไปถึงส่ิงที่การส่ือสารตางๆหมายความถึง. สัญยะวิทยาเปนศาสตรที่สนใจในเร่ืองของ
ความหมาย และเอาใจใสในเร่ืองของวิธีการตางๆที่ความหมายไดรับการผลิตข้ึนมาและถูกสงตอหรือ
ถายทอด นอกจากนี้ สัญญะวิทยายังไดรับการนิยามในฐานะที่เปนศาสตรของเร่ืองเคร่ืองหมาย(The 
Science of Signs) หรือการศึกษาเร่ืองเคร่ืองหมาย(The Study of Signs) หรือระบบเคร่ืองหมาย
(Sign Systems). สัญญศาสตร(Semiology)เสนอวา การส่ือสารทั้งมวลไดวางอยูบนรากฐานของ
ระบบเคร่ืองหมายตางๆ ซึ่งทํางานโดยผานกฎเกณฑและโครงสรางบางอยาง  

ภาษา(คํา)[language - word]เปนส่ิงที่สําคัญที่สุดและเปนระบบเคร่ืองหมายที่มีอิทธิพลมาก
สุดสําหรับมนุษย แตโลกของเรานี้มันเต็มไปดวยระบบเคร่ืองหมายอ่ืนๆ - เชน สัญญาณไฟจราจร, 
เคร่ืองหมายบนทองถนน, แถบปายที่คลิกไปยังที่ตางๆบนเว็บไซด(navigation bars), การเรียบเรียง 

                                                
51 Michael O'Shaughnessy and Jane Stadler, Media and Society: An Introduction. Oxford University Press, 2002. 
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การตัดตอ และแบบแผนการใชภาพในงานภาพยนตรและโทรทัศน สัญลักษณทางคณิตศาสตร, เส้ือผา
, สไตลของทรงผม, สัญญาณมือ, รหัสมอส(morse codes)ที่ใชกับโทรเลข, และอ่ืนๆอีกมากมาย. 
รูปแบบทั้งหมดของส่ือคือระบบของเคร่ืองหมาย. ระบบทั้งหมดสามารถถูกนํามาวิเคราะหไดโดยใช
หลักการทางสัญญศาสตร  

สัญญศาสตร(Semiology)ไดถือกําเนิดข้ึนในชวงปลายของคริสตศตวรรษที่ 19 ในฐานะที่เปน
เคร่ืองมือการทําความเขาใจเกี่ยวกับภาษา. ผูที่สรางมันข้ึนมาคือ Ferdinand de Saussure นับจาก
ทศวรรษที่ 1930s เปนตนมา มันไดรับการพัฒนาโดย C.S.Peirce และคนอ่ืนๆ, โดยเฉพาะ Peirce 
พยายามแสวงหาเพื่อทําความเขาใจระบบเคร่ืองหมายทีไ่มใชภาษา(non-language sign systems) 

ระเบียบวิธีของ Saussure, Peirce และคนอ่ืนๆไดนํามาใชนับตั้งแตทศวรรษที่ 1960s ในฐานะ
ที่เปนเคร่ืองมือเกี่ยวกับวิเคราะหผลผลิตทางดานส่ือ(media peoducts) กับ “สัญญศาสตร”  

 Saussure สนใจศึกษาสัญญะวิทยาที่ประกอบดวย “รูปสัญญะ/ตัวหมาย” (Signifier) กับ “ส่ิง
ที่สัญญะยืนแทนที่อยู/ตัวหมายถึง”(Signified)  เชน ความหมาย(meaning), แนวความคิด(concept), 
หรือไอเดีย(idea) ในส่ิงซึ่งมันอางอิงถึง โดยสรุปก็คือ สัญยะวิทยาคือรูปแบบอะไรก็ตามที่ถูกนํามาใช
เพื่อถายทอดความหมาย(material form is used as to convey meaning): เชน ตัวหนังสือ, ภาพ, 
เสียง, และอ่ืนๆ. สวน Signified คือแนวความคิด(concept)ที่ภาพ เสียง หรือตัวหนังสือส่ือออกมา  

แบบจําลองของการสื่อสารเกีย่วกับเคร่ืองหมาย สามารถทําความเขาใจไดตามตัวอยาง
ขางลางนี้  
                               Sender ---------- Message / sign System --------- Receiver 

 ดังนั้นแลว สัญญะ(Sign) จึงมีความหมายดังนี ้

Sign ------------ Signifier + Signified 

การทําความเขาใจเคร่ืองหมายตางๆ เราสามารถแสดงภาพที่แตกตางกันระหวาง Signifier 
และ Signified ไดโดย การคิดเร่ืองของเคร่ืองหมายของ"dog"Signifier คือตัวอักษร d-o-g จัดมาเรียง
กันเปนคําวา dog (หรืออันนี้เรียกวา signifier ซึ่งนอกจากจะเปนตัวหนังสือแลว อาจจะเปนภาพก็ได 
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เชนเปนภาพของสุนัขบางสายพันธุ). สําหรับ Signified ก็คือไอเดียหรือมโนคติ รวมไปถึงแนวความคิด
เกี่ยวกับสุนัข 52 

Sign = dog ------------ Signifier - letter d-o-g + Signified - the concept of a dog  

ตัวอยางหนึ่งที่แสดงใหเห็นความตางระหวาง Signifier และ Signified คือ สถานการณที่ชาย
คนหนึ่งไดมอบดอกกุหลาบใหกับหญิงสาวคนหนึ่ง การแสดงอาการเชนนั้นสามารถถูกทําความเขาใจ
ไดในฐานะที่เปนเคร่ืองหมาย  

ดอกกุหลาบในที่นี้คือ Signifier และส่ิงที่เปน Signified คือ ความรักของผูชายคนนั้นหรือ
ความดึงดูดใจหรือสนใจตอหญิงสาว. ดอกกุหลาบไมจําเปนตองแสดงออกถึงเร่ืองความรักเสมอไป ส่ิง
ซึ่งหมายถึงคือ อากัปกริยาดังกลาว. เคร่ืองหมาย(sign)วางอยูบนพื้นฐาน รหัส หรือหลักเกณฑ
(code)ที่มีรวมกัน หรือจารีต ซึ่งดอกกุหลาบสามารถแสดงถึง หรือ เปนตัวแทน"ความรัก"  

สัญญะวิทยายังศึกษาส่ิงที่คอยๆสลับซับซอนมากข้ึน เชน การทําความเขาใจสาร(message) 
โดยไดดึงความสนใจของเราไปสูกระบวนการเกี่ยวกับ การทําหนาที่เปนตัวแทน(re-presentation - การ
นําเสนอใหมอีกคร้ัง)หรือ signification (การบงชี้ - การทําหนาที่เคร่ืองหมาย)เกี่ยวกับการกระทําตางๆ
ของส่ือ: สารตางๆที่ส่ือ, เคร่ืองหมายของมัน, ที่ทํางานอยูบนพื้นฐานของบางส่ิงบางอยางซึ่งแสดงออก
ถึงบางส่ิงบางอยาง; เคร่ืองหมายทั้งหมดมันรวมเอาทั้ง Signifier และ Signified เอาไวดวยกัน เร่ืองนี้
ชวยใหเราเห็นถึงโครงสรางที่เกี่ยวพันในการสงสารของส่ือ และเตือนเราวาส่ิงที่เรากําลังเห็นนั้น มัน
ไมใช"ความจริง"(แมวามันจะมองดูคลายความจริงมากก็ตาม) แตเคร่ืองหมาย(sign)และ Signifier นั้น
มีเปาหมายที่จะทําหนาที่เปนตัวแทนโลกของความเปนจริง  

 ขอเสนอที่สําคัญอีกประการหนึ่งของ Saussure ก็คือ เร่ือง “ความหมายของสัญยะตางๆ” 
Saussure เสนอวา ความหมายนั้นมิไดบรรจุอยูในตัวสัญญะ หากแตเกิดมาจากความสัมพันธและ
ความแตกตางกับสัญญะตัวอ่ืนๆ(relation/difference)( กาญจนา แกวเทพ, 2544) ตัวอยางเชน จาก
ประโยคภาษาอังกฤษที่วา  

I      saw      a      dog     today 

                                                
52 สมเกียรติ ตั้งนโม, สัญญศาสตร - Semiology  : การศึกษาเร่ืองเคร่ืองหมาย - The Study of of Signs, จาก   
http://midnightuniv.org/midarticle/newpage12.html เขาถึงเมื่อ วันที่ 13 มีนาคม 2552 เวลา 14.50 

http://midnightuniv.org/midarticle/newpage
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 คําวา “I” นั้นจะมีความหมายเมื่อผูใชทราบวามันแตกตางจาก “You” และ “They” อยางไร
(หลักDifference) และคําทั้ง5คํานั้นสรางความหมายข้ึนมาไดก็เพราะไดมารวมตัวสัมพันธกันตามหลัก
วากยสัมพันธ(Syntagmatic relation) 

 การนําเอาสัญญะตางๆมาประกอบเขาดวยกันจึงเปนไปตามหลักการเลือกสรรและประกอบ
เขาดวยกัน(Selection & Combination) ตัวอยางของการประกอบเขาดวยกัน(Combination)ที่เราพบ
อยูในชีวิตประจําวันเชน การเลือกเส้ือ กางเกง กระเปา ใหเขาชุดกัน สวนการเลือกสรร(Selection)  นั้น 
ตัวอยางก็เชนในภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆจะหยิบยกแงมุมชีวิตของบุคคลหนึ่งๆมาเสนอดานใดใหเห็น เชน 
ความอุตสาหะ ความรุนแรงกาวราว ดานดีหรือดานมืดของเขา  

 สําหรับความสัมพนัธระหวางโครงสรางของ “ภาษา” กับโครงสรางวิธีคิดของคนนั้น Saussure 
เห็นวามีความสัมพันธกันอยางมาก เพราะภาษาเปนตัวสรางแผนที่แหงโลกที่เปนจริงใหอยูในสมอง
ของคน และแผนที่นี้จะทําหนาที่กําหนดกรอบการรับรูและการมองเห็นโลกของคน เชน ในภาษาเอสกิ
โม จะมีคําวา หิมะอยู 50 คํา ฉะนั้นในหัวสมองของคนเอสกิโม(โครงสรางวิธีคิด) แผนที่เกี่ยวกับหิมะจะ
มีขนาดใหญมาก และทําใหคนเอสกิโมมองเห็นหิมะของคนไทยที่มีแผนที่(ภาษา) เพียงคําเดียวในหัว
สมอง ดวยเหตุนี้  Saussure จึงสรุปวา “วิธีการมองโลก”นั้นข้ึนอยูกับ “ภาษาที่เราใช”  

 สวนความสัมพันธระหวาง “สัญญะ” กับกลุม “ผูใชสัญญะ” นั้น Saussure เสนอวา คนใน
สังคมเดียวกันจะ “ผลิตซ้ํา” (Reproduce) สัญยะที่อางถึงแนวคิด(ตัวหมายถึง/concept) เดียวกัน 
แมวาจะไมเหมือนกันเสียทีเดียว แตจะคลายคลึงกัน เชน เมื่อชาย2คนพูดถึงผูหญิงไทย เขาทั้งสองก
กําลังผลิตซ้ําสัญญะของ “ผูหญิงไทย” ทุกคร้ังที่เอยคํานี้และระหวางสองคนนี้ยอมมีแนวคิด/ตัว
หมายถึงที่รวมกัน(ในระดับหนึ่ง) เชน อยางนอยก็ตองรูวา “ผูหยิงไทยไมใชผูชายไทย”(กฎของ
Difference)  

 ในอีกดานหนึ่ง สําหรับความสัมพันธระหวาง “ภาษา/สัญญะ” กับ “ผูใชสัญญะ” นั้น   
Saussure เสนอลักษณะ 2 ดานของความสัมพันธนี้กลาวคือ ในดานหนึ่ง “ภาษาจะเปนตัวมากําหนด
ผูใช เชนเมื่อเปนคนไทย เราก็ตองพูดภาษาไทยไปตามหลักไวยากรณไทย สวนนี้ Saussureเรียกวา 
Language แตในอีกดานหนึ่ง คนแตละคนที่ใชภาษาก็มีสิทธิที่จะเลือกลีลาเฉพาะที่เปนสวนตัว ทั้งใน
ข้ันตอนของการสรางรหัส(encode) และการถอดรหัส(decode) ในสวนนี้เรียกวา “Speech” สัญยะ
วิทยาจึงสนใจที่จะวิเคราะหกระบวนการสรางตัวบท(Text) ที่เกิดจากลักษณะสองดานของ
ความสัมพันธดังกลาว 
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    เพื่อใหเขาใจแนวคิดเกี่ยวกับรหัส เราควรจะเขาใจนิยามของ “รหัส” เสียกอน ซึ่งก็มีผูให
นิยามไว ดังนี้ 

 Berger (1982) (กาญจนา แกวเทพ : 2547) กลาววา รหัสเปนแบบแผนข้ันสูงที่ซับซอนของ
ความสัมพันธระหวางสัญญะตางๆ(Highly complex pattern of association of signs) หรือพูดงายๆ
วา เราจะนําเอาสัญญะยอยๆตางๆมาสัมพันธกันไดอยางไร แบบแผนนี้จะทําหนาที่เปนโครงสรางที่อยู
ในหัวสมองเรา และจะทํางานในการรับรูและตีความเมื่อเราเปดรับสัญญะตางๆ เชน รหัสเร่ืองการนับ
ญาติที่แฝงฝงอยูในหัวสมองของคนไทย และเปนตัวกําหนดวา เมื่อเราเจอญาติคนใหมสายพอที่เปน
ผูหญิง เราจะเรียกเธอวาอยางไร เปนตน 

 B.Bernstein (1973) (กาญจนา แกวเทพ : 2547) ใหความหมายวา รหัสเปนกรอบแหงความ
แนนอนในการจัดวางโครงสรางทางสังคมของความหมาย(Frame of certainty) อันมีตัวอยางรูปธรรม
คลายๆกับพจนานุกรม กลาวคือ ทุกคร้ังที่เห็นศัพทก็จะมีคําแปลที่แนนอนอยูทุกคร้ัง นอกจากนั้น 
Bernstienยังไดอธิบายตอไปวา ในขณะที่คําๆหนึ่งหรือสัญญะหนึ่งๆสามารถมีความหมายไดหลายๆ
อยาง บริบทในสังคมในชวงเวลาหนึ่งก็จะเปนตัวกําหนดรหัสวาลําดับชั้นของความหมายดังกลาวจะ
เรียงตัวกันอยางไร ตัวอยางเชน คําวา “ลงแขก”  

 

 ลงแขก : --(1) กิจกรรมการเกี่ยวขาวรวมกัน 

                            (2) การรวมมือกันทํากิจกรรมหนึ่งๆ 

       (3) การแลกเปล่ียนแรงงานอยางยุติธรรม 

      (4) การโทรมหญิง 

                             (5) การรวมหัวกันกลุมรุมทําราย 

 การเลือกเขาใจความหมายใดๆก็ข้ึนอยูกับบริบท ณ ขณะนั้น วาเร่ืองที่ ผูพูดตองการพูด 
เหมาะสมกับความหมายใดของคํา 

 ในกระบวนการเขารหัส(Encoding) และกระบวนการถอดรหัส(Decoding) นั้น เอกลักษณ
ประการหนึ่งของนักสัญญะวิทยาก็คือ สมมติฐานที่วา ผูสงและผูรับสารนั้นไมเคยมีและไมจําเปนตอง
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ถือรหัสเลมเดียวกัน (แตเทาที่ยังส่ือสารกันไดก็เพราะมีรหัสที่คลายกัน แตไมใชเลมเดียวกัน) ดังนั้น 
U.Eco(1979) จึงกลาววา “การถอดรหัสเพี้ยนไปเปนกฎของการส่ือสาร มิใชของยกเวน” เนื่องจากฝาย
ผูรับเองก็มีกรอบอางอิง(Reference) ที่นํามาสรางรหัสตางๆมากมาย เพราะฉะนั้นจึงไมมีการถอดรหัส
ที่ผิดพลาด มีเพียงการถอดรหัสที่แตกตางไปจากฝายผูสงเทานั้น  

 รหัสที่เราใชกันอยูนั้นเมื่อนํามาจําแนกหมวดหมูแลวก็จะได (กาญจนา แกวเทพ : 2547) 

1. Product codes เปนรหัสที่เกี่ยวกับวัตถุส่ิงของเคร่ืองใช ที่บงบอกความหมายที่แตกตาง
กัน เมื่อเรามองดูจานอาหารที่แตละบานใชใสอาหาร เราก็จะทราบความหมายของบาน
นั้นๆ 

2. Social codes เปนรหัสที่เกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางบุคคล เชน คนไทยไมถือวา
การที่ลูกจะตบหัวหรือตบไหลพอเปนการแสดงความรัก แตรหัสของอเมริกันจะอนุญาต
การแสดงความหมายเชนนั้น 

3. Cultural codes เปนรหัสที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีตางๆ เชน การยิ้มของคนไทย จะมี
รหัสใหกระทําไดในหลายวาระโอกาส หลากความหมาย ขณะที่สังคมตะวันตกมี
ความหมายนอยกวา 

4. Personal codes เปนรหัสที่เกี่ยวกับตัวบุคคล เชน การเปนนักการเมืองในสังคมอเมริกัน
และสังคมไทยก็มีความหมายที่แตกตางกัน ทั้งเร่ืองบทบาทหนาที่ อุดมการณ ฯลฯ 

Roland Barthes นักสัญญะวิทยาชาวฝร่ังเศสยังไดแยกความหมายที่เกิดจากสัญญะ   
ออกเปน 2 ระดับ คือ ความหมายเชิงอรรถ(Denotative meaning) และความหมายโดยนัย
(Connotative meaning)  

ความหมายเชิงอรรถ(Denotative meaning) ไดแก ความหมายที่เขาใจกันตามตัวอักษร เปน
ความหมายที่มักเขาใจตรงกันโดยสวนใหญ ซึ่งก็คลายคลึงกับความหมายที่ปรากฏในพจนานุกรม เชน 
แมคือสตรีผูใหกําเนิดลูก หมูเปนสัตวส่ีเทา เปนตน(กาญจนา แกวเทพ, 2541) 

ความหมายโดยนัย(Connotative meaning) ไดแกความหมายทางออมที่เกิดจากการตกลงกนั
ของกลุม หรือประสบการณเฉพาะของบุคคล เชน เมื่อพูดถึง “แม” บางคนอาจคิดถึงความอบอุน 
พระคุณ แตบางคนก็อาจนึกถึงความขมข่ืน(เนื่องจากถูกแมทอดทิ้ง) 

  ถาจะขยายความก็คือ การส่ือความหมายโดยนัยนี ้ทํางานใน 2 ระดับดวยกัน: นัน่คือ  
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1.ระดับของปจเจก  
2.ระดับของวัฒนธรรม  

1. การส่ือความหมายในระดับของปจเจก (individual connotations) ประสบการณตางๆที่เรา
มีในชีวิต เปนเร่ืองของปจเจกที่ไดกอรูปกอรางสรางวิธีการมองโลกและการตอบโตกับโลกของเราข้ึนมา 
อันนี้มันทํางานในแงมุมหรือรูปการณทั้งหมดเกี่ยวกับการเปนอยูของเรา รวมไปถึงการโตตอบของเรา
ตอภาพดวย ยกตัวอยางเชน ถาหากวาเด็กผูหญิงคนหนึ่งไดดมกล่ินกุหลาบเปนคร้ังแรก และมันเปน
เวลาเดียวกันกับการที่เธอมีประสบการณที่นากลัว ในกาลตอมา กล่ินหรือการมองเห็นภาพกุหลาบ
อาจจะเปนการเตือนความทรงจํา หรือทําใหเธอรูสึกหวาดกลัวข้ึนมาได. การมองเห็นดอกกุหลาบอาจ
นําพาการส่ือความหมายสวนตัวอันนี้ตอเนื่องไปสําหรับเด็กผูหญิงคนดังกลาว ดวยเหตุนี้ การใหดอก
กุหลาบกับเด็กผูหญิงคนนี้จึงอาจสรางความกลัวข้ึนมามากกวาความรูสึกหนึ่งเกี่ยวกับความซาบซึ้งใน
ความรัก  

ขณะเดียวกัน เปนเร่ืองสําคัญที่จะรับรูถึงการมีอยูของการส่ือความหมายสวนตัว(individual 
connotations)อันนี้ และระมัดระวังเกี่ยวกับส่ิงขางตน เพราะเมื่อเราทําการวิเคราะหเ ร่ืองของ
ความหมาย ส่ิงนี้จะไมเปนประโยชนสําหรับการวิเคราะหในเชิงสัญญศาสตร(semiotic analysis) 
เพราะวาความหมายระดับนี้ไมไดส่ือความหมายไปตามปกติ ดังที่คนอ่ืนๆมีสวนรวม(ในความหมาย
นั้น)  

2. การส่ือความหมายเชิงวัฒนธรรม (cultural connotations) ในระดับที่สองของการส่ือ
ความหมาย ชี้ถึงวิธีการซึ่งวัตถุที่แตกตางกันไดพวงเอาความสัมพันธและการส่ือความหมายไปพรอม
กันกับมันดวย ซึ่งมันไดรับการมีสวนรวมกันในดานความหมายกับผูคนจํานวนมากในวัฒนธรรมหนึ่ง 
ยกตัวอยางเชน ของขวัญที่เปน"ดอกกุหลาบ"ไดรับการยอมรับในเชิงวัฒนธรรมในฐานะที่ไดนําพาการ
ส่ือความหมายที่โรแมนติกมาดวย  

การวิเคราะหของ John Fisk เกี่ยวกับความหมายที่ผูกติดมากับประเด็นเร่ืองของยีนส(ผายีนส
หรือการเกงยีนส)วา มันมีการส่ือความหมายที่แตกตางกัน อยางเชน เสรีภาพ อิสรภาพ ความเปนหนุม
สาว และความเทาเทียม ซึ่งถูกนําไปสัมพันธเชื่อมโยงโดยกลุมตางๆของผูคนกับยีนส 

ความรูเกี่ยวกับการส่ือความหมายเหลานี้จะทําใหเราเขาใจส่ิงตางๆที่ปรากฏเปนรูปธรรมใน
ภาพยนตรแอ็คชั่นไดดียิ่งข้ึน เนื่องจากภาพยนตรแอ็คชั่นนั้นมักดําเนินเร่ืองดวยการกระทํามากกวาบท
สนทนา ดังนั้นสัญลักษณตางๆจึงเปนสวนสําคัญที่ชวยใหเร่ืองดําเนไปไดอยางรวดเร็วและล่ืนไหล อีก
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ทั้งทฤษฎีสัญญะวิทยานี ้ยังชวยขยายความสัญลักษณพิเศษ ซึ่งเปนองคประกอบสําคัญของการเลา
เร่ืองของภาพยนตรใหเขาใจมากข้ึนดวย ผูวิจัยจึงไดหยิบยกข้ึนมาเพื่อชวยในการวิจัยคร้ังนี้ 

6.   บริบททางสังคมไทยในชวงป พ.ศ. 2540 - 2551  
 สังคมกับส่ือและศิลปนั้นมีความเกี่ยวพันกันอยางลึกซึ้ง กลาวคือ ทั้งสองสวนมีผลกระทบหรือ
สงอิทธิพลตอกันมาทุกยุคสมัย ไมมากก็นอย ดังนั้น การวิจัยคร้ังนี้จึงมีวัตถุประสงคอยูประการหนึ่งที่
มุงศึกษาสังคมไทย โดยเฉพาะ ในชวงป พ.ศ. 2540 – 2551 โดยที่จะกลาวถึงเหตุการณสําคัญๆที่
เกิดข้ึนในชวงเวลาดังกลาว ซึ่งบริบททางสังคมที่ผูวิจัยใหความสนใจนี้ อาจอางอิงและพาดพิงบริบท
ทางดานอ่ืนดวย ไดแก บริบททางการเมือง บริบททางเศรษฐกิจและบริบททางวัฒนธรรม ทั้งนี้เพราะ
สังคมไทยนั้นมีโครงสรางที่เกี่ยวพันกับระบอบการปกครองและระบบเศรษฐกิจอยางแนบแนน สําหรับ
การอธิบายในหัวขอนี้ จะเนนหนักไปที่สภาพสังคมไทยระหวางวิกฤติเศรษฐกิจในป พ.ศ.2540  ภาวะ
บานเมืองภายหลังเหตุการณดังกลาว ความพยายามของกลุมทุนขามชาติ กระแสโลกาภิวัตน กระแส
ทองถิ่นนิยม ตลอดจนกระแสรักชาติที่เกิดข้ึนเปนระยะๆ  
 
  รากฐานสําคัญที่สุดของสังคมไทยและสังคมอ่ืนๆ เกือบทั่วโลกในยุคหลังสงครามโลกคร้ังที่
สอง หรือในความเปนจริงคือภายหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรม ก็คือ การขยายตัวของสังคมเมือง 
พรอมๆ กับ การเติบโตของระบบทุนนิยม บริโภคนิยม วัตถุนิยมโดยอาศัยปจจัยที่เรียกวา “โลกาภิวัตน”  
 
 จุดสําคัญจุดแรกของสังคมยุคใหม คือ ทุนนิยม หรือ ลัทธินายทุน ซึ่งเปนระบบหรือรูปแบบ
ทางเศรษฐกิจอยางหนึ่ง ซึ่งเคร่ืองมือในการผลิตถูกควบคุมโดยชนชั้นกระฎมพี ซึ่งผลผลิตทั้งหมดเกิด
จากน้ําพักน้ําแรงของชนชั้นกรรมาชีพหรือชนชั้นแรงงาน53 และแนนอนวาผลประโยชนสวนใหญก็ตก
เปนของกลุมนายทุนตางๆ นักวิชาการอยางคารล มารกซเห็นวาระบบทุนนิยมก็คือระบบที่เปนเหมือน
ระบบศักดินา ตางกันที่ ชนชั้นผูปกครองในระบอบศักดินา คือ เจาขุนมูลนาย สวนในระบอบทุนนิยม 
คือ เจาของเงินทุนรายใหญๆ ทั้งปวง 
 
 ทุนนิยมที่เกิดข้ึนในยุโรปยุคแรกในคริสตศตวรรษที่ 17 เปนทุนนิยมพาณิชย กอนจะกลายเปน
ทุนนิยมอุตสาหกรรม ทวาในศตวรรษที่ 20 ก็เปล่ียนรูปแบบเปน “ทุนนิยมผูกขาด” ทั้งนี้เพราะความมั่ง
คั่งทางเศรษฐกิจและอํานาจทางการเมืองการทหารตกอยูในกํามือของประเทศมหาอํานาจไมกี่ประเทศ 
ที่สําคัญคือ ขนาดของการคาและการลงทุนก็ขยายอาณาเขตออกไปอยางกวางขวาง จนในที่สุดก็เกิด
                                                
53 สุริยา สมุทคุปติ์. กรวด-หิน-ดิน-ทราย รัฐ ทุนนิยม และชาวนาอีสานในยุคโลกาภิวัตน. (นครราชสีมา: หองไทยศึกษานิทัศน), 
2538 ,หนา 66 
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เปนลัทธิการลาอาณานิคมแบบใหม ไดแก อํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองของบริษัทขามชาติจาก
ประเทศที่พัฒนาแลวที่มีตอรัฐบาลในประเทศโลกที่สาม ซึ่งไทยเองก็ไมอาจหลีกพนอํานาจนี้ได กลาว
ไดวาทิศทางเศรษฐกิจไทยข้ึนอยูกับการควบคุมของนักลงทุนและบริษัทขามชาติ 
 
 ภายหลังจากที่นักลงทุนกลุมหนึ่งไดโจมตีคาเงินบาทของไทยตลอดชวงป พ.ศ. 2537 -2539 
เปนตนมา ในที่สุดรัฐบาลไทยในสมัยของ ฯพณฯ เชาวลิต ยงใจยุทธ กไ็ดประกาศใหคาเงินบาทลอยตวั
ในป พ.ศ.2540 และกลายเปนปญหาวิกฤติเศรษฐกิจที่สงผลใหญหลวงตอชาติบานเมือง ซึ่งในเดือน
สิงหาคมป พ.ศ. 254054 ประเทศไทยก็จําตองแกปญหาเฉพาะหนาโดยแสดงความจํานงขอรับความ
ชวยเหลือทางการเงินจาก IMF ซึ่งเมื่อIMF อนุมัติเงินกูจํานวน 3,900 ลานเหรียญสหรัฐใหไทย คนไทย
จํานวนมากไมไดรูสึกยินดีไปดวย เพราะรัฐบาลและส่ือจํานวนมากพยายามประกาศวา เงินกูจํานวนนี้
คือ หนี้สาธารณะที่คนทั้งประเทศตองแบกรับภาระไปดวย ดังนั้น คนไทยสวนใหญจึงรูสึกเหมือนตกอยู
ในฐานะเชลยศึกทางเศรษฐกิจ หมายความวา หากรัฐบาลไมสามารถปลดหนี้จากกองทุนการเงิน
ระหวางประเทศได สมบัติของรัฐหรือของประเทศ อาทิ สาธารณูปโภคตางๆ อาจถูกตางชาติยึดครอง
และแทรกแซงการดําเนินกิจการ พรอมๆกับการสูญเสียทรัพยากรธรรมชาติบางสวนไป  
 
  

ในชวงวิกฤติเศรษฐกิจนี้เองที่ทั้งภาครัฐและเอกชนรวมใจกันฟนฟูเศรษฐกิจไทย ในสวนของ
ภาครัฐก็มีนโยบายรณรงค “ไทยชวยไทย กินของไทย ใชของไทย เที่ยวเมืองไทย รวมใจประหยัด” ซึ่ง
สะทอนใหเห็นความพยายามที่จะลดการนําเขาสินคาจากตางประเทศ และปองกันเงินร่ัวไหลออกนอก
ประเทศ ขณะเดียวกันก็ปลูกจิตสํานึกใหคนไทยตระหนักถึงคุณคาของสินคา บริการ และสถานที่
ทองเที่ยวภายในประเทศ สําหรับในสวนของเอกชน ก็ไดมีการเร่ียไรเงินจากประชาชนชาวบานเพื่อนํา
เงินไปปลดหนี้กองทุนการเงินระหวางประเทศ เชน ผาปาชวยชาติของหลวงตามหาบัว เงินบริจาคของ
พระพะยอม ตลอดจนการบริจาคเงินชวยเหลือของกองทุน มูลนิธิตางๆ มากมาย ซึ่งแสดงใหเห็นความ
เสียสละและความรวมแรงรวมใจของคนในชาติซึ่งมีความรูสึกอยางเดียวกันคือ อยากใหประเทศไทย
ไมเปนหนี้ใคร  

 
 สําหรับประเด็นของ “โลกาภิวัตน” ที่เกี่ยวเนื่องกับ “ทุนนิยม” นี้ มีนักวิชาการอยางคุณอานันท 
กาญจนพันธุไดสรุปไวอยางนาสนใจวา55 
 

                                                
54 อนุช อาภาภิรม. ฤๅจะสิ้นยุคโลกาภิวัตน. (กรุงเทพมหานคร : อมรินทร บุค เซนเตอร), 2542 ,หนา 90 
55 สเนห จามริก. วิกฤติโลก วิกฤติไทย อะไรคือทางรอด.  (กรุงเทพมหานคร : อมรินทร บุค เซนเตอร), 2544, หนา 4 -14  
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1. กระบวนการโลกาภิวัตนในฐานะที่เปนพัฒนาการของระบบทุนนิยม  
โลกาภิวัตน แทจริงแลวก็คือ กระบวนการพัฒนาที่ตอเนื่องของระบบทุนนิยมนั่นเอง กลาวคือ  

ระบบทุนนิยมนั้นมีพัฒนาการที่กาวออกมาในหลายระดับ 
โดยข้ันตอนแรก เร่ิมตนดวยการที่คนตางชาติเขามาหาผลประโยชนกับทรัพยากรในประเทศอ่ืน

โดยผานกลไกของระบบอาณานิคม 
ข้ันตอนที่สองก็คือ คนตางชาตินั้นพยายามที่จะเอาประโยชนจากแรงงานในสังคมอ่ืน ในรูปแบบ

การใชแรงงานเพื่อการผลิต เชน ปลูกพืชเพื่อสงออก ฯลฯ 
ข้ันตอนที่สามคือ พยายามหาประโยชนจากทุนรูปแบบตางๆที่มีอยูในสังคมนั้นๆ เชน สราง

เงินทุนเพื่อเก็บดอกเบี้ย เปนตน 
และข้ันตอนสุดทายก็คือ การเอาประโยชนจากวัฒนธรรม กลาวคือ เปนข้ันตอนที่พยายาม

เปล่ียนวัฒนธรรมใหเปนสินคา เชน การขายความเปนอเมริกันผานแฮมเบอรเกอร เปนตน  
 
 

2. กระบวนการที่ขัดแยงในตัวเองของโลกาภิวัตน 
โลกาภิวัตนนั้นมีสองดาน ในดานหนึ่งนั้น โลกาภิวัฒนในรูปของทุนนิยมเปนตัวเราใหเราเขาใจ

วามคีวามเปนปจเจกชนมากข้ึน เชน มสิีทธเิสรีในการเลือกซือ้เลือกใชสินคาหรือบริการไดเตม็ทีเ่ทาที่
เราตองการ แตในขณะเดียวกันก็ลดทอนความเปนมนุษยลงไปดวย โดยเฉพาะในเร่ืองของเงิน ซึ่งแต
เดิมเปนเคร่ืองมือสําหรับแลกเปล่ียนสินคาเทานั้น แตปจจุบัน กลับกลายเปนส่ิงที่มนุษยบูชาจน
กลายเปนพระเจา  

 
3. การสรางมาตรฐานทางศีลธรรมใหมในสังคม 

ในที่นี้มีสองประเด็นที่ควรกลาวถึง คือ เร่ือง “สิทธ”ิ ชาติมหาอํานาจพยายามนิยามเร่ืองสิทธิให
เสมือนมาตรวัดประเทศอ่ืน โดยเฉพาะสหรัฐอเมริกาที่สราง “สิทธิมนษุยชน” มาเพื่อกีดกันบางประเทศ 
เชน จีน แลวอางวาจะไมรับซื้อสินคาจีน เพราะจีนละเมิดกฎหมายสิทธิมนุษยชน สําหรับอีกประเด็น
หนึ่งคือ โลกาภิวัตนทําใหเกิดกระแสตอตานที่เรียกวา “ทองถิ่นนิยม” หรือ “ภูมิภาคนิยม” ที่พยายาม
สรางความเปนตัวตนที่ไมเหมือนคนอ่ืน เพื่อสรางคุณคาในตัวเอง 

 
 ภายหลังจากที่ประเทศไทยเร่ิมฟนตัวทางเศรษฐกิจ และสามารถทยอยใชหนี้ IMF ได คนไทยก็
เร่ิมหันมาเนนการทําธุรกรรมกับตางชาติมากข้ึน นั่นคือ การสงสินคาออก ขณะเดียวกันการลงทุนจาก
ตางชาติก็หล่ังไหลเขาสูประเทศไทยอยางไมขาดสาย พรอมกันนี้ “การทองเที่ยวไทย” ก็ยังคงเปน
รายไดหลักของประเทศ ซึ่งปจจัยตางๆเหลานี้ทําใหคนไทยมีปฏิสัมพันธกับชาวตางชาติตางภาษา
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มากกวายุคสมัยใดๆ และมุมมองที่คนไทยมีตอชาวตางชาติคือ เปนแหลงเงินและแหลงรายไดที่สําคัญ 
ทาทีที่คนไทยมีตอตางชาติ โดยเฉพาะชาติตะวันตกนั้น ก็ดูจะพินอบพิเทาข้ึนกวาเดิมมากทีเดียว   
 

 บริบททางสังคมไทยที่กลาวไปแลวนั้นเปนเพียงภาพรวมที่เกิดข้ึน และมีผลกระทบกับผูคนใน
วงกวาง เนื่องจากความเปล่ียนแปลงในสังคมนั้นมีมากมายหลายขนาน และไมอาจนําเสนอได
ครบถวนทั้งหมด อยางไรก็ดี ผูวิจัยไดนําเสนอส่ิงที่สําคัญและเปนประโยชนตอการวิเคราะหวิจัยคร้ังนี้ 
และสามารถนําไปสูผลการวิเคราะหบริบททางสังคมไทยในภาพยนตรแอ็คชั่นไดในบทตอๆไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2. เอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
  
 ม.ล. จุลลา  งอนรถ (2513)  เร่ือง “กําเนิดและความเปนมาของลัทธิชาตินิยมใน
ประเทศไทย” วิทยานิพนธรัฐศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาการปกครอง คณะรัฐศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
  

  ลัทธิชาตินิยมเปนพลังสําคัญอันหนึ่งที่ไดมีปรากฏข้ึนในทศวรรษที่ 18 โดยไดเร่ิมข้ึน
ในยุโรปตะวันตกกอน และไดแพรขยายออกไปอยางรวดเร็ว จนในที่สุดไดเขามาสูเอเซีย
อาคเนยเมื่อศตวรรษที่20 นี้ โดยบรรดาประเทศที่เคยตกเปนอาณานิคมของตะวันตกไดนําเอา
ลัทธิชาตินิยมมาใชเปนเคร่ืองมือในการผนึกกําลังประชาชนเขาดวยกัน ทําการตอตานอาณา
นิคมเพื่อเอกราชของประเทศตนตอไป 

ประเทศไทยเปนประเทศเดียวในเอเซียอาคเนยที่คงความเปนเอกราชอยูไดตลอดมา 
ดังนั้น ลัทธิชาตินิยมที่เกิดข้ึนในประเทศไทย จึงมีลักษณะแตกตางกับลัทธิชาตินิยมในประเทศ
เพื่อนบานของเรา จากการศึกษาในเร่ืองนี้พบวาลัทธิชาตินิยมในประเทศไทยนั้น ผูปกครอง
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ประเทศหรือรัฐบาลเปนผูกอใหเกิดข้ึนโดยการนํามาเผยแพร ทั้งนี้เพราะความตองการเปน
อันหนึ่งอันเดียวกันของประชาชนในอันที่จะตอตานอิทธิพลอยางใดอยางหนึ่งที่คุกคามความ
มั่นคงของประเทศอยู ลัทธิชาตินิยมในประเทศไทยนี้เกิดข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว เพื่อตอตานภัยคุกคามจากประเทศในยุโรป และภัยจากอิทธิพลในทาง
เศรษฐกิจของชาวจีนในประเทศไทยเอง ลัทธิชาตินิยมไดถูกนํามาใชเปนนโยบายของรัฐบาล
อีกในระยะตอมา คือ ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามข้ึนเปนนายกรัฐมนตรีคร้ังแรกและใน
คร้ังที่สอง เปนที่นาสังเกตวาทุกคร้ังที่มีการเผยแพรลัทธิชาตินิยมข้ึนนั้น เปาหมายสําคัญใน
การโจมตีรัฐบาลมักจะมุงไปที่คนจีนในประเทศไทยทุกคร้ัง  

ในปจจุบันนี้ เมื่อพิจารณาโดยทั่วไปแลวอาจกลาวไดวา รัฐบาลไดนําเอานโยบาย
ชาตินิยมมาใชอยูบาง แมจะไมไดแสดงใหเห็นโดยชัดเจนนัก ทั้งนี้โดยมุงหมายที่จะตอตานภัย
คอมมิวนิสตที่กําลังคุกคามประเทศไทยอยูในขณะนี้นั่นเอง           

 
 
 
 
 
  
 

รังสิวุฒิ ทับทิมทอง (2549) เร่ือง การสื่อสารเพื่อถายทอดความรูละอุดมการณ
ชาตินิยมสูคนรุนใหมผานละครอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันต วิทยานิพนธนิเทศศาสตร
มหาบัณฑิต สาขาวิชานิเทศศาสตรพัฒนาการ ภาควิชาการประชาสัมพันธ คณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาแนวคิดของผูผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของ
คณะละครรังสิมันต ศึกษาเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ถายทอด
ไปยังผูรับสารรุนใหม และศึกษากลยุทธการส่ือสารของละครวิทยุฯ ผลการวิจัยพบวาแนวคิด
ของการผลิตละครวิทยุฯ นี้ เร่ิมตนจากกองทัพบกที่มีแนวคิดจะเปล่ียนแปลงรูปแบบรายการ
จากที่เคยเปดเพลงแลวแทรกดวยบทสนทนาหรือการอานบทความที่มีเนื้อหาปลุกจิตสํานึกรัก
ชาติ มานําเสนอดวยละครวิทยุอิงประวัติศาสตร ออกอากาศทางFM103 ตั้งแตวันที่ 1 มีนาคม 
2548 เปนตนมา  

บทละครวิทยุฯนี้มีการนําเสนอเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรในดานตางๆ ดังนี้ คือ 
วีรกรรมและความกลาหาญของบรรพบุรุษไทย เหตุการณสําคัญทาวประวัติศาสตร จารีต
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ประเพณี วิถีชีวิตความเปนอยูแบบสังคมไทย สภาพบานเมืองไทยสมัยกอน เกร็ดการศึก
สงคราม บทละครนําเสนออุดมการณชาตินิยมในดานตางๆ ดังนี้ คือ การสํานึกในบุญคุณของ
บรรพบุรุษและแผนดินไทย ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย การ
รูจักหนาที่ของตนเองที่มีตอประเทศชาติ ความเสียสละและบําเพ็ญตนเพื่อประโยชนของชาติ 
ความสามัคคีของคนในชาติ การรูจักรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา สําหรับกลยุทธใน
การส่ือสาร มีการใชกลยุทธระหวางผูส่ือสาร กลยุทธการส่ือสารของผูสงสารเพื่อใหเขาถึงผูรับ
สาร กลยุทธการนําเสนอเนื้อหาสาร และกลยุทธการส่ือสารผานส่ือวิทยุ 

   
อภิรดี  เจริญธัญสกุล (2542)  เ ร่ือง  “แนวทางการปลูกฝงลัทธิชาติ นิยมผาน

หนังสือพิมพของรัฐบาลในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว” วิทยานิพนธ
นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการหนังสือพิมพ ภาควิชาวารสารสนเทศ จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 

การวิจัยนี้มีจุดมุงหมายเพื่อวิเคราะห เปรียบเทียบ และอธิบายถึงเปาหมายและ
แนวทางในการปลูกฝงชาตินิยมผานหนังสือพิมพ ตลอดจนเพื่อวิเคราะหถึงบทบาทหนาที่และ
วิธีการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมของหนังสือพิมพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว และสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม โดยทําการศึกษาจากเนื้อหาที่สะทอนถึงแนวคิด
และอุดมการการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมของหนังสือพิมพทั้ง12ชื่อฉบับ ที่คัดลือกมาเปนกลุม
ตัวอยาง 

หนังสือพิมพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และสมัยจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม ถูกนํามาใชเปนเคร่ืองมือในการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมเชนเดียวกัน โดยจอม พล 
ป. พิบูลสงครามนั้นไดนําแนวทางการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวมาใช แตดวยบริบททางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมที่แตกตางกัน ทําใหการ
ปลูกฝงลัทธิชาตินิยมแตกตางกันไปดวย พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวมุงเนนการ
ปลูกฝงลัทธิชาตินิยมไปที่ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ในขณะที ่  จอม พล ป. พิบูลสงคราม 
กลับเนนไปที่ (รัฐ)ชาติ ทหาร ผูนํา และวัฒนธรรม แตอยางไรก็ตาม แนวคิดตางๆที่นํามา
สัมพันธกันในการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมทั้งหมดนั้น ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะเดียวกัน คือ 
เนนย้ําในอํานาจกษัตริย อํานาจของผูนํา และความมั่นคงทางทหาร ซึ่งแสดงใหเห็น
สัญลักษณสําคัญของการสรางชาติวา คือ การเนนที่ความสําคัญของนักรบนั่นเอง     

 
 สุวิมล วงศรัก (2548) เร่ือง “อัตลักษณ และการเลาเร่ืองในภาพยนตรรวมสรางไทย-
เอเชีย” 
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การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหหาอัตลักษณของโครงสรางการเลาเร่ืองใน
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่ออกฉายในประเทศไทย ชวงป 2544-2546 จํานวน6 เร่ือง 
ไดแก จัน ดารา(2544)  Three : อารมณ อาถรรพ อาฆาต(2545)  The Eye : คนเห็นผี(2545) 
Nothing to lose : หนึ่งบวกหนึ่งเปนสูญ(2545) Last Life in The Universe : เร่ืองรัก นอยนิด 
มหาศาล(2546) และ The Park : สวนสนุกผี(2546)  ผลการศึกษาพบอัตลักษณของ
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียโดยสรุป 8 ประการ ประกอบดวย 1.อัตลักษณของโครงสราง
การเลาเร่ือง เปนการเลาเร่ืองทีวิ่พากษสภาวะความเปนมนษุย และไมเนนการเลาเร่ืองแบบยดึ
ตามตระกูลภาพยนตร(Genre) 2. ลักษณะการยึดถือวัฒนธรรมตนเองแบบโลกตะวันออกเปน
ศูนยกลาง และเนนการวิพากษเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมของโลกตะวันตก 3. การใชวิธีการ
ส่ือสารแบบ High context ในการเลาเร่ืองของภาพยนตร 4. การสรางใหเห็นความแตกตาง
ระหวางกลุมประเทศเอเชียดวยกัน 5.การถายทอดประเด็นเกี่ยวกับครอบครัว 6. การถายทอด
ประเด็นกดข่ีทางเพศ และสิทธิความเทาเทียมกันของชาย-หญิง 7.การถายทอดลักษณะ
โครงสรางทางสังคมแบบอุปถัมภ 8. การปรากฏลักษณะรวมของอิทธิพลพุทธศาสนาเร่ืองกฎ
ไตรลักษณที่กลาวถึงความไมเที่ยงของทุกสรรพส่ิงบนโลกนี้  

โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย มีลักษณะดังนี้ คือ โครงเร่ือง
เนนการคล่ีคลายเร่ืองดวยการแกปญหาในจิตใจ แกนความคิดและข้ัวขัดแยงเนนวิพากษ
เกี่ยวกับสภาวะความเปนมนุษย และสภาพสังคม โดยสรางคูเปรียบเทียบระหวางแนวคิดแบบ
ตะวักออกและตะวันตก มีการสรางตัวละครแบบสมจริง มีการใชฉากและสัญลักษณพิเศษเพื่อ
สะทอนบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของชาวเอเชีย มีการใชมุมมองหลากหลาย      

 
 สําหรับงานวิจัยเร่ือง “แนวคิดชาตินิยมในภาพยนตรแอ็คชั่นไทย ชวงป พ.ศ.2540-2551” นี้ 
ผูวิจัยจะศึกษาโดยประยุกตใชงานวิจัยดังกลาวมาประกอบการศึกษา โดยอาศัยพื้นฐานการวิเคราะห
แนวคิดดานชาตินิยม และพื้นฐานแนวคิดทางดานภาพยนตรควบคูกันไป  
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บทท่ี 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 
 

 งานวิจัยเร่ือง “แนวคิดชาตินิยมในภาพยนตรแอ็คชั่นไทย ชวงป พ.ศ.2540-2551”นี้ เปนการ
วิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative research) ดวยวิธีการวิเคราะหตัวบท(Textual analysis) และบริบท
(Contextual analysis) เปนหลักสําคัญ โดยอาศัยแหลงขอมูลทั้งส่ือภาพยนตรแอ็คชั่น ส่ือเอกสาร และ
ส่ือออนไลน ทั้งหมดเขามาประกอบกัน 
 
3.1    แหลงขอมูล 
  
 ในการศกึษาวิเคราะหนี ้ มแีหลงขอมูลประเภทตางๆที่ใชในการศึกษา ไดแก 
 
 3.1.1 ส่ือภาพยนตร 
  
 ขอมูลประเภทภาพยนตรในที่นี้ คือ ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยที่เขาฉายในประเทศไทยในชวงป 
พ.ศ.2540-2551 ซึ่งเปนยุครวมสมัย ภาพยนตรแอ็คชั่นในชวงนี้เปนที่นิยมของผูชมพอสมควร ทั้งผูชม
ชาวไทยและผูชมในตางประเทศ  ที่สําคัญ ภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้ปรากฏแนวคิดชาตินิยมใน
รูปลักษณตางๆ  
 
 โดยที่ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมวีดีโอซีดี(VCD)  และดีวีดี(DVD) ของภาพยนตรแตละเร่ืองที่จะใช
ทําการศึกษา จํานวนทั้งส้ิน 11 เร่ือง เรียงตามปที่ออกฉาย ดังนี้(ยกเวนเร่ืองที่เปนภาคตอ จะศึกษา
วิเคราะหควบคูกันไป) 
 
              1)  2499 อันธพาลครองเมือง 

      แนว แอ็คชั่น/ดรามา 
      เขาฉายเมื่อ 11 เมษายน พ.ศ. 2540 
      กํากับโดย นนทรีย  นิมบิุตร 
      อํานวยการสรางโดย วิสูตร พูลวรลักษณ 
      สรางโดย ไท เอ็นเตอรเทนเมนต 
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              2)   ฟาทะลายโจร 
                    แนว แอ็คชั่น/ดรามา 

        เขาฉายเมื่อ 28 กันยายน พ.ศ. 2543 
        กํากับโดย วิศิษฏ ศาสนเที่ยง 
        อํานวยการสรางโดย นนทรีย นิมิบุตร 

  สรางโดย ไฟวสตาร โปรดักชั่น 
 

3)   7 ประจัญบาน 
                     แนว แอ็คชั่น/ตลก 

         เขาฉายเมื่อ 24 เมษายน  พ.ศ. 2545 
         กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
         อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ 

   สรางโดย สหมงคลฟลม 
            
          4) 7 ประจัญบาน 2  
                     แนว แอ็คชั่น/ตลก 

         เขาฉายเมื่อ  28 เมษายน พ.ศ. 2548 
         กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
         อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ 

   สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

5)   องคบาก 
                   แนว แอ็คชั่น 

       เขาฉายเมื่อ 31 มกราคม  พ.ศ. 2546 
       กํากับโดย ปรัชญา ปนแกว 
       อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว และ สุกัญญา วงศสถาปตย 

 สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

   6) องกบาก 2  
        แนว แอ็คชั่น 
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       เขาฉายเมื่อ 5 ธันวาคม พ.ศ.2551 
       กํากับโดย พนม ยีรัมย 
       อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว 

 สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 7)  เกิดมาลุย 
                    แนว แอ็คชั่น 

        เขาฉายเมื่อ 5 สิงหาคม 2547 
        กํากับโดย พันนา ฤทธิไกร 
        อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว และ สุกัญญา วงศสถาปตย 

  สรางโดย สหมงคลฟลม 
. 

8)   บอดี้การดหนาเหล่ียม 
                     แนว แอ็คชั่น/ตลก 

         เขาฉายเมื่อ 21 มกราคม พ.ศ.2547 
         กํากับโดย เพ็ชรทาย วงศคําเหลา 
         อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ 

   สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

      
 9)    ตมยํากุง 
                     แนว แอ็คชั่น 

         เขาฉายเมื่อ 11 สิงหาคม พ.ศ.2548 
         กํากับโดย ปรัชญา ปนแกว     
         อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ   ปรัชญา ปนแกว 
                                        และ  สุกัญญา วงศสถาปตย 

   สรางโดย สหมงคลฟลม 
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10)  คนไฟบิน 
                     แนว  แอ็คชั่น 

         เขาฉายเมื่อ 21 ธันวาคม 2549 
         กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
        อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ   ปรัชญา ปนแกว 
                                        และ  สุกัญญา วงศสถาปตย 

   สรางโดย สหมงคลฟล 
 

11) สมตํา 
                    แนว แอ็คชั่น/ตลก 

        เขาฉายเมื่อ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2551 
        กํากับโดย นนทกร ทวีสุข 
        อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ 

                     สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

3.1.2 ส่ือประเภทเอกสาร 
 

ผูวิจัยจะรวบรวมเอกสารที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับภาพยนตร ทั้งในแงโครงสรางการดําเนินเร่ือง และ
ในแงเนื้อหาสาระของเร่ือง เพื่อเปนขอมูลประกอบการวิเคราะหภาพยนตร รวมถึงเอกสารที่เกี่ยวของ
กับแนวคิดเร่ืองชาตินิยม อัตลักษณไทย เพื่อใหผลการวิเคราะหมีความนาเชื่อถือ สามารถอางอิงได  
ทั้งนี้ เอกสารที่นํามาใชอาจรวมถึงบทความจากวารสาร นิตยสาร หรือคําบรรยายจากวิทยากร
ผูทรงคุณวุฒิ โดยเฉพาะในสวนที่เกี่ยวของกับภาพยนตร เนื่องจากภาพยนตรเปนศาสตรที่มีความ
เคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงทางองคความรูไดรวดเร็ว  

 
3.1.3 ส่ือออนไลน 
 

เนื่องจากตําราความรูเกี่ยวกับภาพยนตร โดยเฉพาะอยางยิ่งเกี่ยวกับภาพยนตรไทย ยังคงมี
จํากัด ดังนั้น ในบางกรณี อาทิ การอางอิงขอมูลจําเพาะ เชน ทีมงานผูสราง รายไดของภาพยนตร วัน
เดือนปในทองเร่ือง เปนตน หรือในกรณีที่มีบทสัมภาษณที่นาสนใจเกี่ยวกับผูผลิต บทวิจารณจาก
ผูทรงคุณวุฒิ  ก็อาจอางอิงจากฐานขอมูลออนไลนหรือเว็บไซตตางๆ ซึ่งผูวิจัยจะเลือกเอาจากแหลงที่
นาเชื่อถือ เชน  

www.rottentomatoes.com 

http://www.rottentomatoes.com
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www.wikipedia.com 
www.thaifilm.com 
www.thainationalfilm.com 
www.thaicinema.org 
www.thaifilmdb.com 

 
3.2    การวเิคราะหและการเกบ็รวบรวมขอมูล 
 

 ในการศึกษาวิเคราะหเพื่อใหทราบถึงแนวคิดชาตินิยมที่ปรากฏอยูในภาพยนตรแอ็คชั่นไทย 
ผูวิจัยไดนําเอาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของมาประกอบการวิเคราะหขอมูล  
 
 3.2.1 ขอมูลประเภทส่ือภาพยนตร 

ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหเนื้อหา(content analysis)โดยอาศัยกรอบแนวคิดเกี่ยวกับโครงสราง
การเลาเร่ือง โดยศึกษาวิเคราะหตามแตละองคประกอบของโครงสรางการเลาเร่ืองทั้ง 7 ประการ  
ตอไปนี้ 
    
 3.2.2 ขอมูลประเภทเอกสาร 
  ในการรวบรวมขอมูลทางเอกสารนี้              ผูวิจัยจะใชเปนเคร่ืองมือประกอบการ 
วิเคราะห ในแงของการอางอิงขอมลูเกี่ยวกบัชาตินิยม และอัตลักษณความเปนไทย รวมถงึบทวิเคราะห
วิจารณภาพยนตรที่เชื่อมโยงหรือกลาวถึงโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยเหลานี้ 
   
 3.2.3 ขอมูลประเภทออนไลน 
  มีการเลือกใชขอมูลจากแหลงที่นาเชื่อถือ ทั้งขอมูลในสวนของบริษัทผูสราง ทีมงาน
ผูสราง ในสวนของนักวิชาการทางภาพยนตร นักวิจารณภาพยนตร และในสวนของผูชมบางกลุมที่มี
ความรูความเขาใจในศาสตรภาพยนตร นอกจากนี้ยังตรวจสอบความครบถวนสมบูรณ และความ
เที่ยงตรงของเนื้อหา โดยเทียบเคียงกับขอมูลส่ือภาพยนตรและขอมูลประเภทเอกสาร 
 
   
 
 
 
 

http://www.wikipedia.com
http://www.thaifilm.com
http://www.thainationalfilm.com
http://www.thaicinema.org
http://www.thaifilmdb.com
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3.3    การนําเสนอขอมูล 
  
 สําหรับผลการวิเคราะหขอมูลในบทที่ 4 ผูวิจัยจะนําเสนอโดยวิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห
(Descriptive Analysis) โดยนําเสนอขอมูลที่คนพบไลเรียงไปตามองคประกอบของโครงสรางการเลา
เร่ือง 7 ประการตามที่ปรากฏในภาพยนตรแตละเร่ือง ทั้งนี้จะสรุกผลแยกเปนทีละเร่ืองจํานวน 11 เร่ือง 
  
 หลังจากนําเสนอผลที่ไดแลว ในบทที่ 5 ผูวิจัยจะทาํการสรุปผลเพื่อหารูปแบบแนวคิดชาตินยิม
ที่ปรากฏอยูในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยทั้ง 11 เร่ือง บริบททางสังคมไทยที่ปรากฎอยูในภาพยนตรเหลานี้ 
ตลอดจนความสัมพันธระหวางบริบททางสังคม วัฒนธรรมในสังคมไทยยุคปจจุบันกับแนวคิดชาตินิยม
ซึ่งปรากฎอยูในภาพยนตรดังกลาวนี้ตอ 
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บทท่ี 4 
 

การวิเคราะหภาพยนตรตามโครงสรางการเลาเร่ือง 
 

 การวิจัยเร่ือง “แนวคิดชาตินิยมและบริบทสังคมไทย ในภาพยนตรแอ็คชั่นไทย ระหวางป พ.ศ.
2540-2551” เปนการวิจัยที่ไดจากการวิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยจํานวน 
11 เร่ือง โดยจัดลําดับการวิเคราะหตามโครงสรางการเลาเร่ืองทั้ง7 ประการ กลาวคือ โครงเร่ือง แกน
ความคิด  ข้ัวขัดแยง  ตัวละคร  ฉาก  สัญลักษณพิเศษ  มุมมองการเลาเ ร่ือง  ตลอดจนการจัด
องคประกอบทางดานภาพ โดยเลือกนําเสนอและเนนในจุดสําคัญๆที่เกี่ยวของกับประเด็นเร่ือง
ชาตินิยมและบริบททางสังคม แตกตางกันไปในแตละเร่ือง โดยผลการวิเคราะหขอมูลมีดังนี้  
 
2499 อันธพาลครองเมือง (พ.ศ.2540) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 2499 เดินเร่ืองตามขนบ3องก อันเปนขนบการเลาเร่ืองสวนใหญของโลกภาพยนตร โดยองก
แรก ปูพื้นตัวละครกลุมหัวโจกอันธพาลทั้ง5คน คือ แดง ไบเลย   ปุ ระเบิดขวด  ดํา เอสโซ  แหลม สิงห  
และเปยก วิสุทธิ์กษัตริย กอนจะจบองกดวยการแตกหักในกลุมหัวโจก แบงแยกเปน2ฝาย คือ แดง-
แหลม-เปยก กับ ปุ-ดํา ซึ่งยกพวกเขาตีกันในศึก13หาง ตอมาภายหลัง ก็เกิดเหตุการกวาดลางบุคคลผู
ประพฤติตนเปนอันธพาลของรัฐบาลทหาร ทั้งสองฝายหลบไปกบดานที่อูตะเภา หรือทีค่นทองทีใ่นสมยั
นั้นเรียกกนวา นิวแลนด และตองเผชิญหนากันอีกคร้ัง และองกสุดทาย คือ การปะทะกันถึงข้ันแตกหัก
ในงานบวชของแดง ไบเลย 
 
 ทั้งสามองกเลาผานแดง ไบเลย ตัวละครเอกของเร่ือง โดยมีเปยกวิสุทธิ์กษัตริยคอยใหเสียง
บรรยาย เพราะในภายหลัง เขาคือตัวละครหลักคนเดียวที่มีชีวิตรอด  โดยที่ตัวละครเกือบทุกตัวในเร่ือง
ตองประสบความสูญเสีย ทั้งการเสียชีวิตหรือเสียบุคคลอันเปนที่รักยิ่ง 
   

แกนความคิด(Theme) 
 2499 อันธพาลครองเมือง กลาวถึงเหตุการณการปะทะกันในยุคสมัยแหงความวุนวาย โดยทีม่ี
เนื้อเร่ืองเกี่ยวกับเสนทางชีวิตอันธพาลที่เกือบทั้งหมดจบลงดวยโศกนาฏกรรมและการสูญเสีย  อยางไร
ก็ตาม ประเด็นหลักของเร่ืองที่นอกเหนือไปจากการสะทอนการใชความรุนแรงของวัยรุนนั้น เปนเร่ือง
ของความแตกแยกของสังคมองครวม ทั้งในระดับประชาชน ที่สะทอนผานการแตกคอกันของนักเรียน
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นักเลง ที่คร้ังหนึ่งเคยเปนเพื่อนรักรวมกลุมเดียวกัน ในอีกระดับหนึ่งเปนความขัดแยงทางผลประโยชน
ระหวางกลุมผูมีอิทธิพลเกาและเส่ียเชียร ผูตั้งตนเปนกลุมอิทธิพลใหม และในระดับชาติเปนความ
ขัดแยงภายในคณะรัฐบาลที่มีการปฏิวัติมาอยางตอเนื่อง ตั้งแตสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม จอมพล
ถนอม กิตติขจร มาจนถึงจอมพลสฤษฎ์ิ ธนะรัตน ซึ่งแตเดิมก็เคยเปนทหารรวมอุดมการณเดียวกัน 
และทํางานรวมกันมาตั้งแตสมัยเปล่ียนแปลงการปกครอง ส่ิงเหลานี้แสดงใหเห็นสภาพสังคมที่
แตกแยกและไรเสถียรภาพอยางแทจริง ซึ่งสงผลกระทบถึงผูคนทุกระดับในสังคม ไมเฉพาะแตนักเลง
หัวไมเทานั้น แมของแดงซึ่งเปนโสเภณี ภาซึ่งเปนนักรองประจําไนตคลับ พอของเปยกซึ่งบวชเปนพระ 
เถาแกรานขายของชําในตรอกไบเลย ประชาชนเดินถนนทั่วไป ลวนไดรับความเดือดรอนจากการปะทะ
กันทั้งของกลุมนักเลงอันธพาล และการชวงชิงอํานาจของรัฐบาลทหารฝายตางๆ   สังเกตไดจาก
ถอยคําวิพากษสังคมยุคนั้นของเปยก   เชน ประเด็นเร่ืองการวางงาน ภาวะเลิกจาง และการเพิ่มข้ึน
อยางตอเนื่องของอาชญากร โดยมีการเปรียบเทียบวาการหางานนั้นยากกวาการหาปนเสียอีก หรือ
ประเด็นเร่ืองนักการเมืองที่เอาแตทุจริตโกงกินจนเศรษฐกิจตกต่ํา หากพิจารณาในภาพรวมของยคุสมยั
แลว พ.ศ.2499 เปนชวงเวลาที่สังคมระสํ่าระสายเพราะพิษสงครามโลกคร้ังที่สองและภาวะเศรษฐกิจ
หลังสงคราม ตลอดจนความออนแอ ไรประสิทธิภาพของรัฐบาล และหากพิจารณาความตกต่ําของ
บานเมืองในชวงป พ.ศ.2540 อันเนื่องมาจากวิกฤติเศรษฐกิจเอเชีย ปญหาการถูกเลิกจางของ
ประชาชนจํานวนมาก อีกทั้งการทุจริตและความลมเหลวของรัฐบาลในชวงเวลานั้น จนนําไปสูการยุบ
สภาของรัฐบาลพลเอกชวลิต ยงใจยุทธ ภาพยนตรเร่ืองนี้ก็ยิ่งสะทอนภาพประวัติศาสตรที่ซ้ํารอยได
อยางชัดเจน และกระตุนใหคนไทยนึกถึงความทุกขยากที่เกิดข้ึนในทุกยุคสมัย 
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยงใน2499 อันธพาลครองเมือง โดยหลักแลวคือ ความขัดแยงทางทัศนคติเร่ือง
เพื่อนและความรัก ผานสองตัวละครหลัก 2 กลุมอันธพาล ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้เองไดนําเสนอในลีลา
ของภาพยนตรแนวแกงสเตอร ความขัดแยงสวนใหญของภาพยนตรเร่ืองนี้เปนความขัดแยงในระดับ
ปจเจกมากกวาความขัดแยงในระดับสังคมหรือประเทศ กลาวคือ ดวยหัวใจของภาพยนตรแกงสเตอร
แลว ขอขัดแยงยอมเปนเร่ืองความรักและผลประโยชนเปนหลัก แตในขณะเดียวกัน ขอขัดแยงที่
สัมพันธกับแนวคิดชาตินิยมก็ปรากฏออกมาในบางฉาก ไดแกฉากปะทะกันระหวางปุ ระเบิดขวด กับ
ทหารอเมริกันที่เขามาหาความสุขสําราญในบารคนไทย ในฉากนี้เกิดภาพเปรียบเทียบระหวางทัศนคติ
ของกลุมแดง ไบเลยที่มีตอทหารอเมริกันที่เขามาตั้งฐานในไทยที่อูตะเภา  กับการกระทําของปุ ระเบิด
ขวดกับทหารอเมริกันกลุมเดียวกัน โดยกลุมของแดง ไบเลยมองเห็นทหารอเมริกันเปนลูกคาชั้นดีของ
บารที่พวกเขาไปชวยหมูเชียร ผูมีบุญคุณในการคุมรานและบริหารกิจการ โดยอํานวยความสะดวก
ใหกับกลุมทหารอเมริกันที่เขามาหาความสําราญ อยางเต็มใจ ขณะที่ปุ ระเบิดขวด ตัวรายของเร่ือง
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กลับเขาไปพังขาวของในบารและซอมทหารอเมริกันสองคนปางตาย จนทางกองทัพสหรัฐตองการจะ
เอาเร่ืองคืน นี่คือ “ภาพสะทอนของความขัดแยง” เล็กๆนอยๆที่บงบอกกึงทัศนคติที่แตกตางของคนไทย
ที่ตอคนตางชาติ ฝายหนึ่งตอนรับขับสูเต็มที่โดยมองเร่ืองผลประโยชนทางธุรกิจเปนหลัก สวนอีกฝาย
ไมสนใจ ทั้งยังแฝงความเกลียดชังชาวตางชาติ พรอมใชกําลังเขาตอสู  อยางไรก็ตาม จุดนี้นับเปน
ประเด็นเล็กๆที่ไดรับการนําเสนอ เมื่อพิจารณาในภาพรวม แนวคิดชาตินิยมยังไมไดถือเปนแกนหรือ
หัวใจสําคัญของความขัดแยงในเร่ือง 2499 
 

ตัวละคร(Character) 
ภาพยนตรแอ็คชั่นเร่ืองนี้ สรางตัวละครที่แตกตางกันไปในดานลักษณะนิสัยโดยทั่วๆไป 

ประกอบกับแนวคิดทางศีลธรรม เชน แดงเปนคนรักพวกพอง ใจถึง ชอบความรุนแรง แตใหเกียรติสตรี
เพศ ในขณะที่ปุเปนคนรักพวกพองเชนกัน แตโผงผาง ชอบทําตัวเปนหัวหนา และเอาแตใจตนเอง ซึ่ง
มองในภาพรวมแลว ความคิดในเร่ืองชาตินั้นไมไดถูกนําเสนอออกมาผานแนวคิดของตัวละคร อยางไร
ก็ตาม เมื่อเนื้อเร่ืองดําเนินมาถึงชวงฉากในอูตะเภาแลว เราก็เร่ิมไดเห็นแนวคิดที่เกี่ยวพันกับแนวคิด
เร่ืองชาติของตัวละครอยางจาเชียร ที่เปนหนึ่งในนักเลงเกาที่หลบไปล้ีภัยในอูตะเภา หรือนิวแลนด ที่
กฎหมายไทยเอ้ือมมือไปไมถึง สวนนี้เปนการสะทอนความอัดอ้ันของคนไทยกลุมหนึ่ง ซึ่งมีความคับ
แคนหรือมีปญหากับ”ระบบ” ของประเทศ และมีความคิดโนมเอียงไปในทาง “ทุนนิยม” แบบชาติ
ตะวันตก อยางไรก็ตาม จุดจบของจาเชียรเองก็เปนขอคิดใหผูชมวา ทุนนิยมและเสรีนิยมนั้นตองแลก
กับการแขงขันและการเลนนอกกติกาทุกวิถีทาง และอาจจะไมใชรูปแบบที่เหมาะสมกับสังคมไทย ที่
เต็มไปดวยมารยาทของการเคารพผูอาวุโส ความเคารพนบนอบของผูนอยทีไ่มเอ้ือใหเกิดความยตุธิรรม
ในการแขงขันอยางแทจริง   

 
 หากพิจารณาในเชิงบริบทสังคมชวงป พศ.2540 ที่ไทยกําลังเผชิญวิกฤติเศรษฐกิจคร้ังรุนแรง
ที่สุดนับแตยุคสงครามโลกคร้ังที่สอง สวนหนึ่งก็ตองยอมรับเร่ืองที่วาสังคมไทยเปดรับเอาทั้งความคิด
ดานเศรษฐกิจแบบทุนนิยม และวัฒนธรรมตะวันตกที่เนนความสุขสบายของปจเจกชนมาใชอยาง
แพรหลาย และรวดเร็วเกินไป จนไมไดตั้งตัวหรือเตรียมใจยอมรับกับปญหาที่อาจเกิดข้ึนตามมา ดังนั้น 
เมื่อมีวิกฤติการณทางเศรษฐกิจเกิดข้ึน เราจึงไดเห็นขาวการลมละลาย การฆาตัวตาย การฆาตกรรม
จากความขัดแยงเร่ืองผลประโยชน โดยเฉพาะเมื่อเกิดเหตุฆาตกรรมเจาของกิจการตางๆ หรือกระทั่ง
นักการเมืองทองถิ่น ประเด็นแรกๆในการตั้งขอสงสัยก็หนีไมพนเร่ืองผลประโยชนนั่นเอง ซึ่งส่ิงนี้ เปน
ผลกระทบที่เกิดข้ึนภายหลังจากไทยเปดรับแนวคิดแบบตะวันตกเขามาอยางมากมายในชวงป พ.ศ.
2530-2540 ซึ่งการคา การลงทุน และการหล่ังไหลเขามาของวิถีชีวิตแบบตะวันตกไดกลายเปนปจจัย
สําคัญในการพลิกโฉมหนาของประเทศ ใหกลายเปนประเทศที่พยายามมุงเนนอุตสาหกรรมและการคา 
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ดวยเหตุนี้ ตัวละครเล็กๆอยางจาเชียรจึงกลายเปนตัวละครใหญในประเด็นเร่ืองเชื้อชาติ และการเลือก
ที่จะเปดใจรับชาวตางชาติอยางเต็มที่โดยไมไดพิจารณาถึงผลดีผลเสียที่จะตามมาอยางรอบคอบ 
   

ฉาก(Setting) 
 ดวยความที่ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพยนตรยอนยุครวมสมัย จึงนําเสนอเหตุการณที่สมจริง
ผานรายละเอียดเล็กๆนอยๆ  ตั้งแตการตั้งฉายา เชน แดง ไบเลย ที่ไดชื่อมาจากน้ําสมอัดลมที่โดงดัง
ทีสุ่ดในยุคนั้น เหตุการณตางๆที่เกี่ยวพันกบัยุคสมัย เชน งานเจมส ดีนรําลึกทีวั่งบูรพา  งานประจาํปใน
ตรอกไบเลย ซึ่งแมวาส่ิงเหลานี้จะเปนเพียงเหตุการณประกอบเพื่อใหภาพยนตรสมจริงสมจัง แต
ขณะเดียวกันก็มีผลใหผูชมหวนระลึกถึงสภาพบานเมืองในยุคเปล่ียนผาน คือ ยุคโกหลังวัง ที่เร่ิมรับเอา
วัฒนธรรมตะวันตกเขามาใชอยางแพรหลาย ทั้งการแตงกาย ดนตรี ความคล่ังไคลดารา สถานบันเทิง 
ฯลฯ ขณะที่ชวงเวลาที่ภาพยนตรเ ร่ืองนี้สรางคือ ชวงที่สังคมเร่ิมหันกลับมาใหความสําคัญกับ
วัฒนธรรมดั้งเดิมของไทยเรามากข้ึน กลาวคือ ยุค2499 กับยุค 2540นั้นคลายกันในแงของการเปล่ียน
ผานทางวัฒนธรรม คือ มีการผสมผสานระหวางของเดิม ซึ่งเปนวิถีชีวิตแบบไทย กับ วัฒนธรรมทุน
นิยมแบบตะวันตก      
 

มุมมองการเลาเร่ือง(Point of View) 
 ภาพยนตรเร่ืองนี้เลาผาน 2 ตัวละครหลัก คือ เปยก วิสุทธิ์กษัตริย กับแดง ไบเลย โดยทั้งสอง
ตัวละครมีหนาที่ในการเลาเร่ืองทีตางกัน กลาวคือ เปยกทําหนาที่บอกเลาเร่ืองผาน “ปาก” คือ เสียง
บรรยาย สวนแดงบอกเลาเร่ืองผาน “ตา” คือ ภาพเหตุการณที่เกิดข้ึนเกือบทั้งเร่ือง ในสวนของเปยกนั้น 
เปนตัวละครเดียวที่ยังรอดชีวิตมาจนถึงปจจุบัน เปนคนที่ทําหนาที่เชื่อมระหวาง “ยุคสมัยของตวัละคร” 
คือ ยุคโกหลังวัง กับ “ยุคสมัยของผูชม” คือ พ.ศ.2540 สวนแดง ไบเลยเปนสัญลักษณของยุคสมัย
อันธพาล และการตายของเขาก็สรางความเปนอมตะใหกับเร่ืองราว หลังจากที่ภาพยนตรเร่ืองนี้
พยายามปูทางใหผูชมรูสึกเอาใจชวยแดงมาตลอดเร่ือง  
 
 ในการเลาเร่ืองที่มีความรุนแรง และเปนเหตุการณที่เกี่ยวเนื่องกับประวัติศาสตรชวงสําคญัของ
ชาติ โดยเฉพาะเหตุการณที่เกิดข้ึนไมนานมานี้ ทําใหผูเขียนบทภาพยนตรสามารถเลือกเลาเร่ืองผาน
ตัวละครที่ผานเหตุการณความรุนแรงนั้นมาอยางโชกโชน นั่นคือ เปยก แดง แหลม ดํา และปุ โดยอาจ
เลือกคนใดคนหนึ่งในนี้ ซึ่งคนที่เหมาะสมตอการเลาเร่ืองทีสุ่ดคือ ศูนยกลางของเร่ือง ไดแก แดง ไบเลย 
แตภาพยนตรเร่ืองนี้ก็เลือกผสมผสานการเลาเร่ืองผานแดง ไบเลยกับมุมมองของเปยก วิสุทธิ์กษัตริย 
เพื่อสาเหตุสําคัญหลักๆสองประการ คือ หนึ่ง สรางระยะหางระหวางผูชมกับเร่ืองราวไวระดับหนึ่ง ผูชม
จะเกิดความรูสึกวาเหตุการณศึก13หางก็ดี การทะเลาะตอยตีกันของเด็กอันธพาลกด็ี เปนเร่ืองทีเ่กดิข้ึน 
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และผานพนไปแลว ขณะเดียวกันก็ยังรูสึกวาเร่ืองนีไ้มใชเร่ืองทีเ่กิดข้ึนไกลตัวเกินไป เพราะตวัละครหนึง่
ที่มาเลาเร่ืองก็ยังคงมีชีวิตอยู อีกประการคือ เปยก ซึ่งในฉากทายๆของเร่ืองเราไดเห็นวาเขาผานวัน
เวลามาจนเปนชายชราวัยเกือบ60ปนั้น ทําใหเรารูสึกไดวานี่คือ ประสบการณของคนๆหนึ่ง มีความ
นาเชื่อถือ และคําบรรยายของเขานั้นคือ “การทบทวนหวนรําลึก”(Nostalgia) รูปแบบหนึ่งนั่นเอง   
 
ฟาทะลายโจร(2543) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
  ฟาทะลายโจรเปนเร่ืองราวยอนสมัย กลาวถึง ชีวิตของเสือดํา ผูมีความรักตองหามตอ
รําเพย หญิงสูงศักดิ์ผูเคยผูกพันกันมาตั้งแตเด็กๆ ขณะเดียวกัน ชีวิตโจรก็ทําใหเสือดําตองเขาไปพัวพัน
กับเสือมเหศวร และตํารวจหนุมกําจร สองศัตรูผูตามลาเขา  
 
  ฟาทะลายโจร คือ ความพยายามของวิศิษฏ ศาสนเที่ยงที่พยายามสรางภาพยนตร
เพื่อสานตอวิวัฒนาการของภาพยนตรไทยในยุคสมัยเกา อยางไรก็ตาม เร่ืองราวยอนยุคนี้กลับไดรับ
การถายทอดผานโครงเร่ืองที่ซับซอนข้ึนกวาภาพยนตรไทยยุคดั้งเดิมมากนัก กลาวคือ ฟาทะลายโจร 
ไมไดเลาเร่ืองตรงไปมาตรงมา หรือยึดลําดับเวลาเปนสําคัญ แตมีการแทรกภาพอดีตเขามาเกือบตลอด
ทั้งเร่ือง โดยเดินเร่ืองคูขนานระหวางเหตุการณปจจุบันของเสือดํา กับ ความเปนมาของความรักของ
เสือดํากับรําเพย กลาวคือ ฟาทะลายโจรคือเร่ืองเกาที่ใชวีธีเลาที่คอนขางใหมนั่นเอง 
       

แกนความคิด(Theme) 
  แกนคิดหลักของเร่ืองฟาทะลายโจร คือ ความแตกตางเหล่ือมลํ้าทางดานชนชั้น  ทั้ง
ชนชั้นทางสังคม หรือความเปนคนรักษากฎหมายกับคนนอกกฎหมาย ขอปฏิบัติระหวางคนรวยกับคน
จน ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดแสดงถึงความสัมพันธระหวางคนสองข้ัวอยูตลอดเวลา ซึ่งในประเด็นแรกๆที่
ภาพยนตรพยายามนําเสนอ ไดแก เร่ืองความรักที่ไมอาจเปนไปไดระหวางหญิงสูงศักดิ์กับชายผูต่ํา
ตอยและชั่วชา นี่เปนแกนคิดของภาพยนตรและละครไทยมาชานาน และเปนแกนแนวคิดยอดนิยมที่
ประทับใจผูชมมาทุกยุคสมัย   จนอาจจัดไดวาเปน “เร่ืองน้ําเนา” ที่ผูชมบางกลุมวิจารณไว อยางไรก็
ตาม ประเด็นเร่ืองความแตกตางระหวางชนชั้นเปนส่ิงที่สรางแรงผลักดันใหภาพยนตรหรือแมแตละคร
หลายเร่ืองดําเนินตอไปได ฟาทะลายโจรนับเปนอีกหนึ่งบทพิสูจนวาความเรียบงายของแกนคิดแบบที่
ภาพยนตรไทยยุคดั้งเดิมยึดถือเปนขนบ ก็ยังคงเปนที่ตองการในสังคมไทยที่ซับซอนข้ึนเร่ือยๆใน
รายละเอียด แตโครงสรางในเร่ืองการปกครองและความไมเทาเทียมยังคงอยู  
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ตัวละคร(Character) 
 ส่ิงหนึ่งที่โดดเดนในภาพยนตรแอ็คชั่นเร่ืองฟาทะลายโจร ก็คือ การสรางตัวละครสําคัญๆข้ึน
เปนภาพแทนของชนชั้นตางๆในสังคม ไดแก ชนชั้นสูง คนในตระกูลเจาขุนมูลนายผูมีบรรดาศักดิ์
(รําเพย) ขาราชการผูมียศ(กําจร)  ลูกเศรษฐี(เพื่อนสมัยเด็กของรําเพยและดํา) คนนอกกฎหมาย(เสือ
ฝาย เสือมหเศวร เสือดํา) และคนชั้นกลาง(ดํา) ตัวละครเหลานี้ลวนแตมีสวนเกี่ยวพันกันในสังคมแหง
ความเปนจริง โดยเปนความสัมพันธในทางดิ่ง กลาวคือ คนชั้นสูงก็กดข่ีและเหยียดหยามคนชั้นลางๆ 
ในขณะที่คนชั้นลางที่ไมอาจตอสูได ก็พยายามตอสูดวยการปฏิเสธกฎหมายที่ชนชั้นสูงเปนผูกําหนด 
นั่นคือ การประพฤติตนเปนโจร กลาวไดวาตัวละครในฟาทะลายโจรเปนการนําเสนอทัศนะคติของคน
แตละชนชั้นในสังคม ที่มีความตองการและแรงขับเคล่ือนแตกตางกันออกไป เชน หญิงสูงศักดิ์โหยหา
ความรักในอุดมคติ มองเห็นชีวิตในลักษณะเพอฝน ขาราชการมองเห็นเร่ืองหนาที่การงาน ความมั่นคง
ในชวิิต และการมีครอบครัวที่มฐีานะและมหีนาตาในสังคม สวนคนนอกกฎหมายสนใจเฉพาะเร่ืองปาก
ทองและการมีชีวิตรอดในแตละวัน  
 
 ในสวนของตัวละครเอก คือ ดํา ถือเปนตัวละครที่มีการเปล่ียนฐานะหรือชนชั้นอยูตลอดเวลา 
จากเดิมที่เปนลูกกํานัน ซึ่งเปนคนชั้นกลาง แตเมื่อเขาเมืองก็เกิดการเปรียบเทียบกับคนเมือง และ
กลายเปนคนชั้นลาง หลังจากที่พอแมถูกฆาตกรรม เขากลายเปนโจร ผูไมเคารพกฎระเบียบบานเมือง 
กอนทีใ่นชวงทาย เขาพยายามจะลดบทบาทโจร ทาํตัวเสมอืนคนชั้นสูงเพื่อเขามาปะปนในงานแตงงาน
ของรําเพย ทัง้หมดนี้ทาํใหเราไดเห็นถงึความพยายามเคล่ือนไหวเพื่อเปล่ียนผานชนชัน้ หรือการเปล่ียน
ผานดวยความจํานน ซึ่งเกิดมากข้ึนในสังคมไทยยุคทุนนิยม เมื่อเทียบกับยุคสมัยศักดินาที่ชาติกําเนิด
เทานั้นที่จะเปนตัวตัด สินชนชั้น  แตในสังคมทุนนิยม  การเปล่ียนแปลงจากเศรษฐีไปสูคน
ส้ินเนื้อประดาตัวเกิดข้ึนไดในชวงเวลาไมกี่วัน หรือการที่คนปกติหันไปเปนอาชญากรเพราะปญหา
ทางดานการเงิน ผูคนสามารถพบเห็นความพยายามในการดิ้นรนเล่ือนสถานะของตนเองกันตลอด
ประเด็นนี้กเ็ปนอีกประเดน็ที่นาํเสนอผานตัวละคร และบงชี้ถึงความไมแนนอนของชนชัน้ทางสังคมและ
เศรษฐกิจ เนื่องจากการแขงขันและการที่สังคมมีแนวโนมวัดคุณคาคนแตละคนดวยทรัพยสินเงินทอง
ความตองการครอบครองสินวัตถุตางๆถือเปนเรืองปกติธรรมดา อยางไรก็ตามส่ิงเหลานี้ไมไดลดความ
แตกตางทางดานชนข้ันไดแตอยางใด     
 

ในอีกแงหนึ่ง ฟาทะลายโจรนั้นสรางจากบทประพันธของ ศ. จินดาวงศ ซึ่งมีความพยายามจะ
เลียนอยางงานเขียนยุคเกา โดยอาศัยอางอิงพื้นภูมิจากตัวละครในนิยายเกาๆหลายเร่ือง เชน งานชุด
เสือ ของป.อินทรปาลิต  กลาวไดวา เสือดํา เสือมเหศวร เสือฝาย รําเพย และผูกองกําจร ก็คือ ภาพ
สะทอนของคนในยุคกอน ขณะเดียวกันก็แสดงใหเห็นวา  แมเวลาจะผานไป ความแตกตางในเร่ืองชน
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ชั้นก็ยังไมไดจางหายไป ตัวละครตางๆจากอดีตยังคงดําเนินตอไปในสังคม ขุนนาง โจร หญิงสูงศักดิ์ 
ขาราชการในเคร่ืองแบบ ก็ยังคงปรากฏอยู แมในยุคเปล่ียนผานสหัสวรรษ ในยุคที่เทคโนโลยีตะวันตก
เขาครอบครองพื้นที่ทํางานในสังคม ซึ่งหากเปรียบเทียบลักษณะของตัวละครในภาพยนตรแอ็คชั่น
ตะวันตกแลว ความแตกตางดานชนชั้นไมไดถูกขับเนนออกมามากนัก หรือบางคร้ังความสามารถใน
การตอสูของตัวละครก็ชวยยกระดับฐานะตัวละครข้ึนไปได เชน ไอแมงมุมที่ไดรับการยกยองในฐานะ
วีรบุรุษของเมือง  ในขณะที่ในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยอยางฟาทะลายโจร ตัวละครถูกขีดเสนใหเลนบท
ในวงจํากัด ความสามารถทางดานแอ็คชั่นไมไดทําใหดําดูเปนคนดีมีชาติตระกูลข้ึน ดวยกรอบทาง
วัฒนธรรมที่ฝงอยูในสังคมไทยมาชานานนั่นเอง    
 

ฉาก(Setting) 
ฉาก คือ ตัวละครสําคัญของภาพยนตรเร่ืองนี้ก็วาได เพราะดังที่กลาวไปแลววา แนวคิดในการ

สรางภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ การสรางภาพยนตรไทยแบบดั้งเดิมที่พัฒนาตอมาจากภาพยนตรในยุคสมัย
เกา หรือกลาวไดวาเปนภาพยนตรไทยที่สรางตอเนื่องจากยุคสมัยมิตร ชัยบัญชานั่นเอง และส่ิงที่
ภาพยนตรไทยยุคนั้นแตกตางกับภาพยนตรในชวงกอนป 2540 มากที่สุดก็คือ ฉาก  

 
หลังจากภาพยนตรไทยเขาสูชวงภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม และภาพยนตรวัยรุน ในชวงป 

พศ.2520-2540  ฉากและเร่ืองราวสวนใหญมักเปนภาพเมืองหลวง ความทันสมัย และวิถีชีวิตของคน
ยุคใหม แตฟาทะลายโจรคือเร่ืองราวของคนยุค30-40ปกอน ถาเปรียบเทียบใหเห็นภาพก็คือ การนํา
ภาพยนตรแนวบุกเบิกตะวันตก(Western) กลับมาสรางใหมในยุคที่ผูชมสวนใหญมักไดดูแตภาพยนตร
แอ็คชั่นลํ้าสมัยนั่นเอง  

 
 ฉากในภาพยนตรแนวบกุเบิกตะวันตก มกัมลัีกษณะของทุงหญาหรือเมอืงอันเว้ิงวาง และเมอืง
กลางทะเลทรายที่ไรอารยธรรม ในขณะที่ฟาทะลายโจร เปนภาพยนตรหลังสมัยใหม(Postmodern)ที่
ไมไดหยิบของเดิมมาใชทั้งหมด หากแตนําเสนอลีลาของภาพยนตรแนวบุกเบิกตะวันตกในแบบไทยๆ 
คือ ใชทุงนาโลงๆ ปาเขา กองฟาง วัดราง ซึ่งใหอารมณอางวาง และแปลกแยกในจิตใจของตัวละคร
สําคัญ เชน ดําและรําเพย ไดเชนเดียวกัน พรอมกันนั้น ก็ยังผสมผสานฉากระเบิดภูเขาเผากระทอมซึ่ง
เปนเอกลักษณภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในยุคหนึ่ง เสียทีเดียว  ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการนําเสนอ
ฉากตางๆที่ชวนใหผูชมนึกถึงภาพยนตรยุคเกา เชน ศาลารอนาง เวลานัดหมายของหนุมสาวที่กําหนด
ไวในยามที่ดอกจันทรกระพอรวง  ฉากพายเรือในบึงบัว หรือภาพตัวละครเอกเปาขลุยหรือข่ีควาย ซึ่ง
ลีลาการนําเสนอเปนไปในทิศทางเพื่อยกยองคารวะ มากกวาการลอเลียนหรือใชเปนเพียงสีสัน สังเกต
ไดวาฉากสวนใหญสะทอนความรูสึกของตัวละคร และมีผลตอการสรางอารมณใหผูชมทั้งส้ิน  
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 ในแงของการแตงกาย มีการใสความหมายแบบไทยๆเขาไปในฉากที่กลุมโจรกลุมหนึ่งปะทะ
กับกลุมตํารวจ กลาวคือ ตํารวจนั้นสวมเคร่ืองแบบสีกากี แตโจรไทยบางคนสวมชุดมอฮอม  หรือการให
คนในชนชั้นสูงแตงกายตามแบบตะวันตก สวนชาวบานสวนใหญ สวมกางเกงขากวย พันผาขาวมา
หรือนุงผาถุง นับเปนเร่ืองที่นาสนใจ เมื่อมีการนําเอาความเปนไทยมาสวมใสตัวละครที่เปนคนชั้นลาง 
หรือคนนอกกฎหมาย ในขณะที่คนชั้นปกครองกลับสวมเคร่ืองแบบที่รับมาจากตะวันตกหรือชุดตาม
สมัยนิยม ทําใหผูชมมองเห็นสถานะของความเปนไทยกับความเปนสากลที่ถูกใหคุณคาตางกัน  
 
 ในสวนของการใชสีนั้น ไมไดขายความฉูดฉาด ตื่นตาตื่นใจแตเพียงอยางเดียว แตแนวคิดใน
การใหสีนั้น ยังเปนการใหสีที่คารวะภาพยนตรไทยยุคดั้งเดิมไดสรางไว ซึ่งยังคงใชภาพขาวดํา หรือการ
ใชสียุคแรกๆ ที่ยังนําเสนอภาพไดไมสมบูรณ ก็พยายามใชสีที่คอนขางตัดกัน เพื่อขับเนนแสงและ
แยกแยะตัวละครตางๆ ออกจากฉากและออกจากตัวละครดวยกันอยางชัดเจน กลาวคือ การใหสีจัดๆ
นั้น เปนส่ิงทีภ่าพยนตรไทยยคุแรกๆจําเปนตองใช เพื่อบงบอกไดทันทวีา ใครเปนพระเอก ใครเปนผูราย 
ใครเปนตํารวจ และใครเปนโจร โทนสีหลักๆในเคร่ืองแตงกายของดําจึงเนนที่สีขาวกับดําเปนหลัก นั่น
คือ ใชสีดําเมื่ออยูในคราบโจร ใชสีขาวเมื่อตองการบงบอกความบริสุทธิ์ใจของเขา เชน ฉากจบที่ดํามา
ปกปองรําเพยในฐานะคนรัก ไมไดเปนโจรอีกตอไป  ส่ิงเหลานี้เปนแนวคิดงายๆในการใชสีซึ่งยึดถือกัน
มาในภาพยนตรไทยดั้งเดิม หากเปรียบเทียบกับภาพยนตรไทยยุดใหมๆแลว การใหสีกลายเปนเร่ืองที่
ซับซอนข้ึนกวาเดิมมาก   
 

กลาวไดวา ฟาทะลายโจร มีการสะทอนความเปนชาตินิยมในมิติที่แตกตางออกไปจาก
ภาพยนตรเร่ืองอ่ืนๆที่นํามาศึกษาพอสมควร เนื่องจากภาพยนตรสวนใหญ มักนําเสนอประเด็นหรือ
แนวคิดชาตินิยมผานตัวเนื้อหาโดยตรง แตฟาทะลายโจรโดดเดนในการนําเสนอแนวคิดชาตินิยมโดย
สะทอนผานงานสราง(Production) ที่พยายามขับเนนความเปนไทย ทั้งไทยแทและไทยผสมผสาน 
ผานฉาก เคร่ืองแตงกาย ตลอดจนองคประกอบอ่ืนๆ เชน เพลงประกอบ 
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7 ประจัญบาน(2545) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 7 ประจัญบาน สามารถจัดโครงสรางการเลาเร่ืองใหอยูในแบบ 3 องกไดเชนกัน โดยเลาเร่ือง
การรวบรวมกลุมตัวละครทั้ง 7 ตัวในองกแรก องกที่สองคือการปฏิบัติภารกิจจารกรรมทองของกองทัพ
อเมริกัน ซึ่งแทจริงคือ สารพิษ จนนําไปสูการสูญเสียจาดับ จําเปาะ หัวหนากลุม กอนที่ในองกสุดทาย 
จาดับจะกลับมาได พรอมกับบังคับบัญชาเพื่อนๆทั้ง6 ในการสูรบโตตอบเหลาทหารอเมริกัน  
 
 โครงเร่ืองของ7 ประจัญบานนั้นก็คลายกับโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรแอ็คชั่นทั่วไป 
โดยเฉพาะภาพยนตรแอ็คชั่นตลก(Action Comedy Movies) ซึ่งยืนอยูบนพื้นฐานการเลาเร่ืองอยาง
งาย ปูเร่ือง เดินเร่ือง เผชิญหนาแกวิกฤติ สลับกับมุขตลกที่สอดแทรกไว แตจุดสนใจจะอยูทีแ่นวคดิหรือ
แกนเร่ือง กับตัวละครที่เปยมสีสันหรือแนวคิดเฉพาะตัว  
   

แกนความคิด(Theme) 
 7 ประจัญบาน ฉบับดั้งเดิมเปนภาพยนตรของ ส.อาสนจินดา โดยเปนเร่ืองราววีรกรรมการ
กอบกูชาติไทยที่เกิดข้ึนในชวงสมัยสงครามโลกคร้ังที่ 2 ออกฉายคร้ังแรกเมื่อวันที่ 22 มกราคม พ.ศ. 
2506 โดยมี มิตร ชัยบัญชา  คริสติน เหลียง และรุจน รณภพแสดงนํา ส่ิงทําใหที่ภาพยนตรแอ็คชั่นเร่ือง
นี้โดดเดนข้ึนมาก็คือ กลุมตัวละครหลักถึง 7คนที่รวมเปนรวมตาย ปฏิบัติภารกิจกูชาติจนสําเร็จลุลวง 
โดยที่อาวุธที่แกรงกลาที่สุดของพวกเขาไมใชปนใหญ หรือมีดพรา แตเปนความสามัคคี ซึ่งเปน
ส่ิงจําเปนอยางยิ่งกับการตอกรกับกลุมคนตางชาติที่มีอาวุธทันสมัย มีศักยภาพทางทหารเหนือกวา มี
อํานาจในการตอรองทางการเมืองเหนือกวา  
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 แนวคิดอีกประการที่นาสนใจคือ ความขัดแยงระหวางคนไทยกับทหารอเมริกันที่เขาประเทศ
มาในชวงสงครามโลกคร้ังที่สอง โดยตั้งฐานทัพที่อูตะเภา โดยเรียกกันในชื่อ “นิวแลนด” ซึ่งจุดที่ 7
ประจัญบานนําเสนอนั้น ใหภาพคนไทยไว 3 ประเภท ประเภทแรก คือ คนไทยที่ถึงแมชีวิตก็สละเพื่อ
ชาติได นั่นคือ กลุมนักสู7ประจัญบาน กลุมตอมาคือ คนไทยที่เห็นผลประโยชนสวนตนเปนตัวตั้ง และ
เห็นเงินตราสกุลตางชาติเปนเปาหมายสําคัญ คือ เส่ียถนอม เปนคนประเภทที่ไมสนใจเร่ืองเชือ้ชาต ิกบั
กลุมนักศึกษาไทยที่มุงเนนแนวคิดการเมืองแบบเสรี คือ ปาวประกาศเร่ืองรักชาติใหเพื่อนพองตื่นตัว 
ตองการปลดแอกแผนดินจากคนตางถิ่น แตเมื่อถึงยามคับขันกลับหลบหนี หรือมุงเอาตัวรอด จัดเปน
พวกชาตินิยมเพียงลมปาก ซึ่งความคิดที่แตกตางกันนี่เองที่ทําใหความขัดแยงกันข้ึนในเร่ือง ทั้งในแง
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ความขัดแยงระหวางเชื้อชาติ และความขัดแยงของคนชาติเดียวกัน แตมีทัศนคติตอคนตางชาติ
แตกตางกัน  

 
ตัวละคร(Character) 
ตัวละครในกลุม 7 ประจัญบาน ถือภาพสะทอนแทนคนไทยระดับรากหญาในหลายภาคสวน 

เชน จาดับ จําเปาะเปนตัวแทนของขาราชการ(ทหาร)  อัคคี เมฆยันตเปนนักเลงคุมแหลงบันเทิง หมัด 
เชิงมวยเปนนักมวยอาชีพ ตังกวย แซล้ีเปนตัวแทนของคนไทยเชื้อสายจีนยุคใหม ดั่น มหิทธาเปนผูใช
แรงงาน เปนตน แตส่ิงที่ภาพยนตรปูไวตั้งแตองคแรกของภาพยนตรก็คือ ตัวละครทุกตัวมีความ
บกพรองในตัว มีปญหาสวนตัวที่ไมอาจสะสางไดดวยตัวเองทั้งส้ิน เชน จาดับ มีปญหาเร่ือง
ความสัมพันธกับลูกสาว อัคคี มีปญหาเร่ืองความประพฤติ หมัด เชิงมวยประสบปญหาเร่ือง
จรรยาบรรณวิชาชีพ(ลมมวย) ตังกวย มีปญหากับพอเร่ืองวิถีการใชชีวิตระหวางการประพฤติตนใน
กรอบประเพณีจีน กับการปรับตัวตามสมัยนิยมและรับความคิดตามอยางชาวตะวันตก จุก เบี้ยวสกุล 
มีปญหาเร่ืองการควบคุมอารมณ กลา ตะลุมพุก มีปญหาเร่ืองผูหญิง ซึ่งทุกๆปญหาลวนเปนปญหา
พื้นฐานในการใชชีวิตของคนในชวงป พ.ศ.2540 -2551 ทั้งส้ิน อยางไรก็ตาม ภาพยนตรไมไดเนนเร่ือง
การแกไขปญหาสวนตัวเทาใดนัก กลับนําเสนอประเด็นการรวมตัวของคนตางสาขาอาชีพ เพื่อแกไข
ปญหาสวนรวม อันไดแก ความไมชอบมาพากลของทหารอเมริกัน ที่เขามาตั้งฐานทัพในประเทศไทย 
ซึ่งอาจวิเคราะหไดวา การตอสูกับตางชาติที่ รุกเขามายังดินแดนไทยนั้น อาจจะไมตองการ
ความสามารถของคนเกง หรือคนที่พรอมและมีศักยภาพในการตอสู แตตองการคนที่กลาหาญและมี
ความรักชาติที่แรงกลา และส่ิงสําคัญที่สุดคือ ความรักสามัคคีและการรวมใจกันทํางานเปนทีม ซึ่งใน
ทายที่สุดก็ทําใหกลุม 7 ประจันบานปฏิบัติภารกิจไดสําเร็จ สัมพันธกับภาพความจริงในสังคมที่
ประเทศอยูในชวงหลังเผชิญวิกฤติเศรษฐกิจ และเกิดนโยบายหลายๆประการที่กระตุนการรวมตัว หรือ
มาตรการที่เนนจิตสํานึกสาธารณะ ซึ่งหมายถึงวาจะตองกระทําพรอมกัน เชน การรวมใจงดใชสินคา
ยี่หอดังๆจากตางประเทศ การสราง”กระแส”รักวัฒนธรรมไทย 

 
 ในขณะที่ภาพของตัวละครตางชาติ คือทหารอเมริกัน เปนภาพสะทอนการเคล่ือนไหว

ของคนตางชาติที่เขามาอยางดูดี มาสรางนิวแลนดซึ่งปลอยเม็ดเงินมหาศาลสูคนไทย ทั้งยังทําใหคน
ไทยเขาใจวา อเมริกันจะนํา”ทอง” หรือ ผลประโยชนอันอุดมมาใหคนไทย แตภายหลังฉากกลับเปน”
สารพิษ”ที่เปนอันตรายอยางยิ่ง หากเปรียบเทียบกับสังคมและบริบทที่เกิดข้ึนในชวงป พ.ศ.2540 
ตลอดจนยุคที่ IMF เขามาแทรกแซงนโยบายของรัฐบาล เหตุการณในภาพยนตรก็เปนการเผยใหเห็น
ความจริงเร่ืองการเขามาของกลุมทุนตางชาติและการหล่ังไหลเขามาของวัฒนธรรมอเมริกัน ที่ไมไดเขา
มาเพื่อหวังพัฒนา และสรางความเจริญใหกับประเทศไทย แตเพื่อนําส่ิงผิดกฎหมายหรือขยะ เชน 
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อาหารจานดวน ขยะอิเล็กโทรนิกสตางๆ ตลอดจนเงินผิดกฎหมายเขามาดวย ซึ่งคนไทยเพิ่งตระหนักรู
กันจริงจังในภายหลังเหตุการณวิกฤติเศรษฐกิจไปแลว  

 
ฉาก(Setting) 
ฉากของเร่ืองทั้งหมดเกิดข้ึนในนิวแลนด ซึ่งเปนแดนปะทะกันระหวางเชื้อชาติโดยตรง คลายๆ

กับเร่ืองที่เกิดใน 2499 อันธพาลครองเมือง เพียงแตใน2499 นั้น ภาพยนตรไมไดมุงเนนประเด็นเร่ือง
ความขัดแยงทางเชื้อชาติมากนัก แตใน 7 ประจัญบานนั้นออกฉายในชวงเวลาที่สังคมไทยกําลังตื่นตัว
เต็มที่ในเร่ืองของสํานึกรักบานเกิด ทั้งในแงกระแสรณรงคใหสนับสนุนสินคาไทยและการรณรงค
ทองเที่ยวไทยที่มีมาอยางตอเนื่อง จากปพ.ศ.2541-2542 และความรวมมือรวมใจกันฝาวิกฤติ
เศรษฐกิจ จนเลิกกูเงินจากIMFไดในชวงปพ.ศ.2543-2544  ระยะเวลา4-5 ปนี้เองที่กลาวไดวาคนไทย
เร่ิมคุนชินกับแนวคิดรักชาติ และมองชาตินิยมเปนส่ิงรวมสมัย ดังนั้น 7ประจัญบานก็ใหภาพการปะทะ
กับกองทหารอเมริกันไดอยางชัดเจน  ฉากการขนยายสารพิษในค่ําคืนมืดมัวและถ้ําอันมืดมิดของกลุม
ทหารจีไอก็ยิ่งตอกย้ําความเปนผูรายใหกับอเมริกันยิ่งข้ึนไปอีก 

 
สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 

 สัญลักษณสําคัญประการหนึ่งคือ ปนใหญบานบางระจัน ซึ่งสวนหนึ่งคือ การลอและเชื่อมโยง
ประวัติศาสตรที่คนสวนใหญรูจักกันดี คือ วีรกรรมคายบางระจัน แตในขณะเดียวกัน นี่คือ การ
เปรียบเทียบระหวางวีรกรรมคร้ังนั้น กับวีรกรรมของ7บางระจัน ที่เหมือนกันทั้งในแงการรวมกลุมคน 
เพื่อลุกข้ึนสูกับชนตางชาติที่บุกรุกเขาพื้นที่ประเทศไทย และพยายามทําใหไทยตกเปนฝายเสีย
ประโยชน ตางกันที่ศัตรูในคร้ังอยุธยาคือ พมา สวนในสมัยสงครามโลกในแงนี ้คือ อเมริกา   อยางไรก็
ตาม ปนใหญบางระจันที่จาดับนํามาใชตอกรกับทหารอเมริกันนั้นไมไดกระสุนดานหรือกระบอกแตก
อยางที่คนไทยรับรูกันในตําราประวัติศาสตร  ในภาพยนตรเร่ืองนี้ ปนใหญกระบอกเดิมกลับแสดง
แสนยานุภาพกําราบศัตรูตางชาติได ซึ่งในภาพยนตรถือเปนการใหเกียรติบรรพบุรุษผูรักชาติ  
 

มุมมองการเลาเร่ือง(Point of View) 
 มุมมองการเลาเร่ืองของ7 ประจัญบานนั้นดําเนินผานตัวละครกลุม7ประจัญบาน โดยมีตัว
ละครนําคือ จาดับ จําเปาะ และอัคคี เมฆยันตเปนตัวเดินเร่ืองสําคัญ ขณะเดียวกันก็ใชมุมมองของตัว
ละครอ่ืนๆในกลุมมาประกอบ โดยจาดับและอัคคีลวนเปนตัวละครที่ไมสมบูรณ เชนเดียวกับตัวละคร
อ่ืนๆ ซึ่งการเลือกใชตัวละครที่มีปญหาแบบเดียวกับที่ประชาชนสวนใหญประสบอยู ก็เปนการสรางนัย
ยะใหผูชมรูสึกเปนอันหนึ่งอันเดียวกับตัวละคร เปนคนธรรมดาที่ไมมีคุณสมบัติดีเลิศ หรือเกงกลาเกิน
มนุษย ซึ่งทําใหผูชมรูสึกราวกับวา ตนเองก็คือตัวละครตัวหนึ่งในภาพยนตรเชนกัน และปญหาตางๆที่
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ตัวละคร7 ประจันบานประสบอยูก็เปนปญหาที่ใกลตัวผูชม สาระสุดทายที่ผูชมจะรับจากภาพยนตรก็
คือ แนวทางในการแกไขปญหาวิกฤติของคนไทย ซึ่งความรวมแรงรวมใจของคนทั้งชาติเปนทางออก
สําคัญที่ภาพยนตรพยายามนําเสนอในการตอบโตการเอารัดเอาเปรียบจากกลุมอิทธิพลตางชาติ   
   
7 ประจัญบาน 2 (2548) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 ภาคตอของ7ประจัญบาน  นั้ นยั งคงยึดช ว ง เ วลาที่ ใ กล เ คี ย งกับภาคแรก  คื อ 
สงครามโลกคร้ังที่สอง ตางกันก็ตรงที่คร้ังนี้ ศัตรูคือ ทหารญี่ปุน และโครงสรางเร่ืองในองคแรกก็คือ การ
ปูพื้นตัวละครชาวญี่ปุน คือ นายสุริยะ ซึ่งแทจริงเปนทหารที่เขามาแทรกซึมเปนราชการลับ  จากนั้นก็
เขาสูฉากปะทะกันของกลุม 7 ประจัญบาน และกลุมทหารญี่ปุนอยูเปนระยะ กอนจะเขาสูจุดวิกฤติใน
คายเชลยที่ทหารญี่ปุนจับตัวเชลยสงครามมาสรางสะพานขนสงอาวุธและเสบียงสําหรับการบุกยึด
ดินแดนทางตะวันตกตอไป ซึ่งก็คือ พมา  
 
 โดยสรุปแลวโครงเร่ืองแบบ3องกก็ถูกนํามาใชอีกคร้ัง เพียงแตธรรมชาติของภาพยนตรภาคตอ
นั้น เนื้อเร่ืองในสวนของการปูพื้น หรือองคแรกยอมลดลง พรอมกับขยายเหตุการณในองคที่2 และ3 ให
นานข้ึน เชนเดียวกับภาพยนตรแอ็คชั่นภาคตอหลายเร่ือง ที่ผูสรางยอมคาดหวังใหมีฉากตอสูมากข้ึน มี
ความบันเทิงมากข้ึน   
 

แกนความคิด(Theme) 
 แนวคิดเร่ืองความสามัคคีของคนในชาติยังคงเปนประเด็นสําคัญอยูเชนเดิม แตความคิดใน
เร่ืองชาติตะวันตกนั้นถูกเบี่ยงประเด็นมาที่“ญี่ปุน” ซึ่งอาจจะไมใชประเทศที่ขัดแยงกับไทยมากนักใน
สายตาชาวไทยเอง แตเมื่อมองลึกลงไปในบริบทสังคมแลว กระแสเหอเหิมวัฒนธรรมญี่ปุนไดปรากฎ
ข้ึนอยางที่ไมเคยมีในประวัติศาสตรไทย เห็นไดชัดจากความสําเร็จในการสรางกระแสชาเขียวในป 
2546-2547 และการเติบโตของธุรกิจอาหารญี่ปุนในประเทศไทยในชวงเวลาตอมา ซึ่งแมจะเปนเพียง
กระแสในชวงเวลาไมนาน แตมีผลกระทบกับคนไทยเปนวงกวาง โดยเฉพาะยุทธการตื่นทองในรูปแบบ
ของการสงฝาชาเขียวชิงโชค ที่กลายเปนประเด็นใหญในสังคมในเวลานั้น ทั้งๆที่ใหหลังจากชวงเวลา
ปลุกกระแสนิยมของไทยไดไมกี่ปเทานั้น  7 ประจันบานภาคนี้จึงเปนการลอเลียนพฤติกรรมคนไทย 
พรอมกับวิพากษสังคมดวยวา การหลงใหลวัฒนธรรมตางชาติเปนส่ิงที่อาจเกิดปญหาข้ึนไดในระยะ
ยาว หากคนไทยไมตระหนักใน “ราก” ของตัวเอง 
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ในขณะทีอี่กประเด็นสําคัญกลายเปนเร่ืองของตัวละครหนึ่งใน7ประจัญบาน นั่นคือ ตังกวย แซ
ล้ี ลูกหลานคนจีนที่ถูกจับตัวไป และถูกทหารญี่ปุนปฏิบัติอยางโหดเหี้ยมทารุณ เร่ืองนี้กลายเปนนัยยะ
ทางสังคมประการหนึ่งที่เราตองกลาวถึง  เนื่องจากเหตุการณประวัติศาสตรเอเชียชวงหนึ่ง ญี่ปุนเขา
รุกรานจีน เพื่อเสริมสรางความมั่นคงทางทหารของฝายตน เราจะเห็นวาภาพยนตรเร่ืองนี้ใหภาพของ
คนตางชาติไมเหมอืนกนั คือ มองคนเชื้อชาติจีนวาเปนพี่เปนนอง เปนคนในครอบครัว ในขณะทีใ่หภาพ
คนญี่ปุนเปนศัตรูเต็มตัว  
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 สงครามคือความขัดแยงระหวางชนชาติที่แสดงออกอยางเปนรูปธรรม ถึงแมวาญี่ปุนใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้จะถือโอกาสเขายึดครองประเทศในแถบเอเชียดวยความคิดที่วา “ชนชาติเอเชียนั้น 
อยางนอยควรเปนอาณานิคมของชาติเอเชียดวยกันเอง” แตภาพที่นําเสนอในภาพยนตรนั้นก็เต็มไป
ดวยความรุนแรง และสรางความเกลียดชังญี่ปุนใหกับผูชมไดอยางไมยาก อาทิ การบุกเขาจับตัวผู
บริสุทธิ์โดยไมมีการไตสวน หรือมีหมายจับ การขมขืนผูหญิงไทย หรือแมแตการฆาเชลย  
  

อยางไรก็ตาม การโตตอบของคนไทยเอง ก็นับวาเปนการกระทําที่รุนแรงไมนอย เชน การรุม
ซอมทหารญี่ปุนตัวคนเดียว ตางกันตรงที่ภาพของการโตตอบจากคนไทยนั้น ถูกนําเสนอผานลีลาของ
ความขบขัน สวนการกระทําของนายทหารญี่ปุนอยางสุริยะแสดงใหเห็นความคล่ังชาติ และเต็มเปยม
ดวยความเกลียดชัง  
 

ตัวละคร(Character) 
 ในสวนของตัวละครกลุม 7 ประจัญบานนั้นแทบไมไดมีการเปล่ียนแปลงคุณลักษณะไปแต
อยางใด   ที่นาสนใจคือ ตัวละคร“เตี่ย”ของตังกวยซึ่งกลายเปนตัวละครที่ทําใหเร่ืองดําเนินไปถึงจุด
แตกหักได โดยเตี่ยเปนคนจีนอพยพที่รักครอบครัวและญาติพี่นองตามแบบฉบับที่ครอบครัวคนจีน
ยึดถือกันมา แตในขณะเดียวกัน คําสอนของเตี่ยที่บอกกับตังฮวยในเร่ืองการสํานึกบุญคุณแผนดินเกิด
ที่ตนอาศัยพึ่งพิงภายใตพระบรมโพธิสมภาร การไมเนรคุณแผนดิน และพรอมปกปองแผนดินไทย 
ประเด็นของเตี่ยตังกวยนี้สะทอนภาพคนไทยเชื้อสายจีนที่ไดรับทัศนคติเชิงบวกมากข้ึน หลังจากที่ใน
อดีต ถูกเรียกในเชิงเหยียดเร่ือยมาวา “เจก”   
 
 ในขณะที่ความจริงในยุค ป พศ.2540-2547 นั้นเปนชวงเวลาที่ธุรกิจสวนใหญที่เติบโตข้ึนเปน
มหาอํานาจในแวดวงเศรษฐกิจก็อยูภายใตการบริหารงานของคนไทย เชื้อสายจีน เชน เครือเจริญโภค
ภัณฑ  เบียรชาง บริษัทปูนทีพีไอ ประกอบกับการเติบโตของเศรษฐกิจจีน และการพยายามจับมือเปน
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พันธมิตรกับจีนในหลายๆดาน ก็ยิ่งทําใหความสัมพันธระหวางไทย-จีน มีความแนบแนน และเปนไปใน
เชิงบวกมาเปนระยะเวลาหลายป 
 

สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
 ส่ิงที่ เดนชัดที่ สุด เมื่อกลาวถึงแนวคิดชาตินิยมในภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ สัญลักษณ และ
สัญลักษณที่แสดงออกถึงความเปนชาติไดมากที่สุดก็คือ ธงชาติไทย ซึ่งปรากฏอยางเดนชัดและมีนัย
ยะสําคัญในหลายๆฉาก ทั้งในฉากที่ญี่ปุนยกพลข้ึนบก หรือฉากทองตลาดในเมืองที่ทหารญี่ปุนเขามา
ยึดครอง เปนลักษณะของการใชสัญญะนัยตรง ที่นําเสนอความภาพคนไทยรักชาติในฐานะวีรบุรุษผู
กลาอยางตรงไปตรงมามากข้ึน หากเทียบกับภาคแรก ในขณะที่การใชศิลปะการตอสูแบบ “ญี่ปุน” เชน
นินจา ซามูไร ซูโม ในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็เปนไปในทิศทางของการลอเลียนดวยความขบขัน มากกวาจะ
ขับเนนเพื่อมาปะทะกันในฉากแอ็คชั่น ซึ่งจุดนี้เองก็เปนการวิพากษความเปนญี่ปุนที่คนไทยรับรูนั้น 
เปนเพียงแคเปลือกนอกที่ไมสรางสาระหรือกอประโยชนอันใดใหกับคนในชาติ  
 
องกบาก(2546) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 ปรัชญา ปนแกวไดสรางองคบากข้ึนจากความคิดที่ตองการเห็นภาพยนตรแอ็คชั่นไทยที่
สามารถ”ขาย”การตอสูได แบบเดียวกับที่หนังแอ็คชั่นฮองกงมี “เฉินหลง” และเหตุผลสําคัญที่สุด คือ 
การที่เขาไดพบความสามารถของ “จา พนม” 
 
 สวนในแงโครงเร่ือง องคบากถูกผูกเร่ืองไวบนโครงสรางแบบ 3 องคเชนกัน โดยองคแรก เปน
ชวงที่เปดตัวละครหลัก คือ “บุญทิ้ง” ผูเชี่ยวชาญศิลปะการตอสูและกลาหาญ โดยจุดหักเหหลักแรก
ของเร่ือง ก็คือ ชวงที่เศียรองคบากถูกตัดและถูกขโมยเขากรุงเทพมหานคร องคที่สองคือ ตั้งแตตอนที่
บุญทิ้งเขากรุงเทพมหานครจนกระทั่งตามไปจนพบขบวนการคาวัตถุโบราณ และองคสุดทายคือการ
เผชิญหนากับตัวรายในถ้ําที่มีพระพุทธรูปใหญประดิษฐาน ซึ่งบุญทิ้งและอายหําแหลตองเดิมพันดวย
ชีวิต  
 

แกนความคิด(Theme) 
 แกนคิดหลักของเร่ืององคบาก คือ การปะทะกันของความเชื่อแบบตะวันตกกับความเชื่อแบบ
ไทยๆ โดยผาน”พระพุทธศาสนา” และ “ศิลปะวัฒนธรรม” โดยมีลักษณะที่เดนชัดที่สุดในเร่ืองความ
หวงแหนศิลปวัฒนธรรมในบานเกิดเมืองนอน  นั่นคือ การที่บุญทิง้จะตองตามหาเศียรองคบากที่ถกูตดั
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ไป และนํากลับมาสูหมูบานใหได  นี่เปนแนวคิดของการ “ทวงคืน” อัตลักษณของชาติ โดยเฉพาะ
เมื่ออัตลักษณซึ่งมีคุณคาทางจิตใจอยางเศียรพระพุทธรูปถูกลดทอนคุณคาลงเปนแคสินคา กลาวคือ 
ในขณะที่คนไทยมองเร่ืองคุณคา ความคิดแบบตะวันตกที่ครอบงําคนไทยบีบใหมองเห็นแตมูลคา 
เชนเดียวกับการเนนการรับรูความหมายในแง “จิตใจ” กับความหมายในแง “วัตถุ” ซึ่งการปะทะกันใน
เชิงแนวคิดนี้ มีการนําเสนอในฉากตอสูและการปะทะคารม ตลอดจนแรงผลักดันในการกระทําของตัว
ละครตางๆ  
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยงขององกบากนั้นมี 2 มิติความขัดแยงใหญๆที่นาสนใจ นั่นคือ ความขัดแยงใน
สวนของคนไทยกับนักมวยตางชาติ กับ ความขัดแยงในสวนของคนไทยดวยกันเอง โดยเฉพาะบุญทิ้ง
กับอายหําแหล   
  

ความขัดแยงของคนไทยกับนักมวยตางชาติ เกิดข้ึนในฉากที่บุญทิ้งพยายามเดินตัดขามเวที
เพื่อจะเอาเงินเร่ียไรของชาวบานกลับมา แตเขาไมไดสังเกตหรือสนใจวาบนเวทีนั้นมีนักสูตางชาติยืน
จังกาอยู และเมื่อบุญทิง้เดินผานเขาไปจงึถูกบงัคับใหสู แมวาเขาพยายามจะหลีกเล่ียงการตอสู แตเมือ่
ถูกทํารายกอน และถูกสบถดาดวยวลีวา “Fuck มวยไทย!” จึงเกิดการเผชิญหนากัน และจบลงดวยการ
ใชกําลัง เชนเดียวกับการเผชิญหนาบนสังเวียนเดิมในหนที่สอง ที่นักมวยชาวตะวันตกถลุงกําปนใสคน
ไทย พรอมกับทุบตีทํารายสาวไทยตอหนาเพื่อยั่วโมโห บุญทิ้งจึงจําตองเขามาสูอีกคร้ัง และการตอสูใน
ความเปนคนตางชาติตางภาษาก็ทําให   

 
 ความขัดแยงระหวางคนไทยดวยกันเอง คือ บุญทิ้งกับอายหําแหลนั้น เกิดข้ึนเพราะทัศนคติที่
ตางกันโดยส้ินเชงิ ในขณะทีอ่ายหําแหลยึดปากทองของตัวเองเปนหลัก บุญทิง้ยึดเอาศรัทธาของคนทัง้
หมูบานเปนที่ตั้ง     แตเมื่อดําเนินเร่ืองไปเร่ือยๆ “อายหําแหล” ก็คอยๆปรับทัศนคติตามบุญทิ้ง เร่ิมจาก
ความสงสารคนไทยที่ถูกซอมและตบตีในเวทีมวยเถื่อน กอนจะยอมสละชีวิตเพื่อชวยรักษาเศียร
พระพุทธรูปในชวงฉากจบของเร่ือง นอกจากนี้ตัวละครที่สะทอนแนวคิดดานตรงขามชาตินิยมก็คือ 
“เส่ียเสียงแหบ” ผูกลาวประโยควา “กูนี่แหละ คือ ศรัทธา” ซึ่งเปนแนวคิดปจเจกชนนิยม ทีไ่มสนใจเร่ือง
สํานึกสวนรวม และยอมไมสนใจผลประโยชนของชาติดวย  
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ตัวละคร(Character) 
 ตัวละครหลักๆในองคบากแสดงแนวคิดอันแตกตางในแงของความรักชาติและเคารพ
ศิลปะวัฒนธรรมของชาติ โดยเฉพาะตัวละครบุญทิ้งและบักหําแหล  จุดที่แสดงออกถึงความตางที่
ชัดเจนที่สุดก็คือ ความเห็นเร่ืองเศียรพระ  
 
 ในมุมมองของบญุทิ้ง เขาเหน็ความสําคัญของเศียรพระและมองเปนเร่ืองคุณคาทางจิตใจ เปน
ความเชื่อในรูปเคารพที่ฝงรากลึกมากในสังคมไทย ในขณะที่มุมมองของบักหําแหลนั้นแสดงออกผาน
คําพูดที่วา “พระ” เปนแคเศษอิฐเศษปูน และดาวาบุญทิ้งวาเปน “ไอกันดาร” ทั้งที่ตัวเขาเองก็มาจาก
หมูบานเดียวกัน เมื่อประกอบกับนิสัยเหลวแหลกของบักหําแหล ผูเรียกแทนตัวเองวา “ยอรช”  ก็ทําให
เรารังเกียจตัวละครนี้ รวมถึงไมเห็นดวยทัศนคติเร่ืองชาติหรือศาสนาของเขาดวย 
 

ฉาก(Setting) 
ฉากแอ็คชั่นขององคบากถูกออกแบบมาใหสามารถขายความตื่นเตน ขณะเดียวกัน ฉากก็มี

หนาที่ขายความเปนไทยไปในตัว จะเห็นไดวาฉากตอสูสวนใหญในเร่ืองนี้ เปนฉากที่เสนอภาพวิถีชีวิต
คนไทย โดยเฉพาะ ฉากไลลาในตลาดแผงลอยหาบเร ที่มีทั้งแผงขายน้ําเตาหูปาทองโก รถเข็นขาย
ผลไม พอคาข่ีจักรยานไปสงของที่ตลาด และในภายหลังก็ปรากฏวาภาพยนตรแอ็คชั่นของปรัชญา 
ปนแกวแทบทุกเร่ืองตองใชฉากและอุปกรณประกอบฉากที่ใกลกับวิถีชีวิตคนไทย  

 
สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 

 เนื่องจากศิลปะการตอสูแบบจา พนมนั้นมีลักษณะที่คลายคลึงกับมวยจีนอยูสูง คือ เห็นไดชัด
วา ไดรับอิทธิพลมาจากภาพยนตรฮองกงที่เฟองฟูมาหลายทศวรรษ (บรูซ ลี -เฉินหลง) ดังนั้นจึงจําเปน
อยางยิ่งที่ตองปรับภาพลักษณ หากตองการจะสรางความโดดเดนใหกับจา พนม การใชลีลาทาแมไม
มวยไทยมาบอกเลาเร่ืองราวในชวงตนเร่ืองดูจะเปนการเกร่ินนําวาทวงทาการตอสูของจาจะเปนภาพ
แทนของ “มวยไทย” ซึ่งแมวาในการตอสูจริง จาจะใช “มวยจีน” และ “ความสามารถดานยิมนาสติก” 
หรือ “ความยืดหยุนของรางกาย” เปนสวนใหญ แตในเส้ียวเวลาที่จาเอาชนะคูตอสูคนสําคัญๆ เขา
มักจะใช “มวยไทย” เปนทาจบหรือทาไมตาย เพื่อสรางความเขาใจใหผูชมวา “มวยไทย” เปนอาวุธที่
อันตราย และทรงประสิทธิภาพมาก  
 
 ในสวนของการใชสัญลักษณทางศาสนา ก็ดูจะเปนส่ิงสําคัญพอๆกัน ถามองในแงบริบททาง
สังคมไทยในชวงหลังๆ “วัด” เร่ิมมีความหมายที่เปล่ียนไป เราเร่ิมพบวา “วัด” ที่เปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ 
และเปนแหลงชุมนุมของผูคน เร่ิมกลายเปน “สถานที่ทองเที่ยวมากข้ึน” สวนหนึ่งก็เปนนโยบายของ
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ภาคการทองเที่ยว ที่ขายศิลปวัฒนธรรมทางศาสนาในรายการทองเที่ยวของชาวตางชาติ หรือแมแต
สําหรับคนไทยดวยกันเอง รวมทั้งความพยายามในภาคศาสนาที่มุงเนนใหไทยเปน “ศูนยกลางของ
พระพุทธศาสนา” มากยิ่งข้ึน อยางไรก็ตาม ในแงของงานประเพณีหรือวิถีชีวิตที่เกี่ยวของกับวิถีพุทธนั้น
ไมไดถูกหยิบยกข้ึนมานําเสนอ เนื่องดวยความตองการนําเสนอภาพความเปนไทยที่เปนรูปธรรมใน
เวลาจํากัด สําหรับองคบากเองก็เปนตัวอยางเชิงรูปธรรมที่ชัดเจน และขาวคราวที่วามีคนลักลอบตัด
เศียรพระไปขายนั้น อาจไมใชบริบทที่เกิดข้ึนในสังคมชวงที่ภาพยนตรเร่ืองนี้สราง เสียทีเดียว แต
อยางไรก็ตาม ขาวในทํานองนี้ก็รับการนําเสนออยางตอเนื่องเร่ือยมา แมในปจจุบัน ทั้งนี้ก็ดวยผลพวง
จากความเส่ือมโทรมทางศีลธรรมในสังคมนั่นเอง   
 
 สัญลักษณที่เกี่ยวเนื่องกันมาจาก ศิลปะการตอสูและพระพุทธศาสนา ก็คือ การไหว ทั้งภาพ
การไหวครู หรือ การไหวคูตอสูก็ดี บุญทิ้งไดแสดงมารยาทตรงจุดนี้ออกมาในการรํามวยและในการ
ตอสูบนเวทีมวยเถื่อน   เปนอีกหนึ่งอัตลักษณไทยที่มาพรอมกับตัวละครบุญทิ้ง 
 
 สําหรับรถตุกตุกซึ่งอยูในฉากขับรถไลลาก็เปนอีกหนึ่งสัญลักษณที่ผูสรางนําเสนอ และตอกย้ํา
ประเด็นที่ภาพยนตรเร่ืองนี้มีเปาหมายสําคัญที่ตองการนําไปฉายในตลาดตางประเทศ  
 
 องกบาก 2 (2551) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 อาจกลาวไดวา ความสําเร็จดานรายรับขององคบากภาคแรกไดกลายเปนปรากฏการณหนึ่งใน
วงการภาพยนตรไทย และปรากฏการณที่วานี้เอง กลายเปนปจจัยกระตุนใหเกิดการสรางภาพยนตร
แอ็คชั่นไทยอีกหลายเร่ืองที่มีจุดขายที่ศิลปะการตอสูแบบไทยตามมา โดยเฉพาะอยางยิ่งจากบท
ภาพยนตรของคุณปรัชญา ปนแกวเอง  
 

อยางไรก็ตาม องกบาก 2 จัดเปนเร่ืองเลาที่ตางออกไปองคบากภาคแรกอยางส้ินเชิง โดย
สําหรับภาคตอนี้ ดําเนินเร่ืองในชวงที่อาณาจักรสุโขทัยเรืองอํานาจข้ึนมาทามกลางอาณาจักรเล็กๆ 
และชุมโจร  
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แกนความคิด(Theme) 
 องคบาก2 กลายเปนภาพยนตรแอ็คชั่น-ดรามาอยางเต็มตัว ในขณะที่ภาคแรกยังมีกล่ินอาย
ของภาพยนตรตลกอยูบาง และแกนความคิดก็เปล่ียนไปจากเดิมมาก จากที่เปนเร่ืองสวนรวม และ
ความสํานึกในคุณคาของปูชนียวัตถุ และศิลปะไทย องคบากพลิกแกนของเร่ืองมาที่เร่ืองราวของ “การ
ลางแคน” และ “กรรม” นอกจากนั้น ประเด็นสําคัญที่สุด ก็คือ การเปล่ียนฐานคิดในเร่ืองศัตรู-คูมิตรไป
จากเดิม ในขณะที่ภาคแรก องคบากวางเนื้อหาไวชัดเจนตั้งแตตนวาใครคือตัวราย แตในภาคนี้ คนที่
กลายเปนตัวรายจริงๆ กลับตกเปนปริศนา การตอสูกับศัตรูในคร้ังนี้ จึงเปนการตอสูกับศัตรูในเงามืด ที่
นาสนใจคือ พระเอกเองกลับมดีานมดืเองเชนกนั กลาวไดวาแนวคิดเร่ืองชาติและศีลธรรมเร่ิมมเีสนแบง
ที่ก้ํากึ่งข้ึนในภาพยนตรองคบาก 2 นี้ 
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ภาพยนตรเร่ืองนี้ไมไดแสดงความรักชาติอยางที่องคบากภาคแรกทําไว แตสรางเร่ืองและ
ดําเนินเหตุการณจากความแคนของตัวละครเอก คือ “เทียน” (พนม ยีรัม) ที่พอแมถูกฆาตายในวัยเด็ก 
และนําไปสูการฆาลางแคนในชวงทายเร่ือง ประเด็นหนึ่งที่นําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็คือ  
การใชตัวละครจากหลากหลายเผาพันธุและเชื้อชาติ ซึ่งไมไดใหภาพของความเปนศัตรูอีกตอไป ชุมโจร  
ในเร่ืองนับเปนแหลงรวมศิลปวิทยาการ ซึ่งทุกคนคือเพื่อนพอง และสามารถใชชีวิตอยูรวมกนัทามกลาง
ความแตกตางและความหลากหลายได ในขณะที่ศัตรูที่แทจริงของเร่ืองนี้กลับเปนตัวของขุนนางชาว
อยธุยาที่ทรยศเพื่อนรวมชาต ิและสังหารคนไทยดวยกันอยางโหดเหี้ยม ซึ่งกลายเปนประเด็นที่แตกตาง
ออกไปในองคบากภาคนี้ เมื่อพิจารณาจากบริบททางสังคมในชวงที่ไทยคลายความเสียหายจากภาวะ
วิกฤติเศรษฐกิจแลว คนตางชาติที่เขามาภายหลังกลับมีทาทีเปนมิตรมากข้ึน และเร่ิมเรียนรูปรับตัวเขา
หาคนไทยมากข้ึน ตรงขามกับคนไทยที่ตกอยูภายใตภาวะการแขงขันในระบบทุนนิยม และมีการ
วิพากษวิจารณเร่ืองการใชอํานาจของรัฐในทางที่ผิด โดยที่มีความแยบคายและซับซอนมากข้ึน 
กลาวคือ ศัตรูประชาชนไทยกลับเปนคนที่มีอํานาจในการบริหารราชการบานเมืองเสียเอง 
 

สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
 ชาง ยังคงเปนสัญลักษณคูตัวสําหรับภาพยนตรที่มีจา พนมแสดง แตในกรณีของชางในองค
บาก2นี้ตางออกไปบางในแงความหมาย เนื่องจากชางในภาพยนตรเร่ืองตมยํากุงนั้น เปนเพื่อนหรือ
เสมือนเปนคนในครอบครัว สวนชางของ “เทียน” ในภาพยนตรเร่ืองนี้ถูกใชในฐานะอาวุธ หรือวิทย
ฐานะทางการตอสู เปนเคร่ืองมือเสริมอํานาจของตัวละครเอกมากกวา กระนั้นก็ตาม การใชชางก็ดูจะ
เปนกลวิธีที่งายที่สุดวิธีหนึ่งในการนําเสนอขายความเปนไทยใหกับตัวละครที่ฝกปรือศิลปะการตอสูทั้ง
ของตะวันออกตะวันตกมากมายหลายแขนง ทั้ง การใชดาบญี่ปุน มวยจีน หรือมวยปลํ้า  อยางไรก็ตาม 
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ภาพยนตรไมไดส่ือสารในประเด็นที่วา  ศิลปะการตอสูของชาติใดดีที่สุด เพียงแตพูดถึงการหลอมรวม
ศิลปะการตอสูผานการเรียนรูของเทียน 
 
 กลาวโดยสรุปไดวา องคบาก 2 เปนภาพยนตรแอ็คชั่นที่แฝงความคิดเร่ืองชาติผานสัญลักษณ
บางประการเทานั้น เชน ชาง เปนตน และในเร่ืองนี้มีจา พนมเปนจุดศูนยกลางของภาพยนตร ซึ่ง
จุดเนนทั้งหมดอยูที่ฉากตอสูที่กาวขามขอบเขตของ “มวยไทย” และศิลปะการตอสูของไทยออกไปไกล 
ดังนั้น แนวคิดชาตินิยมที่มีสวนในการดําเนินเร่ืองจากภาคแรกจึงกลายเปนส่ิงที่ขาดหายไปแทบจะ
ส้ินเชิงในภาพยนตรองคบาก2 นี้ อาจมองไดเชนกันวา ภาพยนตรภาคตอที่สรางข้ึนหลังจากภาคแรก
ประสบความสําเร็จในแงของรายรับแลว ภาพยนตรในภาค2จะมุงเนนหรือขายดารานํา ขายฉากที่
ยิ่งใหญอลังการมากข้ึน ฉากตอสูที่หวือหวาและยาวนานข้ึน แตแกนคิดหรือแนวคิดตางๆที่ถูกสะทอน
ออกมากลับไดรับความสนใจจากผูสรางนอยลง ในที่นีบ้ริบททางสังคมจึงมผีลกับเร่ืองราวคอนขางนอย 
หรือแทบไมมีเลย ปจจัยที่มีผลตอภาพยนตรเร่ืองนั้นๆมีแนวโนมจะมาจากปจจัยของทีมผูสรางเสีย
มากกวา 
 
เกิดมาลุย(2547) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 เกิดมาลุย เปนภาพยนตรที่เกิดข้ึนจากแนวคิดที่ตองการนําเอา “กีฬา” มาเปน “ศิลปะการ
ตอสู” และกีฬาที่กลาวถึงนี้ก็เปนกีฬาหลากหลายประเภทที่เปนทีรู่จักในกระแสสังคมยุคนั้น เมื่อนํามา
ผูกเขากับเร่ืองราวของขบวนการคายาเสพติดขามชาติ เกิดมาลุยก็ไดโครงเร่ืองหลักข้ึนมา   
 
 เกิดมาลุย เปดเร่ืองดวยการปะทะกันระหวางเจาหนาที่ตํารวจชาวไทย(เดี่ยว ชูพงศ)กับองคกร
คายาเสพติด ที่มีนายพลจางเซียะหยางเปนเจาพอผูทรงอิทธพิลอยู กอนจะจบลงดวยความสูญเสียของ
ทั้งสองฝาย ตามดวยฉากที่นักกีฬาชื่อดังหลายคน เชน ปยพงศ ผิวออน(นักฟุตบอล) อมรเทพ แววแสง
(นักยิมนาสติกลีลา) สืบศักดิ์ ผันสืบ(นักตะกรอ) ฯลฯ และตัวละครของเดี่ยว ชูพงศ จะยกขบวนไป
บริจาคขาวของเคร่ืองใช และอุปกรณกีฬาเพื่อชวยเหลือเด็กๆในบานผาทอง  

 
องคตอมา จะเปนการบุกเขายึดพื้นที่หมูบานผาทองของสมุนนายพลหยาง โดยจับชาวบาน

และนักกีฬาเปนตัวประกัน กอนที่องคสุดทายจะกลาวถึงการลุกข้ึนสูไปพรอมๆกันของชาวบานและ
นักกีฬา และสามารถปลดแอกจากภาวะเปนตัวประกันได 
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แกนความคิด(Theme) 
 เกิดมาลุยคือภาพยนตรที่มีฐานความคิดอยูบนความสามัคคีของคนในชาติ โดยสราง
สถานการณที่ เลวรายและลอแหลมตอการสูญเสีย เพื่อปลุกเราความรูสึกอยากมีชีวิตรอดและ
ความรูสึกอยากปกปองเพื่อนพองและครอบครัว “ชาติ”ในความหมายของเกิดมาลุย เร่ิมตนจากการที่
บุคคลผูเปนเสาหลักของหมูบานผาทองถูกทํารายไปทีละคนๆ นั่นคือประกายเล็กๆที่เชื่อมโยงความรูสึก
รักชาติจากคนใกลตัวที่ถูกคนตางชาติตางถิ่นมาทําราย และขยายผลไปสูความรักสามัคคีในการทํา
เพื่อสังคมองครวม  
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยงที่นําเสนอออกมานั้น ประเด็นหลักคือเร่ืองของความขัดแยงทางการเมืองระหวาง
ไทยกบัขบวนการคายาเสพติดขามชาต ิซึ่งไมไดบงชี้ชัดเจนวาเปนชาติใด บอกแตเพียงวา เปนชาตหินึง่
ชาติใดในเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึ่งนาจะเปนละแวกกัมพูชาหรือเวียดนาม สวนหนึ่งเพราะตองการ
หลีกเล่ียงปญหาความขัดแยงกันในสังคมจริงๆ หลังจากที่ในป พ.ศ.2546 เกิดกรณีคนกัมพูชาจํานวน
มากไมพอใจที่ดาราทานหนึ่งไปใหสัมภาษณในทางลบ หรือมีความหมายในทางลบตอกัมพูชา จนถึง
ข้ันทีป่ระชาชนชาวกมัพชูาออกมาเผาสถานทตูไทยในกรุงพนมเปญ และกลายเปนหนึง่ในชนวนทีส่ราง
รอยราวในความสัมพันธระหวางประเทศ  อยางไรก็ตามเกิดมาลุยก็ใหภาพกองทัพประเทศเพื่อนบานนี้
ไวอยางโหดเหี้ยมทีเดียว  
 

ตัวละคร(Character) 
 เกิดมาลุยส่ือความรูสึกรักชาติผานเหตุการณวิกฤติที่คนไทยจํานวนหนึ่งถูกจับเปนตัวประกัน 
และตัวละครตางๆคอยตกอยูในภาวะหวาดกลัว ระสํ่าระสาย เพราะและเปนการสรางความชอบธรรม
ใหกับกลุมคนไทยกลุมนี้ใหลุกข้ึนมาโตตอบกลุมทหารตางชาติติดอาวุธ ตัวละครในเร่ืองแทบทั้งหมด
เปนตัวละครแบบสุดข้ัว คือ ขาวจัดดําจัด ดีชั่วแยกแยะไดชัดเจน แตกลุมตัวละครนักกีฬานี้มี
พัฒนาการทางดานจิตใจ กลาวคือ จากที่รักตัวกลัวตาย ก็กลับไดสติและมคีวามฮกึเหิมกลาหาญข้ึนมา
ในชวงที่เพลงชาติดังข้ึนจากวิทยุและในที่สุดก็ลุกข้ึนสูฝายศัตรูและเปนที่พึ่งพาของชาวบานผาทองได 

  
สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 

 เกิดมาลุยนั้นใชสัญลักษณทั้งโดยตรง และโดยออมเพื่อสรางความเขาใจ และสรางอารมณ
รวมใหกับผูชม 
 
  สัญลักษณโดยตรง ไดแก ธงชาติและเพลงชาติไทย โดยในฉากที่ตัวละครของเดี่ยว ชูพงศ 
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 สัญลักษณโดยออม ไดแก พระสงฆซึ่งถูกกองกําลังทหารฝายคายาเสพติดขามชาติยิงจน
มรณภาพอยางโหดเหี้ยม  เศษซากปรักหักพังของศาลเพียงตา หรือหิ้งพระที่ถูกทหารฝายศัตรูยิงหรือใช
กําลังทําลาย รวมไปถึงศิลปแมไมมวยไทยของเด็กหญิงชาวบานตัวเล็กๆที่สามารถลุกข้ึนสูกับเหลา
ทหารขามชาติได ทั้งหมดนี้ใชเปนเคร่ืองแสดงความรุนแรงและความอยุติธรรมของทหารเหลานี้ 
ตลอดจนความเจ็บแคนของคนไทยที่ถูกทํารายย่ํายีทั้งชีวิต และศักดิ์ศรีเกียรติภูมิ 
 
บอดี้การดหนาเหลี่ยม(2547)  
  

แกนความคิด(Theme) 
 บอดี้การดหนาเหล่ียม คือ ภาพยนตรตลกแอ็คชั่นที่แสดงศักยภาพของผูคุมกันสายพันธุอีสาน 
กลาวคือ แสดงใหเห็นวาศักยภาพของคนไทยในแงของการตอสูนั้นไมไดดอยไปกวาชนชาติใดในโลก  
  

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 จุดที่เหมือนกันของภาพยนตรตลกแอ็คชั่นเกือบทุกเร่ืองคือ มีเฉพาะความขัดแยงระหวางตัว
ละครกับตัวละคร เนื่องจากตองการใหเวลากับมุกตลกเปนหลัก จึงไมอาจเปดโอกาสใหตัวละครมี
ความขัดแยงทางจิตใจหรือความขัดแยงทางศีลธรรม เชนที่จะมีปรากฏบางในภาพยนตรแอ็คชั่น
ประเภทอ่ืนๆ  
 

ตัวละคร(Character) 
 วงษคม(เพ็ชรทาย วงศคําเหลา) คือ ตัวละครที่นาสนใจในแงของภาพลักษณ กลาวคือ เปนตัว
ละครเอกที่ขายความเปนลูกอีสานชัดเจน ถึงแมตัวละครนี้จะมีความคลายคลึงกับตัวละครสายลับใน
ภาพยนตรตะวันตกอยูสูง ทวาเปลือกนอกก็เพียงพอจะใหผูชมเสพไดในระดับหนึ่งวาตัวละครนี้มีภาพ
ของความเปนไทยฉาบทาอยู และการแจงเกิดของตัวละครนี้ก็ทําใหเกิดกระแสตัวละครในรูปแบบ
เดียวกันมาอีกเปนจํานวนมาก   
 

สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
 ส่ิงหนึ่งซึ่งถูกนําเสนอพรอมๆกับตัวละคร “วงษคม” ก็คือ เพลงหมอลํา ในฉากตอสูองคสุดทาย 
เขาตองเผชิญหนากับนักสูผูเชี่ยวชาญมวยจีน และทายสุดวงษคมก็สามารถเอาชนะคูตอสูลงไดดวย 
“มวยหมอลํา” จุดนี้ คือ ส่ิงที่สามารถบงบอกไดวา แนวคิดแบบทองถิ่นนิยมในแงหนึ่งสามารถนําเสนอ
ภาพของแนวคิดชาตินิยมไปดวยในตัว  
  



 88 

 จุดขายสําคัญที่กลายเปนจุดแข็งของภาพยนตรก็คือ การนําเสนอภาพลักษณของตัวละครเอก
แบบคนพื้นถิ่น(ลูกอีสาน) ที่สวมใสรูปแบบตัวละครแบบตางชาติ(บอดี้การด-ผูคุมกันภัยในชุดสูทสีดํา
และแวนกันแดด) ซึ่งหากมองบริบทของสังคมไทย หรืออันที่จริงก็คือกระแสโลกในชวงปพ.ศ.นั้น(2547) 
ถึงจุดที่กระแสทองถิ่นนิยมเร่ิมพยายามจะตอบโตกระแสโลกาภิวัตน ตัวอยางงายๆที่เห็นชัด คือ การ
ตื่นตัวในเชิงเศรษฐกิจภูมิภาคผานการผลิตสินคาOTOP หรือเสียงตอตานหางสรรพสินคาตางชาติที่รุก
คืบเขามาทําตลาดในหลายๆจังหวัด หรือแมแตเสียงตอบรับงานศิลปะภูมิภาคอยาง คอนเสิรตหมอลํา
ที่ไมเคยเส่ือมความนิยมลงเลย ในชวงสิบกวาปที่ผานมา ความเปนไทยที่เปนรูปแบบของอัตลักษณ
เฉพาะถิ่นจึงถูกหยิบยกข้ึนมาใช   และสรางเปนจุดขายอยางมีประสิทธิภาพทั้งในแงของการสราง
อารมณขัน และสรางความชื่นชม มีอารมณรวม เมื่อตัวละครเผชิญหนากับคูตอสูตางชาติผูมีศิลปะการ
ตอสูในเชิงหมัดมวย 
   
ตมยํากุง(2548) 
 

แกนความคิด(Theme) 
 นอกเหนือจากโครงเร่ืองแลว แกนคิดของ “ตมยํากุง” นั้นยังเปนเร่ืองเดียวกันกับ “องคบาก” 
นั่นคือ เปนเร่ืองการทวงคืนอัตลักษณของชาติ ซึ่งในที่นี่ คือ ชาง นั่นเอง ซึ่งตอนตนเร่ือง องคแรกของ
หนังทําหนาที่ปูเร่ืองความสัมพันธระหวางคนกับชาง องคที่สองเปนเร่ืองของการไลลาตามชางกลับ
ประเทศ สวนองคสุดทายจึงเปนการตอสูทีม่กีารนําสรีระของชางเขามาประยกุตใชในการตอสู เปนทีน่า
สังเกตวา ทั้ง3องคมี “ชาง”เปนตัวขับเคล่ือนทั้งส้ิน  
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยงระหวางตัวละครดวยกันนั้น เปนการปะทะกันทางวัฒนธรรมโดยตรง 
โดยทั้งหมดนั้น ตัวละครไทย โดยเฉพาะขาม(จา พนม)จะเปนฝายถูกกระทํากอน และการตอบโตดวย
กําลังถูกทําใหรูสึกวาเปนไปดวยความชอบธรรม อยางไรก็ตาม ในสวนของคนขององคกรตางชาติที่ทํา
หนาที่ขนสงชางขามประเทศเพื่อนําไปเปนอาหารเปปพิศดารนั้นนั้น ไมไดบงบอกไววาเปนชาติใด และ
ออสเตรเลีย ประเทศที่เกิดเหตุข้ึนนั้นก็เปนจุดที่ไมไดถูกมองวาเปนศัตรู เพราะภาพขาวที่ปรากฎใน
ภาพยนตรก็มีรายงานวาชาวออสเตรเลียไมไดตองการชางไทย  
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ตัวละคร(Character) 
 ส่ิงที่ชัดเจนที่สุดที่เปนรูปธรรม ในสวนของตัวละครคือ การที่ขามตองสูกับตัวละครตางชาติซึ่ง
เปนสมุนขององคกรเถื่อนขามชาติ ทั้งชาวตะวันตกผูไวผมDead Lock ชาวเอเชียผูมีฝมือเชิงมวย(กังฟ)ู 
หรือชาวตะวันตกที่ใชสรีระเขาขมคูตอสู 
 

ฉาก(Setting) 
ฉากยังคงเปนส่ิงที่กําหนดความหมายได เชน ฉากที่ขามไลลาคูตอสูในคลอง โดยใชเรือหาง

ยาวเปนพาหนะ เปนสีสันหนึ่งของการตอสู ฉากนี้ไมไดบงบอกถึงความชื่นชมในภูมิทัศนของไทย แต
ภาพของเรืองหางยาวความเร็วสูงนั้น ในแงหนึ่งก็เปนความตื่นตาตื่นใจ (Exotic)    

 
สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
ชาง คือ สัญลักษณแทนความเปนไทยที่สําคัญประการหนึ่ง โดยที่ชางในที่นี้ เปนเสมือนหนึ่ง

สมาชิกในครอบครัว สังเกตไดจากคําเรียกขานของขามตอชาง เชน เรียกชางวา “พอใหญ” ซึ่งก็คือคํา
เรียกชายผูอาวุโส และเรียกชางวา “เขา” ไมใช “มัน”ดวยความใหเกียรติ ไมไดมองชางเปนสัตวเล้ียง แต
เคารพเหมือนพอแม หรือพี่นอง  
   
 กลาวไดวา “ตมยํากุงเปนภาพยนตรที่มีแนวคิดชาตินิยมอยูสูง” ทั้งนี้ก็เปนปจจัยมาจากเสียง
ตอบรับที่ดีของภาพยนตรแอ็คชั่นเร่ือง องคบากนั่นเอง  
 
คนไฟบิน(2549) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
เร่ืองคนไฟบินเปนเร่ืองของโจรบั้งไฟ ปอบดํา นายฮอยและพระยาแหวง โดยคอยๆทยอย

เปดตัวละครสําคัญทีละตัว ตั้งแตโจรบั้งไฟ พระยาแหวง นายฮอย และปอบดําเปนลําดับสุดทาย ซึ่ง
ภาพยนตรแอ็คชั่นเร่ืองนี้ไมไดยึดเอาโครงสราง3 องกของเนื้อหาเปนหลักใหญ แตรอยเรียงเร่ืองโดย
อาศัยตัวละคร คอยเชื่อมเหตุการณตางๆเขาดวยกัน   

 
ข้ัวขัดแยง(Conflict) 

 ความขัดแยงหลักๆในภาพยนตรเร่ืองคนไฟบินเกิดจาก 
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ตัวละคร(Character) 
ภาพยนตรเร่ืองนี้ ถือวา มีวิธีการสรางตัวละครที่นาสนใจอยางยิ่งสําหรับภาพยนตรแอ็คชั่นไทย  

ในแงของภาพลักษณ เนื่องจากมีการประยุกตใชตัวละครที่มีอยูจริงในสังคม กับตัวละครที่เปนเร่ืองเลา
หรือเปนตํานานพื้นบาน โดยในสวนของโจรบั้งไฟ ที่ใชบั้งไฟเปนอาวุธ นายฮอยสิงหที่มีคาถาอาคม
หนังเหนียวคงกระพัน หรือแมแตตัวละครรายอยางปอบดํา ที่ถูกแสงแดดไมได 

 
อยางไรก็ตาม ในแงทัศนคติของตัวละครนั้น ไมไดมีความเกี่ยวพันหรือเกี่ยวโยงระหวางคนกับ

ชาติชัดเจน มีเพียงพระยาแหวงซึ่งเปนภาพสะทอนของขุนนางนายทุน ที่เห็นดีเห็นงามกับแนวคิดแบบ
ตะวันตก และรับแนวคิดนี้เขามาเผยแพรใหกับชาวบาน โดยผานรถไถเหล็ก ซึ่งเปนการคุกคาม
วัฒนธรรมและวิถีชาวบาน ซึ่งผลตอบรับในเร่ืองก็คือ ไมมีชาวบานคนใดยินดีซื้อรถไถแมแตรายเดียว 
แสดงใหเหนถึงความเขมแข็งของชุมชนพื้นบาน ซึ่งในสังคมเกษตรชวงป พ.ศ.2549 นั้น ทางแถบอีสาน
เอง เปนภูมิภาคที่ยังคงวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมไวมากที่สุด เมื่อเทียบกับภาคอ่ืนๆ โดยเฉพาะภาคกลางที่รถ
ไถ รถเกี่ยว รถดํานาเขามาแทนที่ควายจนนาใจหาย  
 

สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
 รถไถ กับ ควาย คือ คูสัญลักษณ ที่บงชี้ความเปนไทย กับความเปนอ่ืน ภาพยนตรเร่ืองนี้หยิบ
ยกเอาส่ิงที่ใกลชิดกับวิถีชีวิตมาเปรียบเทียบและซอนทับกับภาพจริงในสังคมได เพราะเกษตรคือวิถี
ชีวิตสําคัญของชาวอีสาน ในขณะที่ชางเปนสัตวประจําชาติ แตควายเปนสัตวประจําบานของคนคอน
ประเทศ และควายกับรถไถก็ใชในการเดินเร่ืองไดอยางไมขัดเขิน  นอกจากนี้ยังมีการนําเสนอ
สัญลักษณเปนกล่ินอาย โดยผสมผสานศิลปะพื้นบานเขากับเร่ืองราวไดอยางกลมกลืน เชน โจรบั้งไฟที่
ใชผาขาวมาปดหนาบังตา นายฮอยที่มีรอยสักเปนเคร่ืองแสดงแสนยานุภาพและเปนอาวุธ  เปนตน 
 
สมตํา(2551) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 “สมตํา” คือเร่ืองราวความสัมพันธในเชิงบวกของคนไทยกับคนตางชาติที่สถานการณบังคับให
ตองมาอยูรวมกัน จนไดมีโอกาสแลกเปล่ียนเรียนรู และปรับตัวเขาหากันผานเหตุการณเลวรายตางๆ 
ทั้งการ ลําดับโครงเร่ืองแบบ 3 องคที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ืองนี้คือ  
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 องคที่ 1  ปูตัวละครหลักไดแก กระเต็น บารนนี่(ชาวออสเตรเลียรางใหญ) และดอก
หญา 

 องคที่ 2      บารนนี่ตองมาใชชีวิตรวมกับครอบครัวคนไทย และรวมกัน
แกปญหาเฉพาะหนาตางๆ เชน หาเงินมาซอมรานสมตําที่บารนนี่ทําพังเพราะคลุมคล่ังจากฤทธิ์สมตํา 

 องคที่ 3     การตอสูข้ันแตกหักระหวางตัวละครหลักทั้งสามกับแกงคจารกรรมเพชร
ขามชาติ 
    

แกนความคิด(Theme) 
 แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ อาจมองได2ลักษณะ ประการแรก คือ “ความรูสึกดีตอ
เพื่อนมนุษยนั้นสําคัญและยิ่งใหญ โดยไมมีการแบงแยกทางเชื้อชาติ ศาสนา” หลักฐานของแกนคิด
ประการนี้ คือ ประโยคที่กระเต็นพูดกับบารนนี่วา “You are our Family” นั่นคือวา เราทั้งผองลวนเปน
พี่นองกัน ประการที่สอง คือ “ศิลปะวัฒนธรรม ตลอดจนคุณลักษณะของคนไทย เชน ใจสู ไมยอมใคร
งายๆ นั้นเปนคุณคาที่เปนสากล และสามารถส่ือถึงชาวตางชาติได” โดยมีสมตําเปนภาพแทนแกนคิด
ในจุดนี้ 
  

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ประเด็นเร่ืองความขัดแยงของตัวละคร ไมไดมาจากเร่ืองเชื้อชาติเปนสําคัญ แตมาจาก
ลักษณะนิสัยและทัศนคติสวนบุคคลเปนสําคัญ โดยเฉพาะเร่ืองเงิน และผลประโยชน คลามขัดแยงนี้มี
ทั้งสวนที่เปนความขัดแยงของคนไทยดวยกันเองและความขัดแยงระหวางคนไทยกับคนตางชาติ ซึ่งก็
ไมไดมีนัยยะทางชาตินิยมมาเกี่ยวพัน 
  

ตัวละคร(Character) 
 อีกหนึ่งประเด็นที่นาสนใจของ “สมตํา” ก็คือ ตัวละคร ซึ่งมีการสะทอนภาพที่แตกตางออกไป
จากตัวละครในภาพยนตรแอ็คชั่นหลายเร่ืองที่วิเคราะหมากอนหนานี้ เนื่องจากตัวละครตางชาติใน
ภาพยนตรแอ็คชั่นสวนใหญนั้นมักถูกนําเสนอดวยภาพเชิงลบ แตตัวละครอยางบารนนี่(นาธานส 
โจนส)  เปนตัวแทนของคนนอกหรือคนตางชาติที่มองคนไทยอยางเปนมิตร และไดมาคลุกคลีกับ
ครอบครัวคนไทยครอบครัวหนึ่ง ซึ่งมีกระเต็น ดอกหญา และแม ไดเขามาสัมผัสวิถีชีวิตตางข้ัว
วัฒนธรรม จนในทายที่สุดก็สามารถกลมกลืนเขาเปนเสมือนคนในครอบครัวเดียวกัน 
 
 ในขณะที่คนไทยเองกลับเปนฝายที่รังแกและหลอกลวงบารนนี่ ไมวาจะเปนหญิงบริการยาน
พัทยาทีม่อมยาเขาแลวขโมยทรัพยสินทุกอยางของบารนนี่หนไีป และลูกสมนุแก็งคอันธพาลทีเ่ขารุมทาํ
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รายเขาเมื่อเห็นวาบารนนี่ไมกลาสูคน ในอีกดานหนึ่งคนไทยกลับเปนฝายที่ทํารายกันเอง เชน กรณขีอง
นักมวยอันธพาลที่อาฆาตมาดรายดอกหญา จนกระทั่งไดโอกาสข้ึนสังเวียนชกกับดอกหญาอีกคร้ังและ
ใชกลโกงทุกวิถีทางใหตนเองเปนฝายชนะ โดยไมสนใจวาฝายตรงขามเปนเพียงเด็กหญิงตัวเล็กๆคน
หนึ่ง นอกจากนี้ในอีกดานหนึ่ง ซึ่งเปนตัวละครระดับหัวหนามาเฟยดวยกันเอง ก็เปนมาเฟยคนไทยที่
เปนฝายหักหลังมาเฟยตางชาติเพื่อจะเก็บเกี่ยวผลประโยชนเปนของตนผูเดียว  
   

ฉาก(Setting) 
สนามมวยไทย ยังคงเปนจุดสนใจสําหรับงานสรางภาพยนตรที่ขายทั้งความบันเทิง

และอัตลัษณความเปนไทยอยูเชนเคย แตในคร้ังนี้ “มวยไทย” ไมไดเปนการขายความสวยงามหรือ
แนวคิดเร่ืองศิลปะความเปนชาติอีกแลว เนื่องจากภาพยนตรแอ็คชั่นหลายเร่ืองในชวงปพ.ศ.2546-
2550 ไดนําเสนอทวงทาลีลาการตอสูที่ตื่นเตนเราใจใหกับผูชมมาอยางตอเนื่อง สมตําไดฉีก
ความหมายเดิมของ “มวยไทย” ทิ้งแลว หันมาเสนอความหมายวา “มวยไทย” คือ ภาพสะทอนการตอสู
ของเด็กตัวเล็กๆ คือการดิ้นรนเพื่อยืนหยัดในสังคมแหงการตอสู   

 
 วัด ก็เปนอีกสถานที่หนึ่งซึ่งเปนสัญลักษณแสดงความเปนไทย หรือการที่บารนนี่ออกไปเดิน
เปนเด็กวัด ตามหลวงพอบิณฑบาต ก็เปนภาพที่ดูขัดเขิน แตเปนความพยายามของตัวละครที่จะ
ปรับตัวเขาหาวิถีชีวิตแบบที่ชาวบานหรือคนไทยสวนหนึ่งเปนอยูกันจริงๆ (แมในกรณีของบารนนี่จะ
เปนดวยสถานการณบีบบังคับก็ตาม) เชนเดียวกับที่การทองเที่ยวเดินทางโดยสัมผัสใกลชิดกับวิถีชีวิต
ของคนพื้นถิ่น หรือ “โฮมสเตย” ไดกลายเปนสินคาที่ติดกระแสไปแลวในชวงเวลานั้น    

 
สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 

 หลังจาก “ตมยํากุง” ปรัชญาและทีมผูสรางของเขาก็ยังคงตอยอดภาพยนตรแอ็คชั่นที่ขาย
ความเปนไทยตั้งแตชื่อเร่ือง คร้ังนี้สมตําก็ถูกนํามาใชส่ือความหมายเพื่อเชื่อมโยงเชนกัน ทวาเมื่อเทียบ
กับตมยํากุง ซึ่งเปนอาหารไทยที่ชาวตางชาติชื่นชอบและรูจัก ตมยํากุงจึงเปนวาทกรรมที่ไมมีผลในแง
การเดินเร่ือง แตชื่อเรียกเพื่อขายผูชมตางชาติ ในขณะที่“สมตํา”มีบทบาทตอการดําเนินเร่ืองโดยตรง 
โดยลอเลียนภาพยนตรซูเปอรฮีโรของฮอลลีวูด เมื่อบารนนี่กินสมตําแลวก็กลายรางเปนจอมพลังหนา
แดง ผูมีอารมณรุนแรงและเปยมกําลัง กระนั้นสมตําก็เปรียบเสมือนเคร่ืองมือเชื่อมโยง ระหวาง
วัฒนธรรม เนื่องจากอาหารเปนส่ิงที่เสพไดงาย แมวาการเขาถึงอาหารไทยของชาวตะวันตกจะตอง
อาศัยเวลา เนื่องจากความเผ็ดรอน แตในอีกดานหนึ่ง นี่คือการปรับตัวและเปนจุดเร่ิมตนของความ
ใกลชิดคุนเคยระหวางชาวตะวันตกรางใหญกับผูหญิงไทยตัวเล็กๆ3คน  
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มุมมองการเลาเร่ือง(Point of View) 
 จุดเดนที่สุดของภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ การเลาเร่ืองความเปนไทยผานมุมมองของคนตางชาติ 
หลังจากที่ภาพยนตรแอ็คชั่นสวนใหญพยายามกลาวถึงอัตลักษณไทยผานตัวละครที่เปนไทย โดย
ภาพยนตรเร่ืองสมตํานี้เลาเร่ืองผานชาวออสเตรเลียรางยักษอยางบารนนี่  เพื่อเปนการสะทอนภาพ
ของคนตางชาติตางภาษาที่ยอมรับในคุณคาของมรดกทางวัฒนธรรม ซึ่งในเร่ืองนี้คือ สมตํา และมวย
ไทย และยอมรับในจิตใจนักสูแบบคนไทยอยางกระเต็นและดอกหญา 
 
 ในทางกลับกัน มุมมองของคนตางชาติที่เปยมดวยความชื่นชมก็เปนแรงกระตุนใหคนไทยหัน
กลับมาสนใจศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของเราเชนกัน  
 
 ในชวงทีไ่ทยหนัมาใชยุทธศาสตรขายประเพณวัีฒนธรรมเพื่อเรียกชาวตางชาติเขามาทองเทีย่ว
และใชจาย เราเขาใจวาชาวตะวันตกประทบัใจและมทีศันคติทีด่ีตอประเทศไทย จนเร่ิมมกีารตั้งคาํถาม
ในสังคมข้ึนบอยคร้ังวา คนตางถิ่นคุนเคยกับประเทศไทยมากกวาเจาของประเทศหรือไม? เร่ิมมสํีานวน
วา “อายฝร่ัง” และเราเร่ิมเห็นกระแสพฤติกรรมที่คนไทยเสพวัฒนธรรมตางชาติ แตคนตางชาตสินใจอัต
ลักษณของเรา ส่ิงเหลานี้เปนกระแสที่สวนทาง และอาจจะเปนปญหาที่สะทอนออกมาในภาพยนตร
แอ็คชั่นไทยยุคตอๆไป 
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บทท่ี 5 
 

การสรุปและอภิปรายผล 
 

บทสรุปของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยกบัแนวคิดชาตนิิยมระหวาง ป พ.ศ.2540-2551 
        
 ในการศึกษาภาพยนตรแอ็คชั่นไทยที่ออกฉายระหวางป พ.ศ.2540-2551 จํานวนทั้งส้ิน 11 
เร่ืองนั้น พบวา เมื่อพิจารณาโดยยึดโครงสรางการเลาเร่ืองเปนเกณฑ ซึ่งไดแก โครงเร่ือง แกนความคิด 
ข้ัวขัดแยง ตัวละคร ฉาก สัญลักษณพิเศษ และมุมมองการเลาเร่ือง ภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้จะมีจุด
รวมหรือทิศทางในการนําเสนอที่ใกลเคียงกันในเกือบทุกองคประกอบ โดยเรียบเรียงตามหัวขอ ไดดังนี้   
  

1.โครงเร่ือง(Plot) 
 

 ถาพิจารณาในสวนของเนื้อหาทั่วไป หรือเหตุการณที่รอยเรียงลําดับเขาเปนเนื้อเร่ืองแลว 
พบวา ภาพยนตรแอ็คชั่นที่นํามาศึกษาวิเคราะห มีรูปแบบการนําเสนออยางเรียบงาย ตรงไปตรงมา
ตามหลักโครงสรางการเลาเร่ืองแบบ 3 องก  กลาวคือ  
 

องกแรก ปูเร่ืองและตัวละคร โดยเปดตัวละครสําคัญ ไดแก พระเอก กลุมเพื่อนพระเอก ตัวราย 
หรือกลุมองคกรที่วายรายของเร่ืองสังกัดอยู ซึ่งภาพยนตรแอ็คชั่นสวนใหญที่นํามาศึกษา มักจะเปด
เร่ืองโดยใหเวลากับตัวพระเอกมากกวาตัวอ่ืนๆ เนื่องจากตองการใหพระเอกซึ่งเปนตัวละครที่ส่ือสาร
แนวคิดที่จะชี้นําผูชมนั้น สามารถซึมซับเขาสูการจดจําของผูชมไดเร็ว และสรางความรูสึกเปนพวก
เดียวกันกับคนดู ในขณะที่ตัวรายของเร่ืองมักกลาวถึงนอยมากในองคแรกนี้ เพื่อสรางความรูสึกลึกลับ 
และชวนติดตาม อยางไรก็ตาม โดยภาพรวมแลวองคแรกของภาพยนตรแอ็คชั่นนี้ มักใชเวลานําเสนอ
คอนขางนอย เมื่อเทียบกับองคอ่ืนๆ เพื่อใหผูชมสามารถเขาถึงองคตอไปซึ่งเปนการเผชิญหนาและ
ปะทะกันของตัวละครไดเร็ว   

 
องคที่สอง ดําเนินเร่ือง(ตอสู) โดยการเผยปมขัดแยงตอเนื่องมาจากองคแรก โดยเปนชวงฉากที่

เกิดการปะทะกันระหวางตัวละครสองแนวคิด ซึ่งมักเกิดข้ึนเปนเหตุการณยอยๆ ตลอดทั้งเร่ือง การ
เผชิญหนาซึ่งเกิดข้ึนบอยคร้ังในภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้ ไดกลายเปนจุดสําคัญที่ไดรับการเนนจาก
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ผูสราง เนื่องจากเปนฉากที่สรางความบันเทิงตามความคาดหวังของกลุมผูชมภาพยนตรแอ็คชั่นไดเปน
อยางดี จึงมักมีองคที่สองที่ใชเวลานําเสนอคอนขางยาวนาน  

 
องคที่สาม การตอสูข้ันแตกหักหรือศึกตัดสินระหวางตัวละครฝายธรรมะและฝายอธรรม หรือ

ในหลายเร่ืองคือการปะทะเพื่อชี้ชะตา ระหวางคนไทยกับคนตางชาติตางวัฒนธรรม การคล่ีคลายปม
ปญหาดานเชื้อชาติจะตองเกิดข้ึนในที่สุด ซึ่งฉากจบก็มีทั้งแบบสุขสมหวัง ที่คนไทยสามารถทวงคืน
คุณคาทางอัตลักษณได เชน ไดชางคืน คนไทยปราบศัตรูในชวงเวลามีศึกสงครามได  หรือตัวละคร
ตางชาติไดกลายเปนเหมือนสมาชิกในครอบครัวเดียวกัน ในเร่ืองสมตํา และฉากจบแบบโศกนาฏกรรม 
ที่ตัวละครฝายธรรมะตองประสบความสูญเสีย เชน การตายของแดง ไบเลย และเสือดํา  

 
 ในสวนของการคล่ีคลายปมปญหา หรือองคที่สามนี้ ตัวละครนําในภาพยนตรแอ็คชั่นที่นํามา
ศึกษามักเอาชนะคูตอสูลงไดดวยศรัทธาอันแรงกลาในชาติ ศาสนา หรือวัฒนธรรมประเพณี เชน การ
ใชศิลปะการตอสูแบบไทยๆ อยางไรก็ดี ตัวละครอีกประเภท เชน อายหําแหล ในองคบาก ก็เอาชนะปม
ปญหาดวยการตระหนักรูความหมายของคําวา “ชาติ” กลาวไดวา การคล่ีคลายปมปญหากเปนบท
สรุปวาแนวคิดชาตินิยมเปนทางออกอยางหนึ่งที่สําคัญ และยอมรับกันอยางเต็มที่ในภาพยนตรแอ็คชั่น 
 

อยางไรก็ตาม ในสวนของโครงเร่ืองนี้ มักมีรูปแบบการเลาเร่ืองที่เรียบงาย ซึ่งเอ้ือใหผูชม
สามารถรับสารที่ผูสรางภาพยนตรสอดแทรกเขามาไดรวดเร็ว และตรงประเด็นมากข้ึน ไมวาจะเปน
แนวคิด ตัวละคร ข้ัวขัดแยง ฉาก หรือสัญลักษณพิเศษใดๆก็ตาม นอกจากนี้ภาพยนตรแอ็คชั่นไทย มัก
ไมคอยเสริมลีลาการเลาเร่ืองที่ซับซอน เชน การเลาขามกาลเวลา หรือการเปล่ียนมุมมองในการเลา
เร่ืองอยางกระทันหัน 
 

2.แกนความคิด(Theme) 
 ถึงแมวาภาพยนตรไทยที่นํามาวิเคราะหจะเปนภาพยนตรแอ็คชั่น ทวาแกนแนวคิดของ
ภาพยนตรทั้ง 11 เ ร่ืองที่นํามาเสนอนั้นมีหลายลักษณะ และหลายเร่ืองก็ไมอาจยึดเอาคติของ
ภาพยนตรแอ็คชั่นที่วา “ธรรมะยอมชนะอธรรม”  มาใชไดเสมอไป เนื่องจากทันทีที่มีประเด็นเร่ืองคน
ตางชาติเขามาดวย การแบงแยกตัวละครออกเปน2ฝาย(ดี-เลว) โดยใชความดีตัดสิน จึงถูกซอนทับ
ภาพการแบงแยกตัวละครโดยอาศัยสัญชาติ หรือเชื้อชาติ(เรา-เขา) ดวยเหตุนี้ คติเร่ืองธรรมะตองชนะ
อธรรม จึงเปล่ียนเปนการลุกข้ึนสูกับคนตางชาติ  เชน ในภาพยนตรเร่ืองเกิดมาลุย 7ประจัญบาน เปน
ตน สวนนี้เองที่ขับเนนแนวคิดเร ื่องชาตินิยมใหปรากฎเดนชัดข้ึนและทับซอนกับแนวคิดเร่ืองศีลธรรม  
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แกนความคิดหลักๆที่มีความหมายเกี่ยวโยงกับเร่ืองชาตินิยม ที่ปรากฏในภาพยนตรที่นํามาศึกษา
ไดแก  
 

1.  ความรักสามัคคีของคนในชาติคือปจจัยในการเอาชนะภัยจากตางชาติ  
ไดแก ภาพยนตรเร่ือง 7 ประจัญบาน ทั้ง 2 ภาค  และเกิดมาลุย ซึ่งจุดที่เหมือนกันในทั้งสอง

เร่ืองนี้ มีประเด็นสําคัญที่ควรกลาวถึง ไดแก ประเด็นทีค่นไทยนั้น แมไมรุกรานชาติอ่ืน แตก็ไมยอมให
ใครมาลวงลํ้าอธิปไตยไทย ภาพยนตรทั้งสามเร่ืองขางตน นําเสนอภาวะที่คนไทยไมสามารถอดทนตอ
การรุกรานทางการทหาร หรือทางเศรษฐกิจจากตางชาติได  และเนื่องจากชาวตางชาติที่เขามาลวง
ละเมิดอธิปไตยไทยนั้นมักมีจํานวนหรืออิทธิพลสูง หรือมีความพรอมดานอาวุธ สรีระ เทคโนโลยี และ
อํานาจตอรอง คนไทยในภาพยนตรแอ็คชั่นจึงไมสามารถตอสูเพียงลําพังได สวนใหญตองมีเพื่อนรวม
อุดมการณหรือรวมกลุมเพื่อสรางพลังในการตอสู สัมพันธกับความจริงในยุคฟองสบูแตก ที่คนไทยตอง
พยายามประคับประคองและชวยเหลือกัน มากกวาจะดิ้นรนแบบตางคนตางอยู เพราะทุกคนในสังคม
ลวนไดรับผลกระทบอยางทั่วถึง หากเกิดเหตุรายหรือปญหาสังคมขนาดใหญข้ึน  

 
2. ศิลปวัฒนธรรมไทยมีความงดงามสูงสง และเปนที่เคารพชื่นชมของคนไทย 

           สะทอนผานเร่ืองบอดี้การดหนาเหล่ียม องคบาก1 ตมยํากุง  ดวยการนําเสนอศิลปะพื้นบาน 
และความภาคภูมิใจในเอกลักษณไทย โดยเฉพาะตัวละครพระเอกที่หยิบยกเอาศิลปะวัฒนธรรมไทย
อันเปนรูปธรรมมาแสดง ทั้งกิริยามารยาท คําพูดที่แสดงความคิดความเชื่อทางศาสนา การใชดนตรี
ไทย(หมอลําและเสียงแคน) ศิลปะแมมวยไทย หรือการใชสัญลักษณความเปนไทยผานตัวละครอ่ืนๆ 
เชน นาฏศิลปไทย งานพิธีตางๆทั้งงานศพ งานอุปสมบท งานทําบุญตางๆ ฯลฯ 
 
 ส่ิงสําคัญก็คือ ภารกิจหลักของพระเอกภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้ ที่นอกจากการปกปองตัว
ละครฝายธรรมะ และการตอสูเพื่อใหชนะเหลาศัตรูฝายอธรรมแลว ยังตองแสดงความคิดที่ชัดเจนวา
พวกเขาศรัทธาในวิถีชีวิตแบบไทยๆ โดยเฉพาะในภาพยนตรเร่ืององคบาก ที่ศาสนาคือส่ิงอันสูงสุดที่มี
จะตองผดุงไวในฐานะปูชนียวัตถุและปูชนียสถาน คือเปนส่ิงอันควรเคารพ ไมใชสินคา หรือเศษซาก
วัตถุอยางที่ตัวรายในเร่ืองกลาวอาง รวมทั้งศักยภาพของการตอสูดวยแมไมมวยไทย ที่ปรากฏใน
ภาพยนตรแอ็คชั่นหลายเร่ือง  
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            3.   คนตางเชื้อชาติ สามารถอยูรวมกันกับคนไทยไดอยางปรกติสุข 
  เปนสวนสําคัญของแนวคิดหลักในภาพยนตรเร่ืองสมตํา 7ประจัญบานภาค 2 แมวาทั้งสอง
เร่ืองจะมสีถานการณทีแ่ตกตางกันในสวนของยุคสมัย แตสาระสําคัญนัน้ใกลเคียงกัน คือ กลาวถงึ การ
เรียนรูที่จะอยูรวมกันระหวางคนไทย กับคนจีน และคนไทยกับคนออสเตรเลีย ซึ่งสะทอนภาพวา 
สถานะของตัวละครตางชาตินั้นไมจําเปนตองเปนศัตรูกับคนไทยเสมอไป แตสามารถอยูรวมเปนเพื่อน 
หรือเปนสมาชิกในครอบครัวเดียวกันได นับเปนการเสนอทางออกของปญหาความขัดแยงทางเชื้อชาติ
ที่เปนหนทางที่ดีที่สุด เนื่องจากการตอตานตางชาติเอง ก็ทําใหเกิดเผชิญหนาและปญหาตามมาไมจบ
ส้ิน และในสังคมแหงความเปนจริงหลังผานพนเหตุการณวิกฤติเศรษฐกิจป 2540 มาไดสักระยะหนึ่ง 
คนไทยก็ตองพึ่งพาอาศัยมากข้ึน ทั้งในสวนของการขับเคล่ือนสังคมจากทุกภาคสวน ทั้งภาคแรงงานที่
ตองการแรงงานตางชาติ ทั้งภาคนายทุนชาวไทยเชื้อสายจีนที่ดําเนินกิจการสําคัญในประเทศ ทั้งภาค
ของนักทองเที่ยวที่เดินทางมาเมืองไทยและสรางรายไดเขาประเทศเปนเงินมหาศาล ภาพยนตรเองก็
ตองคอยๆปรับเปล่ียนแนวคิดสําคัญ และหาทางประนีประนอมไวดวยเชนกัน    
   

3.ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยงที่เห็นเดนชัดจากภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในชวงป พศ.2540-2551 นี้ คือ ความ
ขัดแยงในสวนของตัวละครดวยกันเอง โดยแบงออกเปน 2 ลักษณะ นั่นคือ  
 

1. ความขัดแยงระหวางตัวละครไทยกับตัวละครตางชาติ เกือบทั้งหมด คือ รูปแบบของตัว
ละครตางชาติที่ดูถูกความสามารถและเกียรติของตัวละครไทย ตามดวยการทํารายรางกาย การทํา
ใหอัตลักษณของชาติเส่ือมสลาย  หรือการรุกรานอาณาเขต ส่ิงเหลานี้เปนความขัดแยงพื้นฐานที่สวน
ใหญลวนขับเคล่ือนที่ดําเนินเร่ืองราวในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยจํานวนกวาคร่ึงหนึ่งที่นํามาศึกษา ขอ
ขัดแยงทางดานเชื้อชาติที่แตกตางนั้นไดเปรียบขอขัดแยงของปจเจกบุคคล ที่อาจเกิดจากเร่ืองความรัก 
ความตองการรํ่ารวย หรือการอยากเอาชนะกันในแบบทั่วๆไป เพราะสามารถที่จะสรางอารมณรวม
ใหกับผูชมที่เปนคนไทยดวยกัน ซึ่งอารมณรวมนี่เองคือส่ิงสําคัญที่จะดึงผูชมใหสามารถติดตาม
เร่ืองราวไปไดจนจบ และสรางความรูสึกสะเทอืนใจทางอารมณไดเปนอยางดี .ในฉากที่คนไทยถูกทํา
รายทั้งรางกาย และจิตใจ ซึ่งความขัดแยงระหวางเชื้อชาตินี้มีสวนที่เปนความขัดแยงจากผลประโยชน
ทางธุรกิจกับความรักชาติ การลาอาณานิคมและเอกราชไทย และคานิยมของคนผิวขาวที่มีตอคน
เอเชียผิวเหลืองกับความภูมิใจในตนเองของคนไทย ส่ิงเหลานี้ลวนเกี่ยวพันอยางลึกซึ้งกับความเปน
ชาตินิยม โดยเฉพาะอยางยิ่งในภาพยนตรแนวแอ็คชั่นที่เกิดข้ึนในชวงป พศ.2540-2551 นี้  
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1. ความขัดแยงระหวางตัวละครไทย กับตัวละครไทยดวยกันเอง โดยเร่ิมจากทัศนคติตอ
ชาวตางชาติที่ ไมตรงกัน  ฝายหนึ่งเปนตัวละครที่ รักชาติและไมตองการใหชาติได รับความ
กระทบกระเทือนทั้งดานความมั่นคง หรือดานวัฒนธรรม แตอีกฝายหนึ่งไมสนใจเร่ืองชาติ แตมอง
ผลประโยชนของปจเจกเปนหลักที่ตนเองตองการ ซึ่งตัวละครทั้งสองสวนลวนมีชีวิตอยูจริงในสังคมไทย 
ดังจะเห็นไดจากวาทกรรมทางการเมืองตางๆ เชน คําวา กฏหมายขายชาติ  กรณีเอ้ือประโยชนให
ตางชาติสามารถถือครองที่ดินในประเทศได หรือกรณีดาวเทียมไทยคม ตลอดจนประเด็นทางดานอ่ืนๆ  

 
กลาวไดวาความขัดแยงนับเปนประเด็นสําคัญที่ชัดเจนที่ขาดไมไดในการนําเสนอ        

ความคิดเรืองชาตินิยม ซึ่งจําเปนตองนําเสนอความแตกตางดานเชื้อชาติ หรือความคิดที่สัมพันธกับ
เชื้อชาติ นอกจากนี้ยังเชื่อมโยงไปถึงประเด็นสําคัญตอไป คือ ตัวละคร 
 

4.ตัวละคร(Character) 
 ตัวละครสําคัญที่อยูในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยชวงป  พ.ศ.2540-2551 ซึ่งมีนัยยะสําคัญในเชิง
ความคิดชาตินิยมนั้น สามารถแบงเปนประเภทยอยๆไดดังนี้ 

1.1 ตัวละครคนไทย 
1.1.1 ตัวละครไทยผูรักชาติมาตั้งแตแรกเร่ิม 
1.1.2 ตัวละครไทยผูที่ไมสนใจผลประโยชนของชาติ 
1.1.3 ตัวละครไทยที่ทํารายและดูถูกชาวตางชาติ 
 

1.2 ตัวละครคนตางชาติ 
 4.2.1 ชาวตางชาติที่เห็นคนไทยต่ําตอยกวา 
 4.2.2  ชาวตางชาติที่ปรับตัวเขากับคนไทยได และปฏิบัติตอคนไทยอยางเทา

เทียม 
 
จะเห็นวาทั้งตัวละครไทยและตัวละครตางชาติเองมีทั้งฝายธรรมะและฝาย

อธรรม เนื่องจากชวงเวลาที่ภาพยนตรแอ็คชั่นที่ศึกษาไดสรางและออกฉายนั้นเปนชวงระยะเวลาถึง 11
ป มีความเปล่ียนแปลงทัศนคติและพลวัติความเปล่ียนแปลงในสังคมไทยอยูตลอดเวลา ตัวละครที่พบ
จึงไมไดเปนตัวละครแบบตายตัวเสมอไป 

 
นอกจากนี้ ตัวละครเอกที่พบมักมีลักษณะของคนระดับลาง ไมไดมีความ

สมบูรณพรอมมาตั้งแตแรก หรือมีฐานะรํ่ารวยจนสรางเครือขายตอตานองคการขามชาติได กลาวคือ
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เปนตัวละครแบบ Anti-hero เปนคนธรรมดาที่รักและหวงแหนความเปนไทย และพรอมแสดงออกถึง
ความรูสึกรักชาติอยางตรงไปตรงมา บางคร้ังก็สามารถโนมนาวหรือปลุกระดมตัวละครแวดลอมใหลุก
ข้ึนสูกับคนตางชาติไดดวย   

 
5.ฉาก(Setting) 
ฉาก มคีวามสําคัญในแงของการสรางบรรยากาศ บอกเลาเร่ืองราวและลักษณะของตัวละคร 

ซึ่งฉากที่ปรากฏในภาพยนตรแอ็คชั่นนั้นที่นํามาศึกษานี้มีความหลากหลาย และไมถึงกับมีภาพตายตัว
นัก ทั้งฉากที่เปนจุดปะทะ เชน สมรภูมิรบ สนามมวย หรือยานชุมชนที่เราไดเห็นวิถีชีวิตผูคน เชน ริม
คลอง อนุสาวรียประชาธิปไตย ซึ่งเชื่อมโยงกับสถานที่ใกลตัวของผูชม เพื่อสรางความรูสึกคุนเคย จะ
เห็นไดชัดวา ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในชวงนี้ ไมไดมีจุดเนนในเร่ืองการขายฉากตอสูที่อลังการ สวยงาม 
แตนําเสนอความดิบ ความสมจริง และสามารถเขาถึงได เปนการขับเนนวาภาพยนตรแอ็คชั่นไทยเปน
เร่ืองที่อยูใกลตัวเรามากกวาที่หลายคนคิด และการตอสูที่แทจริงนั้นก็คือการตอสูที่เกิดข้ึนไดทุกที่ ทั้ง
ในสนาบรบ สนามมวย ซึ่งเปนการตอสูเต็มรูปแบบ และการตอสูตามถนนหนทาง ตามตรอกซอกซอย  
ตามทุงตามไรที่มีคนใชชีวิตอยูจริง อาจมีขอยกเวนสําหรับภาพยนตรบางเร่ือง เชน ฟาทะลายโจร ซึ่ง
ถายทําในฉากที่ไดรับการตกแตงเพิ่มเติมคอนขางมาก แตก็เปนการนําเสนอฉากที่เชื่อมโยงกับวิถีชีวิต
แบบดั้งเดิม ที่ยังอยูในความทรงจําของคนไทย และสามารถทําความเขาใจและคุนชินไดงายกวา เมื่อ
เทียบกับฉากในภาพยนตรแอ็คชั่นฮอลล้ีวูดที่พาผูชมขามการเวลา ขามผานสูอวกาศ หรือถึงข้ันสราง
เมืองสมมติข้ึนมา 

 
6.สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
สัญลักษณเปนส่ิงที่จําเปนอยางยิ่งในการบงบอกอัตลักษณความเปนไทย โดยเฉพาะอยางยิ่ง

ในภาพยนตรแอ็คชั่นที่มีบทสนทนานอยๆ มีลําดับเหตุการณไดไมมาก เนื่องจากตองเวนชวงสําคัญ
ใหกับฉากตอสู การใชวัตถุหรือองคประกอบอ่ืนๆ เปนสัญลักษณนับเปนส่ิงสําคัญอยางยิ่ง 

 
1.  สัญลักษณโดยตรง ที่พบบอยๆคือ ธงชาติ หรือเพลงชาติ ซึ่งมักพบในภาพยนตร

ยอนยุคชวงสงคราม อยาง 7 ประจัญบาน หรือภาพยนตรที่มฉีากโรงเรียน เชน เกิดมาลุย  
 2. สัญลักษณทางศิลปวัฒนธรรม เชน 
   2.1โบราณวัตถุ หรือโบราณสถานตางๆโดยเฉพาะในสวนของพุทธ เชน 

พระพุทธรูป พระเคร่ือง วัด อาราม  
2.2 ศิลปะการตอสู ไดแก มวยไทย มวยคาดเชือก  
2.3 การแตงกาย เชน  ผาขาวมา   
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2.4 อาหาร เชน ตมยํากุง  
2.5 สัตว เชน ชาง ควาย 
2.6 พาหนะ เชน เรือหางยาว รถตุกตุก   
2.7 พิธีกรรมตางๆ  เชน งานบุญพื้นบาน  
 

  อยางไรก็ตามหากพิจารณาในหลักใหญๆแลว พบวาประเด็นสําคัญในเร่ืองการ
นําเสนอสัญญะที่เกี่ยวของกับแนวคิดเร่ืองชาตินิยม ม ี3 ประเด็นใหญ คือ 
 
  ชาติ 
  สัญลักษณที่เกี่ยวกับชาติยอมพบไดในภาพยนตรแอ็คชั่นที่กลาวถึงสงคราม เชน 7
ประจัญบานทั้งสองภาค หรือการปะทะกันในแนวชายแดน ในเร่ืองเกิดมาลุย สัญลักษณที่ใช ก็เปน
สัญลักษณนัยตรงอยางธงชาติ เพลงชาติ และคําพูดที่เหยียดหยามดานเชื้อชาติ เชน การเปรียบเทียบ
คนไทยเหมือนลิง เปนตน จุดเดนของสัญญะที่เกี่ยวกับชาติ คือ สรางความเขาใจไดอยางตรงไปตรงมา 
และเชื่อมโยงกับแนวคิดเร่ืองชาตินิยมไดงายที่สุด โดยไมตองผานการตีความเชื่อมโยง เหมือน
สัญลักษณทางศาสนา หรือศิลปวัฒนธรรม 

 
พระพุทธศาสนา 

  สัญลักษณทางศาสนาที่คนไทยตีความไดงายที่สุด คือ พระพุทธรูป ซึ่งเปนรูปเคารพที่
ทัง้พระสงฆและพุทธฆราวาสลวนตองกราบไหว ดังนั้น การเลือกใชเศียรพระในภาพยนตรเร่ืององคบาก 
จึงมีความสําคัญตอการสรางอารมณของเร่ือง นอกจากนี้ในภาพยนตรเร่ืองสมตํา หรือ2499 เองก็ให
ความสําคัญกับการบวชเรียนและวิถีพุทธที่จําเปนตอชีวิตคนไทยเปนอยางยิ่ง เราไดเห็นการยกยอง
วิถีทางแหงพุทธ ที่นําไปสูความสุขสงบ ชีวิตที่เพียงพอ หรือวาทกรรมเร่ืองการเกาะชายผาเหลืองข้ึน
สวรรค นับวาพระพุทธศาสนาในชวงเวลาที่บานเมืองวิกฤตินี้ เปนเคร่ืองยึดเหนี่ยวทางจิตใจอยาง
แทจริง และการนําเอาสัญลักษณทางพระพุทธศาสนามาใชก็ยิ่งตอกย้ําความดํามืดของตัวละครฝาย
อธรรม ที่เห็นเพียงแตผลประโยชนและความสุขสบายของตนเองเทานั้น  

 
วัฒนธรรม 

  สัญญะดานวัฒนธรรมนั้นนับวา สะดวกที่สุดในการนํามาใชประกอบเร่ืองราว 
เนื่องจากคําวา “วัฒนธรรม” นั้นมีความหมายกวาง ครอบคลุมทุกเหตุการณในการดํารงชีวิต และ
เชื่อมโยงกับผูคนไดหลากหลาย และทั่วถึง เชน อาหาร อาชีพ ศิลปะการตอสู ส่ิงที่ทาทายของผูสราง
ภาพยนตรแอ็คชั่น คือ การเลือกใชสัญญะใหเหมาะสมและส่ือความหมายไดทันท ีจึงมกัใชสัญญะทีเ่รา
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พบเห็นไดในชีวิต เชน การทําบุญตักบาตรในเร่ืองสมตํา  รานอาหารชื่อ “ตมยํากุง”  เรือหางยาวและ
รถตุกตุกที่ยังคงเปนพาหนะที่สัญจรกันอยูจริงในระบบคมนาคมเมือง เพลงหมอลําที่เปนเพลงพื้นถิ่น
อีสานก็ไดรับความนิยมไมเส่ือมคลาย ซึ่งนับวาเปนจุดแข็งอยางหนึ่ง หากมองวาภาพยนตรไทยมี
จุดเดนอะไรที่สามารถตอสูกับภาพยนตรแอ็คชั่นออลลีวูดได ก็นาจะเปนรายละเอียดเล็กๆนอยๆเหลานี้
ที่เชื่อมโยงผูชมไทยกับภาพยนตรืไทยเขาดวยกันไดอยางแนบแนน ขณะเดียวกันก็สามรถนําไปสราง
เปนจุดเดนในการขายภาพยนตรไทยในตางประเทศไดดวย 

 
7.มุมมองการเลาเร่ือง(Point of View) 

 ภาพยนตรหลายเร่ืองในที่นี้ ถูกนําเสนอผานมุมมองของตัวละครไทยที่มีความรักชาติ แต
ขณะเดียวกันก็ไมไดเหยียดหรือรังเกียจชนชาติอ่ืน กลาวคือ นําเสนอผานตัวละครที่มีศีลธรรมในระดับ
หนึ่ง เพราะจุดสําคัญของเร่ืองอยูที่การเราอารมณรวมใหกับผูชม และมมุมองตรงนี้มีทั้งที่มองจากจุดที่
ต่ําตอย เพื่อสรางความเห็นอกเห็นใจตัวละคร เชน เสือดําในฟาทะลายโจร  แดง ไบเลยใน2499 ขาม
จากตมยํากุง กลุม 7ประจัญบาน หรือจากมุมทีเ่หนือกวาคนทั่วไปในสังคม ในภาพยนตรแอ็คชั่นแนว
Heroเชน วงษคม ในบอดี้การดหนาเหล่ียม  เปนตน 
 
  นอกจากนี้ มุมมองการเลาเร่ืองที่มองจากคนไทยระดับรากหญา ที่มาจากหลากหลาย
สาขาอาชีพหรือสถานะ เชน ทหารเกา โจร ชาวบาน เกษตรกร นักมวย พอคา อันธพาล พนักงานรักษา
ความปลอดภัยสวนตัว เปนตน ก็สะทอนใหเห็นวาคนไทยทุกหมูเหลา โดยเฉพาะคนชั้นลางและชนชั้น
กลางคอนไปทางลาง ซึ่งเปนประชาชนสวนใหญนั้นสามารถที่จะลุกข้ึนสูและตอตานเร่ืองรุกรานและ
การครอบงําจากประเทศมหาอํานาจตางๆได โดยไมตองอาศัยเงิน หรืออิทธิพล แตอาศัยจิตใจที่รักชาติ 
และรักเพื่อนพองพี่นองรวมชาติ  
 
  ในขณะที่ภาพยนตรบางเร่ืองก็เลาเร่ืองจากมุมมองของคนตางชาติ เชน สมตํา ซึ่ง
ไมไดหมายความวา แนวคิดชาตินิยมจะไมปรากฏ ความรักชาตินั้นยังไดรับการนําเสนอ เพียงแตถูก
นําเสนอผานการเรียนรู และคอยๆเขาอกเขาใจของชาวตางชาติ ซึ่งก็แสดงวา แนวคิดเร่ืองชาตินิยมใน
ภาพยนตรแอ็คชั่นนั้นไมจําเปนตองเลาผานตัวละครไทยแตเพียงฝายเดียว แตนําเสนอผานตัวละคร
ฝายอ่ืนๆไดดวย หรือแมแตนําเสนอผานมุมมองที่ควบคูกันไปก็ได   
 
 และจากการที่ไดศึกษาภาพยนตรที่ออกฉายในชวงระหวางป พ.ศ.2540 -2551 ซึ่งเปน
ระยะเวลากวาทศวรรษ คือ 11 ป พบวา ภาพยนตรแอ็คชั่นที่ออกฉายในปตางๆกัน ก็มีลักษณะของ
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แนวคิดดานชาตินิยมที่แตกตางกันไป โดยสามารถแบงภาพยนตรออกเปน 3 กลุม ซึ่งสัมพันธกับชวงป
ที่ออกฉาย  ตามลําดับ ไดแก 
 1.ภาพยนตรแอ็คชั่น ป พ.ศ.2540–2543 หรือยุคภาพยนตรแอ็คชั่นถวิลหาอดีต 
 2.ภาพยนตรแอ็คชั่น ป พ.ศ.2544–2548 หรือยุคภาพยนตรแอ็คชั่นแบบเนนศิลปะการตอสู
แบบไทยๆ 
 3.ภาพยนตรแอ็คชั่น ป พ.ศ.2549-2551 หรือยุคภาพยนตรแอ็คชั่นแบบประนีประนอม 
  
 สําหรับรายละเอียดหรือลักษณะเฉพาะของภาพยนตรแอ็คชั่นทั้งสามชวงเวลานั้น มีดังตอไปนี้ 
 
ภาพยนตรแอ็คชั่นถวิลหาอดีต(2540-2543) 
     ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยเร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง(2541) และฟาทะลายโจร(2543) 
นับเปนภาพยนตรสองเร่ืองที่อยูในชวงเวลาดังกลาว และหากขยายกรอบการพิจารณาออกไปยัง
ภาพยนตรแนวอ่ืนๆที่ออกฉายในชวงเวลาเดียวกัน เชน นางนาก() บางระจัน(2543) พบวา ภาพยนตร
เหลานี้ ลวนเปนภาพยนตรที่มีจุดรวมในแงของการนําเสนอเนื้อหาในเชิงรําลึกอดีต ทั้งเร่ืองเลา ตํานาน 
และเหตุการณจริงที่ไดรับการจดบันทึกในประวัติศาสตร  
 
 ในสวนของภาพยนตรเร่ืองฟาทะลายโจร และ2499 อันธพาลครองเมือง มีส่ิงที่คลายคลึงกันใน
หลายประเด็น ที่สะทอนแนวคิดดานชาตินิยม บริบททางสังคม ตลอดจนลักษณะเนื้อหาทั่วไป 
ดังตอไปนี้ 
  1.การหยิบยกเร่ืองราวในอดีตมาบอกเลา โดย 2499 ยกเร่ืองราวของกลุมอันธพาล
หนุมและกลุมของนักเลงใหญที่ขยายอิทธิพลในสังคมไทยยุครัฐบาลทหาร ชวงป พศ.2499 – 2504          
สวน 
 

ฟาทะลายโจร นําเสนอเร่ืองราวความรักและการตอสูในยุคหลังเปล่ียนแปลงการปกครองมาสู
ระบอบประชาธิปไตยไดไมนาน คือ ชวงสมัยที่ จอมพล ป.พิบูลสงครามปกครองประเทศ หรือชวงป 
พศ. – ซึ่งทั้งสองเร่ืองก็นําเสนอเหตุการณในชวงเวลาใกลเคียงกัน โดยเปนชวงสมัยที่สังคมวุนวายและ
พรอมจะมีการเปล่ียนแปลงอํานาจในการบริหารประเทศอยูตลอดเวลา เชนเดียวกับสภาพสังคมในชวง
ป พศ.2535-2541 นับเปนชวงเวลาใกลเคียงและมีอิทธิพลตอการนําเสนอประเด็นของภาพยนตร
ในชวงป พศ.2540-2543 ซึ่งเปนยุคสมัยที่บานเมืองจัดวาไมมีเสถียรภาพทางการเมืองอยางแทจริง 
ขณะเดียวกันก็เปนยุคฟองสบูและเปนชวงที่คนในประเทศเร่ิมตระหนักวาสังคมเมืองขยายตัวอยาง
รวดเร็ว พื้นที่ชนบทถูกรุกลํ้า เชนเดียวกับการรุกคืบเขามาของวัฒนธรรมและวิถีชีวิตแบบตะวันตก ส่ิง
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เหลานี้สะทอนเสียงเรียกรองและโหยหารากเหงาของคนไทย และสงผลใหเกิดภาพยนตรที่ออกฉาย
ในชวงนี้นําเสนอภาพบานเมืองยุคเกากอน และเปนขอสังเกตวา แม2499 จะนําเสนอภาพอดีตในแง
อุทาหรณ สะทอนสังคม สวนฟาทะลายโจรนําเสนอภาพอดีตในเชิงคารวะตอภาพยนตรไทยยุคโบราณ 
แตทั้งสองเร่ืองก็สรางตัวละครเอกที่โดดเดนและเปนสัญลักษณแหงยุคสมัย และทําใหผูชมมองภาพ
เหตุการณในภาพยนตรดวยอารมณของความรําลึกนึกถึง(Nostalgia)  

 
  2.แนวภาพยนตรที่ไมใชแอ็คชั่นแทจริง จากการพัฒนาเทคนิคพิเศษทางดานภาพ
(Special Effect) ที่ทําใหภาพยนตรแอ็คชั่นจากฮอลลีวูดมีความนาตื่นตาตื่นใจ จนไดรับความนิยม
เพิ่มข้ึนอยางตอเนื่องจากผูชมชาวไทย และความตื่นเตนสนุกสนานของภาพยนตรแอ็คชั่นฮองกง ที่มี
นักแสดงแอ็คชั่นชื่อดัง อยางเฉินหลง โจวเหวินฟะ เปนตน  ที่สามารถดึงดูดผูชมภาพยนตรแนวแอ็คชั่น
ไดเปนอยางดี ก็ทําใหภาพยนตรแอ็คชั่นไทยคอยๆเส่ือมความนยิม และซบเซาลงเร่ือยๆ โดยเฉพาะในป 
พ.ศ.2530 -2540 ที่แทบไมปรากฏภาพยนตรแอ็คชั่นไทยจากกลุมผูสรางภาพยนตรเลย  ภาพยนตร
แอ็คชั่นกลับไปปรากฎในรูปแบบภาพยนตรเกรดบี หรือภาพยนตรทุนต่ํา ซึ่งเขาถึงเฉพาะกลุมคนดู
ตางจังหวัดบางทองที่เทานั้น เชน ภาพยนตรของพันนา ฤทธิไกร อาทิเร่ือง ปลุกมันข้ึนมาฆา เกิดมาลุย 
เปนตน ทั้งนี้ เนื่องจากการสรางภาพยนตรแอ็คชั่นจําเปนตองใชทุนสรางคอนขางสูง ประกอบกับความ
ซบเซาของภาพยนตรไทยชวงใกลป พ.ศ.2540 ยิ่งมีความเส่ียงสูงที่จะสรางภาพยนตรไทยแนวแอ็คชั่น
แทๆ เราจึงพบวาทั้งภาพยนตรเร่ือง 2499 และฟาทะลายโจร ตางก็ไมใชภาพยนตรแอ็คชั่นจริงๆ โดย
2499 เปนภาพยนตรแนวชีวิต(Drama) และฟาทะลายโจรเปนภาพยนตรแบบไทยโบราณ คือ 
ภาพยนตรไทยครบรส ที่ผสมทั้งบู ตลก ซึ่งหากพิจารณาลีลาหรือรูปลักษณของภาพยนตรทั้งสองเร่ือง
แลว 2499 มีแนวโนมที่จะเปนภาพยนตรแกงสเตอร(Gangster) ในขณะที่ฟาทะลายโจรมีความเปน
ภาพยนตรแนวบุกเบิกตะวันตก(Western)อยูสูง ฉะนั้นหากพิจารณาใหลึกซึ้ง ทั้งสองเร่ืองก็ไมไดเปน
ภาพยนตรแอ็คชั่นแบบเต็มตัว เพียงแตมีฉากแอ็คชั่นที่มีผลสําคัญในการเดินเร่ืองอยูเปนระยะๆ 
 
  3.ฉากแอ็คชั่นที่โดดเดนในแงของการสรางอารมณสะเทือนใจ(Dramatic) โดยปกติ
แลว ฉากแอ็คชั่นในภาพยนตรแอ็คชั่นมักสรางอารมณลุนระทึก หรือทําใหผูชมตื่นเตน แตภาพยนตร
แอ็คชั่นยุคนี้ ใชประโยชนจากเนื้อหาที่เขมขน และตัวละครที่มีปูมหลังนาสนใจ สรางความขัดแยง
ระหวางตัวละครตางๆในเร่ือง เชน ปญหาความรักระหวางหญิงสูงศักดิ์กับโจร ปญหาเร่ืองมิตรภาพ
ระหวางเพื่อนรัก ความเกลียดชังอยางรุนแรงของตัวละครสองกลุม ส่ิงเหลานี้เปนแรงผลักดันอยางดีที่
ทําใหภาพยนตรสามารถยกระดับฉากแอ็คชั่นธรรมดา ที่ไมไดหวือหวาหรือตอเนื่องยาวนานให
กลายเปนฉากแอ็คชั่นที่เปยมดวยอารมณ(Emotional) และสะเทือนใจ(Dramatic)ได  เชน ในฟา
ทะลายโจร มฉีากที่เสือดําจับตัวกําจร คูหมั้นของรําพึงคนรักของเขาได จึงตองเลือกระหวางการฆาศัตรู
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กับการปลอยตัวเพื่อใหอดีตคนรักไมเส่ือมเสียเกียรติจากความเปนมาย  หรือฉากการปะทะกนัของกลุม
อันธพาลใน2499 ที่กลุมของปุตองมาปะทะกับกลุมของเปยกซึ่งทั้งคูปนเพื่อนรักกันมากอน แตตองมา
ปะทะกันดวยสาเหตุจากผูหญิงคนหนึ่งประกอบกับความยึดติดในศักดิ์ศรีของหัวหนาแก็งค ซึ่งฉาก
ตอสูระหวางแก็งคเองก็เปนภาพการตอยตีที่ใชเวลาส้ันมากๆ และไมไดนําเสนอความตื่นเตนเราใจหรือ
ตองลุนวาผลลัพธจะเปนอยางไร เพราะสาระสําคัญคือความแตกหักของมิตรภาพ ไมใชการวัดฝมือ
หรือแสดงความเกงกาจในเชิงตอสู             
 
  4.ความขัดแยงแตกแยกกันเองในหมูคณะ ภาพยนตรแอ็คชั่นทั้งสองเร่ืองมีสภาวะ
ความแตกแยกของกลุมตัวละครนํา ทั้งแดง ไบเลยกับปุ ระเบิดขวด หรือเสือดํากับเสือมเหศวร ซึ่งเปน
จุดที่นาสนใจ การแตกแยกนี้ทําใหสองฝายที่เคยเปนเพื่อนกันตองมาทําลายลางกันเอง เมื่อเทียบกับ
สภาพสังคมในชวงเวลาใกลเคียงกันนี้ ก็พบวา การบริหารประเทศก็ขาดเสถียรภาพ เนื่องจากการ
เปล่ียนรัฐบาล ตั้งแตรัฐบาลทหารยึดอํานาจ รัฐบาลรักษาการ รัฐบาลปกติที่มีการผลัดเปล่ียนมือกัน
ตลอดเวลาเนื่องจากการโจมตีและมุงทําลายคูแขงกันอยางเต็มที่ มีขอขัดแยงเร่ืองผลประโยชนอยู
ตลอดเวลา นี่คือส่ิงที่สังคมรับรู ตลอดจนความแตกตางทางชนชั้นที่สวนหนึ่งก็สะทอนเร่ืองการเอารัด
เอาเปรียบกันของคนไทยในสังคมเดียวกัน จึงอาจกลาวไดวา ความระสํ่าระสายของบานเมอืงไดถกูเกบ็
บันทึกเขาเปนสวนหนึ่งของภาพยนตรแอ็คชั่นในชวงนี้ 
 
ภาพยนตรแอ็คชั่นแบบเนนศิลปะการตอสูแบบไทยๆ (2544-2548) 
 
 ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในชวงตอมา ซึ่งไดแก 7 ประจัญบาน องคบาก เกิดมาลุย บอดี้การด
หนาเหล่ียม 7ประจันบาน2 และตมยํากุง เร่ิมมีการปรับลักษณะการนําเสนอแนวคิดชาตินิยม มี
ประเด็นการเลาเร่ืองที่เปล่ียนไป โดยเฉพาะอยางยิ่ง มีการปรับลักษณะของฉากแอ็คชั่น ซึ่งเปนปจจัย
สําคัญที่ขับเนนความโดดเดนของภาพยนตรแอ็คชั่นในชวงเวลานี้ จุดรวมสําคัญๆของภาพยนตร
หลายๆเร่ืองที่นํามาศึกษา ไดแก 
 
   1.มีการปะทะกันเกี่ยวกับแนวคิดดานเชื้อชาติ โดยเฉพาะคนไทย กับคนตางชาติ ซึ่ง
แนวคิดนี้ที่ขัดแยงนี้ มักเปนไปในลักษณะที่คนไทยถูกเอาเปรียบหรือย่ํายีจากคนตางชาติกอนเสมอ ทั้ง
ในแงการรุกรานดินแดน การใชวาจาดูถูกคนไทย  หรือการทํารายทําลายอัตลักษณของชาติไทย เชน 
พระพุทธรูป พระเคร่ือง ชาง เปนตน  โดยที่การปะทะกันนี้ส่ือออกมาเปนรูปธรรมในฉากตอสู จึงกลาว
ไดวา ภาพยนตรแอ็คชั่นในยุคนี้ มีประเด็นเร่ืองความแตกตางทางเชื้อชาติที่กลายเปนแรงขับเคล่ือนตัว
ละครหลัก หรือมีผลโดยตรงตอการเดินเร่ือง และในที่สุด ก็นําไปสูการสรางความชอบธรรมใหกับตัว
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ละครไทยที่ตอบโตชาวตางชาติ หรือตอบโตคนไทยที่ไมรักชาติไทย  โดยที่สังคมในชวงป พศ.2540-
2546 ซึ่งเปนชวงเวลาที่ผูสรางภาพยนตรเหลานี้เตรียมการเก็บขอมูล และมีความเปนไปไดที่บริบททาง
สังคมจะมีผลตอการดําเนินเร่ือง ก็เปนชวงที่ประเทศไทยถูกพิษเศรษฐกิจโจมตีจากภาวะฟองสบูแตก 
ซึ่งเร่ิมตนในป พศ.2540 และสงผลกระทบใหไทยตองพึ่งพาความชวยเหลือจากกองทุนการเงินระหวาง
ประเทศ และตองปฏิบัติตามขอบังคับเพื่อฟนฟูระบบเศรษฐกิจของประเทศ พรอมทั้งมาตรการตางๆ
ของรัฐบาลเองที่จําเปนตองสรางกระแสการพึ่งพาตนเอง โดยการอุปโภคบริโภคสินคาภายในประเทศ 
ตลอดจนปลูกฝงความรูสึกรักในผืนแผนดินเกิดของคนไทย นอกจากนี้การปะทะกันตามพรมแดน หรือ
ความขัดแยงระหวางไทยกับประเทศเพื่อนบาน เชน กัมพูชา ก็เปนเหตุการณสําคัญทิ่อยูในความสนใจ
ของประชาชนทั้งประเทศ    
 
  2.ขายฉากแอ็คชั่นที่ใชศิลปะการตอสูแบบไทยๆโดยเฉพาะศิลปะแมไมมวยไทย 
ภาพยนตรเร่ืององคบาก กลายเปนกระแสความสําเร็จของภาพยนตรแอ็คชั่นไทย ซึ่งผูสรางภาพยนตรมี
แนวคิดในการสรางนักแสดงที่มีความสามารถในเชิงการตอสูมือเปลา ในรูปแบบเดียวกับเฉินหลงใน
ภาพยนตรฮองกง หลักฐานก็คือ มีภาพยนตรที่สรางตามมาในแนวทางคลายคลึงกัน อาทิ ภาพยนตร
เร่ืองตมยํากุง ภาพยนตรรวมทีมนักแสดงเส่ียงตายอยาง “เกิดมาลุย” รวมไปถึงภาคตอของ “องคบาก” 
เองก็ตาม โดยจุดที่นาสนใจ คือ การตอสูดวยมือเปลาแบบมวยคาดเชือก หรือการตอสูดวยศิลปะแมไม
มวยไทย ที่มีการประกาศชื่อทาตางๆ เชน หักงวงไอยรา หนุมานถวายแหวน มอญยันหลัก เปนตน  
 
  ประเด็นที่นาสนใจอีกประการเกี่ยวกับศิลปะแมไมมวยไทย หรือทาตอสูในภาพยนตร
แอ็คชั่นที่เปนเอกลักษณของภาพยนตรยุคนี้ คือ มีการประยุกตทาตอสูเขากับอัตลักษณความเปนไทย 
หรือสถานการณตางๆ ที่เกี่ยวพันกับบริบททางสังคม เชน การใชทาตอสูมาผสมผสานกับสรีระของชาง
ในตมยํากุง การใชทาตอสูโดยยึดทาไมตายที่มีพื้นฐานจากทามวยไทยตนตํารับในองคบาก การรวม
เอาศาสตรการตอสูเขากับทวงทาของนักกีฬาทีมชาติที่เปนตัวแทนประเทศไทย เชน การตอสูโดยใชลูก
ฟุตบอล การใชลูกตะกรอเปนอาวุธ การเปล่ียนความยืดหยุนของรางกายมาใชในการปะทะตอสูโดยนกั
ยิมนาสติกไทยชื่อดังอยางอมรเทพ แววแสง    แมกระทั่งศิลปะพื้นบานอยาง “เพลงหมอลํา” ก็ถูก
นํามาใชประกอบทาตอสูในภาพยนตรเร่ือง “บอดี้การดหนาเหล่ียม” จากทั้งหมดนี้ สามารถกลาวไดวา 
ภาพยนตรแอ็คชั่นยุคนี้มีการออกแบบงานสรางที่ผสมผสานแนวคิดเร่ืองความเปนชาติและความเปน
ทองถิ่นลงไปดวย 
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  3.ไมมุงเนนการนําเสนอตัวละครนางเอก ในภาพยนตรอยางองคบาก ตมยํากุง หรือ
เกิดมาลุย ซึ่งเปนภาพยนตรแอ็คชั่นเต็มรูปแบบ แทบจะไมมีการเนนหรือแสดงตัวละครนางเอก หรือตัว
ละครที่หลงรักพระเอก ในขณะที่ภาพยนตรแนวแอ็คชั่นตลกอยางบอดี้การดหนาเหล่ียม หรือ 7
ประจัญบาน ตัวละครนําหญิงที่มีบทคูกับพระเอกก็เปนเพียงตัวละครประเภทสรางสีสัน หรือมีหนาที่
เพื่อปรับเปล่ียนอารมณคนดูนอกเหนือไปจากการลุนระทึกในฉากแอ็คชั่น และความขบขันในฉากตลก
เทานั้น และการเขาพระเขานางในภาพยนตรเหลานี้ก็แทบไมมีผลตอการเดินเร่ือง ที่สําคัญ คือ แทบไม
มีฉากจบหรือบทสรุปที่แสดงความสมหวังในความรักของตัวละครนําเลย ซึ่งแตกตางจากภาพยนตรใน
ยุคกอนหนา คือ 2499 กับฟาทะลายโจร ซึ่งมีประเด็นเร่ืองความรัก เปนหนึ่งในสาระสําคัญของการ
เดินเร่ือง ขณะที่เมื่อเทียบกับภาพยนตรแอ็คชั่นฮอลลีวูดในยุคใกลเคียงกันอยาง Spider Man หรือ 
Star Wars 2 : Attack of the Clones ที่ปรากฎตัวละครนางเอกชัดเจน และการมีอยูของตัวละคร
นางเอกก็มีผลตอการตอสูของตัวละครอ่ืนๆ  
 
  4. เนนฉากหรือเร่ืองราวสมจริง ในขณะที่ภาพยนตรแอ็คชั่นฮอลลีวูดซึ่งมีทุนสราง
มหาศาล ประกอบกับองคความรูดานเทคนิคพิเศษดานภาพที่กาวหนา จนสามารถเนรมิตฉากเหนือ
จริง และตัวละครที่สรางข้ึนดวยคอมพิวเตอรทั้งหมดได  ภาพยนตรแนวแอ็คชั่นแฟนตาซี และ
ภาพยนตรแนวซูเปอรฮีโร และภาพยนตรแอ็คชั่นอิงนิยายวิทยาศาสตร จึงกลายเปนภาพยนตรแอ็คชั่น
กระแสหลักที่เปนที่นิยมของผูชมทั่วโลก  ภาพยนตรเหลานี้มีฉากตอสูแบบเหนือจริง นาตื่นตาตื่นใจ 
ตระการตาดวยอาวุธและเคร่ืองมือลํ้าสมัย ตลอดจนสมองกล หุนคน และสัตวประหลาดตางๆ สวน
ภาพยนตรแอ็คชั่นไทย พยายามนําเสนอศิลปะการตอสูทีล่ดทอนการใชอาวุธ หรือใชอุปกรณการตอสูที่
พบไดในชีวิตประจําวัน แมกระทั่งการใชเวทมนตรวิเศษตางๆ ก็นําเสนอในรูปคาถาอาคม ที่มีความ
เกี่ยวพันกับความเชื่อของคนไทยกลุมใหญอยางลึกซึ้ง ตลอดจนการใชฉากที่สมจริง เชน ฉากการว่ิงไล
ลาและหลบหนีในตลาดสด   ฉากข่ีเรือหางยาวไลตามกัน หรือฉากตอสูในพื้นที่ชนบทตางๆ กลาวคือ 
ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยยุคเนนศิลปะการตอสูนี้เนนความสมจริงดวยการถายทําในสถานที่จริง เนนการ
ใชตัวแสดงจริง และอุปกรณประกอบการตอสูที่เหมาะสมกับฉากแตละฉาก   ทั้งนี้ก็สอดคลองกับภาวะ
ตัวละครที่มีความเปนมนุษยสูง สามารถเชื่อมโยงถึงผูชมที่อยูในสังคมไดงาย ซึ่งเอ้ือตอการปลูกฝง
แนวคิดและความรูสึกรักชาติไดลึกซึ้งกวาการเลือกนําเสนอในแบบเหนือจริง หรือปฏิเสธโลกความจริง  
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ภาพยนตรแอ็คชั่นแบบประนีประนอม (2549-2551) 
 
 ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในยุคสุดทายภายในชวงเวลาในการเวลาศึกษาวิจัย ไดแก คนไฟบิน 
องคบาก2 และสมตํา  ซึ่งทั้งสามเร่ืองลวนอยูภายใตการออกแบบฉากตอสูของ “พันนา ฤทธิไกร” ผูมี
บทบาทสําคัญตอภาพยนตรแอ็คชั่น นับตั้งแตองคบาก เปนตนมา อยางไรก็ตาม ภาพยนตรแอ็คชั่น
เหลานี้มีทั้งสวนที่เหมือนหรือสวนที่เร่ิมเปล่ียนแปลงไปในบางประเด็นที่สําคัญ ดังนี้ 
 
  1. ตัวรายเร่ิมเปล่ียนจากคนตางชาติมาเปนคนไทยเอง   ตัวอยางหนึ่งที่เห็นไดชัด คือ 
องคบาก ภาค 1 และ 2 ในขณะที่ภาคแรก นําเสนอฉากตอสูระหวางคนไทยกับคนตางชาติ องคบาก
ภาค2กลับเลาเร่ืองการทรยศหักหลังของคนไทยดวยกันเอง โดยตัวรายคือ ขุนนางใจอํามหิต ผูตองการ
ครอบครองบัลลังก และอํานาจการปกครองทั้งอาณาจักร ซึ่งตัวขุนนางผูนี้กลับเปนคนอโยธยาที่คิดคด
ตอแผนดินตัวเอง ในขณะที่ภาพยนตรเร่ือง คนไฟบินก็สรางตัวละครราย คือ พระยาแหวง ใหเปนภาพ
สะทอนของนายทุนไทย ที่เห็นแกผลประโยชนสวนตน มากกวาวิถีความเปนอยูแบบไทยๆของชาวบาน 
ซึ่งเปนที่นาสังเกตวา ตัวละครไทยที่เปนตัวรายนั้น มักเปนผูกุมอํานาจทางการเมือง และเศรษฐกิจ ซึ่ง
ในสภาพสังคมชวงปลายพุทธทศวรรษ 2540 นั้น สังคมไทยเร่ิมมีการตั้งคําถามกับ “อํานาจและ
อิทธิพล” ทั้งจากดานกลุนทุน และกลุมขาราชการนักการเมือง ส่ิงเหลานี้สังเกตไดจากเหตุการณความ
วุนวายทางการเมือง ที่มีผลมาจากความฉอฉลและความตองการผลประโยชนทางการเมืองและทาง
ธุรกิจของคนบางกลุม ในขณะที่ผลกระทบจากเหตุการณวิกฤติเศรษฐกิจป 2540 ไดคล่ีคลายลงไป
อยางมากในชวงป 2546-2547  ตรงขามกับการเปดโปงการทุจริตในระดับนโยบายที่มีมากข้ึน 
 
  2. เร่ิมใชมุมมองการเลาเร่ืองจากคนตางชาติ นาธาน โจนส ซึ่งแสดงเปนชาวตะวันตก
ผูรายในตมยํากุง กลายเปนตัวละครนําฝายธรรมะในภาพยนตรเร่ืองสมตํา เร่ืองนี้สะทอนการกลับ
มุมมองที่เลาเร่ืองชาตินิยมจากคนไทย มาเปนการสังเกตการณความเปนไทยผานคนตางชาติ ซึ่งไมได
มองในอารมณหวงแหน หรือคล่ังวัฒนธรรม แตเปนความชื่นชมและประทับใจในวิถีวัฒนธรรมไทยของ
ชาวตางชาติ นอกจากนี้ ยังเสียดสีคนไทยที่กลับบทบาทมาเปนอันธพาลเสียเอง ทั้งในระดับนายทุนผูมี
อิทธิพล และในระดับกรรมาชีพ  ในแงบริบททางสังคมไทยเองก็เ ร่ิมมีการปรับทัศนคติของคน 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในแงของปจเจกชน ทีเ่ขาประเทศมาในฐานะนกัทองเที่ยว และคนเดินทางอิสระ ซึง่
ไมได  
 
  3. การผสมผสานความเชื่อและศิลปะการตอสูของตางชาติเขากับของไทย ในองค
บาก 2 มีการนําเสนอภาพการศิลปะการตอสูที่ตางไปจากภาคแรกอยางชัดเจน คือ มีการนําเอาศิลปะ
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การตอสูของชนชาติอ่ืนๆเขามาผสมผสาน เชน หมัดมวยและมวยจีน การใชดาบซามูไรของญี่ปุน มวย
ปลํ้า เปนตน ลักษณะแนวคิดที่แยกชาติเรากับชาติอ่ืนจึงถูกตัดทอน เร่ิมเห็นการคล่ีคลายแนวคิด
ชาตินิยมออกไปในทางประนีประนอมมากข้ึน  และมีการผนวกรวมเขาเปนพวกเดียวกัน หลายคร้ังมี
ฉากแอ็คชั่นที่ไมสามารถระบุไดวาเปนศิลปะการตอสูแบบใด  ในขณะที่ภาพยนตรเร่ืองคนไฟบิน ก็
นําเอาวิชาอาคม ซึ่งผสมผสานกับไสยดํา ซึ่งเปนที่เลาขานกันโดยทั่วไปวามีตนกําเนิดมาจากชาวเขมร
หรือกัมพูชาเดิม มานําเสนอผานทวงทาการตอสูของปอบดํา  
 
  ในชวงปลายพุทธทศวรรษที่ 2540 นี้ ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยหลายเร่ืองไดรับเสียงตอบ
รับที่ดีในตางประเทศ เชน การที่ภาพยนตรไทยหลายเร่ืองไดรับเชญิไปฉายในงานเทศกาลตางๆในยโุรป 
ตลอดจนการซื้อและจัดจําหนายภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในสหรัฐอเมริกา ดวยเหตุนี้เองที่ภาพยนตรไทย
หลายเร่ืองตองพยายามปรับเนื้อหาที่มีแนวคิดเร่ืองชาตินิยม จากเดิมที่มีตัวละครรักชาติแบบเขมขน 
มาเปนความรักชาติทีเ่นนความเปนเสรีและความเปนปจเจกมากข้ึน กลาวคือ มทีัง้ตัวละครไทยทีด่แีละ
ราย และมีทั้งตัวละครตางชาติที่รายและดี ปะปนกันไปในแตละเร่ือง 
 
  ในสวนของบริบททางสังคมที่มีผลกระทบตอการสรางภาพยนตรนั้น สามารถสรุป
เหตุการณสําคัญๆ ไดคือ 

1. เหตุการณวิกฤติเศรษฐกิจป พ.ศ.2540 ซึ่งผลกระทบของความสูญเสียในคร้ังนั้น ยังคงมี
ตอเนื่องมาในอีกหลายป ทั้งความรูสึกของคนไทยในฐานะที่ประเทศติดเงินกู IMF อยู
หลายป ทั้งนโยบายฟนฟ ูที่พยายามขายสินคาไทยใหคนบริโภคในประเทศ อยางนโยบาย
ไทยชวยไทย รวมใจประหยัด การกระตุนการทองเที่ยวและหาจุดขายตางๆสําหรับ
ประชาสัมพันธประเทศ เชน อาหารไทย แหลงทองเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรม ฯลฯ ซึ่งคน
ไทยเองก็พลอยรับรูส่ิงเหลานี้พรอมๆกันไป และนําเสนอออกมาในรูปสัญลักษณตางๆ
มากมาย เชน การข่ีชาง สมตํา ตลาดน้ํา ศิลปะการละเลนตางๆ ตลอดจนความสวยงามที่
เกี่ยวพันกับศาสนา เชน โบราณสถาน โบราณวัตถุตางๆ ซึ่งภาพเหลานี้สะทอนออกมา 
ทวาในชวงเวลาตอมาที่เศรษฐกิจฟนตัว ทัศนคติสวนหนึ่งที่มีตอคนตางชาติในภาพยนตร
แอ็คชั่นไทยก็ดูจะคล่ีคลายลงไป อยางเชน รูปแบบความสัมพันธในภาพยนตรเร่ืองสมตํา   

2. กระบวนการตอตานโลกาภิวัฒน โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อระบอบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมได
รุกลํ้าเขามาในหลากหลายรูปแบบ โดยเฉพาะการรุกคืบของหางสรรพสินคาตางชาติอยาง
โลตัส บิ๊กซี และคารฟูรที่เร่ิมตนสาขาแรกในประเทศในชวงป พ.ศ.2540-2542 กอนจะผุด
ข้ึนกระจาย ลุกลามไปอยางรวดเร็วตามจุดตางๆ เปนที่มาของกระบวนการที่เรียกวา
ทองถิ่นนิยม ที่พยายามรักษาเอกลักษณของทองถิ่น หรือความพยายามในการนําเสนอ
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ความนาสนใจของทองถิ่น เชน เสนหของคนอีสานในคนไฟบิน หรือ งานบุญทองถิ่นใน
องคบาก 

3. ความสามัคคีของคนในชาติ จากประเด็นความแตกแยกในทางการเมืองที่กอตัวข้ึนในชวง
ป พ.ศ.2546 ตลอดจนความไมสงบในภาคใตไดกลายเปนประเด็นปญหาระดับชาติที่ถูก
หยิบยกข้ึนมาพูดถึงในทุกวงการ สําหรับภาพยนตรเองก็มีสวนที่รับผิดชอบ หรือสะทอน
เร่ืองเหลานี้กลับไปสูสังคม ภาพยนตรไทยแนวแอ็คชั่นหลายเร่ืองในชวงเวลาคาบเกี่ยวกัน
นี้ ไดถายทอดเร่ืองราวของการรวมพลังกันมากข้ึน เพื่อส่ือแนวคิดเร่ืองความรูรักสามัคคีที่
จะเปนทางออกที่ดีที่สุดกับสังคมที่แตกแยก 
 

ขอเสนอแนะ 
การวิจัยเร่ืองภาพยนตรแอ็คชั่นไทย กับแนวคิดชาตินิยมและบริบทสังคมไทยชวงป พ.ศ.2540-2551 นี้ 
สามารถนําไปสูการศึกษาวิจัยอ่ืนๆไดดังนี้ 

1. ศึกษารูปแบบและเนื้อหาของภาพยนตรแอ็คชั่น โดยพิจารณาปจจัยจากผูสรางภาพยนตร 
ตลอดจนศึกษาที่มาและแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตร  

2. ศึกษาภาพยนตรไทยประเภทอ่ืนๆ กับบริบททางสังคมไทยในชวงเวลาที่มีนัยยะสําคัญตอ
ภาพยนตรแนวนั้นๆ 

3. ศึกษาภาพยนตรแอ็คชั่น กับแนวคิดอ่ืนๆ เชน สตรีนิยม ทองถิ่นนิยม เปนตน 
4. ศึกษาภาพยนตรแอ็คชั่นไทย โดยเปรียบเทยีบรูปแบบและเนื้อหาระหวางภาพยนตรไทยใน

อดีตกับภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในปจจุบัน 
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รายละเอียดภาพยนตร  ใบปดและเร่ืองยอ 
 

 
1)  2499 อันธพาลครองเมือง                     
      แนว แอ็คชั่น/ดรามา  
      เขาฉายเมื่อ 11 เมษายน พ.ศ. 2540 
      กํากับโดย นนทรีย  นิมบิุตร 
      อํานวยการสรางโดย วิสูตร พูลวรลักษณ 
      สรางโดย ไท เอ็นเตอรเทนเมนต 

 
 
 
 

 
 

เร่ืองยอ 56  เร่ืองราวเลาผานความทรงจําของ เปยก  วิสุทธิ์กษัตริย (สุริยัน ศักดิ์ไธสง-เสียงบรรยายโดย 
รุจน รณภพ) กอนป พ.ศ. 2500 สมัยกรุงเทพมหานคร ฯ ถูกเรียกวาพระนคร  อิทธิพลของวัฒนธรรม
ตะวันตกเร่ิมหล่ังไหลมายังกลุมวัยรุนเมืองไทย แดง (รับบทโดย เจษฎาภรณ ผลดี) เปนหัวโจกเด็ก
วัยรุน ลูกของ โฉม (ปาริชาติ บริสุทธิ)์ โสเภณใีนตรอกไบเลยขางหัวลําโพง เขาสรางปมเดนโดยการเปน
หัวหนาแกงอันธพาลเพื่อลบปมดอยที่เปนลูกโสเภณี แดงมีเพื่อนสนิทคือ ปุ (รับบทโดย ศุภกรณ กิจ
สุวรรณ) , ดํา (รับบทโดย ชาติชาย งามสรรพ) , แหลม (รับบทโดย นพชัย มัททวีวงศ) และ เปยก (รับ
บทโดย อรรถพร ธีมากร)     เขาเปนที่ยอมรับจากการสังหารเฮียหมานักเลงทองถิ่นในงานฉลองปใหม   
ณ คืนวันหนึ่งในงาน “เจมส ดีนรําลึก” เขาไดเจอกับนักรองสาวชื่อ วัลลภา (รับบทโดย แชมเปญ เอ็กซ) 
เธอมีทาทีสนใจ ทั้งสองคนจึงไดรูจักกัน  คร้ังหนึ่งปุไปมีเร่ืองกับเด็กในแกงของเปยก ทําใหเปยกออก
รับหนาแทนจึงเกิดการทะเลาะวิวาทกันข้ึนสงผลใหเปยก ตองติดคุกและโดนไลออกจากโรงเรียน เปน
                                                

56 2499 อันธพาลครองเมือง [ออนไลน] เขาถึงจาก 

http://th.wikipedia.org/wiki/2499_%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%9E%E0%B8
%B2%E0%B8%A5%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8
%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87  เขาถึงเม่ือวันท่ี 11 มกราคม 2554 เวลา 19..30 น. 

http://th.wikipedia.org/wiki/2499_%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%9E%E0%B8
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ชนวนเหตุใหแกงระเบิดขวดที่มีปุเปนหัวโจก และแกงไบเลยที่มีแดงเปนผูนําเกิดบาดหมางกันรุนแรง
และสงผลตอเร่ืองราวในเวลาตอมา 

ทั้งสองกลุมยกพวกตีกันหลายคร้ัง ทั้งที่ถนนสิบสามหาง และยานบางลําพู หรือในที่ใด ๆ ก็
ตามที่ทั้งสองเผชิญหนากัน จนเกิดการรัฐประหารโดยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ป พ.ศ. 2501 มีการ
ปราบปรามแกงวัยรุนอยางเด็ดขาด ทําใหแดงและเปยกตองหนีไปอยูกับ หมูเชียร (รับบทโดย อภิชาต ิชู
สกุล) ลูกพี่เกาที่อูตะเภา หมูเชียรกําลังจะเปดคาสิโนแหงใหมที่นั่นเพื่อรองรับเหลาทหารอเมริกันที่มา
รบในสงครามเวียดนาม จึงรับแดงและเปยกเขามาเปนลูกนอง ตอมาไมนานแหลมก็ตามมา รวมทั้งปุ
และดําดวย แดงไมเห็นดวยที่หมูเชียรรับปุและดํา ในที่สุดปุและดําก็ทรยศ โดยไปเขากับผูใหญเตก ผู
ทรงอิทธิพลคูแขงหมูเชียร ในที่สุดหมูเชียรก็ถูกยิงตาย แดงกับพวกจึงไปลางแคนใหหมูเชียร โดยยิงปุ
กับพวกกลางตลาด 

ตอมา แมของแดงขอใหบวช เกิดเหตุการณไมคาดฝน ปุและดํามาลางแคนในงาน แดงและ
พวกยิงตอสูกับปุและดํากลางงาน ทําใหเขาบาดเจ็บสาหัส สงผลใหแดงไมไดบวช ไมนานหลังจากนั้น 
แดงไดไปเปนลูกนองของเส่ียจิว ผูทรงอิทธิพลในชลบุรี ในทายที่สุดเขาก็รถควํ่าตาย ดวยวัยเพียง 24 ป 
แบบเดียวกับ เจมส ดีน วีรบุรุษที่เขารัก…. 
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  2)   ฟาทะลายโจร 
                   แนว แอ็คชั่น/ดรามา 

       เขาฉายเมื่อ 28 กันยายน พ.ศ. 2543 
       กํากับโดย วิศิษฏ ศาสนเที่ยง 
       อํานวยการสรางโดย นนทรีย นิมิบุตร 

 สรางโดย ไฟวสตาร โปรดักชัน่ 
 
 
 
 
 
 
 

เนื้อเร่ืองยอ57 โศกนาฏกรรมแหงความรัก ระหวาง รําเพย หญิงสาวในตระกูลสูงศักดิ์ กับเสือดําผูฐานะ
ต่ําตอย ทั้งสองรูจักกันตั้งแตเยาววัย เขาเคยชวยปกปองรําเพยจนตัวเองไดรับบาดเจ็บทําใหมีรอย
แผลเปนบนหนาผาก หลายปตอมาทั้งคูไดพบกันจนกลายเปนความรัก ดําสัญญาวา จะเกบ็เงนิมาสูขอ
รําเพย เหตุการณพลิกผัน ดําตกกระไดพลอยโจนเปนสมุนมือขวาของเสือฝาย สวนรําเพยถูกบังคับให
หมั้นกับ รอยตํารวจเอกกําจร ในเวลาตอมา กําจรไดนํากําลังตํารวจไปกวาดลางเสือฝายแตกลับถูกเสือ
ฝายจับตัว เมื่อเสือดํารูวา รําเพยเปนคูหมั้นของรอยตํารวจเอกกําจร จึงตัดสินใจปลอยใหเขาหนี สงผล
ใหเสือดําถูกตามลาทายที่สุดเขาตัดสินใจเอาชีวิตเขาปกปองรําเพยคนที่เขารัก… 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
57 ฟาทะลายโจร [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.thaifilmdb.com/th/tt00095 เขาถึงเม่ือวันท่ี 11 มกราคม 2554 เวลา 
19..42 น. 

http://www.thaifilmdb.com/th/tt
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3)   7 ประจัญบาน 
                   แนว แอ็คชั่น/ตลก 

       เขาฉายเมื่อ 24 เมษายน  พ.ศ. 2545 
       กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
       อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 

                   สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 
 
 
 
 
 
เนื้อเร่ืองยอ58 หลังจากที่เสร็จส้ินภารกิจรบเพื่อชาติที่เวียดนาม เหลาผองเพื่อนทั้ง 7 ที่รูจักกันดีในนาม
ของ 7 ประจัญบาน คือ จา ดับ จําเปาะ (รับบทโดย พงษพัฒน วชิรบรรจง), หมัด เชิงมวย (รับบทโดย 
เทง เถิดเทิง), ตังกวย แซล้ี (รับบทโดย ทศพล ศิริวิวัฒน), อัคคี เมฆยันตุ (รับบทโดย อัมรินทร นิติพน), 
ดั่น มหิทธา (รับบทโดย พิเศก อินทรครรชิต), กลา ตะลุมพุก (รับบทโดย แชม แชมรัมย), จุก เบี้ยวสกุล 
(รับบทโดย คอม ชวนชื่น) ตางแยกยายกันกลับฐิ่นกําเนิดเพื่อไปหาครอบครัว สําหรับคนที่ชีวิตวนเวียน
อยูในสังเวียนการตอสูอยาง หมัด เชิงมวย ถาเลิกรบแลวจะทําอะไร เปน คําถามที่ประจัญบานหนุม 
ผูเชี่ยวชาญในเร่ืองการชกมวยอยาง หมัด เชิงมวย เองก็ไมสามารถหาคําตอบใหกบัตัวเองได ส่ิงเดยีวที่
ยังพอทําได คือ การใชเชิงมวยในการหากิน ที่พึ่งเดียว คือ คายมวยของ สงวน (รับบทโดย สุเทพ 
ประยูรพิทักษ) พี่ชายของเขาเอง ถึงแมวาคร้ังกอน ที่พี่นองตอสูรวมกัน จนทําใหพี่ชายเสียขาไปขาง
หนึ่ง จากการเดิมพันวางแผนลมมวย  

การกลับมาคร้ังนี้ของหมัดไมเหมือนกอน เพราะความตั้งใจไถบาป โดย การลมมวยคร้ัง
ประวัติศาสตร พรอมกับโปรโมเตอรฝมือดีที่มีชื่อวา อัคคี เมฆยันตุ ภายใตแผนการของ อัคคี 
ประจัญบานหนุมที่หลงใหลในการพนัน แมแตบารของเขาก็ไดมาจากการพนัน โดยเหยื่อในคร้ังนี้คือ 
เส่ียถนอม (รับบทโดย สะอาด เปยมพงศสานต) ในฐานะเปนผูยิ่งใหญ แหงชุมชนนิวแลนด ดินแดน

                                                
58 7 ประจัญบาน [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.nangdee.com/title/html/m218.html เขาถึงเม่ือวันท่ี 11 มกราคม 2554 
เวลา 19..48 น.  

http://www.nangdee.com/title/html/m218.html
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เหมือนสวรรค ของจีไออเมริกัน  แเส่ียถนอมก็มีจุดออนคือ หมวย (รับบทโดย กุณฑีรา สัตตบงกช) ลูก
สาวสุดเปร้ียว ที่มาหลงใหลในความหลอของอัคคีอยางหัวปกหัวปา  

แผนลมมวยของอัคคี กลับเกิดเร่ืองราวซับซอนข้ึน เพราะนัดลางตาคร้ังนี้ เสือสิงหกระทิงแรด
ทุกตัวที่เกี่ยวของ ลวนมีแผน อาจโดนหักหลังไมรูตัว รวมทั้งอัคคี หมัด และสงวนที่พลาดทา แตกลับ
ตาลปตรอยางไมคาดคิด เมื่อเส่ียถนอมหยิบยื่นงานชิ้นสําคัญ ใหพลพรรคประจัญบานทั้งสองทํา นั่น
คือแผนการปลนขุมทรัพยของพวกอเมริกัน หลังจากที่สายของเส่ียถนอม ไดสืบความเคล่ือนไหวของ
พวกทหารจีไออยางลับๆ และไดขอมูลวา พวกทหารอเมริกันจะมีการแอบขนทองคํากันในเวลาตอน
กลางคืน 

ภารกิจนี้ จึงมีการตามผองเพื่อนอีก 5 ชีวิต การตามตัวผองเพื่อนทั้ง 7 เพื่อรวมกลุมเหลา 7 
ประจัญบาน จึงเร่ิมตนอีกคร้ัง ในขณะที่อัคคีถูกจับเปนตัวประกัน คนแรกที่หมัดออกตามหาคือ จาดับ 
จําเปาะ เจาของกางเกงแดงเชือกกลวยอันลือล่ัน ผูนําทีม 7 ประจัญบาน และเปนผูนําของกลุม ที่ไดรับ
การนับถือและยอมรับจากเพื่อน ถึงจะหัวดื้อ แตก็จริงใจ  

 
               ขณะเดียวกันกับ ดั่น มหิทธา ที่ผิดหวังในรัก เพราะไปรบ ก็กลับมารวมรบกับพวกอีกคร้ัง 
เชนเดียวกับ กลา ตะลุมพุก ที่กําลังมีปญหาสวนตัว หลังจากที่ใชพลังหมัดไปในทางที่ไมถูกตอง ก็กลับ
มารวมรบกับเพื่อนอีกคร้ัง สวน ตังกวย แซล้ี ลูกจีนที่เกิดในไทย แตตัวเองกระอักกระอวนใจ เพราะถูก
พอจับเปนพระเอกงิ้ว แต ทนอึดอัดกับสภาพที่ทํารายจิตใจของตนไมไหว จึงเดินทางมารวมกับพรรค
พวก 7 ประจัญบาน 

 
               เพื่อนเดนตายทั้ง 6 เดินหนาสูดินแดนของสหายคนที่ 7 เพื่อเกล่ียกลอมแกมบังคับให จุก 
เบี้ยวสกุล ระเบิดมืออันลือล่ัน ขณะจุกเองกําลังจะเขาสูพิธีบวช ทดแทนบุญคุณแม ที่รอมาทั้งชีวิต แต
ทนการรบเราของเพื่อนทั้ง 6 ไมไหว จึงตองยอมออกมารวมทีมกับผองเพื่อนทั้ง 7 ในภารกิจนี้ 
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          4) 7 ประจัญบาน 2  
                   แนว แอ็คชั่น/ตลก 

       เขาฉายเมื่อ  28 เมษายน พ.ศ. 2548 
       กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
       อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 

 สรางโดย สหมงคลฟลม 

 

 

 

 

เนื้อเร่ืองยอ59 ระหวางสงครามโลกคร้ังที่ 2 เมื่อกองทัพญี่ปุนแพรขยายอํานาจและอิทธิพล ไปทั่วเอเชีย
อาคเนย ทําใหทางการไทยมอบหมายงานชิ้นสําคัญผานมายัง ผูกององอาจ (รับบทโดย ประกาศิต โบ
สุวรรณ) ใหเหลา 7 ประจัญบานปฏิบัติภารกิจลับ สําคัญของประเทศ ตรวจสอบพฤติกรรมอันนาสงสัย
ของ สุริยะ ที่คาดวาอาจจะเปนสายลับของทางการญี่ปุน ที่มาในคราบของนักธุรกิจที่เดินทางมาใน
เมืองไทย 

แตกลับกลายเปนวา ภารกิจดังกลาวยากกวาที่คิด เมื่อผูนําของ 7 ประจัญบานอยาง จาดบั จาํ
เปาะ (รับบทโดย พงษพัฒน วชิระบรรจง) กลับพลาดพล้ังทําให ผูพันทีเคดะ พอของสุริยะเสียชีวิตโดย
อุบัติเหตุ สงผลใหเหลา 7 ประจัญบานกลายเปนบุคคลตองหาม ที่ นายพลนากามูระ ผูนาํทพัของญีปุ่น
โกรธแคน และยื่นคําขาดใหทางการไทย สงตัวจาดับและพรรคพวกทั้ง 7 มาสําเร็จโทษประหารชีวิตเสีย 
เปนเหตุใหประจัญบานทั้ง 7 ตองรับมือกับทั้งทางการไทย และเหลาทหารญี่ปุน รวมทั้งกลุมมือสังหาร
ที่ถูกสงตรงมาจากดินแดนอาทิตยอุทัย ซึ่งเปนที่รูจักกันในนามของ 7 เซียนซามูไร จนตองระหกระเหิน
ไปรวมกับกลุมพี่นองไทยจีน ที่รวมกันตอตานญี่ปุน ซึ่งมีหนาฉากคือคณะนักแสดงงิ้วที่มีชื่อเสียง
ของเตี่ยตังกวย เกิดเปนจุดเร่ิมตนของการผจญภัยคร้ังใหมของ 7 ประจัญบาน ที่คร้ังนี้ตองทาหนาขาว

                                                
59 7 ประจัญบาน 2 [ออนไลน] เขาถึงจาก 
http://th.wikipedia.org/wiki/7_%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%8D
%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%99_2  เขาถึงเม่ือวันท่ี 11 มกราคม 2554 เวลา 20..09 น.  

http://th.wikipedia.org/wiki/7_%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%8D
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แตงชุดงิ้ว รําพลองตะลุยกองทัพญี่ปุน เหินข้ึนฟาเผชิญหนากับกองบินกามิกาเซของญี่ปุน รวมถึง
เร่ืองราวความรักคร้ังกอนของจาดับที่มีตอ โฉม (รับบทโดย อภิรดี ภวภูตานนท) ผูอันเปนที่รัก 

 
5)   องคบาก 

                   แนว แอ็คชั่น 
       เขาฉายเมื่อ 31 มกราคม  พ.ศ. 2546 
       กํากับโดย ปรัชญา ปนแกว 
       อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว และ สุกัญญา วงศสถาปตย 

 สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เนื้อเร่ืองยอ60 เร่ืองราวเกิดข้ึนเมื่อพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ ์เปนทีเ่คารพบูชาของชาวหมูบานหนองประดู ถกู
วายราย ดอน (รับบทโดย วรรณกิตย ศิริพุฒ) ขโมยตัดเศียรไป บุญทิ้ง (รับบทโดย จา พนม ยีรัมย) 
หนุมบานหนองประดู อาสาออกตามหาจนถึงกรุงเทพมหานครฯ เขาไดเจอ อายหําแหล หรือ ยอรจ (รับ
                                                
60  องคบาก [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.thaifilmdb.com/th/tt00006 เขาถึงเม่ือวันท่ี 13 มกราคม 2554 เวลา 21..21 น.  
 

http://www.thaifilmdb.com/th/tt00006
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บทโดย หม่ํา จกมก) ลูกชายผูใหญบาน ที่ทิ้งทองนาและกล่ินโคลนสาบควายบานนอก มารวมทีมกับ 
หมวยเล็ก (รับบทโดย ภุมวารี ยอดกมล) ยึดอาชีพเปนนักตมตุนหาเล้ียงชีพ ดวยความไมรูอีโหนอีเหน
เพราะเพิ่งมาจากบานนอก บุญทิ้งจึงไวใจหําแหล แตแลวเขาก็โดนทั้งสองหลอกเอาเงินไป แตบุญทิ้ง
เปนคนดีและไดชวยชีวิตของทั้งสองไว ในภายหลังบุญทิ้งจึงไดรับความชวยเหลือจากคนทั้งสอง ในการ
ตอสูกับศัตรูมากมายดวยศิลปะมวยไทยโบราณ ตลอดจนการเดินทางคนหาองคบากเพื่อนํากลับสู
หมูบาน เพื่อใหทันประเพณีอุปสมบทที่จะเกิดข้ึนในอีกเจ็ดวันขางหนา 
 
 
   6) องกบาก 2  
       แนว แอ็คชั่น 

      เขาฉายเมื่อ 5 ธันวาคม พ.ศ.2551 
      กํากับโดย พนม ยีรัมย 
      อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว 

สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

 
 
 
 
 

เนื้อเร่ืองยอ61 เหตุการณเกิดข้ึนในสมัยของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เทียนเปนบุตรของสีหเดโช และ
นางไปล ทั้งคูถูกทรยศและเสียชีวิตตวยน้ํามือของพระยาราชเสนาตั้งแตเขายังเด็ก เทียนเติบโตมาโดย
การเล้ียงดูของเชอนัง หัวหนากองโจรผาปกครุฑ ผูรับเขาเปนลูกบญุธรรม เทียนไดฝกฝนศิลปะการตอสู
ผสมผสานกับวิชาโขน โดยการฝกสอนของครูบัว จนนําไปสูการลางแคน และ การโชวศิลปะการตอสู
หลากหลายรูปแบบของเทียน (รับบทโดย ทัชชกร ยีรัมย ) 

 
 
 

 

                                                
61  องคบาก 2 [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.thaifilmdb.com/th/tt04139 เขาถึงเมื่อวันท่ี 13 มกราคม 2554 เวลา 21..55 น.  

http://www.thaifilmdb.com/th/tt
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 7)  เกิดมาลุย 
                  แนว แอ็คชั่น 

      เขาฉายเมื่อ 5 สิงหาคม 2547 
      กํากับโดย พันนา ฤทธิไกร 
      อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว  
                              และ สุกัญญา วงศสถาปตย 

สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

.เนื้อเร่ืองยอ62 เดี่ยว ตํารวจลับของรัฐบาลที่เสียเพื่อนรวมงานในปฏิบัติการที่ผิดพลาด เขาเดินทางไป
รวมพิธีทําบุญในหมูบานเล็กๆแหงหนึ่งรวมกับคณะนักกีฬา แตเมื่อผูกอการรายจูโจมเขามายึดหมูบาน 
พรอมขนหัวรบนิวเคลียรเขามาขูจะยิงถลมกรุงเทพมหานคร หากทางการไทยไมยอมปลอยตัวหัวหนา
ขบวนการยาเสพติดขามชาติ เดี่ยวและพรรคพวกนักกีฬาไทย จึงตองใชความสามารถในการตอสูเพื่อ
ลมลางปฏิบัติการชั่วรายของโจรกลุมนี้ 
 
 
 
 
                                                
62  เกิดมาลุย [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.thaifilmdb.com/th/tt00400 เขาถึงเมื่อวันท่ี 13 มกราคม 2554 เวลา 23..00 น.  
 

http://www.thaifilmdb.com/th/tt
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8)   บอดี้การดหนาเหล่ียม 
                   แนว แอ็คชั่น/ตลก 

       เขาฉายเมื่อ 21 มกราคม พ.ศ.2547 
       กํากับโดย เพ็ชรทาย วงศคําเหลา 
       อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 

สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

 
 
 
 
เนื้อเร่ืองยอ63 "วงศคม" บอดี้การดจากภาคอีสานผูตองปกปอง "ทานโชติ เพชรพันธการ" อภิมหาเศรษฐี
ผูรํ่ารวย และ "ชายชล เพชรพันธการ" บุตรชายของทานโชติจากแผนการอันชั่วรายของ "ชวง เพชรพัน
ธการ" นองชายแทๆของทานโชติและทรงพลลูกนองคนสนิทของชวง แตในระหวางงานเล้ียง ทานโชติ
กลับถูกลอบสังหารวงศคม จึงตองปกปองชายชล โดย "ปอก" สาวอาสาสมัครมูลนิธิรวมกตัญู,
อาทิตยและแจมจันทรสองสามีภรรยานาสาวและ นาเขยของปอกเปนผูชวยโดย "คุณหญิงรัตนา เพชร
พันธการ" ภรรยาของทานโชติใหการสนับสนุน 
 

      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
63  บอดี้การดหนาเหลี่ยม [ออนไลน] เขาถึงจาก 
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%81%
E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B2%E
0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%A1 เขาถึงเม่ือวันท่ี 15 
มกราคม 2554 เวลา 18.28 น.  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E


 125 

 9)   ตมยํากุง 
                 แนว แอ็คชั่น 

    เขาฉายเมื่อ 11 สิงหาคม พ.ศ.2548 
    กํากับโดย ปรัชญา ปนแกว     
    อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ   
                           ปรัชญา ปนแกว  และ  สุกัญญา วงศสถาปตย 
    สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เนื้อเร่ืองยอ64 เร่ืองราวของ "ขาม" เด็กหนุมบานปาที่ชี วิตพลิกผันโดยเงื้อมมือของผูมีอิทธิพล
ระดับประเทศ ที่ลักพาชางพลายสองพอลูก ซึ่งขามและพอของเขารักดั่งชีวิต และมีความมุงหมายอัน
สูงสุดที่จะมอบเปน คชบาทแดในหลวง แตถูกลักพาตัวไปขาย ณ ประเทศออสเตรเลีย ทางเดียวที่จะ
ชวยเหลือและรักษาชีวิตของชางอันเปนที่รักของเขาได นั่นคือ การบุกตะลุยถึงถิ่นออสเตรีย แมเขาจะ
ไดรับความชวยเหลือจาก "จามารค" นายตํารวจไทยและ "ปลา" สาวไทยที่ถูกหลอกมาขายตัวในซิดนีย
ก็ตาม แตก็ไมใชเร่ืองงาย เมื่อถึงที่นั่น เขากลับตองไปพัวพันกับการไลลาของแกงคมาเฟยที่นําโดย "มา
ดามโรส" ที่มีลูกสมุนตางชาติเต็มไปดวยฝมือทางการตอสูอยาง "จอหนนี่" และ "ทีเค" อยางไมไดตั้งใจ  
 
                                                
64  ตมยํากุง [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.thaifilmdb.com/th/tt00456 เขาถึงเม่ือวันท่ี 15 มกราคม 2554 เวลา 18.59 น.  
 

http://www.thaifilmdb.com/th/tt
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10)  คนไฟบิน 
           แนว  แอ็คชั่น 

       เขาฉายเมื่อ 21 ธันวาคม 2549 
        กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
      อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ   ปรัชญา ปนแกว 
                                        และ  สุกัญญา วงศสถาปตย 

  สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เนื้อเร่ืองยอ65 ป พ.ศ. 2398 ไดเกิดอาชีพนายฮอยข้ึนมาเพราะประเทศตองการทํานาเพื่อนําขาวสงออก
ตางประเทศ เหลากลุมนายฮอยเหลานีต้อนควายเพื่อมาขายยังกรุงเทพมหานครฯ นายฮอยบางกลุมก็
เปนโจรแฝงมาเพื่อปลนควายและฆาชาวบาน ทาํใหชาวบานเดือดรอนโดยทางการมิไดเขาชวยเหลือ
แตอยางใด หนําซ้ํา“พระยาแหวง”ยังตองการใหฆาควายใหหมด เพื่อจะไดขายรถไถฝร่ังใหกับ
ประชาชนใชแทนควาย กลุมเหลานี้ตองเผชญิกบั “โจรบั้งไฟ” ผูออกปลนดวยเหตุผล 2 ประการคือ 
ชวยเหลือชาวบานผูทุกขยาก และทีสํ่าคญัหาคนทีฆ่าพอแมของตน จนกระทัง่เจอกับ “นายฮอยสิงห” 
และเชื่อมั่นวาเปนคนฆาพอแมของตนจริงๆ  

                                                
65  คนไฟบิน  [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.nangdee.com/title/html/m1122.html เขาถึงเม่ือวันท่ี 16 มกราคม 2554 
เวลา 17.11 น.  
 

http://www.nangdee.com/title/html/m1122.html
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                      ในขณะที่พระยาแหวงจางโจรปลนฆานายฮอยไดหมด แตกลับไมสามารถฆานายฮอย
สิงหคนที่ไมเคยแพใครได พระยาแหวงจึงวางแผนหลอกใชโจรบั้งไฟและ “ปอบดํา” ผูลึกลับและมี
ความแคนอยูกับนายฮอยสิงหมานาน จึงตกลงใจชวยเหลือโดยทันที ทั้งพระยาแหวงและโจรบั้งไฟตาง
ก็หลงรัก “อีสาว” ลูกสาวคนเดียวของปอบดําแตปอบดําก็ไมยอมใหใครไดอีสาวไปครอง...  
                      นายฮอยสิงหยังไมรูวาตนเองถูกปองราย  ชีวิตของอีสาวยังมีความลึกลับที่ยังไมเปดเผย  
โจรบั้งไฟ และ พระยาแหวง ยังไมรูความลับของปอบดํา แตทั้งสามก็ตองรวมมือกันเพื่อใหบรรลุ
จุดประสงคของแตละคน 
 

11 ) สมตํา 
                    แนว แอ็คชั่น/ตลก 

       เขาฉายเมื่อ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2551 
       กํากับโดย นนทกร ทวีสุข 
       อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 

                    สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 
 
 
 
 
 

เนื้อเร่ืองยอ66 เด็กหญิงทําของเลนหลน และไดเห็นคนตัวใหญ คือ บารนนี่ (นาธาน โจนส) ฝร่ังตัวใหญ
แตใจดี เธอไมกลาเอาของเลนคืน เพราะเธอจะกลัวเขาทําราย ณ เมืองพัทยา คนรายตามลาเด็ก จน
บารนนี่ไดพบกับ กระเต็น (รับบทโดย นวรัตน เตชะรัตนประเสริฐ) กระเต็นขอให บารนนี่ชวยจัดการกับ

                                                
66  สมตํา [ออนไลน] เขาถึงจาก 
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B8%B3_%28%E0%B8%
A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C%29 เขาถึง
เม่ือวันท่ี 15 มกราคม 2554 เวลา 22.20 น.  
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B8%B3_%28%E0%B8
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พวกที่ตามลาเขาอยู แตบารนนี่ไมยอมตอสู จนบารนนี่โดนรุมทําราย แตมีดอกหญา (รับบทโดย ศษิตา 
จินดามณ)ี มาชวยเหลือ กระเต็น และ บารนนี่ไว 

บารนนี่ และพวกเด็ก ไดมาอาศัยอยูกับหลวงพอ และ บารนนี่ ไดเปนเด็กวัด เหตุที่บารนนี่เปน
เด็กวัดก็เพราะนอนกรนเสียงดัง เขาเลยไดไปบิณฑบาตร  

บารนนี่อยากจะกินอาหารที่เปนแบบไทย เขาอยากจะกินสมตํา เมื่อกินจนเผ็ดจะทําใหเขาไม
สามารถควบคุมสติได เลยชนกับส่ิงของตางๆ จนเสียหาย บารนนี่จึงรูสึกผิด เขาอยากจะฝกซอมมวย
ไทย กระเต็น และ ดอกหญา จึงไดฝกซอมมวยไทยใหกับเขา กระเต็นไดส่ังใหกินสมตําเผ็ด และลองข้ึน
ตอสูบนเวที แตเขาไมสามารถลมคูตอสูได  

ในเวลาตอมา ณ เวทีสังเวียนมวย กระเต็นและบารนนี่มาดูดอกหญาตอสูกับนักมวยที่
แข็งแกรง และดอกหญาก็สามารถชนะนักมวยที่แข็งแกรงได  
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 นายนิวัฒน ประสิทธิวรวิทย สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีอักษรศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาษา
สเปน จากคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2549 และเขาศึกษาตอใน
หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาการภาพยนตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2550 
สําเร็จการศึกษาในปการศึกษา 2553 
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