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งานวิจัยฉบบันี�   มุ่งเน้นการศึกษาบริบทของการแสดงหนังตะลุงในจังหวดัระยอง  บริบทของหนังตะลุง 

คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง และการวิเคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ดว้ยมูลเหตุที�ว่า

การแสดงหนงัตะลุงเป็นศิลปะการแสดงพื�นบา้นของภาคใต ้ หากแต่ไดม้ีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมมาสู่ภาคตะวนัออก

ของประเทศไทย  ณ  จงัหวดัระยอง  จึงเป็นประเดน็ที�มีความน่าสนใจ  เหมาะสมกบัการศึกษาคน้ควา้เกบ็ขอ้มูล  เพื�อให้เกิด
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ผลการศึกษาบริบทของการแสดงหนงัตะลุงในจงัหวดัระยอง และบริบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก

ขึ�นผึ� ง  พบว่าหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ� งเป็นหนังตะลุงคณะแรกของจังหวดัระยอง  ที�ได้รับอิทธิพลมาจาก           

การแสดงหนงัตะลุงทางภาคใต ้ โดยยา่แดง  ชาวระยองกน็าํรูปแบบดั�งเดิมมาประยกุตใ์หม้ีเอกลกัษณ์เหมาะสมกบัสภาพทาง

สังคมของชาวระยอง  ไดอ้ยา่งสนิทสนมในมิติต่าง ๆ  ทางวฒันธรรม  ซึ� งมีทั�งหมด  ๖  ประการ  คือ  ลวดลายบนตวัหนัง

ตะลุง  การขบับท  หนา้ทบัเฉพาะ  พิธีกรรม  วรรณกรรม และภาษา  หนงัตะลุงคณะนี� จึงมีชื�อเสียงโด่งดงัในจังหวดัระยอง

และจังหวัดใกล้เคียง  การถ่ายทอดไปยงับุคคลในท้องถิ�นกันอย่างแพร่หลาย และได้รับการสืบทอดมาจนกระทั�ง                        

นบัปัจจุบนั  

ผลการวิ เคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ� ง  พบว่าเครื� องดนตรี

ประกอบการแสดงดงักล่าว  มีเฉพาะเครื�องดนตรีประกอบจงัหวะ  เครื�องดนตรีถูกสร้างขึ�นดว้ยภูมิปัญญาทอ้งถิ�น ที�มีความ

เรียบง่ายและสามารถตอบสนองความบนัเทิงไปในแบบของชาวระยองไดอ้ยา่งชดัเจน  หนังตะลุงระยองจึงเป็นการบรรเลง

เครื�องดนตรีประกอบจงัหวะประกอบจงัหวะใหก้บัการขบัร้องของนายหนงัตะลุง  เพลงที�ใชใ้นการขบัร้องเป็นเพลงประเภท

เพลงลูกทุ่งและเพลงพื�นบา้นการบรรเลงดนตรีจะมีรูปแบบที�ผสมผสานระหว่าง  ๒  ภูมิภาค การบรรเลงดนตรีจะเป็นไปใน

วิถีของระยอง  จากการวิเคราะห์ท่วงทาํนองการขบัปรายหนา้บทแลว้พบว่า  เป็นการขบับทกลอนที�มีการกาํหนดเสียงหลกั

ใหอ้ยูใ่นเสียงโด  เร  มี  ซอล  การบงัคบัเสียงดงักล่าวจึงบงัเกิดเป็นเสน่ห์ของสําเนียงภาษาที�สามารถบ่งบอกความเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะของชาวระยองไดเ้ป็นอยา่งดี 
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This research emphasizes on studying the contextual determination behind the shadow theatre performance in 

Rayong province.  The subject for this case study is the performing group called Sor Sitkrabokkhuenphueng by analyzing the 

group’s musical components in their performances. The reason behind this choice of study is to provide a further understanding of 

the southern Thai shadow theatre that transferred from its area of origin to the eastern region of Thailand, the province of Rayong, 

and developed its very own characteristics and uniqueness. Therefore, it is an interesting and fruitful topic, suitable for researching 

and gathering data sources, which shall ultimately create the new academic-cultural knowledge of the traditional Thai music in 

other provinces. 

The studies of the shadow theatre in the Royong province and the contextual development of the Sor 

Sitkrabokkhuenphueng performing group suggest that the performing group, which is the first performing group ever found in this 

province, influenced by the southern style shadow theatre, originally introduced by the great master, Ya Daeng. The Royong 

people adopted the original style and harmoniously applied it in order to suit the cultural preference of the locals in every artistic 

aspect and cultural dimension. This shadow theatre performing group became famous whether in Rayong and the nearby 

provinces. Their style of performance inherited through generations until now.  

The analysis on the musical components of Sor Sitkrabokkhuenphueng shadow theatre reveals that all the musical 

instruments in their performance are entirely rhythm instruments. Locally, these musical equipments manufactured by the intellect 

of the Rayongians. They clearly reflected the local ideology of simplicity and beauty in arts and music. Thus, the Rayongian 

shadow theatre’s style of performance is to create the musical rhythm for the singer. The songs used in this shadow theatre are folk 

songs and traditional-local songs of Rayong, which are suitable for the Rayongian audiences’ habit and preference. The analysis of 

the singing in this performance shows that the poem song contains its main tones in do, re, me, and so. With this direction of 

musical tones, the music for this shadow theatre beautifully created a charming and unique musical accent that characterized the 

special cultural-musical identity of the Rayong people.    
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บทที�  ๑ 

บทนํา 

 

๑.๑  ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

การแสดงพื�นบา้น หรือ การละเล่นพื�นบา้นของไทยนั�น  อาจกล่าวไดว้่ามีประวติัและ

เรื� องราวยาวนานตั�งแต่สมยักรุงศรีอยุธยาเป็นอย่างน้อย  อาจเรียกแบบอย่างหรือลกัษณะของ             

การแสดงพื�นบ้านนี� ได้ว่า  “แบบกระบวนการท้องถิ�น”  นับเป็นการแสดงออกที�แฝงไว้ซึ� ง                 

ความสนุกสนาน  การแสดงออกซึ� งคารมอนัคมคาย  มีไหวพริบฉับไว  ความเชื�อถือ  อนัเป็น

ขนบธรรมเนียมประเพณีและการปล่อยให้เสียงเร่งเร้าของดนตรี  เครื� องทําจังหวะต่าง ๆ                

ฉุดกระชากเอาอารมณ์ความรู้สึกเหวี�ยงหวือตามไปกบับรรยากาศแห่งความสนุกสนาน  ไม่มีพิธีการ

ที�ซับซ้อนมากนัก  ไม่มีความวิลิสมาหลาของแสง  สี  และความอ่อนช้อยประณีตมากนัก             

แต่ฉาบฉวย ไวด้้วยเอกลกัษณ์ที�บริสุทธิ� แจ่มใสของท้องถิ�นอย่างสมบูรณ์   (เรณู  โกศินานนท์,               

๒๕๓๕: ๑)  การแสดงพื�นบา้นประเภทหนึ� ง  อนัแสดงถึงศิลปะและวฒันธรรมของผูค้นในสังคม

ไดเ้ป็นอยา่งดี  นั�นก็คือ  การแสดงหนงัตะลุง 

การแสดงหนงัตะลุง คือ วฒันธรรมการเล่นหนงัหรือละครเงา  (Shadow  Plays)  ปรากฏ

ในแหล่งอารยธรรมเก่าแก่ของโลกหลายแห่ง  เช่น  อียิปต์  จีน  อินเดีย  และเกือบทุกประเทศ         

ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้  รูปหนังที�ใช้เล่นมี  ๒  แบบ  คือ  ชนิดที�ส่วนแขนติดกับลาํตัว                         

มีขนาดใหญ่  เช่น  หนงัใหญ่ของไทยและหนงัสเบก  (Nang  Sbek)  ของเขมร  และชนิดที�ส่วนแขน

ฉลุแยกจากส่วนลาํตวัแต่ร้อยหมุดใหติ้ดกนั  เคลื�อนไหวได ้ เช่น  หนังอยอง  (Nang  Ayong  Jawa)  

ของชวา และหนังตะลุงของไทย  หนังตะลุงเป็นการเล่นที�มีมาแต่โบราณ  จึงไม่ทราบประวติั           

ความเป็นมาที�แน่ชัดและปรากฏหลกัฐานว่าในสมัยพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชมีชัยชนะ

แก่อิยิปต์  ไดโ้ปรดให้มีการแสดงหนังตะลุงเพื�อเป็นการเฉลิมฉลองแก่ชยัชนะ  ส่วนในประเทศ

อินเดีย  พวกพราหมณ์แสดงหนังบูชาเทพเจ้าและสดุดีวีรบุรุษ  เ รื� องมหากาพย์รามายณะ                     

เรียกหนังตะลุงว่า  “ฉายานาฏกะ”  ในประเทศจีนสมยัจักรวรรดิยวนตี�  (พ.ศ.๔๙๕ – ๔๑๑)               

พวกนกัพรตลทัธิเต๋า  ไดแ้สดงหนงัสดุดีคุณธรรมความดีของสนมเอกผูห้นึ�งของจกัรพรรดิพระองค์

นี�   เมื�อนางวายชนม ์ (มลูนิธิสารานุกรมวฒันธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย,์ ๒๕๔๒: ๘๓๐๖) 

ในสมัยต่อมา  หนังตะลุงได้แพร่หลายเข้ามาสู่ในเอเชียอาคเนย์  เขมร  พม่า  ชวา  

มาเลเซีย  และทางภาคใตข้องประเทศไทย  มีขอ้สนันิษฐานว่าหนงัใหญ่น่าจะเกิดขึ�นก่อนหนงัตะลุง  

และน่าจะไดแ้บบมาจากอินเดีย  ลทัธิพราหมณ์มีอิทธิพลต่อคนไทยมาก  มีการเคารพนับถือฤาษี  

พระอิศวร  พระนารายณ์  พระพรหม  โดยเฉพาะเรื�องรามเกียรติ� ถือเป็นเรื� องขลงัและศกัดิ� สิทธิ�   



๒ 

 

หนังใหญ่จึงแสดงเฉพาะเรื� องรามเกียรติ� และหนังใหญ่เกิดขึ� นก่อน  สมยัสมเด็จพระนารายณ์

มหาราชมีหลักฐานอ้างอิงได้ว่ า  มีนักปราชญ์ผู ้หนึ� งเป็นชาวเวียงสระ  จังหวัดสุราษฎร์ธานี                              

เป็นผูเ้ชี�ยวชาญทางโหราศาสตร์และทางกวี  พระเจา้ปราสาททองทรงรับสั�งเรียกตวัเข้ากรุงศรีอยุธยา                  

ไดเ้ป็นพระอาจารยข์องสมเด็จพระนารายณ์มหาราช  ไดรั้บแต่งตั�งเป็นพระมหาราชครูหรือพระโหราธิบดี  

ทรงมีรับสั�งใหพ้ระมหาราชครู  ฟื� นฟกูารเล่นหนงัอนัเป็นของเก่าแก่ขึ�นใหม่  (พ่วง  บุษรารัตน์, ๒๕๔๑: 

๒๑) 

นอกจากหนังตะลุงจะมีความแพร่หลายและไดร้ับความนิยมอยู่ในภาคใตอ้ย่างเดียว

เท่านั�น  ในภาคตะวนัออกของประเทศไทยก็ยงัปรากฏพบว่ามีการนาํการแสดงหนังตะลุงจาก        

ทางภาคใตเ้ดินทางเขา้มาเผยแพร่ยงัจงัหวดัต่าง ๆ  ในภาคตะวนัออกดว้ยเช่นกนั  จงัหวดัหนึ� ง 

ที�พบการแสดงหนังตะลุง  นั�นก็คือ  การแสดงหนังตะลุงในจงัหวดัระยอง  

จงัหวดัระยองเป็นเมืองที�มีความสาํคญัทางประวติัศาสตร์มาตั�งแต่สมยักรุงศรีอยุธยา                

อีกทั�งยงัเป็นเมืองสาํคญัดา้นยุทธศาสตร์ของชาติไทย  เมื�อคราวครั� งเสียกรุงศรีอยุธยาครั� งที�   ๒  

ระยองเป็นจงัหวดัที�มีศกัยภาพดา้นการพฒันาดา้นเกษตรกรรม  อุตสาหกรรม  การท่องเที�ยวและ

การบริการ  เนื�องจากสภาพภูมิศาสตร์  ภูมิอากาศและภูมิประเทศที� เอื�ออาํนวยเป็นอย่างสูง                    

เป็นผลให้จังหวดัระยองมีความเจริญก้าวหน้าสู่การเป็นจังหวัดที� เศรษฐกิจดีเป็นอนัดับหนึ� ง              

ของประเทศ  ประชาชนในจงัหวดัระยองนบัตั�งอดีตจนถึงปัจจุบนั  สามารถสร้างสรรค ์ สั�งสมประเพณี

และวฒันธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีอนัดีงามไวไ้ด ้ สิ�งที�ปรากฏอยูใ่หเ้ห็น  ยกตวัอยา่งเช่น  วิถีชีวติ

ความเป็นอยู ่ ภาษา  วรรณกรรม  การละเล่น ฯลฯ  นับว่าเป็นมรดกทางภูมิปัญญาทางวฒันธรรม  

ตรงกบัความหมายที�ว่า มรดกทางภูมิปัญญาทางวฒันธรรม คือ องค์ความรู้หรือผลงานที�เกิดจาก

บุคคลหรือกลุ่มชนที�ไดม้ีการสร้างสรรค์  พฒันา  สั�งสม สืบทอดและประยุกต์ใชใ้นวิถีการดาํเนิน

ชีวิตมาอยา่งต่อเนื�อง  มีความสอดคลอ้งเหมาะสมกบัสภาพสงัคมและสิ�งแวดลอ้มของแต่ละกลุ่มชน

อนัแสดงใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์และความหลากหลายทางวฒันธรรม   

  การแสดงพื�นบา้นของจงัหวดัระยองที�สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  เป็นการร้องเล่นกนั

เพื�อความบนัเทิง  ความสนุกสนานในงานเทศกาลต่าง ๆ  ตลอดจนกิจกรรมต่าง ๆ  ที�ทาํร่วมกัน

ระหว่างหมู่บา้นและชุมชน  อีกทั�งยงัมีความเกี�ยวพนักบัพิธีกรรม  ความเชื�อ  ความเคารพศรัทธา    

การแสดงพื�นบา้นในจงัหวดัระยองมีรูปแบบที�มีการพฒันา  ปรับปรุงเปลี�ยนแปลงไปตามกาลเวลา  

เพื�อให้มีความสอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตความเป็นอยู่และสภาพสังคมที�เปลี�ยนแปลงไป  แต่อย่างไร                 

ก็ตามการแสดงพื�นบ้านจังหวดัระยองก็ยงัคงไวซึ้� งความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของชาวระยอง        

ไวอ้ย่างชัดเจน  การแสดงพื�นบ้านในจังหวดัระยองมีด้วยกันหลายประเภท เช่น  การแสดง                  

หนงัใหญ่  การแสดงหนงัสด  เพลงไอเ้ป๋  รําโทน  เป็นตน้  การแสดงพื�นบา้นที�มีความน่าสนใจและ



๓ 

 

มีความเป็นรูปแบบของการสร้างความบนัเทิงแก่ประชาชนในพื�นที�นี� ที�มีความสอดคลอ้งกบัศิลปะ

และวฒันธรรมทอ้งถิ�นจงัหวดัระยอง  นั�นก็คือ  การแสดงหนงัตะลุง 

  หนังตะลุงจังหวดัระยอง  เป็นศิลปะการแสดงพื�นบ้านที�ไดรั้บการแพร่กระจายทาง

วฒันธรรมมาจากทางภาคใตข้องประเทศไทย  โดยสุภาพสตรีชื�อว่า  “ย่าแดง”  ไดเ้ดินมาทางมา            

ทาํการแสดงหนงัตะลุงในจงัหวดัระยอง  เมื�อประมาณปีพุทธศกัราช  ๒๔๗๘  และย่าแดงก็ไดม้า

ทาํการแสดงหนังตะลุง ณ ละแวกวดัใหม่กระบกขึ� นผึ�งด้วย  ซึ� งก็เป็นเหตุทาํให้หลวงพ่อทาบ              

นครปุ�ฺโญ  มีความชื�นชอบกับการแสดงประเภทนี�   ท่านจึงมีวิสัยทัศน์ในความต้องการให ้             

การแสดงหนงัตะลุงไดถู้กถ่ายทอดให้กบัคนในทอ้งถิ�นบา้นค่าย  ท่านจึงรับอุปการะย่าแดงไวใ้น

การอุปการะเลี�ยงดูของท่าน และใหย้า่แดงถ่ายทอดวิชาความรู้ดา้นการแสดงหนังตะลุงแก่ลูกศิษย์

ของท่าน คือ  นายโพธิ�   ศิริโชติ  นายเนิ�น  ประกอบสุข  และนายพรม  ชนะสุนทร  ทั�ง  ๓  ท่าน             

ก็สามารถเรียนรู้การแสดงหนังตะลุงไดเ้ป็นอย่างดี และจนกระทั�งสามารถประกอบอาชีพด้วย           

การแสดงหนงัตะลุงไดเ้ป็นอยา่งดี  ทั�งนี�หลวงพ่อทาบท่านจึงตั�งคณะหนงัตะลุงเป็นของวดักระบก-

ขึ�นผึ�ง  โดยตั�งชื�อคณะหนังตะลุงของท่านว่า  “ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง”  นับว่าเป็นคณะหนังตะลุง

คณะแรกของอาํเภอบา้นค่ายและจงัหวดัระยอง  การแสดงหนงัตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�งก็ได้

นาํองคค์วามรู้นี�มาพฒันาและประยกุตใ์หม้ีความเหมาะสมทางวฒันธรรมความเป็นจงัหวดัระยอง             

ดงัที�ปรากฏในหลายประเด็น เช่น  ศิลปะที�ถ่ายทอดลงบนตวัหนังตะลุง  ดนตรีประกอบการแสดง

หนังตะลุง  สําเนียงภาษา  เนื� อหาเรื� องราวของบทละครที�มีกระบวนการนําเสนอไปตามวิถีที�มี 

ความสอดคลอ้งกบัชีวิตของผูค้นในทอ้งถิ�น  เป็นตน้        

เมื�อสิ�นหลวงพ่อทาบแลว้  นายหนงัตะลุงคณะหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�งก็ได้

แยกยา้ยกนัไปตั�งคณะหนงัตะลุงเป็นของตนเอง  แลว้แตกแยกความรู้แพร่หลายไปยงัคนในทอ้งถิ�น  

กล่าวคือ  เกิดเป็นคณะหนงัตะลุงในจงัหวดัระยองมีมากมายหลายคณะ  กระจายไปทั�วทั�งจงัหวดั

ระยอง  คณะหนงัตะลุงพบว่ามีอยูใ่นอาํเภอเมืองระยอง  อาํเภอแกลง  อาํเภอปลวกแดง  และอาํเภอ

บา้นค่าย  ที�ถือว่ามีคณะหนังตะลุงที�มีประวติัความเป็นมาที�เก่าแก่มากที�สุดในจงัหวดัระยอง และ

เป็นพื�นที�ที�มีจาํนวนคณะหนังตะลุงมากที�สุด  รวมไปถึงการประกอบอาชีพด้วยศิลปะแขนงนี�           

อยา่งเขม้ขน้   

ผูว้ิจยัจึงเล็งเห็นถึงความสาํคญัในการศึกษาการแสดงหนังตะลุงในจงัหวดัระยอง และ

ผูว้ิจยัยงัพบอีกว่า  หนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ยงัถูกตกทอดและดาํรงคงอยู่คู่กบัสังคม

ระยองได้เป็นอย่างดี  นายหนังตะลุงที�ได้รับการสืบทอดมาในปัจจุบันนั�นก็คือ  นายสมควร               

ปานกลาง  นายสมควร คือ  ผูที้�ได้รับการถ่ายทอดการแสดงหนังตะลุงมาจากบรรพบุรุษและ            

ครูบาอาจารยด์้านการแสดงหนังตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ� นผึ�ง  ที�ถ่ายทอดรูปแบบการแสดง            



๔ 

 

หนงัตะลุงที�เป็นเอกลกัษณ์ของหนงัตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�ง  พร้อมทั�งยงัปรับปรุงดว้ยการ

ประยุกต์ให้เข้ากับยุคสมยัปัจจุบันให้สามารถก้าวทนักระแสวฒันธรรมที�มีความเปลี�ยนแปลง               

ไดอ้ยา่งดีเยี�ยม  เรียกไดว้่าหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เป็นคณะหนงัตะลุงที�มีชื�อเสียงและ

เป็นที�นิยมของชาวบา้นค่ายเป็นอยา่งมาก 

  ดว้ยภูมิปัญญาอนัทรงคุณค่าของศิลปะพื�นบา้นการแสดงหนงัตะลุง  ซึ�งหนังตะลุงคณะ 

ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ของนายสมควร  ปานกลาง  ผูซึ้�งมีความผกูพนัและหลงใหลในศิลปะแขนงนี�   

ไดเ้ป็นผูป้ลกูจิตวิญญาณ  จิตสาํนึกในความหวงแหนรากเหงา้ของวฒันธรรมที�บกบอกความเป็น

ชาติไทย และความเป็นทอ้งถิ�นพื�นบา้นความเป็นจงัหวดัระยอง  ที�นายสมควรสามารถสื�อออกมา

ทางเรื�องราวและตวัหนงัตะลุงที�โลดแล่นเปรียบประดุจมีชีวิต  ทั�งนี� ผูว้ิจยัจึงเห็นถึงความสาํคญัและ

เกิดความตระหนักในหน้าที�ของตนในฐานะที�เป็นลูกหลานชาวอาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง             

และมีความมุ่งมั�นที�จะทาํการวิจัยเกี�ยวกบัการแสดงหนังตะลุงจังหวดัระยองให้สมดังมุ่งหมาย          

เพื�อในอนาคตขา้งหนา้ผูว้ิจยัคาดหวงัเป็นอยา่งยิ�งว่าเอกสารงานทางการวิจยันี�   จกัก่อเกิดประโยชน์

คุณค่าอนนัตต่์อลกูหลานชาวบา้นค่ายและชาวระยองรุ่นหลงัสืบไป   

 

๑.๒  เอกสารและงานวจิยัที�เกี�ยวข้อง 

กลัยาณี  สายสุข  (๒๕๕๑)  งานวิจัยเรื� องดนตรีในหนังตะลุงของอาํเภอบ้านลาด 

จงัหวดัเพชรบุรี  เป็นการวิจยัโดยใชร้ะเบียบวิธีวิจยัทางมานุษยดนตรีวิทยา  มีวตัถุประสงค์เพื�อ

ศึกษาบริบทของหนงัตะลุงในสงัคมวฒันธรรมของจงัหวดัเพชรบุรี  วงดนตรีหนังตะลุงและเพลง            

ที�ใชป้ระกอบการแสดงหนังตะลุงของอาํเภอบา้นลาด  จงัหวดัเพชรบุรีโดยทาํการศึกษาจากคณะ                  

หนงัตะลุงจาํนวน  ๕  คณะ  ผลการวิจยัพบว่าหนังตะลุงของจงัหวดัเพชรบุรีไดรั้บการสืบทอดมา

จากหนังตะลุงภาคใต ้ แลว้นาํมาดดัแปลงให้เขา้กบัสังคมวฒันธรรมของตนเอง  คณะหนังตะลุง

ส่วนใหญ่ตั�งรกรากอยู่ในอาํเภอบา้นลาดและอาํเภอท่ายาง  บทบาทของหนังตะลุงที�มีต่อสังคม 

ไดแ้ก่  ดา้นความบนัเทิง  ดา้นพิธีกรรม  ดา้นการใหข้อ้มูลข่าวสารและสะทอ้นภาพสังคมและดา้น

จริยธรรม  การแสดงหนังตะลุงของจงัหวดัเพชรบุรีมีอยู่  ๒  ลกัษณะ คือ  หนังนอกและหนังใน               

ตวัตลกที�สาํคญัไดแ้ก่  อา้ยแก  (อา้ยกาหรืออา้ยกบ)  อา้ยเกลี�ยง  อา้ยแกว้  อา้ยหน่วยและเจ๊กเม็ง 

เรื�องที�ใชแ้สดงคือเรื�องรามเกียรติ�   วรรณคดีพื�นบา้นและเรื�องที�แต่งขึ�นเอง  โอกาสที�แสดงมกัเป็น

งานแกสิ้นบนและงานศพ  ขั�นตอนการแสดงประกอบดว้ยการบรรเลงโหมโรง  การเบิกหน้าพระ 

ฤาษีเดินดงหรือเชิญเจา้  จบัลิงหัวค ํ�าหรือชกมวย และการบอกเรื�อง  จากนั�นจึงเริ� มดาํเนินตาม                  

เนื�อเรื� อง  รวมระยะเวลาในการแสดงทั�งหมดประมาณ  ๓  ชั�วโมง  วงดนตรีหนังตะลุงบา้นลาด 

จังหวดัเพชรบุรี  ประกอบด้วยเครื� องดนตรีได้แก่  ปี�   (มีใช้ทั� งปี� ในและปี� นอก)  โทนชาตรี                       



๕ 

 

กลองชาตรี  ฉิ�ง  ฉาบเล็ก  ฉาบใหญ่  โหม่ง และกรับ  หากเป็นคณะหนังตะลุงที�แสดงแบบหนัง

นอกจะใชนิ้�งหน่องร่วมบรรเลง  เพลงที�ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงของอาํเภอบ้านลาด  

จงัหวดัเพชรบุรีแบ่งออกเป็น  ๓  ประเภท คือ  เพลงไทยแบบแผน  เพลงลูกทุ่ง และเพลงพื�นบา้น 

หน้าที�ของเพลงที�ใชป้ระกอบการแสดงหนังตะลุงแบ่งออกเป็นช่วงบรรเลงโหมโรง  ขั�นตอน

ระเบียบวิธีการแสดงระหว่างการดาํเนินเรื� องและจบการแสดง  ส่วนใหญ่เพลงไทยแบบแผน             

ถูกนํามาใช้บรรเลงในช่วงโหมโรงและจบการแสดง  ซึ�งเป็นเพลงในอตัราจงัหวะสองชั�นและ            

ชั�นเดียว  เพลงลกูทุ่งและเพลงพื�นบา้นใชบ้รรเลงในช่วงการดาํเนินเรื�องเพื�อสร้างความสนุกสนาน 

เพลงที�ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงโดยรวมมกัใชก้ารดน้ทาํนองของปี� ซึ� งพบในทุกช่วงของ  

การแสดงตั�งแต่ตน้จนจบ 

บุญแสง  พรหมประเสริฐและสุวรรณา  กิจชนะพานิชย ์ (๒๕๒๖)  งานวิจัยเรื� อง             

หนงัตะลุงเมืองเพชร  คณะนายป่วน  เชิดชาํนาญ  มีวตัถุประสงค์เพื�อศึกษาประวติัและการแสดง

หนังตะลุงคณะนายป่วน  เชิดชาํนาญ  พร้อมทั�งการแกะตวัหนัง  ผลการศึกษาพบว่า  หนังตะลุง   

เป็นศิลปะการแสดงประเภทหนึ� งซึ�งยงัไม่มีหลกัฐานปรากฏแน่ชดัว่าชาติใดเป็นผูคิ้ดคน้ขึ�นก่อน                      

แต่หนังตะลุงเมืองเพชรก็มีขึ� นหลายคณะและเป็นที�นิยมของชาวเมืองเพชรมาก  ชาวเพชรบุรี               

คนแรกที�คิดเล่นหนงัตะลุงก็คือ  นายฉาย  แสงกระจ่าง  ซึ�งไดรั้บการถ่ายทอดมาจากนายเอี�ยมและ

นายนกแก้ว  จนมีชื�อเสียง  ปัจจุบันบุตรชายคนสุดท้องชื�อนายป่วน  เชิดชํานาญ  เป็นผูรั้บ                 

การสืบทอดมาจนทาํให้หนังตะลุงเมืองเพชรไม่สุญหายไปจากเมืองเพชร  นอกจากนี� หนังตะลุง

คณะนายป่วน  เชิดชาํนาญ  ก็ยงัให้คุณค่าทางดา้นจิตรกรรม  ภาษา  ศีลธรรมและสังคม  เพื�อเป็น

แนวทางในการนาํไปปฏิบติัในชีวิตประจาํวนัได ้

ปาหนัน  คาํฝอย  (๒๕๔๖)  งานวิจยัเรื� องบทเพลงและองค์ประกอบทางวฒันธรรม

ของหนังตะลุง  กรณีศึกษาคณะนครินทร์  ชาทอง  เป็นการศึกษาด้านมานุษยดุริยางควิทยา                

มีจุดมุ่งหมายเพื�อศึกษาประวติัความเป็นมาของดนตรี  ผลของการศึกษาวิจยัพบว่า  การแสดง                

หนังตะลุงมีประวัติความเป็นมาที�ยาวนาน  มีองค์ประกอบหลัก  ๓  กลุ่มใหญ่ ๆ  คือ  กลุ่ม

องค์ประกอบในการแสดง  ได้แก่  นายหนัง  ลูกคู่หนัง  โรงแสดง  ดนตรีและอุปกรณ์อื�น ๆ  

องคป์ระกอบเหล่านี�นบัว่าเป็นสิ�งที�มีความจาํเป็นอย่างสูงสุด  เพราะหากขาดองค์ประกอบส่วนใด

ส่วนหนึ�งไป  นายหนงัก็ไม่สามารถแสดงได ้ กลุ่มที�สอง คือ  ขนบนิยมในการแสดงซึ�งเป็นลาํดบั

ขั�นที�สําคญัและเป็นแนวอนัพึงปฏิบติัทุกครั� งเมื�อมีการแสดงของทุก ๆ  คณะ  ถือเป็นการนาํพิธี                

เอาฤกษ์ขอที�ตั�งโรงปัดเป่าเสนียดจัญไร  เชิญครูหนังมาปกป้องคุม้ครองภยนัตรายต่าง ๆ  บูชา             

เทพเจา้แห่งการบนัเทิง  เพื�ออาํนวยความเป็นมงคลแก่คณะหนัง  กลุ่มที�สาม คือ  ความเชื�อในการ

แสดงหนงัตะลุง  ซึ�งทุกคณะมีความเชื�อเกี�ยวกบัดา้นไสยศาสตร์และนับถือให้ความเคารพครูหนัง



๖ 

 

อย่างเคร่งครัด  เพื�อความเป็นสิริมงคลแก่นายหนัง  คณะหนังมีความเชื�อเกี�ยวกับวิญญาณ              

สิ� งศักดิ� สิทธิ�   เคล็ดโชคราง  ใครที�แสดงหนังตะลุงโดยขาดจิตสํานึกของความเป็นศิลปิน                       

ขาดจิตวิญญาณ  ไม่ตั�งใจแสดงจะเกิดผลเสียต่ออนาคตความเป็นศิลปินในภายภาคหน้า  ดนตรี             

มีบทบาท  มีความสาํคญัต่อพิธีกรรม  บรรเลงประกอบการเชิดหนังทาํให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกต่อ                

ผูเ้ชิดและเกิดอรรถรสต่อผูช้มไดเ้ป็นอย่างมาก  บทเพลงที�ใชเ้ป็นเพลงไทยเดิม  เพลงไทยลูกทุ่ง  

เพลงไทยสากล  โดยใชว้ิธีการสืบทอดแบบปากต่อปาก  การศึกษาองค์ประกอบดนตรีที�ใช้ใน               

การแสดงหนงัตะลุงพบว่า  ๑.  ใชบ้นัไดเสียงแบบ  ๕  เสียง  (Pentatonic  Scale)  มีทั�งบนัไดเสียง

โด , ฟา และซอล  บางเพลงมีการเปลี�ยนบนัไดเสียงไปมา  ๒.  ลกัษณะดนตรีเป็นแนวทาํนองเดียว

ไม่มีเสียงประสาน  ๓.  มีลกัษณะทาํนองเป็นเสียงซํ�า ๆ  มีการแปรทาํนองอยา่งอิสระ     

ศุภวฒัน์  ทองแกว้  (๒๕๕๑)  งานวิจัยเรื� องแนวดนตรีที�ปรากฏในบทสมห้องของ               

หนังตะลุงในจังหวัดสุราษฎร์ธานี  เป็นการวิจัยที�ใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยดนตรีวิทยา              

มีวตัถุประสงคเ์พื�อศึกษาแนวดนตรีของบทสมหอ้ง  เปรียบเทียบแนวดนตรีที�ใชใ้นบทสมห้อง และ

เพื�อศึกษากลวิธีที�ใชใ้นการสร้างแนวทาํนองของบทสมหอ้ง  ผลของการวิจยัพบว่า  บทสมห้องเป็น

บทกลอนในลกัษณะของกลอนสี�  นิยมใชใ้นกลุ่มหนงัตะลุงจงัหวดันครศรีธรรมราช  เช่น  บทชม  

(ชมโฉม  ชมธรรมชาติ)  บทโตต้อบแบบสนุก ๆ  บทสอนใจ  บทเกี� ยว  ในการใชด้นตรีประกอบ  

ดนตรีที�ใชบ้รรเลงจดัอยูใ่นกลุ่มของดนตรีประกอบบทพากย ์ นิยมนาํเครื�องดนตรีสากลมาบรรเลง

เนื�องจากบทสมห้องมีการดาํเนินทาํนองยาว และต่อเนื�องตามที�นายหนังขบักลอน  ทาํนองเพลง             

ที�นาํมาประกอบบทสมหอ้งมี  ๓  ทาํนอง คือ  ทาํนองเพลงเตย้โขง  ทาํนองเพลงไสกูนิ และทาํนอง

ที�สร้างที�สร้างขึ�นใหม่  แบ่งออกเป็น  ๒  ลกัษณะตามตวัละครในการนาํเสนอ คือ  บทสมห้องที�มี

ลกัษณะอ่อนหวาน  พบในกลุ่มของตวัพระ - นาง และบทสมห้องที�มีลกัษณะแข็งกร้าว - ดุดัน                 

มกัเกิดขึ�นกบัตวัละครเช่น  ยกัษ ์ ตวัตลก  โครงสร้างของทาํนองบทสมห้องมี  ๓  ส่วน คือ  บทนาํ  

บทจบ และเนื�อหาของทาํนองเพลง  แนวดนตรีของแต่ละคณะมีความแตกต่างกนัในกลุ่มเสียงและ

บันไดเสียง  ทั� งนี� มีความเกี�ยวข้องกับเสียงของนายหนัง และมีความสัมพันธ์กับเสียงโหม่ง              

ที�นายหนังใช ้ แนวการเคลื�อนที�ของทาํนองมีรูปร่างสลบัฟันปลาขึ� นลง  มีความถี�แตกต่างกัน                

ไปตามความสามารถของลูกคู่แต่ละเครื�องดนตรี  ส่วนในดา้นกลวิธีที�ใชใ้นการสร้างแนวทาํนอง  

พบว่ามีการซํ�า  การแปร และการปรับโนต้  โดยปรากฏใหเ้ห็นในวรรคยอ่ย ๆ  ของบทเพลง 

อาภสัรา  คงเผา่พงษ ์ (๒๕๕๓)  งานวิจยัเรื� องวิเคราะห์ดนตรีในการแสดงหนังตะลุง

คณะครูอาํไพ  สายสังข์  จงัหวดัตราด  มีวตัถุประสงค์เพื�อศึกษาบริบทที�เกี�ยวขอ้งกบัหนังตะลุง

จงัหวดัตราด  ศึกษาประวติัและผลงานของนายหนังตะลุงคณะครูอาํไพ  สายสังข์  จงัหวดัตราด  

และวิเคราะห์ดนตรีในการแสดงหนังตะลุงคณะครูอาํไพ  สายสังข์  จงัหวดัตราด  ผลการศึกษา



๗ 

 

พบว่า  หนงัตะลุงคณะครูอาํไพ  สายสงัข ์ จงัหวดัตราด  นิยมแพร่หลายอยู่ในจงัหวดัตราด  ไดรั้บ

อิทธิพลมาจากการแสดงหนงัตะลุงในทางภาคใตโ้ดยการนาํมาของนายศรีแกว้  ครูหนังตะลุงทาง

ภาคใตที้�ไดถ้่ายทอดการแสดงมหรสพประเภทนี� ไวที้�จงัหวดัตราดประกอบกบัการแสดงดงักล่าว

สามารถเขา้ไดก้บัชุมชนไดอ้ยา่งสนิทสนมในมิติต่าง ๆ  ทางวฒันธรรม  จนทาํให้เป็นที�แพร่หลาย                 

มีการสืบทอดต่อกนัมา  หนังตะลุงคณะครูอาํไพ  สายสังข์  จงัหวดัตราดมีเครื�องดนตรีมกัทาํจาก

วสัดุในทอ้งถิ�น  เรียบง่ายไม่ซบัซอ้น  ในส่วนของบทเพลงพบการบรรเลงเพลง  ๑๒  ท่า  ซึ�งใชเ้ป็น

เพลงสาํหรับโหมโรงอนัเป็นเพลงเก่าแก่สืบทอดมาแต่โบราณ  โดยมีจงัหวะของโทนและใชซ้อดว้ง

เป็นหลกัในการบรรเลงในท่วงทาํนองเพลงไทย  เพลงพื�นบา้น  เพลงปลุกใจ และเพลงลูกทุ่งเป็น

สาํคญั  เพลงที�ใชบ้รรเลงในขั�นตอนการโหมโรงเป็นเพลงที�มีลกัษณะท่อนเดียว  บรรเลงซํ�าหลาย ๆ  

เที�ยว  ทาํนองเพลง  ๑๒  ท่า  เพลงที�  ๑  ใชร้ะดบัเสียงชวาและเสียงกลางแหบ  เพลงที�  ๒ , ๓ , ๔ , 

๕ , ๗ , ๘ , ๙ , ๑๐ , ๑๑ และ  ๑๒  มีการใชร้ะดบัเสียงกลางแหบ  เพลงที�  ๖  ใชร้ะดบัเสียงชวา  โดย

เพลง  ๑๒  ท่าทุก ๆ  เพลงมีการใชเ้สียงนอกบนัไดเสียงมาเรียงร้อยเป็นสะพานเชื�อมเสียงเพื�อใหเ้กิด

ความไพเราะและสมบูรณ์ในการบรรเลง 

             

๑.๓  วตัถุประสงค์และขอบเขตของการวจิยั 

๑.๓.๑  ศึกษาบริบทที�เกี�ยวขอ้งกบัการแสดงหนงัตะลุงจงัหวดัระยอง 

๑.๓.๒  ศึกษาบริบทของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง 

๑.๓.๓  วิเคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ� ง  

จงัหวดัระยอง 

 

๑.๔  วธิีการดําเนินการวจิยั 

การดาํเนินการวิจยัเรื� อง  “วิเคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์

กระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง”  โดยใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ  ซึ�งมีขั�นตอนและวิธีการศึกษา  

ดงัต่อไปนี�  

ขั�นตอนที�  ๑  รวบรวมขอ้มลูที�เกี�ยวขอ้งกบังานวิจยั  โดยผูว้ิจยัแบ่งประเภทของขอ้มูล  

ดงันี�  

๑.๑  ขอ้มลูทางเอกสาร   

ผูว้ิจ ัยจะทาํการเก็บรวบรวมข้อมูลทางเอกสารที�มี ความเกี�ยวข้องกับ

งานวิจยันี�   จากสถานที�ต่าง ๆ  คือ  ศูนยว์ิทยทรัพยากร  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ห้องสมุดคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  หอ้งสมุดประชาชนจงัหวดัระยอง  หอ้งสมุดสาํนกังาน



๘ 

 

วฒันธรรมจงัหวดัระยอง  สภาวฒันธรรมจงัหวดัระยอง  หอ้งสมุดโรงเรียนชุมชนวดัหนองคอกหม ู 

ตาํบลตาขนั  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  เอกสารจากบุคคลสาํคญัทางการศึกษาและวฒันธรรม

ในจงัหวดัระยอง และการเขา้ถึงเวบ็ไซดข์องโครงการเครือข่ายหอ้งสมุดในประเทศไทย  สาํนักงาน

คณะกรรมการการอุดมศึกษา  (Thailis - Thai  Libraly  Integrated  System) 

๑.๒  ขอ้มลูสมัภาษณ์ 

ขั�นที�   ๑  ผูว้ิจ ัยจะทําการเก็บข้อมูลที�มีความเกี�ยวข้องกับงานวิจัยเรื� อง  

“วิเคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  จังหวดัระยอง”  จาก         

การสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิและบุคคลสาํคัญกับการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  

ดงัต่อไปนี�  

๑.๒.๑  ดร.วฒันา  บนัเทิงสุข  คณะกรรมการสภาวฒันธรรมจังหวดั

ระยอง  ศิลปินดีเด่นจังหวดัระยอง  สาขามนุษยศาสตร์  ปีพุทธศกัราช  ๒๕๕๕  อยู่บา้นเลขที�  ๗๖             

หมู่ที�  ๓  ตาํบลชากบก  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอ 

๑.๒.๒  นายสินทร  ศิริโชติ  ศิลปินหนังตะลุง  อยู่บา้นเลขที�  ๙๗  

หมทีู�  ๓  ตาํบลบา้นค่าย  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

๑.๒.๓  นายสมควร  ปานกลาง  ศิลปินหนังตะลุง  ศิลปินดีเด่นจงัหวดั

ระยอง  สาขาหนังตะลุง  ปีพุทธศักราช  ๒๕๕๒  อยู่บ้านเลขที�   ๑๒๕  หมู่ที�   ๙  ต ําบลบางบุตร           

อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

๑.๒.๔  นายหน่าย  รัตนเพ็ชร  นักดนตรี  อยู่บ้านเลขที�  ๒๘                

หมู่ที�  ๓  ตาํบลชากบก  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง   

๑.๒.๕  นายอุย้  ขาวโชติ  ช่างสร้างเครื�องดนตรี  อยู่บา้นเลขที�  ๑๘  

หมู่ที�  ๒  ตาํบลหนองตะพาน  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

๑.๒.๖  นายประคอง  ศิริมชั  นกัดนตรี  อยู่บา้นเลขที�  ๑๕๔  หมู่ที�  ๙  

ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง   

๑.๒.๗  นายอยู่  บาํรุงวงศ์  นักดนตรี  อยู่บ้านเลขที�  ๘๔  หมู่ที�   ๒  

ตาํบลชากบก  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

๑.๒.๘  นายวิเชียร  เรืองภกัดี  นักดนตรี  อยู่บา้นเลขที�  ๑๑/๒  หมู่  ๖  

ตาํบลชากบก  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง   

๑.๒.๙  นายรุ่งโรจน์  เรืองภกัดี  ศิลปินหนงัตะลุง  อยูบ่า้นเลขที�  ๗๖  

หมู่ที�  ๓  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 



๙ 

 

๑.๒.๑๐  นายอาํไพ  รอดเงิน  ศิลปินหนังตะลุง  อยู่บา้นเลขที�  ๘๘  

หมู่ที�  ๒  ตาํบลชากบก  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

๑.๒.๑๑  นายบุญส่ง  เกษรสุข  อยูบ่า้นเลขที�  ๕๒/๑  หมู่ที� ๓  ตาํบล

ตาขนั  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

๑.๒.๑๑  นางประณต  วรสวาสดิ�   ศิลปินเพลงไอเ้ป๋  ศิลปินดีเด่น

จงัหวดัระยอง  สาขาเพลงไอเ้ป๋  ปีพุทธศกัราช  ๒๕๕๓   

๑.๒.๑๒  นายประพจน์  บุญพนัธ์  ศิลปินเพลงไอเ้ป๋  ศิลปินดีเด่น

จงัหวดัระยอง  สาขาเพลงไอเ้ป๋  ปีพุทธศกัราช  ๒๕๕๓   

๑.๒.๑๓  เด็กชายอภิสิทธิ�   บุญศรี  นักดนตรี  อยู่บ้านเลขที�  ๓๘              

หมู่ที�  ๙  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง   

๑.๒.๑๔  เด็กชายจิรเมศ  เงินบุคคล  นกัดนตรี  อยู่บา้นเลขที�  ๗๙/๑๐  

หมู่ที�  ๙  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

๑.๒.๑๕  เด็กชายนที  ศรีสวสัดิ�   นักดนตรี  อยู่บ้านเลขที�  ๘๑/๒             

หมู่ที�  ๙  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

๑.๒.๑๖  เด็กชายสหรัฐ  บงัเกิดสุข  นกัดนตรี  อยู่บา้นเลขที�  ๑๓๕/๓  

หมู่ที�  ๙  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง   

ขั�นที�  ๒  ผูว้ิจยัจะปฏิบติัการโดยเก็บรวบรวมขอ้มูลจากนายหนังตะลุงนัก

ดนตรีของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  อย่างละเอียด  ตามขอบเขตที�ก ําหนดไวเ้ป็น

ระยะเวลา  ๕  เดือน  ดว้ยวิธีการสงัเกต  สมัภาษณ์และบนัทึกภาพประกอบ  การสงัเกตจะใชว้ิธีการ

จดบันทึก  การสัมภาษณ์จะใช้กระบวนการสัมภาษณ์เดี�ยวและกลุ่ม  แลว้บันทึกลงในแถบ

บนัทึกเสียงและจดบนัทึกตามความเหมาะสม  และเก็บขอ้มลูดว้ยการบนัทึกภาพและเสียงการแสดง

หนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ซึ�งมีหวัขอ้ดงัต่อไปนี�  

๒.๑  ศึกษาบริบทที�เกี�ยวขอ้งกบัการแสดงหนงัตะลุงจงัหวดัระยอง  

๒.๑.๑  ประวติัความเป็นมาของจงัหวดัระยอง 

๒.๑.๒  การแสดงพื�นบา้นในจงัหวดัระยอง 

๒.๑.๒.๑  หนงัใหญ่ 

๒.๑.๒.๒  หนงัสด 

๒.๑.๒.๓  หนงัตะลุง 

๒.๑.๒.๔  เพลงไอเ้ป๋ 

๒.๑.๒.๕  รําโทน 



๑๐ 

 

๒.๑.๒.๖  ละครชาตรี 

๒.๑.๒.๗  ลิเก 

๒.๑.๒.๘  ลาํตดั   

๒.๑.๓  ประวติัและวิวฒันาการของหนงัตะลุงในจงัหวดัระยอง 

๒.๑.๔  คณะหนงัตะลุงในจงัหวดัระยอง  (ผูว้ิจยัเลือกศึกษาและ

เก็บขอ้มลูเฉพาะคณะหนงัตะลุงในเขตอาํเภอบา้นค่าย) 

๒.๒  ศึกษาบริบทที�เกี�ยวขอ้งกบัหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  

จงัหวดัระยอง 

๒.๒.๑  ประวติัการก่อตั�งหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

๒.๒.๒  องค์ประกอบของการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์

กระบกขึ�นผึ�ง 

๒.๒.๒.๑  นายหนงัตะลุง 

๒.๒.๒.๒  ตวัหนงัตะลุง 

๒.๒.๒.๓  เครื�องดนตรี 

๒.๒.๒.๔  นกัดนตรี 

๒.๒.๒.๕  เรื�องที�นิยมแสดง 

๒.๒.๓  พิธีกรรมความเชื�อ 

๒.๓ วิ เคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์

กระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง 

  

๒.๓.๑  ลักษณะเสียงและกลวิธีการบรรเลง เครื� องดนตรี

ประกอบการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

๒.๓.๑.๑  โทน 

๒.๓.๑.๒  กลองตุ๊ก 

๒.๓.๑.๓  โนง้เข่ง 

๒.๓.๑.๔  ฉิ�ง 

๒.๓.๑.๕  ฉาบเลก็และกรับ 

๒.๓.๒  ลาํดบัขั�นตอนการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก

ขึ�นผึ�ง 



๑๑ 

 

๒.๓.๓  วิเคราะห์ทาํนองขบับทปรายหน้าบทของหนังตะลุง

คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

ขั�นที�  ๓  เรียบเรียงขอ้มลู  ผูว้ิจยัมีวิธีการดาํเนินการดงันี�  

๓.๑  นาํขอ้มลูที�บนัทึกไวใ้นแถบบนัทึกเสียงมาถอดความ และสรุป

สาระสาํคญั 

๓.๒  นําขอ้มูลที�รวบรวมไดท้ั�งหมด  ทั�งจากการสัมภาษณ์  สังเกต 

และบนัทึกภาพประกอบ  มาตรวจสอบความถกูตอ้ง และเก็บขอ้มลูเสริมเพื�อใหเ้นื�อหาสมบูรณ์ 

๓.๓  นําข้อมูลที�ได้มาตรวจสอบ  แล้วทําการศึกษาวิ เคราะห์          

ตามขอบเขตดา้นเนื�อหาที�กาํหนดไว ้

ขั�นที�  ๔  จดัทาํรายงานวิทยานิพนธฉ์บบัสมบูรณ์ 

 

๑.๕  ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

๑.๕.๑  ทราบบริบทที�เกี�ยวขอ้งกบัการแสดงหนงัตะลุงจงัหวดัระยอง 

๑.๕.๒  ทราบบริบทที�เกี�ยวขอ้งกบัหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง 

๑.๕.๓  ทราบลกัษณะของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  

จงัหวดัระยอง 

๑.๕.๔  รวบรวมข้อมูลเป็นเอกสารด้านวิชาการ  เพื�อเป็นการอนุรักษ์ศิลปะพื�นบ้าน

จังหวัดระยอง คือ  การแสดงหนังตะลุง  ให้ดาํรงอยู่ต่อไป และหวงัเป็นประโยชน์ต่ออนุชน                   

คนรุ่นหลงั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒ 

 

บทที�  ๒ 

บริบทที�เกี�ยวข้อง 

 

 งานวิจยัเรื�อง  “วิเคราะห์ดนตรีในการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดั

ระยอง”   ผู ้วิจัยแบ่งเ นื� อหาการศึกษาและเก็บข้อมูล   จากข้อมูลปฐมภูมิและข้อมูลทุติยภูมิ                             

ตามวตัถุประสงคที์�ผูว้ิจยัไดต้ั�งไว ้ เนื�อหาของส่วนนี�กล่าวถึงบริบทที�มีความสาํคญัและมีความเกี�ยวขอ้ง

กบังานวิจยัในประเด็นต่าง ๆ  ซึ�งการศึกษาบริบทที�เกี�ยวขอ้ง  ผูว้ิจยัแบ่งรายละเอียดของเนื�อหาออกเป็น

ประเด็นต่าง ๆ  ดงัต่อไปนี�  

 

๒.๑  ประวติัความเป็นมาของจงัหวดัระยอง 

๒.๒  การแสดงพื�นบา้นในจงัหวดัระยอง 

๒.๒.๑  หนงัใหญ่ 

๒.๒.๒  หนงัสด 

๒.๒.๓  หนงัตะลุง 

๒.๒.๔  เพลงไอเ้ป๋ 

๒.๒.๕  รําโทน 

๒.๒.๖  ละครชาตรี 

๒.๒.๗  ลิเก 

๒.๒.๘  ลาํตดั   

๒.๓  ประวติัและวิวฒันาการของหนงัตะลุงในจงัหวดัระยอง 

๒.๔  คณะหนงัตะลุงในจงัหวดัระยอง 

 

๒.๑  ประวตัคิวามเป็นมาของจงัหวดัระยอง 

จงัหวดัระยอง  เป็นจงัหวดัหนึ� งที�ตั�งอยู่ทางภาคตะวนัออกของประเทศไทยที�มีความสาํคญั

ทางดา้นประวติัศาสตร์  ดา้นยทุธศาสตร์  และมีความสาํคญัดา้นเศรษฐกิจของประเทศเป็นอยา่งมาก  

ผูค้นมีวิถีชีวิตและประเพณีวฒันธรรมที�สืบทอดกันมาหลายช่วงชีวิตคน  ระยองเป็นจงัหวดัที�มี              

ความโดดเด่นทางด้านเกษตรกรรม  ประมง  อุตสาหกรรม  และการท่องเที�ยว  ยกตวัอย่างเช่น                

ดา้นเกษตรกรรม  คือ  การทาํสวนผลไมต่้าง ๆ  โดยเฉพาะการทาํสวนเงาะ  สวนทุเรียน  เป็นตน้                   

ด้านอุตสาหกรรม  กล่าวคือ  มีผลมาจากการพฒันาพื�นที�บริเวณชายฝั�งทะเลภาคตะวันออก              

ส่งผลใหเ้กิดการพฒันาอุตสาหกรรมขั�นต่อเนื�องเกิดขึ�น  ไดเ้กิดนิคมอุตสาหกรรม  ทั�งที�ดาํเนินการ



๑๓ 

 

โดยการนิคมอุตสาหกรรม และนิคมอุตสาหกรรมร่วมดาํเนินการกบัเอกชน  ส่วนดา้นการท่องเที�ยว

จงัหวดัระยองมีอาณาเขตติดกบัอ่าวไทยที�มีระยะทางถึง  ๑๐๐  กิโลเมตร  ทาํใหม้ีชายหาดหลายแห่ง

และมีเกาะที�มีชื�อเสียงเป็นที� รู้จกักันดีในหมู่คนไทยและชาวต่างชาติ  เช่น  หาดแหลมแม่พิมพ ์               

หาดสวนสน  และเกาะเสม็ด  เป็นต้น  ซึ� งตรงกับคาํขวญัของจังหวดัระยองที�ว่า  “ผลไม้รสลํ�า  

อุตสาหกรรมก้าวหน้า  นํ�าปลารสเดด็  เกาะเสมด็สวยหรู  สุนทรภู่กวีเอก” 

การตั�งถิ�นฐานของชาวระยองในระยะเริ�มแรกนั�น  มีหลกัฐานทางโบราณคดีที�คน้พบ              

ในบริเวณแถบที�เป็นจงัหวดัระยองในปัจจุบนั  บ่งชี� ว่าเป็นที�อยู่อาศยัของมนุษยม์านานหลายพนัปี  

อยา่งนอ้ยตั�งแต่ยคุหินใหม่  ในช่วง  ๑,๒๐๐ – ๔,๐๐๐  ปี  ยคุสมยัที�ยงัไม่มีชื�อชนชาติและนามภาษา  

(เฉลียว  ราชบุรี, ๒๕๕๑: ๑)  สิ� งที�ถูกค้นพบนั�นก็คือ ซากศิลาแลงและซากหินสลกัรูปต่าง ๆ             

ณ  บริเวณบ้านดอน  อาํเภอเมืองระยอง และบ้านคลองยายลํ� า  ตาํบลบ้านค่าย  อาํเภอบ้านค่าย               

จึงสันนิษฐานกนัว่าความเป็นเมืองระยองน่าจะเกิดขึ�นตั�งแต่พุทธศตวรรษที�  ๑๖  (พ.ศ.๑๖๐๑ – 

๑๗๐๐) 

จากหนงัสือประวติัศาสตร์เมืองระยอง  ซึ�งเป็นหนงัสือที�รวบรวมหลกัฐานทางประวติัศาสตร์

ของเมืองระยองสมยักรุงศรีอยธุยา  ความว่า   

ระยองเริ�มปรากฏในหลักฐานทางเอกสาร  (เท่าที�ค้นพบแล้ว)  เป็นครั� งแรกในสมัย

อยธุยา  เมื�อ  พ.ศ.๑๙๙๘  ในรัชสมยัสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ  ดั�งความบางตอน

ในหนังสือกฎหมายตราสามดวง  (พ.ศ.๒๕๓๑)  ว่า  “ศุภมัสดุ  ๑๒๙๘  ศก  สุนัก-

ขลังวัชฉะระกาลปักเขทัศมีดิถียังอาทิตยวาร  พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดี-                    

ศรีบรมไตรโลกนารถบรมบพิตรพระพุทธเจ้าอยู่หัว  สถิตอยู่นะพระธินั�งเบญจรัตน-    

มหาปราสาทโดยบุรภาภิมกุข...จึ�ง...มีพระราชโองการตรัสเหนือเกล้า  สั�งว่า  เจ้าพญา  

แลพญา  พระหลวงเมืองผู้รั� งกรมการบันดารับราชการอยู่   ณ  หัวเมือง  เอก  โท  ตรี  

จัตวา  ปากใต้  ฝ่ายเหนือ  ทั�งปวงให้ถือศักดิ�นาตามพระราชประหญัติดั�งนี�...เมืองขึ�น

เมืองตรี  นาคล  ๘๐๐  ออกยาพระราชภักดีศรีสงครามเมืองระยอง  ขึ �นประแดงอิน-

ปัญญาซ้าย”  (หน้า  ๑๗๓ – ๑๗๗)  การปรากฏนามเมืองระยองในเอกสารดังกล่าว  

ส่อนัยว่า  เมืองระยองมิไ ด้ เพิ� ง เป็นเมืองใน  พ.ศ.  นั�น  แต่ได้มีสภาพแห่ง                        

ความเป็นเมืองอยู่ ก่อนหน้าการจัดสรรศักดินาของเจ้าเมืองและระดับชั�นของ                     

หัวเมืองในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถแล้ว  ถัดจากนั�นปรากฏนามระยอง              

อีกครั� ง  ในแผ่นดินสมเด็จพระเจ้ามหาจักรพรรดิ  (พระเจ้าช้างเผือก)  พระราช-

พงศาวดารฯ  กล่าวถึงการเสียชาวระยองให้แก่ข้าศึกละแวก  เมื�อปีมะเส็ง  พ.ศ.๒๑๐๐  

ความบางตอนว่า  “จุลศักราช  ๙๑๙  ปีมะเส็งนพศก  เดือนยี�  (พ.ศ.๒๑๐๐)...ใน 



๑๔ 

 

ขณะนั�นพระยาละแวก  แต่งพลมาลาดตระเวนทั�งทางบกและทางเรือหลายครั� ง             

และเสียชาวจันทบูร  ชาวระยอง  ชาวฉะเชิงเทรา  ชาวนาเริ� ง  ไปแก่ข้าศึกละแวก             

เป็นอันมาก”  ในรัชสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  (พ.ศ.๒๑๓๓ – ๒๑๘๘)               

ได้ทรงยุบเมืองพระยามหานคร  แล้วทรงจัดแบ่งการปกครองหัวเมืองใหม่                   

โดยแบ่งเป็นเมืองเอก  เมืองโท  เมืองตรี  และเมืองจัตวา  ตามความสาํคัญและขนาด

ของแต่ละเมือง  สาํหรับเมืองระยอง  ถูกจัดเป็นเมืองจัตวาเช่นเดียวกับเมืองชลบุรี  

บางละมงุ  (เฉลียว  ราชบุรี, ๒๕๕๑: ๑ – ๒) 

ความสาํคญัของจังหวดัระยองดา้นยุทธศาสตร์ของชาติไทย  ซึ�งตรงกบัสมยักรุงศรีอยุธยา              

ตอนปลาย  ไดถ้กูรวบรวมและเรียบเรียงขอ้มลูโดยนายเฉลียว  ราชบุรี  ไวใ้นหนงัสือประวติัศาสตร์

เมืองระยอง  ผูว้ิจ ัยสามารถสรุปแลว้ได้ใจความว่า  เมื�อคราวใกลเ้สียกรุงศรีอยุธยาครั� งที�   ๒  

พุทธศกัราช  ๒๓๐๙  พระยาวชิรปราการหรือพระยาตาก  พร้อมไพร่พลไดตี้ฝ่าวงลอ้มของพม่าขา้ศึก         

หนีออกมาจากกรุงศรีอยุธยา  เดินทางมุ่งหน้าสู่ภาคตะวนัออก  มีจุดมุ่งหมายของการเดินทาง คือ  

จนัทบูร  (จงัหวดัจนัทบุรีในปัจจุบนั)  เพื�อใชเ้ป็นฐานที�มั�นในการสั�งสมกาํลงัในการกอบกูเ้อกราช

ของชาติไทยอีกครั� ง  เมืองระยองจึงเป็นเมืองหนึ�งที�เป็นทางผา่นในการเดินทางของสมเด็จพระเจา้-

ตากสินมหาราช  ดงัที�ปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงธนบุรี ฯ  ความว่า 

รุ่งขึ �นประทับแรมสัตหีบ  แล้วยกมาชายทะเลประทับแรมอยู่ จนเพลารุ่งขึ�นมา

ประทับหินโค่ง  รุ่งขึ �นประทับแรมนํ�าเก่า  ผู้ รั� งเมืองระยอง  กรมการทั�งปวงชวน             

กันมาต้อนรับเสด็จ   ถวายธัญหารเ ก วียนหนึ� ง   เสด็จ ดํา เ นินมาถึงประ ตู                                   

จึงพระราชทานปืนคาบศิลากระบอกหนึ�งแก่ผู้รั� งเมืองระยอง  แล้วเสดจ็มาประทับอยู่  

ณ  วัดลุ่ม  ๒  วัน  รับสั�งให้จัดลาํเลียงอาหาร  ขุดค่ายคู...แล้วกลับมายังค่ายหลวง  

(เฉลียว  ราชบุรี, ๒๕๕๑: ๓) 

ในระหว่างที�สมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราชประทบัอยูที่�เมืองระยองนั�น  ไดถู้กพวกกลุ่ม

ปฏิกิริยาก่อกวนรังควาญเขา้มาลกัโค  กระบือ  ชา้ง  มา้อยู่เนือง ๆ  ถือว่าทาํให้พระองค์ท่านตอ้งพบกบั

อุปสรรคในการกอบกูเ้อกราชของชาติ  พระองค์ตอ้งใชม้าตรการขั�นเด็ดขาดจดัการกบัผูไ้ม่หวงัดี  

ดงับทความที�ปรากฏอยูพ่ระราชพงศาวดารฯ  ตอนหนึ�งว่า  

  ณ  วันอาทิตย์  แรม  ๑  คํ�า  เดือน  ๔  เมื�อเสด็จสถิตอยู่   ณ  เมืองระยองนั�น  หมู่ราช-

ปัจจามิตรซึ�งแตกไปจากเมืองระยองลอบเข้ามาลักโค  กระบือ  ช้าง  ม้าไปเนือง ๆ  

จึงตรัสว่า  อ้ายเหล่านี�เรากรุณามันว่า  เป็นข้าขอบขัณฑสีมาจะใคร่ทะนุบาํรุง                 

จึงมิได้กระทาํอันตราย  มันก็มิได้อ่อนน้อม  ยังจะมาคิดประทุษร้ายอีกเล่า  ทั�งนี�             

ก็เป็นผลวิบากให้เกิดเป็นคนอาสัตย์อาธรรมฉะนี�  จะละไว้มิได้  จึงเสด็จกรีธา              



๑๕ 

 

พลทหารออกจากเมืองระยองไป  ณ  บ้านประแส  บ้านไข้  บ้านคา  บ้านกลํ�า              

บ้านแกลง  ซึ�งอ้ายขุนรามหมื�นส้องตั�งอยู่นั�น  ครั�นเพลาอุษาโยคจึงทรงเครื� องราช-

ภูษิตสําหรับราชรณยุทธสงครามเสร็จ  เสด็จนาํพลทหารเข้าไล่กระโจมฟันแทง              

ยิงปืนใหญ่น้อยให้เหล่าร้ายแตกตื�นหนีไป  และอ้ายขุนรามหมื�นส้องหนีไปอยู่ ด้วย

พระยาจันทบุรี จับได้แต่ทหารหมื�นส้อง  นายบุญมีบางเหี�ย  นายแทน  นายเมือง

พม่า  นายสนหมอ  นายบุญมี  บุตรนายสน  และครอบครัว  ช้าง  ม้า  โค  กระบือ  

ล้อเกวียน  ซึ�งอ้าย เหล่าร้ายลักไปไว้แต่ก่อนเป็นอันมาก  แล้วเสด็จยกพลนิกาย

กลบัมาเมืองระยอง  บาํรุงทแกล้วรวบรวมเครื�องสรรพาวุธปืนใหญ่น้อยเกลี �ยกล่อม

อาณาประชาราษฎรอันแตกตื�นออกไปอยู่  ณ ป่าดงได้เป็นอันมาก  (เฉลียว  ราชบุรี, 

๒๕๕๑: ๓ - ๔) 

 

 
ภาพที�  ๒.๑  หอไตรของวดัลุ่มมหาชยัชุมพล  ที�สร้างขึ�นในสมยักรุงศรีอยธุยา 

 

เมื�อสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช  พร้อมเหล่าทหารสามารถจัดการกับหมู่ราชปัจจามิตร                    

ไดส้าํเร็จแลว้  จึงไดร้วบรวมเหล่าชาวเมืองระยองเขา้สมทบกบักองทพัของพระองค ์ ในที�นี� สามารถ

กล่าวได้ว่าบรรพบุรุษของชาวระยองมีส่วนร่วมในการกอบกู้เอกราชของชาติด้วยส่วนหนึ� ง              

หลงัจากนั�นสมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราช  แลเหล่าทหารกลา้จึงยกทพัออกจากเมืองระยองมุ่งหนา้สู่             

เมืองจนัทบูร  และสามารถตีเมืองจนัทบูรไดส้าํเร็จ  เมื�อวนัอาทิตย ์ แรม  ๓  ค ํ�า  เดือน  ๗  ปีกุน          

นพศก  จุลศกัราช  ๑๑๒๙  ตรงกบัวนัที�   ๑๔  มิถุนายน  พุทธศกัราช  ๒๓๐๑  พระเจ้าตากสิน-

มหาราชใชเ้มืองจนัทบูรนี�   เป็นฐานที�มั�นในการสั�งสมกาํลงัไพร่พลและพฒันาศกัยภาพของกองทพั



๑๖ 

 

ใหม้ีความพร้อมในการต่อสูก้บักองทพัพม่าอีกครั� ง  จนกระทั�งสามารถยกทพักลบัไปกอบกูอ้ิสรภาพ           

กรุงศรีอยธุยาคืนจากพม่า  และประกาศเอกราชความเป็นไทยไดส้าํเร็จในปี  พุทธศกัราช  ๒๓๑๐ 

หลกัฐานเอกสารชิ�นสาํคญัที�พบในสมยักรุงรัตนโกสินทร์  ในช่วงปลายสมยัรัชกาลที�  ๑  

ประมาณ  พ.ศ.๒๓๕๐  ท่านสุนทรภู่  พระสุนทรโวหาร  กวีเอกของโลก  ไดแ้ต่งนิราศเมืองแกลง  

ซึ�งกล่าวถึงสภาพภูมิประเทศ  สงัคม  ชุมชนและกลุ่มคนที�อยูอ่าศยัในละแวกระยองและอาํเภอแกลง  

จากความในราศเมืองแกลงดงักล่าว  ท่านสุนทรภู่ไดร้ะบุสถานที�ปัจจุบนัในเขตระยองที�ท่านเดินทางผ่าน 

ไดค้รานั�น คือ   

ประกอบด้วย  เขตอาํเภอบ้านฉาง  อาํเภอเมือง  อาํเภอบ้านค่าย  และอาํเภอแกลง  

กล่าวคือ  บริเวณใกล้วัดชากหมาก  พงค้อ  (บริเวณเส้นทางตัดออกเนินกระปอก)                

เขาภูดร  บ้านยายร้า  ห้วยพยนู  ชากลูกหญ้า  (บริเวณหน้าโรงเรียนวัดชากลูกหญ้า)  

ชากขาม  โรงเรียนวัดห้วยโป่ง  ห้วยพร้าว  (ใกล้สวนสมุนไพรสมเด็จพระเทพ-

รัตนราชสุดาฯ)  สํานักกะบาก  หน้าวัดทับมา  บริเวณหลังห้างบิ�กซี  วัดบ้านเก่า             

วัดนาตาขวัญ  วัดบ้านแลง  บริเวณเส้นทางศาลาแดง  ออกวัดในไร่  ปากคลองกรุน  

(เพ)  หน้าศาลเจ้าอ่าวสมทุร  บริเวณใกล้โรงสูบนํ�าประปาตรงข้ามโรงเรียนหินสวย-          

นํ�าใส  บริเวณโรงแรมหินสวยนํ�าใสใกล้กับบ้านสังข์รีสอร์ทใกล้ ๆ  สาํนักงานเขต

เทศบาลตาํบลสุนทรภู่   บริเวณอนุสาวรีย์สุนทรภู่   หน้าวัดเนินค้อ  บ้านพงอ้อ  หรือ

บริเวณบ้านตรอกวัด  (ห่างจากวัดพลงช้างเผือกประมาณ  ๔ – ๕  กิโลเมตร)  บ้านดอนเค็ด               

(โพธิ�ทอง) และแหลมแม่พิมพ์  (เฉลียว  ราชบุรี, ๒๕๕๑: ๖) 

เมืองระยองนั�น  มีหลกัฐานทางโบราณคดีและหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ที�บ่งบอกความเป็น

สงัคมที�ผูค้นมีวิถีชีวิตความและวฒันธรรมความเป็นอยูที่�ยาวนานมาตลอดทุก ๆ  ช่วงสมยั  นบัตั�งแต่

ครั� งสมยัที�ยงัไม่เป็นชาติไทย  จวบจนกระทั�งเป็นชาติไทยไดใ้นปัจจุบนั 

เกี�ยวกับที�มาแห่งนามเมืองระยองนั�น  ได้มีการสันนิษฐานไว้  ๒  ประเด็น  กล่าวคือ

๑.  กร่อนมาจากคาํว่า  รายอ็ง  ในภาษาชอง  โดยแปลความหมายต่างกันเป็น  ๒  นัย  

คือ  แปลว่า  เขตแดน  อย่างหนึ�ง  และแปลว่า  ไม้ประดู่   หรือ  ต้นประดู่   อีกอย่าง

หนึ�ง  (เฉลียว  ราชบุรี, ๒๕๕๑: ๑๐)  กลุ่มชาติชอง  ได้ชื�อว่า  เป็นชนพื�นเมือง                   

ที� เข้ามาตั�งถิ�นฐานอยู่ในพื�นที�บริเวณจันทบุรี  ระยอง  และตราดมากกว่ากลุ่มอื�น ๆ  

นายแพทย์   แดน  บีช  บรัคเลย์  ได้เขียนเรื� องชองไว้ในหนังสืออักขราภิธานศัพท์ว่า  

“ชอง  เป็นพวกคนพวกหนึ� ง  เป็นชาวดง  ค ล้ายข่า  มีอยู่ ที� เมือง จันทบุรี”                     

นักมานุษยวิทยาจัดชาวชองอยู่ในกลุ่มมอญ – เขมร  ในปัจจุบันมีชาวชอง  อาศัยอยู่ 

ในแถบจังหวัดจันทบุรี   ระยอง  ตราด  และบางส่วนในดินแดนเขมร  เช่น                     



๑๗ 

 

พระตะบอง  ไพลิน  เสาธง  (เฉลียว  ราชบุรี, ๒๕๕๑: ๔๑๕)  ๒.  มีคาํบอกเล่าคล้าย

ตาํนานว่า  ในสมัยโบราณนานมาแล้ว  ได้มียายยองมาตั�งหลักแหล่งทําไร่ไถนา                 

ทํามาหากินอยู่ ในแถบที� เป็นจังหวัดระยองในปัจจุบัน  จนชื�อเสียงลือกระฉ่อน              

เป็นที� รู้จักกันดีโดยทั�วไป  จึงได้เรียกท้องที� นั�นว่า  ไร่ยายยอง  หรือ  นายายยอง             

แล้วกลายคาํมาเป็นระยอง  (เฉลียว  ราชบุรี, ๒๕๕๑: ๑๐) 

สภาพทางภูมิศาสตร์  นบัว่าเป็นองคป์ระกอบหนึ�งที�มีผลต่อการวางโครงสร้างทางสังคม

และวฒันธรรม  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  การประกอบอาชีพและวิธีการดาํเนินชีวิตของผูค้นที�มี

เอกลกัษณ์แตกต่างกันไปตามแต่ละท้องถิ�น  จังหวดัระยองเป็นจังหวดัที�มีเรื� องราวที�น่าสนใจ          

ซึ� งขึ� นอยู่ก ับปัจจัยทางด้านภูมิศาสตร์เป็นส่วนสําคัญ  ดังที�ได้กล่าวถึงสภาพทางภูมิศาสตร์           

ของจังหวดัระยองไวใ้นหนังสือประวติัศาสตร์เมืองระยอง  เรียบเรียงโดยนายเฉลียว  ราชบุรี  

จดัพิมพ ์ (ครั� งที�  ๒)  เมื�อปี  พุทธศกัราช  ๒๕๕๑  ผูว้ิจยัสรุปไดด้งันี�  

 

 
ภาพที�  ๒.๒  ตราประจาํจงัหวดัระยอง 

 

จังหวัดระยองมี เนื� อที�ประมาณ  ๓,๕๕๒  ตารางกิโลเมตร  หรือ  ๒,๒๒๐,๐๐๐  ไร่           

ประกอบดว้ย  ๖  อาํเภอ  ๒  กิ�งอาํเภอ  คือ  อาํเภอเมืองระยอง  อาํเภอแกลง  อาํเภอบา้นค่าย  อาํเภอ

ปลวกแดง  อาํเภอบ้านฉาง  อาํเภอวังจันทร์  กิ�งอาํเภอเขาชะเมา  และกิ�งอาํเภอนิคมพฒันา             

โดยมีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดใกล้เคียงดังนี�  

ทิศเหนือ  ติดต่อกับเขตอําเภอหนองใหญ่  อ ําเภอบ่อทอง  อ ําเภอศรีราชา                        

จงัหวดัชลบุรี 

ทิศใต ้ ติดต่อกบัพื�นที�ฝั�งทะเล  ยาวประมาณ  ๑๐๐  กิโลเมตรของอ่าวไทย 

ทิศตะวัน ออก  ติด ต่อกับเขตอํา เภอนา ยายอา ม  อ ํา เ ภอแก่ง หางแม ว                     

จงัหวดัจนัทบุรี 

ทิศตะวนัตก  ติดต่อกบัเขตอาํเภอสตัหีบ  และอาํเภอบางละมุง  จงัหวดัชลบุรี 



๑๘ 

 

 
ภาพที�  ๒.๓  แผนที�จงัหวดัระยอง 

 

ภูมิประเทศมีสภาพพื�นที�เป็นพื�นที�ราบสลบัที�ดอนเป็นลกูคลื�น  พื�นที�ทางทิศเหนือและ

ดา้นตะวนัออกเป็นที�ราบสลบัภูเขาลาดตํ�าลงสู่อ่าวไทยทางทิศใต ้ ซึ�งมีชายฝั�งทะเลเวา้แหว่งติด              

อ่าวไทย  ประมาณ  ๑๐๐  กิโลเมตร  มีแม่นํ� าที�สาํคัญ  ๒  สาย  คือ  แม่นํ� าระยอง  มีความยาว

ประมาณ  ๕๐  กิโลเมตร  ไหลผ่านท้องที�อาํเภอปลวกแดง  อาํเภอบา้นค่าย  และอาํเภอเมืองระยอง               

โดยไหลลงสู่ทะเลที�ตาํบลปากนํ� า  อาํเภอเมืองระยอง  และแม่นํ� าประแส  มีความยาวประมาณ                 

๒๖  กิโลเมตร  โดยมีต้นกาํเนิดจากเทือกทิวเขาจันทบุรี  ไหลผ่านท้องที� ต่าง ๆ  ในกิ�งอาํเภอ                  

เขาชะเมา  อาํเภอแกลง  และไหลลงสู่ทะเลที�ตาํบลปากนํ� าประแส  อาํเภอแกลง  ลกัษณะดินเป็น         

ดินร่วนและดินปนทราย  ระบายนํ� าไดดี้  แต่มีความอุดมสมบูรณ์อยู่ในระดบัตํ�า  และมีภูเขาเตี� ย ๆ  

เป็นจาํนวนมาก  ภูเขาที�สาํคญั  ไดแ้ก่  เขาชะเมา  ในเขตกิ�งอาํเภอเขาชะเมา  สูงประมาณ  ๑,๐๓๕  

เมตร  เขาขุนอินทร์  เขาจอมแห  เขางวงชา้ง  เขาท่าฉุด  เขายายดา  เขาตะเภาคว ํ�า  ในเขตอาํเภอ        

เมืองระยอง 

ชาวระยองรักความสงบและยอมรับความเปลี�ยนแปลงในสิ�งที�ดี  ดงันั�นจึงทาํใหจ้งัหวดั

ระยองเจริญเติบโตอย่างรวดเร็ว  แต่อย่างไรก็ตามวฒันธรรมประเพณีท้องถิ�นก็ยงัคงอยู่  โดย                 

ชาวพื�นเมืองมีสาํเนียงการพดูและภาษาถิ�นเฉพาะ  เรียกว่า  “ภาษาระยอง”  เป็นภาษาที�เหน่อแบบระยอง               

ที�มกัลอ้เลียนกนัจนติดปากจากบุคคลทั�วไป  เช่น  การลงทา้ยประโยคว่า  “ฮิ”  และเห็นพอ้งตอ้งกนั

กบัคาํพดูของบุคคลที�ชื�นชมในความสามารถ  ความเก่ง  ความรับผิดชอบ  อดทน  เป็นคนใชไ้ดว้่า  

“เอาได”้  ซึ�งนายเฉลียว  ราชบุรี  ไดก้ล่าวถึงภาษาระยอง  ไวใ้นหนังสือประวติัศาสตร์เมืองระยอง  

ไวว้่า 

ภาษาที�ใช้พูดกันอยู่ในภาคตะวันออกมีหลายภาษา  ตามแต่ชุมชนที� เข้ามาอาศัยอยู่

ดังกล่าวแล้วข้างต้นว่า  วัฒนธรรมภาคตะวันออกมีลักษณะผสมผสานระหว่าง



๑๙ 

 

วัฒนธรรมของชนชาติต่าง ๆ  ภาษาก็มีการผสมผสานกันไปด้วยเช่นเดียวกัน  เช่น  

ภาษาไทยกลาง  ภาษาจีน  ภาษามอญ  ภาษาเขมร  ภาษาชอง  ภาษาลาว  และจากการ

สาํรวจของคณะสาํรวจจาก  South  East  Asia  Studies  ของมหาวิทยาลัย  Yale  

พบว่าในภาคตะวันออกของไทย  ภาษาที�ใช้พูดกันนั�น  มีรากฐานสืบเนื�องมาจาก          

เ ชื�อสายดั� ง เ ดิมของประชากร  จากภาษาพูดดั� ง เดิมที� แตกต่างกันอาจแบ่ง                          

ภาคตะวันออกเป็น  ๒  ส่วน  คือ  บริเวณซีกตะวันออกและซีกตะวันตก  บริเวณพื�นที�

ซีกตะวันออกนั�น  คลมุพื�นที�จังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราดทั�งหมด  รวมไปถึงพื�นที�

อาํเภอตาพระยา  อรัญประเทศ  วัฒนานคร  และพื�นที�ด้านตะวันออกอาํเภอสระแก้ว  

จังหวัดปราจีนบุรี  ด้านตะวันออกของกิ�งอาํเภอสนามชัยเขต  จังหวัดฉะเชิงเทรา  

พื�นที�ชายเขตอาํเภอแกลง  จังหวัดระยอง  ต่อเนื�องเข้าไปยังพื�นที�ตอนปลายสุดของ

อาํเภอพนัสนิคม  จังหวัดชลบุรี  เป็นบริเวณที�ประชากรดั�งเดิมมีเชื�อสายและภาษาพูด

เดิมอยู่ภายใต้อิทธิพลของเขมร  หรือกลุ่มที� เรียกว่า  Khmer – Cambodian  ภายใน

พื�นที�ซีกตะวันออกนี�เอง  มีพื�นที�บริเวณหนึ�งอยู่ในเขตอาํเภอบ่อไร่  ต่อเนื�องกับพื�นที�

ตอนเหนือของอําเภอเขาสมิง  จังหวัดตราด  มีลักษณะแตกต่างออกไป  คือ  

ประชากรมีเชื�อสายและภาษาพูดเดิมเป็นพวกมอญ – เขมร  (Muntian  Mon – Khmer)  

ส่วนพื�นที�นอกเหนือจากที�กล่าวมาที�อยู่ทางซีกด้านตะวันตกทั�งหมดนั�น  เป็นเขต

พื�นที� ที�ประชากรมีเชื�อสายและภาษาพูดเดิมอยู่ภายใต้อิทธิพลของไทย  ในอดีต  

ดินแดนในภาคตะวันออกเคยอยู่ภายใต้อิทธิพลของชนชาติเขมรมาก่อน  ดังนั�น              

ในปัจจุบันจึงมีภาษาเขมรนอกจากจะเป็นภาษาพูดของชาติไทยเชื�อสายเขมรแล้ว              

ชื�อสถานที�ต่าง ๆ  ในภาคตะวันออกส่วนมากยังเป็นภาษาเขมรด้วย  เช่น  บางปะกง  

ฉะเชิงเทรา  พนมสารคาม  ตราด  เสม็ด  แสมสาร  สําโรง  แหลมฉบัง  สัตหีบ  

ระยอง  เพ  และในจังหวัดระยองเองเป็นที�น่ายินดีว่า  ได้มีผู้ ที�สนใจเกี�ยวกับภาษา

ระยองในอดีตหลายท่าน  ท่านแรกน่าจะเป็นท่านนพกาณจน์  สนั�นไหว  ท่านต่อมา           

กคื็อ  พระครูพิพัฒน์ปริยติัยานุกูล  พระครูประภัทรวิริยคุณ  และนายระวี  ปัญญายิ�ง  

ทุกท่านที� ก ล่าวมานี�  ไ ด้พยายามที� จะศึกษาหาคําแปลของคําบางคําที� ไม่มี                           

ในพจนานุกรม  และคําเหล่านี�เป็นคาํที�ใช้เรียกสถานที�ในจังหวัดระยอง  อาทิเช่น            

คาํว่า  ระยอง  เพ  แกลง  ประแส  ว่าคาํต่าง ๆ  เหล่านี�ภาษาอะไรและมีความหมาย               

ว่าอย่างไร  ในที� สุดทุกท่านที� เอ่ยนามถึงได้สรุปตรงกันว่า  ทุกคําที�กล่าวมานั�น

ทั�งหมดเป็นภาษาชอง  ในตอนแรกเมื�อผู้ เขียนได้อ่านบทความของทุกท่านแล้ว                  

ก็เ ชื� อว่าเป็นภาษาชองเหมือนกัน  แต่พอมาภายหลังผู้ เ ขียนได้ศึกษาเรื� องนี�                       



๒๐ 

 

จากพจนานุกรมภาษาไทย – เขมร  แล้ว  ปรากฏว่าทุกคาํที�กล่าวมานั�นเป็นภาษาเขมร

ทั�งสิ�น  ภาษาระยองนั�น  ถือได้ว่าเป็นภาษาไทยกลางเช่นเดียวกับภาษากรุงเทพ ฯ               

แต่สาํเนียงพูดจะเพี�ยนไปจากภาษากรุงเทพฯ  มาก  มีลักษณะคล้าย ๆ  กับภาษาพูด

ของชาวจันทบุรีและตราด  ภาษาระยองเป็นภาษาถิ�นที�มีเอกลักษณ์เฉพาะ  ซึ�งเป็น            

สิ�งที�ชาวระยองภาคภูมิใจ  แต่ในปัจจุบันปรากฏว่าภาษาระยองดั�งเดิมนั�นเยาวชน             

รุ่นหลัง ๆ  ไม่สามารถพูดได้เสียแล้ว  ที�พูดได้อยู่ก็จะเป็นผู้ สูงอายุที�อาศัยอยู่ตาม

ชนบทเป็นที� น่าเสียดายเป็นอย่างยิ�งว่า  ถ้าสถานการณ์ยังเป็นอยู่อย่างนี�อีก ไม่นาน  

ภาษาถิ�นของระยองก็คงจะหายไป  เหลือเพียงแค่ภาษากรุงเทพฯ  เท่านั�น  แต่เป็น              

ที�น่ายินดีว่า  ในขณะนี�มีผู้ ที�สนใจภาษาระยองสองท่านด้วยกัน  คือ  ท่านอาจารย์

อาํนาจ  มณีแสง  กวีจังหวัดระยองและท่านอาจารย์นุลักษณ์  เพ็งสุภาพ  ทั�งสองท่าน

ได้พยายามรวบรวมภาษาระยองเป็นเอกสารแล้ว  ขณะนี�ปรากฏว่าได้มีการเผยแพร่  

ประชาสัมพันธ์ให้กับผู้ ที�สนใจได้รับทราบไปบ้างแล้ว  (เฉลียว  ราชบุรี, ๒๕๕๑: 

๑๕๐)   

จากข้อมูลดังกล่าว  เป็นเอกสารขอ้มูลที�สําคัญในการทราบที�มาของสาํเนียงภาษา

ดังกล่าวจะเห็นได้ว่า  ชาวระยองมีสําเนียงภาษาที�เป็นของตนเอง  ไม่เหมือนกับจังหวดัใด ๆ                  

ในประเทศไทย  สามารถเป็นสิ�งที�บ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ด้านภาษาของชาวระยองที�ชาวระยอง                   

มีความภาคภูมิใจและมีความตื�นตัวในความต้องการจะอนุรักษ์สืบทอดได้เป็นอย่างดี 

 

 
ภาพที�  ๒.๔  ชาวระยองเมื�อประมาณปีพุทธศกัราช  ๒๔๘๐ 



๒๑ 

 

 
ภาพที�  ๒.๕  เมืองระยองปีพุทธศกัราช  ๒๔๙๓ 

 

ประชากรในจงัหวดัระยองจากสถิติ  ณ  วนัที�  ๓๑  ธนัวาคม  พ.ศ.๒๕๔๕  รวมทั�งสิ�น  

๕๔๖,๕๗๐  คน  แยกเป็นชาย  ๒๗๒,๘๐๗  คน  หญิง  ๒๗๓,๗๖๓  คน  โดยมีความหนาแน่น 

ของประชากรต่อพื�นที�ของจงัหวดั  ๑๕๓  คน  ต่อ  ตารางกิโลเมตร  ซึ�งในสภาพความเป็นจริง  

จาํนวนประชากรในจังหวดัระยองมีจาํนวนมากกว่าตัวเลขที�ปรากฏ  เรียกว่า  ประชากรแฝง  

เนื�องจากการอพยพแรงงานภาคอุตสาหกรรม และภาคบริการเขา้มาเป็นจาํนวนมาก  โดยไม่ไดย้า้ย

ทะเบียนบา้นมาตามที�อยูจ่ริง 

ประชากรส่วนใหญ่ประมาณร้อยละ  ๙๘  นบัถือศาสนาพุทธ  ในวนัพระหรือวนัสาํคญั

ทางพุทธศาสนา  จะไปร่วมทําบุญตามวดัต่าง ๆ  อย่างมากมาย  ถือศีลปฏิบัติธรรม  วดัยงัคง                  

เป็นศูนยร์วมทางจิตใจของชาวระยองอยู่เสมอ  จังหวดัระยองมีเกจิอาจารยที์�เคารพนับถือของ                 

ชาวระยอง  และจังหวดัใกลเ้คียงเป็นจาํนวนมาก  อาทิ  หลวงปู่ ทิม  หลวงปู่ ครํ� า  หลวงพ่อบุญ                

เป็นตน้  มีวดั เป็นที�พึ�งทางใจจาํนวน  ๒๔๙  วดั  นอกจากนี� ยงัมีศาสนสถานของศาสนาอิสลาม                

๘  แห่ง และศาสนสถานทางศาสนาคริสต ์ ๙  แห่ง 

จังหวัดระยอง  เป็นจังหวัดที�มีสภาพทางเศรษฐกิจดีจังหวัดหนึ� ง  ได้มาจาก                     

ภาคเกษตรกรรม  ภาคอุตสาหกรรม  ภาคการท่องเที�ยวและบริการ  นบัว่ามีการขยายตวัอยา่งรวดเร็ว

และต่อเนื�อง  จากข้อมูลของสํานักคณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติพบว่า  

ผลิตภณัฑม์วลรวมของจงัหวดัระยองในปี  ๒๕๔๓  มีมูลค่าทั�งสิ�น  ๒๗๖,๒๖๑  ลา้นบาท  รายได้

เฉลี�ยต่อหวั  เท่ากบั  ๕๒๓,๒๒๒  บาท/คน/ปี  เป็นจงัหวดัที�มีรายไดต่้อหวัประชากรสูงเป็นอนัดบั  



๒๒ 

 

๑  ของประเทศ  ทั� งนี� ผลจากการขยายตัวของสาขาการผลิตที�สําคัญของจังหวดั  โดยเฉพาะ                   

การขยายตวัของสาขาอุตสาหกรรม   

ผลจากการพฒันาทาํใหจ้งัหวดัระยองเป็นเมืองเศรษฐกิจดี  มีความเจริญอย่างต่อเนื�อง  

โดยมีฐานเศรษฐกิจสาํคญัของชาติครบถึง  ๕  สาขาการผลิต  คือ 

๑.  สาขาเกษตรกรรม  อาชีพเกษตรกรรมเป็นอาชีพดั�งเดิมของชาวจงัหวดัระยอง   

มีการทาํสวน  ทาํไร่และเลี�ยงสัตว ์ โดยผลผลิตที�สาํคญั  คือ  มนัสาํปะหลงั  ยางพารา  สับปะรด  

และการทาํสวนผลไม ้ เช่น  ทุเรียน  เงาะ  มงัคุด 

๒.  สาขาการประมง  จงัหวดัระยองมีชายฝั�งทะเลยาวประมาณ  ๑๐๐  กิโลเมตร            

เนื�อที�ทาํการประมงทะเลประมาณ  ๖,๒๒๕,๐๐๐  ไร่  จึงมีการประกอบอาชีพประมงตลอดแนว

ชายฝั�ง  มีการทาํประมงนํ� าเค็ม  นํ� าจืด และนํ� ากร่อย  โดยมีการเพาะเลี�ยงสัตวน์ํ� ากนัอย่างแพร่หลาย  

โดยเฉพาะกุง้กุลาดาํ   

๓.  สาขาอุตสาหกรรม  จากการพฒันาพื�นที�บริเวณชายฝั�งทะเลภาคตะวนัออก  

ส่งผลใหเ้กิดการพฒันาอุตสาหกรรมขั�นต่อเนื�องเกิดขึ�น  ไดเ้กิดนิคมอุตสาหกรรม  ทั�งที�ดาํเนินการ

โดยการนิคมอุตสาหกรรม และนิคมอุตสาหกรรมร่วมดาํเนินการกบัเอกชน   

๔.  ภาคธุรกิจและการพาณิชย ์ จังหวดัระยองเป็นศูนยก์ลางระหว่างจงัหวดั            

ในภาคตะวนัออก  เป็นแหล่งโรงงานอุตสาหกรรมและมีแหล่งท่องเที�ยวเป็นจาํนวนมาก  จึงทาํให ้      

มีการหลั�งไหลของประชากรเขา้มาทาํงานและท่องเที�ยวในจงัหวดัจาํนวนมาก  มีการประกอบธุรกิจ

การคา้อยา่งกวา้งขวาง  ทั�งการคา้ปลีกและคา้ส่ง 

๕.  ภาคการท่องเที�ยวและการบริการ  จังหวดัระยองเป็นจงัหวดัที�มีศกัยภาพ

ความพร้อมดา้นการท่องเที�ยวสูง  มีความหลากหลายของแหล่งท่องเที�ยว  ทั�งแหล่งท่องเที�ยวทางธรรมชาติ  

ได้แก่  ภูเขา  นํ� าตก  ทะเล  หมู่เกาะที�สวยงาม  โดยเฉพาะเกาะเสม็ดที�มีชายหาดทะเลสวยงาม                     

มีทรายที�ขาวสะอาดไม่เหมือนทรายที�อื�นใด  จึงเรียกว่า  “ทรายแกว้”  แห่งเดียวของประเทศ  ซึ�งเป็น

แหล่งท่องเที�ยวที�มีนกัท่องเที�ยวในแต่ละปีจาํนวนมาก 

จะเห็นได้ว่าจังหวดัระยองมีปัจจัยต่าง ๆ  ทางลกัษณะทางภูมิศาสตร์ที� เอื�ออาํนวย         

ต่อการพฒันาการทางประวติัศาสตร์ที�มีรากฐานมาอยา่งยาวนาน  การพฒันาทางดา้นเศรษฐกิจให้มี              

ความเจริญก้าวหน้าอย่างต่อเนื�อง  อีกทั� งยงัมีความเจริญทางด้านศิลปวฒันธรรม  ประเพณี                  

ความเชื�อ  จากที�จงัหวดัระยองมีความพร้อมในดา้นต่าง ๆ  ที�กล่าวมาแลว้นี�   ชาวระยองจึงมีคุณภาพ

ชีวิตและมีวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้านที�เรียบง่าย  มีความสุขพร้อมทั�งทางด้านวตัถุและ               

ดา้นจิตใจ  สิ�งหนึ�งที�จะสามารถบ่งบอกว่า  ชาวระยองมีปัจจยัต่าง ๆ  เหล่านั�นไดเ้ป็นอย่างดี  ก็คือ  



๒๓ 

 

ผลงานการสร้างสรรคง์านศิลปะ  ดงัปรากฏออกมาทางศิลปะการแสดงพื�นบา้นของจงัหวดัระยอง

นั�นเอง 

 

๒.๒  การแสดงพื�นบ้านในจงัหวดัระยอง 

จากบริบทข้างต้นที� เกี�ยวข้องกับประวัติความเป็นมาของจังหวัดระยอง  จะเห็น                      

ได้เป็นอย่างดีแล้วว่า  เมืองระยองเป็นเมืองที�มีความสําคัญทางประวัติศาสตร์มาตั� งแต่สมัย                      

กรุงศรีอยธุยา  อีกทั�งยงัเป็นเมืองสาํคญัดา้นยทุธศาสตร์ของชาติไทย  เมื�อคราวครั� งเสียกรุงศรีอยุธยา

ครั� งที�   ๒  ระยองเป็นจังหวัดที�มีศ ักยภาพด้านการพัฒนาด้านเกษตรกรรม  อุตสาหกรรม                        

การท่องเที�ยวและการบริการ  เนื�องจากสภาพภูมิศาสตร์  ภูมิอากาศและภูมิประเทศที�เอื�ออาํนวย 

เป็นอยา่งสูง  เป็นผลใหจ้งัหวดัระยองมีความเจริญกา้วหนา้สู่การเป็นจงัหวดัที�เศรษฐกิจดีเป็นอนัดบั

หนึ�งของประเทศ  ประชาชนในจงัหวดัระยองนบัตั�งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  สามารถสร้างสรรค ์ สั�งสม

ประเพณีและวฒันธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีอนัดีงามไวไ้ด ้ สิ�งที�ปรากฏอยูใ่หเ้ห็น  ยกตวัอยา่งเช่น  

วิถีชีวิตความเป็นอยู่  ภาษา  วรรณกรรม  การละเล่น ฯลฯ  นับว่าเป็นมรดกทางภูมิปัญญา                       

ทางวฒันธรรม  ตรงกบัความหมายที�ว่า มรดกทางภูมิปัญญาทางวฒันธรรม คือ องค์ความรู้หรือ

ผลงานที�เกิดจากบุคคลหรือกลุ่มชนที�ไดม้ีการสร้างสรรค์  พฒันา  สั�งสม สืบทอดและประยุกต ์              

ใช้ในวิถีการดาํเนินชีวิตมาอย่างต่อเนื�อง  มีความสอดคล้องเหมาะสมกับสภาพสังคมและ

สิ�งแวดลอ้มของแต่ละกลุ่มชนอนัแสดงใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์และความหลากหลายทางวฒันธรรม   

สิ�งหนึ�งที�สามารถสะทอ้นความเป็นชาวระยองไดเ้ป็นอย่างดี  นับว่าเป็นตวัแสดงออก

ถึงมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมสาขาหนึ� ง  นั�นก็คือ  การแสดงพื�นบา้น  จากหนังสือการแสดง

พื�นบา้นในประเทศไทย  ไดใ้หค้วามหมายของการแสดงพื�นบา้นไวว้่า 

การแสดงพื�นบ้าน  หรือการละเล่นพื�นบ้านของไทยนั�น  อาจกล่าวได้ว่ามีประวัติและ

เรื� องราวยาวนานตั�งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นอย่างน้อย  อาจเรียกแบบอย่างหรือ

ลักษณะของการแสดงพื�นบ้านนี�ได้ว่า  “แบบกระบวนการท้องถิ�น”  นับเป็น           

การแสดงออกที�แฝงไว้ซึ� งความสนุกสนาน  การแสดงออกซึ� งคารมอันคมคาย           

มีไหวพริบฉับไว  ความเชื�อถือ  อันเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีและการปล่อยให้

เสียงเร่งเร้าของดนตรี  เครื� องทําจังหวะต่าง ๆ   ฉุดกระชากเอาอารมณ์ความรู้สึก

เหวี�ยงหวือตามไปกับบรรยากาศแห่งความสนุกสนาน  ไม่มีพิธีการที�ซับซ้อนมากนัก  

ไม่มีความวิลิสมาหลาของแสง  สี  และความอ่อนช้อยประณีตมากนัก  แต่ฉาบฉวย 

ไว้ด้วยเอกลักษณ์ที�บริสุทธิ�แจ่มใสของท้องถิ�นอย่างสมบูรณ์   (เรณู  โกศินานนท์,               

๒๕๓๕: ๑)  



๒๔ 

 

                  การแสดงพื�นบา้นของจงัหวดัระยองที�สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  เป็นการร้องเล่นกนั         

ที�มีความเกี� ยวพันกับพิธีกรรม  ความเชื�อ  ความเคารพศรัทธา  ทั� งยงั เป็นการร้องเล่นกัน                       

เพื�อความบนัเทิง  สนุกสนานในงานเทศกาลต่าง ๆ  ตลอดจนกิจกรรมต่าง ๆ  ที�ทาํร่วมกนัระหว่าง

หมู่บ้าน  ชุมชน  การแสดงพื�นบ้านในจังหวดัมีรูปแบบที�มีการพฒันา  ปรับปรุงเปลี�ยนแปลง           

ไปตามกาลเวลา  มีความสอดคลอ้งกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่และสภาพสังคมที�เปลี�ยนแปลงไป               

แต่อย่างไรก็ตามก็ยงัคงไวซึ้� งความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของชาวระยองไว้อย่างชัดเจน  ดังที�             

ดร.วฒันา  บนัเทิงสุข  ไดก้ล่าวถึงการแสดงพื�นบา้นในจงัหวดัระยองว่า 

มันเป็นประเพณีส่วนหนึ� ง  แบ่งเป็นทั�งงานมงคลและอวมงคล  ซึ�งในสิ�งเหล่านี�    

เวลาที� ตีกลองหรือรํามะนา  เมื�อวิเคราะห์ดนตรีแล้ว  มันก็เป็นประเพณีสืบเนื�อง       

เพื�อปลอบประโลมคน  จัดระเบียบอารมณ์ของคน  มนัเป็นกุสโลบายให้คนมีความรัก

ต่อกัน  เชื� อมโยงความรักของคนรุ่นต่อรุ่น  การแสดงตอนนี�เป็นการแสดง                         

เชิงประยุกต์  การแสดงในจังหวัดระยองมีมากมาย  เช่น  แตรวง  รําวงย้อนยุค                

นี�ก็กาํลังกระพือขึ�นมาอีก  แล้วก็มีลาํตัดอยู่ทางแกลง  แล้วการรําหน้าศพที�เรียกว่า          

รําสวด  ส่วนโขนกม็ี  แต่กม็ีนิดหน่อย  ส่วนมากจะมีสอนบ้างตามโรงเรียน  (วัฒนา  

บันเทิงสุข, สัมภาษณ์, ๓  กุมภาพันธ์  ๒๕๕๖)      

                 ประชาชนชาวระยองยงัให้ความสาํคญัและไดรั้บการสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐ

และเอกชน  ซึ�งแสดงให้เห็นว่า  ชาวระยองสามารถพฒันารูปแบบทางวฒันธรรมต่าง ๆ  ที�รับมา

ปรับใหม้ีความสอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตความเป็นอยูแ่ละสภาพสังคมที�เปลี�ยนแปลงไป  ซึ�งสอดคลอ้ง

คาํกล่าวของ  ดร.วฒันา  บนัเทิงสุข  ที�กล่าวว่า   

เป็นไปตามสภาพของพื�นที� ชุมชน  ชุมชนก็อนุรัก ษ์กันเอง  ตามสภาวะที�                 

สืบทอดเชื�อสายกันมาแล้วก็ว่ าเ ป็นอาชีพที� สืบทอดกันมา  แต่ก็บิดเ บือน                       

ไปจากของเดิมบ้าง  และก็มีภาครัฐเข้ามา  ก็จะมีสภาวัฒนธรรมจังหวัด  ที� เข้ามา 

เกบ็ข้อมลู  บันทึกทาํเป็นหนังสือบ้าง  (วัฒนา  บันเทิงสุข, สัมภาษณ์, ๓  กุมภาพันธ์  

๒๕๕๖)   

การแสดงพื�นบ้านในจังหวัดระยองที�ยงัคงสืบทอดและพบว่ายงัคงแสดงกันอยู ่                    

ในปัจจุบนั  มีดงัต่อไปนี�  

๑.  หนงัใหญ่     

๒.  หนงัสด   



๒๕ 

 

๓.  หนังตะลุง  (ผูว้ิจ ัยจะไม่กล่าวถึงในบริบทที�   ๒.๒  การแสดงพื�นบ้าน                  

ในจงัหวดัระยอง  แต่ผูว้ิจยัจะขอกล่าวถึงในบริบทที�  ๒.๓  ประวติัและวิวฒันาการของหนังตะลุง

ในจงัหวดัระยอง) 

๔.  เพลงไอเ้ป๋   

๕.  รําโทน   

๖.  ละครชาตรี 

๗.  ลิเก 

๘.  ลาํตดั 

ผูว้ิจยัจะอธิบายตามลาํดบั  ดงัต่อไปนี�  

 

๒.๒.๑  หนังใหญ่ 

          หนังใหญ่เป็นมหรสพชั�นสูง  เนื�องจากหนังใหญ่เป็นงานที�ผสานศิลปะชั�นสูง

หลายแขนงเข้าดว้ยกนั  ได้แก่  ศิลปะการออกแบบลวดลายไทยเชิงจิตรกรรม  ดว้ยความ วิจิตรบรรจง          

ผสมกับงานแกะสลักหนังที� ต้องอาศัยความประณีตอ่อนไหวรวมกัน เป็นตัวหนังใหญ่                            

เมื�อนาํออกแสดงก็มีการแสดงศิลปะทางดา้นนาฏศิลป์  โดยการเคลื�อนไหวอยา่งมีชีวิตจิตใจไปตาม

ลีลาทาํใหต้วัหนงันั�นดูมีชีวิต  ทางดา้นดุริยางคศิลป์  ก็มีดนตรีปี� พาทยที์�ช่วยเพิ�มอรรถรส  ประกอบ            

การแสดงใหก้บัการแสดงหนงัใหญ่ และทางดา้นวรรณศิลป์  เป็นวรรณกรรมที�นิยมกนัมาจากอดีต

จนถึงปัจจุบนั  ดว้ยเหตุผลเหล่านี� จึงส่งผลให้การแสดงหนังใหญ่  มีคุณค่าทางศิลป์อย่างลงตัว

สมบูรณ์แบบ 

ในประเทศไทย  ณ  ปัจจุบนั  มีคณะหนังใหญ่ที�ไดรั้บการอนุรักษ์สืบทอด

และยงัคงรับงานแสดงอยู ่ มีทั�งหมด  ๓  คณะ  คือ  หนงัใหญ่วดัขนอน  จงัหวดัสิงห์บุรี  หนังใหญ่

วดัสว่างอารมณ์  จังหวดัราชบุรี  และคณะหนังใหญ่ที�เป็นหนึ� งในสามคณะของคณะหนังใหญ่                 

ที�สามารถดาํรงอยูใ่นสงัคมไทยได ้ ปรากฏว่าพบอยู่ในจงัหวดัระยอง  คือ  หนังใหญ่วดับา้นดอน  

ตาํบลเชิงเนิน  อาํเภอเมือง  จงัหวดัระยอง 

 



๒๖ 

 

 
ภาพที�  ๒.๖  การเชิดหนงัใหญ่  วดับา้นดอน 

  

จากดุริยนิพนธ์  เรื� อง  หนังใหญ่วดับ้านดอน  คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลยับูรพา  ไดก้ล่าวสรุปประวติัความเป็นมาของหนงัใหญ่วดับา้นดอนไวว้่า  

หนังใหญ่วัดบ้านดอนนั�น  เล่ากันว่าเดินทางมาจากจังหวัดพัทลุงเมื�อ  ๒๐๐  กว่าปี

มาแล้ว  โดยเจ้าเมืองระยองในสมัยนั�น  คือเจ้าพระยาศรีสมุทรโภคชัยโชค-                     

ชิตสงคราม  (เกตุ  ยมจินดา)  เป็นผู้ไปขอซื�อมาจากจังหวัดพัทลุง  ต่อมาก็มีผู้นาํมา

ถวายวัดบ้านดอน  เนื�องจากเป็นบริเวณที�มีนักดนตรีและคนเชิดหนังอาศัยกันอยู่มาก  

และได้ถูกฟื� นฟูขึ �นมาอีกครั� ง  เมื�อปี  พ.ศ.๒๕๒๓  เนื�องจากการแสดงได้หยุด              

ไปนาน  การกลบัมาแสดงอีกครั�งกไ็ม่ค่อยถกูขนบธรรมเนียมสักเท่าไรนัก  มาได้รับ

การพัฒนาให้สวยงามและเหมาะสมก็เมื�อ  คุณภัทราวดี  มีชูธนู  และทีมงาน               

ภัทราวดีเธียเตอร์มาช่วยให้คาํแนะนาํ  จึงทาํให้หนังใหญ่วัดบ้านดอนได้เป็นที� รู้จัก

มากขึ�น  (ทักษ์ญภรณ์  จรรยารัตน์, ๒๕๔๘: ๑๐๑) 

                          องค์ประกอบในการแสดง 

                                  องคป์ระกอบในการแสดงหนงัใหญ่วดับา้นดอน  ประกอบไปดว้ย   

โรงหนัง  โรงหนังใหญ่ไม่ต้องปลูกร้าน  ควรหาที�ปลูกโรงหนัง

บริเวณ ที�แจง้  โรงหนงัควรมีความกวา้งยาวประมาณ  ๒๐๐  ตารางวา   



๒๗ 

 

จอหนัง  ใช้ผา้สีขาวทําจอ  มีขนาดยาวประมาณ  ๑๖  เมตร                     

สูงประมาณ  ๖  เมตร 

ตวัหนงั  คือ  ตวัหนงัใหญ่ประเภทต่าง ๆ  ที�ใชใ้นการเชิด 

ร้านเพลิง  เป็นแสงสว่างที�ส่องออกมาจากดา้นหลงัของจอหลงั                

ทาํให้เวลาแสดงเงาของตัวหนังไปปรากฏอยู่บนจอหนัง  ในสมยัโบราณใชก้าบมะพร้าวจุดไฟ                

ในการกาํเนิดแสงสว่าง  แต่ในปัจจุบนัใชส้ปอตไลทใ์นการใหแ้สงสว่าง 

ผูท้อดหนัง  ผูท้อดหนังจะต้องเป็นผูที้� รู้เรื� องราวที�ทาํการแสดง               

ผูท้อดหนงั  คือ  ผูท้อดเรียงหนงัเรียงไล่ตามลาํดบัตลอดทั�งเรื�องแก่ผูเ้ชิด 

ผูเ้ชิด  เป็นผูแ้สดง  ที�จะตอ้งเชิดตวัหนงัใหญ่ตามทอ้งเรื�องนั�น ๆ 

ผูพ้ากย ์ เป็นนักร้อง  นักพากย์ไปตามท้องเรื� องที�วางไว้  อาจมี              

หลายคนก็ได้  เพราะในบทของการแสดงหนังใหญ่จะประกอบไปด้วย  การเจรจา  บทตลก                        

พากยเ์รื�องราว  เป็นตน้ 

ดนตรี  ในการแสดงหนงัใหญ่วดับา้นดอน  จะใชว้งปี� พาทยไ์มแ้ข็ง

ในการบรรเลงประกอบการแสดง  ประกอบไปดว้ย  ปี� ใน  ระนาดเอก  ระนาดทุม้   ฆอ้งวงใหญ่  

ฆอ้งวงเล็ก  ตะโพน  กลองทดั  ฉิ�ง  และเครื�องประกอบจงัหวะอื�น ๆ  เช่น  ฉาบใหญ่  ฉาบเล็ก                

เป็นตน้ 

                           

๒.๒.๒  หนังสด 

ประวตัคิวามเป็นมา 

                                 หนงัสด  คือ  การแสดงพื�นบา้นของจงัหวดัระยองชนิดหนึ�งที�เกิดจากความคิด

สร้างสรรค์ของชาวระยองในสมยัอดีตที�คิดประยุกต์มาจากการแสดงหนังตะลุง  ซึ� งมีประวติั             

ความเป็นมา  ดงันี�      

หนังสด  ได้ถือกาํเนิดขึ �นเมื �อประมาณ  ๘๐  ปีเศษ  ตามทางสืบทราบ  ได้ 

ความว่า  ชาวเมืองระยองได้ประดิษฐ์คิดเล่นขึ�นก่อน  โดยเกิดความบันดาลใจจาก

หนังตะลุง กล่าวคือ  ขณะที�ดูหนังตะลุงอยู่   ก็เกิดความคิดขึ�นว่าถึงแม้ตัวที� เต้นอยู่

เป็นหนัง  แต่กต้็องใช้คนเชิดและคนร้อง  เมื�อไหน ๆ  กต้็องใช้คนเชิดคนร้องอยู่แล้ว  

กเ็อาคนมาเต้นเสียเลยไม่ดีหรือ  ด้วยเหตุนี�จึงเกิดหนังสดขึ �น  และเพราะเหตุที�แต่เดิม

ตัวที�เชิดมนัเป็นหนัง  ซึ�งทาํด้วยหนังควายแห้ง  เมื�อเอาคนซึ�งมีชีวิตจิตใจมาเล่นแทน  

จึงเรียกว่า “หนังสด”  แต่บางท่านก็ว่าสาเหตุของคาํว่า  “หนังสด”  นั�น               

เป็นเพราะแต่เดิมเล่นกันเห็นหนังแดง ๆ  กล่าวคือ  นุ่งแต่ผ้าแต่ไม่ใส่เสื�อ  และ           



๒๘ 

 

ใช้สีเขียนลายขนเองที�ตัว  (เฉพาะตัวลิง)  จึงเรียกว่า  “หนังสด”  คํากล่าวเช่นนี�  

แสดงให้เห็นว่าเป็นคาํกล่าวมุ่งไปในทางขาํขันมากกว่า  หรือมิฉะนั�นกเ็ป็นเรื� องของ

การเล่นตลกชั�วครั� งชั�วคราวความจริงน่าจะเป็นดังที�กล่าวมาแล้ว  (สํานักงาน

วัฒนธรรมจังหวัดระยอง, ๒๕๕๕: ๒๔) 

ในระยะแรกการแสดงหนังสดของชาวระยองไม่ได้มีความแพร่หลาย                

เป็นที�รู้จกัโดยทั�วไปแก่ประชาชนในจงัหวดัระยองโดยทั�วไป  การแสดงหนังสดไดม้ีการพฒันา                    

ขึ�นจากเดิม  ดงัมีรายละเอียดว่า 

ต่อมาภายหลัง  ( เมื�อ พ.ศ. ๒๔๘๐)  นายชื�น  บุญเฟื� องฟู  ชาวพระโขนง ซึ� ง                 

ตั�งบ้านเรือนอยู่ที�หน้าสถานีรถไฟพระโขนง  ตาํบลวัดสะพาน  ได้ไปเอาครูมาจาก            

บางเหี�ย  (คลองด่าน)  สองคน  (ซึ�งสืบเชื�อสายมาจากชาวระยอง)  คือ  ครูยักษ์               

คนหนึ�ง  ครูพระ - นาง  และลิงคนหนึ�งมาหัดเด็กแถวพระโขนง  (ย่านวัดสะพาน) 

และตั�งเป็นคณะขึ�น  ชื� อคณะ  “บุญเฟื� องฟู”  นั�นแหละหนังสดจึงได้แพร่หลาย            

เป็นที�รู้จักแก่คนทั�วไป  และแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบัน  (สาํนักงานวัฒนธรรมจังหวัด

ระยอง, ๒๕๕๕: ๒๕) 

เมื�อปี  พ.ศ.๒๔๘๕  อนัเป็นสมยัที�วฒันธรรมเฟื� องฟูดว้ยการผลกัดนั            

ของท่านผูน้าํประเทศในขณะ  คือ จอมพล  ป.พิบูลสงคราม  ในสมยันี� เป็นยุคของการเปลี�ยนแปลง

ของการแสดงหนังสด  คือ  นายละเมียด  บุญเฟื� องฟู  บุตรของ  นายชื�น  บุญเฟื� องฟู  ท่านเปลี�ยน                     

ป้ายโฆษณาคณะหนังสดที�หน้าบ้านของท่านจาก  หนังสดคณะบุญเฟื� องฟู  เป็น  โขนสด           

คณะบุญเฟื� องฟู  อีกทั�งท่านยงัเปลี�ยนป้ายผา้โฆษณาที�กลดัติดหน้าฉากเมื�อเวลาแสดงอีกดว้ย         

จากการที�มีชื�อการแสดงว่าหนังสด  ชื�อของการแสดงประเภทนี� จึงเปลี�ยนแปลงชื�อมาเป็นโขนสด  

นบัตั�งแต่นั�นเป็นตน้มา 

ปัจจุบันในจังหวดัระยองยงัมีคณะหนังสด  ที�สืบทอดการแสดงพื�นบา้น

ประเภทนี� อยู่ คือ  คณะหนังสดของนายยอดยิ�ง  วงศ์ยงั ท่านเป็นหัวหน้าคณะหนังสด    ตาํบล

กระแสบน  โดยท่านไดก้ล่าวถึงประวติัการสืบทอดการแสดงหนังสดของท่านว่า 

หนังสดที�เข้ามาในตาํบลกระแสบนนี�  ครูคนแรกชื�อว่า  ครูไร  ไม่ทราบนามสกุล

และที�อยู่   ครูคนต่อมาคือ  ครูคาํ  ไม่ทราบนามสกุลและที�อยู่ เหมือนกัน  ส่วนครู

คนต่อมาคือ  ครูเลก็  ไม่ทราบนามสกุล  แต่มีภูมิลาํเนาอยู่ที�หนองแพงพวยนี�เอง  และ

ครูคนต่อมาชื�อ  ครูมงคล  มะลิซ้อน  ภูมิลาํเนาอยู่ที�หมู่ที�   ๔  ตาํบลกระแสบน  

และได้ถ่ายทอดให้ผม  คือ  นายยอดยิ�ง  วงศ์ยัง  ซึ�งได้หัดแสดงหนังสดครั� งแรก 

เมื�ออายปุระมาณ  ๑๕  ปี  มีเพื�อนที�หัดแสดงหนังสดรุ่นเดียวกันประมาณ   ๑๕  คน  



๒๙ 

 

เวลาที�ใช้ในการฝึกหัดประมาณ  ๓  เดือน  จึงออกแสดงได้  แสดงครั� งแรกที�ท้ายทุ่ง

บ้านชากคอก  ในการแสดงแต่ละครั� งใช้เวลาประมาณ  ๓ - ๔  ชั�วโมง  ตั�งแต่                

๑  ทุ่ม  ถึง  ๕  ทุ่ม  โดยแสดงเป็นยักษ์กะษา  แสดงอยู่กับครูมงคล  มะลิซ้อน                  

มาประมาณ  ๗ - ๘  ปี  จนได้ตั�งคณะเป็นของตัวเองมากว่า  ๒๐  ปีแล้ว  และได้เป็น

ครูที�  ๕  ของตาํบลกระแสบนจนมาถึงทุกวันนี�  (สาํนักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง, 

๒๕๕๕: ๒๖) 

 

 

 
ภาพที�  ๒.๗  คณะหนงัสดของนายยอดยิ�ง  วงศย์งั 

 

                        รูปแบบการแสดง 

                                    การแสดงหนังสด  เป็นการแสดงชนิดหนึ� งที�นําการละเล่น  ๓  อย่าง  คือ  

ลิเก  โขน  และหนงัตะลุงมาผสมผสานกนั  ตวัละครประกอบดว้ย  ตวัพระ  ตวันาง  ยกัษ์  และลิง  

แต่งกายแบบการแสดงโขน  แต่สวมหัวโขนเพียงครึ� งหัว  ทุกตวัละครมีคาํนับตอนออกฉาก             

ในหน้าพาทยแ์รกแบบลิเก  และยกัเอวยกัไหล่ขณะร้องแบบหนงัตะลุง 

 



๓๐ 

 

 
ภาพที�  ๒.๘  การแสดงหนงัสดของคณะของนายยอดยิ�ง  วงศย์งั 

 

                           เครื�องดนตรี 

เครื�องดนตรีที�ใชบ้รรเลงกบัการแสดงหนังสดประกอบดว้ย  กลอง  ๑  ใบ  

โทน  ๒  ใบ  ระนาดเอก  ๑  ราง  และฉิ�ง  ๑  คู่ 

                           โอกาสในการแสดง 

โอกาสที�แสดงหนงัสดไดแ้ก่  การแสดงในงานต่าง ๆ  ไดแ้ก่  งานมงคล  เช่น  

งานบวช  งานทาํบุญต่าง ๆ  เป็นตน้  งานอวมงคล  (งานศพ)  และงานนักขตัฤกษ์  เช่น  งานฉลอง             

ปีใหม่  งานสงกรานต ์ เป็นตน้ 

 

                          ๒.๒.๓  หนังตะลุง   

ผูว้ิจยัจะไม่กล่าวถึงในบริบทที�  ๒.๒  การแสดงพื�นบา้นในจงัหวดัระยอง  

แต่ผูว้ิจยัจะขอกล่าวถึงในบริบทที�  ๒.๓  ประวติัและวิวฒันาการของหนงัตะลุงในจงัหวดัระยอง 

 

๒.๒.๔  เพลงไอ้เป๋ 

ประวตัคิวามเป็นมา                                  

เพลงไอเ้ป๋เป็นการแสดงพื�นบ้านประเภทเพลงพื�นบา้นของจงัหวดัระยอง          

ที�มีต้นกาํเนิดอยู่ที�หมู่บ้านบ้านเก่า  ตาํบลตาขัน  อาํเภอบ้านค่าย  จังหวดัระยอง  จากหนังสือ

ประวติัศาสตร์เมืองระยอง  ไดเ้ล่าประวติัความเป็นมาของเพลงไอเ้ป๋  ซึ�งไดม้าจากคาํสัมภาษณ์           

ของนายนิสยั  สุวรรณเพิ�ม  มีความว่า 



๓๑ 

 

เพลงไอ้เป๋ที�บ้านเก่าไม่ทราบว่ามีมานานเท่าใดและใครเป็นผู้นาํ  ผู้ คิดแสดง  ก็ไม่

ปรากฏหลกัฐาน  เพียงแต่เป็นเรื�องเล่าสืบต่อ ๆ  กันมาว่า  สาเหตุที� เรียกชื�อเพลงนี�ว่า  

“เพลงไอ้เป๋”  เพราะมีครูเพลงที�มาร้องมาสอนกันแต่เดิมนั�นเป็นคนขาพิการ                        

ซึ�งคนทั�วไปเรียกว่า  “ขาเป๋”  ได้อพยพมาจากจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเข้ามาอยู่             

ที� บ้านเก่า  ตาํบลตาขัน  อาํเภอบ้านค่าย  เป็นผู้นําการละเล่นชนิดนี�มาเผยแพร่                    

ที�หมู่บ้านเก่า  อาจเป็นเพราะการเล่นเพลงดังกล่าวแตกต่างกับเพลงฉ่อยหรือเพลง              

อีแซวในภาคกลางและไม่มีชื�อเรียก  ชาวบ้านจึงได้ให้ชื�อเพลงตามลักษณะของ            

ครูเพลง  จึงเรียกว่า  “เพลงไอ้เป๋”  กเ็ป็นได้  (เฉลียว  ราชบุรี, ๒๕๕๑: ๒๙๘)   

ประวติัความเป็นมาของเพลงไอเ้ป๋สรุปไดว้่า  เพลงไอเ้ป๋เป็นเพลงพื�นบา้น

ประเภทหนึ�งที�สนันิษฐานว่าเขา้มาในจงัหวดัระยองตั�งแต่ครั� งเมื�อคราวกรุงศรีอยุธยาแตกครั� งที�  ๒  

โดยมีนายทองไดอ้พยพมาตั�งถิ�นฐานอยู่ที�หมู่บา้นบา้นเก่า  และมีชายคนหนึ� งที�ไม่ทราบชื�อสกุล              

แต่มีความพิการทางขาติดตามมาดว้ย  ชาวบา้นบา้นเก่าจึงเรียกว่า  “ตาเป๋”  ตาเป๋เป็นผูที้�มีความรู้

ความสามารถทางดา้นการร้องเพลงพื�นบ้านประเภทหนึ� ง  แลว้ไดถ้่ายทอดความรู้แก่ชาวบ้าน           

ในหมู่บา้นบา้นเก่า  ในระยะยงัไม่มีชื�อเรียกเพลงพื�นบ้านประเภทนี�   เพราะมีความแตกต่างจาก  

เพลงพื�นบ้านประเภทอื�น ๆ  ในประเทศไทย  ชาวบ้านบ้านเก่าจึงตั� งชื�อเพลงพื�นบา้นนี� ว่า  “เพลงไอเ้ป๋”               

ตามลกัษณะของตาเป๋  (ประณต  วรสวาสดิ� , สมัภาษณ์,  ๒๘  มกราคม  ๒๕๕๖) 

 

 
ภาพที�  ๒.๙  นางประณต  วรสวาสดิ�  



๓๒ 

 

 

 
ภาพที�  ๒.๑๐  นายประพจน์  บุญพนัธ ์

 

รูปแบบการแสดง   

เพลงไอเ้ป๋  มีลกัษณะเป็นกลอนเพลงปฏิพากย์ชนิดหนึ� ง  ใช้ร้องแก้กัน                 

เป็นทาํนองตีฝีปากโต้คารมบา้ง  เกี� ยวพาราสีบา้ง  หรือเสี�ยงสัตยอ์ธิษฐาน  ร้องเป็นกลอนสั�น ๆ                   

ฟังดูบางตอนก็คลา้ยเพลงโคราช  บางท่อนก็เหมือนเพลงฉ่อย  แต่ลูกเอื�อนตอนท้ายแตกต่างกัน           

การแสดงจะแบ่งออกเป็น  ๒  ฝ่าย  แยกชาย – หญิง  ยนืเรียงแถวกนัเป็นฝั�ง  ฝั�งละ  ๖  คน  การร้อง

จะสลบักนัร้องทีละฝ่าย  ฝ่ายละ  ๑  คน  ฝ่ายชายร้องโตไ้ปก่อน  แลว้ฝ่ายหญิงก็ร้องตอบกลบัมา  

โดยเรียกลาํดับของแต่ละคนของแต่ละฝ่ายว่า  “คอ”  เริ� มต้นด้วยคอหนึ� ง  คอสอง  คอสาม  

จนกระทั�งถึงคอสุดทา้ย  คือ  คอหก  ฝ่ายชายร้องขึ�นตน้ของบทกลอนว่า  “โอง  โองโง  โอ่โอโอง

โงย”  ส่วนฝ่ายหญิงร้องขึ�นตน้ของบทกลอนว่า  “เออ  เอิงเงอ  เอ่อเออเอิงเงย”  เมื�อจบบทกลอน                

คนที� เหลือของแต่ละฝ่ายจะทาํหน้าที� เป็นลูกคู่ รับร้องจากคอนั� น ๆ  ลูกคู่ของฝ่ายชายร้องรับ                        

“ชา  ชา้  ชาชิชาชา  นอยแม่”  แต่ลูกคู่ของฝ่ายหญิงจะรับร้องจากคอนั�น ๆ  ว่า  “หนอด  หนอด  

นอด นอด  นินอยนีหน่อยนอย”  ในการแสดงจะไม่มีเครื�องดนตรีประกอบการแสดง  แต่จะใช ้                   

การปรบมือเขา้จงัหวะ  ซึ�งในการแสดงจะแบ่งออกเป็น  ๓  ช่วง  คือ  ช่วงเกริ�น  ช่วงเกี� ยวพาราสี

หรือชมโฉม และช่วงแสดงละคร 

 



๓๓ 

 

โอกาสในการแสดง   

การแสดงเพลงไอ้เป๋  ในสมัยอดีตนิยมแสดงในงานมงคลต่าง ๆ  และ                     

งานกิจกรรมทางสงัคมต่าง ๆ  ของชุมชน  เช่น  งานทาํบุญ  งานกฐิน  งานรื�นเริงในหมู่บา้น  เป็นตน้  

แต่ในปัจจุบนัจะแสดงตามงานสาํคญัต่าง ๆ  ที�ทางราชการมอบหมาย 

 

๒.๒.๕  รําโทน 

ประวตัคิวามเป็นมา 

รําโทน  คือ  ศิลปะการแสดงพื�นบ้าน  ที�มีความนิยมกันอย่างแพร่หลาย

กระจายไปทั�วทั� งจังหวดันครราชสีมา  รวมถึงจังหวดัต่าง ๆ  ในภาคกลางและภาคตะวนัออก  

หม่อมดุษฎี  บริพตัร  ณ  อยธุยา  ไดก้ล่าวถึงประวติัความเป็นมาของรําโทนไวใ้นหนังสือ  รําไทย  

ศิลปะการฟ้อนรําพื�นเมืองภาคต่าง ๆ  ของไทยว่า  “เข้าใจว่ารําโทนแพร่หลายในเมืองนครราชสีมา

ก่อนแหล่งอื�น ๆ”  (ดุษฎี  บริพตัร  ณ  อยุธยา, ๒๕๓๕: ๑๓)  ก่อนที�จะแพร่ไปยงัที�อื�น  รําโทน           

มีวิธีการรํา  คือ  รําเป็นคู่ชาย – หญิง  บา้งรําเป็นคู่อยา่งเดียว  หรือ  บา้งรํากนัเป็นคู่ ๆ  วนเวียนกนั

เป็นวง  ท่ารําใชท่้ารําแบบง่าย ๆ  เครื�องดนตรีประกอบจงัหวะในการร่ายรํา  ประกอบไปดว้ย  โทน  

ฉิ�ง  ฉาบเลก็  และกรับ  กาํกบัตลอดเวลาประกอบกบัการร้องเพลง  เพลงที�นิยมกนัอย่างแพร่หลาย  

คือ  เพลงตามองตา  เพลงยวนยาเหล  เพลงช่อมาลี  เพลงใกลเ้ขา้มาอีกนิด  เป็นตน้  ต่อมามีการแต่ง

เนื�อร้องที�เป็นภาษาง่าย ๆ  เนื� อร้องเป็นเชิงเยา้แหย่  หยอกลอ้  เกี� ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาว  

ชาวบ้านนิยมร้องเล่น  ร่ายรํา  รําโทนเพื�อผ่อนคลายอารมณ์  ให้มีความเพลิดเพลินสนุกสนาน  

ต่อมาในปี  พ.ศ.๒๔๘๔  สมยัสงครามโลกครั� งที�  ๒  รําโทนมีการพฒันามาเป็นรําวงมาตรฐาน 

รําโทน  ในจงัหวดัระยอง  พบไดที้�  อาํเภอแกลง  ประวติัความเป็นมาของ

การรําโทนอาํเภอแกลงนั�น  พบว่ามีมาตั�งแต่ประมาณ  พ.ศ.๒๔๘๒  ก่อนสงครามโลกครั� งที�  ๒               

ครูที�สอนการเล่นรําโทนคนแรก  คือ คุณยายสัน  ท่านเดินทางมาจากหมู่บา้นขวากลิง  อาํเภอ                

เมืองระยอง  จงัหวดัระยอง  ซึ�งท่านไดน้าํไปเล่นเป็นครั� งแรกแลว้ไดถ้่ายทอดให้แก่ คุณป้าหมวน              

ป้าหมวนได้รํ� าเรียนศิลปะการแสดงไวห้ลายประเภท  เช่น  การรําโทน  การแสดงหนังตะลุง              

การเล่นลาํตดั  รําวง  เป็นตน้  การรําโทนนี� คุณยายสันไดส้อนการรําอย่างมีระบบและมีจงัหวะ         

จะโคนจบเป็นรูปแบบเดียวกนั  ซึ�งก่อนหน้านี� จะเป็นการรํากนัตามอธัยาศยั  โดยมีรํามะนาเป็น

เครื�องดนตรีหลกั 

 



๓๔ 

 

 
ภาพที�  ๒.๑๑  การแสดงรําโทน คณะยายหมวน 

 

เมื�อวนัที�  ๑๗  เมษายน  พ.ศ.๒๕๔๔  สภาวฒันธรรมอาํเภอแกลงร่วมกบัวดั

เขากระโดน  โดยการนําของพระครูพิทกัษ์วิริยาภรณ์  เจา้อาวาสวดัเขากระโดนไดร่้วมกันจัด      

การแสดงรําโทนขึ�นอีกครั� งหนึ�ง  โดยการนาํของพระครูพิทกัษว์ิริยาภรณ์เจา้อาวาสวดัเขากระโดน  

ป้าหมวนและชาวบา้นวดัเขากระโดน  ไดน้าํการรําโทนออกแสดงในสถานที�ต่าง ๆ  อีกหลายครั� ง  

อาทิเช่น  งานสุนทรภู่ประจาํปี  ๒๕๔๔  งานวนักาํนันผูใ้หญ่บา้นอาํเภอแกลง  ประจาํปี  ๒๕๔๔  

ออกรายการตะลอนเกมส์ทางไทยทีวีสีช่อง  ๓  เมื�อวนัที�  ๑๘  กรกฎาคม  พ.ศ.๒๕๔๔  และแสดง

ในการตอ้นรับนักท่องเที�ยวและบุคคลสําคัญที�เข้ามาชมพิพิธภนัฑ์วดัเขากระโดนอีกหลายครั� ง   

นายเฉลียว  ราชบุรี  ศึกษาธิการอาํเภอแกลงไดพ้ิจารณาแลว้เห็นว่า  การรําโทนเป็นการละเล่น

พื�นบ้านของไทยและมีมาตั�งแต่สมยัโบราณเป็นการสมควรที�จะอนุรักษ์ไวใ้ห้อนุชนรุ่นหลงัได ้                

สืบสานให้ด ํารงคงอยู่สืบไป  ดังนั� นจึงได้ปรึกษาหารือกับคณะกรรมการและบุคคลต่าง ๆ                          

ที�เกี�ยวขอ้งเพื�อจะจดัเขา้เป็นหลกัสูตรทอ้งถิ�น    โดยไดป้ระสานงานกบัคณะครูอาจารยทุ์กสังกดั               

ในอาํเภอแกลง  และไดจ้ดัประชุมเพื�อร่างหลกัสูตร เนื�อเพลงและท่ารํา  จาํนวน  ๖  ครั� ง  จนกระทั�ง

สาํเร็จสิ�นเป็นผลสาํเร็จ  ซึ�งมีเพลงที�จะจดัทาํเป็นหลกัสูตรทอ้งถิ�น  จาํนวน  ๑๖  เพลง และจะขยาย

เป็นหลกัสูตรการสอนในสถานศึกษาทุกสงักดัทั�งจงัหวดัระยองต่อไปในอนาคต  (องค์การบริหาร

ส่วนจงัหวดัระยอง, ๒๕๕๑: ๒๘๐)   

 

 



๓๕ 

 

โอกาสในการแสดง 

รําโทนของจังหวดัระยองนิยมแสดงในงานการกุศล  งานวดั  งานเทศกาล            

ต่าง ๆ  งานหน่วยงานราชการ หรือ งานที�ชาวบา้นจดัหาไปแสดงตามแต่โอกาส 

 

๒.๒.๖  ละครชาตรี 

ประวตัคิวามเป็นมา 

ละครชาตรี  เป็นละครที�มีมาแต่ตั� งแต่สมัยโบราณ  มีความเก่าแก่ที� สุด                     

ของประเทศไทย  อาจกล่าวได้ว่าเป็นต้นกําเนิดของละครประเภทต่าง ๆ  ของประเทศไทย                  

ละครชาตรีมีประวติัความเป็นมา  ดงัต่อไปนี�    

ละครชาตรีเป็นละครพื�นบ้านที�นิยมกันมากในสมัยหนึ�งมักจะดาํเนินเรื� องแบบรวบ

รัดไม่สู้จะพิถีพิถนัในศิลปะอันวิจิตรพิสดารของท่ารํานัก  ตัวละครหลักที�มีอยู่ เพียง  

๓  ตัว  คือ  ตัวพระเอกหรือนายโรง  นางเอก  และตัวตลก  ละครชาตรีจะมีลักษณะ

เป็นละครเร่  คล้ายอินเดียที� เรียกว่า  “ยาตรี”  หรือ  “ยาตรา”  แปลว่า  เดินทาง

ท่องเที�ยว  ละครชาตรี  คือ  ละครพื�นเมืองของชาวเบงคลี  ในประเทศอินเดีย  นิยม

เล่นเรื� อง  คีตโควินทร์  เป็นเรื� องอวตารของพระวิษณุ  ตัวละครมี  ๓  ตัว  คือ  

พระกฤษณะ  นางราธิ  และนางโคปิ  ส่วนละครรําที� เป็นแบบฉบับบริสุทธิ�ของไทย

ในสมัยโบราณ จะมีอยู่   ๓  อย่าง  คือ  ละครชาตรี  ละครนอก  และละครใน                    

ในบรรดาแบบฉบับละครทั�งสามนี�  ละครชาตรีดูเหมือนจะมีอายุเก่าแก่กว่า และ    

เป็นต้นเค้าให้เกิดละครนอกและละครในขึ�นด้วย  ส่วนละครดึกดาํบรรพ์  ละคร

พันทางเป็นละครแบบผสมที�ดัดแปลงปรับปรุงขึ�นจากละครนอกและละครใน                

แล้วนําแบบของการแสดงประเภทอื�นเข้ามาผสม  จึงอาจกล่าวได้ว่า  ละครชาตรี  

เป็นบ่อเกิดของละครไทย  และอีกข้อสันนิษฐานหนึ�งพบว่า  ละครชาตรีได้พัฒนา

จากการแสดงโนรา - ชาตรี  ของภาคใต้  แพร่หลายมาสู่ภาคกลางตั�งแต่สมัยกรุงศรี-

อยธุยา  (สาํนักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง, ๒๕๕๕: ๗๘) 

ในจังหวัดระยองก็มีการแสดงพื�นบ้านที� เรียกว่า  ละครชาตรีด้วยเช่นกัน                      

ซึ�งไม่ปรากฏหลกัฐานที�แน่ชดัว่าเกิดขึ�นในมาตั�งแต่ยุคสมยัใด  มีเพียงแต่ขอ้สันนิษฐานจากขอ้มูล                 

ที�พอสืบคน้ไดเ้ท่านั�น  ซึ�งละครชาตรีของจงัหวดัระยองมีประวติัความเป็นมา คือ  

ไม่มีหลักฐานว่า ละครชาตรีเล่นครั� งแรกที�ระยองตั�งแต่เมื�อใด  แต่มีหลักฐานว่า               

ใน  พ.ศ.๒๔๘๒ - ๒๔๘๓  ได้มีคณะละครชาตรีชื�อ  คณะตาเพชร  ได้เปิด                       

ทาํการแสดงแล้ว  ตาเพชรมีบ้านอยู่ที�หมู่   ๔  ตาํบลบ้านค่าย  อาํเภอบ้านค่าย  โดย            



๓๖ 

 

มีแม่สวน  บุตรแม่เช้าเป็นผู้แสดง  นอกนั�นก็มีภรรยาของลุงประพจน์  บุญพันธ์  

บ้านอยู่บ้านเก่า  ตาํบลตาขัน  กับแม่สังวาล  ร่วมแสดงด้วย  ที�บ้านชากใหญ่  อาํเภอ

เมืองระยอง  มีคณะของนายกวัก  นางแมวสนิทราษฎร์  ในปี  พ.ศ. ๒๔๘๘ - 

๒๔๘๙   ได้มีละครชาตรีจากอาํเภอแหลมสิงห์  จันทบุรี ได้มาเล่นแก้บนที�ตลาด

อาํเภอเมืองระยอง  ละครชาตรีในจังหวัดระยอง  ได้รับความนิยมไม่มากนัก                 

ถ้าเทียบกับการแสดงอื�น ๆ  เช่น  หนังตะลุงหรือลิเก  (สาํนักงานวัฒนธรรมจังหวัด

ระยอง, ๒๕๕๕: ๘๐ – ๘๑) 

 

 
ภาพที�  ๒.๑๒  การแสดงละครชาตรี คณะคมเรศนาฏศิลป์ 

 

  ในปัจจุบนั  คณะละครชาตรีในจงัหวดัระยองที�ยงัคงสืบทอดอยู่  มีเพียง

คณะเดียว  คือ  คณะคมเรศนาฏศิลป์  อยูที่�  หมู่  ๕  ตาํบลพงัราด  อาํเภอแกลง  จงัหวดัระยอง 

รูปแบบการแสดง 

การแสดงหนงัสดประกอบไปดว้ย  ตวัแสดง  ๔  ตวั  คือ  ตวัพระ  ตวันาง  ยกัษ ์ 

และลิง  เป็นตัวแสดงหลัก  และมีตัวแสดงประกอบเป็นตัวตลก  ต วั พร ะแ ละต วัน า ง                      

การร่ายรํา  มีการรําคลา้ยคลึงกบัการแสดงลิเก  และละคร  ส่วนยกัษ์และลิง มีการแสดงคลา้ยกบั

การแสดงโขน  ผสมผสานกบัหนังตะลุง   มีบทพากยแ์ละบทเจรจา  ส่วนใหญ่จะแสดงเรื� อง

รามเกียรติ� ทั� งหมด  ตอนที� นิยมเล่นมากที�สุด  คือ  ตอนศึกกุมภกณัฑ์  ตอนพิเภกเป็นบา้            

ตอนมณโฑเป็นใบ ้ และตอนศึกไมยราพ  และจะมีบทละครพื�นบา้นต่าง ๆ  บา้ง  เช่น  สังข์ทอง  



๓๗ 

 

โดยผูแ้สดงจะต้องเป็นทั�งผูร้้อง   ผูร้ํา  ผูเ้ต้นและเจรจา  นักแสดงจะต้องใช้ปฏิภาณในการร้อง                

และดาํเนินเรื�องโดยการดน้สด  ไม่ตอ้งใชบ้ทหรือดูบท  ตอ้งใชค้วามสามารถของนกัแสดงเอง    

เครื�องดนตรี  

เครื�องดนตรีที�ใชป้ระกอบการแสดงละครชาตรี  ประกอบดว้ย  ระนาด  ๑  ราง  

กลองตุ๊ก  ๒  ใบ  โทน  ๒  ใบ  ฉาบเลก็  ๑  คู่  และฉิ�ง  ๑  คู่ 

โอกาสในการแสดง 

หนังสดนิยมแสดงในงานต่าง ๆ  เช่น  งานมงคล  งานอวมงคล  และงานนักขัตฤกษ ์ 

หรืองานนั�น ๆ   ที�มีผูม้าจา้งวาน 
 

๒.๒.๗  ลเิก 

ประวตัคิวามเป็นมา 

ลิเกเดิมทีเรียก  ดจิเก  เป็นการสวดบูชาพระอลัล่าห์ของพวกมุสลิมนิกายเจา้เซ็น  

(ซิอิท)  ซึ�งนาํเขา้มายงัเมืองไทย  โดยพวกมุสลิมที�เขา้มารับราชการเป็นนักเทศขนัทีในราชสาํนัก

อยุธยา  หม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ�   ปราโมช  ให้ความเห็นว่า  “ดจิเกนี�อาจจะเข้ามายังเมืองไทย                      

ในสมัยอยุธยา  โดยพวกมุสลิมจากเปอร์เซีย  อันเป็นต้นตระกูลบุนนาคในปัจจุบัน  อีกทางหนึ�ง      

ที�ลิเกเข้ามากรุงเทพฯ  คือ  มากับพวกไทยอิสลามทางปักษ์ใต้”  (นงนุช  ไพรพิบูลยกิจ, ๒๕๔๑: 

๑๓) 

ลิเกเพิ�งเริ�มมีบนัทึกปรากฏเป็นหลกัฐานในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้

เจา้อยูห่วั  รัชกาลที�  ๕  โดยที�พวกชาวมุสลิมในกรุงเทพมหานครในสมยันั�น  ร่วมกนัแสดงลิเกถวาย

หน้าพระที�นั�งเนื�องในงานพระราชพิธีบาํเพ็ญพระราชกุศลพระบรมศพพระนางเจา้สุนันทากุมารี

รัตน์  (พระนางเรือล่ม)  เมื�อกาลเวลาผ่านไป  ดจิเก  ที�อดีตเคยเป็นการ สวดมนต์สรรเสริญ                    

พระเจา้ของศาสนาอิสลาม  จึงมีวิวฒันาการตวัเองใหห่้างออกพิธีกรรมทางศาสนาอิสลามมาเป็นลิเก  

มีรูปแบบการแสดงที�เกิดจากการผสมผสานกลมกลืนระหว่างศาสนาอิสลามกบัศิลปวฒันธรรมไทย  

ซึ�งเป็นการแสดงพื�นบา้นประเภทหนึ�งของไทย 

ลิ เก  พบว่ามีความแพร่หลายอยู่ในจังหวัดระยองเช่นกัน  ซึ� งมีประวัติ                   

ความเป็นมา  ดงันี�    

ไม่มีหลักฐานที� เห็นชัดว่า  ได้มีลิเกมาแสดงที� ระยองเป็นครั� งแรกตั�งแต่เมื�อใด                 

แต่จากคาํบอกเล่าของคุณไพโรจน์   ยมจินดา  ท่านเล่าให้ฟังว่า  ในงานโกนจุกของ 

คุณแม่ท่าน   เมื�อ  พ.ศ. ๒๔๕๓   ได้มีการแสดงลิเกในครั� งนั�นด้วย  การโกนจุก                   

ในครั�งนี�ทาํกันที�บ้านของนายกิมลั�ง  บ้านอยู่ที�ถนนศรีสมุทรโภค  อาํเภอเมืองระยอง  



๓๘ 

 

แสดงว่า  มีลิเกมาแสดงที�ระยองเกือบ   ๑๐๐  ปีมาแล้ว  เมื�อ  พ.ศ.๒๔๖๔  จังหวัด

ระยองได้มีโรงภาพยนตร์เกิดขึ�น   ๒  โรง  ได้มีลิเกจากกรุงเทพ   อยุธยา  อ่างทอง 

ชลบุรี  แปดริ�ว  มาเปิดวิกทาํการแสดงในช่วงสงครามโลกครั� งที�   ๒  ซึ�งมีคณะลิเก             

ที�ดัง ๆ  มาแสดง  ในยุคนั�นก็มีคณะนายปอ  จากแปดริ�ว  นายเนื�อง จากบางพระ  

ชลบุรี  ตาขม  จากพนัสนิคม  สาํหรับที�อาํเภอแกลงปรากฏว่า น่าจะมีการนาํลิเกมา

เปิดทําการแสดงที�หน้าวัดพลงช้างเผือก  ในงานสอบธรรมสนามหลวง  เมื�อ                   

พ.ศ. ๒๔๖๘  สาํหรับลิเกที�แสดงที�วัดพลงช้างเผือกไม่มีหลกัฐานว่าเป็นลิเกจากที�อื�น 

หรือเป็นลิเกชาวระยองกันแน่  หลังจากนั�นแล้วก็มีลิเกที� เป็นชาวระยองเกิดขึ�นเป็น

คณะแรกที� บ้ านหนองคอกหมู   อํา เภอบ้านค่าย   โดยมี จ่าแช่ม  หาดแก้ว                          

แลนายพลบั  สุวรรณสว่าง  ผู้แสดงเป็นนางเอก  คือ  แม่สมควร  ผู้แสดงเป็นพระเอก 

คือ  นายไข่  นภาลัย  มีนายเพียน  นภาลัย   เป็นตัวตลก  ต่อมาสามีของแม่สมควร 

ได้ตั� งคณะลิ เก ขึ�นมาค ณะหนึ� ง   ชื� อ ว่ า   คณ ะ  ฉ . รุ่ ง เ รือง   ที� บ้ านหัวไท ร                        

ตาํบลเชิงเนิน  ก็มีคณะลิเกอีกคณะหนึ�ง  ชื�อว่า  คณะ  ส.ศรีสุวรรณ์  ของยายหรีด  

แห่งบ้านดอน  ที�กล่าวมาทั�งหมดนี�  เป็นลิเกที�มีชื�อเสียงที�ชาวระยองรู้จักกันดีเมื�อ

หลายสิบปีก่อน  (สาํนักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง, ๒๕๕๕: ๔๙) 

ปัจจุบันมีคณะลิเกในจังหวัดระยอง  มีคณะลิเกเหลือเพียงคณะเดียว  คือ                  

คณะแสงสุริยานอ้ย  เป็นคณะลิเกที�ไม่ไดม้าจากที�อื�น  ดงัคาํกล่าวที�ว่า  “ลิเกที� เป็นชาวระยองแท้ ๆ  

เท่าที�มีอยู่ในขณะนี�มีเพียงคณะเดียว  คือ  คณะแสงสุริยาน้อย  ซึ�งอยู่ที�บ้านเขาน้อย  ตาํบลกองดิน  

อาํเภอแกลง  เท่านั�น”  (สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัระยอง, ๒๕๕๕: ๔๙) 

 

 
ภาพที�  ๒.๑๓  การแสดงลิเกของคณะแสงสุริยานอ้ย   



๓๙ 

 

เครื�องดนตรี 

เครื�องดนตรีที�ใช้บรรเลงกับการแสดงลิเก  จังหวดัระยอง  ใช้วงปี� พาทยไ์ทย            

ในการบรรเลง  ประกอบด้วย  ระนาดเอกกลองทัด  ตะโพน  ฉิ� ง  ฉาบ  กรับ  บางครั� งก็ใช ้           

ปี� พาทยม์อญในการบรรเลงประกอบการแสดง  ประกอบดว้ย  ระนาดเอก  ฆอ้งมอญ  ตะโพน

มอญ  ตะโพนไทย  เปิงมาง  กลองแขก  ปี� มอญ  ปี� ชวา  ฉิ�ง  ฉาบ  กรับ  โหม่ง 

โอกาสในการแสดง 

บทบาทของลิเกในปัจจุบันก็ คือ  การแสดงเพื�อให้ความบันเทิงแก่คนดู                   

จะทาํการแสดงในงานแกบ้น  งานวางศิลาฤกษ ์ งานบวช  งานศพ  ฯลฯ  ใหก้บัเจา้ภาพที�มาจา้งใหไ้ป

ทาํการแสดง  ประชาชนชอบการแต่งกายของลิเก  เพราะมีความสวยงามและเป็นเอกลกัษณ์  

(สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัระยอง, ๒๕๕๕: ๗๓) 

 

 ๒.๒.๘  ลาํตดั 

 ประวตัคิวามเป็นมา 

ในจังหวดัระยองมีการแสดงลาํตัด  ซึ�งเป็นการแสดงพื�นบ้านของชาวตาํบล                  

วงัหวา้  อาํเภอแกลง  จงัหวดัระยอง  ซึ�งมีประวติัความเป็นมาดงันี�  

แสดงลาํตัด  พบว่า  มีศิลปินลาํตัดรุ่นเก่า ๆ  หลายท่าน  เช่น  ครูสงวน  ครูแวว  

เป็นต้น  ครูสงวนเป็นนักแสดงลาํตัดอยู่ ที�ตาํบลชากโดน  อาํเภอแกลง  จังหวัด

ระยอง  แต่เดิมบทกลอนที�ใช้ในการแสดงลาํตัด  ใช้การจดสืบต่อกันมาและมีการ            

แต่งบทขึ�นมาใหม่  หรือร้องบทกลอนกันสด ๆ  ก็มี  ส่วนท่ารํา  ผู้ ร้องโต้กลอนลาํตัด                   

ก็คิดประกอบเองตามความหมายของแต่ละเพลง  ในเวลาต่อมาลําตัดเสื�อม                  

ความนิยมลงกว่าเดิม  เนื�องจากหนุ่มสาวหันไปนิยมวงดนตรีสากล  ที�มีการเต้น

ประกอบเพลงทาํนองสากล ที�มีจังหวะเร้าใจมากกว่าบทกลอนของลาํตัด กาํนัน

สาํเริง ได้เริ� มแสดงลาํตัดมาตั�งแต่อายุ  ๑๗  ปี โดยฝึกหัดจากครูสงวน  ซึ�งเป็น

นักแสดงลาํตัดอยู่ที�ตาํบลชากโดน  อาํเภอแกลง  จังหวัดระยอง  เป็นครูฝึกสอน

ลาํตัดเป็นคนแรก  ต่อมาได้ฝึกหัดเพิ�มเติมจากศิลปินรุ่นเก่า ๆ  อีกหลายท่าน  

เมื �อเล่นได้คล่องแคล่วแล้ว  ก ็ชักชวนเพื�อนบ้านทั�งชาย - หญิง  มาฝึกหัด               

จนตั�งคณลาํตัดได้  ครั� งแรกชื�อ  “คณะ  ส.เริงศิลป์”  รับแสดงทั�วไปในงานต่าง ๆ  

ต่อมาเมื�อได้รับเลือกตั�งเป็นกํานัน  ได้เปลี�ยนชื�อคณะเป็น  “ลาํตัดหมอขวัญ                  

คณะกาํนันสาํเริง”  ซึ�งในระยะนี�เริ� มเป็นที� รู้จักของคนทั�วไปมากขึ�น  ได้มีโอกาส

ตระเวนแสดงตามงานต่าง ๆ  ทั�วภาคตะวันออกและจังหวัดใกล้เคียง  รวมทั�ง



๔๐ 

 

จังหวัดในภาคกลางและกรุงเทพมหานครด้วย  ในเส้นทางของการแสดงลาํตัด              

ได้มีการแสดงลาํตัดทั�งเป็นอาชีพและแสดงเพื�อช่วยเหลือสังคม  ซึ�งประสบ

ผลสาํเร็จอย่างน่าพอใจ  สามารถนาํรายได้จากการแสดงมาเลี �ยงครอบครัวได้อย่าง

ไม่เดือดร้อนและได้มีโอกาสช่วยเหลืองานสังคมของหน่วยงานตามท้องถิ�นต่าง ๆ  

มาโดยตลอด  (สาํนักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง, ๒๕๕๕: ๔๓ – ๔๔) 

คณะลาํตัดในจังหวัดระยองอยู่ที�บ้านวังหว้า  เลขที�   ๖๖  หมู่ที�   ๗  ตาํบล                     

วงัหวา้  อาํเภอแกลง  จงัหวดัระยอง  โดยการดูแลของนายสาํเริง  คนฑา 

 

 
ภาพที�  ๒.๑๔  การแสดงลาํตดั คณะกาํนนัสาํเริง 

 

เครื�องดนตรี 

เครื�องดนตรีที�ใชใ้นการประกอบการแสดงลาํตดั  คือ  รํามะนา  และฉิ�ง 

จากการศึกษา  และเก็บข้อมูลจากงานเอกสารต่าง ๆ  การเก็บข้อมูล

ภาคสนามดว้ยการสัมภาษณ์บุคคลต่าง ๆ  ที�มีความรู้ และมีความเกี�ยวขอ้งกบัการแสดงพื�นบา้น             

ในจงัหวดัระยอง  ผลจากการวิเคราะห์แลว้  ผูว้ิจยัพบว่า  การแสดงพื�นบา้นในจงัหวดัระยองมีหลาย

ประเภท  ทั�งหมดลว้นแลว้แต่  มีตน้กาํเนิดและมีระยะเวลาของการสืบทอดที�ยาวนาน  การแสดง

พื�นบ้านในจงัหวดัระยองทั�งหมดพบว่า  มีความเกี�ยวข้องกับศิลปวฒันธรรม  ประเพณี  ศาสนา  

ความเชื�อ และความนบัถือ  อีกทั�งยงัเป็นการแสดงเพื�อความบนัเทิง  ความรื�นเริง  ตลอดจนกิจกรรม

ต่าง ๆ  ที�ผูค้นในชุมชนกระทาํร่วมกัน  ในสภาวะการปัจจุบนัของการแสดงพื�นบา้นในจงัหวดั



๔๑ 

 

ระยองนั�น  พบว่าการแสดงพื�นบา้นส่วนมากยงัคงมีการสืบทอดอยู ่ บางประเภทยงัคง สืบทอดไดดี้  

บางประเภทก็น้อยลง  แต่อย่างไรก็ตาม  ภาครัฐและภาคเอกชนก็มีส่วนช่วยในการขบัเคลื�อน  

ส่งเสริมให้ชุมชนมีความเขม้แข็งทางวฒันธรรม  อนุรักษ์สืบทอดมรดกทางภูมิปัญญาของบรรพ

บุรุษชาวระยอง  ใหส้ามารถแสดงออกซึ�งอตัลกัษณ์และบ่งบอกความเป็นตวัตนของชาวระยองให้

ชดัเจนและประจกัษต่์อสายตาของชาวไทยและชาวต่างชาติสืบไป  

 

๒.๓ ประวตัแิละววิฒันาการของหนังตะลุงในจงัหวดัระยอง 

มีขอ้สันนิษฐานว่า  วฒันธรรมการเล่นหนังหรือละครเงา  (Shadow  Plays)  ปรากฏ                

ในแหล่งอารยธรรมเก่าแก่ของโลกหลายแห่ง  เช่น  อียิปต์  จีน  อินเดีย  และเกือบทุกประเทศ                  

ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ รูปหนงัที�ใชเ้ล่นมี  ๒  แบบ  คือ  ชนิดที�ส่วนแขนติดกบัลาํตวัมีขนาด

ใหญ่  เช่น  หนังใหญ่ของไทยและหนังสเบก  (Nang  Sbek)  ของเขมร  และชนิดที�ส่วนแขนฉลุ   

แยกจากส่วนลาํตวัแต่ร้อยหมุดให้ติดกนั  เคลื�อนไหวได ้ เช่น  หนังอยอง  (Nang  Ayong  Jawa)  

ของชวา และหนังตะลุงของไทย  หนังตะลุงเป็นการเล่นที�มีมาแต่โบราณ  จึงไม่ทราบประวติั               

ความเป็นมาที�แน่ชัดและปรากฏหลกัฐานว่าในสมยัพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชมีชัยชนะ

แก่อิยิปต์  ไดโ้ปรดให้มีการแสดงหนังตะลุงเพื�อเป็นการเฉลิมฉลองแก่ชัยชนะ  ส่วนในประเทศ

อินเดีย  พวกพราหมณ์แสดงหนังบูชาเทพเจ้าและสดุดีวีรบุรุษ  เรื� องมหากาพยร์ามายณะ  เรียก               

หนังตะลุงว่า   “ฉายานาฏกะ”  ในประเทศจีนสมัยจักรวรรดิยวนตี�   (พ.ศ.๔๙๕ – ๔๑๑)                          

พวกนักพรตลัทธิเต๋า  ได้แสดงหนังสดุดีคุณธรรมความดีของสนมเอกผูห้นึ� งของจักรพรรดิ           

พระองคนี์�   เมื�อนางวายชนม ์

ในสมัยต่อมา  หนังตะลุงได้แพร่หลายเข้ามาสู่ในเอเชียอาคเนย์  เขมร  พม่า  ชวา  

มาเลเซีย  และทางภาคใตข้องประเทศไทย  มีขอ้สนันิษฐานว่าหนงัใหญ่น่าจะเกิดขึ�นก่อนหนงัตะลุง  

และน่าจะไดแ้บบมาจากอินเดีย  ลทัธิพราหมณ์มีอิทธิพลต่อคนไทยมาก  มีการเคารพนับถือฤาษี  

พระอิศวร  พระนารายณ์  พระพรหม  โดยเฉพาะเรื�องรามเกียรติ� ถือเป็นเรื� องขลงัและศกัดิ� สิทธิ�   

หนังใหญ่จึงแสดงเฉพาะเรื� องรามเกียรติ� และหนังใหญ่เกิดขึ� นก่อน  สมยัสมเด็จพระนารายณ์

มหาราชมีหลักฐานอ้างอิงได้ว่ า  มีนักปราชญ์ผู ้หนึ� งเป็นชาวเวียงสระ  จังหวัดสุราษฎร์ธานี                              

เป็นผูเ้ชี�ยวชาญทางโหราศาสตร์และทางกวี  พระเจา้ปราสาททองทรงรับสั�งเรียกตวัเข้ากรุงศรีอยุธยา                  

ไดเ้ป็นพระอาจารยข์องสมเด็จพระนารายณ์มหาราช  ไดรั้บแต่งตั�งเป็นพระมหาราชครูหรือพระโหราธิบดี  

ทรงมีรับสั�งใหพ้ระมหาราชครู  ฟื� นฟกูารเล่นหนงัอนัเป็นของเก่าแก่ขึ�นใหม่  (พ่วง  บุษรารัตน์, ๒๕๔๑: 

๒๑) 



๔๒ 

 

หนงัตะลุงมีมาแต่โบราณ  และปรากฏอยู่ในบริเวณกวา้ง  ตั�งแต่ซีกโลกตะวนัออกแถบ

ประเทศจีนไปจนจรดซีกโลกตะวนัตกแถบประเทศอียปิตโ์บราณและประเทศโมร็อคโค  การคน้หา

แหล่งต้นกาํเนิดของการแสดงหนังตะลุงที�แน่ชดันั�น  ต้องเจาะลึกในรายละเอียดของตน้กาํเนิด  

เทคนิคการส่งเงาหรือรูปให้ปรากฏบนจอ  แต่เทคนิคดังกล่าวเป็นสิ�งง่ายที�ผูใ้ดได้รับชมเพียง                  

ครั� งเดียวก็สามารถเลียนแบบได ้ ดงันั�นนกัท่องเที�ยวที�ไดช้มการแสดง  เมื�อกลบัไปประเทศของตน

ก็อาจจะนาํการแสดงละครเงาไปพฒันาในดา้นต่าง ๆ  ก็จะเกิดเป็นรูปแบบการแสดงเฉพาะของตน  

นอกจากนี�อิทธิพลชาวต่างชาติที�ปรากฏในรูปหนัง  บทพากย ์ และดนตรีก็พิสูจน์ไม่ไดว้่ามาจาก

แหล่งเดียวกนั  ประเทศต่าง ๆ  ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใตที้�มีการแสดงแบบนี�   ลว้นเป็นดินแดน                

ที�ไดรั้บอิทธิพลจากอารยธรรมอินเดียสมยัโบราณ 

เดิมหนงัตะลุงเป็นเรื�องของพราหมณ์  ดงัจะเห็นไดจ้ากการที�หนังตะลุงออกพระอิศวร  

ซึ�งก็น่าจะเป็นเครื�องชี�ถึงกลุ่มลทัธิที�นาํหนังตะลุงเขา้มาว่าน่าจะเป็นพวกที�นับถือฮินดูลทัธิไศว-

นิกาย  คือ  บูชาพระอิศวรเป็นใหญ่  ลัทธินี� ถา้ดูจากหลักฐานทางโบราณคดีที�พบในภาคใต ้ 

โดยเฉพาะอยา่งยิ�งในจงัหวดันครศรีธรรมราช  พทัลุง  และสุราษฎร์ธานี  แลว้น่าจะตกอยู่ประมาณ

พุทธศตวรรษที�  ๑๓  แต่ก็มิได้หมายความว่าหนังตะลุงจะเข้ามาพร้อมกับลทัธินี�   อาจจะเป็น                  

ช่วงหลงัก็เป็นได ้ แต่คงไม่เลยพุทธศรรตวรรษที�  ๑๗  เพราะตามตาํนานบอกเล่าซึ�งนายหนังตะลุง

รุ่นเก่าได้ถ่ายทอดไวเ้ป็นบทไหวค้รูหนัง  (ตอนออกรูปกาศ)  ต่างกล่าวเป็นเสียงเดียวกันว่า                     

มีมาตั�งแต่ครั� งศรีวิชยั  (กระทรวงศึกษาธิการและกระทรวงมหาดไทย, ๒๕๔๒: ๑๔๙) 

หนังตะลุง  เป็นละครชาวบ้าน  ในประเทศไทยน่าจะเกิดขึ� นมาแลว้ไม่น้อยกว่าสมยั

รัตนโกสินทร์ตอนต้น   โดยการประสมประสานระหว่างการเล่นหนังใหญ่กับหนังแบบชวา  

ประกอบกับวิธีพื�นบ้านภาคใต้  ทาํให้เกิดเป็นรูปแบบใหม่ที�มีเอกลกัษณ์เฉพาะ  และพฒันาขึ� น

บริเวณภาคใตต้อนกลาง  คือ  ละแวกเมืองพทัลุง  นครศรีธรรมราช และสงขลา   

ประวติัความเป็นมาของหนังตะลุง  ยงัหาหลกัฐานแน่นอนไม่ได้  มีผูส้ันนิษฐานกนั

ไวห้ลายทาง  ชาวใตเ้รียกการละเล่นแบบนี� ว่า  “หนัง”  หรือบางทีเรียกว่า  “หนังควน”  ส่วน                

ที�เรียกหนงัตะลุงนั�น  สนันิษฐานว่า  เป็นคาํที�เกิดขึ�นตอนหนงัควนไดเ้ขา้ไปแสดงที�กรุงเทพมหานคร  

มีบางคนกล่าวว่า  หนังควนไดเ้ปลี�ยนชื�อเป็นหนังตะลุง  เมื�อสมยัรัชกาลที�  ๓  สมยันั�นหนังของ

เมืองพทัลุงไดเ้ขา้ไปแสดงในกรุงเทพมหานคร  ชาวกรุงเทพมหานครเรียกหนงัควนว่า  หนังพทัลุง  

แลว้เสียงอาจกร่อนจากหนงัพทัลุงเป็นทะลุ  และเป็นหนงัตะลุงในที�สุด  หรือตามที�สมเด็จพระเจา้-

บรมวงศเ์ธอ  กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ  ทรงทาํเชิงอรรถไวใ้นหนังสือตาํนานละครอิเหนาว่า  

หนงัตะลุงเป็นของใหม่  ซึ�งเกิดขึ�นในสมยัรัชกาลที�  ๕  พวกชาวบา้น  (ควนมะพร้าว)  แขวงจงัหวดั

พทัลุงคิดเอาอยา่งหนงัแขก  (ชวา)  มาเล่นเป็นเรื�องไทยขึ�นก่อน  แลว้จึงแพร่หลายไปที�อื�น  ในมณฑล



๔๓ 

 

นั�นเรียกกนัว่า  หนงัควน  เจา้พระยาสุริยวงศไ์วยวฒัน์  (วร  บุนนาค)  พาเขา้มากรุงเทพมหานคร  

ได้เล่นถวายตัวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หัวเป็นครั� งแรกที�บางปะอิน  เมื�อปีชวด    

พ.ศ.  ๒๔๑๙ 

คาํว่า  ตะลุงมาจากคาํว่า  หลกัตะลุงหรือหลกัหลุง  หมายถึง  หลกัล่ามชา้ง  ในบทไหวค้รู

ของหนังตะลุงหลายคณะมกัจะออกชื�อบุคคลที�กล่าวมาแลว้  มีข ้อน่าคิดอีกประการหนึ� ง  ซึ� ง                         

สุทธิวงศ ์  พงศ์ไพบูลย ์ เขียนไวใ้นหนังสือหนังตะลุงว่า  หนังตะลุงคงได้รับอิทธิพลมาจาก

ชาวต่างชาติมากกว่าจะคิดขึ�นเอง  และคงเป็นวฒันธรรมของกลุ่ม  ที�มีวฒันธรรมของอินเดียปน              

อยูด่ว้ย  (เฉลียว  ราชบุรีและคณะ, ๒๕๕๐: ๗) 

จากประวตัิความเป็นมาของหนังตะลุง  จะเห็นไดว้่ามีขอ้สันนิษฐานกนัไปต่าง ๆ  

นานา  โดยสรุปไดโ้ดยย่อว่า  หนังตะลุงเป็นมหรสพที�มีความเก่าแก่ที�มีความนิยมแพร่หลาย 

ไปทั�วโลก  หนังตะลุงในประเทศไทยไดร้ับอิทธิพลมาจากทางชวาและมลาย ู ซึ�งมาพร้อมกบั

ลทัธิความเชื�อของศาสนาพราหมณ์ที�ปรากฏอยู่ในเรื�องที�นิยมใชใ้นการแสดงหนังตะลุง  คือ                

เรื� องรามเกียรติ�   หน ังตะลุงไดร้ับความนิยมอยู ่ในภาคใตข้องประเทศไทย  เช่น  พทัลุง  

นครศรีธรรมราช และสุราษฎร์ธานี  เป็นตน้ 

หนังตะลุงมิไดม้ีความแพร่หลายและไดร้ับความนิยมอยู่ในภาคใตเ้พียงอย่างเดียว

เท่านั�น  ในภาคตะวนัออกของประเทศไทยก็ยงัพบว่า  มีการนําการแสดงหนังตะลุงจากทาง

ภาคใตเ้ดินทางเขา้มาเผยแพร่ยงัจงัหวดัต่าง ๆ  ในภาคตะวนัออกดว้ยเช่นกนั  จงัหวดัหนึ� งที�พบ

การแสดงหนังตะลุง  นั�นก็คือ  การแสดงหนังตะลุงในจงัหวดัระยอง  ต่อไปผูว้ิจยัจะกล่าวถึง

ประวติัความเป็นมาของหนังตะลุงในจงัหวดัระยอง  ดงันี�     

ประวติัความเป็นมาของหนังตะลุงในจงัหวดัระยอง  ไม่มีหลกัฐานปรากฏเป็นที�แน่ชดัว่า    

มีหนังตะลุงเข้ามาเล่นครั� งแรกที�จังหวดัระยองตั� งแต่เมื�อสมัยใด  มีเพียงแต่คําบอกเล่าของผูที้�มี                 

ความเกี�ยวขอ้งกบัการแสดงหนังตะลุงของจงัหวดัระยอง  ที�สามารถบอกเล่าประวติัความเป็นมา

ของหนงัตะลุงที�เขา้มาสู่จงัหวดัระยองได ้ ซึ�งมีรายนามดงัต่อไปนี�  

๑.  นายสินทร  ศิริโชติ   

๒.  นายสมควร  ปานกลาง 

 

นายสินทร  ศิริโชติ  เล่าประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุงในจงัหวดัระยอง  ความว่า 

มีคุณแม่แดงเป็นคนทางใต้มาอยู่ ที�วัดกระบกขึ�นผึ �ง  เขาก็เอาหนังตะลุงมาด้วย                

ทีนี�หลวงพ่อทาบเห็นว่าภาคตะวันออกนี�ยงัไม่มีหนังตะลงุ  ท่านเลยเรียกผีพ่อของลุง 

คือพ่อโพธิ�   ศิริโชติ  แล้วก็มีลุงพรม  ชนะสุนทร  เขาเป็นคู่หูกัน  ไปฝึกหัดกับ            



๔๔ 

 

แม่แดงจนได้มาเป็นหนังตะลุง  ฝึกกับแม่แดงจนสามารถออกงานได้  คนสมัยนั�น                 

เขาชอบดูนะก็มันไม่มีอะไรดู  คนเขาเล่าว่าสมัยนั�นเขาจะเล่าว่าได้ยินเสียงกรูของ              

หนังตะลุงไม่ได้มันจะต้องออกไปดู  แต่ก่อนออกงานกันทั�งเดือนตอนเดือนสาม  

งานโกนจุก  งานทาํบุญบ้านบ้าง  ไล่มาตั�งแต่หนองกรับ  ปากแพรก  คลองปลากั�ง  

หนองประสิว  มาละหาร  มาถึงบางบุตร  เขาหวายกรองก็พอดี  คนที�สืบหนังตะลุง 

ต่อจากพ่อโพธ์ก็จะมี  นายภี  มิ�งแม้น  นายแดง  นายศิริ  สาระสังข์  นายสาด้วย                 

เขาเป็นคนชากกอไผ่  นายผล  สินแสวง  แล้วพ่อเขาก็มาฝึกให้น้องชาย คือ  กาํนัน

สมร  ลกูชายคนสุดท้อง  (สินทร  ศิริโชติ, สัมภาษณ์, ๑๐  กุมภาพันธ์  ๒๕๕๖)  

นายสมควร  ปานกลาง  เล่าประวัติความเป็นมาของหนังตะลุงในจังหวดัระยอง                

ความว่า   

ด้วยความที�ผมได้อยู่   ได้พบกับหนังตะลุงมาตั�งแต่เกิด  เพราะว่าเราเป็นสายเลือด

หนังตะลุงมาตั�งแต่ต้นกาํเนิดเลย  นับตั�งแต่ประมาณปี  พ.ศ.๒๔๗๘  ในขณะนั�น          

ซึ�งมีครูผู้เป็นสุภาพสตรีชื�อว่า  ย่าแดง  เราเรียกว่าย่าแดง  ไม่ทราบนามสกุล  เดินทาง

มาจากพัทลุง  จากปักษ์ใต้  ก็ได้มาเล่นในแถบแถวจังหวัดระยอง  บ้านค่าย  ทาํไม           

ถึงนาํหนังตะลงุมาเล่น  ผมขอท้าวความนิดหนึ�ง  เพราะว่าคนระยองกับคนปักษ์ใต้

เนี�ย  ท่วงทาํนองการพูด  โทนเสียงคล้ายกันมาก  คนระยองก็ชอบศิลปะในแนวนี�  

ย่าแดงกม็าเล่นหนังในแถบวัดกระบกขึ �นผึ �ง  ในขณะนั�นหลวงปู่ทาบ  นามสกุลเดิม

ท่านก็คือ  เพชรนคร  ซึ�งฉายาของท่านก็คือ  นครปุ�ฺโญ  ท่านชอบศิลปะสาย               

หนังตะลุงมาก  ก็เลยอุปการะย่าแดงเอาไว้  แล้วก็ให้ศิษย์วัดที�มีความประพฤติดี             

ให้เรียนหนังตะลุงจากย่าแดง  (สมควร  ปานกลาง, สัมภาษณ์, ๓๐  มิถุนายน  

๒๕๕๕)                        

จากการสมัภาษณ์ผูที้�มีความเกี�ยวขอ้งกบัการแสดงหนงัตะลุงในจงัหวดัระยอง  ทั�งหมด  

๓  ท่าน  มีความสอดคลอ้งกบัขอ้มลูที�สภาวฒันธรรมจงัหวดัระยอง  ไดเ้ก็บรวบรวมขอ้มูลเกี�ยวกบั

การแสดงหนงัตะลุงในจงัหวดัระยองคือ 

มีนายหนังตะลงุชื�อว่า  “แดง”  เป็นชาวจังหวัดประจวบคีรีขันธ์  มีครอบครัวอยู่

ตลาดไผ่ล้อม  (อาํเภอบ้านค่ายในปัจจุบันนี�)  และยายแดงนี�เอง  เป็นผู้ ที�นาํเอา

หนังตะลงุมาเล่นที�ตลาดไผ่ล้อม  ประมาณ พ.ศ. ๒๔๗๕  ยายแดงได้นาํหนังมา  ๑  

แผง  มาอาศัยอยู่ที�วัดกะบกขึ �นผึ �ง  ตาํบลบ้านค่าย  อาํเภอบ้านค่าย  จังหวัดระยอง  

และหลวงปู่ทาบ  ซึ� ง เป็นเจ้าอาวาส  วัดกะบกขึ�นผึ �งในสมัยนั�น  ชอบด้าน

ศิลปวัฒนธรรม  โดยเฉพาะด้านศิลปะการแสดง  ท่านได้ให้แม่แดง หัดหนังตะลุง



๔๕ 

 

ให้กับนายโพธิ�  ศิริโชติ  และนายพรม  ชนะสุนทร  (บ้านอยู่คลองนํ�างู  ตาํบลบ้าน

ค่าย อยู่ข้างวัดกะบกขึ �นผึ �ง  จังหวัดระยอง)  ซึ�งเล่นหนังสดอยู่ ก่อน  หัดไปเรื� อย ๆ 

ใช้เวลาไม่นานก็เล่นได้   และรับเล่นหนังตะลุงไปหลายแห่ง  เ ช่น  เ ล่นที�

อาํเภอปลวกแดง  ตาํบลตะพง  อาํเภอเมือง  จังหวัดระยอง  แล้วแต่เจ้าภาพ

จะหาไปเล่น ไม่ว่าจะเป็นงานวัด  ทาํบุญ  ๑๐๐  วัน  โกนจุก  ทาํบุญกลางทุ่ง  

ทาํบุญข้าวหลาม  ทาํบุญข้าวใหม่  งานแสดงมากแทบไม่มีเวลาพัก  คณะหนังตะลุง

ชุดนี�ถือว่า  เป็นหนังตะลุงชุดแรกของจังหวัดระยอง  เป็นต้นตาํรับของอาํเภอ

บ้านค่าย  และได้มีการถ่ายทอดการแสดงสืบต่อกันมาเรื� อย ๆ  (เฉลียว  ราชบุรี

และคณะ, ๒๕๕๐: ๒๒ – ๒๓) 

จากที�ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาขอ้มูลดา้นเอกสาร  และสัมภาษณ์บุคคลที�เกี�ยวขอ้งกบัการแสดง

หนังตะลุงในจังหวดัระยอง  ที� เกี�ยวข้องกับประวัติและวิวฒันาการของการแสดงหนังตะลุง                     

ในจงัหวดัระยอง  ผูว้ิจยัพบว่า  ไม่มีหลกัฐานที�แน่ชดัว่าการแสดงหนงัตะลุงเขา้มาในจงัหวดัระยอง

ตั�งแต่สมยัใด  แต่เท่าที�มีขอ้มลูทั�งจากเอกสารและบุคคล  จึงสามารถสรุปไดว้่า  การแสดงหนงัตะลุง

เขา้มาในจงัหวดัระยองเมื�อราว  พ.ศ.๒๔๗๕  โดยสุภาพสตรีชื�อว่า  แดง  หรือที�ชาวบา้นเรียกกนัว่า  

ยา่แดง  หรือ  ยายแดง  ซึ�งท่านเป็นครูหนงัตะลุงที�เดินทางมาจากปักษใ์ต ้ (บา้งว่าท่านมาจากจงัหวดั

พทัลุง  บา้งว่าท่านมาจากจงัหวดันครศรีธรรมราช  บา้งว่าท่านมาจากจงัหวดัสุราษฎร์ธานี)  เดินทาง

มาทาํการแสดงหนังตะลุงที�บ้านไผ่ลอ้มซึ� งเป็นเขตตัวอาํเภอบา้นค่าย  การแสดงหนังตะลุงโดย                 

ย่าแดง  นับว่าเป็นที�ชื�นชอบและถูกอกถูกใจของชาวบ้านแถบ ๆ  นั�น  อาจจะด้วยเนื�อหาที�มี                 

ความสนุกสนาน  ภาษาที�ใช้ในการแสดง  ซึ� งภาษาพื�นเมืองภาคใต้มีสาํเนียงใกลเ้คียงกับภาษา

พื�นเมืองของจงัหวดัระยอง  อีกทั�งหนังตะลุงยงัเป็นศิลปะพื�นบ้านที�ง่ายต่อความเข้าใจของคน

โดยทั�วไป  หนังตะลุงในสมยันั�นนับว่ามีความแปลกใหม่สาํหรับคนระยอง  จึงเป็นเหตุที�ทาํให ้          

หนงัตะลุงสามารถเขา้ถึงอารมณ์และความรู้สึกของผูค้นในทอ้งถิ�นไดเ้ป็นอยา่งดี  ท่านถือว่าเป็นผูที้�

ถ่ายทอดศิลปะการแสดงหนังตะลุงแก่ชาวระยองเป็นคนแรกและเป็นต้นกาํเนิดของหนังตะลุง              

ชุดแรกของจังหวัดระยอง  ณ  ว ัดใหม่กระบกขึ� นผึ� ง  ซึ�งมีหลวงปู่ ทาบ  เพชรนคร  ฉายา                     

นครปุ�ฺโญ  เจา้อาวาสวดักะบกขึ�นผึ�งในสมยันั�น  ท่านเป็นผูริ้เริ�มก่อให้เกิดหนังตะลุงในจงัหวดั

ระยอง  โดยมีความว่า  เมื�อครั� งที�หลวงปู่ ทาบท่านไดช้มการแสดงหนังตะลุงที�แสดงหนังตะลุงของ

ยา่แดงนั�น  หลวงปู่ ทาบท่านจึงเกิดความประทบัใจและเมื�อหนังตะลุงเป็นที�ยอมรับจากประชาชน

ชาวบา้นค่ายแลว้  ท่านจึงอาสารับอุปการะย่าแดงเอาไวอ้ยู่ในความรับผิดชอบ  อาจจะมีเหตุผล            

มาจากที�ย่าแดงมีอายุมากแล้ว  คงไม่เป็นการสมควรที�จะต้องเดินไปไหนต่อไหนอีก  ย่าแดง                    

จึงตดัสินใจอาศยัอยูที่�วดัใหม่กระบกขึ�นผึ�งนบัตั�งแต่นั�นเป็นตน้มา 



๔๖ 

 

 
ภาพที�  ๒.๑๕  วดัใหม่กระบกขึ�นผึ�ง 

 

 

 
ภาพที�  ๒.๑๖  บริเวณภายในวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�ง 

 

 



๔๗ 

 

 
ภาพที�  ๒.๑๗  พระครูอรรถโกศล  (หลวงพ่อทาบ  นครปุ�ฺโญ) 

 

 

 
ภาพที�  ๒.๑๘  วิหารบรรจุอฐิัหลวงปู่ ทาบ  นครปุ�ฺโญ 



๔๘ 

 

 
ภาพที�  ๒.๑๙  ภาพจิตรกรรมรูปตวัหนงัตะลุงภายในศาลาวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�ง 

 

ดว้ยวิสยัทศัน์อนักวา้งไกลของหลวงพ่อทาบ  ท่านมีแนวคิดในการสืบสานวฒันธรรม

การแสดงหนงัตะลุงใหอ้ยู่คู่กบัจงัหวดัระยอง  กล่าวคือ  หลวงพ่อทาบท่านให้ลูกศิษยว์ดัของท่าน      

ที�มีความประพฤติดีและพอที�จะมีความรู้ทางดา้นการดนตรีและการแสดงอยู่บา้งไดศ้ึกษาเล่าเรียน

ศิลปะการแสดงหนงัตะลุงจากยา่แดง  ลกูศิษยข์องหลวงพ่อทาบที�ไดรั้บการถ่ายทอดวิชาความรู้จาก

ย่าแดงรุ่นแรก  ประกอบไปด้วย  นายโพธิ�   ศิ ริโชติ  นายโพธิ�   คือ  ผู ้ที�มีความรู้ทางด้าน

ศิลปะการแสดงท้องถิ�นของจังหวดัระยองที�เรียกว่า  “โขนสด”  (เป็นการผสมผสานระหว่าง                      

ละครชาตรีและโขน)  ท่านเป็นที�รู้จกัและไดรั้บการยอมรับนับถือจากชาวบา้นค่ายเป็นอย่างมาก                      

จนท่านถูกขนานนามว่า  “พ่อคุณโพธิ� ”  (พ่อคุณ หมายถึง  ชายชราที�เป็นที�นับถือ)  นายพรม            

ชนะสุนทร  และ  นายเนิ�น  ประกอบสุข  ทั� ง  ๓  ท่าน  เป็นเพื�อนที�มีอายุรุ่นราวคราวเดียวกัน         

ยา่แดงไดถ้่ายทอดวิชาความรู้ใหแ้ก่ท่านทั�งหลายเหล่านี�   ตั�งแต่ให้ความรู้เรื� องของวิธีการเชิด  การ

บรรเลงดนตรีประกอบการแสดง  บทหนงัและลาํดบัขั�นตอนการแสดง  บทบาทของตวัละครต่าง ๆ  

ตลอดจนพิธีกรรมของการแสดงหนงัตะลุง 

ตวัหนังตะลุงของย่าแดงในสมยันั�น  มีความเสียหาย  ชาํรุดทรุดโทรมเป็นอย่างมาก   

ถึงขั�นว่าบางตวัไม่สามารถซ่อมบาํรุงไดอ้ีกแลว้  ที�มีอยู่ก็แหลือน้อยเต็มที  หลวงปู่ ทาบท่านจึงให้

ช่างฝีมือทอ้งถิ�นที�ไดรั้บการยอมรับในสมยันั�น  ก็คือ  นายเจริญ  เพชรนคร  (มีศกัดิ� เป็นหลานชาย

ของหลวงปู่ ทาบ)  และ  พระลูกวดั  ชื�อว่า  หลวงตาอินทร์  เป็นผูส้ร้างตัวหนังตะลุงขึ�นมาใหม่            

โดยการคดัลอกมาจากตน้แบบที�เป็นของใตแ้ท ้ๆ  และอีกส่วนหนึ� งที�ไม่มีตน้แบบ  ก็จะใชว้ิธีการ



๔๙ 

 

ออกแบบขึ�นมาใหม่ตามแบบงานจิตรกรรมไทยภาคกลาง  นายสินทร  ศิริโชติเล่าว่า  “ตัวหนัง                  

ที�วัดใหม่กระบกขึ�นผึ �ง  ผีพ่อท่านทําเองครับท่านทําของท่านเอง  ตอนนี�ก็ยังเป็นหนังของผีพ่อ               

ผมอยู่”  (สินทร  ศิริโชติ, สัมภาษณ์, ๑๐  กุมภาพนัธ์  ๒๕๕๖)  เมื�อคัดลอกลายและเขียนลาย               

ขึ� นมาใหม่แลว้  ท่านจึงให้ย่าแดงเป็นผูต้รวจสอบความถูกต้อง  ถา้ย่าแดงเห็นสมควรบอกว่า              

ถูกตอ้งแลว้  ก็เก็บลวดลายนั�นเอาไว ้ ส่วนผูที้�เป็นผูแ้กะลายตวัหนังขึ� นมาใหม่  คือ  พ่อคุณโพธิ�   

ท่านใช้ความรู้จากภูมิปัญญาท้องถิ�นในการแกะลายตัวหนังขึ� นมาใหม่  ฉะนั�นตัวหนังตะลุง                      

ที�ถูกประดิษฐ์โดยช่างฝีมือชาวระยอง  จึงมีความแตกต่างจากตัวหนังตะลุงของภาคใต้มาก

พอสมควร  เช่น  การเดินลายเส้นก็แตกต่างกัน  ขนาดและรูปทรงก็แตกต่าง  ซึ�งความแตกต่าง

ทั�งหลายที�กล่าวมาแลว้นี�   จึงเป็นปัจจยัที�สาํคญัที�เกิดจากการผสมผสานศิลปะของทั�ง  ๒  ภูมิภาค  ทาํให ้               

ตัวหนังตะลุงของวดัใหม่กระบกขึ� นผึ�งมีเอกลกัษณ์เฉพาะที�แตกต่างจากตัวหนังตะลุงของที�ใด ๆ                    

ในประเทศไทย 

 

 
ภาพที�  ๒.๒๐  นายสินทร  ศิริโชติ 

 

ยา่แดงท่านถ่ายทอดองคค์วามรู้ของท่าน  ที�เกิดจากการเรียนรู้และสั�งสมมาตลอดชีวิต              

แก่พ่อคุณโพธิ�   นายพรม  และ  นายเนิ�น  จนหมดสิ�น  กระทั�งทั� ง  ๓  ท่าน  สามารถออกงาน           

การแสดงหนังตะลุงได ้ เหตุนี� เองจึงเกิดเป็นคณะหนังตะลุงคณะแรกของอาํเภอบ้านค่ายชื�อว่า              



๕๐ 

 

คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  โดยมีผูอุ้ปถมัภ์  คือ  หลวงพ่อทาบ  หนังตะลุงคณะนี� จึงเป็นมหรสพ

ได้รับความนิยมของชาวอําเภอบ้านค่ายและเป็นที� รู้จักในระดับอ ําเภอและระดับจังหวัด                              

จึงเรียกไดว้่าผูแ้สดงของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  สามารถหารายไดเ้สริมในการเลี�ยง

ชีพนอกเหนือจากอาชีพหลกัของตน คือ  การประกอบอาชีพเกษตรกรรมไดเ้ป็นอยา่งดี 

ต่อมาชื�อเสียงของคณะ  ส.ศิษยก์ะบกขึ� นผึ�ง ก็เป็นที� รู้จักกันทั�วไป  มีคนมาฝากตัว                  

เป็นศิษยอ์ยูห่ลายคน  รวมทั�งศิษยที์�เป็นนายหนังและศิษยที์�เป็นลูกคู่ตีเครื�อง  ส่วนผูที้�เป็นนายหนัง

รุ่นต่อมา  คือ  นายศิริ  สาระสังข์  นายสา (ไม่ทราบนามสกุล)  นายจาํลอง  แผ่นสุวรรณ  นายโสภี  

มิ�งแมน้  นายประเสริฐ  ผลสุวรรณ  นายชาญ  ประกอบสุข  และนายสมร  ศิริโชติ  อย่างไรก็ตาม  

แมว้่าการแสดงหนังตะลุงจะเป็นมหรสพของชาวใต้  แต่ชาวระยองก็ได้มีการพฒันาปรับปรุง

เปลี�ยนแปลงใหส้อดคลอ้งเขา้กบัสงัคม  วฒันธรรม  ภาษา  และสิ�งแวดลอ้มในชุมชน  ซึ�งแสดงออก

ถึงเอกลกัษณ์ของแต่ละทอ้งถิ�น  และมีการพฒันาใหส้ามารถดาํรงอยู่ในสภาพสังคมที�เปลี�ยนแปลง

ในสภาวะกาลปัจจุบนั   
 

๒.๔  คณะหนังตะลุงในจงัหวดัระยอง 

คณะหนังตะลุงในจงัหวดัระยองมีมากมายหลายคณะกระจายไปทั�วทั�งจงัหวดัระยอง  

คณะหนังตะลุงพบว่ามีอยู่ในอาํเภอเมืองระยอง  อาํเภอแกลง  อาํเภอปลวกแดง  และอาํเภอ                       

ที�คณะหนงัตะลุงทั�งหลายมีประวติัความเป็นมาที�เก่าแก่มากที�สุดในจงัหวดัระยอง  และเป็นพื�นที�                   

ที�มีจ ํานวนคณะหนังตะลุงมากที� สุด  นั�นก็คือ  อาํเภอบ้านค่าย  ดังค ํากล่าวของ  ดร.ว ัฒนา                   

บนัเทิงสุข  กล่าวว่า  “จริง ๆ  แล้ว  หนังตะลงุในจังหวัดระยองไม่ใช่ว่ามีเฉพาะอาํเภอบ้านค่าย  ยงัมี

ที�อาํเภอแกลง  แล้วกข็องอาํเภออื�น ๆ  อีก  แต่ที� เห็นว่าจะมีความเข้มข้นและแสดงกันอย่างจริงจัง                     

กจ็ะมีที�บ้านค่ายนี�แหละ”  (วัฒนา  บันเทิงสุข, สัมภาษณ์, ๓  กุมภาพันธ์  ๒๕๕๖)   

ผูว้ิจยัจึงเลือกศึกษาและเก็บขอ้มลูเฉพาะคณะหนงัตะลุงในเขตอาํเภอบา้นค่าย  จากการ

เก็บขอ้มลูภาคสนามดว้ยการสมัภาษณ์บุคคลผูท้าํหนา้ที�สืบทอดการแสดงหนังตะลุงและบุคคลใน

ชุมชนพบว่า  มีคณะหนงัตะลุงที�ไดรั้บความนิยมและเป็นที�รู้จกัจาํนวน  ๕  คณะดว้ยกนัคือ 

๑.  คณะ ช.รักษศ์ิลป์     

๒.  คณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

๓.  คณะนอ้งใหม่  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

๔.  คณะ ส.บุญส่งศิลป์   

๕.  คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ผูว้ิจยัจะกล่าวถึงในบทที�  ๓  บริบทของหนังตะลุง

คณะ  ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 



๕๑ 

 

สาํหรับประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุงคณะ ช.รักษศ์ิลป์  คณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  

คณะนอ้งใหม่ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  และคณะ ส.บุญส่งศิลป์  มีรายละเอียดดงันี�  

 

๒.๔.๑  หนังตะลุงคณะ  ช.รักษ์ศิลป์ 

 

 
ภาพที�  ๒.๒๑  นายวิเชียร  เรืองภกัดี 

 

ประวตักิารก่อตั�งคณะหนังตะลุง 

หนงัตะลุงคณะ  ช.รักษศ์ิลป์  ถกูก่อตั�งขึ�นโดย  นายวิเชียร  เรืองภกัดี  นายวิเชียรเกิดเมื�อ

วนัที�   ๑  เมษายน  พุทธศกัราช  ๒๔๙๖  ปัจจุบันอายุ  ๖๐  ปี  หนังตะลุงคณะ  ช.รักษ์ศิลป์  ของนายวิเชียร               

ตั� งอยู่ที�บ้านเลขที�  ๑๑/๒  หมู่  ๖  ตาํบลชากบก  อาํเภอบ้านค่าย  จังหวดัระยอง  นายวิเชียรประกอบอาชีพ  

เกษตรกรรม  (ทาํสวนยาง)  ธุรกิจส่วนตวั  (รับเหมาก่อสร้าง)  รับงานประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  

เช่น  ไวยยาวจักร  พิธีกรงานวดั  เป็นตน้  และรับงานการแสดงหนงัตะลุง 

จากการสมัภาษณ์นายวิเชียร  เรืองภกัดี  เกี�ยวกบัประวติัความเป็นมาของการก่อตั�งคณะ

หนงัตะลุง  คณะ  ช.รักษศ์ิลป์  ผูว้ิจยัสรุปไดด้งันี�  



๕๒ 

 

ในสมยัก่อนที�นายวิเชียรยงัอยู่ในช่วงวยัเยาว์  ท่านเป็นผูที้�มีความรัก  ความชื�นชอบ

ศิลปะการแสดงเป็นอย่างมาก  นายวิเชียรจึงมีความใฝ่ฝันว่าตนจะต้องเอาดีในสายอาชีพนี�                     

นายวิเชียรจึงไปสมคัรเขา้ไปเป็นสมาชิก  คือ  การเป็นนกัร้องของวงดนตรีแห่งหนึ� ง  แต่ไม่ประสบ

ความสาํเร็จกบัอาชีพนกัร้องเท่าที�ควร  นายวิเชียรจึงกลบัมาคิดใคร่ครวญว่า  ในฐานะที�ครอบครัว

ตนเป็นศิลปินหนงัตะลุงอยูแ่ลว้  กล่าวคือ  บิดาของนายวิเชียรก็เป็นนายหนงั  ประกอบกบัในขณะที�

บิดาของนายวิเชียรกาํลงัมีสุขภาพไม่สูดี้  และไม่มีใครในครอบครัวสืบทอดการแสดงหนังตะลุงต่อ

จากบิดา  ประกอบกับนายวิเชียรได้รับการชักชวนให้มาเป็นศิลปินหนังตะลุงจากนายโพธิ�                  

ศิริโชติ  นายศิริ  สาระสงัข ์ และนายสา  (ไม่ทราบนามสกุล)  ซึ�งน่าจะเป็นหนทางในการประกอบ

อาชีพที�ดีกว่า  นายวิเชียรจึงเปลี�ยนแนวความคิดของตนว่าจะหันมาเอาดีทางดา้นการเป็นศิลปิน              

หนงัตะลุง  เพื�อสืบสานวิชาการแสดงหนงัตะลุงต่อจากบิดาต่อไป  นายวิเชียรจึงเริ�มศึกษาเล่าเรียน

วิชาการแสดงหนังตะลุงอย่างจริงจงักบันายโพธิ�   ศิริโชติ  โดยนายโพธิ�   และนายศิริ  สาระสังข ์                

ซึ�งทั�ง  ๒  ท่าน  คือ  ครูคนสาํคญัที�เป็นผูถ้่ายทอดวิชาความรู้ดา้นการแสดงหนังตะลุงแก่นายวิเชียร  

เมื�อนายวิเชียรสามารถเล่าเรียนวิชาการแสดงหนังตะลุงจนกระทั�งมีความรู้ความเข้าใจแล้ว                        

นายวิเชียรจึงเริ�มออกงานการแสดงหนงัตะลุงตั�งแต่อาย ุ ๑๘  ปี  เป็นตน้มา  “ผมออกเล่นหนังตะลุง

ได้  ๓  คืน  ปลกูโรง  หัดเล่นด้วยตะเกียงจ้าวพาย ุ ผมเล่นได้  ๓  คืน  ก็มีคนมาหาไปเล่นงานเลย”   

(วิเชียร  เรืองภกัดี, สัมภาษณ์, ๖  กุมภาพนัธ์  ๒๕๕๖)  จากคาํกล่าวของนายวิเชียร  แสดงให้เห็น

เป็นอยา่งดีแลว้ว่า  นายวิเชียรเป็นผูที้�มีพรสวรรคท์างดา้นการแสดงหนังตะลุงอย่างแทจ้ริง  ทาํให้มี

ผูช้มที�ติดใจในฝีมือการแสดงหนังตะลุงของตน  และรับงานการแสดงหนังตะลุงอย่างจริงจัง

นบัตั�งแต่นั�นเป็นตน้มา  นายวิเชียรไดรั้บตวัหนงัตะลุงมาจากนายจาํลอง  แผน่สุวรรณ์  ๑  ชุด  ที�เป็น

ฝีมือการแกะตัวหนังของท่าน  แต่ว่าตวัหนังบางตวัก็ชาํรุด  บ้างมีตวัหนังยงัไม่ครบ  นายวิเชียร                  

จึง สั�งทาํหนังชุดใหม่กบันายสินทร  ศิริโชติ  จนมีครบทุกตัว  การไปงานแสดงหนังตะลุงของ               

นายวิเชียรมกัจะแสดงร่วมกบั  นายศิริ  สาระสงัข ์ นายสา  (ไม่ทราบนามสกุล)  นายโสภี  มิ�งแมน้  

นายผล  สินแสวง  และนายประเสริฐ  บุรุษเจริญ  นายวิเชียร  เรืองภักดี  เล่าถึงหลวงปู่ ทาบ                    

นครปุญโญ  ใหผู้ว้ิจยัฟังว่า 

แต่ก่อนนั�น  ตอนผมเล่นหนังตะลุงใหม่ ๆ  ผมก็ไปเจิม  รับยื�นจากหลวงปู่ทาบ   

หลวงปู่ทาบใช้ขันนํ�ามนต์มารดที�หัวผม  แล้วกใ็ช้ไม้ที�ใช้ประพรมนํ�ามนต์  ประพรม

นํ�ามนต์  ประ ๆ  หัว  แล้วกเ็อาไม้พรมนํ�ามนต์มาตีที�หัวผม  แล้วเขากบ็อกว่า  ไอ้มึงนี�

มนัรูปหล่อเหลือเกินนี�วะ  สมยัก่อนผมเลี�ยมฟันทอง  เลี�ยมฟันสมยัเก่านะ  เขาบอกว่า

มึงนี�  เล่นหนังตะลงุต้องเป็นพระเอกเลยนะ  แล้วท่านกใ็ช้เหลก็สักสักที�หัวผม  แล้วก็

จิ�มที�แก้มขวา  แล้วก็จิ�มที�ฟันทองของผม  แล้วแกก็เอาสีผึ �งของแกมาจิ�มที�หน้าผาก



๕๓ 

 

ของผม  แล้วกพ็ูดว่า  มึงนี�มันรูปร่างมันให้กับหนังตะลุงจริง ๆ  มึงนี� เล่นหนังตะลุง

นะมึงเอ๊ย  มนัดีเหลือเกิน  (วิเชียร  เรืองภักดี, สัมภาษณ์, ๖  กุมภาพันธ์   ๒๕๕๖) 

นายวิเชียร  เรืองภกัดี  ไดรั้บยื�น  (รับมอบ)  หรือครอบครูหนังตะลุง  จากหลวงปู่ ทาบ  

นครปู�ฺโญ  นายศิริ  สาระสังข์  นายสา  (ไม่ทราบนามสกุล)  และนายจาํลอง  แผ่นสุวรรณ์  

ตามลาํดบั  เครื�องบูชาครูในการครอบครูตามขนบธรรมเนียมของหนงัตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�น

ผึ�ง  จะตอ้งประกอบไปดว้ย  ขนันํ� า  ๑  ใบ  ขนมตม้ขาว  ตม้แดง  อยา่งละ  ๑  สาํรับ  หวัหม ู ๒  หัว  

เงิน  ๖  บาท  ดอกไม ้ และผา้ขาว  ซึ� งเป็นสิ�งที�สามารถยืนยนัไดเ้ป็นอย่างดีว่านายวิเชียร  คือ            

นายหนงัตะลุงสายกระบกขึ�นผึ�งที�แทจ้ริงและสมบูรณ์แบบ 

จนกระทั�ง  เมื�อประมาณ  ๑๕  ปี  ที�ผ่านมา  นายวิเชียรตั�งคณะหนังตะลุงเป็นของ

ตนเอง  เนื�องจากครูบาอาจารยข์องนายวิเชียรหลายท่านเริ�มลม้หายตายจาก  ส่วนครูที�ยงัมีชีวิตอยู ่             

ก็อยู่ในวยัชราภาพแลว้  ประกอบกับนายวิเชียรเป็นผูที้�ได้รับความเห็นชอบจากครูของตน คือ              

นายศิริ สาระสงัข ์ ท่านเลง็เห็นแลว้ว่า  นายวิเชียรจะตอ้งเป็นผูป้ระกอบอาชีพการแสดงหนังตะลุง

ไดดี้อยา่งแน่นอน  นายศิริจึงสนบัสนุนนายวิเชียรอย่างเต็มที�  นายวิเชียรจึงตั�งคณะหนังตะลุงเป็น

ของตนเองโดยมีชื�อว่า  หนังตะลุงคณะ  ช.รักษ์ศิลป์  โดยนายศิริ  สาระสังข์  เป็นผูต้ ั�งชื�อคณะให ้                   

นายวิเชียรจึงเป็นนายหนงัตะลุงคณะ  ช.รักษ์ศิลป์  นับตั�งแต่นั�นมาจวบจนกระทั�งถึงปัจจุบนั และ

ไดรั้บการยอมรับในฝีมือการเชิดหนงัตะลุงจากคนในพื�นที�  นายวิเชียรเล่าถึงวิธีการแสดงหนงัตะลุง

ของตนว่า 

ผมมันเป็นคนชอบเล่นแบบมีฝีมือ  เป็นคนร้องเข้าจังหวะ  เป็นคนร้องแม่บทเก่ง  

ยกัษ์กต้็องร้องเป็นเสียงยกัษ์  มนุษย์กคื็อเสียงมนุษย์  แล้วเวลาการเชิดกต้็องให้สวย

ต้องใช้จิตวิทยาของเรานี�ให้เก่ง  สมองของเรานี�ต้องจาํให้แม่นว่าตัวนี�ออกมาเราจะ

ร้องอย่างไร  ยกัษ์ร้องอย่างไร  มนุษย์ร้องอย่างไร  ตอนโกรธร้องอย่างไร  นํ�าเสียง

ต้องดีต้องอ่อนหวาน  การร้องเสียงผู้หญิงก็ต้องเป็นเสียงผู้หญิง  การร้องไห้ก็ต้อง

ร้องแบบจริง ๆ  ตีบทแตกเหมือนละครนั�นแหละครับ  เวลานั� งเชิดนี� ผม                  

เป็นคนไม่ใส่เสื�อ  เพราะผมหัดมากับตะเกียงเจ้าพายุ  เดี�ยวนี� เวลาเล่นต้องถอดเสื�อ

ตลอดไม่ว่าร้อนว่าหนาว  การเชิดของผมนี�จะนั�งอยู่ เรียบ ๆ  ไม่ได้  ต้องใช้เท้าช่วย

เวลาแสดง  อย่างว่ายักษ์ออกมานี�ก็ต้องกระโดดอะไรอย่างนี�  ผมมีลีลาไม่เหมือน

ใคร  ผมกับอาจารย์หริใช้ลกูไม้เดียวกัน  บทของผมจาํของอาจารย์หริทั�งนั�นแหละ

ครับ  (วิเชียร  เรืองภักดี, สัมภาษณ์, ๖  กุมภาพันธ์  ๒๕๕๖) 

 

 



๕๔ 

 

ลาํดับขั�นของการแสดง 

ในการเดินไปแสดงหนงัตะลุงคณะ  ช.รักษศ์ิลป์  เริ�มตน้จากการเตรียมความพร้อมของ

อุปกรณ์การแสดงต่าง ๆ  ในการเดินทางไปแสดง  เมื�อถึงบ้านเจา้ภาพ  นายจะหนังจะบอกให้

เจ้าภาพไปบอกกล่าวกับเจา้ที� เจ้าทางของบา้นนั�น ๆ  เสร็จแลว้จึงตั� งโรงหนัง  การตั�งโรงหนัง                     

มี ความเชื�อว่า  จะตอ้งไม่ตั�งโรงหนังหันหน้าไปทางทิศตะวนัออกหรือทิศตะวนัตก  และที�สาํคญั

จะต้องไม่ตั� งโรงหนังหันหน้าชนกับหน้าบ้านของเจ้าภาพ  มิฉะนั�นจะต้องเกิดเหตุเพศภัยกับ          

บา้นนั�น  “ถ้าตั�งโรงหนังชี�เข้าบ้านเจ้าภาพ  โบราณเขาว่าบ้านนั�นจะร้าง”  (วิเชียร  เรืองภักดี, 

สมัภาษณ์, ๖  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖)  โรงหนงัมีขนาด  ๒.๕๐  เมตร  คูณ  ๒.๕๐  เมตร  ตั�งดว้ยเสา

ทั�งหมด  ๕  ตน้  มีความสูงจากพื�นประมาณ  ๑.๗๐  เมตร  หรือระดบัสายตา  และมีโครงหลงัคา  

โครงของโรงหนังทาํมาจากเหล็ก  จากนั�นก็ปูพื�น  และข้างฝาด้านซ้ายและขวาของโรงหนัง                  

ดว้ยไมอ้ดั  เสร็จแลว้จึงขึงจอหนงัดว้ยผา้ขาวที�ทาํมาจากดา้ยดิบและปูหลงัคาดว้ยผา้ใบ  เดินไฟและ             

เครื�องเสียง  การแสดงหนงัตะลุงใชแ้สงไฟจากหลอดไฟฟ้า  ๒๐๐  วตัต์  ต่อไปจึงนาํตน้กลว้ยที�ใช้

สาํหรับปักตวัหนงัไปวางไวห้ลงัจอหนงั  ๑  ตน้  และขา้งขวาของนายหนงั  ๑  ตน้  แลว้ลาํเลียงแผง

หนงัและเครื�องดนตรีขึ�นไปยงับนโรงหนัง  ลาํดบัแรกจะตอ้งเรียงตวัหนังที�ใชแ้สดงให้เสร็จก่อน  

แลว้จึงเตรียมเครื�องสงัเวยบูชาครู  เมื�อเตรียมเครื�องสังเวยพร้อมแลว้จึงนาํตวัหนัง  รูปมนุษยปั์กลง

ทางขวา  รูปยกัษปั์กลงทางซา้ย  และรูปฤาษีปักลงตรงกลางบนตน้กลว้ยที�วางไวด้า้นหลงัจอหนัง  

เสร็จแลว้นายหนังจึงเริ� มพิธีการไหว้ครู  เมื�อได้เวลาพลบคํ�าจึงเริ� มโหมโรง  ร้องบทไหวค้รู                     

ออกรูปตวัตลก  ออกรูปรายหนา้บท  และดาํเนินเรื�องนั�น ๆ  ที�ไดเ้ตรียมมาแสดง  ตามลาํดบั 

เครื�องบูชาครู 

เครื� องบูชาครูต้องประกอบไปด้วย  ธูป  ๓  ดอก  เทียน  ๒  เล่ม  ดอกไม ้ ๓  ดอก  

หมากพล ู ๓  คาํ  เหลา้  ๑  ขวด  บุหรี�   ๑  ซอง  นํ� าเปล่า  ๑  ขนัเพื�อทาํนํ� ามนต์  เงินกาํนล  ๑๒  บาท  

และเงินอีก  ๑  บาท  สาํหรับทาํนํ� ามนตป์ระพรมตวัหนงัตะลุง                      

เรื�องที�นิยมแสดง 

การแสดงหนงัตะลุงของคณะ  ช.รักษศ์ิลป์  นิยมแสดงหนงัตะลุงเรื�อง  รามเกียรติ�   โดยเฉพาะ

ตอนศึกสืบข่าว  และนิทานประโลมโลก  เช่น  เรื�องเจา้ชายโฉด  เรื�องพระสมุทร  เป็นตน้    

เครื�องดนตรี 

เครื�องดนตรีที�ใชป้ระกอบการแสดงหนงัตะลุงของคณะ  ช.รักศิลป์  ประกอบไปดว้ย  

โทน  ๒  ใบ  กลอง  ๒  ใบ  โนง้เข่ง  ๑  ราง  ฉิ�ง  ๑  คู่  กรับ  ๑  คู่  และฉาบเลก็  ๑  คู่   

 

 



๕๕ 

 

จาํนวนผู้แสดง 

คณะ  ช.รักษ์ศิลป์  มีจาํนวนผูแ้สดงทั�งหมด  ๖  คน คือ นายหนัง  ๑  คน  นักดนตรี             

๕  คน 

โอกาสในการแสดง 

หนังตะลุงคณะ  ช.รักษ์ศิลป์  รับงานการแสดงประเภทงานมงคลและงานอวมงคล           

ทั�ว ๆ  ไป  เช่น  งานแกบ้น  งานทาํบุญบา้น  ทาํบุญกลางทุ่งเดือน  ๓  เป็นตน้  แต่โดยส่วนมากแลว้

มกัจะแสดงในงานแก้บน  ส่วนงานอื�น ๆ  มีบ้างเป็นบางโอกาส  ราคาขั�นตํ� าในการแสดง                

หนังตะลุงคณะ ช.รักษ์ศิลป์  คือ  ๒,๕๐๐  บาท หรือถา้หากมีระยะทางในการเดินทางไปทาํการ

แสดงก็คิดราคาเพิ�มตามระยะทาง (วิเชียร  เรืองภกัดี, สมัภาษณ์, ๖  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖) 

 

๒.๔.๒  หนังตะลุงคณะรุ่งโรจน์  ศิษย์กระบกขึ�นผึ�ง 

 

 
ภาพที�  ๒.๒๒  นายรุ่งโรจน์  เรืองภกัดี 

 

ประวตักิารก่อตั�งคณะหนังตะลุง 

หนงัตะลุงคณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ถกูก่อตั�งขึ�นโดย  นายรุ่งโรจน์  เรืองภกัดี  

นายรุ่งโรจน์เกิดเมื�อวนัที�  ๒๘  สิงหาคม  พุทธศกัราช  ๒๔๙๙  ปัจจุบนัอายุ  ๕๖  ปี  หนังตะลุง

คณะรุ่งโรจน์ ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�งของนายรุ่งโรจน์ตั�งอยู่ที�บา้นเลขที�  ๗๖  หมู่ที�  ๓  ตาํบลบางบุตร  



๕๖ 

 

อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  นายรุ่งโรจน์ประกอบอาชีพเกษตรกรรม  (สวนยาง)  ธุรกิจส่วนตวั 

และเป็นศิลปินหนงัตะลุง 

จากการสมัภาษณ์นายรุ่งโรจน์  เรืองภกัดี  ผูว้ิจยัสามารถสรุปประเด็นประวติัการก่อตั�ง

คณะของนายรุ่งโรจน์  ไดด้งันี�  

เมื�อสมยัที�นายรุ่งโรจน์อยูใ่นช่วงวยัเยาว ์ ไดค้ลุกคลีและมีความคุน้เคยอยูก่บัการแสดง                  

หนังตะลุง  เพราะบิดาของนายรุ่งโรจน์  คือ  ศิลปินหนังตะลุงสายกระบกขึ� นผึ�งอยู่แลว้  จึงได้

ประสบพบเห็นจนเป็นปกติของชีวิต  จนกระทั�งเมื�อปีพุทธศกัราช  ๒๕๔๐  นายรุ่งโรจน์ไดเ้ริ� ม

ฝึกหดัการแสดงหนงัตะลุง  โดยหมายจะเอาดีทางการเป็นศิลปินหนังตะลุง  นายรุ่งโรจน์จึงฝึกหัด

วิธีการแสดงหนังตะลุงกบั  ครูแดง  หรือ  นายจาํลอง  แผ่นสุวรรณ์  ซึ�งเป็นลูกศิษยข์องนายโพธิ�             

ศิริโชติ  และเป็นนายหนังที�มีชื�อเสียงและมีบ้านอยู่ในละแวกเดียวกับนายรุ่งโรจน์  อาจารยแ์ดง

เสียชีวิตไปแลว้เมื�อประมาณ  ๒  ปีที�แลว้  นายรุ่งโรจน์เล่าการเรียนการแสดงหนังตะลุงของตน   

ใหผู้ว้ิจยัฟังว่า                                                                               

เริ�มหัดหนังตะลงุตั�งแต่ปี  ๒๕๔๐  ผมเคยไปส่งพี�ชายเขาหัดหนังตะลุง  แล้วผมก็

ไปช่วยเขาตีเครื�องไอ้โน้งเนงโน้งเนง  เขาเรียกว่าโน้งเข่ง  หัดตีไปเรื�อย ๆ  แล้วกล็กั

จํามาตลอด  พอพี�เขาวางสมุดทิ�งไว้  เพราะพี�ชายเราเขามันคนชอบเผลอเรอ                

ชอบวางตาํราทิ�ง  ผมก็เลยเอามาท่อง  ท่องแล้วมันก็ขึ �นใจ  พอหัดแค่  ๑๐  วัน                  

ผมก็เลยเล่นได้  จากนั�นก็ออกเล่นเลย  (รุ่งโรจน์  เ รืองภักดี, สัมภาษณ์, ๔  

กุมภาพันธ์  ๒๕๕๖) 

จากที�นายรุ่งโรจน์กล่าวมา  ทาํใหเ้ห็นว่า  นายรุ่งโรจน์เป็นผูที้�มีความสามารถเฉพาะตน  

หรือมีพรสวรรค์ดา้นการแสดงหนังตะลุง  ด้วยความเป็นคนช่างคิด  ช่างสังเกต  ประกอบกับมี

ความคุ้นเคยกับหนังตะลุงมาตั�งแต่เด็ก  ทาํให้นายรุ่งโรจน์สามารถเรียนรู้และเข้าใจการแสดง                    

หนังตะลุงได้อย่างรวดเร็ว  ซึ� งในปีพุทธศกัราช  ๒๕๔๐  นายรุ่งโรจน์ก็ได้ตั� งคณะหนังตะลุง                    

เป็นของตนเอง  โดยมีชื�อว่า  คณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  นายรุ่งโรจน์เล่าถึงการตั�งชื�อคณะ 

ของตนใหผู้ว้ิจยัฟังว่า  “มีคนถามผมว่า  ทาํไมไม่ตั�งชื�อคณะว่า  ศิษย์อาจารย์แดง  ผมตัดสินใจว่าเอา

เป็นกลาง ๆ  เถอะนะ  อาจารย์แดงกศิ็ษย์หลวงปู่ทาบ  หลวงปู่ทาบท่านกคื็อพระที�ดี  เป็นเกจิอาจารย์

ที�น่าเคารพนับถือ”  (รุ่งโรจน์  เรืองภกัดี, สมัภาษณ์, ๔  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖)  การตั�งคณะหนังตะลุง

ของนายรุ่งโรจน์นั�น  นายรุ่งโรจน์ตั�งปณิธานและมีความมุ่งมั�นเพื�อสืบทอดหนงัตะลุงสายกระบกขึ�น

ผึ�ง  โดยมีหลวงปู่ ทาบ  นครปุ�ฺโญ  เป็นที�ยึดเหนี�ยวจิตใจ  ให้ย ั�งยืนคู่จังหวดัระยองตราบนาน                

เท่านาน  ดงัที�นายรุ่งโรจน์กล่าวไวว้่า  “การตั�งคณะของเรา  เราจิตใจผ่องใส  เราต้องการให้มัน              



๕๗ 

 

โดดเด่น  เป็นการเชิดชูหลวงปู่ทาบ  เราอยากชูครู  คือ  หลวงปู่ทาบ  เพชรนคร หรือ หลวงปู่ทาบ  

นครปุ�ฺโญ  ให้โดดเด่นขึ �นมา”  (รุ่งโรจน์  เรืองภกัดี, สมัภาษณ์, ๔  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖)   

ตอนแรกที�ตั�งคณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�งใหม่ ๆ  นายรุ่งโรจน์ไดรั้บตวัหนังตะลุง

ส่วนใหญ่มาจากนายจาํลอง  แผ่นสุวรรณ์  ตัวหนังตะลุงบางตัวก็ไดรั้บมาจากนายโพธิ�   ศิริโชติ            

เป็นบางส่วน  และดว้ยความที�นายรุ่งโรจน์เป็นคนที�มีฝีมือเชิงช่าง  เป็นคนช่างคิด  ช่างประดิษฐ ์          

จึงทาํให้นายรุ่งโรจน์สามารถแกะหนังตะลุงดว้ยตนเอง  สมยัก่อนนายรุ่งโรจน์จะนาํหนังววั หรือ        

หนงัเกง้มาเป็นวตัถุดิบในการประดิษฐต์วัหนังตะลุง  ซึ�งจะพบกบัปัญหาในการสร้างตวัหนังตะลุง

อยู่บ่อยครั� ง  เช่น  หนังไม่ไดคุ้ณภาพ  เป็นตน้  เมื�อนานเขา้จึงทาํให้นายรุ่งโรจน์เห็นว่า  น่าจะมี

สิ�งของวสัดุที�สามารถนาํมาทดแทนหนงัววัหรือหนังเกง้ได ้ นายรุ่งโรจน์จึงนาํฟิลม์เอ็กเรยม์าใชใ้น

การสร้างตวัหนังตะลุงทดแทนหนังสัตว์  ผลปรากฏว่าเมื�อนําไปแสดงหนังตะลุงจะขึ� นจอและ                   

มีความงดงามกว่าหนงัสตัวเ์สียอีก  นายรุ่งโรจน์เล่าถึงการประดิษฐ์ตวัหนังตะลุงของตน  ให้ผูว้ิจยั       

ฟังว่า 

ทีแรกผมไปเจอแผ่นฟิล์มเอก็เรย์  ผมกเ็ลยเอามาลองตัดเล่น ๆ  ผลปรากฏว่ามันเข้าท่า

นี�นะ  ผมก็เลยลองถือไปหาอาจารย์  ถามอาจารย์ว่าที�ผมลองไปแกะเป็นตัวหนังจะ

มนัดีไหม  อาจารย์เขาไม่ได้ว่าอะไร  ผมเลยเอามาแกะตัวหนังเลย  พอทาสีเข้าไปแล้ว  

ปรากฏว่ามนัออกเงางามเลย  พอผมเห็นว่ามันใช้ได้  ผมก็เลยไปซื�อพลาสติกแบบนี�

มาจากที� ร้านบุญฟ้า  ที�ระยอง  เขาเรียกว่าไมลา  เขาเอาไว้สําหรับรองมอเตอร์                          

ใช้เบอร์  ๑,๐๐๐  ไม่กเ็บอร์  ๗๐๐  เอามาแกะ  มาแกะ  แกะได้ทุกตัวเลย  มันจะดีมาก

เลยนะ  ผมเป็นคนชอบประยุกต์  ไม่มีใครเขาทาํเหมือนผมหรอก  ผมมันคนพิเรน  

อันนี�ผมไม่ได้ไม่จดลิขสิทธิ�หรอก  (รุ่งโรจน์  เรืองภักดี, สัมภาษณ์, ๔  กุมภาพันธ์  

๒๕๕๖) 

ในปัจจุบันหนังตะลุงคณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  ของนายรุ่งโรจน์  เรืองภกัดี  

นับว่ามี ชื�อเสียงเป็นที� รู้จักของชาวระยอง  โดยเฉพาะละแวกอําเภอบ้านค่ายเป็นอย่างดี                           

ดว้ยความสามารถดา้นการแสดงหนังตะลุงที�มีเอกลกัษณ์เป็นของตนเอง  เช่น  การสอดแทรก              

ความตลกขบขนั  การดาํเนิน เนื�อเรื�องไดเ้ขา้ถึงผูช้ม  เป็นตน้  ดงัที�นายรุ่งโรจน์กล่าวกบัผูว้ิจยัว่า   

มีคนมาหาผมเล่นหนังตะลงุเยอะครับ  เดือนหนึ�งหลายงาน  จนบางครั� งก็ต้องหลบ

บ้าง  เล่นมากนักก็ไม่ไหว  มันเหนื�อย  ที�คนติดผมก็เพราะ  ผมเล่นเรื� องตลก  ตลก

มนัมีส่วนในการดึงเกมส์  แล้วกเ็ล่นเรื�องออกมาดี  เล่นเรื�องที�คนเข้าใจง่าย  อย่างเช่น  

เรื� องรามเกียรติ�  ผู้บรรยายต้องบรรยายตัวละคร  เนื�อเรื� องให้ถ่องแท้  บรรยายให้ถูก  



๕๘ 

 

แล้วก็ต้องมีนํ�าเสียงที� ดี  เพราะส่วนมากเสียงผมจะไม่ตก  (รุ่งโรจน์  เรืองภักดี, 

สัมภาษณ์, ๔  กุมภาพันธ์  ๒๕๕๖)   

เหตุปัจจัยต่าง ๆ  ทั�งหลายที�กล่าวมาแลว้นี�   จึงทาํให้นายรุ่งโรจน์  สามารถดาํรงชีวิต           

ในสายอาชีพศิลปินหนงัตะลุงจนประสบความสาํเร็จ   

ลาํดับขั�นตอนการแสดง   

ในการเดินทางไปแสดงหนังตะลุงคณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เริ�มตน้จากการ

เตรียมความพร้อมของอุปกรณ์การแสดงต่าง ๆ  ในการเดินทางไปแสดง  เมื�อถึงบ้านเจ้าภาพ                     

นายหนงัจะบอกใหเ้จา้ภาพไปบอกกล่าวกบัเจา้ที�เจา้ทางของบา้นนั�น ๆ  เสร็จแลว้จึงตั�ง  โรงหนัง              

มีขนาด  ๒.๕๐  เมตร  คูณ  ๒.๕๐  เมตร  ตั�งดว้ยเสาทั�งหมด  ๕  ตน้  มีความสูงจากพื�นประมาณ  

๑.๗๐  เมตร  หรือระดบัสายตา  และมีโครงหลงัคา  โครงของโรงหนังทาํมาจากเหล็ก  จากนั�น            

ก็ปูพื�น  และข้างฝาด้านซา้ยและขวาของโรงหนังด้วยไมอ้ดั  เสร็จแลว้จึงขึงจอหนังดว้ยผา้ขาว                

ที�ทาํมาจากดา้ยดิบและปูหลงัคาดว้ยผา้ใบ  เดินไฟและเครื�องเสียง  การแสดงหนังตะลุงใชแ้สงไฟ

จากหลอดไฟฟ้า  ๒๐๐  วตัต์  ต่อไปจึงนาํตน้กลว้ยที�ใช้สาํหรับปักตวัหนังไปวางไวห้ลงัจอหนัง            

๑  ต้น  และข้างขวาของนายหนัง  ๑  ต้น  แลว้ลาํเลียงแผงหนังและเครื� องดนตรีขึ� นไปยงับน

โรงหนงั  ลาํดบัแรกจะตอ้งเรียงตวัหนังที�ใชแ้สดงให้เสร็จก่อน  แลว้จึงเตรียมเครื�องสังเวยบูชาครู  

เมื�อเตรียมเครื�องสงัเวยพร้อมแลว้จึงนาํตวัหนงัรูปมนุษยปั์กลงทางขวา  รูปยกัษ์ปักลงทางซา้ย และ

รูปฤาษีปักลงตรงกลางบนตน้กลว้ยที�วางไวด้า้นหลงัจอหนัง  นายรุ่งโรจน์กล่าวถึงตวัหนัง  ๓  ตวั  

นี� ว่า  “ตอนแรกเลยนะ  ชุดนี�จะมีฤาษีอยู่ตรงกลาง  ตัวทางขวาจะเป็นพระลกัษณ์  ตัวทางซ้ายจะเป็น

อินทรชิต  คนอื�นเขาก็อย่างอื�นไป  แต่ผมเรียกอย่างนี�”   (รุ่งโรจน์  เรืองภักดี, สัมภาษณ์, ๔  

กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖)  เสร็จแลว้นายหนังจึงเริ�มพิธีการไหวค้รู  เมื�อไดเ้วลาพลบคํ�าจึงเริ�มโหมโรง  

ร้องบทไหวค้รู  ออกรูปตวัตลก  ออกรูปรายหน้าบท  และดาํเนินเรื�องนั�น ๆ  ที�ไดเ้ตรียมมาแสดง  

ตามลาํดบั 

เรื�องที�นิยมแสดง 

การแสดงหนงัตะลุงของคณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  นิยมแสดงหนังตะลุงเรื� อง

รามเกียรติ�   และนิทานประโลมโลก  ซึ�งส่วนใหญ่เป็นเรื�องที�นายรุ่งโรจน์ผกูเนื�อเรื� องขึ�นมาใหม่  

สาํหรับบทหนงัตะลุงที�เป็นเรื�องเด่นของหนงัตะลุงคณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  คือ  บทเรื�อง

รามเกียรติ�   ตอน  ศึกสืบข่าว 

 

 

 



๕๙ 

 

เครื�องบูชาครู 

เครื� องบูชาครู  ต้องประกอบไปดว้ย  ธูป  ๓  ดอก  เทียน  ๒  เล่ม  ดอกไม ้ ๓  ดอก  

หมากพล ู ๓  คาํ  เหลา้  ๑  ขวด  บุหรี�   ๑  ซอง  นํ� าเปล่า  ๒  ขวด  เงินกาํนล  ๑๒  บาท  และเงินอีก                    

๑  บาท  สาํหรับทาํนํ� ามนตป์ระพรมตวัหนงัตะลุง                      

เครื�องดนตรี 

เครื� องดนตรีที�ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  

ประกอบไปดว้ย  โทน  ๒  ใบ  กลอง  ๒  ใบ  โนง้เข่ง  ๑  ราง  ฉิ�ง  ๑  คู่  กรับ  ๑  คู่  และฉาบเลก็   ๑  คู่ 

จาํนวนผู้แสดง 

คณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีจาํนวนผูแ้สดงทั�งหมด  ๖ – ๗  คน  นายหนัง  ๑  

คน  หรือ  ๒  คน  นกัดนตรี  ๕  คน  ผูค้วบคุมเครื�องเสียง  ๑  คน 

โอกาสในการแสดง 

โอกาสในการแสดงหนงัตะลุงของคณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ส่วนใหญ่แลว้มีผูว้่า

จา้งไปแสดงในงานแกบ้นเป็นส่วนใหญ่  ส่วนงานอื�น ๆ  จะมีบ้างเป็นครั� งคราว  เช่น  งานบวช            

งานศพ  เป็นตน้  ราคาขั�นตํ�าในการแสดงหนังตะลุงคณะน้องใหม่ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  คือ  ๒,๗๐๐  

บาท หรือถา้หากมีระยะทางในการเดินทางไปทาํการแสดงก็คิดราคาเพิ�มตามระยะทาง  (รุ่งโรจน์  

เรืองภกัดี, สมัภาษณ์, ๔  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖) 

 

๒.๔.๓  หนังตะลุงคณะน้องใหม่  ศิษย์กระบกขึ�นผึ�ง 

 

 
ภาพที�  ๒.๒๓  นายอาํไพ  รอดเงิน 



๖๐ 

 

ประวตักิารก่อตั�งคณะหนังตะลุง 

หนังตะลุงคณะน้องใหม่  ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  ถูกก่อตั�งขึ� นโดย  นายอาํไพ  รอดเงิน               

นายอาํไพเกิดเมื�อวนัที�  ๒๘  สิงหาคม  พุทธศกัราช  ๒๔๙๙  ปัจจุบนัอายุ  ๕๖  ปี  หนังตะลุงคณะ           

นอ้งใหม่  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ตั�งอยูที่�บา้นเลขที�  ๘๘  หมู่  ๒  ตาํบลชากบก  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดั

ระยอง  นายอาํไพประกอบอาชีพ  เกษตรกรรม  คา้ขาย  และรับงานการแสดงหนงัตะลุง 

นายอาํไพ  รอดเงิน  เป็นเจ้าของคณะหนังตะลุง  คณะน้องใหม่ศิษยก์ระบกขึ� นผึ� ง           

ในปัจจุบนั  จากการสมัภาษณ์นายอาํไพเกี�ยวกบัประวติัความเป็นมาของการก่อตั�งคณะ  ผูว้ิจยัสรุป

ไดด้งันี�  

เมื�อประมาณ  ๔  ปีที�ผ่านมา  นายอาํไพได้รับการชักชวนจากนายวิเชียร  เรืองภักดี   

(นายหนังคณะ  ช.รักษ์ศิลป์)  ให้ไปร่วมแสดงหนังตะลุงกับนายวิเชียร  นายอาํไพจึงตัดสินใจ

เดินทางไปร่วมแสดงหนังตะลุงกบันายวิเชียรทนัที  โดยครั� งแรกที�ออกงานการแสดงหนังตะลุงนี�   

นายอาํไพทาํหนา้ที�แสดงหนงัตะลุงในตาํแหน่งนกัดนตรี  เป็นผูบ้รรเลงเครื�องประกอบจงัหวะ  คือ  

โน้งเข่ง  ในระหว่างที�แสดงหนังตะลุงอยู่นั�น  นายอาํไพเกิดความมั�นใจว่าตนน่าจะสามารถเชิด          

หนังตะลุงได้  นายอาํไพจึงขออนุญาตนายวิเชียรทดลองเชิดหนังตะลุงเป็นลูกคู่ของนายวิเชียร  

ปรากฏว่านายอาํไพสามารถเชิดหนงัตะลุง และดาํเนินทอ้งเรื�องตามนายวิเชียรได ้ จากนั�นเป็นตน้มา

นายอาํไพจึงรับงานการแสดงหนังตะลุง  โดยทาํหน้าที� เป็นลูกคู่ของนายหนังคณะต่าง ๆ  เช่น               

คณะ ช.รักศิลป์  คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  เรื� อยมา  จนกระทั�งสั�งสมประสบการณ์การแสดง           

หนังตะลุง  อยู่ประมาณ  ๒  ปี  จึงตั� งคณะหนังตะลุงเป็นของตนเอง  โดยมีชื�อคณะว่า  น้องใหม่              

ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  อนัมีนยัเพื�อแสดงออกว่าเป็นคณะใหม่ล่าสุดของหนงัตะลุงสายกระบกขึ�นผึ�ง       

 ลาํดับขั�นตอนการแสดง 

เริ�มตน้จากการเตรียมความพร้อมของอุปกรณ์การแสดงต่าง ๆ   ในการเดินทางไปแสดง  

เมื�อถึงบา้นเจ้าภาพ  นายจะหนังจะบอกให้เจา้ภาพไปบอกกล่าวกับเจ้าที� เจา้ทางของบา้นนั�น ๆ      

เสร็จแลว้จึงตั�งโรงหนงั   เดินไฟและเครื�องเสียง  เตรียมเครื�องสงัเวยบูชาครู  นาํรูปหนัง  รูปมนุษย์

ปักลงทางขวา  รูปยกัษ์ปักลงทางซา้ย  และรูปฤาษีปักลงตรงกลางบนตน้กลว้ยที�วางไวด้า้นหลงั             

จอหนัง  เริ�มพิธีการไหวค้รู  เมื�อไดเ้วลาพลบคํ�าจึงเริ� มโหมโรง  ร้องบทไหวค้รู  ออกรูปตวัตลก                  

ออกรูปปรายหนา้บท  และดาํเนินเรื�องนั�น ๆ  ที�ไดเ้ตรียมมาแสดง  ตามลาํดบั 

เรื�องที�นิยมแสดง 

การแสดงหนงัตะลุงของคณะน้องใหม่ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  นิยมแสดงหนังตะลุงเรื� อง

รามเกียรติ�   เช่น  เรื� องรามเกียรติ�   ตอนศึกสืบข่าว  และนิทานประโลมโลก  เช่น  เรื� องพระสมุทร  

เป็นตน้   



๖๑ 

 

เครื�องบูชาครู 

เครื� องบูชาครูต้องประกอบไปด้วย  ธูป  ๓  ดอก  เทียน  ๒  เล่ม  ดอกไม ้ ๓  ดอก  

หมากพล ู ๓  คาํ  เหลา้  ๑  ขวด  บุหรี�   ๑  ซอง  เงินกาํนล  ๑๒  บาท  และเงินอีก  ๑  บาท  สาํหรับ 

ทาํนํ� ามนตป์ระพรมตวัหนงัตะลุง   

เครื�องดนตรี 

เครื�องดนตรีที�ใชป้ระกอบการแสดงหนงัตะลุงของคณะนอ้งใหม่ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ประกอบ

ไปดว้ย  โทน  ๒  ใบ  กลอง  ๒  ใบ  โนง้เข่ง  ๑  ราง  ฉิ�ง  ๑  คู่  กรับ  ๑  คู่  และฉาบเลก็  ๑  คู่ 

จาํนวนผู้แสดง 

คณะนอ้งใหม่ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีจาํนวนผูแ้สดงทั�งหมด  ๖  คน คือ นายหนงั  ๑  คน   

นกัดนตรี  ๕  คน   

โอกาสในการแสดง 

โอกาสในการแสดงหนังตะลุงของคณะน้องใหม่ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  ส่วนใหญ่แล้ว                    

มีผูว้่าจา้งไปแสดงในงานแกบ้นเป็นส่วนใหญ่  ส่วนงานอื�น ๆ  จะมีบา้งเป็นครั� งคราว  เช่น  งานบวช            

งานศพ  เป็นต้น  ราคาขั�นตํ� าในการแสดงหนังตะลุงคณะน้องใหม่ศิษย์กระบกขึ� นผึ� ง คือ                     

๒,๕๐๐  บาท หรือถา้หากมีระยะทางในการเดินทางไปทาํการแสดงก็คิดราคาเพิ�มตามระยะทาง  

(อาํไพ  รอดเงิน, สมัภาษณ์, ๔  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖)  

 

๒.๒.๔  หนังตะลุงคณะ ส.บุญส่งศิลป์ 

 

 
ภาพที�  ๒.๒๔  นายบุญส่ง  เกษรสุข    



๖๒ 

 

ประวตักิารก่อตั�งคณะหนังตะลุง 

หนงัตะลุงคณะ ส.บุญส่งศิลป์  ถกูก่อตั�งขึ�นโดย  นายบุญส่ง  เกสรสุข  นายบุญส่งเกิดเมื�อ

วนัที�  ๑๔  มกราคม  พุทธศกัราช  ๒๔๙๑  ณ  หมู่บา้นหนองคอกหมู  ตาํบลตาขนั  อาํเภอบา้นค่าย  

จงัหวดัระยอง  ปัจจุบนัอาย ุ ๖๙  ปี  นายบุญส่งประกอบอาชีพรับจา้งทั�วไป  เช่น  พิธีกรในงานต่าง ๆ  

ทางพระพุทธศาสนา  ตั�งศาลพระภูมิเจา้ที� และเป็นศิลปินหนังตะลุง  หนังตะลุงคณะ ส.บุญส่งศิลป์  

ของนายบุญส่ง  เกษรสุข  ตั�งอยูที่�บา้นเลขที�  ๕๒/๑  หมู่ที� ๓  ตาํบลตาขนั  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดั

ระยอง 

จากการสมัภาษณ์นายบุญส่ง  เกษรสุข  ผูว้ิจยัสามารถสรุปประเด็นประวติัการก่อตั�ง

คณะของนายรุ่งโรจน์  ไดด้งันี�   

คณะ ส.บุญส่งศิลป์  มีประวติัความเป็นมาคือ  ในสมยัอดีตที�หนงัตะลุงของหลวงพ่อทาบ  

นครปุ�ฺโญ  มีชื�อเสียงโด่งดงัไปทั�วทั�งอาํเภอบา้นค่าย และพื�นที�อื�น ๆ  ของจงัหวดัระยอง  ทาํให้

หลวงพ่อวงศห์รือพระครูวิจิตรธรรมานุวติั  เจา้อาวาสวดับา้นค่าย  ตาํบลบา้นค่าย  อาํเภอบา้นค่าย  

จงัหวดัระยองในสมยันั�น  ซึ�งท่านเป็นทั�งอาจารยแ์ละสหธรรมมิกของหลวงพ่อทาบ  นครปุญโญ   

จึงมีความปรารถนาให้มีคณะหนังตะลุงเป็นสายของวดัท่านบ้าง  จากความอจัฉริยภาพของ         

หลวงพ่อวงศ์ที�ท่านได้ประสบพบกับการแสดงหนังตะลุงสายกระบกขึ� นผึ�ง  ท่านจึงริเริ� มสอน                

การแสดงหนงัตะลุงใหแ้ก่ลกูศิษยข์องท่าน คือ  นายพรัน  สุวรรณสว่าง  (เสียชีวิตแลว้)  ดว้ยตวัของ  

ท่านเอง  ซึ�งนายพรันก็สามารถศึกษาเรียนรู้การแสดงหนงัตะลุง และสามารถประกอบเป็นอาชีพได ้  

หนังตะลุงของนายพรันจึงเรียกไดว้่าเป็นสายวดับ้านค่ายก็ได้  ซึ� งนักแสดงรุ่นราวคราวเดียวกับ               

นาย พรันประกอบไปด้วย  นายบู่   นายโพธิ�   นายถนอม  นายศิริ  นายสา  ซึ� งแสดงให้เห็นว่า

นกัแสดงที�ร่วมคณะเดียวกนักบันายพรันเป็นการรวมระหว่างสายกระบกขึ�นผึ�งกบัสายวดับา้นค่าย                 

ไวด้ว้ยกนั  แสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์ที�ดีระหว่างหนังตะลุงทั�ง  ๒  สาย  โดยไม่มีการแบ่งแยก  

ดงัคาํกล่าวของนายบุญส่งว่า  “ชุดนั�นเขาจะมี  อาจารย์บู่   อาจารย์ถนอม  อาจารย์พรัน  อาจารย์โพธิ�  

อาจารย์ศิริ  อาจารย์สา  ชุดนี�เขาเล่นด้วยกัน  ตาํราคงจะมาด้วยกันนั�นแหละ  แล้วเขากม็าแยกแยะกัน

ทีหลัง  แยกจากหลวงปู่ทาบ  คือ เป็นต้นกาํเนิด  จะว่าได้ก็เป็นต้นกาํเนิดของจังหวัดระยอง            

เลยกระมงั”  (บุญส่ง   เกษรสุข,  สมัภาษณ์, ๔  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖) 

นายบุญส่ง  เกษรสุข  เป็นผูที้�มีเชาว์ปัญญาด้านศิลปะการแสดง  มีความใฝ่เรียนรู้

ศิลปะการแสดงประเภทต่าง ๆ  เช่น  หนังสด  ลิเก  เป็นตน้  ดว้ยความที�นายบุญส่งมีพรสวรรค ์                   

อยูใ่นตนเอง และเป็นคนช่างจดจาํ  ช่างสงัเกต  จึงทาํให้นายบุญส่งสามารถจดจาํการแสดงประเภท

ต่าง ๆ  ไดอ้ยา่งแม่นยาํ                                                           
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การแสดงประเภทหนึ� งที�นายบุญส่งสามารถจดจาํ และแสดงได้เองโดยไม่ต้องเรียน        

มาก่อน คือ  การแสดงหนงัตะลุง  นายบุญส่งกล่าวว่า  “ก่อนจะบวชกเ็ล่น ๆ  มาบ้างแล้ว  เขาเรียกว่า

ครูพักลกัจาํ”  (บุญส่ง  เกษรสุข, สมัภาษณ์, ๔  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖)  จนกระทั�งเมื�อนายบุญส่งมีอายุ

ครบ  ๒๐  ปีบริบูรณ์  นายบุญส่งอุปสมบท  ณ  พทัธสีมาวดัหนองคอกหมู  ตาํบลตาขนั  อาํเภอ           

บา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  ในขณะที�นายบุญส่งเป็นพระภิกษุอยู่นั�น  นายบุญส่งได้เรียนการแสดง 

หนงัตะลุงกบันายพรัน  สุวรรณสว่าง  อย่างจริงจงั  กล่าวคือ  เมื�อสมยันั�นนายพรันมีตาํแหน่งเป็น

ไวยาวจักรประจาํวดัหนองคอกหมู และเป็นนายหนังตะลุง  พระภิกษุบุญส่งจึงมีความใกลชิ้ด          

สนิทสนมกับนายพรัน  ด้วยเหตุที�ว่านายบุญส่งมีความชอบการแสดงหนังตะลุง และเป็นคน              

ช่างเรียนรู้ศิลปะการแสดงประเภทต่าง ๆ  อยู่แลว้  จึงนับว่าเป็นโอกาสที�ดีที�นายบุญส่งจะไดศ้ึกษา

เรียนรู้กบันายพรันไดเ้ต็มที�  นายบุญส่งเล่าถึงการเรียนหารแสดงหนงัตะลุงของตนว่า   

ตอนที�ผมมาบวช  ผมกเ็รียนกับอาจารย์พรัน  เรียนตอนเป็นพระ  อาจารย์พรันเขาเป็น

ไวยาวัจกรของวัดอยู่แล้ว  ผมให้ครูเขาร้องบทให้  แล้วก็จดบทให้  ผมจะชอบดูว่า

อาจารย์เขามีวิธีเชิดแบบไหน  ตัวไหนเชิดอย่างไร  แล้วก็ตอนเป็นพระน่ะ  พอดี         

หนังตะลงุเขามาทาํการแสดงที�วัดหนองคอกหมู  ที�นี�ตอนที�ขาแสดงฝนมันก็ตกเขา

เลยเอาจอไปขึงไว้บนวัดบนศาลา  เอาละวะหนังมาขึงจอบนวัดกเ็ข้าท่าสิ  ผมก็เข้าไป

เชิดสิ  เข้าไปร้องไปเชิด  ทีนี�น้าผมที�เขาเป็นตาํรวจยศนายดาบได้ยินเสียงเข้า  เขาก็ว่า

นี�มนัเสียงอาจารย์บุญส่งนี�วะ  เขากขึ็�นไป  ขึ �นไปถึงเขากถ็กผ้าจอหนังตะลุง  เขาก็ว่า           

เอาล่ะซิ  พระเชิดหนังตะลุงเข้าแล้ว”  (บุญส่ง  เกษรสุข, สัมภาษณ์, ๔  กุมภาพันธ์  

๒๕๕๖)    

หลงัจากที�นายบุญส่งลาสิกขาแลว้  นายบุญส่งจึงตั�งคณะหนงัตะลุงเป็นของตนเอง  เมื�อปี

พุทธศักราช  ๒๕๒๒  โดยมีชื�อคณะว่า  ส.บุญส่งศิลป์  ตัวหนังตะลุงในคณะ  ส.บุญส่งศิลป์                  

ไดรั้บมาจากครูของนายบุญส่ง คือ  นายพรัน  สุวรรณสว่าง และไดรั้บมาจากครูแดง หรือนายจาํลอง  

แผน่สุวรรณ์  อีกส่วนหนึ�งเป็นตวัหนงัตะลุงที�นายบุญส่งแกะขึ�นมาดว้ยตนเอง 

ลาํดับขั�นตอนการแสดง 

เมื�อเดินทางไปถึงบา้นเจา้ภาพ  ตอ้งใหเ้จา้ภาพบอกกล่าวกบัเจา้ที�เจา้ทางของบา้นเจา้ภาพ

ก่อนเป็นอนัดบัแรก  เสร็จแลว้จึงเริ�มปลกูโรงหนงัตะลุง  โรงหนงัประกอบดว้ย  โครงตั�งพื�นโรงหนงั  

๕  เสา  สูงจากพื�นอยู่ในระดบัสายตา  พื�นโรงหนังที�ทาํมาจากไมอ้ดั  ขึงดว้ยจอหนังที�ทาํมาจาก             

ผา้ดา้ยดิบสีขาว  ปิดฝาขา้งดว้ยไมอ้ดัทั�ง  ๒  ดา้น  มุงหลงัคาดว้ยผา้ใบ  ใชแ้สงไฟจากหลอดไฟฟ้า  

๒๒๐  วตัต์  จากนั�นเตรียมตัวหนังออกมาจากแผงหนังนํามาปักเรียงลงบนต้นกลว้ยสําหรับปัก           

ตวัหนงัต่าง ๆ  นาํตวัหนงัรูปมนุษยปั์กลงทางขวา  รูปยกัษปั์กลงทางซา้ย  และรูปฤาษีปักลงตรงกลาง
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บนตน้กลว้ย  ก่อนเป็นอนัดบัแรกเพื�อเตรียมพร้อมสาํหรับการไหวค้รู  จากนั�นจึงตั�งเครื�องกาํนลบูชา

ครูที� เจ้าภาพจัดเตรียมไว้ให้บูชาครู  พอถึงเวลาพลบคํ� าจึงเริ� มการแสดงหนังตะลุง  เริ� มจาก                       

ร้องบทไหวค้รู  ออกรูปตวัตลก คือ  รูปพรมและเปรื�อย  และเริ�มการแสดงที�ไดเ้ตรียมไวต้ามลาํดบั 

เรื�องที�นิยมแสดง 

การแสดงหนังตะลุงของคณะ ส.บุญส่งศิลป์  นิยมแสดงหนังตะลุงเรื� องรามเกียรติ�   

และนิทานประโลมโลก คือ เรื� องแม่พิกุล  ซึ� งเป็นเรื� องที�โด่งดังที�สุดของคณะ ส.บุญส่งศิลป์  

ประพนัธบ์ทหนงัตะลุงโดยนายพรัน  สุวรรณสว่าง  รวมระยะเวลา ในการแสดงทั�งหมดประมาณ  

๒  ชั�วโมง   

เครื�องบูชาครู 

เครื� องบูชาครูต้องประกอบไปด้วย  ธูป  ๓  ดอก  เทียน  ๒  เล่ม  ดอกไม ้ ๓  ดอก  

หมากพล ู ๓  คาํ  เหลา้  ๑  ขวด  บุหรี�   ๑  ซอง  เงินกาํนล  ๑๒  บาท  หรือ  ๒๔  บาท  และเงินอีก                 

๑  บาท  สําหรับทาํนํ� ามนต์ประพรมตัวหนังตะลุง  เพื�อปัดเป่าป้องกันเสนียดจัญไรที�จะเข้ามา                     

รังควาญในระหว่างทาํการแสดงหนงัตะลุง   

เครื�องดนตรี 

เครื�องดนตรีที�ใชป้ระกอบการแสดงหนงัตะลุงของคณะ  ส.บุญส่งศิลป์  ประกอบไปดว้ย  

โทน  ๒  ใบ  กลอง  ๒  ใบ  โน้งเข่ง  ๑  ราง  ตามปกติโน้งเข่งต้องมีลูกทั� งหมด  ๓  เสียง                       

แต่นายบุญส่งใชล้กูเพียง  ๒  เสียง  นายบุญส่งอธิบายว่า  “โบราณเขาใช้  ๓  ลกู  แต่ของผมถอดออก

เสียลูกหนึ�ง  ถอดออกเพราะคนที� ตีมันตีไม่ได้”  (บุญส่ง  เกษรสุข, สัมภาษณ์, ๔  กุมภาพนัธ ์ 

๒๕๕๖)  ฉิ�ง  ๑  คู่  และฉาบเลก็  ๑  คู่ 

โอกาสในการแสดง 

โอกาสในการแสดงหนงัตะลุงของคณะ ส.บุญส่งศิลป์  ส่วนใหญ่แลว้ผูว้่าจา้งนิยมนาํไป

แสดงในงานแกบ้น  ส่วนงานอื�น ๆ  จะมีบา้งเป็นครั� งคราว  เช่น  งานบวช  งานศพ  งานบุญประจาํปี  

เป็นต้น  ราคาขั�นตํ�าในการแสดงหนังตะลุงของคณะ ส.บุญส่งศิลป์  ไม่การกาํหนดอตัราว่าจา้ง

ตายตวั  แลว้แต่ราคาระหว่างนายบุญส่งและเจ้าภาพจะสามารถตกลงกันได้  (บุญส่ง  เกษรสุข, 

สมัภาษณ์, ๔  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖) 

จากการศึกษาประเด็นต่าง ๆ  ของบริบทที�เกี�ยวขอ้งกบังานวิจยัเรื� อง  “วิเคราะห์ดนตรี                 

ในการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง”  นี�   มีความสัมพนัธ์เกี�ยวขอ้งและ

เป็นการรับวฒันธรรมจากที�ต่าง ๆ  มาประยกุตใ์หเ้ขา้กบัสภาพสงัคมไดอ้ยา่งเหมาะสม  จากเรื�องราว

ประวติัศาสตร์ความเป็นมาของจงัหวดัระยอง  ลกัษณะนิสยั  สภาพความเป็นอยู ่ การประกอบอาชีพ

ของผูค้นในชุมชน  เป็นผลที�ทาํให้เกิดการแสดงพื�นบ้านที�หลากหลายอนัสามารถปรับปรุงและ
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พฒันาศิลปวฒันธรรมเหล่านั�นใหม้ีความสอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตของชาวระยองไดอ้ย่างเรียบง่ายและ

ลงตวั  ที�ปรากฏในการแสดงพื�นบ้านประเภทต่าง ๆ  ของจังหวดัระยอง  ไม่ว่าจะเป็นหนังใหญ่           

หนงัสด  เพลงไอเ้ป๋  รําโทน  ลาํตดั  ลิเก  ละครชาตรี  และหนงัตะลุง  ซึ�งเป็นส่วนสาํคญัที�แสดงออก

ถึงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของทอ้งถิ�น  เช่น  ภาษา  ดนตรี  พิธีกรรม  เป็นตน้   

จากการศึกษาประวติัและวิวฒันาการของหนงัตะลุงของจงัหวดัระยองพบว่า  ไดรั้บการ

เผยแพร่จากภาคใตข้องไทย  โดยสตรีชื�อว่าย่าแดงนํามาเผยแพร่ในเขตอาํเภอบา้นค่าย  ณ  วดัใหม่-             

กระบกขึ� นผึ� ง  ซึ� งถือว่าเป็นตน้กาํเนิดของหนังตะลุงในจังหวดัระยอง การแสดงหนังตะลุงของ

จงัหวดัระยองได้มีการพฒันาปรับปรุงให้สอดคลอ้งกับวฒันธรรมดั�งเดิมของตนไดอ้ย่างลงตัว                  

และพบว่ามีการสืบทอดกระจายไปทั�วทั�งอาํเภอบา้นค่าย และพื�นที�ใกลเ้คียง  อยา่งไรก็ตามหนงัตะลุง            

จึงสามารถเป็นตวัแทนของเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชาวระยองไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๖๖ 

 

บทที�  ๓ 

บริบทของหนังตะลงุคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง 

 

ศิลปะการแสดง  “หนัง”  เป็นวฒันธรรมการเล่นเงา  (Shadow  plays)  ที�จดัว่าเป็นมหรสพ

ประเภทหนึ�งที�มีประวติัความเป็นมาเก่าแก่ยาวนาน  ซึ�งพบไดว้่ามีอยู่กระจายในวฒันธรรมของหลาย

ประเทศทั�วโลก  ในประเทศไทยก็มีวฒันธรรมการแสดงประเภทนี� อยู่เช่นกัน  ชาวไทยเรียก                 

การแสดงหนังหรือศิลปะการเล่นเงานี� ว่า  “หนังตะลุง”  หนังตะลุงเป็นการแสดงพื�นบา้นที�ไดรั้บ

ความนิยมอยูใ่นภาคใต ้ สนันิษฐานว่ามีตน้กาํเนิดที�จงัหวดัพทัลุงก่อนที�จะแพร่หลายไปยงัภาคต่าง  ๆ           

ของประเทศไทย  คือ  ภาคเหนือ  ภาคกลาง  ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ และภาคตะวนัออก  หนังตะลุง    

เป็นเครื�องสะท้อนถึงศิลปวฒันธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  เช่น  ศาสนา  พิธีกรรม  ความเชื�อ  ภาษา   

เป็นต้น  ในแต่ละสังคมก็จะมีขนบธรรมเนียม  ศิลปะและวฒันธรมของการแสดงหนังตะลุง           

ที�แตกต่างกนัออกไปตามสภาพทางภูมิศาสตร์  อนัเป็นปัจจัยสาํคญัที�ทาํให้มนุษยก์ลั�นความเป็น          

จิตวิญญาณ  เพื�อสะทอ้นถ่ายทอดเอกลกัษณ์และอตัลกัษณ์ของตนออกมาอยา่งชดัเจน 

องคป์ระกอบของการแสดงหนงัตะลุงตอ้งมีดว้ยกนัหลายดา้น  เช่น  นายหนัง  ตวัหนัง  

ดนตรีประกอบการแสดง  พิธีกรรมความเชื�อ  เป็นตน้  จึงจะสามารถทาํให้การแสดงหนังตะลุง          

มีความสมบูรณ์ครบถว้น  ในที�นี� ผูว้ิจยัจะกล่าวถึงบริบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง                 

ซึ�งเป็นคณะหนังตะลุงที�มีเอกลกัษณ์เฉพาะของหนังตะลุงจงัหวดัระยอง  และไดรั้บการสืบทอด  

สืบสานกนัมารุ่นต่อรุ่น  อีกทั�งยงัพฒันาปรับปรุงรูปแบบการแสดงใหส้ามารถดาํรงคงอยูคู่่กบัสงัคม

ของชาวระยองไดใ้นปัจจุบนั  ผูว้ิจยัจาํแนกบริบทของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง ออกเป็น

ประเด็นต่าง ๆ  ดงัรายละเอียดต่อไปนี�  

 

๓.๑  ประวติัการก่อตั�งหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

๓.๒  องคป์ระกอบของการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

๓.๒.๑  นายหนงัตะลุง 

๓.๒.๒  ตวัหนงัตะลุง 

๓.๒.๓  เครื�องดนตรี 

๓.๒.๔  นกัดนตรี 

๓.๒.๕  เรื�องที�นิยมแสดง 

๓.๓  พิธีกรรมความเชื�อ 

 



๖๗ 

 

ในการศึกษาแต่ละประเด็นดงักล่าว  ผูว้ิจยัจะกล่าวละเอียดต่าง ๆ  ดงัต่อไปนี�  

 

๓.๑  ประวตักิารก่อตั�งหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ�นผึ�ง 

เมื�อการแสดงหนังตะลุงได้ถูกนํามาเผยแพร่ยงัอาํเภอบ้านค่าย  จังหวัดระยอง                

เมื�อประมาณปีพุทธศกัราช  ๒๔๗๕  โดยสุภาพสตรีชาวปักษ์ใต้ชื�อว่า  “ย่าแดง”  ผูซึ้� งนําเอา

ศิลปะการแสดงหนังตะลุงเข้ามาแสดงยงัพื�นแห่งนี�   การแสดงหนังตะลุงของย่าแดงนับว่าเป็นที�          

ชื�นชอบ และถูกอกถูกใจของชาวบ้านค่าย  อาจจะด้วยเนื�อหาที�มีความสนุกสนาน  ภาษาที�ใช ้           

ในการแสดง  กล่าวคือ  ภาษาพื�นเมืองภาคใตม้ีสาํเนียงใกลเ้คียงกบัภาษาพื�นเมืองของจงัหวดัระยอง  

อีกทั�งหนังตะลุงยงัเป็นศิลปะพื�นบา้นที�ง่ายต่อความเข้าใจของคนโดยทั�วไป  จึงทาํให้การแสดง 

หนังตะลุงในสมยันั� นนับว่ามีความแปลกใหม่สําหรับคนระยอง และสามารถเข้าถึงอารมณ์

ความรู้สึกของผูค้นในทอ้งถิ�นไดเ้ป็นอยา่งดี  ต่อมาจึงเกิดเป็นหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  

ณ  วดัใหม่กระบกขึ�นผึ�ง  อนัมีมลูเหตุมาจากเมื�อหลวงปู่ ทาบ  นครปุ�ฺโญ  เจา้อาวาสวดัใหม่กระบก

ขึ� นผึ� งในขณะนั� นได้ชมการแสดงหนังตะลุงจากย่าแดงแล้ว  หลวงปู่ ทาบก็เกิดความชอบ                   

และมีความสนใจการแสดงตะลุงเป็นอย่างมาก  ท่านจึงริเริ�มก่อตั�งคณะหนังตะลุงเป็นของตนเอง              

โดยให้ย่าแดงเป็นผูถ้่ายทอดวิชาความรู้ด้านการแสดงหนังตะลุงแก่ลูกศิษยข์องท่าน  จากการ

สัมภาษณ์นายสมควร  ปานกลาง  เจ้าของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ� งในปัจจุบัน                      

เล่าประวติัการก่อตั�งหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดด้งันี�  

ในระยะแรกที�ก่อตั�งคณะหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีนายโพธิ�   ศิริโชติ  

นายพรม ชนะสุนทร และนายเนิ�น  ประกอบสุข  ที�เป็นลูกศิษยก์ลุ่มแรกของย่าแดงเป็นผูรั้บงาน            

การแสดงหนงัตะลุงตามงานต่าง ๆ  ทั�วทั�งจงัหวดัระยอง  โดยเฉพาะในเขตอาํเภอบา้นค่ายเป็นพื�นที�

ที�มีความนิยมชมชอบการแสดงหนงัตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�งเป็นอย่างมาก  ในขณะนั�น

หนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�งมีหลวงปู่ ทาบ  นครปุ�ฺโญ  เป็นผูดู้แลและคอยอุปถมัภ์ค ํ� าชู                 

คณะหนงัตะลุง  เพราะหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ถือว่าเป็นสมบติัของวดัใหม่กระบก-

ขึ�นผึ�ง  หลงัจากที�หลวงปู่ ทาบ  นครปุ�ฺโญ  ท่านไดม้รณภาพลงทาํใหข้าดเสาหลกัในการอุม้ชูคณะ

ต่อไป  สมบัติเหล่านี� ได้ถูกแบ่งออกเป็น  ๓  ส่วน  คือ  ไปเป็นสมบัติของนายโพธิ�   ๑  ส่วน                 

นายพรม  ๑  ส่วน  และนายเนิ�น  ๑  ส่วน  ทั�ง  ๓  คน  ก็แยกยา้ยกนัออกไปก่อตั�งคณะหนังตะลุง 

เป็นของตนเอง  นายพรมและนายเนิ�น  ไดต้ั�งชื�อคณะหนังตะลุงเป็นในแบบของตน  แต่นายโพธิ�

ยงัคง ใชชื้�อคณะว่า  ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�งอยู่เช่นเดิม  แต่อย่างไรก็ตามทั�ง  ๓  คน  ก็ยงัคงร่วมงาน                       

การแสดงหนงัตะลุงกนัอยูเ่ป็นประจาํ         



๖๘ 

 

หลงัจากที�นายโพธิ�   ศิริโชติ  ออกมาตั�งคณะหนังตะลุงเป็นของตนเองแลว้  นายโพธิ�            

จึงยดึอาชีพการเป็นศิลปินหนงัตะลุงเพียงอยา่งเดียว  รายไดใ้นการแสดงหนังตะลุงในสมยัก่อนนั�น  

สามารถสร้างรายไดใ้หแ้ก่นายโพธิ� ไดเ้ป็นอย่างดี  ท่านจึงมีกาํลงัทรัพยที์�สามารถเลี�ยงดูครอบครัว

ของท่านใหอ้ยูร่อด  พออยูพ่อกินไดอ้ยา่งไม่ขดัสนและมีความสุข  การแสดงหนังตะลุงในสมยัของ              

นายโพธิ� ได้รับความนิยมและมีผูติ้ดต่อให้ทาํการแสดงบ่อยมาก  เนื�องจากในสมยัก่อนยงัไม่มี                    

ความเจริญทางดา้นเทคโนโลยี  ทาํให้ผูค้นยงัคงยึดมั�นอยู่ศิลปะการแสดงดั�งเดิม  อีกทั�งการแสดง                   

หนังตะลุงก็ เป็นศิลปะพื�นเมืองที�สามารถดัดแปลงบทบาท  เนื� อหาให้เข้ากับยุคสมัยและ                             

การเปลี�ยนแปลงของกระแสสังคมได ้ จึงทาํให้หนังตะลุงคณะ  ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  สามารถ                      

คงอยูไ่ดใ้นสมยัของนายโพธิ�  

นายโพธิ�   มีลูกศิษย์ที� ท่านได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางด้านการแสดงหนังตะลุง                      

หลายต่อหลายคน  เช่น  นายศิริ  สาระสงัข ์ นายสา  (ไม่ทราบนามสกุล)  นายจาํลอง  แผ่นสุวรรณ์                  

นายโสภี  มิ�งแมน้ และนายผล  สินแสวง  เป็นตน้  จะเห็นไดว้่าวิชาความรู้  ศาสตร์และศิลป์ดา้น 

การแสดงหนังตะลุงได้สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น  จนเป็นศิลปะประจําท้องถิ�นที�มี คุณค่าควร                            

แก่การอนุรักษ ์

ในรุ่นลกูศิษยข์องนายโพธิ�   สามารถหารายไดด้ว้ยการแสดงหนังตะลุงไดเ้ป็นอย่างดี  

เพราะเมื�อนายโพธิ� ได้ถ่ายทอดกระบวนวิธีการแสดงหนังตะลุงจนหมดสิ� นแล้ว  ต่อไปก็                           

จะเป็นหน้าที�ของลูกศิษยที์�จะสั�งสมประสบการณ์  ในการแสดงดว้ยตนเอง  จนกระทั�งลูกศิษย ์            

ของท่านทุก ๆ คน  สามารถตั�งคณะหนังตะลุงเป็นของตนเองได ้ ทาํให้การแสดงหนังตะลุงสาย   

วดัใหม่กระบกขึ� นผึ�งมีชื�อเสียงแผ่ขยายออกไปทั�วทั�งจ ังหวดัระยอง และในละแวกจังหวดั

ใกลเ้คียง 

นายโพธิ� หยดุรับงานการแสดงหนงัตะลุง  เมื�ออายุไดป้ระมาณ  ๗๐  ปี  เนื�องจากท่าน 

มีอายมุากขึ�น  จึงไม่เอื�ออาํนวยต่อการเดินทางรับงานการแสดงในที�ต่าง ๆ  ทาํให้คณะหนังตะลุง

ของท่านตกทอดถึงบุตรชายของท่านคนหนึ�ง  ซึ�งเป็นผูที้�มีความสนใจทางดา้นการแสดงหนังตะลุง 

คือ  นายสมร  ศิริโชติ  (ก ํานันสมร  อดีตกํานันตําบลบ้านค่าย)  นายสมรก็ได้รํ� าเรียนวิชา

ศิลปะการแสดงแขนงนี� ไวเ้พื�อสืบทอดเจตนารมณ์ของบิดาต่อไป  การแสดงหนงัตะลุงของนายสมร

จะแสดงเมื�อว่างเวน้จากงานราชการ  ท่านจะรับงานการแสดงหนังตะลุงเป็นงานอดิเรก  เพื�อเป็น

รายไดเ้สริม  ดว้ยความที�กาํนนัสมรเป็นที�นบัหนา้ถือตาของลกูบา้นตาํบลบา้นค่าย  ทาํให้หนังตะลุง

คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ยงัคงไดรั้บความนิยมของคนในหมู่บา้นอยา่งไม่มีเสื�อมคลาย  ไม่ว่าจะมี

งานบุญหรืองานว่าจา้งที�ใดก็ตาม  ชาวบา้นก็จะมาหางานการแสดงจากคณะหนงัตะลุงของนายสมร



๖๙ 

 

อยู่เสมอ ๆ  จนถือได้ว่าในยุคของนายสมร  หนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  ยงัสามารถ

ประคองตวัใหอ้ยูใ่นวิถีชีวิตของคนระยองได ้

เมื�อประมาณปี  พุทธศกัราช  ๒๕๓๙  นายสมรไดเ้กษียณอายุราชการ  นายสมรจึงลด

การรับงานการแสดงหนังตะลุงของตน  ด้วยความที�นายสมรเกรงว่าศิลปะการแสดงหนังตะลุง              

จะสูญหายไปไม่มีผูใ้ดสืบทอด  นายสมรจึงไดห้าตวัแทน และไดถ้่ายทอดศาสตร์และศิลป์ทั�งหมด

ให้โดยไม่ปิดบงั  เพื�อให้หนังตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�งดาํรงคงอยู่มิสูญหายไปตามกระแส

ความเปลี�ยนแปลงทางสังคม  ผูที้�ไดรั้บช่วงมรดกทางวฒันธรรมนี� ก็คือ  นายสมควร  ปานกลาง           

ซึ�งมีศกัดิ� เป็นหลานชายแท้ ๆ  ของนายสมร  (ลูกของน้องสาว)  นายสมควรเล่าถึงการก่อก่อตั�ง             

คณะหนงัตะลุงของตนว่า 

สมัยก่อนที�ผมจะมาเล่นหนังตะลุง  ผมเคยมุ่งหวังว่าจะเป็นครู  แต่ผมก็ไม่ได้เป็น  

ผมเลยไปเรียนที� รามคําแหงผมก็เ รียนไม่จบ  พอหลังจากนั�นผมก็ไปเรียน                          

ที�มหาวิทยาลยัสุโขทัยธรรมาธิราช. เรียนได้  ๒  ถึง  ๓  เทอมก็เรียนไม่จบ  ตอนนั�น

ผมกไ็ปเจอเมียเข้า  เรื� องเรียนกเ็ลยจบไปโดยปริยาย  ผมเลยกลับมาที�บ้าน  มาทาํไร่

ทาํนา  ตอนแรกทาํนาก็ไม่ดี  ทาํสวน  ทาํไร่ก็ไม่ได้ผลดี  ก็เรามันเรียนอย่างเดียว             

ไม่เคยทาํงานแบบนี�  ตัวผมเองไม่เคยคิดว่าตัวเองจะต้องมาเล่นหนังตะลุง  สุดท้าย             

ก็ไปหัดเล่นหนังตะลุง  ตอนที�ผมย้ายมาอยู่ที�คลองสาแรก  ผมไปเรียนหนังตะลุง               

กับครูแดง  นับว่าเป็นครูของผมโดยตรง  สมยันั�นผมออกเล่นหนังตะลุงกับทุกคณะ

แหละ  พอตั�งคณะเป็นของตนเองผมก็ได้สืบทอดหนังตะลุงของตระกูลผมจาก                 

น้าสมร  (สมควร  ปานกลาง, สัมภาษณ์, ๑๙  กุมภาพันธ์  ๒๕๕๖) 

ปัจจุบนันายสมควร  ปานกลาง คือ ผูที้� สืบทอดศิลปะการแสดงทอ้งถิ�นของจงัหวดั

ระยองที�เรียกว่าหนังตะลุง   โดยสืบทอดคณะหนังตะลุงมาจากบรรพบุรุษของท่าน  นายสมควร           

นับได้ว่าเป็นศิลปินหนังตะลุงโดยสายเลือด  เนื�องจากบรรพบุรุษของท่านเป็นศิลปินหนังตะลุง                

มาตั�งแต่ดั�งเดิม  อีกทั�งนายสมควรยงัเป็นผูที้�ไดส้มัผสัใกลชิ้ดและสนใจการแสดงหนงัตะลุงมาตั�งแต่

วยัเยาว ์ ทาํใหท่้านสามารถสืบทอดสิ�งนี� ต่อจากบรรพบุรุษไดดี้เป็นอยา่งดี   

นายสมควร  ปานกลาง  เกิดเมื�อว ันที�   ๑๗  มิถุนายน  พุทธศักราช  ๒๕๐๓                    

เป็นบุตรของคุณพ่อแกว้และคุณแม่สาคร  ปานกลาง  ณ  บ้านกระบกขึ�นผึ�ง  เลขที�  ๕๕  หมู่ที�  ๓                   

ตาํบลบา้นค่าย  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  ปัจจุบนัอาศยัอยู่ที�บา้นเลขที�  ๑๒๕  หมู่ที�  ๙  ตาํบล

บางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  นายสมควรมีพี�นอ้งทั�งหมด  ๒  คน  นายสมควรเป็นบุตร

คนโต  และนอ้งสาว  ๑  คน มีชื�อว่า  นางสาววนัเพญ็  ปานกลาง  นายสมควรจบการศึกษาระดบัชั�น

ประถมศึกษาจากโรงเรียนวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�ง  ระดบัมธัยมศึกษาจากโรงเรียนบา้นค่าย  ปัจจุบนักาํลงั



๗๐ 

 

ศึกษาอยูที่�มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช  สาขาศิลปศาสตร์  วิชาเอกไทยคดีศึกษา  นายสมควร

สมรสกบันางบุปผา  ปานกลาง  (นามสกุลเดิม คือ  พน้ชั�ว)  ทั�งสองมีบุตรสาวดว้ยกนั   ๑  คน  คือ  

นางสาวอยัชนา  ปานกลาง  ครอบครัวของนายสมควรประกอบอาชีพเกษตรกรรมหลกั  ดว้ยการ              

ทาํสวนยาง และการรับงานการแสดงหนงัตะลุง 

นายสมควร  ปานกลาง  เริ�มก่อตั�งคณะหนังตะลุงมาตั�งแต่ปี  พ.ศ.๒๕๓๙  ปัจจุบัน

ยงัคงใชชื้�อคณะว่า  ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  อยูเ่ช่นเดิม  นายสมควรไดรั้บมรดกตกทอด  คือ  ตวัหนัง

ตะลุงมาจากนายสมร  ซึ� งเป็นตัวหนังที�สร้างโดยพ่อคุณโพธิ� ทั� งหมด  ในช่วงแรกที�นายสมควร              

ตั�งคณะหนงัตะลุง  นายสมควรกล่าวว่า  สมยัแรก ๆ นายสมควรยงัไม่มีความชาํนาญในการแสดง

หนงัตะลุง  งานว่าจา้งจึงยงัไม่ชุก  เดือนหนึ�งจะมีเพียง  ๓ - ๔  งาน  เท่านั�น  ทาํให้คณะหนังตะลุง

ของท่านมีกระแสความนิยมซบเซาไปบ้าง  แต่ว่าชื�อเสียงของคณะที�ได้สั�งมาแต่ครั� งบรรพบุรุษ                

ก็ยงัคงประคบัประคองให้คณะของท่านอยู่ไดใ้นกระแสสังคมที�ผนัแปร  สาํหรับราคาการว่าจา้ง                

ไปงานแสดงแต่ละครั� งของสมยัก่อนกับสมยันี� ไม่มีความแตกต่างกนั  นับตั�งแต่ปี  พ.ศ.๒๕๓๙                     

เป็นตน้มา  จนถึงปัจจุบนั  นายสมควรยงัคงกาํหนดราคาการรับงานไวที้�  ๒,๕๐๐  บาท  ซึ�งนับว่า

เป็นราคาที�ถูกพอสมควร  ถือไดว้่าการที�ท่านไม่ขึ�นราคาการรับงานแสดงให้สูงกว่าสมยัก่อนนั�น     

จะไดเ้ป็นการช่วยเหลือสงัคมและถา้หากคิดราคาที�แพง  อาจจะไม่มีงานเขา้มาให้ไปแสดงก็เป็นได ้ 

ราคาค่าแสดง  ๒,๕๐๐  บาท  เป็นค่าว่าจา้งพื�นฐานในละแวกใกลเ้คียง  ถา้หากว่าเดินทางไปแสดง

ในสถานที�ไกล ๆ เช่น  ต่างอาํเภอหรือต่างจงัหวดั  ก็จะคิดราคาเพิ�มตามระยะทางที�ไปแสดงตาม

ความเหมาะสม  ปัจจุบันนายสมควรใช้ประสบการณ์ที�สั�งสมมาจากการแสดงด้วยระยะเวลา                        

ที�ยาวนาน  จนมีความชาํนาญในการแสดง  คณะ  ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  จึงกลายเป็นที�รู้จกัของ                 

คนทั�วไป  ทั�งในจงัหวดัระยองและต่างจงัหวดั   
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แผนผงัที�  ๓.๑  การสืบทอดหนงัตะลุงคณะ  ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๑  นายสมควร  ปานกลาง 

 

ยา่แดง 

หลวงปู่ ทาบ  นครปุ�ฺโญ 

    นายโพธิ�  นายเนิ�น     นายพรม 

    นายหริ     นายสา     นายสมร นายโสภี นายผล นายจาํลอง 

นายสมควร  ปานกลาง 

ผูว้ิจยั 



๗๒ 

 

 
ภาพที�  ๓.๒  บา้นของนายสมควร  ปานกลาง  (๑) 

 

 
ภาพที�  ๓.๓  บา้นของนายสมควร  ปานกลาง  (๒) 



๗๓ 

 

จากที�นายสมควร  ปานกลาง ไดป้ระกอบอาชีพเป็นศิลปินทางดา้นการแสดงหนังตะลุง  

นายสมควรสามารถสั�งสมประสบการณ์  จนกระทั�งสร้างฐานะของตนได้อย่างมั�นคง และ                      

ประสบความสําเร็จในชีวิตศิลปินหนังตะลุง  ซึ� งนายสมควรมีรางว ัลอันทรงเกียรติที� เป็น                      

เครื�องรับรองความสามารถให้เป็นที�ยอมรับของทุก ๆ  คน  ผูว้ิจยัจะกล่าวถึงผลงานและบทบาท

หนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�งของนายสมควร  ปานกลาง  ดงัต่อไปนี�       

๑.  นายสมควร  ปานกลาง  ไดรั้บคดัเลือกเป็นศิลปินดีเด่นจงัหวดัระยอง  สาขา                

การแสดงหนงัตะลุง  ประจาํปีพุทธศกัราช  ๒๕๕๒ 

๒.  หนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  แสดงหนังตะลุงเพื�อรับใชง้านสังคม

ของทางราชการ  เช่น  แสดงหนังตะลุงเพื�อตอ้นรับผูม้าเยือนจงัหวดัระยองตามแต่วาระโอกาส    

ร่วมกบัสภาวฒันธรรมจงัหวดัระยอง 

๓.  หนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เคยไดเ้ป็นตวัแทนของจงัหวดัระยอง  

ไปแสดงหนงัตะลุงที�องคก์ารสภากาชาดไทย  เมื�อปีพุทธศกัราช  ๒๕๔๙ 

๔.  หนังตะลุงคณะ  ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เคยเป็นตวัแทนของจงัหวดัระยอง          

ไปแสดงหนงัตะลุงที�เมืองโบราณ  จงัหวดัสมุทรปราการ  เมื�อปีพุทธศกัราช  ๒๕๕๐ 

๕.  หนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เคยมีโอกาสแสดงหนังตะลุงเบื�องหน้า

คุณหญิงจารุวรรณ  เมนทกา  ผูต้รวจราชการแผ่นดินแทนพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว  ที�บริเวณ

หาดสวนสน  ตาํบลเพ  อาํเภอเมือง  จงัหวดัระยอง  เมื�อปีพุทธศกัราช  ๒๕๕๑ 

๖.  หนงัตะลุงคณะ  ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มกัแสดงตามงานเทศกาลต่าง ๆ  ทั�งที�

ทางส่วนราชการของจังหวดัระยองจัดขึ�น และงานเทศกาลต่าง ๆ  ของชุมชน  เช่น  งานกาชาด

ประจําปีจังหวัดระยอง  งานแห่เทียนพรรษา  งานครบรอบการมรณภาพของหลวงปู่ ทาบ                       

งานบุญกลางทุ่งเดือน  ๓  เป็นตน้ 

 

 



๗๔ 

 

 
ภาพที�  ๓.๔   เกียรติบตัร  ศิลปินดีเด่นจงัหวดัระยอง  พุทธศกัราช  ๒๕๕๒ 

 

 
ภาพที�  ๓.๕  เกียรติบตัรจากอาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

 

นายสมควร  ปานกลาง  ไดเ้ล็งเห็นไปถึงอนาคต  เพราะด้วยอายุของตนที�ล่วงเลย               

ไปตามกาลเวลา  นายสมควรจึงเริ�มมองหาผูแ้ทนที�จะสืบทอดหนังตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�ง           

รุ่นต่อไป  ในอนาคตนายสมควรมีความตั�งใจไวว้่า  จะตั�งโรงเรียนสอนหนังตะลุงเพื�อสืบสาน            

หนังตะลุงภาคตะวันออกเอาไว ้ ส่วนวิถีการนําเสนอหนังตะลุงของท่านจากประสบการณ์                           

ที�นายสมควรไดส้ั�งสมมา และตนก็อยูใ่นสงัคมปัจจุบนั  นายสมควรจึงตอ้งประยุกต์บทหนังตะลุง

ของตนให้มีความสอดคลอ้งกับสังคมปัจจุบัน  นายสมควรกล่าวทิ�งท้ายไวว้่า  “ถ้าสังคมไม่



๗๕ 

 

เปลี�ยนแปลงไปเร็วจนเกินไปเราสามารถทาํตัวกลมกลืนกับสังคม”  (สมควร  ปานกลาง, สมัภาษณ์, 

๓๐  มิถุนายน  ๒๕๕๕) 

                     

๓.๒  องค์ประกอบของการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ�นผึ�ง 

๓.๒.๑  นายหนังตะลุง 

นายหนังตะลุง  คือ  ผูที้�ทาํหน้าที�หลกัในการแสดงหนังตะลุง  ทั� งเป็นผูเ้ชิด                

ตัวหนังตะลุง  ขับขานบทกลอน  ขับร้องบทเพลง  รวมไปถึงทําหน้าที�พากย์เจรจาตัวละคร                

ทุก ๆ  ตัว  ซึ� งหน้าที�ต่าง ๆ  เหล่านี� จะต้องขึ� นอยู่ก ับพรสวรรค์ของนายหนังตะลุงที�จะแสดง          

หนงัตะลุงออกมาไดอ้ยา่งมีชีวิตชีวา  ใส่จิตวิญญาณสวมบทบาทเขา้ถึงตวัละครไดม้ากน้อยเพียงใด           

การทาํหนา้ที�ของนายหนงัตะลุงเบื�องหลงัจอหนังตะลุง  ตอ้งกระทาํให้มีลีลาสอดคลอ้งให้เป็นไป

อย่างสอดรับตลอดเวลาของการดาํเนินเนื�อเรื� อง  เพื�อให้ผูช้มอยู่เบื�องหน้าจอหนังตะลุงเกิดความ

เพลิดเพลิน  สนุกสนาน  ไดรั้บสุนทรียรสเขา้ถึงบทบาทของตวัละครในเรื�อง  สิ�งที�สามารถสะทอ้น

ว่านายหนงัตะลุงทาํไดดี้มากนอ้ยเพียงใดก็ขึ�นอยูก่บัผูช้มว่าแสดงความพึงพอใจออกมาอยา่งไร 

เมื�อกล่าวถึงการแสดงหนังตะลุงของคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ� ง  จะมีผู ้ที�                     

ทําหน้าที�ในตําแหน่งนายหนังตะลุงเพียง  ๑  คน มีหน้าที�ทั� ง เชิดตัวหนังตะลุง  ร้องเพลง                      

ขบับทกลอนและพากยเ์จรจา  ซึ�งนายหนงัตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  นั�นก็คือ นายสมควร  

ปานกลาง  นายสมควรกล่าวถึงการทาํหนา้ที�นายหนงัตะลุงของตนว่า 

การเป็นนายหนังตะลุงนอกจากใจรักแล้วนะครับ  จะต้องมีศิลปะในการที� จะ

สร้างสรรค์รูปเงาออกมาบนหน้าจอ  ต้องมีสุ้มเสียงที� ดีด้วย  ต้องมีความฉับไวใน

เรื�องของการโต้ตอบ  ยิ�งเล่นหนังคนเดียวแล้วกย็ิ�งต้องมีความฉับไวในเรื� องของการ

พูดของแต่ละตัวละคร  สมยัที�น้าหัดเชิดหนังตะลงุใหม่ ๆ  เนี�ย  ประสาทของคนเรา

มนัยงัจะแยกไม่ออก  มนัแยกไม่ได้หรอก คือ  เรามัวแต่ดึงปาก  จิตเราไปอยู่ที�ปาก  

หูจะไม่ฟังดนตรี  ต้องฝึกให้พร้อมสรรพ  ในขณะที�เล่นจิตของคนเล่นต้องไปในทาง

เดียวกับหนังเลย  ผู้ เล่นจะต้องอยู่ ในตัวละครนั�น  ตัวโกง  พระเอก  ตัวตลก            

บทบาทหน้าที�ของนายหนังตะลุงก็คือ  ต้องหาความรู้ใส่ตัวอยู่ เสมอโดยไม่ตกข่าว  

ข่าวบ้านการเมืองนี�สาํคัญมาก  เป็นการสื�อสารชนิดหนึ�งที�ผ่านตัวละครคือหนังตะลงุ

ให้กับท่านผู้ชม  อย่างเช่นมขุตลก  แล้วกเ็พลงพื�นบ้าน  มีเพลงพื�นบ้าน  เพลงอีแซว  

เพลงฉ่อย  เพลงไอ้เป๋  แล้วก็ลิเก  สิ�งละอันพันละน้อยเอามาผสมกัน  และสิ�งที� เป็น

วิถีแบบไทย ๆ  ในพื�นบ้านแถวที�เราเล่น  ซึ�งตัวน้าแป๊ะเองก็ต้องเสาะหาความรู้อยู่

เรื� อย ๆ  แล้วกเ็อาความรู้ของอาจารย์หลาย ๆ  คนมารวมกัน  แล้วกเ็อามาทาํ  เรียกว่า
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ทําเลียนแบบ  พอทําไปนาน ๆ  แล้วเราก็จะฉีกแนวของเราออกไป  เพื�อสร้าง

เอกลกัษณ์เป็นของตนเอง  (สมควร  ปานกลาง, สัมภาษณ์, ๓๐  มิถนุายน  ๒๕๕๖) 

จากที�นายสมควรกล่าวถึงการทําหน้าที�นายหนังตะลุงของตนมาแล้วนั� น                        

มีความสอดคล้องกับองค์ประกอบของการเป็นนายหนังตะลุงที�สมบูรณ์  ดังที�อาจารย์พ่วง                   

บุษรารัตน์  กล่าวไวใ้นวรรณกรรมไทยบวัหลวง  เรื�องหนงัตะลุง  ดงันี�  

การแสดงหนังตะลุงเป็นศิลปะสูงส่ง  ผู้ ที�มีพรสวรรค์เท่านั�นถึงจะแสดงหนัง

ตะลงุได้ดี  ยึดเป็นอาชีพได้ยั�งยืน  แม้ผู้นั�นจะมีพรสวรรค์ติดตัวมาแต่กาํเนิดจะเอาดี

ได้ต้องอาศัยองค์ประกอบอื�น ๆ  อีกมาก  พอจะสรุปองค์ประกอบที�สาํคัญได้ดังนี� 

๑.  เสียงดี  เสียงโฆษะ  ไม่ทุ้มไม่แหลม  มีใยเสียง  นายหนังตะลุงต้องใช้เสียง

ตลอดคืน  หนังเสียงดี  นํ�าเสียงเป็นเสน่ห์  เสนาะหูผู้ฟัง  เสียงกลมกลืน 

๒.  ความรู้ดี  ฟังมาก  เรียนมาก  มีประสบการณ์มากเป็นพหูสูต  ถึงไม่

เชี�ยวชาญกต้็องรู้หลายสาขาวิชา  เป็นต้นว่าวรรณคดีไทย  โหราศาสตร์  พุทธศาสตร์  

ตลอดถึงการบ้านการเมืองและเหตุการณ์ในปัจจุบัน  สามารถอธิบาย  ให้ความคิด  

ให้ความรู้  ให้เหตุผลได้ทุกเรื�อง  จึงจะมีความก้าวหน้าในอาชีพ 

๓.  กลอนดี  ขับกลอนได้ไพเราะหลั�งไหล  ได้ใจความสมบูรณ์  สามารถสร้าง

ภาพพจน์  เช่น  ฉากป่า  ฉากทะเล  บทรัก  บทโกรธ  บทโศกได้สมจริง  ทาํให้ผู้ดู

เคลิบเคลิ �มคล้อยตามได้ 

๔.  มีปฏิภาณไหวพริบดี  รู้จักแก้ปัญหาเฉพาะหน้า 

๕.  มีอารมณ์ขัน  คือตลกได้ดี  ให้ความสนุกสนานแก่ผู้ชม 

๖.  มีสุขภาพดี  สุขภาพเป็นปัจจัยสําคัญในการใช้เสียง  ต้องกินอาหารดี             

ฝึกเป็นคนนอนหลับเร็ว  ไม่สูบบุหรี�   ไม่ดื�มสุราเมรัย  ไม่เล่นการพนัน  หลีกเลี�ยง

ห่างไกลอบายมขุทุกประเภท 

๗.  มีสมาธิ  การสร้างสมาธิเริ� มแต่โหมโรง  เพื�อให้จิตใจมั�นคงแน่วแน่             

ไม่หวั�นไหวต่อเสียงรบกวนภายนอก  อดกลั�นโทสจริต  รู้ใจเขาใจเรา  ที�คนดู           

ไม่ชอบคงเป็นความบกพร่องของเรา  เขาตั�งใจมาอย่าทาํให้เขาผิดหวัง  ต้องสวม

วิญญาณให้แก่ตัวละครทุกตัว  ถ้าคนดูมองรูปหนังเป็นคน  การแสดงของเรา                 

อยู่ในเกณฑ์ดี 

๘.  การเตรียมตัวดี  หมายถึง  เตรียมเรื�องที�แสดง 

๙.  มีสัจจะ 

๑๐.  รักลกูน้อง 
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๑๑.  ไม่ลืมตัว  ไม่หลงตัว 

๑๒.  เป็นคนมีนํ�าใจ  (พ่วง  บุษรารัตน์, ๒๕๔๒: ๖๖ – ๖๘) 

 

 
ภาพที�  ๓.๖  นายสมควร  ปานกลาง  ขณะเชิดตวัหนงัตะลงุ 

 

 
ภาพที�  ๓.๗  นายสมควร  ปานกลาง  ขณะเชิดตวัหนงัตะลงุ 
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นายสมควร  ปานกลาง  นบัว่าเป็นผูที้�มีคุณสมบติัหลายประการที�สอดคลอ้งกบั

บทบาทและหน้าที�ของนายหนังอย่างแท้จริง  จนทาํให้นายสมควรไดรั้บความเชื�อถือ และไดรั้บ               

การยกยอ่งจากบุคคลโดยทั�วไปในฐานะของนายหนงัตะลุงที�ดีและมีคุณภาพ 

จากการศึกษาบริบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  ในประเด็น                    

นายหนงัตะลุง  ผูว้ิจยัพบว่าผูที้�จะสามารถทาํหนา้ที�นายหนังตะลุงไดดี้นั�น  จะตอ้งเป็นผูที้�มีความรู้

ความสามารถเฉพาะตนในทุก ๆ  ดา้น  ยกตวัอย่างเช่น  ความรู้เรื� องการพากยเ์จรจา  ความรู้เรื� อง

ศาสนาหลกัธรรมคาํสอน  ความรู้เรื� องดนตรี  และความรู้เท่าทันต่อเหตุบ้านการเมือง  เป็นต้น            

ซึ�งจากการศึกษาประเด็นดังกล่าวตรงกับความเป็นนายหนังตะลุงของนายสมควร  ด้วยความที�          

นายสมควรเป็นผูที้�มีความช่างสังเกต  ช่างจดช่างจํา  ความเป็นคนที�มีความคิดสร้างสรรค ์ 

ความสามารถในการคิดวิเคราะห์สิ�งต่าง ๆ  รอบตัวมาประยุกต์ให้มีความสอดคลอ้งกับบทบาท           

การแสดงหนงัตะลุง  การให้ความสาํคญักบับุคลิกลกัษณะของตวัหนังตะลุงทุก ๆ  ตวั รวมไปถึง

การนําวิชาความรู้ด้านการแสดงหนังตะลุงมาจากครูบาอาจารย์หลาย ๆ  ท่าน  นํามาสั�งสม                 

สร้างเสริมประสบการณ์ด้านการแสดงหนังตะลุงของตน  ทําให้นายสมควรสามารถคิดค้น

เอกลกัษณ์ของการเป็นนายหนังตะลุงที�มีแบบฉบบัเฉพาะเป็นของตนเอง  เป็นผลให้การแสดง          

หนงัตะลุงโดยนายสมควรนั�น  มีความโดดเด่นจนเป็นที�ประจกัษข์องผูค้นในวงการหนังตะลุงและ

ประชาชนโดยทั�วไป 

 

๓.๒.๒  ตวัหนังตะลุง     

ตวัหนังตะลุง  ถือว่าเป็นองค์ประกอบที�สําคญัมากของการแสดงหนังตะลุง            

เป็นหวัใจของการแสดงหนังตะลุง  ตวัหนังตะลุงจดัอยู่ในประเภทตวัหนังชนิดที�มีความกะทดัรัด

ส่วนแขนแยกจากส่วนลาํตัว  แต่ร้อยหมุดให้ติดกัน และสามารถเคลื�อนไหวมือและปากได ้                    

ตวัหนงัตะลุงสร้างขึ�นมาจากหนงัสตัวที์�หาไดจ้ากพื�นที�นั�น ๆ  เช่น  หนังโค  หนังกระบือ  หนังเกง้  

โดยนาํหนังสัตว์เหล่านี� นํามาผ่านกรรมวิธีต่าง ๆ  ตามกระบวนการสร้างตัวหนังตะลุง คือ  นํา               

หนงัสตัวม์าแช่นํ� าขดูใหเ้กลี�ยงเกลา  แลว้นาํไปตากแดดให้แห้ง  จากนั�นจึงนาํภาพที�วาดร่างไวใ้น

กระดาษเป็นรูปต่าง ๆ  มาวางทาบบนหนงัแลว้ตดัขึ�นรูป  แลว้ปรุดว้ยอุปกรณ์ คือ  สิ�วขนาดต่าง ๆ

และใช้แท่งเหล็กกลมปลายเป็นรูคม  เรียกว่า  ตุ๊ดตู่  ในการเดินลวดลายบนตวัหนังตามที�วาดไว ้ 

จากนั�นจึงลงสีใหเ้กิดลวดลายสวยงาม  สีที�นาํมาใชเ้ป็นสียอ้มกกหรือสียอ้มผา้  สมยัโบราณมี  ๒  สี  

คือ  สีแดงและสีดาํ  ส่วนอื�น ๆ  ที�ไม่ได้ลงสีก็จะคงไวใ้ห้เป็นสีของหนัง  แลว้เคลือบด้วยนํ� ามนั           

ยางใส  ส่วนตวัหนงัที�สร้างขึ�นมาใหม่ในปัจจุบนัก็จะมีการลงสีที�มีความหลากหลายสีมากขึ�น  เช่น  

สีเขียว  สีเหลือง  แลว้มีการเคลือบตัวหนังด้วยแล็กเกอร์เพื�อเป็นการรักษาคุณภาพของตัวหนัง            
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ใหม้ีความคงทน  เมื�อนาํตวัหนงัไปทาบกบัจอหนงัที�มีแสงไฟส่องมาจากดา้นหลงัของจอก็จะเกิดเงา

ปรากฏบนหน้าจอที�มีความโดดเด่นสวยงาม  จากนั�นจึงติดตั�งกลไกในการทาํให้ตวัหนังสามารถ

เคลื�อนไหวมือ และขยบัปากได ้

ตวัหนังตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  จากการสัมภาษณ์นายสมควร   

ปานกลาง  ทราบว่าเป็นตวัหนังที�มีตน้แบบจากการสร้างขึ�นในสมยัที�ย่าแดงยงัมีชีวิตอยู่  โดยมี

ประวติัความเป็นมาของการสร้างตวัหนัง คือ  สมยัก่อนตวัหนังตะลุงของย่าแดงนาํมาดว้ยมีความ

เสียหายชาํรุดทรุดโทรมเป็นอยา่งมาก   ถึงขั�นว่าบางตวัไม่สามารถซ่อมบาํรุงไดอ้ีกแลว้  ตวัหนังที�มี

อยูก่็แหลือนอ้ยเต็มที  การเรียนเชิดหนังตะลุงบางครั� ง  ก็ตอ้งดดัแปลงเศษวสัดุที�หาไดม้าดดัแปลง

ในการสร้างตัวหนัง เช่น  เศษสังกะสี  เศษกระดาษ  ด้วยเหตุนี� หลวงปู่ ทาบท่านจึงให้ช่างฝีมือ           

ในทอ้งถิ�นที�ไดรั้บการยอมรับจากผูค้นในทอ้งถิ�นสมยันั�น  ก็คือ  นายเจริญ  เพชรนคร  (มีศกัดิ� เป็น

หลานชายของหลวงปู่ ทาบ) และพระลูกว ัดชื�อว่า  หลวงตาอินทร์  เป็นผูส้ร้างตัวหนังตะลุง                  

ขึ�นมาใหม่  โดยการคดัลอกมาจากตน้แบบที�เป็นของใตแ้ท ้ๆ  และอีกส่วนหนึ�งที�ไม่มีตน้แบบ  ก็จะ

ใชว้ิธีการออกแบบขึ�นมาใหม่ตามแบบงานจิตรกรรมไทยภาคกลาง  เมื�อคดัลอกลายและเขียนลาย

ขึ�นมาใหม่แลว้  ท่านจึงใหย้า่แดงเป็นผูต้รวจสอบความถกูตอ้ง  ถา้ยา่แดงเห็นสมควรบอกว่าถูกตอ้ง

ก็เก็บลวดลายนั�นเอาไว ้ ส่วนผูที้�เป็นผูแ้กะลายตวัหนังขึ�นมาใหม่  คือ  พ่อคุณโพธิ�   ท่านใชค้วามรู้

จากภูมิปัญญาท้องถิ�น  ในการแกะลายตัวหนังขึ� นมาใหม่  ฉะนั�นตัวหนังตะลุงที�ประดิษฐ์โดย

ช่างฝีมือชาวระยอง  จึงมีความแตกต่างจากตัวหนังตะลุงของภาคใต้มากพอสมควร เช่น                    

การเดินลายเสน้ก็แตกต่างกนั  ขนาดและรูปทรงก็แตกต่าง  ตวัหนงัรูปตวัตลกที�แตกต่างจากตวัหนงั

รูปตวัตลกของภาคใต ้ ความแตกต่างทั�งหลายที�กล่าวมาแลว้นี� จึงเป็นปัจจยัที�สาํคญัที�เกิดจากการ

ผสมผสานศิลปะของทั�ง  ๒  ภูมิภาค  ทาํให้ตัวหนังตะลุงของวดัใหม่กระบกขึ� นผึ�งมีลกัษณะ                

ที�แตกต่างจาก ตวัหนงัตะลุงที�ใดพบในจงัหวดัอื�น 

 

 



๘๐ 

 

 
ภาพที�  ๓.๘  ตวัอยา่งเปรียบเทียบตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บทของภาคใตแ้ละ 

หนงัตะลุงคณะ ส.ศษิยก์ระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง 

 

จากการสมัภาษณ์นายสมควร  ปานกลาง  ทาํให้ทราบว่าปัจจุบนัตวัหนังตะลุง          

ที�นายสมควรมีเก็บไวใ้นคณะของตน  มีทั� งหมดเป็นจาํนวนกว่า  ๒๐๐  ตัว  อาจจะกล่าวได้ว่า           

คณะหนงัตะลุงของนายสมควรเป็นคณะที�มีตวัหนงัตะลุงมากที�สุดในจงัหวดัระยอง  ตวัหนงัตะลุงมี

ทั�งตวัหนังตะลุงที�ซื�อมาจากภาคใต ้ (จงัหวดัสุราษฎร์ธานี)  ตวัหนังที�สร้างโดยนายสมควร และ                      

ตวัหนงัตะลุงที�เป็นตวัหนงัดั�งเดิมที�สร้างโดยพ่อคุณโพธิ�   ซึ�งเป็นตวัหนงัที�มีลวดลายเป็นเอกลกัษณ์

ของตวัหนงัตะลุงจงัหวดัระยอง  ตวัหนงัตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ผูว้ิจยัสามารถจาํแนก

ประเภทออกเป็นกลุ่ม  พร้อมยกตวัอยา่งตวัหนงัตะลุงรูปต่าง ๆ  ดงัต่อไปนี�     

๑  ตวัหนงัตะลุงรูปศกัดิ� สิทธิ�   เป็นตวัหนังตะลุงที�ถือว่ามีความสูงส่งที�สุด

ในจาํนวนตวัหนงัตะลุงทั�งหมด  ซึ�งมีความสาํคญักบัคณะหนงัตะลุง  เพราะถือว่าเป็นตวัหนังตะลุง 

ตวัครู  ที�นายหนัง และผูแ้สดงทุก ๆ  คน  ต่างให้ความความเคารพกราบไหว ้ แสดงความนับถือ   

เป็นอยา่งสูง 

 



๘๑ 

 

 
ภาพที�  ๓.๙  ตวัหนงัตะลุงรูปฤาษี  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๑๐  ตวัหนงัตะลุงรูปพระราม  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 



๘๒ 

 

 
ภาพที�  ๓.๑๑  ตวัหนงัตะลุงรูปทศกณัฐ ์ (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

๒.  ตวัหนังตะลุงรูปตวัละครเอก  เป็นตวัหนังตะลุงที�มีบทบาทสาํคญัใน

การแสดงหนงัตะลุงของแต่ละเรื�อง  ตวัละครในการแสดงบทละครพื�นบา้นบางครั� ง  อาจจะมีการ

ประยกุตน์าํตวัหนงัตะลุงมาจากตวัละครในเรื�องรามเกียรติ� มาใชใ้นบทละครพื�นบา้น  บทบาทของ

ตวัหนังตะลุงประเภทนี�   เช่น  ตวัหนังตะลุงรูปเจา้เมือง  รูปนางเมือง  รูปพระเอก  รูปนางเอก                

รูปตวัโกง  รูปนางร้าย  รูปยกัษต่์าง ๆ  และรูปลิงต่าง ๆ 

 

 
ภาพที�  ๓.๑๒  ตวัหนงัตะลุงรูปพระราม  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 



๘๓ 

 

 
ภาพที�  ๓.๑๓  ตวัหนงัตะลุงรูปพระลกัษม ์ (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๑๔  ตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 



๘๔ 

 

 
ภาพที�  ๓.๑๕  ตวัหนงัตะลุงรูปนางสีดา  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๑๖  ตวัหนงัตะลุงรูปนางมณโฑ  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 



๘๕ 

 

 
ภาพที�  ๓.๑๗  ตวัหนงัตะลุงรูปทศกณัฐ ์ (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๑๘  ตวัหนงัตะลุงรูปพระพรต และ พระสตรุ  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 



๘๖ 

 

 
ภาพที�  ๓.๑๙  ตวัหนงัตะลุงรูปพระลพ และ พระบุตร  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๒๐  ตวัหนงัตะลุงรูปพระสะตรุ  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิรโชติ) 



๘๗ 

 

 
ภาพที�  ๓.๒๑  ตวัหนงัตะลุงรูปกมุภกรรณ  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๒๒  ตวัหนงัตะลุงรูปอินทรชิต (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 



๘๘ 

 

 
ภาพที�  ๓.๒๓  ตวัหนงัตะลุงรูปไวยวิก (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๒๔  ตวัหนงัตะลุงรูปนางวิลากวน  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 



๘๙ 

 

 
ภาพที�  ๓.๒๕  ตวัหนงัตะลุงรูปสหสัดายหุ์ (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

    
ภาพที�  ๓.๒๖  ตวัหนงัตะลุงรูปหนุมาน  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 



๙๐ 

 

 
ภาพที�  ๓.๒๗  ตวัหนงัตะลุงรูปองคต  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

๓.  ตวัหนงัตะลุงรูปตวัตลก  เป็นตวัละครหนังตะลุงที�สามารถสร้างสีสัน

ใหก้บัการแสดงหนงัตะลุงไดเ้ป็นอยา่งดี  กล่าวคือ  นายหนังตะลุงจะตอ้งเชิดและมีบทพากยเ์จรจา 

ที�ก่อให้เกิดความสนุกสนาน  สามารถเรียกเสียงหัวเราะ  ตลกขบขัน  เพื�อผ่อนคลายอารมณ์                  

จากความตึงเครียดของผูช้ม  บทบาทหน้าที�ของตวัหนังตะลุง  หนังตะลุงรูปตวัตลกแบ่งออกเป็น   

๒  กลุ่ม  คือ  รูปตวัตลกเอก และรูปตวัตลกชั�นรอง  ผูว้ิจ ัยจะกล่าวถึงเอกลกัษณ์ที�โดดเด่นของ               

ตวัหนงัตะลุงรูปตวัตลก  พร้อมยกตวัอยา่ง  โดยสงัเขปดงันี�  

ตวัหนงัตะลุงรูปนายพรม  ตลกเอกตวัใหญ่  อว้น  พุงยอ้ย  กน้งอน  

ศีรษะลา้น  เสียงใหญ่  มีเคราใตค้าง  พดูสาํเนียงปักษใ์ต ้ แต่ไม่ค่อยฉลาด  มกัเสียเปรียบเพื�อนเสมอ 

ตวัหนงัตะลุงรูปนายเปรื�อย  ตลกเอกคู่กบัพรม  ตวัเล็ก  รูปร่างสันทดั  

มีพุงเลก็นอ้ย  กน้ยอ้ยนิดหน่อย  ปากแหลมคลา้ยเป็ด  เสียงเลก็  ใชส้าํเนียงระยอง  ฉลาดหลกัแหลม  

อารมณ์ดี  ก่อนจะพดูจะมีเสียงหวัเราะ  (เหะ ๆ ๆ )  เป็นเอกลกัษณ์ของตวัตลกเอกตวันี�  

ตัวหนังตะลุงรูปนายท้วม  ตัวเล็กกว่าพรม  ลกัษณะเหมือนเป็น

พี�น้องกับพรม  พูดเหมือนพรม ส่วนมากจะเป็นเสนายกัษ ์ ศีรษะลา้นเตียน  มีผมขา้งหลงันิดเดียว 

ตัวหนังรูปทองด้วง  พูดสําเนียงกรุงเทพฯ  ขึ� นต้นด้วย  “ฟักผ่า              

เถอะน่า  อดกญัชา  ๓  เชา้  ขี�ขาวเป็นนกกระยางเชียว” 



๙๑ 

 

ตวัหนังตะลุงรูปนายคล็อก  ชอบพูดคาํด่าคาํ  ใช้คาํว่า   “ไอค้ลิบ   

คลิคละขลาน” 

ตัวหนังตะลุงรูปนายแป๊ะ  ลูกคนจีน  พูดสําเนียงจีน  จะพูดว่า  

“ก๋วยเตี�ยวลา้นอั�ว  ถอกลา้ง  ถอกลา้ง  ไม่มีขี� เปียก”  (ทุก ๆ ร้านไม่มีที�เปรียบ) 

ตวัหนังตะลุงรูปยายเสียบ  หญิงชราหลงังองุม้  นุ่งโจงกระเบน

เหมือนสมยัโบราณ  จะขึ� นต้นคําพูดด้วยคาํว่า  “ล่ะ  อุเหม้  โวย้  ค่ะ”  จะคู่กับพรมในเรื� อง                    

ร้องกลอนโตต้อบ  เช่น  เพลงไอเ้ป๋  

ตวัหนังตะลุงรูปนางทองเลื�อม   รูปผูห้ญิงนุ่งผา้ซิ�นแบบธรรมดา   

มกัคู่กบัเปรื�อย  พดูภาษากลาง 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๒๘  รูปตวัตลกเอก  นายเปรื�อย (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 

 



๙๒ 

 

 
ภาพที�  ๓.๒๙  รูปตวัตลกเอก  นายพรม  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๓๐  รูปตวัตลกเอก  นายทว้ม  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 



๙๓ 

 

 
ภาพที�  ๓.๓๑  รูปตวัตลกชั�นรอง  ยายเสียบ  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๓๒  รูปตวัตลกชั�นรอง  นางทองเลื�อม  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 



๙๔ 

 

๔.  รูปหนังตะลุงเบ็ดเตล็ด  เป็นตวัหนังตะลุงที�ใชแ้สดงเป็นตวัประกอบ

ของการแสดงบทหนงัตะลุงเรื�องนั�น ๆ  อาจจะใชเ้พื�อประกอบการสร้างบรรยากาศ  สร้างความตลก

ขบขนั หรืออาจจะใชแ้สดงประกอบเพื�อสร้างความแปลกใหม่ให้เหมาะสมกบัยุคสมยั เพื�อความ

แปลกตาแปลกใจแก่ผูช้ม  เช่น  รูปสุนขั  รูปกระบือ  รูปโทรทศัน์  รูปรถจกัรยานยนต ์ เป็นตน้   

 

 
ภาพที�  ๓.๓๓  ตวัหนงัตะลุงรูปเสือ  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๓๔  ตวัหนงัตะลุงรูปกระบือ  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 



๙๕ 

 

 
ภาพที�  ๓.๓๕  ตวัหนงัตะลุงรูปชา้ง  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๓๖  ตวัหนงัตะลุงรูปมา้  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 



๙๖ 

 

 
ภาพที�  ๓.๓๗  ตวัหนงัตะลุงรูปสุนขั  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๓๘  ตวัหนงัตะลุงรูปตน้ไม ้ (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 



๙๗ 

 

 
ภาพที�  ๓.๓๙  ตวัหนงัตะลุงรูปปราสาท  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๔๐  ตวัหนงัตะลุงรูปมอเตอร์ไซค ์ (หนงัใหม่ของนายสมควร  ปานกลาง) 

 

 



๙๘ 

 

 
ภาพที�  ๓.๔๑  ตวัหนงัตะลุงรูปเครื�องบิน  (หนงัเก่าของนายโพธิ�   ศิริโชติ) 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๔๒  ตวัหนงัตะลุงรูปหางเครื�อง  (หนงัใหม่ของนายสมควร  ปานกลาง) 

 



๙๙ 

 

๓.๒.๓  ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง 

ดนตรีที�ใชก้ารแสดงหนงัตะลุงโดยทั�วไป  เป็นวงดนตรีที�เกิดจากการประสมวง

ตามลกัษณะของวงปี� พาทยช์าตรีที�มีมาตั�งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา  ซึ� งเป็นวงดนตรีที�ใช้บรรเลง

ประกอบการแสดงละครชาตรี  การแสดงหนงัใหญ่ และการแสดงหนงัตะลุง  ดงัขอ้มูลที�ปรากฏใน

หนงัสือเครื�องดนตรีที�กล่าวถึงการประสมวงประเภทนี�ว่า 

การผสมวงปี� พาทย์แต่เดิมในสมยักรุงศรีอยธุยาที�กล่าวไว้ใน  “พระไอยการ  ตาํแหน่ง

นาพลเรือน”  มิได้ระบุคนประจําเครื� อง  นอกจากกล่าวถึงขุนไฉนยไพเราะห์                      

ซึ�งคงจะเป็นคนเป่าปี�  และที�ว่านายวงสี�คนในพระไอยการ  ตาํแหน่งนาพลเรือนนั�น  

อาจหมายถึงคนบรรเลงประจําเครื� องอีก  ๔  คน  ในวงปัญจดุริยางค์ที�กล่าวมา               

แต่มีต่างกันเป็น  ๒  ชนิด  เป็นเครื�องอย่างเบา  ใช้เล่นละครกันในพื�นเมือง  (เช่นพวก

ละครชาตรีทางหัวเมืองปักษ์ใต้ยังใช้อยู่จนทุกวันนี�)  ชนิด  ๑  เครื� องอย่างหนัก  

สาํหรับเล่นโขน  ปี� พาทย์  ๒  ชนิดที�กล่าวมาแล้วนี�ทาํวงละ  ๕  คน  เหมือนกันแต่ใช้

เครื�องผิดกัน  ปี� พาทย์เครื�องเบา  วงหนึ�งมีปี�   เป็นเครื�องทาํลาํนาํ  ๑  ทับ  ๒  กลอง  ๑  

ฆ้องคู่เป็นเครื�องทาํจังหวะ  ๑  ลกัษณะตรงตาํราเดิม  ผิดกันแต่ใช้ทับแทนโทนใบ  ๑  

เท่านั�น  (ธนิต  อยู่โพธิ�, ๒๕๓๐: ๑๓๐)   

จากความเป็นมาของเครื�องดนตรีที�ใชป้ระกอบการแสดงหนังตะลุง  โดยทั�วไป

แลว้พบว่าเป็น  วงปี� พาทยช์าตรี  ซึ� งนิยมใชป้ระกอบการแสดงโนราห์และการแสดงหนังตะลุง            

ที�แพร่หลายอยูใ่นภาคใตข้องประเทศไทย  เครื�องดนตรีจะประกอบไปดว้ย  ทบั  กลองตุ๊ก  โหม่ง  

๒  ใบ  ฉิ�ง  ปี� นอก  ซอ  ส่วนเครื�องดนตรีที�ใชใ้นการประกอบการแสดงหนังตะลุงจงัหวดัระยอง

ของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  พบว่ายงัคงมีการใชรู้ปแบบของการผสมวงเช่นเดียวกบัวงปี� พาทย์

ชาตรีของภาคใต ้ หากแต่ว่าในปัจจุบนัไม่พบว่ามีเครื�องดนตรีประเภทดาํเนินทาํนอง คือ  ปี�  หรือ 

ซอ  ซึ�งผูว้ิจยัสนันิษฐานว่าอาจจะมีเหตุผลมาจากความขาดแคลนบุคคลากรที�จะทาํหน้าที�บรรเลง

เครื�องดนตรีประเภทดาํเนินทาํนองดงักล่าว  จึงคงเหลือไวเ้พียงแต่เครื�องดนตรีประกอบจงัหวะ           

ต่าง ๆ  ที�ใชใ้นการประกอบกบัการร้องเพลง  การเชิดแสดงอากปักิริยาของตวัหนังตะลุง  และการ

ขบัขานบทกลอนของนายหนงัตะลุงเท่านั�น  เครื�องดนตรีที�ใชใ้นการประกอบการแสดงหนังตะลุง

จงัหวดัระยองของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เป็นเครื�องดนตรีที�สร้างขึ�นมาอยา่งเรียบง่าย  ชาวบา้น

ในทอ้งถิ�นสามารถประดิษฐขึ์�นไดเ้องจากการนาํวสัดุที�มีอยูใ่นพื�นบา้น  เครื�องดนตรีจะประกอบไป

ดว้ย  กลองตุ๊ก  ๒  ใบ  โทน  ๒  ใบ  โน้งเข่ง  ๑  ราง  ฉิ�ง  ๑  คู่  ฉาบเล็ก  ๑  คู่ และกรับ  ดงันั�น

เครื� องดนตรีในการประกอบการแสดงหนังตะลุงของจังหวัดระยองจึงมีความแตกต่างกับ                  



๑๐๐ 

 

เครื�องดนตรีของทางภาคใตอ้ยูบ่า้ง  ซึ�งมีความปรับปรุงเปลี�ยนแปลงใหส้อดคลอ้งไปตามวฒันธรรม

ของทอ้งถิ�นจงัหวดัระยอง 

ในการศึกษาดนตรีที�ใชก้ารประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก           

ขึ�นผึ�ง  ผูว้ิจยัจะกล่าวถึงเครื�องดนตรีชนิดต่าง ๆ  โดยลาํดบัดงันี�  

๑.  โทน  เป็นเครื� องดนตรีที�มีความสาํคัญที�สุดของการแสดงหนังตะลุง

คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เครื�องดนตรีชนิดนี�มีประวติัความเป็นมาดงัที�นายธนิต  อยูโ่พธิ�   กล่าวใน

หนงัสือเครื�องดนตรีไทยว่า 

โทนชาตรี  ตัวโทนทาํด้วยไม้  เช่น  ไม้ขนุน หรือ ไม้กระท้อน  เป็นต้น  ขนาดกว้าง

ประมาณ  ๑๗  เซนติเมตร  ยาวประมาณ  ๓๔  เซนติเมตร  สายใยเร่งเสียงใช้          

หนังเรียด  ตีด้วยมือหนึ�ง  ส่วนอีกมือหนึ�งคอบปิดลาํโพงเพื�อช่วยให้เกิดเสียงต่าง ๆ  

ตามที� ต้องการ  ใช้ตีร่วมในวงปี� พาทย์ชาตรี  แต่ก่อนคงใช้ลูกเดียว  แต่ต่อมาใช้            

๒  ลูก  ตี  ๒  คน  คนละลูก  ใช้ตีประกอบการแสดงละครโนราห์ชาตรีและ              

หนังตะลงุ  และใช้ตีประกอบจังหวะในวงปี� พาทย์ หรือวงเครื� องสาย หรือวงมโหรี

ที�เล่นเพลงภาษาเขมร หรือตะลงุ  (ธนิต  อยู่โพธิ�, ๒๕๓๐: ๔๓) 

โทนของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ� ง  ทาํหน้าที�เป็นเครื� องดนตรีกาํกับ

จงัหวะและท่วงทาํนองการขบัร้อง  ขับบทกลอนของนายหนังตะลุง  ผูบ้รรเลงเครื�องดนตรีชนิดอื�น  ๆ                

ตอ้งคอยฟังจงัหวะของแต่ละทาํนองเพลง  คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  มีจาํนวนของโทนที�ใชบ้รรเลง

ประกอบการแสดงหนังตะลุงทั�งหมด  ๒  ใบ  แบ่งออกเป็น  ตวัผู ้ (เสียงสูง)  และตวัเมีย  (เสียงตํ�า)  ใน

สมยัก่อนใชผู้บ้รรเลง  ๒  คน  คนหนึ�งตีโทนตวัเมีย  ทาํหน้าที�เป็นตวัยืนหน้าทบัหลกั  และอีกคนหนึ� งตี

โทนตวัผูท้าํหนา้ที�เป็นตวัขดัหนา้ทบัหลกั  ต่อมาลดจาํนวนผูบ้รรเลงลงเหลือเพียงคนเดียว  ซึ�งตอ้งตีโทน

ทั�ง  ๒  ใบ  ในปัจจุบนัผูว้ิจยัก็ยงัพบว่า  คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ยงัคงใชผู้บ้รรเลงโทนเพียงคนเดียว 

 



๑๐๑ 

 

 
ภาพที�  ๓.๔๓  โทนของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

 

โทนที�ใชบ้รรเลงอยูใ่นคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีลกัษณะรูปร่างคลา้ย

กบัโทนของภาคกลาง  แต่อาจจะมีความแตกต่างเรื� องของสัดส่วน  เพราะโทนสร้างขึ� นโดยภูมิปัญญา

ทอ้งถิ�นของชาวระยอง  จึงมีผลต่อรูปร่างเพียงเล็กน้อย  ตวัหุ่นของโทนถูกสร้างขึ�นมาจากไมแ้ก่นขนุน  

แลว้ ขึ�นหนา้กลองดว้ยหนงัววั  ร้อยยดึและมีสายเร่งเสียง คือ  เชือก  โทนมีเสียงทั�งหมด  ๔  เสียง คือ  เสียง

เท่ง  เสียงติง  เสียงป๊ะ  และเสียงถืด     

๒.  กลองตุ๊ก  เป็นเครื� องดนตรีที�ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะ                     

ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ� ง  มีหน้าที�ในวงดนตรี คือ  ใช้สําหรับตีขัดจังหวะกับโทน  กลองตุ๊กมีประวัติ                      

ความเป็นมา  ดงันี�  

กลองชาตรี  รูปร่างลกัษณะและการตีเช่นเดียวเดียวกับกลองทัดทุกอย่าง  แต่ขนาดเลก็กว่า  

ใช้บรรเลงร่วมในวงปี� พาทย์ประกอบการแสดงละคอนชาตรีที� เรียกว่า  ปี� พาทย์ชาตรี  จึง

เรียกกลองชนิดนี�ซึ�งใช้ตีร่วมวงว่า  “กลองชาตรี”  แต่มีชื�อเรียกตามเสียงอีกอย่างหนึ�งว่า             

“กลองตุ๊ก”  มีหน้ากว้างวัดผ่านศูนย์กลางประมาณ  ๒๐  เซนติเมตร  ยาวประมาณ  ๒๔  

เซนติเมตร  ขนาดเล็กกว่ากลองทัดราวครึ� ง  แต่ก่อนคงใช้กลองใบเดียว  แต่ต่อมาใน                

ตอนหลงันี�ใช้  ๒  ใบ  เช่นเดียวกับกลองทัด  ที�ทาํเป็นขนาดเลก็กเ็พื�อสะดวกในการขนย้าย

ไปมา  เพราะละคอนชาตรีเป็นชนิดละคอนเร่  ในครั� งโบราณมีแพร่หลายในจังหวัดของ

ภาคใต้ของประเทศไทย  เดี�ยวนี�ก็ยังมีอยู่   แต่ละครชนิดนั�นได้เปลี�ยนแปลงวิธีเล่นไปเสีย

มากแล้ว  (ธนิต  อยู่โพธิ�, ๒๕๓๐: ๓๘) 



๑๐๒ 

 

กลองชาตรี  กลองชนิดหนึ�งมีรูปร่างลกัษณะและการตีเช่นเดียวกับกลองทัด  แต่ขนาดเลก็

กว่ากลองทัดประมาณ  ๒๔  เซนติเมตร  ขึ �นหนัง  ๒  หน้า  ใช้บรรเลงร่วมในวงปี� พาทย์ใน

การแสดงละครชาตรีที�เรียกว่า  “ปี� พาทย์ชาตรี”  จึงเรียกกลองชนิดนี�ว่า  “กลองชาตรี”  ใช้

เล่นคู่กับโทนชาตรี  แต่ก่อนคงใช้กลองชาตรีใบเดียว  ต่อมาภายหลงัใช้  ๒  ใบ  เช่นเดียวกับ

กลองทัด  ที�ทาํเป็นขนาดเลก็ก็เพื�อสะดวกใช้ในการขนย้ายไปมา  เพราะละครชาตรีเป็น

ละครเร่  นอกจากนี�  กลองชาตรียงัใช้ในการบรรเลงชุดออกภาษาหรือสิบสองภาษา  และใช้

ประกอบการบรรเลงในเพลงทาํนองตะลุง  ซึ�งยังใช้ลูกเดียว  แต่ขนาดใหญ่กว่า  มีชื�อเรียก

ตามเสียงอีกอย่างหนึ�งว่า  “กลองตุ๊ก”  (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๔: ๗ - ๘)        

 

 
ภาพที�  ๓.๔๔  กลองตุ๊กของหนงัตะลุงคณะ ส.ศษิยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

 

จากประวติัความเป็นมาของกลองตุ๊กดงักล่าว  ทาํใหท้ราบว่ากลองตุ๊กของ                  

หนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ� ง ก็ คือ  กลองชาตรี  นั�นเอง กลองตุ๊กที�ใช้บรรเลงอยู่ในคณะ                                 

ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  มีลกัษณะรูปร่างเหมือนกับกลองชาตรีทุกประการ  กลองตุ๊กนี� ถูกสร้างขึ�นโดย                      

ภูมิปัญญาทอ้งถิ�นของชาวระยอง  เพราะเป็นเครื�องดนตรีที�สามารถประดิษฐขึ์�นเองโดยใชว้สัดุในทอ้งถิ�น  

ตวัหุ่นของกลองตุ๊ก สร้างขึ�นจากไมเ้นื�อแข็ง  เช่น  ไมแ้ก่นขนุน  แลว้ขึ�นหน้ากลองดว้ยหนังววั  ๒  หน้า   

ขึงหนงัใหตึ้งดว้ยหมุด และตอกโดยรอบบนขอบหนังทั�ง  ๒  หน้า  มีขาหย ั�งดา้นหน้าตวักลอง  ใชไ้มตี้                

๒  อนั  ที�ทาํมาจากไมเ้นื�อแข็ง  กลองตุ๊กที�ใชบ้รรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก                

ขึ�นผึ�ง  มีจาํนวน  ๒  ลกู  ลกูหนึ�งมีเสียงสูง  ส่วนอีกลกูหนึ�งมีเสียงตํ�า  ใชผู้บ้รรเลง  ๑  คน   



๑๐๓ 

 

๓.  โน้งเข่ง  เป็นเครื�องดนตรีประกอบจงัหวะชนิดหนึ� ง  ที�อยู่ในวงดนตรีประกอบ                     

การแสดงหนังตะลุงของคณะ ส.ศิษย ์กระบกขึ� นผึ�ง  และผูว้ิจัยยงัพบอีกว่า  โน้งเข่งทําหน้าที� เป็น                  

เครื�องประกอบจงัหวะของการแสดงหนังตะลุงทุกคณะในอาํเภอบา้นค่าย  รูปร่างของโน้งเข่งมีลกัษณะ

เหมือนกบัระนาด  แต่มีขนาดยอ่มกว่ามาก  รางของโนง้เข่งสร้างมาจากไมเ้นื�อแข็ง  สร้างขึ�นมาอย่างง่าย  ๆ 

ไม่มีการประดบัลวดลายแต่อยา่งใด  ลกูของโนง้เข่งทาํมาจากโลหะ คือ  เหลก็นาํมาตีใหม้ีลกัษณะเป็นแผน่

เหมือนกบัลกูระนาดเหลก็  โนง้เข่งมีจาํนวนลกูทั�งหมด  ๓  ลกู  ประกอบดว้ย  เสียงสูง  เสียงกลาง  เสียงตํ�า  

ตีด้วยไมที้�มีหัวทาํมาจากไมเ้นื�อแข็ง  หนังช้าง  หรือวัสดุแข็งอย่างอื�นที�สามารถประยุกต์ได้  เช่น                  

ลกูกอลฟ์  ลกูสนุกเกอร์  เป็นตน้  โนง้เข่งทาํหนา้ที�ตีคลอทาํนองร้องของนายหนงั และกาํกบัจงัหวะใหก้บั

วงดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง  เพื�อเป็นการสร้างสีสันเพื�อให้เกิดความผสมกลมกลืนไพเราะมาก

ยิ�งขึ�น  โนง้เข่งใชผู้บ้รรเลง  ๑  คน  ชื�อของโนง้เข่ง  ผูว้ิจยัสันนิษฐานว่าน่าจะมาจากการเรียกชื�อตามเสียง

ของโนง้เข่งที�ดงัออกมา  จากการศึกษาพบอีกว่า  ผูที้�เริ�มเขา้มาสู่การเป็นนกัดนตรีของคณะหนังตะลุงของ

อาํเภอบา้นค่ายในช่วง แรก ๆ   นั�น  มกัจะตอ้งเริ�มฝึกทกัษะดว้ยการตีโนง้เข่งก่อนเป็นอนัดบัแรก  ก่อนเริ�ม

ศึกษาการบรรเลง เครื�องดนตรีชนิดอื�น ๆ   ที�ตอ้งใชท้กัษะที�สูงขึ�นมากกว่าเดิม   

 

 
ภาพที�  ๓.๔๕  โนง้เข่งของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

 

การทาํหน้าที�ของโน้งเข่งในวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะ                  

หนังตะลุงอาํเภอบ้านค่าย และคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ� ง  ผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า  เป็นเครื� องดนตรี                           

ที�ทาํหนา้ที�เช่นเดียวกบัฆอ้งคู่  ซึ�งน่าจะมีตน้แบบมาจากฆอ้งคู่ของภาคใต ้ แต่อาจจะมีเหตุว่าฆอ้งคู่ไม่ได ้ 



๑๐๔ 

 

มีอยูใ่นศิลปวฒันธรรมของชาวระยอง  ทาํใหผู้แ้สดงหนังตะลุงรุ่นแรก ๆ  ของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  

คิดค้นดัดแปลงเครื� องดนตรีชิ�นนี� ขึ� นมาทดแทนฆอ้งคู่   ผลที�ได้มาแสดงให้เห็นว่า  โน้งเข่งก็มีเสียง                     

ที�ดงักงัวาน และมีนํ� าเสียงที�มีเอกลกัษณ์เฉพาะเป็นของตวัมนัเอง   

๔.  ฉิ�ง  เป็นเครื�องดนตรีประกอบจงัหวะของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง                  

ซึ� งมีหน้าที�ตีควบคุมจังหวะหลักของวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  มักพบอยู่โดยทั�วไป                          

ในวงดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ   ฉิ�งมีประวติัความเป็นมาดงันี�  

ฉิ�ง  เป็นเครื�องดนตรีทาํด้วยโลหะหล่อหนา  เว้ากลาง  ปากผายกลม  รูปคล้ายถ้วยชาไม่มีก้น  

สํารับหนึ�งมี  ๒  ฝา  แต่ละฝาวัดเส้นผ่านศูนย์กลางจากสุดขอบข้างหนึ�งไปสุดขอบ                       

อีกข้างหนึ�งประมาณ  ๖  เซนติเมตร  ถุง  ๖.๕  เซนติเมตร  เจาะรูตรงกลางไว้สาํหรับร้อย

เชือก  เพื�อสะดวกในการถือตีกระทบกันให้เกิดเสียงเป็นจังหวะฉิ�ง  ที�กล่าวนี�สําหรับ                    

ใช้ประกอบวงปี� พาทย์  ส่วนฉิ�งที�ใช้สาํหรับวงเครื� องสายและวงมโหรี  มีขนาดเลก็กว่านั�น 

คือ วัดเส้นผ่านศูนย์กลางเพียง  ๕.๕  เซนติเมตร  ที� เรียกว่า  “ฉิ�ง”  ก็คงจะเรียกตามเสียง                 

ที�เกิดขึ�น  จะได้ยินเสียงกังวานยาวคล้าย  “ฉิ�ง”  แต่ถ้าเอา  ๒  ฝานั�น  กลับกระทบประกอบ

กันไว้  จะได้ยินเสียงคล้าย  “ฉับ”  เครื� องตีชนิดนี�สําหรับใช้ในวงดนตรีประกอบ                       

การขับร้อง  ฟ้อนรํา และการแสดงนาฏกรรม  โขน  ละคอน ( ธนิต  อยู่โพธิ�, ๒๕๓๐: ๒๓)    

 

 
ภาพที�  ๓.๔๖  ฉิ�งของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

 



๑๐๕ 

 

๕.  กรับ  ในหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีหน้าที�ในการตีประกอบจงัหวะ              

ในวงดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง  มีวิธีการบรรเลงเช่นเดียวกบัการบรรเลงกรับโดยทั�วไป  ผิดกนั

ตรงที�ผูตี้กรับจะตอ้งตีฉาบเล็กไปดว้ย  ฉะนั�นผูตี้จะตอ้งถือกรับไวที้�มือขา้งใดขา้งหนึ� ง  กรับทาํมาจาก               

ไมเ้นื�อแข็งที�สามารถหาไดใ้นทอ้งถิ�น  สดัส่วนของกรับประกอบการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก          

ขึ�นผึ�ง  มีความใกลเ้คียงกบักรับเสภา  กรับมีประวติัความเป็นมา  ดงันี�  

กรับ  ทาํด้วยไม้แก่น  โดยปกติทาํด้วยไม้ชิงชัน  เหลาเป็นรูปสี�เหลี�ยมเสียนิดหน่อยเพื�อมิให้

บาดมือ  และให้สามารถกลิ �งตัวกระทบกันได้สะดวก  ใช้ประกอบในการขับเสภา  ผู้กล่าว 

ขับคนหนึ�ง  จะต้องใช้กรับจาํนวน  ๒  คู่  ถือเรียงไว้ในฝ่ามือของตนข้างละคู่  กล่าวขับ               

ไปพลาง  มือทั�งสองแต่ละข้างกข็ยบักรับให้กระทบเข้าจังหวะกับเสียงขับไปพลาง  ภายหลัง

นิยมใช้ตีประกอบจังหวะในวงดนตรีไทยประเภทต่าง  ๆ อีกด้วย  (ประดิษฐ์  อินทนิล, 

๒๕๓๖: ๒๓) 

 

 
ภาพที�  ๓.๔๗  กรับของหนงัตะลุงคณะ  ส.ศษิยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

 

๖.  ฉาบเลก็  ในหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีหนา้ที�ในการตีประกอบจงัหวะ

ในวงดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง  ใชตี้ขดักบัจงัหวะหลกั  เพิ�มความสนุกสนาน  ครื� นเครงให้กบั

การแสดงหนังตะลุง  สัดส่วนของฉาบเล็กประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ� ง  

เหมือนกบัฉาบเล็กที�ใชป้ระกอบจงัหวะในวงดนตรีไทยทั�วไป  ผูตี้ฉาบเล็ก คือ  คนเดียวกับผูที้� ตีกรับ  

ฉะนั�นจึงมีการดดัแปลงฉาบเล็กให้มีความสะดวกฉาบเล็กในการบรรเลง  โดยมีฐานสี�เหลี�ยมที�ทาํดว้ย                



๑๐๖ 

 

ไมเ้นื�อแข็งรองรับฉาบเล็กยึดติดไวด้า้นหนึ� ง  ส่วนอีกดา้นหนึ� งอิสระ  จึงทาํให้มีความง่าย และสะดวก  

สบายต่อการบรรเลง   

 

 
ภาพที�  ๓.๔๘  ฉาบเลก็ของหนงัตะลุงคณะ ส.ศษิยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

 

จากการศึกษาเครื� องดนตรีที�ใช้ในการประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะ                 

ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ผูว้ิจยัพบว่า  วงดนตรีมีการพฒันามาจากวงปี� พาทยช์าตรี  ที�ใชป้ระกอบการแสดง

ละครชาตรี และหนังตะลุงทั�วไป  แต่วงดนตรีของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ� งก็ได้มีการปรับเปลี�ยน               

เครื�องดนตรีบางชิ�นเพื�อใหม้ีความสอดคลอ้งกบัความถนัดของผูบ้รรเลง และค่านิยมของผูค้นในทอ้งถิ�น  

ทาํใหก้ารผสมวงมีความแตกต่างจากเดิมไปบา้ง  เครื�องดนตรีประกอบดว้ย  โทน  ๒  ใบ  กลองตุ๊ก  ๒  ลูก  

โนง้เข่ง  ๑  ราง  ฉิ�ง  ๑  คู่  กรับ  ๑  คู่  และฉาบเลก็  ๑  คู่  เป็นที�น่าสังเกตว่าคนระยองพยายามคิดคน้กลวิธี

การสร้างเครื�องดนตรีดว้ยตนเองจากทรัพยากรที�มีอยูร่อบ ๆ   ตวั  ซึ�งเป็นสิ�งที�สะทอ้นการสั�งสมมรดกทาง

ภูมิปัญญาของครูหนงัตะลุงจงัหวดัระยองในสมยัอดีต  นาํสู่ความเป็นเอกลกัษณ์ที�ไม่เหมือนใคร  ปัจจุบนั

ไม่มีเครื� องดนตรีที�ใช้ในการดาํเนินทาํนองปรากฏอยู่ในวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ                     

ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  แต่มีนายหนังเป็นผูข้บัร้อง  ขบับทกลอน  ร้องเพลงดาํเนินทาํนองแต่เพียงผูเ้ดียว  

โดยมีเครื�องดนตรีประกอบจงัหวะคอยทาํหนา้ที�กาํกบัจงัหวะให ้ เหตุนี� จึงเป็นลกัษณะเฉพาะของรูปแบบ

วงดนตรีของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ที�สืบทอดมาจนกระทั�งทุกวนันี�  



๑๐๗ 

 

 
ภาพที�  ๓.๔๙  ขณะนกัดนตรีคณะ ส.ศษิยก์ระบกขึ�นผึ�ง  บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง 

 

๓.๒.๔  นักดนตรี 

นกัดนตรี คือ  ผูที้�เป็นองคป์ระกอบหนึ�งที�สาํคญัของการแสดงหนงัตะลุง  นกัดนตรี

สามารถทาํใหก้ารแสดงหนงัตะลุงมีความสมบูรณ์  ซึ�งผูที้�เป็นนกัดนตรีที�มีประสบการณ์  มีทกัษะความรู้  

ความสามารถ  มีความเชี�ยวชาญดา้นการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  นักดนตรีจาํเป็น              

อย่างยิ�ง  ที�จะต้องบรรเลงให้อย่างมีความสอดคลอ้งกลมกลืนไปนายหนังตะลุง  ตัวหนังตะลุง  และ

ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของตนในขณะบรรเลง  เพื�อให้คละเคลา้ไปกบัเนื�อเรื� องที�กาํลงัดาํเนินไป                  

เกิดเป็นความสนุกสนาน  ตื�นเตน้  เร้าใจ  ทาํให้เกิดอรรถรสต่อผูช้มในการสดบัรับชม  หนังตะลุงคณะ              

ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีนกัดนตรีทั�งหมด   ๖  คน  ประกอบดว้ย 

๑.  นายประคอง  ศิริมชั 

๒.  นายอยู ่ บาํรุงวงศ ์

๓.  เด็กชายอภิสิทธิ�   บุญศรี 

๔.  เด็กชายจิรเมศ  เงินบุคคล 

๕.  เด็กชายนที  ศรีสวสัดิ�  

๖.  เด็กชายสหรัฐ  บงัเกิดสุข 

ซึ�งผูว้ิจยัจะกล่าวถึงนกัดนตรีของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ดงัต่อไปนี�  

 

 



๑๐๘ 

 

๑.  นายประคอง  ศิริมชั 

 

 
ภาพที�  ๓.๕๐  นายประคอง  ศริิมชั 

 

จากการสัมภาษณ์นายประคอง  ศิริมชั  ผูว้ิจยัสรุปได้ว่า  นายประคอง                   

ศิริมชั  เกิดเมื�อวนัที�  ๒๐  ธนัวาคม  พุทธศกัราช  ๒๔๙๖  ปัจจุบนัอายุ  ๕๙  ปี  อาศยัอยู่บา้นเลขที�  ๑๕๔  

หมู่ที�  ๙  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจา้งทั�วไป และรับงาน

การแสดงหนงัตะลุง   

นายประคองเป็นคนที�ความใกลชิ้ด  ไดพ้บเห็น และมีความคลุกคลีอยูก่บั               

การแสดงหนงัตะลุงมาตั�งแต่วยัเยาว ์ ดว้ยความที�ตนเป็นผูที้�มีพรสวรรคด์า้นศิลปะการดนตรีและการแสดง

อยู่บา้ง  ประกอบกบัมีใจรักในการแสดงหนังตะลุง  นายประคองจึงเริ�มเขา้สู่วงการหนังตะลุงเมื�ออาย ุ               

๑๐  ปี  โดยเริ�มฝึกหัดการบรรเลงดนตรี คือ  โน้งเข่งกบัหนังตะลุงคณะ ช.รักษ์ศิลป์  นายประคองอาศยั            

การเรียนรู้ดว้ยการสงัเกต  ครูพกัลกัจาํวิธีการบรรเลงเครื�องดนตรีจากนกัดนตรีในคณะ ช.รักษศ์ิลป์  แลว้ก็

ร่วมเป็นนกัดนตรีของหนงัตะลุงคณะ ช.รักษศ์ิลป์  นบัตั�งแต่บดันั�นเป็นตน้มา  นายประคองสามารถสั�งสม

ประสบการณ์ดา้นการบรรเลงเครื�องดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงจนกระทั�งเป็นที�ยอมรับในวงการ

หนงัตะลุงอาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  จนกระทั�งเมื�อประมาณ  ๓  ปีที�ผ่านมานี�   นายประคองไดเ้ขา้มา

เป็นนกัดนตรีประจาํคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง และเขา้สู่วงการหนังตะลุงอย่างจริงจงั  เนื�องจากงานการ



๑๐๙ 

 

แสดงหนังตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ� ง  มีอยู่เป็นประจาํเกือบทุกวนั  นายประคองจึงสามารถ                       

หารายไดด้ว้ยการเป็นนกัดนตรีไดเ้ป็นอยา่งดี  นายประคองก็มีความภาคภูมิใจกบัการประกอบอาชีพดว้ย

การแสดงหนังตะลุง  และมีความเชิดชูการแสดงหนังตะลุงสายว ัดใหม่กระบกขึ� นผึ� งอย่างถึงที�สุด  

(ประคอง  ศิริมชั, สมัภาษณ์, ๑๒  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖) 

 

๒.  นายอยู ่ บาํรุงวงศ ์

 

 
ภาพที�  ๓.๕๑  นายอยู ่ บาํรุงวงศ ์

 

จากการสมัภาษณ์นายอยู ่ บาํรุงวงศ ์ ผูว้ิจยัสรุปไดว้่า  นายอยู่  บาํรุงวงศ ์ 

เกิดเมื�อวนัที�  ๒๗  มิถุนายน  พุทธศกัราช  ๒๔๙๗  ปัจจุบนัอาย ุ ๕๗  ปี  อาศยัอยูบ่า้นเลขที�  ๘๔  หมู่ที�  ๒  

ตาํบลชากบก  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจา้งทั�วไป และรับงานการแสดง

หนงัตะลุง 

นายอยู่เป็นผูที้�มีความคุน้เคยกบัการแสดงหนังตะลุงมาตั�งแต่วยัเยาว ์             

นายอยูจึ่งมีความสนใจ และชื�นชอบการแสดงหนงัตะลุง  นายประคองจึงเริ�มเขา้สู่วงการหนงัตะลุงเมื�ออายุ

ประมาณ  ๑๐  ปี  โดยฝึกหัด การบรรเลงดนตรีกับหนังตะลุงคณะ ช.รักษ์ศิลป์  ซึ�งเป็นคณะหนังตะลุง             



๑๑๐ 

 

สายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�งที�อยูใ่นละแวกบา้นของนายอยู่  นายอยู่เริ� มตน้การเรียนบรรเลงดนตรีประกอบ 

การแสดงหนงัตะลุงดว้ยการตีโนง้เข่ง  ฉิ�ง และกลองตุ๊ก  ตามลาํดบั  กบัอาจารยช์าํนาญ  ซึ�งในขณะนั�นท่าน

เป็นนกัดนตรีประจาํหนังตะลุงคณะ ช.รักษ์ศิลป์   นายอยู่จึงสร้างสมประสบการณ์ดว้ยการออกรับงาน

แสดงหนงัตะลุงมานบัตั�งแต่นั�นเป็นตน้มา  นายอยูส่ามารถร่วมบรรเลงดนตรีกบัคณะหนังตะลุงทุกคณะ

ในอาํเภอบา้นค่าย  จนกระทั�งในปัจจุบนัก็เขา้มาเป็นนกัดนตรีร่วมงานกบัหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก

ขึ�นผึ�ง  ของนายสมควร  ปานกลาง  เป็นส่วนมาก  นายอยูท่าํหนา้ที�เป็นผูบ้รรเลงฉิ�ง  กลองตุ๊ก และบางครั� งก็

เป็นผูท้าํหน้าที�เสิร์ฟตวัหนังตะลุงให้กบันายหนังตะลุง  นายอยู่  กล่าวว่าตนมีความภาคภูมิใจกับการ

ประกอบอาชีพดว้ยการแสดงหนงัตะลุง  และตอ้งการถ่ายทอดวิชาความรู้แก่เยาชนคนรุ่นใหม่ชาวระยอง  

เพื�อเป็นการสืบสานการแสดงหนังตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ� งให้ดาํรงคงอยู่คู่สังคมระยองสืบไป           

นานเท่านาน    (อยู ่ บาํรุงวงศ,์ สมัภาษณ์, ๑๒  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖) 

 

๓.  เด็กชายอภิสิทธิ�   บุญศรี 

 

 
ภาพที�  ๓.๕๒  เด็กชายอภิสิทธิ�   บุญศรี 

 



๑๑๑ 

 

จากการสัมภาษณ์ เด็ กชายอภิ สิทธิ�   บุ ญศรี   ผู ้วิ จัยสรุปได้ว่ า                            

เด็กชายอภิสิทธิ�   บุญศรี  เกิดเมื�อวนัที�  ๒  พฤษภาคม  พุทธศกัราช  ๒๕๔๑  ปัจจุบนัอายุ  ๑๓  ปี  อาศยัอยู่

บา้นเลขที�  ๓๘  หมู่ที�   ๙  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จังหวดัระยอง  กาํลงัศึกษาอยู่ในระดบัชั�น

มธัยมศึกษาปีที�  ๒  โรงเรียนวดัหนองพะวา  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

เด็กชายอภิสิทธิ�   มีความชอบ และสนใจการแสดงหนังตะลุงมาตั�งแต่                   

เด็ก ๆ  ตนคิดว่าการแสดงหนังตะลุงนั�น  มีความสนุกสนานไม่ตึงเครียด  จึงเริ�มเขา้สู่วงการการแสดง              

หนังตะลุง  สมคัรตัวเข้าไปเป็นสมาชิกของหนังตะลุงคณะ ช.รักษ์ศิลป์  ตั� งแต่อายุประมาณ  ๑๐  ปี  

ช่วงแรก ๆ   เด็กชายอภิสิทธิ� ฝึกหดัการบรรเลงเครื�องดนตรีที�ใชท้กัษะง่ายก่อน คือ  กรับ  แลว้จึงพฒันาไป

เป็นเครื�องดนตรีที�ใช้ทกัษะสูงขึ�น คือ  โน้งเข่ง  ฉิ�ง  กลองตุ๊ก และโทน  ตามลาํดบั  เด็กชายอภิสิทธิ� มี

ครูผูส้อนการบรรเลงเครื�องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงชื�อ  ลุงหน่าย  ท่านเป็นนักดนตรีประจาํ

หนงัตะลุงคณะ ช.รักษ์ศิลป์ และในวงการหนังตะลุงอาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  ยกย่องให้ท่านเป็น           

นกัดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงที�ฝีมือดีที�สุด  ดว้ยความที�เด็กชายอภิสิทธิ� มีพรสวรรค์ในตนเอง   

ใฝ่เรียนรู้ดว้ยใจรัก  อีกทั�งยงัไดค้รูที�มีฝีมืออีกดว้ย  เด็กชายอภิสิทธิ� จึงอยู่ในวงการการแสดงหนังตะลุง

อย่างจริงจัง  เป็นนักดนตรีประจําหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ� ง  ต ําแหน่งผูบ้รรเลงโทน                     

เด็กชายอภิสิทธิ� มีความภาคภูมิใจกบัศิลปะการแสดงประเภทนี� เป็นอย่ายิ�ง เพราะตนเองยงัเปรียบเสมือน     

ผูที้�ช่วยอนุรักษ์ศิลปะพื�นบา้นของชาวบา้นค่ายให้คงอยู่สืบไป  อีกทั�งตนยงัมีความพึงพอใจกบัรายได ้            

ในการเป็นนักดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  สามารถนํารายได้ดังกล่าวมาเป็นทุนการศึกษา                 

เพื�อลดภาระของบิดา มารดา  ไดอ้ีกดว้ย  (อภิสิทธิ�   บุญศรี, สมัภาษณ์, ๑๒  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖)   

เด็กชายอภิสิทธิ� ย ังได้ชักชวนเพื�อน ๆ  ร่วมชั� นเรียนของตนที�มี                    

ความสนใจทางดา้นการเป็นนกัดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงเขา้มาร่วมในคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง

อีก  ๓  คน  ซึ�งเริ�มเขา้มาสู่วงการการแสดงหนังตะลุงไดป้ระมาณ  ๔  เดือน  โดยเด็กชายอภิสิทธิ� จะเป็น

ผูส้อน  แนะนําการบรรเลงเครื�องดนตรีชนิดต่าง ๆ  แก่เพื�อนของตน  ประกอบไปดว้ย  เด็กชายจิรเมศ                

เงินบุคคล  เด็กชายนที  ศรีสวสัดิ�   และเด็กชายสหรัฐ  ทั�ง  ๓  คน  มีความรัก  ความชอบการแสดงหนงัตะลุง  

คุ ้นเคยกับการแสดงหนังตะลุงมาตั�งวยัเยาว์ทาํให้สามารถเรียนรู้การบรรเลงดนตรีได้อย่างรวดเร็ว                      

จนสามารถออกงานการแสดงได ้ ทุกวนันี� ทั�ง  ๓  คน  มีความพึงพอใจกบัรายไดที้�ตนไดรั้บจากการเป็น            

นกัดนตรี  ซึ�งสามารถนาํมาเป็นรายจ่ายในชีวิตประจาํวนั และเก็บออมเพื�อเป็นทุนการศึกษาของตนเอง            

ในอนาคต  ผูว้ิจยจะกล่าวประวติัของทั�ง  ๓  คน  พอสงัเขป  ดงันี�    

เด็กชายจิรเมศ  เงินบุคคล  เกิดเมื�อวนัที�   ๑๑  ตุลาคม  พุทธศักราช  

๒๕๔๑  ปัจจุบนัอาย ุ ๑๓  ปี  อาศยัอยูบ่า้นเลขที�  ๗๙/๑๐  หมู่ที�  ๙  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดั



๑๑๒ 

 

ระยอง  กาํลงัศึกษาอยู่ในระดบัชั�นมธัยมศึกษาปีที�  ๒  โรงเรียนวดัหนองพะวา  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอ             

บา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

เด็กชายนที  ศรีสวสัดิ�   เกิดเมื�อวันที�   ๑๕  พฤษภาคม  พุทธศกัราช  

๒๕๔๒  ปัจจุบนัอาย ุ ๑๒  ปี  อาศยัอยูบ่า้นเลขที�  ๘๑/๒  หมู่ที�  ๙  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดั

ระยอง  กาํลงัศึกษาอยู่ในระดบัชั�นมธัยมศึกษาปีที�  ๒  โรงเรียนวดัหนองพะวา  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอ           

บา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 

เด็กชายสหรัฐ  บังเกิดสุข  เกิดเมื�อวนัที�  ๒๘  กนัยายน  พุทธศกัราช  

๒๕๔๑  ปัจจุบันอายุ  ๑๓  ปี  อาศยัอยู่บ้านเลขที�  ๑๓๕/๓  หมู่ที�   ๙  ตาํบลบางบุตร  อาํเภอบ้านค่าย  

จงัหวดัระยอง  กาํลงัศึกษาอยูใ่นระดบัชั�นมธัยมศึกษาชั�นปีที�  ๒  โรงเรียนวดัหนองพะวา  ตาํบลบางบุตร  

อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง   

 

 
ภาพที�  ๓.๕๓   เด็กชายจิรเมศ  เงินบุคคล 

 



๑๑๓ 

 

 
ภาพที� ๓.๕๔   เดก็ชายนที  ศรีสวสัดิ�  

 

 
ภาพที�  ๓.๕๕  เดก็ชายสหรัฐ  บงัเกิดสุข   

 

จากการศึกษาเก็บขอ้มูล  ลงพื�นที�ภาคสนาม  เกี�ยวกบับริบทของหนังตะลุงคณะ               

ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ประเด็นนกัดนตรี  ดว้ยการสมัภาษณ์นักดนตรีของคณะหนังตะลุง  ส.ศิษยก์ระบก



๑๑๔ 

 

ขึ�นผึ� ง  ผูว้ิจ ัยพบว่า  นักดนตรี  ถือว่าเป็นเป็นองค์ประกอบที�มีบทบาทสําคัญต่อการแสดงหนังตะลุง              

ทาํใหก้ารแสดงหนงัตะลุงมีอรรถรสในการแสดงไดอ้ยา่งหลากหลายอารมณ์  เช่น  สนุกสนาน  เร้าใจ  และ

ตื�นเต้น  เป็นต้น  หากขาดองค์ดังกล่าวนี� ก็จะทาํให้การแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ� ง                        

ไม่มีความสมบูรณ์ครบถว้น  นักดนตรีประจาํคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เป็นประชาชนที�อยู่ในละแวก 

บา้นของนายสมควร  ปานกลาง  ทุกคนมีความคุน้เคย  มีความนิยมชมชอบการแสดงหนงัตะลุงมาตั�งแต่เด็ก  

และเขา้สู่วงการการแสดงหนังตะลุงมาตั�งแต่วยัเยาว ์ นักดนตรีในหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง                

มีทั�งที�เป็นผูใ้หญ่ และเยาวชน  ซึ�งมีการถ่ายทอดองค์ความรู้  รวมไปถึงแบบแผนวิธีการบรรเลงกนัเอง

ภายในชุมชน  นกัดนตรีทุกคนยงัมีความภาคภูมิใจ  เชิดชูศิลปะแขนงนี� ไวใ้นฐานะศิลปะการแสดงประจาํ

ทอ้งถิ�นของตน  และที�สาํคญันกัดนตรีทุกคนมีความพึงพอใจกบัรายไดที้�ตนไดรั้บจากการแสดงหนงัตะลงุ  

สามมารถนาํได้มาใชจ่้ายในชีวิตประจาํวนั และเก็บออมไวใ้ช้สาํหรับเป็นทุนการศึกษา  ผูว้ิจ ัยมีความ

คิดเห็นว่าตราบใดที�การแสดงหนงัตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีการถ่ายทอดไปสู่เยาวชน  ก็จะทาํ

ใหก้ารแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  สามารถสืบทอดไดไ้ปอีกนานท่ามกลางสภาพสังคม

เมืองระยองที�เปลี�ยนแปลงไปอยา่งรวดเร็ว 

 

 
ภาพที�  ๓.๕๖  นกัดนตรีของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  กาํลงับรรเลงดนตรี 

 

 

 



๑๑๕ 

 

๓.๒.๕  เรื�องที�นิยมแสดง 

จากการเก็บขอ้มูลขอ้มูลภาคสนามดว้ยการสัมภาษณ์นายสมควร  ปานกลาง  

นายหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  พบว่า  เนื�อเรื�องที�นิยมนาํมาแสดงหนังตะลุงมีดว้ยกนั  ๓  

ประเภท  คือ  ประเภทวรรณคดีชั�นสูง  นิยมแสดงเรื�องรามเกียรติ�   ซึ�งนาํมาแสดงกบัหนังตะลุงเพียง

บางฉากบางตอน  เช่น  ตอนกาํเนิดทศกณัฐ ์ ตอนพระรามตามกวาง  ตอนไมยราพปรุงยา  ตอนหนุ

มานสืบข่าว  ตอนศึกกุมภกรรณ  เป็นตน้  ประเภทวรรณคดีพื�นบา้น  เช่น  นางสิบสอง  จนัทโครบ                    

พระอภยัมณี  เป็นตน้  และประเภทสุดทา้ย คือ  บทหนังตะลุงที�ประพนัธ์ขึ�นมาใหม่  ผกูเนื�อเรื� อง

ขึ�นมาใหม้ีลกัษณะเป็นแบบนิทานประโลมโลก  เช่น  เรื� องพิกุลทอง  ชายพเนจร หรือเจา้ชายโฉด  

สมุทรวิลาด  หาดทรายแกว้  เป็นตน้  การแสดงหนังตะลุงในสมยัก่อน  บทหนังตะลุงจะมีเนื�อหา

ค่อนขา้งมาก  มีบทตลกนอ้ย  ไม่มีการเสียดสีสงัคม  แต่เล่นหยอกลอ้กบัคนในทอ้งถิ�นที�รู้จกัมกัคุน้

กนัดี  แต่ในสมยันี�พบว่าส่วนมากจะมีตลกค่อนขา้งมาก  การเสียดสีการเมืองมีน้อย  มีเพลงลูกทุ่ง

ทั�งเก่าและใหม่  การหยอกลอ้กบัผูช้มก็ยงัมีเหมือนเดิม  มีตลกสมยัใหม่เขา้มาประยุกต์  ทาํให้ผูช้ม

ไดรั้บความสนุกสนานเพิ�มขึ�น  อยา่งไรก็ตามก็ยงัคงไวซึ้�งเนื�อหา และขนบธรรมเนียมแบบแผนของ

การแสดงหนงัตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�งไวอ้ยา่งเขม้แข็งเช่นเดิม 

บทหนังตะลุงที�มีชื�อเสียงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีชื�อเรื� องว่าเจา้ชาย

พเนจรหรือเจา้ชายโฉด  เป็นบทละครที�ถกูแต่งขึ�นในยคุของหลวงพ่อทาบแห่งวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�ง             

เป็นผูอุ้ปถมัภค์ ํ�าชู  โดยเนื�อเรื�องไดรั้บการเรียบเรียงโดยภูมิปัญญาทอ้งถิ�น คือ  ครูหนังตะลุงยุคตน้

ของสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�ง 

สารัตถะของบทหนงัตะลุงเรื�องนี� เป็นเรื�องเกี�ยวกบัการชิงดีชิงเด่น  ระหว่างเมีย

น้อยกับเมียหลวง  ระหว่างลูกเมียน้อยและเมียหลวง  ซึ� งเป็นเนื�อหาเกี�ยวกับวิถีชีวิตทั�ว ๆ ไป              

ที�สามญัชนคนทั�วไปสามารถเขา้ใจไดง่้าย 

บทหนังตะลุงเรื� องนี�   ประกอบไปดว้ยตัวหนังชื�อทา้วแสงสุริยนั รับบทเป็น                 

เจา้เมือง  มีมเหสี  ๒  องค ์ คือ  มเหสีแสงจนัทร์  และ  มเหสีอมัพนัเลขา  มเหสีแสงจนัทร์มีพระธิดา

องคพ์ี�พระนามว่าเกศรา  และโอรสองคน์้องพระนามว่าเจา้ชายโฉด  มเหสีอมัพนัเลขามีพระโอรส

พระนามว่าทรงสุริยา  เนื�อเรื�องมีอยูว่่า 

เจ้าชายโฉดเป็นโอสรของท้าวสุริยนั  เป็นผูที้�มีรูปร่างอัปลักษณ์  พิการ                   

ง่อยเปลี�ยเสียขา  จึงถกูขบัไล่ใหไ้ปอยูก่บัยายที�นอกวงั  อยูม่าวนัหนึ�งทา้งสุริยนัไดอ้อกมาประกาศว่า

จะให้พระธิดาเกศราซึ� งเป็นธิดาของมเหสีเอกแสงจันทร์อภิเษกกับทรงสุริยา  โอรสของมเหสี                      

อมัพนัเลขา มเหสีแสงจนัทร์จึงถามความสมคัรใจของพระธิดาเกศรา  โดยพระธิดาตอบตกลงที�จะ

อภิเษกกบัทรงสุริยา  แต่มีขอ้ตกลงกบับิดาว่าจะตอ้งรับน้องชายที�ถูกขบัไล่ให้กลบัเขา้มาอยู่ในวงั
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ก่อน  พอพระมเหสีแสงจันทร์นําความมาบอกกับท้าวแสงสุริยนั  พระองค์กริ� วเป็นอย่างมาก  

พระองค์รับสั�งให้โอรสองค์เล็ก  คือ  ทรงสุริยาไปขับไล่เจ้าชายโฉดให้ไปอยู่ไกลกว่าเดิมอีก                   

ฝ่ายเจา้ชายโฉดรู้สึกเสียใจในชะตากรรมของตนเองถึงสองครั� งสองครา  โดยยงัมิไดต้อบแทนยาย               

ที�เลี�ยงดูมาก็มีเหตุใหต้อ้งยา้ยไปอยูที่�แห่งใหม่ ตอนที�เจา้ชายโฉดถือกาํเนิดมีไมท้า้วกายสิทธิ� ติดตวั

มาดว้ย ถือไดว้่า เป็นผูว้ิเศษแต่มีกรรมเก่าที�ติดตามมา  คือ  ก่อนจะเดินทางไปไดบ้อกกบัยายว่าถา้

หากพี�ยงัรักตนอยู่ก็ให้เดินทางไปดว้ยกนั  เมื�อเกศราทราบเรื�องจึงเก็บผา้และออกจากวงัเพื�อตาม

นอ้งชายไปโดยไม่หวั�นเกรงต่อความยากลาํบากเพราะความสงสารน้อง  วนัหนึ� งเกศราเดินทางเขา้

ไปในเขตของยกัษอ์นัธพาลชื�อเขี�ยวกางโดยไม่รู้ตวั  เมื�อยกัษอ์นัธพาลพบนางเกศรา  จึงเขา้ปลุกปลํ�า

หมายเอานาง  เกศราเป็นภรรยา   แต่ดว้ยอานุภาพของคนที�เป็นคนที�มีจิตใจสูง  มีเชื�อกษตัริย ์ ทาํให้

ยกัษไ์ม่สามารถทาํอนัตรายนางไดแ้ละยอมจาํนนต่อความดีของนาง  ยกัษ์จึงพานางไปส่งที�อาศรม

ของฤาษีเมื�อเกศราไดพ้กัอาศยัอยูก่บัฤาษีก็ไดร้ํ� าเรียนวิชากบัฤาษี  แต่ก็ไม่เคยละความพยายามที�จะ

ตามหานอ้งชายใหพ้บ  

กล่าวถึงเจา้ชายโฉดซึ�งไดเ้ดินทางมาหลายเพลาจนถึงสระอโนดาส  เขาอยาก

อาบนํ� า  จึงถอดเสื�อผา้แลว้ลงอาบนํ� าในสระ  โดยมิรู้เลยว่ามียกัษเ์ฝ้าสระอยู ่  เมื�ออาบนํ� าเสร็จแลว้ได้

งีบหลบัที�ใตต้น้ไมใ้กลบ่้อนํ� านั�น  ในขณะที�เจา้ชายโฉดนอนหลบัอยู่นั�น  ได้มียกัษ์ผูดู้แลสระชื�อ

ปรันยกัษ ์ซึ�งเป็นยกัษที์�ฝักใฝ่ในกาม  เมื�ออดีตเคยอยู่บนสวรรค์กบัพระอิศวร  ไปทาํผิดกฎสวรรค์

เลยถกูทาํโทษใหม้าเฝ้าอยูส่ระอโนดาสในเมืองมนุษยแ์ห่งนี�   ยกัษ์ผูนี้� เดินมาเห็นว่าสระนํ� าของคน

ถกูบุกรุก  ก็เกิดโมโหจึงไดส้ะกดรอยตามเจา้ชายโฉดไปจึงเห็นเจา้ชายโฉดนอนหลบัที�ใตต้น้ไมข้อง

ตนยิ�งโมโหมากขึ� นเป็นทวีคูณ  ปรันยกัษ์ปลุกเจ้าชายโฉดขึ� นมาเพื�อจะลงโทษเจ้าชายโฉด                      

ดว้ยความที�เจา้ชายโฉดเป็นคนขี� เล่น  ไม่สะทบสะทา้นกบัสิ�งต่าง ๆ  จึงต่อปากต่อคาํกบัปรันยกัษ ์                   

จนปรันยกัษอ์ดกลั�นไวไ้ม่ไหวเลยเกิดการต่อสูก้นัขึ�น  เจา้ชายโฉดไดใ้ชก้ระบองวิเศษต่อสู้กบัยกัษ์

จนปรันยกัษต์อ้งยอมแพเ้จา้ชายโฉด  การยอมแพข้องปรันยกัษ์นั�นยงัไม่พอที�จะทาํให้เจา้ชายโฉด

หายโกรธได ้ เจา้ชายโฉดถึงขั�นคิดควกันยัน์ตาของปรันยกัษม์ากินปรันยกัษ์  จึงเปลี�ยนขอ้เสนอให้

เจา้ชายโฉดโดยการมอบลกูแกว้สารพดันึกให ้ ซึ�งลกูแกว้สารพดันึกนี�   ถา้หากผูใ้ดไดค้รอบครองก็

จะไดทุ้กอยา่งสมความปรารถนา 

กล่าวถึงเมืองทา้วยกัษพ์นาสูรย ์ มีลูกสาวชื�ออมัพรทอง  ทา้วพนาสูรยไ์ดป้ลูก

ตน้ไมไ้วต้น้หนึ�งและตั�งใจว่าถา้ตน้ไมอ้อกดอกออกผลเมื�อใดจะใหล้กูสาวของตนแต่งงาน  เมื�อเวลา

นั�นมาถึง ทา้วพนาสูรยใ์หท้หารป่าวประกาศหาเจา้บ่าว  โดยมีเงื�อนไขว่าถา้ผูใ้ดสามารถเก็บลูกไม้

ได้ก็จะไดแ้ต่งงานกับลูกสาวของตน  มีผูส้มคัรมากมายแต่ไม่สามารถเก็บลูกไมไ้ด้  จนกระทั�ง

เจา้ชายโฉด เดินทางผา่นมาถึงเห็นลกูไมก้าํลงัสุกงอม  ก็หมายจะเก็บลูกไมใ้ห้ได ้ แต่ทหารไม่ยอม
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ให้เก็บ  ด้วยเหตุที�ว่าเจ้าชายโฉดรูปร่างหน้าตาอัปลักษณ์ไม่เหมาะสมกับองค์หญิง  ในที�สุด               

เจา้ชายโฉดก็หาวิธีเก็บจนได ้ แต่ทา้วพนาสูรยไ์ม่มีความพึงพอใจในความอปัลกัษณ์ของเจา้ชายโฉด  

จึงสั�งใหท้หารขบัไล่เจา้ชายโฉดออกไปจากเมือง แต่ลกูสาวของทา้วพนาสูรยเ์ห็นว่าพ่อผิดเงื�อนไข

ที�ตั�งไว ้ แต่ทา้วพนาสูรยไ์ม่ยอมตามคาํทกัทว้งของลูกสาว นางก็เลยหนีตามเจา้ชายโฉด ช่วงเวลา                

ที�หนีตามเจ้าชายโฉดไปนางไม่ได้ถูกล่วงเกินเพราะเจ้าชายโฉดเป็นคนเจียมตนเลยไม่ล่วงเกิน               

นางอมัพนัทอง  ในที�สุดเจา้ชายโฉดก็คิดอุบายลองใจนางอมัพนัทอง  โดยการใชลู้กแกว้สารพดันึก

แปลงกายใหส้วยงามจากนั�นไดป้ลุกอมัพนัทองขึ�นมาแลว้บอกว่าตนไดฆ้่าชายอปัลกัษณ์คนนั�นไป

แลว้ นางอมัพนัทองจึงรํ� าไหด้ว้ยความอาลยัรักเจา้ชายโฉดผูอ้ปัลกัษณ์คนนั�น  เจา้ชายโฉดจึงบอก

ความจริงใหน้างเขา้ใจว่า  จะไม่มีร่างของเจา้ชายอปัลกัษณ์อีกต่อไป  จากนั�นจึงชวนนางอมัพนัทอง

ติดตามหาพี�สาวของตนต่อไป  

ฝ่ายเกศราผูเ้ป็นพี�สาวไดร้ํ� าเรียนวิชาจนหมดสิ�นก็ไดร้ํ� าลาพระฤาษีติดตามน้อง 

ก่อนออกเดินทางดว้ยความห่วงใยพระฤาษีไดใ้หน้างแปลงกายเป็นชาย เมื�อทั�งคู่ไดพ้บกนั กลบัรู้สึก

ไม่ถกูชะตากนั เพราะต่างไดแ้ปลงกายจึงจาํกนัไม่ได ้เกศราในร่างชายมีความพึงพอใจในนางอมัพนั

ทอง ประสงคที์�จะไดน้าํไปเป็นคู่ครองของนอ้งชาย ทั�งคู่ก็เลยต่อสูก้นั ผลของการต่อสู้กนั ไม่มีใคร

แพใ้ครชนะ ทั�งคู่จึงใชก้ระบวนท่าไมต้ายของแต่ละคนออกมาสูก้นั เจา้ชายโฉดไดใ้ชก้ระบองวิเศษ

ส่วนเกศราได้ใช้ศรประหัสประหารกัน ปรากฏว่าศรของเกศราที�ยิงไปถูกใบหน้าน้องชาย                       

ได้กลายเป็นขนม ส่วนกระบองวิเศษของเจ้าชายโฉดได้กลายเป็นดอกไม ้ธูป เทียนบูชาตรง                     

เบื�องหนา้นางเกศรา ทั�งคู่ต่างแปลกใจในสิ�งที�เกิดขึ�น จึงไต่ถามจนไดค้วามจริง สองพี�น้องต่างดีใจ             

ที�ไดพ้บกนัอีกครั� ง  (สมควร  ปานกลาง, สมัภาษณ์, ๓๐  มิถุนายน  ๒๕๕๕)  แก่นแทที้�สามารถพบ

ไดจ้ากบทหนงัตะลุงเรื�องนี�   ก็คือ 

๑. บทหนงัตะลุงเรื�องนี�  เป็นการนาํเสนอเกี�ยวกบัความเชื�อดา้นอิทธิฤทธิ�                

เวทยม์นตต่์าง ๆ  ที�เชื�อกนัมาแต่โบราณ 

๒. บทหนังตะลุงเรื� องนี�  เป็นการผสมผสานระหว่างความเชื�อเรื� องของ

ศาสนาพราหมณ์ คือ  รามเกียรติ�  

๓. ระบบของวรรณะ คือนกับวช กษตัริย ์สามญัชนคนธรรมดา 

๔. มีคติสอนใจเรื�อง การทาํดีไดดี้ ทาํชั�วไดช้ั�ว 

๕. สอนใหค้นรู้จกัคุณค่าของตนเอง 

๖. สอนเรื�องของปฏิภาณไหวพริบในการเอาตวัรอด 

๗. สอนเรื�องความมานะหมั�นเพียร สั�งสมความดี เพื�อความสาํเร็จของตน

ในอนาคต 
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จากการศึกษาบริบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ประเด็นเรื� องที�นาํนิยม

แสดงหนังตะลุง  ผูว้ิจ ัยพบว่า  เรื� องที�นิยมประเภทที�เป็นวรรณคดีชั�นสูงเป็นเรื� องรามเกียรติ�                 

ที�สามารถพบไดโ้ดยทั�วไปในการแสดงของไทยหลาย ๆ  ประเภท  ส่วนเรื�องที�เป็นนิทานพื�นบา้น   

ก็มกัจะนําเรื� องที�มีความนิยมคุ้นเคยอยู่ในสังคมไทย  และนิทานประโลมโลกก็เป็นเรื� องที�ผูก                     

ขึ�นมาใหม่  โดยอาศยัจินตนาการไปตามความคิดของผูป้ระพนัธ์  หยิบยกสิ�งต่าง ๆ  รอบตวั เช่น        

วิถีชีวิต  ความเชื�อ  ศาสนา  เป็นตน้  นาํมาปะติดปะต่อสร้างสรรค์ผกูเรื� องขึ� นมาใหม่ให้มีความ

เหมาะสมกบัรสนิยมของผูค้นในชุมชน  บทหนังตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เป็นบทที�มี

การเชื�อมโยงกบัศาสนาพราหมณ์  ศาสนาพุทธ  เพื�อเป็นสะพานนาํพาสู่จริยธรรม  ดว้ยการถ่ายทอด

ความงามของศิลปะการแสดงหนงัตะลุงไปสู่ผูช้ม  เป็นกุสโลบายในการสร้างสรรค์  ปลูกจิตสาํนึก

ให้ผูช้มตระหนักถึงศีลธรรมอนัดี  ผนวกกบัเป็นเครื� องจรรโลงใจให้ผูค้นในสังคมนั�น ๆ  นาํเอา            

ไปเป็นขอ้คิดคติเตือนใจในการใชชี้วิตประจาํวนั  เพื�อให้มีสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของผูค้นดีขึ� น                 

และใชชี้วิตร่วมกนัอยา่งสนัติสุข     

 

๓.๓  พธิีกรรมความเชื�อ 

พิธีกรรมความเชื�อ  เป็นสิ�งที�สอดแทรกอยู่ในหลายกิจกรรมทางสังคมของชาวไทยมา

นบัตั�งแต่สมยัโบราณ  กล่าวคือ  ชาวไทยมีความศรัทธากบัสิ�งไม่มีตวัตนที�อยูเ่หนือความเป็นไปของ

ธรรมชาติ  เช่น  เทพยาดา หรือ พระเจ้าผูป้กปักรักษาคุม้ครองพื�นที�ที�ตนอาศยัอยู่  เจา้ป่าเจา้เขา                

ผีสางนางไม ้ เป็นต้น  ทั�งนี� ทั� งนั�นก็เพื�อเป็นการน้อมนําบุคคลเหล่านั�นให้เข้าร่วมสู่การตั�งมั�นสู่      

สิ�งยดึเหนี�ยวทางดา้นจิตวิญญาณเดียวกนั  จนเกิดเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีปฏิบติัสืบทอดต่อกนั

มาหลายช่วงอายคุน  พิธีกรรมความเชื�อก็มีความผิดแผกแตกต่างกนัออกไปตามองค์ประกอบของ            

แต่ละสังคมที�ไม่เหมือนกนั  ในการแสดงหนังตะลุงก็พบว่า  มีพิธีกรรมความเชื�ออยู่ในเนื�องาน           

การแสดงหนังตะลุงด้วยเช่นกัน  อาจารยพ์่วง  บุษรารัตน์  อธิบายธรรมเนียมของการแสดง                    

หนงัตะลุงว่า 

หนังตะลุงทุกคณะมีลาํดับขั�นตอนในการแสดงเหมือนกัน  จนถือเป็นธรรมเนียม                                                                            

 นิยม  ดังนี� 

๑.  ตั�งเครื�อง 

๒.  แตกแผงหรือแก้แผง 

๓.  เบิกโรง 

๔.  ลงโรง 

 



๑๑๙ 

 

๕.  ออกลิงหัวคํ�า  เป็นธรรมเนียมของหนังในอดีต  ลิงดาํเป็นสัญลักษณ์ของ

 ธรรม  ลิงขาวเป็นสัญลกัษณ์ของธรรมะ  เกิดสู้รบกัน  ฝ่ายธรรมะก็มีชัยชนะ

 แก่ ฝ่ายอธรรม  ออกลิงหัวคํ�ายกเลิกไปไม่น้อยกว่า  ๗๐  ปีแล้ว  ช่วงชีวิตของ

 ผู้ เขียนไม่เคยเห็นลิงดาํ  ลิงขาวที� สู้รบกันเลย  เพียงได้รับการบอกเล่าจาก

 ผู้สูงอาย ุ ๙๐  ปีขึ �นไป 

๖.  ออกรูปฤาษี หรือ ชักฤาษี 

๗.  ออกรูปพระอิศวร หรือ รูปโค  

๘.  ออกรูปฉะ หรือ รูปจับ  “ฉะ”  หมายถึง  การต่อสู้ระหว่างพระรามกับ

 ทศกัณฐ์  ยกเลิกไปพร้อม ๆ  กับลิงหัวคํ�า 

๙.  ออกรูปปรายหน้าบท หรือ รูปกาศ  ปราย  หมายถึง  อภิปราย  กาศ   

หมายถึง  ประกาศ 

๑๐.  ออกรูปบอกเรื�อง 

๑๑.  ขับร้องบทเกี �ยวจอ 

๑๒.  ตั�งนามเมือง หรือ ตั�งเมือง  เริ� มแสดงเป็นเรื� องราว  (พ่วง  บุษรารัตน์, 

 ๒๕๔๒: ๔๑)       

 จากการลงพื�นที�เก็บขอ้มลูภาคสนาม และสมัภาษณ์นายสมควร  ปานกลาง ผูว้ิจยัพบว่า

การแสดงหนงัตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีพิธีกรรมความเชื�อที�อยู่ในลาํดบัขั�นตอนของ

การแสดงหนังตะลุง  ซึ�งตวัของนายสมควรเองไดเ้รียนรู้เกี�ยวกับขนบธรรมเนียมปฏิบัติมาจาก                    

ครูบาอาจารยข์องตน และยงัคงยึดถือปฏิบติัตาม  สืบทอดเจตนารมณ์ของครูบาอาจารยอ์ย่างมิได้

ขาดตกบกพร่องแมแ้ต่ประการใด  ผูว้ิจยัทาํการอธิบายทีละลาํดบัขั�นตอน  ดงัต่อไปนี�  

๑.  เตรียมความพร้อม  ก่อนการไปแสดงหนังตะลุงยงัสถานที�ต่าง ๆ  ต้องมี               

การเตรียมความพร้อมก่อนออกเดินทาง  ตอ้งตรวจตราอุปกรณ์การแสดงและสัมภาระทุก ๆ  อย่าง               

ที�จะนาํไปแสดงหนังตะลุงให้อยู่ในสภาพที�สมบูรณ์และครบถว้น เช่น  นาํตวัหนังตะลุงที�จะตอ้ง  

ทาํการแสดงเรื� องที�ได้เตรียมไวจ้ัดวางลงบนแผงหนัง  เตรียมอุปกรณ์สําหรับตั�งโรงหนังตะลุง              

เป็นตน้  แลว้นาํอุปกรณ์การแสดงหนงัตะลุง  พร้อมดว้ยสมัภาระต่าง ๆ  นาํไปจดัไวย้งัยานพาหนะ

ที�ใชส้ําหรับการเดินทาง  ขั�นเตรียมความพร้อมของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ผูว้ิจ ัย

พบว่ามีความเชื�อที�นายหนังตะลุงพึงปฏิบัติเป็นอย่างยิ�ง คือ  การเรียงตวัหนังตะลุงบนแผงหนัง   

แผงหนังเป็นอุปกรณ์สําหรับเก็บรักษาตัวหนังตะลุงไม่ให้รับอุบัติเหตุระหว่างการเดินทาง                  

เพื�อไม่ให้ตัว หนังตะลุงเกิดการชาํรุดเสียหาย  การเรียงตัวหนังตะลุงลงบนแผงหนังจะตอ้งเรียง              

ตวัหนงัตะลุงตามลบัดบัขั�นความสาํคญั คือ  ดา้นล่างสุดเป็นตวัหนงัตะลุงเบ็ดเตลด็  ชั�นต่อมาเป็นตวั



๑๒๐ 

 

หนังตะลุงรูปตัวตลกชั�นรองและตัวละครเอก  ชั�นถดัไปเป็นตัวหนังตะลุงรูปตัวตลกเอก และ           

ชั�นบนสุดเป็นตัวหนังตะลุงรูปศักดิ� สิทธิ� มีตัวหนังรูปฤาษีอยู่ด้านบนสุด  สําหรับการเรียง                         

ตัวหนังตะลุงนี�   แสดงให้เห็นถึงความเชื�อด้านความแตกต่างของความศักดิ� สิทธิ� ที�มีอยู่ใน                 

ตวัหนงัตะลุงแต่ละประเภท  และนายหนงัตะลุงตอ้งปฏิบติัตามขนบธรรมเนียมนี�อยา่งเคร่งครัด 
 

 
ภาพที�  ๓.๕๗  การเรียงตวัหนงัลงบนแผงหนงัตะลุง 

 

๒.  ตั�งโรงหนงัตะลุง  มีความหมายเช่นเดียวกบัตั�งเครื�อง  เมื�อคณะหนงัตะลุงมาถึง

ยงับา้นของเจา้ภาพแลว้  จะตอ้งให้เจ้าภาพบา้นนั�น ๆ  หรือ สถานที�อื�น ๆ  เช่น  ศาล  วดั  ที�ทาง

เจ้าภาพได้บนบาลศาลกล่าวไว้  บอกกล่าวกับเจ้าที� เจ้าทางเสียก่อนว่า  คณะหนังลุงที�จะมา                      

ทาํการแสดงมาถึงยงัที�หมายแลว้  หลงัจากที�เจา้ภาพบอกกล่าวเจา้ที�เจา้ทางเป็นที�เรียบร้อย  จึงเริ�ม

การตั�งโรงหนังตะลุง  ในสมยัโบราณ  เจ้าภาพจะตอ้งตั�งโรงหนังตะลุงไวค้อยคณะหนังตะลุง             

โดยมีรูปร่างลกัษณะปลกูเป็นโรงรูปทรงเพิงหมาแหงน ยกพื�นระดบัสายตา จากพื�นถึงหลงัคาก็สูง

ประมาณคนยนื หลงัคามุงดว้ยทางมะพร้าวดา้นขา้งทั�งสองกั�นดว้ยทางมะพร้าวหยาบ ๆ  ดา้นหลงั

เปิด   ดา้นหนา้เวน้ว่างเพื�อเอาไวขึ้งจอ  กวา้ง ๕  ศอก  ๑  คืบ  สูง  ๔  ศอก  ๑  คืบ  ส่วนประกอบ 

อื�น ๆ  บนโรงหนังจะมีตน้กลว้ย  ๓  ตน้ ดา้นหน้า  ๑  ตน้  ดา้นซา้ยและดา้นขวา  ดา้นละ  ๑  ตน้                

แต่โรงหนังตะลุงของคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ� ง  ในปัจจุบันนี� เป็นโรงหนังตะลุงสําเร็จรูป                 

โดยมีโครงสร้างของโรงหนงัตะลุง  ดงันี�  



๑๒๑ 

 

๑.  เหล็กแป๊บเคลือบกันสนิม  ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง  ๑.๕  นิ� ว  ยาว

ประมาณ  ๑.๕  เมตร  จาํนวน  ๔  ท่อน  เอาไวท้าํเสาโรงหนังตะลุง   เสาทั�ง  ๔  ตน้  จะตอ้งมีเหล็ก

ขนาด  ๔  หุน  ทาํเป็นแขนเอาไวส้าํหรับยดึกบัรอด  เพื�อสร้างความมั�นคงตน้ละ  ๒  แขน 

๒.  เหล็กฉาก  ขนาด  ๑.๕  นิ�ว  ทาํสลกัหัวท้าย  เพื�อประกอบกบัเสาทั�ง               

๔  ตน้  ใหเ้ป็นรูปโรง  ๔  ดา้นยาว  ๖  ศอก 

๓.  เหลก็ฉาก  ขนาด  ๑.๕  นิ�ว  จาํนวน  ๕  ท่อน  ทาํเป็นรอด  เพื�อวางพื�น

โรงหนงั 

๔.  ไมอ้ดั  ขนาด  ๑๐  มิลลิเมตร  จาํนวน  ๒  แผ่น  สําหรับเป็นพื�นของ

โรงหนงัตะลุง 

๕.  เหล็กกล่อง  ขนาด  ๑  นิ�ว   จ ํานวน  ๔  ท่อน  ประกอบเป็นเสา             

เพื�อมุงหลงัคา  เสา  ๒  ตน้  ดา้นหน้าสูง  ๔  ศอกคืบ  ด้านหลงั  ๓  ศอกคืบ  เมื�อประกอบแลว้             

จะเป็นรูปเพิงหมาแหงน 

๖.  เหลก็กล่อง  ขนาด  ๐.๕  นิ�ว  จาํนวน  ๕  ท่อน  ทาํสลกัเพื�อประกอบเป็น

หลงัคา  เครื�องอุปกรณ์ที�เป็นเหล็กทุกชิ�นจะมีสลกัยึดซึ�งกนัและกนั  เมื�อนาํมาประกอบทุกอย่าง

จะมั�นคงสาํเร็จรูปในตวั 

๗.  ผา้ใบกนัฝน  ขนาด  ๓  คูณ  ๓  เมตร  จาํนวน  ๑  ผนื  สาํหรับมุงหลงัคา 

 ดา้นขา้งซา้ยและขวาจะเป็นไมอ้ดัดา้นละแผน่  เพื�อกนัฝนสาดและพิงตวัหนงัตะลุง 

๘.  ขึงจอหนงัตะลุง  จอหนงัตะลุงทาํมาจากผา้ดา้ยดิบสีขาว   

เมื�อตั�งโรงหนงัตะลุงเสร็จแลว้  ก็ลาํเลียงแผงหนงัตะลุง  เครื�องดนตรี และสมัภาระ

อุปกรณ์ต่าง ๆ  ขึ�นไปไวบ้นโรงหนงัตะลุง  นาํตวัหนงัตะลุงออกมาจากแผงหนังแลว้ปักวางเรียงไว้

บนต้นกลว้ยทั�ง  ๒  ตน้  วางด้านหลงัจอหนังตะลุง  ๑  ตน้  และดา้นขวามือของนายหนังตะลุง               

๑  ตน้  จากนั�นก็เดินสายไฟมายงัโรงหนังตะลุง  แลว้วางระบบไฟฟ้าภายในโรงหนังตะลุง  ติดตั�ง

เครื� องขยายเสียง  เมื�อเสร็จขั�นตอนต่าง ๆ แล้ว  นายหนังตะลุงก็จะเปิดแผ่นเพลงออกเครื� องขยายเสียง                     

เพื�อเป็นสญัญาณประกาศใหผู้ค้นทราบว่ามีการจดังานขึ�น  ณ  พื�นที�นั�น ๆ 

 



๑๒๒ 

 

 
ภาพที�  ๓.๕๘  การตั�งโรงหนงัตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

 

 

 
ภาพที�  ๓.๕๙  การตั�งโรงหนงัตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

 



๑๒๓ 

 

การตั�งโรงหนงัตะลุงมีความเชื�อว่า  จะตอ้งตั�งโรงหนงัตะลุงไม่หนัหน้าเขา้หาบา้น

ของเจา้ภาพ  เพราะจะทาํให้เกิดเหตุเพศภัยกบับ้านนั�น  อีกประการหนึ� งโรงหนังตะลุงจะต้อง           

ไม่หนัหนา้ไปทิศที�ผหีลวงอาศยัอยู ่ ผหีลวง คือ  ผีที�ชาวระยองเชื�อว่าเป็นผีที�เป็นนายของผีทั�งปวง  

ผีหลวงจะเปลี�ยนที�อยู่อาศยัไปในทิศที�แตกต่างกันไปในแต่ละวนั  ถา้หันหน้าโรงหนังตะลุง               

ไปในทิศที�ผีหลวงอาศยัอยู่  ผีหลวงมาก่อความรังควาญทาํให้เกิดความไม่ราบรื�นกบัการแสดง            

หนังตะลุง และที�สาํคัญโรงหนังตะลุงจะตอ้งไม่หันหน้าไปทางทิศตะวนัออก หรือ ทิศตะวนัตก 

โดยเด็ดขาด  ต้องหันหน้าไปทิศที�เยื�องเฉียงออกไป  เช่น  ทิศตะวนัออกเฉียงใต ้ ทิศตะวนัตก              

เฉียงเหนือ  เป็นตน้  การตั�งโรงหนงัตะลุงใชเ้วลาทั�งหมดประมาณ  ๔๐  นาที  จึงแลว้เสร็จ 

๓.  ไหวค้รู  หลงัจากตั�งโรงหนงัตะลุงเสร็จแลว้ก็เป็นเวลาพลบคํ�า  ทางเจา้ภาพจะ

นาํเครื�องบูชาครูมามอบแก่นายหนงัตะลุง  เครื�องบูชาครูของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง   

ที�ครูบาอาจารยห์นังตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�งกาํหนดขึ� นมาเป็นวิถีปฏิบัติ  ต้องประกอบ              

ไปดว้ย  ธูป  ๓  ดอก  เทียน  ๒  เล่ม  ๑  เล่ม  สาํหรับเป็นเทียนชนวน  และอีก  ๑  เล่ม  สาํหรับทาํ

นํ� ามนต ์ ดอกไม ้ ๓  ดอก  หมากพลู  ๕  คาํ  บุหรี�   ๑  ซอง  เหลา้  ๑  ขวด  นํ� าเปล่า  ๑  ขวด  เงิน

กาํนล  ๑๒  บาท  และเงิน  ๑  บาท  สาํหรับเป็นแกนนํ� ามนต์  เมื�อเครื�องบูชาครูถูกจดัไวบ้นสาํรับ

เสร็จเรียบร้อยแลว้  นายหนังตะลุงจึงเริ�มพิธีการไหวค้รู  ขั�นแรกนาํตวัหนังตะลุงรูปศกัดิ� สิทธิ�   ๓  

ตวั  ขึ�นจรดศีรษะนึกถึงครูบาอาจารยท์ั�งที�สอนโดยตรงและครูโบราณกาล  ตั�งนะโม  ๓  จบ  แลว้

บรรจุอาการ  ๓๒  มีคาถาว่า  “อตัถิ  อิมสัมิง  กาเย  เกสา  โลมา  นะขา  ทันตา  ตะโจ  มงัสัง                        

นะหารู  อฏัฐี  อฏัฐิ  มิญชงั  วกักงั  หะทะยงั  ยะกะนงั  กิโลมะกงั  ปิหะกงั  ปัปผาสงั  อนัตงั  อนัตะ

คุณัง  อุทะริยงั  กะรีสงั  ปิตตงั  เสมหงั  ปุพโพ  โลหิตงั  เสโท  เมโท  อสัสุ  วะสา  เขโฬ  สิงฆาณิกา  

ละสิกา  มุตตงั  มตัถะเก  มตัถะลุงคงัติ”  เป็นคาถาอาการ  ๓๒  อยูใ่นบททวตัติงสาการะปาโฐ  และ

ธาตุทั�ง  ๔  มีคาถาว่า  “นะ  มะ  พะ  ทะ”  การบรรจุอาการ  ๓๒  และธาตุทั�ง  ๔  นี�   คนโบราณ                     

มีความเชื�อว่าเป็นการทาํให้ตวัหนังตะลุงมีชีวิตขึ�นมา  จบแลว้นาํตวัหนังตะลุงทั�ง  ๓  ตวั  ไปปัก             

วางลงบนตน้กลว้ยดา้นหลงัจอหนงัตะลุง  ตวัหนงัตะลุงรูปฤาษีปักลงตรงกลางหันหน้าไปทางดา้น

ขวามือของผูช้ม  รูปทศกณัฐ์ปักลงบนทางซา้ยมือของนายหนังตะลุง  หันไปทางดา้นซา้ยมือของ

ผูช้ม   รูปพระรามปักลงบนดา้นขวามือของนายหนังตะลุง  หันหน้าไปทางดา้นซา้ยมือของผูช้ม  

ตามลาํดบั  ก่อนการปักตวัหนงัตะลุงบนตน้กลว้ย  นายหนงัตะลุงจะบริกรรมคาถาว่า  “ก่อนปักรูป

ที�  ๑  พระฤาษีว่า  นะลือชา  ทิสันจะลือ  ลือลึก  ลือลึก  ลืออึง  ลืออึง  เป็นคาถาพระฤาษี  ปักรูปที�  

๒  ที�เรากาํหนด คือ  ทศกัณฐ์  คาถาว่า  นะเมตตา  โมกรุณา  พุทปราณี  ธายินดี  ยะเอ็นดู  รูปที�  ๓  

พระราม  เป็นฝ่ายธรรมะ  คาถาว่า  พุทธังเห็นหน้า  กายะเมตตา  ธัมมงัเห็นหน้า  กายะเมตตา  สังฆัง

เห็นหน้า  กายะเมตตา”  (สมควร  ปานกลาง, สมัภาษณ์, ๑๒  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖)   



๑๒๔ 

 

จากนั�นก็เริ�มพิธีการไหวค้รู  นายหนงัตะลุงกราบลงกบัพื�น  ๓  ครั� ง  เมื�อถึงครั� งที�  

๓  ก็หมอบลงกบัพื�นแลว้ตั�งจิตอธิษฐานระลึกถึงพระคุณครูบาอาจารย ์และท่องคาถาว่า  “โอมพระ

ฤาษีทั�ง  ๔  พระองค์  ผู้ทรงญาณชาํนาญกล้า  วิชาชาญชาํนาญเพลง  ท้าวเทพพระสิงหรณ์  ท้าว

กินนรผู้รู้ตาํแหน่ง  ข้าจะขอกราบไหว้ครูพระฤาษี  พระฤาษีนารอด  พระฤาษีนารายณ์  พระฤาษีตา

ไฟ  พระฤาษีกไลยโกษ   ท้าวอุณรุตไชยเถร  ขอจงมารับเครื� องบูชาที�ข้าจัดถวาย  ณ  โอกาสนี�ด้วย

พระเจ้าค่ะ”  กราบลงกบัพื�นอีก  ๓  ครั� ง  เสร็จแลว้ก็รอเวลาลาเครื�องบูชาครู  นายสมควรกล่าวว่า  

“โบราณคาดเวลาอยู่แค่ช่วงช้างกระดิกหู  แล้วลาเครื� องบูชาครู  ลาเหมือนกับลาของถวายพระ  ตั�ง

นะโม  ๓  จบ  เสสังมงั คลงัยาจามิ”  เป็นอนัว่าเสร็จขั�นตอนพิธีกรรมการไหวค้รู 

 

 
ภาพที�  ๓.๖๐  เครื�องบูชาครู 

 



๑๒๕ 

 

 
ภาพที�  ๓.๖๑  นายสมควร  ปานกลาง  ประกอบพิธีกรรมการไหวค้รู 

 

 
ภาพที�  ๓.๖๒  ตวัหนงัตะลุงรูปศกัดิ� สิทธิ�  

 

๔.  โหมโรง  หลงัจากนายหนังตะลุงประกอบพิธีไหวค้รูเสร็จแลว้  นักดนตรีจึง

เริ� มบรรเลงเครื� องดนตรีเพลงโหมโรง  การโหมโรง  คือ  การเตรียมความพร้อมก่อนเล่น                       



๑๒๖ 

 

หนงัตะลุง  เครื�องกาํกบัจงัหวะมี  กลองตุ๊ก  ๑  คู่  โทน  ๑  คู่  ฉาบเลก็  ฉิ�ง  โนง้เข่ง ๑  ราง  และกรับ  

บรรเลงเพลงโหมโรงที�ประกอบดว้ย  เพลงซดันอ้ย  เพลงซดัใหญ่  เพลงเดิน  เพลงเหาะ  ตามลาํดบั                  

ระหว่างที�บรรเลงเพลงโหมโรงนายหนงัก็จะทาํนํ� ามนตด์ว้ยคาถาธรณีสารใหญ่  เพื�อเอาไวป้ระพรม

ตวัหนงัตะลุงและทีมงาน  เพื�อเป็นการปัดรังควาญ  เสนียดจญัไรที�อาจจะเกิดขึ�นระหว่างการแสดง 

และเป็นการเพิ�มขวญักาํลงัใจแก่ทีมงาน  เริ�มคาถาดว้ยการตั�งนะโม  ๓  จบ  แลว้ขึ�นว่า   

โอม นะโมพุทธายะ  อิติปิโส  ภะคะวา  พระเดชสเดชะ  ให้กูมาตั�งโองการ                      

ท้าวเธอประทานให้เป็นเจ้าแผ่นดิน  ทั�งพระอินทร์  พระพรหม   พระยมกาฬ                

ท้าวจตุโลกบาลทั� งสี�   พระศรีนารายณ์  พระกระจายเถร  พระศรีอารยสงฆ์  

พระพุทธเจ้าทั�งห้าพระองค์  ให้กูมาลงพระธรณีสาร  เบิกโลกทวารบานประตู                    

ขุดบ่อ  ขุดท่อ  ขุดธาร  ตั�งพระวิหาร  ตั�งฐานพระพุทธรูป  ไขรูสูบ และตั�งเตาเหลก็  

ตั�งโกศผา  ตั�งเบญจา  ปลูกศาลามรดก  ตั�งมุกงบและภาลัย  ไขนํ�าพุ  ประจุกรรม

เกียน  ตอกสลกัปักพโมน  ขึงตะโพนและกลองชัย  ให้กูมาไขรูดาน  ระแนะแกะรูป

หนังตะลงุ  อันหลายหลาก  เสน่ห์ให้ปรากฏ  ให้กูมารดนํ�าผีตะพั�นคันธรักษา  ผีโป่ง

ประจําไพร  ผีไม้และมารยา  ปีตายไม่ดี  สารพัดพวกผีก็หนีเข้าป่าหิมพานต์ไป  

สาธุปัจจะโยโหตุ  (สมควร  ปานกลาง, สัมภาษณ์, ๒๕  กุมภาพันธ์  ๒๕๕๖) 

 

 
ภาพที�  ๓.๖๓  นายสมควร  ปานกลาง  ทาํนํ� ามนตป์ระพรมตวัหนงัตะลุงและทีมงาน 

 



๑๒๗ 

 

เวลาหยดนํ� าตาเทียนลงขันนํ� ามนต์จะใช้คาถาเมตตาว่า  “โอม  ขึ �นโอม  นะโม

พุทธายะ  วิระทะโย  วิระโคนายงั  วิระทาสี  วิระทาสา  วิระอิธิโย  มานีมานะ  พุทธัสสะสวาโหม”  

(สมควร  ปานกลาง, สมัภาษณ์  ๒๕  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖)  คาถานี� เป็นคาถาพระปัจเจกพระพุทธเจา้

ของหลวงปู่ ปาน  วดับางนมโค  ซึ�งท่านไดรั้บการสืบทอดมาจากครูผึ�ง  ชาวจงัหวดันครศรีธรรมราช                  

เมื�อว่าคาถาจบก็จุ่มไฟลงในขนันํ� ามนต ์ แลว้ประพรมนํ� ามนตที์�ตวัหนงัตะลุงรูปฤาษีก่อนเป็นอนัดบั

แรก  ตามดว้ยตวัหนงัตะลุงรูปทศกณัฐ ์ ตวัหนงัตะลุงรูปพระราม  ตวัหนงัตะลุงหนงัทั�งหมดที�เหลือ  

และทีมงาน  แลว้จึงประพรมนํ� ามนตล์งบนศีรษะของตวันายหนงัตะลุงดว้ย 

 

 
ภาพที�  ๓.๖๔  นายสมควร  ปานกลาง  ประพรมนํ� ามนตล์งบนตวัหนงัตะลุงและทีมงาน 

 

๕.  ฤาษีสวดมนต ์ ฤาษีสวดมนต์เป็นลาํดบัขั�นตอนหนึ� งของการแสดงหนังตะลุง

ของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  กล่าวคือ  เมื�อถึงเพลงสุดท้ายของการโหมโรง คือ  เพลงเชิด                 

เป็นบทบาทการแสดงของตวัหนังตะลุงรูปฤาษี  นายหนังตะลุงนาํตวัหนังตะลุงรูปฤๅษีมาเชิดวน

ซา้ย  ๓  รอบ  แลว้กลบัหนา้มาวนทางขวา  ๓  รอบ  ดนตรีให้สัญญาณลงจบ  แลว้นาํตวัหนังตะลุง

รูปฤาษีกลบัไปปักที�เดิม  ว่าบทพากยบ์ทชุมนุมเทวดาจนจบ  ดนตรีรัวรับและลง  จากนั�นตั�งนะโม  

๓  จบ  ต่อดว้ยบทต่อไปนี�    

โอมนาคา  ข้าจะไหวพ้ระบาทเจา้  ทั� งสามพระองค์  พระอิศวร ผูท้รงโค                     

ศุภราชฤทธิรอน  ดนตรีรัวรับและลง 

ข้าจะไหวพ้ระนารายณ์ทั�งสี�พระกร  ที�ขี�ครุฑที�ห้าวเหินจร  ทั�วจรทั�วจบ                 

จกัราวาล  ดนตรีรัวรับและลง 



๑๒๘ 

 

ขา้จะไหวคุ้ณครูผูม้ีบรมราชโองการ  สรรพสรรบรรณนาการ  เรื�องจะเล่นใน

โลกโลกา  ดนตรีรัวรับและลง 

กลางวนัมีโขนละครดูโสภาคนเห็นประจักษ์ตา  ประดับไปดว้ยเครื�องอนั

เรืองพราย  ราตรีอคัคีดูแจ่มใส  เอาหนังมาส่องสลบักบัแสงไฟแลดูวิจิตรแต่ลว้นลาย  ดนตรีรัวรับ

และลง... 

ยกพระหตัถบ์ตัรี  จบัเดิมเริ�มหาเอาหนงัมาปักเป็นรูปพระราม  พระรามา  เจา้

สีดาเอ๋ย  อนัเฝ้าแฝง  พระลกัษมณ์ผูท้รงแรง  หวงัจะเริ�มให้วนวนั  เบื�องซา้ยข้าจะไหวท้ศกณัฑ ์ 

เบื�องขวาพระทรงธรร  ขา้จะไหวพ้ระรามมะจกัรี  ขา้จะไหวค้รูพระฤๅษี  อนัเป็นครูของขา้พเจา้มิชา้

บดันี�    ดนตรีรับเพลงเชิด 

เมื�อฤๅษีสวดมนต์เสร็จแลว้  ก็เป็นบทบาทที�ฤาษีจะว่าคาถาให้แก่ทศกณัฐ ์

และพระราม  คาถามีว่า  ตอนตีรูปทศกณัฐ์  ตั�งนะโม  ๓  จบ  แลว้ท่องคาถาว่า  สะหัสสเนตรโต             

เทวินโท  ทิพระจกัขุ  วิโสทาย ิ แลว้ตี  ๓  ที  หนัมาพระรามก็ว่าคาถาเดิมแลว้ตี  ๓  ที  การตีแต่ละ

ครั� งตอ้งท่องคาถาดงักล่าว  ๑  จบ  รูปหนึ� งจึงมีการท่องคาถาทั�งหมด  ๓  จบ  คาถานี� เป็นคาถา

สาํหรับเบิกเนตรแก่ตวัหนงัตะลุง  จากนั�นก็เชิดรูปฤาษีก็วนซา้ยวนขวาแลว้ก็โฉบออกจากจอไปและ

กลบัเขา้โรง  ต่อดว้ยการนาํรูปทศกณัฑ์กบัรูปพระรามเชิดรบกันทาํนองไดรั้บอิทธิฤทธิ� จากฤาษี   

รบจบก็ลาจากกนัไปโดยไม่มีใครแพใ้ครชนะ  เป็นอนัว่าจบฉากฤาษีสวดมนต ์

 

 
ภาพที�  ๓.๖๕  นายสมควร  ปานกลาง  เชิดตวัหนงัตะลุงลาํดบัขั�นตอนฤาษีสวดมนต ์

 



๑๒๙ 

 

๖.  ออกรูปปรายหน้าบท  การออกรูปปรายหน้าบท  (ร้องประกาศ)  เป็นการ

ประกาศว่า  ณ  ค ํ�าคืนนี� จะมีการแสดงหนงัตะลุง  เปรียบเสมือนพิธีกรที�แนะนาํการแสดงหนังตะลุง     

นายหนงัตะลุงจะเชิดตวัหนงัรูปเทวดาเป็นตวัปรายหนา้บท  บทปรายหนา้บทมีอยูว่่า   

ประนมหัตถ์นมสัการขึ�นเหนือเศียร  ต่างช่อโกสุมประทุมเทียน  จาํนงเนียรน้อมบาท

พระศาสดา  เป็นมิ�งโมฬีทั�งสี�ทวีป  ดังประทีปส่องทั�วทุกทิศา  ที�ล่วงลับดับไปนัยนา  

สู่มหานิพพานสาํราญรมย์  ตัวลูกผู้ประดิษฐ์คิดตามคาํสนอง  ขอประคองขึ�นใส่ไว้

เหนือผม  ขอให้ประเสริฐเลิศล ํ�าในคาํคม  โดยนิยมดาํริรักษ์ลูกชักอภิปราย  จะขอ

ไหว้คุณพระพุทธเหลือดีที� สุดสุดจะผ่องใส  ลูกจะไหว้พระธรรมลํ�าแดนไตร               

เรืองเวชชาญชัยเหมือนใจจง  มาไหว้พระพุทธพระธรรมเสียเสร็จสรรพ  ลูกจะกลับ

ลงไปไหว้คุณพระสงฆ์  ขอกราบประณตบทบง  ให้ถ้วนทั�วทุกองค์ที�อยู่ในวัดวาและ

อาราม  ลูกไหว้เสียให้ทั�วจบ  ถ้วนครบไปภพสาม  ขอให้อุดมสมรักคณานาม                 

ทั�งโรคาโรคามอย่าแผ้วพาน  หมดทั�งข้างซ้ายและข้างขวาเล่า  เชิญมาปกเกล้าให้กับ

ตัวฉัน  ทั�งปัญจามิตรคิดร้ายทั�งร้อยพัน  ขอกราบแม่พระธรณี  แม่เจ้าขาแม่จงเลี�ยง

เกศาไปเสียให้ไกล  ในคํ�าคืนวันนี�เจียวนะแม่หนา...  จากนั�นนายหนังตะลุงก็จะร้อง

บทกลอนสดกล่าวถึงว่างานนี�เป็นงานอะไร  เล่นที�ไหน  งานของใคร”  (สมควร  

ปานกลาง, สัมภาษณ์, ๒๖  กุมภาพันธ์  ๒๕๕๖)   

 

 
ภาพที�  ๓.๖๖  นายสมควร  ปานกลาง  เชิดตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท 



๑๓๐ 

 

๗.  ออกรูปตวัตลก  เป็นการออกตวัหนังรูปตวัตลกเอกทั�ง  ๓  ตวั  คือ  ตวัหนัง

ตะลุงรูปนายเปรื�อย  นายพรม  และนายทว้ม  เพื�ออกมาสร้างสีสัน  สร้างเสียงขาํขนั  ดว้ยมุขตลก

ขบขนั  ร้องเพลง และออกรูปตวัตลกรองตวัอื�นหรือตวัประกอบให้สอดคลอ้งบทบาทที�ดาํเนินไป  

ซึ�งมีจุดมุ่งหมายสร้างสรรคค์วามสุขแก่ผูช้ม  ชกัชวนใหติ้ดตามการแสดงหนงัตะลุงต่อไป  จากการ

เก็บขอ้มลูภาคสนามพบว่า  ช่วงลาํดบัขั�นตอนการออกรูปตวัตลกของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก

ขึ�นผึ�ง  เป็นช่วงที�มีความครื� นเครง  คึกครื� นมากที�สุด  นายหนังและผูช้มมีปฏิสัมพนัธ์ที�ดีต่อกัน             

ทาํใหก้ารแสดงหนงัตะลุงในวนันั�นมีความน่าติดตามการแสดงเป็นอยา่งมาก    

๘.  เริ�มดาํเนินเรื�อง  เป็นการแสดงเริ�มเขา้สู่เนื�อเรื�องที�ไดเ้ตรียมไว ้ เริ�มตน้ดว้ยการ

ตั�งนามเมือง  หมายถึง  การบอกว่าวนันี� จะทาํการแสดงหนงัตะลุงเรื� องอะไร  ดว้ยการขบับทกลอน

และบทพากย์  ใช้ตัวหนังตะลุงรูปเจ้าเมืองออกมาเชิดเป็นอนัดับแรก  แลว้ดาํเนินเนื�อเรื� องที�                 

นายหนงัตะลุงเตรียมไวต้ามแต่ประเภทที�กล่าวมาแลว้ขา้งตน้ต่อไป  ลาํดบัขั�นตอนการแสดงนี�มีการ

ออกรูปตวัตลกเอกและออกรูปตวัตลกเขา้มาขั�นรายการ  เพื�อมากระตุน้ความสนใจของผูช้มอยู่เป็น

ระยะ  จากนั�นก็ดาํเนินเนื�อเรื�องจนกระทั�งจบการแสดงหนังตะลุงของงานนั�น ๆ  เมื�อจบการแสดง

นายหนงัตะลุงก็จะใหเ้จา้ภาพกรวดนํ� าอุทิศส่วนบุญส่วนกุศล  เสร็จแลว้นายหนงัตะลุงก็จะร้องเพลง

อวยพรใหแ้ก่เจา้ภาพ  เป็นอนัว่าจบลาํดบัขั�นตอนการแสดงของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  

ของนายสมควร  ปานกลาง 

     จากการศึกษาเก็บข้อมูลด้วยการลงพื� นที� ภาคสนาม และบุคคลข้อมูลที� มี                      

ความเกี�ยวข้องกับการแสดงหนังตะลุง  เรื� องบริบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ� ง                  

ในประเด็นต่าง ๆ  ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า  หนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีตน้กาํเนิดโดย

สตรีชื�อว่า   ยา่แดง  เป็นผูน้าํศิลปะการแสดงหนงัตะลุงเขา้มาเผยแพร่ยงัเขตอาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดั

ระยอง  ซึ� งหลวงพ่อทาบ  นครปุ�ฺโญ  อดีตเจา้อาวาสวดัใหม่กระบกขึ� นผึ�ง  เป็นผูริ้เริ� มก่อตั�ง              

คณะหนังตะลุง ชื�อว่า  ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ถือได้ว่าเป็นหนังตะลุงคณะแรกของจงัหวดัระยอง  

โดยมีย่าแดงเป็นผูถ้่ายทอดความรู้ให้แก่ลูกศิษยข์องหลวงปู่ ทาบ  ๓  คน  คือ  นายโพธิ�   นายเนิ�น  

และนายพรม  จนกระทั�งทั�ง  ๓  คน  สามารถประกอบอาชีพออกงานรับการแสดงหนังตะลุงได ้ 

เมื�อหลวงปู่ ทาบ  นครปุ�ฺโญ  มรณภาพลงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ลูกศิษยท์ั�ง  ๓  คน  

จึงแยกออกไปตั�งคณะหนังตะลุงเป็นของตนเอง  นายโพธิ� ยงัคงใชชื้�อคณะ  ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง   

อยูเ่ช่นเดิม  การแสดงหนงัตะลุงนบัว่าเป็นที�นิยมไปทั�วทั�งจงัหวดัระยองและจงัหวดัใกลเ้คียง  ทาํให้

มีผูที้�ศึกษาเล่าเรียนการแสดงหนังตะลุงจากนายหนังตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�งแพร่กระจาย

ออกไปอย่างกวา้งขวาง  เมื�อนายโพธิ� เลิกรับงานการแสดงหนังตะลุงแล้ว  ท่านได้มอบคณะ            

หนงัตะลุงใหล้กูชายของท่าน คือ  นายสมร  เป็นรับช่วงการสืบทอดต่อจากท่าน  นายสมรก็สามารถ



๑๓๑ 

 

ประคบัประคองคณะหนงัตะลุงของบิดาใหส้ามารถอยูร่อดไดเ้รื�อยมา  จนกระทั�งเมื�อปี  พุทธศกัราช  

๒๕๓๙ นายสมรรับงานการแสดงหนังตะลุงน้อยลง  ท่านจึงถ่ายทอดการแสดงหนังตะลุงให้กับ

หลานชายของท่าน คือ  นายสมควร  ปานกลาง  ดว้ยความที�นายสมควรมีความใกลชิ้ดกบัการแสดง

หนงัตะลุงมาตั�งแต่วยัเยาว ์ มีพรสวรรค์ และมีความมานะ  ขยนัหมั�นเพียรในการฝึกหัดการแสดง

หนังตะลุง  ทาํให้นายสมควรสามารถแสดงหนังตะลุงตามแบบที�บรรพบุรุษสืบทอดต่อกนัมาได้

อยา่งเป็นที�ประจกัษต่์อคนในวงการแสดงหนงัตะลุง  รวมไปถึงบุคคลโดยทั�วไปว่า  นายสมควร คือ

นายหนังที�มีฝีมือเป็นเอกลกัษณ์ และมีคุณภาพ  ปัจจุบนันี� หนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  

สามารถอยูร่อดไดใ้นสงัคมเมืองระยอง  จนกระทั�งเมื�อปีพุทธศกัราช  ๒๕๕๒  นายสมควรไดรั้บ

คดัเลือกเป็นศิลปินดีเด่น  สาขาการแสดงหนงัตะลุง  จากสภาวฒันธรรมจงัหวดัระยอง 

การแสดงหนงัตะลุงตอ้งมีองค์ประกอบที�ครบถว้น  ถึงจะเป็นการแสดงหนังตะลุงที�มี

ความสมบูรณ์  อนัจะตอ้งประกอบไปดว้ย  นายหนังตะลุง  ตวัหนังตะลุง  เครื�องดนตรี  นักดนตรี  

เรื� องที� นิยมแสดง  ซึ� งในแต่ละองค์ประกอบของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ� ง  ก็มี

ความสาํคญัในตวัเอง และที�สําคญัองค์ประกอบเหล่านี� ก็ถูกสร้างสรรค์ขึ� นมาจากภูมิปัญญาของ          

โบราณาจารยข์องหนงัตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�ง  ท่านประดิษฐ์คิดคน้รูปแบบของการแสดง

หนังตะลุงให้มีเอกลกัษณ์เฉพาะเป็นแบบฉบับของชาวระยอง  หนังตะลุงสายวดัใหม่กระบก           

ขึ�นผึ�ง  มีขนบธรรมเนียม  ความเชื�อ  พิธีกรรม  ที�สะทอ้นให้เห็นว่าชาวระยองมีระบบความศรัทธา

ดา้นจิตวิญญาณที�มีระบบแบบแผน  เป็นเชื�อมโยงระหว่างคนใหเ้ขา้สู่ศาสนาพุทธ  ศาสนาพราหมณ์  

ความเชื�ออื�น ๆ  ทั� งนี� ก็เพื�อมุ่งหวงัให้ผูค้นมีจริยธรรมที�ดี  โดยมีการศิลปะการแสดงหนังตะลุง             

เป็นสื�อกลางของการเชื�อมโยง  ดงัที�ปรากฏอยู่ในทุกลาํดบัขั�นตอนของการแสดงหนังตะลุงของ

คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๓๒ 

 

บทที�  ๔ 

วเิคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง  คณะ ส.ศิษย์กระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง 

 

การวิเคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ� ง  

จงัหวดัระยอง  ผูว้ิจยัแบ่งเนื�อหาออกเป็น  ๓  ส่วน คือ ส่วนแรกเป็นเนื�อหาว่าดว้ยลกัษณะเสียงและ

กลวิธีการบรรเลงเครื�องดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ส่วนที�สอง

เป็นการศึกษาลาํดบัขั�นตอนการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  และส่วนที�สามเป็น           

การวิเคราะห์ทาํนองขบับทปรายหน้าบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง  

ดงัรายละเอียดต่อไปนี�  

๔.๑  ลักษณะเสียงและกลวิธีการบรรเลง เครื� องดนตรีประกอบการแสดง                

หนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

๔.๑.๑  โทน 

๔.๑.๒  กลองตุ๊ก 

๔.๑.๓  โนง้เข่ง 

๔.๑.๔  ฉิ�ง 

๔.๑.๕  ฉาบเลก็และกรับ 

๔.๒  ลาํดบัขั�นตอนการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

๔.๓  วิเคราะห์ทาํนองขบับทปรายหน้าบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก-             

ขึ�นผึ�ง 

     

๔.๑  ลักษณะเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื�องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ                   

ส.ศิษย์กระบกขึ�นผึ�ง 

ดนตรี  เป็นสิ� งหนึ� งที� สามารถบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ของการแสดงหนังตะลุง                         

สายวดักระบกขึ�นผึ�ง  อนัเป็นศิลปะประจาํทอ้งถิ�นของชาวบา้นค่ายและชาวจงัหวดัระยอง  ดนตรี

ประกอบการแสดงหนงัตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�งนั�น  โบราณาจารยท่์านสามารถสรรค์สร้าง

ภูมิความรู้ดา้นดุริยางคศิลป์ไทยใหป้รากฏในการแสดงพื�นบา้นนี�ออกมาอยา่งมีเอกลกัษณ์  จากการ

ลงพื�นที�ภาคสนาม  เพื�อทาํการศึกษาเกี�ยวกบัดนตรีที�ใชใ้นการประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ            

ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ� ง   ผูว้ิจ ัยได้ลงพื�นที�สัมภาษณ์นายหน่าย  รัตนเพ็ชร  ซึ� งเป็นนักดนตรี

ประกอบการแสดงหนังตะลุงที�ได้รับการยอมรับจากคนในวงการหนังตะลุงอาํเภอบ้านค่ายว่า             

เป็นผูที้�มีความสามารถสูงในการบรรเลงเครื�องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง และเป็นครู                     



๑๓๓ 

 

ผูม้ีกระบวนการถ่ายทอดความรู้ให้แก่ลูกศิษยที์�อยู่ในสายหนังตะลุงเดียวกันมากมายหลายคน                    

หนึ�งในลกูศิษยข์องนายหน่ายก็คือ  เด็กชายอภิสิทธิ�   บุญศรี  เยาวชนนกัดนตรีประจาํหนงัตะลุงคณะ                  

ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  ของนายสมควร  ปานกลาง  ผูว้ิจ ัยจะขอกล่าวถึงประวติัของนายหน่าย                  

รัตนเพช็ร  พอสงัเขป  ดงันี�  

นายหน่าย  รัตนเพช็ร  เกิดเมื�อวนัที�  ๑๑  พฤศจิกายน  พุทธศกัราช  ๒๔๙๓  ปัจจุบนัอาย ุ 

๖๓  ปี  อาศยัอยูที่�หมู่บา้นหว้งหิน  บา้นเลขที�  ๒๘  หมู่ที�  ๓  ตาํบลชากบก  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดั

ระยอง  ปัจจุบนันายหน่ายประกอบอาชีพ  เกษตรกรรม คือ ทาํนา  ทาํสวน  และรับงานการบรรเลง

ดนตรีไทย  เช่น  ปี� พาทยไ์ทย  ปี� พาทยม์อญ  และรับงานการแสดงหนงัตะลุงในตาํแหน่งนกัดนตรี        

 

 
ภาพที�  ๔.๑  นายหน่าย  รัตนเพช็ร 

 

นายหน่าย  รัตนเพ็ชร  มีประสบการณ์ด้านการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง          

หนังตะลุงมาตั�งแต่วยัเยาว ์ กล่าวคือ  นายหน่ายไดร้ํ� าเรียนการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง          

หนงัตะลุงมาจากนายโพธิ�   ศิริโชติ  นายหน่ายเล่าว่า  “กส็มยันั�นกม็ีครูที�เรียกว่าครูโพธิ�  เรียนกับแก

มาตั�งแต่อายุ  ๑๔  ปี  ซึ�งครูโพธิ�เป็นคนเชิดส่วนลุงก็คอยติดตามครูโพธิ�ไปด้วย  แล้วครูก็จะคอย

บอกเทคนิคการใช้มือ  ใช้ทักษะต่าง ๆ  ให้”  (หน่าย  รัตนเพ็ชร, สัมภาษณ์, ๒  มีนาคม  ๒๕๕๖)  

การที�นายหน่ายไดศ้ึกษาเล่าเรียนวิชามาจากนายโพธิ�   ศิริโชติ  มาตั�งแต่สมยัที�ยงัเป็นเด็ก และติดตาม

นายโพธิ� ไปแสดงหนังตะลุงตลอด  นายหน่ายจึงสามารถพฒันาศกัยภาพการบรรเลงเครื�องดนตรี

ประกอบการแสดงหนงัตะลุง  ดว้ยการสั�งสมความรู้และประสบการณ์มาเป็นระยะเวลาที�ยาวนาน  



๑๓๔ 

 

ทาํให้นายหน่ายเป็นบุคคลข้อมูลที�ทรงภูมิความรู้ด้านการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง                 

หนงัตะลุงอยา่งแทจ้ริง       

จากการสมัภาษณ์นายหน่าย  รัตนเพช็ร  ทาํให้ผูว้ิจยัทราบว่า  การบรรเลงเครื�องดนตรี

ประกอบการแสดงหนงัตะลุง  ผูบ้รรเลงตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจถึงบทบาทของตวัหนังตะลุงแต่ละ

ตวัที�นายหนงัตะลุงเชิด  เช่น  บทพระ  บทนาง  บทยกัษ ์ เป็นตน้  และอากปักิริยาของตวัละครตาม

บทที�นายหนังตะลุงกาํลงัถ่ายทอด  เช่น  สนุกสนาน  โศกเศร้า  ตื�นเตน้  เร้าใจ  เป็นตน้  เพื�อให ้             

การบรรเลงดนตรีมีความสอดคลอ้ง  ผสมกลมกลืนกบับทบาทของการแสดงหนงัตะลุงในทอ้งเรื� อง           

นั�น ๆ  เกิดความลื�นไหลไปในทิศทางเดียวกัน  การบรรเลงเครื� องดนตรีแต่ละชิ�นก็จะมีหน้าที�  

วิธีการบรรเลง และกลวิธีพิเศษ หรือ ลูกเล่น  ของการบรรเลงที�แตกต่างกนัไปตามความสามารถ

ของนักดนตรีแต่ละคน  แต่ถ้าหากจะกล่าวถึงกลวิธีพิเศษแล้ว  ไม่ทีสิ� งที�สามารถยืนยนัถึง                  

ความเป็นแบบแผนที�ชดัเจน  แต่จะเป็นในลกัษณะของระดับความสามารถของนักดนตรีที�จะ

สามารถประดิษฐ์   พลิกแพลง  สอดแทรกลูกเล่นเข้าไปให้มีลีลาพิสดาร  ออกไปจากกระสวน

จงัหวะดั�งเดิม  ทั�งนี�ทั�งนั�นในแต่ละกระสวนจงัหวะ  ดนตรีก็จะมีส่วนช่วยในการเอื�ออาํนวยเพลงซึ�ง

กนัและกนัระหว่างดนตรีดว้ยกนัเองและนายหนงัตะลุง 

เครื�องดนตรีที�ใชใ้นการประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ของ

นายสมควร  ปานกลาง  ผูว้ิจยัพบว่าเป็นเครื�องดนตรีที�ถกูประดิษฐขึ์�นมาจากภูมิปัญญาทอ้งถิ�นของ

ชาวระยอง คือ  เครื�องดนตรีเกือบทุกชิ�นที�อยูใ่นหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เป็นฝีมือการ

สร้างของนายอุย้  ขาวโชติ  อนัประกอบไปดว้ย  โทนและกลองตุ๊ก  ในที�นี� ผูว้ิจยัจะกล่าวถึงประวติั

ของนายอุย้  ขาวโชติ  พอสงัเขป  ดงันี�  

 

 
ภาพที�  ๔.๒  นายอุย้  ขาวโชติ และภรรยา 



๑๓๕ 

 

นายอุย้  ขาวโชติ  เกิดเมื�อพุทธศกัราช  ๒๔๗๑  ปัจจุบนัอาย ุ ๘๕  ปี  อาศยัอยูบ่า้นเลขที�  

๑๘  หมู่ที�  ๒  ตาํบลหนองตะพาน  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  ปัจจุบนันายอุย้ประกอบอาชีพ

ช่างสร้างเครื� องดนตรีไทย  เครื� องดนตรีที�นายอุย้มีความชาํนาญในการสร้าง คือ  เครื� องดนตรี

ประเภทกลองต่าง ๆ  เช่น  ตะโพน  กลองทัด  กลองยาว  โทน  เป็นตน้  ทาํให้นายอุย้เป็นผูที้�มี

ชื�อเสียงดา้นช่างสร้างเครื� องดนตรีไทยในจงัหวดัระยอง  นายอุย้  ขาวโชติ  เล่าประวติัการสร้าง

เครื�องดนตรีของตนใหผู้ว้ิจยัฟังว่า  “เครื�องกลึงนี�ลงุคิดเอง  ทีแรกกดึ็งกับไม้  ที�ถ่างออกจากกันลุงก็

ได้ไปช่วยเขาดึง  แล้วกคิ็ดว่าตัวเองน่าจะทาํได้  เลยลองมาหัดทาํดูบ้าง  พอลองทาํกไ็ด้  จากนั�นกซื็�อ

อุปกรณ์เครื�องกลึงมาทาํเอง  จะทาํพวกกลอง  ทาํมาประมาณ  ๓๐ -  ๔๐  ปีแล้ว”  (อุย้  ขาวโชติ, 

สมัภาษณ์, ๒  มีนาคม  ๒๕๕๖)     

จากขอ้มลูที�ผูผ้ ูว้ิจยัไดล้งพื�นที�ภาคสนาม  โดยการสมัภาษณ์ผูเ้ชี�ยวชาญดา้นการบรรเลง

ดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงและช่างสร้างเครื�องดนตรีดงักล่าว  ทาํให้เป็นที�ทราบดีแลว้ว่า  

เครื�องดนตรีที�ใชใ้นการประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีกระบวนการ

สร้างที�สามารถสะทอ้นถึงเอกลกัษณ์ดา้นภูมิปัญญาท้องถิ�นของความเป็นดนตรีพื�นบา้นจงัหวดั

ระยอง และดนตรีก็มีความสําคญัต่อการแสดงหนังตะลุงมากเป็นอย่างยิ�ง  เครื�องดนตรีประกอบ                  

การแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ประกอบไปดว้ย  โทน  ๒  ใบ  กลองตุ๊ก  ๒  ใบ   

โน้งเข่ง  ๑  ราง  ฉิ�ง  ๑  คู่  ฉาบเล็ก  ๑  คู่  และกรับ  ๑  คู่  ซึ�งผูว้ิจยัจะกล่าวถึงลกัษณะเสียงและ

กลวิธีการบรรเลงของเครื�องดนตรีแต่ละชิ�นตามลาํดบั  ดงัต่อไปนี�  

๔.๑.๑  โทน 

โทน  เป็นเครื�องดนตรีประเภทเครื�องตี  คือ  เครื�องหนงั  มีวิธีการสร้าง คือ  ตวัหุ่น

ของโทนทาํมาจากไมเ้นื�อแข็ง คือ  ไมข้นุนบา้น  นาํมากลึงขึ� นรูปเป็นทรง  แลว้เจาะรูตรงกลาง              

โทนตวัผูแ้ละตวัเมียจะมีการเจาะรูที�แตกต่างกนั  โดยตวัผูจ้ะเจาะรูแคบกว่าตวัเมียเล็กน้อย  ซึ�งจะ            

มีผลต่อเสียงที�จะมีความแตกต่างกนั  แลว้ขึงดว้ยหนังสัตวด์ว้ยเชือก  หนังสัตวที์�นาํมาขึงหน้าโทน

แลว้เสียงดี คือ หนงัแพะ หรือ หนงังูเหลือม  หนงัทั�ง  ๒  ชนิดนี� มีความบาง  ทาํให้เมื�อเวลาตีลงไป

บนหน้าโทนจะมีการสั�นสะเทือนที�ดี  แต่ในปัจจุบันจะใช้หนังลูกว ัวอายุประมาณ  ๔  เดือน              

แทนหนังทั�ง  ๒  ชนิด  เพราะว่าหาไดง่้ายกว่าดังกล่าว  หน้าโทนทั�ง  ๒  ใบ  มีเส้นผ่าศูนยก์ลาง             

๗  นิ�ว  และมีความยาวตลอดตัวหุ่นโทน  ๑๔  นิ� ว  โทนเป็นเครื� องดนตรีที�มีความสําคัญใน                 

การบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง  โทนทาํหน้าที�ตีกาํกับจังหวะหน้าทับคู่กบักลองตุ๊ก                    

เพื�อเอื�ออาํนวยใหก้บับทบาทที�นายหนงัตะลุงกาํลงัเชิดตวัหนงัตะลุงตวันั�น ๆ  โทนจึงมีหน้าทบัที�มี

ความหลากหลายและเฉพาะเจาะจงกบับทบาทของหนงัตะลุงแต่ละตวั  เช่น  หน้าทบัสาํหรับมนุษย์

ผูช้าย  หน้าทบัสําหรับมนุษยผ์ูห้ญิง  หน้าทับสําหรับฤาษี  เป็นต้น  หน้าทบัต่าง ๆ  เหล่านี� เป็น          



๑๓๖ 

 

หนา้ทบัที�ไดรั้บการสืบทอดมาจากโบราณาจารย ์คือ  นายโพธิ�   ศิริโชติ  อนัเป็นลกัษณะเฉพาะของ

หนงัตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�งที�ไดรั้บการสืบทอดมาจนกระทั�งทุกวนันี�   ในสมยัอดีตเมื�อครั� งที�

นายโพธิ� ยงัมีชีวิตอยู ่ การบรรเลงโทนจะใชผู้บ้รรเลงทั�งหมด  ๒  คน  คนหนึ�งตีโทนตวัเมีย  มีเสียง

ตํ�า  ทาํหนา้ที�ตียนืหนา้ทบัหลกั และอีกคนหนึ�งตีโทนตวัผู ้ มีเสียงสูง  ทาํหน้าที�ตีขดัจงัหวะหน้าทบั  

แต่ต่อมาจนกระทั�งปัจจุบนัพบว่า  การบรรเลงโทนใชผู้บ้รรเลงเพียงคนเดียว  โดยผูบ้รรเลงตอ้งตี

โทนทั�ง  ๒  ใบ  ทาํหนา้ที�ผสมผสานกนัทั�งตวัเมียและตวัผูอ้ยูใ่นคน ๆ  เดียว  ผูที้�จะสามารถบรรเลง

โทนไดดี้จะตอ้งเป็นผูที้�มีความเขา้ใจลาํดบัขั�นของการแสดง และบทบาทของตวัหนังตะลุงในเนื�อ

เรื�องนั�น ๆ  อยา่งถ่องแทเ้สียก่อน  ที�สาํคญัจะตอ้งมีไหวพริบ  ปฏิภาณ  ช่างสังเกตในระหว่างช่วง

ของการบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง  เพราะนายหนังตะลุงอาจจะมีการด้นสดได้

ตลอดเวลาในระหว่างช่วงของการแสดงหนงัตะลุง 

ลกัษณะเสียงของโทนประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง                      

มีการเรียกเสียงที�เกิดจากการตีโทนหลกั ๆ  แลว้  มีทั�งหมด  ๔  เสียง คือ  เสียงเท่ง  เสียงติง  เสียงถืด   

และเสียงป๊ะ  ส่วนเสียงอื�น ๆ  เช่น  เสียงตะ  เสียงเถด  เป็นต้น  ก็จะเป็นเสียงที�เกิดจากลูกเล่น                 

ที�ผูบ้รรเลงโทนประดิษฐพ์ลิกแพลงขึ�นมา  และเรียกเสียงเหล่านี� ไปตามการไดย้ินของตน  ซึ�งเสียง              

ต่าง ๆ  เหล่านี� นาํมาร้อยเรียงกันแลว้ก็จะเกิดเป็นหน้าทับสาํหรับใชใ้นการประกอบการแสดง            

หนงัตะลุง  ซึ�งกระสวนจงัหวะในการตีประกอบการแสดงก็จะมีความหลากหลายและมีหน้าทบัที�มี

เฉพาะไปตามตัวละคร  จากการศึกษาผูว้ิจัยพบกลวิธีของการบรรเลงโทน  ดังมีรายละเอียด

ดงัต่อไปนี�  

๑.  ท่านั�งบรรเลงโทน  วิธีการบรรเลงโทนจะมีท่านั�งขณะบรรเลง คือ                   

ผูบ้รรเลงจะนาํขาขา้งซา้ยเขา้หาลาํตวัเหมือนกบัท่านั�งขดัสมาธิ  แลว้นาํโทนตวัเมียพาดวางไวบ้นขา  

หนัหนา้โทนไปทางขวามือของผูบ้รรเลง  ให้หน้าโทนอยู่ที�บนฝ่าเทา้ซา้ย  ส่วนขาขา้งขวาเหยียด

ตรงมาทางดา้นหนา้  ใหข้อ้พบัคร่อมส่วนกลางของโทนตวัเมีย  แลว้นาํโทนตวัผูส้อดไวอ้ยู่บริเวณ

น่องของขาขวาทับส่วนกลางของโทนตัวผูไ้ว ้ หันหน้าโทนไปทางด้านซ้าย  โทนทั�ง  ๒  ใบ  

จะตอ้งวางให้ดา้นหน้าโทนและส่วนทา้ยของโทนอยู่ในระดบัที�เสมอกนั  เพื�อผูบ้รรเลงจะไดเ้กิด

ความคล่องตวัในระหว่างการบรรเลง 

 



๑๓๗ 

 

 
ภาพที�  ๔.๓  ท่านั�งบรรเลงโทน 

 

๒.  วิธีการตีเสียงต่าง ๆ  ของโทน  โทนมีเสียงที�เกิดจากการนาํมือตีลงบน

หน้าโทน  จนเกิดเป็นเสียงต่าง ๆ  ซึ� งผูว้ิจ ัยจะอธิบายวิธีการตีเสียงหลกัทั�งหมด  ๔  เสียง คือ             

เสียงเท่ง  เสียงติง  เสียงถืด  และเสียงป๊ะ  ตามลาํดบัต่อไปนี�  

 

\ 

ภาพที�  ๔.๔  การตีเสียงเท่ง 

 



๑๓๘ 

 

เสียงเท่ง  เกิดจากการใช้มือที�นิ�วมือทั�งสี�นิ�ว คือ นิ�วชี�   นิ�วกลาง  นิ�วนาง 

และนิ�วก้อย  เ รียงชิดติดกันตีลงบนหน้าโทน  ตีแล้วเปิดมือออกทันที  เพื�อให้เกิดออกมา                     

ตามที�ตอ้งการ  ไม่นาํมืออีกขา้งไปปิดที�ปากลาํโพงของโทน  เสียงเท่งสามารถตีไดท้ั�งโทนตวัผูแ้ละ

โทนตวัเมีย 

 

 
ภาพที�  ๔.๕  การตีเสียงถืด 

 

เสียงถืด  เกิดจากการใชม้ือที�นิ�วมือทั�งสี�นิ�ว คือ นิ�วชี�   นิ�วกลาง  นิ�วนาง และ

นิ�วกอ้ย  เรียงชิดติดกนั  ตีลงบนหนา้โทนตีแลว้กดมือหยดุการสั�นสะเทือนของหน้ากลองไว ้ ไม่นาํ

มืออีกขา้งไปปิดที�ปากลาํโพงของโทน  เสียงถืดสามารถตีไดท้ั�งโทนตวัผูแ้ละโทนตวัเมีย 

 

 
ภาพที�  ๔.๖  การตีเสียงติง 



๑๓๙ 

 

เสียงติง  เกิดจากการใช้ปลายนิ� ว คือ  นิ� วกลาง  นิ� วนาง  และนิ� วก้อย               

ของมือขวาตีลงบนหนา้โทนบริเวณใกล ้ๆ  ขอบของโทน  แลว้เปิดมืออกทนัที  พร้อมกบัใชอุ้ง้มือ

ซา้ยปิดปากลาํโพงของโทนตัวเมียให้สนิท  แลว้จึงจะเกิดเสียงตามที�ต้องการ  การตีเสียงติงจะตี

เฉพาะโทนตวัเมีย 

 

 
ภาพที�  ๔.๗  การตีเสียงป๊ะ 

 

เสียงป๊ะ  สามารถตีได ้ ๒  กรณี  คือ  ในกรณีที�  ๑  ถา้หากตีเสียงป๊ะที�โทน          

ตวัเมียเพียงใบเดียว  มีวิธีการตีโดยการนาํนิ�วทั�งสี�ของมือขวาที�เรียงนิ�วชิดติดกนั  ตีลงบนหน้าโทน

พร้อมกบัสะบดัปลายนิ�วใหย้กขึ�นมาทนัทีหลงัจากที�ตีลงไป  พร้อมกบัใชอุ้ง้มือซา้ยปิดปากลาํโพง

ของโทนตวัเมียให้สนิท  และในกรณีที�  ๒  ถา้หากตีเสียงป๊ะสลบักันระหว่างโทนตวัผูแ้ละโทน             

ตวัเมีย  จะมีวิธีการตีคือ นํานิ�วทั�งสามนิ�วของมือทั�ง  ๒  ข้าง คือ  นิ�วกลาง  นิ�วนาง และนิ�วกอ้ย   

เรียงชิดติดกนั  แลว้ตีกดปลายนิ�วลงบนหน้ากลองทั�ง  ๒  ใบ  โดยเปิดปากลาํโพงของโทนไว ้            

แลว้จะเกิดเสียงดงักล่าวตามที�ตอ้งการ 

 

๔.๑.๒  กลองตุ๊ก   

กลองตุ๊ก  เป็นเครื�องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงประเภทเครื�องตี  คือ                  

เครื�องหนงั  ที�มีวิธีการสร้างโดย  ตวัหุ่นของกลองตุ๊กทาํมาจากไมเ้นื�อแข็ง คือ  ไมข้นุนบา้น  นาํไป

กลึงขึ� นรูปเป็นรูปทรงเหมือนกลองทัด  แต่มีขนาดที�เล็กกว่ามาก  ขึงหน้ากลองด้วยหนังววัที�มี           

ความหนาทั�ง  ๒  หนา้  เนื�องจากวิธีการบรรเลงกลองตุ๊กตอ้งใชตี้  หากใชห้นังที�บางจะทาํให้หนัง

เกิดการชาํรุดไดง่้าย  แลว้ขึงหนงัใหตึ้งดว้ยการตอกหมุดรอบขอบของกลองตุ๊ก  กลองตุ๊กตวัผูแ้ละ



๑๔๐ 

 

กลองตุ๊กตวัเมียมีการขึงหนงัใหตึ้งไม่เท่ากนั  ตวัผูจ้ะขึงหนงัตึงกว่าตวัเมีย  ซึ�งจะมีผลต่อเสียงให้เกิด

เป็นเสียงสูงและเสียงตํ�า  กลองตุ๊กทาํหนา้ที�บรรเลงกาํกบัจงัหวะคู่กบัโทน  เพื�อเป็นการร่วมบรรเลง

เสริมสร้างหน้าที�ต่อกนั  กลองตุ๊กจะมีจงัหวะที�ลอ้เลียนสอดแทรกไปกบัเสียงของโทน  ซึ�งจะใช้

บรรเลงแค่บางช่วงบางตอนเท่านั�น  กลองตุ๊กที�ใช้ในการประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ               

ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�งมี  ๒  ลกู คือ ตวัผู ้ มีเสียงสูง และตวัเมีย  มีเสียงตํ�า  การเรียกเสียงของกลองตุ๊ก  

จะเรียกตามเสียงที� เกิดจากการใช้ไม้ตีลงบนหน้ากลอง  เสียงที�ดังขึ� นนั� นจะเรียกว่า  เสียงตุง                   

เสียงของกลองตุ๊กทั�ง  ๒  ใบ  จะเรียกว่าเสียงตุงเหมือนกนั  แต่เวลาออกเสียงสามารถแยกแยะได้

จากการออกเสียงในระดับความสูงตํ� าของเสียงที�แตกต่างกัน  จากศึกษาผู ้วิจัยพบกลวิ ธี                    

ในการบรรเลงกลองตุ๊ก  ดงันี�  

๑.  ท่านั�งและการบรรเลงกลองตุ๊ก  ผูบ้รรเลงจะนั�งขดัสมาธิ  หนัหนา้เขา้หา 

กลองตุ๊ก  ใชม้ือและนิ�วทั�งหา้กาํปลายดา้มไมใ้นลกัษณะที�หัวแม่มือเหยียดตรงอยู่ดา้นบนของดา้ม  

โดยให้ปลายดา้มโผล่พน้สันมือเล็กน้อย  ไม่จับไมตี้ให้แน่นจนเกินไป  จับไมตี้แต่พอหลวม ๆ                

ใชไ้ม ้ ๒  อนั  ตีสลบัมือซา้ยและขวา  ตีให้ปลายหัวไม ้ ตีลงบนหนังหน้ากลองบริเวณจุดกึ�งกลาง

ของกลอง 

 

 
ภาพที�  ๔.๘  วิธีการบรรเลงกลองตุก๊ 

   



๑๔๑ 

 

๒.  วิธีการตีเสียงต่าง ๆ  ของกลองตุ๊ก  กลองตุ๊กมีเสียงที�เกิดจากการนาํไม้

ทั�ง   ๒  ขา้ง  ตีลงบนหน้ากลอง  จนเกิดเป็นเสียงต่าง ๆ  ซึ� งผูว้ิจ ัยจะอธิบายวิธีการตีเสียงของ             

กลองตุ๊กที�พบในการบรรเลงประกอบการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ดงัต่อไปนี�  

เสียงตุง  เกิดจากการใชไ้มตี้ลงบนกลองตุ๊ก  ๑  ครั� ง  แลว้ยกมือขึ� น

ทนัที  สามารถตีไดท้ั�งตวัผูแ้ละตวัเมีย  ถา้หากตีเสียงตุงหลาย ๆ ครั� ง  จะตอ้งตีสลบัมือซ้ายและ               

มือขวาในอตัราจงัหวะที�สมํ�าเสมอ  เช่น  ตุงตุงตุงตุงตุงตุงตุง... 

เสียงตลุง  เกิดจากการใชไ้มตี้ลงบนกลองตุ๊ก  ๒  ครั� งสลบัซา้ยขวา

อยา่งรวดเร็ว โดยการตีปล่อยขอ้มือ  สามารถตีไดท้ั�งตวัผูแ้ละตวัเมีย 

เสียงกรู  เกิดจากการใชไ้มตี้ลงบนกลองตุ๊กสลบัซา้ยขวาอย่างรวดเร็ว

ต่อเนื�อง  ที�เรียกว่าการตีรัว  สามารถตีไดท้ั�งตวัผูแ้ละตวัเมีย 

 

๔.๑.๓  โน้งเข่ง 

โน้งเข่ง  เป็นเครื� องดนตรีที�มีหน้าที�กาํกับจังหวะหลกัของวงดนตรีประกอบ                  

การแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีหนา้ที�คลา้ยกบัฆอ้งคู่ของดนตรีประกอบการแสดง          

หนงัตะลุงของภาคใต ้ ความสาํคญัของโน้งเข่งจะเป็นตวัตั�งเสียงให้กบันายหนังตะลุง  พร้อมกบั

กาํกบัจงัหวะใหก้บันายหนงัตะลุง  โนง้เข่งมีดว้ยกนั  ๓  ลูก  คือ  เสียงตํ�า  เสียงกลาง และเสียงสูง 

แต่ละลกูมีค่าระดบัเสียงดงันี�  

ลกูที�  ๑  เสียงตํ�า  มีค่าความถี�ของระดบัเสียง คือ  ๘๑๕.๘  Hz. 

ลกูที�  ๒  เสียงกลาง  มีค่าความถี�ของระดบัเสียง  คือ  ๙๒๓.๑  Hz. 

ลกูที�  ๓  เสียงสูง  มีค่าความถี�ของระดบัเสียง  คือ  ๑๑๑๔  Hz. 

จากการทดลองเทียบเสียงของโน้งเข่งกบัขลุ่ยเพียงออของผูว้ิจยัพบว่า  เสียงของ

โนง้เข่ง  มีระดบัเสียงที�ใกลเ้คียงกบัเสียงของฆอ้งวงใหญ่  คือ  ลกูที�  ๑  เสียงตํ�าของโนง้เข่ง  มีความ

ใกลเ้คียงกบัลกูที�  ๑๓  ของฆอ้งวงใหญ่  ลกูที�  ๒  เสียงกลางของโน้งเข่ง  มีความใกลเ้คียงกบัลูกที�  

๑๔  ของฆอ้งวงใหญ่  และลูกที�   ๓  เสียงสูงของโน้งเข่ง  มีความใกลเ้คียงกับลูกที�   ๑๕  ของ                 

ฆอ้งวงใหญ่  ผูว้ิจยัจึงสนันิษฐานว่า  โบราณาจารยด์า้นการแสดงหนงัตะลุงน่าจะมีการเทียบเสียงมา

จากเสียงของเครื�องดนตรีไทย  ที�สามารถพบไดโ้ดยทั�วไปในสังคมระยอง และเป็นเสียงนักดนตรี

ในทอ้งถิ�นมีความคุน้เคย 

จากการศึกษา  ผูว้ิจยัพบกลวิธีของการบรรเลงโนง้เข่ง  คือ  ท่านั�งในการบรรเลงโนง้เข่ง

ผูบ้รรเลงนั�งขัดสมาธิบรรเลง  มือขา้งหนึ� งจับโน้งเข่งให้อยู่ก ับที�  เพื�อไม่ให้ขยบัเขยื�อนระหว่าง           

การบรรเลง  แลว้ใชม้ืออีกข้างจับไมตี้ที�ปลายไม ้ แลว้ใชห้ัวไมตี้ลงบนตรงกลางของลูกโน้งเข่ง     



๑๔๒ 

 

เมื�อตีลงไปตอ้งยกมือขึ�นทนัที  เพื�อใหเ้กิดเป็นเสียงที�ดงักอ้งกงัวาน วิธีการตีโน้งเข่งตีได ้ ๓  แบบ  

โดยผูว้ิจยักาํหนดระดบัเสียงของโนง้เข่งแต่ละลกูในการบนัทึกโนต้ คือ  ลกูที�  ๑  เสียงตํ�า  แทนดว้ย

เลข  ๑  ลกูที�  ๒  เสียงกลาง  แทนดว้ยเลข  ๒  และลกูที�  ๓  เสียงสูง  แทนดว้ยเลข  ๓  ดงัต่อไปนี�      

 

แบบที�  ๑   

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

 

แบบที�  ๒ 

- ๓ - ๑ - ๓ - ๒ - ๑ - ๓ - ๑ - ๒ - ๓ - ๑ - ๓ - ๒ - ๑ - ๓ - ๑ - ๒ 

 

แบบที�  ๓ 

- ๓ - ๑ - ๓ - ๒ - ๑ - ๓ - ๒ - ๑ - ๓ - ๑ - ๓ - ๒ - ๓ - ๒ - ๓ - ๑ 

 

 

 
ภาพที�  ๔.๙  วิธีการบรรเลงโนง้เข่ง 

 

 



๑๔๓ 

 

๔.๑.๔  ฉิ�ง 

ฉิ�งที�ใช้ในวงดนตรีหนังตะลุงเป็นฉิ� งขนาดกลาง  มีเส้นผ่าศูนยก์ลาง  ๖.๕  

เซนติเมตร  ฝาฉิ�งทาํมาจากทองเหลือง  ทั� งสองฝาใชเ้ชือกผกูให้ติดกนั  ใช้บรรเลงกาํกบัจังหวะ

ให้กบัวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงและนายหนังตะลุง  อีกทั�งยงัเป็นการเสริมจังหวะ                

ใหม้ีความหนกัแน่น  เพิ�มอรรถรสมากยิ�งขึ�น 

จากการศึกษากลวิ ธีของการบรรเลงฉิ� ง   ประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ                            

ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ผูว้ิจยัพบว่า  กลวิธีในการบรรเลงฉิ�งเหมือนกบัการบรรเลงฉิ�งโดยทั�วไป 

 

๔.๑.๕  ฉาบเลก็และกรับ   

การบรรเลงฉาบเล็กและกรับของการประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ                 

ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  พบว่าใชผู้บ้รรเลงเพียงคนเดียว  ผูบ้รรเลงมีกลวิธีในการบรรเลง คือ  มือหนึ� ง 

ตีกรับ  ซึ�งมีลกัษณะคลา้ยกบัการบรรเลงกรับเสภา  โดยให้กรับอยู่ในร่องมือในลกัษณะแนวขวาง

กบัฝ่ามือ  ใชนิ้�วโป้งบงัคบักรับขา้งหนึ�งไวใ้หอ้ยูก่บัที�  แลว้ใชนิ้�วที�เหลือทั�ง  ๔  นิ�ว  จบับงัคบักรับ

อีกข้างหนึ� งไว ้ เวลาบรรเลงก็ขยบักรับมากระทบเข้าหากันก็จะเกิดเป็นเสียงตามที�ต้องการ              

มืออีกขา้งหนึ� งตีฉาบเล็ก ฉาบเล็กของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  จะตั�งวางไวบ้นพื�น  ซึ� งฝาของ             

ฉาบเลก็ขา้งหนึ�งถกูยดึติดไวก้บัฐานรองรับที�ทาํมาจากไม ้ แลว้ใชม้ือจบัฝาของฉาบอีกขา้งที�อิสระ  

ตีลงกระทบกบักนัก็จะเกิดเป็นเสียงตามที�ตอ้งการ  ผูบ้รรเลงจะตอ้งบรรเลงมือหนึ� งเป็นกรับเป็นตวั

ยนืจงัหวะ และอีกมือหนึ�งตีฉาบเลก็เป็นตวัขดัจงัหวะ  ทั�งนี� ผูบ้รรเลงจะตอ้งเป็นผูที้�สามารถแยกแยะ

ประสาทสมัผสัไดดี้ 

 



๑๔๔ 

 

 
ภาพที�  ๔.๑๐  วิธีการบรรเลงฉาบเลก็และกรับ 

 

๔.๒  ลาํดับขั�นตอนการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ�นผึ�ง 

จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม  เพื�อทาํการศึกษาดนตรีกับการแสดงหนังตะลุงคณะ                  

ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ� ง  ผูว้ิจ ัยได้ลงพื�นที�ภาคสนามเก็บข้อมูล  โดยการบันทึกภาพการแสดง                   

หนังตะลุงของคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ�ง  ณ  ศาลาหนองพุทรา  บ้านหนองตะพาน  ตําบล                   

หนองตะพาน  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  เนื�องในงานทาํบุญศาลากลางทุ่งเดือน  ๓  เมื�อวนัที�  

๖  กุมภาพนัธ์  พุทธศกัราช  ๒๕๕๖  ผูว้ิจยัจะทาํการจาํแนกการแสดงหนังตะลุงออกเป็นลาํดับ

ขั�นตอนของการแสดงและ   เพื�อศึกษาบทบาทของดนตรีกบัการแสดงหนงัตะลุง  ดงัต่อไปนี�  

ลาํดบัขั�นตอนที�  ๑  ตั�งโรงหนงัตะลุง   

การตั�งโรงหนงัตะลุง  เป็นการจดัเตรียมโรงหนงัตะลุงและตระเตรียมอุปกรณ์

ต่าง ๆ  ที�ใช้สําหรับการแสดงหนังตะลุง  ให้มีความพร้อมก่อนการแสดงจะเริ� มขึ� น  ในลาํดับ

ขั�นตอนนี�   จึงไม่มีความเกี�ยวขอ้งกบับรรเลงดนตรี 

 



๑๔๕ 

 

 
ภาพที�  ๔.๑๑  การตั�งโรงหนงัตะลุง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

แผนผงัที�  ๔.๑  การตั�งวงดนตรีของหนงัตะลุงคณะ ส.ศษิยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

 

ลาํดบัขั�นตอนที�  ๒  ไหวค้รู   

เมื�อตั�งโรงหนงัตะลุงและเตรียมความพร้อมของอุปกรณ์ประกอบการแสดง

หนงัตะลุงต่าง ๆ  เสร็จเป็นที�เรียบร้อยแลว้ก็ไดเ้วลาพลบคํ�า  ทางเจา้ภาพจะนาํเครื�องบูชาครูมามอบ

ใหแ้ก่นายหนงัตะลุง  เพื�อทาํพิธีไหวค้รู  พิธีไหวค้รูเป็นขั�นตอนของพิธีกรรมความเชื�อ  นายหนัง

ตะลุงจะประกอบพิธีบูชาครูบาอาจารย ์และบอกกล่าวกบัสิ�งศกัดิ� สิทธิ� ของสถานที�นั�น ๆ  ว่าจะมีการ

แสดงหนังตะลุงขึ� น  ณ  พื�นที�นั�น ๆ  การไหวค้รูพึงกระทาํเพื�อความเป็นสิริมงคล และเป็นการ               

จอหนงัตะลุง 

นายหนงั 

โทน กลองตุ๊ก 

โนง้เข่ง กรับ ฉาบ
เลก็ 

ฉิ�ง 



๑๔๖ 

 

ปัดเป่าสิ�งอปัมงคลไม่ให้เข้ามารังควาญในระหว่างที�ทาํการแสดง  ผูว้ิจยัพบว่า  การไหวค้รูไม่มี

ดนตรีปรากฏอยูใ่นลาํดบัขั�นตอนนี�  

 

 
ภาพที�  ๔.๑๒  การไหวค้รู 

 

ลาํดบัขั�นตอนที�  ๓  โหมโรง  

หลงัจากที�นายหนังตะลุงทาํพิธีกรรมการไหวค้รูเสร็จเรียบร้อยแลว้  จึงเริ�ม

การโหมโรง  เพื�อเป็นการเตรียมความพร้อมก่อนการแสดงของนายหนงัตะลุงและนักดนตรี  อีกทั�ง

ยงัเป็นการบรรเลงเพื�อถวายครูบาอาจารย ์ และเป็นสัญญาณบอกว่าจะมีการแสดงหนังตะลุงหรือ

เรียกคนดูนั�นเอง   

การบรรเลงโหมโรง  ผูว้ิจยัพบว่าเป็นการบรรเลงเฉพาะเครื�องดนตรีประเภท

เครื�องประกอบจงัหวะ คือ  โทน  กลองตุ๊ก  โน้งเข่ง  ฉิ�ง  ฉาบเล็กและกรับ  โดยไม่มีเครื�องดนตรี

ประเภทเครื�องดาํเนินทาํนอง และการขบัร้อง  ประกอบไปดว้ยเพลงทั�งหมด  ๗  จงัหวะ ดงันี�  

 

จงัหวะที�  ๑ 

โทน 

- ป - ป - ป - ป - ท - ท - ท - ท - ป - ป - ป - ป - ท - ท - ท - ท 

- - - - - - - - - ท - ท - ท - ท - - - - - - - - - ท - ท - ท - ท 

 

 

 



๑๔๗ 

 

กลองตุ๊ก 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

โน้งเข่ง 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

    

ฉิ�ง 

-   + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

จงัหวะที�  ๒ 

โทน 

- ป - ป - ป - ท - - - ท - ถ - ท - - - - - ท - ท - ท - - - ท - ท 

- - - - - - - ท - - ท - - - - ท - - - - - ท - ท - ท - - ท - - ท 

 

กลองตุ๊ก 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 



๑๔๘ 

 

- ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

โน้งเข่ง 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

    

ฉิ�ง 

-   + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

จงัหวะที�  ๓ 

โทน 

- ท - ท - - - ท - ท - ป - ต - ป - ท - ท - - - ท - ท - ป - ต - ป 

- ท - ท - - ท - - ท - - - - - - - ท - ท - - ท - - ท - - - - - - 

 

กลองตุ๊ก 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 



๑๔๙ 

 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

โน้งเข่ง 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

    

ฉิ�ง 

-   + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

จงัหวะที�  ๔ 

โทน 

- ต - ป - ต - ป - ต - ป - ท - ท - - - ป - ท - ท - ท - - - ท - ท 

- - - - - - - - - - - - - ท - ท - - ป - - ท - ท - ท - - ท - ท - 

 

กลองตุ๊ก 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

 



๑๕๐ 

 

โน้งเข่ง 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

 

ฉิ�ง 

-   + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

จงัหวะที�  ๕ 

โทน 

- ต - ป - ต - ป - ต - ป - ท - ท - - - ป - ท - ท - ท - - - ท - ท 

- - - - - - - - - - - - - ท - ท - - ป - - ท - ท - ท - - ท - ท - 

 

- - ท ป - - ท ป  - - ท ป - ท - ท - ป - ท - ป - ท - ท -  ป - ท - ท 

- ท - - - ท - -  - ท - - ท - ท - - - ท - - - ท - ท - -  ท - ท - 

 

กลองตุ๊ก 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

โน้งเข่ง 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 



๑๕๑ 

 

    

ฉิ�ง 

-   + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

จงัหวะที�  ๖ 

โทน 

- ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

- - - - - ท - ท - - - - - ท - ท - - - - - ท - ท - - - - - ท - ท 

 

กลองตุ๊ก 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

โน้งเข่ง 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

    

ฉิ�ง 

-   + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 



๑๕๒ 

 

 

จงัหวะที�  ๗  เพลงเชิด 

โทน 

- - - ท - - - ท - - - ท - - - ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

- - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

กลองตุ๊ก 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 

โน้งเข่ง 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

    

ฉิ�ง 

-   + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

การบรรเลงโหมโรง  เป็นการบรรเลงโดยโทน  กลองตุ๊ก  โน้งเข่ง  ฉิ� ง                 

ฉาบเล็กและกรับ  ประกอบไปด้วย  ๗  จงัหวะ  โทนจะเป็นเครื�องดนตรีที�มีการเปลี�ยนหน้าทับ

ทั�งหมด  กลองตุ๊กมีวิธีการตีเพียงแบบเดียวโดยการตีสอดแทรกควบคู่ไปกบัโทน  ส่วนโน้งเข่ง  ฉิ�ง  

ฉาบเล็กและกรับ  ทําหน้าที�ในการควบคุมจังหวะของการบรรเลงในอัตราจังหวะชั�นเดียว             

การบรรเลงโหมโรงมีลกัษณะของกระสวนจงัหวะที�มีความสนุกสนาน  ครึกครื�น  สร้างความเร้าใจ



๑๕๓ 

 

แก่ผูช้ม  การแบ่งจาํนวนจงัหวะในแต่ละจงัหวะมิไดม้ีขอ้กาํหนดตายตวัว่าจะตอ้งบรรเลงในจาํนวน

หนา้ทบัเท่าใด  แต่อาศยัความชาํนาญของนกัดนตรีในการประมาณเวลาที�พอสมควรแก่การบรรเลง  

ซึ�งการบรรเลงโหมโรงใชเ้วลาประมาณ  ๑๐  นาที 

 

 
ภาพที�  ๔.๑๓  การบรรเลงโหมโรง 

 

ลาํดบัขั�นตอนที�  ๔  ฤาษีสวดมนต ์

เมื�อดนตรีบรรเลงโหมโรงมาจนกระทั�งถึงจังหวะสุดท้าย คือ  เพลงเชิด              

นายหนังตะลุงจึงเริ�มการร้องบทไหวค้รู  เพื�อเป็นการบูชาครูและแสดงความเคารพครูบาอาจารย ์ 

แลว้จึงเริ�มการเชิดตวัหนงัตะลุงรูปฤาษีใหร่้ายรําวน  ๓  รอบ  ไปตามจงัหวะของดนตรี  เมื�อร่ายรํา

เสร็จแล้ว  ก็นําตัวหนังตะลุงรูปฤาษีปักลงบนต้นกล้วย  และดนตรีบรรเลงลงจบ  จากนั� น                   

นายหนงัตะลุงจึงเริ�มการร้องบทไหวค้รู  ดงันี�  

 

นายหนงัตะลุงท่องบทชุมนุมเทวดา 

(ดนตรีรับและลง)  

นายหนงัตะลุงตั�งนะโม  ๓  จบ 

โอมนาคาขา้จะไหวพ้ระบาทเจา้ทั�งสามพระองค ์ พระอิศวรผูท้รงโคอุศุภราชฤทธิรอน 

(ดนตรีรับและลง) 

ขา้จะไหวพ้ระนารายณ์ทั�งสี�พระกร  ที�ขี�ครุฑที�หา้วเหินจรทั�วจรทั�วจบจกัราวาล 

(ดนตรีรับและลง) 

ขา้จะไหวคุ้ณครูผูเ้ป็นบรมราชโองการ  สรรพสรรบรรณนาการเรื�องจะเล่นในโลกโลกา 



๑๕๔ 

 

(ดนตรีรับและลง) 

กลางวนัมีโขนละครดูโสภาคนเห็นประจกัษต์า  ประดบัไปดว้ยเครื�องอนัเรืองพราย   

ราตรีอคัคีดูแจ่มใส  เอาหนงัมาส่องสลบักบัแสงไฟแลดูวิจิตรแต่ลว้นลาย 

(ดนตรีรับและลง) 

เพริศพร้อมประโคมดนตรีทั�งหลายหญิงชายชมสบาย  ศุภลกัษณ์สถาพรคนก็โห่ไดย้นิ      

ปี� พาทยต์ะโพนกลองเครื�องจะเล่นใหสุ้ขสาํราญ 

(ดนตรีรับเพลงเชิดและลง)   

 

นายหนงัตะลุงเชิดตวัหนังตะลุงรูปฤาษีร่ายรําวนทางขวาของผูช้ม  ๓  รอบ  

แลว้เปลี�ยนไปร่ายวนทางซ้ายของผูช้ม  ๓  รอบ  แลว้หลงัจากนั�นก็นําตวัหนังตะลุงกลบัมาปัก               

ลงบนตน้กลว้ยเช่นเดิม  แลว้ท่องบทไหวค้รูต่อไปว่า 

ยกพระหัตถบ์ตัรี  จบัเดิมเริ�มหาเอาหนังมาปักเป็นรูปพระราม  พระรามา  เจา้สีดาเอ๋ย  

อนัเฝ้าแฝง  พระลกัษมณ์ผูท้รงแรง  หวงัจะเริ�มใหว้นวนั  เบื�องซา้ยขา้จะไหวท้ศกณัฑ ์ เบื�องขวาพระ

ทรงธรรม  ขา้จะไหวพ้ระรามมะจกัรี  ขา้จะไหวค้รูพระฤๅษี 

(ดนตรีรับเพลงเชิด) 

เมื�อฤๅษีสวดมนต์เสร็จแลว้  ก็เป็นบทบาทที�ฤาษีจะว่าคาถาให้แก่ทศกณัฐ ์

และพระราม  จากนั� นก็เชิดรูปฤาษีก็วนซ้ายวนขวาแลว้ก็โฉบออกจากจอไปและกลบัเข้าโรง                  

ต่อด้วยการนํารูปทศกัณฑ์กับรูปพระรามเชิดรบกนัทาํนองได้รับอิทธิฤทธิ� จากฤาษี   รบจบก็ลา         

จากกนัไปโดยไม่มีใครแพใ้ครชนะ  เป็นอนัว่าจบฉากฤาษีสวดมนต ์

ดนตรีที�ใชบ้รรเลงในการประกอบการแสดงหนังตะลุง  ในลาํดบัขั�นตอน

การแสดงฤาษีสวดมนต ์ ผูว้ิจยัพบว่าในการท่องคาถาและท่องบทไหวค้รูมีการแบ่งออกเป็น  ๙  ช่วง  

ช่วงที�  ๖  เป็นดนตรีรับดว้ยเพลงเชิดที�ใชใ้นการประกอบการเชิดตวัหนงัตะลุงรูปฤาษีในอากปักิริยา

ร่ายรําวนขวา  ๓  รอบและวนซา้ย  ๓  รอบ  แลว้ดนตรีลงตอนที�นายหนังตะลุงเชิดตวัหนังตะลุง           

รูปฤาษีกลบัลงมาปักไวบ้นตน้กลว้ย  เพื�อท่องบทไหวค้รูช่วงต่อไป  และช่วงที�  ๙  เป็นดนตรีรับ

ดว้ยเพลงเชิด  เพื�อนาํตวัหนังตะลุงรูปฤาษีออกไปนอกฉาก  แลว้นาํตวัหนังตะลุงรูปทศกณัฑ์กับ            

ตวัหนงัตะลุงรูปพระรามเชิดรบกนัทาํนองไดรั้บอิทธิฤทธิ� จากฤาษี   รบจบก็ลาจากกนัไปโดยไม่มี

ใครแพใ้ครชนะ  ซึ�งก็ใชเ้พลงเชิดในการแสดงเช่นเดิม 

จังหวะที�ใช้ในการรับเริ� มต้นด้วยเครื� องดนตรีทุกชิ�นรัวรับ  แลว้ลงด้วย

จงัหวะดงันี�  

 



๑๕๕ 

 

บรรทัดที�  ๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - -  -    + -    + -    + -    + 

 

บรรทัดที�  ๒ 

- - - ป - ท - ท - - - ป - ท - ท - - - ป - ท - ท - ท - ท - - - ป 

- - ป - ท - ท - - - ป - ท - ท - - - ป - ท - ท - ท - ท - - - ป - 

- - - - - - ต ต - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต ต 

- - - - - - - - - ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต ต ต 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-   + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ดนตรีที�ผูว้ิจยัพบในลาํดบัของฤาษีสวดมนต์  สรุปการใชด้นตรีประกอบ 

การแสดงหนงัตะลุง  ไดด้งันี�  

๑.  ดนตรีประกอบการร้อง 

๒.  ดนตรีประกอบอากปักิริยาการเดินและสูร้บ  ดว้ยเพลงเชิด 

 

 
ภาพที�  ๔.๑๔  ฤาษีสวดมนต ์



๑๕๖ 

 

ลาํดบัขั�นตอนที�  ๕  ออกรูปปรายหนา้บท 

การออกรูปปรายหนา้บท  (ร้องประกาศ)  เป็นการประกาศว่า  ณ  ค ํ�าคืนนี�

จะมีการแสดงหนงัตะลุง  เปรียบเสมือนพิธีกรที�แนะนาํการแสดงหนังตะลุง  นายหนังตะลุงจะเชิด

ตวัหนงัรูปเทวดาเป็นตวัปรายหนา้บท 

ดนตรีที�ผูว้ิจยัพบในลาํดบัของปรายหน้าบท  เป็นการบรรเลงเครื�องดนตรี  

อนัประกอบไปดว้ย  โทน  โนง้เข่ง  ฉิ�ง  ฉาบเลก็และกรับ  ประกอบกบัท่วงทาํนองการขบับทกลอน

ของนายหนงัตะลุง  เมื�อจบการขบัปรายหน้าบท  ดนตรีมีการใชเ้พลงเชิดประกอบการร่ายรําของ            

ตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บทออกไปจากนอกจอหนงัตะลุง 

 

หน้าทับสําหรับออกรูปปรายหน้าบท 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 
ภาพที�  ๔.๑๕  ออกรูปปรายหนา้บท   

 

 



๑๕๗ 

 

ลาํดบัขั�นตอนที�  ๕  ออกรูปตวัตลก 

เมื�อการออกรูปปรายหนา้บทแสดงเป็นที�เสร็จสิ�นแลว้  ก็จะเป็นการออกรูป 

ตวัตลกที�ประกอบไปดว้ย  ตวัหนงัตะลุงรูปนายเปรื�อย  ตวัหนงัตะลุงรูปนายพรม  ตวัหนังตะลุงรูป

นายท้วม  ตัวหนังตะลุงรูปยายเสียบ  และตัวหนังตะลุงรูปนางทองเลื�อม  ซึ� งเป็นบทบาทที�                  

นายหนังตะลุงสร้างขึ� น  เพื�อเป็นการเรียกเสียงหัวเราะแก่ผูช้ม  ด้วยการเล่นตลกที�หยิบยก

สถานการณ์บา้นเมือง  สังคม  หรือ  การเมือง  การใชมุ้ขตลกในการกระเซ้าเหยา้แหย่กนัในหมู่               

ตัวละคร  บ้างก็มีการนําตัวหนังตะลุงรูปเบ็ตเตล็ดเข้ามาร่วมแสดงด้วย เช่น รูปหางเครื� อง                   

รูปรถมอเตอร์ไซค์  เป็นต้น  ในลาํดับขั�นตอนนี� จะมีความสนุกสนานเป็นอย่างมาก  จากการ

สงัเกตการณ์  ผูว้ิจยัพบว่า  นายหนงัตะลุงสามารถสร้างปฏิสมัพนัธก์บัผูช้มไดเ้ป็นอย่างดี  และผูช้ม

ก็ให้ความสนใจกับการแสดงของนายหนังตะลุง  มีปฏิสัมพันธ์ที� ดีกลับไปยงัการแสดงของ                    

นายหนงัตะลุงดว้ยเช่นกนั 

ดนตรีที�ผู ้วิจัยพบในลําดับของการออกรูปตัวตลก เป็นการบรรเลง                

เครื�องดนตรี  อนัประกอบไปดว้ย  โทน  โน้งเข่ง  ฉิ�ง  ฉาบเล็กและกรับ  ประกอบกบัท่วงทาํนอง

การร้องเพลงของนายหนังตะลุง  ซึ� งเพลงที�ผู ้วิจัยพบในลําดับขั� นตอนการออกรูปตัวตลก                      

มีดงัต่อไปนี�  

๑.  เพลงไอเ้ป๋  เป็นเพลงพื�นบา้นของจงัหวดัระยอง  ที�ผูว้ิจยัไดก้ล่าว

รายละเอียดมาแลว้ในบทที�  ๒  บริบทที�เกี�ยวขอ้ง  ผูว้ิจยัพบว่านายหนังตะลุงนาํเพลงไอเ้ป๋มาใชใ้น

การแสดงหนังตะลุง  ในตอนที�เป็นการปะทะคารมระหว่างยายเสียบและนายท้วม  บทที�ใช้ใน           

การร้องเพลงไอเ้ป๋จะมีเนื�อหาสองแง่สองง่าม  ซึ�งสามารถสร้างเสียงหวัเราะแก่ผูช้มไดเ้ป็นอย่างมาก  

เพลงไอเ้ป๋มีจงัหวะดงันี�  

 

โทน 

- ต - ป - ต - ต - - ต ท - - ต ท - ต - ป - ต - ต - - ต ท - ต - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ฉิ�ง 

- + - + - + - + 

 

 

 



๑๕๘ 

 

๒.  เพลงลกูทุ่ง   

เพลงลูก ทุ่ง   สามารถพบได้บ่อยมากในลําดับขั� นตอนนี�                     

ซึ�งนายหนงัตะลุงจะนาํเพลงลกูทุ่งเขา้มาร้องสอดแทรกในการแสดงบทบาทอยู่เป็นระยะ  โดยการ

นําเพลงลูกทุ่งที�มีความหมายสอดคลอ้งกับเนื� อเรื� องที�ดาํเนินไป  ซึ� งสามารถทาํให้การแสดง            

มีชีวิตชีวา  ชกัชวนให้ผูช้มมีความครื� นเครงไปกบัการแสดงหนังตะลุง  เพลงลูกทุ่งที�ผูว้ิจยัพบมี

ดงัต่อไปนี�  

 

๒.๑  เพลงระยองเอาได ้ ประพนัธโ์ดย  นายบุญชู  ใจสุข 

เนื�อร้อง 

ผมเป็นคนจงัหวดัระยอง  รักพี�รักนอ้งระยองเหลือหลาย 

ใครจะว่าฉนันี�พดูเหน่อ  (ซํ�า)  ซ่าซ่าเซ่อเซ่อฉนัก็เป็นคนเอาได ้ (ซํ�า) 

คนระยองไม่ลาํพองเยอ่หยิ�งอยา่งใคร บา้นเมืองสงบราบเรียบของดีมีเพียบบานหทยั 

ที�เที�ยวขา้วปลาอาหาร   ก็มีเบิกบานนบัไม่หวาดไหว 

คนระยองนั�นเป็นคนดี    ขอบอกอีกทีว่าคนระยองเอาได ้ (ซํ�า) 

เมืองระยองเป็นเมืองอุตสาหกรรม ปิโตรกนักนัพะลํ�าโรงงานโตใหญ่ 

ลองมายา้ยมาอยูร่ะยอง  เชื�อไหมพี�นอ้งเขาว่าระยองเอาได ้ (ซํ�า) 

ท่านคิดจะมาระยอง   ไม่ตอ้งไปกรองรีบมาไวไว 

จากเทพร้อยกว่ากิโล   นั�งรถวิ�งโร่ไม่นานเท่าใด 

มาถึงระยองไม่ตอ้งกลวัอด  ทุกอยา่งมีหมดบริการถกูใจ 

คนแก่คนเด็กคนเลก็คนเฒ่า  ทั�งหนุ่มทั�งสาวนะเราเป็นคนเอาได ้ (ซํ�า) 

 

๒.๒  เพลงระยองฮิ  ประพนัธโ์ดย  วงเอกมยั 

เนื�อร้อง 

ระยองฮิสั�นแต่จนัทฮิ์ใหญ่ ตราดอยูไ่กลเลยไม่ค่อยมีฮิ 

ฟังสาํเนียงแลว้น่ารักดี   มนัแปลกตรงฮิมีเลก็มีใหญ่  (ซํ�า) 

มารักกนัก็คงเขา้ที   จะไดย้นิฮิทุกวนัเรื�อยไป 

ต่างที�ไปที�มา   นอ้งฟังจะว่าพี�เปิ� น 

ไม่ตั�งใจใหเ้ขิน   เขา้มาคุยก็อยากเป็นดอง 

ทาํแกลง้ทะลึ�งที�ไหน   อยา่เขา้ใจผดิสิ�นอ้ง 

หวัใจพี�มนัเรียกร้อง   ใหม้าบอกนอ้ง ว่าถกูใจฮิ  



๑๕๙ 

 

อยากพาไปเที�ยวเกี�ยวแขน แถวนี�พี�รู้จกัดี 

กลบัไปจะไดคิ้ดถึงพี�   ว่าคนเมืองพระอภยัเอาไดเ้อาได ้

นอ้งอยากฟังเรื�องเล่าไหม  ทาํไมนางยกัษไ์ม่ชอบแช่นํ� า 

ไดย้นิบางคนชอบถาม   พี�ตอบไดน้ะว่านางยกัษห์นาวฮิ 

ระยองฮิสั�นแต่จนัทฮิ์ใหญ่ ตราดอยูไ่กลเลยไม่ค่อยมีฮิ 

ฟังสาํเนียงแลว้น่ารักดี   มนัแปลกตรงฮิมีเลก็มีใหญ่  (ซํ�า) 

มารักกนัก็คงเขา้ที   จะไดย้นิฮิทุกวนัเรื�อยไป 

ระยะทางไม่ใช่ปัญหา  ถา้นอ้งนั�นอยากจะคบ 

พี�จะดอดไปพบ   กี�ร้อยกิโลเหมารถไปได ้

ใหห้นทางขะลุกขะลกั   พิสูจน์ว่ารักพี�แทแ้ค่ไหน 

ถา้เราเป็นแฟนบอกไว ้  จะไกลแค่ไหนก็จะไปหาฮิ 

 ขึ�นรถไปพนสั   ทางมนัคดรถมนัฟัด 

คนก็พลดัตกรถขาเคลด็  ขากลบัมาวิ�งทางลดั 

ออกจากพนสัเลยเกาะเสมด็  สบัปะรดเห็นอยูข่า้งวดั 

ยอดมนัถนดั    ควายฟาดซะเช็ด 

ระยองฮิสั�นแต่จนัทฮิ์ใหญ่ ตราดอยูไ่กลเลยไม่ค่อยมีฮิ 

ฟังสาํเนียงแลว้น่ารักดี   มนัแปลกตรงฮิมีเลก็มีใหญ่  (ซํ�า) 

มารักกนัก็คงเขา้ที   จะไดย้นิฮิทุกวนัเรื�อยไป 

 

๒.๓  เพลงกลบัมาทาํไม  ของสงัขท์อง  สีใส 

เนื�อร้อง 

มาทาํไมใหอ้ายบา้นนาเล่านวลนอ้ง  ไม่ตอ้งกลบัคืนมา  

วนัจะไปไม่ลา  หนีหนา้ไปกบัหนุ่มเมืองหลวง 

ทิ�งคนขา้งหลงันั�งนํ� าตาร่วง  มนัเจ็บในทรวงพุ่มพวงรู้หรือป่าว 

ทิ�งเคียวคราดไถไปเลยเดือนเกา้  ช่างสุขสกาวกลบัมาทาํไม 

คงจะโดนเคา้ทิ�งไปหรือไงเจา้  ถึงเดินหนา้เศร้าหมดอาลยั 

นึกว่าเป็นคุณนายไปแลว้นอ้งแกว้ฉนั  จาํไดใ้หมเป็นคุณนายกี�วนั 

ช่างหนา้สงสารเสียนี�กระไร อะโอย้ทาํเป็นเศร้าใหเ้ราเอาใจ 

นํ� าตาพี�ไหลใครก็รู้ดี 

ไปหาขา้งหนา้ดีกว่าคนสวย  หาคนรํ� ารวยก็อาจจะมีพี�นี�ไม่มีความหมาย 



๑๖๐ 

 

 ขืนอยูไ่ปจะเป็นของฟรี  ขอบใจสุดซึ�งที�คิดถึงพี� 

 ขอใหโ้ชคดีโทษทีนะพี�ไม่ว่าง 

 

๒.๔  เพลงหมากดั  ของเอกชยั  ศรีวิชยั 

เนื�อร้อง 

โอม้าเถิดหนากระไรแม่มา โอม้าเถิดดหนากระไรแม่มา    

เร็ว ๆ อยา่ชา้เลยนะแม่หนา้นวลใย คนไหนถา้นึกสนุกลุกขึ�นขยบัเขา้มาไวไว 

ตั�งวงเอาไวต้รงหนา้  จะใหเ้อกชยัลาไปหรืออยา่งไร 

ผมมาหลายคนกบันกัดนตรีเพื�อนบา้น แฟน ๆ อยา่นึกรําคาญกนัเลยสายใจ 

พี�มายนืรออยูที่�ขา้งรั� ว   เลยใหเ้พื�อนมนัโผล่หวัไปดูขา้งใน 

พอเขา้ไปดูว่านอ้งอยูห่รือเปล่า  ถา้ไดย้นิหมาเห่าใหรี้บออกมาไวไว 

นอ้งสาวจ๋าดูหมาใหพ้ี�ดว้ย  อยา่ปล่อยใหห้มามนักดัขาของพี�ได ้ ของพี�ได ้

อีเขียวก็แง่งหรือว่าอีแดงก็รีบ  พี�เลยเอาไมทิ้�มตาหมามนัไป  หมามนัไป 

แหมหมาของเธอมนัช่างดุเสียงจริงดว้ย มนัชอบกดัแต่ปลายขาของพวกผูช้าย พวกผูช้าย 

พี�ก็ซวย เอ๋ยเพื�อนก็ซวยต่างถกูหมากดั ป่วยจนเดินไม่ไหว จนเดินไม่ไห 

สงสารเพื�อนมนัป่วย   มนัเดินเอามือกุมขาแบบว่าแทบเป็นไข ้  

โอม้าเถิดหนากระไรแม่มา โอม้าเถิดดหนากระไรแม่มา    

เร็ว ๆ อยา่ชา้เลยนะแม่หนา้นวลใย คนไหนถา้นึกสนุกลุกขึ�นขยบัเขา้มาไวไว 

บา้นพี�นั�นอยูสุ่พรรณ  บา้นจอมขวญัอยูเ่มืองเพชร   

บา้นพี�นั�นอยูสุ่พรรณ   บา้นจอมขวญัอยูเ่มืองเพชร   

แลว้พี�อุตส่าห์มาเยี�ยมเธอรู้ไหม  เธอรู้ไหมอุตส่าห์มาเยี�ยม 

พี�มาจากราชบุรีแลว้อยากจะมาดูหนา้ ว่าใหญ่แค่ไหน ว่าใหญ่แค่ไหน 

พี�มาเยี�ยมเยอืนจนถึงเรือนถึงบา้น นอ้งสาวอยา่นึกรําคาญพี�เอกชยั 

ตั�งแต่วนันั�นตวัฉนัก็เลยเข็ด  ก็เลยไม่ดอดไปเยี�ยมเธออีกต่อไป 

โอม้าเถิดหนากระไรแม่มา โอม้าเถิดดหนากระไรแม่มา    

เร็ว ๆ อยา่ชา้เลยนะแม่หนา้นวลใย คนไหนถา้นึกสนุกลุกขึ�นขยบัเขา้มาไวไว 

 

 

 

 



๑๖๑ 

 

๒.๕  เพลงของแทย้ะ่  ของผอ่งศรี  วรนุช 

เนื�อร้อง 

เบื�อจริง ๆ  เบื�อเสียจงันะพ่อผูช้าย  ปากตะไกร  แหมช่างร้ายเสียจงั 

ว่าจะไม่โกรธ  ฉนัเองสูอ้ดใจฟัง  ขอแกอ้ีกครั� ง เพราะยิ�งฟังยิ�งเดือดโมโห 

เรื�องอะไรมาว่าฉนัใชข้องปลอม  ฉนัหรือจะยอมใชข้องปลอมใหโ้ง่ 

ถา้คุณเห็นเขา้จริงจริง แลว้คุณจะร้องโอ ้ หลุดปากโอโ้ฮ ว่านี�ไม่ใช่ของปลอม 

ของไม่จริงมนัจึงไม่สั�น ไม่ไหว  เขยา่เท่าไรจะใหม้นัไหวมนัคงไม่ยอม 

ตาตํ�า เสียจริงพ่อดอกพะยอม   ของปลอมของแท ้แหมดูไม่ออกเชียวหรือ 

ของฉนัโต เหมือนแตงโมคุณชอบไหม  หากคุณสงสยัเชิญพิสูจน์ฉนัไม่ถือ 

แต่ตอ้งวางเงินแสน แมน้คุณอยากซื�อ  นิ�มมือจริงจริง ยิ�งกว่าถุงกาแฟ 

 

๒.๖  เพลงผา้ห่มสาว  ของกวา๊นพะเยา 

เนื�อร้อง 

ขา้เกิดมาวาสนานอ้ยจริง  มีรักแลว้ก็มาทิ�งใหต้อ้งร้องไห ้

ยามเยน็ ๆ  ฉนัตอ้งเดินเล่นกบัควาย   หาคู่ไม่ไดป้ลอบใจตวัเอง 

ขาดคู่นอนใจอาวรณ์ร้อนรน  หนาวเหลือเกินหนาวเหลือทนใจวาบหวิววงัเวง 

ใครเอน็ดูนึกว่าอุม้ชูอยา่เกรง  หวัใจนั�นเองอยากไดคู้่มาครอง 

ทุยเอ๋ยเอง็รู้หรือเปล่า   ว่าขา้ปวดร้าวหวัใจใครรอ 

รอผา้ห่มจากสาวเคลียคลอ  เห็นใจแลว้ละก็จะใหร้อไปถึงไหน 

โปรดพยงุหนุ่มลกูทุ่งสกัคน  เอาไวเ้ป็นเพื�อนกมลเมื�อยามทุกขใ์จ 

จงเอน็ดูนึกว่าอุม้ชูเอาไว ้  นึกว่าเห็นใจคนที�ไร้คู่นอน 

 

จังหวะที� ใช้กับการบรรเลงกับการขับร้องเพลงลูกทุ่งของ              

นายหนงัตะลุง  ผูว้ิจยัพบว่าเป็นจงัหวะชาชาช่า  ซึ�งมีวิธีการบรรเลงดงัต่อไปนี�  

 

โทน 

- - - ป - ท - ท - - - ต - ต - ท - - - ป - ท - ท - - - ต - ต - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 



๑๖๒ 

 

กลองตุ๊ก 

- - - - - - - -  - - - ต   - ต - -  - - - - - - - -  - - - ต   - ต - -  

- - - - - ต - ต - - - - - - - ต - - - - - ต - ต - - - - - - - ต 

 

ฉิ�ง 

-    + -    + -    + -    + -    +  -    + -    + -    + 

 

โน้งเข่ง 

- ๑ - ๑  - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ 

 

๓.  เพลงแหล่   

แหล่   หมายถึง   การ เทศน์ ที� ใช้เ สียงและทํานองที� มุ่ ง               

ความไพเราะเป็นสาํคญั  เช่น  เทศน์มหาชาติ  เรียกว่า  เทศน์แหล่  มีทั�งแหล่ใน  คือ  เทศน์ตามคมัภีร์

เทศน์มหาชาติ และแหล่นอก  คือ  เทศน์เรื�องนอกคมัภีร์มหาชาติ 

แหล่  อีกความหมายหนึ�ง  หมายถึง  ตอนหนึ� งหรือบทหนึ� งของ

แต่ละกณัฑใ์นเทศน์มหาชาติ  เมื�อเทศน์ไปไดต้อนหนึ� งก็เรียกไดว้่าแหล่หนึ� ง  สองตอนก็สองแหล่              

จบแต่ละตอนก็เรียกว่าจบแหล่ 

แหล่  เป็นคาํกร่อนมาจากคาํว่า  "นั�นแล"  เพราะในการเทศน์

มหาชาติทุกกณัฑ ์ เมื�อจบตอนหนึ�งแลว้ท่านจะลงทา้ยดว้ยคาํว่า  "นั�นแล"  ทุกตอนไป  เมื�อลากเสียง                    

คาํว่า  แล  ยาวออกไป  จึงกลายเป็น  แหล่   

จากการสมัภาษณ์นายสมควร  ปานกลาง  ทาํให้ผูว้ิจยัทราบว่า                

นายสมควร  ปานกลาง  ได้นํา เพลงแหล่เข้ามาใช้ในการประกอบการแสดงหนังตะลุง                          

โดยนายสมควรมีตน้แบบการร้องเพลงแหล่มาจากไวพจน์  เพชรสุพรรณ และทศพล   หิมพานต ์ 

ซึ�งนบัว่าเป็นนกัร้อง  นกัแหล่ที�มีชื�อเสียงโด่งดงัในประเทศไทย  และจากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม  

ผูว้ิจยัพบว่าในการแสดงหนังตะลุงมีการนําเพลงแหล่มาแสดงหนังตะลุงดว้ย  เพลงแหล่นี� เป็น             

การแหล่เกี�ยวกบันายกรัฐมนตรีของประเทศไทย  เป็นการหยบิยกการเมืองของไทยมาเป็นประเด็น    

ในการนําเสนอ  โดยมีเนื�อหาที�สอดแทรกความรู้ และมีการเสียดสีสังคมอยู่บ้าง  เนื� อร้องแหล่

นายกรัฐมนตรีของประเทศไทยมีดงัต่อไปนี�  

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A0%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B9%8C


๑๖๓ 

 

ผมจะขอเล่าความไปตามประวติั  นายกของชาติในเมืองไทย 

หนึ�งถึงยี�สิบแปดโปรดจาํกนัไว ้ ผมจะเล่าใหฟั้ง 

มโนปกรณ์นิติธาดา  คนที�หนึ�งนั�นหนาหรือว่านายกอ้น 

จงจาํกนัไวใ้หแ้น่นอน  ผมจะกล่าวยอ้นคนที�สองต่อไป 

พหลพลพยหุเสนาเป็นถึงท่านพระยา  ยงัจาํไดไ้หม 

เล่าไปทนัควนัคนที�สามต่อไป  จอมพล ป. นั�นไง  พิบูลสงคราม 

คนที�สี�พนัตรีควง  อภยัวงศ ์ ผมบอกไม่หลงยงัจาํไดดี้ 

คนที�หา้ชื�อนายทวี  คนที�หกเสนี  เจ็ดปรีดี  พนมยงค ์

คนที�แปดพลตรีถวลัย ์ นามสกุลยาวครัน  ผมจาํจนหลง 

จาํมานาน ๆ  ก็ชกัจะงง  อ๋อธาํรงนาวาสวสัดิ� นั�นไง 

คนที�เกา้ผมจาํไดห้มด  ชื�อว่านายพจน์  สารสิน 

คนที�สิบจอมพลสฤษฎน์ั�นไง  สิบเอด็ก็ถนอม  กิตติขจร 

สิบสองชื�อนายสญัญา  ธรรมศกัดิ�   คนไทยก็รักท่านเป็นคนดี 

คนที�สิบสามก็คึกฤทธิ� นั�นสิ�  ผนัเงินแต่ละทีผูใ้หญ่กาํนนัดีใจ 

คนที�สิบสี�จาํไดท้ั�วถิ�น  ชื�อว่านายธานินทร์คนไทยยิ�มออก 

สิบหา้เกรียงศกัดิ�   สิบหกนายกเปรม  ติณสูลานนท ์

สิบเจ็ดชาติชาย  ชุณหะวณั  สิบแปดนายอนนัต ์ ปัญญารชุน 

สิบเกา้สุจินดา  คราประยรู  เหตุร้ายพ่อคุณเดือนพฤษภาทมิฬ 

คนที�ยี�สิบไม่กินไม่โกง  ลกูของแม่ถว้นชื�อนายชวน  หลีกภยั 

คนที�ยี�สิบเอด็ก็คุณบรรหาร  โกงกนับานตะทยั 

ไม่ทนัเท่าไร  ก็ตอ้งยบุสภา 

คนที�ยี�สิบสามขายหวยบนดิน  ท่านชื�อว่านายทกัษิณนั�นรวยมากหลาย 

คนที�ยี�สิบสี�ไม่ค่อยไดผ้ล  สุรยทุธ ์ จุลานนท ์ จาก ค.ม.ช. 

คนที�ยี�สิบหา้นั�นชื�อสมคัร  ตั�งเป็นสลบัไม่นานเท่าไร 

เพราะพฤติกรรมมนัคอยบ่งชี�   เป็นนอมินีของไทยรักไทย 

คนที�ยี�สิบหกก็คนใกล ้ๆ  นอ้งเขยทกัษิณไง ชื�อว่าสมชาย  วงศส์วสัดิ�  

คนที�ยี�สิบเจ็ดเป็นเรื�องน่าคิด  เขาชื�ออภิสิทธิ�   เวชชาชีวะ 

เขาเป็นคนหนุ่มแถมหล่อเสียดว้ย  แต่ชอบไม่ช่วยเลยพลาดตกไป 

คนที�ยี�สิบแปดนี�แดงแปร๊ดทั�วไทย เป็นนายกผูห้ญิงคนแรกของไทย 

ชื�อว่านางสาวยิ�งลกัษณ์  ชินวตัร  เอย 



๑๖๔ 

 

สาํหรับจังหวะที�ใช้ในการประกอบจังหวะการร้องเพลงแหล่ของ                    

นายหนงัตะลุง  ผูว้ิจยัพบว่าเป็นจงัหวะสามช่า  ซึ�งมีวิธีการบรรเลงเช่นเดียวกบัการบรรเลงดนตรี

ประกอบการร้องเพลงลกูทุ่งของนายหนงัตะลุง 

 

โทน 

- - - ป - ท - ท - - - ต - ต - ท - - - ป - ท - ท - - - ต - ต - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

กลองตุ๊ก 

- - - - - - - -  - - - ต   - ต - -  - - - - - - - -  - - - ต   - ต - -  

- - - - - ต - ต - - - - - - - ต - - - - - ต - ต - - - - - - - ต 

 

ฉิ�ง 

-    + -    + -    + -    + -    +  -    + -    + -    + 

 

โน้งเข่ง 

- ๑ - ๑  - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ - ๑ 

 

 

 
ภาพที�  ๔.๑๖  ออกรูปตวัตลก 



๑๖๕ 

 

ลาํดบัขั�นตอนที�  ๖  ตั�งนามเมืองและดาํเนินเนื�อเรื�อง 

หลังจากที�ออกรูปตัวตลกเป็นที� เ รียบร้อยแล้ว  ก็ จึงเข้า สู่เนื� อเรื� องของ                 

การแสดงหนังตะลุง  ซึ�งเรื� องที�ผูว้ิจ ัยได้เก็บขอ้มูลภาคสนาม  ที�ได้ทาํการแสดง  ณ  ศาลาหนอง

พุทรา  บ้านหนองตาเสี�ยง  ต ําบลหนองละลอก  อาํเภอบ้านค่าย  จังหวดัระยอง  เมื�อว ันที�   ๖  

กุมภาพนัธ์  ๒๕๕๖  คือ  เรื� องเจ้าชายโฉด  โดยผูว้ิจัยจะทาํการนําเสนอออกเป็นลาํดับฉาก  

ดงัต่อไปนี�  

 

ฉากที�  ๑   

 

 
ภาพที�  ๔.๑๗  ตั�งนามเมือง 

 

 
ภาพที�  ๔.๑๘  ทา้วแสงอาทิตยก์บันางแสงจนัทร์ 



๑๖๖ 

 

การตั�งนามเมือง คือ  การอุปโหลกเรื� องขึ� นมาว่า  มีเจ้าเมือง               

นามว่าทา้วแสงอาทิตย ์ ซึ�งพระมเหสี  ๒  พระองค์  พระมเหสีองค์ที�  ๑  นามว่าแสงจนัทร์  และ       

พระมเหสีองคที์�  ๒  นามว่าอมัพนัเลขา  ทั�ง  ๒  นางนี� มีลูกดว้ยกนัทั�งคู่  นางแสงจนัทร์มีลูกชื�อว่า  

เกษรและชายโฉด  ส่วนนางอมัพนัเลขามีลูกชื�อว่าสุริยา  เจ้าชายโฉดเป็นผูที้�มีรูปร่างอปัลกัษณ์  

พิการ  ง่อยเปลี�ยเสียขา  จึงถูกขบัไล่ให้ไปอยู่ที�กระท่อมปลายนากบัยายที�นอกวงั  อยู่มาวนัหนึ� ง            

ทา้วสุริยนัไดอ้อกมาประกาศว่าจะใหพ้ระธิดาเกศราซึ�งเป็นธิดาของมเหสีเอกแสงจนัทร์อภิเษกกบั

สุริยา  โอรสของมเหสีอมัพนัเลขา  ซึ�งนางเกษรไดต้ั�งเงื�อนไขกบัทา้วแสงอาทิตยว์่า  หากจะให้ตน

แต่งงานกับสุริยาจะต้องนําตัวน้องชายโฉดกลบัเข้ามาอยู่ในวงัเสียก่อน  ท้าวแสงอาทิตยจึ์งมี              

ความโกรธเป็นอยา่งมาก  แลว้ไดเ้นรเทศเจา้ชายโฉดออกไปนอกประเทศเสียเลย  นางเกษรทราบ

ข่าวเช่นนั� นก็หนีออกจากวัง  เพื�อติดตามหาน้องชาย  ท้าวแสงอาทิตย์จึงปรึกษาหารือกับ                       

นาง แสงจนัทร์  ว่าจะตอ้งจดัการอยา่งไรกบัเหตุการณ์ที�เกิดขึ�นนี�  

ดนตรีที�ผูว้ิจ ัยพบในฉากที�  ๑  เป็นการบรรเลงเครื� องดนตรี               

อนัประกอบไปดว้ย  โทน  โนง้เข่ง  ฉิ�ง  ฉาบเลก็และกรับ  ประกอบกบัท่วงทาํนองการขบับทกลอน

ของนายหนงัตะลุง  การขบับทที�ผูว้ิจยัพบ คือ  ขบับทตั�งนามเมือง  ขบับทเจา้เมือง และขบับทนาง  

การบรรเลงดนตรีประกอบอากปักิริยาร้องไห้  และดนตรีประกอบการกลบัเขา้ฉากของตวัละคร  

ต่อไปผูว้ิจยัจะเสนอจงัหวะต่าง ๆ  ของดนตรีที�ใชใ้นการประกอบการแสดงฉากที�  ๑  ดงันี�  

 

จงัหวะสําหรับการขับบทตั�งนามเมอืงและขับบทเจ้าเมอืง 

- ต ต - ต ต- ถ - ถ - ถ - ป - ถ - ต ต - ต ต- ถ - ถ - ถ - ป - ถ 

- - - - - - - - - - ถ - - - - - - - - - - - - - - - ถ - - - - - 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

จงัหวะสําหรับขับบทนาง 

- - - ท - ถ - ถ - ถ - ท - ป - - - ป - ท - ถ - ถ - ถ - ท - ป - - 

- - ท - - - ถ - ถ - ท - - - - - - - ท - - - ถ - ถ - ท - - - - - 
- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 



๑๖๗ 

 

การบรรเลงดนตรีประกอบอากัปกิริยาร้องไห้  บรรเลงโดย            

เครื�องดนตรีทุกชนิดตีรัว  ๓  ครั� ง  และการบรรเลงประกอบการเขา้ฉากของตวัละครใชก้ารบรรเลง

ดนตรีดว้ยเพลงเชิด 

 

ฉากที�  ๒ 

 

 
ภาพที�  ๔.๑๙  นางเกษร 

 

ฉากที�  ๒  เป็นฉากที�นางเกษรออกตามหาน้องชายโฉด  ซึ�งตอ้ง

พบกบัอุปสรรคในการเดินทาง  ดว้ยความที�ตนเป็นถึงลูกพระมหากษตัริย ์ แต่ตอ้งมาใชชี้วิตเยี�ยง

สามญัชนอยู่ในป่าดงพงไพรเพียงผูเ้ดียว  แลว้ต้องเดินทางตามหาน้องชายด้วยระยะทางที�ไกล              

แสนไกล  โดยไม่รู้ชะตาชีวิตของตนเลยว่าจะพบกบันอ้งชายโฉดอีกครั� งเมื�อใด 

ดนตรีที�ผูว้ิจ ัยพบในฉากที�  ๒  เป็นการบรรเลงเครื� องดนตรี               

อนัประกอบไปดว้ย  โทน  โนง้เข่ง  ฉิ�ง  ฉาบเลก็และกรับ  ประกอบกบัท่วงทาํนองการขบับทกลอน

ของนายหนงัตะลุง  การขบับทที�ผูว้ิจยัพบ คือ  ขบับทนาง  ตอนที�เป็นการออกรูปนางเกษร  ซึ�งมี

จงัหวะของดนตรีเหมือนกบัการขบับทนางของฉากที�แลว้ และมีการบรรเลงประกอบการเขา้ฉาก

ของตวัละครดว้ยการบรรเลงเพลงเชิด 

 

 

 



๑๖๘ 

 

ฉากที�  ๓ 

ฉากที�  ๓  เป็นฉากที�เจา้ชายโฉดออกมากล่าวถึงความอาภพัใน

ชีวิตของตน  ซึ� งตนเป็นถึงเชื� อพระวงศ์  หากแต่ว่าตนต้องเกิดมาเป็นผูที้�มีรูปร่างอัปลักษณ์                    

ง่อยเปลี�ยเสียขา  จึงไม่เป็นที�ต้องพระทยัของทา้วแสงอาทิตย ์ ดว้ยความที�ทา้วแสงอาทิตยก์ลวัว่า

บุตรของตนจะเป็นกาลีบา้นกาลีเมือง  ทา้วแสงอาทิตยจึ์งขบัไล่เจา้ชายโฉดออกไปอยูก่ระท่อมปลาย

นาที�นอกวงักับตายายเสีย  ชายโฉดต้องประกอบอาชีพทาํไร่ทาํนา  เพื�อเป็นการประทังชีวิต  

มิหนาํซํ� า  เมื�อนางเกษรไปตั�งเงื�อนไขกบัพระบิดาอีก  ชายโฉดจึงตกระกาํลาํบากมากขึ�นกว่าเดิม                

เพราะ  ชายโฉดโดนพระบิดาขบัไล่ออกนอกประเทศ  แลว้ตอ้งเดินทางออกไปเสียนอกเขตสถาน

บา้นเมืองของตน  ซึ�งตนก็ไม่รู้เลยว่าจะตอ้งพบวิบากกรรมอนัใดในอนาคตขา้งหนา้    

ดนตรีที�ผูว้ิจ ัยพบในฉากที�   ๓  เป็นการบรรเลงเครื� องดนตรี               

อนัประกอบไปดว้ย  โทน  โนง้เข่ง  ฉิ�ง  ฉาบเล็กและกรับ  ในฉากนี� ผูว้ิจยัพบว่า  นายหนังตะลุงมี

การใชบ้ทร้องราชนิเกริงที�ใชใ้นการแสดงลิเก  เขา้มาใชป้ระกอบการแสดงหนังตะลุง  ซึ�งใชร้้อง

ตอนออกรูปตวัหนงัตะลุงรูปเจา้ชายโฉด  และมีการบรรเลงประกอบการเขา้ฉากของตวัละครดว้ย

การบรรเลงเพลงเชิด 

 

จงัหวะที�ใช้กบัการร้องราชนิเกริง 

โทน 

- ต - ป - ต - ต - - ต ท - - ต ท - ต - ป - ต - ต - - ต ท - ต - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ฉิ�ง 

- + - + - + - + 

 

 



๑๖๙ 

 

 
ภาพที�  ๔.๒๐  เจา้ชายโฉด 

 

ฉากที�  ๔ 

ฉากที�  ๔  เป็นลาํดบัฉากที�กล่าวถึงยกัษ์ตนหนึ� ง  ซึ� งมีนามว่า  

ยกัษเ์ขี�ยวกาง  ยกัษเ์ขี�ยวกางตนนี� เป็นยกัษ์ที�เคยอยู่บนสรวงสวรรค์  ดว้ยความที�ยกัษ์เขี� ยวกางเป็น            

ผูที้� มีอุปนิสัยเกเร  จึงทําให้เทพเทวดาไล่ลงมาอยู่ย ังโลกมนุษย์  โดยเป็นผู ้ที�ท ําหน้าที� เ ฝ้า                       

สระมโนดาษบ่อนํ� าศกัดิ� สิทธิ� ที�ถูกเนรมิตโดยเทวดา  ในขณะที�ยกัษ์เขี� ยวกางออกไปท่องเที�ยวยงั  

ต่างถิ�น  ยกัษ์เขี� ยวกางก็รับรู้ดว้ยฌานของตนว่า  มีผูที้�มาเล่นนํ� าในสระมโนดาษของตน  ทาํให ้           

สระนํ� าที�เคยใสสะอาดกลบัมีความขุ่นมวัไม่งดงามเช่นเดิม  ดว้ยความโกรธของยกัษเ์ขี�ยวกาง  ตนจึง

เร่งรีบกลบัมายงัสถานที�ของตน  หมายจกัเอาชีวิตผูที้�มาสร้างความก่อกวนกบัสระนํ� าของตน   

ดนตรีที�ผูว้ิจ ัยพบในฉากที�   ๔  เป็นการบรรเลงเครื� องดนตรี               

อนัประกอบไปด้วย  โทน  โน้งเข่ง  ฉิ� ง  ฉาบเล็กและกรับ   ประกอบกับท่วงทาํนองการขับ                   

บทกลอนของนายหนงัตะลุง  การขบับทที�ผูว้ิจยัพบ คือ  ขบับทยกัษ์  และดนตรีประกอบการกลบั

เขา้ฉากของตวัละครดว้ยเพลงเชิด  ต่อไปผูว้ิจยัจะเสนอจงัหวะสาํหรับการขบับทยกัษ ์ ดงันี�  

 

จงัหวะสําหรับการขับบทยกัษ์ 

- ป - ต - ป - ต - ต - ป - ต - ต - ป - ต - ป - ถ - ถ - ถ - ถ - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ถ - ถ - ถ - ท - 
- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 



๑๗๐ 

 

 
ภาพที�  ๔.๒๑  ยกัษเ์ขี�ยวกาง 

 

ฉากที�  ๕ 

ฉากที�  ๕  เป็นฉากที�กล่าวถึงว่า  ในระหว่างทางที�ยกัษ์เขี� ยวกาง

กาํลังเดินทางกลบัไปยงั  ณ  สถานที�ของตน  ได้พบกับนางเกษรที�ก ําลงัเดินทางออกตามหา                 

น้องชายโฉดโดยความบงัเอิญ  ยกัษ์เขี� ยวกางจึงเขา้จู่โจมเข้าหานางเกษร  หมายจกัเอานางเกษร             

มาเป็นคู่ครองของตน  นางเกษรได้เจอกับยกัษ์เขี� ยวกางในท่าทีแบบนั�น  จึงเกิดความกลวัและ               

ร้องขอความเมตตาจากยกัษ์เขี� ยวกาง  ยกัษ์เขี� ยวกางก็ยงัไม่ลดละความคิดของตน  ก็ได้ยื�อยุด                 

นางเกษร หมายจะเอามาเป็นภรรยาใหจ้งได ้ แต่ดว้ยอาํนาจวาสนาบารมีของนางเกษรที�เป็นผูที้�มียศ

สูงศกัดิ� และมีบุญที�ตนไดส้ั�งสมมาตั�งแต่ชาติปางก่อน  จึงทาํให้เมื�อยกัษ์เขี� ยวกางถูกเนื�อตอ้งตวัของ

นางเกษร  ก็บังเกิดเป็นปาฏิหาริยเ์หมือนมีไฟบรรลยักัลป์เผาผลาญตัวยกัษ์เขี� ยวกาง  เมื�อยกัษ ์              

เขี�ยวกางไดเ้จอกบัเหตุการณ์ดงันั�น  ยกัษเ์ขี�ยวกางจึงหยดุการกระทาํที�ไม่ดีต่อนางเกษร  แลว้ไดถ้าม

ไถ่ว่านางเกษรเป็นใคร  มาจากที�ได ้และเหตุผลไดจึ้งเดินอยู่ในป่าแต่เพียงผูเ้ดียว  นางเกษรก็เล่า

ความแก่ยกัษเ์ขี�ยวกาง  ว่าตนเป็นลกูพระมหากษตัริยก์าํลงัออกตามหาน้องชายโฉดที�ถูกขบัไล่ออก

นอกประเทศ  ยกัษเ์ขี�ยวกางไดรู้้เช่นนั�น  จึงรับอาสานางเกษรพานางไปพาํนักอาศยัอยู่กบัพระฤาษี  

จักได้มีความปลอดภัยจากการเดินทาง และจะได้เป็นการตั�งหลกัก่อนคิดออกเดินทางตามหา

น้องชายต่อไป  ยกัษ์เขี� ยวกางจึงเนรมิตรมืออนัโตใหญ่เพื�อเป็นพาหนะพานางเกษรออกเดินทาง  

แลว้เหาะ ไปในทอ้งฟ้ามุ่งหนา้สู่อาศรมของพระฤาษี 

ดนตรีที�ผูว้ิจ ัยพบในฉากที�  ๕  เป็นการบรรเลงเครื� องดนตรี               

อนัประกอบไปด้วย  โทน  โน้งเข่ง  ฉิ� ง  ฉาบเล็กและกรับ   ประกอบกับท่วงทาํนองการขับ                   

บทกลอนของนายหนงัตะลุง  การขบับทที�ผูว้ิจยัพบ คือ  ขบับทยกัษ์  จงัหวะที�ใชเ้ป็นเช่นเดียวกบั



๑๗๑ 

 

ฉากที�แลว้  ขบับทลอย  ซึ�งพบไดต้อนที�ยกัษเ์ขี�ยวกางเหาะกลบัยงัสระมโนดาษ  และดนตรีประกอบ

อากัปกิริยาการต่อสู้  ดนตรีประกอบอากัปกิริยาการเนรมิตมือให้โตใหญ่ของยกัษ์เขี� ยวกาง                  

ซึ�งใชก้ารบรรเลงดว้ยเพลงเชิดสาํหรับการต่อสู ้และใชก้ารบรรเลงเครื�องดนตรีทุกชิ�นตีรัว  ๓  ครั� ง  

สาํหรับประกอบอากปักิริยาการเนรมิตร  ส่วนการบรรเลงดนตรีประกอบการกลบัเข้าฉากของ                

ตวัละครดว้ยเพลงเชิด   

 

จงัหวะสําหรับการขับบทลอย  (การเหาะ) 

- ต - ป - ต - ป - ต - ป - ท - ท - - - ป - ท - ท - ท - - - ท - ท 

- - - - - - - - - - - - - ท - ท - - ป - - ท - ท - ท - - ท - ท - 
- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 
ภาพที�  ๔.๒๒  ยกัษเ์ขี�ยวกางกบันางเกษร 

 

ฉากที�  ๖ 

ฉากที�  ๖  เป็นฉากที�กล่าวถึงเจา้ชายโฉด  ขณะที�กาํลงัเดินทางก็          

มีความเหน็ดเหนื�อยเมื�อยลา้  ในระหว่างทางก็ไดพ้บกบัสระนํ� าแห่งนี� ที�มีนํ� าใสสะอาดเป็นอย่างมาก  

มีเงาของร่มไมที้�ปกคลุมดูแลว้ช่างเยน็กายสบายใจ  เจา้ชายโฉดจึงไม่รอชา้ก็ถอดเสื�อผา้แลว้กระโดด

ลงสระนํ� าในทนัใด  โดยหารู้ไม่ว่าสระนํ� านี�มีอสูรกายชื�อว่ายกัษเ์ขี�ยวกางเป็นผูเ้ฝ้าสระนํ� าอยู ่ จากนั�น

นายหนังตะลุงก็ไดร้วบรัดตดัความบางส่วนของเนื�อเรื� องออกไป  แลว้ใชว้ิธีการเล่าบรรยายแทน  

การแสดงถึงเหตุการณ์ที� เจ้าชายโฉดเคยได้อาศยัอยู่ก ับพระอาจารยใ์นป่า และได้รํ� าเรียนวิชา            



๑๗๒ 

 

จนกระทั�งมีความรู้ความสามารถเป็นอยา่งยิ�ง  หลงัจากเจา้ชายโฉดไดร้ํ� าเรียนวิชาจนเก่งแลว้  เจา้ชาย

โฉดจึงขอลาพระอาจารย ์เพื�อเดินออกเดินทางต่อไป  พระอาจารยก์็มิได้ขัดขวางแต่อย่างใด             

และท่านยงัไดม้อบลูกแกว้สารพดันึกให้กับเจ้าชายโฉด  เพื�อเอาไวใ้ชส้ําหรับป้องกันตัวในยาม              

คบัขนั  แลว้ตดัความของบทหนังตะลุงมาตอนที�ยกัษ์เขี� ยวกางกลบัมาถึงยงัสระมโนดาษ  ก็พบว่า

เจา้ชายโฉดนั�น คือ ผูที้�ทาํใหส้ระนํ� าของตนตอ้งสกปรก  ในขณะนั�นเอง  เจา้ชายโฉดก็กาํลงันอนพกั

อยูใ่ตร่้มไมริ้มสระอยา่งสบายใจ  ยกัษ์เขี� ยวกางเกิดความโกรธเป็นที�สุด  จึงเขา้ทาํร้ายเจา้ชายโฉด  

แต่ดว้ยความที�เจา้ชายโฉดมีของวิเศษติดตวัมาดว้ย  จึงเนรมิตเป็นอาวุธ คือ  กระบองที�มีอานุภาพ

ร้ายแรง  แลว้นาํมาต่อสูก้บัยกัษเ์ขี�ยวกาง  ในที�สุดยกัษเ์ขี�ยวกางก็ไม่สามารถต่อกลอนกบัเจา้ชายโฉด

ได ้ ยกัษ์เขี� ยวกางจึงยอมต่อความพ่ายแพ ้ แลว้ปล่อยตวัเจา้ชายโฉดไป  เจา้ชายโฉดจึงใชลู้กแกว้

สารพดันึก  เนรมิตใหต้นสามารถเหาะขึ�นไปบนฟ้าและออกเดินทางมุ่งหนา้ต่อไป 

ดนตรีที�ผูว้ิจ ัยพบในฉากที�   ๖  เป็นการบรรเลงเครื� องดนตรี               

อนัประกอบไปด้วย  โทน  โน้งเข่ง  ฉิ� ง  ฉาบเล็กและกรับ   ประกอบกับท่วงทาํนองการขับ                   

บทกลอนของนายหนงัตะลุง  การขบับทที�ผูว้ิจยัพบ คือ  ขบับทพระ  จงัหวะที�ใชเ้ป็นเช่นเดียวกบั

ขบับทปรายหนา้บท  และพบการบรรเลงดนตรีประกอบการกลบัเขา้ฉากของตวัละครดว้ยเพลงเชิด  

ในฉากนี�ผูว้ิจยัพบอีกว่า  นายหนงัตะลุงมีการนาํเพลงลกูทุ่งเขา้มาร้องกบัการแสดงหนงัตะลุงอีกดว้ย  

เพลงลกูทุ่งที�นาํมาร้อง คือ  เพลงมอเตอร์ไซคท์าํหล่น  ของศรเพชร  ศรสุพรรณ  ซึ�งมีเนื�อเพลง  ดงันี�  

 

แฟนของใครมอเตอร์ไซคท์าํหล่น  หนา้มลสวยสะดุดตา 

ป่านฉะนี�ก็ไม่มีใครมา    ตามหาเธอเลยซกัคน 

แฟนของใครมอเตอร์ไซคท์าํร่วง  พุ่มพวงผวิบางคางมน 

เจ็บตรงไหนปวดตรงไหนมากลน้  หนา้มนพี�จะฝนยาทา 

โอยโฉมงามถา้ใครไม่ตามก็โง่เป็นบา้  แมน้ว่าใครไม่ปรารถนาจะรีบควา้น้อง

       มาเชยชื�น 

แฟนของใครมอเตอร์ไซคคิ์ดสั�น  ขา้มวนัหา้มทวงเอาคืน 

หากวนันี�ถา้ไม่มีโจทยย์ื�น   ขา้มคืนแลว้ผมจะตีทะเบียน   

     



๑๗๓ 

 

 
ภาพที�  ๔.๒๓  เจา้ชายโฉด 

 

ฉากที�  ๗ 

ฉากที�  ๗  เป็นฉากที�กล่าวถึงว่ามียกัษ์ผูค้รองเมืองหนึ� ง  ที�ถูก

เรียกนามว่า  ทา้วกรุงสณฑ ์ ทา้วกรุงสณฑม์ีลกูสาวนามว่าอมัพนัทอง  ทา้วกรุงสณฑเ์คยลั�นวาจาไว้

ว่า  หากใครสามารถเก็บลกูอมัพนัทองที�ตนไดป้ลกูไว ้ โดยตนไดเ้สี�ยงทายไวว้่า  หากผูใ้ดที�สามารถ

เก็บลกูอมัพนัทองไดก้็จะใหอ้ภิเสกสมรสกบัลกูสาวของตน 

ดนตรีที�ผูว้ิจ ัยพบในฉากที�   ๗  เป็นการบรรเลงเครื� องดนตรี               

อันประกอบไปด้วย  โทน  โน้ง เข่ ง  ฉิ� ง   ฉาบเล็กและกรับ   ประกอบกับท่วงทํานอง                           

การขับบทกลอนของนายหนังตะลุง  การขับบทที�ผู ้วิจัยพบ คือ  ขับบทย ักษ์  จังหวะที�ใช ้                     

มีจังหวะเช่นเดียวกับฉากที�ผ่านมาแลว้  และการบรรเลงดนตรีประกอบการกลบัเข้าฉากของ                  

ตวัละครดว้ยเพลงเชิด 

 



๑๗๔ 

 

 
ภาพที�  ๔.๒๔  ทา้วกรุงสณฑ ์

 

ฉากที�  ๘ 

ฉากที�  ๘  เป็นฉากที�ทา้วกรุงสณฑไ์ดอ้อกคาํสั�งใหท้หารเอกของ

ตน คือ  นายเปรื� อยและนายพรม  ออกป่าวประกาศไปทั�วร้อยเอ็ดเจ็ดย่านนํ� าว่า  ณ  บัดนี�                        

ตน้อาํพนัทองไดอ้อกลกูออกผลแลว้  และใครที�สามารถเก็บลูกอาํพนัทองไดส้าํเร็จ  ทา้วกรุงสณฑ ์

จะยกลูกสาวของตนให้ทนัที  อีกทั�งยงัจะจดังานอภิเษกสมรสให้ยิ�งใหญ่  โดยไม่มีขอ้เงื�อนไขว่า             

ผูน้ั�นจะเป็นเชื�อพระวงศ ์หรือ สามญัชน 

ดนตรีที�ผูว้ิจ ัยพบในฉากที�   ๘  เป็นการบรรเลงเครื� องดนตรี               

อนัประกอบไปด้วย  โทน  โน้งเข่ง  ฉิ� ง  ฉาบเล็กและกรับ   ประกอบกับท่วงทาํนองการขับ                   

บทกลอนของนายหนงัตะลุง  การขบับทที�ผูว้ิจยัพบ คือ  ขบับทยกัษ์  จงัหวะที�ใชเ้ป็นเช่นเดียวกบั

ฉากที�ผา่นมาแลว้  ผูว้ิจยัพบอีกว่าในฉากนี�มีการนาํเพลงมาร์ชทหารเรือ คือ  เพลงดอกประดู่  เขา้มา

ใชก้บัการแสดงหนงัตะลุง  ตอนที�ออกรูปทหารเอก  นายเปรื�อยและนายพรม ส่วนการบรรเลงดนตรี

ประกอบการกลบัเขา้ฉากของตวัละครดว้ยเพลงเชิด 

   

เนื�อเพลง  มาร์ชทหารเรือ  (เพลงดอกประดู่) 

หะเบสสมอพลนัออกสนัดอนไป         ลดัไปเกาะสีชงั จนกระทั�งกระโจมไฟ 

เที�ยวหาขา้ศึกมิไดนึ้กจะกลบัมาใน              ถึงตายตายไป ตายใหแ้ก่ชาติของเรา 

พวกเราดู รู้ เจ็บแลว้ตอ้งจาํลบัดาบไวพ้ลาง     ชา้งบนยอดการ์ฟจะนาํสยามเป็นชาติของเรา 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A1


๑๗๕ 

 

ธงทุกเสาชกัขึ�นทุกลาํ ถึงเรือจะจมในนํ� าธงไม่ตํ�าลงมา 

เกิดมาเป็นไทยใจร่วมกนัแหละดี   รักเหมือนพี�เหมือนนอ้งช่วยกนัป้องปฐพี 

สยามเป็นชาติของเราอยา่ใหเ้ขามาย ํ�ามาย ี  ถึงตายตายดี ตายในหนา้ที�ของเรา 

พวกเราทุกลาํจาํเช่นดอกประดู่ วนัไหนวนัดีบานคลี�พร้อมอยู ่

วนัไหนร่วงโรยดอกโปรยตกพรู   ทหารเรือเราจงดู ตายเป็นหมู่เพื�อชาติไทย 

 

จงัหวะมาร์ช 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ท - - - - - - - ท - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ท - - - - - - - ท - - - ท - - - ท 

-  ต ต ต - ต - - - ต - - - ต - - -  ต ต ต - ต - - - ต - - - ต - - 

- - - - - - - ต - - - ต - - - ต - - - - - - - ต - - - ต - - - ต 

   

 

 
ภาพที�  ๔.๒๕  ทา้วกรุงสณฑแ์ละทหารเอก  นายเปรื�อยและนายพรม 

 

ฉากที�  ๙ 

ฉากที�  ๙  เป็นฉากที�กล่าวว่า  หลงัจากที�ข่าวเรื� องทา้วกรุงสณฑ์

ไดถู้กประกาศแพร่สะพดัออกไปยงัเมืองต่าง ๆ  ก็ไดม้ีผูที้�ตอ้งการจะเก็บลูกอาํพนัทองให้จงได ้ 

เพราะต่างฝ่ายต่างก็อยากจะเป็นคู่ครองของนางเกศรา  ในฉากนี�ก็มีทา้วหสัยนัตแ์ละเจา้เมืองร้อยเอ็ด  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%94%E0%B8%B9%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD


๑๗๖ 

 

เข้ามาอาสาช่วงชิงลูกอาํพนัทอง  แต่ทั�ง  ๒  ไม่สามารถเก็บลูกอาํพนัทองได้  เพราะเกิดเหตุ

มหัศจรรย ์ เมื�อทั� ง  ๒  อยู่ที� ใต้ต้นอาํพันทองก็มองเห็นลูกอาํพันทองออกลูกออกผลสะพรั�ง                

เต็มไปหมด  แต่เมื�อปีนขึ�นไปเก็บลูกอาํพนัทอง  ปรากฏว่าลูกอาํพนัทองที�เห็นผลสะพรั�งตอนอยู่

ทางดา้นล่าง  เมื�อขึ�นยงับนตน้กลบัหายไปเสียหมด  เหล่าทหารก็ให้เหตุผลว่า  ทั�ง  ๒  คน คือ  ผูที้�

ไม่มีวาสนาที�จะไดค้รองคู่กบันางเกศรา  จึงไม่สามารถเก็บลกูอาํพนัทองไดส้าํเร็จ  ทั�ง  ๒  คน  ก็ได้

ลดละความพยายามของตนไป  ในขณะนั�นเจา้ชายโฉดก็เหาะผา่นมาถึงยงับริเวณตน้อาํพนัทองพอดี  

ดว้ยอานุภาพของบุพเพสนันิวาสเจา้ชายโฉดก็ตกลงมาบนตน้อาํพนัทอง  แต่เจา้ชายก็มิไดฉ้งนสงสยั

กลบัเบนความสนใจของตน  โดยเห็นลกูอาํพนัทองว่าน่าจะมีความอร่อย  จึงเกิดความอยากจะกิน

ลูกอาํพนัทอง  เหล่าทหารเห็นเช่นนั�นต่างห้ามปรามมิให้เจา้ชายโฉดปีนขึ� นไปเก็บผลอาํพนัทอง  

และเกิดความรังเกียจ  ดว้ยความที�เห็นว่าเจา้ชายโฉดเป็นผูพ้ิการ  แต่นายเปรื� อยก็ทกัทว้งขึ�นมาว่า  

ทา้วกรุงสณฑต์รัสไวว้่า  ไม่มีการแบ่งชนชั�นวรรณะของผูที้�จะเก็บผลอาํพนัทอง  ทหารจึงยอมให้

เจา้ชายโฉดสามารถขึ�นไปเก็บผลอาํพนัทองได ้ เจา้ชายโฉดจึงขึ�นไปเก็บผลอาํพนัทอง  ปรากฏว่า

เจา้ชายโฉดสามารถเก็บผลอาํพนัทองไดส้าํเร็จ  ซึ�งสร้างความตกตะลึงต่อเหล่าทหารเป็นอย่างมาก  

สิ�งนี� เป็นเครื�องที�สามารถแสดงได้ว่า  เจ้าชายโฉด คือ  เนื�อคู่ของเกศราที�แท้จริง  หลงัจากนั�น       

นายหนงัตะลุงจึงจบการแสดง ไวแ้ต่เพียงเท่านี�   ซึ�งพอสมควรแก่เวลา  รวมระยะเวลาของการแสดง

ไดป้ระมาณ  ๒  ชั�วโมง  ๓๐  นาที 

ดนตรีที�ผูว้ิจ ัยพบในฉากที�  ๙  เป็นการบรรเลงเครื� องดนตรี               

อันประกอบไปด้วย  โทน  โน้ง เข่ ง  ฉิ� ง   ฉาบเล็กและกรับ   ประกอบกับท่วงทํานอง                        

การขบับทกลอนของนายหนังตะลุง  การขบับทที�ผูว้ิจยัพบ คือ  ขบับทยกัษ์  ขบับทพระ  จงัหวะ          

ที�ใชเ้ป็นเช่นเดียวกบัฉากที�ผา่นมาแลว้  ดนตรีประกอบอากปักิริยาสาํแดงเดชของเจา้เมืองร้อยเอ็ด  

ขณะขึ�นไปเก็บลกูอาํพนัทอง  และดนตรีประกอบการกลบัออกจากฉากหนังตะลุง  ดนตรีบรรเลง

ดว้ยเพลงเชิด  ผูว้ิจยัพบอีกว่าในฉากนี�มีการนาํเพลงลกูทุ่งเขา้มาขบัร้องกบัการแสดงหนังตะลุงดว้ย  

คือ  เพลงฉันรักคนยิ�มแป้น  ของพจน์  พนาวลัย ์ ตอนที�เจ้าชายโฉดสามารถเก็บลูกอาํพนัทอง               

ไดส้าํเร็จ  เหล่าทหารจึงร้องเพลงเป็นการสมโภชตน้อาํพนัทอง     

 

เนื�อเพลงฉนัรักคนยิ�มแป้น  ของพจน์  พนาวลัย ์

  ฉนัรักคนยิ�มแป้น  อยากเป็นแฟนคุณเสียจริง 

  ดว้ยยิ�มของคุณงามยิ�ง   ดั�งมีมนตสิ์งอยูใ่นหวัใจ 

 ฉนัรักคนยิ�มนั�น    อกตรึงตนังามเหนือใคร 

  เมื�อเห็นคุณยิ�มมาให ้   ช่างงามบาดใจเยา้ยวนใหลุ้่มหลง 



๑๗๗ 

 

  ยามยิ�มกระจิ�มกระจุ๋ม   ลกัยิ�มคุณแกม้บุ๋มชวนใหใ้จพะวง 

  ยามนอนก็หลบัไม่ลง   ภาพนวลอนงคม์ายิ�มแป้นหลอกหลอน 

  ฉนัรักคนยิ�มแป้น   ฝากใจแทนเอาไวน้อน 

  แนบหนุนเนื�อกายขวญัอ่อน  จะไดห้ลบันอนหนาวร้อนเป็นสุขเอย

  ฉนัรักคนยิ�มแป้น   อยากเป็นแฟนคุณเสียจริง 

  ดว้ยยิ�มของคุณงามยิ�ง   ดั�งมีมนตสิ์งอยูใ่นหวัใจ 

  ฉนัรักคนยิ�มนั�น    อกตรึงตนังามเหนือใคร 

  เมื�อเห็นคุณยิ�มมาให ้   ช่างงามบาดใจเยา้ยวนใหลุ้่มหลง 

  ยามยิ�มกระจิ�มกระจุ๋ม   ลกัยิ�มคุณแกม้บุ๋มชวนใหใ้จพะวง 

  ยามนอนก็หลบัไม่ลง   ภาพนวลอนงคม์ายิ�มแป้นหลอกหลอน 

  ฉนัรักคนยิ�มแป้น   ฝากใจแทนเอาไวน้อน 

  แนบหนุนเนื�อกายขวญัอ่อน  จะไดห้ลบันอนหนาวร้อนเป็นสุขเอย 

 

 

 
ภาพที�  ๔.๒๖  ทา้วหสัยนัตส์มคัรมาช่วงชิงลกูอาํพนัทอง 

 

 

 



๑๗๘ 

 

ฉากที�  ๑๐ 

ฉากที�  ๑๐  เป็นฉากสุดทา้ยของการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษย์

กระบกขึ� นผึ�ง  ณ  ศาลาหนองพุทรา  บ้านหนองตาเสี�ยง  ตาํบลหนองละลอก  อาํเภอบ้านค่าย  

จงัหวดัระยอง  เมื�อวนัที�   ๖  กุมภาพนัธ์  พุทธศกัราช  ๒๕๕๖  ซึ�งรวมระยะเวลาการแสดงได้

ทั� งหมด  ๒  ชั�วโมง  ๓๐  นาที  นายหนังตะลุงจึงร้องเพลง  เพื�อขอบคุณแก่เจ้าภาพที�ได้หา                

หนงัตะลุงมาแสดงในครั� งนี�  นายหนงัตะลุงจะนาํสวดแก่เจา้ภาพ  เพื�อทาํพิธีกรวดนํ� าอุทิศส่วนบุญ

ส่วนกุศลแก่ผูที้�ล่วงลบัไปแลว้ และอุทิศบุญกุศลแด่สิ�งศกัดิ� สิทธิ� ที�เจา้ภาพไดบ้นบานศาลกล่าวไว ้ 

ในฉากที�  ๑๐  ผูว้ิจยัพบว่า  นายหนังตะลุงนาํเพลงลูกทุ่ง คือ เพลงขอบคุณแฟนเพลง  ของยอดรัก  

สลกัใจ  มาขบัร้องเป็นการส่งทา้ยของการแสดงในวนันี�  

 

เนื�อเพลงขอบคุณแฟนเพลง  ของยอดรัก  สลกัใจ   

ขอกราบขอบคุณที�ไดรั้บไออุ่น  การุณจากแฟนเพลง 

 ผมแสนชื�นใจหายวงัเวง    เมื�อแฟนเพลงใหก้าํลงัใจ 

 นํ� าใจไมตรีจากแฟนเพลงทุกทุกที�   ปราณีหลั�งไหล 

 ผมขอฝากนามยอดรักเอาไว ้   โปรดเป็นแรงใจอยา่งนี� เรื�อยไป 

 ขออยูคู่่แฟนเพลง    ไม่เคยคิดว่าเก่งหรือดงักว่าใครใคร 

 เพราะคุณผูฟั้งเท่านั�นยิ�งใหญ่   ช่วยเป็นแรงใจใหผ้มดงัมา 

 ขอองคเ์ทวาสถิตฟากฟ้ายิ�งใหญ่   คุม้ภยัใหท่้านเถิดหนา 

 ขอจงเชื�อใจไวเ้ถิดว่า    ตราบชั�วชีวาไม่ลืมแฟนเพลง 

 ขออยูคู่่แฟนเพลง    ไม่เคยคิดว่าเก่งหรือดงักว่าใครใคร 

 เพราะคุณผูฟั้งเท่านั�นยิ�งใหญ่   ช่วยเป็นแรงใจใหผ้มดงัมา 

 ขอองคเ์ทวาสถิตฟากฟ้ายิ�งใหญ่   คุม้ภยัใหท่้านเถิดหนา 

 ขอจงเชื�อใจไวเ้ถิดว่า    ตราบชั�วชีวาไม่ลืมแฟนเพลง 

 

 

 



๑๗๙ 

 

 
ภาพที�  ๔.๒๗  เจา้เมืองร้อยเอด็สมคัรมาช่วงชิงลกูอาํพนัทอง 

 

 

 

 
ภาพที�  ๔.๒๘  เจา้ชายโฉดสามารถเก็บลกูอาํพนัทองไดส้าํเร็จ 

   



๑๘๐ 

 

 
ภาพที�  ๔.๒๙  การปิดฉากการแสดงหนงัตะลุง 

 

จากศึกษาลาํดับขั�นตอนการแสดง  ผูว้ิจยัสามารถสรุปได้ว่า  

การแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง ประกอบไปด้วย  โทน  กลองตุ๊ก  ฉิ�ง  โน้งเข่ง               

ฉาบเลก็และกรับ  ซึ�งเครื�องดนตรีทั�งหมดนี� เป็นเครื�องดนตรีประเภทเครื�องประกอบจงัหวะ  ที�ใชใ้น

การประกอบจงัหวะใหก้บันายหนังตะลุง  ฉะนั�นนายหนังตะลุงจึงเปรียบเสมือนเป็นเครื�องดนตรี

ดาํเนินทาํนอง  นายหนังตะลุงจะเป็นบุคคลที�มีความสาํคญัมากที�สุดสาํหรับการแสดงหนังตะลุง   

ทาํหนา้ที�ทั�งเป็นผูเ้ชิด  ผูพ้ากย ์ ผูร้้องเพลง และเป็นผูข้บับท   

ดนตรีที�ใช้ในการประกอบการแสดงหนังตะลุง  ที�ผูว้ิจยัพบ          

ในการแสดงหนังตะลุงในครั� งนี�   ผูว้ิจ ัยสามารถแยกประเภทของการบรรเลงดนตรีประกอบ           

การแสดง  ไดด้งันี�  

๑.  ดนตรีบรรเลง 

๒.  ดนตรีประกอบการขบับทหนงัตะลุง 

๓.  ดนตรีประกอบการขบัร้อง 

๔.  ดนตรีประกอบอากปักิริยา 

ผูว้ิจยัจะทาํการอธิบายดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงคณะ 

ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ตามลาํดบัดงันี�  

 

 



๑๘๑ 

 

๑.  ดนตรีบรรเลง 

ดนตรีบรรเลงที�ผู ้วิจัยสามารถพบได้ในลาํดับ

ขั�นตอนการแสดงหนังตะลุง  ผูว้ิจ ัยพบได้ในการบรรเลงโหมโรง  ซึ� งเป็นการบรรเลงเฉพาะ            

เครื�องดนตรีประกอบจงัหวะ คือ  โทน  กลองตุ๊ก  ฉิ�ง  โนง้เข่ง  ฉาบเล็กและกรับ  เป็นการเรียงร้อย

จังหวะที�มีความหลากหลาย  จังหวะที�ใช้ในการบรรเลงโหมโรงจะมีทั� งหมด  ๗  จังหวะ                    

การบรรเลงจะเนน้ไปในเชิงความสนุกสนาน  ครึกครื� นไปตามจงัหวะยกัยา้ยของเครื�องดนตรีที�มี

อตัราจงัหวะชั�นเดียวมีความกระชบัฉบัไว     

๒.  ดนตรีประกอบการขบับทหนงัตะลุง 

ดนตรีประกอบการขับบทหนังตะลุง  เป็นการ

บรรเลงเครื�องดนตรีประกอบกบัการขบับทของนายหนังตะลุง  ที�ใชใ้นการออกรูปตวัหนังตะลุง            

แต่ละตวั  เช่น  ตวัหนังตะลุงรูปปรายหน้าบท  ตวัหนังตะลุงรูปเจา้เมือง  ตวัหนังตะลุงรูปตวัพระ  

ตวัหนังตะลุงรูปตวันาง  ตวัหนังตะลุงรูปตวัยกัษ์  เป็นตน้  ซึ�งในแต่ละการออกรูปตวัหนังตะลุง          

ก็จะมีจงัหวะหน้าทบัที�แตกต่างกนัออกไป  จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามผูว้ิจยัพบจงัหวะหน้าทบั

สาํหรับการขบับทออกรูปตวัหนงัตะลุงทั�งหมด  ๕  จงัหวะ คือ  จงัหวะสาํหรับขบับทปรายหน้าบท  

จงัหวะสาํหรับการขบับทเจา้เมือง  จงัหวะสาํหรับการขบับทนาง  จงัหวะสาํหรับการขบับทยกัษ ์ 

และจังหวะสําหรับการขับบทลอย  ส่วนท่วงทํานองการขับบทของนายหนังตะลุงจะมี                      

ความเหมือนกนั  แต่จะมีความแตกต่างกนัในด้านอารมณ์ของนายหนังตะลุงที�ถ่ายทอดลงไปใน

บทบาทของตวัหนงัตะลุงแต่ละตวั 

๓.  ดนตรีประกอบการขบัร้อง 

จากการศึกษาลาํดบัขั�นตอนการแสดงหนังตะลุง

คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เมื�อวนัที�  ๖  กุมภาพนัธ์  พุทธศกัราช  ๒๕๕๖  ผูว้ิจยัพบว่าส่วนใหญ่

แลว้  นายหนงัตะลุงจะมีการขบัร้องเพลงเป็นส่วนใหญ่  เพลงที�ใชใ้นการขบัร้องประกอบไปดว้ย  

เพลงลูกทุ่ง  เพลงไอเ้ป๋  เพลงแหล่  และการร้องราชนิเกริง  ซึ�งเป็นการนาํเอาเพลงสมยันิยมและ

เพลงพื�นบ้าน  ที�ผูช้มมีความคุ้นเคยได้ยินอยู่เป็นประจาํ  นํามาประยุกต์สวมเข้าไปในบทบาท          

ของการแสดงหนงัตะลุง  เช่น  การร้องเพลงลกูทุ่งใหเ้ขา้กบับทบาทของยายเสียบ  ที�มีบทเป็นคนแก่  

ผวิหนงัหยอ่นยานไปทั�วทั�งร่างกาย  นายหนงัตะลุงก็นาํเพลงของแทย้ะ่  ของผ่องศรี  วรนุช  มาร้อง

ประกอบบทบาทของยายเสียบ  ที�ตอ้งการจะแสดงว่าตนก็มีความสดสวยในเนื�อหนงัมงัสา  ตอ้งการ

ใหน้ายทว้มยอมรับในความเป็นตวัตนของยายเสียบ  การร้องเพลงแหล่นายกรัฐมนตรีของประเทศ

ไทย  ในเชิงหนึ� งก็เป็นการให้ความรู้แก่ผูช้มให้ทราบว่าในประเทศไทยมีนายกรัฐมนตรีมาแลว้

ทั�งหมดกี�คน และชื�อว่าอยา่งไรบา้ง  อีกในเชิงหนึ� งก็เป็นการเสียดสีการเมืองของไทย  ว่าในแต่ละ



๑๘๒ 

 

สมัยของนายกรัฐมนตรีแต่ละคนเกิดเหตุการณ์สําคัญ ๆ  อย่างไรบ้าง  เป็นต้น  ทั� งนี� ผูว้ิจ ัย                    

มีความคิดเห็นว่า  นายหนังตะลุงต้องการนําเสนอการแสดงหนังตะลุงให้มีความสนุกสนาน               

ไม่ตึงเครียดไปกบัเนื�อหาสาระของบทละครมากจนเกิดไป  อาจจะสร้างความเบื�อหน่ายต่อผูช้ม          

ก็เป็นได้  จากการสัมภาษณ์นายสมควร  ปานกลาง  เกี�ยวกับเพลงลูกทุ่งที�ใช้ในการประกอบ                 

การแสดงหนังตะลุง  ผูว้ิจ ัยทราบอีกว่า  ยงัมีเพลงลูกทุ่งอีกหลายบทเพลง เช่น  เพลงรักริงโง               

เพลงนํ� าตาจ่าโท  เพลงหนาวจะตายอยูแ่ลว้  ของสุรพล  สมบติัเจริญ  เพลงแตงเถาตาย  เพลงรักพิลึก  

ของไวพจน์  เพชรสุพรรณ  เป็นต้น  ซึ� งการจะนํามาขับร้องขึ� นอยู่ก ับว่านายหนังตะลุงจะผูก                 

เนื�อเรื�องไปอยา่งไร 

๔.  ดนตรีประกอบอากปักิริยา   

จากการศึกษาดนตรีในลาํดับขั�นตอนการแสดง

หนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  ผูว้ิชัยพบว่า  ในการแสดงหนังตะลุงจะมีดนตรีที�ใช้ใน               

การประกอบอากปักิริยาของตวัหนงัตะลุงที�นายหนงัตะลุงสร้างขึ�น  ซึ�งผูว้ิจยัพบว่ามีอากปักิริยา คือ  

อากปักิริร้องไห ้ อากปักิริยาต่อสู้  อากปักิริยาในการเดินทางออกนอกฉากการแสดง  อากปักิริยา          

การเดินเข้าฉากการแสดง  อากปักิริแสดงอิทธิฤทธิ�  อากัปกิริยาการปาฏิหาริย ์ และอากัปกิริยา           

การเนรมิตสิ�งต่าง ๆ  ในการบรรเลงดนตรีจะมีรายละเอียด  ดงันี�  

๔.๑  เพลงเชิด  ใช้ประกอบกับอากัปกิริยาต่อสู ้ 

อากปักิริยาการเดินเขา้ฉากและเดินออกนอกฉากการแสดงหนงัตะลุง 

๔.๒  การบรรเลงด้วยการตีรัว  ๓  ครั� ง  มีการใช้

ประกอบกบัอากปักิริยาร้องไห ้ อากปักิริยาแสดงอิทธิฤทธิ�   และอากปักิริยาการเนรมิตสิ�งต่าง ๆ 

การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์

กระบกขึ�นผึ�ง  จากที�ผูว้ิจยัไดล้งพื�นที�เก็บขอ้มลู  เพื�อศึกษาและกระทาํการจาํแนกแยกแยะประเภท

ของดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  ผูว้ิจ ัยพบว่าการแสดงหนังตะลุงจะมีวิธีการแสดงที�มี           

ความรวดเร็วกระชบัฉับไว  เนื�อหาโดยส่วนใหญ่มีความโดดเด่นไปในดา้นของความสนุกสนาน  

ดว้ยการรังสรรค์จากปฏิภาณไหวพริบของนายหนังตะลุง คือ  นายสมควร  ปานกลาง  ที�สามารถ

ถ่ายทอดเรื�องราว  เพื�อเป็นการสร้างรอยยิ�มและเสียงหัวเราะแก่ผูช้มไดเ้ป็นอย่างมาก  ทางดา้นของ

ดนตรีก็มีส่วนสนบัสนุนใหก้บัการแสดงหนังตะลุงมีความครบถว้นในดา้นขององค์ประกอบของ

การแสดงหนังตะลุง  เมื�อจงัหวะของดนตรีไดม้ีการผสมผสานกบัลีลาการขบั  การขบัร้องเพลง   

การเชิดตวัหนงัตะลุงก็จะบงัเกิดเป็นมหรสพที�สร้างสุนทรียะแก่ผูช้ม  ตามวิถีชีวิตของผูค้นในชนบท

ไดอ้ยา่งเหมาะสมกลมกลืน 



๑๘๓ 

 

ท่วงทาํนองหนึ� งที�ผูว้ิจ ัยได้พบจากการศึกษาลาํดับขั�นตอน      

การแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  และเล็งเห็นว่าเป็นส่วนสาํคญัที�จะนาํมาวิเคราะห์

ท่วงทํานองที�มีลักษณะเฉพาะไปในแบบของการแสดงหนังตะลุงจังหวัดระยอง  นั�นก็คือ  

ท่วงทาํนองการขบับทหนงัตะลุง  ซึ�งผูว้ิจยัจะทาํการวิเคราะห์ท่วงทาํนองการขบับทในลาํดบัต่อไป        

 

๔.๓  วเิคราะห์ทํานองขับปรายหน้าบท 

เนื� อหาทาํนองของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ�ง  ที�ผูว้ิจ ัยจะนํามาวิเคราะห์

ลกัษณะเฉพาะของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงในครั� งนี�   ผูว้ิจยัพบว่า  ท่วงทาํนองการขบับท

หนงัตะลุงที�พบในการแสดงหนงัตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เรื�องเจา้ชายโฉด  ที�แสดง  ณ  

ศาลาบา้นหนองพุทรา  ตาํบลหนองละลอก  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง  เมื�อวนัที�  ๖ กุมภาพนัธ ์ 

พุทธศกัราช  ๒๕๕๖  ประกอบไปดว้ย  ขบัปรายหนา้บท  ขบับทตั�งนามเมือง  ขบับทพระ  ขบับท

นาง  ขับบทยกัษ์  และขับบทลอย  ซึ� งในการขับบทแต่ละประเภทมีลกัษณะของท่วงทํานอง                      

ที�เหมือนกนั  แต่จะมีความแตกต่างกนัที�จงัหวะหน้าทบั  อตัราจงัหวะความเร็ว  และอารมณ์ของ 

นายหนงัตะลุงไดถ้่ายทอดไปในบทบาทของตวัหนงัตะลุงต่าง ๆ  เหล่านั�น  ผา่นทางนํ� าเสียง  ฉะนั�น

ผูว้ิจ ัยจึงเลือกทาํการวิเคราะห์เฉพาะท่วงทาํนองการขับบทปรายหน้าบทเพียงบทเดียว  เพราะ                

เป็นการขบับทที�มีความสาํคญักบัการแสดงหนังตะลุงเป็นอย่างยิ�ง  อีกทั�งยงัเป็นบทขบัที�มีเนื�อหา

และความหมายที�มีความเป็นสิริมงคลต่อการแสดงหนังตะลุง  การขับปรายหน้าบทนี� เป็น                    

การกล่าวถึง  การแสดงความเคารพต่อพระรัตนตรัย  เทพเทวดาอารักษ์ที�ปกปักรักษาพื�นที�นั�น ๆ                  

ที�หนงัตะลุงไดไ้ปทาํการแสดง  รวมไปถึงเป็นการขอขมาต่อสิ�งศกัดิ� สิทธิ� ทั�งหลาย  และช่วยปกปัก

รักษามิให้เกิดสิ�งอปัมงคลเขา้มารังควาญระหว่างการแสดงหนังตะลุง  ที�สาํคญัยงัเป็นการขบับท 

เพื�อป่าวประกาศให้ชาวบ้านทราบว่ากาํลงัมีการแสดงหนังตะลุง  ณ  ทอ้งที�นั�น  การวิเคราะห์

ลกัษณะเฉพาะของดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง   มีรายละเอียด 

การวิเคราะห์  โดยแบ่งออกเป็นหวัขอ้ดงันี�          

๑.  บนัไดเสียง   

๒.  จงัหวะ   

๓.  การเคลื�อนที�ของทาํนอง 

๔.  รูปแบบการเอื�อนเสียง 

 

สัญลกัษณ์ในการบันทึกโน้ต 

๑.  สญัลกัษณ์แทนเสียง   



๑๘๔ 

 

การวิเคราะห์ทาํนองบทขับหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  จังหวดั

ระยอง  ผูว้ิจยัไดก้าํหนดสญัลกัษณ์ที�ใชใ้นการบนัทึกและนาํเสนอเป็นโน้ตระบบตวัอกัษร  ซึ�งเป็น

อกัษรยอ่  ๗  ตวั  คือ 

ด  สญัลกัษณ์แทน  เสียงโด 

ร  สญัลกัษณ์แทน  เสียงเร 

ม  สญัลกัษณ์แทน  เสียงมี 

ฟ  สญัลกัษณ์แทน  เสียงฟา 

ซ  สญัลกัษณ์แทน  เสียงซอล 

ล  สญัลกัษณ์แทน  เสียงลา 

ท  สญัลกัษณ์แทน  เสียงที 

ด ํ สญัลกัษณ์แทน  เสียงโด  (สูง) 

๒.  สญัลกัษณ์แทนระดบัเสียง   

การดาํเนินการวิเคราะห์ผูว้ิจยัไดเ้ทียบเสียงการขบับทปรายหนา้บท  ดว้ยขลุ่ย

เพียงออ  ซึ�งผลปรากฏว่ามีเสียงใกลเ้คียงกบัเสียงของขลุ่ยเพียงออ และผูว้ิจยัจึงกาํหนดใชส้ัญลกัษณ์

ตวัอกัษร  แทนระดบัเสียง ทั�ง  ๗  ทาง  ดงันี�  

๑.  กลุ่มเสียงที�  ๑  ซ ล ท X ร ม X  แทนระดบัเสียงเพียงออล่าง 

๒.  กลุ่มเสียงที�  ๒  ด ร ม X ซ ล X  แทนระดบัเสียงเพียงออบน 

๓.  กลุ่มเสียงที�  ๓  ล ท ด X ม ฟ X  แทนระดบัเสียงใน 

๔.  กลุ่มเสียงที�  ๔  ร ม ฟ X ล ท X  แทนระดบัเสียงนอก 

๕.  กลุ่มเสียงที�  ๕  ท ด ร X ฟ ซ X  แทนระดบัเสียงกลาง 

๖.  กลุ่มเสียงที�  ๖  ม ฟ ซ X ท ด X  แทนเสียงกลางแหบ 

๗.  กลุ่มเสียงที�  ๗  ฟ ซ ล  X ด ร X  แทนเสียงชวา 

๓.  สญัลกัษณ์การบนัทึกโนต้ 

การบันทึกทํานองขับบทหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ� ง  ผูว้ิจ ัย

กาํหนดการบนัทึกโนต้เพลงเป็นระบบตวัอกัษร  โดยบนัทึกลงในตาราง  ตามลาํดบัดงันี�  

บรรทดัที�  ๑  เป็นการบนัทึกบทขบัหนงัตะลุง 

บรรทดัที�  ๒  เป็นการบนัทึกสญัลกัษณ์แทนเสียงบทขบัหนงัตะลุง 

บรรทดัที�  ๓  เป็นการบนัทึกเสียงโทนตวัเมีย 

บรรทดัที�  ๔  เป็นการบนัทึกเสียงโทนตวัผู ้

บรรทดัที�  ๕  เป็นการบนัทึกเสียงโนง้เข่ง 



๑๘๕ 

 

บรรทดัที�  ๖  เป็นการบนัทึกเสียงฉิ�ง 

๔.  สญัลกัษณ์ที�ใชแ้ทนกลวิธีการบรรเลงและกลวิธีพิเศษ 

-        หมายถึง        เสียงฉิ�ง 

+       หมายถึง        เสียงฉบั 

ป       หมายถึง        เสียงป๊ะของโทน 

ต       หมายถึง        เสียงติงของโทน 

ท       หมายถึง        เสียงเท่งของโทน 

ถ       หมายถึง        เสียงถืดของโทน 

๑       หมายถึง        เสียงลกูที�  ๑  ของโนง้เข่ง 

๒      หมายถึง        เสียงลกูที�  ๒  ของโนง้เข่ง 

๓      หมายถึง        เสียงลกูที�  ๓  ของโนง้เข่ง 

ต       หมายถึง        เสียงตุงของกลองตุ๊ก 

ตต     หมายถึง        เสียงตลุงของกลองตุ๊ก 

ก       หมายถึง        เสียงกรูของกลองตุ๊ก 

         หมายถึง        การตวดัหางเสียงลง 

         หมายถึง        การตวดัหางเสียงขึ�น 

 

ตวัอย่าง  การบันทึกโน้ตขับบทปรายหน้าบท 

- - - ทั�ง - - - คุณ - - - ครู - - - - - - - กบั - - - บิ - - - ดา - - - - 

- - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - ด - - - ร - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๑๘๖ 

 

รายละเอยีดการวเิคราะห์ 

 

ตารางบันทึกโน้ตขบับทปรายหน้าบท 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที� ๒ 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓ 

- - - อ่อ - - - - - - - อ่อ - - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - - 

- - - ด  - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๑๘๗ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔ 

- - - - - - - - - - - - - ฮอ้ - ออ - - - - - - - ออ - - - อ่อ - - - - 

- - - - - - - - - - - - - ซ - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕ 

- - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - อือ - - - อือ - - - อือ - - - - 

- - - ร - - - ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖ 

- - - - - - - -  - - - เยอ  - - - - - ฮื�อ - เออ - - - เออ - - - เอ่อ - - - - 

- - - -  - - - -  - - - ร - - - -  - ซ - ม - - - ร - - - ด - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๑๘๘ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗ 

- - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - 

- - - -  - - - - - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘ 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - แลว้ - - - - - - - ศิ 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - ด - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๙ 

- - - -  - - - โร - - - ราบ - - - - - - - - - - - - - - - กราบ - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๑๘๙ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๐ 

- - - งาม - - - -  - - - เฮอ้ - - - เออ - - - - - - - เออ - - - เอ่อ - - - -  

- - - ร - - - - - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๑ 

- - - - - - - ลง - - - สาม - - - หน - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - -  - - - ด - - - ร - - - ร - - - ซ - - - - - - - -  - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ใต ้ - - - - - เบื�อง - บาท - - - พระ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - ร - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๐ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๓ 

- - - ย ุ - คล - โดย - - กมล - - - เลิศ - - - - - - - - - - - จึง - - - ค่อย 

- - - ร - ร - ร - - ร ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๔ 

- - - คิด - - - - - - - - - - - แลว้ - - - ประ - - - ดิษฐ ์ - - - กลอน - - - - 

- - - ด - - - - - - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๑ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๖ 

- - - - - - - - - - - ลกู - - - ไหว ้ - - - คุณ - - - ขตั - - - ติ - - - เยศ 

- - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๗ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - พร้อม - - - ทั�ง - - - เกศ - - - ก 

- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๘ 

- - - ษตัริย ์ - - - คุม้ - พิ - บติั - - - - - - - ให ้ - - - สุข - - - เฮอ้ - เออ - เอ่อ 

- - - ร - - - ด - ร - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - ม - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๑๙๒ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๙ 

- - - - - ส - โม - - - สร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ด - ร - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๐ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ลกู - - - ไหว ้

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๑ 

- - - ทั�ง - - - คุณ - - - ครู - - - - - - - กบั - - - บิ - - - ดา - - - - 

- - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - ด - - - ร - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๑๙๓ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๒ 

- - - พระ - - - มาร - - - ดร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ไหว ้

- - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๓ 

- - - เทพ - - - นิ - - - กร - - - ทั�ว - - - - - - - จบ - - - - - - - - 

- - - ด - - - ด - - - ร - - - รด - - - - - - - ร - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๔ 

- - - นพ - - - ภา - - - ลยั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๑๙๔ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ทั�ง - - - เท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๖   

- - - วิน - - - - - - - อิน - ตรา - -  - - - - - - - สุท - - - ธา - - - รักษ ์

- - - ร - - - -  - - - ร - ร - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต -  - ต - ท 

- - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๗ 

- - - - - - - แลว้ - - - สิท - - - ธิ - - - ศกัดิ�  - - - เลิศ - - - ลน้ - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๕ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๘ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - พน้ - - - วิ - - - สยั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๙ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๐ 

- - - ช่วย - - - - - กาํ - จดั - - - สา - ร - พดั - - - - - - - ทั�ง - - - โพย 

- - - ด - - - - - ร - ร - - - ร - ด - ด - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๖ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๑ 

- - - ภยั - - - แก่ - - - ขา้ - - - ไทย - - - - - เฮอ้ - เออ - - - - - เออ - เอ่อ 

- - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๒ 

- - - - - - - - - - - ช่วย - - - ตรึก - - - - - - - แลว้ - - - นึก - - - สุน 

- - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - - - - - ด - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๓ 

- - - - - - - ทร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๑๙๗ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ลกู - - - ขอ - - - ไหว ้ - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - -ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๖ 

- - - คุณ - - - พระ - - - พุทธ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ด - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๑๙๘ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๗ 
- ซึ� ง - เหลือ - - - ดี - - - ที� - - - สุด - - - สุด - - - - - - - ผอ่ง - - - ใส 

- ด  - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๘ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ลกู 

- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๙ 

- - - ไหว ้ - - - พระ - - - ธรรม - - - - - เฮอ้ - เออ - - - - - เออ - เอ่อ - - - - 

- - - ด - - - ด - - - ร - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๑๙๙ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๐ 

- - - - - - - ล ํ�า - - - แดน - - - ไตร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๑ 

- - - เรือง - - - เวท - - - - - - - ชาญ - - - ชยั - - - - - - - เหมือน - - - ดงั 

- - - ร - - - ด - - - - - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๒ 

- - - ใจ - - - จง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๐๐ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - ไหว ้ - - - พระ - - - พุทธ - - - - - - - พระ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๔ 

- - - ธรรม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เสร็จ - - - สรรพ - - - - 

- - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๕ 

- - - ครั� ง - - - นี�  - - - ลกู - จะ - กลบั - เอย - ลกู - จะ - กลบั - - - - - - - ลง 

- - - ด - - - ด - - - ด - ด - ร - ร - ด - ด - ร - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๐๑ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๖ 

- - - ไป - - - ไหว ้ - - - - - - - คุณ - - - พระ - - - สงฆ ์ - - - - - - - - 

- - - ด - - - ด - - - - - - - ด - - - ด - - - ร - - - ซ - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๗ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๘ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๐๒ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๙ 

- - - กราบ - - - ประ - - - ณต - - - - - - - บท - - - - - - - เออ - - - บงส์ 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๐ 

- - - - - เฮอ้ - เออ - - - เออ - - - เอ่อ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - -  ซ - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๑ 

- ให ้- ถว้น - - - ทั�ว - - - - - - - ทุก - - - องค ์ - - - - - - - - - - - - 

- -ด - ด - - - ด - - - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๐๓ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๒ 

- ที� - อยู ่ - - - ใน - - - วดั - - - วา - - - - - - - และ - - - อา - - - - 

- ด - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - - - ด - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๓ 

- - - - - - - ราม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๐๔ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๕ 

- - - ลกู - - - ไหว ้ - - - เสีย - - - - - ให ้- ทั�ว - - - - - - - จบ - - - - 

- - - ด - - - ด - - - ร - - - - - ด - ด - - - - - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๖ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - และ - ถว้น - - - ทั�ว - - - - - - - พิ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - - - ด - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๗ 

- - - ภพ - - - - - - - - - - - - - - - - - ไป - ถว้น - - - ครบ - - - - 

- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๐๕ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๘ 

- - - ภพ - - - สาม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๙ 

- ขอ - ให้ - อุ - ดม - - - สม - รัก - - - - - - - - - - - ข - ณา - - - นาม 

- ด - ด - ร - ด - - - ร - ด - - - - - - - - - - - ด - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๐ 

- - - - - - - - - เฮอ้ - เออ - - - เอ่อ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ม - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๐๖ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - ทั�ง - - - โร - - - คา - - - โร - - - คาม 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๒ 

- - - - - - - อยา่ - - - แผว้ - - - ผา่น - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - -ร - - - - - - - ด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - หมด - - - - - ทั�ง - ขา้ง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๐๗ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๔ 

- - - ซา้ย - - - - - - - - - - - - - - - และ - - - ขา้ง - - - - - - - - 

- - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๕ 

- - - ขวา - - - เล่า - - - - - - - - - - - - - - - - - เชิญ - มา - ปก - เกลา้ 

- - - - - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - ร - ร - ร - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๖ 

- ให ้- กบั - ตวั - - - - - ฉนั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ด - ร - ร - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๐๘ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๗ 

- ทั�ง - ปัจ - จา - มิตร - - - คิด - - - ร้าย - - - - - - - - - เฮอ้ - เออ - - - เอ่อ 

- ด  - ร - ร - ด - - - ด - - - ร - - - - - - - - ซ - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๘ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - สกั - - - ร้อย - - - พนั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - รด - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๙ 

- - - - - เออ - เอ่อ - - - ช่วย - ป้อง - กนั - - - อนั - ต - ราย - - - - - - - - 

- - - - - ร - ด - - - ด - ด - ร - - - ร - ด - รด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๐๙ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๐ 

- แม่ - เอย - - - ภยั - - - อยา่ - - - มี - - - ผา่น - - - - - - - - - - - - 

- ด - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๒ 

- - - ให ้ - ลุ - ล่วง - - - - - - - แว่น - - - แควน้ - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - ด - ด - - - - - - - ด - - - รด - - -  - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๑๐ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๓ 

- - - - - เฮอ้ - เออ - - - เออ - - - เอ่อ - - - - - - - - - ใน - แดน - - - ดิน 

- - - - - ซ - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - - - ด - ร - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ให ้- - - ได ้- ยนิ - - - พร้อม - - - กนั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด - ร - - - ด - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ใน - วนั - นี�  - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ร - รด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๑๑ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๖ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ลกู - ได ้ - - - มา - ตั�ง - โรง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - ด - - - ร - ด - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๗ 

- - - - - การ - ละ - - - เล่น - - - - - - - - - - - - - - - เตน้ - - - รํา 

- - - - - ร - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๘ 

- - - - - บน - เหนือ - - - แม่ - - - - - - - - - - - - - - - วนั - - - นี�  

- - - - - ร - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๑๒ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๙ 

- - - แน่ - - - - - เออ - เฮอ้ - เออ - เอ่อ - - - - - - - ลกู - - - หนอ - - - ตอ้ง 

- - - ร - - - - - ร - ม - ร - ด - - - - - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๐ 

- - - ขอ - อ - ภยั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - แม่ - - - จง 

- - - ร - ร - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๑ 
- หลีก - เลี�ยง - - - - - - - เก - - - ศา - - - - - เฮอ้ - เออ - - - เอ่อ - - - - 

- ร - ร - - - ด - - - ร - - - รด - - - - - ม - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๑๓ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๒ 

- - - - - - - - - - - ไป - - - เสีย - - - ให ้ - - - ไกล - - เออ เฮอ้ - เออ - เอ่อ 

- - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - ร - - ร ม - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ใน - - - ค ํ�า 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๔ 

- - - คืน - - - - - - - วนั - นี�  - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ด - - - ร - ร - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๑๔ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๕ 

- - - เจียว - ละ - หนา - - - - แม่ - - - - - - - หนา - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - ด - ร - - - รด - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๖ 

- - - - - - - - - ลูก - ร้อง - ประ - กาศ - - - เสร็จ - - - พลนั - - - - - ทนั - เว 

- - - - - - - - - ด - ร - ร - ร - - - ร - - - รด - - - - - ร - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๗ 

- - - ลา - - - - - - - - - - - - - พระ - น - ร - รา - - - หวน - - - หนั 

- - - ร - - - ด - - - - - - - - - ด - ร - ร - รด - - - ร - - - รซ 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 
- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๒๑๕ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๘ 

- - - - - - - - - - - - - หวน - หนั - - - - - - - กลบั - - - ยงั - - - - 

- - - - - - - - - - - - - ร - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 

- - ป - ถ - - - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 
- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๙ 

- - - ปรางค ์ - - - ทอง - - - - - - - และ - - - กลบั - - - ยงั - - - - - - - - 

- - - ร - - - รด - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - - - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 
- - ป -  - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๙๐ 

- - - ปรางค ์ - - - - - - - ทอง - - - - - - - เอย - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - - - - - รด - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 

- - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๒๑๖ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๙๑ 

- - - - - - - - - เฮอ้ - เออ - - - - - เออ - เอ่อ - - - เออ - เอิง - เอย - - - - 

- - - - - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ด - - - ร - ร - ร - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 

- - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

๑.  บันไดเสียง   

ทาํนองขบับทปรายหนา้บท  พบว่ามีการใชร้ะดบัเสียงเพียงออบน  สามารถกาํหนด             

กลุ่มเสียงปัญจมูลได ้คือ  ด ร ม X ซ ล X  โดยการนาํเสียงโดและเสียงเร  เป็นเสียงหลกัของ                   

การดาํเนินทาํนอง  ส่วนเสียงมี  เสียงซอล  สามารถพบไดใ้นการเอื�อนและตวดัเสียงขึ�น 

 

๒.  จงัหวะ     

จากการศึกษาการดาํเนินจงัหวะการขบัปรายหนา้บทพบว่า  เป็นการใชอ้ตัราจงัหวะ

ชั�นเดียว  เครื�องดนตรีที�ใชใ้นการประกอบจงัหวะประกอบดว้ย  โทน  ฉิ�ง  โน้งเข่ง ฉาบเล็ก และ

กรับ  การใช้หน้าทับของโทนนั� น  ผูว้ิจ ัยพบว่ามีการใช้หน้าทับเฉพาะสําหรับการออกรูป                     

ปรายหนา้บท  คือ 

 

- ป ป - ปป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท 

 

แต่เมื�อนายหนงัตะลุงขบับทปรายหนา้บทมาถึง  พระนรราหวนหัน  เมื�อสิ�นคาํที�ผูว้ิจยัทาํ

สญัลกัษณ์ไว ้ เป็นสญัญาณใหผู้บ้รรเลงโทนทราบว่าตอ้งเปลี�ยนจงัหวะหนา้ทบั  ดงัต่อไปนี�   

 

- ป - ป - ถ - ถ 

- - ป - ถ - - - 

 

 



๒๑๗ 

 

๓.  การเคลื�อนที�ของทํานอง 

การวิเคราะห์ทาํนองของการขับปรายหน้าบท  ผูว้ิจ ัยมีวิธีการจาํแนกส่วนของ             

บทกลอนขบัปรายหนา้บท  เพื�อจกัไดบ้รรลุวตัถุประสงค์ของการวิเคราะห์ทาํนองขบับทดงักล่าว  

ดงัรายละเอียดของการจาํแนกส่วนของบทกลอน  ต่อไปนี�  

ส่วนที�  ๑  มือขึ�น 

ส่วนที�  ๒  หวัขึ�นบทขบัปรายหนา้บท 

ส่วนที�  ๓  กลอนวรรคที�  ๑  “ศิโรราบกราบงามลงสามหน”   

ส่วนที�  ๔  คาํกลอนที�  ๑  “ใตเ้บื�องบาทพระยุคลโดยกมลเลิศ  จึงค่อยคิดแลว้

ประดิษฐก์ลอน”                

ส่วนที�  ๕  คาํกลอนที�  ๒  “ลกูไหวคุ้ณขติัเยศพร้อมทั�งเกศกษตัริย ์ คุม้พิบติัให้

สุขสโมสร” 

ส่วนที�  ๖  คาํกลอนที�  ๓  “ลกูไหวท้ั�งคุณครูกบับิดาพระมารดร  ไหวเ้ทพนิกร             

ทั�วจบนพภาลยั”   

ส่วนที�  ๗  คาํกลอนที�  ๔  “ทั�งเทวินอินตราสุทธารักษ์  เอยสิทธิศกัดิ� เลิศลน้                

พน้วิสยั”   

ส่วนที�  ๘  คาํกลอนที�  ๕  “ช่วยกาํจดัสารพดัทั�งโพยภยั  แก่ขา้ไทยช่วยตรึก             

แลว้นึกสุนทร”  

ส่วนที�  ๙  คาํกลอนที�  ๖  “ลกูขอไหวคุ้ณพระพุทธ  ซึ�งเหลือดีที�สุดสุดผอ่งใส”   

ส่วนที�  ๑๐  คาํกลอนที�  ๗  “ลกูไหวพ้ระธรรมลํ�าแดนไกล  เรืองเวทยช์าญชยั

เหมือนดงัใจจง”   

ส่วนที�  ๑๑  คาํกลอนที�  ๘  “ไหวพ้ระพุทธพระธรรมเสร็จสรรพ  ครั� งนี� ลูกจะ

กลบั ลงไปไหวคุ้ณพระสงฆ”์   

ส่วนที�  ๑๒  คาํกลอนที�  ๙  “กราบประณตบทบงส์  ใหถ้ว้นทั�วทุกองค์ที�อยู่ใน

วดัวาและอาราม”   

ส่วนที�   ๑๓  ค ํากลอนที�   ๑๐  “ลูกไหวเ้สียให้ทั�วจบ  ให้ถว้นทั�วพิภพให ้           

ถว้นครบภพสาม” 

ส่วนที�  ๑๔  คาํกลอนที�  ๑๑  “ขอให้อุดมสมลกัขณานาม  ทั� งโรคาโรคาม                     

อยา่แผว้ผา่น” 

ส่วนที�  ๑๕  คาํกลอนที�  ๑๒  “หมดทั�งขา้งซา้ยและข้างขวาเล่า  เชิญมาปก

เกลา้ใหก้บัตวัฉนั” 



๒๑๘ 

 

ส่วนที�  ๑๖  คาํกลอนที�  ๑๓  “ทั�งปัจจามิตรคิดร้ายสักร้อยพนั  ช่วยป้องกัน

อนัตรายแม่เอยภยัอยา่มีผา่น” 

ส่วนที�  ๑๗  คาํกลอนที�  ๑๔  “ให้ลุล่วงแว่นแคว้นในแดนดิน  ให้ได้ยิน           

พร้อมกนัในวนันี� ”  

ส่วนที�  ๑๘  คาํกลอนที�  ๑๕  “ลกูไดม้าตั�งโรงการละเล่น  เตน้รําบนเหนือแม่               

วนันี� แน่ลกูหนอตอ้งขออภยั”  

ส่วนที�  ๑๙  คาํกลอนที�  ๑๖  “แม่จงหลีกเลี�ยงเกศาไปเสียให้ไกล  ในคํ�าคืน

วนันี� เจียวละหนาแม่หนา” 

ส่วนที�  ๒๐  คาํกลอนที�  ๑๗  “ลูกร้องประกาศเสร็จพลนัทนัเวลา  พระนรรา             

หวนหนักลบัยงัปรางคท์อง” 

การเคลื�อนที�ของทาํนองของขบับทปรายหน้าบท  ปรากฏรายละเอียดการเคลื�อนที�

ของทาํนอง  ดงัรายละเอียดดงันี�  

 

ส่วนที�  ๑  มอืขึ�น 

ทํานองบรรทัดที�  ๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที� ๒ 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทาํนองบรรทดัที�  ๑  และบรรทดัที�  ๒  เป็นการเริ�มตน้การขับบทปรายหน้าบท           

ซึ�งเป็นการบรรเลงเฉพาะเครื�องดนตรีประกอบจงัหวะที�ประกอบไปดว้ย  โทน  โน้งเข่ง  และฉิ�ง  

โดยมีโนง้เข่งบรรเลงนาํมากบัฉิ�ง  โนง้เข่งตีเสียงสูง  (ลกูที�  ๒)  พร้อมกบัจงัหวะฉิ�ง  และตีเสียงตํ�า  

(ลกูที�  ๑)  พร้อมกบัจงัหวะฉบัไปทุก ๆ  หอ้งเพลง 



๒๑๙ 

 

โนง้เข่งและฉิ�งตีกาํกบัจงัหวะไดส้ักช่วงหนึ� ง  โทนจึงเริ�มมีการบรรเลงสวมเขา้มา 

ซึ�งตรงกบัห้องที�  ๕  โทนมีจงัหวะของการบรรเลง คือ  ในห้องที�  ๕  เป็นการตีเสียงป๊ะ  ๒  ครั� ง

รูปแบบการ “ลกัจังหวะ”  โดยเป็นการเวน้พยางค์เสียงหน้าและพยางค์เสียงหลงั  หลงัจากนั�น              

เป็นการตีเสียงป๊ะ  ติดต่อกนั  ๒  ครั� ง  ไดแ้ก่  พยางค์ที�  ๑  และพยางค์ที�  ๒  ของห้องเพลงที�  ๖  

หลงัจากนั�นไปจบที�เสียงเท่ง  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องเพลงที�  ๖  สําหรับการดาํเนินทาํนอง                

ของโทนในหอ้งที�  ๗ - ๘  นั�น  เป็นการตีเสียงติง  เสียงติง  เสียงติง  และเสียงเท่ง  ณ  พยางค์ที�  ๑  

และพยางคที์�  ๓  เหมือนกนัทั�ง  ๒  หอ้งเพลง  ซึ�งโทนก็จะบรรเลงเช่นนี� ไปทุก ๆ  หอ้งเพลง 

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑   

ผูว้ิจยัพบว่า  ส่วนที�  ๑  นี�   เป็นการตั�งจงัหวะให้กบัการขบับทปรายหน้าบท  

ซึ�งนายหนงัตะลุงจะมีการฟังจงัหวะของเครื�องประกอบจงัหวะก่อนการเริ�มการขบับท 

 

ส่วนที�  ๒  หัวขึ�นบทขับปรายหน้าบท 

ทํานองบรรทัดที�  ๓ 

- - - อ่อ - - - - - - - อ่อ - - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - - 

- - - ด  - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔ 

- - - - - - - - - - - - - ฮอ้ - ออ - - - - - - - ออ - - - อ่อ - - - - 

- - - - - - - - - - - - - ซ - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 



๒๒๐ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕ 

- - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - อือ - - - อือ - - - อือ - - - - 

- - - ร - - - ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖ 

- - - - - - - -  - - - เยอ  - - - - - ฮื�อ - เออ - - - เออ - - - เอ่อ - - - - 

- - - -  - - - -  - - - ร - - - -  - ซ - ม - - - ร - - - ด - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�   ๓ - ๖  เ ป็นการเริ� มต้นทํานองการขับบทปรายหน้าบท                     

นายหนังตะลุงเริ�มต้นการขับคาํแรกด้วยคาํว่า  อ่อ  ตรงกับเสียงโด  ตรงกับท้ายห้องเพลงที�  ๑              

แลว้หยดุเสียงเวน้  ๑  หอ้งเพลง  จากนั�นจึงเริ�มร้องคาํว่า  อ่อ  ตรงกบัเสียงโด  ณ  ทา้ยหอ้งเพลงที�  ๓  

แลว้เคลื�อที�ไปหาคาํต่อไป คือ  คาํว่า  ออ  ให้ตรงกบัเสียงเร  ณ  ทา้ยห้องเพลงตั�งแต่ห้องที�  ๔ - ๗  

ลากเสียงยาวไปจนถึงหอ้งที�  ๒  ของทาํนองบรรทดัที�  ๔  แลว้หยดุเสียงลง  ๑  ห้องเพลง  หลงัจาก                   

ที�หยุดเสียงแลว้  ใชว้ิธีการเอื�อนดว้ยคาํว่า  ฮ้อ  ออ  ออ  อ่อ  ซึ�งตรงตรงกบัเสียง  ซอล  มี  เร  โด  

โดยการเอื�อน  ๒  เสียงแรกจะอยู่ที�พยางค์  ๒  และ  ๔  ของห้องที�   ๔  จากคําว่า  ออ  มีการ            

ลากเสียงยาวไปหาคาํว่า  ออ  ที�ทา้ยหอ้งเพลงห้องที�  ๖  จากนั�นลากเสียงคาํว่า  ออ  ของทา้ยห้องที�  

๖  ไปตวัดเสียงลงไปหาเสียงโดที�ค ําว่า  อ่อ  ของท้ายห้องเพลง  ห้องที�   ๗  แล้วหยุดเสียง                           

๑  ห้องเพลง  แลว้เริ� มการขับคาํต่อไป  คือ  คาํว่า  ออ  ตรงท้ายห้องที�   ๑ - ๔  ตรงกับเสียงเร                        

มีลกัษณะการออกเสียงเป็นคาํสั�น ๆ  ในทา้ยหอ้งเพลงที�  ๕  , ๖  และ  ๗  นายหนงัตะลุงจะร้องคาํว่า  

อือ  ตรงกบัเสียงเร  มีลกัษณะการออกเสียงและมีระดบัเสียงเหมือนกบัคาํว่า  ออ  ในห้องที�ผ่านมา  

จาํนวน  ๔  คาํ  ณ  ทา้ยห้องเพลงห้องที�  ๕ - ๗  เมื�อขบัถึงคาํว่า  อือ  ของทา้ยห้องเพลงห้องที�  ๗               

มีการลากเสียงยาวในระดบัเสียงเดียวกนัจาํนวน  ๔  หอ้งเพลง  แลว้จบเสียงดว้ยคาํว่า  เยอ  ตรงกบั



๒๒๑ 

 

เสียงเร  ที�ทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๓  ของทาํนองบรรทดัที�  ๖  แลว้หยุดเสียง  ๑  ห้องเพลง  ก่อนที�จะ 

มีการเอื�อนอีกครั� งในห้อง  ๕ , ๖  และ  ๗  เป็นการเอื�อนดว้ยคาํว่า  เฮอ้  เออ  เออ  เอ่อ   ตรงกับ 

เสียง  ซอล  มี  เร  โด  โดยสองคาํหลงัเป็นการตวดัเสียงลงจากเสียงเรไปหาเสียงโด 

ผลการวเิคราะห์  

ประเด็นที�  ๑  

ผูว้ิจ ัยพบว่า  การขึ� นทาํนองการขับปรายหน้าบทนี�   เป็นการขึ� นด้วยคาํว่า                

“ออ  อือ”         

ประเด็นที�  ๒   

ผูว้ิจ ัยพบว่า  การเอื�อนด้วยคาํว่า  ฮ้อ  ออ  ออ  อ่อ  เป็นการเอื�อนต่อมาจาก              

คาํว่าออ  ตรงกับเสียง  ซอล  มี  เร  โด  ซึ� งอยู่  ณ  ทาํนองบรรทัดที�   ๔  เป็นจุดที�น่าสังเกตว่า                 

เป็นเอกลกัษณ์ที�ปรากฏใหเ้ห็นในทาํนองการขบับทหนงัตะลุง  และพบการเอื�อนอีกครั� งตรงทาํนอง

บรรทดัที�  ๖  ดว้ยคาํว่า  เฮอ้  เออ  เออ  เอ่อ  ในลกัษณะเดียวกนัและมีเสียงเดียวกนั มีการนาํเอื�อน

เขา้มาแทรกทั�งหมด  ๒  ครั� ง คือ  เอื�อนแทรกระหว่างกลุ่มคาํ  ซึ�งเป็นการปิดเอื�อนปิดทา้ยกลุ่มคาํที�  

๑  และเอื� อนปิดท้ายของกลุ่มค ําสุดท้ายของทํานองหัวขึ� นขับปรายหน้าบท  ทั� งนี� ผู ้วิจัยมี                        

ความคิดเห็นว่าเป็นการประดิษฐท่์วงทาํนองใหม้ีความไพเราะอ่อนหวานมากยิ�งขึ�น 

ประเด็นที�  ๓ 

ผูว้ิจยัพบว่า  ในช่วงการขบับทของนายหนังตะลุง  มีการฟังจงัหวะหนักของ

ฉิ�ง  และโนง้เข่งเป็นหลกั  เพราะในขณะที�นายหนังตะลุงทาํการขบัตอนขึ�นและลงของแต่ละช่วง

กลุ่มคาํ และช่วงที�เอื�อน  นายหนงัตะลุงจะไม่ไดฟั้งหนา้ทบัของโทนเป็นหลกั        

ประเด็นที�  ๔   

ผูว้ิจยัพบว่า  การดาํเนินทาํนอง  โดยมากแลว้เป็นไปในลกัษณะ  ๒  เสียง

สามารถพบเสียงมีและเสียงซอล  เพียงในการเอื�อนเท่านั�น  ซึ�งการดาํเนินทาํนองเป็นการสลบัเสียง  

โด  เร  มี  และซอล   ตวันายหนังตะลุงจะแสดงออกถึงลีลาท่วงท่าการขบับทไปในแบบของตน              

ดงัปรากฏในความสั�นและความยาวของเสียง  อนัเกิดจากการหยดุเสียง หรือ ลากเสียง 

 

 

 

 

 

 



๒๒๒ 

 

ส่วนที�  ๓  กลอนวรรคที�  ๑  “แล้วศิโรราบกราบงามลงสามหน”   

ทํานองบรรทัดที�  ๗ 

- - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - 

- - - -  - - - - - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘ 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - แลว้ - - - - - - - ศิ 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - ด - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๙ 

- - - -  - - - โร - - - ราบ - - - - - - - - - - - - - - - กราบ - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๒๒๓ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๐ 

- - - งาม - - - เออ - เฮอ้ - เออ  - - - -  - - - เออ - - - เอ่อ  - - - - - - - -  

- - - ร - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - ด - -  - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๑ 

- - - - - - - ลง - - - สาม - - - หน - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - -  - - - ด - - - ร - - - ร - - - ซ - - - - - - - -  - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + 

 

ตั� งแต่ทํานองบรรทัดที�   ๗  ถึง  ห้องที�    ๕  ของทํานองบรรทัดที�   ๘  เป็น             

การเวน้ช่วงการขบั  โดยใหโ้ทน  โนง้เข่งและฉิ�ง  บรรเลงยนืจงัหวะไว ้ โดยไม่มีการขบับท  แลว้จึง

เริ�มขบัคาํแรกของกลอนวรรคที�  ๑  คือ  คาํว่า  แลว้  ตรงกบัเสียงเสียงโด  ลากเสียงยาว  ๑  หอ้งเพลง

ไปหาคําว่า  ศิ  ตรงกับเสียง  เร  แล้วขับคําว่า  โร  และ  ราบ  ตรงท้ายห้องที�   ๓  และ  ๔                        

ของทาํนองบรรทดัที�  ๘  ให้ตรงกบัเสียง  เร  แลว้ตวดัหางเสียงของคาํว่า  ราบ  ลงมาที�เสียงโด                    

ในทา้ยหอ้งเพลงห้องที�  ๔  จากนั�นขบัคาํว่า  กราบ  ทา้ยห้องที�  ๗  ของทาํนองบรรทดัที�  ๙  และ              



๒๒๔ 

 

คาํว่า  งาม  ทา้ยหอ้งที�  ๑  ของทาํนองบรรทดัที�  ๑๐  ดว้ยเสียงโดและเสียงเร  ตามลาํดบั  แลว้เอื�อน  

๔  พยางคด์ว้ยคาํว่า  เออ  เฮอ้  เออ  เออ  เอ่อ  ตรงกบัเสียง  เร  ซอล  มี  เร  โด  การขึ�นตน้เสียงแรก

ของการเอื�อนที�เสียงเร  เพราะเป็นสร้างความสัมพนัธ์มาจากคาํว่าว่า  งาม  ที�เป็นเสียงเดียวกัน  

จากนั�นก็เอื�อนคาํต่อไป คือ  เฮอ้เออ  แลว้ลากเสียงยาวไปหา  เออ เอ่อ  ลกัษณะที�เป็นคู่  ณ  ห้องที�  

๓ - ๖  ตรงการเอื�อนคาํว่า  เออ  เอ่อ  พบว่าเป็นการตวดัเสียงเรลงไปหาเสียงโด  แลว้หยดุเสียงอีก  ๓  

หอ้งเพลง  จึงมาขบัคาํว่า  ลงสามหน  ในทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๒ , ๓  และ  ๔  ของทาํนองบรรทดัที�  

๑๑  คาํว่า  ลง  ตรงกบัเสียงโด  คาํว่า  สาม  ตรงกบัเสียงเร  และคาํว่า  หน  ตรงกบัเสียงเร  แลว้มีการ

ตวดัหางเสียงขึ� นไปหาเสียงซอล   ตรงท้ายห้องเพลงห้องที�   ๕  จากนั�นเวน้ช่วงการขับบทไป

จนกระทั�งถึงหอ้งเพลงหอ้งที�  ๔  ของทาํนองบรรทดัที�  ๑๒   

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑ 

ทาํนองของกลอนวรรคที�  ๑  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๓  คาํ  ๒  คาํ  และ               

๓  คาํ  ซึ�งนายหนงัตะลุงมีการแบ่งคาํไดถ้กูตอ้งตามฉนัทลกัษณ์   

ประเด็นที�  ๒ 

เสียงแรกของกลุ่มคาํเป็นการตั�งเสียงด้วยเสียงโด  พบในคาํว่า  แลว้  คาํว่า  

กราบ และคาํว่า  ลง   ผูว้ิจยัพบว่ามีการเพี� ยนเสียงของคาํ  ๒  คาํ  คือ  คาํว่า  แลว้  และคาํว่า  ลง               

ซึ�งทั� ง  ๒  คาํนี� เป็นคาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรีและเสียงโท  เมื�อมีการตั�งเสียงที� เสียงโด                 

จึงมีการขบัออกเสียงว่า  แหล่ว  ส่วนคาํที�อยู่ในช่วงกลางของกลุ่มคาํพบว่าตรงกบัเสียงเร  มีคาํว่า  

โร  คาํว่า  งาม  และคาํว่า  สาม  ใน  ๒  คาํแรกเป็นคาํที�มีเสียงสามญั  แต่คาํว่า  สาม  เป็นคาํมีเสียง

จตัวา  เมื�อบงัคบัใหอ้ยูใ่นเสียงเร  จึงทาํใหก้ารอ่านออกเสียงมีการออกเสียงเพี�ยนมาเป็น  ซาม  และ

คาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํพบว่ามีการใช้เสียงโดเช่นเดียวกบัเสียงแรก  มีวิธีการ  ๒  วิธี  คือ  วิธีที�  ๑  

การตวดัหางเสียงลง  พบไดต้รงคาํว่า  ราบ  ซึ�งเป็นคาํออกเสียงเสียงวรรณยกุตเ์ป็นเสียงโท  มีการใช้

เสียงเดียวกนักับคาํว่า  โร  ตรงกับเสียงเร  ก่อนการตวดัหางเสียงลงมาหาเสียงโด  ทั� งนี� ผูว้ิจ ัย                

มีความเห็นว่า  คาํว่า  โร  และคาํว่า  ราบ  เป็นคาํต่อกนัหากมีการหักเสียงมาที�เสียงโดทนัทีอาจจะ 

ทําให้ท่วงทํานองมีความกระด้าง  นายหนังตะลุงจึงใช้วิ ธีการตวัดหางเสียงลง  ซึ� งสร้าง                      

ความกลมกลืนได้ดี  วิธีที�   ๒  คือ  การเอื�อน  สังเกตได้ว่าคาํว่า  งาม  เป็นคาํเสียงสามญั  และ                  

อยูใ่นช่วงของการแบ่งคาํที�เป็น  ๒  คาํ  คือ  กราบงาม  หากว่าตวดัหางเสียงลงทนัทีเหมือนกบัคาํว่า  

ราบ  ก็จะทาํใหท่้วงทาํนองเกิดความไม่นุ่มนวลสละสลวย  นายหนังตะลุงจึงใชว้ิธีการเอื�อนเขา้มา

ประดบัตบแต่งทาํนองใหน่้าฟังมากยิ�งขึ�น  ในคาํสุดทา้ยของกลอนวรรคที�  ๑ คือ  คาํว่า  หน  สังเกต



๒๒๕ 

 

ไดว้่าเป็นคาํที�มีเสียงจตัวา  นายหนงัตะลุงจะใชว้ิธีการตวดัหางเสียงไปหาเสียงซอล  จึงทาํใหว้รรคนี�

มีการขึ�นหวัทาํนองดว้ยเสียงโด  แลว้จบวรรคของกลอนที�เสียงซอล 

ประเด็นที�  ๓ 

การดาํเนินทาํนองของนายหนังตะลุง  ในระหว่างขบัท่วงทาํนองของแต่ละ

กลุ่มคาํ  ไม่ไดก้าํหนดคาํใหอ้ยูใ่นจงัหวะหนา้ทบั  เนื�องจากการตกจงัหวะมิไดต้กในห้องคู่เสมอไป  

มีตกในห้องคี�อยู่ด้วย  นายหนังตะลุงจะให้ความสําคญักบัจังหวะหนักของฉิ�งและโน้งเข่ง  เป็น            

ส่วนใหญ่  การแบ่งช่วงของการขบัแต่ละกลุ่มคาํก็มิไดม้ีขอ้กาํหนดห้องเพลงที�ตายตวั  ซึ�งผูว้ิจ ัย

พบว่ามีการแบ่งห้องเป็น  ๒  ๓  และ  ๖  ผลที�เกิดขึ� นพบว่านายหนังตะลุงจะมีท่วงท่าการขับ               

ที�ค่อนขา้งลอยจงัหวะ  เมื�อถึงช่วงที�เวน้ช่วงการขบับทหนงัตะลุงตรงห้องที�  ๖  ของทาํนองบรรทดั

ที�  ๑๑  ถึงหอ้งที�  ๔  ของทาํนองบรรทดัที�  ๑๒  นายหนงัตะลุงจะเชิดตวัหนังตะลุงเตน้รําให้เขา้กบั

จงัหวะเพลงก่อน ที�จะเริ�มการขบับทปรายหนา้บทในคาํกลอนต่อไป 

 

ส่วนที�  ๔  คาํกลอนที�  ๑  “ใต้เบื�องบาทพระยุคลโดยกมลเลศิ  จงึค่อยคดิแล้วประดิษฐ์กลอน”   

ทํานองบรรทัดที�  ๑๒  

    - - - ใต ้ - - - - - เบื�อง - บาท - - - พระ 

    - - - ด - - - - - ร - ร - - - ด 

    - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

    - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

    - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

    -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๓ 

- - - ย ุ - คล - โดย - - กมล - - - เลิศ - - - - - - - - - - - จึง - - - ค่อย 

- - - ด - ร - ร - - ร ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 



๒๒๖ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๔ 

- - - คิด - - - - - - - - - - - แลว้ - - - ประ - - - ดิษฐ ์ - - - กลอน - - - - 

- - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

การเคลื�อนที�ของทาํนองเริ�มตน้การขึ�นตน้การขบัคาํแรกของวรรคที�  ๒  คือ  คาํว่า  

ใต ้ ตรงท้ายห้องที�  ๕  ดว้ยเสียงโด  แลว้เคลื�อนทาํนองไปหาคาํว่า  เบื�องบาท  ตรงพยางค์ที�  ๒  

และ  ๔  ของห้องที�  ๗  ให้มีเสียงเรทั�ง  ๒  คาํ  จากนั�นก็เคลื�อนทาํนองไปหาคาํว่า  พระ  ตรงกบั

เสียงโด  ซึ�งอยูจ่รงพยางคสุ์ดทา้ยของหอ้งที�  ๘  ในทาํนองบรรทดัที�  ๑๑  แลว้พบว่ามีการจดักลุ่มคาํ

นาํมาเรียงชิดติดกนั คือ  ยคุลโดยกมลเลิศ  โดยเริ�มคาํแรกที�คาํว่า  ย ุ ที�เสียงโด  ตรงทา้ยห้องเพลงที�  

๑  ไปหาคาํว่า  คล และ โดย  ให้ตรงกบัเสียง  เร  และคาํว่า  กมล  ณ  พยางค์ที�  ๓ และ  ๔  ของ            

ห้องที�  ๓  จนเมื�อถึงคาํสุดทา้ยของวรรคกลอน คือ  คาํว่า  เลิศ  พบว่ามีการให้คาํนี� อยู่ที� เสียงโด   

แลว้เวน้  ๒  ห้องเพลง  จากนั�นเริ�มขับคาํแรกของกลอนวรรคที�  ๓  ด้วยคาํว่า  จึง  ให้ตรงกับ                

เสียงโด  แลว้เคลื�อนไปหาคาํว่า  ค่อย  ตรงทา้ยห้องเพลงที�  ๘  มีการใช้เสียงเร  ก่อนแลว้จึงตวดั            

หางเสียงลงไปที�เสียงโด  แลว้จึงเคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  คิด  ซึ�งเป็นคาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํให้ตรงกบั

เสียงโด  จากนั�นเวน้  ๒  เพลง  ก่อนขึ�นคาํแรกของกลุ่มคาํต่อไปตรงคาํว่า  แลว้  ให้ตรงกบัเสียงโด  

ณ  จุดนี�พบว่าเป็นการรวมกลุ่มคาํของการขบัใหเ้รียงคาํติดกนั คือ  คาํว่า  ประดิษฐ์กลอน  ให้อยู่ใน

เสียงเร  ตรงกับพยางค์สุดท้ายของห้องที�   ๔ ,  ๕ ,  ๖ และ  ๗  ของทํานองบรรทัดที�   ๑๔                       

ในคาํสุดทา้ยมีการตวดัหางเสียงลงมาอยูที่�เสียงโด  ตรงทา้ยหอ้งที�  ๘  ของทาํนองบรรทดัที�  ๑๔ 

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑ 

จากการเคลื�อนที�ของทาํนองผูว้ิจยัพบว่า  คาํในวรรคที�  ๒  และ  ๓  มีจาํนวน

คาํที�ค่อนขา้งมาก  การแบ่งคาํในช่วงนี� จึงมีการเรียงคาํบีบเขา้มาให้เรียงชิดติดกนั  ผนวกกบัเป็น         

การรวมวรรคกลอน  ๒  วรรคเขา้ดว้ยกนั  อีกประเด็นหนึ� งเป็นที�น่าสังเกตว่าวรรคที�  ๓  ไม่ไดม้ี

สัมผสักับวรรคที�  ๒  หรือวรรคที�  ๔  ของวรรคกลอน  ซึ� งน่าจะเป็นผลมาจากการจดจาํของ                  

นายหนงัตะลุงที�ไดรั้บการถ่ายทอดมาเช่นนี�   จึงปรากฏใหเ้ห็นว่า  การขบักลอนช่วงนี� ไม่ถกูตอ้งตาม



๒๒๗ 

 

ฉันทลกัษณ์ของบทกลอน  นายหนังตะลุงจึงต้องมีการร่นคาํเขา้มาชิดติดกันเพื�อความราบรื� น             

ในการขบับท            

ประเด็นที�  ๒ 

การขึ�นตน้คาํแรกของกลุ่มคาํพบว่ามีการตั�งเสียงใหอ้ยูที่�เสียงโด  คือ  คาํว่า  ใต ้ 

พระ  จึง  และคาํว่า  แลว้  เมื�อคาํว่า  ใต ้ พระ  และคาํว่าแลว้  ซึ� งมีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี               

ถูกบงัคับให้อยู่ที� เสียงโด  จึงมีการขบัเพี�ยนเสียงออกมาว่า  ต่าย  ผระ  และแหล่ว  ส่วนคาํที�อยู ่         

ในช่วงกลางของกลุ่มคาํส่วนมากแลว้  พบว่าอยู่ในเสียงเร  มีคาํว่า  เบื�อง  บาท  คล  โดย  กมล            

ประ  ดิษฐ์  และคาํว่า  กลอน  คาํทั� งหมดนี�   มีการออกเสียงสามญัการขับจึงใช้เสียงเร  แต่มีอยู ่        

คาํหนึ�งของช่วงกลางของกลุ่มคาํ  คือ  คาํว่า  ย ุ คาํนี� เป็นคาํที�ออกเสียงวรรณยกุตเ์ป็นเสียงตรี  มีการ

บงัคบัเสียงใหอ้ยูใ่นเสียงโด  จึงมีการออกเสียงในการขบัว่า  หย ุ เมื�อถึงคาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํพบว่า

มีการกาํหนดเสียงใหอ้ยูใ่นเสียงโดหมดทุกคาํ  คือ  คาํว่า  เลิศ  คิด  และคาํว่า  กลอน  จากการสงัเกต

ของผูว้ิจยัแลว้พบว่า  คาํว่า  เลิศ และคาํว่า  คิด  มีเสียงวรรณยกุตเ์ป็นเสียงโทและเสียงตรี  เมื�อมีการ

กาํหนดเสียงใหอ้ยูใ่นเสียงโด   จึงมีการเพี�ยนเสียงของการขบัออกมาว่า  เหลิ�ด  และ  ขิด  ส่วนคาํว่า  

กลอน  พบว่ามีเสียงสามญัซึ�งต่อมาจากคาํว่าดิษฐ ์ ที�ตรงกบัเสียงเร  การขบัคาํว่ากลอนจึงใชเ้สียงเร

เช่นเดียวกบัคาํว่าดิษฐ ์ เนื�องจากว่าเป็นการสร้างความสมัพนัธ์ของท่วงทาํนอง  แลว้ให้วิธีการตวดั

หางเสียงลงไปหาเสียงโด  การดาํเนินทาํนองของกลอน  ๒  บทนี�   เป็นการดาํเนินทาํนองสลบักนั

ระหว่างเสียงโดและเสียงเร 

ประเด็นที�  ๓   

จากการเคลื�อนที�ของทาํนองพบว่า  นายหนังตะลุงต้องอาศยัความชาํนาญ            

ในการแบ่งคาํ  ซึ�งอาจจะไม่ถกูตอ้งตามฉนัทลกัษณ์ทุกประการ  แต่เพื�อเป็นการสร้างความสมบูรณ์

ให้กบัการขบับท  จึงตอ้งมีการไม่เป็นไปตามกฏของฉันทลกัษณ์อยู่บา้ง  การดาํเนินทาํนองของ        

การขบับทผูว้ิจยัพบว่านายหนังตะลุงมีการให้ความสาํคญักบัการให้จงัหวะหน้าทบั  สังเกตไดว้่า 

การลงจบของทุกวรรคคาํสุดทา้ย หรือ หางเสียง  จะตรงกบัการตีเสียงเท่งของโทน  เพราะเป็นผล 

มาจากการแบ่งคาํที�ค่อนขา้งบงัคบัให้นายหนังตะลุงไม่มีอิสระในการลอยจงัหวะ  จึงตอ้งฟังเสียง

ของโทนตรงเสียงเท่ง  ซึ�งเป็นเสียงสุดทา้ยของจงัหวะหนา้ทบั  คือ  -ติง-ติง  -ติง-เท่ง                              

 

 

 

 

 



๒๒๘ 

 

ส่วนที�  ๕  คาํกลอนที�  ๒  “ลูกไหว้คุณขัตเิยศพร้อมทั�งเกศกษัตริย์  คุ้มพบิัตใิห้สุขสโมสร”   

ทํานองบรรทัดที�  ๑๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๖ 

- - - - - - - - - - - ลกู - - - ไหว ้ - - - คุณ - - - ขตั - - - ติ - - - เยศ 

- - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๗ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - พร้อม - - - ทั�ง - - - เกศ - - - ก 

- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๒๒๙ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๘ 

- - - ษตัริย ์ - - - คุม้ - พิ - บติั - - - - - - - ให ้ - - - สุข - - - เฮอ้ - เออ - เอ่อ 

- - - ร - - - ด - ร - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - ม - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๙ 

- - - - - ส - โม - - - สร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ด - ร - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๐ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

การเคลื�อนที�ของทาํนองพบว่า  ในห้องที�  ๑ - ๘  และ  ๒  ห้องแรกของทาํนอง

บรรทดัที�  ๑๕  มีการเวน้ช่วงการขบัปรายหนา้บท  คงไวเ้พียงการดาํเนินจงัหวะของโทน  โน้งเข่ง

และฉิ�ง  แลว้จึงเริ�มตน้การขบับทวรรคต่อไป  ดว้ยการขึ�นคาํแรกว่า  ลกู  ตรงกบัเสียงโด  แลว้ขบัคาํ

ต่อไป คือ คาํว่า  ไหว ้ ที�เสียงโดเช่นเดียวกบัคาํแรก  ตามดว้ยคาํว่าเสียง  คุณขติัเยศ   ให้ตรงกับ

เสียงเรทั�งหมด  กลุ่มคาํนี�มีการแบ่งหอ้งเพลงที�เท่ากนั  คือ  ทา้ยหอ้งที�  ๓ - ๘  ของทาํนองบรรทดัที�  

๑๖  ตรงคาํว่า  เยศ  ซึ�งเป็นคาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํมีการตวดัหางเสียงลงหาเสียงเสียงโด  จากเวน้ช่วง



๒๓๐ 

 

การขบับทจาํนวน  ๔  หอ้งเพลง  แลว้เริ�มการขบับทกลุ่มคาํต่อไป คือ  คาํว่า  พร้อมทั�งเกศกษติัริย ์ 

กลุ่มคาํนี�มีการแบ่งหอ้งเพลงที�เท่ากนั  คือ  แต่ละคาํจะอยูที่�ทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๕ - ๘  ของทาํนอง

บรรทัดที�  ๑๗  และห้องที�  ๑ ของทาํนองบรรทดัที�   ๑๘  คาํว่า  พร้อม  และ  คาํว่า  ทั�ง  ตรงกับ           

เสียงโด  แลว้คาํว่า  เกศ  ตรงกับเสียงเสียงเร  ส่วนคาํว่า  กษัตริย ์ ตรงกับเสียงโดและเสียงเร               

แลว้เคลื�อนที�ไปหาอีกกลุ่มคาํหนึ�งคือ  คุม้พิบติั  คาํว่าคุม้  ตรงกบัเสียง  โด  ณ  ทา้ยห้องเพลงห้องที�  

๒  จากนั�นเคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  พิบติั  ณ  พยางค์ที�  ๒ และ  ๓  ของห้องเพลงห้องที�  ๓  เวน้  ๒  

หอ้งเพลง  แลว้ขบักลุ่มคาํต่อไป คือ  ใหสุ้ข  ตรงทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๕ และ ๖  ตรงกบัเสียงโด  เร   

แลว้มีการเอื�อนปิดทา้ยคาํ คือ  คาํว่า  เฮอ้  เออ  เอ่อ  ซึ�งตรงกบัเสียง  มี  เร  และโด  เวน้  ๑  ห้อง  

ตรงห้องแรกของทาํนองบรรทัดที�   ๑๘  ก่อนขับกลุ่มคาํต่อไปว่า  สโมสร  คาํว่า  สโม  ตรงกับ

พยางคที์�  ๒  และ  ๔  ของห้องเพลงที�  ๒  ตรงกบัเสียง  โด  เร  แลว้ขบัคาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํ คือ  

คาํว่า  สร  ให้ตรงกบัเสียง  เร  แลว้ตวดัหางเสียงขึ�นไปหาเสียงซอล  เมื�อจบการขบับท  จึงหยุด            

เวน้ช่วงการขบับททั�งหมด  ๑๑  หอ้ง  จนถึงหอ้งที�  ๖  ของทาํนองบรรทดัที�  ๒๐ 

ผลการวเิคราะห์   

ประเด็นที�  ๑   

การแบ่งกลุ่มคาํของวรรคกลอนไม่ไดเ้ป็นไปตามฉันทลกัษณ์ของบทกลอน  

ผูว้ิจยัพบว่ามีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๖  คาํ  ๘  คาํ  ๒  คาํ  และ  ๓  คาํ  ซึ�งเป็นผลมาจากว่าเป็น          

การรวมกลอน  ๒  วรรค  เขา้มาขบัชิดติดกนั  จึงทาํใหน้ายหนังตะลุงมีรวมกลุ่มคาํใหม่ดว้ยตนเอง  

เพื�อใหเ้กิดความกลมกลืนในการขบับท  การขบับทของนายหนังตะลุงนั�นมิไดค้าํนึงว่า  จะตอ้งลง

เสียงที�เสียงสุดทา้ยของจงัหวะหนา้ทบั  แต่เป็นการขบับทใหส้อดคลอ้งไปกบัจงัหวะตกของฉิ�งและ             

โนง้เข่ง 

ประเด็นที�  ๒ 

ผูว้ิจยัพบว่า  คาํแรกของกลุ่มคาํมีการเริ� มต้นดว้ยเสียงโด  และจบช่วงของ

กลุ่มคาํดว้ยเสียงโด  คาํแรกที�พบ คือ  คาํว่า  ลกู  พร้อม  คุม้  และคาํว่า  ให้  ซึ�งแต่ละคาํที�กล่าวมานี�   

เป็นคาํที�เสียงวรรณยกุตที์�เป็นเสียงโทและเสียงตรี  เมื�อมีการบงัคบัเสียงให้อยู่ในเสียงโด  จึงมีการ

ออกเสียงเพี�ยนว่า  หลูก  ผร่อม  ขุ่ม  และให่  ส่วนคาํในช่วงกลางส่วนใหญ่แลว้จะอยู่ในเสียงเร  

ยกเวน้คาํว่า  ไหว ้ และคาํว่า  ทั�ง  เป็นที�น่าสงัเกตว่า  ๒  คาํนี� เป็นคาํที�มีเสียงวรรณยกุตที์�เป็นเสียงโท

และเสียงตรี  นายหนงัตะลุงมีการใชเ้สียงโด  จึงเกิดเป็นการเพี�ยนเสียงว่า  ไหว่  และ  ถั�ง  ส่วนคาํลง

ท้ายของกลุ่มค ําจะมีการใช้เสียงเดียวกับเสียงขึ� นต้นกลุ่มค ํา คือ  เสียงโด  ตรงกับคําว่า  เยศ                    

ซึ� งนายหนังตะลุงใช้วิธีการตวดัหางเสียงลงจากเสียงเรไปหาเสียงโด  และตรงคาํสุดท้ายของ              



๒๓๑ 

 

วรรคกลอนตรงคาํว่า  สร  มีการตวดัหางเสียงขึ�นไปหาเสียงซอล  การดาํเนินทาํนองของกลอน  ๒  

วรรคนี�   เป็นการดาํเนินทาํนองสลบักนัระหว่างเสียง  โด  เร  มี  และซอล 

ประเด็นที�  ๓ 

ในช่วงกลุ่มคาํที�  ๒  ผูว้ิจยัพบว่า  โดยทั�วไปแลว้มีการใชเ้สียงโดที�คาํสุดทา้ย

ของกลุ่มคาํ  แต่คาํว่า  บติั  มีการใชเ้สียงเร  แทนที�เสียงโด  ซึ�งมีความแตกต่างจากไปจากกลุ่มคาํ          

อิ�น ๆ  ที�ผา่นมา  ทั�งนี� วิจยัมีความคิดเห็นว่าเป็นการเชื�อมต่อทาํนองให้มีความสอดคลอ้งกบักลุ่มคาํ

ต่อไป   

ประเด็นที�  ๔ 

มีการเอื�อนปิดทา้ยตรงทา้ยคาํว่า  สุข  เป็นการเอื�อน  ๓  คาํ  คือ  เฮอ้  เออ  เอ่อ  

ให้ตรงกบัเสียง  มี  เร  โด  เนื�องจากกลุ่มคาํนี� เป็นกลุ่มคาํที�มี  ๒  คาํ  นายหนังตะลุงจึงใชว้ิธีการ

เอื�อนเขา้มาเป็นการปิดทา้ยกลุ่มคาํ  เพื�อเป็นการสร้างความสมดุลในระหว่างกลุ่มคาํ    

ประเด็นที�  ๕ 

  การเวน้ช่วงของขับที�พบในห้องที�  ๑ - ๘  ของทาํนองบรรทัดที�   ๑๕  ถึง             

หอ้งที�   ๒  ของทาํนองบรรทดัที�  ๑๖  และพบอีกครั� งในห้องที�  ๔ - ๘  ของทาํนองบรรทดัที�  ๑๙  

ถึงห้องที�   ๖  ของทํานองบรรทัดที�   ๒๐  เป็นการเชิดตัวหนังตะลุงให้เต้นรําโยกยา้ยไปกับ            

เครื�องประกอบจงัหวะ คือ  โทน  โนง้เข่ง และฉิ�ง 

 

ส่วนที�  ๖  คาํกลอนที�  ๓  “ลูกไหว้ทั�งคุณครูกบับิดาพระมารดา  ไหว้เทพนิกรทั�วจบนพภาลยั”   

ทํานองบรรทัดที�  ๒๐ 

      - - - ลกู - - - ไหว ้

      - - - ด - - - ด 

      - ต - ต - ต - ท 

      - - - - - - - ท 

      - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

      -    + -    + 

 

 

 

 

 



๒๓๒ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๑ 

- - - ทั�ง - - - คุณ - - - ครู - - - - - - - กบั - - - บิ - - - ดา - - - - 

- - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - ด - - - ร - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๒ 

- - - พระ - - - มาร - - - ดร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ไหว ้

- - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๓ 

- - - เทพ - - - นิ - - - กร - - - ทั�ว - - - - - - - จบ - - - - - - - - 

- - - ด - - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๓๓ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๔ 

- - - นพ - - - ภา - - - ลยั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + 

   

การเคลื�อนที�ของทาํนองเริ�มตน้การขบักลุ่มคาํแรกที�คาํว่า  ลูกไหวท้ั�งคุณครู  

การขบัคาํแรก คือ  คาํว่า  ลกู  ตรงทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๗  ของทาํนองบรรทดัที�  ๒๐  มีการตั�งเสียง

ให้อยู่ในเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ไหว ้ คาํว่า  ทั�ง  ตรงทา้ยห้องเพลงห้องที�  ๑  และ  ๒  

ของทาํนองบรรทดัที�  ๒๑ ใหอ้ยูสี่ยงโดเช่นเดียวกนั  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  คุณครู  ตรงทา้ยห้อง

เพลงห้องที�   ๒  และ  ๓  ให้มีเสียงเร  ตรงคาํว่า  ครู  ซึ� งเป็นคาํสุดท้ายของกลุ่มคาํว่าการตวดั               

หางเสียงลงไปหาเสียงโด  ให้ตกจังหวะลงพร้อมกับจังหวะหน้าทบัในท้ายห้องที�   ๔  แลว้ขับ

กลุ่มคาํต่อไป คือ  กบับิดา  การขบัคาํแรกของกลุ่มคาํ  ตรงคาํว่า  กบั  มีการใชเ้สียงโด  แลว้มีการ

เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  บิ  และ  ดา  ตรงทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๖  และ  ๗  ให้ตรงกบัเสียงเร  คาํว่า  ดา  

ซึ�งเป็นคาํสุดท้ายของกลุ่มคาํ  มีการตวดัหางเสียงในลกัษณะเดียวกบัคาํว่า  ครู  จากนั�นก็เริ�มขับ

กลุ่มคาํสุดทา้ย คือ  พระมารดร  ซึ�งตรงกบัทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๑  ๒  และ  ๓  ของทาํนองบรรทดั

ที�  ๒๒  การขบักลุ่มคาํนี� มีลกัษณะเช่นเดียวกบักลุ่มคาํที�แลว้  เวน้ช่วงการขบั  ๓  ห้องเพลง  แลว้

เริ�มขบักลุ่มคาํแรกของบทกลอนบทต่อไป  คือ  ไหวเ้ทพนิกรทั�วจบ  การขบัคาํแรก คือ คาํว่า  ไหว ้ 

ตรงหอ้งเพลงหอ้งสุดทา้ยของทาํนองบรรทดัที�  ๒๒  ใหต้รงกบัเสียงโด  แลว้ขบัคาํต่อไป  คือ  เทพ

นิกร  ให้ตรงกบัเสียง  โด  โด  เร  ตรงทา้ยห้องเพลงห้องที�  ๑  ๒  และ  ๓  ของทาํนองบรรทดัที�  



๒๓๔ 

 

๒๓  แลว้ขบัคาํว่า  ทั�ว  ใหต้รงกบัเสียงเร  แลว้ตวดัหางเสียงลงใหต้รงกบัเสียงโดตรงทา้ยห้องเพลง

หอ้งที�  ๕  จากนั�นก็ขบัคาํว่า  จบ  ใหต้รงกบัเสียงเร  เวน้ช่วงการขบั  ๒  ห้องเพลง  แลว้ขบักลุ่มคาํ

สุดทา้ย คือ นพภาลยั  คาํแรกของกลุ่มคาํ คือ คาํว่า  นพ  ใหต้รงกบัเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  

ภา  และคาํว่า  ลยั  ใหต้รงกบัเสียงเร  ซึ�งแต่ละคาํตรงทา้ยห้องเพลงห้องที�  ๑ - ๓  ของทาํนองเพลง

บรรทดัที�   ๒๔  คาํว่า  ลยั  ซึ�งเป็นคาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํ  พบว่ามีการตวดัหางเสียงลงให้ลงมาที�         

เสียงโด  จากนั�นเวน้ช่วงการขบัทั�งหมด  ๑๐  หอ้งเพลง  ตั�งแต่ห้องที�  ๕ - ๘  ของทาํนองบรรทดัที�  

๒๔  ถึงหอ้งเพลงหอ้งที�  ๑ - ๗  ของทาํนองบรรทดัที�  ๒๕         

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑   

กลอนวรรคแรกมีการแบ่งจาํนวนกลุ่มคาํออกเป็น  ๕  ๓  ๓  กลอนวรรคที�  ๒  

มีการแบ่งกลุ่มคาํเป็น  ๖  และ  ๓  ซึ�งเป็นการแบ่งคาํที�ไม่ไดเ้ป็นไปตามฉนัทลกัษณ์ของบทกลอน 

ประเด็นที�  ๒ 

การขึ�นตน้เสียงแรกของแต่ละกลุ่มคาํมีการใชเ้สียงโด  พบไดใ้นคาํว่า  ลูก  ทั�ง  

กบั  พระ  ไหว ้ ทั�ว  และ  นพ  ซึ� งแต่ละคาํนี� พบว่า  เป็นคาํที�อยู่ในเสียงวรรณยุกต์เสียงโทและ            

เสียงตรี  ยกเวน้คาํว่า  กบั  ที�เป็นเสียงสามญั  เมื�อมีการตั�งเสียงให้อยู่ในอยู่ในเสียงโด  จึงเกิดการ

เพี�ยนเสียงออกมาว่า  หลู่ก  ถั�ง  ไหว่  ถั�ว  หนบ  ส่วนคาํอื�น ๆ  ที�อยูใ่นช่วงกลางของการขบั  ถา้เป็น

คาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงโทหรือเสียงตรี  พบว่าจะมีการใชเ้สียงให้อยู่ในเสียงโด  พบไดใ้น        

คาํว่า  ไหว ้ เทพ  ทั�ง  และ นิ  จึงเกิดการเพี�ยนเสียงออกมาว่า  ไหว่  ถั�ง  เถ่บ  และ  หนิ�  ส่วนคาํอื�น ๆ  

ที�เป็นคาํที�มีเสียงสามญัจะใชเ้สียงเร  ส่วนในคาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํจาํมีการตวดัหางเสียงลงมาที� 

เสียงโด  พบไดใ้นคาํว่า  ครู  ดา  ดร  และคาํว่า  ลยั  ซึ�งแต่ละคาํนี� มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงสามญั  

จึงมีการตั�งตน้ที�เสียงเรก่อน  แลว้จึงค่อยตวดัหางเสียงลงมาที�เสียงโด  ยกเวน้คาํว่า  จบ  ซึ�งเป็นคาํ          

ที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงสามญั  พบว่ามีการค้างเสียงอยู่ที� เสียงเร  เนื�องจากว่าเป็นการสร้าง          

ความสอดคลอ้งกบัท่วงทาํนองของกลุ่มคาํต่อไป 

ประเด็นที�  ๓   

การดาํเนินทาํนองของการขบับทกลอนวรรคนี�   มีการเวน้ช่วงของกลุ่มคาํ             

ที�ไม่มีความสมํ�าเสมอกนั  แต่จะมีจบคาํสุดทา้ยของแต่ละกลุ่มคาํใหต้รงกบัเสียงของจงัหวะหน้าทบั

ที�เสียงเท่ง  ส่วนการขบัในส่วนอื�น ๆ  สังเกตไดว้่านายหนังตะลุงจะใชจ้งัหวะของโน้งเข่งและฉิ�ง

เป็นสาํคญั 

 

 



๒๓๕ 

 

ประเด็นที�  ๔ 

ผูว้ิจยัพบว่าการเวน้ช่วงการขบับทของกลอน  ๒  วรรคนี�   มีการเวน้ช่วงหลาย

ห้องเพลง  ซึ� งนายหนังตะลุงจะเชิดตัวหนังให้มีอากัปกิริยาร่ายรําไปตามจังหวะเสียงของ                  

เครื�องประกอบจงัหวะ  คือ  โทน  โนง้เข่ง และฉิ�ง 

 

ส่วนที�  ๗  คาํกลอนที�  ๔  “ทั�งเทวนิอนิตราสุทธารักษ์  เอยสิทธิศักดิ�เลศิล้นพ้นวสัิย”   

ทํานองบรรทัดที�  ๒๕ 

      - - - ทั�ง - - - เท 

      - - - ด - - - ร 

      - ต - ต - ต - ท 

      - - - - - - - ท 

      - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

      -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๖   

- - - วิน - - - - - - - อิน - - - ตรา  - - - - - - - สุท - - - ธา - - - รักษ ์

- - - ร - - - -  - - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต -  - ต - ท 

- - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๗ 

- - - - - - - แลว้ - - - สิท - - - ธิ - - - ศกัดิ�  - - - เลิศ - - - ลน้ - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 



๒๓๖ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๘ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - พน้ - - - วิ - - - สยั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๙ 

- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

   

การเคลื�อนที�ของทํานองเริ� มต้นด้วยการขับกลุ่มค ําแรกของกลอนวรรคที�   ๘  คือ               

ทั�งเทวิน  คาํว่า  ทั�ง  มีการขบัให้อยู่ในเสียงโด  ตรงทา้ยห้องเพลงห้องที�  ๗  ของทาํนองบรรทดัที�  

๒๕  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  เท  ตรงทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๘  และเคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  วิน  โดยใช้

เสียงเร  ตรงกับท้ายห้องเพลงห้องที�   ๑  ของทาํนองบรรทดัที�  ๒๖  เวน้  ๑  ห้องเพลง  แลว้ขับ

กลุ่มคาํที�  ๒  คือ  อินตรา  ใหม้ีเสียงเรทั�ง  ๒  คาํ  เวน้  ๑  หอ้งเพลง  แลว้ขบักลุ่มคาํกลุ่มสุดทา้ย คือ                    

สุทธารักษ ์ คาํแรกของกลุ่มคาํ คือ  คาํว่า  สุท  มีการใชเ้สียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ธา  ใหต้รง

กบัเสียงเร  สุดทา้ยจบคาํสุดทา้ยดว้ยเสียงโด คือ  คาํว่า  รักษ ์ ดว้ยวิธีการตวดัหางเสียงลงจากเสียงเร

ไปหาเสียงโด  เว ้น  ๑  ห้องเพลง  แลว้เริ� มขับกลุ่มคาํแรกของวรรคกลอน คือ  แลว้สิทธิศกัดิ�                      

มีการขบัใหต้รงกบัเสียงเร  ยกเวน้คาํว่า  ธิ  ที�ใชเ้สียงโด  จากนั�นขบักลุ่มคาํกลุ่มต่อไป  คือ  เลิศลน้  

คาํว่า  เลิศ  ขบัดว้ยเสียงโด  ส่วนคาํว่า  ลน้  มีการตั�งเสียงแรกให้ตรงกบัเสียงเร  ก่อนแลว้ตวดั              

หางเสียงลงให้ตรงกับเสียงโด  ตรงเสียงสุดทา้ยของจังหวะหน้าทับ  ณ  ห้องที�   ๘  ของทาํนอง

บรรทดัที�  ๒๗  จากนั�นเวน้ช่วงการขบั  ๕  หอ้งเพลงก่อนการขบักลุ่มคาํกลุ่มสุดทา้ย คือ  พน้วิสัย  

แต่ละคาํจะอยู่ท้ายห้องเพลงห้องที�  ๖ - ๘  ของทาํนองบรรทดัที�   ๒๘  คาํว่า  พน้  มีการขบัให ้             

ตรงกบัเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  วิ  และ  สัย  ให้ตรงกบัเสียงเร  ตรงคาํว่าว่า  สัย  ซึ�งเป็น 



๒๓๗ 

 

คาํสุดท้ายของบทกลอนวรรคที�  ๘   มีการตวดัหางเสียงไปหาเสียงซอล  แลว้เวน้ช่วงการขับ              

๗  หอ้งเพลง  ไปจนกระทั�งหอ้งเพลงหอ้งที�  ๗  ของทาํนองบรรทดัที�  ๒๙ 

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑ 

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�   ๗  มีการแบ่งกลุ่มค ําออกเป็น  ๓  ๒  ๓                     

ซึ�งถกูตอ้งตามฉนัทลกัษณ์ของบทกลอน  แต่ในกลอนวรรคที�  ๘  มีการแบ่งคาํออกเป็น  ๗  และ  ๓  

ซึ�งไม่ถกูตอ้งตามฉนัทลกัษณ์ของบทกลอน  ทั�งนี� ผูว้ิจยัมีความคิดเห็นว่าเป็นลีลาที�นายหนังตะลุง

ตอ้งการถ่ายทอดออกมาในลกัษณะที�เป็นแบบของตน  จึงทาํให้มีการไม่ไดค้าํนึงถึงฉันทลกัษณ์           

ที�ถกูตอ้ง 

ประเด็นที�  ๒ 

พบว่ามีการตั�งเสียงของกลุ่มคาํที�เสียงโด  พบไดใ้นคาํว่า  ทั�ง  สุท  และคาํว่า  พน้  

ซึ�งทั�ง  ๓  คาํนี� เป็นคาํที�มีเสียงวรรณยกุตเ์ป็นเสียงสามญัและเสียงตรี  เมื�อคาํว่า  ทั�ง  และคาํว่า  พน้  

มีการกาํหนดใหอ้ยูใ่นเสียงโด  จึงมีการเพี�ยนเสียงว่า  ถั�ง และ ผน่  แต่ในคาํแรกของกลุ่มคาํอื�นพบว่า

มีการใช้เสียงเรด้วย  คือ  คาํว่า  อิน  และคาํว่า  แลว้  ซึ� งทั� ง  ๒  คาํนี� มีเสียงสามญัและเสียงตรี        

ซึ�งผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่าเป็นการสร้างสรรค์ท่วงทาํนองให้มีความไพเราะ  จึงทาํให้มีความต่าง          

ไปจากการขึ� นเสียงของคําแรกของกลุ่มค ําอื�น ๆ  ส่วนคําที�อยู่ช่วงกลางพบว่าถ้าเป็นคําที�มี                   

เสียงสามญั  คือ  คาํว่า  เท  ธา  สิท  ศกัดิ�   จะมีการใชเ้สียงเร  แต่ถา้เป็นคาํที�มีเสียงโทหรือเสียงตรี  

คือ  คาํว่า  ธิ  เลิศ  และคาํว่า  วิ  จะมีการใชเ้สียงโด  ซึ�งก่อใหเ้กิดการเพี�ยนเสียงมาเป็นการออกเสียง

ว่า  ถิ�  เหลิ�ด  และ  หวิ� 

ประเด็นที�  ๔   

การเวน้ช่วงการขบัของแต่ละกลุ่มคาํ  นายหนังตะลุงไม่ไดม้ีการเวน้ช่วงในระยะ           

ที�เท่ากัน  ซึ� งสะท้อนว่านายหนังตะลุงต้องการถ่ายทอดลีลาออกมาให้น่าฟังยิ�งขึ�น  จังหวะของ

ท่วงทาํนองการขบัพบว่า  การที�ขึ�นหัวกลุ่มคาํต่าง ๆ  นายหนังตะลุงจะขึ�นให้ตรงกบัจงัหวะหนัก

ของโนง้เข่งและฉิ�ง  โดยไม่ไดค้าํนึงถึงเสียงจงัหวะหนา้ทบั  แต่ในตอนทา้ยของแต่ละกลุ่มคาํ  ผูว้ิจยั

พบว่า  การลงเสียงจะมีการฟังเสียงจบที�เป็นเสียงเท่งของโทน 

ประเด็นที�  ๕ 

พบว่ามีการเวน้ช่วงหลงัจากการขบับท  ๒  บทนี�   เพราะ  นายหนังตะลุงจะเชิด          

ตวัหนงัตะลุงใหม้ีอากปักิริยาเตน้รําไปกบัจงัหวะโทน  โนง้ และฉิ�ง 

 

 



๒๓๘ 

 

ส่วนที�  ๘  คาํกลอนที�  ๕  “ช่วยกาํจดัสารพดัทั�งโพยภัย  แก่ข้าไทยช่วยตรึกแล้วนึกสุนทร”   

ทํานองบรรทัดที�  ๓๐ 

- - - ช่วย - - - - - กาํ - จดั - - - สา - ร - พดั - - - - - - - ทั�ง - - - โพย 

- - - ด - - - - - ร - ร - - - ร - ด - ด - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๑ 

- - - ภยั - - - แก่ - - - ขา้ - - - ไทย - - - - - เฮอ้ - เออ - - - - - เออ - เอ่อ 

- - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๒ 

- - - - - - - - - - - ช่วย - - - ตรึก - - - - - - - แลว้ - - - นึก - - - สุน 

- - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - - - - - ด - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๒๓๙ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๓ 

- - - - - - - ทร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - -     

- - - - - - - - - - - - - - - -     

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท     

- - - - - - - ท - - - - - - - ท     

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑     

-    + -    + -    + -    +     

 

การเคลื�อนที�ของทาํนองของบทกลอนวรรคที�  ๑๐  และ  ๑๑  เริ�มตน้ดว้ยการขบักลุ่มคาํที�  

๑  ของบทกลอนวรรคที�  ๑๐  คือ  ช่วยกาํจัดสารพดั  การขึ�นต้นคาํแรกที�คาํว่า  ช่วย  ตรงท้าย                

หอ้งเพลงหอ้งที�  ๑  ของทาํนองบรรทดัที�  ๓๐  มีการตั�งเสียงให้อยู่ในเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหา 

คาํว่า  กาํจดั  ตรงพยางคที์�  ๒  และ  ๔  ของหอ้งที�  ๓  ใหอ้ยูใ่นเสียงเร  จากนั�นก็เคลื�อนไปยงัคาํว่า  

สา  ตรงทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๕  ดว้ยเสียงเร  จบทา้ยกลุ่มคาํที�คาํว่า  รพดั  ตรงพยางค์ที�  ๒  และ  ๔  

ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๖  ให้คาํว่า  ร  (ระ)  ตรงกบัเสียงเร  แลว้จบดว้ยเสียงโดที�คาํว่า  พดั  เวน้  ๑  



๒๔๐ 

 

หอ้งเพลง  แลว้ขบักลุ่มคาํต่อไป คือ  ทั�งโพยภยั  การขบัคาํแรกของกลุ่มคาํที�คาํว่า  ทั�ง  มีการตั�งเสียง

ให้อยู่ในเสียงโด  จากนั�นขับคาํว่า  โพยภัย  ให้ตรงกับเสียงเร  จากนั�นขับกลุ่มคาํต่อไปของ              

บทกลอนวรรคที�  ๑๑  คือ  แก่ขา้ไทย  คาํว่า  แก่  มีการขบัให้ตรงกบัเสียงเร  แลว้เคลื�อนที�ไปหา          

คาํว่า  ข้าไทย  ให้ตรงกับเสียงโดและเสียงเร  จากนั�นมีการเอื�อนด้วยคาํว่า  เฮ้อเออ  เออเอ่อ             

ให้ตรงกับเสียง  ซอลมีเรโด  จากนั� นเว ้น  ๒  ห้องเพลง  แลว้ขับกลุ่มคาํต่อไป คือ  ช่วยตรึก                   

ให้ตรงกับเสียงโดและเสียงเร  ตรงทา้ยห้องเพลงห้องที�  ๓  และ  ๔  ของทาํนองบรรทัดที�  ๓๒  

จากนั�นเวน้  ๑  หอ้งเพลง  แลว้ขบักลุ่มคาํสุดทา้ย คือ  แลว้นึกสุนทร  ให้คาํแรกมีเสียงเป็นเสียงโด  

แลว้ขบัคาํต่อไปเป็นเสียงเร  เมื�อถึงคาํสุดทา้ยที�เป็นคาํว่า  ทร  ใชว้ิธีการตวดัหางเสียงลงมาที�เสียงโด  

ใหต้รงกบัจงัหวะหนา้ทบัที�เสียงเท่งของโทน  ณ  พยางคสุ์ดทา้ยในหอ้งเพลงห้องที�  ๔  ของทาํนอง

บรรทัดที�   ๓๓  จากนั�นมีการเวน้ช่วงของการขับบทจาํนวน  ๑๘  ห้องเพลง  ไปจนกระทั�งถึง               

หอ้งเพลงหอ้งที�  ๔  ของทาํนองบรรทดัที�  ๓๕   

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑ 

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๑๐  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๖  และ  ๓                      

กลอนวรรคที�  ๑๑  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๓  ๒  และ  ๔  ซึ�งแสดงให้เห็นว่านายหนังตะลุง

ไม่ไดม้ีการคาํนึงถึงฉนัทลกัษณ์ของบทกลอนในกลอนวรรคที�  ๑๐  แต่ในกลอนวรรคที�  ๑๑  พบว่า

นายหนงัตะลุงมีการคาํนึงฉนัทลกัษณ์ของบทกลอน 

ประเด็นที�  ๒ 

ผูว้ิจยัพบว่า  การขึ�นตน้คาํแรกของแต่ละกลุ่มคาํที�มีเสียงวรรณยกุตเ์ป็นเสียงโทและ

เสียงตรี  มีการใช้เสียงโดในการขับบท  พบได้ในคาํว่า  ช่วย  ทั� ง  และคาํว่า  แลว้  จึงเกิดการ            

เพี�ยนเสียงออกมาว่า  ฉ่วย  ถั�ง  แต่ในคาํว่า  แก่  ซึ�งเป็นเสียงเอก  มีการใชเ้สียงเร  ซึ�งผูว้ิจยัสังเกต            

ไดว้่า  ในการขบับทในช่วงนี� เป็นการรวมบทกลอน  ๒  บทเขา้มาชิดติดกนั  จึงทาํใหเ้กิดการตั�งเสียง             

คาํแรกไม่ใช่เสียงโด  และอีกประหนึ� งการลงเสียงของคาํว่า  ภัย  ซึ� งเป็นเสียงสามญัที�เสียงเร                      

จึงทาํให้การขึ� นเสียงของคาํว่า  แก่  ต้องใช้เสียงเดียวกับคาํว่า  ภัย  เพื�อให้เกิดความสัมพนัธ์

ต่อเนื�องกัน  ส่วนคาํลงทา้ยกลุ่มคาํอื�น ๆ  พบว่าจะมีการกาํหนดเสียงให้ตกที�เสียงโดหมดทุกคาํ  

ส่วนคาํในช่วงกลางพบว่า  คาํที�มีเสียงสามญัและเสียงจตัวา  จะมีการกาํหนดเสียงให้อยู่ในเสียงเร  

ยกเวน้คาํที�มีเสียงโทและเสียงตรี  จะมีการกาํหนดเสียงให้อยู่ในเสียงโด  พบไดใ้นคาํว่า  ขา้  และ           

คาํว่า  นึก  จึงมีการเพี�ยนเสียงออกมาว่า  ข่า  และ  หนึ�ก 

ประเด็นที�  ๓   



๒๔๑ 

 

ผูว้ิจัยพบว่า  มีการเอื�อนหลงัจากคาํว่า  ไทย  ด้วยคาํว่า  เฮ้อเออ  เออเอ่อ  ให้มี               

เสียง  ซอล  มี  เร  โด  ซึ�งเป็นการเอื�อนปิดกลุ่มคาํ  เพื�อสร้างความไพเราะให้แก่การขบับทปราย 

หนา้บท 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงการขบัของแต่ละกลุ่มคาํ  นายหนังตะลุงไม่ไดม้ีการเวน้ช่วงในระยะ             

ที�เท่ากัน  ซึ� งสะท้อนว่านายหนังตะลุงต้องการถ่ายทอดลีลาออกมาให้น่าฟังยิ�งขึ�น  จังหวะของ

ท่วงทาํนองการขบัพบว่า  การที�ขึ�นหัวกลุ่มคาํต่าง ๆ  นายหนังตะลุงจะขึ�นให้ตรงกบัจงัหวะหนัก

ของโน้งเข่งและฉิ�ง  โดยไม่ไดค้าํนึงถึงเสียงจังหวะหน้าทับ  แต่ในตอนท้ายของแต่ละกลุ่มคาํ   

ผูว้ิจยัพบว่า  การลงเสียงจะมีการฟังเสียงจบที�เป็นเสียงเท่งของโทน 

ประเด็นที�  ๕  

พบว่ามีการเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทกลอน  ๒  วรรคนี�   เพราะนายหนังตะลุง              

จะเชิดตวัหนงัตะลุงใหม้ีอากปักิริยาเตน้รําไปกบัจงัหวะโทน  โนง้ และฉิ�ง 

 

ส่วนที�  ๙  คาํกลอนที�  ๖  “ลูกขอไหว้คุณพระพุทธ  ซึ�งเหลอืดีที�สุดสุดผ่องใส”  

ทํานองบรรทัดที�  ๓๕ 

    - - - ลกู - - - ขอ - - - ไหว ้ - - - - 

    - - - ด - - - ร - - - -ร - - - ด 

    - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

    - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

    - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

    -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๖ 

- - - คุณ - - - พระ - - - พุทธ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ด - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 



๒๔๒ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๗ 
- ซึ� ง - เหลือ - - - ดี - - - ที� - - - สุด - - - สุด - - - - - - - ผอ่ง - - - ใส 

- ด  - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๘ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

การเคลื�อนที�ของทาํนองในบทกลอนวรรคที�  ๑๒  และ  ๑๓  เริ�มตน้กลุ่มคาํแรก 

คือ  ลูกขอไหว ้ ตรงท้ายห้องเพลงห้องที�   ๕ - ๗  คาํว่า  ให้ตรงกับเสียง  โด  เร  และเสียงเร              

ซึ�งในคาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํ คือ  คาํว่า  ไหว ้ มีการตวดัหางเสียงลงไปหาเสียงโด  ตรงห้องเพลง           

หอ้งสุดทา้ยของทาํนองบรรทดัที�  ๓๕  แลว้ขบักลุ่มคาํต่อไป คือ  คุณพระพุทธ  คาํแรกมีเสียงตรง

กบัเสียงเร  และ  ๒  คาํหลงัตรงกับเสียงโด  ซึ�งอยู่  ณ  ทา้ยห้องเพลงห้องที�  ๑ - ๓  ของทาํนอง

บรรทดัที�  ๓๖  เวน้ช่วงการขบัจาํนวน  ๕  หอ้งเพลง  แลว้เริ�มขบักลุ่มคาํแรกของบทกลอนวรรคที�  

๑๓  คือ  ซึ�งเหลือดีที�สุดสุด  คาํว่า  ซึ�ง  มีการใชเ้สียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  เหลือ  ใหม้ีเสียงเร  

แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ดีที�สุดสุด  ตรงทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๒ - ๕  ตามลาํดบัใหม้ีเสียง  เร  โด  เร  

เร  เวน้  ๑  หอ้งเพลง  แลว้ขบักลุ่มคาํสุดทา้ย  คือ  ผ่องใส  ที�อยู่ตรงทา้ยห้องเพลง  ๗ และ ๘  ของ

ทาํนองบรรทดัที�  ๓๗  แลว้เวน้ช่วงการขบัตั�งแต่หอ้งที�  ๒ - ๗  ของทาํนองบรรทดัที�  ๓๘ 

 

 

 

 



๒๔๓ 

 

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑ 

การแบ่งกลุ่มคาํของบทกลอนวรรคที�  ๑๒  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๓  

และ  ๓  บทกลอนวรรคที�  ๑๓  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๖  และ  ๒  ซึ� งแสดงให้เห็นว่า                  

นายหนงัตะลุงไม่ไดม้ีการคาํนึงถึงฉนัทลกัษณ์ของบทกลอน 

ประเด็นที�  ๒ 

การขึ�นตน้คาํแรกของแต่ละกลุ่มคาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงโท  มีการ             

ใชเ้สียงโดในการขับบท  พบได้ในคาํว่า  ลูก  จึงเกิดการเพี�ยนเสียงออกมาว่า  หลู่ก  แต่ในคาํว่า             

คุณ  และ  คาํว่า  ผ่อง  ซึ�งเป็นเสียงเอกและเสียงสามญั  มีการใช้เสียงเร  จึงทาํให้เกิดการตั�งเสียง           

คาํแรกไม่เป็นเสียงโด  คาํในช่วงกลางของการขบัที�เป็นคาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงสามญัและ

เสียงจตัวา  จะอยู่ในเสียงเร  ส่วนคาํที�อยู่ในเสียงโทและเสียงตรี  พบว่ามีการบงัคบัเสียงให้อยู่ใน

เสียงโด  และคาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํจะมีการหักเสียงให้มาอยู่ที�เสียงโดอีกครั� ง  แต่ในการขบัช่วงนี�

พบว่าคาํว่า  สุด  ซึ�งอยู่ในเสียงสามญั  จึงทาํให้มีเสียงเร  และคาํปิดทา้ยช่วงการขบั คือ  คาํว่า  ใส    

มีการตวดัหางเสียงขึ�นไปหาเสียงซอล 

ประเด็นที�  ๓   

การเวน้ช่วงของกลุ่มคาํไม่มีความสมํ�าเสมอ  และการเวน้ช่วงของกลอนทั�ง  

๒  วรรค  มีช่วงระยะที� ห่างกันมากกว่าการเว ้นช่วงกลอนบทต่าง ๆ  ที�ผ่านมา  ซึ� งผูว้ิจ ัยมี                     

ความคิดเห็นว่า  นายหนังตะลุงมีความต้องการให้เกิดท่วงท่าลีลาในการขับบทหนังตะลุง              

การดาํเนินทาํนองในช่วงนี�สงัเกตไดว้่า  นายหนังตะลุงมีการขึ�นของแต่ละกลุ่มคาํที�ไม่ไดค้าํนึงถึง

จงัหวะหนา้ทบั  แต่อาศยัฟังจากเสียงจงัหวะหนกัของโนง้เข่งและฉิ�งเป็นหลกั  แต่มีการลงคาํสุดทา้ย

ของการขบัที�ตรงกบัจงัหวะหนา้ทบัเสียงสุดทา้ย คือ  เสียงเท่ง 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทช่วงนี�   เป็นการเชิดตวัหนังตะลุงให้เขา้กับ

จงัหวะของโทน  ฉิ�งและโนง้เข่ง  ซึ�งเป็นอากปักิริยาการเตน้รําของตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท 

 

 

 

 

 

 



๒๔๔ 

 

ส่วนที�  ๑๐  คาํกลอนที�  ๗  “ลูกไหว้พระธรรมลํ�าแดนไกล  เรืองเวทย์ชาญชัยเหมอืนดังใจจง”   

ทํานองบรรทัดที�  ๓๘ 

       - - - ลกู 

       - - - ด 
       - ต - ท 
       - - - ท 
       - ๒ - ๑ 
       -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๙ 

- - - ไหว ้ - - - พระ - - - ธรรม - - - - - เฮอ้ - เออ - - - - - เออ - เอ่อ - - - - 

- - - ด - - - ด - - - ร - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๐ 

- - - - - - - ล ํ�า - - - แดน - - - ไตร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๒๔๕ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๑ 

- - - เรือง - - - เวทย ์ - - - - - - - ชาญ - - - ชยั - - - - - - - เหมือน - - - ดงั 

- - - ร - - - ด - - - - - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๒ 

- - - ใจ - - - จง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๓ 

- - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต 

- - - - - - - ท - - - - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + 

         

การเคลื�อนที�ของทาํนองของบทกลอนวรรคที�  ๑๔  และ  ๑๕  เริ�มขบักลุ่มคาํแรก

ของกลอนวรรคที�  ๑๔  คือ  ลกูไหวพ้ระธรรม  คาํแรก คือ  คาํว่า  ลูก  ตรงทา้ยห้องเพลงห้องที�  ๘  

ของทาํนองบรรทดัที�  ๓๘  ใชเ้สียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ไหวพ้ระธรรม  ตรงทา้ยห้องเพลง           

หอ้งที�  ๑ - ๓  ของทาํนองบรรทดัที�  ๓๙  ให้ตรงกบัเสียง  โด  เร  เร  แลว้เอื�อนดว้ยคาํว่า  เฮอ้เออ  

ตรงกบัพยางที�  ๓  และ  ๔  ของห้องที�  ๕  เออเอ่อ  ตรงกบัพยางค์ที�   ๓ และ ๔  ของห้องที�   ๗             

ให้ตรงกบัเสียง  ซอล  มี  เร  โด  เวน้  ๒  ห้องเพลง  แลว้จึงเริ�มขับกลุ่มคาํสุดทา้ยของบทกลอน



๒๔๖ 

 

วรรคที�  ๑๔  คือ  ล ํ�าแดนไตร  ณ  ห้องเพลงห้องที�   ๒  ๓  และ  ๔  ให้ตรงกบัเสียงโด เร เร  ตรง           

คาํว่า  ไตร  ซึ�งเป็นคาํสุดทา้ยของบทกลอน  มีการตวดัหางเสียงลงมาที�เสียงโด  จากนั�นเวน้  ๔   

หอ้งเพลง  จึงเริ�มขบักลุ่มคาํต่อไปของบทกลอนวรรคที�  ๑๕  คือ  เรืองเวทย ์ และ  ชาญชยั  คาํว่า  

เรือง  มีการกาํหนดให้อยู่ในเสียงเร  แลว้ขับคําว่า  เวทย ์ ให้อยู่ในเสียงโด  ลากเสียงยาว  ๑                

หอ้งเพลง  แลว้ขบักลุ่มคาํต่อไป คือ  ชาญชยั  ใหอ้ยูใ่นเสียงเร  และขบักลุ่มคาํสุดทา้ย  คือ  เหมือน

ดงัใจจง  คาํในกลุ่มนี�มีการใชเ้สียงเรหมดทุกคาํ  แลว้มีการตวดัหางเสียงลง  จากนั�นเวน้ช่วงการขบั  

๙  หอ้งเพลง  ตั�งแต่หอ้งที�  ๓  ของทาํนองบรรทดัที�  ๔๒  ไปจนถึงห้องที�   ๓  ของทาํนองบรรทดั  

ที�  ๔๓ 

ผลการวเิคราะห์       

ประเด็นที�  ๑ 

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๑๔  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๔  และ  

๓  การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๑๕  ออกเป็น  ๒  ๒  และ  ๔  ซึ� งผูว้ิจ ัยมีความเห็นว่า            

นายหนงัตะลุงมีการใหค้วามสาํคญักบัการแบ่งคาํใหถ้กูตอ้งตามฉนัทลกัษณ์ของบทกลอน 

ประเด็นที�  ๒ 

 การขึ� นต้นคาํแรกของแต่ละกลุ่มคาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงโทและ                     

เสียงตรี  มีการใชเ้สียงโดในการขบับท  พบไดใ้นคาํว่า  ลกู  และ  ล ํ�า  จึงเกิดการเพี�ยนเสียงออกมาว่า  

หลู่ก  และ  หลํ�า  และคาํขึ�นตน้ที�มีเสียงสามญัพบว่ามีการใชเ้สียงเร  ส่วนคาํอื�น ๆ  ที�อยูใ่นช่วงกลาง

ของแต่ละกลุ่มคาํพบว่า  คาํที�มีเสียงวรรณยกุตเ์ป็นเสียงโทและเสียงตรี  มีการใชเ้สียงโดในการขบั  

พบไดใ้นคาํว่า  ไหว ้ พระ  และคาํว่า  เวทย ์ จาํเกิดการเพี�ยนเสียงออกมาเป็น  ไหว่  ผระ  และเหว่ด  

ส่วนคาํอื�นที�เป็นเสียงเอก  สามญั  และเสียงจตัวา  มีการบงัคบัให้อยู่ในเสียงเร  เป็นที�น่าสังเกตว่า   

ในกรณีที�คาํทุกคาํของกลุ่มคาํที�เป็นเสียงสามญั  ตั�งแต่คาํขึ�นตน้  คาํช่วงกลาง  และคาํลงทา้ย  ผูว้ิจยั

พบว่ามีการใช้เสียงเรหมดทุกคาํ  พบได้ตรง  เหมือนดังใจจง  ส่วนคาํลงท้ายของกลุ่มคาํพบว่า              

มีการลงเสียงที�เสียงโด  พบได้ในคาํว่า  ธรรม  ไตร  และคาํว่า  จง  คาํว่าธรรม  มีการเอื�อนปิด

ทาํนองของกลุ่มคาํ  ด้วยการเอื�อนว่า  เฮ้อเออ  เออเอ่อ  และคาํว่า  ไตร  กบัคาํว่า  จง  มีการตวดั                  

หางเสียงลงมาที�เสียงโด  ซึ�งผูว้ิจยัมีความเห็นว่า  เป็นความสามารถของนายหนังตะลุงที�สามารถ 

กลบัเสียงใหม้าอยูที่�เสียงโดเช่นเดียวกบัเสียงแรก 

ประเด็นที�  ๓           

การเวน้ช่วงของกลุ่มค ําไม่มีความสมํ�าเสมอ  ซึ� งผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า               

นายหนังตะลุงมีความต้องการให้เกิดท่วงท่าลีลาในการขับบทหนังตะลุง  การดาํเนินทาํนอง            



๒๔๗ 

 

ในช่วงนี� สังเกตได้ว่า  นายหนังตะลุงมีการขึ� นและลงของแต่ละกลุ่มคาํที�ไม่ไดค้าํนึงถึงจงัหวะ         

หนา้ทบั  แต่อาศยัฟังจากเสียงจงัหวะหนกัของโนง้เข่งและฉิ�งเป็นหลกั 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทช่วงนี�   เป็นการเชิดตวัหนังตะลุงให้เขา้กับ

จงัหวะของโทน  ฉิ�งและโนง้เข่ง  ซึ�งเป็นอากปักิริยาการเตน้รําของตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท 

 

ส่วนที�  ๑๑  คํากลอนที�  ๘  “ไหว้พระพุทธพระธรรมเสร็จสรรพ  ครั� งนี�ลูกจะกลับลงไปไหว้            

คุณพระสงฆ์”                      

ทํานองบรรทัดที�  ๔๓ 

   - - - ไหว ้ - - - พระ - - - พุทธ - - - - - - - พระ 

   - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - - - ด 

   - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

   - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

   - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

   -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๔ 

- - - ธรรม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เสร็จ - - - สรรพ - - - - 

- - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๒๔๘ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๕ 

- - - ครั� ง - - - นี�  - - - ลกู - จะ - กลบั - เอย - ลกู - จะ - กลบั - - - - - - - ลง 

- - - ด - - - ด - - - ด - ร- ร - ร - ด - ร - ร - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๖ 

- - - ไป - - - ไหว ้ - - - - - - - คุณ - - - พระ - - - สงฆ ์ - - - - - - - - 

- - - ด - - - ด - - - - - - - ด - - - ด - - - ร - - - ซ - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๗ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๔๙ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๘ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

  

การเคลื�อนที�ของทาํนองของบทกลอนวรรคที�  ๑๖ - ๑๗  เริ�มที�การขบักลุ่มคาํที�  ๑  

ของบทกลอนวรรคที�  ๑๖  ตรงคาํว่า  ไหวพ้ระพุทธ  ณ  พยางค์สุดท้ายของห้องที�  ๔ - ๖  ของ

ทาํนองบรรทดัที�   ๔๓  ให้มีเสียงโดทั�ง  ๓  คาํ  แลว้เวน้  ๑  ห้องเพลง  จึงขับกลุ่มคาํต่อไป คือ               

พระธรรม  ตรงพยางคสุ์ดทา้ยของหอ้งที�  ๘  ของทาํนองบรรทดัที�  ๔๒  และหอ้งที�  ๑  ของทาํนอง

บรรทดัที�  ๔๔  ขบัคาํว่า  พระ  ให้ตรงกับเสียงเสียงโด  คาํว่า  ธรรม  มีการ   เวน้ช่วงการขบั  ๔  

หอ้งเพลง  แลว้ขบักลุ่มคาํสุดทา้ย คือ  เสร็จสรรพ  ตรงพยางคสุ์ดทา้ยของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๖ และ ๗  

ให้ตรงกบัเสียงเรทั�ง  ๒  คาํ  จากนั�นเวน้  ๑  ห้องเพลง  แลว้ขบักลุ่มคาํกลุ่มที�   ๑  ของบทกลอน

วรรคที�  ๑๗  ตรงคาํว่า  ครั� งนี� ลูกจะกลบัเอยลูกจะกลบั  คาํว่า  ครั� ง  นี�   ลูก  ตรงกบัทา้ยห้องเพลง

หอ้งที�  ๑ - ๓  ของทาํนองบรรทดัที�  ๔๕  ใหม้ีเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  จะ  กลบั  เอย  ลูก  

จะ  กลบั  ณ  พยางที�  ๓  และ  ๔  ของห้องเพลงห้องที�  ๔  ๕  และ  ๖  ตามลาํดบั  มีเสียงตรงกบั

เสียง  เร  เร  เร  โด  เร  เร  แลว้เวน้  ๑  ห้องเพลง  จึงเริ�มขบักลุ่มต่อไป คือ  ลงไปไหว ้ คาํว่า  ลง   

อยูต่รงพยางคสุ์ดทา้ยของหอ้งที�  ๘  และคาํว่า  ไป  ไหว ้ อยู่ตรงพยางค์สุดทา้ยของห้องเพลงที�  ๑  

และ  ๒  ของทาํนองบรรทดัที�  ๔๖  ให้มีเสียงตรงกบัเสียง  เร  โด  โด  เวน้  ๑  ห้องเพลง  แลว้จึง

เริ� มกลุ่มคาํสุดทา้ยของกลอนวรรคที�  ๑๗  คือ  คุณพระสงฆ ์ คาํว่า  คุณ  มีเสียงตรงกับเสียงโด                   

แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  พระ  มีเสียงตรงกบัเสียงโด  และจบดว้ยคาํว่าสงฆ ์ ซึ�งมีเสียงเร  แลว้ตวดั

หางเสียงขึ�นไปหาเสียงซอล  จากนั�นเวน้ช่วงการขบับททั�งหมด  ๑๘  ห้องเพลง  ตั�งแต่ห้องเพลง

หอ้งที�  ๗  ของทาํนองบรรทดัที�  ๔๖  จนกระทั�งถึงหอ้งเพลงหอ้งสุดทา้ยของทาํนองบรรทดัที�  ๔๘ 

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑ 

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๑๖  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๓  ๒  ๒  และ                 

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๑๗  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๙  ๓  ๓  ซึ�งนายหนังตะลุงมิได้

คาํนึงถึงฉนัทลกัษณ์ของบทกลอนเป็นสาํคญั  สิ�งที�ผูว้ิจยัพบเห็นว่าเป็นสิ�งที�สาํคญัในช่วงการขบับท



๒๕๐ 

 

กลอนนี�  คือ  ผูว้ิจยัพบว่ามีการซํ� าคาํเกิดขึ�นตรง  ลูกจะไหว ้ ซึ�งนายหนังตะลุงมีการขบัซํ� าอีกครั� ง

หนึ�งว่า  เอยลกูจะกลบั  อนัแสดงให้เห็นว่านายหนังตะลุงมีการแสดงความสามารถในการเพิ�มลด

หรือตดัทอนคาํของบทกลอนได ้ โดยไม่ทาํใหท่้วงทาํนองเกิดความผดิพลาด 

ประเด็นที�  ๒ 

การออกเสียงคาํแรก คือ  คาํที�เป็นเสียงโทและเสียงตรี  มีการใชเ้สียงโด  และคาํ           

ที�เป็นเสียงสามญั  มีการใช้เสียงเร  ส่วนคาํที�อยู่ในช่วงกลางถา้เป็นคาํที�มีเสียงตรีหรือเสียงโท                         

นายหนังตะลุงจะขบัให้อยู่ในเสียงโด  แต่ถา้เป็นคาํที�อยู่ในเสียงสามญัจะมีการใชเ้สียงเร  และคาํ       

ที�เป็นคาํสุดทา้ยจะมีการกลบัเสียงให้มาอยู่ที�เสียงโด  และพบอีกครั� งว่าคาํสุดทา้ยของช่วงการขบั           

ที�จบดว้ยเสียงจตัวา  มีการตวดัหางเสียงใหขึ้�นไปอยูที่�เสียงซอล 

ประเด็นที�  ๓ 

การเว ้นช่วงของกลุ่มค ําไม่มีความสมํ� า เสมอ  ซึ� งผู ้วิจัยมีความคิดเห็นว่ า               

นายหนงัตะลุงมีความตอ้งการใหเ้กิดท่วงท่าลีลาในการขบับทหนงัตะลุง  การดาํเนินทาํนองในช่วง

นี� สังเกตไดว้่า  นายหนังตะลุงมีการขึ� นและลงของแต่ละกลุ่มคาํที�ไม่ได้คาํนึงถึงจังหวะหน้าทับ                 

แต่อาศยัฟังจากเสียงจงัหวะหนกัของโนง้เข่งและฉิ�งเป็นหลกั 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทช่วงนี�   เป็นการเชิดตวัหนังตะลุงให้เขา้กับ

จงัหวะของโทน  ฉิ�งและโน้งเข่ง  ซึ�งเป็นอากปักิริยาการเตน้รําของตวัหนังตะลุงรูปปรายหน้าบท  

สลบักบัอากปักิริยาเหาะเหิน  โฉบออกไปนอกจอบา้ง  โฉบเขา้มาในจอบา้ง 

 

ส่วนที�  ๑๒  คาํกลอนที�  ๙  “กราบประณตบทบงส์  ให้ถ้วนทั�วทุกองค์ทั�งวดัวาและอาราม”   

ทํานองบรรทัดที�  ๔๙ 

- - - กราบ - - - ประ - - - ณต - - - - - - - บท - - - - - - - เออ - - - บงส์ 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 



๒๕๑ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๐ 

- - - - - เฮอ้ - เออ - - - เออ - - - เอ่อ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - -  ซ - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๑ 

- ให ้- ถว้น - - - ทั�ว - - - - - - - ทุก - - - องค ์ - - - - - - - - - - - - 

- -ด - ด - - - ด - - - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๒ 

- ที� - อยู ่ - - - ใน - - - วดั - - - วา - - - - - - - และ - - - อา - - - - 

- ด - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - - - ด - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๕๒ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๓ 

- - - - - - - ราม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

การเคลื�อนที�ของทาํนองของกลอนวรรคที�  ๑๘  และ  ๑๙  เริ�มตน้ดว้ยการขบั

ดว้ยกลุ่มคาํแรกของบทกลอนบทที�  ๑๘  คือ  กราบประณต  คาํว่า  กราบ  ที�อยู่ในท้ายห้องเพลง 

ห้องที�  ๑  มีการใช ้ ร  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ประ  ที�ท้ายห้องเพลงห้องที�   ๒  ด้วยเสียง  เร             

แลว้จบคาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํ คือ  คาํว่า  ณต  ดว้ยเสียงเร  ณ  ทา้ยห้องเพลงห้องที�   ๓  เวน้ช่วง             

การขบั  ๑  ห้องเพลง  แลว้ขบักลุ่มคาํต่อไป คือ  บทบงส์  คาํว่า  บท  มีการขบัให้ตรงกบัเสียงเร   

ลากเสียงยาวไปหาคาํว่า  บงส์  ใหต้รงกบัเสียงเร  ระหว่างการลากเสียงมีการนาํเอื�อน  ๑  คาํเขา้มา

เชื�อมระหว่างคาํ  คือ  คาํว่า  เออ  ให้มีเสียงเร  แลว้เอื�อนอีก  ๔  คาํ คือ  เฮอ้เออ  เออเอ่อ  ให้เสียง 

ตรงกบัเสียง  ซอล  มี  เร  โด  จากนั�นเวน้  ๔  ห้องเพลง  แลว้จึงเริ�มขบักลุ่มคาํที�  ๑  ของบทกลอน

วรรคที�  ๑๙  คือ  ให้ถว้นทั�วทุกองค์  คาํว่า  ให้ถว้น  อยู่  ณ  พยางค์ที�   ๒ และ  ๓  ในห้องเพลง           

ห้องที�   ๑  ของทาํนองบรรทัดที�   ๕๑  ให้ตรงกับเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ทั�ว  ที�ท้าย          

หอ้งเพลงหอ้งที�  ๒  ใหต้รงกบัเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปขบัคาํต่อไป คือ  ทุกองค ์ ตรงทา้ยหอ้งเพลง

หอ้งที�  ๔ และ ๕  ใหต้รงกบัเสียงโด และ เสียงเร  คาํว่า  องค ์ ที�เป็นคาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํมีการตวดั

หางเสียงลงมาที�เสียงโด  จากนั�นเวน้  ๓  หอ้งเพลง  จึงเริ�มกลุ่มคาํแรกของบทกลอนวรรคที�  ๑๙  คือ  

ที�อยู่ในวดัวา  คาํว่า  ที�อยู่  อยู่ในพยางค์ที�  ๒ และ ๔  ของห้องที�  ๑  ของทาํนองบรรทดัที�   ๕๒   



๒๕๓ 

 

ตรงกบัเสียงโดและเสียงเร  จากนั�นเคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ในวดัวา  ตรงพยางค์สุดท้ายของห้องที�            

๒ - ๔  ใหอ้ยูใ่นเสียงเร  โด  และเสียงเร  ตามลาํดบัดบั  ตรงคาํว่า  วา  มีการตวดัหางเสียงลงกลบัมา

อยูที่�เสียงโด  ตรงทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๕  หลงัจากนั�นจึงขบักลุ่มคาํสุดทา้ย คือ  และอาราม  คาํว่า  

และ  มีการขบัให้อยู่ในเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  อา  ให้อยู่ในเสียงเร  ลากเสียงยาว  ๑   

หอ้งเพลง  ก่อนที�จะขบัคาํสุดทา้ยคือคาํว่า  ราม  ตรงทา้ยหอ้งเพลงห้องที�  ๒  ของทาํนองบรรทดัที�  

๕๓  ให้ตรงกบัเสียงเร  แลว้ตวดัหางเสียงลงไปหาเสียงโด  ตรงทา้ยห้องเพลงห้องที�  ๔  จากนั�น             

เวน้ช่วงการขบั   ๑๔  หอ้งเพลง  จากหอ้งเพลงหอ้งที�  ๕  ของทาํนองบรรทดัที�  ๕๓  ไปจนกระทั�ง

ถึงหอ้งเพลงหอ้งสุดทา้ยของทาํนองบรรทดัที�  ๕๔ 

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑ 

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๑๘  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๓  ๓  

และการแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๑๗  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๕  ๕  ๓  ซึ�งนายหนังตะลุง

มิไดค้าํนึงถึงฉนัทลกัษณ์ของบทกลอนเป็นสาํคญั   

ประเด็นที�  ๒ 

การออกเสียงคาํแรก คือ  คาํที� เป็นเสียงโทและเสียงตรี  มีการใช้เสียงโด   

ส่วนคาํที�อยู่ในช่วงกลางถา้เป็นคาํที�มีเสียงตรีหรือเสียงโท  นายหนังตะลุงจะขบัให้อยู่ในเสียงโด  

แต่ถา้เป็นคาํที�อยูใ่นเสียงสามญัจะมีการใชเ้สียงเร  และคาํที�เป็นคาํสุดทา้ยจะมีการกลบัเสียงให้มา 

อยู่ที�เสียงโด  การขับบทในช่วงนี� พบอีกหนึ� งว่ามีการเอื�อนปิดท้ายกลุ่มคาํ คือ  หลงัจากการขับ

กลุ่มคาํ  กราบประณตบทบงส์  เมื�อสิ�นคาํว่า  บงส์  จะมีการเอื�อน  ๔  คาํ  เป็นการปิดทา้ยกลุ่มคาํ  

ผูว้ิจยัพบว่าในการขบับทวรรคนี� คาํว่า  ณต  ซึ� งตามปกติแลว้คาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี  

มกัจะใชเ้สียงโด  แต่คาํว่า  ณต  ในวรรคนี� กลบัใชเ้สียงเร  ซึ�งมีผลมาจากการที�ใชเ้สียงเร  เพื�อเป็น

การเชื�อมท่วงทาํนองใหม้ีความกลมกลืนไพเราะ 

ประเด็นที�  ๓           

การเวน้ช่วงของกลุ่มค ําไม่มีความสมํ�าเสมอ  ซึ� งผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า               

นายหนังตะลุงมีความต้องการให้เกิดท่วงท่าลีลาในการขับบทหนังตะลุง  การดาํเนินทาํนอง                   

ในช่วงนี� สังเกตได้ว่า  นายหนังตะลุงมีการขึ� นและลงของแต่ละกลุ่มคาํที�ไม่ไดค้าํนึงถึงจงัหวะ             

หน้าทบั  แต่อาศยัฟังจากเสียงจังหวะหนักของโน้งเข่งและฉิ�งเป็นหลกั  แต่จะมีการลงบางครั� ง          

ที�ประจวบเหมาะพอดีกบัจงัหวะเสียงสุดทา้ยของโทน  ตรงที�สิ�นสุดการเอื�อน และ การตวดัหางเสียง

ลงของคาํว่า  ราม  ที�มีการลากเสียงยาวไปหาเสียงเท่งของโทน 

 



๒๕๔ 

 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทช่วงนี�   เป็นการเชิดตวัหนังตะลุงให้เขา้กับ

จงัหวะของโทน  ฉิ�งและโนง้เข่ง  ซึ�งเป็นอากปักิริยาการเตน้รําของตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท   

 

ส่วนที�  ๑๓  คาํกลอนที�  ๑๐  “ลูกไหว้เสียให้ทั�วจบ  ให้ถ้วนทั�วพภิพไปถ้วนครบภพสาม”   

ทํานองบรรทัดที�  ๕๕ 

- - - ลกู - - - ไหว ้ - - - เสีย - - - - - ให ้- ทั�ว - - - - - - - จบ - - - - 

- - - ด - - - ด - - - ร - - - - - ด - ด - - - - - - - รด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๖ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ให้ - ถว้น - - - ทั�ว - - - - - - - พิ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ด - ด - - - ด - - - - - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๗ 

- - - ภพ - - - - - - - - - - - - - - - - - ไป - ถว้น - - - ครบ - - - - 

- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 



๒๕๕ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๘ 

- - - ภพ - - - สาม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

การเคลื�อนที�ของทาํนองของบทกลอนวรรคที�  ๒๐  และ  ๒๑  เริ�มที�การขบักลุ่มคาํที�  ๑  

ของบทกลอนบทที�  ๒๐  และ  ๒๑  คือ  ลกูไหวเ้สีย  ตรงกบัพยางคที์�  ๔  ของหอ้งที�  ๑ - ๓  ให้ตรง

กบัเสียง  โด  โด  เร  จากนั�นเวน้  ๑  หอ้งเพลง  ขบักลุ่มคาํต่อไป คือ  ใหท้ั�วจบ   คาํว่าใหท้ั�ว  อยู่ตรง

พยางคที์�  ๒  และ  ๔  ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๕  มีเสียงตรงกบัเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  จบ  

ที�ทา้ยหอ้งเพลงหอ้งที�  ๗  ใหต้รงกบัเสียงเร  แลว้เวน้  ๕  หอ้งเพลง  แลว้ขบักลุ่มคาํต่อไป คือ  และ

ทั�วพิภพ  คาํว่า  และถว้น  จะตรงกับพยางค์ที�   ๒ และ ๔  ของห้องเพลงห้องที�   ๕  ในทาํนอง

บรรทดัที�  ๕๖  มีการใชเ้สียงโดทั�ง  ๒  คาํ  จากนั�นก็เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ทั�ว  ตรงพยางค์สุดทา้ย

ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๖  ตรงกบัเสียงโด  ลากเสียงยาวไปหาคาํว่า  พิภพ  ที�ทา้ยห้องเพลงห้องที�  ๘  

และห้องที�  ๑  ของทาํนองบรรทดัที�  ๕๗  ให้ตรงกบัเสียงโด  แลว้เวน้  ๔  ห้องเพลง  แลว้จึงขับ

กลุ่มคาํกลุ่มแรกของกลอนวรรคที�  ๒๑  คือ  ไปถว้นครบ  คาํว่า  ไปถว้น  ตรงกบัพยางค์ที�  ๒ และ 

๔  ของหอ้งที�  ๖  ใชเ้สียงเรและเสียงโด  จากนั�นเคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ครบ  ตรงทา้ยหอ้งเพลงห้องที�  

๗  มีเสียงตรงกบัเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ภพ  ที�ทา้ยห้องเพลงห้องที�   ๑  ของทาํนอง

บรรทดัที�  ๕๘  ให้ตรงกับเสียงโด  แลว้จบคาํสุดทา้ยของการขบับทกลอนบทที�  ๒๑   ดว้ยคาํว่า  

สาม  ที�เสียงเร  แลว้ตวดัหางเสียงขึ�นไปหาเสียงซอล  แลว้เวน้ช่วงการขบัไปทั�งหมด  ๖  หอ้งเพลง 

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑   

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๒๐  มีการแบ่งคาํออกเป็น  ๓  ๓  ใน

กลอนวรรคที�  ๒๑  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๕  ๓  ๒  ซึ�งผูว้ิจยัเล็งเห็นว่า  นายหนังตะลุงมิได้

คาํนึงถึงฉนัทลกัษณ์ที�ถกูตอ้ง  เพียงแต่เป็นการขบัโดยการแบ่งคาํใหล้งกบัจงัหวะ 

ประเด็นที�  ๒ 

การออกเสียงคาํแรก คือ  คาํที� เป็นเสียงโทและเสียงตรี  มีการใช้เสียงโด   

ส่วนคาํที�อยูใ่นช่วงกลาง  ถา้เป็นคาํที�มีเสียงตรีหรือเสียงโท  นายหนังตะลุงจะขบัให้อยู่ในเสียงโด  



๒๕๖ 

 

แต่ถา้เป็นคาํที�อยูใ่นเสียงสามญัและเสียงจตัวาจะมีการใชเ้สียงเร  และคาํที�เป็นคาํสุดทา้ยจะมีการลง

ดว้ยเสียงโด   

ประเด็นที�  ๓           

การเวน้ช่วงของกลุ่มค ําไม่มีความสมํ�าเสมอ  ซึ� งผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า               

นายหนังตะลุงมีความตอ้งการให้เกิดท่วงท่าลีลาในการขบับทหนังตะลุง  การดาํเนินทาํนองใน             

ช่วงนี�สงัเกตไดว้่า  นายหนงัตะลุงมีการขึ�นและลงของแต่ละกลุ่มคาํที�ไม่ไดค้าํนึงถึงจงัหวะหน้าทบั                 

แต่อาศยัฟังจากเสียงจงัหวะหนกัของโนง้เข่งและฉิ�งเป็นหลกั 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทช่วงนี�   เป็นการเชิดตวัหนังตะลุงให้เขา้กับ

จงัหวะของโทน  ฉิ�งและโนง้เข่ง  ซึ�งเป็นอากปักิริยาการเตน้รําของตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท  

 

ส่วนที�  ๑๔  คาํกลอนที�  ๑๑  “ขอให้อุดมสมลกัขณานาม  ทั�งโรคาโรคามอย่าแผ้วผ่าน” 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๙ 

- ขอ - ให้ - อุ - ดม - - - สม - รัก -  - - - - - - - - - ข - ณา - - - นาม 

- ด - ด - ร - ด - - - ร - ด - - - - - - - - - - - ด - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๐ 

- - - - - - - - - เฮอ้ - เออ - - - เอ่อ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ม - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 



๒๕๗ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - ทั�ง - - - โร - - - คา - - - โร - - - คาม 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๒ 

- - - - - - - อยา่ - - - แผว้ - - - ผา่น - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - -ร - - - - - - - ด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - -    

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - -    

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป -    

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - -    

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑    

-    + -    + -    + -    + -    +    

  

การเคลื�อนที�ของทาํนองของกลอนวรรคที�  ๒๑  และ  ๒๒  เริ�มดว้ยการขบั

กลุ่มคาํแรกของกลอนวรรคที�  ๒๒  คือ  ขอให้อุดมสมรัก  คาํว่า  ขอให้  จะอยู่  ณ  พยางค์ที�  ๒   

และ ๔  ของหอ้งเพลงที�  ๑  และคาํว่า  อุดม  อยู ่ ณ  พยางค์ที�  ๒  และ  ๔  ของห้องเพลงห้องที�  ๒  

มีการขบัที�สลบัเสียงขึ�นลง คือ  โด  โด  เร  โด  จากนั�นก็เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  สม  ณ  ทา้ยห้องเพลง

ห้องที�   ๓  และจบคําของกลุ่มค ําแรกที�ค ําว่า  รัก  ณ  พยางค์ที�   ๒  ของห้องเพลงห้องที�   ๔             

ใชเ้สียงเรและเสียงโด  มีการจบกลุ่มคาํแรกในลกัษณะของการลกัจงัหวะ  จากนั�นเวน้  ๒  หอ้งเพลง  



๒๕๘ 

 

แลว้ขบักลุ่มคาํต่อไปของวรรคนี�   คือ  ขณานาม  โดยมีการเคลื�อนที�ของทาํนองไปหาคาํว่า  ขณา             

ณ  พยางค์ที�  ๒  และ  ๔  ของห้องที�  ๗  ดว้ยเสียงโดและเสียงเร  และไปหาคาํสุดสุดท้ายของ

กลุ่มคาํ คือ  คาํว่า  นาม  ณ  พยางคสุ์ดทา้ยของหอ้งที�  ๘  ดว้ยเสียงเร  แลว้มีการเอื�อนปิดทา้ยกลุ่มคาํ  

ในลกัษณะเป็นการเอื�อน  ๓  คาํ  ดว้ยเสียง  มี  เร  โด  ณ  ห้องที�  ๓  และ  ๔  ของทาํนองบรรทดัที�  

๖๐  หลงัสิ�นสุดการเอื�อนก็เวน้ช่วง  ๗  หอ้งเพลง  จึงเริ�มขบักลุ่มคาํแรกของกลอนวรรคที�  ๒๓  คือ  

ทั�งโรคาโรคาม  ซึ�งแต่ละคาํจะอยูที่�พยางคสุ์ดทา้ยของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๔ - ๘  ของทาํนองบรรทดัที�  

๖๐  ด้วยเสียง  โด  เร  เร  เร  เร  แลว้เวน้  ๑  ห้องเพลง  จึงขับกลุ่มคาํสุดทา้ย คือ  อย่าแผว้ผ่าน               

การขบัจะเริ�มจากการขบัคาํว่า  อยา่  ดว้ยเสียงเร  ณ  พยางค์สุดทา้ยของห้องที�  ๒  แลว้เคลื�อนที�ไป

หาคาํว่า  ผ่าน  ณ  พยางค์สุดท้ายของห้องที�  ๓  ด้วยเสียงเร  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํต่อไป  เป็น              

การจบกลุ่มคาํนี� ที�คาํว่า  ผา่น  ดว้ยเสียงเร  แลว้ตวดัหางเสียงไปหาเสียงโด  ณ  พยางค์สุดทา้ยของ

หอ้งเพลงหอ้งที�  ๖  ของทาํนองบรรทดัที�  ๖๒  จากนั�นเวน้ช่วงการขบับทไปจนกระทั�งถึงหอ้งเพลง

หอ้งที�  ๕  ของทาํนองบรรทดัที�  ๖๓                           

 

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑   

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๒๒  มีการแบ่งคาํออกเป็น  ๔  ๒  ๔            

ในกลอนวรรคที�  ๒๓  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๕  ๓  ซึ�งผูว้ิจยัเล็งเห็นว่า  นายหนังตะลุงมิได้

คาํนึงถึงฉนัทลกัษณ์ที�ถกูตอ้ง  เพียงแต่เป็นการขบัโดยการแบ่งคาํใหล้งกบัจงัหวะ 

ประเด็นที�  ๒ 

การออกเสียงคาํแรก คือ  คาํที� เป็นเสียงโทและเสียงตรี  มีการใช้เสียงโด   

ส่วนคาํที�อยู่ในช่วงกลางถา้เป็นคาํที�มีเสียงตรีหรือเสียงโท  นายหนังตะลุงจะขบัให้อยู่ในเสียงโด    

ถา้เป็นคาํที�อยูใ่นเสียงสามญัและเสียงจตัวาจะมีการใชเ้สียงเร  และคาํที�เป็นคาํสุดทา้ยจะมีการกลบั

เสียงใหม้าอยู่ที�เสียงโด  แต่ในคาํว่า  ขอ  ที�ผูว้ิจยัพบในทาํนองบรรทดัที�  ๕๘  ซึ�งเป็นคาํแรกของ

กลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๒๒  มีเสียงเป็นเสียงจตัวา  ผูว้ิจยัพบว่ามีการเสียงโด  ซึ�งแสดงให้เห็นว่า

ในกรณีที�คาํขึ�นตน้วรรคของบทกลอนมีเสียงเป็นเสียงจตัวา  นายหนงัตะลุงจะใชเ้สียงเรในการขบั 

ประเด็นที�  ๓   

พบว่ามีการเอื�อนเป็นการปิดทา้ยกลุ่มคาํ  ซึ�งเป็นการเอื�อน  ๓  คาํ  ตรงทา้ย  

คาํว่า  นาม  ณ  ห้องที�   ๓  และ  ๔  ของทํานองบรรทัดที�   ๕๙  มีเสียง  มี  เร  โด  ซึ� งผูว้ิจ ัยมี                

ความคิดเห็นว่านายหนังตะลุงต้องสร้างความไพเราะให้กับการขับหนังตะลุงมากยิ�งขึ� น  จึงนํา           

การเอื�อนเขา้มาประดบัตกแต่งท่วงทาํนองใหม้ีความพิเศษมากยิ�งขึ�น                 



๒๕๙ 

 

ประเด็นที�  ๔           

การเวน้ช่วงของกลุ่มค ําไม่มีความสมํ�าเสมอ  ซึ� งผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า               

นายหนังตะลุงมีความตอ้งการให้เกิดท่วงท่าลีลาในการขบับทหนังตะลุง  การดาํเนินทาํนองใน           

ช่วงนี�   สงัเกตไดว้่า นายหนงัตะลุงมีการขึ�นและลงของแต่ละกลุ่มคาํที�ไม่ไดค้าํนึงถึงจงัหวะหน้าทบั                 

แต่อาศยัฟังจากเสียงจงัหวะหนกัของโนง้เข่งและฉิ�งเป็นหลกั 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทช่วงนี�   เป็นการเชิดตวัหนังตะลุงให้เขา้กับ

จงัหวะของโทน  ฉิ�งและโนง้เข่ง  ซึ�งเป็นอากปักิริยาการเตน้รําของตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท  

 

ส่วนที�  ๑๕  คาํกลอนที�  ๑๒  “หมดทั�งข้างซ้ายและข้างขวาเล่า  เชิญมาปกเกล้าให้กบัตวัฉัน”   

ทํานองบรรทัดที�  ๖๓ 

     - - - หมด - - - - - ทั�ง - ขา้ง 

     - - - ร - - - - - ร - ด 

     ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

     - - - ท - - - - - - - ท 

     - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

     -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๔ 

- - - ซา้ย - - - - - - - - - - - - - - - และ - - - ขา้ง - - - - - - - - 

- - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๒๖๐ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๕ 

- - - ขวา - - - เล่า - - - - - - - - - - - - - - - - - เชิญ - มา - ปก - เกลา้ 

- - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - ร - ร - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๖ 

- ให ้- กบั - ตวั - - - - - ฉนั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ด - ร - ร - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

       

การเคลื�อนที�ของทาํนองของกลอนวรรคที�  ๒๔  และ  ๒๕  เริ�มตน้ดว้ยการขบักลุ่มคาํที�  

๑  ของกลอนวรรคที�  ๒๔  คือ  หมดทั�งขา้งซา้ย  การขบัเริ�มดว้ยการขบัที�คาํว่า  หมด  ณ  พยางค์ที�  

๔  ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๖  ตรงกบัเสียงเร  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ทั�งขา้ง  ณ  พยางค์ที�  ๒  และ  

๔  ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๗  ตรงกบัเสียงเรและเสียงโด  และเคลื�อนที�ไปยงัคาํว่า  ซา้ย  ณ  พยางค์

สุดทา้ยของห้องที�  ๑  ในทาํนองบรรทดัที�  ๖๔  ตรงกบัเสียงเร  แลว้ตวดัหางเสียงลงมาที�เสียงโด  

จากนั�นเวน้  ๓  ห้องเพลง  จึงเริ�มขบักลุ่มคาํต่อไป  คือ  และขา้ง  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องเพลง  

หอ้งที�  ๕  และ  ๖  ใหต้รงกบัเสียงโด และเสียงเร  คาํว่า  ขา้ง  มีการตวดัหางเสียงลงมาที� เสียงโด  

เวน้  ๒  หอ้งเพลง  ขบัคาํว่า  ขวาเล่า  ณ  พยางคสุ์ดทา้ยของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๑  และ  ๒  ในทาํนอง

บรรทัดที�   ๖๕  ให้ตรงกับเสียงเรทั�ง  ๒  คาํ  ตรงคาํว่า  เล่า  มีการตวดัหางเสียงลงมาที�เสียงโด  

จากนั�นเวน้  ๔  ห้องเพลง  จึงเริ� มขบักลอนวรรคที�  ๒๕  คือ  เชิญมาปกเกลา้ให้กับตวัฉัน คาํว่า   

เชิญมา  อยู ่ ณ  พยางคที์�  ๓  และ  ๔  ของหอ้งที�  ๗  คาํว่า  ปกเกลา้  อยูใ่นพยางคเ์ดียวกนัของหอ้งที�  

๘  และคาํว่า  ใหก้บั  อยูใ่นพยางคเ์ดียวกนัเช่นกนัในหอ้งที�  ๑  ของทาํนองบรรทดัที�  ๖๖  มีการขบั

ด้วยเสียง  เร  เร  เร  โด  โด  เร  ตามลาํดับ  คาํว่า  ตัว  อยู่  ณ  พยางค์ที�   ๒  ของห้องที�   ๒                       

ในลกัษณะของการลกัจงัหวะ  มีการใชเ้สียงเร  และเคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ฉัน  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของ



๒๖๑ 

 

หอ้งที�  ๓  ตรงกบัเสียงเร  แลว้มีการตวดัหางเสียงขึ�นไปหาเสียงซอล  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องที�  

๔  แลว้เวน้ช่วงการขบั  ๕  หอ้งเพลง  เพื�อเขา้สู่การขบักลอนวรรคต่อไป 

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑   

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๒๓  มีการแบ่งคาํออกเป็น  ๓  ๒  ๒             

ในกลอนวรรคที�  ๒๔  ผูว้ิจ ัยพบว่าไม่การแบ่งกลุ่มค ํา  แต่ใช้วิ ธีการเรียงคําเข้ามาชิดติดกัน                  

ซึ�งมีความแตกต่างไปการขบักลอนวรรคอื�น  ๆ  ที�ผา่นมาแลว้   ซึ�งผูว้ิจยัเล็งเห็นว่า  นายหนังตะลุง

ต้องการสร้างลีลาในการขับด้นกลอนให้มีความแตกต่างไปจากเดิม  เพื�อสร้างออรถรสของ                   

การขบับทมากยิ�งขึ�น 

ประเด็นที�  ๒ 

ผูว้ิจยัพบว่าคาํที�อยู่ในเสียงวรรณยุกต์ที�เป็นเสียงตรีที�พบได้ในการขบับท             

ช่วงนี�  คือ  คาํว่า  ทั� ง  ซา้ย  และคาํว่า  เล่า  ไม่ไดม้ีการใชเ้สียงโด  เหมือนที�ผ่านมา  แต่มีการใช ้           

เสียงเร  ซึ�งผูว้ิจยัมีความคิดเห็นว่า  ตรงคาํว่า  ทั�ง  นายหนังตะลุงมีความต้องการให้เสียงของแต่          

ละคาํในการขบัมีความเหมาะสมกลมกลืน  นายหนังตะลุงจึงไม่ปฏิบติัเหมือนที�ผ่านมา  ส่วนใน            

คาํว่า  ซ้าย  และ  คาํว่า  เล่า  ใชว้ิธีการตวดัหางเสียงลงมาที�เสียงโด  ทั�งนี� ผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า  

นายหนังตะลุง  ต้องสร้างความนุ่มนวลให้แก่การขบั  จึงใชว้ิธีการตวดัหางเสียงลง  แทนการใช ้

เสียงโดทนัที     

ประเด็นที�  ๓           

การเวน้ช่วงของกลุ่มค ําไม่มีความสมํ�าเสมอ  ซึ� งผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า               

นายหนังตะลุงมีความตอ้งการให้เกิดท่วงท่าลีลาในการขบับทหนังตะลุง  การดาํเนินทาํนองใน           

ช่วงนี�สงัเกตไดว้่า  นายหนงัตะลุงมีการขึ�นและลงของแต่ละกลุ่มคาํที�ไม่ไดค้าํนึงถึงจงัหวะหน้าทบั                 

แต่อาศยัฟังจากเสียงจงัหวะหนกัของโนง้เข่งและฉิ�งเป็นหลกั 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทช่วงนี�   เป็นการเชิดตวัหนังตะลุงให้เขา้กับ

จงัหวะของโทน  ฉิ�งและโนง้เข่ง  ซึ�งเป็นอากปักิริยาการเตน้รําของตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท 

 

 

 

 

 



๒๖๒ 

 

ส่วนที�  ๑๖  คํากลอนที�  ๑๓  “ทั�งปัจจามิตรคิดร้ายสักร้อยพัน  ช่วยป้องกันอันตรายแม่เอยภัย                

อย่ามผ่ีาน” 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๗ 

- ทั�ง - ปัจ - จา - มิตร - - - คิด - - - ร้าย - - - - - - - - - เฮอ้ - เออ - - - เอ่อ 

- ด  - ร - ร - ด - - - ด - - - ร - - - - - - - - ม - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๘ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - สกั - - - ร้อย - - - พนั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - รด - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๙ 

- - - - - เออ - เอ่อ - - - ช่วย - ป้อง - กนั - - - อนั - ต - ราย - - - - - - - - 

- - - - - ร - ด - - - ด - ด - ร - - - ร - ด - รด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 
-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๒๖๓ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๐ 

- แม่ - เอย - - - ภยั - - - อยา่ - - - มี - - - ผา่น - - - - - - - - - - - - 

- ด - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

การเคลื�อนที�ของทาํนองของบทกลอนวรรคที�  ๒๖  และ  ๒๗  เริ�มดว้ยการขบักลุ่มคาํที�  

๑  ของกลอนวรรคที�  ๒๖  คือ  ทั�งปัจจามิตรคิดร้าย  คาํว่า  ทั�งปัจจามิตร  อยู่  ณ  พยางค์ที�  ๒  และ  

๔  ในห้องเพลงห้องที�  ๑  และ  ๒  ของทาํนองบรรทดัที�  ๖๗  มีการขบัดว้ยเสียง  โด  เร  เร  โด  

ตามลาํดับ  เมื�อสิ�นคาํว่า  มิตร  จึงเคลื�อนที�ไปหาคําว่า  คิด  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องที�   ๓                

โดยใช้เสียงโด  และเคลื�อนที�ไปหาคําสุดท้ายของกลุ่มคาํ  คือ  ค ําว่า  ร้าย  ตรงพยางค์ที�   ๔                    

ใหม้ีเสียงเร  จากนั�นมีการเอื�อนปิดทา้ยกลุ่มคาํ  ดว้ยการเอื�อน  ๓  คาํ  คือ  เฮอ้  เออ  เอ่อ  ณ  ห้องที�  

๗  และ  ๘  ใหต้รงกบัเสียง  มี  เร  โด  แลว้เวน้ช่วงการขบั  ๕  ห้องเพลง  จึงเริ�มขบักลุ่มคาํต่อไป  

คือ  สักร้อยพนั  ซึ� งอยู่ในพยางค์ที�   ๔  ของห้องที�   ๖  ๗  และ  ๘  ของทาํนองบรรทัดที�   ๖๘             

ดว้ยเสียงโด  เร  เร  ซึ�งตรงคาํว่า  ร้อย  และ  คาํว่า  พนั  มีการตวดัหางเสียงสั�น ๆ  ลงไปหาเสียงโด              

แลว้เวน้  ๑  หอ้งเพลง  แลว้มีการเอื�อนแทรกระหว่างกลุ่มคาํ  ดว้ยการเอื�อน  ๒  คาํ  คือ  เออ  เอ่อ   

ณ  พยางค์ที�  ๒  และ  ๔  ของห้องที�  ๒  ในทาํนองบรรทดัที�  ๖๙  ให้ตรงกบัเสียงเรและเสียงโด  

จากนั�นจึงเคลื�อนที�ไปหากลุ่มคาํที�  ๑  ของกลอนวรรคที�  ๒๗  คือ  ช่วยป้องกนัอนัตราย  เริ�มขบั 

ดว้ยคาํว่า  ช่วย  ซึ�งอยู ่ ณ  พยางคที์�  ๔  ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๓  ตรงกบัเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหา

คาํว่า  ป้องกนั  ณ  พยางค์ที�   ๒  และ  ๔  ของห้องที�  ๔  ตรงกบัเสียงโดและเร  จากนั�นเคลื�อนที�           



๒๖๔ 

 

ไปหาคาํว่า  อนัตราย  คาํว่า  อนั  อยู ่ ณ  พยางคที์�  ๔  ของหอ้งที�  ๕  และคาํว่า  ตราย  อยูต่รงพยางค์

ที�  ๒  และ  ๔  ของหอ้งที�  ๖  มีการขบัใหต้รงกบัเสียงเร  โด  เร  ตรงคาํว่า  ราย  มีการตวดัหางเสียง

สั�น ๆ  ลงไปหาเสียงโด  เวน้  ๒  ห้องเพลง  จึงเริ� มขับกลุ่มคาํสุดท้ายของคาํกลอนที�  ๑๓  คือ                

แม่เอยภยัอยา่มีผา่น  คาํว่า  แม่เอย  อยู ่ ณ  พยางคที์�  ๒  และ  ๔  ของหอ้งที�  ๑  ในทาํนองบรรทดัที�  

๗๐  มีการขบัใหต้รงกบัเสียงโดและเสียงเร  จากนั�นเคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ภยัอย่ามีผ่าน  ณ  พยางค์

สุดทา้ยของหอ้งที�  ๒  ๓  ๔  และ  ๕  ตามลาํดบั  โยมีการขบัโดยใชเ้สียง  เร  เร  เร  เร  ตรงคาํว่า  

ผา่น  มีการตวดัหางเสียงลงไปที�เสียงโด  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องที�  ๖  จากนั�นมีการเวน้ช่วงการ

ขบับทไปจนถึงหอ้งที�  ๘  ของทาํนองบรรทดัที�  ๗๑  เพื�อขบัคาํกลอนต่อไป 

ผลการวเิคราะห์    

ประเด็นที�  ๑ 

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๒๖  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๔  ๒  ๓  

และการแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๒๗  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๓  ๓  ๖  ซึ�งนายหนังตะลุง

มิไดค้าํนึงถึงฉนัทลกัษณ์ของบทกลอนเป็นสาํคญั   

ประเด็นที�  ๒ 

การออกเสียงคาํแรก คือ  คาํที� เป็นเสียงโทและเสียงตรี  มีการใช้เสียงโด   

ส่วนคาํที�อยู่ในช่วงกลางถา้เป็นคาํที�มีเสียงตรีหรือเสียงโท  นายหนังตะลุงจะขบัให้อยู่ในเสียงโด  

แต่ถา้เป็นคาํที�อยูใ่นเสียงสามญัจะมีการใชเ้สียงเร  และคาํที�เป็นคาํสุดทา้ยจะมีการกลบัเสียงให้มา 

อยู่ที� เสียงโด  การขับบทในช่วงนี� พบอีกหนึ� งว่ามีการเอื�อนปิดท้ายกลุ่มคาํ คือ  หลังจากการ           

ขบักลุ่มคาํ  ทั�งปัจจามิตรคิดร้าย  เมื�อสิ�นคาํว่า  ร้าย  จะมีการเอื�อน  ๓  คาํ  เป็นการปิดทา้ยกลุ่มคาํ  

ผูว้ิจยัพบว่าในการขับบทวรรคนี� คาํว่า  ร้าย  ซึ�งตามปกติแลว้คาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี  

มกัจะใชเ้สียงโด  แต่คาํว่า  ร้าย  ในวรรคนี� กลบัใชเ้สียงเร  ซึ�งมีผลมาการที�ใชเ้สียงเร  เพื�อเป็นการ

เชื�อมท่วงทาํนองให้มีความกลมกลืนไพเราะ และพบว่ามีการเอื�อน  ๒  เสียง  เป็นการเอื�อนสั�น ๆ  

เพื�อเชื�อมทาํนองระหว่างกลุ่มคาํ คือ  เออ  เอ่อ  ที�อยูท่า้ยคาํว่า  สกัร้อนพนั     

ประเด็นที�  ๓           

การเวน้ช่วงของกลุ่มค ําไม่มีความสมํ�าเสมอ  ซึ� งผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า               

นายหนังตะลุงมีความตอ้งการให้เกิดท่วงท่าลีลาในการขบับทหนังตะลุง  การดาํเนินทาํนองใน          

ช่วงนี�สงัเกตไดว้่า  นายหนงัตะลุงมีการขึ�นและลงของแต่ละกลุ่มคาํที�ไม่ไดค้าํนึงถึงจงัหวะหน้าทบั                 

แต่อาศยัฟังจากเสียงจงัหวะหนักของโน้งเข่งและฉิ�งเป็นหลกั  แต่จะมีการลงบางครั� งที�ประจวบ

เหมาะพอดีกบัจงัหวะเสียงสุดทา้ยของโทน  ตรงที�สิ�นสุดการเอื�อน และ การตวดัหางเสียงลงของ          

คาํว่า  ผา่น  ที�มีการลางเสียงยาวไปหาเสียงเท่งของโทน 



๒๖๕ 

 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทช่วงนี�   เป็นการเชิดตวัหนังตะลุงให้เขา้กบัจงัหวะ

ของโทน  ฉิ�งและโนง้เข่ง  ซึ�งเป็นอากปักิริยาการเตน้รําของตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท 

 

ส่วนที�  ๑๗  คาํกลอนที�  ๑๔  “ให้ลุล่วงแว่นแคว้นในแดนดิน  ให้ได้ยนิพร้อมกนัในวนันี�” 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๒ 

- - - ให ้ - ลุ - ล่วง - - - - - - - แว่น - - - แควน้ - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - ด - ด - - - - - - - ด - - - ร - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๓ 

- - - - - เฮอ้ - เออ - - - เออ - - - เอ่อ - - - - - - - - - ใน - แดน - - - ดิน 

- - - - - ซ - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - - - ด - ร - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ให ้ - ได ้- ยนิ - - - พร้อม - - - กนั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - ด - ร - - - ด - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 



๒๖๖ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ใน - วนั - นี�  - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ร - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๖ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - -    

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - -    

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป -    

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - -    

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑    

-    + -    + -    + -    + -    +    

 

การเคลื�อนที�ของทาํนองของบทกลอนวรรคที�  ๒๘  และวรรคที�  ๒๙  เริ�มตน้ดว้ยการ

ขับกลุ่มคาํที�   ๑  ของบทกลอนวรรคที�  ๒๘  คือ  ให้ลุล่วง  ทั� ง  ๓  คาํ  มีการขับด้วยเสียงโด                  

เป็นการเคลื�อนที�จากคาํว่า  ให้  ตรงกบัพยางค์ที�  ๔  ของห้องที�  ๑  ไปหาคาํว่า  ลุล่วง  ซึ�งอยู่  ณ  

พยางค์ที�  ๒  และ  ๔  ของห้องที�  ๒  ในทาํนองบรรทดัที�  ๗๒    เวน้  ๑  ห้องเพลง  แลว้จึงขับ

กลุ่มคาํต่อไป คือ  แว่นแควน้  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องที�  ๔  และ  ๕  ดว้ยเสียงโดและเสียงเร               

คาํว่า  แควน้  มีการตวดัหางเสียงสั�น ๆ  ลงมาที�เสียงโด  จากนั�นเวน้ช่วงการขับ  ๔  ห้องเพลง              

แลว้เอื�อนปิดท้ายกลุ่มคาํ  ในลกัษณะของการเอื�อน  ๔  คาํ  คือ  เฮ้อเออ  เออเอ่อ  ให้ตรงกับ                

เสียง  ซอล  มี  เร  โด  แลว้เวน้  ๒  ห้องเพลง  จึงขับกลุ่มคาํสุดท้ายของบทกลอนวรรคนี� ว่า                    

ในแดนดิน  คาํว่า  ในแดน  จะอยู่ที�พยางค์ที�  ๒  และ  ๔  ของห้องที�  ๗  และคาํว่า  ดิน  จะอยู่ที�

พยางคสุ์ดทา้ยของหอ้งที�  ๘  ในทาํนองบรรทดัที�  ๗๒  มีการขบัใหต้รงกบัเสียง  เร  เร  เร  ตรงคาํว่า

ดินมีการตวดัหางเสียงสั�น ๆ  ลงไปหาเสียงโด  ณ  พยางค์นั�น  จากนั�นเวน้  ๔  ห้องเพลง  จึงเริ� ม        

ขบักลุ่มคาํที�   ๑  ของบทกลอนวรรคที�  ๒๙  คือ  ให้ได้ยินพร้อมกัน  เริ� มการขับดว้ยคาํว่า  ให ้          

ณ  พยางคที์�  ๔  ของห้องที�  ๕  ขบัดว้ยเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ไดย้ิน  ณ  พยางค์ที�  ๒  

และ  ๔  ของหอ้งถดัไป  ขบัใหต้รงกบัโด  เร  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  พร้อมกนั  ณ  พยางคสุ์ดทา้ย



๒๖๗ 

 

ของหอ้งที�  ๗  และ  ๘  ตามลาํดบั  ของทาํนองบรรทดัที�  ๗๔  โดยขบัใหต้รงกบัเสียงโดและเสียงเร  

ตรงคาํว่า  กนั  มีการตวดัหางเสียงสั�น  ๆ  ใหล้งไปหาเสียงโด  ณ  พยางคที์�  ๔  ของหอ้งที�    จากนั�น

เวน้ช่วงการขบัไปจนกระทั�งถึงหอ้งที�  ๕  ของทาํนองบรรทดัที�  ๗๖   

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑ 

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๒๘  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๓  ๒  ๓ 

และการแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๒๙  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น ๔  ๓  นายหนังตะลุง         

ไดค้าํนึงถึงฉนัทลกัษณ์ของบทกลอนในกลอนวรรคที�  ๒๘  แต่ในบทกลอนวรรคที�  ๒๙  นายหนัง

ตะลุงไม่ไดย้ดึฉนัทลกัษณ์เป็นสาํคญั   

ประเด็นที�  ๒ 

การออกเสียงคาํแรก คือ  คาํที� เป็นเสียงโทและเสียงตรี  มีการใช้เสียงโด   

ส่วนคาํที�อยู่ในช่วงกลางถา้เป็นคาํที�มีเสียงตรีหรือเสียงโท  นายหนังตะลุงจะขบัให้อยู่ในเสียงโด  

แต่ถา้เป็นคาํที�อยูใ่นเสียงสามญัจะมีการใชเ้สียงเร  และคาํที�เป็นคาํสุดทา้ยจะมีการกลบัเสียงให้มา 

อยู่ที�เสียงโด  การขับบทในช่วงนี� พบอีกหนึ� งว่ามีการเอื�อนปิดท้ายกลุ่มคาํ คือ  หลงัจากการขับ

กลุ่มคาํว่า  แว่นแควน้  เมื�อสิ�นคาํว่า  แควน้  จะมีการเอื�อน  ๔  คาํ  เป็นการปิดทา้ยกลุ่มคาํ  ผูว้ิจยั

พบว่าในการขบับทวรรคนี�คาํว่า  แควน้  ซึ�งตามปกติแลว้คาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี  มกัจะ

ใชเ้สียงโด  แต่คาํว่า  แควน้  ในวรรคนี�กลบัใชเ้สียงเร  ซึ�งมีผลมาการที�ใชเ้สียงเร  เพื�อเป็นการเชื�อม

ท่วงทาํนองใหม้ีความกลมกลืนไพเราะ และพบว่ามีการเอื�อน  ๔  เสียง  เป็นการเอื�อน เพื�อเป็นการ

เชื�อมทาํนองระหว่างกลุ่มคาํ คือ  เฮอ้เออ  เออเอ่อ  ที�อยูท่า้ยคาํว่า  แว่นแควน้     

ประเด็นที�  ๓           

การเวน้ช่วงของกลุ่มค ําไม่มีความสมํ�าเสมอ  ซึ� งผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า               

นายหนังตะลุงมีความตอ้งการให้เกิดท่วงท่าลีลาในการขบับทหนังตะลุง  การดาํเนินทาํนองใน          

ช่วงนี�สงัเกตไดว้่า  นายหนงัตะลุงมีการขึ�นและลงของแต่ละกลุ่มคาํที�ไม่ไดค้าํนึงถึงจงัหวะหน้าทบั                 

แต่อาศยัฟังจากเสียงจงัหวะหนักของโน้งเข่งและฉิ�งเป็นหลกั  แต่จะมีการลงบางครั� งที�ประจวบ

เหมาะพอดีกบัจงัหวะเสียงสุดทา้ยของโทน 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทช่วงนี�   เป็นการเชิดตวัหนังตะลุงให้เขา้กับ

จงัหวะของโทน  ฉิ�งและโนง้เข่ง  ซึ�งเป็นอากปักิริยาการเตน้รําของตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท 

 



๒๖๘ 

 

ส่วนที�  ๑๘  คาํกลอนที�  ๑๕ “ ลูกได้มาตั�งโรงการละเล่น เต้นรําบนเหมือแม่  วันนี�แน่ลูกหนอต้อง            

ขออภัย” 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๖ 

     - ลกู - ได ้ - - - มา - ตั�ง - โรง 

     - ด - ด - - - ร - ด - ร 

     ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

     - - - ท - - - - - - - ท 

     - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

     -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๗ 

- - - - - การ - ละ - - - เล่น - - - - - - - - - - - - - - - เตน้ - - - รํา 

- - - - - ร - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๘ 

- - - - - บน - เหนือ - - - แม่ - - - - - - - - - - - - - - - วนั - - - นี�  

- - - - - ร - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 



๒๖๙ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๙ 

- - - แน่ - - - - - เออ - เฮอ้ - เออ - เอ่อ - - - - - - - ลกู - - - หนอ - - - ตอ้ง 

- - - ร - - - - - ร - ม - ร - ด - - - - - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๐ 

- - - ขอ - อ - ภยั - - - - - - - - - - - - - - - -   

- - - ร - ร - ร - - - - - - - ด - - - - - - - -   

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท   

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท   

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑   

-    + -    + -    + -    + -    + -    +   

                       

การเคลื�อนที�ของทาํนองของบทกลอนวรรคที�  ๓๐  และ  ๓๑  เริ�มตน้ดว้ยการขบักลุ่มคาํ

ที�  ๑  ของบทกลอนวรรคที�  ๓๐  คือ  ลกูไดม้าตั�งโรง  การขบัเริ�มตน้ดว้ยการขบัคาํว่า  ลูกได ้ คาํว่า  

ลกู  ตรงกบัเสียงโด  อยู ่ ณ  พยางคที์�  ๒  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ได ้ ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องที�  

๖  ในทาํนองบรรทดัที�  ๗๖  จากนั�นเคลื�อที�ทาํนองไปหาคาํว่า  มา  ตรงกบัเสียงเร  ณ  พยางค์ที�  ๔  

ของห้องถดัไป  จากนั�นก็เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ตั� งโรง  ณ  พยางค์ที�   ๒  และ  ๔  ของห้องที�   ๘      

ดว้ยเสียงโดและเสียงเร  แลว้เวน้  ๑  ห้องเพลง  จึงขบักลุ่มคาํสุดทา้ยของกลอนวรรคที�  ๓๐  คือ  

การละเล่น  ในทาํนองบรรทดัที�  ๗๗  คาํว่า  การ  และ  คาํว่า  ละ  อยู่  ณ  พยางค์ที�  ๒  และ  ๔  

ของห้องที�  ๒  มีการขับดว้ยเสียงเร  ทั�ง  ๒  คาํ  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  เล่น  ณ  พยางค์ที�   ๔   

ของห้องที�   ๓  ให้ตรงกบัเสียงเร  และตวดัหางเสียงมาที�เสียงโด  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องที�  ๔  

เวน้ช่วง  ๒  ห้องเพลง  จึงเริ�มกลุ่มคาํสุดท้ายของบทกลอนวรรคที�  ๓๐  คือ  เต้นรําบนเหนือแม่  

ดว้ยการเริ�มการขบัที�คาํว่า  เตน้  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องที�  ๗  ดว้ยเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ไปหา         

คาํว่า  รํา  ณ  พยางคที์�  ๔  ของหอ้งที�  ๘  ดว้ยเสียงเร  จากนั�นก็ดาํเนินทาํนองไปหาคาํว่า  บนเหนือ  

ตรงพยางคที์�  ๒  และ  ๔  ของห้องที�  ๒  ในทาํนองบรรทดัที�  ๗๘  ให้ตรงกบัเสียงเร  ทั�ง  ๒  คาํ  

แลว้จบด้วยคาํว่า  แม่  ซึ� งเป็นคาํสุดท้ายของกลุ่มคาํ  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องเพลงห้องที�   ๓              



๒๗๐ 

 

ดว้ยเสียงเร  และตวดัหางเสียงลงมาหาเสียงโด  เวน้  ๓  ห้องเพลง  จึงเริ�มขบักลุ่มคาํที�  ๑  ของ            

บทกลอนวรรคที�  ๓๑  คือ  วนันี� แน่  การคาํเริ�มตน้ดว้ยการขบัคาํว่า  วนั  ตรงพยางค์ที�   ๔  ของ           

หอ้งที�  ๗  ดว้ยเสียงโด   แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  นี�   ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องที�  ๘  ดว้ยเสียงเร  

แลว้จบทา้ยดว้ยคาํสุดทา้ยของกลุ่มคาํนี� ที�คาํว่า  แน่  ซึ�งอยู่ที�พยางค์ที�  ๔  ของห้องที�  ๑  ในทาํนอง

บรรทดัที�  ๗๙  ดว้ยเสียงเร  แลว้เคลื�อนที�ไปหาการเอื�อน  เพื�อเป็นการปิดทา้ยกลุ่มคาํ  โดยการเอื�อน  

๔  คาํ  คือ  เออเฮอ้  เออเอ่อ  คาํว่า  เออเฮอ้  อยู ่ ณ  พยางค์ที�  ๒  และ  ๔  ของห้องที�  ๓  และคาํว่า  

เออเอ่อ  อยู ่ ณ  พยางคที์�  ๒  และ  ๔  ของห้องที�  ๔  ให้มีเสียงตรงกบัเสียง  เร มี  เร  โด  จากนั�น

เคลื�อนที�ทาํนองไปหากลุ่มคาํสุดท้ายของกลอนวรรคที�  ๓๑  คือ  ลูกหนอต้องขออภัย  เริ� มต้น              

ดว้ยการขบัคาํแรกของกลุ่มคาํที�คาํว่า  ลกู  ณ  พยางคที์�  ๔  ของหอ้งที�  ๖  ดว้ยเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�

ไปหาคาํว่า  หนอตอ้ง  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องเพลงห้องที�  ๗  และ  ๘  ดว้ยเสียงเรและเสียงโด  

จากนั�นเคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ขอ ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องที�   ๑  ในทาํนองบรรทดัที�  ๘๐  ด้วย             

เสียงเร  แลว้จบการขบัคาํกลอนที�  ๑๕  ดว้ยคาํว่า  อภยั  ณ  พยางค์ที�  ๒  และ  ๔  ของห้องที�  ๒  

ดว้ยเสียงเรและเสียงโด  คาํว่า  ภยั  มีการตวดัหางเสียงลงมาที�เสียงโด  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องที�  

๔  และเวน้ช่วงการขบั  ๔  หอ้งเพลง  เพื�อขึ�นตน้การขบัคาํกลอนต่อไป 

ผลการวเิคราะห์                 

ประเด็นที�  ๑ 

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๓๐  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๒  ๓  ๓ 

และการแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๓๑  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น ๔  ๓  ๓  นายหนงัตะลุงมิได้

คาํนึงถึงฉนัทลกัษณ์ของบทกลอนเป็นสาํคญั  เพียงการดน้คาํ  เพื�อการขบัไดอ้ยา่งราบรื�น   

ประเด็นที�  ๒ 

การออกเสียงคาํแรก คือ  คาํที� เป็นเสียงโทและเสียงตรี  มีการใช้เสียงโด               

ในการขบักลอนวรรคที�  ๓๐  ตรงคาํว่า  การ  ซึ�งเป็นเสียงสามญั  และเป็นคาํขึ�นตน้ของกลุ่มคาํ  นาย

หนงัตะลุง  มีการใชเ้สียงเรในการขบั  เพื�อใหม้ีความสอดคลอ้งกบักลุ่มคาํแรก  คือ  คาํว่า  โรง  ที�มี

การใชเ้สียงเร  ส่วนคาํที�อยู่ในช่วงกลางถา้เป็นคาํที�มีเสียงตรีหรือเสียงโท  นายหนังตะลุงจะขับ           

ใหอ้ยูใ่นเสียงโด  แต่ในการขบับทช่วงนี� พบว่าคาํว่า  นี�   ซึ�งเป็นคาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี  

นายหนังตะลุงมีการใชเ้สียงเรในการขับ  ทั�งนี� ผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า  นายหนังตะลุงใชเ้สียงเร

เพื�อใหเ้กิดความสอดคลอ้งของท่วงทาํนองการขบับท  แต่ถา้เป็นคาํที�อยูใ่นเสียงสามญัและเสียงเอก

จะมีการใชเ้สียงเร  และคาํที�เป็นคาํสุดทา้ยจะมีการกลบัเสียงใหม้าอยูที่�เสียงโด  การขบับทในช่วงนี�

พบอีกหนึ� งว่ามีการเอื�อนปิดทา้ยกลุ่มคาํ คือ  หลงัจากการขบักลุ่มคาํ  วนันี� แน่  เมื�อสิ�นคาํว่า  แน่             

จะมีการเอื�อน  ๔  คาํ  เป็นการปิดทา้ยกลุ่มคาํ  เพื�อเป็นการเชื�อมท่วงทาํนองให้มีความกลมกลืน



๒๗๑ 

 

ไพเราะ  และพบว่ามีการเอื�อน  ๔  เสียง  เป็นการเอื�อน เพื�อเชื�อมทาํนองระหว่างกลุ่มคาํ คือ  เออเฮอ้  

เออเอ่อ   

ประเด็นที�  ๓           

การเวน้ช่วงของกลุ่มค ําไม่มีความสมํ�าเสมอ  ซึ� งผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า               

นายหนังตะลุงมีความตอ้งการให้เกิดท่วงท่าลีลาในการขบับทหนังตะลุง  การดาํเนินทาํนองใน         

ช่วงนี� สังเกตได้ว่า  นายหนังตะลุงมีการขึ�นและลงของแต่ละกลุ่มคาํที�ไม่คาํนึงถึงจงัหวะหน้าทับ                 

แต่อาศยัฟังจากเสียงจงัหวะหนักของโน้งเข่งและฉิ�งเป็นหลกั  แต่จะมีการลงบางครั� งที�ประจวบ

เหมาะพอดีกบัจงัหวะเสียงสุดทา้ยของโทน 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทช่วงนี�   เป็นการเชิดตวัหนังตะลุงให้เขา้กับ

จงัหวะของโทน  ฉิ�งและโนง้เข่ง  ซึ�งเป็นอากปักิริยาการเตน้รําของตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท 

 

ส่วนที�  ๑๙  คาํกลอนที�  ๑๖  “แม่จงหลกีเลี�ยงเกศาไปเสียให้ไกล  ในคํ�าคนืวนันี�เจยีวละหนาแม่หนา”                     

ทํานองบรรทัดที�  ๘๐ 

      - - - แม่ - - - จง 

      - - - ด - - - ร 
      - ต - ต - ต - ท 
      - - - - - - - ท 
      - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 
      -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๑ 
- หลีก - เลี�ยง - - - - - - - เก - - - ศา - - - - - เฮอ้ - เออ - - - เอ่อ - - - - 

- ร - ร - - - ด - - - ร - - - รด - - - - - ม - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

                       



๒๗๒ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๒ 

- - - - - - - - - - - ไป - - - เสีย - - - ให ้ - - - ไกล - - เออ เฮอ้ - เออ - เอ่อ 

- - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - ร - - ร ม - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ใน - - - ค ํ�า 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๔ 

- - - คืน - - - - - - - วนั - นี�  - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ด - - - ร - ร - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๒๗๓ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๕ 

- - - เจียว - ละ - หนา - - - - แม่ - - - - - - - หนา - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - ด - ร - - - รด - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๖ 

- - - - - - - -       

- - - - - - - -       

- ป ป - ป ป - ท       

- - - - - - - ท       

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑       

-    + -    +       

 

การเคลื�อนที�ของทาํนองของบทกลอนวรรคที�  ๓๒  และ  ๓๓  เริ�มตน้ดว้ยการขบั

กลุ่มค ําที�   ๑  ของบทกลอนวรรคที�   ๓๒  คือ  แม่จงหลีกเลี�ยง  การขับคําแรกที�ค ําว่า  แม่                     

อยู่  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องเพลงห้องที�  ๗  ในทาํนองบรรทัดที�   ๘๐  ขบัโดยการใชเ้สียงโด  

จากนั�นก็เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  จง  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องที�  ๘  ดว้ยเสียงเร  แลว้เคลื�อนที�ไปหา 

คาํว่า  หลีกเลี�ยง  ที�พยางค์ที�   ๒  และ  ๔  ของห้องที�  ๑  ในทาํนองบรรทดัที�   ๘๑  ด้วยเสียงเร            

ตรงคาํว่า  เลี�ยง  มีการตวดัหางเสียงลงไปหาเสียงโด  เป็นการปิดท้ายกลุ่มคาํ  ณ  พยางค์ที�   ๔              

ของห้องที�  ๒  จากนั�นจึงเคลื�อนที�ไปหากลุ่มคาํที�   ๒  ของกลอนวรรคที�  ๓๒  คือ  คาํว่า  เกศา                

ซึ�งอยูต่รงพยางคที์�  ๔  ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๓  และ  ๔  ดว้ยเสียงเร  คาํว่า  ศา  มีการตวดัหางเสียง

สั�น ๆ  ลงไปหาเสียงโด  จากนั�นมีการเคลื�อนที�ไปหาการเอื�อน  เพื�อนเป็นการปิดท้ายกลุ่มค ํา                

โดยเป็นการเอื�อน  ๓  คาํ  คือ  เฮ้อเออ  เอ่อ  คาํว่า  เฮอ้เออ  อยู่  ณ  พยางค์ที�   ๒  และ  ๔  ของ             

ห้องเพลงห้องที�  ๖  และคาํว่า  เอ่อ  อยู่  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องเพลงห้องถดัไป  การเอื�อนนี�             

ใชเ้สียง  มี  เร  โด  จากนั�นเวน้ช่วงการขบั  ๓  หอ้งเพลง  จึงเริ�มการขบักลุ่มคาํสุดทา้ยของบทกลอน

วรรคที�  ๓๒  คือ  ไปเสียให้ไกล  คาํเหล่านี� จะอยู่  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องเพลงห้องที�  ๓  ๔  ๕  

และ  ๖  โดยเสียงในการขับ คือ  โด  เร  โด  เร  ตามลาํดับ  จากนั�นมีการเอื�อนปิดท้ายกลุ่มคาํ                



๒๗๔ 

 

ซึ�งเป็นการเอื�อน  ๓  คาํ  ด้วยคาํว่า  เฮ้อเออ  เอ่อ  คาํว่า  เฮ้อเออ  อยู่  ณ  พยางค์ที�   ๓  และ  ๔             

ของหอ้งที�  ๗  และคาํว่า  เอ่อ  อยู่  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องที�  ๘  เสียงที�ใชใ้นการขบั  คือ  มี  เร  

โด  จากนั�นเวน้ช่วงการขบั  ๖  หอ้งเพลง  ตั�งแต่ห้องที�  ๑  ถึงห้องที�  ๖  ของทาํนองบรรทดัที�  ๘๓  

จากนั�นจึงเริ�มขบักลุ่มคาํที�  ๑  ของบทกลอนวรรคที�  ๓๓  คือ  ในคํ�าคืนวนันี�   การขบัเริ�มดว้ยการขบั

คาํแรกของกลุ่มคาํที�คาํว่า  ใน  ณ  พยางคที์�  ๔  ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๗  ดว้ยเสียงโด  แลว้เคลื�อนที�

ไปหาคาํว่า  ค ํ�าคืน  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องเพลงห้องที�  ๘  และห้องเพลงห้องที�  ๑  ในทาํนอง

บรรทดัที�  ๘๔  ตามลาํดบั  โดยการใชเ้สียงเรในการขบัทั�ง  ๒  คาํ  คาํว่า  คืน  มีการตวดัหางเสียงลง

ไปหาเสียงโด  ณ  พยางคที์�  ๔  ของห้องเพลงห้องที�  ๒  จากนั�นก็เคลื�อนที�ทาํนองไปหาคาํว่า  วนั  

ณ  พยางคที์�  ๔  ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๓  ดว้ยเสียงเร  แลว้จบทา้ยกลุ่มคาํสุดทา้ยของกลอนวรรคนี�   

ดว้ยคาํว่า  นี�   ณ  พยางค์ที�  ๒  ของห้องเพลงห้องที�   ๔  ด้วยเสียงเร  แลว้ตวดัหางเสียงลงมาที�               

เสียงโด  ณ  พยางค์ที�   ๔  เมื�อขับกลุ่มคาํนี� แลว้  จึงมีการเวน้ช่วงการขบัจาํนวน  ๔  ห้องเพลง            

แลว้จึงเริ�มขบักลุ่มคาํแรกของกลอนวรรคที�  ๓๓  ในทาํนองบรรทดัที�  ๘๕  ดว้ยคาํว่า  เจียวละหนา

แม่หนา  การขบัเริ�มตน้ดว้ยคาํว่า  เจียว  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องเพลงที�  ๑  ดว้ยเสียงเร  จากนั�น

เคลื�อนที�ทาํนองไปหาคาํว่า  ละหนา  ณ  พยางคที์�  ๒  และ  ๔  ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๒  ดว้ยเสียงโด

และเสียงเร  และตามการขบัคาํว่า  แม่  ณ  พยางค ์ ๔  ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๓  ดว้ยเสียงเร  ซึ�งมีการ

ตวดัหางเสียงสั�น ๆ  ลงไปหาเสียงโด  แลว้จบทา้ยกลุ่มคาํสุดทา้ยของคาํกลอนที�  ๑๖  ดว้ยคาํว่า  

หนา  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องเพลงห้องที�  ๕  ดว้ยเสียงเร  แลว้ตวดัหางเสียงขึ�นไปหาเสียงซอล  

ตรงพยางค์ที�   ๔  ของห้องเพลงห้องที�  ๖  และเวน้ช่วงการขับไปจนถึงห้องที�   ๒  ของทาํนอง

บรรทดัที�  ๘๖  เพื�อเป็นการขึ�นการขบับทกลอนวรรคต่อไป 

ผลการวเิคราะห์                                 

ประเด็นที�  ๑ 

การแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๓๒  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๓  ๒  ๔ 

และการแบ่งกลุ่มคาํของกลอนวรรคที�  ๓๓  มีการแบ่งกลุ่มคาํออกเป็น  ๕  ๕  นายหนังตะลุงมิได้

คาํนึงถึงฉนัทลกัษณ์ของบทกลอนเป็นสาํคญั  เพียงการดน้คาํ  เพื�อการขบับทไดอ้ยา่งราบรื�น   

ประเด็นที�  ๒ 

การออกเสียงคาํแรกของกลุ่มคาํ  พบว่าคาํที� เป็นเสียงสามญัและเสียงเอก  

ผูว้ิจยัพบว่ามีการขบัใหอ้ยูใ่นเสียงโด  ซึ�งพบไดใ้นคาํว่า  แม่  ไป  ใน  และคาํว่า  เจียว ส่วนคาํที�อยู่

ในช่วงกลางถา้เป็นคาํที�มีเสียงตรี  เสียงโท  เสียงจตัวา  และเสียงสามญั   นายหนังตะลุงจะขบัให้อยู่

ในเสียงโดและเสียงเร  สลบัปะปนกนัไป และคาํที� เป็นคาํสุดท้ายจะมีการกลบัเสียงให้มาอยู่ที�            



๒๗๕ 

 

เสียงโด  และพบว่าการจบคําสุดท้ายของวรรคกลอนที�  ๓๓  ตรงคาํว่า  หนา  ซึ� งเป็นคําที�มี                          

เสียงวรรณยกุตเ์ป็นเสียงจตัวา  นายหนงัตะลุงมีการขบัดว้ยการตวดัหางเสียงไปหาเสียงซอล   

ประเด็นที�  ๓           

การเวน้ช่วงของกลุ่มค ําไม่มีความสมํ�าเสมอ  ซึ� งผูว้ิจ ัยมีความคิดเห็นว่า               

นายหนังตะลุงมีความตอ้งการให้เกิดท่วงท่าลีลาในการขบับทหนังตะลุง  การดาํเนินทาํนองใน            

ช่วงนี� สังเกตได้ว่า  นายหนังตะลุงมีการขึ�นและลงของแต่ละกลุ่มคาํที�ไม่คาํนึงถึงจงัหวะหน้าทับ                 

แต่อาศยัฟังจากเสียงจงัหวะหนักของโน้งเข่งและฉิ�งเป็นหลกั  แต่จะมีการลงบางครั� งที�ประจวบ

เหมาะพอดีกบัจงัหวะเสียงสุดทา้ยของโทน 

ประเด็นที�  ๔ 

การเวน้ช่วงหลงัจากการขบับทช่วงนี�   เป็นการเชิดตวัหนังตะลุงให้เขา้กับ

จงัหวะของโทน  ฉิ�งและโนง้เข่ง  ซึ�งเป็นอากปักิริยาการเตน้รําของตวัหนงัตะลุงรูปปรายหนา้บท 

 

ส่วนที�  ๒๐  คํากลอนที�  ๑๗  “ลูกร้องประกาศเสร็จพลันทันเวลา  พระนรราหวนหันกลับยัง             

ปรางค์ทอง” 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๖ 

  - ลูก - ร้อง - ประ - กาศ - - - เสร็จ - - - พลนั - - - - - ทนั - เว 

  - ด - ร - ร - ร - - - ร - - - รด - - - - - ร - ร 

  - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

  - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

  -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๗ 

- - - ลา - - - - - - - - - - - - - พระ - น - ร - รา - - - หวน - - - หนั 

- - - ร - - - ด - - - - - - - - - ด - ร - ร - รด - - - ร - - - รซ 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 



๒๗๖ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๘ 

- - - - - - - - - - - - - หวน - หนั - - - - - - - กลบั - - - ยงั - - - - 

- - - - - - - - - - - - - ร - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 
- - ป - ถ - - - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๙ 

- - - ปรางค ์ - - - ทอง - - - - - - - และ - - - กลบั - - - ยงั - - - - - - - - 

- - - ร - - - รด - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - - - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 
- - ป -  - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๙๐ 

- - - ปรางค ์ - - - - - - - ทอง - - - - - - - เอย - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - - - - - รด - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 

- - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๒๗๗ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๙๑ 

- - - - - - - - - เฮอ้ - เออ - - - - - เออ - เอ่อ - - - เออ - เอิง - เอย - - - - 

- - - - - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ด - - - ร - ร - ร - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 

- - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

การเคลื�อนที�ของทาํนองของกลอนวรรคที�  ๓๔  และ  ๓๕  เริ� มต้นด้วยการขับ

กลุ่มคาํที�  ๑  ของกลอนวรรคที�  ๓๔  คือ  ลูกร้องประกาศเสร็จพลนั  การขบัเริ�มตน้ดว้ยคาํว่า  ลูก  

ซึ�งอยู ่ ณ  พยางคที์�  ๒  ของหอ้งที�  ๓  ของทาํนองบรรทดัที�  ๘๖  โดยใชเ้สียงโดในการขบั  จากนั�น

เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ร้อง  ณ  พยางคที์�  ๔  ของหอ้งที�  ๓  ดว้ยเสียงเร  จากนั�นก็เคลื�อนที�ทาํนองไป

หาคาํว่า  ประกาศ  ณ  พยางค์ที�  ๓  และ  ๔  ของห้องที�  ๔  ดว้ยเสียงเร  และจบทา้ยกลุ่มคาํที�  ๑  

ด้วยคาํว่า  เสร็จพลนั  ซึ� งอยู่ตรงพยางค์ที�   ๔  ของห้องเพลงห้องที�   ๕  และ  ๖  โดยใช้เสียง                    

ในการขบั คือ  เสียงเรทั�ง  ๒  คาํ  เมื�อขบัคาํว่า  พลนั  จบแลว้  จึงตวดัหางเสียงสั�น ๆ  ลงมาที�เสียงโด  

ณ  พยางค์เดียวกับคาํนั�น  จากนั�นจึงเคลื�อนที�ไปหากลุ่มคาํสุดทา้ยของกลอนวรรคที�  ๓๔  คือ  

ทนัเวลา  คาํว่า  ทนั  อยู ่ ณ  พยางคที์�  ๒  ของห้องที�  ๘  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  เว  ณ  พยางค์ที�  

๔  จากนั�นจบคาํสุดทา้ยของวรรคกลอนที�คาํว่า  ลา  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องที�   ๑  ในทาํนอง

บรรทดัที�   ๘๗  การขับจะใช้เสียงเร  ในการขับหมดทุกคาํ  เมื�อขับสิ�นคาํว่า  ลา  จะมีการตวดั            

หางเสียงลงมาที�เสียงโด  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องเพลงห้องที�  ๒  จากนั�นเวน้ช่วงการขบั  ๒              

ห้องเพลง  แลว้เริ� มการขบักลุ่มคาํที�  ๑  ของกลอนวรรคที�  ๓๕  ด้วยคาํว่า  พระนรราหวนหัน            

การขบัคาํแรกเริ�มที�คาํว่า  พระ  ซึ�งอยู่ตรงพยางค์ที�  ๒  ของห้องที�  ๕  มีการใชเ้สียงโดในการขบั  

แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  นรรา  ณ  พยางคที์�  ๔  และ  พยางคที์�  ๒  และ  ๔  ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๖  

ซึ�งในการขบัมีการใชเ้สียงเร  โด  เร  ตามลาํดบั  จากนั�นเคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  หวนหัน  ณ  พยางค์ที�  

๔  ในห้องเพลงห้องที�  ๗  และ  ๘  การขบัมีการใช้เสียงเรทั�ง  ๒  คาํ  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า   

หวนหัน  ซึ� งอยู่  ณ  พยางค์ที�   ๒  และ  ๔  ของห้องเพลงห้องที�   ๔  ในทาํนองบรรทัดที�   ๘๘              

ซึ�งใช้เสียงในการขับด้วยเสียงเรทั�ง  ๒  คาํ  เวน้  ๑  ห้องเพลง  จึงเริ� มตน้ขับกลุ่มคาํต่อไป คือ               

กลบัยงั  ซึ�งอยู ่ ณ  พยางคที์�  ๔  ของหอ้งที�  ๖  และ  ๗  ดว้ยเสียงโดและเสียงเร  จากนั�นก็เคลื�อนที�

ไปหาคาํว่า  ปรางคท์อง  ดว้ยเสียงเร  ณ  พยางคที์�  ๔  ของหอ้งเพลงหอ้งที�  ๑  และ  ๒  ของทาํนอง

บรรทดัที�  ๘๙  คาํว่า  ทอง  มีการตวดัหางเสียงสั�น ๆ  ลงมาที�เสียงโด  แลว้เคลื�อนที�ทาํนองไปหา            



๒๗๘ 

 

คาํว่า  และกลบัยงั  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องที�   ๔  ๕  และ  ๖  ด้วยเสียง  โด  โด  เร  เวน้  ๒              

ห้องเพลง  แลว้ขับคาํว่า  ปรางค์  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องที�  ๑  ในทาํนองบรรทัดที�  ๙๐  ดว้ย           

เสียงเร  แลว้เคลื�อนที�ไปหาคาํว่า  ทอง  ณ  พยางค์ที�   ๔  ของห้องเพลงห้องที�   ๓  ด้วยเสียงเร                 

เมื�อสิ�นคาํนี�   มีการตวดัหางเสียงสั�น ๆ  ลงไปหาเสียงโด  และจบดว้ยการขบัว่า  เอย  ดว้ยเสียง  เร  

ซึ�งอยู่  ณ  พยางค์ที�  ๔  ของห้องเพลงห้องที�   ๕  แลว้ลากเสียงยาวไปหากลุ่มคาํของการเอื�อน             

ณ  หอ้งเพลงหอ้งที�  ๓  ของทาํนองบรรทดัที�  ๙๑  ไปจนถึงห้องเพลงห้องที�  ๗  เป็นการเอื�อนดว้ย

คาํว่า  เฮอ้เออ  เออเอ่อ  เออเอิงเอย  ดว้ยการใชเ้สียง  ซอล  มี  เร  โด  เร  เร 

ผลการวเิคราะห์ 

ประเด็นที�  ๑ 

ผูว้ิจยัพบว่า  การขบักลอนวรรคที�  ๓๕  ซึ�งเป็นวรรคสุดทา้ยของการขบับท                   

ปรายหนา้บท  นายหนงัตะลุงมีการซํ�าคาํตรงคาํว่า  หวนหนั  และ  กลบัยงัปรางค์ทอง  อนัแสดงให้

เห็นถึงลีลาการดน้คาํให้มีความพิเศษกว่าการขบัในวรรคกลอนอื�น ๆ  ที�ผ่าน  เพื�อแสดงให้เห็นว่า

เป็นการขบักลุ่มคาํสุดทา้ยก่อนจะจบการขบัปรายหนา้บท 

ประเด็นที�  ๒ 

ผูว้ิจยัพบว่า  การขบัปรายหนา้บทวรรคสุดทา้ย  เมื�อสิ�นคาํว่า  หวนหนั  โทนมี

การเปลี�ยนจงัหวะหนา้ทบั  มาเป็น  -ปปป -ถถถ  และมีการขยบัอตัราความเร็วของจงัหวะใหม้ีความ

กระชบัมายิ�งขึ�น  เพื�อทาํใหแ้สดงใหเ้ห็นว่ากาํลงัจะจบการขบัปรายหนา้บท  เพื�อเขา้สู่ช่วงการแสดง

ในลาํดบัต่อไป 

ประเด็นที�  ๓ 

           ผูว้ิจยัพบว่า  การจบการขบัปรายหนา้บท  มีการเอื�อนปิดทา้ยการขบั  ซึ�งเป็น

กลุ่มคาํของการเอื�อนว่า  เอย  เฮอ้เออ  เออเอ่อ  เออ  เออเอิงเอย  ซึ�งในคาํสุดทา้ยที�เป็นคาํว่า  เอย  

นายหนงัตะลุงใชเ้สียงเร  ในการขบั  ที�แสดงใหเ้ห็นความคลี�คลายของท่วงทาํนอง  ซึ�งจากที�ผ่าน ๆ  

มาของทุกช่วงของการขับปรายหน้าบท  นายหนังตะลุงจะใช้วิธีการลงเสียงมาอยู่ที� เสียงโด                

ตลอดช่วงของการขับในแต่ละกลุ่มค ํา หรือ  วรรคกลอน  อนัเป็นการจบอย่างงดงาม  สร้าง              

ความวิจิตรใหก้บับทขบัปรายหนา้มากเป็นอยา่งยิ�ง 

 

ผลการวเิคราะห์การเคลื�อนที�ของทํานองขับปรายหน้าบท 

ผูว้ิจยั  จะขอสรุปผลการวิเคราะห์การเคลื�อนที�ของทาํนองขบัปรายหนา้บท 

ประเด็นที�  ๑  การขบับทปรายหน้าบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง   

มีการใชบ้ทกลอนที�มีลกัษณะเป็นกลอนกลอนสุภาพ  (กลอนแปด)  ดงันี�  



๒๗๙ 

 

   ศิโรราบกราบงามลงสามหน    ใตเ้บื�องพระยคุลโดยกมลเลิศ 

 *------------------------------    จึงค่อยคิดแลว้ประดิษฐก์ลอน 

    ลกูไหวคุ้ณขติัเยศพร้อมทั�งเกศกษตัริย ์ คุม้พิบติัใหสุ้ขสโมสร 

 ลกูไหวท้ั�งคุณครูกบับิดาพระมารดร  ไหวเ้ทพนิกรทั�วจบนพภาลยั 

   ทั�งเทวินอินตราสุทธารักษ ์  เอยสิทธิศกัดิ� เลิศลน้พน้วิสยั 

 ช่วยขจดัสารพดัทั�งโพยภยั  แก่ขา้ไทยช่วยตรึกแลว้นึกสุนทร 

   ลกูขอไหวคุ้ณพระพุทธ  ซึ�งเหลือดีที�สุดสุดผอ่งใส 

 ลกูไหวพ้ระธรรมลํ�าแดนไกล  เรืองเวทยช์าญชยัเหมือนดงัใจจง 

   ไหวพ้ระพุทธพระธรรมเสร็จสรรพ  ครั� งนี�ลกูจะกลบัลงไปไหวคุ้ณพระสงฆ ์

 กราบประณตบทบงส ์  ใหถ้ว้นทั�วทุกองคที์�อยู่ในวดัวาและอาราม 

   ลกูไหวเ้สียใหท้ั�วจบ  ใหถ้ว้นทั�วพิภพให้ถว้นครบภพสาม 

 ขอใหอุ้ดมสมลกัขณานาม  ทั�งโรคาโรคามอยา่แผว้ผา่น 

   หมดทั�งขา้งซา้ยและขา้งขวาเล่า  เชิญมาปกเกลา้ใหก้บัตวัฉนั 

 ทั�งปัจจามิตรคิดร้ายซกัร้อยพนั  ช่วยป้องกนัอนัตรายแม่เอยภยัอยา่มีผา่น 

   ใหลุ้ล่วงแว่นแควน้ในแดนดิน  ใหไ้ดย้นิพร้อมกนัในวนันี�  

 *-----------------------------------------  -----------------------------------------* 

   ลกูไดม้าตั�งโรงการละเล่น  เตน้รําบนเหนือแม่วนันี� แน่ลกูหนอตอ้งขออภยั

 แม่จงหลีกเลี�ยงเกศาไปเสียใหไ้กล  ----------------------------------------* 

   -------------------------------------  ในคํ�าคืนวนันี� เจียวละหนาแม่หนา 

 ลกูร้องประกาศเสร็จพลนัทนัเวลา  พระนรราหวนหนักลบัยงัปรางคท์อง 

 

จากบทกลอนของการขบัปรายหน้าบท  ผูว้ิจยัพบว่า  มีลกัษณะเป็นบทกลอน

กลอนประเภทกลอนแปด  ซึ�งเป็นกลอนโดยทั�วไปที�ใชส้าํหรับการแสดงหนงัตะลุง  ดงัที�ในหนงัสือ

ของสภาวฒันธรรมจงัหวดัพทัลุงกล่าวไวว้่า  “กลอนหนังตะลงุใช้กลอนแปด  กลอนสี�  หรือคาํคอน  

กลอนสาม  กลอนห้า  กลอนลอดโหม่ง”  (สภาวฒันธรรมจงัหวดัพทัลุง, ๒๕๒๗:  ๔๘๒)  ดงัมี

ลกัษณะแผนผงัคาํกลอน  ดงันี�  

 

 

 

 



๒๘๐ 

 

 

O O O O O O O O O O O O O O O O 

O O O O O O O O  O O O O O O O O 

    O O O O O O O O O O O O O O O O 

O O O O O O O O  O O O O O O O O 

แผนผงัที�  ๔.๑  แผนผงักลอนสุภาพ  (กลอนแปด) 

 

จากบทกลอนขบัปรายหนา้บทที�ผูว้ิจยัไดท้าํเครื�องหมาย  “ * ”  ไวน้ั�น  เพื�อแสดงให้

เห็นว่าบทกลอนของขบัปรายหน้าบทมิไดม้ีความสมบูรณ์ถูกตอ้งฉันทลกัษณ์ทุกประการ  จะเห็น 

ไดว้่า  บางวรรคและบางคาํกลอนไดข้าดหายไป  ส่วนคาํในบางช่วงก็มีจาํนวนคาํ  ๖  คาํ  ๑๐  คาํ  

หรือ  ๑๑ - ๑๓  คาํ  ซึ�งผูว้ิจยัมีความคิดเห็นดงันี�    

๑.๑  การใช้คาํกลอนของบทกลอนขบัปรายหน้าบทนี�   สังเกตได้ว่า  ไม่ได ้                

มีความเคร่งครัดทางด้านฉันทลกัษณ์  บางวรรคมีการใช้จ ํานวนที�มากหรือน้อย  ทั� งนี� ผูว้ิจ ัย                   

มีความเห็นว่านายหนงัตะลุงมีการเพิ�มเติม  ตดัทอนคาํ  หรือ  การซํ� าคาํ เพื�อให้ตนสามารถขบับท            

ไดส้ะดวกยิ�งขึ�น  ตามความถนดัของนายหนังตะลุง หรือ เป็นลูกเล่นของนายหนังตะลุงที�ตอ้งการ

แสดงออกถึงความสามารถในการดน้คาํกลอน  ซึ�งผูว้ิจยัจะยกตวัอย่างแสดงการซํ� าคาํที�พบได ้ ๒  

ครั� ง  ณ  การขบับทกลอนวรรคที�  ๑๗  และบทกลอนวรรคที�  ๓๕  ดงัต่อไปนี�  

 

ครั� งที�  ๑ 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๒ 

   - - - ไหว ้ - - - พระ - - - พุทธ - - - - - - - พระ 

   - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - - - ด 

   - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

   - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

   - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

   -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 



๒๘๑ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๓ 

- - - ธรรม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เสร็จ - - - สรรพ - - - - 

- - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๔ 

- - - ครั� ง - - - นี�  - - - ลกู - จะ - กลบั - เอย - ลกู - จะ - กลบั - - - - - - - ลง 

- - - ด - - - ด - - - ด - ร- ร - ร - ด - ร - ร - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ครั� งที�  ๒ 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๕ 

- - - - - - - - - ลูก - ร้อง - ประ - กาศ - - - เสร็จ - - - พลนั - - - - - ทนั - เว 

- - - - - - - - - ด - ร - ร - ร - - - ร - - - รด - - - - - ร - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๘๒ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๖ 

- - - ลา - - - - - - - - - - - - - พระ - น - ร - รา - - - หวน - - - หนั 

- - - ร - - - ด - - - - - - - - - ด - ร - ร - รด - - - ร - - - รซ 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 
- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๗ 

- - - - - - - - - - - - - หวน - หนั - - - - - - - กลบั - - - ยงั - - - - 

- - - - - - - - - - - - - ร - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 
- - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๘ 

- - - ปรางค ์ - - - ทอง - - - - - - - และ - - - กลบั - - - ยงั - - - - - - - - 

- - - ร - - - รด - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - - - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 
- - ป -  - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๘๓ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๙ 

- - - ปรางค ์ - - - - - - - ทอง - - - - - - - เอย - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - - - - - รด - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 

- - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 
- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

๑.๒  บทกลอนที�ใช้ในการขับปรายหน้าบทนี�   เป็นกลอนที�ไม่ได้มีการ           

จดบนัทึกมาตั�งแต่สมยัโบราณ  เนื�องจากมีการสืบทอดจากโบราณาจารยโ์ดยมุขปาฐะ  ผูว้ิจยัจึง

สนันิษฐานว่ากลอนบทนี� จึงไดรั้บการสืบทอดกนัมาเช่นนี�   จากรุ่นสู่รุ่น  จนกระทั�งถึงนายหนงัตะลุง

รุ่นปัจจุบนั คือ นายสมควร  ปานกลาง  ซึ�งบทกลอนอาจจะมีความเป็นไปไดว้่า  วรรคตอนบางส่วน

อาจจะขาดหายไปได้  จึงทาํให้มีการจดจํากันมาในแบบที�ไม่สมบูรณ์  แต่อย่างไรก็ยงัคงไว ้                    

ซึ�งความหมายของบทกลอนไวเ้ช่นเดิม   

ประเด็นที�  ๒  การเคลื�อนที�ของทาํนอง   

ผูว้ิจยัสามารถสรุปการขบัปรายหน้าบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก

ขึ�นผึ�ง  จากการวิเคราะห์การเคลื�อนที�ของทาํนองในขา้งตน้  ออกเป็นประเด็นต่าง ๆ  ดงัต่อไปนี�    

๒.๑  การแบ่งคาํกลอน 

จากการขบัปรายหน้าบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก

ขึ�นผึ�ง  ผูว้ิจยัพบว่า  การดาํเนินทาํนองมีลกัษณะเป็นการแบ่งคาํกลอนคลา้ยคลึงกบัการแบ่งคาํของ

บทกลอนแปดโดยทั�วไป  แต่ทว่าในการขบัปรายหนา้บทจะมิไดเ้นน้ถึงจาํนวนคาํของการแบ่งคาํที�

ถกูตอ้งเสมอไป  บา้งมีการจาํแนกกลุ่มคาํออกเป็น  เช่น  จาํนวน  ๓  ๓  ๓  บา้ง  ๖  ๘  ๒  บา้ง  ๕  

๓  ๓  บา้ง  หรือ  ๖  ๓  บา้ง  เป็นตน้  ทั�งนี� ผูว้ิจยัวิเคราะห์จากการดูลกัษณะของคาํกลอนแลว้ว่า  

นายหนังตะลุงให้ความสาํคญักับการ แบ่งคาํเพื�อให้ลงกบัจังหวะ  เพราะผูว้ิจัยสังเกตเห็นแลว้ว่า            

คาํกลอนมีลกัษณะที�ขาดหรือเกิน  จึงทาํให้การแบ่งคาํในการขบับทกลอนตอ้งอาศยัความชาํนาญ

ของนายหนังตะลุง  ที�จะสามารถแบ่งช่วงคาํไดอ้ย่างเหมาะสมไปตามท่วงท่าลีลาในการขับบท         

ไดใ้นแบบของตน       

๒.๒  จงัหวะของการเคลื�อนที�ของทาํนอง 

จากที�ผูว้ิจยัวิเคราะห์การเคลื�อนที�ของทาํนองขบัปรายหน้าบท

ของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  แลว้พบว่า  การเคลื�อนที�ของทาํนองในตวัโน้ตแต่ละตวั 



๒๘๔ 

 

จะไม่มีรูปแบบหรือแบบแผนที�ตายตัว  เช่น  ไม่มีข้อกาํหนดว่าจะต้องมีระยะห่างของตัวโน้ต           

กี�พยางค ์ หรือแต่ละช่วงของกลุ่มคาํจะตอ้งห่างกนักี�จงัหวะหน้าทบั  สังเกตไดจ้าก  ระยะห่างของ 

ตวัโนต้แต่ละตวัจะไม่มีความสมํ�าเสมอกนัในทุก  ๆ  หอ้งเพลง  ทั�งนี� ในการขบับทส่วนใหญ่จะเป็น

การขับที�ค่อนข้างลอยจังหวะ  บางครั� งตัวนายหนังตะลุงก็ให้ความสําคัญกับการขึ� นและลง                 

ของทาํนองให้ลงกบัจงัหวะหน้าทบั  ในบางครั� งก็ไม่ไดใ้ห้ความสาํคัญกบัการขึ�นลงของทาํนอง          

ใหล้งกบัจงัหวะหนา้ทบั  แต่อยา่งไรก็ตามนายหนงัตะลุงจะตอ้งอาศยัฟังจงัหวะของโน้งเข่งและฉิ�ง

เป็นหลกั  หรือในบางครั� งก็จะมีการหยดุระหว่างวรรคเป็นช่วง  เพื�อฟังจงัหวะหนา้ทบั  โดยการเชิด

รูปตวัหนงัตะลุงใหม้ีอากปักิริยาร่ายรําไปตามจงัหวะของโทน  ฉิ�งและโนง้เข่งบา้ง  หรือบางครั� งก็มี

การเล่นกบัแสงเงาสลบัเขา้ออกนอกจอและในจอบา้ง  ซึ�งผูว้ิจยัพิจารณาจากการขบับทปรายหนา้บท

ประกอบกบัการเชิดตวัหนังตะลุงรูปปรายหน้าบท  แลว้ผูว้ิจยัพบว่า  ในระหว่างที�นายหนังกาํลงั           

ขับบทปรายหน้าบท  ก็จะทําการเชิดตัวหนังตะลุงรูปปรายหน้าบทไปด้วย  ผูว้ิจ ัยสังเกตจาก

อากปักิริยาที�นายหนงัตะลุงถ่ายทอดลงการเชิดไปบนตวัหนงัตะลุง  จะมีความสอดคลอ้งในท่วงท่า

ลีลาของการขบับทปรายหนา้บทกบัการเชิดตวัหนงัตะลุง  ในคาํแต่ละคาํที�นายหนงัตะลุงขบัออกไป  

ตวันายหนงัตะลุงมีการใส่อารมณ์ใหม้ีความสอดคลอ้งกบัความหมายของคาํที�ขบัออกไป  ซึ�งเป็นผล

มาจากการสร้างสรรค์จินตนาการของนายหนังตะลุงในการเชิดตัวหนังตะลุง  ให้มีความ                     

ผสมกลมกลืนกบัการขบับทของตน  ฉะนั�นจงัหวะในการเคลื�อนที�ของทาํนองจึงไม่มีความหรือ

สมํ�าเสมอตลอดทั�งการขบับทปรายหนา้บท 

๒.๓  เสียงที�ใชใ้นการขบัปรายหนา้บท 

การวิเคราะห์ท่วงทาํนองของการขบัปรายหน้าบทหนังตะลุง

คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ผูว้ิจยัพบว่า  เสียงที�นาํมาใชใ้นการขับบทปรายหน้าบทมีทั�งหมด  ๔  

เสียง  คือ  โด  เร  มี  และซอล  ซึ�งเป็นการเสียงต่าง ๆ  เหล่ามาร้อยเรียงผกูขึ�นมาทาํนองการขบับท  

โดยอาศยัการประดิษฐเ์สียงจากเสียงที�เกิดจากเสียงของวรรณยกุตข์องแต่ละคาํ  จึงเกิดเป็นการสลบั

เสียงสูงตํ�าของท่วงทาํนองการขบั     

เสียงที�พบไดว้่าเป็นสียงแรกของวรรคของบทกลอน หรือ เป็นเสียงแรกของ

กลุ่มคาํมกัจะเป็นเสียงโด  ที�สามารถพบไดเ้ป็นส่วนใหญ่  แต่จะมีบางวรรควรรคที�ขึ�นเสียงแรกของ

คาํขึ�นตน้วรรคตรงกับเสียงเร  พบได้ในกลอนวรรคที�  ๙ , ๑๑ , ๑๕ , ๑๘ , ๒๔ , ๒๕ และ ๓๑             

ซึ�งสามารถพบไดเ้ป็นส่วนน้อย  ไม่สามารถกาํหนดเสียงที�จะใชก้บัเสียงวรรณยุกต์นั�น ๆ  เพราะ           

พบไดใ้นเสียงวรรณยุกต์ที�เป็นเสียงสามญั  เสียงเอก  เสียงโท  เสียงตรี  และเสียงจัตวา  บางครั� ง              

นายหนังตะลุงมีการขับที�ทาํให้เกิดการเพี� ยนเสียงของคาํ  โดยการเปลี�ยนเสียงวรรณยุกต์ของ             

คาํนั�น ๆ  เสียใหม่  เช่น  คาํว่า  “ลูก”  มีเสียงวรรณยุกต์ที�เป็นเสียงตรี  นายหนังตะลุงขบัให้อยู่ใน



๒๘๕ 

 

เสียงโด  จึงเกิดการเพี�ยนเสียงของวรรณยุกต์มาเป็นเสียงเอก  แลว้ขบัออกเสียงว่า  “หลูก”  คาํว่า  

“จึง”  มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงสามญั  นายหนังตะลุงขบัให้อยู่ในเสียงโด  จึงเกิดการเพี�ยนเสียง

ของวรรณยกุตเ์ป็นเสียงเอก  แลว้ขบัออกเสียงว่า  “จึ�ง”  คาํว่า  “แก่”  มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงเอก             

นายหนังตะลุงมีการขับให้อยู่ในเสียงเร  จึงเกิดการเพี� ยนเสียงของวรรณยุกต์เป็นเสียงสามัญ                 

แลว้ขับออกเสียงว่า  “แก”  เป็นต้น  หรือ ในบางครั� งนายหนังตะลุงก็ไม่ได้ขับเสียงแรกของ               

วรรคกลอนให้อยู่ในเสียงโด  แต่มีการขับให้อยู่ในเสียงเร  ซึ� งมีการขบัออกเป็นเสียงวรรณยุกต ์            

นั�น  ๆ  เช่นเดิม  โดยมิไดเ้ปลี�ยนแปลงแต่อย่างใด  เช่น  คาํว่า  “เอย”  เป็นคาํที�มีเสียงวรรณยุกต ์             

เป็นเสียงสามญั  นายหนงัตะลุงก็ยงัคงขบัออกเสียงในวรรณยกุต์เสียงสามญัเช่นเดิม  คาํว่า  “เรือง”  

เป็นคาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงสามัญ  นายหนังตะลุงก็ยงัคงขับออกเสียงในวรรณยุกต ์           

เสียงสามญัเช่นเดิม  หรือผูว้ิจยัจึงมีความคิดเห็น  หากการขบับทมีการปฏิบติัตามหลกัไวยกรณ์ของ

ภาษาตลอดท่วงทาํนอง  คงจะมิต่างกบัการอ่านออกเสียงของคาํในแบบปกติ  นายหนังตะลุงจึงใช้

วิธีการเพี�ยนเสียงวรรณยกุตข์องคาํบา้ง หรือ การออกเสียงตามวรรณยุกต์ของคาํบา้ง  เพื�อเป็นการ

ประดิษฐท่์วงทาํนองใหม้ีความไพเราะ  ราบรื�นตลอดช่วงของของการขบับทปรายหน้าบท  ผูว้ิจยั 

จะยกตวัอยา่งคาํที�นายหนังตะลุงมีการขบั  โดยที�ไม่ไดม้ีการเปลี�ยนแปลงวรรณยุกต์ของคาํนั�น ๆ  

ดงัต่อไปนี�         

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๖ 

- - - - - - - เอย - - - สิท - - - ธิ - - - ศกัดิ�  - - - เลิศ - - - ลน้ - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๒๘๖ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๐ 

- - - ภยั - - - แก่ - - - ขา้ - - - ไทย - - - - - เฮอ้ - เออ - - - - - เออ - เอ่อ 

- - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๐ 

- - - เรือง - - - เวทย ์ - - - - - - - ชาญ - - - ชยั - - - - - - - เหมือน - - - ดงั 

- - - ร - - - ด - - - - - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๔ 

- - - ขวา - - - เล่า - - - - - - - - - - - - - - - - - เชิญ - มา - ปก - เกลา้ 

- - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - ร - ร - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๘๗ 

 

วรรคที�  ๑๐  กบัวรรคที�  ๑๑ 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๙ 

- - - ช่วย - - - - - กาํ - จดั - - - สา - ร - พดั - - - - - - - ทั�ง - - - โพย 

- - - ด - - - - - ร - ร - - - ร - ด - ด - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๐ 

- - - ภยั - - - แก่ - - - ขา้ - - - ไทย - - - - - เฮอ้ - เออ - - - - - เออ - เอ่อ 

- - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๑ 

- - - - - - - - - - - ช่วย - - - ตรึก - - - - - - - แลว้ - - - นึก - - - สุน 

- - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - - - - - ด - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๒๘๘ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๒ 

- - - - - - - ทร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

วรรคที�  ๑๖  กบัวรรคที�  ๑๗ 

 ทํานองบรรทัดที�  ๔๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - ไหว ้ - - - พระ - - - พุทธ - - - - - - - พระ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๓ 

- - - ธรรม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เสร็จ - - - สรรพ - - - - 

- - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๒๘๙ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๔ 

- - - ครั� ง - - - นี�  - - - ลกู - จะ - กลบั - เอย - ลกู - จะ - กลบั - - - - - - - ลง 

- - - ด - - - ด - - - ด - ด - ร - ร - ด - ด - ร - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๕ 

- - - ไป - - - ไหว ้ - - - - - - - คุณ - - - พระ - - - สงฆ ์ - - - - - - - - 

- - - ด - - - ด - - - - - - - ด - - - ด - - - รซ - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

  

วรรคที�  ๒๐  กบัวรรคที�  ๒๑ 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๔ 

- - - ลกู - - - ไหว ้ - - - เสีย - - - - - ให ้- ทั�ว - - - - - - - จบ - - - - 

- - - ด - - - ด - - - ร - - - - - ด - ด - - - - - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๙๐ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - และ - ถว้น - - - ทั�ว - - - - - - - พิ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - - - ด - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๖ 

- - - ภพ - - - - - - - - - - - - - - - - - ไป - ถว้น - - - ครบ - - - - 

- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๗ 

- - - ภพ - - - สาม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - - - รซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๙๑ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๙ 

- - - ขอ - อ - ภยั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - แม่ - - - จง 

- - - ร - ร - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต  - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -     + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๐ 
- หลีก - เลี�ยง - - - - - - - เก - - - ศา - - - - - เฮอ้ - เออ - - - เอ่อ - - - - 

- ร - ร - - - ด - - - ร - - - รด - - - - - ม - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

                       

ทํานองบรรทัดที�  ๘๑ 

- - - - - - - - - - - ไป - - - เสีย - - - ให ้ - - - ไกล - - เออ เฮอ้ - เออ - เอ่อ 

- - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - ร - - ร ม - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๒๙๒ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ใน - - - ค ํ�า 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๓ 

- - - คืน - - - - - - - วนั - นี�  - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ด - - - ร - ร - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๔ 

- - - เจียว - ละ - หนา - - - - แม่ - - - - - - - หนา - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - ด - ร - - - รด - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ในช่วงของการแบ่งคาํแต่ละช่วง  คาํที�อยู่ตรงช่วงกลางมีการบังคับเสียง          

ใหอ้ยูใ่นเสียงโดและเสียงเร  เท่านั�น  ไม่ว่าคาํ ๆ  นั�น  ไม่ว่าจะอยู่ในวรรณยุกต์ใดก็ตาม  บางครั� ง           

มีการขบัออกเสียงวรรณยกุตเ์ป็นเสียงเดิม  หรือ  ในบางครั� งก็มีการเพี�ยนเสียงของวรรณยุกต์ที�ต่าง

ไปจากเดิม  ซึ�งผูว้ิจยัมีความคิดเห็นว่า  การดาํเนินทาํนองของคาํแต่ละคาํ  ซึ�งเกิดจากการเรียงร้อย

เสียงวรรณยุกต์ที�แตกต่างกนัออกไป  บ้างเป็นการร้อยเรียงคาํที�มีวรรณยุกต์เสียงเดียวกัน หรือ            

บา้งเป็นการเรียงวรรณยุกต์ที�แตกต่างกนัออกไปมาสลบัสับเปลี�ยนกนัไปในกลุ่มคาํนั�น ๆ  ทาํให้



๒๙๓ 

 

บางครั� งก็เป็นการขบัออกเสียงวรรณยุกต์นั�น ๆ  ให้มีเสียงวรรณยุกต์ที�คงเดิม  บา้งก็มีการขบัโดย 

เกิดการเพี� ยนเสียงของวรรณยุกต์นั� นให้แตกต่างออกไปจากเดิม  ผูว้ิจ ัยจึงมีความคิดเห็นว่า                  

การเรียงร้อยท่วงทาํนองนี�   เป็นความเชี�ยวชาญของนายหนังตะลุงที�จะสามารถประดิษฐ์ทาํนอง

ขึ�นมาจากการร้อยเรียงเสียงของวรรณยุกต์ให้มีความเหมาะสมไพเราะ  เมื�อขับแลว้ไม่เกิดเป็น   

ความแข็งกระดา้ง หรือ  เกิดความขดัแยง้ต่อกนั  นายหนงัตะลุงจึงมีวิธีการจดัการจดัเรียงเสียงสลบั

สูงตํ�ากบักลุ่มคาํนั�น ๆ   ใหบ้งัเกิดซึ�งความไพเราะ  ใหม้ีความเป็นเอกภาพและกลมกลืน 

คาํที�จะมีเสียงโด  ส่วนมากแลว้จะเป็นคาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรีและเสียงโท  

ส่วนเสียงจัตวา  สามารถพบได้ตรงที�เป็นคาํขึ� นต้นและคาํที�มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงสามัญ               

ซึ�งพบไดไ้ม่บ่อยนัก  คาํที� เป็นเสียงตรีและเสียงโทส่วนมากแลว้  พบว่าเป็นคาํที�มีการออกเสียง

วรรณยกุตโ์ดยการเพี�ยนเสียง  ส่วนคาํที�เป็นเสียงจตัวาและเสียงสามญั  พบว่ามีทั�งที�มีการเพี�ยนเสียง

และไม่มีการเพี�ยน  ส่วนคาํที�เป็นเสียงเอกก็พบไดว้่ามีเป็นบางครั� ง  เป็นการขบัออกเสียงคาํนั�น ๆ  

ให้มีเสียงวรรณยุกต์เช่นเดิม ผูว้ิจยัจึงจะยกตัวอย่างคาํขึ�นมา  เพื�อแสดงให้เห็นถึงโน้ตที�ใชก้บัคาํ

เหล่านี�   ตามที�ปรากฏในขบับทปรายหนา้บท  ดงันี�  

 

คาํ เสียงวรรณยุกต์ โน้ต 

กราบ เสียงสามญั โด 

ลง เสียงสามญั โด 

โดย เสียงสามญั โด 

จึง เสียงสามญั โด 

กบั เสียงสามญั โด 

ศิ เสียงสามญั โด 

ลกู เสียงโท โด 

ผอ่ง เสียงเอก โด 

แม่ เสียงเอก โด 

ไหว ้ เสียงโท โด 

เทพ เสียงโท โด 

เลิศ เสียงโท โด 

ให้ เสียงโท โด 

ได ้ เสียงโท โด 

ถว้น เสียงโท โด 



๒๙๔ 

 

ใต ้ เสียงโท โด 

เวทย ์ เสียงโท โด 

ขา้ เสียงโท โด 

ที� เสียงโท โด 

ป้อง เสียงโท โด 

ย ุ เสียงตรี โด 

เลิศ เสียงตรี โด 

คิด เสียงตรี โด 

ธิ เสียงตรี โด 

ลกั เสียงตรี โด 

ทั�ง เสียงตรี โด 

ลุ เสียงตรี โด 

ครบ เสียงตรี โด 

ทุก เสียงตรี โด 

พิ เสียงตรี โด 

ภพ เสียงตรี โด 

พระ เสียงตรี โด 

ครั� ง เสียงตรี โด 

วดั เสียงตรี โด 

และ เสียงตรี โด 

พร้อม เสียงตรี โด 

แลว้ เสียงตรี โด 

นึก เสียงตรี โด 

ขอ เสียงจตัวา โด 

 

คาํที�จะมีเสียงเร  ผูว้ิจยัพบไดว้่ามีคาํที�มีเสียงของวรรณยุกต์ที�หลากหลาย  คือ  ส่วนมาก

จะเป็นคาํที�มีเสียงสามญั  ส่วนเสียงเอกและเสียงโท  พบว่ามีสลบับ้างเป็นช่วง ๆ  คาํที�มีเสียง

วรรณยกุตเ์ป็นเสียงสามญัส่วนมากแลว้จะเป็นคาํที�มีการขบัออกเสียง  โดยคงเสียงของวรรณยุกต ์          

ไว ้เช่นเดิม  ส่วนคําที� เป็นเสียงเอกและเสียงโท  ส่วนมากแลว้พบว่าเป็นคาํที�มีการออกเสียง

วรรณยุกต์โดยไม่มีการเพี� ยนเสียง หรือ  อาจพบว่ามีการเพี� ยนเสียงปะปนอยู่บ้าง  และคาํที�มี             



๒๙๕ 

 

เสียงวรรณยกุตเ์ป็นเสียงตรี  พบว่ามีการใชเ้สียงเร  เพียง  ๔  ครั� ง  พบไดใ้นกรณีที�นายหนังตะลุง

ไม่ได้เพี� ยนเสียงคาํนั� น ๆ  โดยการใช้เสียงโด  ซึ� งอยู่ในกลอนวรรคที�  ๑๘  คือ  คาํว่า  “ณต”              

กลอนวรรคที�  ๒๘  คือ  คาํว่า  “แควน้”  กลอนวรรคที�  ๓๑  คือ  คาํว่า  “นี� ”  และกลอนวรรคที�   

๓๔  คือ  คาํว่า  “ร้อง”  ส่วนเสียงจตัวาพบไดว้่ามีการใชเ้สียงเรคงที�  โดยไม่มีการผนัเสียงไปหา 

เสียงสูง  ผูว้ิจยัจึงจะยกตวัอย่างคาํขึ�นมา  เพื�อแสดงให้เห็นถึงโน้ตที�ใชก้ับคาํเหล่านี�   ดงัที�ปรากฏ          

ในขบับทปรายหนา้บท  ดงันี�  

 

คาํ เสียงวรรณยุกต์ โน้ต 

งาม เสียงสามญั เร 

บาท เสียงสามญั เร 

ประ เสียงสามญั เร 

คุณ เสียงสามญั เร 

เกศ เสียงสามญั เร 

ภา เสียงสามญั เร 

กร เสียงสามญั เร 

จดั เสียงสามญั เร 

ไทย เสียงสามญั เร 

ดี เสียงสามญั เร 

ภยั เสียงสามญั เร 

ตรึก เสียงสามญั เร 

แดน เสียงสามญั เร 

เรือง เสียงสามญั เร 

ชาญ เสียงสามญั เร 

ชยั เสียงสามญั เร 

ดิษฐ ์ เสียงสามญั เร 

ขตั เสียงเอก เร 

สิท เสียงเอก เร 

แก่ เสียงเอก เร 

บาท เสียงเอก เร 

เวทย ์ เสียงโท เร 



๒๙๖ 

 

 

 

จากตวัอยา่งที�ผูว้ิจยัยกขึ�นมา  จะเห็นไดแ้ลว้ว่าการใชเ้สียงโด  หรือ  เสียงเร  

กบัคาํต่าง ๆ  ที�ใชใ้นช่วงกลางของกลุ่มคาํของการขบับทปรายหน้าบทนั�น  มิสามารถหาขอ้ชี�ชัด             

ที�แน่นอนได้ว่าจะต้องกําหนดเสียงใด  สําหรับใช้กับคําที�มีเสียงวรรณยุกต์เช่นใด  แต่จะมี             

ความหลากหลายไปตามทาํนองที�มีความสัมพนัธ์ซึ� งกันและกัน  ผูว้ิจ ัยจึงมีความคิดว่า  การขับ          

ในลกัษณะนี� เป็นการขบัที�มีการสร้างเสน่ห์  ดว้ยการผสมผสานระหว่างการเพี�ยนของเสียงและการ

ไม่เพี� ยนของเสียงเข้าด้วยกัน  ซึ� งนายหนังตะลุงก็จะถ่ายทอดออกมาตามการดน้คาํในลกัษณะ           

ที�ไม่ตายตวั       

การลงทา้ยเสียงของกลุ่มคาํ  หรือ  การลงทา้ยเสียงของวรรคของบทกลอน  

จะมีการลงเสียงมาอยูที่�เสียงโดเสมอ  ยกตวัอยา่งเช่น  ถา้ในช่วงของกลุ่มคาํไม่ลงที�เสียงโด  ก็จะไป

ลงที�เสียงโดที�ทา้ยวรรคของบทกลอน  หรือ  ถา้ในช่วงทา้ยวรรคที�  ๑  ไม่ลงที�เสียงโด  ก็จะไปลง         

ที�ท้ายกลุ่มคาํต่อไป หรือ  ท้ายวรรคถดัไปก็ได้  ซึ� งสังเกตได้ว่า  ไม่ว่าจะเป็นในกรณีใดก็ตาม  

จะตอ้งมีการลงที�เสียงโดเป็นช่วง ๆ  เสมอ  ซึ� งการลงเสียงสามารถทาํได ้ ๒  วิธี  คือ  การตวดั             

หางเสียงลงไปหาเสียงโด  ไม่ว่าจะเป็นการตวัดหางเสียงสั� น หรือ ตวัดหางเสียงยาว  และ                

การกลบัมาอยูที่�เสียงโดทนัที  ผูว้ิจยัพบว่าสามารถทาํได ้ ในกรณีที�คาํนั�นเป็นคาํที�มีการออกเสียง            

ทั�งเสียงยาวและเสียงสั�น  หรือ  ในกรณีที�มีเสียงวรรณยกุตท์ั�งที�มีเสียงสามญั  เสียงเอก  เสียงโท หรือ 

เสียงตรี  ทั�งนี� ผูว้ิจยัมีความคิดเห็นว่า  ไม่สามารถหาขอ้กาํหนดตายตวัได ้ ผูว้ิจยัจึงสรุปว่า  น่าจะเป็น

ลีลาที�นายหนังตะลุงต้องการจะถ่ายทอดอารมณ์ของการขับบทหนังตะลุงให้มีความไพเราะมาก

ยิ�งขึ� น  และลงท้ายด้วยเสียงโดทันที  การเคลื�อนที�ของทํานองการขับบทหนังตะลุงคณะ                    

ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  ในการขับปรายหน้าบท  ทาํให้ผูว้ิจ ัยทราบว่า  การเคลื�อนที�ของทาํนอง                   

ณต เสียงตรี เร 

นี�  เสียงตรี เร 

แควน้ เสียงตรี เร 

สา เสียงจตัวา เร 

ขอ เสียงจตัวา เร 

เหลือ เสียงจตัวา เร 

เหมือน เสียงจตัวา เร 

หนอ เสียงจตัวา เร 

ศา เสียงจตัวา เร 

หนา เสียงจตัวา เร 



๒๙๗ 

 

มีพื�นฐานของเสียงอยู่ที� เสียงเดียว คือ   เสียงโด  ผูว้ิจยัสังเกตจาก  ตั�งแต่มีการตั�งเสียงการขึ�นหัว             

การขบัปรายหน้าบท  ตรงคาํว่า  “อ่อ”  มีการใชเ้สียงโด  จากนั�นในทุก ๆ  ช่วงของกลุ่มคาํ หรือ             

ทุก ๆ  ช่วงของวรรคกลอน  ก็จะมีการขบัใหก้ลบัมาอยูที่�เสียงโดเช่นเดิม  ผูว้ิจยัจะยกตวัอยา่ง  ดงันี�  

 

ตวัอย่างที�  ๑ 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๑  

    - - - ใต ้ - - - - - เบื�อง - บาท - - - พระ 

    - - - ด - - - - - ร - ร - - - ด 

    - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

    - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

    - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

    -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๒ 

- - - ย ุ - คล - โดย - - กมล - - - เลิศ - - - - - - - - - - - จึง - - - ค่อย 

- - - ด - ร - ร - - ร ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๓ 

- - - คิด - - - - - - - - - - - แลว้ - - - ประ - - - ดิษฐ ์ - - - กลอน - - - - 

- - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 



๒๙๘ 

 

ตวัอย่างที�  ๒ 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๕ 

- - - - - - - - - - - ลกู - - - ไหว ้ - - - คุณ - - - ขตั - - - ติ - - - เยศ 

- - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๖ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - พร้อม - - - ทั�ง - - - เกศ - - - ก 

- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๗ 

- - - ษตัริย ์ - - - คุม้ - พิ - บติั - - - - - - - ให ้ - - - สุข - - - เฮอ้ - เออ - เอ่อ 

- - - ร - - - ด - ร - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - ม - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๒๙๙ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๘ 

- - - - - ส - โม - - - สร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ด - ร - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ตวัอย่างที�  ๓ 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๒ 

- - - เทพ - - - นิ - - - กร - - - ทั�ว - - - - - - - จบ - - - - - - - - 

- - - ด - - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๓ 

- - - นพ - - - ภา - - - ลยั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๓๐๐ 

 

ตวัอย่างที�  ๔ 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๔ 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ทั�ง - - - เท 

- - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป - ป ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - -  - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    +  -    + -     + -     + -     + -     + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๕   

- - - วิน - - - - - - - อิน - - - ตรา  - - - - - - - สุท - - - ธา - - - รักษ ์

- - - ร - - - -  - - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต -  - ต - ท 

- - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๖ 

- - - - - - - แลว้ - - - สิท - - - ธิ - - - ศกัดิ�  - - - เลิศ - - - ลน้ - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๓๐๑ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๗ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - พน้ - - - วิ - - - สยั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๘ 

- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ตวัอย่างที�  ๕ 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๐ 

- - - เรือง - - - เวทย ์ - - - - - - - ชาญ - - - ชยั - - - - - - - เหมือน - - - ดงั 

- - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๓๐๒ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๑ 

- - - ใจ - - - จง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

  

แต่ในบางครั� งที�คาํลงทา้ยดว้ยคาํที�มีเสียงวรรณยกุตเ์ป็นเสียงจตัวา  จะไม่มีการลงทา้ยดว้ย

เสียงโด  หากแต่จะมีการตวดัหางเสียงจากเสียงเรขึ� นไปหาเสียงซอล  ซึ� งทาํให้ท่วงทาํนอง                 

มีความไพเราะ  เป็นการวาดหางเสียงขึ�นไปหาเสียงสูงไดอ้ยา่งงดงาม  พบไดใ้นวรรคที�  ๑ , ๕ , ๙ , 

๑๓ , ๑๗ , ๒๑ , ๒๕  และ ๓๓  ดงันี�  

 

วรรคที�  ๑ 

ทํานองบรรทัดที�  ๗ 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - แลว้ - - - - - - - ศิ 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - ด - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘ 

- - - -  - - - โร - - - ราบ - - - - - - - - - - - - - - - กราบ - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 



๓๐๓ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๙ 

- - - งาม - - - -  - - - เฮอ้ - - - เออ - - - - - - - เออ - - - เอ่อ - - - -  

- - - ร - - - - - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๐ 

- - - - - - - ลง - - - สาม - - - หน - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - -  - - - ด - - - ร - - - ร - - - ซ - - - - - - - -  - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

วรรคที�  ๕ 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๗ 

- - - ษตัริย ์ - - - คุม้ - พิ - บติั - - - - - - - ให ้ - - - สุข - - - เฮอ้ - เออ - เอ่อ 

- - - ร - - - ด - ร - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - ม - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๓๐๔ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๘ 

- - - - - ส - โม - - - สร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ด - ร - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

วรรคที�  ๙ 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๖ 

- - - - - - - เอย - - - สิท - - - ธิ - - - ศกัดิ�  - - - เลิศ - - - ลน้ - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๗ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - พน้ - - - วิ - - - สยั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - รซ 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๓๐๕ 

 

วรรคที�  ๑๓ 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๖ 
- ซึ� ง - เหลือ - - - ดี - - - ที� - - - สุด - - - สุด - - - - - - - ผอ่ง - - - ใส 

- ด  - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - รซ 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

วรรคที�  ๑๗ 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๔ 

- - - ครั� ง - - - นี�  - - - ลกู - จะ - กลบั - เอย - ลกู - จะ - กลบั - - - - - - - ลง 

- - - ด - - - ด - - - ด - ด - ร - ร - ด - ด - ร - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๕ 

- - - ไป - - - ไหว ้ - - - - - - - คุณ - - - พระ - - - สงฆ ์ - - - - - - - - 

- - - ด - - - ด - - - - - - - ด - - - ด - - - ร - - - ซ - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 



๓๐๖ 

 

วรรคที�  ๒๑ 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - และ - ถว้น - - - ทั�ว - - - - - - - พิ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - - - ด - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๖ 

- - - ภพ - - - - - - - - - - - - - - - - - ไป - ถว้น - - - ครบ - - - - 

- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๗ 

- - - ภพ - - - สาม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๓๐๗ 

 

วรรคที�  ๒๕ 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๔ 

- - - ขวา - - - เล่า - - - - - - - - - - - - - - - - - เชิญ - มา - ปก - เกลา้ 

- - - - - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - ร - ร - ร - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๕ 

- ให ้- กบั - ตวั - - - - - ฉนั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ด - ร - ร - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

วรรคที�  ๓๓ 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ใน - - - ค ํ�า 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 



๓๐๘ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๓ 

- - - คืน - - - - - - - วนั - นี�  - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ด - - - ร - ร - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๔ 

- - - เจียว - ละ - หนา - - - - แม่ - - - - - - - หนา - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - ด - ร - - - รด - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๖ 

- - - ลา - - - - - - - - - - - - - พระ - น - ร - รา - - - หวน - - - หนั 

- - - ร - - - ด - - - - - - - - - ด - ร - ร - รด - - - ร - - - รซ 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ในท่วงทาํนองของการขบัปรายหน้าบทพบว่ามีการเอื�อนเข้าไปสอดแทรกในระหว่าง

วรรคบา้งเป็นบางครั� ง  พบไดใ้นวรรคที�  ๑ , ๕ , ๑๑ , ๑๘ , ๒๖ , ๒๘ , ๓๑  ลกัษณะของการเอื�อน  

จะมีการเอื�อนได ้ ๓  แบบ  คือ  เออเอ่อ  เฮอ้เออเอ่อ  เฮอ้เออเออเอ่อ  การสอดแทรกการเอื�อนเขา้ไป

ทั�งนี�ก็เพื�อเสริมสร้างความไพเราะใหแ้ก่บทขบัมากยิ�งขึ�น 

จากการวิเคราะห์การเคลื�อนที�ของทาํนองของการขบับทปรายหน้าบท  ของหนังตะลุง

คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ผูว้ิจยัพบว่าการเคลื�อนที�ของทาํนอง  ในลกัษณะที�เป็นการบงัคบัเสียง          



๓๐๙ 

 

ให้อยู่ในเสียงโดและเสียงเรเป็นส่วนใหญ่  จึงเป็นเหตุทาํให้ปรากฏคาํที�มีเสียงวรรณยุกต์ที�เป็น            

เสียงตรีและเสียงโท  มีการออกเสียงเป็นสาํเนียงระยอง  เพราะภาษาระยองจะมีการผนัวรรณยุกต ์         

ที�เป็นเสียงตรีและเสียงโท  มาเป็นเสียงวรรณยุกต์เสียงเอก  จึงบงัเกิดเป็นเอกลกัษณ์ในการขบับท           

ที�แสดงถึงความเป็นหนงัตะลุงระยองไดอ้ยา่งชดัเจน  โดยผูว้ิจยัจะแสดงคาํต่าง ๆ  ดงัตารางต่อไปนี�  

 

คาํที�มเีสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี 

คาํที� คาํ เสียง สําเนียงระยอง จาํนวนที�พบ 

๑. แลว้ ด แหลว้ ๓ 

๒. พระ ด ผระ ๘ 

๓. คิด ด ขิด ๒ 

๔. พร้อม ด ผร้อม ๒ 

๕. ทั�ง ด ถั�ง ๕ 

๖. คุม้ ด ขุม้ ๑ 

๗. พิ ด ผ ิ ๒ 

๘. นพ ด หนบ ๑ 

๙. รักษ ์ ด หรัก ๑ 

๑๐. ธิ ด ถิ ๑ 

๑๑. ลน้ ด หลน้ ๑ 

๑๒. พน้ ด ผน้ ๑ 

๑๓. วิ ด หวิ ๑ 

๑๔. พดั ด ผดั ๑ 

๑๕. นึก ด หนึก ๑ 

๑๖. พุทธ ด ผดุ ๒ 

๑๗. ล ํ�า ด หลํ�า ๑ 

๑๘. ครั� ง ด ขรั� ง ๑ 

๑๙. นี�  ด หนี�  ๓ 

๒๐. ทุก ด ถุก ๑ 

๒๑. วดั ด หวดั ๑ 

๒๒. และ ด แหละ ๑ 



๓๑๐ 

 

๒๓. ภพ ด ผบ ๒ 

๒๔. ครบ ด ขรบ ๑ 

๒๕. ลกั ด หลกั ๑ 

๒๖. มิตร ด หมิด ๑ 

 

คาํที�มเีสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงโท 

คาํที� คาํ เสียง สําเนียงระยอง จาํนวนที�พบ 

๑. ใต ้ ด ต่าย ๑ 

๒. เลิศ ด เหลิด ๒ 

๓. ลกู ด หลกู ๑๐ 

๔. ไหว ้ ด หว่าย ๘ 

๕. ให้ ด ไห่ ๖ 

๖. เทพ ด เถบ ๑ 

๗. ทั�ว ด ถั�ว ๔ 

๘. ช่วย ด ฉ่วย ๒ 

๙. บา้ ด บ่า ๑ 

๑๐. ที� ด ถี� ๒ 

๑๑. ถว้น ด ถ่วน ๓ 

๑๒. แม่ ด แหม่ ๒ 

๑๓. แว่น ด แหว่น ๑ 

๑๔. ได ้ ด ด่าย ๑ 

๑๕. เตน้ ด เต่น ๑ 

 

๔.  รูปแบบการเอื�อน 

จากการวิเคราะห์ทาํนองขบัปรายหนา้บทของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  

ผูว้ิจยัพบว่า  มีการเอื�อนเขา้ไปสอดแทรกอยูใ่นการขบับทปรายหนา้บทดว้ย  ซึ�งการเอื�อนที�ผูว้ิจยัพบ

มีทั�งหมดจาํนวน  ๑๑  ครั� ง  ดงันี�  

ครั� งที�  ๑  พบไดใ้นหวัขึ�นขบัปรายหนา้บท 

ครั� งที�  ๒  พบไดใ้นหวัขึ�นขบัปรายหนา้บท 

ครั� งที�  ๓  พบไดใ้นกลอนวรรคที�  ๑ 



๓๑๑ 

 

ครั� งที�  ๔  พบไดใ้นกลอนวรรคที�  ๕ 

ครั� งที�  ๕  พบไดใ้นกลอนวรรคที�  ๑๑ 

ครั� งที�  ๖  พบไดใ้นกลอนวรรคที�  ๑๔ 

ครั� งที�  ๗  พบไดใ้นกลอนวรรคที�  ๑๘ 

ครั� งที�  ๘  พบไดใ้นกลอนวรรคที�  ๒๒ 

ครั� งที�  ๙  พบไดใ้นกลอนวรรคที�  ๒๖ 

ครั� งที�  ๑๐  พบไดใ้นกลอนวรรคที�  ๒๗ 

ครั� งที�  ๑๑  พบไดใ้นกลอยวรรคที�  ๒๘ 

ครั� งที�  ๑๒  พบไดใ้นกลอนวรรคที�  ๓๑ 

ครั� งที�  ๑๓  พบไดใ้นกลอนวรรคที�  ๓๕         

การเอื�อนในการขบับทปรายหนา้บทที�พบในกลอนวรรคต่าง ๆ  ที�กล่าวมาแลว้นั�น  

มีลกัษณะเป็นการเอื�อน  ๒  คาํ  ๓  คาํ  ๔  คาํ  และ  ๗  คาํ  สาํหรับการเอื�อน  ๒  คาํ  สามารถพบได้

ในกลอนวรรคที�  ๒๗  ซึ� งเป็นการเอื�อนเพื�อสอดแทรกท่วงทาํนองการขับ  การเอื�อน  ๓  และ                  

๔  คาํ  เป็นการเอื�อนเพื�อเป็นการปิดทา้ยกลุ่มคาํ  ซึ�งพบไดใ้นการขึ�นหัวขบัปรายหน้าบท  ๒  ครั� ง

ในกลอนวรรคที�  ๑ , ๕ , ๑๑ , ๑๔ , ๑๘ , ๒๒ , ๒๖ , ๒๘ และ  ๓๑  ส่วนการเอื�อน  ๗  คาํ  สามารถ

พบได้เพียงครั� งเดียวในการเอื�อนปิดทา้ยการขบัปรายหน้าบท  ซึ� งผูว้ิจ ัยจะแสดงตาํแหน่งที�พบ        

การเอื�อน  ดงันี�  

การเอื�อน  ๒  คาํ  ซึ�งเป็นการเอื�อนแทรกทาํนองการขบัปรายหน้าบท  เสียงโดและ

เสียงเรในการเอื�อน  พบไดใ้นกลอนวรรคที�  ๒๗   

     

 ทํานองบรรทัดที�  ๖๘ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - สกั - - - ร้อย - - - พนั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - รด - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 



๓๑๒ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๙ 

- - - - - เออ - เอ่อ - - - ช่วย - ป้อง - กนั - - - อนั - ต - ราย - - - - - - - - 

- - - - - ร - ด - - - ด - ด - ร - - - ร - ด - รด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 
-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

     

การเอื�อน  ๒  คาํ  ซึ�งเป็นการเอื�อนปืดทา้ยช่วงของกลุ่มคาํของการขบัปรายหน้าบท  

เสียงโด  เสียงเร  เสียงมี  และเสียงซอล  ในการเอื�อน  พบไดใ้นการขึ�นหวัขบัปรายหน้าบท  ๒  ครั� ง

ในกลอนวรรคที�  ๑ , ๕ , ๑๑ , ๑๔ , ๑๘ , ๒๒ , ๒๖ , ๒๘ และ  ๓๑ 

 

ขึ�นหวัขบัปรายหนา้บท 

 ทํานองบรรทัดที�  ๒ 

- - - อ่อ - - - - - - - อ่อ - - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - - 

- - - ด  - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓ 

- - - - - - - - - - - - - ฮอ้ - ออ - - - - - - - ออ - - - อ่อ - - - - 

- - - - - - - - - - - - - ซ - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 



๓๑๓ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔ 

- - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - ออ - - - อือ - - - อือ - - - อือ - - - - 

- - - ร - - - ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕ 

- - - - - - - -  - - - เยอ  - - - - - ฮื�อ - เออ - - - เออ - - - เอ่อ - - - - 

- - - -  - - - -  - - - ร - - - -  - ซ - ม - - - ร - - - ด - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

กลอนวรรคที�  ๑ 

ทํานองบรรทัดที�  ๗ 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - แลว้ - - - - - - - ศิ 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - ด - - - - - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๓๑๔ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘ 

- - - -  - - - โร - - - ราบ - - - - - - - - - - - - - - - กราบ - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๙ 

- - - งาม - - - -  - - - เฮอ้ - - - เออ - - - - - - - เออ - - - เอ่อ - - - -  

- - - ร - - - - - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๐ 

- - - - - - - ลง - - - สาม - - - หน - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - -  - - - ด - - - ร - - - ร - - - ซ - - - - - - - -  - - - -  

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๓๑๕ 

 

กลอนวรรคที�  ๕ 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๖ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - พร้อม - - - ทั�ง - - - เกศ - - - ก 

- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๗ 

- - - ษตัริย ์ - - - คุม้ - พิ - บติั - - - - - - - ให ้ - - - สุข - - - เฮอ้ - เออ - เอ่อ 

- - - ร - - - ด - ร - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - ม - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๑๘ 

- - - - - ส - โม - - - สร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ด - ร - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑  - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

  



๓๑๖ 

 

กลอนวรรคที�  ๑๑ 

ทํานองบรรทัดที�  ๒๙ 

- - - ช่วย - - - - - กาํ - จดั - - - สา - ร - พดั - - - - - - - ทั�ง - - - โพย 

- - - ด - - - - - ร - ร - - - ร - ด - ด - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๐ 

- - - ภยั - - - แก่ - - - ขา้ - - - ไทย - - - - - เฮอ้ - เออ - - - - - เออ - เอ่อ 

- - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๑ 

- - - - - - - - - - - ช่วย - - - ตรึก - - - - - - - แลว้ - - - นึก - - - สุน 

- - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - - - - - ด - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๓๑๗ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๒ 

- - - - - - - ทร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

กลอนวรรคที�  ๑๔ 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๗ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ลกู 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๘ 

- - - ไหว ้ - - - พระ - - - ธรรม - - - - - เฮอ้ - เออ - - - - - เออ - เอ่อ - - - - 

- - - ด - - - ด - - - ร - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ด - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๓๑๘ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๓๙ 

- - - - - - - ล ํ�า - - - แดน - - - ไตร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

กลอนวรรคที�  ๑๘ 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๘ 

- - - กราบ - - - ประ - - - ณต - - - - - - - บท - - - - - - - เออ - - - บง 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๔๙ 

- - - - - เฮอ้ - เออ - - - เออ - - - เอ่อ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - -  ซ - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 



๓๑๙ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๐ 

- ให ้- ถว้น - - - ทั�ว - - - - - - - ทุก - - - องค ์ - - - - - - - - - - - - 

- -ด - ด - - - ด - - - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๑ 

- ที� - อยู ่ - - - ใน - - - วดั - - - วา - - - - - - - และ - - - อา - - - - 

- ด - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - - - ด - - - ร - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๒ 

- - - - - - - ราม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๓๒๐ 

 

กลอนวรรคที�  ๒๒ 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๘ 

- ขอ - ให้ - อุ - ดม - - - สม - รัก - - - - - - - - - - - ข - ณา - - - นาม 

- ด - ด - ร - ด - - - ร - ด - - - - - - - - - - - ด - ร - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๕๙ 

- - - - - - - - - เฮอ้ - เออ - - - เอ่อ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ม - ร - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๐ 

- - - - - - - - - - - - - - - ทั�ง - - - โร - - - คา - - - โร - - - คาม 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - ร - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๓๒๑ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๑ 

- - - - - - - อยา่ - - - แผว้ - - - ผา่น - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - - - ร - - - -ร - - - - - - - ด - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

กลอนวรรคที�  ๒๖ 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๖ 

- ทั�ง - ปัจ - จา - มิตร - - - คิด - - - ร้าย - - - - - - - - - เฮอ้ - เออ - - - เอ่อ 

- ด  - ร - ร - ด - - - ด - - - ร - - - - - - - - ม - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๖๗ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - สกั - - - ร้อย - - - พนั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - รด - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 



๓๒๒ 

 

กลอนวรรคที�  ๒๘ 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๑ 

- - - ให ้ - ลุ - ล่วง - - - - - - - แว่น - - - แควน้ - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - ด - ด - - - - - - - ด - - - รด - - - - - - - - - - - - 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๒ 

- - - - - เฮอ้ - เออ - - - เออ - - - เอ่อ - - - - - - - - - ใน - แดน - - - ดิน 

- - - - - ซ - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - - - ด - ร - - - รด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

กลอนวรรคที�  ๓๑ 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๗ 

- - - - - บน - เหนือ - - - แม่ - - - - - - - - - - - - - - - วนั - - - นี�  

- - - - - ร - ร - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 



๓๒๓ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๘ 

- - - แน่ - - - - - เออ - เฮอ้ - เออ - เอ่อ - - - - - - - ลกู - - - หนอ - - - ตอ้ง 

- - - ร - - - - - ร - ม - ร - ด - - - - - - - ด - - - ร - - - ด 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๗๙ 

- - - ขอ - อ - ภยั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - แม่ - - - จง 

- - - ร - ร - ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

การเอื�อน  ๗  คาํ  ซึ�งเป็นการเอื�อนปิดทา้ยของการขับปรายหน้าบท  พบไดใ้น

กลอนวรรคที�  ๓๕  เสียงที�ใชใ้นการเอื�อน คือ  เสียงโด  เสียงเร  เสียงมี  และเสียงซอล  ในการเอื�อน   

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๗ 

- - - ลา - - - - - - - - - - - - - พระ - น - ร - รา - - - หวน - - - หนั 

- - - ร - - - ด - - - - - - - - - ด - ร - ร - รด - - - ร - - - รซ 

- ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท - ป ป - ป ป - ท - ต - ต - ต - ท 
- - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 



๓๒๔ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๘ 

- - - - - - - - - - - - - หวน - หนั - - - - - - - กลบั - - - ยงั - - - - 

- - - - - - - - - - - - - ร - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 
- - ป - ถ - - - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๘๙ 

- - - ปรางค ์ - - - ทอง - - - - - - - และ - - - กลบั - - - ยงั - - - - - - - - 

- - - ร - - - รด - - - - - - - ด - - - ร - - - ร - - - - - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 
- - ป -  - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๙๐ 

- - - ปรางค ์ - - - - - - - ทอง - - - - - - - เอย - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - - - - - รด - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 

- - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

 

 

 

 

 

 



๓๒๕ 

 

ทํานองบรรทัดที�  ๙๑ 

- - - - - - - - - เฮอ้ - เออ - - - - - เออ - เอ่อ - - - เออ - เอิง - เอย - - - - 

- - - - - - - - - ซ - ม - - - - - ร - ด - - - ร - ร - ร - - - - 

- ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ - ป - ป - ถ - ถ 

- - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - - - ป - - - ถ - 

- ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ - ๒ - ๑ 

-    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 

การเอื� อนที�อยู่ในทํานองการขับปรายหน้าบท  ดังที�ผูว้ิจ ัยได้แสดงตําแหน่ง                

มาแลว้นั�น  ผูว้ิจยัมีความคิดเห็นว่า  การเอื�อนที�เขา้มาแทรกในท่วงทาํนองการขบัและการเอื�อน           

ปิดทา้ยกลุ่มคาํ  มิไดม้ีขอ้กาํหนดตายตวัว่า  ทุก ๆ  กลุ่มคาํ หรือ ทุก ๆ  วรรคกลอน  จะตอ้งมีเอื�อน

ปิดท้ายทุกครั� ง  ทั� งนี� เป็นความสามารถของนายหนังตะลุงที�ต้องการสร้างสรรค์การเอื�อน                       

เพื�อประดิษฐ์ตกแต่งท่วงทาํนองให้มีความไพเราะอ่อนหวานมากยิ�งขึ� น  และการเอื�อนปิดท้าย              

การขับปรายหน้าบท  เป็นการเอื�อนที�มีความไพเราะของท่วงท่าลีลาทําให้เป็นการปิดท้าย

ท่วงทาํนองที�มีความงดงามเป็นอย่างมาก  เมื�อประกอบกบัลีลาของการเชิดตวัหนังตะลุงก็ยิ�งเกิด 

เป็นภาพที�น่าดู   สามารถสร้างอารมณ์ดา้นสุนทรียะแก่ผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี 

จากการวิเคราะห์ขับปรายหน้าบทของหนังตะลุงคณะ  ส.ศิษย์กระบกขึ� นผึ� ง                

เป็นการขบัที�ใชเ้สียงเพียง  ๔  เสียง  คือ  เสียงโด  เสียงเร  เสียงมี  และเสียงซอล  สลบัสับเปลี�ยนกนั

ไปตามวรรณยกุตข์องคาํที�อยูใ่นบทกลอน  การขบับทปรายหนา้บทมีท่วงท่าลีลาในการขบับทดว้ย

นํ� า เสียงของนายหนังตะลุง  ลีลาของการย ักเยื�องจังหวะ  การเว ้นช่องไฟของการขับที�มี                     

ความหลากหลาย  รวมไปถึงการขบับทกลอนให้เป็นสาํเนียงระยอง  เมื�อนายหนังตะลุงมีการขบั

พร้อมด้วยการเชิดตัวหนังตะลุงเล่นกับแสงไฟ  เกิดเป็นเงาที�ตกกระทบไปบนจอหนังตะลุง                    

ที�นายหนงัตะลุงไดถ้่ายทอดจิตวิญญาณ  สรรคส์ร้างจินตนาการลงไปสู่ตวัหนังตะลุง  ดว้ยการเชิด

ในอากปักิริยาโยกยา้ย  เตน้รํา  หรือ  โฉบเฉี�ยวสลบัในจอและนอกจอ  โดยผสมผสานกบัเครื�อง

ดนตรีที�ใชใ้นการประกอบการแสดงหนังตะลุง คือ  โทน  กลองตุ๊ก  ฉิ�ง  ฉาบ  กรับ และโน้งเข่ง            

จึงบังเกิดเป็นศิลปะที�มีความงดงาม  แลดูวิจิตรอ่อนชอ้ยตามแบบศิลปะพื�นบา้นจังหวดัระยอง               

ในรูปแบบของวฒันธรรมการเล่นเงาที�เรียกว่า  “หนงัตะลุง” 

 

 

 



๓๒๖ 

 

บทที�  ๕ 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

บทสรุป 

งานวิจยัเรื�อง  “วิเคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  

จงัหวดัระยอง”  ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาและวิเคราะห์ประเด็นต่าง ๆ  ตามวตัถุประสงค์ของการวิจยั          

ที�ไดต้ั�งไว ้ ๓  ประเด็น คือ  บริบทที�เกี�ยวขอ้งกบัการแสดงหนังตะลุงจังหวดัระยอง  บริบทของ 

หนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  จังหวดัระยอง  และวิเคราะห์ดนตรีประกอบการแสดง              

หนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง  ดงันั�นในการสรุปผลการดาํเนินการวิจยั  ผูว้ิจยั

จึงสรุปผลการดาํเนินการวิจยัตามวตัถุประสงคที์�ไดต้ั�งไว ้ ดงันี�  

๕.๑  บริบทที�เกี�ยวขอ้งกบัการแสดงหนงัตะลุง 

การศึกษาบริบทที�เกี�ยวขอ้งกบัการแสดงหนังตะลุงจงัหวดัระยอง  ผูว้ิจ ัย

ทาํการศึกษาประเด็นในแง่มุมต่าง ๆ  โดยแบ่งเนื�อหาออกเป็น  ๔  ส่วน ดงัต่อไปนี�  

๕.๑.๑  ประวติัความเป็นมาของจงัหวดัระยอง 

จงัหวดัระยองเป็นจงัหวดัที�มีประวติัศาสตร์ที�ยาวนาน  ปรากฏ

หลกัฐานทางโบราณคดีมาตั�งสมยัยุคหินเก่า และปรากฏหลกัฐานทางประวติัศาสตร์มาตั�งแต่สมยั

กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี  จงัหวดัระยองมีปัจจยัต่าง ๆ  ทางลกัษณะทางภูมิศาสตร์ที�เอื�ออาํนวย         

ต่อการพฒันาการทางประวติัศาสตร์ที�มีรากฐานมาอยา่งยาวนาน  การพฒันาทางดา้นเศรษฐกิจให้มี              

ความเจริญก้าวหน้าอย่างต่อเนื�อง  ชาวระยองจึงมีคุณภาพชีวิตและมีวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของ

ชาวบ้านที�เรียบง่าย  มีความสุขพร้อมทั�งทางด้านวตัถุและด้านจิตใจ  มีสิ�งที�แสดงถึงเอกลกัษณ์

เฉพาะของความเป็นตวัตนชาวระยองหลายอยา่ง เช่น  ภาษา  อาหาร  วิถีชีวิตความเป็นอยู่  เป็นตน้

ส่งผลให้จงัหวดัระยองเป็นจงัหวดัที�มีความเจริญทางดา้นศิลปวฒันธรรม  ประเพณี  ศาสนาและ

ความเชื�อ 

๕.๑.๒  การแสดงพื�นบา้นในจงัหวดัระยอง 

สิ�งที�สามารถสะทอ้นความเป็นชาวระยองไดเ้ป็นอย่างดี  นับว่า

เป็นตวัแสดงออกถึงมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมสาขาหนึ� ง คือ  การแสดงพื�นบา้น  การแสดง

พื�นบา้นของจงัหวดัระยองที�สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  เป็นการร้องเล่นกนัที�มีความเกี�ยวพนักับ

พิธีกรรม  ความเชื�อ  ความเคารพศรัทธา  ทั�งยงัเป็นการร้องเล่นกนัเพื�อความบนัเทิง  สนุกสนานใน

งานเทศกาลต่าง ๆ  ตลอดจนกิจกรรมต่าง ๆ  ที�ทาํร่วมกันระหว่างหมู่บ้าน  ชุมชน  การแสดง

พื�นบ้านในจังหวัดมีรูปแบบที�มีการพัฒนา  ปรับปรุงเปลี�ยนแปลงไปตามกาลเวลา  มีความ
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สอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตความเป็นอยูแ่ละสภาพสงัคมที�เปลี�ยนแปลงไป  แต่อย่างไรก็ตามก็ยงัคงไวซึ้�ง

ความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของชาวระยองไวอ้ยา่งชดัเจน การแสดงพื�นบา้นในจงัหวดัระยองที�ยงัคง

สืบทอดและพบว่ายงัคงแสดงกันอยู่ในปัจจุบนั คือ  หนังใหญ่  หนังสด  หนังตะลุง  เพลงไอเ้ป๋      

รําโทน  ละครชาตรี  ลิเก  และลาํตดั 

๕.๑.๓  ประวติัและวิวฒันาการของหนงัตะลุงในจงัหวดัระยอง 

วฒันธรรมการเล่นหนงัหรือละครเงา  (Shadow  Plays)  ปรากฏ                

ในแหล่งอารยธรรมเก่าแก่ของโลกหลายแห่ง  และไดแ้พร่หลายเขา้มาสู่ในเอเชียอาคเนย ์ เขมร  

พม่า  ชวา  มาเลเซีย  และทางภาคใตข้องประเทศไทยดว้ยเช่นกนั  หนงัตะลุงเป็นเรื�องของพราหมณ์  

ดงัจะเห็นไดจ้ากการที�หนงัตะลุงออกพระอิศวร  ซึ�งก็น่าจะเป็นเครื�องชี�ถึงกลุ่มลทัธิที�นาํหนังตะลุง

เขา้มาว่าน่าจะเป็นพวกที�นับถือฮินดูลทัธิไศวนิกาย  คือ  บูชาพระอิศวรเป็นใหญ่  ลทัธินี� ถา้ดูจาก

หลกัฐานทางโบราณคดีที�พบในภาคใต ้ โดยเฉพาะอยา่งยิ�งในจงัหวดันครศรีธรรมราช  พทัลุง  และ

สุราษฎร์ธานี  หน ังตะลุงไดร้ ับความนิยมอยู ่ในภาคใตข้องประเทศไทย  เช่น   พทัล ุง

นครศรีธรรมราช และสุราษฎร์ธานี  การแสดงหนังตะลุงยงัมีการแพร่หลายมาสู่ภาคตะวนัออก

ของประเทศไทย  รวมไปถึงจงัหวดัระยอง ประวติัความเป็นมาของหนังตะลุงในจงัหวดัระยอง               

ไม่มีหลกัฐานปรากฏเป็นที�แน่ชดัว่า    มีหนงัตะลุงเขา้มาเล่นครั� งแรกที�จงัหวดัระยองตั�งแต่เมื�อสมยัใด          

มีแต่คาํบอกเล่าของผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ว่า  การแสดงหนงัตะลุงเขา้มาในจงัหวดัระยองเมื�อราว  พ.ศ.๒๔๗๕  

โดยสุภาพสตรีชื�อว่า  แดง  หรือที�ชาวบา้นเรียกกนัว่า  ย่าแดง  หรือ  ยายแดง  ซึ�งท่านเป็นครูหนัง

ตะลุงที� เดินทางมาจากปักษ์ใต้  ท่านเดินทางมาทําการแสดงหนังตะลุงในเขตอาํเภอบ้านค่าย                 

หนงัตะลุงยงัเป็นศิลปะพื�นบา้นที�ง่ายต่อความเขา้ใจของคนโดยทั�วไป  หนงัตะลุงในสมยันั�นนบัว่ามี

ความแปลกใหม่สําหรับคนระยอง  จึงเป็นเหตุที�ทําให้หนังตะลุงสามารถเข้าถึงอารมณ์และ

ความรู้สึกของผูค้นในทอ้งถิ�นไดเ้ป็นอย่างดี  ดว้ยวิสัยทศัน์อนักวา้งไกลของหลวงพ่อทาบ  ท่านมี

แนวคิดในการสืบสานวฒันธรรมการแสดงหนงัตะลุงใหอ้ยูคู่่กบัจงัหวดัระยอง   หลวงพ่อทาบท่าน 

จึงอาสารับอุปการะย่าแดงเอาไวอ้ยู่ในความรับผิดชอบ  และให้ย่าแดงถ่ายทอดความรู้การแสดง

หนงัตะลุงใหแ้ก่ลกูศิษยว์ดัของท่านประกอบไปดว้ย  นายโพธิ�   ศิริโชติ  นายพรม  ชนะสุนทร และ 

นายเนิ�น  ประกอบสุข  กระทั�งทั�ง  ๓  ท่าน  สามารถออกงานการแสดงหนังตะลุงได ้ จึงเกิดเป็น

คณะหนงัตะลุงคณะแรกของอาํเภอบา้นค่ายชื�อว่าคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  โดยมีผูอุ้ปถมัภ์  คือ  

หลวงพ่อทาบ  ตวัหนงัตะลุงที�ถกูประดิษฐ์โดยช่างฝีมือชาวระยอง  จึงมีความแตกต่างจากตวัหนัง

ตะลุงของภาคใตม้ากพอสมควร  เป็นปัจจยัที�สาํคญัที�เกิดจากการผสมผสานศิลปะของทั�ง  ๒  ภูมิภาค  ทาํให ้               

ตัวหนังตะลุงของวดัใหม่กระบกขึ� นผึ�งมีเอกลกัษณ์เฉพาะที�แตกต่างจากตัวหนังตะลุงของที�ใด ๆ                    

ในประเทศไทย  หนังตะลุงจังหวดัระยองยงัมีการประยุกต์ให้มีความสอดคลอ้งกับวิถีชีวิตของ           
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ชาวระยองที�มีการถ่ายทอดเนื�อเรื�อง  ภาษา  ดนตรี  ไปในแบบของตนเอง  หนังตะลุงคณะนี� จึงเป็น

มหรสพได้รับความนิยมของชาวอาํเภอบา้นค่ายและเป็นที�รู้จกัในระดบัอาํเภอและระดบัจงัหวดั 

ต่อมาชื�อเสียงของคณะ  ส.ศิษยก์ะบกขึ�นผึ�ง ก็เป็นที�รู้จกักนัทั�วไป  มีคนมาฝากตวัเป็นศิษยอ์ยู่หลาย

คน คือ  นายศิริ  สาระสงัข ์ นายสา (ไม่ทราบนามสกุล)  นายจาํลอง  แผน่สุวรรณ  นายโสภี  มิ�งแมน้  

นายประเสริฐ  ผลสุวรรณ  นายชาญ  ประกอบสุข  และนายสมร  ศิริโชติ  แมว้่าการแสดงหนังตะลุง

จะเป็นมหรสพของชาวใต้  แต่ชาวระยองก็ไดม้ีการพฒันาปรับปรุงเปลี�ยนแปลงให้สอดคลอ้ง           

เข้ากับสังคม  ว ัฒนธรรม  ภาษา  และสิ�งแวดลอ้มในชุมชน  ซึ� งแสดงออกถึงเอกลักษณ์ของ            

แต่ละท้องถิ�น และมีการพฒันาให้สามารถดาํรงอยู่ในสภาพสังคมที�เปลี�ยนแปลงในสภาวะกาล

ปัจจุบนั 

๕.๑.๔  คณะหนงัตะลุงในจงัหวดัระยอง     

ปัจจุบนัคณะหนงัตะลุงในจงัหวดัระยองที�ไดรั้บความนิยมและ

เป็นที�รู้จกั  เป็นคณะหนงัตะลุงที�อยูใ่นเขตอาํเภอบา้นค่าย  ซึ�งเป็นอาํเภอที�มีประวติัความเป็นมาของ

การแสดงหนงัตะลุงที�ยาวนาน  เป็นอาํเภอแรกที�มีการแสดงหนงัตะลุงเป็นที�แรกของจงัหวดัระยอง  

และที�สาํคญัเป็นอาํเภอที�มีการแสดงหนงัตะลุงเป็นที�แพร่หลาย  ซึ�งมีคณะหนังตะลุงอยู่เป็นจาํนวน  

๕  คณะ  ดงันี�  

๑.  คณะ ช.รักษศ์ิลป์  ของนายวิเชียร  เรืองภกัดี  

๒.  คณะรุ่งโรจน์  ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ของนายรุ่งโรจน์  

เรืองภกัดี 

๓.  คณะน้องใหม่  ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  ของนายอาํไพ  

รอดเงิน 

๔.  คณะ ส.บุญส่งศิลป์  ของนายบุญส่ง  เกษรสุข  

๕.  คณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ของนายสมควร  ปานกลาง   

คณะหนงัตะลุงทุก ๆ  คณะในอาํเภอบา้นค่าย  ลว้นแลว้แต่เป็น

คณะหนงัตะลุงที�สืบทอดศิลปะการแสดงหนงัตะลุงมาจากสายวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�งทั�งสิ�น 

๕.๒  บริบทของหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง 

การศึกษาบริบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  จงัหวดัระยอง          

มีการแบ่งเนื�อหาออกเป็น  ๓  ส่วน ดงัต่อไปนี�  

๕.๒.๑  ประวติัการก่อตั�งหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

หลงัจากที�หลวงปู่ ทาบ  นครปุ�ฺโญ  ท่านไดม้รณภาพลงทาํให้

ขาดเสาหลกัในการอุม้ชูคณะต่อไป  สมบติัเหล่านี� ไดถู้กแบ่งออกเป็น  ๓  ส่วน  คือ  ไปเป็นสมบติั
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ของนายโพธิ�   ๑  ส่วน  นายพรม  ๑  ส่วน  และนายเนิ�น  ๑  ส่วน  ทั�ง  ๓  คน  ก็แยกยา้ยกนัออกไป

ก่อตั�งคณะหนงัตะลุงเป็นของตนเอง  นายพรมและนายเนิ�น  ไดต้ั�งชื�อคณะหนังตะลุงเป็นในแบบ

ของตน  แต่นายโพธิ� ยงัคง ใช้ชื�อคณะว่า  ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�งอยู่เช่นเดิม  นายโพธิ�   ศิริโชติ                     

ยดึอาชีพการเป็นศิลปินหนังตะลุงเพียงอย่างเดียว  รายไดใ้นการแสดงหนังตะลุงในสมยัก่อนนั�น  

สามารถสร้างรายไดใ้หแ้ก่ไดเ้ป็นอยา่งดี  นายโพธิ�   มีลูกศิษยที์�ท่านไดถ้่ายทอดวิชาความรู้ทางดา้น

การแสดงหนังตะลุงหลายต่อหลายคน  เช่น  นายศิริ  สาระสังข์  นายสา  (ไม่ทราบนามสกุล)              

นายจาํลอง  แผ่นสุวรรณ์  นายโสภี  มิ�งแมน้ และนายผล  สินแสวง  เป็นตน้  เมื�อนายโพธิ� อายุได้

ประมาณ  ๗๐  ปี  จึงหยุดรับงานการแสดงหนังตะลุง  ทาํให้คณะหนังตะลุงของท่านตกทอดถึง

บุตรชายของท่าน คือ  นายสมร  ศิริโชติ  หนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ก็ยงัคงไดรั้บความ

นิยมของคนในหมู่บา้นในสมยัของนายสมรอย่างไม่มีเสื�อมคลาย  เมื�อประมาณปี  พุทธศกัราช  

๒๕๓๙  นายสมรไดเ้กษียณอายุราชการ  นายสมรจึงลดการรับงานการแสดงหนังตะลุงของตน   

นายสมรจึงส่งต่อช่วงมรดกทางวฒันธรรมนี� ใหแ้ก่  นายสมควร  ปานกลาง  ซึ�งมีศกัดิ� เป็นหลานชาย

แท ้ๆ  ของนายสมร  ปัจจุบนันายสมควร  ปานกลาง คือ ผูที้�สืบทอดศิลปะการแสดงทอ้งถิ�นของ

จงัหวดัระยองที�เรียกว่าหนงัตะลุง   โดยสืบทอดคณะหนังตะลุงมาจากบรรพบุรุษของท่าน  อีกทั�ง

นายสมควรยงัเป็นผูที้�ไดส้ัมผสัใกลชิ้ดและสนใจการแสดงหนังตะลุงมาตั�งแต่วยัเยาว ์ ทาํให้ท่าน

สามารถสืบทอดสิ�งนี� ต่อจากบรรพบุรุษไดดี้เป็นอย่างดี  นายสมควร  ปานกลาง ไดป้ระกอบอาชีพ

เป็นศิลปินทางดา้นการแสดงหนงัตะลุง  นายสมควรสามารถสั�งสมประสบการณ์  จนกระทั�งสร้าง

ฐานะของตนได้อย่างมั�นคง และประสบความสําเร็จในชีวิตศิลปินหนังตะลุง  ซึ� งนายสมควร          

มีรางวลัอนัทรงเกียรติที�เป็นเครื�องรับรองความสามารถให้เป็นที�ยอมรับของทุก ๆ  คน คือ ไดรั้บ

คดัเลือกเป็นศิลปินดีเด่นจงัหวดัระยอง  สาขาการแสดงหนังตะลุง  ประจาํปีพุทธศกัราช  ๒๕๕๒

นายสมควร  ปานกลาง  ไดเ้ล็งเห็นไปถึงอนาคต  เพราะดว้ยอายุของตนที�ล่วงเลยไปตามกาลเวลา  

นายสมควรจึงเริ� มมองหาผูแ้ทนที�จะสืบทอดหนังตะลุงสายวัดใหม่กระบกขึ� นผึ� งรุ่นต่อไป                     

ในอนาคตนายสมควรมีความตั�งใจไวว้่า  จะตั�งโรงเรียนสอนหนังตะลุงเพื�อสืบสานหนังตะลุง              

ภาคตะวนัออกเอาไว ้ ส่วนวิถีการนําเสนอหนังตะลุงของท่านจากประสบการณ์ที�นายสมควร                  

ได้สั�งสมมา และตนก็อยู่ในสังคมปัจจุบัน  นายสมควรจึงต้องประยุกต์บทหนังตะลุงของตน                

ใหม้ีความสอดคลอ้งกบัสงัคมปัจจุบนั 

๕.๒.๒  องค์ประกอบของการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก-

ขึ�นผึ�ง 
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องคป์ระกอบของการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  

ประกอบไปด้วย  นายหนังตะลุง  ตัวหนังตะลุง  ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  นักดนตรี  

และเรื�องที�นิยมแสดง 

นายหนังตะลุง  คือ  ผูที้�ทาํหน้าที�หลกัในการแสดงหนังตะลุง  

ทั�งเป็นผูเ้ชิดตัวหนังตะลุง  ขบัขานบทกลอน  ขบัร้องบทเพลง  รวมไปถึงทาํหน้าที�พากยเ์จรจา          

ตัวละครทุก ๆ  ตัว  ผูที้�จะสามารถทําหน้าที�นายหนังตะลุงได้ดีนั� น  จะต้องเป็นผูที้�มีความรู้

ความสามารถเฉพาะตนในทุก ๆ  ดา้น  นายสมควรเป็นผูที้�มีความช่างสังเกต  ช่างจดช่างจาํ  ความ

เป็นคนที�มีความคิดสร้างสรรค ์ ความสามารถในการคิดวิเคราะห์สิ�งต่าง ๆ  รอบตวัมาประยุกต์ให้มี

ความสอดคลอ้งกบับทบาทการแสดงหนงัตะลุง  การให้ความสาํคญักบับุคลิกลกัษณะของตวัหนัง

ตะลุงทุก ๆ  ตวั รวมไปถึงการนาํวิชาความรู้ดา้นการแสดงหนังตะลุงมาจากครูบาอาจารยห์ลาย ๆ  

ท่าน  นํามาสั�งสมสร้างเสริมประสบการณ์ดา้นการแสดงหนังตะลุงของตน  ทาํให้นายสมควร

สามารถคิดคน้เอกลกัษณ์ของการเป็นนายหนงัตะลุงที�มีแบบฉบบัเฉพาะเป็นของตนเอง  เป็นผลให้

การแสดงหนังตะลุงโดยนายสมควรนั�น  มีความโดดเด่นจนเป็นที�ประจักษ์ของผูค้นในวงการ               

หนงัตะลุงและประชาชนโดยทั�วไป  

ตวัหนังตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  เป็นตวัหนังที�มี

ตน้แบบจากการสร้างขึ�นในสมยัที�ย่าแดงยงัมีชีวิตอยู่หลวงปู่ ทาบท่านจึงให้ช่างฝีมือในทอ้งถิ�นที�

ไดรั้บการยอมรับจากผูค้นในทอ้งถิ�นสมยันั�น  ก็คือ  นายเจริญ  เพชรนคร  และพระลูกวดัชื�อว่า  

หลวงตาอินทร์  เป็นผูส้ร้างตวัหนังตะลุงขึ�นมาใหม่  ส่วนผูที้�เป็นผูแ้กะลายตวัหนังขึ�นมาใหม่  คือ  

พ่อคุณโพธิ�   ทาํใหต้วัหนงัตะลุงของวดัใหม่กระบกขึ�นผึ�งมีเอกลกัษณ์เฉพาะที�แตกต่างจาก ตวัหนัง

ตะลุงของที�ใด ๆ  ในประเทศไทย  ปัจจุบนัตวัหนงัตะลุงที�นายสมควรตวัหนงัตะลุงที�เป็นของดั�งเดิม

ที�สร้างโดยพ่อคุณโพธิ� ที�ไดรั้บตกทอดมา  ตวัหนงัตะลุงมีการแบ่งประเภทออกเป็น  ๔  ประเภท คือ 

หนังตะลุงรูปศกัดิ� สิทธิ�   หนังตะลุงรูปตัวละครเอก  หนังตะลุงรูปตัวตลก และหนังตะลุงรูป                   

เบ็ดเตลด็ 

ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  ดนตรีที�ใชก้ารแสดงหนัง

ตะลุงโดยทั�วไป  เป็นวงดนตรีที�เกิดจากการประสมวงตามลกัษณะของวงปี� พาทยช์าตรีที�มีมาตั�งแต่

สมยักรุงศรีอยุธยา  ส่วนเครื� องดนตรีที�ใช้ในการประกอบการแสดงหนังตะลุงจังหวัดระยอง            

ของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  เป็นเครื�องดนตรีที�สร้างขึ�นมาอย่างเรียบง่าย  ชาวบา้นในทอ้งถิ�น

สามารถประดิษฐ์ขึ� นได้เองจากการนําวสัดุที�มีอยู่ในพื�นบ้าน  เครื� องดนตรีจะประกอบไปด้วย   

กลองตุ๊ก  ๒  ใบ  โทน  ๒  ใบ  โนง้เข่ง  ๑  ราง  ฉิ�ง  ๑  คู่  ฉาบเลก็  ๑  คู่ และกรับ 



๓๓๑ 

 

นักดนตรี คือ  ผูที้� เป็นองค์ประกอบหนึ� งที�สําคัญของการแสดง            

หนังตะลุง  นักดนตรีสามารถทําให้การแสดงหนังตะลุงมีความสมบูรณ์  ซึ� งผูที้� เป็นนักดนตรีที�มี

ประสบการณ์  มีทกัษะความรู้  ความสามารถ  มีความเชี�ยวชาญดา้นการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง

หนังตะลุง  นักดนตรีจาํเป็นอย่างยิ�ง  ที�จะตอ้งบรรเลงให้อย่างมีความสอดคลอ้งกลมกลืนไปนายหนัง             

ตวัหนงั  และอารมณ์ความรู้สึกขณะบรรเลง  เพื�อให้คละเคลา้ไปกบัเนื�อเรื� องที�กาํลงัดาํเนินไป  เกิดเป็น

ความสนุกสนาน  ตื�นเตน้  เร้าใจ  ทาํให้เกิดอรรถรสต่อผูช้มในการสดบัรับชม  หนังตะลุงคณะ ส.ศิษย ์

กระบกขึ�นผึ�ง  มีนกัดนตรีทั�งหมด   ๖  คน คือ  นายประคอง  ศิริมชั  นายอยู่  บาํรุงวงศ ์ เด็กชายอภิสิทธิ�   

บุญศรี  เด็กชายจิรเมศ  เงินบุคคล  เด็กชายนที  ศรีสวสัดิ�  และเด็กชายสหรัฐ  บังเกิดสุข  นักดนตรีใน              

หนังตะลุงคณะ ส.ศิษย ์กระบกขึ� นผึ� ง  มีทั� งที� เป็นผูใ้หญ่ และเยาวชน  ซึ� งมีการถ่ายทอดองค์ความรู้                   

รวมไปถึงแบบแผนวิธีการบรรเลงกันเองภายในชุมชน  นักดนตรีทุกคนยงัมีความภาคภูมิใจ  เชิดชู               

ศิลปะแขนงนี� ไวใ้นฐานะศิลปะการแสดงประจาํท้องถิ�นของตน  และที�สาํคัญนักดนตรีทุกคนมีความ                  

พึงพอใจกบัรายไดที้�ตนไดรั้บจากการแสดงหนงัตะลุง 

เรื�องที�นิยมแสดงหนงัตะลุงมีดว้ยกนั  ๓  ประเภท  คือ  ประเภท

วรรณคดีชั�นสูง  นิยมแสดงเรื� องรามเกียรติ�   ซึ�งนาํมาแสดงกบัหนังตะลุงเพียงบางฉากบางตอน

ประเภทวรรณคดีพื�นบา้น  และประเภทบทหนงัตะลุงที�ประพนัธขึ์�นมาใหม่  ผกูเนื�อเรื� องขึ�นมาให้มี

ลกัษณะเป็นแบบนิทานประโลมโลก 

๕.๒.๓  พิธีกรรมความเชื�อ 

การแสดงหนงัตะลุงของคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีพิธีกรรม

ความเชื�อที�อยูใ่นลาํดบัขั�นตอนของการแสดงหนงัตะลุง  ซึ�งตวัของนายสมควรเองไดเ้รียนรู้เกี�ยวกบั

ขนบธรรมเนียมปฏิบติัมาจากครูบาอาจารยข์องตน และยงัคงยดึถือปฏิบติัตาม  สืบทอดเจตนารมณ์

ของครูบาอาจารยอ์ย่างเคร่งครัด  ซึ� งปรากฏอยู่ในลาํดบัขั�นตอนการแสดงหนังตะลุง คือ  เตรียม

ความพร้อม  การเรียงตวัหนงัตะลุงบนแผงหนงัจะตอ้งเรียงตวัหนงัตะลุงตามลบัดบัขั�นความสาํคญั  

ตั�งโรงหนังตะลุงมีความเชื�อว่า  จะต้องตั�งโรงหนังตะลุงไม่ให้หันหน้าเขา้หาบ้านของเจ้าภาพ  

เพราะจะทาํใหเ้กิดเหตุเพศภยักบับา้นนั�น  โรงหนงัตะลุงจะตอ้งไม่หันหน้าไปทิศที�ผีหลวงอาศยัอยู ่ 

มิฉะนั�นผีหลวงมาก่อความรังควาญทาํให้เกิดความไม่ราบรื�นกบัการแสดงหนังตะลุง  ที�สาํคัญ

โรงหนงัตะลุงจะตอ้งไม่หนัหนา้ไปทางทิศตะวนัออก หรือ ทิศตะวนัตก โดยเด็ดขาด  ตอ้งหันหน้า

ไปทิศที�เยื�องเฉียงออกไป  เช่น  ทิศตะวนัออกเฉียงใต ้ ทิศตะวนัตกเฉียงเหนือ  เป็นตน้  ไหวค้รู             

ครูบาอาจารยห์นังตะลุงสายวดัใหม่กระบกขึ� นผึ�งกาํหนดขึ� นมาเป็นวิถีปฏิบัติ  ต้องประกอบ              

ไปดว้ย  ธูป  ๓  ดอก  เทียน  ๒  เล่ม  ๑  เล่ม  สาํหรับเป็นเทียนชนวน  และอีก  ๑  เล่ม  สาํหรับทาํ

นํ� ามนต์  ดอกไม ้ ๓  ดอก  หมากพลู  ๕  คาํ  บุหรี�   ๑  ซอง  เหลา้  ๑  ขวด  นํ� าเปล่า  ๑  ขวด              



๓๓๒ 

 

เงินกาํนล  ๑๒  บาท  และเงิน  ๑  บาท  สําหรับเป็นแกนนํ� ามนต์  โหมโรง  ระหว่างที�บรรเลง           

เพลงโหมโรงนายหนงัก็จะทาํนํ� ามนตด์ว้ยคาถาธรณีสารใหญ่  เพื�อเอาไวป้ระพรมตวัหนังตะลุงและ

ทีมงาน  เพื�อเป็นการปัดรังควาญ  เสนียดจญัไรที�อาจจะเกิดขึ�นระหว่างการแสดง และเป็นการเพิ�ม

ขวญักาํลงัใจแก่ทีมงาน 

๕.๓  วิเคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ� นผึ�ง  

จงัหวดัระยอง 

การวิเคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  

จงัหวดัระยอง  ทาํการวิเคราะห์ประเด็นที�สาํคญัที�เกี�ยวขอ้งกบัดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  

ผลจากการวิเคราะห์สรุปแยกประเด็นไดด้งันี�  

๕.๓.๑  ลกัษณะเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื� องดนตรีประกอบ            

การแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

เครื� องดนตรีที�ใช้ในการประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ              

ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  มีกระบวนการสร้างที�สามารถสะทอ้นถึงเอกลกัษณ์ดา้นภูมิปัญญาทอ้งถิ�นของ

ความเป็นดนตรีพื�นบ้านจังหวดัระยอง และดนตรีก็มีความสําคัญต่อการแสดงหนังตะลุงมาก                

เป็นอยา่งยิ�ง  เครื�องดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง  ประกอบไปดว้ย  

โทน  ๒  ใบ  กลองตุ๊ก  ๒  ใบ   โน้งเข่ง  ๑  ราง  ฉิ�ง  ๑  คู่  ฉาบเล็ก  ๑  คู่  และกรับ  ๑  คู่  ซึ�งมี

วิธีการบรรเลงและเสียงที�นบัว่าเป็นเอกลกัษณ์ไปในแบบของดนตรีพื�นบา้นจงัหวดัระยอง 

๕.๓.๒  ลาํดบัขั�นตอนการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบกขึ�นผึ�ง 

ดนตรีที�ใชใ้นการประกอบการแสดงหนังตะลุง  สามารถแยก

ประเภทของการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงได้คือ  ดนตรีบรรเลงพบได้ในการบรรเลง               

โหมโรง  ซึ�งเป็นการบรรเลงเฉพาะเครื�องดนตรีประกอบจงัหวะ คือ  โทน  กลองตุ๊ก  ฉิ�ง  โน้งเข่ง  

ฉาบเลก็และกรับ  เป็นการเรียงร้อยจงัหวะที�มีความหลากหลาย  จงัหวะที�ใชใ้นการบรรเลงโหมโรง

จะมีทั�งหมด  ๗  จงัหวะ  การบรรเลงจะเน้นไปในเชิงความสนุกสนาน  ครึกครื� นไปตามจงัหวะ           

ยกัยา้ยของเครื�องดนตรีที�มีอตัราจงัหวะชั�นเดียวมีความกระชบัฉับไว  ดนตรีประกอบการขบับท           

หนงัตะลุง  ดนตรีประกอบการขบับทหนงัตะลุงเป็นการบรรเลงเครื�องดนตรีประกอบกบัการขบับท

ของนายหนงัตะลุง  ที�ใชใ้นการออกรูปตวัหนงัตะลุงแต่ละ  ตวัท่วงทาํนองการขบับทของนายหนัง

ตะลุงจะมีความเหมือนกนั  แต่จะมีจงัหวะหนา้ทบัที�แตกต่างกนัออกไป  ดนตรีประกอบการขบัร้อง

เป็นการบรรเลงเครื�องดนตรีประกอบกบับทเพลงที�ใชใ้นการขบัร้องประกอบไปดว้ย  เพลงลูกทุ่ง  

เพลงไอเ้ป๋  เพลงแหล่  และการร้องราชนิเกริง ซึ� งนายหนังตะลุงต้องการนําเสนอการแสดง                

หนังตะลุงให้มีความสนุกสนาน  โดยการนําเพลงที�ขบัร้องมาสวมเขา้กบับทบาทของการแสดง                 



๓๓๓ 

 

หนงัตะลุง  เพื�อจะไดไ้ม่ตึงเครียดไปกบัเนื�อหาสาระของบทละครมากจนเกิดไป  ซึ�งอาจจะสร้าง

ความเบื�อหน่ายต่อผูช้ม  ดนตรีประกอบอากัปกิริยา  ในการแสดงหนังตะลุงจะมีดนตรีที�ใช้ใน               

การประกอบอากัปกิริยาของตัวหนังตะลุงที�นายหนังตะลุงสร้างขึ� น  เช่น  อากัปกิริร้องไห ้ 

อากปักิริยาต่อสู้  อากปักิริยาในการเดินทางออกนอกฉากการแสดง  อากปักิริยาการเดินเขา้ฉาก              

การแสดงอากปักิริแสดงอิทธิฤทธิ�  อากปักิริยาการปาฏิหาริย ์ และอากปักิริยาการเนรมิตสิ�งต่าง ๆ   

๕.๓.๓  วิเคราะห์ทาํนองขบัปรายหน้าบทของหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์

กระบกขึ�นผึ�ง 

จากการวิเคราะห์ขบัปรายหนา้บทของหนังตะลุงคณะ  ส.ศิษย์

กระบกขึ�นผึ�ง  บทกลอนของการขบัปรายหนา้บทมีลกัษณะเป็นบทกลอนกลอนประเภทกลอนแปด

ไม่ไดม้ีความเคร่งครัดทางด้านฉันทลกัษณ์  การดาํเนินทาํนองมีลกัษณะเป็นการแบ่งคาํกลอน

คลา้ยคลึงกบัการแบ่งคาํของบทกลอนแปดโดยทั�วไป  แต่ทว่าในการขบัปรายหนา้บทจะมิไดเ้นน้ถึง

จาํนวนคาํของการแบ่งคาํที�ถกูตอ้งเสมอไปบางวรรคมีการใชจ้าํนวนที�มากหรือน้อย  ทั�งนี� นายหนัง

ตะลุงมีการเพิ�มเติม  ตัดทอนคาํ  หรือ  การซํ� าคาํ เพื�อให้ตนสามารถขับบทได้สะดวกยิ�งขึ� น                    

ตามความถนัดของนายหนังตะลุง หรือ เป็นลูกเล่นของนายหนังตะลุงที�ต้องการแสดงออกถึง

ความสามารถในการดน้คาํกลอน  เป็นการขบัที�ใชเ้สียงเพียง  ๔  เสียง  คือ  เสียงโด  เสียงเร  เสียงมี  

และเสียงซอล  สลบัสับเปลี�ยนกนัไปตามวรรณยุกต์ของคาํที�อยู่ในบทกลอน  เสียงที�พบไดว้่าเป็น

เสียงแรกของวรรคของบทกลอน หรือ เป็นเสียงแรกของกลุ่มคาํมกัจะเป็นเสียงโด  ในช่วงของการ

แบ่งคาํแต่ละช่วง  คาํที�อยูต่รงช่วงกลางมีการบงัคบัเสียงให้อยู่ในเสียงโดและเสียงเรเท่านั�น  ไม่ว่า 

คาํ ๆ  นั�น  ไม่ว่าจะอยูใ่นวรรณยกุตใ์ดก็ตาม  และการลงทา้ยเสียงของกลุ่มคาํ  หรือ  การลงทา้ยเสียง

ของวรรคของบทกลอนจะมีการลงเสียงมาอยูที่�เสียงโดเสมอ  การขบับทปรายหน้าบทมีท่วงท่าลีลา

ในการขบับทดว้ยนํ� าเสียงของนายหนงัตะลุง  ลีลาของการยกัเยื�องจงัหวะ  การเวน้ช่องไฟของการ

ขบั ที�มีความหลากหลาย  การเคลื�อนที�ของทาํนองในตวัโนต้แต่ละตวั จะไม่มีรูปแบบหรือแบบแผน

ที�ตายตวั  เช่น  ไม่มีขอ้กาํหนดว่าจะตอ้งมีระยะห่างของตวัโนต้กี�พยางค ์ หรือแต่ละช่วงของกลุ่มคาํ

จะตอ้งห่างกนักี�จงัหวะหนา้ทบั  ระยะห่างของ ตวัโนต้แต่ละตวัจะไม่มีความสมํ�าเสมอกนัในทุก  ๆ  

หอ้งเพลง  ทั�งนี� ในการขบับทส่วนใหญ่จะเป็นการขบัที�ค่อนขา้งลอยจงัหวะ  บางครั� งตวันายหนัง

ตะลุงก็ใหค้วามสาํคญักบัการขึ�นและลงของทาํนองใหล้งกบัจงัหวะหน้าทบั  ในบางครั� งก็ไม่ไดใ้ห้

ความสาํคญักบัการขึ�นลงของทาํนองให้ลงกับจงัหวะหน้าทบั  แต่อย่างไรก็ตาม  นายหนังตะลุง

จะตอ้งอาศยัฟังจงัหวะของโน้งเข่งและฉิ�งเป็นหลกั  หรือในบางครั� งก็จะมีการหยุดระหว่างวรรค

เป็นช่วง  เพื�อฟังจงัหวะหนา้ทบั  โดยการเชิดรูปตวัหนังตะลุงให้มีอากปักิริยาร่ายรําไปตามจงัหวะ

ของโทนฉิ�งและโนง้เข่งบา้ง หรือ บางครั� งก็มีการเล่นกบัแสงเงาสลบัเขา้ออกนอกจอและในจอบา้ง  



๓๓๔ 

 

รวมไปถึงการขบับทกลอนใหเ้ป็นสาํเนียงระยอง  เมื�อนายหนงัตะลุงมีการขบัพร้อมดว้ยการเชิดตวั

หนงัตะลุงเล่นกบัแสงไฟ  เกิดเป็นเงาที�ตกกระทบไปบนจอหนงัตะลุง  ที�นายหนังตะลุงไดถ้่ายทอด

จิตวิญญาณ  สรรคส์ร้างจินตนาการลงไปสู่ตวัหนงัตะลุง  ดว้ยการเชิดในอากปักิริยาโยกยา้ย  เตน้รํา  

หรือ  โฉบเฉี�ยวสลบัในจอและนอกจอ  โดยผสมผสานกบัเครื�องดนตรีที�ใชใ้นการประกอบการ

แสดงหนังตะลุง คือ  โทน  กลองตุ๊ก  ฉิ�ง  ฉาบ  กรับ และโน้งเข่ง  จึงบังเกิดเป็นศิลปะที�มีความ

งดงาม  แลดูวิจิตรอ่อนช้อยตามแบบศิลปะพื�นบ้านจังหวัดระยองในรูปแบบของวัฒนธรรม                   

การเล่นเงาที�เรียกว่า  “หนงัตะลุง” 

 

ข้อเสนอแนะ 

๑.  จากข้อมูลการวิเคราะห์องค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุงของจังหวดัระยอง  

พบว่าในส่วนของกลวิธีการเชิดตวัหนงัมีความน่าสนใจ  ควรรวบรวมและศึกษาเพิ�มเติมในประเด็นนี�   

ซึ� งหากศึกษาอย่างลึกซึ� งถึงกลวิธีในการเชิดตามกระบวนท่าต่าง ๆ  ทําให้เกิดองค์ความรู้                      

ในศิลปะการแสดงแขนงนี� ไดอ้ยา่งครอบคลุม 

๒.  จากข้อมูลการวิจัยศิลปะการแสดงพื�นบ้านในจังหวดัระยอง  พบว่ามีสิ�งที�ควร

รวบรวมและศึกษาเพิ�มเติมให้ครอบคลุมทุกการแสดงพื�นบ้าน  ซึ� งการศึกษาอย่างครอบคลุม                

ยอ่มสามารถสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความหลากหลายขององคค์วามรู้ในเชิงลึก 

๓.  จากการวิจยัเรื�อง  วิเคราะห์ดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุงคณะ ส.ศิษยก์ระบก-

ขึ� นผึ� ง  จังหวัดระยอง  แสดงให้เห็นถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรมที�มีการพัฒนาและ

เปลี�ยนแปลงให้สอดคลอ้งกับสภาพของชุมชนที�มีความเกี�ยวข้องกับวิถีชีวิตของผูค้น  เพื�อให้

สามารถตอบสนองความตอ้งการพื�นฐานอนัเป็นสิ�งจรรโลงใจที�เกิดขึ�นจากความพึงพอใจ  สามารถ

บ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ประจาํทอ้งถิ�นไดเ้ป็นอยา่งดี  ดงันั�นในการวิเคราะห์ดนตรีในการแสดงหนังตะลุง

ของคณะอื�นในจงัหวดัระยอง  ย่อมมีขอ้เหมือนหรือขอ้แตกต่างกนัออกไป  การวิเคราะห์เปรียบเทียบ

ยอ่มทาํใหเ้กิดองคค์วามรู้ใหม่อยา่งกวา้งขวางยิ�งขึ�น    
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รายการอ้างองิ 

 

กลัยาณี  สายสุข. ๒๕๕๑. ดนตรีในหนงัตะลุงของอาํเภอบา้นลาด  จงัหวดัเพชรบุรี. วิทยานิพนธ ์

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต. สาขาวิชาดนตรี  บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล.  

จิรเมศ  เงินบุคคล. สมัภาษณ์. ๑๒  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖.   

เฉลียว  ราชบุรี. ประวติัศาสตร์เมืองระยอง. พิมพค์รั� งที�  ๒.  ระยอง: องคก์ารบริหารส่วนจงัหวดั 

ระยอง, ๒๕๕๑. 

เฉลียว  ราชบุรีและคณะ. หนงัตะลุง. ระยอง: สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัระยอง, ๒๕๕๐.                 

(อดัสาํเนา) 

ดุษฎี  บริพตัร  ณ  อยธุยา. รําไทย  ศิลปะการฟ้อนรําพื�นเมืองภาคต่าง ๆ  ทั�วไทย. พิมพค์รั� งที�  ๑. 

 กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพต์น้ออ้, ๒๕๓๕. 

ทกัษญ์ภรณ์  จรรยารัตน์. ๒๕๔๘. หนงัใหญ่วดับา้นดอน  จงัหวดัระยอง. ดุริยนิพนธ ์                        

ปริญญาบณัฑิต. สาขาวิชาดุริยางคไ์ทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยับูรพา. 

ธนิต  อยูโ่พธิ� . หนงัสือเครื�องดนตรีไทย. กรมศิลปากรจดัพมิพเ์นื�องในโอกาสฉลองชนมาย ุ

ครบ  ๘๐  ปีของนายธนิต  อยูโ่พธิ� . กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๓๐. 

นที  ศรีสวสัดิ� . สมัภาษณ์. ๑๒  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖.   

นงนุช  ไพรพิบูลยกิจ. ลิเก. กรุงเทพมหานคร: คอมแพคพริ�น, ๒๕๔๑. 

บุญส่ง  เกษรสุข. สมัภาษณ์.  ๔  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖. 

บุญแสง  พรหมประเสริฐและสุวรรณา  กิจชนะพานิชย.์ ๒๕๒๖.  หนงัตะลุงเมืองเพชร  คณะนายป่วน   

เชิดชาํนาญ. วิทยานิพนธ ์ ปริญญาครุศาสตรบณัฑิต. สาขาวิชานาฏศิลป์  วิทยาลยัครูเพชรบุรี. 

ปาหนนั  คาํฝอย. ๒๕๔๖. บทเพลงและองคป์ระกอบทางวฒันธรรมของหนงัตะลุง  กรณีศกึษาคณะ 

นครินทร์  ชาทอง.  ปริญญานิพนธ ์ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต.   

ภาควิชามานุษยดุริยางควิทยา  บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ. 

ประคอง  ศิริมชั. สมัภาษณ์. ๑๒  กมุภาพนัธ ์ ๒๕๕๖. 

ประณต  วรสวาสดิ� . สมัภาษณ์. ๒๘  มกราคม  ๒๕๕๖. 

ประดิษฐ ์ อินทนิล. ดนตรีไทยและนาฏศิลป์. กรุงเทพมหานคร: สุวีริยาสาส์น, ๒๕๓๖. 

ประพจน์  บุญพนัธ.์ สมัภาษณ์. ๒๘  มกราคม  ๒๕๕๖. 

พ่วง  บุษรารัตน์. วรรณกรรมไทยบวัหลวงเรื�องหนงัตะลุง. ไดรั้บพระราชทานรางวลัชั�นที�  ๑   

ประเภทร้อยแกว้ของมลูนิธิธนาคารกรุงเทพ  ประจาํปี  ๒๕๔๐. กรุงเทพมหานคร:    

มลูนิธิธนาคารกรุงเทพ, ๒๕๔๒. 



๓๓๖ 

 

ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน. กรุงเทพมหานคร: ราชบณัฑิตยสถาน,  
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วฒันธรรมจงัหวดัระยอง, ๒๕๕๕.  (อดัสาํเนา) 
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สหรัฐ  บงัเกิดสุข. สมัภาษณ์.  ๑๒  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖.   

หน่าย  รัตนเพช็ร. สมัภาษณ์.  ๒  มนีาคม  ๒๕๕๖. 

อภิสิทธิ�   บุญศรี. สมัภาษณ์.  ๑๒  กมุภาพนัธ ์ ๒๕๕๖. 

อาภสัรา  คงเผา่พงษ.์ ๒๕๕๓. วิเคราะห์ดนตรีในการแสดงหนงัตะลุงคณะครูอาํไพ  สายสงัข ์ 

จงัหวดัตราด. วิทยานิพนธ ์ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต. สาขาวิชาดุริยางคไ์ทย 

ภาควิชาดุริยางคศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 



๓๓๗ 

 

อุดม  หนูทอง. เชิดชูเกียรตินายอิ�ม  จนัทร์ชุม.  สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ   

ร่วมกบัศนูยว์ฒันธรรมจงัหวดัพทัลุงและศนูยว์ฒันธรรมจงัหวดัต่าง ๆ  ในภาคใต.้ 

กองส่งเสริมและเผยแพร่วฒันธรรมสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 

กรุงเทพมหานคร: สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, ๒๕๒๗. 

อุย้  ขาวโชติ. สมัภาษณ์.  ๒  มนีาคม  ๒๕๕๖. 

อยู ่ รักษาวงศ.์ สมัภาษณ์.  ๑๒  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖. 

อาํไพ  รอดเงิน. สมัภาษณ์.  ๔  กุมภาพนัธ ์ ๒๕๕๖. 
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ประวตัผิู้เขียนวทิยานิพนธ์ 

 

 
 

ชื�อ  นายพงศธร  สุธรรม 

 

วนั  เดือน  ปี  เกดิ ๑๔  ธนัวาคม  ๒๕๓๐ 

 

ภูมลิาํเนา บา้นเลขที�  ๑๗/๑  หมู่  ๖  บา้นหนองพงังาย  ตาํบลตาขนั  อาํเภอบา้นค่าย   

 จงัหวดัระยอง  ๒๑๑๒๐ 

 

การศึกษา ระดบัประถมศึกษา : โรงเรียนอนุบาลระยอง 

 ระดบัมธัยมศึกษา : วิทยาลยันาฏศิลปจนัทบุรี 

 ระดบัปริญญาตรี : ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขาดนตรีและการแสดง  

   คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยับูรพา 

 ระดบัปริญญาโท : ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต  สาขาวิชาดุริยางค์ไทย

   คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 

หน้าที�การงาน ครูอตัราจ้าง  สาระการเรียนรู้ศิลปะ  โรงเรียนชุมชนวดัหนองคอกหม ู 

 ตาํบลตาขนั  อาํเภอบา้นค่าย  จงัหวดัระยอง 
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