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 การวิจยัคร้ังนีม้ีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของ

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า เพื่อศึกษาการรับรูของผูชมที่มีตอ

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว

ภาคคํ่า และเพื่อศึกษาการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนกับชีวิตจริงของผูชม โดยใชวธิี 

การวิจยัเชิงคุณภาพ ดวยการวเิคราะหตัวบทตามแนวคิดการเลาเร่ืองละครโทรทัศน  

ที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 จํานวน 4 เร่ือง ไดแก ละครโทรทัศนเร่ือง 

คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา เขยบานนอก และสะใภเจาสัว และการสัมภาษณแบบเจาะลึก

กลุมผูชมจาํนวน 40 คน แบงเปนกลุมผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกบัเนื้อหาใน

ละครจํานวน 20 คน และกลุมผูชมทัว่ไปที่ติดตามรับชมละครโทรทัศนในชวงเวลาดังกลาว

จํานวน 20 คน 

 ผลการวิเคราะหเนื้อหา พบวา ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว 

ภาคคํ่ามีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมผานองคประกอบการเลาเร่ืองทั้ง  

6 องคประกอบ ไดแก โครงเรื่อง แกนเร่ือง ตัวละคร ความขัดแยง ฉาก และตอนจบ  

             ในสวนของการรับรูของผูชม พบวา ผูชมสามารถรับรูบทบาทในการลดความขัดแยง

ทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าผานการนาํเสนอปญหา

ความขัดแยง วิธีการแกไขปญหาความขัดแยง และขอคิดที่ปรากฏในละครโทรทัศน   

 สําหรับการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครกับชีวติจริงของผูชม พบวา กลุมผูชมที่มีภูมหิลัง

หรือประสบการณใกลเคียงกบัเนื้อหาในละครจะมีการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครกับชีวติจริงโดย

การเปรียบเทยีบเนื้อหาในละครกับประสบการณตัวเอง การเปรียบเทียบตัวเองกับตัวละคร 

และการเลียนแบบเนื้อหาทีป่รากฏในละครไดมากกวากลุมผูชมทัว่ไป  
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 This research aims to study social correlation role of television dramas air prior to 

evening news, to study audience’s perception in social correlation role of television dramas, and 

to study how the portrayal of the television dramas relate to real life.  This research is a qualitative 

research in which employing the textual analysis of four Thai television dramas air prior to 

evening news on Chanel 3, Khun Nu Chan Thana, Thepthida Plara, Khoei Bannok, and Sa Phai 

Chaosua, and in-depth interview of 40 sample audiences.  The sample audiences are divided 

into 2 groups; 20 audiences who has background or life experience similar to the stories 

presented in the television dramas and 20 general audiences. 

 From the textual analysis, the television dramas have the social correlation role through 

6 narrative components; plot, theme, character, conflict, setting, and ending. 

 From the perception of the sample audiences, it can be seen that the audiences can 

recognize the way drama helps to reduce the social conflict problems.  The way television 

dramas air prior to evening news present social conflicts, the solution of solving the social 

conflicts, and ideas teaching about the conflicts can make audiences realize about it , and thus, 

helps to reduce the problems. 

 The study of how the portrayal presented in the television dramas relates to real life 

illustrates that the audiences who have background or experience resemble to the dramas are 

more capable to identify and link themselves to the stories presented in the dramas. They are 

more capable to compare their life experiences to the stories, compare themselves to the 

characters, and choose to follow what the dramas presented. 
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กิตติกรรมประกาศ 

  วิทยานิพนธเร่ือง “ความขัดแยงทางสังคมในละครโทรทัศนทีอ่อกอากาศ      

ในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ากับการรับรูของผูชม” สําเร็จลุลวงลงไดดวยความรวมมือจากบุคคล  

หลายฝาย ซึ่งผูวิจัยตองขอขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี ้

  กอนอ่ืนผูวิจัยตองขอกราบขอบพระคุณ รศ.ดร.กาญจนา แกวเทพ  

อาจารยที่ปรึกษาวทิยานพินธฉบับนี้เปนอยางสูง ทีก่รุณาชวยใหคําปรึกษา ใหคําแนะนํา ตลอดจน

ใหโอกาสและสละเวลาอันมคีายิ่งในการตรวจแกวทิยานพินธฉบับนี้จนสําเร็จลุลวงไปดวยดี  

ขอกราบขอบพระคุณ ผศ.ณาณัฏฐธัญ วงศบานดู ประธานกรรมการสอบวิทยานพินธ และ  

รศ.ดร.สมสุข หินวิมาน กรรมการสอบวทิยานพินธ สําหรับคําแนะนาํตางๆ ที่มีคายิ่ง นอกจากนี้

ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณอาจารย ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตรทุกทาน       

เปนอยางสูง ที่คอยอบรมส่ังและใหความรูแกผูวิจัย ตลอดระยะเวลา 2 ปที่ผานมาใน                  

ร้ัวมหาวทิยาลัยแหงนี ้  

  ขอขอบคุณพี่ปู สุธันยา พี่สาวใจดี สําหรับคําแนะนาํและความชวยเหลือ           

ในทุกๆเร่ือง และขอขอบคุณเจาหนาที่ของคณะทุกทานที่ใหความรวมมือ และใหความชวยเหลือ           

ในการเรียนเปนอยางดี  

  ขอขอบคุณ พี่เอ้ือง ที่ชวยเหลือและผลักดันจนวิทยานิพนธสําเร็จ ขอขอบคุณ ฝน

ที่เปนกําลังใจและใหคําปรึกษาในทุกๆ เร่ือง และขอขอบคุณเพื่อนๆ MC ป.โท ทกุคน พี่โอ พี่ท็อป 

พี่ตะ พี่แอน ปุย กิ๊ก ยายา ฟา แหวน ตวง ต้ัม พี่ไฮ ปู บอล ท็อป เอ ปาลม รวมทั้ง พี่แพน หยุย 

ขวัญ จุบและเพื่อนๆ MC ป.โทภาคนอก สําหรับมิตรภาพและกําลังใจที่มีใหกันเสมอ  

  ขอขอบคุณผูที่ชวยเหลือ และกลุมตัวอยางทุกทานที่ใหขอมูลในวทิยานพินธเลมนี้ 

ขอขอบคุณพี่แปลนพี่สาวทีน่ารักที่คอยชวยเหลือและเปนที่ปรึกษาในทุกๆเร่ือง ขอขอบคุณพี่ไกด พี่

หยก พี่บวั   พีเ่บิรด พี่พุดจีบ พี่อน รุนพี่ MC ป.โท ที่นารักและเต็มใจใหคําปรึกษาอยูเสมอ 

  ขอบคุณศรีตรัง และ โอ ลภัสรลดา เพื่อนทีน่ารัก คอยใหกําลังใจและ             

คอยชวยเหลือเราอยูเสมอ ขอบคุณดรีม นนัท สําหรับความชวยเหลือในทุกๆ เร่ือง  

  และที่สําคัญทีสุ่ดผูวิจัยตองขอขอบพระคุณครอบครัวที่เปนที่รักยิ่งของผูวิจัยทัง้

พอและแม ทีค่อยดูแล หวงใย  ใหความรัก ใหกําลังใจและใหการสนับสนุนผูวิจัยตลอดมา ขอบคุณ 

ฟา นองสาวที่นารัก เปนที่ปรึกษาทกุๆ เร่ือง ขอบคุณ พี่อ๋ัน ที่คอยโทรมาถามขาวคราวและ        

เปนกาํลังใจใหเสมอ ความรักและความอบอุนในครอบครัวเปนส่ิงทีท่ําใหผูวิจยักาวเดิน            

ไปสูความสําเร็จในวันนี้ไดอยางเชื่อมั่นและภาคภูมิใจ 
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บทที่  1 

บทนํา 

ที่มาและความสําคัญของปญหา 

 

 ในบรรดารายการบันเทงิทางโทรทัศน ละครโทรทัศนนับเปนหนึ่งในรายการที่ไดรับความ

นิยมจากผูชมจํานวนมากตลอดระยะเวลาหลายสิบปทีผ่านมา อยางไรก็ตาม แมละครโทรทัศนจะ

ไดรับการยอมรับในฐานะเปนสุดยอดของความบนัเทงิ แตละครโทรทัศนกย็ังคงมสีถานภาพตกต่ํา 

เปนเพยีงความบันเทิงแบบไรสาระดังทีน่ักวิชาการไทยหลายทานไดเปรียบเปรยไววาเปน “แองน้าํ

เนา” ขนาดใหญ หรือเปนเพียง “ยาฝนทางอารมณ” ทีใ่ชเสพความสุขเพียงช่ัวคร้ังชั่วคราวเทานัน้ 

ทามกลางการเหยียดหยามดูหมิ่นนี้เปนทีน่าสนใจอยางยิ่งวาเหตุใดละครโทรทัศน หรือละครน้ํา

เนาจึงไดรับความนิยมจากผูชมอยางกวางขวาง อีกทัง้ผูชมยังมีความสุขใจและพึงพอใจที่จะเลือก

รับชมความบันเทงิที่ไดชื่อวา ”น้าํเนา” นี้ดวย จากปริมาณของละครโทรทัศนที่ออกอากาศตาม

สถานโีทรทัศนชองตางๆ ซึ่งมีคอนขางมากเมื่อเทยีบกับรายการโทรทศันประเภทอ่ืนๆ นับเปนส่ิงที่

ยืนยนัความเปนทีน่ิยมของละครโทรทัศนไดเปนอยางดี โดยเฉพาะสถานีโทรทัศนทีเ่นนการ

นําเสนอความบันเทงิเปนหลัก สําหรับละครโทรทัศนนัน้แทบจะเรียกไดวาเปนตัวชูโรงหรือตัวแยง

ชิงเรตต้ิงอันดับตนๆของแตละสถานีเลยกว็าได นอกจากนี้ละครโทรทศันยังออกอากาศทกุวนัต้ังแต

วันจันทรถึงศุกร ไมเวนแมแตวันเสารและวันอาทิตย และในแตละวันยงัแบงชวงเวลาในการ

ออกอากาศหลากหลายชวงเวลา ไมวาจะเปนละครชวงเชา ละครชวงบาย ละครชวงเยน็หรือละคร

ชวงกอนขาวภาคคํ่า ละคร Primetime หรือละครชวงหลังขาวภาคคํ่า เวลาในการออกอากาศของ

ละครโทรทัศนแตละเร่ืองมีต้ังแต 30 นาท ี ไปจนถงึ 2 ชั่วโมง ซึง่หากนํามาคํานวณดูแลวถือไดวา

เปนจํานวนเวลาที่มากไมนอยเลยทเีดียว 

 

นอกจากปริมาณของละครโทรทัศนที่คอนขางมากเมื่อเทียบกับรายการประเภทอ่ืนๆ แลว 

ละครโทรทัศนยังมีความสม่าํเสมอในการนําเสนอ เรียกไดวามีแทบทกุชอง ทุกวนั และทุกชวงเวลา 

ส่ิงเหลานีจ้ึงทาํใหละครโทรทัศนแทบจะกลายเปนสวนหน่ึงในชีวิตประจําวนัของผูคนทกุเพศ ทุกวยั 

ทุกชนช้ัน เลยก็วาได นอกจากนี้ดวยเอกลักษณอันโดดเดนของละครโทรทัศนซึ่งเปนส่ือที่มี

ความสามารถในการเขาถึงตัวผูชมไดอยางใกลชิด เปดใหผูชมไดรับชมความบันเทิง ความ

สนุกสนานไดเปนประจําทุกวัน อีกทัง้เนื้อหาของละครโทรทัศนที่สะทอนออกมาในแตละเร่ืองก็

สามารถใชเทคนิควิธีการนาํเสนอที่ผสมผสานระหวางความจริงกับเร่ืองแตงไดอยางกลมกลืน 

สามารถดึงดูดใจใหผูชมรับชมดวยความสมัครใจ และรับรูความหมาย ความเช่ือ ทัศนคติ คานยิม 

 



 

 
2 

หรืออุดมการณตางๆ ทีถ่ายทอดผานละครโทรทัศนโดยไมเกิดการตอตาน ละครโทรทัศนจงึมี

อิทธิพลในการถายทอดความหมาย ทัศนคติ ความเชื่อ คานิยม หรืออุดมการณไดมากกวาส่ือ

ประเภทอ่ืนๆ อีกดวย 

 

 แมวาละครโทรทัศนจะมีอิทธิพลอยางมหาศาลในโลกแหงความจริง แตทวาในแวดวง

วิชาการก็ยงัไมมีการศึกษาละครโทรทัศนที่มากพอและเอาจริงเอาจัง ทัง้นี้อาจเนือ่งมาจากเหตุผล

ที่วาละครโทรทัศนนั้นไมมีคุณคาทางวิชาการมากพอท่ีจะศึกษาได อยางไรก็ตาม นกัวิชาการท่ี

ตองการใชส่ือเพื่อการพัฒนาอยาง Singhal and Rogers (1999 อางถงึใน กาญจนา แกวเทพ, 

2545: 74) กลับพิสูจนไดวาละครโทรทัศนที่เคยเปนมานอกสายตา สามารถทําหนาที่และมี

ศักยภาพสูงสุดในการเปลี่ยนแปลงทัศนคติและพฤติกรรมของผูชม โดย Singhal and Rogers ได

วิเคราะหคุณลักษณะละครโทรทัศนที่สามารถกระตุนใจผูชมไดและพบลักษณะดังนี้คือ 

 

1) ละครโทรทัศนชวยใหผูชมไดปลดปลอยอารมณ (emotional release) โดยผานการดําเนนิ

เร่ืองและการกระทําของตัวละคร ทาํใหผูชมไดหัวเราะ ไดรองไห ไดแปลกใจ ไดต่ืนเตนกับ

เหตุการณที่พลิกผันอยางเหนือความคาดหมาย 

2) ละครโทรทัศนใหโอกาสผูชมไดเติมเต็มจินตนาการ (fantasy fulfillment) ซึ่งเปนความ

ตองการพืน้ฐานของมนุษย (ตามหลักจิตวิเคราะห เรียกวา Wishful thinking) ในขณะที่

โลกที่เปนจริงในชีวิตประจาํวนันัน้ซ้ําซาก ขาดสีสัน การนั่งดูละครโทรทัศนจึงเปนเสมือน

การเปดโลกทีม่ีสีสันสดใสแหงจนิตนาการใหผูชมไดสัมผัสดวยประสบการณ 

3) ละครโทรทัศนเปดโอกาสใหผูชมไดคนหาขอมูลและคําแนะนาํจากตัวละครที่ตนชืน่ชอบ 

เชน บรรดาผูที่ตกทีน่ัง่ “เมยีหลวง” คงจะใจจดใจจอกบั “ดร.วิกนัดา” ในละครเร่ือง “เมยี

หลวง” วาเธอจะมีปฏิกิริยาตอบโตอยางไร เพื่อจะไดนาํมาพิจารณาปรับใชกับชีวิตจริงของ

ตนเอง 

 

 นอกจากนี ้ ในปจจุบนัแนวคิดที่วาละครโทรทัศนมิไดเปนเพยีงความบันเทงิชัว่ครูชั่วยาม

เทานั้น หากทวายังมีหนาที่และยังอาจมีผลกระทบหลายอยางในระยะยาวติดตามมา กาํลังเปนที่

สนใจในแวดวงของนกัส่ือสารมวลชน ตัวอยางเชนขอเสนอวาหนาที่ของละครโทรทัศนอาจจะมี

ดังนี้ (กาญจนา แกวเทพ, 2552: 265) 

1) สงเสริมระบบคณุคาบางอยางของสังคม เชน ทําดีไดดี ทําช่ัวไดชั่ว ธรรมะยอมชนะอธรรม 

การรักสันติและการใหอภัยเปนหนทางแกปญหาที่ดีกวาการอาฆาตแคน การรักษา

พรหมจารีเปนสิ่งที่ดีสําหรับผูหญิง ฯลฯ 
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2) เปนตัวกาํหนดหนาที่และจํากัดบทบาทของพฤติกรรมของคนในสังคม เชน อนญุาตให

ผูชายมีผูหญิงไดหลายคน แตจะตองรับผิดชอบทางเศรษฐกิจ ในขณะที่ผูหญิงจะมผูีชาย

ไดคนเดียวแตไมตองรับผิดชอบภาระของครอบครัว ผูเปนลูกตองกตัญูตอพอแม เปนตน 

3) อาจจะเปน “เวที” (forum) สําหรับนําประเด็นที่ออนไหว (sensitive) มาอภิปรายกันได 

เชน เร่ืองการมีเพศสัมพนัธกอนแตงงาน เร่ืองรักรวมเพศ เร่ืองปญหาครอบครัวแตกแยก 

เปนตน 

 

 Lasswell (อางถึงใน สาวิตรี กําแพงพันธ, 2549: 20-21) นักรัฐศาสตรซึ่งเปนผูบุกเบิกการ

ทําวิจัยดานการส่ือสารมวลชนไดกลาวถึงหนาทีท่ี่สําคัญของส่ือมวลชนทีม่ีตอสังคมไว 3 ประการ 

คือ  

 

1) การสอดสองระวังระไวส่ิงแวดลอม (Surveillance of the environment) หมายถึงการ

แสวงหาและเผยแพรขาวสารเก่ียวกับเหตุการณตางๆ ที่เกิดข้ึนในส่ิงแวดลอม ทัง้

เหตุการณที่เกดิข้ึนภายในและภายนอกสังคมหนึ่งๆ เปนการเก็บรวบรวมและกระจาย

ขาวสารตางๆ ที่ควรแกการสนใจไปสูสมาชิกในสังคม หนาที่ในดานนีก้็คือ การรายงาน

ขาว (news reporting) หรือ การแจงขาวสาร (informing) นัน่เอง 

2) การประสานสวนตางๆ ในสังคม (Correlation of the parts of Society) หมายถงึ การทาํ

หนาที่ชี้แจงใหความเขาใจวามีสวนในสังคมที่เกีย่วของสัมพันธกับเหตุการณหรือเร่ืองราว

ที่เกิดข้ึน โดยการศึกษารายละเอียดของเหตุการณ เร่ืองราวเหลานี้อยางรอบคอบ พรอม

ทั้งทําหนาที่ในการตีความและอธิบายขยายความเขาใจใหแกสมาชิกของสังคม และแสดง

ความคิดเหน็เกี่ยวกบัส่ิงที่เกดิเปนขาว เปนการวิเคราะห และเสนอแนะวาควรจะทํา

อยางไรกับส่ิงนั้น ๆ หนาทีน่ีเ้รียกวา หนาทีใ่นการชกัจูงใจ (persuasion) 

3) การถายทอดมรดกทางสังคมจากคนรุนหนึ่งไปยงัคนอีกรุนหนึ่ง (Transmission of the 

social heritage) หมายถงึ การเผยแพรความรู คานยิมและบรรทัดฐานของสังคมในชวง

ยุคสมัยหนึง่ไปสูสมาชิกรุนใหมของสังคม เพื่อใหวทิยาการและวัฒนธรรมของสังคมนั้นๆ 

คงอยูตอไป หนาที่นี้คือ การใหการศึกษา (educational function) ของส่ือมวลชน 

 

 นอกจากนี ้ Wright (1986) ไดกําหนดบทบาทหนาที่และความรับผิดชอบของส่ือมวลชน

ตอสังคมเพิ่มเติมอีก 1 ประการ คือ 
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4) การใหความบันเทงิ (Entertainment) หมายถึง การเผยแพรการแสดง ดนตรี และศิลปะ

สรางสรรคความสนกุสนาน เพลิดเพลินใหแกสมาชิกในสังคม เพือ่การพักผอนและลด

ความตึงเครียดจากสภาพการณตางๆ ที่แตละคนประสบอยูในสังคมสมัยใหม 

 

 หากเราพิจารณาละครโทรทัศนโดยใชแนวคิดหนาทีท่ี่สําคัญของส่ือมวลชนของ Lasswell 

ดังกลาวก็จะพบวา หนาทีห่ลักของละครโทรทัศนคือ หนาที่ในการใหความบันเทงิ (Entertainment) 

ดังที่ สมสุข หินวิมาน (กาญจนา แกวเทพ, 2545: 198) ไดกลาวไววา สําหรับบทบาทของละคร

โทรทัศน อาจแบงไดเปนสองแนวกวางๆ คือ ในแงของการตลาด บทบาทหนาที่ของละครโทรทัศนก็

คงจะหนีไมพนการเปนพื้นที่ของการชวงชิงเรตต้ิงผูชม และดึงดูดบรรดาผูอุปถัมภรายการและ

โฆษณาใหญนอย แตถาเรามองในแงทีว่าละครโทรทัศนมีบทบาทหนาที่อยางไรบางตอผูชมใน

สังคมแลว คําตอบอยางแรกสุดที่เรามักจะนกึถงึไดก็คือ บทบาทการเปนพื้นที่ใหความบันเทิง 

(entertainment) แกสังคม บวกกับการใหอุทาหรณสอนใจ (education) แกผูชม 

 

 จากบทบาทหนาที่ของละครโทรทัศนดังกลาว แมละครโทรทัศนจะมีบทบาทสําคัญในการ

ใหความบันเทงิแกผูชม แตในขณะเดียวกนั ละครโทรทศันก็ยงัสามารถมีบทบาทในดานอ่ืนๆ ดวย 

โดยเฉพาะบทบาทที่นาสนใจและนาศึกษาอีกประการหนึ่งของละครโทรทัศนนัน่ก็คือ บทบาทใน

การลดความขัดแยงทางสังคมหรือบทบาทในการประสานสวนตางๆ ในสังคม (Correlation)  ทั้งนี้ 

บทบาทของละครโทรทัศนในการประสานสวนตางๆ ในสังคม (correlation) หรือบทบาทในการลด

ความขัดแยงทางสังคมนั้น มักเปนบทบาททีถู่กละเลย และไมคอยมีใครนึกถึง อาจเนื่องมาจากการ

ที่ละครโทรทัศนมักถูกดูหม่ินและมองในแงลบอยูเสมอ วาเปนเพียงความบันเทงิที่ไรสาระ นาํเสนอ

แตเร่ืองชิงรักหกัสวาท ผัวๆเมียๆ ตบๆจูบๆ วนเวียนซํ้าซาก หรือเปนละคร “น้ําเนา” และเหตุผล

ประการหนึ่งนอกจากอคติทีม่ีตอละครโทรทัศนจนทาํใหเรามองขามบทบาทของละครโทรทัศนแลว 

ตัวละครโทรทศันเองนั้นก็ไมไดนําเสนอใหเห็นบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมใหเหน็

อยางชัดเจนเชนเดียวกัน เนื่องจากความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนโดยเฉพาะอยางยิ่งใน

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่ามกัเปนเร่ืองราวของความขัดแยงใน

ครอบครัว การแยงชิงมรดก การแกแคน ความขัดแยงเร่ืองความรักระหวางพระเอกกับนางเอก ซึ่ง

เปนเร่ืองราวทีถู่กเนน เปนเร่ืองที่สามารถรับรูไดอยางชัดเจนและมีความโดดเดนจนทําใหเร่ือง

ความขัดแยงทางสังคมดานอ่ืนๆ เชน ความขัดแยงระหวางชนช้ัน ความขัดแยงระหวางความเปน

เมืองและความเปนชนบท หรือความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ ถูกละเลยไป  
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 อยางไรก็ตาม หากเราลองมาพิจารณาละครโทรทัศนอยางลึกซึ้ง เราอาจจะพบวาดวย

เอกลักษณของละครโทรทัศนซึ่งเปนส่ือทีม่ีอิทธพิลสูงตอผูชม ละครโทรทัศนจงึนาจะมีบทบาทใน

การสรางสมานฉันททางสังคมไดดีไมแพกับรายการประเภทสาระอ่ืนๆ เลยทีเดียว ประกอบกับ

สภาพสังคมไทยในปจจุบันที่กําลังเผชิญกับปญหาความขัดแยงในสังคมแทบทุกๆดาน ไมวาจะ

เปน ปญหาความขัดแยงทางดานการเมือง ปญหาความเหล่ือมลํ้าทางเศรษฐกิจ ปญหา

ส่ิงแวดลอม หรือปญหาความขัดแยงทางสังคมอื่นๆ  เกิดความแตกแยกทางความคิดของผูคนใน
สังคม เกิดการแบงฝกแบงฝาย อันนาํไปสูเหตุการณความรุนแรงหลายคร้ังที่เกิดข้ึน ทัง้นี้อาจ

เนื่องมาจากโครงสรางของสังคมไทย ซึ่งนักสังคมวทิยาอธิบายไววา (สมสุข หนิวมิาน, 2553: 80) 

สังคมไทยก็คลายๆ กับสังคมอ่ืนๆ ที่ไมไดมีลักษณะเปนมวลรวมหนึง่เดียว หากแตในสังคมไทยเอง

มีความแตกตางหลากหลายบรรจุอยูเปนแบ็คกราวนดขางหลัง ความแตกตางนี้เปนไปไดต้ังแต

ความแตกตางทางสังคมและวัฒนธรรมทั่วไป เชน เพศ วยั กลุม กวน หลากหลายในเชิงชีวภาพไป

จนถงึความเปนกลุมเชื้อชาติ ตางกนัในเชิงจุดยืนทางการเมือง หรือทีเ่ห็นๆ กันในความขัดแยง

ลาสุดก็คือ ความแตกตางกนัระหวางสังคมเมืองกับชนบทและกลุมชนช้ันทีไ่มเทาเทียมกนัทาง

เศรษฐกิจ ความแตกตางทีน่ําไปสูความแตกแยก เนื่องจาก ความไมเขาใจระหวางกัน  

 

 จากปรากฏการณทางสังคมดังกลาว จงึทาํใหละครโทรทัศนประเภททีน่ําเสนอเร่ืองราว

เกี่ยวกับความขัดแยงระหวางชนชัน้ ความขัดแยงระหวางความเปนเมอืงกับความเปนชนบท 

รวมทัง้ความขัดแยงทางเชื้อชาติ ไดเขามามีบทบาทสําคัญในการสะทอนภาพความเปนจริงที่

เกิดข้ึน โดยการนาํเสนอขอคิด คติเตือนใจ แกผูชมผานองคประกอบและศิลปะการเลาเร่ือง

โดยเฉพาะองคประกอบเร่ือง ความขัดแยง และวิธีการแกไขความขัดแยงของละครโทรทัศน ซึ่ง

สามารถนําไปสูการลดความขัดแยงทางสังคม การสรางความเขาใจซึ่งกนัและกนัและการสราง

ความสมานฉันทใหเกิดข้ึนในสังคม ดังนัน้ ละครโทรทศันที่ไดชื่อวา “ละครน้ําเนา” นี้จงึเปนน้าํเนา

ที่ดูเหมือนจะไมธรรมดาเสียแลว  

  

 ละครโทรทัศนไทยในปจจุบนันัน้มีจาํนวนคอนขางมากเมื่อเทียบกับรายการประเภทอื่นๆ 

ทั้งยงัประกอบไปดวยเร่ืองราวหลากหลายประเภทไมวาจะเปน ละครแนวรัก ละครแนวชีวิต 

ละครบู ละครยอนยุค ละครสืบสวนสอบสวน ละครผี ละครแนวแฟนตาซี ละครตลก เปนตน แต

หากเราใชเกณฑ “เวลาออกอากาศ” ในการแบงประเภทละครโทรทศัน เราอาจแบงละครโทรทศัน

ไดเปน  ละครหลังขาวภาคคํ่า ละครกอนขาวภาคค่ํา ละครบาย ละครเชาเสารอาทิตย และละคร

ภาคดึก เปนตน ซึง่ในบรรดาละครโทรทศันทัง้หมด  ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลัง

ขาวภาคคํ่าหรือที่รูจักกนัในนาม “ละครหลังขาว” นั้น นับเปนละครยอดนิยมสําหรับผูชม ละคร
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เร่ืองใดที่ไดออกอากาศในชวงเวลาดังกลาว อาจกลาวไดวาเปรียบประหนึง่ด่ังไดรับเกียรติหรือชัย

ชนะอันสูงสุด ทั้งนี้เนื่องมาจากการไดครอบครองชวงเวลาที่ดีที่สุดของโทรทัศน หรือชวง Prime 

Time อันเปนชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่า 20.00 น. และชวงเวลาดังกลาวยงัเปนชวงที่ผูคนสวนใหญ

ตองการพกัผอนหยอนใจดวยความบันเทิงหลังจากที่เหนือ่ยลาจากภารกิจหนาที่การทํางานมา

ตลอดทั้งวนั สวนละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาอ่ืนๆ ไมวาจะเปนละครกอนขาว ละคร

บาย หรือละครเสารอาทิตย นั้นไมไดรับความนยิมเทียบเทา โดยเฉพาะละครโทรทัศนที่ออกอากาศ

ในชวงเวลากอนขาวในชวงเวลา 19.00 – 20.00 น. หรือ ที่คนทัว่ไปเรียกกนัวา “ละครกอนขาว” 

หรือ “ละครเย็น” นัน้ กลับไดรับการดูหมิ่นวาเปนละครเกรดตํ่า ศักด์ิศรีดอยกวาละครหลังขาว 

ดาราคนไหนท่ีเคยเลนละครหลังขาวมากอน พอไดมาเลนในละครกอนขาว ก็มกัจะถูกกลาวถึงใน

ทํานองที่วา “เรทต้ิงตก” “ตกอับ” หรือ “ตกกระปอง” ใหช้าํใจเลนกันเลยทีเดียว 

 

 จากการที่ละครโทรทัศนมีอยูหลายชวงเวลา ทัง้ละครตอนเชา ละครตอนบาย ละครกอน

ขาว หรือละครหลังขาว ดังที่ไดกลาวมาแลวนัน้ ละครโทรทัศนในแตละชวงเวลาจึงมีการเลาเร่ืองที่

แตกตางกนั จากงานวิจัยเร่ือง ลักษณะบทละครโทรทัศนไทยที่ไดรับความนิยมชวงหลังขาว จากป 

พ.ศ.2535 ถึง พ.ศ.2544 ของ สินียา ไกรวิมล พบวา ละครโทรทัศนทีอ่อกอากาศในชวงเวลาหลัง

ขาวหรือชวง Primetime ทั้งหมดมีลักษณะ Melodrama อยางชัดเจน  โครงเร่ืองของละครโทรทัศน

มีทั้งเปนโครงเร่ืองประเภทเดียวและเปนโครงเร่ืองทีม่ีลักษณะผสมผสานกนัในประเภทตางๆ โครง

เร่ืองที่ไดรับความนยิมโดยมากเปนประเภทของ ความรักของชายหญิงทีพ่บกนั (รักระหวางชนชัน้) 

รักกัน โกรธกนั คืนดีกัน หรือตองฟนฝาสุดทายก็สมหวงั  แกนเร่ืองสวนมากเปนเร่ืองของ Love 

Theme อันเปนความรักระหวางชายหญิง ความรักในครอบครัว รวมถงึความรักในบานเกิด โดยตัว

ละครมีลักษณะตายตัว (Typed Character) ตามแบบฉบับพระเอก นางเอก ผูราย ตัวละครไมมี

การพัฒนานิสัยใจคอ หรือถามีความเปล่ียนแปลงก็มีความเปล่ียนแปลงอยางไมนาเชื่อ ความดีจะ

ชนะและความช่ัวถกูลงโทษในตอนจบ มเีหตุบังเอิญเขามาพัวพัน มีความสงสารควบคูกับการใช

อารมณจนเกนิเลย ความกลัวเปนความกลัวช่ัวครูชัว่ยามและผิวเผิน ความเพลินเพลินไมตองคิด

มากที่พบไดในละครประเภท melodrama นี้เอง ทําใหผูชมซึ่งตองการหลบหนีความทุกข

ความเครียดจากในชีวิตจริง นยิมชมชอบละครในประเภท Melodrama มากกวาละครที่มีลักษณะ

เสมือนชวีิตจริง กอใหเกิดความนยิมในละครประเภท Melodrama ไมเส่ือมคลาย 

 

 นอกจากนี้ในการวางโครงเร่ืองนัน้ ละครทกุเร่ืองมีลักษณะเร่ืองราวดําเนนิไปอยางตอเนื่อง 

มีวิกฤติยอยๆ ที่ตัวละครตองแกไข มีความเขมขนเพิม่ข้ึนตามลําดับ และสถานการณของตัวละคร

เร่ิมยุงยากข้ึน จนถึงข้ันภาวะวกิฤติ คนที่ประสบวกิฤติ คือนางเอกมีพระเอกเปนผูคล่ีคลายวิกฤติ 
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สุดทายพระเอกนางเอกไดแตงงานอยางมคีวามสุข และไมพบเร่ืองราวที่พระเอกมีวกิฤติแลว

นางเอกเปนผูคล่ีคลายเลย ซึ่งสะทอนถงึสภาพสังคมไทยที่ผูชายเทานัน้ที่เปนผูนํา  

 

 ในสวนของความขัดแยงในละครโทรทัศนหลังขาวภาคคํ่า สวนใหญมกัเปนความขัดแยง

ระหวางคนกับคน ซึ่งความขัดแยงระหวางคนกับคนท่ีพบมากที่สุดคือความขัดแยงระหวางนางเอก

กับผูรายซึง่สวนใหญเปนผูหญิงที่เปนคูรักหรือภรรยาพระเอก หรือถูกกีดกนัความรักจากแม

พระเอก ลักษณะคูแยง (Binary Opposition) ที่ปรากฏมากที่สุดคือคูแยงระหวางฐานะสูงกับฐานะ

ตํ่า และคูแยงของความตรงกับเลหเหล่ียม นอกจากนี้เร่ืองราวที่ขัดแยงโดยมากขัดแยงในเร่ืองของ

ความรัก และเร่ืองของชนช้ัน ซึง่เปนผลมาจากลักษณะของสังคมไทย ซึ่งเปนสังคมแหงชนชั้น ส่ิง

เหลานี้จงึถูกสะทอนในละครและเปนทีน่ิยมของผูชมจาํนวนมาก 

 

 สวนละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านั้น จากการสังเกตเบ้ืองตน

ของผูวิจัยเองพบวา แนวเร่ืองสวนใหญมกัเปนละครโทรทัศนแนว comedy แนวตลก เบาสมอง 

หรือละครโทรทัศนที่มุงเนนนําเสนอเร่ืองราวโดยใชอารมณขันมาผสมผสาน เพื่อใหเร่ืองราวดู

สนุกสนาน ชวนติดตามและงายตอการรับชมของผูชม ทั้งนี้แมละครโทรทัศนแตละเร่ืองอาจจะมี

อารมณทีห่ลากหลาย ทั้งเร่ืองความรัก ความแคน ความทุกข ความเศราใจ แตก็จะเปนไปใน

ลักษณะทีม่ีอารมณขันมาผสมผสานอยูเสมอ   ตัวละครในเร่ืองมักจะมีทาทางตลกๆ แอคต้ิงเกิน

จริง จนดูเหมือนตัวการตูน แตเร่ืองราวทีน่ําเสนอจะมีลักษณะ realistic กวาละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงหลังขาวภาคคํ่า ที่มักจะเปนละครประเภท melodrama มากกวา เร่ืองราว

สะทอนสังคมปจจุบัน มีการสอดแทรกขอมูล ขาวสาร ที่ทนักระแส เหตุการณทีเ่กดิข้ึนในปจจุบนั  

มีความเปนลูกผสมระหวางละครโทรทัศนสําหรับผูใหญกับละครโทรทศันสําหรับเด็ก จึงทาํใหดู

เขาใจไดงาย นอกจากนี้ในชวงเวลาที่ออกอากาศเปนชวงเวลาประมาณ 19.00 – 20.00 น. ซึง่เปน

ชวงเวลาของสมาชิกในครอบครัว (Family Time) ละครโทรทัศนในชวงนี้จึงเปนละครที่มีขอบเขต 

(Range) ของผูรับสารกวางคือดูไดทั้งครอบครัวเลยทีเดียว 

 

 ในสวนของความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาวภาคคํ่า โดยสวนใหญมักเปน

เร่ืองความขัดแยงระหวางชนช้ัน ความขัดแยงระหวางความเปนเมอืงกับความเปนชนบท หรือ

แมแตความขัดแยงระหวางเชื้อชาติ แตโดยแนวของเร่ืองแลวมักจะนําเสนอความขัดแยงเหลานี้

ผานรูปแบบของละครโทรทศันแบบ Comedy ขนาดของปมความขัดแยง และความรุนแรงของปม

ความขัดแยงดูจะไมรุนแรงมากนัก จึงทําใหความขัดแยงดังกลาวดูจะเบาบางลง และทายทีสุ่ด

ความขัดแยงตางๆก็สามารถคลี่คลายไปไดและเร่ืองราวก็มักจะจบลงอยางมีความสุข ผูวิจัยจงึมี
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ขอสันนิษฐานเบ้ืองตนวาละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า ซึง่เปนละครแนว

ตลก เบาสมองนี้ นาจะเปนละครโทรทัศน Genre หนึง่ทีม่ีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคม

ไดเปนอยางดีเลยทีเดียว  

 

 นอกจากนีห้ากพิจารณาละครโทรทัศนดวยแนวคิดเร่ือง Genre แลว ละครโทรทัศนนบัเปน

รายการบนัเทงิประเภทหนึง่ หรือ Genre หนึง่ๆ ซึง่สามารถแยกเปน Genre ยอยๆ หรือ sub genre 

ไดอีกหลากหลายประเภท เชน ละครแนวรัก ละครแนวชีวิต ละครบู ละครยอนยคุ ละครสืบสวน

สอบสวน ละครผี ละครแนวแฟนตาซี ละครตลก ดังที่กลาวไปแลว โดยในแตละ sub genre ของ

ละครโทรทัศนเหลานี้ ก็จะมปีระเด็นความขัดแยงที่แตกตางกนัไปดวย เชน หากเปนละครแนวชีวิต 

ประเด็นความขัดแยงก็จะเปนเร่ืองของความรักระหวางชนช้ัน ฐานะชาติตระกูลสูงกับฐานะชาติ

ตระกูลตํ่า ความจนกับความรวย ความแคนกับการแกแคน การแกไขปญหาความขัดแยงอาจทาํได

เชน การกอด การปลํ้า การจูบของพระเอกที่กระทําตอนางเอก หรือพระเอกขมขืนนางเอก หากเปน

ละครแนวผี ประเด็นความขัดแยงก็อาจจะเปนเร่ืองของคนกับพลังธรรมชาติ การแกไขปญหาความ

ขัดแยงอาจทาํไดโดยการใชพระพทุธศาสนามาเปนเคร่ืองนาํทาง หากเปนละครบูประเด็นความ

ขัดแยงก็มักจะเปนเร่ืองของความขัดแยงระหวางตัวละครดวยกันเอง ที่ตองการแยงชิงทรัพยสมบัติ

หรือแยงชงิอํานาจ ลาภยศ ชื่อเสียง มาไวในครอบครอง การแกไขความขัดแยงอาจทําไดโดยการ

หาวิธีการ หรือหาหนทางกาํจัดผูรายนั้นเสีย ทั้งนี ้genre ตางๆ ของละครโทรทัศนเหลานี้ก็จะมีสวน

ในการกาํหนดการรับรูของผูชมอีกดวย 

 

 ดังนัน้ จงึเปนที่นาสนใจศึกษาวา ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

ซึ่งเปนละครประเภท comedy จะมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดจริงหรือไม และถา

มีบทบาทไดจริง ละครโทรทัศนกอนขาวจะมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมผาน

องคประกอบการเลาเร่ืององคประกอบใดบางและอยางไร เนื่องจากละครโทรทศันเปนเร่ืองเลา 

(narrative) รูปแบบหนึ่ง การเปนเร่ืองเลาทําใหละครโทรทัศนส่ือสารและซุกซอนความเปนจริง

หลายๆ อยางในชวีิตประจําวนัเอาไว ละครโทรทัศนส่ือสารโดยใชระบบโครงสรางที่เปดกวางตอ

การตีความ และภายใตโครงสรางของเร่ืองเลานั้น ละครโทรทัศนไดทําหนาที่ซอนเรน ตอกยํ้า 

ถายทอด ส่ังสอน และเขาไปเช่ือมโยงเกีย่วกับกับวัฒนธรรม คานิยม และอุดมการณของสังคม 

(สมสุข หินวิมาน, 2543 : 89) และดวยเหตุที่ละครโทรทศันเปนส่ือเร่ืองเลา จงึตองประกอบไปดวย

องคประกอบการเลาเร่ือง และตรรกะภายในของเร่ืองเลา ซึ่งหวัใจสาํคัญประการหนึง่ของการเลา

เร่ืองนัน่ก็คือ “ความขัดแยง” เนื่องจากการเลาเร่ืองมักดําเนนิเร่ืองราวเก่ียวพนักับความขัดแยง 

ความขัดแยงในละครโทรทัศนจะเปนจุดเร่ิมตนของเร่ืองราว ทาํใหเกิดเหตุการณ สถานการณตางๆ 
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ที่ตัวละครตองเผชิญ เพื่อหาวิธีแกไขความขัดแยงนั้น เพื่อใหเกิดการคล่ีคลายและดําเนนิเขาสู

ภาวะสงบสุขในที่สุด ซึง่โดยสวนใหญแลวความขัดแยงในละครโทรทศันมักจะจํากดัอยูระหวางคน

กับคน หรือระหวางตัวละครกับตัวละครดวยกันเอง   เนื่องดวยความขัดแยงระหวางคนกันคนนี ้ ดู

เขาใจงาย ไมซับซอน และเห็นไดชัดเจนกวาความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละครเอง หรือความ

ขัดแยงกับพลังภายนอก เชน สภาพแวดลอม หรือพลังธรรมชาติอันโหดราย โดยความขัดแยง

ระหวางคนกับคนจะทาํใหผูชมเหน็ปมปญหา การเปนปฏิปกษ หรือการไมลงรอยกันในดาน

พฤติกรรม ความคิด การกระทํา ความปรารถนาอยางชัดเจน ไมตองไปตีความซ้าํ ทาํใหงายตอการ

รับชม นอกจากนี้การเลาเร่ืองของละครโทรทัศนกม็กัจะสรางปมความขัดแยงและคลี่คลายปม

ความขัดแยงเหลานั้นไปทีละปม เมื่อปมความขัดแยงเกาคลี่คลายไปแลว ก็จะมปีมความขัดแยง

อันใหมเกิดข้ึนมา ซึง่ทาํใหดูเขาใจไดโดยงาย ไมซับซอน การศึกษาเร่ืองการสรางปมความขัดแยง 

ขนาดของปมความขัดแยง ความรุนแรงของปมความความขัดแยง และวิธีการแกปมความขัดแยง

ในละครโทรทศันจึงเปนเร่ืองที่นาสนใจศึกษาเปนอยางยิง่ เนื่องจากอาจจะทําใหเราเขาใจถงึ

บทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคมผานทางองคประกอบการเลาเร่ือง

ดังกลาวไดลึกซึ้งมากยิง่ข้ึน 

 

 ในสวนขององคประกอบการเลาเร่ืองนี้ผูวิจยัจึงมีขอสันนษิฐานวา ละครโทรทัศนกอนขาว

อาจจะมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมผานองคประกอบเร่ืองความขัดแยง จึงเปนที่

นาสนใจศึกษาวาละครโทรทัศนกอนขาวจะมีวิธกีารสรางปมความขัดแยง ขนาดและความรุนแรง

ของปมความขัดแยง รวมทัง้วิธกีารแกไปปมความขัดแยงซึ่งจะนําไปสูบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคมอยางไร นอกจากนี้องคประกอบอ่ืนๆ เชน ตัวละคร วิธีการสรางตัวละคร การสราง

ความสัมพันธระหวางตัวละคร หรือใครเปนผูเขามาแกไขความขัดแยงนัน้ๆ หรือ โครงเร่ือง แกน

เร่ือง สถานที/่ฉาก และตอนจบของละครโทรทัศนประเภทนี้ กน็าจะมีสวนสําคัญในการสงเสริม

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทศันซึ่งนาสนใจศึกษาดวยเชนเดียวกัน  

 

 นอกจากนีจ้ากขอสังเกตในเรื่องการจัดผังรายการ (Scheduling) ออกอากาศโดยเฉพาะ

ในชวง รายการละครกอนขาว รายการขาว และรายการละครหลังขาว ซึง่การจัดผังรายการ

ดังกลาวมีลักษณะของการไหลไปและการขัดจังหวะ(Flow and Interrupt) ระหวางโลกแหง

จินตนาการ(รายการละครกอนขาว) โลกแหงความเปนจริง(รายการขาว) กอนจะกลับเขาสูโลกแหง

จินตนาการ(รายการละครหลังขาว)อีกคร้ัง จากการจัดผังรายการออกอากาศในลักษณะนี้ ละคร

โทรทัศนกอนขาวอาจเปรียบเสมือนการเตรียมพรอมรับมือกับความขัดแยงในโลกแหงจนิตนาการ 

(pretext) กอนที่เราจะกาวไปเผชิญกับความขัดแยงในโลกของความจริงที่ปรากฏในรายการขาว 



 

 
10

จึงเปนทีน่าสนใจเชนกนัวาละครโทรทัศนกอนขาวอาจเปนมายาคติชวยแกไขความขัดแยงในโลก

แหงจนิตนาการ กอนนาํไปสูโลกความเปนจริง ก็เปนได 

 

 สําหรับสถานโีทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 และสถานโีทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 นัน้นับเปน 2 

สถานยีักษใหญที่ตอสูชวงชิงความเปนผูนาํดานความบันเทงิโดยเฉพาะอยางยิง่ “ละครโทรทัศน” 

กันมาอยางยาวนาน แตสําหรับละครกอนขาวหรือละครเย็น สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 

มองเหน็ถงึความสําคัญและอาศัยกลยทุธรุกละครเย็นใหโดงดังติดตลาดกอนชอง 3 และประสบ

ผลสําเร็จงดงาม ผลงานละครเย็นที่สรางชือ่ใหกับชอง 7 เชน อกธรณี, สาวนอยออยควั่น, นกออก, 

ผักบุงกับกุงนาง ฯลฯ สวนสถานีโทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 แมใหความสําคัญละครเย็นทีหลังชอง 7 

จึงทาํใหผลความนยิมของละครเย็นในชวงแรกๆ ไมอาจสูละครโทรทัศนของชอง 7 ได แตใน

ปจจุบัน ชอง 3 ไดตีต้ืนตลาดละครเย็นมาชอง 7 มาติด ๆ ถึงขนาดทีว่าเรตต้ิงละครเย็นชอง 3 สูสี

กับละครเย็นของชอง 7 อยางไมเคยเปนมากอน ผลงานละครเย็นที่ สรางชื่อใหกับชอง 3 เร่ิมต้ังแต

ป 2548 เปนตนมา เชน ลิขสิทธิ์หวัใจ, บาปรักทะเลฝน, เลือดสามสี, นางฟาไซเบอร ผูใหญเหด็ 

กํานนัหอย ฯลฯ (สงคราม“ละครเย็น”ระอุ!วิก”3-7”งัดของดีมาสูดุเดือด, 2549) ทั้งนี้ ละครที่ไดรับ

ความนิยมสวนใหญนั้นก็มักจะเปนเร่ืองละครที่นําเสนอเร่ืองราวความเปนเมืองและความเปน

ชนบท หรือละครที่มีเนื้อหาในแนวลูกทุง หรือนําเสนอเร่ืองราวของคนในระดับลาง ซึง่ทาํให 

กลุมคนดูกวางข้ึน   

 

 ในชวงกอนป 2548 ”ละครกอนขาว” หรือ "ละครเย็น" อาจเคยถูกมองอยางตํ่าตอย      

เกรดไมดี เทยีบไมไดกับละครหลังขาว ซึง่ถือวาเปนชวง Primetime แตในป 2552 นี้ความคิด

ดังกลาวไดเปล่ียนแปลงไป "ละครเย็น" กลายเปนปรากฏการณใหมทีคู่แขงดานละครโทรทัศนอยาง

สถานโีทรทัศนสีกองทพับกชอง 7 และ สถานโีทรทศันไทยทวีีสี ชอง 3 ตางตองสูกันยิบตาเพือ่   

ชวงชิงคะแนนความนิยมจากกลุมผูชมอันเปรียบไดกับสงครามยอยๆ เหตุผลที่เปนเชนนัน้ 

เนื่องมาจากแนวโนม “ละครกอนขาว” หรือ “ละครเย็น” ในเร่ืองกระแสความนยิมที่ม ี  เรทต้ิงเปน

ดัชนีบงช้ีนัน้สูงข้ึนเร่ือยๆ จนในบางคร้ังเรตต้ิงของละครกอนขาวสูงกวาละครหลังขาวเสียดวยซํ้าไป  

นอกจากนี ้ เมื่อเทียบตนทนุในการสรางของละครเย็นกับละครหลังขาว ละครหลังขาวมีตนทนุใน

การผลิตที่สูงมากกวาละครกอนขาวหลายเทา ดังนั้นเมื่อเม็ดเงนิในการลงทุนนอย แตไดผลกําไร

จากโฆษณาเต็มๆ แบบไมตองแถมคืนลูกคา และยิ่งหากละครเร่ืองไหนเรตต้ิงดี จงึมีแตกําไรลวนๆ 

สงครามละครเย็นในวนันี้จงึมีการแขงขันดุเดือดไมแพละครหลังขาวเลยทีเดียว (“ลอรด” กูเรตต้ิง

ละครเย็นชอง 7 สี, 2552) 
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 โดยเฉพาะอยางยิง่ในชวงป 2552 ที่ผานมา สถานีโทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ไดใหความ

สนใจในละครกอนขาวและมีการปรับเปล่ียนกลยุทธขยายฐานกลุมคนดูไปสูกลุมคนดูที่เปน 

ตลาดลางมากข้ึน เรียกไดวาเพื่อลงสนามสูกับชอง 7 เต็มตัว โดยเลือกเสนอละครที่นาํเสนอ

เร่ืองราวเก่ียวกับคนในระดับลางมาออกอากาศอยางตอเนื่อง ไมวาจะเปนเร่ือง ลูกสาวกํานัน     

พอมาลัยริมทาง แมหัวลําโพง เทพบุตรชุดวิน ลาผีปอบ เจาพอจําเปนกับเจาหนนูินจา ฯลฯ ซึง่ผล

จากการปรับเปล่ียนกลยุทธดังกลาวกท็ําใหไดรับกระแสความนิยมของผูชมเพิ่มมากข้ึน โดยเฉพาะ

อยางยิ่ง ละครโทรทัศนเร่ือง คุณหนูฉันทนา เทพธดิาปลารา เขยบานนอก และสะใภเจาสัวที่     

เรทต้ิงถือวาสูสีกับแชมปเกาอยางละครของชอง 7 เลยทเีดียว ซึ่งความนิยมดังกลาวสามารถยืนยัน

ดวยบทความตอไปนี้ไดเปนอยางดี 

 

 “เมื่อ2สัปดาหที่แลว ผมเหลือบไปเห็นตัวเลขเรทต้ิงที่สํารวจ โดย "เอซี นีลเส็น" ถึงกระแส

นิยมของ "ละครกอนขาว" หรือละครที่ออกอากาศชวง 6 โมงเย็นกวาๆ เชื่อหรือไมครับวา เรทต้ิง 

"เหนือกวา" ละครหลังขาวดวยซํ้าไป 

 "โกะซา ทามิติ" ละครกอนขาวของชอง 7 สี โกยคะแนนเขากระเปาสูงถึง 16.9 ถาตีตัวเลข

กลมๆ ยอดคนดู เทากับ 10 ลานกวาคนที่เฝาหนาจอดู "โกะซา ทามติิ" สวนละครกอนขาวของ 

ชอง 3 เร่ือง"คุณหนูฉันทนา" เรทต้ิงอยูที่ประมาณ 11.2 เทียบกบัคนดูเกือบ 7 ลานคน สะทอน   

ใหเหน็วา ละคร กอนขาว" ของชอง3 วันนี้ดีวันดีคืน หลังจากที่ "พายยับ" ใหกับละครกอนขาว  

ชอง 7 สีมาตลอด...” (เฉลิมเกียรติ สมหวัง, 2552ก) 

หรือ 

 “กอนหนานี้ไมกี่สัปดาห "โกะซาทามิติ" คือละคร "กอนขาว" ที่ครองแชมปเรทต้ิงสูงสุด 

เฉล่ียอยูที ่16 แตวันนี้ไมแนนอนเสียแลว เมื่อละครกอนขาวชอง 3 "เทพธิดาปลารา" กําลังไลจี้คอ

หอย ชนิดหายใจรดตนคอทีเดียวที่ผานมา"ละครกอนขาว"ของชอง7 สี ยืนอยูบนแทนแชมป มา

ตลอด ไมวาชอง 3 จะเอาละครเกรดดีแคไหน ไมสามารถสูกระแสละครชองขาประจําได ประมาณ

วาเอเยนซีจะตองแพลนงบโฆษณาใหละครกอนขาวชอง 7 ขามปทีเดียว ทัง้ๆ ทีไ่มรูวาชอง 7     

จะเอาละครเร่ืองไหนลงจอดวยซํ้า 

 เพราะ "มั่นใจ" ยังไงๆ เรทต้ิงก็ตอง "โชะ" ปลอยใหละครกอนขาวชอง 3 เปนบัวแลงน้าํ  

ช้ําใจอยูหลายป กอนจะมากระเต้ืองข้ึนบางในป  2 ปที่แลว แตยงัไมสามารถ "ชนะ" ละคร     

กอนขาวชอง7สี แคสูสี "เทพธิดาปลารา" ของคาย "สเต็ปออนเวิรด" ที่มี "กอบสุข จารุจินดา" เปน

หัวเรือหลัก กาํลังสรางปรากฏการณใหม ทาํในส่ิงที่เปนไปไมได ใหเปนไปได ดวยการสรางเรทต้ิง 

"เบียด" ละครกอนขาว 7 สี แถมมีโอกาส "ชนะ"...”(เฉลิมเกียรติ สมหวัง, 2552ข) 

 



 

 
12

และ 

 “ออกจะแปลกใจอยูสักหนอย วาทาํไม “สะใภเจาสัว” ละครเร่ืองใหมของคาย “ทวีซีีน” ผู

จัดคุณภาพ “เจปน-ณัฏฐนันท ฉวีวงษ” ถึงไดกลายมาเปนละครเยน็ เพราะดูจากรายช่ือนกัแสดง

นํา นางเอกมอืรางวัล และเรทต้ิงสวนตัวแสนจะอุนหนาฝาค่ัง อยาง “เบนซ-พรชิตา ณ สงขลา” 

แลว ไมนาจะเปนไปได 

 หลายคนถงึขนาดมองโลกในแงลบทันทีวา ลดดีกรี ลดศักด์ิศรีกันขนาดนี้เลยหรือ?       

แตกอนจะวพิากษวิจารณอะไรตองมีขอมูลมาประกอบการพิจารณา แลวเมื่อเหลือบไปดูละครเย็น

ของชองคูกัดตลอดกาลชอง 7 สี แลว กท็ําใหทราบ เหตุผลในการตัดสินใจทนัท ี

 ก็เนื่องมาจากวิกหลายสียามนี้ โกยคนดูชวงเยน็ไปไวหนาจอแบบถลมทะลายมาพกัใหญๆ 

แลว เรียกวา แอบกินเงียบๆ แตคําโตๆ จนปากมนัเยิม้ไปนานแลว วิก 3 เพิ่งสะดุงต่ืน จงึตอง    

แกเกมเอาละครคอมมิด้ีสุดเฮฮาละลายความเศราสรางเสริมรอยยิ้มแกครอบครัว “สะใภเจาสัว” 

ลงจอชวงชิงเรทต้ิงทันท ี

     และเปนการตัดสินใจที่ถกูซะดวย แมคนดูจะไมคอยคุนกับละครเยน็ที่ม ี “เบนซ” แสดง

เทาไหร แตหลายคนกลับชอบใจที่จะไดดูนางเอกขวัญใจในชวงเวลาที่ไมคํ่าเกนิไป โดยเร่ืองนี้   

เจาตัวรับบท “ฟาใส” สาวบานนอก ดีกรีนักศึกษาปริญญาโทที่รับจาง“ไตรวิช” เปนภรรยาแบบ  

สมอาง เพื่อชวยใหเคารอด จากการคลุมถงุชน 

     “เบนซ” กลับมาสวมบทสาวบานนอก ราเริงจริงจงัและจริงใจอีกคร้ัง หลังจากทีพ่ลิกไป

แสดงบทดรา-มาสะเทือนอารมณซะหลายเร่ืองจนเกือบลืมไปแลววา “เบนซ” สรางชื่อมาจาก

คาแรคเตอรสาวนอยบานนาสุดใสซ่ือแบบนี้แหละ  

     คาแรคเตอรของ “ฟาใส” เปนบทเบาๆ โชวฝมือไมตองมากก็จริง แต “เบนซ” ก็ใส     

เต็มรอย ดึงความเปนธรรมชาติออกมาเรียกเสียงหวัเราะไดทุกฉาก ทกุซีน 

     สวนพระเอกทีม่ารวมสรางสีสันคือหนุม “ตุย-เกียรติกมล ลาทา” ที่กลายเปนนักแสดง  

เต็มตัวไปซะแลว ความทะเลน ข้ีเลน และกวนประสาทของ “ไตรวิช” ถือเปนคาแรคเตอรที่

ใกลเคียง “ตุย” มาก และเคาก็สวมบทนี้ไดอยางลงตัว เนียนตา เพิ่มเสนหใหตัวละครไดเยอะเชียว 

     “สะใภเจาสัว” ถือเปนการแกเกมของวิก 3 ไดอยางสวยงาม ชิงสวนแบงเรทต้ิงละครเย็นๆ 

มาไวได แบบเต็มไมเต็มมอื และเพิ่มดีกรีใหสงครามละครเย็นวนันีร้ะอุข้ึนอีกระลอกแลวละครับ” 

(ชอง3 ใชบริการ ‘เบนซ-ตุย’ ชอนเรทต้ิงละครเย็น : 2553)   

 นอกจากนี้ จากการสํารวจผลโหวตประจาํสัปดาหของนิตยสารทวีพีูล ยังพบวาละคร

โทรทัศนกอนขาวภาคคํ่าทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ยังสามารถครองความนยิมมาแรง   

แซงโคงละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวง Primetime หรือชวงหลังขาวภาคคํ่า ไดอยางไมนาเชือ่ 

สะทอนใหเห็นถึงความนิยมของผูชมทีม่ีตอละครโทรทัศนกอนขาวไดเปนอยางดี รวมทั้ง         
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ดารานาํชายและดารานาํหญิงในละครโทรทัศนกอนขาวก็ยงัสามารถติดอันดับ ดาราชาย/ดารา

หญิงยอดนิยม ไดไมแพละครโทรทัศนหลังขาวภาคคํ่าไดเชนเดียวกนั ดังแสดงในตารางตอไปนี ้

ตารางที่ 1 ผลทีวพีูลโหวต ประจําวนัที ่30 ต.ค. – 5 พ.ย. 2552 

ที่มา นิตยสารทีวพีูล 20 (ตุลาคม 2552) : 42. 

หมายเหตุ * คือ ละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา 

ทีวพีูลโหวต ประจําวนัที ่30 ต.ค. – 5 พ.ย. 2552 

อันดับ

สัปดาห

น้ี 

อันดับ

สัปดาห

ท่ีแลว 

การ

เปลี่ยน 

แปลง 

อันดับ 2 

สัปดาห

ท่ีแลว 

ผลงาน/ศิลปน เปอรเซ็นต 

ดาราชายยอดนิยม 

1 1 คงที ่ - ธีรเดช วงศพัวพันธ/สูตรเสนหา                      (ชอง 3) 33.63% 

2 4 ข้ึน 3 ธนพล นิ่มทยัสุข/บวงรายพายรัก                   (ชอง 7) 16.81% 

3 2 ลง 5 ฉัตรชัย เปลงพานิช/น้ําผ้ึงขม                         (ชอง 3) 11.50% 

4 3 ลง 4 ธนา สุทธิกมล/นางกร๊ีด                                 (ชอง 7) 11.49% 

5 - new - ณัฐพล ลียะวาณิช/คุณหนูฉันทนา*                  (ชอง 3) 9.28% 

ดาราหญิงยอดนิยม 

1 1 คงที ่ - แอน ทองประสม/สูตรเสนหา                         (ชอง 3) 45.13% 

2 2 คงที ่ 1 เขมนิจ จามกิรณ/บวงรายพายรัก                  (ชอง 7) 16.81% 

3 3 คงที ่ 3 เจนนี ่เทียนโพธ์ิสุวรรณ/น้าํผ้ึงขม                      (ชอง 3) 14.16% 

4 4 คงที ่ 4 วรัลยา นิลคูหา/นางกร๊ีด                               (ชอง 7) 7.08% 

5 - New - มนัสนนัท พันเลิศวงศกุล/คุณหนูฉันทนา*       (ชอง 3) 7.07% 

ละครยอดนิยม 

1 1 คงที ่ - สูตรเสนหา                                                  (ชอง 3) 34.51% 

2 2 คงที ่ 5 บวงรายพายรัก                                            (ชอง 7) 16.81% 

3 3 คงที ่ 3 น้ําผ้ึงขม                                                      (ชอง 3) 11.50% 

4 - new - คุณหนูฉันทนา*                                           (ชอง 3) 11.49% 

5 - new - รหัสโลกนัตร                                                (ชอง 7) 7.08% 
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ตารางที่ 2 ผลทีวพีูลโหวต ประจําวนัที ่25 – 31 ธ.ค. 2552 

 

ที่มา นิตยสารทีวพีูล 20 (ธันวาคม 2552) : 41. 

หมายเหตุ * คือ ละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทีวพีูลโหวต ประจําวนัที ่25 – 31 ธ.ค. 2552 
อันดับ

สัปดาห

น้ี 

อันดับ

สัปดาห

ท่ีแลว 

การ

เปลี่ยน 

แปลง 

อันดับ 2 

สัปดาห

ท่ีแลว 

ผลงาน/ศิลปน เปอรเซ็นต 

ดาราหญิงยอดนิยม 
1 2 ข้ึน - พัชราภา ไชยเชื้อ / กุหลาบเหนือเมฆ             (ชอง 7) 34.72% 

2 5 ข้ึน - ณปภา ตันตระกูล / เทพธิดาปลารา*                (ชอง 3) 17.50% 

3 4 ข้ึน - วรนุช วงษสวรรค / กหุลาบเหนือเมฆ             (ชอง 7) 9.72% 

4 - new - อุษามณี ไวทยานนท / เหล่ียมรัก                   (ชอง 7) 9.71% 

5 - New - พรชิตา ณ สงขลา / สูยิบตา                          (ชอง 3) 6.94% 

ละครยอดนิยม 

1 3 ข้ึน - กุหลาบเหนือเมฆ                                         (ชอง 7) 30.56% 

2 - RE-

EN 
- เทพธิดาปลารา*                                                 (ชอง 3) 19.44% 

3 - new - หวานใจยัยตางดาว                                      (ชอง 7) 12.50% 

4 - new - เพลิงสีรุง                                                     (ชอง 3) 11.11% 

5 - new - เหล่ียมรัก                                                    (ชอง 7) 10.42% 
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ตารางที่ 3 ผลทีวพีูลโหวต ประจําวนัที ่11 – 17 มิ.ย. 2552 

 

ที่มา นิตยสารทีวพีูล 21 (มิถนุายน 2553) : 44. 

หมายเหตุ * คือ ละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา 

 

 จากกระแสความนยิมของผูชมที่มีตอละครโทรทัศนของสถานโีทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ที่

นําเสนอเร่ืองราวเกีย่วกับความขัดแยงระหวางชนช้ัน ความเปนเมืองและความเปนชนบท หรือ

ความขัดแยงทางเช้ือชาติและชาติพนัธุ อันนับเปน Genre หนึง่ของละครโทรทัศนประเภทนี ้จึงเปน

ที่นาสนใจวาทาํไมละครโทรทัศนกอนขาวที่มีลักษณะดังกลาวจึงไดรับความนิยมจากผูชมเพิ่มมาก

ข้ึน และยังเปนปรากฏการณที่ตอกยํ้าความนาสนใจในการศึกษาถึงบทบาทในการสรางความ

สมานฉันททางสังคมของละครโทรทัศนประเภทนีม้ากยิ่งข้ึนอีกดวย เนื่องจากขอมูลดังกลาว

สะทอนใหเห็นวาแมจะถูกเหยียดหยามวาเปนละครน้าํเนาแตผูชมก็ยงัคงติดตามรับชมอยูดี ดังนัน้

การศึกษาบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคมคร้ังนี้จงึอาจสะทอนใหเหน็

ถึงบทบาทของละครโทรทัศนในแงมุมที่สรางสรรคมากข้ึนและอาจทําใหผูชมมทีัศนติที่ดีตอละคร

โทรทัศนในดานที่ดีข้ึนก็เปนได โดยในการวิจัยคร้ังนี ้ ผูวิจัยไดเลือกศึกษาเฉพาะละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง  3 เนื่องจากโดยสวนใหญ

แลวเปนที่รับรูกันดีวาละครโทรทัศนที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 นั้นเปน

ละครของตลาดลาง กลุมคนดูสวนใหญมกัเปนคนตางจังหวัดหรือคนชนช้ันลาง ไมวาจะเปนละคร

กอนขาวหรือละครหลังขาว สวนละครโทรทัศนที่ออกอากาศทางสถานโีทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 นัน้

ทีวพีูลโหวต ประจําวนัที ่11 – 17 มิ.ย. 2553 
อันดับ

สัปดาห

น้ี 

อันดับ

สัปดาห

ท่ีแลว 

การ

เปลี่ยน 

แปลง 

อันดับ 2 

สัปดาห

ท่ีแลว 

ผลงาน/ศิลปน เปอรเซ็นต 

ละครยอดนิยม 
1 1 คงที ่ 1 วิวาหวาวุน                                                  (ชอง 3) 40.63% 

2 2 คงที ่ 2 หวานใจกับนายจอมหยิ่ง                              (ชอง 3) 21.25% 

3 3 คงที ่ 3 ดอกรักริมทาง                                              (ชอง 5) 13.75% 

4 4 คงที ่ - ไฟอมตะ                                                     (ชอง 9) 7.50% 

5 - new - สะใภเจาสัว*                                                      (ชอง 3) 5.00% 
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จะเปนพื้นที่ของชนช้ันกลาง กลุมคนดูละครสวนใหญมกัจะเปนคนชนช้ันกลางหรือคนในเมือง จงึ

เปนทีน่าสนใจแกการศึกษาวาละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ําของ

สถานโีทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ซึ่งไดปรับกลยุทธนําเสนอละครโทรทัศนใหกลับกลุมผูชมตลาดลาง

มากข้ึนนี ้จะเปนพืน้ทีท่ี่คนชนช้ันลางสามารถเบียดเขามาแทนพื้นทีข่องชนช้ันกลางไดหรือไม 

 

 อยางไรกต็าม ในโลกความเปนจริง ความขัดแยงนีท้ี่ปรากฏในละครโทรทัศน เชน ความ

ขัดแยงระหวางนายจางกบัลูกจาง ดังเชนในละครโทรทัศนเร่ือง คุณหนูฉันทนา ความขัดแยง

ระหวางลูกเขยบานนอกกับแมยายสุดไฮโซ ในละครโทรทัศนเร่ือง เขยบานนอก และยังรวมไปถงึ

ความขัดแยงทางเช้ือชาติระหวางเจาสัวเชื้อชาติจีนกับลูกสะใภสาวอีสานบานนอกในละคร

โทรทัศนเร่ือง สะใภเจาสัว ดูไมนาจะลงรอยกันไดโดยงาย เพราะในความเปนจริงคงไมมีนายจาง

คนไหนยอมปลอมตัวมาทํางานรวมกบัสาวโรงงานของตนเพื่อพิสูจนตัวเอง เพื่อศึกษาเรียนรูวิธีการ

ทํางานในโรงงาน หรือมาใชชีวิตแบบสาวโรงงานเหมือนในเร่ืองคุณหนูฉันทนา หรือในชีวิตจริง

ลูกเขยบานนอกซ่ึงมีอาชีพเปนเกษตรกร ชาวไรชาวสวน คงไมสามารถเขากนัไดดีกับแมยายสุด

ไฮโซ ซึง่เปนถงึคุณหญิงภรรยาทานรัฐมนตรี และไดรับการยอมรับใหเปนลูกเขยไดโดยงาย หรือใน

เร่ืองสะใภเจาสัว ตามความเช่ือ คานยิม หรือทัศนคติของคนจีนแลว การจะมีลูกสะใภก็จะตองเปน

สะใภชาวจีน ซึ่งมีเชื้อชาติเดียวกนั แมแตลูกสะใภคนไทยบางคร้ังก็ยังไมไดรับการยอมรับจาก

ครอบครัวจีนที่เปนจีนแทด้ังเดิมมากเทาไหรนัก ยิง่ถาเปนลูกสะใภทีเ่ปนสาวอีสานขนานแท ซึ่ง

นับวามีวถิีชีวติที่แทบจะแตกตางกนัอยางสุดข้ัว ทัง้เร่ืองภาษา อาหารการกนิ วฒันธรรม วถิชีีวิต

ความเปนอยูซึง่แตกตางกันอยางส้ินเชิงจนไมนาที่จะเขากันได แตสุดทายแลวละครโทรทัศนเร่ือง 

สะใภเจาสัว ก็ทําใหความขัดแยงนัน้สลายไป เกิดความสมานฉันทระหวางเช้ือชาติไดในโลกแหง

จินตนาการ โดยเร่ืองราวที่เกิดข้ึนจากความขัดแยงเหลานี้ มักจะถูกนําเสนอผานองคประกอบของ

การเลาเร่ือง เชน โครงเร่ือง แกนเร่ือง ความสัมพันธระหวางตัวละครที่มักเร่ิมตนดวยความขัดแยง 

แตทายที่สุดแลวก็มักจะจบลงดวยความเขาใจ หรือจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) อยู

เสมอ เปนภาพที่แสดงทัศนะเชิงบวกที่วา ถึงแมสังคมในโลกความเปนจริงจะมีความขัดแยงที่ยาก

จะจัดการ แตถึงที่สุดแลว ในโลกแหงจนิตนาการ ความขัดแยงนัน้ก็สามารถคล่ีคลายหรือ

ประนีประนอมไดไมทางใดก็ทางหนึง่  

 
 นอกจากนีก้ารที่ละครโทรทัศนในแตละเร่ืองนาํเสนอเร่ืองราวความสัมพันธทีห่ลากหลาย

แตกตางกนัไป เชน บางเร่ืองก็นาํเสนอเร่ืองความขัดแยงระหวางแมยายกับลูกเขย (เชน ละคร

โทรทัศน เร่ือง เขยบานนอก) บางเร่ืองนําเสนอเร่ืองราวความขัดแยงระหวางเจาสัวจีน กับลูกสะใภ

สาวอีสาน (เชน ละครโทรทัศน เร่ือง สะใภเจาสัว) กลยุทธการคละเคลาความหลากหลายของ
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ความสัมพันธแบบนี้ เปนสวนหนึ่งของการใหคําอธิบาย (Explanation) และเปนการหาทางออกเชิง

สังคม (Social Outlets) ใหกับอารมณความรูสึกของผูคนที่นับวนัจะยิง่ซับซอนมากขึ้น ใน

ขณะเดียวกนั การกระจายตัวละครที่มีปญหามากมายหลายหลากเชนนี้ ก็เปนเสมือนการพยายาม

สรางความเปนธรรมใหแกทกุ ๆ คนในสังคม ที่จะนาํเสนอเสียงของตนผานปากคําของตัวละคร

ตางๆ อันเปนการลดทอนความขัดแยงทางสังคมอยางนอยก็ในโลกเชิงจนิตนาการ (สมสุข หิน

วิมาน, 2545)  

 

 หากเราพิจารณาตามแนวคิดดังกลาวประกอบกับกระแสความนิยมอยางทวมทนของผูชม

ที่มีตอละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงกอนขาวภาคคํ่าของสถานีโทรทัศนไทยทีวสีีชอง 3 ดังนัน้

นอกจากการศึกษาละครโทรทัศนในมิติของบทบาทหนาที่ในการลดความขัดแยงทางสังคมของ

ละครโทรทัศนแลว ส่ิงที่นาสนใจมากยิ่งไปกวานั้นก็คือ ผูชมที่รับชมละครโทรทศันในชวงเวลา

ดังกลาวจะมีการรับรูบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนหรือไม อยางไร 

และผูชมจะนาํเร่ืองราวที่ไดรับชมมาเชื่อมโยงกับประสบการณในชวีิตจริงของตัวเองอยางไร  

  

 ในการศึกษาการตีความของผูชมละครโทรทัศนสวนใหญนั้น มักใชปจจยัดานเพศ วัย และ

ชนชั้นเปนตัวแปรที่สําคัญ ซึ่งในงานของสมสุข หนิวมิาน (2545) ไดแสดงขอเสนอตอการศึกษา

ผูชมของละครโทรทัศนไววา แมวาเพศ วัย และชนช้ัน ทางสังคมจะเปนตัวแปรหลักที่มิอาจปฏิเสธ

ไดในการวิจัยผูรับสารของละครโทรทัศน แตดวยทัศนะของนกัวิชาการสายวัฒนธรรมศึกษา 

(cultural studies) รุนใหม ๆ เร่ิมเสนอความคิดออกมาวา ตัวแปรหลักๆ ทีก่ลาวมานี้อาจไม

ครอบคลุมการพิจารณาความสัมพันธระหวางตนทนุทางสังคมวัฒนธรรมของผูชม กับการตีความ

ตัวบทละครโทรทัศนอยางแทจริง ขอเสนอของนักวิชาการสายนี้จึงเหน็วา บางทถีาเราเขยิบมา

วิเคราะหความสัมพนัธของผูชมที่มีประสบการณจริงกบัตัวละครหรือเนื้อเร่ืองที่ผูชมมี

ประสบการณในโลกสัญลักษณ เราก็จะเขาใจมิติการเปดรับสารละครโทรทัศนไดอยางลุมลึกข้ึน 

  

 เรยมอนด วิลเล่ียมส (อางถึงในกาญจนา แกวเทพ, 2537) ปรมาจารยดานวัฒนธรรม

ศึกษา กลาวถึงปรากฏการณที่คนในเมืองใชเวลาลางสวนใหญอยูหนาจอโทรทัศนวา “การที่เราใช

ชีวิตอยูกับละครโทรทัศนอยางมากนั้น มีผลใหเสนแบงอาณาเขตระหวาง โลกที่เปนจริงกับโลกแหง

ละครคอยๆ จางหายไป และย่ิงไปกวานั้น ความผูกพันระหวางตัวละครกับคนดูนานวันกย็ิ่งกระชับ

แนนมาถงึ ชวีติจริงตอชีวิตจริงของพวกเขา” 

 



 

 
18

 สมสุข หินวิมาน ยงัไดเสนอแนวคิดวา ละครโทรทัศนเปนพืน้ทีท่ี่เปดโอกาสใหจินตนาการ 

(imagination) และความเปนจริง (reality) ไดโคจรมาพบกัน เมื่อประยุกตทัศนะของนักทฤษฎีจิต

วิเคราะหอยาง ซิกมันด ฟรอยด (Sigmund) ที่ไดเสนอไววา โลกความจริง และโลกจินตนาการมี

ลักษณะ “coexistence” หรือเกิดพรอมกันเสมอ มาอธิบาย เราก็จะพบวาขณะที่เรากําลังนั่งดู

ละครโทรทัศนอยูหนาจอนั้น เราจะนําเอาประสบการณบางอยางที่เคยเกิดข้ึนหรือกําลังเกิดข้ึนใน

โลกความจริง มาตอรองเปนระยะๆ กับประสบการณทีเ่ราสัมผัสจากโลกของละครโทรทัศน   

 

สวน Ien Ang  (1985, อางถงึใน กาญจนา แกวเทพ, 2545: 202-203) เชื่อวา อารมณ

และเหตุผลของมนษุยไมเคยแยกออกจากกัน อันหมายความวา ไมมีเสนแบงชัดเจนระหวางโลก

จินตนาการและโลกความเปนจริงในการเสพละครโทรทัศน ดังนั้น มนุษยแตละคนจะมีอาการ 

“อิน” หรือ “อารมณรวม” ตอจินตนาการไดไมเทากนัข้ึนอยูกับส่ิงที่เรียกวา “ทุนทางวฒันธรรม” 

หรือประสบการณในชีวิตและประสบการณทางสังคมของแตละบุคคล ในขณะที่ดูละครโทรทศัน 

ผูชมแตละคนก็จะนาํเอา “ทนุทางวัฒนธรรม” เฉพาะของตน มาตอรอง สะสมหรือขยายทุน ทําให

แบบแผนการดูหรือลักษณะการตีความละครโทรทัศนแตกตางกนัไป ดังนัน้ แมจะดูละครเร่ือง

เดียวกนั ผูชมก็จะมีอาการอินไมเหมือนกนั ซึ่ง Ang เรียกกระบวนการดังกลาวนีว้า “จนิตนาการ

แหงเร่ืองน้ําเนา” (melodramatic imagination) จึงเปนทีน่าสนใจวาเมื่อผูชมรับชมละครโทรทัศน

แลวจะมีทัศนะตอเร่ืองราวในโลกแหงจนิตนาการ หรือในโลกของส่ือ กับเร่ืองราวในโลกแหงความ

เปนจริงอยางไร  

 

 จากเหตุผลที่กลาวมาขางตน จึงเปนทีน่าสนใจสําหรับการศึกษาวิจัยวาละครโทรทศันที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านัน้มีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมผาน

องคประกอบการเลาเร่ืองใดบาง อยางไร และผูชมซึง่มีภูมิหลงัหรือมีประสบการณที่เกี่ยวของกับ

ละครโทรทัศนในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ากับผูชมที่มีประสบการณผานส่ือจะมีการรับรูบทบาทใน

การลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนดังกลาวอยางไร รวมทัง้ผูชมจะมีการเช่ือมโยง

เนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนกับชีวิตจริงอยางไร 
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ปญหานําวิจยั 
 

1. ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ามีบทบาทในการลดความขัดแยง
ทางสังคมหรือไม ผานองคประกอบการเลาเร่ืองอะไรบาง และอยางไร 

2.  ผูชมมกีารรับรูบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศ

ในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าหรือไมและอยางไร 

3. ผูชมมีการเชื่อมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํากับ
ชีวิตจริงหรือไมและอยางไร 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
 

1. เพื่อวิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทศันที่ออกอากาศใน
ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าผานองคประกอบการเลาเร่ืองของละครโทรทัศน 

2. เพื่อวิเคราะหการรับรูของผูชมที่มีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละคร
โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

3.  เพื่อวิเคราะหการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาค

คํ่ากับชีวิตจริงจากทัศนะของผูชม 

ขอบเขตของการวิจัย 
 

 การวิจยัคร้ังนีจ้ะศึกษาถึงบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าผานองคประกอบการเลาเร่ือง 6 องคประกอบ ไดแก    

โครงเร่ือง แกนเร่ือง ตัวละคร ความขัดแยง สถานที่/ฉาก และตอนจบ      การรับรูของผูชมละครที่มี

ตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว 

ภาคคํ่า รวมทั้งการเช่ือมโยงเนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนกับชีวติจริงของผูชม โดยศึกษาจาก

ละครโทรทัศนจํานวน  4 เร่ือง คือ คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา เขยบานนอก และสะใภเจาสัว 

ซึง่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทางสถานีวทิยุโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 การวิจัยในคร้ังนี้

เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยอาศัยแนวคิดหนาที่ของส่ือมวลชนในสังคม และแนวคิดเร่ือง        
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การเลาเร่ือง (Narration) แนวคิดเร่ืองการสรางความเปนจริงทางสังคม (Social Construction of 

Reality) และแนวคิดเร่ืองละครโทรทัศนกับมายาคติในสังคม เพื่อวิเคราะหบทบาทในการลด 

ความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า สวนใน

การศึกษาการรับรูของผูชมละครที่มีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศน

ที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า รวมทั้งการเชื่อมโยงเนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนกับ

ชีวิตจริงของผูชมจะใชแนวคิดเร่ืองกระบวนการเลือกสรรขาวสาร (Selective Exposure) แนวคิด

เร่ืองผูชมกับละครโทรทัศน และแนวคิดเร่ืองการนําตัวเองเขาไปมีสวนรวมกบัเหตุการณหรือ     

การเลียนแบบทางจิตใจ (Identification) 

 

ขอสันนษิฐานในการวิจยั 
 

 ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ามีบทบาทในการลดความขัดแยง

ทางสังคมผานองคประกอบการเลาเร่ืองทั้ง 6 องคประกอบ ไดแก โครงเร่ือง แกนเร่ือง ตัวละคร 

ความขัดแยง สถานที/่ฉาก และตอนจบ โดยเฉพาะองคประกอบเร่ืองความขัดแยง ดังนัน้เม่ือผูชม

ละครโทรทัศนไดรับชมละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาดังกลาว จะสามารถรับรูถึงบทบาท

ในการลดความขัดแยงทางสังคมตามที่ละครโทรทัศนนําเสนอ และสามารถเช่ือมโยงเนื้อหาใน

ละครโทรทัศนกับชีวิตจริงของผูชมไดเชนเดียวกนั 

 

นิยามศัพทปฏิบัติการ 
 

 ละครโทรทศันในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า หรือ ละครกอนขาว หมายถึง ละคร

โทรทัศนที่แพรภาพทางสถานีโทรทัศนในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า มคีวามยาวประมาณ 20 – 30 

ตอนจบ มีเร่ืองราวดําเนนิติดตอกันไป โดยใชผูแสดงชุดเดียวกนั และออกอากาศเปนประจํา โดย

คัดเลือกจากละครโทรทัศนทีอ่อกอากาศในป พ.ศ.2552 - 2553 ทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 

จํานวน 4 เร่ือง ไดแก ละครโทรทัศน เร่ือง “คุณหนูฉันทนา”, ละครโทรทัศน เร่ือง “เทพธิดาปลารา”, 

ละครโทรทัศน เร่ือง “เขยบานนอก” และละครโทรทัศนเร่ือง “สะใภเจาสัว” 
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 บทบาทของละครโทรทัศน หมายถึง ภารกิจ การทาํหนาที่ ประโยชนและคุณคาของ

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าที่มีตอผูชมและสังคมในดานการลดความ

ขัดแยงทางสังคม ซึ่งวัดไดจากการวเิคราะหองคประกอบการเลาเร่ืองของละครโทรทัศน 6 

องคประกอบ ไดแก โครงเร่ือง แกนเร่ือง ตัวละคร ความขัดแยง ฉาก และตอนจบ และจากการรับรู

ของผูชมทีม่ีตอปญหาความขัดแยง วิธีแกปญหาความขัดแยง และขอคิดที่ปรากฏในละครโทรทัศน 

 

 การลดความขัดแยงทางสงัคม หมายถึง กระบวนการปรับปรุง เปล่ียนแปลงทัศนคติ 

พฤติกรรม และความสมัพนัธของคนในสังคมใหเปนไปในรูปแบบที่เหมาะสม มีความ

ประนีประนอม เหน็พองกนั ไมแกงแยงกนั นําไปสูความรักและเขาใจกัน และอยูรวมกนัอยางสันติ 

โดยการนําขอมูล ขาวสาร แนวคิด หรือแบบอยางพฤติกรรมตางๆ ที่ไดรับจากสื่อมาปรับใชใน  

ชีวิตประวนั  

 

 การรับรูของผูชม หมายถงึ การรับรูของผูชมที่มีตอบทบาทในการลด 

ความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า ซึง่วัดไดจาก

การรับรูของผูชมที่มีตอปญหาความขัดแยง วิธีแกปญหาความขัดแยง และขอคิดที่ปรากฏในละคร

โทรทัศน 

 

 ผูชม  หมายถงึ ผูชมทัว่ไปที่ติดตามชมละครโทรทัศนในชวงเวลากอน

ขาวภาคคํ่าจํานวน 20 คน และผูชมละครโทรทัศนที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับเนื้อหา

ที่นาํเสนอในละครโทรทัศนจาํนวน 20 คน โดยผูชมกลุมนี้แบงเปน 2 กลุมคือ กลุมที่ไดเปรียบ 

ไดแก หัวหนา/คนรวย/คนในเมือง และกลุมที่เสียเปรียบ ไดแก ลูกจาง/คนจน/คนชนบท 

 

 การเชื่อมโยงเนื้อหาท่ีปรากฏในละครกบัชีวิตจริง หมายถงึ การทีผู่ชมละครโทรทัศน

นําประสบการณทางออมที่ไดรับจากเร่ืองราวที่ถูกนําเสนอในละครโทรทัศนมาใชในแงของ       

การเปรียบเทยีบกับประสบการณของตนเอง การเปรียบเทียบตัวเองกับตัวละคร รวมทัง้การ

เลียนแบบและไมเลียนแบบเนื้อหาดังกลาว 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

1. เพื่อสะทอนใหเห็นความสําคัญของบทบาทในดานการลดความขัดแยงทางสังคมของ
ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงกอนขาวภาคคํ่า  

2. ผลการวิจยัจะทําใหไดทราบถึงแบบแผนการรับรูของผูชมที่มีตอบทบาทในการลด
ความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศน รวมทัง้ทราบถึงการเช่ือมโยงระหวางเนื้อหา

ที่ปรากฏในส่ือกับชีวิตความเปนจริงของผูชม ซึ่งสามารถสะทอนไดถึงความคิด  

ความเชื่อของคนในสังคมในปจจุบัน รวมทั้งสามารถมองเหน็ภาพรวมของสังคมไทย

ในปจจุบนัที่สะทอนผานละครโทรทัศน 

3. เพื่อเปนแนวทางใหกับผูที่มสีวนเกี่ยวของกับการผลิตละครไดนําไปปรับปรุงและ
พัฒนาเนื้อหาของละครโทรทัศนใหมีคุณภาพมากย่ิงข้ึน อันจะนําไปสูการลด      

ความขัดแยงทางสังคมในไดในโลกของความเปนจริง 
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บทที่  2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

 การศึกษาวิจยัเร่ือง “ความขัดแยงทางสังคมในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลา

กอนขาวภาคค่ํากับการรับรูของผูชม” ผูวจิัยไดนําแนวคิด ทฤษฎีที่เกีย่วของมาเปนกรอบใน

การศึกษาวิเคราะห ดังนี ้

 

1. แนวคิดเร่ืองหนาที่ของส่ือมวลชนในสังคม 

2. แนวคิดเร่ืองการเลาเร่ือง (Narration) 

3. แนวคิดเร่ืองการสรางความเปนจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) 

4. แนวคิดเร่ืองละครโทรทัศนกบัมายาคติในสังคม 

5. แนวคิดเกี่ยวกบักระบวนการเลือกสรรขาวสาร (Selective Exposure) 

6. แนวคิดเร่ืองผูชมกับละครโทรทัศน 

7. แนวคิดเร่ืองการนําตัวเองเขาไปมีสวนรวมกับเหตุการณหรือการเลียนแบบทางจิตใจ 

(Identification) 

 นอกจากแนวคิด ทฤษฎีทีน่ํามาใชในการวิเคราะหแลว ยังมงีานวิจยัของนักวิจัยทานอ่ืนๆ 

ที่เกีย่วของ และไดเคยทําวิจยัมาแลว ซึ่งผูวิจัยไดนาํมาเปนแนวทางในการวิจยัคร้ังนีด้วย 
 

1. แนวคิดเร่ืองหนาท่ีของสือ่มวลชนในสังคม 

 ในสังคมทุกสังคม ต้ังแตสังคมลาหลังในสมัยโบราณจนกระทั่งสังคมสมัยใหมในปจจุบัน 

การสื่อสารทาํหนาที ่ 4 ประการในสังคม คือ หนาที่ในการใหขอมูลขาวสาร (inform) หนาที ่        

ในการสอนหรือใหการศึกษา (educate) หนาที่เสนอแนะหรือชักจูงใจ (persuade) และหนาที ่   

ใหความบันเทงิ (entertainment) 

 เนื่องจากสังคมปจจุบัน มีความสลับซับซอนและเปนสังคมขนาดใหญประกอบดวยคน

จํานวนมาก และการส่ือสารมวลชนไดเขามามีบทบาทสําคัญอยางมากในสังคมปจจุบัน แทนที ่
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การสื่อสารรูปแบบเดิมๆ แตไมวาจะเกิดการเปล่ียนแปลงใดๆ ข้ึนภายในสังคม ส่ือมวลชนก็ยงัคง

ปฏิบัติหนาทีท่ัง้ 4 ประการนัน้อยางไมเปล่ียนแปลง 

 

 Lasswell (อางถึงใน สาวิตรี กําแพงพนัธ, 2549: 20-21) นักรัฐศาสตรซึ่งเปนผูบุกเบิกการ

ทําวิจัยดานการส่ือสารมวลชนไดกลาวถึงหนาทีท่ี่สําคัญของส่ือมวลชนทีม่ีตอสังคมไว 3 ประการ 

คือ  

 

1) การสอดสองระวังระไวส่ิงแวดลอม (Surveillance of the environment) หมายถึงการ

แสดงหาและเผยแพรขาวสารเก่ียวกบัเหตุการณตางๆ ทีเ่กิดข้ึนในส่ิงแวดลอม ทัง้

เหตุการณที่เกดิข้ึนภายในและภายนอกสังคมหนึ่งๆ เปนการเก็บรวบรวมและกระจาย

ขาวสารตางๆ ที่ควรแกการสนใจไปสูสมาชิกในสังคม หนาที่ในดานนีก้็คือ การรายงาน

ขาว (news reporting) หรือ การแจงขาวสาร (informing) นั่นเอง 

2) การประสานสวนตางๆ ในสังคม (Correlation of the parts of Society) หมายถึง การทาํ

หนาที่ชี้แจงใหความเขาใจวามีสวนในในสังคมที่เกีย่วของสัมพันธกับเหตุการณหรือ

เร่ืองราวที่เกิดข้ึน โดยการศึกษารายละเอียดของเหตุการณ เร่ืองราวเหลานี้อยางรอบคอบ 

พรอมทัง้ทาํหนาที่ในการตีความและอธบิายขยายความเขาใจใหแกสมาชิกของสังคม และ

แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับส่ิงที่เกิดเปนขาว เปนการวิเคราะห และเสนอแนะวาควรจะทาํ

อยางไรกับส่ิงนั้น ๆ หนาทีน่ีเ้รียกวา หนาทีใ่นการชกัจูงใจ (persuasion) 

3) การถายทอดมรดกทางสังคมจากคนรุนหนึ่งไปยงัคนอีกรุนหนึ่ง (Transmission of the 

social heritage) หมายถึง การเผยแพรความรู คานิยมและบรรทัดฐานของสังคมในชวง

ยุคสมัยหนึง่ไปสูสมาชิกรุนใหมของสังคม เพื่อใหวทิยาการและวัฒนธรรมของสังคมนั้นๆ 

คงอยูตอไป หนาที่นี้คือ การใหการศึกษา (educational function) ของส่ือมวลชน 
 

 นอกจากนี ้ Wright (1986) ไดกําหนดบทบาทหนาที่และความรับผิดชอบของส่ือมวลชน

ตอสังคมเพิ่มเติมอีก 1 ประการ คือ 
 

4) การใหความบันเทงิ (Entertainment) หมายถึง การเผยแพรการแสดง ดนตรี และศิลปะ

สรางสรรคความสนกุสนาน เพลิดเพลินใหแกสมาชิกในสังคม เพือ่การพักผอนและลด

ความตึงเครียดจากสภาพการณตางๆ ที่แตละคนประสบอยูในสังคมสมัยใหม 
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 อุบลรัตน ศิริยุวศักด์ิ (2544 : 13-14) ไดเสนอหนาที่สําคัญทางสังคมของสถาบัน

ส่ือมวลชน 5 ประการ ซึง่ McQuail (1994) ไดประมวลไว ไดแก 

 

1. การใหขอมลูขาวสาร (Information) 

• ใหขอมูลขาวสารเก่ียวกับเหตุการณและเงือ่นไขตางๆที่เกิดข้ึนในสังคมตนเองและ     

สังคมโลก 

• ชี้ใหเหน็ความสัมพันธเชงิอํานาจตางๆ 

• อํานวยความสะดวกใหเกิดนวัตกรรมใหมๆ  การปรับตัวและความเจริญกาวหนาทางสังคม 

2. การประสานสวนตางๆของสังคม (Correlation) 

• อธิบาย ตีความ และใหขอคิดเห็นเกี่ยวกับความหมายของเหตุการณและขอมูลขาวสารที่

เกิดข้ึน 

• ใหการสนับสนุนผูมีอํานาจหนาที่ในสวนนั้นๆและบรรทัดฐานตางๆ 

• เสริมสรางกระบวนการเรียนรูทางสังคม 

• เชื่อมโยงกิจกรรมทางสังคมที่หลากหลาย 

• สรางฉันทามติในสังคม 

• กําหนดวาเร่ืองใดสําคัญมากนอยกวากนั หรือการกาํหนดวาระทางสังคม 

3. การสรางความตอเนื่องทางสังคม (Continuity) 

• ถายทอดวัฒนธรรมกระแสหลักของสังคม และยอมรับวฒันธรรมยอยหรือวัฒนธรรม

ทางเลือก และวัฒนธรรมใหมๆ 

• เสริมสรางและทะนุบํารุงคานิยมพื้นฐานของสังคม 

4. การใหความบันเทิง (Entertainment) 

• ใหความสนุกสนานเพลิดเพลิน ความหลากหลาย และเคร่ืองมือในการผอนคลายแก

สมาชิกในสังคม 
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• ชวยลดระดับความเครียดทางสังคม 

5. การระดมสรรพกําลังทางสังคม (Mobilization) 

• การรณรงคเพือ่เปาหมายของสังคมในดานการเมือง สงคราม การพัฒนาทางเศรษฐกจิ 

การทาํงานและ ศาสนา 

 McQuail (2005) อธิบายวา ในระหวางหนาทีท่างสังคมโดยทัว่ไปของส่ือมวลชน แนวคิด 

ที่ไดรับการยอมรับมากที่สุดคือ ส่ือในฐานะอํานาจในการสรางความเปนอันหนึง่อันเดียวกนั       

ในสังคมหรือบูรณาการสังคม การศึกษาเนื้อหาของส่ือยังคนพบบอยๆวา ส่ือมวลชนมีแนวโนมทีจ่ะ

เปนผูปฏิบัติตามและเปนผูใหการสนับสนนุมากกวาเปนผูวิพากษวิจารณเชิงคุณคา การสนบัสนนุ

นี้มีหลากหลายรูปแบบประกอบไปดวย การเสนอเนื้อหาที่สอดคลองกับบรรทัดฐานทัว่ไปของสังคม

หรือกระแสคานิยมพื้นฐาน การหลีกเล่ียงการวิจารณสถาบันหลักของสังคม เชน สถาบันธุรกิจ 

สถาบันกฎหมายและอํานาจแบบประชาธิปไตย การใหการเขาถงึจุดสูงสุดของสังคมที่หลากหลาย 

และการตอบแทนทางสัญลักษณสําหรับผูประสบความสําเร็จเนื่องจากไดรับการยอมรับคุณธรรม

ความดีและการทํางานหนัก ซึ่งเปนการแสดงใหเหน็วาสังคมชื่นชมผูที่ประสบความสําเร็จ        

ตามกรอบของสังคมทีว่างไว ในขณะเดียวกนัก็มกีารลงโทษทางสัญลักษณแกผูที่ลมเหลวหรือ  

ออกนอกลูนอกทางเชนกนั เพื่อนาํเสนอใหเห็นผลรายที่เกิดข้ึนกบัผูที่ไมยอมรับและไมทําตาม

กฎเกณฑของสังคม ซึง่แนวปฏิบัติเหลานี้มิไดเปนระเบียบขอบังคับทางกฎหมาย แตเปน        

ธรรมเนียมที่รับรูและถือปฏิบัติกันในองคกรส่ือมวลชนและทางสังคม 

 

 ในการวิจัยคร้ังนี ้ผูวิจยัจะใชแนวคิดเร่ืองหนาที่ของส่ือมวลชนที่มีตอสังคม โดยเฉพาะ

หนาทีก่ารประสานสวนตางๆ ของสังคม (Correlation) ในการวิเคราะหบทบาทของละครโทรทัศนที่

มีตอการลดความขัดแยงทางสังคม 

 
2. แนวคิดเร่ืองการเลาเรื่อง 

 นับต้ังแตชวงทศวรรษ 1920 เร่ือยมาจนถึงทศวรรษ 1970 การเลาเร่ืองไดมีพัฒนาการการ

กอตัวจนสถาปนาตัวเองข้ึนมาเปนศาสตรสาขาหนึ่ง Fisher ไดเสนอทัศนะวา คุณสมบัติที่สําคัญ

ที่สุดของมนษุยก็คือ มนษุยเราเปนสัตวที่เลาเร่ือง (Homo narrans – narrative being) การเลา

เร่ืองเปนคุณสมบัติพื้นฐานของมนษุย จนอาจกลาวไดวา ที่ใดมมีนษุย ทีน่ัน่มีการเลาเร่ือง ไมวาจะ

เปนยุคอดีต ปจจุบัน หรืออนาคตก็ตาม Fisher ระบุวา เร่ืองเลาและการเลาเร่ืองนั้นมีความสําคัญ
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ตอมนุษยอยางยิ่ง ทัง้นี้ เนือ่งจากเร่ืองเลานัน้ทาํหนาทีพ่ื้นฐานสําคัญๆ สําหรับ “การรวมตัวเปน

สังคม” ของมนุษย เชน (กาญจนา แกวเทพ, 2553)   

 

• ทําหนาที่ตอกย้ําอุดมการณเดิมๆใหมั่นคง 

• ทําหนาที่สรางสมานฉันท/ความเปนน้าํหนึ่งใจเดียวกนั 

• ทําหนาที่ใหคําอธิบายเกีย่วกับปรากฏการณตางๆ  

• ทําหนาทีป่ระกอบสรางความเปนจริงเกี่ยวกับภาพลักษณของผูคน 

 ละครโทรทัศนเปนเร่ืองเลา (narrative) รูปแบบหนึง่ การเปนเร่ืองเลาทาํใหละครโทรทัศน

ส่ือสารและซุกซอนความเปนจริงหลายๆ อยางในชีวิตประจําวนัเอาไว ละครโทรทัศนส่ือสารโดยใช

ระบบโครงสรางที่เปดกวางตอการตีความ และภายใตโครงสรางของเร่ืองเลานัน้ ละครโทรทัศนได

ทําหนาทีซ่อนเรน ตอกยํ้า ถายทอด ส่ังสอน และเขาไปเชื่อมโยงเกีย่วกับกับวัฒนธรรม คานยิม 

และอุดมการณของสังคม (สมสุข หนิวิมาน, 2543 : 89) 

 

 ในกระบวนทัศนใหมของการเลาเร่ืองนั้นจะสนใจเปาหมาย และการทาํบทบาทหนาทีห่ลัก

ของการเลาเร่ืองคือ การประกอบสรางความหมาย (Construction of Meaning) ใหแกสรรพส่ิง

ตางๆ และในข้ันตอนการวิเคราะห “กระบวนการประกอบสราง” นั้นก็คือ การใหความสนใจวา “มี

วิธีการเลาเร่ืองอยางไร” (How to narrate) และเนื่องจาก “การเลาเร่ือง” มีรูปแบบและ

องคประกอบที่แนนอนในตัวเอง” (narrative form) ซึ่งองคประกอบของการเลาเร่ืองมีรายละเอียด

ดังนี ้(กาญจนา แกวเทพ, 2553: 271) 

 (ก) องคประกอบของเร่ืองเลา (Component of Narrative) 

 ในมิติแรก การประกอบสรางความหมายผานการเลาเร่ืองนัน้ จะอยูที่การเลือกสรรและ

การผสมผสานองคประกอบตางๆ ของเร่ืองเลามานาํเสนอ ซึง่องคประกอบของเร่ืองเลาทั้งหลายจะ

มีอยู 8 องคประกอบยอย ดังนี ้

 

1. โครงเร่ือง (Plot)  

 โครงเร่ือง (Plot) หมายถึง การลาํดับเหตุการณที่เกดิข้ึนในละครอยางมีเหตุผล และมี

จุดหมายปลายทาง คือ มีต้ังแตตอนตน ตอนกลาง และตอนจบของเร่ือง การวางโครงเร่ืองเปนการ

วางแผน หรือกําหนดชะตาชีวิตของตัวละครแตละตัว วามีเร่ืองราวการกระทํา อุปสรรคปญหา และ
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บทสรุปของชีวิตวาเปนอยางไร เคาโครงเร่ืองที่ดีจะตองมีความสมบูรณในตัวของมันเอง มีความ

ยาวพอเหมาะ เหตุการณทุกตอนมีความสัมพนัธกนัอยางสมเหตุสมผล ตามกฎแหงกรรม คือ 

เร่ืองราวที่เกิดข้ึนในฉากหนึ่งจะตองเปนผลสืบเนื่องจากการกระทาํในฉากทีน่าํมากอน และใน

ทํานองเดียวกนั กจ็ะเปนสาเหตุของเร่ืองราวที่เกิดข้ึนในฉากตอไป (สินยีา ไกรวิมล, 2545: 14-15) 

 

 อาจกลาวไดวาโครงเร่ืองเปนการเชื่อมรอยเหตุการณที่เกิดข้ึนในชวงเวลาตางๆ ดวยตรรกะ

เชิงเหตุและผล การวางโครงเร่ืองมีความสําคัญระดับเปนกระดูกสันหลังของเร่ืองเลาทีเดียว 

เนื่องจากการสรางความหมายตางๆ นัน้เกิดมาจากการวางโครงเร่ืองเปนสําคัญ 

 

 โดยโครงเร่ืองแบงเปนลักษณะใหญได 8 ลักษณะคือ (เพ็ญศิริ เศวตรวิหารี, 2541 อางถึง

ในสินียา ไกรวมิล, 2545) 

 1. ความรักของชายหญิงทีพ่บรักกัน โกรธกัน คืนดีกนั หรือตองฟนฝา สุดทายก็สมหวัง 

 2. รักสามเสา เปนเร่ืองรักทํานองเดียวกนั แตรักสามเสาจะเปนเร่ืองทีตั่วละครหลัก 3 คน 

มีความสมัพนัธกันจนยากแกการแกปญหา 

 3. ความสําเร็จ เปนเร่ืองของคนที่พยายามตอสู ฝาฟนอุปสรรคเพื่อกาวไปสูความสําเร็จ 

 4. ซินเดอเรลลา หรือเร่ืองพาฝน เปนเร่ืองของพระเอกหรือนางเอกตกยากถูกรังแก         

แตในที่สุด ก็เปดเผยวาเธอหรือเขา เปนทายาทเศรษฐี 

 5. คฤหาสนลึกลับ มีปมปญหาซอนอยูในความสวยงามของคฤหาสน หรือบานอันใหญโต 

เปนสถานการณที่ดําเนินอยูภายใตความลึกลับของสถานที ่

 6. ใครทําอะไร มักเปนเร่ืองการคนหาวา เหตุการณที่เกิดข้ึน โดยเฉพาะคดีฆาตกรรม 

ลึกลับ ปกปดนี้ ใครเปนผูกระทํา 

 7. แมวจับหนู เปนการไลลากันของตัวละคร 2 ฝาย โดยมิไดปกปดตัวผูกระทาํ 

 8. เพชรตัดเพชร คือตัวเอก 2 ฝายเปนศัตรูกัน ชงิไหวพริบระหวางสถานการณที่พลิกผัน 

 

2. แกนเร่ือง (theme) 

 กาญจนา แกวเทพ (2553 : 278-279) ไดรวบรวมคํานยิาม “แกนเร่ือง” ของนกัวชิาการ

หลายทานเอาไววา 

 

 Hurtik and Yarber (1971) ใหความหมายแกนเร่ืองไววา หมายถงึ “แนวคิดหลักในการ

ดําเนนิเร่ือง เปนความคิดรวมยอดทีเ่จาของเร่ืองตองการนําเสนอ”  
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 ในขณะที ่ Boggs (2003) นยิามวา แกนเร่ืองหมายถึงจุดรวมที่เปนศูนยกลางของเร่ือง 

หรือปมประเด็นสําคัญๆ ของเร่ือง บทบาทของแกนเร่ืองจะทําหนาที่กาํกับวาตัวละครจะแสดง

อยางไร ภาพยนตรควรจะดูเปนแบบไหน ควรจะตัดตออยางไร จะใสเพลงแบบไหนเขามาชวงไหน  

 

 สวน Gripsrud (2002) ใชเกณฑสําหรับแยกแยะไววา สําหรับเนื้อหาสวนที่เปนรูปธรรมที่

แสดงออกมาใหเหน็ไมวาจะเปนตัวละคร เหตุการณ การกระทาํนัน้ จะเรียกวา Motif แตสําหรับส่ิง

ที่เปนนามธรรมที่ซอนเรนอยูไมอาจมองเหน็หรือไดยินได หากทวาเปนส่ิงที่เร่ืองเลานัน้ “มุง

หมายถงึอยางแทจริง” ส่ิงนีเ้รียกวา “แกนเร่ือง” (theme) 

 

 เนื่องจากแกนเร่ืองที่ถกูวางอยูในเร่ืองราวตางๆ นัน้มีอยูมากมาย ดังนัน้จึงมีการพยายาม

จัดจําแนกประเภทของแกนเร่ืองออกเปนหมวดหมูเพื่อชวยในการวิเคราะห J.S.R Goodlad (1971 

อางถงึในสินียา ไกรวมิล,2545: 16-17) ไดแบงประเภทแกนเร่ืองของละคร (The analysis of 

theme) ออกเปน 6 ประเภท ไดแก 

 

 1. Love Theme ละครที่มีแนวเร่ืองเก่ียวกับความรัก เนื้อเร่ืองจะเปนเร่ืองของความรัก    

ไมวาจะเปนความรักระหวางหนุม-สาว, สาม-ี ภรรยา โดยจะเปนเร่ืองของการใชชีวิตอยูรวมกนั 

ความสัมพันธของความรักเกิดข้ึนไดอยางไร มีอุปสรรคอยางไร และจบลงอยางไร และแนวเร่ือง

ความรักนี้จะรวมถึงความรักในครอบครัวดวย 

 

 2. Morality Theme ละครที่มีแนวเร่ืองเกี่ยวกับศีลธรรมจรรยา เนื้อเร่ืองจะเกีย่วของกับ

ปญหาที่เกิดข้ึนจากหลักศีลธรรมของสังคม ละครจะแสดงใหเหน็ถงึคุณคาของการทําความดี     

วาเปนส่ิงจาํเปนและเปนส่ิงที่สังคมปรารถนา หรือแสดงใหเห็นถึงการที่บุคคลเลือกที่จะกระทาํ 

ระหวางความดีกับความชัว่ และผลที่จะไดรับจากการทําดีและทําชัว่นี ้

 

 3. Idealism theme ละครที่มีแนวเร่ืองประเภทนี้จะแสดงใหเห็นถึงบุคคลที่มีความ

พยายามที่จะกระทาํส่ิงตางๆ ใหบรรลุผลในส่ิงที่ตนปรารถนา บุคคลประเภทนี้อาจจะเปนนักปฏิวติั 

ผูที่มีอุดมการณชาตินิยม เสรีนิยม เปนนกับวช หรือเปนศิลปนก็ได ซึ่งมีความคิดที่แตกตางไปจาก

บุคคลทั่วไปในสังคม อาจจะรุนแรงกวาหรืออาจจะเปนการตอตานกับส่ิงที่สังคมเปนอยู 

 

 4. Power theme เปนแนวเร่ืองที่เกีย่วกับอํานาจ เปนเร่ืองของความขัดแยงระหวางบุคคล 

2 คน หรือ 2 กลุม ที่มีความตองการในส่ิงเดียวกัน เชน ตําแหนงหนาที่ การมีอํานาจในการควบคุม
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สถานการณ ความขัดแยงสวนบุคคล ความขัดแยงระหวางชนชัน้ รวมถึงการแสวงหาอํานาจดวย

การตอสูกับอุปสรรคตางๆ เพื่อใหไดมาซึง่อํานาจ 

 

 5. Career theme เนื้อเร่ืองจะแสดงใหเหน็ถงึความพยายามของบุคคลที่จะทาํงานให

ประสบความสําเร็จโดยมีเปาหมายหลักคือ เพื่อใหไดมาซึ่งความสําเร็จสวนตัว ไมใชความสําเร็จ

เพื่อสถาบันหรือประเทศชาติ โดยจะตองฝาฟนอุปสรรคตางๆ เพื่อใหบรรลุเปาหมาย 

 

 6. Outcast theme เนื้อเร่ืองจะเปนเร่ืองของคนที่ดําเนินชวีิตในสังคมที่แตกตางจาก      

คนทัว่ไป เนื่องจากสาเหตุตางๆ ไดแก สาเหตุทางรางกาย เชน คนพิการ รูปรางหนาตานาเกลียด 

หรือเนื่องมาจากสาเหตุทางสังคม เชน นกัโทษ โสเภณี เด็กกาํพรา โดยเนื้อเร่ืองจะแสดงใหเหน็ถงึ

การใชชีวิตของบุคคลเหลานีใ้นสังคม ปฏิกริิยาที่เขาแสดงออกและส่ิงทีสั่งคมปฏิบัติตอเขา 

 

3. ตัวละคร (Character)  

 ตัวละคร (Character) คือ ผูกระทําและผูที่ไดรับผลจากการกระทําในบทละคร ตัวละครที่

ดีจะตองมีพฒันาการ นั่นคือ ตองมีการเปล่ียนแปลงทางความคิด อุปนิสัยใจคอ ตลอดจนมี

ทัศนคติที่เปล่ียนแปลงตอเร่ืองราวตางๆ เนื่องจากประสบการณ หรือเหตุการณทีม่ากระทบชีวติ

ของตน หากแตการเปล่ียนแปลงนี้ ตองเปนไปอยางสมเหตุสมผล ไมขัดตอหลักความเปนจริง (สินี

ยา ไกรวิมล, 2545: 17-18) 

 

 ในการวิเคราะหตัวละครตามกระบวนทัศนใหมของการเลาเร่ืองนั้นจะพิจารณา 2 แงมุม

คือ  

(ก) ประเภทของตัวละคร (Type of character)  

 ตัวละครแบงไดเปน 2 ประเภทคือ 

 

1. ตัวละครที่มีลักษณะเปนแบบตายตัว (typed character) เปนตัวละครที่มองเห็นไดเพียง

ดานเดียว และมักมีลักษณะนิสัยตามแบบฉบับที่นยิมใชกันในบทละครทั่วๆ ไป เชน 

“พระเอก” “นางเอก” หรือ “ตัวอิจฉา” ตัวละครเหลานี้ไมวาจะอยูในบทละครเร่ืองใด มักมี

ลักษณะคลายกันแทบเปนสูตรสําเร็จ และบทบาททีจ่ะกระทํา กเ็ปนส่ิงที่ผูชมคาดหมายไว

สําหรับตัวละครนั้นๆ ได 

 



 

 
31 

2. ตัวละครที่เห็นไดรอบดาน (well-rounded character) ตัวละครประเภทน้ีมีความลึกซึ้ง 

และเขาใจยากกวาตัวละครที่มีลักษณะตายตัว จะคลายคนจริงๆ ซึง่มองไดรอบดาน มทีั้ง

สวนดีและสวนเสีย ตัวละครประเภทน้ีจะมีพฒันาการดานนิสัยใจคอ หรือมีการ

เปล่ียนแปลงเจตคติเกี่ยวกับส่ิงตางๆ ในชวีติ 

 

 วลาดิเมยีร พร็อพ (อางถงึในสินยีา ไกรวมิล, 2545: 19-20) ไดวิเคราะหการเลาเร่ืองใน

นิทานรัสเซีย พบวาในเร่ืองเลามักมกีารกระทําของตัวละครอยู 7 ประเภท ดังนี ้

 

 1. ผูราย (The Villain) ไดแกผูสรางความเดือนรอนใหกับชุมชน หรือผูที่เปนปรปกษกับ  

ตัวละครหลักในเร่ือง 

 2. ผูให (The Donor) โดยมากเปนอาจารยของตัวละครหลัก หรือ ผูใหคําปรึกษาในการ

แกไขปญหา 

 3. ผูชวยเหลือ (The Helper) ไดแก ผูชวยพระเอกในการตอสูกับผูรายหรือชวยเหลือ      

ตัวเอกใหผานพนอุปสรรค 

 4. เจาหญิง (The Princess) คือ นางเอกของเร่ือง ผูที่พระเอกตองใหความชวยเหลือ 

ปกปอง โดยในเร่ืองเลาสมัยใหม นางเอกไมตองรอความชวยเหลือจากพระเอก แตมักตองเรียนรู

คานิยมทางสังคม หรือความถูกผิดในการตัดสินใจเลือก 

 5. ผูสงสาร (Dispatcher) มักเปนผูพบเหน็เหตุการณราย หรือพบการกระทาํผิดของผูราย 

 6. พระเอก (Hero) จะเปนตัวแทนของฝายธรรมะและเปนผูนาํในการแกไขขอขัดแยง 

 7. พระเอกจอมปลอม (The False Hero) คือตัวละครที่แสรงเปนคนดี แตมักเปดเผย 

ความชัว่รายในภายหลัง 

 

 สําหรับตัวละครของวลาดิเมียร พร็อพ หนึง่ตัวอาจมมีากกวาหนึ่งบทบาท หรือตัวละคร

อาจจะเปลีย่นแปลงบทบาทของตัวเอง จากบทหนึง่ไปสูอีกบทหนึง่ไดเชนเดียวกนั 

 

(ข) วิธีการสรางตัวละคร (characterization) ในขณะที่ “ประเภทของตัวละคร” ที่ได

กลาวถึงแลวนัน้เปน “ผลผลิต” (product) ที่ออกมา หากทวาในการวิเคราะห

กระบวนการประกอบสรางความหมายนั้นจะสนใจมิติของ “กระบวนการผลิต” 

(production) ในกรณีของตัวละครก็คือ “วิธกีาร/กระบวนการสรางตัวละคร” เพื่อ
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นําไปสูความหมายที่ตองการ Boggs (2003 อางถงึใน กาญจนา แกวเทพ, 2553: 

274-276) ไดประมวลวธิีการสรางตัวละครไวหลายๆ วิธ ีเชน 

(1) การสรางตัวละครโดยปรากฏตัวใหเหน็ลักษณะภายนอก (Characterization by 

Appearance) เชน ลักษณะทางรูปราง หนาตา เคร่ืองแตงกาย ลักษณะการ

เคล่ือนไหวของตัวละคร ฯลฯ  

(2) การสรางตัวละครผานบทพดู/บทสนทนา (Characterization through Dialogue) 

เปนการใหตัวละครเปดเผยความเปนตัวตนของเขาจากส่ิงที่เขาพูด 

(3) การสรางตัวละครผานผูเลาเร่ือง (Characterization through Narrator) เชน    

นวนิยายที่มีผูเลาเร่ืองซึ่งจะพรรณนาคุณลักษณะของตัวละครใหผูอาน/ผูชม

ทราบ 

(4) การสรางตัวละครผานการกระทําภายนอก (Characterization through External 

Action)  

ตัวอยางเชน เมื่อเปดฉากแรก ผูชมก็จะพบวา ตัวละครนางเอกเดินเตะโตะ 

เกาอี้ ทําส่ิงของพลัดตกหลนอยูตลอดเวลา การกระทําดังกลาวเปนการ

แนะนาํใหรูจักคุณลักษณะของนางเอก 

(5) การสรางตัวละครผานการกระทําภายใน (Characterization through Internal 

Action) การกระทําภายในของมนษุยที่ถูกนํามาใชสรางตัวละครก็เชน 

ความลับ ความคิด จินตนาการ ความฝน ความปรารถนา ความทรงจํา  

ความกลัว เปนตน 

(6) การสรางตัวละครผานปฏิกริิยาของตัวละครอ่ืนๆ (Characterization through 

Reaction of Other Characters) เปนวิธีการที่ใหตัวละครตัวอ่ืนๆ พูดถงึ    

ตัวละครที่ตองการแนะนํา ซึ่งเปนวิธทีี่จะทําใหผูอาน/ผูชมไดรูจักกับตัวละคร

กอนที่จะมกีารปรากฏตัวเสียอีก 

(7) การสรางตัวละครโดยใชลักษณะตรงกันขามดวยการสรางตัวละครอ่ืนๆ 

เทียบเคียง (Characterization through contrast) ตามหลกัของทฤษฎีสัญ
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วิทยา ความหมายของสัญญะหนึง่ๆ จะเดนชัดมากข้ึนเม่ือมกีารวางเทยีบ

กับสัญญะที่เปนคูตรงกนัขาม (Binary Opposition) ดังนัน้ วิธีการสรางตัว

ละครอ่ืนๆ ที่มีลักษณะตรงกันขามแบบยาวดํา เชน ฝาแฝดทีห่นาตา

เหมือนกนั แตลักษณะนิสัยตางกนั ก็เปนอีกวิธหีนึง่ของการสรางตัวละคร 

(8) การสรางตัวละครโดยใชความเกนิเลยหรือการทาํซํ้าๆ (Characterization 

through Caricature and Leitmotif) เพื่อใหคนดูเขาใจคุณลักษณะของ    

ตัวละครไดดีข้ึน ก็จะมีวิธีการนาํเสนอโดยใชการวาดภาพลอเลียนแบบ

การตูนที่เรียกวา “Caricature” ซึ่งจะวาดคุณลักษณะบางอยางให “มากเกนิ

จริง” (เชน จมูกที่มีขนาดใหญมากๆ) วิธีการสรางตัวละครแบบนี้จะใชมากใน

การเลาเร่ืองตลก หรือละครประเภท sit-com 

อีกวิธีการหนึ่งเรียกวา “Leitmotif” คือการสรางประโยค วลี การกระทาํ

บางอยาง หรือความคิดบางอยางของตัวละครขึ้นมาแลวใหตัวละครพูดหรือ

ทําซํ้าๆ จนกลายเปนคุณลักษณะของตัวละคร เชน พระเอกในภาพยนตรเร่ือง 

Forest Gump จะมีประโยคติดปากวา “แตวาเร่ืองนี้กม็ีแงดีอยูอีกอยางหนึ่ง” 

เปนตน 

(9) การสรางตัวละครผานการเลือกชื่อ (Characterization through Choice of 

Name) เชน ตัวละครเอกในเร่ือง “แมเบ้ีย” นัน้ มีชื่อวา “ชนะชล” เนื่องจากมี

ประวัติการจมน้ํา และตัวละครตัวนี้จะมีคุณลักษณะและเร่ืองราวทีเ่กี่ยวกับ

แมน้ําอยูตลอดเวลา เปนตน 

  จากตัวอยางเทคนิคตางๆ ของการสรางตัวละครที่ไดหยิบยกมา แสดงใหเหน็วา 

กระบวนการประกอบสรางความหมายนั้นสามารถกระทาํผานองคประกอบยอยของการเลาเร่ือง

คือ “ตัวละคร” ไดวิธีหนึ่ง 

 

4.  ความขัดแยง/ปมขัดแยง (Conflict) 

 เราอาจกลาวไดวา “ความขัดแยง/ปมขัดแยง” นั้นเปนคุณลักษณะทีท่าํให “เร่ืองเลา” นั้นมี

ความแตกตางไปจากตัวบทดานภาษา ดวยเหตุนี ้ Muller and Williams (1985 อางถึงใน 

กาญจนา แกวเทพ, 2553: 286) จึงไดใหคํานิยามของเรื่องเลาวา เร่ืองเลาคือการสานเร่ืองราวบน
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ความขัดแยง โครงเร่ืองนัน้เปนการลําดับปรากฏการณหรือพฤติกรรม/การกระทําของตัวละคร

อยางตอเนื่อง/ เปนเหตุเปนผลเช่ือมโยงกนั ซึ่งเหตุการณหรือพฤติการณนั้นจะมีการพัฒนาข้ึนมาก็

ทามกลางความขัดแยงนี้เอง 

 

 ความขัดแยงสามารถจัดแบงประเภทไดดังนี้คือ 

 4.1 ความขัดแยงภายในจิตใจ เปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายในจิตใจของตัวละคร ทําให

ตัวละครสับสนหรือยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจหรือดําเนนิชีวิตตอไป 

 4.2 ความขัดแยงระหวางคนกับคน หรือระหวางกลุมบุคคล มักเปนรูปแบบความขัดแยง

หลักของเร่ืองโดยทั่วไปที่แสดงใหเห็นการไมลงรอยระหวางตัวละคร 2 ตัว หรือสองกลุม โดยที่มา

ของความขัดแยงนั้นอาจจะมาจากผลประโยชน ความคิดเห็น จุดยนืทางการเมือง-ศาสนา หรือ

ความเปนมาในประวัติศาสตร 

 4.3 ความขัดแยงระหวางคนกับสังคม ในขณะที่ความขัดแยงประเภทที่สองน้ันจะมองเหน็

ตัวตนของคน/กลุมคนเปนรูปธรรม แตความขัดแยงในประเภทท่ีสามนี้จะเปนความขัดแยงระหวาง

คนกับกฎเกณฑ ระเบียบหรือโครงสรางของสังคม เชน การตอสูกับธรรมเนียมประเพณีความเชื่อใน

สังคม โครงสรางของระบบเศรษฐกิจ/การเมือง หรือความเช่ือทางศาสนา ซึ่งคูตรงขามของบุคคล

นั้นจะมีอํานาจและมีความแข็งตัวมากกวาคูความขัดแยงในประเภทที่สอง 

 4.4 ความขัดแยงระหวางมนุษยกับพลังภายนอก ซึง่อาจจะเปนพลังธรรมชาติหรือพลัง

เหนือธรรมชาติ เราจะพบความขัดแยงประเภทนี้ในการเลาเร่ืองบางแนว/บางตระกูล (genre) เชน 

หนงัผี หนงัหายนะ นวนยิายวิทยาศาสตร เปนตน 

 

 ในการวิเคราะหองคประกอบเร่ืองความขัดแยงนัน้ เราอาจจะเร่ิมตนต้ังแตวิเคราะหวา 

เร่ืองเลาแตละเร่ืองนัน้ไดใหความสําคัญกบั “ความขัดแยงประเภทใด” มากที่สุด ตัวอยางเชน ใน

ละครโทรทัศนของไทย จะแสดงความขัดแยงระหวางคนกับคนมากที่สุด และมกัจะเปนความ

ขัดแยงภายในครอบครัว (แมผัว-ลูกสะใภ ระหวางเครือญาติ) ตอมาก็เปน “ประเภทของประเด็น” 

ที่ทาํใหเกิดความขัดแยงกนัซ่ึงก็มกัจะเปนเร่ืองการแยงกนัครอบครองเปนเจาของ (ownership) 

พระเอกหรือทรัพยสินที่เปนมรดก แตแทบจะไมปรากฏเลยวามีความขัดแยงดานจุดยืนทาง

การเมืองหรือความคิดทางศาสนาในละครโทรทัศนไทย ทั้งหมดนีม้ีความหมายวาอยางไร 

 นอกจากการวเิคราะหความหมายจากการใหความสําคัญกับความขัดแยงประเภทตางๆ 

แลว อีกสวนเสี้ยวหนึง่ของความขัดแยงที่จะวิเคราะหไดอยางมากก็คือ “วิธีการแกไขความขัดแยง” 

และ “บทสรุปของการคล่ีคลายความขัดแยง” นัน้เปนอยางไร (กาญจนา แกวเทพ, 2553 : 287) 
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 ทั้งนี้ ในการวเิคราะหโครงสรางนัน้ ส่ิงหนึ่งที่ตองคํานึงถึง คือ การพิจารณาถึง คูแยง 

(binary opposition) ทีป่รากฏในทองเร่ือง โดยคูแยงมีความหมายถงึปฏิสัมพันธ ระหวาง

องคประกอบสองตัว ซึง่ทาํหนาทีน่ิยามและสรางคาใหแกกันโดยอาศัยความแตกตาง ดังเชน 

 

    พี ่   นอง 

    ผูชาย   ผูหญิง 

    ขาว   ดํา 

    ความดีงาม  ความชัว่ราย 

 

 กาญจนา แกวเทพ (2543 อางถงึใน สินยีา ไกรวิมล, 2545: 18) ไดอธิบายเปรียบเทียบคู

แยง หรือคูตรงขาม (binary opposition) ของ Saussure ไววา หากถามคําวา “อะไรคือวัว” เราจะ

ตอบคําถามนีก้็ตอเมื่อไดรูจักวา “อะไรไมใชวัว” เชนเดียวกับตัวอยางคําถามโรแมนติกวา “อะไรคือ

รัก” ก็ตองแยกออกมาใหไดวา “อะไรไมใชรัก” 

 

 โดยการเปรียบเทียบคูแยงหรือคูตรงขาม เปนรูปแบบการเปรียบเทยีบที่แสดงความหมาย

ใหเหน็ไดโดยงายและชัดเจนที่สุด เนื่องจากโครงสรางวิธคิีดของมนุษยสวนใหญมีกรอบแนวคิดเชิง

เปรียบเทยีบระหวางคูแยงหรือคูตรงขามอยูแลว 

 

5. บทสนทนา (Dialogue) 

 บทสนทนา (Dialogue) หมายถึง ศิลปะของการถายทอดเร่ืองราวและความคิดของ

ผูประพันธออกมาทางคําพดูของตัวละครหรือบทสนทนา โดยบทสนทนาซ่ึงเปนการดําเนินเร่ือง

หลักของบทละครมักจะส่ือถึงวาทกรรมในแงอิงกับอุดมการณ และอุดมการณนั้นก็เปนเครือขาย

อันกวางใหญของมายาคติ (Myths) ทางสังคม วัฒนธรรม อันไดแก ความเช่ือ คานิยม ตรรกะ 

อุปทานเกีย่วกบัชีวิตมนษุย ชีวิต และโลกที่เรายึดถือตามๆ กนัมา โดยบทสนทนาในละครจะแสดง

ลักษณะนิสัย ความคิดอาน ความเห็น ความรูสึก และอารมณของตัวละคร ซึ่งมีความหมายภายใต

คําพูดที่ตัวละครไดแสดงออกมา 

 

6. ชวงเวลา (Time)/ สถานที่(Location)/ ฉาก (Setting) 

  เนื่องจากเร่ืองเลาเปนการนาํเอา “เหตุการณ” ที่มีตัวละครที่มกีารแสดง มีการกระทาํ 

ดังนัน้ ในแตละเหตุการณจึงตองมีมิติของ “เวลา” (Time) และ “สถานที่” (Location) ประกอบอยู
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ดวยเสมอ มิติดานเวลาและสถานที่ในการเลาเร่ืองจะเรียกวา “ฉาก” โดยฉากมีความสําคัญในการ

บงบอกถงึความหมายบางอยางของเรื่อง และมีอิทธพิลตอความคิดและการกระทําของตัวละครได

ดวย  

 Boggs ไดแบงประเภทของฉากออกเปน 4 ประเภทคือ 

 6.1 ปจจัยดานเวลา (Temporal Factors) คือชวงเวลาที่เนื้อเร่ืองเกดิข้ึน ซึ่งเร่ืองเลาแตละ

ประเภทจะเปนตัวกาํหนดชวงเวลาเอาไว เชน ละครยอนยุคของไทยมักจะเปนชวงรัชสมัยของ

รัชกาลที ่5-6  หนงัประเภท Sci-Fi จะเปนชวงเวลาในอนาคต 

 

 ปจจัยดานเวลานี้อาจจะแบงไดเปน 2 แบบ คือ 

• ชวงเวลา เชน ฤดูกาล ชวงเวลาในวนั ชวงเวลาในประวัติศาสตร 

• ระยะเวลา เชน เร่ืองที่เกิดข้ึนในเวลาหน่ึงชั่วโมง หนึง่วนั หนึง่ป ฯลฯ 

 6.2 ปจจัยดานภูมิศาสตร (Geographic Factors) เปนสถานที่ทางกายภาพ ซึ่งอาจจะ

เปนลักษณะธรรมชาติ เชน ภูเขา แมน้าํ ทะเลทราย น้าํตก ถ้ํา ฯลฯ ซึ่งรวมทัง้สถานที่และสภาพ

ภูมิอากาศ หรืออาจจะเปนสถานที่ที่เกดิจากการตกแตง เชน ฉากหองอาการ ฉากในบาร         

ฉากกลางถนน ฯลฯ 

 6.3 ปจจัยทางดานเศรษฐกิจและโครงสรางทางสังคม ที่เกิดข้ึนตามสภาพแวดลอมในเร่ือง 

(Prevailing Social Structure and Economic Factors) 

 6.4 ปจจัยดานประเพณี คานิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ (Moral Attitude, 

Custom and Codes of Behaviors) ในสังคมที่เร่ืองราวนั้นเกิดข้ึน 

 

 สําหรับปจจัยขอ 6.3 และ 6.4 จะเกี่ยวของกับฉากทีเ่ปนสภาพแวดลอมทางวฒันธรรม 

 

7. เคร่ืองแตงกาย (Costume)/ พาหนะ(Locomotion)/ อาวุธ(Weaponary) 

 องคประกอบทั้ง 3 ประเภทนี้เปนองคประกอบสมทบองคประกอบหลักอ่ืนๆ เคร่ืองแตง

กายก็เปนสวนสมทบของตัวละคร และเคร่ืองแตงกายนัน้จะเปน “สัญญะ” อยางหนึง่ ที่ใชบงบอก

ความหมายของตัวละคร เชนเดียวกับยานพาหนะหรืออาวธุที่ใชก็จะทําหนาที่เปน “สัญญะ”       

บงบอกถงึความหมายของเร่ืองที่กาํลังเลา 
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8. ตอนจบ (Ending) 

 ตอนจบ (Ending) หรือการปดเร่ือง สามารถจบไดใน 4 รูปแบบ คือ 

 8.1 แบบหักมมุ (Surprise Ending) หรือพลิกความคาดหมาย ซึง่เปนการจบเร่ืองที่ผูชม

คาดการณไมถึง ไมนึกวาเร่ืองจะจบอยางนั้น 

 8.2 แบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending) คือ การจบเร่ืองดวยการผิดหวัง ความสูญเสีย 

ความลมเหลวในชีวิต 

 8.3 แบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือ การจบเร่ืองแบบสําเร็จในชีวิต ประสบสุข 

หรือไดพบชีวติใหมที่ตัวละครตองการ 

 8.4 แบบเปนจริงในชีวิต (Realistic Ending) คือ การจบเร่ืองแบบสมจริง และใหแนวคิด

อยางใดอยางหนึง่แกผูชม โดยไมมีการปดเร่ือง ปลอยใหผูชมคิดเอง ใหผูชมจินตนาการตอไป

ในรูปแบบของตน 

 

 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยใชกรอบแนวคิดเร่ืองการเลาเร่ืองเพื่อวเิคราะหบทบาทของละคร

โทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคมผานองคประกอบของการเลาเร่ือง 6 องคประกอบ ไดแก 

โครงเร่ือง แกนเร่ือง ตัวละคร ความขัดแยง ฉาก และตอนจบ สวนองคประกอบเร่ืองบทสนทนาและ

เคร่ืองแตงกายผูวิจัยจะวิเคราะหประกอบกับองคประกอบดานอ่ืนๆ เพื่อใหเกดิความเขาใจมาก

ยิ่งข้ึน 

 
3. แนวคิดเร่ืองการสรางความเปนจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) 

 แนวคิดการสรางความเปนจริงทางสังคม เปนแนวคิดของสํานักปรากฏการณนิยม 

(Phenomenology) ที่สนใจศึกษาวธิีการทีค่นมีประสบการณกับโลก มกีารรับรูโลก และมีสํานึกกับ

โลก 

 แนวคิดนี้เร่ิมจากขอเสนอที่วา โลกที่แวดลอมตัวบุคคลนัน้ มีอยู 2 โลก โลกแรก เปนโลก

ทางกายภาพ (Physical World) อันไดแก วัตถ ุ ส่ิงของ บคุคล บรรยากาศดานกายภาพทัง้หลายที่

แวดลอมบุคคล โลกนี้เกิดข้ึนตามธรรมชาติ สวนอีกโลกหนึ่ง ชื่อเรียกหลายอยาง เชน โลกทาง

สังคม (Social World) ส่ิงแวดลอมเชิงสัญลักษณ (Symbolic environment) หรือความเปนจริง

ทางสังคม (Social reality) โลกนี้เกิดจากการทํางานของสถาบันตางๆ ในสังคม เชน ครอบครัว 

โรงเรียน ศาสนา ทีท่ํางาน รัฐ และส่ือมวลชน เปนตน (กาญจนา แกวเทพ, 2549 : 238) 
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 ดวยเหตุที่โลกทางกายภาพหรือโลกแหงความเปนจริง (World of reality) นั้น เปนโลกที่อยู

หางไกลทีม่นษุยจะเขาถึงได และยังเปนโลกที่เต็มไปดวยความซับซอนมากมาย โลกใบนี้จะยังคง

ไมมีความหมายของส่ิงใดๆ เกิดข้ึน ตอเมือ่มนุษยไดทําการเรียนรูหรือทําความเขาใจโลกแหงความ

เปนจริงโดยผาน “ตัวกลาง” ความหมายของส่ิงตางๆ จงึเกิดข้ึน 

 

 “ตัวกลาง” ทีก่ลาวถงึ ก็คือ สถาบันตางๆ ทางสังคม เชน ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา รัฐ 

ส่ือมวลชน ฯลฯ ตางไดทาํหนาที่ประกอบสราง (Construct) ความหมาย (Meaning) ใหแกส่ิง

ตางๆ ไมวาจะเปนวัตถุสิ่งของ เหตุการณตางๆ แมกระทั่งความฝน ส่ิงเหลานี้ลวนเปน “ความเปน

จริง” ที่ถกูประกอบสรางข้ึนเปนโลกทางสังคมหรือโลกแหงสัญลักษณ อันเปนโลกทีม่นุษยสามารถ

จะอธิบาย ใหความหมายหรือรับรูความหมายไดนัน่เอง 

 ในขณะที่การรับรูความหมายของ “ความเปนจริง” ในโลกทางสังคม หรือโลกแหง

สัญลักษณนัน้ มนษุยเราจะรับรู “ความเปนจริง” เพยีงบางสวนจากโลกแหงความเปนจริง แลว

นํามาสรางข้ึนเปน “คลังแหงความรูทางสังคม” (stock of social knowledge) เมือ่ใดก็ตามที่เรา

ไดรับความเปนจริงอันใหมเขามา เรากจ็ะมาเปดดูคลงัความรูทางสังคมนี้ ทาํใหมนุษยสามารถ

เขาใจความหมายของความเปนจริงอันใหมนั้นไดทันที “ความเปนจริง” ที่เกิดข้ึนในสมองการรับรู

ของมนุษยนี ้กคื็อ ความเปนจริงทางสังคม (Social reality) นั่นเอง 

 

 อยางไรก็ตามแมมนุษยเราจะมีโลกแวดลอมอยูรอบตัวอยู 2 โลกเหมือนกนั คือ โลกทาง

กายภาพและโลกแหงสัญลักษณ แตการรับรูความหมายของโลกแหงสัญลักษณของมนษุยแตละ

คนอาจไมใชส่ิงเดียวกัน ตัวอยางเชน ธรรมเนียมการใหของขวัญของคนอังกฤษ จะไมนิยมแกะหอ

ของขวัญทนัททีี่ไดรับ แตจะนํากลับไปแกะที่บาน ในขณะที่คนอเมริกัน จะแกะหอของขวัญทันทีที่

ไดรับ เพื่อแสดงความดีใจความต่ืนเตน หรือกรณีของผูหญิงทิเบต ทีส่ามารถจะมีสามีไดหลายๆคน

ในเวลาเดียว และยังสามารถแตงงานกับพีน่องคนอ่ืนๆของสามีไดดวย โดยไมถือเปนเร่ืองผิด 

ในขณะที่ผูหญิงไทยไมสามารถทาํเร่ืองเชนนี้ได เปนตน 

 

 กาญจนา แกวเทพ (2544: 240) ไดอธิบายวา ความเปนจริงทางสังคมนี้ จะมีกระบวนการ

ซึมผานเขาไปสูการรับรูของปจเจกบุคคล กลายเปน “แผนทีท่างจิตใจ” (Mental Map) ทีท่ําหนาทีช่ี้

ทิศทางบุคคลในแงมุมตางๆ กัน เชน 

 

 -  คนที่มีโลกเชิงสัญลักษณ/มีแผนทีท่างจิตใจตางกนั จะมี “ระบบการรับรู” (perception) 

ที่ตางกัน 
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 - แผนที่ทางจิตใจเปนตัวช้ีนําทางการกระทํา ความคาดหวงั และระบบคานิยมของคน 

ตัวอยางเชน ภาพยนตรจนีกําลังภายใน เรามองเหน็ความคาดหวงัที่จะมีชวีิตเปนอมตะดวยการ

กระทาํที่คนหายาวิเศษ แต “ความเปนจริง” ของคนในปจจุบัน ไมใชความเปนอมตะ แตเปนความ

ตองการการมสุีขภาพที่แข็งแรงและวิถทีางที่แผนท่ีทางจิตใจช้ีแนะไวคือ “ตองออกกําลังกาย”  

 - แผนทีท่างจิตใจ เมื่อติดต้ังลงในจิตใจของคนแลว กระบวนการนี้ไมไดหยุดทํางาน แต

ดําเนนิการตอกยํ้าอยางตอเนื่อง 

 

 ในการวิจัยคร้ังนี ้ ผูวิจยัจะใชแนวคิดเร่ืองการสรางความเปนจริงทางสังคมและการรับรู

ความเปนจริงทางสังคมในการอธิบายถึงการรับรูของผูชมที่มีตอบทบาทของละครโทรทัศนในการ

ลดความขัดแยงทางสังคม 
 

4. แนวคิดเร่ืองละครโทรทัศนกับมายาคติในสังคม 
 

 กอนที่จะกลาวถึงแนวคิดเร่ืองละครโทรทศันกับมายาคติ (Myth) ในสังคม ผูวิจัยขอ

กลาวถึงความหมายของคําวามายาคติ (Myth) จากแนวคิดโครงสรางนิยมของ Levi-Strauss ที่ใช

เปนพืน้ฐานแนวคิดในการวจิัยคร้ังนี ้ เพือ่นําไปสูความเขาใจที่มีตอแนวคิดละครโทรทัศนกับมายา

คติในสังคมไดอยางชัดเจนมากย่ิงข้ึน 

 

 Levi-Strauss อธิบายถึงวธิีการหาความรูแบบโครงสรางนิยมในฐานะที่เปนวธิีการศึกษา/

วิธีการหาความรูแบบหนึง่เพื่อศึกษาวิธีคิด/ระบบคิดของมนษุย (human mind) โดยเขาเสนอขอ

ถกเถยีงที่นาสนใจวา สรรพส่ิงตางๆ ที่ดํารงอยูตางตองมีโครงสรางชุดหนึง่ (structure) กํากับ/

กําหนดใหเปนอยางที่เปนอยู มิฉะนั้นก็ไมอาจดํารงอยูอยางที่เปนอยูได วิธีคิดของมนุษยก็เชนกนั 

Levi-Strauss เหน็วาตางกต็องมีโครงสรางเฉพาะชุดหนึ่งกํากับ ความหมายของการกระทํา ของ

ปรากฏการณ ของเหตุการณตางๆ จึงมใิชดํารงอยูที่ตัวส่ิงเหลานี้ แตอยูที่ “โครงสราง” ที่เปน

ตัวกําหนด/กํากับความสัมพนัธของส่ิงเหลานี้กบัส่ิงอ่ืนๆ ภายใตระบบเดียวกนัมากกวา (ไชยรัตน 

เจริญสินโอฬาร, 2545 : 44) 

 

 Levi-Strauss ยังเสนอทัศนะวา การศึกษาวัฒนธรรมควรจะเจาะลึกจากส่ิงที่สังเกตเห็นได

ไปสูส่ิงที่สังเกตเห็นไมได จบัตองไมได หากทวาดํารงอยูจริง Levi-Strauss ไดใหคําอธิบายอยาง

ชัดเจนวา ส่ิงที่เรามองเหน็ไดภายนอกนั้น เราเรียกวาเปน “ปรากฏการณ” (phenomene) หรือเปน 

“อาการ” ปรากฏการณอันหลากหลายน้ันเกิดมาจากโครงสรางทีแ่นนอนอันหนึง่ที่อยูเบ้ืองหลัง 
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ฉะนัน้ ในบางกรณีแมวาจะมีปรากฏการณที่แตกตางกนั แตก็อาจเกดิมาจากโครงสรางเดียวกนัก็

ได ดังเชนตัวอยางการศึกษาเร่ืองการใชทีดิ่นและวิธกีารต้ังบานเรือนของชาว Trobriand หรือการ

วิเคราะหโครงสรางของ myth ในกรณีของภาพยนตรหรือละครโทรทศันปจจุบัน (กาญจนา แกว

เทพ, 2530 : 1)   

 

 สําหรับความจําเปนที่จะวิเคราะหลงไปใหถงึระดับโครงสรางของสรรพส่ิงหรือเหตุการณ

ตางๆ นัน้ Levi Strauss ไดใหเหตุผลวา เราจะไมสามารถรูจักกลุมหรือสังคมใดๆ จากส่ิงที่ปรากฏ

ออกมาภายนอกไดเลย หากเราจะตอง “ถอด” ส่ิงที่มองเหน็ลงไปถงึโครงสรางตรรกะท่ีอยูภายใน 

เชน โครงสรางซึง่อยูเบ้ืองหลังความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษยดวยกนั จะตองเปนงานหลัก

ของนักสังคมวทิยา ในกรณีของ Levi-Strauss เอง เขาไดใชการวิเคราะหโครงสรางศึกษาบรรดา

ชนเผาด้ังเดิม และไดขอสรุปหลายประการ ขอสรุปทีสํ่าคัญประการหนึง่ คือ โครงสรางคําของ

มนุษยมีลักษณะเปนสากล คือ วิธีคิดแบบ binary opposition ไดแก การแบงคุณสมบัติของทกุส่ิง

ออกเปนคูที่ตรงขามกนั เชน ขาว/ดํา ดี/ชัว่ เหน็แกตัว/เสียสละ รัก/ชงั นิรันดร/ชั่วคราว ดิบ/สุก 

เปยก/แหง เปนธรรมชาติ(nature)/มีวัฒนธรรม(culture) ฯลฯ (กาญจนา แกวเทพ, 2530 : 1)   

 

 จงึกลาวไดวา มายาคติ หรือ Myth ในทัศนะของ Levi-Strauss นัน้มีความแตกตางไปจาก

ความหมายของ Myth โดยทั่วไปทีห่มายถึง นทิานปรัมปรา หรือ Myth ในทัศนะของ Barthes ที่

หมายถงึระบบของความหมายที่แฝงอุดมการณเอาไว แตมายาคติ หรือ Myth ของ Levi-Strauss 

จึงหมายถึง โครงสรางในระดับลึกทีเ่ปนตัวกาํหนดหรือกํากับความสัมพันธของส่ิงอ่ืนๆ ภายใต

ระบบเดียวกนั   

 

 นอกจากนี ้ Levi-Strauss ยังวเิคราะหหนาที่ที่จาํเปนของมายาคติวา ในสังคมที่มคีวาม

ขัดแยงดํารงอยู และความขัดแยงนัน้ไมอาจจะแกไขใหลุลวงไดในโลกแหงความเปนจริง ณ ทีน่ั้นจึง

จําเปนตองมีเร่ืองเลาแบบมายาคติที่สามารถแกไขความขัดแยงไดในโลกแหงสัญญะ เพื่อใหผูคน

สามารถมีสันติสุขตอตัวเอง และมีสันติสุขตอสังคม และทําใหสังคมที่มีความขัดแยงนัน้เปน

สถานทีท่ี่ยงัคงอาศัยอยูตอไปได (กาญจนา แกวเทพ, 2549 : 101) 

 

 เมื่อพิจารณาแนวคิดมายาคติ (Myth) ของ Levi-Strauss กับละครโทรทัศน  

กาญจนา แกวเทพ (2536: 20-32) ไดกลาวถึงละครโทรทัศนกับมายาคติในสังคมไวดังนี้  

 ละครโทรทัศนก็เหมือนกับพธิีกรรม กลาวคือ ลวนแตเปนเร่ืองราวที่อยูในระดับของ

สัญลักษณเทานัน้ และเราก็ไดเห็นแลววา โลกแหงความเปนจริงของมนษุยดําเนนิมาควบคูกับโลก
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แหงสัญลักษณราวกับเงาตามตัวนี้ก็คงพอเปนคําตอบในลักษณะของพยานหลักฐานไดวา        

โลกแหงความจริงนัน้คงจะขาดโลกแหงสัญลักษณทีท่ําหนาทีก่ล่ันมายาคติ (myth) ตาง ๆ ออกมา

เสียมิได ดังทีป่รากฏวา มนษุยเราไดดูละครในรูปแบบตางๆ กนัมาต้ังแตคร้ังโบราณกาลแลว 
 

 การที่เร่ืองราวในโลกแหงจนิตนาการไดกลายสภาพมาเปน “มายาคติ” (myth) และยก

ฐานะข้ึนเปนส่ิงอันจาํเปนที่จะขาดไมไดสําหรับโลกแหงความเปนจริง ก็เนื่องมาจากหลักการทีว่า 

หลังจากโลกแหงความเปนจริงไดเปนเนื้อนาดินในการเพาะปลูกตนไมแหงมายาคติใหเจริญเติบโต

แลว มายาคตินั้นก็จะผลิดอกออกผลที่ทาํหนาที่คลายน้าํมนัหลอเล้ียงความเปนจริงในสังคมให

เคล่ือนไหวไปไดหรือกลาวอีกนัยหนึ่งวา โลกแหงความเปนจริงจะขาดมายาคติเสียมไิด เนื่องจาก

มายาคติไดทําหนาที่ประดุจคลายองครักษพิทกัษรักษาโลกแหงความเปนจริงเอาไวในหลายๆ ทาง 

เชน มายาคติจะชวยลดทอนผอนคลายความคับของใจของปจเจกชน ที่ไมสามารถจะเลื่อนชนช้ัน

ของตนไดตามใจปรารถนา มายาคติจะชวยแกไขความขัดแยงระหวางเพศที่ไมอาจจะแกไขให

ลุลวงไปไดในโลกแหงความเปนจริง หากทวาความขัดแยงดงกลาวสามารถปดฉากลงไดอยาง 

happy ending ในละครโทรทัศน หรือในทายที่สุด ละครโทรทัศนจะชวยทําหนาที่เปน “กาวใจ” 

ประสานสังคมที่มีร้ิวรอยแตกราวไปทัว่ทุกขุมขน เปนตน 

  

 นอกจากนัน้ กาญจนา แกวเทพ ยงัแบงหนาที่ของมายาคติที่มีตอโลกแหงความเปนจริง

เปน 2 ระดับ คือ หนาที่ตอปจเจกบุคคล และหนาที่ตอสังคมโดยสวนรวม ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 หนาที่ตอปจเจกบุคคล  

 1. ละครโทรทศันชวยตอบสนองความตองการหลายอยางในชวีิตของปจเจกชนที่ไมมี

หนทางจะบรรลุไดในโลกแหงความจริง ใหสามารถทะลุเปาหมายไดในโลกแหงความฝน 

 2. การแกไขความขัดแยงที่ไมอาจจะแกไขไดในโลกแหงความเปนจริง ใหสามารถแกไขได

ในโลกแหงจนิตนาการ แตทวาในโลกแหงความเปนจริงเร่ืองความขัดแยงเหลานี ้ คงจะแกไขใหตก

ลงไปอยาง happy ending ไมได 

 3. ในขณะที่ความทุกขในชีวติแตละวันประเดประดังเขามาในรูปของปญหาตางๆ อยางไม

หยุดยัง้ สําหรับปญหาบางอยางนัน้ ปจเจกชนกม็ีขีดความสามารถจะแกไขได (เชน ปญหาเจานาย

ไมคอยชอบหนา)  แตบางปญหาก็เกนิขีดความสามารถที่ปจเจกชนจะสามารถทะลุทะลวงไปได 

(เชน ไปทํางานสายเพราะปญหาการจราจรในกรุงเทพ) เมื่อไมสามารถจะแกปญหาเหลานี้ได 

มนุษยเราไดสรางกลไกทางจิตข้ึนมาชนิดหนึง่ คือ เวลาที่เราไดพบเห็นปญหาของผูอ่ืนที่คลายคลึง

กับปญหาของเรา หรืออาจจะหนักหนาสาหัสกวาเราดวยซํ้า เมื่อนั้นเราจะเกิดความรูสึกวา ปญหา

ของเราผอนคลายไปโดยปริยาย โดยไมจาํเปนตองแกไขอะไรเลย 



 

 
42 

 หนาที่ตอสังคม 

 หนาที่ตอสังคม เราอาจสรุปไดวา สําหรับบทบาททีจ่ําเปนของละครโทรทัศน ดูเหมือนจะมี

ความจาํเปนตอสังคมยิ่งกวาตอปจเจกบุคคลดังที่ไดกลาวมาแลวเสียอีก ทั้งนีเ้พราะหากเรา

พิจารณาดูหนาทีท่ี่มายาคติในละครโทรทศันไดสรางสรรคอยางตอเนือ่งใหแกสังคมแลว เราก็จะ

เขาใจถึงขอสรุปดังกลาว 

 1. มายาคติในละครโทรทัศนชวยทําหนาที่ยึดเหน่ียวสวนเสีย้วของสังคมที่แตกราวออก

จากกนัดวยเหตุผลตางๆ ใหเขามาติดรวมเปนหนึ่งอยูได ราวกับมกีาวใจช้ันดีปะติดอยู ไมวาจะเปน

ความแตกราวทางเช้ือชาติระหวาง “โกโบริ” กับ “อังศุมาลิน” ที่รุนแรงเพราะประเทศคูสงคราม (ใน 

“คูกรรม”) ความแตกราวของวงศตระกูลระหวาง “พัดยศ” กับ “องคอร” ใน “รักในรอยแคน” หรือ

แมแตอาการศรศิลปไมกินกนัระหวาง “นายนวน” ลูกเขยบานนอกกบัคุณหญิงสิรี แมยายผูเจายศ

เจาอยางใน “เขยบานนอก” 

 เราคงไมอาจจะปฏิเสธไดวา ความแตกราวที่ปรากฏในละครโทรทัศน ก็เปนอันหนึ่งอัน

เดียวกับความแตกราวที่มีอยูในชีวิตจริง ส่ิงที่แตกตางกนัก็คือ ในละครโทรทัศนม ี “กาวใจ” ใชอยู

หลายขวด เชน ความรัก การใหอภัย หลานตัวนอยๆ ทีท่าํหนาที่เชือ่มความแตกแยกดังกลาวให

ประกบกันโดยสนทิ และพลอยทาํใหคนที่อยูนอกจอลืมเลือนความราวฉานในโลกที่เปนจริงไปได

ชั่วครูชั่วยาม 

 2. หนาทีก่ารอบรมส่ังสอนบรรดาคานยิมและกฎเกณฑตางๆ ของสังคมนั่นเอง แต

กระบวนการสัง่สอนนั้นเปนไปอยางแผวเบา นุมเนยีน จนไรรองรอย และไรความรูสึกทัง้ผูสอนและ

ผูเรียน การอบรมส่ังสอนใหสมาชิกในสังคมมีแนวความคิด มีอารมณความรูสึก มีการปฏิบัติที่

ยึดถือบรรทัดฐานของสังคมไปในทิศทางเดียวกนั สอนใหรูจักกฎทองอยู 2 ขอ คือ ตองรูจักจําแนก

แยกแยะดีชั่วออกจากกันใหได และตองรูจักเขาขาง เอาใจชวยฝายดีอยูเสมอ 

 3. หนาที่ในการสรางมายาคติเร่ืองจุดกาํหนดพรมแดนของเสนขอบฟาแหงการรับรูความ

เปนไปไดของคนในสังคม 

 4. หนาที่ในการตอบสนองความรูสึกโหยหาส่ิงที่เคยมีแลวสูญหายไป เชน ภาพยนตรหรือ

ละครยอนยุค 

 

 จากแนวคิดเร่ืองละครโทรทศันกับมายาคติในสังคมนี ้ ผูวิจัยจะนํามาใชในการวิเคราะหทัง้

ในเร่ืองของบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศน รวมทัง้ใชในการวิเคราะห

การรับรูของผูชมละครโทรทศัน และการเช่ือมโยงเร่ืองราวที่ปรากฏในละครกับชีวิตจริงของผูชม

ละครโทรทัศนดวย 
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5. แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการเลือกสรรขาวสาร (Selective Exposure) 
 

 แนวคิดเกี่ยวกบักระบวนการเลือกสรรขาวสาร (Selective Exposure) เปนแนวคิดทีอ่ยูใน

กระบวนทัศนผลกระทบอันจํากัดของส่ือ (Limited Effect Paradigm) ซึ่งเปนกระบวนทัศนที่ไมเช่ือ

วาส่ือมพีลังอํานาจอยางมหาศาล แตเชื่อวาส่ือสามารถสรางผลกระทบไดอยางจํากดั (กาญจนา 

แกวเทพ, 2552 : 142) ขอเสนอใหมของกระบวนทัศนเร่ืองผลกระทบอันจํากัดของส่ือนัน้ไดรับ

อิทธิพลมาจากแนวคิดดานจิตวิทยา หรือเกิดมาจากการขยายแบบจําลอง Stimulus-Response 

Theory ที่เคยหนนุหลังทฤษฎีที่เชื่อในพลังอํานาจของส่ือ หากทวาไดนํามาอธิบายเพิ่มเติมวา

ระหวางตัวแปร S และ R นั้น ไดเกิดมีตัวแปรแทรกกลางข้ึนมา ทาํใหอิทธิพลของสือ่ไมเปนไปอยาง

โดยตรง ฉับพลันและทรงพลัง หากแตอิทธิพลของสื่อข้ึนอยูกบักระบวนการเลือกสรรขาวสาร 

(Selective Process) ของผูรับสารในแตละข้ันตอนนั่นเอง 

 

 กระบวนการเลือกสรรขาวสาร (Selective Process) ของผูรับสารเปนปจจัยหนึง่ในการ

กําหนดความสําเร็จหรือความลมเหลวของการสงสารไปยังผูรับสาร ขาวสารตางๆ แมวาจะไดรับ

การจัดเตรียมมาอยางพิถพีถิัน ใชผูถายทอดที่มีความสามารถหรือความนาเชื่อถือสูง หรือใชส่ือทีม่ี

ประสิทธิภาพมากก็ตาม แตส่ิงเหลานีก้็มไิดประกันความสําเร็จของการสื่อสารไปยังผูรับสารตามที่

ผูสงสารตองการไดรอยเปอรเซ็นต ทัง้นี้เพราะผูรับสารจะมีกระบวนการเลือกรับรูขาวสารที่แตกตาง

กันไปตามประสบการณ ตามความตองการ ตามความเช่ือ ตามทัศนคติ ความรูสึก นกึคิด ฯลฯ ที่

ไมเหมือนกัน 

 

 ปรมะ สตะเวทิน (2546) โดยปกติแลวคนเรามกัจะมนีสัิยชอบเลือก เลือกที่จะคิด เลือกที่

จะทาํ เลือกทีจ่ะเชื่อตามที่ใจของเราปรารถนา เราเลือกของท่ีสวย ของที่ดี ของที่เราชอบ ของที่เรา

ตองการ นิสัยในการชอบเลือกนี้เกิดจากการเรียนรูและประสบการณในชีวิตของเราในการส่ือสารก็

เชนเดียวกนั ในสถานการณการสื่อสารแตละสถานการณ เราจะทาํการเลือกวาเราควรจะทาํการ

สื่อสารอยางไรตามความรูสึก และตามความตองการของเรา ในการส่ือสารนั้น การเลือกของเรามี 

4 ลักษณะ ซึ่งแตลักษณะมคีวามเกี่ยวของกนัเปนข้ันตอน ดังนี ้

 

1. การเลือกหรือการเลือกใช (selective exposure) 

ในชีวิตประจาํวันของคนเรานั้น เรามีโอกาสที่จะรับสารจากแหลงหรือผูสงสาร (Sources) 

ตางๆ จาํนวนมากมาย แตเรามีเวลาและความสามารถที่จํากัดในการจะรับสารจากแหลง
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ตางๆ หรือเรามีความพอใจหรือไมพอใจตอแหลงหรือผูสงสารตางๆ แตกตางกนัไป ดังนั้น 

เราจึงมกัจะเลือกรับหรือเลือกใชสารจากผูสงสารทีเ่ราพอใจเทานั้น เชน ในการดูทีว ี มี

สถานโีทรทัศนอยูหลายสถานีในกรุงเทพฯ พอเวลา 2 ทุม เราจะดูขาว เราจะเลือกอาน

ฉบับใด และความบันเทงิใด หนงัสือพมิพรายวันในกรุงเทพฯ มีอยูนบั 20 ฉบับ เราจะ

เลือกอานฉบบัใด และความบันเทงิไดจากส่ือประเภทตางๆ เราจะเลือกใชส่ือประเภทใด 

วิทย,ุ โทรทัศน, ภาพยนตร หรือหนังสือพิมพ เปนตน โดยปกติแลวเราจะเลือกรับหรือ

เลือกใชสารจากแหลงทีเ่สนอความคิด และทัศนคติทีส่อดคลองกับความคิดและทัศนคติ

ของเรา ทัง้นี้เพราะวาโดยธรรมชาติแลวคนเรามีความตองการอยางยิง่ที่จะปกปอง 

(protect) รักษา (maintain) และสงเสริม (Enhance) ความเปนตัวเองของตน (Self-

concept) ไดมีการวิจัยดานนิเทศศาสตรหลายอันทีส่นับสนนุความคิดเร่ืองการเลือกรับ

หรือการเลือกใชสารจากแหลงหรือผูสงสารท่ีเสนอความคิดเห็นที่ผูรับสารมีความพอใจ

หรือเหน็ดวยและหลีกเล่ียงแหลงสารที่มีความคิดเหน็แตกตางไปจากความคิดเห็น หรือ

ทัศนคติของตนเชนเดียวกับการเลือกชมละครโทรทัศน เราก็มักจะเลือกดูเร่ืองที่สอดคลอง

กับความสนใจและตอบสนองความตองการของเราไดมากที่สุดนัน่เอง 

 

2. การเลือกใหความสนใจ (selective attention)  

 นอกจากการเลือกผูสงสารแลว ข้ันตอมาก็คือการเลือกใหความสนใจตอสารที่

ไดรับ นักทฤษฎีดานขาวสาร (Information theorists ) กลาววา ดวยสายตาของคนเรา

สามารถที่จะรับขอมูลได 5 ลานสวนใน 1 วนิาที แตสมองของเราสามารถที่จะรับขอมูลได

เพียง 500 สวนใน 1 วินาท ีดังนัน้ คนเราจึงตองเลือกทีจ่ะใหความสนใจตอสารเทาที่สมอง

ของตนจะรับสารนั้นได ดังนัน้ ในการอานหนังสือพมิพหรือในสถานการณที่มีส่ือมากกวา 

1 อยาง เชน ขณะดูทีวีก็มเีสียงภรรยาพูดดวย เปนตน เราจึงตองเลือกรับสารใดสารหนึง่ 

และโดยปกติเรามักจะเลือกรับสารที่นาสนใจหรือทีเ่รามีความสนใจ รายการโทรทัศนมี

มากกวา 100 รายการ เรามักจะเลือกดูละครโทรทัศนมากกวารายการประเภทอ่ืน หรือ

เลือกดูละครเพียงเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งที่ออกอากาศในเวลาเดียวกัน แตถาดูแลวไมนาสนใจก็

อานจะเปล่ียนไปดูรายการอืน่หรือละครเร่ืองอ่ืนก็ได นอกจากเราเลือกสารโดยอาศัยความ

สนใจที่เรามีตอสารแลวเรายงัเลือกรับสารที่สอดคลองกบัทัศนคติ และความเชื่อด้ังเดิม

ของเรา และหลีกเล่ียงที่จะรับสารที่ขัดแยงกับทัศนคติและความเชื่อของเราดวย การวิจัย

อันหนึ่ง พบวา คนที่สูบบุหร่ีมักจะไมคอยอานบทความในหนังสือพิมพทีพู่ดถึงผลรายของ

การสูบบุหร่ีทีจ่ะทาํใหเปนมะเร็งได 
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3. การเลือกรับรูและการเลือกตีความหมาย (selective perception and interpretation )  

 เมื่อบุคคลเลือกเปดรับขาวสารจากแหลงใดแหลงหนึ่งแลว ก็ไมจาํเปนวาผูรับสาร

จะตองรับรูตามเจตนารมณของผูสงสารทัง้หมด ผูรับสารแตละคนอาจจะตีความหมาย

ขาวสารช้ินเดียวกนัที่สงผานส่ือมวลชนไมเหมือนกนั เพราะผูรับสารมีสิทธทิี่จะเลือกที่จะ

ตีความหมายตามความเขาใจของตนเอง หรือตามทัศนคติ ตามประสบการณ ความเชื่อ 

ความตองการ ความคาดหวังตามแรงจูงใจ ตามสภาวะรางกาย หรืออารมณในขณะนั้น 

เนื่องจากคนแตละคนมีประสบการณตางกัน ดังนั้น การรับรู และการตีความหมายของคน

ตอส่ิงเดียวกนัจึงไมเหมือนกนั อุปสรรคหรือปญหาของการสื่อสารอันเนื่องมาจากการ

เลือกรับรูและเลือกตีความหมายของคนอยูตรงทีว่า เรามักจะไมคอยรูตัววาคนแตละคนมี

ความแตกตางกัน มีประสบการณที่แตกตางกนั ดังนัน้ การรับรูหรือการตีความหมายของ

ส่ิงที่เราไดพบจึงมีแตกตางกนัไปดวย ความหมายรวมกัน ( commonmeaning ) หรือ

ความเขาใจรวมกัน (common understanding ) ซึ่งเปนหวัใจของการส่ือสารจึงไมเกิดข้ึน 

หรือเกิดข้ึนนอย 

 ในการเลือกรับรู และเลือกตีความหมายสาร เรามักจะบิดเบือนสารเพื่อให

สอดคลองกับทัศนคติและความเชื่อของเรา  

 

4. การเลือกจดจํา (selective retention ) 

 นอกจากการเลือกรับรู และเลือกตีความหมายสารแลว เรายังเลือกจดจําเนื้อหา

สาระของสารเขาไวเปนประสบการณของเราเพื่อจะนําไปใชในโอกาสตอไปดวย ผลของ

การวิจยัไดแสดงใหเห็นวาคนเราจะสามารถจดจําเร่ืองที่สอดคลองกบัหรือเร่ืองที่สนับสนนุ

ความคิดเหน็ของเราไดดีกวาเร่ืองที่ขัดแยงหรือตอตานความคิดเห็นของเรา เปนแนวโนม

ในการเลือกจดจําขาวสารเฉพาะสวนที่ตรงกับความสนใจ ความตองการ ทศันคติของ

ตนเอง ฯลฯ และมักจะลืมในสวนที่ตนเองไมสนใจหรือไมเหน็ดวยไดงายกวา ซึ่งการเลือก

จดจําเนื้อหาสาระสารทีเ่ราไดรับจึงเทากับเปนการชวยสงเสริมใหทัศนคติหรือความเชื่อ

เดิมของเรามีความม่ันคงยิ่งข้ึน และเปล่ียนแปลงไดยากข้ึน 

 

 เนื่องจากในการรับรูความหมายของผูรับสารนั้นจะตองผานกระบวนการเลือกสรรขาวสาร

อยูเสมอในการวิจัยคร้ังนี ้ ผูวิจัยใชแนวคิดเร่ืองกระบวนการเลือกสรรขาวสาร เพือ่อธิบายถงึการ

รับรูของผูชมละครโทรทัศนทีม่ีตอบทบาทของละครโทรทศันในการลดความขัดแยงทางสังคม  
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6. แนวคิดเร่ืองผูชมกับละครโทรทศัน 

 สมสุข หนิวิมาน (2545: 218) กลาววา ในกลุมผูชมละครโทรทัศนจํานวนมหาศาลนัน้ 

หลายคนอาจมีลักษณะเปนผูชมประเภท ‘มือใหมหัดขับ’ (novice viewers) หรือดูละครโทรทัศนไป

เร่ือยๆ ไมจริงจังหรือไมเปนลํ่าเปนสัน แตก็มีอีกหลายๆคนทีถู่กมองวาเปนแฟนพันธุแท (soap 

fans) ของละครโทรทัศน เนื่องจากตัวบทของละครโทรทัศนมีขนบ มีภาษา มีจังหวะ หรือมีการเลา

เร่ืองที่แตกตางจากตัวบทของส่ือบันเทิงคดีอ่ืนๆ ในขณะที่ผูชมประเภท ‘มือใหมหัดขับ’ ไมไดมี

ตนทนุหรือประสบการณอันชํ่าชองเกี่ยวกบัละครโทรทัศน แตกลุม ‘แฟนพนัธุแท’ กลับมีลักษณะ

ตรงกันขาม กลาวคือ เปนผูสะสมคลังความรูเกี่ยวกับละครโทรทัศน เขาใจขนบและภาษา 

ตลอดจนมีประสบการณการตีความตัวละครและเร่ืองเลาของละคร ‘น้ําเนา’ เปนอยางดี แตไมวา

จะเปน ‘แฟนพันธุแท’ หรือ ‘มือใหมหัดขับ’ ทั้งสองกลุมก็มักจะเสพละครโทรทัศนเพื่อมุงหวังความ

บันเทงิเปนหลัก  

 

 อยางไรก็ตาม เปาประสงคของการดูละครโทรทัศนคงไมใชแคความบันเทงิแบบงายๆ 

เทานัน้ ผูชมทีเ่ปนทัง้ ‘แฟนพันธุแท’ หรือ ‘แฟนพันธุแทใดๆ’ ตางมีแรงบันดาลใจอ่ืนที่ซอนเรนอยูใน

เจตจาํนงเร่ืองความบันเทงิแบบทั้งส้ิน ในกรณี Modleski (1990 กาญจนา แกวเทพ, 2545: 218-

223) ต้ังขอสังเกตไวนาสนใจประการหนึ่งวา สาเหตุที่ผูชมยงัเกาะติดเฝาดูละครโทรทัศนเปน

ประจํานัน้ คงเปนเพราะวา ทุกคนชอบดูชะตากรรมชีวิตคนอ่ืน บางอาจดูชีวิตบุคคลที่สามเพื่อให

เขาใจชีวิตตนเอง ในขณะทีบ่างคนอาจดูเพราะอยากรูอยากเหน็ในเร่ืองสวนตัวของบุคคลอ่ืน และ

หากเราจะลองประมวลวา ทาํไมชะตาชีวิตผูอ่ืนที่แมจะเปนเพียงในจินตนาการของละครโทรทัศน 

จงึสัมผัสอารมณผูชมนอยใหญอยูเร่ือยมา เราคงพอจะสรุปเหตุผลที่สําคัญๆได 5 ประการ ดังนี ้

 

1. ผูชมดูละครโทรทัศนเพื่อบําบัด (therapy) หรือทดแทน (substitution) บางส่ิงบางอยางที่ขาด

หายไปในโลกความเปนจริง 

 เนื่องจากในชีวิตจริงของผูคนในแตละกลุมสังคมตางมปีญหาใหญนอยแตกตางกนัไป  

การที่ละครโทรทัศนเสนอเนือ้หาที่เกีย่วพนักับตัวละครหลายเพศ หลายวัย หลายชนช้ัน และ   

หลายกลุมสังคม ละคร ‘น้ําเนา’ เหลานี้จงึเปนประหนึ่งกลไกแหงการระบายออกทางสังคม (social 

outlets) ทีป่จเจกบุคคลแตละคนสามารถใชอธิบายหรืออางอิงถงึได ฉะนัน้เหตุผลแรกๆที่ผูชม

บันเทงิเริงรมยกับละครโทรทศันก็คงหนีไมพนความตองการเยียวยาและทดแทนความเจ็บปวด

บางอยางในโลกความเปนจริง 
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2. ผูชมดูละครเพื่อลดทอนความขัดแยง (tensions) ในโลกความจริง 

 เปนทีน่าสังเกตวา ภาพฉากจบของโทรทัศนหลายๆเร่ืองมักแสดงถึง การประสาน

ปรองดองของตัวละครจากกลุมสังคมตางๆ อันเปนตัวแทนวา  แมในโลกความเปนจริงจะมีรอยราว

ทางสังคมมากเพียงไร แตผูชมก็สามารถใชละครโทรทัศนประสานรอยราว และเช่ือมรอยตอตางๆที่

อาจเปนเงื่อนไขสูความขัดแยงตึงเครียดไดอยางนอยก็ในโลกจนิตนาการ ดวยเหตุนี้ ผูชมจํานวน

มากจึงยงัคงใชความบันเทิงในละครโทรทศันบรรเทาความตึงเครียดขัดแยงที่เผชิญหนาอยูใน

ชีวิตประจําวัน 

 

3. ผูชมละครโทรทัศนเพื่อหลบหน ี(escapism ) ไปจากชีวิตประจําวันที่จําเจนาเบ่ือหนาย  

 มีการต้ังคําถามกันอยูเสมอวา ถาเปรียบเทียบกนัแลว ระหวางละคร ‘น้ําเนา’ ที่เนื้อเร่ือง

ซ้ําซาก กับชีวิตประจําวนัทีว่นเวียนไมไปไหน อะไรจะเปนวงัวนมากกวากัน คําตอบที่ผูชมละคร

โทรทัศนหลายๆคนตอบออกมาก็คือ ชวีิตจริงของคนเราตางหากที่ดูจําเจนาเบ่ือกวามาก นี่เองจึง

เปนเหตุผลวาผูชมหลายคนยังคงความเปนแฟนประจําของละครโทรทัศน ก็เพื่อปลดปลอยตัวเอง

ออกจากกิจกรรมชีวิตที่ซ้าํๆซากๆ ไมวาจะเปนเร่ืองของครอบครัวเร่ืองการงาน หรือเร่ืองการตอสู

แยงชิงตางๆ ในชีวิตจริง 

 อยางไรก็ตาม การดูละครโทรทัศนคงไมใชการหลบหนีแบบงายๆไปจากชวีิตประจําวนัที่

จําเจ Brown (1990) ไดใชแนวคิดของ Bakhtin ที่กลาวถึงการวเิคราะหงานคารนวิาล (carnival) 

วาภายใตการกํากับของโครงสรางทางสังคม มนุษยจําเปนตองแสวงหาพื้นที่ในการตานทานหรือ

ทาทายกฎระเบียบแหงสังคม Brown ไดใชทัศนะดังกลาวของ Bakhtin มาอธิบายเร่ืองการดูละคร

โทรทัศนของกลุมผูชมสตรีวา หากโลกความจริง ผูหญิงถูกกดข่ีจากโครงสรางสังคม (เชน จาก

คานิยมชายเปนใหญ) ในการดูละครโทรทัศน ผูหญิงกลับจะรูสึกวาตนเองมีอํานาจมากข้ึนเม่ือได

ใชละครทาทายโลกความเปนจริง ทั้งนี้เพราะละครโทรทัศนใหความรูสึกที่สมจริงเปนการสราง

เลียนแบบ (mimicry) หรือเปนการใหโอกาสผูหญิงไดซักซอม (rehearsal) เหตุการณบางอยางใน

จิตนาการ กอนที่เหตุการณนั้นจะบังเกิดข้ึนจริง 

 ขอเสนอทัง้ Bakhtin และ Brown คงคลายๆกับที่ Hobson (1982) กลาวเสริมไววา ผูชม

ละครโทรทัศนมิไดมีลักษณะอยูนิ่งเลยในขณะที่หลบหนีไปอยูในโลกจินตนาการแตเกอืบทุกคน

ยังคงมีความคิดสรางสรรค (creativity)  เกิดข้ึนอยูตลอดเวลา เชน หากจะถามผูชมหลายๆคนวา 

ละครโทรทัศนเร่ือง บานทรายทอง กําลังส่ือความหมายอะไรแกเราบาง ผูชมสิบคนก็สามารถบอก

ออกมาไดสิบแบบหรือมากกวา หรือแมแตผูชมคนเดียวกนั ความคิดสรางสรรคแบบนี้จึงเทากบั

เปนการเปดโอกาสใหผูชมไดทะลายกรอบที่สังคมสรางความจําเจใหกบัชีวิตประจําวนัของพวกเธอ

และเขานัน่เอง 
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4. ผูชมดูละครโทรทัศนเพื่อตองการหาเพือ่น 

 Spence (1995) ไดกลาวไวอยางนาสนใจวา ละครโทรทัศนสามารถยั่วเราใหผูหญิง หรือ

แมแตทําใหผูชมทั่วไปรูสึกวา ตนเองไดบริหาร ‘อํานาจ’ จากการทีจ่ะไดรูวาชีวิตคนอ่ืนเปนเชนไร 

แตทายที่สุด ผูชมเหลานี้ก็มกัจะบอกวา ชีวิตของคนอ่ืนกม็ักจะคลายกับชีวิตตนเอง ตามแต

ประสบการณทางสังคมและประสบการณในชีวิตที่ผานมาทัง้นี้ไมมีใครเลยที่จะนั่งดูละครโทรทัศน 

โดยปราศจากความคิดอันใดหรือไมไดใชความรูสึกหรือประสบการณของตนมาตอรองกับส่ิงที่ได

สัมผัสหนาจอ 

 

5. ผูชมดูละครโทรทัศนเพื่อการซุบซิบนินทาและสรางชุมชนทางสังคมข้ึนมา 

 ในขณะทีน่ักวชิาการหลายคน (เชน นักทฤษฎีสํานักแฟรงคเฟรต) วิเคราะหวา การดู

โทรทัศนนาํไปสูการสลายสายสัมพนัธทางสังคม (social bonds) เชน การดูโทรทัศนเปนกิจกรรม

แบบตัวใครตัวมัน หรือทําใหผูชมแตละคนอยูในโลกจนิตนาการของตัวเอง เปนตน แตนักวิชาการ

สายวฒันธรรมศึกษา (cultural studies) เชน John storey (1990) อธิบายวา สําหรับผูคนในโลก

ปจจุบันแลวไมคอยมีใครมีประสบการณรวมที่เหมือนกนัหรือสามารถสนทนาพูดคุยเร่ืองเดียวกัน

ได เฉกเชนเดียวกับผูคนในสังคมชมุชนขนาดเล็กเมื่อคร้ังอดีต ฉะนั้นพวกเขาและเธอก็จะคุยกนั

เกี่ยวกับส่ิงที่เห็นจากจอโทรทัศนทดแทน การดูโทรทศันจึงเปนสวนหน่ึงในการสรางประสบการณ

รวมในการสนทนา และใชเนื้อหาจากส่ือแลกเปล่ียนกนัไดในชีวิตประจําวนั และหากเราพิจารณา

แงมุมนีก้ับกรณีละคร ‘น้ําเนา’ แลว นั่นหมายความวา เร่ืองของละคร ‘น้ําเนา’ ก็มิไดสราง

ประสบการณรวมกันแตเฉพาะสมาชิกในครัวเรือนเดียวกนัเทานั้น หากแตประสบการณรวมกนั

สามารถขยายไปสูบริบทที่กวางข้ึน เมื่อผูชมเปนจํานวนมากเร่ิมหยิบเส้ียวสวนของละครโทรทัศน

ไปสนทนาตอ เธอและเขาก็เปนสวนหนึง่ของกระบวนการสรางชุมชนทางสังคมข้ึนมา 

 

 จากเหตุผล 5 ประการทีก่ลาวมานี้ หากเราจะลองขยายไปสูประเด็นยอยในการวิเคราะห

ผูชมแตละกลุมสังคม เราจะพบวา งานวชิาการที่ผานมาสวนใหญ มุงจําแนกรายละเอียดของผูชม

ในแตละกลุม โดยมักเนนไปที่ประเด็นของ เพศ วัย และชนช้ัน  

 

 สมสุข หนิวมิาน (กาญจนา แกวเทพ, 2545: 235)  ไดเสนอแนวคิดไววา แมวา เพศ วัย 

และชนช้ันทางสังคม จะเปนตัวแปรหลักที่มิอาจปฏิเสธไดในการวิจัยผูรับสารของละครโทรทัศน แต

ดวยทัศนะของนกัวิชาการสายวฒันธรรมศึกษา (cultural studies) รุนใหมๆ เร่ิมเสนอความคิด

ออกมาวา ตัวแปรหลักๆ ที่กลาวมานี้อาจไมครอบคลุมการพจิารณาความสัมพนัธระหวางตนทนุ

ทางสังคมวัฒนธรรมของผูชม กับการตีความตัวบทละครโทรทัศนอยางแทจริง ขอเสนอของ
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นักวชิาการสายนี้จงึเหน็วา บางทีถาเราเขยิบมาวิเคราะหความสัมพันธของผูชมที่มีประสบการณ

จริงกับตัวละครหรือเนื้อเร่ืองที่ผูชมมีประสบการณในโลกสัญลักษณ เราก็เขาใจมติิการเปดรับสาร

ละครโทรทัศนอยางลุมลึกข้ึน การขยายมุมมองการศึกษาผูรับสารออกไปเชนนี้ จะทําใหเราเขาใจ

ไดลึกซ้ึงวา การพบกันระหวางจนิตนาการและความเปนจริงที่มีความบันเทิงในโทรทัศนเปน

ส่ือกลางนัน้มลัีกษณะเปนอยางไร 

 

 ในโลกความเปนจริงรอบตัวเรากับโลกจินตนาการของละคร ‘น้ําเนา’ ไมเคยแยกออกจาก

กันอยางชัดเจน ความเคล่ือนไหวที่อยูในละครโทรทัศน ไมเคยเปนไปโดยอุบัติเหตุ แตจะสอดรับกับ

โลกความเปนจริงภายนอกอยูเสมอ ส่ิงทีผู่ชมเหน็ในละครโทรทัศนจงึเปนภาพสะทอน หรือแสดง

แทนบางเส้ียวบางสวนของปรากฏการณเกีย่วกับความรูสึกและสํานึกทางสังคมในโลกความจริง 

นอกจากนี ้ ไมเพยีงนี้ไมเพยีงแตละครโทรทัศนจะสะทอนหรือแสดงแทนเส้ียวสวนภาพของโลก

ความจริง ในมิติของผูชมและสังคมนั้นก็พรอมที่จะโยงใยบางแงบางมุมของละครโทรทัศนมา

อธิบายชีวิตหรือสังคมของตนเอง ละครโทรทัศนกับคําอธิบายในโลกความจริงจึงยังคงเปนกระจกที่ 

“สองทาง” ใหกันและกนัเสมอ  

 

 Ang (1985 อางถงึใน กาญจนา แกวเทพ, 2545: 202-203) ไดใหความสนใจไปยังส่ิงที่

เรียกวา อาการ “อิน” หรือทีภ่าษาอังกฤษใชวาอาการ “Involvement” ของผูชมละครโทรทัศน Ang 

เชื่อวา อารมณและเหตุผลของมนุษยไมเคยแยกออกจากกันนัน้ อันหมายความวา ไมมีเสนแบง

ชัดเจนระหวางโลกจินตนาการและความเปนจริงในการเสพละครโทรทัศน Ang ใหความสําคัญ

อยางมากตอโลกจินตนาการ หรือ “Fantasy” และอธิบายวา จินตนาการไมไดเปนข้ัวตรงขามกับ

โลกความจริงเลย ในทางกลับกันโลกจินตนาการเฉกเชนละครโทรทัศนเปนการจับเอาโลกความ

เปนจริง ซึ่งจะวางอยูบนระนาบบรรทัดเทยีวกนักับเสนของจินตนาการนั่นเอง เพราะฉะน้ันเวลาดู

ภาพความขัดแยงกนัระหวางศิลา และวัชรพล สองพีน่องแหงตระกูลชโยดม ในโทรทัศนเร่ือง “ลาย

มนุษย” หลายคนจงึรูสึกเหมือนวามีกรอบความเปนจริงบางอยางเก่ียวกับการเขนฆากนัระหวางพี่

นองนักธุรกจิบางตระกูล ทีถู่กจับมาใสวงเล็บไวใหผูชมสามารถอางอิงถึงได 

 

 นอกจากนี ้ Ang ยังไดแสดงความเหน็เพิ่มเติมออกไปอีกวา มนุษยแตละคนจะมีอาการ 

“อิน หรือ อารมณรวม” ตอจินตนาการไมเทากนั ข้ึนอยูกับส่ิงที่เรียกวา “ทนุทางวัฒนธรรม” 

(cultural capital) หรือประสบการณในชีวิตและประสบการณทางสังคมของแตละบุคคล เชน 

ผูหญิง ผูชาย เด็ก คนแก วยัรุน คนชนบท คนเมือง แมคา พระ โสเภณี ตํารวจ นกัธุรกิจ คนขับรถ

สองแถว ผูคนเหลานี้อาจจะดูละครโทรทศันเร่ืองเดียวกนั แตเธอและเขาจะมีอาการ “อิน” ไม
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เหมือนกนั ทัง้นี้ขณะที่นัง่ดูโทรทัศนอยูหนาจอ ผูชมแตละคนก็จะนาํ “ทนุทางวฒันธรรม” เฉพาะ

ของตนมาตอรอง สะสมหรือขยายทนุ และทําใหแบบแผนการดูหรือลักษณะการตีความละคร

โทรทัศนแตกตางกนั Ang เรียกกระบวนการดังกลาวนี้วา “จนิตนาการแหงเร่ืองน้าํเนา” 

(Melodramatic Imagination) ซึ่งอาจอธิบายตอไดวา กอนที่ผูชมแตละคนจะเปดโทรทัศนเพื่อดู

ละคร พวกเธอและเขาเคยมีประสบการณบางอยางที่เปนทัง้ชัยชนะและความพายแพมาแลวใน

โลกความเปนจริง และเม่ือละครโทรทัศนจบลง ทัง้เธอและเขาก็นาํเอาประสบการณแหงชัยชนะ

และความพายแพในโลกจินตนาการ มาส่ังสมตอยอดออกไปในโลกความจริง  

 

 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยจะใชแนวคิดเร่ืองผูชมกับละครโทรทัศนเปนกรอบแนวคิดในการ

วิเคราะหการรับรูของผูชมทีม่ีตอบทบาทของละครโทรทศันในการลดความขัดแยงทางสังคม  เพื่อ

ศึกษาวาผูชมละครโทรทัศนจะมีการรับรูความหมายในโลกของความเปนจริงกับในโลกของส่ือ

ตางกนัหรือไม  

 
7. แนวคิดเร่ืองการนําตัวเองเขาไปมีสวนรวมกับเหตุการณ หรอืการเลยีนแบบทาง

จิตใจ (Identification) 

 การนาํตัวเองเขาไปมีสวนรวมกับเหตุการณ หรือการลอกเลียนแบบทางจิตใจ 

(Identification) เปนการจินตนาการของเราวาเราเปนตัวละครตัวนั้นตัวนี้ โดยการชมละคร

โทรทัศนหรือภาพยนตร เมื่อเห็นตัวละครที่เราอยากเปน เราก็จะจนิตนาการวาเปนตัวเรา ซึ่งริชารด 

เอ็ม กอลลิน (1992: 173 อางถงึใน สาวิตรี กําแพงพนัธ, 2549: 51)ไดกลาวถึงหนึง่ในสาเหตุที่คน

เขาไปชมภาพยนตร เนื่องจากการสวมบทบาทเปนตัวละครในภาพยนตร  โรงภาพยนตรเปน

สถานทีท่ี่ปลอดภัยที่เราสามารถจะสวมบทเปนใครก็ไดที่ใชตัวเรา ซึ่งการสวมบทในจินตนาการ

เชนนี้เปนส่ิงจาํเปนในการเติบโตและมีความคิดเปนผูใหญของเรา ในขณะเดียวกนัเมื่อคนชมละคร

โทรทัศนก็ยอมจะมีการจินตนาการไปตามตัวละครที่ตนเองอยากเปน 

 

 ที่ผานมา มีการศึกษาวจิัยเกี่ยวกับการชมละครโทรทัศนของผูหญิงหลายชิน้ทีย่นืยนัวา

ความพึงพอใจที่ไดรับจากการชมละครโทรทัศนของผูหญิงเกิดจากการที่ผูหญิงมักแทนตนเอง 

(Identification) หรือความรูสึกรวมไปกับสถานการณในละคร เนื่องจากเร่ืองราวตางๆในละคร คือ

ภาพสะทอนความเจ็บปวด ความกลัว ความขุนเคืองที่แมบานตางประเทศประสบอยูทุกเมื่อเช่ือวนั 

เร่ืองราวในโทรทัศน จึงทําใหผูหญิงเหลานั้นไดมีโอกาสรองไหไปกับสถานการณที่คลายคลึงกับตน 

โดยรูสึกสบายใจวาตนไมใชคนที่มีปญหาเพียงผูเดียว ในขณะเดียวกนัผูชายก็มีแนวโนมจะแทน
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ตัวเองกับนักแสดงที่แสดงความกาวราว มีอํานาจ เปนผูนํา หรือใชพละกําลังปกปองตนเอง และ

คนที่ถกูรังแกจากผูที่เหนือกวา (Paul R. medson,1973 : 15 อางถงึใน สาวิตรี กาํแพงพนัธ, 2549: 

52)  

 ดังนัน้การเชื่อมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนกับชีวิตจริงของผูรับสาร นั่นก็คือการนาํตัวเอง

เขาไปมีสวนรวมกับเหตุการณ หรือการเลียนแบบทางจิตใจ ซึ่งผูรับสารแตละคนก็ยอมมี

จินตนาการทีห่ลากหลายแตกตางกนัไป  

 

 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยจะใชแนวคิดเร่ืองการนาํตัวเองเขาไปมีสวนรวมกับเหตุการณ หรือ

การเลียนแบบทางจิตใจ (Identification) เพื่อวิเคราะหวาผูชมละครโทรทัศนไดมีการเชื่อมโยง

ความหมายโลกของส่ือกับโลกของความจริง หรือ ชีวิตจริงของผูรับสารอยางไร  

 

งานวจิัยที่เกีย่วของ 
 
 จากการศึกษา คนควางานวจิัยตางๆ พบวามีงานวจิัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาเร่ือง “ความ

ขัดแยงทางสังคมในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ากับการรับรูของผูชม” 

ดังนี ้

 

 งานวิจยั เร่ือง การวิเคราะหบทบาททางสังคมของตัวละครคนใชในละครโทรทัศน ของ ชืน่

ฤดี วัชระเดชะ (2539) มีวัตถุประสงคเพือ่ศึกษาถงึลักษณะการนําเสนอบทบาททางสังคมของตัว

ละครคนรับใช โดยไดสุมตัวอยางจากละครโทรทัศนชวงหลังขาวทางชอง 3,5 และ 7 ในชวงเดือน 

กรกฎาคม-ธันวาคม 2535 จํานวน 9 เร่ือง ผลการศึกษาพบวา การนาํเสนอบทบาททางสงัคมของ

ตัวละครคนใชในละครโทรทศัน เปนการใหภาพ “เหมารวม” ตัวละครคนรับใชในละครสวนใหญ

เปนเพศหญิง มีหนาที่ทาํงานบานตางๆ หรือเปนพี่เล้ียงเด็ก ในทางตรงกันขาม คนรับใชชายจะ

ทํางานที่ใชแรงงานหรือทักษะ โดยการสรางการรับรูบทบาททางสังคมนําเสนอผานระบบ

สัญลักษณดวยเคร่ืองแตงกาย ลักษณะตัวละคร ปฏิสัมพันธ ภาษาที่ใช สวนปจจัยที่มีผลตอการ

กําหนดบทบาททางสังคมคนรับใชในละครโทรทัศน ไดแก นวนยิาย ทีล่ะครโทรทัศนนํามาดัดแปลง 

และผูผลิตละคร ตองการเลาเร่ืองผานบทคนรับใช พรอมกับสอดแทรก บทตลก เพื่อคลายเครียด

ใหกับคนดู  

 

 เนื่องจากตัวละครที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํามี

ลักษณะของบทตลก หรือ comedy คอนขางมากเชนเดียวกับตัวละครคนรับใชในงานวิจยัของ ช่ืน
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ฤดี แตบางคร้ังมีการสรางตัวละครใหพระเอก นางเอก หรือนักแสดงนําของเร่ืองมบีทตลก เชน เปน

เจาสัว แตเปนเจาสัวแบบตลกๆ นอกจากน้ีในการสรางตัวละครยงัพบวาตัวละครที่มาจากบาน

นอกคอกนา ไมไดมีลักษณะแบบเดิมๆ แตสรางตัวละครเหลานี้ใหเปนคนที่มกีารศึกษาสูง มีความรู 

มีอาชีพการงานท่ีดี ผูวิจัยจึงไดนําแนวทางการวิเคราะหการสรางตัวละครของช่ืนฤดี มาใชเปน

แนวทางในการวิจัยในคร้ังนีโ้ดยนาํมาเปนมาเปนแนวทางการวิเคราะหการสรางตัวละครของละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าวามลัีกษณะอยางไร  

 

 งานวิจยั เร่ืองบทบาทของละครโทรทัศนแนวเบาสมองเพื่อการสงเสรมิความสัมพนัธอันดี

ในครอบครัว ของ สาวิตรี กําแพงขันธ (2549) มีวตัถุประสงคเพือ่การศึกษาบทบาทของละคร

โทรทัศนแนวเบาสมองเพื่อสงเสริมความสัมพันธอันดีในครอบครัว โดยวิเคราะหรูปแบบการ

นําเสนอเนื้อหา การรับรูประโยชนและความพึงพอใจ การเช่ือมโยงภาพครอบครัวในละครกับชีวิต

จริงจากละครโทรทัศนแนวเบาสมองทั้งหมด 4 เร่ือง คือ เฮง เฮง เฮง ,เปนตอ,บางรักซอย 9 และ

บานนี้มีรัก ซึ่งวิธีดําเนินการวิจัยแบงเปนการศึกษาเนือ้หาจากบทละครโทรทัศน และจากการ

สัมภาษณแบบเจาะลึกกลุมตัวอยางที่ชมละครทั้งหมด 30 คน ผลการวิจัย พบวา ปญหาที่ผูเขียน

บทเลือกหยิบยกมาเปนประเด็นหลักในการนําเสนอมากที่สุด คือ ปญหาครอบครัว รองลงมาคือ

ปญหาทั่วไป และปญหาความรัก ซึง่ปญหาสวนใหญมกัจะคล่ีคลายไปเองมากที่สุด รองลงมาคือ

บุคคลอ่ืนมาชวยแกปญหา และพบวิธกีารแกปญหาดวยตัวเองนอยที่สุด ในสวนของการรับรู

ประโยชนและความพึงพอใจ กลุมตัวอยางสวนใหญเลือกชมละครประเภทนี้เพื่อตอบสนองความ

บันเทงิ ผอนคลายความเครียดมากที่สุด รองลงมาคือช่ืนชอบนกัแสดง และเนื้อหาของละคร

ตามลําดับ ซึ่งพฤติกรรมการชมละครของกลุมตัวอยางสวนใหญจะนัง่ดูกับสมาชิกในครอบครัวมี

พูดคุย แลกเปล่ียนความคิดเห็น รวมถงึการนาํมุขตลก ขําขันในละครไปใชในครอบครัวและกลุม

เพื่อน สําหรับประโยชนการรับรูนั้น พบวา กลุมตัวอยางมีการรับรูขอคิดในดานการสงเสริม

ความสัมพันธในครอบครัว และขอคิดในการดําเนินชวีติที่สอดแทรกอยูในเนื้อหาของละคร  

 

 เนื่องจากละครโทรทัศนที่ศึกษาในงานวจิัยเร่ือง ความขัดแยงทางสังคมในละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าและการรับรูของผูชม เปนละครโทรทัศนประเภท comedy 

หรือแนวตลก เบาสมอง ผูวิจัยจงึไดใชงานวิจยัของสาวติรีเปนแนวทางในการศึกษาคร้ังนี ้ โดยใน

สวนนี้ผูวิจยัจะนําประเด็นปญหาที่พบในการวิจัยเร่ือง บทบาทของละครโทรทัศนแนวเบาสมองเพ่ือ

การสงเสริมความสัมพนัธอันดีในครอบครัว ซึง่ไดแก ปญหาครอบครัว ปญหาความรัก ปญหา

สังคม ปญหาการทํางาน และปญหาทั่วไปมาเปนเกณฑในการวิเคราะหปญหาความขัดแยงของ

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า รวมทั้งวิธกีารแกปญหา ซึ่งประกอบไป
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ดวย การแกปญหาดวยตัวเอง คนอ่ืนมาชวยแกปญหา และการที่ปญหาคล่ีคลายเองมาเปนเกณฑ

การวิเคราะหในการวิจัยคร้ังนี้ดวย 

 

 งานวิจยั เร่ือง บทบาทของเว็บไซตไทยในกระบวนการประสานสังคม ของ สายชล บูรณ

กิจ (2541) มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาลักษณะของเว็บไซตไทย กระบวนการส่ือสารของเว็บไซตไทย

และตรวจสอบวาเว็บไซตไทยมีบทบาทหนาที่ในการประสานสังคมระหวางชุมชนไทยใน

ตางประเทศกับสังคมในประเทศไทย ตามแนวทฤษฎีพันธกิจนิยมหรือไม ผลการวิจยัพบวา 

เว็บไซตไทยมีรูปแบบและลักษณะเฉพาะ เนื้อหาสวนใหญเปนชุดขอมูลเดิมที่ไดมีการเผยแพรทาง

ส่ือปกติอยูแลว นโยบายการคัดเลือกและกําหนดวาระเนื้อหามีความแตกตางกันไปตาม

วัตถุประสงคของแตละองคกร มีการใชระบบหลายสื่อเขามาชวยสรางจุดดึงดูดใหนาสนใจทั้ง

รูปแบบและสไตล ดวยการจัดวางรูปแบบ (lay-out) การเสนอภาพเดน การใชภาษาสํานวนไทย

แสดงลักษณะความเปนทองถิ่น (localization) โดยที่ส่ือแตละประเภทยังคงรักษาสภาพการ

สรางสรรคในรูปแบบเดิมไว สวนในเร่ืองของการตรวจสอบบทบาทหนาที่ในการประสานสังคมของ

เว็บไซตไทยพบวา เว็บไซตไทยมีบทบาทในการเช่ือมโยงประสานสังคม (social integration and 

correlation) จริง ดวยการเสนอขาวสารที่ทนัตอเหตุการณที่เกิดข้ึนในประเทศไทย มกีาร

ติดตอส่ือสารสองทางแบบตอเนื่อง ระหวางผูใชบริการกับ web master ที่ทาํใหผูใชบริการสามารถ

มีปฏิสัมพันธ (interactive) กับเนื้อหาขาวสารที่ไดรับ ทัง้ยังกอใหเกิดปรากฏการณขยายฐานสังคม 

(social expansion) และยังมีบทบาทในการถายทอดวฒันธรรม (cultural transmission) อีกดวย  

 

 เนื่องจากส่ือเวบ็ไซต เปนส่ือประเภทที่สามารถสราง interactive กับผูรับสารไดโดยตรง จงึ

สามารถมีบทบาทในการเช่ือมโยงประสานสังคมไดจริง เปนที่นาศึกษาตอไปวา สําหรับส่ือละคร

โทรทัศนนัน้ ที่ส่ือสารกับผูชมแบบ Mass mediated หรือการประกอบสรางความเปนจริงผานส่ือ 

จะสามารถมีบทบาทในการเช่ือมโยงประสานสังคม หรือสรางความสมานฉันทในสังคมไดอยางไร  

 

 งานวิจยัเร่ือง การเสนอรายการเพื่อสรางความสมานฉนัทของสถานวีทิยุโทรทศันแหง

ประเทศไทย จังหวัดยะลา ของ ศิริประภา เรณุมาศ (2549) มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะการ

ดําเนนิงาน และกระบวนการผลิตรายการโทรทัศนเพื่อสรางความสมานฉันทของสถานีวทิยุ

โทรทัศนแหงประเทศไทย จังหวัดยะลา รวมทัง้เพื่อศึกษาเนือ้หาและวิธีการนําเสนอรายการ

โทรทัศนเพื่อสรางความสมานฉันทของสถานวีิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทย จงัหวัดยะลาดวย 

ผลการวิจยัพบวา การดําเนินงานของสถานวีทิยุโทรทัศนแหงประเทศไทย จงัหวัดยะลา แมจะถกู

แยกออกมาจากสถานวีิทยแุละโทรทัศนแหงประเทศไทยจังหวัดสงขลาและยกระดับใหเปน
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สถานโีทรทัศนเพื่อความม่ันคงเฉพาะที่ ในทางปฏิบัติแลวยังขาดความเปนเอกเทศ เนื่องจากการ

ดําเนนิงานยังตองข้ึนกับสถานวีิทยุแหงประเทศไทย  จังหวัดสงขลาเหมือนเดิม อีกทัง้การ

ดําเนนิงานยังเปนระบบราชการเหมือนสถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทยในจังหวัดอ่ืนๆ พบสวน

การสั่งการภายในสถานีเทานั้นที่มีการลดทอนข้ันตอน ส่ิงเหลานี้จงึเปนอุปสรรคในการเปน

สถานโีทรทัศนเพื่อสรางความสมานฉันททีต่องการความรวดเร็วในการปฏิบัติงานอันจะกอใหเกิด

ประสิทธิภาพตามมา สวนของกระบวนการผลิตรายการมีทัง้ปจจัยภายในและปจจัยภายนอกเขา

มาเกีย่วของ ปจจัยที่สําคัญคือ แหลงขอมูล เนื่องจากการรวบรวมขอมูลเพื่อผลิตรายการต้ังอยูใน

พื้นที่เสียง จึงตองระมัดระวังอยางยิ่ง ทําใหเนื้อหาสวนใหญที่นาํเสนอจะอยูในพื้นที่ตัวเมือง

มากกวาพืน้ทีร่อบนอก และปจจัยดานบุคลกรที่มีจํานวนไมพออีกทั้งยังขาดความเช่ียวชาญ จึง

สงผลกระทบตอรูปแบบและเนื้อหารายการเปนอยางมาก รวมถึงปจจัยดานงบประมาณที่ไม

เพียงพอทําใหไมสามารถผลติรายการออกอากาศไดอยางตอเนื่อง สวนรายการโทรทัศนที่ผลิตเพือ่

สรางความสมานฉนัทนัน้ จะมุงนําเสนอความรูดานตางๆ และเร่ืองราวที่เกิดข้ึนในพืน้ที ่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใตเปนหลัก แตจะหลีกเล่ียงการเสนอขาวความรุนแรงอันจะเปนการกระพือขาวหรือ

ซ้ําเติมความสูญเสีย แตใหความสําคัญในการเนนการเคารพความแตกตางทางดานศาสนาและ

วัฒนธรรม ซึง่ทางสถานีฯพยายามผลิตรายการโดยนําเสนอเปนภาษาไทยและภาษามลายูถิน่ แต

พบวารายการที่ใชภาษาไทยยังมีจาํนวนมากกวาภาษามลายูถิน่ 

 

 จากงานวิจยัดังกลาว พบวาการสรางความสมานฉันทใหเกิดข้ึนไดนั้นตองอาศัยการ

นําเสนอขาวสารอยางยุติธรรม หลีกเล่ียงการนาํเสนอขาวความรุนแรง และใหความสําคัญในการ

เคารพความแตกตางหลากหลายทางดานวัฒนธรรม จึงเปนทีน่าสนใจวา ในละครโทรทศันที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าซ่ึงโดยสวนใหญแลวจะนาํเสนอเร่ืองราวที่หลากหลายของ

คนในสังคมซึ่งมีความแตกตางกนัคอนขางมาก ไมวาจะเปนชนชั้นสูง ชั้นชั้นกลาง หรือชนช้ันลาง 

ลูกเขยบานนอกกับแมยายไฮโซ ลูกชายนักการเมืองกบัสาวอีสานบานนา เจาสัวจีนกับลูกสะใภ

สาวอีสาน แมในตอนแรกเร่ืองราวจะเร่ิมตนดวยความขัดแยงตางๆนาๆ แตในทายที่สุด

ความสัมพันธที่ขัดแยงกนักก็ลายมาเปนความสัมพนัธอันดีตอกัน การนําเสนอเร่ืองราวที่แตกตาง

หลากหลายเหลานี ้จะมีบทบาทในการสรางความสมานฉันทใหเกิดข้ึนในสังคมไดหรือไม อยางไร 

 

 งานวิจยั เร่ือง ลักษณะของบทละครโทรทัศนไทยที่ไดรับความนยิมชวงหลังขาว จากป 

พ.ศ.2535 ถึง พ.ศ.2544 ของ สินียา ไกรวิมล (2545) มวีัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะของบท

ละครโทรทัศน ลักษณะความเปลีย่นแปลงของละครโทรทัศนในดานการเลาเร่ือง (Narrative) 

รวมถึงวิเคราะหปจจัยดานการผลิตและดานการตลาดทีม่ีผลในการกําหนดการเขียนบทละคร
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โทรทัศนทีน่ําไปผลิตและไดรับความนิยม โดยการวเิคราะหเนื้อหาของบทละครที่ไดรับความนยิม

จํานวน 20 เร่ือง และการสัมภาษณเจาะลึกกลุมบุคคลที่เกีย่วของกับการผลิตบทละครโทรทัศน ผล

จากการศึกษาพบวา บทละครโทรทัศนที่นาํไปผลิตและไดรับความนยิมมีลักษณะรวมที่ปรากฏคือ 

โดยมากมีโครงเร่ืองเกีย่วกับความรัก โดยเฉพาะความรักระหวางชนช้ัน รองลงไปคือแนวเร่ือง

เกี่ยวกับความสําเร็จ โดยมคีวามขัดแยงระหวางคนกับคน ในเร่ืองของความรัก ซึง่คูแยง (binary 

opposition) ระหวางฐานะตํ่ากับฐานะสูง ตัวละครมีลักษณะตายตัว (typed character) บท

สนทนาถายทอดวาทกรรม (discourse) เกี่ยวกับความรัก ฉากหลักยงัคงเปนบานอันแสดงถึง

เร่ืองราวที่สัมพันธกับครอบครัว และปรากฏชนช้ันอยางชัดเจน ละครมักจะจบลงแบบสุขนาฏกรรม 

(happy ending) และเลาเร่ืองแบบเห็นไดอยางรอบดาน (the omniscient) ที่ไมมีขอจํากัดใดๆ 

โดยใชกลวธิีการเลาเร่ืองที่หลากหลาย 

 

 ในดานของความเปลี่ยนแปลงองคประกอบการเลาเร่ืองสวนใหญ ไดแก โครงเร่ือง (plot) 

แกนเร่ือง (theme) ความขัดแยง (conflict) ตัวละคร (character) ตอนจบ (ending) มีลักษณะรวม

ที่ไมมีการเปล่ียนแปลง มีเฉพาะฉาก (setting) บทสนทนา (dialogue) และกลวธิีดึงดูดใจผูชม เชน 

จังหวะการเลาเร่ือง การทิ้งความต่ืนเตนทายฉาก การดึงดูดโดยใชความรุนแรงของตัวละคร และ

กลวิธกีารเลาเร่ืองอ่ืนๆ เทานั้นที่เปล่ียนแปลงไปตามบริบทของสังคม ปจจัยนี้เองสงผลใหลักษณะ

ละครโทรทัศนที่ไดรับความนยิมจึงไมมกีารเปลี่ยนแปลงหรือเปล่ียนแปลงอยางผิวเผิน ทัง้นี้สืบ

เนื่องมาจากแนวทางของสถานีโทรทัศน ซึง่ดํารงธุรกิจจากการขายเวลาละครโทรทศัน จึงเลือกผลิต

ละครในแนวทีต่ลาดชอบ ผูจัดตองแขงขันกันหาแนวเร่ืองดังกลาวสนองนโยบายสถานีเพื่อใหไดรับ

เลือกเปนผูผลิต บริษัทตัวแทนโฆษณาจะเปนผูตัดสินใจในการซ้ือส่ือโฆษณา โดยยึดถือเรตต้ิง 

(rating) เปนสําคัญ ปจจัยการผลิตและปจจัยทางการตลาดเปนสวนหนึ่งที่สงผลตอลักษณะและ

ความเปล่ียนแปลงไดนอยของบทละครโทรทัศนที่ไดรับความนิยม 

 

 งานวิจยัชิ้นนีส้ามารถนํามาเปนแนวทางในการวิเคราะหการเลาเร่ืองของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า และยังสามารถสรางความเขาใจเกี่ยวกับลักษณะของ

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงหลังขาวภาคคํ่าวามีการเลาเร่ืองอยางไร และเมื่อนํามา

เปรียบเทยีบกบัละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงกอนขาวภาคคํ่าจึงสามารถทําใหเห็นความ

แตกตางไดชัดเจนยิง่ข้ึน 

 

 งานวิจยั เร่ือง การสรางความหมายทางสังคมและการรับรู “ความเปนจริง” ในภาพยนตร

อิงเร่ืองจริง ของ สุภา จิตติวสุรัตน (2545) มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษากระบวนการประกอบสราง
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ความหมายใหแก “ความเปนจริง” ผานส่ือภาพยนตรอิงเร่ืองจริงของผูสรางภาพยนตร ศึกษา

ความหมายของ “ความเปนจริง” ในภาพยนตรจากการเขารหัส (encoding) ของผูสรางภาพยนตร 

และศึกษาเปรียบเทยีบการรบัรูความหมายของ  “ความเปนจริง” ผานส่ือภาพยนตรของผูรับสาร

กลุมตางๆ ผลการวิจยัพบวา กระบวนการประกอบสรางความหมายใหแก “ความเปนจริง” ใน

ภาพยนตรอิงเร่ืองจริง เกิดจากจุดมุงหมายการประกอบสรางของผูสรางภาพยนตร 2 ประการคือ 

1.) เพื่อใหดูเหมือนเปนเร่ืองจริง และ 2.) เพื่อร้ือฟนความหมายเดิมและสรางความหมายใหมใหแก 

“ความเปนจริง” ทัง้นี ้ ความหมายทีป่รากฏในภาพยนตรจากการเขารหัสของผูสรางภาพยนตร

พบวามี 3 ลักษณะ ไดแก 1.) ความหมายที่เกิดจากการรื้อความหมายเดิมสวนใหญออกและสราง

เปนความหมายใหม 2.) ความหมายทีเ่กิดจากการร้ือความหมายเดิมบางสวนและตอกย้าํ

ความหมายเดิมบางสวนใหชดัเจนข้ึน และ 3.) ความหมายที่เกดิจากการร้ือความหมายเดิม

บางสวนและสรางความหมายใหมบางสวน สําหรับการรับรูความหมายของผูรับสาร ศึกษา

เปรียบเทยีบจากกลุมผูชม 2 กลุม คือ กลุมที่มปีระสบการณตรง และกลุมทีม่ีประสบการณกับ 

“ความเปนจริง” ผานส่ือ พบวา กลุมที่มปีระสบการณตรงจะถอดรหสัดวยการปฏิเสธความหมาย

ของผูสรางภาพยนตร สวนกลุมที่มปีระสบการณกับ “ความเปนจริง” ผานส่ือ จะถอดรหัสสารดวย

มุมมองที่หลากหลาย มีทัง้เห็นดวย ตอรอง และปฏิเสธความหมายของผูสรางภาพยนตร ซึง่ความ

แตกตางของการถอดรหัสสารนี้ เปนผลมาจากการที่ผูรับสารทั้งสองกลุมถกูประกอบสราง

ความหมายมาจากโลกเชิงสัญลักษณที่แตกตางกัน 

 

 ผลจากการวิจยัในคร้ังนี้จะนาํไปใชเปนแนวทางในการวิเคราะหการเลาเร่ืองของละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าวา มีการเลาเร่ืองที่ประกอบสรางความหมาย 

หรือความเปนจริงในการลดความขัดแยงทางสังคมอยางไร และในสวนของการรับรูความหมาย

ของผูรับสารนัน้ ก็จะนาํไปเปนแนวทางในการศึกษาในสวนของผูรับสารวาผูชมทั่วไปและผูรับสาร

กลุมที่มปีระสบการณตรงจะมีการรับรูความหมาย บทบาทในการสรางความสมานฉันทของละคร

โทรทัศนดังกลาวแตกตางกนัหรือไม อยางไร รวมทั้งผูรับสารทั้งสองกลุมจะมีการเชือ่มโยงเร่ืองราว

ที่นาํเสนอในละครโทรทัศนกบัชีวิตจริงของตนเองแตกตางกันหรือไมและอยางไร 

 

 งานวิจยั เร่ือง การตีความของผูรับสารชายไทยตอภาพของวีรบุรุษแบบอเมริกนัจาก

ภาพยนตรฮอลลีวูด ของ อัญมณี ภูภักดี (2547) มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหถึงความหมาย และ

การประกอบสรางความหมายของตัวละครที่เปนวีรบุรุษจากภาพยนตรฮอลลีวูด และเพื่อวเิคราะห

แบบแผนการตีความของผูรับสารชายไทยที่มีตอลักษณะของวีรบุรุษแบบอเมริกันจากภาพยนตร

ฮอลลีวูด ผลการวิจยัพบวาในการประกอบสรางตัวละครที่เปนวีรบุรุษจากภาพยนตรฮอลลีวูดที่มี
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อุดมการณ คานิยมแบบอเมริกันแฝงอยูในส่ือภาพยนตรพบวาความหมายของวีรบุรุษอเมริกัน 5 

ลักษณะ ไดแก 1.) วีรบุรุษที่ตอสูและชวยโลกไดโดยลําพงั หรือเรียกวาวีรบุรุษในระบบ 2.) วีรบุรุษ

ที่ปกปองสิทธตินเอง/ครอบครัว 3.) วีรบุรุษจากอาชีพทหาร 4.) วีรบุรุษที่แกปญหาอยางสันติวิธี 

และสําหรับผลการวิจยัการวิเคราะหแบบแผนการตีความของผูรับสารชายไทยโดยการสนทนากลุม 

(Focus Group) พบวา ผูรับสารชายไทยมีสัดสวนการตีความปฏิเสธ และตอรองความหมาย 

มากกวาคลอยตามส่ิงที่ภาพยนตรนําเสนอ โดยเฉพาะในเร่ืองของความมีอยูจริงในสังคมอเมริกนั 

ความตองการเอาวีรบุรุษมาเปนแบบอยาง และผูรายทีม่าตอสูกับวีรบุรุษ โดยการตีความของผูรับ

สารจะมีปจจัยอยู 2 ดานคือ 1.) ปจจัยของผูสงสาร ในการนําเสนอเนื้อหาภาพยนตร และ 2.) 

ปจจัยของผูรับสารเอง ทีตี่ความข้ึนอยูกับประสบการณ ความเชื่อ และทัศนคติเดิม หรือ

ประสบการณที่ไดรับมาจากส่ืออ่ืน 

 

 ผลจากการวิจยัในคร้ังนี้จะนาํไปใชเปนแนวทางในการวิเคราะหการเลาเร่ืองของละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าวา ในสวนของการสรางตัวละคร การสรางปม

ความขัดแยง และการแกปมความขัดแยง วาละครโทรทัศนดังกลาวมกีารแกปมความขัดแยงโดย

ใชลักษณะตัวละครที่เปนวีรบุรุษหรือไม อยางไร และในสวนของการรับรูความหมายของผูรับสาร

นั้น ก็จะนําไปเปนแนวทางในการศึกษาในสวนของผูรับสารวาการรับรูของผูรับสารข้ึนอยูกบั

ประสบการณ ความเชื่อ และทัศนคติเดิม หรือประสบการณที่ไดรับมาจากส่ืออ่ืนหรือไม และผูรับ

สารรับรูบทบาทในการสรางความสมานฉันทของละครโทรทัศนดังกลาวอยางไร รวมทั้งผูรับสารจะ

มีการเชื่อมโยงเร่ืองราวทีน่ําเสนอในละครโทรทัศน  
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องคประกอบการเลา

เรื่อง 
1. โครงเรื่อง 

2. แกนเรื่อง 

3. ตัวละคร 

4. ความขัดแยง 

5. สถานที/่ฉาก 

Genre  

Comedy 

บริบททาง

สังคม/ปญหา

ความขัดแยง

ละครโทรทัศน

กอนขาว 

บทบาทในการลดความขัดแยง

ทางสังคม 

ผูชม 

1. ผูชมทั่วไป 

2. ผูชมที่มีภูมหิลังหรือ

ประสบการณใกลเคียงกบัละคร 

การรับรูบทบาทในการลด

ความขัดแยงทางสังคม 

ปญหาความขัดแยง 

วิธีแกปญหาความขัดแยง 

ขอคิดที่ปรากฏ 

การเชื่อมโยงเนื้อหาใน

ละครกับชีวิตจริง 

เปรียบเทียบกับประสบการณ

เปรียบเทียบตัวเองกับตัวละคร 

การเลียนแบบ/ไมเลียนแบบละคร 

โลกจินตนาการ/โลก โลกชีวิตโลกชีวิตจริง โลกจินตนาการ/ 

โลกของสื่อ 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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บทที่  3 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 
 การวิจยัเร่ือง “ความขัดแยงทางสังคมในของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอน

ขาวภาคคํ่ากบัการรับรูของผูชม” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมี

วัตถุประสงคในการวิจัย เพือ่วิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า เพื่อวิเคราะหการรับรูของผูชมทีม่ีตอบทบาทในการลด

ความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า และเพือ่

วิเคราะหการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ากับชีวิตจริง

จากทัศนะของผูชม 

 

 การวิจยัคร้ังนีจ้ะแบงการศึกษาออกเปน 3 สวน และใชเคร่ืองมือในการวจิัย โดยมี

รายละเอียด ดังนี ้

 

 สวนที่ 1 การวเิคราะหภาพรวมและลักษณะเดนของการเลาเร่ืองของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงกอนขาวภาคคํ่าโดยการวิเคราะหเชิงปริมาณ เพื่อตรวจสอบวาละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลาดังกลาววา นาํเสนอโครงเร่ืองและแกนเร่ืองประเภทใด รวมทัง้ความขัดแยง

ที่ปรากฏเปนความขัดแยงระหวางชนช้ัน ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท 

หรือความขัดแยงทางเช้ือชาติหรือเช้ือชาติหรือไม 

 

 สวนที่  2 การวิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า โดยการวิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) ตามแนวคิด

เร่ืองการเลาเร่ือง 

 

 สวนที่ 3 การวเิคราะหการรับรูของผูชมละครมีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคม

ของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า และการเช่ือมโยงเนื้อหาในละคร

โทรทัศนกับชีวติจริงของผูชม โดยการสัมภาษณแบบเจาะลึกผูรับสารจํานวน 40 คน แบงเปนกลุม

ผูชมทั่วไปจาํนวน 20 คน และกลุมผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกบัเนื้อหาในละคร

จํานวน 20 คน  
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แหลงขอมูลและการเก็บรวบรวมขอมูล 

 

1. ประเภทละครโทรทัศน  

 ผูวิจัยศึกษาจากละครโทรทศันที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ในชวงเวลา

กอนขาวภาคค่ํา ทุกวนัจนัทรถึงวันศุกร เวลา 19.00 – 20.00 น. ออกอากาศในปพ.ศ. 2552 – 

2553 โดยคัดเลือกจากวิธกีารสุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) กลาวคือ 

เลือกเฉพาะละครโทรทัศนทีน่ําเสนอเร่ืองราวที่ส่ือถึงความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความ

เปนชนบท ความขัดแยงทางชนช้ัน หรือความขัดแยงทางดานเช้ือชาติ ซึ่งจากการสํารวจเบ้ืองตน

รายช่ือละครโทรทัศนที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา 

ในป 2552 – 2553 พบวามีละครโทรทัศนทั้งหมดจํานวน 16 เร่ือง แบงเปนละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงป 2552 จํานวน 8 เร่ือง และละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงป 2553 จํานวน 

8 เร่ือง ดังนี ้

ตารางที่ 4 การสํารวจเบ้ืองตนรายช่ือละครโทรทัศนที่ออกอากาศทางสถานโีทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 

ในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า ในป 2552 – 2553 

รายช่ือละคร ปที่

ออกอากาศ 

ประเภทละคร ความขัดแยงที่ปรากฏ 

1. พอมาลัยริมทาง  2552 Drama Comedy ความขัดแยงเร่ืองความรักระหวางชน

ชั้น 

2. ลูกสาวกํานนั 2552 Drama Comedy ความขัดแยงเร่ืองความรัก 

3. เทพบุตรชุดวิน 2552 Drama Comedy ความขัดแยงเร่ืองความรักระหวางชน

ชั้น 

4. กวนกามเทพ 2552 Romantic 

Comedy 

ความขัดแยงเร่ืองความรัก 

5. ลาผีปอบ 2552 Horror Comedy ความขัดแยงเร่ืองความรัก 

6. เจาพอจาํเปนกับ

เจาหนนูินจา 

2552 Drama Comedy ความขัดแยงเร่ืองความรัก 

7. คุณหนูฉันทนา 2552 Romantic 

Comedy 

ความขัดแยงระหวางชนช้ัน 

8. เทพธิดาปลารา 2552 Drama Comedy ความขัดแยงระหวางความเปนเมือง

และความเปนชนบท  
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รายช่ือละคร ปที่

ออกอากาศ 

ประเภทละคร ความขัดแยงที่ปรากฏ 

9. เขยบานนอก 2553 Drama Comedy ความขัดแยงระหวางความเปนเมือง

และความเปนชนบท 

10. ปศาจแสนกล 2553 Romantic 

Comedy 

ความขัดแยงเร่ืองความรัก 

11. คุณนายสามสลึง 2553 Drama Comedy ความขัดแยงเร่ืองความรัก 

12. เศรษฐีขางเขียง 2553 Romantic 

Comedy 

ความขัดแยงเร่ืองความรัก 

13. สะใภเจาสัว 2553 Romantic 

Comedy 

ความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ 

14. เจาสาวไรสม 2553 Drama Comedy ความขัดแยงเร่ืองความรัก 

15. สืบสวนปวนรัก 2553 Action Comedy ความขัดแยงเร่ืองครอบครัว 

16. หวัใจรักขามภพ 2553 Period/ Drama 

Comedy 

ความขัดแยงเร่ืองความรัก 

 

 ซึ่งจากการสาํรวจละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทาง

สถานโีทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ทั้ง 16 เร่ือง พบวาเปนละครประเภท Comedy และความขัดแยงที่

ปรากฏในละครแบงได เปน 5 ประเภทคือ  

1. ความขัดแยงเร่ืองความรัก     จํานวน 11 เร่ือง  

2. ความขัดแยงเร่ืองครอบครัว     จํานวน 1 เร่ือง  

3. ความขัดแยงระหวางระหวางชนชัน้   จํานวน 1 เร่ือง   

4. ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท  จํานวน 2 เร่ือง  

5. ความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ     จํานวน 1 เร่ือง  

 จากเกณฑการคัดเลือกคือ เลือกเฉพาะละครโทรทัศนทีน่ําเสนอเร่ืองราวที่ปรากฏความ

ขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบท ความขัดแยงทางชนชัน้ หรือความขัดแยง

ทางดานเชื้อชาติ สามารถคัดเลือกละครโทรทัศนไดจํานวน 4 เร่ือง ไดแก  

  1. คุณหนูฉันทนา  

  2. เทพธิดาปลารา 

  3. เขยบานนอก 

  4. สะใภเจาสัว 
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 รายละเอียดของละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ืองมีดังนี ้

ตารางที่ 5 รายละเอียดของละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนฉัูนทนา เทพธิดาปลารา เขยบานนอกและ

สะใภเจาสัว 

รายช่ือละคร

โทรทัศน 

บริษัทผูผลิต วันและเวลา

ออกอากาศ 

ระยะเวลาออกอากาศ 

1. คุณหนู

ฉันทนา 

บริษัท มาสเตอรวัน จาํกัด ทุกวนัจนัทร - ศุกร

19.05 – 20.00 น. 

15 ตุลาคม 2552 – 26 

พฤศจิกายน 2552 

2. เทพธิดา

ปลารา 

บริษัท สเต็ปพาวเวอรทรี 

จํากัด 

ทุกวนัจนัทร - ศุกร

19.05 – 20.00 น. 

27 พฤศจิกายน 2552 – 5 

มกราคม 2553 

3. เขยบาน

นอก 

บริษัท ทีวธีันเดอร จํากัด ทุกวนัจนัทร - ศุกร

19.15 – 20.00 น. 

6 มกราคม 2553 – 10 

กุมภาพนัธ 2553 

4. สะใภเจาสัว บริษัท ทีวีซนี จํากัด ทุกวนัจนัทร - ศุกร

18.40 – 20.00 น. 

26 พฤษภาคม 2553 -  11 

กรกฎาคม 2553 

 

2. ประเภทบุคคล (Key Informants) ไดแก ผูรับสาร  

 โดยผูวิจัยทําการศึกษากลุมผูชมซึ่งมีเกณฑการคัดเลือกคือ ตองเปนกลุมผูชมทีเ่คยชม

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทางสถานีโทรทัศนไทยทวีีสีชอง  3 ในป 

2552 – 2553 โดยเฉพาะละครโทรทัศนเร่ือง คุณหนฉัูนทนา เทพธิดาปลารา เขยบานนอก และ

สะใภเจาสัว อยางนอย 1 เร่ือง และผูวจิัยไดศึกษาเปรียบเทยีบกลุมผูชม 2 กลุม โดยใชเกณฑคือ 

 2.1 กลุมผูชมทั่วไปที่ติดตามชมละครโทรทัศนในชวงเวลาดังกลาว จํานวน 20 คน 

 2.2 กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัเร่ืองราวที่นาํเสนอในละคร

โทรทัศน จํานวน 20 คน โดยผูวิจัยไดแบงกลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับ

เร่ืองราวที่นาํเสนอในละครออกเปน 2 กลุม คือ กลุมที่ไดเปรียบ ไดแก หวัหนา/คนรวย/คนในเมือง 

และกลุมที่เสียเปรียบ ไดแก ลูกจาง/คนจน/คนชนบท 

  

 ซึ่งกลุมตัวอยางผูชมทัง้ 2 กลุมมีรายชื่อดังตอไปนี้ 

 



 

 
63 

 2.1 กลุมผูชมทั่วไป จํานวน 20 คน ไดแก 

1. ร.ต.หญิง บญุชวย  อรัญทิมา อาย ุ 73 ป อาชีพ แมบาน 

2. นายทศพร  ใจสงบสุข อาย ุ 54 ป อาชีพ รับจาง 

3. นายสุรพงศ  วงคจนัตา อาย ุ 23 ป อาชีพ นักศึกษา 

4. น.ส.พิชญาณี  ชานนท  อาย ุ 23 ป อาชพี ที่ปรึกษาการเงิน 

5. น.ส.สิตานนัท  ไกรเสวกวิสยั อาย ุ 24 ป อาชีพ นักกฎหมาย 

6. น.ส.พจนยี  ศิริบุญรอด อายุ  24 ป อาชีพ นักศึกษา 

7. น.ส.เสาวณิต  จงไพบูลย อาย ุ 23 ป อาชีพ  นักการตลาด 

8. นางปราณี  ทองธิว  อาย ุ 49 ป อาชีพ ธรุกิจสวนตัว 

9. นางนิภา  พหลโยธนิ อาย ุ 60 ป อาชีพ แมบาน 

10.น.ส.พนิตนาฏ กอสุขวิวัฒน อาย ุ 24 ป อาชีพ นักกฎหมาย 

11.นางนนทน ี  ลูมิงค  อาย ุ 55 ป อาชีพ พนกังานบริษทั 

12.น.ส.ณัฐรดา  ถวายนาค อาย ุ 27 ป อาชีพ พนกังานมหาวิทยาลัย 

13.น.ส.พิมพชญา ฟกเปยม อาย ุ 27 ป อาชีพ อาจารยมหาวทิยาลัย 

14.นางผาติรัตน  จุลทอง  อาย ุ 38 ป อาชีพ พนกังานมหาวิทยาลัย 

15.น.ส.สุรัตนา  ดุริยานนท อาย ุ 35 ป อาชีพ คาขาย 

16.น.ส.ภูชิษา  เรืองขันธ อาย ุ 35 ป อาชีพ รับราชการ 

17.นางประทวน  ทองแปน อาย ุ 60 ป อาชีพ แมบาน 

18.นางนภาพร  จงไพบูลย อาย ุ 50 ป อาชีพ แมบาน 

19.นางวนิดา  ลุณาวัน  อาย ุ 53 ป อาชีพ แมบาน 

20.น.ส.ลภัสรดา  วงคจนัตา อายุ  24 ป อาชีพ นักศึกษา 

 

 2.1 กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัเร่ืองราวที่นาํเสนอในละคร จํานวน 

20 คน ซึง่แบงออกเปน กลุมที่ไดเปรียบ และกลุมที่เสียเปรียบดังนี ้

  2.2.1 กลุมที่ไดเปรียบ (เจานาย/คนรวย/คนในเมือง) จํานวน 7 คน ไดแก 

1.นางพรทิพย   งามเพ็ญ อาย ุ 51 ป อาชีพ หัวหนาแผนก   

2.นางสายทอง  มีธา  อาย ุ 39 ป อาชีพ หัวหนาแผนก    

3.น.ส.สุดา  ตะโกนา  อาย ุ 39 ป อาชีพ หัวหนาแผนก    

4.น.ส.ปวนีุช  หาญชะนะ อาย ุ 26 ป อาชีพ ธุรกิจสวนตัว  

5.น.ส.มาลิน ี  จงสําราญ อาย ุ 24 ป  อาชีพ Project Manager 

6.นายพงษศักด์ิ พุมประดิษฐ  อาย ุ 24 ป อาชีพ นักศึกษา 
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7.นางสุพร   จันทโรทัย อาย ุ 36 ป อาชีพ พนกังานมหาวิทยาลัย 

 

  2.2.2 กลุมที่เสียเปรียบ (ลูกจาง/คนจน/คนชนบท) จาํนวน 13 คน ไดแก 

1.น.ส.กรรณิการ  กรานเคารพ อาย ุ 23 ป อาชีพ  พนกังานโรงงาน 

2.น.ส.นภารัตน  นระโพธิ ์ อาย ุ 27 ป อาชีพ พนกังานโรงงาน 

3.น.ส.สายรุง  ดอกบัว  อาย ุ 36 ป อาชีพ พนกังานโรงงาน 

4.นางทัศนีย  ทับกุญชร อาย ุ 38 ป อาชีพ ธุรกิจสวนตัว 

5.น.ส.ธีรติ  ถนัดรบ  อาย ุ 25 ป อาชีพ นักศึกษา 

6.น.ส.ทพิวรรณ  มะโฮงคํา อาย ุ 25 ป อาชีพ นักศึกษา 

7.น.ส.กุลภัสร  กาญจนภรางกูล อาย ุ 25 ป อาชีพ ผูชวยนักวจิัย 

8.นางเยน็จิตร  ศุภศร  อาย ุ 26 ป อาชีพ ครู 

9.นางลัดดาวลัย  ชาญเทศน อาย ุ 38 ป อาชีพ แมบาน 

10.น.ส.พฤกษพรรณ บรรเทาทกุข อาย ุ 24 ป อาชีพ  อาจารยมหาวทิยาลัย 

11.นางนนัทนา  ศรีวรนันท อาย ุ 54 ป อาชีพ คาขาย 

12.นางอโณชา  วงศสุวรรณ อาย ุ 51 ป อาชีพ ธุรกิจสวนตัว 

13.น.ส.ศรีตรัง  ไซสวัสด์ิ  อาย ุ 24 ป อาชีพ นักศึกษา 

 

 สําหรับวธิีการเก็บขอมูลจากตัวบุคคลที่ไดทําการเลือกไวเปนกลุมตัวอยางแลวนัน้ ผูวิจัย

เก็บขอมูลโดยใชวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-dept Interview) ซึ่งผูวิจยัจะเตรียมแนวคําถาม

หลักไวลวงหนา และเร่ิมเปดประเด็นการสัมภาษณดวยการพูดคุยเกีย่วกับประเด็นกวางๆ ทั่วไป 

แลวจึงคอยๆ เจาะลึกลงในรายละเอียดตางๆ โดยผูวิจยัจะทาํการจดบนัทกึในขณะสัมภาษณ และ

บันทกึเทปสัมภาษณไปพรอมๆกัน  

 

3. ประเภทเอกสาร 

 ขอมูลประเภทเอกสารและวัตถุ สําหรับขอมูลที่เปนเอกสารผูวิจัยจะเก็บขอมูลในสวนของ

บทละครโทรทศัน บทสัมภาษณ บทวิจารณ เนื้อเร่ืองยอของละครโทรทัศนตามที่ไดเลือกกลุม

ตัวอยางไวแลว จาํนวน 4 เร่ือง จากส่ือตางๆ เชน รายการโทรทัศน นิตยสาร หนงัสือพิมพ และ

ขอมูลในอินเทอรเน็ต 
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เครื่องมือที่ใชในการวิจยั 
 

 1. แบบบันทกึหรือแบบสังเกต (note taking or observation note) ใชในการบนัทกึส่ิง

ตางๆ จากการสัมภาษณ หรือจากส่ิงที่สังเกตไดจากการศึกษาภาพยนตรและเอกสารตางๆ  

 2. เคร่ืองบันทึกเสียง (tape recorder) ใชในการบันทึกเสียงสัมภาษณ เพื่อใหไดขอมูล

อยางครบถวน 

 3. แบบสัมภาษณ (Interview form) ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณผูรับ

สาร โดยกาํหนดประเด็นตางๆ ไวลวงหนา ดังนี ้

1) ดูละครโทรทัศนบอยแคไหน  

2) ชอบดูละครโทรทัศนประเภทใดบาง เพราะเหตุใด 

3) โดยปกติแลวดูละครโทรทัศนในชวงเวลาใดและทางสถานีโทรทัศนชองใด 

4) เพราะเหตุใดจงึชอบดูละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

5) ชอบดูละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าซ่ึงนาํเสนอเร่ืองราว
เกี่ยวกับความขัดแยงระหวางชนชัน้ ความขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและ

ความเปนชนบท ความขัดแยงระหวางเชื้อชาติหรือเช้ือชาติเร่ืองใด เพราะเหตุใด 

6) ในระหวางที่ดูหรือดูจบแลวไดมีการพูดคุยกับคนในครอบครัวหรือคนอ่ืนๆเกี่ยวกับ
เนื้อหาในละครหรือไม 

7) ในชีวิตจริงเคยเจอเหตุการณ หรือประสบปญหาแบบเดียวกับในละครบางหรือไม 
8) เคยนําขอคิดจากในละครโทรทัศนในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าไปใชใน

ชีวิตประจําวันหรือไมอยางไร 

9) ประโยชนที่ไดรับจากการดูละครโทรทัศนในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าไดแก
อะไรบาง 

10) คิดวาละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ามีบทบาทในการลด
ความขัดแยงทางสังคมไดหรือไม มากนอยเพียงใด และอยางไร 

   - การชวยแกไขความขัดแยงในโลกแหงความจริง 

   - การประสานรอยราวในสังคม 
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การวิเคราะหขอมูล 
 

 ในการศึกษาวจิัยเร่ือง “บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทศันที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ากบัการรับรูของผูชม” ผูวจิยัจะทาํการวิเคราะหขอมูลโดย

แบงออกเปน 3ข้ันตอน ดังนี ้

 

 ข้ันตอนที ่1  เปนการวิเคราะหเนื้อหาเชิงปริมาณ จากการสํารวจละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 เวลา 19.00 – 20.00 น. 

ในชวงป พ.ศ. 2552 – 2553 โดยวิเคราะหประเภทของละครโทรทัศน และองคประกอบการเลา

เร่ืองของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงกอนขาวภาคคํ่า ไดแก โครงเร่ือง แกนเร่ือง และประเด็น

ของความขัดแยง ดังนี ้  

  1. ประเภทของละครโทรทัศน 

   1.1 Drama Comedy 

   1.2 Romantic Comedy 

   1.3 Action Comedy 

   1.4 Horror Comedy 

   1.5 Period Drama Comedy 

 

  2. โครงเร่ือง 8 ลักษณะ ไดแก 

   2.1 ความรักของชายหญิง 

   2.2 รักสามเสา 

   2.3 ความสําเร็จ 

   2.4 ซินเดอเรลลา หรือเร่ืองพาฝน 

   2.5 คฤหาสนลึกลับ 

   2.6 ใครทําอะไร 

   2.7 แมวจับหน ู

   2.8 เพชรตัดเพชร  

 

  3. แกนเร่ือง ตามการจําแนกประเภทแกนเร่ืองของ J.S.R Goodlad ซึ่งไดแบง

แกนเร่ืองของละครออกเปน 6 ประเภท ไดแก 

   3.1 Love Theme ละครที่มีแนวเร่ืองเก่ียวกบัความรัก  
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   3.2 Morality Theme ละครที่มีแนวเร่ืองเกีย่วกับศีลธรรมจรรยา 

   3.3 Idealism theme ละครที่มีแนวเร่ืองประเภทนี้จะแสดงใหเห็นถึง    

        บุคคลทีม่คีวามพยายามที่จะกระทาํส่ิงตางๆ ใหบรรลุผลในส่ิงที่ตน

        ปรารถนา 

   3.4 Power theme เปนแนวเร่ืองที่เกีย่วกับอํานาจ 

   3.5 Career theme เนื้อเร่ืองจะแสดงใหเหน็ถงึความพยายามของบุคคล

         ที่จะทาํงานใหประสบความสําเร็จโดยมีเปาหมายหลักคือ เพื่อให

         ไดมาซึ่งความสําเร็จสวนตัว 

   3.6 Outcast theme เนื้อเร่ืองจะเปนเร่ืองของคนที่ดําเนินชีวิตในสังคมที่

         แตกตางจากคนทั่วไป 

 

  4. ประเด็นของความขัดแยง แบงเปนประเด็นตางๆ ไดดังนี ้

   4.1 ความขัดแยงระหวางชนช้ัน 

   4.2 ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองกบัความเปนชนบท 

   4.3 ความขัดแยงระหวางเชื้อชาติหรือชาติพันธุ 

   4.4 ความขัดแยงในครอบครัว 

   4.5 ความขัดแยงเร่ืองการทาํงาน 

   4.6 ความขัดแยงเร่ืองความรัก 

   4.7 ความขัดแยงอ่ืนๆ 

 

 เพื่อตรวจสอบวาละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลาดังกลาวเปนละครประเภทใด     

มีการนาํเสนอโครงเร่ืองและแกนเร่ืองประเภทใดบาง และความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศน

เปนความขัดแยงที่เกี่ยวกับความขัดแยงระหวางชนชัน้ ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท หรือความขัดแยงทางเชือ้ชาติหรือไม 

 

 ข้ันตอนที ่ 2 เปนการวิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) และตีความจากตัวบท โดยใช

แหลงขอมูลจากเทปละครโทรทัศน ทัง้ 4 เร่ือง ตามที่คัดเลือกไว เพื่อวิเคราะหบทบาทในการลด

ความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงกอนขาวภาคคํ่าผานองคประกอบ

การเลาเร่ือง 6 องคประกอบตามแนวคิดเร่ืองการเลาเร่ือง ดังนี ้
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  องคประกอบการเลาเร่ือง 

   1. โครงเร่ือง (plot) 

   2. แกนเร่ือง (theme) 

   3. ตัวละคร (character) 

   4. ความขัดแยง (conflict) 

   5. สถานที่ (Location)/ ฉาก (setting) 

   6. ตอนจบ (Ending) 

 

 โดยในการวิเคราะหองคประกอบของการเลาเร่ืองในงานวิจัยคร้ังนี้ จะเนนในสวนของการ

วิเคราะหองคประกอบเร่ือง ความขัดแยงของละครโทรทัศน และการสรางตัวละคร โดยในการ

วิเคราะหองคประกอบเร่ืองความขัดแยงจะเพิ่มเติมในสวนของการวเิคราะหเร่ืองปญหาที่กอใหเกิด

ความขัดแยง ขนาดและความรุนแรงของความขัดแยงและวิธกีารแกปญหาความขัดแยงที่เกิดข้ึน 

ดังนี ้

  1. ปญหาทีก่อใหเกิดความขัดแยง 

   1.1 ปญหาครอบครัว 

   1.2 ปญหาความรัก 

   1.3 ปญหาการทํางาน 

   1.4 ปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ 

   1.5 ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท 

   1.6 ปญหาความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ 

   1.7 ปญหาการเงิน 

   1.8 ปญหาสังคม 

   1.9 ปญหาอ่ืนๆ 

  2. ขนาดและความรุนแรงของความขัดแยง 

  3. วิธกีารแกปญหาความขัดแยง 

   3.1 การแกปญหาดวยตัวเอง 

   3.2 คนอ่ืนเปนผูแกปญหา 

   3.3 ปญหาคล่ีคลายไปเอง 

 ในสวนการวิเคราะหเร่ืองการสรางตัวละครโดยใชเกณฑการวิเคราะหดังนี ้

   1.ประเภทของตัวละคร 

   2.การสรางตัวละคร 
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 จากนั้นผูวิจัยจะนาํขอมูลที่ไดมาจัดกลุมขอมูลเขาดวยกนั โดยใชกรอบแนวคิด และทฤษฎี

ประกอบการวเิคราะห 

 

 ข้ันตอนที ่ 3 เปนการวิเคราะหขอมลูที่ไดมาจากการสัมภาษณเจาะลึก (In-dept 

Interview) จากผูรับสาร ที่ไดคัดเลือกไวเปนกลุมตัวอยาง โดยวิเคราะหรวมกับผลที่ไดจากการ

วิเคราะหการเลาเร่ือง (Narrative Analysis) ขางตน เพื่อวิเคราะหถงึการรับรูของผูชมที่มีตอ

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว  

ภาคคํ่า และเพื่อวเิคราะหการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว

ภาคคํ่ากับชีวติจริงจากทัศนะของผูชม 

การนาํเสนอผลการวิจัย 
 ในการศึกษาวจิัยเร่ือง “ความขัดแยงทางสังคมในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลา

กอนขาวภาคค่ํากับการรับรูของผูชม” ผูวิจยัจะใชวิธกีารนาํเสนอขอมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห 

(Analytical descriptive research) โดยการนาํเสนอเปนบท ดังนี ้

  บทที ่1  บทนาํ เสนอถึงที่มาและความสําคัญของปญหา ขอสันนษิฐาน

    ในการวิจัย วัตถุประสงคและขอบเขตในการวิจัย ตลอดจนนยิาม

    ศัพทปฏิบัติการ และประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  

  บทที ่2   นําเสนอแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัที่เกี่ยวของ 

  บทที ่3  นําเสนอระเบียบวิธวีิจัย 

  บทที ่4   นําเสนอผลการวิเคราะหภาพรวมและลักษณะเดนของ         

    การเลาเร่ือง ไดแก ประเภทของละครโทรทัศน โครงเร่ือง  

                                                 แกนเร่ืองและประเด็นความขัดแยงของละครโทรทัศน 

    ที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

  บทที ่5  นําเสนอการวิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทาง 

    สังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงกอนขาวภาคคํ่า

    ผานองคประกอบการเลาเร่ือง  

  บทที ่6  นําเสนอการวิเคราะหการรับรูของผูชมที่มตีอบทบาทในการสราง

    ลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทศันที่ออกอากาศใน

    ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า และการเชื่อมโยงเนื้อหาที ่

    ปรากฏในละครโทรทัศนกับชีวิตจริงของผูชม 

  บทที ่7  สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
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 บทที่ 4 
ภาพรวมและลักษณะเดนของละครโทรทัศนที่ออกอากาศ 

ในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา 

 การวิจยัเร่ือง “ความขัดแยงทางสังคมทีป่รากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลา

กอนขาวภาคค่ํากับการรับรูของผูชม” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) มี

วัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าผานองคประกอบการเลาเร่ืองของละครโทรทัศน เพือ่

วิเคราะหการรับรูของผูชมทีม่ีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า และเพื่อวิเคราะหการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทศันที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ากบัชีวิตจริงจากทัศนะของผูชม  

 ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดใชวิธีการวิเคราะหเนื้อหา (textual analysis) และการสัมภาษณ

แบบเจาะลึกผูชมละครโทรทศัน (In-depth interview) ซึ่งผูวิจัยไดแบงการนําเสนอผลการวิจัย

ออกเปน 3 สวนตามระเบียบวิธีวิจยั ดังนี ้

 สวนที่ 1 เนือ่งจากละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ามีลักษณะเปน

ละครประเภท Soap Opera เชนเดียวกบัละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่า 

ดังนัน้ในการนาํเสนอผลการวิจัยในสวนที ่ 1 นี้ จงึเปนการแสดงผลการวิเคราะหภาพรวมและ

ลักษณะเดนของการเลาเร่ืองของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงกอนขาวภาคคํ่า โดยใน      

สวนที่ 1 นี้ผูวจิัยใชวิธกีารสาํรวจเชงิปริมาณ เพื่อสํารวจวาละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลา

กอนขาวภาคค่ํานําเสนอโครงเร่ืองและแกนเร่ืองประเภทใด และความขัดแยงที่ปรากฏ ไดแก  

ความขัดแยงระหวางชนช้ัน ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท หรือ     

ความขัดแยงทางเช้ือชาติหรือชาติพันธุหรือไม โดยละครโทรทัศนที่ผูวิจัยใชในการสํารวจ           

เชิงปริมาณคร้ังนี้คือ ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทางสถานีโทรทัศน

ไทยทวีีสีชอง 3 ในชวงป 2552 – 2553 จํานวน 16 เร่ือง  

 สวนที ่2 แสดงผลการวิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) ละครโทรทศันที่ออกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าโดยใชแนวคิดเร่ืององคประกอบการเลาเร่ือง เพื่อวิเคราะหวาละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ามีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมผาน

องคประกอบการเลาเร่ืองอยางไร  ซึง่ในสวนที่ 2 นี้ ผูวิจัยไดใชวิธกีารคัดเลือกกลุมตัวอยางแบบ

เฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา

ทางสถานีโทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 จํานวน 4 เร่ือง ไดแก 
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 1. ละครโทรทศันเร่ือง “คุณหนูฉันทนา” 

 2. ละครโทรทศันเร่ือง “เทพธิดาปลารา” 

 3. ละครโทรทศันเร่ือง “เขยบานนอก” 

 4. ละครโทรทศันเร่ือง “สะใภเจาสัว” 

 สวนที่ 3 แสดงผลการวเิคราะหการรับรูของผูชม โดยในสวนที่ 3 นี้ ผูวิจัยใชวิธีการ 

สัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth Interview) ผูรับสารจํานวน 40 คน แบงเปนกลุมผูชมทัว่ไปที่

ติดตามชมละครโทรทัศนในชวงเวลาดังกลาว จํานวน 20 คน และ กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือ

ประสบการณใกลเคียงกบัเร่ืองราวที่นาํเสนอจํานวน 20 คน เพื่อตรวจสอบวาผูชมมีการรับรู

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาค

คํ่าหรือไม อยางไร และผูชมมีการเชือ่มโยงเนื้อหาในละครโทรทศันกับชีวิตจริงของผูชมหรือไม 

อยางไร 

 

 ในบทที่ 4 นี้ผูวิจยัจะนําเสนอผลการวิเคราะหภาพรวมและลักษณะเดนของการเลาเร่ือง

ของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงกอนขาวภาคคํ่าโดยการสํารวจในเชิงปริมาณ สวนผลการ

วิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลา  

กอนขาวภาคค่ําโดยการวิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) และผลการวิเคราะหการรับรูของผูชม

มีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว

ภาคคํ่า และการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนกับชีวิตจริงของผูชม โดยการสัมภาษณแบบ

เจาะลึกผูรับสารจํานวน 40 คน ผูวิจยัจะนาํเสนอในบทที ่5 และ บทที ่6 ในลําดับตอไป 
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ผลการวิเคราะหภาพรวมและลกัษณะเดนของการเลาเรื่องของละครโทรทัศนที่
ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าโดยการสาํรวจในเชิงปรมิาณ 
 ในการวิเคราะหภาพรวมและลักษณะเดนของการเลาเร่ืองของละครโทรทัศนที่ออกอากาศ

ในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านี้ ผูวิจัยไดใชวิธีการสาํรวจเชงิปริมาณละครโทรทศันที่ออกอากาศ

ในชวงกอนขาวภาคคํ่าจาก 4 เกณฑ ไดแก ประเภทของละครโทรทัศน โครงเร่ือง แกนเร่ือง และ

ประเด็นของความขัดแยง ดังนี ้  

 

  1. ประเภทของละครโทรทัศน 

   1.1 Drama Comedy 

   1.2 Romantic Comedy 

   1.3 Action Comedy 

   1.4 Horror Comedy 

   1.5 Period Drama Comedy 

 

  2. โครงเร่ือง 8 ลักษณะ ไดแก 

   2.1 ความรักของชายหญิง 

   2.2 รักสามเสา 

   2.3 ความสําเร็จ 

   2.4 ซินเดอเรลลา หรือเร่ืองพาฝน 

   2.5 คฤหาสนลึกลับ 

   2.6 ใครทําอะไร 

   2.7 แมวจับหน ู

   2.8 เพชรตัดเพชร  

 

  3. แกนเร่ือง ตามการจําแนกประเภทแกนเร่ืองของ J.S.R Goodlad ซึ่งไดแบง

แกนเร่ืองของละครออกเปน 6 ประเภท ไดแก 

   3.1 Love Theme ละครที่มีแนวเร่ืองเก่ียวกบัความรัก  

   3.2 Morality Theme ละครที่มีแนวเร่ืองเกีย่วกับศีลธรรมจรรยา 

   3.3 Idealism theme ละครที่มีแนวเร่ืองประเภทนี้จะแสดงใหเห็นถึง    

        บุคคลทีม่คีวามพยายามที่จะกระทาํส่ิงตางๆ ใหบรรลุผลในส่ิงที่ตน

        ปรารถนา 



 

 
73 

   3.4 Power theme เปนแนวเร่ืองที่เกีย่วกับอํานาจ 

   3.5 Career theme เนื้อเร่ืองจะแสดงใหเหน็ถงึความพยายามของบุคคล

         ที่จะทาํงานใหประสบความสําเร็จโดยมีเปาหมายหลักคือ เพื่อให

         ไดมาซึ่งความสําเร็จสวนตัว 

   3.6 Outcast theme เนื้อเร่ืองจะเปนเร่ืองของคนที่ดําเนินชีวิตในสังคมที่

         แตกตางจากคนทั่วไป 

 

  4. ประเด็นของความขัดแยง แบงเปนประเด็นตางๆ ไดดังนี ้

   4.1 ความขัดแยงระหวางชนช้ัน 

   4.2 ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองกบัความเปนชนบท 

   4.3 ความขัดแยงระหวางเชื้อชาติหรือชาติพันธุ 

   4.4 ความขัดแยงในครอบครัว 

   4.5 ความขัดแยงเร่ืองการทาํงาน 

   4.6 ความขัดแยงเร่ืองความรัก 

   4.7 ความขัดแยงอ่ืนๆ 

 

 ผูวิจัยไดทาํการสํารวจรายช่ือละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา เวลา 

19.00 – 20.00 น. ทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ในชวงป พ.ศ. 2552 –  เดือนพฤศจิกายน 

พ.ศ. 2553 จากการสํารวจพบวา ในชวงเวลาดังกลาวมลีะครโทรทัศนออกอากาศจาํนวน 16 เร่ือง 

ซึ่งผูวิจยัไดสรุปรายชื่อละครโทรทัศนไวในตารางที่ 4.1 ดังนี ้
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ตารางที่ 6 รายชื่อละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ําทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ในชวงป พ.ศ. 2552 – 2553  

รายชื่อละคร ระยะเวลาออกอากาศ ประเภทละคร บริษัทผูผลิต บทประพนัธ บทโทรทัศน ผูกํากับการแสดง 

1. พอมาลัยริมทาง  14 ม.ค. - 20 ก.พ. 52 Drama Comedy บริษัท ทีวีซนี แอนด พิคเจอร 

จํากัด 

เพ็ญศิริ อาณาจนิต ปกาศิต กิง่ศักดิ์ 

2. ลูกสาวกํานนั 25 ก.พ. - 13 เม.ย. 52 Drama Comedy บริษัท ทีวธีันเดอร จํากัด พร น้าํเพชร อังคาร วนัดีเรืองศรี ปกาศิต กิง่ศักดิ์ 

3. เทพบุตรชุดวิน 20 เม.ย. - 27 พ.ค. 52 Drama Comedy บริษัท สเต็ปออนเวิรด จาํกัด อัจฉรียา อัจฉรียา วีระชัย รุงเรือง 

4. กวนกามเทพ 28 พ.ค. - 10 ก.ค. 52 Romantic 

Comedy 

บริษัท ดวงมาลีมณีจันทร 

จํากัด 

วัตตรา ปณธี-ภควดี วีระชัย รุงเรือง 

5. ลาผีปอบ 13 ก.ค.- 31 ส.ค. 52 Horror Comedy บริษัท สเต็ปพาวเวอรทรี 

จํากัด 

รัชนี โกลดริค รัชนี โกลดริค วีระชัย รุงเรือง 

6. เจาพอจําเปนกับ

เจาหนนูินจา 

1 ก.ย. - 14 ต.ค. 52 Drama Comedy บริษัท ทีวธีันเดอร จํากัด โสภี พรรณราย อุเบกขา ปกาศิต กิง่ศักดิ์ 

7. คุณหนูฉันทนา 15 ต.ค. - 26 พ.ย. 52 Drama Comedy บริษัท มาสเตอรวัน วิดีโอ 

โปรดักชั่น จาํกัด 

วัตรา ปทมา เคนผาพงศ ชนะ คราประยูร 

8. เทพธิดาปลารา 27 พ.ย. 52 - 5 ม.ค. 

53 

Drama Comedy บริษัท สุขสันตหรรษา 52 

จํากัด 

เรียวชอชรอุม เรียวชอชรอุม ปกาศิต กิง่ศักดิ์ 

9. เขยบานนอก 6 ม.ค. - 10 ก.พ. 53 Drama Comedy บริษัท ทีวธีันเดอร จํากัด เพ็ญแข วงศสงา กษิดินทร แสงวงศ ปกาศิต กิง่ศักดิ์ 
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รายชื่อละคร ระยะเวลาออกอากาศ ประเภทละคร บริษัทผูผลิต บทประพนัธ บทโทรทัศน ผูกํากับการแสดง 

10. ปศาจแสนกล 11 ก.พ. – 19  มี.ค. 53 Romantic 

Comedy 

บริษัท ชลลัมพี จาํกัด วรางค เบญจมาศ ดาลหิรัญ

รัตน, อภิวัฒน เลา

สกุล 

รัญญา ศิยานนท 

11. คุณนายสามสลึง 22 มี.ค. - 28 เม.ย. 53 Drama Comedy บริษัท สเต็ปพาวเวอรทรี 

จํากัด  

วราภา นันทนา วีระชน ณรงค จารุจินดา 

12. เศรษฐีขางเขียง 29 เม.ย. – 25 พ.ค. 53 Romantic 

Comedy 

บริษัท ฮัง้มโนกา จาํกัด เพ็ญเดนเดือน ตี๋โภชนา สมพร เชื้อบุญอุม 

13. สะใภเจาสัว 26 พ.ค. - 11 ก.ค. 53 Romantic 

Comedy 

บริษัท ทีวีซนี แอนด พิคเจอร 

จํากัด 

วัตตรา ปทม สิทธิวชัร ทับแปน 

14. เจาสาวไรสม 12 ก.ค. -13 ส.ค. 53 Drama Comedy บริษัท ทีวธีันเดอร จํากัด เฟองนคร กษิดินทร แสงวงศ ปกาศิต กิง่ศักดิ์ 

15. สืบสวนปวนรัก 16 ส.ค. - 20 ก.ย. 53 Action Comedy  บริษัท เกโนไก จํากัด สนุกคิด...สนทิ

เขียน 

สนุกคิด...สนทิเขียน ผิน เกรียงไกร

สกุล 

16. หวัใจรักขามภพ 21 ก.ย. – 29 ต.ค. 53 Period/ Drama 

Comedy 

บริษัท ชลลัมพี โปรดักชัน่ 

จํากัด 

วิชชุกร เบญจมาศ ดาลหิรัญ

รัตน,ศักดิ์ชาย 

เกียรติปญญา

โอภาส 

อรุณ ตระกูล

สวัสดิ์ 

ที่มา: ขอมูลจากการสํารวจรายการละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงปพ.ศ. 2552 – 2553 
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 1. ประเภทของละครโทรทัศน 

 จากการสํารวจรายช่ือละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า (19.00-

20.00น.)ทางสถานโีทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ในชวงป พ.ศ. 2552 – เดือนพฤศจกิายน พ.ศ. 2553 

สามารถสรุปประเภทของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาดังกลาวไดดังนี ้

 

ตารางที่ 7 ประเภทของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทางสถานีโทรทัศน

ไทยทวีีสีชอง 3 ในชวงป พ.ศ. 2552 – เดือนพฤศจกิายน พ.ศ. 2553 

 

 

รายช่ือละครโทรทัศน 

ประเภทของละครโทรทัศน 

Drama 

Comedy 

Romantic 

Comedy 

Action 

Comedy 

Horror 

Comedy 

Period 

Drama 

Comedy 

1. พอมาลัยริมทาง       

2. ลูกสาวกํานนั      

3. เทพบุตรชุดวิน      

4. กวนกามเทพ      

5. ลาผีปอบ      

6.เจาพอจําเปนกับ

เจาหนนูินจา 
     

7. คุณหนูฉันทนา      

8. เทพธิดาปลารา      

9. เขยบานนอก      

10. ปศาจแสนกล      

11. คุณนายสามสลึง      

12. เศรษฐีขางเขียง      

13. สะใภเจาสัว      

14. เจาสาวไรสม      

15. สืบสวนปวนรัก      

16. หวัใจรักขามภพ      
รวม 8 5 1 1 1 
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 จากตารางสรุปประเภท(Genre) ของละครโทรทัศนดังกลาว พบวาละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ทัง้ 16 เร่ืองมีภาพรวม

และลักษณะเดนซึ่งสามารถสรุปเปนแผนภาพไดดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 รูปที่ 1 ลักษณะประเภทของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

  

 จากแผนภาพ สามารถอธบิายภาพรวมและลักษณะเดนของประเภทของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าไดดังนี ้

 (ก) เปนละครโทรทัศนที่จัดอยูในตระกูลหรือประเภทของละคร Comedy  

 ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทั้ง 16 เร่ืองมีลักษณะละคร

โทรทัศนประเภท Comedy เปนหลัก แมวาในแตละเร่ืองจะมีการผสมผสานกับละครประเภทอ่ืนๆ 

แตเร่ืองราวสวนใหญมกัเนนความตลก สนุกสนาน และเบาสมอง การนาํเสนอละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าจึงมีลักษณะที่แตกตางกับละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน

ชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่าที่โดยสวนใหญมกัเปนละครประเภท Melodrama ซึ่งมเีนื้อหาคอนขาง

หนกั เร่ืองราวคอนขางซับซอนและตัวละครตองเผชิญปญหาความขัดแยงที่รุนแรง แตละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าสวนใหญเปนละครประเภท Comedy ซึ่ง

นําเสนอเร่ืองราวตลกสนุกสนาน เบาสมอง คลายเครียด เร่ืองราวไมซับซอน ปญหาความขัดแยง

ตางๆที่เกิดข้ึนไมคอยรุนแรง และสามารถคล่ีคลายไปไดดวยดี ทั้งนี้ อาจเปนเพราะ 

 

ชวงเวลา 

กลุมผูชม

เปาหมาย 

คนชนช้ันลาง 

Subgenre 

Comedy 

Drama 

Romantic 

Action 

Horror 

Period 

Genre 

Comedy ชีวิตชนช้ันลาง 

คนจน/คนชนบท 

invention 

ตอบสนองความ

ตองการผูชม

หลากหลายกลุม 

+ 
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  (1) ชวงเวลาในการนําเสนอ 

 การเลือกนําเสนอประเภทของละครโทรทัศนนัน้มีความสัมพันธกับชวงเวลาในการ

นําเสนอคอนขางมาก ดังจะเหน็ไดวาในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า (19.00 – 20.00 น.) เปน

ชวงเวลาของครอบครัว (Family Time) และชวงเวลาของการพักผอน หลังจากการทาํงาน การ

เรียน หรือทาํกิจกรรมอ่ืนๆ ที่เหน็ดเหนือ่ยมาตลอดทัง้วนั หรือ ชวงเวลาดังกลาวมกัเปนเวลา

รับประทานอาหารเย็นในครอบครัว ซึ่งคนในครอบครัวจะอยูกับพรอมหนา ละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ทั้ง 16 เร่ือง จงึเปนละคร

โทรทัศนประเภท Comedy ที่เนนความบันเทงิ ความตลกสนุกสนาน เหมาะกับผูชมทุกเพศทกุวยั 

เพื่อตอบสนองความตองการของผูชมในดานความบนัเทงิ การพกัผอน และความผอนคลายใน

ชวงเวลาดังกลาว  

  (2) กลุมผูชมละครโทรทัศน 

 นอกจากชวงเวลาในการออกอากาศจะมีความสัมพันธกับประเภทของละครโทรทัศนแลว 

กลุมผูชมเปาหมายก็เปนองคประกอบหนึง่ที่มีความสําคัญเชนเดียวกนั เนื่องจากละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าสวนใหญมกีลุมผูชมเปาหมายเปนกลุมคนในระดับลาง 

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาดังกลาวจงึมกันาํเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับการดําเนินชีวิตของ

คนทัว่ไปในสังคม โดยเฉพาะอยางยิง่คนทีอ่ยูในฐานะชนช้ันลาง เชน เกษตรกร ชาวนา ชาวไร 

พอคา แมคา  มอเตอรไซครับจาง พระเอกลิเก  

 นอกจากนี้ความนยิมของผูชมละครโทรทศันที่มีตอละครโทรทัศนประเภท Comedy ยัง

อาจเปนสวนหนึ่งที่ทาํใหละครโทรทัศนประเภทนี้ถกูนาํเสนอคอนขางมากอีกดวย 

 

 (ข) เปนละครโทรทัศนที่มีลักษณะ Comedy ผสมผสานกบัละครโทรทัศนประเภทอ่ืนๆ  

 แมละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลาดังกลาวทัง้ 16 เร่ือง จะเปนละครโทรทัศนที่จัด

อยูในประเภทหรือตระกูล (Genre) Comedy เชนเดียวกัน แตละครโทรทัศนแตละเรื่องก็ยังมีความ

แตกตางกนัไปตามประเภทหรือตระกูลยอย (Subgenre) อีกดวย ซึง่จากการสํารวจละครโทรทัศน

ที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทางสถานีโทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ทั้ง 16 เร่ือง พบ

ประเภทหรือตระกูลยอย (Subgenre) ของละครโทรทัศนประเภท Comedy ทั้งหมด 5 ประเภท 

ไดแก ละครโทรทัศนประเภท Drama Comedy พบจํานวน 8 เร่ือง ละครโทรทัศนประเภท 

Romantic Comedy พบจํานวน 5 เร่ือง ละครโทรทศันประเภท Horror Comedy, Action 

Comedy และ Period Drama Comedy พบจํานวนประเภทละ 1 เร่ือง  

 จากการสํารวจพบวาละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านี้มกีาร

นําเสนอละครประเภท Drama Comedy มากที่สุด เนื่องจากละครโทรทัศนประเภท Drama 
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Comedy เปนละครโทรทัศนที่เนนการนําเสนอเร่ืองราวความเปนจริงของชีวิต สะทอนใหเหน็ถงึ

ความพยายามของคนในการตอสูชีวิต และการประสบความสําเร็จ เชน ชวีิตของมอเตอรไซค

รับจาง ชวีิตของนักมวยหรือพระเอกลิเก ชีวิตของสาวโรงงาน ชีวิตของพอคาแมคา หรือชีวิตของ

เกษตรกร ทั้งยังสอดแทรกดวยความตลกสนุกสนาน เร่ืองราวไมซับซอน เขาใจไดงาย จงึสามารถ

ตอบสนองความตองการของกลุมผูชมเปาหมายไดเปนอยางดี สวนละครโทรทัศนประเภท 

Romantic Drama พบในจาํนวนคอนขางมากเชนเดียวกัน เนื่องจากแนวเร่ืองเปนเร่ืองราวความรัก

กุกกิ๊ก พอแงแมงอนกันระหวางหนุมสาว เนื้อหาไมซับซอน ไมเครียด สอดแทรกดวยความตลก

สนุกสนาน จึงสามารถตอบสนองความตองการดานความบันเทิง การพกัผอน และการคลาย

เครียดของผูชมไดเปนอยางดีเชนเดียวกนั นอกจากนี ้ ยังมกีารนาํเสนอละครโทรทัศนประเภท 

Comedy, Action Comedy และ Period Drama Comedy อีกดวย ซึ่งการนําเสนอละครโทรทัศน

ที่มีประเภทหรือตระกูลยอย (Subgenre) หลากหลายประเภทดังกลาว อาจมีเหตุผลเพื่อ 

  (1) ชวยสรางความหลากหลายใหกับแนวเร่ือง (invention) เนื่องจากการนาํเสนอ

แตละครโทรทศันประเภท Comedy เพียงอยางเดียว อาจทาํใหเกดิความซ้ําซาก นาเบ่ือ การนํา

ละครโทรทัศนประเภท Comedy ไปผสมผสานกับละครประเภทอ่ืนๆ (hybridization) จึงทําใหเกดิ 

invention ทาํใหไมนาเบ่ือ และสรางความนาสนใจติดตามชมใหกับผูชมไดมากข้ึน ซึ่งลักษณะการ

ผสมผสานของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ําดังกลาว สะทอนใหเห็นวา

ละครประเภท Comedy สามารถผสมผสานกบัละคร Genre อ่ืนๆ เชน Action, Horror, Drama ได

เปนอยางดี 

  (2) เพื่อตอบสนองความตองการของกลุมผูชมไดหลากหลายกลุมมากข้ึน  

 

 หลังจากที่ไดจํานวนและรายช่ือละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา 

ทางสถานีโทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ในชวงป พ.ศ. 2552 – 2553 แลว ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูล

เกี่ยวกับองคประกอบการเลาเร่ืองของละครโทรทัศน ไดแก โครงเร่ือง แกนเร่ือง และประเด็นความ

ขัดแยง จากละครโทรทัศนและหนงัสือเร่ืองยอละครโทรทัศน จากการสํารวจองคประกอบการเลา

เร่ืองของละครโทรทัศนทัง้ 3 องคประกอบสามารถสรุปผลไดดังตาราง 4.2 ตอไปนี ้
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 2. โครงเร่ือง 

ตารางที่ 8 โครงเร่ืองที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า (19.00 – 

20.00 น.) ทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ในชวงป พ.ศ. 2552 – 2553  
 

รายชื่อละคร

โทรทัศน 

ประเภทของโครงเร่ือง 

ความ

รักชาย

หญิง 

รักสาม

เสา 

ความ

สําเร็จ 

ซิลเดอ

เรลลา 

คฤหาสน

ลึกลับ 
ใครทํา

อะไร 

แมวจับ

หนู 

เพชร

ตัด

เพชร 

อื่นๆ 

1. พอมาลัยริม

ทาง 

 
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

  
(พระ 

เอกลิเก) 

- - - - - - 

2. ลูกสาวกํานัน  
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

  
(ปลัด 

อําเภอ) 

- - - - - - 

3. เทพบุตรชุดวิน  
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

  
(นักรอง,

มอเตอร

ไซค

รับจาง) 

- - - - - - 

4. กวนกามเทพ  
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

 - - - - - - - 

5. ลาผีปอบ   - - - - 

 

 -  
(ผี, ไสย

ศาสตร) 

6. เจาพอจําเปน

กับเจาหนูนินจา 

 
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

 - - -  - - - 

7. คุณหนูฉันทนา  
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

  
(สาว

โรงงาน) 

- -  - - - 

8. เทพธิดาปลา

รา 

 
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

  
(ทนาย

ความ

,ธุรกิจ

ขาย

ปลารา) 

- -  - - - 
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รายชื่อละคร

โทรทัศน 

ประเภทของโครงเร่ือง 

ความ

รักชาย

หญิง 

รักสาม

เสา 

ความ

สําเร็จ 

ซิลเดอ

เรลลา 

คฤหา

สน

ลึกลับ 

ใครทํา

อะไร 

แมวจับ

หนู 

เพชร

ตัด

เพชร 

อื่นๆ 

9. เขยบานนอก  
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

  
(ชวย 

เหลือ

ชาว 

บาน) 

- -  - - - 

10. ปศาจแสน

กล 

 
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

  
(พนัก 

งาน

ธนาคาร

) 

- - - - -  
(ผี, ไสย

ศาสตร) 

11. คุณนายสาม

สลึง 

 
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

 - - -  - - - 

12. เศรษฐีขาง

เขียง 

 
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

  
(พอคา

แมคา

เปด

พะโล) 

- - - - -  

13. สะใภเจาสัว  
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

  
(เรียนป.

โท, ชวย 

เหลือ

ชาว 

บาน) 

- -  - - - 

14. เจาสาวไรสม  
(รัก

ระหวาง

ชนช้ัน) 

 - - - - - -  

15. สืบสวนปวน

รัก 

   
(ตํารวจ

สายสืบ) 

- - -  -  

16. หัวใจรักขาม

ภพ 

 
(รักขาม

ภพ) 

  
(ผูกํากับ

ภาพ 

ยนตร, 

กูชาติ) 

- - - - -  
(การ

เสียสละ

เพื่อ

ชาติ) 

รวม 16 16 11 0 0 6 2 0 3 
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 จากการวิเคราะหโครงเร่ืองของละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา

ทางสถานีโทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ทั้ง 16 เร่ือง ตามการแบงประเภทของโครงเร่ือง 8 ประเภท 

สามารถสรุปเปนแผนภาพไดดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2 ลักษณะโครงเร่ืองของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา 

 

 จากแผนภาพ สามารถอธิบายภาพรวมและลักษณะเดนของโครงเร่ืองของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าไดดังนี ้

 (ก) ประเภทของโครงเร่ือง 

  (1) โครงเร่ืองความรักระหวางชายหญิงพบมากที่สุด คือพบในละครโทรทัศนทั้ง 

16 เร่ือง โดยโครงเร่ืองความรักระหวางชายหญิง ที่ปรากฏสวนใหญเปนเร่ืองราวความรักระหวาง

ชนชั้น ความรักระหวางคนรวยกับคนจน สะทอนใหเห็นถงึสภาพสังคมไทยที่เปนสังคมแหงชนชัน้  

  (2) โครงเร่ืองรักสามเสา พบจํานวน 16 เร่ือง  โครงเร่ืองรักสามเสานี้พบวาไมใช

โครงเร่ืองหลัก แตเปนโครงเร่ืองยอยที่สอดแทรกเขามาเพื่อสรางความเขมขน ความสนุกสนาน   

นาติดตามชมของเร่ือง 

  (3) โครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จ พบจํานวน 11 เร่ือง ซึ่งมีเปาหมายความสําเร็จ

ตางๆ ดังนี ้

 - เพื่อความสําเร็จดานการประกอบอาชีพ ไดแก พอมาลัยริมทาง เทพบุตรชุดวนิ คุณหนู

ฉันทนา เทพธดิาปลารา ปศาจแสนกล เศรษฐีขางเขียง สืบสวนปวนรัก และหัวใจรักขามภพ 

 - เพื่อชวยเหลือสังคม ไดแก ลูกสาวกํานัน เขยบานนอก สะใภเจาสัว 

ความรักชายหญิง 

(ตางชนชั้น) 

รักสามเสา 

ความสําเร็จ ใครทําอะไร 
แมวจับหน ู

ผี,ไสยศาสตร 
> > > 

16/16 11/16 6/16 2/16 

≠ 

ซินเดอเรลลา คฤหาสนลึกลับ เพชรตัดเพชร 
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 - เพื่อชาติบานเมือง ไดแก หวัใจรักขามภพ  

 ทั้งนี้ในโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จพบวามีการสอดแทรกในเร่ืองของความแตกตาง

ระหวางชนชัน้เชนเดียวกนั โดยในโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จสวนใหญนําเสนอเร่ืองราวของคน

ในชนชัน้ลางทีต่องฝาฟนอุปสรรคนานัปการ รวมทัง้การกลั่นแกลงและดูถูกเหยียดหยามจากชนช้ัน

ที่สูงกวา รํ่ารวยกวา เพื่อกาวไปสูความสําเร็จ สะทอนใหเหน็ถงึวธิีการที่คนจนจะประสบ

ความสําเร็จเทยีบกับคนรวย 

  (4) โครงเร่ืองใครทําอะไร พบจํานวน 6 เร่ือง ไดแก เจาพอจําเปนกับเจาหนูนนิจา 

คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา เขยบานนอก คุณนายสามสลึง และสะใภเจาสัว โดยสวนใหญ

โครงเร่ืองใครทําอะไรมักเปนเร่ืองราวของตัวละครเอกซ่ึงสวนใหญอยูในฐานะชนช้ันลางของสังคม

ตองพยายามตามหาหลักฐาน ตามสืบคดี เพื่อพิสูจนความจริงและพสูิจนตัวเองใหเปนทีย่อมรับ 

  (5) โครงเร่ืองแมวจับหนู พบจํานวน 2 เร่ือง ไดแก ลาผีปอบ และ สืบสวนปวนรัก 

โดยโครงเร่ืองแมวจับหนนูี้มกัเปนการไลลากันของตัวละคร 2 ฝาย ทั้งยังสอดแทรกความตลก

สนุกสนาน สรางความบนัเทงิใหกับผูชมไดเปนอยางดี 

  (6) โครงเร่ืองประเภทอ่ืนๆ คือโครงเร่ืองทีเ่กี่ยวกับผีและไสยศาสตร พบจํานวน 2 

เร่ือง ไดแก ลาผีปอบ และ ปศาจแสนกล 

  (7) โครงเร่ืองที่ไมปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาค

คํ่าทางสถานโีทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ไดแก โครงเร่ืองประเภทซินเดอเรลลา คฤหาสนลึกลับ และ

เพชรตัดเพชร ทั้งนี ้ เนื่องจากโครงเรื่องประเภทซินเดอเรอลาหรือเร่ืองราวพาฝน นางเอกมักมีฐานะ

ยากจนตองรอคอยพระเอกทีรํ่่ารวยมาแตงงานดวย หรือนางเอกพบฐานะที่แทจริงไดรับมรดกจาก

เจาคุณปูเจาคุณยา แตละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ากลับนําเสนอโครง

เร่ืองของความสําเร็จของชนช้ันลางที่ตองตอสูดวยความดี ความอดทน และความรูความสามารถ

เปนการสะทอนใหเห็นวา ความสําเร็จของชนชัน้ลางนัน้ไมไดมาไดโดยงาย แตไดมาดวยการตอสู 

ความสามารถและการพิสูจนตัวเอง นอกจากนี้โครงเร่ืองประเภทคฤหาสนลึกลับ และโครงเร่ือง

เพชรตัดเพชรเปนเร่ืองราวทีแ่ตกตางไปจากชีวิตประจําวนัของคนโดยทั่วไปในสังคม เพราะเปน

เร่ืองราวลึกลับ หรือเร่ืองราวเกี่ยวกับการชิงไหวชิงพริบ ที่ไมอาจเกดิข้ึนจริงหรือเกิดข้ึนบอยคร้ังใน

ชีวิตประจําวันของคนทัว่ไป โครงเร่ืองดังกลาวยังมเีนื้อเร่ืองคอนขางหนกั เร่ืองราวมีความซับซอน

ซอนเงื่อน ยากตอการเขาใจ จึงไมเหมาะกับชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า ซึ่งเปนชวงเวลาของ

ครอบครัวและชวงเวลาของการพักผอนที่ตองการความสนุกสนานบันเทิงและคลายเครียด       

โครงเร่ืองประเภทซินเดอเรลลา คฤหาสนลึกลับ และเพชรตัดเพชรจึงไมปรากฏอยูในละครโทรทัศน

ที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 
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 (ข) การผสมผสานระหวางโครงเร่ือง 

 การนาํเสนอโครงเร่ืองของละครโทรทัศนทัง้ 16 เร่ือง มีลักษณะของการผสมผสานกนั

ระหวางโครงเรื่องประเภทตางๆ หลากหลายประเภท และไมปรากฏโครงเร่ืองแบบเด่ียวเลย เชน  

 การผสมผสานกันระหวางโครงเร่ืองความรักระหวางชายหญิง รักสามเสา และความสําเร็จ 

จํานวน 4 เร่ือง ไดแก พอมาลัยริมทาง ลูกสาวกํานนั เทพบุตรชุดวิน และเศรษฐีขางเขียง   

 การผสมผสานกันระหวางโครงเร่ืองความรักระหวางชายหญิง รักสามเสา ความสําเร็จ 

และใครทําอะไร จํานวน 5 เร่ือง ไดแก คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา เขยบานนอก คุณนายสาม

สลึง และสะใภเจาสัว  

 การผสมผสานกันระหวางโครงเร่ืองความรักระหวางชายหญิง รักสามเสา ความสําเร็จ 

และโครงเร่ืองเกี่ยวกับผีและไสยศาสตร จํานวน 1 เร่ือง ไดแก ปศาจแสนกล 

 ซึ่งลักษณะการผสมผสานของโครงเร่ืองประเภทตางๆนีช้วยสรางความนาสนใจและความ

สนุกสนานใหกับละครโทรทศันแตละเร่ืองไดเปนอยางดี  

 

 (ค) ลักษณะเดนของโครงเร่ืองในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

  (1) เนนการนาํเสนอโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จของคนจนหรือคนชนช้ันลาง

ของสังคม 

  จากการสํารวจพบวาโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จเปนโครงเร่ืองทีพ่บ

คอนขางมากในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา 11 เร่ืองจาก 16 เร่ือง ดัง

จะเหน็ไดวา โครงเร่ืองความสําเร็จมักปรากฏในลักษณะผสมผสานกับโครงเร่ืองประเภทอ่ืนๆ ทัง้

โครงเร่ืองความรักระหวางชายหญิง โครงเร่ืองรักสามเสา โครงเร่ืองใครทําอะไร โครงเร่ืองแมวจับ

หน ู หรือแมกระทัง่ละครที่มีโครงเร่ืองเกี่ยวกับผีและไสยศาสตร ก็ปรากฏโครงเร่ืองเกีย่วกับ

ความสําเร็จอยูดวยเชนเดียวกัน ทีสํ่าคัญโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จนี้สวนใหญพบวาเปน 

“ความสําเร็จของคนจนหรือคนชนช้ันลางของสังคม” โดยความสําเร็จที่ไดมานั้นไมไดไดมาโดยงาย 

แตตองอาศัยความดี ความอดทน การตอสูฟนฝาอุปสรรคตางๆ อยางไมยอทอ การมีการศึกษา 

และการใชความรูความสามารถ จนสามารถประสบความสําเร็จในชีวิตไดในที่สุด ซึ่งความสําเร็จ

ของคนจนในละครกอนขาวนี้มีความแตกตางจากความสําเร็จแบบซินเดอเรลลาในละครโทรทัศน

หลังขาว โดยความสําเร็จแบบซินเดอเรลลาเปนความสําเร็จของคนจนเชนเดียวกนัแตมักประสบ

ความสําเร็จไดจากการเปดเผยฐานะที่แทจริงในภายหลังวาเปนทายาทลูกคนรวย การเนน        

การนาํเสนอโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จของคนจนหรือคนชนช้ันลางของสังคมทีป่รากฏในละคร

โทรทัศนกอนขาวจึงเปนการใหกําลังใจกบัคนชนช้ันลางวาการขยับฐานะทางเศรษฐกิจและสังคม 

ไมใชเร่ืองที่ยกเวนเสมอไป  
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  (2) นาํเสนอโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จของคนจนหรือคนชนช้ันลางของสังคม

ควบคูไปกับโครงเร่ืองประเภทอ่ืนๆ 

  ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านําเสนอโครงเร่ืองเกี่ยวกับ

ความรักและโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จของคนจนหรือคนชนช้ันลางควบคูกันไป โดยให

ความสําคัญกบัโครงเร่ืองทัง้สองประเภทคอนขางเทาเทยีมกนั ซึ่งตางจากละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่าทีแ่มจะมีการนําเสนอโครงเร่ืองแบบผสมผสานและปรากฏ

โครงเร่ืองเกีย่วกบัความสําเร็จเชนเดียวกนั แตก็ปรากฏจํานวนคอนขางนอย และสวนใหญมักจะ

เนนการนําเสนอโครงเร่ืองเกี่ยวกับความรักระหวางชายหญิง หรือความรักสามเสามากกวา     

โครงเร่ืองเกีย่วกับความสําเร็จของคนจนหรือคนชนช้ันลางจงึนับเปนลักษณะเดนของละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

 

 3. แกนเร่ือง 

ตารางที่ 9 แกนเร่ืองที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า (19.00 – 

20.00 น.) ทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ในชวงป พ.ศ. 2552 – 2553  

 
 

รายชื่อละคร

โทรทัศน 

ประเภทของแกนเร่ือง  

สารที่นําเสนอใน

แกนเร่ือง 
Love 

Theme 

Morality 

Theme 

Idealism 

Theme 

Power 

Theme 

Career 

Theme 

Outcast 

Theme 

1. พอมาลัย

ริมทาง  

  - -  
(พระเอก

ลิเก) 

- ความพยายาม

คือหนทางแหง

ความสําเร็จ, 

อุปสรรคความ

รักยอมชนะดวย

ความดี 

2. ลูกสาว

กํานัน 

   -  
(ปลัด 

อําเภอ) 

- ความพยายาม

คือหนทางแหง

ความสําเร็จ, 

การใชชีวิตอยาง

มีความสุขโดย

ยึดหลัก

เศรษฐกิจ

พอเพียง 
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รายชื่อละคร

โทรทัศน 

ประเภทของแกนเร่ือง  

สารที่นําเสนอใน

แกนเร่ือง 
Love 

Theme 

Morality 

Theme 

Idealism 

Theme 

Power 

Theme 

Career 

Theme 

Outcast 

Theme 

3. เทพบุตร

ชุดวิน 

  -   
(นักรอง,

มอเตอรไซ

ครับจาง) 

- ความพยายาม

คือหนทางแหง

ความสําเร็จ, 

อุปสรรคความ

รักยอมชนะดวย

ความดี 

4.กวน

กามเทพ 

  - - - - อุปสรรคความ

รักยอมชนะดวย

ความดี 

5. ลาผีปอบ   -  - - ความชั่วยอม

พายแพตอความ

ดี 

6.เจาพอ

จําเปนกับเจา

หนูนินจา 

  -  - - อุปสรรคความ

รักยอมชนะดวย

ความดี 

7. คุณหนู

ฉันทนา 

  -   
(สาว

โรงงาน) 

- ความพยายาม

คือหนทางแหง

ความสําเร็จ, ไม

วาจะมีอาชีพ

อะไรอยูในฐานะ

ไหนก็มีความ

เปนคนเทาเทียม

กัน 

8. เทพธิดา

ปลารา 

     
(ทนาย

ความ

,ธุรกิจขาย

ปลารา) 

- คาของคนอยูที่

ความดี, ความ

พยายามคือ

หนทางแหง

ความสําเร็จ 

9. เขยบาน

นอก 

 

 

   - - - คาของคนอยูที่

ความดี 
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รายชื่อละคร

โทรทัศน 

ประเภทของแกนเร่ือง  

สารที่นําเสนอใน

แกนเร่ือง 
Love 

Theme 

Morality 

Theme 

Idealism 

Theme 

Power 

Theme 

Career 

Theme 

Outcast 

Theme 

10. ปศาจ

แสนกล 

   -  
(พนักงาน

ธนาคาร) 

- ความสําเร็จ

ไมไดขึ้นอยูกับ

โชคชะตาแต

ขึ้นอยูกับการ

กระทําของตัว

เราเอง 

11. คุณนาย

สามสลึง 

  -  - - ความรักความ

เขาใจกันของคน

ในครอบครัว 

12. เศรษฐี

ขางเขียง 

  - -  
(พอคา

แมคาเปด

พะโล) 

- ความพยายาม

คือหนทางแหง

ความสําเร็จ, 

อุปสรรคความ

รักยอมเอาชนะ

ไดดวยความดี 

 

13. สะใภ

เจาสัว 

   - - - คาของคนอยูที่

ความดี 

14. เจาสาว

ไรสม 

  - - - - อุปสรรคความ

รักยอมเอาชนะ

ไดดวยความดี 

15. สืบสวน

ปวนรัก 

  - -  
(ตํารวจ

สายสืบ) 

- ความชั่วยอม

พายแพตอความ

ดี,ความรักความ

เขาใจกันของคน

ในครอบครัว 

16. หัวใจรัก

ขามภพ  

   -  
(ผูกํากับ

ภาพยนตร

) 

- ความเสียสละ

เพ่ือสวนรวมและ

ความสามัคคี

ของคนในชาติ 

รวม 16 16 6 6 9 0  
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 จากการพิจารณาภาพรวมของแกนเร่ือง (Theme) ของละครโทรทัศนทั้ง 16 เร่ือง ตาม

เกณฑการแบงแกนเร่ือง (Theme) 6 ประเภท สามารถสรุปเปนแผนภาพไดดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 3 ลักษณะแกนเร่ืองของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา 

 

 จากแผนภาพ สามารถอธบิายภาพรวมและลักษณะเดนของแกนเร่ืองของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าไดดังนี ้

 (ก) ประเภทของแกนเร่ือง 

  (1) แกนเร่ืองประเภท Love Theme เปนแกนเร่ืองทีพ่บมากที่สุด คือพบในละคร

ทั้ง 16 เร่ือง ซึง่แกนเร่ืองประเภท Love Theme สวนใหญเปนเร่ืองราวเก่ียวกับความรักระหวางชาย

หญิง ความรักในครอบครัว ความรักระหวางสามีภรรยา ความรักระหวางพี่นอง รวมถงึความรักใน

ทองถิน่บานเกดิของตนเองดวย ซึง่เร่ืองราวความรักเหลานี้ลวนแลวแตเปนเร่ืองราวที่ใกลตัวและ

พบเหน็ไดทัว่ไปในชีวิตประจาํวนั และเร่ืองราวของความรักมักเปนทีน่ยิมในกลุมผูชมละครโทรทัศน 

ดังนัน้แกนเร่ืองประเภท Love Theme จึงปรากฏในละครโทรทัศนทกุเร่ือง และมักจะมีแกนเร่ือง

ประเภทอ่ืนๆเขามาผสมผสานดวย การนาํเสนอแกนเร่ืองประเภท Love Theme ในละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าดังกลาวนี้สะทอนใหเห็นถึงบทบาทในการลดความขัดแยง

ในครอบครัวและสังคม  

  (2) แกนเร่ืองประเภท Morality Theme เปนแกนเร่ืองที่พบมากที่สุดเชนเดียวกนั

กับแกนเร่ืองประเภท Love Theme คือพบในละครทัง้ 16 เร่ือง โดยแกนเร่ืองประเภท Morality 

Theme สวนใหญเปนการนําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัผลของการทาํดีไดดี ทําช่ัวไดชั่ว ความมี

≠ 

Outcast Theme 

Love Theme 

Morality Theme 

Career Theme 
Idealism Theme 

Power Theme 
> > 

16/16 9/16 6/16 
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คุณธรรมจริยธรรม ความซ่ือสัตย ความขยันหม่ันเพยีร ความอดทน ความมีน้าํใจ และความ

กตัญู ซึ่งการนําเสนอแกนเร่ืองประเภท Morality Theme นี้ สะทอนใหเหน็ถงึบทบาทในการ

สงเสริมศีลธรรมอันดีในสังคม เปนการยืนยันและใหความมั่นใจแกผูชมวาหลักการทําดีไดดี ทาํช่ัว

ไดชั่วยังคงเปนเชนนัน้เสมอ ทําใหคนอยูรวมกนัในสังคมอยางมีความสุข ไมมคีวามขัดแยงหรือ

ทะเลาะเบาะแวงซึง่กนัและกนั 

  (3) แกนเร่ืองประเภท  Career Theme พบจํานวน 9 เร่ือง ไดแก พอมาลัยริมทาง 

ลูกสาวกํานัน เทพบุตรชุดวิน คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา ปศาจแสนกล เศรษฐีขางเขียง 

สืบสวนปวนรัก หวัใจรักขามภพ แกนเร่ืองประเภท Career Theme ที่ปรากฏเปนเร่ืองราวเกีย่วกบั

ความพยายามฟนอุปสรรคตางๆ เพื่อใหประสบความสําเร็จในอาชีพการงานของตัวละครเอกใน

เร่ือง ซึ่งโดยสวนใหญเปนความสําเร็จในการประกอบอาชีพของคนที่อยูในชนชั้นลางของสังคม 

(Labouring Class Careers) เชน ในเร่ืองพอมาลัยริมทาง แมจะโดนพอบังคับใหเปนนักมวย แต

ดวยใจรักในการรองลิเก ทําใหเสริมชาติฝาฟนอุปสรรคจนไดเปนพระเอกลิเกไดสําเร็จ แถมยงั

สามารถพาคณะลิเกโกอินเตอรไดดวย หรือในเร่ืองเทพธิดาปลารา แมใบหมอนจะเปนเพียงสาว

อีสานบานนาจนๆคนหนึง่ แตดวยความเพียรพยายามและความอดทน จงึสามารถเรียนจน

ปริญญาตรีไดเปนทนายความชวยเหลือชาวบานและครอบครัวตัวเองทีถู่กโกงที่ดินไดสําเร็จ ทั้งยัง

ประสบความสําเร็จในการทาํธุรกิจปลาราสงออกตางประเทศดวยเชนกัน แกนเร่ืองประเภท 

Career Theme ซึ่งสะทอนใหเหน็ถงึความสําเร็จนีน้ับเปนจุดมุงหมายของคนจนในสังคม จึง

ปรากฏแกนเร่ืองประเภทนี้ในละครโทรทัศนคอนขางมาก  

  (4) แกนเร่ืองประเภท Idealism Theme พบจํานวน 6 เร่ือง ไดแก ลูกสาวกํานัน 

เทพธิดาปลารา เขยบานนอก ปศาจแสนกล สะใภเจาสัว และหวัใจรักขามภพ โดยแกนเร่ือง

ประเภท Idealism สวนใหญเปนเร่ืองของอุดมการณทองถิน่นยิม การพยายามใชความรู

ความสามารถในการพัฒนาทองถิน่และชวยเหลือแกปญหาใหกับชาวบาน การทําความดีเพือ่

สวนรวม สวนเร่ืองหวัใจรักขามภพไดสะทอนใหเห็นถึงความรักชาติ ความเสียสละเพื่อชาติ

บานเมือง แกนเร่ืองประเภท Idealism Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลา

กอนขาวภาคค่ําจึงสะทอนใหเหน็ถงึบทบาทในการสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดการพัฒนาคุณภาพ

ชีวิต และการเปล่ียนแปลงของสังคม 

  (5) แกนเร่ืองประเภท Power Theme พบจํานวน 6 เร่ือง ไดแก เทพบุตรชุดวิน ลา

ผีปอบ เจาพอจําเปนกับเจาหนนูินจา คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา คุณนายสามสลึง แกนเร่ือง 

Power Theme ที่ปรากฏในละครเปนเร่ืองเก่ียวกับการแสวงหาอํานาจ ความรํ่ารวย เงินทอง ความ

เจริญกาวหนาในหนาที่การงาน แกนเร่ืองประเภท Power Theme จึงสะทอนใหเหน็ถงึบทบาทใน

การลดความขัดแยงทางสังคมโดยการนําเสนอใหเห็นผลของการกระทาํความดีที่มกัจะประสบ
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ความสําเร็จและผลของการกระทาํความช่ัว ทีม่ักตองถูกลงโทษหรือประสบความลมเหลวในชีวติ

เสมอ 

  (6) แกนเร่ืองที่ไมพบในละครโทรทัศนทั้ง 16 เร่ือง คือ แกนเร่ืองประเภท Outcast 

Theme เนื่องจาก แกนเร่ืองประเภท Outcast Theme เนื้อเร่ืองจะเปนเร่ืองของคนที่ดําเนินชวีิตใน

สังคมที่แตกตางจากคนทัว่ไปหรือคนชายขอบของสังคม เนื่องจากสาเหตทุางรางกาย เชน คน

พิการ รูปรางหนาตานาเกลียด หรือ เนื่องมาจากสาเหตุของสังคม เชน นักโทษ โสเภณี เด็กกําพรา 

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าซึ่งสวนใหญเปนละครประเภท Comedy 

จึงไมปรากฏแกนเร่ืองประเภท Outcast Theme นอกจากนี้แมละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าจะนําเสนอเร่ืองราวที่เกี่ยวของกับคนชนช้ันลางของสังคม คนที่มีฐานะ

ยากจน หรือคนในชนบท แตสวนใหญก็มกัเปนคนชนช้ันลางที่เข็มแขงอดทน เผชิญหนากับปญหา 

และฟนฝาอุปสรรคตางๆ จนประสบความสําเร็จ เร่ืองราวของคนชนช้ันลางของสังคม คนทีม่ีฐานะ

ยากจน หรือคนที่อยูในชนบทซึ่งปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา

นี้จึงไมจัดอยูในแกนเร่ืองประเภท Outcast Theme  

 (ข) การผสมผสานระหวางแกนเร่ือง 

 การนาํเสนอแกนเร่ืองของละครโทรทัศนทีอ่อกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าสวน

ใหญมักเปนการนําเสนอในลักษณะผสมผสาน โดยมแีกนเร่ือง Love Theme เปนแกนเร่ืองหลัก 

ผสมผสานดวยแกนเร่ืองประเภทอ่ืนๆ ซึง่แกนเร่ืองที่ผสมผสานดวยมากที่สุดคือแกนเร่ืองประเภท 

Morality Theme คือพบในละครทุกเร่ือง สวนแกนเร่ืองประเภท Career Theme กม็ีความโดดเดน

เชนเดียวกนั โดยปรากฏแกนเร่ืองประเภท Career Theme ผสมผสานอยูในละครโทรทัศนดังกลาว

คอนขางมาก สวนแกนเร่ืองประเภท Idealism Theme และ Power Theme แมจะพบในจํานวน

รองลงมาแตกม็ีความสําคัญตอเร่ืองคอนขางมากเชนกนั  

 ลักษณะการผสมผสานของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านี้มี

ความแตกตางกับการนําเสนอแกนเร่ืองของละครโทรทัศที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่า 

แมละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่าจะมีลักษณะการนาํเสนอแกนเร่ืองแบบ

ผสมผสาน โดยเฉพาะแกนเร่ืองประเภท Love Theme, Morality Theme และ Career Theme แต

แกนเร่ืองประเภท Career Theme กลับพบคอนขางนอย เนื่องจากละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน

ชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่ามกัเนนการนําเสนอแกนเร่ืองประเภท Love Theme มากกวา และแกน

เร่ือง Career Theme ที่ปรากฏก็มักเปนเร่ืองราวความสําเร็จในการประกอบอาชีพของคนในชนช้ัน

กลาง หรือคนชนช้ันสูงที่มฐีานะรํ่ารวย ตางจากละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว

ภาคคํ่าที่มกัเปนความสําเร็จในการประกอบอาชีพของคนในชนช้ันลางของสังคม ดังจะเห็นไดจาก

งานวิจยัของ สินียา ไกรวิมล เร่ือง ลักษณะของบทละครโทรทัศนไทยที่ไดรับความนิยมชวงหลังขาว 
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จากป พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 ซึ่งวิเคราะหองคประกอบการเลาเร่ืองของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่าจํานวน 20 เร่ือง จากผลการวิจัยพบวาละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่าสวนมากเปนแกนเร่ืองประเภท Love Theme เปนหลักถึง 

11 เร่ือง นอกจากน้ันเปนแกนเร่ืองที่มีลักษณะผสมผสานโดยมีแกนเร่ืองประเภท Love Theme 

เปนหลักผสานกับแนวแกนเร่ือง Career Theme  ซึง่พบจํานวนเพียง 1 เร่ืองเทานัน้ ไดแก ละคร

โทรทัศนเร่ือง ศิลามณี และละครโทรทัศนที่มีแกนเร่ืองประเภท Career Theme พบเพียงเร่ืองเดียว

เชนกนั คือ ละครโทรทัศนเร่ือง คุณหญิงนอกทําเนยีบ  

 อยางไรก็ตามแมละครโทรทศันกอนขาว จะเนนการนําเสนอแกนเร่ืองประเภท Career 

Theme แตก็ไมใชการตอสูเร่ือง Career จริงๆ ดังนัน้ละครโทรทัศนกอนขาวแมจะเปนละคร

ประเภท Career Theme แตกย็ังตางจากละครที่เปน Career Theme แทๆดังเชนที่ปรากฏในซีร่ีส

ญ่ีปุน หรือซ่ีร่ีสชุดกีฬา เนือ่งจากแกนเร่ืองประเภท Career Theme ของละครโทรทัศนกอนขาว

สวนใหญจะเปนเร่ืองของโชคชวย จงัหวะดี ไมไดเนนการคนหาหรือวธิีการพฒันาผลิตภัณฑอยาง

ลึกซ้ึง แตมีการผสมผสานเร่ืองความรักหรือวาเร่ืองอ่ืนๆ อุปสรรคในเชิงอาชีพปรากฏไมมากแตจะ

ปรากฏอุปสรรคในเชิงความรักมากกวา 

 

 (ค) สารที่นาํเสนอในแกนเร่ือง   

 จากการวิเคราะหสารที่นาํเสนอในแกนเร่ืองของละครโทรทัศนทัง้ 16 เร่ืองสามารถสรุป

เปนแผนภาพไดดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 4 ลักษณะสารทีน่ําเสนอในแกนเร่ืองของละครโทรทัศนที่ออกอากาศ 

ในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

 

> > > 
อุปสรรคความรัก

ชนะดวยความดี 

ความพยายามคือ

หนทางความสําเร็จ 

คาของคนจน 

อยูที่ความดี 

เศรษฐกิจพอเพียง 

ความสําเร็จไมได

ขึ้นกับโชคชะตาแต

ขึ้นกับตัวเรา 

ความชั่วยอมพาย

แพตอความดี 

ความรักและความ

เขาใจกันของคนใน

ครอบครัว 
การเสียสละเพ่ือ

สวนรวม 

6/16 4/16 1/16 2/16 
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 จากแผนภาพ สามารถอธิบายภาพรวมและลักษณะเดนของสารทีน่ําเสนอในแกนเร่ืองของ

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าไดดังนี ้

  (1) อุปสรรคความรักยอมชนะดวยความดี พบในละครโทรทัศนจาํนวน  6 เร่ือง 

ไดแก พอมาลัยริมทาง เทพบุตรชุดวิน กวนกามเทพ เจาพอจาํเปนกบัเจาหนนูินจา เศรษฐีขางเขียง 

และเจาสาวไรสม 

  (2) ความพยายามคือหนทางแหงความสําเร็จ พบในละครโทรทัศนจาํนวน 6 เร่ือง 

ไดแก พอมาลัยริมทาง ลูกสาวกาํนนั เทพบุตรชุดวิน คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา และเศรษฐี

ขางเขียง 

  (3) คาของคนรวยอาจอยูที่ชือ่เสียงเงินทอง ฐานะชาติตระกูล แตคาของคนจนอยู

ที่ความดี พบในละครโทรทศันจํานวน 4 เร่ือง ไดแก คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา เขยบานนอก 

และสะใภเจาสัว 

  (4) ความช่ัวยอมพายแพตอความดี  พบในละครโทรทัศนจํานวน 2 เร่ือง ไดแก 

ลาผีปอบ และสืบสวนปวนรัก 

  (5) ความรักและความเขาใจกันของคนในครอบครัว พบในละครโทรทัศนจํานวน 

2 เร่ืองคือ คุณนายสามสลึง และสืบสวนปวนรัก 

  (6) การใชชีวิตอยางมีความสุขโดยยึดหลักเศรษฐกจิพอเพยีง พบในละคร

โทรทัศนจํานวน 1 เร่ือง ไดแก ลูกสาวกาํนนั 

  (7) ความสําเร็จไมไดข้ึนอยูกับโชคชะตาแตข้ึนอยูกับการกระทําของเราเองพบใน

ละครโทรทัศนจํานวน 1 เร่ือง ไดแก ปศาจแสนกล 

  (8) การเสียสละเพื่อสวนรวมและความสามัคคีของคนในชาติ พบในละคร

โทรทัศนจํานวน 1 เร่ืองไดแกหัวใจรักขามภพ 

 

 จากการวิเคราะหสารที่นาํเสนอในแกนเร่ืองของละครโทรทัศนทัง้ 16 เร่ือง พบวา         

แกนความคิดหลักสวนใหญสะทอนแนวคิดเร่ืองความแตกตางระหวางชนชัน้และความแตกตาง

ระหวางความรวยความจนอยางชัดเจน ซึ่งความแตกตางดังกลาวสะทอนผานวธิีการดูถูก    

เหยยีดหยามที่คนรวยมีตอคนจน แตไมคอยเนนการนาํเสนอในลักษณะการเอารัดเอาเปรียบ    

การกดข่ีขูดรีดที่คนรวยกระทาํตอคนจน เพราะหากเนนการนําเสนอในลักษณะดังกลาวจะทาํให

ความขัดแยงมีความรุนแรงมากข้ึน โดยในสวนนี้จะมีการศึกษาตอไปในบทที่ 5 

 นอกจากนี้สารที่นาํเสนอในแกนเร่ืองสวนใหญมักเปนแนวคิดที่สนับสนนุฝายคนจนหรือ

คนชนช้ันลาง เปนการยกยองคนจนและเอาใจคนจนโดยเฉพาะ เชน  
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 - แนวคิดเร่ืองอุปสรรคของความรักระหวางชนชัน้สามารถเอาชนะไดดวยความดีของคน

จน  

 - แนวคิดเร่ืองคาของคนรวยอาจอยูที่อํานาจและช่ือเสียงเงนิทอง ฐานะ ชาติตระกูล       

แตคาของคนจนอยูที่ความดี ดังนัน้เราจงึไมควรตัดสินกนัที่รูปลักษณภายนอก ฐานะ ชาติตระกูล 

แตควรตัดสินกันดวยความดีที่อยูภายใน  

 - แนวคิดเร่ืองการใชชีวิตอยางมีความสุขโดยยึดหลักเศรษฐกิจพอเพียง เปนการปองกัน

ความโลภของทั้งคนรวยและคนจน โดยเฉพาะคนรวย 

 - แนวคิดเร่ืองความสําเร็จไมไดข้ึนอยูกับโชคชะตา แตข้ึนอยูกับการกระทําของเราเอง 

ดังนัน้หากคนจนตองการประสบความสําเร็จก็ตองอาศัยความพยายามของตัวเอง  

 สารที่นาํเสนอในแกนเร่ืองเหลานี้สวนใหญเปนสารที่เปนประโยชนตอคนจนโดยเฉพาะ 

สะทอนใหเห็นวาละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวอาจเปนละครสําหรับชนช้ันกลาง

หรือชนช้ันสูงของสังคม แตสําหรับละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว ภาคคํ่านั้นถือ

เปนละครของคนจนอยางแนแทจริงหรืออาจเรียกไดวาเปน “ละครขวญัใจคนจน”นัน่เอง 

 

 4. ความขัดแยง 

ตารางที่ 10 ประเภทของความขัดแยงทีป่รากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว

ภาคคํ่า     (19.00 – 20.00 น.) ทางสถานโีทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ในชวงป พ.ศ. 2552 – 2553  

 
 

 

 

รายชื่อละคร

โทรทัศน 

ประเภทของความขัดแยง 

ความ

ขัดแยง

ระหวาง

ชนชั้น 

ความ

ขัดแยง

ระหวาง

ความเปน

เมืองกับ

ความเปน

ชนบท 

ความ

ขัดแยง

ระหวาง

เช้ือชาติ 

ความ

ขัดแยงใน

ครอบครัว 

ความ

ขัดแยง

เร่ืองการ

ทํางาน 

ความ

ขัดแยง

เร่ืองความ

รัก 

ความ

ขัดแยง

อื่นๆ 

1. พอมาลัยริม

ทาง  

  -     

2. ลูกสาวกํานัน   -     

3. เทพบุตรชุด

วิน 

 - -     

4. กวนกามเทพ  - -  -   

5. ลาผีปอบ - - -     
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รายชื่อละคร

โทรทัศน 

ประเภทของความขัดแยง 

ความ

ขัดแยง

ระหวาง

ชนชั้น 

ความ

ขัดแยง

ระหวาง

ความเปน

เมืองกับ

ความเปน

ชนบท 

ความ

ขัดแยง

ระหวาง

เช้ือชาติ 

ความ

ขัดแยงใน

ครอบครัว 

ความ

ขัดแยง

เร่ืองการ

ทํางาน 

ความ

ขัดแยง

เร่ืองความ

รัก 

ความ

ขัดแยง

อื่นๆ 

6.เจาพอจําเปน

กับเจาหนูนินจา 

 - -     

7. คุณหนู

ฉันทนา 

 - -     

8. เทพธิดาปลา

รา 

  -     

9. เขยบานนอก   -     

10. ปศาจแสน

กล 

 - -     

11. คุณนาย

สามสลึง 

- - -  -   

12. เศรษฐีขาง

เขียง 

 -      

13. สะใภเจาสัว        

14. เจาสาวไร

สม 

  -  -   

15. สืบสวนปวน

รัก 

- - -     

16. หัวใจรักขาม

ภพ 

- - -     

รวม 12 6 2 16 13 16 16 
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 จากการวิเคราะหองคประกอบเร่ืองความขัดแยงของละครโทรทัศนทั้ง 16 เร่ือง สามารถ

สรุปเปนแผนภาพไดดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 5 ลักษณะความขัดแยงของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

 

 จากแผนภาพ สามารถอธิบายภาพรวมและลักษณะเดนของความขัดแยงของละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าไดดังนี ้

 (ก) ประเภทของความขัดแยง 

  (1) ความขัดแยงในครอบครัว พบมากที่สุดคือ  คือพบในละครทัง้ 16 เร่ือง สาเหตุ

ของความขัดแยงในครอบครัวทีพ่บสวนใหญไดแก ความขัดแยงระหวางพอกับลูก ความขัดแยง

ระหวางแมกับลูก ความขัดแยงระหวางสามีภรรยา การนอกใจ ความขัดแยงระหวางแมยายกับ

ลูกเขย ความขัดแยงระหวางพอสามีกับลูกสะใภ หรือความขัดแยงระหวางพี่นอง รวมทัง้ปญหา

การแยงมรดกดวย โดยความขัดแยงในครอบครัวที่ปรากฏในละครโทรทัศนทีอ่อกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าดังกลาวมักเปนความขัดแยงกนัเนื่องจากความไมเขาใจกนัของคนใน

ครอบครัว ความขัดแยงกนัเร่ืองการอบรมเล้ียงดูลูก ความขัดแยงระหวางพอแมกับลูกเร่ือง       

การบงการชีวติ ซึ่งตางจากความขัดแยงในครอบครัวที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทีส่วนใหญมักเปนความขัดแยงกนัระหวางครอบครัวดวยเร่ือง

ผลประโยชน หรือความแคนในอดีต ความขัดแยงในครอบครัวซ่ึงปรากฏในละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านีม้ักเปนปญหาสําคัญที่เปนจดุเร่ิมตนของการนําไปสู

เหตุการณและเร่ืองราวที่เกดิข้ึนในละครทั้งหมด เชน ความขัดแยงระหวางคุณหญิงสิรีกับโฉมโสภา

ในเร่ืองเขยบานนอก เนื่องจากคุณหญิงสิรีตองการใหโฉมโสภาไดแตงงานกับผูชายที่สมบูรณพรอม 

จึงพยายามหาผูชายมาให แตโฉมโสภาไมชอบจึงวางแผนใหนวนแกลงมาเปนสาม ี คุณหญิงสิรีไม

พอใจลูกเขยบานนอกจึงหาทางกล่ันแกลงเพื่อไลนวนออกจากบาน สวนนวนก็ไมยอมใหคุณหญิง

มาดูถูกและกลั่นแกลงตนงายๆเชนกนัเร่ืองราวความวุนวายและความสนุกสนานจึงเร่ิมตนข้ึน 

> > > > > 
ความรัก 

ครอบครัว การทํางาน เมือง/ชนบท เช้ือชาติ 

16/16 12/16 6/16 2/16 

อื่นๆ 

ชนชั้น 

13/16 
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   (2) ความขัดแยงเร่ืองความรัก พบมากที่สุดเชนเดียวกันกับความขัดแยง

เร่ืองครอบครัวคือ พบในละครโทรทัศนทั้ง 16 เร่ือง ความขัดแยงเร่ืองความรักสวนใหญเปนเร่ือง

ของการแยงหญิงหรือชายคนรัก การไมเขาใจกันระหวางคนรัก รักสามเสา ความหงึหวง การพิสูจน

ความรัก เปนตน  

   (3)  ความขัดแยงเร่ืองอ่ืนๆ พบมากที่สุดเชนเดียวกับความขัดแยงเร่ือง

ครอบครัวและความขัดแยงเร่ืองความรักคือ พบในละครโทรทัศนทัง้ 16 เร่ือง แตความขัดแยงเร่ือง

อ่ืนๆ นี้สวนใหญไมไดมีผลตอเร่ืองมากนกั มักเปนปญหาและวิกฤติยอยๆ เพื่อใหตัวละครตอง

เผชิญเพียงเทานัน้ เชน ความเขาใจผิด ความหมั่นไส/ ความแคนสวนตัว การถูกขมขู เปนตน แตใน

บางกรณีความขัดแยงเร่ืองอ่ืนๆ เชน ความแตกตางดานภพชาติกาลเวลา การถกูจบัไปเรียกคาไถ 

ก็เปนความขัดแยงที่สงผลตอเร่ืองคอนขางมาก แตปรากฏคอนขางนอยในแตละเร่ือง  

   (4) ความขัดแยงเร่ืองการทาํงานพบในละครจํานวน 13 เร่ือง ไดแก พอ

มาลัยริมทาง ลูกสาวกํานัน เทพบุตรชุดวนิ ลาผีปอบ เจาพอจําเปนกับเจาหนูนนิจา คุณหนูฉันทนา 

เทพธิดาปลารา เขยบานนอก ปศาจแสนกล เศรษฐีขางเขียง สะใภเจาสัว สืบสวนปวนรัก และ

หัวใจรักขามภพ ซึ่งความขัดแยงเร่ืองการทํางานนี้สวนใหญเปนความขัดแยงที่เกีย่วกับอาชีพการ

งานของตัวละครเอกซ่ึงสวนใหญเปนคนชนชั้นลางที่ตองใชความอดทนและความพยายามเพ่ือฝา

ฟนอุปสรรคจนประสบความสําเร็จในอาชีพการงานทีห่วงัไว รวมทัง้ความขัดแยงเร่ืองผลประโยชน

ในการทํางานดวย เชน ความขัดแยงระหวางเนตรพธูกับอําพลผูจัดการโรงงานในเร่ืองคุณหนู

ฉันทนา เนือ่งจากอําพลไมพอใจที่สาวโรงงานอยางเนตรพธูคอยขัดขวางแผนการทําลายโรงงาน

ของตนอยูเสมอ จึงหาทางกล่ันแกลงเพื่อไลเนตรพธูออกจากโรงงาน ความขัดแยงระหวางกิมกบั

ชอนทองในเร่ืองเศรษฐีขางเขียง เนื่องจากกิมเปดรานขายเปดพะโลเหมือนกับชอนทอง ทาํให   

ชอนทองไมพอใจมากที่กิมมาแยงลูกคาจึงหาเร่ืองทะเลาะกนัอยูเสมอ หรือความขัดแยงรัฐมนตรี  

สุพจนกับเส่ียอุเทนในเร่ืองเขยบานนอก เนื่องจากรัฐมนตรีสุพจนขัดผลประโยชนในการทาํงานของ

เส่ียอุเทนโดยการเปดโปงความจริงวาบริษัทของเส่ียอุเทนทุจริตฮั้วประมูล เส่ียอุเทนแคนใจมากจึง

หาทางใสรายรัฐมนตรีสุพจนจนถูกต้ังคณะกรรมการสอบสวน นอกจากนี้ความขัดแยงเร่ือง       

การทาํงานทีพ่บยังรวมไปถึงปญหาความขัดแยงของชาวบานกับนายทนุ หรือปญหาหนี้สิน

เกษตรกร ปญหาหนีเ้งนิกูนอกระบบ อีกดวย  

   (5) ความขัดแยงระหวางชนช้ัน พบในละครจํานวน 12 เร่ือง ไดแก      

พอมาลัยริมทาง ลูกสาวกํานัน เทพบุตรชุดวิน กวนกามเทพ เจาพอจําเปนกับเจาหนูนนิจา คุณหนู

ฉันทนา เทพธิดาปลารา เขยบานนอก ปศาจแสนกล เศรษฐีขางเขียง สะใภเจาสัว และเจาสาว     

ไรสม ความขัดแยงเร่ืองชนนัน้ทีป่รากฏในละครโทรทศันสวนใหญพบวาเปนการนาํเสนอเร่ืองราว

ของการแบงชนชั้นที่เกิดข้ึนในสังคมไทย โดยตัวละครเอกซ่ึงเปนคนชนช้ันลางหรือเปนคนยากจน 
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มักถูกดูถูกเหยียดหยาม และถูกกล่ันแกลงจากคนรวยอยูเสมอ แตสุดทายคนชนชั้นลางเหลานีก้็

สามารถเอาชนะไดดวยความดี และประสบความสําเร็จในที่สุด ความขัดแยงระหวางชนช้ันที่

ปรากฏในละครโทรทัศนที่อออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าสะทอนใหเหน็ถงึปญหาเร่ืองชน

ชั้นในสังคมไทย ที่คนชนช้ันลางมกัจะถกูคนในชนช้ันทีสู่งกวาดูถูกเหยียดหยาม และกดข่ีขมเหงอยู

เสมอ แตสุดทายละครโทรทศันกเ็สนอทางออกของปญหาดวยวิธีการทีค่นชนช้ันลางใชความดีและ

ความอดทนจนสามารถเอาชนะใจคนท่ีอยูในชนช้ันสูงกวาไดในที่สุด 

   (6) ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท พบในละคร

จํานวน 6 เร่ือง ไดแก พอมาลัยริมทาง ลูกสาวกํานัน เทพธิดาปลารา เขยบานนอก สะใภเจาสัว 

และเจาสาวไรสม ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทนี้ปรากฏในละครทีม่ี

เร่ืองราวเก่ียวของกับชีวิตของคนชนชั้นลางหรือคนในชนบท โดยตัวละครเอกของเร่ืองสวนใหญ

เปนคนที่อาศัยอยูในชนบท และมักถูกดูถูกจากคนรวยวาเปนคนบานนอกคอกนา ไรการศึกษา แต

สุดทายดวยความดีและความอดทนก็สามารถเอาชนะอุปสรรคเหลานีไ้ปได นอกจากนี้ตัวละครเอก

ของเร่ืองซึ่งเปนคนในชนบทมักจะเปนคนชวยแกปญหาใหกับผูรายหรือตัวละครที่เปนคนในเมือง

อยูเสมอ จงึทาํใหความขัดแยงดังกลาวสลายไปในที่สุด 

   (7) ความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ พบในละครจํานวน 2 เร่ือง ไดแก 

เศรษฐีขางเขียง และสะใภเจาสัว ซึง่ความขัดแยงระหวางเช้ือชาติที่ปรากฏในละครทัง้ 2 เร่ืองเปน

ความขัดแยงระหวางคนไทยกับคนจีน ความขัดแยงระหวางเชื้อชาติทีพ่บนีเ้ปนความขัดแยงที่

เกิดข้ึนโดยส่ือผานตัวละครที่มีเชื้อชาติตางกนัและมีปญหาความขัดแยงกนั  เชน ความขัดแยง

ระหวางเจาสัวเทียนกับฟาใสในเร่ืองสะใภเจาสัว เจาสัวเทยีนไมชอบที่ลูกสะใภสาวอีสานบานนา

อยางฟาใสจึงหาทางกล่ันแกลงเพื่อใหฟาใสยอมหยากบัไตรวิช สวนฟาใสก็ไมยอมใหเจาสัวมาดู

ถูกจึงหาทางแกเผ็ดเจาสวัเชนกนั หรือความขัดแยงระหวางชอนทองกบักิมในเร่ืองเศรษฐีขางเขียง 

ชอนทองสาวชาวไทยลูกสาวเจาของรานเปดพะโลเจาเกาไมพอใจที่ กมิ หนุมต๋ีหลานชายอาแปะ

มาเปดรานขายเปดพะโลสูตรของอาแปะขายแขงกับรานเธอ ทัง้สองคนจึงเปนไมเบ่ือไมเมากนั

ตลอดเวลา แตสุดทายความขัดแยงระหวางเช้ือชาติที่เกิดข้ึนก็สามารถคลี่คลายไปไดดวยความดี 

การเปดใจยอมรับและความเขาใจซึ่งกันและกัน  
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 (ข) ลักษณะเดนของความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอน

ขาวภาคคํ่า  

 จากการวิเคราะหความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว

ภาคคํ่า 3 พบวา ความขัดแยงทกุประเภทที่กลาวมานัน้อาจปรากฏไดทั้งในละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า และละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาค

คํ่า แตการใหความสําคัญของความขัดแยงดังกลาวจะมีลักษณะแตกตางกัน กลาวคือ ละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่า มักนาํเสนอความขัดแยงเร่ืองความรักเปน

ประเด็นหลัก แตจากการวิเคราะหความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลา

กอนขาวภาคค่ํากลับพบวา ความขัดแยงเร่ืองการทาํงาน ความขัดแยงเร่ืองชนชัน้ และ          

ความขัดแยงเร่ืองความเปนเมืองและความเปนชนบท ถูกยกระดับใหมีความสําคัญพอๆ กับ   

ความขัดแยงเร่ืองความรัก นอกจากนี้ความขัดแยงดังกลาวยังเปนจุดเร่ิมตนที่สําคัญทีน่าํไปสู 

ความขัดแยงอ่ืนๆ เชน ความขัดแยงเร่ืองครอบครัว ตามมาดวยเชนกนั  

 การเนนการนาํเสนอความขัดแยงเร่ืองการทํางาน ความขัดแยงเร่ืองชนชัน้ และ         

ความขัดแยงเร่ืองความเปนเมืองและความเปนชนบทที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านี้ อาจเปนเพราะวา ชวงเวลากอนขาวภาคค่ํานี้เปนชวงเวลาและเปนพืน้ที่

ของละครโทรทัศนของชนช้ันลาง ความขัดแยงดังกลาวนี้จึงถูกหยิบยกมานําเสนอคอนขางมาก 

เพื่อตอบสนองกับกลุมผูชมเปาหมายซ่ึงสวนใหญแลวเปนกลุมคนที่อยูในฐานะชนช้ันลางของ

สังคม นอกจากนี้ดวย Genre ของละครที่เปนละคร Comedy ยังทําใหความขัดแยงดังกลาวถกู

นําเสนอไดอยางแนบเนยีน กลมกลืน อีกดวย 

 สวนความขัดแยงเร่ืองเช้ือชาติปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาวคอนขางนอยมาก 

เนื่องจากความขัดแยงทางดานเชื้อชาติในสังคมไทยระหวางคนไทยกับคนจีน หรือคนไทยกับคน

อีสาน ไมคอยปรากฏมากแลวในสังคมไทยปจจุบนั ความขัดแยงระหวางเช้ือชาติที่พบสวนใหญ

เปนความขัดแยงที่ส่ือผานตัวละครตางเชือ้ชาติกัน แตบทสนทนาหรือปญหาที่ขัดแยงกนัไมได

ขัดแยงกันเร่ืองเช้ือชาติ แตสวนใหญมักขัดแยงกันดวยเรื่องความรวยความจน หรือความแตกตาง

ระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทมากกวา ความขัดแยงทางเชือ้ชาติจึงไมใชความ

ขัดแยงประเด็นหลัก เปนเพยีงความขัดแยงประกอบในเร่ืองเทานัน้  

 นอกจากนีจ้ากการสํารวจในเชิงปริมาณยังพบวา ความขัดแยงในประเด็นเร่ืองศาสนาและ

การเมือง ไมปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาวเลย ทั้งๆที่ในโลกของความเปนจริงความขัดแยงที่

ปรากฏนัน้เปนความขัดแยงทางดานศาสนาและการเมือง สะทอนใหเหน็วาในสังคมไทยประเด็น

ความขัดแยงเร่ืองการเมืองและศาสนายงัเปนประเด็นทีอ่อนไหวมาก และไมสามารถเอามา

นําเสนอในแบบ Comedy ได รวมทั้งในชวีิตจริงปญหาดังกลาวคอนขางซับซอนและยังไมสามารถ
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แกไขปญหาไดอีกดวย ละครโทรทัศนกอนขาวจึงไมปรากฏปญหาความขัดแยงทางดานศาสนา

และการเมือง  

 จากการสํารวจเชิงปริมาณความขัดแยงของละครโทรทัศนทัง้ 16 เร่ืองจึงสรุปไดวาละคร

โทรทัศนกอนขาวสามารถมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในประเด็นเร่ืองความ

ขัดแยงเร่ืองครอบครัว ความขัดแยงเร่ืองความรัก ความขัดแยงเร่ืองอ่ืนๆ ความขัดแยงเร่ืองการ

ทํางาน ความขัดแยงระหวางชนชัน้ ความขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบท และ

ความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ แตยังไมสามารถมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมในดาน

การเมืองและศาสนาได  
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 บทที่ 5 

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศน 
ที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา 

 จากการวิเคราะหลักษณะเดนของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า

ในบทที่ผานมา อาจกลาวไดวาละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าเปน “ละคร

ขวัญใจคนจน” อยางแทจริง ทัง้การนาํเสนอโครงเร่ืองหรือแกนเร่ืองที่มักเนนเร่ืองราวความสําเร็จ

ของคนจนหรือคนชนช้ันลางของสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งความขัดแยงที่ปรากฏในละครชวงเวลา

ดังกลาวที่เนนการนาํเสนอความขัดแยงระหวางชนชัน้ ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท ความขัดแยงเร่ืองการทาํงาน และความขัดแยงระหวางเชื้อชาติอยางชัดเจน จงึ

เปนคําถามทีน่าสนใจศึกษาตอไปวาละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านีจ้ะมี

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมโดยเฉพาะปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน ปญหา

ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ

ไดหรือไมและอยางไร ในบทที ่ 5 นี้ จงึเปนการวิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงในโลกแหง

จินตนาการวาละครโทรทัศนจะมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมผานองคประกอบการ

เลาเร่ืองหรือไมและอยางไร กอนที่จะนําไปสูการวิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงในโลก

ของความเปนจริงในบทตอไป 

 ในการวิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศ

ในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า ผูวจิัยไดใชวธิีการวเิคราะหเนื้อหา (Textual analysis) ละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 โดยการคัดเลือกกลุม

ตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ซึ่งใชเกณฑการคัดเลือกคือ เลือกเฉพาะละคร

โทรทัศนทีน่ําเสนอเร่ืองราวที่ปรากฏความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท 

ความขัดแยงทางชนชัน้ หรือความขัดแยงทางดานเชื้อชาติ จํานวน 4 เร่ือง ไดแก 

  1. ละครโทรทศันเร่ือง “คุณหนูฉันทนา” 

  2. ละครโทรทศันเร่ือง “เทพธิดาปลารา” 

  3. ละครโทรทศันเร่ือง “เขยบานนอก” 

  4. ละครโทรทศันเร่ือง “สะใภเจาสัว” 

 สําหรับการวิเคราะหองคประกอบการเลาเร่ือง ของละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง แบงตาม

หัวขอดังนี้   
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  องคประกอบการเลาเร่ือง 

   1. โครงเร่ือง (plot) 

   2. แกนเร่ือง (theme) 

   3. ตัวละคร (character) 

   4. ความขัดแยง (conflict) 

   5. สถานที่ (Location)/ ฉาก (setting) 

   6. ตอนจบ (Ending) 

 เนื่องจากวัตถปุระสงคของงานวิจัยในคร้ังนี้เพื่อวิเคราะหถงึบทบาทในการลดความขัดแยง

ทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า ดังนั้นในการวิเคราะห

องคประกอบของการเลาเร่ืองในงานวิจยัคร้ังนี้ ผูวิจัยจึงเนนในสวนของการวิเคราะหองคประกอบ

เร่ือง ความขัดแยงของละครโทรทัศน และการสรางตัวละคร โดยในการวิเคราะหองคประกอบเร่ือง

ความขัดแยง ผูวิจัยไดเพิ่มเติมในสวนของการวิเคราะหเร่ืองปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง ขนาด

และความรุนแรงของความขัดแยง และวิธกีารแกปญหาความขัดแยงที่เกิดข้ึน ดังนี ้

  1. ปญหาทีก่อใหเกิดความขัดแยง 

   1.1 ปญหาครอบครัว 

   1.2 ปญหาความรัก 

   1.3 ปญหาการทํางาน 

   1.4 ปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ 

   1.5 ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท 

   1.6 ปญหาความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ 

   1.7 ปญหาการเงิน 

   1.8 ปญหาสังคม 

   1.9 ปญหาอ่ืนๆ 

  2. ขนาดและความรุนแรงของความขัดแยง 

  3. วิธกีารแกปญหาความขัดแยง 

   3.1 การแกปญหาดวยตัวเอง 

   3.2 คนอ่ืนเปนผูแกปญหา 

   3.3 ปญหาคล่ีคลายไปเอง 

 ในสวนการวิเคราะหเร่ืองการสรางตัวละครโดยใชเกณฑการวิเคราะหดังนี ้

   1.ประเภทของตัวละคร 

   2.การสรางตัวละคร 
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ผลการวิเคราะหละครโทรทัศนเรื่อง “คุณหนูฉันทนา” 
 

 
รูปที่ 6 ภาพจากละครโทรทศันเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

บทประพนัธโดย : วัตตรา 

บทโทรทัศนโดย : ปทมา เคนผาพงศ 

กํากับการแสดงโดย :  ชนะ คราประยูร 

ผลิตโดย : บริษัท มาสเตอรวัน วิดีโอ โปรดักชั่น จาํกัด 

นําแสดงโดย :  ณัฐพล ลียะวณิช, มนัสนนัท พันเลิศวงศสกุล, ดนัย จารุจินดา,  

  เพชรดา เทยีมเพ็ชร, ศุภณัฐ เฉลิมชยัเจริญกิจ, แอนนี ่ บรูค, สันติสุข พรหมสิริ, 

  อัญชิสา เล่ียวไพโรจน, กรุณพล เทียนสุวรรณฯลฯ 

ออกอากาศ : ทุกวนัจนัทร – วันศุกร เวลา 19.00 น. ทางชอง 3 

 

1. องคประกอบการเลาเร่ือง 

 1.1 โครงเร่ือง (plot) 

 จากการวิเคราะหโครงเร่ืองของละครโทรทศันเร่ือง “คุณหนูฉันทนา” ตามการแบงประเภท

โครงเร่ือง 8 ลักษณะ พบวา โครงเรื่องของละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนาเปนโครงเร่ืองทีม่ี

ลักษณะผสมผสานระหวางความรักของชายหญิงตางชนช้ัน รักสามเสา ความสําเร็จ และใครทาํ

อะไร โดยเร่ืองราวเร่ิมตนข้ึนจากการที่เนตรพธู หรือ แพ็ท คุณหนูนกัเรียนนอกสุดไฮโซ ไมยอมให 

ปกปอง (พอของเนตรพธู) ยกโรงงานใหกบัวีรดา (ภรรยาใหม) เนตรพธูจึงยอมรับคําทาของปกปอง

เพื่อพิสูจนความสามารถในการดูแลโรงงาน โดยการยอมปลอมตัวเปนสาวโรงงานไปทาํงานใน

โรงงานเย็บเส้ือสงออกของปกปองเปนระยะเวลา 3 เดือน ในขณะที่เปนสาวโรงงาน เนตรพธูไดชวย

แกปญหาตางๆ ใหกับโรงงานและตามสืบหาตัวคนรายทีพ่ยายามทาํลายช่ือเสียงของโรงงานโดยมี

ขวัญกฤษฎ์ิ ดีเจคลื่นลูกทุงชือ่ดังที่คอยชวยเหลืออยางจริงใจ รวมทัง้เพื่อนๆ อยาง พรพนา ชมนาด 

โชคดนัย และศรลักษณ ที่คอยเปนกาํลังใจใหอยูเสมอ แมจะผานอุปสรรคมากมายทั้งเร่ืองปญหา

ของโรงงาน และปญหาเร่ืองความรักสามเสา แตสุดทาย เนตรพธูกพ็ิสูจนตัวเองไดสําเร็จ สามารถ

ชวยฟนฟูกิจการโรงงานของปกปองได และสมหวังในความรักตกลงแตงงานกับดีเจขวัญกฤษฎ์ิ 
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  (ก) โครงเร่ืองหลัก/โครงเร่ืองรอง 

  ในละครโทรทศันเร่ืองคุณฉันทนา พบวานําเสนอโครงเร่ืองความรักระหวางชาย

หญิงตางชนช้ันควบคูไปกับโครงเร่ืองเกีย่วกับความสําเร็จเปนแกนหลัก โดยเฉพาะโครงเร่ือง

เกี่ยวกับความสําเร็จนัน้ ถูกนําเสนอคอนขางมากในเร่ือง โดยมีโครงเร่ืองรักสามเสา และโครงเร่ือง

ใครทําอะไร ผสมผสานเขามาเปนโครงเร่ืองรองเพื่อสรางความนาสนใจใหกับเร่ือง  

  (ข) การนําเสนอโครงเร่ือง 

   (1) โครงเร่ืองเกี่ยวกับความรักที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนู

ฉันทนาเปนความรักระหวางหนุมสาวตางชนช้ัน แตตองมาใกลชดิกันดวยความที่ตางฝายตาง

เขาใจผิด และเกิดข้ึนเปนความรักในภายหลัง ดวยลักษณะความเปนละครประเภท Comedy 

ละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนาจึงนําเสนอโครงเร่ืองเกี่ยวกับความรักระหวางพระเอกกับนางเอก

ของเร่ืองในลักษณะตลก สนุกสนาน สรางสีสันใหกบัเร่ืองมากกวาการนาํเสนอแบบจริงจัง 

นอกจากนีย้ังนาํเสนอเร่ืองราวความรักระหวางเพื่อน และความรักในครอบครัวอีกดวย  

   (2) โครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนู

ฉันทนานําเสนอโดยการสอดแทรกเร่ืองความขัดแยงระหวางชนชัน้ ไดแกชนชั้นเจานายและชนชั้น

ลูกจางหรือชนช้ันแรงงาน โดยโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จสะทอนใหเหน็ถงึความพยายามของ

ตัวละครนางเอกของเร่ืองซึง่เปนคนที่อยูในฐานะของชนช้ันสูงของสังคม ที่ตองปดบังฐานะที่แทจริง

และปลอมตัวมาเปนใชชีวิตแบบสาวโรงงานเพื่อพิสูจนความสามารถของตัวเอง แมจะไมเคยเผชญิ

กับความลําบากมากอน ทัง้ยังโดนเพื่อนรวมงานและเจานายกล่ันแกลงรังแก แตนางเอกของเรื่องก็

ไมยอมแพ และใชวิกฤตินัน้เปนแรงผลักดัน ใหเกิดความมุงมั่น อดทน ความเพยีรพยายาม จน

สามารถเรียนรูปญหาทีเ่กิดข้ึนโรงงาน แกไขปญหาใหกบัพนกังานและโรงงานไดสําเร็จ  

  (ค) บทบาทหนาที ่

  โครงเร่ืองเกีย่วกับความรักและความสําเร็จที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนู

ฉันทนาสะทอนใหเห็นถึงบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศน โดยเฉพาะ

อยางยิ่งเร่ืองความขัดแยงระหวางชนชัน้เจานายและชนชั้นแรงงาน โดยการเสนอวธิรการใหคนใน

ชนชั้นเจานายหรือคนรวยเขาไปอยูในสถานการณของคนในชนช้ันแรงงานหรือคนจน เพื่อเรียนรู

ปญหาและความตองการของคนในชนช้ันแรงงานอยางจริงจัง ปญหาดังกลาวก็จะสามารถ

คล่ีคลายไปไดดวยดี 

 1.2 แกนเร่ือง (theme) 

 จากการวิเคราะหแกนเร่ือง (theme) ตามการจาํแนกประเภทแกนเร่ืองของ J.S.R 

Goodlad ซึ่งไดแบงแกนเร่ืองของละครออกเปน 6 ประเภท พบวาละครโทรทศันเร่ืองคุณหนู

ฉันทนามีแกนเร่ืองแบบผสมผสานระหวางแกนเร่ืองเกี่ยวกับความรัก Love theme, Morality 
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Theme, Power Theme และ Career theme สวนแกนเร่ืองประเภท Idealism Theme และ แกน

เร่ืองประเภท Outcast Theme ไมปรากฏในละครโทรทศันเร่ืองคุณหนูฉันทนา  

 โดยแกนเร่ืองแบบ Love theme เปนความรักของหนุมสาวตางชนชัน้ ระหวางเนตรพธู 

สาวไฮโซนักเรียนนอก ลูกเจาของโรงงานเย็บเส้ือสงออก กับ ดีเจขวัญกฤษฎ์ิ หนุมตางจังหวัด 

จิตใจดี ทั้งคูพบกนัคร้ังแรกแตไมถูกชะตากันเพราะความเขาใจผิด จึงกล่ันแกลงกนั พยายาม

จบัผิดซึ่งกนัและกัน แตสุดทายก็พบรักกนัเนื่องจากเหน็ถงึความดี ความรัก ความจริงใจและความ

หวงใยทีท่ัง้สองฝายตางมีใหแกกัน แกนเร่ืองประเภท Love Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง

คุณหนูฉันทนา สะทอนใหเหน็ถงึบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงระหวางชนช้ัน

ผานตัวละครเอกของเร่ือง คือ เนตรพธูและขวัญกฤษฎ์ิ พรพนาและโชคดนัย ชมนาดและศรลักษณ 

ที่แมจะมีฐานะทางสังคมหรืออยูในชนช้ันที่ตางกัน แตดวยความรักและความจริงใจที่มีใหกนัก็

สามารถทําใหทั้งสองฝายสามารถอยูรวมกนัอยางมีความสุขได ทั้งยงัสะทอนใหเห็นถึงบทบาทของ

ละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงในครอบครัวโดยการสื่อใหเหน็วาความรัก ความเขาใจกนั

และความเชื่อใจกันของคนในครอบครัวจะทําใหทกุคนในครอบครัวอยูรวมกนัอยางมีความสุข 

 แกนเร่ืองเกี่ยวกับ Morality Theme เปนการนําเสนอใหเห็นถึงเร่ืองการทําดีไดดี ทําช่ัวได

ชั่ว โดยส่ือผานตัวละครเอกอยางเนตรพธดูวยความมนี้าํใจ ความขยนั อดทน และความต้ังใจจริง

ของเนตรพธจูงึทาํใหสามารถพิสูจนตัวเองในการเปนสาวโรงงานและชวยบริหารโรงงานไดสําเร็จ 

สวนผูรายอยางอําพลเนื่องจากคิดปองรายวางแผนทาํลายโรงงานของปกปอง แตสุดทายก็ไดรับ

ผลกรรมโดนตํารวจจับในที่สุด แกนเร่ืองเกีย่วกับ Morality Theme สะทอนใหเห็นถงึบทบาทของ

ละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม โดยการกลอมเกลาจิตใจ สอดแทรกแนวคิด คติ

สอนใจ เร่ืองความพยายาม ความมนี้ําใจ ความขยนัอดทน การทําดีไดดี ทําช่ัวไดชั่ว ใหกับผูชม 

 แกนเร่ืองเกี่ยวกับ Power Theme ไดแกการนําเสนอในเหน็ถงึความโลภ ความ

ทะเยอทะยาน การแสวงหาอํานาจและเงนิทองของอําพล จึงทําใหตัดสินใจยักยอกเงนิของโรงงาน

ทั้งยังเปดโรงงานตัดเย็บเส้ือสงออกและหาทางแยงลูกคาจากโรงงานปกปอง แตสุดทายก็พายแพ

โดนตํารวจจับไดในที่สุด แกนเร่ืองเกีย่วกับ Power Theme ที่ปรากฏในละครโทรทศันเร่ืองคุณหนู

ฉันทนาสะทอนใหเห็นถึงบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม โดยนาํเสนอ

ใหเหน็วาความขัดแยงทางสังคมที่เกิดข้ึนนั้นมีผลมาจากความโลภ ความทะเยอทะยาน และการ

แสวงหาอํานาจเงินทอง นอกจากนี้ยงันาํเสนอใหเหน็วาการสํานึกผิดและการกลับตัวกลับใจยอม

ไดรับการใหอภัย และทําใหความขัดแยงคล่ีคลายไปไดในที่สุด แตหากทําผิดแลวไมสํานึกผิด ยอม

ตองใชอํานาจของกฎหมายในการตัดสินเพือ่คล่ีคลายปญหาความขัดแยงตางๆ ที่เกดิข้ึน 

 สวนแกนเร่ืองเกี่ยวกับ Career theme เนื้อเร่ืองจะแสดงใหเห็นถึงความพยายามของตัว

ละครเอกคือเนตรพธทูี่พยายามจะทาํงานใหประสบความสําเร็จ โดยจะตองฝาฟนอุปสรรคตางๆ 
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เพื่อใหบรรลุเปาหมาย โดยในละครโทรทศันเร่ือง “คุณหนูฉันทนา” เนตรพธู หรือ แพ็ท ยอมปลอม

ตัวเปนสาวฉันทนาเขาไปทาํงานในแผนกเย็บผา ก็เพื่อพิสูจนความสามารถของตัวเองในการดูแล

บริหารโรงงาน แมจะตองพบกับอุปสรรคตางๆมากมาย ไมวาจะเปนปญหาความไมลงรอยกนั

ระหวางเพื่อนรวมงาน ปญหาความไมซื่อสัตยของพนักงานในบริษัทซึง่แอบโกงเงินบริษทัจนแทบ

ลมละลาย แตสุดทาย เนตรพธูก็สามารถฝาฟนอุปสรรคตางๆไปได และไดรับตําแหนงประธาน

บริษัทคนใหมในที่สุด แกนเร่ืองประเภท Career theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนู

ฉันทนา สะทอนใหเห็นถึงบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม ในเร่ืองของ

ปญหาการทาํงาน โดยนําเสนอใหเห็นวาปญหาความขัดแยงเร่ืองการทํางาน สามารถคลี่คลายไป

ไดดวยความขยัน อดทน ความจริงใจ และนํ้าใจที่มตีอกันนัน่เอง ทั้งยังสะทอนใหเห็นวาความ

ขัดแยงระหวางเจานายและลูกนองจะคลีค่ลายไปได ตองอาศัยความเขาใจของเจานายที่มีตอ

ลูกนองและตองมาเรียนรูปญหาดวยตัวเองอีกดวย 

 การนาํเสนอแกนเร่ืองแบบผสมผสานของละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา ซึง่เนนแกน

เร่ืองเกี่ยวกับ Love theme ควบคูไปกับ Career theme โดยมีแกนเร่ืองเกี่ยวกับ Morality theme 

และ Power theme ผสมผสานเพื่อสรางความนาสนใจติดตามชมนี้ มีความแตกตางจากละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่าที่แมจะมีการนําเสนอแกนเร่ืองแบบผสมผสาน

เชนเดียวกนั แตมักจะเนนนําเสนอแกนเร่ืองเกี่ยวกับ Love Theme หรือเร่ืองราวความรักของ   

หนุมสาว หรือความรักระหวางชนชั้นมากกวา   

 สําหรับแกนความคิดหลักของละครเร่ือง “คุณหนูฉันทนา” คือ ความพยายามคือหนทาง

แหงความสําเร็จ และคนเราไมวาจะทําอาชีพไหน อยูในฐานะอะไร กม็ีความเปนคนเทาเทียมกัน 

 1.3 ตัวละคร (character) 

 ในละครเร่ืองคุณหนูฉันทนามีตัวละครที่สําคัญคือ 

 (ก) Hero (พระเอก) 

ตารางที่ 11 ตัวละครพระเอกเร่ืองคุณหนฉัูนทนา 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 
ขวัญกฤษฎ์ิ 

ชายหนุมวัย 30-32 ป ดีเจหนุม แหงคล่ืนลูกทุงคลาสสิค 

เปนคนพูดเกง จิตใจดี มวีาทศิลปดีเยี่ยม มนี้ําใจชอบ

ชวยเหลือคนทีเ่ดือดรอน ทําแตงานจนไมมีเวลาใหคนรัก 

ทําใหวีรดาตัดสินใจไปแตงงานกบัปกปองแตขวัญกฤษฎ์ิก็

ยังคงติดตอและคบหาวีรดาอยางเพื่อนสนทิ จนเปนเหตุให

เนตรพธูเขาใจผิด และเขามาวุนวายกับตัวเขา จนในที่สุดก็

ไดเกิดเปนความรักข้ึน  
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ตัวละครพระเอกในละครเร่ืองคุณหนูฉันทนา ภูมิลําเนาเดิมเปนคนตางจังหวัดแตเขามา

ทํางานเปนดีเจคล่ืนเพลงลูกทุงคลาสสิคในกรุงเทพ ขวญักฤษฎ์ิเปนคนจิตใจดี ขยนั ต้ังใจทาํงาน 

จริงใจและคอยชวยเหลือผูอ่ืนอยูเสมอ ทัง้ยังไมเคยลืมตัว รักบานเกดิของตัวเอง ชอบกินปลารา

มาก ตัวละครขวัญกฤษฎ์ิจงึเปนตัวละครที่สะทอนใหเหน็การยกยองคนตางจังหวัดวาเปนคนจิตใจ

ดีงามและมนี้าํใจ ทั้งนี้ดวยอาชีพการเปนดีเจชื่อดังที่เปนที่รูจกัและเปนทีย่อมรับ ขวัญกฤษฎ์ิจงึมี

ฐานะเปนชนชัน้กลางในสังคม มีเงนิทองใช มีคอนโดเปนของตัวเอง แตก็ไมเคยลืมตัวตน ลืมถิน่

กําเนิดของตัวเองซ่ึงแสดงออกผานการชอบกินปลาราของขวัญกฤษฎ์ิและการคอยชวยเหลือพร

พนาและชมนาดซึ่งเปนคนบานเดียวกนัอยางจริงใจ การสรางตัวละครพระเอกในละครเร่ือง 

คุณหนูฉันทนานี้จงึเปนการใหสถานภาพ (Status Conferral) กับคนตางจังหวัดวาไมใชคนยากจน

เสมอไปแตก็สามารถมีฐานะมีอาชีพการงานท่ีดีไดดวยความรูความสามารถ ความอดทนและ

ความพยายามของตัวเอง นอกจากนีย้ังไมใชคนทะเยอทะยานจนหลงลืมตัว ทัง้ยงัฉลาดทนัคน มี

ไหวพริบ และคอยชวยเหลือผูอ่ืนอยางจริงใจเสมอ 

 

 (ข) Heroine (นางเอก) 

ตารางที่ 12 ตัวละครนางเอกเร่ืองคุณหนฉัูนทนา 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
เนตรพธู 

หญิงสาววัย 25-26 ป ลูกสาวคนโตของปกปองที่เกิดจาก

เมียคนแรก ฐานะรํ่ารวย การศึกษาดีเรียนจบดานแฟช่ัน

ดีไซนจากประเทศฝร่ังเศส พูดภาษาอังกฤษเกง เปนคน

ฉลาด ทันคน มีไหวพริบ ชอบเอาแตใจตัว ยึดถือตัวเองเปน

ใหญ ชอบเอาชนะ เจาแผนการ มีความอดทนและความ

มุงมัน่ เปนคนจิตใจดี รักความยุติธรรม ชอบชวยเหลือคนที่

เดือดรอน ไมลงรอยกับแมเล้ียง(วีรดา) เพราะคิดวาจะมาฮุบ

สมบัติของแมตนไป ทาํใหมีปากเสียงกับผูเปนพอ จนตอง

ปลอมตัวไปสมัครเปนสาวโรงงานเพ่ือพิสูจนตัวเอง และ

เพราะความทีเ่ปนคนอารมณข้ึนๆ ลงๆ บวกกบันิสัย

ฟุมเฟอยของตน จึงทาํใหภายในโรงงานเกิดเร่ืองวุนวายข้ึน 

แตเร่ืองวุนวายเหลานีก้ลับทําใหเธอไดรูจักตัวเอง  

 

 ตัวละครนางเอกในเร่ืองคุณหนูฉันทนา เปนคนกรุงเทพ ฐานะรํ่ารวย การศึกษาดี เรียนจบ

ดานแฟชัน่ดีไซนจากประเทศฝร่ังเศส บวกกับถกูพอเล้ียงมาอยางตามใจ เนื่องจากปกปองตองการ
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ชดเชยความรักที่เนตรพธูตองสูญเสียแมไป รวมทั้งปกปองยังแตงงานใหมกับวีรดาซ่ึงสรางความไม

พอใจใหกับเนตรพธูมาก เนตรพธูจึงเปนคนเอาแตใจตัวเอง ชอบเอาชนะ มองโลกในแงราย ชอบใช

ชีวิตหรูหราไฮโซ ใชเงนิฟุมเฟอย ไมสนใจทํางาน เพราะไมเคยลําบากมาต้ังแตเด็ก ตัวละครเนตร

พธูนีจ้ึงเปรียบเสมือนเปนตัวแทนของคนทีอ่ยูในชนช้ันสูงของสังคม การสรางตัวละครเนตรพธูจึง

เปนการวิพากษวิจารณคนรวย คนที่มีฐานะดีในสังคมทีม่ักใชชีวิตอยางหรูหรา ฟุมเฟอย ชอบความ

ทันสมยั รักความสะดวกสบาย มองโลกในแงราย ไมสนใจทาํงานเพราะถือวาตัวเองรํ่ารวยอยูแลว 

แตในขณะเดียวกนัก็เปนการแกตางใหกับคนรวยดวยเชนกนัวา แทจริงแลวคนรวยทุกคนไมไดทํา

ตัวไฮโซเยอหยิ่งเสมอไป แตสามารถเรียนรูที่จะใชชีวิตอยูรวมกบัคนในฐานะที่ดอยกวาไดทั้งยัง

สามารถประสบความสําเร็จในหนาที่การงานไดดวยเชนกัน ดังเชนเนตรพธูเมื่อยอมรับคําทาพนัน

ของปกปองมาเปนสาวโรงงาน เนตรพธกูส็ามารถปรับตัวใชชีวิตแบบสาวโรงงานได ใชความอดทน

และความสามารถจนชวยโรงงานใหพนวกิฤติไดในที่สุด  

 

 (ค) ผูราย( Villain) 

ตารางที่ 13 ตัวละครผูรายเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
อําพล 

 

หนุมใหญวยั 35-40 ป ผูจดัการโรงงานของปกปอง เปนคน

เจาเลห เห็นแกตัว โลภมาก ทะเยอทะยาน หนาไหวหลัง

หลอก แอบรวมมือกับเจริญศรียักยอกเงนิในบริษทั ไปเปด

โรงงานแขงกบัปกปอง และยังคิดลอบวางเพลิงโรงงาน แต

สุดทายก็หนีไมพนเงื้อมมือของกฎหมายถูกตํารวจจบัขอหา

ฉอโกงและยกัยอกเงนิ 

 

 

 
เจริญศรี 

 

หญิงสาววัย 35-40 ป หัวหนาฝายบุคคลโรงงานของปกปอง 

เปนคนปากราย เห็นแกตัว ชอบขมลูกนอง โลภมาก ข้ีเกียจ 

ชอบละเลยหนาที่ ไมชอบเนตรพธูจงึคอยหาเร่ืองกล่ันแกลง 

รวมมือกับอําพลยักยอกเงินในบริษัท และวางแผนลอบ

วางเพลิงโรงงาน แตสุดทายก็โดนตํารวจจบั 
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ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
วิไล 

 

หญิงสาววัย 24 – 25 ป สาวโรงงาน แผนกเย็บเส้ือ ปากราย 

ข้ีหึง ไมชอบเนตรพธู เพราะมาแยงความรักจากบรรเจิด ชาย

หนุมที่เธอชอบ จึงหาเร่ืองกลั่นแกลงเนตรพธู และรวมมอืกับ

เจริญศรีเพื่อหาทางกําจัดพธอูอกจากโรงงาน 

 

 

 ตัวละครผูรายในละครคุณหนูฉันทนาไดแก อําพล เจริญศรี และวิไล ตัวละครอําพล

ภายนอกเปนชายหนุม หนาตาดี ทาทางสุภาพเรียบรอย ใจดี แตแทจริงแลวเบ้ืองหลังเปนคนหนา

ไหวหลังหลอก แกลงทาํดีเพือ่ตบตาคนอ่ืนๆ โลภ เห็นแกตัวและมีความทะเยอทะยานสูง ยอมทาํ

ทุกอยางเพื่อผลประโยชนของตัวเอง แอบยักยอกเงนิของโรงงานจนไปเปดโรงงานของตัวเองได ทัง้

ยังใชเลหเหล่ียมแอบแยงออเดอรและลูกคาจากโรงงานของปกปองไปเปนของโรงงานตนเองอีก

ดวย ตัวละครอําพลนีส้ะทอนใหเห็นวารูปรางหนาตาทาทางภายนอกจะดูดีแตก็ไมไดเปนคนดี

เสมอไป  รวมทั้งสะทอนใหเห็นถึงการรับผลกรรมของการกระทําความผิดอีกดวย 

 ตัวละครเจริญศรีและวิไลเปนผูรายที่แสดงออกทั้งทางสีหนาทาทาง คําพูดและการกระทาํ 

ตัวละครทั้งสองคนนี้แสดงออกอยางเปดเผยวาไมชอบเนตรพธูต้ังแตแรกพบ จึงมเีร่ืองปะทะคารม

กับเนตรพธูอยูเสมอ ซึง่เปนวิธีการสรางตัวละครของละครโทรทัศนประเภท Comedy ที่ตัวละคร

มกัจะมกีารแสดงออกทางสีหนาทาทางเกินจริง เพื่อสรางใหเหน็ความแตกตางอยางชัดเจน ทาํให

ผูชมสามารถเขาใจเร่ืองราวไดงายข้ึน อยางไรก็ตามแมจะเปนผูรายแตเจริญศรีและวิไลก็ยอมกลับ

ใจในทายที่สุด โดยเจริญศรียอมใหการสารภาพความผิดทั้งหมดกับตํารวจ สวนวิไลยอมกลับตัว

กลับใจเปนคนดีสารภาพผิดและขอโทษเนตรพธู เนตรพธูก็ยอมใหอภัยและรับกลับมาทาํงานที่

โรงงานตามเดิม ตัวละครวิไลนี้ไดสะทอนใหเห็นถึงผลของการยอมสารภาพผิดและการกลับตัว

กลับใจเปนคนดี แมจะเคยทาํผิดก็ไดรับการใหอภัยเสมอ  
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 (ง) ผูชวย (Helper/dispatcher) 

ตารางที่ 14 ตัวละครผูชวยเรื่องคุณหนูฉันทนา 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
โชคดนัย 

 

ชายหนุมวัย 30-32 ป เปนเพื่อนสนทิของขวญักฤษฎ์ิ  

ดีเจหนุมแหงคล่ืนลูกทุงคลาสสิค อารมณดี ข้ีเลน มองโลก

แงดี แตงตัวดี รักเพื่อน มนี้าํใจ จอมวางแผน คอยชวยเหลือ

และเปนทีป่รึกษาใหกับเพื่อนๆเสมอ รักเดียวใจเดียว  

แอบหลงรักและพยายามตามจีบพรพนา 

 

 

 
ศรลักษณ 

 

ชายหนุมวัย 25-27 ป นักรองลูกทุงชื่อดัง เปนคนอารมณดี 

ข้ีเลน ยิ้มเกง ข้ีออน ตรงไปตรงมา จริงใจ จิตใจดี รักเพื่อน 

ชอบชวยเหลือผูอ่ืน ชืน่ชอบทาทางหาวๆ ของชมนาด

พยายามตามจีบ จนในที่สุดก็สามารถพิชิตใจชมนาดได

สําเร็จ 

 

 

 
พรพนา 

 

หญิงสาววัย 24-25 ป สาวโรงงานเพื่อนคนแรกในโรงงาน

ของเนตรพธ ู เปนคนเรียบรอยนารัก สดใส มองโลกในแงดี 

พูดจาไพเราะออนหวาน ออนโยน จิตใจดี ไมสูคน  

ชอบชวยเหลือคนอ่ืน ขยนัทํางาน รักครอบครัว มีความ

กตัญูตอพอแม รูจักประหยัดและอดทน แอบชอบ

ขวัญกฤษฎ์ิ แตชายหนุมกลับไปสนใจเนตรพธู ทําใหเธอ

โกรธจนถึงข้ันประกาศตัดความเปนเพื่อนกับเนตรพธู       

แตสุดทายเพราะความเปนเพื่อน ทาํใหเธอทําใจได และ

กลับไปเปนเพือ่นกับเนตรพธูอีกคร้ัง 
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ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
ชมนาด 

 

หญิงสาววัย24-25 สาวโรงงานเพื่อนรวมหองของพรพนา

และเนตรพธู เเปนคนบานเดียวกับพรพนา มีนิสัยหาวๆ ลุยๆ 

ปากรายแตใจดี พูดจาขวานผาซาก ตรงไปตรงมามนี้ําใจ รัก

เพื่อน เขมแข็ง ขยัน อดทน เปนทีพ่ึ่งของครอบครัวไมคอยลง

รอยกับเนตรพธูในตอนแรก เพราะหมั่นไสในทาทางผูดีของ

หญิงสาว และคําพูดของเธอก็ชวยทําใหเนตรพธูไดคิดใน

หลายเร่ือง 

 

 
ปกปอง 

 

หนุมใหญวยั 50 ปพอของเนตรพธู เปนเจาของโรงงานเย็บ

เส้ือสงออก เปนคนจริงจัง ขรึม ทาทางนาเกรงขาม พดูคํา

ไหนคํานั้น รักลูก รักครอบครัว พยายามใหทุกอยางทีเ่นตร

พธูตองการมาต้ังแตเล็กเพื่อทดแทนความรักของแมที่

เสียชีวิตไป จนเนตรพธูกลายเปนคนเอาแตใจตัวเอง สุดทาย

ก็ตองมากลายเปนไมเบื่อไมเมากับลูกสาวเสียเอง 

 

 

 

 

 
วีรดา 

 

หญิงสาววัย 30 -32 ป แมเล้ียงของเนตรพธู อายุมากกวา

เนตรพธูส่ีป เปนคนสวย เรียบรอย จิตใจดี ไมมีปากเสยีง ใจ

เย็น พยายามทําดีกับเนตรพธู แตก็ถกูเนตรพธูมองในแงราย

อยูเสมอ รักครอบครัว รักปกปองอยางจริงใจ ในที่สุดความดี

ที่ทาํไวก็ชวยทาํใหเนตรพธูเขาใจและยอมรับเธอเปนสวน

หนึง่ในครอบครัว 
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 ตัวละครผูชวยในเร่ืองคุณหนฉัูนทนา ไดแก โชคดนัย พรพนา ศรลักษณ ชมนาด ปกปอง 

และวีรดา  

 ตัวละครผูชวยนี้มีบทบาทสําคัญตอเร่ืองคอนขางมาก โดยเฉพาะตัวละครผูชวยซ่ึงมฐีานะ

ยากจนหรือเปนคนตางจังหวดั ที่มักชวยเสริมย้าํใหเห็นลักษณะเดนของตัวละครคนจนหรือคน

ตางจังหวัดวา สําหรับคนจนคนบานนอกแลวเพื่อนและมิตรภาพเปนส่ิงที่สําคัญ ดังเชน พรพนา 

และ ชมนาด สาวบานนอกที่เดินทางมาทาํงานเปนสาวฉันทนาในกรุงเทพ พรพนาเปนตัวแทนของ

สาวบานนอกที่เปนคนเรียบรอย ออนหวาน รักเพื่อน มนี้ําใจ มองโลกในแงดี ขยนั ต้ังใจทํางานเพื่อ

สงเงนิไปใหครอบครัว สวนชมนาดเปนตัวแทนของสาวบานนอกที่เขมแข็ง สูชีวิต คอยดูแลหาเล้ียง

ครอบครัว ทาทางหาวๆ พูดจาโผงผาง ปากรายแตใจดี ตัวละครพรพนาและชมนาดจึงเปนตัวละคร

ที่สะทอนถงึชวีิตของคนชนช้ันลาง ฐานะยากจนที่ตองเขามาหางานทาํและเผชิญชีวติที่ยากลําบาก

ในเมืองกรุง ทั้งตองอยูบานเชาแคบๆ มกีล่ินน้ําครํา ตองเดินเปนกโิลเพื่อไปทาํงานก็อดทน ไมยอ

ทอ ทั้งยังสะทอนใหเหน็ถงึจิตใจที่ดีงามของคนตางจังหวัด ความเปนตัวตนของตัวเอง ความ

ภาคภูมิใจในบานเกิดของตัวเอง และความรักใครกลมเกลียวเอ้ือเฟอเผ่ือแผกันของคนตางจงัหวัด

อีกดวย 

 โชคดนัย และศรลักษณเปนชายหนุมหนาตาดี มีภูมิลําเนาเปนคนกรุงเทพฯ โชคดนยัและ

ศรลักษณเปนตัวละครที่สะทอนใหเหน็ถงึคนในเมืองทีม่ฐีานะเปนชนชัน้กลางของสังคม เปนคน

จิตใจดี รักใครรักจริง เปนคนมีไหวพริบ เจาแผนการ โดยเฉพาะโชคดนัยซึง่มกัเปนคนที่ชวย

วางแผนใหเพือ่นๆ อยูเสมอ 

 ปกปอง เจาของโรงงานเย็บเส้ือสงออก แมจะมีฐานะรํ่ารวย แตปกปองก็เปนคนดี ไมดูถูก

คนจน มีความยุติธรรม ขยัน ต้ังใจทํางาน และไมเอาเปรียบลูกจาง ตัวละครปกปองนับเปนตัว

ละครที่ชวยสลาย stereotype ของคนชนชั้นนายทุนที่คนทัว่ไปมักมองวาเปนพวกเห็นแกเงนิ หนา

เลือด ชอบเอารัดเอาเปรียบคนที่ออนแอกวา แตปกปองเปนนายทนุ หรือนายจางที่ดี ขยนัและต้ังใจ

ทํางาน และใหความยุติธรรมกับลูกจางทุกคน นอกจากนี้ยังสะทอนใหเห็นถึงปญหาของนายทุน

เองดวยที่เบ้ืองหนาอาจจะดูมีความสุข รํ่ารวยเงนิทอง แตในความจริงตองแบกรับภาระหน้ีสินของ

โรงงานและตองคอยแกไขปญหาและพัฒนาโรงงานใหเจริญกาวหนาอยูเสมอ 

 วีรดา เปนตัวละครที่สลายภาพตัวแทนของแมเล้ียงในแบบเดิมๆ ที่ตองเปนคนใจราย คอย

กล่ันแกลงรังแกลูกเล้ียง แตตัวละครวีรดากลับสะทอนใหเหน็ถงึภาพของแมเล้ียงที่เปนคนดี จิตใจดี 

สุภาพเรียบรอย พยายามอดทนแมจะตองมีปญหากับลูกเล้ียงอยางเนตรพธู คอยสอนนองอายลูก

สาวของเธอกบัปกปองใหรักเนตรพธูเหมอืนพี่สาว และดวยความดีและจิตใจที่ดีงามของวีรดาจึง

ทําใหเนตรพธยูอมรับในตัวเธอไดในที่สุด  
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 จากการพิจารณาองคประกอบเร่ืองตัวละครสามารถสรุปไดวา ตัวละครที่ปรากฏในละคร

โทรทัศนเร่ือง “คุณหนูฉันทนา” มีลักษณะดังนี ้

 (1) ตัวละครมลัีกษณะ round character  

  ตัวละครที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนาเปนตัวละครทีม่ลัีกษณะ

เห็นไดรอบดาน มีลักษณะทีเ่ปล่ียนแปลงได เชน “เนตรพธู” นางเอกของเร่ือง แมเปนคนฉลาด เอา

แตใจตัว ยึดถือตัวเองเปนใหญ มีนิสัยติดหรู รักความสะดวกสบาย ชอบฟุมเฟอย ไมยอมคน แตใน

ขณะเดียวกนัก็เปนคนที่มนี้าํใจ รักเพื่อน ชอบชวยเหลือผูอ่ืน รักความยุติธรรม มคีวามรับผิดชอบ 

รูจักการใหอภัยมีความอดทนและความเพียรพยายาม จนสามารถพิสูจนตัวเองไดสําเร็จ การสราง

ตัวละครที่มีลักษณะรอบดานและมีความหลากหลายเหลานี้ชวยสรางความนาสนใจใหกับละครได

เปนอยางดี 

 (2) การใหสถานภาพ (Status Conferral) แกคนจนและคนในชนบท 

  (2.1) คนจนคนคนในชนบทเปนคนดี โดยในละครไดนําเสนอใหเหน็วาตัวละครที่

เปนคนจนคนตางจังหวัด แมจะไมรํ่ารวยแตก็เปนคนดี มีน้ําใจ มีจิตใจที่ดีงาม จริงใจ รักเพื่อน รัก

ครอบครัว รักบานเกิดของตัวเอง เขมแข็ง สูชีวิต แมจะตองพบกับปญหาอุปสรรคหรือความ

ยากลําบากก็ไมเคยยอทอ  

  (2.2) คนจนคนตางจงัหวัดเปนคนที่ใฝรูใฝเรียน มกีารศึกษาสูง และสามารถ

ประสบความสําเร็จในการประกอบอาชีพ เชน ตัวละครขวัญกฤษฎ์ิ  

  (2.3) คนจนคนตางจังหวัดมบีทบาทในการชวยเหลือคนรวยหรือคนในเมืองใหพน

จากวกิฤติเร่ืองการทํางาน 

 (3) คนเมืองทีม่ีฐานะรํ่ารวยและคนชนบทที่มีฐานะยากจน มทีัง้ขอตางและขอเหมือน 

  (3.1) ขอตาง 

   (3.1.1) การแตงกาย 

 ในละครโทรทศันเร่ืองคุณหนูฉันทนาสรางตัวละครใหเหน็ความแตกตางระหวางคนจน คน

ชนบท คนชนชั้นแรงงาน กบัคนรวย คนในเมือง หรือคนในชนช้ันเจานาย ผานการแตงกายของตัว

ละครอยางชัดเจนคือ 

 การแตงกายของคนชนช้ันแรงงานหรือสาวโรงงาน โดยในขณะที่มาทํางานจะแตงชุดฟอรม

พนกังานเหมอืนๆกัน สวนในชวงวนัหยุดก็จะใสเสื้อผาราคาถูกตามตลาดนัด เส้ือยดื กางเกงยนีส 

รองเทาผาใบธรรมดาๆ รวมทั้งการแตงกายของคนรับใชในบานของปกปอง คือแมวาน อนนัต และ

ออย ที่แตงตัวดวยเส้ือผาธรรมดาๆ ทัว่ไป 
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 รูปที่ 7 การแตงกายของตัวละครชนช้ันแรงงานในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา  

 

 การแตงกายของคนรวยหรือคนเมืองหรือคนชนช้ันเจานาย สะทอนผานการแตงกายดวย

เส้ือผาทีท่ันสมัย มีรสนยิม ดูหรูหราสมฐานะ นอกจากนี้ยังรวมไปถึงการใชของใชราคาแพงทั้ง 

เคร่ืองสําอาง เคร่ืองประดับ ฯลฯ อีกดวย 

 

    
รูปที่ 8 การแตงกายของตัวละครนายทนุ/คนในเมืองในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

 

   (3.1.1) ลักษณะนิสัย 

 ละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนาไดนาํเสนอใหเห็นวาตัวละครที่อยูในฐานะชนช้ันลาง 

หรือชนช้ันกลางที่เปนคนตางจังหวัด แมจะไมรํ่ารวยแตก็เปนคนดี มนี้ําใจ มีจิตใจที่ดีงาม จริงใจ 

รักครอบครัว รักบานเกิดของตัวเอง รักเพือ่น คอยชวยเหลือเกื้อกูลกนัอยูเสมอ แมจะตองพบกบั

ปญหาอุปสรรคหรือความยากลําบากก็ไมเคยยอทอ แตก็มีความอดทนและความพยายามในการ

ตอสูชีวิตสะทอนใหเห็นถึงการยกยองคนจน ตางจากตัวละครที่อยูในฐานะชนชัน้สูง เปนคนใน

เมืองทีม่ีฐานะรํ่ารวย กลับเปนคนเอาแตใจ รักความสะดวกสบาย ไมเคยคิดถงึจิตใจของผูอ่ืน 

สะทอนใหเห็นถึงการวพิากษวิจารณคนรวย 
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  (3.2) ขอเหมือน 

  ในละครไดนําเสนอใหเหน็วา อยางไรก็ตามคนท่ีมีฐานะรํ่ารวยหรือคนในเมืองหรือ

คนในชนช้ันเจานายบางคนก็เปนคนนิสัยดี ไมดูถูกเหยียดหยามคนจน และไมเอาเปรียบชนช้ันที่

ดอยกวาเชนกนั เชน ตัวละครปกปองและวีรดา ที่สําคัญละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนายังได

นําเสนอใหเหน็วาสุดทายเมือ่คนในชนช้ันสูงไดลองมาสัมผัสและเรียนรูวิถีชีวิตของชนช้ันลาง ก็

สามารถปรับปรุงทัศนคติ เปล่ียนแปลงตัวเอง และสามารถอยูรวมกับชนชั้นลางได จึงเปนการ

สะทอนใหเห็นวาคนรวยหรือคนในเมืองก็เปนคนดี มีน้าํใจ มีจิตใจที่ดีงามเหมือนกับคนจนหรือคน

ชนบทไดเชนเดียวกนั หรือเปนการแกตางใหกับคนรวยนั่นเอง 

 (4) การสลาย Sterotype ของตัวละคร 

  (4.1) การสลาย Sterotype ตัวละครนายทุน โดยในละครไดนําเสนอใหเหน็วาตัว

ละครที่อยูในฐานะชนช้ันเจานายหรือชนชัน้นายทุน ไมไดเปนคนเห็นแกตัว เห็นแกเงนิ ชอบเอา

เปรียบกดข่ีขมเหงคนในชนชัน้แรงงานเสมอไป ดังจะเหน็ไดจากตัวละครปกปองซ่ึงเปนนายทุน 

หรือนายจางทีดี่ที่ขยัน และต้ังใจทาํงาน และใหความยุติธรรมกับลูกจางทุกคน  

  (4.2) การสลาย Sterotype ตัวละครแมเล้ียง โดยในละครไดนําเสนอใหเหน็วาตัว

ละครแมเล้ียงไมไดเปนคนนสัิยไมดี หรือเปนคนใจราย คอยรังแกลูกเล้ียง และหวงัฮุบสมบัติเสมอ

ไป ดังจะเห็นไดจาก วีรดา ซึ่งเปนแมเล้ียงที่มจีิตใจดี สุภาพเรียบรอย รักและหวงใยเนตรพธูอยาง

จริงใจ จนทาํใหเนตรพธูยอมรับในตัววีรดาไดในที่สุด 

 

 1.4 ความขัดแยง (conflict) 

 จากการวิเคราะหความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “คุณหนูฉันทนา”  พบวา

ความขัดแยงทั้งหมดเปนความขัดแยงระหวางคนกับคน โดยสวนใหญแลวความขัดแยงที่เกิดข้ึนมี

ศูนยกลางอยูที่ตัวละครเอกของเร่ืองคือ เนตรพธ ูซึง่มีความสัมพนัธกบัตัวละครอ่ืนๆ ทัง้หมด ไดแก 

ความขัดแยงระหวาง “เนตรพธู” คุณหนูนกัเรียนนอก กบั ดีเจหนุม “ขวัญกฤษฎ์ิ” เนื่องจากความ

เขาใจผิดซ่ึงกนัและกนั ความขัดแยงระหวาง “เนตรพธู” กับ “ปกปอง” พอของเนตรพธูซึ่งเปน

เจาของโรงงาน เนื่องจากปญหาครอบครัวเพราะหลังจากที่แมของเนตรพธูเสยีชวีิต ปกปอง

แตงงานใหมกบัวีรดาสรางความไมพอใจใหกับเนตรพธอูยางมาก เนตรพธูเผลอทาํนองอายลูกสาว

ของปกปองกบัวีรดาตกน้าํทั้งคูจงึทะเลาะกันรุนแรง ปกปองอยากดัดนิสัยเอาแตใจของเนตรพธูจึง

ทาใหเนตรพธไูปเปนสาวโรงงาน เนตรพธกูลัวเสียหนาและกลัวเสียโรงงานใหวีรดาไปจึงยอมรับคํา

ทา และสามารถพิสูจนตัวเองไดสําเร็จ ความขัดแยงระหวาง “เนตรพธ”ู ในฐานะสาวโรงงาน กับ 

“อําพล” และ “เจริญศรี” ในฐานะนายจาง โดยอําพลกับเจริญศรีมักจะหาเร่ืองกลั่นแกลงเนตรพธู

และทําลายช่ือเสียงของโรงงานอยูเสมอ แตเนตรพธูก็สามารถแกปญหาไดทกุคร้ัง สรางความแคน
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ใจใหกับอําพลและเจริญศรีมาก นอกจากนี้ยงัปรากฏความขัดแยงระหวาง “เนตรพธู” กับ “วิไล” 

และ ระหวาง “เนตรพธู” กับ “พรพนา”ในเร่ืองความรักอีกดวย  

 จากความขัดแยงระหวางคนกับคนทีพ่บในละครเร่ืองคุณหนูฉันทนาดังกลาว พบวาปญหา

ความขัดแยงสวนใหญเปนปญหาความขัดแยงเร่ืองการทาํงานระหวางเนตรพธูกับอําพล ซึ่งหากใช

การพิจารณาคูตรงขาม (Binary Oppositions) รวมดวยเพื่อเปรียบเทียบใหเหน็ชดัถึงความขัดแยง

ที่เกิดข้ึนก็จะทาํใหเขาใจไดโดยงายและชัดเจนมากยิง่ข้ึน ดังนี ้

  เนตรพธู      อําพล 

  สาวโรงงาน     ผูจัดการโรงงาน 

  ความสามารถ     เลหเหล่ียม 

  ความถกูตองชอบธรรม    การทุจริต คดโกง 

  มีน้ําใจ      เห็นแกตัว 

  จริงใจ      หนาไหวหลังหลอก 

 นอกจากนัน้ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหเร่ืองความขัดแยงในประเด็นดังตอไปนี้คือ 

  1.4.1 ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง  

  1.4.2 ประเด็นความขัดแยง 

  1.4.2 ขนาดและความรุนแรงของปญหาความขัดแยง 

  1.4.3 วิธีการแกปญหาความขัดแยง  

 

 1.4.1 ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง 

 ในการวิเคราะหประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยงของละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนู

ฉันทนา ผูวิจัยไดนับจํานวนปญหาตามปญหาและคูขัดแยงที่ปรากฏ ซึ่งสามารถสรุปผลการ

วิเคราะหไดดังตารางที่ 15 ดังนี ้

ตารางที่ 15 ประเภทของปญหาท่ีกอใหเกิดความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนู

ฉันทนา 

 

เร่ือง 

ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง 
ปญหา

ครอบ 

ครัว 

ปญหา

ความ

รัก 

ปญหา

การ

ทํางาน 

ปญหา

ชนชั้น 

ปญหา

เมือง/

ชนบท 

ปญหา

เช้ือ

ชาติ 

ปญหา

การเงิน 

ปญหา

สังคม 

ปญหา

อื่นๆ 

คุณหนูฉันทนา 11 11 22 - - - - - 24 

รวม 68 
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 จากการวิเคราะหประเภทของปญหาท่ีกอใหเกิดความขัดแยง พบวา ประเภทของปญหาที่

กอใหเกิดความขัดแยงของละครโทรทัศนเร่ือง “คุณหนูฉันทนา” ไดแก ปญหาครอบครัว ปญหา

ความรัก  ปญหาการทาํงาน และปญหาอ่ืนๆ โดยปญหาที่พบมากที่สุดไดแกปญหาอ่ืนๆ พบ

จํานวน 24 คร้ัง โดยปญหาอ่ืนๆ สวนใหญมักเปนปญหาความเขาใจผดิระหวางพระเอกกับนางเอก

ของเร่ือง เนื่องจากละครเร่ืองคุณหนูฉันทนาเปนละครโทรทัศนประเภท Romantic Comedy จึงพบ

ปญหาความเขาใจผิดระหวางพระเอกกบันางเอกคอนขางมาก อยางไรก็ตามปญหาอ่ืนๆ ทีพ่บใน

ละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา แมจะพบมากที่สุดแตกลับมีบทบาทรองลงมาจากปญหาการ

ทํางานและไมไดเปนปญหาหลักที่สงผลสาํคัญตอเร่ืองมากนกั เนื่องจากปญหาอ่ืนๆ ที่เกิดข้ึนมกั

เปนเพียงสถานการณหรือปญหายอยๆ ทีตั่วละครเอกของเร่ืองตองเผชิญและหาหนทางแกไข และ

ชวยสรางใหผูชมไดเห็นพัฒนาการ และความสัมพนัธของตัวละครแตละตัวมากยิง่ข้ึน 

 ปญหาที่พบรองลงมาคือ ปญหาการทาํงาน พบจํานวน 22 คร้ัง เนือ่งจากละครโทรทัศน

เร่ืองคุณหนูฉันทนาเนนการนําเสนอใหเหน็ถงึวิถีชวีิตการทํางานของสาวโรงงาน ฉากการทํางานใน

โรงงานและการเผชิญกับปญหาในโรงงานของตัวละครเอกจึงปรากฏคอนขางมาก ปญหาการ

ทํางานนีน้ับเปนปญหาหลักของเร่ือง เนื่องจากละครเร่ืองนี้มีโครงเร่ืองประเภทความสําเร็จและ

แกนเร่ืองเกี่ยวกับ Career Theme เปนหลักควบคูไปกับโครงเร่ืองและแกนเร่ืองเก่ียวกับความรัก 

ซึ่งปญหาการทํางานเปนปญหาที่สําคัญตอการดําเนนิเร่ืองเปนอยางมาก โดยในละครโทรทัศน

เร่ืองคุณหนูฉันทนาไดนาํเสนอใหเห็นวาปญหาการทาํงานดังกลาวเกิดข้ึนจากความแตกตางและ

ชองวางระหวางชนชั้นเจานายกับชนช้ันแรงงานที่มีมากเกินไป จนทาํใหทั้งสองฝายไมเขาใจซึ่งกนั

และกัน ทัง้ยงัมีคนกลางที่เขามาทําใหตางฝายตางเขาใจผิดกัน และเกิดเปนปญหาความขัดแยง

ตางๆ ตามมามากมาย ละครโทรทศันเร่ืองคุณหนูฉันทนาไดเสนอใหเห็นวิธกีารแกปญหาความ

ขัดแยงในเร่ืองการทาํงานดวยการลดความแตกตางและชองวางระหวางชนช้ัน โดยเสนอใหคนใน

ชนชั้นเจานายหรือนายจางไดเขามาสัมผัสและเรียนรูวิถชีีวิตของชนชัน้แรงงานอยางใกลชิด เพื่อ

เรียนรูและทําความเขาใจปญหาที่เกิดข้ึนและหาวิธีการแกไขเพื่อลดความขัดแยงและปญหาที่

เกิดข้ึนในการทํางาน   ปญหาความขัดแยงเร่ืองการทาํงานก็จะสามารถคลี่คลายไปไดในทีสุ่ด 

นอกจากนีป้ญหาการทาํงานยังสะทอนใหเห็นวา ไมวาจะอยูในชนช้ันไหน อยูในฐานะอะไร หากมี

ความอดทน มีความต้ังใจจริงในการทํางาน ก็สามารถประสบความสําเร็จในหนาที่การงานไดอีก

ดวย 

 ปญหาความรักและปญหาครอบครัวพบจํานวน 11 คร้ัง เทากนั ปญหาความรักถูก

นําเสนอคอนขางนอย การนําเสนอความสัมพนัธระหวางพระเอกกบันางเอกของเรื่องเร่ิมตนดวย

ความไมประทบัใจกันต้ังแตแรกพบเพราะความเขาใจผิด แตเมื่อมีเหตุการณที่ทาํใหทัง้สองฝาย

ตางไดใกลชิดและเรียนรูซึ่งกันและกนักเ็กดิเปนความรักข้ึนในทายที่สุด เร่ืองราวความรักระหวาง
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พระเอกและนางเอกสวนใหญถูกนาํเสนอในลักษณะทีน่ารัก ตลก สนกุสนานมากกวาความรักแบบ

จริงจัง จึงชวยสรางสีสันใหกับเร่ืองเปนอยางมาก การนําเสนอปญหาความขัดแยงโดยเนนปญหา

ความขัดแยงเร่ืองการทาํงานมากกวาความขัดแยงเร่ืองความรักที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง

คุณหนูฉันทนานี้สะทอนใหเห็นถึงความแตกตางกับละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลัง

ขาวคอนขางมาก เนื่องจากละครหลังขาวสวนใหญมักไมคอยนําเสนอปญหาเร่ืองการทํางานแตจะ

เนนการนําเสนอปญหาความรักมากกวา 

 สําหรับปญหาครอบครัวแมจะปรากฏคอนขางนอยในเร่ือง และพบจํานวนเทากันกับ

ปญหาความรัก แตก็เปนปญหาที่สําคัญตอการดําเนนิเร่ืองเปนอยางมาก เนื่องจากเปนจุดเร่ิมตน

ของเร่ืองราวความวุนวายทัง้หมด สะทอนใหเห็นวาปญหาครอบครัวนับเปนจุดเร่ิมตนสําคัญของ

ปญหาความขัดแยงเร่ืองอ่ืนๆ ที่ตามมามากมาย ดังนัน้การลดความขัดแยงในครอบครัวจะ

สามารถชวยลดความขัดแยงทางสังคมดานอ่ืนๆ ที่จะตามมาไดเชนกัน นอกจากนี้ปญหาครอบครัว

ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนายงัสะทอนใหเห็นถึงบทบาทในการลดความขัดแยงใน

ครอบครัว โดยเสนอใหเหน็วาหากสมาชิกในครอบครัวมีความรัก ความเขาใจใหแกกัน เปดใจ

ยอมรับ ลดทิฐิและอคติทีม่ีตอกัน ปญหาครอบครัวกจ็ะสามารถคลีค่ลายไปได ทําใหทกุคนอยู

รวมกันไดอยางมีความสุข  

 สําหรับปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ันแมไมปรากฏชดัเจนในเร่ืองแตก็สะทอนผานตัว

ละครคือเนตรพธูในฐานะสาวโรงงานชนช้ันแรงงาน กับอําพลในฐานะชนช้ันนายทนุหรือเจานาย 

สวนปญหาเร่ืองความแตกตางระหวางความเปนเมืองกับชนบท แมไมปรากฏชัดเจนในเร่ือง

เชนเดียวกับปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน แตปญหาดังกลาวก็สะทอนผานความแตกตางของ

ตัวละครในเร่ืองคือ เนตรพธู ซึง่เปนลูกคุณหนูไฮโซ นกัเรียนนอก เปนคนในเมืองซึง่รักความหรูหรา 

รักความสะดวกสบาย มองโลกในแงราย ตางจาก พรพนา และชมนาด สาวตางจังหวัดที่มีฐานะ

ยากจน มีอาชพีเปนพนักงานเย็บเส้ือในโรงงาน  แตเปนคนดี มนี้ําใจ มองโลกในแงดี และอดทนตอ

ความยากลําบาก สวนปญหาความขัดแยงระหวางเชื้อชาติ ปญหาการเงนิ และปญหาสังคม ไม

ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา  
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 1.4.2 ประเด็นความขัดแยง 

 สําหรับประเด็นความขัดแยงของปญหาแตละประเภทนัน้ สามารถสรุปไดดังนี้ 

  (ก) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาอ่ืนๆ 

ตารางที่ 16 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาอ่ืนๆในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาอ่ืนๆ 
ความเขาใจ

ผิด 

ความ

หมั่นไส / 

ความแคน

สวนตัว 

ถูกขมขู  ถูกจับไป

เรียกคาไถ 

ถูกหลอกไป

ไปขมขืน 

นางเอกกบัพระเอก 10 1    

นางเอกกบัผูชวย

(ปกปอง) 
1     

นางเอกกบัผูชวย(วีรดา) 1     

นางเอกกบัผูราย(เจริญ

ศรี) 
 2    

นางเอกกบัผูราย(วิไล)  2    

นางเอกกบัผูราย(แท็กซี่)     1 

นางเอกกบัพนกังาน

โรงงาน 
 1    

พนกังานโรงงานกับผูชวย

(ปกปอง) 
2     

ผูชวย(ปกปอง)กับผูราย

(อําพล) 
 1    

ผูชวย(พรพนา)กับผูราย

(วิไล) 
  2   

รวม 14 7 2  1 

24 

 

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาอ่ืนๆ ที่พบมากที่สุด ไดแก ประเด็น

ความขัดแยงเร่ืองความเขาใจผิด พบจํานวน 14 คร้ัง รองลงมาไดแกประเด็นความขัดแยงเร่ือง
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ความหม่ันไส/ความแคนสวนตัว พบจํานวน 9 คร้ัง ประเด็นความขัดแยงเร่ืองการถกูขมขูพบ

จํานวน 2 คร้ัง และประเด็นความขัดแยงเร่ืองการถกูหลอกไปขมขืนพบจํานวน 1 คร้ัง 

 สําหรับปญหาการเขาใจผิดสวนใหญเปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนระหวางนางเอกกบัพระเอก 

ของเร่ือง คือเนตรพธูและขวญักฤษฎ์ิ โดยทั้งสองฝายตางเขาใจผิดซ่ึงกนัและกนัต้ังแตแรกพบ จงึ

ทําใหทัง้คูไมถกูชะตากัน นอกจากนี้ขวัญกฤษฎ์ิยังเขาใจผิดวาเนตรพธูเปนเมียนอยของปกปอง 

สวนเนตรพธูกเ็ขาใจผิดคิดวาขวัญกฤษฎ์ิเปนชูกับวีรดา ทาํใหทั้งคูตางหาเร่ืองจับผิดกันจนเกิด

เร่ืองราววุนวายตางๆ ตามมา ประเด็นความขัดแยงดวยความเขาใจผิดระหวางพระเอกและ

นางเอกที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนานี้มคีวามแตกตางจากละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงหลังขาวภาคคํ่าที่โดยสวนใหญแลวพระเอกและนางเอกมักจะขัดแยงกนัดวย

เร่ืองผลประโยชน เร่ืองความแคนระหวางตระกูล หรือเร่ืองอ่ืนๆ ที่คอนขางจริงจังมากกวา ทัง้นี้ดวย

ประเภทของละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนาซ่ึงเปนละคร Romantic Comedy จึงทาํใหประเด็น

ความขัดแยงระหวางพระเอกและนางมีลักษณะของความเขาใจผิด ซึ่งมกันาํเสนอออกมาในแนว

ตลก ขําขัน สนุกสนาน และสรางสีสันใหกบัเร่ืองเปนอยางมาก 

 ประเด็นความขัดแยงเร่ืองความหม่ันไส/ความแคนสวนตัวซ่ึงพบรองลงมา สวนใหญเปน

ความขัดแยงที่เกิดข้ึนระหวางนางเอก(เนตรพธู)กับผูราย(อําพล เจริญศรีและวิไล) เนื่องจากเนตร

พธูมักทาํตัวเกงเกนิพนักงานธรรมดา คอยชวยแกปญหาใหโรงงานทกุเร่ือง สรางความหม่ันไสและ

ความแคนใจใหกับอําพลและเจริญศรีมากจึงพยายามหาทางกล่ันแกลงใหเนตรพธถููกไลออกจาก

โรงงาน สวนวไิลก็หมัน่ไสที่เนตรพธูชอบทาํตัวสนทิสนมกับบรรเจิดจึงรวมมือกับอําพลและเจริญศรี

ดวย 

 สวนประเด็นความขัดแยงเร่ืองการถกูขมขู และเร่ืองการถูกหลอกไปขมขืนนัน้พบนอยมาก

ใหเร่ือง เนื่องจากเปนเพียงวิกฤติยอยๆ ใหตัวละครเอกของเร่ืองไดเผชิญ เพือ่สะทอนใหเหน็

บทบาทและความสามารถในการแกปญหา และเพื่อสรางความเขมขน ความสนุกสนานใหกบั

ละครมากยิง่ข้ึน 
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  (ข) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการทาํงาน 

ตารางที่ 17 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการทาํงานในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาการทาํงาน 
สมัคร

งาน 

เรียก 

รอง

สวัสดิ 

การ/

ประทวง 

ขัดผล

ประ 

โยชน

สวนตัว 

แยงงาน/

แยง

ลูกคา 

นายจาง

เอา

เปรียบ

ลูกจาง 

เลิกจาง

งาน 

ใช

อํานาจ

กล่ัน

แกลง 

นางเอกกบัผูชวย

(ปกปอง) 

 2      

นางเอกกบัผูราย

(เจริญศรี) 

2  1     

นางเอกกบัผูราย(อํา

พล) 

  4 2    

พนกังานโรงงานกับ

ผูชวย(ปกปอง) 

 4      

ผูชวย(ปกปอง)กับ

ผูราย(อําพล) 

  5     

ผูชวย(ปกปอง)กับ

ผูราย(เจริญศรี) 

  2     

รวม 2 6 12 2    

22 

 

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาการทาํงานทีพ่บมากที่สุด ไดแก 

การขัดผลประโยชนสวนตัวระหวางตัวละครที่เปนชนชัน้นายทนุดวยกนัเอง พบจํานวน 12 คร้ัง 

รองลงมาคือ ประเด็นความขัดแยงเร่ืองการเรียกรองสวัสดิการและการประทวงของพนักงาน พบ

จํานวน 6 คร้ัง ประเด็นความขัดแยงเร่ืองการแยงงานลูกคาและและเร่ืองการสมัครงาน พบจํานวน

เทากันคือ 2 คร้ัง  

 ประเด็นเร่ืองการขัดผลประโยชนสวนตนซึง่พบมากที่สุด รวมทัง้ปญหาการแยงงานและ

แยงลูกคา ลวนเปนปญหาท่ีเกิดข้ึนระหวางตัวละครนางเอกกับตัวละครผูราย (อําพลและเจริญศรี) 

และตัวละครผูชวย(ปกปอง)กับตัวละครผูราย(อําพลและเจริญศรี) ซึ่งเปนความขัดแยงระหวาง
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นายทนุกับนายทนุดวยกันเอง สะทอนใหเหน็วาสาเหตุหลักของปญหาการทาํงาน คือการขัด

ผลประโยชนสวนตัวระหวางนายทนุกับนายทนุดวยกันเอง ซึง่ความขัดแยงดังกลาวนี้ยงัสงผล

กระทบไปถงึคนจนหรือคนในชนช้ันแรงงานอีกดวย สวนประเด็นความขัดแยงเร่ืองการประทวงและ

การเรียกรองสวัสดิการเปนปญหาการทาํงานที่เกิดข้ึนระหวางผูชวย(ปกปอง)กับนางเอก(เนตรพธู)

ในฐานะสาวโรงงานและพนักงานคนอ่ืนๆในโรงงาน ซึง่เปนความขัดแยงระหวางนายทนุกับคนงาน 

นับเปนปญหาการทาํงานที่มคีวามสําคัญรองลงมา 

 

  (ค) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาความรัก 

ตารางที่ 18 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาความรักในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาความรัก 
แยงชาย

คนรัก 

แยงหญิง

คนรัก 

ความไม

เขาใจกัน

ระหวาง

คนรัก 

ความหึง

หวง 

การ

นอกใจ 

การ

พิสูจน

ความรัก 

การตาม

จีบ 

นางเอกกบัพระเอก 

 
  2     

นางเอกกบัผูชวย

(พรพนา) 
2       

นางเอกกบัผูราย(พี

รพล) 
    4   

นางเอกกบัผูราย

(วิไล) 
3       

 

รวม 

5  2  4   

11 

 

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาความรักที่พบมากที่สุด ไดแก  

การแยงชายคนรักพบจาํนวน 5 คร้ัง รองลงมาคือปญหาการนอกใจ พบจํานวน 4 คร้ัง และปญหา

ความไมเขาใจกันระหวางคนรักพบจํานวน 2 คร้ัง 

 สําหรับประเด็นความขัดแยงเร่ืองการแยงชายคนรักเปนปญหาความขัดแยงที่เกิดข้ึน

ระหวางนางเอก(เนตรพธู)กบัผูราย(วิไล) เนื่องจากวิไลหึงที่บรรเจิดแฟนหนุมคอยตามจีบเนตรพธู 

จึงหาเร่ืองกล่ันแกลงเนตรพธู ฝายเนตรพธูรูทนัจงึแกลงวิไลคืนโดยการแกลงทาํสนทิสนมกับ
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บรรเจิดจนวิไลโมโหมาก นอกจากนี้นางเอก(เนตรพธู)ยังขัดแยงกับผูชวย(พรพนา)ในปญหาการ

แยงชายคนรักดวย เนื่องจากพรพนาแอบรักขวัญกฤษฎ์ิ แตขวัญกฤษฎ์ิบอกรักเนตรพธูและเนตร

พธูกย็อมรับ ทาํใหพรพนาโกรธและเสียใจมากถึงข้ันประกาศตัดเพื่อนกับเนตรพธู  

 ประเด็นความขัดแยงเร่ืองการนอกใจเปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนระหวางนางเอก(เนตรพธู)

กับพีรพล(ผูราย) เนือ่งจากพีรพลแฟนหนุมแอบนอกใจไปมีความสัมพันธกับเพื่อนสนทิชาว

ตางประเทศของเนตรพธู จนเนตรพธูโกรธมากและบอกเลิกพีรพล เมื่อพีรพลกลับเมืองไทยจึงมา

ตามงอเนตรพธู แตเนตรพธูไมยอมคืนดีดวย แถมยังคอยแกลงและคอยหลบหนาพีรพล สุดทายทัง้

สองคนจึงกลายเปนเพื่อนกัน  

 สวนประเด็นความไมเขาใจกนัระหวางคนรักเปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนระหวางนางเอก

(เนตรพธู)กับพระเอก(ขวัญกฤษฎ์ิ) เนื่องจากขวัญกฤษฎ์ิโกรธและเสียใจที่โดนเนตรพธูหลอกวาเปน

สาวโรงงาน และไมยอมรับคําขอโทษจากเนตรพธ ูทาํใหเนตรพธูเสียใจมาก 

 ประเด็นความขัดแยงเร่ืองความรักทีพ่บในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนฉัูนทนา สวนใหญเปน

เพียงประเด็นความขัดแยงที่เปนสถานการณหรือปญหายอยๆ ที่ตัวละครนางเอกของเร่ืองตอง

เผชิญ และสะทอนใหเห็นความสามารถของตัวละครในการใชไหวพริบในการแกปญหา และเพือ่

สรางความเขมขนของเร่ืองราว ความนาติดตามชมของละคร โดยทําใหผูชมคอยลุนวาความรักของ

พระเอกและนางเอกจะสมหวังกนัไดอยางไร ดังจะเหน็ไดวาประเด็นความขัดแยงเร่ืองความรักที่

ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนามีจํานวนคอนขางนอย และฉากที่นาํเสนอใหเห็นถึง

ความรักของพระเอกและนางเอกที่มีตอกนัในลักษณะที่จริงจังก็ปรากฏอยูในชวงทายเร่ืองเพียง

เทานัน้ 

 

  (ง) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาครอบครัว 

ตารางที่ 19 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาครอบครัวในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงที่พบในปญหาครอบครัว 
ความ

ขัด 

แยง

พอ

กับลูก 

ความ

ขัด 

แยง

แมกับ

ลูก 

แม

เล้ียง

กับลูก 

เล้ียง 

แม

ยาย

กับ

ลูกเขย 

พอ

สามี

กับลูก 

สะใภ 

การ

อบรม

เล้ียง

ดูลูก 

สามี

นอก 

ใจ

ภรรยา 

ภรรยา

หึงหวง

สามี 

พี่กับ

นอง 

การ

แยง

มรดก 

นางเอกกบัผูชวย

(ปกปอง) 

 

5  4        
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คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงที่พบในปญหาครอบครัว 
ความ

ขัด 

แยง

พอ

กับลูก 

ความ

ขัด 

แยง

แมกับ

ลูก 

แม

เล้ียง

กับลูก 

เล้ียง 

แม

ยาย

กับ

ลูกเขย 

พอ

สามี

กับลูก 

สะใภ 

การ

อบรม

เล้ียง

ดูลูก 

สามี

นอก 

ใจ

ภรรยา 

ภรรยา

หึงหวง

สามี 

พี่กับ

นอง 

การ

แยง

มรดก 

นางเอกกบัผูชวย

(วีรดา) 
  2        

 

รวม 

5  6        

11 

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาครอบครัวที่พบมากที่สุด ไดแก 

ประเด็นความขัดแยงระหวางพอกับลูก และประเด็นความขัดแยงระหวางแมเล้ียงกบัลูกเล้ียง โดย

ความขัดแยงที่เกิดข้ึนเปนความขัดแยงระหวางนางเอก(เนตรพธู)กับผูชวย(ปกปองและวีรดา) แม

ปญหาครอบครัวจะปรากฏคอนขางนอยในเร่ืองแตนับเปนจุดเร่ิมตนทีสํ่าคัญของเร่ืองราวทั้งหมด 

เนื่องจากเนตรพธูมีความขัดแยงกับปกปองในเร่ืองของวีรดา เพราะเธอไมยอมรับแมเล้ียงคนใหม

และคิดวาวีรดาไมจริงใจกับปกปอง ฝายปกปองตองการดัดนิสัยเอาแตใจตัวเองของเนตรพธูจึงทา

พนนัใหเนตรพธูไปทาํงานเปนสาวโรงงาน เร่ืองราวความวุนวายและความสนุกสนานตางๆ จึง

เร่ิมตนข้ึน นอกจากนี้ประเด็นความขัดแยงที่พบในปญหาครอบครัวของเร่ืองคุณหนูฉันทนายงั

สะทอนใหเห็นวาปญหาครอบครัวที่เกิดข้ึนสวนใหญมักเปนปญหาครอบครัวของคนที่มีฐานะ

รํ่ารวยหรือคนที่อยูในชนช้ันสูงของสังคมอีกดวย  

 

 1.4.3 ขนาดและความรุนแรงของปญหา 

ตารางที่ 20  สรุปความรุนแรงของปญหาท่ีปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

 

 

 

 

เร่ือง 

ความรุนแรงของปญหา 
ปญหา

ครอบ 

ครัว 

ปญหา

ความรัก 

ปญหา

การ

ทํางาน 

ปญหา

ชนชั้น 

ปญหา

เมือง/

ชนบท 

ปญหา

เช้ือชาติ 
ปญหา

การเงิน 
ปญหา

สังคม 
ปญหา

อื่นๆ 

รุน 

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

คุณหนู

ฉันทนา 
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 จากการวิเคราะหความรุนแรงของปญหาท่ีปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

พบวามีลักษณะการนาํเสนอความรุนแรงของปญหา 3 รูปแบบคือ 

  (1) การนาํเสนอปญหาแบบรุนแรง ไดแกปญหาการทาํงาน 

  ปญหาการทาํงานที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “คุณหนูฉันทนา” ถูกนาํเสนอ

คอนขางมากและความรุนแรงของปญหาคอนขางรุนแรง เนื่องจากปญหาการทาํงานที่เกิดข้ึนสงผล

กระทบอยางมากตอทัง้เจาของโรงงานและพนกังานในโรงงาน ดังปรากฏในฉากเชน การประทวง

ของพนกังานในโรงงานจนปกปองถงึกับเครียดจัดตองเขาโรงพยาบาล การนําเสนอปญหาการ

ทํางานในลักษณะที่รุนแรงนี้ สะทอนใหเห็นวาปญหาการทํางานเปนปญหาที่มีความสําคัญ  

  (2) การนาํเสนอปญหาท้ังแบบรุนแรงและไมรุนแรง ไดแก ปญหาครอบครัว 

  ปญหาครอบครัวแมจะถูกนําเสนอคอนขางนอยแตเปนปญหาที่สําคัญมาก

ประการหนึ่งเนื่องจากเปนจดุเร่ิมตนของเร่ืองราวทั้งหมด การทาํเสนอปญหาครอบครัวมีทั้งแบบ

รุนแรงและไมรุนแรง ตัวอยางฉากทีน่าํเสนอปญหาครอบครัวแบบรุนแรง เชน ฉากการทะเลาะกัน

ระหวางปกปองกับเนตรพธู เพราะปกปองเขาใจผิดคิดวาเนตรพธูแกลงใหนองอายจมน้ําจนปกปอง

ถึงกับตบหนาเนตรพธู ตัวอยางฉากทีน่าํเสนอปญหาครอบครัวแบบไมรุนแรง เชน ฉากปะทะคารม

กันระหวางปกปองกับเนตรพธูเร่ืองวีรดา หรือเร่ืองการทาพนันไปเปนสาวโรงงาน เปนเพียงการ

ปะทะคารมกันระหวางพอลูกแบบขําขัน สนุกสนาน สวนปญหาความขัดแยงระหวางเนตรพธูกับวรี

ดาเปนไปในลักษณะทีเ่นตรพธูมกัจะพูดจากระทบกระเทียบวีรดา แตวีรดาก็ใจเย็น ไมตอบโต และ

ไมถือโทษโกรธเคืองเนตรพธู ทัง้คูจึงไมไดมีความขัดแยงกนัอยางรุนแรงเทาใดนัก 

  (3) การนาํเสนอปญหาแบบไมรุนแรง ไดแก ปญหาความรัก และปญหาอ่ืนๆ 

  ปญหาความรักและปญหาอ่ืนๆ สวนใหญมักถูกนําเสนอไปในแนวทางตลก ขําขัน 

และสนุกสนาน โดยเฉพาะปญหาความเขาใจผิดระหวางเนตรพธูกับขวัญกฤษฎ์ิ ที่มกัจะคอย

จับผิดและคอยกล่ันแกลงเอาคืนกนัแบบสนุกสนาน มากกวาต้ังใจจะแกแคนและเอาคืนอยางเอา

จริงเอาจัง ทัง้นี้เนื่องจากละครโทรทัศนเร่ือง “คุณหนูฉันทนา” เปนละครแนว Romantic comedy 

ซึ่งนาํเสนอเร่ืองราวที่เนนความสนกุสนานและความบันเทิง จงึมีการสอดแทรกมกุตลกผานบท

สนทนา การแสดงทาทางตางๆ ของตัวละคร รวมทั้งใชเพลงประกอบที่สนกุสนาน ปญหาความรัก

และปญหาอ่ืนๆ ที่ปรากฏในเร่ืองจึงถกูนาํเสนอใบแบบทีไ่มรุนแรง สะทอนใหเห็นวาปญหาความรัก

และปญหาอ่ืนๆ ไมมีความสําคัญตอเร่ืองมากนกั 
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 1.4.4 วิธีการแกไขปญหาความขัดแยง 

ตารางที่ 21 สรุปวิธีการแกปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนฉัูนทนา 

วิธีแกปญหา 

 

ปญหา 

แกปญหา

ดวยตัวเอง 

ใหคนอ่ืน

ชวย 

ปญหา

คล่ีคลาย

ไปเอง 

รวม 

ปญหาครอบครัว 1 1 - 2 

ปญหาความรัก 2 3 - 5 

ปญหาการทาํงาน 2 12 - 14 

ปญหาอ่ืนๆ - 5 1 6 

รวม 5 21 1 27 

 

 จากการวิเคราะหภาพรวมวิธกีารแกปญหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

พบวาปญหาความขัดแยงสวนใหญมีวธิีการแกปญหาดวยการใหคนอ่ืนชวยคอนขางมาก สวน

วิธีการแกปญหาดวยตัวเองพบคอนขางนอย และวิธกีารแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเองนั้น

ปรากฏนอยมาก สะทอนใหเหน็บทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม โดย

การนาํเสนอใหเหน็วาหากมีปญหาเกิดข้ึน คนจนตองอาศัยคนอ่ืนชวยแกปญหา และตองแกปญหา

ดวยตัวเองอีกดวย ทั้งนี้อาจเปนเพราะปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนู

ฉันทนาสวนใหญเปนปญหาการทํางานและเปนปญหาความขัดแยงที่คอนขางรุนแรง การ

แกปญหาดวยตัวเองเพียงลําพัง จึงอาจชวยแกปญหาไดเพียงบางสวน ปญหาการทํางานจึงตอง

อาศัยความรวมมือและความชวยเหลือจากคนอื่นๆ ดวยจึงจะสามารถแกปญหาเหลานี้ได 

นอกจากนีป้ญหาการทาํงานที่ปรากฏในเร่ืองยังสะทอนใหเหน็ถงึความแตกตางทางดานชนชัน้ คน

ในชนชัน้แรงงานสวนใหญมกัถูกมองวาอยูในฐานะดอยกวา และไมมคีวามสามารถ จึงมกัจะถกู

คนในชนช้ันเจานายซ่ึงมีอํานาจเหนือกวาเอาเปรียบ การแกปญหาดวยตัวเองบางคร้ังอาจไมสําเร็จ 

จึงตองอาศัยการรวมแรงรวมใจกันเพื่อใหมอํีานาจในการตอรองมากยิง่ข้ึน ดังเชนทีป่รากฏในฉาก 

การรวมตัวกันประทวงเพื่อเรียกรองสวัสดิการของพนักงาน เปนตน  

 สําหรับวธิีการแกปญหาโดยใหคนอ่ืนเปนผูชวยแกปญหาพบวา ผูทีช่วยแกปญหา ไดแก  

ผูชวย คือ ปกปอง วีรดา พรพนา ชมนาด โชคดนยั ศรลักษณ พระเอก(ขวัญกฤษฎ์ิ) และนางเอก

(เนตรพธู) โดยเฉพาะปญหาการทํางาน พบวานางเอก(เนตรพธู) เปนผูที่มบีทบาทสําคัญมากใน
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การชวยแกไขปญหาของโรงงาน เชน ชวยแกปญหาเร่ืองสวัสดิการของพนกังานในโรงงาน ชวย

หารถสงผาใหมาสงผาไดทันเวลา ชวยใหโรงงานไมถกูไฟไหม โดยมพีระเอก (ขวญักฤษฎ์ิ) และ

ผูชวย(วีรดา) คอยใหความชวยเหลือในบางคร้ังดวยเชนกนั เปนการสะทอนใหเห็นวาเมื่อคนจนเกิด

เปนหา ตองอาศัยเพื่อนหรือตองอาศัยผูชวยในการแกปญหา  

 วิธีการแกปญหาดวยตัวเองที่ปรากฏในเร่ือง ไดแก การใชไหวพริบและความสามารถ การ

ยอมไปเปนสาวโรงงาน การบอกเลิก และการตกลงเปนเพื่อนกัน โดยวิธีการแกปญหาดวยตัวเอง

พบมากที่สุดในตัวละครคือ เนตรพธทูีส่ามารถใชไหวพริบและความสามารถในการแกไขปญหา

การทาํงานตางๆที่เกิดข้ึนไดเปนอยางดี นอกจากน้ียงัแกปญหาความรักระหวางตัวเองกับพรีพล

ดวยการบอกเลิกเปนแฟนและตกลงเปนเพื่อนกนัแทน สําหรับปญหาครอบครัว เนตรพธูแกปญหา

ดวยการยอมไปเปนสาวโรงงานและต้ังใจทาํงานอยางอดทนเพื่อพิสูจนความสามารถของตัวเองจน

สามารถทําไดสําเร็จในที่สุด  

 สวนวิธีการแกปญหาแบบคล่ีคลายไปเอง ไดแก พรพนายอมเลาความจริง ซึง่วิธีการ

แกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเองนี้พบเพียงคร้ังเดียวในฉากที่เนตรพธูเขาใจผดิวาขวัญกฤษฎ์ิ

ลวงเกินพรพนาและทําใหพรพนาเสียใจจึงไปเอาเร่ืองขวญักฤษฎ์ิที่สถานวีิทยุ แตสุดทายปญหา

ความเขาใจผดิก็คล่ีคลายไปเม่ือพรพนายอมเลาความจริงวาแทจริงแลวขวญักฤษฎ์ิไมไดผิดแตเปน

เพราะตนเครียดเร่ืองที่วิไลขูตางหาก 

 ทั้งนี้ ปญหาบางปญหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนามีลักษณะเปนปญหา

ที่ตอเนื่องและใชเวลานานในการแกไข เนื่องดวยคุณลักษณะของละครโทรทัศนที่ดําเนนิเร่ืองแบบ

เปนตอน หลายตอนจบ จงึมกีารทิง้ทายปมปญหาไวเพือ่สรางความดึงดูดใจใหผูชมคอยติดตามชม

ในตอนตอไปจึงทาํใหพบวธิกีารแกปญหานอยกวาปญหาที่ปรากฏ 

 

 1.5 สถานที่ (Location)/ ฉาก (setting) 

 เนื่องจากละครเร่ืองคุณหนูฉันทนาเปนละครที่ส่ือใหเหน็ถึงปญหาความขัดแยงในการ

ทํางาน ฉากหลักๆที่ปรากฏในเร่ืองจงึเปนฉากที่ส่ือใหเหน็ถงึชวีิตการทํางานในโรงงาน ทั้งยงั

ปรากฏฉากทีส่ะทอนใหเห็นถึงความแตกตางระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท ความ

แตกตางระหวางชนชั้นของชวีิตสาวโรงงานจนๆอยางเนตรพธูกับชีวิตหรูหราไฮโซแบบคุณแพ็ทอีก

ดวย ฉากที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนามีลักษณะคอนขางตางจากฉากทีป่รากฏใน

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงหลังขาวภาคคํ่า ซึง่มักจะนาํเสนอฉากในบานมากกวาฉากที่

ทํางาน หรือหากนาํเสนอฉากทีท่าํงานก็มักจะเปนฉากที่ทาํงานระดับผูบริหาร หรือชนช้ันสูงของ

สังคม จากการวิเคราะหฉากที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนาสามารถสรุปไดดังนี ้
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  (ก) ฉากที่ส่ือถงึความเปนเมอืง  

   (1) ลักษณะของฉาก ไดแก ฉากโรงงาน บานของปกปอง ซึง่มีลักษณะ

กวางขวางใหญโต มีสระวายน้ําภายในบาน ภายในหองแตละหองทัง้หองนอน หองนั่งเลน หองครัว 

หองรับประทานอาหารตกแตงอยางหรูหราสมฐานะ ฉากโรงงานของปกปอง ฉากหองทํางานของ

ผูบริหาร นอกจากนี้ฉากที่ส่ือถึงความเปนเมืองยงัประกอบไปดวยบรรยากาศของชุมชนเมือง 

หางสรรพสินคา โรงแรม รานอาหารนานาชาติ สถานีวิทย ุเปนตน 

   (2) ความหมายของฉาก ฉากท่ีส่ือถงึความเปนเมือง สวนใหญมกัสะทอน

ใหเหน็ถงึความสับสน วุนวาย เปนสถานที่ทีท่ําใหเกิดปญหาความขัดแยงมากมาย โดยเฉพาะฉาก

บาน แมจะเปนบานหลังใหญโต ตกแตงอยางหรูหรา มีอาณาบริเวณกวางขวางแตกลับขาดความ

อบอุน สมาชิกในครอบครัวทะเลาะเบาะแวงกนั 

  (ข) ฉากที่ส่ือถงึความเปนชนบท  

   (1) ลักษณะของฉาก ไดแก บานเชาของพรพนา ชมนาดและเนตรพธู 

ฉากบานที่ตางจังหวัดของพรพนาและชมนาด ฉากงานวัด เปนตน 

   (2) ความหมายของฉาก ฉากในชนบทเปนฉากที่สะทอนใหเห็นถึงความ

สงบสุข ความเรียบงาย ความจริงใจ และเปรียบเสมอืนเปนทีพ่ักใจเปนที่พึง่พงิเมื่อยามเกิดความ

ทุกข โดยเฉพาะฉากบานเชาของพรพนา ชมนาดและเนตรพธู แมจะเปนบานเชาหลังเล็กๆ ราคา

ถูก พื้นที่คับแคบและมีกล่ินน้ําครํา แตบานหลังนีก้็เต็มไปดวยความสุข มิตรภาพ และความจริงใจ

ระหวางเพื่อนที่มีตอกนั ที่สําคัญฉากที่ส่ือถึงความเปนชนบทยงัเปนสถานที่ทีท่ําใหคนชนช้ันสงู

ไดมาเรียนรูชีวติของคนในชนช้ันลางหรือคนในชนบท จนทาํใหคนชนชั้นสูงที่มีฐานะรํ่ารวยและเปน

คนในเมืองเกดิการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมและทัศนคติอีกดวย ดังเชน เนตรพธ ู คุณหนนูักเรียน

นอกสุดไฮโซทีไ่มเคยสัมผัสกบัความยากลําบากมากอนในชีวิต ตองมาปลอมตัวเปนสาวโรงงาน 

อาศัยในบานเชาหลังเล็กๆ รวมกับเพื่อนๆ อีกสองคน ชวงแรกๆ เนตรพธูรูสึกอึดอัดใจจนแทบทน

ไมได เผลอใชชีวิตรักความสะดวกสบายแบบเดิมๆ จนเกือบไมมีเงนิเหลือใช แตสุดทายดวยความดี 

ความมนี้ําใจ และความจริงใจของคนจนคนบานนอกอยางพรพนาและชมนาดที่มีตอเนตรพธ ูกท็ํา

ใหเนตรพธูรูสึกอดทนและสามารถใชชวีิตเหมือนสาวโรงงานปกติทัว่ไปไดในที่สุด 

 

 1.6 ตอนจบ (Ending) 

 ละครโทรทัศนเร่ือง “คุณหนฉัูนทนา” จบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือหลังจาก

ที่เนตรพธูยอมปลอมตัวไปเปนสาวโรงงานไดฟนฝาอุปสรรคในการทาํงานมากมายดวยความ

อดทนและความสามารถ ในที่สุดเนตรพธูก็สามารถชวยเหลือโรงงานและพิสูจนตัวเองไดสําเร็จจน

ปกปองยอมยกโรงงานใหเนตรพธูบริหารตอไป ทั้งยังปรับความเขาใจกับวีรดาไดดวย สวนในเร่ือง
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ความรัก แมขวัญกฤษฎ์ิจะโกรธและเสียใจที่ถกูเนตรพธูหลอกจนไมยอมรับคําขอโทษแตสุดทาย

ดวยความชวยเหลือของวีรดา ขวัญกฤษฎ์ิจึงเปนฝายมาหาเนตรพธูเพื่อบอกรักและขอเนตรพธู

แตงงานทามกลางความสุขของทุกคน การจบแบบสุขนาฎกรรม (Happy Ending) ของละคร

โทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา จึงสะทอนใหเห็นถึงบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของ

ละครโทรทัศนผานการสรางความหมายวา ชวีิตคนเราน้ันตางตองเผชิญกับปญหาความขัดแยง

และอุปสรรค แตสุดทายปญหาความขัดแยงและอุปสรรคตางๆ เหลานัน้ยอมมีทางแกไขและ

สามารถคลี่คลายไปไดในทีสุ่ด   

 ละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนายังเสนอวิธีการแกปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน 

โดยเฉพาะความขัดแยงระหวางเจานายและลูกจาง ตองอาศัยการปรับตัวของทัง้สองฝาย คือ คนที่

อยูในฐานะลูกจางก็ตองมีความดี ความอดทน ขยนั ต้ังใจทํางาน และมีทัศนคติที่ดีตอเจานาย 

สวนคนที่อยูในชนชัน้เจานายตองลดชองวางระหวางชนชั้นดวยการเรียนรูวถิีชีวิตของชนชัน้ที่ดอย

กวา เปดใจยอมรับ ใสใจและทําความเขาใจปญหาและความตองการของคนที่เปนลูกจางอยาง

จริงจัง  ปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้เจานายกับลูกจางดังกลาวกจ็ะสามารถคลีค่ลายไปไดใน

ที่สุด  

 นอกจากนีป้ญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนาสวนใหญนั้น

ไดรับการแกไขและคล่ีคลายไปไดดวยตัวละครผูหญิงคือ เนตรพธู และ วีรดา โดยเฉพาะปญหา

เร่ืองการทํางาน เปนการสะทอนใหเห็นถงึมุมมองท่ีมีตอผูหญิงวามีความสามารถในการทํางานได

ไมแพผูชายเลยทีเดียว 
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ผลการวิเคราะหละครโทรทัศนเรื่อง “เทพธิดาปลารา” 
 

 
 

รูปที่ 9 ภาพจากละครโทรทศันเร่ืองเทพธิดาปลารา 

บทประพนัธโดย : เรียวชอชรอุม 

บทโทรทัศนโดย : เรียวชอชรอุม 

กํากับการแสดงโดย :  ปกาสิต  กิง่ศักด์ิ 

ผลิตโดย : บริษัท สเต็ปพาวเวอรทรี จาํกัด 

นําแสดงโดย :  ณปภา ตันตระกูล, พศุตม บานแยม, ทีเซยี เดนนิส, เบญจพล เชยอรุณ,  

  เมทนี บูรณะศิริ, พิมผกา เสียงสมบูรณ, สันติสุข พรหมสิริ, ปวันรัตน นาคสุริยะ, 

  ฐิติมา สังขพทิกัษ, ธนิดา กาญจนวัฒน, พรรษชล สุปรีย.ศานติ สันติเวชกุล,  

  ดารณีนุช โพธปิติ ฯลฯ 

ออกอากาศ : ทุกวนัจนัทร – วันศุกร เวลา 19.00 น. ทางชอง 3 

 

1. องคประกอบการเลาเร่ือง 

 1.1 โครงเร่ือง (plot) 

 จากการวิเคราะหโครงเร่ืองของละครโทรทศันเร่ือง “เทพธิดาปลารา” ตามการแบงประเภท

โครงเร่ือง 8 ลักษณะ พบวา โครงเรื่องของละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลาราเปนโครงเร่ืองที่มี

ลักษณะผสมผสานระหวางโครงเร่ืองระหวางความรักระหวางชายหญิง รักสามเสา ความสําเร็จ 

และใครทําอะไร โดยเร่ืองราวเร่ิมตนข้ึนจากความขัดแยงระหวางใบหมอน สาวอีสานลูกชาวนาผูรัก

การทาํปลาราเปนชีวิตจิตใจ กับ มหัศจรรย ชายหนุมสุดไฮโซลูกชายส.ส.ปาฏิหาริย แตดวยความ

ขัดแยงทางชนชั้น และความแตกตางระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท ทาํใหทั้งสองคน

เกลียดกนัต้ังแตแรกพบ มหัศจรรยดูถูกวาใบหมอนเปนคนบานนอกคอกนา สวนใบหมอนก็รัก

ศักด์ิศรีของตัวเองและไมชอบที่มหัศจรรยมาดูถูกจึงหาเร่ืองกล่ันแกลงกันวุนวาย จนใบหมอนได
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เขามาทํางานเปนคนรับใชในบานของมหัศจรรย แมทั้งคูจะทะเลาะกนัไมเลิก ทั้งยังมีรวมฤดีมา

คอยขัดขวางความรัก แตดวยความใกลชิด ความเขมแข็งอดทน และความดีของใบหมอนก็เร่ิมทํา

ใหมหัศจรรยเร่ิมหลงรักใบหมอนและใบหมอนเองก็เร่ิมประทับใจในตัวของมหัศจรรยเชนกัน เพราะ

แทจริงแลวมหศัจรรยเปนคนที่มีจิตใจดี และคอยชวยเหลือใบหมอนอยูบอยๆ แตทีช่อบทําตัวไฮโซ

และคอยดูถูกคนจนคนบานนอกเพราะไดรับการอบรมส่ังสอนจากมารดาแบบผิดๆ สุดทายเมื่อ

อุปสรรคผานพน ใบหมอนสามารถทําธรุกิจขายปลาราสงออกไดดังที่ฝนไวทัง้ยังเรียนจบปริญญา

ตรีดานกฎหมายเปนทนายความชวยเหลือครอบครัวของตัวเองและมหัศจรรยที่ถกูโกงทรัพยสินได

สําเร็จ มหัศจรรยจึงสารภาพรักและขอแตงงานกับใบหมอนในที่สุด 

  (ก) โครงเร่ืองหลัก/โครงเร่ืองรอง  

  ในละครโทรทศันเร่ืองเทพธิดาปลารา พบวานาํเสนอโครงเร่ืองความรักระหวาง

ชายหญิงตางชนช้ันควบคูไปกับโครงเร่ืองเก่ียวกับความสําเร็จเปนแกนหลัก โดยเฉพาะโครงเร่ือง

เกี่ยวกับความสําเร็จนัน้ ถูกนําเสนอคอนขางมากในเร่ือง โดยมีโครงเร่ืองรักสามเสา และโครงเร่ือง

ใครทําอะไร ผสมผสานเขามาเพื่อสรางความนาสนใจใหกับเร่ือง 

  (ข) การนําเสนอโครงเร่ือง 

   (1) โครงเร่ืองเกี่ยวกับความรักทีป่รากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดา

ปลาราเปนความรักระหวางหนุมสาวตางชนช้ัน ที่ขัดแยงกนัต้ังแตแรกพบ แตเมื่อมีเหตุจําเปนให

ตองมาใกลชิดกันกเ็กิดความรักข้ึนในที่สุด ดวยลักษณะความเปนละครประเภท Comedy ละคร

โทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลาราจึงนําเสนอโครงเร่ืองเกี่ยวกับความรักระหวางพระเอกกับนางเอกของ

เร่ืองในลักษณะตลก สนกุสนาน สรางสีสันใหกบัเร่ืองมากกวาการนาํเสนอแบบจริงจงั นอกจากนี้

ยังนําเสนอเร่ืองราวความรักระหวางเพื่อน และความรักในครอบครัวอีกดวย  

   (2) โครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดา

ปลารานาํเสนอโดยการสอดแทรกเร่ืองความขัดแยงระหวางชนชั้น และความขัดแยงระหวางความ

เปนเมืองและความเปนชนบทเอาไวดวย โดยโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จสะทอนใหเห็นถึงความ

พยายามของตัวละครนางเอกของเร่ืองซึง่เปนคนที่อยูในฐานะของชนช้ันลางของสงัคม แมจะเปน

คนบานนอก มีฐานะยากจน ทั้งยงัโดนกลั่นแกลงรังแก แตกลับใชวิกฤตินั้นเปนแรงผลักดัน ใหเกดิ

ความมุงมัน่ อดทน ความเพยีรพยายาม จนสามารถประสบความสําเร็จในการประกอบอาชีพ เปน

ทนายความและทําธุรกิจสงออกปลาราอินเตอรไดที่สุด  

  (ค) บทบาทหนาที ่

  โครงเร่ืองเกีย่วกับความรักและความสําเร็จที่สอดแทรกเร่ืองราวความขัดแยง

ระหวางชนชัน้และความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทนี ้ สะทอนใหเห็นถึง

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทศัน โดยเฉพาะอยางยิ่งความขัดแยง
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ระหวางชนชัน้ และความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทนั้นสามารถคล่ีคลาย

ไปไดดวยความดี ความขยนั ความอดทน และความจริงใจของชนชัน้ลาง รวมทั้งคนรวยหรือคนใน

เมืองตองมาเรียนรูชีวิตของคนจนหรือคนชนบท เปดใจยอมรับและเลิกมีอคติกับคนจนคนบานนอก

ดวยเชนกนั 

 

 1.2 แกนเร่ือง (theme) 

 จากการวิเคราะหแกนเร่ือง (theme) ตามการจาํแนกประเภทแกนเร่ืองของ J.S.R 

Goodlad ซึ่งไดแบงแกนเร่ืองของละครออกเปน 6 ประเภท พบวาละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลา

รามีแกนเร่ืองแบบผสมผสานระหวางแกนเร่ืองประเภท Love theme, Morality Theme, Idealism 

Theme, Power Theme และ Career Theme สวนแกนเร่ืองประเภท Outcast Theme ไมปรากฏ

ในละครโทรทศันเร่ืองเทพธิดาปลารา  

 โดยแกนเร่ืองประเภท Love Theme เปนความรักตางชนช้ันของหนุมสาวที่มีปญหาความ

ขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบทและความแตกตางทางดานชนช้ันระหวาง

มหัศจรรยหนุมไฮโซลูกชายนักการเมืองฐานะรํ่ารวยแตชอบทําตัวเยอหยิง่และดูถูกคนจนกับใบ

หมอนสาวอีสานบานนาฐานะยากจนแตไมจนความดี แตเมื่อหนุมไฮโซอยางมหัศจรรยไดสัมผสักับ

วิถีชีวิตที่เรียบงาย สงบสุขรวมถงึความดีและความจริงใจแบบสาวอีสานบานนาอยางใบหมอน จน

ยอมเปลี่ยนทศันคติ ความขัดแยงก็จางหายไปและเกิดความรักข้ึนมาแทนที่ในที่สุด นอกจากนี้ใน

ละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารายงัไดนาํเสนอเร่ืองราวความรักในครอบครัวดวย โดยการส่ือให

เห็นวา ความรักความหวังดีของพอแมและการอบรมเล้ียงดูลูกในทางที่ผิดก็จะทําใหเกิดปญหา

ตางๆ ตามมามากมาย และยังสะทอนใหเห็นวาความรัก ความเขาใจกนัและความเช่ือใจกันของคน

ในครอบครัวจะทําใหทกุคนในครอบครัวอยูรวมกนัอยางมีความสุข 

 แกนเร่ืองประเภท Morality Theme ไดนําเสนอใหเหน็ถงึแนวคิดเร่ืองการทาํดีไดดี ทําช่ัวได

ชั่ว ความอดทน ความเพียรพยายาม ความกตัญู ผานตัวละครใบหมอนนางเอกของเร่ืองที่แมจะ

เปนคนยากจน แตก็เปนคนที่มจีิตใจดีงาม มีความกตัญูตอพอแม และผูมพีระคุณอยางส.ส.

ปาฏิหาริย สุดทายดวยความดีของใบหมอนจึงทาํใหประสบแตความสําเร็จ สวนตัวละครผูราย

อยางรวยร่ืน รวมฤดี และเส่ียหนิ ที่ทาํช่ัว โกงทรัพยสินของผูอ่ืน สุดทายก็ถูกจับเขาคุกเพื่อชดใชผล

แหงการกระทาํของตัวเอง แกนเร่ืองเกี่ยวกบั Morality Theme สะทอนใหเห็นถึงบทบาทของละคร

โทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม โดยการสอดแทรกขอคิด คติสอนใจ เร่ืองความพยายาม 

ความมนี้ําใจ ความขยนัอดทน การทาํดีไดดี ทําช่ัวไดชั่ว ใหกับผูชม ทัง้ยังนาํเสนอใหเหน็ถึง

ทางออกของปญหาความขัดแยงวาหากทําผิดแลวรูจักสํานึกผิดและกลับตัวกลับใจกย็อมไดรับการ
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ใหอภัย และสามารถอยูรวมกันไดอยางมคีวามสุข แตหากทาํผิดแตไมรูสึกนึกก็จะถูกลงโทษโดย

อํานาจของกฎหมายตามผลของการกระทาํที่ตนไดกอไว  

 แกนเร่ืองประเภท Idealism Theme ส่ือผานตัวละครใบหมอน คือ เปนคนที่มีอุดมการณ 

มีจิตสํานกึที่ดี มีความมุงมัน่ที่จะชวยเหลือผูอ่ืน และพยายามอดทนเพื่อกาวไปสูความสําเร็จอยาง

ที่ตองการ นอกจากน้ียงัส่ือผานตัวละครส.ส.ปาฏิหาริย ที่เปนนักการเมืองที่ดี มีจิตสํานึกที่ดี ต้ังใจ

ชวยเหลือประชาชนรากหญาใหอยูดีกนิดีอีกดวย แกนเร่ืองประเภท Idealism Theme ที่ปรากฏใน

ละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา สะทอนใหเห็นถึงบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมโดย

การนาํเสนอใหเหน็วาความขัดแยงหรือปญหาตางๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมสามารถคล่ีคลายไปไดหาก

คนในสังคมมอุีดมการณ มีจิตสํานกึที่ดี มีความมุงมัน่ที่จะทาํประโยชนเพื่อสวนรวม นอกจากนี้

ละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารายงัสะทอนใหเห็นถึงอุดมการณทองถิ่นนิยม จิตสํานึกรักบานเกดิ

ของคนรุนใหม ผานตัวละครนางเอกของเร่ือง คือ ใบหมอน ซึ่งเปนคนรุนใหมที่มีความมุงมั่นในการ

นําวิชาความรูที่รํ่าเรียนมากลับมาชวยแกไขปญหาชาวบานและชวยพฒันาทองถิ่นบานเกิดของ

ตัวเองอีกดวย 

 แกนเร่ืองประเภท Power  Theme สะทอนผานเร่ืองราวของตัวละครผูรายทั้งเส่ียหินหรือ

หิรัญ รวยร่ืน และรวมฤดี ทีม่ีความโลภและทะเยอทะยานไมส้ินสุด พยายามแสวงหาอํานาจและ

เงินทองใหกับตัวเองโดยการคดโกงผูอ่ืนแตสุดทายก็ตองชดใชความผิดที่ตนกระทาํไว แกนเร่ือง

เกี่ยวกับ Power Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลาราสะทอนใหเห็นถึงบทบาท

ของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม โดยนําเสนอใหเห็นวาความขัดแยงทางสังคมที่

เกิดข้ึนนัน้มีผลมาจากความโลภ ความทะเยอทะยาน การคดโกงและการแสวงหาอํานาจเงินทอง 

เพราะฉะนัน้การสํานกึผิดและการกลับตัวกลับใจยอมเปนหนทางทีจ่ะทาํใหปญหาความขัดแยง

คล่ีคลายไปได นอกจากนีย้ังนําเสนอใหเห็นวาการสํานกึผิดและการกลับตัวกลับใจยอมไดรับการ

ใหอภัย และทําใหความขัดแยงคล่ีคลายไปไดในที่สุด แตหากทําผิดแลวไมสํานกึผิด ยอมตองใช

อํานาจของกฎหมายในการตัดสินเพื่อคล่ีคลายปญหาความขัดแยงตางๆ ที่เกิดข้ึน 

 สวนแกนเร่ืองประเภท Career Theme ไดสะทอนใหเห็นถึงความมุงมั่นและความอดทน

ของตัวละครใบหมอน คําหลอย และซกเล็ก จนประสบความสําเร็จในดานอาชพีการงาน ใบหมอน

ไดเปนทนายและมีโรงงานปลาราสงออก สวนคําหลอยและซกเล็กเปดรานอาหารอีสานมาตรฐาน 

ขยายสาขาไปทั่วประเทศ แกนเร่ืองประเภท Career theme ทีป่รากฏในละครโทรทัศนเร่ือง

เทพธิดาปลารา สะทอนใหเหน็ถงึบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคมใน

เร่ืองของความขัดแยงระหวางชนชัน้ และความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท 

โดยนาํเสนอใหเหน็วาแมจะอยูในฐานะชนช้ันลางของสังคม ก็สามารถประสบความสําเร็จในการ
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ประกอบอาชีพ หรือหนาที่การงาน กาวไปสูชีวิตที่ดีกวาได ดวยความขยัน อดทน ความจริงใจ และ

การมีจิตใจที่ดีงาม และท่ีสําคัญคือการมีการศึกษาของคนชนชัน้ลางนัน่เอง 

 การนาํเสนอแกนเร่ืองแบบผสมผสานของละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา ซึง่เนนแกน

เร่ืองเกี่ยวกับ Love Theme ควบคูไปกับ Career Theme โดยมีแกนเร่ืองเกี่ยวกับ Morality Theme 

Idealism Theme และ Power Theme ผสมผสานเพื่อสรางความนาสนใจติดตามชมนี ้ มีความ

แตกตางจากละครโทรทัศนทีอ่อกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่าทีแ่มจะมีการนําเสนอแกน

เร่ืองแบบผสมผสานเชนเดียวกัน แตมักจะเนนนาํเสนอแกนเร่ืองเกี่ยวกับ Love Theme หรือ

เร่ืองราวความรักของหนุมสาว หรือความรักระหวางชนช้ันมากกวา  อีกทั้งยังนําเสนอแกนเร่ือง

ประเภท Idealism Theme คอนขางนอย ตางจากละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลาราทีน่ําเสนอแกน

เร่ืองประเภท Idealism Theme คอนขางมาก ผานตัวละครนางเอกของเร่ือง คือ ใบหมอน ที่แมจะ

เปนคนบานนอก มีฐานะยากจน แตใบหมอนก็มีความอุดมการณ มีความมุงมัน่ในการศึกษาเลา

เรียนเพื่อนาํความรูที่ไดมาชวยเหลือครอบครัวและชาวบานในทองถิน่ของตน  

 สําหรับแกนความคิดหลักของละครเร่ือง “เทพธิดาปลารา” คือ  

 คาของคนอยูที่ความดี ไมวาคนรวยหรือคนจนคนทุกคนมีความเปนคนเทาเทียมกัน 

เพราะฉะนัน้จงึไมควรตัดสินคนที่ชนช้ันหรือชาติตระกูลแตควรตัดสินกันที่ความดี และความ

พยายามคือหนทางแหงความสําเร็จ 

 

 1.3 ตัวละคร (character) 

 ในละครเร่ืองเทพธิดาปลารามีตัวละครทีสํ่าคัญคือ 

Hero (พระเอก) 

ตารางที่ 22 ตัวละครพระเอกในเร่ืองเทพธิดาปลารา 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 
มหัศจรรย 

 

ชายหนุมอายุ 24-26 ป ไฮโซรูปหลอหนุมนักเรียนนอก 

แตงตัวเนีย้บดูดีอยูตลอดเวลาทัง้เส้ือผาหนาผม ใชแตของ

แพง ขับรถสปอรตคันหรู จมไมลง เอาแตใจและดูถูกคนจน 

เพราะเช่ือคําที่แมสอน แตในทีสุ่ดหลังจากทีพ่อสงไป

สัมผัสกับวถิีชวีิตของคนรากหญา กก็ลายเปนคนจิตใจดี มี

น้ําใจ เหน็อกเห็นใจและคอยชวยเหลือคนที่เดือดรอน 
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 ตัวละครพระเอก เปนคนกรุงเทพ การศึกษาดี เรียนจบจากเมืองนอก ฐานะรํ่ารวย ชอบทํา

ตัวไฮโซ ใชแตของแพง รักความสบาย และดูถูกคนจน ทั้งนี้เนื่องจากการอบรมเล้ียงดูของแมและ

สภาพแวดลอมจึงทําใหมหศัจรรยกลายเปนคนแบบนี ้ แตความจริงแลวภายในเปนคนจิตใจดีและ

เมื่อส.ส.ปาฏิหาริย สงมหัศจรรยไปเรียนรูวิชาพัฒนาชวีติมนุษยที่บานนอก และทําใหมหัศจรรยได

เรียนรูวิถชีีวิตแบบชาวบาน รูจักเห็นใจและชวยเหลือผูอ่ืน รวมทัง้ไดสัมผัสกับจิตใจที่ดีงามของสาว

บานนอกอยางใบหมอน มหัศจรรยจึงเลิกดูถูกคนจน เลิกทาํตัวหยิ่งไฮโซ แตใชชีวติอยางพอเพยีง 

และคอยชวยเหลือชาวบานที่เดือดรอน ตัวละครมหัศจรรยจึงเปรียบเสมือนเปนตัวแทนของคนที่อยู

ในชนชัน้สูงของสังคม สะทอนใหเห็นถึงการวิพากษวิจารณคนรวย คนที่มฐีานะ วามักมนีิสัยไฮโซ

เยอหยิง่ มกัใชชีวิตอยูอยางหรูหราไฮโซ ชอบมองโลกในแงราย ไมสนใจทาํงาน ไมเหน็อกเห็นใจ

ผูอ่ืน ดูถกูคนจน และเปนตัวที่คอยสรางความเดือดรอนใหกบัคนจนเสมอ แตในขณะเดียวกนัตัว

ละครมหัศจรรยนี้กเ็ปนการแกตางใหกับคนรวยดวยเชนกันวา แทจริงแลวคนรวยทกุคนไมไดทําตัว

ไฮโซเยอหยิ่งและคอยสรางความเดือดรอนใหกับคนที่ฐานะดอยกวาเสมอไป แตคนรวยก็สามารถ

ใชชีวิตอยูรวมกับคนในฐานะท่ีดอยกวาไดดวยการเรียนรู การเปดใจ และความเขาใจ ทั้งยัง

สามารถชวยเหลือและพึง่พาอาศัยคนที่มฐีานะดอยกวาไดเชนกัน  
 
Heroine (นางเอก) 

ตารางที่ 23 ตัวละครนางเอกในเร่ืองเทพธิดาปลารา 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
ใบหมอน 

หญิงสาวอาย ุ 20 – 22 ปลูกสาวผูใหญอวกและนกขาบ 

เปนเด็กรักดี ขยัน อดทน กตัญูรูคุณ ชวยพอแมทาํนา  

มีฝมือการทําปลารา ชอบกนิปลารา รักและภูมิใจในความ

เปนอีสาน ถอืวาปลาราคือจุดเดนที่แสดงความเปนอีสาน 

ทําปลาราขาย หาเงนิคาขนมมาต้ังแตเล็กๆ กลาคิดกลา

พูดและกลาทาํในส่ิงที่ถกูตอง รักความยุติธรรม ฉลาด  

ทันคน มีไหวพริบ มคีวามฝนอยากเปนเจาของธุรกิจ  

ปลาราอินเตอร เปนไมเบือ่ไมเมากับมหศัจรรย ไมชอบ  

คนรวยที่ดูถูกคนจน รักศักด์ิศรี ใฝรูใฝเรียนจนเรียนจบ

นิติศาสตรไดเปนทนายความตามที่ต้ังใจ และสามารถ  

วาความชนะคดีไดที่ดินของตัวเองและชาวบานกลับคืนมา 

รวมทัง้ยงัชวยวาความใหส.ส.ปาฏิหาริยและครอบครัวจน

ไดบานและทรัพยสมบัติทั้งหมดที่ถูกโกงคืนมาดวย 
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  ตัวละครนางเอก ภูมิลําเนาเดิมเปนคนอีสาน เปนลูกชาวนา เรียนไมจบชั้นม. 6 เนื่องจาก

ครอบครัวคอนขางยากจนและตองชวยพอแมทํามาหากิน   แมจะยากจนแตใบหมอนก็เปนเด็กรัก

ดี ขยัน อดทน และกตัญูตอพอแม รักศักด์ิศรีและภาคภูมิในในความเปนคนอีสานของตัวเองและ

ชอบกินปลารามาก ใฝฝนไววาจะทาํปลาราขายโกอินเตอร เมื่อครอบครัวและเพือ่นบานโดนโกง

ที่ดินและถกูยดึบาน ใบหมอนก็ไมยอทอมุงหนาไปหางานทาํในกรุงเทพ แมจะตองเปนคนใชใน

บานเศรษฐี ชวยงานรานอาหารซกเล็ก และเรียนปริญญาตรีไปดวย แตใบหมอนก็อดทนจนเรียน

จบตามความตั้งใจ เปนทนายความชวยเหลือครอบครัวตัวเองและคนอ่ืนๆที่ถูกโกงที่ดินไดสําเร็จ 

ทั้งยังมโีรงงานปลาราสงออกเปนของตัวเองดวย ใบหมอนจึงเปรียบเสมือนเปนตัวแทนของคน

อีสานในฐานะชนช้ันลางที่เขามาทํางานและมาเรียนตอในเมือง แมตองตอสูด้ินรนอยาง

ยากลําบากกอ็ดทน และดวยความดีและความอดทนในที่สุดก็ประสบความสําเร็จในส่ิงที่ตองการ 

นอกจากนีย้ังสะทอนใหเห็นวาคนอีสานหรือคนบานนอกไมไดเปนคนโงเสมอไป แตคนบานนอก

เปนคนใฝรูใฝเรียน มีการศึกษาและสามารถประกอบอาชีพการงานทีดี่ได ทั้งยงัเปนคนที่มีจิตใจดี

งาม มีคุณธรรมอีกดวย รวมทัง้คนชนช้ันลางก็ไมใชคนที่ตํ่าตอยดอยคาแตยงัสามารถใหความ

ชวยเหลือคนในชนช้ันที่สูงกวา และทาํประโยชนใหกบัสังคมไดอีกดวย 

 

ผูราย( Villain) 

ตารางที่ 24 ตัวละครผูรายในเร่ืองเทพธิดาปลารา 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
เส่ียหนิ,หิรัญ 

 

 

 

นายทนุหนาเลือดจอมขูดรีด จอมลวงโลก วางแผนใหรวม

ฤดีหลอกจับมหัศจรรย ขูดรีดชาวบานดวยกลโกงสารพัด

หลอกใชรวยร่ืนและรวมฤดีใหเปนตัวกลางในการโกงที่ดิน

ชาวบาน แตดวยความเจาชูบากาม หวงัจะไดรวมฤดี

ลูกเล้ียงของตัวเอง รวมทั้งนอกใจรวยร่ืนไปแตงงานกับสุด

คะนึงเพราะหวังรวยทางลัดจึงทาํใหถูกรวยร่ืนหกัหลัง เปน

คนเจาเลห ทะเยอทะยาน โลภมาก ติดการพนัน ชอบใช

กําลัง 
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ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
รวยร่ืน 

 

ภรรยาของเส่ียหนิหรือหิรัญ เปนคนเหน็แกได โดนเส่ียหิน

หลอกใช ไมรูวาโดนหกัหลัง พอรูความจริงวาเส่ียหิน

นอกใจไปแตงงานกับสุดคะนึง จงึอาฆาตและหักหลังเส่ีย

หิน เปนนักพนัน โลภมาก ทะเยอทะยาน ชอบคบคนรวย ดู

ถูกคนจน จอมลวงโลกและจอมวางแผน รวมมือกับเส่ียหิน

หรือหิรัญโกงที่ดินชาวบานและโกงครอบครัวส.ส.

ปาฏิหาริย หนาไหวหลังหลอก เกลียดใบหมอนมาก 

 

 

 
รวมฤดี 

 

คนรักของมหศัจรรย ลูกสาวของรวยร่ืน เอาแตใจตัวเอง  

ข้ีวีน หลงรักทัง้เงนิและความหลอความไฮโซของมหัศจรรย 

ถูกสงใหไปหลอกจับมหัศจรรย ชอบโกหก ชอบอวดรํ่าอวด

รวย ดูถกูคนจน เกลียดใบหมอนกับคําหลอยมาก 

โดยเฉพาะใบหมอนเพราะกลัววามหัศจรรยจะหลงรักใบ

หมอนจึงพยายามหาทางกาํจัดใบหมอนใหออกไปจาก

บาน แตใบหมอนกับคําหลอยรูทันและคอยกล่ันแกลงจึง

เปนไมเบื่อไมเมากับใบหมอนและคําหลอยเสมอ 

 

 
สุดสวย 

แมของมหัศจรรย ภรรยาส.ส.ปาฏิหาริย ชอบทําตัวเปน

ไฮโซสูงสง เกลียดคนจนคนบานนอก เกลียดปลารา รัก

ความสะดวกสบาย เห็นแกตัว ไมชอบชวยเหลือผูอ่ืน คอย

ถายทอดนิสัยหัวสูงไปใหลูกสองคนจนตองทะเลาะกับ 

ปาฎิหารยเปนประจํา รังเกยีจคนบานนอกอยางใบหมอน

และคําหลอยจึงหาทางกล่ันแกลง ชอบใชอํานาจของ

นายจางกดข่ีลูกจางอยางใบหมอนและคําหลอย  แต

หลังจากที่โดนโกงก็สํานึกได เลิกทําตัวไฮโซสูงสง ซาบซึ้ง

ในความกตัญู เปนคนดีและมีน้าํใจของคนบานนอก

อยางใบหมอนและคําหลอยจึงสํานึกผิด เลิกรังเกียจและดู

ถูกคนจน และยอมรับใบหมอนเปนลูกสะใภอยางเต็มใจ 
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ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
สุดคะนึง 

 

นองสาวของมหัศจรรย  ชอบทําตัวเปนไฮโซสูงสง ใชแต

ของแพง จมไมลง ชอบคนดูดีมีเงิน มองคนแคเปลือกนอก 

เอาแตใจตัวเอง ดูถูกคนจน ตามที่แมส่ังสอน หวัออน เรียน

จบเมืองนอกแตไมทันคนจนตกเปนเหยื่อของเส่ียหินที่ปอก

ลอกจนครอบครัวแทบลมละลาย เพราะเหน็แกเงิน

มากกวาความรัก เกลียดใบหมอน เกลียดปลารา รวมมือ

กับสุดสวยและรวมฤดีกล่ันแกลงใบหมอนอยูเสมอ แตพอ

ถูกโกงก็สํานกึผิด และปรับปรุงตัวเปนคนดี  

  

 ตัวละครผูรายที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา ไดแก เส่ียหนิหรือหิรัญ รวย

ร่ืน รวมฤดี สุดสวย และสุดคะนึง  

 เส่ียหนิหรือหิรัญ และ รวยร่ืน เปนตัวละครผูรายที่สะทอนใหเหน็วาถงึแมรูปลักษณ

ภายนอกจะดูดี แตจิตใจภายในก็ไมไดดีเสมอไป เนื่องจากตัวละครทั้งสองตัวนี้เบ้ืองหนาแสรงทํา

เปนคนดี รํ่ารวย มีฐานะ แตแทจริงแลวเปนคนไมดี ฐานะปานกลาง แตเพราะความโลภ ความ

ทะเยอทะยาน ตองการแสวงหาอํานาจและทรัพยสินเงินทอง จึงวางแผนหลอกลวงผูอ่ืน แตสุดทาย

ก็ตองโดนจับเขาคุกเพื่อชดใชความผิดที่ทาํไว ตัวละครเส่ียหนิและรวยร่ืนจงึสะทอนใหเห็นถึง

แนวคิดเร่ืองการทําดีไดดี และทําชั่วไดชั่วไดอยางชัดเจน สวนรวมฤดีนั้นที่รายก็เพราะความรักทีม่ี

ตอมหัศจรรยอยางจริงใจรวมทั้งยังถูกแมส่ังสอนใหทาํตัวไฮโซ ดูถูกคนจน คบแตคนรวยเพื่อ

แสวงหาผลประโยชน ตัวละครรวมฤดีจึงสะทอนใหเห็นถงึการเล้ียงดูลูกแบบผิดๆ ดวยเชนกัน 

 สุดสวย และสุดคะนึง เปนตัวละครที่สะทอนใหเห็นถงึการวิพากษวจิารณคนในชนช้ันสูง 

หรือคนรวย มฐีานะ ที่รักความสะดวกสบาย มองคนทีภ่ายนอก คบแตคนรวยดวยกันเองเพื่อหวัง

ผลประโยชน ดูถูกคนที่มีฐานะตํ่ากวา และเหน็แกตัว ทั้งยังชอบกดข่ีคนที่ฐานะดอยกวาอยางใบ

หมอนและคําหลอยอีกดวย   
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ผูชวย (Helper/Dispatcher) 

ตารางที่ 25 ตัวละครผูชวยในเร่ืองเทพธิดาปลารา 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 
ส.ส.ปาฏิหาริย 

 

พอของมหัศจรรย ส.ส.หวัหนาพรรคมวลมหาประชาชน

เปนผูแทนราษฏรที่เปนแบบอยางที่ดีของปวงชนชาวไทย 

หวงัจะเห็นคนยากจนหรือมวลมหาประชาชนคนรากหญา

อยูดีกินดีแบบพอเพยีง มนี้าํใจ คอยชวยเหลือชาวบานที่

เดือนรอนเสมอ รักความยติุธรรม ไมดูถูกคนจน ตอมา

สุขภาพไมคอยดี จึงหาผูสืบทอดอุดมการณโดยพยายาม

สอนใหมหัศจรรยลูกชายสุดรักเปนคนติดดิน ไมดูถูกคนจน

และรูจกัเหน็อกเหน็ใจผูอ่ืน เปนคนที่คอยชวยเหลือใบ

หมอนและคําหลอยอยูเสมอ เปนคนคิดดีทําดีและมักมี

คําพูดดีๆมาเตือนใจภรรยาและลูกๆอยูตลอดเวลา รัก

ครอบครัวมาก คอยเปนหวงลูกๆ เสมอ ใจเย็น มีเหตุผล 

 
คําหลอย 

 

สาวลูกคร่ึง-อีสานอายุ 20 – 22 ป เพื่อนสนิทของใบหมอน 

นิสัยหาวๆ ลุยๆ ไปไหนไปกัน สดใสราเริง เปนคนจิตใจดี 

ขยัน อดทน และกตัญูรูคุณ มีความฝนอยากต้ัง

รานอาหารอิสานเฟรนดชายด มีปลาราอินเตอรของใบ

หมอนวางขายดวย เปนคนลุยๆ รักเพื่อน คอยชวยเหลือใบ

หมอนอยูเสมอ 

 
ซกเล็ก 

 

คนรักของคําหลอย เปนหนุมชาวอีสานที่มาเปดรานขาย

อีสานในกรุงเทพ ข้ีเลน อารมณดี จิตใจดี คอยชวยเหลือใบ

หมอนและคําหลอยอยูเสมอ  
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ตัวละคร ลักษณะของตัวละคร 

 

 
ผูใหญอวกและนกขาบ 

 

พอของใบหมอนอยาก เปนคนจิตใจดี มองโลกในแงดี 

ชอบชวยเหลือผูอ่ืน รักครอบครัวมาก มอีาชีพทํานาและ

เปนผูใหญบาน ใชชวีิตอยางพอเพียง แมจะถูกโกงที่ดินไป

แตก็ลุกข้ึนมาตอสูอยางอดทนและไมยอทอ  

 

นกขาบแมของใบหมอน ใจดี ขยัน ขันแข็ง แตซื่อและมอง

โลกในดี ไมหวังสูงพอใจในชีวิตที่เปนอยู รํ่าเรียนมานอยจึง

โดนหลอกงายๆ 

 

 

 
คําเหลา 

 

แมของคําหลอย ภูมิใจทีม่สีามีฝร่ังหัวใจไทย เปนคนใจดี 

อารมณดี ข้ีเลน สนุกสนาน เปนคนซ่ือ มองโลกในแงดี 

เรียนนอย จงึถกูหลอกโกงที่ดินงายๆ 

 

 
โรเบิรต 

 

 

พอของคําหลอย ฝร่ังหัวใจไทย ชื่นชอบในชีวิตแบบชาว

ชนบท มีอาชพีเปนชาวนาและเปดรานอาหารอีสาน เปน

คนจิตใจดี ข้ีเลน อารมณดี มักพูดภาษาไทยผิดๆถูกๆ เปน

ที่ตลกขบขันของคนอ่ืนๆ เสมอ 
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 ผูชวยที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง เทพธิดาปลารา ไดแก ส.ส.ปาฏิหาริย คําหลอย ซก

เล็ก ผูใหญอวก นกขาบ คําเหลา และโรเบิรต 

 ส.ส.ปาฏิหาริย เปนตัวละครที่สลาย sterotype ภาพของนกัการเมืองทีม่ักถกูนาํเสนอวา

เปนพวกเหน็แกตัว ชอบกอบโกยผลประโยชนเพื่อตัวเอง โดยไมสนใจดูแลชวยเหลือประชาชน แต

ตัวละคร ส.ส.ปาฏิหาริย เปนการสรางภาพลักษณใหมใหกับนกัการเมืองวานกัการเมืองทกุคน

ไมไดเปนคนไมดีเสมอไป แตนักการเมืองดีๆ ที่พรอมดูแลรับใชประชาชนก็มีเชนกนั ส.ส.ปาฏิหาริย

เปรียบเสมือนตัวแทนของนกัการเมืองมือสะอาด จิตใจดี มีความหวงใยทกุขสุขเหลาประชาชนคน

รากหญาอยางแทจริง เมื่อประชาชนเดือดรอน ส.ส.ปาฏิหาริยก็พรอมที่จะใหการชวยเหลือทันที แม

จะมีฐานะรํ่ารวย แตส.ส.ปาฏิหาริยก็ไมเคยทําตัวเยอหยิง่ไฮโซ แตกลับช่ืนชมการใชชีวิตแบบ

พอเพยีง ทั้งยังมีคําคม ขอคิดเตือนใจ มาตักเตือนลูกกับภรรยาอยูเสมอ นอกจากนี้ยังใหความ

ยุติธรรมและคอยชวยเหลือใบหมอนและคําหลอยอยูเสมอ เพราะถือวาคนเราทกุคนไมวาจะรวย

หรือจนก็มีความเปนคนเทาเทียมกัน 

 คําหลอย และซกเล็ก ผูชวยของใบหมอน เปนเสมือนตัวแทนของคนชนช้ันลาง หรือคน

ตางจังหวัดที่ฐานะยากจน และเขามาทํางานหาเล้ียงชพีในกรุงเทพ ซกเล็กคอยดูแลและใหความ

ชวยเหลือใบหมอนและคําหลอยที่เพิ่งยายมาอยูกรุงเทพดวยความยนิดี เมื่อใบหมอน คําหลอย 

เกิดปญหา ทัง้สามคนก็จะคอยชวยเหลือกันและไมทอดทิ้งกนั สะทอนใหเห็นถึงจติใจและน้ําใจที่ดี

งามของคนตางจังหวดัที่มีใหแกกัน นอกจากนี้ซกเล็กและใบหมอนยงัสะทอนใหเหน็ถงึความดี 

ความอดทน และความขยนัหมัน่เพียรซ่ึงเปนคุณสมบัติที่ดีทีท่ําใหประสบความสําเร็จในหนาที่การ

งานอีกดวย 

 ผูใหญอวก นกขาบ คําเหลา และโรเบิรต เหลาพอแมของใบหมอนและคําหลอย เปนตัว

แทนที่สะทอนใหเหน็ถงึคนตางจงัหวัด ที่เปนคนจิตใจดีงาม มองโลกในแงดี รักและภูมิในบานเกดิ

ของตัวเอง โดยเฉพาะโรเบิรต แมจะเปนชาวตางชาติแตเมื่อไดมาสัมผัสชีวิตความเปนอยูที่เรียบ

งายของชาวชนบทก็ชื่นชอบมาก ทัง้ยงัเปนชาวนาและเปดรานขายอาหารอีสานดวย ตัวละคร      

โรเบิรตสะทอนใหเห็นวาชีวติของชาวชนบทเปนชีวิตทีเ่รียบงาย สงบสุข ไมไดเปนเร่ืองบานนอกเชย 

ลาหลัง หรือลาสมัยอยางที่ใครๆ คิด เพราะแมแตคนที่เปนชาวตางชาติก็ยังช่ืนชอบและเห็นคุณคา

ของวิถีชวีิตแบบทองถิ่นและการดํารงชีวิตแบบพอเพียงของคนชนบท อยางไรก็ตาม ดวยความเปน

คนจิตใจดีงาม มองโลกในแงดี และมีการศึกษานอยของคนตางจังหวดัอยางนกขาบกับคําเหลาก็

เปนขอเสียที่ทาํใหตกเปนเหยื่อของพวกคนช่ัวไดงายๆ  จึงถกูหลอกเอาที่ดินและบานไปจนหมดตัว 

แมทั้งนกขาบและคําเหลาจะรูตัววาผิดและโทษตัวเองแตผูใหญอวก โรเบิรต ใบหมอน และคํา

หลอยก็ไมเคยโกรธ ทัง้ยงัใหอภัย และใหกําลังใจกันเพือ่ตอสูชีวิตอยางเขมแข็ง  อดทนและไมยอ

ทอ ในที่สุดกส็ามารถทํามาหากินเล้ียงตัวเองไดอยางพอมีพอกนิอีกคร้ัง ตัวละครเหลานี้จงึสะทอน
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ใหเหน็ถงึความรักความอบอุนในครอบครัว ความเอ้ือเฟอเผ่ือแผ และนํ้าใจที่มตีอกันของคนใน

ชนบท รวมทั้งความเขมแข็งอดทน และไมยอทอตออุปสรรคใดๆ อีกดวย 

 

 จากการพิจารณาองคประกอบเร่ืองตัวละคร สามารถสรุปไดวาละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดา

ปลารามีการสรางตัวละครในลักษณะดังนี ้

 (1) ตัวละครมลัีกษณะ round character คือ เปนตัวละครที่มีลักษณะเหน็ไดรอบดาน มี

ลักษณะทีเ่ปล่ียนแปลงได เชน “ใบหมอน” นางเอกของเร่ืองที่เปนคนดี มีน้ําใจ มองโลกในแงดี รัก

ศักด์ิศรีและรักความยุติธรรม แตในขณะเดียวกนัก็เปนสาวแสบ จอมวางแผน ทีช่อบหาเร่ืองกล่ัน

แกลงและคอยกวนประสาทมหัศจรรยกบัรวมฤดีดวยความหม่ันไสอยูเสมอ สวน “มหัศจรรย” แม

ภายนอกจะดูเปนคนไฮโซ เยอหยิง่ แตงตัวเนี้ยบต้ังแตหัวจรดเทา ปากราย เหยยีบข้ีไกไมฝอ แต

จริงๆแลวภายในเปนคนจิตใจดี โดยเฉพาะเม่ือไดไปเรียนรูวิชาพัฒนาชีวิตมนษุยที่ชนบท ก็รูจักเหน็

อกเหน็ใจผูอ่ืน มีน้าํใจและชวยเหลือผูอ่ืน ทั้งยังเปนคนทีอ่ดทน แมจะถูกกล่ันแกลงใหควายไลขวิด 

หรือทําอะไรทีไ่มเคยทํามากอนในชวีิต เชน กนิอาหารอีสาน ไถนา ดํานา ก็พยายามเรียนรู 

 (2) การใหสถานภาพ (Status Conferral) แกคนจนคนตางจังหวัด 

  (2.1.1) คนจนคนตางจงัหวัดเปนคนดี โดยในละครไดนําเสนอใหเหน็วาตัวละครที่

อยูในฐานะชนช้ันลาง หรือคนตางจังหวัด ถึงแมจะมีฐานะยากจนแตก็เปนคนดี มนี้ําใจ มีจิตใจที่ดี

งาม จริงใจ รักครอบครัว รักบานเกิดของตัวเอง รักเพือ่น คอยชวยเหลือเกื้อกูลกนัอยูเสมอ แม

จะตองพบกับปญหาอุปสรรคหรือความยากลําบากก็ไมเคยยอทอ แตก็มีความอดทนและความ

พยายามในการตอสูชีวิต 

  (2.1.2) คนจนคนตางจังหวัดเปนคนที่ใฝรูใฝเรียนและมกีารศึกษาสูง และสามารถ

ประสบความสําเร็จในหนาที่การงานได 

  (2.1.3) คนจนคนตางจังหวดัเปนคนที่มีอัตลักษณของตัวเอง ดังจะเห็นไดวาแม

ธุรกิจปลาราสงออกของใบหมอน กับรานอาหารอีสานมาตรฐานของคําหลอยจะเจริญกาวหนา 

ขายไดกําไรหลักแสนตอเดือน ผูใหญอวก นกขาบ คําหลอย และโรเบิรตแตงตัวตามสมัยนยิมมาก

ข้ึนแตก็ยังคงเลือกใชเส้ือผา OTOP ฝมือคนในหมูบาน ซึ่งแสดงถึงความรักและความภาคภูมิใจใน

ความเปนทองถิ่นของตนเองมาก 

  (2.1.4) คนจนคนตางจังหวัดมีบทบาทในการชวยเหลือตัวละครฝายผูรายที่เปน

คนในเมืองทีม่ฐีานะรํ่ารวยเหลานั้นใหพนจากวกิฤติเร่ืองการเงิน 

 การสรางตัวละครในลักษณะดังกลาวนับเปนการยกยองคนจนหรือคนตางจังหวัดนัน่เอง   

 

 



 

 
142

 (3) คนเมืองทีม่ีฐานะรํ่ารวยและคนชนบทที่มีฐานะยากจน มทีัง้ขอตางและขอเหมือน 

  (3.1) ขอตาง 

   (3.1.1) การแตงกาย 

  ในละครโทรทศันเร่ืองเทพธิดาปลาราสรางตัวละครใหเห็นความแตกตางระหวาง

คนจนคนชนบท กับคนรวยหรือคนในเมือง ผานการแตงกายของตัวละครอยางชัดเจนคือ 

  การแตงกายของคนชนบท สะทอนผานการแตงกายแบบงายๆ สบายๆ ใบหมอน

กับคําหลอยมกัจะใชเส้ือเช้ิตแขนส้ันลายตารางหรือลายดอกหลากสีสันกับกางเกงยนีสขาส้ันและ

รองเทาผาใบ ผูใหญอวกมกัแตงตัวชุดชาวนา สวนนกขาบกับคําเหลาก็จะใสเสื้อแขนส้ัน เส้ือคอ

กระเชาและนุงผาซ่ิน  

        
รูปที่ 10 การแตงกายของคนจน/คนชนบทในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา 

 

 การแตงกายของคนเมือง สะทอนผานการแตงกายดวยเส้ือผาทีท่ันสมัย มีรสนิยม ดูหรูหรา

สมฐานะ สวมเคร่ืองเพชรหรือเร่ืองประดับราคาแพง 

 
รูปที่ 11 การแตงกายของคนรวย/คนในเมืองในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา 

 

   (3.1.1) ลักษณะนิสัย 

  โดยในละครไดนําเสนอใหเห็นวาตัวละครที่อยูในฐานะชนช้ันลาง เปนคน

ตางจังหวัดที่มฐีานะยากจน แตเปนคนดี มนี้ําใจ มีจิตใจที่ดีงาม รักเพือ่น รักครอบครัว รักบานเกิด
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ของตัวเอง และคอยชวยเหลือซ่ึงกนัและกนัอยูเสมอ แมจะพบกับปญหาอุปสรรคก็ไมเคยยอทอ แต

มีความอดทน และความเพยีรพยายามจนประสบความสําเร็จในชีวติ สะทอนใหเห็นถึงการยกยอง

คนจนคนชนบทสวนตัวละครที่อยูในชนช้ันสูง คนในเมอืงที่มีฐานะรํ่ารวย สวนใหญมักเปนคนเห็น

แกตัว โลภมาก มีความทะเยอะทะยานสูง คบคนรวยดวยกันเพื่อหวงัผลประโยชน ชอบดูถูกเหยียด

หยามและรังแกคนทีม่ีฐานะดอยกวา แตแลวมักถูกหกัหลังกันเองเพราะเร่ืองของผลประโยชนจน

ตองประสบความลมเหลวในชีวิตสะทอนใหเหน็ถงึการวิพากษวิจารณคนรวยหรือคนในเมือง 

  (3.2) ขอเหมือน 

  อยางไรก็ตาม คนที่อยูในชนชัน้สูงทกุคนก็ไมไดเปนคนเลวคอยแตดูถูกเหยียด

หยามคนจนคนชนบทเสมอไป แตยังมีคนรวยคนในเมืองบางคนกเ็ปนคนดีมีน้าํใจ คอยชวยเหลือ

คนที่ฐานะดอยกวาอยูเสมอ เชน ตัวละครส.ส.ปาฏิหาริย ที่สําคัญเม่ือคนในชนช้ันสูงไดลองมา

สัมผัสและเรียนรูวิถีชวีิตของชนชั้นลาง ก็สามารถปรับปรุงทัศนคติ เปล่ียนแปลงตัวเอง และ

สามารถอยูรวมกับชนชั้นลางได จึงเปนการสะทอนใหเห็นวาคนรวยหรือคนในเมืองก็เปนคนดี มี

น้ําใจ มีจิตใจที่ดีงามเหมือนกับคนคนหรือคนชนบทไดเชนเดียวกัน 

 (4) การสลาย Sterotype ของตัวละคร 

 การสลาย Sterotype ตัวละครนักการเมือง โดยในละครไดนําเสนอใหเหน็วาตัวละครที่

เปนนกัการเมือง ไมไดเปนคนเหน็แกตัว เหน็แกเงิน ชอบกอบโกยผลประโยชนเพื่อตัวเอง โดยไม

สนใจดูแลชวยเหลือประชาชนเสมอไป ดังจะเหน็ไดจากตัวละครส.ส.ปาฏิหาริยซึ่งเปนนกัการเมือง

มือสะอาด จติใจดี มีความหวงใยทุกขสุขเหลาประชาชนคนรากหญาอยางแทจริง แมจะมีฐานะ

รํ่ารวย แตก็ไมเคยทาํตัวเยอหยิ่งไฮโซ แตกลับช่ืนชมการใชชีวิตแบบพอเพยีงและคอยชวยเหลือคน

ที่เดือดรอนหรือคนที่มีฐานะดอยกวาอยูเสมอ 

 

 1.4 ความขัดแยง (conflict) 

 จากการวิเคราะหความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “เทพธิดาปลารา”  พบวา

เปนความขัดแยงระหวางคนกับคน โดยสวนใหญแลวความขัดแยงที่เกิดข้ึนมีศูนยกลางอยูที่ตัว

ละครเอกของเรื่องคือ ใบหมอน ซึง่มีความสัมพันธกับตัวละครอ่ืนๆ ทั้งหมด ความขัดแยงที่ปรากฏ

ไดแก ความขัดแยงระหวางนางเอกกบัพระเอก และความขัดแยงระหวางนางเอกกบัผูราย โดยตัว

ละครนางเอกกับพระเอกและผูรายเปรียบเสมือนตัวแทนที่แสดงถงึความขัดแยงระหวางชนชั้น และ

ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองกับความเปนชนบท  ซึ่งหากใชการพิจารณาคูตรงขาม 

(Binary Oppositions) รวมดวยเพื่อเปรียบเทียบใหเห็นชัดถึงความขัดแยงระหวางชนช้ันและความ

ขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบทนั้นกจ็ะทาํใหเขาใจไดโดยงายและชัดเจนมาก

ยิ่งข้ึน ดังนี ้
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  ใบหมอน     มหัศจรรยและผูราย 

  คนในชนบท     คนในเมือง 

  มีอาชีพทํานา ทําปลารา    ไมมีอาชีพ  

  ไมมีชาติตระกูล     ชาติตระกูลดี  

  ยากจน      รํ่ารวย มีฐานะ 

  แตงตัวบานนอก  ไรรสนิยม   แตงตัวมีรสนยิมดี  

  ไรการศึกษา/ไรมารยาท    มีการศึกษาสงู/รูจักมารยาท

        ในทางสังคม 

  โง      ฉลาด   

  มองโลกในแงดี      มองโลกในแงราย 

  ไมดูถูกผูอ่ืน     ชอบดูถูกคนจน 

  มีน้ําใจ       แลงน้ําใจ  

 

 นอกจากนัน้ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหเร่ืองความขัดแยงในประเด็นดังตอไปนี้คือ 

  1.4.1 ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง  

  1.4.2 ประเด็นความขัดแยง 

  1.4.2 ขนาดและความรุนแรงของปญหาความขัดแยง 

  1.4.3 วิธีการแกปญหาความขัดแยง  

 

 1.4.1 ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง 

 ในการวิเคราะหประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยงของละครโทรทัศนเร่ือง

เทพธิดาปลารา ผูวจิัยไดนบัจํานวนปญหาตามปญหาและคูขัดแยงที่ปรากฏ ซึ่งสามารถสรุปผล

การวิเคราะหไดดังตารางที่ 26 ดังนี ้

ตารางที่ 26 ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดา 

ปลารา 

 

เร่ือง 

ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง 
ปญหา

ครอบ 

ครัว 

ปญหา

ความ

รัก 

ปญหา

การ

ทํางาน 

ปญหา

ชนชั้น 

ปญหา

เมือง/

ชนบท 

ปญหา

เช้ือ

ชาติ 

ปญหา

การเงิน 

ปญหา

สังคม 

ปญหา

อื่นๆ 

เทพธิดาปลารา 4 11 5 21 32 - 16 1 15 

รวม 105 
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 จากการวิเคราะหปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง และประเด็นปญหาความขัดแยงของ

ปญหาแตละประเภท พบวา ปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยงของละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา 

ไดแก ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท ปญหาความขัดแยงระหวาง

ชนชั้นปญหาครอบครัว ปญหาความรัก  ปญหาการเงิน ปญหาการทํางาน ปญหาสังคม และ

ปญหาอ่ืนๆ  

 โดยปญหาขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทเปนปญหาที่พบมากทีสุ่ด 

คือพบจํานวน 32 คร้ัง รองลงมาคือปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ พบจํานวน 21 คร้ัง สะทอน

ใหเหน็วาปญหาดังกลาวเปนปญหาท่ีสําคัญมาก โดยในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลาราได

นําเสนอใหเหน็วาปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท รวมทัง้ปญหา

ความขัดแยงระหวางชนช้ันมีสาเหตุมาจากความแตกตางระหวางชวีติของคนในเมอืงและคนใน

ชนบท รวมทั้งชองวางระหวางชนชัน้สูงที่มีฐานะรํ่ารวยมหาศาลกับชนชั้นลางที่มฐีานะยากจนที่มี

มากจนเกนิไป จนทําใหทัง้สองฝายไมเขาใจซึ่งกนัและกัน และเกิดเปนปญหาความขัดแยงตางๆ 

ตามมามากมาย โดยคนรวยหรือคนในเมืองมักจะคอยดูถูกเหยียดหยามคนในชนบทหรือคนที่มี

ฐานะดอยกวาอยูเสมอ สวนคนในชนบทหรือคนที่อยูในชนช้ันที่ดอยกวานั้นก็มักไมยอมใหใครมาดู

ถูกเหยียดหยามงายๆ เชนกัน ละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลาราไดเสนอใหเหน็วิธีการแกปญหา

ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทและปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ 

ดวยการลดความแตกตางระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทและลดชองวางระหวางชน

ชั้น โดยเสนอใหคนในชนช้ันสงูที่มีฐานะรํ่ารวยหรือคนในเมืองไดเขามาเรียนรูวถิีชีวิตและสัมผัส

จิตใจที่ดีงามของคนในชนบทที่มฐีานะดอยกวา เพื่อลดอคติและความขัดแยงที่มีตอกัน สวนคนใน

ชนบทที่อยูในฐานะที่ดอยกวาก็ตองมีความดี มีความอดทน และมีจิตใจที่ดีงาม ปญหาความ

ขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบทและปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ันก็จะ

สามารถคลี่คลายไปไดในทีสุ่ด 

 อยางไรก็ตามแมการเนนการนําเสนอปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบทและความขัดแยงระหวางชนชัน้ของละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา จะมีความ

คลายคลึงกับละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่าทีส่วนใหญมักนาํเสนอปญหา

เร่ืองชนชัน้เชนเดียวกัน แตละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารากน็ําเสนอปญหาความขัดแยง

ดังกลาวในลักษณะที่ตางออกไป โดยเปนสะทอนใหเหน็ถงึความพยายามในการประสบ

ความสําเร็จของชนชัน้ลางหรือคนชนบทในดานการศึกษา และการประกอบอาชพี ทัง้ยงัเนนการ

นําเสนอปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท และความขัดแยงระหวาง

ชนชั้นอยางชัดเจน รวมทั้งใหความสําคัญเร่ืองประเด็นความรักในลําดับรองลงไป ตางจากละคร
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โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงหลังขาวภาคคํ่าที่มกัจะนําเสนอปญหาความรักเปนหลักและ

สอดแทรกดวยปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้มากกวา 

 ปญหาการเงนิ พบจํานวน 16 คร้ัง ปญหาการเงินที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดา

ปลารานับเปนปญหาที่สําคัญอีกประการหนึง่ที่สงผลตอการดําเนินเร่ือง โดยละครโทรทัศนเร่ือง

เทพธิดาปลาราไดสะทอนใหเห็นถึงปญหาการเงนิที่เกิดข้ึนในสังคมวาสวนใหญมักเกดิจากการ

ความโลภมาก ความทะเยอทะยานและความเหน็แกตัวของคนในเมืองหรือคนที่มีฐานะรํ่ารวยของ

สังคม จึงมักเอารัดเอาเปรียบคนในชนบทที่มีฐานะยากจนเพื่อแสวงหาผลประโยชนใหกับตัวเองอยู

เสมอ ปญหาการเงินที่ปรากฏในละครเร่ืองนี้ไดสะทอนใหเห็นบทบาทในการลดความขัดแยงทาง

สังคมของละครโทรทัศนโดยไดเสนอวิธีการแกปญหาดังกลาวดวย การสรางการศึกษาใหกับคนจน

คนชนบท เพื่อที่จะไดไมถูกหลอกและถกูเอารัดเอาเปรียบจากคนในเมืองหรือคนท่ีมีฐานะรํ่ารวย

กวาอกีตอไป ดังเชนในละครที่ใบหมอนมคีวามมุงมัน่และต้ังใจจนเรียนจบดานกฎหมาย เปนทนาย

ชวยวาความใหกับครอบครัวและชาวบานที่เดือดรอน ทั้งยังชวยแกปญหาใหกับชนชั้นสูงที่มีฐานะ

รํ่ารวยกวา คือ ครอบครัวส.ส.ปาฏิหาริยใหไดทรัพยสินและบานทีถู่กยึดไปกลับคืนมาอีกดวย 

นอกจากนีป้ญหาการเงนิที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารายังเปนปญหาระหวางคนที่

มีฐานะรํ่ารวยซ่ึงหกัหลังกนัเองอีกดวย สะทอนใหเหน็วา ไมวาจะอยูในชนช้ันไหน อยูในฐานะอะไร 

หากใชชีวิตอยูในความประมาทก็สามารถประสบกับปญหาการเงนิไดเชนเดียวกนั 

 ปญหาอ่ืนๆ พบจํานวนใกลเคียงกับปญหาการเงนิคือ 15 คร้ัง แตสวนใหญมักเปนเพยีง

สถานการณหรือปญหายอยๆ ที่ตัวละครเอกของเร่ืองตองเผชิญและหาหนทางแกไข แตก็ชวยสราง

ใหผูชมไดเหน็พัฒนาการ และความสัมพนัธของตัวละครแตละตัวมากยิ่งข้ึน 

 ปญหาความรักพบจาํนวน 11 คร้ัง ปญหาความรักที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดา

ปลาราถูกนาํเสนอในระดับปานกลาง การนาํเสนอความสัมพนัธระหวางพระเอกกับนางเอกของ

เร่ืองเร่ิมตนดวยความไมประทับใจกนัต้ังแตแรกพบเพราะความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท แตเมื่อมีเหตุการณที่ทาํใหทัง้สองฝายตางไดใกลชิดและเรียนรูซึ่งกันและกนักเ็กดิ

เปนความรักข้ึนในทายที่สุด เร่ืองราวความรักระหวางพระเอกและนางเอกสวนใหญถูกนาํเสนอใน

ลักษณะขําขัน ตลก สนกุสนานมากกวาความรักแบบจริงจัง จึงชวยสรางสีสันใหกบัเร่ืองเปนอยาง

มาก นอกจากนี้ปญหาความรักระหวางนางเอกและผูรายในเร่ืองการแยงชายคนรักกถ็ูกนาํเสนอใน

ลักษณะตลก สนุกสนาน ตางฝายตางผลัดกันกล่ันแกลงกนั โดยตัวละครฝายผูรายมักถูกนางเอก

แกเผ็ดเอาคืนแบบสนุกสนาน สรางเสียงหวัเราะใหกับผูชมเปนอยางมาก 

 ปญหาการทาํงานพบจํานวน 5 คร้ัง ปญหาการทาํงานที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง

เทพธิดาปลารา สะทอนใหเห็นความจริงทางสังคมที่คนในชนชัน้แรงงาน มักจะถูกมองวาเปนคน

ชนชั้นลาง ไรความสามารถ ไรการศึกษา จึงมกัถูกเอารัดเอาเปรียบจากคนในชนช้ันเจานายอยู
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เสมอ ทัง้ยงัสอดแทรกปญหาเร่ืองการแบงแยกชนช้ัน และความแตกตางระหวางความเปนเมอืง

และความเปนชนบทอีกดวย โดยละครสะทอนใหเหน็วาคนที่อยูในเมือง มีฐานะร่ํารวย ก็มักจะมี

อาชีพหนาทีก่ารงานที่ดี สวนคนที่อยูในชนบทและมีฐานะไมรํ่ารวย เมื่อเขามาอยูในเมืองก็มกัมี

ขอจํากัดดานการประกอบอาชีพ ตองทําอาชีพคาขายหรือรับจางเงนิเดือนนอย ดังเชน ครอบครัว

ของมหัศจรรย มีพอเปนนกัการเมือง มีฐานะรํ่ารวย ใชชีวิตอยูในแวดวงสังคมไฮโซ สวนใบหมอน 

สาวอีสานลูกชาวนาเมื่อเขามาทาํงานในเมืองกรุง อาชพีที่เร่ิมตนก็คือคนรับใช และชวยซกเล็กขาย

อาหารอีสาน อยางไรก็ตามละครโทรทศันเร่ืองเทพธิดาปลาราไดสะทอนใหเห็นวาปญหาดังกลาว

สามารถคลี่คลายไปได โดยนําเสนอใหเห็นวา ไมวาจะอยูในชนช้ันไหน หรือมีฐานะอะไร หากมี

ความอดทน มีความพยายาม และมีความมุงมั่นต้ังใจจริง ก็สามารถประสบความสําเร็จในการ

ประกอบอาชีพได ดังเชน ใบหมอน ซกเล็ก และคําหลอย ที่มีความพยายาม ความอดทน และ

ความต้ังใจจริงจนสามารถทาํธุรกิจสงออกปลาราอินเตอร และเปดรานขายอาหารอีสานซ่ึงมีสาขา

ไปทั่วประเทศ 

 ปญหาครอบครัว พบจํานวน 4 คร้ัง สําหรับปญหาครอบครัวแมจะปรากฏคอนขางนอยใน

เร่ือง แตก็สะทอนใหเห็นถงึบทบาทในการลดความขัดแยงในครอบครัว โดยเสนอใหเหน็วาหาก

สมาชิกในครอบครัวมีความรัก ความเขาใจใหแกกนั มทีศันคติในการอบรมเล้ียงดูลูกที่ตรงกนั รูจัก

ใหอภัยและใหกําลังใจซึง่กนัและกัน ปญหาครอบครัวกจ็ะสามารถคลีค่ลายไปได ทําใหทกุคนอยู

รวมกันไดอยางมีความสุข 

 ปญหาสังคมพบจํานวน 1 คร้ัง สวนปญหาสังคมที่ปรากฏในเร่ืองสะทอนใหเห็นวา ปญหา

เร่ืองการทองกอนแตงเปนปญหาที่คอนขางรุนแรงเนื่องจากขัดตอหลักศีลธรรมอันดีงามของสังคม 

ละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลาราสะทอนใหเห็นถึงบทบาทในการลดความขัดแยงดังกลาว โดย

เสนอวิธกีารแกไขปญหาโดยการทําตามธรรมเนียมปฏิบติัของสังคมนัน่คือการจดทะเบียนสมรส 

แมปญหาสังคมที่ปรากฏในเร่ืองจะพบเพียง 1 คร้ัง แตก็สงผลตอการดําเนินเร่ืองคอนขางมาก

เชนเดียวกนั เพราะเปนจุดเร่ิมตนทีท่ําใหชีวิตครอบครัวของตัวละครในเร่ืองกาวไปสูความลมเหลว 

 สําหรับปญหาความขัดแยงดานเชื้อชาติไมปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาเนือ่งจาก

ไมปรากฏตัวละครที่มีความแตกตางกนัทางดานเชื้อชาติ   
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 1.4.2 ประเด็นความขัดแยง  

 สําหรับประเด็นความขัดแยงของปญหาแตละประเภทนัน้ สามารถสรุปไดดังนี้ 

  (ก) ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท 

ตารางที่ 27 ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปน

ชนบทที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา 

คูขัดแยง ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมือง

และความเปนชนบท 

นางเอกกบัพระเอก 9 
นางเอกกับผูราย(รวยร่ืน) 2 
นางเอกกับผูราย(รวมฤดี) 6 
นางเอกกับผูราย(สุดสวย) 7 
นางเอกกับผูราย(สุดคะนึง) 7 
ผูชวย(ปาฏิหาริย)กับผูราย

(สุดสวย) 
1 

รวม 32 

 

  ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบทนี้นบัเปนปญหาสําคัญที่

มีผลตอการดําเนนิเร่ืองในละครโทรทัศนเร่ือง “เทพธิดาปลารา” คือปรากฏในทกุความสัมพนัธ

ระหวางตัวละคร และทําใหเกิดปญหาความขัดแยงอ่ืนๆ ตามมาดวย โดยปญหาความขัดแยง

ระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทท่ีปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา สวน

ใหญเปนปญหาที่เกิดข้ึนระหวางใบหมอน(นางเอก)และมหัศจรรย(พระเอก)และปญหาระหวางใบ

หมอน(นางเอก)กับสุดสวย สุดคะนึง รวมฤดี และรวยร่ืน(ผูราย) เนื่องจากมหัศจรรย สุดสวย สุด

คะนึง รวมฤดี และรวยร่ืนและผูรายเปนคนที่มีฐานะรํ่ารวย ชอบทําตัวไฮโซ ใชของราคาแพง 

รังเกียจคนจน คอยดูถูกเหยียดหยามและกล่ันแกลงคนบานนอกอยางใบหมอนอยูเสมอ สวนใบ

หมอนก็รักในศักด์ิศรี และไมยอมใหใครมาดูถูกงายๆ จงึคอยปะทะคารมและหาทางกล่ันแกลงเอา

คืนมหัศจรรย สุดสวย สุดคะนึง รวมฤดี และรวยร่ืนเชนกนั  
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 . (ข) ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางชนชั้น 

ตารางที่ 28 ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ันที่ปรากฏในละครโทรทัศน

เร่ืองเทพธิดาปลารา 

คูขัดแยง ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน 

นางเอกกบัผูราย(รวยร่ืน) 2 

นางเอกกบัผูราย(รวมฤดี) 4 

นางเอกกบัผูราย(สุดสวย) 7 

นางเอกกบัผูราย(สุดคะนงึ) 7 

ผูชวย(ปาฏิหาริย)กับผูราย

(สุดสวย) 

1 

รวม 21 

 

 ปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ันที่ปรากฏในเร่ืองคือปญหาความขัดแยงระหวางนางเอก

(ใบหมอน)กับผูราย(สุดสวย สุดคะนึง รวมฤดี และรวยร่ืน) โดยปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้

มักปรากฏในฉากสนทนาระหวางนางเอก (ใบหมอน) กับ ผูราย (สุดสวย สุดคํานึง รวมฤดี และรวย

ร่ืน) คือ สุดสวย สุดคะนึง รวมฤดี และรวยร่ืนมกัจะพดูจาดูถูกเหยียดหยามรวมทัง้แบงชนช้ันอยู

เสมอวาตนเองเปนชนชัน้สูง เปนผูดีมีฐานะรํ่ารวย สวนใบหมอนเปนชนช้ันลาง เปนคนบานนอก

คอกนา ยากจน ไรการศึกษา ไรเกียรติและศักด์ิศรี ไมมีสิทธิม์าเทยีบชั้นหรือตีตัวเสมอ สวนใบ

หมอนก็ไมยอมใหใครมาดูถกูเหยียดหยามงายๆ จงึมักตอบโตกลับอยูเสมอวาแมจะเปนคนจน คน

บานนอก แตก็ไมเคยจนความดี  

 

  (ค) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการเงนิ 

ตารางที่ 29 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการเงนิในละครโทรทศันเร่ืองเทพธิดาปลารา 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงที่พบในปญหาการเงนิ 

ถูกโกงที่ดิน/โกงเงิน หนี้สินเกษตรกร หนี้เงนิกูนอกระบบ 

นางเอกกบัผูราย(รวย

ร่ืน) 
1 

  

นางเอกกบัผูราย

(หิรัญ) 
1 

  

ผูชวย(ปาฏิหาริย)กับ

ผูราย(หิรัญ) 
1 
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คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงที่พบในปญหาการเงนิ 

ถูกโกงที่ดิน/โกงเงิน หนี้สินเกษตรกร หนี้เงนิกูนอกระบบ 

ผูชวย(ปาฏิหาริย)กับ

ผูราย(รวยร่ืน) 
1 

  

ผูราย(หิรัญ)กบัผูราย

(รวยร่ืน) 
3 

  

ผูราย(รวมฤดี)กับ

ผูราย(หิรัญ) 
2 

  

ผูราย(สุดคะนงึ)กับ

ผูราย(หิรัญ) 
1 

  

ผูราย(สุดคะนงึ)กับ

ผูราย(รวยร่ืน) 
1 

  

ผูราย (สุดคะนึง)กับ

ผูราย (รวมฤดี) 
1 

  

ผูราย(พักตรา)กับ

ผูราย(รวยร่ืน) 
1 

  

ผูราย(สุดสวย)กับผูราย

(รวยร่ืน) 
1   

ผูราย (สุดสวย)กับผูราย

(สุดคะนึง) 
2   

 

รวม 

16   

16 

  

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาการเงนิที่ปรากฏในละครโทรทัศน

เร่ืองเทพธิดาทั้งหมดคือประเด็นความขัดแยงเร่ืองการถกูโกงที่ดิน/การถูกโกงเงนิ ซึ่งประเด็นความ

ขัดแยงเร่ืองการถูกโกงที่ดิน/การถกูโกงเงนิที่ปรากฏในละครเร่ืองนี ้ ไดแก ปญหาความขัดแยง

ระหวางนางเอก (ใบหมอน) กับผูราย (รวยร่ืนและหิรัญ) ปญหาความขัดแยงระหวางผูชวย (ส.ส.

ปาฏิหาริย) กบัผูราย (รวยร่ืนและหิรัญ) และปญหาความขัดแยงระหวางผูรายดวยกนัเอง (รวยร่ืน 

หิรัญ สุดสวย และสุดคะนึง) เปนการสะทอนใหเห็นวาไมวาจะอยูในชนช้ันไหน ไมวาจะรวยหรือจน

หากใชชีวิตอยูในความประมาทกย็อมตองประสบปญหาการเงนิเสมอ  
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 นอกจากนีป้ญหาการเงนินี้เปนอีกปญหาหนึง่ที่สําคัญในเร่ือง เนื่องจากเปนจุดเร่ิมตนทีท่ํา

ใหนางเอก (ใบหมอน) ตัดสินใจเดินทางเขากรุงเทพฯเพื่อหางานทําและเรียนกฎหมายเพื่อหาทาง

เอาที่ดินคืน และทําใหเกิดเร่ืองราววุนวายตางๆ ข้ึน 

 

  (ง) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาอ่ืนๆ 

ตารางที่ 30 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาอ่ืนๆในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาอ่ืนๆ 
ความเขาใจ

ผิด 

ความ

หมั่นไส / 

ความแคน

สวนตัว 

ถูกขมขู  ถูกจับไป

เรียกคาไถ 

ถูกหลอกไป

ไปขมขืน 

นางเอกกบัพระเอก 5     

นางเอกกบัผูราย(รวมฤดี)  1    

นางเอกกบัผูราย(หิรัญ)     1 

นางเอกกบัผูราย(สุด

สวย) 
1     

นางเอกกบัผูราย(สุด

คะนึง) 
 1    

พระเอกกับผูราย(นกัเลง)  1    

ผูราย(หิรัญ)กบัผูราย

(รวยร่ืน) 
 2    

ผูราย(รวมฤดี)กับผูราย

(หิรัญ) 
 2   1 

รวม 6 7   2 

14 

 

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาอ่ืนๆ ที่พบมากที่สุด ไดแก ประเด็น

ความขัดแยงเร่ืองความหม่ันไส/ความแคนสวนตัว พบจํานวน 7 คร้ัง รองลงมาไดแกประเด็นความ

ขัดแยงเร่ืองความเขาใจผิดซ่ึงพบในจํานวนใกลเคียงกนัคือ 6 คร้ัง และประเด็นความขัดแยงเร่ือง

การถูกหลอกไปขมขืนพบจาํนวน 2 คร้ัง  
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 ประเด็นความขัดแยงเร่ืองความเขาใจผิด สวนใหญเปนปญหาความขัดแยงระหวาง

นางเอกกบัพระเอก  สวนประเด็นความขัดแยงเร่ืองความหมัน่ไส/ความแคนสวนตัวพบวาเปน

ความขัดแยงที่เกิดข้ึนระหวางนางเอกกบัผูราย (สุดคะนึง รวมฤดี หิรัญ) นอกจากนี้ยงัพบวา

ประเด็นปญหาเร่ืองการถูกหลอกไปขมขืนเปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนระหวางผูรายดวยกันเอง (รวม

ฤดี) และผูราย (หิรัญ) และความขัดแยงระหวางนางเอก(ใบหมอน)กับผูราย (หิรัญ) อีกดวย 

 

  (จ) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาความรัก 

ตารางที่ 31 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาความรักในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาความรัก 

แยงชาย

คนรัก 

แยง

หญิงคน

รัก 

ความ

ไม

เขาใจ

กัน

ระหวาง

คนรัก 

ความ

หึงหวง 

การ

นอกใจ 

การ

พิสูจน

ความ

รัก 

การ

ตามจีบ 

นางเอกกบัพระเอก      1  

นางเอกกบัผูราย

(รวมฤดี) 
10       

 

รวม 

10     1  

11 

  

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาความรักที่พบมากที่สุด ไดแก การ

แยงชายคนรัก พบจํานวน 11 คร้ัง รองลงมาคือ ประเด็นความขัดแยงเร่ืองการพิสูจนความรัก พบ

จํานวน 1 คร้ัง 

 จากการวิเคราะหละครโทรทศันเร่ือง “เทพธิดาปลารา” พบวาปญหาความรักระหวาง

นางเอก (ใบหมอน) กับ พระเอก (มหัศจรรย) ปรากฏคอนขางนอย แตกลับพบปญหาความขัดแยง

ระหวางนางเอก (ใบหมอน) กับ ผูราย (รวมฤดี) คอนขางมาก โดยเร่ืองที่ขัดแยงกันคือ การแยงชาย

คนรัก เนื่องจากรวมฤดีกลัววาใบหมอนจะมาหวานเสนหเพื่อแยงมหศัจรรยไปจากตน จงึมักคอย

พูดจาดูถกูและหาเร่ืองกล่ันแกลงใบหมอนหวังจะใหลาออกจากบานมหัศจรรย แตใบหมอนรูทันจึง

แกลงทาํตัวสนิทสนมกบัมหศัจรรยเพื่อแกลงรวมฤดี สรางความแคนใจใหกับรวมฤดีมาก  
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  (ฉ) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการทาํงาน 

ตารางที่ 32 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการทาํงานในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาการทาํงาน 
สมัคร

งาน 

เรียก 

รอง

สวัสดิ 

การ/

ประทวง 

ขัดผล

ประ 

โยชน

สวนตัว 

แยงงาน/

แยง

ลูกคา 

นายจาง

เอา

เปรียบ

ลูกจาง 

เลิกจาง

งาน 

ใช

อํานาจ

กล่ัน

แกลง 

นางเอกกบัผูชวย

(ซกเล็ก) 

   1    

นางเอกกบัผูราย

(สุดสวย) 

    2   

นางเอกกบัผูราย

(สุดคะนึง) 

    2   

 

รวม 

   1 4   

5 

 

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาการทาํงานทีพ่บมากที่สุด ไดแก 

เร่ืองนายจางเอาเปรียบลูกจาง พบจํานวน 4 คร้ัง รองลงมาไดแก ประเด็นความขัดแยงเร่ืองการ

แยงงานและแยงลูกคา พบจํานวน 1 คร้ัง  

 ประเด็นความขัดแยงเร่ืองการทํางานที่ปรากฏในละครเร่ืองนี้สวนใหญ ไดแก ปญหาความ

ขัดแยงระหวางนางเอก (ใบหมอน) กับ ผูราย (สุดสวยและสุดคะนึง) โดยสุดสวยและสุดคะนงึซึง่

เปนนายจางของใบหมอน ชอบใชอํานาจกดข่ีขมเหงลูกจางอยางใบหมอน รวมทัง้ชอบกล่ันแกลง

ใหทาํงานหนกัเกินเวลาอีกดวย สะทอนใหเห็นวาปญหาการทาํงานมักเกิดจากเจานายหรือคนท่ีอยู

ในชนชัน้ที่สูงกวาเอารัดเอาเปรียบลูกจางหรือคนที่อยูในชนชัน้ที่ตํ่ากวาอยูเสมอ 
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  (ช) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาครอบครัว 

ตารางที่ 33 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาครอบครัวในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงที่พบในปญหาครอบครัว 
ความ

ขัด 

แยง

พอ

กับลูก 

ความ

ขัด 

แยง

แมกับ

ลูก 

แม

เล้ียง

กับลูก 

เล้ียง 

แม

ยาย

กับ

ลูกเขย 

พอ

สามี

กับลูก 

สะใภ 

การ

อบรม

เล้ียง

ดูลูก 

สามี

นอก 

ใจ

ภรรยา 

ภรรยา

หึงหวง

สามี 

พี่กับ

นอง 

การ

แยง

มรดก 

ผูชวย(ปาฏิหาริย)

กับผูราย(สุดสวย) 
     1     

ผูชวย(ปาฏิหาริย)

กับผูราย 

(สุดคะนึง) 
1          

ผูราย(หิรัญ)กับ

ผูราย(รวยร่ืน) 
      2    

 

รวม 

1     1 2    

4 

 

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในครอบครัวที่พบมากทีสุ่ดไดแก ประเด็น

เร่ืองสามนีอกใจภรรยา พบจํานวน 2 คร้ัง รองลงมาไดแกประเด็นความขัดแยงระหวางพอกับลูก 

และเร่ืองการอบรมเล้ียงดูลูก พบจํานวน 1 คร้ังเทากัน  

 ในสวนของปญหาความขัดแยงระหวางสามีภรรยา ไดแก ความขัดแยงระหวางส.ส.

ปาฏิหาริยกับสุดสวย และเรืองรินกับหิรัญหรือเส่ียหนิ สุดสวยกบัส.ส.ปาฏิหาริยมกัขัดแยงกนัทาง

ความคิดเนื่องจากสุดสวยผูเปนภรรยา มกัจะชอบใหทายลูกและส่ังสอนลูกใหทําตัวไฮโซ เยอหยิ่ง 

เอาแตใจ มองคนที่ภายนอก คบแตคนรวยๆ ดูถูกคนจน แตส.ส.ปาฏิหาริย กลับเปนคนสมถะ รัก

ความเรียบงาย ชืน่ชอบวิถชีีวิตแบบพอเพียง จิตใจดี แมจะรํ่ารวยแตไมเคยดูถูกคนจน เหน็อกเห็น

ใจและคอยชวยเหลือชาวบานที่เดือดรอนอยูเสมอ สวนรวยร่ืนและหิรัญขัดแยงกันดวยปญหาสามี

นอกใจภรรยา เนื่องจากหิรัญเปนคนเจาชู บากามและหวงัรวยทางลัด จึงวางแผนหลอกแตงงาน

กับสุดคะนึง ทําใหเรืองรินผูเปนภรรยาแคนใจมากจึงวางแผนหักหลังหิรัญใหรับผิดชอบเร่ืองโกง

ที่ดินชาวบานทั้งหมด ทัง้สองคนมีเร่ืองทะเลาะตบตีอยูเสมอ สุดทายเม่ือใบหมอนหาหลักฐาน

พิสูจนความจริงไดทั้งรวยร่ืนและหิรัญจึงถกูตัดสินจําคุก ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหา
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ครอบครัวของเร่ืองเทพธิดาปลารานี้สะทอนใหเห็นวาปญหาครอบครัวที่เกิดข้ึนสวนใหญมักเปน

ปญหาครอบครัวของคนทีม่ีฐานะรํ่ารวยหรือคนที่อยูในชนชั้นสูงของสังคม  

 

  (ซ) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาสังคม 

ตารางที่ 34 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาสังคมในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นปญหาท่ีพบในปญหาสังคม 

ปญหาทองกอนแตง 

ผูชวย(ปาฏิหาริย)กับผูราย 

(สุดคะนึง) 
1 

รวม 1 

  

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาสังคมพบเพียงประเด็นเดียว คือ 

ปญหาการทองกอนแตง ซึ่งเปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนระหวางผูชวย(ปาฏิหาริย)และผูราย(สุด

คะนึง) 

 

 1.4.3 ขนาดและความรุนแรงของปญหาความขัดแยง 

ตารางที่ 35 สรุปความรุนแรงของปญหาท่ีปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา 

 

 

 

เร่ือง 

ความรุนแรงของปญหา 
ปญหา

ครอบ 

ครัว 

ปญหา

ความรัก 

ปญหา

การ

ทํางาน 

ปญหา

ชนชั้น 

ปญหา

เมือง/

ชนบท 

ปญหา

เช้ือชาติ 
ปญหา

การเงิน 
ปญหา

สังคม 
ปญหา

อื่นๆ 

รุน 

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

เทพธิดา 

ปลารา 
                  

 

 จากการวิเคราะหความรุนแรงของปญหาท่ีปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา 

พบวามีลักษณะการนาํเสนอความรุนแรงของปญหา 3 รูปแบบคือ 

  (1) การนาํเสนอปญหาแบบรุนแรง ไดแก ปญหาการเงนิ และ ปญหาสังคม 

  ปญหาการเงนิ ถูกนําเสนอคอนขางมากและในระดับทีค่อนขางรุนแรง เนื่องจาก

เปนปญหาที่ทาํใหเกิดความเดือนรอนและสงผลกระทบอยางมากตอวถิีชีวิตของตัวละครในเร่ือง 
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ทั้งยังเปนปญหาที่เปนจุดเร่ิมตนของเร่ืองราวอ่ืนๆที่ตามมามากมาย ตัวอยางฉากทีป่รากฏปญหา

เร่ืองการเงิน เชน ฉากการถูกหลอกโกงที่ดินชาวบาน ฉากนกขาบและคําเหลาเสียใจและโทษ

ตัวเองเมื่อรูความจริงเร่ืองถูกหลอกโกงที่ดิน ฉากบานของใบหมอนและครอบครัวถูกเผาจนหมดทกุ

คนไดแตยืนมองทัง้น้าํตา ฉากการทะเลาะตบตีระหวางสุดสวยกับสุดคะนึงเนื่องจากสุดสวยโมโห

สุดคะนึงที่ไปเลนการพนนัจนครอบครัวตองเปนหนี้กวา 500 ลาน ฉากทะเลาะตบตีและทําราย

รางกายระหวางหิรัญและรวยร่ืนเนื่องจากความแคนที่ถกูหักหลังเร่ืองเงิน 

  ปญหาสังคมเร่ืองการทองกอนแตง ถูกนําเสนอในระดับที่คอนขางรุนแรง 

เนื่องจากเปนเร่ืองที่ขัดตอจารีตของสังคม นําความอับอายมาสูครอบครัวและเปนเร่ืองที่ไมไดรับ

การยอมรับในสังคม แตปญหานี้ไดรับการคลี่คลายไปอยางรวดเร็วโดยสุดคะนึงยอมสารภาพผิด

กับส.ส.ปาฏิหาริย และยอมแตงงานกับหิรัญ 

  การนาํเสนอปญหาการทาํงานในลักษณะที่รุนแรงนี้ สะทอนใหเห็นวาปญหาการ

ทํางานและปญหาสังคมเปนปญหาท่ีมีความสาํคัญ  

  (2) การนาํเสนอปญหาท้ังแบบรุนแรงและไมรุนแรง ไดแก ปญหาความขัดแยง

ระหวางชนชัน้ ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท ปญหาครอบครัว 

และปญหาอ่ืนๆ  

  ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทและปญหาความ

ขัดแยงระหวางชนชัน้ ถูกนําเสนอในปริมาณคอนขางมาก โดยวิธกีารนาํเสนอขนาดและความ

รุนแรงของปญหามีทั้งแบบรุนแรงและไมรุนแรง  การนาํเสนอปญหาความขัดแยงระหวางความเปน

เมืองและความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ที่ขนาดความรุนแรงของปญหา

คอนขางรุนแรงไดแก ฉากทีสุ่ดสวย สุดคะนึง รวมฤดี และรวยร่ืน ทะเลาะและแยงชิงถุงปลาที่ใบ

หมอนจะเอามาทําปลาราจนตบหนาใบหมอน ฉากทีร่วมฤดีและรวยร่ืนเขาไปร้ืนคนหองของใบ

หมอนใชมีกรีดที่นอนและหมอน ขวางปาส่ิงของในหองจนกระจัดกระจาย รวมทัง้ส่ังใหเส้ียมเอา

หนงัสือเรียนของใบหมอนไปเผาทิง้ รวมทั้งฉากที่ใบหมอนและคําหลอยถูกตบหนาและกล่ันแกลง

โดยไมมีทางสูเนื่องจากอยูในฐานะของคนรับใช แตเนือ่งดวยละครโทรทัศนเร่ือง “เทพธิดาปลารา” 

เปนละครประเภท Drama Comedy ซึ่งนาํเสนอเร่ืองราวที่เนนความสนุกสนานและความบันเทงิ 

ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวาง

ชนชั้นสวนใหญจึงใชวิธกีารนําเสนอแบบตลกขบขัน ผานเหตุการณ การแสดงทาทาง บทสนทนา

ของตัวละคร รวมทัง้เพลงประกอบที่สนุกสนาน โดยมักปรากฏอยูในฉากที่ใบหมอนพูดจาปะทะ

คารมและหาวธิีการกล่ันแกลงเอาคืนมหัศจรรย สุดสวย สุดคะนึง รวยร่ืน และรวมฤดี ที่ชอบพูดจา

ดูถูกเหยียดหยามตน ซึง่ฉากความสนกุสนานเหลานีป้รากฏอยูทัง้ในฉากชนบทหรือที่บานของใบ

หมอนและที่บานของส.ส.ปาฏิหาริย ดวยเชนเดียวกนั 
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  ปญหาครอบครัวถูกนําเสนอทั้งในระดับที่รุนแรงและไมรุนแรง โดยฉากที่รุนแรง

สวนใหญเปนปญหาความขัดแยงระหวางผูราย (รวยร่ืน) และผูราย (หิรัญ) ในเร่ืองสามนีอกใจ

ภรรยา จึงเกดิการทะเลาะตบตีทํารายรางกายกัน สวนปญหาความขัดแยงในครอบครัวในระดับที่

ไมรุนแรง เชน ฉากการปะทะคารมระหวางส.ส.ปาฏิหาริย และสุดสวยเนื่องจากความแตกตางทาง

ความคิด และการเล้ียงดูส่ังสอนลูก เปนเพียงการปะทะคารมแตไมมีการทะเลาะตบตีทาํราย

รางกาย เนื่องจากส.ส.ปาฏิหาริยเปนคนใจเย็น และตักเตือนภรรยาดวยเหตุผลมากกวาใชอารมณ 

  ปญหาอ่ืนๆ ถกูนําเสนอในระดับที่รุนแรงและไมรุนแรง โดยฉากที่รุนแรงสวนใหญ

เปนปญหาความขัดแยงระหวางผูราย(หิรัญ)กับผูราย(รวยร่ืนและรวมฤดี)เนื่องจากความแคน

สวนตัว รวมทั้งปญหาความขัดแยงระหวางผูราย(หิรัญ)กับผูราย(รวมฤดี) และผูราย(หิรัญ)กบั

นางเอก(ใบหมอน)เนื่องจากการหลอกไปขมขืน สวนปญหาอ่ืนๆทีถู่กนาํเสนอในระดับที่ไมรุนแรง

ไดแกฉากการปะทะคารมกันระหวางพระเอกกับนางเอกดวยความเขาใจผิด 

  (3) การนําเสนอปญหาแบบไมรุนแรง ไดแก ปญหาความรัก และ ปญหาการ

ทํางาน 

  ปญหาความรัก และปญหาการทํางาน ถูกนาํเสนอในระดับที่ไมรุนแรงสําหรับ

ปญหาความรักมกัเปนความขัดแยงระหวางนางเอก (ใบหมอน) กับ ผูราย (รวมฤดี) ซึ่งมักปรากฏ

อยูในฉากการปะทะคารมและการกล่ันแกลงเอาคืนแบบตลกๆ สวนปญหาการทาํงานซ่ึงเปนความ

ขัดแยงระหวางนางเอก (ใบหมอน) กับผูราย (สุดสวยและสุดคะนึง) ก็ถูกนําเสนอผานสถานการณ

ที่ตลกขําขันเชนเดียวกัน  เพือ่สรางความสนุกสนาน และเรียกเสียงหวัเราะจากผูชม สะทอนใหเห็น

วาปญหาความรักและการทาํงานไมมีความสําคัญตอเร่ืองมากนกั 

 

 1.4.4 วิธีการแกไขปญหาความขัดแยง 

ตารางที่ 36 สรุปวิธีการแกปญหาที่ปรากฏในละครโทรทศันเร่ืองเทพธิดาปลารา 

     วิธีการแกปญหา 

 

 

ปญหา 

แกปญหา

ดวยตัวเอง 

ใหคนอ่ืน

ชวย 

ปญหา

คล่ีคลาย

ไปเอง 

รวม 

ปญหาความขัดแยง

ระหวางชนชัน้ 

3 7 - 10 

ปญหาการทาํงาน 2 1 - 3 

ปญหาการเงนิ - 5 - 5 

ปญหาความรัก 2 5 - 7 
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     วิธีการแกปญหา 

 

 

ปญหา 

แกปญหา

ดวยตัวเอง 

ใหคนอ่ืน

ชวย 

ปญหา

คล่ีคลาย

ไปเอง 

รวม 

ปญหาสังคม 1 - - 1 

ปญหาอ่ืนๆ 1 4 1 6 

รวม 15 30 1 46 

 

  จากการวเิคราะหภาพรวมวธิีการแกปญหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองคุณเทพธิดา

ปลาราพบวาปญหาความขัดแยงสวนใหญมีวิธีการแกปญหาดวยการใหคนอ่ืนชวยคอนขางมาก 

สวนวิธีการแกปญหาดวยตัวเองพบจาํนวนปานกลาง และวิธีการแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายนั้น

ปรากฏนอยมาก สะทอนใหเหน็บทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม โดย

การนาํเสนอใหเหน็วาหากมีปญหาเกิดข้ึน ตองอาศัยคนอ่ืนชวยแกปญหา และตองแกปญหาดวย

ตัวเองอีกดวย ทั้งนี้อาจเปนเพราะปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลา

ราสวนใหญเปนปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบท และปญหาความ

ขัดแยงระหวางชนชัน้ ซึง่นับเปนปญหาความขัดแยงทางสังคมที่ปรากฏอยูในสังคมไทยมาเปน

เวลายาวนาน เปนปญหาที่เกิดข้ึนจากโครงสรางของสังคมทีย่ากตอการแกไข การแกไขปญหา

ความขัดแยงดังกลาวจึงตองอาศัยความชวยเหลือจากคนอ่ืนๆในสังคม โดยเฉพาะผูที่มีอํานาจใน

สังคม ดังเชนในเร่ืองทีม่ักปรากฏฉากส.ส.ปาฏิหาริยคอยเปนผูชวยเหลือใบหมอนและคําหลอยเม่ือ

มีปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้และปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปน

ชนบทอยูเสมอ อยางไรก็ตามปญหาความขัดแยงดังกลาวนีก้็ตองอาศัยวิธีการแกไขดวยตัวเอง

เชนเดียวกนั ดังเชนในเร่ือง ใบหมอนสามารถใชความดี ความอดทน และการมีการศึกษา สามารถ

แกไขปญหาความขัดแยงดังกลาวใหคลี่คลายไปไดในทีสุ่ด 

 สําหรับวธิีการแกปญหาโดยใหคนอ่ืนเปนผูชวยแกปญหาพบวา ผูที่ชวยแกปญหา คือ ส.ส.

ปาฏิหาริย คําหลอย ผูใหญอวก มหัศจรรย (พระเอก) และ ใบหมอน (นางเอก) โดยเฉพาะปญหา

เร่ืองความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท ปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน 

ซึ่งนับเปนปญหาสําคัญที่ปรากฏในเร่ือง พบวาสวนใหญผูที่มาชวยแกไขปญหาก็คือ ส.ส.

ปาฏิหาริย ทีม่ักใหความชวยเหลือและใหความยุติธรรมกับใบหมอนและคําหลอยเม่ือโดนสุดสวย 

สุดคะนึง รวมฤดี และรวยร่ืนกล่ันแกลง สวนคําหลอยและผูใหญอวกก็คอยเปนผูชวยของใบหมอน

เมื่อเกิดปญหาความขัดแยงเชนกนั โดยเฉพาะคําหลอยที่คอยชวยเหลือใบหมอนทัง้ตอนที่อยูบาน

นอกและตอนที่เขามาทาํงานในกรุงเทพฯ ทัง้ยงัชวยแกปญหาความรักระหวางใบหมอนกบั
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มหัศจรรยอีกดวย  สวนมหัศจรรยใหความชวยเหลือใบหมอนในบางคร้ังเนื่องจากเร่ิมเหน็ใจและ

เห็นความดีของใบหมอน นอกจากน้ีใบหมอนยังชวยแกไขปญหาทางการเงนิใหกับครอบครัวตัวเอง 

ชาวบานคนอ่ืนๆ รวมทั้งครอบครัวของส.ส.ปาฏิหาริยไดสําเร็จอีกดวย เปนการสะทอนใหเห็นวา

เมื่อคนจนเกิดเปนหา ตองอาศัยเพื่อนหรือตองอาศัยผูชวยในการแกปญหา โดยเฉพาะผูชวยทีอ่ยู

ในชนชัน้ที่สูงกวา อยางไรก็ตาม ตัวละครที่เปนคนจน คนตางจังหวัดซึง่อยูในฐานะชนช้ันลางก็มี

บทบาทในการชวยแกปญหาคนที่อยูในฐานะชนช้ันสูงที่มีฐานะรํ่ารวยไดเชนเดียวกัน 

 สวนวิธีการแกปญหาดวยตัวเองที่ปรากฏในเร่ือง ไดแก ความดีและความอดทน การใช

ไหวพริบ การขอสงบศึก การยอมรับผิดและยอมแตงงาน โดยพบวิธกีารแกปญหาดวยตัวเองโดยใช

ไหวพริบมากที่สุด ทั้งนี้วธิีการแกปญหาดวยตัวเองพบมากที่สุดในตัวละครคือ ใบหมอน ที่สามารถ

ใชไหวพริบแกปญหาตางๆทีเ่กิดข้ึนไดเปนอยางดี และส่ิงที่สําคัญคือการแกปญหาดวยความดี

ความอดทนและการมีการศึกษาของใบหมอนทีท่าํใหปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมือง

และความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ระหวางใบหมอนกับสุดสวยและสุด

คะนึงถูกขจัดไปไดในทายทีสุ่ด 

 สวนวิธีการแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเอง ไดแก โจรยอมรับสารภาพผิด ซึ่งวธิีการ

แกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเองนี้พบเพียงคร้ังเดียวในฉากที่มหัศจรรยเขาใจผิดวาใบหมอน

และคําหลอยเปนสายโจรจึงตอวาและใหตํารวจจับทั้งสองคน แตสุดทายปญหาความเขาใจผิดนี้ก็

คล่ีคลายไปเองเมื่อโจรตัวจริงยอมรับสารภาพผิด   

  ทัง้นี้ ปญหาบางปญหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารามีลักษณะเปน

ปญหาที่ตอเนือ่งและใชเวลานานในการแกไข เนื่องดวยคุณลักษณะของละครโทรทัศนที่ดําเนนิ

เร่ืองแบบเปนตอน หลายตอนจบ จงึมกีารทิ้งทายปมปญหาไวเพื่อสรางความดึงดูดใจใหผูชมคอย

ติดตามชมในตอนตอไปจึงทําใหพบวิธีการแกปญหานอยกวาปญหาที่ปรากฏ 

 

 1.5 สถานที่ (Location)/ ฉาก (setting) 

 สําหรับสถานที่หรือฉากที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “เทพธิดาปลารา”นัน้ เนื่องจาก

ละครเร่ือง “เทพธิดาปลารา” เปนละครที่ส่ือใหเห็นถึงความแตกตางทางชนช้ัน และความแตกตาง

ระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท จากการวิเคราะหฉากที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง

เทพธิดาปลาราสามารถสรุปไดดังนี้ 

  (ก) ฉากที่ส่ือถงึความเปนเมอืง  

   (1) ลักษณะของฉาก ไดแก บานของส.ส.ปาฏิหาริย ซึ่งมีลักษณะเปน

คฤหาสนขนาดใหญ มีบริเวณกวางขวาง หรูหราสมฐานะ มีสระวายน้าํหรูในบาน ภายในหองแตละ

หองทั้งหองนอน หองนั่งเลน หองครัว หองรับประทานอาหารตกแตงอยางหรูหรา บานของรวยร่ืน 
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รวมฤดี และหิรัญ ถึงแมจะไมใหญโตกวางขวางเทากับบานของส.ส.ปาฏิหาริย แตก็มคีวามหรูหรา

ใหญโตพอสมควร บานของอรรถพรเพือ่นรุนพี่ของมหัศจรรยที่รวมฤดีแอบอางวาเปนบานของตน

เนื่องจากตองการหลอกใหมหัศจรรยเชื่อวาตัวเองก็รํ่ารวยไมแพกนั นอกจากนี้ฉากที่ส่ือถงึความ

เปนเมืองยงัประกอบไปดวยบรรยากาศของชุมชนเมือง หางสรรพสินคา มหาวทิยาลัย คอนโดหรู 

งานแสดงเคร่ืองเพชร บอนการพนันขนาดใหญ ผับหรือรานอาหารหรู เปนตน 

   (2) ความหมายของฉาก ฉากที่ส่ือถึงความเปนเมืองสะทอนใหเหน็ถงึ

ความวุนวาย เปนสถานท่ีกอใหเกิดปญหาความขัดแยงตางๆ โดยเฉพาะอยางยิง่ฉากบาน แมจะ

เปนครอบครัวที่รํ่ารวย อยูในคฤหาสนหลังใหญ มีอาณาบริเวณกวางขวาง แตกลับเปนครอบครัวที่

มีปญหา ทุกคนหางเหินขาดความรักความเอาใจใสซึง่กนัและกนั และทะเลาะเบาะแวงกัน 

นอกจากนี้ฉากที่ส่ือถงึความเปนเมืองยงัสะทอนใหเห็นถึงความทุกข ความลําบากของคนชนบท

ฐานะยากจนที่เขาไปทาํงานหรือเรียนตอในเมือง เพราะตองถกูดูถกูเหยียดหยามชนชัน้ และถูก

กล่ันแกลงรังแกจากคนที่อยูในฐานะที่สูงกวาเสมอ   

  (ข) ฉากที่ส่ือถงึความเปนชนบท  

   (1) ลักษณะของฉาก ไดแก ฉากบานของใบหมอน บานของคําหลอย 

บานของกํานนั บานลุงจอย รานขายอาหารอีสาน ฉากธรรมชาติตางๆ ทั้งทองฟาสีฟาสดใสตัดกบั

ทุงนาสีเขียวขจีที่กวางไกลสุดลูกหูลูกตา ฉากฝูงควายเดินอยูกลางทุงหญาและอาบน้ําที่ริมลําธาร 

หางนา ฉากธรรมชาติเหลานี้เปนฉากที่ ส่ือถึงความอุดมสมบูรณ ความสุข วิถีชวีิตชาวนาชาวไรที่

สงบเรียบงาย และเม่ือใบหมอนกับคําหลอยเขามาทาํงานในเมือง ฉากที่ส่ือถึงความเปนคนชนช้ัน

ลางก็คือ หองนอนของใบหมอนกบัคําหลอยที่ตองนอนในหองนองหมา มีสภาพคับแคบ สกปรก 

รกไปดวยขาวของ ไมมีเฟอรนิเจอรใช  

   (2) ความหมายของฉาก ฉากที่ส่ือถึงความเปนชนบททีส่ะทอนใหเห็นถึง

ความอุดมสมบูรณ สงบ เรียบงาย มีแตความสุข ครอบครัวอยูรวมกนัพรอมหนาพอแมลูก ถงึแมจะ

ยากจนแตทุกคนก็อยูรวมกนัอยางมีความสุข รักใครกลมเกลียวกนั ทัง้ยังมีเพื่อนบานที่คอยดูแล

พึ่งพาอาศัยกนัอยางจริงใจอีกดวย แตเมื่อคนในเมอืงเหยียบยางเขามาในพืน้ทีช่นบทก็กลับนาํ

ความเดือดรอนมาใหคนในชนบท เปนการสะทอนใหเห็นถึงความเปนเมืองหรือความเจริญนั้นได

รุกลํ้าเหยียบย่าํความสงบ เรียบงายของชนบท ทําใหเกิดปญหาและความทกุข นอกจากนี้ฉากที่ส่ือ

ถึงความเปนชนบทยังสะทอนใหเห็นวาเปนสถานที่ที่สามารถกอใหเกดิการเปล่ียนแปลงทัศนคติ 

และเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของคนรวย หรือคนในเมอืงอยางมหัศจรรยที่ชอบทาํตัวไฮโซ ดูถูกคน

จน คนชนบท แตเมื่อมหศัจรรยไดมาสัมผัสและเรียนรูวิถีชีวิตของคนในชนบทที่ใชชีวิตอยางเรียบ

งาย พอเพยีง และสงบสุข ก็ทําใหมหัศจรรยเลิกอคติกับคนจนคนบานนอก ทั้งยังเกิดความเหน็อก

เห็นใจและคอยหาทางชวยเหลือชาวบานอยางจริงใจ  
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 1.6 ตอนจบ (Ending) 

 ละครโทรทัศนเร่ือง “เทพธิดาปลารา” จบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือหลังจาก

ที่ใบหมอนไดฟนฝาอุปสรรคมากมายดวยความอดทนและความพยายาม ใบหมอนก็สามารถเรียน

จนนิติศาสตรตามที่ฝนไวและวาความชนะคดีทวงคืนทีดิ่นของตัวเองและชาวบานที่ถูกโกง รวมทั้ง

ทวงคืนบานและทรัพยสินของส.ส.ปาฏิหาริยทีถู่กโกงไปไดสําเร็จ ทัง้ยังประสบความสําเร็จในเร่ือง

ธุรกิจปลาราสงออกดวยสวนในเร่ืองความรัก ดวยความดีของใบหมอนทาํใหมหศัจรรยยอมรับใน

ตัวใบหมอน ทั้งสองคนจงึแตงงานกันอยางมีความสุข การจบแบบสุขนาฎกรรม (Happy Ending) 

ของละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา สะทอนใหเห็นถึงบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคม

ของละครโทรทัศนผานการสรางความหมายวา ชวีิตคนเรานั้นตางตองเผชิญกบัปญหาความ

ขัดแยงและอุปสรรค แตสุดทายปญหาความขัดแยงและอุปสรรคตางๆ เหลานั้นยอมมีทางแกไข

และสามารถคล่ีคลายไปไดในที่สุด  

 ละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารายงัเสนอวิธีการแกปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน 

และความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท โดยตองอาศัยการปรับตัวของทัง้สอง

ฝาย คือ คนที่อยูในฐานะคนจนหรือคนชนบทก็ตองมคีวามดี ความอดทน มีจิตใจที่ดีงาม และท่ี

สําคัญตองมีการศึกษา สวนคนที่อยูในชนชั้นสูง คนในเมืองทีม่ีฐานะรํ่ารวยตองลดชองวางระหวาง

ชนชั้นดวยการเขามาเรียนรูวถิีชีวิตของคนจนหรือคนชนบท เปดใจยอมรับ และเปล่ียนทัศนคติที่มี

ตอคนจนคนตางจงัหวัด รวมทั้งมองคนที่จติใจ ไมตัดสินคนที่ภายนอก ปญหาความขัดแยงระหวาง

ชนชั้น และปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทกจ็ะสามารถคลี่คลาย

ไปไดในที่สุด 

 นอกจากนีป้ญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครเร่ืองเทพธิดาปลาราสวนใหญนั้นไดรับการ

แกไขและทําใหคลี่คลายไปไดดวยตัวละครผูหญิงคือ ใบหมอน โดยเฉพาะปญหาเร่ืองการเงิน การ

ถูกโกงที่ดิน เปนการสะทอนใหเห็นถึงมุมมองทีม่ีตอผูหญิงวาผูหญิงกเ็ปนผูทีม่ีความรู

ความสามารถไมแพผูชายเลยทีเดียว นอกจากนี้ปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน และปญหา

ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทนีย้ังคล่ีคลายไปดวยความดีและความ

อดทนของใบหมอนนัน่เอง 
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ผลการวิเคราะหละครโทรทัศนเรื่อง “เขยบานนอก” 
 

 
รูปที่ 12 ภาพจากละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก 

 

บทประพนัธโดย : เพ็ญแข  วงศสงา 

บทโทรทัศนโดย : กษิดินทร  แสงวงศ 

กํากับการแสดงโดย :  ปกาสิต  กิง่ศักด์ิ 

ผลิตโดย : บริษัท ทีวธีันเดอร จํากัด 

นําแสดงโดย :  เกียรติกมล ลาทา, จิตตาภา แจมปฐม, ดวงตา ตุงคะมณี,  

        เศรษฐา ศิระฉายา, วรุฒ วรธรรม, วริษฐ ทิพยโกมทุ,  

  ธนิดา กาญจนวัฒน, การิน ศตาย,ุ ประกาศิต โบสุวรรณ, ชนิสาร บงัคมเนตร,  

  จักรพันธ จนัโอ, โยง เชิญยิม้ 

ออกอากาศ : ทุกวนัจนัทร – วันศุกร เวลา 19.00 น. ทางชอง 3 

 

1. องคประกอบการเลาเร่ือง 

 1.1 โครงเร่ือง (plot) 

 จากการวิเคราะหโครงเร่ืองของละครโทรทศันเร่ือง “เขยบานนอก” ตามการแบงประเภท

โครงเร่ือง 8 ลักษณะ พบวา ละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก เปนโครงเร่ืองที่มีลักษณะผสมผสาน

ระหวางโครงเรื่องเกี่ยวกับความรักของชายหญิงตางชนช้ัน โครงเร่ืองรักสามเสา ความสําเร็จ และ

ใครทําอะไร โดยเร่ืองราวเร่ิมตนข้ึนเนื่องจากความหวงัดีของคุณหญิงสิรีผูเปนแม ที่อยากใหโฉม

โสภาลูกสาวของเธอไดแตงงานกบัสามีที่คูควรทั้งชาติตระกูล การศึกษา และฐานะ จึงพยายามหา

ลูกเขยมาให แตโฉมโสภาไมชอบ จงึวางแผนแกลงแตงงานกับ นวน หนุมบานนอกที่มีฐานะไม

รํ่ารวยเผ่ือประชดแมทั้งๆ ที่เธอกับนวนไมไดรักกัน คุณหญิงสิรีโกรธมากและไมยอมรับนวน เพราะ
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ดูถูกวานวนเปนคนบานนอก โงเงา เซอซา ไรสกุล เร่ืองราวความขัดแยงระหวางคุณหญิงสิรีกับน

วนจึงเร่ิมตนข้ึน นวนกับโฉมโสภาตองมาใชชีวิตเปนสามีภรรยากันในระหวางนั้นทัง้ๆที่ไมไดรักกัน 

แตเมื่อทั้งสองคนไดใกลชิดและเรียนรูซึง่กนัและกนัจึงกอเกิดเปนความรักข้ึน แตความรักของนวน

กับโฉมโสภากไ็มสมหวงัไดโดยงาย เพราะมีอุปสรรคคือคุณหญิงสิรีที่ไมยอมรับลูกเขยบานนอก

อยางนวนเด็ดขาด รวมทั้งวสุและลูกแอดซึ่งหมายปองโฉมโสภาอยูกห็าทางพิชิตใจโฉมโสภา

เชนกนั แมจะตองผานอุปสรรคมากมาย แตสุดทายนวนก็สามารถพิชิตใจโฉมโสภาและคุณหญิง

สิรีไดดวยความดีและความอดทน และไดแตงงานอยูกับโฉมโสภาและลูกอยางมีความสุข 

  (ก) โครงเร่ืองหลัก/โครงเร่ืองรอง 

  ในละครโทรทศันเร่ืองเขยบานนอก พบวานาํเสนอโครงเร่ืองความรักระหวางชาย

หญิงตางชนช้ันควบคูไปกับโครงเร่ืองเกีย่วกับความสําเร็จเปนแกนหลัก โดยมีโครงเร่ืองรักสามเสา 

และโครงเร่ืองใครทําอะไร ผสมผสานเขามาเพื่อสรางความนาสนใจใหกับเร่ือง 

  (ข) การนําเสนอโครงเร่ือง 

   (1) โครงเรื่องเกี่ยวกับความรักที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบาน

นอกนั้นนําเสนอใหเห็นถึงปญหาความรักระหวางชนชัน้ที่ทาํใหตัวละครพระเอกซ่ึงเปนคน

ตางจังหวัดและฐานะไมคอยรํ่ารวยตองพบกับอุปสรรคถูกกีดกนัความรักจากคุณหญิงสิรีแมยาย

สุดไฮโซที่มีฐานะรํ่ารวยมาก    

   (2) โครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบาน

นอกนําเสนอโดยสอดแทรกเร่ืองความขัดแยงระหวางชนช้ัน และความขัดแยงระหวางความเปน

เมืองและความเปนชนบทเอาไวดวย โดยโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จสะทอนใหเหน็ถงึความ

พยายามของตัวละครพระเอกของเร่ืองซึง่เปนคนที่อยูในฐานะของชนช้ันกลางของสังคมในการ

พยายามเอาชนะใจแมยายซ่ึงเปนคุณหญิงภรรยานายกรัฐมนตรีที่คอยดูถูกเหยียดหยาม และไม

ยอมรับเขยบานนอกอยางตน แตสุดทายดวยความดี ความอดทน และความจริงใจของนวน 

รวมทัง้การที่นวนเส่ียงอันตรายเขาชวยเหลือรัฐมนตรีสุพจนใหพนจากขอกลาวหาเร่ืองการทุจริตใน

หนาทีก่ารงาน ก็ทาํใหคุณหญิงสิรีซาบซึ้งในจิตใจที่ดีงามของนวน คุณหญิงสิรีสํานึกผิดที่เคยกล่ัน

แกลงนวน และทําลายครอบครัวของนวน จึงยอมกลับตัวกลับใจเลิกมีอคติกับคนจนคนบานนอก

อยางนวน และยอมรับนวนเปนลูกเขยอยางเต็มใจ  นอกจากน้ีโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จยงัส่ือ

ใหเหน็ถงึความสําเร็จของนวนในการชวยเหลือแกปญหาหนี้สินเกษตรกรใหกับชาวบานโดยการใช

ทฤษฎีการทาํเกษตรแบบพอเพียง จนสามารถชวยชาวบานปลดหนี้และสามารถทาํมาหากินเล้ียง

ตนเองและครอบครัวไดโดยไมเดือดรอน 
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  (ค) บทบาทหนาที ่

   โครงเร่ืองความรักระหวางชนช้ัน และโครงเร่ืองเกีย่วกับความสาํเร็จของละครโทรทัศน

เร่ืองเขยบานนอกจึงสามารถสะทอนบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศน

โดยเฉพาะความขัดแยงระหวางชนชัน้ และความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปน

ชนบทนัน้สามารถคล่ีคลายไปไดดวยความดี ความขยนั ความอดทนและความจริงใจของคนจนคน

ขางนอก รวมทั้งคนรวยหรือคนในเมืองก็ตองเปล่ียนทัศนคติ เลิกอคติกับคนจนคนบานนอก ดวย

เชนเดียวกนั 

 

 1.2 แกนเร่ือง (theme) 

 จากการวิเคราะหแกนเร่ือง (theme) ตามการจาํแนกประเภทแกนเร่ืองของ J.S.R 

Goodlad ซึ่งไดแบงแกนเร่ืองของละครออกเปน 6 ประเภท พบวาละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก 

มีแกนเร่ืองที่ผสมผสานระหวางแกนเร่ืองประเภท Love theme, Morality Theme, Idealism 

Theme และ Power Theme สวนแกนเร่ืองประเภท Career Theme และ Outcast Theme ไม

ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก  

 โดยแกนเร่ืองประเภท Love Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก คือความ

รักของหนุมสาวตางชนชัน้ เปนเร่ืองราวความรักระหวางนวน หนุมบานนอกที่ฐานะไมรํ่ารวย กบั

โฉมโสภา คุณหนนูักเรียนนอกลูกสาวรัฐมนตรีที่มีฐานะร่ํารวยมาก นวนและโฉมโสภาไมไดรักกัน

ต้ังแตแรกพบ แตดวยสถานการณบังคับทาํใหโฉมโสภาขอรองนวนใหมาแกลงแตงงานกับเธอ นวน

ยอมมาใชชวีิตอยูรวมกนัฉันทสามีภรรยากบัโฉมโสภาตามคํารองขอเพราะตองการชวยโฉมโสภา

แกเผ็ดคุณหญิงสิ ทัง้สองคนจงึเร่ิมเกิดความรูสึกที่ดีตอกัน แตดวยความแตกตางระหวางชนช้ัน

และความแตกตางระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบททําใหความรักคร้ังนีม้ีอุปสรรค

ปญหา เพราะคุณหญิงสิรีไมชอบลูกเขยบานนอกอยางนวนจึงคอยขัดขวางความรักของนวนกับ

โฉมโสภา ทั้งยังมวีสุและลูกแอดที่คอยตามจีบโฉมโสภาและหาทางกําจัดนวนอีกดวย แตสุดทาย

ดวยความดี ความอดทน ความรักที่แทจริงของนวนทีม่ีตอโฉมโสภา ทําใหคุณหญิงสิรีสํานกึผิด 

กลับตัวกลับใจ เลิกอคติกับนวน และยอมรับนวนเปนลูกเขยอยางเต็มใจ แกนเร่ืองประเภท  Love 

Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกสะทอนใหเหน็ถงึบทบาทของละครโทรทัศนใน

การลดความขัดแยงทางสังคมโดยการนําเสนอวิธกีารคล่ีคลายปญหาความขัดแยงดังกลาวดวย

ความดี ความอดทน ความจริงใจ และความรักที่แทจริงของคนจนคนบานนอก รวมทัง้คนที่อยูใน

ชนชั้นที่สูงกวาหรือมีฐานะร่ํารวยกวาตองปรับเปล่ียนทศันคติที่มีตอคนบานนอก เลิกดูถูกเหยียด

หยามคนจนคนบานนอก เลิกมองคนที่ฐานะชาติตระกูล แตมองคนที่จิตใจภายใน จึงจะทาํให
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ปญหาความรักตางชนชัน้ ความขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบทสามารถ

คล่ีคลายไปได และท้ังสองฝายสามารถอยูรวมกันไดอยางมีความสุข  

 นอกจากนี้แกนเร่ืองประเภท Love theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกยัง

เสนอแกนเร่ืองเกี่ยวกับความรักของสามภีรรยา การใชชีวิตคูอยูรวมกัน แสดงถึงความสัมพนัธของ

ความรักเกิดวาข้ึนอยางไร มีอุปสรรคอยางไร และจบลงอยางไร รวมทั้งแสดงถึงเร่ืองความรักของ

คนในครอบครัวดวย เชน ความรักความหวังดีของแมอยางคุณหญิงสิรีที่มีตอลูก แตในบางคร้ังมัน

อาจมากเกนิไปจนนาํไปสูปญหาในที่สุด ละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกจึงสะทอนใหเห็นถึง

บทบาทในการลดความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายในครอบครัวอีกดวย โดยการส่ือใหเห็นวา ความรัก

ความหวังดีของพอแมในทางที่ผิดก็จะทําใหเกิดปญหาตางๆ ตามมามากมาย และยังสะทอนให

เห็นวาความรักและความเขาใจกันของคนในครอบครัวจะทําใหทกุคนในครอบครัวอยูรวมกนัอยาง

มีความสุข 

 แกนเร่ืองประเภท Morality Theme ทีน่ําเสนอในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกคือ

แนวคิดเร่ืองทาํดีไดดี ทําช่ัวไดชั่ว ความอดทน ความมนี้ําใจเอ้ือเฟอเผ่ือแผ ความมคุีณธรรม ความ

ขยันหม่ันเพียร ดังที่นวนสามารถพิสูจนตัวเองใหคุณหญิงสิรีและโฉมโสภายอมรับไดดวยความดี 

ความอดทน และจิตใจที่ดีงามของนวนน่ันเอง ตัวละครฝายผูรายอยางคุณหญิงสิรี สุดทายก็แสดง

ใหเหน็ถงึความสํานกึผิดและการใหอภัย สวนวสุ และเส่ียอุเทนตัวละครฝายผูรายทีท่ําผิดคิดช่ัวก็

ถูกตัดสินจาํคุกเพื่อชดใชผลกรรมที่ตนเองทําไว แกนเร่ืองเกี่ยวกับ Morality Theme สะทอนใหเหน็

ถึงบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม โดยการสอดแทรกขอคิด คติสอนใจ 

โดยเฉพาะ เร่ืองความพยายาม ความมีน้ําใจ ความมีคุณธรรม ความขยันอดทน การทาํดีไดดี ทํา

ชั่วไดชั่ว การใหอภัย ใหกับผูชม ทั้งยังนําเสนอใหเหน็ถงึทางออกของปญหาความขัดแยงวาหากทาํ

ผิดแลวรูจักสํานึกผิดและกลับตัวกลับใจกย็อมไดรับการใหอภัย และสามารถอยูรวมกนัไดอยางมี

ความสุข แตหากทาํผิดแตไมรูสึกนึกก็จะถูกลงโทษโดยอํานาจของกฎหมายตามผลของการกระทาํ

ที่ตนไดกอไว  

 แกนเร่ืองประเภท Idealism Theme ไดแกความสําเร็จของนวนในการพยายามใชความรู

และความสามารถในการชวยเหลือชาวบานแกปญหาหนี้สินเกษตรกร โดยใชหลักการดําเนินชวีิต

แบบพอเพียงจนไดรับรางวลัผูนําเกษตรกรชุมชนดีเดน แกนเร่ืองประเภท Idealism Theme ที่

ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก สะทอนใหเหน็ถงึบทบาทในการลดความขัดแยงทาง

สังคมโดยการนําเสนอใหเหน็วาความขัดแยงหรือปญหาตางๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมสามารถคล่ีคลาย

ไปไดหากคนในสังคมมีอุดมการณ มีจิตสํานึกที่ดี มคีวามมุงมัน่ทีจ่ะทาํประโยชนเพื่อสวนรวม 

นอกจากนี้ละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกยังสะทอนใหเห็นถึงอุดมการณทองถิน่นยิม จิตสํานึกรัก

บานเกิดของคนรุนใหม ผานตัวละครพระเอกของเร่ืองคือนวน ซึ่งเปนคนรุนใหมที่มคีวามมุงมัน่ใน
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การนาํความรูที่รํ่าเรียนมากลับมาชวยแกไขปญหาชาวบานและชวยพฒันาทองถิ่นบานเกิดของ

ตัวเองอีกดวย 

 สวนแกนเร่ืองประเภท Power Theme ไดแกการนาํเสนอเร่ืองราวของตัวละครฝายผูราย

ทั้งวสุ และเส่ียอุเทน ที่ตองการแสวงอํานาจ ชื่อเสียง ลาภยศเงนิทอง จนคิดกอกรรมทําช่ัวโดยการ

ใสรายรัฐมนตรีสุพจนเร่ืองทจุริตในหนาทีก่ารงาน และเส่ียอุเทนยังแอบทาํธุรกจิฮ้ัวประมูลดวย 

แกนเร่ืองเกี่ยวกับ Power Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกสะทอนใหเหน็ถงึ

บทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม โดยนําเสนอใหเหน็วาความขัดแยง

ทางสังคมที่เกดิข้ึนนั้นมีผลมาจากความโลภ ความทะเยอทะยาน การแสวงหาอํานาจเงินทอง จน

สามารถทําทกุวิถทีางทัง้การทุจริต คดโกง และการใสรายผูอ่ืน เพื่อใหไดมาในส่ิงทีต่นเองตองการ 

เพราะฉะนัน้การสํานกึผิดและการกลับตัวกลับใจยอมเปนหนทางทีจ่ะทาํใหปญหาความขัดแยง

คล่ีคลายไปได แตหากทาํผิดแลวไมสํานกึผิด ยอมตองใชอํานาจของกฎหมายในการตัดสินเพือ่

คล่ีคลายปญหาความขัดแยงตางๆ ที่เกิดข้ึน 

 การนาํเสนอแกนเร่ืองแบบผสมผสานของละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก ซึง่เนนแกนเร่ือง

เกี่ยวกับ Love Theme เปนหลัก โดยมีแกนเร่ืองเกีย่วกับ Morality Theme, Idealism Theme และ 

Power Theme ผสมผสานเพื่อสรางความนาสนใจติดตามชมนี ้ เนื่องจากละครโทรทัศนเร่ืองเขย

บานนอกเปนเร่ืองราวความสัมพันธของตัวละครพระเอกและนางเอกของเร่ืองแมจะไมไดพบรักกนั

แตแรก แตเมื่อมาอยูรวมกนัในฐานะสามีภรรยาปลอมๆ ทายที่สุดก็รักกันจริงและมีความสัมพนัธ

กันฉันทสามีภรรยาจริงๆ ละครโทรทัศนเร่ืองนี้จงึเนนแกนเร่ืองเกีย่วกับความรักคอนขางมาก ทั้ง

ความรักของหนุมสาวตางชนช้ัน และความรักของสามแีละภรรยา และเนนการนาํเสนอคอนขาง

จริงจังกวาเร่ืองอ่ืนๆ เนื่องจากตัวละครมคีวามสัมพันธกันแบบสามีภรรยาจริงๆ แตอยางไรก็ตาม 

แมละครโทรทศันเร่ืองเขยบานนอกจะเนนแกนเร่ืองเกี่ยวกบั Love Theme เปนหลัก แตก็ยังมีความ

แตกตางกับละครโทรทัศนทีอ่อกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าในเร่ืองของการนาํเสนอแกน

เร่ืองประเภท Idealism Theme ซึ่งในละครโทรทัศนทีอ่อกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่านัน้

มักจะนําเสนอคอนขางนอยมาก สวนใหญมักจะเนนนาํเสนอแกนเร่ืองเกี่ยวกับ Love Theme หรือ

เร่ืองราวความรักของหนุมสาว หรือความรักระหวางชนชัน้โดยไมไดผสมผสานกับแกนเร่ืองประเภท

อ่ืนๆ มากกวา 

 สําหรับแกนความคิดหลักของละครเร่ือง “เขยบานนอก” คือ คาของคนอยูที่ความดีไมวา

ผูดีหรือไพร คนทกุคนมีความเปนคนเทาเทียมกัน เพราะฉะนัน้จึงไมควรตัดสินคนทีช่นชั้นหรือชาติ

ตระกูลแตควรตัดสินกันที่ความดี  
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 1.3 ตัวละคร (character) 

 ในละครเร่ืองเขยบานนอกมตัีวละครที่สําคัญคือ 

Hero (พระเอก) 

ตารางที่ 37 ตัวละครพระเอกเร่ืองเขยบานนอก 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
นวน หรือ คํานวน เหลาพนา  

 

ชายหนุมวัย 25 ป ลูกชายผูใหญบาน เจาของไร “เหลา

พนา” ติดกับไร “โฉมสิรี” ของพอแมโฉมโสภา และยังม ี

รีสอรตเล็กๆดวย นวนเรียนจบปริญญาตรีคณะ

เกษตรศาสตร เปนหนุมทะล่ึงทะเลน กวนโทโส โดยเฉพาะ

กับคนรวยเพราะ นวนมีอคติกับคนรวยวาลวนเห็นแกตัว

และมักดูถูกคนอ่ืน แตสําหรับโฉมโสภาเธอดูออกวาจริงๆ 

แลวนวนเปนคนดีมีน้าํใจ ชอบชวยเหลือคนที่เดือดรอน 

นวนยอมใหโฉมโสภาใชเปนเคร่ืองมือชวยสูกับแมของเธอ 

แมในภายหลังโฉมโสภาจะทํารายจิตใจเขา เขาก็ยังทาํตัว

เสมอตนเสมอปลาย 

 

  ตัวละครพระเอกของเร่ือง มภูีมิลําเนาเดิมเปนคนตางจงัหวัด ฐานะปานกลาง มกีารศึกษา

ดี เรียนจบปริญญาตรีดานการเษตร นวนมีอาชพีทําไรและดูแลกิจการรีสอรต ดวยนิสัยความเปน

หนุมข้ีเลน อารมณดี จิตใจดี ชอบชวยเหลือผูอ่ืน และมีความสามารถ นวนจึงเปนที่รักและเปนที่พึง่

ของชาวบานยามเดือดรอนเสมอ หรือแมแตยามที่โฉมโสภาเดือดรอนเร่ืองคุณหญิงสิรีพยายามหา

คูครองให นวนก็ยอมชวยเหลืออยางจริงใจ แมจะตองยอมเปนเคร่ืองมือของคนรวย ตองเผชิญกบั

ปญหาอุปสรรคมากมาย ทั้งยังโดนดูถูกเหยียดหยามวาเปนคนบานนอกโงเงา ไรสกุล ไรการศึกษา 

แตนวนก็ใชทัง้ความดี ความอดทน ความจริงใจและไหวพริบปฏิภาณในการแกปญหา ทั้งยังชวย

ตามสืบเร่ืองคนที่แอบใสรายรัฐมนตรีสุพจนไดอีกดวย คุณหญิงสิรีจึงยอมรับนวนเปนลูกเขยอยาง

เต็มใจ สวนโฉมโสภาก็ยอมรับรักนวนเชนกนั ตัวละครนวนเปรียบเสมือนตัวแทนของคนตางจงัหวัด

ที่เปนคนดี มีจติใจที่ดีงามและมีความอดทน  นอกจากนีย้ังสะทอนใหเห็นวาคนบานนอกไมใชคนโง

ที่ไรการศึกษา หรือยากจนเสมอไป แตคนบานนอกก็มคีวามเปนคนเทาเทียมกัน สามารถมีอาชพี

การงานที่ดี มีความรูความสามารถ ทัง้ยงัสามารถชวยเหลือคนในฐานะทีสู่งกวาและชวยทํา

ประโยชนใหกบัสังคมไดอีกดวย เปนการสะทอนถึงแนวคิดที่วาเราไมควรมองคนที่ภายนอก แตควร

ตัดสินคนดวยคุณคาของความดีที่อยูภายใน ในขณะเดียวกนัตัวละครนวนนีก้็สะทอนใหเห็นถึงการ
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แกตางใหกับคนรวยและเปนการวิจารณคนจนดวยวาไมใชแคคนรวยทีม่ีอคติกับคนจน แตคนจนก็

มีอคติกับคนรวยดวยเชนกัน ดังจะเหน็ไดจากการทีน่วนมักทาํตัวทะล่ึงทะเลนกวนโมโหคุณหญิงสิรี

อยูเสมอ กเ็พราะนวนตองการดัดนิสัยคุณหญิงที่ชอบดูถกูคนจนคนบานนอกนั่นเอง 

 

Heroine (นางเอก) 

ตารางที่ 38 ตัวละครนางเอกเร่ืองเขยบานนอก 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
โฉมโสภา ศิริไพบูลย 

 

สาวทันสมยัวยั 22 ป เปนลูกสาวคนเดียวของรัฐมนตรีกับ

คุณหญิงสิรี โฉมโสภาจบปริญญาตรีดานการโรงแรมจาก

อเมริกา เปนคนสวยนารักสดใส แตคอนขางจะเอาแตใจ 

จนดูเปนคนหวัด้ือ ยิ่งเมื่อคุณหญิงแมพยายามหาสามีใหก็

ยิ่งไมพอใจ จนไปขอรองนวนใหมาเปนเคร่ืองมือตอสูกับ

แมของเธอ แมโฉมโสภาจะเรียนจบจากเมืองนอก แตก็ยัง

ไรเดียงสาตอชีวิตและความรัก เธอมักมทีฐิิจนทาํใหตัวเอง

กับคนทีเ่ธอรักตองเปนทุกขจนชุลมนุวุนวายไปหมด  

 

  ตัวละครนางเอกของเร่ือง มีภูมิลําเนาเปนคนกรุงเทพ มีฐานะรํ่ารวย ชาติตระกูลดี 

การศึกษาสูงเรียนจบดานการโรงแรมจากตางประเทศ ดวยความที่เปนลูกสาวคนเดียวและเปนเด็ก

นักเรียนนอกจึงตอตานประเพณีการคลุมถงุชนแบบเดิมๆที่แมพยายามยัดเยียดให และไปขอรอง 

นวนใหมาชวยแกลงเปนสามขีองเธอเพื่อเปนเคร่ืองมือตอสูกับคุณหญิงสิรี แมโฉมโสภาจะเปนคน

รวย แตกม็ีความคิดทนัสมยัไมแบงชนช้ัน ไมดูถูกคนจนหรือคนบานนอกอยางนวน ตัวละครโฉม

โสภาจึงโฉมโสภาจึงเปนตัวละครที่สะทอนใหเห็นถึงผูหญิงสมัยใหมทีม่ีความคิดมีเหตุผลเปนของ

ตัวเอง ทัง้ยังเปนการเปล่ียนภาพลักษณของคนรวยแบบเดิมๆ ที่มกัชอบทําตัวไฮโซเยอหยิ่งและดู

ถูกคนจน แตโฉมโสภาเปนคนรวยที่มีความคิดทนัสมัย ไมมีการแบงชนช้ันวรรณะ มองคนที่จิตใจ

และคุณงามความดี 
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ผูราย( Villain) 

ตารางที่ 39 ตัวละครผูรายเร่ืองเขยบานนอก 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
คุณหญิงสิรี ศิริไพบูลย 

 

คุณหญิงวยั 50 เศษ ไฮโซตัวจริง แมของโฉมโสภาที่รักลูก

สาวของเธอมาก จนต้ังใจจะดูแลอนาคตทุกอยางของโฉม

โสภาแมกระทัง่เร่ืองคูครอง คุณหญิงรักความรํ่ารวยมหีนา

มีตา และรังเกยีจความจน เธอกระตือร้ือรนที่จะหาสามีที่ดี

ที่สุดและรํ่ารวยที่สุดใหกับลูกสาวใหได จนทาํใหโฉมโสภา

ทนไมไหว ตัดสินใจยืมมือนวน มาสูกับแมของเธอ ยิง่ทาํให

คุณหญิงโกรธมาก ประกาศเปนศัตรูกับนวน และจะทําทกุ

อยางเพื่อทําลายความรักระหวางทั้งสอง 

 

 

 
วสุ 

 

ชาย วัยใกล 30 ป เลขานกุารของรัฐมนตรีสุพจน นักเรียน

นอกจอมเจาชู ศัตรูหัวใจอกีคนหนึง่ของนวน วสุหวังจะ

เปนตัวเลือกหนึ่งของคุณหญิงโดยอาศัยความใกลชิดของ

เขา วสุฉวยโอกาสในตอนที่โฉมโสภากับนวนทะเลาะกัน

หวงัจะเผด็จศึกโฉมโสภา แตเพราะโชคชวยโฉมโสภาจึง

รอดมาได 

 

 
อุเทน โอวฒันา 

 

ชายวยั 53 ป มหาเศรษฐีพนัลาน อุเทนรํ่ารวยมาจากการ

กอสรางโครงการใหญของรัฐบาล เขามกัจะเกาะติดกบั

นักการเมือง และพรอมจะแลกทกุอยางเพื่อผลประโยชน 

เมื่อคุณหญิงสนใจอยากไดลูกชายเขาเปนลูกเขย อุเทนก็

ยินดีมาก เพราะนั่นหมายถึงการเปนดองกับรัฐมนตรี  

สุพจน อุเทนจึงบังคับใหลูกชายไปคบหากบัโฉมโสภา  
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ตัวละคร ลักษณะของตัวละคร 

 

 
หัสดี โอวฒันา หรือ ลูกแอด 

 

ชายวยั 24 ป ลูกชายหวัแกวหวัแหวนของอุเทน มหา

เศรษฐีพันลาน หัสดีถกูเล้ียงดูมาอยางประคบประหงม

สุดๆ จึงทาํใหเปนคนออนแอและไมรูจักโต แถมยงัไมคอย

ฉลาดนัก คุณหญิงหวังจะไดหัสดีเปนลูกเขย จงึคอย

ผลักดันเต็มที ่ สวนหัสดีกถ็กูใจในความสวยนารักของโฉม

โสภาเชนกัน แตเมื่อรูวาโฉมโสภาทองกับนวนแตยงัมา

หลอกตนก็โกรธมาก เลิกยุงเกี่ยวกับโฉมโสภาทันท ี

 

 ตัวละครผูรายที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก ไดแก คุณหญิงสิรี วสุ เส่ียอุเทน 

และหัสดี 

 คุณหญิงสิรี เปนตัวละครที่สะทอนใหเหน็ถงึการวพิากษวิจารณคนรวยวามกัชอบทําตัว

ไฮโซ เยอหยิ่ง รักความสะดวกสบาย ชอบคบแตคนรวยดวยกนัเพื่อหวงัผลประโยชน ชอบแบงชน

ชั้น ชอบดูถูกเหยียดหยามและมีอคติกับคนจนหรือคนบานนอก ทั้งยังเปนคนที่ชอบเอาเปรียบและ

คอยสรางปญหาใหกับคนทีม่ีฐานะดอยกวาอยูเสมอ แตในทายที่สุดแลวตัวละครคุณหญิงสิรีนี้ก็

สะทอนใหเห็นวาคนรวยสามารถที่จะอยูรวมกับคนจนหรือคนที่ฐานะดอยกวาได หากเปดใจ

ยอมรับ และเรียนรูที่จะทาํความเขาใจซึ่งกนัและกนั รวมทั้งลดอคติที่มตีอกันดวย 

 วสุ เปนตัวละครที่สะทอนใหเหน็ถงึแนวคิดในการมองคนแคเพียงภายนอกวา คนเราแมจะ

มีฐานะดี มหีนาทีก่ารงานที่ดี หรือรูปรางหนาตาดี แตความจริงอาจไมไดเปนคนดีเสมอไป 

นอกจากนีย้ังสะทอนใหเห็นถึงผลของความโลภ และความทะเยอทะยานที่ไมส้ินสุดจนกลับมาเปน

ภัยทํารายตัวเองอีกดวย 

 เส่ียอุเทน ตัวละครที่สะทอนใหเห็นถึงภาพลักษณของนายทนุ ฐานะรํ่ารวยทีม่ักจะคอย

แสวงหาแตผลประโยชนใหกบัตัวเอง ยอมทําทุกอยางเพือ่ใหไดในสิ่งทีตั่วเองตองการ ทั้งการคอย

ชวยเหลือใหเงนิสนับสนนุนักการเมืองเพื่อหวงัผลประโยชนของตัวเอง พยายามเกี่ยวดองเปนญาติ

กับนักการเมืองโดยการแตงงานของลูก หรือแอบฮั้วประมูลโครงการกอสรางของรัฐบาล             

เส่ียอุเทนจึงเปนตัวละครที่สะทอนใหเห็นถงึปญหาการคอรัปช่ัน ปญหาการทุจริตที่ปรากฏในสังคม

ปจจุบัน 

 หัสดี ตัวละครที่สะทอนใหเหน็ถงึภาพของคนท่ีมีฐานะรํ่ารวย ทีม่ักไดรับการยอมรับและช่ืน

ชมในสังคม แมเบ้ืองหลังจะเปนคนเหน็แกตัว หรือเปนคนไมดีก็ตาม เปนตัวละครเปรียบเทียบทีท่ํา
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ใหเหน็ถงึความแตกตางระหวางความรวยกับความจน คนที่มีฐานะชาติตระกูลทีดี่กวายอมไดรับ

การยอมรับในสังคมมากกวาคนที่มีชาติตระกูลตํ่าตอยและมีฐานะยากจน ดังเชนในละครที่

คุณหญิงสิรีชืน่ชมและอยากไดหัสดีลูกชายมหาเศรษฐีพันลานมาเปนลูกเขยมากกวานวนซ่ึงเปน

เพียงแคชาวไรธรรมดาๆคนหนึ่ง 

 

ผูชวย (Helper/dispatcher) 

ตารางที่ 40 ตัวละครผูชวยเรื่องเขยบานนอก 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
สุพจน ศิริไพบูลย   

 

ชายวยั 55 ป พอของโฉมโสภา เปนนกัการเมืองมือสะอาด 

และมีความสามารถ จนไดรับตําแหนงรัฐมนตรีกระทรวง

สําคัญ สุพจนเปนคนรักลูก แตก็เกรงใจภรรยามากกวา  

จนหลายคร้ังเขายอมใหภรรยาเขาเขามาบงการชีวิตของ

ลูกสาว แมจะไมเห็นดวย แตก็ไมกลาขัดขวาง ในตอนแรก

ที่ไดเจอนวน เขาก็ไมคอยชอบหนานวน แตเมื่อไดรูจักนวน

มากข้ึน เขาก็รูวานวนเปนคนดี แถมยงัเปนกาํลังใจคอย

ชวยเหลือโฉมโสภากับนวนอยูเบ้ืองหลังอีกดวย 

 

 

 
ทรงสม ยทุธนาวา 

 

หญิงสาววัย 23 ป เพื่อนสนทิคนหนึง่ของนวน ทรงสมเปน

ลูกสาวของนายพลทหารเรือ เปนหนึ่งในชนวนความ

แตกราวของนวนกับโฉมโสภา นวนเองก็ใชทรงสมเปน

เคร่ืองมือพิสูจนใจของโฉมโสภาที่มีใหเขาเชนกนั สุดทาย

ทรงสมกย็อมถอดใจจากนวน และชวยใหโฉมโสภาเขาใจ 

นวนมากข้ึน 
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ตัวละคร ลักษณะของตัวละคร 

 

 
ผูใหญนาค 

 

ชายวยัใกล 60 ป พอของนวน เปนเจาของไรและรีสอรต

เล็กๆ ผูใหญนาคเปนคนดุและจริงจัง แมจะไมไดมีฐานะ

รํ่ารวย แตกเ็ปนคนหยิง่ในศักด์ิศรี และรูฐานะของตนดี 

ผูใหญนาคนับถือรัฐมนตรีสุพจนกับคุณหญิงมาก  

 

 

 
นายไก 

 

ชายวยัใกล 50 คนรับใชทีซ่ื่อสัตย และเปนผูดูแลบานไร

ของรัฐมนตรีสุพจน และคุณหญิงสิรี นายไกสนทิกบันวน

จึงคอยชวยเหลือและกลายเปนที่ปรึกษาปญหาความรัก

ใหกับนวน  

 

 
นังหน ู

 

สาวชาวบาน วัย 18 ป ลูกสาวของนายไก นงัหนูเปนเด็ก

สาวซ่ือๆ ราเริง สนิทกับนวนมาก จนเปนเหมือนนองสาว

แทๆ แตบางคร้ังก็สรางความเขาใจผิดใหกับโฉมโสภาวา 

นวนกับนังหนมูีอะไรตอกันมากกวาพี่ชายนองสาว นงัหนู

เปนเหมือนเพือ่นคูคิดของนวนในยามที่เขามีปญหากับ 

โฉมโสภา และนวนมักไดแงคิดดีๆประสาคนซ่ือจากนงัหนู

อยูเสมอ 
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ตัวละคร ลักษณะของตัวละคร 

 

 
แมวัน 

 

สาวใชเกาแกของคุณหญิงสิรี เปนคนเล้ียงโฉมโสภามา

ต้ังแตเล็กๆ พรอมจะทําทุกอยางเพื่อปกปองโฉมโสภา ใน

ตอนแรกๆ แมวันอยูขางเดียวกับคุณหญิงสิรี เมื่อเจอนวน 

เธอก็คิดรังเกยีจ แตในภายหลังเมื่อรูวาโฉมโสภากับนวน

รักกันจริงๆ แมวันก็เปล่ียนใจมาคอยชวยทั้งสอง 

 

 

 

 

 
สุรภีร 

 

ชายหนุมออนแอน เพื่อนสนิทของโฉมโสภา เปดราน 

Wedding Plan ชอบเมาธ เปนที่ปรึกษาใหโฉมโสภาและ

คอยชวยเหลือโฉมโสภาอยูบอยๆ  

 

 ตัวละครผูชวยที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก ไดแก รัฐมนตรีสุพจน ทรงสม 

ผูใหญนาค นายไก นังหนู แมวัน และสุรภีร  

 รัฐมนตรีสุพจน เปนการสรางตัวละครที่สลาย stereotype ของนักการเมืองที่คนมักมองวา

เปนคนไมดี ชอบทุจริตโกงกนิ ชอบเลนพรรคเลนพวก ชอบแสวงหาอํานาจและผลประโยชนใหกับ

ตัวเองโดยไมเคยชวยเหลือหรือเห็นใจพี่นองประชาชนที่เดือนรอน ตัวละครรัฐมนตรีสุพจนจงึเปน

การโตแยงแทนนกัการเมือง เปนการสะทอนใหเหน็วาในความเปนจริงแลวนักการเมืองไมไดมีแต

คนเลวๆ เสมอไป แตนกัการเมืองดีๆ นกัการเมืองมือสะอาด ทีท่าํงานรับใชประชาชนและ

ประเทศชาติดวยความสุจริตก็มีเชนกัน นอกจากนี้รัฐมนตรีสุพจนยงัสะทอนใหถงึคนในชนช้ันสูง ที่

มีฐานะรํ่ารวย แตเปนคนที่จติใจดี มีเหตุผล มีความยุติธรรม มองคนที่ความดี ไมแบงชนช้ันหรือดู

ถูกเหยียดหยามคนท่ีดอยกวา ทั้งยงัใหความชวยเหลืออีกดวย 
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 ทรงสม เปนตัวละครที่เปรียบเสมือนตัวแทนของผูหญิงสมัยใหม ทีท่ัง้สวย ทัง้เกง และมี

ความสามารถ แมทรงสมจะเปนถึงลูกนายพล มีฐานะรํ่ารวย เรียนจบเมืองนอก แตทรงสมก็ไมเคย

แบงชนช้ันวรรณะ หรือดูถูกคนจน ทั้งยังมมีิตรภาพที่ดีใหกับนวนคอยชวยเหลือนวนเมื่อยาม

เดือดรอนเสมอ แมจะเปนศัตรูหัวใจของโฉมโสภา แตทรงสมก็ไมแสดงกิริยาอาการกาวราว หรือตบ

ตีแยงชิงแบบนางรายทั่วไป สุดทายเมื่อรูวาโฉมโสภากับนวนรักกนัจริงก็ยอมแพในทีสุ่ด 

 ผูใหญนาค เปนตัวละครที่สะทอนใหเห็นถงึคนตางจังหวดัที่มีฐานะพออยูพอกนิ รักศักด์ิศรี

ของตนเอง และเปนพอที่คอยส่ังสอนอบรมใหลูกเปนคนดี และคอยชวยเหลือเปนที่ปรึกษาใหกบั

ลูกเมื่อยามมปีญหา  

 นายไก และนังหนู เปนตัวละครที่สะทอนใหเหน็จิตใจที่ดีงาม ความซ่ือ ความจริงใจของคน

ตางจังหวัด ความเอ้ือเฟอเผ่ือแผคอยชวยเหลือกนัและกันเม่ือยามเดือดรอน แมจะยากจนแตไม

เคยจนน้ําใจทีม่ีใหกนั ดังทีน่ายไกและนังหนูคอยเปนกําลังใจและคอยเปนทีป่รึกษาปญหาของนวน

อยูเสมอ  

 แมวัน เปนตัวละครทีส่ะทอนใหเห็นถึงการมีอคติของคนจนท่ีมีตอคนจนดวยกนัเอง 

ปญหาชองวางระหวางชนช้ัน หรือปญหาความแตกตางระหวางความเปนเมืองหรือชนบทนี ้ ไมได

เกิดข้ึนเพราะคนรวยมีอคติตอคนจน หรือคนจนมีอคติตอคนรวยเพยีงเทานัน้ แตคนจนก็ยงัมีอคติ

ตอคนจนดวยกันเองอีกดวย  

 สุรภีย เปนตัวละครที่สะทอนใหเหน็ถงึบทบาทของตัวละครเพศที่สาม ที่มักเปนผูชวย

นางเอกหรือพระเอกอยูเสมอ 

 จากการพิจารณาองคประกอบเร่ืองตัวละครสามารถสรุปไดวา ตัวละครที่ปรากฏในละคร

โทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกมลัีกษณะดังนี ้

 (1) การสรางตัวละครแบบ round character คือเปนตัวละครที่มีลักษณะเหน็ไดรอบดาน 

มีลักษณะที่เปล่ียนแปลงได เชน “นวน” พระเอกของเร่ืองก็จะเปนคนดี ซื่อสัตย เสียสละรักเดียวใจ

เดียว เปนผูชายในอุดมคติ แตในขณะเดียวกันเขาก็เปนคนทะล่ึงทะเลน จอมกวน สามารถทาํในส่ิง

ที่ตัวเองตองการได กลาขัดแยงปะทะคารมกับแมยายของตัวเอง “โฉมโสภา” นางเอกของเร่ืองเปน

สวยสดใส นสัิยดี เพยีบพรอมทั้งการศึกษา ฐานะ ชาติตระกูล แตในขณะเดียวกนัเธอกเ็ปนคนที่

คอนขางเอาแตใจ หากความอดทนของเธอหมดลงก็พรอมจะสู กลาโกหกเลนละครตบตาแมแลว

แตงงานกับนวนเพื่อใหแมเลิกหาผูชายใหกบัเธอ   

 (2) การใหสถานภาพ (Status Conferral) แกคนจนคนตางจังหวัด 

  (2.1.1) คนตางจงัหวัดเปนคนดี โดยในละครไดนําเสนอใหเห็นวาตัวละครที่เปน

คนตางจงัหวัด แมจะไมรํ่ารวยแตก็เปนคนดี มีน้าํใจ มีจิตใจที่ดีงาม จริงใจ รักครอบครัว รักบาน

เกิดของตัวเอง ขยันขันแข็ง แมจะตองพบกบัปญหาอุปสรรคหรือความยากลําบากก็ไมเคยยอทอ  
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  (2.1.2)  คนตางจงัหวัดเปนคนที่ใฝรูใฝเรียนและมกีารศึกษาสูง  

  (2.1.3) อัตลักษณของคนจนคนตางจังหวัดมหีลายดาน ดังจะเห็นไดจากตัว

ละครนวน เมือ่อยูตางจงัหวดัก็จะแตงตัวเรียบงาย แตในฉากที ่ นวน ตองไปงานเลีย้งหรู หรือตอง

เขาสังคม นวนก็แตงกายแบบชาวกรุงเชนเดียวกัน สะทอนใหเหน็วาคนบานนอกกไ็มไดทําตัวเปน

เชยหรือเปนตัวตลกของสังคมเสมอไป แตคนบานนอกก็สามารถมีฐานะมหีนามีตาในสังคมไดเทา

เทียมกับคนอ่ืนๆ 

  (2.1.4) คนตางจังหวัดมบีทบาทในการชวยเหลือตัวละครฝายผูรายที่เปนคนใน

เมืองทีม่ีฐานะรํ่ารวยเหลานัน้ใหพนจากวิกฤติเร่ืองการทํางาน 

 

 (3) คนเมืองทีม่ีฐานะรํ่ารวยและคนชนบทที่มีฐานะยากจน มทีัง้ขอตางและขอเหมือน 

  (3.1) ขอตาง 

   (3.1.1) การแตงกาย 

  ในละครโทรทศันเร่ืองเขยบานนอกสรางตัวละครใหเหน็ความแตกตางระหวางคน

จนคนชนบท กับคนรวยหรือคนในเมือง ผานการแตงกายของตัวละครอยางชัดเจนคือ 

  การแตงกายของคนชนบท สะทอนผานการแตงกายของนวนดวยเสื้อผาสีสดใส

หลากสีสัน หรือแมกระทั่งเส้ือผาที่เปนลวดลายตางๆ ไมซ้ําแบบในเวลาท่ีอยูบานคุณหญิงสิรี หรือ

ตัวละครนังหนูที่มกัจะแตงตัวสีสันสดใส สไตลสาวชาวบานนอก หรือแมกระทั่ง นายไก ที่ใสเส้ือ

มอฮอม เส้ือลายสก็อต ผาขาวมาคลองคอ แบบลูกทุงๆ หรือ ผูใหญนาค ที่แตงตัวสไตลคาวบอย 

แบบเรียบๆธรรมดาๆส่ือถึงความเปนชาวไร 

 
รูปที่ 13 การแตงกายของคนจน/คนชนบทในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก 

 

\ 
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 การแตงกายของคนเมือง สะทอนผานการแตงกายหรูหรา มีรสนยิม สมฐานะ  

 

 
 

รูปที่ 14 การแตงกายของคนรวย/คนในเมืองในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก 

 

   (3.1.1) ลักษณะนิสัย 

  โดยในละครไดนําเสนอใหเห็นวาตัวละครที่เปนคนตางจังหวัดที่มีฐานะปานกลาง 

มีเงนิพอกนิพอใช เปนคนดี มีน้าํใจ และมีจิตใจที่ดีงาม แมจะพบกับปญหาอุปสรรคก็ไมเคยยอทอ 

แตมีความอดทน และความเพียรพยายามจนประสบความสําเร็จในชีวิต สะทอนใหเหน็ถงึการยก

ยองคนจนคนชนบท สวนตัวละครที่อยูในชนช้ันสูง คนในเมืองที่มีฐานะรํ่ารวย มีชาติตระกูลดี สวน

ใหญมักเปนคนเหน็แกตัว โลภมาก คบคนรวยดวยกนัเพื่อหวังผลประโยชน ชอบดูถูกเหยียดหยาม

และรังแกคนทีม่ีฐานะดอยกวา แตแลวมักถกูหกัหลังกนัเองเพราะเร่ืองของผลประโยชนจนตอง

ประสบความลมเหลวในชีวติ สะทอนใหเห็นถึงการวพิากษวิจารณคนรวย 

  (3.2) ขอเหมือน 

  ในละครไดนําเสนอใหเหน็วา อยางไรก็ตามคนรวยบางคนก็เปนคนนสัิยดี ไมเคย

ดูถูกเหยียดหยามคนจน และคอยใหความชวยเหลือคนท่ีดอยกวาเชนกนั เชน ตัวละครรัฐมนตรีสุ

พจน  เปนการสะทอนใหเหน็วาคนรวยหรือคนในเมืองกเ็ปนคนดี มนี้ําใจ มีจิตใจที่ดีงามเหมือนกับ

คนคนหรือคนชนบทไดเชนเดียวกนั 

 (4) การสลาย Sterotype ของตัวละคร 

 การสลาย Sterotype ตัวละครนักการเมือง โดยในละครไดนําเสนอใหเหน็วาตัวละครที่

เปนนกัการเมือง ไมไดเปนคนไมดี ชอบทุจริตโกงกิน ชอบเลนพรรคเลนพวก ชอบแสวงหาอํานาจ

และผลประโยชนใหกับตัวเอง เสมอไป ดังจะเหน็ไดจากตัวละครรัฐมนตรีสุพจนซึ่งเปนนกัการเมือง

ที่ดี  ทาํงานรับใชประชาชนและประเทศชาติดวยความสุจริต นอกจากนี้แมจะเปนคนในชนช้ันสูง ที่
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มีฐานะรํ่ารวย แตเปนคนที่จติใจดี มีเหตุผล มีความยุติธรรม มองคนที่ความดี ไมแบงชนช้ันหรือดู

ถูกเหยียดหยามคนท่ีดอยกวา ทั้งยงัใหความชวยเหลือคนท่ีเดือดรอนอีกดวย 

 

 1.4 ความขัดแยง (conflict) 

 จากการวิเคราะหความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “เขยบานนอก”  พบวาเปน

ความขัดแยงระหวางคนกับคน โดยสวนใหญแลวความขัดแยงที่เกดิข้ึนมีศูนยกลางอยูที่ตัวละคร

เอกของเร่ืองคือ นวน ซึ่งมีความสัมพนัธกับตัวละครอ่ืนๆ ทัง้หมด ความขัดแยงที่ปรากฏไดแก 

ความขัดแยงในครอบครัวระหวาง “โฉมโสภา” กับ “คุณหญิงสิรี” เร่ืองการหาคูครองซ่ึงเปนชนวน

นําไปสูปญหาตางๆที่เกิดข้ึนตามมา ความขัดแยงระหวางในครอบครัวระหวาง “นวน” ลูกเขยบาน

นอก กับ “คุณหญิงสิรี” แมยายไฮโซ ความขัดแยงระหวาง “ทานรัฐมนตรีสุพจน” กับ “นายอุเทน” 

มหาเศรษฐีพนัลาน ในเร่ืองผลประโยชนทางการเมืองและทางธุรกจิ ความขัดแยงเร่ืองความรัก

เพราะการแยงหญิงคนรักระหวาง “นวน” “วสุ” และ “หัสดี” รวมทัง้ความขัดแยงในเร่ืองความรัก 

ระหวาง”นวน” “โฉมโสภา” กบั “ทรงสม” ดวย  

 โดยในละครเร่ือง “เขยบานนอก” นี ้ ความขัดแยงระหวาง “นวน” ลูกเขยบานนอก กับ 

“คุณหญิงสิรี” แมยายไฮโซนับเปนความขัดแยงที่เปนประเด็นสําคัญของเร่ือง ตัวละครทั้งสองนี้ตัว

เปรียบเสมือนตัวแทนที่แสดงถึงความแตกตางหรือความขัดแยงระหวางความเปนเมอืงกับความ

เปนชนบท  ซึ่งหากใชการพิจารณาคูตรงขาม (Binary Oppositions) รวมดวยเพื่อ

เปรียบเทยีบใหเหน็ชัดถงึความแตกตางระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทนั้นก็จะทําให

เขาใจไดโดยงายและชัดเจนมากย่ิงข้ึน ดังนี ้

 

  นายนวน    คุณหญิงสิรี 

  คนในชนบท    คนในเมือง 

  ทําไรทาํสวนเปนลูกผูใหญบาน  เปนคุณหญิงภรรยานักการเมือง 

  ไมมีชาติตระกูล    ชาติตระกูลดี 

  ยากจน     รํ่ารวย มีฐานะ 

  แตงตัวบานนอก  ไรรสนิยม  แตงตัวมีรสนยิมดี 

  ไรการศึกษา/ไรมารยาท   มีการศึกษา/มีมารยาทสังคม 

  โง เซอซา    ฉลาด  

  มองโลกในแงดี    มองโลกในแงราย 

  มีน้ําใจ     แลงน้ําใจ 

  เห็นแกสวนรวม    เห็นแกตัว 
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 นอกจากนัน้ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหเร่ืองความขัดแยงในประเด็นดังตอไปนี้คือ 

  1.4.1 ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง  

  1.4.2 ประเด็นความขัดแยง 

  1.4.2 ขนาดและความรุนแรงของปญหาความขัดแยง 

  1.4.3 วิธีการแกปญหาความขัดแยง  

 

 1.4.1 ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง    

 ในการวิเคราะหประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยงของละครโทรทัศนเร่ืองเขย

บานนอก ผูวิจัยไดนับจํานวนปญหาตามปญหาและคูขัดแยงที่ปรากฏ ซึ่งสามารถสรุปผลการ

วิเคราะหไดดังตาราง41 ดังนี ้

 

ตารางที่ 41 ประเภทของปญหาท่ีกอใหเกิดความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบาน

นอก 

 

เร่ือง 

ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง 
ปญหา

ครอบ 

ครัว 

ปญหา

ความ

รัก 

ปญหา

การ

ทํางาน 

ปญหา

ชนชั้น 

ปญหา

เมือง/

ชนบท 

ปญหา

เช้ือ

ชาติ 

ปญหา

การเงิน 

ปญหา

สังคม 

ปญหา

อื่นๆ 

เขยบานนอก 17 13 4 13 13 - 3 - 5 

รวม 68 

 

 ปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยงของละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก ไดแก ปญหาความ

ขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบท ปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน ปญหา

ครอบครัว ปญหาความรัก  ปญหาการทํางาน และปญหาอ่ืนๆ  

 การนาํเสนอปญหาความขัดแยงของละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกโดยเนนการนําเสนอ

ปญหาครอบครัวมากที่สุด เนื่องจากเร่ืองราวในละครสวนใหญเกิดข้ึนในปริมณฑลของบาน 

ปญหาความขัดแยงภายในครอบครัวจึงปรากฏคอนขางมาก ซ่ึงในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก

ไดนําเสนอใหเห็นวาปญหาความขัดแยงในครอบครัวนั้นมีสาเหตุมาจากการที่แมบังคับจิตใจลูก 

เนื่องจากความหวงัดีในทางที่ผิด จึงเกิดเร่ืองราวความขัดแยงตาง ๆ ตามมามากมาย ละคร

โทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกไดสะทอนใหเหน็ถงึบทบาทในการลดความขัดแยงในครอบครัว โดย

เสนอใหเหน็วาหากสมาชิกในครอบครัวมีความรัก ความเขาใจใหแกกัน ปญหาครอบครัวก็จะ

สามารถคลี่คลายไปได ทาํใหทกุคนอยูรวมกันไดอยางมคีวามสุข 
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 นอกจากนีเ้ร่ืองราวของละครเขยบานนอกเปนเร่ืองราวของความรักตางชนชัน้ที่มีอุปสรรค

เพราะความขัดแยงระหวางชนช้ัน และความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท

ระหวางแมยายกับลูกเขย จึงพบวาปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ และปญหาความขัดแยง

ระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท ถูกนําเสนอในจํานวนคอนขางมากเชนเดียวกนั ซึ่ง

ละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกไดเสนอใหเหน็ถงึสาเหตุของปญหาดังกลาววา เกิดจากความมี

อคติที่มีตอกันของคนในเมืองที่มฐีานะรํ่ารวยกับคนตางจังหวัดที่มฐีานะดอยกวา โดยคนรวยหรือ

คนในเมืองมักจะคอยดูถูกเหยียดหยามคนในชนบทหรือคนที่มีฐานะดอยกวาอยูเสมอ สวนคนใน

ชนบทหรือคนที่อยูในชนช้ันที่ดอยกวานั้นก็มักไมยอมใหใครมาดูถูกเหยียดหยามงายๆ จงึทาํใหทั้ง

สองฝายทะเลาะเบาะแวงกนัอยูเสมอ และเกิดเปนปญหาความขัดแยงอ่ืนๆ ตามมามากมาย ละคร

โทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกไดเสนอใหเห็นวิธีการแกปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบทและปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ โดยเสนอใหคนในชนช้ันสูงที่มฐีานะรํ่ารวย

หรือคนในเมืองลดอคติที่มีตอคนบานนอก เลิกมองคนที่ฐานะชาติตระกูลหรือรูปลักษณภายนอก 

แตใหมองคนที่จิตใจที่อยูภายใน เพื่อลดความขัดแยงที่มีตอกัน สวนคนในชนบทที่อยูในฐานะที่

ดอยกวาก็ตองมีความดี มีความอดทน และมีจิตใจที่ดีงาม ที่สําคัญตองมีการศึกษา และมีความรู

ความสามารถ ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทและปญหาความ

ขัดแยงระหวางชนชัน้ก็จะสามารถคล่ีคลายไปไดในที่สุด  

 ปญหาความรักที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกถูกนาํเสนอในจํานวน

คอนขางมากเชนเดียวกนั ทั้งนี้เนื่องจากความสัมพันธระหวางพระเอกกับนางเอกของเร่ืองเร่ิมตน

ดวยความไมประทับใจกนัต้ังแตแรกพบ แตเมื่อทัง้สองฝายตองมาใชชีวิตในฐานะสามีภรรยาเพยีง

ในนามรวมกัน ไดใกลชิดและเรียนรูซึ่งกันจงึเกิดเปนความรักข้ึนและมีความสัมพนัธกนัฉันทสามี

ภรรยาจริงๆ ดวยความสัมพันธระหวางพระเอกและนางเอกดังกลาว จงึทําใหเร่ืองราวความรัก

ระหวางพระเอกและนางเอกในชวงแรกสวนใหญถกูนาํเสนอในลักษณะขําขัน ตลก สนุกสนาน 

เนื่องจากเปนชวงเร่ิมตนในการสานสัมพนัธ ซึ่งชวยสรางสีสันใหกบัเร่ืองเปนอยางมาก แตเร่ืองราว

ความรักระหวางพระเอกและนางเอกในชวงภายหลังจากทีท่ั้งสองฝายตางรักกนัและมี

ความสัมพันธกันจริงๆ ก็เปล่ียนไปในลักษณะทีม่ีความจริงจังมากข้ึนกวาในชวงแรก  ตางจาก

ละครโทรทัศนที่ไมไดเนนความสัมพันธฉันทสามีภรรยาจริงๆระหวางพระเอกนางเอก เชน คุณหนู

ฉันทนา เทพธิดาปลารา และสะใภเจาสัว ที่มักจะนาํเสนอปญหาความรักในลักษณะนารัก กุกกิ๊ก

ตลก สนุกสนานมากกวา ปญหาความรักเร่ิมรุนแรงข้ึนจนถงึข้ันหยาราง แตละครโทรทัศนเร่ืองเขย

บานนอกกเ็สนอใหเห็นวิธกีารลดความขัดแยงดังกลาวดวยความรักที่แทจริงของนวนที่มีตอโฉม

โสภา ทั้งยังเสนอใหเห็นถึงวธิีการลดความขัดแยงดวยการมีลูกเปนโซทองคลองใจดวย อันเปนการ
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สะทอนใหเห็นวาปญหาความรักและปญหาครอบครัวที่เกิดข้ึนนี ้ ความรักที่แทจริงและลูกจะเปน

กุญแจสําคัญที่ทาํใหปญหาดังกลาวสามารถคลี่คลายไปไดในที่สุด  

 ปญหาอ่ืนๆ และปญหาการทํางานที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก แมจะพบ

จํานวนคอนขางนอย แตเปนปญหาท่ีสงผลตอการดําเนนิเร่ืองคอนขางมาก และนบัเปนจุดเปล่ียน

ที่สําคัญที่สะทอนใหเห็นถึงความดี ความอดทน ความจริงใจ และความรักที่แทจริงของลูกเขยบาน

นอกอยางนวน จนทําใหคุณหญิงสิรีสํานึกผิด กลับตัวกลับใจและยอมรับนวนเปนลูกเขยอยางเต็ม

ใจ ปญหาอ่ืนๆ ที่สอดแทรกเขามาในละคร จึงนับเปนสวนหน่ึงที่สงผลตอการแกปญหาความ

ขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ันที่

ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกไดเปนอยางดี 

 สวนปญหาการเงินที่ปรากฏในละครโทรทศันเร่ืองเขยบานนอกเปนเพียงสถานการณหรือ

ปญหายอยๆ ที่ตัวละครเอกของเร่ืองตองเผชิญและหาหนทางแกไข ชวยสรางความเขมขน ความ

สนุกสนานใหกับเร่ืองราวมากยิ่งข้ึน อยางไรก็ตามปญหาการเงนิมกี็สะทอนใหเหน็ถงึบทบาทใน

การลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนดวยเชนเดียวกนั โดยละครโทรทัศนเร่ืองเขยบาน

นอกไดนําเสนอใหเหน็วาปญหาการเงนิเร่ืองหนี้สินของเกษตรกรนัน้ สามารถคลี่คลายไปไดโดย

การใชแนวคิดการทาํเกษตรแบบพอเพียง ทั้งยังตองอาศัยความชวยเหลือ ความรวมมือ และความ

สามัคคีของคนในชุมชนอีกดวย 

 สําหรับปญหาสังคม รวมทัง้ปญหาความขัดแยงระหวางเช้ือชาติไมปรากฏในละคร

โทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก เนื่องจากไมปรากฏตัวละครที่มีความแตกตางกนัทางดานเชื้อชาติ 
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 1.4.2 ประเด็นความขัดแยง 

 สําหรับประเด็นความขัดแยงของปญหาแตละประเภทนัน้ สามารถสรุปไดดังนี้ 

  (ก) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาครอบครัว 

ตารางที่ 42 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาครอบครัวในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงที่พบในปญหาครอบครัว 
ความ

ขัด 

แยง

พอ

กับลูก 

ความ

ขัด 

แยง

แมกับ

ลูก 

แม

เล้ียง

กับลูก 

เล้ียง 

แม

ยาย

กับ

ลูกเขย 

พอ

สามี

กับลูก 

สะใภ 

การ

อบรม

เล้ียง

ดูลูก 

สามี

นอก 

ใจ

ภรรยา 

ภรรยา

หึงหวง

สามี 

พี่กับ

นอง 

การ

แยง

มรดก 

นางเอกกบัผูราย

(คุณหญิงสิรี) 
 6         

พระเอกกับผูราย

(คุณหญิงสิรี) 
   11       

 

รวม 

 6  11       

17 

 

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาครอบครัวที่พบมากที่สุด ไดแก 

ประเด็นความขัดแยงระหวางแมยายกับลูกเขย พบจํานวน 11 คร้ัง รองลงมาไดแกประเด็นความ

ขัดแยงระหวางแมกับลูก พบจํานวน 6 คร้ัง  

 ในสวนของปญหาความขัดแยงระหวางแมกับลูกมีสาเหตุมาจากการที่คุณหญิงสิรีชอบ

บังคับจิตใจและชอบบงการชีวิตของลูก รักลูกมากและอยากใหลูกไดแตส่ิงที่ดีที่สุด จงึพยายามหา

ผูชายที่ดีและคูควรเพื่อใหมาเปนสามีของโฉมโสภา แตโฉมโสภาไมอยากถกูแมบังคับจึงแกลง

แตงงานกับนวน หนุมชาวไร คุณหญิงสิรีไมพอใจมาก และรังเกียจนวน เพราะนวนเปนหนุมบาน

นอก ฐานะยากจน ไรการศึกษา ชาติตระกูลไมดี จงึมักพูดจาดูถูก และหาทางกลั่นแกลงนวนอยู

เสมอ สวนนวนก็ไมยอมแพคุณหญิงงายๆ จึงหาวิธีการเอาคืนแมยายสุดไฮโซเชนกนั จนทําใหเกดิ

ปญหาความขัดแยงระหวางลูกเขยบานนอกกับแมยายสุดไฮโซและกอใหเร่ืองราววุนวายตางๆ 

ตามมา ประเด็นความขัดแยงในปญหาครอบครัวนี้สะทอนใหเห็นวา ปญหาครอบครัวสวนใหญมกั

เปนเร่ืองความขัดแยงระหวางแมยายกับลูกเขย ทั้งยังเกิดข้ึนในครอบครัวทีม่ีความแตกตาง

ระหวางแมยายที่มีฐานะร่ํารวยกับลูกเขยทีเ่ปนคนตางจงัหวัดที่มีฐานะยากจนอีกดวย 
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  (ข) ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท 

ตารางที่ 43 ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปน

ชนบทที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก 

คูขัดแยง ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมือง

และความเปนชนบท 

พระเอกกับผูราย

(คุณหญิงสิรี) 

11 

ผูชวย(ผูใหญนาค)กับ

ผูราย(คุณหญิงสิรี) 

2 

รวม 13 

 

  (ค) ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางชนชั้น 

ตารางที่ 44 ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ันที่ปรากฏในละครโทรทัศน

เร่ืองเทพธิดาปลารา 

คูขัดแยง ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน 

พระเอกกับผูราย(คุณหญิง

สิรี) 

11 

ผูชวย(ผูใหญนาค)กับผูราย

(คุณหญิงสิรี) 

2 

รวม 13 

 

 ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท และปญหาความขัดแยง

ระหวางชนชัน้ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “เขยบานนอก” นับเปนปญหาสําคัญที่สงผลตอ

เร่ืองราวที่เกิดข้ึนในละครเชนเดียวกัน สวนใหญปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ที่ปรากฏในละครเร่ืองนี้เปนปญหาที่เกิดข้ึน

ระหวางคุณหญิงสิรีแมยายไฮโซกับนวนลูกเขยบานนอก เนื่องจากคณุหญิงสิรีเปนคนที่มีฐานะ

รํ่ารวยทัง้ยงัมีเช้ือผูดีเกาจงึทาํใหเปนคนถือยศถือศักด์ิ แบงชนช้ันวรรณะ ชอบคบแตคนรวย และ

รังเกียจคนจน เมื่อตองจําใจยอมใหลูกเขยบานนอกอยางนวนเขามาอยูในบาน คุณหญิงสิรีจึง

พูดจาดูถกูและหาทางกล่ันแกลงเพื่อไลนวนออกไปจากบานดวยความรังเกียจ สวนนวนก็มีอคติกบั

คนรวยและไมยอมใหคุณหญิงสิรีมากล่ันแกลงและดูถกูตนฝายเดียวเชนกนัจงึแกลงทาํตัวทะล่ึง
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ทะเลนและกวนโมโหกลับบาง ฉากการปะทะคารมระหวางคุณหญิงสิรีกับนวน ซึ่งสะทอนใหเหน็ถึง

ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทนี้ปรากฏคอนขางมากในละคร

โทรทัศนเร่ืองเขยบานบานนอก โดยคุณหญิงสิรีมักจะพูดจาดูถกูเหยียดหยามนวนรวมท้ังแบงชน

ชั้นอยูเสมอวาตนเองเปนชนช้ันสูง เปนผูดีมีฐานะรํ่ารวย สวนนวนเปนชนช้ันลาง เปนคนบานนอก

คอกนา ยากจน ไรการศึกษา โงเงา ไรสกุล ไรเกียรติและศักด์ิศรี ไมมีสิทธิ์มาเทียบชัน้หรือตีตัว

เสมอ  

 นอกจากนีป้ญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทกับปญหา

ความขัดแยงระหวางชนช้ันยงันับเปนปญหาสําคัญที่สงผลตอปญหาความรักของนวนและโฉม

โสภา และปญหาความขัดแยงอ่ืนๆ ทีต่ามมาอีกดวย แตสุดทายดวยความดีและความจริงใจ

ลูกเขยบานนอก และการยอมเปล่ียนทัศนคติ เลิกแบงชนช้ันวรรณะ ลดอคติที่มีตอคนจนคนบาน

นอกของคุณหญิงสิรีก็ทาํใหปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน และปญหาความขัดแยงระหวาง

ความเปนเมืองและความเปนชนบทที่เกิดข้ึนระหวางแมยายไฮโซกับลูกเขยบานนอกคล่ีคลายไปได 

 

  (ง) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาความรัก 

ตารางที่ 45 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาความรักในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาความรัก 

แยงชาย

คนรัก 

แยง

หญิงคน

รัก 

ความ

ไม

เขาใจ

กัน

ระหวาง

คนรัก 

ความ

หึงหวง 

การ

นอกใจ 

การ

พิสูจน

ความ

รัก 

การ

ตามจีบ 

นางเอกกบัพระเอก   4 1  1  

พระเอกกับผูราย

(วสุ) 
 3      

พระเอกกับผูราย

(ณัฐ) 
 1      

พระเอกกับผูราย

(ลูกแอด) 
 3      

 

รวม 

 7 4 1  1  

13 
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 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาความรักที่พบมากที่สุด ไดแก การ

แยงหญิงคนรัก พบจํานวน 7 คร้ัง รองลงมาคือ ประเด็นความขัดแยงเร่ืองความไมเขาใจกนั

ระหวางคนรัก พบจํานวน 4 คร้ัง และประเด็นเร่ืองความหึงหวงและการพิสูจนความรัก พบจํานวน 

1 คร้ังเทากนั  

 ปญหาความรักที่ปรากฏในเร่ืองสวนใหญไดแกคือ ปญหาความขัดแยงระหวางพระเอก 

(นวน) กับผูราย (วสุ ลูกแอด/หัสดี และณัฐ) รวมทัง้อุปสรรคที่สําคัญที่สุดอยางคุณหญิงสิรีที่คอย

วางแผนสรางความเขาใจผดิอยูเสมอระหวางนวนกับโฉมโสภาอยูเสมอ นอกจากนีป้ญหาความรัก

ที่ปรากฏในเร่ืองยังเปนปญหาความขัดแยงระหวางพระเอก (นวน) กับนางเอก (โฉมโสภา) ดวยซ่ึง

ประเด็นที่ขัดแยงกนั คือการหึงหวง การพิสูจนความรัก และความไมเขาใจกนัระหวางคนรัก 

นอกจากนี้ละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกยังนําเสนอความสัมพนัธระหวางพระเอกกับนางเอกใน

ลักษณะทีม่ีความสัมพนัธฉันทสามีภรรยากันจริงๆ ปญหาความรักจึงปรากฏในจํานวน

คอนขางมากและปรากฏในลักษณะทีจ่ริงจงักวาเร่ือง คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา และสะใภ

เจาสัว 

 

  (จ) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาอ่ืนๆ 

ตารางที่ 46 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาอ่ืนๆในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาอ่ืนๆ 
ความเขาใจ

ผิด 

ความ

หมั่นไส / 

ความแคน

สวนตัว 

ถูกขมขู  ถูกจับไป

เรียกคาไถ 

ถูกหลอกไป

ไปขมขืน 

นางเอกกบัพระเอก 2     

ผูชวย(รัฐมนตรีสุพจน)

กับผูราย(เส่ียอุเทน) 
 3    

รวม 2 3    

5 

 

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาอ่ืนๆ ที่พบมากที่สุด ไดแก ประเด็น

ความขัดแยงเร่ืองความหม่ันไส/ความแคนสวนตัว พบจํานวน 2 คร้ัง รองลงมาคือ ประเด็นความ

ขัดแยงเร่ืองความเขาใจผิด พบจํานวน 2 คร้ัง  
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 ปญหาอ่ืนๆ ทีป่รากฏในเร่ืองไดแก ปญหาความขัดแยงระหวางพระเอก (นวน) กับนางเอก 

(โฉมโสภา) ในเร่ืองความเขาใจผิด โดยโฉมโสภาเขาใจผิดวานวนแกลงเผาเถียงนานอยกลางสวน

แลวใสรายวาเปนฝมือของคุณหญิงทําใหนวนนอยใจจึงพานายไกและนังหนยูายไปพักอยูที่บาน

ทรงสม ทั้งยังเขาใจผิดเร่ืองที่นวนกับทรงสมแอบไดเสียกันดวย นอกจากน้ีปญญาอ่ืนๆที่ปรากฏใน

เร่ืองยังไดแกปญหาความขัดแยงระหวางผูชวย (รัฐมนตรีสุพจน) กบัผูราย (เส่ียอุเทน) ในเร่ือง

ความแคนสวนตัว เนื่องจากรัฐมนตรีสุพจนออกหนาปกปองคุณหญิงสิรีไมใหเส่ียอุเทนเอาเร่ืองที่

คุณหญิงสิรีพยายามยัดเยียดโฉมโสภาใหกับลูกแอด ทั้งๆ ที่โฉมโสภาต้ังทองกับนวน จนกลายเปน

ความบาดหมางใจและเปนความแคนสวนตัวที่เสียหนา รวมทั้งรัฐมนตรียังไดเปดโปงเร่ืองบริษัท

เส่ียอุเทนฮ้ัวประมูลดวย จึงสรางความแคนใจใหกับเส่ียอุเทนเปนทวีคูณ ปญหาอ่ืนๆ ที่ปรากฏใน

ละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกแมจะมีจาํนวนคอนขางนอย แตเปนอีกปญหาหนึ่งที่สงผลตอการ

ดําเนนิเร่ืองคอนขางมาก 

 

  (ฉ) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการทาํงาน 

ตารางที่ 47 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการทาํงานในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาการทาํงาน 
สมัคร

งาน 

เรียก 

รอง

สวัสดิ 

การ/

ประทวง 

ขัดผล

ประ 

โยชน

สวนตน 

แยงงาน/

แยง

ลูกคา 

นายจาง

เอา

เปรียบ

ลูกจาง 

เลิกจาง

งาน 

ใช

อํานาจ

กล่ัน

แกลง 

ผูชวย(รัฐมนตรีสุ

พจน)กบัผูราย(วสุ) 

     1  

ผูชวย(รัฐมนตรีสุ

พจน)กบัผูราย(เส่ียอุ

เทน) 

  3     

 

รวม 

  3   1  

4 

 

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาการทาํงานทีพ่บมากที่สุด ไดแก 

ประเด็นเร่ืองการขัดผลประโยชนสวนตัว พบจํานวน 3 คร้ัง รองลงมาคือ ประเด็นความขัดแยงเร่ือง

การเลิกจางงาน พบจํานวน 1 คร้ัง 
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 ปญหาการทาํงานที่ปรากฏในเร่ือง ไดแกปญหาความขัดแยงระหวางผูชวย(รัฐมนตรีสุ

พจน) กับผูราย (เส่ียอุเทน และวสุ) โดยประเด็นทีท่ี่ขัดแยงกนัคือการถูกไลออกจากงาน และการ

ขัดผลประโยชนในเร่ืองหนาที่การงานและผลประโยชนทางธุรกจิ เนื่องจากรัฐมนตรีสุพจนไม

ไววางใจในพฤติกรรมของวสุหลังเกิดกรณีที่วสุและคุณหญิงวางแผนใหโฉมโสภาเขาใจวานวนกับ

ทรงสมแอบไดเสียกนั เพราะรัฐมนตรีเชื่อวานวนเปนคนดีและคิดวาวสุเปนคนวางแผนและอยู

เบ้ืองหลังเร่ืองราวทัง้หมด สรางความแคนใจใหกับวสุมาก รัฐมนตรีสุพจนยังไดเปดเผยความจริง

เร่ืองบริษัทของเส่ียอุเทนฮ้ัวประมูลดวย เส่ียอุเทนและวสุแคนมากจงึรวมมือกันวางแผนใสราย

รัฐมนตรีสุพจนจนมีปญหาเร่ืองหนาที่การงาน ตองข้ึนศาลและถูกต้ังคณะกรรมการตรวจสอบจน

เกือบแพคดี แตสุดทายดวยความเช่ือเหลือของนวนที่แอบปลอมตัวเปนคนขับรถเพื่อไปลวง

ความลับจากเสี่ยอุเทนและวสุจึงทาํใหไดหลักฐานชวยใหรัฐมนตรีสุพจนพนจากขอกลาวหาได

สําเร็จ ปญหาการทาํงานที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกแมจะพบจาํนวนคอนขางนอย

แตปญหาดังกลาวกลับสงผลตอการดําเนนิเร่ืองคอนขางมาก  

 

  (ช) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการเงนิ 

ตารางที่ 48 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการเงนิในละครโทรทศันเร่ืองเขยบานนอก 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงที่พบในปญหาการเงนิ 

ถูกโกงที่ดิน/โกงเงิน หนี้สินเกษตรกร หนี้เงนิกูนอกระบบ 

ผูชวย(ผูใหญนาค)กับ

ชาวบาน 
 1  

ชาวบานกับนายทนุ  2  

 

รวม 

 3  

3 

  

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาการเงนิที่ปรากฏในละครโทรทัศน

เร่ืองเขยบานนอกพบเพยีงประเด็นเดียวคือ เร่ือง หนี้สินเกษตรกร ซึ่งปญหาดังกลาวเปนปญหา

ความขัดแยงระหวางผูชวย (ผูใหญนาค) กับชาวบาน และปญหาความขัดแยงระหวางชาวบาน

และนายทนุ ปญหาการเงนินี้ปรากฏคอนขางนอยและไมคอยสงผลตอการดําเนนิเร่ืองมากนัก 

เนื่องจากเปนปญหาหรือวิกฤติยอยๆ ที่ตัวละครพระเอกตองเผชิญและสามารถแกไขปญหาดวย

ความรูและความสามารถจนผานพนไปดวยดี ดังเชนในเร่ืองทีน่วนตองเปนคนมาแกไขปญหา

ความขัดแยงและหาทางชวยเหลือพอตัวเองและชาวบาน ดวยการใชทฤษฎีการทําการเกษตรแบบ

พอเพยีง 
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 1.4.3 ขนาดและความรุนแรงของปญหาความขัดแยง 

ตารางที่ 49 สรุปความรุนแรงของปญหาท่ีปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก 

 

 

 

เร่ือง 

ความรุนแรงของปญหา 
ปญหา

ครอบ 

ครัว 

ปญหา

ความรัก 

ปญหา

การ

ทํางาน 

ปญหา

ชนชั้น 

ปญหา

เมือง/

ชนบท 

ปญหา

เช้ือชาติ 
ปญหา

การเงิน 
ปญหา

สังคม 
ปญหา

อื่นๆ 

รุน 

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

เขยบาน

นอก 
                  

 

 จากการวิเคราะหความรุนแรงของปญหาท่ีปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก

พบวามีลักษณะการนาํเสนอความรุนแรงของปญหา 3 รูปแบบคือ 

  (1) การนาํเสนอปญหาแบบรุนแรง ไดแก ปญหาการทํางาน และ ปญหาอ่ืนๆ  

  ปญหาการทาํงาน และปญหาอ่ืนๆ ถกูนาํเสนอในปริมาณที่คอนขางนอยแตระดับ

ความรุนแรงทีค่อนขางรุนแรง เนื่องจากสงผลตอตัวละครในเร่ืองคอนขางมาก โดยเฉพาะปญหา

เร่ืองการทํางาน การขัดแยงทางดานผลประโยชนในดานหนาที่การงานระหวางรัฐมนตรีสุพจนและ

เส่ียอุเทนไดกลายเปนจุดเปลี่ยนที่สําคัญที่ทาํใหนวนไดแสดงน้ําใจ เส่ียงชีวิตเขาชวยเหลือจนไดรับ

การยอมรับจากคุณหญิงสิรี  

  การนาํเสนอปญหาการทาํงานและปญหาอ่ืนๆในลักษณะที่รุนแรงนี ้ สะทอนให

เห็นวาปญหาการทาํงานและปญหาอ่ืนๆเปนปญหาท่ีมคีวามสําคัญ  

  (2) การนําเสนอปญหาท้ังแบบรุนแรงและไมรุนแรง ไดแก ปญหาครอบครัว 

ปญหาความรัก ปญหาความแตกตางระหวางชนชัน้ ปญหาความแตกตางระหวางความเปนเมือง

และความชนบท  

  ปญหาครอบครัวถูกนําเสนอทั้งในระดับที่รุนแรงและไมรุนแรง โดยฉากที่ไมรุนแรง

สวนใหญเปนปญหาความขัดแยงระหวางพระเอก (นวน) และผูราย (คุณหญิงสิรี)  โดยมักเปนฉาก

การปะทะคารมระหวางคุณหญิงสิรีแมยายไฮโซกับนวนลูกเขยบานนอก ซึ่งฉากการปะทะคารม

ดังกลาวเปนไปในลักษณะทีต่ลกสนุกสนานดวยความกะลอน ทะล่ึงทะเลน และรํ่ารวยอารมณขัน

ของนวน สวนปญหาครอบครัวที่ถูกนําเสนอในระดับที่รุนแรงไดแก ปญหาความขัดแยงระหวาง

นางเอก (โฉมโสภา) และผูราย (คุณหญิงสิรี) ไดแกฉากท่ีทั้งสองทะเลาะกนัเนื่องจากคุณหญิงสิรี

ตองการใหโฉมโสภาหยากบันวน และไปทําแทง แตโฉมโสภาไมยอมทั้งสองคนจงึทะเลาะกันอยาง

รุนแรงจนคุณหญิงสิรีถงึกับไลโฉมโสภาออกจากบาน เพราะเสียใจและนอยใจที่โฉมโสภาไมเหน็ถึง
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ความหวังดีของตัวเอง สวนโฉมโสภาดวยความนอยใจจึงชวนนวนยายออกไปเชาบานอยูดวยกนั

ตามลําพัง  

 ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทและปญหาความขัดแยง

ระหวางชนชัน้ ถูกนาํเสนอในปริมาณคอนขางมาก โดยวิธีการนําเสนอขนาดและความรุนแรงของ

ปญหามีทั้งแบบรุนแรงและไมรุนแรง  การนําเสนอปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ันที่ขนาดความรุนแรงของปญหาคอนขาง

รุนแรงไดแก ฉากที่คุณหญิงสิรีพยายามวางแผนรายตางๆนาๆ เพื่อไลนวนออกจากบานและหยา

กับโฉมโสภาโดยเร็วที่สุด ทั้งรวมมือกับวสุจางใหคนมาเผาเถียงนาของนวน จนนวนและนายไก

เกือบถูกไฟคลอก การสั่งใหโฉมโสภาหยากับนวนและไปทําแทง รวมทั้งวางแผนใหโฉมโสภาเขาใจ

ผิดวานวนกับทรงสมมีความสัมพนัธลึกซ้ึงตอกัน สวนปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมอืง

และความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ันในแบบที่ไมรุนแรง มักปรากฏอยูใน

ฉากการปะทะคารมระหวางคุณหญิงสิรีกบันวน เนื่องดวยละครโทรทศันเร่ือง “เขยบานนอก” เปน

ละครประเภท Drama Comedy ซึ่งนาํเสนอเร่ืองราวที่เนนความสนุกสนานและความบันเทงิ 

ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวาง

ชนชั้นสวนใหญจึงใชวิธกีารนําเสนอแบบตลกขบขัน ผานเหตุการณ การแสดงทาทาง บทสนทนา

ของตัวละคร รวมทั้งเพลงประกอบที่สนุกสนาน ขนาดและความรุนแรงของปญหาความขัดแยง

ระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ันที่เกิดข้ึนใน

ละครโทรทัศนเร่ือง “เขยบานนอก” ในบางคร้ังจึงถูกลดความรุนแรงไป  

 ปญหาความรักเปนปญหาทีถู่กนาํเสนอคอนขางมากและถูกนาํเสนอทัง้ในระดับที่รุนแรง

และไมรุนแรง ปญหาความรักทีถู่กนําเสนอในระดับที่ไมรุนแรงไดแกปญหาความขัดแยงระหวาง

พระเอก (นวน) กับเหลาศัตรูหัวใจ เชน วสุ ลูกแอด และณัฐ ที่มาตามจีบโฉมโสภา แตนวนก็

สามารถใชไหวพริบแกปญหาเหลานี้ไปได เชน ฉากทีน่วนแกลงหลอกณัฐวาตนเองทาํธุรกิจคายา

กับมาเฟยและเกิดเหตุการณยิงกนัตายสรางความหวาดกลัวใหกับณัฐจนไมกลามายุงเกี่ยวกับโฉม

โสภาอีก หรือฉากทีน่วนแกลงหลอกใชวสุใหประกาศวาตนเปนลูกเขยของคุณหญิงสิรีทามกลาง

งานแถลงขาวกระทรวงของรัฐมนตรีสุพจน สวนปญหาความรักทีถู่กนาํเสนอในระดับที่คอนขาง

รุนแรงไดแกปญหาความรักระหวางพระเอก(นวน) กับนางเอก(โฉมโสภา) ซึ่งในเร่ืองปรากฏฉาก

ปะทะคารม การพูดจาประชดประชันกนัระหวางนวนกับโฉมโสภาดวยความหึงหวงและนอยใจ 

รวมทัง้ตองเผชิญกับอุปสรรคความรักจากคุณหญิงสิรีจนถงึข้ันทัง้คูทะเลาะกันรุนแรงและประกาศ

ยอมหยาสมความต้ังใจของคุณหญิงสิรี แตสุดทายดวยความรักที่มตีอกัน ความดีของนวน และ

การมีลูกเปนโซทองคลองใจก็สามารถทาํใหความรักของนวนและโฉมโสภาสมหวังในที่สุด 
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  (3) การนาํเสนอปญหาแบบไมรุนแรง ไดแก ปญหาการเงิน  

  ปญหาการเงนิ ถูกนาํเสนอคอนขางนอยและมีความรุนในระดับปานกลาง 

เนื่องจากเปนเพียงปญหาท่ีเปนวกิฤติยอยๆ ของตัวละครเอกอยางนวนใหตองเผชิญและหาทาง

แกไขปญหา และสุดทายดวยคําแนะนําจากเจาหนาที่ศูนยภูมิรักษธรรมชาติในเร่ืองหลักปรัชญา

เศรษฐกิจพอเพียง การเปนแกนนําของนวนในการใหความรูและชวยเหลือชาวบาน รวมทัง้การ

รวมมือรวมใจของชาวบาน ก็สามารถแกปญหาการเงนิไดในที่สุด สะทอนใหเหน็วาปญหาการเงนิ

ไมมีความสําคัญตอเร่ืองมากนัก 

 

 1.4.4 วิธีการแกไขปญหาความขัดแยง 

ตารางที่ 50 สรุปวิธีการแกปญหาที่ปรากฏในละครโทรทศันเร่ืองเขยบานนอก 

วิธีการแกปญหา 

 

ปญหา 

แกปญหา

ดวย

ตัวเอง 

ใหคนอ่ืน

ชวย 

ปญหา

คล่ีคลาย

ไปเอง 

รวม 

ปญหาครอบครัว 5 6 - 11 

ปญหาความขัดแยงระหวาง

ความเปนเมืองและความเปน

ชนบท 

6 4 - 10 

ปญหาความขัดแยงระหวางชน

ชั้น 

6 4 - 10 

ปญหาความรัก 3 4 2 9 

ปญหาการทาํงาน - 2 - 2 

ปญหาการเงนิ - 3 - 3 

ปญหาอ่ืนๆ - 2 - 2 

รวม 20 25 2 47 

 

 จากการวิเคราะหภาพรวมวิธกีารแกปญหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก

พบวาปญหาความขัดแยงสวนใหญมีวธิีการแกปญหาดวยการใหคนอ่ืนชวย และวิธีการแกปญหา

ดวยตัวเองในจํานวนใกลเคียงกนั สวนวิธีการแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายนั้นปรากฏนอยมาก 

สะทอนใหเห็นบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม โดยการนําเสนอใหเหน็

วาหากมีปญหาเกิดข้ึน ตองอาศัยคนอ่ืนชวยแกปญหา และตองแกปญหาดวยตัวเองอีกดวย ทัง้นี้

อาจเปนเพราะปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกสวนใหญเปน
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ปญหาความขัดแยงในครอบครัว ซึ่งนบัเปนปญหาในระดับปจเจกบุคคลจึงพบวามีวธิีการแกไข

ปญหาดวยตัวเองคอนขางมาก นอกจากนีย้ังพบวาปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ปรากฏคอนขางมากเชนเดียวกนั ซึง่ปญหา

ดังกลาวนับเปนปญหาความขัดแยงทางสังคมที่ปรากฏอยูในสังคมไทยมาเปนเวลายาวนาน เปน

ปญหาที่เกิดข้ึนจากโครงสรางของสังคมทีย่ากตอการแกไข การแกไขปญหาความขัดแยงดังกลาว

จึงตองอาศัยความชวยเหลือจากคนอ่ืนๆในสังคม อยางไรก็ตามปญหาความขัดแยงดังกลาวนีก้็

ตองอาศัยวธิีการแกไขดวยตัวเองเชนเดียวกัน ดังเชนในเร่ือง นวนสามารถใชความดี ความอดทน 

และจิตใจที่ดีงามเอาชนะใจคุณหญิงสิรีได จึงทาํใหปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท และความขัดแยงระหวางชนชัน้สามารถคล่ีคลายไปไดในที่สุด  

 นอกจากนีว้ิธกีารแกไขปญหาดวยตัวเองในละครโทรทศันเร่ืองเขยบานนอกยังมีความ

ใกลเคียงกบัวธิีการแกปญหาโดยใหคนอ่ืนชวยซ่ึงตางจากละครเร่ืองอ่ืนๆ ทัง้คุณหนูฉันทนา 

เทพธิดาปลารา และสะใภเจาสัว อาจเปนเพราะตัวละครเอกของละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก

เปนผูชาย จงึถูกสรางใหมีลักษณะในการแกไขปญหาดวยตัวเองมากกวาตัวละครเอกที่เปนผูหญิง 

สวนวิธีการแกไขปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเองแมจะพบนอยมาก แตก็มีสวนสําคัญตอการ

ดําเนนิเร่ือง โดยในละครสะทอนใหเห็นวาปญหาความขัดแยงเร่ืองความรัก และปญหาความ

ขัดแยงเร่ืองครอบครัวสามารถคล่ีคลายไปไดดวยการมีลูกเปนโซทองคลองใจนัน่เอง 

 สําหรับวธิีการแกปญหาโดยใหคนอ่ืนเปนผูชวยแกปญหาพบวา ผูที่ชวยแกปญหา คือ นวน 

โฉมโสภา นาไก ผูใหญนาค สุรภีร รัฐมนตรีอุเทน และวสุ โดยปญหาความขัดแยงในครอบครัว

พบวาผูที่มาชวยแกปญหากคื็อนวน โดยนวนยอมแตงงานกับโฉมโสภาเพื่อชวยโฉมโสภา

เปล่ียนแปลงนิสัยของคุณหญิงสิรี โฉมโสภาเองก็คอยชวยนวนเวลาท่ีโดนคุณหญิงสิรีกล่ันแกลง 

สวนปญหาความรักพบวา ผูใหญนาคและนายไกคอยชวยเหลือนวนเพือ่ใหปรับความเขาใจกับโฉม

โสภา สุรภียคอยเปนที่ปรึกษาโฉมโสภาเรื่องปญหาความรักและชวยโฉมโสภาวางแผนพิสูจนความ

รักของนวน นอกจากนวนจะเปนผูชวยแกปญหาครอบครัวแลว นวนยังเปนผูชวยแกปญหาการ

ทํางานซ่ึงเปนปญหาที่สําคัญอีกปญหาหนึ่งอีกดวย โดยนวนยอมเสี่ยงชีวิตเขาไปหาหลักฐานเพื่อ

ชวยรัฐมนตรีสุพจนพนขอกลาวหาเร่ืองการทุจริตในหนาที่ไดสําเร็จ ทัง้ยงัชวยแกปญหาการเงิน 

ปญหาหนี้สินเกษตรของชาวบานไดอีกดวย นับวาในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกนี้ ตัวละคร

พระเอก(นวน) มีสวนสาํคัญในการเปนผูชวยแกไขปญหาคอนขางมาก สวนวสุซึ่งเปนตัวละครฝาย

ผูรายในบางคร้ังก็มีบทบาทเปนผูชวยแกไขปญหาเชนกนั แตเปนการชวยเหลือฝายผูรายดวยกนั 

นั่นคือชวยเหลือคุณหญิงสิรีในการกําจัดนวนใหพนจากชีวิตของโฉมโสภา 

 วิธีการแกปญหาดวยตัวเองที่ปรากฏในเร่ือง ไดแก การทําความดี ความอดทน การใชไหว

พริบ การสารภาพรัก การขอหยา การขอโทษ และการใหอภัย โดยพบวิธีการแกปญหาดวยตัวเอง
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โดยใชไหวพริบมากที่สุด ทั้งนี้วิธกีารแกปญหาดวยตัวเองพบมากที่สุดในตัวละครคือ นวน ทีเ่ปนตัว

ละครที่มีการศึกษา สามารถใชความรูความสามารถและปฏิภาณไหวพริบแกปญหาตางๆที่เกิดข้ึน

ไดเปนอยางดี และส่ิงที่สําคัญคือการแกปญหาดวยความดีและความอดทนของนวนท่ีทําใหปญหา

ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน

ระหวางนวนกับคุณหญิงสิรีถูกขจัดไปไดในทายที่สุด รวมทัง้การยอมสารภาพรักระหวางนวนและ

โฉมสิรี จึงทําใหปญหาความรักระหวางคนทั้งสองคลี่คลายลงได   

 สวนวิธีการแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเอง ไดแก การต้ังครรภ และการมีลูกดวยกนั 

ซึ่งวิธกีารแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเองนีพ้บเพียงสองคร้ังในฉากทีน่วนกับโฉมโสภามี

ปญหาทะเลาะกันเพราะความเขาใจผิดและความไมเขาใจกัน จนทัง้สองคนตกลงจะหยากนั แต

เมื่อนวนรูความจริงวาโฉมโสภาต้ังครรภนวนก็มาขอคืนดี แมโฉมโสภาจะยังไมหายโกรธแตก็ยอม

ออนขอลงเชนกัน สวนการมีลูกดวยกันนัน้เปนวธิีการแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเองใน

ตอนทายเร่ือง เมื่อเร่ืองราวและอุปสรรคผานพนคุณหญิงสิรีไดสัมผัสจึงจิตใจที่ดีงามของนวนและ

เห็นแกหลานจึงยอมรับนวนเปนเขยทําใหนวนไดอยูกับครอบครัวอยางมคีวามสุข    

  ทัง้นี ้ ปญหาบางปญหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกมลัีกษณะเปนปญหา

ที่ตอเนื่องและใชเวลานานในการแกไข เนื่องดวยคุณลักษณะของละครโทรทัศนที่ดําเนนิเร่ืองแบบ

เปนตอน หลายตอนจบ จงึมกีารทิง้ทายปมปญหาไวเพือ่สรางความดึงดูดใจใหผูชมคอยติดตามชม

ในตอนตอไปจึงทาํใหพบวธิกีารแกปญหานอยกวาปญหาที่ปรากฏ 

 

 1.5  สถานที่ (Location)/ ฉาก (setting) 

 เนื่องจากละครเร่ือง “เขยบานนอก” เปนละครที่ส่ือใหเห็นถึงความแตกตางระหวางความ

เปนเมืองและความเปนชนบท ฉากหลักๆที่ปรากฏในเร่ืองจงึเปนฉากที่ส่ือความหมายความเปน

เมอืงและความเปนชนบทไดเปนอยางดี จากการวิเคราะหฉากท่ีปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขย

บานนอกสามารถสรุปไดดังนี ้

  (ก) ฉากที่ส่ือถงึความเปนเมอืง  

   (1) ลักษณะของฉาก ไดแก บานของคุณหญิงสิรีกับทานรัฐมนตรีสุพจน

ซึ่งมีลักษณะเปนคฤหาสนขนาดใหญ มีบริเวณกวางขวาง หรูหราสมฐานะ มีสระวายน้าํหรูในบาน 

หรือบรรยากาศของชุมชนเมือง หางสรรพสินคา งานเล้ียงหรู งานเล้ียงบนเรือสําราญ การไปเขา

คลาสเรียนโยคะ 

   (2) ความหมายของฉาก ฉากที่ส่ือถึงความเปนเมืองยงัสะทอนใหเห็นถึง

ความวุนวาย เปนสถานท่ีกอใหเกิดปญหาความขัดแยงตางๆ โดยเฉพาะอยางยิง่ฉากบาน แมจะ

เปนครอบครัวที่รํ่ารวย อยูในคฤหาสนหลังใหญ มีอาณาบริเวณกวางขวาง แตกลับเปนครอบครัวที่
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มีปญหา แมกับลูกทะเลาะขัดแยงกัน เนือ่งจากความหวังดีในทางที่ผิดของแม นับเปนจุดกาํเนิด

ของปญหาความวุนวายอ่ืนๆที่ตามมามากมาย นอกจากนี้ฉากที่ส่ือถึงความเปนเมืองยงัสะทอนให

เห็นถึงความทกุข ความลําบากของคนชนบทคนตางจังหวัดที่มีฐานะไมรํ่ารวยและเขามาใชชวีิตอยู

ในเมือง เพราะตองถูกดูถกูเหยียดหยามเร่ืองชนชัน้ ถูกดูถูกวาเปนคนบานนอก โงเงา ไรการศึกษา 

ถูกกล่ันแกลงรังแกจากคนทีอ่ยูในฐานะทีสู่งกวาเสมอ 

  (ข) ฉากที่ส่ือถงึความเปนชนบท  

   (1) ลักษณะของฉาก ไดแก ฉากธรรมชาติ บรรยากาศบานไร ทั้งไรโฉมสิรี 

ไรเหลาพนาที่เห็นวิวทิวทัศนเปนทองทุงสีเขียวขจี เถียงนานอย ธารน้าํตก ปาธรรมชาติ ทุงดอก

ทานตะวนั ฉากธรรมชาติเหลานี้เปนฉากที่ ส่ือถงึความอดุมสมบูรณ ความสุข วถิีชวีิตชาวไร ความ

สงบเรียบงายและเพลินเพลินใจ สวนฟารมโคนม โรงรีดนมวัวที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองเขย

บานนอกนั้นถงึแมจะเปนฉากที่ส่ือถงึความเปนชนบท แตก็เปนความเปนชนบทแบบมีฐานะ 

   (2) ความหมายของฉาก ฉากที่ส่ือถึงความเปนชนบททีส่ะทอนใหเห็นถึง

ความอุดมสมบูรณ สงบ เรียบงาย รักใครกลมเกลียวกนั ชวยเหลือเกื้อกูลกนั ยามมีปญหาก็คอย

ชวยเหลือ คอยปลอบใจและเปนกําลังใจซึ่งกนัและกนั โดยเฉพาะฉากบานแมจะเปนครอบครัวที่ไม

รํ่ารวย สมาชิกในครอบครัวไมไดอยูกันพรอมหนา แตก็เปนครอบครัวที่มีความสุข ฉากที่ส่ือถึง

ความเปนชนบทยังเปนสถานท่ีที่เปนทีพ่ักพิงใจและผอนคลายความทกุขใจของคนทกุชนช้ันอีก

ดวย แตเมื่อคนในเมืองเหยียบยางเขามาในพื้นที่ชนบทก็กลับนาํปญหาความเดือดรอนวุนวายใจ

มาใหคนในชนบท เปนการสะทอนใหเห็นถึงความเปนเมืองหรือความเจริญนัน้ไดรุกลํ้าเหยียบย่าํ

ความสงบ เรียบงายของชนบท ทําใหเกิดปญหาและความทกุข 

   

 1.6 ตอนจบ (Ending) 

 ละครโทรทัศนเร่ือง “เขยบานนอก” จบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือการจบเร่ือง

แบบสําเร็จในชีวิต ประสบสุข หรือไดพบชีวิตใหมที่ตัวละครตองการ ดังเชนในเร่ือง หลังจากทีฝ่า

ฟนอุปสรรค การดูหมิน่เหยียดหยามตางๆ นาๆ จากคุณหญิงสิรีมาได นวนก็ไดพิสูจนใหทุกคนเหน็

ถึงความดีของเขา จนคุณหญิงยอมรับนวนเปนลูกเขยอยางเต็มใจ นวนแตงงานและใชชีวิตกับโฉม

โสภาและลูกอยางมีความสุข การจบแบบสุขนาฎกรรม (Happy Ending) ของละครโทรทัศนเร่ือง

เขยบานนอก สะทอนใหเห็นถึงบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนผานการ

สรางความหมายวา ชีวิตคนเรานั้นตางตองเผชิญกับปญหาความขัดแยงและอุปสรรค แตสุดทาย

ปญหาความขัดแยงและอุปสรรคตางๆ เหลานั้นยอมมทีางแกไขและสามารถคล่ีคลายไปไดในทีสุ่ด 

 ละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกยังสะทอนใหเห็นวา หากคนตางหวัดหรือคนที่อยูในฐานะ

ที่ดอยกวาแกปญหาความขัดแยงดังกลาวดวยความดี ความอดทน ความจริงใจ ที่สําคัญตองมี
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การศึกษาและมีความรูความสามารถ สุดทายปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบทก็สามารถคล่ีคลายไปได ทัง้นี้ตองอาศัยการปรับตัว การเปดใจยอมรับและการลด

อคติที่มีตอคนจนคนบานนอกของคนในเมือง ผูดีหรือคนที่อยูในชนช้ันที่สูงกวาดวยเชนเดียวกนั  

 นอกจากนี้ละครยังนาํเสนอใหเหน็วาคนตางจงัหวัดที่มฐีานะดอยกวาคนในเมืองหรือคนที่

อยูในชนช้ันสูงของสังคม มกัจะมบีทบาทในการชวยเหลือตัวละครทีม่ีฐานะรํ่ารวยเปนคนในเมืองที่

อยูในฐานะชนช้ันสูงของสังคมเม่ือพบปญหาอยูเสมอ เปนการสะทอนใหเห็นถึงมุมมองทีม่ีตอคน

จนหรือคนบานนอกวาเปนคนที่มีจิตใจทีง่ดงาม ทั้งยังมีความรูความสามารถอีกดวย   
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ผลการวิเคราะหละครโทรทัศนเรื่อง “สะใภเจาสัว” 
 

 
รูปที่ 15 ภาพจากละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว 

 

บทประพนัธโดย : วัตตรา 

บทโทรทัศนโดย : ปทม 

กํากับการแสดงโดย : สิทธวิัชร ทับแปน 

ผลิตโดย : บริษัท ทีวซีีน แอนด พิคเจอร จาํกัด 

นําแสดงโดย :  ตุย เกียรติกมล, เบนซ พรชติา,ตอย เศรษฐา, จิ๊ก เนาวรัตน, อารต พลังธรรม 

  กิ๊ฟ วรรธนะ, กระแต ศุภักษร, กิก ดนยั, หนิง ปณิตา ฯลฯ 

ออกอากาศ : ทุกวนัจนัทร - ศุกร เวลา 19.00 น. ทางไทยทีวีสีชอง 3 

 

1. องคประกอบการเลาเร่ือง 

 1.1 โครงเร่ือง (plot) 

 จากการวิเคราะหโครงเร่ืองของละครโทรทศันเร่ือง “สะใภเจาสัว” ตามการแบงประเภท

โครงเร่ือง 8 ลักษณะ พบวา ละครโทรทัศนเร่ือง “สะใภเจาสัว” มโีครงเร่ืองแบบผสมผสานระหวาง

โครงเร่ืองเกีย่วกับความรักระหวางชายหญิงตางชนชัน้ รักสามเสา ความสําเร็จ และใครทําอะไร 

โดยเร่ืองราวเร่ิมตนข้ึนเม่ือ ร.ต.ท.ไตรวิช เศรษฐกิจเดชากุล ตองการเอาชนะ เจาสัวเทียน หรือ พอ

ของตนที่ชอบบงการชวีิตลูกทั้งเร่ืองหนาทีก่ารงานและชีวิตสวนตัว โดยเฉพาะการพยายามหาสาว

สวย การศึกษาดี มีชาติตระกูล ฐานะรํ่ารวยมาเปนภรรยาของลูกๆ ร.ต.ท.ไตรวิช จงึพา ฟาใส สาว

ชาวอีสานขนานแทซึง่ปลอมตัวมาเปนภรรยาของเขาเขามาอยูในบาน เร่ืองราววุนๆ จึงเกิดข้ึน 

เนื่องจากเจาสัวเทยีนไมชอบฟาใส ทัง้ยงัดูถูกวาเปนคนบานนอก โงเงา ไรการศึกษา และหาทาง
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กล่ันแกลงตางๆ นานาๆ เพือ่ใหฟาใสยอมหยากับลูกชาย และออกจากบานไป สวนฟาใสก็ไมชอบ

ที่เจาสัวเทียนดูถูกตน จงึหาเร่ืองกล่ันแกลงเจาสัวเทียนเพ่ือเอาคืนบางเชนเดียวกนั ในระหวาง

เร่ืองราววุนวายที่เกิดข้ึนนัน้ ทั้ง ร.ต.ท.ไตรวิช และ ฟาใส ไดเกิดความรูสึกดีๆ ที่มตีอกัน จนพัฒนา

กลายเปนความรัก แมจะพบกับอุปสรรคตางๆ ที่ทาํใหทั้งคูเกิดความเขาใจผิด อุปสรรคจากเจาสัว

เทียนที่รังเกยีจลูกสะใภสาวอีสานบานนอก ทั้งยังตองเผชิญศัตรูความรักจากอรณิชาหญิงสาวที่

เจาสัวเทียนสนับสนนุใหเปนภรรยาไตรวิช แตสุดทายดวยความรักและความเขาใจก็ทําใหทั้งสอง

คนไดกลับมาแตงงานและใชชีวิตรวมกนัในบานเศรษฐกิจเดชากุลอยางมีความสุข สวนเจาสัว

เทียนเม่ือไดสัมผัสความดี ความจริงใจ และความมีน้าํใจของคนจนคนบานนอกอยางฟาใส เจาสัว

เทียนก็เลิกอคติกับฟาใสและยอมรับฟาใสเปนลูกสะใภอยางเต็มใจ 

  (ก) โครงเร่ืองหลัก/โครงเร่ืองรอง 

  ในละครโทรทศันเร่ืองสะใภเจาสัว พบวานาํเสนอโครงเร่ืองความรักระหวางชาย

หญิงตางชนช้ันควบคูไปกับโครงเร่ืองเกีย่วกับความสําเร็จเปนแกนหลัก โดยมีโครงเร่ืองรักสามเสา 

และโครงเร่ืองใครทําอะไร ผสมผสานเขามาเพื่อสรางความนาสนใจใหกับเร่ือง 

  (ข) การนําเสนอโครงเร่ือง 

   (1) โครงเร่ืองเกี่ยวกับความรักที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว

นั้นนําเสนอใหเห็นถึงปญหาความรักระหวางชนชั้นทีท่ําใหตัวละครนางเอกซ่ึงเปนคนตางจังหวัด

และฐานะไมคอยรํ่ารวยตองพบกับอุปสรรค ถูกกีดกนัความรักจากเจาสัวเทียน พอสามีที่มีฐานะ

รํ่ารวยมหาศาล    

   (2) โครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภ

เจาสัวนําเสนอโดยการสอดแทรกเร่ืองความขัดแยงระหวางชนชั้น และความขัดแยงระหวางความ

เปนเมืองและความเปนชนบทเอาไวดวย โดยโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จสะทอนใหเห็นถึงความ

พยายามของตัวละครนางเอกของเร่ืองซึง่เปนคนที่อยูในฐานะของชนช้ันลางของสงัคมในการ

พยายามเอาชนะใจพอสามีซึ่งเปนเจาสัวเจาของบริษทัไหมทองสยามท่ีมีฐานะรํ่ารวย แตชอบดูถกู

เหยยีดหยาม และไมยอมรับลูกสะใภบานนอกอยางฟาใส แตสุดทายดวยความดี ความอดทน และ

ความจริงใจของฟาใส รวมทั้งการที่ฟาใสและครอบครัวเส่ียงอันตรายเขาชวยเหลือเจาสัวเทียนให

พนจากวิกฤติการถูกโจรจับตัวไปเรียกคาไถ ทําใหเจาสัวเทียนซาบซึ้งในจิตใจที่ดีงามของฟาใสมาก 

จากที่เคยกล่ันแกลงฟาใสและครอบครัว เจาสัวเทียนจึงสาํนึกผิดและยอมกลับตัวกลับใจเลิกมีอคติ

กับคนจนคนบานนอกและยอมรับฟาใสเปนลูกสะใภอยางเต็มใจ  นอกจากนี้โครงเร่ืองเกี่ยวกับ

ความสําเร็จยงัส่ือใหเห็นถึงความสําเร็จของฟาใสในการชวยเหลือแกปญหาหนี้สินใหกับชาวบาน

โดยการพยายามหาชองทางจะนําสินคาของชาวบานไปขายใหกับบริษัทไหมทองเพ่ือเปนการ

สนับสนนุอาชีพของชาวบานทองถิน่อีกดวย 
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  (ค) บทบาทหนาที ่

โครงเร่ืองความรักระหวางชนช้ัน และโครงเร่ืองเกีย่วกับความสําเร็จของละครโทรทศันเร่ือง

สะใภเจาสัวจึงสามารถสะทอนบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศน

โดยเฉพาะความขัดแยงระหวางชนชัน้ และความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปน

ชนบทนัน้สามารถคล่ีคลายไปไดดวยความดี ความขยนั ความอดทนและความจริงใจของคนจนคน

ขางนอก รวมทั้งคนรวยหรือคนในเมืองตองมาเรียนรูชวีิตของคนจนคนบานนอก และปรับเปล่ียน

ทัศนคติ เลิกดูถูกคนจนคนบานนอกดวยเชนเดียวกัน 

 

 1.2 แกนเร่ือง (theme) 

 จากการวิเคราะหแกนเร่ือง (theme) ตามการจาํแนกประเภทแกนเร่ืองของ J.S.R 

Goodlad ซึ่งไดแบงแกนเร่ืองของละครออกเปน 6 ประเภท พบวา ละครโทรทัศนเร่ือง “สะใภ

เจาสัว” เปนละครที่มีแกนเร่ืองแบบผสมผสานระหวางแกนเร่ืองประเภท Love Theme, Morality 

Theme, Idealism Theme และPower theme  

โดยแกนเร่ืองประเภท Love Theme เปนการนําเสนอเร่ืองราวความรักตางชนชั้นระหวาง

ไตรวิช ลูกชายเจาสัวเทยีนที่มีฐานะรํ่ารวย กบั ฟาใส สาวอีสานผูชวยเกษตรอําเภอ ฐานะคอนขาง

ยากจน ทั้งสองคนมีความขัดแยงกนัต้ังแตแรกพบเนื่องจากความเขาใจผิด แตเนื่องจาก

สถานการณบงัคับ ไตรวิชจึงขอใหฟาใสชวยแกลงเลนละครเปนภรรยาของตนพรอมยื่นขอเสนอ

โดยการออกเงนิคาเรียนปริญญาโทใหฟาใสและสัญญาจะหาทางชวยใหชาวบานเอาสินคาผาไหม

ไปขายใหกับบริษัทไหมทองสยาม ดวยความใกลชิดที่ตองปลอมตัวเปนสามีภรรยากนั จึงทําใหฟา

ใสและไตรวิชก็เร่ิมมีความรูสึกดีใหแกกนั แตความรักตางชนชั้นคร้ังนี้ตองเผชิญกับอุปสรรคคือ

เจาสัวเทียนที่ไมยอมรับลูกสะใภบานนอกฐานะยากจน จึงหาเร่ืองกล่ันแกลงฟาใสตางๆนาๆเพื่อไล

ออกไปจากบาน แตสุดทายดวยความดีของฟาใส ความขัดแยงทัง้หมดก็จางหายไป ละครโทรทศัน

เร่ืองสะใภเจาสัวสะทอนใหเห็นถึงบทบาทในการลดความขัดแยงที่เกิดข้ึนโดยการนําเสนอวิธกีาร

คล่ีคลายปญหาความขัดแยงดังกลาวดวยความดี ความอดทน ความจริงใจ และความรักที่แทจริง

ของคนจนคนบานนอก รวมทั้งคนที่อยูในชนช้ันที่สูงกวาหรือมีฐานะรํ่ารวยกวาตองปรับเปล่ียน

ทัศนคติทีม่ีตอคนบานนอก เลิกดูถูกเหยียดหยามคนจนคนบานนอก เลิกมองคนที่ฐานะชาติ

ตระกูล แตมองคนที่จิตใจภายใน จงึจะทําใหปญหาความรักตางชนชัน้ ความขัดแยงระหวางความ

เปนเมืองและความเปนชนบทสามารถคล่ีคลายไปได และท้ังสองฝายสามารถอยูรวมกนัไดอยางมี

ความสุข  

 นอกจากนี้แกนเร่ืองประเภท Love theme ยังสะทอนใหเหน็ถงึความสัมพันธของ

คนในครอบครัว และความรักความเขาใจซึ่งกนัและกนัในครอบครัวดวย เชน ความรักความอบอุน
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ครอบครัวของชาวชนบทโดยเฉพาะครอบครัวของฟาใสทีแ่มจะยากจนก็ทุกคนก็รักใครกลมเกลียว

กันมาก ตางจากครอบครัวของเจาสัวเทยีนที่รํ่ารวยลนฟาแตคนในครอบครัวพี่นองแกงแยงแขงขัน

กันเองเพราะเร่ืองมรดก สะทอนใหเห็นวาไมวาจะเปนครอบครัวที่มีฐานะรํ่ารวยลนฟาหรือ

ครอบครัวที่มีฐานะยากจน ความรักและความเขาใจกันของคนในครอบครัวจะทําใหทกุคนใน

ครอบครัวอยูรวมกนัอยางมคีวามสุขเสมอ นอกจากนี้ยงัสะทอนใหเหน็ถงึความรักระหวางสามี

ภรรยาท่ีตองอาศัยความรักและความเขาใจในการใชชวีติคูรวมกันดวย  

 แกนเร่ืองประเภท Morality Theme ไดนําเสนอใหเหน็ถงึแนวคิดเร่ืองการทาํดีไดดี ทําช่ัวได

ชั่ว ความอดทน ความเพยีรพยายาม ความกตัญู ผานตัวละครฟาใสนางเอกของเรื่องที่แมจะเปน

คนยากจน เปนคนบานนอก แตก็เปนคนที่มจีิตใจดีงาม มีความกตัญูตอพอแม สุดทายดวย

ความดี ความอดทน และความจริงใจของฟาใสจึงทําใหเจาสัวเทยีนยอมรับเธอเปนลูกสะใภอยาง

เต็มใจ ทั้งนี้แกนเร่ืองประเภท Morality Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวยงัได

นําเสนอถงึเร่ืองการสํานกึผิด การกลับตัวเปนคนดี และการใหอภัยดวยโดยนาํเสนอผานตัวละคร

ผูรายอยางเรืองริน ไตรเทพ วัลลภาที ่ อิจฉาริษยาพีน่องดวยกนัเองและโลภมากหวังเงินมรดกจน

แอบโกงเงินบริษัทและหกัหลังเจาสัวเทียนแอบเอาแบบลายผาไปใหบริษัทคูแขง แตสุดทายก็สํานึก

ผิดยอมกลับตัวกลับใจและไดรับการใหอภัยจากทุกคน แกนเร่ืองเกี่ยวกับ Morality Theme 

สะทอนใหเห็นถึงบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม โดยการสอดแทรก

ขอคิด คติสอนใจ โดยเฉพาะ เร่ืองอดทน การทําดีไดดี ทําช่ัวไดชัว่ ความอดทน ความพยายาม 

ความมนี้ําใจ ความกตัญู การสํานึกผิด การขอโทษและการใหอภัย ใหกับผูชม ทั้งยังนําเสนอให

เห็นถึงทางออกของปญหาความขัดแยงวาหากทาํผิดแลวรูจักสํานึกผิดและกลับตัวกลับใจก็ยอม

ไดรับการใหอภัย และสามารถอยูรวมกนัไดอยางมีความสุข  

 แกนเร่ืองประเภท Idealism Theme ส่ือผานตัวละครฟาใส คือ เปนคนที่มีอุดมการณ มี

จิตสํานึกที่ดี มีความมุงมัน่ที่จะชวยเหลือผูอ่ืน และพยายามอดทนเพื่อกาวไปสูความสําเร็จอยางที่

ตองการ แกนเร่ืองประเภท Idealism Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว สะทอน

ใหเหน็ถงึบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมโดยการนําเสนอใหเห็นวาความขัดแยงหรือ

ปญหาตางๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมสามารถคล่ีคลายไปไดหากคนในสังคมมีอุดมการณ มีจิตสํานึกทีดี่ 

มีความมุงมัน่ที่จะทําประโยชนเพื่อสวนรวม นอกจากนีล้ะครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวยังสะทอนให

เห็นถึงอุดมการณทองถิน่นยิม จิตสํานกึรักบานเกิดของคนรุนใหมผานตัวละครนางเอกของเร่ือง 

คือ ฟาใส ซึ่งเปนคนรุนใหมที่มีความมุงมัน่นาํความรูที่รํ่าเรียนมากลับมาชวยแกไขปญหาชาวบาน

และชวยพัฒนาทองถิน่บานเกิดของตัวเองอีกดวย 

แกนเร่ืองประเภท Power  Theme สะทอนผานเร่ืองราวของตัวละครฝายผูรายทั้งเรืองริน 

ไตรเทพ และวัลลภา โดยเฉพาะเรืองรินและไตรเทพทีม่ีความโลภและทะเยอทะยานไมส้ินสุด หวงั
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เงินมรดกจนโกงบริษทัหลอกลวงคนในครอบครัวตัวเองแตสุดทายก็สํานึกผิดกลับตัวเปนคนดีจน

ไดรับการอภัยจากทุกคน แกนเร่ืองเกี่ยวกบั Power Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภ

เจาสัวสะทอนใหเหน็วาความขัดแยงทางสังคมที่เกิดข้ึนนั้นมีผลมาจากความโลภ ความ

ทะเยอทะยาน การแสวงหาอํานาจเงนิทอง การหวงัเงนิมรดกจนสามารถทาํทกุวถิีทางเพื่อใหไดมา

ในส่ิงที่ตนเองตองการ แมการกระทํานัน้จะตองทํารายคนในครอบครัวก็ตาม การแกไขปญหา

ความขัดแยงดวยการสํานกึผิดและการกลับตัวกลับใจยอมเปนหนทางที่จะทาํใหปญหาความ

ขัดแยงคล่ีคลายไปได และความรัก ความเขาใจ และการใหอภัยกนัของคนในครอบครัวก็จะทาํให

สมาชิกในครอบครัวอยูรวมกนัอยางมีความสุข  

 การนาํเสนอแกนเร่ืองแบบผสมผสานของละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว ซึง่เนนแกนเร่ือง

เกี่ยวกับ Love Theme ควบคูไปกับ Power Theme เปนหลัก โดยมีแกนเร่ืองเกีย่วกับ Morality 

Theme และ Idealism Theme ผสมผสานเพื่อสรางความนาสนใจติดตามชมนี้ เนื่องจากละคร

โทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวเปนเร่ืองราวความสัมพนัธของตัวละครที่เกิดข้ึนภายในครอบครัว แกน

เร่ืองเกี่ยวกับ Love Theme จึงถูกนําเสนอคอนขางมาก ทั้งความรักของหนุมสาวตางชนชั้น ความ

รักของสามีภรรยา ความรักของพอแมทีม่ตีอลูก ความรักระหวางพี่นอง ความสัมพันธระหวางพอ

สามีกับลูกสะใภ และความรักระหวางเพือ่น สําหรับเร่ืองราวความรักระหวางพระเอกและนางเอก

นั้น เนื่องจากความสัมพันธของตัวละครพระเอกและนางเอกของเร่ืองไมไดพบรักกันแตแรก แตตอง

มาอยูอยูรวมกันในฐานะสามีภรรยาปลอมๆ แลวจึงเกิดความรักข้ึนภายหลัง ความรักระหวาง

พระเอกและนางเอกของเร่ืองจึงถูกนําเสนอในลักษณะตลก สนกุสนาน สรางสีสันใหกับเร่ือง 

เชนเดียวกับละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา และเทพธิดาปลารา มากกวาการนาํเสนอแบบ

จริงจังแบบในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก  

 นอกจากนี้ละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวยังไดนาํเสนอแกนเร่ืองเกี่ยวกับ Power Theme 

ควบคูไปดวย ผานตัวละครฝายผูราย คือ เรืองริน และไตรเทพ โดยเฉพาะเรืองริน ซึ่งเปนคนทีม่ี

ความทะเยอทะยานสูง ทาํทุกอยางเพื่อหวงัเงนิมรดกของเจาสัวเทยีน และหลอกใชไตรเทพใช

อํานาจหนาทีก่ารงานยักยอกเงนิใหกับตน สวนไตรเทพดวยความที่รักเรืองรินมากจงึยอมทําทุก

อยางตามคําขอรองของเรืองริน ทั้งยังถูกเรืองรินเปาหูวาพีน่องในครอบครัวจะแยงมรดกไป จึงทํา

ใหไตรเทพหลงผิดและมีปญหาขัดแยงกับพี่นองคนอ่ืนๆ ทัง้ยังรวมมือกับเจาสัวเทียนและเรืองริน

ชวยกนัหาทางขับไลฟาใสออกไปจากบาน แตสุดทายทัง้เรืองรินและไตรเทพกพ็บกับความลมเหลว

ในชีวิต จึงสํานึกผิดและไดรับการใหอภัยจากทกุคน แมละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวจะเนนแกน

เร่ืองเกี่ยวกับ Love Theme ควบคูไปกบั Power Theme แตก็ยังมีความแตกตางกบัละครโทรทัศน

ที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าในเร่ืองของการนําเสนอแกนเร่ืองประเภท Idealism 

Theme ซึ่งในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่านั้นมักจะนําเสนอคอนขาง
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นอยมาก สวนใหญมกัจะเนนนําเสนอแกนเร่ืองเกี่ยวกบั Love Theme หรือเร่ืองราวความรักของ

หนุมสาว หรือความรักระหวางชนชั้นโดยไมไดผสมผสานกับแกนเร่ืองประเภทอ่ืนๆ มากกวา 

 สําหรับแกนความคิดหลักของละครโทรทศันเร่ือง “สะใภเจาสัว” คือ “คาของคนอยูที่ความ

ดี” เพราะฉะนัน้จึงไมควรตัดสินคนที่รูปลักษณภายนอก ชนชั้น ฐานะ หรือเช้ือชาติแตควรตัดสินกัน

ที่ความดี 

 

 1.3 ตัวละคร (character) 

 จากการวิเคราะหตัวละครพบวาละครโทรทัศนเร่ือง “สะใภเจาสัว” มีตัวละครที่สําคัญดังนี ้

Hero (พระเอก) 

ตารางที่ 51 ตัวละครพระเอกเร่ืองสะใภเจาสัว 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
ร.ต.ท. ไตรวิช 

 

หนุมหลอลูกชายคนสุดทองของเจาสัวเทยีน นิสัยด้ือร้ัน รัก

ความยุติธรรม กะลอน ฉลาด จอมวางแผน มองโลกในแง

ดี มีอารมณขัน ข้ีเลน ชอบแกลงชอบอํา ยยีวนกวน

ประสาท เปนมือปราบมือดีของกรมตํารวจ  

  

 ตัวละครพระเอกในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว เปนคนกรุงเทพ ลูกชายเจาสัวจีน ฐานะ

รํ่ารวย การศึกษาดี มีอาชพีเปนตํารวจมอืปราบที่รักความยุติธรรม แตถึงแมจะมีฐานะรํ่ารวยเปน

ถึงลูกเจาสัวทีม่ีธุรกิจขายผาไหมสงออกมีเงินเปนพันๆลาน แตไตรวิชกลับชอบชีวติแบบเรียบงาย

มากกวา ทัง้ยงัขัดใจเจาสัวเทียนไมยอมรับชวงธุรกิจไหมทองสยามแตไปทํางานเปนตํารวจที่ตัวเอง

รักและหนีไปอยูตางจงัหวัด ไตรวิชจึงเปนตัวละครทีเ่ปนการแกตางใหกับคนรวยวาไมไดเปนคนที่

ชอบทําตัวไฮโซเยอหยิ่ง รักความสบายและชอบดูถูกคนจนหรือคนทีด่อยกวาเสมอไปทุกคน แตยัง

มีคนรวยที่จิตใจดี นิสัยดี มีอุดมการณที่จะทําประโยชนใหบานเมืองเชนเดียวกัน 
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Heroine (นางเอก) 

ตารางที่ 52 ตัวละครนางเอกเร่ืองสะใภเจาสัว 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
ฟาใส 

 

สาวสวยผูชวยเกษตรอําเภอ ราเริง ฉลาด มีน้ําใจ รักความ

ยุติธรรม ทนัคน ขยนั อดทน ตรงไปตรงมา รักธรรมชาติ  

รักบานเกิด ใจกลา ใครดีมาก็ดีตอบรายมาก็รายตอบ 

ประหยัดรูจักคาของเงนิเพราะบานฐานะจน ไมมัน่ใจใน

ความสวยของตัวเองจึงไมกลาแตงตัวสวยๆ ฝนอยากเรียน

ปริญญาโทดานเกษตรเพื่อเอาความรูไปชวยพฒันา

หมูบาน 

  

 ตัวละครนางเอก ภูมิลําเนาเดิมเปนคนอีสาน เปนลูกชาวนา ฐานะยากจน แตถึงแมจะ

ยากจนฟาใสก็ยังใฝรูใฝเรียน เรียนจบปริญญาตรีดานการเกษตร เมื่อเรียนจบฟาใสเลือกทีจ่ะ

กลับมาทํางานเปนผูชวยเกษตรอําเภอเพราะอยากใชความรูความสามารถที่รํ่าเรียนมาชาวบาน 

ตัวละครฟาใสจึงเปรียบเสมอืนเปนตัวแทนของคนอีสานคนบานนอกที่แมจะมีฐานะยากจน เปนชน

ชั้นลางแตก็ทีม่ีจิตใจดีงาม เปนตัวแทนของคนรุนใหมที่รักและภาคภูมิใจในบานเกิดของตัวเองและ

มุงมัน่ที่จะทาํประโยชนเพื่อสวนรวม  นอกจากนี้ยงัสะทอนใหเหน็วาคนอีสานบานนอก ไมใชคน

โงเงาหรือออนแอปลอยใหใครมารังแกหรือดูถูกงาย เพราะถือวาไมวาจะรวยหรือจนทุกคนก็มี

ศักด์ิศรีเทาเทยีมกนั เมื่อถกูเจาสัวเทยีนกล่ันแกลง ฟาใสจึงใชไหวพริบและความสามารถเอาคืน

อยางไมกลัวเกรง สุดทายดวยความดี และความอดทนของฟาใส จึงทําใหเจาสวัเทยีนเลิกอคติกับ

คนบานนอกคอกนา รูจักเห็นอกเหน็ใจและชวยเหลือคนท่ีฐานะดอยกวา และยอมรับฟาใสเปน

ลูกสะใภเจาสัวในที่สุด 
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ผูราย( Villain) 

ตารางที่ 53 ตัวละครพระเอกเร่ืองสะใภเจาสัว 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
เจาสัวเทียน 

 

ชายจีนเจาของบริษัทไหมทองสยาม ปากหวาน เจาชู 

กะลอน จอมวางแผน ใจกวางมีน้าํใจ ไฮโซ ใชแตของ 

แบรนดเนม ทาํตัวทนัสมยัทัง้ที่ความจริงหวัโบราณ เชื่อม่ัน

แตความคิดตัวเอง เอาแตใจ ชอบบังคับคนอ่ืน เจาคิด 

เจาแคน ชอบเอาชนะ ข้ีโวยวาย ยยีวนกวนประสาท รํ่ารวย

มหาศาลเชื่อวาเงนิซื้อไดทุกอยาง 

 

 
ไตรเทพ 

 

 

ชายหนุม ลูกชายคนที่สองของเจาสัวเทยีน เปนผูดูแล 

การพัฒนาและออกแบบส่ิงทอใหไหมทองสยาม เจาชู  

เห็นแกตัว รักสบาย หลงเมียหัวปกหัวปา ปากหวาน  

ข้ีประจบ จึงเปนลูกชายคนโปรดของเจาสัว 

 

 
เรืองริน   

 

ภรรยาไตรเทพ สะใภคนโปรดของเจาสวัเทยีน สวยมาก 

เปนนางเอกช่ือดัง โลภ เหน็แกตัว ชอบยุแยง ฉลาด รายลึก 

เกลียดคนจน หนาไหวหลังหลอก เลนละครทั้งในจอและ

นอกจอ 
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ตัวละคร ลักษณะของตัวละคร 

 

 
วัลลภา 

 

ภรรยาของไตรภูมิ หนาตาหมวยจืดสนิท หัวออน เรียบรอย 

มีความเปนแมบานแมเรือนทุกกระเบียด เอาใจใส

ปรนนิบัติสามแีละครอบครัวสามีอยางดี เสียที่ข้ีหงึสุดๆ  

ข้ีระแวง หูเบา เชื่อคนงาย โมโหหึงเมื่อไหรจะควบคุม

ตัวเองไมอยู จะดาเกงและใชกําลังข้ึนมาทันท ี ถูกเรืองริน

ใชเปนเคร่ืองมอืในการโกงเงนิบริษัทและกลั่นแกลงฟาใส 

 

 
อรณิชา 

 

หญิงสาววัย 23 ป สาวเปร้ียวแตงตัวทันสมัย รสนิยมเลิศ

หรู ไปเรียนตอเมืองนอกแตไมจบอะไรเปนชิ้นเปนอัน  

เอาแตใจอยากไดตองได ชอบยกตนขมทาน โงอวดฉลาด 

ชอบเอาชนะแตก็แพภัยตัวเองทุกท ี

 

 
ผูใหญคง และเส่ียไฮ 

 

ผูใหญคง หนุมใหญหวังูจอมข้ีโกง ข้ีคุยอวดเบงวางอํานาจ 

ชอบทําตัวเปนศูนยกลาง ฐานะรํ่ารวย ชอบขูดรีดชาวบาน 

หลงรักฟาใสและคอยตามจบีฟาใส 

 

เส่ียไฮ หนุมใหญข้ีงก เข้ียว เค็ม ข้ีโกง เปนคูหูเขาขากนัดี

กับผูใหญคง หลงรักฟาใส และจีบฟาใสแขงกับผูใหญคง 

 

 



 

 
203

 ตัวละครผูรายที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว ไดแก เจาสัวเทยีน ไตรเทพ เรือง

ริน วัลลภา อรณิชา ผูใหญคงและเสี่ยไฮ 

 เจาสัวเทียน เปนตัวละครที่สะทอนใหเหน็ถงึการวพิากษวิจารณคนรวยวามกัชอบทําตัว

ไฮโซเยอหยิ่ง รักความสะดวกสบาย ชอบคบแตคนรวยดวยกนัเพื่อหวงัผลประโยชน ชอบเอาชนะ 

เอาแตใจตัวเอง ชอบแบงชนชั้น ชอบดูถูกเหยียดหยามและมีอคติกับคนจนหรือคนบานนอก ทัง้ยงั

เปนคนที่ชอบเอาเปรียบและคอยสรางปญหาใหกับคนทีม่ีฐานะดอยกวาอยูเสมอ แตในทายที่สุด

แลวตัวละครเจาสัวเทียนนีก้ส็ะทอนใหเห็นวาคนรวยสามารถที่จะอยูรวมกับคนจนหรือคนที่ฐานะ

ดอยกวาได หรือแมจะตางเชื้อชาติ แตหากเปดใจยอมรับ และเรียนรูที่จะทําความเขาใจซึ่งกนัและ

กัน รวมทั้งลดอคติที่มีตอกันก็สามารถอยูรวมกนัอยางมคีวามสุขได  

 เรืองริน ไตรเทพ วัลลภา และอรณิชา เปนตัวละครทีส่ะทอนใหเห็นถึงการวพิากษวิจารณ

คนรวยที่ชอบทําตัวเลิศหรู ชอบคบกันที่เงิน เหน็แกเงนิ เห็นแกตัว ไมมีความจริงใจ ชอบแบงชนช้ัน 

ชอบดูถูกเหยยีดหยามและมีอคติกับคนจนหรือคนบานนอก ทัง้ยงัเปนคนที่ชอบเอาเปรียบและคอย

สรางปญหาใหกับคนที่มีฐานะดอยกวาอยูเสมอ เพราะถือวาตนอยูในฐานะที่เหนอืกวา ทั้งยงั

สะทอนใหเห็นวาไมควรตัดสนิคนที่รูปลักษณภายนอก เพราะแมภายนอกจะดูเปนคนดีมีฐานะ 

รูปรางหนาตาชาติตระกูลดี แตความจริงแลวหนาไหวหลังหลอก ฉลาดแกมโกง เหน็แกตัวและทาํ

ไดทุกอยางเพือ่ผลประโยชนสวนตัว 

 ผูใหญคงและเส่ียไฮ ภูมิลําเนาเปนคนอีสาน บานเดียวกับฟาใส แตก็เปนคนบานนอกที่มี

ฐานะ ทั้งยังชอบกดข่ีชาวบาน ออกเงินกูมหาโหดเพื่อขูดรีดชาวบาน ชอบใชอํานาจเงนิขมขูผูอ่ืน

เพื่อใหไดในสิง่ที่ตัวเองตองการ ตัวละครผูใหญคงและเส่ียไฮจึงเปนตัวละครที่สะทอนใหเห็นถึงคน

บานนอกที่เปนคนไมดี ชอบรังแกผูที่ออนแอกวา ทั้งยังสะทอนใหเห็นถึงความแตกตางระหวางคน

ชาติพนัธเดียวกันกย็ังมกีารแบงชนช้ัน แมจะเปนคนบานนอกเปนคนอีสานเหมือนกนัแตก็ยังกดข่ี

ขมเหงกันเอง ไมรูจักเห็นอกเหน็ใจผูอ่ืน อยางไรก็ตามตัวละครผูใหญคงและเส่ียไฮนี้นับเปนตัว

ละครฝายผูรายที่เปนตัวตลก คอยสรางเสียงหัวเราะในเร่ือง ความรายของผูใหญคงและเส่ียไฮจึง

เปนความรายแบบขําขันเสียมากกวา  
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ผูชวย (Helper/dispatcher) 

ตารางที่ 54 ตัวละครผูชวยเรื่องสะใภเจาสัว 

ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
อาหลิว 

 

อดีตนางเอกงิว้แสนสวย ภรรยาเจาสัวเทียน ใหเกยีรติสาม ี

จิตใจดี มีเมตตา อารมณดี ชางเอาใจใส เขาใจทกุคน  

ข้ีสงสาร ไมชอบขัดใจใครเพราะอยากใหทุกคนมีความสุข 

รักครอบครัวมาก ชอบทําอาหาร 

 

 
ไตรภพ 

 

ชายหนุมลูกชายคนโตของเจาสัวเทียน ดูแลดานการตลาด

ใหไหมทองสยาม ธรรมมะธรรมโม จิตใจดี มีเมตตา สุภาพ

ออนโยน เปนสุภาพบุรุษ แตงตัวเนีย๊บ จนคนรอบขางคิด

วาเปนเกย เช่ือมั่นวาความรักเอาชนะไดทุกอยาง ถาให

แตงงานกับคนไมรักขอบวชตลอดชีวิตดีกวา 

 

 
ไตรภูมิ 

 

ชายหนุมลูกชายคนที่สามของเจาสัวเทยีน ดูแลดาน

การเงนิใหไหมทองสยาม โผงผาง พูดจาเสียงดัง แตจิตใจ

ดี อารมณดี ข้ีเลน ละเอียดรอบคอบ ซื่อสัตย รักพีน่อง รัก

ครอบครัว ชอบรําไทเกก รักเดียวใจเดียว 
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ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
ไอไม 

 

 

เด็กหนุมเด็กกาํพราที่มิง่พอของฟาใสเก็บมาเล้ียง กตัญู 

ซื่อสัตย พูดมาก มั่นใจวาตัวเองหลอมาก อยากรวย 

คลองแคลว อวดเกงจนทําใหฟาใสเดือดรอนบอยๆ 

 

 
ดาวเรือง 

 

หญิงสาวเพื่อนรักของฟาใส จิตใจดี มีเมตตา เรียบรอย 

เจียมตัว รักแมมาก มีฝมือดานการทอผาและออกแบบ

ลายผา ฐานะยากจนมาก 

 

 
นายมิ่ง 

 

พอฟาใส จบ ป.4 เปนชาวนามาตลอดชีวติ มีความรูดาน

การเกษตรแบบภูมิปญญาชาวบาน อยูแบบพอเพยีง จิตใจ

ดี มีเมตตา แมจะข้ีบนแตกรั็กความยุติธรรม รักและหวงฟา

ใสมาก มีความสุขกับชีวิตเรียบงาย ชอบรองเพลงลูกทุง

และรองเพลงลําตัด 
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ตัวละคร ลักษณะตัวละคร 

 

 
ทองสรอย 

 

 

แมฟาใส จบ ป.4 ทาํอาชีพเล้ียงไหม ใจบุญ ชอบเขาวัด 

ขยัน อดทน    ใจเย็น เปนคนซ่ือ เชื่อคนงาย ใจออน 

 

 
พะยอม 

 

 

แมของดาวเรือง ปากรายใจดี รางกายไมแข็งแรง รักลูก

มาก อาชพีเล้ียงไหมและทอผา ยากจน 

 

 

 
วิมาน 

 

 

อาจารยหนุมใหญชางเจรจา ชางเหน็บแนมออกแนว

ปากรายใจดี เกง ขยนั เปนทัง้เพื่อนและอาจารยของฟาใส 

  

 ตัวละครผูชวยที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว ไดแก อาหลิว ไตรภพ ไตรภูมิ ไม 

ดาวเรือง มิ่ง ทองสรอย พะยอม และวิมาน 
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 อาหลิว ไตรภพ และไตรภูม ิเปนตัวละครที่แกตางใหกับคนรวย เนื่องจากอาหลิวแมจะเปน

ภรรยาเจาสัวที่มีฐานะรํ่ารวย สวนไตรภพ และไตรภูมิจะเปนลูกชายเจาสัว มีหนาที่การงานทีดี่ 

การศึกษาดี ฐานะรํ่ารวย แตอาหลิว ไตรภพและไตรภูมิ กเ็ปนคนที่จติใจดีงาม และมีน้าํใจ ไมแบง

ชนชั้น ไมรังเกียจคนบานนอกหรือคนจนอยางฟาใส แตยินดีตอนรับอยางจริงใจ ทั้งยังคอยแอบ

ชวยฟาใสยามที่ถูกเจาสัวเทยีนกล่ันแกลงอยูเสมอ โดยเฉพาะอาหลิวที่รักและปล้ืมในตัวลูกสะใภ

อยางฟาใสมาก นับเปนการสลาย sterotype ของบทบาทแมผัวกับลูกสะใภแบบเดิมๆที่มักจะมี

ความขัดแยงกนัเสมอ แตอาหลิวกลับรักและเอ็นดูฟาใสมาก  เพราะเธอเช่ือวาฟาใสเปนคนดีและ

ไตรวิชก็เลือกคนรักไมผิด ทั้งยังชวยปกปองฟาใสเมื่อโดนเจาสัวเทียนรังแกจนมีปากเสียงกับเจาสัว

เทียนบอยๆ อีกดวย  

 ไม มิ่ง ทองสรอย ดาวเรือง และพะยอม เปรียบเสมือนเปนตัวแทนของคนตางจังหวัดที่มี

จิตใจดีงาม มนี้ําใจ คอยชวยเหลือพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน เมื่อยามทีใ่ครมีปญหาก็ไมทอดทิ้งกัน 

แตชวยกนัคิดชวยกนัแกปญหาจนผานพนอุปสรรคไปได ทั้งยงัสะทอนใหเห็นถึงคนตางจังหวัดที่มี

ฐานะยากจนที่มักตกเปนเหย่ือของคนที่มฐีานะสูงกวารํ่ารวยเงินทองมากกวาคอยกดข่ีขมเหง ดัง

จะเหน็ไดจากการทีพ่ะยอมและดาวเรือง มกัถูกผูใหญคงและเส่ียไฮตามราวเีพราะผูใหญคงและ

เส่ียไฮผิดหวงัเร่ืองความรักจากฟาใสจึงหนัมาจีบดาวเรืองแทน แตดาวเรืองไมรักตอบจึงมัก

วางแผนใชอํานาจและความรํ่ารวยของตนเองมาบีบบังคับใหดาวเรืองรับรักอยูเสมอ 

 วิมาน เปนตัวละครที่สะทอนใหเหน็ถงึบทบาทของตัวละครเพศที่สาม ทีม่ักเปนผูชวย

นางเอกหรือพระเอกอยูเสมอ  

 

 จากการพิจารณาองคประกอบเร่ืองตัวละครสามารถสรุปไดวา ตัวละครที่ปรากฏในละคร

โทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวมลัีกษณะดังนี ้

 (1) การสรางตัวละครแบบ round character คือเปนตัวละครที่มีลักษณะเหน็ไดรอบดาน 

มีลักษณะที่เปล่ียนแปลงได เชน “ร.ต.ท.ไตรวิช” พระเอกของเร่ืองก็จะเปนคนดี ฉลาด มองโลกใน

แงดี มีความรับผิดชอบในหนาที่ รักความยุติธรรม รักเดียวใจเดียว แตในขณะเดียวกนัเขาก็เปน

หนุมกะลอน จอมวางแผน ชอบแกลงอํา ข้ีเลน ยยีวนกวนประสาท หรือแมเขาดูเหมือนจะกลาขัด

ใจพอ ดวยการพาผูหญิงทีพ่อไมไดเลือกใหเขามาอยูในบาน สวน “ฟาใส” นางเอกของเร่ืองเปนคน

ราเริง ฉลาด มีน้ําใจ รักความยุติธรรม ขยันและอดทน จิตใจดี อยากนําความรูที่ไดรํ่าเรียนมาไป

ชวยชาวบานในการพัฒนาหมูบาน แตในขณะเดียวกนั ฟาใสก็เปนคนใจกลา ใครดีมาก็ดีตอบ ใคร

รายมาก็รายตอบ กลาขัดแยงปะทะคารมกับพอสามีของตัวเอง (เจาสัวเทยีน) ไมยอมใหใครมาดู

ถูกงายๆ  
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 (2) การใหสถานภาพ (Status Conferral) แกคนจน 

  (2.1.1) คนจนคนตางจงัหวัดเปนคนดี โดยในละครไดนําเสนอใหเหน็วาตัวละครที่

เปนคนจนคนตางจังหวัด แมจะไมรํ่ารวยแตก็เปนคนดี มีน้ําใจ มีจิตใจที่ดีงาม จริงใจ รักครอบครัว 

รักบานเกิดของตัวเอง ขยันขันแข็ง แมจะตองพบกับปญหาอุปสรรคหรือความยากลําบากก็ไมเคย

ยอทอ  

  (2.1.2) คนจนคนตางจงัหวัดเปนคนที่ใฝรูใฝเรียนและมกีารศึกษาสูง  

  (2.1.3) อัตลักษณของคนจนคนตางจงัหวัดมีหลายดาน ดังจะเห็นไดจากตัวละคร

ฟาใสและดาวเรือง ขณะทีอ่ยูตางจงัหวัดฟาใสและดาวเรืองก็แตงตัวเรียบงาย แตเมื่อฟาใสและ

ดาวเรืองเขามาทาํงานในกรุงเทพ ก็แตงกายชุดทาํงานตามสมัยนิยมแบบคนในเมืองไดเชนเดียวกนั 

ไมไดทําตัวเปนเชย หรือเปนตัวตลกของสังคมเสมอไป  

  (2.1.4) คนจนคนตางจังหวัดมีบทบาทในการชวยเหลือตัวละครฝายผูรายที่เปน

คนในเมืองทีม่ฐีานะรํ่ารวยเหลานั้นใหพนจากวกิฤติเร่ืองการทํางาน 

 การสรางตัวละครในลักษณะดังกลาวนับเปนการยกยองคนจนหรือคนตางจังหวัดนัน่เอง  

 

 (3) คนเมืองทีม่ีฐานะรํ่ารวยและคนชนบทที่มีฐานะยากจน มทีัง้ขอตางและขอเหมือน 

  (3.1) ขอตาง 

   (3.1.1) การแตงกาย 

  ในละครโทรทศันเร่ืองสะใภเจาสัวสรางตัวละครใหเหน็ความแตกตางระหวางคน

จนคนชนบท กับคนรวยหรือคนในเมือง ผานการแตงกายของตัวละครอยางชัดเจนคือ 

  การแตงกายของคนจน/คนชนบท สะทอนผานการแตงกายแบบงายๆ สบายๆ ฟา

ใสมักจะใสเส้ือเช้ิตแขนส้ันลายตารางหรือลายดอกหลากสีสัน กับกางเกงยีนสและรองเทาผาใบ 

พอมิ่งมักแตงตัวแบบชาวนาชาวไรใสเส้ือมอฮอม พาดผาขาวมา แมทองสรอยกบัแมพะยอม กจ็ะ

ใสเส้ือแขนส้ันและนุงผาซ่ิน  

 
รูปที่ 16 การแตงกายของคนจน/ชนบทที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว 
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  การแตงกายของคนรวยหรือคนในเมือง สะทอนผานการแตงกายดวยเส้ือผาที่

ทันสมยั มีรสนิยม ดูหรูหราสมฐานะ  

 
 

รูปที่ 17 การแตงกายของคนรวย/คนในเมืองที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว 

 

   (3.1.1) ลักษณะนิสัย 

  โดยในละครไดนําเสนอใหเห็นวาตัวละครที่อยูในฐานะชนช้ันลาง เปนคน

ตางจังหวัดที่มฐีานะยากจน แตเปนคนดี มนี้ําใจ มีจิตใจที่ดีงาม รักเพือ่น รักครอบครัว รักบานเกิด

ของตัวเอง และคอยชวยเหลือซ่ึงกนัและกนัเม่ือยามเดือดรอนอยูเสมอ แมจะพบกับปญหาอุปสรรค

ก็ไมเคยยอทอ แตมีความอดทน และความเพียรพยายามจนประสบความสําเร็จในชีวิต สะทอนให

เห็นถึงการยกยองคนจนคนชนบท สวนตัวละครที่อยูในชนช้ันสูง คนในเมืองที่มีฐานะรํ่ารวย สวน

ใหญมักเปนคนเหน็แกตัว โลภมาก มีความทะเยอะทะยานสูง คบคนรวยดวยกันเพื่อหวงั

ผลประโยชน ชอบดูถูกเหยียดหยามและรังแกคนที่มฐีานะดอยกวา แตแลวมักถกูหักหลังกันเอง

เพราะเร่ืองของผลประโยชนจนตองประสบความลมเหลวในชวีิต สะทอนใหเห็นถึงการ

วิพากษวิจารณคนรวย 

  (3.2) ขอเหมือน 

  ในละครไดนําเสนอใหเหน็วา อยางไรก็ตามคนรวยบางคนก็เปนคนนสัิยดี ไมเคย

ดูถูกเหยียดหยามคนจน และคอยใหความชวยเหลือคนท่ีดอยกวาเชนกนั เชน ตัวละครไตรภพ ไตร

ภูมิ และอาหลิว เปนการสะทอนใหเห็นวาคนรวยหรือคนในเมืองก็เปนคนดี มนี้ําใจ มีจิตใจที่ดีงาม

เหมือนกับคนคนหรือคนชนบทไดเชนเดียวกัน 

  นอกจากนี้ไมใชเพียงคนในเมืองหรือคนจนีจะแบงชนชัน้กับคนในชนบทหรือคน

อีสานเทานัน้ แตคนในชนบทหรือคนอีสานบานเดียวกนัก็ยงัมีการแบงชนช้ันกนัเองอีกดวย ดังจะ

ใหไดจากตัวละคร เส่ียคงและเส่ียไฮ ที่แมจะเปนคนอีสานเหมือนกนัแตก็ยังชอบรังแกคนอีสานที่มี
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ฐานะดอยกวา เปนการสะทอนใหเหน็วาคนในชนบทหรือคนชาติพันธเดียวกนัก็ยงัแบงชนช้ัน

กันเองไมตางไปจากคนรวยหรือคนในเมืองเลย 

 (4) การสลาย Sterotype ของตัวละคร 

 การสลาย Sterotype บทบาทแมผัวกับลูกสะใภแบบเดิมๆที่มักจะมคีวามขัดแยงกนัเสมอ 

แตอาหลิวกลับรักและเอ็นดูฟาใสมาก  เพราะเธอเช่ือวาฟาใสเปนคนดี ทั้งยงัชวยปกปองฟาใสเมือ่

โดนเจาสัวเทียนรังแก อีกดวย  

 (5) การสราง Invention ความสัมพนัธของตัวละคร 

 โดยในละครไดนําเสนอความขัดแยงระหวางพอสามีกับลูกสะใภ ซึง่โดยปกติแลวปญหา

ความขัดแยงในครอบครัวมักเปนปญหาความขัดแยงระหวางแมสามีกบัลูกสะใภมากกวา การ

สราง invention ความสัมพันธของตัวละครในลักษณะดังกลาว สรางความแปลกใหมและความ

สนุกสนานใหกับเร่ืองไดเปนอยางดี 

   

 1.4 ความขัดแยง (conflict) 

 ความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “สะใภเจาสัว”  พบวาเปนความขัดแยง

ระหวางคนกับคน ซึง่ไดแก ความขัดแยงระหวาง “เจาสัวเทียน” พอสามีชาวจีน กับ “ฟาใส” 

ลูกสะใภสาวอีสาน ตัวละครทั้งสองนี้ตัวเปรียบเสมือนตัวแทนที่แสดงถึงความแตกตางหรือความ

ขัดแยงระหวางเช้ือชาติ นัน่คือคนจีนกับคนอีสาน  ซึ่งหากใชการพิจารณาคูตรงขาม (Binary 

Oppositions) รวมดวยเพือ่เปรียบเทียบใหเหน็ชัดถงึความแตกตางระหวางเช้ือชาตินั้นกจ็ะทาํให

เขาใจไดโดยงายและชัดเจนมากย่ิงข้ึน ดังนี ้

  ฟาใส      เจาสัวเทียน 

  คนอีสาน     คนจีน 

  คนในชนบท     คนในเมือง 

  ทําไรทาํสวนเปนผูชวยเกษตรกรอําเภอ  เปนเจาสัวเจาของกิจการ 

        คาขายผาไหมระดับแนวหนา 

  ยากจน      รํ่ารวย มีฐานะ 

  แตงตัวบานนอก  ไรรสนิยม   แตงตัวมีรสนยิมดี 

  ไรการศึกษา/ไรมารยาท    มีการศึกษา/มีมารยาทใน 

        สังคม 

  มีน้ําใจ      แลงน้ําใจ 

  มองโลกในแงดี     มองโลกในแงราย 

  เห็นแกสวนรวม     เห็นแกตัว 
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 นอกจากนัน้ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหเร่ืองความขัดแยงในประเด็นดังตอไปนี้คือ 

  1.4.1 ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง  

  1.4.2 ประเด็นความขัดแยง 

  1.4.2 ขนาดและความรุนแรงของปญหาความขัดแยง 

  1.4.3 วิธีการแกปญหาความขัดแยง  

 

 1.4.1 ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง  

 ในการวิเคราะหประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยงของละครโทรทัศนเร่ืองสะใภ

เจาสัว ผูวจิัยไดนับจํานวนปญหาตามปญหาและคูขัดแยงที่ปรากฏ ซึ่งสามารถสรุปผลการ

วิเคราะหไดดังตารางที่ 55 ดังนี ้

 

ตารางที่ 55 ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง 

สะใภเจาสัว 

 

เร่ือง 

ประเภทของปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง 
ปญหา

ครอบ 

ครัว 

ปญหา

ความ

รัก 

ปญหา

การ

ทํางาน 

ปญหา

ชนชั้น 

ปญหา

เมือง/

ชนบท 

ปญหา

เช้ือ

ชาติ 

ปญหา

การเงิน 

ปญหา

สังคม 

ปญหา

อื่นๆ 

สะใภเจาสัว 33 15 7 - 17 - 1 - 10 

รวม 83 

  

 จากการวิเคราะหปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง พบวา ปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง

ของละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว ไดแก ปญหาครอบครัว ปญหาความขัดแยงระหวางความเปน

เมืองและความเปนชนบท ปญหาความรัก  ปญหาการทํางาน ปญหาการเงนิ และปญหาอ่ืนๆ 

 ปญหาครอบครัวพบมากที่สุดคือพบจํานวน 33 คร้ัง เนื่องจากเร่ืองราวที่เกิดข้ึนในละคร

เปนเร่ืองราวทีอ่ยูภายในปริมณฑลของครอบครัว เพราะจุดเร่ิมตนของละครไดใหพระเอกและ

นางเอกแตงงานกันแลว ปญหาความขัดแยงในครอบครัวจึงปรากฏคอนขางมาก ซึ่งในละคร

โทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวไดนําเสนอใหเห็นวาปญหาความขัดแยงในครอบครัวนั้นมีสาเหตุมาจาก

การทีพ่อชอบบังคับจิตใจลูกเนื่องจากความหวังดีในทางที่ผิด จึงเกดิเร่ืองราวความขัดแยงตาง ๆ 

ตามมามากมาย ละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวไดสะทอนใหเหน็ถงึบทบาทในการลดความขัดแยง

ในครอบครัว โดยเสนอใหเหน็วาหากสมาชิกในครอบครัวมีความรักใครกลมเกลียวกนั และความมี
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เขาใจซึ่งกนัและกัน ปญหาครอบครัวก็จะสามารถคลี่คลายไปได ทาํใหทุกคนอยูรวมกันไดอยางมี

ความสุข 

 ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท  พบจํานวน 17 คร้ัง 

นอกจากนีเ้ร่ืองราวของละครสะใภเจาสัวยังเปนเร่ืองราวของความรักตางชนชั้นที่มอุีปสรรคปญหา

เพราะความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทระหวางพอสามีกับลูกสะใภ จึง

พบวาปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท จงึถูกนาํเสนอในจํานวน

คอนขางมากรองลงมาจากปญหาครอบครัว  ละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวไดเสนอใหเห็น

ถึงสาเหตุของปญหาดังกลาววา เกิดจากความมีอคติที่มีตอกนัของคนในเมืองทีม่ฐีานะรํ่ารวยกบั

คนตางจงัหวัดที่มีฐานะดอยกวา โดยคนรวยหรือคนในเมืองมกัจะคอยดูถูกเหยียดหยามคนใน

ชนบทหรือคนที่มีฐานะดอยกวาอยูเสมอ สวนคนในชนบทหรือคนทีอ่ยูในชนช้ันทีด่อยกวานัน้กม็ัก

ไมยอมใหใครมาดูถูกเหยียดหยามงายๆ จึงทาํใหทัง้สองฝายทะเลาะเบาะแวงกนั และเกิดเปน

ปญหาความขัดแยงอ่ืนๆ ตามมามากมาย ละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวไดเสนอใหเหน็วธิีการ

แกปญหาดังกลาว โดยเสนอใหคนในชนช้ันสูงที่มีฐานะร่ํารวยหรือคนในเมืองไดมาเรียนรูวิถีชวีติที่

เรียบงายและพอเพยีง และสัมผัสน้าํใจที่งดงามของคนจนคนบานนอก เพื่อลดอคติและความ

ขัดแยงที่มีตอกัน สวนคนในชนบทที่อยูในฐานะที่ดอยกวาก็ตองมีความดี มคีวามอดทน และมี

จิตใจที่ดีงาม ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทที่เกิดข้ึนก็จะ

สามารถคลี่คลายไปไดในทีสุ่ด 

 ปญหาความรักพบจาํนวน 15 คร้ัง เนื่องจากความสัมพันธระหวางพระเอกและนางเอก

ของเร่ือง เร่ิมตนดวยการไมไดรักกันต้ังแตแรกพบ แตตองมาใชชวีิตแบบสามีภรรยารวมกนั จนเกิด

เปนความรักในทายที่สุด แมละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวจะนําเสนอใหเห็นถึงความสัมพันธ

ระหวางพระเอกและนางเอกในฐานะสามภีรรยา แตก็ไมไดเปนความสัมพันธฉันทสามีภรรยากัน

จริงๆ สวนใหญปญหาความรักระหวางพระเอกนางเอกจึงปรากฏในลักษณะนารัก กุกกิก๊ ตลก 

สนุกสนานมากกวาซ่ึงตางจากละครโทรทศันเร่ืองเขยบานนอก  

 ปญหาอ่ืนๆ ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวพบในจํานวนปานกลาง สวนใหญ

ไดแกปญหาความเขาใจผิดระหวางพระเอกและนางเอกซึ่งมักนําเสนอในลักษณะขําขัน สนุกสนาน 

คอยสรางเสียงหวัเราะใหกบัผูชม นอกจากนีป้ญหาอ่ืนๆ ยังมีสวนสําคัญตอการดําเนินของเร่ืองอีก

ดวย โดยเฉพาะอยางยิง่ในประเด็นความขัดแยงเร่ืองการถูกจับไปเรียกคาไถซึง่นับเปนจุดเปล่ียนที่

สําคัญที่สะทอนใหเห็นถึงความดี ความอดทน ความจริงใจ และลูกสะใภบานนอกอยางฟาใส จน

ทําใหเจาสัวเทยีนสํานึกผิด กลับตัวกลับใจและและยอมรับฟาใสเปนลูกสะใภอยางเต็มใจ ปญหา

อ่ืนๆ ที่สอดแทรกเขามาในละคร จึงนับเปนสวนหนึง่ทีส่งผลตอการแกปญหาความขัดแยงระหวาง
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ความเปนเมืองและความเปนชนบทที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวไดเปนอยางดี

ปญหาอ่ืนๆ  

 ปญหาการทาํงานที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว แมจะพบจํานวนคอนขาง

นอย แตเปนปญหาท่ีสงผลตอการดําเนนิเร่ืองคอนขางมาก ทั้งยงัชวยสรางความเขมขนใหกบั

เร่ืองราว และสรางความนาสนใจติดตามชมใหกับละครอีกดวย 

 ปญหาการเงนิที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวเปนเพียงสถานการณหรือปญหา

ยอยๆ ทีพ่บนอยมาก เปนเพยีงการสะทอนใหเหน็ถงึการปรับเปล่ียนทัศนคติและพฤติกรรมของ

เจาสัวเทียนที่เลิกอคติและดูถูกคนจนคนบานนอก แลวหนัมาชวยเหลือคนจนคนบานนอกอยาง

จริงใจ ทัง้ยังสะทอนใหเห็นวาปญหาการเงนิของชนช้ันลางดังกลาวตองอาศัยความชวยเหลือใน

การแกปญหาจากคนชนช้ันสูงอีกดวย 

 อยางไรก็ตามปญหาความขัดแยงระหวางเชื้อชาติ รวมทั้งปญหาความขัดแยงระหวางชน

ช้ัน แมไมไดปรากฏอยางชัดเจนในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว แตก็สะทอนผานตัวละครที่มีเชือ้

ชาติตางกันระหวางเจาสัวคนจีน กบัลูกสะใภสาวอีสานคนไทย และสะทอนผานตัวละครที่มีความ

แตกตางกนัระหวางคนที่มฐีานะรํ่ารวยและคนทีม่ีฐานะยากจน สวนปญหาสังคมไมปรากฏใน

ละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว 

   

 1.4.2 ประเด็นความขัดแยง 

 สําหรับประเด็นความขัดแยงของปญหาแตละประเภทนัน้ สามารถสรุปไดดังนี้ 

  (ก) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาครอบครัว 

ตารางที่ 56 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาครอบครัวในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงที่พบในปญหาครอบครัว 
ความ

ขัด 

แยง

พอ

กับลูก 

ความ

ขัด 

แยง

แมกับ

ลูก 

แม

เล้ียง

กับลูก 

เล้ียง 

แม

ยาย

กับ

ลูกเขย 

พอ

สามี

กับลูก 

สะใภ 

การ

อบรม

เล้ียง

ดูลูก 

สามี

นอก 

ใจ

ภรรยา 

ภรรยา

หึงหวง

สามี 

พี่กับ

นอง 

การ

แยง

มรดก 

นางเอกกบัผูราย

(เจาสัวเทียน) 
    10      

นางเอกกบัผูราย

(เรืองริน)          

6 
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คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงที่พบในปญหาครอบครัว 
ความ

ขัด 

แยง

พอ

กับลูก 

ความ

ขัด 

แยง

แมกับ

ลูก 

แม

เล้ียง

กับลูก 

เล้ียง 

แม

ยาย

กับ

ลูกเขย 

พอ

สามี

กับลูก 

สะใภ 

การ

อบรม

เล้ียง

ดูลูก 

สามี

นอก 

ใจ

ภรรยา 

ภรรยา

หึงหวง

สามี 

พี่กับ

นอง 

การ

แยง

มรดก 

นางเอกกบัผูราย

(วัลลภา) 
         4 

นางเอกกบัผูราย

(ไตรเทพ) 
         2 

พระเอกกับผูราย

(เจาสัวเทียน) 
4          

ผูชวย(อาหลิว)

กับผูราย(เจาสัว

เทียน) 

    1  1    

ผูชวย(ไตรภูมิ)

กับผูราย(ไตร

เทพ) 

        1  

ผูชวย(ไตรภูมิ)

กับผูราย(วัลล

ภา) 

       2   

ผูราย(เรืองริน)

กับผูราย(ไตร

เทพ) 

      1    

ผูราย(เรืองริน)

กับผูราย(เจาสัว

เทียน) 

         1 

 

รวม 

4    11  2 2 1 13 

33 
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 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาครอบครัวที่พบมากที่สุด ไดแก 

ขัดแยงเร่ืองการแยงมรดก พบจํานวน 13 คร้ัง รองลงมาคือ ประเด็นความขัดแยงระหวางพอสามี

กับลูกสะใภ พบจํานวน 11 คร้ัง ประเด็นความ ประเด็นความขัดแยงระหวางพอกบัลูก พบจํานวน 

4 คร้ัง ประเด็นความขัดแยงเร่ืองสามี/ภรรยานอกใจ และประเด็นความขัดแยงเร่ืองภรรยาหงึหวง

สามีพบจํานวน 2 คร้ังเทากนั และประเด็นความขัดแยงระหวางพีก่ับนองพบจํานวน 1 คร้ัง  

 ประเด็นปญหาในครอบครัวที่พบในเร่ืองสวนใหญมักเปนปญหาในครอบครัวคนในเมือง

หรือคนทีม่ีฐานะรํ่ารวย ซึง่สวนใหญไดแก ประเด็นความขัดแยงเร่ืองการแยงชิงมรดก สะทอนให

เห็นวาความสุขในครอบครัวไมไดข้ึนอยูกับการมีฐานะ รํ่ารวยรวยเงนิทอง แตข้ึนอยูกับความรัก

และความเขาใจกันของคนในครอบครัวนอกจากนี้ยงัพบประเด็นความขัดแยงระหวางพอสามีคน

จีนทีม่ีฐานะรํ่ารวยกับลูกสะใภชาวอีสานทีม่ีฐานะยากจนปรากฏในเร่ืองคอนขางมาก ซึง่ประเด็น

ความขัดแยงดังกลาวนีน้ับเปน invention ที่สรางความแปลกใหมและความนาสนใจใหกับละคร

คอนขางมาก เนื่องจากโดยปกติแลวประเด็นความขัดแยงสวนใหญมักเกิดข้ึนระหวางแมสามีกับ

ลูกสะใภมากกวา  

 

 (ข) ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปน

ชนบท 

ตารางที่ 57 ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปน

ชนบทที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว 

คูขัดแยง ประเด็นความขัดแยงเร่ืองปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมือง

และความเปนชนบท 

นางเอกกบัผูราย(เจาสัว

เทียน) 
9 

นางเอกกบัผูราย(เรือง

ริน) 
3 

นางเอกกบัผูราย(วัลล

ภา) 
3 

นางเอกกบัผูราย(ไตร

เทพ) 
1 

ผูชวย(อาหลิว)กับผูราย

(เจาสัวเทียน) 
1 

รวม 17 
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 ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทนับเปนปญหาท่ีสําคัญอีก

ปญหาหนึง่ทีป่รากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวคอนขางมาก และเปนหาที่มีผลสําคัญตอ

การดําเนินเร่ือง เนื่องจากทําใหเกิดเร่ืองราวความวุนวายและอุปสรรคตางๆ ที่ตัวละครเอกอยาง  

ฟาใสตองเผชญิและแกปญหามากมาย โดยปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความ

เปนชนบทนี้มกัสะทอนผานเร่ืองราวและบทสนทนาตางๆ ของตัวละครระหวางเจาสัวเทยีนกับฟา

ใส โดยเจาสัวเทยีนมกัจะพูดจาดูถกูฟาใสวาเปนคนบานนอก และมักแกลงใหฟาใสตองอับอาย

ขายหนาในวงสังคมอยูเสมอ สวนฟาใสก็ไมยอมใหเจาสัวเทียนมาดูถูกความเปนคนอีสานที่เธอ

ภูมิใจยิ่งดวยเชนกนั ซึ่งความไมชอบในตัวฟาใสยงัไดรวมไปถึงครอบครัวของฟาใสดวย         

ความขัดแยงทางสังคมที่ปรากฏในละครเร่ืองนี ้ จึงแทบจะกลายเปนสงครามยอมๆ ระหวางเจาสัว

คนจีน กับลูกสะใภชาวอีสานเลยทีเดียว 

  (ค) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาความรัก 

ตารางที่ 58 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาความรักในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาความรัก 
แยงชาย

คนรัก 

แยงหญิง

คนรัก 

ความไม

เขาใจกัน

ระหวาง

คนรัก 

ความหึง

หวง 

การ

นอกใจ 

การ

พิสูจน

ความรัก 

การตาม

จีบ 

นางเอกกบัพระเอก   1 1    

นางเอกกบัผูราย

(อรณิชา) 
4       

นางเอกกบัผูราย

(เส่ียคง,เส่ียไฮ) 
      1 

พระเอกกับผูราย

(เส่ียคง,เส่ียไฮ) 
      3 

ผูชวย(ดาวเรือง)กับ

ผูราย(เส่ียคง,เส่ีย

ไฮ) 

      4 

ผูชวย(ไตรภูมิ)กับ

ผูราย(ไตรเทพ) 
      1 

 

รวม 

4  1 1   9 

15 
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 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาความรักที่พบมากที่สุด ไดแก 

ประเด็นความขัดแยงเร่ืองการตามจีบ พบจํานวน 9 คร้ัง รองลงมาไดแกประเด็นความขัดแยงเร่ือง

การแยงชายคนรัก พบจํานวน 4 คร้ัง ประเด็นความขัดแยงเร่ืองความไมเขาใจกนัระหวางคนรัก

และประเด็นความขัดแยงเร่ืองความหงึหวงพบจาํนวน 1 คร้ังเทากนั  

 ปญหาความรักระหวางนางเอกพบคอนขางนอย เนื่องจากการไตรวชิและฟาใสไมชอบ

หนากันต้ังแตแรกพบเพราะความเขาใจผดิ แมเมื่อไดมาอยูใกลชดิกันในฐานะสามีภรรยาและได

เรียนรูถงึจิตใจที่ดีงามของกนัและกนั ทาํใหเกิดความผูกพนัและความรูสึกที่ดีตอกนั แตตางฝาย

ตางไมแสดงออกมีเพยีงกันปะทะคารมกนัแบบสนุกสนาน แตกลับพบปญหาความขัดแยงระหวาง

นางเอก (ฟาใส) กับ ผูราย (อรณิชา) คอนขางมาก โดยเร่ืองที่ขัดแยงกนัคือ การแยงชายคนรัก 

รวมทัง้ปญหาความรักการตามจีบฟาใสระหวางนางเอก(ฟาใส) กับผูราย(ผูใหญคงกบัเส่ียไฮ) และ

ระหวางผูชวย(ดาวเรือง) กบัผูราย(เส่ียคงและเส่ียไฮ) กพ็บคอนขางมากเชนเดียว แตเนื่องจาก

ละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวเปนละครประเภท Romantic Comedy ปญหาความรักที่ปรากฏใน

เร่ืองจึงมกันาํเสนอในลักษณะตลก สนุกสนาน คอยสรางสีสันใหกบัเร่ืองมากกวาการนําเสนอแบบ

จริงจังดังที่ปรากฏในละครโรทัศนเร่ืองเขยบานนอก 

 

  (ง) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาอ่ืนๆ 

ตารางที่ 59 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาอ่ืนๆในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาอ่ืนๆ 
ความเขาใจ

ผิด 

ความ

หมั่นไส / 

ความแคน

สวนตัว 

ถูกขมขู  ถูกจับไป

เรียกคาไถ 

ถูกหลอกไป

ไปขมขืน 

นางเอกกบัพระเอก 5     

นางเอกกบัผูราย(เจาสัว

เทียน) 
1     

ผูชวย(พะยอม)กับผูราย

(เส่ียคง,เส่ียไฮ) 
  1   

ผูชวย(มิง่)กับผูราย(เส่ีย

คง,เส่ียไฮ) 
  1   

ผูชวย(ดาวเรือง)กับผูราย

(วัลลภา) 
 1    
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คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาอ่ืนๆ 
ความเขาใจ

ผิด 

ความ

หมั่นไส / 

ความแคน

สวนตัว 

ถูกขมขู  ถูกจับไป

เรียกคาไถ 

ถูกหลอกไป

ไปขมขืน 

ผูราย(เจาสัวเทียน)กับ

ผูราย(โจร) 
   1  

รวม 6 1 2 1  

10 

 

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาอ่ืนๆ ที่พบมากที่สุด ไดแก ประเด็น

ความขัดแยงเร่ืองความเขาใจผิด พบจํานวน 6 คร้ัง รองลงมาไดแกประเด็นความขัดแยงเร่ืองการ

ถูกขมขู พบจํานวน 2 คร้ัง และความขัดแยงเร่ืองความหม่ันไส/ความแคนสวนตัว และประเด็น

ความขัดแยงเร่ืองการถกูจับไปเรียกคาไถ พบจํานวน 1 คร้ังเทากัน 

 

 ปญหาอ่ืนๆ ไดแกปญหาความขัดแยงระหวางนางเอก(ฟาใส)กับพระเอก(ไตรวิช) คือความ

เขาใจผิดปรากฏคอนขางมาก ซึ่งปญหาความเขาใจผิดดังกลาวสวนใหญถูกนําเสนอในลักษณะ

ของความตลก สนุกสนาน สวนประเด็นความขัดแยงเร่ืองการจัดไปเรียกคาไถ แมจะเปนปญหาที่

พบเพยีงคร้ังเดียวแตนับเปนปญหาท่ีเปนจุดเปล่ียนที่สําคัญมาก เพราะทาํใหเจาสัวเทยีนซาบซ้ึงใน

น้ําใจของฟาใสและครอบครัวรวมทั้งชาวบานที่เส่ียงชีวิตไปชวยตนจากการโจรเรียกคาไถจนรูสึก

สํานึกผิดและเลิกมีอคติกับคนจนคนบานนอกในท่ีสุด 

 

  (จ) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการทาํงาน 

ตารางที่ 60 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการทาํงานในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว 

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาการทาํงาน 
สมัคร

งาน 

เรียก 

รอง

สวัสดิ 

การ/

ประทวง 

ขัดผล

ประ 

โยชน

สวนตน 

แยงงาน/

แยง

ลูกคา 

นายจาง

เอา

เปรียบ

ลูกจาง 

เลิกจาง

งาน 

ใช

อํานาจ

กล่ัน

แกลง 

นางเอกกบัผูราย

(เรืองริน) 

      1 



 

 
219

 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงพี่พบในปญหาการทาํงาน 
สมัคร

งาน 

เรียก 

รอง

สวัสดิ 

การ/

ประทวง 

ขัดผล

ประ 

โยชน

สวนตน 

แยงงาน/

แยง

ลูกคา 

นายจาง

เอา

เปรียบ

ลูกจาง 

เลิกจาง

งาน 

ใช

อํานาจ

กล่ัน

แกลง 

นางเอกกบัผูราย

(ไตรเทพ) 

      3 

พระเอกกับผูราย

(เส่ียลี) 

  3     

 

รวม 

  3    4 

7 

  

 จากตารางขางตนพบวาประเด็นความขัดแยงในปญหาการทาํงานทีพ่บมากที่สุด ไดแก 

ประเด็นความขัดแยงเร่ืองการใชอํานาจหนาที่กล่ันแกลง พบจํานวน 4 คร้ัง รองลงมาไดแกประเด็น

ความขัดแยงเร่ืองการขัดผลประโยชนสวนตัว พบจํานวน 3 คร้ัง  

 ปญหาการทาํงานที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “สะใภเจาสัว” ไดแก ปญหาความขัดแยง

ระหวางนางเอก(ฟาใส) กับผูราย (ไตรเทพและเรืองริน) โดยไตรเทพและเรืองรินมกัใชอํานาจใน

ฐานะเจานายคอยกล่ันแกลงฟาใสในการทํางานอยูเสมอ เชน แกลงใหทาํงานเดินเอกสาร แกลงให

ไปเอาพันธุไหมจากบานฟาใสมาทําวิจยั รวมทัง้แกลงใสรายวาฟาใสแอบเอาแบบลายผาของ

บริษัทไปขายใหกับบริษทัคูแขงดวย สวนปญหาความขัดแยงดานการทํางานระหวางไตรวิชกับเส่ีย

ลีไดแก การทีไ่ตรวิชพยายามขัดขวางผลประโยชนทางธุรกิจของเส่ียลีโดยตามสืบเร่ืองการคายาบา 

จนเส่ียลีโดนจับ สรางความแคนใจใหกับเสี่ยลีมาก  

 

  (ฉ) ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการเงนิ 

ตารางที่ 61 ประเด็นความขัดแยงทีพ่บในปญหาการเงนิในละครโทรทศันเร่ืองสะใภเจาสัว 

 

คูขัดแยง 

ประเด็นความขัดแยงที่พบในปญหาการเงนิ 

ถูกโกงที่ดิน/โกงเงิน หนี้สินเกษตรกร หนี้เงนิกูนอกระบบ 

ชาวบานกับผูราย(เส่ีย

คง,เส่ียไฮ) 
  1 

รวม   1 
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 ปญหาการเงนิที่ปรากฏในละครเร่ืองนี้พบเพียงคร้ังเดียว ไดแก ปญหาความขัดแยง

ระหวางชาวบานและกับผูราย(ผูใหญคงและเส่ียไฮ) ดวยเร่ืองการเปนหนีน้อกระบบ แมปญหา

การเงนินี้จะไมไดเปนปญหาท่ีสําคัญของเร่ืองเนื่องจากไมไดสงผลตอการดําเนินชวีติของตัวละคร

เอกของเร่ืองโดยตรง แตกส็ะทอนใหเห็นถึงพฒันาการความเปล่ียนแปลงของตัวละครเจาสัวเทียน

หลังจากที่เลิกดูถูกคนจนก็หนัมาชวยเหลือชาวบานใหรอดพนจากการเปนลูกหนี้เงนิกูของผูใหญ

คงและเส่ียไฮ ดวยการพูดเตือนสติใหผูใหญคงและเส่ียไฮเลิกเอาเปรียบชาวบานไดสําเร็จ ทัง้ยัง

สงเสริมใหชาวบานสงผาไหมไปขายที่บริษัทไหมทองสยามดวย  

 

 1.4.3 ขนาดและความรุนแรงของปญหาความขัดแยง 

ตารางที่ 62 สรุปความรุนแรงของปญหาท่ีปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว 

 

 

 

เร่ือง 

ความรุนแรงของปญหา 
ปญหา

ครอบ 

ครัว 

ปญหา

ความรัก 

ปญหา

การ

ทํางาน 

ปญหา

ชนชั้น 

ปญหา

เมือง/

ชนบท 

ปญหา

เช้ือชาติ 
ปญหา

การเงิน 
ปญหา

สังคม 
ปญหา

อื่นๆ 

รุน 

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

รุน

แรง 

ไม

รุน

แรง 

สะใภ

เจาสัว 
                  

 

 จากการวิเคราะหความรุนแรงของปญหาท่ีปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว 

พบวามีลักษณะการนาํเสนอความรุนแรงของปญหา 3 รูปแบบคือ 

  (1) การนาํเสนอปญหาแบบรุนแรง ไดแก ปญหาการทํางาน 

  ปญหาการทาํงาน แมจะถกูนําเสนอในเร่ืองคอนขางนอยแตในระดับความรุนแรง

คอนขางรุนแรงเนื่องจากเปนปญหาท่ีสงผลตอตัวละครเอกของเร่ืองทัง้ฟาใสและไตรวิช โดยฟาใส

เมื่อไปทํางานในบริษัทไหมทองสยามก็ถกูเรืองรินและไตรเทพใชอํานาจของเจานายกล่ันแกลง

ตางๆนาๆ รวมทัง้โดนใสรายวาหกัหลังบริษัทเอาความลับของบริษทัไปขายใหกับคูแขงจนเจาสัว

เทียนและอาหลิวโกรธมาก จึงไลฟาใสออกจากบานทนัที  สวนไตรวิชตองเผชิญกับปญหาอุปสรรค

ในการทํางาน ตองใชทั้งความสามารถ ไหวพริบ และความอดทนเพือ่ติดตามสืบคดียาเสพติดและ

จับกุมเส่ียลี จนไดรับบาดเจ็บ การนําเสนอปญหาการทาํงานในลักษณะที่รุนแรงนี ้ สะทอนใหเหน็

วาปญหาการทํางานเปนปญหาที่มคีวามสําคัญ  
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  (2) การนําเสนอปญหาท้ังแบบรุนแรงและไมรุนแรง ไดแก ปญหาครอบครัว และ

ปญหาอ่ืนๆ  

  ปญหาครอบครัวเปนปญหาที่ถูกนําเสนอในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวมาก

ที่สุด วิธีการนําเสนอขนาดและความรุนแรงของปญหามีทัง้แบบรุนแรงและไมรุนแรง โดยการ

นําเสนอปญหาความขัดแยงในครอบครัวในแบบที่ไมรุนแรงสวนใหญไดแก ฉากการปะทะคารมกัน

ระหวางนางเอก(ฟาใส)กับผูราย (เจาสัวเทียน) และฉากการกล่ันแกลงกนัระหวางฟาใสกับเจาสัว

เทียน ซึง่ฉากเหลานีถ้กูนําเสนอในปริมาณคอนขางมากแตมักนาํเสนอในลักษณะตลกขําขัน 

สนุกสนาน สวนปญหาครอบครัวที่ถูกนาํเสนอในแบบทีค่อนขางรุนแรงไดแก ปญหาความขัดแยง

กันเร่ืองการแยงมรดกของคนในครอบครัว ระหวางฟาใส กับเรืองริน ไตรเทพ และวัลลภา โดย

ปญหาการแยงมรดกนีถู้กนาํเสนอมากที่สุดและนับเปนจุดเร่ิมตนที่สําคัญประการหนึ่งที่ทาํใหเกดิ

เร่ืองราวความวุนวายตางๆ ตามมามากมาย  สวนปญหาความขัดแยงเร่ืองการนอกใจ และภรรยา

หึงหวงสามีนัน้ก็ถกูนาํเสนอในระดับที่คอนขางรุนแรงเชนกนั ดังเชนปรากฏในฉากการทะเลาะหึง

หวง หรือตบตีกันเร่ืองการนอกใจระหวางอาหลิวกับเจาสัวเทยีน หรือวัลลภาและไตรภูมิ  

  ปญหาอ่ืนๆ ที่ปรากฏในเร่ืองพบวาถกูนําเสนอทั้งในแบบที่รุนแรงและไมรุนแรง 

โดยการนําเสนอปญหาแบบไมรุนแรงสวนใหญไดแก ปญหาความเขาใจผิดระหวางนางเอก(ฟาใส)

และพระเอก(ไตรวิช) จึงทําใหทัง้คูไดโอกาสกล่ันแกลงเอาคืนกนัแตก็เปนไปดวยความสนกุสนานซึ่ง

ฉากเหลานี้ปรากฏอยูบอยครั้งในตอนตนเร่ือง สวนการนาํเสนอปญหาแบบรุนแรงแมจะพบ

คอนขางนอย แตก็สงผลตอการเปล่ียนแปลงของตัวละครในเร่ืองคอนขางมาก โดยเฉพาะอยางยิ่ง

ปญหาเจาสัวเทียนถูกโจรจับตัวไปเรียกคาไถ แมปญหานี้จะพบเพยีงคร้ังเดียวแตก็สงผลอยาง

สําคัญตอตัวละครเจาสัวเทียน เพราะทําใหเจาสัวเทียนซาบซ้ึงในน้าํใจของฟาใส ครอบครัวฟาใส

และชาวบานที่ถูกแมจะเปนคนบานนอกยากจนแตก็มนี้ําใจกับตน จึงสํานกึผิดและเลิกมีอคติกับ

คนจนคนบานนอกในที่สุด  

  (3) การนําเสนอปญหาแบบไมรุนแรง ไดแก ปญหาความขัดแยงระหวางความ

เปนเมืองและความเปนชนบท ปญหาความรัก และปญหาการเงนิ 

  ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท แมจะถูก

นําเสนอในปริมาณทีน่อยกวาปญหาครอบครัว แตก็นบัเปนอีกปญหาหนึ่งที่สงผลตอการดําเนนิ

เร่ืองและตัวละครเอกของเร่ืองคอนขางมาก การนําเสนอปญหาระหวางความเปนเมืองและความ

เปนชนบทนั้นขนาดความรุนแรงของปญหาถกูนาํเสนอแบบไมรุนแรงสวนใหญไดแก ฉากปะทะ

คารมระหวางเจาสัวเทียนกับฟาใส โดยเจาสัวเทียนมักจะดูถูกเหยียดหยามวาเปนคนอีสาน เปน

คนบานนอกคอกนา การศึกษาตํ่า และไมมีวันยอมรับเปนลูกสะใภทั้งยังหาเร่ืองกล่ันแกลงฟาใส

ตลอดเวลา ฉากความขัดแยงระหวางฟาใสและเจาสัวเทยีนสวนใหญถูกนาํเสนอในลักษณะตลก 
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ขําขัน สนกุสนาน เนื่องจากละครโทรทศันเร่ือง “สะใภเจาสัว” เปนละครประเภท Romantic 

Comedy ซึ่งนําเสนอเร่ืองราวที่เนนความสนุกสนาน และความบันเทงิ และเปนละครที่มีจุดเดน

เร่ืองความขัดแยงระหวางพอสามีกับลูกสะใภ ปญหาความขัดแยงดังกลาวขางตนจึงถูกนําเสนอ

ผานเหตุการณ การแสดงทาทาง คําพูดของตัวละคร รวมทัง้เพลงประกอบที่สนุกสนาน ขนาดและ

ความรุนแรงของปญหาความขัดแยงในเร่ืองความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปน

ชนบทที่เกิดข้ึนในละครโทรทัศนเร่ือง “สะใภเจาสัว” นี้จงึถูกลดความรุนแรงไป  

  ปญหาความรักที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวพบในปริมาณ

คอนขางมาก แตสวนใหญขนาดความรุนแรงของปญหามีการนําเสนอในลักษณะที่ไมรุนแรง โดย

ปญหาความรักที่เกิดข้ึนมักเปนปญหาระหวางนางเอก(ฟาใส)กับผูราย(อรณิชา) ซึ่งมักปรากฏอยู

ในฉากการขัดแยงกนัดวยเร่ืองการแยงชายคนรักทีถู่กนาํเสนอแบบตลก สนุกสนาน เชน แขงขัน

การทาํอาหาร แขงขันกันทําสวนเพื่อพิสูจนวาใครสมควรไดเปนลูกสะใภตัวจริงของเจาสัว 

นอกจากนีย้ังพบวาปญหาความรักระหวางนางเอก(ฟาใส)กับผูราย(ผูใหญคงและเส่ียไฮ) รวมทัง้

ผูชวย(ดาวเรือง)และผูราย(ผูใหญคงและเส่ียไฮ) และระหวางพระเอก(ไตรวิช)กับผูราย(ผูใหญคง

และเส่ียไฮ)ที่ถกูนําเสนออยางตลกสนกุสนานเชนกนั สวนปญหาความรักระหวางนางเอก(ฟาใส)

กับพระเอก(ไตรวิช) พบนอยมากในเร่ือง เนื่องจากทัง้สองคนไมไดแตงงานกนัดวยความรักต้ังแต

ตน ความสัมพันธของทั้งสองคนจึงมีลักษณะของความเปนเพื่อนมากกวาการเปนสามีภรรยากนั

จริงๆ จนเมื่อมาใชชีวิตคูอยูรวมกัน ไดใกลชิดกันก็เกิดเปนความรักข้ึนแตตางคนกต็างไมแสดงออก 

ฉากปญหาความรักระหวางฟาใสกับไตรวชิจึงพบในตอนทายเร่ืองเทานั้น    

   ปญหาการเงนิถูกนาํเสนอนอยมากและในระดับไมรุนแรง เนื่องจากเปนปญหาท่ี

ไมไดทําใหเกดิความเดือนรอนและสงผลกระทบอยางมากตอวิถชีีวิตของตัวละครเอกในเร่ือง แตก็

นับเปนการแสดงใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลงที่สําคัญของตัวละครเจาสัวเทยีนที่กลับตัวกลับใจเลิก

อคติกับคนจนคนบานนอก ทั้งยงัชวยเหลือชาวบานที่ยากจนฐานะดอยกวาตนอีกดวย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
223

 1.4.4 วิธีการแกไขปญหาความขัดแยง 

ตารางที่ 63 สรุปวิธีการแกปญหาที่ปรากฏในละครโทรทศันเร่ืองสะใภเจาสัว 

วิธีการแกปญหา 

 

ปญหา 

แกปญหา

ดวย

ตัวเอง 

ใหคนอ่ืน

ชวย 

ปญหา

คล่ีคลาย

ไปเอง 

รวม 

ปญหาครอบครัว 7 10 - 17 

ปญหาความขัดแยงระหวาง

ความเปนเมืองและชนบท 

4 4 - 8 

ปญหาความรัก 4 7 1 12 

ปญหาการทาํงาน 3 2 - 5 

ปญหาการเงนิ - 1 - 1 

ปญหาอ่ืนๆ 3 5 - 8 

รวม 21 29 1 51 

 

 จากการวิเคราะหภาพรวมวิธกีารแกปญหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว

พบวาปญหาความขัดแยงสวนใหญมีวธิีการแกปญหาดวยการใหคนอ่ืนชวย และวิธีการแกปญหา

ดวยตัวเองในจํานวนใกลเคียงกนั สวนวิธีการแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายนั้นปรากฏนอยมาก 

สะทอนใหเห็นบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคม โดยการนําเสนอใหเหน็

วาหากมีปญหาเกิดข้ึน คนจนตองอาศัยคนอ่ืนชวยแกปญหา และตองแกปญหาดวยตัวเองอีกดวย 

ทั้งนี้อาจเปนเพราะปญหาความขัดแยงทีป่รากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวสวนใหญเปน

ปญหาความขัดแยงในครอบครัว ซึ่งนบัเปนปญหาในระดับปจเจกบุคคลจึงพบวามีวธิีการแกไข

ปญหาดวยตัวเองคอนขางมาก นอกจากนีย้ังพบวาปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบทคอนขางมากเชนเดียวกนั ซึ่งปญหาดังกลาวนบัเปนปญหาความขัดแยงทางสังคม

ที่ปรากฏอยูในสังคมไทยมาเปนเวลายาวนาน เปนปญหาที่เกิดข้ึนจากโครงสรางของสังคมทีย่าก

ตอการแกไข การแกไขปญหาความขัดแยงดังกลาวจึงตองอาศัยความชวยเหลือจากคนอ่ืนๆใน

สังคม อยางไรก็ตามปญหาความขัดแยงดังกลาวนีก้็ตองอาศัยวิธีการแกไขดวยตัวเองเชนเดียวกนั 
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ดังเชนในเร่ือง ฟาใสสามารถใชความดี ความอดทน และจิตใจทีดี่งามเอาชนะใจเจาสัวเทียนได

สําเร็จ จึงทําใหปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทระหวางพอสามี

และลูกสะใภสามารถคลี่คลายไปไดในที่สุด 

 สําหรับวธิีการแกปญหาโดยใหคนอ่ืนเปนผูชวยแกปญหาพบวา ผูที่ชวยแกปญหา คือ ฟา

ใส ไตรวิช วิมาน มิง่ ไม ทองสรอย พะยอม อรณิชา เจาสัวเทียน ไตรภพ แพนเคก และชาวบาน 

โดยปญหาความขัดแยงในครอบครัวระหวางพอกับลูกพบวาผูที่มาชวยแกปญหาคือฟาใส โดยฟา

ใสยอมแกลงแตงงานกับไตรวิชเพื่อชวยไตรวิชดัดนิสัยของเจาสัวเทยีน ทั้งยังพบวาไตรวิช ไตรภพ 

วิมาน มิ่ง ไม และทองสรอยก็คอยชวยเหลือฟาใสเมื่อมีปญหาขัดแยงกับเจาสัวเทียนเชนกนั 

สะทอนใหเห็นวาคนรวยบางคนก็เปนคนมนี้ําใจและจิตใจที่ดีงาม และสะทอนใหเห็นถึงมิตรภาพ

และความจริงใจของคนจนคนชนบทที่มีตอกันอีกดวย สวนปญหาเจาสัวเทยีนโดนจบัตัวเรียกคาไถ 

พบวาผูที่มาชวยเหลือคือฟาใส ไตรวิช มิ่ง ไม และชาวบาน จนสรางความซามซึ้งใจใหกับเจาสัว

เทียนมาก นบัวาในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวนี้ ตัวละครนางเอก(ฟาใส) มสีวนสําคัญในการ

เปนผูชวยแกไขปญหาคอนขางมาก เปนการยกยองวาคนจนคนบานนอกก็มีความรูความสามารถ

ที่จะชวยเหลือคนในเมืองหรือคนที่มีฐานะรํ่ารวยกวาเชนกัน 

 วิธีการแกปญหาดวยตัวเองที่ปรากฏในเร่ือง ไดแก การทําความดี ความอดทน การใช

ความสามารถและปฏิภาณไหวพริบ การหาหลักฐานพิสูจนตัวเอง การยอมรับผิด การทําความดีไถ

โทษ การขอโทษ การใหอภัย และการสารภาพรัก โดยพบวธิีการแกปญหาดวยตัวเองโดยการใช

ไหวพริบและความสามารถมากที่สุด ทัง้นี้วิธกีารแกปญหาดวยตัวเองพบมากที่สุดในตัวละครคือ 

ฟาใส แมจะเปนคนจนคนบานนอกแตก็มกีารศึกษาสูง สามารถใชไหวพริบแกปญหาตางๆที่เกิดข้ึน

ไดเปนอยางดี และส่ิงที่สําคัญคือการแกปญหาดวยความดีและความอดทนของฟาใสทีท่ําให

ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวาง

ลูกสะใภชาวอีสานกับเจาสัวชาวจีนระหวางฟาใสและเจาสัวเทียน รวมทั้งปญหาความขัดแยงเร่ือง

การแยงมรดกระหวางฟาใส ไตรเทพ เรืองริน และวัลลภาคล่ีคลายไปไดในทายที่สุด สวนการ

ยอมรับผิด การขอโทษและการใหอภัยก็เปนวิธีการแกปญหาดวยตัวเองที่สวนใหญปรากฏในตัว

ละครฝายผูรายทัง้เจาสัวเทยีน เรืองริน ไตรเทพ และวัลลภาที่ตางสํานึกผิดและขอโทษฟาใส สวน

ฟาใสกย็อมใหอภัยอีกดวย 

 สวนวิธีการแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเอง ไดแก ผูรายแพภัยตัวเอง ซึง่วิธกีาร

แกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเองนี้พบเพียงคร้ังเดียวในฉากที่อรณิชาและเจาสัวเทยีนทาใหฟา

ใสแขงทําสวน และแอบวางแผนใสยาถายในน้าํด่ืมของฟาใสเพื่อหวังเอาชนะ แตสุดทายอรณิชาก็

พลาดด่ืมน้ําแกวนัน้เสียเองจึงเปนฝายแพพนนัในที่สุด เปนการสะทอนใหเหน็วาเมื่อมีปญหา
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เกิดข้ึน คนจนคนบานนอกตองไมงอมืองอเทา แตตองแกปญหาดวยตัวเอง หรืออาศัยคนอ่ืนชวย

แกปญหา 

   

 1.5 สถานที่ (Location)/ ฉาก (setting) 

 สําหรับสถานที่หรือฉากที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “สะใภเจาสัว”นัน้ เนื่องจากละคร

เร่ือง “สะใภเจาสัว” เปนละครที่ส่ือใหเห็นถึงความแตกตางของเชือ้ชาติระหวางเจาสัวชาวจีนซึง่

เปนคนเมือง กับลูกสะใภชาวอีสานซ่ึงเปนคนชนบท ฉากหลักๆที่ปรากฏในเร่ืองจงึเปนฉากที่ส่ือให

เห็นถึงความแตกตางระหวางความเปนอยูแบบคนเมืองของเจาสัวชาวจีนและความเปนอยูแบบคน

ชนบทของชาวอีสานไดเปนอยางดี จากการวิเคราะหฉากท่ีปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภ

เจาสัวสามารถสรุปไดดังนี ้

  (ก) ฉากที่ส่ือถงึความเปนเมอืง  

   (1) ลักษณะของฉาก ไดแก บานของเจาสัวเทยีน เศรษฐกิจเดชากุล ซึง่มี

ลักษณะเปนคฤหาสนขนาดใหญ มีบริเวณกวางขวาง หรูหราสมฐานะ มีสระวายน้าํหรูในบาน มี

หองรับประทานอาหารทีห่รูหราราวภัตตาคารชั้นดี เนื่องจากบานของเจาสัวเทียนมสีมาชิกอยูกัน

หลายคนเปนครอบครัวใหญ นอกจากนี้ฉากที่ส่ือถงึความเปนเมืองยังประกอบไปดวยบรรยากาศ

ของชุมชนเมือง หางสรรพสนิคา งานเล้ียงหรู สถานทีท่าํงานหรือบริษทัไหมทองสยาม ผับหรือหอง

คาราโอเกะ เปนตน 

   (2) ความหมายของฉาก ฉากที่ส่ือถึงความเปนเมืองยงัสะทอนใหเห็นถึง

ความวุนวาย เปนสถานท่ีกอใหเกิดปญหาความขัดแยงตางๆ โดยเฉพาะอยางยิง่ฉากบาน แมจะ

เปนครอบครัวที่รํ่ารวย อยูในคฤหาสนหลังใหญ มีอาณาบริเวณกวางขวาง สมาชิกในครอบครัวอยู

กันพรอมหนา แตกลับเปนครอบครัวที่มีปญหา พอกบัลูกทะเลาะขัดแยงกัน เนื่องจากความหวงัดี

ในทางที่ผิดของพอ นับเปนจุดกําเนิดของปญหาความวุนวายอ่ืนๆทีต่ามมามากมาย หรือสามี

ภรรยาทะเลาะขัดแยงดวยเรื่องสามีแอบนอกใจ พี่นองทะเลาะขัดแยงกนัดวยเร่ืองการแยงมรดก 

นอกจากนี้ฉากที่ส่ือถงึความเปนเมืองยงัสะทอนใหเห็นถึงความทุกข ความลําบากของคนชนบทคน

ตางจังหวัดที่มฐีานะไมรํ่ารวยและเขามาใชชีวิตอยูในเมอืง เพราะตองถูกดูถกูเหยียดหยามเร่ืองชน

ชั้น ถกูดูถูกวาเปนคนบานนอก โงเงา ไรสกุลรุนชาติ ไรการศึกษา ถูกกล่ันแกลงรังแกจากคนที่อยูใน

ฐานะที่สูงกวาเสมอ   

  (ข) ฉากที่ส่ือถงึความเปนชนบท  

   (1) ลักษณะของฉาก ไดแก ฉากที่ส่ือถึงความเปนชนบท ประกอบดวย 

ฉากบานของฟาใส บานของดาวเรือง ฉากตลาด ฉากธรรมชาติตางๆ ทั้งทองฟาสีฟาสดใสตัดกบั
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ทุงนาสีเขียวขจีที่กวางไกลสุดลูกหูลูกตา ฉากธรรมชาติเหลานี้เปนฉากที ่ ส่ือถงึความอุดมสมบูรณ 

ความสุข วิถีชวีิตชาวนาชาวไรที่สงบเรียบงาย 

   (2) ความหมายของฉาก ฉากที่ส่ือถึงความเปนชนบททีส่ะทอนใหเห็นถึง

ความอุดมสมบูรณ ความสุข ความสงบ เรียบงาย รักใครกลมเกลียวกนั ชวยเหลือเกือ้กูลกัน ยามมี

ปญหาก็คอยชวยเหลือ คอยปลอบใจและเปนกาํลังใจซึง่กันและกนั โดยเฉพาะฉากบานแมจะเปน

ครอบครัวที่ไมรํ่ารวย แตก็เปนครอบครัวที่มีความสุข สมาชิกในครอบครัวอยูกันพรอมหนา มีแต

เสียงหัวเราะและความสนุกสนาน ยามมีปญหาก็คอยใหคําปรึกษาและใหกําลังใจซึ่งกันและกัน 

ฉากที่ส่ือถึงความเปนชนบทยงัเปนสถานที่ที่เปนที่พกัพงิใจและผอนคลายความทุกขใจของคนทุก

ชนชั้นอีกดวย แตเมื่อคนในเมืองเหยยีบยางเขามาในพืน้ทีช่นบทกก็ลับนาํปญหาความเดือดรอน

วุนวายใจมาใหคนในชนบท เปนการสะทอนใหเห็นถงึความเปนเมอืงหรือความเจริญนั้นไดรุกลํ้า

เหยยีบย่ําความสงบ เรียบงายของชนบท ทาํใหเกิดปญหาและความทุกข ที่สําคัญฉากที่ส่ือถงึ

ความเปนชนบทยังเปนสถานท่ีที่ทาํใหคนชนช้ันสูงไดมาเรียนรูชีวิตของคนในชนบท จนทาํใหคนชน

ชั้นสูงที่มีฐานะร่ํารวยและเปนคนในเมืองเกิดการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมและทัศนคติ จนทาํให

ความขัดแยงระหวางชนช้ันและความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความชนบทสามารถ

คล่ีคลายไปไดในทายที่สุด 

 

 1.6 ตอนจบ (Ending) 

 ละครโทรทัศนเร่ือง “สะใภเจาสัว” จบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือการจบเร่ือง

แบบสําเร็จในชีวิต ประสบสุข หรือไดพบชีวิตใหมที่ตัวละครตองการ ดังเชนในเร่ือง หลังจากทีฝ่า

ฟนอุปสรรคและการกล่ันแกลงตางๆ นาๆ จากเจาสัวเทียนมาได ฟาใสก็ไดพิสูจนใหทุกคนเหน็

ความดีของเธอ จนไดรับการยอมรับใหเปนสะใภคนเล็กแหงบานเศรษฐกิจเดชากุล และแตงงานใช

ชีวิตรวมกับไตรวิชอยางมีความสุข การจบแบบสุขนาฎกรรม (Happy Ending) ของละครโทรทัศน

เร่ืองสะใภเจาสัว สะทอนใหเห็นถึงบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนผาน

การสรางความหมายวา หากคนตางจงัหวัดหรือคนที่อยูในฐานะที่ดอยกวาแกปญหาความขัดแยง

ดังกลาวดวยความดี ความอดทน และความจริงใจ สุดทายปญหาความขัดแยงระหวางความเปน

เมืองและความเปนชนบทกส็ามารถคลี่คลายไปได ทั้งนี้ตองอาศัยการเปดใจยอมรับและการลด

อคติที่มีตอคนจนคนบานนอกของคนในเมืองที่มีฐานะรํ่ารวยหรืออยูในชนช้ันสูงของสังคมดวย

เชนเดียวกนั ละครโทรทศันเร่ืองสะใภเจาสัวยงันําเสนอใหเห็นวาคนตางจังหวัดทีม่ีฐานะดอยกวา

คนในเมืองหรือคนที่อยูในชนชั้นสูงของสังคม มักจะมีบทบาทในการชวยเหลือตัวละครที่มีฐานะ

รํ่ารวยเปนคนในเมืองที่อยูในฐานะชนชัน้สูงของสังคมเมื่อพบปญหาอยูเสมอ เปนการสะทอนให
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เห็นถึงมุมมองที่มีตอคนจนหรือคนบานนอกวาเปนคนทีม่ีจิตใจที่งดงาม ทั้งยังมีความรู

ความสามารถอีกดวย  

 ทั้งนี้ปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครเร่ืองสะใภเจาสัวสวนใหญนัน้ไดรับการแกไข

และทําใหคลี่คลายไปไดดวยตัวละครผูหญิงคือ ฟาใส โดยเฉพาะปญหาเร่ืองครอบครัว และปญหา

ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท เปนการสะทอนใหเห็นถงึมุมมองท่ีมีตอ

ผูหญิงวาผูหญิงก็เปนผูที่มคีวามรูความสามารถไมแพผูชายเลยทีเดียว  

 
สรุปผลการวเิคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทางสงัคมของละครโทรทศันที่
ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสชีอง 3 ผาน
องคประกอบการเลาเรื่อง 
 

 ดังที่ไดกลาวมาในขางตนวาในบทที่ 5 นี ้ จะเปนการนาํเสนอผลการวิเคราะหบทบาทใน

การลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าผาน

องคประกอบการเลาเร่ือง จากการวเิคราะหละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาค

คํ่าทางสถานโีทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ทั้ง 4 เร่ือง ไดแก คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา เขยบาน

นอก และสะใภเจาสัว พบวา ละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ือง มีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคม

หรือบทบาทในการการประสานสวนตางๆ ในสังคม (Correlation) ผานองคประกอบของการเลา

เร่ืองทัง้ 6 องคประกอบ ไดแก โครงเร่ือง แกนเร่ือง ตัวละคร ความขัดแยง ฉาก และตอนจบ ดังนี ้

 

1. องคประกอบของการเลาเร่ือง 

1.1  โครงเร่ือง (plot) 

ตารางที่ 64 สรุปประเภทโครงเร่ืองของละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง 

รายช่ือละคร

โทรทัศน 

ประเภทของโครงเร่ือง 

ความ

รัก

ชาย

หญิง 

รัก

สาม

เสา 

ความ

สําเร็จ 

ซิล

เดอ

เรล

ลา 

คฤหา

สน

ลึกลับ 

ใคร

ทํา

อะไร 

แมว

จับ

หน ู

เพชร

ตัด

เพชร 

อ่ืนๆ 

1. คุณหนูฉันทนา          

2. เทพธิดาปลารา          

3. เขยบานนอก          

4. สะใภเจาสัว          
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 จากการวิเคราะหโครงเร่ืองของละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ือง สามารถสรุปไดเปนแผนภาพดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 18 สรุปลักษณะโครงเร่ืองละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ือง 

 

 จากแผนภาพสรุปลักษณะโครงเร่ืองของละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง สามารถอธิบายไดดังนี ้

 (ก) โครงเร่ืองมีลักษณะของการผสมผสานอยางเปนแบบแผน  

 จากการวิเคราะหองคประกอบโครงเร่ืองของละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง พบวามีลักษณะของ

การผสมผสานและเปนแบบแผนเดียวกนั คือ  

  (1) การนาํเสนอโครงเร่ืองเกี่ยวกับความรักควบคูไปกับโครงเร่ืองเกีย่วกับ

ความสําเร็จเปนโครงเร่ืองหลัก  

  เนื่องจากเร่ืองราวของความรักเปนเร่ืองราวท่ีใกลตัว สามารถเกิดข้ึนไดใน

ชีวิตประจําวันทั่วไป ไมวาจะเปนความรักระหวางชายหญิง ความรักระหวางสามีภรรยา ความรัก

ระหวางเพื่อน หรือความรักในครอบครัว การนาํเสนอเร่ืองราวความรักจึงสามารถดึงดูดใจผูชม ให

ผูชมมีความรูสึกผูกพนัใกลชิดกับเร่ืองราวและตัวละครไดเปนอยางดี นอกจากนี้ละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ายงัมุงเนนการนาํเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับความสําเร็จ ซึง่โดย

สวนใหญแลวมักเปนความสําเร็จของตัวละครเอกซ่ึงเปนคนชนช้ันลางของสังคมทีพ่ยายามอดทน

ฝาฟนอุปสรรคเพื่อไปสูความสําเร็จ การมุงเนนนําเสนอโครงเร่ืองประเภทความสําเร็จ สะทอนให

โครงเร่ือง 

หลัก รอง 

ความรัก(ชนชั้น) ความสําเร็จ รักสามเสา ใครทําอะไร 

- สลับฐานะ

พระเอก/นางเอก 

- รักตลกเบาสมอง 

ความสําเร็จของ

คนจน/คนชนบท 

(การศึกษา,อาชีพ,

ชีวิตครอบครัว) 

แบบแผน 

ลักษณะ 

การนําเสนอ 

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคม 
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เห็นถึงความตองการและความฝนของคนในชนชัน้ลางของสังคมที่ตองการมีชีวิตที่ดีกวาเดิม ความ

ตองการประสบความสําเร็จในชีวิตทัง้เร่ืองหนาทีก่ารงาน การทําธรุกิจหรือการแสวงหาในส่ิงที่

ตองการ ทั้งยังเปนการใหกาํลังใจและนาํเสนอหนทางที่จะมุงไปสูความสําเร็จนัน้วาแมจะไม

สามารถไดมาโดยงาย แตทุกคนก็สามารถประสบความสําเร็จไดหากมีความขยัน มีความอดทน

และเปนคนดีมีจิตใจที่ดีงาม 

  (2) การนาํเสนอโครงเร่ืองเกี่ยวกับรักสามเสาและใครทําอะไรเปนโครงเร่ืองรอง

เพื่อสรางความสนุกสนาน นาติดตามชมใหกับเร่ือง 

  (3) โครงเร่ืองประเภทซิลเดอเรลลา คฤหาสนลึกลับ แมวจบัหน ูและเพชรตัด

เพชรมีลักษณะขัดกับโครงเร่ืองหลักจึงไมปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอน

ขาวภาคคํ่า เนื่องจากโครงเร่ืองประเภทซนิเดอเรลลาแมจะมีความคลายคลึงกับโครงเร่ืองเกีย่วกับ

ความสําเร็จของละครโทรทศันกอนขาวซึง่เปนความสําเร็จของคนจน/คนชนเชนเดียวกัน แตมี

ความแตกตางกันตรงที่วิธกีารไดมาซึ่งความสําเร็จ โดยโครงเร่ืองประเภทซินเดอเรล ความสําเร็จ

ของคนจน/คนชนบทสวนใหญตองอาศัยความดีและความอดทน แตโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จ

ของ      คนจน/คนชนบทที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาว ความสําเร็จของคนจน/คนชนบทที่

ไดมาไมไดเพียงแคตองมีความดี มีความอดทนเทานั้น แตตองมีความพยายาม มีการศึกษา มี

ความรูความสามารถอีกดวย  

  สวนโครงเร่ืองเก่ียวกับคฤหาสนลึกลับที่สลับซับซอน ยากแกการทาํความเขาใจ 

เปนเร่ืองราวทีไ่กลตัว หรือไมอาจเกิดข้ึนจริงไดในชีวิตประจําวนั จึงไมเหมาะสําหรับการนาํเสนอใน

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าซึ่งเปนชวงเวลาของครอบครัวและชวงเวลา

ของการพกัผอนคลายเครียด โครงเร่ืองประเภทซินเดอเรลลา คฤหาสนลึกลับ แมวจับหนู และเพชร

ตัดเพชรจึงมักพบในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ามากกวา 

  แบบแผนการนําเสนอโครงเร่ืองในลักษณะดังกลาวยงัสอดคลองกับแบบแผนการ

นําเสนอโครงเร่ืองของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า ทั้ง 16 เร่ืองดวย 

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าเปรียบเสมือนเปนพืน้ที่สําหรับคนในชนช้ัน

ลางของสังคม ละครโทรทัศนในชวงเวลาดังกลาวจึงมักมีสูตรสําเร็จในการนําเสนอเร่ืองราวของคน

ในชนชัน้ลางของสังคม โดยเฉพาะเร่ืองความรักตางชนช้ัน และโครงเร่ืองของความสําเร็จ ซึ่งสวน

ใหญเปนความสําเร็จของชนช้ันลางทัง้ในดานการประกอบอาชีพ ความสําเร็จในชีวิต รวมทั้ง

ความสําเร็จในเร่ืองความรัก จงึกลาวไดวาละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา

เปน “ละครขวญัใจคนจน” นอกจากนี้ในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านีย้ังเปนชวงเวลาของการพักผอน 

และเปนชวงเวลาของครอบครัว การนําเสนอโครงเร่ืองที่เปนสูตรสําเร็จดังกลาวจึงทําใหผูชม

สามารถดูไดทกุเพศทุกวยัอีกดวย 
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 (ข) ลักษณะการนําเสนอโครงเรื่องแตละประเภทมีความหลากหลาย 

 แมลักษณะโครงเร่ืองของละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองจะมลัีกษณะการผสมผสานที่เปนแบบ

แผนเดียวกัน อยางไรก็ตามละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองก็ยงัสรางความแตกตางโดยมีการนําเสนอโครง

เร่ืองในแตละประเภทในลักษณะที่แตกตางกนัออกไปดังนี ้

  (1) โครงเร่ืองเกี่ยวกับความรัก 

    (1.1) การนาํเสนอโครงเร่ืองความรักระหวางชนชัน้ทีม่ีการสลับฐานะไป

มาระหวางตัวละครพระเอกและตัวละครนางเอก 

   ละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง มีการนาํเสนอโครงเร่ืองความรักระหวางชาย

หญิงในลักษณะของความรักระหวางชนช้ัน โดยมีการสลับบทบาทไปมาระหวางพระเอกและ

นางเอกของเร่ือง เชน ความรักระหวางพระเอกคนตางจังหวัดที่มีฐานะชนชั้นกลางกับนางเอกคน

ในเมืองที่มีฐานะรํ่ารวยในเร่ืองคุณหนูฉันทนา และเขยบานนอก สลับกับ ความรักระหวางพระเอก

คนในเมืองและอยูในฐานะชนชั้นสูงกับนางเอกชนคนในชนบทที่มีฐานะเปนชัน้ลาง เชน เร่ือง 

เทพธิดาปลารา สะใภเจาสัว การนาํเสนอโครงเร่ืองความรักระหวางชนช้ันทีม่ีลักษณะผลัดกันไปมา

แบบนี้เพื่อเปนการสรางความแตกตางและสรางความนาสนใจใหกับละครแตละเร่ือง 

  นอกจากนีจ้ากการวเิคราะหยงัพบวา ไมพบโครงเร่ืองความรักระหวางพระเอก

หรือนางเอกทีอ่ยูในชนช้ันเดียวกนัเลย  ผูวิจัยสันนษิฐานวาอาจเปนเพราะการนาํเสนอความรักใน

ลักษณะดังกลาวสามารถสะทอนใหเหน็ถงึความขัดแยงระหวางชนช้ันและความขัดแยงระหวาง

ความเปนเมืองและความเปนชนบทไดชัดเจนกวาการนาํเสนอเร่ืองราวความรักระหวางพระเอก

นางเอกที่อยูในชนชัน้เดียวกนั นอกจากนี้การนําเสนอเร่ืองราวความรักระหวางชนช้ัน ความรัก

ระหวางคนรวยคนจน หรือความรักระหวางคนบานนอกกับคนในเมือง ซึ่งมีความแตกตางกัน

คอนขางมากยังสามารถสะทอนใหเหน็ถงึบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทาง

สังคมไดอยางชัดเจนวา ไมวาจะอยูรวยหรือจะจน เปนคนในเมืองหรือเปนคนในชนบท สุดทาย

ความขัดแยงดังกลาวก็สามารถคล่ีคลายไปได และตัวละครทั้งสองฝายก็สามารถอยูรวมกนัอยาง

สมานฉันทไดในที่สุด  

   (1.2) การนาํเสนอโครงเร่ืองเก่ียวกับความรักแบบตลกเบาสมอง 

   แมละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ําจะมีโครงเร่ือง

เกี่ยวกับความรักระหวางชนชั้น แตก็มีความแตกตางจากละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลา 

Primetime หรือหลังขาวภาคคํ่า เนื่องจากละครโทรทัศนกอนขาวมีลักษณะเปนละครประเภท 

Comedy โครงเร่ืองเกีย่วกับความรักของละครโทรทัศนกอนขาวจะมีลักษณะเปนความรักแบบตลก

เบาสมอง ไมเนนการนาํเสนอเร่ืองราวปญหาความรักที่ซบัซอนระหวางพระเอกกับนางเอกของเร่ือง 

โครงเร่ืองของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวมีลักษณะพระเอกกับนางเอกขัดแยง
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กันต้ังแตแรกพบแตไปรักกันในตอนทายเรื่อง จึงมกัปรากฏฉากการปะทะคารมแบบสนุกสนาน

ระหวางพระเอกและนางเอกมากกวาการนาํเสนอแบบจริงจัง นอกจากนี้แมจะปรากฏฉากชิงรักหัก

สวาท การแยงชงิหญิงคนรักหรือชายคนรักระหวางพระเอกกับผูรายหรือนางเอกกบัผูรายก็เปนไป

ในลักษณะตลกสนุกสนานเชนเดียวกัน ซึ่งตางจากละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาว

ภาคคํ่าที่จะมลัีกษณะเปนละครโทรทัศนแบบ melodrama ที่เนนนาํเสนอเร่ืองราวชิงรักหักสวาท 

ความรักระหวางพระเอกนางเอกที่ซับซอนมีแตปญหาอุปสรรค ความสัมพนัธแบบรักสามเสาที่

ซับซอนยากแกการแกไข หรือปรากฏฉากชิงรักหกัสวาท ตบตีแยงชิงกันคอนขางรุนแรง ประเภท

ของละคร Comedy จึงมีสวนสําคัญตอการนําเสนอโครงเร่ืองของละครโทรทัศนกอนขาว

คอนขางมาก  

  (2) โครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จ 

    การนําเสนอโครงเร่ืองความสําเร็จของคนจนหรือคนในชนบท โดยสวน

ใหญเปนความสําเร็จทีห่ลากหลายทัง้การเร่ืองการศึกษา การประกอบอาชีพ และชีวิตครอบครัว 

เชน ความสําเร็จเร่ืองการเรียน การทาํงานเปนทนายความ และการทําธุรกิจปลาราสงออกของใบ

หมอน ในเร่ืองเทพธิดาปลารา ความสําเร็จในการเอาชนะใจแมยายและความสําเร็จในการชวย

แกปญหาชาวบานของนวนในเร่ืองเขยบานนอก ความสําเร็จในการเอาชนะใจพอสามีในเร่ืองสะใภ

เจาสัว โครงเรื่องเกี่ยวกับความสาํเร็จของคนจนหรือคนในชนบทนีพ้บคอนขางมากและเปน

ลักษณะเดนของละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา 

  จากลักษณะโครงเร่ืองของละครโทรทัศนกอนขาวทั้ง 4 เร่ืองทีน่ําเสนอโครงเร่ือง

ความรักในลักษณะตลกสนกุสนานเบาสมอง แตกลับเนนนําเสนอโครงเร่ืองความสําเร็จของคนจน/

คนชนบททีห่ลากหลายและนําเสนอในลักษณะที่จริงจังมากกวา จึงกลาวไดวาละครโทรทัศนกอน

ขาวไดสรางความหมายวา ความรักนัน้เปนเร่ืองเลนๆ แตความสําเร็จของคนจน/คนชนบทในการ

ประกอบอาชีพนัน้เปนเร่ืองจริง   

1.2 แกนเร่ือง (theme) 

ตารางที่ 65 สรุปประเภทของแกนเร่ืองของละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง 

 

รายช่ือละครโทรทัศน 

ประเภทของแกนเร่ือง 

Love 

Theme 

Morality 

Theme 

Idealism 

Theme 

Power 

Theme 

Career 

Theme 

Outcast 

Theme 

1. คุณหนูฉันทนา       

2. เทพธิดาปลารา       

3. เขยบานนอก       

4. สะใภเจาสัว       
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 จากการวิเคราะหแกนเร่ืองของละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ือง สามารถสรุปเปนภาพแผนไดดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 19 สรุปลักษณะแกนเร่ืองละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ือง 

 

 จากแผนภาพสรุปลักษณะแกนเร่ืองของละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง สามารถอธิบายไดดังนี ้

 (ก) แบบแผนการนาํเสนอ 

  (1) แกนเร่ืองมลัีกษณะการผสมผสานระหวางแกนเร่ืองหลากหลายประเภท 

  (2) แกนเร่ืองประเภท Love Theme, Morality Theme และ Power Theme เปน

แกนเร่ืองหลักที่ปรากฏในละครทุกเร่ือง 

  (3) แกนเร่ืองประเภท Career Theme และ Idealism Theme เปนแกนเร่ืองรองที่

ผสมผสานเขามาและเปนลักษณะเดนที่ทาํใหละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาค

คํ่ามีลักษณะตางไปจากละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่า  

  (4)แกนเร่ืองประเภท Outcast Theme ไมปรากฏในละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง 

 

 

แกนเร่ือง 

หลัก รอง 

Morality Theme Power Theme Idealism Theme Career Theme 

- ความรักตาง

ชนช้ัน 

- ความรักใน

ครอบครัว 

ทําดีไดดี 

ตัวละครเอก 

(คนจน/คนชนบท) 

 

ทําช่ัวไดช่ัว 

ตัวละครผูราย 

(คนรวย/คนใน

เมือง) 

แบบแผน 

ลักษณะ 

การนําเสนอ 

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคม 

Love Theme 

ความโลภ การ

แสวงหาอํานาจเงิน

ทองนําไปสูความ

ลมเหลว 

ตัวละครผูราย 

- อุดมการณ

ทองถิ่นนิยม 

- อุดมการณ

เศรษฐกิจพอเพียง 

- จิตสํานึกเพื่อ

สังคม 

- ตัวละครเอก 

(คนจน/คนชนบท) 

- ความมุงมั่นใน

การประกอบอาชีพ 

- สรางทัศนคติที่ดี

ตอการประกอบ

อาชีพ 

- ยกยองผูหญงิ 

- ตัวละครเอก 

(คนจน/คนชนบท) 
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 (ข) ลักษณะการนําเสนอแกนเร่ืองแตละประเภท 

  (1) แกนเร่ืองประเภท Love Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง เปนการ

นําเสนอเร่ืองราวความรักของหนุมสาวหรือความรักระหวางพระเอกและนางเอกของเรื่องที่มีความ

แตกตางกนัในเร่ืองของชนช้ัน พระเอกและนางเอกของเร่ืองสวนใหญพบวาเมื่อพบกันคร้ังแรกก็มี

ปญหาความขัดแยงจนไมถกูชะตากัน แตเมื่อมีเหตุการณใหตองมาเก่ียวของกนัหรือใกลชิดกัน จงึ

ทําใหตางฝายตางไดเหน็ถงึความดี ความรัก ความจริงใจและความหวงใยที่ทัง้สองฝายตางมีใหแก

กัน ความขัดแยงที่เคยมีกจ็างหายไปและเกิดเปนความรักข้ึนมาแทนที่ในที่สุด อยางไรก็ตามแม

แกนเร่ืองประเภท Love Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาค

คํ่าจะเปนความรักตางชนชัน้ซ่ึงคลายกับละครโทรทัศนทีอ่อกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่า 

แตแกนเร่ืองประเภท Love Theme ทีป่รากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว

ภาคคํ่ากม็ีความแตกตางจากละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงหลังขาวภาคคํ่าในแงของปริมาณ

การนาํเสนอ โดยละครกอนขาวมักจะเนนการนาํเสนอเร่ืองราวความรักระหวางชนชัน้คอนขางนอย 

และมักนาํเสนอในลักษณะตลกสนุกสนาน แตใหความสําคัญกับแกนเร่ืองประเภท Career 

Theme มากกวา สวนละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่าสวนใหญมักเนนการ

นําเสนอแกนเร่ืองประเภท Love Theme โดยเนนเร่ืองราวความรักระหวางชนช้ันเปนหลักและเนน

การนาํเสนอแบบจริงจังหรือซับซอนมากกวา ทัง้ยงัมลัีกษณะการผสมผสานกับแกนเร่ืองประเภท

อ่ืนๆคอนขางนอยอีกดวย  

 นอกจากนี้ในแกนเร่ืองประเภท Love Theme ของละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ืองยงัมีการ

สอดแทรกเร่ืองราวความรักในครอบครัว ทั้งความรักระหวางสามีภรรยา ความรักของพอแมที่มีตอ

ลูก ความสัมพันธระหวางแมเล้ียงและลูกเล้ียง ความสัมพันธระหวางพอสามีและลูกสะใภ หรือ

ความสัมพันธระหวางแมยายกับลูกเขย แตสุดทายปญหาดังกลาวก็คล่ีคลายไปไดดวยความรัก

และความเขาใจกันของคนในครอบครัว เปนการสะทอนใหเหน็ถงึบทบาทในการลดความขัดแยง

ทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า โดยการนาํเสนอใหเหน็ถงึ

วิธีการแกไขความขัดแยงที่เกิดข้ึนในครอบครัววา หากสมาชิกในครอบครัวมีความรัก ความเขาใจ

ซึ่งกนัและกนั รูจักการใหอภัยและลดอคติที่มีตอกนั ปญหาครอบครัวตางๆ ก็จะสามารถคลี่คลาย

ไปได และทุกคนสามารถอยูรวมกนัไดอยางมีความสุข 

  (2) แกนเร่ืองประเภท Morality Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง สวน

ใหญเปนการนําเสนอใหเหน็ถงึแนวคิดเร่ือง การทําดีไดดีทําชั่วไดชั่ว ความดี ความมีน้าํใจ ความ

ขยันหม่ันเพียร ความอดทน ความมีคุณธรรม ความกตัญู การสํานึกผิด การกลับตัวเปนคนดี 

และการใหอภัย ซึ่งเปนคติประจําใจของคนในสังคมไทย โดยเสนอผานตัวละคร 2 ฝายคือ 



 

 
234

   (2.1) แนวคิดเร่ืองการทาํดีไดดีส่ือผานตัวละครเอกของเร่ืองซึ่งสวนใหญ

มักเปนคนในชนช้ันลางของสังคมหรือเปนคนในชนบท วาเปนคนดี มีน้าํใจเอ้ือเฟอเผ่ือแผ มี

คุณธรรม มีความอดทน ขยนัหมัน่เพียร กตัญูตอผูมีพระคุณ รักความยุติธรรม รูจักการใหอภัยซ่ึง

คุณสมบัติดังกลาวทําใหตัวละครเอกของเร่ืองที่อยูในชนชั้นลางของสังคมหรือคนชนบทนี้สามารถ

ฟนฝาอุปสรรคและประสบความสําเร็จในส่ิงที่ตัวเองตองการ ทัง้ยังสามารถแกไขปญหาความ

ขัดแยงระหวางชนชัน้และความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทที่เกิดข้ึนอีกดวย  

   (2.2) แนวคิดเร่ืองการทาํช่ัวไดชั่ว การสํานกึผิด และการกลับตัวเปนคนดี

ส่ือผานตัวละครผูรายในเร่ืองที่สวนใหญเปนคนในชนช้ันสูง เปนคนในเมืองที่มีฐานะรํ่ารวย ตัว

ละครผูรายเหลานี้มกัเปนคนโลภมาก ทะเยอทะยาน เหน็แกตัว ชอบดูถูกและรังแกคนท่ีดอยกวา 

ทําไดทกุอยางเพื่อผลประโยชนของตัวเอง  สุดทายจึงไดรับผลกรรมที่ตัวเองกอไวโดยการถกูตํารวจ

จับและถูกตํารวจตัดสินจําคุก สวนผูรายทีสํ่านึกผิดและกลับตัวเปนคนดีไดก็มักจะไดรับการอภัย  

 การนาํเสนอแกนเร่ืองประเภท Morality Theme ที่ปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง จึง

สะทอนใหเห็นถึงบทบาทของในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า โดยละครโทรทัศนไดทาํหนาที่ในการกลอมเกลาจิตใจ สอดแทรกคติ

สอนใจ และขอคิดที่ดีใหกับผูชม รวมทั้งใหความมัน่ใจแกผูชมวาหลักการของการทําดีไดดี ทาํชั่ว

ไดชั่ว ยังคงเปนเชนนัน้เสมอ 

  (3) แกนเร่ืองประเภท Power Theme ทีป่รากฏในละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง เปน

การนาํเสนอใหเหน็ถงึความโลภ ความทะเยอทะยาน การแสวงหาอํานาจและเงนิทองของตัวละคร

ในเร่ือง โดยส่ือผานตัวละครผูราย และสุดทายละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองก็นาํเสนอใหเหน็วาความ

โลภ ความทะเยอทะยาน การแกงแยงแขงขัน การแสวงหาอํานาจและเงนิทองนีน้ําไปสูหนทางแหง

ความลมเหลวของชีวิต ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าจึงสะทอนใหเหน็ถึง

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมโดยการนาํเสนอวิธีการแกไขปญหาคือ การรูจักสํานึกผิด

และการรูจักการใหอภัยที่จะสามารถลดความขัดแยงตางๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมได 

  (4) แกนเร่ืองประเภท Idealism Theme เปนการนําเสนอใหเหน็ถงึการมีจิตสํานึก

ที่ดีของตัวละครซึ่งเปนคนในชนบทและคนในชนช้ันลางของสังคม ที่มีความมุงมัน่ที่จะชวยเหลือ

ผูอ่ืน และความพยายามความอดทนเพ่ือกาวไปสูความสําเร็จอยางทีต่องการ รวมทั้งสอดแทรกให

เห็นถึงการยึดมั่นในอุดมการณทองถิน่นยิม และอุดมการณเศรษฐกิจพอเพยีงที่ปรากฏในตัวละคร

ที่เปนคนชนช้ันลางหรือคนในชนบทเหลานี้ดวย โดยแกนเร่ืองประเภท Idealism Theme นี้ส่ือผาน

ตัวละครเอกของเร่ืองทีเ่ปนคนดี มีจิตสาํนึกที่ดี มีความมุงมัน่ที่จะชวยเหลือผูอ่ืนอยางจริงใจ มี

ความรักและภาคภูมิใจในบานเกิดและทองถิ่นของตนเอง และยึดมั่นในอุดมการณเศรษฐกิจ

พอเพยีงอีกดวย การนําเสนอแกนเร่ืองประเภท Idealism ของละครโทรทัศนดังกลาวจงึเปนการ
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สะทอนใหเห็นถึงตัวแทนของคนรุนใหมที่มจีิตใจดีงาม มุงมั่นใชความรูในการชวยเหลือสังคม และ

รักในทองถิน่กาํเนิดของตัวเอง ทัง้ยงัสะทอนใหเห็นวาความขัดแยงทางสังคมที่เกดิข้ึนสามารถ

คล่ีคลายไปไดหากคนในสังคมมีอุดมการณ มีจิตสํานึกที่ดีในการชวยเหลือสังคม  

  (5) แกนเร่ืองประเภท Career theme เปนการนาํเสนอใหเห็นถึงความอดทน 

ความมุงมัน่ ความพยายามของตัวละครเอกในเร่ืองในการประสบความสาํเร็จในดานอาชีพการ

งาน โดยจะตองฝาฟนอุปสรรคตางๆ เพื่อใหบรรลุเปาหมาย การนําเสนอแกนเร่ืองประเภท Career 

Theme ในละครโทรทัศนดังกลาวเปนการสะทอนใหเห็นถึงแนวทางการประสบความสําเร็จใน

อาชีพการงานซึ่งเปนเปาหมายที่คนในสังคมตองการ ทัง้ยงัเปนการสรางทัศนคติที่ดีตอการ

ประกอบอาชีพตางๆ ไมวาจะอาชีพไหน เชน สาวโรงงาน แมคาปลารา เจาของโรงงานหรือเปน

ทนายความ หากมีความอดทน มุงมั่น และความพยายามก็จะสามารถประสบความสําเร็จใน

อาชีพเหลานัน้ไดในที่สุด นอกจากนี้แกนเร่ืองประเภท Career Theme ทีน่ําเสนอในละครโทรทัศน

เร่ืองคุณหนูฉันทนา และเทพธิดาปลารา เปนความสําเร็จในการประกอบอาชีพการงานของตัว

ละครผูหญิง เปนการสะทอนใหเห็นแนวคิดที่วาผูหญิงกม็ีความสามารถในการประกอบอาชีพ หรือ

ประสบความสําเร็จในหนาที่การงานไดไมแพผูชายเชนเดียวกนัอีกดวย  

 (ค) แกนความคิดหลัก 

 จากแกนความคิดหลักทีป่รากฏในละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ืองพบวาละครทกุเร่ืองเนน

นําเสนอแนวคิดเร่ืองคาของคนอยูที่ความดีและคนทุกคนไมวาจะรวยหรือจนก็มีความเปนคนเทา

เทียมกัน ดังนั้นจงึไมควรตัดสินคนเพียงเพราะรูปลักษณภายนอก ชนชั้น เช้ือชาติหรือฐานะ แต

มองคนที่ความดีภายในจิตใจ เปนการเสนอคานยิมใหมแทนคานิยมเดิมๆ ที่มกัตัดสินคนจาก

ความแตกตางทางชนช้ัน ความแตกตางทางภูมภิาคหรือเช้ือชาติ นอกจากนีย้งัพบวามีการ

สอดแทรกแกนความคิดหลักเร่ืองความพยายามคือหนทางของความสําเร็จในละครโทรทัศนเร่ือง

คุณหนูฉันทนาและเทพธิดาปลาราอีกดวย การถายทอดแกนความคิดหลักหรือขอคิดที่ปรากฏใน

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทั้ง 4 เร่ืองนี้จึงเปนการสะทอนใหเห็นถึง

บทบาทหนาทีข่องละครโทรทัศนในการขัดเกลาจิตใจของผูชม รวมทัง้สะทอนใหเหน็ถงึบทบาทใน

การลดความขัดแยงทางสังคมที่เกิดข้ึนโดยเฉพาะเร่ืองความขัดแยงระหวางชนชัน้ และความ

ขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบทอีกดวย  

1.3 ตัวละคร (character) 

 จากการวิเคราะหลักษณะตัวละครในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ืองสามารถสรุปโดยแบงเปน

หัวขอดังตอไปนี ้

 1.3.1 ประเภทของตัวละคร 

 1.3.2 การสรางตัวละคร  
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1.3.1 ประเภทของตัวละคร 

 จากการวิเคราะหประเภทของตัวละครของละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองสามารถสรุปเปน

แผนภาพไดดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 20 สรุปประเภทของตัวละครของละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง 

 

 จากแผนภาพสรุปประเภทของตัวละครของละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ืองสามารถอธบิายได

ดังนี ้

 (ก)ตัวละครพระเอก 

1. พระเอกฐานะดี ปรากฏในละครโทรทัศนจาํนวน 2 เร่ือง ไดแก เทพธิดาปลารา และ

สะใภเจาสัว โดยพบวาพระเอกฐานะดีของละครโทรทัศนทั้ง 2 เร่ืองมีลักษณะแตกตาง

กัน ในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา พระเอกของเร่ืองมีฐานะดี การศึกษาดีเรียน

จบจากเมืองนอก แตชอบทาํตัวไฮโซ ใชของแพง รักความสะดวกสบาย ไมสนใจ

ทํางาน และดูถูกคนจนคนบานนอกเพราะเช่ือฟงคําส่ังสอนของแม แตภายหลังจากที่

ไดเรียนรูวิถีชวีติที่เรียบงายและจิตใจที่ดีงามของคนบานนอกอยางนางเอกก็กลับใจ

และเลิกมีอคติกับคนจนคนบานนอกในที่สุดเพราะแทจริงแลวพืน้ฐานเปนคนจิตใจดี 

สวนพระเอกในละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว มฐีานะดี การศึกษาดี มีอาชีพการงาน

ดี เปนตํารวจมือปราบ กลาคิดกลาตัดสินใจ หัวด้ือ แตก็เปนหนุมข้ีเลน  อารมณดี 

จริงใจ ไมดูถูกคนจนหรือคนบานนอก  

ประเภทของ

ตัวละคร 

พระเอก นางเอก ผูราย ผูชวย 

ฐานะดี = ปานกลาง ฐานะดี = ฐานะไมดี ฐานะดี > ปานกลาง > ฐานะไมดี ฐานะดี < ปานกลาง < ฐานะไมดี 

วิจารณ/

แกตาง 

คนรวย/

คนใน

เมือง 

ยกยอง

คนตาง 

จังหวัด 

ยกยอง

คนจน/

คนตาง 

จังหวัด 

วิจารณ/

แกตาง 

คนรวย/

คนใน

เมือง 

วิจารณ  

คนรวย/คนในเมือง 

แกตาง 

คนรวย/

คนใน

เมือง 

ยกยอง

คนจน/

คนตาง 

จังหวัด 
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2. พระเอกฐานะปานกลาง ปรากฏในละครโทรทัศนจํานวน 2 เร่ือง ไดแก คุณหนูฉันทนา 

และเขยบานนอก โดยพระเอกในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา มีอาชีพเปนดีเจ

คล่ืนเพลงลูกทุงคลาสสกิ ฐานะดีพอสมควร การศึกษาดี ภูมิลําเนาเปนคนตางจังหวัด 

แตเขามาทาํงานในกรุงเทพ เปนคนจิตใจดี มีน้าํใจ ชอบชวยเหลือผูอ่ืน อารมณดี ข้ี

เลน จริงใจ สวนพระเอกในละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอก ภูมิลําเนาเปนคน

ตางจังหวัด ฐานะปานกลางเนือ่งจากมีไรและธุรกิจรีสอรตเล็กๆเปนของตัวเอง 

การศึกษาดีเรียนจบปริญญาตรีดานการเกษตร  เปนคนจิตใจดี มนี้ําใจชอบชวยเหลือ

คนอ่ืน เปนคนข้ีเลน อารมณดี จริงใจ กลาคิดกลาพูดกลาทาํในส่ิงทีถู่กตอง  ไมยอม

ใหใครมากล่ันแกลงรังแกและดูถูกไดงายๆ 

เนื่องจากละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าเนนนาํเสนอเร่ืองความ 

ความขัดแยงระหวางชนช้ัน ความแตกตางระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทอยางชัดเจน 

การสรางตัวละครพระเอกในเร่ืองจงึพบวามีทัง้พระเอกที่ฐานะดีและฐานะปานกลางแตกตางกนัไป

ตามแนวเร่ือง การสรางตัวละครพระเอกฐานะดียงัพบวามีความแตกตางกนัอีกดวย คือมีทั้ง

พระเอกฐานะดีที่นิสัยไมดีแตมากลับตัวในภายหลัง และพระเอกฐานะดีทีน่สัิยดี ซึ่งตัวละคร

พระเอกที่มีฐานะดีนีเ้ปนการแกตางใหกับคนรวยวา แทจริงแลวคนรวยทกุคนไมไดทําตัวไฮโซ

เยอหยิง่และคอยสรางความเดือดรอนใหกบัคนที่ฐานะดอยกวาเสมอไป แตคนรวยก็สามารถใช

ชีวิตอยูรวมกบัคนในฐานะที่ดอยกวาไดดวยการเรียนรู การเปดใจ และความเขาใจ ทัง้ยังสามารถ

ชวยเหลือและพึ่งพาอาศัยคนที่มฐีานะดอยกวาไดเชนกนั 

 สวนการสรางตัวละครพระเอกท่ีมีฐานะปานกลางในละครโทรทัศนทั้งสองเร่ือง พบวา  

เปนการสะทอนใหเห็นวาคนที่มีฐานะปานกลางหรือคนตางจังหวัดที่เขามาทํางานในกรุงเทพ เปน

คนจิตใจดีงามและมีน้ําใจ  นอกจากนี้ยงัสะทอนใหเหน็วาคนบานนอกบางสวนไมใชคนโงทีไ่ร

การศึกษา หรือยากจนเสมอไป แตคนบานนอกก็มีความเปนคนเทาเทียมกัน สามารถมีอาชพีการ

งานที่ดี มีความรูความสามารถ ทั้งยงัสามารถชวยเหลือคนในฐานะที่สูงกวาและชวยทาํประโยชน

ใหกับสังคมไดอีกดวย  

 การสรางตัวละครพระเอกทีป่รากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาค

คํ่านี้จงึมีลักษณะแตกตางไปจากการสรางตัวละครแบบตายตัว(Typed Character) หรือตามแบบ

ฉบับดังเชนตัวละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่าทีโ่ดยสวนใหญพระเอกที่มี

ฐานะดี มักจะเปนคนนิสัยไมดี เหน็แกตัว เอาแตใจตัวเอง โมโหงาย อารมณราย ชอบใชกําลังหรือ

ความรุนแรงในการตัดสินปญหา สวนพระเอกที่ฐานะไมดีก็มักจะเปนคนแสนดี  เสียสละ ซื่อตรง 

มักถูกกระทาํหรือกล่ันแกลงรังแกแตก็จํายอม พระเอกที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน
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ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าจึงสะทอนความเปนจริงในสังคมที่คนแตละคนตางมีความหลากหลาย

แตกตางกนัไป มีบุคลิกทั้งดานดีและไมดีในตัวเอง  

 

 (ข) ตัวละครนางเอก 

1. นางเอกฐานะดี ปรากฏในละครโทรทัศนจาํนวน 2 เร่ือง ไดแก คุณหนฉัูนทนา และเขย

บานนอก โดยลักษณะของนางเอกฐานะดี ไดแก เปนลูกคุณหน ูพอแมมีฐานะรํ่ารวย 

การศึกษาดี เรียนจบจากเมอืงนอก เปนคนจิตใจดี ไมรังเกียจคนจน คนบานนอกหรือ

แบงชนช้ันฐานะ มีน้าํใจ ฉลาด ทนัคน  แตชอบเอาชนะ และเอาแตใจตัวเองใน

บางคร้ัง  

2. นางเอกฐานะไมดี ปรากฏในละครโทรทัศนจํานวน 2 เร่ือง ไดแก เทพธิดาปลารา และ

สะใภเจาสัว โดยลักษณะของนางเอกฐานะไมดี ไดแก ภูมิลําเนาเดิมเปนคนอีสาน 

เปนลูกชาวนา ฐานะยากจน เปนคนดี มีน้ําใจ จิตใจดีงาม  มีคุณธรรม รักความ

ยุติธรรม กตัญู ชอบชวยเหลือผูอ่ืน ขยนั อดทน เขมแข็ง มีความเพียรพยายามและ

มุงมัน่ต้ังใจ แมจะยากจนแตก็มีการศึกษาดี เรียนจบระดับปริญญาตรี มีหนาที่การ

งานที่ดี รักและภาคภูมิใจในทองถิน่ของตนเอง ไมยอมคนและไมยอมใหใครมาดูถูก

หรือรังแกไดงายๆ  

 

เนื่องจากละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าเนนนาํเสนอเร่ืองความ 

ความขัดแยงระหวางชนช้ัน ความแตกตางระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทอยางชัดเจน 

การสรางตัวละครนางเอกในเร่ืองจงึพบวามีทัง้นางเอกที่ฐานะดีและฐานะไมดีแตกตางกนัไปตาม

แนวเร่ือง โดยการสรางตัวละครนางเอกฐานะดี เชน ในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

เปรียบเสมือนเปนตัวแทนของคนที่อยูในชนช้ันสูงหรือมีฐานะรํ่ารวยของสังคม เปนการ

วิพากษวิจารณคนรวย วามักใชชวีิตอยูอยางหรูหรา ฟุมเฟอย ชอบความทันสมยั รักความ

สะดวกสบาย ไมตองตอสูด้ินรน ไมสนใจทาํงานเพราะถือวาตัวเองรํ่ารวยอยูแลว แตใน

ขณะเดียวกนัก็เปนการแกตางใหกับคนรวยดวยเชนกนัวา แทจริงแลวคนรวยทุกคนไมไดทําตัวไฮโซ

เยอหยิง่ ไมสนใจทาํงานเอาแตใชเงินฟุมเฟอยไปวนัๆ เสมอไป แตคนรวยก็สามารถเรียนรูที่จะใช

ชีวิตอยูรวมกบัคนในฐานะที่ดอยกวาไดทั้งยังสามารถประสบความสําเร็จในหนาที่การงานไดดวย  

 สวนการสรางตัวละครนางเอกท่ีมีฐานะไมดี หรือฐานะยากจน พบวาตัวละครนางเอกใน

ละครโทรทัศนทั้งสองเร่ืองมภูีมิลําเนาเปนคนอีสาน และเปนลูกชาวนา จงึเปรียบเสมือนเปน

ตัวแทนของคนอีสานในฐานะชนช้ันลางที่เขามาทาํงานและมาเรียนตอในเมือง แมตองตอสูด้ินรน
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อยางยากลําบากก็อดทน และดวยความดีและความอดทนในที่สุดก็ประสบความสาํเร็จในส่ิงที่

ตองการ 

 การสรางลักษณะของตัวละครของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า

จึงมีลักษณะแตกตางไปจากการสรางลักษณะตัวละครแบบตายตัว (Typed Character) หรือตาม

แบบฉบับดังเชนตัวละครในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่าทีโ่ดยสวนใหญ

แลวหากนางเอกมีฐานะดี ก็มักจะมีลักษณะเปนคนดี เชื่อฟงผูใหญ เปนคุณหนู จิตใจดี หาก

นางเอกฐานะไมดี ก็มักจะมลัีกษณะเปนคนแสนดี และถูกกระทําจํายอม ไมสูคน ตัวละครนางเอก

ที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าจึงมลัีกษณะเปนตัวละครแบบ

รอบดาน (Round Character) ซึ่งใกลเคียงกับชีวิตจริงของคนในสังคม 

   

 (ค) ตัวละครผูราย 

1. ผูรายฝายหญิง ตัวละครผูรายฝายหญิงทีป่รากฏในละครโทรทัศนมีทัง้ผูรายฝายหญิง
ที่มีฐานะดีซึง่พบคอนขางมาก และผูรายฝายหญิงที่มีฐานะปานกลาง และผูรายฝาย

หญิงที่มีฐานะยากจนซ่ึงพบคอนขางนอย โดยผูรายฝายหญิงที่มีฐานะดี หรืออาจ

รํ่ารวยแบบปลอมๆ มีลักษณะชอบดูถกูและรังเกยีจคนจนคนบานนอก มองคนท่ี

ภายนอก ชอบแบงชนช้ัน ภายนอกดูดีแตแทจริงแลวหนาไหวหลังหลอก เห็นแกตัว 

เจาแผนการ โลภมาก คบแตคนรวยดวยกันเองเพราะหวงัผลประโยชน ชอบใชอํานาจ

กล่ันแกลง และกดข่ีขมเหงผูที่ดอยกวา และพบตัวละครผูรายฝายหญิงเพยีงเร่ืองเดียว

ที่ชอบใชเสียงดัง ดาทอ และตบตี คือ ละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา สวนผูราย

ฝายหญิงที่มีฐานะปานกลาง และมีฐานะยากจน ซึง่พบในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนู

ฉันทนา แมจะไมไดมีฐานะรํ่ารวย แตกม็ีลักษณะเชนเดียวกนักับตัวละครผูรายฝาย

หญิงที่มีฐานะดี คือ เปนคนเห็นแกตัว โลภมาก อิจฉาริษยา แตมักไมรอบคอบจนทาํ

ผิดพลาดอยูบอยๆ  

  

2. ผูรายฝายชาย ตัวละครผูรายฝายชายที่ปรากฏในละครโทรทัศนมีทัง้ผูรายฝายชายทีม่ี

ฐานะดี และผูรายฝายชายทีม่ีฐานะปานกลาง โดยผูรายฝายชายที่มฐีานะดี หรือเปน

นายทนุที่เงนิรํ่ารวยมหาศาล มักมีลักษณะภายนอกดูเปนคนดี สุภาพเรียบรอย แต

แทจริงแลวเปนคนหนาไหวหลังหลอก มเีลหเหล่ียม เจาแผนการ เห็นแกตัว เจาชู 

ทะเยอทะยาน โลภมาก ตองการแสวงหาอํานาจและเงินทอง ใชอํานาจหนาที่และ

อํานาจเงนิกดข่ีขมเหงคนที่ดอยกวา คบแตคนรวยเพื่อหวังผลประโยชน สามารถทาํ

ทุกอยางเพื่อใหไดในสิ่งที่ตัวเองตองการ สวนผูรายฝายชายทีม่ีฐานะปานกลาง มี
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ลักษะเชนเดียวกันกับผูรายฝายชายทีม่ีฐานะดีคือ ภายนอกดูเปนคนดี ทาทางสุภาพ

เรียบรอย แตงตัวดี แตแทจริงแลวเบ้ืองหลังเปนคนโลภมาก เหน็แกตัว มีความ

ทะเยอทะยานสูง มเีลหเหล่ียม เจาแผนการ เหน็แกตัว ทําทุกอยางเพื่อแสวงหาอํานาจ

และเงินทองใหกับตัวเอง 

 

 การสรางตัวละครผูรายในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ืองพบวาสวนใหญมักเปนตัวละครที่มี

ฐานะดี รํ่ารวย มหาศาล มอํีานาจเหนือกวาทั้งอํานาจเงินและหนาทีก่ารงาน และแสดงออกถึงการ

แบงชนช้ัน ฐานะ ชาติตระกูล มีอคติ แสดงความรังเกยีจคนจนและคนบานนอกอยางชัดเจน ทัง้ยัง

ชอบเอารัดเอาเปรียบและคอยกล่ันแกลงคนที่อยูในฐานะตํ่ากวาอยูเสมอ การสรางตัวละครผูราย

ดังกลาวจึงสะทอนใหเหน็ถงึการวพิากษวิจารณคนในชนช้ันสูง หรือคนรวย มฐีานะ ที่รักความ

สะดวกสบาย มองคนที่ภายนอก คบแตคนรวยดวยกนัเองเพื่อหวงัผลประโยชน ดูถูกคนที่มีฐานะ

ตํ่ากวา และเห็นแกตัว ทั้งยังชอบกดข่ีคนที่ฐานะดอยกวาอีกดวย ทั้งนี้การสรางตัวละครผูรายที่มี

ลักษณะดังกลาวยงัสะทอนใหเหน็ถงึความแตกตางระหวางความรวยกับความจน ความแตกตาง

ระหวางความเมืองกับความเปนชนบท คนทีม่ีฐานะชาติตระกูลที่ดีกวายอมไดรับการยอมรับใน

สังคมมากกวาคนที่มีชาติตระกูลตํ่าตอยและมีฐานะยากจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ข้ึน  

นอกจากนีย้ังพบวาตัวละครฝายผูรายที่ปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง ยังแบงไดเปน 

ผูรายทีก่ลับใจ กับผูรายที่ไดรับโทษตามผลของการกระทําของตัวเอง การสรางตัวละครทั้ง 2 แบบ

ที่ปรากฏในละครทุกเร่ืองนีเ้ปนการเปรียบเทียบใหเหน็ถงึผลของการกระทํา หากทําผิดแตรูจัก

สํานึกผิดและกลับตัวเปนคนดีก็จะไดรับการใหอภัย แตหากทําผิดแลวไมยอมสํานึกผิดก็จะไดรับ

โทษโดยอาจถกูจับหรือถกูตัดสินจําคุก การสรางตัวละครที่เปนภาพตัวแทนของความรายกาจตางๆ

นาๆ และแสดงใหเห็นถึงผลของการกระทําเหลานี้เปนบทบาทหนึง่ของละครโทรทศันที่ชวยตอกย้ํา

และสรางความมั่นใจวาการทําดียอมไดดี การทาํช่ัวยอมไดชั่วเสมอ รวมทัง้ยงันาํเสนอขอคิดที่วา

คนทาํผิดแลวสํานึกผิดและกลับตัวกลับใจยอมไดรับการใหอภัย นอกจากนี้ยงัเปนการสนับสนนุ

แนวคิดทีว่าไมควรมองคนทีภ่ายนอก คนบางคนภายนอกอาจดูเปนคนดีแตจิตใจอาจชั่วรายก็

เปนได  

ทั้งนี้ละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองไมปรากฏบทลงโทษสําหรับตัวละครฝายรายดวยการตาย 

ดังเชนมกัปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคคํ่า เนื่องจากละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าสวนใหญเปนละครประเภท Comedy ที่เนน

ความตลก สนุกสนาน เบาสมอง แมจะมตัีวละครฝายผูราย แตก็มีการสอดแทรกมุขตลก หรือการ

แสดงออกการกระทาํที่ตลก สนกุสนาน ความรายกาจที่ปรากฏจงึคอนขางเปนความรายกาจที่ขํา
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ขัน สนุกสนาน ปญหาความขัดแยงที่เกิดข้ึนจึงถกูลดความรุนแรงไป บทลงโทษรุนแรงเชน การตาย 

จึงไมปรากฏในละครเหลานี ้

 

 (ง) ตัวละครผูชวย 

 ตัวละครผูชวยที่ปรากฏในละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง พบวา มทีั้งตัวละครผูที่ชวยที่มีฐานะดี 

ตัวละครผูชวยที่มีฐานะปานกลาง และตัวละครผูชวยทีม่ีฐานะยากจน 

 ตัวละครผูชวยที่มีฐานะดีซึง่ปรากฏในละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง พบวาสวนใหญเปนตัว

ละครที่ชวยสลาย stereotype ของตัวละครแบบฉบับหลากหลายประเภท  

 ตัวละครผูชวยที่มีฐานะปานกลางสวนใหญมีลักษณะคือเปนเพื่อนกับพระเอกและนางเอก 

คอยใหความชวยเหลือพระเอกและนางเอกเม่ือยามเดือดรอน นอกจากนี้ยงัพบตัวละครผูชวยที่

เปนเพศที่สามซึ่งมีฐานะปานกลางอีกดวย 

 ตัวละครผูชวยที่มีฐานะยากจน   สวนใหญเปนบุคคลในครอบครัวของพระเอกหรือนางเอก 

และเปนเพื่อนของพระเอกหรือนางเอก ที่เปนคนตางจังหวัด หรือมีภูมิลําเนาเปนคนอีสาน มีอาชีพ

ทําเกษตรกรรม  โดยผูชวยเหลือทีม่ีฐานะยากจนมีลักษณะรวมกนั คือ เปนคนทีม่จีิตใจดีงาม มี

น้ําใจ มองโลกในแงดี ขยนั ต้ังใจทาํงาน สูชีวิต  รักศักด์ิศรี รักและภาคภูมิใจในบานเกิดของตัวเอง 

ทั้งยังมีความรักใครกลมเกลียวสามัคคีกัน คอยชวยเหลือเผ่ือแผเอ้ือเฟอซ่ึงกันและกัน แมยามมี

ปญหาก็ไมเคยทอดทิง้กนั แตชวยกนัแกปญหาและใหกําลังใจซึง่กนัและกันดวยความจริงใจ แต

ดวยความเปนคนจิตใจดีงาม มองโลกในแงดี และมีการศึกษานอยของคนตางจังหวัดบางคน ก็

เปนขอเสียที่ทาํใหตกเปนเหยื่อของพวกคนช่ัวไดงายๆ และมักตกเปนเหยื่อของคนที่มีฐานะสูงกวา  

อยางไรก็ตามแมจะประสบปญหาแตตัวละครผูชวยทีม่ฐีานะยากจนเหลานี้ก็จะใหกําลังใจเพื่อตอสู

ชีวิตอยางเขมแข็ง  อดทนและไมยอทอ ในทีสุ่ดก็สามารถทํามาหากินเล้ียงตัวเองไดอยาง

พอมีพอกินอีกคร้ัง ตัวละครผูชวยทีม่ีฐานะยากจนเหลานี้จงึสะทอนใหเหน็ถงึความรักความอบอุน

ในครอบครัว ความเอ้ือเฟอเผ่ือแผ และนํ้าใจที่มีตอกนัของคนในชนบท รวมทัง้ความเขมแข็งอดทน 

และไมยอทอตออุปสรรคใดๆ ของคนจน/คนชนบทอีกดวย ตัวละครผูชวยในละครโทรทัศนกอนขาว

ภาคคํ่าจึงมีความสําคัญมากกวาตัวละครผูชวยในละครโทรทัศนหลังขาวภาคคํ่า เนื่องจากมี

ความสัมพันธกับวิธกีารแกปญหาของตัวละครเอกที่ตองอาศัยคนอ่ืนชวยแกปญหา โดยเฉพาะคน

จน/คนชนบทตองชวยกันแกปญหา 

  

1.3.2 การสรางตัวละคร 

 จากการวิเคราะหการสรางตัวละครของละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง มลัีกษณะการสรางตัว

ละครซ่ึงสามารถสรุปเปนแผนภาพไดดังนี ้
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รูปที่ 21 สรุปการสรางตัวละครของละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง 

 

 จากแผนภาพสรุปการสรางตัวละครของละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง สามารถอธิบายไดดังนี ้

 (1) ตัวละครมลัีกษณะ round character  

 (2) การใหสถานภาพ (Status Conferral) แกคนจนหรือคนตางจงัหวัด 

  (2.1) คนจนหรือตางจังหวัดเปนคนดี โดยในละครไดนําเสนอใหเหน็วาตัวละครที่

เปนคนจนคนตางจังหวัด แมจะไมรํ่ารวยแตก็เปนคนดี มีน้ําใจ มีจิตใจที่ดีงาม จริงใจ รักเพื่อน รัก

ครอบครัว รักบานเกิดของตัวเอง เขมแข็ง สูชีวิต แมจะตองพบกับปญหาอุปสรรคหรือความ

ยากลําบากก็ไมเคยยอทอ และคนชนช้ันลางก็ไมใชคนทีตํ่่าตอยดอยคา เปนคนซื่อ ไมทันคน เปน

คนออนแอปลอยใหใครมารังแกหรือดูถูกกนัไดงาย แตคนชนชัน้ลางกม็ีศักด์ิศรีในความเปนคนเทา

เทียมกัน ทัง้ยงัมีความสามารถ มีความรู และมีปฏิภาณไหวพริบ สามารถใหความชวยเหลือคนใน

ชนชั้นที่สูงกวา และทําประโยชนใหกับสังคมไดอีกดวย 

  (2.2) คนจนคนตางจงัหวัดเปนคนที่ใฝรูใฝเรียน มกีารศึกษาสูง และสามารถ

ประสบความสําเร็จในการประกอบอาชีพ เชน ขวัญกฤษฎ์ิในเร่ืองคุณหนูฉันทนา ใบหมอนในเร่ือง

เทพธิดาปลารา นวนในเร่ืองเขยบานนอก และฟาใสในเร่ืองสะใภเจาสัว 

การสราง

ตัวละคร 

1. Round Character 

2. ใหสถานภาพคนจน/คนตางจังหวัด 

• มีความดี 

• มีการศึกษา 

• มีบทบาทในการชวยเหลือคนรวย/คนในเมือง 

• มีอัตลักษณของตัวเอง/มีอัตลักษณ  

  ที่หลากหลาย 

3. คนจน/คนรวยมีขอเหมือนขอตาง 

ขอตาง  

• การแตงกาย 

• ลักษณะนิสัย 

วิจารณคนรวย/ยกยองคนจน 

 

ขอเหมือน 

แกตางคนรวย 

 

4. สลาย stereotype ตัวละคร 

5. Invention ความสัมพันธตัวละคร 

• นายทุน 

• นักการเมือง 

• แมเล้ียงกับลูกเล้ียง 

• แมสามีกับลูกสะใภ 

6. ตัวละครมีความแตกตางฐานะ/

ชนชั้นมาก มีความสัมพันธหลาย

รูปแบบ แตสุดทายก็อยูรวมกันอยาง

สมานฉันท 
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  (2.3) คนจนคนตางจังหวัดมบีทบาทในการชวยเหลือคนรวยหรือคนในเมืองใหพน

จากวกิฤติเร่ืองการทํางาน การเงนิ และปญหาครอบครัว 

  (2.4) คนจนคนตางจงัหวัดเปนคนที่มีอัตลักษณของตัวเอง ในขณะเดียวกนั คน

จนคนตางจังหวัดกม็ีอัตลักษณที่หลากหลายไดดวย  

 

 (3) การสรางตัวละครใหเหน็วาคนเมืองทีม่ีฐานะรํ่ารวยและคนชนบทที่มีฐานะยากจน มี

ทั้งขอตางและขอเหมือน 

  (3.1) ขอตาง 

   (3.1.1) การแตงกาย 

  ละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองสรางตัวละครใหเหน็ความแตกตางระหวางคนจน คน

ชนบท คนชนชั้นแรงงาน กบัคนรวย คนในเมือง หรือคนในชนช้ันเจานาย ผานการแตงกายของตัว

ละครอยางชัดเจนคือ  

 การแตงกายของคนจน คนตางจังหวัด สะทอนผานการแตงกายแบบงายๆ สบายๆ 

เส้ือเช้ิตแขนส้ันลายตารางหรือลายดอกหลากสีสันสดใสกับกางเกงยีนสและรองเทาผาใบ หรือการ

แตงกายชุดชาวนา เส้ือมอฮอม พาดผาขาวมาของผูชาย การใสเส้ือแขนส้ัน เส้ือคอกระเชาและนุง

ผาซิ่นของผูหญิง สวนคนชนช้ันแรงงานหรือสาวโรงงาน ในขณะที่มาทาํงานจะแตงชุดฟอรม

พนกังานเหมอืนๆกัน สวนในชวงวนัหยุดก็จะใสเสื้อผาราคาถูกตามตลาดนัด เส้ือยดื กางเกงยนีส 

รองเทาผาใบธรรมดาๆ 

 การแตงกายของคนรวยหรือคนเมืองหรือคนชนช้ันเจานาย สะทอนผานการแตงกายดวย

เส้ือผาทีท่ันสมัย มีรสนยิม ดูหรูหราสมฐานะ นอกจากนี้ยังรวมไปถึงการใชของใชราคาแพงทั้ง 

เคร่ืองสําอาง เคร่ืองประดับ ฯลฯ อีกดวย 

   (3.1.2) ลักษณะนิสัย 

 โดยในละครไดนําเสนอใหเห็นวาตัวละครที่อยูในฐานะชนช้ันลาง หรือชนช้ันกลางที่เปน

คนตางจงัหวัด แมจะไมรํ่ารวยแตก็เปนคนดี มีน้าํใจ มีจิตใจที่ดีงาม จริงใจ รักครอบครัว รักบาน

เกิดของตัวเอง รักเพื่อน คอยชวยเหลือเกื้อกูลกนัอยูเสมอ แมจะตองพบกับปญหาอุปสรรคหรือ

ความยากลําบากก็ไมเคยยอทอ แตก็มคีวามอดทนและความพยายามในการตอสูชีวิตสะทอนให

เห็นถึงการยกยองคนจน ตางจากตัวละครที่อยูในฐานะชนช้ันสูง เปนคนในเมืองทีม่ีฐานะรํ่ารวย 

กลับเปนคนเอาแตใจ รักความสะดวกสบาย ไมเคยคิดถึงจิตใจของผูอ่ืน สะทอนใหเห็นถึงการ

วิพากษวิจารณคนรวย 
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  (3.2) ขอเหมือน 

  ในละครไดนําเสนอใหเหน็วา อยางไรก็ตามคนท่ีมีฐานะรํ่ารวยหรือคนในเมืองหรือ

คนในชนช้ันเจานายบางคนก็เปนคนนิสัยดี ไมดูถูกเหยียดหยามคนจน และไมเอาเปรียบชนช้ันที่

ดอยกวาเชนกนั เชน ตัวละครปกปองและวีรดาในเร่ืองคุณหนูฉันทนา ตัวละครส.ส.ปาฏิหาริยใน

เร่ืองเทพธิดาปลารา  ที่สําคัญละครโทรทัศนไดนาํเสนอใหเหน็วาสุดทายเม่ือคนในชนช้ันสูงไดลอง

มาสัมผัสและเรียนรูวิถีชวีิตของชนชัน้ลาง ก็สามารถปรับปรุงทัศนคติ เปล่ียนแปลงตัวเอง และ

สามารถอยูรวมกับชนชั้นลางได จึงเปนการสะทอนใหเห็นวาคนรวยหรือคนในเมืองก็เปนคนดี มี

น้ําใจ มีจิตใจที่ดีงามเหมือนกับคนคนหรือคนชนบทไดเชนเดียวกนั หรือเปนการแกตางใหกับคน

รวยนัน่เอง ดังเชน เนตรพธูในเร่ืองคุณหนูฉันทนา มหศัจรรยในเร่ืองเทพธิดาปลารา และเจาสัว

เทียนในเร่ืองสะใภเจาสัว 

  นอกจากนีย้ังพบวาในกลุมของคนชาติพนัธุเดียวกนั เชน คนอีสานในเร่ืองสะใภ

เจาสัว ยงัไมมกีารแบงชนชั้น และกล่ันแกลงรังแกกนัเอง ไมตางไปจากคนรวยหรือคนในเมืองเลย 

 (4) การสลาย Sterotype ของตัวละคร  

 จากการวิเคราะหวธิีการสรางตัวละครพบวามีการสลาย Sterotype ของตัวละครในหลาย

ลักษณะดังนี ้

  (4.1) การสลาย Sterotype ตัวละครนายทุน โดยในละครไดนําเสนอใหเหน็วาตัว

ละครที่อยูในฐานะชนช้ันเจานายหรือชนชัน้นายทุน ไมไดเปนคนเห็นแกตัว เห็นแกเงนิ ชอบเอา

เปรียบกดข่ีขมเหงคนในชนชัน้แรงงานเสมอไป แตนายทุนหรือนายจางที่ดีที่ขยนั และต้ังใจทํางาน 

และใหความยติุธรรมกับลูกจางทุกคนก็ยงัมีอยู  

  (4.2) การสลาย Sterotype ตัวละครแมเล้ียง โดยในละครไดนําเสนอใหเหน็วาตัว

ละครแมเล้ียงไมไดเปนคนนสัิยไมดี หรือเปนคนใจราย คอยรังแกลูกเล้ียง และหวงัฮุบสมบัติเสมอ

ไป แตแมเล้ียงบางคนก็เปนคนท่ีมีจิตใจดี สุภาพเรียบรอย รักและหวงใยลูกเล้ียงอยางจริงใจ 

  (4.3) การสลาย Sterotype ตัวละครนักการเมือง โดยในละครไดนําเสนอใหเหน็

วาตัวละครที่เปนนกัการเมือง ไมไดเปนคนเหน็แกตัว เห็นแกเงนิ ชอบกอบโกยผลประโยชนเพือ่

ตัวเอง โดยไมสนใจดูแลชวยเหลือประชาชนเสมอไป แตในสังคมยงัมนีักการเมืองมอืสะอาด จิตใจ

ดี มีความหวงใยทุกขสุขเหลาประชาชนคนรากหญาอยางแทจริงดวยเชนกนั 

  (4.4) การสลาย Sterotype บทบาทแมสามีกับลูกสะใภแบบเดิมๆที่มกัจะมีความ

ขัดแยงกันเสมอ แตในละครกลับเสนอใหเห็นวาแมสามกีับลูกสะใภทีรั่กใครปรองดองกันก็ยงัมีอยู 

 (5) การสราง Invention ความสัมพนัธของตัวละคร 

 พบในละครเร่ืองสะใภเจาสัว โดยในละครไดนําเสนอความขัดแยงระหวางพอสามีกับ

ลูกสะใภ ซึง่โดยปกติแลวปญหาความขัดแยงในครอบครัวมักเปนปญหาความขัดแยงระหวางแม
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สามีกับลูกสะใภมากกวา การสราง invention ความสัมพันธของตัวละครในลักษณะดังกลาว สราง

ความแปลกใหมและความสนุกสนานใหกับเร่ืองไดเปนอยางดี 

 (6) การสรางตัวละครของละครโทรทัศนแตละเร่ือง ตัวละครมีความแตกตางทางฐานะและ

ชนชั้นคอนขางมากและมีความสัมพันธหลากหลายรูปแบบแตกตางกนัไปตามแนวเร่ือง เชน 

นางเอกคนชนบท/ฐานะยากจนกับพระเอกคนในเมือง/ฐานะรํ่ารวยมาก  พระเอกคนชนบท/ฐานะ

ปานกลางกับนางเอกคนในเมือง/ฐานะรํ่ารวยมาก นางเอกคนชนบท/ฐานะยากจนกับผูรายคนใน

เมือง/ฐานะรํ่ารวยมาก พระเอกคนชนบท/ฐานะปานกลางกับผูรายคนในเมือง/ฐานะรํ่ารวยมาก แต

สุดทายละครก็สรางใหตัวละครทั้งสองฝายสามารถอยูรวมกนัไดอยางมีความสุข  

 อยางไรก็ตามจากการวิเคราะหพบวาละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองไมปรากฏตัวละครเอกที่มี

ฐานะยากจนสุดๆ ดังเชนในเร่ืองเทพธิดาปลารา แมครอบครัวใบหมอนจะมีฐานะยากจนแตก็ยงัมี

ที่นา มีอาชีพทํานา ทําปลาราขาย อยูไดแบบพอเพียง หรือ ในเร่ืองสะใภเจาสัวแมครอบครัวฟาใส

จะยากจนแตก็ยังมีอาชพีทาํนา พออยูพอกินไมมีหนีสิ้น จงึกลาวไดวาละครโทรทัศนกอนขาว

สะทอนใหเห็นวาการสรางความสมานฉันทหรือการลดความขัดแยงทางสังคมนั้นสามารถทําไดใน

ลักษณะทีเ่ปนความสมานฉันทระหวางชนช้ันสูงที่มีฐานะร่ํารวยกบัชนชั้นลางทีม่ีฐานะยากจนใน

ระดับหนึง่เทานั้น 

 

1.4 ความขัดแยง (conflict)  

 (ก) ประเภทของความขัดแยง 

 จากการวิเคราะหความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง สามารถสรุปเปน

แผนภาพไดดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 22 สรุปลักษณะความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง 

 

Comedy 
ความ

ขัดแยง 
คนกับคน คูตรงขาม 

(Binary Opposition) 

ชนชั้น เมือง/ชนบท และเช้ือชาติ 



 

 
246

 ความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง พบวาประเภทของความขัดแยงที่เกิดข้ึน

ในละครทุกเร่ืองเปนความขัดแยงระหวางคนกับคน  และความขัดแยงที่เกิดข้ึนนี้สวนใหญมี

ศูนยกลางอยูที่ตัวละครเอกของเร่ืองคือ นางเอก หรือ พระเอก ซึ่งมีความสัมพนัธกับตัวละครอ่ืนๆ 

ทั้งหมด การที่ละครโทรทัศนกอนขาวสวนใหญนําเสนอความขัดแยงระหวางคนกับคนอาจเปน

เพราะ Genre ของละครที่เปนละครแนว Comedy ซึ่งเนนความตลกสนุกสนาน เร่ืองราวเขาใจได

งาย ไมซบัซอน ความขัดแยงที่เกดิข้ึนในเร่ืองทัง้หมดจึงเปนความขัดแยงระหวางคนกับคน

เนื่องจากเปนความขัดแยงที่สามารถเห็นไดชัดเจน และเขาใจไดงาย ไมซับซอน นอกจากนี้ความ

ขัดแยงระหวางคนกับคนท่ีปรากฏในละครกอนขาวสวนใหญเปนความขัดแยงระหวางคนรวยคนใน

เมืองกับคนจนคนชนบทอยางชัดเจนอีกดวย 

 

 (ข) คูตรงขามที่ปรากฏในละคร 

 สวนคูตรงขาม (Binary opposition) ที่ปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง พบวาเปนคูตรง

ขามที่สะทอนใหเหน็ถงึปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน และความขัดแยงระหวางความเปนเมอืง

และความเปนชนบท และปญหาความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ อยางชัดเจน ไดแก ชนชั้นแรงงาน

กับชนช้ันนายทุน ชนชัน้ลางกับชนช้ันสูง ความเปนชนบทกับความเปนเมือง คนอีสานกับคนจีน 

ความจนกับความรวยความสามารถกับเลหเหล่ียม ความถกูตองชอบธรรมกับการทุจริตคดโกง 

ความมนี้ําใจกบัความเห็นแกตัว ความจริงใจกับความหนาไหวหลังหลอก ประกอบอาชีพกับไม

ประกอบอาชีพ ไมมีชาติตระกูลกับมีชาติตระกูล ไรการศึกษา/มารยาทกับมกีารศึกษา/มารยาท

สังคม มองโลกในแงดีกับมองโลกในแงราย โดยคูตรงขามดังกลาวสะทอนสวนใหญผานการสราง

ตัวละครเอกของเร่ือง ไดแก พระเอก หรือ นางเอก กับตัวละครผูรายในเร่ือง ใหมีความแตกตางหรือ

ใหมีความขัดแยงกนัอยางชัดเจน ชวยใหผูชมสามารถรับรูถึงคูตรงขามดังกลาวไดงายและชัดเจน

มากยิง่ข้ึน  

 

 (ค) ประเภทของปญหาท่ีกอใหเกิดความขัดแยง 

 จากการวิเคราะหปญหาความขัดแยงทีพ่บในละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ือง สามารถสรุปไดดัง

ตารางตอไปนี ้
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ตารางที่ 66 สรุปปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง 

 

 

 

รายช่ือ 

ละครโทรทัศน 

ประเภทของปญหาที่พบ  

 

 

รวม 

ปญ 

หา

ครอบ 

ครัว 

ปญ 

หา 

ชนชั้น 

ปญ 

หา

ความ

เปน

เมือง

และ

ชนบท 

ปญ 

หาเชื้อ

ชาติ 

ปญ 

หา

ความ

รัก 

ปญ 

หา

การ

ทํา 

งาน 

ปญ 

หา

การ 

เงิน 

ปญ 

หา

สังคม 

ปญ 

หา

อื่นๆ 

1. คุณหนูฉันทนา  
(11) - - - 

 
(11) 

 
(21) - - 

 
(26) 

69 

2. เทพธิดาปลารา  
(4) 

 
(21) 

 
(32) - 

 
(11) 

 
(5) 

 
(16) 

 
(1) 

 
(15) 

105 

3. เขยบานนอก  
(17) 

 
(13) 

 
(13) - 

 
(13) 

 
(4) 

 
(3) - 

 
(5) 

68 

4. สะใภเจาสัว  
(33) - 

 
(17) - 

 
(15) 

 
(7) 

 
(1) - 

 
(10) 

83 

รวม 65 34 62 - 50 37 20 1 56 325 

 

 จากการตารางสรุปปญหาความขัดแยงขางตน  พบวาปญหาความขัดแยงที่ปรากฏใน

ละครกอนขาวทั้ง 4 เร่ือง สามารถสรุปไดดังนี ้

  1.ปริมาณของปญหา 

 ปญหาครอบครัว ปญหาความรัก ปญหาการทาํงานและปญหาอ่ืนๆ เปนปญหาที่ปรากฏ

ในละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ือง เนื่องจากปญหาดังกลาวเปนปญหาที่สามารถพบไดทั่วไปใน

ชีวิตประจําวัน การนําเสนอปญหาเหลานีใ้นละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ือง จึงเปนการสะทอนใหเห็นถงึ

ความเปนจริงของชีวิตประจาํวนัของคนทั่วไป ที่มักประสบปญหาเหลานี้อยูเสมอ  

 สวนปญหาอ่ืนๆ แมประเด็นความขัดแยงบางประเด็น อาจไมใชความขัดแยงที่เกิดข้ึนใน

ชีวิตประจําวันของบุคคลทั่วไป เชน ถกูหลอกไปขมขืน การจับไปเรียกคาไถ ถกูขมขู หรือการใช

อํานาจกล่ันแกลง แตจากการวิเคราะหพบวาปญหาอ่ืนๆ เหลานี้ปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง

เชนเดียวกนั  เนื่องจากปญหาดังกลาว มักเปนปญหาความขัดแยงหรือจุดวิกฤติที่สงผลตอการ

ดําเนนิเร่ือง และตัวละครในเร่ืองคอนขางมาก หรือในบางคร้ังแมจะเปนเพยีงวกิฤติหรือปญหา

ยอยๆ ที่ตัวละครตองเผชิญแตก็นับเปนปญหาที่สงผลใหเหน็ถงึพฒันาการของเร่ืองและพัฒนาการ
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ความสัมพันธของตัวละครในเร่ือง ซึ่งชวยสรางความนาสนใจ ความต่ืนเตน ลุนระทกึ ของผูชมทีม่ี

ตอตัวละครในเร่ืองไดเปนอยางดี  

 สวนปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท ปญหาการเงนิ 

ปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน  แมจะไมไดปรากฏในละครโทรทัศนทุกเร่ืองแตพบวาเปน

ปญหาที่พบคอนขางมากและมีความสําคัญตอเร่ืองคอนขางมากและเปนปญหาที่เปนลักษณะเดน

ซ่ึงปรากฏในละครกอนขาวอีกดวย 

 นอกจากนีย้ังพบวาปญหาความขัดแยงในละครโทรทัศนแตละเร่ืองบางปญหาไมปรากฏ

อยางชัดเจน เชน ปญหาชนชั้นในละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนาไมปรากฏอยางชัดเจนผานบท

สนทนาแตสะทอนผานการสรางตัวละครและความขัดแยงระหวางตัวละครเนตรพธูในฐานะสาว

โรงงานกับอําพลซ่ึงเปนตัวแทนของคนในชนช้ันนายทุนหรือเจานายของโรงงาน หรือในละคร

โทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว พบวาปญหาปญหาชนช้ันไมปรากฏชัดเจนเพราะแมจะปรากฏในบท

สนทนาของตัวละครแตในปริมาณทีน่อยมาก นอกจากน้ีปญหาความขัดแยงระหวางเช้ือชาติไมได

ปรากฏอยูในเรื่องอยางชัดเจน แตสะทอนอยูในการสรางตัวละครและความขัดแยงระหวางตัว

ละครฟาใสซ่ึงเปนตัวแทนของคนอีสานกับเจาสัวเทียนซึ่งเปนตัวแทนของคนจีน  

  2. รูปแบบการนําเสนอปญหา 

 จากการตารางสรุปปญหาความขัดแยงขางตน  พบวารูปแบบการนําเสนอปญหาความ

ขัดแยงที่ปรากฏในละครกอนขาวทั้ง 4 เร่ือง สามารถแบงไดเปน 3 รูปแบบ ตามแนวเร่ืองแตละ

ลักษณะดังนี้   

   2.1 ละครโทรทัศนที่มีแนวเร่ืองเกี่ยวกับการทํางาน ไดแก ละครโทรทศัน

เร่ืองคุณหนูฉันทนา พบวาปญหาที่ถูกนาํเสนอมากที่สุด ไดแก ปญหาอ่ืนๆ รองลงมาคือ ปญหา

การทาํงาน ปญหาครอบครัว และปญหาความรักซึง่พบในจํานวนทีเ่ทากนั เนื่องจากละครโทรทศัน

เร่ืองคุณหนูฉันทนามีแกนเร่ืองประเภท Love Theme ซึ่งปญหาอ่ืนๆที่ปรากฏนี ้ สวนใหญเปน

ปญหาความขัดแยงกันดวยความเขาใจผดิของพระเอกและนางเอกของเร่ือง ปญหาอ่ืนๆ จึงพบ

มากที่สุดในเร่ืองแตไมไดเปนปญหาหลักที่มีความสําคัญตอเร่ืองมากนัก สวนปญหาการทาํงานที่

พบรองลงมาเนื่องจากละครโทรทัศนเร่ืองคุณหนูฉันทนามีแกนเร่ืองประเภท Career Theme 

นางเอกของเร่ืองตองไปพิสูจนความสามารถในการทาํงานดวยการปลอมตัวไปเปนสาวโรงงานและ

ใชชีวิตอยูอยางสาวโรงงาน เร่ืองราวสวนใหญที่ปรากฏในละครมักเปนเร่ืองราวทีเ่กิดข้ึนในโรงงาน 

ปญหาการทาํงานจึงเปนปญหาที่พบคอนขางมากในปริมาณที่ใกลเคียงกับปญหาอ่ืนๆและเปน

ปญหาหลักทีสํ่าคัญของเร่ืองอีกดวย 

   2.2 ละครโทรทัศนที่มีแนวเร่ืองเกีย่วกับความขัดแยงระหวางความเปน

เมืองและชนบท และความขัดแยงระหวางชนช้ัน ไดแก ละครโทรทัศนเร่ือง เทพธิดาปลารา พบวา
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ปญหาที่ถูกนาํเสนอมากที่สุด ไดแก ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปน

ชนบท รองลงมาคือ ปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน ปญหาการเงนิ ปญหาอ่ืนๆ ปญหาความรัก 

ปญหาการทาํงาน ปญหาครอบครัว และปญหาสังคม เนื่องจากละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลารา

เปนเร่ืองราวทีส่ะทอนใหเห็นถึงความขัดแยงระหวางคนในเมืองกับคนในชนบท คนรวยกับคนจน 

เร่ืองรักตางชนช้ัน รวมทัง้เร่ืองความสําเร็จของตัวละครนางเอกของเร่ือง ปญหาทีถู่กนาํเสนอมาก

ที่สุดจึงไดแกปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท ปญหาความขัดแยง

ระหวางชนชัน้ รวมทั้งปญหาการเงนิดวย 

   2.3 ละครโทรทัศนที่มีแนวเร่ืองเกี่ยวกับครอบครัว ไดแก ละครโทรทัศน

เร่ืองเขยบานนอกและสะใภเจาสัว พบวาละครทัง้สองเร่ืองมีรูปแบบการนาํเสนอปญหาเปนแบบ

แผนเดียวกัน คือ ปญหาท่ีถกูนําเสนอมากที่สุด ไดแก ปญหาครอบครัว รองลงมาคือ ปญหาความ

ขัดแยงระหวางความเปนเมอืงและความเปนชนบท ปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน ปญหา

ความรัก ปญหาอ่ืนๆ ปญหาการทาํงาน และปญหาการเงนิ เนื่องจากละครโทรทศันทัง้ 2 เร่ือง 

นําเสนอเร่ืองราวความขัดแยงในครอบครัวในลักษณะที่คลายกนัคือ เปนความขัดแยงระหวางพอ

สามีกับลูกสะใภ และความขัดแยงระหวางแมยายกับลูกเขย ซึ่งอยูในฐานะที่ตางชนชั้นเหมือนกนั  

เร่ืองราวและเหตุการณตางๆ ที่ปรากฏในละครทัง้สองเร่ืองสวนใหญเกิดข้ึนในปริมณฑลของ

ครอบครัว จึงพบปญหาครอบครัวมากทีสุ่ด สวนปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท ปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ันจึงพบในปริมาณคอนขางมากเชนเดียวกัน

เนื่องจากคนในครอบครัวขัดแยงกันดวยเรื่องชนชัน้ฐานะที่แตกตางกนั และวิถีชวีิตที่แตกตางกัน

ระหวางคนในเมืองกับคนชนบท นอกจากนี้ในเร่ืองสะใภเจาสัวยงัสอดแทรกความแตกตางระหวาง

เชื้อชาติ คือคนจีนกับคนอีสานเอาไวอีกดวย  

 

  (ง) ความรุนแรงของปญหาความขัดแยง 

 จากการวิเคราะหความรุนแรงของปญหาความขัดแยงทีพ่บในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง 

สามารถสรุปไดดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางที่ 67 สรุปความรุนแรงของปญหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนทั้ง 4 เรื่อง 

 

 

รายชื่อ 

ละครโทรทัศน 

ความรุนแรงของปญหาที่พบ 

ปญหา

ครอบครัว 

ปญหาความ

รัก 

ปญหาการ

ทํางาน 

ปญหาชนชั้น ปญหาความ

เปนเมืองและ

ชนบท 

ปญหาเชื้อ

ชาติ 

ปญหา

การเงนิ 

ปญหาสังคม ปญหาอื่นๆ 

รุนแรง ไม

รุนแรง 

รุนแรง ไม

รุนแรง 

รุนแรง ไม

รุนแรง 

รุนแรง ไม

รุนแรง 

รุนแรง ไม

รุนแรง 

รุนแรง ไม

รุนแรง 

รุนแรง ไม

รุนแรง 

รุนแรง ไม

รุนแรง 

รุนแรง ไม

รุนแรง 

1. คุณหนูฉันทนา                   
2. เทพธิดาปลารา                   
3, เขยบานนอก                   

4. สะใภเจาสัว                   
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 จากตารางขางตนสามารถแบงลักษณะความรุนแรงของปญหาที่ปรากฏในละครกอนขาว

ออกเปน 3 รูปแบบ คือ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 23 สรุปความรุนแรงของปญหาท่ีปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง 

 

  1. ความรุนแรงของปญหาแบบรุนแรง 

  ปญหาการทาํงานและปญหาสังคมถกูนาํเสนอแบบรุนแรง เนื่องจากปญหาการ

ทํางานเปนปญหาที่สําคัญและสงผลกระทบตอเร่ืองคอนขางมาก สวนปญหาสังคมเปนปญหาที่

เกี่ยวของกับจารีตประเพณี ศีลธรรมอันดีงามของสังคม ทําใหปญหาสังคมเปนปญหาที่ถกูนาํเสนอ

แบบรุนแรงเพือ่เปนการธํารงรักษาจารีตประเพณี และศีลธรรมอันดีงามของสังคมเอาไว 

  2. ความรุนแรงของปญหาท้ังแบบรุนแรงและไมรุนแรง 

   ปญหาครอบครัว ปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ ปญหาความขัดแยงระหวาง

เปนเมืองและความเปนชนบท และปญหาอ่ืนๆ มีการนาํเสนอความรุนแรงของปญหาท้ังแบบ

รุนแรงและไมรุนแรง ความรุนแรงของปญหาแบบรุนแรงที่เกิดข้ึนสวนใหญมกัเปนเร่ืองการทําราย

จิตใจ การหาเร่ืองใสรายเพื่อใหไดรับความผิดรายแรง ความแคนสวนตัว การทะเลาะตบตีหรือการ

ทํารายรางกาย แตการทะเลาะตบตีหรือการทาํรายรางกายนี้พบในละครโทรทัศนเร่ืองเทพธิดาปลา

ราเพียงเร่ืองเดียวเทานั้น สวนความรุนแรงของปญหาแบบไมรุนแรงสวนใหญมักถูกนําเสนอผาน

ลักษณะของการแสดงทาทางของตัวละคร บทสนทนาของตัวละคร เหตุการณ หรือเพลงประกอบ

ละครที่ตลก สนุกสนาน เนื่องจากละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ืองเปนละครโทรทัศนที่จดัอยูในประเภท

ละครแบบ Comedy ปญหาความขัดแยงที่เกิดข้ึนจงึถกูลดความรุนแรงลง  

ความรุนแรง

ของปญหา 

รุนแรง รุนแรง/ไมรุนแรง ไมรุนแรง 

การทํางาน 

สังคม 

ชนชั้น 

เมือง/ชนบท 

ครอบครัว 

อื่นๆ 

ความรัก 

การเงิน 
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  3. ความรุนแรงของปญหาแบบไมรุนแรง 

  ปญหาความรัก และปญหาการเงนิ สวนใหญถูกนําเสนอแบบไมรุนแรง เนื่องจาก

ปญหาความรัก และปญหาการเงนิ มักเปนปญหาที่ไมถูกนําเสนอเปนปญหาหลักหรือปญหา

สําคัญของเร่ือง  

  สําหรับปญหาความรักระหวางพระเอกนางเอกมักเปนปญหาที่เกิดข้ึนดวยความ

เขาใจผิดเล็กๆ นอยๆ ที่สรางความสนุกสนานและความนาสนใจในการติดตามชม ทัง้นีเ้นื่องจาก

แมละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ืองจะมีแกนเร่ืองเกี่ยวกับความรักของหนุมสาว แตก็เปนความรักทีม่ี

ลักษณะไมไดพบรักกนัต้ังแตแรก แตมีปญหาขัดแยงกนัต้ังแตแรกพบ แตเมื่อไดใกลชิด เรียนรูนิสัย

ใจคอ ชวยเหลือซ่ึงกนัและกันกพ็ัฒนาเกดิเปนความรักข้ึน แตทัง้สองฝายมักยงัไมแนใจในตัวเอง

และไมกลาสารภาพรักกวาจะรูวารักกนักเ็กือบตอนทายของเร่ืองปญหาความรักทีถู่กนําเสนอใน

ละครสวนใหญจึงเปนปญหาความขัดแยงเล็กๆ นอยๆ ทั้งนี้เนื่องจากละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ืองเปน

ละครโทรทัศนประเภท Comedy เร่ืองราวความรักระหวางหนุมสาวที่เกิดข้ึนนี้จงึถูกนําเสนอใน

แบบ Comedy เพื่อสรางสีสันและสรางความสนุกสนานใหกบัเร่ืองมากกวา แมแตปญหาความรัก

ระหวางนางเอกกับผูราย หรือพระเอกกับผูรายในเร่ืองการแยงชงิหญิงหรือชายคนรักก็เปนไปใน

ลักษณะตลกสนุกสนานเชนเดียวกัน สวนปญหาความรักแบบรุนแรงพบเพยีงเร่ืองเดียวคือเขยบาน

นอก เนื่องจากตัวละครพระเอกนางเอกในเร่ืองพบรัก และมีความสัมพันธฉันทสามภีรรยากันต้ังแต

กลางเร่ือง เมื่อมีความขัดแยงกนัเร่ืองความรักจงึมีลักษณะความรุนแรงของปญหาที่รุนแรงกวา

ความสัมพันธและความรักของหนุมสาวซ่ึงยังไมไดแตงงานกนั โดยความรุนแรงของปญหาส่ือผาน

การทะเลาะเบาะแวง และการขอหยาเพื่อยติุความสัมพันธ  

  สวนปญหาการเงิน มกัเปนปญหาที่เปนวิกฤติยอยๆ หรือปญหาที่ตัวละครเอกของ

เร่ืองตองชวยแกปญหา ไมไดเปนปญหาที่สงผลกระทบตอตัวละครเอกของเร่ืองโดยตรง เชน 

ปญหาหนี้สินของเกษตรกรในเร่ืองเขยบานนอก ทําใหนวนตองชวยเหลือชาวบานโดยไปปรึกษากับ

ผูเชี่ยวชาญทีศู่นยภูมิรักษธรรมชาติ และนําความรูแนวคิดเศรษกิจพอเพยีงและความรูที่รํ่าเรียน

ปริญญาตรีดานการเกษตรมาชวยแกปญหาหนี้สินของเกษตรกรไดสําเร็จ หรือปญหาหนี้เงนิกูนอก

ระบบของชาวบานในเร่ืองสะใภเจาสัว เจาสัวเทียนก็เปนคนชวยไกลเกล่ียระหวางชาวบานกบั

ผูใหญคงและเส่ียไฮและเสนอทางแกปญหาใหชาวบานไดสําเร็จ ปญหาการเงนิที่พบจึงมกัเปน

ปญหาที่ไมรุนแรง สวนปญหาการเงนิที่มีความรุนแรงแบบรุนแรงพบในละครโทรทัศนเพียงเร่ือง

เดียวคือเทพธิดาปลารา เนือ่งจากเปนปญหาหลักที่สงผลตอตัวละครเอกของเร่ืองและเปนจุดพลิก

ผันของเร่ืองราวทัง้หมด เมื่อครอบครัวใบหมอนและชาวบานถูกหลอกโกงที่ดิน บานถูกไฟเผา เสีย

เงินทองไปจนหมดตัว จึงทาํใหใบหมอนตัดสินใจเขามาทํางานในกรุงเทพและเรียนตอทางดาน

กฎหมายเพื่อหาทางชวยเหลือชาวบาน ทัง้ยังพยายามตามสืบตัวคนรายดวย   
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 จากการวิเคราะหความรุนแรงของปญหาท้ัง 3 รูปแบบ สามารถสรุปไดวา สรุปวา ปญหาที่

เปนอุปสรรคสําคัญสําหรับคนจน/หรือคนชนบท นัน่ก็คือปญหาการทาํงาน ปญหาทีม่ีความสําคัญ

รองลงมาคือ ปญหาครอบครัว ปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ ปญหาความขัดแยงระหวาง

ความเปนเมืองและความเปนชนบท และปญหาที่สําคัญนอยที่สุดนัน่ก็คือ ปญหาความรัก และ

ปญหาการเงนิ สะทอนใหเห็นวาสําหรับคนจน/คนชนบทแลวปญหาความรักเปนเร่ืองเลนๆ แต

ปญหาการทาํงานนัน้เปนเร่ืองจริง 

 อยางไรก็ตามความรุนแรงของปญหายังมคีวามสัมพันธกับลักษณะแนวเร่ืองของละครแต

ละเร่ืองดวย เชน หากเปนละครโทรทัศนที่มีแนวเร่ืองหลักเกี่ยวกับความขัดแยงระหวางความเปน

เมืองและความเปนชนบท ดังเชน เทพธิดาปลารา ที่ตัวเอกของเร่ืองตองเผชิญกบัปญหาการถูกโกง

บานโกงที่ดิน ปญหาการเงนิจึงถูกนําเสนอในลักษณะที่รุนแรง ซึง่ตางจากละครเร่ืองอ่ืนๆ ก็เปนได 

 

 (จ) วิธีการแกปญหาความขัดแยง 

 จากการวิเคราะหวธิีการแกปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง 

สามารถสรุปไดดังตารางตอไปนี้ 

ตารางที่ 68 สรุปวิธีการแกปญหาที่ปรากฏในละครโทรทศันทัง้ 4 เร่ือง 

 

รายช่ือละครโทรทัศน 

วิธีการแกปญหา 

.แกปญหา

ดวยตัวเอง 

ใหคนอ่ืน

ชวย 

ปญหา

คล่ีคลายไป

เอง 

1. คุณหนูฉันทนา 5 21 1 

2. เทพธิดาปลารา 15 30 1 

3, เขยบานนอก 20 25 2 

4. สะใภเจาสัว 21 29 1 

  

 ซึ่งสามารถสรุปเปนแผนภาพไดดังนี ้

 

 

 

 

 

รูปที่ 24 สรุปวิธีการแกปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง 

วิธีการ

แกปญหา 
ใหคนอื่นชวย 

แกปญหา 

แกปญหาดวย

ตัวเอง 

ปญหาคล่ีคลาย 

ไปเอง 
> > 
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 จากการวิเคราะหวธิีการแกปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง พบวา 

ละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองนาํเสนอวิธีการแกปญหาความขัดแยงเปนแบบแผนเดียวกัน คือ พบวา 

นําเสนอวธิีการแกปญหาโดยการใหคนอ่ืนชวยแกปญหามากที่สุด รองลงมาคือการแกปญหาดวย

ตัวเอง สวนวธิีการแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเองพบนอยมากเพียงคร้ังเดียวหรือสองคร้ังใน

แตละเร่ือง การนาํเสนอวธิีการแกปญหาในลักษณะดังกลาวเปนการสรางความหมายวาเมื่อเกิด

ปญหาความขัดแยงทางสังคมมนุษยตองเปนผูแกปญหาไมใชรอใหโชคชะตาชวย และในอีกแง

หนึง่ก็คือสะทอนใหเห็นวาเม่ือเกิดปญหาข้ึน การรอคอยหรือปลอยใหปญหาเหลานัน้คล่ีคลายไป

เองไมไดชวยใหปญหาเหลานั้นคล่ีคลายไปได แตเมื่อเกิดปญหาคนจนคนชนบทหรือคนที่อยูใน

ฐานะชนชัน้ลาง ตองอาศัยเพื่อนหรือคนอ่ืนๆ ชวยแกปญหา ทั้งยังตองพยายามแกปญหาดวย

ตัวเองอีกดวย  

  1. วิธีการแกปญหาโดยใหคนอ่ืนชวย 

  สําหรับวธิีการแกปญหาโดยใหคนอ่ืนชวยพบวา ผูที่เปนคนชวยปญหาไดแก ตัว

ละครพระเอก ตัวละครนางเอก และตัวละครผูชวย  โดยเฉพาะอยางยิง่ตัวละครนางเอกหรือ

พระเอกที่เปนตัวละครสําคัญของเร่ืองนัน้ๆ พบวามบีทบาทสําคัญมากในการชวยแกปญหาตางๆที่

เกิดข้ึนในเร่ือง สวนตัวละครผูชวยก็มกัจะคอยชวยเหลือสนับสนนุพระเอกและนางเอกของเร่ืองอยู

เสมอ  

  ตัวละครฝายพระเอกหรือนางเอกซึ่งมีบทบาทสําคัญในการเปนผูชวยแกปญหานี้

มักเปนตัวละครที่มีฐานะเปนชนช้ันลางหรือเปนคนในชนบท จึงนับเปนการสลาย stereotype ของ

คนบานนอกหรือคนในฐานะชนช้ันลางที่มฐีานะยากจนวามักเปนคนออนแอ ไรการศึกษา ไร

ความสามารถ ยอมเปนฝายถูกกระทาํอยูเสมอ แตละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง นบัเปนการสราง

ภาพลักษณใหมของคนชนชั้นลางหรือคนในชนบทวาคนชนบทหรือคนที่อยูในฐานะชนชั้นลางของ

สังคมไมไดเปนคนออนแอ ไรการศึกษา ไรความสามารถ หรือเปนฝายยอมถูกกระทําอยูเสมอไป 

และท่ีสําคัญสามารถเปนผูชวยเหลือ เปนผูแกปญหาใหกับคนที่อยูในฐานะสูงกวาหรือคนในเมือง

ซึ่งมักเปนผูสรางปญหาไดเชนกนั ทั้งยังสามารถชวยเหลือและทําประโยชนใหกับคนอ่ืนๆ ในสังคม

ไดอีกดวย  

  ตัวละครผูชวยพบวามีทัง้ตัวละครที่มีฐานะรํ่ารวยหรือเปนคนในเมือง และตัว

ละครที่มฐีานะยากจนหรือเปนคนในชนบท โดยตัวละครที่มีฐานะรํ่ารวยหรือเปนคนในเมืองมกั

คอยชวยเหลือสนับสนนุตัวละครเอกของเร่ืองโดยเฉพาะพระเอกและนางเอกที่เปนคนในชนบทหรือ

คนที่มีฐานะดอยกวา สวนตัวละครที่มีฐานะยากจนหรือเปนคนชนบทมักคอยชวยเหลือหรือ

สนับสนนุตัวละครเอกของเร่ือง และตัวละครผูชวยทีม่ีฐานะยากจนหรือเปนคนในชนบท

เชนเดียวกนั รวมทั้งในบางคร้ังยังไดใหความชวยเหลือตัวละครทีม่ีฐานะหรือชนช้ันที่สูงกวาดวย 
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เปนการสะทอนใหเห็นจิตใจที่ดีงามของคนตางจังหวัด หรือคนท่ีมีฐานะยากจนท่ีมีความรักใคร

กลมเกลียว คอยชวยเหลือพึ่งพาซ่ึงกนัและกัน ทัง้ยงัสะทอนถึงความจริงใจและจิตใจที่ดีงามของ

คนจนคนบานนอกที่ชวยเหลือผูอ่ืนโดยไมหวังผลตอบแทนอีกดวย  

  2. วิธีการแกปญหาดวยตัวเอง 

  วิธีการแกปญหาดวยตัวเองที่พบสวนใหญไดแก การทาํความดี ความอดทน การ

ใชความสามารถและปฏิภาณไหวพริบ การหาหลักฐานพิสูจนตัวเอง การยอมรับผิด การสํานึกผิด 

การทาํความดีไถโทษ การกลับตัวกลับใจ การขอโทษ การใหอภัย และการสารภาพรัก โดยในละคร

โทรทัศนแตละเร่ืองพบวธิีการแกปญหาดวยตัวเองโดยการใชไหวพริบและความสามารถมากที่สุด 

ซึ่งเปนวิธกีารแกปญหาดวยตัวเองที่พบมากที่สุดในตัวละครพระเอกหรือนางเอกของเร่ืองดวย

เชนเดียวกนั เนื่องจากตัวละครพระเอกหรือนางเอกของเร่ืองแมจะเปนคนจนคนชนบทแตก็เปนคน

ที่มีการศึกษาสูง จึงสามารถใชความรูความสามารถและปฏิภาณไหวพริบในการแกไขปญหาดวย

ตัวเองไดเสมอ  โดยวิธีการแกปญหาดวยตัวเองสามารถแบงไดเปน 2 กลุมดังนี ้

   2.1 คนจนหรือคนชนบท ซึ่งสวนใหญไดแกตัวละครพระเอก หรือตัวละคร

นางเอก และตัวละครผูชวยของเร่ือง วธิีการแกปญหาของกลุมคนจนหรือคนชนบทนี้ใชวิธกีาร คือ 

การทาํความดี ความอดทน การมีการศึกษา การใชความสามารถและปฏิภาณไหวพริบ การพิสูจน

ตัวเอง และการใหอภัย  

   2,2 คนรวยหรือคนในเมือง ซึ่งสวนใหญไดตัวละครผูรายในเร่ือง วิธกีาร

แกปญหาของกลุมคนรวยหรือคนในเมืองใชวิธีการคือการ สํานึกผิด การขอโทษ การยอมกลับตัว

กลับใจ การเขาไปเรียนรูวถิีชวีิตปรับเปล่ียนทัศนคติ จึงสามารถทําใหปญหาความขัดแยงตางๆ ทีม่ี

คล่ีคลายลงไปได  

  วิธีการแกไขปญหาดวยตัวเองดังกลาวที่ปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง จึง

เปนการสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดเร่ืองการพึ่งพาตัวเอง ตนเปนทีพ่ึง่แหงตน ความสามารถของ

ตนเองที่จะชวยแกปญหาและนําไปหนทางแหงความสําเร็จ รวมทัง้การรูจักสํานึกผิด การขอโทษ

การกลับตัวกลับใจ การใหอภัย และการลดอคติที่มีตอกันเปนหนทางที่ทาํใหปญหาความขัดแยง

ตางๆ คล่ีคลายลงได 

  3. วิธีการแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเอง 

  สวนวิธีการแกปญหาแบบปญหาคล่ีคลายไปเองทีพ่บ ไดแก ตัวละครยอมเปดเผย

ความจริง ผูรายแพภัยตัวเอง การต้ังครรภ การมีลูกดวยกนั ซึง่วิธีการแกปญหาแบบปญหา

คล่ีคลายไปเองนีพ้บจํานวนนอยมากในเร่ืองเพยีงคร้ังหรือสองคร้ังเทานั้น   
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 นอกจากการวเิคราะหวิธีการแกปญหาทั้ง 3 ลักษณะแลว สามารถสรุปภาพรวมการแกไข

ปญหาที่เกิดข้ึนในละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง โดยแบงตามตัวละคร 2 กลุม ไดดังตารางตอไปนี ้

ตารางที่ 69  สรุปภาพรวมวธิกีารแกปญหาของละครโทรทัศนกอนขาว 

คนจน/คนชนบท/คนชนชัน้ลาง คนรวย/คนในเมือง/คนชนชัน้สูง 

1. มีการศึกษา 

2. มีความดี 

2. มีความอดทน และความพยายาม 

4. มีบทบาทในการชวยคนรวย/คนในเมือง/คน

ชนชั้นสูงใหรอดพนจากวกิฤติ 

1. ตองมาใชชวีิต/เรียนรูชีวิตของคนจน/         

คนชนบท/คนชนช้ันลาง 

2. ตองเปล่ียนทัศนคติ เลิกมอีคติกับคนจน/คน

ชนบท/คนชนชั้นลาง 

 

 

 จากตารางดังกลาว สามารถสะทอนใหเห็นบทบาทของละครโทรทัศนกอนขาวในการลด

ความขัดแยงทางสังคมโดยการนาํเสนอวธิีการแกปญหาที่เปนหัวใจหลักสําคัญของละครโทรทัศน

กอนขาวไดวา ปญหาตางๆ ที่เกิดข้ึน โดยเฉพาะปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน และปญหา

ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท สามารถคล่ีคลายไปได โดยคนจน  

คนชนช้ันลาง ตองมีความดี ความอดทน ความพยายาม และมีบทบาทในการชวยคนรวยคนใน

เมืองหรือคนชนชั้นสูงใหรอดพนจากวิกฤติ และท่ีสําคัญคนจนคนบานนอกหรือคนชนช้ันลางตองมี

การศึกษา การศึกษาเปนตัวแปรที่สําคัญมากทีจ่ะทําใหความขัดแยงตางๆ คล่ีคลายไปได วิธกีาร

แกปญหาของคนจน/คนชนบทดวยการมกีารศึกษาและการมีบทบาทในการชวยคนรวย/คนใน

เมืองใหพนจากวิกฤตินี้ถือเปนของใหมที่เพิม่เขามา หากเปนวธิีการแกปญหาของคนจน/คนชนบท

ในแบบเกา อาจใชเพยีงแคความดี ความอดทนและความพยายามในการแกปญหา ดังเชน 

พจมาน ที่ใชความดีและความอดทนเอาชนะใจหมอมพรรณรายแหงบานทรายทองไดในที่สุด 

วิธีการแกปญหาของคนจน/คนชนช้ันลางที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาวดังกลาวจึงสะทอนให

เห็นวา คนจน/คนชนช้ันลางยุคใหมถาจะแกปญหาความขัดแยงไมเพยีงแตตองมีความดี ความ

อดทน ที่สําคัญจะตองมีการศึกษาและมบีทบาทในการชวยคนรวยใหพนวกิฤติอีกดวย 

 ในขณะเดียวกนัการแกปญหาโดยกลุมคนจน คนชนบทหรือคนชนช้ันลางเพยีงฝายเดียว

ไมอาจทาํใหปญหาคล่ีคลายไปได แตตองอาศัยความรวมมือจากกลุมคนรวยคนในเมืองหรือคนชน

ชั้นสูงดวยเชนเดียวกนั โดยกลุมคนรวยคนในเมืองหรือคนชนช้ันสูงตองลดชองวางระหวางชนช้ัน

โดยการมาใชชีวิตและเรียนรูชีวิตของคนจนคนบานนอกและคนชนช้ันลางดวยตัวเอง และตอง

ปรับเปล่ียนทศันคติ เลิกมอีคติกับคนจน คนบานนอกหรือคนชนชั้นลาง จงึจะทําใหปญหาความ

ขัดแยงตางๆ คล่ีคลายไปไดในที่สุด  
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 อยางไรก็ตามในละครโทรทศันกอนขาวภาคคํ่าไมปรากฏวิธีการแกปญหาของคนรวย/คน

ในเมือง/คนชนช้ันสงูดวยวิธกีาร เลิกเอาเปรียบคนจน/คนชนบท การเอาเปรียบคนจนนี้เปน 

ความขัดแยงในเร่ืองผลประโยชน (interest) มักปรากฏในตัวละครผูรายแบบรายจริง และสุดทาย

มักไมกลับใจ ไมเลิกเอาเปรียบคนจนจึงตองไดรับโทษทางกฎหมายในที่สุด ละครโทรทัศนกอนขาว

ซึ่งเปนละครประเภท Comedy จึงสามารถแกปญหาความขัดแยงไดในระดับ understanding 

conflict หรือความขัดแยงดวยความเขาใจผิดหรือการดูถูกเหยียดหยามกนั แตยังไมสามารถ

แกปญหาความขัดแยงในระดับ exploitation conflict หรือความขัดแยงเร่ืองผลประโยชนได  

 

1.5 สถานที่(Location)/ ฉาก(setting)  

 สําหรับสถานที่หรือฉากที่ปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง ซึ่งสวนใหญเปนละคร

โทรทัศนที่มีแนวเร่ืองเนนการนําเสนอปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน และความขัดแยงระหวาง

ความเปนเมืองและความเปนชนบท ฉากหลักๆ ที่ปรากฏในเร่ืองจงึเปนฉากที่สะทอนใหเหน็ถงึ

ความขัดแยงดังกลาวคอนขางชัดเจน โดยแบงฉากหลักๆ ที่ปรากฏในเร่ืองไดเปน 2 ประเภท คือ  

 

ตารางที่ 70 สรุปภาพรวมฉากที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาว 

ฉากที่ส่ือถึงความเปนเมืองหรือชนช้ันสูง ฉากที่ส่ือถึงความเปนชนบทหรือชนช้ันลาง 
1. ลักษณะของฉาก 

บานของคนที่มีฐานะรํ่ารวย เปนคฤหาสนขนาดใหญ 

ตกแตงอยางหรูหราสมฐานะ มีพื้นที่กวางขวางใหญโต มี

สระวายนํ้าภายในบาน บรรยากาศของชุมชนเมือง 

หางสรรพสินคา คอนโดหรู โรงแรม มหาวิทยาลัย หอง

ทํางานของผูบริหาร งานแสดงเครื่องเพชร บอนการพนัน

ขนาดใหญ ผับหรือรานอาหารหรู หองคาราโอเกะ สถานี

วิทยุ คลาสเรียนโยคะสําหรับผูหญิงต้ังครรภ เปนตน 

1. ลักษณะของฉาก 

บานของคนตางจังหวัด เปนบานไมชั้นเดียว ใตถุนสูง ไม

มีของประดับตกแตงหรูหราราคาแพง บานเชาคนงาน

ราคาถูก หองนอนของคนรับใช/คนชนช้ันลางท่ีมีสภาพ

คับแคบไมมีเฟอรนิเจอร รานขายอาหารอีสาน ฉาก

งานวัดตางจังหวัด ฉากทุงนาสีเขียวขจีที่กวางไกลสุดลูก

หูลูกตา ฉากฝูงควายเดินอยูกลางทุงหญาและอาบนํ้าที่

ริมลําธาร บรรยากาศบานไร เถียงนานอย ธารน้ําตก ปา

ธรรมชาติ ทุงดอกทานตะวัน ฟารมโคนม โรงรีดนมวัว 

(ความเปนชนบทแบบมีฐานะ) 

2. ความหมายของฉาก 

2.1 สับสนวุนวาย ไมสงบสุข 

2.2 บอเกิดของปญหา 

 

 

(วิพากษวิจารณคนรวยคนในเมือง) 

2. ความหมายของฉาก 

2.1 ความสุข ความสงบ มิตรภาพ และท่ีพักพิงใจ 

2.2 สถานท่ีที่ทําใหคนรวยคนในเมืองไดมาเรียนรูชีวิต

ของคนจนคนชนบทจนเกิดการเปล่ียนแปลงทัศนคติที่มี

ตอคนจนคนชนบท 

(ยกยองคนจนคนชนบท) 
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1.6 ตอนจบ (Ending)  

 จากการวิเคราะหตอนจบ (Ending) ของละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง พบวาละครโทรทศันทัง้ 

4 เร่ือง มีตอนจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือหลังจากทีตั่วละครเอกของเร่ืองซึ่งเปนคน

จนหรือคนชนบทไดฝาฟนอุปสรรคมากมายดวยความดี ความอดทน และความเพยีรพยายาม ก็

สามารถประสบความสําเร็จ ทั้งในเร่ืองหนาที่การงาน การแกไขปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน

และความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท และประสบความสําเร็จในเร่ือง

ความรัก เปนการสะทอนใหแนวคิดที่วาแมชีวิตจะพบปญหาอุปสรรคมากมาย แตสุดทายปญหา

เหลานี้ยอมคลี่คลายไปไดและพบกับความสุขความสําเร็จในชีวิตไดในที่สุด แตเปนการคลี่คลายใน

โลกแหงจินตนาการ หากตีความโดยใชแนวคิดเร่ืองมายาคติ (Myth) ก็อาจตีความไดหลากหลาย

มุมมองคือ การจบแบบมคีวามสุขนัน้อาจเปนการซุกซอนปญหาความขัดแยงที่ยังไมอาจแกไขได

ในโลกชวีิตจริง หรือในอีกแงมุมหนึง่ การจบแบบมีความสุขนี้ก็อาจจะเปนการเสนอใหทดลองแกไข

ความขัดแยงในจินตนาการกอนจะนําไปสูการแกไขความขัดแยงในชวีิตจริงก็เปนได 



บทที่ 6 
การรับรูของผูชมที่มีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา และการเชื่อมโยงเนื้อหาใน
ละครโทรทัศนกับชีวิตจริงของผูชม 

 จากผลการวิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนกอนขาว

ผานองคประกอบการเลาเร่ืองในบทที่ผานมา แสดงใหเห็นวาละครโทรทัศนทีอ่อกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ามบีทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดจริงอยางนอยก็ในโลกแหง

จินตนาการ จึงเปนคําถามที่นาสนใจศึกษาตอไปวาเมื่อละครโทรทัศนมีบทบาทในการลดความ

ขัดแยงในโลกแหงจนิตนาการแลว ในโลกแหงความเปนจริงละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลา

กอนขาวภาคค่ําจะมีบทบาทดังกลาวไดหรือไม ดังนัน้ในบทที่ 6 นี้จงึเปนการวิเคราะหการรับรูของ

ผูชมละครโทรทัศน เพื่อเปนการตอบปญหานําวิจยัขอที ่ 2 และ ขอที ่ 3 ที่ตองการศกึษาวาผูชมจะ

สามารถรับรูบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลา

กอนขาวภาคค่ําหรือไม อยางไร และผูชมมีการเชื่อมโยงเน้ือหาในละครโทรทัศนกับชีวิตจริงของ

ผูชมหรือไม อยางไร อันจะนําไปสูขอสรุปที่วาละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาค

คํ่านัน้จะมีบทบาทในการชวยลดความขัดแยงทางสังคมในโลกแหงความเปนจริงไดหรือไมใน

ทายที่สุด 

 ในการวิเคราะหการรับรูของผูชมและการเชื่อมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนกับชีวิตจริงของ

ผูชมในบทนี ้ เปนสวนหนึ่งของการวิจัยเพื่อตรวจสอบวาผูชมมกีารรับรูบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าหรือไม อยางไร และ

ผูชมมีการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนกับชีวิตจริงของผูชมหรือไม อยางไร ผูวจิัยไดใชวิธีการ

สัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth Interview) ผูรับสารจํานวน 40 คน โดยใชเกณฑการคัดเลือกคือ

ตองเปนผูรับสารที่เคยชมละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทาง

สถานโีทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ที่ออกอากาศในป 2552-2553 โดยเฉพาะเร่ืองคุณหนูฉันทนา 

เทพธิดาปลารา เขยบานนอก และสะใภเจาสัว อยางนอย 1 เร่ือง และผูวิจัยแบงกลุมผูชมเปน 2 

กลุมคือ  

 1. กลุมผูชมทัว่ไปที่ติดตามชมละครโทรทศันในชวงเวลาดังกลาว จํานวน 20 คน  

 2. กลุมผูชมทีม่ีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกบัเร่ืองราวที่ละครนําเสนอจํานวน 20 

คน โดยในกลุมนี้ ผูวิจัยคัดเลือกกลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัเร่ืองราวที่ละคร

นําเสนอ จากละครโทรทัศนจํานวน 3 เร่ือง คือ คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา และสะใภเจาสัว 

เนื่องจากละครโทรทัศนเร่ืองเขยบานนอกมีโครงเร่ืองและแกนเร่ืองในลักษณะเดียวกันกับละคร
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โทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัว ผูวิจัยจงึเลือกกลุมผูชมจากละครโทรทัศนเร่ืองสะใภเจาสัวเพยีงเร่ือง

เดียว  

 ในการนําเสนอผลการวิจัย ผูวิจยัจะนาํเสนอผลการวิเคราะหการรับรูของผูชมในเชงิ

เปรียบเทยีบระหวางกลุมผูรับสารที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ืองและ

กลุมผูรับสารทั่วไป โดยแบงหวัขอการวเิคราะหเปน หวัขอ ดังนี ้

 6.1 การรับรูบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าของผูชม 

  6.1.1 การรับรูปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละคร 

  6.1.2 การรับรูวิธีแกปญหาความขัดแยงทีป่รากฏในละคร 

  6.1.3 การรับรูขอคิดที่ปรากฏในละคร 

 6.2 การเช่ือมโยงเนื้อหาในละครกับชีวิตจริงของผูชม 

  6.2.1 การเปรียบเทยีบกับประสบการณของตนเอง 

  6.2.2 การเปรียบเทยีบตัวเองกับตัวละคร 

  6.2.3 การเลียบแบบและไมเลียนแบบเนื้อหาในละครโทรทัศน 

 6.3 ความคิดเห็นของผูชมทีม่ีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าในชีวติจริง 

  6.3.1 ละครกอนขาวไมมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริง 

  6.3.2 ละครกอนขาวมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชวีิตจริงได

          บางสวน 

  6.3.3 ละครกอนขาวมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชวีิตจริง 

 6.4 ความคิดเห็นของผูชมทีม่ีตอเนื้อเร่ืองและตัวละครของละครโทรทศันที่ออกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

  6.4.1 ความคิดเห็นดานบวก 

  6.4.2 ความคิดเหน็ดานลบ 

 ซึ่งจากการวิเคราะหปรากฏผลที่ไดดังนี ้
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6.1 การรบัรูบทบาทในการลดความขดัแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน
ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าของผูชม 
 6.1.1 การรับรูปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละคร  

ตารางที่ 71 สรุปการรับรูปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครของผูชม   

กลุมผูชม 

การรับรูปญหา 

ที่ปรากฏในละคร 

กลุมผูชมทั่วไป กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือ

ประสบการณใกลเคียงกบัในละคร 

 

 

รวม รวม ไดเปรียบ เสียเปรียบ 

1.ปญหาขัดแยงระหวางชน

ชั้น 

9 10 4 6 19 

2.ปญหาขัดแยงระหวาง

ความเปนเมืองและความเปน

ชนบท 

4** 2* - 2* 6*** 

3.ปญหาความขัดแยง

ระหวางเชื้อชาติ 

2 2** - 2** 4** 

4.ปญหาการทํางาน 2** 3 2 1 5** 

5.ปญหาครอบครัว 5** 3** 2** 1 8**** 

6.ปญหาการเงิน 2** 1* - 1* 3*** 

รวม 16 15 6 9 31 

หมายเหตุ เนือ่งจากผูชมบางคนมีการรับรูปญหามากกวา  1 ปญหา ผูวิจัยจงึใชเคร่ืองหมาย * เพือ่

แสดงการตอบมากกวา 1 คร้ัง และไมนํามานับจํานวนรวมดวย 

 

 จากการสัมภาษณกลุมผูชม พบวา โดยภาพรวมกลุมผูชมสวนใหญสามารถรับรูปญหา

ความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาวได โดยกลุมผูชม 19 จาก 31 คนรับรูปญหาความ

ขัดแยงระหวางชนชัน้มากทีสุ่ด รองลงมาไดแกปญหาครอบครัว ปญหาความขัดแยงระหวางความ

เปนเมืองและความเปนชนบท ปญหาการทํางาน ปญหาความขัดแยงระหวางเชื้อชาติ และปญหา

การเงนิ ซึ่งการรับรูปญหาความขัดแยงของผูชมดังกลาวสอดคลองกับผลการวิเคราะหปญหา

ความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาวในบทที ่ 4 และ 5 แสดงใหเห็นวาละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ามบีทบาทในการสะทอนปญหาความขัดแยงทางสังคม 

โดยเฉพาะปญหาความขัดแยงระหวางชนช้ัน ปญหาความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท ปญหาครอบครัว ปญหาการทํางาน และปญหาความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ ซึง่

เปนลักษณะเดนของละครโทรทัศนในชวงเวลาดังกลาวไดเปนอยางดี อยางไรก็ตาม พบวา 
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ผูชมบางคนไมรับรูปญหาความขัดแยงทีป่รากฏในละครโทรทัศนกอนขาว เนื่องจากมีความคิดเห็น

วาละครโทรทศันกอนขาวเปนเพยีงละครคลายเครียด ตลกเบาสมอง ดูเพื่อความบันเทงิ และ การ

นําเสนอเร่ืองราวในละครดูไมสมเหตุสมผลจึงไมสามารถสะทอนปญหาความเปนจริงที่เกิดข้ึนใน

สังคมได แตพบกลุมผูชมจาํนวนนอยมากเพียง 2-3 คน 

 หากพิจารณาเปรียบเทียบระหวางกลุมผูชมทั้งสองกลุม กลุมผูชมทัง้สองกลุมสามารถรับรู

ปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนไดไมแตกตางกัน โดยผูชมทัง้สองกลุมสามารถรับรู

ถึงปญหาความขัดแยงระหวางชนชั้นมากที่สุด รองลงมาไดแกปญหาความขัดแยงระหวางความ

เปนเมืองและความเปนชนบท ปญหาการทํางาน ปญหาครอบครัว และปญหาความรัก ในจาํนวน

ที่ใกลเคียงกนั นอกจากนีก้ลุมผูชมทั้งสองกลุมยงัมกีารรับรูปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละคร

โทรทัศนกอนขาวในแบบแผนเดียวกัน จงึสามารถกลาวไดวาภูมิหลงัหรือประสบการณทางสังคม

ไมมีผลตอการรับรูปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว

ภาคคํ่าของผูชม  

 ซึ่งรายละเอียดการรับรูของผูชมที่มีตอปญหาที่ปรากฏในละครโทรทศันแตละปญหามีดังนี ้

  (ก) กลุมผูชมทั่วไป  

   (1) ปญหาความแตกตางระหวางชนชัน้ 

  กลุมตัวอยาง 9 จาก 16 คน สามารถรับรูปญหาความแตกตางระหวางชนช้ันที่

ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาว โดยสวนใหญมคีวามคิดเห็นวาละครโทรทัศนกอนขาวนาํเสนอให

เห็นปญหาความเหล่ือมลํ้าทางสังคม การแบงชนช้ันระหวางคนรวยกับคนจน ดังเชน 

  

 รวยกับจนน่ีแหละ แลวก็มาแบงชั้นกนัไง เอ็งจน ขารวย  

(ทศพร ใจสงบสุข, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2554) 

 ความเหล่ือมลํ้าทางสังคม เหมือนคนที่รวยก็จะไมชอบคนจนคนบานนอก แลวก็เปนเร่ือง

ในครอบครัว สมมติบานรวยก็ตองอยากใหลูกไดกับคนรวยดวยกนั จะไมอยากใหมาแตงกับคนจน

หรือคนละระดับ  

(สิตานันท ไกรเสวกวิสัย, สัมภาษณ, 26 กมุภาพนัธ 2554) 

 ฐานะ อาชีพ อะไรอยางนี้ ความตางกนัระหวางคนจนคนรวย ความเทาเทียมกนัระหวาง

พระเอกกับนางเอกสวนใหญมันจะทําใหพระเอกกับนางเอกไมเทาเทยีมกัน ฝายใดฝายหนึง่ก็

จะตองดอยกวาหรือสูงกวาในสวนของฐานะทางสังคมหรือเศรษฐกิจ  

(พนิตนาฏ กอสุขวิวัฒน, สัมภาษณ, 15 มนีาคม 2554) 

 สวนใหญที่เราดูมันจะเนนสังคมของคนไทยท่ียงัมีความคิดที่วา ยงัอยากจะแบงชนช้ันกนั

อยู ถึงแมมันจะออกมาในแนวต๊ิงตองหรือวาอะไร แตวามันก็จะมหีลักของมันนิดๆหนอยๆ คือแบง
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ชนชั้นระหวางรวย จน เปนผูดี เปนไพร สวนใหญกจ็ะเปนแนวๆ นี้แหละ พวกรวยจน ฐานะ 

ฐานนัดรศักด์ิ แตวาสวนใหญมันก็จะมีแนวสลับกัน อยางคนทีม่าชอบนางเอกก็จะเปนคนรวย แต

วาเปนคนติดดินก็มี ในสวนดีนะ คนรวยแลวดีก็มีอยู แลวเคาก็จะคอยชวยเหลือ  

(ลภัสรดา วงคจันตา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

   (2) ปญหาครอบครัว 

 กลุมตัวอยาง 5 จาก 16 คน สามารถรับรูปญหาครอบครัวที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอน

ขาว โดยมีความคิดเหน็วาละครโทรทัศนกอนขาวนําเสนอใหเหน็ปญหาครอบครัวในประเด็นความ

ขัดแยงระหวางพอสามีกับลูกสะใภ ลูกเขยกับแมยาย รวมทัง้ปญหาเร่ืองการอบรมเล้ียงดูลูกดวย 

ดังเชน 

 สภาพสังคมครอบครัว อยางเร่ืองสะใภเจาสัว บานนางเอกพอแมก็จะรักลูกดี เปนคนดี จะ

เขาใจลูก จะสนับสนนุลูก แตฝายพระเอกพอก็ไมยอมใหเปนตํารวจ เปนขาราชการ หาวาเงนิเดือน

นอยไมพอกิน ตองทาํงานบริษัท แตคือลูกก็อยากจะเปนตํารวจอยากจะเปนผูพิทกัษสันติราษฎร ก็

ร้ันจนเปนตํารวจจนได แลวพอมาเปนกท็าํหนาที่ตํารวจไดดี ไมทําใหพอแมผิดหวงั 

(ณัฐรดา ถวายนาค, สัมภาษณ, 18  มนีาคม 2554) 

 อยางเร่ืองลูกเขย แมยาย พอตา ลูกสะใภมันก็มหีลากหลายบานที่เปนอยางนี้ มันก็ข้ึนอยู

กับวาใครจะเอาชนะกันแบบไหน หรือวาใครจะทําใหยอมรับกันไดในแบบไหน มนัก็สะทอนใหเหน็

ปญหาในครอบครัวซ่ึงก็มหีลายบานที่เปนแบบนี้ แตมนัก็คงไมรุนแรงแบบในละครถึงขนาดนัน้นะ  

(สุรัตนา ดุริยานนท, สัมภาษณ, 13  กมุภาพันธ 2554) 

 

   (3) ปญหาความแตกตางระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท 

 กลุมตัวอยาง 4 จาก 16 คน สามารถรับรูปญหาความแตกตางระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบทท่ีปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาว โดยมีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนกอนขาว

นําเสนอใหเหน็ปญหาความแตกตางระหวางชวีิตของคนในเมืองและชีวิตของคนในชนบท ดังเชน 

 

 เร่ืองมันก็เหมอืนกับวา อยางตางจงัหวัด เคาอยูดวยกันแบบพี่แบบนอง มีอะไรก็ชวยเหลือ 

ทุกบานรูจักกนัหมด มีอะไรก็พูดคุยกนัได มาปรึกษากัน มาหารือกัน มาพูดคุยกันแลกเปล่ียน

ความคิดเหน็ มาชวยกนัพฒันานีน่ะ แตวาในกรุงเทพตางคนตางตองทํางานของใครของมัน ตาง

คนก็ตางจะไมคอยมีเวลามานั่งคุยกัน ขนาดบานติดกนัยังไมเคยคุยกนัเลย มันก็สะทอนใหเห็นถึง

ความแตกตางตรงน้ี ทําใหเหน็ความแตกตางระหวางชนบทกับในกรุงมันตางกัน ถาคนรัก

ธรรมชาติ ถาอยากไดความสงบสุขเปนกนัเองเคาจะชอบบานนอกมากกวา 

(ภูชิษา เรืองขันธ, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 
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 อยางเทพธิดาปลาราเปนเร่ืองพระเอกไฮโซ ก็คือเปนแนวที่แบบวาคนทีไ่มเคยลําบากมา

กอนพอถูกสงมาอยูบานนอกก็เจอกับชีวิตที่ตัวเองไมเคยเจอ อาจจะตองลําบาก มนัก็ทําใหรูวาเออ

คนตางจงัหวัด คนบานนอกเคาอยูกนัยังไง เคาทาํอะไร พูดกันยังไง เปนการใหคนที่ไมเคยใชชีวติ

อยูแบบนี้จะไดรูวาเปนยังไง  

(สุรพงศ วงคจนัตา, สัมภาษณ, 6 กุมภาพนัธ 2554) 

 เร่ืองเทพธิดาปลารา คุณหนูฉันทนามันกตี็แผชีวิตของคนบานนอกทีต่องด้ินรน เพือ่จะให

ไดมาซึ่งสิทธิของตัวเอง มนัก็นาจะมีในชีวติจริงแตวาจะมีสักกี่คนที่จะสามารถทําไดอยางนี ้

(สุรัตนา ดุริยานนท, สัมภาษณ, 13  กุมภาพันธ 2554) 

    

   (4)ปญหาการทํางาน 

 กลุมตัวอยาง 2 จาก 16 คน สามารถรับรูปญหาครอบครัวที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอน

ขาว โดยมีความคิดเหน็วาละครโทรทัศนกอนขาวนําเสนอใหเหน็ปญหาการทํางานในประเด็นเร่ือง

นายจางเอาเปรียบลูกจาง และปญหาการทุจริตในหนาที่การงาน ดังเชน 

 

 แลวก็ปญหาในการทํางาน อยางเร่ืองคุณหนูฉันทนา ปญหาในการทํางานมันกม็ี 

เหมือนกับวาถาเจานายเอาเปรียบลูกนองจนเกินไป ลูกนองก็รับไมได มันก็ตองเอาใจเขามาใสใน

เรา มนักับตอนที่มนัโกงกันเร่ืองแอร ขอใหติดแอรเพิ่ม แตเคาไมยอมหาวาตนทนุมนัแพง แลวก็จะ

มีผูจัดการโกงเงินไป ก็คือความไมซื่อสัตยในหนาที ่

(ณัฐรดา ถวายนาค, สัมภาษณ, 18  มีนาคม 2554) 

 เลยก็คือ คอรัปช่ัน จงัๆ เลย ทั้งเร่ืองคุณหนูฉันทนาแลวก็เทพธิดาปลารา สะทอนปญหา

คอรัปช่ันแลวก็ในสวนของความซ่ือสัตยในการทาํงาน 

(พจนีย ศิริบุญรอด, สัมภาษณ, 22 กุมภาพนัธ 2554) 

   (5)ปญหาการเงิน 

 กลุมตัวอยาง 2 จาก 16 คน สามารถรับรูปญหาการเงนิทีป่รากฏในละครโทรทัศนกอนขาว 

ดังเชน 

 สวนใหญก็มักจะทาํเสนอแบบนี้รวมถึงเร่ืองเงนิๆ ทองๆ ดวย 

(ลภัสรดา วงคจันตา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 นาํเสนอใหเหน็ฐานะทางการเงินที่แตกตางกนัคอนขางมาก 

(พิมพชญา ฟกเปยม, สัมภาษณ, 19  มนีาคม 2554) 
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   (6)ปญหาความขัดแยงระหวางเชื้อชาติ 

 กลุมตัวอยาง 1 จาก 16 คน สามารถรับรูปญหาความขัดแยงระหวางเช้ือชาติที่ปรากฏใน

ละครโทรทัศนกอนขาว โดยเปนความขัดแยงกนัระหวางพอสามีชาวจนีกับลูกสะใภชาวอีสาน 

ดังเชน 

 เร่ืองสะใภเจาสัวก็จะเปนเร่ืองเช้ือชาติไทยจีน มันก็จะประมาณนี ้

(ลภัสรดา วงคจันตา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 

 อยางไรก็ตาม ยังมีผูชมจํานวน 2 คนที่ไมรับรูปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละคร

โทรทัศนกอนขาว เนื่องจากมีความคิดเหน็วาละครโทรทัศนกอนขาวเปนเพยีงละครคลายเครียด 

ตลกเบาสมอง ดูเพื่อความบันเทงิ และ การนําเสนอเร่ืองราวในละครดูไมสมเหตุสมผลจึงไม

สามารถสะทอนปญหาความเปนจริงที่เกิดข้ึนในสังคมได 

 

  (ข) กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัละคร 

   (1) ปญหาความแตกตางระหวางชนชัน้ 

  กลุมตัวอยาง 10 จาก 15 คน สามารถรับรูปญหาความแตกตางระหวางชนชั้นที่

ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาวได โดยสวนใหญมีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนกอนขาวนาํเสนอ

ใหเหน็ปญหาความเหล่ือมลํ้าทางสังคม การแบงชนช้ันระหวางคนรวยกับคนจน ดังเชน 

 

 คิดวาสะทอนปญหาเกี่ยวกบัเร่ือง ความเหล่ือมลํ้าทางสังคม ฐานะชนช้ันที่แตกตาง 

(ทัศนีย ทับกญุชร, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 ความเหล่ือมลํ้า ฐานะ ชนชัน้ การดูถูก ดูแคลน เหยียดกัน อยางเจาสัวเนีย่เคาก็ไมชอบ

คนจน มาจากบานนอกไมชอบ ชอบลูกคนรวยๆ คนรวยๆ แลวจะตองดี เปนบรรทัดฐานแบบนี ้

สะทอนใหเห็นความเหล่ือมลํ้าทางสังคม แลวแสดงวาเมอืงไทยเนี่ยเยอะดวย เพราะคนดูเคาก็จะรู

วาใช มันมกัจะมีเร่ืองนี้เยอะมากในละคร ซึ่งมนัก็จริง เพราะเมืองไทยมันก็มเีร่ืองราวอยางนี้จริงๆ  

(ศรีตรัง ไซสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

 เหมือนกับใหรูชีวิตของคนรวยคนจน อยาง 3 เร่ืองไมวาจะเปนสะใภเจาสัว นางเอกเปน

คนบานนอก เขามาใชชวีิตอยูในบานคนรวย มนัก็มีความแตกตางกนั สวนเร่ืองคุณหนูฉันทนาก็

เปนคนรวยแลวก็มาเปนสาวโรงงาน เทพธิดาปลาราก็จะเปนลักษณะเดียวกนักับสะใภเจาสัว ก็

สะทอนเร่ืองความรวยความจน 

(สุพร จันทโรทยั, สัมภาษณ, 15 มีนาคม 2554) 
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 สะทอนเร่ืองปญหาชนช้ัน ทาํใหเห็นชวีิตของคนระดับลาง แลวก็ใหเหน็วาไมวาจะยังไงคน

ในสังคมไทยกดู็ถูกคนจนกวา แมวาเคาจะมีการศึกษาที่ดีแคไหน รูสึกวาทุกเร่ืองเคาจะเกงหมดนะ 

แตก็ยังโดนดูถกูอยูดี  

(มาลิน ีจงสําราญ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

 สะทอนใหเห็นความคิดของคนในปจจุบนั เรามองอยางคลายๆ มันจะเปนเร่ืองชนชั้นเร่ือง

อะไร เราไปมองเร่ืองฐานะ หรือเร่ืองที่อยูอาศัย ความเปนอยูของคนมากจนเกินไป ทําไมนาจะให

โอกาสมองคนในเร่ืองของจิตใจหรือเร่ืองอะไรในสวนนั้น  

(พงษศักด์ิ พุมประดิษฐ, สัมภาษณ, 17 มนีาคม 2554) 

 ละครเคาก็ยงัสะทอนอยูดีวา คนรวยยังไงก็ดีกวา มันเหมือนคนจนตองยอม คนจนตอง

ตอสูเยอะมาก คืออยูในสังคมเดียวกนั แตคนรวยมักจะเหนือกวา แตคนจนตองนอบนอม ตอง

พินอบพิเทา ทัง้ๆที่ไมไดเปนญาติเปนอะไรกัน ไมไดทาํประโยชนอะไรใหกับเรา เดินอยูบนถนนบาง

ทีคนรวยก็ไดสิทธิห์ลายๆ อยางไป ไดโอกาสทางสังคมดีกวา  

(ธีรติ ถนัดรบ, สัมภาษณ, 17  กุมภาพนัธ 2554) 

   (2)ปญหาการทํางาน 

 กลุมตัวอยาง 3 จาก 15 คน สามารถรับรูปญหาครอบครัวที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอน

ขาว โดยมีความคิดเหน็วาละครโทรทัศนกอนขาวนําเสนอใหเหน็ปญหาการทํางานในประเด็นเร่ือง

ปญหาชองวางระหวางชนช้ันนายทุนและชนช้ันแรงงาน และปญหาการขัดประโยชนระหวางชนช้ัน

นายทนุดวยกนัเอง ดังเชน 

 เร่ืองคุณหนูฉันทนามันก็สะทอนใหเหน็ถงึวา ถาระดับผูบริหารไดลงมาดูการทาํงานของ

พนกังานระดับลาง ก็จะรูถึงปญหา รูถงึความตองการที่แทจริง โดยที่ไมมีใครหลอกได เคามาดู

แลวเคาไดสัมผัสกับตัวเองวาเคาตองไดเจออะไรบาง  ก็เหมือนกับพนักงานที่ตองทนกับอะไรบาง 

จะไดแกไขไดถูก ตอไปเคาเปนผูบริหารในอนาคต เคาก็จะรูวาการทํางานเปนแบบไหน ไมมีใคร

สามารถหลอกเคาได  

(สายทอง มธีา, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 เร่ืองคุณหนูฉันทนามันมีฉากที่วาสาวโรงงานจัดกลุมประทวงเพื่อเรียกรองสิทธิของตัวเอง 

มันก็ดูวาสังคมทุกๆ สังคมมันก็ตองมีความเจริญทางปญญากันแลว มันกท็ําใหเห็นวาคนทุกคนกม็ี

ปญญาไดเหมือนกนั ไมใชวาจะโดนขมจะโดนอะไร แลวเจานายเคาก็ไมไดเอาเปรียบอะไรเร่ืองนี ้

คือเหมือนกับวาเคาเขาใจผดิวาเจาของโรงงานทําอยางนั้นอยางนี้แตจริงๆ แลวมนัก็เหมือนกับคน

ชนชั้นเดียวกันนั่นแหละตีกนัเอง แกงแยงกนัเอง เพราะวาเคามี power เทาๆ กัน เคาก็ตองการที่

จะแยงกนั แตวาคนที่เจ็บคือคนขางลาง  

(ปวีนุช หาญชะนะ, สัมภาษณ, 12  มีนาคม 2554)  
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   (3) ปญหาครอบครัว 

 กลุมตัวอยาง 3 จาก 15 คน สามารถรับรูปญหาครอบครัวที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอน

ขาว โดยมีความคิดเหน็วาละครโทรทัศนกอนขาวนําเสนอใหเหน็ปญหาครอบครัวในประเด็นความ

ขัดแยงระหวางลูกเขยกับแมยาย รวมทั้งปญหาเร่ืองการอบรมเล้ียงดูลูกดวย ดังเชน 

 

 เขยบานนอกกเ็ปนเร่ืองเกี่ยวกับแมยายกับลูกเขย แตลูกเขยเปนลูกเขยบานนอก แลวลูก

สาวตัวเองเปนถงึลูกรัฐมนตรี จะมาอยูไดยังไง ผลปรากฏก็มีได เพราะวาเขยทําตัวดีไง รักลูก

ตัวเอง ปองกนัทกุอยาง พอมีหลานปบก็รักหลานเลย พอดีเขยเคาก็เปนคนดีดวย 

(อโนชา วงศสุวรรณ, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 ถาเปนเร่ืองครอบครัวก็เร่ืองนี้ พอพอแตงงานใหม ลูกกลับมาก็อาจจะมีปฏิกิริยาตอตาน 

(สายทอง มธีา, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 บานนางเอกชอบหาคูมาใหนางเอก ซึง่ปจจุบันมนัไมควรจะตองเปนเร่ืองแบบนี้แลว นาจะ

เปนเร่ืองของสิทธิสวนบุคคลที่ตัดสินใจเองได ไมนาจะตองมาข้ึนอยูกับผูปกครอง มันหมดสมยั

คลุมถุงชนไปแลว  

(พงษศักด์ิ พุมประดิษฐ, สัมภาษณ, 17 มนีาคม 2554) 

   (4) ปญหาความแตกตางระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท 

 กลุมตัวอยาง 2 จาก 15 คน สามารถรับรูปญหาความแตกตางระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบทท่ีปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาว โดยมีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนกอนขาว

นําเสนอใหเหน็วาปญหาดังกลาวสวนใหญเกิดข้ึนจากอคติของคนในเมืองที่มีตอคนจนคนชนบท 

ดังเชน 

 

 ที่เหน็ชัดเลยกคื็อการที่คนกรุงเทพสวนใหญยังมองคนตางจงัหวัดวาเปนคนบานนอก เปน

คนที่กนัดาร ไรการศึกษา การศึกษานอย ฐานะยากจน ทั้งที่ความเปนจริงเขาอาจจะมมีากกวา 

เพียงแตวาเคาไมไดแสดงออกวาเคารํ่ารวยอะไรมากมาย เขามีชวีิตที่เรียบงายซ่ึงมนัตางกนักับคน

กรุงเทพ ซึ่งมุมมองละครแบบนี้พอมนัออกมามันก็เลยตองเปนทาํนองวาคนกรุงเทพดูถกูคนอีสาน 

ซึ่งมนัเปนพล็อตเร่ืองที่บางทีคนอีสานเคาก็รูสึกนะ วาทําไมจะตองมองวาชั้นนอยกวา ทาํไมตอง

มาเลนบทคนใช ทาํไมช้ันตองมาเลนบททีโ่ดนดูถูก แตวาละครมันก็แนวน้ีมาตลอด 

(กุลภัสร กาญจนภรางกูร, สัมภาษณ, 10  มีนาคม 2554) 
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   (5) ปญหาความแตกตางระหวางเชื้อชาติ 

 กลุมตัวอยาง 2 จาก 15 คน สามารถรับรูปญหาความแตกตางระหวางเชื้อชาติที่ปรากฏใน

ละครโทรทัศนกอนขาว โดยเปนปญหาความขัดแยงระหวางพอสามีชาวจีนและลูกสะใภชาวอีสาน 

ดังเชน 

 สะใภเจาสัวกใ็หรูวาการเปนสะใภของคนจีนไมใชวาคนไทยจะเปนไมไดนะ เปนคนจีนตอง

ไดสะใภคนจีนมันไมใช คนไทยสามารถตีใจ เคาจะใหความรักความจริงใจกบัพอแมหรือญาติๆ

ทางสามีที่เปนคนจีนไดเหมือนกนั 

(อโนชา วงศสุวรรณ, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 สะใภเจาสัวกส็ะทอนปญหาความขัดแยงระหวางลูกสะใภคนไทยกับครอบครัวคนจีน  

(ศรีตรัง ไซสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

  (5)ปญหาการเงิน 

 กลุมตัวอยาง 1 จาก 15 คน สามารถรับรูปญหาการเงนิทีป่รากฏในละครโทรทัศนกอนขาว 

ดังเชน 

 

  เร่ืองความแตกตางทางชนช้ัน สวนใหญจะเปนแบบนั้น แลวก็เร่ืองของเศรษฐกิจ

ของประชาชน เร่ืองเงนิ  

(พฤกษพรรณ บรรเทาทกุข, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2554) 

 

 อยางไรก็ตาม ยังมีผูชมจํานวน 1 คนที่ไมรับรูปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละคร

โทรทัศนกอนขาว เนื่องจากมีความคิดเหน็วาละครโทรทัศนกอนขาวนําเสนอนาํเสนอเร่ืองราวตลก

ไรสาระ และเปนการนําเสนอเร่ืองราวเกินจริง จึงไมสามารถสะทอนปญหาความเปนจริงที่เกิดข้ึน

ในสังคมได 
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 6.1.2 การรับรูวิธีแกปญหาความขัดแยงทีป่รากฏในละคร 

ตารางที่ 72 สรุปการรับรูวิธแีกปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครของผูชม   

กลุมผูชม 

 

การรับรูวิธีแกปญหา 

ที่ปรากฏในละคร 

กลุมผูชมทั่วไป กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือ

ประสบการณใกลเคียง 

กับในละคร 

 

 

รวม 
รวม ไดเปรียบ เสียเปรียบ 

1. การแกปญหาของตัวละคร
ฝายคนจน/คนชนบท 

     

1.1 การแกปญหาดวยความดี 9 5** 2 3** 14** 

1.2 การแกปญหาดวยความ

จริงใจ 

3 1 - 1 4 

1.3 การแกปญหาดวยการมี

การศึกษา 

2 5* - 5* 7* 

1.4 การแกปญหาดวยตัวเอง 1 - - - 1 

รวม 15 8 2 6 23 
2. การแกปญหาของตัวละคร
ฝายคนรวย/คนในเมือง 

     

2.1 การเขาไปเรียนรูวิถชีีวิตคน

จน/คนชนบทดวยตัวเอง 

2* 4* 1* 3 6** 

2.2 การปรับเปล่ียนทัศนคติหรือ

ลดอคติที่มีตอคนจน/คนชนบท 

- 3* 1 2* 2* 

รวม 1 5 1 4 6 
      

3. การแกปญหาดวยบุคคล
ทั้งสองฝาย 

1 2* 2* - 2 

      

รวมทั้งหมด 17 14 4 10 31 

หมายเหตุ เนือ่งจากผูชมบางคนมีการรับรูปญหามากกวา  1 ปญหา ผูวิจัยจงึใชเคร่ืองหมาย * เพือ่

แสดงการตอบมากกวา 1 คร้ัง และไมนํามานับจํานวนรวมดวย 
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 จากการสัมภาษณผูชม พบวา หากพิจารณาภาพรวมกลุมผูชมสวนใหญมีการรับรูวิธีการ

แกปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาว โดยกลุมผูชมมีการรับรูวธิีการแกปญหา

ของตัวละครฝายคนจน/คนชนบทมากที่สุด คือ 23 จาก 31 คน รองลงมาไดแก การรับรูวธิี

แกปญหาของตัวละครฝายคนรวย/คนในเมือง และวิธกีารแกปญหาดวยบุคคลทัง้สองฝาย แตพบ

ในจํานวนที่คอนขางนอยมาก  

 หากพิจารณาเปรียบเทียบกลุมผูชมทัง้สองกลุม พบวา ผูชมทัง้สองกลุมมีการรับรูวิธีการ

แกปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครเปนแบบแผนเดียวกนั คือ โดยสวนใหญผูชมทัง้สองกลุม

สามารถรับรูวธิีการแกไขปญหาของตัวละครฝายคนจน/คนชนบทมากที่สุด รองลงมาไดแก การ

รับรูวิธีการแกปญหาของตัวละครฝายคนรวย/คนในเมือง และการรับรูวิธีการแกปญหาโดยการ

ปรับตัวของตัวละครทั้งสองฝาย ซึ่งพบจาํนวนคอนขางนอยมาก สะทอนใหเหน็วาผูชมสวนใหญ

รับรูวาคนจน/คนชนบทตองเปนคนแกปญหา ทัง้นี ้ อาจเปนเพราะสวนใหญละครโทรทัศนมักจะ

นําเสนอเร่ืองราวของตัวละครฝายพระเอกหรือนางเอกของเร่ืองเปนหลัก และตัวละครฝายพระเอก

หรือนางเอกของเร่ืองในละครโทรทัศนกอนขาวสวนใหญมักเปนคนจนหรือคนในชนบท ดังนัน้ผูชม

จึงสามารถรับรูวิธีการแกปญหาของตัวละครฝายคนจน/คนชนบทไดงายกวาวธิีการแกปญหาของ

ตัวละครฝายคนรวย/หรือคนในเมืองซึง่สวนใหญเปนตัวละครฝายผูราย แสดงใหเหน็วาการเลา

เร่ืองของละครมีสวนกําหนดวิธีการรับรูของผูชม  และท่ีสําคัญอาจเปนเพราะละครโทรทัศนเองก็ไม

สามารถนําเสนอวิธกีารแกไขปญหาโดยเฉพาะวิธกีารของฝายคนรวย/คนในเมือง หรือวิธกีาร

แกปญหาของคนทัง้สองฝายไดอยางชัดเจน จึงทาํใหผูชมรับรูวิธีการแกปญหาในลักษณะดังกลาว

นอยมาก แสดงใหเหน็วาละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํายังมจีุดออนใน

เร่ืองการนําเสนอวิธกีารแกปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในเร่ืองยงัไมชดัเจนเพยีงพอ ละครโทรทัศน

กอนขาวจึงมบีทบาทเพียงบางสวนในการลดความขัดแยงทางสังคมในดานการนําเสนอวิธกีาร

แกไขปญหาความขัดแยง 

 อยางไรก็ตาม การรับรูของผูชมทัง้สองกลุมยังมีความแตกตางกนัในสวนที่กลุมผูชมที่มีภูมิ

หลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ืองจะสามารถรับรูวิธกีารแกปญหาไดหลากหลาย

กวา คือมีการรับรูวิธีการแกปญหาของคนรวย/คนในเมือง และวิธีการแกปญหาของตัวละครทั้งสอง

ฝายมากกวากลุมผูชมทัว่ไป แสดงใหเห็นวาภูมหิลังหรือประสบการณมีผลตอการรับรูวิธีแกปญหา

ความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าของผูชม 

 ซึ่งการรับรูวิธกีารแกปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครของผูชมมีรายละเอียดดังนี ้
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 (ก) กลุมผูชมทั่วไป 

  (1) การรับรูวิธกีารแกปญหาของตัวละครฝายคนจน/คนชนบท 

 สําหรับการรับรูวิธีการแกปญหาของตัวละครฝายคนจน/คนชนบท พบวา กลุมผูชมทั่วไป

รับรูการแกปญหาดวยความดีของคนจน/คนชนบทมากที่สุด รองลงมาไดแก การแกปญหาดวย

ความจริงใจของคนจน/คนชนบท การแกปญหาดวยการมีการศึกษาของคนจน/คนชนบท และการ

แกปญหาดวยตัวเองของคนจน/คนชนบท  

   (1.1) การแกปญหาดวยความดีของคนจน/คนชนบท 

 กลุมผูชม 9 จาก 17 คน สามารถรับรูวิธกีารแกปญหาดวยความดีของคนจน/คนชนบท 

โดยสวนใหญมีความคิดเหน็วา คนจน/คนชนบทสามารถแกปญหาตางๆไดดวยความดี ดังเชน 

 

 อยางเร่ืองเทพธิดาปลารา สะใภเจาสัว ชอบทําตัวเปนคนดีมากๆ แลวเอาชนะใจคน ก็เห็น

สวนใหญแกปญหาแบบนีท้กุเร่ืองนะ มนัก็ดี แตคนสมยันี้มนัชนะใจไดงายๆ ขนาดนั้นเลยเหรอ 

 (พจนีย ศิริบญุรอด, สัมภาษณ, 22 กุมภาพนัธ 2554) 

 

 สวนใหญตอนจบมันจะ ending ดวยนิสัยใจคอ วาถึงจะมาจากที่ไหนถานิสัยดีอะไรดี ก็

จะสามารถเขากันไดทุกสังคม 

(ปราณี ทองธวิ, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 อยางเร่ืองเขยบานนอกหรือสะใภเจาสัวกเ็หมือนกันคือ ทุกคนพยายามเอาชนะกันดวย

ความดี เมนหลักๆก็คือธรรมะชนะอธรรม 

(สุรัตนา ดุริยานนท, สัมภาษณ, 13  กุมภาพันธ 2554) 

   (1.2) การแกปญหาดวยความจริงใจของคนจนหรือคนชนบท 

 กลุมผูชม 3 จาก 17 คน สามารถรับรูวิธกีารแกปญหาดวยความดีของคนจน/คนชนบท 

โดยสวนใหญมีความคิดเหน็วา คนจน/คนชนบทสามารถแกปญหาตางๆไดดวยความจริงใจ ดังเชน 

 

 เร่ืองสะใภเจาสัวแสดงใหเหน็ถงึสถานะทีแ่ตกตางกนัของคนในเมืองกับคนตางจังหวัด ที่

มักจะโดนดูถกูเหยียดหยามวาเปน คนบานนอก พดูภาษาถ่ิน เหนอๆ ไมพูดภาษากลาง หรือ

ภาษากรุงเทพ แตสุดทายความดีหรือความจริงใจของคนตางจังหวัดก็สามารถเอาชนะใจคนใน

เมืองทีม่ีแตความหลอกลวงไดสําเร็จ ซึง่มหีลายๆคนมักจะพูดวา คนตางจังหวัดจริงใจมากกวาคน

ในเมืองหลวงที่คอยจะใสหนากากเขาหากัน 

(พิมพชญา ฟกเปยม, สัมภาษณ, 19  มีนาคม 2554) 

 



272 

 

 ตอนแรกเกลียดบานนอก แลวสุดทายก็ไปชอบบานนอก เพราะเคามนี้ําใจ มีความจริงใจ 

(ทศพร ใจสงบสุข, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2554) 

 

   (1.3) การแกปญหาดวยการมีการศึกษาของคนจน/คนชนบท 

 กลุมผูชม 2 จาก 17 คน สามารถรับรูวิธกีารแกปญหาดวยการมีการศึกษาของคนจน/คน

ชนบท โดยมีความคิดเห็นวาหากคนจน/คนชนบทมกีารศึกษาก็จะสามารถประสบความสําเร็จใน

ดานตางๆ โดยเฉพาะหนาทีก่ารงานได ดังเชน 

  

 อยางเขยบานนอก ผูชายเปนคนบานนอกไง แตเคาก็มีความรูมีการศึกษา ในขณะที่

ครอบครัวผูหญิงเคากม็ีฐานะมีอะไรทกุอยาง แตเคาไมรูวาผูชายคนนี้เคาบานนอกก็จริงแตวามี

ความรู แตวาเคาไมแสดงออกไง เอาตรงนี้ บางทีคนเกงมีความรูเคาก็ไมจําเปนตองแสดงออก แต

เคาสามารถชวยเหลือคนอ่ืนได 

(ผาติรัตน จุลทอง, สัมภาษณ, 17  มีนาคม 2554) 

 อยางสะใภเจาสัว หรือเทพธิดาปลารา พอเขามาเรียนหนังสือก็มีความรู พอมีการศึกษาก็

เปนทีย่อมรับในสังคม 

(สิตานันท ไกรเสวกวิสัย, สัมภาษณ, 26 กมุภาพนัธ 2554) 

   (1.4) การแกปญหาดวยตัวเองของคนจน/คนชนบท 

 กลุมผูชม 1 จาก 17 คน สามารถรับรูวิธกีารแกปญหาดวยตัวเองของคนจน/คนชนบท โดย

มีความคิดเหน็วาหากคนจน/คนชนบทมคีวามพยายามและมีความสามารถก็จะสามารถแกปญหา

ตางๆได ดังเชน 

 เทพธิดาปลารา ก็เกีย่วกับนางเอกมาทาํงานในกรุงเทพ มาสืบสาวราวเร่ืองเกี่ยวกับเร่ือง

ทางบาน แลวก็เอาไปชวยเหลือทางตางจังหวัด ทางบาน ดูแลวก ็มนัก็ไดแงคิดดีนะวา คนทกุคน

ไมใชจะหลอกไดงายๆ คืออาจจะหลอกแลวเคาก็อาจจะแกปญหาดวยตัวเคาเองได ไมตองไปพึ่ง

ใคร ก็ใชความพยายามยามของตัวเอง ตอนหลังเคาก็ประสบความสําเร็จ  

(นนทน ีลูมิงค, สัมภาษณ, 9  กุมภาพนัธ 2554) 

    

  (2) การรับรูวิธกีารแกปญหาของตัวละครฝายคนรวย/คนในเมือง 

 สําหรับการรับรูวิธีการแกปญหาของตัวละครฝายคนรวย/คนในเมือง พบวา กลุมผูชม

ทั่วไป 2 จาก 17 คน สามารถรับรูการแกปญหาดวยการเขาไปเรียนรูวิถชีีวิตของคนจน/คนชนบท 

ของคนรวยหรือคนในเมืองดวยตัวเอง สวนวิธีการแกปญหาของตัวละครฝายคนรวย/คนในเมอืง

โดยการปรับเปล่ียนทัศนคติหรือลดอคติที่มีตอคนจน/คนชนบท ไมพบการรับรูของผูชมในสวนนี ้
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 ก็มันสนุกดี มนัก็ใหขอคิดอะไรหลายๆ อยางดีเหมือนกนันะ อยางเร่ืองที่เทพธิดาปลาราก็

ดี พอก็อยากจะสงลูกใหไปฝกนิสัยไง คือกเ็หมือนกับวาคนรวยเคาก็ไมไดทําตัวเวอรเสมอไป คน

รวยเคาก็อยากดัดนิสัยลูกใหไมฟุงเฟอ  

(ณัฐรดา ถวายนาค, สัมภาษณ, 18  มีนาคม 2554) 

 อยางเร่ืองคุณหนูฉันทนานางเอกเคยเปนคนไมคิดอะไร แลวพอไดมาใชชีวิตอยางเนี้ย

เหมือนเคาเหน็คุณคา เคารูเหตุผลวาทาํไมพอเคาถึงไมอยากใหเคามาบริหารเอง เพราะการที่อยูๆ  

เคาจะข้ึนมาบริหารเองโดยทีเ่คาไมรูอะไรเลย มนัเปนไปไมได เพราะส่ิงที่เคาดูแลมันไมใชเร่ืองของ

สินคาอยางเดียว มันคือเร่ืองของชีวิตคนดวย การที่ทาํใหเคาเรียนรูวาจิตใจของคนทีเ่ปนพนักงาน

เคาเปนอะไรยังไง ทาํใหเคาซื้อใจพนกังานได และน่ันคือส่ิงเดียวที่วาทาํไมนางเอกถงึทาํใหโรงงาน

รอดพนวกิฤติได 

(พิชญาณี ชานนท, สัมภาษณ, 1 มีนาคม 2554) 

  (3) การรับรูวิธกีารแกปญหาของตัวละครทัง้สองฝาย 

 สําหรับการรับรูวิธีการแกปญหาของตัวละครทั้งสองฝายของกลุมผูชมทั่วไปพบนอยมาก 

คือ  1 คน จาก 17 คน ดังนี ้

 เทพธิดาปลาราเปนเร่ืองพระเอกไฮโซ ก็คือเปนแนวที่แบบวาคนที่ไมเคยลําบากมากอนพอ

ถูกสงมาอยูบานนอกกเ็จอกบัชีวิตที่ตัวเองไมเคยเจอ อาจจะตองลําบาก มนักท็าํใหรูวาเออคน

ตางจังหวัดเคาอะไรตรงนั้น คนบานนอกเคาอยูกนัยงัไง เคาทาํอะไร พูดกันยังไง เปนการใหที่วา

คนที่ไมเคยใชชีวิตอยูแบบนีจ้ะไดรูวาเปนยังไง อันนี้คือในสวนบทบาทของพระเอก สวนบทบาท

ของนางเอกเปนคนบานนอกเต็มตัวอยูแลว คือตองการจะชวยเหลือคนในครอบครัวหรือคนใน

หมูบาน สวนใหญคนบานนอกมักจะถูกคนที่มีความรูมาหลอก อยางตัวอยางในเร่ืองก็จะมีการมา

หลอกโกงที่ดิน ทําใหนางเอกตองฮึดสูโดยการไปเรียนกฎหมาย ไปเปนทนาย เพื่อไปตอสูเพื่อ

ตนเอง เพื่อครอบครัว แลวกค็นในหมูบาน  

(สุรพงศ วงคจนัตา, สัมภาษณ, 6 กุมภาพนัธ 2554) 

 (ข) กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัเนื้อหาในละคร 

  (1) การรับรูวิธกีารแกปญหาของตัวละครฝายคนจน/คนชนบท 

 สําหรับการรับรูวิธีการแกปญหาของตัวละครฝายคนจน/คนชนบท พบวา กลุมผูชมที่มีภูมิ

หลังหรือประสบการณใกลเคียงกับเนื้อหาในละครรับรูการแกปญหาดวยความดีของคนจน/คน

ชนบทและการแกปญหาดวยการมกีารศึกษาของคนจน/คนชนบทมากที่สุด รองลงมาไดแก การ

แกปญหาดวยความจริงใจของคนจน/คนชนบท  
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   (1.1) การแกปญหาดวยความดีของคนจน/คนชนบท 

 กลุมผูชม 5 จาก 14 คน สามารถรับรูวิธกีารแกปญหาดวยความดีของคนจน/คนชนบท 

โดยสวนใหญมีความคิดเหน็วา คนจน/คนชนบทสามารถแกปญหาตางๆไดดวยความดี ดังเชน 

 

 อยางสะใภเจาสัว มนัเปนชีวิตครอบครัว พอของพระเอกเปนเจาสัว เปนคนจีนกไ็มชอบ

สะใภที่เปนคนไทย ก็ตอตาน ตอตานเสร็จแลวนางเอกมนัใชใจของตัวเองที่จะใหพอสามีรัก ก็ทาํให

ทุกอยาง แมกระทัง่จะโดนกล่ันแกลงขนาดไหน แตผลปรากฏสุดทายพระเอกก็รักนางเอก แลว

นางเอกกท็าํความดีจนพอตายอมรับ 

(อโนชา วงศสุวรรณ, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 ถาเราเปนคนดีซะอยาง อยางเร่ืองสะใภเจาสัว สุดทายคุณพอเคาก็ยอมรับเคาได  

(สุพร จันทโรทยั, สัมภาษณ, 15 มนีาคม 2554) 

 อยางสะใภเจาสัวก็คือ เอาความดีเขาชนะ ตอนแรกเจาสัวก็จะคิดวานางเอก โอย ไมดี

หรอก เพราะเปนคนจน ไมรวย แตพอมาชวยเหลือ จะใช จะแกลงอะไรยังก็ได คือทําทุกอยางจน

ใจออน คือมีความพยายามอดทน เพื่อความรัก  

(นันทนา ศรีวรนันท, สัมภาษณ, 10 กุมภาพันธ 2554) 

 

   (1.2) การแกปญหาดวยการมีการศึกษาของคนจน/คนชนบท 

 กลุมผูชม 5 จาก 14 คน สามารถรับรูวิธกีารแกปญหาดวยการมีการศึกษาของคนจน/คน

ชนบท โดยมีความคิดเห็นวาหากคนจน/คนชนบทมกีารศึกษาก็จะสามารถประสบความสําเร็จใน

ดานตางๆ โดยเฉพาะหนาทีก่ารงานได ดังเชน 

 

 คนเราสามารถเล่ือนข้ันของตัวเองไดดวยการศึกษา คือสามารถใชการศึกษามาขยับฐานะ

ทางสังคมของตัวเองได เพราะวาพระเอกนางเอกที่บานจนมากอน สวนใหญตองทาํงานเกง เรียน

เกง ตองมีอะไรสักอยางทีท่ําใหครอบครัวอีกฝายรับไดในความฉลาด 

(พฤกษพรรณ บรรเทาทกุข, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2554) 

 การศึกษานี่เปนตัวแปรสําคัญนะ อยางเร่ืองเทพธิดาปลารา นางเอกกม็ีการศึกษา ถาเปน

นางเอกที่ไมมกีารศึกษาก็ไมสามารถตอบโตอะไรอยางนัน้ไดหรอก 

 ละครตอนเย็นสะทอนศักยภาพของคนบานนอก ศักยภาพมนัมาจากการศึกษาและภูมิ

ปญญา ภูมิปญญาชาวบาน บางทีมนัเจงนะ แตวาพวกเราไมคอยจะใสใจ ภูมิปญหาเคาบางทีมัน

ยิ่งกวาตําราทีเ่รามีอยู บางทเีคาอาจจะเปนตนตํารับ แตไมมีใครสนใจ 

(ธีรติ ถนัดรบ, สัมภาษณ, 17  กุมภาพนัธ 2554) 
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 ชนชั้นทุกชนช้ันมันลบดวยการศึกษา ถามวาเร่ืองชนชัน้มีมั้ย เคาเหยียดใหรูจริงๆ วา

เหยยีดจริงๆ  แตในขณะเดียวกนัทุกคนที่เอาชนะไดเพราะทุกคนมกีารศึกษาเทานั้น นางเอกมี

การศึกษา พระเอกก็มีการศึกษา อยางนางเอกเทพธดิาปลารากม็าผลักดันตัวเองจนมีการศึกษา 

เขยบานนอกเร่ืองนี้จบที่วาทกุคนยอมรับไดเพราะวาพระเอกมีการศึกษา การศึกษาเปนส่ิงที่สําคัญ

มาก คุณจะไปอยูไหนก็ตาม การศึกษาเปนส่ิงที่สําคัญ 

(ทิพวรรณ มะโฮงคํา, สัมภาษณ, 9  มีนาคม 2554) 

 ก็เนีย่แหละ หนึ่งก็ชนชัน้วรรณะ สองก็เร่ืองคนจน คนรวย แลวกก็ารศึกษา ถึงแมจะอยู

บานนอกเรากส็ามารถเรียนหนงัสือได ก็คือพี่บอกลูกไง พี่พูดตามทีพ่ีบ่อกลูก ถงึแมเราจะจน ถา

เรามีการศึกษาเราก็จะสามารถเจอสิ่งดีๆ เพราะวานางเอกมันจน มนัอยูบานนอกใชมัย้ละ แตเคา

ก็มีการศึกษา พอพระเอกเคาก็ยงัไมรูเลยใชมั้ยตอนแรก 

(ลัดดาวัลย ชาญเทศน, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 

   (1.3) การแกปญหาดวยความจริงใจของคนจนหรือคนตางจงัหวัด 

 กลุมผูชม 1 จาก 14 คน สามารถรับรูวิธกีารแกปญหาดวยความดีของคนจน/คนชนบท 

โดยสวนใหญมีความคิดเหน็วา คนจน/คนชนบทสามารถแกปญหาตางๆไดดวยความจริงใจ ดังเชน 

 ก็จะใหเหน็วาคนจนมีความจริงใจไง เพราะความจริงใจคือมันอาจจะเปนส่ิงที่คนชนช้ันสูง

หรือวาคนกรุงไมคอยมี แตพอมาเจอแบบนี้ มนัทาํใหรูสึกวาเออ ส่ิงแบบนี้มันหาซือ้ดวยเงนิ มนัหา

ซื้อดวยอะไรไมได 

(ธีรติ ถนัดรบ, สัมภาษณ, 17  กุมภาพนัธ 2554) 

 

  (2) การรับรูวิธกีารแกปญหาของตัวละครฝายคนรวย/คนในเมือง 

   (2.1) การแกปญหาดวยการเขาไปเรียนรูวิถชีีวิตของคนจน/คนชนบทของ

คนรวยหรือคนในเมืองดวยตัวเอง 

 กลุมผูชม 4 จาก 14 คน สามารถรับรูการแกปญหาดวยการเขาไปเรียนรูวิถีชวีิตของคนจน/

คนชนบท ของคนรวยหรือคนในเมืองดวยตัวเอง  

 เทพธิดาปลาราคือพอของพระเอก พระเอกเคาเปนคุณหน ู ไมรูจักเลย ไมรูจักวาความติด

ดินเปนยังไงกส็งลูกชายไปอยูบานนอกคือที่ของตัวเอง คือที่ทีพ่อแมนางเอกเชาอยู เพื่อใหพระเอก

ไปเรียนรูชีวิตธรรมชาติ มีทัง้ควาย ทีน่า รูจักการไถนา การปลูกขาว สอนหมดเลย แลวพระเอก

เปนคนที่เกลียดปลารามากที่สุด แตนางเอกเปนคนทีท่าํใหพระเอกกนิปลาราได ก็คือใหพระเอกรู

วา การอยูบานนอกก็มีประโยชน มีธรรมชาติ รูคุณคาวาการกนิขาว ขาวแตละเม็ดกวาจะหามาได 
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กวาจะทาํมาได มันไมใชของงาย ไมใชกินทิ้งกนิขวาง เพราะวาพอสงพระเอกไปเพื่อใหไปเรียนรู 

เพื่อใหไปสัมผัสกับควาย ตนขาว การทาํนา แลวนางเอกก็สอนวธิีหมักปลารา  

(อโนชา วงศสุวรรณ, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 เร่ืองคุณหนูฉันทนา กท็าํใหคุณหนทูี่เปนไฮโซมากๆ แลวก็ดูถูกคนจน อะไรกต็องดี ตองใช

ของแบรนดเนม แตพอมาเปนสาวโรงงานก็ตองทําใหเคามีความรักเพื่อนมากข้ึน ชวยเหลือเพื่อน

มากข้ึน เพื่อนจนกวาเคาก็อยากจะใหเพื่อน อยากชวยเหลือเพื่อน 

(นันทนา ศรีวรนันท, สัมภาษณ, 10 กุมภาพันธ 2554) 

 

   (2.2) การแกปญหาของตัวละครฝายคนรวย/คนในเมืองโดยการ

ปรับเปล่ียนทศันคติหรือลดอคติที่มีตอคนจน/คนชนบท  

 กลุมผูชม 2 จาก 14 คน สามารถรับรูการแกปญหาดวยการเขาไปเรียนรูวิถีชวีิตของคนจน/

คนชนบท ของคนรวยหรือคนในเมืองดวยตัวเอง  

 

 แลวอยางเร่ืองคุณหนูฉันทนา แรกๆ มนัก็รายกาจพอสมควร แตเคาก็ปรับตัวได ยอม

เรียนรูวิถชีีวิตของคนที่จนกวา 

(สุพร จันทโรทยั, สัมภาษณ, 15 มีนาคม 2554) 

 นี่คือส่ิงที่ใหรูวาชีวิตคนถาอยูที่สูงแลวมาอยูที่ตํ่าเนี่ยมนัอยูไดมั้ย กอ็ยูได เพราะพระเอก

มันปรับตัว เพราะมันรักนางเอกไง  

(อโนชา วงศสุวรรณ, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 

   (3) การรับรูวิธกีารแกปญหาของตัวละครทัง้สองฝาย 

 สําหรับการรับรูวิธีการแกปญหาของตัวละครทั้งสองฝาย พบวา กลุมผูชมทั่วไป 2 คน จาก 

14 คน สามารถรับรูวิธีการแกปญหาในลักษณะดังกลาว  

   

 มันก็ข้ึนอยูกับวาคนรวยเองก็ตองดูเหมือนกัน แลวก็ตองรูจักใหโอกาส มันไมใชแคอยูที่คน

จนตองพิสูจน มันตองอยูที่คนรวยตองใหโอกาสคนจนดวย ตองทัง้สองฝาย จริงๆ ทกุคนก็คงอยาก

ไดโอกาส แลวก็คงควรจะตองอยากใหโอกาสคนอ่ืนดวย  

(มาลิน ีจงสําราญ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

 ก็เปนขอคิดอยางหนึ่งของเจาของกิจการที่วาจะไดมองแนวคิดของพนักงานออก ในสวน

ของพนกังานก็จะไดรูวาเรามีตัวแทนที่สามารถ จะพดูจาแทนเราได ถาเรารวมกลุมกนัได เรา

สามัคคีกัน เลือกตัวแทนไป แสดงวาพนกังานเอกงก็มีขอตอรองได ไมใชวาระดับผูบริหารจะ
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ตอรองไดฝายเดียว จริงๆ แลวพนกังานถารวมกลุมกนัก็สามารถทีจ่ะตอรองกับเคาได คือเหมือน

เรามีขอตอรอง ถาเรามีเหตุผลพอเพยีง ถาเรารูอะไรมากกวาเคาแลวเราไปพูดใหเคาเขาใจไดตรงนี้ 

มันก็จะชวยลดชองวางของความขัดแยงไง ก็ดีกวาจะตองมาประทวงกันอยางนัน้  

(สายทอง มธีา, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 

 6.1.3 การรับรูขอคิดที่ปรากฏในละคร 

ตารางที่ 73 สรุปการรับรูขอคิดที่ปรากฏในละครของผูชม   

กลุมผูชม 

 

 

การรับรูขอคิดที่ปรากฏในละคร 

กลุมผูชม

ทั่วไป 

กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือ

ประสบการณใกลเคียง 

กับในละคร 

 

 

รวม 
รวม ไดเปรียบ เสียเปรียบ 

1. คาของคนจน/คนชนบทอยูที่

ความดี 

7 3 2 1 10 

2. ความพยายามคือหนทางแหง

ความสําเร็จ 

5*** - - - 5*** 

3. ทําดีไดดี ทาํช่ัวไดชั่ว 4 1 - 1 5 

4. อยาตัดสินคนที่ภายนอก 3 4 2 2 7 

5. ความรักและเขาใจกนัของคน

ในครอบครัว 

1 2 - 2 3 

6. อุปสรรคความรักยอมชนะดวย

ความดี 

1 2 - 2 3 

7. ความสามัคคีในการทาํงาน - 4 2 2 4 

รวม 18 16 6 10 34 

หมายเหตุ เนือ่งจากผูชมบางคนมีการรับรูปญหามากกวา  1 ปญหา ผูวิจัยจงึใชเคร่ืองหมาย * เพือ่

แสดงการตอบมากกวา 1 คร้ัง และไมนํามานับจํานวนรวมดวย 

 

 จากการสัมภาษณผูชม พบวา โดยภาพรวมผูชมสวนใหญสามารถรับรูขอคิดที่ปรากฏใน

ละครโทรทัศนกอนขาว สําหรับขอคิดที่ผูชมรับรูไดมากทีสุ่ดคือ คาของคนจน/คนชนบทอยูที่ความดี 

อยาตัดสินคนที่ภายนอก ความพยายามคือหนทางแหงความสําเร็จ ทาํดีไดดีทําชั่วไดชั่ว ความ

สามัคคีในการทํางาน ความรักและความเขาใจกันของคนในครอบครัว และอุปสรรคความรักยอม

ชนะดวยความดี การรับรูขอคิดของผูชมดังกลาวมีความสอดคลองกับแกนความคิดหลักทีป่รากฏ
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ในละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ําในผลการวจิัยในบทท่ี 4 และบทที ่ 5  

แสดงใหเหน็วาละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํามีบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคมผานขอคิดที่ปรากฏในเร่ืองไดเปนอยางดี 

 หากพิจารณาเปรียบเทียบผูชมทัง้สองกลุม พบวา ผูชมทัง้สองกลุมมกีารรับรูขอคิดที่

ปรากฏในละครแตกตางกัน ดังนี ้

 กลุมผูชมทั่วไป ขอคิดที่รับรูไดมากที่สุดคือ คาของคนจน/คนชนบทอยูที่ความดี รองลงมา

ไดแก ความพยายามคือหนทางแหงความสําเร็จ ทําดีไดดีทําชั่วไดชั่ว อยาตัดสินคนที่ภายนอก 

ความรักและความเขาใจกนัของคนในครอบครัว และอุปสรรคความรักยอมชนะดวยความดี  

 กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับเนื้อหาในละคร ขอคิดที่รับรูไดมากที่สุด

คือ อยาตัดสินคนที่ภายนอก และ ความสามัคคีในการทํางาน รองลงมาไดแก คาของคนจน/คน

ชนบทอยูที่ความดี ความรักและความเขาใจกันของคนในครอบครัว อุปสรรคความรักยอมชนะดวย

ความดี ความพยายามคือหนทางแหงความสําเร็จ และ ทําดีไดดีทําชัว่ไดชั่ว 

 การที่ผูชมทัง้สองกลุมมีรับรูขอคิดที่ปรากฏในละครโทรทัศนในลักษณะที่แตกตางกัน

สะทอนใหเห็นวา ภูมหิลังหรือประสบการณทางสังคมมีผลตอการรับรูขอคิดที่ปรากฏในละคร

โทรทัศนของผูชม    

 นอกจากนีก้ลุมผูชมทัว่ไปยงัไมสามารถรับรูขอคิดเร่ืองความสามัคคีในการทํางาน แตกลับ

รับรูขอคิดเร่ืองคาของคนจน/คนชนบทอยูที่ดีความดี สะทอนใหเห็นวาแกนเร่ืองประเภท Morality 

Theme ลบลางแกนเร่ืองประเภท Career Theme 

 ซึ่งรายละเอียดการรับรูขอคิดที่ปรากฏในละครโทรทัศนของผูชมมีดังนี ้

 (ก) กลุมผูชมทั่วไป 

  (1) คาของคนจน/คนชนบทอยูที่ความดี 

 กลุมตัวอยางผูชมทั่วไป 7 จาก 18 คน สามารถรับรูขอคิดเร่ืองคาของคนจน/คนชนบทอยูที่

ความดี ดังเชน 

 ความดีชนะทกุส่ิง หรือความจริงใจของคนตางหวัดทีห่าไมไดจากคนในเมืองหลวง 

(พิมพชญา ฟกเปยม, สัมภาษณ, 19  มีนาคม 2554) 

 ละครก็พยายามจะส่ือออกมาใหเหน็วา ความดีจะตองชนะความช่ัว ธรรมตองชนะอธรรม 

เร่ืองอ่ืนๆ ก็เหมือนกนั คุณหนูฉันทนามันกไ็มตางกนั คุณหนูฉันทนาก็วาดวยการใหไดเรียนรูต้ังแต

พื้นฐานข้ึนไป อยางเร่ืองเขยบานนอกหรือสะใภเจาสัวก็เหมือนกนัคือ ทุกคนพยายามเอาชนะกัน

ดวยความดี เมนหลักๆก็คือธรรมะชนะอธรรม 

(สุรัตนา ดุริยานนท, สัมภาษณ, 13  กุมภาพันธ 2554) 
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  (2) ความพยายามคือหนทางแหงความสําเร็จ 

 กลุมตัวอยางผูชมทั่วไป 5 จาก 18 คน สามารถรับรูขอคิดเร่ืองความพยายามคือหนทาง

แหงความสําเร็จ ดังเชน 

 ความมมุานะ ความพยายามอยูที่ไหน ความสําเร็จอยูทีน่ั่น อยางสะใภเจาสัว หรือ

เทพธิดาปลารา พอเขามาเรียนหนงัสือก็มคีวามรู พอมีการศึกษาก็เปนที่ยอมรับในสังคม 

(สิตานันท ไกรเสวกวิสัย, สัมภาษณ, 26 กมุภาพนัธ 2554) 

 เทพธิดาปลารา มนักท็าํใหเราคิดวาคนมันมีเปาหมายในชีวิต อยางนางเอกกพ็ยายามจะ

ทําทุกอยางเพือ่แกไขปญหาใหกับครอบครัว ก็คือทกุคนทกุเร่ืองลวนมีเปาหมายแลวก็ทาํตาม

เปาหมายของตัวเอง สวนใหญจะเปนลักษณะนั้นนะ  

(สุรัตนา ดุริยานนท, สัมภาษณ, 13  กุมภาพันธ 2554) 

 เร่ืองเทพธิดาปลาราก็เหมือนกนั ทาํปลาราไปขาย เหมอืนประมาณวาอยูไดดวยตัวเอง ไม

ตองพึ่งพาใคร ตอสูชีวิต สอนใหเราเปนคนไมยอมแพ ถงึแมวาเราจะโดนกดข่ีขมเหง แตถาวันนึง

เรามีโอกาสเราก็สามารถแกไขตัวเองได อยางใบหมอนที่ไปเรียนเปนทนายแลวก็มาชวยเหลือญาติ

พี่นองที่โดนโกงที ่

(ลภัสรดา วงคจันตา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554 

 อยางเทพธิดาปลาราขอคิดก็คือจะเปนเร่ืองการตอสูของนางเอกจากแตกอนเปนคนที่ไมรู

กฎหมาย แตกลัววาทางบานกจ็ะถกูหลอกก็เลยผันตัวเองไปเรียนหนงัสือ เรียนจบกฎหมายเปน

ทนายมาไปชวยบานตนเองได เพื่อไมใหถกูหลอก ถาเร่ืองคุณหนูฉันทนา ก็จะเปนเร่ืองแหวกแนว 

เปนชีวิตคุณหนูไฮโซแตวาตอสูเพื่อไมใหโรงงานของตัวเองตกไปเปนของผูอ่ืน ยอมทาํทกุอยาง 

ยอมปลอมตัวมาเปนสาวโรงงาน ตามที่สัญญากับพอของตัวเอง เหมือนกับวาลองมาใชชวีิตจริง 

ชีวิตที่อยูบนความลําบากของคนทุกคนทีตั่วเองไมเคยเจอ ตองเรียนรู กวาจะไดมาแตละส่ิงมันก็

ยากลําบาก 

(สุรพงศ วงคจนัตา, สัมภาษณ, 6 กุมภาพนัธ 2554) 

  (3) ทําดีไดดี ทําช่ัวไดชั่ว 

 กลุมตัวอยางผูชมทั่วไป 4 จาก 18 คน สามารถรับรูขอคิดเร่ืองทําดีไดดีทําชัว่ไดชั่ว ดังเชน 

 เคาก็สอนขอคิดดี บางทีเคาก็เขาเร่ืองของชีวิตคน คนดีบาง คนไมดีบาง คนทาํดีก็ไดดี คน

ทําช่ัวก็ไดชั่ว 

(นิภา พหลโยธิน, สัมภาษณ, 6 มีนาคม 2554) 

 ตอนจบมันก็มบีาง มันเปนแนวของละครอยูแลววาตอนจบมันจะตองมีการสอน สําหรับ

ละครไทย เร่ืองการทําดีไดดีอะไรอยางนี้ คนทาํดีก็ไดดี คนทาํช่ัวก็ไดชั่ว  

(นภาพร จงไพบูลย, สัมภาษณ, 7 กุมภาพนัธ 2554) 
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  (4) อยาตัดสินคนที่ภายนอก 

 กลุมตัวอยางผูชมทั่วไป 3 จาก 18 คน สามารถรับรูขอคิดเร่ืองอยาตัดสินคนที่ภายนอก 

ดังเชน 

  เร่ืองเขยบานนอกก็เปนเร่ืองของยศถาบรรดาศักด์ิ แรกๆ ก็คือมองคนแตภายนอก การ

แตงตัว ลักษณะทาทางก็ไปตีเคาแลววาเคาเปนคนอยางนั้นอยางนี ้ โดยที่ไมไดดูกอน ไมไดถาม 

หรือวาไมไดศึกษาถึงนิสัยทีแ่ทจริง แลวก็สวนใหญพวกคุณหญิงคุณนายชอบโดนคนที่ไวใจ คน

รอบขางทาํราย และคนท่ีคิดวาไมดีก็ชอบมาชวย ก็คือเปนการที่สะทอนใหเหน็วาคนเราอยาดูแต

ภายนอก  

(ลภัสรดา วงคจันตา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

  (5) ความรักและความเขาใจกันของคนในครอบครัว 

 กลุมตัวอยางผูชมทั่วไป 1 จาก 18 คน สามารถรับรูขอคิดเร่ืองความรักและความเขาใจกัน

ของคนในครอบครัว ดังเชน 

 พอกับลูกตองมีความเขาใจซ่ึงกนัและกนั บางทีการทีลู่กเอาแตใจมากเกินไปมนักไ็มถูกไง 

ลูกก็ตองรับฟงในสวนของพอบาง วาอะไรมันเปนยงัไง ถาเรารับฟงต้ังแตแรก ปญหามันจะไม

เกิดข้ึน นางเอกอาจจะไมตองประชดพอ ไมตองหนีไปเรียนตออเมริกา หรืออาจจะไมตองประชด

พอ หนีออกมาหางานทําเอง อาจจะไมตองอยางนัน้ ถาคนเรามกีารคุยกัน เขาใจกันต้ังแตแรก แต

วาสวนใหญในละคร พอแมตาย พอมีเมยีใหมลูกก็จะไมยอมรับแลว มันก็จะเปนอยางนี ้

เหมือนกับรับไมได พอมีเมยีใหม 

(ณัฐรดา ถวายนาค, สัมภาษณ, 18  มีนาคม 2554) 

  (6) อุปสรรคความรักยอมชนะดวยความดี 

 กลุมตัวอยางผูชมทั่วไป 1 จาก 18 คน สามารถรับรูขอคิดเร่ืองอุปสรรคความรักยอมชนะ

ดวยความดี ดังเชน 

 ก็ในที่สุดแลว ถึงแมวาจะแตกตางกนัทางฐานะทางสังคม ฐานะทางเศรษฐกิจ ความรักก็

จะชนะทุกส่ิง  

(พนิตนาฏ กอสุขวิวัฒน, สัมภาษณ, 15 มนีาคม 2554) 

 

 (ข) กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัเนื้อหาในละคร 

  (1) อยาตัดสินคนที่ภายนอก 

 กลุมตัวอยางผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับเนื้อหาในละคร 4 จาก 17 คน 

สามารถรับรูขอคิดเร่ืองอยาตัดสินคนที่ภายนอก ดังเชน 
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 ยกตัวอยางทัง้ 4 เร่ือง เร่ืองชนชัน้ ประมาณวาเราอยาไปตัดสินคนจากแคขางนอก คือ

อยางนอย เราควรจะใหโอกาสเคากอน ดูลองเหมือนกบั ไมวาจะเร่ืองอะไรก็ตามนะ เราควรเปด

 โอกาสใหเคาไดทํา ใหเคาไดแสดงในส่ิงทีเ่คามีกอน อยาแบบเจอหนาแลวก็ตัดสินแลววา

อยางนัน้อยางนี้ ควรจะใหโอกาสคนในทุกๆเร่ืองเลย  

(พงษศักด์ิ พุมประดิษฐ, สัมภาษณ, 17 มนีาคม 2554) 

 ทั้งเร่ืองเขยบานนอกและสะใภเจาสัวสอนใหเราอยาดูถูกคน และเกือบๆ ทุกเร่ือง บางทีส่ิง

ที่เราเห็น มนัอาจจะไมไดเปนอยางที่เราคิด เราเหน็คนๆ นงึเราไปตัดสินแลววาเคารวยเคาจน 

ตัดสินจากภายนอก แตจริงๆ แลวเคยไดยินรึเปลา ผาข้ีร้ิวหอทอง  

(กุลภัสร กาญจนภรางกูร, สัมภาษณ, 10  มีนาคม 2554) 

 อยางคนที่ภายนอกมันก็ไมไดบอก อยามองคนที่ภายนอก ลูกสะใภทีคิ่ดวาดี คนทีม่าจาก

ครอบครัวรวยๆ ก็ใชวาจะดีเสมอไป เพราะมนัโดนสปอย ความจริงมันก็สะทอนมาจากหลายๆ 

เร่ืองอยูแลวในละครไทย ซึง่เร่ืองนี้บอกตรงๆ มันก็ไมไดแปลกอะไรมากมาย 

(ศรีตรัง ไซสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

  (2) ความสามัคคีในการทาํงาน 

 กลุมตัวอยางผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับเนื้อหาในละคร 4 จาก 17 คน 

สามารถรับรูขอคิดเร่ืองความสามัคคีในการทํางานดังเชน 

 ก็มันทําใหเราสามัคคีกัน แบบทํางานช้ินนี้มันถึงจะลุลวงไปดวยดี 

(พรทิพย งามเพ็ญ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 เคาก็สอนใหสามัคคีกันไง คนแตกแยกก็ใหมาสามัคคีกัน คือนางเอกเคาจะเปนตัวเชื่อม 

ใหเพื่อนๆ รักกัน สามัคคีปรองดองกัน ก็ดี  

(สุดา ตะโกนา, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 มันก็โอเค การทํางานถาเราสามัคคีกัน ไมอิจฉาริษยากนั งานมันก็จะเดินไปไดดี แตถาเรา

มาอิจฉาริษยากันงานมันก็จะพังหมด อยางพวกนี้มันจะมีอิจฉาริษยากัน มันก็เหมือนงานมันก็ไมดี 

(สายรุง ดอกบวั, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

  (3) คาของคนจน/คนชนบทอยูที่ความดี 

 กลุมตัวอยางผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับเนื้อหาในละคร 3 จาก 17 คน 

สามารถรับรูขอคิดเร่ืองคาของคนจน/คนชนบทอยูที่ความดี ดังเชน 

 มันตางกนันะแตละเร่ือง แตวาโดยรวมแลวยังไงคนดีกไ็ดดี นาจะเปนละครทุกเร่ืองในไทย

เลยแหละ คนไมดีก็ตองรับผลกรรม หรือคนไมดีที่กลับใจทุกคนก็ยงัใหอภัยเสมอ เพราะวาตัวราย

ทุกเร่ืองมักจะแยตอนหลัง แลวคนดีที่ไมเคยมีใครเห็นอยางนางเอกเร่ืองสะใภเจาสัว พระเอกเร่ือง

เขยบานนอกสุดทายเคาก็ไดรับการยอมรับ เพราะเคาพิสูจนตัวเอง เคาพิสูจนตัวเองดวยความ
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ต้ังใจ ดวยความดี โดยไมสนใจเสียงวาคนเคาจะพูดยงัไง ปญหามันก็หมดไป แตอยางนอยเคาก็

ตองพิสูจนตัวเอง ไมใชมานัง่งอมืองอเทา นางเอกเร่ืองเทพธิดาปลาราก็พิสูจนตัวเอง กิก๊วาขอคิด

ละครตอนเย็นนาจะเปนเร่ืองของการพิสูจนตัวเองดวยความดี  

(มาลิน ีจงสําราญ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

 เคาก็สอนดีนะ กใ็หคนรวยเคารูวาคนจนเคาก็มีความคิดดีๆ มีการศึกษาที่ดีได ทาํใหคน

รวยเปล่ียนใจได คิดในส่ิงทีดี่ข้ึน ใหมองที่ความดีของเรา แลวพี่ก็จะสอนลูกไปดวยวาเหน็มั้ย เรา

จนแตเราก็เปนคนดี  

(ลัดดาวัลย ชาญเทศน, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 มันก็เหมือนกบัวาคนเรามนัไมไดข้ึนอยูกับวาเราเปนใครมาจากไหน แตมันข้ึนอยูกับวาเรา

ทําอะไร ซึง่ตัวละครแตละตัวก็ทาํใหเหน็วาเคาทําดี เคาปฏิบัติดี เขาใจวาหนงัจะใหคุณคาของตัว

ละครแบบนี้ คือเหมือนวาเราไมสําคัญวาเรามาจากไหน แตมันอยูที่เราทําอะไร  

 (ปวีนุช หาญชะนะ, สัมภาษณ, 12  มีนาคม 2554) 

  (4) ความรักและความเขาใจกันของคนในครอบครัว 

 กลุมตัวอยางผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับเนื้อหาในละคร 2 จาก 17 คน 

ความรักและความเขาใจกนัของคนในครอบครัว ดังเชน 

 สะใภเจาสัว กคื็อผูหญิงถงึแมจะมาจากไหน ถาเปนคนดี ขยัน ทางบานเคากจ็ะรัก 

ครอบครัวเคาก็จะยอมรับ 

(ปราณี ทองธวิ, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 พอของพระเอกเปนเจาสัว เปนคนจีนก็ไมชอบสะใภที่เปนคนไทย ก็คือไมตองการสะใภที่

เปนคนไทยก็ตอตาน แลวนางเอกมันใชใจของตัวเองที่จะใหพอสามีรัก ก็ทําใหทกุอยาง แมกระทัง่

จะโดนกล่ันแกลงขนาดไหน ดึงตัวลูกชายกลับ ผลปรากฏสุดทายพระเอกก็รักนางเอก แลวนางเอก

ก็ทําความดีจนพอตายอมรับ 

(อโณชา วงศสุวรรณ, สัมภาษณ, 4  กุมภาพนัธ 2554) 

  (5) อุปสรรคความรักยอมเอาชนะไดดวยความดี 

 กลุมตัวอยางผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับเนื้อหาในละคร 2 จาก 17 คน 

อุปสรรคความรักยอเอาชนะไดดวยความดี ดังเชน 

 เร่ืองเทพธิดาปลารา นางเอกไมคิดวาจะไปอยูบานพระเอกได มันกอ็ยูไดใชมั้ย แลวมันก็

อยู มันก็สูจนมันเจอรักแท 

(เย็นจิตร ศุภศร, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 
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 ตอนแรกเจาสัวก็จะคิดวานางเอก โอย ไมดีหรอก เพราะเปนคนจน ไมรวย แตพอมา

ชวยเหลือ จะใช จะแกลงอะไรยังก็ได คือทาํทุกอยางจนใจออน คือมีความพยายามอดทน เพื่อ

ความรัก  

(นันทนา ศรีวรนันท, สัมภาษณ, 10 กุมภาพันธ 2554) 

  (6) ทําดีไดดีทาํช่ัวไดชั่ว 

 กลุมตัวอยางผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับเนื้อหาในละคร 1 จาก 17 คน 

ทําดีไดดีทําชัว่ไดชั่ว ดังเชน 

 ถาเปนละครเย็นเราคิดวามนัเหมือนมเีด็กดูดวยละมัง้ ถาเกิดจะใหพระเอกนางเอกมันไป

รายแบบสุดข้ัว มนัก็จะขัดกบัภาพความเปนพระเอกนางเอก แตวาถาเปนตัวอิจฉามันก็ตองมีฉาก

ใหเหน็วา คนชั่วจะตองไมไดดี จะตองไดรับผลกรรมที่ไมดี คือละครเย็นจะเปนแบบนี้หมด เหมือน

พอผัวหรือพอผัวที่ราย ๆตัวอิจฉาที่รายๆ สุดทายก็ตองมีเหตุอะไรซักอยางที่เกิดข้ึนแลวทําใหมนั นี่

เปนขอคิดเลย สวนใหญก็คือทําดีไดดี ทาํชั่วไดชั่ว 

(พฤกษพรรณ บรรเทาทกุข, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2554) 

 

 อยางไรก็ตามยังมกีลุมผูชมบางคนท่ีไมรับรูขอคิดที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาว อาจ

เปนเพราะละครโทรทัศนในชวงเวลาดังกลาวเปนละครประเภท Comedy ซึ่งเนนความตลก

สนุกสนาน เบาสมองและเนนความบันเทงิคอนขางมาก ดวยความตลกสนุกสนานนีบ้างคร้ังจงึอาจ

มีผลกระทบตอการรับรูขอคิดที่ปรากฏในละครของผูชมไดเชนเดียวกนั แตกลุมผูชมที่มีลักษณะ

ดังกลาวนีพ้บนอยมาก เพยีง 2 คน เทานัน้ ดังนี ้

 จริงๆ มนัก็เปนละครคลายเครียด เปนละครท่ีทํามาเอาใจแมบานซะสวนใหญ ขอคิดตางๆ 

นาๆ มนัก็ไมคอยมีหรอก สวนใหญก็จะเนนไปในทางตลกมากกวา เนนไปในทางท่ีแมบานคนไทย

ชอบ ในขอดีของมันก็อาจจะชวยเบาสมอง ชวยใหไมตองคิดมาก คืออยางละครตอนกลางคืนมัน

จะคอนขางหนัก แลวก็ละครตอนกลางคืนมันคอนขางจะมองโลกในทางดานมืดมากกวาละครตอน

เย็น ละครตอนเยน็เคาจะกุกกิ๊กแลวก็เปนไปในทางที่แบบร่ืนเริง แลวกต็ลกขบขันมากกวา 

(เสาวนิต จงไพบูลย, สัมภาษณ, 7 กุมภาพันธ 2554) 

 ตลกโปกฮาอยางเดียว เอาฮาเขาสู เหมือนกลุมเปาหมายประมาณ 13 ประมาณวาไมมี

อะไร ชีวิตสดใส เฮฮาปาจิงโกะ แตจริงๆ แลวก็มีคนสวนใหญที่ดูอยู แลวก็อยากจะให เราตองให

ขอคิดเด็กต้ังแตเด็ก คนที่ไมมีความรูชอบจะดาคนบานนอกขนาดไหน คนบานนอกเปนอยางนั้น

เปนอยางนี้จริงมั้ย มนัจะมีคําถามอยูในหัวเสมอ คือบางทีเราไมควรจะไปฝงship อะไรลงไปในการ

เรียนรูของเด็กหรือการเรียนรูของคนทัว่ไปที่พยายามจะหาคําตอบวาจริงๆ แลวคนบานนอกเคาใช
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ควายไถนาจริงๆ หรือเปลา คนกรุงเทพนี่กแ็ปลก ไมเคยไปบานนอก แลวก็เอะอะแบบวาที่อ่ืนนี่เปน

บานนอกไปเสียหมด ทัง้ๆ ทีท่ี่ตัวเองอยูไมมีอะไรนาดึงดูดเลย 

(ทิพวรรณ มะโฮงคํา, สัมภาษณ, 9  มีนาคม 2554) 

 
6.2 การเชื่อมโยงเนื้อหาในละครกบัชีวิตจริงของผูชม 
 จากการสัมภาษณกลุมผูชมพบวา กลุมผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัว

ละครในเร่ืองจะมีการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครกับชีวิตจริงมากกวากลุมผูชมทั่วไป แสดงใหเหน็วา

ภูมิหลังและประสบการณทางสังคมมีผลตอการเชื่อมโยงเนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนกับชีวติ

จริงของผูชม ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของของ Ang (1985 อางถงึใน กาญจนา แกวเทพ, 2545: 

202-203) ที่วา มนษุยแตละคนจะมีอาการ “อิน หรือ อารมณรวม” ตอจินตนาการไมเทากนั ข้ึนอยู

กับส่ิงที่เรียกวา “ทนุทางวฒันธรรม” (Cultural Capital) หรือประสบการณชีวิตและประสบการณ

ทางสังคมของแตละบุคคล ผูคนที่ดูละครโทรทัศนเร่ืองเดียวกนั แตเธอและเขาจะมีอาการ “อิน” ไม

เหมือนกนั ทั้งนี้ขณะทีน่ั่งดูละครโทรทัศนเร่ืองเดียวกนั ผูชมแตละคนก็จะนาํเอา “ทนุทาง

วัฒนธรรม” เฉพาะของตนมาตอรอง สะสมหรือขยายทนุ และทําใหแบบแผนการดูหรือลักษณะ

การตีความละครโทรทัศนแตกตางกัน  

 ซึ่งการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครกับชีวิตจริงของผูชมมีรายละเอียดดังนี ้

 6.2.1 การเปรียบเทยีบกับประสบการณของตนเอง 

ตารางที่ 74 สรุปการเปรียบเทียบเนื้อหาในละครกับประสบการณของตนเองของผูชม   

กลุมผูชม 

 

การเปรียบเทยีบกับ 

ประสบการณตัวเอง 

กลุมผูชม

ทั่วไป 

กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือ

ประสบการณใกลเคียงกบัใน

ละคร 

 

 

รวม 
รวม ไดเปรียบ เสียเปรียบ 

เปรียบเทยีบ      

ประเด็นเร่ืองความขัดแยง

ระหวางชนชัน้ 

3 2 1 1 5 

ประเด็นเร่ืองความขัดแยง

ระหวางความเปนเมืองและความ

เปนชนบท 

1 2 - 2 3 

ประเด็นเร่ืองความขัดแยง

ระหวางเชื้อชาติ 

- 5 1 4 5 
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กลุมผูชม 

 

การเปรียบเทยีบกับ 

ประสบการณตัวเอง 

กลุมผูชม

ทั่วไป 

กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือ

ประสบการณใกลเคียงกบัใน

ละคร 

 

 

รวม 
รวม ไดเปรียบ เสียเปรียบ 

ประเด็นเร่ืองความขัดแยงเร่ือง

การทาํงาน 

1 7 4 3 8 

รวม 5 16 6 10 21 

ไมเปรียบเทียบ      

ดูละครเพื่อความสนกุสนาน

บันเทงิเทานั้น 

4 - - - 4 

ชีวิตจริงยิง่กวาในละคร 7 4 1 3 11 

แยกแยะไดระหวางละครกับช ีวิต

จริง 

4 - - - 4 

รวม 15 4 1 3 19 

 

 จากการสัมภาษณผูชมทัง้สองกลุม พบวา โดยภาพรวมกลุมผูชมสวนใหญมีการ

เปรียบเทยีบและไมเปรียบเทียบประสบการณตัวเองกับเนื้อหาในละครในจํานวนที่ใกลเคียงกัน 

โดยประเด็นทีผู่ชมเปรียบเทยีบกับประสบการณตนเองมากที่สุดคือประเด็นเร่ืองการทํางาน 

รองลงมาไดแก ประเด็นความขัดแยงระหวางชนชัน้ ประเด็นเร่ืองความขัดแยงระหวางเชื้อชาติ ใน

จํานวนเทากนั และประเด็นความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท สวนเหตุผลที่

ผูชมไมเปรียบเทียบประสบการณตนเองกบัเนื้อหาในละครที่มากที่สุดไดแก ชีวิตจริงยิ่งกวาใน

ละคร รองลงมาไดแก ดูละครเพ่ือความสนกุสนานบันเทิง และสามารถแยกแยะไดระหวางละครกับ

ชีวิตจริง 

 หากพิจารณาเปรียบเทียบผูชมทัง้สองกลุม พบวา ผูชมทั้งสองกลุมมกีารเปรียบเทยีบ

เนื้อหาในละครกับประสบการณตนเองแตกตางกัน โดยกลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณ

ใกลเคียงกบัในละครมีสวนใหญมีการเปรียบประสบการณตัวเองกับเนื้อหาในละครมากกวากลุม

ผูชมทั่วไป ซึ่งมีรายละเอียดดังนี ้

  (ก) กลุมผูชมทั่วไป   

   (1) ไมเปรียบเทียบกับประสบการณตนเอง 

 กลุมผูชมทั่วไป 15 จาก 20 คน ไมเปรียบเทยีบประสบการณของตนเองกับเนื้อหาที่

ปรากฏในละคร ใหเหตุผลวาเนื่องจากในชีวิตจริงไมเคยเจอเหตุการณหรือประสบปญหาแบบใน
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ละคร นอกจากนี้ยังใหเหตุผลวาเร่ืองราวในละครไมเหมือนกับชีวิตจริง สามารถแยกแยะไดวา

ระหวางละครกับชีวิตจริง และดูเพื่อความสนุกสนานบันเทิงจงึไมไดเอามาเปรียบเทียบกับ

ประสบการณในชีวิตจริง ดังเชน  

 

 คือดู แตไมไดเอาไปเปรียบเทียบเพราะวาเราไมไดเกิดมาในสภาพแบบที่เคาเสนอมา 

(ปราณี ทองธวิ, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 ไมมีนะ มันกุกกิ๊กเกนิไป 

(นนทน ีลูมิงค, สัมภาษณ, 9  กุมภาพนัธ 2554) 

 ไมคอย เนื่องจากละครก็คือละคร มันกม็ีเหมือนบางนิดนึง แตมนัก็ไมถึงกับขนาดนั้น วา

จะตองอยากแตงงานแบบในเร่ืองนะ  

(ภูชิษา เรืองขันธ, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 ไมเคย รุนแมนี่เคาแยกออกแลววาอันไหนละครอันไหนเร่ืองจริง 

(นภาพร จงไพบูลย, สัมภาษณ, 7  กุมภาพนัธ 2554) 

 พี่จะไมอินกับตัวละคร มันกคื็อตัวละครตัวนึง เราจะไปอินทาํไม 

(วนิดา ลุณาวนั, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 ตัวเองเปนคนตางจังหวัด พดูภาษาถ่ิน ออกจะเหนอๆ ทําใหเพื่อนๆในหองลอเลียน แตก็

ไมถึงกับนําตนเองไปเปรียบเทียบกับตัวละคร และไมไดแกไขปญหาแบบในละคร เพราะละครจะ

สรางเกนิจริงมากกวาชีวิตจริงของคนเราเสมอเพื่อความมีสีสันในการดึงดูดผูชม การพูดภาษาถิ่น

ไมใชเร่ืองผิดหรือเร่ืองเสียหายเพราะทายทีสุ่ดในละคร คนรวยก็ยอมรับคนจนเพราะความดีหรือ

ความจริงใจและหนัมาพูดภาษาถิ่นกัน 

(พิมพชญา ฟกเปยม, สัมภาษณ, 19  มีนาคม 2554) 

   (2) เปรียบเทียบกับประสบการณตนเอง 

 กลุมผูชมทั่วไป จํานวน 5 คน มีการเปรียบเทียบประสบการณของตนเองกับเนื้อหาที่

ปรากฏในละคร โดยใหเหตุผลวาเพราะเนือ้หาในละครมสีวนคลายกับชีวิตจริงบางสวน โดยมีการ

เปรียบเทยีบในเร่ืองของความขัดแยงระหวางชนชั้นมากที่สุด  

 สมมติวาบางเร่ืองนางเอกจะตองถูกโขกสับ รูสึกเร่ืองสะใภเจาสัวนีน่างเอกก็จะถูกโขกสับ 

แตวาเคาสู แตเปนปอย ปอยไมอยูหรอก ไมมีเหตุผลทีเ่ราจะตองอยูตรงนี้ ไมมีเหตุผลที่ในเมื่อเรา

รูอยูแลววา สมมติวากรุงเทพกลางถนนมันมลพิษเยอะ แลวทาํไมเราตองมาอยูกลางทีท่ี่มนัมี

มลพิษเยอะ สูเอาตัวเองไปอยูตามที่อากาศบริสุทธิ์ดีกวา มันก็เหมือนกัน ถาเราไปอยูในสังคมทีท่าํ

ใหเรารูสึกเหมือนไมมีความสุขตลอดเวลา เราจะไปทนอยูทําไม  

(พิชญาณี ชานนท, สัมภาษณ, 1 มีนาคม 2554) 
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 ความเหล่ือมลํ้าบางทกี็เจอ คือบางทเีหมือนเวลาไปเรียนหนงัสือทีม่หาวิทยาลัย เพื่อนบาง

คนก็รวย แบบรวยมากๆ บางคนเหมือนกบัไมมีก็ไมมี กม็าเรียนดวยกนั แลวก็ไมไดเปนเพื่อนกนั ก็

ไมไดทะเลาะอะไรกัน แตวาเร่ืองการพูดคุยอาจจะคุยกันไมคอยรูเร่ือง พูดกันคนละเร่ือง เรากอ็ยู

กลางๆ 

(สิตานันท ไกรเสวกวิสัย, สัมภาษณ, 26 กมุภาพนัธ 2554) 

 ก็เคยนอยใจในชีวิตเหมือนกันนะที่บางทีเราทําดีแลวไมไดดี แตวาเราก็อืม ไมเปนไร สู

ตอไปนะ สักวันมนัก็อาจจะดี สักวนัเราก็อาจจะเปนเหมือนนางเอกก็ได สักวนัจะตองเปนวนัของ

เรา แตก็แคคิดนะ กเ็คยถงึขนาดวาเราจะตองทาํแบบนั้นแบบนี้  

(สุรัตนา ดุริยานนท, สัมภาษณ, 13  กุมภาพันธ 2554) 

 อยางถาเราเปนคนจน เราดู เราก็สะใจที่คนรวยมนัโดนแกลง พวกคุณหนูไฮโซที่โดนแกลง 

เราก็รูสึกสะใจ แลวบางที เราก็อาจจะคิดวาดีแลวแหละที่โดนอยางนี้ซะบางมาดูถกูเรา หรือบางที

ที่เคาเสนอออกมาวาอยางเร่ืองโดนโกงที ่ เคาก็อาจจะคิดวาบางทเีด๋ียวนีม้ันก็ไมไดงายขนาดนั้น

แลวนะ มนักไ็มไดถือวาโงขนาดนั้น ในละครมันก็แสดงออกมาเหมือนโงเกนิไป แตถาเปนคนทีม่ี

ฐานะดู เคาอาจจะมีความคิดวา จริงๆแลวตอนนี้ คนที่แบบรวยๆ แลวดี ก็มีนะ อยาทาํให

ภาพลักษณของเคา เปนอยางนี้ตลอดไป  

(ลภัสรดา วงคจันตา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 

  (ข) กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัตัวละครในเร่ือง 

   (1) เปรียบเทียบกับประสบการณตนเอง 

   กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ือง 16 

จาก 20 คน มีการเปรียบเทียบประสบการณของตนเองกับเนื้อหาที่ปรากฏในละคร โดยใหเหตุผล

วาเพราะเนื้อหาในละครมีสวนคลายกับชีวติจริงบางสวน โดยมีการเปรียบเทียบในประเด็นความ

ขัดแยงเร่ืองของการทํางานมากที่สุด รองลงมาไดแกประเด็นความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ ประเด็น

เร่ืองความขัดแยงระหวางชนช้ัน และประเด็นเร่ืองความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความ

เปนชนบท ดังนี ้   

    (1.1) ประเด็นเร่ืองการทํางาน 

 กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ือง 7 จาก 16 คน มีการ

เปรียบเทยีบประสบการณของตนเองกับเนื้อหาที่ปรากฏในละครในประเด็นเร่ืองการทํางาน ซึ่ง

สวนใหญเปนปญหาการทาํงานที่ปรากฏในเร่ืองคุณหนฉัูนทนา 
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 หัวหนาพีว่ามนัตองดุแบบนีล้ะ แตวาอยางสองคนที่เคาคุมอยูเพราะวาเคาทําในหนาที่ของ

เคาไง เคารับหนาทีม่าแลวเคาก็ทาํหนาทีข่องเคา เคากไ็มไดโกงไง เคาก็ทาํใหดี  

 เจอปญหาผาสงออกไมทนั ก็เลยตองเรงทาํโอท ี แตเด๋ียวนี้ไมคอยเรงแลว แตปญหากับ

หวัหนาไมคอยม ี

 เหมือนๆ อยางฟงเพลงฟงดีเจเวลาทาํงานมันตองม ี 

(นภารัตน นระโพธ์ิ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ก็เหมือนชีวิตจริงนะ ที่เราทาํงานอยูในโรงงาน ความเปนอยู การทํางาน ถกูลูกพี่วา อะไร

อยางนี ้ เหมอืนเลย ลูกพีก่็ไมดุมากนะ ถาเกิดวาไมทําอะไรผิดพลาดก็ไมโดน ก็เหมอืนในละคร

แหละ บางคนก็จะใจดี บางคนก็จะไมคอยชอบขี้หนา เหมือนชีวิตจริง มีปญหากับลูกพี่กม็ีบาง แต

ไมถึงกับเหมือนกับวาจะตองฆาแกงอะไรกนั 

 สวนปญหาเร่ืองการผลิตก็มบีอยคะ ทีน่ี่ผาเสียบาง สงออรเดอรไมพอ ก็เหมือนกนัแหละ 

เหมือนกนัเลย เคาก็แกปญหากนั ก็ไมรู เราเปนพนกังาน ไมใชผูบริหาร 

(กรรณิการ กรานเคารพ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ปญหาเร่ืองกระทบกระทัง่กนัมันก็มี ปญหาเร่ืองงานมันก็มี แตก็ไมถึงกับขนาดวายกพวกตี

กันเหมือนในละคร เวลามีปญหา ถามันเกิดกับเด็กเราก็เคลียรปญหาใหกับเด็ก พวกหวัหนางาน

ไมคอยมีปญหากันเทาไหร แตถาเปนเด็กกับเด็กนี่มนัม ี สวนปญหาประทวงไมมี เราไมได

แกปญหาระบบประทวง ระบบประทวงตองชั้นหัวหนาที่ใหญๆ ข้ึนไป หรือระดับผูบริหารเคาตอง

มาแกไขใหพวกเรา แตพวกเราก็ดูแลเร่ืองเล็กๆ นอยๆ ในการทํางาน 

(พรทิพย งามเพ็ญ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554)  

 มีคะ มีเหมือนกัน ก็เหมือนกบัวาบางคน ลูกนองเคาเกเร ก็วาเคาก็จะไมคอยเช่ือฟง  เคาก็

เหมือนกับจะยุคือหาคนท่ีคิดคลายๆ เขาใหมาพูด หาพรรคหาพวก ถาอยางเราแกปญหาไมได ก็

จะใหผูจัดการชวยแนะนาํชวยมาพูด แตตอนแรกเราก็จะแกปญหาดวยตัวเองไปกอน 

 บรรยากาศการทํางาน ก็คลายคลึงนะแตจะไมเหมือนกนัทกุอยาง อยางเคาประทวง แต

ที่นี่มนัยงัไมเคยมีถงึข้ึนประทวงไง แตในสมัยกอนก็อาจจะมีนะแตวาเรามาไมทนั แตต้ังแตมาอยูก็

ไมเคยมีเลยนะ แลวคิดวาก็คงไมนาจะมีแลวแหละ เพราะวาทีน่ี่เคาก็ใหสวัสดิการเต็มที่นะ เคาก็

ดูแลทุกอยาง ก็มีกลุม JC พนักงานอยากไดอะไรก็จะเสนอไป จะผานไมผานเคาก็เพิ่มข้ึนใหเร่ือยๆ

นะ แตกอนไมเคยมีเบ้ียขยัน เด๋ียวนี้เคาก็มีให คากะเคาก็เพิ่มข้ึนให คาขาวเคาก็เพิ่มข้ึนให 

สวัสดิการเคาเพิ่มข้ึนไง 

 (สุดา ตะโกนา, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 มันไมเหมือนหรอกคะ คือในละครมันแบบวามนัแตงเติม มันปรุงแตงใหสนกุ ใหคนดูได

สนุกสนานมากกวาในชีวิตการทํางาน ชีวติการทํางานมันจะหนกัมาก มันไมเหมือนในนัน้ ทกุอยาง
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มีจุดที่ควบคุม มีระเบียบขอบังคับอะไรเยอะแยะวุนวายไปไปหมด มันไมเหมือนในละครที่มันจะมี

การผสมเร่ืองความสนุกสนาน ความรักเหมือนในละคร เคาไมไดถายทอดชีวติของสาวโรงงาน

จริงๆ ในชวีิตจริงมันไมใชลักษณะนัน้ 

 พี่เคยเจออยูคร้ังนึงมันมีประทวงทีห่นาโรงงาน รูสึกจะมีปญหาเร่ืองโบนัส เหมือนกับวา

บริษัททาํกาํไรได แตไมจายพนกังานตามที่บริษัทสมควรจะจาย เคากตี็กลองรองปาวกันขางหนานี่

แหละ ตรงหนาโรงงานน่ีเลย มันจริงจงักวาในละครเยอะ แลวโดนใบเตือนกันเต็มไปหมดเลย

คะ คือโดนทาํโทษทางวินัย แลวก็มีการตอรองกัน ก็คือไดบาง แตวาไมใชทั้งหมด  

 ปญหาเจานายลูกนองเร่ืองงานมันก็มีอยูทุกที่ ปญหาที่มีสวนใหญมนัก็เร่ืองงาน รุนใหมๆ 

นี่ก็จะมเีหมือนกับวาไมทําตามที่เราบอก มันก็มี หยุดงาน ในละครมนัไมจริงจงั มนัดูสนุก มนัดูไม

มีอะไร แตในชีวิตการทํางานจริงๆ แลวมนัไมใช หยุดงานกม็ีผลกระทบแลว การข้ึนเงนิเดือน โบนัส 

อัตราคาครองชีพอะไรตางๆ กระทบไปหมด ถาเราโดนใบเตือนซกัใบ เผลอๆสิ้นป เงนิเดือนไมได

เลย โบนัสไมข้ึน กระทบเยอะ แตในละครมันจะสนุกๆ มันเหมือนไมมีอะไร  

(สายทอง มธีา, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ไมเหมือนนะ เพราะวาชีวิตการทาํงานโรงงานมันหนกักวานี้ มันไมไดวาจะมีโรแมนติก

อะไร เราตองต้ังหนาต้ังตาทํางาน หามทําผิดพลาด เพราะถามนัผิดพลาดขอเสียมันออกมา เราก็

โดน งานก็คือเราตองเขมงวดกับงานมากกวา ในละครมันเหมือนยังไงก็ได จะเปนเหมือนประเภท

อิจฉาริษยามากกวา แตในการทํางานโรงงานมันกม็ีบางแตก็ไมถึงกับเหมือนในละคร 

 พี่เปนคนไมคอยจะอะไรกับใครอยูแลว จะเปนคนเรียบๆ ไมคอยยุงเกีย่วกับใครอยูแลว แต

มี คนอิจฉาริษยากัน ไมถกูกัน มันก็มี แตมันไมใชแบบนี้ ไมเคยเหน็ ไมเคยเหน็วามาตบตีหรือวา

แยงสามีอะไรกัน ไมเคย จะจริงจังกับการทํางานมากกวา เพราะการทํางานเราตองทาํใหเขาใหดี

ที่สุด เพราะวาเรารับงานเขามาแลวไง 

(สายรุง ดอกบวั, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

    (1.2) ประเด็นเร่ืองความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ 

 กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ือง 5 จาก 16 คน มีการ

เปรียบเทยีบประสบการณของตนเองกับเนื้อหาที่ปรากฏในละครในประเด็นเร่ืองความขัดแยง

ระหวางเชื้อชาติ  

 มีสามีเปนคนจีน แลวบางคร้ังเราก็ไมสามารถปรึกษาผูที่เปนมารดาของสามีได สวนมาก

คนจีนจะรักลูกชายมาก จะไมคอยเปนกลางสักเทาไหร เคาจะฟงลูกชายมากกวาลูกสะใภ แลว

ตรงนี้เปนเร่ืองจริงเลย แลวก็คนจนีจะรักลูกชายคนเล็กมาก ถาคนเล็กแตงงานไป สะใภที่แตงไป 

มันก็จะเปนประมาณแบบ 50:50 เราคิดวาพอเรามีปญหาเราจะสามารถปรึกษาเคาได แตมันไมใช 

มันเปนเหตุการณกลับมาวา โอยไมเปนไรหรอกลูกเคากเ็ปนคนอยางนัน้นัน่แหละ  
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 ก็เอามาเปรียบเทียบ เออ มันเหมือนเราเลยนะ เอะเราจะทาํตัวอยางไรใหแมสามีรักเพราะ

ของเราพอสามีเสียไปแลว เหลือแตแมสามี เออ เราตองทาํแบบนีน้ะ อยางนางเอกเนี่ย เอาความดี

สู เพราะวาพอพระเอกเนี่ยไมมีความยุติธรรมเลย ศูนยเลย มองสะใภคนไทยแบบไมใชเลย กีดกัน

ทุกอยาง แตของเราก็ไมไดรุนแรงขนาดนัน้ก็คือวาเรามปีญหาแลวเราไมสามารถปรึกษาแมสามีได 

แคนั้นเอง  

(อโนชา วงศสุวรรณ, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 อยางในเร่ืองสะใภเจาสัวกเ็หมือนที่บานนะ พอดีวาคุณพอถาตามสายเลือดก็เปนจนีรอย

เปอรเซ็นต แลวอามาอากงก็คือจีนมากๆ สวนคุณแมก็ไทยแทๆ คุณตาคุณยายก็เปนครูแตก็เปนครู

ชนบท คุณแมก็จะเขาทุงนาจับปูจับปลาเลย ฐานะแตกตางกนัมากๆ เจอปญหาแบบในเร่ือง แตวา

แมไมสูนะ คือวามนัมีปญหาจริงๆ ครอบครัวจีนนีจ่ะดูถูกสะใภไทย โดยเฉพาะสะใภไทยที่ไมได

รวยดวย เคาดูถูก แลวเคาก็จะมองวาเราอยูขางลาง ถึงแมจะเปนสะใภคนโต แตเหมือนไมมี

ศักด์ิศรี แลวเคาจะมองวาเราตองเปนคนทํางาน ตองบริการ พูดงายๆ เหมือนเปนคนใชทําอะไรก็

ไมถูกซักที เวลาเราไปทาํตัวดีหนอย พอจะซ้ือรถ เคาก็จะบอกวาเวอร เคาก็จะมองวาเราไมมีอะไร

เลย  

 แลวอยาเรียกวาทะเลาะเลย ในละครมันตอสูกันอะไรกนั ความเปนจริงมันไมใชนะ มันไม

เหมือนกนันะ เราสูไมไดหรอก คือสะใภที่เขาไปอยูในครอบครัวจีน ทาํไดอยางเดียวคือตองรับ ตอง

ทนเทานัน้ ไมวาจะสะใภคนไทย หรือสะใภคนจีนถาเขาไปอยูในครอบครัวจีนมนัตองอยางนัน้ จะ

ไปไลแกลงเคาอยางนางเอกแกลงเจาสัว ไมไดเด็ดขาด แลวเจาสัว อากงอามา เคาก็จะจริงจงั เคา

ไมมาเลนอะไรดวย เคาจะดาก็ดาเลย ไดยินกับหูเลย เคาไมใหเงนิเลยนะ ขนาดเราเปนเด็กๆ เปน

หลานแทๆ เคายังไมใหเลย เคาไปใหบานที่ลูกสะใภเคาเปนจนี ใหเยอะมากๆ ใหเปนลานๆ เลย  

 ปญหามันรุนแรงกวาในละครแตไมถึงข้ันทาํรายรางกายทุบตีนะ แตเร่ืองจิตใจมันกส็าหัส

สากรรจเหมือนกนั แตมันจะเหมือนในแงที่วา เราก็ตองพยายามเอาชนะใจเคา แมเราก็คอยสอนก็

คอยบอกเราวา ตองรักเคา ใหทาํดี ใหมมีารยาทดวยเคาจะไดรักเรา ก็เหมือนกับในละครนะ แต

ตอนนี้กโ็อเคนะ ก็ไดเห็นจริงๆ วาสะใภจีนมันเปนยงัไง สะใภไทยมันเปนยงัไง มันกไ็ดเห็นวามนัก็

ไมไดเกี่ยวกนัจริงๆ ไมไดเกี่ยวเลย คนที่คิดวาดี ผลสุดทายมันก็ไมไดดี เราก็เอาชนะไดดวยความดี 

ผลสุดทายก็ตองมาอยูกับคนท่ีไมเคยดีดวย  

 พอดูแลวก็ก็เปรียบนะ อยางเร่ืองอยางนี้ก็เปรียบเลนๆ มันกอ็ดนกึไมได ถาเปนตัวเอง

ตอนนี ้ ถาเจอปญหาอยางนัน้ก็คงไมอยู คงไมเอาเลย คือถาเคาทํากบัเราขนาดนั้นเราจะอยูทําไม 

ในเมื่อเรามีการศึกษา เราเล้ียงตัวเองได ถาเคารักเราจริงเคาตองออกจากบานมาหาเรา แตมนัก็

คงเปนเร่ืองเจเนอเรชั่น เปนเร่ืองความคิดของคนในแตละยุค ถาอยางรุนเม่ือกอนรุนพอรุนแม เคาก็

คงตองทน เพราะสังคมมนับีบดวย ถาแตงเขาไปแลวมันก็ตองอยูอยางนัน้ มันกต็องทน ไมงั้นคนก็

มองออกมาจะเล้ียงลูกยงัไง ผูหญิงเหมือนโอกาสมันจํากัดกวา แตสมัยนี้ไมเหมือนกนั เราก็เรียน
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สูงๆ เพื่อที่จะอยูคนเดียวได เผ่ือแตงงานไปมีปญหาเราก็เล้ียงลูกเองได ผูหญิงเด๋ียวนี้ตองทําอะไร

ไดเอง ความคิดก็จะเปนปจเจกสูง 

(ศรีตรัง ไซสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

 ปญหาครอบครัว พี่เปนครอบครัวคนจีน แฟนพีเ่ปนคนไทย ที่บานก็ยอมรับไมไดมีปญหา

อะไร กอนทีเ่ราจะแตงงาน เราก็เหมือนกับคบกัน ก็มาทีบ่านจนคุณพอคุณแมรูจักหมด ก็โอเคแลว  

คุณพอคุณแมพี่เปนคนจนีแตก็ยอมรับ คือคนไทยหรือวาคนจีนนะมันก็มปีระเภทที่แตกตางกนัไป 

คนดีมันกม็ี คนไมดีมันกม็ ี ซึ่งพี่อาจจะเจอคนดี เราก็เลยรูสึกวาแมพี่เคาก็รับได รูสึกชอบ อะไร

อยางนี้ ก็เลยไมมีปญหาแบบในละคร 

 สมัยกอนนะ พี่วาสมัยกอนนะเปนแตถามาเปนสมัยนีพ้ี่วานอยลงแลวแหละ เทาที่พี่เหน็ พี่

มองดูนะ แตมันก็ข้ึนอยูกับวาเปนครอบครัวใหญรึเปลา หรือเปนครอบครัวที่มีฐานะมากๆ อยางนี้

พี่วาบางครอบครัวก็ยังเปนอยู คือเหมือนกับบางทีเคาอยากไดคนรวยตอคนรวย เคาก็เลยไมคอย

ชอบ คอนขางจะดูถูกคนจน เคาจะเปนลักษณะแบบนี้ เราอาจจะเปนครอบครัวที่อยูกลางๆ ไง เรา

ก็เลยไมมองวาอยากจะไดลูกเขยที่แบบรวยนะ คือยังไงก็ได แมพี่เคาก็จะบอกวาขอใหเคาเปนคนดี 

รักเราก็พอแลว แคนี้แมพี่กส็บายใจแลว  

(สุพร จันทโรทยั, สัมภาษณ, 15 มีนาคม 2554) 

 อันนี้เราไมคอยเจอ เพราะวาครอบครัวแฟนกับครอบครัวเราเหมือนมีพืน้ฐานครอบครัว

ใกลเคียงกนั แตวาครอบครัวแฟนเคาจะมคีวามเปนจนีเยอะหนอย แบบพอแมก็เปนจีนอากงอามา

เหมือนจะเปนจีนรอยเปอรเซน็แตก็สัญชาติไทยแคนั้นเอง คิดวาที่ไมมปีญหาเพราะวาระดับฐานะ

ครอบครัวใกลเคียงกนั แลวเปนเพราะวาการศึกษาดวย เราก็มีการศึกษา เคาก็เลยไมคอยคิดอะไร 

แลวอีกอยางเราเปนคนที่ไมคิดอะไรดวย ถาเปนผูหญิงคนอ่ืนที่เหมือนการศึกษาจะไมดี แลวโดน

ผูชายดูถกูก็อาจจะไปเจ็บชํ้าน้าํใจ แตถาเปนเรา การศึกษาอาจจะไมไดดีเลิศเลอเพอรเฟค แตก็

สามารถเอาตัวรอดในสังคมได มีอาชพี มันทาํใหเราไมไดเอาชีวิตไปอิงกับครอบครัวผูชายมากนกั 

คือถาเกิดไมมเีคา ก็ไมเปนไร เราก็อยูได หรือมันก็ยังมคีนอ่ืนที่มาอยูกับเราไดเหมือนกนั มนัเปน

สไตลของผูหญิงยุคใหมไง ก็ไมเปนไร แตถาเปนผูหญิงคนอ่ืนที่เคาพึ่งพาผูชายมาก เคาอาจจะ

เสียใจ  

(พฤกษพรรณ บรรเทาทกุข, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2554) 

    (1.3) ประเด็นเร่ืองความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท 

 กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ือง 2 จาก 16 คน มีการ

เปรียบเทยีบประสบการณของตนเองกับเนื้อหาที่ปรากฏในละครในประเด็นเร่ืองความขัดแยง

ระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท เชน 
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 บางทีก็คลายๆ นะ อยางมีคนชอบมาถามกนิปลาราเหรอ กนิปลาราไดดวยเหรอ ที่บาน

ทําอะไร ทาํนาเหรอ แตแปวโชคดีกวาหลายๆ คน คือเราอยูในสังคมดีๆ สังคมการเรียน เคาจะไม

คอยเหยยีดเร่ืองนี้กนัเทาไหร เคาจะเหยียดเร่ืองวาคุณปริญญาโท ชัน้ปริญญาตรี อะไรอยางนี้ แต

วาสังคมการทาํงาน กย็ิ่งเหยียดกนัเยอะ แตถาในสังคมการเรียน เราจะคุยกนัวาอยางนี ้ บานช้ัน

เรียกอยางนี้ บานคุณเรียกอะไร สังคมเรียนจะเปนอะไรที่เปดกวางมาก แลวก็เฮฮา เรียนรูซึ่งกนั

และกัน แตสังคมการทาํงานนี่ไมใช คุณเดินอะไร ตลาดนัด ชัน้ พารากอน คนบานนอกกินแจว กนิ

ปลารา กนิเขาไปไดไง เหม็นก็เหม็น บางคนก็ดูถกูจริงๆ  

(ทิพวรรณ มะโฮงคํา, สัมภาษณ, 9  มีนาคม 2554) 

 ที่จะเจอชัดๆ ก็เนีย่แหละเร่ืองการโดนดูถกู วาเปนคนตางจงัหวัด อยูหอรึเปลา คําถามแรก 

แบบวาเคามองวาเด็กจากตางจงัหวัดที่มาเรียนในกรุงเทพสวนใหญก็ตองอยูหอ มบีานเหรอ จะ

เชาบานอยูเหรอ ไมนาใช แตจริงๆ แลวเราอยูบาน คือมองวา อยางแรกคือเร่ืองฐานะ อยางที่สอง

เคาก็จะดูถกูวาเปนเด็กตางจังหวัดแลวมาเรียนในกรุงเทพแลวเรียนมหาลัยเอกชน หอการคา แลว

จะมีตังคเรียนเหรอ พอแมทาํงานอะไรถงึสงลูกมาเรียนที่นี่ได ตองขอทุนรึเปลา  

 คือบางคน เปนเพื่อนกนักแ็บบขําๆ เราก็รูกนัวาถึงแมบานใครจะรวยจะจน มนัก็เฉยๆ 

เพื่อนพี่บางคนก็เปนคนบานเดียวกับพี ่บานขายทอง บานขายเพชรแตนั่งรถเมลมาเรียน เพราะวา

ประหยัดคารถ คือบางคนคิดได หลายคนก็คิดได รวยๆ จนๆ ก็คิดได แตบางทีบางคนดูถูกก็แอนต้ี

มาก อยางตอนเรียนป.ตรีพี่จะโดนมากเพราะวากลุมพี่เปนเด็กตางจังหวัด แตตางจังหวัดเนีย่ก็

ฐานะไมไดแยนะ ในกลุมก็มีเพื่อนกรุงเทพนะ เคากบ็อกวาเคาอยูในกรุงเทพเคาไมเคยออกจาก

กรุงเทพเลย แตทําไมเด็กตางจงัหวัดเคามีสังคมดีจังเลย เคาไปนูนไปนี่เคาอยากทาํอะไรก็ทาํ ซึง่

เคาทาํไมได อยางพวกพีก่็ไปเขาคาย แตเคาเขาคายไฮโซที่สุดเลยนะ ทองฟาจําลอง เคาไมได

ออกไปไหน  

 เราก็คิดวาอืม ก็ชางมันเถอะ จะพิสูจนคาของคนกพ็ิสูจนตรงทีว่าเราเปนเพื่อนกนั แลวก็

ทํางานใหเหน็ ทาํงานได อยูกับสังคมอ่ืนได มัวแตไปแอนต้ีเร่ืองนี้เร่ืองสังคม มนักลายเปนวาบางที

มันกลายเปนขีดจํากัดของเราไปนะ 

(กุลภัสร กาญจนภรางกูร, สัมภาษณ, 10  มีนาคม 2554) 

    (1.4) ประเด็นเร่ืองความขัดแยงระหวางชนช้ัน 

 กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ือง 2 จาก 16 คน มีการ

เปรียบเทยีบประสบการณของตนเองกับเนื้อหาที่ปรากฏในละครในประเด็นเร่ืองความขัดแยง

ระหวางชนชัน้ 
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 อยางนี้ก็คงจะเคยมีอยู อยางในที่ทาํงาน บางทีเพื่อนบางทีเคาก็รวยมากไง เคาก็จะขับรถ

ไปทํางาน อยางพวกพี่ก็จะนั่งรถบริษทัไปทํางาน เคากจ็ะมองเราอีกแบบนึง แตในความรูสึกเราก็

เฉยๆ ไมคิดมาก คือเราทาํใจไดมันก็ไมมอีะไร แตเราคิดวาเคาก็อีกแบบนึง เพราะวาเพื่อนเรามี

หลายอยาง คนมันมหีลายแบบ พอเราดูแลวเราก็เอามาปรับเปล่ียนเอา ยิ่งอยางเราเปนคน

ตางจังหวัดมาอยูทีน่ี่ยิ่งเจอเยอะ 

 (ลัดดาวัลย ชาญเทศน, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

   (2) ไมเปรียบเทียบกับประสบการณตนเอง 

   กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ือง 4 

จาก 20 คน ไมมีการเปรียบเทยีบประสบการณของตนเองกับเนื้อหาที่ปรากฏในละคร โดยสวน

ใหญจะใหเหตุผลวาแมจะเคยเจอเหตุการณหรือมีภูมิหลังหรือมีประสบการณใกลเคียงกับในละคร 

แตก็มีลักษณะคลายคลึงกบัในละครเพียงบางสวนเทานั้น จงึไมนาํตัวเหตุการณที่เกิดข้ึนในเร่ืองมา

เปรียบเทยีบกบัประสบการณของตัวเอง  

 ไมเคย ก็ไมม ีจริงๆ แลวถาถามวามีคนในโลกนี้เคยเจอมั้ย มีอยูแลวละ แตมันไมใชเราไง 

เพราะเราเปนคนระดับชนช้ันกลาง เราจะสูงก็ได เราจะต่ําก็ได จะมเีพื่อนวัยไหน ยคุไหน วุฒิภาวะ

แบบไหนเราก็มีไดไง แตวาถาเกิดเปนคนทีร่วยมากๆ ก็ไมมี 

(มาลิน ีจงสําราญ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

 ไมเคยนะคะ ไมเจอคะ ไมเคยเปนสาวโรงงาน แตเปนคนอีสานนะใช แตไมเคยโดนโกง

แบบนี้  

(ทัศนีย ทับกญุชร, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 ถาในครอบครัวก็คือจะไมมนีะ ไมมีเราวามันเหมือนมนัไมมีเร่ืองชนชั้นเขามาเก่ียวของ ก็

คืออยูบานนอกญาติพีน่องกเ็ปนคนบานนอก ก็อยูกนัอยางนี ้ ไมไดมีอะไรมาของเกี่ยวกับคนกรุง

หรือพวกตระกูลดังก็จะไมมปีญหาอะไรแบบนี้  

(ธีรติ ถนัดรบ, สัมภาษณ, 17  กุมภาพนัธ 2554) 

 ไมคอยมีนะ เพราะวาพี่ไมอยูกับแมสามีนะ เพราะวาแตงแลวเราก็อยูบานเรา แมสามีเปน

คนจีน บานเคาก็คาขาย แตอาจจะดุบาง ถาพูดถึงความรูสึกนะ ใหมๆ  เคาก็อาจจะไมชอบ แตเรา

ก็เขากับเคาได เราเปนสะใภไปบานเคาเราก็ตองชวย มีงานไหวมงีานเชงเมง มีงานอะไรเราก็ชวย 

คืออันไหนพอทําไดเราก็ชวย รานเคาก็คาขายแบบนี ้ คนจนีเคาก็ชอบใหลูกสะใภชวยนูนชวยนี่ 

ตอนใหมๆ แมเคาก็อาจจะไมคอยชอบเรา เพราะวาเราไมคาขาย เคาอาจจะไมคอยชอบเพราะวา

เราเปนคนไทย แตเมื่อเราสามารถชวยเคาได ตอนหลังก็โอเค ก็คือตอนแรกๆ ตอนนี้เคาอาจจะไม

รักเรา แตเคาอาจจะรักลูกเรา พอมหีลาน เคาไดหลานชาย เคาก็เออ ดีข้ึน 
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 ก็ขําๆ ดี แตวาอายมุากแลวเราคงไมจินตนาการนะ แตถาเผ่ือเปนพวกวัยรุนๆ ยงัไมแตงก็

อาจจะจนิตนาการกับตัวเอง แตอยางของพี่อายุมากแลว เราก็ผานๆ มันมาแลวนะนะ ก็ดูแบบ

คลายเครียด ไมคอยเอามาคิดกับตัวเอง แตถาเปนพวกวัยรุนก็อาจจะคิด อยางของพี่มันก็อยางนี้ 

ก็ไมไดขัดแยงอะไรกันรุนแรง มนัก็ผานชวงชีวิตมาแลว  

(นันทนา ศรีวรนันท, สัมภาษณ, 10 กุมภาพันธ 2554) 

 

 6.2.2 การเปรียบเทยีบตัวเองกับตัวละคร 

ตารางที่ 75 สรุปการเปรียบเทียบตัวเองกับตัวละครของผูชม   

กลุมผูชม 

 

การเปรียบเทยีบ 

ตัวเองกับตัวละคร 

กลุมผูชม

ทั่วไป 

กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือ

ประสบการณใกลเคียงกบัใน

ละคร 

 

 

รวม 
รวม ไดเปรียบ เสียเปรียบ 

เปรียบเทยีบ 10 15 5 10 25 

ไมเปรียบเทียบ 10 5 2 3 15 

รวม 20 20 7 13 40 

  

 จากการสัมภาษณผูชมทัง้สองกลุม พบวา โดยภาพรวมผูชมสวนใหญ 25 จาก 40 คน มี

แนวโนมเปรียบเทียบตัวเองกับตัวละคร  

 หากพิจารณาเปรียบเทียบกลุมผูชมทัง้สองกลุม พบวา ผูชมทัง้สองกลุมมีการเปรียบเทียบ

ตัวเองกับตัวละครแตกตางกนั โดยกลุมผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกบัตัวละครใน

เร่ืองจะมีการเปรียบเทียบตัวเองกับตัวละครมากกวากลุมผูชมทั่วไป  ซึง่มีรายละเอียดดังนี ้

  (ก) กลุมผูชมทั่วไป 

   (1) เปรียบเทียบตัวเองกับตัวละคร 

  กลุมผูชมทั่วไป 10 จาก 20 คน มีการเปรียบเทยีบตัวเองกับตัวละคร โดยมีเหตุผล

คือในชีวิตจริงมีความคลายคลึงกับตัวละครในเร่ืองนัน้ๆ เปนบางสวน และเหตุผลของการช่ืนชอบ

ตัวละครเร่ืองนั้นๆ  

 คิดวาเหมือนนางเอกเร่ืองคุณหนูฉันทนา นางเอกเคาจะดูแรงๆ นะ เคาจะดูแบบเยอะๆ 

แตส่ิงที่เคามจีริงๆ คือเคาจริงใจนะ ไมวาเคาจะยังไงแตเคาจริงใจกบัทุกคน ไมวาเคาจะดูฟุงเฟอ 

ตอนแรกดูเหมือนใชชีวิตไมเปน แตพื้นฐานเคามีความจริงใจใหกับทุกคน ซึ่งปอยคิดวาปอยเช่ือใน

เร่ืองของความจริงใจ ปอยกจ็ริงใจกับคนอ่ืนเสมอนะ  

(พิชญาณี ชานนท, สัมภาษณ, 1 มีนาคม 2554) 
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  ตัวละครนางเอกเร่ืองสะใภเจาสัว ที่เปนคนตางจงัหวัด รักเรียน เหมือนตนเองทีเ่ปนคน

ตางจังหวัด จากบานมาอยูหอ มาศึกษาเลาเรียนเพือ่อนาคตที่ดีกวา เพราะเช่ือวาการศึกษาจะ

ชวยยกระดับฐานะทางสงัคมไดดีข้ึน 

(พิมพชญา ฟกเปยม, สัมภาษณ, 19  มีนาคม 2554) 

 เอาแบบลุยๆ นาจะเบนซพรชิตา พี่ชอบประมาณนัน้ ดีมาก็โอเค ดีตอบใจหาย แตรายเรา

ก็ไมยุง เราก็อยูของเราไมยุงเกี่ยว 

(ภูชิษา เรืองขันธ, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 ถาจะมีก็เบนซมากกวา ก็คือบานนอกๆเหมือนกนั แตวาเคาก็สู ไมไดยอมตลอด 

(วนิดา ลุณาวนั, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 

   (2) ไมเปรียบเทียบตัวเองกับตัวละคร 

  กลุมผูชมทั่วไป 10 จาก 20 คน ไมมีการเปรียบเทียบตัวเองกับตัวละคร เนื่องจาก

กลุมผูชมดังกลาวสวนใหญไมมีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกบัตัวละครในเร่ือง จึงดูเพื่อ

ความสนุกสนานบันเทิงมากกวา  

 ไมเคยคิดเลยคะ ดูไปแลวกไ็มเคยจะเอามาคิดอะไรนอกจากมีความสุขกับเร่ืองที่ดูกเ็ทา

นั้นเอง  

(ร.ต.หญิงบุญชวย อรัญทิมา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 ทั้ง 4 เร่ือง มนัไมเชิงวาจะไดเจอ แตวามนัก็จะแตกตางจากที่เราเคยเจอในเนื้อเร่ือง มนัไม

สัมพันธกนัโดยตรง เพราะวาละครมันเขียนมา มนัมีบทของมัน มันมบีทอยางนั้นอยางนี้ แตชวีิต

จริงของเรามนัไมมีบทกาํหนด มันก็จะเปนไปตามทางที่เราดําเนนิอยู มันก็จะไมเหมอืนในละครอยู

แลว 

(สุรพงศ วงคจนัตา, สัมภาษณ, 6 กุมภาพนัธ 2554) 

 ไมม ีไมคอยอิน ไมอยากเปนซักเร่ืองเลย เพราะบทบาทมันไมไดแบบวาทําใหอยากเปน  

 (สิตานนัท ไกรเสวกวิสัย, สัมภาษณ, 26 กุมภาพนัธ 2554) 

 สวนใหญก็เลยไมคอยไดเปรียบเทียบกับ 4 เร่ืองนี้ คือดูเพื่อความสนุกสนานเฉยๆ คือมัน

ไมคอยมีฉากที่เนนความรักคือมันไมมีฉากจูบ ไมมีฉากหอมแกม ไมมีอะไร ถาสวนใหญวัยรุน

ผูหญิงดูก็มกัจะจินตนาการวาเราเปนนางเอก ถาอยางละครตอนเย็นก็ไมรูจะจินตนาการยงัไง ไป

เปนสาวโรงงานเหรอ เราก็ไมอยากเปน แตถาเปนสะใภเจาสัวนี่ไมแนนะ ถาเปนเรา ไมยอมต้ังแต

แรกแลว เจาสัวก็เจาสัวเถอะ  

(พจนีย ศิริบุญรอด, สัมภาษณ, 22 กุมภาพนัธ 2554) 
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 ไมเคย เพราะวาอยางที่บอกคือเนื้อเร่ืองทัง้สองอันมนัไมอินอะ เพราะวาเคาสรางจาก 

เหมือนเคาไมไดมีพื้นฐานสรางจากเร่ืองจริงหรือวาสรางแบบสมเหตุสมผลมากเทาทีค่วร ก็เลยไม

เคยคิด ก็คือจะดูเพื่อความตลกสนุกสนานมากกวา แตวา ถาเกิดเหตุการณอยางนัน้จริงก็คงไม

แกปญหาแบบนั้น อยางเชนแบบวาการปลอมตัวเขาไปก็คงไมทาํอยางนัน้ หรือวาจะแตงงานเขา

ไปอยูอยางนัน้ก็ไมใช คือไมไดเปนคนแกปญหาแบบนัน้ คือในโลกของชีวิตจริงไมนาจะมีคนทาํ

แบบนั้น  

(เสาวนิต จงไพบูลย, สัมภาษณ, 7 กุมภาพันธ 2554) 

 เราไมเอามาเปรียบเทียบหรอก เพราะเรารูวานัน่คือการแสดง คือเราไมไดมีใชในชีวิตจริง 

แตก็ดูไปก็ไดสาระ แตก็ไมไดเอามาคิดอะไรมาก ก็ดูแคแกเหงา ก็เออ ในชีวิตจริงมันก็มีสวนอยู

บาง 

(นิภา พหลโยธิน, สัมภาษณ, 3 มีนาคม 2554) 

 ไมมีนะ หมดวยั คือชีวิตเรามันไมมีแบบนีน้ะ มันผานพนมาแลว ถาพวกวยัรุนอาจจะยังไม

เจอ หรือวาจะเจอตอไปขางหนา แตสําหรับพี่นี่มนัเลยวยัที่จะเจอแลว มันผานมาเยอะแลว  

(นนทน ีลูมิงค, สัมภาษณ, 9  กุมภาพนัธ 2554) 

 

  (ข) กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัตัวละครในเร่ือง  

   (1) เปรียบเทียบตัวเองกับตัวละคร 

 กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ือง 15 จาก 20 คน มกีาร

เปรียบเทยีบตัวเองกบัตัวละครในเร่ือง เนื่องจากประสบการณในชวีิตจริงมีสวนคลายคลึงกับตัว

ละครในเร่ืองมากกวากลุมผูชมทั่วไป 

 ใหใกลที่สุดกค็งเปนนางเอกเร่ืองเขยบานนอก เพราะวาดูเปนคนมีเหตุผลดี ไมข้ีหึง ทั้งๆที่

เห็นก็ยอมฟง จริงๆ กิ๊กเปนคนฟงกอนจะดา ก็จะฟงกอนนิดนึง มากกวา ชีวิตเรากโ็อเค แฟนเราก็

ไมไดจนขนาดนั้น แลวเราก็ไมไดเปนคุณหนูขนาดนี้  

(มาลิน ีจงสําราญ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

 อยางสะใภเจาสัวเนี่ย ก็คืออยากจะดูทกุวัน เพราะวามนัรูสึกวาเหมือนเราเองก็เปนคน

บานนอกนะ คือเราเองก็เหมือนกับเอาตัวเองเขาไปใสไวในตัวนางเอก แลวเวลาดูกจ็ะรูสึกหม่ันไส

คนรวย คือยิ่งดูมากบางทีกพ็ีคมาก สวนมากคิดวาตัวเองเปนนางเอกเสมอ เปนทกุเร่ือง แลวกจ็ะ

หมั่นไสมากถาโดนคนรวยๆ มาดูถูก ก็ไมเขาใจวาเฮย คนรวยเปนไดขนาดนี้เชียวเหรอ ก็คิดอยูวา

ถาเราเปนนางเอกจะตอบโตแรงกวานี้ อาจจะทํามากกวานี้ แตในละครเคากย็งัคงความเปน

นางเอกอยูที่คลายกับตัวเองก็คงเปนเร่ืองสะใภเจาสัวคะ คือเปนสาวเกง สาวบานนอกเกงคะ 

(ธีรติ ถนัดรบ, สัมภาษณ, 17  กุมภาพนัธ 2554) 
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 สมมติวาจะใหพี่อินกจ็ะอินเร่ืองเขยบานนอก เพราะวาพระเอกเรียนสูง แตพระเอกใชชีวิต

ติดดิน นัน่คือส่ิงทีพ่ี่เปน คือเราไมตองพรีเซนทตัวเอง พอแมเปนขาราชการ ชีวิตจริงก็จะคลายๆ 

กับตัวละครตัวนี้ เราอาจจะสมมติเพราะวาตัวละครมันดูคลายกับเรา  

(กุลภัสร กาญจนภรางกูร, สัมภาษณ, 10  มีนาคม 2554) 

 ก็ที่คลายก็คือเปนคนอีสานเหมือนกัน พดูภาษาอีสานเหมือนกัน มาทาํงานในกรุงเทพ

เหมือนกนั 

(เย็นจิตร ศุภศร, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 อืม ใช บางทีโมโห แทนนางเอกเลยอะ โมโหพวกตัวรายที่มาคอยกล่ันแกลง 

(กรรณิการ กรานเคารพ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ชอบนางเอก เพราะนางเอกเปนคนที่ไมคอยยอมแพอะไรดี เคาจะเปนคนที่สูในส่ิงที่เคาทํา

แลวเคาคิดวาถูก เหมือนกับวาเคาอยูในสวนของพนกังานเคาก็มีอํานาจที่จะตอรองกับคนระดับ

พวกหวัหนา เหมือนกับวาเคาก็มีเหตุผลของเคา ซึ่งเหตุผลของเคาคือเคาไดสัมผัสกับพนักงานไง 

เคาถึงรูก็สามารถที่จะมาพดูแทน พนกังานได นางเอกจะคลายๆ กับเปน JC ของโรงงาน 

หรือคณะกรรมการปรึกษาหารือรวมเคาก็จะเอาปญหาของพนักงานไปคุยกับผูบริหาร ตรงนีม้นัไม

ดีอยางนี้นะ ขอเสนอวาเบ้ียขยันขอปรับจากตรงนี้เปนเทานี้นะ พี่เคยเปน JC อยู 2 ป ที่พนักงาน

เคาเลือก ก็คลายๆ กับในเร่ืองแตในละครนางเอกเคามาดวยตัวเอง แตเพื่อนๆ เคาก็เห็นดวยใหเคา

พูด ก็เหมือนเลือกเคาเปน JC นะแหละ ถามวาคลายๆ มั้ย คลายๆ กับตัวนางเอกแหละ เพราะ

เคาจะนาํขอเสนอมาเสนอ แลวเคาก็จะรูรายละเอียดวาพนักงานเคาเดือดรอนอะไร เร่ืองคาแรง

คาจาง เร่ืองประกันสังคม ลักษณะนัน้ 

(สายทอง มธีา, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ก็ออกสไตลคุณหนูฉันทนา ก็อยูกับคนงานได แตลุคเราเคาก็มองเราวาเราเหมือนคุณหน ู

แตวาเราอยูกบัลูกนอง เราไมถือดวยซํ้า เพราะวาลูกนองก็แบบบานนอกเลยอะ ไมใชคนกรุง ไมใช

คนอะไรแบบนี ้

 (ปวีนุช หาญชะนะ, สัมภาษณ, 12  มีนาคม 2554) 

 พี่เปนคนเรียบๆ อาจจะเหมอืนพรพนา จะเปนแบบเรียบๆ มากกวา ไมคอยมีปญหาอะไร

กับใคร ไมมาวาใคร จะเฉยๆ มากกวา  

(สายรุง ดอกบวั, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ตัวละครนางเอก ไมใกลเลย เราใกลกับพรมากกวา เปนคนตางจงัหวัดเหมือนกนัไง เรามา

อยูตรงนี้เราก็ไมคอยมีเงนิเหมือนกนั พอมพีอกินไปเดือนๆ นึง แตเคากจ็ะเปนเพื่อนทีดี่ นารัก คอย

ดูแล ถึงแมจะโกรธ แตก็โกรธงายหายเร็วเหมือนเราน่ีแหละ ถาอยางชมนาดมนัจี๊ดไป มันดุ เคา 

 



298 

 

แรง ดูลุยๆ ไป แตบางทีก็คิดอยากเปนนางเอก แบบเราไมเคย เราก็อยากไปอยูตรงนีบ้าง ไป

เคลียรปญหา อยากทําไดอยางนางเอกบาง 

(นภารัตน นระโพธ์ิ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ที่คลายๆ ก็คงเปนเร่ืองสะใภเจาสัว เพราะวามีสามีเปนคนจีน แลวก็ไมคอยถูกกับแมสามี

เทาไหร 

(อโนชา วงศสุวรรณ, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

   (2) ไมเปรียบเทียบ 

 อยางไรก็ตาม พบวา กลุมผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ือง  

5 จาก 20 คน ไมมีการเปรียบเทยีบตัวเองกับตัวละครในเร่ือง เนื่องจากใหเหตุผลวาสามารถ

แยกแยะไดระหวางละครกับชีวิตจริง และบุคลิกของตัวละครแตกตางจากชีวิตจริงคอนขางมาก 

 อูยยยยย ไมมีๆ  ไมมีหรอก แหมใครจะมาคิด ไมมีหรอก เพราะวามันเปนละครอะ 

(พรทิพย งามเพ็ญ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ไมใกลหรอก เพราะวานางเอกจะเกง ดูฉลาด คลองแคลว แตเรานี่ไมคอยเกง 

(กรรณิการ กรานเคารพ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ไมมี คือเราวาบุคลิกของตัวละครมันคอนขางโอเวอร มนัจะเปนคนแบบสุดโตง แลวเคากม็ี

หลายคาแร็คเตอรรวมกันดวย 

(พฤกษพรรณ บรรเทาทกุข, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2554) 

 

 6.2.3 การเลียนแบบและไมเลียนแบบเนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศน 

ตารางที่ 76 สรุปการเลียนแบบและไมเลียบแบบเนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนของผูชม   

กลุมผูชม 

 

การเลียนแบบ 

และไมเลียนแบบเนื้อหา 

กลุมผูชมทั่วไป กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือ

ประสบการณใกลเคียงกบัในละคร 

 

 

รวม 

รวม ไดเปรียบ เสียเปรียบ  

เลียนแบบ 9 16 7 9 25 

ไมเลียนแบบ 10 3 0 3 13 

รวม 19 19 7 12 38 

 

 จากการสัมภาษณกลุมผูชมพบวา กลุมผูชมทั่วไปมทีัง้เลียนแบบและไมเลียนแบบเนื้อหา

ที่ปรากฏในละครโทรทัศนในจํานวนใกลเคียงกนั โดยการไมเลียนแบบนั้น เปนเพราะกลุมผูชม
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ทั่วไปสวนใหญรูสึกวาตนเองไมไดมีประสบการณรวมหรือใกลเคียงกับในละคร สวนการเลียนแบบ

นั้นกลุมผูชมทัว่ไปจะเลียนแบบในลักษณะประยุกตใชในชีวิตประจาํวนั  

 สวนกลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัตัวละครในเร่ืองจะมีการเลียนแบบ

เนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนมากกวาการไมเลียนแบบ คือ 16 จาก 19 คน โดยการเลียนแบบ

นั้นก็เปนไปในลักษณะประยุกตเชนเดียวกนักับกลุมผูชมทั่วไป 

 แสดงใหเหน็วาภูมิหลงัและประสบการณทางสังคมมีผลตอการเชื่อมโยงเนื้อหาที่ปรากฏ

ในละครโทรทศันกับชีวิตจริงของผูชม อยางไรก็ตามยงัมกีลุมผูชมบางคน 3 จาก 19 คนที่มีภูมหิลัง

หรือประสบการณใกลเคียงกบัตัวละครไมมีการเลียนแบบเนื้อหาในละคร โดยใหเหตุผลวาละครกับ

ชีวิตจริงมีความแตกตางกนั และสวนใหญเปนเร่ืองที่รูอยูแลวในชีวิตจริงจึงไมจําเปนที่จะตอง

เลียนแบบในละคร แตพบกลุมผูชมดังกลาวจํานวนนอยมาก  

 ซึ่งการเลียนแบบและไมเลียนแบบเนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศนของผูชมมีรายละเอียด

ดังนี ้

  (ก) กลุมผูชมทั่วไป 

   (1) ไมเลียนแบบ 

 กลุมผูชมทั่วไป 10 จาก 19 คน ไมเลียนแบบเนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศน เนื่องจากมี

เหตุผลวาดูละครเพื่อความบนัเทงิมากกวา อีกทั้งเร่ืองราวในละครแตกตางจากชีวิตจริง และ

เนื่องจากตนเองไมมีประสบการณที่คลายคลึงกับในละครจึงไมนําเนือ้หาที่ปรากฏในละครมา

เลียนแบบ  

 

 ทําใหมีความสุขเทานั้นเอง ดูแลวทําใหชีวติเรามีความสุข อายุยนื มนัเปนความบันเทิงแค

นั้น จะเอามาใชเนี่ยมันหมดวัยใชแลว ดูแลวก็ไมไดเอามาใชอะไร เพยีงแตใหความสุขเทานั้นเอง  

(ร.ต.หญิงบุญชวย อรัญทิมา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 ไมๆ บางทีมนัยอมเกินไปในเร่ือง บางเร่ืองมันไมนาจะยอมก็ยอมอยูนัน่แหละ 

(ทศพร ใจสงบสุข, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2554) 

 ก็ไมเคย เพราะวามันไมอิน 

(สิตานันท ไกรเสวกวิสัย, สัมภาษณ, 26 กมุภาพนัธ 2554) 

 คือพอดูจบเนีย่ บางอยางมันก็ลืมไป ไมไดเอามาเปนหลักที่จะตองใชในชวีิตประจําวนั 

เพราะวามนัไมใชเร่ืองเครียดที่จะมาสอนเราวาตองทาํอยางนูนอยางนี ้ คือมันกเ็หมือนฉุกคิดใน

ระดับนึงตอนที่ดู แตพอละครจบปุบก็กลับไปสูโลกแหงความเปนจริงเหมือนเดิม 

(เสาวนิต จงไพบูลย, สัมภาษณ, 7 กุมภาพันธ 2554) 
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 ไมไดเอาไปใช เพราะวาในชีวิตเราเราก็ตองคิดวาทําอะไรดีหรือไมดี ชีวิตเรามนัก็ตางจาก

ละคร   

(นิภา พหลโยธิน, สัมภาษณ, 3 มีนาคม 2554) 

 

   (2) เลียนแบบในลักษณะประยุกต 

 กลุมผูชมทั่วไป 9 จาก 19 คน มีการเลียนแบบเนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศน โดยมีการ

เลียนแบบในลักษณะนาํมาประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 

 

 บางเร่ืองมันกม็ีอยูแลว บางทีตัวละคร บทละคร ก็จะสอดแทรกเร่ืองราวเนื้อหาตางๆ บาง

ทีเราก็ไมจาํเปนจะตองไปทําตาม เราก็สามารถนาํมาประยุกตใช เพราะในชีวิตของเรามันไม

เหมือนในละครไง เอาสวนดีของเขามาปรับปรุงมาทําอะไรใหมันเขากบัชีวิตของเรา 

(สุรพงศ วงคจนัตา, สัมภาษณ, 6 กุมภาพนัธ 2554) 

 ก็เร่ืองแบบวา อยาไปใสใจคะ คนทุกคนมนัไมมีใครเหน็คนอ่ืนดีอยูแลว ไมวาจะเกิดอะไร

ข้ึนใหเรารูกอนวาเราอยูในจุดที่ถูกตองมัย้ เรายืนอยูตรงน้ีเรามีความสุขแลว เพราะฉะน้ันเปนส่ิงที่

เรามีความสุขดีกวาเปนส่ิงทีค่นอ่ืนตองการใหเปน  

(พิชญาณี ชานนท, สัมภาษณ, 1 มีนาคม 2554) 

 ก็มีบางนะ คือบางทีมันนึกอะไรไมออกก็นึกข้ึนมาไดวาเออ อันนี้เราจะแกอะไรไดบาง แต

มันไมไดเปะๆ ตามละคร แตก็พอชวยไดบาง 

(นนทน ีลูมิงค, สัมภาษณ, 9  กุมภาพนัธ 2554) 

 ก็มีบางทีเจอปญหาอะไรเหมอืนในละครกม็ีเอามาปรับนดิๆ หนอยๆ ก็มีบาง แตไมได

ทั้งหมด สวนใหญก็จะเอามาสอนลูก 

(ผาติรัตน จุลทอง, สัมภาษณ, 17  มีนาคม 2554) 

 บางเร่ืองนะ บางคร้ัง ละครเคาก็จะมวีิธกีารแกไขปญหาอะไรทีม่ันตรงกับชีวิตประจําวนัก็

จะเอามาใช 

(นภาพร จงไพบูลย, สัมภาษณ, 7  กุมภาพนัธ 2554) 

 

  (ข) กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัตัวละคร 

   (1) เลียนแบบในลักษณะประยุกต 

 กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละคร 16 จาก 19 คน มีการ

เลียนแบบเนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศน โดยมีการเลียนแบบในลักษณะนาํมาประยกุตใชใน

ชีวิตประจําวัน 
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 ก็เอาไปใชนะ ในเร่ืองการมองคน จะพยายามไมตัดสินจากแคที่เราเหน็ 

(พงษศักด์ิ พุมประดิษฐ, สัมภาษณ, 17 มนีาคม 2554) 

 มันก็ใชเปนบางสวน บางอยาง บางตอนนะ แตถาใชไปหมดมันกไ็มใช เพราะชีวิตเรา

ดําเนนิอีกแบบนึง หนังก็อีกแบบนึง มนัคนละแนวทางกัน มนัก็มีบางอยางเหมือนกนัที่เรานาํมาใช

ในชีวิตประจาํวนั 

(เย็นจิตร ศุภศร, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 

 ก็มีนะ มนัก็สอนใหเราไดคิดวา เออ ถาเราสามัคคีกนั งานมันก็ลุลวงไปไดดวยดี  

(พรทิพย งามเพ็ญ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ก็เปนเร่ืองโรงงาน มนัดูคลายกับชีวิตจริงของเรา เผ่ือมีปญหาเหมือนในโรงงานเราใน

แผนกของเรา เราก็จะไดมีแนวทางอาจจะเอามาปรับปรุงของเราบาง 

 ก็เร่ืองความสามัคคีเราก็เอามาปรับใชกับชีวิตจริงนะแหละ 

(สุดา ตะโกนา, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ใชบางคะ คือสมมติถาเปนเร่ืองเกี่ยวกับสามีภรรยา เราดูแลวเราก็คิดวาเออ เราไมควรทํา

แบบนี้นะ  ถาเราทาํแบบนีก้็จะเกิดการทะเลาะกัน เราก็ดูบาง หรืออยางสะใภหรือเขยบานนอก

เนี่ยมนัก็จะมีใหเราดูไง วาเราควรปฏิบัติตัวยังไง เราควรจะทํายังไงกพ็อแมสามี มนัก็มีบาง 

(อโนชา วงศสุวรรณ, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 

   (2) ไมเลียนแบบ 

 กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละคร 3 จาก 19 คน ไมเลียนแบบ

เนื้อหาที่ปรากฏในละครโทรทัศน เนื่องจากมีเหตุผลวาสวนใหญเปนสิ่งที่รูอยูแลวจงึไมนาํเนื้อหาที่

ปรากฏในละครมาเลียนแบบ  

 

 สวนใหญเปนเร่ืองที่เรารูอยูแลว ไมไดถึงขนาดเอาไปคิดเอาไปใช 

(พฤกษพรรณ บรรเทาทกุข, สัมภาษณ 21 มีนาคม 2554) 

 เฉยๆ คิดเองซะมากกวา อาจจะเปนอะไรที่สะสมมาจากการดูต้ังแตเด็กๆ แตถาจะใหคิด

วาเฮยอันนี้ตองเอาออกไปใช มันก็คงไมได เพราะวาละครกับชีวิตจริงมันก ็ ละครมนัก็คือชีวิตจริง 

มันก็คลายบาง แตมันก็มีอะไรบางอยางทีม่ันเวอรไป กท็ําไมได  

 (ศรีตรัง ไซสวสัด์ิ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

 จะบอกวาเราก็ทําแบบนี้มาตลอด มันก็ไมตองเอาไปใช พี่วาคนที่เคาไมใชคนตางจังหวัด 

ไมใชคนอีสาน เคาก็คงคิดวาเคาไดขอคิด แตความเปนจริงคนอีสานเคาเปนอยางนี้ของเคาอยูแลว 
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อาจจะมีบางทีไ่ดขอคิด แตไมเยอะ เพราะวาชีวิตเคากน็ีแ่หละ ละครพวกน้ีมันก็ถายทอดมาจาก

ชีวิตของคนอีสาน ชีวิตเคาก็เปนอยางนี้อยูแลว ไมไดแปลกอะไร 

 (กุลภัสร กาญจนภรางกูร, สัมภาษณ, 10  มีนาคม 2554) 

 
6.3 ความคิดเห็นของผูชมที่มีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละคร
โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าในชีวิตจริง 
ตารางที่ 77 สรุปความคิดเหน็ที่มีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศน

กอนขาวของผูชม   

กลุมผูชม 

 

ความคิดเหน็ของผูชม 

กลุมผูชม

ทั่วไป 

กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือ

ประสบการณใกลเคียงกบัในละคร 

รวม 

รวม ไดเปรียบ เสียเปรียบ 

ละครกอนขาวมีบทบาทใน

การลดความขัดแยงไดในชีวติ

จริง 

5 5 2 3 10 

ละครกอนขาวมีบทบาทใน

การลดความขัดแยงบางสวน

ไดในชีวิตจริง 

5 7 4 3 12 

ละครกอนขาวไมมีบทบาทใน

การลดความขัดแยงไดในชีวติ

จริง 

10 7 1 6 17 

รวม 20 19 7 12 39 
 
 จากการสัมภาษณกลุมผูชมพบวา ผูชมมคีวามคิดเหน็แบงเปน 3 กลุม คือ ละครกอนขาว

มีบทบาทในการลดความขัดแยงไดในชีวิตจริง ละครกอนขาวมีบทบาทในการลดความขัดแยง

บางสวนไดในชีวิตจริง และละครกอนขาวไมมีบทบาทในการลดความขัดแยงไดในชีวิตจริง ซึ่งหาก

พิจารณาโดยภาพรวมแลว พบวา กลุมผูชมสวนใหญ 22 จาก 39 คน คอนขางเชื่อวาละครโทรทัศน

กอนขาวมีบทบาทในการลดความขัดแยงไดในชีวิตจริง สวนกลุมผูชม 17 จาก 39 คนเชื่อวาละคร

โทรทัศนกอนขาวไมมีบทบาทในการลดความขัดแยงไดในชีวิตจริง สะทอนใหเห็นวากลุมผูชมที่ทั้ง

เชื่อและไมเชื่อวาละครโทรทศันกอนขาวมบีทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมในจํานวน

ใกลเคียงกนั 
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 หากพิจารณาเปรียบเทียบระหวางกลุมผูชมสองกลุม พบวา กลุมผูชมทั้งสองกลุมมีความ

คิดเห็นตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนในลักษณะตางกนั คือ  

 กลุมผูชมทั่วไปมีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนไมมีบทบาทในการลดความขัดแยงทาง

สังคมไดในชีวติจริงมากที่สุดจํานวน 10 จาก 20 คน รองลงมาคือ ละครโทรทัศนมีบทบาทในการ

ลดความขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริงบางสวนจํานวน 5 จาก 20 คน และ ละครโทรทัศนมี

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริงในจํานวนที่เทากันจาํนวน5 จาก 20 คน 

 กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับละครมีความคิดเหน็วาละครโทรทัศน

ไมมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมจํานวน 7 จาก 19 คน และละครโทรทัศนมีบทบาทใน

การลดความขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริงบางสวนจํานวน 7 จาก 19 คน รองลงมาคือ ละคร

โทรทัศนมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริงจํานวน 5 จาก 19 คน 

 จากการพิจารณาเปรียบเทียบกลุมผูชมสองกลุมพบวา กลุมผูที่มีภูมหิลังหรือ

ประสบการณใกลเคียงกบัละครที่มีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนกอนขาวมีบทบาทในการลด

ความขัดแยงทางสังคม จาํนวน 12 จาก 19 คน ซึ่งมากกวากลุมผูชมทั่วไปที่มี จาํนวน 10 จาก 20 

คน สะทอนใหเหน็วาผูที่เกีย่วของกบัความขัดแยงหรือกลุมผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณ

ใกลเคียงกบัละครมีความปรารถนาใหละครโทรทัศนกอนขาวเปนอีกกลไกหนึง่ทีจ่ะชวยแกไขความ

ขัดแยงไดในโลกแหงความเปนจริง 

 ความคิดเหน็ของผูชมทัง้สองกลุมที่มีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของ

ละครโทรทัศนมีรายละเอียดดังนี ้

 6.3.1 ละครกอนขาวไมมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริง 

 กลุมผูชมทั้งสองกลุมมีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนไมมีบทบาทในการลดความขัดแยง

ทางสังคมในชีวิตจริงโดยใหเหตุผลวา ชีวติจริงกับละครนั้นแตกตางกนั หรือที่เรียกวา “ชวีิตจริงยิ่ง

กวาในละคร” เนื่องจากคนในสังคมไทยยงัมีความแตกตางกนัคอนขางมาก เหตุผลอีกประการหนึง่

คืออาจเปนเพราะดวย Genre ของละครโทรทัศนที่เปนละครประเภท Comedy จึงทาํใหปญหา

ความขัดแยงทางสังคมที่ปรากฏในละครถกูลดความรุนแรงลง จึงทาํใหผูชมมคีวามคิดเหน็วา

ปญหาความขัดแยงที่ปรากฏในละครมีความแตกตางจากปญหาความขัดแยงในชีวิตจริงซึ่งมี

ความรุนแรงมากกวา ดังนัน้ละครจึงไมสามารถมีบทบาทในการชวยลดความขัดแยงทางสังคมใน

ชีวิตจริงได ซึ่งความคิดเหน็ของผูชมทัง้สองกลุมมีรายละเอียดดังนี ้

  (ก) กลุมผูชมทั่วไป 

 กลุมผูชมทั่วไป 10 จาก 20 คน มีความคิดเหน็วาละครโทรทัศนไมมีบทบาทในการลด

ความขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริง โดยสวนใหญมีเหตุผลคือ ความขัดแยงในชีวติจริงนั้นซับซอน

และยุงยากกวาในละคร คนในสังคมไทยยงัยึดติดในคานิยมเดิมๆ อยูคอนขางมาก ความแตกตาง
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ทางสังคมยังปรากฏอยูคอนขางมาก นอกจากนีเ้นื่องจากเหตุผลในการดูละครที่ดูเพื่อความ

สนุกสนานเพลิดเพลินมากกวาการฉุกคิดนําขอคิดไปใชในชีวิตจริง รวมทัง้ละครโทรทัศนกอนขาว

สวนใหญเนนเร่ืองราวของความตลกสนุกสนาน ตัวละครและเร่ืองราวที่เกิดข้ึนในละครมีความเกนิ

จริงและไมมีความสมเหตุสมผลเทาที่ควร ละครจึงยงัไมสามารถมบีทบาทในการลดความขัดแยง

ทางสังคมได 

 

 ในชีวิตจริงก็เปนไดบางแตนอยมาก มนัมีแตในนยิาย ชวีิตจริงมนัเอามาใชรูสึกจะยาก 

เหมือนที่เคาชอบพูดกันไง ชวีิตจริงไมใชนยิาย แตชีวิตจริงมันยิง่กวานยิายอีก  

(ร.ต.หญิงบุญชวย อรัญทิมา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 ไมนาจะได กเ็คาก็ยงัยึดถืออยูอยางนี้ ขารวย ขาไมตองไปงอใคร จะทําอะไรก็ได คนใน

สังคมสวนมากมักจะเปนแบบนี้ มนัก็คงชวยไมได รวมทัง้เร่ืองการเมืองทกุวนันี ้ ก็เพราะเงนินะ

แหละ เพราะมันแบงพวกแบงชั้นกันนี่แหละ 

(ทศพร ใจสงบสุข, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2554) 

 ก็คิดวาไมนะคะ ในละครเหมือนจะเปนคนรวยที่ดูถูกคนจน ซึง่แบบจริงก็แลวแตคน ไมใช

วาคนรวยทุกคนจะดูถกูคนจน คือถาคนไหนดูถูกก็จะไมดูถูกไปตลอด คนไหนดูถกูเคาก็จะดูถกูอยู

แลว เพราะวาคนที่ดูถกู จะพูดยังไงกับเคามันก็ยาก เพราะวามันกลายเปนนิสัยไปแลว เคาก็แบบ

รังเกียจคนจนก็เปนอยางนัน้ไปตลอด 

(สิตานันท ไกรเสวกวิสัย, สัมภาษณ, 26 กมุภาพนัธ 2554) 

 ละครเคาก็ส่ือมาดี แตถามวาใชในชีวิตจริงไดมั้ย ชวีิตจริงมันนากลัวกวาในละครเยอะเลย 

ในสวนของการคอรัปช่ัน ในสวนของการแกปญหา คือคิดวามันใชไมได เพราะวา มีความรูสึกวา

ละครคือมันกท็ํามาเลียบแบบชีวิตจริงก็จริงแตวามนัก็ลดสวนที่รุนแรงลงเยอะ เพราะวาคนดูทั้ง

ประเทศ ก็คิดวามนัไมนาจะแกปญหาไดจริงๆ หรอก โดยเฉพาะปญหาคอรัปช่ันตายกนัเปนเบือ 

คนดีๆ ตํารวจดีๆ ในละครมันตายสักกี่คนเชียว อยางมากก็ไดแคความบันเทิง แตถาเกิดเด็กวัยรุน

ดูก็อาจจะส่ือไดในหลายๆ อยาง แตวาถาเปนผูใหญดูก็คงจะชวยอะไรไมไดหรอก 

(พจนีย ศิริบุญรอด, สัมภาษณ, 22 กุมภาพนัธ 2554) 

 มันไมได เพราะวาอยางที่บอกคือเนื้อเร่ืองเคาไมไดสรางอยางสมเหตุสมผล มันไมเหมือน

แบบอยางโอชนิ คือเราเชื่อโอชินวาแบบ อยางโอชินมันเปนอยางนัน้จริง เพราะวามนัสรางจาก

พื้นฐานความเปนจริง ความสมเหตุสมผลมันตางกนั แตอยางสะใภเจาสัวหรือวาอยางคุณหนู

ฉันทนา คือเคาสรางจากความเลื่อนลอย สรางจากหนงัสือ หรือสรางจากบทละคร คนก็จะไมอิน 

แลวเราวามันจะตลกมากกวาที่จะมาสอน  

(เสาวนิต จงไพบูลย, สัมภาษณ, 7 กุมภาพันธ 2554) 
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 ไมมีนะ ในความรูสึกของพีม่ันก็ดูสนุกๆ มันก็ไมไดชวยอะไรมาก แตวาที่อ่ืนพี่ไมแนใจ เรา

ดูของเราเราก็ดูสนุกๆนะ เออ มันคือละคร แตชีวิตจริงมันอาจจะไมเปนอยางนั้น ความเปนจริงมัน

อาจจะไมไดเปนอยางนั้น หรืออาจจะรายแรงกวานัน้ก็ได จริงๆ แลวพีว่าไมนาแกไขได 

(นนทน ีลูมิงค, สัมภาษณ, 9  กุมภาพนัธ 2554) 

 คิดวา คนดูละครเพื่อความเพลิดเพลินมากกวาที่จะนาํแงคิดไปใชในชีวิตประจําวนั ละคร

เชนเดียวกับเพลงที่ใหความสนุก เพลิดเพลิน ผอนคลายความตึงเครียดเทานั้น นอยคนที่จะนาํ

แนวคิดเร่ืองความดี ความจริงใจไปใชในชวีิตประจําวนั เพราะคนดูก็รูดีกันอยูแลววา ละครจะจบ

แบบไหนถงึจะสมหวัง หรือ ความดีตองชนะความช่ัวแนนอน  

(พิมพชญา ฟกเปยม, สัมภาษณ, 19  มีนาคม 2554) 

 ยังนะ คนไทยยังมีความแตกตางทางดานสังคมกับคานยิมเยอะ การศึกษายังแตกตาง ใน

โรงเรียนแตละจังหวัดก็ยงัมคีวามแตกตาง ถาอยูโรงเรียนประจําจังหวดั กับเด็กที่อยูโรงเรียนตาม

รอบนอกไมเหมือนกนั คิดไมเหมือนกนั การศึกษาจะไมเหมือนกนั ครูสอนไมเหมือนกนั คิดวายัง

ไมชวย เพราะวาคนไทยยังมคีวามแตกตางกันเยอะ 

(ผาติรัตน จุลทอง, สัมภาษณ, 17  มีนาคม 2554) 

 พี่วาชีวิตจริงมันไมสลายหรอก มันชวยไมได ไมมีอะ พีพู่ดตามหลักความจริงนะ คนรวย

กับคนจนมันกต็องแบงกนัอยูอยางนี้แหละ ไมมทีาง จริงๆ พี่ดูมา คนรวยทั้งนัน้ไมมีน้ําใจบนถนน

คนจนมนี้าํใจอยูแลว คนรวยไมมนี้ําใจนะ ตามหลักความจริง อยางเราขับรถไปเนี่ยระหวางรถ

แพงๆ กับรถถูกๆ รถถูกๆ จะหยุดนะ แตรถแพงๆ ไมเคยหยุดใหคนนะ แลวก็เวลาไฟเขียวไฟแดง 

หรือเวลาเล้ียวอะไรเนี่ยคนรวยไมมนี้ําใจ พวกรถเบนซนะ 

(วนิดา ลุณาวนั, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 เราวามันไมคอยชวยอะ เพราะบางทีอยางคนที่กําลังดูอยูมันก็ยังทะเลาะกันไดอยูนะ ตอน

ที่ดูอะ ดูไปมนัก็ไมมีประโยชนอะไร คิดกอ็าจจะคิดแคตอนที่ดู เหมอืนประมาณวาเออชอบ มันถึง

จุดนี้ มันเหน็ตรงนี ้เหน็แลววาเปนยังไง ความดีหรือความไมดี คิดไดก็ตรงนั้นนะ พอละครจบก็เอา

กองไวตรงนั้น  

(ลภัสรดา วงคจันตา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 

  (ข) กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัละคร 

 กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับละคร 7 จาก 19 คน มีความคิดเหน็วา

ละครโทรทัศนไมมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริง โดยสวนใหญมีเหตุผล

คือ ความขัดแยงในชีวิตจริงนั้นซับซอนและยุงยากกวาในละคร คนในสังคมไทยยังยดึติดในคานิยม

เดิมๆ อยูคอนขางมาก ความแตกตางทางสังคมยังปรากฏอยูคอนขางมาก รวมทั้งเหตุผลในการดู
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ละครที่ดูเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลินมากกวาการฉุกคิดนําขอคิดไปใชในชีวิตจริง ดังนั้นละคร

โทรทัศนกอนขาวจึงยังไมสามารถมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมได 

 

 ไมไดหรอกคะ เพราะวาละครมันก็คือละคร ชีวิตจริงมันก็คือชวีิตจริง มนัคนละบทบาท 

มันก็เอาชีวิตจริงมาเลนจริง แตวามันไมใชชีวิตของเราไง เพราะฉะนั้นเราจะเขาไปอยูในตัวละคร

นั้นมนัไมได เพราะพี่ก็ตองอยูในชีวิตของเราไป ดูละครเสร็จแลวมันกจ็บ แตวาชีวิตของเรามันตอง

ดําเนนิไปในทศิทางของเรา บางทีเราก็ดู เออ มันก็ใหขอคิดนะ แตจะใหเราดําเนนิชีวิตเหมือนเคา

มั้ย มนัก็ไม บางทีถามวาเราแกปญหาแบบเคามั้ย กคิ็ดวามันก็คงจะมีนะ แตวามันอยูกนัคนละ

เร่ืองปญหามนัคนละแบบ เงื่อนไขมันตางกัน ในชีวิตจริงคงไมจบแบบมีความสุขแบบนี้ ปญหามัน

เยอะ 

(ทัศนีย ทับกญุชร, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 เราวาไมได คือวาคนแตละคนมันมีทิฐ ิ มีจุดยืน ใชวาละครเร่ืองเดียวมันจะมาเปลี่ยนได 

ถาเราเปนเด็กๆ ไมแน แตวาเราโตมาขนาดนี้ บางทีเรามองอยางนั้นไปแลว เราเชื่ออยางนัน้ไปแลว 

เราวามันยาก แตแคอยางนอย ละครอาจจะทําใหคนกรุงรับรูอะไรไดบาง แตไมถึงข้ันมาเปล่ียน

พฤติกรรมหรือแกปญหาตรงนี้ได อยางนอยก็โอเคเคาไดรับรูบาง 

(ธีรติ ถนัดรบ, สัมภาษณ, 17  กุมภาพนัธ 2554) 

 มันไมไดซึมซบั มันก็เหมือนกับชีวิตจริงกบัในนยิาย เคาก็ทาํใหดู ยิง่ทําใหดูมาก เราก็ยิ่งรู

วาทางออกในหนังจะเปนแบบไหน แตทางออกที่มนัจะเอามาใชในชีวิตจริงมันมีตัวแปรมากกวานัน้ 

มันไมสามารถที่ใครสักคนจะออกมาขอโทษ มาเปดโปงแลวมันจะจบ แตวาชวีิตจริงมันไมใช มนั

ไมสามารถเอามาประยุกตใชไดจริงๆ คือดูละคร แลวก็พยายามที่จะใชภาษาที่มนัสละสลวย

เหมือนในนิยาย แตคนพวกนี้ก็จะไดแค key word ทาเตนบาๆ บอๆ แตพอสักพกัเคาก็จะหายไป 

ไมไดซึมซับแนนอน ไมนาจะมีบทบาทชวยลดความขัดแยงละ คือดูตลกโปกฮาไง  

(ทิพวรรณ มะโฮงคํา, สัมภาษณ, 9  มีนาคม 2554) 

 มันลดไมไดหรอก เพราะวาชีวิตจริง มันเหนื่อยกวาในละคร แตในโรงงานที่เราดูในละคร

มันก็แบบสวนนอยที่เราจะไดเห็นวาวิธีการทํางานของเคามันเปนแบบนี้ๆ มนัเปนระบบในละครที่

มันเหมือนกับแควาคุณหนูตกยากมาทํางานแคนั้น ถาเปนคุณหนูตกยากมาทําโทเรเนี่ยตาย  

(พรทิพย งามเพ็ญ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 คนจีนกับสะใภคนไทยเนี่ยไมถูกกนัอยูแลว ตามหลักความจริงนะ มนัยาก แลวอยางคน

รวยไปอยูบานนอกเนี่ย มนัอยูไมไดหรอก ขับรถราคาแพงสิบลาน แลวไปอยู ความรักมันกินไมได

หรอก ถาถามเร่ืองในชีวิตจริงนะ มนัไมมีหรอก ยาก นอยมาก  

(อโนชา วงศสุวรรณ, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 
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 ไมชวยหรอกคะ คนเคาดูเพือ่ความบนัเทงิเทานัน้ เคาไมไดมาดูเพื่อความคิดเหน็เพื่อมาหา

ไอเดียอะไร เรามีความรูสึกวาคนที่ดูเคาดูเพื่อความบันเทิง เคาไมทันคิดจริงๆนะ แลวมันเปนละคร

ตลกดวย ถามนัชวยได มนัคงชวยไดมานานแลว มันก็ยงัมีอยูตลอดเวลา มนัตลกจนบางทีเร่ืองอ่ืน

มันกก็ลบไป 

 มันยากมากเลยนะที่จะ happy ending อยางในเร่ืองนี ้ญาติคนอ่ืนๆ ดวย ถาเกิดยิง่เคา

ไมชอบต้ังแตแรกแลวมันก็ยากทีจ่ะเปล่ียนจริงๆนะ มันไมใชวาอะไรมนัจะเปลีย่นงายๆ อยางใน

หนงัในละคร แลวอีกอยางหนึ่งพอแตงงานไปมันก็ตองมปีญหา มันไมมีทางที่จะ happy อยูแลว 

(ศรีตรัง ไซสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

 เร่ืองความแตกตางทางชนช้ันถาจะใหลดชองวางหรือจะใหแกปญหาความแตกตางตรงน้ี

ได เราวาสเกลมันใหญไป ถาจะใหใชแคละครมาลบลางความคิดนี้ไปได ในขณะที่คนจนก็ยงัจน

อยู คนรวยก็ยงัรวยอยู ตางคนตางมีชีวิตของตัวเอง มสัีงคมของตัวเอง เคาไมไดพยายามจะเขามา

อยูใกลกันเลย คนบางคนอาจจะมาจากครอบครัวจนเขามาเปนสะใภครอบครัวรวย ระหวางสอง

ครอบครัวนี้มันอาจจะมีอะไรที่เชื่อมโยงกันได ประนีประนอมกันได แลวก็แกปญหาระหวางสอง

ครอบครัวนี้ได แตวาครอบครัวอ่ืนละที่ยงัมคีวามคิดแบบเดิมอยู แลวเคาก็ไมไดมาคลุกคลีนะ ถาดู

พวกคนรวยๆ เคาก็ไมไดมาคลุกคลีกับพวกคนจนๆ โอกาสมันนอยมากที่เคาจะไปเจอกัน นอยมาก

จริงๆ เหมือนอานขาวหนาหนงัสือดารา เด๋ียวคนนัน้ก็ไปออกงานกาลารดินเนอร นามสกุลก็ตอง

เปนนามสกุลดังๆ แลวกจ็ับคูกัน พอแมจบัคูให สังเกตดูมันก็มีแตไฮโซไดกับไฮโซ มันไมคอยมีใคร

ไฮโซจัดแลวไปควาคนจนๆ  

(พฤกษพรรณ บรรเทาทกุข, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2554) 

 

 6.3.2 ละครกอนขาวมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชวีิตจริงไดบางสวน 

  (ก) กลุมผูชมทั่วไป 

 กลุมผูชมทั่วไป 5 จาก 20 คน มีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนมีบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริงในบางสวนข้ึนอยูกับวาผูชมเมื่อรับชมละครโทรทัศนแลวมีการฉุก

คิดถึงสาระหรือขอคิดที่ละครนําเสนอหรือไม หรือ ดูละครแลวยอนมองตัวเองหรือไม นอกจากนี้

วัตถุประสงคในการชมของผูชมก็มีสวนเกี่ยวของดวยเชนกัน หากผูชมดูละครเพื่อเปนแนวทางชีวิต

หรือเพื่อนําขอคิดไปใชในชีวิตประจําวนั ละครโทรทัศนกอนขาวก็จะมีบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริง แตหากผูชมมีวัตถุประสงคการในชมเพื่อความบันเทงิเพียงอยาง

เดียว ละครโทรทัศนกอนขาวก็ไมมีสามารถมีบทบาทในการลดความขัดแยงในชีวิตจริง  
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 พี่วามันก็นาจะไดนะ ไดบางเปนบางสวน ถาคนที่เคาดูแลวเคาคิดตาม แตถาบางคนเคาดู

แลวเคาไมไดคิดตามมันกช็วยอะไรไมได มันก็แกอะไรไมได เพราะวาละครทุกเร่ืองมันก็ใหแงคิดอยู

แลวแหละ  

(ณัฐรดา ถวายนาค, สัมภาษณ, 18  มีนาคม 2554) 

 มันก็ข้ึนอยูกับคนที่ดูนะ ถาดูละครแลวยอนมองดูตัวเองหรือเปลา มนัก็มีหลายคนทีดู่แลว

คิดวามันก็แคละคร หลายคนที่คิดวามันก็แคเร่ืองน้ําเนา คือคนมันกห็ลากหลาย มันก็แลวแคคน 

แตสําหรับความคิดของเราถาถามวาละครมันจะมีบทบาทม้ัยก็อาจจะมีถาชวงจงัหวะชีวิตของใคร

บางคนไปตรงกับในละคร กอ็าจจะมองวาเฮย เราตองทาํอยางนี้ดีกวา มันก็แลวแตคน  

(สุรัตนา ดุริยานนท, สัมภาษณ, 13  กุมภาพันธ 2554) 

 ในเร่ืองนีก้็ เราตองมองไปทีป่ระเด็นของคนดูวา วาคนดูดูละครแบบน้ีดูเพื่ออะไร ถาเปน

คนดูที่ดูแบบดูเพื่อความบันเทิง คือละครทุกเร่ืองมันมเีนื้อหา หรือคําสอนซ่ึงบางทมีันก็สอดแทรก

อยู ก็ตองดูวาคนดูเคาดูเพื่อความบันเทิงหรือวาเคาดูเพื่อเปนแนวทางชีวิตรึเปลา ถาเคาดูเพื่อ

ความบันเทงิเปนแนวทางชีวิตเคาก็จะไดเอาไปปรับใชได อยางถาเปนละครบางเร่ืองที่มเีนื้อหา

รุนแรงตอสังคม มนัเหมือนกับเปนดาบสองคม ในดานดีของละครคนดูแลวนาํไปใชใน

ชีวิตประจําวันมันก็ดีเพราะวาละครมันสอนสังคม แตถาไปดูในดานลบ ไปเลียนแบบในดานลบมนั

ก็จะเกิดปญหาข้ึนตามมา ประเด็นใหญๆ  มันจะอยูทีว่ามุมมองของคนดู วาคนดูเคาจะเลือกดูใน

ส่ิงดีหรือเลือกดูในส่ิงทีเ่ปนดานลบ สวนผมก็ดูเพื่อความสนุกสนานบันเทงิ บางทถีามีขอคิดก็เอา

มาคิดปรับปรุง ในดานดีเอามาปรับปรุงในชีวิตของเรา 

(สุรพงศ วงคจนัตา, สัมภาษณ, 6 กุมภาพนัธ 2554) 

  ก็อาจจะมีสวนทีท่ําใหคนทีดู่ ไดแงคิดวา ไมควรทีจ่ะมองเร่ืองชนช้ัน ควรมองที่

ความดี ก็ชวยไดบาง 

(พนิตนาฏ กอสุขวิวัฒน, สัมภาษณ, 15 มนีาคม 2554) 

 

  (ข) กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัละคร 

 กลุมผูชมกลุมผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับละคร 7 จาก 19 คน มคีวาม

คิดเห็นวาละครโทรทัศนมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริงในบางสวนข้ึนอยู

กับวาผูชมเมื่อรับชมละครโทรทัศนแลวมกีารฉุกคิดถึงสาระหรือขอคิดที่ละครนําเสนอหรือไม หรือ 

ดูละครแลวยอนมองตัวเองหรือไม นอกจากนี้วัตถุประสงคในการชมของผูชมกม็ีสวนเกี่ยวของดวย

เชนกนั หากผูชมดูละครเพื่อเปนแนวทางชีวิตหรือเพือ่นําขอคิดไปใชในชีวิตประจาํวนั ละคร

โทรทัศนกอนขาวก็จะมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริง แตหากผูชมมี
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วัตถุประสงคการในชมเพื่อความบนัเทิงเพยีงอยางเดียว ละครโทรทัศนกอนขาวก็ไมมีสามารถมี

บทบาทในการลดความขัดแยงในชีวิตจริง  

 

 ก็สวนใหญก็คงจะชวยไดไมมากนะคะ เพราะวาคนเรามันก็รูอยูวา สมัยนี ้ มนัก็ไมคอย

เหมือนกนั บางคนก็ดี แตบางคนก็รายมาก มนัก็อาจจะชวยได แตวานอยอะ แลวแตวาใครจะดู

แลวคิดตามไดมั้ย 

(กรรณิการ กรานเคารพ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ยากเนาะ เหมือนกับถาถามวาอาจจะมีสวนในเร่ืองของความคิดคน ถาดูแลวคิดตามนะ 

นาจะมีบาง แตวาอยางที่บอกวาถาเรามาเทียบจริงๆ บริบทอยางอ่ืนทีม่ันสําคัญมากกวานัน้ 

อาจจะเอามาไดไมทั้งหมด อาจจะเอามาชวยไดไมทัง้หมด แตกอ็าจจะกระตุนใหคนคิดไดบาง

แหละ แตวาเคาจะเอามาทําตามม้ัยหรือวา จะพยายามมองใหมนัเปนในมุมบวกอยางในละคร

นําเสนอมั้ยมนัก็อีกเร่ืองนงึ แตก็ไมถึงขนาดวามนัชวยอะไรไมไดเลย สมมติวาถาซักรอยเปอรเซ็น

เราวาก็อยูซัก 40 เปอรเซ็นตที่นาจะชวยได 

(พงษศักด์ิ พุมประดิษฐ, สัมภาษณ, 17 มนีาคม 2554) 

 พี่วาถาเปนคนตางจังหวัด ไมใชคนอีสาน แลวเคามาดู บางคนถาคิดได ถามีจิตสํานกึก็จะ

คิดได ถาบางคนยงัยึดติดกับวัตถ ุ ยงัยดึติดกับความสะดวกสบาย บางคนก็คิดไมไดนะ เห็น

เดนชัดเลย บางคนเด็กกรุงเทพ หลายคนนะคิดไมไดจริงๆ กย็ังมองวาเด็กตางจังหวัดไมมีอะไรอะ 

จะมาเลนบีบีเหรอ ก็ข้ึนอยูกบัแตละคนวาจะคิดมั้ย ถาคนที่ไมใชคนอีสานมาดูอาจจะไดคิด แตถา

เปนคนอีสานดู ยังไงเคาก็รักพวกพอง เคาก็ไมดูถูก เพราะจะรวยจะจนยงัไงเคากค็บกันได   

(กุลภัสร กาญจนภรางกูร, สัมภาษณ, 10  มีนาคม 2554) 

 ถาคนดูแลวคิดตาม อาจจะลด มันจะทําใหเขาใจความรูสึกของคนแตละฝาย แลวคนรวย

ก็ไมใชจะเลวทุกคน คือคนเราไมสําคัญวาจะฐานะอะไรแตมันอยูที่เราทําอะไร ถาคนดูแลวเขาใจ

แบบนี้มันก็คือจะเขาใจ แตถาเราดูแลวเราจินตนาการ อยางสาวโรงงานดูคุณหนูฉันทนา ยงัไงเรา

ก็จนอยูดี เพราะสุดทายนางเอกก็รวย คือถาดูแลวจินตนาการอยางเดียววา เพอฝนวาเราจะ

เหมือนนางเอกอะไรอยางนี ้ แลวสุดทายมาเจอตัวเราวาเราไมไดเหมอืนนางเอก พอเคายอนมองดู

ตัวเองเคาอาจจะนอยใน บางคนข้ีนอยใจนะ ก็จะคิดมาก แตถาคนที่เฉยๆ ไมไดคิดอะไร ดูผานๆ 

ไป มันกน็าจะไมมีผลอะไรมาก แตจริงๆ มนัก็คงตองซึมเขาไปบาง เพราะมนัดูทุกวนั  

 (ปวีนุช หาญชะนะ, สัมภาษณ, 12  มีนาคม 2554) 
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 มันข้ึนกับจิตใจของคนอีกละนะ บางคนอินกับหนังมนัก็โอเค แตถาบางคนไมอินมันก็

ไมอะ ก็เหมือนเดิม ถาคนเราคิดอยางในหนัง ไมอิจฉาริษยากัน ทําไดมันก็ดี แตมนัจะหายากจริงๆ 

มัน 

(สายรุง ดอกบวั, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ก็นาจะไดนะ มันกท็ําใหคนดูละครเคาก็คิดวาเออไมใชวาคนจนจะไมดี คือคนจนเคาเปน

คนดีซะอยาง ตอใหเคาอยูที่ไหนเคาก็อยูได มันนาจะทํา แตพีก่็ไมรูนะ มนัอยูที่คนวาดูละครแลว

เอากลับไปคิดมั้ย บางคนเคาถือตัวอยูเคาก็ถืออยูรํ่าไป แตวาถาคนทีเ่คาคิด เคาก็จะเขาใจ มันก็

จะไดผล  

(สุพร จันทโรทยั, สัมภาษณ, 15 มีนาคม 2554) 

 

 6.3.3 ละครกอนขาวมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชวีิตจริง 

  (ก) กลุมผูชมทั่วไป 

 กลุมผูชมทั่วไป 5 จาก 20 คน มีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนมีบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริง โดยใหเหตุผลที่หลากหลายแตกตางกนัไป เชน หากผูชมรูสึกอินกบั

ตัวละครก็จะสามารรับรูขอคิดและนําไปใชในชีวิตจริงได เคยเหน็หรือเคยรับรูเหตุการณที่มีลักษณะ

ปญหาและวิธกีารแกไขปญหาที่ทาํใหความขัดแยงคล่ีคลายไปไดคลายคลึงกับในละคร และละคร

โทรทัศนกอนขาวเปรียบเหมือนสะพานเช่ือมโยงความสัมพันธของคนในครอบครัว ดังเชน   

 

 ไดนะ มนัเหมอืนแบบบางคนเคาอินนะ คือการทีน่างเอกทําตัวดีๆ พระเอกทาํตัวดีๆ แลว

ไดดี มันสงผลวาทําดีแลวไดดีไง ทําใหทุกคนคิดวา อยางนอยเม่ือทกุคนไมเบียดเบียนกนั แคเราไม

เบียดเบียนกนัเราก็จะไมขัดแยงกนั แคนีก้ไ็มมีความขัดแยงกนัแลว  

(พิชญาณี ชานนท, สัมภาษณ, 1 มีนาคม 2554) 

 ถาพูดถึงมนักช็วยไดเยอะ เพราะวาตอนนีก้็เจอ เจอสไตลเหมือนกับอยางนี้ ถงึลูกสะใภจะ

มาจากลางๆ หรือลูกเขยจะมาจากลางๆ แตถาหนึ่ง เคามีมานะเหมือนกับพระเอกหรือวานางเอก

พวกนี้ เคาก็สามารถที่จะอยูในสภาพสังคมได เพราะฉะนัน้เด็กกน็าจะเอาอยางได ดานการศึกษา

ได เพราะนางเอกในแตละเรื่องไมมีใครไมมีการศึกษาเลย แตละเร่ืองนางเอกกเ็ปนประเภทคนมี

ความรูทัง้นั้น  

(ปราณี ทองธวิ, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 ทําใหครอบครัวสามัคคีกนั มาดูละครรวมกันในชวงเย็น  

(นภาพร จงไพบูลย, สัมภาษณ, 7  กุมภาพนัธ 2554) 
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  (ข) กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัละคร 

 กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับละคร 5 จาก 19 คน มีความคิดเหน็วา

ละครโทรทัศนมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริง โดยใหเหตุผลที่หลากหลาย

แตกตางกนัไป เชน ละครโทรทัศนสามารถสะทอนใหเห็นชวีิตจริงที่ใกลเคียงกับประสบการณของ

ผูชมแตละคน ผูชมกจ็ะรูสึกอินกับละคร ทําใหผูชมสามารถรับรูขอคิดขอคิดและนําขอคิดที่ไดไปใช

ในชีวิตจริง และละครโทรทัศนกอนขาวเปรียบเหมือนสะพานเช่ือมโยงความสัมพนัธของคนใน

ครอบครัว ดังเชน   

 

 บางฉากบางตอนที่เคาเอาชีวิตจริงเรามาใชมันก็อาจจะชวยได 

(เย็นจิตร ศุภศร, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 ไดนะพี่วา สวนหนึ่งนะได คือถาคนดูแลวคิดตาม พีว่าได อยางเอาลูกเราเปนหลักเนี่ย เรา

เห็น คือเคาไมคอยไดกลับบานพี่ พอพี่พาเคากลับอยางพืน้อยูที่นี่เคาก็จะใสรองเทาเหยียบ แตพอ

ไปที่นูนพืน้นีเ่คาวิ่งเทาเปลา คือเร่ิมรูวาสภาพเคาเปนอยางนีน้ะ แตกอนขยะแขยง แตไปโนนมนัวิง่

เทาเปลาคือไมสนความสะอาดละ คือสนกุอยางเดียว 

(ลัดดาวัลย ชาญเทศน, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 ได ก็เคาสรางความสามัคคีไง ก็จะสามารถแกปญหาได ทาํใหเพื่อนๆ ที่แตกคอกัน ไมชอบ

กันกม็าสามัคคีกันได เคาเขาใจกันได 

 (สุดา ตะโกนา, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 ใชๆ ถามีตัวแทนที่ดี คือถาไดดูทั้งสองฝาย ทั้งฝายบริหารไดดูดวย พนักงานไดดู เคาก็จะ

ไดรูวาถาเรามีตัวแทนอยางนี้นะ มคีวามเขมแข็งอยางนีน้ะ เรามีความสามัคคีกนัอยางนีน้ะ เราก็

จะสามารถตอรองได โดยใชแรงงานเราเปนเคร่ืองตอรอง เพราะแรงงานไมใชหากนัไดงายๆ  

(สายทอง มธีา, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 อยางพวกระดับผูบริหารยักยอกมันก็มีสวนกับโรงงานดวยไง ก็คือเคาสอนวามนัไมดี ไม

ควรทํานะ ก็นาจะลดปญหาได 

(นภารัตน นระโพธ์ิ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 พี่วาเคาอาจจะไดคลายเครียด อยางบางทีเคากําลังทะเลาะๆ กนั สมมติวาสามีภรรยา

กําลังทะเลาะกันอยู พอเคามาดูก็อาจจะขํา สมมติวาบานนี้มีปญหากันอยู แตพอตอนเย็นก็มาดู

ขาว ดูละครดวยกนั หรือวาพอสามีอาจจะไมรักลูกสะใภ หรือแมยายอาจจะไมรักลูกเขย แตพอ

เคามาดูแลวกอ็าจจะ เออ มันเปนอยางนีน้ะ ก็อาจจะรูสึกดีๆ ข้ึนบาง คืออาจจะชวยไดบาง เปน

การคลายเครียด เวลามีเร่ืองเครียดๆ แตพอมาทานขาวมานั่งดูก็อาจจะขํา หรือวาลูกสะใภดูทุกวัน

แมผัวอาจจะถามวาเฮย แลวตอนนัน้มนัเปนยงัไง พระเอกมันเปนยงัไง ก็อาจจะเปนการเช่ือม
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ความสัมพันธกัน หรือวาพอสามีอาจจะถามวามนัทําไมเปนอยางนัน้ ก็อาจจะเปนได หรือวาสอง

คนไมพูดกนั พอดูแลวอาจจะอยากรู เออ ลูกสะใภดูบอยนีน่า อยากรูก็ถามซะหนอยวามนัเปน

ยังไง เนื้อเร่ืองตอไปมันเปนยังไง ก็อาจจะชวยไดนะ 

(นันทนา ศรีวรนันท, สัมภาษณ, 10 กุมภาพันธ 2554) 

 
6.4 ความคิดเห็นของผูชมที่มีตอเนื้อเรื่องและตัวละครของละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน
ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 
ตารางที่ 78 สรุปความคิดเหน็ของผูชมที่มตีอเนื้อเร่ืองและตัวละครของละครโทรทัศนกอนขาว 

กลุมผูชม 

 

ความคิดเหน็ของผูชม 

กลุมผูชม

ทั่วไป 

กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือ

ประสบการณใกลเคียงกบัในละคร 

 

รวม 
รวม ไดเปรียบ เสียเปรียบ 

ทัศนคติดานบวก 18 15 4 11 33 

ทัศนคติดานลบ 2 2 - 2 4 

รวม 20 17 4 13 37 
 
 จากการสัมภาษณพบวา กลุมผูชมสวนใหญ 33 จาก 37 คน มทีัศนคติดานบวกตอเนื้อหา

เร่ืองและตัวละครที่ปรากฏในละคร เนือ่งจากมีความคิดเห็นวาการนําเสนอเร่ืองราวดังกลาวเปน

การสะทอนชีวติจริงที่เกิดข้ึนในสังคม และพบวามีผูชมเพียง 4 จาก 37 คนมีทัศนคติดานลบตอเนื้อ

เร่ืองและตัวละครของละครโทรทัศนกอนขาว  เนื่องจากมีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนนาํเสนอ

เร่ืองราวเกินจริง  

 หากพิจารณาเปรียบเทียบกลุมผูชมทัง้สองกลุม พบวา มีความคิดเห็นตอเนื้อเร่ืองและตัว

ละครที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาวเปนแบบแผนเดียวกนั คือ ผูชมทั้งสองกลุมสวนใหญมี

ทัศนคติดานบวกตอเนื้อเร่ืองและตัวละคร โดยแตละกลุมมีเหตุผลทีแ่ตกตางกนั ซึ่งมีรายละเอียด

ดังนี ้ 

 (ก) กลุมผูชมทั่วไป 

  (1) มีทัศนคติดานบวกตอเนือ้เร่ืองและตัวละครที่ปรากฏในเร่ือง 

  จากการสัมภาษณพบวา กลุมผูชมทัว่ไป 18 จาก 20 คน มีทัศนคติดานบวกตอ

เนื้อเร่ืองและตัวละครของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า โดยมีเหตุผลคือ

เร่ืองราวมีความตลกสนุกสนานมากที่สุด รองลงมาไดแก สะทอนชีวติจริงไดดี และ มีสาระ ใน

จํานวนเทากนั นอกจากน้ียังมีเหตุผลคือ ชวยขัดเกลาจิตใจคนในสังคม เปนเร่ืองใกลตัวและเขาใจ

ไดงาย รวมทัง้การนาํเสนอวธีิแกไขปญหาแบบในนิยาย ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
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   (1.1) เร่ืองราวมีความตลกสนุกสนาน  

 ละครตอนเย็นจะเปนละครสนุกสนาน ทาํใหเราดูแลวเราสดชื่น ทําใหเรา สนุกสนานสด

ชื่นไปกับละคร 

(ร.ต.หญิงบุญชวย อรัญทิมา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 เนื้อเร่ืองมนัเบาสมอง ไมเครียด ละครตอนเย็นมนัจะมีพวกตลกๆ หนอยนงึก็เลยอยากดู 

(นภาพร จงไพบูลย, สัมภาษณ, 7 กุมภาพนัธ 2554) 

 เราวามันสนุก แลวก็บางคร้ังมันก็คลายเครียด อยางบางทีบางเร่ืองมนัตลก มนัไมคอยได

สาระแตมันกต็ลก เราก็ดู 

 อยางเขยบานนอกก็จะเปนแบบแนวไปทางทําไร มีไร มีอะไรอยางนี้ มันดูแบบโลเคชั่นมัน

สวย เหมือนเร่ืองส่ีหวัใจแหงขุนเขา มีพระเอกข่ีมา มันดูเทห อีกอยางนงึมันก็ไมไดเปนแนวแบบน้ํา

เนาจนเกินไปนะ มนัมทีั้งฮา ทั้งไดแกเผ็ด อยางนวนก็ไปแกเผ็ดคุณหญิง ฮามากๆ แลวก็มีคนที่เลน

เปนพอ คือวรุตม ก็รูสึกวาแตละคนก็แกเผ็ดกันไปแกเผ็ดกันมา มนัทําใหไมเบ่ือ 

(ลภัสรดา วงคจันตา, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 

   (1.2) สะทอนชีวิตจริงไดดี 

 ในมุมมองก็คือวามนัเปนบางเร่ืองที่สะทอนไดดีวาชีวิตปจจุบันมนัเปนอยางนี้จริงๆ 

เพราะวาบางทีละครไทยแทบจะทุกเร่ือง คนดูถาดูต้ังแตตนเร่ืองก็จะสามารถเดาตอนจบไดเลยวา

ตอนจบมันจะเปนยงัไง แตบางทีบางเร่ืองมันก็ทาํใหคนดูเดาผิด มนัจบอยางนั้นอยางนี้ คือมนัจบ

แตกตางไป แตวาละครทกุเร่ืองแนนอนอยูแลววาเคาทาํมา เคาสอดแทรกเนื้อหา คําสอน เนื้อหา

สาระซ่ึงบางทกี็มีประโยชนเหมือนกัน 

(สุรพงศ วงคจนัตา, สัมภาษณ, 6 กุมภาพนัธ 2554) 

 มันก็ดีนะ จะไดรูไงวามนัมีอยูจริงในชีวิตจริงไอเร่ืองแบบนี้ มนัไมใชวาจะมีแตในละคร  

(ณัฐรดา ถวายนาค, สัมภาษณ, 18  มีนาคม 2554) 

 มันก็ดีนะ เพราะวามันก็คือชีวิต เพราะวาชีวิตแตละคนมันก็มาจากสภาพท่ีมันตางๆ กัน 

อยางคนรวยบางคนซ่ึงเคาเกดิมาไมเคยมีความลําบาก เคาอาจจะไมรูวาคนที่อยูรากๆ เคามีชีวิต

แบบไหน ถาเคามีเวลาวางไดดูละครเคาก็อาจจะเห็นวาเออ มันเปนแคละคร หรือมันเปนชีวิตจริง 

มันก็ดี คือไดตีแผใหคนหลากหลายกลุมไดเห็น ไดรู แตวามนัก็จับกลุมไดนอยนะ เพราะวาชวง

ละครตอนเย็นเปนชวงเวลาที่คนยงัไมคอยวางกนั สวนใหญคนที่ดูก็จะเปนคนอยูบาน คนทํางานก็

จะกลับมาดูไมทัน 

(สุรัตนา ดุริยานนท, สัมภาษณ, 13  กุมภาพันธ 2554) 
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   (1.3) มีสาระ  

 เร่ืองนี้มนัมีสาระนะ คือมนัเหมือนแบบวา นางเอกเคยเปนคนไมคิดอะไร แลวพอไดมาใช

ชีวิตอยางยนี้เหมือนเคาเห็นคุณคา เคารูเหตุผลวาทําไมพอเคาถงึไมอยากใหเคามาบริหารเอง 

เพราะการที่อยูๆ เคาจะข้ึนมาบริหารเองโดยที่เคาไมรูอะไรเลย มันเปนไปไมได เพราะส่ิงที่เคาดูแล

มันไมใชเร่ืองของสินคาอยางเดียว มนัคือเร่ืองของชีวิตคนดวย การทีท่ําใหเคาเรียนรูวาจิตใจของ

คนที่เปนพนักงานเคาเปนอะไรยังไง ทาํใหเคาซื้อใจพนกังานได และน่ันคือส่ิงเดียวที่วาทําไม

นางเอกถงึทําใหโรงงานรอดพนวิกฤติได ก็คือวาเคาเล้ียงคนดวยใจ ไมไดเลี้ยงดวยเงิน เพราะถา

เกิดเคาเล้ียงดวยคน ถาเกดิวันนั้นที่โรงงานไมมีคนก็คงจะไมมีใครอยูกับเคานะ นั่นคือสาเหตุที่

ชอบดูเร่ืองนี้  

(พิชญาณี ชานนท, สัมภาษณ, 1 มีนาคม 2554) 

   (1.4) ชวยขัดเกลาจิตใจคนในสังคม 

 ก็ดี สมมติถาเด็กดูใชมั้ย เด็กก็ตองรูวาตองเปนคนดี ถงึจะอยูไดทุกสังคม อยางพวกน้ีถึง

จะมาจากไหนแตก็สามารถอยูได ถึงพอสามีถึงจะรายยังไงก็คือ หนึง่ คนไทย นิสัยคนไทยก็จะไม

กาวราว แตกบัคนอ่ืนกช็างมัน แตถงึยงัไงเคาก็จะไมกาวราวผูใหญ  

(ปราณี ทองธวิ, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2554) 

   (1.5) เปนเร่ืองใกลตัวและเขาใจไดงาย 

 ดีนะ เพราะวามันเปนเร่ืองที่ใกลตัวคนไทย แลวมันก็เหมือนกับเขาใจงาย ไมตองทาํความ

เขาใจอะไรมาก เปนเร่ืองใกลตัวของชีวิตประจําวนัของคนไทยทั่วไปอยูแลว ก็คงจะเปนปญหาที่

ดํารงอยูในสังคมไทยตอไป แลวละครก็จะตองเอากลับมาทาํ 

(พนิตนาฏ กอสุขวิวัฒน, สัมภาษณ, 15 มนีาคม 2554) 

   (1.6) นําเสนอทางวิธกีารแกไขปญหาในแบบนิยาย  

 จริงๆ มนัก็ดีนะ แตถามันจะเสนอทางแกใหดวยมันจะดีกวานี ้คือแบบบางทีมนัก็มทีางแก

แตวามันเปนนิยาย แตความเปนจริงแลวมันไมไดแกไดอยางนั้น มนัไมไดแบบวา เฮย คุณหนตูก

ยาก แลวมีพระเอกมาชวย ความจริงมนัไมใช มันกค็งจะมีแตมันก็คงไมใชทัง้หมด ในความเปน

จริง คุณจะสามารถตอสูชีวติไดขนาดนั้นเลยเหรอ แตถาถามวามันสนุกมัย้ ก็สนุกนะ คนก็ยงัชอบ

ดูกันอยูดี  

(พจนีย ศิริบุญรอด, สัมภาษณ, 22 กุมภาพนัธ 2554) 

  

  (2) มีทัศนคติดานลบตอเนือ้เร่ืองและตัวละครที่ปรากฏในเร่ือง 

 กลุมผูชมทั่วไป 2 จาก 20 คนมีทัศนคติดานลบตอละครกอนขาว โดยใหเหตุผลวานําเสนอ

โครงเร่ืองแบบเดิม ๆ และนําเสนอเพื่อตอบสนองตลาดผูชมสวนใหญมากกวา 
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 คิดวาที่เปนแบบวาละครตอนเยน็มักจะเปนปญหาระหวางชนชัน้ เพราะวาตอนเย็น

สวนมากคนทาํงานก็จะไมคอยดู จะเปนเหมือนแมบาน หรือคนตางจงัหวัดที่ดูมากกวา เหมือนกบั

วาทํามาเพื่อเอาใจคนตางจังหวัด กเ็ลยเนนเหมือนกับวา อะ คนนงึเปนคนบานนอก เพื่อวาคน

ตางจังหวัดเคาก็จะชอบดู เปนแนวตลกๆ หนอย กเ็ฉยๆ นะ เพราะมันเหมือนกบัมันเปนอะไรที่

นําเสนอมาตลอดต้ังแตเราเด็กๆ เนาะ ก็มนัก็มีแตเร่ืองซ้าํๆ ซากๆ เนีย่แหละ มนัตองมีคนนึงจน

คนนงึรวย แลวก็ทะเลาะกัน อะไรอยางนี้ เหมือนพล็อตเร่ืองก็จะเดิมๆ  

(สิตานันท ไกรเสวกวิสัย, สัมภาษณ, 26 กมุภาพนัธ 2554) 

 การที่ละครเสนอแบบนี้เพราะเปนเร่ืองจริงทางสังคมไทย เรตต้ิงดีตลอด ตลาดคนดูมีคน

หลากหลายประเภท มทีั้งคนจนี คนอีสาน คนรวย คนจน เร่ืองแมผัวลูกสะใภก็พบเห็นไดจริงของ

ทุกครอบครัวดังนัน้ละครทาํเพื่อตอบสนองตลาดคนดูมากกวา  

(พิมพชญา ฟกเปยม, สัมภาษณ, 19  มนีาคม 2554) 

 

 (ข) กลุมผูชมที่มีภูมิหลงัหรือประสบการณใกลเคียงกบัตัวละครในเร่ือง 

  (1) มีทัศนคติดานบวกตอเนือ้เร่ืองและตัวละครที่ปรากฏในเร่ือง 

  จากการสัมภาษณพบวา กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัว

ละครในเร่ือง 15 จาก 17 คน มทีัศนคติดานบวกตอเนื้อเร่ืองและตัวละครของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า โดยมีเหตุผลคือ สะทอนเร่ืองราวใกลเคียงกับชีวิตจริงของ

ตนเอง มากทีสุ่ด รองลงมาไดแก เร่ืองราวมีความตลกสนุกสนาน มีสาระ และชวยขัดเกลาจิตใจคน

ในสังคม ตามลําดับ ซึ่งรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

   (1.1) สะทอนเร่ืองราวใกลเคียงกับชีวิตจริงของตนเอง 

 พี่ชอบ พี่รูสึกวาโอเคดี ก็ดี ไมดีก็นําเสนอเถอะ ที่ไหนมันก็มทีัง้คนดีแลวก็คนดี สวนการ

นําเสนอชีวิตจริงของคนอีสานที่เคานาํเสนอมันก็ใกลเคียง แทบจะใช แลวก็ใกลเคียง นักแสดงก็ดี

นะ เคาก็เลนตลกดี แตถาถามวาเหมือนมั้ยมนัก็ไมเหมือน แตความไมเหมือนตรงนี้ก็ไมรูสึก

อยางไรหรอกคะ คือเราดูวาเคาเปนนักแสดง ถามวาเราอินกับบทม้ัยอิน แตเรารูวาเคาเปน

นักแสดง เราแยกแยะออกวาคนนี้เคาเปนใครมาจากไหน เคาก็มีความพยายาม 

(ทัศนีย ทับกญุชร, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 เราเปนคนอีสานคะ เราเปนคนจังหวัดศรีสะเกษ แตเราก็จะไมลืมถิน่ของตัวเอง เราก็เลย

ชอบเร่ือง เกีย่วกับอีสานๆ ยิง่พูดภาษาอีสานมาเราก็จะฟงออก ส่ือสารได  

 เคาพดูไมเหมอืนนะ ถาคนอีสานฟงคือไมเหมือนนะ แตก็ชอบ เพราะวาเราก็รูวามันเปน

การแสดงก็คนไทย จะมาหัดพูดภาษาอีสานเราก็ดีใจกับเคานะ ดีกวาคนอีสานแลวจะมาไม
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อยากจะพูดภาษาบานเกิดตัวเองมนัขัดปาก มนัแตกตางกนั แลวคนอีสานเราก็พูดออกมาสิ เคา

เปนคนไทยเคาอยากพูดภาษาอีสาน เราก็ดีใจกับเคา  

(เย็นจิตร ศุภศร, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 บางทีเคานาจะเอาคนที่พูดชัดเจนมา บางทีเคาก็จะพูดไมคอยคลองนะ เพราะวาเคาไมใช

คนอีสานจริงๆ แตก็โอเคนะ แตเบนซเคากจ็ะเลนใชไดนะ สวนมากเคาก็จะเลนพวกนี้ โอเคเลย 

บางทีที่เคาพูดไมชัด เราก็อยาไปนกึถึงจุดนั้นไง อยางพีค่นอีสาน แคเคาเลนเกี่ยวกบัทางบานเรา 

เรามีความสุขแลว อันนี้คือความรูสึกของพี่นะ คือเหน็แลว โอย อันนี้มันบานเรา แตบางทกี็ขําไง

เวลาเคาพูดอีสานไมถกู กต็ลกๆ อยางพี่อีสานแทๆ พี่จะตลกเคาไง มนัพูดผิด แตไมตองซีเรียส 

พวกนีห้นงัตลกๆ 

(ลัดดาวัลย ชาญเทศน, สัมภาษณ, 13  มีนาคม 2554) 

 ถาเกิดเร่ืองเทพธิดาปลาราจะชอบเพราะวาเร่ืองเกีย่วกับวัฒนธรรมดวยไง เพราะเรามา

จากภาคอีสาน แลวเวลามันนาํเสนอวัฒนธรรมที่แบบอีสานๆ ดูแลวมันก็ตลกดี แลวเวลาที่เคาพูด

ภาษาอีสาน ดูแลวก็ ฮาๆ ขําๆดี ถึงแมวาดาราจะพูดไมชัด แตเราดูแลวก็เออ ตลก สนุกดี ดูได

เร่ือยๆ 

(พฤกษพรรณ บรรเทาทกุข, สัมภาษณ, 21 มีนาคม 2554) 

 มันเปนลักษณะนิสัยของคนเคาอยูแลว ก็คือ ชีวิตเคาก็เรียบงายอยูแลว เคาก็เลยรูสึกวา

เคาก็มนี้ําใจ กแ็สดงใหเหน็ เคาอาจจะพูดไมไดวา ชัน้ไมไดมีเงินทองมากมายแตชัน้กส็ามารถจะ

ใหได คือคนอีสานเคาจะมีคําๆนึงที่เคาเรียกกันนะ เรียกวา มีอะไรก็ใหกัน พริกบานเหนือ เกลือ

บานใต มีอะไรเราก็มาแบงปน จะรวยจะจนเราก็แบงดวยกนั  

(กุลภัสร กาญจนภรางกูร, สัมภาษณ, 10  มีนาคม 2554) 

 เทพธิดาปลาราก็ ดูแลวก็ทาํใหรูสึกวา เออ บางคนอาจจะรังเกียจ อ๊ี ปลารา แตจริงๆมัน

เปนอะไรที่ถอืวามนัเปนของๆไทย มนัทาํใหรูสึกวาเวลาเรากินสมตําปลาราเราก็กลาส่ังเสียงดังๆ 

คือภูมิใจในความเปนทองถิน่ไง แลวก็ทาํใหเราเหน็วาคนบานนอกกอ็ยาไปดูถูกเคา เคากม็ี

ศักยภาพเหมอืนกนั แลวสวนนางเอกเคาก็ตองการสะทอนใหเห็นวาจริงๆแลวคนบานนอกไมได

เปนตาสีตาส ีคนบานนอกกม็ีความรู พฒันาทองถิ่น ทําอะไรที่มันเปนประโยชนได ทําใหมันรุงเรือง

ได สุดทายพระเอกก็จะตองหันกลับมามองแลววาคนบานนอกไมใชคนธรรมดา ไกกาทัว่ไป 

(ธีรติ ถนัดรบ, สัมภาษณ, 17  กุมภาพนัธ 2554) 

 ก็ดีนะ เพราะวาสวนใหญแลวคนโรงงานก็จะชอบดูละครแบบนี้ ละครที่เกี่ยวกับชีวติตัวเอง

มากหนอย แลวคนอ่ืนๆ ทีดู่เคาก็ไดรูวาการทาํงานในโรงงานเปนยังไง แตวามันจะซอฟทๆ นะ มัน

ไมใชชีวิตจริงนะในละคร 

(สายทอง มธีา, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 
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   (1.2) เร่ืองราวมีความตลกสนุกสนาน 

 คุณหนูฉันทนา เคยดูต้ังแตแรกจนจบเลย เพราะมันหวัคํ่าดวย แลวมนัเปนหนังตลก มนั

ไมเครียด ดูแลวเราก็ไดหวัเราะ 

(กรรณิการ กรานเคารพ, สัมภาษณ, 14  มีนาคม 2554) 

 รูสึกวาละครตอนเยน็จะเบาสมองดี ไมเครียด ดูแลวก็ขําๆ คือมนัดําเนินเร่ืองเร็ว อีกอยาง

หนึง่ดูแลวก็สบายใจ มนัดูเปนธรรมชาติดี แลวตัวแสดงก็จะแตงตัวไมคอยเวอรเทาไหร  
(นันทนา ศรีวรนันท, สัมภาษณ, 10 กุมภาพันธ 2554) 

   (1.3) มีสาระ 

 ละครไทยในปจจุบันมนัเนา มนัไมคอยมีสาระซักเทาไหร เปนบางเร่ืองที่มีสาระ อยาง

ละครไทยที่เคยดูประทับใจเร่ืองคุณหนูฉันทนา ดูแลวสาวโรงงานสวนมากเวลาเคาเลิกงานแลวเคา

จะไดดู แลวมนัจะเปนประสบการณใหเคารูวา เปนลูกคุณหน ูนางเอกเปนลูกคุณหนู แลวมีบริษทั 

แตสามารถทีจ่ะเอาตัวเองทีจ่บจากเมืองนอก มาอยูรวมกับคนทีม่ีวุฒกิารศึกษาแคป.4 หรือไมก็

สูงสุดแค ม.3 เคาก็สามารถมาบริหารไดเลย เร่ือง คุณหนูฉันทนา ดีมาก ดูแลวประทับใจที่สุด 

(อโนชา วงศสุวรรณ, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2554) 

 

 สนุกดี แลวมนัก็มีคติสอนใจไดดวย อยางเชน เร่ืองคุณหนูฉันทนา ก็ทาํใหคุณหนูที่เปน

ไฮโซมากๆ แลวก็ดูถูกคนจน อะไรก็ตองดี ตองใชของแบรนดเนม แตพอมาเปนสาวโรงงานก็ตอง

ทําใหเคามีความรักเพื่อนมากข้ึน ชวยเหลือเพื่อนมากข้ึน เพื่อนจนกวาเคาก็อยากจะใหเพื่อน 

อยากชวยเหลือเพื่อน แลวกอ็ยางสะใภเจาสัวก็คือ เอาความดีเขาชนะ 

(นันทนา ศรีวรนันท, สัมภาษณ, 10 กุมภาพันธ 2554) 

   (1.4) ชวยขัดเกลาจิตใจคนในสังคม 

 จริงๆ แลวกิก๊เปนคน วนิมอเตอรไซคที่เคามาจากตางจังหวัดกิก๊ก็ยกมอืไหวนะ เพราะเคา

อายุมากกวา บางทีนัง่มอเตอรไซคฟรีบอยมาก จริงๆ เพิ่งรูวาสัมมาคารวะมันไมมีชนชั้น ยิ่งมาดู

ละครพวกนี้มนักท็ําใหรูวา คนแบงมนัยงัมีอีกเยอะ แตอยางนอยถาเร่ิมที่เราคนนงึที่เราไมเปนมนัก็

โอเคละกัน เพราะในเร่ืองมนัก็จะมีคนที่เห็นใจพระเอก เห็นใจนางเอก คนรวยๆ ที่ดีก็ม ี คือจริงๆ 

แลวคนๆนัน้นาจะเอามาช ูแลวก็เอามาเปนแบบอยางในเร่ือง  

(มาลิน ีจงสําราญ, สัมภาษณ, 17  มีนาคม 2554) 

  

  (2) มีทัศนคติดานลบตอเนือ้เร่ืองและตัวละครที่ปรากฏในเร่ือง 

  จากการสัมภาษณพบวา กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัว

ละครในเร่ือง 2 จาก 17 คน มทีัศนคติดานลบตอเนื้อเร่ืองและตัวละครของละครโทรทัศนที่
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ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า โดยมีเหตุผลคือ ละครโทรทัศนกอนขาวเนนความตลก

สนุกสนานมากเกนิไปจนทําใหเร่ืองการนาํเสนอเร่ืองราวดูเกินจริง ตัวละครขาดมิติ การแสดงของ

นักแสดงที่ไมสามารถพูดภาษาถิ่นไดเหมอืนจริง รวมทั้งความไมสมจริงของฉากทีป่รากฏในละคร

อีกดวย 

 

 สะใภเจาสัว ดูบางไมดูบาง เพราะไมคอยชอบ แปวรูสึกวามันพูดภาษาอีสานไมรูเร่ือง ตัว

นางเอกกพ็ูดภาษาอีสานไดแย ถาพูดอยางนีพู้ดภาษากลางดีกวา มคีนมาถามแปววา คนอีสาน

พูดอยางนี้จริงๆ เหรอ คุณไมไดเฉียดคําวาอีสานเลย คุณพูดภาษาอีสานเหมือนคุณพูดวา อีสาน 

 อยางแพทเนี่ย จะพูดภาษาอีสานทําไม รองแหวดๆ ทั้งเร่ืองอะ ไมไดรูเร่ืองรูราว บท

พระเอกนี่กาํลังดี แตวาบทนางเอกนี่เยอะไป นางเอกก็จะจนอะไรนกัหนา มาถงึก็ทําปลารา คน

อีสานเคาก็ทาํปลาราอยู แตก็ไมไดตองลงไปจับปลา เอะอะที่ไหนก็จะตองปลารา สมตําอยางเดียว 

ไคนอีสานก็กนิอยางอ่ืนเปน ไมตองมาเอะอะปนออกจากบานพระเอก ไปตลาดกแ็อบมาจับปลา

เอาไปทําปลารา แลวในเร่ืองเนีย่เปนเร่ืองบามาก ชอบเอาปลารามาปากัน คนอีสานเคาไมปาปลา

รานะ เพราะวามันแสบมันคัน เคาก็จะกนิกันธรรมดา เหมือนเรากินน้าํปลาน้ําตาลนี่แหละ เหมือน

คนภาคกลางกินน้ําพริกก็ประมาณนัน้ 

 ตัวเนื้อเร่ืองก็เยอะไป ตลก คือมันเยอะมาก ดูไมเปนความจริง ละครเร่ืองนี้มนัเกนิจริง มัน

เหนือจริงทกุอยาง ไมมีความพอดีเลย ไมวาจะดวยอะไรก็ตาม นางเอกก็เรียนนอย กม็า

ตะเกียกตะกายเรียนที่กรุงเทพ นีก่็ดีสอนใหคนอีสานรูวาตองเรียนหนงัสือ เพราะวาคนอีสานไม

ชอบเรียนหนงัสือ แลวนางเอกก็จะมีความสามารถ ทาํอะไรไดทุกอยาง จัดดอกไม ดีกรีนี่ปริญญา

ตรีเลยนะ ถาเทียบกับเขยบานนอก เขยบานนอกเนี่ยเคาจะมีการศึกษา แตเทพธดิาปลารานี่ไมมี

การศึกษา เปนลูกผูใหญบานที่ไหนไมมกีารศึกษา เด๋ียวนี้เคาก็เรียนกันเยอะแลว  

 เร่ืองเทพธิดาปลารา รูสึกวา คนอีสานทกุคนโงมาก โงจนเราคิดวา เออ เราโงอยางนี้จริงๆ 

รึเปลา พอพระเอกก็พยายามจะพัฒนา หาเสียงดวยการปลูกตนไม พัฒนาคนมันตองพัฒนาท่ี

การศึกษาสิ นางเอกมาแตงงานกับพระเอกข่ีควายแตงงาน จริงๆ มนัไมตองก็ได มันเยอะไป ไม

ตองมาข่ีควายหรอก นี่ดูก็รูแถวสุพรรณชัดๆ บานนอกจริงๆ จะไดวิวแบบนี้เหรอ สุพรรณมันเขียว 

อากาศมนัจะไมคอยรอนมาก แตที่อีสานมันไมเขียว อากาศมนัจะรอนแบบเปร้ียงๆ มองไปที่ไหนก็

ไมไดเปนนาสีเขียว คุณตองไปเรียนรูวาความแหงแลงของอีสานมันเปนอยางไร  

(ทิพวรรณ มะโฮงคํา, สัมภาษณ, 9  มีนาคม 2554) 

  

 มันกน็ําเสนอในแงมุมที่ขาวกับดํา คนดีกดี็ คนไมดีก็ไมดี ทาํไมไปทําเคาขนาดนั้น มันจะ

เปนแงมมุแบบนั้น ซึ่งในความเปนจริงมนัจะเปนอะไรทีร่อบดานมากกวานัน้ อยางถาเราเปน 
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ลูกสะใภจริงๆ เราก็คงไมไดมองแตในแงดี เรามองแตในแงดีไมไดอยูแลววาไมเปนไร เราตอง

เอาชนะ มนัประหลาด มนัไมใช เรากต็องมีทัง้ความแคนมีทัง้ความอะไร มนัไมมีทางที่จะเรียบ

ขนาดไหนละคร  

(ศรีตรัง ไซสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 17 มีนาคม 2554)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



บทที่ 7 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 งานวิจยัเร่ือง ความขัดแยงทางสังคมทีป่รากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลา

กอนขาวภาคค่ํากับการับรูของผูชม มีวัตถปุระสงคเพื่อ 

1.เพื่อวเิคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าผานองคประกอบการเลาเร่ืองของละครโทรทัศน 

2.เพื่อวเิคราะหการรับรูของผูชมละครที่มตีอบทบาทในการลดความขัดแยงทาง

สังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

3.เพื่อวเิคราะหการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอน

ขาวภาคคํ่ากบัชีวิตจริงจากทัศนะของผูชม 

ในการวิจัยคร้ังนี ้ผูวิจยัไดแบงการวิจัยออกเปน 3 สวน คือ 

 สวนที่ 1 การวิเคราะหลักษณะเดนของการเลาเร่ืองของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวง

กอนขาวภาคค่ํา โดยการสํารวจเชิงปริมาณละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคค่ํา

ทางสถานีโทรทัศนไทยทวีีสีชอง 3 ในชวงป 2552 – 2553 จํานวน 16 เร่ือง  

 สวนที ่ 2 การวิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าโดยการวเิคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) องคประกอบ

ของการเลาเร่ืองของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าทางสถานโีทรทัศนไทย

ทีวีสีชอง 3 จํานวน 4 เร่ือง ไดแก คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา เขยบานนอก และสะใภเจาสัว  

 สวนที ่ 3 การวิเคราะหการรับรูของผูชมมตีอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของ

ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า และการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศน

กับชีวิตจริงของผูชม โดยใชวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth Interview) ผูรับสารจํานวน 

40 คน แบงเปนกลุมผูชมทีม่ีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกบัเร่ืองราวที่นาํเสนอจํานวน 20 

คน และกลุมผูชมทั่วไปที่ติดตามชมละครโทรทัศนในชวงเวลาดังกลาว จํานวน 20 คน  

 ซึ่งสามารถสรุปผลจากการรวบรวมขอมูลและอภิปรายผลไดดังนี้ 
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สรุปผลการวจิัย 
 การศึกษาเร่ือง ความขัดแยงทางสังคมในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาว

ภาคคํ่ากับการรับรูของผูชม สามารถสรุปผลการวิจยัไดดังนี ้
1. ลักษะเดนของการเลาเรื่องของละครโทรทศันที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 
 จากการสํารวจในเชิงปริมาณละครโทรทศันกอนขาวภาคคํ่าทางชอง 3 จํานวน 16 เร่ือง 

โดยใชเกณฑเร่ือง ประเภทของละครโทรทัศน (Genre) โครงเร่ือง (Plot) แกนเร่ือง (Theme) และ 

ความขัดแยง (Conflict) สามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี ้

 1.1 ประเภทของละครโทรทศัน (Gere) 

 จากการสํารวจพบวา ละครโทรทัศนกอนขาวทัง้ 16 เร่ืองเปนละครโทรทัศนที่จัดอยูใน

ตระกูลหรือประเภทของละคร Comedy เนื่องจากชวงเวลาดังกลาวเปนชวงเวลาของครอบครัว 

(Family Time) ละครโทรทัศนกอนขาวจงึเนนความบันเทิง ความตลกสนุกสนาน เหมาะกับผูชมทกุ

เพศทกุวัยเพื่อตอบสนองความตองการของผูชมในดานความบนัเทงิ การพักผอน และความผอน

คลายในชวงเวลาดังกลาว และเนื่องจากกลุมผูชมเปาหมายละครโทรทัศนกอนขาวเปนกลุมคนใน

ระดับลาง ละครโทรทัศนกอนขาวจงึนําเสนอเร่ืองราวการดําเนินชีวิตของคนชนช้ันลางของสังคมใน

หลากหลายอาชีพ เชน เกษตรกร ชาวนา ชาวไร พอคา แมคา มอเตอรไซครับจาง โดยภาพคนจน/

คนชนบทสวนใหญที่ถกูนาํเสนอในละครยงัเปนภาพดานบวก ซึ่งส่ือใหเหน็ถงึการประสบ

ความสําเร็จในการประกอบอาชีพของคนจน/คนชนบท แมจะชวีิตยากลําบากแตก็ไมเคยยอทอตอ

อุปสรรค กลับใชความดี ความอดทน ความจริงใจ ความพยายาม และการมีการศึกษา จนทาํให

ประสบกับความสําเร็จไดในที่สุด ซึ่งภาพเหลานีต้างไปจากภาพคนจน/คนชนบทในรายการ

ประเภทอ่ืนๆ เชน รายการขาว ที่มักจะนาํเสนอภาพคนจน/คนชนเหลานี้ไปในทางดานลบ คือ 

ยากจนขนแคน มีแตความยากลําบาก และประสบความสําเร็จในชีวติไดคอนขางยาก การนําเสนอ

ภาพดานบวกของคนจน/คนชนบทของละครโทรทัศนกอนขาวนี้ สะทอนใหเหน็บทบาทในการลด

ความขัดแยงทางสังคมในลักษณะหนึง่ 

 นอกจากนี้ละครโทรทัศนกอนขาวยังมีลักษณะเปนละคร comedy ผสมผสานกับละคร

ประเภท(Genre)อ่ืนๆ อีกดวย จากการสํารวจพบประเภทหรือตระกลูยอยของละครโทรทัศนกอน

ขาว (Subgenre) 5 ประเภท ไดแก Drama Comedy, Romantic Comedy, Horror Comedy, 

Action Comedy และ Period Drama Comedy ซึ่งการผสมผสานในลักษณะดังกลาวชวยสราง

ความหลากหลาย(invention)ใหกับแนวเร่ือง และสามารถตอบสนองความตองการของผูชมได

หลากหลายกลุมมากข้ึน  
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 1.2 โครงเร่ือง (Plot) 

 ลักษณะเดนของโครงเร่ือง (Plot) ของละครโทรทัศนกอนขาวคือโครงเร่ืองมลัีกษณะ

ผสมผสานและเนนการนําเสนอโครงเร่ืองเก่ียวกับความสําเร็จของคนจนหรือคนชนชั้นลางของ

สังคมที่ตองอาศัยความดี ความอดทน ความพยายามและการมีการศึกษา โดยโครงเร่ืองเกี่ยวกับ

ความสําเร็จของคนจนนี้อาจมีความคลายคลึงกับโครงเร่ืองแบบซินเดอเรลลาที่สวนใหญมกัปรากฏ

ในละครโทรทศันหลังขาว ซึง่กลาวถงึความสําเร็จของคนชนชัน้ลางเชนเดียวกัน แตจุดตางของโครง

เร่ืองทัง้สองประเภทนี้อยูตรงที่วิธกีารไดมาซึ่งความสําเร็จ สําหรับโครงเร่ืองประเภทซินเดอเรลลามี

วิธีการไดมาซ่ึงความสําเร็จคือ ความดีและความอดทนของคนจน ซึง่เปนของเกา สวนความสาํเร็จ

สําหรับโครงเร่ืองประเภทความสําเร็จของคนจน/คนชนบทนี ้ ไดผนวกเอาของใหม นัน่ก็คือ การ

ตอสูฟนฝาอุปสรรคตางๆ อยางไมยอทอ โดยเฉพาะอยางยิ่ง การมกีารศึกษาและการใชความรู

ความสามารถของคนจน จนสามารถประสบความสําเร็จไดในที่สุด ละครโทรทัศนกอนขาวจึงทาํ

หนาที่สรางสถานภาพหรือยกยองคนจน/คนชนบท โดยการนําเสนอใหเหน็ถงึความสําเร็จของคน

จน/คนชนบท เมื่อเทียบกับรายการประเภทอ่ืนๆ เชน ขาว ที่มกัเนนความลมเหลวของคนจน/คน

ชนบทเปนสวนมาก  

 โครงเร่ืองความสําเร็จของคนจน/คนชนบท มีสวนเกีย่วของกับการสรางความสมานฉนัท

หรือการลดความขัดแยงทางสังคมเปนอยางมาก เนื่องจากในสภาพความเปนจริง ความขัดแยงที่

เกิดข้ึน ไมวาจะเปนความขัดแยงระหวางชนช้ันหรือความขัดแยงระหวางความเปนเมืองหรือความ

เปนชนบท มกัเกิดข้ึนจากการที่คนจน/คนชนบทถูกมองอยางอคติ ถกูมองอยางเหยียดหยามจาก

คนที่อยูในชนชั้นสูงกวาอยูเสมอ คนจน/คนชนบทจึงตองเผชิญกับปญหาความขัดแยงจากชนชัน้ที่

สูงกวา และตองเผชิญกับความขัดแยงในจิตใจของตัวเองที่อยากจะกาวไปสูความสําเร็จในชีวิตอีก

ดวย การนาํเสนอโครงเร่ืองเกี่ยวกับความสําเร็จของคนจน/คนชนบทของละครโทรทัศนกอนขาว จึง

แสดงใหเหน็ถงึยกยองสถานภาพคนจน การนาํเสนอวธิีการแกไขปญหา และความสําเร็จของคน

จน/คนชนบท เปนการสะทอนใหเหน็วาคนจน/คนชนบทก็สามารถประสบความสําเร็จได รวมทั้ง

เปนการชวยสรางความตระหนกัและความเขาใจถงึวิถชีีวิตหรือทัศนคติของคนจน/คนชนบทใหกบั

คนที่อยูในชนชั้นที่สูงกวาหรือคนอ่ืนๆ ในสังคมวาคนจน/คนชนบทก็มีความเทาเทียมกัน ซึ่งจะ

นําไปสูการลดความขัดแยงหรือลดชองวางความแตกตางทางสังคมไดในที่สุด 

 นอกจากนี้ละครโทรทัศนกอนขาวยังเนนนาํเสนอโครงเร่ืองความสําเร็จของคนชนชัน้ลาง

ของสังคมควบคูไปกับโครงเร่ืองเกี่ยวกับความรัก โดยใหความสําคัญระหวางโครงเร่ืองทัง้สอง

ประเภทคอนขางเทาเทียมกนัอีกดวย 
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 1.3 แกนเร่ือง (Theme) 

 ลักษณะเดนของแกนเร่ือง (Theme) ของละครโทรทัศนกอนขาว คือ นําเสนอแกนเร่ือง

แบบผสมผสาน และพบวาแกนเร่ืองประเภท Career Theme และ Idealism Theme เปนลักษณะ

เดนของละครโทรทัศนกอนขาวและทาํใหแตกตางจากละครโทรทัศนหลังขาว แกนเร่ืองประเภท 

Career Theme สะทอนใหเหน็วาความสําเร็จของคนจน/คนชนบท ไมใชความสําเร็จในความรัก

และชีวิตครอบครัวเหมือนด่ังปรากฏในโครงเร่ืองประเภทซินเดอเรลลาเทานัน้ แตเปนความสําเร็จ

ในการประกอบอาชีพดวย ซึ่งความสําเร็จในการประกอบอาชีพนี ้ แตกอนเคยเปนความสําเร็จของ

ชนชั้นกลาง แตละครโทรทศันกอนขาวไดขยายขอบเขตความสําเร็จนีไ้ปสูคนชนช้ันลางดวย สวน

แกนเร่ืองประเภท Idealism Theme มักนําเสนอเร่ืองราวของคนจนคนชนบทที่มีอุดมการณ

ชวยเหลือสังคม มจีิตสํานกึรักบานเกิด เปนคนรุนใหมที่มีความมุงมัน่จะนําความรูกลับมาพัฒนา

ทองถิน่ของตนเอง นอกจากน้ียงัพบแกนเร่ืองประเภท Love Theme และ Morality Theme เปน

แกนเร่ืองที่พบในละครโทรทศันทัง้ 16 เร่ือง รวมทั้งแกนเร่ืองประเภท Power Theme ซึ่งพบใน

จํานวนปานกลาง สวนแกนเร่ืองที่ไมพบในละครโทรทศันทัง้ 16 เร่ือง คือ แกนเร่ืองประเภท 

Outcast Theme สะทอนใหเหน็ถงึการผนวกคนจน/คนชนบทเขามาในโครงสราง คนจน/คนชนบท

มิไดถูกมองวาเปนคนชายขอบอีกตอไป 

 จากการวิเคราะหสารที่นาํเสนอในแกนเร่ืองของละครโทรทัศนทัง้ 16 เร่ือง พบวา แกน

ความคิดหลักสวนใหญสะทอนแนวคิดเร่ืองความแตกตางระหวางชนช้ันและความแตกตางระหวาง

ความรวยความจนอยางชัดเจน นอกจากนี้สารทีน่ําเสนอในแกนเร่ืองสวนใหญมกัเปนแนวคิดที่

สนับสนนุฝายคนจนหรือคนชนช้ันลาง เปนการยกยองคนจนและเอาใจคนจนโดยเฉพาะ สะทอน

ใหเหน็วาละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านัน้ถอืเปนละครของคนจนอยาง

แนแทจริงหรืออาจเรียกไดวาเปน “ละครขวัญใจคนจน”นัน่เอง 

 1.4 ความขัดแยง (Conflict) 

 ความขัดแยงที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาว พบวา ความขัดแยงเร่ืองชนช้ัน ความ

ขัดแยงเร่ืองความเปนเมืองและความเปนชนบท ความขัดแยงเร่ืองการทํางานและความขัดแยง

เร่ืองเช้ือชาติถกูยกระดับใหมีความสําคัญพอๆ กับความขัดแยงเร่ืองความรัก และความขัดแยง

ดังกลาวยงัเปนจุดเร่ิมตนทีสํ่าคัญที่นาํไปสูความขัดแยงในเร่ืองอ่ืนๆ ดวย การเนนการนาํเสนอ

ความขัดแยงเร่ืองการทาํงาน ความขัดแยงเร่ืองชนช้ัน และความขัดแยงเร่ืองความเปนเมืองและ

ความเปนชนบทอาจเปนเพราะวา ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่านี้เปนชวงเวลาและเปนพื้นที่ของละคร

โทรทัศนของชนช้ันลาง ความขัดแยงดังกลาวนี้จงึถกูหยิบยกมานําเสนอคอนขางมาก เพือ่

ตอบสนองกับกลุมผูชมเปาหมายซ่ึงสวนใหญแลวเปนกลุมคนที่อยูในฐานะชนช้ันลางของสังคม 

นอกจากนี้ดวย Genre ของละครที่เปนละคร Comedy ยังทาํใหความขัดแยงดังกลาวถกูนาํเสนอ
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ไดอยางแนบเนียน กลมกลืน อีกดวย สวนความขัดแยงเร่ืองเช้ือชาติไมใชความขัดแยงประเด็นหลัก 

เปนเพียงความขัดแยงประกอบในเร่ืองเทานั้น  

 นอกจากนีจ้ากการสํารวจในเชิงปริมาณยังพบวา ความขัดแยงในประเด็นเร่ืองศาสนาและ

การเมือง ไมปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาวเลย สะทอนใหเห็นวาในสังคมไทยประเด็นความ

ขัดแยงเร่ืองการเมืองและศาสนายังเปนประเด็นที่ออนไหวมาก และไมสามารถเอามานําเสนอใน

แบบ Comedy ได รวมทั้งในชีวิตจริงปญหาดังกลาวคอนขางซับซอนและยงัไมสามารถแกไข

ปญหาไดอีกดวย ละครโทรทัศนกอนขาวจึงไมปรากฏปญหาความขัดแยงทางดานศาสนาและ

การเมือง จึงสรุปไดวาละครโทรทัศนกอนขาวสามารถมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมได

ในประเด็นเร่ืองความขัดแยงเร่ืองครอบครัว ความขัดแยงเร่ืองความรัก ความขัดแยงเร่ืองอ่ืนๆ 

ความขัดแยงเร่ืองการทาํงาน ความขัดแยงระหวางชนช้ัน ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและ

ความเปนชนบท และความขัดแยงระหวางเช้ือชาติ แตยังไมสามารถมีบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคมในดานการเมืองและศาสนาได  

 
2. บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลา
กอนขาวภาคค่ํา 
 จากการวิเคราะหละครโทรทศันเร่ือง คุณหนูฉันทนา เทพธิดาปลารา เขยบานนอก และ

สะใภเจาสัว ผูวิจัยพบวาละครโทรทศันกอนขาวมบีทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมผาน

องคประกอบการเลาเร่ืองทัง้ 6 องคประกอบ ไดแก โครงเร่ือง แกนเร่ือง ตัวละคร ความขัดแยง 

สถานที/่ฉาก และตอนจบ ดังนี ้

 2.1 โครงเร่ือง (Theme)  

 โครงเร่ือง (Theme) ของละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองมีลักษณะผสมผสาน เนนนําเสนอ

เร่ืองราวความรักหนุมสาวตางชนชั้นแบบรักตลกเบาสมอง ควบคูไปกับโครงเร่ืองความสําเร็จของ

คนจน/คนชนบทโดยเฉพาะความสําเร็จในการประกอบอาชีพ การศึกษาและชีวติครอบครัวเปน

โครงเร่ืองหลัก โดยมีโครงเร่ืองรักสามเสาและใครทําอะไรเปนโครงเร่ืองรองสอดแทรกเขามาเพื่อ

ความเขมขนของเร่ืองราวและความสนุกสนานในการติดตามชม สวนโครงเร่ืองประเภทซินเดอเรล

ลา คฤหาสนลึกลับ แมวจบัหน ู และเพชรตัดเพชรไมปรากฏในละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง สวน

ลักษณะการนาํเสนอโครงเร่ืองพบวามีความสัมพันธกับ Genre Comedy คอนขางมาก โดยโครง

เร่ืองความรักจะนําเสนอในลักษณะของรักตลกเบาสมอง และมีการสลับฐานะกนัระหวางพระเอก

และนางเอกของเร่ือง สวนโครงเร่ืองเกีย่วกับความสาํเร็จของคนจน/คนชนบทถกูนําเสนอ

คอนขางมากและคอนขางจริงจังมากกวา จึงกลาวไดวาละครโทรทัศนกอนขาวไดสรางความหมาย
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วา ความรักนั้นเปนเร่ืองเลนๆ แตความสําเร็จของคนจน/คนชนบทในการประกอบอาชีพนั้นเปน

เร่ืองจริง 

 องคประกอบโครงเร่ืองสะทอนบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศน

กอนขาวโดยการนําเสนอใหเห็นวา ไมวาจะอยูในชนช้ันไหน มีฐานะหรืออาชีพอะไรก็สามารถอยู

รวมกันไดอยางมีความสุข และหากคนจน/คนชนช้ันลาง มีความดี ความอดทน มีความพยายาม มี

การศึกษาและความรูความสามารถก็สามารถประสบความสําเร็จในชีวติและหนาทีก่ารงานไดไม

แพคนในชนช้ันอ่ืนๆ เชนเดียวกนั 

 2.2 แกนเร่ือง (Theme) 

 แกนเร่ือง (Theme) มีลักษณะผสมผสาน โดยมีแกนเร่ืองประเภท Love Theme, Morality 

Theme และ Power Theme เปนแกนเร่ืองหลักที่ปรากฏในละครทุกเร่ือง มีแกนเร่ืองรองคือ 

Career Theme และ Idealism Theme ผสมผสานเขามาซ่ึงเปนลักษณะเดนทีท่าํใหละครโทรทัศน

กอนขาวภาคค่ําแตกตางจากละครโทรทัศนหลังขาวภาคคํ่า สวนแกนเร่ืองประเภท Outcast 

Theme ไมปรากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ือง  

 สําหรับลักษณะการนําเสนอพบวา แกนเร่ืองประเภท Love Theme ที่ปรากฏในละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าก็มีความแตกตางจากละครโทรทศันที่

ออกอากาศในชวงหลังขาวภาคคํ่าในแงของปริมาณการนําเสนอ โดยละครกอนขาวมักจะเนนการ

นําเสนอเร่ืองราวความรักระหวางชนชัน้คอนขางนอย และมักนําเสนอในลักษณะตลกสนุกสนาน 

แตใหความสําคัญกับแกนเร่ืองประเภท Career Theme มากกวา นอกจากนี้ในแกนเร่ือง

ประเภท Love Theme ยังมีการสอดแทรกเร่ืองราวความรักในครอบครัวอีกดวย แกนเร่ืองประเภท 

Love Theme จึงสะทอนใหเห็นบทบาทการลดความขัดแยงระหวางชนชัน้และความขัดแยงใน

ครอบครัว  

 แกนเร่ืองประเภท Morality Theme สะทอนบทบาทหนาที่ในการลดความขัดแยงทาง

สังคมโดยการกลอมเกลาจิตใจ สอดแทรกคติสอนใจและขอคิดใหกับผูชม รวมทัง้ใหความมัน่ใจแก

ผูชมวาหลักของการทําดีไดดีทําชัว่ไดชั่วยงัคงเปนเชนนัน้เสมอ โดยแนวคิดเร่ืองทําดีไดดี ส่ือผานตัว

ละครเอกของเรื่องซึ่งเปนคนในชนช้ันลางของสังคมหรือเปนคนในชนบท และทําช่ัวไดชั่วส่ือผานตัว

ละครผูรายของเร่ืองทีสวนใหญเปนคนรวยและเปนคนในเมือง   

 แกนเร่ืองประเภท Power Theme สะทอนบทบาทผานการนาํเสนอผลแหงความโลภ การ

แสวงหาอํานาจเงินทองอันนาํไปสูความขัดแยงและความลมเหลวในชีวติ โดยส่ือผานตัวละคร

ผูรายของเร่ือง รวมทั้งการรูจักสํานกึผิดและการใหอภัยจะสามารถลดความขัดแยงตางๆได  

 แกนเร่ืองประเภท Idealism Theme สะทอนอุดมการณทองถิน่นิยม เศรษฐกิจพอเพียง

และการมีจิตสํานึกที่ดีในการชวยเหลือสังคมจะชวยลดความขัดแยงทางสังคมได  
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 แกนเร่ืองประเภท Career Theme สะทอนบทบาทผานการนําเสนอแนวทางการประสบ

ความสําเร็จในการประกอบอาชีพของชนชั้นลาง การสรางทัศนคติทีดี่ตอการประกอบอาชีพของชน

ชั้นลาง ไมวาจะอาชีพไหน หากมีความอดทน มุงมัน่ และความพยายามก็จะสามารถประสบ

ความสําเร็จในอาชีพเหลานัน้ไดในที่สุด นอกจากนี้แกนเร่ืองประเภท Career Theme ยังนําเสนอ 

ใหเหน็ถงึความสําเร็จในการประกอบอาชพีการงานของตัวละครผูหญิง เปนการใหสถานภาพ

ผูหญิงในการประกอบอาชพี ซึง่ส่ิงเหลานี้จะนําไปสูการลดความขัดแยงทางชนชัน้ในการประกอบ

อาชีพไดในที่สุด 

 สวนแกนความคิดหลักทีป่รากฏในละครโทรทัศนทัง้ 4 เร่ืองพบวาละครทกุเร่ืองเนน

นําเสนอแนวคิดเร่ืองคาของคนอยูที่ความดีและคนทุกคนไมวาจะรวยหรือจนก็มีความเปนคนเทา

เทียมกัน ดังนั้นจงึไมควรตัดสินคนเพียงเพราะรูปลักษณภายนอก ชนชั้น เช้ือชาติหรือฐานะ แต

มองคนที่ความดีภายในจิตใจ นอกจากนี้ยงัพบวามกีารสอดแทรกแกนความคิดหลักเร่ืองความ

พยายามคือหนทางของความสําเร็จอีกดวย แกนความคิดหลักดังกลาวจงึแสดงใหเหน็ถงึบทบาท

หนาที่ของละครโทรทัศนกอนขาวในการสะทอนมุมมองของคนจน/คนชนบท รวมทั้งบทบาทในการ

ขัดเกลาจิตใจของผูชมกลุมคนรวย เพื่อใหลดอคติที่มีตอคนจน/คนชนบท อันจะนาํไปสูการยอมรับ

ซึ่งกนัและกนัอยางเทาเทยีมไดในที่สุด รวมทัง้สะทอนใหเหน็ถงึบทบาทในการลดความขัดแยงทาง

สังคมที่เกิดข้ึนโดยเฉพาะเร่ืองความขัดแยงระหวางชนชัน้ และความขัดแยงระหวางความเปนเมือง

และความเปนชนบทอีกดวย  

 2.3 ตัวละคร (Character) 

  (ก) ประเภทของตัวละคร 

 ตัวละครพระเอกและนางเอกมีลักษณะสลับฐานะไปมาระหวางคนรวย/คนในเมืองกับคน

จน/คนชนบท ซึ่งการสรางตัวละครพระเอกและนางเอกที่มีความแตกตางกันคอนขางมากนี้สะทอน

ใหเหน็ถงึความแตกตางระหวางความรวยกับความจน ความเปนเมืองและความเปนชนบทอยาง

ชัดเจน ทําใหผูชมสามารถรับรูความแตกตางดังกลาวไดเปนอยางดี อยางไรก็ตามกลับไมพบความ

ขัดแยงเร่ืองความรวยความจน และความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท

ระหวางตัวละครพระเอกกับนางเอกของเร่ือง แตกลับพบวาสวนใหญพระเอกกับนางเอกของเร่ือง

มักจะขัดแยงกันดวยเร่ืองความเขาใจผิดมากกวา ยกเวนเร่ืองเทพธิดาปลาราที่พระเอกและนางเอก

ของเร่ืองขัดแยงกนัดวยเร่ืองความเปนเมอืงและความเปนชนบท แตก็ไมปรากฏความขัดแยง

ระหวางชนชัน้ สะทอนใหเหน็วาคนที่จะเปนพระเอกหรือนางเอกไดนัน้ ตองขามพน “มายาคติใน

เร่ือง ชนชัน้ และ ความเปนเมืองและความเปนชนบท” ไปใหไดเสียกอน ดังนัน้เกณฑการแยกแยะ

ประเภทตัวละครฝายดีหรือตัวละครฝายรายของละครโทรทัศนกอนขาว จึงไมใชการตัดสินกนัที่

ฐานะ หรือ ชนชั้น แตเปนการตัดสินกันที่ความเขาใจในเร่ืองชนชัน้หรือฐานะมากกวา  
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 ตัวละครผูรายสวนใหญมักมฐีานะรํ่ารวยและเปนคนในเมือง ซึง่มีลักษณะตรงขามกับตัว

ละครเอกของเรื่องที่มีฐานะยากจนและเปนคนตางจงัหวัด ตัวละครผูชวยมีทัง้ผูชวยทีม่ีฐานะดีและ

ฐานะยากจน การสรางตัวละครผูรายสะทอนใหเหน็ถงึการวพิากษวิจารณคนรวยหรือคนชนช้ันสูง

ของสังคม สวนการสรางตัวละครผูชวยทีม่ีฐานะดีเปนการแกตางใหกับคนรวย สวนผูชวยที่มฐีานะ

ยากจนมีบทบาทในการชวยยกยองหรือใหสถานภาพกับคนจน/คนชนบท  

  (ข) การสรางตัวละคร  

 ผูวิจัยพบวาละครโทรทัศนกอนขาวมีการสรางตัวละคร ดังนี ้ 

1) มีลักษณะ Round Character  

2) ใหสถานภาพ (Status Conferral) คนจน/คนชนบท วาเปนคนดี มีการศึกษาสูง มบีทบาท

ในการชวยเหลือคนชนช้ันสูงใหพนวิกฤติทั้งเร่ืองการทํางาน การเงิน และครอบครัว 

นอกจากนีย้ังมีอัตลักษณของตัวเองในขณะเดียวกนักม็ีอัตลักษณทีห่ลากหลายไดดวย  

3) คนรวย/คนในเมืองกับคนจน/คนชนบทมทีั้งขอตางในดานการแตงกายและลักษณะนสัิย 

และขอเหมือนในแงทีว่าคนรวยแตเปนคนดีก็ยังมีอยู คนจน/คนชนบทหรือคนเชื้อชาติ

เดียวกนักย็ังมกีารแบงชนชั้นกล่ันแกลงรังแกกันเชนเดียวกันแตพบนอยมาก  

4) การสลาย Stereotype ตัวละครนายทนุ นกัการเมือง แมเล้ียงกับลูกเล้ียง และแมสามีกบั

ลูกสะใภ การสลาย Sterotype ของตัวละคร นับเปนกลไกสําคัญในการลดความขัดแยง

ทางสังคม เนือ่งจากเปนการสลายแนวคิดการแบงแยก การแยกแยะ หรือแนวคิดเร่ืองภาพ

แบบฉบับของคนแตละกลุมในสังคม 

5) การสราง invention ความสัมพันธตัวละคร  

6) การสรางตัวละครที่มีความแตกตางทางฐานะและชนชัน้คอนขางมากและมีความสัมพันธ
หลากหลายรูปแบบแตกตางกนัไปตามแนวเร่ือง แตสุดทายก็สรางใหตัวละครทั้งสองฝายที่

ตางกนัอยางสุดข้ัวสามารถอยูรวมกนัไดอยางมีความสุข 

 นอกจากนี้ผูวจิัยยังพบวา Genre Comedy มีความสมัพันธกับการสรางตัวละคร ทําใหตัว

ละครในเร่ืองสวนใหญถูกนําเสนอในลักษณะตลกสนุกสนา แมแตบทพระเอกหรือนางเอกของเร่ือง 

และท่ีสําคัญการสรางตัวละครสะทอนใหเห็นวาสามารถสรางความสมานฉนัทไดระหวางคนใน

เมือง/ฐานะรํ่ารวยมากกับคนชนบทที่มีฐานะยากจนในระดับปานกลางเทานัน้ 

 2.4 ความขัดแยง (Conflict)  

 ความขัดแยงที่พบในละครโทรทัศนกอนขาวทั้ง 4 เร่ืองเปนความขัดแยงระหวางคนกับคน 

โดยคูตรงขาม(Binary Opposition) สะทอนความแตกตางระหวางชนช้ัน เมืองและชนบท และเช้ือ

ชาติอยางชัดเจน ปญหาความขัดแยงที่พบมากที่สุดไดแก ปญหาความรัก ครอบครัว การทํางาน 

และปญหาอ่ืนๆ สวนปญหาความขัดแยงเร่ืองชนชัน้ เมอืงและชนบท เชื้อชาติ และปญหาการเงิน
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แมไมพบในละครทุกเร่ืองแตก็พบวาเปนปญหาที่มีความสําคัญตอเร่ืองคอนขางมาก โดยรูปแบบ

การนาํเสนอปญหาความขัดแยงมีความสัมพันธกับ Genre Comedy  และสัมพันธกับแนวเร่ือง

ของละครแตละลักษณะดวย  

 ความรุนแรงของปญหาพบวามีทัง้ 3 รูปแบบคือ  

1) แบบรุนแรง ไดแก ปญหาการทํางาน ปญหาสังคม  

2) แบบไมรุนแรงและรุนแรง ไดแก ปญหาชนชั้น เมือง/ชนบท ครอบครัว และปญหาอ่ืนๆ  

3) แบบไมรุนแรง ไดแก ปญหาความรัก และปญหาการเงนิ  

 ผูวิจัยพบวาความรุนแรงของปญหามีความสัมพนัธกับ Genre Comedy และแนวเร่ืองของ

ละครอีกดวย โดย Genre Comedy มีสวนทําใหปญหาตางๆถกูนาํเสนอในลักษณะตลกสนุกสนาน

จึงถูกลดความรุนแรงลง ยกเวนปญหาการทาํงานและปญหาสังคม เนื่องจากปญหาการทาํงาน

เปนปญหาที่สําคัญและสงผลกระทบตอเร่ืองคอนขางมาก สวนปญหาสังคมเปนปญหาที่เกีย่วของ

กับจารีตประเพณีและศีลธรรมอันดีงามของสังคม 

 จากการวิเคราะหความรุนแรงของปญหาท้ัง 3 รูปแบบ สามารถสรุปไดวา ปญหาที่เปน

อุปสรรคสําคัญสําหรับคนจน/หรือคนชนบท นัน่ก็คือปญหาการทาํงาน ปญหาที่มีความสําคัญ

รองลงมาคือ ปญหาครอบครัว ปญหาความขัดแยงระหวางชนชัน้ ปญหาความขัดแยงระหวาง

ความเปนเมืองและความเปนชนบท และปญหาที่สําคัญนอยที่สุดนัน่ก็คือ ปญหาความรัก และ

ปญหาการเงนิ อยางไรกต็ามความรุนแรงของปญหายังมีความสัมพันธกับลักษณะแนวเร่ืองของ

ละครแตละเร่ืองดวย  

 สําหรับวธิีการแกปญหาพบวาละครนาํเสนอวิธกีารแกปญหาแบบใหคนอ่ืนชวยมากที่สุด 

รองลงมาไดแก การแกปญหาดวยตัวเอง สวนการแกปญหาแบบคล่ีคลายไปเองพบนอยมาก 

สะทอนใหเห็นวาเมื่อเกิดปญหาความขัดแยงทางสังคมมนุษยตองเปนผูแกปญหาไมใชรอให

โชคชะตาชวย และในอีกแงหนึง่ก็คือ เมื่อคนจน/คนชนบทเกิดปญหา การปลอยใหปญหาคล่ีคลาย

ไปเองไมสามารถชวยอะไรได แตตองอาศัยการชวยเหลือกันเปนกลุมหรือตองอาศัยคนอ่ืนๆ ชวย

แกปญหา แตอยางไรก็ตามก็ตองพยายามแกปญหาดวยตัวเองดวยเชนเดียวกนั ที่สําคัญละคร

กอนขาวไดนําเสนอหวัใจหลักสําคัญของการแกปญหาความขัดแยงทางสังคมคือตองอาศัยการ

รวมมือกนัของทั้งฝายคนจน/คนชนบทที่ตองมีความดี ความอดทน ความพยายาม และท่ีสําคัญมี

การศึกษา และฝายคนรวย/คนในเมืองทีต่องมาเรียนรูวิถีชีวิตของคนจน/คนชนบทดวยตัวเองและ

ตองปรับเปล่ียนทัศนคติ เลิกอคติกับคนจน/คนชนบทดวยเชนกัน 

 2.5 สถานที่/ฉาก (Location/Setting)  

 สถานที/่ฉาก (Location/Setting) มีความสําคัญตอการสรางความหมายเร่ืองความขัดแยง

และสะทอนมมุมองการเลาเร่ืองในจุดยนืของคนจน/คนชนบท  
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 2.6 ตอนจบ (Ending) 

 ตอนจบ (Ending) จบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) สะทอนใหความเช่ือของคนใน

สังคมที่ตองการความปรองดองมากกวาความขัดแยง หรืออาจมองไดวาเปนกลไกในการซุกซอน

ความขัดแยงที่ไมสามารถแกไขไดในโลกแหงความเปนจริง หรือบางทีอาจจะเปนการเสนอให

ทดลองแกไขปญหาความขัดแยงทางสังคมในโลกแหงจนิตนาการกอนจะนาํไปสูการแกไขความ

ขัดแยงในโลกแหงความจริงก็เปนได 

 
3. การรับรูบทบาทในการลดความขดัแยงทางสังคมของละครโทรทัศนและการเชื่อมโยง
เนื้อหาในละครโทรทัศนกบัชีวิตจริงของผูชม 
 3.1 การรับรูบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าของผูชม 

 จากการสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview) ผูชมทั่วไปจํานวน 20 คน และผูชมที่มี

ภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับละคร เพื่อตรวจสอบการรับรูบทบาทในการลดความขัดแยง

ทางสังคมของละครโทรทัศนกอนขาวของผูชมซึ่งวัดจาก การรับรูปญหาความขัดแยง การรับรู

วิธีการแกปญหาความขัดแยง และการรับรูขอคิดที่ปรากฏในละครโทรทัศน ผูวิจยัพบวา ผูชมทั้ง

สองกลุมสามารถรับรูบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนกอนขาวไดผาน

การนาํเสนอปญหาความขัดแยง วิธีการแกไขปญหาความขัดแยง และขอคิดที่ปรากฏในละคร โดย

การรับรูของกลุมผูชมทัง้สองกลุมมีความสอดคลองผลการวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) 

และผูวิจัยยงัพบวา ภูมหิลังและประสบการณทางสังคม รวมทัง้ Genre Comedy มีผลตอการรับรู

บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของผูชมอีกดวย 

 3.2 การเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนกบัชีวิตจริงของผูชม (identification) 

 การเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนกับชีวติจริงของผูชม (identification) ซึ่งวัดจาก การ

เปรียบเทยีบเนื้อหาในละครกับประสบการณของตัวเอง การเปรียบเทียบตัวเองกับตัวละคร และ

การเลียนแบบ/ไมเลียนแบบเนื้อหาในละคร ผูวิจยัพบวา ผูชมทีม่ีภูมิหลังหรือประสบการณ

ใกลเคียงกบัเนื้อหาในละครจะมีการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครกับชีวิตจริงทัง้การเปรียบเทยีบเนื้อหา

กับประสบการณตัวเอง การเปรียบเทยีบตัวเองกับตัวละคร และการเลียนแบบเนื้อหาในละคร

มากกวาผูชมทั่วไป ดังนัน้ ภูมิหลังหรือประสบการณทางสังคมมีผลตอการเชื่อมโยงเนื้อหาในละคร

โทรทัศนกับชีวติจริงของผูชม นอกจากนี้ผูวิจัยยงัพบวา Genre Comedy ยังมีผลตอการเชื่อมโยง

เนื้อหาในละครกับชีวิตจริงของผูชมดวยเชนกนั 
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 3,3 ความคิดเห็นของผูชมทีม่ีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าในชีวติจริง 

 ความคิดเหน็ของผูชมทีม่ีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทศัน

กอนขาว พบวา ผูชมทัง้สองกลุมสวนใหญ 22 จาก 39 คน มีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนกอน

ขาวมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดแตตองข้ึนกับเงื่อนไขคือ วัตถุประสงคของการดู

ละครโทรทัศนของผูชมและผูชมดูละครแลวยอนดูตัวหรือไม อยางไรก็ตามพบวามีกลุมผูชม

คอนขางมาก คือ 17 จาก 39 คน ทีเ่ชื่อวาละครโทรทัศนกอนขาวไมมีบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคม เนื่องจากปจจัยดาน Genre Comedy และปจจัยดานการรับชมละครของผูชม 

คือผูชมดูละครเพื่อความสนกุสนานบันเทิง เพื่อหลบหน ี (escapism) ไปจากชีวิตประจําวนัทีห่นา

เบ่ือหนาย แตไมนํามาเช่ือมโยงกับชีวิตจริง (identification) รวมทัง้ปจจัยในดานการมองโลกส่ือ

กับโลกชวีิตจริงของผูชมดวย หากผูชมมองโลกของสือ่แยกออกจากโลกชีวิตจริงผูชมก็จะไมเกิด

การเช่ือมโยงเนื้อหาและมีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนกอนขาวไมมบีทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคม หากผูชมมองโลกของส่ือใกลเคียงกับโลกชีวิตจริงผูชมก็จะเกดิการเชื่อมโยง

เนื้อหาในละครกับชีวิตจริงและมีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนกอนขาวมีบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคมไดในชีวิตจริง ดังนั้น การเช่ือมโยงเนือ้หาในละครกบัชีวิตจริงจงึมคีวามสัมพันธ

กับความเช่ือของผูชมทีม่ีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทศัน  

 3.4 ความคิดเห็นของผูชมทีม่ีตอเนื้อหาและตัวละครที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่

ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า 

 จากการสัมภาษณความคิดเห็นตอเนื้อหาและตัวละครในเร่ืองยงัพบวาผูชมทัง้สองกลุมมี

ทัศนคติดานบวกตอเนื้อหาและตัวละครของละครโทรทัศนกอนขาวคอนขางมาก สวนทัศนคติดาน

ลบนั้นพบคอนขางนอย โดยทัศนคติดานบวกนั้นมีผลมาจากปจจัยดาน Genre Comedy ไดแก 

เร่ืองราวมีความตลกสนุกสนาน ปจจัยดานการขัดเกลาทางสังคม (Socialization) ของละคร

โทรทัศน ไดแก มีสาระ ชวยขัดเกลาจิตใจคนในสังคม เนื้อเร่ืองเขาใจไดงาย และมีการนาํเสนอวธิี

แกปญหาแตยงัมีลักษณะการแกแบบนิยาย และปจจัยดานความใกลเคียงของละครกับชีวิตจริง 

ไดแก สะทอนชีวิตจริงไดดีและหลากหลายแงมุม และสะทอนเร่ืองราวใกลเคียงกบัชีวิตจริง 

 สวนทัศนคติดานลบนั้น มีผลมาจากปจจัยดาน Genre Comedy ไดแก การเนนความตลก

สนุกสนานมากเกนิไปจนทําใหนาํเสนอเร่ืองราวเกินจริง ปจจัยดานรูปแบบการนาํเสนอ ไดแก โครง

เร่ืองซ้ําซากนาเบ่ือ และมีรูปแบบการนาํเสนอเพื่อมุงเนนตอบสนองความตองการของตลาด และ

ปจจัยดานความสมจริงในการนําเสนอ ไดแก การนําเสนอตัวละครที่มีความแตกตางอยางชัดเจน

แบบขาวกับดําทาํใหตัวละครขาดมิติ การแสดงของนักแสดงที่พูดภาษาทองถิน่ไดไมเหมือนจริง 

และความไมสมจริงของฉากที่ปรากฏในละคร 
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อภิปรายผลการวิจัย 
 
1. บทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนทีอ่อกอากาศในชวงเวลา
กอนขาวภาคค่ํา 
 จากการศึกษาเร่ือง “ความขัดแยงทางสังคมที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ากบัการรับรูของผูชม” ผลของการวิจยัในการศึกษาบทบาทในการลด

ความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า โดยการ

วิเคราะหองคประกอบการเลาเร่ือง 6 องคประกอบ ไดแก โครงเร่ือง แกนเร่ือง ตัวละคร ความ

ขัดแยง ฉาก และตอนจบทําใหผูวิจยัพบวา ละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาค

คํ่ามีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมโดยการนาํเสนอผานองคประกอบการเลาเร่ืองทั้ง  

6 องคประกอบ  

 Lasswell (อางถึงใน สาวิตรี กําแพงพันธ, 2549: 20-21) ไดกลาวถึงหนาทีท่ี่สําคัญของ

ส่ือมวลชนประการหน่ึง นั่นก็คือ การประสานสวนตางๆ ในสังคม (Correlation of the parts of 

Society) วา หมายถงึ การทําหนาทีช่ี้แจงใหความเขาใจวามีสวนในในสังคมที่เกีย่วของสัมพนัธกบั

เหตุการณหรือเร่ืองราวที่เกิดข้ึน โดยการศึกษารายละเอียดของเหตุการณ เร่ืองราวเหลานี้อยาง

รอบคอบ พรอมทัง้ทาํหนาที่ในการตีความและอธบิายขยายความเขาใจใหแกสมาชิกของสังคม 

และแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับส่ิงที่เกิดเปนขาว เปนการวิเคราะห และเสนอแนะวาควรจะทํา

อยางไรกับส่ิงนั้น ๆ หนาทีน่ีเ้รียกวา หนาทีใ่นการชกัจงูใจ (persuasion)  หากพิจารณา

ผลการวิจยับทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนกอนขาวกับแนวคิดเร่ือง

หนาที่ของส่ือมวลชน ของ Lasswell สามารถอธิบายไดวาละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลา

กอนขาวภาคค่ํามีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคม ผานทางองคประกอบการเลาเร่ือง ซึง่มี

ความสอดคลองกับบทบาทหนาที่ของส่ือมวลชนในการประสานสังคม (Correlation of the part of 

Society) ของ Lasswellประสานสวนตางๆ ในสังคม โดยละครโทรทัศนกอนขาวไดทําหนาที่ในการ

ตีความและอธิบายความสัมพันธระหวางคนรวยและคนจนในสังคมไทยวามีความขัดแยงกันทาง

ชนชั้น ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบท และความขัดแยงทางดานเชื้อชาติ 

โดยเปนการตีความเขาขางคนจน/คนชนบทดวยการยกยองและใหสถานภาพแกคนจน/คนชนบท

วาเปนคนดี มีน้าํใจ มีความพยายามและมีการศึกษาสูง สามารถทําประโยชนตอสังคมและ

ชวยเหลือคนทีอ่ยูในชนช้ันทีสู่งกวาได แตในขณะเดียวกันละครโทรทศันกอนขาวกน็ําเสนอใหเหน็

ถึงการวพิากษวิจารณคนรวยวามักเปนคนเหน็แกตัว คบคนเพื่อหวงัผลประโยชน ดูถูกเหยียด

หยามคนจน/คนชนบทอยูเสมอจึงทาํใหเกิดความขัดแยงตางๆ ข้ึน  
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 อยางไรก็ตาม ละครโทรทศันกอนขาวก็ไดนําเสนอใหเห็นถึงการแกตางใหกับคนรวยหรือ

คนในเมืองดวยเชนกัน วาคนรวยหรือคนในเมืองที่เปนคนดี มนี้ําใจ ก็ยงัมีอยูในสังคม ผานการ

สรางตัวละครที่เปนการสลาย stereotype ภาพแบบฉบับของตัวละครในลักษณะตางๆ  เชน ภาพ

นายทนุที่เปนคนดี ขยัน ไมเอารัดเอาเปรียบลูกจาง ภาพนักการเมืองมือสะอาด ที่มีความหวงใย

และคอยดูแลทุกขสุขของประชาชนดวยความจริงใจ แมจะมีฐานะรํ่ารวยก็ไมดูถูกคนจนหรือคน

ชนบท ทั้งยงัใหความชวยเหลือเมื่อคนเหลานั้นเดือดรอน ภาพของแมสามีใจดี รักและเอ็นดู

ลูกสะใภมาก โดยไมคํานึงเลยวาจะลูกสะใภจะมีฐานะยากจนหรือเปนคนบานนอกคอกนา ภาพ

ของแมเลี้ยงทีรั่กและคอยดูแลลูกเล้ียงอยางจริงใจ ซึง่การสลาย stereotype ของตัวละครนีน้ับเปน

กลไกสําคัญของการลดความขัดแยงทางสังคมเปนอยางมาก เนื่องจากภาพแบบฉบับ หรือ 

stereotype เปนทัศนคติอยางหนึง่ที่โนมนาวใหเราตัดสินกลุมคนลวงหนา กอนที่เราจะรูจกักับ

บุคคลเหลานัน้อยางแทจริง และภาพแบบฉบับนี้สวนใหญมักมีแนวโนมไปทางทัศนคติดานลบ ทํา

ใหเกิดการแบงพรรคแบงพวก และอาจทําใหเกิดความขัดแยงข้ึนได การสลาย stereotype ของตัว

ละครในละครโทรทัศนกอนขาว จึงเปนการสลายภาพแบบฉบับของกลุมคนตางๆ ในสังคม ทําให

เกิดความเขาใจกันของคนในสังคม ทําใหคนจนมองคนรวยอยางแยกแยะวาในกลุมคนรวยก็ยงัมี

คนดีอยูเชนกนั อันจะนําไปสูการสรางความสมานฉันททางสังคมหรือการลดความขัดแยงทาง

สังคมไดในที่สุด 

 นอกจากนี้ในองคประกอบเรื่องตัวละคร ละครกอนขาวยงัสะทอนใหเหน็ถงึความสัมพันธ

ระหวางตัวละครที่มีความหลากหลาย เชน ความขัดแยงระหวางสาวโรงงานกับผูจัดการโรงงานใน

เร่ืองคุณหนูฉันทนา ความขัดแยงระหวางสาวชาวอีสานกับเศรษฐีเมอืงกรุงในเร่ืองเทพธิดาปลารา 

ความขัดแยงระหวางแมยายไฮโซกับลูกเขยบานนอกในเร่ืองเขยบานนอก ความขัดแยงระหวางพอ

สามีคนจนีกับลูกสะใภสาวอีสาน ในเร่ืองสะใภเจาสัว ละครโทรทัศนกอนขาวสวนใหญยังนาํเสนอ

ใหเหน็ถงึวถิีชวีิตของคนจน คนชนบท หรือคนชนชั้นลางของสังคม ที่ประกอบอาชีพหลากหลาย

อาชีพ เชน พระเอกลิเก มอเตอรไซครับจาง พอคาแมคา เกษตรกร เปนตน การนาํเสนอภาพ

ความสัมพันธของตัวละครทีห่ลากหลายนีส้ะทอนใหเห็นถึงความสัมพนัธหลากหลายรูปแบบของ

คนในสังคม ดังเชน สมสุข หนิวิมาน (กาญจนา แกวเทพ : 2545, 211-212) กลาววาละครโทรทัศน

ของไทยไดจําลองภาพความสัมพนัธทางสังคมแบบชุมชนขนาดใหญ (collectivity) ของผูคนหลาย

เพศ หลายวยั และหลายชนชั้นในสังคม กลยุทธการคละเคลาความหลากหลายของความสัมพนัธ

แบบนี้ เปนสวนหนึ่งของการใหคําอธิบาย (explanation) และเปนการหาทางออกเชิงสังคม (social 

outlets) ใหกับอารมณความรูสึกของผูคนทีน่ับวนัจะยิง่ซับซอนมากขึ้น ในขณะเดียวกนั การ

กระจายตัวละครที่มีปญหามากมายหลากหลายเชนนี ้ ก็เปนเสมอืนการพยายามสรางความเปน
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ธรรมใหแกทกุๆ คนในสังคม ที่จะไดนาํเสนอเสียงของตนผานปากคําของตัวละครตางๆ อันเปนการ

ลดทอนความขัดแยงทางสังคมอยางนอยก็ในโลกแหงจนิตนาการ  

 สวนองคประกอบเร่ืองความขัดแยง ละครกอนขาวนําเสนอใหเห็นถึงปญหาความขัดแยง

ความขัดแยงระหวางชนช้ัน ความขัดแยงระหวางความเปนเมืองและความเปนชนบทอยางเดนชดั 

สวนความขัดแยงดานเชื้อชาติปรากฏคอนขางนอยและเปนเพียงความขัดแยงประกอบเทานั้น 

เนื่องจากความขัดแยงดานเชื้อชาติในสังคมไทยปจจุบนั โดยเฉพาะคนไทยกับคนจีน หรือคนไทย

กับคนอีสานนัน้ปรากฏคอนขางนอย ที่สําคัญละครโทรทัศนกอนขาวก็ไดเสนอแนะวิธีการ

แกปญหาความขัดแยงเพื่อสรางความสมานฉันทระหวางคนรวยกับคนจน ดวยการเสนอใหรวมมอื

กันแกปญหาทั้งสองฝาย โดยคนจน/คนชนบทตองมีความดี มีความจริงใจ มีความพยายามและท่ี

สําคัญตองมีการศึกษา สวนคนรวย/คนในเมือง ก็ตองยอมมาเรียนรูวิถีชีวิตของคนจน/คนชนบท 

เพื่อลดชองวางระหวางชนช้ัน รวมทั้งปรับเปล่ียนทัศนคติ และลดอคติที่มีตอคนจน/คนชนบท 

ความขัดแยงทางสังคมที่เกดิข้ึนก็จะสามารถคลี่คลายไปไดในที่สุด  

 ซึ่งหากพิจารณาองคประกอบเร่ืองความขัดแยงดวยแนวคิดเร่ืองมายาคติแลว จะพบวา

ละครโทรทัศนกอนขาวเสนอมายาคติในแงของการเรียกรองฝายคนจน/คนชนบทคอนขางมาก ดัง

จะเหน็ไดจากหัวใจหลักสําคัญของวิธีแกปญหาความขัดแยงดังกลาว ซึ่งคนจน/คนชนบทตองเขา

ไปชวยเหลือคนรวย/คนในเมืองใหพนวิกฤติ แตไมมีการนําเสนอใหคนรวยไปชวยคนจนใหพนจาก

วิกฤติเลย การนําเสนอในลักษณะดังกลาวจึงเปนการนําเสนอจากจุดยนืของคนรวยทีเ่รียกรองให

คนจน/คนชนบทตองมาชวยคนที่รวยอยูแลวใหรอดพนจากวิกฤติ วกิฤติของคนรวยมีความสําคัญ

มากกวาวิกฤติปญหาของคนชนชัน้ลาง  ทั้งยังเปนมายาคติในแงทีเ่สนอใหเห็นวาคนรวยไมตอง

อาศัยความดี ความอดทน หรือความพยายามใดๆ เพียงแคเปล่ียนทัศนคติ แตคนจน/คนชนบท

กลับตองใชความพยายามอยางมากในการประสบความสําเร็จ  

 นอกจากนีจ้ากการวเิคราะหองคประกอบเร่ืองความขัดแยงระหวางคนจนกับคนรวยนัน้ยงั

พบมีระดับของความขัดแยง (Degree of Conflict) อยู 2 ประเภท นั่นคือ ถาคนรวยดูถูกคนจน คือ 

understanding conflict เปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนจากความเขาใจผิด การดูถูกเหยียดหยามกนั

ซึ่งความขัดแยงในกรณนีี้สามารถแกไขปญหาดวยการสื่อสารแบบ Comedy หรือ การสรางความ

เขาใจได แตเปนความขัดแยงในระดับ exploitation conflict ซึ่งเปนความขัดแยงเร่ืองผลประโยชน 

(interest) หรือการเอารัดเอาเปรียบ คนรวยเอาเปรียบคนจน ไมสามารถใชการส่ือสารแบบ 

Comedy และการสรางความเขาใจในการแกปญหาไดแตตองใชวิธีการตอรอง (negotiation) 

เทานัน้ ซึง่ระดับความขัดแยงนี้เปนแนวคิดที่อยูเบ้ืองหลังและมีความสัมพนัธกับวธิีการสรางตัว

ละครของละครโทรทัศนกอนขาวมาก โดยการสรางตัวละครผูราย ไดแก พอแมของพระเอกนางเอก

ซึ่งมีฐานะรํ่ารวย เปนคนในเมือง ชอบดูถกูเหยียดหยามคนจน/คนชนบท ตัวละครเหลานี้เปนผูราย
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แตไมไดรายจริง เพราะในภายหลังเมื่อใชวิธีการสรางความเขาใจ โดยการเขาไปเรียนรูวิถชีีวิตคน

จน/คนชนบท การปรับเปล่ียนทัศนคติที่มตีอคนจน/คนชนบท ตัวละครผูรายเหลานี้ก็สามารถกลับ

ใจ เลิกอคติกับคนจน/คนชนบท ทําใหความขัดแยงที่เคยมีคล่ีคลายไปไดและอยูรวมกนัอยางมี

ความสุข สวนตัวละครผูรายแบบรายจริง ซึ่งไดแก ตัวละครผูรายที่มีฐานะดีแตเอาเปรียบ กดข่ีขูด

รีด ตัวละครฝายคนจน/คนชนบท แมในตอนจบก็ไมอาจสํานึกผิดหรือสรางความเขาใจกันได จงึมกั

ไดรับบทลงโทษดวยการถูกตัดสินจําคุกในที่สุด ดังนัน้จึงกลาวไดวา Comedy หรืออารมณขัน 

สามารถใชแกความขัดแยงในเร่ืองความเขาใจผิดไดดังเชนที่ปรากฏในละครโทรทัศนกอนขาว แต

ถาเปนความขัดแยงในเร่ืองของผลประโยชน ตองใชวิธีการเจรจาตอรองจึงจะสามารถลดความ

ขัดแยงไปได จากขอคนพบดังกลาว จึงเปนทีน่าสนใจสําหรับการศึกษาวิจยัตอไปในการศึกษาเร่ือง 

ความขัดแยง (conflict) ในละครโทรทัศน Genre อ่ืนๆ ในประเด็นทีว่าละครโทรทศันตระกูลอ่ืนๆ 

นําเสนอประเภทของความขัดแยงเร่ืองอะไร ความขัดแยงดังกลาวอยูในระดับของความขัดแยง

ระดับไหน และใชการสื่อสารประเภทไหนในการชวยลดความขัดแยงเหลานัน้ได  อันจะนําไปสู

การศึกษาบทบาทของละครโทรทัศนในดานการลดความขัดแยงทางสังคมไดอยางลึกซึ้งมากยิง่ข้ึน 

 สําหรับโครงเร่ืองและแกนเร่ืองของละครโทรทัศนกอนขาวที่เนนการนาํเสนอความสําเร็จ

ของคนจน/คนชนบท หากพจิารณาแนวคิดเร่ือง Myth ตามทัศนะของ Levi-Strauss ละครโทรทัศน

กอนขาวจึงเปนมายาคติทีท่าํหนาที่ชวยลดทอนความขัดแยงทางสังคมที่เกิดข้ึนโดยการเสนอวาท

กรรมที่เปนมายาคติสําหรับคนจน/คนชนบทโดยการใหความหวังกับคนจน/คนชนบทในสังคมวา

คนจน/คนชนบทก็มโีอกาสประสบความสําเร็จในดานการประกอบอาชีพ การเรียนการศึกษา และ

ชีวิตครอบครัวได ในอีกแงหนึง่ละครโทรทัศนกอนขาวเสนอวาทกรรมใหกับคนจน/คนชนบทวาจะ

ประสบความสําเร็จไดตองมีความดี มีความพยายาม และท่ีสําคัญตองมีการศึกษา หรือคนจนตอง

ชวยเหลือคนรวยจึงจะประสบความสําเร็จ และนอกจากนี้ละครโทรทัศนกอนขาวยังเสนอวาทกรรม

ที่เปนมายาคติสําหรับคนรวยและคนอ่ืนๆ ในสังคมวาถาสังคมจะลดความขัดแยงตางๆไปได คน

รวยก็ตองใหโอกาสคนจนในการประสบความสําเร็จบางเชนกนั จงึกลาวไดวาละครโทรทัศนกอน

ขาวเปนสะทอนมายาคติในการลดความขัดแยงทางสังคมที่สามารถตีความไดหลากหลายประการ 

จึงนาสนใจในการศึกษาตอไปวา หากเรานาํวาทกรรมทั้ง 3 ชุดนี้ไปทดสอบกับผูรับสาร ผูรับสารจะ

สามารถรับรูและตีความวาทกรรมทัง้ 3 ชุดนี้ไดหรือไม ผูรับสารจะเลือกรับรูวาทกรรมชุดใดและ

อยางไร เพื่อศึกษาบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทางสังคมในชีวิตจริงไดอยาง

ลึกซ้ึงมากยิง่ข้ึน 

 นอกจากนี ้ ในสวนของโครงเร่ืองและแกนเร่ืองของละครโทรทัศนกอนขาวภาคคํ่าซ่ึงมี

ลักษณะเดนคือนําเสนอเร่ืองราวความสําเร็จของคนจน/คนชนบทในการประกอบอาชีพ Career 

Theme แตหากพจิารณาโดยเปรียบเทยีบกับละครโทรทัศนที่เปน Career Theme แบบแทๆ เชน
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ละครซีรีสญ่ีปุน ซีร่ีสเกาหลี หรือซีร่ีสชุดกฬีา ก็จะพบวาละครโทรทัศนกอนขาวยังมีความแตกตาง

จากละครทีเ่ปน Career แทๆ เนื่องจากละครโทรทัศนกอนขาวภาคคํ่าโดยสวนใหญยังคงผสานกับ

เร่ืองความรักและเร่ืองอ่ืนๆดวย ไมเนนการนําเสนอวธิีการประสบความสําเร็จในการประกอบอาชีพ 

วิธีการคนหาหรือพัฒนาสินคาอยางจริงจงั สวนใหญตัวละครจะประสบความสําเร็จเพราะความ

โชคดีและจังหวะดี อุปสรรคปญหาทีเ่กิดข้ึนในเชิงการประกอบอาชีพก็มีไมมากเทาอุปสรรคในเชิง

ความรัก ดังนัน้ จงึเปนทีน่าสนใจในการพฒันาละครโทรทัศนกอนขาวภาคคํ่าตอไปในอนาคต หาก

เนนการนําเสนอเนื้อหาวิธกีารประสบความสําเร็จในการประกอบอาชพีเชนเดียวกับละครแบบ 

Career แทๆ มากข้ึน ก็อาจจะชวยยกระดับใหกับละครโทรทัศนกอนขาวไดอีกทางหนึ่ง 

 การจบแบบสขุนาฏกรรม (happy ending) ของละครโทรทัศนกอนขาว ในแงหนึง่อาจเปน

สะทอนความหวังความปรองดองของคนในสังคม แตหากถาพิจารณาดวยแนวคิดเร่ืองมายาคติ 

ของ Levi-Strauss แลว ในอีกแงหนึง่การจบแบบสุขนาฎกรรมของละครโทรทศันกอนขาวอาจ

เปนมายาคติที่ชวยซุกซอนความขัดแยงที่ไมอาจแกไดในโลกแหงความเปนจริง หรือละครโทรทศัน

กอนขาวอาจเปนมายาคติทีท่ําใหคนบางกลุมไดทดลองประสานความขัดแยงในโลกแหง

จินตนาการกอนจะนํามาสูการลดความขัดแยงในโลกแหงความเปนจริงก็เปนได อยางไรก็ตาม

ความขัดแยงทางสังคมที่แกไขไดในโลกแหงจนิตนาการนี้กย็ังทําไดบนเงื่อนไขบางประการ นัน่ก็คือ 

สามารถสรางความสมานฉันทไดระหวางคนรวยกับคนจนในระดับปานกลาง และลดความขัดแยง

ทางสังคมไดเพียงบางเร่ือง ยกเวน ความขัดแยงทางศาสนาและการเมือง ซึ่งเปนประเด็นที่ออนไหว

มากเกินกวาทีจ่ะนาํมาเสนอได ดังนัน้ แมละครโทรทัศนกอนขาวจะยังเปนมายาคติ แตอยางนอยก็

ยังเปนมายาคติที่สามารถแกไขปญหาความขัดแยงทางสังคมในโลกแหงจนิตนาการนั่นเอง  

 นอกจากนี ้Subgenre ที่หลากหลายของละครโทรทัศนกอนขาว โดยเฉพาะละครประเภท 

romantic comedy ความเปนละครที่ผสมผสานกับ romance ก็มีความสําคัญ เพราะแบบแผน

บังคับของละครประเภทความรักสุดทายก็ตองจบแบบสุขนาฏกรรม จึงอาจกลาวไดวา ความ

ขัดแยงทางสังคมที่เกิดข้ึนกน็าจะจัดการไดโดยการใชความรักนัน่เอง 

 นอกจากนี ้Genre Comedy ซึ่งเปนลักษณะเดนของละครโทรทัศนกอนขาว ยงัเปนปจจัย

สําคัญที่มีผลตอบทบาทของละครโทรทัศนกอนขาวภาคคํ่าในการชวยลดความขัดแยงทางสังคม

คอนขางมาก เพราะละครโทรทัศนแบบ Comedy ที่เนนความสนุกสนานบันเทิงจึงทาํใหโครงเร่ือง

และแกนเร่ืองมีลักษณะแบบผสมผสาน การสรางตัวละครแบบตลกขําขัน ความขัดแยงทางสังคมที่

ปรากฏในเร่ืองถูกลดความรุนแรงลง และสุดทายก็สามารถคล่ีคลายไปไดและจบแบบมีสุข ละคร

โทรทัศนประเภท Comedy จึงเปนละครที่ชวยสลายหรือลดทอนความขัดแยงไดในโลกแหง

จินตนาการ หรืออีกนยัหนึง่ก็อาจจะเปนการซุกซอนความขัดแยงที่เกดิข้ึนทางสังคมไดเชนเดียวกัน

เพราะหากเทยีบกับละครโรทัศนหลังขาวที่สวนใหญเปนละครประเภท Drama หรือ Tragedy 
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วิธีการนําเสนอความขัดแยงจะเปนการเปดโปงความขัดแยงหรือช้ีใหเห็นความขัดแยงมากกวา แต

หากเปนละครประเภท Comedy ดังเชนละครโทรทัศนกอนขาวสวนใหญจะเปนละครประเภท

นําเสนอวธิีการสลายความขัดแยงหรือลดทอนความขัดแยง 

 เมื่อพูดถงึคําวา Comedy ผูชมสวนใหญมักจะเกิดความคิดในเชิงลบหรือเปนความคิด

แบบเกินจริง (over explanation) วา ความตลก ความสนุกสนาน และเบาสมองเปนคูตรงขามกับ

ความมีสาระ เมื่อมีความตลกเบาสมองก็ยอมตองไมมีสาระอยางแนนอน ซึง่ในความเปนจริงใน

ความตลกสนกุสนานนั้นเบือ้งหลังอาจจะแฝงสาระไวอยางลึกซึ้ง แตในขณะบางทีรูปแบบดูเครง

ขรึมแตขางในไมมีเนื้อหาสาระอะไรเลยก็เปนได ดังนัน้ จึงกลาวไดวาละคร Genre Comedy ก็ยังมี

มายาคติ (Myth) เชนกัน ดังเชนกลุมผูชมละครบางสวนใหเหตุผลวา ละครโทรทัศนกอนขาวเปน

ละครตลก เบาสมอง และไรสาระ ซึ่งในโลกของความเปนจริง ถึงแมวาละครโทรทศันกอนขาวซึง่

เปนละครประเภท Comedy จะไรสาระ เบาสมอง แตหากเราพิจารณาลึกซึ้งถงึเกยีรติภูมิของละคร 

Comedy ก็จะพบวาละครประเภทน้ีมีความเขมขนในการพยายามลดความขัดแยงในสังคมไมนอย

เลยทีเดียว 

 นอกจากนีห้ากพิจารณาเรื่องการจัดผังรายการของละครโทรทัศนกอนขาว ก็พบวาเปนอีก

ปจจัยหนึ่งทีน่าสนใจในการศึกษาบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศน 

เพราะการจัดผังรายการของละครโทรทัศนกอนขาว เปรียบเสมือนเปนการเตรียมพรอม

(pretext)รับมือความขัดแยงในโลกแหงจนิตนาการกอนกาวไปสูความขัดแยงในโลกแหงความเปน

จริงหรือรายการขาวภาคคํ่า  และกลับไปสูการเผชิญหนากบัความขัดแยงในโลกแหงจนิตนาการ

อีกคร้ังในละครโทรทัศนหลังขาวภาคคํ่า 

 
2. การรับรูของผูชมที่มีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสงัคมของละครโทรทศันที่
ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่า และการเชือ่มโยงเนื้อหาในละครกับชีวิตจริงของ
ผูชม 
 เมื่อพิจารณาในโลกแหงชวีิตจริง ผูชมสวนใหญสามารถรับรูบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนกอนขาวได  และผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณทางสังคม

ใกลเคียงกบัละครจะมีการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครกอนขาวไดมากกวาผูชมทัว่ไป ภูมิหลังหรือ

ประสบการณทางสังคมจงึมผีลตอการรับรูและเช่ือมโยงเนื้อหาในละครกอนขาวของผูชม  

นอกจากนี้ผูชมยังมทีัศนคติดานบวกตอละครโทรทัศนกอนขาวและมีความเชื่อวาละครโทรทัศน

กอนขาวมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมอีกดวย  

 ผลการวิเคราะหการรับรูของผูชมที่มีตอบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละคร

โทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่ายงัสะทอนใหเหน็วา การรับรูของผูชมมีความ



337 

 

แตกตางกนัตามภูมิหลงัหรือประสบการณทางสังคมของผูชมแตละคน ดังจะเห็นไดวากลุมผูชมที่มี

ภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ืองจะสามารถรับรูวิธีการแกปญหาความ

ขัดแยงที่เกิดข้ึนไดหลากหลายแงมมุมากกวากลุมผูชมทั่วไป ซึง่ผลการวิจยัดังกลาวสอดคลองกับ

แนวคิดเร่ืองการสรางความเปนจริงทางสังคม (Social construct of reality) ซึ่ง กาญจนา แกวเทพ 

(2544: 240) ไดอธิบายวา ความเปนจริงทางสังคมนี้ จะมีกระบวนการซมึผานเขาไปสูการรับรูของ

ปจเจกบุคคล กลายเปน “แผนทีท่างจิตใจ” (Mental Map) ที่ทาํหนาที่ชี้ทิศทางบุคคลในแงมมุ

ตางๆ กนั เชน คนที่มีโลกเชิงสัญลักษณ/มีแผนที่ทางจิตใจตางกนั จะม ี “ระบบการรับรู” 

(perception) ที่ตางกนั แผนทีท่างจิตใจเปนตัวช้ีนําทางการกระทํา ความคาดหวัง และระบบ

คานิยมของคน และแผนทีท่างจิตใจ เมื่อติดต้ังลงในจิตใจของคนแลว กระบวนการนี้ไมไดหยุด

ทํางาน แตดําเนินการตอกยํ้าอยางตอเนื่อง ดังเชนในผลการวิจยัซึ่งพบวา ผูชมกลุมทีม่ีภูมิหลังหรือ

ประสบการณใกลเคียงกบัตัวละครในเร่ืองกับผูชมทัว่ไปมีโลกเชงิสัญลักษณหรือมีแผนท่ีทางจิตใจ

ตางกนั ดังนัน้ จึงมีระบบการรับรูที่แตกตางกนั  

 สวนการเชื่อมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนกับชีวิตจริงของผูชมนั้น พบวา กลุมผูชมทั่วไป

สวนใหญจะไมคอยเปรียบเทียบประสบการณของตนเองกับเนื้อหาที่ปรากฏในละคร ใหเหตุผลวา

เนื่องจากในชีวิตจริงไมเคยเจอเหตุการณหรือประสบปญหาแบบในละคร นอกจากนีย้ังใหเหตุผล

วาสามารถแยกแยะไดวาละครก็คือละคร ชีวิตจริงก็คือชีวิตจริง และโดยสวนใหญ มักเปนการ

เปรียบเทยีบโดยความรูสึกช่ืนชอบตัวละครเร่ืองนั้น มากกวาจะนาํไปเปรียบเทยีบกับประสบการณ

จริง ในทัศนคติของกลุมผูชมทั่วไปละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าจึงเปน

เร่ืองแตงที่ไกลความจริงมาก สวนกลุมผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกบัตัวละครใน

เร่ืองจะมีการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทัศนกับชีวิตจริงของผูชมมากกวากลุมผูชมทั่วไป 

ผลการวิจยัดังกลาว สอดคลองกับทัศนะของ Ang (กาญจนา แกวเทพ: 2545, 202-203) ที่วา 

มนุษยแตละคนจะมีอาการ “อิน หรือ อารมณรวม” ตอจินตนาการไมเทากนั ข้ึนอยูกับส่ิงที่เรียกวา 

“ทุนทางวฒันธรรม” (cultural capital) หรือประสบการณในชีวิตและประสบการณทางสังคมของ

แตละบุคคล เชน ผูหญิง ผูชาย เด็ก คนแก วัยรุน คนชนบท คนเมือง แมคา พระ โสเภณี ตํารวจ 

นักธุรกิจ คนขับรถสองแถว ผูคนเหลานีอ้าจจะดูละครโทรทัศนเร่ืองเดียวกนั แตเธอและเขาจะมี

อาการ “อิน” ไมเหมือนกนั ทั้งนี้ขณะที่นัง่ดูโทรทัศนอยูหนาจอ ผูชมแตละคนกจ็ะนาํ “ทุนทาง

วัฒนธรรม” เฉพาะของตนมาตอรอง สะสมหรือขยายทนุ และทําใหแบบแผนการดูหรือลักษณะ

การตีความละครโทรทัศนแตกตางกัน Ang เรียกกระบวนการดังกลาวนีว้า “จินตนาการแหงเร่ือง

น้ําเนา” (Melodramatic Imagination) ซึ่งอาจอธิบายตอไดวา กอนที่ผูชมแตละคนจะเปดโทรทศัน

เพื่อดูละคร พวกเธอและเขาเคยมีประสบการณบางอยางที่เปนทัง้ชัยชนะและความพายแพมาแลว

ในโลกความเปนจริง และเมื่อละครโทรทศันจบลง ทัง้เธอและเขาก็นาํเอาประสบการณแหงชัยชนะ
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และความพายแพในโลกจินตนาการ มาส่ังสมตอยอดออกไปในโลกความจริง ดังเชน กลุมผูชมทีม่ี

ภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครในเร่ืองบางคน ทีม่ีเคยประสบเหตุการณคลายคลึง

กับตัวละครในเร่ืองก็จะนําเอาประสบการณของตัวเองมาส่ังสมตอยอดออกไปในโลกแหงความจริง

และทําใหผูชมกลุมนีม้ีการเชื่อมโยงเนื้อหาที่ปรากฏในละครกับชีวิตจริงมากกวากลุมผูชมทั่วไป

นั่นเอง 

 นอกจากนี้ผลการวิจยัดังกลาวยงัสอดคลองกับงานวิจยัของ สุภา จติติวสุรัตน ทีศึ่กษา

เร่ือง การสรางความหมายทางสังคมและการรับรู “ความเปนจริง” ในภาพยนตรอิงเร่ืองจริง ซึง่

คนพบวาสําหรับการรับรูความหมายของผูรับสาร ศึกษาเปรียบเทียบจากกลุมผูชม 2 กลุม คือ 

กลุมที่มปีระสบการณตรง และกลุมทีม่ีประสบการณกบั “ความเปนจริง” ผานส่ือ พบวา กลุมที่มี

ประสบการณตรงจะถอดรหสัดวยการปฏิเสธความหมายของผูสรางภาพยนตร สวนกลุมที่มี

ประสบการณกับ “ความเปนจริง” ผานส่ือ จะถอดรหัสสารดวยมุมมองท่ีหลากหลาย มีทัง้เห็นดวย 

ตอรอง และปฏิเสธความหมายของผูสรางภาพยนตร ซึ่งความแตกตางของการถอดรหัสสารนี ้ เปน

ผลมาจากการที่ผูรับสารทัง้สองกลุมถกูประกอบสรางความหมายมาจากโลกเชิงสัญลักษณที่

แตกตางกนั  

 อยางไรก็ตามยังมีผูชมบางกลุมที่ไมรับรูบทบาทและไมเชื่อมโยงเนื้อหาที่ปรากฏในละคร

และมีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนกอนขาวไมสามารถมีบทบาทในการลดความขัดแยงไดในชีวติ

จริง เนื่องจากปจจัยดานมายาคติ (Myth) ของ Genre Comedy ดังเชนที่ผูชมใหเหตุผลวาเพราะ

ละครโทรทัศนกอนขาวเนนนาํเสนอเร่ืองราวความบันเทงิ ตลกสนุกสนานจนเกนิจริงและไรสาระ 

นอกจากนีย้ังข้ึนอยูกับปจจัยดานวิธีคิดในการรับชมละครของผูชมอีกดวย หากผูชมดูละครเพือ่

ความบันเทงิหลีกเล่ียงความนาเบ่ือในชีวิตจริง (escapism) และมองโลกจริงกับโลกในส่ือแยกออก

จากกนั กลุมผูชมก็จะไมเช่ือวาละครโทรทัศนกอนขาวมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคม

ไดในชีวิตจริง แตหากกลุมผูชมมองวาโลกจริงกับโลกส่ือมีความใกลเคียงกนั (overlap) และเกิด

ปรากฏการณเร่ืองราวในชีวติจริงบังเอิญซอนทับกับเร่ืองในจินตนาการ (resonance) ผูชมละคร

กลุมนีก้็จะเชื่อวาละครโทรทศันกอนขาวสามารถมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมไดใน

ชีวิตจริง ดังนัน้ จงึกลาวไดวาบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนกอนขาว

ในชีวิตจริงจงึข้ึนอยูปจจัยคือ Genre Comedy และทัศนคติ ประสบการณ ความเช่ือของผูชมที่มี

ตอละครโทรทศันอีกดวย 

 จากการศึกษาการรับรูบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของผูชม การเช่ือมโยง

เนื้อหาในละครกับชีวิตจริงของผูชม รวมทั้งความคิดเห็นของผูชมทีม่ีตอบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนกอนขาว และความคิดเห็นของผูชมที่มีตอเนื้อหาและตัวละคร

ของละครโทรทัศนกอนขาว ทําใหพบขอคนพบที่นาสนใจอีกประการหนึง่วา ส่ิงหนึง่ที่ผูชมละคร
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ควรเปล่ียนก็คือทัศนคติที่มีตอละคร Comedy วาไมใชละครตลกไรสาระเบาสมองเสมอไป แต

ละคร Comedy ก็มีความเขมขนในแงของความพยายามในการลดความขัดแยงทางสังคมดวย 

เพราะตราบใดที่เราตองใชละครประเภท Comedy ในการลดความขัดแยงทางสังคมตางๆเหลานี ้

และเม่ือกลุมผูชมยังไมคลี่คลายมายาคติเกี่ยวกับ Genre Comedy เราก็ไมสามารถจะบรรลุ

เปาหมายในการสะทอนบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนกอนขาวไดใน

โลกแหงความเปนจริง 

 นอกจากนี้ภูมหิลังและประสบการณตรงกน็ับเปนปจจัยที่สําคัญประการหนึง่ที่มีผลตอการ

เชื่อมโยงเนื้อหาในละครกับชีวิตจริงและทัศนคติในเชิงบวกและเชิงลบของผูชมทีม่ีตอละคร

โทรทัศนกอนขาว เพราะจากผลการวิจัยพบวาผูชมที่มภูีมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับละคร

จะมีการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครกับชีวิตจริงและมีทัศนคติทางดานบวกมากกวาดานลบ สะทอนให

เห็นวา แมละครกอนขาวจะทําหนาที่เปนมายาคติของสังคม เปนโลกแหงสัญลักษณซึ่งไมอาจมี

บทบาทไดในชีวิตจริง แตผูชมก็ยงัยนิดีทีจ่ะติดตามชมละครโทรทัศนกอนขาวตอไป หรืออาจกลาว

ไดวาละครโทรทัศนหรือมายาคติของสังคมนี้ก็ยงัคงดําเนนิควบคูมากับโลกแหงความเปนจริง

นั่นเอง สอดคลองกับ กาญจนา แกวเทพ (2536 : 22-24 ) ไดกลาวไววา โลกแหงความเปนจริงจะ

ขาดมายาคติเสียมิได เนือ่งจากมายาคติไดทําหนาทีป่ระดุจคลายองครักษพทิักษรักษาโลกแหง

ความเปนจริงเอาไวในหลายๆ ทาง เชน มายาคติจะชวยลดทอนผอนคลายความคับของใจของ

ปจเจกชน ที่ไมสามารถจะเล่ือนชนช้ันของตนไดตามใจปรารถนา มายาคติจะชวยแกไขความ

ขัดแยงระหวางเพศที่ไมอาจจะแกไขใหลุลวงไปไดในโลกแหงความเปนจริง หากทวาความขัดแยง

ดงกลาวสามารถปดฉากลงไดอยาง happy ending ในละครโทรทศัน หรือในทายที่สุด ละคร

โทรทัศนจะชวยทําหนาที่เปน “กาวใจ” ประสานสังคมที่มีร้ิวรอยแตกราวไปทัว่ทุกขุมขน ดังนัน้จึง

อาจกลาวไดวา สําหรับกลุมผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับละคร อาจมีความหวัง

ใหละครโทรทศันกอนขาวนี้เปนหนอออนๆ ที่จะนําไปสูความเปล่ียนแปลงหรือการลดความขัดแยง

ทางสังคมไดในชีวิตจริงซ่ึงไมเพียงแตเปนแคมายาคติหรือแกไขความขัดแยงไดเพียงแตในโลก

จินตนาการเทานัน้ก็เปนได 

 จากผลการวิจยัผูวิจัยพบขอคนพบที่นาสนใจนอกเหนือจากบทบาทของละครโทรทัศน

กอนขาวภาคค่ําในการลดความขัดแยงทางสังคม คือ ละครโทรทัศนกอนขาวมีลักษณะเดนในการ

นําเสนอแกนเร่ืองประเภท Idealism Theme ซึ่งสะทอนอุดมการณทองถิน่นยิม อุดมการณ

เศรษฐกิจพอเพียง และจิตสํานึกเพื่อสังคม รวมทั้งการสรางตัวละครเอกของเร่ืองสวนใหญมักเปน

คนจน/คนตางจังหวัดที่มกีารศึกษา เขามาเรียนตอในกรุงเทพและนําความรูที่รํ่าเรียนกลับไป

พัฒนาหมูบานของตัวเอง จึงเปนทีน่าสนใจในการศึกษาวิจัยผูรับสารตอไปวา คนตางจงัหวัดจริงๆ 

ที่ดูละครโทรทศันกอนขาวทีม่ีลักษณะดังกลาวนี้จะมกีารรับรูอุดมการณทองถิน่นิยม อุดมการณ
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เศรษฐกิจพอเพียง และจิตสํานึกเพื่อสังคมหรือไมและอยางไร เพราะหากละครโทรทัศนกอนขาวนี้

มีอิทธพิลตอการปลูกฝงจิตสํานึกรักทองถิน่จริง กระบวนการสรางจิตสํานึกรักบานเกิดก็อาจทาํได

ผานละครโทรทัศน ซึ่งบทบาทในดานนีก้็นาสนใจที่จะไดรับการสงเสริมในอนาคตตอไป โดยการ

วิจัยในคร้ังนี้เปนเพยีงการสมัภาษณเจาะลึกกลุมผูชมละครกลุมขนาดเล็ก หากศึกษากลุมผูรับสาร

กลุมขนาดใหญข้ึนก็อาจจะนําไปสูขอคนพบทีน่าสนใจมากยิง่ข้ึน 

   
ขอจํากัดในการวิจัย 

1. ในการเก็บรวบรวมขอมูลของผูชมละครโทรทัศน เนื่องจากกลุมตัวอยางที่จะศึกษานัน้เปนกลุม

ตัวอยางที่จะพบผูใหขอมูลหลัก (Key informant) คอนขางยาก ตัวอยางเชน กลุมผูชมที่มฐีานะ

รํ่ารวยมาก กลุมผูชมที่เปนแมยายไฮโซกับลูกเขยบานนอก จงึทาํใหการเก็บขอมูลในคร้ังนี้สวน

ใหญจึงเปนการเก็บขอมูลของกลุมผูชมฝายเดียว คือ กลุมผูชมที่มีภูมิหลังหรือประสบการณ

ใกลเคียงกบัตัวละครฝายคนจนคนชนบท หรือคนชนช้ันกลางเปนสวนใหญ สวนกลุมผูชมที่มีภูมิ

หลังหรือประสบการณใกลเคียงกับตัวละครฝายคนรวยคนในเมืองพบคอนขางนอย 

2. การแบงกลุมผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับเนื้อหาในละครกับกลุมผูชมทัว่ไปทาํ

ไดคอนขางยาก เนื่องจากผูวิจัยเลือกศึกษาละครโทรทัศนมากกวา 1 เร่ือง และผูชมแตละคนยังมี

ความหลากหลาย บางคนมีภูมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกบัเนื้อหาในละครโทรทัศนมากกวา

หนึง่เร่ือง จึงทาํใหไมสามารถแบงกลุมผูชมที่มภูีมิหลังหรือประสบการณใกลเคียงกับเนือ้หาใน

ละครตามละครโทรทัศนแตละเร่ืองไดอยางชัดเจน ดังนัน้เพื่อลดปญหาดังกลาวในการวิจยัคร้ัง

ตอไปหากจะแบงกลุมผูชมออกเปนสองกลุม ควรเลือกศึกษาละครโทรทัศนเพียงเร่ืองเดียวหรือ

ความขัดแยงเพียงประเด็นเดียว  

 

ขอเสนอแนะทัว่ไป 

1. จากผลการวิจัย พบวา ผูชมคอนขางมากยังมีความคิดเห็นวาละครโทรทัศนที่ออกอากาศใน

ชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าไมสามารถมีบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมในชีวิตจริงได 

เนื่องจากประเภทของละครที่เปนละคร comedy จึงทาํใหผูชมรูสึกวาปญหาความขัดแยงตางๆ ที่

ปรากฏในเร่ืองแมจะเปนปญหาที่เกิดข้ึนไดจริงในสังคม แตละครโทรทัศนกลับนาํเสนอในลักษณะ

สอดแทรกความตลกสนุกสนาน ดูเกินความเปนจริง จึงทาํใหผูชมสวนใหญรูสึกวาเปนปญหาที่

เกิดข้ึนในละครแกไขไดงายและมักจบลงดวยความสุขเสมอ ตางจากชีวิตจริงทีป่ญหามีความ

ซับซอนยากแกการแกไขและเร่ืองราวมักไมคอยจบลงอยางมีความสุข ผูชมจึงเกิดการเชื่อมโยง

เนื้อหาในละครกับชีวิตจริงคอนขางนอย ซึง่เปนเร่ืองทีน่าสนใจสําหรับผูผลิตละครโทรทัศนทีจ่ะ

นําไปปรับปรุงเนื้อหาและการนําเสนออยางไร จึงจะทําใหผูชมรูสึกเช่ือ เกิดการเชื่อมโยงเนื้อหาใน
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ละครโทรทัศนกับชีวิตจริง และนําไปใชในชีวิตจริงซึ่งจะนําไปสูการลดความขัดแยงทางสังคมไดใน

ที่สุด  

 

ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยคร้ังตอไป 

 

1. ในการวิจัยคร้ังนี้ ใชวิธกีารวิจัยโดยการวิเคราะหตัวบท (textual analysis) และการสัมภาษณ

แบบเจาะลึกผูรับสาร (in-depth interview) แตไมไดมีการสัมภาษณหรือสอบถามจากผูผลิต

โดยตรง ในการวิจัยคร้ังตอไปควรเพ่ิมในสวนของการศึกษาฝายผูผลิตดวย เพื่อจะทําใหสามารถ

เขาใจภาพรวมของบทบาทของละครโทรทัศนไดมากย่ิงข้ึน 

 

2. ในการวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยที่เลือกศึกษาบทบาทของละครโทรทัศนในการลดความขัดแยงทาง

สังคมเพยีงบทบาทเดียว ในการวิจัยคร้ังตอไปผูวิจัยขอเสนอใหศึกษาบทบาทในดานอ่ืนๆ ของ

ละครโทรทัศนในดานอ่ืนๆ ดวย เพื่อจะทําใหสามารถเขาใจภาพรวมบทบาทของละครโทรทัศนได

มากยิง่ข้ึน  

 

3. การศึกษาวจิัยในคร้ังนี้เปนการทําวิจัยแยกเปน 2 สวน คือ การวิเคราะหบทบาทในการลดความ

ขัดแยงทางสังคมของละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงเวลากอนขาวภาคคํ่าโดยแนวคิดการเลา

เร่ือง และการวิเคราะหการรับรูและการเช่ือมโยงเนื้อหาในละครโทรทศันกับชีวิตจริงของผูชม ซึง่

การทาํวิจยัคร้ังนี้ผูวิจัยไดทาํควบคูกันไปทัง้ 2 วิธี สําหรับการวิจยัในคร้ังตอไป ผูวิจยัมีความเหน็วา

ควรวิเคราะหบทบาทในการลดความขัดแยงทางสังคมของละครโทรทศันใหเสร็จส้ินเสียกอน แลว

จึงดําเนินการในสวนการสัมภาษณและวิเคราะหกลุมผูชม เพื่อใหแนวทางคําตอบมีความสัมพนัธ

กัน 

4. ในการศึกษากลุมผูรับสารโดยการใชเกณฑแบงออกเปนสองกลุมคือกลุมผูชมทัว่ไป และกลุม

ผูชมที่มีภูมหิลังหรือประสบการณใกลเคียงกับในละครคร้ังตอไป ควรเลือกศึกษาละครโทรทัศน

เพียงเร่ืองเดียวหรือความขัดแยงเพยีงประเด็นเดียว เพื่อใหสามารถแบงกลุมผูชมออกเปนสองกลุม

ไดอยางชัดเจน 

 



รายการอางอิง 
 

ภาษาไทย 

กาญจนา แกวเทพ. การวิเคราะหส่ือ แนวคิดและเทคนิค. กรุงเทพมหานคร : ภาพพิมพ, 2552. 

กาญจนา แกวเทพ. แนวพินจิใหมในส่ือสารศึกษา. กรุงเทพมหานคร : ภาพพมิพ, 2553. 

กาญจนา แกวเทพ. มายาพนิิจ : การเมืองทางเพศของละครโทรทัศน. กรุงเทพมหานคร : เจนเดอร

เพรส, 2536. 

กาญจนา แกวเทพ. มิติดาน “อุดมการณในละครโทรทัศนไทย”. ใน กาญจนา แกวเทพ 

(บรรณาธิการ), เมื่อส่ือสองและสรางวฒันธรรม, 201 - 220. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ

ศาลาแดง, 2545. 

กาญจนา แกวเทพ. ศาสตรแหงส่ือและวัฒนธรรมศึกษา. พิมพคร้ังที ่2. กรุงเทพมหานคร : เอดิสัน 

เพรส โพรดักส, 2549. 

กาญจนา แกวเทพ. ส่ือบันเทงิ อํานาจแหงความไรสาระ. พิมพคร้ังที่ 4. กรุงเทพมหานคร : ออล 

อเบาท พร้ินท, 2545. 

กาญจนา แกวเทพ. ส่ือสารมวลชน ทฤษฎีและแนวทางการศึกษา. กรุงเทพมหานคร : ภาพพิมพ, 

2552. 

เฉลิมเกียรติ สมหวงั. ความโดดเดนของ “คมน” กับละครกอนขาว. [ออนไลน]. 2552ก.   

แหลงที่มา : www.daradaily.com [2553, กรกฎาคม 15]  

เฉลิมเกียรติ สมหวงั. “7สี”อยาประมาทละครกอนขาว”ชอง3”. [ออนไลน]. 2552ข.         

แหลงที่มา : www.daradaily.com [2553, กรกฎาคม 15] 

ชอง3 ใชบริการ ‘เบนซ-ตุย’ ชอนเรทต้ิงละครเย็น. TV POOL 1049 SOAP STATION. [ออนไลน]. 

2553.  แหลงที่มา : www.tvpool.co.th [2553, กรกฎาคม 15]  

ชื่นฤดี วัชรเดชะ. การวเิคราะหบทบาททางสังคมของตัวละครคนใชในละครโทรทัศน. วิทยานพินธ

ปริญญามหาบัณฑิต,  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  บัณฑิตวิทยาลัย               

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539. 

ถิรนันท อนวชัศิริวงศ, ปรีดา อัครจันทโชติ, หฤทัย รามสูต, จิรยทุธ สินธุพันธ และ ไศลทิพย จารุ

ภูมิ. นิเทศศาสตรกับเร่ืองเลาและการเลาเร่ือง : วิเคราะหการศึกษาจินตคดี-จินตทศันใน

ส่ือรวมสมัย. กรุงเทพมหานคร : ภาพพิมพ, 2543. 

ปรมะ สตะเวทิน. หลักนิเทศศาสตร. กรุงเทพมหานคร : ภาพพิมพ, 2546. 

“ลอรด”กูเรทต้ิงละครเย็นชอง7สี. [ออนไลน]. 2552. แหลงที่มา : www.daradaily.com [2553, 

กรกฎาคม 15] 



343 

 

ศิริประภา เรณุมาศ. การเสนอรายการเพือ่สรางความสมานฉันทของสถานวีทิยุโทรทัศนแหง

ประเทศไทย จงัหวัดยะลา. วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  

คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2549. 

สงคราม“ละครเย็น”ระอุ!วิก”3-7”งัดของดีมาสูดุเดือด. [ออนไลน]. 2549. แหลงที่มา : 

webboard.mthai.com [2553, กรกฎาคม 15] 

สมสุข หนิวิมาน. ความแตกแยกกับความปรองดอง...ซมิเบ่ิง. ฉลาดซื้อ  17, 117-118 (มิถุนายน – 

กรกฎาคม 2553) : 80. 

สมสุข หนิวิมาน. บันทึกจากหองนั่งเลน : ขอสังเกตเชงิวฒันธรรมในการดูละครโทรทัศนไทย. ใน 

กาญจนา แกวเทพ (บรรณาธิการ), วัฒนธรรม : ส่ือสารเพื่อสานสราง, 138 - 167. 

กรุงเทพมหานคร : ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2541. 

สมสุข หนิวิมาน. ปมชีวิต ปน ขมขืน และแหวนหม้ัน : การวิเคราะหเชงิโครงสรางของการเลาเร่ือง

กับความสัมพนัธเชงิอํานาจทางเพศในละครโทรทัศน. นเิทศศาสตรปริทัศน  4, 1 (มีนาคม 

2543) : 89 - 109 

สมสุข หนิวิมาน. วัฒนธรรมชนช้ันกลางไทยในละครโทรทัศน. รัฐศาสตรสาร  22, 2 (2553) : 93 - 

128. 

สายชล บูรณกิจ. บทบาทของเว็บไซตไทยในกระบวนการประสานสังคม. วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต,  ภาควิชาการสือ่สารมวลชน  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 

2541. 

สาวิตรี กาํแพงพนัธ. บทบาทของละครโทรทัศนแนวเบาสมองเพื่อการสงเสริมความสัมพันธอันดีใน

ครอบครัว. วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑติ,  ภาควิชาการส่ือสารมวลชน  คณะนิเทศ

ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2549. 

สินียา ไกรวิมล. ลักษณะของบทละครโทรทัศนที่ไดรับความนิยมชวงหลังขาว จากป พ.ศ.2535 ถึง 

พ.ศ. 2544. วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต,  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  คณะนิเทศ

ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2545. 

สุภา จิตติวสุรัตน. การสรางความหมายทางสังคมและการรับรู “ความเปนจริง” ในภาพยนตรอิง

เร่ืองจริง. วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑติ,  ภาควิชาการส่ือสารมวลชน  คณะนิเทศ

ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2545. 

อัญมณี ภูภักดี. การตีความของผูรับสารชายไทยตอภาพของวีรบุรุษแบบอเมริกันจากภาพยนตร

ฮอลลีวูด. วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑติ,  ภาควิชาการส่ือสารมวลชน  คณะนิเทศ

ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2547. 



344 

 

อุบลรัตน ศิริยวุศักด, และคนอ่ืนๆ. จนิตทศันทางสังคมในภาษาส่ือมวลชน : ศาสตรและศิลปแหง

การเลาเร่ืองในภาพยนตร ละครโทรทัศน มิวสิควิดีโอ ขาว และโฆษณา. กรุงเทพมหานคร 

: โครงการสื่อสันติภาพ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542. 

อุบลรัตน ศิริยวุศักดิ์. ระบบวิทยุและโทรทศันไทย โครงสรางทางเศรษฐกิจการเมืองและผลกระทบ

ตอสิทธิเสรีภาพ. พิมพคร้ังที่ 2. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพจฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย, 

2544. 

TV POOL VOTE. ทีวพีูล  20 (ตุลาคม 2552) : 42. 

TV POOL VOTE. ทีวพีูล  20 (ธันวาคม 2552) : 41. 

TV POOL VOTE. ทีวพีูล  21 (มิถุนายน 2553) : 44. 

 

ภาษาอังกฤษ 

Denis Mcquail. Mcquail’s mass communication theory. 5th ed. London : Sage, 2005. 

 

 

 



 

 

 

345 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาวเหมือนฝน ชาวเหนอื เกิดเมื่อวนัที ่26 ธันวาคม 2529 สําเร็จการศึกษาปริญญาตรี

วารสารศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาวทิยแุละโทรทัศน คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ในปการศึกษา 2551 และเขาศึกษาตอในหลักสูตรนิเทศศาสตรมหา

บัณฑิต คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2552  
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