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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 5786743935 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORD: Method of playing, Lakhon Chatri, Sudprasert troupe 
 Surasak Parnluck :  PERFORMANCE METHODS OF PIPAT ENSEMBLE FOR SUD 

PRASERT LAKHON CHATRI TROUPE IN KOH BANG PLA COMMUNITY OF 
SAMUTHPRAKAN PROVINCE. Advisor: Asst. Prof. Pattara Komkum, D.F.A. 

  
The study of the playing method of the Pipat ensemble musical 

accompaniment Lakhon Chatri by Sudprasert troupe in Koh Bang Pla community is a 
qualitative research. Focus on contextual studies related to the method of playing the 
Pipat ensemble musical accompaniment Lakhon Chatri by Sudprasert troupe.  The 
research found that Lakhon Chatri by Sudprasert troupe relay from Jib Rungpairoj. The 
performance for redeem a vow to a god. It will take 1 day by the show sequence began 
with  teacher worship to music teacher and dance teacher, Pipat ensemble play an 
overture, Sing and dance to invite the sacred, Morning show, Lunch break for retake the 
sacrifice, Show the afternoon until the end.  The story used in the show are selected 
from Thai literature.  Popular story such as Sang Thong (The Golden Prince of the Sea 
Conch) or Kaew Na Mah (A horse-faced woman). Pipat Chatri ensemble and Thai Pipat to 
play. The songs used to play in the show is Nahpat song. Use when the character acts 
like a trip, cry, transform, Etc. Nahpat song is used to sing the chorus when the character 
sings. Performers are self-singers by sing the song first and then perform Pipat song. At 
the end of the show will sing the song for send the sacred back to the place. The Pipat 
playing Rua song and Ground-Rum song.  The sequence of plays and performances is 
adjustable as appropriate. And improved by the popularity of the audience throughout. 
Therefore, Lakhon Chatri performance by Sudprasert troupe become famous and well-
known to date. 

 Field of Study: Thai Music Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2018 Advisor's Signature .............................. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

จังหวัดสมุทรปราการ ตั้งขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีชื่อเรียกแต่เดิมว่า “เมืองปากน้ า”  

เพราะตั้งอยู่บริเวณปากแม่น้ าเจ้าพระยาที่ไหลออกอ่าวไทย เป็นเมืองท่าส าหรับพักเรือสินค้าของ

ชาวต่างชาติที่เข้ามาค้าขายในประเทศไทย นอกจากนี้ยังเป็นเมืองหน้าด่านที่ส าคัญเพราะอยู่ติดทะเล 

มีการสร้างป้อมปราการต่าง ๆ ขึ้นบริเวณริมทะเลเพ่ือป้องกันข้าศึกปัจจุบันประกอบไปด้วย 

อ า เภ อจ าน วน  6  อ า เภ อ  ได้ แ ก่  อ า เภ อบ างบ่ อ  อ า เภ อบ างพ ลี  อ า เภ อพ ระป ระแด ง  

อ าเภอเมืองสมุทรปราการ อ าเภอบางเสาธงและอ าเภอพระสมุทรเจดีย์ 

ชุมชนเกาะบางปลา ตั้งอยู่ที่ต าบลบางปลา อ าเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ แต่เดิม

ชุมชนเกาะบางปลาเป็นชุมชนเล็ก ๆ อยู่ติดริมทะเล เกาะบางปลาเป็นชื่อที่ชาวบ้านใช้เรียกพ้ืนที่ใน

บริเวณนั้นเพราะในพ้ืนที่ของต าบลบางปลามีล าคลองต่าง ๆ อยู่มากมาย ท าให้พ้ืนที่บริเวณนั้นมี

ลักษณะเป็นเกาะ ชาวบ้านในชุมชนเกาะบางปลามีอาชีพเกษตรกรเป็นหลัก มีพ้ืนที่ท าเกษตรกรรม

เป็นของตัว เอง ประกอบกับ พ้ืนที่ นี้ มีล าคลองตัดผ่ านจ านวนมาก มีต้น โกงกางขึ้นริมน้ า  

ชาวบ้านบางส่วนจึงท าบ่อปลาและตัดไม้โกงกางเป็นอีกอาชีพหนึ่ง ชาวบ้านในชุมชนจึงมีวิถีชีวิตความ

เป็นอยู่ที่เรียบง่าย มีประเพณีวัฒนธรรมโบราณที่ยึดถือสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน ได้แก่ประเพณี  

งานประจ าปีศาลเจ้าพ่อพระรามพระลักษมณ์ ศาลเจ้าพ่อเสือ พิธีสรงน้ าเจว็ด ซึ่งเป็นตัวแทน  

องค์เจ้าพ่อที่ประชาชนให้ความเคารพนับถือมากกว่า 30 องค์ เป็นประเพณีท้องถิ่นที่หาดูได้ยาก 

ในปัจจุบัน นอกจากนี้ยังเป็นชุมชนที่มีนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน มีคณะละครชาตรีและวงปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียง

เป็นที่รู้จักของคนในชุมชนและพ้ืนที่ใกล้เคียง ซึ่งบ่งบอกว่าชุมชนเกาะบางปลาเป็นชุมชนเก่ าแก ่

ที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ 

ในสมัยโบราณก่อนที่จะมีละครขึ้น ไทยเราก็มีการขับร้องฟ้อนร าอย่างที่เรียก

รวมอยู่ในจ าพวกระบ า เพราะไม่ได้แสดงเป็นเรื่องเป็นราวแต่อย่างใด ต่อมาเมื่อได้รับ

วัฒนธรรมด้านละครของอินเดียเข้ามาจึงได้เกิดเป็นละครชาตรีขึ้น ซึ่งแต่แรกมีลักษณะ

คล้ายคลึงกับอินเดียมาก... มีเครื่องปี่พาทย์ประกอบเพียง ปี่ เลาหนึ่ง โทนคู่หนึ่ง  

กลองเล็กคู่หนึ่ งและฆ้องคู่ เท่ านั้น  ละครชาตรีนี้ ได้ เผยแพร่ เป็นที่นิยมอยู่ ใน 
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จังหวัดภาคใต้ของไทยแต่สมัยโบราณเห็นจะนิยมแสดงแต่เรื่องมโนราห์ (พระสุธน)  

กันเป็นพ้ืน... (มนตรี ตราโมท, 2540: 3-4) 

ละครชาตรีเป็นละครที่มีมาตั้ งแต่สมัยโบราณ เป็นที่นิยมทางจังหวัดในภาคใต้ของ 

ประเทศไทย เริ่มเข้ามาแพร่หลายในกรุงรัตนโกสินทร์อย่างเห็นได้ชัดในสมัยรัชกาลที่  3 โดย  

ละครชาตรีจะประกอบด้วย โรงละครชาตรีอย่างง่าย ไม่มีฉาก มีเพียงหลังคา เครื่องแต่งกาย  

แบบยืนเครื่อง วิธีแสดงตามระเบียบแบบแผนและปี่พาทย์ประกอบการแสดงใช้เพียง ปี่ 1 เลา  

โทน 1 คู่ กลองเล็ก (กลองชาตรี) 1 คู่และฆ้องคู่ (มนตรี ตราโมท, 2540: 3-4) 

ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีผู้คิดผสมวิธีการแสดงละครชาตรีกับละครนอกเข้ารวมกันเรียกว่า  

ละครชาตรีเข้าเครื่อง หรือ ละครชาตรีเครื่องใหญ่ แตกต่างจากละครชาตรีโดยที่โรงละครนั้น 

จะมีฉากในบางฉาก ใช้วงปี่พาทย์ที่ประกอบการแสดงทั้ง 2 แบบ ได้แก่ ตามแบบละครชาตรีเดิมและ

วงปี่พาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดงละครนอก เพลงที่ใช้ร้องและวิธีการแสดงมีทั้ง 2 แบบ เป็นรูปแบบ

ละครชาตรีที่นิยมในภาคกลาง 

ในปัจจุบันละครชาตรีในชุมชนเกาะบางปลานิยมเล่นละครชาตรี เข้า เครื่องหรือ 

ละครชาตรีเครื่องใหญ่โดยยังคงมีคณะละครชาตรีที่สืบทอดการแสดงอยู่  รูปแบบวงปี่พาทย์ 

ที่ใช้ประกอบการแสดงละครชาตรีเป็นรูปแบบประสม มีระเบียบแบบแผนและวิธีการบรรเลงเพ่ือ

ประกอบการแสดงละครชาตรี รวมไปถึงการประสมวงเพ่ือบรรเลงประกอบการแสดงในกรณีต่าง ๆ  

ซึ่งวงปี่พาทย์ที่สามารถบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีในชุมชนบางปลาที่ผู้วิจัยจะท าการศึกษา 

ได้แก่ คณะสุดประเสริฐ 

ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบการแสดงละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐใน

ชุมชนเกาะบางปลานั้น มีระเบียบแบบแผนในด้านการบรรเลง การใช้เพลง การประสมวง ตลอดจน

พิธีกรรมต่าง ๆ ซึ่งควรค่าแก่การศึกษาวิจัย 

 

1.2 วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

1. ศึกษามูลบทของวงปี่พาทย์ประกอบละครชาตรี คณะสุดประเสริฐ 

2. ศึกษาระเบียบและวิธีการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบละครชาตรี คณะสุดประเสริฐ 
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1.3 วิธีด าเนินการวิจัย 

ผู้วิจัยด าเนินการโดยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพตามข้ันตอน ดังนี้ 

1. ศึกษาและค้นคว้าข้อมูลที่เกี่ยวกับการแสดงละครชาตรีและคณะสุดประเสริฐโดยรวบรวม

ข้อมูลจากหนังสือ บทความ งานวิจัยและวิทยานิพนธ์สถาบันการศึกษาต่าง  ๆ จากสถานที่ 

สืบค้นข้อมูล ดังนี้ 

- หอสมุดแห่งชาติ 

- ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- ห้องสมุดดนตรีไทย อาคารศิลปวัฒนธรรมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- หอสมุดดนตรี จิ๋ว บางซื่อ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

- ส านักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

- ส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

- ศูนย์รักษ์ศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

2. สัมภาษณ์ข้อมูลจากบุคคลส าคัญในคณะสุดประเสริฐ ดังนี้ 

- ครูสุชาติ ศรีอ่อน หัวหน้าคณะสุดประเสริฐ เป็นครูผู้ฝึกสอนและดูแลวงดนตรี  

มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลง เครื่องดนตรีปี่พาทย์ทุกชนิด     

  - ครูเพลินใจ แก้วสมนึก ผู้ดูแลด้านการละครของคณะสุดประเสริฐ  

  - นายสันติสุข ศรีอ่อน หลานของครูสุชาติ ศรีอ่อน มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลง

เครื่องดนตรีปี่พาทย์ นักดนตรีประจ าคณะสุดประเสริฐ 

3. สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย ดังนี้ 

- ครูปี๊บ คงลายทอง อดีตหัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย มีความเชี่ยวชาญด้านเครื่องเป่า     

  - ครูศักดิ์ชัย ลัดดาอ่อน ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  

มีความเชี่ยวชาญด้านการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบการแสดง 

4. เรียบเรียงและวิเคราะห์ข้อมูลอย่างเป็นระบบ จัดท าเป็นรูปเล่ม 
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1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

1. ศึกษามูลบทของวงปี่พาทย์ประกอบละครชาตรี คณะสุดประเสริฐ 

2. ศึกษาระเบียบและวิธีการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบละครชาตรี คณะสุดประเสริฐ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
ประวัติละครชาตรี 

 

ละคร คือ การแสดงที่ผูกเป็นเรื่อง มีเนื้อความเหตุการณ์เกี่ยวข้องเป็นตอน ๆ ตามล าดับเรื่อง 

ประกอบด้วย ดนตรีและบทร้อง ตามลักษณะและชนิดของละครนั้น ๆ (เรณู โกศินานนท์ , 2545: 31)   

สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงอธิบายเกี่ยวกับประวัติละครแก้บนและละครยก ไว้ว่า 

หญิงแก้ว เธอมีจดหมายเล่าเรื่องละครเขมร ตรงหน้าปราสาทนครวัด  

ให้พวกนักท่องเที่ยวดูในเวลากลางคืน ซึ่งเรื่องนี้เรารู้ดีกันอยู่แล้ว แต่หม่อมฉันก็นึก

ว่าวินิจฉัยจะทูลเป็นวิเคราะห์ในโบราณคดีต่อไป ที่ปราสาทนครวัดและปราสาทหิน

เทวสถานแห่ งอ่ืนหลางแห่ง มี เวทีท าด้วยศิลาว่าส าหรับฟ้อนร า บวงสรวง  

อันการฟ้อนร าบวงสรวงตลอดจนเล่นโขนเป็ นคติทางพราหมณ์แต่ห้ามทาง 

ฝ่ายพระพุทธศาสนา หม่อมฉันได้อ่านหนังสือพรรณนาว่าด้วยเทวสถานในอินเดียว่า 

แม้ปั จจุบั นนี้ ตามเทวสถานที่ ส าคัญ ยั งมีหญิ งสาวชั้ นสกุลต่ าสมัครไปอยู่  

เป็นเทวสถานส าหรับฟ้อนร าบวงสรวงเป็นอาชีพ และให้ใช้ต่อว่าส าหรับปฏิบัติ 

พวกพราหมณ์ที่รักษาเทวสถาน หรือแม้บุคคลภายนอกด้วย ตามปราสาทหิน 

ที่ส าคัญในเมืองเขมรแต่โบราณก็คงมีพวกเทวทาสี เช่นนั้น หม่อมฉันเห็นว่า 

ประเพณีไทยเล่นละครแก้บน เห็นจะมาจากคติเดียวกันนั่นเอง แต่เลยมาจนถึงเล่น

บวงสรวงในพระพุทธศาสนา เมื่อหม่อมฉันยังเป็นเด็ก ได้เคยเห็นเล่นละครชาตรี 

แก้บนที่หน้าพระอุโบสถวันพระศรีรัตนศาสดารามและได้ยินว่า ที่วัดบวรนิเวศก็มี

ละครแก้บนพระชินศรี เพ่ิงห้ามในรัชกาลที่ 5 ประเพณีเล่นละครแก้บนแต่ก่อนเริ่ม

หยุดชะงัก จึงมีผู้คิดท าตุ๊กตา เรียกว่า ละครยก ส าหรับขายให้คนจนแก้บน นับเป็น

เนื่องกันมาเช่นนี้ ถ้าจะนับเวลาเห็นจะตั้งพันปี... (วิมลศรี อุปรมัย, 2554: 106-107) 

หนังสือนาฏศิลป์ไทยของเรณู โกศินานนท์ ได้กล่าวถึงที่มาของละครโดยอ้างอิงจากบันทึก

ของลาลูแบร์ที่ได้บันทึกเรื่องของละครในสมัยสมเด็จพระนารายณ์ฯ ไว้ว่า 

ละคร (Lacone) นั้นเป็นบทกวีนิพนธ์เพ่ือสดุดีความกล้าหาญแกมนาฏศิลป์ 

ใช้เวลาแสดงถึง 3 วัน ตั้งแต่ 8 โมงเช้าถึง 7 โมงเย็น ตัวเรื่องนั้นเป็นค ากลอน 
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แสดงให้ เห็น เป็นจริงและตัวแสดงที่ อยู่ ในฉากนั้นหลายคนจะผลัดกันร้อง 

เมื่อถึงบทของตัวละครตัวหนึ่งขับร้องในบทของตัวชื่อเรื่องและตัวแสดงอ่ืน ๆ  

ก็ขับร้องตามบทของบุคคลที่เรื่องนั้นกล่าวพาดพิงไปถึง ตัวละครผู้ชายเท่านั้นที่ 

ขับร้อง ตัวละครผู้หญิงไม่ขับร้องเลย (เรณู โกศินานนท์, 2545: 31) 

 นอกจากนี้ เรณู โกศินานนท์ ยังได้กล่าวถึงที่มาของละครในประเทศไทยโดยอ้างอิงจาก 

บทละครเรื่องอิเหนา ที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพได้ทรงนิพนธ์ไว้ โดย

สรุปว่า 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงนิพนธ์ต านาน

เรื่องละครอิเหนา โดยสรุปว่าการเล่นละครร านั้นไทยเราได้ต ารามาจากอินเดีย และ

ละครชาตรีเป็นละครเดิม ส่วนละครนอกเป็นของเกิดขึ้นโดยแก้ไขจากละครชาตรี 

ละครไทยกับละครพม่า ชวา มีกระบวนการเล่นคล้ายคลึงกัน เพราะละครพม่าและ

ละครชวาก็ได้ต าราไปจากอินเดียเช่นเดียวกับไทยเรา ดังนั้นละครร าของไทยมี  

3 อย่าง คือ ละครชาตรี อย่างเช่นที่นิยมเล่นกันในมณฑลนครศรีธรรมราชเรียกกัน

ในมณฑลนั้นว่า โนรา อย่างหนึ่ง ละครที่เล่นในราชธานีเรียกว่า ละครในอย่างหนึ่ง 

และละครที่เล่นกันในพ้ืนเมืองเรียกว่า ละครนอก อย่างหนึ่ง (เรณู โกศินานนท์, 

2545: 32) 

 หนังสือวรรณกรรมการแสดง ของ มนตรี มีเนียม ได้กล่าวถึงละครในสมัยสุโขทัยโดยอ้างอิง

จากหลักศิลาจารึก ไว้ว่า 

ยังไม่มีหลักฐานแน่ชัดว่า ไทยเรามีการละเล่นประเภทใดบ้าง หากพิจารณา

จากข้อความบางตอนในศิลาจารึกหลักที่ 1 ตอนที่กล่าวถึงการละเล่นในเทศกาล

กฐิน มีข้อความว่า “...เมื่อจักเข้ามาเวียงเรียงกันแต่อรัญญิกพู้น ท้าวลัวลานด บงด 

กลอยด้ วย เสี ย งพ าทย์ เสี ย งพิณ  เสี ย งเลื่ อน เสี ย งขับ  ใครจั กมั ก เล่ น เล่ น  

ใครจักมักหัวหัว ใครจักมักเลื่อนเลื่อน...” และในจารึกหลักที่ 8 กล่าวถึงเทศกาล 

ไหว้พระพุทธบาทเขาสุมนกูฏในมหาศักราช 1281 (พ.ศ. 1903) จารึกไว้ว่า  
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“...ระบ าร าเต้นเล่นทุกวัน...ด้วยเสียงอันสาธุการบูชาอีกด้วยดุริยพาทยพิณ 

ฆ้องกลอง เสียงดังชีพ ดังดิน จักหล่มอันไส้...” (มนตรี มีเนียม, 2560: 2) 

 จากข้อความด้านบน ผู้วิจัยพบว่า ละครในประเทศไทยนั้นยังไม่มีหลักฐานแน่ชัดว่ามี 

ต้นก าเนิดจากท่ีใด จากหลักฐานต่าง ๆ ท าให้สามารถสันนิษฐานได้ว่า ละครไทยนั้นได้ต้นแบบมาจาก

อินเดีย แต่มีการดัดแปลงเสริมแต่งให้เหมาะสมตามลักษณะของเชื้อชาติและสภาพแวดล้อม  

ในสมัยสุโขทัยยังไม่มีปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับละคร มีเพียงจารึกที่กล่าวถึงดนตรีกับระบ าที่ใช้เล่นกัน

ในสมัยนั้น ในสมัยอยุธยามีหลักฐานชิ้นแรกที่กล่าวถึงละคร คือ จดหมายเหตุลาลูแบร์ ที่กล่าวถึง

ละครในสมัยพระนารายณ์ฯ แสดงให้เห็นว่าการละครของประเทศไทยนั้นมีมานานมากและได้มี

พัฒนาการจนเป็นแบบแผนในปัจจุบัน 

2.1 ความเป็นมาของละครชาตรี 

 ละครชาตรี เป็ นละครที่ มี อายุ เก่ าแก่และเป็ นต้นแบบของละครนอกกับละครใน  

(มนตรี ตราโมท, 2540: 3) หนังสือการละครไทยของสุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์ ได้กล่าวถึงที่มาของ

ละครชาตรี ดังนี้ 

ละครชาตรี มีก าเนิดขึ้นมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา สันนิษฐานว่าเกิดจาก

การน าเอาการขับร้องและระบ าฟ้อนร าประกอบดนตรีซึ่งมีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัยมา

ผสมผสานกับการแสดงละครเป็นเรื่องแบบอินเดีย นายธนิต อยู่โพธิ์ได้กล่าวไว้ว่า 

ละครชาตรีผู้แสดงหลัก 3 คน คือตัวนายโรง ตัวนาง และตัวตลก แสดงให้เห็นว่า

เป็นละครประเภทเร่ร่อนไปตามหัวเมืองต่าง ๆ จึงจ ากัดตัวผู้แสดงเพ่ือความสะดวก

ในการเดินทางแม้แต่เครื่องดนตรีก็ต้องมีน้อยชิ้น คล้ายคลึงกับละครอินเดีย  

โดยเครื่องดนตรีที่ใช้เล่นมีเพียงปี่ 1 เลา โทน 1 คู่ กลองเล็ก 1 คู่และฆ้อง 1 คู ่ 

สมัยโบราณละครชาตรีเป็นที่นิยมเล่นกันมากทางภาคใต้  นิยมแสดงเรื่อง 

พระสุ ธนและนางมโนห์ ราจึ งได้ เรียกการแสดงประเภทนี้ ว่ าโนห์ ราชาตรี  

เพราะชาวใต้มักชอบพูดตัดพยางค์หน้า (สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์, 2539 : 116) 

หนังสือการละเล่นของไทยของมนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึงท่ีมาของละครชาตรีไว้ดังนี้ 
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ในสมัยโบราณก่อนที่จะละครขึ้น ไทยเราก็มีแต่การขับร้องฟ้อนร าอย่างที่

เรียกรวมอยู่ในจ าพวกระบ า เพราะไม่ได้แสดงเป็นเรื่องเป็นราวแต่อย่างใด ต่อมาเม่ือ

ได้รับวัฒนธรรมด้านละครของอินเดียเข้ามาจึงได้เกิดเป็นละครชาตรีขึ้น ซึ่งช่วงแรก

ทีเดียวก็เดินแบบคล้ายคลึงกับอินเดียมาก กล่าวคือ มีตัวละครแสดงเพียง 3 ตัว คือ 

ตัวนายโรง (ยืนเครื่อง) 1 คน ตัวนาง 1 คน และตัวจ าอวด (เป็นตัวเบ็ดเตล็ดด้วย)  

1 คน มีเครื่องปี่พาทย์ประกอบเพียง ปี่ 1 เลา โทน 1 คู่ กลองเล็ก 1 คู่ และฆ้องคู่ 

เท่านั้น ละครชาตรีนี้ได้แพร่หลายเป็นที่นิยมอยู่ในจังหวัดภาคใต้ของไทย แต่สมัย

โบราณเห็นจะนิยมแสดงแต่เรื่องมโนราห์ (พระสุธน) กันเป็นพื้น ชาวปักษ์ใต้ซึ่งชอบ

พูดตัดพยางค์หน้าจึงเรียกละครแบบนี้ว่า โนห์รา (มนตรี ตราโมท, 2540: 3-5) 

จากข้อความดังกล่าว ผู้วิจัยพบว่าละครชาตรีเป็นละครที่มีอายุมาอย่างยาวนาน เป็นต้นแบบ

ของละครนอกกับละครในซึ่ งถือได้ว่าเป็นต้นแบบของการแสดงละครของไทยในปัจจุบัน  

เดิมประเทศไทยนั้นมีเพียงแค่การฟ้อนร าระบ า แต่เมื่ออินเดียได้เผยแพร่วัฒนธรรมด้านละครเข้ามาจึง

ท าให้ละครไทยมีการพัฒนาขึ้นจนกลายเป็นละครชาตรีในยุคนั้น ใช้นักแสดงแค่ 3 คน ได้แก่ นายโรง 

ตัวนางและตัวตลก ใช้วงปี่พาทย์ชาตรีในการประกอบการแสดง โดยนิยมแสดงกันมากในแถบ 

จังหวัดภาคใต้ เรื่องที่นิยมแสดง คือ เรื่อง มโนราห์ ซึ่งชาวภาคใต้มักจะพูดตัดพยางค์หน้าจึงท าให้

ละครชนิดนี้ถูกเรียกว่า “โนราห์” กันทั่วไป 

หนังสือการละเล่นของไทย ได้กล่าวถึงที่มาของละครชาตรีที่แพร่หลายเข้ามายังเมืองหลวงไว้ 

ดังนี้ 

การที่ละครชาตรีเข้ามาแพร่หลายในกรุงรัตนโกสินทร์นี้ มีเค้าว่าจะเข้ามา

จากจังหวัดภาคใต้ได้ 3 คราว คราวแรกใน พ.ศ. 2312 สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี

เสด็จยกกองทัพลงไปปราบปรามจับตัวเจ้านครและพาขึ้นมากรุงธนบุรีพร้อมด้วย

พวกละคร แต่แล้วก็โปรดให้กลับไปเป็นเจ้านครศรีธรรมราชตามเดิม ทั้ งมี 

ละครผู้หญิงเป็นเครื่องประดับยศด้วย คราวที่ 2 เมื่อ พ.ศ.2323 ในการฉลอง 

พระแก้วมรกต โปรดให้ละครของเจ้านครขึ้นมาแสดง ปรากฏว่าได้แสดงประชันกับ

ละครผู้หญิงของหลวงด้วย แต่ในครั้งกรุงธนบุรีนี้ คงจะไม่ได้ท าความแพร่หลาย
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เท่าใดนัก แม้จะเหลือตกค้างอยู่บ้างก็คงไม่กี่คน ที่ท าความแพร่หลายแก่ละครชาตรี

ให้มีมาได้จนถึงทุกวันนี้ก็เมื่อรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เนื่องด้วยเมื่อ  

พ.ศ. 2375 เจ้าพระยาพระคลัง ได้กรีธาทัพมาลงไปปราบปรามระงับเหตุการณ์ 

ทางหัวเมืองภาคใต้ บังเอิญในปีนั้นฝนแล้ง น้ าน้อย ข้าวแพง ราษฎรอดอยาก 

ขณะที่เจ้าพระยาพระคลังยกทัพกลับกรุง ชาวเมืองนครศรีธรรมราช เมืองพัทลุง

และเมืองสงขลา จึงขออพยพติดตามกองทัพมาด้วย เมื่อเข้ามาถึงกรุง ข้าวก็แพงอยู่

...พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงโปรดให้ช่วยชาวนครศรีธรรมราช  

ชาวพัทลุงและชาวสงขลา ที่กองทัพพามา โดยคิดราคาข้าวและค่าตัวให้แก่บรรดา

มูลนายและให้ตั้งบ้านเรือนอยู่ ณ ต าบลสนามกระบือ (บริเวณถนนหลานหลวงและ

ถ น น ด า ร ง รั ก ษ์ )  หั ด เป็ น ช่ า งปู น ช่ า ง ศิ ล า ไว้ ช่ ว ย ร า ช ก า ร  เรี ย ก ว่ า  

“ไพร่หลวงเกณฑ์บุญ” แต่บรรดาชาวนครศรีธรรมราช ชาวพัทลุงและชาวสงขลา

เหล่านี้ มีผู้ที่สามารถได้การแสดงละครชาตรีอยู่เป็นอันมาก จึงได้รวบรวมกันตั้งเป็น

คณะละครรับเหมาแสดงในงานต่าง ๆ ต่อมา ก็เป็นที่พอใจของชาวกรุง จนเป็นที่ขึ้น

ชื่อลือนามละครชาตรีต าบลสนามกระบือ (สนามควาย) และฝึกหัดสืบต่อกันมา

จนถึงทุกวันนี้ แต่ในเวลานี้ละครชาตรีถูกความกดดันจากละครประเภทอ่ืนและลิเก 

จนท าให้ใกล้จะเสื่อมสูญไปสิ้นแล้ว แม้ที่แสดงกันอยู่ทั่ว ๆ ไป ก็เพียงไหว้ครูและ 

ร าซัดตอนต้นตามแบบละครชาตรีนิดหน่อย พอเข้าเรื่องก็กลายเป็นละครนอกปน

ลิเกไปหมด (มนตรี ตราโมท, 2540: 5-6) 

 หนังสือละครฟ้อนร าของสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้กล่าวถึงละครชาตรีที่แสดง

กันในกรุงเทพฯ ไว้ ดังนี้ 

 ละครโนราชาตรีที่ เล่นในกรุงเทพฯ นี้ เห็นจะแรกมีเมื่อครั้งกรุงธนบุรี  

ด้วยพระเจ้ากรุงธนบุรีตีได้เมืองนครศรีธรรมราช กวาดครัวชาวนครฯ เข้ามาเป็น 

อันมาก ถึงรัชกาลที่ 1 กรุงรัตนโกสินทร์จึงปรากฏว่ามีละครชาตรีเล่นในงานมหสพที่

ในกรุงเทพฯ ดังกล่าวไว้ในโคลงกรมหมื่นศรีสุเรนทร์ทรงแต่งเรื่องพระบรมศพ 

สมเด็จพระปฐมบรมมหาชนกฯ ว่า  
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ชาตรีตลุบตุบทิ้ง  กลองโทน 

ร าสะบัดซัดสะเอวโอน  อ่อนแปล้ 

คนกรับรับขยันโยน  เสียงเยิ่น 

ร้องเรื่องรถเสนแก้  ห่อขยุ้ม ยาโรยฯ 

 แต่ละครชาตรีที่เล่นอยู่ในกรุงเทพฯ ทุกวันนี้ เป็นเชื้อสายพวกชาวเมือง

พัทลุง ซึ่งอพยพเข้ามาเมื่อในสมัยรัชกาลที่ 3 อีกคราวหนึ่ง (สมเด็จฯ กรมพระยา-

ด ารงราชานุภาพ, 2546: 260) 

หนังสือเพลง ดนตรีและนาฏศิลป์จากสาสน์สมเด็จ ได้บันทึกข้อความที่สมเด็จฯ กรมพระยา-

ด ารงราชานุภาพ ได้ทูลตอบสมเด็จฯ พระยานริศรานุวัดติวงศ์ เกี่ยวกับละครชาตรีไว้ว่า 

ละครชาตรีที่วังวรดิช มีต านานปรากฏในหนังสือพงศาวดารรัชกาลที่ 3  

ว่า เมื่อ พ.ศ. 2375 สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาประยูรวงศ์  เมื่อครั้งยั งเป็น 

เจ้าพระยาพระคลัง ยกทัพลงไปปราบขบถเมืองไทรบุรี ตั้ งกองทัพหลวงอยู่  

ณ  เมื องสงขลา เวล านั้ น ก าลั ง เกิ ดทุ พภิ กขภั ย ในแขวงเมื อ งพัทลุ งและ 

เมืองนครศรีธรรมราช มีพวกราษฎรที่อดอยากพากันไปยอมเป็นบ่าวขอข้าวนายทัพ

นายกองกิน แล้วเลยติดตามเข้ากรุงเทพฯ เป็นอันมาก 

เพราะฉะนั้นพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงทรงพระกรุณา 

โปรดเกล้าฯ ให้ไถ่พวกชาวบ้านพัทลุงและเมืองนครศรีธรรมราชที่เข้ามากรุงเทพฯ 

ครั้งนั้นให้พ้นจากทาส และให้รวมเป็นไพร่หลวง หัดท าการก่ออิฐถือปูนส าหรับ 

สร้างพระอาราม เรียกว่า “กรมเกณฑ์บุญ” ให้ตั้งบ้านเรือนอยู่ ณ ต าบลสนามควาย  

ที่เป็นอ าเภอนางเลิ้งบัดนี้ 

ในพวกชาวเมืองพัทลุงและชาวเมืองนครฯ ที่เข้ามาในครั้งนั้น มีคนที่เคย

เป็นโนรามาด้วย เข้ามาเล่นโนราในกรุงเทพฯ คนชอบดูจึงเลยเล่นเป็นอาชีพสืบกัน

มากว่าร้อยปีแล้ว (พูนพิศ อมาตยกุล, 2553: 313-315) 
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จากบนความข้างต้น ผู้วิจัยพบว่าละครชาตรีได้แพร่หลายเข้ามาในเมืองหลวงครั้งแรกใน 

สมัยกรุงธนบุ รีและครั้ งที่  2 ในสมัยรัชกาลที่  1 นั้ น  ละครชาตรียั งไม่ ได้ เป็ นที่ แพร่หลาย  

ในสมัยรัชกาลที่ 3 ราษฎรชาวภาคใต้ได้อพยพเข้ามากรุงเทพฯ พร้อมกับกองทัพ โดยยอมเป็น 

บ่าวของนายกอง พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เลิกทาสให้กับชาวบ้านพร้อมรับเข้ามาฝึก

ให้ก่ออิฐก่อปูนสร้างพระอาราม และให้ตั้ งบ้ านเรือนอาศัยอยู่บริ เวณต าบลสนามกระบือ  

(ถนนหลานหลวงในปัจจุบัน) ชาวบ้านบางส่วนสามารถเล่นละครชาตรีได้จึงได้รวมตัวกันตั้งคณะ  

ละครชาตรีขึ้น รับงานแสดงทั่วไป จนมีชื่อเสียงและได้ถ่ายทอดสืบต่อกันเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 

2.2 พัฒนาการของละครชาตรี 

ละครชาตรีในยุคแรกเริ่มนั้น ใช้นักแสดงเพียง 3 คน ได้แก่ ตัวนายโรง ตัวนาง และตัวจ าอวด 

ใช้เครื่องดนตรีเพียงแค่ ปี่หนึ่งเลา โทนหนึ่งคู่ กลองเล็กหนึ่งคู่และฆ้องคู่เท่านั้นในการบรรเลง

ประกอบการแสดง (มนตรี ตราโมท , 2540: 3-5) ตรงกับวัฒนธรรมด้านละครของอินเดียที่เป็น

ต้นแบบ มีข้อสันนิษฐานว่าละครชาตรีเกิดข้ึนตั้งแต่สมัยอยุธยา  

หนังสือละครฟ้อนร าของสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้กล่าวถึงวงปี่พาทย์ที่ใช้

ประกอบละครร าไว้ ดังนี้ 

ปี่พาทย์ที่ไทยเราใช้เล่นละครร ามี 2 อย่างต่างกันมาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา 

ยังเป็นราชธานี คือปี่พาทย์ส าหรับเล่นละครชาตรีอย่าง 1 ปี่พาทย์ส าหรับเล่น 

โขนละครในกรุงฯ อย่าง 1 เมื่อพิเคราะห์ดูลักษณะปี่พาทย์ทั้ง 2 อย่างที่กล่าวมา 

เห็นว่าปี่พาทย์ละครชาตรีคงเป็นของเก่าก่อนปี่พาทย์โขนละคร เพราะเป็นเครื่องห้า

และมีรายสิ่งเกือบจะตรงกับที่อธิบายไว้ในลักษณะเครื่องปัญจดุริยางค์ตามต ารา

อินเดีย คือ  

 1) ปี่ ตรงกับ สุริร  ในต ารา 

  2) ทับ (ใบที่ 1) ตรงกับ อาตต  ในต ารา 

  3) ทับ (ใบที่ 2) ใช้แทนโทนสองหน้า ตรงกับ วิตต  ในต ารา 

  4) กลอง ตรงกับ อาตตวิตต  ในต ารา 
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  5) ฆ้องคู่ ตรงกับ ฆน  ในต ารา  

(สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2546: 240) 

ละครชาตรีนี้ได้แพร่หลายเป็นที่นิยมในจังหวัดทางภาคใต้ของประเทศไทย นิยมเล่น 

เรื่องมโนราห์ ชาวภาคใต้จะมีนิสัยชอบพูดโดยตัดพยางค์หน้าออก จึงท าให้ละครชนิดนี้ถูกเรียกว่า 

โนห์รา ดังที่ สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ กล่าวไว้ในหนังสือละครฟ้อนร าว่า 

ละครที่ขุนศรัทธาไปหัดขึ้นที่ เมืองนครศรีธรรมราช คงถนัดเล่นเรื่อง 

นางมโนห์รายิ่งกว่าเรื่องอ่ืน เล่นให้พวกชาวเมืองดูจนชินจนเลยเรียกละครว่า  

“มโนห์รา” แต่เรียกตัดตัวหน้าเสียตามวิสัยของชาวนคร จึงคงรูปเรียกว่า “โนรา” 

มาตราบเท่าทุกวันนี้ (สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2546: 225-226) 

 เมื่อละครชาตรีได้แพร่หลายเข้ามายังกรุงเทพฯ ที่มีการแสดงละครนอกและลิเกอยู่ก่อน 

ละครชาตรีที่แสดงในกรุงเทพฯ นั้น ได้ปรับเปลี่ยนวิธีการแสดงให้เหมาะสมกับสภาพสังคม โดยการ

น าการแสดงต่าง ๆ เข้ามาประสมกับละครชาตรี ท าให้ละครชาตรีในกรุงเทพฯ เหลือแบบอย่างของ 

ละครชาตรีในภาคใต้ เพียงแค่การไหว้ครูและร าซัดก่อนเริ่มเรื่อง (มนตรี ตราโมท , 2540: 6)  

เมื่อเข้าเนื้อเรื่องก็จะด าเนินการแสดงแบบละครนอกกับลิเกประสมกัน 

หนังสือฟ้ืนความหลังของเสฐียรโกเศศ เล่าถึงเหตุการณ์ที่ ได้ไปดูละครชาตรีบริเวณ 

ศาลเจ้าพ่อหลักเมืองไว้ว่า 

เมื่อก่อนนี้ซึ่งเป็นเวลาไม่สู้นานนัก ข้าพเจ้าเคยแวะไปดูละครชาตรีที่บริเวณ

เจ้าพ่อหลักเมืองเป็นครั้งคราว เพราะสมัยนั้น เมื่อมาท างานหรือกลับจากงาน 

ที่หอสมุดแห่งชาติ มาลงหรือขึ้นรถรางที่หน้าศาลเจ้าพ่อหลักเมืองพอดี ซึ่งเป็นต้น

ทางรถรางสายเจ้าพ่อหลักเมืองถึงถนนตก อันเป็นรถรางสายแรกก่อนสายอ่ืน ๆ 

ละครที่แสดงในบริเวณศาลเจ้าพ่อหลักเมือง เป็นละครชาตรีซึ่งไม่ต้องปลูกโรงแสดง 

มีแต่ผ้าใบขึงพอกันแดดกันฝนเท่านั้น ที่เราเรียกละครเมื่อเริ่มแสดงว่า “ลงโรง”  

ก็จะต้องเข้าใจว่าตัวละครที่แสดงย่อมลงมาจากที่ ใดที่หนึ่งก่อนแล้วจึงมาถึง 

โรงที่แสดง... (เสฐียรโกเศศ, 2547: 45) 
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นายมนตรี ตราโมท ได้กล่าวไว้ในหนังสือการละเล่นของไทย การแสดงละครชาตรีนั้นมี

องค์ประกอบที่จ าเป็นในการแสดงได้แก่ โรงละคร เครื่องแต่งกาย วิธีการแสดงและปี่ พาทย์ จะต้อง

เป็นไปตามแบบแผน ดังนี้ 

โรงละครชาตรีจะต้องเรียบง่าย แม้แต่ฉากก็ไม่ต้องมี บริเวณที่แสดง

นอกจากจะมีหลังคาไว้บังแดดบังฝนตามปกติ ใช้เพียงเสา 4 ต้น ปักเป็นรูป 

สี่เหลี่ยมจัตุรัส เตียง 1 เตียงและเสากลางซึ่งถือเป็นเสามหาชัยอีก 1 เสาเท่านั้น  

เสาต้นกลางนี้ เป็นสิ่งส าคัญมาก ถือว่าแทนองค์พระวิสสุกรรมหรือเป็นเสาที่ 

พระวิสสุกรรมเสด็จมาประทับ 

การแต่งกายของละครชาตรี สมัยก่อนไม่สวมเสื้อเพราะนักแสดงเป็นผู้ชาย

ทั้งหมด ยกเว้นตัวยืนเครื่อง เป็นตัวที่แต่งกายดีกว่าตัวอ่ืนจะนุ่งสนับเพลา นุ่งผ้า 

คาดเจียระบาด (ผ้ าคาดเอวชนิดหนึ่ ง) มีห้อยหน้า ห้อยข้าง สวมสังวาลทับ 

ทรวงกรองคอกับตัวเปล่า บนศรีษะสวมเทริดเท่านั้น ปัจจุบันนักแสดงส่วนมากเป็น

ผู้หญิง จึงจ าเป็นต้องสวมเสื้อท าการแสดงเพ่ือให้เหมาะสมกับปัจจุบัน การแสดง

ละครชาตรีในปัจจุบันจึงแต่งกายสวมเสื้อเหมือนละครนอก ส่วนการแต่ งหน้า

สมัยก่อนใช้เพียงขม้ินในการลงพื้น แต่ปัจจุบันก็แต่งหน้าเหมือนอย่างละครนอก 

วิธีการแสดง เริ่มต้นจะต้องท าพิธีบูชาครูเบิกโรง ใช้เทียน 1 เล่ม ธูป 3 ดอก 

หมาก 3 ค า (ป้ายปูนด้านหลังใบพลูและจีบเอาหลังเข้า) ใส่ในโทนทั้งคู่ 2 ค า  

ใส่ที่โคนเสากลาง 1 ค า เงินก านลอีก 3 สลึง 1 เฟ้ือง เมื่อท าพิธีเสร็จแล้วจะแบ่ง 

เงินก านลให้คนเบิกโรง 1 สลึง คนร าซัดหน้าบท 1 สลึง และคนแบกซองคลี 1 สลึง 

ส่วนอีก 1 เฟ้ืองไว้ท าบุญอุทิศให้ครูบาอาจารย์ เมื่อท าพิธีบูชาครูเสร็จแล้วปี่พาทย์จึง

เริ่มโหมโรงชาตรีแล้วร้องประกาศหน้าบท ถ้ามีบายศรีจะเริ่มร้องที่ “ขานเอ” แต่ถ้า

ไม่มีก็จะร้องเชิญครู ต่อจากนั้นก็จะมีตัวยืนเครื่องออกมาร าซัดหน้าบทตามเพลง 

การร าซัดนี้ ตัวร าจะต้องว่าอาคมไปด้วยเพ่ือป้องกันเสนียดจัญไรและการกระท า

ย าเยียต่าง ๆ วิธีการเดินวนร าซัดก่อนแสดงจะร าเวียนวนซ้ายแล้วเริ่มจับเรื่อง  

ตัวละครขึ้นนั่งเตียงแสดงต่อไป การแสดงละครชาตรีนักแสดงจะต้องร้องเอง  
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ไม่มีต้นเสียง ตัวละครที่นั่งอยู่ขณะนั้นจะท าหน้าที่เป็นลูกคู่ และเมื่อจบการแสดงจะ

ร าซัดอีกครั้งหนึ่ง ว่าอาคมถอยหลังแล้วร าเวียนขวา เรียกว่าคลายยันต์ เป็นการ  

ถอนอาถรรพณ์ท้ังปวง 

ปี่พาทย์ที่ประกอบการแสดง ประกอบด้วย ปี่ส าหรับบรรเลงท านอง 1 เลา 

โทน 1 ใบ กลองเล็ก (กลองชาตรี) 2 ใบ และฆ้อง 1 คู่ แต่การแสดงละครชาตรี 

ในกรุงเทพฯ จะตัดฆ้องคู่ออกแล้วใช้ม้าล่อแทน ซึ่งเป็นประเพณีสืบต่อมาจน 

ถึงปัจจุบัน บางที่ก็น ากลองแขกเข้ามาบรรเลงด้วย  

 นอกจากละครชาตรีที่กล่าวไปข้างต้น ยังมีละครชาตรีอีกชนิดหนึ่ง เกิดขึ้น

ปลายรัชกาลที่ 6 มีผู้คิดค้นน าเอาการแสดงละครชาตรีรวมกับการแสดงละครนอก 

เรียกว่าละครชาตรีเข้าเครื่องหรือละครชาตรีเครื่องใหญ่ ใช้โรงละครส าหรับท า 

การแสดง บางทีมีฉากเหมือนอย่างละครนอก บางทีก็ไม่มีฉากเหมือนละครชาตรี 

ดนตรีที่ใช้ประกอบมีทั้ง 2 แบบ คือ ปี่พาทย์แบบที่ใช้กับละครชาตรีและปี่พาทย์

แบบที่ใช้กับละครนอก ส่วนการแสดงจะเริ่มต้นด้วยร าซัดอย่างละครชาตรี แล้วลง

โรงจับเรื่องด้วยเพลงวาอย่างละครนอก เพลงร้องและวิธีการแสดงมีทั้งแบบ 

ละครชาตรีและละครนอกปนกัน เช่น ร่ายส าหรับด าเนินเรื่องก็มีทั้งร่ายชาตรีและ

ร่ายนอก นับว่าเป็นละครอีกชนิดหนึ่งที่มีศิลปะ 2 แบบรวมเข้าด้วยกันและยังเป็นที่

นิยมอยู่จนถึงปัจจุบัน (มนตรี ตราโมท, 2540: 6-8) 

 จากข้อความข้างต้น ผู้วิจัยพบว่าละครชาตรีแต่เดิมนั้นเป็นของเก่าสมัยอยุธยา เกิดขึ้นก่อนที่

จะมีโขนละคร แล้วแพร่หลายไปทางจังหวัดภาคใต้จนเป็นที่นิยมของชาวบ้าน เล่นเรื่องมโนห์รากัน

เป็นหลักจนท าให้ชาวบ้านเรียกละครชาตรีว่า “โนห์รา” ตามชื่อเรื่องที่แสดง ใช้เครื่องดนตรีตามแบบ

แผนเดิมในการบรรเลงประกอบการแสดง แต่เมื่อละครชาตรีได้แพร่หลายเข้ามาในกรุงเทพฯ ซึ่งมีการ

เล่นละครนอกและลิเกอยู่ก่อนแล้ว ละครชาตรีจึงต้องปรับเปลี่ยนวิธีการแสดงตามความนิยมสังคมใน

ขณะนั้น โดยเหลือแบบแผนการแสดงละครชาตรีของภาคใต้ไว้บางส่วน ด้วยเหตุนี้จึงท าให้ละครชาตรี

ในภาคใต้กับในกรุงเทพฯ มีความแตกต่างกันอย่างมาก 
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2.3 ความเชื่อกับละครชาตรี 

 ความเชื่อเป็นสิ่งที่อยู่คู่กับคนไทยมาตั้งแต่สมัยโบราณ ละครชาตรีเป็นละครที่เกิดขึ้นจากการ

รับวัฒนธรรมด้านละครของอินเดียมาแล้วปรับปรุงให้เหมาะสมกับสภาพความเป็นอยู่และความเชื่อ

ของชาวไทย เห็นได้จากละครชาตรีในปัจจุบันยังคงมีพิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับความเชื่อให้ได้เห็นอยู่ 

 หนังสือละครฟ้อนร าของสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้กล่าวถึงประเพณีของ 

ละครโนห์ราชาตรี ไว้ดังนี้ 

 ยังมีประเพณีของละครโนราชาตรี ที่เป็นการแปลกอีกอย่าง 1 เกิดแต่กลัว

ถูกกระท าร้ายด้วยวิทยาคม มักใช้เสกเป่าและมีเครื่องป้องกันต่ าง ๆ เป็นต้นว่า 

มีด้ายมงคลสวมเทริดที่ ใส่ศีรษะ และบางทีก็ใช้ผ้ าประเจียดห้อยบ่าเวลาที่ 

ออกโรงเล่ น ละคร เป็ น อย่ างนี้ จนกระทั่ งถึ งพ วกแขกมลายูที่ เอ าอย่ าง 

ละครโนราชาตรีไปเล่นเป็นพวกละครแขกก็เอาเลขยันต์ของไทยไปใช้ด้วย คงเป็น

ประเพณีเก่าแก่แต่ครั้งกรุงเก่า เห็นจะเป็นเพราะเหตุนี้เองพวกละครนอกที่เล่น 

ในกรุงเทพฯ จึงมักเข้าใจกันว่าพวกละครโนราชาตรีถนัดใช้วิทยาคม ท าได้ทั้งให้ 

คนดูหลงรัก และให้ละครที่เล่นประชันมีอันเป็นไปต่าง ๆ ไม่มีใครจะใคร่กล้าเล่น

ประชันกับละครชาตรีด้วยเกรงวิทยาอาคม แล้วจึงเลยเกิดความเข้าใจกันกลายไปว่า 

ถ้าจะเล่นละครแก้สินบนให้ศักดิ์สิทธิ์แล้วต้องเล่นละครชาตรี ละครชาตรีจึงเป็น 

การเล่นส าหรับแก้สินบนอยู่ในกรุงเทพฯ จนทุกวันนี้ (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารง- 

ราชานุภาพ, 2546: 259-260) 

หนังสือการละเล่นของไทยของนายมนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึงการสร้างโรงละครและวิธีการ

แสดงละครชาตรี ไว้ดังนี้ 

โรงละครชาตรีไม่ต้องมีสิ่งใดประกอบมากมาย แม้ฉากก็ไม่ต้องมี บริเวณที่

แสดงนอกจากจะมีหลังคาไว้บังแดดบังฝนตามธรรมดา ซึ่งในโบราณใช้เสา 4 ต้น  

ปัก 4 มุม เป็นสี่ เหลี่ยมจัตุรัสแล้ว ก็มีเตียง 1 เตียง และเสากลางซึ่งถือว่าเป็น 

เสามหาชัยอีก 1 เสาเท่านั้น เสาต้นกลางถือว่าเป็นสิ่งส าคัญมาก (ในสมัยก่อน

จะต้องใช้ไม้ชัยพฤกษ์) เพราะมีความหมายถือแทนองค์พระวิสสุกรรม หรือเป็นเสาที่
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พระวิสสุกรรมเสด็จมาประทับ  มีนิ ยายอัน เกี่ ยวกับ เสานี้ อยู่ เรื่ องหนึ่ งว่ า  

พระเทพสิงหรกับแม่ศรีคงคาซึ่งเป็นสามีภริยากัน เป็นผู้สามารถในการแสดง 

ละครชาตรีอย่างเลิศ แต่เป็นคนเข็ญใจต้องเที่ยวแสดงละครเร่ร่อนไปในที่ต่าง ๆ  

เพ่ือหาเลี้ยงตัว การแสดงละครของพระเทพสิงหรกับแม่ศรีคงคามีศิลปะถึงขนาด 

จนใคร ๆ ก็เลื่องลือไปทั่วเมือง ตลอดจนนางฟ้าก็พาลงมาดูและเพลิดเพลินจนลืมข้ึน

เฝ้าพระอิศวร พระอิศวรก็กริ้ว ตรัสว่า จะจัดละครโรงใหญ่ขึ้นแสดงบ้าง เพื่อประชัน

และท าลายการแสดงละครของพระเทพสิงหรกับแม่ศรีคงคา พระวิสสุกรรมจึงทูล

เตือนว่า พระองค์เป็นเจ้าโลกจะไปท าการทับถมท าลายผู้น้อยนั้น หาเป็นการ 

สมควรไม่  พระอิศวรก็ไม่ยอม จัดการแสดงจนได้  พระวิสสุกรรมก็เข้าด้วย 

พระเทพสิงหรและแม่ศรีคงคา บอกว่าถ้าจะแสดงเมื่อใดให้ท าที่ประทับไว้  

จะมาก ากับคุ้มครองอยู่ด้วย เพ่ือปกป้องผองภยันตรายและมิให้แพ้พระอิศวรได้  

จึงได้ท าผูกผ้าแดงปักไว้ตรงกลางโรง พระวิสสุกรรมก็มาประทับเป็นประธานอยู่

ตลอดเวลาการแสดง ท าให้ละครชาตรีไม่แพ้ละครโรงใหญ่ของพระอิศวรได้ จึงเป็น

ประเพณีสืบมาว่า โรงละครชาตรีต้องมีเสากลาง หากไม่มีจะใช้เสาอ่ืนใดตั้งแทนก็ได้ 

เสานี้ใช้เป็นที่ผูกซองคลี (ซองใส่ไม้รบต่าง ๆ) ในภายหลัง เพ่ือสะดวกในการแสดงที่

ตัวละครจะหยิบเอาได้ตามความต้องการโดยรวดเร็ว  

วิธีการแสดง เริ่มต้นจะต้องท าพิธีบูชาครูเบิกโรง มีเทียน 1 เล่ม ธูป 3 ดอก 

หมาก 3 ค า (ป้ายปูนทางด้านหลังใบพลูและจีบเอาหลังเข้า) หมาก 3 ค านี้ใส่ใน 

โทนทั้งคู่ 2 ค า ใส่ที่โคนเสากลาง (หรือใต้เสื่อก็ได้) 1 ค า กับเงินก านลอีก 3 สลึง  

1 เฟ้ือง เงินก านลนี้  เมื่ อท าพิธี เสร็จแล้ วจะต้องแบ่ งให้คนเบิกโรง 1 สลึ ง  

คนร าซัดหน้าบท 1 สลึง คนแบกซองคลี 1 สลึง และอีก 1 เฟ้ืองเป็นส่วนท าบุญอุทิศ

ให้ครูบาอาจารย์ เมื่อท าพิธีบูชาครูเสร็จแล้วปี่พาทย์ก็โหมโรงชาตรี แล้วร้องประกาศ

หน้าบท ถ้ามีบายศรีด้วยก็จะร้องเริ่มด้วย “ขานเอ” ถ้าไม่มีก็ตัดไปร้องเชิญครู

ทีเดียว ต่อจากนั้นก็มีตัวยืนเครื่องออกมาร าซัดหน้าบทตามเพลง การร าซัดนี้  

ในโบราณขณะที่ร า ตัวร าจะต้องว่าอาคมไปด้วย เพ่ือป้องกันเสนียดจัญไรและ

กระท าย าเยียต่าง ๆ วิธีเดินวนร าซัดก่อนแสดงนี้ จะร าเวียนซ้ายเรียกว่าชักใย 
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แมลงมุม หรือชักยันต์ ต่อจากร าซัดหน้าบทเวียนซ้ายแล้วก็เริ่มจับเรื่อง ตัวละครขึ้น

นั่งเตียงแสดงต่อไป การแสดงละครชาตรี ตัวละครจะร้องเอง ไม่ต้องมีต้นเสียง  

ตัวละครที่นั่งอยู่ ณ ที่นั้น ก็เป็นลูกคู่ไปในตัว และเมื่อ เลิกการแสดงจะร าซัดอีก 

ครั้งหนึ่ง ว่าอาคมถอยหลังร าเวียนขวา เรียกว่าคลายยันต์ เป็นการถอนอาถรรพณ์

ทั้งปวง (มนตรี ตราโมท, 2540: 6-8) 

จากข้อความข้างต้น ผู้วิจัยพบว่าละครชาตรีนั้นมีประเพณีความเชื่อที่ยึดถือและปฏิบัติสืบต่อ

กันมาจนเป็นธรรมเนียม มีการบูชาครูบาอาจารย์ก่อนการแสดงเหมือนกับละครประเภทอ่ืน ๆ  

แต่ที่ พิ เศษกว่าคือนักแสดงจะต้องร าซัดพร้อมกับร่ายอาคมก่อนท าการแสดงทุกครั้งเพ่ือเป็น 

การป้องกันสิ่งไม่ดีต่าง ๆ ที่อาจเกิดขึ้นระหว่างท าการแสดงตามความเชื่อและเมื่อแสดงเสร็จจะต้อง  

ร าซัดแล้วร่ายอาคมถอยหลังเพ่ือเป็นการถอนอาถรรพณ์ การตั้งโรงละครจะต้องมีเสากลางตาม 

ความเชื่อว่าเป็นที่ประทับของพระวิสสุกรรม ซึ่งจากประเพณีความเชื่อเหล่านี้ท าให้ชาวบ้านมองว่า

ละครชาตรีเป็นละครที่มีการร่ายคาถาอาคมไว้ จึงเป็นที่นิยมในการจ้างไปเล่นเพ่ือแก้สินบนตลอดจน

ถึงทุกวันนี้ 

แต่ชื่อเรียก “ละครชาตรี” นั้นไม่ปรากฏที่เมืองพัทลุง เมื่อสันนิษฐานประกอบกับค าศัพท์ 

“ชาตรี” เช่นว่าเป็นชายชาตรี ซึ่งเข้าใจกันทั่วไปว่าเป็นพวกที่รู้เล่ห์กลต่าง ๆ มักจะเล่นแก้สินบนตาม

สถานที่ศักดิ์สิทธิ์เพราะสามารถหาไปเล่นได้ด้วยค่าจ้างที่ไม่สูงมากจึงใช้ละครชาตรีไปเล่นแก้สินบนจน

กลายเป็นธรรมเนียม โดยในเล่นแก้สินบนจะเป็นละครชาตรีแค่ตอนเบิกโรงหลังจากนั้นก็จะเล่นเป็น

ละครนอกไปจนจบ (พูนพิศ อมาตยกุล, 2553: 313-315) 

2.4 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 งานวิจัยเรื่องความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีไทยต าบลบางปลา : กรณีศึกษาดนตรีไทย

คณะสุดประเสริฐ ของพรรณศิริ จุลกาฬ (2542: 90-108) วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอก

มนุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ผลการศึกษาพบว่า 

ต าบลบางปลามีหลักฐานปรากฏชัดในต้นกรุงรัตนโกสินทร์และอยู่มาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งก็มีอาชีพไปตาม

สภาพแวดล้อมตามธรรมชาติ โดยเฉพาะอย่างยิ่งมีกิจกรรม ทางด้านวัฒนธรรมดนตรีและนาฏศิลป์  

ที่โดดเด่น คณะสุดประเสริฐเป็นคณะที่มีประวัติความเป็นมายาวนาน เป็นคณะคนตรีที่ใหญ่ และ 
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มีจ านวนสมาชิกมาก และมีชื่อเสียงทั้งทางด้านดนตรี ละครชาตรี และลิเก ซึ่งกิจกรรมดังกล่าว  

สร้างความเข้มแข็งทางวัฒนธรรม ตามแนวคิดของศาสตราจารย์ประเวศ วะสี ซึ่งสรุปได้ 3 ข้อ ได้แก่  

ด้านเศรษฐกิจ มีการกระจายรายได้  โดยบริหารเงินอย่างมีระบบและยุติธรรม ด้านจิต ใจ  

มีความประพฤติปฏิบัติอยู่ในกรอบศีลธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี เป็นการสร้างเกียรติ 

ศักดิ์ศรี และความภาคภูมิใจในหมู่คณะ และสอดคล้องกับการปกครองระบอบประชาธิปไตย คือมี

ส่วนร่วมในการเสนอความคิดเห็นและตัดสินใจ 

งานวิจัยเรื่องการศึกษาละครชาตรีต าบลบางปลา อ าเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ของ

สุภาศิริ สิงห์กระโจม (2555: 150-163) วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ผลการศึกษาพบว่า ละครชาตรีต าบลบางปลา 

อ าเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ได้รับการถ่ายทอดครั้งแรก จากครูละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  

มีมาเป็นเวลา 70 ปี ปัจจุบันมีจ านวน 6 คณะ คณะที่มีการบริหาร จัดการและมีการถ่ายทอดความรู้

ด้านการแสดงได้สมบูรณ์ที่สุดคือ คณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลป์วันเพ็ญ การแสดงมีลักษณะเป็น

ละครประยุกต์ที่น าละครนอก ละครพันทาง ลิเกและเพลง ลูกทุ่งมาผสมกัน ปัจจุบันไม่ปรากฏความ

เป็นละครชาตรีแบบโบราณ แต่ยังคงเรียกชื่อละครชาตรีตามเดิมอยู่ ได้รับการว่าจ้างไปแสดงในงาน

แก้บนเป็นหลัก ค่าจ้างที่ได้รับสามารถเลี้ยงชีพสมาชิกของคณะละครชาตรีได้ และมีการปรับตัวโดย

ประยุกต์การแสดงให้ตรงกับความต้องการของผู้ชม 

งานวิจัยเรื่องละครชาตรีเมืองเพชร ของจันทิมา แสงเจริญ (2539: 251-259) วิทยานิพนธ์

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

ผลการศึกษาพบว่า ส่วนประกอบของการแสดงยังคงรูปแบบเดิมคือการประกอบพิธีท าโรงที่มีเสา

กลาง การร าซัดชาตรียังมีให้เห็น การร้องใช้เพลงโทนเป็นหลัก การถ่ายทอดเป็นไปเพ่ือธุรกิจจึง

ถ่ายทอดวิธีการแสดงให้ผู้ที่สนใจในการประกอบอาชีพแสดงในคณะ เท่านั้นแต่ในส่วนของพิธีกรรม 

ร าซัดชาตรี จะถ่ายทอดเฉพาะในเครือญาติ บทบาทคณะชาตรี จังหวัดเพชรบุรีนิยมแสดงในงานมงคล 

และอวมงคล โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงเพ่ือแก้สินบน 

งานวิจัยเรื่องการศึกษาละครชาตรีคณะปทุมศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรีของปาริชาต 

กันตะเพ็ชร์ (2549: 76-82) วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต วิชาเอกมานุษยดุริยางควิทยา 
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คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ผลการศึกษาพบว่า การแสดงละครชาตรี  

คณะปทุมศิลป์ จังหวัดเพชรบุรี เป็นคณะละครชาตรีที่สืบทอดมาจากหลวงอภัยพลรักษ์ผู้มีบทบาทต่อ

ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีสมัยแรกท าให้เป็นคณะละครที่ยังคงรูปแบบดั้งเดิมไว้มากที่สุด ดนตรีที่ใช้

เป็นการน าเครื่องดนตรีไทยเข้ามาผสมในวงปี่พาทย์ชาตรีที่ใช้ตั้งเดิม เครื่องดนตรีที่น าเข้ามาผสม คือ 

ระนาด ตะโพน เครื่องประกอบจังหวะ การประสมวงแบ่งได้เป็น วงปี่พาทย์ชาตรีเครื่องเล็ก  

วงปี่พาทย์ชาตรีเครื่องกลาง วงปี่พาทย์ชาตรีเครื่องใหญ่ เพลงที่ใช้บรรเลง แบ่งเป็น เพลงหน้าพาทย์ 

เพลงเกล็ด เพลงขับร้องใช้เพลงไทยและเพลงโทน เนื้อร้องเป็นบทกลอนสุภาพ การแสดง ละครชาตรี

มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวตามแบบโนห์ราภาคใต้และละครของหลวง มีวัฒนธรรมดั้งเดิมคือ เสากลางโรง

ซึ่งในปัจจุบันบางคณะยกเลิกธรรมเนียมนี้ไปแล้ว  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
ประวัติดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐ 

 

ดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐเป็นคณะดนตรีไทยที่เก่าแก่และมีชื่อเสียงอย่างมากในชุมชน 

เกาะบางปลา ผู้วิจัยได้รวบรวมประวัติความเป็นมาของดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐจากงานวิจัยและ

การสัมภาษณ์จากผู้เกี่ยวข้องกับคณะสุดประเสริฐ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ได้ดังนี้ 

3.1 ประวัติความเป็นมาของคณะสุดประเสริฐ 

 ดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐนั้นมีการพัฒนาด้านวิชาชีพดนตรีไทยตลอดมาตั้งแต่ก่อตั้งคณะ 

โดยผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงพัฒนาการของคณะโดยแบ่งเป็น 4 ยุค ตามผู้ดูแลวงในขณะนั้น ดังนี้ 

3.1.1 ยุคนายเพชร ศรีเพชร  

นายเพชร ศรีเพชร เป็นบรรพบุรุษผู้ก่อตั้งคณะดนตรีไทยในต าบลบางปลา เดิมเป็น

ชาวจั งห วัดนครราชสี ม าที่ เข้ ามาอาศั ย ในต าบลบางปลาและจั ดตั้ งคณ ะดนตรี ไทยขึ้ น  

ช่วงก่อนสงครามโลกครั้งที่ 2 สมรสกับนางจ่าง เนตรจันทร์ ซึ่งเป็นคนในต าบลบางปลา มีบุตรธิดา

ร่วมกัน 4 คน คนแรกเป็นผู้หญิงชื่อ พุด เป็นนักดนตรีปี่พาทย์ที่มีความจ าเป็นเลิศ คนที่สองเป็น ชื่อ พู 

เป็นนักดนตรีไทยเช่นกัน คนที่สามชื่อ แป๊ะ พิการเป็นใบ้และหูหนวกตั้งแต่เกิดแต่สามารถบรรเลง

เครื่องประกอบจังหวะได้ คนที่สี่ชื่อ ประพาส เป็นนักดนตรีที่สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทยได้  

หลายชนิดเช่นกัน  

 

ตารางที่ 1 ตารางการสืบทอดกิจการคณะสุดประเสริฐ รุ่นที่ 1 

นายเพชร ศรีเพชร + นางจ่าง เนตรจันทร์

1. นางพุด 2. นางพู 3. นายแป๊ะ 4. นายประพาส
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บุตรธิดาของนายเพชร ศรีเพชร ได้สมรสแล้วแยกย้ายไปมีครอบครัว ยกเว้นนางพุด บุตรสาว

คนโตได้สมรสกับนายชิด ศรีอ่อน ซึ่งเป็นลูกศิษย์ที่มาเรียนดนตรีไทยกับนายเพชร ส่วนนางพลู  

ได้ ส ม ร ส กั บ น า ย โต๊ ะ  พู ล ม า  ลู ก ศิ ษ ย์ ที่ ม า เรี ย น ด น ต รี ไท ย กั บ น า ย เพ ช ร เช่ น กั น  

และนายประพาส ศรีเพชร ได้สมรสกับนางไสว ชาวบางน้ าจืดและเป็นสะใภ้ที่ไม่มีความรู้ทางด้าน

ดนตรีไทยหรือละครชาตรี ส่วนนายแป๊ะ ถึงแก่กรรมตั้งแต่ยังหนุ่ม 

 พรรณศิริ จุลกาฬ (พรรณศิริ จุลกาฬ, 2542: 34-35) ได้ศึกษาประวัติของนายเพชร ศรีเพชร 

พบว่า นายเพชร ศรีเพชร เป็นนักดนตรีไทยที่มีฝีมือและความสามารถด้านธุรกิจมาก ได้ก่อตั้งคณะ

ดนตรีไทยเอกชน รับบรรเลงในงานพิธีกรรมต่าง  ๆ บ้านพักของนายเพชรได้ เปิดเป็นส านัก 

ดนตรีปี่พาทย์ที่รับลูกศิษย์ชาวบางปลามาฝึกหัดดนตรีไทยที่ส านักและถ่ายทอดวิชาความรู้ด้าน 

ดนตรีไทยประจ าคณะไว้มากมาย ซึ่งในยุคนี้จัดเป็นยุคที่พยายามก่อสร้างคณะ เห็นได้จากบุตรธิดา

ของนายเพชรทุกคนได้รับการฝึกฝนให้บรรเลงเครื่องดนตรีไทยให้ได้เกือบครบทุกชนิด แม้ว่าบุตรธิดา

จะสมรสและแยกย้ายไปมีครอบครัว แต่ทุกคนยังคงร่วมเป็นนักดนตรีในคณะของนายเพชร ไม่ได้

แยกตัวออกจากคณะ ภายหลังจากที่นายเพชรถึงแก่กรรม นางพุดและนายชิด (บุตรเขย)  

ได้รับสืบทอดกิจการคณะดนตรีไทยต่อ เนื่องจากนางพุด ศรีอ่อน มีความเข้มแข็ง ขยันหมั่นเพียรและ

ได้รับการฝึกฝนให้บรรเลงเครื่องดนตรีปี่พาทย์เกือบทุกชนิด ประกอบกับเป็นผู้มีความสามารถ 

ในการจดจ าเพลงได้ดี จึงได้รับการต่อเพลงมากกว่าพ่ีน้องคนอ่ืน ๆ ได้รับการนับถือว่าเป็นผู้มีผีมือ 

ในเชิงดนตรีปี่พาทย์คนหนึ่ง และมีประสบการณ์ในการบริหารกิจการคณะดนตรีไทยจากผู้เป็นบิดา  

อีกด้วย ส่วนนายประภาส ศรีเพชร เป็นนักดนตรีไทยที่มีความเชี่ยวชาญเครื่องดนตรีประเภท 

เครื่องหนังมากกว่าเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านอง จากเหตุผลนี้จึงท าให้กิจการคณะดนตรีไทย

ของนายเพชร ศรีเพชร ได้สืบทอดกิจการให้กับครอบครัวศรีอ่อน ส่วนครอบครัวของนายโต๊ะและ  

นางพู พูลมา และครอบครัวของนายประภาสและนางไสว ศรีเพชร ยังคงเป็นสมาชิกในคณะดนตรีไทย

ของนายชิดและนางพุด ศรีอ่อน ต่อไป 

3.1.2 ยุคนายชิดและนางพุด ศรีอ่อน 

หลังจากที่นายชิดและนางพุด ศรีอ่อนรับช่วงสืบทอดดูแลกิจการวงดนตรีไทยต่อจาก 

นายเพชร ศรีเพชร มีชื่อเสียงมากจนชาวบ้านทั่วไปเรียกคณะดนตรีไทยคณะนี้ว่า “คณะตาชิด” และ  

“คณะยายพุด” ในยุคนี้ได้มีการขยายกิจการเพ่ิมขึ้นจากเดิมที่มีแค่รับบรรเลงดนตรีปี่พาทย์ตาม 
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งานพิธีกรรมต่าง ๆ ได้จัดตั้งคณะละครชาตรีประจ าคณะของตนด้วย จึงท าให้ทางคณะมีครบทั้ง 

ดนตรีไทยและละคร โดยมีนายชิด ศรีอ่อน เป็นโต้โผของคณะ นอกจากนี้นายชิดยังได้รับเลือกให้เป็น

ผู้ใหญ่บ้านอีกด้วย นายชิดและนางพุด ศรีอ่อน มีบุตรธิดารวมทั้งสิ้น 10 คน 

บุตรและธิดาทั้ง 10 คนได้รับการฝึกฝนวิชาชีพด้านดนตรีไทยและด้านละครชาตรีด้านใด 

ด้านหนึ่ง บางคนมีความสามารถทั้ง 2 ด้าน มีจุดมุ่งหมายคือเพ่ือสืบทอดวิชาชีพดนตรีปี่พาทย์ของ

ตระกูลและเป็นก าลังของคณะในการประกอบอาชีพคณะดนตรีไทย เพราะในการขยายกิจการของ

คณะครั้งนี้จ าเป็นต้องใช้บุคลากรเพ่ิมขึ้น จนกิจการของคณะได้ครอบคลุมทั้ งดนตรีไทยและ 

ละครชาตรีอย่างครบวงจร นายชิดและนางพุด ได้เปลี่ยนชื่อคณะใหม่ให้เหมาะสมเนื่องจากชื่อเดิมเป็น

ชื่อที่ขาวบ้านเรียกขานกันตามชื่อของผู้ดูแลวง โดยชื่อคณะใหม่นี้ได้ตั้งตามชื่อของบุตรชายคนแรก คือ 

นายบุญเชิด และเพ่ือความเป็นสิริมงคลจึงเติมค าว่า “ร่วมศิริ” ต่อท้าย จึงมีชื่อคณะอย่างเป็นทางการ 

คือ “คณะบุญเชิดร่วมศิริ” เพราะตระกูลศรีอ่อนเป็นคณะดนตรีไทยมืออาชีพคณะหนึ่งในต าบล 

บางปลา การบรรเลงดนตรีปี่พาทย์จึงถือเป็นอาชีพที่ส าคัญมากส าหรับการท ามาหากิน บุตรหลานใน

ตระกูลจึงได้รับการปลูกฝังให้ตั้งใจศึกษาดนตรีปี่พาทย์และละครชาตรี ซึ่งเป็นดนตรีที่ต้องอาศัย

ระยะเวลาและประสบการณ์ในการเรียนรู้ เพ่ือให้เกิดความช านาญในเครื่องดนตรีและการละคร  

โดยจะได้รับการฝึกหัดตั้งแต่อายุน้อย เพราะมือไม้ยังอ่อนและสมองพร้อมที่จะจดจ าเพลงต่าง ๆ ได้

โดยง่ายและมีระยะเวลาฝึกฝนได้นาน  

นายสุชาติ ศรีอ่อนได้ ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการถ่ายทอดดนตรีไทยของนายชิดและ 

นางพุด ศรีอ่อน ไว้ว่า 

เริ่มต้นก็หัดสาธุการนั่นแหละ หัดเครื่องไทย เริ่มแรกท่ีบ้านยังไม่มีเครื่องมอญ

มีแต่เครื่องไทย เมื่อพอท าได้ก็รับจ้างเขาไปตีเครื่องกับจังหวะ ตีฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ ฉิ่ง 

ถ้าคนเขามาหาไป เราก็ไป เสร็จแล้วแม่ก็จะหัดละคร แม่เป็นละคร พ่อเป็นปี่พาทย์ 

พ่อก็ได้รับถ่ายทอดมาจากย่ากับปู่ ก็ท าต่อกันเรื่อยมา เวลาไปเล่นละครฉันก็ไปกับเขา 

พ่อไปตีระนาดละคร แม่ก็ไปเล่นละคร ฉันก็ตามเขาไปตีจังหวะบ้าง ใช้ประสบการณ์ 

ใช้ความจ า โดยที่ไม่ต้องต่อหมดทุกอย่าง แต่ส่วนที่ส าคัญต้องต่อ เช่น เพลงตระ  

หน้าทับตะโพน ปู่จะเป็นคนคอยบอกได้ ปู่ตีกลองกับเป่ าปี่ ละครเริ่มดี พ่อกับแม่ 
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ก็ส่ งไป เรียน  ให้ ลู กหลานไป เรียน เครื่ อ งมอญ  พ่ อกับแม่ ส ร้างเครื่ อ งมอญ  

เครื่องนางหงส์ เริ่มแรกก็มี 3 โค้ง ตอนนี้ เครื่องอยู่ที่น้องชาย ทิตนึกนั่นแหละ 

สมัยก่อนต้องนั่งเรือไปเรียน ไม่ได้มีรถเหมือนสมัยนี้ ... (สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์,  

27 พฤศจิกายน 2561) 

 

ตารางที่ 2 ตารางการสืบทอดกิจการคณะสุดประเสริฐ รุ่นที่ 2 

จากการสัมภาษณ์นายสุชาติ ศรีอ่อนและรวบรวมข้อมูลจากงานวิจัยท าให้ทราบว่า 

นางพุด ศรีอ่อน เป็นบุคคลส าคัญของคณะที่วางรากฐานวิชาชีพดนตรีให้แก่บุตรหลานและสมาชิก  

นักดนตรีในคณะ บ้านของนางพุดเปรียบเสมือนศูนย์รวมคณะดนตรีไทยบุญเชิดร่วมศิริ บ้านที่เป็นที่ตั้ง

ของคณะดนตรีไทยจะมีลูกหลานอาศัยอยู่หลายคน มีลูกศิษย์ที่เข้ามาฝึกฝนดนตรีและเป็นสมาชิกของ

คณะอีกจ านวนหนึ่ง แม้ลูกหลานจะแยกย้ายไปมีครอบครัว มักจะเลือกสร้างที่อยู่อาศัยในบริเวณที่

สามารถเดินทางมาซ้อมดนตรีที่บ้านของนางพุดได้สะดวก มีการซ้อมดนตรีไทยทุกวันเป็นกิจวัตร

สม่ าเสมอเพ่ือฝึกฝนพัฒนาฝีมือและไม่ให้ลืมบทเพลงที่จะใช้งาน เวลาที่ไปบรรเลงในงานต่าง  ๆ  

ก็จะสามารถบรรเลงได้ทันที 

นายชิด ศรีอ่อน + นางพุด ศรีอ่อน 

1. นายบุญเชิด   ศรีอ่อน

2. นายบุญโชติ   ศรีอ่อน

3. นายบุญชู      ศรีอ่อน

4. นางละเอียด   ศรีอ่อน

5. นายบุญชอบ   ศรีอ่อน

6. นางบุญช่อ     ศรีอ่อน

7. นายสะอาด    ศรีอ่อน

8. นางละออ      ศรีอ่อน

9. นางส าอางค์    ศรีอ่อน

10. นางบังเอิญ    ศรีอ่อน
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ในการถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยให้กับลูกหลานและลูกศิษย์ของคณะ คนยังไม่โตพอที่จะฝึกหัด

บรรเลงเครื่องดนตรีด าเนินท านองจะให้เริ่มฝึกบรรเลงเครื่องก ากับจังหวะก่อน เพราะการฝึก 

เครื่องก ากับจังหวะบ่อยครั้ง เด็กจะเริ่มซึมซับและเข้าใจในอัตราจังหวะต่าง ๆ เพลง ท าให้สามารถ 

จับจังหวะได้อย่างแม่นย า เพราการเรียนดนตรีนั้นจังหวะเป็นสิ่ งที่ส าคัญ หากผู้ เรียนไม่เข้าใจ 

เรื่องจังหวะจะท าให้ฝึกบรรเลงเครื่องดนตรีด าเนินท านองได้ยากล าบาก แต่เมื่อเข้าใจจังหวะแล้ว  

จะสามารถฝึกบรรเลงเครื่องดนตรีและจดจ าเพลงต่าง ๆ ได้ง่าย หากได้ติดตามวงดนตรีไปบรรเลง 

เครื่องก ากับจังหวะ จะท าให้ผู้เรียนเรียนรู้วิธีการบรรเลงได้เร็วขึ้นจากประสบการณ์จริงและท าให้

จดจ าเพลงได้ด ี

ลูกหลานในตระกูลศรีอ่อน เมื่ออายุ 7 - 8 ปี จะได้รับการฝึกหัดเครื่องดนตรีปี่พาทย์ 

จากนางพุด ก่อนเรียนจะต้องท ามีพิธียกครูเพ่ือฝากตัวเป็นศิษย์ ผู้เรียนจะต้องเตรียมดอกไม้ ธูป เทียน 

และเงินก านลจ านวน 6 สลึง มามอบให้นางพุด จากนั้นจะให้ผู้เรียนเริ่มฝึกเครื่องดนตรีฆ้องวงใหญ่ 

เป็นล าดับแรก ซึ่งเป็นเครื่องด าเนินท านองหลักที่มีความส าคัญ ฝึกการจับไม้ฆ้องให้ถูกต้องและท่านั่ง  

ในการบรรเลง เมื่อคุ้นเคยกับวิธีจับไม้ฆ้องและท่านั่งแล้วจะต้องท าความคุ้นเคยกับเสียงของ  

ฆ้องวงใหญ่ก่อน ล าดับถัดมาจะเริ่มต่อเพลง เริ่มต่อเพลงสาธุการเป็นเพลงแรก ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์

พ้ืนฐานที่นักดนตรีไทยจะต้องฝึกก่อนที่จะเริ่มต่อเพลงอ่ืน ๆ นางพุดจะพยายามต่อเพลงให้ทีละนิด 

เพ่ือให้ผู้เรียนจ าเพลงได้แม่นเพราะเพลงสาธุการเป็นเพลงที่ค่อนข้างยาวและมีท านองซ้ าเยอะ จึงยาก

แก่การจดจ า ในวันธรรมดาจะใช้เวลาช่วงเช้าซ้อมก่อนไปโรงเรียน หลังจากกลับจากโรงเรียนจะเริ่ม

ซ้อมต่อจนถึงเวลารับประทานอาหารมื้อเย็น ส่วนในวันหยุดจะต้องอยู่บ้านเพ่ือฝึกซ้อมดนตรี 

ทั้ง 3 เวลา คือ ช่วงเช้า ช่วงบ่ายและช่วงค่ า  

ด้านละครชาตรีได้ ครูจิบ รุ่งไพโรจน์ ครูละครชาตรีจากจังหวัดเพชรบุรีมาถ่ายทอดความรู้

ด้านละครให้กับบุตรหลานในตระกูล เป็นก าลังส าคัญในการถ่ายทอดการแสดงละครชาตรีให้กับ

สมาชิกในคณะ นางเพลินใจ แก้วสมนึก ได้ให้สัมภาษณ์เก่ียวกับครูจิบ รุ่งไพโรจน์ ไว้ว่า 

ชวดจิบแกเป็นครูสอนละครชาตรีเมืองเพชร แม่สุดประเสริฐเขาเห็นว่า ทางนี้

จะต้องหัดละครก็ไปรับแกมาสอนมาหัดให้ มานอนที่นี่ เลย ก็มาอยู่ที่บ้านนี้ เลย  

เราก็รักแก แกมาคนเดียว แกไม่มีลูก ไม่มีแฟน เป็นสาวแก่ ก็เลยให้มาอยู่ด้วยมาหัด 
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ละครชาตรีให้คนในคณะ แกก็สอนเราดี  ปากก็สอนร้อง มือก็ตี โทนสองข้าง  

แต่แกไม่ได้สอนดนตรี สอนแต่ละครชาตรีอย่างเดียว โทนแกไม่น่าจะเป็นหรอก แกก็ตี

ได้เพ่ือว่าตอนหัดแค่นั้นแหละ ให้รู้ว่ามีเสียงนี้นะ แกไม่เป็นดนตรีหรอกเป็นร า 

อย่างเดียว ละครชาตรี แต่ดนตรีก็พอตีได้  (เพลินใจ แก้วสมนึก , สัมภาษณ์ ,  

10 ธันวาคม 2561) 

นายสุชาติ ศรีอ่อน ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับละครชาตรีของคณะไว้ว่า 

มี ๆ เริ่มเล่นแล้ว รุ่นแม่ฉันเริ่มเล่นกันแล้วไง แต่ย่าไม่ค่อยได้ไปตีละครกับเขา

เท่าไหร่หรอก ละครเยอะมากในบางปลาเนี่ย 6 - 7 วง บ้านใครก็ฝึกเอา แล้วฉันก็ได้

หัดละครด้วย มีครูจากเมืองเพชรมาหัดให้ เขาแก่แล้วแหละ เรียกแกว่าชวดจิบ 

(สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 27 พฤศจิกายน 2561) 

จากค าสัมภาษณ์ท าให้ทราบว่า ครูจิบ รุ่งไพโรจน์ ได้เข้ามาถ่ายทอดการแสดงละครชาตรี

ให้กับทางคณะประมาณช่วงก่อนที่นายบุญเชิดและนางประเสริฐ ศรีอ่อน จะรับสืบทอดกิจการ  

และได้อาศัยอยู่กับคณะสุดประเสริฐจนกระทั่งถึงแก่กรรม ครูจิบได้ถ่ายทอดทั้งบทร้องและการร า

ให้กับสมาชิกในคณะ ส่วนดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบละครชาตรี นายชิดและนางพุดเป็นผู้ถ่ายทอดให้ 

บทละครชาตรีที่ใช้แสดง ชวดจิบ เป็นคนถ่ายทอดทั้งบทร้องและการร า 

ดนตรีที่บรรเลงประกอบจะเป็นปู่กับย่า ...ตอนนั้นยังเด็ก ๆ อยู่เลย ประมาณสัก  

2 - 3 ขวบ น่าจะประมาณปี 2507-2508 เป็นช่วงที่คุณปู่คุณย่ายังดูแลวงอยู่... 

(เพลินใจ แก้วสมนึก, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2561) 

ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ในยุคของนายชิดและนางพุด ศรีอ่อน มีการต่อยอดกิจการเดิมของ 

นายเพชร ศรีเพชร เห็นได้จากการเพ่ิมกิจการด้านละครชาตรี ท าให้คณะนั้นมีครบทั้งดนตรีไทยและ

ละคร เป็นการเพ่ิมช่องทางท าให้มีผู้มาว่าจ้างไปบรรเลงมากขึ้นเพราะสามารถหาดนตรีและละครได้ที่

คณะทันที โดยบุตรหลานทุกคนในตระกูลได้ฝึกหัดเรียนดนตรีไทยหรือละครเพ่ือเพ่ิมบุคลากรในคณะ

ให้สามารถรองรับความต้องการในการว่าจ้างได้มากขึ้น อีกทั้งตั้งชื่อคณะบุญเชิดร่วมศิริขึ้นอย่าง  

เป็นทางการ ท าให้คณะเป็นที่รู้จักและจดจ ามากขึ้น 
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3.1.3 ยุคนายบุญเชิด ศรีอ่อน 

  เมื่อนายชิดและนางพุด ศรีอ่อน อายุมากขึ้นจนไม่สามารถดูแลกิจการคณะดนตรี 

ได้ต่อไปแล้ว จึงให้บุตรชายคนโต คือ นายบุญเชิดและนางประเสริฐ ศรีอ่อน ผู้เป็นสะใภ้ รับสืบทอด  

ให้ดูแลกิจการของคณะต่อภายใต้ชื่อคณะบุญเชิดร่วมศิริ โดยนายบุญเชิดและนางประเสริฐ มีบุตรธิดา  

4 คน ดังนี้ 

 

ตารางที่ 3 ตารางการสืบทอดกิจการคณะสุดประเสริฐ รุ่นที่ 3 

นายบุญเชิด ศรีอ่อน ได้เปลี่ยนชื่อคณะอีกครั้ง โดยใช้ชื่อของนางประเสริฐ ผู้เป็นภรรยา  

เป็นชื่อคณะใหม่ ชื่อว่าคณะสุดประเสริฐ เพราะเห็นว่าเป็นชื่อที่มีความหมายและเป็นศิริมงคล  

โดยนายบุญเชิดรับหน้าที่ดูแลวงปี่พาทย์ ส่วนนางประเสริฐรับหน้าที่ดูแลละครชาตรี  

…ละครชาตรีก็เริ่มมาตั้งแต่พร้อม ๆ เก่าแก่เหมือนกัน ตกทอดมาที่แม่  

ส่วนพ่อก็เป็นหัวหน้าคณะทั้งละครชาตรีและปี่พาทย์ พอรุ่นนั้นหมดก็มาที่รุ่นพ่อ พอ

รุ่นพ่อก็ต่อมาที่รุ่นลุง ถ่ายทอดไป ใครเป็นก็เอาเครื่องไป... (สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์,  

24 กันยายน 2559) 

ในการบริหารกิจการของนายบุญเชิด ศรีอ่อน ยังคงรูปแบบเดิมเอาไว้ รับงานแสดงทั้ง 

ดนตรีไทยและละครในงานพิธีกรรมหรืองานมหรสพการแสดง จนถึงปี  พ.ศ. 2537 สมาชิก 

นักดนตรีไทยและนักแสดงละครชาตรีในคณะบางส่วนได้แยกตัวออกไปจัดตั้งคณะของตนเอง  

แต่ด้วยความสามารถของนายบุญเชิด ศรีอ่อน และพ่ีน้องลูกหลานในตระกูล จึงได้แก้ไขปัญหาต่าง ๆ 

จนผ่านพ้นไปได้ เพราะยังมีสมาชิกส่วนหนึ่งอยู่ประจ าคณะ นอกจากนี้ยังได้รับการช่วยเหลือจาก

ครอบครัวพูลมาและครอบครัวศรีเพชรมาช่วย ด้านละครได้นักแสดงละครชาตรีจากจังหวัดเพชรบุรี 

นายบุญเชิด + นางประเสริฐ ศรีอ่อน

1. นายสุชาติ 2. นายสมชาย 3. นายกิตติทัศน์ 4. นางเพลินใจ
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ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของนางจิบ รุ่งไพโรจน์ ครูละครชาตรีที่มาถ่ายทอดความรู้เรื่องละครให้แก่คณะ 

มาร่วมแสดงด้วย แต่จะยืมตัวเฉพาะนักแสดงละครชาตรีเท่านั้นเพราะนักดนตรีไทยในคณะมีจ านวน

เพียงพอต่อจ านวนงาน  

 

ภาพที่ 1 นางประเสริฐ ศรีอ่อน ก าลังช่วยนักแสดงแต่งกาย 
ที่มา : นางเพลินใจ แก้วสมนึก

 

ภาพที่ 2 นางประเสริฐ ศรีอ่อน ได้รับเกียรติบัตรจากสภาวัฒนธรรมจังหวัดสมุทรปราการ 
ที่มา : นางเพลินใจ แก้วสมนึก 
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ภาพที่ 3 นายบุญเชิด ศรีอ่อน บรรเลงระนาดเอกประกอบการแสดง 
ที่มา : นางเพลินใจ แก้วสมนึก 

พ่อมีหลายคน พ่อมีพ่ีน้องทั้งหมด 10 คน พ่ีน้องของเขาไม่ได้แยกเลย เป็นแต่

เพียงลูกพ่ีลูกน้อง พ่ีน้องแท้ ๆ ก็ยังอยู่กับวงช่วยกัน (เพลินใจ แก้วสมนึก, สัมภาษณ์,  

10 ธันวาคม 2561) 

3.1.4 ยุคนายสุชาติ ศรีอ่อน 

  เมื่อนายบุญเชิด ศรีอ่อน ถึงแก่กรรมเมื่อ พ.ศ. 2538 ผู้ที่ รับสืบทอดกิจการ 

คณะดนตรีไทยต่อคือนายสุชาติ ศรีอ่อน บุตรคนโต ได้บริการจัดการคณะร่วมกับน้องอีก 3 คน ได้แก่ 

นายสมชาย ศรีอ่อน นายกิตติทัต ศรีอ่อน (ชื่อเดิมสายชล) และนางเพลินใจ ศรีอ่อน ภายหลัง 

น้องชาย 2 คน ได้สร้างเครื่องดนตรีปี่พาทย์มาเพ่ิมและแยกตัวออกไป แต่ยังคงใช้ชื่อคณะสุดประเสริฐ

อยู่ดังเดิม ส่วนน้องสาวมีความสามารถด้านละครชาตรีจึงได้รับหน้าที่ในการบริหารงานในส่วนของ

ละครร่วมกับนางประเสริฐผู้เป็นมารดา ท าให้คณะสุดประเสริฐในยุคนี้พ่ีน้องทุกคนจะช่วยกันรับงาน

แล้วปรึกษากันเพื่อจัดดนตรีและละครไปแสดงตามความต้องการของผู้ว่าจ้าง 
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ตารางที่ 4 ตารางการสืบทอดกิจการคณะสุดประเสริฐ รุ่นที่ 4 

พ่ีน้องตระกูลศรีอ่อนได้ช่วยกันบริหารกิจการวงดนตรีไทยและละครชาตรี คณะสุดประเสริฐ

จนมีสมาชิกนักดนตรีจ านวนมาก แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มนักดนตรีหลักที่บรรเลงประจ าคณะ 

ประกอบด้วยบุคคลที่อยู่ในตระกูลศรีอ่อนและบุคคลที่มีความสัมพันธ์ทางเครือญาติ อีกกลุ่มคือ 

นักดนตรีส ารองที่เคยมาร่วมบรรเลงกับคณะสุดประเสริฐ ประกอบด้วยบุคคลที่เคยเป็นนักดนตรีหลัก

และมีความสัมพันธ์ทางเครือญาติกับตระกูลศรีอ่อนมาก่อน แต่ภายหลังได้แยกได้จัดตั้งคณะดนตรีของ

ตนเอง และบุคคลที่รู้จักกันแต่ไม่ได้เป็นเครือญาติ 

 ปัจจุบันคณะสุดประเสริฐได้สืบทอดวิชาชีพดนตรีไทยและการละครของตนไว้ เปิดสอน  

ดนตรีไทยและละครชาตรีให้แก่เด็กทั่วไปที่สนใจ โดยแบ่งผู้เรียนออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มลูกหลานใน

คณะสุดประเสริฐและกลุ่มเด็กในชุมชนบางปลาทั่วไปที่สนใจ ผู้ที่ท าหน้าที่ในการสอนดนตรีไทย ได้แก่ 

นายสุชาติ ศรีอ่อน นายสุรชัย ศรีอ่อน และนายอ าพล พูลมา โดยใช้วิธีการสอนแบบโบราณ คือ 

ถ่ายทอดความรู้แบบมุขปาฐะ เพลงที่สอนให้ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงที่ใช้ส าหรับบรรเลงในพิธีกรรมหรือ

ประกอบการแสดงละครชาตรี เช่น เพลงสาธุการ เพลงชุดโหมโรงเช้า เพลงชุดโหมโรงเย็น เป็นต้น  

ถ้าผู้เรียนมีความช านาญมากพอแล้วจะสามารถเข้าร่วมบรรเลงกับคณะสุดประเสริฐได้  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ

ความสมัครใจของผู้เรียน ทางคณะได้ก าหนดให้มีการซ้อมและต่อเพลงทุกวันหลังโรงเรียนเลิก  

การฝึกซ้อมดนตรีของทางคณะจะเริ่มเวลา 16.00 - 17.00 น. วันละหนึ่งชั่วโมง สถานที่ซ้อมคือ 

บ้านของนายสุชาติ เพราะเป็นที่เก็บเครื่องดนตรีของคณะจึงสะดวกแก่การน าออกมาฝึกซ้อม  

 นอกจากนี้นายสุชาติ ศรีอ่อน ยังได้ช่วยเหลือสังคม เคยเข้าร่วมเป็นคณะกรรมการบริหารงาน

ของโรงเรียนวัดราษฎร์บูรณะ (บางปลา) ซึ่งเป็นโรงเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาประจ าต าบลบางปลา 

นายสชุาติ + นางจ าลอง

นายสรุชยั

นางนราพร

นางพชวลยั

นายสมชาย + นางล าไพ

นางอรอสุา

นายสนัติสขุ

นางเพชรอมุา

นายกิตติทตัน์ + นางเกศรินทร์
นางอนิศรา

นางอรอมุา

นางเพลินใจ + นายดสุิต

นายเจอดพล

นางศกนุตลา

นางอรจีรา

นางพิมพ์วิสา
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ในการเข้าไปมีบทบาทครั้งนี้อาจเป็นการสร้างแรงจูงใจให้กับเด็กและผู้ใหญ่ในต าบลบางปลาได้ใช้ 

เวลาว่างอย่างเป็นประโยชน์ และท าให้เกิดความตระหนักถึงคุณค่าความส าคัญของวัฒนธรรมท้องถิ่น 

นอกจากนี้ยังมีสภาวัฒนธรรมของต าบลบางปลาที่ช่วยสนับสนุน จัดงานประจ าปีขึ้น มีการแสดง  

ละครชาตรีจากคณะต่าง ๆ ในชุมชนบางปลา ท าให้ได้มีโอกาสไปแสดงในงานประเพณีส าคัญ ๆ  

ในอ าเภอบางพลี เช่น งานรับบัว เป็นต้น ทั้งนี้เพ่ือส่งเสริม อนุรักษ์ ตลอดจนเผยแพร่วัฒนธรรม  

ดนตรีไทยและละครชาตรีในต าบลบางปลาให้เป็นที่รู้จัก  

มี ๆ วันเสาร์อาทิตย์เย็น ๆ เค้าจะมาฝึกร า ฝึกดนตรีไทยกัน ตอนมาฝึกเราก็

ไม่ได้เรียกร้องอะไร ก็มาฝึกกันเอง บางคนก็มาขอ อยากเป็น เราก็จัดให้เขา ปิดเทอม 

ก็ซ้อมนะ วันธรรมดาแล้วแต่ ช่วงเย็นพอกลับมาจากโรงเรียนก็ไปซ้อม เขาก็คอยดู 

คอยบอก บางทีเราไม่อยู่ คุณลุงเขาก็ดูของเขาเอง ช่วยได้ เด็กที่มาฝึกก็เด็กแถวแถวนี้

แหล่ะ บ้านใกล้เรือนเคียง แล้วแต่ บางทีก็มีมาจากที่ไกล ๆ เหมือนกัน ก็เห็นมาจากใน

เฟส เขาเห็นเขาก็อยากจะมา มาฝึกจะได้ไม่เดือดร้อน (สันติสุข ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 

30 กันยายน 2561) 

 จากการศึกษาประวัติของคณะสุดประเสริฐ ผู้วิจัยพบว่าพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลง  

ของคณะสุดประเสริฐนั้นเกิดจากการที่ผู้แลคณะในแต่ละยุคมีความมุ่งมั่นที่จะพัฒนาวิชาชีพของตน  

ให้ดีที่สุด สังเกตได้จากการเพ่ิมกิจการในส่วนของละครเข้ามา ท าให้คณะมีครบทั้งดนตรีและละคร  

ซึ่งสะดวกต่อผู้ว่าจ้างในการหาไปแสดง คนในตระกูลที่แยกตัวออกไปตั้งวงใหม่ก็คอยช่วย เหลือกัน

ตลอด ท าให้เห็นถึงความสัมพันธ์อันเหนียวแน่นของเครือญาติ และเป็นคณะดนตรีไทยและละครชาตรี

ที่มีความสามารถในการปรับตัวให้เหมาะสมกับยุคสมัยได้เสมอ ซึ่งปัจจัยเหล่านี้ท าให้คณะสุดประเสริฐ

จึงเป็นที่รู้จักและสามารถสืบทอดกิจการต่อไปได้ 

3.2 คณะสุดประเสริฐในปัจจุบัน 

 ปัจจุบันคณะสุดประเสริฐอยู่ในความดูแลของนายสุชาติ ศรีอ่อน นายกิตติทัตน์ ศรีอ่อน และ 

นางเพลินใจ แก้วสมนึก (นามสกุลเดิมศรีอ่อน) 3 พ่ีน้องตระกูลศรีอ่อน รับช่วงสืบทอดต่อจาก 

นายบุญเชิดและนางประเสริฐ ศรีอ่อน ผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงคณะสุดประเสริฐในแต่ละด้าน ดังนี้ 
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3.2.1 สถานที่ตั้ง 

คณะสุดประเสริฐตั้งอยู่ในต าบลบางปลา อ าเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 

สถานที่ที่ใช้ในการฝึกซ้อมดนตรีคือ บ้านของนายสุชาติ ศรีอ่อน เพราะเครื่องดนตรีส่วนใหญ่ที่ใช้  

เวลาออกไปแสดงจะถูกเก็บไว้ที่นี่ เพ่ือความสะดวกจึงเป็นสถานที่ส าหรับฝึกซ้อมเพ่ือที่จะไม่ต้อง 

ขนย้ายเครื่องดนตรีไปมา ส่วนบ้านของนายกิตติทัตน์และนางเพลินใจ รวมทั้งลูกหลานในตระกูล  

ศรีอ่อนจะตั้งอยู่ในระแวกเดียวกัน เพ่ือความสะดวกในด้านการเดินทางมาซ้อมและออกท าการแสดง 

 

ภาพที่ 4 แผนที่แสดงต าแหน่งที่ตั้งบ้านของผู้ดูแลคณะสุดประเสริฐ 
ที่มา : Google Maps เข้าถึงเมื่อ 17 พฤศจิกายน 2561 
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ภาพที่ 5 ทางเข้าบ้านของนายสุชาติ ศรีอ่อน 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์

 

ภาพที่ 6 หน้าบ้านของนายสุชาติ ศรีอ่อน 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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ภาพที่ 7 บริเวณภายในบ้านของนายสุชาติ ศรีอ่อน 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

 

ภาพที่ 8 หิ้งบูชาพระและเศียรครูเทพ บริเวณ ชั้น 2 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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แต่ละบ้านของผู้ดูแลจะมีเครื่องดนตรีเป็นของตนเองที่ได้รับมรดกจากนายบุญเชิดและ 

นางประเสริฐ โดยจะถูกแบ่งให้ตามความเหมาะสม มีเพียงนางเพลินใจคนเดียวที่ไม่ได้เครื่องดนตรี  

แต่จะได้เป็นเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์การแสดงละครชาตรีทั้งหมดแทน 

 

ภาพที่ 9 ซอยกอไผ่ ทางเข้าบ้านของนางเพลินใจ แก้วสมนึก 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

 

ภาพที่ 10 ทางเดินภายในซอยกอไผ่ 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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ภาพที่ 11 ภายในบ้านของนางเพลินใจ แก้วสมนึก 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

 

ภาพที่ 12 ที่บูชาพระและเศียรครูเทพ บ้านของนางเพลินใจ แก้วสมนึก 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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ภาพที่ 13 ที่บูชาพระและเศียรครูเทพ บ้านของนางเพลินใจ แก้วสมนึก 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

เครื่องปี่พาทย์ก็แบ่งกันไปอย่างที่เล่าให้ฟัง ลูกคนโตได้ 5 โค้ง เครื่องพ่อ 

เขาสร้างมา แกก็รู้แหละว่าลูก ๆ ต้องได้กันคนละ 3 โค้ง แล้วก็มาจับเบอร์ ใครจะได้

เครื่องไหน ส่วนเครื่องละคร อยู่ที่น้องสาวคนเดียวเลย (สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 

24 ตุลาคม 2561) 

หลังจากคนในตระกูลศรีเพชรและตระกูลศรีอ่อน บางส่วนแยกย้ายไปมีครอบครัวหรือ 

วงดนตรีของตนเอง แต่ก็ตั้งถิ่นอาศัยในบริเวณเกาะบางปลา เวลามีงานแสดงเข้ามาพร้อม ๆ กันหลาย

งานก็จะยืมนักดนตรีและนักแสดง ช่วยเหลือกันและกัน 

3.2.2 การฝึกซ้อม 

 การฝึกซ้อมในปัจจุบันมีนายสุรชัย ศรีอ่อน บุตรชายของนายสุชาติ ศรีอ่อน 

เป็นผู้ดูแลการฝึกซ้อม เนื่องจากนายสุชาติมีอายุมากแล้วจึงได้ยกหน้าที่นี้ให้กับบุตรชาย ประกอบกับ

นายสุรชัย เป็นครูสอนดนตรีไทยในโรงเรียนเป็นทุนเดิมจึงเหมาะสมกับหน้าที่นี้  
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ช่วงก่อนมี แต่ช่วงนี้ไม่มี นอกจากอย่างงานรับบัวเนี่ย งานของ อบต.  

เขาก็จะจัดวัฒนธรรม เอาปี่พาทย์ ไปบรรเลงกัน ในเกาะมีกี่ วง เราถึงจะมี 

การซ้อมกัน ซ้อมเพลง ไม่ซ้อมมันก็ไม่ลงกันพอดี บางทีเอาเพลงที่ยังไม่ได้มาซ้อมกัน 

เต้ยเขาจะเป็นหัวหน้าคุมทีม เป็นคนแนะคนสอนพวกลูกน้อง เขาเก่งกว่าฉันอีก  

แต่ละครเขาไม่เป็นแค่นั้นแหละ แต่ปี่พาทย์เขาเก่ง (สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์,  

24 ตุลาคม 2561) 

ในการซ้อมดนตรีของคณะสุดประเสริฐ ปัจจุบันจะซ้อมเฉพาะเวลามีงานส าคัญหรือ 

งานที่ต้องบรรเลงร่วมกับคณะอ่ืน เพราะลูกหลานในตระกูลไม่ได้ประกอบอาชีพนักดนตรีเป็นหลัก  

จึงไม่สามารถมาร่วมซ้อมได้บ่อยครั้ง อีกท้ังวันเสาร์และอาทิตย์มักจะมีงานแสดงดนตรี ในการออกงาน

แสดงส่วนใหญ่จึงมักใช้นักดนตรีที่มีประสบการณ์อยู่แล้ว แต่ก็ยังคงมีการซ้อมเพ่ือไม่ให้ลืมบทเพลง

และขัดเกลาฝีมือให้ดีขึ้น 

3.2.3 การรับงานแสดง 

 การรับงานแสดงของคณะสุดประเสริฐนั้นรับงานแสดงดนตรีไทยทุกประเภท  

ในการติดต่อกับคณะสามารถท าได้หลายวิธี เช่น ติดต่อกับคณะโดยตรง ติดต่อผ่านคนกลาง หรือ

ติดต่อผ่านสมาชิกในคณะ เป็นต้น ผู้ดูแลวงจะท าการจัดหานักดนตรีและนักแสดงให้เหมาะสมตาม  

วัน เวลา และตามสถานที่ที่จะไปท าการแสดง โดยจะปรึกษากันในคณะถึงความสะดวกของสมาชิก

ก่อนเพราะบางคนต้องไปท างานประจ า 

...คือผ่านน้องชาย แกต้องโทรมาบอกก่อน เราจะรู้กันไงว่า วันนั้นมีงานนะ 

แล้วถ้าเกิดเขาหาน้องชายไว้แล้ว มาหาลุงอีกคน ลุงจะรับได้ไหม ก็ต้องโทรคุยกัน 

เราคุยกัน คนมันก็อยู่ในกลุ่มเดียวกัน ลูกศิษย์ที่ประจ าวง ฉะนั้นใครจะรับงาน 

ต้องโทรมาคุยกันก่อนอาทิตย์รับ วันอาทิตย์มีงานหรือเปล่า ไม่มีฉันมีงานนี้นะ  

ก็โอเค พอเสร็จแล้วเรารับปากแล้วเกิดเจ้าภาพมาหาทีหลัง มาหาเรา ก็ต้องบอกกัน 

ปรึกษากันว่าจะรับได้ไหม จะได้อยู่ยาวต่อไป… (สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์ ,  

24 ตุลาคม 2561) 
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ในกรณีที่มีงานแสดงหลายงานในวันเดียว จะต้องท าการปรึกษากัน หานักดนตรีและนักแสดง

ให้เพียงพอต่อจ านวนงานที่เข้ามา โดยขั้นแรกจะหาสมาชิกจากสมาชิกในคณะก่อน ถ้าจ านวนคนไม่

เพียงพอก็จะหายืมตัวนักดนตรีและนักแสดงจากคณะดนตรีเครือญาติหรือเพ่ือนสนิท แต่ในกรณีท่ีขาด

นักดนตรีและนักแสดงมากเกิด จะใช้วิธีโอนงานให้คณะดนตรีไทยอ่ืนรับงานไว้แทน 

...เราพ่ีน้องอยู่ในสี่คน ยืมกันใช้ได้ สมมุติว่าเครื่องนางหงส์ เวลาเราไปท า

ตามงานเนี่ยเขาก็หา 3 โค้ง ก็ไม่เดือดร้อน เรามีเตรียมไว้เรียบร้อย หา 9-10 โค้งก็

ต้องไปเอาจากน้อง ๆ มารวมกัน คือไม่มีปัญหาอะไร เราเข้าใจกัน เครื่องเนี่ยเป็น

ของพ่อที่สร้างไว้ แล้วก็มาแบ่งให้ลูก ฉันได้ปี่พาทย์ 5 โค้ง อาชายได้ 3 โค้ง อานึกได้ 

3 โค้ง อาอ้อยไม่ได้เครื่องปี่พาทย์แต่ได้เครื่องละคร… (สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์,  

24 ตุลาคม 2561) 

การแสดงในวันธรรมดานักดนตรีและนักแสดงจะมีน้อยเพราะลูกหลานในตระกูลบางส่วน  

มีงานประจ าที่ต้องท า ทางคณะจึงไม่สามารถรับงานหลายงานพร้อมกันในวันธรรมดาได้ สมาชิก  

ที่สามารถไปท าการแสดงในวันธรรมดาจะเป็นผู้อาวุโสและลูกหลานที่ ไม่ ได้ท างานประจ า  

ส่วนในวันหยุดสมาชิกท่ีท างานประจ าจะมาช่วยท าการแสดงได้  

การรับงานแสดงทุกครั้งจะต้องถามรายละเอียดจากผู้ว่าจ้างว่าต้องการละครแบบไหน 

ต้องการใช้เครื่องดนตรีอะไรบ้าง เพ่ือประเมินราคาในการว่าจ้างไปแสดง รวมถึงพิธีการต่าง  ๆ เพ่ือที่ 

จะจัดล าดับการแสดงให้เหมาะสม  

เขาก็จะบอกมาเลยว่าหาเราให้ไปร าถวายมือเวลานี้ บางครั้งก็จะให้รอ 

พระมาฉันเพลให้เสร็จก่อนแล้วค่อยเริ่มแสดง เขาจะบอกให้เรารู้ตัว เขาบอกไว้แล้ว

ว่าจะขอร าเพลงก่อน ร าถวายมือก่อน ที่เราขึ้นไปร าข้างบนนั่นแหละ พอเสร็จแล้ว

พระมาถึงก็ให้หยุดการแสดง บางทีบางบ้านเขาจะเจาะจงเรื่องมาให้เล่นเรื่องนี้ เราก็

มาจับตอนเอาว่าตอนไหนสนุก ตอนไหนไม่สนุก ต้องถามเจ้าภาพด้วยว่าชอบ 

แบบไหน แบบตลก แบบสนุกสนาน แบบเศร้า (เพลินใจ แก้วสมนึก, สัมภาษณ์,  

28 พฤศจิกายน 2561) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 39 

ทุกงานที่คณะสุดประเสริฐถูกว่าจ้างไปแสดงตามสถานที่ต่าง  ๆ ทางคณะจะแสดงอย่าง 

สุดฝีมือ ท าให้ผู้ว่าจ้างส่วนใหญ่เกิดไว้วางใจและจ้างไปแสดงอีกในปีถัดไป ปัจจุบันจะมีผู้ว่าจ้างที่เป็น

ลูกค้าประจ ามาจ้างให้ไปแสดงหลายแห่งในทุก ๆ ปี จนเป็นที่กล่าวถึงอย่างปากต่อปาก ท าให้งาน

แสดงนั้นมีมากขึ้นตามไปด้วย เช่น งานประจ าปีวัดกิ่ งแก้ว งานรับบั ว งานประจ า ปีของ 

สภาวัฒนธรรมบางปลา เป็นต้น นอกจากนี้ ยั งงาน อ่ืนๆ เช่น  งานแก้บน งานพิธีทรงเจ้ า  

งานท าบุญบ้าน งานบวช งานแต่ง เป็นต้น ที่ได้ผู้ว่าจ้างไปแสดงอีกครั้งหรือคนที่เคยว่าจ้างบอกต่อให้

มาจ้างงานจากทางคณะ 

 

ภาพที่ 14 โล่เชิญชูเกียรติจากสภาวัฒนธรรมจังหวัดสมุทรปราการ 
ที่มา : นางเพลินใจ แก้วสมนึก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
ระเบียบวิธีการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบละครชาตรี คณะสุดประเสริฐ 

 

ผู้วิจัยได้ศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐด้วย

การติดตามสังเกตจากการแสดงจริง โดยผู้วิจัยได้น าการแสดงละครชาตรีของคณะมาท าการศึกษาเพ่ือ

วิเคราะห์ระเบียบวิธีการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบละครชาตรี 

 การแสดงละครชาตรี เรื่องพิกุลทอง ตอนนางยักษ์ลักพระยมนา แสดงเมื่อวันพฤหัสบดี  

ที่ 8 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561 ณ ซ.วัดบางเสาธง อ.บางเสาธง จังหวัดสมุทรปราการ ในการแสดง 

แก้บนเจ้าที่และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ผู้วิจัยได้บันทึกล าดับการบรรเลงปี่พาทย์ในการแสดงละครชาตรี ดังนี้ 

 ล าดับแรกเริ่มจากร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์และร าถวายมือ เนื่องจากบริเวณที่ตั้งโต๊ะบูชา 

สิ่งศักดิ์สิทธิ์อยู่ชั้น 2 ของบ้านมีขนาดเล็ก ใช้เครื่องดนตรีเพียงแค่ระนาดเอก ตะโพนและเครื่องก ากับ

จังหวะในการบรรเลง เมื่อนักแสดงนั่งเรียงแถวเรียบร้อยแล้ว เจ้าภาพจุดธูปบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่บนบาน

ไว้ ทางคณะเริ่มร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ใช้ตะโพนและเครื่องก ากับจังหวะท าจังหวะประกอบการร้องเชิญ 

ต้นเสียงจะเป็นผู้ร้องน าแล้วนักแสดงร้องรับ เมื่อร้องเชิญเสร็จแล้วระนาดเอกจะเริ่มบรรเลงเพลงช้า

และเพลงเร็วส าหรับการร าถวายมือ เมื่อร าจนครบท่า ระนาดเอกจะบรรเลงเพลงลาต่อจากเพลงเร็ว 

เป็นการจบการร าถวายมือ เพลงช้าและเพลงเร็วที่ทางคณะใช้บรรเลงมีดังนี้ 

เพลงช้าเต่ากินผักบุ้ง ท่อน 1 

-  -  - ซ -  - ล ล -  -  - ท -  -  ล ล - ท - ร  - ท -  - ล ล -  - ซ ซ - ฟ 
-  -  - ซฺ - ลฺ -  - -  -  - ทฺ - ล -  - - ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ฟฺ 

 

- ท -  - ล ฟ -  - -  -  - ร -  - ม ฟ - ร - ซ -  - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 
-  - ล ฟ -  - ม ร - ลฺ -  - - ร  -  - - ลฺ - ซ -  -  - ท - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 

 

- ม -  - ร ร  -  - ม ม -  - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท -  - ล ล -  - ซ ซ - ฟ 
- ทฺ - ลฺ -  -  - ทฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล - ทฺ - ร -  ทฺ  - ลฺ -  -  - ซฺ -  -  - ฟฺ 
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- ท -  - ล ฟ -  - -  -  - ร -  - ม ฟ - ล - ท - ล -  - ฟ ฟ -  - ม ม - ร 

-  - ล ฟ -  - ม ร - ลฺ -  - - ร  -  - - ลฺ - ทฺ - ล - ด -  -  - ทฺ -  -  - ล ฺ
 
เพลงช้าเต่ากินผักบุ้ง ท่อน 2 

- ฟ - ม - ร  - ด -  -  - -  -   ร ม -  - ม ฟ - ล -  - - ล - ฟ -  -  -  - 
-  -  -  - - ลฺ  -  - ท ล - ทฺ - ด - - - ร -  - -  -  - ม - ร  -  - ม ร - ทฺ 

 
- ทฺ  -  - ลฺ ลฺ -  - ทฺ ทฺ -  - ร ร - ทฺ - ลฺ - ร -  - ม ฟ - ล - ฟ - ม - ร 

- ฟฺ  - มฺ -  -  - ฟฺ -  -  - ร ฺ -  -  - ฟฺ - มฺ - ร -  -  - ฟฺ - ลฺ - ฟฺ - มฺ - ร ฺ

 
เพลงช้าเต่ากินผักบุ้ง ท่อน 3 

-  - ซ ซ - ล - ท - ล  -  - ท ท - ล -  - ซ ซ - ล - ท - ล -  - ท ท -  ล 
- ซฺ  -  - - ลฺ - ท - ล - ทฺ -  -  - ล ฺ - ซฺ  -  - - ลฺ - ท - ล - ทฺ -  -  - ล ฺ

 

- ล - ท - ล -  - ฟ ฟ -  - ม ม - ร -  - ม ฟ -  - ล - ฟ ม -  - ร ม - ร 
- ล - ท - ล - ด -  -  - ทฺ -  -  - ล ฺ - ร -  - ม ฟ -  ม -  - ร ท -  -  - ล ฺ

 
เพลงเร็วท่อน 1 

- ท - ล - ซ - ม - ซ -  - ล ล - ซ - ร - ซ -  - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 

- ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ซ - ล -  -  - ซฺ - ลฺ - ซ -  -  - ท - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
 

- ท - ล - ซ - ม - ซ -  - ล ล - ซ - ร - ซ -  - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 

- ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ซ - ล -  -  - ซฺ - ลฺ - ซ -  -  - ท - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
 

- ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 
-  -  - ด -  -  - ซฺ -  -  - ด -  -  - ซฺ -  -  - ด -  -  - ซฺ -  -  - ด -  -  - ซฺ 
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เพลงเร็วท่อน 2 

- ซ - ม -  - ซ ซ - ท - ล - ซ - ม - ซ -  - ล ล - ซ - ม - ล - ซ - ม 
- ซฺ - ทฺ - ซ -  - - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ท - ซ - ล ฺ -  -  - ซฺ - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ 

 

- ท - ร  - ท - - ล ล -  - ซ ซ - ม - ท - ร - ท - - ล ล -  - ซ ซ - ม 
- ทฺ - ร -  ทฺ - ล -  -  - ซ -  -  - ทฺ - ทฺ - ร -  ทฺ - ล -  -  - ซ -  -  - ทฺ 

 
- ด -  - ด ด - ร -  - ม ร -  - ม ม - ด -  - ด ด - ร -  - ม ร -  - ม ม 

- ซฺ - ซฺ -  -  - ล ฺ -  - ทฺ ล ฺ - ทฺ -  - - ซฺ - ซฺ -  -  - ล ฺ -  - ทฺ ล ฺ - ทฺ -  - 

 
-  - ม ม - ซ - ร -  - ม ร -  - ม ม -  - ม ม - ซ - ร -  - ม ร -  - ม ม 

- ทฺ -  - - ซฺ - ล ฺ -  - ทฺ ล ฺ - ทฺ -  - - ทฺ -  - - ซฺ - ล ฺ -  - ทฺ ล ฺ - ทฺ -  - 

 
-  - ล ท - ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 

- ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ร -  -  - ล ฺ -  -  - ร -  -  - ล ฺ
 

- ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 

-  -  - ร -  -  - ล ฺ -  -  - ร -  -  - ล ฺ
 
เพลงเร็วท่อน 3 
-  - ซ ล ท ล -  - ร  - ท ล -  - ท - -  - ซ ล ท ล -  - ร  - ท ล -  - ท - 

- ม -  - -  - ซ ล - ล -  - ซ ล - ล - ม -  - -  - ซ ล - ล -  - ซ ล - ล 

 
-  - ร  ด   -  -  - ด  -  - ร  ด   -  -  - ล -  - ร  ด   -  -  - ด  -  - ร  ด   -  -  - ล 

-  -  -  -  ท ล ซ - -  -  -  -  ท ล ซ - -  -  -  -  ท ล ซ - -  -  -  -  ท ล ซ - 

 
ท ล -  -  ท ล -  -  ท ล -  -  ท ล -  -  ซ ซ ซ  -  ซ ซ ซ  -  ซ ซ ซ  -  ซ ซ ซ  -  

-  - ซ ล  -  - ซ ล  -  - ซ ล  -  - ซ ม  -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ม 
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- ด -  - ด ด - ร -  - ม ร -  - ม ม - ด -  - ด ด - ร -  - ม ร -  - ม ม 

- ซฺ - ซฺ -  -  - ล ฺ -  - ทฺ ล ฺ - ทฺ -  -  - ซฺ - ซฺ -  -  - ล ฺ -  - ทฺ ล ฺ - ทฺ -  -  
 

-  - ม ม - ซ - ร -  - ม ร -  - ม ม -  - ม ม - ซ - ร -  - ม ร -  - ม ม 

- ทฺ -  - - ซฺ - ล ฺ -  - ทฺ ล ฺ - ทฺ -  -  - ทฺ -  - - ซฺ - ล ฺ -  - ทฺ ล ฺ - ทฺ -  -  
 

-  - ล ท - ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 

- ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ร -  -  - ล ฺ -  -  - ร -  -  - ล ฺ
 

- ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
-  -  - ร -  -  - ล ฺ -  -  - ร -  -  - ล ฺ

 
เริ่มท าการแสดงละครชาตรี ปี่พาทย์บรรเลงโหมโรง เพ่ือเป็นการประกาศให้ชาวบ้าน  

ในละแวกนี้ทราบว่าก าลังจะมีการแสดงเริ่มขึ้นและความหมายของเพลงโหมโรงยังเป็นการชุมชม

เทวดาให้เสด็จมายังสถานที่ประกอบพิธี โหมโรงที่บรรเลงครั้งนี้มีเพียง 3 เพลง ได้แก่ เพลงสาธุการ 

เพลงตระโหมโรง (หญ้าปากคอก) และเพลงรัว 3 ลา เนื่องจาก เจ้าภาพได้นิมนต์พระสงฆ์มาเจริญ 

พระพุทธมนต์และฉันเพล จึงจ าเป็นต้องปรับเวลาเริ่มการแสดง โดยเริ่มท าการโหมโรงหลังจากที่

พระคุณเจ้าฉันเพลเรียบร้อยแล้วและลดจ านวนเพลงโหมโรงลงเพื่อให้เหมาะสมกับเวลา 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงวา ตัวพระลงโรงมานั่งท่ีเตียงเพ่ือท าการแสดง 

- ท - ร  - ท - ล -  -  - ซ -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 

- ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ฟฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ - ทฺ - ล ฺ
 

-  - ซ ซ - ล - ท - ล - ท - ด  - ร  -  -  - ม  - ร  - ร  -  -  -  - -  -  - ร  

- ซ -  - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ร -  -  -  - 
 

- ม  - ร  - ด  - ซ -  - ล ท - ด  - ร  -  -  - ม  - ร  - ร  -  -  -  - -  -  - ร  
- ม - ร - ด - ซฺ -  -  - ท - ด - ร -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ร -  -  -  - 
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ท่อน 1 (เนื้อ) 

- ด  - ร  - ด  -  - ล ล -  - ซ ซ - ฟ -  -  -  - - ร - ร -  -  ด ร - ฟ - ซ 
- ด - ร - ด - ล -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ล ฺ -  -  -  - - ลฺ - - - ฟ - ซ 

 

- ด  - ล - ซ -  - ฟ ฟ -  - ซ ซ - ล -  -  ซ ล - ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - ล 
- ด - ล ฺ - ซ - ฟฺ -  -  - ซ -  -  - ล ฺ - ฟ -  - - ด - ร - ฟ - ร - ด  - ล 

 
- ด  - ร  - ด  -  - ล ล -  - ซ ซ - ฟ -  -  -  - - ร - ร -  -  ด ร - ฟ - ซ 

- ด - ร - ด - ล -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ล ฺ -  -  -  - - ลฺ - - - ฟ - ซ 

 
- ฟ -  - ซ ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ -  -  - ฟ -  - ซ ซ -  -  - ล -  - ซ ซ 

- ด - ฟ -  -  - ด - ร - ด - ลฺ - ซฺ -  -  - ฟ - ซฺ -  - -  -  - ล ฺ - ซฺ -  - 

 
ท่อน 2 

- ล - ด  - ล -  - ซ ซ -  - ฟ ฟ - ร -  - ฟ ฟ - ซ - ด -  -  -  - ด ร - ฟ 
- ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ -  -  - ฟฺ -  -  - ล ฺ - ฟ -  - - ซ - ซฺ - ลฺ - ทฺ -  -  - ฟฺ 

 

- ด - ฟ -  - ซ ล - ซ -  - ล ล - ซ -  -  - ฟ -  - ซ ซ -  -  - ล - - ซ ซ** 
- ซฺ - ฟฺ -  -  - ล ฺ - ซ - ล ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ฟ - ซฺ -  - -  -  - ล ฺ - ซฺ -  - 

 
-  - ร ม - ซ -  - - ซ - ม -  -  -  - -  - ด  ด  - ร  - ซ -  -  -  - ซ ล - ด  

- ด - - -  -  - ร - ด -  - ร ด - ล ฺ - ด - - - ร - ร - ม - ฟ -  -  - ด 

 
- ซ - ด  -  - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  *-  -  -  - - ซ - ซ - ซ -  - ฟ ฟ - ซ 

- ร - ด -  -  - ม - ซ - ม - ร - ด -  -  - ซฺ -  -  -  - - ซฺ - ฟฺ -  -  - ซ 

 
เมื่อบรรเลงท่อน 2 เที่ยวที่ 2 ให้เปลี่ยนท านองเท่าตรงเครื่องหมาย * เป็นเท่าเสียงโดแล้ว

กลับต้นท่อน 1 
-  -  - ล -  - ด  ด  -  -  - ร  -  - ด  ด  

-  -  - ล ฺ - ด -  - -  -  - ร  - ด -  - 
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จากนั้นบรรเลงกลับต้นท่อน 1 และท่อน 2 เมื่อถึง ท่อนสองเที่ยวที่สองให้ลงตรงเครื่องหมาย 
** บรรเลงวรรคนี้ต่อแล้วลงท้ายวา 

-  - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 

- ฟ -  - - ด - ร - ม - ร - ด - ล ฺ
 
ท้ายวา 
-  ม  ร  ท - ล - ร  -  -  - ท -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร 

-  ม  ร  ท - ลฺ - ร -  -  - ทฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ฟฺ -  -  - ทฺ -  -  - ล ฺ

 
เพลงวาที่ปี่พาทย์บรรเลงนั้นจะไม่บรรเลงเต็มเพลงเพราะยาวเกินไป จะตัดลงท้ายวา 

เมื่อตัวละครตัวแรกออกมานั่งที่เตียงเรียบร้อยแล้ว ความยาวของการบรรเลงเพลงวาขึ้นอยู่กับว่า  

ตัวละครตัวแรกจะออกมาช้าเร็วเพียงใด 

บทร้อง  จะกล่าวถึงยมนา   เมื่อพักกาย   

ฉันอยู่ยังป่าใหญ่     แสนจะสุขในฤทัยยิ่งนัก (ปี่พาทย์รับ) 

 ผวนจิตคิดถึง    พระบิดา  

นับตั้งแต่จากมา (ซ้ า)   ก็ช้านาน (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงมอญแปลงรับร้อง 

- ล - ซ - ฟ - ร -  - ด ร - ฟ - ซ -  - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 

- ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ร - ลฺ -  - - ฟฺ - ซฺ - ฟ -  - - ด - ร - ม - ร - ด - ล ฺ
 

-  -  -  - - ล - ล - ร  - ด  -  - ซ ล -  - ฟ ซ ล ซ -  - ฟ ร -  - - ด - ร 

-  -  - ล ฺ -  -  -  - - ร - ด - ฟ -  - - ร -  - -  - ฟ ร -  - ด ล ฺ - ซฺ - ล ฺ
 

-  -  -  - - ล - ล - ร  - ด  -  - ซ ล -  - ฟ ซ ล ซ -  - ฟ ร -  - - ด - ร 

-  -  - ล ฺ -  -  -  - - ร - ด - ฟ -  - - ร -  - -  - ฟ ร -  - ด ล ฺ - ซฺ - ล ฺ
 

-  -  -  - ล ท ด  ร  -  -  - ม  -  - ร  ร  - ด  - ล -  - ด  ด  -  - ด  ร  -  - ด  ด  
-  - ร ซ -  -  -  - -  -  - ม - ร -  - - ด - ล - ด -  - - ล -  - - ด -  - 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 46 

- ร  ด  ล -  - ด  ด  - ล - ด  ร  ฟํ - ร  - ด  - ล - ซ -  - ฟ ฟ -  - ซ ซ - ล 

- ร ด ม - ด -  - - ม - ด ร ฟ - ร - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ
 

- ล - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ -  - ร ร - ด - ร - ฟ ซ ล - ซ - ฟ 

- ลฺ - ร - ด - ล ฺ - ร - ด - ลฺ - ซ -  ลฺ  -  - - ซฺ - ล ฺ - ฟฺ ซฺ ลฺ - ซฺ - ฟฺ 
 

ในการรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง แล้วจึงบรรเลงท านองเพลง 1 รอบแล้ว 

ส่งร้อง ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรกในการส่งร้อง เมื่อบรรเลงครบแล้วทอดจังหวะลง  

ตัวละครเริ่มเจรจา แนะน าประวัติตัวละคร เล่าเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้น พระยมนาได้ศึกษาวิชา 

เสร็จสิ้นแล้ว จึงคิดจะไปชวนพี่ชายเดินทางกลับเมือง 

บทร้อง  คิดสมดั่งอารมณ์   สมปรารถนา    

จะลงไปหาพระเชษฐา   หาช้าไม ่(ปี่พาทย์รับ)  

 ดีใจเราเสียนัก   ในครานี้         

ลงไปหาองค์ภูมี    หาช้าไม ่(ปี่พาทย์รับ ติดเชิด) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงรับร้อง 

-  -  -  - -  - ล ล -  - ฟ ฟ - ซ - ล -  ล ซ ฟ - ซ - ล -  ล ซ ฟ -  - ด ร 
-  -  -  - - ล -  - - ฟ -  - - ซ - ล -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ - ซ - ล -  ลฺ ซฺ ฟฺ - ลฺ - ล ฺ

 

-  -  -  - -  - ด ร -  - ฟ - ด ร -  - - ฟ - ซ -  - ซ ล ด  ล -  - -  - ด ร 
-  -  -  - ซฺ ลฺ -  - ด ร -  ล ฺ - ลฺ -  - - ฟ - ซ - ฟ -  - -  - ซฺ ฟฺ - ลฺ - ล ฺ

 
การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง เมื่อบรรเลงรับร้อง 

ในบาทที่ 2 ปี่พาทย์ท าเพลงเชิดไปจนตัวละครเดินทางถึงท่ีหมาย 

บทร้อง  ลักษณาทรงประทับ  อยู่ยังที่    

 อยู่กับองค์พระมุนี    มีแต่สุข (ปี่พาทย์รับ) 
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ปี่พาทย์บรรเลงเพลงรับร้อง 

-  -  - ร -  - ด ด - ม -  - - ร - ร -  - ด ด - ร - ม - ร - ม - ฟ - ซ 
-  -  - ล ฺ - ซฺ -  - - ทฺ - ล ฺ -  -  -  - - ซฺ -  - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ฟฺ - ซฺ 

 

-  -  -  - - ซ - ซ - ม -  - ซ ล - ด  -  - ม  ม  - ร  -  - ด  ด  -  - ล ล - ซ 
-  -  - ซฺ -  -  -  - - ทฺ - ฟ -  -  - ด - ม -  - - ร - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ 

 
-  -  -  - - ซฺ - ซฺ -  -  ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ -  - ม ม -  - ร ร - ด 

-  -  - ซฺ -  -  -  - - ด -  - - ซฺ - ล ฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ทฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ 

 
- ล -  - - ร - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  -  ร -  -  - ด 

-  - ซ ม - ลฺ - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ - ซ - ล - ซ - ท -  -  -  ล ฺ -  -  - ซ 

 
การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

บทร้อง   หวนค านึงถึงองค์   พระบิดา  

ตั้งแต่เราจากมา    ก็หลายปี  

เป็นห่วงองค์ภูมี     เสียหนักหนา (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงรับร้อง 

-  -  - ร -  - ด ด - ซ -  - - ม - ม - ล - - ซ ม -  - -  -  - ด -  - ร ม 
-  -  - ล ฺ - ซฺ -  - - ซฺ - ทฺ -  -  -  - -  - ซ ม -  - ร ด - ซฺ -  - - ด -  - 

 

- ท - ล - ซ - ม -  -  ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ -  - ฟ ฟ -  - ม ม - ร 
- ท - ล - ซ - ม - ด -  - - ซฺ - ล ฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ด -  -  - ทฺ -  -  - ล ฺ

 
-  -  -  - - ร - ร - ซ - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ -  - ม ม -  - ร ร - ด 

-  -  - ล ฺ -  -  -  - - รฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ 
 

-  - ม ม - ซ - ม - ซ -  - ม ซ -  - - ด  - ล - ซ -  - ฟ ฟ -  - ม ม - ร 

- ทฺ -  - - ซฺ - ทฺ - รฺ - ร -  -  -  - - ด - ล ฺ - ซฺ - ด -  -  - ทฺ -  -  - ล ฺ
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-  -  -  - - ร - ร - ซ -  - - ม - ม - ซ - ล - ซ -  - ม ม -  - ร ร - ด 

-  -  - ล ฺ -  -  -  - - ซ - ทฺ -  -  -  - - ซ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ 

 
- ล -  - - ร - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  -  ร -  -  - ด 

-  - ซ ม - ลฺ - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ - ซ - ล - ซ - ท -  -  -  ล ฺ -  -  - ซฺ 

 
การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะลงจบ 

พระลักษณาเจรจา แนะน าตัว ได้เรียนวิชาอาคมเสร็จสิ้นแล้วก็เป็นห่วงน้อง เป็นห่วงพ่อ จึงคิดจะ

เดินทางกลับเมืองเช่นกัน 

บทร้อง  ครั้นว่ามาถึงพระเชษฐา   ค่อยด าเนินเดินมาหาช้าไม่ (ปี่พาทย์รับ) 

    พระลดกายอยู่ตรงหน้า     สิบนิ้ววันทาพระเชษฐา (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงรับร้อง 

-  -  -  - - ล - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ท - ล - ฟ - ม ฟ ม -  - ร ม - ร 
-  -  - ล ฺ -  -  -  - - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ทฺ - ล ฺ - ด - ทฺ -  - ร ทฺ -  -  - ล ฺ

 

-  -  -  - - - ท ท -  - ร ล - ท -  - - ท - ล - ซ - ม -  - ร ม - ซ - ล 
-  -  -  - - ท -  - -  -  - ล ฺ - ทฺ -  - - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ท - ด -  - - ซฺ - ล ฺ

 
การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก เมื่อบรรเลงจบให้ลงโดยจังหวะขาด ไม่ต้องทอดจังหวะ  

เริ่มเจรจาระหว่างพระลักษณากับพระยมนา ทั้งสองได้ตัดสินใจเดินทางกลับเมือง 

 บทร้อง  มาพากันไปมิได้ช้า   ยมนา (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงต้นวรเชษฐ์รับร้อง 

- ฟ - ล ซ ฟ - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  -  - - ร - ฟ - ร - ด -  -  -  - 

- ฟฺ - ล ฺ ซฺ ฟฺ - ลฺ -  -  - ซฺ -  -  - มฺ -  -  -  - - ลฺ - ฟฺ - ลฺ - ซฺ -  -  -  - 
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- ฟ - ล ซ ฟ - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  -  - ด ล - - - ซ - ฟ -  -  -  - 

- ฟฺ - ล ฺ ซฺ ฟฺ - ลฺ -  -  - ซฺ -  -  - มฺ -  -  -  - -  - ซ ฟ - ร - ด -  -  -  - 
 

การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้องจนครบ  

1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

 บทร้อง   อนุชาตามองค์พระเชษฐา   หาช้าไม ่(ปี่พาทย์รับ ติดเชิด) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 
- ด - ด - ด - ฟ -  -  - ซ -  -  - ล -  -  -  - ด  ล -  - - ซ - ล -  -  -  - 

- ซฺ -  - ซฺ - - ฟ -  -  - ซฺ -  -  - ล -  -  -  - -  - ซ ฟฺ - ซฺ - ล ฺ -  -  -  - 

 
- ด -.ด - ด - ฟ -  -  - ซ -  -  - ล -  -  -  - ด ล - - - ซ - ฟ -  -  -  - 

- ซฺ -  - ซฺ - - ฟ -  -  - ซฺ -  -  - ล -  -  -  - -  - ซ ฟ - ร - ด -  -  -  - 

 
การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้องประโยค 

แรกจบ ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเชิด จนตัวละครเข้าหลังฉากและตัวละครใหม่ลงโรงเรียบร้อย 

 บทร้อง   เอ๋ยลาละบัดเอย    ละบัดนั้น (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  - - ล - ล -  - ด  ล -  -  - ซ ล ซ -  - - ฟ -  - -  - ฟ ซ - ล -  - 
-  -  - ล ฺ -  -  -  - ซ ล -  - ซ ฟ - ร -  - ฟ ร - ด -  - ด ร -  - ฟ - ซ ฟ 

 
บทร้อง   จะกล่าวถึง (ดนตรีล้อ)  ไวยกาญจน์ (ดนตรีล้อ)  

เอ้ยเออ (ดนตรีล้อ)    เอิงเอ้ยเออ (ดนตรีล้อ) 

(จะกล่าวถึง) - ร ร ร -  - ด ร (ไวยกาญจน์) - ซ ซ ซ - ร ฟ ซ 

  - ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ -  -   - ซฺ ซฺ ซฺ - ลฺ ซ ฟ 
 

(เอ้ยเออ) -  -  - ซ -  ล ซ ฟ (เอิงเอ้ยเออ) - ร - ซ -  ล ซ ฟ 

  -  -  - ซฺ -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ   - ลฺ - ซฺ -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ
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บทร้อง   เอิงเออ เอ่อเออเอ้อเอย เมื่อพักกาย (ปี่พาทย์รับ)  

ปี่พาทย์รับ 

-  ซ ฟ ร - ร - ร -  - ร ฟ - ซ - ล -  ซ ซ ซ -  ล ซ ฟ - ร - ซ -  ล ซ ฟ 

- ซฺ ฟฺ ลฺ - ลฺ -  - ล ด -  - ซ ฟ - ร -  ซฺ ซฺ ซฺ -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ - ลฺ - ซฺ -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ
 
ปี่พาทย์จะบรรเลงล้อกับนักร้อง บรรทัดสุดท้ายบรรเลงรับ สวมร้องทั้งประโยค จากนั้น

บรรเลงรับร้อง 1 รอบ 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

-  - ล - ล ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ ล ซ -  - - ฟ -  - -  - ฟ ซ - ล -  - 

-  -  - ล ฺ -  -  - ด - ร - ด - ลฺ - ซฺ -  - ฟ ร - ด -  - ด ร -  - ฟ - ซ ฟ 
 

- ร - ร ฟ - ร ฟ -  -  -  - -  -  -  - - ซ - ซ ซ - ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - 
- ลฺ -  - - ด -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร -  - - ร -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

-  -  - ซ -  ล ซ ฟ -  -  - ซ -  ล ซ ฟ -  -  - ซ -  ล ซ ฟ - ร - ซ -  ล ซ ฟ 
-  -  - ซฺ -  ลฺ ซฺ ฟฺ -  -  - ซฺ -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ -  -  - ซฺ -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ - ลฺ - ซฺ -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ

 

-  ซ ฟ ร - ร - ร -  - ร ฟ - ซ - ล -  ซ ซ ซ -  ล ซ ฟ - ร - ซ -  ล ซ ฟ 
- ซฺ ฟฺ ลฺ - ลฺ -  - ล ด -  - ซ ฟ - ร -  ซฺ ซฺ ซฺ -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ - ลฺ - ซฺ -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ

 
เมื่อบรรเลงจบไม่ทอดจังหวะ บรรเลงให้จังหวะขาด แล้วตั้งจังหวะใหม่ตอนส่งร้องใน 

บทถัดไป 

บทร้อง  อยู่ตัวคนเดียว   เปล่าเปลี่ยวใจ (ปี่พาทย์รับ) 

อันลูบหัว (ดนตรีล้อ)    หามีไม่ (ดนตรีล้อ)   

เอ้ยเออ (ดนตรีล้อ)   เออเอ้ยเออ (ดนตรีล้อ)  

เอิงเออ เอ่อเออเอ้อเอย  สักคนเดียว (ปี่พาทย์รับ) 
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 ใช้เพลงบรรเลงแบบเดียวกับบทร้องก่อนหน้า เมื่อจบบรรเลงรับร้อง เริ่มเจรจา นางยักษ์

แนะน าประวัติตัวละคร ชื่อไวยกาญจน์ คุยกับสาวใช้อยากจะออกไปหาของกิน จึงเดินทางออกมาหา

อาหารกินพร้อมกับสาวใช้ 

บทร้อง   จัดแจงแล้ว   แต่งตัว   

แล้วหวีหัว หวีหัวผลัดหน้า   ทาปากแดง (ซ้ า) (ปี่พาทย์รับ) 

 เที่ยวเล่น   ให้เย็นใจ  

พอตะวัน พอตะวันบ่าย ๆ   ค่อยกลับมา (ซ้ า) (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

-  - ซ ซ - ล - ท -  ม  ร  ท - ล - ซ - ล ซ ม - ซ -  - - ม - ซ ล ท - ล 

- ซฺ -  - - ลฺ - ทฺ -  ม ร ท ฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ ซฺ ทฺ - ซฺ -  - - ทฺ - ซฺ ลฺ ทฺ - ล ฺ
 

-  - ซ ม - ซ -  - -  - ซ ล ซ - ซ - - ม -  - - ร -  - - ท -  - ม ซ - ม 
-  -  ซฺ ท ฺ - ซฺ -  - ร ม -  - - ม - ร -  - ร ทฺ - ซฺ -  - - ฟฺ - ร -  -  - ทฺ 

 

-  - ม - ม ซ -  - ม - ม ซ -  -  - ร - ม -  - - ร -  - - ท -  - ม ซ - ม 
-  -  - ร - ด -  - -  ร - ด - ทฺ -  - -  - ร ทฺ - ซฺ -  - - ฟฺ - ร -  -  - ทฺ 

 
การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก เมื่อบรรเลงจบให้ลงโดยจังหวะขาด ไม่ต้องทอดจังหวะ  

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงประกอบฉากการเดินทางของนางยักษ์ 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเร็วเขมรใหญ่ประกอบฉาก 

-  -  - ล - ม - ล -  -  - ล ท ล -  - -  -  - ล ท ล -  - - ร - ซ - ล - ท 
-  - ลฺ - - ล  - -  - ลฺ - -  - ซ ม -  - ลฺ - -  - ซ ม - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ 

 

-  -  - ท -  - ล ท -  -  - ท -  - ล ท -  -  - ท -  - ล ท - ล - ซ - ล - ซ 
-  - ทฺ - ล ซ -  - -  - ทฺ - ล ซ -  - -  - ทฺ - ล ซ -  - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ 
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บรรเลงประกอบการเดินของนางยักษ์ ครบ 3 รอบ จะหยุดตรงที่นางยักษ์สะดุด เจรจากับ

สาวใช้ แล้วบรรเลงอีกรอบแล้วตามด้วยเพลงเชิด นางยักษ์เข้าฉาก พระลักษณากับพระยมนาลงโรง

ด าเนินเรื่องต่อ 

บทร้อง   ยอแสงสุริยนถึงต้นไทร (ซ้ า)    จวนจะใกล้หนองน้ าในป่าใหญ่ (ปี่พาทย์รับ) 

  ยมนาตามองค์พระเชษฐา (ซ้ า)        ให้เหนื่อยอ่อนกายาเสียยิ่งนัก (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  - - ล - ล - ท - ล - ซ - ฟ -  -  - ร -  - ม ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 
-  -  - ล ฺ -  -  -  - - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - รฺ -  - -  -  - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 

 

-  -  -  - - ล - ล - ท - ล - ซ - ฟ -  -  - ร -  - ม ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 
-  -  - ล ฺ -  -  -  - - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - รฺ -  - -  -  - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 

 

- ร  - ท -  - ล ล - ซ ล ท -  - ล ล -  - ซ ซ - ฟ - ซ -  - ล - ซ ล - ท 
- ร - ทฺ -  ลฺ -  - - ซฺ ลฺ ทฺ -  ลฺ -  - -  ซฺ -  - - ฟฺ - ซฺ -  - ลฺ - - ลฺ - ทฺ 

 
-  - ล ท -  - ด  ร  - ม  ร  ด  - ท - ล 

- ซ -  - ล ท -  - - ม ร ด - ทฺ - ล ฺ

 
การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก เมื่อบรรเลงจบให้ลงโดยจังหวะขาด ไม่ต้องทอดจังหวะ  

พระลักษณาคุยกับพระยมนาเรื่องที่พัก จึงปรึกษากันว่าจะพักท่ีใต้ต้นไทร 

บทร้อง  พระลดกายลงนั่งโคนพฤกษา  พระราชาหวังจะพักกายา (ปี่พาทย์รับ) 

ลมพระพายชายพัดมาอ่อน ๆ   แล้วเอนกายลงนอนพักผ่อนกาย  

(ปี่พาทย์รับ ติดรัว) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงสามไม้นอก (ขึ้นพลับพลา) รับร้อง 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ซ -  - ฟ ฟ - ท - ซ - ฟ - ร -  - ด ร - ฟ - ซ 

-  -  -  - -  -  - ฟฺ -  -  - ซฺ - ฟฺ -  - - ทฺ - ซฺ - ฟฺ - ล ฺ - ท -  - - ซ - ล 
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-  -  -  - - ซ - ซ - ร - ฟ - ซ - ท -  - ด  ด  - ท -  - ซ ซ -  - ฟ ฟ - ร 
-  -  - ซฺ -  -  -  - - ลฺ - ฟฺ - ซฺ - ทฺ - ด -  - - ทฺ - ซฺ -  -  - ฟฺ -  -  - ล ฺ

  
-  -  -  - - ด - ร - ด - ฟ -  -  -  - -  ร  - ด  - ท - ซ -  - ฟ ซ - ท - ด  

-  -  -  - -  -  -  - - ลฺ - ฟฺ -  -  -  - -  ร - ด - ท - ซ - ร -  - - ท - ด  

 
-  -  -  - - ด  - ด  - ร - ท - ด - ร -  ร  - ร  -  ร  -  - ร  ร   -  - ด  ด  - ท 

-  -  - ดฺ -  -  -  - - ลฺ - ฟฺ -  -  -  - - ฟ - ซ - ฟ - ร -  -  - ด  -  -  - ทฺ 

 
การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก เมื่อบรรเลงจบให้ลงโดยจังหวะขาด ปี่พาทย์ท าเพลงรัวต่อท้าย 

เข้าฉาก นางยักษ์เดินทางมาถึงป่า 

บทร้อง  ครั้นว่ากระไรมาถึง  ถึงไพรพนา (ซ้ า)     

นางยักษาดีอุรา    เป็นหนักหนา (ปี่พาทย์รับ) 

 แล้วจึงกระไรร้องถาม  พวกสาวใช้ (ซ้ า)         

พวกเอ็งกินอะไร    กันมาบ้าง (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  - - ร  - ซ -  - ล ท - ล - ซ - ม - ล ซ ม - ร -  -  -  -  ร ม - ซ 

-  -  -  - - ร - ซฺ -  -  - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ ซฺ ทฺ - ลฺ   - ทฺ  - ด   -  -  - ซฺ 
 

-  -  -  - - ร  - ซ -  - ล ท - ล - ซ -  ม - ล ซ ม - ร -  -  -  - ร ม - ซ 
-  -  -  - - ร - ซฺ -  -  - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ ซฺ ทฺ - ลฺ - ทฺ  - ด -  -  - ซฺ 

 

ร  - ร  ร  - ท -  - -  - ล ท - ล -  - ร  - ร  ร  - ท -  - -  - ล ท - ล -  - 
- ร -  - - ฟ -  - -  ซ -  - - ม -  - - ร -  - - ฟ -  - -  ซ -  - - ม -  - 

 

- ท - ล - ซ - ม - ล - ซ - ม - ร -  -  - ท -  - ร ม - ซ - ร -  -  -  - 
- ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ -  -  - ฟฺ -  - ลฺ ท ฺ - ซฺ - ล ฺ -  -  -  - 
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-  - ล ท - ร - ม - ซ ล ท - ล - ซ 

- ซ -  - - ลฺ - ทฺ - ซ ล ท - ล - ซ 
 

การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก เมื่อบรรเลงจบให้ลงโดยจังหวะขาด ไม่ต้องทอดจังหวะ  

นางยักษ์เจรจากับสาวใช้ของตน จากนั้นแยกย้ายกันหาของกินจนสาวใช้ไปพบ 2 พ่ีน้องที่พักอยู่ใต้ 

ต้นไทร นางยักษ์ที่ตามสาวใช้มาได้เห็น 2 พ่ีน้อง อยากได้คนน้องมาเป็นสามี จึงร่ายมนต์สะกดแล้ว

ลักพาตวัมาท่ีถ้ าของตน 

บทร้อง   แล้วร่ายมนต์  พระคาถา  (ปี่พาทย์รับท่อน 1) 

จะพาองค์ราชา    วันนี้ไป (ปี่พาทย์รับท่อน 2 ติดรัว) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง ท่อน 1 

-  -  ด  - -  - ด  - -  - ซ ล -  - ด  - -  -  ด  - -  - ด  - -  - ซ ล -  - ด  - 
-  -  - ล ฺ -  -  - ซ - ม -  - ซ ล - ซ -  -  - ล ฺ -  -  - ซ - ม -  - ซ ล - ซ 

 

- ล -  - ซ ม -  - - ร  - - ด -  - - ล -  - ซ ม -  - - ร  - - ด -  - 
-  - ซ ม -  - ร ด -  - ด ล ฺ - ซฺ -  - -  - ซ ม -  - ร ด -  - ด ล ฺ - ซฺ -  - 

 
ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง ท่อน 2 

-  -  ด  - -  - ด  - -  - ล - -  - ซ - -  -  ด  - -  - ด  - -  - ล - -  - ซ - 

-  -  - ล ฺ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ล ฺ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร 
 

- ล -  - ซ ม -  - - ร -  - - ด -  - - ล -  - ซ ม -  - - ร -  - - ด -  - 

-  - ซ ม -  - ร ด -  - ด ล ฺ - ซฺ -  - -  - ซ ม -  - ร ด -  - ด ล ฺ - ซฺ -  - 
 

การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก เมื่อบรรเลงท่อนที่  2 ปี่พาทย์บรรเลงเพลงรัวต่อท้าย

ประกอบการร่ายมนต์สะกดพระยมนา  ปี่พาทย์บรรเลงเพลงประกอบฉากนางยักษ์ลักพาตัวพระยมนา 

นางยักษ์และพระยมนาเข้าฉาก 
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ปี่พาทย์บรรเลงเพลงกระทงน้อยประกอบฉาก 

 -  -  -  -  - ร - ม  ซ - ร ม  - ซ - ล -  - ซ ล - ซ - ม  -  - ซ ม  -  -  - ร 
-  - ลฺ ท ฺ - ลฺ - ทฺ  ซฺ - ลฺ ทฺ - ซฺ - ล ฺ -  -  - ล ฺ - ซฺ - ทฺ -  -  -  - ร ทฺ - ล ฺ

 

-  -  -  -  - ร - ม  ซ - ร ม  - ซ - ล -  - ซ ล - ซ - ม  -  - ซ ม  -  -  - ร 
-  - ลฺ ท ฺ - ลฺ - ทฺ  ซฺ - ลฺ ทฺ - ซฺ - ล ฺ -  -  - ล ฺ - ซฺ - ทฺ -  -  -  - ร ทฺ - ล ฺ

 
-  - ซ ม  - ร - ท - ทฺ -  - - ร - ม -  -  -  -  - ร - ม  ซ ม - ม  -  -  - ร 

-  -  - ทฺ - ลฺ - ฟฺ   -  - ล ฺทฺ - ซฺ - ล ฺ -  - ลฺ ท ฺ - ลฺ - ทฺ  -  - ร - ร ทฺ - ล ฺ

 
บทร้อง เสื่อมสร่างเวทมนต์  ที่ดลใจ (ปี่พาทย์บรรเลงรับ) 

-  ร -  - ฟ ร -  - ฟ ร - ร -  - ฟ ซ -  ล -  - ด  ล -  - -  - ฟ ซ - ล - ซ 
-  - ด ร -  - ด ร -  - ด - ด ร -  - -  - ซ ล -  - ซ ฟ ด ร -  - -  - ฟ ร 

  
บทร้อง  ภูวไนยพลิกฟ้ืนแล้วลืมตา   มิได้ช้า (ปี่พาทย์บรรเลงรับ) 

- ด  -  - - ล - ล -  - ด  ล -  -  - ซ ล ซ -  - - ฟ -  - -  - ฟ ซ - ล -  - 

- ด - ล -  -  -  - ซ ล -  - ซ ฟ - ร -  - ฟ ร - ด -  - ด ร -  - -  - ซ ฟ 
 

บทร้อง นี่ตะวันหรือก็บ่าย   ได้เวลา (ปี่พาทย์บรรเลงรับ) 

-  - ร  - ม  ร  -  - -  - ด  - ร  ด  -  - -  - ล - ด  ล -  - -  - ฟ ซ - ล - ซ 

-  -  - ร  -  -  ด  ล -  -  - ด  -  - ล ซ -  -  - ล -  -  ซ ฟ ด ร -  - -  - ฟ ร 

 
บทร้อง นี่ตะวันหรือก็บ่าย   ได้เวลา (ปี่พาทย์บรรเลงรับ) 

-  - ล ด  - ด  ด  - - ด  ร   - - ล ล ล -  - ด  ซ - ซ ซ - - ซ ล  - - ฟ ฟ ฟ 
-  -  - ด - ด ด - ล -  - ล - ม ม ม -  -  - ร - ร ร - ฟ -  - ฟ - ด ด ด 
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การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้อง  

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยค เมื่อบรรเลงจบให้ลงโดยจังหวะขาด เริ่มเจรจา พระลักษณา  

ตื่นขึ้นมาไม่พบน้องชาย เกรงว่าจะถูกสัตว์ดุร้ายกิน เมื่อสังเกตเห็นรอยเท้าขนาดใหญ่จึงคิดว่าน้องชาย

น่าจะโดนลักพาตัวไป จึงเสียใจมาก ปี่พาทย์ท าเพลงโอด 

เพลงโอด 
-  - ลฺ ท ฺ - ร - ม -  -  - ซ -  -  - ล -  - ล ล - ซ - ล -  - ล ล - ซ - ล 

-  ซฺ -  - - ลฺ - ทฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ - ลฺ -  - - ซฺ - ล ฺ - ลฺ -  - - ซฺ - ล ฺ

 
- ท - ล - ซ - ม -  - ร ม - ซ - ล -  - ท ท - ล - ซ - ล -  - ท ท - ล 

- ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ด -  - - ซฺ - ล ฺ - ทฺ -  - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ท -  -  - ล ฺ
 

- ม - ล - ซ - ม -  - ร ม - ซ - ล -  - ท ท - ล - ซ - ล -  - ท ท - ล 

- ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ด -  - - ซฺ - ล ฺ - ทฺ -  - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ท -  -  - ล ฺ
 

- ร  - ม  - ร  - ท -  -  - ล -  -  - ซ 

- ร - ม - ร - ทฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ 
 

บทร้อง   แล้วจึงร้องเรียกหาพระยมนา  แต่ก็ไม่พบหน้าน้องยา (ปี่พาทย์รับ)  

จะร้องเรียกสักเท่าไหร่ก็ไม่มี            ไม่รู้ว่าพระภูมีหายไปไหน  

(ปี่พาทย์รับ ติดโอด) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า สองชั้น รับร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  ม ซ - ล - ท -  -  -  - - ซ - ล - ซ - ท -  - ล ล 

-  -  -  - -  -  -  - ทฺ ร -  - - ลฺ - ทฺ -  -  -  - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ -  - 
 

-  -  -  - - ร  - ร  -  ม  ร  ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ท -  - ร  ท -  -  - ล 
-  -  - ร -  -  -  - - ม ร ท ฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ ล ท -  - ล ซ - ล ฺ
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การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้อง  

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยค เมื่อบรรเลงจบให้ลงโดยทอดจังหวะ ปี่พาทย์บรรเลงเพลงโอด

ต่อท้าย เจรจา พระลักษณากล่าวถึงพระยมนา หากตัวเองมัวแต่เสียใจคงจะไม่ได้เจอน้องชายอีก  

จึงตัดสินใจออกตามหา 

บทร้อง   จะออกติดตามพระยมนา   เหมือนว่าไว้  (ปี่พาทย์รับท่อน 1) 

มาดแม้นได้พบหน้า   พระยมนา (ปี่พาทย์รับท่อน 2 ติดเชิด) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงลาวเสี่ยงเทียน ชั้นเดียว ท่อน 1 รับร้อง  

-  -  ด  - -  - ด  - -  - ซ ล -  - ด  - -  -  ด  - -  - ด  - -  - ซ ล -  - ด  - 
-  -  - ล ฺ -  -  - ซ - ม -  - ซ ล - ซ -  -  - ล ฺ -  -  - ซ - ม -  - ซ ล - ซ 

 

- ล -  - ซ ม -  - - ร  - - ด -  - - ล -  - ซ ม -  - - ร  - - ด -  - 
-  - ซ ม -  - ร ด -  - ด ล ฺ - ซฺ -  - -  - ซ ม -  - ร ด -  - ด ล ฺ - ซฺ -  - 

 
ปี่พาทย์บรรเลงเพลงลาวเสี่ยงเทียน ชั้นเดียว ท่อน 1 รับร้อง  

-  -  ด  - -  - ด  - -  - ล - -  - ซ - -  -  ด  - -  - ด  - -  - ล - -  - ซ - 

-  -  - ล ฺ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ล ฺ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร 
 

- ล -  - ซ ม -  - - ร  - - - ด -  - - ล -  - ซ ม -  - - ร -  - - ด -  - 

-  - ซ ม -  - ร ด -  - ด ล ฺ - ซฺ -  - -  - ซ ม -  - ร ด -  - ด ล ฺ - ซฺ -  - 
 

การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก เมื่อบรรเลงท่อนที่ 2 จบประโยคแรก ปี่พาทย์บรรเลง 

เพลงเชิดต่อ พระลักษณาเข้าฉาก 

บทร้อง   มาถึงยังซึ่งถ้ าพัน (ซ้ า)   ดีใจแจ่มจันเป็นหนักหนา (ปี่พาทย์รับ) 

แล้วจึงวางลงองค์ราชา (ซ้ า)   ดีใจกัลยาในครานี้ (ปี่พาทย์รับ) 
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ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ฟ - ด - ฟ -  - ซ ฟ -  - ซ ฟ -  - ซ ล - ซ - ล 
-  -  -  - -  -  -  - - ซ - ฟ - ซฺ - ฟ -  -  - ฟฺ -  -  - ฟฺ -  -  - ล ฺ - ซฺ - ล 

 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ฟ - ด - ฟ -  - ซ ฟ -  - ซ ฟ -  - ซ ล - ซ - ล 
-  -  -  - -  -  -  - - ซ - ฟ - ซฺ - ฟ -  -  - ฟฺ -  -  - ฟฺ -  -  - ล ฺ - ซฺ - ล 

 
-  -  -  - ด  - ด  ด  -  - ร  ด  - ล - ซ -  - ล - ด  ล -  - - ร -  - ฟ ซ - ฟ 

-  -  -  - -  ด   -  - -  -  - ด - ลฺ - ซฺ -  - ล - -  -  ซ ฟฺ - ลฺ -  - - ซฺ - ฟฺ 

 
การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้อง  

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยค เมื่อบรรเลงจบให้ลงโดยจังหวะขาด นางยักษ์ไวยกาญจน์ 

ได้ลักพาตัวพระยมนาไว้ในถ้ าที่ตนอาศัยอยู่ สาวใช้ได้เตือนให้ระวังเรื่องรูปลักษณ์ของนางยักษ์  

จึงได้แปลงกายเป็นหญิงสาวรูปงามก่อนที่จะคลายมนต์สะกดพระยมนา 

บทร้อง   คิดขึ้นได้ไวปัญญา  จะกลับกายกายามิช้าที (ปี่พาทย์รับท่อน 1)  

จะร่ายมนต์พระคาถา  ด้วยทันใด (ปี่พาทย์รับท่อน 2) 

กลายเป็นนางอรทัย  ดูโสภา (ปี่พาทย์รับท่อน 3 ติดรัว) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้องท่อน 1 

-  - ซ ซ - ฟ - ซ - ด  -  - - ล - ล - ร  - ด  - ล - ซ -  ซ ฟ ร - ฟ -  - 

- ซฺ -  - - ฟฺ - ซฺ - ด - ล ฺ -  -  -  - - ร - ด - ลฺ - ซฺ -  ซฺ ฟฺ ลฺ - ฟฺ -  - 
 

-  - ร ร -  - ล ล -  - ซ ซ -  - ฟ ฟ -  - ร ม -  - ร ร ม ร -  - - ด - ร 

- ลฺ -  - - ลฺ -  - - ซฺ -  - - ฟฺ -  - - ด -  - - ล -  - -  - ด ล ฺ - ซฺ - ล ฺ
 
ปี่พาทย์บรรเลงรับร้องท่อน 2 
-  -  -  - ล ซ -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - ม - ร ม -  - ร ม -  - ร ร 

-  -  -  - -  - ฟ ร -  - ด ร -  - ซ ฟ -  -  -  - - ด -  - - ด -  - - ลฺ -  - 
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ปี่พาทย์บรรเลงรับร้องท่อน 3 

ลฺ - ลฺ ล ฺ - ด -  - ด - ด ด - ฟ -  - -  - ร ม -  - ร ร ม ร -  - - ด - ร 
- มฺ -  - - ซ -  - - ซฺ -  - - ฟฺ -  - - ด -  - - ล -  - -  - ด ล ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้อง  

ใช้ท านอง 2 ห้องแรกของท่อน 2 ส่วนท่อนที่ 3 ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้องเท่านั้น เมื่อบรรเลงท่อน 3  

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงรัว ประกอบการแปลงกายของนางยักษ์ 

บทร้อง  รูปเจ้าหายกลายกลับ          ด้วยฉับไว (ปี่พาทย์รับท่อน 1) 

กลายเป็นหญิงงามโสภาในครานี ้          สมปรารถนา  (ปี่พาทย์รับท่อน 2 ตัดลง) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงต้นวรเชษฐ์ ท่อน 1 รับร้อง 

- ซ - ท ล ซ - ม -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - - ม - ซ - ม - ร -  -  -  - 

- ซฺ - ทฺ ลฺ ซฺ - ทฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ฟฺ -  -  -  - - ทฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ -  -  -  - 
 

- ซ - ท ล ซ - ม -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - ร ทฺ -  - - ลฺ - ซฺ -  -  -  - 

- ซฺ - ทฺ ลฺ ซฺ - ทฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ฟฺ -  -  -  - -  - ลฺ ซ ฺ -  -  - ร ฺ -  -  -  - 
 
ปี่พาทย์บรรเลงเพลงต้นวรเชษฐ์ ท่อน 2 รับร้อง 
- ม -. - ร ร -  - ซ ซ  -  - ล ล  - ท -  -  -  - ร  ท -  - - ล - ท -  -  -  - 

- ทฺ - ล ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ -  -  -  - -  - ล ซ - ลฺ - ทฺ -  -  -  - 

 
- ม -  - ร ร -  - ซ ซ  -  - ล ล  - ท -  -  -  - ร  ท -  - - ล - ซ -  -  -  - 

- ทฺ - ล ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ -  -  -  - -  - ล ซ -  - ม ร -  -  -  - 

  
การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรกท่อน 2 เมื่อบรรเลงจบให้ลงโดยจังหวะขาด เจรจา นางยักษ์

แปลงกายเป็นหญิงรูปงามแล้ว จึงคลายมนต์สะกดพระยมนาออก ปี่พาทย์บรรเลงเพลงรัว

ประกอบการคลายมนต์ 
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บทร้อง เสื่อมสร่างเวทมนต์  ที่ดลใจ (ปี่พาทย์รับ) 

-  ม -  - ซ ม -  - ซ ม -  - - ซ - ล -  ท -  - ร  ท -  - -  - ซ ล - ท - ล 
-  - ร ม -  - ร ม -  - ร ม - ซฺ - ล ฺ -  - ล ท -  - ล ซ ร ม -  - -  - ซ ม 

 
บทร้อง  ภูวไนยรู้สึกตัว    ไม่มัวช้า (ปี่พาทย์รับ) 

- ร  -  - - ท - ท -  - ร  ท -  -  - ล ท ล -  - - ซ -  - -  - ซ ล - ท -  - 

- ร - ทฺ -  -  -  - ล ท -  - ล ซ - ม -  - ซ ม -  ร  -  - ร ม -  - -  - ล ซ 
 

บทร้อง นี่ตะวันหรือก็บ่าย  ได้เวลา (ปี่พาทย์รับ) 

-  - ม - ซ ม -  - -  - ร - ม ร -  - -  - ท - ร  ท -  - -  - ซ ล - ท - ล 

-  -  - ม -  -  ร ทฺ -  -  - ร -  - ทฺ ล ฺ -  -  - ท -  - ล ซ - ม -  - -  - ซ ม 
  

บทร้อง หันไปปลุกพระเชษฐา   หาช้าไม่ (ปี่พาทย์รับ) 

-  - ท ร  - ร  ร  - - ร  ม  - - ท ท ท -  - ร  ล - ล ล - - ล ท  - - ซ ซ ซ 
-  -  - ร - ร ร - ท -  - ท - ฟ ฟ ฟ -  -  - ร - ร ร - ซ -  - ซ - ร ร ร 

 

การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้อง  

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยค เมื่อบรรเลงจบให้ลงโดยจังหวะขาด เจรจา พระยมนาได้ตื่นขึ้นมา 

พบว่าตัวเองไม่ได้อยู่ใต้ต้นไทรกับพี่ชาย แต่อยู่นอนอยู่ภายในถ้ ากับหญิงรูปงามที่ตนไม่รู้จัก พระยมนา

จึงได้ปลุกนางเพ่ือจะถามหาทางออกจากถ้ า 

บทร้อง   นางแปลงแกล้งท าเป็นหลับใหล   นางแปลงแกล้งท าเป็นหลับใหล 

ไมใ่ห้องค์ทรงชัยนั้นรู้ความ   ว่าโฉมงามได้จ าแลงแปลงกายมา  

(ปี่พาทย์รับ) 
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ปี่พาทย์บรรเลงเพลงลาวเสี่ยงเทียน ท่อน 1 รับร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - -  - ล ล - ด  - ซ -  -  - ฟ - ม -  - - ร - ซ - ล ซ ซ 
-  -  -  - -  -  -  - - ลฺ -  - - ด - ซฺ -  -  - ด - ทฺ -  - - ลฺ - ซฺ - ลฺ ซฺ ซ ฺ

 

-  -  -  - -  -  -  - -  - ล ล - ด  - ซ -  -  - ฟ - ม -  - - ร - ซ - ล ซ ซ 
-  -  -  - -  -  -  - - ลฺ -  - - ด - ซฺ -  -  - ด - ทฺ -  - - ลฺ - ซฺ - ลฺ ซฺ ซ ฺ

 
- ล -  - ซ - ม ซ -  -  -  - ม  ร  -  - -  -  ด  ล -  - ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  

-  - ซ ม - ร - ร -  - ด  ร  -  - ด  ล -  -  -  - ซ ม -  - - ด ร ม - ร - ด 

 
- ม  - ร  - ด  - ม  -  -  -  - ม  ร  -  - -  -  ด  ล -  - ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  

- ม - ร - ด - ม -  - ด  ร  -  - ด  ล -  -  -  - ซ ม -  - - ด ร ม - ร - ด 

 
บทร้อง   แกล้งท าเป็นตระหนกแล้วตกใจ  แกล้งท าเป็นตระหนกแล้วตกใจ 

ถามว่านี่เป็นใครจากไหนมา          มานอนเคียงคู่กัลยาในครานี้ (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงลาวเสี่ยงเทียน ท่อน 2 รับร้อง 
(ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) ซ ล -  - ซ - - ซ (ซ ล ซ ม ร ด - ร ) ซ ล -  - -  -  - ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  - ซ ม - ร ม - -  -  -  - -  -  -  - -  - ซ ม ร ด - ล ฺ
 

(ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) ซ ล -  - ซ - - ซ (ซ ล ซ ม ร ด - ร ) ซ ล -  - -  -  - ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  - ซ ม - ร ม - -  -  -  - -  -  -  - -  - ซ ม ร ด - ล ฺ
 

- ล -  - ซ - ม ซ -  -  -  - ม  ร  -  - -  -  ด  ล -  - ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  

-  - ซ ม - ร - ร -  - ด  ร  -  - ด  ล -  -  -  - ซ ม -  - - ด ร ม - ร - ด 
 

- ม  - ร  - ด  - ม  -  -  -  - ม  ร  -  - -  -  ด  ล -  - ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  

- ม - ร - ด - ม -  - ด  ร  -  - ด  ล -  -  -  - ซ ม -  - - ด ร ม - ร - ด 
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การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง  

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรกท่อน 2 เมื่อบรรเลงจบให้ลงโดยทอดจังหวะ เริ่มเจรจา  

หญิงสาวแกล้งตกใจที่มีผู้ชายมานอนกับตนและจะให้พระยมนารับผิดชอบโดยการรับตนเป็นภรรยา 

เริ่มแรกพระยมนาไม่ได้สนใจหญิงสาว แต่เมื่อเวลาผ่านไปจึงได้หลงรักหญิงสาวที่แปลงกายมา  

แทรกเพลงลูกทุ่งที่เป็นเพลงร้องคู่ ใช้ร้องจีบกัน เมื่อจบเพลงลูกทุ่ง ปี่พาทย์บรรเลงเพลงรัว ทั้ งคู ่

ได้อาศัยอยู่ด้วยกัน 

บทร้อง   จันทราลอยแจ่มฟ้าเด่น     คืนเพ็ญสวยเห็นงามตา 

โบราณท่านเก่าเล่าว่า     ยายตาท านาสองคน (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงกระต่ายเต้น ท่อน 1 รับร้อง 

-  -  -  - - ล - ล ด  ล -  - - ซ -  - - ร -  - - ล - ล ด  ล -  - ด  ร  - ด  

-  -  -  - - ลฺ - ล ฺ -  - ซ ฟ -  -  - ร - ลฺ -  - - ลฺ - ล ฺ -  - ซ ล -  -  - ด 
 

-  -  -  - - ล - ล ด  ล -  - - ซ -  - - ร -  - - ร  - ร  - ร  ด  ล - ซ - ฟ 

-  -  -  - - ลฺ - ล ฺ -  - ซ ฟ -  -  - ร - ลฺ -  - - ร - ร - ร ด ล ฺ - ซฺ - ฟฺ 
 

บทร้อง  พาน้องชมจันทร์เจ้าขา     จันทร์จ๋าขอข้าวขอแกง 

ยังรอขอแหวนพลอยแดง     ใส่มือน้องข้าน่ายล (ปี่พาทย์รับ)  

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงกระต่ายเต้น ท่อน 2 รับร้อง  

-  -  -  - - ร - ร -  - ฟ ร -  -  - ด - ด -  - - ซ - ล -  -  ซ - ฟ ร - ร 
-  -  -  - - ลฺ - ล ฺ -  -  -  - ด ลฺ -  ซฺ - ซฺ -  - ฟ - ฟ - - ฟ -  - -  - ด - 

 

-  -  -  - - ร  - ร  -  - ฟํ ร  -  -  - ด - ด -  - - ซ - ล -  -  ซ - ฟ ร - ฟ 
-  -  -  - - ร - ร -  -  -  - ด  ลฺ -  ซฺ - ซฺ -  - ฟ - ฟ - - ฟ -  - -  - ด - 

 
บทร้อง  โบราณเปรียบเปรยเอ่ยไว้   ให้เราซึ้งในกมล 

ดวงจันทร์ผูกพันกับคน      เหตุผลมีมามากมาย (ปี่พาทย์รับ) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 63 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงกระต่ายเต้น ท่อน 3 รับร้อง 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  - ฟ - -  - ด  - ล -  - - ฟํ - ร  - ด  -  - ด  - ซ ล 
-  -  -  - - ด -  - - ด -  - ซ ล -  ล - ม -  - ร  - ด  - -  - ล  - - ฟ -  - 

 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  - ฟ - -  - ด  - ล -  - -  - ร  ร  - ร  ด  ล - ซ - ฟ 
-  -  -  - - ด -  - - ด -  - ซ ล -  ล - ม -  - - ร -  - - ร ด ล ฺ - ซฺ - ฟฺ 

  
บทร้อง  จันทราเป็นดวงโดดเด่น            กระต่ายยังเต้นล้อจันทร์ 

  ดวงใจกระต่ายหมายมั่น            ชมจันทร์ทุกวันไม่วาย (ปี่พาทย์รับท่อน 1) 

   เมียงมองสองหูชูจันทร์            อ้อนจันทร์โปรดไดจ้งเมตตา 

  ยังรอคล้อยดวงล่วงมา             จากฟ้ามาใกล้กระต่ายเอย (ปี่พาทย์รับ) 

 จากนั้นร้องเป็นท านองแหล่ 

หนุ่มชะแง้แลสาวเฝ้าปองรัก  ผูกสมัครรักมั่นสัมพันธ์หมาย 

อุปสรรครักจริงของหญิงชาย   มีมากมายศักดิ์ศรีที่ต่างกัน 

เขาเปรียบกระต่ายหมายปองมองจันทรา เพียงเต้นไปเต้นมาในตาฝัน  

เขาเปรียบชายกับกระต่ายว่าคล้ายกัน   กับหญิงรวยสวยนั่นคือจันทร์ฉายเอย 

 บทร้อง         ไม่รวยแต่ปองคนสวยรวย    รวยทรัพย์นับแสนมากมาย  

 ขอเตือนเพื่อนหญิงเพ่ือนชาย       จะกลายเป็นกระต่ายเต้นเอย  

 (ปี่พาทย์รับเพลงกระต่ายเต้น ท่อน 3) 

 เมื่อปี่พาทย์บรรเลงรับร้องเสร็จ บรรเลงเพลงเชิดต่อ ตัวละครเข้าฉาก ตัวละครใหม่ นางเงาะ

และสามีลงโรง ออกมาร้องแนะน าตัวเอง นางเงาะชื่อนิลหัตถี สามีชื่อกาวิล นักแสดงที่รับบทกาวิล 

ท าหน้าที่เป็นตัวตลกด้วย ใช้การร้องแบบลิเกด าเนินเรื่อง ปี่พาทย์บรรเลงเพลงราชนิเกลิง ตัวตลก  

จะร้องกลอนด้นสดเรื่องจิปาถะทั่วไป นางเงาะกับสามีได้อยู่กินกันมานานจนนางเงาะเบื่อและ 

คิดถึงเพ่ือน งานเงาะจึงลาสามีไปหานางยักษ์ ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเชิด 
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บทร้อง   นับตั้งแต่ได้มาอยู่กับเมียรัก    แสนจะสุขใจนักเป็นหนักหนา (ปี่พาทย์รับ) 

นางแปลงมีสุขไม่ทุกข์ใจ       อยู่กับองค์ทรงชัยทุกวันเวลา (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงมอญท่าอิฐ รับร้อง 
-  -  -  - - ม - ล -  -  - ซ - ล -  - - ม  - ร  - ด  - ล -  -  - ซ - ม ซ ล 

-  -  -  - - ทฺ - ล ฺ -  -  - ซฺ - ลฺ -  - - ม - ร - ด - ล ฺ -  -  - ซฺ - ทฺ ซฺ ลฺ 
 

-  -  -  - - ม - ล -  -  - ซ - ม -  - -  - ซ ซ - ร - ม -  -  - ร - ด -  - 

-  -  -  - - ทฺ - ล ฺ -  -  - ซฺ - ทฺ -  - - ซฺ -  - - ลฺ - ทฺ -  -  - ล ฺ - ซฺ -  - 
 

-  -  - ท -  -  - ล - ท - ม - ซ - ล 

-  -  - ทฺ -  -  - ล ฺ - ทฺ - ทฺ - ซฺ - ล ฺ
 

การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง เจรจา พระยมนาได้อยู่กับ

กินนอนอย่างมีความสุข พระยมนาอยู่แต่ในถ้ าจึงอยากออกไปเที่ยวในป่าบ้าง แต่นางยักษ์ในร่าง  

กินนอนไม่ยอมให้ไป จากนั้นร้องเพลงลูกทุ่งคู่จีบกัน ร้องจบปี่พาทย์บรรเลงเพลงรัว  

บทร้อง   ครั้นว่าจะมาถึง (ดนตรีล้อ) เพ่ือนรัก (ดนตรีล้อ) 

ดีใจเล่านัก ดีใจเล่านัก      ใครจะเท่า (ปี่พาทย์รับ) 

 แล้วจึงร้องเรียก (ดนตรีล้อ) เข้าไป (ดนตรีล้อ) 

เพ่ือนจ๋าอยู่หรือไม่ เพ่ือนจ๋าอยู่หรือไม่  ไม่ตอบมา (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

-  - ม ซ - ล - ท - ล - ร  - ท ท ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ทฺ ร - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ร - ทฺ ทฺ ท ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
ท ล -  - - ซ - ล - ซ ล ท - ล ล ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  - ซ ม - ซฺ - ล ฺ - ซฺ ลฺ ทฺ - ลฺ ลฺ ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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ท - ท ท - ล - ท -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ท - ล - ท -  -  -  - -  -  -  - 

- ทฺ -  - - ลฺ - ท -  -  -  - -  -  -  - - ทฺ -  - - ลฺ - ท -  -  -  - -  -  -  - 
 

-  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ -  -  -  ล - ร - ซ -  - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 

-  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ -  -  - ซฺ -  -  -  ล ฺ - ลฺ - ซฺ -  -  - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
 

การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก เมื่อลงจบโดยใช้จังหวะขาด เจรจา นางเงาะได้มาถึงถ้ า 

ที่นางยักษ์อาศัยอยู่และเรียกหา จะเข้าไปค้างคืน นางยักษ์จึงรีบให้พระยมนาไปซ่อนตัวแล้ว  

อ้างเหตุผลไม่ให้นางเงาะเข้าไปในถ้ า นางเงาะจึงสงสัยว่านางยักษ์ต้องอยู่กับใครสักคนแน่นอน  

จึงได้แปลงกายเป็นแมลงวันบินแอบเข้าไปดูภายในถ้ าโดยอาศัยเวลาที่นางยักษ์ออกไปหาอาหาร 

บทร้อง  แล้วร่ายเวท  เดชศักดิ์ดา  

จะจัดกายกายา   หาช้าไม่ (ปี่พาทย์รับท่อน 1) 

แล้วร าลึกถึงองค์    องค์มารดา (ปี่พาทย์รับท่อน 2) 

ที่ให้วิชาลูกมา   ในครานี้ (ปี่พาทย์รับท่อน 3 ติดรัว) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงมอญอ้อยอิ่ง ชั้นเดียว ท่อน 1 รับร้อง 

-  - ซ ซ - ฟ - ซ - ด  -  - - ล - ล - ร  - ด  - ล - ซ -  ซ ฟ ร - ฟ -  - 
- ซฺ -  - - ฟฺ - ซฺ - ด - ล ฺ -  -  -  - - ร - ด - ลฺ - ซฺ -  ซฺ ฟฺ ลฺ - ฟฺ -  - 

 

-  - ร ร -  - ล ล -  - ซ ซ -  - ฟ ฟ -  - ร ม -  - ร ร ม ร -  - - ด - ร 
- ลฺ -  - - ลฺ -  - - ซฺ -  - - ฟฺ -  - - ด -  - - ล -  - -  - ด ล ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
ปี่พาทย์บรรเลงเพลงมอญอ้อยอิ่ง ชั้นเดียว ท่อน 2 รับร้อง 

-  -  -  - ล ซ -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - ม - ร ม -  - ร ม -  - ร ร 

-  -  -  - -  - ฟ ร -  - ด ร -  - ซ ฟ -  -  -  - - ด -  - - ด -  - - ลฺ -  - 
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ปี่พาทย์บรรเลงเพลงมอญอ้อยอิ่ง ชั้นเดียว ท่อน 3 รับร้อง 

ลฺ - ลฺ ล ฺ - ด -  - ด - ด ด - ฟ -  - -  - ร ม -  - ร ร ม ร -  - - ด - ร 
- มฺ -  - - ซ -  - - ซฺ -  - - ฟฺ -  - - ด -  - - ล -  - -  - ด ล ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้อง  

ใช้ท านอง 2 ห้องแรกของท่อน 2 ส่วนท่อนที่ 3 ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้องเท่านั้น เมื่อบรรเลงท่อน 3  

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงรัว ประกอบการแปลงกายของนางเงาะ นางเงาะแปลงร่างเป็นแมลงหวี่บินเข้าไป

ในถ้ า พบนางยักษ์อยู่กับพระยมนา นางยักษ์เห็นว่าผลไม้เหลือน้อยจึงลาพระยมนาเข้าป่าไปหาผลไม้  

บทร้อง   ถ้าอย่างงั้นเรากราบลา  องค์พระภัสดา   

มุ่งสู่ไพรพนา    เหมือนว่าไว้ (ปี่พาทย์รับ)  

ดีใจนางยักษ์    ในครั้งนี้          

จะไปเที่ยวในไพรรี   เหมือนตั้งใจ (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงไส้เดือนฉกจวัก ชั้นเดียว รับร้อง  
-  -  -  - ล - ล ล ด  ล -  - - ซ - ล -  - ซ  - ล ซ -  - ฟ ร -  -  - ด - ร   

-  -  -  - - ล  -  - -  - ซ ฟ - ซ - ล -  - ซ  - -  - ฟ ร -  - ด ล ฺ - ซฺ - ลฺ   

 
-  - ล ซ -  -  -  - -  -  -  - - ร - ฟ - ล - ซ  - ฟ - ร ฟ ร -  -  - ด - ร   

-  -  -  - ฟ ร - ด  - ลฺ - ด -  -  - ฟฺ - ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - ล ฺ -  - ด ล ฺ - ซฺ - ลฺ   

 
การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้อง  

ใช้ท านอง 2 ห้องแรก ลงจบโดยจังหวะขาด ไม่ทอดจังหวะ เจรจา นางยักษ์กลัวพระยมนาจะหนีไป  

จึงใช้หินก้อนใหญ่ปิดปากถ้ า ส่วนตนแปลงกายกลับเป็นยักษ์แล้วออกไปหาจับสัตว์มากิน 

บทร้อง  แล้วตั้งใจอย่าอยู่ช้า ดีใจกัลยาเป็นหนักหนา (ปี่พาทย์รับ) 

จะจ าแลงแปลงกายา  กลายเป็นยักษาเหมือนว่าไว้ (ปี่พาทย์รับ ติดรัว) 
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ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

-  -  ม ม -  - ท ท -  - ล ล -  - ซ ซ -  -  ม ม -  - ท ท -  - ล ล -  - ซ ซ 
- ทฺ -  - - ทฺ  -  - - ลฺ -  - - ซฺ  -  - - ทฺ -  - - ทฺ  -  - - ลฺ -  - - ซฺ  -  - 

 

- ท - ล - ซ - ล - ท -  - ร  ร  - ท - ม  ร  ท - ล - ซ - ล ซ ม - ซ - ล 
- ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ร -  -  - ทฺ - ม ร ท ฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ ซฺ ทฺ - ซฺ - ล ฺ

 
-  -  -  - - ซ - ล -ท - ซ - ล - ท -  -  - ร -  - ม ฟ - ร ม ฟ -  - ม ม 

-  -  -  - - ซฺ - ล ฺ -ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ -  -  - ล ฺ -  - ทฺ ด - ลฺ ทฺ ด - ทฺ -  - 

 
การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก เมื่อลงจบโดยใช้จังหวะขาด ไม่ทอดจังหวะลง ปี่พาทย์บรรเลง

เพลงรัวต่อ ประกอบการแปลงกายของนางยักษ์ ส่วนนางเงาะที่อยู่ในถ้ าคิดจะจับพระยมนามาเป็น

สามีของตนโดยแปลงกายเป็นนางฟ้าแล้วพาหนีจากถ้ า 

 บทร้อง  แล้วร่ายเวทเป็นศักดิ์ดา (ปี่พาทย์รับ)   แปลงตัวเป็นนางฟ้า (ปี่พาทย์รับ ติดรัว) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

- ร - ม - ฟ - ซ -  - ล ซ -  - ล ล -  ร  ด  ล - ซ - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 

- ลฺ - ทฺ - ฟฺ - ซฺ -  -  - ซฺ - ลฺ -  - -  ร ด ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ - ทฺ - ล ฺ
 

บทร้อง รูปหายกลายกลับด้วยฉับพลัน  กลายเป็นอรทัยงามโสภา (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงแขกต่อยหม้อ (ทางไทย) รับร้อง 

-  - ล ล - ท - ล -  - ซ ล - ม - ฟ - ร - ม - ซ - ล -  - ท ล -  - ท ท 
- ลฺ -  - - ทฺ - ล ฺ -  -  - ล ฺ - ทฺ - ด - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล ฺ -  -  - ล ฺ - ทฺ -  - 

 

-  -  -  - - ล - ท - ฟ - ท - ล -  - - ซ ล ท - ซ - ล -  ท ล ซ - ฟ - ม 
-  -  -  - - ลฺ - ทฺ - ด - ทฺ - ลฺ -  - - ซฺ ลฺ ทฺ - ซฺ - ล ฺ -  ทฺ ลฺ ซ ฺ - ด - ทฺ 
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บทร้อง คราวนี้คงจะสมอารมณ์หมาย  จะได้องค์ทรงชัยมาเป็นคู่ (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

- ท -  - ล ฟ -  - -  -  - ร -  - ม ฟ -  ล - ท - ล -  - ฟ ฟ -  - ม ม - ร 

-  - ล ฟ -  - ม ร -  ลฺ -  - - ร -  - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ -  -  - ม -  -  - ร 
 

-  -  ล ซ -  - ล ล - ซ - ท - ล -  - - ซ ล ท - ซ - ล -  ท ล ซ - ฟ - ม 

-  -  - ซ - ลฺ -  - - ซฺ - ทฺ - ลฺ -  - - ซฺ ลฺ ทฺ - ซฺ - ล ฺ -  ทฺ ลฺ ซ ฺ - ด - ทฺ 
 

การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบ 

แล้วทอดจังหวะส่งร้อง ใช้ท านอง 2 ห้องแรกของประโยคแรก ลงจบโดยการใช้จังหวะขาด ช่วงเจรจา  

นางเงาะที่แปลงกายเป็นนางฟ้าได้เข้าไปคุยกับพระยมนา บอกเรื่องที่นางยักษ์แปลงกายมาหลอก  

ท าให้พระยมนาเริ่มสงสัยในตัวนางยักษ์ 

บทร้อง   จอมวงทรงฟังนางฟ้า ได้มาบอกกับราชาเรื่องยักษา (ปี่พาทย์รับ) 

 จะคิดอ่านอย่างไรไฉนดี  เนื่องด้วยยักษีมาแปลงกาย (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงขอมทรงเครื่อง สองชั้น รับร้อง 
-  -  -  - -  -  - ร - ร ร ร - ร - ร -  -  - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ - ล - ร 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ฟฺ -  -  - ซฺ - ลฺ - ล ฺ

 
-  -  -  - -  -  -  - - ซ ฟ ร - ฟ - ซ -  ร  ด  ล - ซ -  - ฟ ฟ -  - ซ ซ - ล 

-  -  -  - -  -  -  - - ซฺ ฟฺ ลฺ - ฟ - ซ -  ร  ด  ล - ซ - ฟ -  -  - ซ -  -  - ล 

 
-  -  -  - - ล - ล -  - ฟ ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ซ ฟ -  - - ซ - ร 

-  -  - ล -  -  -  - - ฟฺ -  - - ซฺ - ล ฺ - ด - ร - ด - ล ฺ -  - ร ฟ -  -  - ล ฺ

 
-  -  -  - -  -  -  - ล ซ -  - - ฟ - ซ -  -  -  - - ด  - ล -  -  ซ ฟ - ม - ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  - ฟ ร - ด - ร -  -  -  - - ด - ล ฺ -  -  ซฺ ฟ ฺ - ทฺ - ล ฺ
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-  -  - ด -  -  - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร - ม ซ - ม ร -  - -  -  ร ด - ด - ร 

-  -  - ซฺ -  -  - ฟฺ - ลฺ ซฺ ฟ ฺ - ทฺ - ล ฺ -  -  - ร -  - ด ล ฺ -  -  -  - ลฺ ซฺ - ล ฺ
 

การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก  

บทร้อง    แล้วจึงทูลบอกนางฟ้า  โปรดจงช่วยราชาในครานี้ (ปี่พาทย์รับ) 

  พาหนีออกโดยเร็วพลัน   หนีนางยักษาให้คราใคร่ (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงขอมทรงเครื่อง ชั้นเดียว รับร้อง 
-  - ร ร - ร - ร -  - ฟ ซ -  - ล - - ร - ร -  - ฟ ซ ล ซ -  -  ล ด - ล 
-  -  - ล ฺ - ล ฺ- ล ฺ ด ร -  - ฟ ซ - ร - ล ฺ-  -  ด ร -  -  -  - ฟ ซ -  -  - ม 

 
ด  - ล ด   - ล -  - ด ล -  - - ซ - ร -  - ฟ ฟ -  - ซ ซ -  - ล ล -  - ร ร 
- ซ -  - - ม -  - -  - ซ ฟ  -  -  - ล ฺ -  -  - ฟฺ -  -  - ซ ฺ -  -  - ฟฺ -  -  - ม ฺ

 
-  - ร ม  -  - ซ - ม ร -  - - ด - ร 
- ด -  - ร ม - ร -  - ด ล  - ซฺ - ล ฺ

 

การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้ว

ทอดจังหวะส่งร้อง ใช้ท านอง 2 ห้องแรกของประโยคแรก บรรเลงจบโดยไม่ทอดจังหวะ เจรจา  

พระยมนาได้ขอความช่วยเหลือจากนางฟ้าเพ่ือหลบหนี แต่นางฟ้ามีเงื่อนไขคือจะต้องมาเป็นสามีของ

นางฟ้า พระยมนายอมรับเงื่อนไข ทั้งสองจึงหลบหนีออกมาจากถ้ า 

บทร้อง   คิดขึ้นได้  ไวปัญญา  

จะพาองค์ราชา   หนีไป (ปี่พาทย์รับท่อน 1) 

แล้วจึงร่ายเวท    เดชศักดิ์ดา (ปี่พาทย์รับท่อน 2) 

ร่ายมนต์คาถา    ทันใด (ปี่พาทย์รับท่อน 3 ติดรัว ติดเชิด) 
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ปี่พาทย์บรรเลงเพลงมอญอ้อยอิ่ง ท่อน 1 รับร้อง 

-  - ซ ซ - ฟ - ซ - ด  -  - - ล - ล - ร  - ด  - ล - ซ -  ซ ฟ ร - ฟ -  - 
- ซฺ -  - - ฟฺ - ซฺ - ด - ล ฺ -  -  -  - - ร - ด - ลฺ - ซฺ -  ซฺ ฟฺ ลฺ - ฟฺ -  - 

 

-  - ร ร -  - ล ล -  - ซ ซ -  - ฟ ฟ -  - ร ม -  - ร ร ม ร -  - - ด - ร 
- ลฺ -  - - ลฺ -  - - ซฺ -  - - ฟฺ -  - - ด -  - - ล -  - -  - ด ล ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
ปี่พาทย์บรรเลงเพลงมอญอ้อยอิ่ง ท่อน 2 รับร้อง  

-  -  -  - ล ซ -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - ม - ร ม -  - ร ม -  - ร ร 

-  -  -  - -  - ฟ ร -  - ด ร -  - ซ ฟ -  -  -  - - ด -  - - ด -  - - ลฺ -  - 
 
ปี่พาทย์บรรเลงเพลงมอญอ้อยอิ่ง ท่อน 3 รับร้อง   
ลฺ - ลฺ ล ฺ - ด -  - ด - ด ด - ฟ -  - -  - ร ม -  - ร ร ม ร -  - - ด - ร 

- มฺ -  - - ซ -  - - ซฺ -  - - ฟฺ -  - - ด -  - - ล -  - -  - ด ล ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้อง  

ใช้ท านอง 2 ห้องแรกของท่อน 2 ส่วนท่อนที่ 3 ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้องเท่านั้น เมื่อบรรเลงท่อน 3  

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงรัวประกอบการแสดงอิทธิฤทธิ์ยกหินออกจากปากถ้ าและบรรเลงเพลงเชิด

ประกอบการหลบหนี 

 บทร้อง มาถึงซ่ึงไพรพนา  ยักษาดีอุราเป็นหนักหนา (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

-  - ฟ ฟ - ซ - ล - ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ฟ - ซ - ฟ - ล -  - ซ - 
- ฟฺ -  - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - มฺ - ฟฺ - ซฺ - ฟฺ - ล ฺ -  - ซฺ - 

 

- ล -  - ซ ม -  - -  -  - ด -  - ร ม - ซ - ล - ซ - ม -  - ม ร -  -  - ด 
-  - ซ ม -  - ร ด - ซฺ -  - - ด -  - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ร -  - ด ลฺ - ซฺ 
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 บทร้อง  เมื่อเก็บผลพฤกษา เอาไปให้องค์ภัสดาที่ว่าไว้ (ปี่พาทย์รับ ) 

ปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง 

-  -  - ร  -  -  - ท -  - ด  ร  -  -  -  - -  -  -  - ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
-  -  - ร -  -  - ทฺ -  -  -  - ด  ท ล ซ -  -  - ด -  -  - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

 
-  -  ด ล ฺ -  - ด ด -  - ม ร -  - ม ม - ซ -  - ม ร -  - - ล -  - ด ร - ด 

-  -  - มฺ - ซฺ -  - -  -  - ล ฺ - ทฺ -  - - ซฺ - ด -  - ด ล ฺ - มฺ -  - - ลฺ - ซฺ 

 
การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก ลงจบโดยไม่ทอดจังหวะ เจรจา นางยักษ์ได้กินจนอ่ิมแล้วจึง

มองหาผลไม้แล้วน ากลับไปให้พระยมนา นางยักษ์ได้ยินเสียงกาซึ่งเชื่อว่าถือเป็นลางร้ายจึงรีบกลับไป

ยังถ้ าท่ีตนอาศัย 

 บทร้อง ให้เป็นห่วงพระภัสดา เป็นหนักหนา (ปี่พาทย์รับท่อน 1) 

  จะเดินทางกลับถ้ าไม่ช้าที  นี้นา (ปี่พาทย์รับท่อน 2 ติดเชิด) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงต้นวรเชษฐ์ ท่อน 1 รับร้อง 

- ซ - ท ล ซ - ม -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - - ม - ซ - ม - ร -  -  -  - 

- ซฺ - ทฺ ลฺ ซฺ - ทฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ฟฺ -  -  -  - - ทฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ -  -  -  - 
 

- ซ - ท ล ซ - ม -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - ร ทฺ -  - - ลฺ - ซฺ -  -  -  - 
- ซฺ - ทฺ ลฺ ซฺ - ทฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ฟฺ -  -  -  - -  - ลฺ ซ ฺ -  -  - ร ฺ -  -  -  - 

 
ปี่พาทย์บรรเลงเพลงต้นวรเชษฐ์ ท่อน 2 รับร้อง 
- ม -. - ร ร -  - ซ ซ  -  - ล ล  - ท -  -  -  - ร  ท -  - - ล - ท -  -  -  - 

- ทฺ - ล ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ -  -  -  - -  - ล ซ - ลฺ - ทฺ -  -  -  - 
 

- ม -. - ร ร -  - ซ ซ  -  - ล ล  - ท -  -  -  - ร  ท -  - - ล - ซ -  -  -  - 

- ทฺ - ล ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ -  -  -  - -  - ล ซ -  - ม ร -  -  -  - 
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การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบแล้วทอดจังหวะส่งร้อง 

ใช้ท านอง 4 ห้องแรกของประโยคแรก ท่อน 2 เมื่อบรรเลงจบปี่พาทย์บรรเลงเชิด นางยักษ์รีบกลับถ้ า 

จึงร้องเรียกหาพระยมนา 

บทร้อง   ครั้นวามาถึงซึ่งถ้ าพลัน (ซ้ า)  ดีใจแจ่มจันในครานี้ (ซ้ า) (ปี่พาทย์รับท่อง 1) 

แล้วจึงร้องเรียกเข้าไป (ซ้ า)        ผวัจ๋าอยู่หรือไม่จงตอบที (ซ้ า) (ปี่พาทย์รับท่อน 2)   

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงตาลีตีปัส ท่อน 1 รับร้อง 
-  -  -  - -  -  - ด  -  -  - ล - ซ - ม -  -  ร ด - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 

-  -  -  - -  -  - ด  -  -  - ล - ซ - ทฺ -  -  ล ฺซฺ - ลฺ - ทฺ - ล - ซ - ทฺ - ล ฺ
 

-  -  -  - -  -  - ด  -  -  - ล - ซ - ม -  -  ร ด - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 

-  -  -  - -  -  - ด  -  -  - ล - ซ - ทฺ -  -  ล ฺซฺ - ลฺ - ทฺ - ล - ซ - ทฺ - ล ฺ
 

-  -  -  - -  ด ร ม - ม - ร - ด - ล ฺ -  -  ด ซฺ - ลฺ - ด - ด - ร ด ลฺ - ด 

-  -  -  - -  ซฺ ลฺ ท ฺ - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - มฺ -  -  ซฺ ร ฺ - มฺ - ซฺ - ซฺ - ล ฺ ซฺ มฺ - ซฺ 
 

-  -  -  - -  ด ร ม - ม - ร - ด - ล ฺ -  -  ด ซฺ - ลฺ - ด - ด - ร ด ลฺ - ด 

-  -  -  - -  ซฺ ลฺ ท ฺ - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - มฺ -  -  ซฺ ร ฺ - มฺ - ซฺ - ซฺ - ล ฺ ซฺ มฺ - ซฺ 
 
ปี่พาทย์บรรเลงเพลงตาลีตีปัส ท่อน 2 รับร้อง 
-  -  -  - -  -  - ด - ด - ร - ม - ด - ด - ล ฺ - ซ - ด - ด - ร - ม - ด 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ซฺ - ซฺ - มฺ - รฺ - ซฺ - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ซฺ 

 
-  -  -  - -  -  - ด - ด - ร - ม - ด - ด - ล ฺ - ซ - ด - ด - ร - ม - ด 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ซฺ - ซฺ - มฺ - รฺ - ซฺ - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ซฺ 
 

การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้อง ใช้ท านอง 2 ห้องแรก

ของท่อนที่ 2 บรรเลงรับร้องแล้วทอดจังหวะลงจบ นางยักษ์ที่มาถึงถ้ า พบว่าหินที่ปิดปากถ้ าเปิดอยู่  
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 บทร้อง เห็นประตูคูหานั้นเปิดอยู่      อกกูเกิดเข็ญเป็นไฉน (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงไส้เดือนฉกจวัก รับร้อง 
-  -  -  - -  - ล ล -  - ฟ ฟ - ซ - ล -  ล - ซ - ฟ - ร -  ร -  - - ด - ร 

-  -  -  - - ล -  - - ฟ -  - - ซ - ล -  ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ล ฺ -  - ด ล ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
- ซ - ฟ - ร - ด ร ด - ด - ร -  - - ซ -  - ล ซ -  - ฟ ร -  - - ด - ร 

- ซฺ - ฟฺ - ลฺ - ซฺ -  - ลฺ - - ลฺ -  - - ซ -  - -  - ฟ ร -  - ด ล ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
 บทร้อง เข้าในห้องมองเขม้นไม่เห็นใคร   ร่างแหลกแตกใจนางยักษา (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงชวา รับร้อง 
-  -  -  ล - ด  - ล - ด  - ล -  - ล ล -  -  -  ซ - ล - ซ - ล - ซ -  - ซ ซ 

-  -  -  ล ฺ - ด - ล ฺ - ด - ล ฺ - ลฺ -  - -  -  -  ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ -  - 
 

-  -  -  ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ -  - ฟ ฟ -  -  - ร - ฟ - ร - ฟ - ร -  - ร ร 

-  -  -  ฟฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ - ฟฺ - ฟฺ -  - -  -  - ล ฺ - ฟฺ - ล ฺ - ฟฺ - ล ฺ - ลฺ -  - 
 

การรับร้องใช้ท านอง 4 ห้องสุดท้ายของประโยคสุดท้ายสวมร้อง บรรเลงรับร้อง 1 รอบ 

แล้วทอดจังหวะส่งร้อง ใช้ท านอง 2 ห้องแรกของประโยคแรก บรรเลงจบโดยไม่ทอดจังหวะ เจรจา  

นางยักษ์เห็นปากถ้ าถูกเปิดไว้จึงคิดว่าต้องมีคนลักพาตัวไปแน่ นางยักษ์จึงเสียใจมาก ปี่พาทย์ท า  

เพลงโอด 

 บทร้อง แล้วกู่ก้องร้องเรียกพระยมนา      แต่ก็ไม่พบหน้าพระสามี (ปี่พาทย์รับ) 

  ทอดตัวหัวฟาดหัวฟาดแทบขาดใจ          พระยมนาไปไหนไม่กลับมา (ปี่พาทย์รับ) 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า สองชั้น รับร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  ม ซ - ล - ท -  -  -  - - ซ - ล - ซ - ท -  - ล ล 
-  -  -  - -  -  -  - ทฺ ร -  - - ลฺ - ทฺ -  -  -  - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ -  - 
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-  -  -  - - ร  - ร  -  ม  ร  ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ท -  - ร  ท -  -  - ล 
-  -  - ร -  -  -  - - ม ร ท ฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ ล ท -  - ล ซ - ล ฺ

  
การรับร้องใช้ท านองในประโยคสุดท้ายสวมร้อง ทอดจังหวะเพ่ือส่งร้อง ใช้ท านอง 4 ห้องแรก

ของ บรรเลงรับร้องแล้วปี่พาทย์ท าเพลงโอดต่อท้าย จากนั้นร้องเพลงลูกทุ่ง เนื้อหาเกี่ยวกับการตามหา

คนรัก ปี่พาทย์บรรเลงคลอร้อง จบเพลงปี่พาทย์บรรเลงเพลงโอด เจรจา นางยักษ์ตัดสินใจออกติดตาม

หาตัวพระยมนา ปี่พาทย์บรรเลงเพลงประกอบฉาก 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงภาษาป่า ประกอบฉาก 

-  - ร ท -  -  - ร -  - ร ม -  -  - ร -  - ร ท -  -  - ร - ทฺ - ทฺ -  - ลฺ - 
-  -  - ฟฺ - รฺ  -  - -  -  - มฺ - รฺ  -  - -  -  - ฟฺ - รฺ  -  - -  - ลฺ - ลฺ ซฺ - ซฺ 

 

-  - ร ท -  -  - ร -  - ร ม -  -  - ร -  - ร ท -  -  - ร - ทฺ - ทฺ -  - ลฺ - 
-  -  - ฟฺ - รฺ  -  - -  -  - มฺ - รฺ  -  - -  -  - ฟฺ - รฺ  -  - -  - ลฺ - ลฺ ซฺ - ซฺ 

 
-  - ซ ม - ซ - ล - ล - ท - ซ - ล -  - ซ ม - ซ - ล -  - ร  -  -  -  - 

-  -  - ทฺ - ซฺ - ล ฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล ฺ -  -  - ทฺ - ซฺ - ล ฺ - ซ -  - ด  ท ล ซ 

 
-  - ซ ม - ซ - ล - ล - ท - ซ - ล -  - ซ ม - ซ - ล -  - ร  -  -  -  - 

-  -  - ทฺ - ซฺ - ล ฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล ฺ -  -  - ทฺ - ซฺ - ล ฺ - ซ -  - ด  ท ล ซ 
 

ปี่พาทย์ทอดจังหวะลงจบ แล้วขึ้นเพลงราชนิเกลิง สามีของนางเงาะออกมาร้องลิเกตามหา

ภรรยาของตน ในการบรรเลงราชนิเกลิง เมื่อร้องจบค ากลอน ปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงราชนิเกลิงแล้ว

ตามด้วยเพลงเกร็ด 1 เพลงแล้วจึงบรรเลงเพลงราชนิเกลิงต่อท้าย เป็นรูปแบบการบรรเลงของคณะ 

ด าเนินเรื่องต่อโดยใช้เพลงพ้ืนบ้านหลายประเภท เช่น เพลงเกี่ยวข้าว เพลงฉ่อย เพลงล าตัด เพลงเรือ 

เพลงลูกทุ่ง แสดงเนื้อเรื่องจนมาถึงพระยมนา นางยักษ์ นางเงาะและสามีมาพบกัน แต่ด้วยเวลาจ ากัด

จึงต้องจบการแสดงไว้เพียงเท่านี้ 
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นักแสดงช่วยกันร้องเพลงลูกทุ่งอวยพรให้เจ้าภาพ เพื่อให้เกิดความเป็นสิริมงคล แล้วประกาศ

จบการแสดง จากนั้นหัวหน้าคณะจะเป็นต้นเสียงร้องเชิญส่งสิ่งศักดิ์สิทธิ์กลับสู่ที่ประทับและอวยพรให้

เจ้าภาพ นักแสดงทุกคนช่วยร้องเชิญส่ง หลังจากร้องจบปี่พาทย์บรรเลงเพลงรัวแล้วต่อด้วย  

เพลงกราวร า เป็นการเสร็จสิ้นการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบการแสดงละครชาตรีในครั้งนี้  

จากการสัมภาษณ์บุคคลในคณะ การสังเกตเวลาท าการแสดง และรวบรวมข้อมูลจากงานวิจัย 

พบว่า ในการแสดงละครชาตรีแต่ละครั้ง จะมีรูปแบบการแสดงปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสม  

โดยค านึงถึงปัจจัยแวดล้อมต่าง ๆ แต่ก็ยังมีระเบียบบางอย่างที่ไม่สามารถละเลยได้ จ าเป็นต้องท า 

ทุกครั้งในการแสดง ผู้วิจัยสรุปเป็นหัวข้อ ดังนี้ 

4.1 ขั้นตอนการแสดงละครชาตรี 
 การแสดงละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐ เป็นการแสดงแบบเต็มวัน มีขั้นตอนในการแสดง

แบ่งได้ 6 ขั้นตอน ดังนี้ 

4.1.1 ขั้นเตรียมการแสดง 

  เมื่อนักดนตรีและนักแสดงเดินทางมาถึงสถานที่ที่จะท าการแสดง จะช่วยกันยก

เครื่องดนตรีและเครื่องละครไปยังพ้ืนที่ที่ผู้ว่าจ้างจัดเตรียมไว้ให้ท าการแสดง จากนั้นสมาชิกในคณะ  

จะช่วยจัดสถานที่แสดง เริ่มจากขึงฉากกั้นแบ่งด้านหน้าและด้านหลัง ด้านหน้าจัดเตรียมเตียงที่ ใช้

ส าหรับการแสดง จัดวงดนตรีไว้ด้านข้างฉากฝั่งใดฝั่งหนึ่งที่สะดวกต่อการมองเห็นนักแสดง ด้านหลัง

เป็นพ้ืนที่ส าหรับวางอุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง เครื่องแต่งกายละคร ตั้งแท่นบูชาครูละคร นักแสดง  

จะใช้ด้านหลังฉากในการแต่งกายและรับประทานอาหาร ผู้ว่าจ้างจะน าของก านลส าหรับบูชาครูมาให้ 

ได้แก่ ดอกไม้ ธูปเทียน เหล้า บุหรี่และเงิน 12 บาท จ านวน 2 ชุด ส าหรับบูชาครูดนตรีและครูละคร 

ผู้ท าพิธีบูชาครูฝ่ายละคร คือ นางเพลินใจ ศรีอ่อน โดยจะน าก านลมาจัดเตรียมบูชาครูละคร  

ใช้อุปกรณ์ที่หาได้ท ากระถางธูปอย่างง่าย ๆ ส าหรับบูชาครู  ฝ่ายดนตรี คือ นายสุชาติ ศรีอ่อน โดยจะ

น าเงินก านลที่บูชาครูใส่ไว้ในถุงใส่เงินที่ผูกอยู่กับตะโพน ดอกไม้เหน็บไว้ที่ตะโพน ซึ่งในความเชื่อทาง

ดนตรีไทยนั้น ตะโพนถือว่าเป็นเครื่องดนตรีที่เป็นตัวแทนของพ่อแก่ฤๅษี  

 หลังจากนักดนตรีรับประทานอาหารเช้า จัดเตรียมเครื่องดนตรีและไหว้ครูเสร็จเรียบร้อยแล้ว  

วงดนตรีเริ่มบรรเลงโหมโรง เพ่ือเป็นการประกาศให้ทราบว่าก าลังจะเริ่มการแสดงแล้ว เพลงที่ใช้
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บรรเลงเป็นเพลงในชุดโหมโรงเย็น อาจจะมีการปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสมของเวลา  

นายสันติสุข ศรีอ่อน ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ดังนี้  

 ...หลังจากไหว้ครูเสร็จ ปี่พาทย์ก็เริ่มโหมโรงประมาณเกือบ  ๆ ชั่วโมง  

เพลงที่ใช้ก็จะเป็นชุดโหมโรงเย็น มีสาธุการ รัวสามลา เชิด กราวร า เสมอ กราวใน 

ประมาณนี้ โหมโรงเช้านี่ไม่ได้ใช้ จะใช้กับพวกงานบวช สมมุติว่าเราไปท างานตอน

เช้าอะไรพวกนี้ เราก็ต้องท าโหมโรงเช้า ถ้าไปถึงบ่าย ๆ วันนี้เราก็จะโหมโรงเย็น  

มันจะเป็นช่วง ๆ แต่ถ้าเป็นละครจะใช้โหมโรงเย็นอย่างเดียว  

(สันติสุข ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2561) 

 

ภาพที่ 15 สมาชิกในคณะช่วยกันขนเครื่องดนตรีและอุปกรณ์การแสดงลงจากรถยนต์ 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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ภาพที่ 16 ฉากท่ีใช้ในการแสดงละครชาตรี 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

 

ภาพที่ 17 เศียรพ่อแก่ส าหรับบูชาครูละคร 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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ภาพที่ 18 นายสุชาติ ศรีอ่อน บูชาครูดนตรีก่อนเริ่มท าการแสดง 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

 

ภาพที่ 19 เครื่องปี่พาทย์ที่บรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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ในกรณีที่เวลาในการแสดงมีจ ากัด เช่น มีพิธีกรรมทางศาสนาพุทธเข้ามาท าให้ต้องรอจนกว่า

พิธีสงฆ์เสร็จถึงจะเริ่มแสดง จ านวนเพลงที่ใช้ในการบรรเลงโหมโรงจะลดลงเพ่ือให้เหมาะสมกับเวลา 

จากการสังเกตของผู้วิจัยพบว่าเพลงที่ใช้ในการบรรเลงโหมโรงแบบสั้นที่สุด จะใช้เพียง 3 เพลง ได้แก่ 

เพลงสาธุการ เพลงตระหญ้าปากปากคอกและเพลงรัวสามลา เพ่ือเพ่ิมเวลาให้กับการแสดงละคร 

4.1.2 เริ่มการแสดง 

  หลังจากวงดนตรีปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงจบ จะเริ่มบรรเลงเพลงวา ตัวแทนคณะ

ละครจะประกาศแนะน าชื่อคณะ บอกชื่อผู้ว่าจ้าง บอกวัตถุประสงค์ของผู้ว่าจ้าง นักแสดงทั้งหมดที่

แต่งกายเรียบร้อยแล้วจะออกมานั่งที่ด้านหน้าบริเวณสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ผู้ว่าจ้างได้ติดสินบนไว้ กรณีที่  

ผู้ว่าจ้างไม่ได้ระบุก็จะนั่งที่ด้านหน้าเวทีการแสดง ตัวพระจะนั่งด้านซ้ายมือ ตัวนางจะนั่งด้านขวามือ 

การนั่ งไม่ได้มีการก าหนดเป็นมาตรฐานว่าแบบใด เพียงแค่นั่ งเป็นแถวตอนลึกให้ เรียบร้อย  

ตามความสะดวกของคณะละคร จากนั้นนักดนตรีจะบรรเลงตะโพนเป็นจังหวะ นักแสดงทั้งหมด  

จะช่วยกันร้องบทเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นักแสดงที่ไม่ได้ออกอยู่ในแถวจะช่วยตีเครื่องก ากับจังหวะ  

การร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เป็นการร้องเพ่ือเชิญเทพ เชิญครู เชิญพระภูมิเจ้าที่ หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ 

ผู้ว่าจ้างได้บนบานไว้ ให้มารับเครื่องสังเวยและสินบนที่น ามาแก้ หัวหน้าคณะหรือผู้อาวุโสจะเป็นต้น

เสียงในการร้อง จะอยู่หน้าหรือหลังฉากก็ได้ นักแสดงทั้งหมดจะร้องรับและร้องซ้ าทุกค าของบทกลอน 

บทร้องจะเปลี่ยนรายละเอียดตามสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ผู้ว่าจ้างบนบาน เครื่องสังเวย การเรียกเจ้าที่ 

ที่จะร าถวาย บางครั้งจะมีการเสริมบทขอพรเจ้าที่และเทวดา หรือมีการอวยพรผู้ว่าจ้างเพ่ือ  

ความเป็นศิริมงคลอีกด้วย บทร้องเชิญสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ของคณะสุดประเสริฐ ที่ท าการแสดงเมื่อ 

วันพฤหัสบดีที่ 8 พฤศจิกายน 2561 มีดังนี ้

สิบนิ้วยอพนมยกข้ึนตั้งบังคมเหนือเกศา (ร้องรับ) 

  ส่วนตัวลูกช้างตั้งเป็นข้าวตอกนิ้วมือลูกเป็นดอกชาลาวา (ร้องรับ) 

  วันนี้จะร้องเชิญจ าเริญพระราชครูอยู่ทั่วหน้า (ร้องรับ) 

  วันนี้จะร้องจ าเริญองค์พระเทพเทวดา (ร้องรับ) 

  เจ้าประคุณศักดิ์สิทธิ์พ่อก็เรืองฤทธาได้เป็นที่พ่ึงพากับมนุษย์ (ร้องรับ) 

  คุณพ่อชูช่วยไม่ม้วยมุดใต้ฟ้ามนุษย์ได้อาศัย (ร้องรับ) 

  เขามีละครร าถวายทั้งพระหัตเบื้องซ้ายและเบื้องขวา (ร้องรับ) 
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  เขาบนแม่ไว้เมื่อคราวได้ทุกข์ครั้นเป็นสุขเขาถวายมโนห์รา (ร้องรับ) 

  เขาบนวันนั้นมาแก้วันนี้พอถึงวันทันทีเขาแก้ให้แล้วหนา (ร้องรับ) 

  เจ้าที่เจ้าทางพ่อจงมาวันนี้ลูกเชิญมาเถิดพ่อมา (ร้องรับ) 

  เจ้าแม่ไทรทองแม่ทองละม่อมแม่มาพร้อมทันทีเถิดแม่มา (ร้องรับ) 

  สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทุกทุกพระองค์พ่อรวมช่วยกันเป็นพระภูมิสวรรค์ดอกจ าปา (ร้องรับ) 

  ลูกรู้จักไม่รู้จักขอให้แม่ชวนแม่ชักกันเข้าเอยมา (ร้องรับ) 

  ลูกร้องประกาศอยู่ชั้นดินลูกขอให้ได้ยินถึงชั้นเอยฟ้า (ร้องรับ) 

  ลูกร้องประกาศให้เสร็จสิ้นเหมือนกังน้ าทรายเอกอยู่ที่ชายคา (ร้องรับ) 

  สิบหกชั้นฟ้าสิบห้าชั้นดินแม่ได้ยินเชิญมาเถิดแม่มา (ร้องรับ) 

  แม่มาแล้วมาถึงแล้วไม่คลาดแคล้วขั้นประทับอยู่บนพลับพลา (ร้องรับ) 

  มีทั้งขนมนมเนยเครื่องสังเวยเขาก็ไว้คอยท่า (ร้องรับ) 

  ขั้นมาเถิดแม่มาป่านชะนี้แม่มาแล้วมาถึงเอยแล้ว (ร้องรับ) 

  ขอให้เจ้าภาพมีแต่สุขอย่าได้มีความทุกข์เลยสักเวลา (ร้องรับ) 

  ท่านจะนึกเอาเงินก็ขอให้เงินมากองท่านจะนึกเอาทองก็ขอให้ไหลมา (ร้องรับ) 

  ท่านอย่าได้ท้วงท่านอย่าได้ทักพ่อยอดรักแม่มาแลเอาแต่ตา (ร้องรับ) 

  มารุมให้ทั่วตัวเจ้าของงานพวกพ้องก็ให้ท่านบันดาลมา (ร้องรับ) 

  มารุมลูกยังเล็กเด็กยังอ่อนอ่อนเด็กน้อยยังนอนอยู่ในเปลผ้า (ร้องรับ) 

  จะจุดธูปเทียนเวียนค านับขอเชิญแม่มารับเอาเถิดลา (ร้องรับ) 

  ท่านเจ้าภาพจงเป็นผู้เอกให้อยู่เย็นเหมือนดังน้ าพระพรมมา (ร้องรับ) 

  แม่มารับสินบนไปให้ขาดกันวันนี้เถิดแม่มา (ร้องรับ) 

  ละครมาร าถวายแม่มาช่วยอวยชัยให้ลูกสวัสดี (ร้องรับ) 

 ในการร้องเชิญแต่ละครั้ง เวลากล่าวถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะเรียกค าน าหน้าชื่อว่า พ่อ หรือ แม่ 

ขึ้นอยู่กับเพศของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่บนบานไว้ มีการกล่าวถึงสิ่งของที่น ามาถวาย เครื่องสังเวย ละครร า 

แล้วเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์มารับสินบน รวมถึงการขอพรให้กับผู้ว่าจ้างและนักแสดง ให้สิ่งศักดิ์ช่วยบันดาล

ความสุข มีการกล่าวขอขมาหากเกิดความผิดพลาดหรือล่วงเกินขณะท าการแสดง ในการร้องเชิญไม่ได้
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มีการก าหนดว่าจะต้องร้องเหมือนเดิมทุกครั้งที่แสดง มีการเพ่ิมเติมค าร้องที่เป็นมงคลได้ตลอดตาม

สถานการณ์ท่ีหัวหน้าคณะเห็นสมควร 

การร้องเพลงเชิญ เขาจะร้องแบบมีคนน าอยู่คนหนึ่ง พวกที่นั่งออกไปร าก็จะ

เป็นคนรับ คนน าก็คือหัวหน้าคณะ เมื่อก่อนนี้แม่ฉันเป็นหัวหน้าคณะ แม่ก็เป็นคนร้อง 

ร้องน าอะนะ นั่งตีกรับแล้วก็ร้องไปด้วย แล้วพอต่อมาแม่เสีย ก็เป็นน้องสาวที่ชื่ออ้อย 

ก็เป็นค ารับช่วงจากท่านมา เป็นคนร้อง แล้วก็เป็นคนจัดเกี่ยวกับละครทุกอย่าง  

(สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 24 ตุลาคม 2561) 

 

ภาพที่ 20 นักแสดงนั่งบริเวณหน้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

สรุปความได้คือ เริ่มด้วยการไหว้และถวายบังคมแสดงความเคารพทั้งกายและใจ จากนั้นเริ่ม

กล่าวเชิญครูทุกท่านที่คณะละครและผู้ว่าจ้างให้ความเคารพนับถือ กล่าวเชิญเทพและเทวดาทุกองค์

ในสถานที่นั้น แล้วบอกว่าวันนี้มีการแสดงละครเพ่ือแก้สินบนที่ได้บนบานไว้เมื่อครั้งที่ต้องการ  

ความช่วยเหลือ เมื่อสิ่งที่บนบานไว้ประสบความส าเร็จแล้วจึงน าเครื่องสังเวยและละครมาถวาย 

ในวันนี้ จึงขอเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายในบริเวณนี้มาประทับในสถานที่ที่ เตรียมไว้ให้เพ่ือเสวย  
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เครื่องสังเวยและรับชมละครร า ขอให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์รับเครื่องแก้สินบนแล้วโปรดเมตาช่วยอวยพรให้  

ผู้ว่าจ้างมีความสุข มีความราบรื่นในหน้าที่การงาน และให้การแสดงด าเนินไปได้ดี เมื่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์มา

รับเครื่องสังเวยและละครร าที่ผู้ว่าจ้างท ามาถวายแล้วก็ขอให้สิ้นสุดการบนบานทันที  ซึ่งเป็น  

ส่วนส าคัญของการแสดงละครชาตรีในการแก้บน เพ่ือเป็นการบอกว่าได้ท าในสิ่งที่สัญญาแล้วและ

ขอให้การติดสินบนสิ้นสุดลง จะได้ไม่เป็นสิ่งผูกมัดที่จะท าให้เกิดอาเพศหากท าผิดสัญญา การร้องเชิญ

จึงเป็นหน้าที่ส าคัญที่ช่วยในการติดต่อกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ผ่านเสียงร้องและเสียงดนตรี 

 เมื่อร้องเชิญเสร็จแล้วจึงเริ่มร าถวายมือ โดยจะร าถวายบริเวณที่ตั้งสิ่งศักดิ์ที่บนบานไว้ 

สถานที่จะแตกต่างกันตามแต่ผู้ว่าจ้างนั้นบนไว้ที่ใด ปี่พาทย์จะต้องจัดวงให้เหมาะสมกับพ้ืนที่ ถ้าพ้ืนที่

แคบมากก็จะใช้แค่ระนาดเอกกับตะโพน เครื่องก ากับจังหวะผู้เป็นต้นเสียงจะช่วยตี บรรเลงเพลงช้า

เพลงเร็ว ในระหว่างที่ร าถวายมือ นักดนตรีที่บรรเลงเครื่องก ากับจังหวะจะช่วยร้องเพลงเพ่ือสร้าง

บรรยากาศให้สนุกสนานรื่นเริง จนครบท่าที่ก าหนดไว้ปี่พาทย์บรรเลงเพลงลา  

 

ภาพที่ 21 ร าถวายมือ 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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เมื่อจบการร าถวายมือเสร็จแล้ว จะเริ่มจับเรื่องต่อ แต่ถ้าผู้ว่าจ้างระบุให้มีร าซัดหน้าบทด้วย 

ทางคณะก็จะร าซัดให้ โดยการร าซัดหน้าบทเป็นการร าประกอบการร้อง ใช้โทนในการตีประกอบการ

ร าซัด นางเพลินใจ แก้วสมนึก ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการร าซัดหน้าบทไว้ว่า 

ร าซัดเขาไม่ได้ร าทุกงานหรอกนะ นอกจากเจ้าภาพจะเอาก็ต้องขึ้นครูให้ 

เขาใหม่ เพราะเพลงมันเป็นเพลงครู มันไม่ได้ร ามั่ว  ๆ นอกจากบางเจ้าภาพเขารู้  

เขาถึงจะเอา ส่วนมากจะเป็นงานเจ้าเข้าทรง งานแก้บนก็มี งานไหว้ครู ดนตรีที่ใช้

ประกอบก็มีโทน เมื่อก่อนมันจะเป็นปี่ แต่เดียวนี้ไม่ได้ใช้ปี่ก็ใช้ระนาดตีแทนกับโทน ฉิ่ง

ฉาบ แล้วเนื้อร้องก็ร้องแบบให้รู้พระคุณแม่ เขาจะร้องกลอนว่า “เลี้ยงลูกแต่น้อยจน 

โตใหญ่ น้ าใจเรามิได้ให้ชั่ว กว่าลูกจะรอดกันมาเป็นตัว คุณพระแม่อยู่บัวก็พายผอม” 

แบบนี้ “เวลาพระแม่เสวยข้าว แม่เจ้าไม่ทันจะอ่ิมท้อง ได้ยินเสียงลูกร้อง ก็ต้อง 

อ่ิมก่อนไปดูแลลูก” ประมาณนี้ ที่ใช้ระนาดแทนเพราะปี่หาคนเป่ายาก เพราะมีค่อยมี

ใครหัดกัน ปี่ที่ใช้เป็นปี่ใน (เพลินใจ แก้วสมนึก, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2561) 

 

ภาพที่ 22 ปี่พาทย์บรรเลงเพลงช้าเพลงเร็วประกอบการร าถวายมือ 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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การร าซัดหน้าบทของคณะสุดประเสร็จจะแสดงในงานที่ผู้ว่าจ้างระบุมาเท่านั้น งานส่วนมาก

ที่มีการร าซัดหน้าบทด้วยจะเป็นงานไหว้เจ้าเข้าทรง งานไหว้ครูและงานแก้บนที่ผู้ว่าจ้างต้องการให้มี 

ดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบประกอบด้วยโทนชาตรี ปี่ใน และเครื่องก ากับจังหวะ แต่ปัจจุบันนักดนตรี

ที่สามารถบรรเลงปี่ได้มีไม่มาก ทางคณะจึงได้ใช้ระนาดเอกบรรเลงแทน  เนื้อร้องเกี่ยวข้องกับ 

การระลึกถึงพระคุณของแม่ โดยจะแสดงต่อจากการร าถวายมือ  

แต่ถ้ามีร าซัดก็ต้องเอาโทนไป แต่ถ้าเป็นร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ก็ใช้ตะโพนแทน

ได้ ถ้าเจ้าภาพให้ร าซัดด้วย เราต้องร าถวายมือก่อน พอร าถวายมือเสร็จเราถึงจะร าซัด 

พอร าซัดเสร็จก็แสดงเนื้อเรื่อง (เพลินใจ แก้วสมนึก, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2561) 

 

ภาพที่ 23 ครูเพลินใจ แก้วสมนึก (กลาง) ร าซัดหน้าบท 
ที่มา : นางเพลินใจ แก้วสมนึก 

4.1.3 จับเรื่อง 

  หลังจากร าถวายมือเสร็จแล้วจะเริ่มแสดงละครชาตรีตามเรื่องที่เตรียมมา วงปี่พาทย์ 

คณะสุดประเสริฐจะบรรเลงเพลงวาอีกครั้ง เพ่ือให้นักแสดงตัวพระร าออกมาหน้าเวทีเป็นล าดับแรก

และร าด้วยเพลงช้าปี่นอก ในช่วงนี้จะเรียกว่า “ช้าลงโรง” เมื่อตัวพระนั่งบนเตียงเรียบร้อยแล้ว 
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จะเริ่มร้องแนะน าตัวเอง ดนตรีบรรเลงรับ จากนั้นจึงพูดเจรจาแนะน าตัวอีกครั้งว่าเป็นใคร จะท าอะไร  

ไปที่ไหนและอ่ืน ๆ เพ่ือให้ผู้ชมได้รับทราบความเป็นมาของตัวละคร ระหว่างที่นักแสดงร้อง 

เครื่องก ากับจังหวะจะตีให้จังหวะตามไปด้วย ตัวละครถัดไปออกมาหน้าฉากปี่พาทย์จะใช้เพลงเชิด

ประกอบ นักแสดงตัวละครที่ออกมาครั้งแรกจะร้องแนะน าตัวเองเช่นกัน ดนตรีบรรเลงรับเสร็จแล้วจึง

พูดเจรจาแนะน าตัวอีกครั้งหนึ่ง เพลงที่ใช้รับร้องจะเป็นฝนอัตราจังหวะสองชั้นและจังหวะชั้นเดียว

ตามที่นักแสดงร้องละครมา นักดนตรีจะต้องมีความสามารถในการฟังบทร้องจึงจะสามารถเลือกเพลง

มาบรรเลงรับได้เหมาะสมกับท านองที่นักแสดงใช้ร้องด าเนินเรื่อง 

...พอจบจากร าละครเข้าไปหมดก็จะวาให้ละครออกมาอีกตัวหนึ่ง ทีนี้จะ

เล่นเป็นเรื่องแล้ว ตอนละครออกมาเค้าจะร้องช้าลงโรง เขาเรียกเพลงช้าลงโรงแล้ว

นะ เพลงจริง ๆ แล้วตอนสมัยลุงลุงก็จ าไม่ได้นะว่ามันคือเพลงอะไร แต่ว่าเรียกกัน

มาว่าช้าลงโรง เพลงช้าลงโรงจะมีสามวรรคกับสองวรรค จะร้องสองวรรคก็ได้สาม

วรรคก็ได้ คนที่ร้องช้าโรงโรงจะเป็นหัวหน้าคณะ อย่างครูบาอาจารย์จะนั่งตีกรับ

แล้วก็ร้องเพลงช้าลงโรง เสร็จแล้วก็จบจากช้าลงโรง ตัวละครอะไรที่ออกไปจะ 

ร้องเอง ก็จะร้องเพลงสองชั้น เพลงตับ เพลงเถาอะไรอย่างเนี่ย พอเสร็จแล้วละคร

เขาก็จะกล่าวว่าเขาชื่ออะไร มีอะไร จะไปไหน ถึงบิดามารดาด้วยนะ ถ้าเป็นเชื้อ

พระวงศ์อะไรอย่างเนี่ย เป็นเจ้า เขาเรียกในละครเค้าเรียกว่าว่าเป็นเจ้านะ ก็จะ

กล่าวถึงพ่อแม่พ่ีน้องอะไรนี่หมด เสร็จแล้วจะไปไหนมาไหนอะไร เขาก็จะร้องไปอีก..  

(สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 24 ตุลาคม 2561) 

ในการด าเนินเรื่องจะใช้วิธีการร้อง ร าและเจรจา สลับกันไป ส่วนใหญ่จะใช้การเจรจาเป็น

หลัก เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจเนื้อหาของเรื่องที่น ามาแสดงได้ง่าย บทร้องเป็นส่วนเสริมให้ผู้ชมได้เกิด

สุนทรียะในการรับฟังเนื้อหาที่ตัวละครบรรยายความคิดผ่านท านองเพลง ท าให้ผู้ชมมีความรู้ สึกร่วม

มากขึ้น มีผู้บอกบทอยู่ด้านหลังจะท าหน้าที่คอยช่วยเตือนเวลานักแสดงลืมบทของตัวเองรวมถึง  

คอยบอกบทร้องด้วย บทเจรจากับบทร้องจะมีเนื้อหาเดียวกันจึงไม่ท าให้ไม่ส่งผลกระทบต่อการแสดง 
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เพลงที่ใช้ในการรับร้อง ก็จะเป็นเพลงพวกสองชั้นทั่วไป แล้วแต่ว่าใครจะ

ร้องเพลงไหน ๆ เป็นเพลงสองชั้นทั่วไป พวกเพลงเถาก็มีเอามาร้องกัน เพลงเถา  

สองชั้ น  แล้ วแต่คนร้องเลย ขึ้ นอยู่ กับนั กร้อง กับบทละคร ใช้ เพลงตาม 

ความเหมาะสม เขาจะรู้ของเขาเลย มีพวกสุดสงวน บุหลัน แขกมอญบางช้าง  

เพลงเถาทั้งหมดเลย เอาพวกสองชั้นมาร้อง ร้องได้หมดเลย แล้วแต่จังหวะ จังหวะ

โศกตรงนี้ ต้องดูเหตุการณ์นั้น ต้องเอาเพลงนี้มาร้องอะไรไดบ้าง ก็เพลงเถาทั้งหมด  

(สันติสุข ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2561) 

 

ภาพที่ 24 ปี่พาทย์บรรเลงวา ตัวพระออกมาร าหน้าเวที 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

การบรรเลงปี่พาทย์ประกอบการแสดงละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐ นักแสดง 

จะเป็นผู้ร้องบทเป็นท านองเพลง นักดนตรีจะใช้ประสบการณ์ในการฟังว่าเพลงนั้นคือเพลงอะไรแล้ว

บรรเลงรับร้อง กิริยาท่าทางของตัวละครก็เป็นตัวก าหนดบทเพลงที่ใช้ประกอบท่าทาง โดยจะใช้  

เพลงหน้าพาทย์ที่ไม่ซับซ้อนมาก เช่น เดินทางใช้เพลงเชิด ร้องไห้ใช้เพลงโอด เป็นต้น นักดนตรีจะต้อง

ใช้ความช านาญเพราะท าให้สามารถบรรเลงเป็นท านองเพลงได้โดยไม่ต้องบรรจุเพลงหรือบอกให้

ทราบล่วงหน้าไว้ สามารถบรรเลงได้ทันที ท าให้การแสดงสามารถด าเนินไปได้อย่างราบรื่นและ  

แก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้าได้ 
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4.1.4 การลาเครื่องสังเวย พักการแสดง 

  เวลาประมาณ 12 นาฬิกา คณะจะพักการแสดงเพ่ือไปลาเครื่องสังเวยในบริเวณที่ตั้ง 

เครื่องสังเวยจะอยู่หน้าบริเวณศาลประภูมิ ศาลเจ้าที่หรือศาลเพียงตาที่ตั้งขึ้น ปี่พาทย์จะบรรเลง  

เพลงเชิดในระหว่างที่นักแสดงท าการลาเครื่องสังเวย นักแสดงชายจะถือภาชนะที่ใส่เครื่องสังเวยไว้

ยกข้ึนไหว้ระดับเหนือศีรษะแล้วย่อตัวลงสลับยืดตัวสามครั้ง แล้วน าภาชนะท่ีลาแล้วออกมา 

ช่วงเที่ยงก็ต้องมีผู้ชายคนนึงเพ่ือที่จะไปลา เขาห้ามใช้ผู้หญิงไปลา แล้วก็

เอาไปท าเครื่องเซ่น  เอาไปวางตามสามแยก ใช้เพลงเชิด จนกว่าเขาจะยกของเสร็จ 

เราถึงจะพักกินข้าว ใช้เวลาสัก 15 นาที ขึ้นอยู่กับของที่เขาไหว้ว่าเยอะหรือเปล่า  

(สันติสุข ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2561) 

 

ภาพที่ 25 ลาเครื่องสังเวย 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

เมื่อลาเครื่องสังเวยเสร็จเรียบร้อย นักแสดงและนักดนตรีก็จะพักรับประทานอาหาร 

กลางวันที่ผู้ว่าจ้างจัดเตรียมไว้ให้ แล้วจึงเริ่มจับเรื่องต่อในช่วงบ่าย แต่กรณีต้องการให้ละครจบเร็วขึ้น

สามารถย้ายไปไว้ในล าดับสุดท้ายก่อนจะจบการแสดงขึ้น อยู่กับการตกลงกับผู้ว่าจ้างและ 
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ความเหมาะสมของเวลา โดยจะท าการแสดงต่อไปจนจบวันแล้วจึงลาเครื่องสั งเวย ซึ่ งใน  

การพักรับประทานอาหารจะใช้ วิธีผลั ดกันมารับประทาน ผู้ ที่ ยั งไม่ มีบทแสดงขณ ะนั้ น  

จะรับประทานอาหารกลางวันที่ผู้ว่าจ้างจัดเตรียมไว้ให้  

...มันก็ด าเนินเรื่องไปเลย สมมุติว่าเล่นสังข์ทอง ก็เล่นตอนสังข์ทองมาใส่

เป็นเงาะ เล่นตามท านองไปเลย พอถึงเที่ยงเราก็ต้องหยุดก่อน ที่หยุดนี่เพ่ือที่จะไป

ลาพวกศาลเกย พวกที่เขาวางของไหว้ เราต้องลาให้เขาก่อน มันเป็นสองแบบ  

ถ้าเกิดเข้าภาพบอกไม่ต้องพักเที่ยง ให้เล่นยาวไปเลย เราก็ไปลาให้เขาตอนเราเลิก

ทีเดียวเลย พักเที่ยงเราจะเลิก 3 โมงเย็น ถ้าไม่พักเราก็เลิกแค่ 2 โมงเย็น แต่ 2 โมง

เย็ น  นี่ เร าก็ ไป ลาพวกศาล  พวกของไห ว้  ต้ อ งไปลาให้ เข า ท า ให้ เข า ...  

(สันติสุข ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2561) 

4.1.5 จับเรื่องต่อ  

 หลังจากพักรับประทานอาหารเรียบร้อยแล้ว ปี่พาทย์จะบรรเลงโหมโรงอีกครั้ง 

แต่จะใช้แค่เพลงกราวใน เพื่อประกาศให้ผู้ชมทราบว่าก าลังจะเริ่มการแสดงช่วงบ่ายแล้ว เมื่อนักแสดง 

พร้อมแล้วจึงเริ่มแสดงต่อจากที่หยุดไว้ 

พอเสร็จแล้วก็พัก 1 ชั่วโมง เที่ยง แล้วก็เริ่มแสดงบ่ายโมง ช่วงก่อนที่จะ

ออกเริ่มแสดงตอนบ่ายโมงนี่ ก็จะมีปี่พาทย์ตีเพลงกราวใน ตีไปคอยสัก 10-15 นาที 

คอยละครจะออก พอละครออกก็ใช้เพลงเชิดธรรมดาตามที่เคยตี เล่นไปจนกระทั่ง

จะเลิก (สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 24 ตุลาคม 2561) 

พออีก 10 นาทีบ่ายโมงเขาก็จะเริ่ม ปี่พาทย์ก็ต้องมาโหมโรงตอนบ่าย  

ใช้เพลงกราวในอย่างเดียว ประมาณ 10 นาที แล้วนักแสดงเขาก็จะเดินออกมา ตัวนี้

เขาก็จะออกมานั่งของเขาเลย เพ่ือที่จะเล่นต่อ เขาจะรู้บทของเขา พอเราตีโหมโรง

เสร็จแล้ว ก็จะร้องต่อเนื่องไปเลย (สันติสุข ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2561) 

ในการแสดงแต่ละครั้งผู้ว่าจ้างอาจจะขอให้นักแสดงร้องเพลงลูกทุ่งให้ฟัง ก็จะคั่นการแสดง  

ไว้ก่อน เป็นช่วงเวลาที่นักแสดงและนักดนตรีจะได้ขอของรางวัลจากผู้ชม ส่วนนักแสดงคนอ่ืนก็จะ

ช่วยเต้นเป็นหางเครื่องหรือช่วยตีเครื่องก ากับจังหวะ เป็นการช่วยให้ผู้ชมได้เปลี่ยนบรรยากาศให้รู้สึก
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ผ่อนคลายจากเนื้อเรื่องและเป็นการปรับตัวของคณะที่ต้องสร้างความบันเทิงให้กับผู้ชมตามความนิยม

ของสังคมท่ัวไป 

ต้องมีไหวพริบในการดูเขา ต้องตามนักแสดงให้ทัน เดี๋ยวนี้ไม่ค่อยเหมือน

สมัยก่อน ต้องเล่นถึงดูดคนด้วย บางทีเจ้าภาพเขาอยากให้ร้องเพลงบ้าง เราก็ต้อง

หยุดเนื้อเรื่องมาร้องเพลงให้เขาฟัง สักเพลงสองเพลงก่อน...อันนี้ก็แล้วแต่เขา ถ้าไม่

ท าตามเขา เขาก็ไม่ให้ตังค์เรา ก็ต้องท าตามเขา (สันติสุข ศรีอ่อน, สัมภาษณ์,  

30 กันยายน 2561) 

 

ภาพที่ 26 เจ้าภาพให้รางวัลนักแสดงและนักดนตรี 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

4.1.6 จบการแสดง ลาโรง ร้องส่ง   

 เมื่อการแสดงด าเนินมาจนถึงก าหนดเวลาที่ได้ตกลงไว้กับผู้ว่าจ้าง ทางคณะ 

ก็จะประกาศให้ผู้ชมได้โปรดติดตามตอนต่อไป ประกาศชื่อผู้ว่าจ้างและอวยพร บางครั้งก็จะร้อง  

เพลงอวยพรให้ขึ้นอยู่กับความต้องการผู้ว่าจ้างด้วย วงปี่พาทย์จะช่วยบรรเลงเพ่ือให้เกิดความ
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สนุกสนาน จากนั้นจะเริ่มร้องส่งสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้กลับไปยังที่สถิตของแต่ละองค์และกล่าวลาด้วย  

ความเคารพ บทร้องส่งสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่แสดงในวันพฤหัสบดีที่ 8 พฤศจิกายน 2561 มีดังนี้ 

  เลิกแล้วจะร้องส่ง   พ่อทุกองค์พ่อเทพเทวดา 

  เวลาเช้าลูกเชิญมา    เวลาเย็นลูกจะส่งให้พ่อไป 

  ผีโพธิ์ไปอยู่โพธิ์    จะเล่าถึงผีไทรไปอยู่ไทร 

  ผีที่ต้นไม้ใหญ่    พ่อชักชวนกันไปอย่าได้ช้า 

  ผีในห้วยในหนองก็ให้ไป   ผีคลองในน้ าไหล 

  สินบนที่เขาบนไว้    ขาดกันในวันนี้เถิดพ่อนา 

  โพล้เพล้เวลาลูกยกมือวันทา  แล้วลูกก็ขอลาไป 

เมื่อร้องเชิญส่งจบ ปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงรัวแล้วตามด้วยเพลงกราวร า คณะก็จะอวยพร  

ผู้ว่าจ้างอีกครั้งและกล่าวขอบคุณผู้ว่าจ้าง เป็นการจบการแสดง 

4.2 เครื่องดนตรี  

 เครื่องดนตรีที่ใช้เป็นเครื่องดนตรีจากวงปี่พาทย์ ใช้เครื่องดนตรีหลักในการด าเนินท านอง

ประกอบด้วยระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน กลองทัด และเครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบเล็ก 

ฉาบใหญ่ กรับเสภา และกรับไม้ไผ่ แต่เดิมในการแสดงโนห์ราจะเรียกกรับไม้ไผ่นี้ว่าแกระหรือแตระ  

ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียวที่ใช้ในการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม นายสุชาติ ศรีอ่อน ได้ให้

สัมภาษณ์เกี่ยวกับวงปี่พาทย์ไว้ว่า  

...ละครชาตรีต้องโหมโรงก่อน สมัยก่อน เริ่มแรกเลยเค้าจะเรียก 

โหมโรงชาตรี โหมโรงชาตรีเขาก็จะใช้ เค้าเรียกโทน โทนสองใบ กองตุ๊ก แล้วก็ปี่ 

แล้วก็ฉ่ิงฉาบเป็นของประกอบ ส่วนประกอบ แล้วต่อมาก็เรียกว่าเป็นละครประยุกต์  

ละครชาตรีประยุกต์นะ พอโหมโรงชาตรีเสร็จก็จะโหมโรงเครื่องปี่พาทย์ เรียกว่า

เครื่องไทย ก็แล้วแต่ว่าทางเราจะจัดไปเครื่องห้าหรือเครื่องคู่ โดยมากถ้าไปละครก็

จะใช้เครื่องห้า... (สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 24 ตุลาคม 2561) 
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ภาพที่ 27 ระนาดเอก 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

 

ภาพที่ 28 ระนาดทุ้ม 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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ภาพที่ 29 ฆ้องวงใหญ่ 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

 

ภาพที่ 30 ตะโพน 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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ภาพที่ 31 กลองทัด 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

 

ภาพที่ 32 ฉิ่ง 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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ภาพที่ 33 ฉาบใหญ่ 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

 

ภาพที่ 34 ฉาบเล็ก 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 
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ภาพที่ 35 กรับเสภา 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

 

ภาพที่ 36 กรับไม้ไผ่หรือกรับคู่ 
ที่มา :  สยามดนตรีไทย (2561: ออนไลน์)  

4.3 ต าแหน่งของวงป่ีพาทย์  

 ต าแหน่งของการจัดวางเครื่องดนตรีจะต้องอยู่ด้านหน้าโรงละครฝั่งซ้ายหรือฝั่งขวาใน

ต าแหน่งที่ไม่ขวางทางเข้าออกของนักแสดง ตามความนิยมมักจะตั้งวงดนตรีไว้ฝั่งขวาของโรงละคร 
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(ซ้ายมือของผู้ชม) โดยต าแหน่งที่ตั้งวงปี่พาทย์จะต้องเป็นต าแหน่งที่สามารถมองเห็นนักแสดงได้

ชัดเจน ไม่มีสิ่งใดบดบังเพราะนักดนตรีจะต้องคอยสังเกตนักแสดงตลอดเวลาเพ่ือที่จะบรรเลงเพลงได้

อย่างถูกต้อง ส่วนใหญ่จะใช้เครื่องดนตรีเฉพาะเครื่องด าเนินท านองหลักเท่านั้น ได้แก่  ระนาดเอก 

ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ในบางครั้งอาจจะไม่ใช้ระนาดทุ้มกับฆ้องวงใหญ่ ใช้เพียงระนาดเอก ตะโพน

และกลองทัด เท่านั้น ส าหรับตะโพนและกลองทัดอาจจะใช้นักดนตรีเพียงคนเดียวได้ เนื่องจาก

ต้องการประหยัดบุคลากร ส่วนเครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับเสภาและกรับไม้

ไผ่ นักแสดงจะช่วยกันบรรเลงจากด้านหลังฉากในเวลาที่ยังไม่ได้ออกแสดง หรืออาจจะมาท าหน้าที่นัก

ดนตรีด้วย ไม่ใช่นักแสดงทุกคนจะต้องบรรเลงปี่พาทย์ได้ แต่นักแสดงทุกคนจะต้องสามารถตีเครื่อง

ก ากับจังหวะได้ทุกคน  

 

ภาพที่ 37 ต าแหน่งเวทีการแสดง 
ที่มา : นายสันติสุข ศรีอ่อน 
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ภาพที่ 38 โรงละครชั่วคราว 
ที่มา : นายสุรศักดิ์ ปานลักษณ์ 

4.4 บทเพลงที่ใช้ในบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี 

 เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐ มี 2 ประเภท คือ  

เพลงหน้าพาทย์และเพลงละคร  โดยเพลงที่ปรากฏในการบรรเลงประกอบการแสดงของคณะไม่มี

เพลงที่เป็นรูปแบบดั้งเดิมของการแสดงละครชาตรีอยู่เลย เช่น เพลงร่ายชาตรี เพลงโอ้ชาตรี เป็นต้น 

ทางคณะใช้เพลงจากการแสดงละครนอก ละครพันทางและลิเก น ามาประกอบการแสดงละครชาตรี

ของคณะตามที่ได้รับสืบทอดและพัฒนารูปแบบการแสดงต่อกันมาหลายชั่วอายุ เนื่องจากทางคณะ

ไม่ได้รับแสดงแค่ละครชาตรีเพียงอย่างเดียว แต่รับแสดงละครหลายแบบทั้ง ละครร า ลิเก เป็นต้น 

นักแสดงและนักดนตรีจึงคุ้นเคยกับร้องแบบลิเก จึงได้น ามาใช้ในการแสดงละครชาตรี อีกทั้งยังได้รับ

ความนิยมมากเพราะผู้ชมจะได้รับอรรถรสที่หลากหลายและสนุกสนาน ทุกครั้งที่ท าการแสดงผู้ชม

มักจะขอให้ร้องเพลงลูกทุ่งแทรกระหว่างท าการแสดง ซึ่งนักแสดงจะท าตามค าขอของผู้ว่าจ้างหรือ

ผู้ชม 
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...ช่วงของคุณแม่ก็มีแล้ว สมัยนั้นเป็นสาว ๆ ก็ต้องร้องแล้ว ก็ร้องเพลงที่

นิยมหรือดังในสมัยนั้น สมัยชวดจิบเขาจะสอนเกี้ยวนาง ก็ต้องเป็นกลอนละคร 

ของเขา แต่พอมาสมัยนี้ ตั้งแต่สมัยแม่มาก็ต้องเปลี่ยนเป็นเพลงสากล ให้เข้ากับ

สถานการณ์ของเหตุการณ์ตอนนั้น จะได้ดึงดูดคน ... (เพลินใจ แก้วสมนึก, 

สัมภาษณ์ , 10 ธันวาคม 2561) 

ล าดับในการบรรเลง ก่อนเริ่มการแสดงปี่พาทย์จะบรรเลงโหมโรงเป็นล าดับแรก เพื่อเป็นการ

ประกาศว่าก าลั งจะเริ่มท าการแสดงละครแล้ว  โหมโรงที่ ใช้ เป็ น เพลงในชุด โหมโรงเย็น  

นายสุชาติ ศรีอ่อนและนายสันติสุข ศรีอ่อน ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับเพลงโหมโรงที่ใช้ในการแสดง

ละครชาตรีไว้ว่า 

สาธุการ ใช้เพลงสาธุการนะโหมโรง จนจบ สาธุการ เล่นไปกระทั่ง โหมโรง

ปี่พาทย์บรรเลง จนกระทั่ งถึงกราวใน พอเสร็จแล้วก็ เล่นต่อในเพลงนั้ น ๆ  

(สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 24 ตุลาคม 2561) 

เมื่อไหว้ครูเสร็จ ปี่พาทย์ก็เริ่มโหมโรง ประมาณเกือบ ๆ ชั่วโมง ... ก็จะเป็น

ชุดโหมโรงเย็น ... มีสาธุการ รัวสามลา เชิด กราวร า เสมอ กราวใน ประมาณนี้...  

(สันติสุข ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2561) 

นายมนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึงความหมายของเพลงโหมโรงและโอกาสที่ใช้บรรเลงไว้ดังนี้ 

 การโหมโรงกลอง จะแลเห็นได้ว่าเพ่ือประโยชน์ให้บังเกิดความครึกครืน 

แก่งานนั้น ๆ และเพ่ือให้ผู้อ่ืนทราบว่างานและพิธีนั้นได้เริ่มขึ้นแล้ว ณ บัดนี้ ถ้าการ

โหมโรงนั้นประกอบกับการแสดงมหรสพต่าง ๆ ก็เพ่ือเรียกร้องให้คนมาดูด้วย

ประการหนึ่ง แต่หากพิจารณากันลงไปให้ซึ้งสักหน่อย จะเห็นว่ าการโหมโรงนั้น  

เป็นส่วนหนึ่งของฤกษ์และพิธีนั้นทีเดียว คือเป็นสักการะและอัญเชิญเทพยดาด้วย

เพลง ให้มาชุมนุมในมงคลพิธี (หรือที่แสดงมหรสพ) ประสาทพรแก่งานนั้น ดังจะ

ขยายในโหมโรงเย็น ซึ่งเป็นโหมโรงที่ใช้กันอยู่อย่างแพร่หลาย ออกวินิจฉัยให้เห็น

ดังต่อไปนี้ 
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 เพลงสาธุการ แทนการกระท าเทวบูชา เคารพนบไหว้เทพเจ้าทั้งหลาย 

เพลงตระ ผู้บรรเลงเลือกเพลงตระที่จะบรรเลงได้ตามใจชอบ ทุก ๆ ตระ

เป็นมงคลทั้งสิ้น แต่ในโบราณใช้ตระสันนิบาต ซึ่งเหมาะกว่าตระอ่ืน ๆ เพราะได้

ความว่าขอชุมนุมเทวดาแทน “สัคเคกาเมฯ” โดยตรงทีเดียว 

เพลงรัวสามลา แทนการกราบ 3 ครั้งเมื่อว่าสักเคจบแล้ว 

เพลงต้นชุบ บางแห่งเรียกต้นเข้าม่าน แต่เมื่อพิจารณาเนื้อเพลงก็จะเป็น

เพลงชุบ สองชั้น ตอนต้นนั้นเอง เพลงนี้น่าจะเกี่ยวข้องกับเทวดาฝ่ายหญิง วึ่งสมมติ

ว่านางเทพธิดาผู้เป็นบริวาร เข้าไปทูลผู้ที่เขาอัญเชิญ เช่น พระอุมา เป็นต้น 

เพลงเข้าม่าน นี้ก็เป็นเรื่องติดต่อกัน คือสมมติว่าเทพยดาเจ้านั้น ๆ เข้าใน

พระวิสูตร์ เพ่ือเตรียมตัวที่จะไปในมงคลพิธี หรือเป็นการมาของเทวดาฝ่ายหญิงก็ได้ 

เพลงปฐม เป็นการจัดขบวนเทพยนิกร 

 เพลงลา  หมายความว่าการจัดขบวนนั้นเสร็จเรียบร้อยแล้ว 

 เพลงเสมอ หมายถึงเทพเจ้านั้นเสด็จออกจากวิมาน 

 เพลงเชิด ขบวนเทพยดาคนธรรพ์ ฯลฯ ก าลังมา 

 เพลงกลม เทพเจ้าผู้สูงศักดิ์ เช่น พระนารายณ์ เสด็จมา 

 เพลงช านาญ เป็นการนฤมิตรหรือประสาทพรของเทพยดานั้น ๆ  

 เพลงกราวใน แสดงการมาของอสูร เช่น ท้าวเวสสุวรรณ  

 เพลงต้นชุบ แทนการอุปฐากของเจ้าของพิธี 

เพลงลา  แทนค าลงจบของค าอัญเชิญนั้น (กรมศิลปากร, 2545: 113-114) 

จากความหมายของเพลงที่ใช้โหมโรงก่อนการแสดง เป็นการเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายให้มา

ชุมนุมกันในสถานที่ที่ประกอบพิธี ตรงกับจุดประสงค์ในการแสดงละครชาตรีเพ่ือแก้บน คือ ต้องเชิญ

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้มารับเครื่องแก้สินบน เครื่องสังเวยและละครที่ตามที่ได้บนบานไว้ เพ่ือให้ผู้ที่บนบาน

นั้นเกิดความสบายใจที่ได้ท าตามสิ่งที่ให้ค าสัญญา ตามความเชื่อดนตรีนั้นสามารถช่วยติดต่อกับ  

เทพเจ้าและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ได้ จึงจ าเป็นต้องมีการบรรเลงเพลงเพ่ืออัญเชิญเทพยดาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
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หลังจากปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงเสร็จ จะบรรเลงเพลงวา เพ่ือให้นักแสดงออกมาตั้งนั่งเรียง

แถวบริเวณหน้าเวทีหรือบริเวณหน้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ทางผู้ว่าจ้างจะท าการแก้บน เพ่ือเตรียมตัวร้องเชิญ

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพลงวาที่บรรเลงนั้นจะบรรเลงไปจนกว่านักแสดงจะออกมาครบและนั่งเสร็จเรียบร้อย  

ในการร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ตะโพนจะตีท าจังหวะ “ปะ เท่ง ปะ เท่ง ปะ เท่ง เท่ง เท่ง เท่ง 

เท่ง”จะมีต้นเสียงร้องน าแล้วให้นักแสดงร้องรับ ลักษณะของบทร้องเชิญในแต่ละประโยคนั้นมี  

ความยาวไม่เท่ากัน ผู้บรรเลงจะโพนจ าเป็นต้องมีรู้จักบทร้องหรือเคยซ้อมมาก่อนถึงจะสามารถตี

ตะโพนได้ โดยจะจังหวะตะโพน “ปะ เท่ง เท่ง เท่ง เท่ง เท่ง” จะต้องลงท้ายประโยคเสมอ ผู้บรรเลง

ตะโพนสามารถตกแต่งจังหวะตะโพนได้ตามความเหมาะสมเพ่ือให้บรรยากาศการร้องเชิญนั้นน่าสนใจ 

นักแสดงที่อยู่ด้านหลังฉากจะช่วยตีเครื่องก ากับจังหวะ บางครั้งจะช่วยร้องขัดเพ่ือสร้างบรรยากาศให้

สนุกสนาน ในกรณีที่จ านวนคนไม่พอผู้ที่เป็นต้นเสียงจะต้องช่วยตีเครื่องก ากับจังหวะด้วย 

เมื่อร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์จบ ปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงช้าและเพลงเร็ว นักแสดงจะเริ่ม 

ร าถวายมือ ณ บริเวณนั้น เพลงช้าและเพลงเร็วไม่ได้มีก าหนดเพลงไว้ตายตัว สามารถปรับเปลี่ยนได้

ตามความเหมาะสมของสมาชิกในวงดนตรี ในการเปลี่ยนจากเพลงช้าไปเป็นเพลงเร็วนั้น ผู้บรรเลง

ระนาดเอกจะต้องมีความรู้ในเรื่องท่าร า เมื่อนักแสดงร าจนถึงท่าจบเพลงช้า ปี่พาทย์จะทอดแนว  

เพลงลงแล้วขึ้นบรรเลงเพลงเร็วต่อ ความยาวของเพลงช้าและเพลงเร็วขึ้นอยู่กับนักแสดงจะ 

ตกลงกันเอง ระหว่างที่นักแสดงร าเพลงเร็วและปี่พาทย์บรรเลงประกอบร า ผู้ที่บรรเลงเครื่องก ากับ

จังหวะสามารถร้องเล่นเพ่ือให้บรรยากาศภายในพิธีเกิดความสนุกสนาน 

เพลงที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีเป็นเพลงในอัตราจังหวะสองชั้น  

อัตราจังหวะชั้นเดียวและเพลงหน้าพาทย์ นักดนตรีและนักแสดงของคณะไม่ได้มีการเรียกชื่อเพลงที่ใช้

บรรเลง ด้วยประสบการณ์จากการแสดงจริงจึงท าให้สามารถจ าบทเพลงและบทร้องต่าง ๆ  

ในการร้องรับร้องส่งจนมีความช านาญ นางเพลินใจ แก้วสมนึก ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับเพลงไว้ว่า 

ไม่ได้เรียกชื่อ ก็เล่นตามที่ได้สอนมา บางทีเพลงยังไม่รู้จักชื่อเลย เวลาแม่เขา

ต่อไว้ให้เราก็ไม่ได้ถามแกว่าเพลงนี้ชื่อเพลงอะไร ก็รู้บ้างเป็นบางเพลงเหมือนทิตชาติ

แหละ เขาก็รู้บ้างเป็นบางเพลงเพราะไม่ได้ถามเหมือนกัน คือเวลาต่อเพลงก็ต่อให้กัน

สด ๆ เลย ฆ้องวงก็เหมือนกัน ก็จะรู้ เป็นบางเพลง เขาไม่บอกเราก็ไม่กล้าถาม 
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สมัยก่อนถามเขาไม่ได้นอกจากเขาจะสอนจะบอกกับเราเอง ว่าเพลงนี้ชื่อนี้นะ เพลง

นั้นชื่อเพลงนั้นนะ ตี 5 ต้องตื่นมาไล่ระนาดนะ เพลงมุล่ง เขาก็จะบอกเรา เขาจะหัด

ให้เรา เพลงนี้ชื่อเพลงมุล่งนะ เช้ามืดต้องตื่นตี 5 มาไล่นะ เราก็ตื่นมานั่งไล่จนกว่าจะ

จบชั่วโมง อันไหนเขาไม่บอกเราก็ไม่รู้ ถ้าขึ้นมา เราก็ร้องได้ ตีได้ ที่บ้านก็เป็นกันหมด  

(เพลินใจ แก้วสมนึก, สัมภาษณ์, 28 พฤศจิกายน 2561) 

คณะสุดประเสริฐได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบละครชาตรีสืบต่อกันมาโดย

อาศัยประสบการณ์และความช านาญเป็นหลัก ประกอบกับลูกศิษย์ในคณะต่างเกรงกลัวต่อผู้ถ่ายทอด

จึงท าให้ไม่มีใครได้สอบถามเกี่ยวกับชื่อของบทเพลง หากผู้ถ่ายทอดไม่ได้บอกกล่าวไว้ก็จะไม่มีใคร

ทราบเลย บทเพลงที่สมาชิกในคณะทราบชื่อส่วนใหญ่จะเป็นเพลงหน้าพาทย์ ส่วนเพลงละครจะอาศัย

ประสบการณ์ในการจ าบทเพลงจึงสามารถบรรเลงได้โดยไม่ต้องจ าชื่อเพลง 

สุภาศิริ สิงห์กระโจม (สุภาศิริ สิงห์กระโจม, 2555: 98-100) ได้กล่าวถึงเพลงหน้าพาทย์และ

เพลงละครที่ คณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลป์ วัน เพ็ญใช้บรรเลงประกอบละครชาตรี  

เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลงในการแสดงท่าทางกิริยาของตัวละคร ส่วนเพลงละครจะใช้บรรเลง

ประกอบการรับร้องส่งร้อง โดยจะแบ่งประเภทและอธิบายโอกาสที่ ใช้ของเพลงละครและ 

เพลงหน้าพาทย์ ดังนี้ 

ประเภทเพลงหน้าพาทย์ 

  เพลงเชิด   ใช้เมื่อ เดินทางในระยะไกล ต่อสู้ 

  เพลงโอด  ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โศกเศร้า ร้องไห้ 

  เพลงรัว   ใช้เมื่อ แสดงอิทธิฤทธิ์ แปลงกาย 

  เพลงช้า   ใช้เมื่อ การเดินทางของผู้สูงศักดิ์ 

  เพลงเร็ว   ใช้เมื่อ การเดินทางของผู้สูงศักดิ์อย่างเร่งรีบ 

  เพลงกราวร า  ใช้เมื่อ แสดงอาการดีใจ ได้รับชัยชนะ 

  เพลงวา   ใช้เมื่อ บรรเลงก่อนนักแสดงคนแรกลงโรง 

ประเภทเพลงละคร 

  เพลงพญาโศกตัด  ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โศกโศร้า 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 102 

  เพลงฝั่งโขง   ใช้เมื่อ อารมณ์เสียใจ เศร้า 

  เพลงต้นบรเทศ   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์สนุกสนาน 

  เพลงสองไม้  ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงสร้อยสนตัด  ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์รัก มีความสุข 

  เพลงค้างคาวกินกล้วย  ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์สนุกสนาน ตัวประกอบเดินทาง 

  เพลงขึ้นพลับพลา  ใช้เมื่อ ตัวละครนั่งในท้องพระโรง แสดงความสง่างาม 

  เพลงอาเฮียสองชั้น  ใช้เมื่อ อารมณ์น้อยใจ 

  เพลงตุ๊กตา   ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงลิงโลด   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โกรธ 

  เพลงกระทงน้อย  ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์เยาะเย้ย 

  เพลงตะลุ่มโปง   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์เร่าร้อน 

  เพลงตวงพระธาตุ  ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงจระเข้ขวางคลอง  ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงสาลิกาแก้ว   ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงนาคราช   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โกรธ เกรี้ยวกราด 

  เพลงกล่อมนารี   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์รัก 

  เพลงไทยน้อย   ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงช่อพุ่มเรียง   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์สนุกสนาน 

  เพลงบุหลัน   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โศกเศร้า คร่ าครวญ 

  เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า  ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์รัก 

  เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์  ใช้เมื่อ พรรณนา บรรยาย อธิษฐาน 

  เพลงสดายงค์   ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงช่อลูกหว้า   ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงลาวครวญ   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โศกเศร้า คร่ าครวญ 

  เพลงพม่าก าชับ   ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงลาวเสี่ยงเทียน  ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์รัก 

  เพลงปลายลาวแพน  ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 
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  เพลงช่อทองกวาว  ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โศกเศร้า คร่ าครวญ 

  เพลงพม่าเดินทัพ  ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงพม่าเขว   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์สนุกสนาน ท้าทาย 

  เพลงพม่ากลองยาว ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์สนุกสนาน ท้าทาย 

  เพลงทยอยมอญ   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โศกเศร้า 

  เพลงมอญอ้อยสร้อย  ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โศกเศร้า 

  เพลงมอญโผกผ้า  ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงเขมรเร็ว   ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงเขมร   ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงรัวมอญ   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โศก ตกใจ 

  เพลงทยอยญวน   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โศกเศร้า 

  เพลงแขกต่อยหม้อ  ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์โศกเศร้า 

  เพลงแขกโหม่ง   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์สนุกสนาน มีความสุข 

  เพลงสมารัง   ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงแขกถอนสายบัว  ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงเตาะเตะ   ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงนกขม้ินมอญ  ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงมอญระเริง   ใช้เมื่อ แสดงอารมณ์สนุกสนาน เร่งเร้า 

  เพลงพม่าซวยมอง  ใช้เมื่อ ประกอบละครทั่วไป 

  เพลงราชนิเกลิง  ใช้เมื่อ ประกอบการส่งร้องแบบลิเก  

การบรรเลงปี่พาทย์ประกอบการแสดงละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐ จะใช้วิธีการบรรเลง 

2 แบบ คือ บรรเลงประกอบการรับร้องส่งร้องและบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวละคร  

ซึ่งการบรรเลงประกอบการรับร้องส่งร้องนั้นระหว่างเพลงอัตราจังหวะสองชั้นกับเพลงอัตราจังหวะ 

ชั้นเดียวจะมีความแตกต่างกันเล็กน้อย ผู้วิจัยได้สังเกตและพบว่าวิธีการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบ  

การรับร้องส่งร้องและการบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวละคร มีลักษณะดังนี้ 
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การรับร้องส่งร้องจะใช้เพลงอัตราจังหวะสองชั้น ปี่พาทย์จะรับร้องโดยการบรรเลงสวมร้อง

เข้ามาในวรรคสุดท้าย จากนั้นจึงบรรเลงท านองเพลงที่นักแสดงร้อง 1 รอบ แล้วจึงทอดจังหวะลง

เพ่ือที่จะส่งร้องให้นักแสดงได้ร้องต่อ แต่ถ้าเนื้อร้องจบแล้ว ปี่พาทย์จะมีวิธีการบรรเลงลงจบ 2 วิธี คือ 

วิธีที่หนึ่ง ค่อย ๆ ทอดจังหวะลงจบ จะใช้วิธีนี้เวลาที่บทที่นักแสดงร้องจบไป นักแสดงคนนั้นจะต้อง

เจรจาเพ่ือด าเนินเรื่องต่อ วิธีที่สอง ตัดจบโดยไม่มีการทอดจังหวะลงจบ จะใช้วิธีนี้เวลาที่บทของ

นักแสดงก าลังเร่งรีบ ส่วนการรับร้องส่งร้องเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว จะมีวิธีการรับร้องส่งร้อง

เหมือนกับเพลงในอัตราจังหวะสองชั้น แต่ในบางเพลงจะมีการร้องล้อกันระหว่างนักแสดงกับปี่พาทย์ 

รวมไปถึงการบรรเลงคลอร้องด้วย ซึ่งบทร้องที่ใช้เพลงในอัตราจังหวะชั้นเดียวส่วนใหญ่จะเป็นบทร้อง

ที่มีอารมณ์สนุกสนานหรือเร่งรีบด าเนินการ นักแสดงที่อยู่ด้านหลังฉากจึงมักจะช่วยส่งเสียงประกอบ

เพ่ือให้บรรยากาศนั้นสนุกสนานมากข้ึน 

การบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวละครจะใช้เพลงหน้าพาทย์บรรเลง มีวิธีการบรรเลง

อยู่ 2 วิธี คือ วิธีที่หนึ่งบรรเลงต่อจากเพลงที่รับร้อง จะใช้วิธีนี้เมื่อบทร้องนั้นมีเหตุการณ์ด าเนินต่อไป 

เช่น เดินทาง แปลงกาย ดีใจหรือร้องไห้ วิธีที่สองบรรเลงขึ้นหลังจากเจรจาเสร็จ ใช้วิธีนี้เมื่อบทของตัว

ละครเจรจาอยู่ต้องแสดงอารมณ์หรือถ้าทางที่จ าเป็นต้องใช้เพลงหน้าพาทย์บรรเลงประกอบ  

เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลงเป็นเพลงหน้าพาทย์สามัญทั้งหมด ไม่มีการใช้เพลงหน้าพาทย์ที่ที่แสดง

ฐานันดรศักดิ์ของตัวละครชั้นสูง โดยจะใช้เพลงหน้าพาทย์ไม่มากนัก ได้แก่ เพลงโอดใช้บรรเลงเมื่อ 

ตัวละครร้องไห้เสียใจ เพลงเชิดใช้บรรเลงเมื่อตัวละครมีบทต้องเดินทางหรือเข้าออกฉากของตัวละคร 

เพลงรัวใช้บรรเลงเมื่อตัวละครแปลงกายหรือใช้อิทธิฤทธิ์อย่างฉับพลัน  

ในการแสดงละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐ นักแสดงจะร้องเพลงขึ้นมาก่อนเสมอ ปี่พาทย์

จะต้องบรรเลงเพลงให้จังหวะและรับร้องส่งร้องให้ถูกต้องตามเพลงที่นักแสดงร้องขึ้นมา ในระหว่าง  

ท าการแสดงจะไม่มีการบอกกล่าวกันว่าจะต้องใช้เพลงอะไรบ้าง นักดนตรีจ าเป็นต้องมีความช านาญ

จากการบรรเลงประกอบการแสดงมาเป็นเวลานานจึงจะท าให้สามามารถบรรเลงเป็นท านองเพลงได้

โดยไม่ต้องมีบทละครที่บรรจุเพลงในการแสดง  
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4.5 บทร้อง บทละครที่ใช้แสดงละครชาตรี 

บทร้องและบทละครที่ใช้แสดงละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐนั้นได้รับการถ่ายทอดมาจาก

ครูจิบ รุ่งไพโรจน์ ที่มาของบทร้องและบทละครไม่ทราบว่าครูจิบได้รับสืบทอดมาจากใคร แต่ได้

ถ่ายทอดไว้ให้นางประเสริฐ ศรีอ่อน และสมาชิกนักแสดงในขณะนั้น บทร้องและบทละคร  

มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงจนถึงปัจจุบัน นางเพลินใจ แก้วสมนึก ได้ให้สัมภาษณ์ เกี่ยวกับบทร้อง

และบทละครไว้ดังนี้  

ชวดจิบ เป็นคนถ่ายทอดทั้งบทร้องและการร า...สมัยชวดจิบสอน เวลาแสดง

จะเอาลูกวงไปนั่งล้อมวง คนที่นั่งล้อมวงก็คอยช่วยกันตีกรับแล้วร้องรับ แต่มาสมัยนี้

มันไม่เหมือนกันแล้ว ที่มาของบทร้องไม่เคยถามเพราะว่าเรากลัวแก แกก็ดุไม่งั้นเด็ก

มันจะไม่กลัว แต่สมัยนั้นครูไม่ได้หัดกับแกหรอก แอบดู เขาหัดพวกรุ่นพี่ ๆ เราก็ลักจ า

แกเอา ก่อนจะหัดเล่นละครเขาต้องตีโทนเรียกก่อนแล้ว ลูกน้องอยู่ตรงไหนต้องมา  

พอได้ยินเสียงโทนก็ต้องมากัน ก็รู้เวลา ท างานบ้านเสร็จแล้วก็มากัน ครูยังเด็กอยู่ก็เลย

แอบดู ไปหัดกันเขาไม่ได้ ครูไม่ได้หัดกับชวดจิบ แต่ครูชอบอยู่แล้วไงก็เลยไปลักดู 

แอบดู แล้วก็จ าเล่นของเราไปตามภาษาเด็ก ๆ แต่เวลาแม่ไปแสดงละครต้องเอาเราไป

ด้วย เราก็จ าได้หมดแล้วเนื้อเรื่อง บทร้องแต่ก็มีการเปลี่ยนเนื้อ สมัยก่อนเขาจะมีเนื้อ 

แต่บางคนเขาไม่ได้จดได้จ าก็ลืมไปหมด มาสมัยนี้เราก็ใส่เนื้อเอง อย่างร้องกลอนรี 

เราก็ลงรี ร้องลาเราก็ลงลา เนื้อร้องก็จะด้นเอาเองตามกลอน เปลี่ยนตามเนื้อเรื่อง 

ตามบทของตัวละคร (เพลินใจ แก้วสมนึก, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2561) 

ในปัจจุบันทางสมาชิกในคณะใช้บทร้องที่ได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมา แต่บทร้องบางบท

สามารถปรับเปลี่ยนได้ขึ้นอยู่กับความถนัดของนักแสดง แต่จะต้องลงกลอนที่ใช้และมีสัมผัสค าใน  

บทร้องเพ่ือให้ความต่อเนื่องลื่นไหลของผู้ชม บทละครที่นิยมแสดงจะเป็นบทละครจากวรรณคดีไทย 

เช่น แก้วหน้าม้า พิกุลทอง สังข์ทอง เป็นต้น โดยจะเลือกตอนที่สนุกสนาน สามารถสร้างความบันเทิง

ให้กับผู้ชมได้มาแสดง  

นอกจากเรื่องสังข์ทองและแก้วหน้าม้า ก็มีเล่นเรื่องอ่ืนอีก เขาจะเรียก 

พระปิ่นแก้ว พระปิ่นชัย ก็จะเรียกเรื่องแบบนี้ พระปิ่นแก้ว พระปิ่นสินชัย พิกุลทอง  
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ก็เยอะนะ แต่ส่วนมากก็จะเล่นกันประมาณนี้แหละ เรื่องหนึ่ งมันก็หลายตอน

เหมือนกัน แล้วแต่เราว่าจะเอาตอนไหนมาเล่น ไม่สามารถเล่นให้จบเรื่องภายในวัน

เดียวได้ (สันติสุข ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2561) 

ก็มีพระสังข์ทอง, แก้วหน้าม้า, วงษ์สวรรค์ จันทวาส, กายเพชร กายสุวรรณ, 

รักยม, พิกุลทอง (รักยมอยู่ในพิกุลทอง) พระอภัยมณี เยอะแยะ จ าชื่อได้ไม่ได้บ้าง  

ขุนช้าง ขุนแผน เวลาเขาไปเล่น เขาก็จะเตรียมเรื่องกันเอง อะไรกันเอง วันนี้มีคนมา

แค่นี้เล่นเรื่องนี้นะ ท าอะไรก็ต้องผสมผสานกัน ตรึกตรอง ต้องใจกัน หัวหน้าคณะ 

คนเดียวที่จะบอกว่าเอาเรื่องนั้นเรื่องนี้นะ หัวหน้าคณะต้องดูก่อนแล้วว่าเอาใครมาบ้าง 

ใครท าอะไรยังไง ใครท าบทบาทอะไร ได้ยังไง คนนั้นเป็นนี่ คนนี้เป็นนั่น อะไรแบบนี้ 

ต้องอยู่ที่หัวหน้าคณะ (สุชาติ ศรีอ่อน, สัมภาษณ์, 24 กันยายน 2559) 

ในการเลือกบทละครมาแสดงแต่ละครั้งจะค านึงถึงความต้องการของผู้ว่าจ้างเป็นหลัก 

รองลงมาคือนักแสดงที่สามารถมาแสดงได้ในแต่ละครั้ง ว่ามีความช านาญละครเรื่องใด จากนั้นจึง

เลือกตอนที่สนุกสนานมาแสดง ซึ่งได้ประยุกต์เน้นให้ผู้ชมได้รับความบันเทิงเป็นหลัก บางครั้งก็ต้อง

แสดงนอกบทรวมถึงการร้องเพลงลูกทุ่งหรือเพลงสากลสอดแทรกเพ่ือเรียกรางวัลจากผู้ชม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับปี่พาทย์ประกอบละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐ พบว่า 

ปัจจุบันคณะสุดประเสริฐใช้วงปี่พาทย์การบรรเลงประกอบละครชาตรี ไม่ได้ใช้วงปี่พาทย์ชาตรีดั้งเดิม

ในการบรรเลงประกอบ มีเครื่องดนตรีหลักคือ ระนาดเอก ตะโพน กลองทัดและเครื่องก ากับจังหวะ 

โดยขนาดของวงปี่พาทย์ท่ีบรรเลงประกอบการแสดงจะข้ึนอยู่กับความต้องการผู้ว่าจ้าง 

 จากการศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ พบว่า 

การแสดงละครชาตรีของคณะเป็นการแสดงแบบเต็มวัน มีล าดับขั้นตอนการแสดงที่เป็นแบบแผน  

แต่สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามความเหมาะสม การแสดงละครชาตรีนั้นเป็นแบบประยุกต์ มีการ

ประยุกต์ น าการแสดงละครหลายชนิดเพ่ือให้การแสดงนั้นตรงตามความนิยมของผู้ชม แต่ยังคงมี 

การอนุรักษ์ขั้นตอนการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิมไว้อยู่ ได้ การร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การร้องส่ง  

สิ่งศักดิ์สิทธิ์และการร าซัดหน้าบท สังเกตจากจังหวะที่ใช้ประกอบการแสดง 3 ขั้นตอนนี้เป็นจังหวะ

ของโทน แต่บางครั้งจะใช้เครื่องดนตรีอื่นบรรเลงแทน  

 ในการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบการแสดงจะใช้เพลงหน้าพาทย์บรรเลงประกอบอากัปกิริยา

ของตัวละคร ได้แก่ เดินทางใช้เพลงเชิด ร้องไห้เสียใจใช้เพลงโอด แสดงอิทธิฤทธิ์ใช้ เพลงรัว  

และเพลงละครบรรเลงประกอบการรับร้องส่งร้อง ใช้เพลงในอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว  

มาบรรจุลงในบทร้อง คณะสุดประเสริฐไม่มีการบรรจุเพลงที่แน่นอนตายตัว นักแสดงสามารถร้องบท

โดยใช้ท านองเพลงที่ตนเองคิดว่าเหมาะสมได้ นักดนตรีจะต้องมีความรู้เรื่องเพลงและบทเป็นอย่างดี 

สามารถฟังบทท่ีนักแสดงร้องแล้วเลือกเพลงมาบรรเลงได้ถูกต้อง  

การแสดงละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐได้พัฒนาการแสดงให้ตามกระแสนิยมของผู้ชมมา

โดยตลอด มีการสอดแทรกความบันเทิง เช่น มุกตลก เพลงลูกทุ่ง เพลงพ้ืนบ้าน ร้องลิเก เป็นต้น 

ตามท่ีผู้ชมขอมาเพ่ือให้ผู้ชมเกิดความสนใจและยังสร้างความสนุกสนานให้กับผู้ชมได้เป็นอย่างดี  
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5.2 ข้อเสนอแนะ 

 ละครชาตรีนั้นได้รับความนิยมในการแสดงเพ่ือแก้บนของชาวบ้านในระแวกนั้นและพ้ืนที่

ใกล้เคียงเป็นอย่างมาก แต่ทางคณะละครชาตรีหลาย ๆ ก็ยังมีการปรับปรุงการแสดงโดยเน้นสร้าง

ความบันเทิงให้กับผู้ชมด้วย จึงเป็นที่น่าศึกษาว่าละครชาตรีในปัจจุบันมุ่งเน้นไปในด้านพิธีกรรมหรือ

ด้านความบันเทิง รวมถึงศึกษาปัจจัยที่เป็นสาเหตุให้ละครชาตรีนั้นเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 
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