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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 จันทรา เนินนอก : การขับร้องละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน. (VOCAL 

PERFORMANCE FOR LAKHON CHATRI BY KANYA LUK MAE PAN TROUPE)  
อ.ที่ปรึกษาหลัก : รศ. ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ 

  
งานวิจัยเรื่องการขับร้องละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน  มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา

ประวัติความเป็นมาและวิเคราะห์การขับร้องละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน ผลการศึกษาพบว่า
ละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน ได้รับการถ่ายทอดการแสดงละครชาตรีมาจากครูพูน เรืองนนท์
ที่ได้ส่งต่อความรู้มาสู่บุตรสาวคือ ครูแพน เรืองนนท์ และครูแพน เรืองนนท์ได้ส่งต่อคณะละคร
ชาตรีมารุ่นลูกอีกทอดหนึ่งคือครูกัญญา ทิพโยสถ ซึ่งครูกัญญาได้ตั้งชื่อคณะว่า “ละครชาตรีคณะ
กัญญาลูกแม่แพน” ก่อตั้งคณะเมื่อปีพุทธศักราช 2535 หลังจากที่ครูพูนและครูแพนถึงแก่กรรม
แล้ว โดยการแสดงยังคงลักษณะแบบดั้งเดิมของการแสดงละครชาตรีตั้งแต่รุ่นของครูพูน เรืองนนท์ 
และยังคงรับการแสดงมาจนปัจจุบัน 

การศึกษาการขับร้องละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน เป็นการน าท านองร้องทั้ง 4 
ท านอง ได้แก่ท านองร่าย ท านองโทน ท านองก าพลัด และท านองครวญโทน มาบรรจุลงในบทร้อง
ของขั้นตอนการแสดงละครชาตรีและบทละครพ้ืนบ้าน โดยการวิเคราะห์การขับร้องละครชาตรีมี
การก าหนดใช้กลุ่มเสียง 2 ทาง ได้แก่ กลุ่มเสียงชวาและทางเพียงออล่าง การบรรจุค าร้องในท านอง
ร้องทั้ง 4 ท านอง พบลักษณะการบรรจุค าร้องที่มีลักษณะเหมือนกันในประโยคที่ 1 คือมีการเว้น
การบรรจุค าร้องในห้องที่ 5 ของทุกเที่ยว กลวิธีการขับร้องที่พบมากที่สุดคือ การปั้นค า รองลงมา
คือการใช้หางเสียง การสะบัดเสียง การม้วนเสียง และการม้วนค า 

 

สาขาวิชา ดุริยางค์ไทย ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2561 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 5986736735 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORD: VOCAL, LAKHON CHATRI, KANYA TIPYOSOD 
 JANTRA NOENNOK : VOCAL PERFORMANCE FOR LAKHON CHATRI BY KANYA 

LUK MAE PAN TROUPE. ADVISOR: ASSOC. PROF. KUMKOM PORNPRASIT, 
D.LIT. 

  
This research is aimed to study the vocal performance for Lakhon Chatri 

by Kanya Luk Mae Pan troupe. It also aims to study the background and the 
analysis of the vocal performance of Lakhon Chatri by Kanya Luk Mae Pan troupe. 
The study revealed that Lakhon Chatri of Kanya Luk Mae Pan troupe was 
transmitted by Kru Poon Ruengnon to his daughter: Kru Pan Ruengnon and another 
generation Kru Kanya Tipyosod who named the troupe Lakhon Chatri by Kanya Luk 
Mae Pan. The troupe was established in 1992 after Kru Poon and Kru Pan passed 
away; the Lakhon Chatri has been performing in the original style. 

The study of the vocal performance of Lakhon Chatri conducted the 
example of 4 singing melodies consisted of Tumnong Rai, Tumnong Tone, 
Tumnong Kumplud and Tumnong Kruan Tone, which were used for Lakhon 
Chatri’s play lyrics. The analysis shows that the pentacentric mode of Chawa and 
Pieng Or Larng were used. There is a pattern of the melodies used for the play 
lyrics. The 5th bar is always left. The most prevalent singing techniqes were found 
are Pun Kam, Hang Siang, Sabud Siang, Muan Siang and Muan Kam in order. 

 

Field of Study: Thai Music Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2018 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

งานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี  เพราะได้รับความอนุเคราะห์จากคณาจารย์
ผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้มีอุปการคุณทุกท่านที่ได้ให้ความช่วยเหลือสนับสนุนแก่ผู้วิจัย  ทั้งให้ความรู้ด้านข้อมูล
สัมภาษณ์ ค าแนะน าต่าง ๆ นอกจากนี้ผู้วิจัยขอขอบพระคุณบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส าหรับ
ทุนอุดหนุนวิทยานิพนธ์ อันเป็นส่วนช่วยเติมเต็มทุนทรัพย์ในการจัดท าวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ให้ส าเร็จลุล่วง 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ อันได้แก่ ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ 
รองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี  
ภูชฎาภิรมย์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ที่ได้
ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ในระดับมหาบัณฑิตแก่ข้าพเจ้า 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ อาจารย์ที่ปรึกษาในงาน
วิทยานิพนธ์ครั้งนี้ ที่ท่านเสียสละเวลาในการคอยชี้แนะ แนะน า และมอบความรู้ พร้อมทั้งตรวจทานแก้ไข
ข้อบกพร่องต่าง ๆ ของการท างาน จนงานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้สามารถส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดี 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณบุคคลข้อมูล  ได้แก่ ครูกัญญา ทิพโยสถ นางสุวัน แววพลอยงาม  
ครูพิน เรืองนนท์ ครูพรศรี เรืองนนท์ ครูสภาพร วิริยะสกุลพันธุ์  นางดวงฤดี แสงอนันต์ นายประพนธ์ สมสุข 
อาจารย์บุญสืบ เรืองนนท์ นางสาววิมลรัตน์ ยังเขียวสด และนางสาวกรกมล แววพลอยงาม ที่ได้ให้ความ
ช่วยเหลือด้านข้อมูลในการให้สัมภาษณ์แก่ผู้วิจัยด้วยดีมาตลอดตั้งแต่เริ่มศึกษา โดยไม่มีการปิดบังข้อมูล 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณนายชุมพล เนินนอกและนางเย็นจิต เนินนอก ผู้เป็นบิดาและมารดา  
ที่คอยสนับสนุนทุนทรัพย์ในการศึกษาระดับมหาบัณฑิต อีกทั้งยังเป็นที่ปรึกษาและให้ก าลังใจแก่ข้าพเจ้าจนจบ
การศึกษา 

ขอบคุณเพื่อนร่วมรุ่นปริญญาโทนอกเวลา รุ่นที่ 16 ที่คอยเป็นก าลังใจช่วยเหลือกันตลอดในขณะที่
ศึกษาระดับมหาบัณฑิตในคร้ังนี้ 
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บทที่ 1 

บทน า 
 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ละครชาตรีนับเป็นละครประเภทหนึ่งของไทย ราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของค าว่า
ละครชาตรีไว้ว่า ละครต้นแบบของละครร าเดิมเล่นกันเป็นพ้ืนบ้านทั่วไปในภาคใต้ มีท านองเพลงร้อง
เป็นการเฉพาะ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 1053) สันนิษฐานว่าละครชาตรีเกิดจากการน าเอา 
การขับร้องและการระบ าร าฟ้อนประกอบดนตรีไทย ซึ่งมีอยู่เดิมมาผสมกับการแสดงละครแบบอินเดีย 
ละครชาตรีของไทยในขั้นแรก มีตัวละคร 3 ตัว ได้แก่ นายโรง ตัวนาง และตัวตลก และสันนิษฐานว่า
เรื่องที่แสดงเป็นนิยายของอินเดียด้วย ส่วนเครื่องดนตรีที่เล่นมีปี่ 1 เลา โทน 1 คู่ และฆ้อง 2 ใบ  
ซึ่งวิธีการบางอย่างของละครชาตรีที่มีผู้เล่นเป็นหลัก 3 คน คือตัวบทเป็นผู้ชายคือ นายโรง หรือยืน
เครื่อง 1 ตัว ท าบทเป็นหญิงหรือตัวนาง 1 ตัว ทั้งละครประเภทนี้เที่ยวเร่ร่อนไปตามหัวบ้านหัวเมือง
ต่าง ๆ เป็นอย่างละครเร่ เหมือนกับละครอินเดียที่เรียก “ยาตรา” ตามความหมายของค าว่าเดินหรือ
เคลื่อนย้าย ถ้ากระนั้นละครชาตรีอาจปรับปรุงมาตามแบบละครยาตราของอินเดียก็ได้ (ธนิต อยู่โพธิ์,  
2510: 23-24)  

อาจารย์มนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึงละครชาตรีในปลายสมัยรัชกาลที่ 6 ไว้ว่า 
มีผู้คิดน ำเอำละครชำตรีกับละครนอกมำผสมกัน เรียกว่ำ “ละครชำตรีเข้ำเครื่อง” 

หรือ “ละครชำตรีเครื่องใหญ่” กำรแสดงแบบนี้บำงครั้งก็มีฉำกเหมือนละครนอก 
แต่บำงครั้งก็ไม่มีฉำกอย่ำงละครชำตรี ดนตรีประกอบที่ใช้ผสม คือใช้เครื่องดนตรีของ
ละครชำตรีผสมกับวงปี่พำทย์ของละครนอก กำรแสดงเริ่มด้วยกำรร ำซัดชำตรี แล้วลง
โรงจับเรื่องด้วยเพลงวำแบบละครนอก ส่วนเพลงและวิธีกำรแสดงก็ใช้ทั้งละครชำตรี
และละครนอกปนกัน กำรแสดงแบบนี้ยังเป็นที่นิยมกันมำถึงปัจจุบัน เครื่องดนตรีที่ใช้
บรรเลงประกอบกำรแสดงแก้บนแต่เดิมประกอบด้วย ปี่ โทน กลองตุ๊ก ฉิ่งและกรับ 
ต่อมำได้มีกำรน ำระนำดเอกเข้ำมำเพ่ือควำมเหมำะสม แต่ก็ยังไม่เป็นที่แพร่หลำยนัก 
ท ำให้พบกำรใช้ดนตรีประกอบกำรแสดงแก้บนมี 2 ลักษณะ คือกำรโหมโรง และ 
กำรบรรเลงประกอบกำรแสดงละครชำตรี (มนตรี ตราโมท, 2540: 8-11) 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2 

ละครชาตรีนั้นเป็นที่นิยมแพร่หลายทางภาคใต้ของไทย เรียกว่า “โนราห์ชาตรี” ต่อมาละคร
ชาตรีได้เข้ามาแสดงในเมืองหลวงในสมัยสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี ปีพ.ศ. 2312 พระองค์เสด็จไปปราบ
เจ้านครศรีธรรมราชและกวาดต้อนผู้คนมาเมืองหลวงพร้อมด้วยพวกละคร แต่ต่อมาก็ให้เจ้านคร
กลับไปเมืองนครศรีธรรมราชตามเดิม ในปี พ.ศ. 2323 คณะละครของเจ้านครได้เข้ามาร่วมการแสดง
ในงานฉลองพระแก้วมรกต และได้ประชันกับละครผู้หญิงของหลวงด้วย แต่เข้าใจว่า การที่คณะละคร
เข้ามา 2 ครั้งนี้มิได้ท าให้ละครชาตรีเข้ามาแพร่หลายมากนัก เหตุการณ์ส าคัญที่ท าให้ละครชาตรี
แพร่หลายคือใน พ.ศ. 2375 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาประยูรวงศ์ (ดิศ บุญนาค) สมัยที่ยังเป็นเจ้าพระยาพระคลังได้ลงไปปราบ
และระงับเหตุการณ์ร้ายทางหัวเมืองภาคใต้คนทางใต้จึงอพยพตามมารวมทั้งพวกที่มีความสามารถใน
การแสดงละครชาตรี มาตั้งบ้านเรือนอยู่ที่ต าบลสนามควาย (ถนนหลานหลวง) รวบรวมกันตั้งคณะ
รับเหมาแสดงตามงานต่าง ๆ จนแพร่หลายและฝึกหัดกันต่อ ๆ มา (มนตรี ตราโมท, 2540: 5-6) 

 ละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน เป็นละครชาตรีคณะหนึ่งในย่านหลานหลวงซึ่งมีประวัติ
ความเป็นมาจากต้นตระกูล คือนายเรือง (ไม่มีนามสกุล) ในขณะนั้นได้รับราชการที่จังหวัด
นครศรีธรรมราช ได้รับยศเป็น พระศรีชุมพล (เรือง) ด้วยความสามารถทางนาฏศิลป์ โนราห์  
หนังตะลุง จึงได้รวบรวมฝึกหัดลูกหลานและตั้งคณะละครชาตรีขึ้น ต่อมาเมื่อปีพุทธศักราช 2375  
ไดเ้กิดปัญหาทางเศรษฐกิจ พระศรีชุมพล (เรือง) จึงไดร้วบรวมนักแสดงในคณะอพยพย้ายตามกองทัพ
ของเจ้าพระยาบรมมหาประยูรวงศ์ (ดิศ บุนนาค) มายังกรุงเทพมหานคร ซึ่งตั้งบ้านเรือนและคณะ
ละครขึ้นที่ถนนหลานหลวง พระศรีชุมพล (เรือง) มีบุตรชื่อว่า นายนนท์ ได้รับการถ่ายทอดวิชาต่าง ๆ 
มาจากบิดาทั้งหมด นายนนท์มีบุตรชื่อนายพูน เรืองนนท์ ซึ่งนายพูนได้รับการถ่ายทอดการแสดงละคร
ชาตรีมาจากบิดาและได้ตั้งคณะขึ้นชื่อว่า “ละครชาตรีคณะนายพูน เรืองนนท์” นางเอกคณะละคร
ชาตรีในสมัยนั้นคือนางแพน เรืองนนท์ เป็นบุตรของนายพูนกับนางแป้นภรรยาคนที่ 1 ของนายพูน 
ครั้งหนึ่งเมื่อนางแพนได้มีโอกาสไปแสดงละครชาตรีที่ประเทศกัมพูชาได้เป็นที่เลื่องลือของคนใน
ประเทศและเป็นที่ถูกพระทัยพระเจ้ามณีวงศ์กษัตริย์เขมรเป็นอย่างมาก  

เมื่อนางแพนกลับมาประเทศไทยได้กลับมาอาศัยยังถนนหลานหลวงเหมือนเดิม และได้
แต่งงานอยู่กินกับนายสัมชัย ทิพโยสถซึ่งมีความถนัดในเรื่องลิเกเป็นอย่างมาก จนมีบุตรีผู้สืบสาน
ละครชาตรีคือ คุณครูกัญญา ทิพโยสถ 

คุณครูกัญญา ทิพโยสถ เป็นบุตรของนางแพน เรืองนนท์และนายสัมชัย ทิพโยสถ เกิดเมื่อ
วันที่  1 เมษายน พุทธศักราช 2489 ปัจจุบันอายุ  72 ปี  จบการศึกษาระดับประถมศึกษาปี 
ที่  1 ถึ งประถมศึกษาปีที่  4 จากโรงเรียนวัดสิ ตาราม และเข้าศึกษาระดับมั ธยมศึกษาปี 
ที่  1 ถึงมัธยมศึกษาปีที่  6 จากโรงเรียนวัดสังเวชวิศยาราม กรุงเทพมหานคร  คุณครูกัญญา
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เจริญเติบโตและได้รับการถ่ายทอดละครชาตรีจากครอบครัวท าให้เกิดการซึมซับตั้งแต่ยังเล็ก ในช่วง
วัยเด็กคุณครูกัญญาจะติดตามมารดาไปโรงละครต่าง ๆ ซึ่งได้รับการฝึกฝนในเรื่องการร าและร้อง
ละครชาตรีมาโดยตลอด คุณครูกัญญาได้รับหน้าที่ในการแสดงบทนางเอกในการแสดงโขนและละคร
ของโรงเรียนตั้งแต่อายุ 8 ขวบ ต่อมาเมื่อคุณแม่ได้ถึงแก่กรรม จึงได้สืบทอดละครชาตรีต่อและตั้งชื่อ
ว่าละครชาตรีคณะ “กัญญาลูกแม่แพน” เมื่อปี พ.ศ. 2535 ท าหน้าที่เป็นหัวหน้าคณะละครชาตรี เป็น
ต้นมา  

ละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนเป็นคณะละครชาตรีที่คงการเล่นละครชาตรีแบบเก่าและ
ด้ังเดิมคือ ไม่มีเครื่องปี่พาทย์เข้ามาผสม เครื่องดนตรีที่ใช้ในการเล่น ได้แก่ ปี่ชวา โทนชาตรี กลอง
ชาตรี ฉิ่งและกรับตามที่ได้รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ เรื่องที่นิยมใช้แสดงในคณะละครชาตรี  
คือสังข์ทอง ไชยเชษฐ์ และแก้วหน้าม้า การแสดงละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนจะเริ่มต้นด้วยการ
โหมโรงชาตรี ต่อด้วยการร้องประกาศหน้าบทหรือการกล่าวค าบูชาครู ในการร้องประกาศหน้าบทจะ
เป็นเนื้อร้องเฉพาะของคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน ผู้ขับร้องจะต้องเป็นหัวหน้าวงเท่านั้น 
ท านองที่ใช้ในการร้องประกาศหน้าบท คือท านองโทน จากนั้นจึงเป็นการร้องบูชาครูหน้าเตี ยง  
และการร้องร าซัดหน้าเตียง เมื่อจบการร้องร าซัดหน้าเตียงจึง เริ่มจับเรื่องคือ เริ่มเข้าการแสดง  
การขับร้องละครชาตรีในเรื่องต่าง ๆ แบ่งได้เป็น 4 ท านอง ได้แก่ การร้องท านองร่าย การร้องท านอง
โทน การร้องท านองก าพลัด และการร้องท านองครวญโทน 

ปัจจุบันละครชาตรีได้รับความนิยมลดลง คุณครูกัญญา ทิพโยสถ จึงได้ถ่ายทอดองค์ความรู้
ด้านการร าและขับร้องละครชาตรีให้กับเยาวชนในชุมชนวัดแค นางเลิ้ง เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ละคร
ชาตรีแบบเก่าไว้ไม่ให้สูญหายไป ซึ่งมีทั้งนักเรียน นักศึกษา นักท่องเที่ยวและชาวต่างชาติแวะเวียนเข้า
ไปเรียนอยู่เป็นประจ า คุณครูกัญญาเป็นผู้ที่อนุรักษ์และสืบสานศิลปะการแสดงละครชาตรีนี้ไว้โดยไม่
คิดปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย ซึ่งคุณครูกัญญาได้รับรางวัลเจ้าของภูมิปัญญาผู้สูงอายุสาขาศิลปกรรม 
(ด้านดนตรี) จากส านักงานเขตป้อมปราบศัตรูพ่าย อีกทั้งยังได้ลงหนังสื อท่องเที่ยวและนิตยสาร 
ต่าง ๆ ได้แก่ หนังสือไทยเที่ยวไทย (เที่ยวบ้านปราชญ์ เรียนรู้วิถีไทย) หนังสือนิตยสาร IS AM ARE 
นิตยสารดิฉัน และนิตยสาร Bangkok ผู้วิจัยจึงประสงค์จะศึกษาการขับร้องละครชาตรีของคณะ
กัญญาลูกแม่แพน ซึ่งเป็นคณะละครชาตรีเก่าแก่ในย่านนางเลิ้ง เพ่ืออนุรักษ์การขับร้องละครชาตรี
แบบดั้งเดิมไว้ อีกทั้งในการท าวิทยานิพนธ์เกี่ยวกับละครชาตรียังไม่มีผู้ใดได้ศึกษา โดยผู้วิจัยจะศึกษา
ประวัติความเป็นมาของคณะละครกัญญาลูกแม่แพนและการขับร้องละครชาตรีเพ่ือจะได้อนุรักษ์และ
เผยแพร่แก่เยาวชนรุ่นหลังสืบไป 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 4 

1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1 เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของคณะกัญญาลูกแม่แพน 
 1.2.2 วิเคราะห์การขับร้องละครชาตรีของคณะกัญญาลูกแม่แพน 
 
1.3 วิธีด าเนินงานวิจัย 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “การขับร้องละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน” ใช้ระเบียบวิธีการวิจัย
เชิงคุณภาพโดยผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษา จากการสัมภาษณ์ครูกัญญา ทิพโยสถและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง 
นอกจากนี้ยังได้ท าการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารต าราและวิจัยต่าง ๆ โดยวางแนวทางในการศึกษาไว้
ดังนี้ 
  1.3.1 ขั้นรวบรวมข้อมูล 
   1.3.1.1 ข้อมูลจากเอกสาร 
    - ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมาของละคร
ชาตรี 
    - ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับดนตรีและการขับร้อง
ละครชาตรี 
  1.3.2 ข้อมูลภาคสนาม 
    - สัมภาษณ์ครูกัญญา ทิพโยสถ หัวหน้าคณะละครชาตรีกัญญา 
ลูกแม่แพน 
    - สัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้อง ดังนี้ 
     - น างสุ วั น  แ ว วพ ล อ ย งาม  ผู้ น าชุ ม ช น น าง เลิ้ ง 
กรุงเทพมหานคร 
     - นายพิน เรืองนนท์ นักดนตรีละครชาตรีคณะกัญญาลูก
แม่แพน 
     - นางพรศรี เรืองนนท์ นักดนตรีละครชาตรีคณะกัญญา
ลูกแม่แพน 

      - นางสุภาพร วิริยะสกุลพันธุ์ นักแสดงละครชาตรี

คณะกัญญาลูกแม่แพน 

      - นางดวงฤดี แสงอนันต์ นักแสดงละครชาตรี

คณะกัญญาลูกแม่แพน 
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     - นายประพนธ์ สมสุข นักดนตรีละครชาตรีคณะกัญญา
ลูกแม่แพน 
     - นางสาววิมลรัตน์ ยังเขียวสด นักดนตรีละครชาตรีคณะ
กัญญาลูกแม่แพน 
     - นางสาวกรกมล แววพลอยงาม เยาวชนผู้สืบทอดละคร
ชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 
    - สังเกตในฐานะผู้เข้าร่วมกลวิธีในการขับร้องละครชาตรี 
    - จดบันทึกข้อมูล บันทึกเสียงและภาพนิ่ง 
  1.3.3 ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 

  1.3.4 รายงานผลการวิจัยและสรุปเสนอแนะ จัดพิมพ์รายงานฉบับสมบูรณ์ 

1.4 ผลที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.4.1 ทราบประวัติความเป็นมาของคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน 
 1.4.2 ทราบวิธีการขับร้องละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 
 
1.5 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

1.5.1 จันทิมา แสงเจริญ (2539) วิทยานิพนธ์เรื่องละครชาตรีเมืองเพชร มีวัตถุประสงค์เพ่ือ
ศึกษาละครชาตรีเมืองเพชรในด้านประวัติ โครงสร้าง ส่วนประกอบของการแสดง สถานภาพการ
ประกอบอาชีพ ตั้งแต่ พ.ศ. 2537-2539 ผลการวิจัยพบว่า ละครชาตรีเมืองเพชรพัฒนามาจากการ
แสดงพ้ืนบ้าน รูปแบบและเนื้อหาได้รับอิทธิพลจากละครผู้หญิงของหลวงสมัยรัชกาลที่ 4 ละครของผู้
มีบรรดาศักดิ์จากกรุงเทพมหานคร บุคคลส าคัญที่มีบทบาทต่อการพัฒนาละครชาตรีในสมัยแรก  
คือ หลวงอภัยพลรักษ์ ข้าราชการหัวเมือง และบุตรี คือหม่อมเมือง ซึ่งเป็นภรรยาของเจ้าพระยา 
สุรพันธ์พิสุทธิ์ (เทศ บุนนาค) เจ้าเมืองเพชรบุรีในสมัยรัชกาลที่ 5 โครงสร้างการแสดง ประกอบด้วย 
ส่วนพิธีกรรมและการแสดงละคร ซึ่งมีทั้งภาคเช้าตั้งแต่เวลา 09.30 น.-12.00 น. และภาคบ่ายตั้งแต่
เวลา 13.00 น.- 15.30 น. ล าดับการแสดงมี 2 แบบ คือ แบบเต็มรูปแบบปลูกโรงแสดง กับแบบไม่
ปลูกโรงแสดงซึ่งมักเป็นในวัด การแสดงแบบที่ 1 ภาคเช้าประกอบด้วย พิธีท าโรง บูชาครู โหมโรง 
ร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ร าถวายมือ ประกาศโรง ร าซัดชาตรี แล้วแสดงละคร จากนั้นลาเครื่องสังเวยก่อน
เที่ยงตรง ในภาคบ่ายประกอบด้วย โหมโรง ประกาศโรง แสดงละคร และปิดการแสดงหรือพิธีลาโรง 
การแสดง แบบที่ 2 ต่างจาก แบบที่ 1 คือยกเว้น พิธีท าโรง ร าซัดชาตรี และพิธีลาโรง โรงร าของละคร
ชาตรี มีขนาดกว้างประมาณ 4 เมตร ยาว 5 เมตร พ้ืนโรงเป็น พ้ืนดินปูด้วยเสื่อ หรือยกบนพ้ืนไม้ 
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เตี้ย ๆ มีเสากลางโรง 1 ต้น ค้ าหลังคา และวางซองคลีหรือซองอาวุธ เตียงวางอยู่ด้านหนึ่ง ผู้แสดงนั่ง
ล้อมเป็นวง เว้นพื้นที่ตรงกลางไว้แสดง วงดนตรีวางตรงข้ามเตียง ส่วนเครื่องประดับศีรษะวางบนเตียง
หรือข้างเตียง ละครชาตรีเมืองเพชรเป็นละครร าชนิดหนึ่ง ผู้ก ากับการแสดงท าหน้าที่บอกบทร้องและ
เพลงหน้าพาทย์ ผู้แสดงเป็นต้นเสียงร้อง ด้นท่าร าค าเจรจาเอง เมื่อเล่นจบบทของตนก็ถอด
เครื่องประดับศีรษะแล้วมาท าหน้าที่เป็นลูกคู่ตีกรับรับบท ดนตรีมี ระนาด กลองตุ๊ก โทน ฉิ่ง และกรับ 
อาจมีตะโพนและกลองทัด ใช้เพลงโทนและเพลงไทย 

 1.5.2 สุจิตต์ วงษ์เทศ (2542) หนังสือเรื่อง ร้องร าท าเพลงดนตรีนาฏศิลป์ชาวสยาม เนื้อหา
สาระส าคัญเกี่ยวกับละครชาตรีที่เมืองเพชร โดยกล่าวถึงประวัติละครชาตรีที่จังหวัดเพชรบุรี มีเนื้อหา
คือก่อนจะมีกรุงศรีอยุธยา เมืองเพชรบุรีมีฐานะเป็นแคว้นอิสระที่มีอ านาจควบคุมเส้นทางการค้า 
อ่าวไทยกับบ้านเมืองทางตะวันตกแถบทะเลอันดามัน เช่น มะริด ตะนาวศรี ทวาย ฯลฯ และมีศักดิ์ศรี
ติดต่อค้าขายกับจีนโดยตรงไม่ต้องผ่านแคว้นใหญ่ ในสมัยนั้น กษัตริย์เมืองเพชรบุรีเป็นเชื้อวงศ์กษัตริย์
แคว้นละโว้-อโยธยา (ที่เป็นวงศ์เครือญาติกับกษัตริย์ศรีธรรมมาโศกราชแห่งแคว้นนครศรีธรรมราช) 
และเกี่ยวดองกับกษัตริย์กลุ่มแคว้นสุพรรณภูมิ เพราะฉะนั้นที่เมืองเพชรบุรีสมัยโบราณจึงมีลักษณะ
ทางสังคมวัฒนธรรมเป็นอย่างเดียวกับแคว้นละโว้-อโยธยาและต่อมาเป็นกรุงศรีอยุธยา “ละครชาตรี” 
ไม่ใช่ชื่อดั้งเดิมเริ่มแรก แต่เป็นชื่อเรียกใหม่สมัยหลัง ๆ มากแล้ว แต่พิจารณาแบบแผนและประเพณี
ของละครชาตรีที่แพร่หลายอยู่ในเพชรบุรี ก็จะเห็นว่าแท้ที่จริงคือระบ าชายจริงหญิงแท้ที่เป็นละคร 
(นอก) แล้วอย่างเดียวกับที่มีอยู่ในราชส านักกรุงศรีอยุธยาดังกล่าวมาแล้วนั่นเองและมีการพัฒนาการ
มาจากการละเล่นชาวบ้านพร้อม ๆ กับกรุงศรีอยุธยาทุกประการนอกจากนั้น ละครชาตรีเมืองเพชรยัง
เกี่ยวข้องใกล้ชิดกับโนราชาตรีของภาคใต้อีกด้วย ระบ า-ละครในกรุงศรีอยุธยาก็รับจ้างเล่นแก้บนและ
ปัดเสนียดจัญไร ดังมีร่องรอยอยู่ในกฎมณเฑียรบาล ซึ่งก็ตรงกับประเพณีละครชาตรีเมืองเพชร 
ทุกอย่าง (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2542: 224)  

1.5.3 วุฒิพงษ์ ทองก้อน (2543) บทความเรื่อง “ละครชาตรี” : สื่อที่ใช้ติดต่อกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
กล่าวเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องการแก้บนโดยละครชาตรี ขั้นตอนการแสดงและบทละครที่น ามาแสดง
ละครชาตรีเป็นสื่อที่ใช้ติดต่อกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือเทพเจ้าตามความเชื่อของชาวบ้าน โดยเกิดจากความ
เชื่อมั่นทางไสยศาสตร์ว่ามีเทพคุ้มครอง สามารถจัดแสดงเพ่ือแก้บนขอร้องเพ่ือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ได้ช่วยให้
ตนสมหวัง ละครชาตรีเป็นละครน าที่นิยมใช้แสดงแก้บนมาแต่โบราณ ลักษณะการแสดงละครชาตรีมี
แบบแผนการแสดงที่เป็นลักษณะสืบทอดกันมา คือจะมีพิธีกรรม 3 ช่วงคือช่วงพิธีกรรมก่อนการแสดง 
จะเป็นการปลูกโรง การบูชา การโหมโรง ร้องประกาศครู ร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ร าถวายมือ ร้อง
ประกาศโรง ร าซัดหน้าบท ร้องค าพรัด ช่วงการแสดงจะมีการด าเนินเรื่อง ดนตรีประกอบการแสดงละ
ช่วงพิธีลาโรง เป็นพิธีกรรมหลังจากจบการแสดงในครั้งหนึ่ง ๆ จะมีการลาเครื่องสังเวย ร้องส่งเจ้าและ
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ท าพิธีลาโรง บทละครที่นิยมน ามาแสดงละครชาตรีส่วนใหญ่เอามาจากคัมภีร์ปัญญาชาดก ได้แก่ พระ
รถเมรี พระสุธนมโนราห์  สังข์ทอง คาวี นอกจากนี้ยังมี เรื่องที่น ามาจากสมุดข่อยมาแสดง  
เช่น สุวรรณหงส์ ตะเพียนทอง วงษ์สวรรค์จันทวาท พิมพ์สวรรค์ โม่งป่า แก้วหน้าม้า ฯลฯ  ซึ่งส่วน
ใหญ่แล้วจะเป็นนิทานพ้ืนบ้านหรือเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ  

1.5.4 ประภาศรี ศรีประดิษฐ์ (2545) วิทยานิพนธ์เรื่องละครเท่งตุ๊กในจังหวัดจันทบุรี  
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาละครเท่งตุ๊กในจังหวัดจันทบุรี ด้านประวัติ องค์ประกอบ ล าดับขั้นตอนของ
การแสดง วิธีการแสดง รูปแบบการแสดง ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2544-2545 ผลการวิจัยพบว่า การก าเนิด
ละครเท่งตุ๊กในจังหวัดจันทบุรีเริ่มจากนายทิม ภากกิจ ได้รับการถ่ายทอดละครชาตรีจากครูขุนทองซึ่ง
อยู่ทางภาคใต้ของไทยแล้วแสดงละครเร่เรื่อยมาและในปี พ.ศ. 2420 ได้น าละครชาตรีหรือที่ชาวบ้าน
เรียกกันว่าละครเท่งตุ๊ก เข้ามาเผยแพร่ในอ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2470 ถึง
ปัจจุบัน (พ.ศ. 2545) รูปแบบของการแสดงได้มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ทั้งนี้เนื่องจากอิทธิพล
ของการแสดงลิเกที่ได้เข้ามามีบทบาทในชุมชน เรื่องที่ใช้ประกอบการแสดงมีทั้งแนวจักร ๆ วงศ์ ๆ 
และแนวสมัยใหม่ที่น ามาจากนวนิยายหรือละครวิทยุ ใช้โทน กลองตุ๊ก ฉิ่ง ฉาบเล็ก กรับ เป็นเครื่อง
ดนตรีประกอบการแสดง บางครั้งอาจน าระนาดและกลองชุดเข้ามาบรรเลงผสม การแสดงละครเท่ง
ตุ๊กเริ่มด้วยตัวละครเอกเกือบทุกตัวออกมาร้องกล่าวตัว จากนั้นจึงด าเนินเรื่องเป็นฉากสั้น ๆ  
และรวดเร็วต่อเนื่องกันไปจนจบการแสดง ตัวละครแต่ละตัวร้องเป็นต้นเสียงพร้อมร าท าบทร าด้วยลูก
คู่หลังโรง ระหว่างนั้นตัวละครร าซัดและเจรจาซ้ าความ ละครเท่งตุ๊กปัจจุบันมี 3 แบบ คือ แบบดั้งเดิม 
แบบพันทางคือผสมลิเกและแบบประยุกต์คือผสมวงสตรงิและหางเครื่อง 

1.5.5 วิ ช ชุ ด า  เนี ย รป ระดิ ษ ฐ์  (2550) วิ ท ย านิ พ น ธ์ เรื่ อ ง  ล ะครช าต รี ใน จั งห วั ด
พระนครศรีอยุธยา : กรณีศึกษาคณะจเด็จดาวเด่น มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา ประวัติความเป็นมา 
รูปแบบ ขั้นตอน พิธีกรรม ดนตรีและบทเพลงที่ใช้ในการแสดงละครชาตรีคณะจเด็จดาวเด่น การวิจัย
พบว่าละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีประวัติความเป็นมามากกว่า 90 ปี โดยพัฒนามาจาก
พวกละครที่ย้ายถิ่นฐานจากนครศรีธรรมราช พิธีกรรมที่พบคือ การปลูกโรง การตั้งเครื่องสังเวย  
การบูชาครู การโหมโรง การร้องประกาศหน้าบท การร าถวายมือ การร้องเชิญครู การร าซัดเบิกโรง 
การลาเครื่องสังเวยและการลาโรง ละครชาตรีคณะจเด็จดาวเด่นก่อตั้งมาเป็นเวลา 50 กว่าปี หัวหน้า
คณะคือ นายจเด็จ สาสาร มีจ านวนนักแสดงและนักดนตรีรวม 22 คน รูปแบบการแสดงละครชาตรี
ผสมละครพันทางและลิเก ล าดับขั้นตอนและพิธีกรรมจากการผูกโรง การตั้งเครื่องสังเวย การบูชาครู 
การโหมโรง การร าถวายมือ การจับเรื่องแสดง การลาเครื่องสังเวยก่อนเที่ยงและบ่ายเริ่มท าการ  
โหมโรงและจับเรื่องแสดงต่อ บทเพลงประกอบการแสดงมี 3 ประเภท คือ เพลงโหมโรง เพลงหน้า
พาทย์และเพลงร้อง ซึ่งเพลงร้องเป็นเพลงที่มีลักษณะแบบร้องรับ อัตราจังหวะสองชั้น มีท่วงท านอง 
(Melodic Contour) หลากหลายทั้งแบบต่อเนื่องเชื่อมโยงกับท่วงท านองที่สูงขึ้นเรื่อย ๆ ท่วงท านอง
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ต่ าลงเรื่อย ๆ และท่วงท านองที่ไม่ค่อยขึ้นลง ส่วนลักษณะการประสานท านองต่างกันแต่ขึ้นอยู่กับ
ท านองหลักเพียงท านองเดียว (Heterophony) บทกลอนที่น ามาร้องประกอบการแสดงละครชาตรีที่
พบส่วนใหญ่มีลักษณะฉันทลักษณ์ที่เป็นอิสระ ไม่ยึดตามแบบแผนของกลอนและผู้แสดงมักจะร้องด้น
ตามความคิดโดยไม่ค านึงถึงแบบแผนการประพันธ์ วงดนตรีที่ใช้เป็นวงปี่พาทย์ชาวบ้านที่ไม่ยึดถือตาม
แบบฉบับ 

1.5.6 เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม (2553) หนังสือเรื่องทฤษฎีการขับร้องเพลงไทย สาระส าคัญ
เกี่ยวกับเรื่องการขับร้องเพลงไทย หรือคีตศิลป์ เป็นศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติคู่กับ
ชาติ ไทยมาตั้งแต่ครั้งโบราณ เป็นศิลปะด้านการขับร้องเพลงไทยที่นักร้องเพลงไทยหรือคีตกวีคิดค้น
และประดิษฐ์กลวิธีต่าง ๆ ขึ้นด้วยปัญญา อันเป็นเสียงที่เลียนแบบธรรมชาติโดยไม่มีอุปกรณ์เป็น
รูปธรรม ดังนั้นการขับร้องเพลงไทยจึงเกิดขึ้นเมื่อคนไทยรู้จักการเปล่งเสียงเลียนแบบเสียงธรรมชาติ
เพ่ือขับกล่อมพัฒนามาเป็นการขับร้องท านองเอ้ือนที่มีท่วงท านอง ลีลาค าร้อง ลีลาและจังหวะที่วิจิตร
พิสดาร มีลักษณะของการขับร้องของเพลงชาติเดียวกันที่แตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อม วัฒนธรรม 
ประเพณี ความรู้สึกนึกคิดของชุมชนแต่ละท้องถิ่น และไม่เหมือนกับการขับร้องของชาติอ่ืน  ๆ  
(เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม, 2553: 21) 

1.5.7 โกเมศ จงเจริญ (2555) วิทยานิพนธ์เรื่อง ดนตรีประกอบการแสดง "ละครชาตรี" 
กรณีศึกษาคณะครูทองใบ เรืองนนท์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา สถานภาพปัจจุบัน
และศึกษาดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรีคณะครูทองใบ เรืองนนท์ ผลการวิจัยพบว่า ละคร
ชาตรีคณะทองใบ เรืองนนท์  สืบเชื้อสายมาจากชาวนครศรีธรรมราช บรรพบุรุษของท่าน ได้อพยพ
เข้ามาอยู่กรุงเทพมหานครตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 และได้รับพระมหากรุณาโปรดเกล้าให้ตั้งบ้านเรือน
อยู่ในย่านสนามกระบือหรือสนามควาย (ถนนหลานหลวง) และรวมกลุ่มตั้งคณะละครรับงานการ
แสดงละครมาจนกระทั่งปัจจุบัน ครูทองใบ เรืองนนท์เป็นบุตรของนายพูนกับนางเชื้อ เรืองนนท์ เกิด
เมื่อวันอาทิตย์ เดือน 5 ปีขาล ตรงกับ พ.ศ. 2469 มีพ่ีน้องร่วมบิดามารดาเดียวกัน 3 คน สมรสกับ
นางสมศรี มีบุตรธิดารวม 6 คนและสมรสกับนางจ าเรียง มีบุตร 1 คน ครูทองใบ ได้รับการฝึกหัดการ
เล่นละครชาตรีจากบิดา  มีความสามารถในด้านดนตรีไทยการแสดงลิเก การแสดงโขน การแสดง 
จ าอวด เป็นต้น และได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้แก่บุตรหลาน ญาติพ่ีน้องได้ประกอบอาชีพการแสดง
ละครชาตรีเรื่อยมากระทั่งมีชื่อเสียง ได้รับการยอมรับจากสังคมและได้รับพระราชทานโล่และเข็มเชิด
ชู เกียรติ  ยกย่องให้ เป็นศิลปินแห่ งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ละครชาตรี ) โดยส านักงาน
คณะกรรมการการวัฒนธรรมแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2540 ปัจจุบันยังคงรับงานแสดงละครชาตรี โดยมีบุตร
หลานเป็นผู้สืบทอดต่อจากครูทองใบ ดนตรีที่ใช้ในการประกอบการแสดงละครชาตรีของคณะครูทอง
ใบ เรืองนนท์นั้น เดิมเป็นวงปี่พาทย์ชาตรีแบบดั้งเดิมซึ่งประกอบด้วย ปี่ โทน กลองตุ๊ก และฉิ่ง ต่อมา
ได้เพ่ิมระนาดเอกเข้าไป 1 รางและในปัจจุบันได้ใช้วงปี่พาทย์เข้าไปร่วมบรรเลงประกอบการแสดง 
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โดยในส่วนของพิธีกรรมการโหมโรง การประกาศหน้าบท และการร าซัดยังคงใช้วงปี่พาทย์ชาตรีแบบ
ดั้งเดิม เมื่อเริ่มเรื่องในการแสดงจะใช้วงปี่พาทย์บรรเลงแทน 

1.5.8 สาวิตรี แจ่มใจ (2559) วิทยานิพนธ์เรื่องกลวิธีการขับร้องละครชาตรีของครูมัณฑนา 
อยู่ยั่งยืน  มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติ ความเป็นมา ท านองเพลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของการ
ขับร้องละครชาตรี กรมศิลปากรและกลวิธีการขับร้องละครชาตรีเรื่องรถเสน ของครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน 
จ านวน 10 เพลง โดยมีวิธีการด าเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ สัมภาษณ์จ านวน 6 ท่าน ผลการวิจัยพบว่า 
ละครชาตรีเป็นละครร าที่มีความเก่าแก่มาก มีต านานเกี่ยวข้องกับวรรณกรรมพ้ืนบ้าน เมื่อกรม
ศิลปากรน ามาฟ้ืนฟูได้เชิญคณะละครชาตรีนายพูน เรืองนนท์เข้ามาถ่ายทอดโดยนายทองใบ  
เรืองนนท์ บุตรชายเป็นผู้ถ่ายทอด ครูมนตรี ตราโมทปรับปรุงท านองเพลง ส าหรับเครื่องดนตรีและ
การประสมวงเดิมประกอบด้วย ปี่ชวา โทน กลองชาตรี ฆ้องคู่ ฉิ่งและกรับ พัฒนาการของกรม
ศิลปากรคือมีการน าวงปี่พาทย์ไม้นวมเข้ามาบรรเลงประกอบ กรมศิลปากรท าการตัดท านองโหมโรง
ชาตรีออก เหลือเพียงการรัวกลองและจากการที่นักแสดงร าและร้องเอง เป็นนักแสดงร าอย่างเดียว
โดยมีนักร้องท าการขับร้องแทน ท าให้ละครชาตรีของกรมศิลปากรมีเอกลักษณ์ทั้งเรื่องบทเพลงและ
ทางขับร้องเพลงที่มีการขับร้องมาแต่เดิมได้รับได้สืบทอดมาจากคณะละครชาตรีนายพูน เรืองนนท์ 
ได้แก่เพลงร่ายชาตรีและเพลงที่ปรากฏในเพลงชุดสิบสองภาษา ครูมนตรี ตราโมท ได้น ามาบรรจุไว้ใน
ละครชาตรีเรื่องรถเสนได้แก่ เพลงชาตรีตะลุง ส าหรับเพลงที่ครูมนตรี ตราโมท ประพันธ์ขึ้นใหม่ ได้แก่ 
เพลงลิงโลดชาตรี เพลงชาตรีกรับ เพลงร่ายชาตรี 3 เพลงร่ายชาตรี 2 เพลงชาตรีบางช้าง เพลงล า
ชาตรีและเพลงทยอยดง กลวิธีการขับร้องละครชาตรีของครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืนพบว่ายึดแบบกรม
ศิลปากรตามที่ครูมนตรี ตราโมท ปรับปรุงไว้ การใช้เสียงเป็นไปตามลักษณะการขับร้องตามท านอง
หลัก การบรรจุค าร้อง ครูมัณฑนาจะบรรจุค าร้องตามบทเพลงไทยโดยทั่วไปที่เป็นท านองในจังหวะ
หน้าทับปรบไก่สองชั้น การใช้เสียงขึ้นต้น พบว่าท านองที่อยู่ในทางเพียงออล่างจะขึ้นต้นเพลงด้วย
เสียงที่ 1 เสียงที่ 2 เสียงที่ 3 และเสียงที่ 6 ของทางเพียงออล่าง หากท านองเพลงที่ก ากับด้วยทาง
กลาง ขึ้นต้นด้วยเสียงที่ 6 ของทางหลักและหากเป็นทางเพียงออบนจะขึ้น เพลงด้วยเสียงที่ 2  
และเสียงที่ 6 นอกจากนี่ครูมัณฑนาใช้กลวิธีการขับร้องจ านวนทั้งสิ้น 6 ชนิดคือการปั้นค า การใช้หาง
เสียง การช้อนเสียง การหวนเสียง การกดเสียงต่ า การผันหางเสียง กลวิธีที่พบว่าใช้มากที่สุดคือ  
การปั้นค า  

 
1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1.6.1 ท านองร่าย พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ให้ความหมายว่า “เป็นท ำนอง
ร้องส ำหรับด ำเนินเรื่องของโขนละคร มี 2 อย่ำง คือร่ำยในและร่ำยนอก ร่ำยในส ำหรับโขนและละคร
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ใน ส่วนร่ำยนอกส ำหรับละครนอก และละครทั่วไป” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 140) การร้องทวน
ค าร้องของท านองร่ายในละครชาตรีจะมีการทวนค าร้องตั้งแต่วรรคท่ี 1 ของทุกเที่ยวในการร้องเสมอ 

 1.6.2 ท านองโทน คือท านองร้องชั้นเดียวตามจังหวะของท านองโทน โดยมักจะใช้ในบท
ละครที่มีความกระชับของเนื้อเรื่องและท านอง เช่น ในอารมณ์โกรธหรือไม่พอใจของตัวละคร ครู
กัญญาอธิบายว่า “ส่วนมากบทละครถ้าโกรธกับโมโหจะร้องโทน” (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 15 
กุมภาพันธ์ 2561) ในการร้องด้วยท านองโทนจะมีการร้องทวนค าร้องในวรรคที่ 2 ของทุกเที่ยวใน 
การร้อง  

 1.6.3 ท านองก าพลัด คือท านองร้อง สองชั้นมักใช้ในบทละครที่มีความโศกเศร้า อาลัย  

ลักษณะของการร้องทวนค าร้องในท านองก าพลัด เป็นการทวนค าร้องในวรรคท่ี 2 ของทุกเที่ยวในการ

ร้อง ครูกัญญาได้อธิบายการร้องท านองก าพลัดว่า “ก ำพลัด ท ำนองที่เรำร้องโศกหรือเนื้อร้องที่คิดไป

ถึงคนอ่ืน ท ำนองจะเศร้ำ อย่ำงสุวิชชำเศร้ำเขำก็จะร้องก ำพลัด เอ่อเออเอยเมื่อเอย เมื่อเออเอยเมื่อนั้น 

สุวิชชำอกสั่นอยู่หวั่นไหว สุวิชชำอกสั่นอยู่หวั่นไหว อยู่หวั่นไหวใส่โทนใส่ฉิ่ง จังหวะจะช้า เหมือน

ท านองของตะลุง เพราะก าพลัดคล้าย ๆ โนราห์ใต้” (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 15 กันยายน 

2561) 

 1.6.4 ท านองครวญโทน คือการร้องด้วยท านอง สองชั้นตามท านองโทน โดยจะมีลักษณะ
การร้องครวญจังหวะของท านอง ดังที่ครูท้วม ประสิทธิกุลได้กล่าวถึงการร้องครวญ ในหนังสือพระ
ราชเพลิงศพครูท้วม ประสิทธิกุล ว่า “ครวญเป็นวิธีร้องอย่ำงหนึ่ง ซึ่งสอดเสียงเอ้ือนยำว ๆ ให้มี
ส ำเนียงครวญคร่ ำร ำพันและเสียงเอ้ือนที่สอดแทรกนี้ มักขยำยให้ท ำนองเพลงยำวออกไปจำกปกติ” 
(ท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนางท้วม ประสิทธิกุล, 2535: 138) การร้องท านองครวญโทนของ
ละครชาตรีจะใช้ในบทละครที่มีความโศกเศร้า ร าพึง ร าพัน เช่นในบทของพระสังข์ที่ระลึกถึงมารดา 
ในเรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟัก ในการร้องท านองครวญโทนไม่มีการทวนค าร้องเหมือนกับ
การร้องท านองร่าย ท านองโทน และท านองก าพลัด 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 

มูลบทที่เกี่ยวข้อง 
 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าองค์ความรู้ต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับการขับร้อง การละคร
ไทยโดยเฉพาะละครชาตรี จากเอกสารและงานวิจัยต่าง ๆ โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็นข้อต่าง ๆ ดังนี้ 
 2.1 ความหมายของการขับร้อง 
 2.2 ประเภทของการขับร้อง 
 2.3 ประเภทของละครไทย 
 2.4 ความหมายของละครชาตรี 
 2.5 ประวัติและที่มาของละครชาตรี 
  2.5.1 ประวัติและความเป็นมาของถนนหลานหลวง 
 2.6 ต านานละครชาตรี 
 2.7 คณะละครย่านนางเลิ้ง 
 
2.1 ความหมายของการขับร้อง 

 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตสถาน ปี พ.ศ. 2556 ให้ความหมายของค าว่า “ขับ” และค าว่า 
“ร้อง” ไว้ดังนี้ 

ขับ 2 ก.  ร้องเป็นท ำนอง เช่น ขับกล่อม ขับเสภำ.  ขับขาน ก.  ร้องเพลงอย่ำง
ไพเรำะ.  ขับซอ (ถิ่น) ก.  ร้องเพลงโดยมีดนตรีประกอบ เช่น ขับซอยอยสอ้ำง ฦำลูก
กษัตริย์เจ้ำช้ำง ชื่นแท้ใครเทียมเทียบนำ (ลอ).  ขับนก น.  ชื่อเพลงไทยอัตรำ 2 ชั้น 
หน้ำทับสองไม้.  ขับไม้ น.  ชื่อเรียกวงดนตรีไทย ประกอบด้วย คนขับร้องล ำน ำ คนสี
ซอสำมสำย คนไกวบัณเฑำะว์ให้จังหวะ.  ขับไม้บัณเฑาะว์ น.  ชื่อเพลงไทย อัตรำ 2 
ชั้น; ชื่อเพลงไทยประเภทขับร้อง; ชื่อเพลงไทยประเภทเพลงโหมโรง อัตรำ 3 ชั้น.  ขับ
ร้อง ก.  ร้องเพลง.  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 185) 
 
ร้องเพลง ก.  ขับล ำเป็นท ำนองต่ำง ๆ, บำงทีก็ใช้ว่ำ ร้องค ำเดียว. (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2556: 974) 

 
 ในเรื่องเดียวกันนี้ มนตรี ตราโมท  ก็ได้ให้ความหมายของค าว่า “ขับ” และ “ร้อง” ไว้ว่า 
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 ขับ หมำยถึง กำรเปล่งเสียงออกเป็นท ำนอง คือมีทั้งเสียงสูงและเสียงต่ ำ แต่ไม่ถึงกับ
เป็นเพลงเหมือนกำรร้องเพลง ท ำนองที่เปล่งออกมำ ซึ่งเรียกว่ำขับนี้ มักใช้ท ำนองที่มี
ควำมยำวไม่แน่นอน กำรด ำเนินท ำนองเป็นแต่เพียงแนวทำงเท่ำนั้น ควำมส ำคัญอยู่
ตรงที่ถ้อยค ำต้องชัดเจน กำรใช้ท ำนองต้องน้อมเข้ำหำถ้อยค ำ เช่น ขับเสภำ เป็นต้น 
ร้อง หมำยถึง กำรเปล่งเสียงออกมำเป็นท ำนองคล้ำย ๆ ขับแต่ว่ำท ำนองที่เปล่ง
ออกมำนั้นจะมีถ้อยค ำหรือไม่มีหรือมีแต่สระอะไรก็ได้ (มักจะเป็น เออ กับ อือ)  
กำรร้องนี้ต้องถือท ำนองเป็นสิ่งส ำคัญ ถ้อยค ำที่ร้องต้องโน้มเข้ำหำท ำนอง จะต้องมี
ส่วนของท ำนองเป็นประโยค วรรคตอน ครบถ้วนตำมท ำนองเพลงที่มีแต่งไว้ 
และจะต้องอยู่ในก ำหนด จังหวะของเพลงตำยตัวผิดพลำดไม่ได้  (มนตรี ตราโมท , 
2531: 5) 

 

 เรณู โกศินานนท์  ให้ความหมายของค าว่า “ขับ” และ “ร้อง” ไว้ในหนังสือการขับร้องระดับ
มัธยมศึกษา ไว้ดังนี้ 

 ขับ หมำยถึง กำรเปล่งเสียงไปตำมบทกวี โดยยึดล ำน ำเป็นบทส ำคัญ มีท ำนองตกแต่ง
บ้ำงเพียงเล็กน้อยส่วนเสียงสูงต่ ำอนุโลมไปกับเสียงแต่งแห่งถ้อยค ำนั้น ๆ และไม่
ก ำหนดกฎเกณฑ์ว่ำจะสั้นหรือยำวเพียงไร ส่วนจังหวะก็ไม่สู้จะแน่นอน เช่น กำรแหล่ 
ขับซอ แอ่ว เป็นต้น ร้อง หมำยถึง กำรเปล่งเสียงที่มีท ำนองล ำน ำและจังหวะ  
กำรด ำเนินเสียงสูงต่ ำ โดยยึดถือเนื้อเพลงเป็นส่วนส ำคัญถ้อยค ำที่มีเสียงสูงต่ ำต้อง
อนุโลมเข้ำหำท ำนองแห่งเนื้อเพลงนั้น ส่วนควำมสั้นยำวต้องอยู่ในควำมบังคับของ
เพลง เสียงที่ร้องนี้ดนตรีสำมำรถด ำเนินตำมได้อย่ำงสมบูรณ์ (เรณู โกศินานนท์ , 
2512: 12)  

 

 สมพงษ์ กาญจนผลิน ได้ให้ความความหมายของค าว่า “ขับ” และ “ร้อง” ไว้ดังนี้ 
ขับ หมำยถึง กำรเปล่งเสียงไปตำมบทร้องหรือเนื้อร้องโดยยึดล ำน ำเป็นบทส ำคัญ 
 มีท ำนองตกแต่งบ้ำงเล็กน้อย ส่วนเสียงสูงต่ ำก็อนุโลมไปกับเสียงแห่งถ้อยค ำนั้น และไม่
มีก ำหนดกฎเกณฑ์ว่ำจะสั้นยำวเพียงใด ส่วนจังหวะก็ไม่รู้แน่นอน เช่น กำรขับเสภำ  
กำรแหล่ กำรขับซอ หรือกำรแอ่ว เป็นต้น ร้อง หมำยถึง กำรเปล่งเสียงไปตำมบทร้อง
หรือบทกวีประเภทต่ำง ๆ โดยยึดท ำนองและจังหวะเป็นส ำคัญ ถ้อยค ำที่มีเสียงสูงต่ ำ
ต้องอนุโลมเสียงเข้ำหำท ำนองแห่งเนื้อเพลงนั้น ส่วนควำมสั้นยำวก็ต้องอยู่ในควำม
บังคับของเพลง เสียงที่ร้องนี้ดนตรีประเภทด ำเนินท ำนองสำมำรถจะด ำเนินท ำนองตำม
ได้โดยสมบูรณ์แบบ เช่น กำรร้องเพลงประเภทเพลงเถำ เพลงสำมชั้น หรือเพลงสองชั้น 
 เป็นต้น (สมพงษ์ กาญจนผลิน, 2552: 2) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 13 

 
เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม ก็ได้ให้ความหมายของค าว่า ขับร้อง ไว้ในหนังสือทฤษฎีการขับร้อง

เพลงไทยว่า 
ขับ หมำยถึง กำรเปล่งเสียงออกมำเป็นท ำนองที่ไม่มีก ำหนดควำมสั้น ยำวจะจบลงตอน
ไหนก็ได้โดยขึ้นอยู่กับบทร้องเป็นส ำคัญและมีจังหวะไม่แน่นอน เช่น กำรขับล ำน ำ  
กำรขับเสภำ กำรขับซอ เป็นต้น ส่วนร้องหมำยถึง กำรเปล่งเสียงออกมำเป็นท ำนองจะมี
เนื้อร้องหรือ ๆ ไม่มีก็ได้ กำรเอ้ือนนี้ยึดถือท ำนองเป็นส ำคัญถ้อยค ำที่ร้องนั้นจะต้องโน้ม
เข้ำหำท ำนอง ต้องมีส่วนของท ำนองสั้นยำวเป็นประโยควรรคตอนครบถ้วนตำมท ำนอง
เพลงที่มีผู้แต่งไว้ว่ำจะต้องจบท่อนหรือจบเพลง และมีจังหวะซึ่งก ำหนดแน่นอน  
(เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม, 2553: 20) 
 

จากข้อความข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ขับร้อง หมายถึงการเปล่งเสียงออกเป็นท านองสูง ๆ 
ต่ า ๆ โดยถ้อยค าที่น ามาขับร้องต้องโน้มเข้าหาท านอง ถ้อยค าในการขับร้องต้องชัดเจน ความสั้นยาว
ของท านองเพลงประโยควรรคตอนถูกต้องตามจังหวะที่ก าหนด หรือถูกต้องตามที่ผู้แต่งได้ประพันธ์
เอาไว้ ซึ่งเจตชรินทร์ จิรสันติธรรม ก็ได้แสดงความคิดเห็นถึงความแตกต่างของค าว่า ขับ และร้อง  
ที่เห็นได้ชัดเจน 2 ประการ คือ การขับ ให้ความส าคัญกับบท แต่ร้อง ให้ความส าคัญกับท านอง  
การขับ มีจังหวะไม่แน่นอน แต่ร้องมีจังหวะก าหนดไว้แน่นอน เมื่อน าค าทั้ง 2 ค ามาประสมกัน ขับร้อง 
ก็จะหมายถึง การเปล่งเสียงออกมาเป็นท านองที่มีความไพเราะ มีบทร้องหรือไม่มีบทร้องก็ได้ ยึดถือ
ท านองเป็นส าคัญ และมีการก าหนดจังหวะไว้เป็นที่แน่นอน ตลอดจนดนตรีสามารถด าเนินท านองได้
อย่างสมบูรณ์ (เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม, 2553: 21)  

 
2.2 ประเภทของการขับร้อง 

พูนพิศ อมาตยกุล ได้แบ่งประเภทของการขับร้องเพลงออกเป็น 3 ประเภทคือ 
 1. ร้องธรรมดาหรือร้องเล่น ๆ ไม่ต้องพะวงถึงบันไดเสียงและจังหวะ ร้องคนเดียว

สบาย ๆ ตามความสะดวก 
 2. ร้องประกอบดนตรี อาจจะเป็นการร้องคลอด้วยดนตรี หรือร้องรับด้วยวงมโหรี  

ปี่พาทย์ ซึ่งจะต้องร้องให้ถูกบันไดเสียงและถูกต้องตามจังหวะ 
 3. ร้องประกอบการร า เป็นการร้องละครหรือโขน ซึ่งผู้ร้องจะต้องใส่อารมณ์ให้เข้า

กับเนื้อร้องและท่าร า ต้องร้องให้ถูกจังหวะอย่างแม่นย า ทั้งบันไดเสียงและหน้าทับของการร่ายร าซึ่ง
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เป็นการร้องที่ยากที่สุด และต้องฝึกฝนให้มาก จึงจะปฏิบัติหน้าที่นี้ได้ นักร้องประกอบการร ามีความ
จ าเป็นจะต้องเข้าใจท่าร าด้วยจะดี (พูนพิศ อมาตยกุล, 2527: 58)  

สมพงษ์ กาญจนผลิน ได้แบ่งประเภทของการขับร้องเพลงไทยเป็น 3 ประเภท ดังนี้ 
 1. การร้องอิสระ คือการร้องโดยทั่ว ๆ ไปไม่มีดนตรีบรรเลงรับหรือบรรเลงประกอบ

แต่อย่างใด ผู้ขับร้องสามารถร้องได้ตามใจชอบ จะยึดเสียงมาตรฐานของเครื่องดนตรีหรือไม่มีก็ได้  
แต่ต้องรักษาทางเสียงของตัวเองให้ถูกต้อง เครื่องดนตรีอาจมีบ้างก็เป็นเพียงเครื่องก ากับจังหวะ  
เช่น ฉิ่งหรือกรับเท่านั้น หรือการฝึกหัดขับร้องในห้องเรียน เป็นต้น 

 2.  การร้องประกอบดนตรี คือการร้องเข้ากับวงดนตรีไทย จะเป็นวงเครื่องสาย  
ปี่พาทย์ มโหรี หรือวงดนตรีไทยใด ๆ ก็ได้ การร้องประเภทนี้ ผู้ร้องจะต้องยึดถือทางเสียงของเครื่อง
ดนตรีเป็นส าคัญ จะตั้งทางเสียงขึ้นร้องเองตามใจชอบเหมือนกับการร้องอิสระไม่ได้ เพราะจะท าให้
เสียงร้องและเสียงดนตรีที่บรรเลงสวมรับมีทางเสียงไม่ตรงกัน ท าให้เกิดความไม่ไพเราะ หรือที่เรียก
กันติดปากตามภาษานักร้องนักดนตรีว่า “เสียงเพ้ียน” การร้องประกอบดนตรีแบ่งออกเป็น 3 อย่าง
คือ 

  2.1 ร้องรับ หรือบางทีเรียกว่า “ร้องส่ง” ใช้ได้กับวงดนตรีไทยทุกประเภท 
เป็นการร้องที่สลับกับการบรรเลงดนตรี กล่าวคือ ผู้ขับร้องจะต้องร้องไปจนเกือบจะจบท่อนเพลงแล้ว
ดนตรีก็จะบรรเลงสวมรับและบรรเลงไปจนจบท่อนเพลง ถ้ามีการขับร้องในท่อนต่อไป ดนตรีก็จะ
บรรเลงส่ง เพ่ือเป็นแนวทางให้คนร้องได้ร้องเพลงในท่อนต่อไปโดยไม่ผิดทางเสียง และเมื่อร้องจน
เกอืบจะจบท่อนเพลง ดนตรีก็จะบรรเลงสวมรับอีกเป็นเช่นนี้สลับกันไป 

  2.2 ร้องสอดดนตรี คือการร้องที่มีดนตรีเข้ามาบรรเลงสอดแทรกเข้ามาใน
วรรคใดวรรคหนึ่งหรือในตอนใดตอนหนึ่งที่ยังร้องไม่จบท่อน  

  2.3 ร้องพร้อมดนตรี  คือการร้องที่คนร้องร้องไปพร้อม ๆ กับการบรรเลง
ดนตรี จ าแนกได้เป็น 4 ลักษณะ คือ  

   2.3.1 ร้องคลอ คือการร้องที่คนร้องร้องไปพร้อม ๆ กับการบรรเลง
ดนตรี การร้องคลอนี้ ทั้งผู้ขับร้องและผู้บรรเลงดนตรีจะต้องด าเนินท านองอย่างเดียวกัน ไม่ควรพลิก
แพลงท านองเป็นอย่างอ่ืน  

          2.3.2 ร้องเคล้า คือการขับร้องซึ่งในเพลงเดียวกัน ทางร้องและทาง
ท านองเพลงดนตรีต่างก็ด าเนินท านองไปคนละอย่าง ผู้ขับร้องก็ด าเนินในทางร้อง ดนตรีก็ด าเนินไป
ในทางของดนตรี เพียงแต่จังหวะและเสียงที่ตกจังหวะต้องเท่ากัน 

   2.3.3 ล าลอง เป็นการขับร้องและบรรเลงที่ต่างก็มีอิสระด้วยกันทั้ง
สองฝ่ายการด าเนินท านองทั้งทางร้องและทางดนตรีไปพร้อม ๆ กัน ผู้ร้องก็ร้องไปทางหนึ่งผู้บรรเลงก็
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บรรเลงไปอีกทางหนึ่ง แต่ต้องมีทางเสียงตรงกัน และท านองของเพลงทางร้องและทางดนตรีต้อง
สัมพันธ์กลมกลืนกัน  

   2.3.4 ร้องประสาน หรือร้องประสานเสียง คือร้องและบรรเลง
เพลงเดียวกันแต่ด าเนินท านองและทางเสียงไปคนละอย่าง การประสานนี้อาจจะประสานกันระหว่าง
เครื่องดนตรีด้วยกัน  หรือระหว่างร้องด้วยกัน หรือระหว่างร้องกับดนตรีก็ได้ แต่จังหวะเสียงที่ตกนั้น
จะเป็นคนละเสียง คือให้เสียงที่ตกนั้นประสานกัน โดยอาศัยหลักการประสานเสียงของดุริยางค์สากล 

 3. การร้องประกอบการแสดง คือการร้องประกอบท่าร า จะเป็นการแสดงละครหรือ
รีวิวที่เป็นชุดเป็นตอนก็ได้ การร้องประเภทนี้จะต้องเน้นหนักในเรื่องของการใส่อารมณ์ช้าหรือเร็ว
ขึ้นอยู่กับผู้แสดงเป็นส าคัญ ส าหรับการใส่อารมณ์ตามบทร้องนั้นก่อนที่เราจะใส่อารมณ์ เราต้อง
พิจารณาบทประพันธ์ที่จะใช้เป็นบทร้องนั้นเสียก่อนว่าค าประพันธ์นั้น ๆ ให้ความรู้สึกไปในแนวไหน 
เช่น อารมณ์ รัก อารมณ์ เศร้า อารมณ์สนุกสนานร่าเริง เป็นต้น การใส่อารมณ์อาจแบ่ งได้  
เป็น 3 ลักษณะคือ 
   3.1 บทชมธรรมชาติ ในการบรรยายหรือในการขับร้องบทเพลงที่เป็น
ธรรมชาตินั้น ไม่ต้องสอดแทรกอารมณ์เข้าไปในบทร้องแต่อย่างใด เพียงแต่ร้องให้ถูกท านอง จังหวะ 
และบทประพันธ์เท่านั้น 
   3.2 บทที่เป็นการเล่าเรื่อง ผู้ขับร้องควรใส่อารมณ์ลงไปพอสมควร เพ่ือให้
ผู้ชมเกิดอารมณ์คล้อยตาม หรือเกิดภาพพจน์ตามไปด้วย เช่น บทรัก บทโศกเศร้า และบทสนุกสนาน
ร่าเริง เป็นต้น 
   3.3 บทที่เป็นค าพูดของตัวละคร การใส่อารมณ์ในลักษณะนี้ จะต้องใส่
อารมณ์ลงไปในถ้อยค าให้มากที่สุด เพราะเป็นการแสดงความรู้สึกของตัวแสดงอย่างเต็มที่ 

 การขับร้องทั้ง 3 ประเภทดังกล่าวยังสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 อย่างด้วยกัน คือการ
ขับร้องเดี่ยวและการขับร้องหมู่ 

  - การขับร้องเดี่ยว ผู้ร้องต้องระมัดระวังหลักการร้องอย่างเคร่งครัด  
ตอนขึ้นต้นบทร้องจะต้องตัดเสียงให้ถูกต้อง มิฉะนั้นเมื่อร้องไปจนหมดท่อนเพลงแล้วดนตรีบรรเลง
สวมรับจะท าให้เสียงเพ้ียน ไม่ไพเราะ ท าให้เสียงอรรถรสของท านองเพลงไป นอกจากนั้น ควรร้องให้
เต็มเสียงมีความกล้าหาญ ไม่สะทกสะท้ าน ไม่ประหม่า รู้จักตกแต่งท านองให้ ไพเราะขึ้น  
ตามความสามารถและน้ าเสียงของตนเอง 

  - การขับร้องหมู่  หมายถึง การขับร้องเพลงตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป สิ่งที่ส าคัญ
ที่สุดนอกเหนือจากการปฏิบัติให้ถูกต้องตามหลักเกณฑ์ของการขับร้องคือ ความพร้อมเพรียง  
จะตกแต่งให้ท านองหรือลีลาให้แตกต่างไปจากที่ก าหนดไว้ไม่ได้ การหลบเสียงสูงต่ าการเอ้ือน 
ตลอดจนการแบ่งถ้อยค าวรรคตอนก็ต้องเป็นไปอย่างเหมือนกันทุกคน และจะต้องมีความแม่นย าใน
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ท านองทางร้องเป็นอย่างดี นอกจากนั้น ผู้ขับร้องทุกคนควรใส่อารมณ์ตามบทร้องนั้น ๆ ให้คล้อยตาม
กันด้วย (สมพงษ์ กาญจนผลิน, 2552: 11-13)  
  นอกจากนี้เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม ยังได้แบ่งลักษณะของการใส่อารมณ์ในการขับ
ร้องประกอบการแสดงออกเป็น  3 ลักษณะ ได้แก่ บทที่เป็นการบรรยาย บทที่เป็นการเล่าเรื่องและ
บทที่เป็นค าพูดของตัวละครหรือบรรยายความรู้สึกต่าง ๆ ซึ่งมีความสอดคล้องกับสมพงษ์ กาญจน
ผลินที่ได้กล่าวมาแล้วในข้างต้น (เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม, 2553: 57-62) 

 สรุปได้ว่า ประเภทของการขับร้องเพลงไทยแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท ได้แก่  
การขับร้องอิสระ การขับร้องประกอบดนตรี และการขับร้องประกอบการแสดง ในการขับร้อง
ประกอบการแสดง เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม ยังแบ่งแยกออกได้เป็นอีก 2 ลักษณะ คือการขับร้อง
ประกอบการแสดงโขน และการขับร้องประกอบการแสดงละคร ซึ่งทั้ง 2 ลักษณะนี้จะต้องใช้กลวิธี
การใส่อารมณ์ เพ่ือให้เข้าถึงบทของตัวละครนั้น ๆ ในการใส่อารมณ์สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 
ประเภท ได้แก่ บทที่เป็นการบรรยาย บทที่เป็นการเล่าเรื่อง และบทที่เป็นค าพูดของตัวละครหรือ
บรรยายความรู้สึกต่าง ๆ  ในการขับร้องละครชาตรีเป็นการขับร้องประกอบการแสดงโดยผู้แสดงเป็น
ผู้ขับร้องด้วยตนเอง และมีการแบ่งผู้ขับร้องหรือที่เรียกว่า “ต้นบท ลูกคู่” โดยผู้ที่เป็นต้นบท คือผู้ที่รับ
หน้าที่แสดง ครูท้วม ประสิทธิกุล ได้ให้ความหมายของค าว่าต้นบท ลูกคู่ ในหนังสือหลักคีตศิลป์ไว้ว่า 

ต้นบท ผู้ที่เป็นต้นบทต้องเป็นที่ไว้ใจได้ คือมีควำมกล้ำหำญ แม่นย ำ ร้องดี มีสมำธิมั่นคง 
แม่นจังหวะ แม่นเพลง แม่นเสียง มีควำมฉลำดไหวพริบ มีท่วงทีรู้ได้ไพเรำะ ลูกคู่ 
หมำยถึงเป็นผู้ช่วย คือคอยช่วยรับเมื่อต้นบทเตรียมตัวจะขึ้นบทใหม่ (ตอนนี้) ลูกคู่จะต้อง
ร้องต่อให้จนหมดวรรคสองแล้วต้นบทก็ร้องในวรรคหนึ่งอีก ท ำดังนี้ทุกบท และทุกครั้ง 
ต้องระวังอย่ำให้เสียงเหลี่อมกัน (ท้วม ประสิทธิกุล, 2529: 240) 

  
2.3 ประเภทของละครไทย 

 สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์ ได้จ าแนกประเภทของละครไทยไว้ 3 ประเภท ได้แก่  
 1.  ละครร า  หมายถึงละครประเภทที่ใช้ศิลปะในการร่ายร าด าเนินเรื่อง 
 2.  ละครร้อง หมายถึงละครที่ใช้ประเภทศิลปะในการร้องด าเนินเรื่อง  
 3.  ละครพูด หมายถึงละครประเภทที่ ใช้ศิลปะในการพูดด าเนินเรื่อง  (สุมนมาลย์  
นิ่มเนติพันธ์, 2532: 112) 
 วิมลศรี อุปรมัย ให้ความคิดเห็นในการแบ่งประเภทของละครว่า การแบ่งประเภทของละคร
ไทยแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท โดยอาศัยหลักการกิริยาท่าทาง ลีลาการแสดง รวมทั้งการใช้ดนตรี
และภาษาพูด ซึ่งเกี่ยวข้องกับลักษณะใหญ่ 3 ลักษณะ แต่ละประเภทของการแสดงอาจจะสังเกตดูได้
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ว่าละครชื่อใดให้ความส าคัญกับหลักการในด้านใดมากท่ีสุด 3 ประการ คือ ด้านภาษา ได้แก่ ละครพูด 
ด้านท่าทาง ได้แก่ละครร า ด้านดนตรี ได้แก่ ละครร้อง ซึ่งทั้ง 3 ลักษณะนี้ยังมีรายละเอียดของแต่ละ
ประเภทของการแสดงอีกด้วย (วิมลศรี อุปรมัย, 2553: 109) 
 ประทิน พวงส าลี ได้ให้ความหมายของละครไว้ในหนังสือ “หลักนาฏศิลป” ว่าละครคือ  
การแสดงที่ผูกเรื่อง มีเนื้อความเหตุการณ์เกี่ยวโยงเป็นตอน ๆ ตามล าดับเรื่อง ประกอบด้วยดนตรีและ
บทร้อง ตามลักษณะและชนิดของละครนั้น โดยแบ่งเป็นจ าพวก ดังนี้ 
  1.  ละครร า หมายถึงละครที่ใช้ศิลปะการร า ซึ่งมีมาแต่เดิมเป็นส่วนใหญ่ในการ
ด าเนินเรื่อง ใช้ผู้แสดงที่ได้ฝึกหัดและสันทัดในเชิงนาฏศิลป์ไทย ประกอบด้วยเครื่องดนตรีไทยและ
เรื่องในวรรณคดีไทยแต่โบราณกาล ละครร านี้จ าแนกออกเป็น ละครใน ละครนอก ละครดึกด าบรรพ์ 
ละครโนราห ์ละครชาตรี ซึ่งสองพวกหลังนี้ถือว่าเป็นต้นเค้าของกระบวนการร านาฏศิลป์ไทย ภายหลัง
ได้ดัดแปลงจนเกิดเป็นละครในและละครนอก 
  2.  ละครร้องแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ ประเภทแรก ละครร้องแบบไทย 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์ด าเนินเรื่องด้วยการร้อง มีศิลปะการร า
แทรกอย่างเบา ๆ ใช้ปี่พาทย์ไม้นวม การแต่งกายแต่งอย่างเครื่องน้อยหรือพันทาง ประเภทที่สอง 
ละครร้องแบบปราโมทัย เริ่มแพร่หลายในรัชกาลที่  6 ผู้แสดงเป็นหญิงล้วน ผู้ชายเป็นตัวตลก แสดง
เรื่องชีวิตธรรมดา มีฉากแสดงสถานที่ ด าเนินเรื่องด้วยเพลงร้องและเจรจาคั่น แต่งกายแบบธรรมดา
สามัญตามท้องเรื่อง ตัวละครร้องเองมีลูกคู่รับและตีกรับพวง 
  3.  ละครพูด คือละครที่ด าเนินเรื่องด้วยค าเจรจาล้วน ๆ ใช้ท่าทางในชีวิตปกติ ตาม
สภาพเหตุการณ์ตามท้องเรื่อง แสดงเรื่องสามัญเรื่องชีวิต ประวัติศาสตร์ หรือมีนิยายแทรกบ้าง ใช้
ดนตรีสากลประกอบการแสดง (ประทิน พวงส าลี, 2514: 38-42)  
 มาลินี ดิลกวณิช ได้แบ่งประเภทของละครไว้ในหนังสือระบ าและละครในเอเชีย โดยได้แบ่ง
ละครไทยออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ละครร า หมายถึง การแสดงละครกับการร่ายร าที่มีผู้ขับร้องหมู่
หรือเดี่ยว บรรยายเนื้อร้องประกอบ ผู้แสดงกล่าวเจรจาเป็นภาษาร้อยกรองที่ไพเราะ ละครร้อง  
เป็นการแสดงละครที่ผู้แสดงเป็นผู้ขับร้องและกล่าวเจรจาด้วยภาษาร้อยกรองและยังมีกลุ่มผู้ขับร้ อง
บรรยายเนื้อเรื่องประกอบด้วย และละครพูด เป็นการแสดงละครที่ผู้แสดงกล่าวเจรจาด้วยภาษาร้อย
แก้วหรือร้อยกรอง (มาลินี ดิลกวณิช, 2543: 267) 
 จากหนังสือเรื่องวิวัฒนาการเครื่องแต่งกายโขน-ละคร ได้แบ่งประเภทของละครไทยออกเป็น 
8 ประเภท ได้แก่ 
  1. ละครนอก เป็นละครที่เก่าแก่สันนิษฐานว่ามีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา แต่เดิมนิยม
ใช้เฉพาะผู้ชายแสดง เนื่องจากมักจะเล่นเรื่องราวที่มาจากชาดกในพุทธศาสนา ต่อมาภายหลังเมื่อมี
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ละครผู้หญิงในราชส านักจึงเรียกละครผู้ชายว่า “ละครนอก” ซึ่งหมายถึงละครภายนอกราชส านัก 
ลักษณะของเพลงละครนอกจะเป็นลักษณะคล้ายเพลงร้องพ้ืนเมือง  เช่น เพลงร่ายนอก เป็นต้น 
   2. ละครใน เป็นละครที่เกิดในราชส านัก เรียกละครในวังหรือละครนางใน โดยมี
พระมหากษัตริย์เป็นองค์อุปถัมภ์ ด้วยเหตุนี้ละครในจึงต้องรักษากฎเกณฑ์ ระเบียบแบบแผน  
และประเพณีอย่างเคร่งครัด มีการร่ายที่ประณีตงดงาม บทร้อง บทเพลง และดนตรี มีความไพเราะ 
การแต่งกายได้รับการออกแบบอย่างงดงาม 
  3.  ละครโนราห์ชาตรี ละครโนราและละครชาตรีนั้น เคยเชื่อกันว่าเป็นละครอย่าง
เดียวกัน แต่เมื่อพิจารณาแล้วเป็นละครคนละประเภท แต่มีที่มาจากที่เดียวกัน โดยสามารถแยกเป็น
ละครโนราอย่างหนึ่ง และละครชาตรีอีกอย่างหนึ่ง 
  4.  ละครพันทาง เป็นละครที่เกิดขึ้นโดยเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารง (เพ็ง เพ็งกุล) 
ได้น าเอาพงศาวดาร หรือเรื่องราวชาติต่าง ๆ มาแสดงละคร พร้อมกับน าเอาท่าร า ดนตรีของชาติ  
นั้น ๆ มาผสมผสานเข้ากับวิธีการแสดงละครนอก เช่น สามก๊ก ราชาธิราช เป็นต้น 
  5.  ละครดึกด าบรรพ์ เป็นละครที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ได้ทรงปรับปรุงวิธีการเล่นละครขึ้นใหม่ ตามแบบอย่างการเล่น
อุปรากรของชาติตะวันตก โดยให้ตัวละครร้องเอง ร าเอง ดนตรีปรับให้มีเสียงทุ้ม นุ่มนวล โดยตัด
เครื่องดนตรีที่มีเสียงสูงแหลมออก 
  6.  ละครร้อง เป็นละครที่ เกิดขึ้นโดยพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป - 
ประพันธ์พงศ์ ทรงปรับปรุงขึ้นมาจากรูปแบบละครโอเปร่าหรืออุปรากร และมิวซิเคิลของชาติ
ตะวันตก โดยให้ตัวละครร้องเอง และมีลูกคู่รับ ตัดท่าทางร่ายร าออกให้เป็นท่าทางกิริยาใกล้เคียงกับ
ธรรมชาติ 
  7.  ละครพูด เป็นละครที่ได้รับรูปแบบมาจากละครของชาติตะวันตก โดยเมื่อ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จนิวัติพระนครหลังจากทรงส าเร็จการศึกษาในประเทศ
อังกฤษ ทรงตั้งสโมสร (Society) ที่เรียกว่าทวีปัญญาสโมสรขึ้น และทรงให้มีการฝึกหัดเล่นละครแบบ
ตะวันตก ไม่มีเพลงร้อง ไม่มีการร่ายร า ด าเนินเรื่องด้านการพูดเป็นหลัก จึงเรียกว่า “ละครพูด” 
  8.  ละครสังคีต หรือละครพูดสลับล า (ร้อง) เกิดขึ้นเมื่อครั้งรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นลักษณะละครสังคีตให้ความส าคัญแก่บทพูดและบทร้องเท่ากัน จะตัด
อย่างใดไม่ได้ เรื่องที่แสดงได้แก่ ผิดใจ ได้ปลื้ม วั่งตี่ หนามยอกหนามบ่ง สาวิตรี ศกุนตลา และ 
วิวาห์พระสมุทร เป็นต้น (มูลนิธิส่งเสริมศิลปากร ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , 
2552: 2-4) 
  กล่าวโดยสรุป ประเภทของละครไทยนั้นสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภทจาก
ข้อมูลข้างต้น ประเภทที่ 1 ได้แก่ ละครร า เป็นศิลปะที่ใช้การร่ายร าในการแสดง เช่น ละครนอก 
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ละครใน ละครชาตรี เป็นต้น ประเภทที่ 2 ได้แก่ ละครร้อง เป็นการแสดงละครที่ผู้แสดงเป็นผู้ขับร้อง
และกล่าวเจรจาด้วยภาษาร้อยกรองและยังมีกลุ่มผู้ขับร้องบรรยายเนื้อเรื่องประกอบด้วย ประเภทที่ 3 
ละครพูด เป็นการแสดงละครที่ผู้แสดงกล่าวเจรจาล้วน ๆ แต่หากจะกล่าวถึงการก าเนิดประเภทของ
ละครชนิดต่าง ๆ สามารถกล่าวได้ว่า ละครร านั้นเป็นละครที่เกิดข้ึนก่อนละครประเภทอ่ืน ๆ ซึ่งมนตรี 
ตราโมท ได้กล่าวในหนังสือการละเล่นของไทย ปี พ.ศ. 2540 เกี่ยวกับละครร าโบราณ ว่าละครร าที่
เป็นแบบฉบับบริสุทธิ์ของไทยในสมัยโบราณมีอยู่ด้วยกัน 3 อย่าง คือละครชาตรี ละครนอก และละคร
ใน บรรดาละครแบบฉบับทั้ง 3 นี้ ละครชาตรีมีอายุเก่าแก่กว่าละครนอกและละครในและเป็นก าเนิด
ให้เกิดละครนอกและละครในขึ้นด้วย ส่วนละครดึกด าบรรพ์ ก็ดี ละครพันทาง ก็ดี เป็นละครแบบผสม 
ซึ่งดัดแปลงปรับปรุงขึ้นจากละครนอกและละครใน แล้วน าแบบของการแสดงประเภทอ่ืนเข้ามาผสม 
จึงเห็นได้ว่า ละครชาตรี อาจเป็นบ่อเกิดของละครไทยก็ได้ (มนตรี ตราโมท, 2540: 3) 
 
2.4 ความหมายของละครชาตรี 

 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2556 ให้ความหมายของค าว่าละครชาตรี ไว้ว่า 
“ละครต้นแบบของละครร า เดิมเล่นกันเป็นพ้ืนบ้านทั่วไปในภาคใต้ มีท านองร้องเป็นการเฉพาะใช้ตัว
ละครน้อย เดิมเป็นชายล้วน ตัวนายโรงจะแต่งตัวยืนเครื่องเสมอ ตัวละครที่ไม่ส าคัญไม่แต่งตัว ยืน
เครื่อง กระบวนร าไม่สู้ประณีตนัก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 1043) 
 อมรา กล่ าเจริญ กล่าวว่าละครโนราห-์ชาตรี เป็นละครเก่าแก่ เป็นพ้ืนฐาน หรือเป็นต้นเค้าท า
ให้เกิดละครอ่ืน ๆ บางท่านสันนิษฐานว่า การแสดงละครแบบนี้มักจะเล่าเรื่องของกษัตริย์ จึงออก
เสียงอย่างสันสกฤต แล้วเพ้ียนเป็น ฉัตรี และชาตรีรัชกาลที่ 6 ได้ทรงให้ข้อสังเกตว่า ละครโนราห์นี้
เป็นละครเร่ชนิดหนึ่งของอินเดียมีชื่อเรียกว่า “ยาตรา” ซึ่งอาจจะกลายเป็น ชาตรี ก็ได้ แต่ค าว่า 
ชาตรีนี้ มักจะนิยมเรียกกันแต่ในภาคกลาง ส่วนชาวภาคใต้มักจะเรียกว่า โนราห์ กันโดยมาก ทั้งนี้
สันนิษฐานว่า คงจะมาจากเรื่อง มโนราห์ ซึ่งนิยมเล่นกันมาก  และเรียกตัดค าซึ่งเป็นลหุพยางค์หน้า
ออกตามความนิยมของชาวภาคใต้ กลายเป็นโนราห์เฉย ๆ แค่ชาวใต้บางคนไม่ยอมรับข้อสันนิษฐานนี้ 
เนื่องจากทางใต้เรียกเรื่อง “มโนราห์” ว่า “เรื่องพระสุธน” (อมรา กล่ าเจริญ, 2526: 8) 
 รุจี ศรีสมบัติ ได้กล่าวถึงละครชาตรีในหนังสือสารานุกรมนาฏศิลป์ไทย ไว้ ว่าเป็นละครที่
ด าเนินเรื่องแบบรวบรัดไม่สู้จะพีถีพิถันในศิลปะอันวิจิตรพิสดารของท่าร านัก มีตัวละครหลักอยู่เพียง 
3 ตัว คือตัวพระเอกหรือนายโรง นางเอก และตัวตลก ส าหรับตัวตลกในละครชาตรีต้องแสดงเป็นตัว  
อ่ืน ๆ ด้วย เช่นยักษ์ ฤาษี ตา ยาย สัตว์ต่าง ๆ (รุจี ศรีสมบัติ, 2547: 89) 
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2.5 ประวัติและที่มาของละครชาตรี 

 ประวัติความเป็นมาของละครชาตรีมีความเกี่ยวข้องกับสถานที่ส าคัญ คือถนนสนามควาย
หรือถนนหลานหลวง มีการจัดพ้ืนที่ให้ผู้อพยพจากจังหวัดนครศรีธรรมราช ได้อาศัยอยู่ในขณะนั้น  
ซึ่งมีผู้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของละครชาตรีไว้ดังนี้  
 พูนพิศ อมาตยกุล ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของละครชาตรีในหนังสือเพลงดนตรีและ
นาฏศิลป์จากสาส์นสมเด็จว่า  

พวกละครชำตรีที่อยู่หน้ำวังวรดิศนั้น มีเรื่องต ำนำนปรำกฏในหนังสือพงศำวดำรรัชกำล  
ที่ 3 ว่ำเมื่อ พ.ศ. 2375 สมเด็จเจ้ำพระยำบรมมหำประยูรวงศ์ เมื่อยังเป็นเจ้ำพระยำ 
พระคลัง ยกกองทัพลงไปปรำบขบถเมืองไทรบุรี ตั้งกองทัพหลวงอยู่ ณ เมืองสงขลำ 
เวลำนั้นก ำลังเกิดทุพภิกขภัยในแขวงเมืองพัทลุงและเมืองนครศรีธรรมรำช มีพวกรำษฎร
ที่อดยำกพำกันไปยอมเป็นบ่ำว ขอข้ำวนำยทัพนำยกองกิน เลยติดตำมเข้ำมำ
กรุงเทพมหำนคร เป็นอันมำก ที่ในหนังหนังสือพงศำวดำรว่ำ “ยอมเป็นบ่ำว” นั้น ที่จริง 
“ยอมเป็นทำส” เพรำะเข้ำในลักษณะทำส 7 จ ำพวก ตำมกฎหมำย คือ 1. ทำสสินไถ่ 
 2. ลูกทำสเกิดในเรือนเบี้ย 3. ทำสรับมรดก 4. ทำสมีผู้ให้ 5. ทำสที่ช่วยพ้นจำกอำญำ  
6. ทำสที่ช่วยรอดจำกทุพภิกขภัย 7. ทำสเชลยศึก เพรำะฉะนั้นพระบำทสมเด็จพระนั่ง
เกล้ำเจ้ำอยู่หัว จึงทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้ไถ่พวกชำวบ้ำนพัทลุงและเมือง
นครศรีธรรมรำชที่เข้ำมำอยู่กรุงเทพมหำนคร ครั้งนั้นให้พ้นจำกทำส แล้วให้รวมเป็นไพร่
หลวง 1 หัดท ำกำรก่ออิฐถือปูนส ำหรับสร้ำงพระอำรำมเรียกว่ำ “กรมเกณฑ์บุญ” ให้ตั้ง
บ้ำนเรืองอยู่ ณ ต ำบล “สนำมควำย” ที่เป็นอ ำเภอนำงเลิ้งบัดนี้ ในพวกชำวเมืองพัทลุง
และชำวเมืองนครศรีธรรมรำช ที่เข้ำมำครั้งนั้นมีคนที่เคยเป็นโนรำห์มำด้วย เข้ำมำเล่น
โนรำห์ในกรุงเทพมหำนคร คนชอบดูจึงเล่นเป็นอำชีพสืบกันมำกกว่ำร้อยกว่ำปีแล้ว  
แต่ชื่อเรียกว่ำ “ละครชำตรี” นั้นไม่ปรำกฏทำงเมืองพัทลุงและนครศรีธรรมรำช คงเป็น
ชื่อเรียกขึ้นกันในกรุงเทพมหำนคร (พูนพิศ อมาตยกุล, 2552: 313-314) 

 ธนิต อยู่โพธิ์ กล่าวถึงละครร าในสมัยกรุงศรีอยุธยา ไว้ในหนังสือศิลปละครร าหรือคู่มือ 
นาฏศิลปไทยว่า 

ละครร ำของไทยสมัยกรุงศรีอยุธยำนั้น มีหลำยอย่ำงแสดงว่ำมีต้นก ำเนิดมำจำกกำรเล่น
โนรำห์และละครชำตรีที่นิยมเล่นกันในภำคใต้ของประเทศไทยมำแต่ก่อน และโดยเหตุที่
นิยมเล่นนิยมดูเรื่องพระสุธนนำงมโนรำห์กันแพร่หลำย ประกอบทั้งนำงมโนรำห์ก็มี
บทบำทส ำคัญในเรื่องอยู่มำก จึงเรียกกำรเล่นชนิดนั้นโดยตัดเสียงเหลือสั้ นลงว่ำ 
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“โนรำห์” ตำมวิธีกำรออกเสียงทำงปักษ์ใต้ แล้วภำยหลังปรับกำรเล่นมโนรำห์มำเป็น
ละครชำตรี แต่ยังคงนิยมเล่นเรื่องนำงมโนรำหอ์ยู่ (ธนิต อยู่โพธิ์, 2516: 13) 
 

 วลัยลักษณ์ ทรงศิริ ได้กล่าวถึงการโยกย้ายถิ่นฐาน ในหนังสือพระราชพงศาวดารกรุง
รัตนโกสินทร์ ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ สรุปได้ว่า
มูลเหตุของการโยกย้ายถิ่นฐาน ของพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ในรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ กล่าวถึงเหตุการณ์เมื่อกองทัพครั้งเจ้าพระยา  
พระคลัง (ดิศ) ภายหลังเป็นสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาประยุรวงษ์ในครั้งรัชกาลที่  4 ซึ่งเป็นที่ 
สมุหพระกลาโหมและกรมท่าเป็นแม่ทัพ ราว พ.ศ. 2375 กองทัพน าเจ้าเมืองมลายูที่ไม่สวามิภักดิ์เข้า
มาจ าไว้ พร้อมกวาดต้อนครัวจ านวนหนึ่งมาอยู่ ณ กรุงเทพมหานคร เจ้าเมืองดังกล่าวนั้นไม่ระบุ  แต่
น่าจะเป็นเจ้าเมืองปาตานี มีเพียงเมืองเดียวจาก 7 หัวเมือง ทายาททางฝ่ายลูกหลานเจ้าเมืองปัตตานี
ที่น ามาอยู่ในกรุงเทพมหานคร ครั้งต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ค้นข้อมูลท าเอกสารระบุว่า ทางตระกูลเชื้อ
สายเจ้าเมืองปัตตานี มีถิ่นฐานแต่แรกอยู่บริเวณบ้านแขก แขวงสมเด็จเจ้าพระยา ฝั่งธนบุรีในปัจจุบัน 
ส่วนชาวมลายูอื่น ๆ ที่ถูกกวาดต้อนมาครั้งรัชกาลที่ 3 ครั้งนั้นให้เข้าสังกัดที่กองอาสาจาม ท าโรงไหม  
และบางส่วนไปสังกัดฝ่ายสังฆทาน ท างานบุญให้กับเจ้าคุณตานี (เจ้าจอมมารดากรมหมื่นสุรินทรรักษ์ 
เป็นพ่ีสาวต่างมารดากับเจ้าพระยาพระคลัง (ดิศ) ที่ได้ชื่อเช่นนี้เพราะบิดาท่านยกทัพกลับมาจาก
ราชการที่เมืองตานีครั้งรัชกาลที่ 1  เหตุนี้อาจจะท าให้ชาวเมืองระแงะทั้ง 17 คนนี้อาจจะเปลี่ยนเป็น
ชาวพุทธไปในที่สุด และคงให้รวมกลุ่มอาศัยกับชาวมลายูในกรุงเทพมหานคร แถบใกล้โรงไหมหลวงที่
ติดกับวัดชนะชัยสงครามซึ่งในเวลาต่อมา จึงให้แยกออกไปตั้งบ้านเรือนอยู่แถบตรอกศิลป์บ้าง ขยาย
มาเป็นมัสยิดตึกดิน และขยายแยกออกไปนอกเมืองแถบริมคลองสี่แยกมหานาคซึ่งมีโกโบร์ส าหรับฝัง
ศพชุมชนมุสลิมภายในเมืองชั้นในต้องน าศพออกมาฝังที่นี่ตั้งแต่เริ่มต้นตั้งถิ่นฐานจนถึงปัจจุบัน  
(วิลัยลักษณ์ ทรงศริิ, 2558: 5-6) 

 อาจารย์มนตรี ตราโมทได้กล่าวถึงการแพร่หลายและการเข้ามาของละครชาตรีใน
กรุงเทพมหานคร สมัยรัตนโกสินทร์ว่า 

กำรที่ละครชำตรีเข้ำมำแพร่หลำยอยู่ในกรุงรัตนโกสินทร์นี้ มีเค้ำว่ำจะเข้ำมำ 3 
ครำว ครำวแรกใน พ.ศ. 2312 สมเด็จพระเจ้ำกรุงธนบุรีเสด็จยกกองทัพลงไป
ปรำบปรำมจับตัวเจ้ำนครและพำขึ้นมำกรุงธนบุรีพร้อมด้วยพวกละคร แต่แล้วก็
โปรดให้กลับไปเป็นเจ้ำนครศรีธรรมรำชตำมเดิม มีละครผู้หญิงเป็นเครื่องประดับยศ
ด้วย ครำวที่ 2 เมื่อ พ.ศ. 2323 ในกำรฉลองพระแก้วมรกต โปรดให้ละครของเจ้ำ
นครขึ้นมำแสดง ปรำกฏว่ำได้แสดงประชันกับละครผู้หญิงของหลวงด้วย แต่ในครั้ง
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กรุงธนบุรีนี้ คงจะมิได้ท ำควำมแพร่หลำยเท่ำไหร่นัก แม้จะเหลือตกค้ำงอยู่บ้ำงก็
ไม่กี่คน ที่ท ำควำมแพร่หลำยแก่ละครชำตรีให้มีมำได้จนถึงทุกวันนี้ก็เมื่อรัชกำลที่ 3 
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เนื่องด้วยเมื่อพ.ศ. 2375 เจ้ำพระยำพระคลังได้กรีฑำทัพลง
ไปปรำบปรำมระงับเหตุกำรณ์ทำงหัวเมืองภำคใต้ บังเอิญในปีนั้นฝนแล้ง น้ ำน้อย
ข้ำวแพง รำษฎรอดอยำก ขณะที่เจ้ำพระยำพระคลังยกทัพกลับกรุง ชำวเมือง
นครศรีธรรมรำช เมืองพัทลุง และเมืองสงขลำ จึงขออพยพติดตำมกองทัพมำด้วย 
เมื่อเข้ำมำถึงกรุงข้ำวก็แพงอยู่ ข้ำวเปลือกรำคำถึงเกวียนละ 40 ถึง 50 บำท 
ข้ำวสำรถังละ 1 บำท ถึง 1 บำท 1 เฟ้ือง (ถ้ำเทียบกับสมัยนี้ก็ยังถูกกว่ำรำว 25 
เท่ำ) พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวจึงโปรดให้ช่วยชำวนครศรีธรรมรำช  
ชำวพัทลุง และชำวสงขลำ ที่กองทัพพำมำ โดยคิดรำคำข้ำวและค่ำตัวให้แก่บรรดำ
มูลนำยและให้ตั้งบ้ำนเรือนอยู่ ณ ต ำบลสนำมกระบือ (คือบริเวณถนนหลำนหลวง 
และถนนด ำรงรักษ์ในบัดนี้) หัดเป็นช่ำงปูนช่ำงศิลำไว้ช่วยรำชกำร เรียกว่ำ “ไพร่
หลวงเกณฑ์บุญ” แต่บรรดำชำวนครศรีธรรมรำช ชำวพัทลุง และชำวสงขลำเหล่ำนี้ 
มีผู้ที่สำมำรถในกำรแสดงละครชำตรีอยู่เป็นอันมำก จึงได้รวบรวมกันตั้งเป็นคณะ
ละครรับเหมำแสดงในงำนต่ำง ๆ ต่อมำก็เป็นที่พอใจของชำวกรุง จนเป็นที่ขึ้นชื่อลือ
นำมละครชำตรีต ำบลสนำมกระบือ และฝึกหัดสืบต่อกันมำจนถึงทุกวันนี้  (มนตรี  
ตราโมท, 2540: 5-6) 

 จากประวัติความเป็นมาของการเกิดละครชาตรีข้างต้นเกี่ยวข้องถึงความล าบาก ยากแค้น 
การหาเลี้ยงชีพในสมัยนั้น เศรษฐกิจของบ้านเมืองไม่สู้ดีนักในจังหวัดนครศรีธรรมราช จึงต้องท าให้
ชาวนครศรีธรรมราช พัทลุง และสงขลาขออพยพติดตามเจ้าพระยาพระคลังมายังกรุงเทพมหานคร
ด้วย ในส่วนของการเข้ามาของละครชาตรี มนตรี ตราโมทได้กล่าวว่ามีการเข้ามาของละครชาตรีอยู่ 3 
ครั้ง ในครั้งแรกคือพุทธศักราช 2312 โดยสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีเสด็จยกกองทัพลงไปปราบปราม
จับตัวเจ้านครศรีธรรมราชและน าตัวมายังกรุงเทพมหานครพร้อมด้วยพวกละคร  แต่แล้วก็โปรดให้
กลับไปเป็นเจ้านครศรีธรรมราชตามเดิม ครั้งที่ 2 พุทธศักราช 2323 ในงานฉลองพระแก้วมรกต โดย
โปรดให้ละครของเจ้านครศรีธรรมราชเข้ามาแสดงด้วย และในครั้งที่ 3 คือพุทธศักราช 2375 ในครั้งนี้
เป็นการกรีฑาทัพลงไประงับเหตุทางหัวเมืองภาคใต้ น าทัพโดยเจ้าพระยาพระคลัง และจากนั้นได้เกิด
ปัญหาทางเศรษฐกิจ จึงต้องท าให้อพยพติดตามกองทัพมายังกรุงเทพมหานคร ตามที่กล่าวมาข้างต้น 
โดยโปรดให้ชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช พัทลุงและสงขลา อาศัยที่ถนนหลานหลวงและถนนด ารงรักษ์
ตามท่ีอยู่ปัจจุบัน 
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2.5.1 ประวัติความเป็นมาของถนนสนามควายหรือถนนหลานหลวง 

 จากหนังสือต านานงานโยธา ได้อธิบายประวัติความเป็นมาของถนนสนามควาย หรือถนน
หลานหลวงไว้ว่า 

ถนนหลำนหลวง อยู่ในพ้ืนที่เขตป้อมปรำบศัตรูพ่ำย เริ่มต้นจำกสะพำนผ่ำนฟ้ำ
ลีลำศ ผ่ำนถนนจักรพรรดิพงศ์ ผ่ำนถนนพะเนียง สะพำนจตุรพักตรรังสฤษฏ์ 
สะพำนท่อข้ำมคลองซอย ไปสิ้นสุดที่สะพำนยมรำช มีระยะทำงทั้งสิ้น 1,550 เมตร  
ถนนหลำนหลวง เป็นถนนที่ตัดขึ้นในสมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว โดยเมื่อแรกสถำปนำกรุงเทพมหำนครขึ้นเป็นรำชธำนี ต่อมำจึงเรียกให้
ไพเรำะขึ้นว่ำ สนำมกระบือ เมื่อพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวโปรดฯ ให้
ขุดคลองผดุงกรุงเกษมขึ้นเป็นคูเมืองชั้นนอก เป็นเหตุให้มีกำรขยำยอำณำเขตของ
พระนครออกไป สนำมกระบือจึงมีเจริญขึ้น เกิดมีเส้นทำงสัญจรระหว่ำงชุมชน 
ชำวบ้ำนจึงพำกันเรียกว่ำ ถนนสนำมควำยบ้ำง ถนนสนำมกระบือบ้ำง จนกระทั่ง
ล่วงเข้ำสู่รัชสมัยพระบำทสมเด็จพระจุลเจ้ำเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ในรำวพุทธศักรำช 2447 
ได้โปรดพระรำชทำนที่ดินในบริเวณต ำบลสนำมกระบือตอนใกล้คลองรอบกรุงให้
ด ำเนินก่อสร้ำงวังขึ้น 6 วัง เพ่ือพระรำชทำนแด่พระรำชนัดดำ 6 พระองค์ ซึ่งเป็น
พระโอรสในสมเด็จพระเจ้ำน้องยำเธอ เจ้ำฟ้ำจำตุรนต์รัศมีกรมพระจักรพรรดิพงศ์ 
โดยโปรดเกล้ำฯ ให้สร้ำงวังเป็นคู่ หันหน้ำวังออกไปคนละด้ำน ด้ำนละ 3 วัง 
ประกอบด้วย วังกรมหมื่นอนุพงศ์จักรพรรดิ คู่กับวังกรมหมื่นอนุวัตรจำตุรนต์ วัง
หม่อมเจ้ำดนัยวรนุช คู่กับวังหม่อมเจ้ำดรุณอัยวัฒน์ และวังหม่อมเจ้ำปิยบุตร คู่กับ
วังหม่อมเจ้ำทศสิริวงศ์ ต่อมำเมื่อมีกำรตัดถนนผ่ำนบริเวณนี้ พระบำทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวจึงพระรำชทำนนำมว่ำ “ถนนหลำนหลวง” เพ่ือเป็นอนุสรณ์
ถึงสถำนที่อันเป็นที่ตั้งของวังพระเจ้ำหลำนเธอ พระรำชนัดดำทั้ง 6 พระองค์นี้ 
(กรุงเทพมหานคร, 2557: 166-167)  
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ภาพที่ 2.1-2.2 แผนที่ตั้งบริเวณตัดถนนหลานหลวง ราว พ.ศ. 2440 
เทียบกับ ณ ปัจจุบัน (พ.ศ. 2561) 

ที่มา: วลัยลักษณ์ ทรงศิริ และคณะ (2558) และ Google.com (2018) 
 

  ในการขุดคลองผดุงกรุงเกษม เมื่อ พ.ศ. 2394-2395 เพ่ือต้องการขยายเมืองออกไป 
บริเวณชุมชนทุ่งสนามควายที่เคยอยู่นอกเมืองจึงกลายเป็นชุมชนภายในพระนครที่ขยายครั้งรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และกลายเป็นย่านการค้าใหม่ส าหรับตลาดค้าขายทางฝั่ง
ตะวันออก เมื่อครั้งปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยมีกลุ่มบ้านละคร ลิเก 
โขน และมหรสพพ้ืนบ้านอยู่ในบริเวณที่เรียกว่า บ้านสนามควายหรือ “ย่านนางเลิ้ง” (วิลัยลักษณ์ 
ทรงศิริ, 2558: 3) 

  ปราณี  กล่ าส้ม ได้อธิบายถึงความหมายค าว่า “นางเลิ้ง” ในหนังสือย่านเก่า
กรุงเทพมหานคร (เล่ม 1) ว่า บริเวณริมคลองผดุงกรุงเกษมด้านทิศใต้ มีชาวรามัญอพยพมาอยู่ 
ประกอบอาชีพรับตุ่มดินขนาดใหญ่จากเมืองปทุมธานีมาขายในย่านนี้  เรียกว่า “ตุ่มอีเลิ้ ง”  
(ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน อีเลิ้งเป็นค าเรียกตุ่มหรือโอ่งใหญ่ว่าอีเลิ้งหรือนางเลิ้ง  
โอ่งนครสวรรค์ก็เรียก) ชาวรามัญเหล่านี้ตั้งตุ่มดินขายเรียงรายอยู่ตามริมคลองจนกลายเป็นชุมชน
ขนาดใหญ่ และในที่สุดก็ขยายเป็นย่านตลาด มีบ่อนการพนันซึ่งขุนพัฒน์ นายอากรผู้ผูกภาษีส่งให้แก่
หลวงเป็นผู้ดูแล คนที่มาเล่นการพนันและพ่อค้าแม่ค้าที่มาค้าขายในบริเวณนี้ เรีย กย่านนี้ว่า  
“บ้านอีเลิ้ง” ตามชื่อภาชนะดินเผาที่เป็นสัญลักษณ์ของหมู่บ้านนี้ แต่ภายหลังคนทั่วไปคงเห็นว่าชื่อ
บ้านอีเลิ้งไม่ค่อยสุภาพ จึงเปลี่ยนชื่อใหม่ว่า “นางเลิ้ง” ซึ่งเป็นค าเรียกขานย่านนางเลิ้งในเวลาต่อมา 
(ปราณี กล่ าส้ม, 2549: 121) 
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2.6 ต านานละครชาตรี 

 จากต านานการเกิดละครชาตรีข้างต้นเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับวรรณกรรมพ้ืนบ้าน โดยในเนื้อเรื่อง
ได้กล่าวถึงการนิมิตหรือฝันถึงท่าร าทั้ง 12 ท่าซึ่งมีชื่อเรียกต่าง ๆ โดยทั้ง 2 ต านานที่ค้นพบ พบว่ามี
การใช้ชื่อในการกล่าวถึงบุตรของท้าวทศวงศ์ต่างกัน ได้แก่ นางนวลส าลี หรือนางนวลทองส าลี  
ซ่ึงต านานละครชาตรีท้ัง 2 ต านานมีดังนี้  
 ธนิต อยู่โพธิ์ ได้กล่าวถึงต านานละครชาตรีไว้ในหนังสือศิลปะละครร าหรือคู่มือนาฏศิลปไทยว่า  

มีพระมหำกษัตริย์พระองค์หนึ่ง ทรงพระนำมว่ำท้ำวทศวงศ์ ครองพระนครกรุงศรี
อยุธยำ อัครมเหสีทรงพระนำมว่ำ สุวรรณดำรำ มีพระรำชธิดำองค์หนึ่งทรงพระนำม 
ว่ำ นำงนวลส ำลี ครั้นพระรำชธิดำเจริญวัยขึ้น เทพธิดำก็จุติลงมำปฏิสนธิในครรภ์
นำงนวลส ำลี เมื่อครรภ์เจริญใหญ่ขึ้น ทรงทรำบถึงพระรำชบิดำก็ทรงสงสัย จึงโปรดให้
หำโหรมำท ำนำย โหรท ำนำยว่ำ มนุษย์ในชมพูทวีปนี้ ไม่มีใครที่จะมำต้องพระรำชธิดำ
เลย แต่ชะตำบ้ำนเมืองจะบังเกิดเป็นนักเลงชำตรี เมื่อพระเจ้ำทศวงศ์ทรงทรำบ
ประพฤติเหตุดังนั้น ก็ทรงพระรำชด ำริว่ำ จะให้พระรำชธิดำอยู่ในพระรำชวังต่อไปก็
อับอำยแก่ชำวเมือง จ ำเรำจะท ำแพไปเสียให้พ้นบ้ำนพ้นเมือง ด ำริดังนั้นแล้วก็ตรัสสั่ง
ให้เสนำข้ำรำชกำรท ำแพลอยนำงนวลส ำลีไป ครั้นถึงมหำสุมทร เทพยดำก็ดลบันดำล
ให้เกิดพำยุพัดแพลอยไปติดอยู่ที่เกำะกะชัง แล้วเทพยดำก็นฤมิตเป็นศำลำขึ้นที่บน
เกำะให้ น ำงน วลส ำลี ได้ อำศั ย  น ำงนวลส ำลี อำศั ยอยู่ ใน เกำะกะชั งต่ อมำ  
จนครรภ์นำงครบถ้วนก ำหนดทศมำส ก็ร้อนถึงเทพยดำลงมำประคับประคองนำง  
ครั้นถึง ณ วันพฤหัส เดือนหก ขึ้น 15 ค่ ำ ปีชวด นำงก็ประสูติบุตรเป็นกุมำร  
แล้วเทพยดำก็น ำเอำดอกมณฑำสวรรค์มำชุบให้เป็นนำงนมชื่อว่ำ แม่สีมำลำ แล้วชุบ
เป็นนำงพ่ีเลี้ยงสองคนชื่อ แม่เพียน แม่เภำ บ ำรุงรักษำกุมำรนั้น อยู่มำวันหนึ่ง 
นำงสีมำลำและนำงพ่ีเลี้ยงพำกุมำรไปเที่ยวป่ำ พบสระน้ ำเข้ำแห่งหนึ่งชื่ออโนตัตนที 
ที่สระนั้นมีนำงกินนร 500 มำร ำเล่นน้ ำอยู่ทุก ๆ วัน ในวันที่พระกุมำรไปนั้นก็ประจวบ
กับวันที่นำงกินนรมำร ำอยู่ นำงสีมำลำกับพระกุมำรก็จ ำเอำท่ำทำงกินนรร ำนั้นมำได้ 
ครั้นพระกุมำรชันษำได้ 9 ปี เทพยดำก็ลงมำให้ชื่อว่ำพระเทพสิงหร และเทพยดำก็เอำ
ศิลำ 1 ก้อนมำชุบให้เป็นพรำนบุญ แล้วชุบหน้ำพรำนทองค ำให้พรำนบุญด้วย 
พรำนบุญก็เล่นร ำท ำเพลงอยู่ด้วยพระเทพสิงหรได้ 1 ขวบปี มำวันหนึ่ง พรำนบุญ 
กับพระเทพสิงหรชวนกันไปเที่ยวในป่ำแล้วทั้งสองคนก็นอนหลับไปที่ใต้ต้นรัง  
เทพยดำลงมำนฤมิตฝันบอกท่ำเพลงร ำ พระเทพสิงหรกับพรำนบุญก็จ ำได้แม่นทั้งสิบ
สองท่ำ ได้แก่ ท่ำแม่ลำย ท่ำเขำควำย (หรือรำหูจับจันทร์) ท่ำกินนร ท่ำจับระบ ำ  
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ท่ำลงฉำก ท่ำฉำกน้อย ท่ำผำผลำ ท่ำบัวตูม ท่ำบัวบำน ท่ำบัวคลี่ ท่ำบัวแย้ม และ 
ท่ำแมลงมุมชักใย จำกนั้นเทพยดำก็นฤมิตทับให้ 2 ใบ ชื่อว่ำ น้ ำตำตก ใบ 1 ชื่อ 
นกเขำขัน ใบ 1 แล้วนฤมิตกลอง 1 ใบ ชื่อว่ำ เภรีสุวรรณโลก แล้วเทพยดำก็ลูบสัมผัส
ในองค์เทพยดำมำชุบเป็นขุนสัทธำ ครูมโนรำห์ไว้แทนเทพยดำองค์นั้น พระเทพสิงหร
กับพรำนบุญตื่นขึ้นเห็นขุนสัทธำทั้งทับและกลอง ก็มีควำมชื่อชมยินดี ยกมือขึ้นไหว้
ขุนสัทธำยกไว้เป็นครูแล้วพำกันกลับไปยังศำลำที่อำศัย เทพยดำนฤมิตเรือให้อีก 1 ล ำ 
นำงนวลส ำลีก็พำพระเทพสิงหรกับพ่ีเลี้ยงนำงนมและพวกชำตรีลงเรือล ำนั้น เทพยดำ
ก็บันดำลให้เป็นลมพำยุพัดพำเรือไปขึ้นที่พระนครศรีอยุธยำ พระเทพสิงหรก็เที่ยวร ำ
ชำตรีไปตำมบ้ำน ชำวเมืองก็เลื่องลือว่ำชำตรีร ำดีนัก ผู้คนแตกตื่นกันไปดูมำก ควำม
ทรำบถึงท้ำวทศวงศ์ รับสั่งให้หำชำตรีไปร ำหน้ำพระที่นั่ง ท้ำวทศวงศ์ทอดพระเนตร
เห็นนำงนวลส ำลีก็ทรงจ ำได้ ตรัสเรียกเข้ำมำไต่ถำม นำงก็เล่ำควำมถวำยควำมแต่หน
หลัง ก็ทรงโปรดปรำนมำก พระรำชทำนเครื่องต้นให้พระเทพสิงหรทรงเล่นละคร
ชำตรี ชำตรีจึงได้แต่งเครื่องทรงเทริดและสังวำลแต่นั้นมำแล้วยกพระเทพสิงหร
พระรำชทำนให้เป็นศิษย์ขุนสัทธำต่อไป ภำยหลังพวกเสนำข้ำรำชกำรสมัครจะเล่น
ชำตรีกับพระเทพสิงหรท้ำวทศวงศ์ก็พระรำชทำนให้ จึงปรำกฏนำมภำยหลังว่ำ  
ขุนพรำยพระยำพรำน แล้วโปรดยกส่วยสัตพัทธยำให้แก่พวกชำตรีของพระเทพสิงหร
ทั่วทุกคนฯ (ธนิต อยู่โพธิ์, 2516: 335-336) 

 อีกต านานหนึ่ง ชวน เพชรแก้วได้กล่าวไว้ในหนังสือชีวิตไทยปักษ์ใต้ ซึ่งมีความแตกต่างจาก
ต านานแรก เนื้อเรื่องมีอยู่ว่านางนวลทองส าลี ธิดาพระยาสายฟ้าฟาด ฝันว่าเทวดามาร าให้ดู นางตื่น
ขึ้นจ าได้จึงหัดร าจนช านาญ นางจึงร าให้นางก านัลดู ท่าร าทั้งหมดมีสิบสองบท ต านานมโนราห์ผูกไว้
เป็นกลอน ดังนี้ 

   นางนวลทองส าลี   เป็นบุตรีท้าวพระยา 
  นรลักษณ์งามนักหนา   จะแจ่มดังนางอัปสร 
  เทวาเข้าดลจิต    ให้เนรมิตเทพสิงหร 
  รูปร่างอย่างขี้หนอน   ร่อนร าร่าท่าต่างกัน 
  แม่ลายฟันเพ่ือน    ตระหนกล้วนแต่เครือวัลย์ 
  บทบาทกล่าวพากย์พ้น   ย่อมจ าแท้แน่หนักหนา 
  จ าได้สิบสองบท    ตามก าหนดในวิญญาณ์ 
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 ต่อมานางทรงครรภ์เพราะกินเกสรบัว พระบิดาทรงพระพิโรธ จึงจับนางลอยไปถึงเกาะ 
“กะชัง” หรือ “สะชัง” จนประสูติโอรสชื่อว่า “เพรากุมาร” นางฝึกสอนมโนราห์ให้โอรส โดยนางร า
ให้ดูริมฝั่งน้ าให้โอรสดูเงาในน้ า จนเพรากุมารร าได้ พระอินทร์เนรมิตคนให้สิบสองคน ออกเดินทาง
ร่ายร าไปจนกระทั่งถึงเมืองพระยาสายฟ้าฟาด พระยาสายฟ้าฟาดสนพระทัย ได้ร าถวายให้
ทอดพระเนตรจนเป็นที่พอพระทัย จึงพระราชทานนามว่า “ขุนศรีสัทธา” ดังค าประพันธ์ว่า 

   แล้วให้ร าสนองบท  ไทธิราชสมจิตรหวัง 
  สมพระทัยหัทยัง    ท้าวยลเนตรเห็นความดี 
  แล้วประทานซึ่งเครื่องทรง   ส าหรับองค์พระภูมี 
  ก าไลใส่กรศรี    สร้อยทับทรวงทรงภูษา 
  แล้วประทานซึ่งเครื่องทรง   คล้ายองค์พระราชา 
  แล้วจ านรรจา    ให้ชื่อว่า “ขุนศรีสัทธา”  
      (ชวน เพชรแก้ว, 2523: 32-33) 
 
2.7 คณะละครย่านนางเลิ้ง 

กรุงเทพมหานคร ได้อธิบายเกี่ยวกับคณะละครที่ได้อพยพมาจากทางใต้ ว่าศูนย์กลางแรกเริ่ม
ของย่านนางเลิ้งมีมาตั้งแต่ก่อนครั้งการขุดคลองผดุงกรุงเกษม นั้นคือวัดสุนทรธรรมทาน หรือวัดแค 
(ชาวบ้านเรียกกันว่า “วัดแค่” ตามส าเนียงชาวใต้ แปลว่า “ใกล้”) วัดแค่นี้เป็นที่ตั้งถิ่นฐานของชุมชน
ชาวใต้ซึ่งตามประวัติกล่าวว่าได้อพยพโยกย้ายตามกองทัพของเจ้าพระยาพระคลัง (ดิ ศ บุนนาค)  
เมื่อคราวยกทัพไปปราบหัวเมืองปักษ์ใต้ ในการนี้พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 
โปรดให้พระราชทานพ้ืนที่บริเวณสนามกระบือ นอกเขตคลองรอบกรุง ให้เป็นที่ตั้งบ้านเรือนของชาว
ใต้ทั้งจากพัทลุง สงขลา นครศรีธรรมราช ร่องรอยของชาวใต้อพยพครั้งนั้น  ยังสะท้อนให้เห็นผ่าน
บ้านละครแห่งย่านหลานหลวงในปัจจุบัน อาทิ บ้านครูพูน เรืองนนท์ ซึ่งสืบเชื้อสายมาจากคณะละคร
ในราชส านักนครศรีธรรมราช และยึดอาชีพการแสดงละครชาตรีสืบต่อมาจนถึงทุกวันนี้ ภายหลัง
ละแวกถนนหลานหลวงได้มี คณะโขนละครเกิดขึ้นอีกหลายคณะ เช่น คณะนราศิลป์ (เกิดขึ้นในสมัย
รัชกาลที่ 6) คณะจงกล โปร่งน้ าใจ คณะนายฮวด จุ้ยประเสริฐ คณะทองหล่อ จูวงศ์ ลิเกคณะทอง
หล่อ จูวงษ์ คณะละครด ารงศิลป์ เป็นต้น (กรุงเทพมหานคร, 2553: 1-2)  

วลัยลักษณ์ ทรงศิริ ได้กล่าวถึงคณะละครในวารสารชื่อ ตรอกละครวัดแคนางเลิ้ง เมื่อปี
พุทธศักราช 2558 ซึ่งได้รวบรวมคณะละครต่าง ๆ ในย่านนางเลิ้ง ดังนี้ 
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2.7.1 คณะจงกล โปร่งน้ าใจ 

 

 
ภาพที่ 2.3 นางจงกล โปร่งน้ าใจ 

ที่มา: วิลัยลักษณ์ ทรงศิริ  
 

คณะจงกล โปร่งน้ ำใจมีบรรพบุรุษล้วนมำจำกชำวละครที่ย่ำนสนำมควำยและมีรกรำก
เดิมจำกเมืองพัทลุง ก่อนที่จะอพยพโยกย้ำยมำกับกองทัพหลวงครั้งรัชกำลที่ 3 ผู้ดูแล
จำรุวรรณ สุดสำคร เป็นคนจัดกำรดูแลคณะละคร “จงกล โปร่งน้ ำใจ” ในปัจจุบัน  
และยังมีพ่ีน้องทั้งหญิงชำยมำร่วมกันท ำงำนอีกจ ำนวนหนึ่ง แทนคุณป้ำจงกล โปร่ง
น้ ำใจที่เสียชีวิตไป คณะละครจงกล โปร่งน้ ำใจนั้น เคยเป็นเจ้ำของคณะละครชำตรีมำ
ก่อน แต่คนละครแถบนี้ผันตัวเองไปเป็นนักดนตรีปี่พำทย์ก็มำกและกระจำยไปตำม
สำขำต่ำง ๆ ในกำรแสดงมหรสพหลำกหลำยในพระนคร บ้ำงก็แต่งงำนกับคนดนตรี 
คนละครจำกต่ำงจังหวัดที่ได้รู้จักกันบ้ำง และมักจะคุ้นเคยกันอยู่ในส ำนักบ้ำนหรือครู
ต่ำง ๆ ญำติท่ำนหนึ่งของคณะละครนี้คือครูดนตรีไทย ครูเครื่องหนังของวงพำทยโกศล 
คือครูยรรยง โปร่งน้ ำใจ หรือยรรยง จมูกแดง ซึ่งเป็นดำวตลกรุ่นเก่ำในคณะของล้อ
ต๊อกด้วย อยู่ในตรอกละครเช่นเดียวกับทำงบ้ำนตระกูลเรืองนนท์ กำรร ำละครชำตรี
ของคณะจงกล โปร่งน้ ำใจ มีทั้งทำงฝ่ำยดั้งเดิมแบบทำงใต้และทำงฝ่ำยที่ปรับเป็นแบบ
ละครนอกของภำคกลำงแล้วแบบพระนครศรีอยุธยำ นอกจำกนี้เมื่อมำตั้งเป็นคณะ
ละครของตนเองเมื่อ พ.ศ. 2519 และเริ่มรับงำนร ำละครแก้บนที่ศำลพระพรหม
เอรำวัณแล้วก็ปรับกำรร ำละครชำตรีเครื่องใหญ่ให้เป็นแบบแผนตำมแบบกรมศิลปำกร
ด้วย (วลัยลักษณ์ ทรงศิริ, 2558: 16-17) 
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2.7.2 บ้านนราศิลป์ผู้จัดคณะละคร 

 

 
ภาพที่ 2.4 นางละม่อม สุสังกรกาญจน์ 

ที่มา: วิลัยลักษณ์ ทรงศิริ 
 

 บ้านนราศิลป์ ก าเนิดจาก คุณละม่อม สุสังกรกาญจน์ ผู้เป็นนายห้างเจ้าของแป้งตราสโนว์ 
ใกล้ไปรษณียฺ์ส าเหร่และมีเชื้อสายจีน โดยได้มาซื้อบ้านแถบย่านตรอกละคร จัดสร้างคณะละครขึ้นมา
ในราวรัชกาลที่ 6 ที่ละครก าลังเฟ่ืองฟู บ้านนราศิลป์รับจัดงานแสดงโขนกลางแปลง โขนชักรอก โขน
หน้าจอ ละครชาตรี ละครพันทาง และดนตรีไทย เป็นคณะนาฏศิลป์คณะใหญ่มาก รวมถึงได้ก่อตั้ง
บริษัทผู้สร้างภาพยนตร์ไทยในยุคแรก ๆ ชื่อนราศิลป์ภาพยนตร์ ซึ่งท าเรื่องนางลอย โดยมีครูอาคม  
สายาคม เป็นพระเอก แสดงทางโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหมตั้งแต่ พ.ศ. 2498 การเป็นโต้โผหรือ
ผู้จัดการแสดงลักษณะนี้ ท าให้ต้องมีการสร้างเครื่องละครและเครื่องแต่งกายโขนและศรีษะโขนจ านวน
มาก บ้านนราศิลป์จึงเป็นแหล่งขึ้นชื่อในการให้เช่าชุดร า ชุดละคร โขนต่าง ๆ ส าหรับเด็กนาฏศิลป์หรือ
เด็ก ๆ ที่เรียนนาฏศิลป์ตามโรงเรียนต่าง ๆ มาโดยตลอด (วลัยลักษณ์ ทรงศิริ, 2558: 18) 
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2.7.3 ลิเกคณะทองหล่อ จูวงษ์ 

 

 
ภาพที่ 2.5 ลิเกคณะทองหล่อ จูวงษ์ 

ที่มา: วิลัยลักษณ์ ทรงศิริ  
 

คณะทองหล่อ จูวงษ์ มีจินตนำ จูวงษ์ ที่อำยุวันนี้เข้ำ 70 ปีแล้ว อำศัยอยู่ที่บ้ำนใกล้วัด 
สิตำรำม ในอดีตก็เคยเป็นผู้น ำชุมชนสิตำรำมและท ำกิจกรรมร่วมกับหน่วยรำชกำรต่ำง ๆ 
อยู่เสมอเป็นหลักของบ้ำนในปัจจุบัน ครูทองหล่อเคยเป็นมหำเปรียญ 9 ที่วัดสำมปลื้ม  
เมื่อสึกออกมำได้ภรรยำที่เป็นคนละครแถบตรอกละครวัดแค นำงเลิ้ง แต่งงำนแล้วก็มำซื้อ
บ้ำนจำกชำวมุสลิมซึ่งคือบ้ำนที่อยู่มำจนทุกวันนี้ เปิดเป็นคณะละครชำตรีแก้บน เมื่อละคร 
ซบเซำจึงเปลี่ยนมำเป็นกำรท ำขวัญนำคผู้หญิง เพรำะควำมเป็นมหำเปรียญ ครูทองหล่อจึง
แต่งกลอนคล่อง กลอนท ำขวัญนำคจนถึงกลอนลิเกและดนตรีกลองยำวหัวโต ฯลฯ 
 ซึ่งกลำยเป็นข้อดีจึงได้รับควำมนิยมมำจนถึงปัจจุบัน ลูกหลำนของครูทองหล่อ จูวงษ์
ยังคงอำศัยอยู่ที่บ้ำนหลังนี้โดยมำก นอกจำกผู้ที่ออกไปท ำงำนอ่ืน ๆ บ้ำง แต่ก็เป็นลิเก
ดนตรีปี่พำทย์ทุกคน (วลัยลักษณ์ ทรงศิริ, 2558: 20) 
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2.7.4 คณะละครด ารงศิลป์ 

 คณะละครด ารงศิลป์ เป็นคณะละครที่มีชื่อเสียงมากแห่งหนึ่งก่อตั้งโดยนายฮวด ชูประเสริฐ
ซึ่งเคยเป็นคนขับรถราง พื้นเพเดิมเป็นคนเชื้อจีนทางบ้านสาขลา ปากน้ าสมุทรปราการ เวลาขับรถก็
จะร้องเพลงไปด้วยจึงมีคนเป็นแฟนเพลงกันมาก และต่อมาเมื่อได้ภรรยาเป็นคนละครในแถบตรอก
ละครวัดแค แล้วจึงตั้งคณะละคร ต่อมามีพ่ีเขยที่เป็นโขนหลวงในสมัยรัชกาลที่ 6 ก็มาช่วยท าให้เกิด
คณะโขนชาวบ้านขึ้นมาอีกด้วย เมื่อสร้างบ้านเรือนหลังใหญ่ในช่วงที่มีคนมาขอหัดโขน ละคร ร ากัน
มากที่สุดมีถึงกว่าร้อยคน และดาวตลกที่มีชื่อเสียงในเวลาต่อมา เช่น สีหมึก เทพ เทียนชัยก็เกิดมาจาก
การหัดวิชาในบ้านหลังนี้ ต่อมาลูกหลานครูฮวดมีทั้งที่เข้าเรียนในระบบของวิทยาลัยนาฏศิลปและ
ท างานอยู่ในกองการสังคีตก็ไม่น้อย เป็นครูอาจารย์สอนในโรงเรียนก็หลายท่าน และที่ยังคงท างานร า
ตามที่มีคนว่าจ้างไปร าแก้บนทั้งตามบ้านเอกชนและที่ศาลพระพรหมเอราวัณ  (วลัยลักษณ์ ทรงศิริ, 
2558: 20) 

  จากคณะละครย่านหลานหลวงที่ได้กล่าวมานั้น พบว่าคณะละครจงกล โปร่งน้ าใจ  
ได้มีการอพยพโยกย้ายตามกองทัพหลวงมาจากจังหวัดพัทลุง ซึ่งมาอาศัยและประกอบอาชีพแสดง
ละครที่ถนนหลานหลวง จากนั้นจึงมีคณะละครอ่ืน ๆ เกิดขึ้นตามมา นอกจากนี้ยังคณะละครชาตรี
ของครูพูน เรืองนนท์นั้น ก็ได้อพยพตามกองทัพหลวงมาเมื่อครั้งรัชกาลที่ 3 เช่นกัน ในส่วนของ
ประวัติและที่มาของคณะละครชาตรีของครูพูน เรืองนนท์นั้นซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับละครชาตรีคณะ
กัญญาลูกแม่แพน ผู้วิจัยจะได้อภิปรายในบทต่อไป 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 

มูลบทของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน  
 

 ผู้วิจัยได้จ าแนกมูลบทของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน  จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม

และค้นคว้าเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สามารถแบ่งเป็นประเด็นต่าง ๆ ได้ดังต่อไปนี้ 

 3.1 ประวัติความเป็นมาของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 

  3.1.1 ช่วงก่อตั้ง 

  3.1.2 ช่วงเฟ่ืองฟู 

  3.1.3 ช่วงลดความนิยม 

 3.2 องค์ประกอบของการแสดงละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 

  3.2.1 บทร้องและเรื่องที่ใช้แสดง 

  3.2.2 เครื่องดนตรี 

  3.2.3 ประวัติสมาชิกปัจจุบันในละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 

  3.2.4 ขั้นตอนในการแสดงละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 

 3.3 ค่านิยมในการแสดงละครชาตรีจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 

 3.4 การสืบทอดและรางวัลของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 

  3.4.1 เยาวชนในชุมชนที่ได้มาศึกษากับครูกัญญา ทิพโยสถ 

  3.4.2 รางวัลที่ได้รับ 
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3.1 ประวัติความเป็นมาของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน  

3.1.1 ช่วงก่อตั้ง 

  ประวัติความเป็นมาของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน  เริ่มก่อตั้ งเมื่อปี

พุทธศักราช 2535 จากการสัมภาษณ์ครูกัญญา ทิพโยสถผู้ควบคุมดูแลละครชาตรีคณะกัญญา  

ลูกแม่แพน ได้กล่าวถึงประวัติก่อนการเกิดคณะละครชาตรีของตน ซึ่งมีประวัติความเป็นมายาวนาน 

โดยเริ่มต้นจากบรรพบุรุษคือ นายเรือง ในขณะนั้นได้รับราชการที่เมืองนครศรีธรรมราช ได้รับยศเป็น 

พระศรีชุมพล (เรือง) ด้วยความสามารถทางนาฏศิลป์ โนราห์ หนังตะลุง จึงได้รวบรวมฝึกหัดลูกหลาน

และตั้งคณะละครชาตรีขึ้น ต่อมาเมื่อปีพุทธศักราช 2375 ได้ย้ายถิ่นฐานจากเมืองนครศรีธรรมราช 

เนื่องจากเกิดปัญหาทางเศรษฐกิจ ข้าวยากหมากแพง พระศรีชุมพล (เรือง) จึงรวบรวมนักแสดงใน

คณะอพยพย้ายตามกองทัพของเจ้าพระยาบรมมหาประยูรวงศ์ (ดิศ บุนนาค) โดยตั้งบ้านเรือน 

และคณะละครขึ้นที่ถนนหลานหลวง ตามพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 3 ของเจ้าพระยาทิพา

กรวงศมหาโกษาธิบดี ได้กล่าวว่า 

 ครั้งนั้นที่ในกรุงและหัวเมืองฝนแล้งข้ำวแพง เพรำะด้วยปีเถำะน้ ำมำก ครั้นมำถึงปี

มะโรงฝนแล้งน้ ำน้อยข้ำวหมด รำษฎรชำวบ้ำนหำเลี้ยงชีวิตด้วยมันกลอยและของ 

ต่ำง ๆ แล้วพำกันมำยอมตัวเป็นข้ำพวกกองทัพขอตำมเข้ำมำ ณ กรุงด้วยเป็นอันมำก 

ครัวแขกเชลยจะกวำดต้อนเข้ำมำก็ไม่มีข้ำวจะให้กิน กองทัพกลับเข้ำมำถึงกรุง  

เมื่อเดือน 11 ข้ำงแรมในปีมะโรงจัตวำศก ที่กรุงข้ำวก็แพงรำคำถึงเกวียนละ 40 บำท 

50 บำท ข้ำวสำรถังละบำท เฟ้ืองบ้ำง 5 สลึงบ้ำง บำท 1 ภำยหลังมำข้ำวถูก แล้ว

โปรดให้ช่วยชำวละคร ชำวตะลุง ชำวสงขลำที่กองทัพพำเข้ำมำ คิดรำคำข้ำวและ

ค่ำตัวให้แก่มูลนำย ให้ไปตั้งอยู่บ้ำนสนำมกระบือ เรียกว่ำไพร่หลวงเกณฑ์บุญหัดเป็น

ช่ำงปูนศิลำมีมำจนทุกวันนี้ (กรมศิลปากร, 2547: 49-50) 

 
 ในด้านประวัติครอบครัวพระศรีชุมพล (เรือง) มีบุตรชื่อว่านายนนท์ซึ่งได้รับการ

ถ่ายทอดการเล่นหนังตะลุง โนราห์ และละครชาตรี มาจากบิดาทั้งหมด โดยครูกัญญา ทิพโยสถ  
ได้กล่าวถึงต้นตระกูลเรืองนนท์และการแสดงละครชาตรีว่า 
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ครอบครัวมำจำกนครศรีธรรมรำช สมัยก่อนไม่มีนำมสกุล เริ่มตั้งแต่รัชกำลที่ 6  

ที่นำมสกุลเรืองนนท์เพรำะว่ำคุณพ่อของคุณทวดนนท์ ชื่อเรือง เป็นข้ำรำชกำรชั้น

ผู้ใหญ่อยู่ในวัง ในวังที่นครศรีธรรมรำชในต ำหนัก ได้ยศเป็นพระศรีชุมพล แต่ชื่อจริง

ท่ำนชื่อเรือง พอมีนำมสกุลก็น ำนำมสกุลพ่อกับนำมสกุลลูกมำรวมกันเป็นเรืองนนท์ 

ต่อจำกนั้นก็เป็นคุณตำพูนเป็นลูกของคุณทวดนนท์ คุณตำพูนก็มำด้วยนะตอนนั้น ยัง

เล็กมำกเพรำะเพ่ิงเกิดได้เดือนเดียวมำจำกนครศรีธรรมรำช คุณตำพูนก็มำมีลูกที่นี่มี

ลูก 17 คน แต่ก่อนนี้ที่ใต้มีโนรำห์กับหนังตะลุง คุณทวดนนท์เชี่ยวชำญโนรำห์กับหนัง

ตะลุงที่เล่นในวัง พอออกมำข้ำงนอกยำมว่ำงก็คิด ก็คิดเล่นเอำอย่ำงไทยมำร ำบ้ำง 

ดัดแปลงไปก็เป็นละครไป ไม่ใช่โนรำห์ แต่เครื่องจังหวะคล้ำยกัน แต่กำรร้องต่ำง 

ท ำนองต่ำงกัน ตอนคุณตำมำอยู่ที่นี่สมัยก่อนละครชำตรีไม่มีนะ ของคุณตำเป็นคณะ

แรก รองลงก็โขนที่สี่แยกหลำนหลวง แล้วก็มีละครร้อง เต้นร ำมำทีหลัง ต่อมำก็มีเพ่ิม

มำเรื่อย แล้วก็มีละครนอกแต่เขำไม่ได้เล่นละครชำตรีแบบเรำของคุณนำยโกศล  

ตอนเด็ก ๆ แม่ไปนั่งดู คุณนำยโกศล ลูกสำวเขำชื่อไกรศรีเป็นพระเอก เขำจะมีร้อง

ร่ำยอย่ำงเดียวให้ต่ำงกันไป คือว่ำในย่ำนนี้จะมีกำรแสดงต่ำงกันนะ แต่มำรวมอยู่ที่ นี่ 

มีทั้งละครร้อง ละครเวที มีโขน มีละครนอก แล้วก็เต้นร ำ อย่ำงกำรเต้นร ำเพ่ิงมำใน

พุทธศักรำช 2494 ต่อมำมีลิเกก็ตำม ๆ กันมำ แต่ที่บ้ำนสมัยก่อนจะมีละครล้วน ๆ 

เลย แล้วมีหนังตะลุง ไปเล่นตำมงำนศพ แต่หลัก ๆ คือละครชำตรี (กัญญา ทิพโยสถ, 

สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2560) 

 

 จากข้อมูลข้างต้นที่มีการบันทึกตามพงศาวดารและตามที่ครูกัญญากล่าวสามารถสรุปได้ว่า 

การก าเนิดละครชาตรีที่ถนนหลานหลวงมีประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการย้ายถิ่นฐาน โดยเจ้าพระยา

บรมมหาประยูรวงศ์ (ดิศ บุนนาค) ได้กรีธาทัพลงไปปราบระงับเหตุวุ่นวายทางหัวเมืองปักษ์ใต้และเกิด

ปัญหาทางเศรษฐกิจขึ้น จึงต้องท าให้นายเรืองหรือพระศรีชุมพล อพยพตามเจ้าพระยาบรมมหา

ประยูรวงศ์ (ดิศ บุนนาค) มาในกรุงเทพมหานครและได้อาศัยอยู่ที่ถนนหลานหลวง ซึ่งได้สร้าง

ครอบครัวมีลูกหลานและประกอบอาชีพในการเล่นหนังตะลุง โนราห์ และละครชาตรี ในการเกิด

นามสกุล “เรืองนนท์” เกิดจากการน าชื่อของนายเรืองและนายนนท์ มารวมกันจึงเกิดเป็นนามสกุล

เรืองนนท์ข้ึน   
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3.1.2 ช่วงเฟื่องฟู 

  กล่าวถึงบุคคลที่ได้ติดตามพระศรีชุมพลมาจากจังหวัดนครศรีธรรมราช คือนายนนท์  

บุตรของพระศรีชุมและบุตรของนายนนท์ คือครูพูนในขณะนั้นยังเป็นเด็ก จากการค้นคว้าหลักฐาน

และประวัติของครูพูนนั้นพบว่าครูพูนได้ให้สัมภาษณ์แก่เอนก นาวิกมูลเกี่ยวกับประวัติส่วนตัวของ  

ครูพูน การฝึกเล่นละครชาตรี หนังตะลุง ในหนังสือเพลงยังไม่สิ้นเสียงโดยให้ข้อมูลสัมภาษณ์ดังนี้ 

 ฉันเป็นลูกปักษ์ใต้ เกิดเมื่อวันพฤหัสบดี เดือน 11 ปีเถำะ ร.ศ. จ ำไม่ได้ อำยุฉันได้  

1 เดือน พ่อก็พำขึ้นมำจำกนครศรีธรรมรำช ขึ้นมำอยู่กรุงเทพ สมัยพระพุทธเจ้ำหลวง 

แม่กับยำยก็มำด้วย รวมเป็น 4 คนแล้วมำได้พ่ีน้องอยู่ที่นี่อีก 14 คน ฉันเป็นคนหัวปี 

แต่พวกโน้นเขำตำยหมดแล้ว เหลือแต่ฉันคนเดียวนี่แหละ อำยุ 8 ขวบ กลับไป

นครศรีธรรมรำชอีก ไปหัดมำหมด ทีแรกหัดละครชำตรี ที่บ้ำนเดิมของเรำอยู่ตรงริม

แม่น้ ำ เขำเรียกเกำะลอย ๆ บ้ำนนั้นเป็นของปู่ฉัน พระศรีชุมพล ชื่อเดิมของท่ำนชื่อ

เรือง ส่วนนนท์น่ะ พ่อฉัน กลำยเป็นเรืองนนท์ต้นสกุลฉันขึ้นมำ ส่วนแม่นั้นเป็นชำว

นครศรีธรรมรำช เหมือนกันชื่อ ทิพ...ตั้งแต่ฉันอำยุ 8 ขวบก็เห็นเขำเล่นหนังตะลุงกัน

มำแล้ว แต่ เกิดขึ้น เมื่ อไหร่ฉัน ไม่รู้  ครูข ำ ครูจัน  ครูธูป  ครู เรือง 4 คนขึ้นมำ

กรุงเทพมหำนคร พวกฉันก็มำหัดกะแก รูปหนังของฉันใครท ำก็ไม่รู้ เพรำะครูเขำให้มำ

นี่ ครูข ำ ครูจัน ชำวนครเหมือนกัน ละคร โนรำห์ ชำตรีอะไรนี่ มำจำกปักษ์ใต้ทั้งนั้น

แหละ... ก็ตั้งแต่ฉันรับฉันทะจำกพ่อแม่มำนั้นแหละ อำยุสัก 27 ปี ก็เป็นโต้โผแล้ว 

ออกไปเล่นทั่วทุกแห่ง เรื่องประชันกับโรงอ่ืนไม่มี อย่ำเอำมำพูด ไม่เห็นมีใครมำ

ประชันสักคนนี่ คู่ประชันก็ตำยไปหมดแล้ว สู้ฉันไม่ได้ทั้งนั้นละครโรงหนึ่งไม่ต้องหำ

ใคร ฝ่ำยหนังตะลุง ก็มีเจ้ำทองใบ เวลำไหว้ครูบำอำจำรย์ เขำก็รับไป นั้นเขำอยู่แผนก

ปี่พำทย์ ฝ่ำยละครเวลำนี้ก็มี นำงแพน นำงสุพัตรำรับไป ฝ่ำยตลกก็มีเจ้ำเพ่ิม เจ้ำถู  

ไอ้เรำแก่แล้วถ้ำไปก็ไปนั่ง ๆ จุดธูปจุดเทียนไหว้ครูบำอำจำรย์ ไป (เอนก นาวิกมูล, 

2518: 72-79) 

  จากข้อมูลที่ครูพูนได้ให้สัมภาษณ์แก่เอนก นาวิกมูล พบว่าครูพูนเป็นคนภาคใต้  

เกิดเมื่อวันพฤหัสบดี  เดือนพฤศจิกายน ปี เถาะ ย้ายถิ่นฐานมาจากจังหวัดนครศรีธรรมราช  

เมื่ออายุ 1 เดือน ในครั้งนั้นมีมารดาชื่อว่านางทิพและยายได้ติดตามมาด้วย จากที่ครูพูนได้กล่าวว่า  

“มีพ่ีน้องอยู่ที่นี่ 14 คนฉันเป็นคนหัวปี แต่พวกเขำตำยกันหมดแล้ว เหลือแต่ฉันคนเดียวนี่แหละ” 
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แสดงให้เห็นว่าเหลือผู้ที่สืบทอดโนราห์และละครชาตรีจากบิดาคนเดียวคือ ครูพูน เมื่อครูพูนอายุได้ 8 

ขวบได้กลับไปยังจังหวัดนครศรีธรรมราช เพ่ือฝึกหัดการเล่นต่าง ๆ โดยได้เริ่มฝึกหัดละครชาตรีก่อน 

สถานที่ฝึกหัดคือที่บ้านของพระศรีชุมพล (เรือง) ผู้เป็นปู่ นอกจากนี้ยังได้ฝึกกับครูข า ครูจัน ครูธูป 

และครูเรือง ซึ่งล้วนเป็นชาวปักษ์ใต้ด้วยกันทั้งสิ้น  

  เมื่อครูพูนอายุ 27 ปี ได้ดูแลคณะละครโดยรับหน้าเป็นโต้โผรับจ้างในการแสดงทั่ว

ประเทศ ในส่วนของครอบครัวนั้น ครูพูนมีภรรยาทั้งหมด 5 คน และมีบุตรรวมทั้งสิ้น 17 คน ผู้วิจัย

ได้สัมภาษณ์ครูกัญญาถึงบุตรของครูพูน โดยครูกัญญาได้กล่าวถึงภรรยาและบุตรของครูพูนดังนี้ 

 คนโตของตระกูลเลยนะคนที่ 1 คือแพน เรืองนนท์ คนที่ 2 คือนำยเพ่ิม เรืองนนท์

และนำยเพ่ือน เรืองนนท์ 3 คนพ่ีน้องคือลูกเมียคนที่ 1 ลูกเมียคนที่ 2 ชื่อยำยมอญ 

ยำยมอญเขำไม่เป็นละครแต่เขำมีเครื่องปี่พำทย์ ไม่มีลูก คนที่ 3 ชื่อยำยเชื้อ  ยำยเชื้อ

มีลูกชื่อน้ำพัน แล้วก็มำน้ำทองใบที่เป็นศิลปินแห่งชำติ แล้วก็มำน้ำสมโภช ลูกมี 17 

คน นี่ก็ 6 คนแล้วนะ เมียคนที่ 4 ชื่อยำยจุก มีลูก 6 คน ชื่อ โสภำ ประไพ อ ำพร 

สมพงษ์ พิน พัฒนำ เมียคนที่ 5 มีลูกด้วยกัน 5 คน ชื่อสุพัตรำ พรหมเมศ ชุมพล  

วันดีและพร้อมวงศ์  ตำพูนลูกต้องมีอักษร พ มี 2 คนที่ไม่มีคือ น้ำทองใบกับวันดี  

เพรำะว่ำน้ำทองใบเมียคนที่ 2 ยำยมอญเขำขอไปเลี้ยงเพรำะเขำไม่มีลูก เขำเลยให้น้ำ

ทองใบมำเลี้ยงทำงนี้แต่น้ำทองใบไม่ได้เรียนละครชำตรีนะ เล่นละครชำตรีไม่เป็นน้ำ

ทองใบเขำจะเรียนเครื่องมอญ ปี่พำทย์พวกนี้  (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 15 

กุมภาพันธ์ 2561) 
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พระศรีชุมพล (เรือง) 

 

นายนนท์ + นางทิพ 

 

นายพูน เรืองนนท์ 

 

  

 

 นางแป้น     นางมอญ             นางเชือ้                นางสุข           นางมณี 

   

นางแพน               นางอ าพัน  นายอัมพร นางสุพัตรา 

  

นายเพิ่ม                 นายทองใบ            นางสมพงศ ์      นางพรหมเมศ 

  

นายเพื่อน                นางสมโภชน์   นางประไพ        นายชุมพล 

            

      นางโสภา              นายพนิ  นางวันดี 

           

นางพร้อมวงศ์ 

 

ภาพที่ 3.1 แสดงครอบครัวเรืองนนท์ 
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  ในการแบ่งหน้าที่ให้ลูก ๆ แสดงนั้นครูพูนได้ให้นายทองใบ ดูแลปี่พาทย์ นางแพน

และนางสุพัตรา ดูแลละคร นายเพ่ิม นายถู รับบทเป็นตัวตลกในการแสดง ส่วนครูพูนในขณะนั้นซึ่งมี

อายุมากแล้วได้ท าหน้าที่เป็นผู้น าไหว้ครูก่อนการแสดง ผู้วิจัยจึงขอกล่ าวถึงบุตรคนแรกของครูพูน  

คือครูแพน เรืองนนท์ซึ่งได้รับหน้าที่ในการแสดงละครชาตรีเป็นนางเอกประจ าคณะ โดยครูกัญญา 

บุตรของครูแพนได้กล่าวถึงมารดาว่า  

ตำพูนมีลูกสำวคนแรกก็คือ แม่แพน ลูกคนอ่ืนยังไม่เกิดเลยนะ ท้องอ่ืนยังไม่เกิด  

เพรำะแม่แพนเกิดเมื่อ พ.ศ. 2452 น้องคนที่ 2 ต่อมำเกิดเมื่อ พ.ศ. 2461 ห่ำงกันเยอะ 

ตอนที่ตำพูนเป็นหัวหน้ำคณะ น้องของคุณตำเป็นผู้แสดงทั้งหมด ต่อไปก็มีผู้ชำยน้ำชำยที่

ชื่อน้ำเพ่ิม พวกน้อง ๆ ก็เกิดไล่มำ 7 8 ก็ไล่มำเล่น คุณยำยแพนก็อำยุเพ่ิมขึ้น แม่ก็สอน

น้อง ๆ เล่น แล้วก็ถอดจำกนำงเอก ไปเป็นตัวนั้นตัวนี้ ไล่ ๆ กันมำ (กัญญา ทิพโยสถ, 

สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2561) 

 

   ในเรื่องของความสามารถของการแสดงละครชาตรีคณะครูพูน เรืองนนท์ ครูพูนได้ให้

สัมภาษณ์แก่เอนก นาวิกมูล ในหนังสือเล่มเดียวกัน ได้กล่าวถึงการประชันละครชาตรีกับละครชาตรี

ของครูลอกจังหวัดเพชรบุรีดังนี้  

มีประชันอยู่โรงหนึ่ง ตำยแล้วเหมือนกัน โถ...ชื่อตำลอก ตำลอกเมืองเพชร ประชันกันที่

ปำกน้ ำ แพ้ตั้งแต่เช้ำจดเย็น เล่นชำตรีเหมือนกัน ตั้งแต่นั้นมำก็ไม่มีใครกล้ำประชัน  

พอเขำรู้ว่ำเป็นเรำปุ๊บ ไม่มีใครกล้ำหรอก ก็เลยต้องหำเรำนั้นแหละ โต้โผเดียว แต่ให้

แยกเป็นสองโรงกินข้ำวด้วยกัน พ่ีน้องกันละ แต่พอเล่นประชันกันปั๊บ โกรธกันไม่พูดตั้ง

หลำยเดือน ไม่รู้มันยังไง พอขึ้นโรงแล้วเอำจริงกันทั้งนั้น แพ้โรง ชนะโรง เป็นงั้นไปอีก 

(เอนก นาวิกมูล, 2518: 79) 

 

  ละครชาตรี คณะครูพูน เรืองนนท์เป็นที่โด่งดังและนิยมมากในสมัยนั้น  ซึ่งจะมีการ

แสดงเกือบทุกวัน งานที่แสดงจะเป็นงานแก้บท การร าถวายต่าง ๆ หากวันใดมีการแสดง 2 งานจะ

แบ่งบุตรหลาน ในคณะออกเป็น 2 วง เนื่องจากบุตรหลานมีจ านวนมากจึงไม่มีปัญหาในการแบ่งตัว

แสดง โดยครูกัญญาผู้ที่ได้เห็นเหตุการณ์ได้กล่าวว่า 
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ถ้ำมีงำน 2 โรงอย่ำงนี้เจ้ำภำพเขำหำ เพรำะว่ำให้ใครมำเล่นอีกโรงไม่มีใครมำเล่นเลย 

เขำบนไว้เหมือนประชัน เล่นพร้อมกัน ตำพูนก็เลยต้องแบ่งเป็น 2 โรง ป้ำยคุณตำโรง

หนึ่ง ป้ำยคุณยำยแพนโรงหนึ่ง ลูกสำวคนโต ก็แบ่งกันไป มีน้ำโภช น้ำพัฒน์ น้ำภำ  

น้ำจิ๋ว น้ำเพ่ิม แล้วก็มีแม่ แล้วก็ พ่ีสำว ก็หำคนอ่ืนเข้ำมำรวม เพรำะว่ำมี 2 โรง  

โรงละ 7 คน เพรำะฉะนั้นตัวตลกเรำต้องแยกไปคนละตัว แบ่งกันไป แล้วก็เล่นคนละ

เรื่องแต่เวลำกินข้ำวกันก็จะไม่คุยกันนะ ไม่พูดกันเลย เหมือนกับประชันกันจริง ๆ พอ

เล่นเสร็จก็ขอขมำกันดีกันไม่ข้ำมวัน เช่น เรื่องหน้ำม้ำ สร้อยสุวรรณ จันท์ทอง ติดอ่ำว 

น้ำสำวที่ชื่อน้ำพัฒน์ลูกตำพูนท้องที่ 5 เขำจะเป็นมณีตัวทอง พวกน้ำ ๆ พ่ี ๆ ก็จะแบ่ง

กัน น้ำภำก็เป็นแก้วหน้ำม้ำ แม่แพนก็เป็นแม่พระปิ่นทอง ก็ถอดต ำแหน่งจำกแก้วก็ให้

น้อง ๆ ไล่ลงมำ เรำก็ไล่ลงมำคือเป็น สร้อยสุวรรณ จันท์ทองก่อน แล้วก็เป็นมณี  

พอน้ำคนที่เป็นมณีเขำไปเป็นแก้วหน้ำม้ำ น้ำคนนั้นไม่หวั่นแล้วเรำก็ต้องไปเป็นมณี 

เพรำะลูกหลำนตำเยอะ (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 24 มิถุนายน 2560) 

 

  จากการให้สัมภาษณ์เรื่องราวของครูพูนข้างต้น ได้กล่าวเกี่ยวกับผู้ที่ดูแลละครชาตรี

ในขณะนั้นคือ นางแพน ตามที่กล่าวว่า “ฝ่ำยละครเวลำนี้ก็มี นำงแพน นำงสุพัตรำรับไป” เมื่อ 

ผู้วิจัยค้นคว้าพบว่าเอนก นาวิกมูล ได้เขียนถึงนางแพน  เรืองนนท์ โดยมีข้อความทั้งหมดดังนี้ 

 แม่แพนเกิดที่บ้ำนหลำนหลวง กรุงเทพมหำนคร เมื่อปีพุทธศักรำช 2457 เป็นบุตรของ

ครูพูน เรืองนนท์กับแม่แป้น เรืองนนท์ เนื่องจำกที่บ้ำนเล่นละครชำตรีสืบทอดกันมำ

เป็นเวลำนำน แม่แพนจึงรู้จักและพลอยซึมซำบวิธีกำรเล่นละครชำตรีไปด้วยตั้งแต่เด็ก 

ต่อมำเมื่อย่ำงวัยสำว แม่แพนก็ออกไปเล่นละครเป็นตัวนำงเอก คงเพรำะว่ำเป็นคนสวย

นั้นเอง ครูพูนได้รับไปเล่นละครให้คุณหญิงลิ้นจี่ คุณหญิงลิ้นจี่ชอบหำละครไปเล่นเปิด

วิกตำมที่ต่ำง ๆ และด้วยเหตุดังนั้น ครูพูนบิดำ จึงได้พำลูกสำวคือแม่แพนไปด้วยตำม

ประสำนักเล่น คุณหญิงลิ้นจี่ในที่นี้สรุปว่ำคือโต้โผหรือนำยทุนนั้นเอง มำครั้งหนึ่ง เมื่อ

เล่นละครกลับมำแล้ว ครูพูนก็มองเห็นว่ำ ที่ไปเล่นนอก ๆ นั้นท ำให้งำนของตัวเองเสีย

คือ พอออกไปมีคนมำหำไม่พบตัวก็กลับไปเสีย ยิ่งนำน ๆ ไปเห็นว่ำไม่ค่อยอยู่ก็ไม่มำหำ 

ดังนั้นหำกปล่อยไว้เป็นอย่ำงนี้ ต่อไปก็คงไม่มีงำนเล่นแน่ ครูพูนจึงบอกคุณหญิงลิ้นจี่

เมื่อ ติดต่อใหม่ว่ำ ต่อไปนี้จะไปเล่นอีกไม่ได้แล้ว หำกจะหำคนไปก็ให้เลือกเป็นรำยตัว 

ไม่ไปเป็นคณะเหมือนเดิม ไปแล้วขำประจ ำทำงกรุงเทพขำดลอย คุณหญิงลิ้นจี่ 
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รับทรำบแล้วก็เลือกตัวแม่แพน เป็นนำงเอกคนหนึ่งแล้วไปหำแม่ชื้น สมญำแม่ตำหวำน 

หรือแม่ชื้นตำสวย เป็นตัวพระเอก พำออกไปเล่นจนถึงอรัญประเทศ พอไปถึงอรัญ

ประเทศก็บังเอิญเกิดมีคนเขมรมำดู และน ำเอำควำมไปลือว่ำ ละครสวย ๆ มีมำเล่น 

และจะด้วยเหตุผลใดไม่ทรำบ ควำมเกิดเข้ำไปถึงพระเจ้ำมณีวงศ์ กษัตริย์เขมร ตำของ

เจ้ำสีหนุพระองค์สนพระทัยถึงกับให้หำละครคณะนั้นเข้ำไปเล่นถึงพนมเปญ เมื่อมีคน

มำติดต่อไปเขมร ก็ปรำกฏว่ำ ทำงแม่ชื้นพระเอกกลัวไม่กล้ำเข้ำไปมีแต่แม่แพนเท่ำนั้นที่

รับจะเข้ำไป จะมีเหตุผลตื้นลึกอย่ำงไรไม่ทรำบพอตกลงแล้วแม่แพนก็ถูกน ำตัวไปเข้ำ

เฝ้ำ พระเจ้ำมณีวงศ์ได้จัดให้แม่แพนเล่นละครร่วมกับสนม หรือผู้หญิงในวัง โดยแม่แพน

เล่นเป็นตัวบุษบำ ตอนไหว้พระ เป็นที่พอพระทัยมำก พอพอพระทัยแล้วก็ทรงหน่วงตัว

เอำไว้ไม่ให้กลับออกมำ ฝ่ำยแม่แพนก็ทรงกรำบทูลให้ทรงทรำบถึงฐำนะของตน  

และบอกว่ำพ่อไม่ได้มำด้วย พระเจ้ำมณีวงศ์ก็มีรับสั่งให้คนไปตำมตัวครูพูนถึง

กรุงเทพมหำนคร แต่ไม่บอกว่ำให้มำเข้ำเฝ้ำเรื่องอะไร ครูพูนนั่ งรถไฟมำจนถึง 

อรัญประเทศก็มีรถม้ำมำรับ พอทรำบเรื่องและพระเจ้ำมณีวงศ์ทรงยกมือพระหัตถ์ไหว้ 

ก็ตกใจแทบเป็นลมเพรำะนึกไม่ถึง มำรู้เอำตอนไปถึงวังแล้ว เนื่องจำกแม่แพนเองก็ไม่ได้

ออกมำกรุงเทพมหำนคร ด้วยแต่อย่ำงใด คงเพรำะพระเจ้ำมณีวงศ์ทรงกลัวจะหนีกลับ

เสียก่อนนั้นเอง เมื่อไปอยู่เมืองเขมรพระเจ้ำมณีวงศ์จะทรงแต่งตั้งยศให้ แต่ครูพูนกรำบ

ทูลว่ำ ตนเองเป็นคนไทย เมื่อจะได้รับยศก็ขอให้เป็นยศของข้ำรำชกำรไทย ไม่ยอมเป็น

ข้ำสองเจ้ำบ่ำวสองนำย ในที่สุดพระเจ้ำมณีวงศ์ก็ทรงขอยศจำกพระบำทสมเด็จ

พระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัวให้ มีบรรดำศักดิ์เป็นขุนสมัครควำมชอบ แต่ถึงอย่ำงไรก็ตำม 

ปรำกฏว่ำครูพูนไม่ได้เย่อหยิ่ง หรือยกเอำบรรดำศักดิ์นี้มำโอ้อวดข่มใคร แต่อย่ำงไร 

ยังคงถือตัวเองเป็นศิลปินเล่นละครอยู่นั้นแหละ ครูพูนและแม่แพนลูกสำว ซึ่งได้รับ

เกียรติยศเป็นถึงพระสนมได้ไปอยู่เขมรเป็นเวลำนำนเท่ำใดและใช้ชีวิตโดยละเอียด

อย่ำงไร ยังไม่ได้มีโอกำสสอบถำมแม่แพนเองให้ทรำบได้ แต่ในที่สุดก็เกิดเรื่องใหญ่ ซึ่ง

เกี่ยวข้องกับฝรั่งเศสผู้เป็นเจ้ำอำณำนิคมเขมรอยู่เวลำนั้น กำรที่แม่แพนเข้ำไปอยู่ในรำช

ส ำนัก ทำงฝรั่งเศสเข้ำใจว่ำเป็นเรื่องของกำรเมือง หรือจะมีเหตุผลนอกเหนือไปจำกนี้ก็

ไม่อำจทรำบได้ ต่อจำกนี้พระเจ้ำมณีวงศ์ก็ต้องทรงส่งแม่แพนและครูพูนกลับมำ

เมืองไทย ด้วยหำกอยู่ไปก็จะเป็นอันตรำยได้ นับจำกนั้นแม่แพนก็ไม่ได้ไปสู่รำชส ำนัก

เขมรอีกเลย (เอนก นาวิกมูล, 2545: 170-175)  
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   นอกจากนี้ ไกรฤกษ์ นานา ยังได้กล่าวถึงนางแพน เรืองนนท์ไว้ในหนังสือ 

สยามที่มองไม่เห็น โดยได้กล่าวถึงนิตยสาร ASIA MAGAZINE ฉบับประจ าเดือนกันยายน  

ค.ศ. 1930 (พุทธศักราช 2473) ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับหัวข้อข่าวใหญ่ในประเทศสยามเกี่ยวกับการ

อภิเษกสมรสของพระเจ้ามณีวงศ์หรือมุณีวงศ์แห่งกัมพูชากับนางละครชาวสยามชื่อนางสาวแพน  

มีเนื้อหาเกี่ยวกับการพระราชต าแหน่งให้นางสาวแพนดังนี้ 

 พระเจ้ำกรุงกัมพูชำ ผู้ส ำเร็จกำรศึกษำจำกประเทศฝรั่งเศส ต่อมำก็ได้รับกำร

สถำปนำเป็นกษัตริย์ ขณะนี้ก ำลังจะเข้ำพระรำชพิธีสืบรำชสมบัติอย่ำงเป็น

ทำงกำร พระองค์ได้ทอดพระเนตรเห็นดรุณีโสภำนำงหนึ่ง ซึ่งเป็นนักฟ้อนร ำใน

คณะละครที่มีชื่อเสียง ครั้งแรกที่เมืองพระตะบอง ต่อมำก็ท่ีพนมเปญซึ่งเป็นนคร

หลวง ทรงถูกพระทัยเป็นอย่ำงมำกกับควำมอ่อนช้อยและงดงำมของเธอ ต่อมำ

ได้ส่งคนในส ำนักพระรำชวังไปทำบทำมท ำให้ได้ข้อมูลที่จ ำเป็นต้องรู้เข้ำมำ 

พระองค์ทรงมีพระรำชประสงค์จะพบกับมำรดำของนักฟ้อนร ำนั้นที่พระรำชวัง

และพระองค์ก็ทรงตัดสินพระทัยโดยไม่รอช้ำที่จะสู่ขอเธอกับบิดำของเธอที่แสดง

เป็นตัวตลกอยู่ในคณะละครนั้นเช่นกัน ท่ำนบิดำมีต ำแหน่งเป็นคุณหลวง ใน

วันรุ่งขึ้นนำงสำวแพนก็ถูกเชิญให้เข้ำสู่พระบรมมหำรำชวังอันใหญ่โต เธอพ ำนัก

อยู่ ณ ที่นั้น พระเจ้ำมณีวงศ์ทรงมีพระรำชด ำริต่อบิดำมำรดำของเธอว่ำจะ

สถำปนำเธอขึ้นเป็นพระชำยำ ให้มีสถำนะที่ดีกว่ำพระชำยำอีก 5 พระองค์ ที่ทรง

มีอยู่แล้ว พร้อมกันนี้ได้พระรำชทำนต ำแหน่งเจ้ำจอมให้เป็นเกียรติโดยทรงตั้งชื่อ

อันไพเรำะให้ว่ำ เจ้ำจอมศรีสวัสดิ์ อ ำไพพงศ์ (ไกรฤกษ์ นานา, 2554: 202) 

  จากข้อมูลที่ได้ค้นคว้าสามารถสรุปได้ว่าครูพูนได้รับเล่นละครให้กับคุณหญิงลิ้นจี่

ตามสถานที่ต่าง ๆ เมื่อมีคนมาหางานที่บ้านจึงไม่มีคนอยู่คอยรับงาน เนื่องจากตนไปเล่นให้กับ

คุณหญิงลิ้นจี่ ครูพูนจึงได้แบ่งคนในคณะละครชาตรีโดยคุณหญิงลิ้นจี่ได้เลือกครูแพนเป็นนางเอก  

แม่ชื้น สมญาแม่ตาหวาน หรือแม่ชื้นตาสวย เป็นตัวพระเอก โดยคุณหญิงลิ้นจี่ได้น าไปแสดงที่เขต 

อรัญประเทศและได้มีผู้คนจากประเทศกัมพูชามาชม ท าให้เป็นที่กล่าวขานว่ามีคณะละครมาแสดง  

เมื่อพระเจ้ามณีวงศ์ทรงทราบก็ทรงสนพระทัยและให้จัดหาคณะละครไปเล่นในกรุงพนมเปญ ประเทศ

กัมพูชา ซึ่งมีนางแพนเป็นผู้เข้าพบเพียงคนเดียว เมื่อเข้าไปในวังทรงให้ครูแพนแสดงละครร่วมกับสนม

หรือผู้หญิงในวัง ปรากฏว่าเป็นพอพระทัยเป็นอย่างมาก จึงได้เก็บครูแพนเอาไว้และได้ตามบิดาคือ 

ครูพูนมายังกรุงพนมเปญ ด้วยกลัวว่าครูพูนจะหนีจึงได้แต่งตั้งยศโดยทรงขอยศจากพระบาทสมเด็จ
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พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวให้ครูพูนมีบรรดาศักดิ์เป็น “ขุนสมัครความชอบ” และเนื่องจากพระเจ้ามณีวงศ์

ทรงชื่นชอบครูแพนเป็นอย่างมาก ทรงได้พระราชทานต าแหน่งเจ้าจอมให้เป็นเกียรติโดยทรงตั้งชื่อว่า 

“เจ้าจอมศรีสวัสดิ์ อ าไพพงศ์” และหลังจากนั้นด้วยเหตุการณ์ทางการเมืองหรืออย่างไรก็ตามพระเจ้า

มณีวงศ์ก็ทรงส่งนางแพนและครพููนกลับมายังประเทศไทย เพราะกลัวว่าจะเกิดอันตรายขึ้นได้ 

  ครูแพนกลับมาอาศัยอยู่ ณ ถนนหลานหลวง และประกอบอาชีพแสดงละครชาตรี

เช่นเดิม ท าให้ละครชาตรีคณะครูพูน โด่งดังและมีชื่อเสียงมากขึ้น เนื่องจากข่าวที่ครูแพนได้ไปเป็น

สนมที่ประเทศกัมพูชา ครูแพนได้อยู่กินกับนายสัมชัย ทิพโยสถ มีบุตรด้วยกัน 7 คน 1 ในนั้นคือครู

กัญญา ทิพโยสถ ซึ่งได้เริ่มฝึกหัดละครชาตรีเมื่ออายุ 8 ขวบ โดยเรียนรู้การร าการร้อง และการแสดง

ต่าง ๆ จากญาติพ่ีน้อง มารดาและครูพูน 

 

ภาพที่ 3.2 พระเจ้ามณีวงศ์ 
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 
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ภาพที่ 3.3 ครูแพน เรืองนนท์  
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 

 

ภาพที่ 3.4 นายพูน เรืองนนท์และนางแป้น เรืองนนท์ (ภรรยาคนที่ 1) 
บันทึกภาพงานฌาปนกิจของเด็กหญิงจิตตรา ทิพโยสถ บุตรของครูแพน เรืองนนท์ 

ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 
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3.1.3 ช่วงลดความนิยม 

  ปีพุทธศักราช 2500 ละครชาตรี หนังตะลุงต่าง ๆ ลดความนิยมลง ครูพูน เรืองนนท์

จึงปรับเปลี่ยนการแสดงละครชาตรีแบบเก่ามาเป็นการแสดงละครชาตรีแบบผสม ซึ่งเป็นช่วงที่ครูทอง

ใบ เรืองนนท์บุตรของครูพูนได้เริ่มศึกษาการบรรเลงปี่พาทย์และได้น าระนาดเอกเข้ามาผสมในละคร

ชาตรี ซึ่งจะใช้ไม้ระนาดทุ้มในการตี เพ่ือไม่ให้เสียงที่ออกมาเด่นจนกลบเสียงปี่ และได้ตัดบทร้อง

ประกาศหน้าบท บทร้องบูชาครูหน้าเตียง และบทร้องร าซัดหน้าเตียงออก อีกทั้งยังตัดการร้องอ่ืน ๆ 

ในละครชาตรีออกเหลือเพียงการร้องร่ายแบบละครนอกไว้ และเพ่ิมเพลงไทยสองชั้นเข้ามา ดังที่ครู

กัญญาได้อธิบายว่า 

 ละครชำตรีก็บูมมำเรื่อย ๆ ยิ่งรัชกำลที่ 7 ยิ่งดังใหญ่เลย เพรำะคุณแม่มำจำกเขมร  

แม่บอกออกวังไม่เข้ำแล้วกลัวมีปัญหำ แล้วค่อย ๆ ดรอปลงมำ ละครชำตรีไม่มีกำร

แสดงเลยตอนปี 2500 แต่ควำมดังก็เท่ำกันเพรำะมำเล่นทำงไทยทั้งหมด เรำเลยต้อง

ตัดหมด ไม่มีประกำศหน้ำบท ไม่มีร ำซัดชำตรี ร้องโทนไม่มี มีแต่ร้องร่ำยไว้อย่ำงเดียว

เหมือนละครนอก ให้รู้ว่ำยังเป็นละคร เครื่องดนตรีก็ใช้ปี่พำทย์ (กัญญา ทิพโยสถ, 

สัมภาษณ์, 1 กรกฎาคม 2561)  

   นอกจากนี้อาจารย์บุญสืบ เรืองนนท์ หลานของครูทองใบ เรืองนนท์ ยังได้

กล่าวถึงการน าระนาดเอกเข้ามาผสมในวงละครชาตรีว่า 

เริ่มใส่ระนำดเอกตอนที่คุณตำทองใบไปหัดปี่พำทย์ แรก ๆ จะมีระนำดรำงเดียว  

ที่มีระนำดรำงเดียวเพรำะ ปี่ เป็นเครื่องด ำเนินท ำนองที่รับได้อย่ำงเดียว นอกนั้นเป็น

กลองตุ๊ก เป็นโทน เพรำะฉะนั้นปี่เหนื่อยอย่ำงเดียว และปี่มีข้อจ ำกัดในเรื่องระบบ

เสียง ไม่เหมือนระนำด คนร้องร้องมำเสียงไหนก็รับได้ แต่ถ้ำปี่ร้องไม่เข้ำเสียง เขำเป่ำ

ยำกมำก เพรำะว่ำจะต้องใช้ปี่ จะเป่ำยำกมำก แล้วก็เป็นค ำของคุณตำทองใบที่บอก

ทวดพูนว่ำเอำระนำดมำใส่จะได้ร้องสองชั้นได้บ้ำง ตอนแรกเป็นระนำดรำงเดียวก่อน 

คนปี่หำยำก (บุญสืบ เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 8 กันยายน 2561) 

  ปีพุทธศักราช 2521 ครูพูนถึงแก่กรรม จึงท าให้ลูก ๆ แยกย้ายกันประกอบอาชีพ

เพ่ือหาเลี้ยงครอบครัว ท าให้เกิดเป็นคณะต่าง ๆ ขึ้น เช่น คณะทองใบ เรืองนนท์ คณะวันดีนาฏศิลป์ 

คณะนางแพน เรืองนนท์ ครูกัญญาได้ช่วยมารดาร าแสดงละครชาตรีเรื่อยมาในชื่อคณะว่านางแพน 

เรืองนนท์ จนถึงพุทธศักราช 2527 ครูแพนได้ถึงแก่กรรมด้วยวัยชรา ครูกัญญาก็ได้ประกอบอาชีพใน
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การแสดงละครชาตรีต่อไป โดยไม่ใช่ชื่อคณะ และเมื่อปีพุทธศักราช 2535 ได้ตั้งชื่อคณะขึ้นว่า 

“กัญญาลูกแม่แพน” โดยรับหน้าที่เป็นหัวหน้าคณะรับงานแสดงต่าง ๆ สมาชิกในวงขณะนั้นก็คือ

ญาติ ๆ เช่น ครูพิน เรืองนนท์ ครูพร้อมวงศ์ เรืองนนท์ โดยครูกัญญาได้กล่าวว่า  “ตอนแม่เสียก็เล่น

ละครชำตรี แต่ว่ำไม่ได้ใช้ชื่ออะไร เขำชวนไปก็ไป แต่ไม่ขึ้นป้ำย พอเล่นเป็นเรื่องทั้งวัน ก็เริ่มมีฉำก

เข้ ำมำ ก็ ต้ อ งมีป้ ำยแล้ วก็ จะมี เบอร์ โทรศัพท์ ให้ รู้  เมื่ อก่ อนก็ ใช้ เบอร์บ้ ำน ไม่ มี มื อถือ ”  

(กัญญา ทพิโยสถ, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2561)  

 

ภาพที่ 3.5  ฉากละครคณะกัญญาลูกแม่แพน 
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 

  ในเรื่องค่าจ้างการแสดงละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนจะข้ึนอยู่กับสถานที่ที่ใช้ใน

การแสดง เนื่องจากต้องเช่ารถเป็นพาหนะเดินทางและมีค่าชุดการแสดงต่าง ๆ  ดังที่ครูกัญญาได้กล่าว

ว่า 

รำคำประมำณ 15,000 เริ่มตั้งคณะ ส่วนมำกจะเป็นร ำ แล้วแต่ใกล้ไกล ร ำสี่คนแล้วแต่ 

6,000 4,000 ถ้ำเล่นเป็นเรื่องก็ 8,500  สมัยก่อนถ้ำละครจะเล่นจริง ๆ ก็ 10,000 

สมัยนี้นะ 15,000 ตั้งแต่ละครชำตรีเพรำะว่ำยำก คนเยอะ ตัวแสดงเยอะขึ้น เพรำะ

ละครชำตรีตอนหนึ่งมีไม่กี่คน หมดตัวนี้ ไปเป็นตัวนั้น แต่เดี๋ยวนี้ซ้ ำตัวไม่ได้ เล่นซ้ ำตัว

กันไม่ได้ นำงเอกโดนสำป นำงยักษ์ก็ต้องเป็นอีกตัว ไม่เหมือนสมัยก่อนที่เล่นซ้ ำตัวได้ 

คนมำกขึ้นค่ำตัวอย่ำงต่ ำก็ 500 บำท เพรำะว่ำเรำต้องเช่ำรถเขำ ค่ำรถก็ขึ้นไปเรื่อย ๆ 
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ตั้งแต่ 500 ตอนนี้พันกว่ำแล้ว แทบจะไม่เหลือ ร ำทีหนึ่งก็แปบเดียว 400  500 แล้ว โต

โผ้ได้ไม่เท่ำไหร่ เครื่องของเรำ ชุดของเรำ เขำหิ้วกระเป๋ำแต่งหน้ำอย่ำงเดียว ก็จะได้ไป

แล้ว 400  500 เรำก็ได้ค่ำเครื่องไป (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 1 กรกฎาคม 2561) 

  นอกจากนี้ ครูวิมลรัตน์ ยังเขียวสด สมาชิกในวงของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่

แพนยังได้กล่าวถึงค่าตัวที่ได้รับในปัจจุบันและความนิยมของผู้ชมละครชาตรีว่า 

 เงินสมัยก่อนที่ได้ก็จะอยู่ที่ประมำณ 200-300 บำท สมัยนี้ก็จะอยู่ที่ 400-500 บำท

ต่องำน แต่เมื่อก่อนคนดูเยอะ 20 คนขึ้นไปเวลำไปเปิดฉำกท ำกำรแสดงต่อครั้ง เรื่อง

หนึ่งก็อยู่ 1 ชั่วโมง คนเฒ่ำคนแก่ชอบดู แต่สมัยนี้ด้วยเทคโนโลยีเข้ำมำ คนเฒ่ำคนแก่

ก็สูญสิ้นไปเด็กสมัยใหม่ก็ไม่มีใครรู้จัก บำงคนยังไม่รู้จักเลยว่ำละครชำตรีคืออะไร  

รู้แต่ลิเก ร ำวง หมอล ำ แต่ละครชำตรีจะไม่รู้จัก บำงคนเรียกละครชำตรีเป็นลิเก ด้วย

ควำมที่ไม่รู้จักเหมือนกับเริ่มถอยหลังลงไป (วิมลรัตน์ ยังเขียวสด, สัมภาษณ์ ,  

23 มิถุนายน 2561)  

 

ภาพที่ 3.6 (จากซ้าย) ครูกัญญา ทิพโยสถ เรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์  
นางสาวพรศรี เรืองนนท์ และนางพร้อมวงศ์ เรืองนนท์ 

ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 
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3.2 องค์ประกอบของการแสดงละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 

3.2.1 บทร้องและเรื่องท่ีใช้แสดง 

  การแสดงละครชาตรีเป็นการแสดงที่ใช้ท่าทางการร่ายร าประกอบการขับร้อง โดยผู้

แสดงจะต้องขับร้องด้วยตนเองหรือท าหน้าที่เป็นต้นบท ซึ่งจะมีลูกคู่ในการร้องรับในทุก ๆ บท ในการ

แสดงละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน ครูกัญญาได้กล่าวว่า บทละครที่น ามาแสดงจะเป็นละคร

ประเภทละครพ้ืนบ้ านและมีการน าบทละครที่ เป็นบทพระราชนิพนธ์บางเรื่องบางตอน  

น ามาปรับปรุงโดยการแต่งค าร้องบางค าขึ้นใหม่และตัดทอนบางบทออกเพ่ือความเหมาะสม แต่จะ

ปรับเปลี่ยนการด าเนินเรื่องเป็นการสนทนาแทนท านองร้อง การแสดงละครชาตรีนั้นจะเน้นความ

สนุกสนานเป็นหลัก มีความกระชับไม่ยืดเยื้อ ครูกัญญายังได้กล่าวอีกว่า ในสมัยก่อนนั้นจะมีการบอก

บทแก่ผู้ที่เริ่มฝึก เนื่องจากยังจ าบทละครไม่ได้ ผู้ที่บอกบทคือเจ้าของคณะ แต่เมื่อมีการแสดงครั้ง

ต่อไปจะต้องท่องจ าบทให้ได้ ในการแสดงละครชาตรีจะใช้ตัวละครไม่มากนัก หลัก ๆ จะมีตัวละครอยู่ 

3 ตัว ได้แก่ ตัวพระ ตัวนาง และตัวตลก ผู้แสดงสามารถปรับเปลี่ยนบทแสดงได้ขณะที่ท าการแสดง

เมื่อจบบทละครของตนแล้ว ดังค ากล่าวของครูกัญญาที่ได้กล่าวว่า “หมดบทนี้ก็ต้องไปรับอีกบทหนึ่ง 

เขำเรียกว่ำ ตำยแล้วเกิดอย่ำงนี้” ทั้งนี้ทั้งนั้นผู้แสดงจะต้องท่องจ าบทตัวละครให้ได้เพ่ือให้การแสดง

เป็นไปอย่างราบรื่น และไม่เสียอรรถรสขณะรับชม ดังที่ครูกัญญาอธิบายต่ออีกว่า 

ละครที่น ำไปเล่นก็เป็นจักร ๆ วงศ์ ๆ ในบทพระรำชนิพนธ์บำงเรื่องบำงตอนเอำ 

เค้ำโครงเรื่องมำ แต่ค ำร้องเรำก็ผสมผสำนของเรำเอง คิดประดิษฐ์ขึ้นมำ ท่ำร ำซัดเรำก็

คิดประดิษฐ์ขึ้นมำ กำรร้องร ำซัดก็เฉพำะตัวของเรำ เฉพำะคณะของเรำ สมัยก่อนเขำไม่

มีสงวนลิขสิทธิ์เรำจะจ ำไปร้องก็ได้ แต่ถ้ำท่ำร ำเขำจ ำได้ก็จ ำไป เขำไม่มำเรียนก็ไม่เป็นไร 

มีทั้งหมด 12 ท่ำ สมัยก่อนจะมีกำรบอกบท มีไว้ให้รู้ว่ำเริ่มต้นหัดมำใหม่ ๆ หัวหน้ำคณะ

ก็เป็นคนบอก ถ้ำเล่นประมำณ 3 ครั้งแล้วยังจ ำไม่ได้ ก็ไม่ต้องเล่นแล้วนะละครที่บ้ำน 

ไปเป็นสำวศรี สำวใช้ไปเลย สมมุติว่ำละคร 10 เรื่องต้องจ ำอย่ำงน้อย 5 เรื่อง ต้องจ ำ

ทุกตัวของบทในเรื่องนั้นเพรำะว่ำละครชำตรีสมัยก่อนแสดงไม่เยอะ เขำจะแต่งพระเอก 

นำงเอก ตลกคนหนึ่ง หมดบทนี้ก็ต้องไปรับอีกบทหนึ่ง เขำเรียกว่ำ ตำยแล้วเกิดอย่ำงนี้ 

นอกจำกพระเอกเขำจะยืนพ้ืนอยู่แต่อีก 4 คนก็หมุนเวียน สมมุติเร่ืองไชยเชษฐ์จะมีตัว

โกง พอหมดตัวโกงก็ต้องไปเป็นแมว เพรำะฉะนั้นผู้แสดงละครชำตรีสมัยก่อนถึงได้ 

แม่นบท (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2560) 
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ภาพที่ 3.7 ละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนขณะแสดงละครเรื่องไชยเชษฐ์ 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 22 เมษายน 2560 

 

 

ภาพที่ 3.8 ละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนขณะแสดงละครเรื่องไชยเชษฐ์ 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 22 เมษายน 2560 
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 จากภาพข้างต้นแสดงให้เห็นว่าการแสดงละครชาตรีตัวแสดงสามารถปรับเปลี่ยนบทแสดงได้

จากภาพที่ 3.7 ตัวแสดงได้แก่ตัวพระและตัวนาง แต่เมื่อหมดบทละครของตัวนาง นักแสดงสามารถ

สวมบทบาทเป็นตัวละครอื่นได้ดังภาพที่ 3.8 จะเห็นว่าตัวนางได้เปลี่ยนบทมาเป็นสาวใช้ 

  3.2.1.1 การร้องโหมโรงประกาศหน้าบท  แบ่งออกเป็น 2 ช่วง โดยร้องตาม

ช่วงเวลาที่ใช้ในการแสดง หากท าการแสดงในช่วงเช้าประโยคแรกจะใช้ค าร้องว่า “สิบนิ้วลูกหรือคือ

เทียน ยกขึ้นตั้งเหนือเศียรไหว้วันทำ” หากท าการแสดงในช่วงบ่ายโมงเป็นต้นไป จะใช้ค าร้องใน

ประโยคแรกคือ “โหมโรงลูกจะตั้งเป็นนะโม พระอิติปิโสภัควา” โดยในการโหมโรงประกาศหน้าบท

ในช่วงค่ าจะเปลี่ยนค าร้องในวรรคที่ 12 ค าร้องว่า “สำยแล้วก็มำอยู่ไรไร” เป็น “ค่ ำแล้วก็มำอยู่ไรไร” 

ซึ่งบทร้องโหมโรงประกาศหน้าบทมีดังนี้ 

   สิบนิ้วลูกหรือคือเทียน  ยกข้ึนตั้งเหนือเศียรไหว้วันทา  

  ไหว้พระพุทธบาทพระศาสดา  ธัมมังสังฆาครูอาจารย์ 

  ลูกจะไหว้คุณครูผู้ประสิทธิ์  จะไหว้คุณพระบิตุลามาลย์ 

  ธัมมังสังฆาครูอาจารย์1   โปรดปรานสั่งสอนแต่ก่อนมา 

  ครูสอนให้ลูกขีดลูกเขียน   ครูสอนให้ลูกเรียนมโนราห์ 

  ประกาศไปนักจะชักช้า   สายแล้วก็มาอยู่ไรไร 

  มาเราค่อยจับค่อยจ้อง   มาเราค่อยร้องค่อยไป 

  สายเอ๋ยก็มาอยู่ไรไร   ชอบไปด้วยยามเพราะเวลา  

      (คัดลอกตามต้นฉบับตัวเขียนบทร้องของครูกัญญา ทิพโยสถ) 

 ลักษณะโครงสร้างค าประพันธ์ของบทร้องโหมโรงประกาศหน้าบท  

  ลักษณะโครงสร้างของค าประพันธ์เป็นแบบกลอนสุภาพ  ความหมายของบทร้อง

ประกาศหน้าบท มีความหมายกล่าวถึง การตั้งจิตยกมือไหว้ระลึกถึงคุณพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ 

บิดา มารดา ครูบาอาจารย์ ที่ได้สั่งสอนตนมา กล่าวอีกอย่างคือ เป็นการร้องก่อนเริ่มต้นการแสดง  

คือเป็นการประกาศให้ทราบว่าขณะนี้ก าลังจะมีการแสดงเกิดขึ้น จากค าร้องที่ว่า “ประกำศไปนัก 

จะชักช้ำ สำยแล้วก็มำอยู่ไรไร” และความหมายของค าร้องในวรรคสุดท้ายว่า “ชอบไปด้วยยำมเพรำะ

เวลำ” มีความหมายว่า สมควรที่จะเริ่มการแสดง ซึ่งกลอนประกาศหน้าบทข้างต้นจะมีวรรคทั้งหมด 

                                                           
1 ต้นฉบับตัวเขียนว่า “ท ามังสังฆาครูอาจารย์” 
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16 วรรค 4 บทในจ านวนค าของแต่ละวรรคมี 6-9 ค า มีการสัมผัสในกลอนเดียวกันและสัมผัสระหว่าง

วรรค  

  3.2.1.2 บทร้องบูชาครูหน้าเตียง  

  ลักษณะโครงสร้างของค าประพันธ์บทร้องบูชาครูหน้าเตียง เป็นแบบกลอนสุภาพ  

มีทั้งหมด 30 วรรค ในจ านวนค าของแต่ละวรรคมี 4-9 ค า ซึ่ง โดยมีการสัมผัสในกลอนเดียวกันและ

สัมผัสระหว่างวรรค ความหมายของบทร้องบูชาครูหน้าเตียง คือเป็นการกล่าวบูชาครู แสดงความ

เคารพ ยกย่อง นับถือบุญคุณของคุณครูที่ได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้แก่ตน อีกทั้งยังเป็นการขอขมา

หากได้ท าพลาดพลั้งไป ครูกัญญา ได้กล่าวถึงความหมายของค าว่าหยุดพักในวรรคที่ 12 ค าร้องว่า 

“หยุดพักก็ดีมีคนชม”  และค าร้องเฉพาะของคณะซึ่งสืบทอดมาจากครูพูน เรืองนนท์ในวรรคที่ 18 ค า

ร้องว่า “เหมือนร้องพระธรรมเก้ำสิบ” มีความหมายดังนี้ 

หยุดพักหมำยควำมว่ำ เลิกจำกกำรแสดงแล้วยังมีคนชมเรำอยู่ ของคุณตำพูนจะเป็นแบบ

นั้นนะ เหมือนร้องพระธรรมเก้ำสิบ หมำยควำมว่ำ เหมือนเรำท่องบทสวดมนต์ คือคล่อง 

จะมีอันเดียวของคุณตำนะ แล้วถึงจะมำต่อว่ำ กลำงคืนไหว้พระพันเจ้ำ คือเรำสวดมนต์

คล่องเหมือนเรำท่องไหว้พระอำทิตย์พระจันทร์ อะไรอย่ำงนี้ แต่ว่ำอันนี้ เขำเอำให้ 

คล้องจองเพรำะว่ำ ลงท้ำยด้วยทิศ จิต ตำมกลอน แต่ของคุณตำมี อันนี้ อันเดียว  

(กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 24 มิถุนายน 2561) 

  หากระยะเวลาที่ใช้ในการแสดงไม่เพียงพอสามารถตัดทอนบทได้ โดยสามารถ

ร้องถึงวรรคที่ 14 ค าร้องว่า ถวายบังคมทุกราตรี ดังที่ครูกัญญาได้กล่าวว่า “ถ้ำตัดสั้นจะ

หยุดตรงถวำยบังคมทุกรำตรี จบแล้วจะขึ้นซัดหน้ำเตียงค ำร้องทั้งท่ำร ำ ทุกอย่ำงต้อง 

มีลูกคู่รับหมด ร้องเหมือนกันหมดไม่ได้เปลี่ยนแปลง” (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์,  

24 มิถุนายน 2561) บทร้องบูชาครูหน้าเตียง มีดังนี ้

   คุณเอ๋ยคุณครู   เหมือนฝั่งแม่น้ าพระคงคา   
  สิ้น ๆ จะแห้งแล้วก็ไหลมา   ยังไม่รู้สิ้นรู้สุด  
  สิบนิ้วลูกจะยก ๆ ขึ้นด าเนิน  สรรเสริญพระคุณพระพุทธ 
  จ าสิ้นเสียแล้วให้บริสุทธิ์   ไหว้พระเสร็จแล้วจะสวดมนต์  
  ลูกจะไหว้พระพุทธพระธรรมเจ้า   ยกไว้ใส่เกล้าใส่ผม 
  เล่นที่ไหนให้ดีให้มีคนรัก   หยุดพักก็ดีมีคนชม  
  ยกไว้ใส่เกล้าใส่ผม   ถวายบังคมทุกราตรี  
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   รักเจ้าเอ๋ยยอไหว้   คุณไท้มหาโยคี  

  ขอให้สัพเสียงของลูกเรียงดี  เหมือนร้องพระธรรมเก้าสิบ  

  กลางคืนลูกจะไหว้องค์พระจันทร์เจ้า  เช้า ๆ จะไหว้พระอาทิตย์  

  บทบาทพลาดพลั้งลูกยังร้องผิด   ผิดหน่อยจะขอสมา  

  ลูกจะขอไปด้วยอีกทั้งปันยม   สะสมไปด้วยพระปัญญา  

  บทบาทพลาดพลั้งขอเสียบ้างลา   ปัญญาลูกมาแม่น้ าไหล   

  ขอสัพขอเสียงให้ลูกดังก้อง   ดั่งฆ้องชวาหล่อใหม่  

  ขอสัพขอเสียงให้ลูกเกรียงไกร  ไหลไปดังท้องธารา 

    (คัดลอกจากต้นฉบับตัวเขียนบทร้องของครูกัญญา ทิพโยสถ) 

  3.2.1.3 บทร้องร าซัดหน้าเตียง 

  ลักษณะโครงสร้างของค าประพันธ์บทร้องร าซัดหน้าเตียง เป็นแบบกลอนสุภาพ  

มีทั้งหมด 16 วรรค มีการเกริ่นน า 1 วรรค ในจ านวนค าของแต่ละวรรคมี 4-9 ค า ซึ่ง ความหมายของ

บทร้องร าซัดหน้าเตียงกล่าวถึงการคิดถึงหญิงสาวอันเป็นที่รัก โดยมีการเปรียบเปรย ของบทร้องค าว่า 

“ตัวพ่ีชาตรีเหมือนนกสาริกา” บทร้องมีการสัมผัสในกลอนเดียวกันและสัมผัสระหว่างวรรค  

บทร้องร าซัดชาตรีมีดังนี้ 

       ตัวพ่ีชาตรีเหมือนนกสาริกา  

  ไม่มีคู่กินเที่ยวบินหา    ตัวเดียวเที่ยวมาในพงพี  

  เกณฑ์ชะตาอาภัพให้อับหมอง   ไร้คู่อยู่ครองเศร้าหมองศรี  

  เล็ดลอดสอดหาแม่นางนารี   น้องรักปักษีไม่พบนวล 

  แสนระห้อยสร้อยเศร้ามาเย้ายวนจิต  เช้าค่ าร่ าคิดให้เรรวน  

  พ่ีหลบฝนทนฟ้าตามหานวล   ไม่ประสบพบนวลหวนใจหาย  

  ได้ยินเสียงนกกรดมันมาทดร้อง  ใจคนึงถึงน้องไม่รู้วาย 

  พ่ีได้ยินเสียงฟ้าเข้ามาฟาดสาย  ใจระห้อยไม่วายถึงนวลนาง   

  โอ้แม่ร่มโพธิ์ทองพ่ีร้องเรียกหา   ผันแปรแลมาอยู่รอบข้าง  

  ใจพ่ีให้หวลครวญไปถึงนาง  ใจระเวียงเพียงพางม้วยอาสัญย์  

     (คัดลอกตามต้นฉบับบทร้องของครูกัญญา ทิพโยสถ) 
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ภาพที่ 3.9 ครูกัญญาบันทึกบทร้องประกาศหน้าบท และบทร้องบูชาครูหน้าเตียง ให้แก่ผู้วิจัย 
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 
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ภาพที่ 3.10 ครูกัญญาบันทึกบทร้องร าซัดหน้าเตียงให้แก่ผู้วิจัย 
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 

   3.2.1.4 เรื่องท่ีใช้ในการแสดงละครชาตรี 

  เรื่องที่ใช้ในการแสดงละครชาตรี ผู้วิจัยได้เลือกบทละครที่มีความนิยมที่ใช้ในการ

แสดงละครชาตรี 2 เรื่องได้แก่ เรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟักและเรื่องแก้วหน้าม้า ตอนถวาย

ลูก โดยครูกัญญา ได้กล่าวถึงบทละครที่ได้รับการสืบทอดมาจากครูพูนว่า 

 เวลำคุณตำพูนเล่นเขำจะตัดเหลือแค่นี้ ตัดเหลือแค่ 4 แต่ตัดให้เหมำะสมนะอันไหนที่

จะพอดี ๆ อยู่ที่ เรำจะตัดตรงไหน ตำส่วนมำกเขำจะไม่ร้องยำว ร้องก็จะมีร่ำย 

โทน ก ำพลัด อะไรอย่ำงนี้แล้วแต่ แล้วแต่คนแสดงจะร้องว่ำบทไหนจะเหมำะสม  

แต่เขำก็ยืนพ้ืนร่ำย แต่บทร้องแรกที่ต้องกล่ำวถึงตัวเองต้องร้องโทน ก็จะกระชับ ร่ำย

เพ่ือควำมชัดเจน เช่น ยี่สุ่นฉำกแรกเป็นตัวนำงต้องร้องร่ำย เวลำจะไปถึงจะร้องโทน  

ร ำเพลงถึงจะร้องโทน (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 1 กรกฎาคม 2561) 
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 จากข้อมูลที่ครูกัญญาได้กล่าวเกี่ยวกับบทละครของคณะและท านองร้องที่ได้รับการสืบทอด

มาพบว่า ท านองร้องที่นิยมร้องในละครชาตรีได้แก่ การร้องร่าย การร้องท านองโทน และการร้อง

ท านองก าพลัด ซึ่งจะมีการตัดทอนบทละครออกตามความเหมาะสม ในบทที่ต้องกล่าวแนะน าตัวของ

ตัวพระจะใช้ท านองโทนในการแนะน าตัวและตัวนางจะใช้ท านองร่ายในการร้องแนะน าตัว โดยจะใช้

ท านองร่ายเป็นหลักในการเล่าเรื่อง เพ่ือให้เกิดความชัดเจนในการฟัง บทละครทั้ง 2 เรื่องมีดังนี ้

   3.2.1.4.1 เรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟัก  

    เมื่อนั้น   นำงจันท์เทวีสีไสย 

  สู้ทนเหนื่อยยำกล ำบำกกำย  ให้วิเศษทั้งหลำยเขำเมตตำ  

  ต้มแกงแต่งเครื่องเวลำใด   ถูกพระทัยลูกรักเป็นนักหนำ 

  สมหวังดังจิตคิดมำ   กัลยำจึงแกล้งแกงฟัก 

   ต้มแกงแต่งเครื่องไว้ดิบดี  ใส่ไว้ในที่ชำมขวำ  

  แป้งจี่หมี่มันนำนำ   ใส่โต๊ะตั้งตีกำเตรียมไว้ 

   ชิ้นที่หนึ่งทรงครรภ์กัลยำ  คลอดลูกออกมำเป็นหอยสังข์ 

  ชิ้นที่สองต้องถูกขับออกจำกวัง  อุ้มลูกเข้ำยังพนำไร 

  ชิ้นที่สำมไปอยู่กับยำยตำ   ลูกรักออกมำช่วยขับไล่ 

  ชิ้นที่สี่มำรดำมำแต่ไพร   ทุบสังข์ป่นไปกลำงนอกชำน 

  ชิ้นที่ห้ำปิตุรงค์พระทรงศักดิ์  มำจับตัวลูกรักไปจำกบ้ำน 

  ชิ้นที่หกจองจ ำท ำประจำน   ใครสังหำรฆ่ำฟันไม่บรรลัย 

  ชิ้นที่เจ็ดเพชฌฆำตน ำลูกยำ  ไปถ่วงลงคงคำแม่น้ ำไหล 

  ทั้งเจ็ดชิ้นสิ้นเรื่องอรทัย    ใคร ๆ ไม่ทันจะสงกำ 

   เอำช้อนทองรองตักเอำแกงฟัก เห็นเป็นชิ้นสลักก็สงสัย 

  พระพินิจดูพลำงแล้ววำงไว้  ตักข้ึนมำใหม่ก็เหมือนกัน 

  จึงเอำน้ ำมำล้ำงแล้ววำงรำย  เห็นเป็นเรื่องนิยำยของหอยสังข์ 

  พระมำรดำมำตำมดอกกะมัง  คนทั้งเมืองเรำไม่เข้ำใจ 

  พระตักข้ึนทุกชิ้นสิ้นชำมขวำ  กลืนกลัน้ทรมำมิใคร่ได้ 

  หยิบเอำชิ้นฟักมำถือไว้   สะอ้ืนไห้ถึงพระชนนี  

   ครั้นส่ำงกันแสงโศกสันต์  จึงถำมก ำนันสำวศรี 

  ใครแต่งเครื่องมำเวลำนี้   ไปตำมตัวมำนี่อย่ำได้ช้ำ 
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   เมื่อนั้น    สำวใช้รับสั่งใส่เกศำ 

  รีบเร่งคลำนคล้อยถอยออกมำ  มุ่งหน้ำไปยังโรงครัว 

   เมื่อนั้น     พระสังข์รัศมีสีไสย 

  เห็นมำรดำมำกับสำวใช้   จ ำได้เป็นพระชนนี 

   พระเขยื้อนเลื่อนองค์ลงจำกอำสน์ วิ่งกอดบำทพระโฉมศรี 

  มิทันจะพูดจำพำที   พระภูมีพลอยซบสลบไป 

     (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 1 กรกฎาคม 2561) 

 

   3.2.1.4.2 แก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก 

     เมื่อนั้น   พระปิ่นทองสุริวงศ์ทรงศร 

  แจ้งว่ำมำถึงพระนคร   พระภูธรสุขเกษมเปรมปรีด์  

   ตรัสชวนสร้อยสุวรรณจันทร สำวศรีนิกรถ้วนหน้ำ 

  พระโฉมยงทรงข้ึนจำกเภตรำ  ลีลำขึ้นเฝ้ำสองเท้ำไทย  

    บัดนั้น   นำงแก้วหน้ำม้ำอัชฌำศัย 

  รู้ว่ำพระองค์พระทรงชัย   คืนเข้ำวังในก็ยินดี 

  โอบอุ้มโอรสยศยง   เดินตรงเข้ำห้องมณีศรี 

  วำงลงตรงพักตร์พระจักรี   อัญชุลียิ้มพรำยแล้วชำยตำ 

  นพนิ้วทูลพลันทันใด   ข้ำตั้งใจท ำลูกไว้คอยท่ำ 

  สมจะเป็นลูกเจ้ำเท้ำพระยำ  ขอเชิญทอดทัศนำให้อ่ิมใจ 

   รูปหำยกลำยกลับเหมือนนำงฟ้ำ เฉิดโฉมโสภำจะหำไหน 

  หน้ำนวลยวนยั่วหัวใจชำย   นุ่งลำยห่มศรีทับทิมทอง 

  เต้ำนมพอสมกับใบหน้ำ   ผมยำวประบำ่ไม่มีสอง 

  ห้อยพวงมำลัยดอกไม้กรอง  เยื้องย่องก้ำวย่ำงเข้ำข้ำงใน  

  ครั้นถึงนั่งลงตรงหน้ำ   ยิ้มพรำยชำยตำแล้วปรำศรัย 

  ทั้งคู่จงดูให้อ่ิมใจ    เบื้องหน้ำอย่ำได้รบกวนกัน 

     (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 1 กรกฎาคม 2561) 
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3.2.2 เครื่องดนตรี 

  เครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน มีด้วยกัน

ทั้งหมด 5 ชิ้น ซึ่งแบ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองคือ ปี่ชวา และเครื่องดนตรีประเภท

เครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่ โทน กลองชาตรี ฉิ่งและกรับ ต่อมาในปีพุทธศักราช 2500 ละครชาตรีเริ่ม

ซบเซาลง นายพูนจึงน าระนาดเอกเข้ามาด าเนินท านองอีก 1 ชิ้นเพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน น่าสนใจ

ยิ่งขึ้น โดยครูกัญญาได้กล่าวว่า 

 ปี 2500 ตำพูนเริ่มเอำระนำดเข้ำมำรำงเดียวนะ เอำมำตีให้ชัดเจน ตีรับแบบร ำเพลง 

แต่จะตีด้วยไม้ระนำดทุ้มเพ่ือให้เสียงนุ่มข้ึน เพรำะว่ำมีปี่ ปี่ต้องเด่น แต่ปัจจุบันนี้ทุกคน

ที่เขำเอำระนำดเข้ำไปเสริมแล้วตีไม้แข็ง เพรำะว่ำคนปี่สมัยนี้เป่ำไม่มีเสียง ลมไม่พอ 

สมัยก่อนเล่น 5 ชั่วโมงมีปี่เลำเดียว เล่นแทนระนำด แทนทุกอย่ำง เป่ำทั้งวัน บำงทีคน

ปี่เขำจะคิดท ำนองขึ้นมำเอง เรำถึงจ ำไม่ได้ ของตำจะเป่ำแบบเฉพำะตัวเลย คนปี่ ของ

ตำจะมีประจ ำแล้วถ้ำคนปี่คนนี้ ถ้ำแม่หำอยู่เขำก็จะเป่ำแบบของเขำ แต่เดียวนี้หำไม่ได้  

(กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 1 กรกฎาคม 2561) 

   3.2.2.1 ปีช่วา 

  ปี่ชวาเป็นเครื่องเป่าที่ใช้ในการด าเนินท านองเพียงชิ้นเดียวของการบรรเลงแสดง

ละครชาตรี มีลักษณะทางกายภาพ “ยำวประมำณ 27 เซนติเมตร ท่อนล ำโพงยำวประมำณ 14 

เซนติเมตร เจำะรูนิ้ว รูปร่ำงลักษณะเหมือนปี่ไฉนเพียงมีขนำดยำวกว่ำ” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 

96) คุณครูกัญญากล่าวว่าคนปี่ในสมัยก่อนนั้นจะคิดท านองเพลงขึ้นมาเอง อย่างเช่นเพลงโอดในละคร

ชาตรีก็จะมีลักษณะเฉพาะตัวที่ไม่เหมือนทางปี่พาทย์ ครูกัญญาได้กล่าวถึงนายไกร โปร่งน้ าใจ คน  

ปี่ชวาคณะของครูพูน เรืองนนท์ท่ีมีความสามารถในขณะนั้น ว่า 

คนปี่คนโบรำณ เพลงโอด เพลงชำตรี เขำคิดขึ้นมำเองนะ ทุกที่ไม่มีใครเป่ำได้โอดแบบ

ละครชำตรี สมัยก่อนตำเล่นละคร ร้องทำงปี่พำทย์ก็จริงแต่ใช้ปี่เป่ำเลำเดียว น้ำไกรเก่ง

มำก เขำชื่อนำยไกร นำมสกุลโปร่งน้ ำใจ เป็นตำของบ้ำนคณะจงกล (กัญญา ทิพโยสถ, 

สัมภาษณ์, 19 มิถุนายน 2561) 
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ภาพที่ 3.11 ปี่ชวาที่ใช้ในการบรรเลงด าเนินท านองละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561 

  3.2.2.2 โทนชาตรี 

  จากหนังสือที่ระลึกในการพระราชทานเพลิงศพ หม่อมราชวงศ์เทพพงศ เทวกุล  

ได้กล่าวถึงลักษณะทางกายภาพและการวิธีการตีของโทนชาตรีว่า 

โทนชำตรี ตัวโทนท ำด้วยไม้  เช่น ไม้ขนุน ไม้สัก หรือ ไม้กระท้อน  เป็นต้น  ขนำด

กว้ำงประมำณ 17 เซนติเมตร ยำวประมำณ 34 เซนติเมตร  สำยโย่งเร่งเสียงใช้หนัง

เรียดตีด้วยมือหนึ่งส่วนอีกมือหนึ่งคอยเปิดล ำโพง  เพ่ือช่วยให้เกิดเสียงต่ำง ๆ ตำมที่

ต้องกำร  ใช้ตีร่วมในวงปี่พำทย์ชำตรีแต่ก่อนคงใช้ลูกเดียวแต่ต่อมำใช้  2 ลูกตี 2 คน 

คนละ 1 ลูก ใช้ตีประกอบกำรแสดงและคอนโนรำห์ชำตรีและหนังตะลุงและใช้ตี

ประกอบจังหวะในวงปี่พำทย์หรือวงเครื่องสำย  หรือวงมโหรีที่เล่นเพลงภำษำเขมรหรือ

ตะลุง (หม่อมราชวงศ์เทพพงศ เทวกุล, 2551: 40) 
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ภาพที่ 3.12 โทนชาตรีที่ใช้ในการบรรเลงก ากับจังหวะละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561 

 เรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์นักดนตรีในวงละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพนได้กล่าวถึงการตีโทน

ในละครละครชาตรีไว้ดังนี้ 

คือในคณะของกัญญำนะ จะไม่เหมือนกับของคนอ่ืน ไม่เหมือนเพรำะเขำนับ ของเรำ

ไม่มีกำรนับจะดูท่ำร ำเอง ดีกว่ำกันเยอะ เฉพำะที่เรำตี คือเพลงซัด ชั้นเดียว ปะปะโทน

โทนปะปะโทนปะปะโทนโทน ปะโทนโทนปะ ปะโทนโทนปะโทนโทนปะ เรำก็ต้องดู

เขำบำก คือคนร ำเขำท ำท่ำ เรำรู้ เขำไม่หมดเรำตีหมดไม่ได้ เรำต้องดูท่ำเขำหมด อย่ำง

ท่ำเขำ จ้ะเท่งเท่งจ้ะเท่งเท่งจ้ะจ้ะเท่งเท่งจ้ะเท่งเท่งจ้ะ จ้ะเท่งเท่งจ้ะเท่งเท่งจ้ะ เรำก็รอ

ตัวท่ำก็รอ ก็จะเป็นจ้ะเท่งเท่งจ้ะ เข้ำพอดี ก็ต้องดูท่ำเป็นหลัก  (พิน เรืองนนท์, 

สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2561) 

 จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า การตีโทนในละครชาตรีของคณะกัญญาลูกแม่แพนจะยึด

จากท่าร าเป็นหลัก โดยท่าร าและจังหวะจะต้องมีความพอดีสอดคล้องกัน ผู้ตี จะต้องอาศัย

ประสบการณ์ มีความช่างสังเกต และจดจ าท่าร าได้จึงจะท าให้การแสดงเกิดความสมบูรณ์ไม่ติดขัดทั้ง

ผู้แสดงและผู้บรรเลง 
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  3.2.2.3 กลองชาตรี 

  ราชบัณฑิตยสถานได้อธิบายลักษณะของกลองชาตรีและการบรรเลงก ากับจังหวะใน

วงดนตรีต่าง ๆ ของกลองชาตรีว่า 

   เป็นกลองชนิดหนึ่ง มีรูปร่ำงลักษณะและกำรตั้งคล้ำยตีกลองทัด ถึงแม้จะตี

ด้วยไม้ 2 อัน เช่นเดียวกับกลองทัด แต่วิธีกำรตี ลักษณะของไม้ตีและเสียงจะแตกต่ำง

จำกกลองทัดและมีขนำดเล็กกว่ำกลองทัดมำก หน้ำกว้ำงประมำณ 20 เซนติเมตร หุ่น

กลองยำวประมำณ 24 เซนติเมตร ขึ้นหนัง 2 หน้ำใช้บรรเลงร่วมในวงปี่พำทย์ในกำร

แสดงละครชำตรีที่เรียกว่ำ “ปี่พำทย์ชำตรี” จึงเรียกกลองชนิดนี้ว่ำ “กลองชำตรี” ใช้

เล่นคู่กับโทนชำตรี แต่ก่อนคงใช้กลองชำตรีใบเดียว ต่อมำภำยหลังใช้  2 ใบ

เช่นเดียวกับกลองทัด ที่ท ำเป็นขนำดเล็กก็เพ่ือสะดวกในกำรขนย้ำยไปมำ เพรำะละคร

ชำตรีเป็นละครเร่ นอกจำกนี้ กลองชำตรียังใช้ในกำรบรรเลงเพลงชุดออกภำษำหรือ

สิบสองภำษำและใช้ประกอบกำรบรรเลงในเพลงท ำนองตะลุง ซึ่งยังใช้ลูกเดียวแต่

ขนำดใหญ่กว่ำ มีชื่อเรียกตำมเสียงอีกอย่ำงหนึ่งว่ำ “กลองตุ๊ก” (ราชบัณฑิตยสถาน, 

2545: 7- 8 ) 

 

ภาพที่ 3.13 กลองชาตรีที่ใช้ในการบรรเลงก ากับจังหวะละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561 
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  การบรรเลงก ากับจังหวะของกลองชาตรีหรือกลองตุ๊กในละครชาตรีนั้นจะต้อง

บรรเลงให้สอดคล้องกับท่าร าของนักแสดง โดยผู้บรรเลงจะต้องท าการฝึกซ้อมนัดแนะกับผู้แสดงจึงจะ

ท าให้ท่าร าและจังหวะสอดคล้องพอดีกัน โดยช่วงจังหวะที่ต้องเปลี่ยนท่าร าและจบท่าร าในแต่ละท่า ก็

จะมีการน าจังหวะไปก่อนหรือเปลี่ยนจังหวะเพ่ือให้เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ทราบ ดังที่ครูวิมลรัตน์  

ยังเขียวสด สมาชิกในคณะละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพน ได้กล่าวถึงการบรรเลงก ากับจังหวะของกลอง

ชาตรีดังนี้ 

 กลองตุ๊กคือหัวใจของกำรร ำซัดชำตรี เพรำะกลองตุ๊กจะต้องผู้น ำ จะต้องดูท่ำร ำกับ

คนร ำเป็น ว่ำท่ำร ำท่ำนี้จะบำกอย่ำงไร จะจบจังหวะตรงไหน กลองตุ๊กจะต้องเป็น

ผู้น ำ ผู้น ำจังหวะให้ส่วนประกอบทั้งหลำยรู้ว่ำก ำลังจะลงนะ ก ำลังจะเริ่มต้นท่ำใหม่

และก ำลังจะเปลี่ยนท่ำร ำ กลองตุ๊กจะต้องเป็นผู้เดินก้ำวไปก่อน กลองตุ๊กเป็นลักษณะ

ท ำนองประกอบ เท่งตุ๊ก ๆ ประกอบหมุนเวียนกันไปแต่เรำต้องดูจำกท่ำร ำเป็นหลัก 

ซึ่งกลองตุ๊ก ปี่ โทน คนร ำต้องไปด้วยกัน ถ้ำ 4 คนนี้ไม่มองกันไม่ประสำนงำนกันก็จบ

ทันที คือทุกอย่ำงจะต้องอยู่ในควำมสำมัคคี แล้วจะต้องจ ำคนร ำว่ำยำยกัญญำร ำแบบ

นี้  สมมุติว่ำวันหนึ่ งที่ยำยกัญญำไม่ได้แล้วเป็นอีกคนก็ต้องจ ำว่ำคนนี้ร ำแบบนี้ 

เพรำะว่ำแต่ละท่ำแต่ละคนบำงทีไม่เหมือนกัน ตอนที่เข้ำในวงคุณยำยกัญญำก็ต้อง

เข้ำไปปรับยำยกัญญำก็จะบอกว่ำท่ำนี้หยุดแค่ตรงนี้ สมมุติว่ำท่ำนี้มี  4 ครั้ง ท่ำนี้นับ 

2 ท่ำนี้นับ 6 ให้เข้ำกัน ใช้เวลำปรับแค่วันเดียว เพรำะว่ำเรำมีพ้ืนฐำนอยู่แล้ว แค่เป็น

กำรปรับท่ำร ำเฉย ๆ เพรำะว่ำบ้ำนพ่ีก็จะร ำท่ำอีกอย่ำงหนึ่ง ยำยก็จะอีกอย่ำงหนึ่ง 

(วิมลรัตน์ ยังเขียวสด, สัมภาษณ์, 23 มิถุนายน 2561)  

 

  3.2.2.4 ฉิ่ง 

  ฉิ่ง เป็นเครื่องดนตรีก ากับจังหวะ มีหน้าที่ควบคุมจังหวะหลักของการร้องและการ

บรรเลงของเครื่องดนตรีต่าง ๆ  ฉิ่งของคณะละครชาตรีนั้นมีลักษณะทางกายภาพเหมือนกับฉิ่งในวง

ดนตรีไทยอ่ืน ๆ ทุกประเภท ราชบัณฑิตสถานได้กล่าวถึงลักษณะทางกายภาพและการบรรเลงก ากับ

วงดนตรีของไทยประเภทอ่ืน ๆ ของฉิ่งว่า 
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ฉิ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีก ำกับจังหวะ ท ำด้วยโลหะ ส่วนมำกเป็นทองเหลือง

หล่อหนำ เว้ำกลำง ปำกผำยกลม รูปคล้ำยฝำขนมครกไม่มีจุก ส ำรับหนึ่งมี 2 ฝำ เจำะรู

ตรงกลำงไว้ส ำหรับร้อยเชือก เพ่ือสะดวกในกำรถือตีกระทบกันให้เกิดเสียงเป็นจังหวะ 

ฉิ่งมี 2 ขนำด ขนำดใหญ่กว้ำงประมำณ 6-6.5 เซนติเมตร ใช้ส ำหรับประกอบวงปี่พำทย์ 

ส่วนขนำดเล็กกว้ำงประมำณ 5.5 เซนติเมตร ใช้ส ำหรับวงเครื่องสำยและวงมโหรี  

ทีเ่รียกว่ำ “ฉิ่ง” เข้ำใจว่ำเรียกตำมเสียงที่เกิดขึ้นจำกกำรเอำขอบของฝำหนึ่งกระทบเข้ำ

กับอีกฝำหนึ่งแล้วยกขึ้น จะได้ยินเสียงกังวำนยำวคล้ำย “ฉิ่ง” แต่ถ้ำเอำ 2 ฝำนั้นกลับ

กระทบประกบไว้จะได้ยินเสียงสั้นคล้ำย “ฉับ” ผู้บรรเลงฉิ่งต้องมีคุณสมบัติเป็นผู้ที่รู้

เพลงและมีควำมสำมำรถในด้ำนจังหวะเป็นอย่ำงดี ฉิ่งใช้ในวงดนตรีประกอบกำร 

ขับร้อง ฟ้อนร ำ และกำรแสดงโขนละคร (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 56-57) 

 

 

ภาพที่ 3.14 ฉิ่งที่ใช้ในการบรรเลงก ากับจังหวะละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561 
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  3.2.2.5 กรับ 

   กรับ เป็นเครื่องดนตรีก ากับจังหวะ มีหน้าที่ควบคุมจังหวะหลักเช่นเดียวกับ

ฉิ่งแต่จะตีตามจังหวะหลักเพียงอย่างเดียวหรือในจังหวะ “ฉับ” ของเครื่องก ากับจังหวะฉิ่ง ลักษณะ

ทางกายภาพของกรับในละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนจะท าจากไม้ไผ่บง มีความยาวประมาณ 40

เซนติเมตร และกว้างประมาณ 4 เซนติเมตร ในการตีกรับของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน  

จะตีในการร้องร่าย เพ่ือให้จังหวะแก่ผู้ร้อง แต่มีข้อระวังคือ การทอดลงของท านองร่ายเมื่อจะจบบท

ร้องจะต้องหยุดเพ่ือให้ผู้ร้องทอดจังหวะลงจึงจะสามารถตีต่อได้ อีกประการหนึ่ง คือการร้องครวญ 

เป็นการร้องจังหวะให้ช้าลงมีลักษณะเช่นเดียวกับการทอด ซึ่งในจังหวะครวญนั้นจะมีท านองร้องอยู่  

ผู้ตีกรับจะต้องหยุดและรอให้ผู้ร้องร้องครวญเสร็จจึงจะตีต่อไปได้ ในการตีกรับเมื่อไม่มีบทร้องจะตี

ตามผู้แสดง ซึ่งจะดูการก้าวเท้าของผู้แสดงเป็นหลัก 

 

 

ภาพที่ 3.15 กรับที่ใช้ในการบรรเลงก ากับจังหวะละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561 
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3.2.3 ประวัติสมาชิกปัจจุบันในละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 

  3.2.3.1 ครูกัญญา ทิพโยสถ หัวหน้าคณะ 

 

ภาพที่ 3.16 ครูกัญญา ทิพโยสถ 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 19 เมษายน 2560 

 ครูกัญญา ทิพโยสถ  มีชื่อเล่นว่า จ๋า เกิดเมื่อวันที่ 1 เมษายน พุทธศักราช 2489 ปัจจุบันอายุ 

72 ปี อาศัยอยู่บ้านเลขที่  203 ถนนหลานหลวง แขวงวัดโสมนัส อ าเภอป้อมปราบศัตรูพ่าย

กรุงเทพมหานคร บิดาชื่อนายสมชัย ทิพโยสถ  มารดาชื่อ นางแพน เรืองนนท์ ครูกัญญา ทิพโยสถเป็น

บุตรคนที่ 7 จากบุตรทั้งหมด 9 คน ดังนี้  

  1.  นางเครือวัลย์ ทิพโยสถ (ถึงแก่กรรมเมื่ออายุ 72 ปี) 

  2.  นายสัญญา ทิพโยสถ (ถึงแก่กรรมตั้งแต่เยาว์วัย) 

  3.  นางใหญ่ ทิพโยสถ (ถึงแก่กรรมตั้งแต่เยาว์วัย) 

  4.  นางเล็ก ทิพโยสถ (ถึงแก่กรรมตั้งแต่เยาว์วัย) 

  5.  นางวาสนา ทิพโยสถ (ถึงแก่กรรมเมื่ออายุ 70 ปี) 

  6.  นางตุ๊กตา ทิพโยสถ (ถึงแก่กรรมตั้งแต่เยาว์วัย) 

  7.  นางกัญญา ทิพโยสถ  

  8.  เด็กหญิงจิตตรา ทิพโยสถ (ถึงแก่กรรมตั้งแต่เยาว์วัย) 

  9.  นางเฉลิมศรี ทิพโยสถ  
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ภาพที่ 3.17 (ซ้าย) ครูกัญญา ทิพโยสถ (ขวา) จิตตรา ทิพโยสถ  
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 

 

 ครูกัญญา ทิพโยสถ ได้สมรสกับนายมนตรี รูปเพรียว (หย่าร้างกันเมื่อปีพุทธศักราช 2537) 

ซึ่งมีอาชีพในการแสดงลิเก มีบุตรร่วมกัน  1 คน คือนายไชยา ทิพโยสถ ครูกัญญา จบการศึกษา

ระดับชั้นประถมศึกษาปี่ที่ 4 จากโรงเรียนวัดสิตาราม และเข้าศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ถึง

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 จากโรงเรียนวัดสังเวชวิศยาราม กรุงเทพมหานคร จากการสัมภาษณ์ครู

กัญญาได้กล่าวถึงการเรียนรู้ละครชาตรีและการศึกษาในระดับชั้นต่าง ๆ ดังนี้ 

ในครอบครัวเรำเป็นละครชำตรี เรียนรู้และซึมซับจำกพ่อแม่ปู่ย่ำน้ำอำ เล่นรวมกันอยู่

อยู่ในแวดวงนี้ ก็เหมือนกับฝึกกับครอบครัว เรียนรู้กันเอง จบกำรศึกษำจำกโรงเรียน

วัดสิตำรำม วัดคอกหมู สมัยก่อนมีแค่ ป. 4 เชิงสะพำนวัดสระเกศ เข้ำศึกษำ

มัธยมศึกษำปีที่ 1 ที่โรงเรียนวัดสังเวช บำงล ำพู จนจบกำรศึกษำในระดับมัธยม

ปลำยปีที่ 6 แล้วก็ออกมำ ออกมำก็ไม่ได้ท ำอะไร ครอบครัวไม่มีนำงเอก เรำก็เล่นไป 

แล้วก็มำทำงนี้เลย ถ้ำเริ่มจริง ๆ 3-4 ขวบเรำก็เริ่มร ำของเรำไปเรื่อยแล้ว ถ้ำเป็น

นำงเอกจริง ๆ ประมำณ 8 ขวบ (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 13 พฤศจิกายน 

2560) 
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 เนื่องจากครอบครัวของครูกัญญา ทิพโยสถ ประกอบอาชีพแสดงละครชาตรี ตั้งแต่ยังเด็กจึง

ท าให้ครูกัญญาเกิดการเรียนรู้จากการการซึมซับโดยการฟังและความคุ้นเคยในครอบครัว เมื่อมีงาน

ของโรงเรียนจึงต้องท าหน้าที่ในการฝึกสอนให้แก่เพ่ือน ๆ และแสดงงานของโรงเรียนอย่างต่อเนื่อง 

 นอกจากนี้ครูกัญญายังมีความสามารถในการขับร้องเพลงไทยลูกทุ่งเมื่ออายุ 11 ขวบ ได้มี

โอกาสขับร้องเพลงไทยลูกทุ่งของกองดุริยางค์ทหารอากาศโดยการชักชวนของสีหมึกครูเล่าว่า 

 ร้องเพลงลูกทุ่ง แม่ก็อยู่ในวงของดุริยำงค์ทหำรอำกำศ ตั้งโดยพันจ่ำเอกฉลอง วุฒิวัย

แต่ไม่ได้บรรจุประจ ำ เป็นนักร้องเหมือนพันจ่ำเอกเฉลำ งั้นแม่จะรู้จักกับสีหมึก  

สีเผือก สีสุริยำ พวกนี้รุ่นเดียวกัน แม่ร้องตั้งแต่อำยุ 11 ขวบ ไม่ได้ไปอยู่ในกองนะ 

เพรำะเรำเรียนหนังสืออยู่วัดสังเวช เพรำะรู้จักกับพ่ีสีหมึก พ่ีสีหมึกมำชอบพ่ีสำวของ

แม่ เขำก็บอกเสียงดีก็เลยชวนไป เล่นละครแล้วไปร้องเพลง แม่ไม่เคยไปประกวดกับ

ใครนะ เลยไปร้องเลย แล้วแม่ก็โชคดีได้เพลงของครูล้วน ควันธรรม ท่ำนมีเพลง  

ท่ำนก็ให้แม่ร้อง 4 เพลง แต่ไม่ได้อัดแผ่นเสียงมีเพลง หน้ำต่ำงหัวใจ พรสวรรค์ 

อนิจจำมณฑำเอ๋ย และเพลงคู่สร้ำงคู่สม ทุกวันศุกร์แม่จะไปร้องที่ อ.ส. ของในหลวง

ที่สวนอัมพร ตอนนั้นร้องจนอำยุ 18 คุณพ่อเพ่ิงรู้ว่ำแอบไปร้องเพลง เรำก็เล่นละคร

เขำก็ไม่รู้ เขำหำว่ำเรำแหกคอก นอกคอก แล้วนักดนตรีมีแต่ผู้ชำย เลยคิดไปอย่ำงนั้น 

เลยหวนกลับมำเล่นละครชำตรีอย่ำงเดียว พอเล่นละครอย่ำงเดียวน้ำสำวเล่นลิเกอยู่

ก่อน น้ำสำวชวนไปเล่นลิเก เลยไปเล่นลิเกอีก เรำเป็นละครอยู่เลยนี่ หน้ำตำพอไปได้

เลยให้เป็นนำงเอก เล่นลิเกจนร้องกลอน ร้องอะไรได้ช ำนำญ เล่นลิเกคณะสุดท้ำยคือ 

ยอดชำยดวงใจ เล่นลิเกไปกับน้ำสำวไม่ห้ำม น้ำสำวคือลูกเมียคนที่ 5 ชื่อน้ำสมพัฒน์  

(กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 15 กุมภาพันธ์ 2561) 
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ภาพที่ 3.18 ครูกัญญา ทิพโยสถ ขณะอยู่ในวงดนตรีลูกทุ่ง 
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 

 

 ปัจจุบันครูกัญญา ทิพโยสถเหลือปอดจ านวน 1 ข้าง เนื่องจากขับร้องละครอย่างหนัก และ

เกี่ยวเนื่องจากโรคทางพันธุกรรม โดยได้กล่าวให้ผู้วิจัยฟังว่า 

ตอนประมำณอำยุ 24-25 ร้องเพลงเยอะเล่นละคร ก็ไม่เคยหยุดแม่เล่นตั้งแต่ 7 ขวบ

ทุกอย่ำง เป็นคนที่เป็นโรคปอดที่แปลกที่สุด ไม่ไอเลย ไม่เหนื่ อย ไม่มีอะไรบอก

อำกำรว่ำเป็นโรคปอดเลย อยู่พอร้องเสียงจะแห้ง สิ่งส ำคัญคือเสียงจะแห้งลง

เพรำะว่ำ เป็นใกล้เส้นเสียงมำกเลยตอนนั้นมันคงเต็มที่ เลือดออกมำจำกปำกเลย รีบ

ถอดเครื่องกลับบ้ำนไปหำหมอเลย ตอนนั้นแสดงที่บ้ำนเจ้ำนำยเขำจ้ำงไป พอเป็นเลย

พักรักษำตัวเป็นปี กินยำ ฉีดยำ 3 ปีได้ 3 ปีแล้วก็กลับมำลุยต่อ ปอดก็แห้งหำยไปเลย

ไม่ได้ตัดออก ขำวไปหมดเลยข้ำงซ้ำย ตอนนี้เพ่ิงไปเอกซเรย์มำใหม่ ไม่รู้ว่ำเป็น

กรรมพันธุ์ด้วยรึเปล่ำ เพรำะว่ำคุณพ่อ คุณแม่เป็น ไปหำหมอหมอบอกว่ำ ปอดคุณป้ำ

เสียหำยมำกตั้งแต่ 50 ปีที่แล้วนะ แต่ก็ต้องระวังเพรำะว่ำเหลือข้ำงเดียวแล้ว 

 (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 15 กุมภาพันธ์ 2561) 
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ภาพที่ 3.19 ครูกัญญา ทิพโยสถ 
รับบทแสดงละครชาตรีเป็นเงาะป่าในงานของโรงเรียน 

ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 

 

 

ภาพที่ 3.20 ครูกัญญา ทิพโยสถ  
รับรางวัลจากการแสดงละครชาตรีเป็นเงาะป่าในงานของโรงเรียน 

ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 
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ภาพที่ 3.21 แสดงละครชาตรีคณะของน้าวันดี เรืองนนท์ บุตรของครูพูน เรืองนนท์ 
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 

 

 

ภาพที่ 3.22 ครูกัญญา ทิพโยสถร าแสดงในงานโรงเรียน (ตัวนางริมซ้าย) 
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 
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ภาพที่ 3.23 ครูกัญญา ทิพโยสถแสดงละครในงานของโรงเรียน  
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ วันที่ 24 มิถุนายน 2561 

 

  3.2.3.2 เรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์  

 

ภาพที่ 3.24 เรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์ 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561 
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 เรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์ เกิดเมื่อวันที่ 6 ธันวาคม พุทธศักราช 2481 ปัจจุบันอายุ 81 ปี 

อาศัยอยู่บ้ าน เลขที่  195/2 ถนนหลานหลวง แขวงวัดโสมนัส อ าเภอป้อมปราบศัตรู พ่ าย

กรุงเทพมหานคร เป็นบุตรของนายพูน เรืองนนท์ กับภรรยาคนที่ 4 คือนางทองสุข เรืองนนท์  

เรืออากาศตรีพนิสมรสกับนางผ่องศรี นิตยสุวรรณ  (ถึงแก่กรรม) มีบุตรธิดาร่วมกัน 3 คน 

 เรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์จบการศึกษาระดับประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนศึกษาผู้ใหญ่ 

วัดสุนทรธรรมทาน กรุงเทพมหานคร ด้านการท างานเรืออากาศตรีพินได้เข้าท างานในวงดนตรี

เทศบาลกรุงเทพมหานคร เมื่อพุทธศักราช 2510  จากนั้นเมื่อพุทธศักราช 2521 ได้เข้ารับราชการที่

กองดุริยางค์ทหารอากาศ บรรจุในอัตราจ่าอากาศตรี แผนกดนตรีไทย พุทธศักราช 2521 ได้รับ

แต่งตั้งเป็นผู้ช่วยอากาศเอกทองพูน สงวนวงษ์ หัวหน้าวงดนตรีไทยกองทัพอากาศในด้านดูแลการ

ฝึกซ้อมและจัดแสดงดนตรี รวมทั้งเป็นผู้ช่วยหัวหน้าวงคนอ่ืน ๆ ติดต่อกันมาตลอด พุทธศักราช 2541 

ได้รับเลื่อนยศเป็นเรืออากาศตรี พุทธศักราช 2542 เกษียณอายุราชการเป็นนายทหารสัญญาบัตร

บ านาญ 

 เรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์ เริ่มเรียนดนตรีไทยกับบิดาคือ ครูพูน เรืองนนท์ โดยเฉพาะวิชา

เครื่องหนัง (ทุกชนิด) นอกจากนี้ยังได้ศึกษาดนตรีไทยกับครูสวาท กิจนิเทศ ครูมาก อนันต์ทรัพย์  

ครูนาค ตุ่นมณี ขุนส าเนียงชั้นเชิง (มล โกมลรัตน์) ครูสมพงษ์ โรหิตาจล ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 

(ศิลปินแห่งชาติ) ครูพิม นักระนาด ครูสมภพ ข าประเสริฐ ครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) ซึ่งล้วน

แต่เป็นครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย  เรืออากาศตรีพินได้เป็นสมาชิก

ในวงฟองน้ าจากการชักชวนของครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) โดยท าหน้าที่เป็นคนเครื่องหนัง

ให้แก่วงฟองน้ า เรืออากาศพินได้กล่าวถึงประวัติการท างานและการเล่นละครชาตรี ดังนี้ 

เป็นลูกนำยพูน กัญญำเป็นหลำนสำวฉัน หำกินมำตอนนี้อำยุฉัน 81 แล้ว เป็นนัก

ดนตรีตั้งแต่ 8 ขวบ หำกินในละคร ลิเก ปี่พำทย์ อะไรพวกนี้ ท ำได้ทุกชนิด อยู่วง

ไปเรื่อย พ่อพูนให้ไปหำตังค์ มีภรรยำที่ตบแต่งกันเมื่ออำยุ 25 ปี แล้วก็มำรับ

รำชกำรกองดุริยำงค์ทหำรอำกำศ เข้ำมำรับรำชกำรกองดุริยำงค์ทหำรอำกำศ  

อำยุ 44 ปี 2512 อยู่ในวงดุริยำงค์อำกำศดนตรีไทย เป็นผู้ช่วยหัวหน้ำวง ที่กอง

ดุริยำงค์เขำเอำกำรศึกษำ เรำก็สอบสู้เขำไม่ได้ ก็เลยเป็นแค่พันจ่ำอำกำศเอกแล้วก็

พันจ่ำพิเศษ ตอนเกษียณได้เรืออำกำศตรี ตอนนี้เป็น ร.ต. อยู่เป็นเรืออำกำศตรี 

พุทธศักรำช 2540 วงฟองน้ ำก็ได้เข้ำมำติดต่อ อยู่วงฟองน้ ำมำ 14 ปี เป็นคนถนัด
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เครื่องหนัง เรำก็ประกอบจังหวะให้เขำอยู่ด้ำนหลัง ท ำได้ทุกอย่ำงเครื่องหนัง  

โทน ร ำมะนำ กลองจีน ค ำว่ำเครื่องหนังเรำประกอบจังหวะ  พ่อพูนไม่ได้สอน 

 เขำให้เรำดู พอผิดเขำก็แนะน ำ สั่งสอนให้รู้ว่ำท่ำร ำอย่ำงนี้ ควรจะท ำอย่ำงนี้  

เพรำะไปงำนกับพ่อเรื่อย ๆ เลยต้องจ ำ ลูกสำวทุกคนหรือหลำนสำว แม้กระทั่งผม

เห็นเล่นดีตอนเล่นละคร บำงทีแกก็จะเรียกเด็ก ๆ ข้ำงนอกมำเอำสตำงค์ให้เรำบน

เวที แกไม่ให้เองนิสัยของพ่อ พ่อผมมีเมีย 5 คน คนที่ 2 ไม่มีบุตร มีบุตรอยู่ด้วยกัน 

17 คน (พิน เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 12 มิถุนายน 2561) 

 เรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์ ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับละครชาตรีที่เป็นแบบดั้งเดิมและ

การแสดงละครชาตรีของสมัยปัจจุบันไว้ดังนี้ 

 กำรอยู่ของละครชำตรีขึ้นอยู่กับผู้ชม ผู้ที่สนใจ อีกอย่ำงหนึ่งผู้ที่จะเริ่มจะเล่นท ำได้

แค่ไหน ถ้ำไม่รู้จริงเป็นไปทำงประยุกต์มำกกว่ำสมัยนี้ ก็เลยเป็นอย่ำงนี้ ละครชำตรี

จริง ๆ เป็นอย่ำงนี้ มีแค่นี้ ละครชำตรีของผมมีอยู่ 4 อย่ำง คือ โหมโรง ประกำศ

หน้ำบท ร ำซัดชำตรีและจับเรื่อง ทีนี้มำมองดูปัจจุบันประยุกต์ไปหมดเข้ำข่ำยเป็น

ลิเก เลยกลำยเป็นว่ำตอนนี้เรำกลำยเป็นเต่ำล้ำนปี ถ้ำดูแล้วเรำต้องเอำที่ถูก ฝรั่งเขำ

มำดู สัมภำษณ์ ก็อยำกได้ของแท้ (พิน เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 12 มิถุนายน 2561) 

 

  3.2.3.3 ครูพร้อมวงศ์ เรืองนนท์ 

 

ภาพที่ 3.25 ครูพร้อมวงศ์ เรืองนนท์ 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561 
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  ครูพร้อมวงศ์ เรืองนนท์ ปัจจุบันอายุ 65 ปี เกิดวันที่ 1 มกราคม พุทธศักราช 2497 

เป็นบุตรคนสุดท้องของครูพูน เรืองนนท์กับนางมณี เรืองนนท์ (ภรรยาคนที่ 5) สมรสกับนายเสน่ห์ 

ส าเภาทอง (ถึงแก่กรรม) จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 1-4 จากโรงเรียนวัดสิตาราม  

(วัดคอกหมู) กรุงเทพมหานคร ครูพร้อมวงศ์ ได้กล่าวให้ผู้วิจัยฟังเกี่ยวกับบิดาและจ านวนพ่ีน้องที่เกิด

จากแม่มณี เรืองนนท์ ภรรยาคนที่ 5 ว่า 

แม่มีลูก 5 คนคือหนึ่งสมพัฒน์ พรหมเมศ ชุมพล วันดี แล้วก็มำป้ำพร้อม ตอนนี้

สมพัฒน์ โกเมศแล้วก็วันดีเสียชีวิตแล้ว คนชื่อชุมพล ล้มหำยตำยจำกไม่รู้ไปไหน เขำ

ไม่ได้เสียชีวิตนะ พ่อเล่นละครแล้วก็เป็นหนังตะลุง ตั้งแต่โตมำนะเห็นที่บ้ำนก็ก็เล่น

หนังตะลุง ละคร แต่ตอนนั้นป้ำไม่ค่อยได้ร ำ ช่วยเขำร้องและตีฉิ่งบ้ำง  (พร้อมวงศ์  

เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 25 กรกฎาคม 2561) 

ครูพร้อมวงศ์ เรืองนนท์ ท าหน้าที่ในการบรรเลงเครื่องก ากับจังหวะคือฉิ่งและร้องรับลูกคู่ 

เนื่องจากมีความชื่นชอบในการขับร้องและสามารถจ าบทร้องได้อย่างแม่นย า โดยได้รับจ้างท างาน

ให้กับละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนและคณะวันดี เรืองนนท์ ซึ่งเป็นคณะละครของพ่ีสาว ปัจจุบัน

ครูพร้อมวงศ์ได้ยึดเอาอาชีพในการแสดงละครชาตรีเป็นหลัก ไม่ได้ประกอบอาชีพเสริมอย่างใด 

 

  3.2.3.4 ครูพรศรี เรืองนนท์  

 

ภาพที่ 3.26 ครูพรศรี เรืองนนท์ 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 13 กรกฎาคม 2561 
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  ครูพรศรี เรืองนนท์ ปัจจุบันอายุ 56 ปีอาศัยอยู่บ้านเลขที่ 195/2 ถนนหลานหลวง 

แขวงวัดโสมนัส อ าเภอป้อมปราบศัตรูพ่าย กรุงเทพมหานคร เป็นบุตรของเรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์ 

กับนางผ่องศรี เรืองนนท์ จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปี 1 ถึงระดับชั้นประถมศึกษา 7  

จากโรงเรียนไทยประสาทวิทยา และจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปีที่ 1 ถึงมัธยมศึกษาปีที่ 3 จาก

โรงเรียนชิโนรสวิทยาลัย จากนั้นจึงต่อปวช. 3 ที่วิทยาลัยเทคโนโลยีพาณิชยการสยาม หลังจากจบ

การศึกษาครูพรศรีได้เข้าท างานที่ส านักงานสรรพากรและธนาคารกสิกรไทยเป็นระยะเวลา 6-7 ปี จึง

ได้ลาออกจากงานเพ่ือมาดูแลบิดาคือ เรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์ หลังจากนั้นได้เข้ามาช่วยในคณะ

ละครชาตรีกัญญาลูกแม่แพนโดยท าหน้าที่เป็นผู้ตีกรับและขับร้องลูกคู่ ครูพรศรีเล่าว่า 

 ตอนแรกเป็นเสมียนช่วงนั้นไปท ำอยู่ที่กรมสรรพำกร เรื่องส ำรวจภำษี แล้วก็เปลี่ยน

มำท ำแถวสีลม สัมภำษณ์ลูกค้ำที่เข้ำใช้บริกำรกสิกร ท ำประมำณ 6-7 ปี แล้วก็มำ

ดูแลพ่อ เพรำะว่ำพ่อป่วยไม่ค่อยสบำย (พรศรี เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 22 เมษายน 

2561) 

 ครูพรศรี เรืองนนท์ ได้กล่าวถึงการแสดงละครชาตรีและการสืบทอดละครชาตรีของคน 

รุ่นใหม่ว่า 

 มีพ้ืนฐำนที่บ้ำนเริ่มเล่นตั้งแต่เก้ำขวบ เริ่มจะเรียนหนังสือคือเล่นอะไรได้ ก็คือเล่น

เลย คือปู่เขำจะเหมือนสมัยโบรำณนิดหนึ่ง ผู้หญิงบำงคนไม่ต้องท ำงำนสำมำรถเล่น

ละคร อันนี้คือควำมคิดของผู้หญิงนะ อำชีพสำมำรถที่จะอยู่ได้ตลอด อันนี้เป็นสมัยที่

เขำคิด แต่ถ้ำปัจจุบันนี้อำยุ 35 เขำจะไม่เอำร ำแล้ว ร ำเดี๋ยวนี้ต้องจ ำกัดต้องสำว ๆ 

สวย ๆ ถำมว่ำเอำฝีมือมั้ย แทบจะไม่ต้องเอำฝีมือ ยิ่งถ้ำพูดถึงละครชำตรีตัดออกได้

เลย เด็กสมัยนี้ร ำยังไม่รู้จักค ำว่ำละครชำตรี เด็กรู้จักแต่ละครนอก เรำเล่นทั้งวันตั้งแต่ 

10 โมงถึงเที่ยง เล่นบ่ำยโมงถึง 4 โมงเย็นค่ำตัวได้น้อยกว่ำที่เข้ำไปร ำชั่วโมงหนึ่งอีก 

อย่ำงเวลำปู่มีเล่นละครจะเอำลูกเข้ำไปเล่น อย่ำงพ่ีสำวพ่อให้เอำเป็นหลำนแต่งไปเล่น

เป็นสำวใช้ ให้ออกไปเล่นกับผู้ใหญ่เขำ ผิดถูกก็ต้องเล่น ถูกฝึกตั้งแต่เด็กคือตำมผู้ใหญ่

ไป ทั้งที่ไม่มีบทสำวใช้หรอก แต่เวลำนำงเอกไปไหนไปชมสวนก็ต้องสำวใช้ตำมไป แต่

ก่อนสมัยที่เรำยังร ำได้ งำนเยอะแต่ค่ำตัวไม่ได้เยอะเหมือนปัจจุบัน แต่งำนเยอะ 

ละครแต่ก่อนเล่นทั้งวัน 120 บำท ช่วงนี้จะไปกับครูกัญญำคนเขำจะมีค ำถำมว่ำแสดง

ดีกันมำก มีผู้สืบทอดไหม บอกได้เลยหมดรุ่นพ่ีแล้วก็คงไม่มีแล้ว เพรำะเด็กไม่เอำ
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จริง ๆ เด็กสมัยนี้ไม่มีควำมอดทน งำนสมัยนี้ก็จะมีแต่สำธิต ถ้ำไปงำนของแม่ืกัญญำก็

จะท ำหน้ำที่ร้องลูกคู่  ขำดตัวอ่ืนเรำก็ต้องลง (พรศรี เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 22 

เมษายน 2561) 

 

  3.2.3.5 ครูสุภาพร วิริยะสกุลพันธุ์ 

 

ภาพที่ 3.27 ครสูุภาพร วิริยะสกุลพันธุ์ 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 23 ตุลาคม 2561 

 

 ครูสุภาพร วิริยะสกุลพันธุ์ เกิดเมื่อวันที่ 16 มิถุนายน พุทธศักราช 2508 ปัจจุบันอายุ 53 ปี 

บิดาชื่อนายทองสุก สกลณุรัก มารดาชื่อนางทับทิม ราชมนตรี จบการศึกษาจากวิทยาลัยเทคโนโลยี

พณิชยการเจ้าพระยา เริ่มศึกษาการร าและการแสดงละครชาตรีจากครูแพน เรืองนนท์ เนื่องจากบ้าน

อยู่ใกล้กับครูแพนจึงมีโอกาสได้เรียนร าและการแสดงละครชาตรี เมื่อครูสุภาพรจบการศึกษาจาก 

วิทยาลัยเทคโนโลยีพณิชยการเจ้าพระยาจึงประกอบอาชีพรับจ้างร าและแสดงละครชาตรีอย่างจริงจัง 

ซึ่งเป็นอาชีพที่สามารถเลี้ยงตนได้ถึงปัจจุบัน ดังค าให้สัมภาษณ์ของครูสุภาพรว่า 
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เริ่มเรียนร ำตั้งแต่อำยุ 17 ปี ที่เรียนปวส.มำไม่ได้ใช้เลย เพรำะว่ำต้องไปร ำที่สี่แยกรำช

ประสงค์ เรียนจำกคุณย่ำแพน เรืองนนท์เป็นแม่ของแม่กัญญำ คุณย่ำจับมือให้ ต่อเพลง 

ต่อท่ำให้ ตอนนั้นย่ำยังไหวอยู่แต่ก็อำยุเยอะแล้ว อำจจะยกขำยกอะไรไม่ได้ แต่ย่ำก็จะ

บอกว่ำมือต้องอย่ำงนี้นะ ขำต้องอย่ำงนี้นะ เริ่มหัดเพลงช้ำ เพลงเร็วก่อน ย่ำแพนเป็น

คนเก่งมำก ถ้ำอยู่สมัยเรียกว่ำเป็นดำว คนรู้จักมำกในวงกำรละคร วงกำรลิเก รุ่นลูกรุ่น

หลำนจะเอำย่ำไปสอนท่ำร ำท่ำข่ีม้ำ มีควำมรู้ ควำมสำมำรถเยอะ บ้ำนใกล้กัน สมัยก่อน

พ่ีจะอยู่ ในซอยหลำนหลวง บ้ำนติดกับแม่กัญญำเลย ตั้งแต่เกิด  พ่ี เกิดที่นั้นเลย 

สมัยก่อนอยู่ที่นั้น แล้วก็คือพอโตแล้วคุณพ่อก็ไปซื้อบ้ำนให้ ที่หมู่บ้ำนพฤกษำ ซอยวัด

ลำดปลำดุก ย้ำยไปอยู่บำงใหญ่ ไปหัดอีกทีบ้ำนของจงกล แล้วก็ไปที่ศำลพระพรหม 

ตอนนั้นคุณแม่กัญญำก็สอนเด็กร ำ เล่นตำมงำนนั้นงำนนี้ จนมำมีอำยุมำกขึ้น ก็ผัน

ตัวเองมำเป็นโต้โผ เพรำะต้นตระกูลของต้นแม่กัญญำก็เป็นละครชำตรีมำ คือรุ่นพ่ีจะไม่

ค่อยได้แล้ว รุ่นปู่ย่ำตำยำยเสียกันหมด ก่อนที่เรำจะได้รับกำรถ่ำยทอด พ่ีมำเล่นที่นี่

คณะเดียว ของคุณแม่กัญญำก็ไปบ้ำง ไม่ไปบ้ำง บำงทีแกก็บอกแต่ว่ำเรำไม่ว่ำง 

ส่วนมำกพ่ีร ำละครชำตรีแล้วก็เล่นละคร แต่เล่นละครแบบปัจจุบัน มีร้องเพลงสลับไป 

แต่ละครชำตรีของคุณแม่กัญญำจะไม่มีร้องเพลงนะ ร้องเพลงหมำยถึงลูกทุ่ง อะไรแบบ

นี้ไม่ได้เลยไม่มี ไม่ได้ประกอบอำชีพอ่ืนเลยนะ ตอนนั้นเด็กที่พระพรหมขำดด้วย เพรำะ

ตอนนั้นที่พระพรหมจะเป็นร ำกลำงแจ้ง แต่ปัจจุบันมีศำลำให้อย่ำงดี (สุภาพร วิริยะ

สกุลพันธุ์, สัมภาษณ์, 23 ตุลาคม 2561) 
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  3.2.3.6 ครูดวงฤดี แสงอนันต์ 

 

ภาพที่ 3.28 ครูดวงฤดี แสงอนันต์ 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 23 ตุลาคม 2561 

  ครูดวงฤดี แสงอนันต์ เกิดเมื่อวันที่ 28 มกราคม 2510 ปัจจุบันอายุ 41 ปี รับจ้าง

ร าและแสดงละครชาตรีประจ า ณ ศาลหลักเมือง กรุงเทพมหานคร โดยเริ่มศึกษาการร าละครชาตรี

เมื่ออายุ 13 ปี เนื่องจากได้มาสักการะและชมการร าแก้บนที่ศาลหลักเมืองจึงเกิดความชื่นชอบ 

จากนั้นจึงได้เข้าไปขอศึกษาการร าและแสดงละครชาตรีจากคณะละครชาตรีไทยศิริ ที่ประจ าอยู่ ณ 

ศาลหลักเมือง โดยครูดวงฤดีกล่าวว่า “เริ่มเล่นตอนอำยุ 13 เรำมำเที่ยวที่ศำลหลักเมือง มีใจรักก็เลย

มำหดัเล่น คุณยำยพำที่อยู่ศำลหลักเมืองเป็นคนสอนคนแรก แต่แกเสียไปแล้ว ก็รู้จักกับครูกัญญำเขำ

ก็ชวนเรำไปเล่น รู้จักกันทั่วในวงกำร จะไปตอนที่เล่นเป็นเรื่องก็จะไปกับครูกัญญำ ช่วงนี้ไปไม่บ่อย

เพรำะว่ำแกจะแสดงเป็นสำธิตมำกกว่ำ” (ดวงฤดี แสงอนันต์, สัมภาษณ์, 23 ตุลาคม 2561) 
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 3.2.3.7 จ่าโทประพนธ์ สมสุข 

 

ภาพที่ 3.29 จ่าโทประพนธ์ สมสุข 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 1 กรกฎาคม 2561 

 จ่าโทประพนธ์ สมสุข มีชื่อเล่นว่า หน่อย เกิดเมื่อวันที่ 15 ตุลาคม พุทธศักราช 2517 

ปัจจุบันอายุ 42 ปี อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 107/324 หมู่ที่ 3 ต าบลพิมลราช อ าเภอบางบัวทอง จังหวัด

นนทบุรี สมรสกับนางสาวนภารัตน์ นาคปิ่น บิดาชื่อ นายอนุสรณ์ สมสุข มารดาชื่อนางสุวรรณา สม

สุข จ่าโทประพนธ์จบการศึกษาระดับชั้นประถมปีที่ 6 จากโรงเรียนวัดอักษรสวรรค์ จากนั้นจึงเข้า

ศึกษาต่อที่ดุริยางค์ทหารเรือ จนจบระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 และได้ท างานในดุริยางค์ทหารเรือจน

ได้ยศเป็นจ่าโทจึงลาออกมาช่วยงานดนตรีของครอบครัว 

 ปัจจุบันครอบครัวของจ่าโทประพนธ์ประกอบอาชีพปี่พาทย์ ชื่อวงปี่พาทย์ว่า ส.วัฒนะนาวิน 

จากนั้นเมื่อพุทธศักราช 2544 จึงออกมาตั้งวงดนตรีเอง ชื่อว่า ประพนธ์ดนตรีไทย จ่าโทประพนธ์เริ่ม

เข้ามาบรรเลงละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน เมื่อพุทธศักราช 2551 เนื่องจากมารดานางสุวรรณา

ได้รู้จักกับครูกัญญา ครูกัญญาจึงได้ติดต่อจ่าโทประพนธ์ให้ไปร่วมบรรเลงในคณะละครชาตรี 
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เข้ำมำเล่นให้กับคุณแม่กัญญำประมำณ 10 กว่ำปีที่แล้ว ที่พ่ีได้เข้ำไปอยู่ในคณะป้ำ

กัญญำเพรำะว่ำป้ำกัญญำรู้จักกับแม่ ป้ำกัญญำเป็นรุ่นพ่ีของแม่อีกที เขำไปเล่นละคร

ด้วยกัน แม่สุวรรณำเล่นละครอะไรได้หมด ละครร ำได้หมด เพรำะตระกูลพ่ีเป็นพวก

ละครแต่คนละฝั่งกับป้ำกัญญำ ซึ่งป้ำกัญญำเขำเคยเห็นแล้วก็ได้โทรศัพท์ไป ก็เลยเอำ

เข้ำไปอยู๋ในวง (ประพนธ์ สมสุข, สัมภาษณ์, 1 กรกฎาคม 2561) 

 

  3.2.3.8 ครูวิมลรัตน์ ยังเขียวสด 

 

ภาพที่ 3.30 ครูวิมลรัตน์ ยังเขียวสด 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 23 มิถุนายน 2561 

 ครูวิมลรัตน์ ยังเขียวสด ชื่อเล่น กีตาร์ เกิดเมื่อวันที่ 3 สิงหาคม พุทธศักราช 2529 ปัจจุบัน

อายุ 32 ปี อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 1/2 ซอยวัดชมภูเวก 9 ต าบลท่าทราย อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี 

บิดาชื่อ นายประดิษฐ์ มีจ ารัส มารดาชื่อ นางสุรี ยังเขียวสด ครอบครัวประกอบอาชีพ แสดงลิเก  

ครูวิมลรัตน์ จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 จากโรงเรียนวัดแจ้งศิริสัมพันธ์ และจบ

การศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที ่3 จากโรงเรียนศรีบุญยานนท์ จังหวัดนนทบุรี 

 ครูวิมลรัตน์ ยังเขียวสด ปัจจุบันประกอบอาชีพเป็นหัวหน้าคณะลิเกของครอบครัวชื่อคณะ

เทพประทานพร นอกจากนั้นยังรับเล่นดนตรีให้กับคณะนงเยาว์นาฏศิลป์และละครชาตรีคณะกัญญา

ลูกแม่แพน โดยท าหน้าที่เป็นผู้บรรเลงเครื่องก ากับจังหวะ ครูวิมลรัตน์ เริ่มเข้ามาบรรเลงเครื่องก ากับ
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จังหวะในละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน เมื่อพุทธศักราช 2554 โดยคุณยายของครูวิมลรัตน์ได้รู้จัก

กับครูกัญญา จึงได้ชักชวนให้เข้าร่วมเล่นในคณะละครชาตรีเป็นต้นมา  

เล่นเครื่องหนังตั้งแต่ 10 ขวบฝึกเล่นกลองเท่งตุ๊กเกิดจำกครูพักลักจ ำจำกที่บ้ำนแล้ว 

ที่อ่ืน ๆ ที่เคยไปเล่น ที่บ้ำนมีวงแต่ว่ำไม่ค่อยได้หัดที่บ้ำน หัวไม่ค่อยดีกับกำรต่อเพลง 

แต่จะชอบครูพักลักจ ำ เห็นผู้ใหญ่แล้วก็นั่งจ ำ นั่งดู พ่ีอยู่คณะละครนงเยำว์นำฏศิลป์

ตั้งแต่อำยุ 17 ปี  แล้วก็ดูแลคณะลิเกของที่บ้ำนชื่อคณะเทพประทำนพร เรียกว่ำเป็น

คณะละครก็ได้ เป็นละครไทยคือไม่มีกำรร ำซัดเบิกโรงแบบของคุณยำยกัญญำไม่มี จะมี

กำรแสดงเป็นเรื่องเลย นั้นคือเรียกละครไทยแต่ถ้ำมีร ำซัดเบิกโรงเมื่อไหร่นั้นเรียกละคร

ชำตรี แต่ของที่บ้ำนจะเป็นของคณะลิเก แต่จะหนักไปทำงลิเก คณะที่บ้ำนเรำก็ยัง

บริหำรอยู่แต่ช่วงที่เรำว่ำง เรำก็ผันตัวมำเป็นลูกน้องคณะอ่ืนด้วย ไม่ได้อยู่ในนำม

หัวหน้ำคณะลิเกอย่ำงเดียว อยู่กับคุณยำยกัญญำ ทิพโยสถมำประมำณ 7 ปีประมำณ

อำยุ 25 ที่ได้มำอยู่ในวงของคุณยำยกัญญำ  ที่มำเข้ำมำอยู่ในวงเพรำะยำยของพ่ีเป็น

เพ่ือนกับคุณยำยกัญญำ คุณยำยสีนวล ยังเขียวสดของพ่ีก็เป็นละครชำตรีแท้แต่เป็นของ

ฝั่งพระนคร ของพ่ีจะก่อตั้งมำจำกกรุงเทพ เพรำะว่ำของแต่ละบ้ำนจะมำคนละแบบ แต่

ถ้ำถำมว่ำของใครเกิดก่อนเกิดหลังพี่ไม่รู้ (วิมลรัตน์ ยังเขียวสด, สัมภาษณ์, 23 มิถุนายน 

2561) 

 

 ครูวิมลรัตน์ ยังเขียวสด ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษ์ฺละครชาตรี โดยประสงค์ให้

รื้อฟ้ืนละครชาตรีขึ้นมาให้คนรุ่นใหม่ได้รู้จัก ดังที่ครูวิมลรัตน์ กล่าวว่า 

อยำกให้คนได้รื้อฟ้ืนขึ้นมำ อยำกให้คนได้รู้จักมำกกว่ำนี้ ค ำว่ำละครชำตรีคืออะไร 

ละครชำตรีแสดงแบบไหน เพรำะยิ่งนับวันยิ่งเป็นกำรถอยหลัง ถอยหลังไปเรื่อย ๆ แล้ว

คนสมัยใหม่ก็ไม่รู้จักค ำว่ำละครชำตรีเป็นยังไง แล้วคนที่สืบทอดก็หมดก ำลังใจ 

เพรำะว่ำสืบทอดไปก็ไม่มีใครชม ไม่มีผู้ชม ไม่มีกำรว่ำจ้ำงให้ไปท ำกำรแสดง เด็กรุ่นใหม่

ที่อยำกจะเอำมำฝึก เอำมำให้หัด ก็จะกลำยเป็นกำรพลิกผันอำชีพเป็นกำรงำนอ่ืน 

ดีกว่ำ เพรำะไม่มีคนชม แสดงแล้วไม่มีคนชม ก็ห่อเหี่ยวใจ (วิมลรัตน์ ยังเขียวสด, 

สัมภาษณ์, 23 มิถุนายน 2561) 
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  จากการรวบรวมสมาชิกละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน ทุกคนล้วนประกอบอาชีพ

นักดนตรีหรือนักแสดงด้วยกันทั้งสิ้น เมื่อมีงานการแสดงแต่ละครั้งครูกัญญาหัวหน้าวงจะเป็นผู้ติดต่อ

ประสานงานถึงสมาชิกในวง เนื่องจากปัจจุบันงานแสดงละครชาตรีลดลงสมาชิกในวงจึงต้องรับจ้าง

บรรเลงดนตรีหรือรับจ้างแสดงละครให้กับคณะอ่ืนด้วย เพ่ือความอยู่รอดของตน ซึ่งทุกคนล้วนมีใจรัก

ในการบรรเลงดนตรีและร าละครชาตรี โดยไม่ทอดทิ้งศิลปะความเก่าแก่ให้สูญหายไป  

 

3.2.4 ขั้นตอนในการแสดงละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 

 ขั้นตอนในการแสดงละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน จะเริ่มต้นด้วยการบรรเลงโหมโรง

ชาตรี  

 

ภาพที่ 3.31 ครูกัญญาก าลังร้องประกาศหน้าบท 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561 

 จากนั้นจึงเป็นการร้องประกาศหน้าบท โดยผู้ที่เป็นหัวหน้าคณะเท่านั้น ในการร้องประกาศ

หน้าบท ผู้ที่เป็นหัวหน้าคณะจะต้องนั่งร้องอยู่ในวง เมื่อร้องเสร็จแล้วจะเป็นการร้องบูชาครูหน้าเตียง 

ผู้ร้องจะต้องเดินมานั่งบนเตียงและเริ่มขับร้องบูชาหน้าเตียง เมื่อร้องจบแล้วจะต่อด้วยการร้องร าซัด

บูชาครูหน้าเตียงผู้ร้องจึงจะลงจากเตียงมานั่งหน้าเตียง ซึ่งร าซัดจะมีทั้งหมด 12 ท่า เมื่อจบการร้องร า

ซัดบูชาครูเตียง จึงจะเริ่มเข้าเรื่องการแสดง เรียกว่า จับเรื่องต่อไป 
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 ในส่วนของบทร้องประกาศหน้าบทจะมีความแตกต่างกันในช่วงเช้าและบ่าย หากเป็นการ

แสดงละครชาตรีต่อเนื่องทั้งวันในช่วงเช้าจะเป็นขั้นตอนตามที่กล่าวมาในขั้นต้น เมื่อถึงช่วงบ่ายก่อน

เริ่มการแสดงต่อเนื่องจากช่วงเช้า จะต้องมีการร้องประกาศหน้าบทของเนื้อร้องในช่วงบ่าย แล้วจึง  

จับเรื่องเข้าการแสดงได้เลย โดยไม่ต้องมีการร้องบูชาครูหน้าเตียงและร้องร าซัดหน้าเตียง ดังที่ครู

กัญญาได้กล่าวว่า 

ถ้ำเรำไปเล่นช่วงบ่ำยก็เอำบทบ่ำยร้อง แต่ถ้ำสมมุติว่ำตอนเช้ำไม่มีแสดง เรำร้องบท

บ่ำยแต่เรำต้องร ำซัดนะ แต่ถ้ำเล่นตั้งแต่เช้ำก็จะต้องมีประกำศหน้ำบท แล้วก็ร ำซัดถึง

จะเข้ำเรื่อง สมมุติว่ำเรำพักเรื่องไว้ถึงนี้ นำงจันเทวีจะเข้ำโรงครัวก็จะให้หยุดก่อน เรำ

ก็ต้องไปที่เขำตั้งศำลมีผลไม้ถวำย นำงละคร พระนำง 2 คู่ต้องไปเชิญเครื่องสังเวย 

หมำยควำมว่ำ ตั้งแต่เช้ำเรำถวำยแล้ว เสวยเรียบร้อยแล้วเรำก็ลำกลับ เอำเครื่อง

สินบนนั้นมำแจกจ่ำย ให้พวกละครเจ้ำ แล้วแต่เขำจะเอำท ำไร พักเท่ียง  บ่ำยโมงก็จะ

โหมโรง แล้วก็ประกำศหน้ำบท แต่ไม่มีกำรร ำซัด (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 1 

กรกฎาคม 2561)  

 

 

ภาพที่ 3.32 ครูกัญญาร้องร าซัดหน้าเตียง 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561 
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ภาพที่ 3.33-3.34 ครูกัญญาขณะร าซัดชาตรี 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561 

 

 

ภาพที่ 3.35-3.36 ครูกัญญา ทิพโยสถและครูสุภาพร วิริยะสกุลพันธุ์ 
แสดงละครชาตรีเรื่องไชยเชษฐ์ 

ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 22 เมษายน 2560 
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ภาพที่ 3.37 ครูกัญญาและผู้วิจัย 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 22 เมษายน 2560 

 

3.3 ค่านิยมในการแสดงละครชาตรีจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 

 จากการอภิปรายเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนข้างต้น

จะเห็นได้ว่าละครชาตรีได้รับความนิยมในช่วงที่ครูพูนได้ตั้งคณะขึ้น โดยได้น าบุตรหลานในครอบครัว

มาแสดง กล่าวได้ว่าการแสดงโนราห์และละครชาตรีแบบดั้งเดิมของคณะครูพูน เรืองนนท์สามารถ

ประกอบเป็นอาชีพหาเลี้ยงครอบครัวได้ โดยไม่ต้องประกอบอาชีพใดเสริม ปัจจัยที่ท าให้คณะครูพูนมี

ชื่อเสียง ก็อาจจะเนื่องมาจากความสามารถของการแสดง มีความเป็นลักษณะเฉพาะของคณะ และ

เนื่องด้วยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยียังไม่ได้เข้ามามากนัก อีกทั้งบุคคลมีความศรัทธาและเชื่อถือต่อ

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ จึงท าให้เกิดพิธีแก้บน การร าถวายศาลต่าง ๆ ต่อมาเมื่อปีพุทธศักราช 2500 

โนราห์และละครชาตรีเกิดได้รับความนิยมน้อยลง จึงต้องท าให้ครูพูนหาวิธีคิดและดัดแปลงเพ่ือให้

สามารถประกอบอาชีพหาเลี้ยงครอบครัวได้ โดยได้น าระนาดเอกเข้ามาผสมในวงละครชาตรีและตัด

บทร้องในช่วงพิธีกรรมออกคือ การร้องประกาศหน้าบท การร้องบูชาครูหน้าเตียง และการร้องร าซัด

หน้าเตียง อีกทั้งยังตัดการร้องอ่ืน ๆ ในละครชาตรีออกเหลือเพียงการร้องร่ายแบบละครนอกไว้ 

ปรากฏว่าได้รับความนิยมมากขึ้น แต่ผลที่เกิดตามมาคือ การแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิมก็จะหายไป 
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เพราะว่าการแสดงละครชาตรีแบบใหม่ได้รับความนิยมมากกว่าและเข้าถึงได้ง่ายกว่า อีกทั้งความ

เจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีก็ได้พัฒนาไปอย่างรวดเร็ว ท าให้การแสดงละครชาตรีแบบเก่าค่อย ๆ 

หายไป ดังที่รองศาสตราจารย์วัฒนะ จูฑะวิภาต ได้อธิบายถึงปัญหาการเปลี่ยนแปลงของศิลปะ

พ้ืนบ้านไว้ดังนี้  

ประเด็นที่ 1 กำรเปลี่ยนแปลงทำงด้ำนวัฒนธรรมของไทย นับตั้งแต่หลังสงครำมโลก

ครั้งที่ 2 เป็นต้นมำ ประเทศไทยได้รับเอำวัฒนธรรมภำยนอกซึ่งเป็นวัฒนธรรมแบบ

ตะวันตก คือเน้นกำรประกอบแบบอุตสำหกรรม ให้ควำมส ำคัญต่อวิทยำกำรและควำม

เจริญด้ำนทำงด้ำนวัตถุสูง ประเด็นที่ 2 กำรทอดทิ้งวัฒนธรรมดั้งเดิมของคนไทย  

เนื่องจำกอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก ท ำให้คนรุ่นใหม่ในสั งคมชนบทละทิ้ง

วัฒนธรรมดั้งเดิมของหมู่บ้ำนตนเอง เห็นว่ำสิ่งที่บรรพบุรุษได้สร้ำงสมและท ำมำนั้น

เสียเวลำ ควรเอำเวลำและแรงงำนไปประกอบอำชีพที่สำมำรถท ำรำยได้ที่ได้มำกกว่ำนี้  

ประเด็นที่ 3 ควำมเจริญก้ำวหน้ำทำงด้ำนเทคโนโลยีและกำรศึกษำ ท ำให้คนค ำนึงถึง

ควำมก้ำวหน้ำของบุตรหลำน ไม่อยำกให้บุตรหลำนต้องมำนั่งท ำงำนหลังขดหลังแข็ง

อย่ำงตนเอง เพรำะงำนศิลปะพ้ืนบ้ำนต้องอำศัยเวลำ ควำมช ำนำญ ควำมอดทนอย่ำง

มำกกว่ำจะได้งำนมำสักชิ้นหนึ่ง ฉะนั้นชำวบ้ำนจึงพยำยำมที่จะส่งเสียให้บุตรหลำนของ

ตนมีโอกำสได้รับกำรศึกษำสูง ๆ เมื่อเยำวชนได้รับกำรศึกษำแล้วก็มักจะไม่กลับมำ

ท ำงำนที่เป็นอำชีพดั้งเดิมของบรรพบุรุษ ประเด็นที่ 4 ค่ำนิยมของสังคมไทย สังคมไทย

มีค่ำนิยมในกำรประกอบอำชีพ คือต้องกำรให้บุตรหลำนเป็นข้ำรำชกำร ไม่ต้องกำรให้

บุตรหลำนเป็นศิลปิน เพรำะมีควำมคิดว่ำ ศิลปินเป็นงำนที่ไม่มีเกียรติ ไม่เหมือนกำร

เป็นข้ำรำชกำร ประเด็นที่ 5 กำรบริโภคของของผู้ซื้อ ในปัจจุบันมีกฎว่ำ ศิลปะพ้ืนบ้ำน

เป็นที่ต้องกำรของคนในเมืองมำกขึ้น จำกกำรผลิตเพ่ือเป็นประโยชน์ในกำรใช้สอยของ

ชำวบ้ำน เปลี่ยนมำเป็นกำรผลิตเพ่ือคนในเมือง และประกำรส ำคัญ คนในเมืองนั้นมี

ควำมต้องกำรงำนศิลปะพ้ืนบ้ำนเพ่ือควำมสวยงำม ควำมโก้เก๋ เป็นแฟชั่น มำกกว่ำที่

ค ำนึงถึงประโยชน์ใช้สอย จึงท ำให้งำนศิลปะพ้ืนบ้ำนแบบดั้งเดิมนั้นเริ่มลบเลือนไป และ

ประเด็นที่ 6 ไม่ได้รับกำรสนับสนุนจำกรัฐบำล รัฐไม่ให้ควำมส ำคัญกับกำรส่งเสริมงำน

ศิลปะพ้ืนบ้ำน งำนศิลปะพ้ืนบ้ำนที่ยังคงท ำกันอยู่ได้จนถึงทุกวันนี้ ศิลปินพ้ืนบ้ำนหรือ

ชำวบ้ำนที่ผลิตงำนได้ช่วยเหลือตนเองมำตลอด ในปัจจุบันบำงคนหรือบำงหมู่บ้ำน เมื่อ

คนเก่ำเริ่มหมดไป คนรุ่นใหม่ก็ไม่ได้ให้ควำมสนใจที่จะสืบทอด เพรำะต้องดิ้นรน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 85 

ช่วยเหลือตนเอง สู้ไปท ำงำนรับจ้ำงดีกว่ำ บำงคนที่ท ำอยู่ ก็เกิดควำมท้อแท้ ส่วนคนที่

คงท ำอยู่ก็เพรำะใจรักในงำนศิลปะพ้ืนบ้ำน ถึงแม้จะยำกล ำบำกก็อดทน (วัฒนะ  

จูฑะวิภาต, 2545: 206-208) 

 

3.4 การสืบทอดและรางวัลของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 

 การสืบทอดละครชาตรีของคณะกัญญาลูกแม่แพนในช่วงแรกนั้นเป็นการถ่ายทอดแบบ 

มุขปาฐะ โดยจากการสัมภาษณ์บุตรของครูพูน เรืองนนท์คือ นายพิน เรืองนนท์ บุตรคนที่ 11 จาก

ภรรยาคนที่ 4 และนางพร้อมวงศ์ เรืองนนท์ บุตรคนสุดท้อง จากภรรยาคนที่ 5 พบว่าการถ่ายทอด

การแสดงละครชาตรีในครอบครัวเป็นการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ โดยครูพูนจะให้ศึกษาจากผู้ที่มีความ

ช านาญในคณะก่อนซึ่งจะให้ดูและจดจ าจนเกิดความคุ้ยเคย เช่นเมื่อต้องการให้แสดงบทตัวพระใน

เรื่อง ๆ หนึ่งก็จะให้สังเกตและศึกษาจากผู้ที่ช านาญบทนี้ก่อน เมื่อเรียนรู้และจดจ าได้ก็จะให้ปฏิบัติ

จริง หากผิดพลาดหรือแสดงผิดอย่างไรก็จะบอกและตักเตือนให้ถูกต้อง ซึ่งถือเป็นการเรียนรู้งานจาก

การปฏิบัติจริง กล่าวถึงครูกัญญา ทิพโยสถ เมื่อยังเด็กได้ติดตามมารดาไปแสดงในงานต่าง ๆ ซึ่งเป็น

ส่วนที่ท าให้ครูกัญญายังสามารถจดจ าบทร้อง บทละครต่าง ๆ ได้อย่างแม่นย า  

 การสืบทอดละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนถือก าเนิดมาจากตระกูลเรืองนนท์ เดิมมีถิ่น

ฐานอยู่จังหวัดนครศรีธรรมราช แต่เนื่องด้วยปัญหาทางเศรษฐกิจจึงอพยพย้ายถิ่นฐานมาอาศัยอยู่ใน

ถนนหลานหลวง ละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนมีประวัติความเป็นมาเริ่มต้นจากพระศรีชุมพลหรือ

นายเรืองเป็นผู้มีความสามารถด้านหนังตะลุง โนราห์ และละครชาตรี  ซึ่งได้ถ่ายทอดความรู้ด้านการ

แสดงละครชาตรี หนังตะลุงและโนราห์ให้แก่บุตรชาย คือนายนนท์ นายนนท์จึงได้ส่งต่อความรู้ให้แก่

ลูก ๆ เช่นกัน ซึ่งบุคคลที่มีบทบาทส าคัญในการสืบทอดละครชาตรีจากบิดา คือครูพูน เรืองนนท์ เป็น

ผู้ที่มีความสามารถทางด้านหนังตะลุง โนราห์ และละครชาตรีเป็นอย่างมาก ครูพูนได้ถ่ายทอดความรู้

ที่ได้รับจากบิดาและครูต่าง ๆ ให้กับบุตรหลาน โดยสามารถประกอบอาชีพในการร าแสดงละครชาตรี 

โนราห์ และหนังตะลุงหาเลี้ยงครอบครัวได้อย่างสบาย จึงกล่าวได้ว่าในยุคของครูพูนเป็นยุคที่มีความ

เจริญเฟ่ืองฟูทางด้านการแสดงละครชาตรีเป็นอย่างมาก อาจารย์บุญสืบ เรืองนนท์ผู้ที่ได้เจริญเติบโต

และเห็ นการแสดงละครชาตรี ในยุคนั้ น ได้ กล่ าวว่ า “ช่วงที่ เขำรุ่ งเรืองกันจริง ๆ   คือยุค 

ทวดพูน ลูกทุกคนเล่นละครเป็นหมด ผู้ชำยเล่นละครได้ตีปี่พำทย์ได้ ผู้หญิงเล่นละครทุกคน  

เพรำะคืออำชีพบ้ำนเรำ เรำคือคณะละครที่ มีชื่อเสียงในยุคนั้น ประมำณร้อยปีมำแล้ว ยุคที่รุ่งเรือง
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มำแล้วนะ ครอบครัวใหญ่ มีงำนประจ ำ” (บุญสืบ เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 8 กันยายน 2561) หลังจาก

นั้นในปี 2500 การแสดงละครชาตรีต่าง ๆ ได้ถูกลดความนิยมลง เนื่องจากด้วยเศรษฐกิจทางสังคม 

ความนิยม ความก้าวหน้าของเทคโนโลยีใหม่ ๆ เข้ามามีผลกระทบท าให้การสืบทอดละครชาตรี

เปลี่ยนไปครูพูนจึงปรับเปลี่ยนการแสดงละครชาตรีแบบเก่าที่ได้รับการสืบทอดมาจากบิดาโดยได้น า

ระนาดเข้ามาช่วยในการด าเนินท านอง ซึ่งน าโดยครูทองใบ เรืองนนท์ และปรับเปลี่ยนบทร้องแบบเก่า

โดยได้ตัดท านองร้องออกบางส่วนและเพ่ิมท านองเพลงไทยสองชั้นเข้ามา ซึ่งก็ได้รับความนิยมใน

ขณะนั้น ท าให้การแสดงละครชาตรีแบบเก่าเริ่มเลื่อนหายไป  

  ปัจจุบันการสืบทอดละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนเป็นการสืบทอดในลักษณะ

ของการสาธิตให้กับนักท่องเที่ยวชาวต่างประเทศ และสอนให้กับเด็กในชุมชน ซึ่งมีหน่วยงานต่ าง ๆ 

มาช่วยฟ้ืนฟู น าโดยนางสุวัน แววพลอยงาม ผู้น าชุมชนนางเลิ้ง เป็นผู้ฟ้ืนฟูละครชาตรีแบบเก่าขึ้นมา

ให้มีการแพร่หลายมากข้ึน เมื่อปีพุทธศักราช 2550 โดยนางสุวัน แววพลอยงามได้กล่าวถึงละครชาตรี

คณะครูพูน เรืองนนท์และการฟื้นฟูละครชาตรีแบบดั้งเดิมว่า 

ในย่ำนนี้สมัยก่อนเขำเรียกสนำมควำย คือเป็นดินแดนละครชำตรีในยุคโบรำณ  

จริง ๆ แล้ว คณะละครชำตรีคณะนี้มีต้นต ำรับมำจำกนำยนนท์ เรืองนนท์เป็นพ่อ

ของครูพูน เรืองนนท์ ตั้งแต่ในรัชกำลที่ 6 แล้วก็มำเล่นย้ำยจำกนครศรีธรรมรำชมำ

เล่นอยู่ในวังให้อยู่กับรัชกำลที่ 6 ในยุคนั้นแถวนี้มีคณะละครชำตรีคณะนี้เพียงคณะ

เดียวเท่ำนั้นที่โด่งดัง อำจจะมีหลำยคณะแต่ไม่ได้บันทึกเอำไว้ แต่ในย่ำนสนำมควำย

บันทึกเอำไว้ว่ำเป็นคณะของครูพูน เรืองนนท์ ครูพูนก็เป็นคนที่มำท ำแบบพ่อ  

พ่อก็เล่นอยู่ในวัง มำตอนหลังที่ครูกัญญำได้เล่ำให้ฟังคือ พระเจ้ำอยู่หัวได้ให้ไปเล่น

ให้ชำวบ้ำนได้ดูบ้ำง ละครชำตรีจำกเคยเล่นให้พระเจ้ำอยู่หัวดูก็ได้กลับมำเล่นให้

ชำวบ้ำนดู ก็เป็นเหมือนละครชำวบ้ำน ก็มำเล่นเป็นละครชำวบ้ำน โดยคณะครูพูน 

เรืองนนท์ในสมัยก่อนคือดังมำก ค่ำตัวแพงนะในยุคนั้น ฉะนั้นละครชำตรีนำงเลิ้งใน

ยุคนั้นไม่มีใครเอำชนะ ไปประชันกับใคร คณะครูพูน เรืองนนท์คือเด็ดสุด สมัยครู

นนท์ตำยแล้ว พ่ีทันครูพูน ครูพูนเขำมีเมียหลำยคน ลูกหลำนเล่นละครได้โรงหนึ่ง 

ลูกผู้ชำยก็จะเล่นเครื่องหนัง ลูกผู้หญิงก็จะเป็นละครหมด แล้วก็ครูพูนก็เล่นหนัง

ตะลุงได้ด้วย ครูพูนมีลูกชำยอีกคนหนึ่งชื่อครูทองใบ ครูทองใบก็เป็นศิลปินแห่งชำติ 

สำขำละครชำตรีเหมือนกัน แต่ว่ำตำยหมดแล้วนะ แล้วมีลูกชื่อบุญสร้ำง เรืองนนท์ก็

เป็นพวกปี่พำทย์ไป แต่นับปัจจุบันในละครชำตรีนี้ก็จะมีป้ำกัญญำน่ำจะเหลือคน
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เดียว ตอนนี้อำยุน่ำจะ 70 กว่ำแล้ว เป็นนำงเอกละครชำตรีตั้งแต่อำยุ 8 ขวบ ก็เล่น

ละครจนถึงบัดนี้หลังจำกที่ครูพูนตำยป้ำกัญญำก็ออกมำตั้งคณะเอง ชื่อคณะกัญญำ

ลูกแม่แพน ยำยแพนก็คือลูกตำพูนคือแม่ของครูกัญญำ นำงแพนเป็นนำงละครชำตรี

ที่สวยที่สุดในยุดนั้นสวยด้วย เก่งด้วย ถึงขนำดว่ำได้ไปเล่นที่กัมพูชำ แล้วก็พระเจ้ำ

มณีวงศ์ของกัมพูชำมำหลงรัก ปัจจุบันยำยแพนก็เสียชีวิตไปนำนแล้วก็มีป้ำกัญญำ

ลูกยำยแพนซึ่งเกิดจำกสำมีใหม่นะ ในควำมคิดพ่ีน่ำจะเป็นคนเดียวของกรุง

รัตนโกสินทร์ในยุคนี้ที่เก่งที่สุด ในเรื่องของกำรจดจ ำทุกถ้อยค ำของตัวละครโดยไม่

ต้องดูเนื้อ หมำยถึงอยู่ในหัวเล่นได้ทุกตัว ละครชำตรีบำงคนก็จะเล่นเป็นตัวพระตัว

นำงตัวแก้ว ตัวไชยเชษฐ์ แต่ป้ำกัญญำเล่นได้ทุกตัว เล่นได้ทุกตัวในที่นี้คือเล่นเป็น

ตลกก็ได้ อะไรก็ได้ แต่ละครชำตรีจริง ๆ แล้วจะเป็นผู้หญิงล้วน ตัวตลกจะเป็นผู้ชำย 

เครื่องหนังจะเป็นผู้ชำย คณะตำพูนจะไม่มีคนอ่ืนเลยนอกจำกลูกหลำนตัวเอง ดังนั้น

ละครชำตรียุคป้ำกัญญำจึงโรยรำไปแล้ว เรียกว่ำมันตำยไปแล้ว พี่กลับมำรื้นฟ้ืนใหม่

เมื่อประมำณไม่ถึง 10 ปีที่ผ่ำนมำ ก็กลับมำมีชีวิตอีกครั้งหนึ่ง ป้ำกัญญำซึ่งอยู่ใน

บ้ำนเฉย ๆ ก็กลับมำรื้นฟ้ืนสิ่งที่ตัวเองท ำ ครูพินที่ตีกลองละครชำตรีก็กลับมำ เด็ก

สมัยใหม่ไม่มีใครสนใจแล้ว ลูกหลำนเห็นว่ำกำรแสดงละครชำตรีไม่ได้เงิน พอแก่ตัว

ไปแล้วไม่มีคนจ้ำงนำงร ำแก่ ๆ ท ำให้เห็นว่ำไม่สนใจละครชำตรี หนึ่งอำจจะเป็นค ำ

ร้องที่ยำก เนื้อร้องที่ยำก กำรจับบทในตัวละคร ป้ำกัญญำเติบโตมำในโรงละครก็เลย

เล่นอะไรได้ ค่อนข้ำงยำก ท ำให้เด็กสมัยนี้ถ้ำไม่ได้เป็นอะไรจริงก็คือไม่มีใครเล่น

หรอกเพรำะเงินน้อย สมัยนี้ไม่มีคนจ้ำง สมัยก่อนคนจ้ำงละครชำตรีขึ้นบ้ำนใหม่ 

สอบไล่ได้ คนก็จะจ้ำง แต่ในสมัยนี้ไม่มีภำพพวกนี้แล้ว ทุกวันนี้ป้ำกัญญำก็เป็นคนที่

เผยแพร่วัฒนธรรมท้องถิ่นให้เห็น ซึ่งก็ประสบควำมส ำเร็จ คนก็เริ่มมำดูละครชำตรี 

เริ่มมำสนใจ (สุวัน แววพลอยงาม, สัมภาษณ์, 22 เมษายน 2560) 
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ภาพที่ 3.38 นางสุวัน แววพลอยงาม 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 19 เมษายน 2560 

 

3.4.1 เยาวชนในชุมชนที่ได้มาศึกษากับครูกัญญา ทิพโยสถ 

 

ภาพที่ 3.39 นางสาวกรกมล แววพลอยงาม 
ที่มา: นางสาวกรกมล แววพลอยงาม 
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 นางสาวกรกมล แววพลอยงาม เกิดเมื่อวันที่ 21 พฤศจิกายน 2543 อายุ 18 ปี เป็นบุตรของ

นางสุวัน แววพลอยงาม และนายสุวิชัย ตติยะธนสิน นาวสาวกรกมล ได้เริ่มฝึกหัดการแสดงละคร

ชาตรีจากครูกัญญา ทิพโยสถ เมื่ออายุ 10 ขวบโดยเริ่มจากการฝึกเพลงช้า เพลงเร็ว และต่อด้วยการ

ร าประกาศหน้าบท การร้องบูชาครูหน้าเตียง และการร้องร าซัดหน้าเตียง โดยเรียนขับร้องละครชาตรี

ตามล าดับตั้งแต่โหมโรงประกาศหน้าบท ตามท่ีกล่าวมาจนจบการเรียน  

 เริ่มเรียนกับป้ำกัญญำตอนอำยุ 10 ขวบ อยำกเรียนเพรำะชอบ ชอบร ำ เรียนกับรุ่นน้อง

แถวบ้ำน ตอนแรกเริ่มเรียนเพลงช้ำ เพลงเร็วก่อน พอเรำร ำได้ ป้ำกัญญำก็จะค่อยฝึก

เพลงร ำซัด เรียนไปเรื่อย ๆ จนจบหมดเลย เรียนร้องด้วย ร้องยำกกว่ำร ำเพรำะร้องต้อง

มีลูกเอ้ือน ละครชำตรีเหมือนเป็นกำรร ำไหว้ครู ก็ภูมิใจที่ได้เรียน ดูเป็นกำรร ำที่ยิ่งใหญ่ 

(กรกมล แววพลอยงาม, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2561)  

 

 

ภาพที่ 3.40 ครูกัญญา ทิพโยสถ ก าลังอธิบายถึงการร าละครชาตรี 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561  
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ภาพที่ 3.41 ละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนขณะสาธิตการร้องประกาศหน้าบท 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 12 มิถุนายน 2561 

 

 

ภาพที่ 3.42 การสัมมนาเก่ียวกับประวัติละครชาตรี 
ในงานอบรมบุคลากรด้านการท่องเที่ยวของกรุงเทพมหานคร 

ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 13 กรกฎาคม 2561 
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ภาพที่ 3.43 ท าการสาธิตการร าและร้องร าซัดหน้าเตียง 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 13 กรกฎาคม 2561 

 

 

ภาพที่ 3.44 นางสุวัน แววพลอยงาม 
อธิบายเกี่ยวกับการอนุรักษ์ละครชาตรีให้คงอยู่ต่อไป 
ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 13 กรกฎาคม 2561 
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ภาพที่ 3.45 นักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ร่วมบันทึกภาพกับครูกัญญา 
และนางสุวัน แววพลอยงามหลังจากได้ศึกษาการร าละครชาตรี 

ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 25 กันยายน 2561 

 

 

ภาพที่ 3.46 ครูกัญญาก าลังนุ่งโจงกระเบนให้ชาวต่างชาติ 
ที่มา: สุวัน แววพลอยงาม 
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ภาพที่ 3.47 สอนการร าละครชาตรีแก่นักท่องเที่ยว ณ วัดแค นางเลิ้ง 
ที่มา: สุวัน แววพลอยงาม 

 

3.4.2 รางวัลที่ได้รับ 

  จากการอุทิศตนเพ่ือสังคมของครูกัญญาและสมาชิกในวง ที่ได้สาธิตการแสดงละคร

ให้นักท่องเที่ยวได้ชมและฝึกหัด อีกทั้งยังเผยแพร่ให้กับเยาวชนในท้องถิ่นได้เรียนรู้ ท าให้ชุมชน

นางเลิ้งได้รับชื่อเสียงทางด้านการแสดงละครชาตรี อีกทั้งยังได้รับรางวัลต่าง ๆ และลงหนังสือ

นิตยสารหนังสือท่องเที่ยว  ดังต่อไปนี้ 
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  3.4.2.1 โล่รางวัล  

 

 

ภาพที่ 3.48 ครูกัญญา ทิพโยสถได้รับรางวัลเจ้าของภูมิปัญญาผู้สูงอายุสาขาศิลปกรรม (ด้านดนตรี) 
จากส านักงานเขตป้อมปราบศัตรูพ่าย  

ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ  

 

 

ภาพที่ 3.49 ครูกัญญา ทิพโยสถ บันทึกภาพร่วมกับสมาชิกในวง 
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ 
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ภาพที่ 3.50 ครูกัญญา ทิพโยสถได้รับรางวัลโครงการดีเด่น 
ในการส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ประจ าปีพุทธศักราช 2561 

ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 3 สิงหาคม 2561 

 

 

ภาพที่ 3.51 โล่รางวัลเชิดชูเกียรติโครงการดีเด่น 
ในการส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ประจ าปีพุทธศักราช 2561 

ที่มา: จันทรา เนินนอก วันที่ 3 สิงหาคม 2561 
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ภาพที่ 3.52 นางสุวัน แววพลอยงามและผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับครูกัญญา ทิพโยสถ 
ที่มา: นทีธร จุงเลียก วันที่ 3 สิงหาคม 2561 

 

  3.4.2.2 หนังสือและนิตยสาร 

 

ภาพที่ 3.53 หนังสือท่องเที่ยว เที่ยวบ้านปราชญ์เรียนรู้วิถีไทย 

ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ 
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ภาพที่ 3.54 ตีพิมพ์ลงหนังสือท่องเที่ยว เที่ยวบ้านปราชญ์เรียนรู้วิถีไทย 

ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ 

 

ภาพที่ 3.55 ตีพิมพ์ลงหนังสือท่องเที่ยว เที่ยวบ้านปราชญ์เรียนรู้วิถีไทย 
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ 
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ภาพที่ 3.56 หนังสือ IS AM ARE  
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ 

 

ภาพที่ 3.57 ตีพิมพ์ลงหนังสือ IS AM ARE  
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ 
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ภาพที่ 3.58 หนังสือ Bangkok ของกรุงเทพมหานคร 
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ 

 

ภาพที่ 3.59 ตีพิมพ์ลงหนังสือ Bangkok ของกรุงเทพมหานคร 
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ 
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ภาพที่ 3.60 นิตยสารดิฉัน  
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ 

 

ภาพที่ 3.61 ตีพิมพ์เนื้อหาและภาพในนิตยสารดิฉัน  
ที่มา: กัญญา ทิพโยสถ 
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 ในส่วนของประวัติความเป็นมาก่อนการเกิดละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพนมีความ

เกี่ยวเนื่องกับความเป็นมาเรื่องของการอพยพย้ายถิ่นฐานจากจังหวัดนครศรีธรรมราชมาตั้งบ้านเรือน

ที่ถนนหลานหลวง กรุงเทพมหานครโดยได้มีการน าหนังตะลุง โนราห์ และละครชาตรีเข้ามาในถนน

หลานหลวงประกอบเป็นอาชีพในการหาเลี้ยงครอบครัว ละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน เริ่มก่อตั้ง

ขึ้นเมื่อปีพุทธศักราช 2535 โดยได้รับการสืบทอดมาจากครูแพน เรืองนนท์ และครูพูน เรืองนนท์ มี

บรรพบุรุษในการก่อตั้งละครชาตรี ชื่อว่าพระศรีชุมพล (เรือง)  

 ในเรื่องขององค์ประกอบของการแสดงละครชาตรี ได้แก่ บทร้องและบทร้องของเรื่องที่ใช้

แสดง พบว่าบทร้องที่ ส าคัญ ของการแสดงละครชาตรี ในขั้ นตอนการแสดงละครชาตรี  

ซึ่งได้แก่ การร้องประกาศหน้าบท โดยผู้ที่เป็นหัวหน้าวง การร้องบูชาครูหน้าเตียง และการร้องร าซัด

หน้าเตียง ซึ่งถือได้ว่าเป็นช่วงพิธีกรรมก่อนเริ่มการแสดงจับเรื่อง หรือด าเนินเรื่องในละครพ้ืนบ้าน

ต่อไป ในส่วนของเครื่องดนตรีที่ใช้ประการแสดงละครชาตรี จะประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่ใช้ในการ

ด าเนินท านอง ได้แก่ ปี่ชวา และเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงก ากับจังหวะ ได้แก่ กลองตุ๊ก โทน กรับ และ

ฉิ่ง ซึ่งยังคงความเป็นดั้งเดิมแบบเก่าที่ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ การอนุรักษ์การแสดงละคร

ชาตรีของคณะกัญญาลูกแม่แพนในปัจจุบันเป็นการสาธิตและน าเสนอให้นักท่องเที่ยวที่ได้มาเยี่ยมชม

ชุมชนเก่าย่านนางเลิ้งได้รับชมการแสดงละครชาตรีแบบเก่าแก่ดั้งเดิม โดยมีผู้น าชุมชน คือนางสุวัน  

แววพลอยงาม เป็นผู้ติดต่อประสานงาน เพ่ือไม่ให้การแสดงละครชาตรีแบบเก่าสูญหายไป ครูกัญญา

และสมาชิกในวงจึงถือเป็นส่วนที่ส าคัญในการอนุรักษ์ศิลปะพ้ืนบ้านให้คงอยู่ไว้ในโลกที่ก าลังพัฒนา

และเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 

วิเคราะห์ท านองขับร้องละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน 
   

  การวิเคราะห์ท านองร้องละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน มีท านองในการร้อง

ทั้งหมด 4 ท านอง ได้แก่ท านองร่าย ท านองโทน ท านองก าพลัด และท านองครวญโทน โดยผู้วิจัยได้

แบ่งข้อหัวในการวิเคราะห์ออกเป็น 2 หัวข้อ หัวข้อแรกได้แก่ การวิเคราะห์ท านองร้องในขั้นตอนการ

แสดงละครชาตรี ซึ่งแบ่งออกเป็นการร้องโหมโรงประกาศหน้าบท การร้องบูชาครูหน้าเตียง และการ

ร้องร าซัดบูชาครูหน้าเตียง หัวข้อที่สองได้แก่ การบรรจุท านองร้องในบทละครชาตรี ซึ่งเป็นการน า

ท านองร้องละครชาตรีทั้ง 4 ท านองมาบรรจุใส่ในละครพื้นบ้าน 

 

4.1 การวิเคราะห์ท านองร้องในขั้นตอนการแสดงละครชาตรี 

สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

  1.  สัญลักษณ์แทนเสียง 

  การบันทึกท านองร้องผู้วิจัยได้บันทึกบนตาราง 2 ชั้น โดยก าหนดให้ชั้นบนเป็น 

ค าร้องและค าเอ้ือน ชั้นล่างเป็นท านองร้องที่บันทึกด้วยโน้ตตัวอักษร โดยเป็นเครื่องหมายสัญลักษณ์ที่

ใช้ในการบันทึกโน้ตไทยระบบตัวอักษรย่อทั้งหมด 7 ตัวอักษร ดังนี้ 

   ด ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงโด 

   ร ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงเร 

   ม ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงมี 

   ฟ ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงฟา 

   ซ ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงซอล 

   ล ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงลา 

   ท ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงที 
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  2.  สัญลักษณ์ใช้แทนระดับเสียง 

  ด าเนินการวิเคราะห์ด้วยการก าหนดให้สัญลักษณ์ตัวอักษร เพ่ือแทนระดับเสียงทั้ง 7 

ทางโดยใช้ระบบเพลงไทย ใช้ขลุ่ยเพียงออเทียบเสียงร้องต่อไปนี้ 

  1.  กลุ่มเสียงที่ 1 คือ ซ ล ท X ร ม X แทนระดับเสียงทางเพียงออล่าง 

  2.  กลุ่มเสียงที่ 2 คือ ด ร ม X ซ ล X แทนระดับเสียงทางเพียงออบน 

  3.  กลุ่มเสียงที่ 3 คือ ล ท ด X ม ฟ X แทนระดับเสียงทางใน 

  4.  กลุ่มเสียงที่ 4 คือ ร ม ฟ X ล ท X แทนระดับเสียงทางนอก 

  5.  กลุ่มเสียงที่ 5 คือ ท ด ร X ฟ ซ X แทนระดับเสียงทางกลาง 

  6.  กลุ่มเสียงที่ 6 คือ ม ฟ ซ X ท ด X แทนระดับเสียงทางกลางแหบ 

  7.  กลุ่มเสียงที่ 7 คือ ฟ ซ ล X ด ร X แทนระดับเสียงทางชวา 

   

  3.  การแบ่งวรรคของกลอน 

   การบันทึกกลอนต่าง ๆ ก าหนดดังนี้ 

    2 วรรค  เท่ากับ  1 บาท 

    4 วรรค  เท่ากับ  1 บท 

    2 บาท  เท่ากับ  1 บท 

 

  4.  เสียงร้องในการร้องเพลงไทย 

  ส าหรับเสียงร้องต่าง ๆ ในการร้องเพลงไทยผู้วิจัยได้น ามาจากหนังสือพระราชทาน

เพลิงศพครูท้วม ประสิทธิกุล โดยครูท้วม ประสิทธิกุลได้อธิบายไว้ ดังนี้ 
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   1.  เสียงเออ เสียง “เออ” ถือเป็นแม่เสียงหรือเสียงเอกในกำรขับร้องเพลง

ไทย เป็นเสียงส ำคัญในกำรเอ้ือนในท ำนองที่ด ำเนินไปด้วยเสียงเปล่ำ ๆ ไม่มีเนื้อร้อง

และเป็นเสียงที่ใช้มำก 

   2.  เสียงเอย เสียง “เอย” ใช้ในตอนสุดประโยคหรือตอนสุดวรรคของกำร

เอ้ือนก่อนขึ้นบทร้อง เสียงเอยที่เปล่งออกมำบำงครั้งจะมีเสียง “ง” ติดอกมำกับเออ 

แต่ไม่ใช่ชัดนักจึงเป็นเสียงเอิง-เงย  

 3.  เสียงอือ เสียง “อือ” ที่มีใช้ในระหว่ำรอจังหวะหรือเมื่อสุดประโยคสุดค ำ

ของบทร้องแต่ละตอน ทั้งยังช่วยผันเสียงค ำร้องบำงค ำที่เสียงไม่ตรงเสียงลูกตกของ

ดนตรี 

  4.  เสียงเอ๋ย เสียง “เอ๋ย” ใช้ในกำรร้องที่มีค ำว่ำเอ๋ย เสียงจะออกเป็นสอง

เสียงผสมกันคือ เอย กับหือ 

   5.  เสียงเฮอ เสียง “เฮอ” จะใช้คู่กับเสียง เออ ฮือ จึงเป็นเสียงที่ใช้น้อยมำก 

เป็นกำรสอดแทรกเพ่ือให้เสียงเอ้ือนมีน้ ำหนักเบำแล้วแรงขึ้น  

   6.  เสียงฮือ เสียง “ฮือ” ใช้คู่กับเสียงอือแต่ใช้น้อยกว่ำ เพ่ือแต่เป็นเสียง

สอดแทรกเล็ก ๆ น้อย ๆ เท่ำนั้น เพ่ือให้เสียงสะดุดสะเทือนได้และใช้เป็นเสียง

สอดแทรกระหว่ำงเอ้ือนที่เป็นเสียงเออ เช่น เออ ฮือ (ง) เออ-(ง) เออ...... 

  7.  เสียงหือ เสียง “หือ” ใช้เฉพำะเสียงท้ำยอักษรสูง ใช้เป็นหำงเสียงของ

เอ้ือน หรือใช้ในตอนสุดท้ำย สุดตอนของเพลง หรือลงท้ำย “เท่ำ” และใช้ประกอบ

เสียงอ่ืนได้บ้ำง (ที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนางท้วม ประสิทธิกุล, 2535:  

133-135) 

รายละเอียดการวิเคราะห์ 

 รายละเอียดในการวิ เคราะห์ท านองร้องผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ทั้ งหมด 3 หัวข้อ  

ได้แก่ การวิเคราะห์กลุ่มเสียง การบรรจุค าร้อง และกลวิธีในการขับร้อง ในส่วนของการวิเคราะห์

ท านองร้องในข้ันตอนการแสดงละครชาตรีของหัวข้อแรกจะประกอบด้วยการร้องโหมโรงประกาศหน้า

บท ท านองที่ ใช้ในการร้อง คือท านองโทน การร้องบูชาครูหน้าเตียง ท านองที่ ใช้ในการร้อ ง  

คือท านองร่าย และการร้องร าซัดบูชาครูหน้าเตียง ท านองที่ใช้ในการร้อง คือท านองโทน ก่อนจะเข้าสู่
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หัวข้อการวิเคราะห์ในขั้นตอนการแสดงละครชาตรี ผู้วิจัยได้แสดงตัวอย่างท านองร้องทั้ง 4 ท านองใน

การขับร้องละครชาตรีไว้ดังนี้ 

 ท านองร่าย 

- - - สิบ - - - นิว้ - - - ลูก - จะ - ยก - - - - - ยก - ขึ้น - - - ด า - เนิน - - 

- - - ฟ - - - ล - - - ซ ฟ - ซ - ล - - - - - ล - ซฟ - - - ซ - ซ - - 

 

- สรร - เสริญ - พระ - คุณ - - - พระ - - - พุทธ - สิบ - นิ้ว - จะ - ยก - ขึ้น - ด า - เนิน - - 
- ม - ม - ซ - ฟ - - - ซ - - - ซ - ฟ - ล - ซ - ล - ซฟ - ซ - ซ - - 

 

- สรร - เสริญ - พระ - คุณ - - - พระ - - - พุทธ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ม - ม - ซ - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 ท านองโทน 

- - - โหม - - - โรง - - - ลูก - จะ - ไหว ้ - - - เอ่อ - เอย - - - เป็น - น - โม - - 
- - - ซ ฟ - ด - ซ - - - ซฟ - ซ - ซฟ - - - ม - ฟ - - - ซ - ล - ซ - - 

 

- - - พระ - อิ - ติ - - - ป ิ - - - โส - - - - - - - ภะ - คะ - วา - - - - 
- - - ล - ฟ - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - - - - - ล - ซ - ซ - - - - 

 

- พระ อิ ติ - ปิ - โส - - - ภะ - คะ - วา - - - พระ - อิ - ติ - - - ป ิ - - - โส 
- ซ ฟ ฟ - ฟ - ฟซ - - - ล - ซ - ซ - - - ล - ฟ - ฟ - - - ฟ - - - ฟ 

 

- - - - - - - ภะ - คะ - วา - - - -     
- - - - - - - ล - ซ - ซ - - - -     
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 ท านองก าพลัด 

- - - ชิ้น - ที่ - สอง - - - ต้อง - ถูก - ขับ - - - - - ถูก - ขับ - ออก - จาก - วัง - - 

- - - ซ - ซ - ลท - - - ล - ซ - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - - 

 

- - - อุ้ม - - - ลูก - - - - - ไป - ยัง - - - - - - - - - พ - นา - อือ - ไร 

- - - ซ - - - ลทล - - - - - ซ - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 

 

- - - - - อุ้ม - ลกู - เอิง - เงย - ไป - ยัง - - - - - - - - - พ - นา - อือ - ไร 
- - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - ซ - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 

 

- - - - - - - - - พ - นา - อือ - ไร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 ท านองครวญโทน 

- เอา - ชอ้น - - - ทอง - - - รอง - - - ตัก - - - ฮื้อ - - อืออ่ือ - - - - - - - เออ 

- ล - ด - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ล - - ซ ฟ - - - - - - - ซ 

 

- - - - - เอ่อ - เอย - - - เอา - แกง - ฟัก - - - เห็น - เป็น - ชิ้น - - - - - ส - ลัก 
- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ซ - - - ซ - ฟ - ซฟ - - - - - ซ - ฟ 

 

- - - ฮ้ือ - อืออื่อ - ก ็ - - - สง - - - สัย - อือ - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ ฟซ - ฟซ - - - ฟซ - - - ฟ - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
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4.1.1 การร้องโหมโรงประกาศหน้าบท 

  การร้องโหมโรงประกาศหน้าบท เป็นขั้นตอนในการร้องอันดับแรกของการแสดง

ละครชาตรีต่อจากการบรรเลงโหมโรงชาตรี โดยจะใช้ท านองโทนในการขับร้อง ซึ่งประกอบด้วย 

เนื้อร้องทั้งหมด 4 บท โดยในการบันทึกโน้ตร้องโหมโรงประกาศหน้าบท ผู้วิจัยได้ก าหนดให้การร้อง 1 

เที่ยว คือจ านวน 1 บาทหรือ 2 วรรค  เนื้อร้องและท านองร้องโหมโรงประกาศหน้าบท มีดังนี้ 

 

   โหมโรงลูกจะตั้งเป็นนะโม  พระอิติปิโสภัควา  

  ไหว้พระพุทธบาทพระศาสดา  ธัมมังสังฆาครูอาจารย์ 

  ลูกจะไหว้คุณครูผู้ประสิทธิ์  จะไหว้คุณพระบิตุลามาลย์ 

  ธัมมังสังฆาครูอาจารย์   โปรดปรานสั่งสอนแต่ก่อนมา 

  ครูสอนให้ลูกขีดลูกเขียน   ครูสอนให้ลูกเรียนมโนราห์ 

  ประกาศไปนักจะชักช้า   สายแล้วก็มาอยู่ไรไร 

  มาเราค่อยจับค่อยจ้อง   มาเราค่อยร้องค่อยไป 

  สายเอ๋ยก็มาอยู่ไรไร   ชอบไปด้วยยามเพราะเวลา  

 

เที่ยวที่ 1  

- - - โหม - - - โรง - - - ลูก - จะ - ตั้ง - - - เอ่อ - เอย - - - เป็น - น - โม - - 
- - - ซ  - - - ฟ - - - ซฟ - ซ - ซฟ - - - ม - ฟ - - - ซ - ล - ซ - - 

 

- - - พระ - อิ - ติ - - - ป ิ - - - โส - - - - - - - ภัค - ค - วา - - - - 
- - - ซล - ฟ - ฟ - - - ฟ - - - ฟล - - - - - - - ล - ซ - ซ - - - - 

 

- พระ อิ ติ - ปิ - โส - - - ภัค - ค - วา - - - พระ - อิ - ติ - - - ป ิ - - - โส 
- ซ ฟ ฟ - ฟ - ฟล - - - ล - ซ - ซ - - - ล - ฟ - ฟ - - - ฟ - - - ฟล 

 

- - - - - - - ภัค - ค - วา - - - -     
- - - - - - - ล - ซ - ซ - - - -     
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เที่ยวที่ 2 

- - - ไหว ้ - - - พระ - - - พุทธ - ธ - บาท - - - - - พระ - ศา - - - - - ส - ดา 
- - - ซฟ - - - ซ - - - ซ - ล - ลซ - - - - - ซ - ฟ - - - - - ซ - ซ 

 

- - - ธัม - - - มัง - - - สัง - - - ฆา - - - - - ครู - อา - - - จารย์ - - - - 
- - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - - 

 

- ธัม - มัง - สัง - ฆา - ครู - อา - จารย์ - - - - - ธัม - - - มัง - - - สัง - - - ฆา 
- ซ - ซ - ล - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ซ 

 

- - - - - ครู - อา - - - จารย ์ - - - -     
- - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - -     

 

เที่ยวที่ 3 

- - - ลูก - จะ - ไหว ้ - - - คุณ - ครู - - - - - เอ่อ - เอย - - - ผู้ - - - ประ - สิทธิ ์

- - - ซฟ - ซ - ซฟ - - - ซ - ซ - -  - - - ม - ฟ - - - ซฟ - - - ซ - ฟ 
 

- - - จะ - - - ไหว ้ - - - พระ - - - ป ิ - - - - - ตุ - ลา - มาลย์ - - - - - - 
- - - ฟ - - - ซฟ - - - ซ - - - ฟ - - - - - ซ - ซ - ซ - - - - - - 

 

- จะ - ไหว ้ - พระ - ป ิ - ตุ - ลา - มาลย์ - - - - - ไหว ้ - - - คุณ - - - พระ - - - ป ิ
- ฟ - ซฟ - ล - ฟ - ซ - ซ - ซ - - - - - ซฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ 

 

- - - - - ตุ - ลา - มาลย์ - - - - - -       
- - - - - ซ - ซ - ซ - - - - - -       
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เที่ยวที่ 4 

- - - ธัม - - - มัง - - - สัง - ฆา - -  - - - เอ่อ - เอย - - - ครู - อา - จารย์ - - 
- - - ซ - - - ซ - - - ล - ซ - -  - - - ม - ฟ - - - ซ - ซ - ซ - - 

 

- - - โปรด - - - ปราน - - - สั่ง - - - สอน - - - - - แต่ - ก่อน - - - มา - - - - 
- - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟล - - - - - ซ - ฟ - - - ซ - - - - 

 

- โปรด - ปราน - สั่ง - สอน - แต่ - ก่อน - มา - - - - - โปรด - - - ปราน - - - สั่ง - - - สอน 
- ฟ - ซ - ฟ - ฟล - ซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟล 

 

- - - - - แต่ - ก่อน - - - มา - - - -       
- - - - - ซ - ฟ - - - ซ - - - -       

 

เที่ยวที่ 5 

- ครู - สอน - - - ให ้ - - - ลูก - ขีด - - - - - - - - - - - - - ลูก - - - เขียน 
- ซ - ล - - - ซฟ - - - ซฟ - ฟ - - - - - - - - - - - - - ซฟ - - - ซท 

 

- ครู - สอน - - - ให ้ - - - ลูก - - - เรียน - - - - - ม - โน - อือ - ราห์ - - - - 
- ซ - ล - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ - - - - - ซ - ซ - ฟ - ซ - - - - 

 

- ครู - สอน - ให้ ลูก เรียน - ม - โน - - - ราห์ - - - คร ู - - - สอน - ให้ - ลูก - - - เรียน 
- ซ - ล - ซฟ ซฟ ซ  - ซ - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - ซฟ - ซฟ - - - ซ 

 

- - - - - ม - โน - - - ราห์ - - - -       
- - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - -       
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เที่ยวที่ 6 

- - - ประ - - - กาศ - - - ไป - นัก - - - - - เอ่อ - เอย - - - จะ - ชัก - ช้า - - 
- - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - ล - - - - - ม - ฟ - - - ฟ - ลฟ - ล - - 

 

- - - สาย - - - แล้ว - - - ก็ - - - มา - - - - - อยู่ - ไร - - - ไร - - - - 
- - - ฟ - - - ล - - - ซฟ - - - ซ - - - - - ฟ - ซ - - - ซ - - - - 

 

- สาย - แล้ว - ก็ - มา - อยู่ - ไร - ไร - - - - - สาย - - - แล้ว - - - ก็ - - - มา 
- ฟ - ล - ซฟ - ซ - ฟ - ซ - ซ - - - - - ฟ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ 

 

- - - - - อยู่ - ไร - - - ไร - - - -       
- - - - - ฟ - ซ - - - ซ - - - -       

 

เที่ยวที่ 7 

- - - มา - - - เรา - - - ค่อย - - - จับ - - - เอ่อ - เอย - - - - - ค่อย - - - จ้อง 
- - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ซฟ - - - ซฟ 

 

- - - มา - - - เรา - - - ค่อย - - - ร้อง - - - - - - - ค่อย - - - ไป - - - - 
- - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - - - ล - - - - - - - ซฟ - - - ซ - - - - 

 

- มา - เรา - ค่อย - รอ้ง - - - ค่อย - - - ไป - - - มา - - - เรา - - - ค่อย - - - ร้อง 
- ซ - ซ - ซฟ - ล - - - ซฟ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - - - ล 

 

- - - - - - - ค่อย - - - ไป - - - -       
- - - - - - - ซฟ - - - ซ - - - -       

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 111 

เที่ยวที่ 8 

- - - สาย - - - เอย - - - ก็ - มา - - - - - เอ่อ - เอย - - - อยู่ - ไร - ไร - - 
- - - ฟ - - - ซ - - - ซฟ - ซ - - - - - ม - ฟ - - - ฟ - ซ - ซ - - 

 

- - - ชอบ - - - ไป - - - ด้วย - - - ยาม - - - - - เพราะ - เว - - - ลา - - - - 
- - - ซฟ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ซ - - - - 

 

- ชอบ - ไป - ด้วย - ยาม - เพราะ - เว - ลา - - - - - ชอบ - - - ไป - - - ด้วย - - - ยาม 
- ซฟ - ซ - ซฟ - ซ - ล - ซ - ซ - - - - - ซฟ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ 

 

- - - - - เพราะ - เว - - - ลา - - - -       
- - - - - ล - ซ - - - ซ - - - -       

 

  กลุ่มเสียงที่พบในท านองโทนของการร้องโหมโรงประกาศหน้าบท ได้แก่ กลุ่มเสียง
ทางชวา โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซล X ดร X มีการใช้โน้ตเสริม คือเสียงมี  
 
เที่ยวที่ 1  

- - - โหม - - - โรง - - - ลูก - จะ - ตั้ง - - - เอ่อ - เอย - - - เป็น - น - โม - - 
- - - ซ  - - - ฟ - - - ซฟ - ซ - ซฟ - - - ม - ฟ - - - ซ - ล - ซ - - 

 
- - - พระ - อิ - ติ - - - ป ิ - - - โส - - - - - - - ภะ - คะ - วา - - - - 
- - - ซล - ฟ - ฟ - - - ฟ - - - ฟล - - - - - - - ล - ซ - ซ - - - - 

 
- พระ อิ ติ - ปิ - โส - - - ภะ - คะ - วา - - - พระ - อิ - ติ - - - ป ิ - - - โส 
- ซ ฟ ฟ - ฟ - ฟล - - - ล - ซ - ซ - - - ล - ฟ - ฟ - - - ฟ - - - ฟล 

 
- - - - - - - ภะ - คะ - วา - - - -     
- - - - - - - ล - ซ - ซ - - - -     
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 การบรรจุค าร้อง 

  ในประโยคที่ 1 เริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาในห้องที่ 4 บรรจุค าร้องอีก
ครั้งในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และ
ห้องที่ 7 เว้นค าร้องในห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคท่ี 4 พบการบรรจุ
ค าร้องในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 
 
 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 

  กลวิธีที่พบในการขับร้องของเที่ยวที่ 1 คือกลวิธีการปั้นค าและการใช้หางเสียง กลวิธี

การปั้นค าพบ 3 ต าแหน่ง ได้แก่ในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าว่า “ลูก” ห้องที่ 4 ค าว่า “ตั้ง” โดยเสียงที่

ใช้ในกลวิธีปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา ซ่ึงเป็นการปั้นค าจากเสียงสูงลงมายังเสียงต่ า การใช้หาง

เสียงพบได้ในค าว่า “โส” เป็นการออกเสียงฟา ก่อนแล้วออกเสียงลา ทีหลังซึ่งเป็นหางเสียงที่ท าให้ค า

ร้องชัดเจนยิ่งขึ้น นอกจากกลวิธีที่ใช้ขับร้องแล้ว ยังพบท านองเอ้ือนในการร้อง คือท านองเอ่อ เอย ใน

ห้องท่ี 5 และห้องที่ 6 ของประโยคที่ 1 ซึ่งอยู่ในระหว่างค าว่า “จะไหว้...เอ่อ...เอย...เป็นนโม”  

  

เที่ยวที่ 2 

- - - ไหว ้ - - - พระ - - - พุทธ - ธ - บาท - - - - - พระ - ศา - - - - - ส - ดา 
- - - ซฟ - - - ซ - - - ซ - ล - ลซ - - - - - ซ - ฟ - - - - - ซ - ซ 

 
- - - ธัม - - - มัง - - - สัง - - - ฆา - - - - - ครู - อา - - - จารย์ - - - - 
- - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - - 

 
- ธัม - มัง - สัง - ฆา - ครู - อา - จารย์ - - - - - ธัม - - - มัง - - - สัง - - - ฆา 
- ซ - ซ - ล - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ซ 

 
- - - - - ครู - อา - - - จารย ์ - - - -     
- - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - -     
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 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ห้อง 6 และ

ห้องท่ี 8 ประโยคที่ 2 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง ห้องที่ 4 ห้องท่ี 6 และห้องที่ 7 ประโยคท่ี 3 พบว่า

มีการบรรจุค าร้องในทุกห้องของประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4 บรรจุค าร้องในห้องที่ 2 และห้องท่ี 3 

 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

  เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค า 2 ต าแหน่งในห้องที่ 1 และห้องที่ 4 ของประโยคที่ 1 

โดยเสียงที่พบในกลวิธีการปั้นค าของห้องที่ 1 คือเสียง ซอล และเสียงฟา ห้องที่ 4 เสียงลา และเสียง

ซอล โดยในเที่ยวที่ 2 นั้นจะพบท านองของเสียงซอล และเสียงลา ในการร้องมากที่สุด 

 
เที่ยวที่ 3 

- - - ลูก - จะ - ไหว ้ - - - คุณ - ครู - - - - - เอ่อ - เอย - - - ผู้ - - - ประ - สิทธิ ์

- - - ซฟ - ซ - ซฟ - - - ซ - - - ซ - - - ม - ฟ - - - ซฟ - - - ซ - ฟ 
 

- - - จะ - - - ไหว ้ - - - พระ - - - ป ิ - - - - - ตุ - ลา - มาลย์ - - - - - - 
- - - ฟ - - - ซฟ - - - ซ - - - ฟ - - - - - ซ - ซ - ซ - - - - - - 

 
- จะ - ไหว ้ - พระ - ป ิ - ตุ - ลา - มาลย์ - - - - - ไหว ้ - - - คุณ - - - พระ - - - ป ิ
- ฟ - ซฟ - ล - ฟ - ซ - ซ - ซ - - - - - ซฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ 

 
- - - - - ตุ - ลา - มาลย์ - - - - - -       
- - - - - ซ - ซ - ซ - - - - - -       

 
 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 3 ประโยคท่ี 1 จะเห็นว่ามีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง 

ห้องที่ 4 และห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง ห้องที่ 4 ห้องที่ 

6 และห้องที่ 7 ประโยคที่ 3 บรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคที่ 4 พบว่าบรรจุค าร้องในห้องที่ 2  

และห้องที่ 3 
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 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

  จากท านองข้างต้นของเที่ยวที่ 3 มีการเริ่มต้นของเสียง คือเสียงซอล โดยใช้กลวิธี

การปั้นค าของค าร้องว่า “ลูก” เช่นเดียวกับห้องที่ 2 ค าร้องว่า “ไหว้” และห้องที่ 7 ค าร้องว่า “ผู้” 

ของประโยคที่ 1 นอกจากนี้ยังพบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 2 ห้องที่ 2 ค าว่า “ไหว้” และประโยค

ที่ 3 ห้องที่ 1 ค าร้องว่า “ไหว้” และห้องที่ 5 ค าร้องว่า “ไหว้” เนื่องจากเป็นการร้องทวนค าร้องใน

ประโยคที่  2 ของการร้องท านองโทน เสียงที่ ใช้ในกลวิธีการปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา 

นอกจากนี้ยังพบค าเอ้ือนที่ใช้ในการร้องเที่ยวที่ 4 มีลักษณะเช่นเดียวกับเที่ยวที่ 3 เป็นเสียง เอ่อ...เอย 

ก่อนขึ้นค าร้อง ในห้องที่ 7 

เที่ยวที่ 4 

- - - ธัม - - - มัง - - - สัง - ฆา - - - - - เอ่อ - เออ - - - ครู - อา - จารย์ - - 
- - - ซ - - - ซ - - - ล - ซ - - - - - ม - ฟ - - - ซ - ซ - ซ - - 

 
- - - โปรด - - - ปราน - - - สั่ง - - - สอน - - - - - แต่ - ก่อน - - - มา - - - - 
- - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟล - - - - - ซ- ฟ - - - ซ - - - - 

 
- โปรด - ปราน - สั่ง - สอน - แต่ - ก่อน - มา - - - - - โปรด - - - ปราน - - - สั่ง - - - สอน 
- ฟ - ซ - ฟ - ฟล - ซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟล 

 
- - - - - แต่ - ก่อน - - - มา - - - -       
- - - - - ซ - ฟ - - - ซ - - - -       

 
 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 4 ประโยคที่ 1 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง ห้องที่ 4 

และห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และ

ห้องที่ 7 ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคที่ 4 พบว่ามีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 

และห้องที่ 3 
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 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การใช้หางเสียง 

  เที่ยวที่ 4 ในประโยคที่ 1 มีการเริ่มต้นเสียงด้วยเสียงซอล มีท านองร้องเสียงมี  

และเสียงฟา ในห้องที่  5 และห้องที่  6 เป็นค าร้องในการขับร้องค าว่า เอ่อ และมีค าว่า เอย  

ในห้องที่ 6 ก่อนจะขึ้นค าร้องในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 พบว่ามีการขึ้นเสียงประโยค

ด้วยเสียงฟา และมีการใช้หางเสียงในห้องที่ 4 ค าร้องว่า “สอน” ของเสียง ฟา และเสียงลา ซึ่งเสียงลา 

เป็นเสียงที่ข้ึนนาสิก ท าให้การออกเสียงค าว่า “สอน” ชัดเจนขึ้น 

 

เที่ยวที่ 5 

- ครู - สอน - - - ให ้ - - - ลูก - ขีด - - - - - - - - - - - - - ลูก - - - เขียน 
- ซ - ล - - - ซฟ - - - ซฟ - ฟ - - - - - - - - - - - - - ซฟ - - - ซท 

 
- ครู - สอน - - - ให ้ - - - ลูก - - - เรียน - - - - - ม - โน - อือ - ราห์ - - - - 
- ซ - ล - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ - - - - - ซ - ซ - ฟ - ซ - - - - 

 
- ครู - สอน - ให้ ลูก เรียน - ม - โน - - - ราห์ - - - คร ู - - - สอน - ให้ - ลูก - - - เรียน 
- ซ - ล - ซฟ ซฟ ซ  - ซ - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - ซฟ - ซฟ - - - ซ 

 
- - - - - ม - โน - - - ราห์ - - - -       
- - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - -       

 
 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 4 ประโยคที่ 1 จะเห็นว่ามีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง 

ห้องท่ี 4 และห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง ห้องที่ 4 ในห้อง

ที่ 6 และห้องที่ 7 ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคที่ 4 พบการบรรจุค าร้องในห้อง

ที่ 2 และห้องที่ 3 
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 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 

  จากท านองข้างต้นในเที่ยวที่ 5 พบการใช้กลวิธีการปั้นค า 8 ต าแหน่ง ซึ่งเสียงที่ใช้ใน

การปั้นค ามี 2 เสียง ได้แก่ เสียงซอล และเสียงฟา ในห้องที่ 2 ค าร้องว่า “ให้” ห้องที่ 3 ค าร้องว่า 

“ลูก” และห้องที่ 7 ค าร้องว่า “ลูก” ของประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าร้องว่า “ลูก” ของประโยคที่ 2 

ห้องที่ 2 และห้องที่ 7 ค าร้องว่า “ลูก” เช่นเดียวกัน ในประโยคที่ 3 นอกจากนี้ยังพบการใช้หางเสียง 

ในห้องที่ 8 ค าร้องว่า “เขียน” โดยใช้เสียงที ในการขึ้นนาสิก เพ่ือให้การออกเสียงค าว่า “เขียน” ได้

ชัดเจน ในการใช้ค าเอ้ือนของเสียงในการขับร้องพบท านองร้องค าว่า อือ ซึ่งอยู่ระหว่างค าว่า “มโน..

อือ...ราห์” เป็นค าเอ้ือนเชื่อมระหว่างค าร้อง 

เที่ยวที่ 6 

- - - ประ - - - กาศ - - - ไป - นัก - - - - - เอ่อ - เอย - - - จะ - ชัก - ช้า - - 
- - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - ล - - - - - ม - ฟ - - - ฟ - ลฟ - ล - - 

 
- - - สาย - - - แล้ว - - - ก็ - - - มา - - - - - อยู่ - ไร - - - ไร - - - - 
- - - ฟ - - - ล - - - ซฟ - - - ซ - - - - - ฟ - ซ - - - ซ - - - - 

 
- สาย - แล้ว - ก็ - มา - อยู่ - ไร - ไร - - - - - สาย - - - แล้ว - - - ก็ - - - มา 
- ฟ - ล - ซฟ - ซ - ฟ - ซ - ซ - - - - - ฟ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ 

 
- - - - - อยู่ - ไร - - - ไร - - - -       
- - - - - ฟ - ซ - - - ซ - - - -       

 
 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 6  ประโยคที่ 1 จะเห็นว่ามีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 

ถึง ห้องที่ 4 และห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง ห้องที่ 4 

ห้องท่ี 6 และห้องที่ 7 ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคท่ี 4 พบการบรรจุค าร้องใน

ห้องท่ี 2 และห้องที่ 3 
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 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

  จากเที่ยวที่ 6 พบต าแหน่งการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 ค าว่า “ชัก” ซึ่งใช้

เสียงลา และเสียงฟา ในการร้อง จากนั้นพบการปั้นค าในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 ค าร้องว่า “ก็” 

ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 และห้องที่ 7 เสียงที่ใช้ในการปั้นค าคือเสียงซอล และเสียงลา  

เที่ยวที่ 7 

- - - มา - - - เรา - - - ค่อย - - - จับ - - - เอ่อ - เอย - - - - - ค่อย - - - จ้อง 
- - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ซฟ - - - ซฟ 

 
- - - มา - - - เรา - - - ค่อย - - - ร้อง - - - - - - - ค่อย - - - ไป - - - - 
- - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - - - ล - - - - - - - ซฟ - - - ซ - - - - 

 
- มา - เรา - ค่อย - รอ้ง - - - ค่อย - - - ไป - - - มา - - - เรา - - - ค่อย - - - ร้อง 
- ซ - ซ - ซฟ - ล - - - ซฟ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - - - ล 

 
- - - - - - - ค่อย - - - ไป - - - -       
- - - - - - - ซฟ - - - ซ - - - -       

 
 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุร้องในเที่ยวที่ 7  ประโยคที่ 1 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง ห้องที่ 4 

ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องท่ี 1 ถึงห้องท่ี 4 ห้องที่ 6 และห้องที่ 7 

ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคที่ 4 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 

 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

  พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่  ห้องที่ 3 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ของประโยคที่ 1 

จากนั้นยังพบในห้องที่ 3 ห้องที่ 6 ในประโยคที่ 2 และในประโยคที่ 3 พบการใช้กลวิธีการปั้นค าใน

ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 7 ค าร้องเดียวกัน คือค าว่า “ก็” ซึ่งทุกต าแหน่งมีการใช้เสียงในกลวิธีการปั้น

ค า คือเสียงซอล และเสียง ฟา  
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เที่ยวที่ 8 

- - - สาย - - - เอย - - - ก็ - มา - - - - - เอ่อ - เอย - - - อยู่ - ไร - ไร - - 
- - - ฟ - - - ซ - - - ซฟ - ซ - - - - - ม - ฟ - - - ฟ - ซ - ซ - - 

 
- - - ชอบ - - - ไป - - - ด้วย - - - ยาม - - - - - เพราะ - เว - - - ลา - - - - 
- - - ซฟ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ซ - - - - 

 
- ชอบ - ไป - ด้วย - ยาม - เพราะ - เว - ลา - - - - - ชอบ - - - ไป - - - ด้วย - - - ยาม 
- ซฟ - ซ - ซฟ - ซ - ล - ซ - ซ - - - - - ซฟ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ 

 
- - - - - เพราะ - เว - - - ลา - - - -       
- - - - - ล - ซ - - - ซ - - - -       

 

 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในเที่ยวสุดท้าย ประโยคที่ 1 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง ห้อง
ที่ 4 และห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง ห้องที่ 4 ในห้องที่ 6 
และห้องที่ 7 ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคที่ 4 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 
และห้องที่ 3 

 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

  พบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 ค าร้องว่า “ก็” ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 
ค าร้องว่า “ชอบ” ห้องที่ 3 ค าร้องว่า “ด้วย” และประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 ค าร้องว่า “ชอบ” ห้องที ่
2 ค าร้องว่า “ด้วย” ซึ่งในห้องที่ 5 และห้องที่ 7 เป็นร้องเดียวกับประโยคท่ี 3 ดังที่กล่าวมา เนื่องจาก
มีการทวนค าร้องของท านองโทน เสียงที่พบในการใช้กลวิธีนี้คือเสียงซอล และเสียงฟา  

 จากการร้องโหมโรงประกาศหน้าบทในท านองโทน กลุ่มเสียงที่พบ ได้แก่ เสียงทางชวา โดยมี
กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซล X ดร X มีการใช้โน้ตเสริม คือเสียงมี และเมื่อน าค าร้องมาบันทึกลงในตาราง
พบว่าใน 1 เที่ยวของท านองโทนสามารถบันทึกได้ 4 ประโยค ซึ่งในการขับร้องท านองโทนมีการทวน
ค าร้องในวรรคท่ี 2 จะอยู่ในประโยคท่ี 3 ของแต่ละเที่ยว การใส่ค าร้องของโหมโรงประกาศหน้าบททั้ง 
8 เที่ยวปรากฏว่ามีความคล้ายคลึงกัน ต่างกันเพียงในประโยคที่ 1 เนื่องจากจ านวนค าร้องในวรรค
แรกไม่เท่ากัน จึงท าให้มีความแตกต่างกันในห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8 ของแต่ละเที่ยว ในประโยคที่ 2 
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ประโยคที่ 3 และประโยคท่ี 4 มีการใส่ค าร้องที่เป็นรูปแบบเดียวกัน โดยสามารถสรุปการใส่ค าร้องใน
เที่ยวต่าง ๆ ได้ดังนี้ 
 
   เที่ยวที่ 1 
   ประโยคที่ 1 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 
   เที่ยวที่ 2 
   ประโยคที่ 1 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 
 
  - เที่ยวที่ 3, เที่ยวที่ 4, เที่ยวที่ 5, เที่ยวที่ 6, เที่ยวที่ 7, เที่ยวที่ 8 
   ประโยคที่ 1 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 
  จากการร้องโหมโรงประกาศหน้าบทพบกลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 2 รูปแบบ ได้แก่  
การปั้นค าและการใช้หางเสียง ในกลวิธีการปั้นค าพบเสียงที่ในกลวิธี 3 แบบได้แก่  
   
   - เสียงซอล และเสียงฟา    
   - เสียงลา และเสียงฟา  
   - เสียงซอล และเสียงลา  
 
  กลวิธีการใช้หางเสียง พบเสียงที่ใช้ในการใช้หางเสียง ได้แก่ 

   - เสียงฟา และเสียงลา  
   - เสียงซอล และเสียงที   
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  โดยเสียงที่พบในกลวิธีการปั้นค ามากท่ีสุด คือเสียงซอล และเสียงฟา เป็นการปั้นค า
จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ า  โดยโน้ตเสียงที่ใช้ในท านองโทนของการขับร้องประกาศหน้าบท คือ มี 
ฟา ซอล และลา  
 

4.1.2 ร้องบูชาครูหน้าเตียง 

 การใช้ท านองร่ายในการร้องบูชาครูหน้าเตียงประกอบด้วยเนื้อร้องทั้งหมด 7 บท 2 วรรค 
โดยในการบันทึกโน้ตท านองร้องบูชาครูหน้าเตียงผู้วิจัยได้ก าหนดให้การร้อง 1 เที่ยว เท่ากับ จ านวน 
1 บท เนื้อร้องและท านองร้องบูชาครูหน้าเตียงมีดังนี้ 
 
   คุณเอ๋ยคุณครู   เหมือนฝั่งแม่น้ าพระคงคา   
  สิ้น ๆ จะแห้งแล้วก็ไหลมา   ยังไม่รู้สิ้นรู้สุด  
  สิบนิ้วลูกจะยก ๆ ขึ้นด าเนิน  สรรเสริญพระคุณพระพุทธ 
  จ าสิ้นเสียแล้วให้บริสุทธิ์   ไหว้พระเสร็จแล้วจะสวดมนต์  
  ลูกจะไหว้พระพุทธพระธรรมเจ้า   ยกไว้ใส่เกล้าใส่ผม 
  เล่นที่ไหนให้ดีให้มีคนรัก   หยุดพักก็ดีมีคนชม  
  ยกไว้ใส่เกล้าใส่ผม   ถวายบังคมทุกราตรี  
   รักเจ้าเอ๋ยยอไหว้   คุณไท้มหาโยคี  
  ขอให้สัพเสียงของลูกเรียงดี  เหมือนร้องพระธรรมเก้าสิบ  
  กลางคืนลูกจะไหว้องค์พระจันทร์เจ้า  เช้า ๆ จะไหว้พระอาทิตย์  
  บทบาทพลาดพลั้งลูกยังร้องผิด   ผิดหน่อยจะขอสมา  
  ลูกจะขอไปด้วยอีกทั้งปันยม   สะสมไปด้วยพระปัญญา  
  บทบาทพลาดพลั้งขอเสียบ้างลา   ปัญญาลูกมาแม่น้ าไหล   
  ขอสัพขอเสียงให้ลูกดังก้อง   ดั่งฆ้องชวาหล่อใหม่  
  ขอสัพขอเสียงให้ลูกเกรียงไกร  ไหลไปดังท้องธารา 
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เที่ยวที่ 1 

- - - คุณ - - - เอย - - - เออ - เฮ้อ เอ่อเออ เอย - - - - - - - คร ู - เหมอืน - ฝ่ัง -  - - เอย 

- - - ฟ - - - ซ - - - ซ - ลซฟ ล - - - - - - - ซ - ซ - ฟ - - - ซ 

 
- เหมอืน - ฝ่ัง -  แม ่- น้ า - พระ - คง - อือ - คา - - - รัก - เจ้า - เอย - - - คุณ - ครู - - 

- ซ - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซ - - - ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ฟ - - 

 
- เหมอืน - ฝ่ัง - -  แม ่น้ า - พระ - คง - - - คา - - - สิ้น - อือ - สิ้น - อือ - จะ -  แห้ง - - 

- ซ - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ซ - - - ซ - - - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ซ - - 

 

- อ่ือ - - - แล้ว - ก็ - - - ไหล - มา - - - ยัง - ไม ่ - รู้ - สิ้น - อ่ือ ไม่รู ้ - - - สุด 

- ฟ - - - ซ - ซ - - - ม - - - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ฟ ซฟ - - - ฟ 

 

- สิ้น - สิน้ - จะ - แห้ง - แล้ว - ก็ - ไหล - มา - ยัง - ไม ่ - รู้ - สิ้น - ไม ่- รู ้ - - - สุด 

- ซ - ซ - ฟ - ซ - ซ - ซ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ซ - ฟ - - - ฟ 

 
เที่ยวที่ 2 

- - - สบิ - - - นิ้ว - - - ลูก - จะ - ยก - - - - - ยก - ขึน้ - - - ด า - เนิน - - 

- - - ฟ - - - ล - - - ซ ฟ - ซ - ล - - - - - ล - ซฟ - - - ซ - - - ซ 

 
- สรร - เสริญ - พระ - คุณ - - - พระ - - - พุทธ - สบิ - นิ้ว - จะ - ยก - ขึ้น - ด า - เนิน - - 

- ม - ม - ซ - ฟ - - - ซ - - - ซ - ฟ - ล - ซ - ล - ซฟ - ซ - ซ - - 
 

- สรร - เสริญ - พระ - คุณ - - - -พระ - - - -พุทธ - - - จ า - - - ศลี - - - เสยี - - - แล้ว 

- ม - ม - ซ - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล 

 

- - - - - ให้ - บ - - - ริ - - - สุทธิ ์ - ไหว้ - พระ - เสีย - แลว้ - จะ - สวด - - - มนต ์
- - - - - ม - ฟ - - - ฟ - - - ม - ซฟ - ล - ฟ - ล - ซ - ฟ - - - ซ 

 

- จ า - ศีล - เสีย - แลว้ - ให้ - บ - ริ - สุทธิ ์ - ไหว้ - พระ - เสยี - แล้ว - จะ - สวด - - - มนต ์

- ซ - ฟ - ซ - -ล - ม - ฟ - ฟ - ม - ซฟ - ล - ฟ - ล - ซ - ฟ - - - ซ 
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เที่ยวที่ 3 

- - - ลูก - จะ - ไหว ้ - อื่อ - พระ - - - พุทธ - - - - - พระ - ธรรม - - - มะ - เจ้า - - 

- - - ซฟ - ซ - ซ - ฟ - ล - - - ล - - - - - ล - ซ - - - ล - ซฟ - - 

 

- ยก - ไว ้ - ใส ่- เกล้า - - - ใส ่ - - - ผม - จะ - ไหว ้ - พระ - พุทธ - พระ - ธรรม - มะ - เจ้า 
- ล - ล - ฟ - ซฟ - - - ฟ - - - ฟล - ซ - ลซ - ล - ล - ล - ซ - ล - ซฟ 

 

- ยก - ไว ้ - ใส ่- เกล้า - - - ใส ่ - - - ผม - - - เลน่ - ที่ - ไหน - - - ให้ - - - ด ี

- ล - ล - ฟ - ซฟ - - - ฟ - - - ฟล - - ซฟ - ซฟ - ซท - - - ซฟ - - - ฟ 
 

- - - ขอ - ให้ - ม ี - - - คน - รัก - - - หยดุ - พัก - ก็ - ด ี - มี - คน - - - ชม 

- - - ซ - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ซ - ฟ - ล - ซฟ - ซ - ซ - ซ - - - ซ 

 

- เล่น - ไหน - ให้ - ด ี - มี - คน - - - รัก - หยดุ - พัก - ก็ - ด ี - มี - คน - - - ชม 

- ซฟ - ซท - ซฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ซ - -ฟ - ล - ซฟ - ซ - ซ - ซ - - - ซ 

 
เที่ยวที่ 4 

- - - ยก - - - ไว ้ - - - ใส ่ -  เกล้า - อื่อ - - - ยก - - - ไว ้ - - - ใส ่ - - - ผม 

- - - ล - - - ล - - - ฟ - ซ - ฟ - - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ฟล 

 

- - ถวาย - บงั - คม - ทุก - รา - อ่ือ - ตร ี - ยก - ไว ้ - ใส ่- เกล้า - - - ใส ่ - ผม - - 

- - - ซฟ - ซ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ล - ล - -ซฟ - - - -ฟ - ฟล - -  
 

- - ถวาย - บงั - คม - ทุก - รา - อ่ือ - ตร ี     

- - - ซฟ - ซ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ     
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เที่ยวที่ 5 

- - - -  - - - - - - - - - - - - - - - รัก - เจ้า - เอย - - - ยอ - ไหว้ - อ่ือ 

- - - -  - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ฟ - ซ - - - ซ - ซ - ฟ 

 

- คุณ - ไท - ม - หา - ฮ ึ- โย - - - คี - - - รัก - เจ้า - เอย - - - ยอ - - - ไหว ้

- ฟ - ซ - ซ - ซ - ด - ซฟ - - - ซ - - - ซ - ฟ - ซ - - - ซ - - - ซฟ 
 

- คุณ - ไท - ม - หา - ฮ ึ- โย - - - คี - - - ขอ - - - ศัพท ์ - - - ขอ - - - เสยีง 

- ฟ - ซ - ซ - ซ - ด - ซฟ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ซ 

 

- - - - - ให้ - ลูก - - - เรียง - - - ด ี - เหมือน - ร้อง - พระ - ธรรม - - - เก้า - - - สิบ 

- - - - - ซ - ซฟ - - - ซ - - - ฟ - ฟ - ล - ล - ซ - - - ซฟ - - - ฟ 

 

- ขอ - ศัพท์ - ขอ - เสียง - ให้ - ลูก - เรียง - ด ี - เหมือน - ร้อง - พระ - ธรรม - - - เก้า - - - สิบ 

- ซ - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซฟ - ซ - ฟ  - ฟ - ล - ล - ซ - - - ซฟ - - - ฟ 

 
เที่ยวที่ 6 

- - - กลาง - - - คนื - - - ลูก - จะ - ไหว ้ - - - - - องค์ - พระ - จันทร์ - - - เจ้า- - 

- - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - ซ - ซฟ - - - - - ซ - ซ - ซ - - - ซฟ - - 

 

- เช้า - เช้า - จะ - ไหว ้ - พระ - อา - - - ทิตย ์ - กลาง - คืน - จะ - ไหว ้ - พระ - จันทร์ - เจ้า - - 

- ซ - ซ - ซ - ซฟ - ซ - ฟ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซฟ - ซ - ซ - ซฟ - - 

 

- เช้า - เช้า - จะ - ไหว ้ - พระ - อา - - - ทิตย ์ - - - บท - - - บาท - - - พลาด - - - พลั้ง 

- ซ - ซ - ซ - ซฟ - ซ - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซฟ - - - ซล 

 

- - - - - ลูก - ยัง - - - ร้อง - ผิด - - - ผิด - หน่อย - จะ - ขอ - ฮ ึ- ส - - - มา 

- - - - - ซฟ - ซ - - - ซ - ฟ - - - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ด - ฟ - - - ซ 

 

- บท - บาท - พลาด - พลั้ง - ลูก - ยัง - ร้อง - ผิด - ผิด - หน่อย - จะ - ขอ - ฮ ึ- ส - - - มา 

- ฟ - ฟ - ซฟ - ซล - ซฟ - ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ด - ฟ - - - ซ 
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เที่ยวที่ 7 

- - - ลูก - จะ - ขอ - ฮ ึ- ไป - ด้วย - - - - - - - อีก - ทั้ง - พระ - ปัญ - ยม - - 

- - - ซฟ - ซ - ซ - ด - ซ - ซฟ - - - - - - - ฟ - ซล - ล - ซ - ซ - - 

 

- สะ -สม - - ไป - ด้วย - พระ - ปัญ - - - ญา - จะ - ขอ - ไป - ด้วย - พระ - ปัญ - ยม - - 
- ฟ - ซด - ซ - ซฟ - ล - ซ - - - ซ - ฟ - ซ - ซ - ซฟ - ล - ซ - ซ - - 

 

- สะ -สม - - ไป - ด้วย - พระ - ปัญ - - - ญา - - - บท - - - บาท - - - พลาด - - - พลั้ง 

- ฟ - ซด - ซ - ซฟ - ล - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซฟ - - - ซล 

 

- - - - - ขอ - เสีย - - - บาง - ลา - - - ปัญ - ญา - ลูก - มา - แม่ - น้ า - ไหล - - 

- - - -  - ล - ล - - -ลฟ - ซ - - - ซ - ซ - ลซ - ล - ลซ - ล - ล - - 

 

- บท - บาท - พลาด - พลั้ง - ขอ - เสียง - บา้ง - ลา - ปัญ - ญา - ลูก - มา - แม่ - น้ า - ไหล - - 

- ฟ - ฟ - ซฟ - ซล - ล - ล - ลฟ - ซ - ซ - ซ - ลซ - ล - ลซ - ล - ล - - 

 
เที่ยวที่ 8 

- - - ขอ - - - ศัพท ์ - - - ขอ - - - เสยีง - - - - - ให้ - ลูก - - - ดัง - ก้อง - อ่ือ 

- - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล - - - - - ซฟ - ซฟ - - - ซ - ซ - ฟ 

 
- เหมือน - ฆ้อง - ช - วา - - - หล่อ -  ใหม่ - - - ขอ - ศัพท์ - ขอ - เสียง - ให้ - ลูก - ดัง - ก้อง 

- ฟ - ล - ซ - ซ - - - ฟ - ฟ - - - ซ - ซ - ล - ล - ซฟ - ซฟ - ซ - ซ 

 
- เหมือน - ฆ้อง - ช - วา - - - หล่อ -  ใหม่ - - - - - ขอ - - - ให้ - - - ศัพท ์ - - - เสยีง 

- ฟ - ล - ซ - ซ - - - ฟ - ฟ - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ 

 

- ฮ ึ- - - ให้ - ลูก - - - เกรียง - ไกร - - - ไหล - ไป - ดั่ง - ท้อง - - - ธา - รา - - 

- ด - - - ซฟ - ซฟ - - - ล - ล - - - ซ - ซ - ซ - ล - - - ล - -ล- - 

 

- ขอ - ให้ - ทรัพย์ - เสียง - ให้ - ลูก - เกรียง - ไกร - ไหล - ไป - ดั่ง - ทอง - - - ธา - รา - - 

- ซ - ซ - ฟ - ซ - ซฟ - ซฟ - ล - ล - ซ - ซ - ซ - ล - - - ล - - - ล 
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 การใช้กลุ่มเสียง 

  เสียงที่พบในท านองร่ายของการร้องบูชาครูหน้าเตียง ได้แก่ กลุ่มเสียงทางชวา โดยมี
กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซล X ดร X  
 
เที่ยวที่ 1 

- - - คุณ - - - เอย - - - เออ - เฮ้อ เอ่อเออ เอย - - - - - - - คร ู - เหมอืน - ฝ่ัง -  - - เอย 

- - - ฟ - - - ซ - - - ซ - ลซฟ ล - - - - - - - ซ - ซ - ฟ - - - ซ 

 
- เหมอืน - ฝ่ัง -  แม ่- น้ า - พระ - คง - อือ - คา - - - รัก - เจ้า - เอย - - - คุณ - ครู - - 

- ซ - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซ - - - ซ - ฟ - ซ - - - ฟ -  ฟ - -  

 
- เหมอืน - ฝ่ัง - -  แม ่น้ า - พระ - คง - - - คา - - - สิ้น - อือ - สิ้น - อือ - จะ -  แห้ง - - 

- ซ - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซ - - - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ซ - - 

 

- อ่ือ - - - แล้ว - ก็ - - - ไหล - มา - - - ยัง - ไม ่ - รู้ - สิ้น - ไม ่- รู้ - - - สุด 

- ฟ - - - ซ - ซ - - - ม - - - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ซฟ - ซ - ฟ - - - ฟ 

 

- สิ้น - สิน้ - จะ - แห้ง - แล้ว - ก็ - ไหล - มา - ยัง - ไม ่ - รู้ - สิ้น - ไม ่- รู ้ - - - สุด 

- ซ - ซ - ฟ - ซ - ซ - ซ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ซ - ฟ - - - ฟ 
 

 การบรรจุค าร้อง 

  เที่ยวที่ 1 ในประโยค 1 เริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 6 และห้องที่ 7 จากนั้นมี
การบรรจุค าร้องทุกห้องในประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 ในประโยคที่ 4 มีการเว้นค าร้องในห้องที่ 1 
และมีการบรรจุค าร้องอย่างต่อเนื่องในห้องที่ 2 ต่อเนื่องไปยังห้องที่ 8 ของประโยคที่ 5 ซึ่งเป็น
ประโยคสุดท้ายของเที่ยวที่ 1  

 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การสะบัดเสียง 

 - การปั้นค า  
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  เที่ยวที่ 1 กลวิธีแรกที่พบ คือกลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียง ในห้องที่ 4 ของประโยค

ที่ 1 เสียงที่ใช้ในกลวิธีการสะบัดเสียง คือเสียงลา เสียงซอล และเสียงฟา เป็นการสะบัดเสียงด้วย

ความเร็วต่อจากค าร้องเอ้ือนค าว่า “เออ” หลังจากนั้นพบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 4 ห้องที่ 6 ค า

ร้องว่า “สิ้น” เสียงที่ใช้ในกลวิธีปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา จากนั้นพบการใช้ค าเอ้ือนในท านอง

ร้อง ได้แก่ค าว่า เออ เอย อือ อ่ือ เพ่ือเป็นการเชื่อมเสียงของค าร้องไม่ให้ขาดออกจากกัน 

เที่ยวที่ 2 

- - - สบิ - - - นิ้ว - - - ลูก - จะ - ยก - - - - - ยก - ขึน้ - - - ด า - เนิน - - 

- - - ฟ - - - ล - - - ซฟ - ซ - ล - - - - - ล - ซฟ - - - ซ - - - ซ 

 
- สรร - เสริญ - พระ - คุณ - - - พระ - - - พุทธ - สบิ - นิ้ว - จะ - ยก - ขึ้น - ด า - เนิน - - 

- ม - ม - ซ - ฟ - - - ซ - - - ซ - ฟ - ล - ซ - ล - ซฟ - ซ - ซ - - 
 

 - สรร - เสริญ - พระ - คุณ - - - พระ - - - พุทธ - - - จ า - - - ศลี - - - เสยี - - - แล้ว 

- ม - ม - ซ - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล 

 

- - - - - ให้ - บ - - - ริ - - - สุทธิ ์ - ไหว้ - พระ - เสีย - แลว้ - จะ - สวด - - - มนต ์
- - - - - ม - ฟ - - - ฟ - - - ม - ซฟ - ล - ฟ - ล - ซ - ฟ - - - ซ 

 

- จ า - ศีล - เสีย - แลว้ - ให้ - บ - ริ - สุทธิ ์ - ไหว้ - พระ - เสีย - แล้ว - จะ - สวด - - - มนต ์

- ซ - ฟ - ซ - -ล - ม - ฟ - ฟ - ม - ซฟ - ล - ฟ - ล - ซ - ฟ - - - ซ 

 

 การบรรจุค าร้อง 

  ในเที่ยว 2 มีการเริ่มบรรจุค าร้องในห้องท่ี 1 ของประโยคท่ี 1 ต่อเนื่องไปจนถึงห้องที่ 

4 และบรรจุค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 ห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 และประโยคท่ี 3 พบว่ามีการ

บรรจุค าร้องทุกห้อง ประโยคที่ 4 มีการเว้นค าร้องในห้องที่ 1 จากนั้นจึงบรรจุค าร้องอย่างต่อเนื่องใน

ห้องท่ี 2 ต่อเนื่องไปในห้องท่ี 8 ของประโยคที่ 5 

 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า  
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  เที่ยวที่ 2 ในประโยคท่ี 1 กลวิธีที่พบ คือกลวิธีการปั้นค าในห้องท่ี 3 ค าร้องว่า “ลูก” 

และในห้องที่ 7 ค าร้องว่า “ขึ้น” เสียงที่ใช้ในกลวิธีการปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา ประโยคที่ 2 

ห้องที่ 7 พบกลวิธีการปั้นค าเช่นเดียวกับประโยคที่ 1 ในค าร้องว่า “ขึ้น” ประโยคที่ 4 ห้องที่ 5 ค า

ร้องว่า “ไหว้” และในประโยคที่ 5 ห้องที่ 5 พบกลวิธีการปั้นค าเช่นเดียวกับประโยคที่ผ่าน โดยเสียงที่

พบในกลวิธี คือเสียงซอล และเสียงฟา  

 
เที่ยวที่ 3 

- - - ลูก - จะ - ไหว ้ - อื่อ - พระ - - - พุทธ - - - - - พระ - ธรรม - - - มะ - เจ้า - - 

- - - ซฟ - ซ - ซ - ฟ - ล - - - ล - - - - - ล - ซ - - - ล - ซฟ - - 

 

- ยก - ไว ้ - ใส ่- เกล้า - - - ใส ่ - - - ผม - จะ - ไหว ้ - พระ - พุทธ - พระ - ธรรม - มะ - เจ้า 
- ล - ล - ฟ - ซฟ - - - ฟ - - - ฟล - ซ - ลซ - ล - ล - ล - ซ - ล - ซฟ 

 

- ยก - ไว ้ - ใส ่- เกล้า - - - ใส ่ - - - ผม - - - เลน่ - ที่ - ไหน - - - ให้ - - - ด ี

- ล - ล - ฟ - ซฟ - - - ฟ - - - ฟล - - ซฟ - ซฟ - ซท - - - ซฟ - - - ฟ 
 

- - - ขอ - ให้ - ม ี - - - คน - รัก - - - หยดุ - พัก - ก็ - ด ี - มี - คน - - - ชม 

- - - ซ - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ซ - ฟ - ล - ซฟ - ซ - ซ - ซ - - - ซ 

 

- เล่น - ไหน - ให้ - ด ี - มี - คน - - - รัก - หยดุ - พัก - ก็ - ด ี - มี - คน - - - ชม 

- ซฟ - ซท - ซฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ซ - -ฟ - ล - ซฟ - ซ - ซ - ซ - - - ซ 

 

 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 3 มีความคล้ายคลึงกับเที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่  2 ใน

ประโยคที่ 1 จะมีการบรรจุค าร้องในลักษณะเดียวกับเที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 2 จากนั้นในประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4  และประโยคที่ 5 มีการบรรจุค าร้องทุกห้องของประโยค   

 กลวิธีในการขับร้อง  

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 
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  เที่ยวที่ 3 พบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ค าร้องว่า “ลูก” และห้องที่ 8 

ค าร้องว่า “เจ้า” โดยเสียงที่ใช้ในกลวิธีการปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา ประโยคที่ 2 พบกลวิธี

การปั้นค าในห้องที่ 2 ค าร้องว่า “เกล้า” ห้องท่ี 5 ค าร้องว่า “ผม” และห้องที่ 8 ค าร้องว่า “เจ้า” โดย

ใช้เสียงในกลวิธีการปั้นค าเสียงเดียวกับประโยคที่ 1 ในประโยคที่ 3 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องท่ี 2 ค า

ร้องว่า “เกล้า” ห้องที่ 5 ค าร้องว่า “เล่น”  ห้องที่ 6 ค าร้องว่า “ที”่ และห้องที่ 7 ค าร้องว่า “ให้” ซึ่ง

ค าร้องที่กล่าวมานั้นใช้เสียงในกลวิธีการปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา นอกจากนี้ในประโยคที่ 3 

ยังพบการใช้หางเสียง 2 ต าแหน่งในห้องที่ 4 ค าร้องว่า “ผม” โดยใช้เสียงลา เป็นหางเสียงในการขึ้น

นาสิก และในห้องที่ 6 ค าร้องว่า “ไหน” เสียงที่ใช้ในหางเสียงคือเสียงที ประโยคท่ี 4 พบกลวิธีการปั้น

ค า 1 ต าแหน่ง ในห้องที่ 6 ค าร้องว่า “ก็” และในประโยคที่ 5 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 1 ค าร้อง

ว่า “เล่น” ห้องที่ 2 ค าร้องว่า “ให้” ห้องที่ 6 ค าร้องว่า “ก็” ซึ่งเสียงที่ใช้ในกลวิธีปั้นค าที่กล่าวมา  

คือเสียงซอล และเสียงฟา นอกจากนี้พบการใช้หางเสียงค าว่า “ไหน” ในห้อง 1 เช่นเดียวกับประโยค

ที่ 3  

เที่ยวที่ 4 

- - - ยก - - - ไว ้ - - - ใส ่ -  เกล้า - อื่อ - - - ยก - - - ไว ้ - - - ใส ่ - - - ผม 

- - - ล - - - ล - - - ฟ - ซ - ฟ - - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ฟล 

 

- - ถวาย - บงั - คม - ทุก - รา - อ่ือ - ตร ี - ยก - ไว ้ - ใส ่- เกล้า - - - ใส ่ - ผม - - 
- - - ซฟ - ซ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ล - ล - ซฟ - - - -ฟ - ฟ - - 

 

- - ถวาย - บงั - คม - ทุก - รา - อ่ือ - ตร ี     

- - - ซฟ - ซ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ     

 

การบรรจุค าร้อง 

  เที่ยวที่ 4 เป็นการบรรจุค าร้องเพียง 1 บาท หรือ 2 วรรค ของบทกลอน เนื่องจาก

เป็นการจบกลอนในครึ่งแรก การบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 พบว่ามีการบรรจุค า

ร้องทุกห้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 8 ทั้ง 2 ประโยค ประโยคที่ 3 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 

ก่อนเริ่มประโยคถัดไป 
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 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การใช้หางเสียง 

  กลวิธีที่พบในเที่ยวที่ 4 พบกลวิธีการใช้หางเสียงในห้องที่ 8 ค าร้องว่า “ผม” เสียงที่

ใช้ในการใช้หางเสียงคือเสียงลา (ล) ประโยคที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 6 ค าร้องว่า “เกล้า” 

เสียงที่ใช้ในกลวิธีปั้นค า คือเสียงซอล (ซ) และเสียงฟา (ฟ) 

เที่ยวที่ 5 

- - - -  - - - - - - - - - - - - - - - รัก - เจ้า - เอย - - - ยอ - ไหว้ - - 

- - - -  - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ฟ - ซ - - - ซ - ซฟ - - 

 

- คุณ - ไท - ม - หา - ฮ ึ- โย - - - คี - - - รัก - เจ้า - เอย - - - ยอ - - - ไหว ้

- ฟ - ซ - ซ - ซ - ด - ซฟ - - - ซ - - - ซ - ฟ - ซ - - - ซ - - - ซฟ 
 

- คุณ - ไท - ม - หา - ฮ ึ- โย - - - คี - - - ขอ - - - ศัพท ์ - - - ขอ - - - เสยีง 

- ฟ - ซ - ซ - ซ - ด - ซฟ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ซ 

 

- - - - - ให้ - ลูก - - - เรียง - - - ด ี - เหมือน - ร้อง - พระ - ธรรม - - - เก้า - - - สิบ 

- - - - - ซ - ซฟ - - - ซ - - - ฟ - ฟ - ล - ล - ซ - - - ซฟ - - - ฟ 

 

- ขอ - ศัพท ์ - ขอ - เสียง - ให้ - ลูก - เรียง - ด ี - เหมือน - ร้อง - พระ - ธรรม - - - เก้า - - - สิบ 

- ซ - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซฟ - ซ - ฟ  - ฟ - ล - ล - ซ - - - ซฟ - - - ฟ 

  
การบรรจุค าร้อง 

  เที่ยวที่ 5 ประโยคที่ 1 เริ่มมีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 5 เนื่องจากเป็นการเริ่มกลอน

ใหม่ในช่วงหลังของการร้องบูชาครูหน้าเตียง โดยมีการบรรจุค าร้องของทุกห้องต่อเนื่องจนถึงประโยค

ที่ 2 และประโยคที่ 3 ในประโยคที่ 4 เริ่มมีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 และมีการบรรจุค าร้องของทุก

ห้องต่อเนื่องมาจนถึงประโยคที่ 5 

 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 
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  ในเที่ยวที่ 5 พบกลวิธีการปั้นค า ค าร้องว่า “ไหว้” ในห้องที่ 8 ของประโยคท่ี 1 และ

ค าร้องว่า “โย” ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 2 โดยเสียงที่ใช้ในกลวิธีการปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา 

(ฟ) และพบกลวิธีการปั้นค าอีกครั้งในค าร้องว่า “โย” ของประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 ซึ่งเป็นการทวนค า

ร้องของการร้องร่าย จากนั้นพบกลวิธีการปั้นค าในประโยคท่ี 4 ห้องที่ 2 ค าร้องว่า “ลูก” ห้องที่ 6 ค า

ร้องว่า “เก้า” โดยใช้เสียงซอล และเสียงฟา ประโยคที่ 5 พบว่ามีการทวนค าร้องในกลวิธีการปั้นค า 

ค าร้องว่า “ลูก” โดยเสียงที่ใช้ในกลวิธีการปั้นค าพบว่าเป็นเสียงเดียวกับประโยคท่ี 4 นอกจากนี้ยังพบ

การใช้กลวิธีหางเสียงในค าว่า “หา” ของห้องที่ 2 ในประโยคที่ 2 และในประโยคที่ 3 ซึ่งมีค าเอ้ือนใน

การขับร้องเพลงไทย ค าว่า “ฮึ” เข้ามาซึ่งเป็นเสียงที่ขึ้นนาสิก ท าให้ค าร้องค าว่า “หา” มีเสียงที่

ออกมาชัดเจน 

เที่ยวที่ 6 

- - - กลาง - - - คนื - - - ลูก - จะ - ไหว ้ - - - - - องค์ - พระ - จันทร์ - - - เจ้า- - 

- - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - ซ - ซฟ - - - - - ซ - ซ - ซ - - - ซฟ - - 

 

- เช้า - เช้า - จะ - ไหว ้ - พระ - อา - - - ทิตย ์ - กลาง - คืน - จะ - ไหว ้ - พระ - จันทร ์ - เจ้า - - 

- ซ - ซ - ซ - ซฟ - ซ - ฟ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซฟ - ซ - ซ - ซฟ - - 

 

- เช้า - เช้า - จะ - ไหว ้ - พระ - อา - - - ทิตย ์ - - - บท - - - บาท - - - พลาด - - - พลั้ง 

- ซ - ซ - ซ - ซฟ - ซ - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซฟ - - - ซล 

 

- - - - - ลูก - ยัง - - - ร้อง - ผิด - - - ผิด - หน่อย - จะ - ขอ - ฮ ึ- ส - - - มา 

- - - - - ซฟ - ซ - - - ซ - ฟ - - - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ด - ฟ - - - ซ 

 

- บท - บาท - พลาด - พลั้ง - ลูก - ยัง - ร้อง - ผิด - ผิด - หน่อย - จะ - ขอ - ฮ ึ- ส - - - มา 

- ฟ - ฟ - ซฟ - ซล - ซฟ - ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ด - ฟ - - - ซ 

  

 การบรรจุค าร้อง 

  เที่ยวที่ 6 ประโยคที่ 1 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 เว้นค าร้องในห้องที่ 
5 และเริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8  ในประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้อง
ของทุกห้อง ประโยคที่  4 ในห้องที่  1 มีการเว้นจังหวะ และเริ่มมีการบรรจุค าร้องในห้องที่  2  
ของประโยคที่ 4 ต่อเนื่องในประโยคที่ 5 จนถึงห้องที่ 8 
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 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

  เที่ยวที่ 6 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องท่ี 3 ค าร้องว่า “ลูก” ห้องท่ี 4 ค าร้องว่า “ไหว้” 

ห้องที่ 8 ค าร้องว่า “เจ้า” โดยใช้เสียงในกลวิธีการปั้นค าเสียงเดียวกัน คือเสียงซอล และเสียงฟา 

ประโยคที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 2 และห้องที่ 6 ค าร้องว่า “ไหว้” และพบค าร้องว่า “เจ้า” 

อีกครั้งในห้องที่ 8 โดยค าร้องที่กล่าวมามีการใช้เสียงในกลวิธีเช่นเดียวกับประโยคที่ 1 ในประโยคท่ี 3 

พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 2 ค าร้องว่า “ไหว้” ห้องที่ 7 ค าร้องว่า “พลาด” โดยใช้เสียงในกลวิธี

เสียงเดียวกัน คือเสียงซอล และเสียงฟา ในห้องที่ 8 พบกลวิธีการปั้นค า ค าว่า “พลั้ง” เสียงที่พบใน

กลวิธี คือเสียงซอล และเสียงลา ประโยคที่ 4 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 2 ค าร้องว่า “ลูก” เสียงที่

ใช้ในกลวิธี คือเสียงฟา และเสียงมี นอกจากนี้ยังพบการใช้หางเสียงในห้องที่ 6 ค าร้องว่า “ขอ” เสียง

ที่ใช้ในหางเสียง คือเสียงโด ในการขึ้นนาสิก เพ่ือให้ค าร้องว่า “ขอ” ออกเสียงได้ชัดเจน ประโยคที่ 5 

พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 2 ค าร้องว่า “พลาด” ค าร้องว่า “พลั้ง” และค าร้องว่า “ลูก” โดยเป็น

การทวนค าร้องเช่นเดียวกับประโยคที่ 3 และประโยคที่ 4 

เที่ยวที่ 7 

- - - ลูก - จะ - ขอ - - - ไป - ด้วย - - - - - - - อีก - ทั้ง - พระ - ปัญ - ยม - - 

- - - ซฟ - ซ - ซด - - - ซ - ซฟ - - - - - - - ฟ - ซล - ล - ซ - ซ - - 

 

- สะ -สม - - ไป - ด้วย - พระ - ปัญ - - - ญา - จะ - ขอ - ไป - ด้วย - พระ - ปัญ - ยม - - 

- ฟ - ซด - ซ - ซฟ - ล - ซ - - - ซ - ฟ - ซ - ซ - ซฟ - ล - ซ - ซ - - 

 

- สะ - สม - - ไป - ด้วย - พระ - ปัญ - - - ญา - - - บท - - - บาท - - - พลาด - - - พลั้ง 

- ฟ - ซด - ซ - ซฟ - ล - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซฟ - - - ซล 

 

- - - - - ขอ - เสีย - - - บาง - ลา - - - ปัญ - ญา - ลูก - มา - แม่ - น้ า - ไหล - - 

- - - -  - ล - ล - - - ลฟ - ซ - - - ซ - ซ - ลซ - ล - ลซ - ล - ล - - 

 

- บท - บาท - พลาด - พลั้ง - ขอ - เสียง - บา้ง - ลา - ปัญ - ญา - ลูก - มา - แม่ - น้ า - ไหล - - 

- ฟ - ฟ - ซฟ - ซล - ล - ล - ลฟ - ซ - ซ - ซ - ลซ - ล - ลซ - ล - ล - - 
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 การบรรจุค าร้อง 

  เที่ยวที่ 7 ประโยคที่ 1 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 เว้นค าร้องในห้องที่ 
5 และเริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8  ในประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้อง
ของทุกห้อง ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 มีการเว้นค าร้อง และเริ่มมีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 ของ
ประโยคที่ 4 ต่อเนื่องในประโยคที่ 5 จนถึงห้องที่ 8 

 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 

  เที่ยวที่ 7 ประโยคที่ 1 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 1 ค าร้องว่า “ลูก” เสียงที่ใช้ใน

กลวิธีการปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงมี ในห้องที่ 2 พบการใช้หางเสียง ค าร้องว่า “ขอ” เสียงที่ใช้ใน

หางเสียง คือเสียงโด ในห้องที่ 4 พบกลวิธีการปั้นค า ค าร้องว่า “ด้วย”  เสียงที่ใช้ในกลวิธี คือเสียง

ซอล และเสียงฟา ห้องที่ 6 ในกลวิธีเดียวกันค าร้องว่า “ทั้ง” เสียงที่ใช้ในกลวิธีการปั้นค า คือเสียงซอล 

และเสียงลา ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 พบการใช้หางเสียงของค าร้องว่า “สม” เสียงที่ใช้ในการใช้หาง

เสียง คือเสียงโด ในห้องที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค า ค าร้องว่า “ด้วย” เสียงที่พบในกลวิธี คือเสียงซอล 

และเสียงฟา และพบกลวิธีการปั้นค าอีกครั้งในค าร้องค าว่า “ด้วย” ซึ่งเสียงที่ใช้ในกลวิธีมีลักษณะ

เช่นเดียวกับห้องที่ 2 ในประโยคที่ 3 พบว่ามีการทวนค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 โดยมีการใช้กลวิธี

เช่นเดียวกับประโยคที่ 2 คือกลวิธีการปั้นค า จากนั้นในห้องที่ 7 พบกลวิธีการปั้นค า ค าร้องว่า 

“พลาด” เสียงที่ใช้ในกลวิธีคือเสียงซอล และเสียงฟา ห้องต่อไป คือห้องที่ 8 เป็นกลวิธีการปั้นค า  

ค าร้องว่า “พลั้ง” เสียงที่ใช้ในการปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงลา ประโยคที่ 4 พบกลวิธีปั้นค า ในค า

ค าร้องว่า “บาง” เสียงที่ใช้ในกลวิธี คือเสียงลา (ล) และเสียงฟา ห้องที่ 6 และห้องที่ 7 เป็นกลวิธีการ

ปั้นค า ค าร้องว่า “ลูก” และค าร้องว่า “แม่” โดยเสียงที่ใช้ในกลวิธีพบเป็นเสียงเดียวกัน คือเสียงลา 

และเสียงซอล ประโยคที่ 5 เป็นการทวนค าร้องในกลวิธีปั้นค า ซึ่งมีค าว่า “พลาด” “”พลั้ง” “บ้าง” 

“ลูก” และค าว่า “แม่” เป็นค าร้องในกลวิธีปั้นค าที่ผ่านมาแล้วทั้งสิ้น 
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เที่ยวที่ 8 

- - - ขอ - - - ศัพท ์ - - - ขอ - - - เสยีง - - - - - ให้ - ลูก - - - ดัง - ก้อง - อ่ือ 

- - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล - - - - - ซฟ - ซฟ - - - ซ - ซ - ฟ 

 
- เหมือน - ฆ้อง - ช - วา - - - หล่อ -  ใหม่ - - - ขอ - ศัพท ์ - ขอ - เสียง - ให้ - ลูก - ดัง - ก้อง 

- ฟ - ล - ซ - ซ - - - ฟ - ฟ - - - ซ - ซ - ล - ล - ซฟ - ซฟ - ซ - ซ 

 
- เหมือน - ฆ้อง - ช - วา - - - หล่อ -  ใหม่ - - - - - ขอ - - - ให้ - - - ศัพท ์ - - - เสยีง 

- ฟ - ล - ซ - ซ - - - ฟ - ฟ - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ 

 

- ฮ ึ- - - ให้ - ลูก - - - เกรียง - ไกร - - - ไหล - ไป - ดั่ง - ท้อง - - - ธา - รา - - 

- ด - - - ซฟ - ซฟ - - - ล - ล - - - ซ - ซ - ซ - ล - - - ล - -ล- - 

 

- ขอ - ให้ - ทรัพย์ - เสียง - ให้ - ลูก - เกรียง - ไกร - ไหล - ไป - ดั่ง - ทอง - - - ธา - รา - - 

- ซ - ซ - ฟ - ซ - ซฟ - ซฟ - ล - ล - ซ - ซ - ซ - ล - - - ล - - - ล 

 
 

 การบรรจุค าร้อง 

  เที่ยวที่ 8 ประโยคที่ 1 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ค าร้องในห้องที่ 5 
และเริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8  ในประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องของ
ทุกห้อง ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 มีการเว้นค าร้อง และเริ่มมีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 ของประโยค
ที่ 4 ต่อเนื่องในประโยคที่ 5 จนถึงห้องที่ 8 
 
 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 
  เที่ยวที่ 8 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 6 ประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 ในห้องที่ 7 
ค าร้องว่า “ให้” และค าร้องว่า “ลูก” โดยใช้เสียงในกลวิธีปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา ในประโยค
ที่ 4 พบกลวิธีการปั้นค า เช่นเดียวกับประโยคท่ี 1 และประโยคท่ี 2 โดยพบในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 
4 และในห้องท่ี 3 ของประโยคที่ 5 
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 จากการร้องบูชาครูหน้าเตียงในท านองร่าย กลุ่มเสียงที่พบ ได้แก่ กลุ่มเสียงทางชวา โดยมี
กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซล X ดร X โดยโน้ตเสียงที่ใช้ในท านองร่าย คือฟา ซอล ลา ในการบรรจุค าร้อง
ในห้องเพลงไทย สามารถสรุปได้ดังนี้ 
 
  เที่ยวที่ 1  

   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 - หอ้งที่ 8 
   ประโยคที่ 5 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
  เที่ยวที่ 2  
   ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 
     ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 5 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
  เที่ยวที่ 3 
   ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 
     ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 5 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
  เที่ยวที่ 4 
   ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 
     ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 4 
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  เที่ยวที่ 5 
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 5 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
  เที่ยวที่ 6 
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 5 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
  เที่ยวที่ 7 
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 5 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
  เที่ยวที่ 8 
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 5 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   
  จะเห็นได้ว่า รูปแบบของการบรรจุค าร้องในท านองร่ายของการร้องบูชาครูหน้าเตียง

มีความคล้ายคลึงกัน โดยในเที่ยวที่ 6 เที่ยวที่ 7 และเที่ยวที่ 8 มีการบรรจุค าร้องที่เหมือนกัน โดยใน

เที่ยวที่ 1 ถึงเที่ยวที่ 5 นั้นมีจ านวนของค าร้องที่ต่างกัน ท าให้การแบ่งค าร้องในห้องต่างกันบ้าง

เล็กน้อย ตามความเหมาะสม ในรูปแบบของการร้องร่ายในประโยคที่ 1 ของทุกเที่ยวจะมีการเว้นค า

ร้องในห้องที่ 5 ซ่ึงจะปรากฏรูปแบบเช่นนี้ในการร้องร่าย 
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 กลวิธีที่พบในการร้องบูชาครูหน้าเตียงในท านองร่าย พบกลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียง กลวิธี
การปั้นค า และการใช้หางเสียง โดยในกลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียงพบได้ในเที่ยวที่ 1 ของประโยค 
ที่ 1 เสียงที่ใช้ในกลวิธีการสะบัดเสียง คือเสียงลา เสียงซอล และเสียงฟา ในกลวิธีการปั้นค านั้นจะพบ
ในทุกเที่ยวขอการร้องบูชาครูหน้าเตียง โดยเสียงที่พบในกลวิธีปั้นค ามากที่สุด คือเสียงซอล และเสียง
ฟา ในการใช้หางเสียงจะพบได้ในเที่ยวที่ 3 เที่ยวที่ 4 เที่ยวที่ 5 และเที่ยวที่ 7 โดยเสียงที่พบในการใช้
หางเสียง คือเสียงโด  

 
 4.1.2.1 การร้องร าซัดหน้าเตียง 

 การใช้ท านองโทนในการร้องร าซัดหน้าเตียง ประกอบด้วยเนื้อร้องทั้งหมด 4 บท 1 วรรค  
โดยในการบันทึกโน้ตร้องร าซัดหน้าเตียง ผู้วิจัยได้ก าหนดให้การร้องบูชาครูหน้าเตียง 1 เที่ยว  
คือจ านวน 1 บาทหรือ 2 วรรค  เนื้อร้องและท านองร้องร าซัดหน้าเตียง มีดังนี ้
 
       ตัวพ่ีชาตรีเหมือนนกสาริกา  

  ไม่มีคู่กินเที่ยวบินหา    ตัวเดียวเที่ยวมาในพงพี  
  เกณฑ์ชะตาอาภัพให้อับหมอง   ไร้คู่อยู่ครองเศร้าหมองศรี  
  เล็ดลอดสอดหาแม่นางนารี   น้องรักปักษีไม่พบนวล 
  แสนละห้อยสร้อยเศร้ามาเย้ายวนจิต  เช้าค่ าร่ าคิดให้เร่รวน  
  พ่ีหลบฝนทนฟ้าตามหานวล   ไม่ประสบพบนวลหวนใจหาย  
  ได้ยินเสียงนกกรดมันมาทดร้อง  ใจคนึงถึงน้องไม่รู้วาย 
  พ่ีได้ยินเสียงฟ้าเข้ามาฟาดสาย  ใจระห้อยไม่วายถึงนวลนาง 
  โอ้แม่ร่มโพธิ์ทองพ่ีร้องเรียกหา   ผันแปรแลมาอยู่รอบข้าง  
  ใจพ่ีให้หวลครวญไปถึงนาง  ใจระเวียงเพียงพางม้วยอาสัญย์   
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เที่ยวที่ 1  

- ตัว - พ่ี - ชา - ตร ี - เหมือน - นก - อือ - เอย - - - - - สา - เอย - - - ร ิ - - - กา 

- ซ - ซฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ซ - - - ลฟ - - - ซ 
 

- - - เออ - - - เงอ - - - เฮ้อ - เออเอ่อ - เอ๊ย - - - - - - - ตัว - เอ่อ - เอย๊ - พ่ี - - - 

- - - ซ - - - ซ - - - ล - ซฟ - ล - - - - - - - ซ - ฟ - ล - ซฟ - - 
 

- - - ชา - - - ตร ี - เหมือน - นก - อื่อ - เอย - - - - - - - - - สา - - - ริ - กา 

- - - ฟ - - - ฟ - ฟ - ล - ฟ - ซ - - - - - - - - - ฟ - - - ล - ซ 
 

- - - - - น่อง - เอ๊ย - ฮึ - ตัว - พ่ี - - - - - ชา - - - ตร ี - - - เหมอืน - - - นก 

- - - - - ฟ - ซ - ด - ซ - ซฟ - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ล 
 

- - - - สา - - - ริ - กา - - - - - ชา - ตร ี - เหมือน - นก - สา - - - ร ิ- กา 

- - - - - ฟ - - - ล - ซ - - - - - ซ - ซ - ฟ - ล - ฟ - - - ล - ซ 
 

- - - ชา - - - ตร ี - - - เหมอืน - - - นก - - - - - สา - - - ร ิ- กา - - - - 

- - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - - - ฟ - - - ล - ซ - - - - 
 

เที่ยวที่ 2 

- - - ไม ่ - - - มี - - - คู ่ - - - กิน - - - - - - - เที่ยว - - - บิน - หา - - 
- - - ซฟ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ - - - - - - - ซฟ - - - ซ - ซด - - 

 

- - - ตัว - - - เดียว - - - เที่ยว - - - มา - - - - - ใน - พง - - - พี - - - - 

- - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ - - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - - 
 

- ตัว - เดียว - เท่ียว - มา - ใน - พง - พี - - - - - ตัว - - - เดียว - - - เที่ยว - - - มา 
- ซ - ซ - ซฟ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ 

 

- - - - - ใน - พง - - - พี - - - -     

- - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - -     
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เที่ยวที่ 3 

- - - เกณฑ์ - ชะ - ตา - - - อา - - - ภัพ - - - เอ่อ - เอย - -  - ให ้- อับ - หมอง - - 

- - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - - - ล - - - ม - ฟ - - - ซ - ฟ - ฟล - - 

 
- - - ไร ้ - - - คู ่ - - - อยู ่ - - - ครอง - - - - - เศร้า - หมอง - - - ศร ี - - - - 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - - - ซ - ฟล - - - ฟ - - - - 

 
- ไร้ - คู ่ - อยู่ - ครอง - เศร้า - หมอง - ศร ี- - - - - ไร ้ - - - คู ่ - - - อยู ่ - - - ครอง 

- ล - ซ - ฟ - ซ - ซ - ฟล - ฟ - - - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ซ 
 

- - - - - เศร้า - หมอง - - - ศร ี - - - -     

- - - - - ซ - ฟล - - - ฟ - - - -     
 

เที่ยวที่ 4 

- - - เล็ด - - - ลอด - - - สอด - - - หา - - - ฮึ - แม่ - นาง - - - นา - ร-ี - 

- - - ล - - - ซฟ - - - ฟ - - - ซ - - - ด - ซฟ - ซ - - - ซ - ซ - - 
 

- - - น้อง - - - รัก - - - ปัก - - - ษี - - - - - ไม่ - พบ - - - นวล - - - - 

- - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ซด - - - - - ซฟ - ล - - - ซ - - - - 
 

- น้อง - รัก - ปัก - ษี - ไม่ - พบ - นวล - - - - - น้อง - - - รัก - - - -ปัก - - - ศร ี

- ล - ล - ฟ - ซด - ซฟ - ล - ซ - - - - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ซด 
 

- - - ฮึ - ไม่ - พบ - - - นวล - - - -     
- - - - - ซฟ - ล - - - ซ - - - -     
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เที่ยวที่ 5 

- - - แสน - ละ - หอ้ย - - - สร้อย - เศร้า - - - - - - - มา - เย้า - - - ยวน - จิต - - 

- - - ซด - ซ - ซฟ - - - ซฟ - ซฟ - - - - - - - ซ - ล - - - ซ - ฟ - - 

 
- - - เช้า - - - คิด - - - ร่ า - - - คิด - - - - - ให้ - เร - - - รวน - - - - - 

- - - ล - - - ล - - - ซฟ - - - ล - - - - - ซฟ - ซ - - - ซ - - - - 

 
- เช้า - คิด - ร่ า - คิด - ให้ - เร - - - รวน - - - เช้า - - - คิด - - - ร่ า - - - คิด 

- ล - ล - ซฟ - ล - ซฟ - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ซฟ - - - ล 

 
- - - - - ให้ - เร - - - รวน - - - - -     

- - - - - ซฟ - ซ - - - ซ - - - -     

 
เที่ยวที่ 6 

- - - พ่ี - หลบ - ฝน - - - ทน - - - ฟ้า - - - เอ่อ เอย- มาหา - - - นวล - - - - 
- - - ซฟ - ฟ - ซด - - - ซ - - - ล - - - ม ฟ - ซซด - - - ซ - - - - 

 
- - - ไม ่ - ประ - สพ - - - พบ - - - นวล - - - - - หวน - ใจ - - - หาย - - - - 

- - - ซ - ฟ - ฟ - - - ล - - - ซ - - - - - ฟ - ซ - - - ฟ - - - - 

 
- ไม่ ประ สพ - พบ - นวล - หวน - ใจ - หาย - - - - - ไม ่ - ประ - สพ - - - พบ - - - นวล 

- ซ ฟ ฟ  - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - - - - - ซ - ฟ - ฟ - - - ล - - - ซ 

 
- - - - - หวน - ใจ - - - หาย - - - -     

- - - - - ฟ - ซ - - - ฟ - - - -     
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เที่ยวที่ 7 

- - - ได ้ - ยิน - เสียง - - - นก - กรด - - - - - มัน - - - มา - - - ทด - ร้อง - - 

- - - ซฟ - ซ - ซด - - - ล - ฟ - - - - - ซ - - - ซ - - - ล - ล - - 

 
- - - ใจ - คะ - นึง - - - ถึง - - - น้อง - - - - - ไม ่- รู้ - - - วาย - - - - 

- - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ล - - - - - ซฟ - ลฟ - - - ซ - - - - 

 
- ใจ ค นึง - ถึง - น้อง - ไม ่- รู้ - วาย - - - - - ใจ - คะ - นึง - - - ถึง - - - น้อง 

- ซ ซ ซ - ฟ - ล - ซฟ - ลฟ - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ล 
 

- - - - - ไม ่- รู้ - - - วาย - - - -     

- - - - - ซฟ - ลฟ - - - ซ - - - -     
 
เที่ยวที่ 8 

- - - พ่ี - ได ้- ยิน - - - เสียง - ฟ้า - - - - - - - เข้า - มา - - - ฟาด - - - สาย 

- - - ซฟ - ซฟ - ซ - - - ฟ - ล - - - - - - - ซฟ - ซ - - - ซ - - - ฟล 
 

- - - ใจ - ละ - หอ้ย - - - ไม ่ - - - วาย - - - - - ถึง - นวล - - - นาง - - - - 

- - - ซ - ซ - ซฟ - - - ซฟ - - - ซ - - - - - ล - ซฟ - - - ซ - - - - 
 

- ใจ ละ ห้อย - ไม่ - วาย - ถึง - นวล - นาง - - - - - ใจ - ละ - หอ้ย - - - ไม ่ - - - วาย 

- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ซฟ - - - ซ - - - ซ - ซ - ซฟ - - - ซฟ - - - ซ 
 

- - - - - ถึง - นวล - - - นาง - - - -     
- - - - - ล - ซฟ - - - ซ - - - -     
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เที่ยวที่ 9 

- - - โอ้ - แม่ - ร่ม - - - โพธิ์ - ทอง - - - - - - - พ่ี - ร้อง - - - เรียก - หา - - 

- - - ซฟ - ซ - ซฟ - - - ซ - ซ - - - - - - - ซฟ - ล - - - ซฟ - ซ - - 

 
- - - ผัน - - - แปร - - - แล - - - มา - - - - - อยู่ - รอบ - - - ข้าง - - - - 

- - - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ฟ - ซฟ - - - ซฟ - - - - 

 
- ผัน - แปร - แล - มา - อยู่ - รอบ - ข้าง - - - - - ผัน - - - แปร - - - แล - - - มา 

- ฟ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซฟ - - - ซฟ - - - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - ซ 
 

- - - - - อยู่ - รอบ - - - ข้าง - - - -     

- - - - - ฟ - ซฟ - - - ซฟ - - - -     
  
เที่ยวที่ 10 

- - - ใจ - - - พ่ี - - - ให ้ - - - หวน - - - - - - - ไป - - - ถึง - - - นาง 

- - - ซ - - - ซฟ - - - ซฟ - - - ซด - - - - - - - ซ - - - ล - - - ซ 
 

- - - - - - - ใจ - ระ - เวียง - เพียง - พาง - - - - - ม้วย - อา - - - สัญย ์ - - - - 

- - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - ล - ซ - - - ฟล - - - - 
 

- ใจ ระ เวียง - เพียง - พาง - ม้วย - อา - สัญย์ - - - - - ใจ - ระ - เวยีง - - - เพียง - - - พาง 

- ซ - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ฟล - - - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - - - ซ 
 

- - - - - ม้วย - อา - - - สัญย ์ - - - -     
- - - - - ล - ซ - - - ฟล - - - -     
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 การใช้กลุ่มเสียง 

 กลุ่มเสียงที่ใช้ในการร้องท านองโทนของการร้องร าซัดหน้าเตียง ได้แก่ กลุ่มเสียงทางชวา โดย
มีกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซล X ดร X มีการใช้โน้ตเสริม คือเสียงมี  
 
เที่ยวที่ 1  

- ตัว - พ่ี - ชา - ตร ี - เหมอืน - นก - อือ - เอย - - - - - สา - เอย - - - ร ิ - - - กา 

- ซ - ซฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ซ - - - ลฟ - - - ซ 
 

- - - เออ - - - เงอ - - - เฮ้อ - เออเอ่อ - เอ๊ย - - - - - - - ตัว - เอ่อ - เอย๊ - พ่ี - - - 
- - - ซ - - - ซ - - - ล - ซฟ - ล - - - - - - - ซ - ฟ - ล - ซฟ - - 

 

- - - ชา - - - ตร ี - เหมอืน - นก - อื่อ - เอย - - - - - - - - - สา - - - ริ - กา 
- - - ฟ - - - ฟ - ฟ - ล - ฟ - ซ - - - - - - - - - ฟ - - - ล - ซ 

 

- - - - - น่อง - เอ๊ย - ฮึ - ตัว - พ่ี - - - - - ชา - - - ตร ี - - - เหมอืน - - - นก 
- - - - - ฟ - ซ - ด - ซ - ซฟ - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ล 

 

- - - - สา - - - ร ิ- กา - - - - - ชา - ตร ี - เหมอืน - นก - สา - - - ร ิ- กา 
- - - - - ฟ - - - ล - ซ - - - - - ซ - ซ - ฟ - ล - ฟ - - - ล - ซ 

 
- - - ชา - - - ตร ี - - - เหมอืน - - - นก - - - - - สา - - - ร ิ- กา - - - - 

- - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - - - ฟ - - - ล - ซ - - - - 

 
 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 1 เริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 บรรจุค าร้องอีก
ครั้งในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคท่ี 2 บรรจุค าร้องในห้องที่ 6 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 
บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 ต่อเนื่องไปถึง
ห้องที่ 8 ประโยคที่ 5 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 5 ต่อเนื่องไปจนถึงห้องที่ 8 ประโยคที่ 6 บรรจุค าร้อง
ในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 4 และใส่ค าร้องอีกครั้งในห้องท่ี 6 และห้องที่ 7 
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 กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การสะบัดเสียง 3 เสียง 

  เที่ยวที่ 1 ในประโยคที่ 1 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 1 และห้องที่ 7 ในห้องที่ 1 

ค าร้องว่า “พ่ี” โดยเสียงที่ใช้ในกลวิธี คือเสียงซอล และเสียงฟา ห้องที่ 7 ค าร้องว่า “ริ” เสียงที่ใช้ใน

กลวิธี คือเสียงลา และเสียงฟา ประโยคที่ 2 พบกลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียง ในห้องที่ 3 ต่อเนื่องมา

ในห้องที ่4 เสียงที่ใช้ในกลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียง คือเสียงลา เสียงซอล และเสียงฟา และพบกลวิธี

ปั้นค าอีกครั้ง ค าร้องว่า “พ่ี” ในห้องที่ 8 เสียงที่ใช้ในกลวิธี คือเสียงซอล และเสียงฟา ในประโยคท่ี 4 

ห้องท่ี 4 พบว่าเป็นกลวิธีการปั้นค าลักษณะเดียวกับประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 

 โดยครูกัญญา ทิพโยสถได้กล่าวถึงเหตุผลในการทวนค าร้องซ้ าว่า “ต้องร้องแบบนี้...ตัวพ่ี 

ชำตรีเหมือนนกเอย สำเอย ริ อือ กำ เอิงเงอเฮ้อเอ่อเอย ตัวเอ่อเอยพ่ี ชำตรี เหมือนนกเอย สำริกำ 

แล้วก็จะซ้ ำอีกทีนะ น่องเอ๊ยตัวพ่ี ชำตรีเหมือนนก สำริกำ ชำตรีเหมือนนกสำริกำ...เพรำะท่ำร ำต่ำงกัน 

ต้องย้อนให้รู้ หลังจำกนั้นก็ร้องเที่ยวเดียว” (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 1 กรกฎาคม 2561) 

เที่ยวที่ 2 

- - - ไม ่ - - - มี - - - คู ่ - - - กิน - - - - - - - เที่ยว - - - บิน - หา - - 

- - - ซฟ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ - - - - - - - ซฟ - - - ซ - ซด - - 

 
- - - ตัว - - - เดียว - - - เที่ยว - - - มา - - - - - ใน - พง - - - พี - - - - 

- - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ - - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - - 

 
- ตัว - เดียว - เท่ียว - มา - ใน - พง - พี - - - - - ตัว - - - เดียว - - - เที่ยว - - - มา 

- ซ - ซ - ซฟ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - - - ซ 
 

- - - - - ใน - พง - - - พี - - - -     

- - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - -     
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 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 2 มีการบรรจุเนื้อร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 และห้องที่ 
6 ถึงห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 บรรจุเนื้อร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 7 มีการทวน 
เนื้อร้องในวรรคที่ 2 ในประโยคที่ 3 โดยกระชับจังหวะขึ้นในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 และซ้ าเนื้อร้องอีก
ครั้งโดยการยืดจังหวะให้ช้าลงเช่นเดียวกับประโยคที่ 2  

 กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 

  เที่ยวที่ 2 ในประโยคที่ 1 พบกลวิธีการปั้นค า ในห้องที่ 1 ค าร้องว่า “ไม่” ห้องที่ 3 

ค าร้องว่า “คู”่ และห้องที่ 6 ค าร้องว่า “เที่ยว” โดยเสียงที่ใช้ในกลวิธีพบว่าเป็นเสียงเดียวกัน คือเสียง

ซอล และเสียงฟา ในห้องที่ 8 พบการใช้หางเสียง ค าร้องว่า “หา” เสียงที่ใช้ในหางเสียง คือเสียงโด  

นอกจากนี้ยังพบกลวิธีการปั้นค าร้อง ค าว่า “เที่ยว” ในห้องที่ 2 และห้องที่ 7 ของประโยคที่ 3  

 

เที่ยวที่ 3 

- - - เกณฑ์ - ชะ - ตา - - - อา - - - ภัพ - - - เอ่อ - เอย - -  - ให ้- อับ - หมอง - - 

- - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - - - ล - - - ม - ฟ - - - ซ - ฟ - ฟล - - 

 
- - - ไร ้ - - - คู ่ - - - อยู ่ - - - ครอง - - - - - เศร้า - หมอง - - - ศร ี - - - - 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - - - ซ - ฟล - - - ฟ - - - - 

 
- ไร้ - คู ่ - อยู่ - ครอง - เศร้า - หมอง - ศร ี- - - - - ไร ้ - - - คู ่ - - - อยู ่ - - - ครอง 

- ล - ซ - ฟ - ซ - ซ - ฟล - ฟ - - - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ซ 
 

- - - - - เศร้า - หมอง - - - ศร ี - - - -     

- - - - - ซ - ฟล - - - ฟ - - - -     
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 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุเนื้อร้องในเที่ยวที่ 3 ของประโยคที่ 1 มีการบรรจุเนื้อร้องเช่นเดียวกับเท่ียว
ที่ 3 ซึ่งจะมีการซ้ าค าร้องในวรรคท่ี 2 และกระชับจังหวะขึ้นในประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 และ
ยืดจังหวะออกในห้องท่ี 6 จนถึงประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 เช่นเดียวกับจังหวะประโยคที่ 3 

 

 กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

 - การใช้หางเสียง 

  ในเที่ยวที่ 3 พบการใช้หางเสียงในค าร้องว่า “หมอง” 4 ต าแหน่ง ซึ่งเป็นการร้อง

ทวนค าร้องของการร้องโทน ในประโยคที่ 1 ห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 ประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 

และประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 เพ่ือให้การออกเสียงค าว่า “หมอง” ชัดเจนยิ่งขึ้น จึงต้องมีการใช้หางเสียง

เข้ามาช่วย โดยเสียงที่ใช้ในหางเสียง คือเสียงลา นอกจากนี้ยังพบค าเอ้ือนที่ใช้ในการขับร้องไทย คือ

ค าว่า เอ่อ และค าว่าเอย ในท านองร้องของประโยคที่ 1  

เที่ยวที่ 4 

- - - เล็ด - - - ลอด - - - สอด - - - หา - - - - - แม่ - นาง - - - นา - ร-ี - 
- - - ล - - - ซฟ - - - ฟ - - - ซด - - - - - ซฟ - ซ - - - ซ - ซ - - 

 

- - - น้อง - - - รัก - - - ปัก - - - ษี - - - - - ไม่ - พบ - - - นวล - - - - 
- - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ซด - - - - - ซฟ - ล - - - ซ - - - - 

 
- น้อง - รัก - ปัก - ษี - ไม่ - พบ - นวล - - - - - น้อง - - - รัก - - - ปัก - - - ษี 
- ล - ล - ฟ - ซด - ซฟ - ล - ซ - - - - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ซด 

 

- - - ฮึ - ไม่ - พบ - - - นวล - - - -     
- - - - - ซฟ - ล - - - ซ - - - -     
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 การบรรจุค าร้อง 

  จากท านองข้างต้น พบว่าค าร้องในวรรคแรกมีท้ังหมด 8 ค าจึงท าให้มีการแบ่งค าร้อง
ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 และเว้นค าร้องในห้องที่ 5 โดยเริ่มบรรจุค าร้องต่อในห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8 
ประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้อง 1 ค าในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 จากนั้นเว้นค าร้องในห้องที่ 5 และบรรจุ
ค าร้องในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องของทุกห้อง โดยในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 
4 มีการบรรจุค าร้องจ านวน 2 ค า ตามความหมาย และบรรจุค าร้องในห้องที่ 5 ถึง 8 จ านวน 1 ค า 
เช่นเดียวกับในประโยคท่ี 3 

 กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 

  เที่ยวที่ 4 ในประโยคที่ 1 พบกลวิธีการปั้นค า ในห้องที่ 2 และห้องที่ 6 ในห้องที่ 2 

ค าร้องว่า “ลอด” และในห้องที่ 6 ค าร้องว่า “แม่” โดยใช้เสียงในกลวิธีเสียงเดียวกัน คือเสียงซอล 

และเสียงฟา นอกจากนี้ยังพบการใช้หางเสียงในห้องที่ 4 ค าร้องว่า “หา” เสียงที่ใช้ในหางเสียง คือ

เสียงโด ประโยคที่ 2 ในห้องที่ 4 พบกลวิธีการใช้หางเสียงลักษณะเดียวกับประโยคที่ 1 ค าร้องว่า 

“ษี” ห้องที่ 7 เป็นกลวิธีการปั้นค า ค าร้องว่า “ไม่” เสียงใช้ในกลวิธี คือเสียงซอล และเสียงฟา  

ซึ่งจะพบการใช้หางเสียงค าร้องว่า “ษี” และกลวิธีการปั้นค า ในค าร้องว่า “ไม่” อีกครั้งในห้องที่ 2 

ห้องท่ี 3 และห้องที่ 8 ของประโยคที่ 3 สุดท้ายในห้องที ่2 ของประโยคที่ 4 

เที่ยวที่ 5 

- - - แสน - ละ - หอ้ย - - - สร้อย - เศร้า - - - - - - - มา - เย้า - - - ยวน - จิต - - 
- - - ซด - ซ - ซฟ - - - ซฟ - ซฟ - - - - - - - ซ - ล - - - ซ - ฟ - - 

 
- - - เช้า - - - คิด - - - ร่ า - - - คิด - - - - - ให้ - เร - - - รวน - - - - - 

- - - ล - - - ล - - - ซฟ - - - ล - - - - - ซฟ - ซ - - - ซ - - - - 

 
- เช้า - คิด - ร่ า - คิด - ให้ - เร - - - รวน - - - เช้า - - - คิด - - - ร่ า - - - คิด 

- ล - ล - ซฟ - ล - ซฟ - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ซฟ - - - ล 
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- - - - - ให้ - เร - - - รวน - - - - -     

- - - - - ซฟ - ซ - - - ซ - - - -     

 

 การบรรจุค าร้อง 

  เนื้อร้องในเที่ยวที่ 5 วรรคแรกมีการบรรจุค าร้องในประโยคแรกจ านวน 10 ค า  
โดยแบ่งตามจังหวะและความหมาย ซึ่งได้เว้นวรรคจังหวะในห้องที่ 5 เช่นเดียวกับเที่ยวอ่ืน ๆ และไป
ตามจังหวะในประโยคที่ 2  ซึ่งมีค าร้องจ านวน 8 ค า แบ่งตามลักษณะจังหวะของท านองโทน ใน
ประโยคที่ 3 มีการกระชับจังหวะในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 และขยายจังหวะเช่นเดียวกับประโยคที่ 3   

 

 กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 

  เที่ยวที่ 5 ในประโยคที่ 1 พบการใช้หางเสียงในห้องที่ 1 ค าร้องว่า “แสน” เสียงที่ใช้

ในกลวิธี คือเสียงโด และพบกลวิธีปั้นค าในห้องที่ 2 ค าร้องว่า “ห้อย” ห้องที่ 3 ค าร้องว่า “สร้อย” 

และห้องที่ 4 ค าร้องว่า “เศร้า” โดยค าร้องที่กล่าวมานั้นใช้เสียงในกลวิธีปั้นค า คือเสียงซอล และเสียง

ฟา ในประโยคที่ 2 พบกลวิธีปั้นค าในห้องที่ 3 ค าร้องว่า “ร่ า” และในห้องที่ 6 ค าร้องว่า “ให้” เสียง

ที่ใช้ในกลวิธี พบว่าเป็นเสียงเดียวกันกับประโยคท่ี 1 คือเสียงซอล และเสียงฟา ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 

2 ห้องที่ 3 และห้องที่ 7 ประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 พบว่าเป็นการทวนค าร้อง ค าว่า “ร่ า” และค าว่า 

“ให้” โดยมีลักษณะเดียวกับประโยคที่ 2 

เที่ยวที่ 6 

- - - พ่ี - หลบ - ฝน - - - ทน - - - ฟ้า - - - เอ่อ เอย- มาหา - - - นวล - - - - 

- - - ซฟ - ฟ - ซด - - - ซ - - - ล - - - ม ฟ - ซ ซด - - - ซ - - - - 
 

- - - ไม ่ - ประ - สพ - - - พบ - - - นวล - - - - - หวน - ใจ - - - หาย - - - - 

- - - ซ - ฟ - ฟ - - - ล - - - ซ - - - - - ฟ - ซ - - - ฟ - - - - 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 148 

- ไม่ ประ สพ - พบ - นวล - หวน - ใจ - หาย - - - - - ไม ่ - ประ - สพ - - - พบ - - - นวล 

- ซ ฟ ฟ  - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - - - - - ซ - ฟ - ฟ - - - ล - - - ซ 
 

- - - - - หวน - ใจ - - - หาย - - - -     

- - - - - ฟ - ซ - - - ฟ - - - -     

 

 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุเนื้อร้องในเที่ยวที่ 6 พบว่าในวรรคแรกมีค าร้องทั้งหมด 8 ค า โดยแบ่ง

บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 และบรรจุค าร้องในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ตามจังหวะ ต่อเนื่องใน

ประโยคที่ 2 พบว่าค าร้องในวรรคที่ 2 มีค าร้องจ านวน 8 ค า โดยแบ่งตามจังหวะของประโยคที่ 1 ใน

ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องห้องละจ านวน 2 ค า ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 3 และมีการยกจังหวะใน

ห้องที่ 4 โดยมีค าร้องจ านวน 1 ค า ในห้องที่ 4 ถึงห้องที่ 8 มีการบรรจุค าร้องห้องละ 1 ถึง 2 ค า โดย

แบ่งตามความหมายเพ่ือไม่ให้ค าขาดหรือความหมายเปลี่ยน 

 กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 

  เที่ยวที่ 6 ประโยคที่ 1 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 1 ค าร้องว่า “พ่ี” เสียงที่ใช้ใน

กลวิธีปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา หลังจากนั้นในห้องที่ 2 พบการใช้หางเสียงในห้องที่ 2 ค าร้อง

ว่า “ฝน” และในห้องท่ี 6 ค าร้องว่า “หา” โดยใช้หางเสียงเสียงเดียวกัน คือเสียงโด  

เที่ยวที่ 7 

- - - ได ้ - ยิน - เสียง - - - นก - กรด - - - - - มัน - - - มา - - - ทด - ร้อง - - 
- - - ซฟ - ซ - ซด - - - ล - ฟ - - - - - ซ - - - ซ - - - ล - ล - - 

 
- - - ใจ - คะ - นึง - - - ถึง - - - น้อง - - - - - ไม ่- รู้ - - - วาย - - - - 

- - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ล - - - - - ซฟ - ลฟ - - - ซ - - - - 
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- ใจ ค นึง - ถึง - น้อง - ไม ่- รู้ - วาย - - - - - ใจ - คะ - นึง - - - ถึง - - - น้อง 

- ซ ซ ซ - ฟ - ล - ซฟ - ลฟ - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ล 
 

- - - - - ไม ่- รู้ - - - วาย - - - -     

- - - - - ซฟ - ลฟ - - - ซ - - - -     

  

 การบรรจุค าร้อง 

  เที่ยวที่ 7 ในวรรคแรกมีค าร้องจ านวน 9 ค า โดยแบ่งค าร้องในการบรรจุเนื้อร้องของ
ทุกห้องในประโยคที่ 1 ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุเนื้อร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 โดยเว้นค าร้องใน
ห้องที่ 5 และบรรจุค าร้องในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ในประโยคที่ 3 มีการบรรจุเนื้อร้องทั้งหมด 8 ห้อง 
ประโยคที่ 4 มีการเว้นค าร้องในห้องที่ 1 และบรรจุค าร้องในห้องท่ี 2 และห้องที่ 3 

  

 กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 

  เที่ยวที่ 7 พบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ค าร้องว่า “ได้” เสียงที่ใช้ใน

กลวิธี คือเสียงซอล และเสียงฟา ในห้องที่ 2 มีการใช้หางเสียง ค าร้องว่า “เสียง” เสียงที่ใช้ในหาง

เสียง คือเสียงโด ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 พบกลวิธีการปั้นค า 2 ค า ค าร้องว่า “ไม”่ เสียงที่ใช้ในกลวิธี

ปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา ค าร้องว่า “รู้” เสียงที่ใช้ในกลวิธีปั้นค า คือเสียงลา และเสียงฟา  

ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 และในประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 จะพบค าร้องเช่นเดียวกับประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 

เนื่องจากเป็นการทวนค าร้องของการร้องท านองโทน 
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เที่ยวที่ 8 

- - - พ่ี - ได ้- ยิน - - - เสียง - ฟ้า - - - - - - - เข้า - มา - - - ฟาด - - - สาย 

- - - ซฟ - ซฟ - ซ - - - ฟ - ล - - - - - - - ซฟ - ซ - - - ซ - - - ฟ 

 
- - - ใจ - ละ - หอ้ย - - - ไม ่ - - - วาย - - - - - ถึง - นวล - - - นาง - - - - 

- - - ซ - ซ - ซฟ - - - ซฟ - - - ซ - - - - - ล - ซฟ - - - ซ - - - - 

 
- ใจ ละ ห้อย - ไม่ - วาย - ถึง - นวล - นาง - - - - - ใจ - ละ - หอ้ย - - - ไม ่ - - - วาย 

- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ซฟ - - - ซ - - - ซ - ซ - ซฟ - - - ซฟ - - - ซ 
 

- - - - - ถึง - นวล - - - นาง - - - -     

- - - - - ล - ซฟ - - - ซ - - - -     

 

 การบรรจุค าร้อง 

  เที่ยวที่ 8 มีการบรรจุค าร้องในวรรคแรกจ านวน 9 ค า โดยมีการบรรจุเนื้อร้องใน
ห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 ห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8 ในปะโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง
ห้องถึงห้องที่ 4 มีการเว้นค าร้องในห้องที่ 5 และบรรจุค าร้องในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ประโยคที่ 3 มี
การบรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคท่ี 4 ใส่ค าร้องในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 

  

 กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

  เที่ยวที่ 8 พบกลวิธีปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ค าร้องว่า “พ่ี” ห้องท่ี 2 ค าร้องว่า 

“ได้” และห้องที่  6 ค าร้องว่า “เข้า” โดยใช้เสียงในกลวิธีปั้นค าเสียงเดียวกัน คือเสียงซอล และเสียง

ฟา และพบกลวิธีการปั้นค า ในค าร้องว่า “ห้อย” ค าร้องว่า “ไม่” และค าร้องว่า “นวล” ในห้องที่ 3 

ห้องที่ 4 และห้องที่ 6 ของประโยคที่ 2 และพบอีกครั้งในห้องที่ 3 ห้องที่ 6 ของประโยคท่ี 3 และห้อง

ที่ 2 ของประโยคที่ 4 โดยใช้เสียงในกลวิธี คือเสียงซอล และเสียงฟา ทั้งหมด 
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เที่ยวที่ 9 

- - - โอ้ - แม่ - ร่ม - - - โพธิ์ - ทอง - - - - - - - พ่ี - ร้อง - - - เรียก - หา - - 

- - - ซฟ - ซ - ซฟ - - - ซ - ซ - - - - - - - ซฟ - ล - - - ซฟ - ซ - - 

 
- - - ผัน - - - แปร - - - แล - - - มา - - - - - อยู่ - รอบ - - - ข้าง - - - - 

- - - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ฟ - ซฟ - - - ซฟ - - - - 

 
- ผัน - แปร - แล - มา - อยู่ - รอบ - ข้าง - - - - - ผัน - - - แปร - - - แล - - - มา 

- ฟ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซฟ - - - ซฟ - - - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - ซ 
 

- - - - - อยู่ - รอบ - - - ข้าง - - - -     

- - - - - ฟ - ซฟ - - - ซฟ - - - -     

  

 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่ 9 ประโยคท่ี 1 จะเห็นว่ามีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง 
ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึง ห้องที่ 4 และเว้น
จังหวะในห้องท่ี 5 ต่อเนื่องในห้องที่ 6 และห้องท่ี 7 เว้นจังหวะในห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค า
ร้องของทุกห้อง ประโยคที่ 4 พบการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 

 

 กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 

  เที่ยวที่ 9 พบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ค าร้องว่า “โอ้” ห้องที่ 2 ค า

ร้องว่า “ร่ม” ห้องที่ 6 ค าร้องว่า “พ่ี” ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 7 ค าร้องว่า “รอบ” และห้องที่ 8 ค า

ร้องว่า “ข้าง” ที่กล่าวมาในค าร้องของกลวิธีการปั้นค า เสียงที่ใช้ในกลวิธี คือเสียงซอล และเสียงฟา 

ทั้งหมดในประโยคที่ 3 ห้องที่ 3 และห้องที่ 4 และประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 และห้องที่ 3 เป็นการทวนค า

ร้องในกลวิธีปั้นค า ค าร้องว่า “รอบ” และค าร้องว่า “ข้าง” 
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เที่ยวที่ 10 

- - - ใจ - - - พ่ี - - - ให ้ - - - หวน - - - - - - - ไป - - - ถึง - - - นาง 

- - - ซ - - - ซฟ - - - ซฟ - - - ซด - - - - - - - ซ - - - ล - - - ซ 

 
- - - - - - - ใจ - ระ - เวียง - เพียง - พาง - - - - - ม้วย - อา - - - สัญย ์ - - - - 

- - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - ล - ซ - - - ฟล - - - - 

 
- ใจ ระ เวียง - เพียง - พาง - ม้วย - อา - สัญย์ - - - - - ใจ - ระ - เวยีง - - - เพียง - - - พาง 

- ซ - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ฟล - -  - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - - - ซ 
 

- - - - - ม้วย - อา - - - สัญย ์ - - - -     

- - - - - ล - ซ - - - ฟล - - - -     

 
 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในเที่ยวที่  10 ประโยคที่ 1 มีการเริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่  1 

เช่นเดียวกับเที่ยวที่ผ่านมา โดยบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาในห้องที่ 4 เว้นค าร้องในห้องที่ 5 

และบรรจุค าร้องในห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 ต่อเนื่องไปจนถึง

ห้องที่ 4 เว้นค าร้องในห้องที่ 5 ใส่ค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 ในประโยคที่ 3 มีการบรรจุค า

ร้องของทุกห้อง ประโยคที่ 4 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 และห้องที่ 3  

 

 กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 

 - การใช้หางเสียง 

  เที่ยวที่ 10 พบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 2 ค าร้องว่า “พ่ี” ห้องที่ 3 ค า

ร้องว่า “ให้” เสียงที่ใช้ในกลวิธีทั้ง 2 ค า คือเสียงซอล และเสียงฟา นอกจากนี้พบการใช้หางเสียงในค า

ร้องว่า “หวน” เสียงที่ใช้ในหางเสียง คือเสียงโด และค าร้องว่า “สัญย์” เสียงที่ใช้ในหางเสียง คือเสียง

ลา เป็นการใช้หางเสียงที่ขึ้นนาสิก 
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 จากการร้องร าซัดหน้าเตียงในท านองโทน พบกลุ่มเสียงที่ใช้ในการร้อง ได้แก่ กลุ่มเสียงทาง

ชวา โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซล X ดร X โดยใช้โน้ตเสริม คือเสียงมี ในการใส่ค าร้องสามารถสรุป

การใส่ค าร้องในเที่ยวต่าง ๆ ได้ดังนี้ 

  เที่ยวที่ 1 
   ประโยคที่ 1 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8  
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 
     ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 5  ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 6 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   เที่ยวที่ 2 เที่ยวที่ 4 เที่ยวที่ 5 เที่ยวที่ 8 เที่ยวที่ 9 และเท่ียวที่ 10 
   ประโยคที่ 1 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7  
     ห้องท่ี 8    
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  
   เที่ยวที่ 3 
   ประโยคที่ 1 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 
   เที่ยวที่ 6 
   ประโยคที่ 1 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  
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   เที่ยวที่ 7 
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  
 
  จะเห็นว่าในการร้องร าซัดชาตรีทั้ง 10 เที่ยวนั้น พบการบรรจุค าร้องที่เหมือนกันใน
เที่ยวที่ 2 เที่ยวที่ 4 เที่ยวที่ 5 เที่ยวที่ 8 เที่ยวที่ 9 และเที่ยวที่ 10 โดยบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 
ห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาห้องที่ 4 และบรรจุค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 
บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 บรรจุค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ประโยคที่ 3 มีการ
บรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคที่ 4 บรรจุค าร้องในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ในเที่ยวที่ 1 มีการบรรจุ
ค าร้องถึง 6 ประโยคเนื่องจากในเที่ยวที่ 1 มีการทวนค าร้อง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของการร้องร า
ซัดบูชาครูหน้าเตียง ในเที่ยวที่ 6 และเที่ยวที่ 7 จะมีความแตกต่างกันบางในการบรรจุค าร้องของ
ประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 
  ซึ่งทั้งหมดที่กล่าวมานั้น จะสังเกตเห็นว่า รูปแบบของการร้องท านองโทนของทุก
เที่ยวยกเว้นในเที่ยวที่ 1 ในการบรรจุค าร้องของประโยคที่ 3 และประโยคที่ 4 จะเหมือนกัน คือใน
ประโยคที่ 3 จะมีการบรรจุค าร้องทุกห้อง และประโยคที่ 4 จะมีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 และห้อง
ที่ 3  
  กลวิธีที่พบในการร้องร าซัดหน้าเตียง ได้แก่ 

   กลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียงในเที่ยวที่ 1 เสียงที่ใช้ในกลวิธีสะบัดเสียง 3 
เสียง คือเสียงลา เสียงซอล และเสียงฟา  
   กลวิธีการปั้นค า พบได้ในทุกเที่ยวของการร้องร าซัดหน้าเตียง ยกเว้นใน
เที่ยวที่ 3 เสียงที่พบในกลวิธีการปั้นค า คือเสียงลา และเสียงฟา เสียงซอล และเสียงฟา ซึ่งเสียงซอล 
และเสียงฟา เป็นเสียงที่พบมากที่สุดในกลวิธีการปั้นค าของการร้องร าซัดหน้าเตียง 
   การใช้หางเสียง เสียงที่ใช้ในกลวิธีการใช้หางเสียง คือเสียงโด และเสียงลา  
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4.2 การบรรจุท านองร้องละครชาตรีในบทละคร 

 การบรรจุท านองร้องละครชาตรีในบทละครที่ผู้วิจัยคัดเลือกมานั้นมี 2 เรื่องได้แก่ เรื่องสังข์
ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟักและเรื่องแก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก ซึ่งในท านองร้องของละครชาตรีนั้นมี
อยู่ด้วยกัน 4 ท านองที่ได้กล่าวมาในหัวข้อ 4.1 ข้างต้น คือท านองร่าย ท านองโทน ท านองก าพลัด 
และท านองครวญโทน ในการบรรจุท านองของแต่ละบทละครที่ผู้วิจัยคัดเลือกมาจะเป็นการบรรจุ
ท านองของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน มีท านองร้องและเนื้อร้องดังนี้ 
 

4.2.1 บทละครเรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟัก  

  การบรรจุท านองร้องในบทละครเรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟัก ซึ่งมีบทร้อง

ทั้งหมด 7 บท โดยครูกัญญาได้อธิบายถึงบทละครว่า 

ตอนสลักชิ้นฟักนำงจันท์เทวีหมำยถึงว่ำ แม่ของพระสังข์หลังจำกท่ีแม่ของพระสังข์ถูกถ่วง
น้ ำมำแล้วก็หำยสำบสูญมำ พ่อท้ำวยศวิมลถูกพระอินทร์บั งคับให้มำตำมหำลูก  
ถ้ำตำมลูกไม่เจอจะตำมมำฆ่ำให้ถึงแก่ควำมตำย ก็เลยไปอ้อนวอนจันท์เทวี จันท์เทวีกับ
สำมีจึงปลอมตัวจนกระทั่งมำถึงเมืองของพระท้ำวสำมลรู้ข่ำวว่ำเจ้ำเมืององค์ใหม่ชื่อพระ
สังข์ทอง ก็เกิดควำมสงสัยว่ำจะใช่ลูกหรือเปล่ำ ออกมำรับไทยทำนพระสังข์ออกมำเลียบ
เมือง มองรูปร่ำงหน้ำตำเหมือนลูกทุกอย่ำง ผิดแต่ว่ำเนื้อเป็นทอง ก็เลยบอกกับสำมีว่ำให้
สำมีอยู่เฝ้ำหน้ำประตูเมืองก่อนตัวเองจะเข้ำไปโรงครัวเพรำะท ำกับข้ำวเป็น ก็ไปสมัครกับ
พวกนำงวิเศษก็เลยแกงคั่วฟัก เอำฟักมำหั่นเป็น 7 ชิ้น ก็สลักเป็นเรืองรำวประวัติตั้งแต่
พระสังข์อยู่ในท้องแล้วคลอดลูกออกมำ แล้วก็จำกกันไป ก็เลยอธิษฐำนว่ำถ้ำพระสังข์เป็น
ลูกขอให้รู้เร่ืองรำวในชิ้นฟัก แต่ถ้ำไม่ใช่ลูกขอให้เป็นแกงฟักธรรมดำหำยไปไม่มีเรื่องรำว
อะไรเกิดขึ้น เขำก็มีบทร้องถ้ำเป็นสมัยโบรำณเขำจะร้องก ำพลัด ชำตรีดั้งเดิมเขำจะร้อง
ก ำพลัด (กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2561) 

 
  (ร้องร่าย) 
    เมื่อนั้น   นางจันท์เทวีสีไสย 
  สู้ทนเหนื่อยยากล าบากกาย  ให้วิเศษทั้งหลายเขาเมตตา  
  ต้มแกงแต่งเครื่องเวลาใด   ถูกพระทัยลูกรักเป็นนักหนา 
  สมหวังดังจิตคิดมา   กัลยาจึงแกล้งแกงฟัก 
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  (ร้องโทน) 
   ต้มแกงแต่งเครื่องไว้ดิบดี  ใส่ไว้ในที่ชามขวา  
  แป้งจี่หมี่มันนานา   ใส่โต๊ะตั้งตีกาเตรียมไว้ 
 
  (ร้องก าพลัด) 
   ชิ้นที่หนึ่งทรงครรภ์กัลยา  คลอดลูกออกมาเป็นหอยสังข์ 
  ชิ้นที่สองต้องถูกขับออกจากวัง  อุ้มลูกเข้ายังพนาไร 
  ชิ้นที่สามไปอยู่กับยายตา   ลูกรักออกมาช่วยขับไล่ 
  ชิ้นที่สี่มารดามาแต่ไพร   ทุบสังข์ป่นไปกลางนอกชาน 
  ชิ้นที่ห้าปิตุรงค์พระทรงศักดิ์  มาจับตัวลูกรักไปจากบ้าน 
  ชิ้นที่หกจองจ าท าประจาน   ใครสังหารฆ่าฟันไม่บรรลัย 
  ชิ้นที่เจ็ดเพชฌฆาตน าลูกยา  ไปถ่วงลงคงคาแม่น้ าไหล 
  ทั้งเจ็ดชิ้นสิ้นเรื่องอรทัย    ใคร ๆ ไม่ทันจะสงกา 
 
  (ร้องครวญโทน) 
   เอาช้อนทองรองตักเอาแกงฟัก เห็นเป็นชิ้นสลักก็สงสัย 
  พระพินิจดูพลางแล้ววางไว้  ตักข้ึนมาใหม่ก็เหมือนกัน 
  จึงเอาน้ ามาล้างแล้ววางราย  เห็นเป็นเรื่องนิยายของหอยสังข์ 
  พระมารดามาตามดอกกะมัง  คนทั้งเมืองเราไม่เข้าใจ 
  พระตักข้ึนทุกชิ้นสิ้นชามขวา  กลืนกลั้นชลนามิใคร่ได้ 
  หยิบเอาชิ้นฟักมาถือไว้   สะอ้ืนไห้ถึงพระชลนี  
 
  (ร้องโทน) 
   ครั้นสิ้นกันแสงโศกสันต์  จึงถามก านัลสาวศรี 
  ใครแต่งเครื่องมาเวลานี้   ไปตามตัวมานี่อย่าได้ช้า 
 
  (ร้องร่าย) 
   เมื่อนั้น    สาวใช้รับสั่งใส่เกศา 
  รีบเร่งคลานคล้อยถอยออกมา  มุ่งหน้าไปยังโรงครัว 
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  (ร้องก าพลัด) 
   เมื่อนั้น     พระสังข์รัศมีสีไสย 
  เห็นมารดามากับสาวใช้   จ าได้เป็นพระชนนี 
   พระเขยื้อนเลื่อนองค์ลงจากอาสน์ วิ่งกอดบาทพระโฉมศรี 
  มิทันจะพูดจาพาที   พระภูมีพลอยซบสลบไป 
  

4.2.2 บทละครเรื่องแก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก 

 ในบทละครเรื่องแก้วหน้าม้า ตอนถวายลูกของการแสดงละครชาตรี คณะกัญญาลูกแม่แพน

จะมีทัง้หมด 4 บทร้อง โดยครูกัญญาได้อธิบายถึงการบรรจุท านองร้องในบทละครเรื่องแก้วหน้าม้าว่า  

  บทนี้ร่ำยเยอะ บทแรกโทนก่อนเลย แก้วหน้ำม้ำจะเป็นบทร่ำยและโทนเยอะ เรื่องนี้
จะไม่ค่อยมีบทครวญโทนก ำพลัดไม่ค่อยมีเพรำะว่ำเรื่องนี้แทบจะไม่มีบทโศกเลย มีแต่
สนุกครึกครื้น ก็มีเลยต้องมีร่ำยกับโทน 2 อย่ำง เขำถึงได้ใช้ค ำพูดมำกกว่ำกำรร้อง บท
ละครบำงบทเขำก็ไม่ร้องนะ ร้องค ำ 2 ค ำ ด ำเนินเรื่องใช้ค ำพูดมำกกว่ำ บทที่ส ำคัญ 
เช่น ตอนถวำยลูกเสร็จ บทพระปิ่นทองจะต้องมีร้องแต่เขำจะใช้พูดเอำ ง่ำยและเร็ว 
(กัญญา ทิพโยสถ, สัมภาษณ์, 15 กันยายน 2561) บทร้องมีดังนี้ 

 
  (ร้องโทน) 
     เมื่อนั้น   พระปิ่นทองสุริวงศ์ทรงศร 
  แจ้งว่ามาถึงพระนคร   พระภูธรสุขเกษมเปรมปรีด์  
 
  (ร้องร่าย) 
   ตรัสชวนสร้อยสุวรรณจันทร สาวศรีนิกรถ้วนหน้า 
  พระโฉมยงทรงข้ึนจากเภตรา  ลีลาขึ้นเฝ้าสองเท้าไทย  
 
  (ร้องร่าย) 
    บัดนั้น   นางแก้วหน้าม้าอัชฌาสัย 
  รู้ว่าพระองค์พระทรงชัย   คืนเข้าวังในก็ยินดี 
  โอบอุ้มโอรสยศยง   เดินตรงเข้าห้องมณีศรี 
  วางลงตรงพักตร์พระจักรี   อัญชุลียิ้มพรายแล้วชายตา 
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  นพนิ้วทูลพลันทันใด   ข้าตั้งใจท าลูกไว้คอยท่า 
  สมจะเป็นลูกเจ้าเท้าพระยา  ขอเชิญทอดทัศนาให้อ่ิมใจ 
 
  (ร้องร่าย) 
   รูปหายกลายกลับเหมือนนางฟ้า เฉิดโฉมโสภาจะหาไหน 
  หน้านวลยวนยั่วหัวใจชาย   นุ่งลายห่มศรีทับทิมทอง 
  เต้านมพอสมกับใบหน้า   ผมยาวประบ่าไม่มีสอง 
  ห้อยพวงมาลัยดอกไม้กรอง  เยื้องย่องก้าวย่างเข้าข้างใน  
  ครั้นถึงนั่งลงตรงหน้า   ยิ้มพรายชายตาแล้วปราศรัย 
  ทั้งคู่จงดูให้อ่ิมใจ    เบื้องหน้าอย่าได้รบกวนกัน 
 

4.2.3 รายละเอียดการวิเคราะห์ท านองร้อง 

4.2.3.1 ท านองร้องละครเรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟัก  

   4.2.3.1.1 ร้องร่าย 
    เมื่อนั้น   นางจันท์เทวีสีไสย 
  สู้ทนเหนื่อยยากล าบากกาย  ให้วิเศษทั้งหลายเขาเมตตา  
  ต้มแกงแต่งเครื่องเวลาใด   ถูกพระทัยลูกรักเป็นนักหนา 
  สมหวังดังจิตคิดมา   กัลยาจึงแกล้งแกงฟัก 
 
เที่ยวที่ 1 

- เมื่อ - เอย - ฮื้อ อืออ่ือ นั้น - เอย - - - นาง - จันท ์ - เออ เฮอ เอย - เท - ว ี - เอย - - - - - ส ี
- ลซ - ล - ท ลซ -ลท - ล - - - ซ - ซ - ล ล ซ - ล - ล - ล - - - - - ล 

 

- - - ไสย - เอิง - เงอ - เมื่อ - เอย - - - - - เมื่อ - นั้น - เจ็ด - นาง - นา - ร ี - - - ส ี
- - - ล - ล - ล - ลซ - ล - - - - - ลซ - ล - ซ - ล - ล - ล - - - ซ 

 
- เออ - ไสย        
- ซ - ล        
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เที่ยวที่ 2 

- - - สู ้ - - - ทน - - - เหนือ่ย - ยาก - - - - - - - ล า - บาก - - - กาย - - - - 

- - - ลซ - - - ล - - - ซ - ลซ - - - - - - - ล - ซ - - - ล - - - - 
 

- ให้ วิ เศษ - ทั้ง - หลาย - เขา - เมต - ตา - - - สู้ - ทน - เหนื่อย - ยาก - ล า - บาก - กาย - - 

- ล ล ซ - ล - ล - ล - ลซ - ล - - - ลซ - ล - ล - ซ - ล - ซ - ล - - 
 

- ให้ วิ เศษ - ทั้ง - หลาย - เขา - เมต - ตา - -     
- ล ล ซ - ล - ล - ล - ลซ - ล - -     

 

เที่ยวที่ 3 

- - - ต้ม - - - แกง - - - แต่ง - เครื่อง - - - - - - - เว - ลา - - - ใด - - - - 

- - - ลซ - - - ล - - - ซ - ลซ - - - - - - - ล - ล - - - ล - - - - 
 

- ถูก พระ ทัย - ลูก - รัก - เป็น - หนกั - - - หนา - ต้ม - แกง - แต่ง - เคร่ือง - เว - ลา - ใด - - 

- ซ ล ล - ลซ - ล - ล - ซ - - - ซ - ลซ - ล - ซ - ลซ - ล - ล - ล - - 
 

- ถูก พระ ทัย - ลูก - รัก - เป็น - หนกั - - - หนา     
- ซ ล ล - ลซ - ล - ล - ซ - - - ซ     

  

เที่ยวที่ 4 

- - - สม - - - หวัง - - - ดัง - จิต - - - - - - - ที ่- คิด - - - มา - - - - 

- - - ล - - - ล - - - ล - ซ - - - - - - - ลซ - ท - - - ล - - - - 
 

- กั ล ยา - จึง - แกล้ง - - - แกง - - - ฟัก - สม - หวัง - ดัง - จิต - ที ่- คิด - มา - - 

- ล ล ล - ล - ลซ - - - ซ - - - ล - ล - ล - ล - ซ - ลซ - ท - ล - -  
 

- กั ล ยา - จึง - แกล้ง - - - แกง - - - ฟัก     

- ล ล ล - ล - ลซ - - - ซ - - - ล     
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 การใช้กลุ่มเสียง  

  กลุ่มเสียงที่พบในการร้องร่ายบทร้องที่ 1 ของบทละครเรื่องสังข์ทอง ได้แก่  

กลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ซลท X รม X 

 การบรรจุค าร้อง 

  ในเที่ยวที่ 1 ของการร้องท านองร่าย ประโยคที่ 1 มีการบรรจุเนื้อร้องในห้องที่ 1 

ห้อง 4 ห้องที่ 6 ห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 ในห้องที่ 1 ห้องที่ 3 ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 

ประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 เที่ยวที่ 2 และเที่ยว 3 พบว่ามีการบรรจุเนื้อร้องในลักษณะที่เหมือนกัน คือ 

มีการบรรจุเนื้อร้องในประโยคท่ี 1 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 เว้นค าร้องในห้องที่ 5 และบรรจุค าร้องในห้อง 

6 และห้องที่ 7 ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องทุกห้อง และประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องในห้อง

ที่ 1 ถึงห้องที่ 4 จากที่ผู้วิจัยได้กล่าวมาสามารถเขียนสรุปการบรรจุค าร้องของการร้องท านองร่ายใน

เนื้อร้องที่ 1 ได้ดังนี้ 

  เที่ยวที่ 1   

   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้อง 4 ห้องที่ 6 ห้องที่ 8 

   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องที่ 3 ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 

   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 

  เที่ยวที่ 2 เที่ยวที่ 3 เที่ยวที่ 4     

   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3  ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 

   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 - ห้องท่ี 8 

   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 

 

 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การม้วนเสียง 3 เสียง 

 - การปั้นค า 

  เที่ยวที่ 1 ในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 พบกลวิธีการปั้นค าร้องว่า “เมื่อ” เสีียงที่ใช้ใน

กลวิธีปั้นค า คือเสียงลา และเสียงซอล ในห้องที่ 2 นั้นพบกลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียงค าเอ้ือนว่า ฮ้ือ 

อือ อื่อ เสียงที่ใช้ คือเสียงที เสียงลา และเสียงซอล เป็นการร้องด้วยความเร็วทั้ง 3 เสียง นอกจากนี้ใน
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ห้องเดียวกันยังพบกลวิธีการปั้นค า ค าว่า “นั้น” ต่อจากกลวิธีการม้วนเสียง 3 เสียงโดยเสียงที่ใช้ใน

กลวิธีปั้นค า คือเสียงลา และเสียงที ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 และห้องที่ 5 พบกลวิธีเดียวกัน คือกลวิธี

การปั้นค า เสียงที่ใช้ในกลวิธี คือเสียงลา และเสียงซอล เช่นเดียวกับประโยคที่ 1 เนื่องจากเป็นการ

ทวนค าของการร้องร่าย  

  เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ค าว่า “สู้” และค าว่า “ยาก” 

ประโยคที่ 2 ค าว่า “เมต” “สู้” และพบอีกครั้งในค าว่า “เมต” เนื่องจากเป็นการซ้ าท านองร้อง

เช่นเดียวกับเท่ียวที่ 1  โดยเสียงที่ใช้กลวิธีการปั้นค า คือเสียงลา และเสียงซอล 

  เที่ยวที่ 3 พบกลวิธีปั้นค าประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ค าว่า “ต้ม” และค าว่า “เครื่อง” 

ของห้องที่ 4 โดยใช้เสียงในกลวิธีเช่นเดียวกับเที่ยวที่ 2 และเที่ยวที่ 1 คือเสียงลา และเสียงซอล ใน

ประโยคพบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 2 ค าว่า “ลูก” และค าว่า “เครื่อง” ประโยคท่ี 3 พบค าว่า “ลูก” 

ในห้องที่ 2 โดยใช้เสียงในกลวิธีปั้นค าเช่นเดียวกับประโยคที่ 1  

  เที่ยวที่ 4 พบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 6 ค าว่า “ที่” ประโยคที่ 2 ห้อง

ที่ 2 ค าว่า “แกล้ง” และ “ที่” ในประโยคที่ 3 พบค าร้องค าว่า “แกล้ง” อีกครั้ง โดยทั้งหมดใช้เสียงใน

กลวิธี คือเสียงลา และเสียงซอล  

 ท านองร้องที่พบในการร้องร่ายมีทั้งหมด 3 เสียงได้แก่ เสียงซอล เสียงลา และเสียงที  

   4.2.3.1.2 ร้องโทน 

   ต้มแกงแต่งเครื่องไว้ดิบดี  ใส่ไว้ในที่ชามขวา  
  แป้งจี่หมี่มันนานา   ใส่โต๊ะตั้งตีกาเตรียมไว้ 
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เที่ยวที่ 1 

- - - ต้ม - - - แกง - - - แต่ง - เครื่อง - - - - - - - ไว้ - ดิบ - ดี - - - - - 

- - - ซฟ - - - ซ - - - ซ - ซฟ - - - - - - - ล - ฟ - ซ - - - - - - 

 
- - - ใส ่ - - - ไว ้ - - - ใน - - - ที ่ - - - - - - - ชาม - - - ขวา - - - - 

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ซฟ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - 

 
- ใส่ - ไว ้ - ใน - ที ่ - - - ชาม - ขวา - - - - - ใส ่ - - - ไว ้ - - - ใน - - - ที ่

- ฟ - ล - ซ - ซฟ - ซ - ซฟ - ซ - - - - - ฟ - - - -ล - - - ซ - - - ซฟ 
 

- - - - - - - ชาม - - - ขวา - - - -     

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - -     
  
เที่ยวที่ 2  

- - - แป้ง - - - จี ่ - - - หมี ่ - มัน - - - - - - - - - นา - - - นา - - - - 

- - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - ซ - - - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - 
 

- - - ใส ่ - - - โต๊ะ - - - ต้ัง - ตี - กา - - - - - - - เตรียม - - - ไว ้ - - - - 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - ซ - ซ - - - - - - - ซ - - - ล - - - - 
 

- ใส่ - โต๊ะ - ตั้ง ตี กา - - - เตรียม - ไว้ - -  - - - ใส ่ - - - โต๊ะ - - - ต้ัง - ตี - กา 

- ซ - ล - ซ ซ ซ - - - ซ - ล - - - - - ซ - - - ล - - - -ซ - ซ - ซ 
 

- - - - - - - เตรียม - - - ไว ้ - - - -     
- - - - - - - ซ - - - ล - - - -     

 
 การใช้กลุ่มเสียง  

  กลุ่มเสียงที่พบในการร้องท านองโทน ของบทร้องที่ 2 ละครเรื่องสังข์ทอง ได้แก่ 
กลุ่มเสียงทางชวา โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซล X ดร X 
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 การบรรุค าร้อง 

  การบรรจุเนื้อร้องของการร้องท านองโทนในบทร้องที่ 2 เริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 
ถึงห้องที่ 4 จากนั้นเว้นค าร้องในห้องที่ 5 และ 6 บรรจุเนื้อร้องอีกครั้งในห้องที่ 7 และ 8 ประโยคท่ี 2 
มีการเริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 เช่นเดียวกับประโยคที่ 1 ซึ่งมีค าร้องถึงห้องที่ 4 เว้นค าร้องในห้องที่ 
5 บรรจุค าร้องในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ในประโยคที่ 3 เป็นการบรรจุค าร้องในทุกห้องของประโยคที่ 
3 ประโยคที่ 4 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 โดยสามารถสรุปได้ดังนี้ 
  เที่ยวที่ 1 และเท่ียวที่ 2 
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1  ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 
   
 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 
  พบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ค าว่า “ต้ม” ห้องที่ 4 ค าว่า “เครื่อง” 
ซึ่งเสียงที่ใช้ในกลวิธีปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา นอกจากนี้ยังพบกลวิธีปั้นค าในประโยคท่ี 2 ห้อง
ที่ 4 ค าร้องว่า “ที่” และประโยคที่ 3 ค าว่า “ที่” ในห้องที่ 2 และห้องที่ 7 โดยใช้เสียงในกลวิธีปั้นค า
เช่นเดียวกับประโยคที่ 1 ในประโยคที่ 2 ไม่พบกลวิธีการร้อง มีการด าเนินท านองร้องด้วยเสียงฟา  
เสียงซอล และเสียงลา เท่านั้น 
 
   4.2.3.1.3 ร้องก าพลัด 

   ชิ้นที่หนึ่งทรงครรภ์กัลยา  คลอดลูกออกมาเป็นหอยสังข์ 
  ชิ้นที่สองต้องถูกขับออกจากวัง  อุ้มลูกเข้ายังพนาไร 
  ชิ้นที่สามไปอยู่กับยายตา   ลูกรักออกมาช่วยขับไล่ 
  ชิ้นที่สี่มารดามาแต่ไพร   ทุบสังข์ป่นไปกลางนอกชาน 
  ชิ้นที่ห้าปิตุรงค์พระทรงศักดิ์  มาจับตัวลูกรักไปจากบ้าน 
  ชิ้นที่หกจองจ าท าประจาน   ใครสังหารฆ่าฟันไม่บรรลัย 
  ชิ้นที่เจ็ดเพชฌฆาตน าลูกยา  ไปถ่วงลงคงคาแม่น้ าไหล 
  ทั้งเจ็ดชิ้นสิ้นเรื่องอรทัย    ใคร ๆ ไม่ทันจะสงกา 
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เที่ยวที่ 1 

- - - - - เอ่อ - เออ - เอ๊ย - ช้ิน - ที่ - หนึ่ง - - - - - ทรง - ครรภ ์ - กัล - ละ - ยา - - 

- - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - - 

 
- - - คลอด - - - ลูก - - - - - ออก - มา - - - - - - - - - เป็น - หอย - อือ - สังข์ 

- - - ซ - - - ลทล - - - - - ซ - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 

 
- - ฮึอือ - คลอด - ลูก - เอิง - เงย - ออก - มา - - - - - - - - - - เป็น - หอย - อือ - สังข์ 

- - รล - ซ - ล - ท - ล - ซ - ซ - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ท 
 

- - ฮึอือ - - - - - เป็น - หอย - อือ - สังข์ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - รล - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
เที่ยวที่ 2 

- - - ชิ้น - ที่ - สอง - - - ต้อง - ถูก - ขับ - - - - - ถูก - ขับ - ออก - จาก - วัง - - 

- - - ซ - ซ - ลท - - - ล - ซ - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - - 
 

- - - อุ้ม - - - ลูก - - - - - ไป - ยัง - - - - - - - - - พ - นา - อือ - ไร 

- - - ซ - - - ลทล - - - - - ซ - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 
 

- - - อุ้ม - - - ลูก - เอิง - เงย - ไป - ยัง - - - - - - - - - พ - นา - อือ - ไร 

- - - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ซ - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - พ - นา - อือ - ไร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 
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เที่ยวที่ 3 

- - - ชิ้น - ที่ - สาม - - ฮื้อ อือ - ไป - อยู่ - - - - - ไป - อยู่ - กับ - ยาย - ตา - - 

- - - ซ - ซ - ล - - ท ล - ซ - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - - 

 
- - - ลูก - - - รัก - - - ออก - - - มา - - - - - - - - - ช่วย - ขับ - อือ - ไก่ 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 

 
- - - - - ลูก - รัก - เอิง - เงย - ออก - มา - - - - - - - - - ช่วย - ขับ - อือ - ไก่ 

- - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ช่วย - ขับ - อือ - ไก่ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
เที่ยวที่ 4 

- - - ชิ้น - ที่ - สี ่ - - - มาร - - - ดา - - - - - มาร - ดา - มา - แต่ - ไพร - - 

- - - ซ - ซ - ลท - - - ล - - - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - - 
 

- - - ทุบ - - - สังข ์ - - - ปน - - - ไป - - - - - - - - - กลาง - นอก - อือ - ชาน 

- - - ซ - - - ลท - - - ลซ - - - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 
 

- - - ทุบ - - - สังข ์ - - - -  - ปน - ไป - - - - - - - - - กลาง - นอก - อือ - ชาน 

- - - ซ - - - ลท - - - - - ซ - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - กลาง - นอก - อือ - ชาน - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 
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เที่ยวที่ 5 

- - - ชิ้น - ที่ - ห้า - - - ป ิ - ตุ - รงค ์ - - - - - ปิ ตุ รงค ์ - พระ - ทรง - ศักดิ์ - - 

- - - ซ - ซ - ลท - - - ล - ซ - ซ - - - - - ซ - ล - ล - ซ - ซ - - 

 
- มา - จับ - - - ตัว - - - ลูก - - - รัก - - - - - - - - - ไป - จาก - - - บ้าน 

- ซ - ซ - - - ลท - - - ลซ - - - ล - - - - - - - - - ท - ลซ - - - ล 

 
- มา - จับ - - - ตัว - - - ลูก - - - รัก - - - - - - - - - ไป - จาก - - - บ้าน 

- ซ - ซ - - - ลท - - - ลซ - - - ล - - - - - - - - - ท - ลซ - - - ล 
 

- - - - - - - - - ไป - จาก - - - บ้าน - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ท - ลซ - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
เที่ยวที่ 6 

- - - ชิ้น - ที่ - หก - - - จอง - - - จ า - - - - - จอง - จ า - ท า - ประ - จาน - - 

- - - ซ - ซ - ลท - - - ลซ - - - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - - 
 

- - - ใคร - สัง - หาร - อือ - ฆ่า - - - ฟัน - - - - - - - - - ด้วย - บรร - อือ - ลัย 

- - - ซ - ซ - ล - ท - ลซ - - - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 
 

- - - ใคร - สัง - หาร - อือ - ฆ่า - - - ฟัน - - - - - - - - - ด้วย - บรร - อือ - ลัย 

- - - ซ - ซ - ล - ท - ล - - - ซ - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ด้วย - บรร - อือ - ลัย - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 
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เที่ยวที่ 7 

- - - ชิ้น - ที่ - เจ็ด - - - เพชฌ - ฌ - ฆาต - - - - - เพชฌฆาต - น า - ลูก - ยา - - 

- - - ซ - ซ - ลท - - - ล - ซ - ซ - - - - - ซ ซล - ท - ล - ซ - - 

 
- ไป - ถ่วง - - - ลง - - - คง - อื่อ - คา - - - - - - - - - แม่ - น้ า - อือ - ไหล 

- ซ - ซ - - - ลท - - - ล - ซ - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 

 
- ไป - ถ่วง - - - ลง - - - คง - อื่อ - คา - - - - - - - - - แม่ - น้ า - อือ - ไหล 

- ซ - ซ - - - ลท - - - ล - ซ - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - แม่ - น้ า - อือ - ไหล - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 
  
 การใช้กลุ่มเสียง  

  กลุ่มเสียงที่พบในการร้องท านองก าพลัดของบทร้องที่ 3 ละครเรื่องสังข์ทอง ได้แก่ 
กลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ซลท X รม X 
 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องลงในประโยคของท านองร้องก าพลัด เที่ยวที่  1 ประโยคที่ 1  
เริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 3 ต่อเนื่องมาในห้องที่ 4 และบรรจุค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 6 ห้องที่ 7  
และห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 เริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 เที่ยว
ที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาในห้องที่ 4 และบรรจุค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 6 ห้องที่ 7  
และห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ซึ่งใน
ประโยคที่ 3 พบว่ามีการบรรจุค าร้องเช่นเดียวกับประโยคที่ 2 ประโยคที่ 4 บรรจุค าร้องในห้องที่ 3 
และห้องที่ 4 ในเที่ยวที่ 3 และเที่ยวที่ 4 มีความต่างกันในประโยคที่ 3 คือ เที่ยวที่ 3 มีการบรรจุค า
ร้องในห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ในเที่ยวที่ 4 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 
ห้องที่ 4 ห้องที่ 7 และห้องที่  8 ต่อมาในเที่ยวที่ 5 เที่ยวที่  6 และเที่ยวที่  7 การบรรจุค าร้องที่
เหมือนกัน คือในประโยคที่ 1 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาในห้องที่ 4 บรรจุค าร้องอีกครั้งใน
ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาในห้องที่ 4 และบรรจุ
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ค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 7 ห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 พบว่ามีการบรรจุค าร้องเหมือนกับในประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 4 เป็นการบรรจุค าร้องที่เหมือนกันทุกเที่ยว 
  เที่ยวที่ 1 
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 3  ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
  เที่ยวที่ 2 
   ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3  ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7
     ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
  เที่ยวที่ 3   
   ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3  ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 
     ห้องที่ 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4  ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8  
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
  เที่ยวที่ 4 
   ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3  ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7
     ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
  เที่ยวที่ 5 เที่ยวที่ 6 และเท่ียวที่ 7 
   ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3  ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7
     ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
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 กลวิธีที่ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 
 - การใช้หางเสียง 
  เที่ยวที่ 1 พบกลวิธีการปั้นค าในค าว่า “ลูก” ของประโยคที่ 2 ห้องที่ 2 เสียงที่ใช้ใน
กลวิธี คือเสียงลา เสียงที และร้องกลับไปยังเสียงลา อีกครั้ง นอกจากนี้ยังพบค าเอ้ือนในการขับร้องค า
ว่า เออ เอ่อ เอ๊ย อือ และ ฮึอือ อีกด้วย  
  ในเที่ยวที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค า ค าร้องว่า “ลูก” เช่นเดียวกับเที่ยวที่ 1 และพบการ
ปั้นค า 2 เสียงของค าว่า “สอง” เสียงที่ใช้ในการปั้นค าคือเสียงลา และเสียงที  
  เที่ยวที่ 3 พบค าเอ้ือนในการร้องเพลงไทยคือค าว่า ฮ้ือ อือ และค าว่า อื่อ โดยไม่พบ
กลวิธีในการขับร้องใด ๆ มีการด าเนินท านองด้วยเสียงซอล เสียงลา และเสียง  
  เที่ยวที่ 4 พบกลวิธีการใช้หางเสียงของค าว่า “สี่” ในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 1 ค า
ว่า “สังข์” ในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 โดยเสียงที่ใช้ในหางเสียงคือเสียงที ซึ่งเป็น
เสียงที่ขึ้นนาสิก และพบกลวิธีการปั้นค าอีก 1 ค า คือค าว่า “ปน” ในห้องที่ 3 ของประโยคที่ 2 และ
ในห้องที่ 4 ของประโยคที่ 3 เสียงที่ใช้ในกลวิธีการปั้นค า คือเสียงลา และเสียงซอล  
  เที่ยวที่ 5 พบกลวิธีการใช้หางเสียง ค าว่า “ห้า” ในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 1 และ
ค าว่า “ตัว” ในห้องที่  2 ของประโยคที่  2 และประโยคที่ 3 ซึ่ งหางเสียงที่ ใช้ คือเสียงเสียงที 
เช่นเดียวกับเที่ยวที่ 4 นอกจากนี้ยังพบกลวิธีการปั้นค าอีก 2 ค า คือค าว่า “ลูก” ในห้องที่ 3 ของ
ประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 และค าว่า “จาก” ของห้องที่ 7 ในประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 เสียง
ที่ใช้ในกลวิธีคือ เสียงลา และเสียงซอล  
  เที่ยวที่ 6 พบกลวิธีการใช้หางเสียงในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 1 ค าร้องว่า “หก” 
เสียงที่ใช้ในหางเสียง คือเสียงที จากนั้นพบกลวิธีการปั้นค า ค าร้องว่า “จอง” ในห้องท่ี 3 ของประโยค
ที่ 1 และค าว่า “ฆ่า” ในห้องที่ 3 ของประโยคที่ 2 เสียงที่ใช้ในการปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงลา  
  เที่ยวที่ 7 พบกลวิธีการใช้หางเสียงในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 1 ค าร้องว่า “เจ็ด” 
เสียงที่ใช้ในหางเสียงคือเสียงที นอกจากนี้ยังพบการใช้หางเสียงในค าว่า “ลง” ในห้องที่ 2 ของ
ประโยคที่ 2 และห้องที่ 3 ของประโยคที่ 3 ซึ่งมีเสียงเช่นเดียวกับค าร้องว่า “เจ็ด”  
  ในบรรทัดที่ 8 ของเนื้อร้องสุดท้ายของบทละครเรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้น
ฟัก เป็นการร้องทอดลงในเนื้อร้องว่า “ทั้งเจ็ดชิ้นสิ้นเรื่องอรทัย ใคร ๆ ไม่ทันจะสงกา” และร้องทวน
ค าร้องซ้ าอีกครั้งในท านองร่าย  
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   4.2.3.1.4 ร้องครวญโทน 

   เอาช้อนทองรองตักเอาแกงฟัก เห็นเป็นชิ้นสลักก็สงสัย 
  พระพินิจดูพลางแล้ววางไว้  ตักข้ึนมาใหม่ก็เหมือนกัน 
  จึงเอาน้ ามาล้างแล้ววางราย  เห็นเป็นเรื่องนิยายของหอยสังข์ 
  พระมารดามาตามดอกกะมัง  คนทั้งเมืองเราไม่เข้าใจ 
  พระตักข้ึนทุกชิ้นสิ้นชามขวา  กลืนกลั้นชลนามิใคร่ได้ 
  หยิบเอาชิ้นฟักมาถือไว้   สะอ้ืนไห้ถึงพระชลนี  
เที่ยงที ่1 

- เอา - ชอ้น - - - ทอง - - - รอง - - - ตัก - - - ฮื้อ - - อืออ่ือ - - - - - - - เออ 

- ล - ด - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ล - - ซ ฟ - - - - - - - ซ 

 
- - - - - เอ่อ - เอย - - - เอา - แกง - ฟัก - - - เห็น - เป็น - ชิ้น - - - - - ส - ลัก 

- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ซ - - - ซ - ฟ - ซฟ - - - - - ซ - ฟ 
 

- - - ฮ้ือ - อืออื่อ - ก ็ - - - สง - - - สัย - อือ - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ ฟร - ฟซ - - - ฟซ - - - ฟ - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
 
เที่ยวที่ 2 

- - - พระ - พิ - นิจ - - - ดู - - - พลาง - - - - - - - ฮึเงอ - - เออเอ่อ - - - เออ 

- - - ด - ล - ด - - - ล - - - ล - - - - - - - ดล - - ซฟ - - - ซ 
 

- - - - - เอ่อ - เอย - - - แล้ว - วาง - ไว ้ - - - ตัก - - - ขึ้น - - - มา - - - ใหม่ 

- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ซ - - - ซ - - - ฟร - - - ซ - - - ฟ 
 

- - - ฮ้ือ - อืออื่อ - ก ็ - - - เหมอืน - - - กัน - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ - ฟร - ฟร - - - ฟล - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 
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เที่ยวที่ 3 

- - - จึง - เอา - น้ า - - - มา - - - ล้าง - - - - - - - ฮึเงอ - - เออเอ่อ - - - เออ 

- - - ล - ล - ด - - - ล - - - ล - - - - - - - ดล - - ซฟ - - - ซ 

 
- - - - - เอ่อ - เอย - - - แล้ว - วาง - ราย - - - เห็น - เป็น - เร่ือง - - - - - นิ - ยาย 

- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ฟ - - - ฟซ - ฟ - ฟร - - - - - ล - ซ 

 
- - - - - - - ของ - - - หอย - - - สังข ์ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ฟซ - - - ฟ - - - ฟซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

เที่ยวที่ 4 

- พระ - มาร - - - ดา - - - มา - - - ตาม - - - - - - - ฮึเงอ - - เออเอ่อ - - - เออ 

- ด - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - - - - - ดล - - ซฟ - - - ซ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เอ่อ - เอย - - - ดอก - กระ - มัง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ล - - - ฟร - ฟ - ฟ 
 

- คน - อ่ืน - - - ทั้ง - - - เมือง - - - เรา - - - - - - - ไม ่ - - - เข้า - - - ใจ 

- ฟ - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - - - - - ฟร - - - ฟร - - - ฟ 
 

เที่ยวที่ 5 

- พระ - ตกั - - - ขึ้น - - - ทุก - - - ชิ้น - - - อือ - - - ฮึเงอ - - เออเอ่อ - - - เออ 

- ด - ซ - - - ลซฟ - - - ด - - - ด - - - ล - - ดล - - ซฟ - - - ซ 
 

- - - - - เอ่อ - เอย - - - สิ้น - ชาม - ขวา - - - กลืน - - - กลัน้ - - - ชน - ละ - นา 

- - - - - ฟ - ล - - - ฟ - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ฟร - - - ซ - ซ - ซ 
 

- - - - - - - มิ - - - ใคร ่ - - - ได ้ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ซ - - - ฟร - - - ฟร - - - - - - - - - - - - - - - - 
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 การใช้กลุ่มเสียง  

  กลุ่มเสียงที่พบในการร้องท านองครวญโทนของบทร้องที่ 4 ละครเรื่องสังข์ทอง 
ได้แก่ กลุ่มเสียงทางชวา โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซล X ดร X 
 
 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุเนื้อร้องของท านองร้องครวญโทนในเที่ยวที่ 1 มีการเริ่มบรรจุค าร้องใน
ห้องที่ 1 ต่อเนื่องไปในห้องที่ 4 และเว้นค าร้องยาวไปถึงห้องที่ 2 ของประโยคที่ 2 และเริ่มบรรจุเนื้อ
ร้องในห้องที่ 3 ถึงห้องที่ 6 เว้นค าร้องในห้องที่ 7 บรรจุค าร้องในห้องที่ 8 ในประโยคสุดท้ายมีการ
บรรจุเนื้อร้องในห้องที่ 2 ห้องที่ 2 และห้องที่ 3  เที่ยวที่ 2 ในประโยคท่ี 1 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 
1 ห้องท่ี 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ประโยคที่ 2 มีการบรรจุในห้องท่ี 3 ถึงห้องที่ 8 และในประโยคสุดท้ายมี
การบรรจุเนื้อร้องในห้องที่ 2 ถึง 3 ประโยคที่ 3 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 เว้นค าร้องในห้อง
ที่ 5 และบรรจุค าร้องในประโยคที่ 2 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 เว้นค าร้องในห้อง 
7 บรรจุค าร้องในห้องที่ 8 เที่ยวที่ 4 มีการบรรจุค าร้องเช่นเดียวกับเที่ยวที่ 1 เที่ยวที่ 2 และเที่ยวที่ 3 
ในประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 และบรรจุค าร้องอย่างต่อเนื่องในประโยคที่ 
3 ห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 เว้นค าร้องในห้องที่ 5 บรรจุค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 6 ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ใน
ประโยคสุดท้ายคือประโยคที่ 5 มีการบรรจุค าร้องลักษณะเดียวกับเที่ยวที่ 2 ซึ่งสามารถเขียนสรุปใน
การใส่ค าร้องได้ดังนี้ 
  
  เที่ยวที่ 1  
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้อง 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 8  
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
  เที่ยวที่ 2     
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  ห้องท่ี 4 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8  
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4  
  เที่ยวที่ 3    
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  ห้องท่ี 4 
   ประโยคที ่2 ห้อง 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 8  
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
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  เที่ยวที่ 4     
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  ห้องท่ี 4 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8  
   ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3  ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 
     ห้องท่ี 8 
  เที่ยวที่ 5   
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  ห้องท่ี 4 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8  
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
 
  ในการร้องครวญโทนจะได้เห็นว่าในเที่ยวที่ 3 มีการใส่ค าร้องที่ไม่เหมือนกับเที่ยวที่ 

1 เที่ยวที่ 2 และเที่ยว 4 เนื่องจากมีการยืดห้องหรือจังหวะออกไป ดังที่ครูท้วม ประสิทธิกุลได้

กล่าวถึงการร้องครวญ ในหนังสือพระราชเพลิงศพครูท้วม ประสิทธิกุล ว่า “ครวญเป็นวิธีร้องอย่ำง

ห นึ่ ง  

ซึ่งสอดเสียงเอ้ือนยำว ๆ ให้มีส ำเนียงครวญคร่ ำพันและเสียงเอ้ือนที่สอดแทรกนี้ มักขยำยให้ท ำนอง

เพลงยำวออกไปจำกปกติ” (หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนางท้วม ประสิทธิกุล, 2535: 

138) ในการขับร้องวรรคสุดท้ายของบทร้องที่ 4 เนื้อร้องเรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟัก  

เนื้อร้องว่า “หยิบเอาชิ้นฟักมาถือไว้ สะอ้ืนไห้ถึงพระชลนี” สามารถร้องครวญลงได้ว่า “หยิบเอาชิ้น

ฟัก ฮึเงอเออเอ่อเออ...เออ...เฮ้อเออเอ่อเอ้อ...ฮึเงอเออเอ่อเอย...เอ่อเอย...มาถือไว้ สะอ้ืนไห้ ถึงพระ 

ฮ้ืออืออ่ือ ชลนี สะอ้ืนไห้ เอิงเงยถึงพระ อือชลนี เอ่อเอย เอย พระแม่เอย...” หรือสามารถร้องจังหวะ

เดียวกับเท่ียวที่ 5 ได้เช่นกัน 

 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การม้วนเสียง 
 - การม้วนค า 
 - การปั้นค า 
  เที่ยวที่ 1 พบกลวิธีการม้วนเสียง 3 เสียง ในห้องที่ 5 ต่อเนื่องมาในห้องที่ 6 ของ
ประโยคที่ 1  เสียงที่พบ คือเสียงลา เสียงซอล และเสียงฟา เป็นการม้วนเสียงหลังค าว่า “ตัก” 
จากนั้นพบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 6 ของประโยคที่ 2 ค าว่า “ชิ้น” เสียงที่ใช้ในกลวิธี คือเสียงซอล 
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และเสียงฟา ในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 ของประโยคที่ 3 พบกลวิธีการม้วนเสียงหลังค าร้องค าว่า 
“สลัก” เสียงที่ใช้ในกลวิธีม้วนเสียง คือเสียงซอล เสียงฟา และเสียงเร 
  เที่ยวที่ 2 กลวิธีที่พบคือการปั้นค า 3 ต าแหน่ง คือในห้องที่ 6 ของประโยคที่ 2 ของ
ค าว่า “ขึ้น” ห้องที่ 3 ของประโยคที่ 3 ค าว่า “ก็” ซึ่งทั้ง 2 ค านี้มีการใช้เสียงในกลวิธีที่เหมือนกัน คือ
เสียงฟา และเสียงเร ต าแหน่งที่ 3 พบในห้องที่ 4 ของประโยคท่ี 3 ค าว่า “เหมือน” เสียงที่ใช้ในกลวิธี 
คือเสียงฟา และเสียงลา นอกจากกลวิธีการปั้นค าแล้วยังพบกลวิธีการม้วนเสียงเสียงที่ใช้ในกลวิธีม้วน
เสียงในเที่ยวที่ 2 คือเสียงซอล เสียงฟา และเสียงเร ซึ่งพบหลังค าร้องว่า “ใหม”่  
  เที่ยวที่ 3 พบกลวิธีปั้นค า 4 ต าแหน่ง ในค าว่า “เห็น” ของห้องที่ 5 ประโยคท่ี 2 ค า
ว่า “ของ” และค าว่า “สังข์” ในห้องที่ 2 และห้องที่ 4 ของประโยคที่ 3 โดยเสียงที่ใช้ในกลวิธี คือ
เสียงฟา และเสียงซอล กลวิธีปั้นค าอีก 1 ต าแหน่งพบในห้องที่ 6 ของประโยคที่ 2 ค าว่า “เรื่อง”  
โดยเสียงที่ใช้ในกลวิธี คือเสียงฟา และเสียงเร  
  เที่ยวที่ 4 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 7 ของประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ใน
ประโยคที่ 3 ซึ่งเสียงที่ใช้ในกลวิธีท า 3 ต าแหน่ง คือเสียงฟา และเสียงเร กลวิธีที่พบในเที่ยวที่ 5 คือ
กลวิธีการม้วนค าในห้องที่ 2 ประโยคที่ 1 ค าว่า “ขึ้น” โดยมีเสียงที่ใช้ในการม้วนค าคือเสียงลา เสียง
ซอล และเสียงฟา กลวิธีที่พบในเที่ยวที่ 5 อีก 1 กลวิธีคือการปั้นค าโดยพบในห้องที่ 6 ค าว่า “กลั่น” 
ห้องท่ี 3 ค าว่า “ใคร่” และห้องที่ 4 ค าว่า ได้ โดยเสียงที่ใช้ในกลวิธีคือเสียงฟา และเสียงเร  
 
   4.2.3.1.5 ร้องโทน 

   ครั้นสิ้นกันแสงโศกสันต์  จึงถามก านัลสาวศรี 
  ใครแต่งเครื่องมาเวลานี้   ไปตามตัวมานี่อย่าได้ช้า 
 
เที่ยวที่ 1 

- - - ครั้น - - - สิ้น - - - กัน - แสง - - - - - - - - - - - - - โศก - - - สันต ์
- - - ซ - - - ซฟ - - - ซ - ซด - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ 

 

- - - จึง - - - ถาม - - - - - ก า - นัล - - - - - - - สาว - - - ศร ี - - - - 
- - - ซ - - - ซด - - - - - ซ - ซ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - 
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- จึง - ถาม - ก า - นัน - - - สาว - ศร ี- - - - - จึง - - - ถาม - - - - - ก า - นัล 

- ซ - ซด - ซ - ซ - - - ซ - ซ - - - - - ซ - - - ซด - - - - - ซ - ซ 
 

- - - - - - - สาว - - - ศร ี - - - -     

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - -     
 
เที่ยวที่ 2 

- - - ใคร - - - แต่ง - - - เครื่อง - มา - - - - - - - - - - - เว - ลา - นี้ - - 

- - - ซ - - - ฟ - - - ซฟ - ซ - - - - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - - 
 

- ไป - ตาม - - - ตัว - - - มา - - - นี ่ - - - - - อย่า - มา - - - ช้า - - - - 

- ซ - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซฟ - - - - - ฟ - ซ - - - ล - - - - 
 

- ไป ตาม ตัว - มา - นี ่ - อย่า - ได ้ - ช้า - - - ไป - ตาม - - - ตัว - - - มา - - - นี ่

- ซ ซ ซ - ซ - ซฟ - ฟ - ซ - ล - - - ซ - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซฟ 
 

- - - - - อย่า - มา - - - ช้า - - - -     
- - - - - ฟ - ซ - - - ล - - - -     

 
 การใช้กลุ่มเสียง  

  กลุ่มเสียงที่พบในการร้องท านองโทนของบทร้องที่ 5 ละครเรื่องสังข์ทอง ได้แก่ กลุ่ม
เสียงทางชวา โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซล X ดร X 
   
 การบรรจุค าร้อง 

  การใส่เนื้อร้องของท านองโทนในเที่ยวที่ 1  เริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 
จากนั้นเว้นค าร้องในห้องท่ี 5 และ 6 ใส่เนื้อร้องอีกครั้งในห้องท่ี 7 และ 8 ประโยคที่ 2 มีการเริ่มบรรจุ
ค าร้องในห้องที่ 1 เช่นเดียวกับประโยคท่ี 1 ซึ่งมีค าร้องถึงห้องที่ 4 เว้นค าร้องในห้องที่ 5 บรรจุค าร้อง
ในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ในประโยคท่ี 3 เป็นการบรรจุค าร้องในทุกห้องของประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4 
มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 โดยสามารถสรุปได้ดังนี้ 
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  เที่ยวที่ 1  
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้อง 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7  
   ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 
     ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 
   เที่ยวที่ 2     
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้อง 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7  
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4  ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 
 
 กลวิธีในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 
 - การใช้หางเสียง 
  การร้องโทนในบทที่ 5 ของละครเรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟัก พบกลวิธี
การปั้นค าในห้องที่ 2 ค าว่า “สิ้น” เสียงที่ใช้กลวิธีการปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา ในห้องที่  
พบการใช้หางเสียงของค าว่า “แสง” โดยใช้เสียงโด ในการใช้หางเสียงเพ่ือให้ค าร้องว่า “แสง” ชัดเจน
ขึ้น จากนั้นยังพบการใช้หางเสียงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 2 ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 และห้องที่ 6 ค าร้อง
เดียวกัน ซึ่งเสียงที่ใช้ในกลวิธีพบการใช้เสียงเดียวกับประโยคที่ 1 เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค าในห้อง
ที่ 3 ของประโยคที่ 1 ค าร้องว่า “เครื่อง” เสียงที่ใช้ในกลวิธีการปั้นค า คือเสียงซอล และเสียงฟา 
เช่นเดียวกับค าร้องว่า “นี่” ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 4 และประโยคที่ 3 ห้องท่ี 2 และห้องที่ 8 
 
   4.2.3.1.6 ร้องร่าย 

   เมื่อนั้น    สาวใช้รับสั่งใส่เกศา 
  รีบเร่งคลานคล้อยถอยออกมา  มุ่งหน้าไปยังโรงครัว 
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เที่ยวที่ 1 

- เมื่อ - เอย - ฮื้อ อืออ่ือ นั้น - เอย - - - สาว - ใช ้ - เออ เฮอ เอย - รับ - สั่ง - เอย - - - - - ใส ่
- ลซ - ล - ท ลซ -ลท - ล - - - ซ - ล - ล ล ซ - ล - ซ - ล - - - - - ซ 

 

- เก - ศา - เอิง - เงอ - เมื่อ - เอย - - - - - เมื่อ - นั้น - สาว - ใช ้ - รับ - สั่ง - - - ใส ่
- ล - ล - ล - ล - ลซ - ล - - - - - ลซ - ล - ซ - ล - ล - ซ - - - ซ 

 

- เก - ศา        
- ล - ล        

 

เที่ยวที่ 2 

- - - รีบ - - - เร่ง - - - คลาน - คล้อย - - - - - - - ถ้อย - ออก - - - มา - - - - 

- - - ลซ - - - ล - - - ล - ท - - - - - - - ล - ซ - - - ล - - - - 

 
- มุ่ง - หน้า - ไป - ยัง - - - โรง - - - ครัว - รีบ - เร่ง - คลาน - คล้อย - ถ้อย - ออก - มา - - 

- ล - ลซ - ล - ล - - - ล - - - ล - ลซ - ล - ล - ท - ล - ซ - ล - - 

 
- มุ่ง - หน้า - ไป - ยัง - - - โรง - - - ครัว     

- ล - ลซ - ล - ล - - - ล - - - ล     
 
 การใช้กลุ่มเสียง  

  กลุ่มเสียงที่พบในการร้องท านองร่ายของบทร้องที่ 6 ละครเรื่องสังข์ทอง ได้แก่  
กลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ซลท X รม X 
 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในบทร้องที่ 6 ของท านองร่ายนั้นในประโยคที่ 1 เริ่มบรรจุค าร้อง  
ห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาในห้องที่ 2 บรรจุอีกครั้งในห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 บรรจุค า
ร้องในห้องที่ 1 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 5 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 8 ประโยคท่ี 3 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 
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เพียงห้องเดียว เนื่องจากในบรรทัดแรกเป็นการร้องเกริ่นขึ้นหัวของร่ายจึงมีรูปแบบที่ต่างจากเท่ียวที่ 2 
ในเที่ยวที่ 2 เริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาในห้องที่ 4 บรรจุค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 6  
และห้องที่ 7 ประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 
ถึงห้องที่ 4 สรุปการบรรจุค าร้องของเที่ยวที่ 1 และเท่ียวที่ 2 เป็นดังนี้ 
  เที่ยวที่ 1  
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้อง 2 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 
  เที่ยวที่ 2     
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้อง 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 4 
 

 กลวิธีที่ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 
 - การม้วนเสียง 
  เที่ยวที่ 1 พบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ค าร้องว่า “เมื่อ” โดยใช้เสียง
ในกลวิธี คือเสียงลา และเสียงซอล ในห้องที่ 2 พบกลวิธี การม้วนเสียงต่อจากค าเอ้ือนค าว่า เอย โดย
เสียงที่ใช้ในกลวิธีการม้วนเสียง คือเสียงที เสียงลา และเสียงซอล จากนั้นพบกลวิธีการปั้นค าค าว่า 
“เมื่อ” อีกครั้งในประโยคที่ 2 ห้องที่ 3 และห้องที่ 5 เนื่องจากเป็นการทวนค าร้องของการร้องร่าย  
ซึ่งเสียงที่พบในกลวิธีการปั้นค าคือเสียงเดียวกับประโยคที่ 1 
  เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ค าร้องว่า “รีบ” เสียงที่ใช้ใน
กลวิธี คือเสียงลา และเสียงซอล ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 พบกลวิธีการปั้นค าว่า “หน้า” และห้องที่ 5 
ค าว่า “รีบ” จากนั้นยังพบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 1 ค าว่า “หน้า” ในประโยคท่ี 3 โดยทั้ง 3 ค านี้ใช้
เสียงในการปั้นค า คือเสียงลา และเสียงซอล 
 

   4.2.3.1.7 ร้องก าพลัด 

   เมื่อนั้น     พระสังข์รัศมีสีไสย 
  เห็นมารดามากับสาวใช้   จ าได้เป็นพระชนนี 
   พระเขยื้อนเลื่อนองค์ลงจากอาสน์ วิ่งกอดบาทพระโฉมศรี 
  มิทันจะพูดจาพาที   พระภูมีพลอยซบสลบไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 179 

เที่ยวที่ 1 

- - - - - เอ่อ - เออ - เอ๊ย - เมื่อ - - - เอย - - - - - เอ่อ - เออ - เอ๊ย - เมื่อ - - - นั้น 

- - - - - ซ - ล - ท - ลซ - - - ล - - - - - ซ - ล - ท - ลซ - - - ล 

 
- - - พระ - - - สังข ์ - - - รัศ - - - ศมี - - - - - - - - - - - ส ี - อือ - ไสย 

- ซ - ซ - - - ลท - - - ซ - - - ลซ - - - - - - - - - - - ล - ซ - ล 

 
- - - พระ - - - สังข ์ - - - รัศ - - - ศมี - - - - - - - - - - - ส ี - อือ - ไสย 

- ซ - ซ - - - ลท - - - ซ - - - ลซ - - - - - - - - - - - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - - - ส ี - อือ - ไสย     

- - - - - - - - - - - ล - ซ - ล     
 
เที่ยวที่ 2 

- - - เห็น - มาร - ดา - - - มา - - - กับ - - - - - มา - กับ - - - สาว - - - ใช ้

- - - ซ - ซ - ลท - - - ลซ - - - ซ - - - - - ซ - ลท - - - ลซ - - - ซ 
 

- - - จ า - - - ได ้ - - - เป็น - อือ - พระ - - - - - - - - - ชล - ล - อือ - นี 

- - - ซ - - - ลท - - - ล - ซ - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 
 

- - - จ า - - - ได ้ - เอิง - เงย - เป็น - พระ - - - - - - - - - ชล - ล - อือ - นี 

- - - ซ - - - ลท - - - ล - ซ - ล - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ชล - ล - อือ - นี     
- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ล     
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เที่ยวที่ 3 

- - - พระ - - - เขยื้อน - ฮื้อ - เล่ือน - - - องค ์ - - - - - เลื่อน - องค ์ - ลง - จาก - อาสน์ - - 

- - - ซ - - - ซล - ท - ลซ - - - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - - 

 
- - - วิ่ง - - - กอด - - - บาท - - - พระ - - - - - - - - - - - โฉม - อือ - ศรี 

- - - ซ - - - ลท - - - ลซ - - - ล - - - - - - - - - - - ล - ซ - ท 

 
- - - วิ่ง - - - กอด - เอิง - เงย - บาท - พระ - - - - - - - - - - - โฉม - อือ - ศรี 

- - - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - ล - ซ - ลท 
 

- - - - - - - - - - - โฉม - อือ - ศรี     

- - - - - - - - - - - ล - ซ - ลท     
 
เที่ยวที่ 4 

- - - มิ - - - ทัน - เอิง - เงย - จะ - พูด - - - - - พูด - จา - ฮื้อ - พา - - - ที 

- - - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ลซ - - - ล 
 

- - - พระ - ภู - มี - - - พลอย - อื่อ - ซบ - - - - - - - - - - - สลบ - อือ - ไป 

- - - ซ - ซ - ลท - - - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - ทล - ซ - ล 
 

- - - พระ - ภู - มี - - - พลอย - อื่อ - ซบ - - - - - - - - - - - สลบ - อือ - ไป 

- - - ซ - ซ - ลท - - - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - ทล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - - - สลบ - อือ - ไป     
- - - - - - - - - - - ทล - ซ - ล     

 
 การใช้กลุ่มเสียง  

  กลุ่มเสียงที่พบในการร้องท านองก าพลัดของบทร้องที่ 7 ละครเรื่องสังข์ทอง ได้แก่ 
กลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ซลท X รม X 
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 การบรรจุค าร้อง 

  การบรรจุค าร้องในบทร้องที่ 7 เที่ยวที่ 1 เริ่มบรรจุค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 
ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 โดยในวรรคแรกของค าร้องเป็นค าร้องว่า “เมื่อนั้น” จึงท าให้รูปแบบการบรรจุ
ค าร้องต่างจากเที่ยวอ่ืน ๆ  ประโยคที่ 2 บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาในห้องที่ 4 และบรรจุค า
ร้องอีกครั้งในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 พบว่ามีการบรรจุค าร้องเหมือนกับประโยคที่ 2  
ในประโยคที่ 4 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 ในเที่ยวที่ 2 เที่ยวที่ 3 และเที่ยวที่ 4 
พบว่ามีการบรรจุค าร้องที่เป็นรูปแบบเดียวกัน ซึ่งสามารถเขียนสรุปได้ดังนี้ 
 
  เที่ยวที่ 1  
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 3 ห้อง 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
  เที่ยวที่ 2 เที่ยวที่ 3 เที่ยวที่ 4 
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องที่ 7 
     ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
 
 กลวิธีที่ใช้ในการร้อง 

 - การปั้นค า  
 - การใช้หางเสียง 
  เที่ยวที่ 1 ของการร้องก าพลัดในบทร้องที่ 7 นั้นพบกลวิธีการปั้นค าในค าร้องว่า 
“เมื่อ” ในห้องที่ 3 และห้องที่ 7 ของประโยคท่ี 1 โดยใช้เสียงในการท ากลวิธีเสียงเดียวกัน คือเสียงลา 
และเสียงซอล ในประโยคที่ 2 ของห้องที่ 2 พบกลวิธีการใช้หางเสียงค าร้องว่า “สังข์” เช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 3  ห้องท่ี 1 โดยเสียงที่ใช้ในหางเสียง คือเสียงที   
  เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีการใช้หางเสียง ของค าว่า “ดา” ในห้องที่ 2 และค าว่า “กับ”  
ในห้องที่ 6 ของประโยคที่ 1 เสียงที่ใช้ในหางเสียง คือเสียงที จากนั้นพบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่  3 
ค าร้องว่า “มา” และค าว่า “สาว” ในห้องท่ี 7 เสียงที่ใช้ในกลวิธี คือเสียงลา และเสียงซอล นอกจากนี้
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ยังพบการใช้หางเสียงในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 2 และในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 3 ค าร้องว่า “ได้”  
โดยเสียงที่ใช้ในหางเสียงมีเสียงเดียวกับประโยคที่ 1 
   เที่ยวที่ 3 พบกลวิธีการใช้หางเสียงของค าว่า “เขยื้อน” ในห้องที่ 3 ของประโยคที่ 
1 โดยเสียงที่ใช้ในหางเสียง คือเสียงที เช่นเดียวกับค าร้องว่า “กอด” ในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 2 
และค าว่า “ศร”ี ในห้องที่ 8 ของประโยคที่ 3 และในห้องที่ 4 ของประโยคที่ 4 นอกจากนี้ยังพบกลวิธี
ปั้นค า ค าร้องว่า “บาท” ในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 3 เสียงที่ใช้ในกลวิธี คือเสียงลา และเสียงซอล  
  เที่ยวที่ 4 พบการใช้หางเสียงค าร้องว่า “จา” เสียงที่ใช้ในหางเสียง คือเสียงที ห้องที่ 
8 พบกลวิธีการปั้นค า ค าร้องว่า “พา” เสียงที่ใช้ในกลวิธี คือเสียงลา และเสียงซอล พบการใช้หาง
เสียงในค าว่า “มี” ของห้องที่ 2 ในประโยคที่ 2 และห้องที่ 2 ในประโยคท่ี 3 โดยใช้หางเสียงเดียวกัน
กับประโยคที่ 1 คือเสียงที  
 

4.2.3.2 ท านองร้องละครเรื่องแก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก 

   4.2.3.2.1 ร้องโทน 

     เมื่อนั้น   พระปิ่นทองสุริวงศ์ทรงศรี 
  แจ้งว่ามาถึงพระนคร   พระภูธรสุขเกษมเปรมปรีด์  
 
เที่ยวที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - เมื่อ - - - นั้น - (น) - -เอย - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซฟ - - - ซ - ซ - ซ - - - - 
 

- - - พระ - ปิ่น - ทอง - - - ส ุ - ริ - วงศ ์ - - - - - - - ทรง - - - ศร ี - - - - 

- - - ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ซ - - - - - - - ซฟ - - - ซ - - - - 
 

- พระ ปิ่น ทอง - สุ ริ วงศ์ - - - ทรง - ศร ี- - - - - พระ - ปิ่น - ทอง - - - ส ุ - ร ิ- วงศ ์

- ซ ฟ ซ - ฟ ซ ซ - - - ซฟ - ซ - - - - - ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ซ 
 

- - - - - - - ทรง - - - ศร ี - - - -     

- - - - - - - ซฟ - - - ซ - - - -     
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เที่ยวที่ 2 

- - - แจ้ง - - - ว่า - - - มา - ถึง - - - - - - - - - - - พระ - น - คร - - 

- - - ซฟ - - - ซฟ - - - ซ - ซ - - - - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - - 

 
- พระ - ภู - - - ธร - - - สุข - - - เกษม - - - - - - - เปรม - อื่อ - ปรีด ์ - - - - 

- ซ - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซซ - - - - - - - ซ - ฟ - ซ - - - - 

 
- พระภูธร - สุขเกษม - - - เปรม - ปรีด์ - - - - - พระ - ภู - ธร - - - สุข - - - เกษม 

- ซ ซ ซ - ฟ ซ ซ - - - ซ - ฟ - ซ - ซ - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซซ 
 

- - - - - - - เปรม - - - ปรีด ์ - - - -     

- - - - - - - ซ - ฟ - ซ - - - -     
 
 การใช้กลุ่มเสียง  

  กลุ่มเสียงที่พบในการร้องโทนของบทร้องที่ 1 แก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก ได้แก่ กลุ่ม

เสียงทางชวา โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซล X ดร X 

 
 การบรรจุค าร้อง 

 จากการร้องท านองโทนข้างต้น ของบทละครเรื่องแก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก บทที่ 1 เที่ยวที่
พบว่าเริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 5 ต่อเนื่องมาในห้องที่ 6 ของประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 บรรจุค าร้องใน
ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 เว้นค าร้องในห้องที่ 5 บรรจุค าร้องในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ในประโยคที่ 3 มี
การบรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคที่ 4 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ในเที่ยวที่ 2 เริ่ม
บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 4 บรรจุค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 
ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องของทุกห้อง ประโยคที่ 4 ในเที่ยวที่ 2 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 2 
และห้องที่ 3 ที่ผู้วิจัยกล่าวมาสามารถเขียนสรุปได้ดังนี้ 
  เที่ยวที่ 1  
   ประโยคที่ 1 ห้อง 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
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   ประโยคที่ 3 ห้อง 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 
  เที่ยวที่ 2   
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 3 ห้อง 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 ห้องท่ี 2 ห้องที่ 3 
 
 กลวิธีที่ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 
  เที่ยวที่ 1 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 5 ค าร้องว่า “เมื่อ” ของประโยคท่ี 1 และพบ
กลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 6 ของประโยคที่ 2 ค าร้องว่า “ทรง” ประโยคที่ 3 ในห้องที่ 3 ประโยคที่ 4 
ห้องที่ 2 ค าร้องเดียวกัน ซึ่งทั้ง 4 ต าแหน่งใช้เสียงในกลวิธีปั้นค าเสียงเดียวกัน คือเสียงซอล และเสียง
ฟา เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องท่ี 1 ค าว่า “แจ้ง” และในห้องท่ี 2 ค าว่า “ว่า” ของประโยคที่ 
1 โดยใช้เสียงในกลวิธี คือเสียงซอล และฟา เช่นเดียวกับเท่ียวที่ 1 
  
   4.2.3.2.2 ร้องร่าย 

   ตรัสชวนสร้อยสุวรรณจันทร สาวศรีนิกรถ้วนหน้า 
  พระโฉมยงทรงข้ึนจากเภตรา  ลีลาขึ้นเฝ้าสองท้าวไทย  
เที่ยวที่ 1 

- - - ตรัส - - - ชวน - - - สร้อย - - สุวรรณ - - - -  - - - จัน - - - ทร - - - - 
- - - ซ - - - ล - - - ลซ - - ล ล - - - - - - - ล - - - ล - - - - 

 
- สาว - ศร ี - - นิ กร - - - ถ้วน - - - หน้า - ตรัส - ชวน - สร้อย สุ วรรณ - - - จัน - ทร - - 
- ซ - ซ - - - ล ล - - - ลซ - - - ลซ - ซ - ล - ลซ ล ล - - - ล - ล - - 

 
- สาว - ศร ี - - นิ กร - - - ถ้วน - - - หน้า     

- ซ - ซ - - - ล ล - - - ลซ - - - ลซ     
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เที่ยวที่ 2  

- - - พระ - โฉม - ยง - ทรง - ขึ้น - - - เอ่อ - เอย - -  - จาก - เภ - - - ตรา - - - - 

- - - ล - ล - ล - ล- ลซ - - - ฟ - ซ - - - ซ - ล - - - ล - - - - 

 
- ลี - ลา - ขึ้น - เฝ้า - - สอง ท้าว - ไทย - - - พระ โฉม ยง - ทรง - ขึ้น - จาก - เภ - ตรา - - 

- ล - ล - ลซ - ลซ - ซ - ล - ล - - - ล ล ล  - ล - ลซ - ซ - ล - ล - - 

 
- ลี - ลา - ขึ้น - เฝ้า - - สอง ท้าว - ไทย - -     

- ล - ล - ลซ - ลซ - ซ - ล - ล - -     
 
 การใช้กลุ่มเสียง  

  กลุ่มเสียงที่พบในการร้องร่ายของบทร้องที่ 2 แก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก ได้แก่ กลุ่ม

เสียงทางเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ซลท X รม X 

 การบรรจุค าร้อง 

  การร้องร่ายในเที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 2 พบว่ามีการบรรจุค าร้องที่เหมือนกัน โดยเริ่ม
บรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องไปยังห้องที่ 4 บรรจุค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ใน
ประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องของทุกห้อง ในประโยคที่ 3 บรรจุค าร้องในห้อง 1 จนถึงห้องที่ 4  
 
  เที่ยวที่ 1 และเท่ียวที่ 2  
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 
   ประโยคที่ 2 ห้อง 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้อง 1 - ห้องท่ี 4 
 
 กลวิธีที่ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 
  เที่ยวที่ 1 พบกลวิธีปั้นค าในห้องที่ 3 ของประโยคที่ 1 ค าร้องว่า “สร้อย” เสียงที่ใช้
ในการกลวิธี คือเสียงลา และเสียงซอล จากนั้นพบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 3 ค าร้องว่า “ถ้วน”  
ห้องที่ 4 ค าร้องว่า “หน้า” จากนั้นพบกลวิธีการปั้นค าในร้องว่า “สร้อย” อีกครั้ง ในห้องที่ 6 ของ
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ประโยคที่ 2 และค าว่า “ถ้วน” ในห้องที่ 3 ของประโยคที่ 3 ซึ่งค าร้องที่กล่าวมาใช้เสียงในกลวิธีปั้น
ค า คือเสียงลา และเสียงซอล เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค าในค าว่า “ขึ้น” ในห้องที่ 3 ของประโยคที่ 
1 และพบอีกครั้งในห้องที่ 2 และห้องที่ 6 ของประโยคที่ 2 ในประโยที่ 3 ห้องที่ 2 ซึ่งใช้เสียงลา และ
เสียงซอล ในกลวิธีการปั้นค า 
   4.2.3.2.3 ร้องร่าย 

    บัดนั้น   นางแก้วหน้าม้าอัชฌาสัย 
  รู้ว่าพระองค์พระทรงชัย   คืนเข้าวังในก็ยินดี 
  โอบอุ้มโอรสยศยง   เดินตรงเข้าห้องมณีศรี 
  วางลงตรงพักตร์พระจักรี   อัญชุลียิ้มพรายแล้วชายตา 
  นพนิ้วทูลพลันทันใด   ข้าตั้งใจท าลูกไว้คอยท่า 
  สมจะเป็นลูกเจ้าเท้าพระยา  ขอเชิญทอดทัศนาให้อ่ิมใจ 
 
เที่ยวที่ 1 

- บัด - เอย - ฮื้อ อืออ่ือ นั้น - เอย - - - นาง - แก้ว - หน้า - ม้า - - อัช ฌา - เอย - - - สัย - - 

- ซ - ล - ท ลซ ท - ล - - - ล - ลซ - ลซ - ท - - ซ ล - ซ - - - ล - - 
 

- - - -  - เอิง - เงอ - บัด - เอย - - - - - บัด - นั้น - นาง - แก้ว - หน้า - ม้า - - อัช ฌา 

- - - - - ซ - ซ - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ล - ลซ - ลซ - ท - ซ - ล 
 

- เออ - สัย        
- ซ - ล        

 
เที่ยวที่ 2 

- - - รู ้ - - - ว่า - - - พระ - องค์ - -  - - - - - พระ - ทรง - - - ชัย - - - - 

- - - ล - - - ลซ - - - ล - ล - - - - - - - ท - ล - - - ล - - - - 
 

- คืน - เข้า - วัง - ใน - ก็ - ยิน - ดี - - - รู้ - ว่า - - พระ องค์ - พระ -ทรง - ชัย - - 
- ล - ลซ - ล - ล - ลซ - ล - ล - - - ล - ลซ - ล - ล - ท - ล - ล - - 
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- คืน - เข้า - วัง - ใน - ก็ - ยิน - ดี - -     

- ล - ลซ - ล - ล - ลซ - ล - ล - -     

 

เที่ยวที่ 3 

- - - โอบ - - - อุ้ม - อือ - โอ - รส - - - - - - - - - ยศ - ศ- ยง - - - - 

- - - ซ - - - ล - ซ - ล - ล - - - - - - - - - ล - ล - ล - - - - 
 

- เดิน - ตรง - เข้า - ห้อง - - - มณี - ศรี - - - โอบ - อุ้ม - - โอ รส - - - ยศ - ศ- ยง 
- ล - ล - ลซ - ลซ - - - ล - ล - - - ซ - ล - - ล ล - - - ล - ล - ล 

 
- เดิน - ตรง - เข้า - ห้อง - - - มณี - ศรี - -     
- ล - ล - ลซ - ลซ - - - ล - ล - -     

 
เที่ยวที่ 4 

- - - วาง - - - ลง - - - ตรง - - - พักตร ์ - - - - - - - พระ - จัก - กร ี - - - - 
- - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - - - - - ล - ซ - ล - - - - 

 
- อัญ ชุ ลี - ยิ้ม - พราย - แล้ว - ชาย - ตา - - - วาง - ลง - ตรง - พักตร ์ - พระ - จัก - กร ี- - 
- ล ล ล - ท - ล - ท - ล - ล - - - ล - ล - ล - ล - ล - ซ - ล - - 

 
- อัญ ชุ ลี - ยิ้ม - พราย - แล้ว - ชาย - ตา - -     
- ล ล ล - ท - ล - ท - ล - ล - -     
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เที่ยวที่ 5 

- - - นพ - - - นิว้ - - - ทูล - พลัน - - - - - - - - - ทัน - ใด - - - - - - 

- - - ล - - - ล - - - ล - ล - - - - - - - - - ล - ล - - - - - - 

 
- ข้า ตั้ง ใจ - ท า - ลูก - ไว้ - คอย - - - ท่า - นพ - นิ้ว - - ทูล พลัน - - - ทัน - - - ใด 

- ลซ ลซ ล  - ล - ลซ - ท - ล - - - ลซ - ล - ล - - ล ล - - - ล - - - ล 

 
- ข้า ตั้ง ใจ - ท า - ลูก - ไว้ - คอย - - - ท่า     

- ลซ ลซ ล  - ล - ลซ - ท - ล - - - ลซ     
 
เที่ยวที่ 6 

- - - สม - จะ - เป็น - - - ลูก - เจ้า - - - - - - - - - เท้า - พระ - ยา - - - - 

- - - ล - ล - ล - - - ลซ - ลซ - - - - - - - - - ล - ล - ล - - - - 
 

- ขอ เชิญ ทอด - ทัศนา - ให้ - อ่ิม - - - ใจ - สม จะ เป็น - ลูก - เจ้า - - - เท้า - พระ - ยา 

- ล ล ลซ - ลลล - ลซ - ซ - - - ล - ล ล ล - ลซ - ลซ - - - ล - ล - ล 
 

- ขอ เชิญ ทอด - ทัศนา - ให้ - อ่ิม - - - ใจ     

- ล ล ลซ - ลลล - ลซ - ซ - - - ล     
   
 การใช้กลุ่มเสียง  

  กลุ่มเสียงที่พบในการร้องร่ายของบทร้องที่ 3 แก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก ได้แก่ กลุ่ม

เสียงทางเพียงออล่าง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล ซลท X รม X 

 การบรรจุค าร้อง 

  เที่ยวที่ 1 มีการเริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่องไปในห้องที่ 2 เว้นค าร้องในห้อง
ที่ 3 และบรรจุค าร้องในห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 และห้องที่ 8 ประโยคท่ี 2 เริ่มบรรจุค าร้องในห้อง
ที่ 3 และบรรจุค าร้องในห้องที่ 5 ต่อเนื่องมาจนถึงห้องที่ 8 ประโยคท่ี 3 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 
ในเที่ยวที่ 2 เที่ยวที่ 3 เที่ยวที่ 4 เที่ยวที่ 5 และเที่ยวที่ 6  มีการเริ่มบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ต่อเนื่อง
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มาในห้องที่ 4 และบรรจุค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 ประโยคที่ 2 มีการบรรจุค าร้องของทุก
ห้อง ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 
 
  เที่ยวที่ 1  
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้อง 2 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 
  เที่ยวที่ 2 เที่ยวที่ 3 เที่ยวที่ 4 เที่ยวที่ 5 และเท่ียวที่ 6 
   ประโยคที่ 1 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3  ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 ห้องที่ 7 
   ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 
 
 กลวิธีที่ในการขับร้อง 

 - การปั้นค า 
  เที่ยวที่ 1 มีการม้วนเสียงของห้องที่ 2 หลังค าเอ้ือนว่า เอย โดยเสียงที่ใช้ในกลวิธี
ม้วนเสียง คือเสียงที เสียงลา และเสียงซอล จากนั้นพบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 4 ค าร้องว่า “แก้ว” 
และห้องที่ 5 ค าร้องว่า “หน้า” โดยใช้เสียงในกลวิธีการปั้นค าเสียงเสียงกัน คือเสียงลา และเสียง 
ซอลซึ่งจะพบกลวิธีการปั้นค าอีกครั้งในห้องที่ 6 และห้องที่  7 ค าร้องว่า “แก้ว” และ “หน้า”  
ในประโยคที่ 2 เนื่องจากเป็นการซ้ าค าของการร้องร่าย  
  เที่ยวที่ 2 พบกลวิธีการปั้นค าในประโยคที่ 1 ห้องที่ 2 ค าร้องว่า “ว่า” ประโยคที่ 2 
ห้องที่ 1 ค าร้องว่า “เข้า” ห้องที่ 3 ค าร้องว่า “ก็” และพบค าร้องเช่นเดียวกับประโยคที่ 1 อีกครั้งใน
ห้องที่ 5 ค าร้องว่า “ว่า” และประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ค าร้องว่า “เข้า” และห้องที่ 3 ค าร้องว่า “ก็”  
ซึ่งค าที่กล่าวมา ใช้เสียงในกลวิธีปั้นค าเสียงลา และเสียงซอล ทั้งหมด  
  เที่ยวที่ 3 พบการใช้กลวิธีปั้นค าในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 ค า
ร้องว่า “เข้า” และค าว่า “ห้อง” โดยเสียงที่ใช้ในกลวิธีปั้นค า คือเสียงลา และเสียงซอล เที่ยวที่ 4  
ไม่พบกลวิธีใด เที่ยวที่ 5 พบกลวิธีการปั้นค าในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 ของประโยคท่ี 2 และประโยคที่ 
3 โดยมีค าร้องว่า “ข้า” ค าร้องว่า “ตั้ง” และค าร้องว่า “ลูก” ซึ่งเสียงที่ใช้ในกลวิธีปั้นค าพบว่า
เหมือนกับเที่ยวที่ 3 เทีย่วที่ 2 และเท่ียวที่ 1 
   เที่ยวที่ 5 พบกลวิธีการปั้นค าในประโยคท่ี 1 ห้องที่ 2 ค าร้องว่า “ลูก” ห้องที่ 4 ค า
ร้องว่า “เจ้า” โดยใช้เสียงในกลวิธีเดียวกับเที่ยวที่ 6 คือเสียงซอล และเสียงลา ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 
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พบการปั้นค า ค าว่า “ทอด” และพบการซ้ าค าอีกครั้งในค าว่า “ลูก” และค าว่า “เจ้า” ในห้องที่ 6 
ของประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 พบการปั้นค า ค าว่า “ทอด” อีกครั้งในห้องท่ี 1  
 
   4.2.3.2.4 ร้องร่าย 

   รูปหายกลายกลับเหมือนนางฟ้า เฉิดโฉมโสภาจะหาไหน 
  หน้านวลยวนยั่วหัวใจชาย   นุ่งลายห่มศรีทับทิมทอง 
  เต้านมพอสมกับใบหน้า   ผมยาวประบ่าไม่มีสอง 
  ห้อยพวงมาลัยดอกไม้กรอง  เยื้องย่องก้าวย่างเข้าข้างใน  
  ครั้นถึงนั่งลงตรงหน้า   ยิ้มพรายชายตาแล้วปราศรัย 
  ทั้งคู่จงดูให้อ่ิมใจ    เบื้องหน้าอย่าได้รบกวนกัน 
 
เที่ยวที่ 1 

- - - รูป - - - ร้าย - - - กลาย - กลับ - - - - - - - - เหมือน นาง - - - ฟ้า - - - - 

- - - ลซ - - - ล - - - ล - ซ - - - - - - - ล - ซ - - - ล - - - - 
 

- เฉิด - โฉม - โส - ภา - - จะ หา - - - ไหน - รูป - ร้าย - กลาย - กลับ - - เหมือน นาง - - - ฟ้า 

- ซ - ล - ล - ซ - - ซ ล - - - ล - ลซ - ล - ล - ซ - ล - ซ - - - ล 
 

- เฉิด - โฉม - โส - ภา - - จะ หา - - - ไหน     

- ซ - ล - ล - ซ - - ซ ล - - - ล     
 

เที่ยวที่ 2 

- - - หน้า - - - นวล - - - ยัว่ - ยวน - - - - - - - - หัว ใจ - - - ชาย - - - - 

- - - ลซ - - - ล - - - ซ - ซ - - - - - - - - ล ซ - - - ซ - - - - 
 

- นุ่ง - ลาย - - ห่ม ส ี - - ทับ ทิม - ทอง - - - หน้า - นวล - ยั่ว - ยวน - - หัว ใจ - - - ชาย 
- ลซ - ล - - ซ ลร - - ล ล - ล - - - ลซ - ล - ซ - ซ - - ล ซ - - - ซ 

 

- นุ่ง - ลาย - - ห่ม ส ี - - ทับ ทิม - ทอง - -     

- ลซ - ล - - ซ ลร - - ล ล - ล - -     
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เที่ยวที่ 3 

- - - เต้า - - - นม - - - พอ - สม - - - - - - - - กับ ใบ - หน้า - - - - - - 

- - - ลซ - - - ล - - - ล - ล - - - - - - - ซ - ล - ลซ - - - - - - 

 
- ผม - ยาว - ประ - บ่า - ไม ่- มี - - - สอง - เต้า - นม - พอ - สม - - กับ ใบ - หน้า - - 

- ล - ล - ซ - ซ - ลซ - ล - - - ลร - ลซ - ล - ล - ล - - ซ ล - ลซ - - 

 
- ผม - ยาว - ประ - บ่า - ไม ่- มี - - - สอง     

- ล - ล - ซ - ซ - ลซ - ล - - - ลร     
 
เที่ยวที่ 4 

- - - ห้อย - - - พวง - - - มา - ลัย - - - - - - - - ดอก ไม้ - - - กรอง - - - - 

- - - ลซ - - - ล - - - ล - ล - - - - - - - - ซ ท - - - ล - - - - 
 

- เยื้อง - ย่อง - กา้ว - ย่าง - เข้า - ขา้ง - - - ใน - ห้อย - พวง - มา - ลัย - - ดอก ไม้ - - - กรอง 

- ท - ลซ - ลซ - ล - ล - ลซ - - - ล - ลซ - ล - ล - ล - - ซ ท - - - ล 
 

- เยื้อง - ย่อง - กา้ว - ย่าง - เข้า - ขา้ง - - - ใน     

- ท - ลซ - ลซ - ล - ล - ลซ - - - ล     
 
เที่ยวที่ 5 

- - - ครั้น - - - ถึง - - - นั่ง - ลง - - - - - - - - - ตรง - - - หน้า - - - - 

- - - ล - - - ลร - - - ลซ - ล - - - - - - - - - ล - - - ลซ - - - - 
 

- ยิ้ม - พราย - ชาย - ตา - แล้ว - ปรา - ศรัย - - - ครั้ง - ถึง - นั่ง - ลง - - - ตรง - - - หน้า 
- ล - ล - ล - ล - ล - ซ - ล - - - ล - ลร - ลซ - ล - - - ล - - - ลซ 

 
- ยิ้ม - พราย - ชาย - ตา - แล้ว - ปรา - ศรัย - -     
- ล - ล - ล - ล - ล - ซ - ล - -     
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เที่ยวที่ 6 

- - - ทั้ง - - - คู ่ - - - จง - ดู - - - - - - - - ให้ อ่ิม - - - ใจ - - - - 

- - - ล - - - ลซ - - - ซ - ซ - - - - - - - - ล ซ - - - ล - - - - 

 
- เบื้อง - หน้า - อย่า - ได ้ - รบ - กวน - กัน - - - ทั้ง - คู ่ - จง - ดู - - ให้ อ่ิม - - - ใจ 
- ลซ - ลซ - ซ - ล - ท - ล - ล - - - ล - ลซ - ซ - ซ - - ล ซ - - - ล 

 
- เบื้อง - หน้า - อย่า - ได ้ - รบ - กวน - กัน - -     
- ลซ - ลซ - ซ - ล - ท - ล - ล - -     
 
4.3 สรุปผลการวิเคราะห์ท้ายบทที่ 4  

 จากการวิเคราะห์ท านองร้องในขั้นตอนการแสดงละครชาตรี และการบรรจุท านองร้องในบท

ละครชาตรี ผลการวิจัยพบดังนี้ 

 

4.3.1 สรุปผลการวิเคราะห์ท านองร้องในขั้นตอนการแสดงละครชาตรี 

  จากการศึกษาท านองร้องในข้ันตอนของการแสดงละครชาตรี พบผลการวิจัยเรื่อง

กลุ่มเสียง การบรรจุค าร้องและกลวิธีในการขับร้อง ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

  ประเด็นแรก กลุ่มเสียง 

  จากการศึกษาการร้องโหมโรงประกาศหน้าบท การร้องบูชาครูหน้าเตียง การร้องร า

ซัดหน้าเตียง พบการใช้กลุ่มเสียงดังนี้ 

   การร้องโหมโรงประกาศหน้าบท ในท านองโทน ใช้กลุ่มเสียงทางชวา  

กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซล X ดร X โดยมีการใช้โน้ตเสริม คือเสียงมี  

   การร้องบูชาครูหน้าเตียง ในท านองร่าย ใช้กลุ่มเสียงทางชวา กลุ่มเสียง

ปัญจมูล ฟซล X ดร X 
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   การร้องร าซัดหน้าเตียง ในท านองโทน ใช้กลุ่มเสียงทางชวา กลุ่มเสียง 

ปัญจมูล ฟซล X ดร X โดยมีการใช้โน้ตเสริม คือเสียงมี  

  ในการก าหนดกลุ่มเสียงของท านองร้องในขั้นตอนการแสดงละครชาตรี ปรากฏการ

ใช้กลุ่มเสียงทางชวาทั้ง 3 บทร้อง โดยมีการใช้โน้ตเสริมทั้ง 2 บทได้แก่ การร้องโหมโรงประกาศหน้า

บทและการร้องร าซัดหน้าเตียง  

  การก าหนดใช้กลุ่มเสียงในการร้องทั้ง 3 บทร้อง พบว่ามีการการใช้กลุ่มเสียงเดียวกัน

ทั้ง 3 บทร้อง คือ กลุ่มเสียงทางชวา มีการใช้โน้ตในท านองร้อง ได้แก่ ฟา ซอลและลา เป็นการร้องใน

ท านองเดิมซ้ า ๆ  นอกจากนี้ยังพบโน้ตเสริม เสียงมี ในห้องที่ 5 ของประโยคที่ 1 ในบางเที่ยว ซึ่งค า

ร้องว่า “เอ่อ” ในบทร้องโหมโรงประกาศหน้าบทและการร้องร าซัดหน้าเตียงอีกด้วย ทั้งนี้เพ่ือเป็นการ

เชื่อมเสียงระหว่างค าร้องในท านองเพลง 

  ประเด็นที่สอง การบรรจุค าร้อง 

  ลักษณะค าประพันธ์ของบทร้องเป็นกลอนแปด การบรรจุค าร้องเป็นไปตามพยางค์

ของค าในบทกลอน ซึ่งเป็นลักษณะการบรรจุค าร้องตามลักษณะเพลงไทยทั่วไป รายละเอียดของการ

บรรจุค าร้องที่ปรากฏในท านองโหมโรงประกาศหน้าบท การร้องบูชาครูหน้าเตียง การร้องร าซัดทั้ง 10 

เที่ยว ปรากฏรายละเอียดดังนี้   

   โหมโรงประกาศหน้าบท การบรรจุค าร้องทั้ง 8 เที่ยวปรากฏว่ามีความ

คล้ายคลึงกัน ต่างกันเพียงในประโยคที่ 1 เนื่องจากจ านวนค าร้องในวรรคแรกไม่เท่ากัน จึงท าให้มี

ความแตกต่างกันในห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8 ของแต่ละเที่ยว ในประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 และประโยคที่ 

4 มีการใส่ค าร้องที่เป็นรูปแบบเดียวกัน 

   การร้องบูชาครูหน้าเตียง รูปแบบของการใส่ค าร้องในท านองร่าย มีความ

คล้ายคลึงกัน โดยในเที่ยวที่ 6 เที่ยวที่ 7 และเที่ยวที่ 8 มีการใส่ค าร้องที่เหมือนกัน โดยในเที่ยวที่ 1 

ถึงเที่ยวที่ 5 นั้นมีจ านวนของค าร้องที่ต่างกัน ท าให้การแบ่งค าร้องในห้องต่างกันบ้างเล็กน้อย ตาม

ความเหมาะสม ในรูปแบบของการร้องร่ายในประโยคที่ 1 ของทุกเที่ยวจะมีการเว้นค าร้องในห้องที่ 5 

ซึ่งจะปรากฏรูปแบบเช่นนี้ในการร้องร่าย 

   การร้องร าซัดชาตรีทั้ง 10 เที่ยว พบการบรรจุค าร้องที่เหมือนกันในเที่ยวที่ 

2 เที่ยวที่ 4 เที่ยวที่ 5 เที่ยวที่ 8 เที่ยวที่ 9 และเที่ยวที่ 10 โดยใส่ค าร้องในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 194 

ต่อเนื่องมาห้องที่ 4 และใส่ค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 ใส่ค าร้องใน

ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ใส่ค าร้องอีกครั้งในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ประโยคที่ 3 มีการใส่ค าร้องของทุก

ห้อง ประโยคที่ 4 ใส่ค าร้องในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ในเที่ยวที่ 1 มีการใส่ค าร้องถึง 6 ประโยค

เนื่องจากในเที่ยวที่ 1 มีการทวนค าร้อง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของการร้องร าซัดบูชาครูหน้าเตียง ใน

เที่ยวที่ 6 และเท่ียวที่ 7 จะมีความแตกต่างกันบ้างในการใส่ค าร้องของประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 

  ในการบรรจุค าร้องทั้ง 3 บทร้องของขั้นตอนการแสดงละครชาตรี พบว่าในบทร้อง

โหมโรงประกาศหน้าบทและบทร้องร าซัดหน้าเตียงมีรูปแบบการบรรจุค าร้องเหมือนกัน  

เนื่องจากมีการใช้ท านองโทนในการร้องเช่นเดียวกัน โดยมีการบรรจุค าร้องของแต่ละเที่ยวในประโยค

ได้ 3 ประโยคกับอีก 4 ห้อง ซึ่งมีรูปแบบการบรรจุค าร้อง คือในประโยคที่ 1 เริ่มบรรจุค าร้องห้องที่ 1 

ถึงห้องที่ 4 เว้นค าร้องในห้องที่ 5 และบรรจุค าร้องในห้องที่ 6 หรือ 7 และ 7 หรือ 8 ประโยคที่ 2  

มีลักษณะเช่นเดียวกับประโยคที่ 1 ประโยคที่ 3 มีการบรรจุค าร้องของทุกห้อง และในประโยคที่ 4  

มีการบรรจุค าร้องของห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ในบทร้องบูชาครูหน้าเตียง ใช้ท านองร่ายในการร้อง  

การบรรจุค าร้องใน 1 บรรทัดของบทร้องบูชาครูหน้าเตียง ได้ 2 ประโยคกับอีก 4 ห้องเพลงไทย โดยมี

การบรรจุค าร้องในทุกห้องของประโยค แต่จะมีการเว้นค าร้องในห้องที่ 5 ของประโยคที่ 1 ทุกครั้ง 

ทั้งนี้ในการบรรจุค าร้องจะข้ึนอยู่กับความเหมาะสมของการแบ่งแยกความหมายของค าร้องนั้น ๆ  

  ประเด็นที่ 3 กลวิธีในการขับร้อง 

  จากการศึกษากลวิธีในการขับร้องโหมโรงประกาศหน้าบท การร้องบูชาครูหน้าเตียง 

การร้องร าซัด ปรากฏรายละเอียดดังนี้   

   โหมโรงประกาศหน้าบท พบการใช้กลวิธีในการขับร้อง 2 รูปแบบ ได้แก่  

การปั้นค าและการใช้หางเสียง กลวิธีที่พบมากที่สุดคือ กลวิธีการปั้นค า เสียงที่ใช้ในการปั้นค าคือ เสียง

ซอลและเสียงฟา  

   การร้องบูชาครูหน้าเตียง  พบกลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียง กลวิธีการปั้นค า 

และการใช้หางเสียง กลวิธีการปั้นค านั้นจะพบในทุกเที่ยวของการร้องบูชาครูหน้าเตียง โดยเสียงที่พบ

ในกลวิธีปั้นค ามากที่สุด คือเสียงซอลและเสียงฟา  

   การร้องร าซัดชาตรี กลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียงในเที่ยวที่ 1 เสียงที่ใช้ใน

กลวิธีสะบัดเสียง 3 เสียงคือ เสียงลา เสียงซอลและเสียงฟา กลวิธีการปั้นค าพบได้ในทุกเที่ยวของการ
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ร้องร าซัดหน้าเตียง ยกเว้นในเที่ยวที่ 3 เสียงที่พบในกลวิธีการปั้นค า เสียงซอล และเสียงฟา ซึ่งเสียง

ซอล และเสียงฟา เป็นเสียงที่พบมากที่สุดในกลวิธีการปั้นค าของการร้องร าซัดหน้าเตียง การใช้หาง

เสียง คือเสียงลา เสียงที่ใช้ในหางเสียง คือเสียงโด เสียงลา  

  จากการด าเนินการวิจัยสรุปได้ว่า การใช้กลวิธีการขับร้องของในขั้นตอนการแสดงละคร

ชาตรี พบกลวิธีในการใช้ทั้งหมด 3 รูปแบบได้แก่ 

  รูปแบบที่ 1 การปั้นค า เป็นกลวิธีที่ใช้ในท านองร้องของขั้นตอนการแสดงละครชาตรี

ทั้ง 3 บทร้อง เป็นการปั้นค าด้วยเสียง 2 เสียง เช่น ค าร้องว่า “ลูก” เสียงที่ใช้ในกลวิธีคือเสียงซอล 

และเสียงฟา เป็นการออกเสียงแรก คือเสียงซอลก่อนและตามด้วยเสียงที่สอง คือเสียงฟา ค าร้องที่

ออกมาจึงออกเสียงเป็น (ลู-อูก) เพ่ือให้ค าร้องมีความอ่อนหวานน่าฟังมากขึ้น  

  รูปแบบที่ 2 การใช้หางเสียง เป็นกลวิธีที่ใช้ในท านองร้องของขั้นตอนการแสดงละคร

ชาตรีทั้ง 3 บทร้องเช่นกัน ลักษณะวิธีของการใช้หางเสียงจะเป็นการลากเสียงที่หนึ่ง มายังเสียงที่ 2 

โดยขึ้นนาสิก เช่น ค าร้องว่า “ขอ” ใช้เสียงในกลวิธีคือเสียงโดและเสียงซอล วิธีการใช้หางเสียง คือ

ออกเสียงแรก คือเสียงซอล จากนั้นท าเสียงที่สองให้ขึ้นนาสิก ค าร้องที่ออกมาจะมีลักษณะ (คอ -ฮึ) 

เมื่อร้องออกมาแล้วก็จะฟังเป็นค าร้องว่า “ขอ”  

  รูปแบบที่ 3 การสะบัดเสียง 3 เสียง เป็นกลวิธีที่ในท านองร้องบูชาครูหน้าเตียงและ

ท านองร้องร าซัดบูชาครูหน้าเตียง โดยจะอยู่ในเที่ยวที่ 1 ของทั้ง 2 บทร้อง ในการท ากลวิธีสะบัดเสียง 

3 เป็นการออกเสียงด้วยความเร็วทั้ง 3 เสียงในค าเอ้ือนของการร้องเพลงไทยค าว่า “เฮ้อเออเอ่อ”  

 

4.3.2 สรุปผลการวิเคราะห์เรื่องการบรรจุท านองร้องในบทละคร 

  การบรรจุท านองร้องในบทละครชาตรีทั้ง 2 เรื่องของการน าท านองในการร้องละคร

ชาตรีทั้ง 4 ท านอง ได้แก่ท านองร่าย ท านองโทน ท านองก าพลัดและท านองครวญโทน มีหลักในการ

บรรจุท านองร้องของบทร้องแรก คือเมื่อบทร้องแรกเริ่มต้นด้วยบทละครของตัวนาง จะเริ่มต้นท านอง

ร้องด้วยท านองร่าย หากบทแรกเริ่มต้นด้วยบทตัวพระจะเริ่มต้นท านองร้องด้วยท านองโทน ดังที่ครู

กัญญาได้อธิบายว่า “ถ้ำเป็นตัวพระกล่ำวขึ้นมำตัวแรกจะต้องร้องโทน แล้วก็ตำมด้วยร่ำย แต่ถ้ำเป็น

ตัวนำงจะเป็นบำงเรื่องบำงตอน เพรำะตัวนำงจะมีบทเป็นตอน ๆ ถ้ำในกรณีนี้ร้องได้สองอย่ ำง โทน

หรือร่ำย ส่วนมำกตัวนำงกล่ำวจะร้องร่ำย แต่ตัวพระจะน ำมำด้วยโทนก่อน” (กัญญา ทิพโยสถ, 
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สัมภาษณ์, 15 กุมภพันธ์ 2561) จากการศึกษาพบว่าในบทละครเรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้น

ฟักมีบทร้องทั้งหมด 7 บท มีการบรรจุท านองร้องละครชาตรีทั้ง 4 ท านองเข้าไปในบทละคร ได้แก่

โดยบทร้องที่ 1 ร้องท านองร่าย บทร้องที่ 2 ร้องด้วยท านองโทน บทร้องที่ 3 ร้องท านองก าพลัด  

บทร้องที่ 4 ร้องครวญโทน บทร้องที่ 5 ร้องท านองโทน บทร้องที่ 6 ร้องท านองร่าย และบทร้องที่ 7 

ร้องท านองก าพลัด ในเรื่องที่ 2 บทละครแก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก ซึ่งมีบทร้องทั้งหมด 4 บท มีการ

บรรจุท านองร้องในบทละครชาตรี 2 ท านอง ได้แก่ท าร่ายและท านองโทน บทที่ 1 ร้องด้วยท านอง

โทน บทร้องท่ี 2 ร้องด้วยท านองร่าย บทร้องที่ 3 และบทร้องที่ 4 ร้องด้วยท านองร่าย 

  กลวิธีที่พบในบทร้องของการบรรจุท านองร้องในบทละครพ้ืนบ้านทั้ ง 2 เรื่อง ได้แก่

เรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟักและแก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก พบกลวิธีการปั้นค า การใช้หาง

เสียง และการสะบัดเสียง 3 เสียง เช่นเดียวกับการวิเคราะห์ท านองร้องในขั้นตอนการแสดงละคร

ชาตรี นอกจากนี้ในการบรรจุท านองร้องในบทละครยังพบกลวิธีอีก 2 ชนิด ได้แก่ การม้วนค าและการ

ม้วนเสียง ซึ่งมีลักษณะการใช้กลวิธีดังนี้ 

   ชนิดที่ 1 การปั้นค า เป็นกลวิธีที่พบในทุกบทร้องของการบรรจุท านองร้อง

ในบทละครทั้ง 2 บท โดยเสียงที่พบในกลวิธีการปั้นค ามากท่ีสุดคือ เสียงลาและเสียงซอล 

   ชนิดที่ 2 การใช้หางเสียง เป็นกลวิธีที่พบในบทร้องที่ 3 บทร้องที่ 5 และบท

ร้องที่ 7 ของละครเรื่องสังข์ทอง และพบในบทร้องที่ 4 ของเรื่องแก้วหน้าม้า 

   ชนิดที่ 3 การสะบัดเสียง 3 เสียง เป็นกลวิธีที่พบในบทร้องที่ 1 ของเรื่อง

สังข์ทอง  

   ชนิดที่ 4 การม้วนเสียง เป็นกลวิธีที่น ามาใช้ในท านองครวญโทน ในบท

ละครเรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟัก ของบทร้องที่ 4 โดยใช้ค าเอ้ือนในการร้อง ค าว่า “ฮ้ือ...

อืออ่ือ” เป็นการลากเสียงในค าเอ้ือนว่าค าว่า ฮ้ือ และตามด้วยเสียงเอ้ือนค าว่า อืออ่ือ ด้วยความเร็ว 

โดยไม่หายใจ ซึ่งจะพบการม้วนเสียงหลังค าร้องเสมอ 

   ชนิดที่ 5 การม้วนค า เป็นกลวิธีการม้วนเสียงในค าร้อง เช่น ค าร้องว่า 

“ขึ้น” ออกเสียงเป็น (คือ - อือ - อ่ึน) ซึ่งพบในการร้องท านองครวญโทน เช่นเดียวกับกลวิธีการม้วน

เสียง ในการใช้กลวิธีการม้วนค าจะพบน้อยที่สุดในการร้องละครชาตรี 
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 จากการศึกษาท านองในการร้องละครชาตรีซึ่งกล่าวมาแล้วว่าสรุปได้ว่ามีอยู่ด้วยกัน 4 ท านอง 

ได้แก่ท านองร่าย ท านองโทน ท านองก าพลัด และท านองครวญโทน เมื่อมีการน าท านองร้องมาบรรจุ

ในขั้นตอนของการแสดงละครชาตรี พบว่าบทร้องในขั้นตอนการแสดงละครชาตรีประกอบด้วย 3 บท

ร้อง ได้แก่ การร้องโหมโรงประกาศหน้าบท ซึ่งใช้ท านองโทนในการร้อง การร้องบูชาครูหน้าเตียง  

ใช้ท านองร่ายในการร้อง และการร้องร าซัดหน้าเตียงใช้ท านองโทนในการร้อง ส่วนการบรรจุท านอง

ร้องในบทละครพ้ืนบ้าน ได้แก่เรื่องสังข์ทอง ตอนจันท์เทวีสลักชิ้นฟัก ซึ่งมีบทร้องทั้งหมด 7 บท มีการ

บรรจุท านองร้องทั้ง 4 ท านอง ได้แก่ บทร้องที่ 1 บรรจุด้วยท านองร่าย บทร้องที่ 2 บรรจุด้วยท านอง

โทน บทร้องที่ 3 บรรจุท านองก าพลัด บทร้องที่ 4 บรรจุท านองครวญโทน บทร้องที่ 5 บรรจุท านอง

โทน บทร้องที่ 6 บรรจุท านองร่าย และบทร้องที่ 7 บรรจุท านองก าพลัด ในเรื่องที่ 2 บทละครเรื่อง

แก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก ซึ่งมีบทร้องทั้งหมด 4 บท มีการบรรจุท านองร้อง ดังนี้ บทร้องที่ 1 บรรจุ

ท านองโทน บทร้องที่ 2 บรรจุด้วยท านองร่าย บทร้องที่ 3 และบทร้องที่ 4 บรรจุด้วยท านองร่าย  

จากการบรรจุท านองร้องของขั้นตอนการแสดงละครชาตรีและการบรรจุท านองในบทละครพ้ืนบ้านที่

กล่าวมา พบการก าหนดกลุ่มเสียงของการขับร้องเป็น 2 ทาง ได้แก่ กลุ่มเสียงทางชวา ใช้โน้ตเสริมคือ

เสียงมี  และกลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง กลวิธีที่พบมากที่ สุด คือกลวิธีการปั้นค า รองลงมา  

คือกลวิธีการใช้หางเสียง การสะบัดเสียง การม้วนเสียง และการม้วนค าตามล าดับ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 

5.1 บทสรุป 

 งานวิจัยเรื่องการขับร้องละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน มีวัตถุประสงค์ 2 ประการคือ 

การศึกษาประวัติของละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน และศึกษาการขับร้องละครชาตรีคณะกัญญา

ลูกแม่แพน ผลการศึกษาพบดังนี้ 

 ละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน ได้รับการถ่ายทอดการแสดงละครชาตรีมาจาก 

ครูพูน เรืองนนท์ที่ได้ส่งต่อความรู้มาสู่บุตรสาวคือ ครูแพน เรืองนนท์ และครูแพน เรืองนนท์ได้ส่งต่อ

คณะละครชาตรีมารุ่นลูกอีกทอดหนึ่ งคือครูกัญญา ทิพโยสถ  ซึ่งครูกัญญาได้ตั้ งชื่อคณะว่า  

“ละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน” ก่อตั้งคณะเมื่อปีพุทธศักราช 2535 หลังจากที่ครูพูนและครูแพน

ถึงแก่กรรมแล้ว  โดยการแสดงยังคงลักษณะแบบดั้งเดิมของการแสดงละครชาตรีตั้งแต่รุ่นของครูพูน  

เรืองนนท์ และยังคงรับการแสดงมาจนปัจจุบัน   

 การศึกษาการขับร้องละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน เป็นการน าท านองร้องทั้ง 4 ท านอง 

ได้แก่ท านองร่าย ท านองโทน ท านองก าพลัด และท านองครวญ มาใส่ลงในบทร้องให้เกิดความ

เหมาะสม เพ่ือผู้ฟังได้รับรู้ถึงความรู้สึกของตัวละคร บทบาทต่าง ๆ ในการใช้ทางเสียงของการขับร้อง

ละครชาตรีก าหนดใช้กลุ่มเสียง 2 ทางได้แก่ กลุ่มเสียงทางชวาและทางเพียงออล่าง การบรรจุค าร้อง

ในท านองร้องละครชาตรีมีทั้งหมดทั้ง 4 ท านอง ได้แก่ท านองร่าย ท านองโทน ท านองก าพลัด  

และท านองครวญโทน ลักษณะการบรรจุค าร้องที่มีลักษณะเหมือนกันในประโยคท่ี 1 คือมีการเว้นการ

บรรจุค าร้องในห้องที่ 5 ของทุกเที่ยว ซึ่งกลวิธีที่พบมากที่สุดคือ การปั้นค า รองลงมาคือการใช้ 

หางเสียง การสะบัดเสียง การม้วนเสียง และการม้วนค า 

 จากการศึกษาการขับร้องละครชาตรีในละครชาตรีคณะกัญญาลูกแม่แพน เป็นการร้องที่มี

ลักษณะเฉพาะของการขับร้อง รวมทั้งการร่ายร า ซึ่งผู้แสดงจะต้องร่ายร าและขับร้องด้ วยตนเอง 

บทบาทที่ส าคัญอีกประการหนึ่งของการขับร้องละครชาตรี คือลูกคู่ เป็นผู้ที่ช่วยรับร้องจากต้นบท  

ซึ่งจะมีลักษณะการทวนค าร้องของลูกคู่ที่แตกต่างกันไปในแต่ละท านองของการร้อง ดนตรีที่ใช้

ประกอบในการแสดงของคณะกัญญาลูกแม่แพน นับได้ว่าเป็นส่วนที่ส าคัญอีกอย่างหนึ่ ง ซึ่งจะมี 
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ความแตกต่างจากปัจจุบัน เนื่องจากมีเครื่องด าเนินท านองเพียง 1 ชนิดเท่านั้น คือปี่ชวา และเครื่อง

ก ากับจังหวะ ได้แก่ กลองชาตรี โทนชาตรี ฉิ่ง และกรับ ในส่วนของบทร้องที่ส าคัญ คือบทร้องของ

ขั้นตอนการแสดงละครชาตรี ได้แก่บทร้องประกาศหน้าบท บทร้องบูชาครูหน้าเตียง และบทร้องร า

ซัดหน้าเตียง ซึ่งหาชมได้ยากในปัจจุบัน เนื่องจากมีความยากในการฝึกหัดและอาศัยความอดทนใน

การฝึกซ้อมเป็นอย่างมาก รวมทั้งการท่องจ าบทร้องต่าง ๆ ในการขับร้องแต่ละครั้งจะไม่มีแบบแผน

ตายตัวก าหนดไว้ แต่จะเป็นการใช้ประสบการณ์ในการแสดง ซึ่งได้รับการถ่ายทอดจากศิลปินที่เป็นต้น

ตระกูลที่มีชื่อเสียงมากที่สุด โดยเฉพาะเรื่องของการร้อง การร าและดนตรีจะต้องมีความสัมพันธ์กัน 

ครูกัญญา ทิพโยสถ นับได้ว่าเป็นบุคคลส าคัญในรุ่นปัจจุบัน ที่พยายามท าการอนุรักษ์และด ารงละคร

ชาตรีแบบเก่าไว้ไม่ให้สูญหายไป โดยได้ท าการเผยแพร่ขั้นตอนและกระบวนการของการแสดงละคร

ชาตรีและการร้องในท านองต่าง ๆ ให้ผู้ที่สนใจได้ศึกษาอยู่เสมอ แม้ว่ากระแสโลกในปัจจุบันได้ให้

ความส าคัญของงานศิลปะด้านละครชาตรีลดน้อยลง สะท้อนได้จากการที่ครูกัญญา ทิพโยสถต้อง

เปลี่ยนแปลงระบบการถ่ายทอดไปสู่ชุมชน และยอมรับอิทธิพลและกระแสด้านการท่องเที่ยวเชิง

วัฒนธรรม ด้วยการน าการแสดงที่เป็นเรื่องราวยาว ๆ มาแสดงเป็นการสาธิตส าหรับชาวต่างประเทศ 

ซึ่งแม้ว่าจะเกิดการเปลี่ยนแปลง แต่ความพยายามที่จะอนุรักษ์ศาสตร์ด้านนี้ของชาติให้คงไว้ยังอยู่ใน

จิตวิญญาณของศิลปินคณะกัญญาลูกแม่แพนทั้งคณะ   

 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

 จากการด าเนินการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่ายังมีเรื่องส าคัญที่ปรากฏอยู่ในคณะละครชาตรีของ

กัญญา ทิพโยสถ คือการแสดงละครชาตรีแบบใหม่ ซึ่งมีการผสมผสานท านองเพลงอัตราสองชั้นเข้าไป

ในท านองร้อง ปรากฏตั้งแต่ปี พ.ศ. 2500 เป็นต้นมา โดยครูทองใบ เรืองนนท์เป็นผู้ไปศึกษาดนตรีไทย

เพ่ิมเติมในภายหลังและน าท านองดังกล่าวเข้ามาผสมในการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม ซึ่งไม่อยู่ใน

ขอบเขตของการศึกษาของผู้วิจัยครั้งนี้ จึงเป็นเรื่องส าคัญอีกด้านหนึ่งที่จะสามารถด าเนินการวิจัย

สืบเนื่องเพ่ือแสดงพัฒนาการของละครชาตรีบ้านหลานหลวงได้อีกประการหนึ่งด้วย  
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ชื่อ-สกุล นางสาวจันทรา เนินนอก 
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ที่อยู่ปัจจุบัน 18/3 หมู่ 8 ต าบลปากน้ า อ าเภอปากน้ าแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี   
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