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บทคดัย่อภาษาไทย 
 ชินภทัร เจริญรัตน์ : บทประพนัธ์เพลงมหาบณัฑิตนิพนธ์: "ไตรลกัษณ์" บทเพลง
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งานวจิยัน้ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างสรรคผ์ลงานการประพนัธ์เพลงท่ีน าพุทธปรัชญาเขา้มา

เช่ือมโยงกับบทประพนัธ์เพลงร่วมสมัย ผูว้ิจยัจึงเห็นความส าคัญของดนตรีประเภทน้ี และ
ตอ้งการท่ีจะสร้างผลงานประเภทน้ีข้ึนมา และน าพุทธปรัชญาท่ีชาวพุทธศาสนารู้จกัเป็นอยา่งดี
คือ “ไตรลกัษณ์” ไตรลกัษณ์เหมือนเชือกท่ีมี 3 เกลียว หมายความวา่ อนิจจงั ทุกขงั และอนตัตา มี
ความสัมพนัธ์กนัอยา่งใกลชิ้ด เพราะเป็นลกัษณะท่ีเกิดข้ึนท่ีเดียวกนัคือ เม่ือมีอนิจจงัหรือความไม่
เท่ียงปรากฏข้ึน มีการเปล่ียนแปลง เพราะทนอยู่ในสภาพเดิมไม่ไดก้็คือ เป็นทุกข์ เพราะฉะนั้น
ทุกขจึ์งมาจากอนิจจงั ส่วนอนตัตาหมายถึง ความไม่ใช่ตวัตนคือการบงัคบับญัชาไม่ได ้บงัคบัให้
ตั้งอยูไ่ม่ได ้เม่ือบงัคบัไม่ไดก้็เป็นทุกข ์

ไตรลกัษณ์นั้นมีความเก่ียวเน่ืองกบัชีวิตประจ าวนัของมนุษยอ์ยูแ่ลว้ ผูว้ิจยัจึงเลือกไตร
ลกัษณ์เป็นช่ือบทประพนัธ์เพลงร่วมสมยัน้ี โดยมี 3 ท่อนท่ีบรรเลงต่อเน่ืองกนั แต่ให้ความรู้สึกท่ี
แตกต่างกนัออกไปในแต่ละท่อนไดแ้ก่ อนิจจงั ทุกขงั และอนตัตา ตามล าดบั 

บทประพนัธ์เพลงน้ีเป็นบทประพนัธ์เพลงส าหรับวงออร์เคสตรา ซ่ึงเป็นวงดนตรีขนาด
ใหญ่ท่ีไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมากในปัจจุบนั บทประพนัธ์เพลงน้ีไดแ้สดงเทคนิคการประพนัธ์
เพลงแบบสมัยใหม่และใช้เทคนิคสมัยใหม่ในการประพันธ์เพลง โดยผูว้ิจ ัยพยายามน ามา
ผสมผสานได้อย่างลงตวัและอย่างสร้างสรรค์อีกดว้ย บทประพนัธ์เพลง “ไตรลกัษณ์” เป็นบท
เพลงส าหรับออร์เคสตรา โดยมีความยาวประมาณ 12 นาที 

 

สาขาวชิา ดุริยางคศิลป์ตะวนัตก ลายมือช่ือนิสิต ................................................ 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ 
# # 6086713735 : MAJOR WESTERN MUSIC 
KEYWORD: Music composition, Trilaksana, Orchestra, Anicca, Dukkha, Anatta 
 Chinnapat Charoenrat : MASTER MUSIC COMPOSITION: "TRILAKSANA" FOR 

ORCHESTRA. Advisor: Prof. NARONGRIT DHAMABUTRA, Ph.D. 
  

This research aims to create the contemporary music composition that are connected 
with the Buddhist philosophy. The researcher, therefore, sees the importance of this kind of 
music, and aspires to bring together Buddhist’s “Trilaksana” with new music. “Trilaksana” is 
like a three-strand rope that represents; Anicca, Dukkha and Anatta. They are tightly chained to 
each other; when there is Anicca, or when things cannot stand in the same condition forever, it 
results suffering. Therefore, Dukkha comes from the Anicca. Anatta, or non-self is the state 
where it is not possible to control oneself, which again, causes sorrow and suffering. 

Buddhism is already within the human daily life, therefore, the researcher picks the 
“Trilaksana” and conveys them, musically, by having three movements that are neatly related 
and connected with one another, but at the same time, they feel different from each other. In 
regards to Buddhism, those three movements are called Anicca, Dukkha, and Anatta. 

This piece is a piece for the orchestra, and comprised of modern compositional 
techniques that are weaved and blended together seamlessly and creatively. The estimate 
duration of “Trilaksana” is 12 minutes. 

 

Field of Study: Western Music Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2018 Advisor's Signature .............................. 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จ 

กิตติกรรมประก าศ 
 

กติติกรรมประกาศ 
  

บทประพนัธ์เพลง “ไตรลกัษณ์” บทเพลงส าหรับออร์เคสตราบทน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดรั้บความ
อนุเคราะห์จากผูท้รงคุณวุฒิหลายท่าน ซ่ึงได้สละเวลาอนัมีค่าให้ค  าปรึกษา ค าแนะน า และความรู้
เหล่าน้ี ท าให้บทประพนัธ์เพลงน้ีส าเร็จไปไดด้ว้ยดี ดงันั้นผูป้ระพนัธ์จึงขอขอบคุณท่านอาจารยแ์ละ
ผูท้รงคุณวฒิุมา ณ ท่ีน้ี 

ศาสตราจารย ์ดร.ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ผูท่ี้สละเวลาดูแลให้
ค  าปรึกษาในการท าวิทยานิพนธ์ และให้ความรู้ด้านการประพนัธ์เพลง และด้านดนตรีอีกมากมาย 
แนะน าทางท่ีถูกตอ้งแก่ขา้พเจา้ ท าใหบ้ทประพนัธ์เพลงบทน้ีเสร็จสมบูรณ์ 

Dr. Victoria Cheah นักประพนัธ์เพลงร่วมสมยั ผูท่ี้ให้ค  าแนะน าในบทเพลงน้ีอีกมุมมอง
หน่ึง ท าใหมุ้มมองของขา้พเจา้กวา้งไกลมากข้ึน และสามารถสร้างผลงานท่ีสร้างสรรคม์ากกวา่เดิม 

ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พนัธ์ุเจริญ ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ท่ีสละเวลามาให้
ค  าแนะน าในการท าวทิยานิพนธ์น้ี 

ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ กรรมการภายนอกมหาวิทยาลยั ท่ีสละเวลามาให้
ค  าแนะน าในการท าวทิยานิพนธ์น้ี 
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ 
 บทประพนัธ์เพลง “ไตรลกัษณ์” บทเพลงส าหรับออร์เคสตรา (orchestra) เป็นบทประพนัธ์

เพลงในแบบของดนตรีนามธรรม แนวคิดหลกัท่ีมีอิทธิพลต่อบทประพนัธ์เพลงน้ีคือไตรลกัษณ์เป็น

ลกัษณะ 3 ประการของส่ิงปรุงแต่งทั้งหลาย เม่ือส่ิงปรุงแต่งทั้งหลายไดถู้กกฎสูงสุดของธรรมชาติ

ปรุงแต่งให้เกิดข้ึนมาแลว้ก็จะตอ้งมีลกัษณะ 3 ประการน้ีอยูด่ว้ยตลอดเวลา ซ่ึงไดแ้ก่  

1. อนิจจงั Anicca คือลกัษณะไม่เท่ียงหรือไม่สามารถอยูใ่นสภาพเดิมไดต้ลอดไป 
2. ทุกขงั Dukkha คือลกัษณะตอ้งทนหรือสภาวะท่ีตอ้งทน  
3. อนตัตา Anatta คือลกัษณะไม่ใช่ตวัตนท่ีแทจ้ริง 

บทประพนัธ์น้ีผูป้ระพนัธ์เลือกใชเ้สียงเป็นสัญลกัษณ์ท่ีสามารถถ่ายทอดพุทธปรัชญาโดย

ส่ือดว้ยเสียงต่าง ๆ ดนตรีลกัษณะน้ีจึงเป็นดนตรีนามธรรม เน่ืองจากดนตรีถ่ายทอดออกมาจากส่วน

ลึกของจิตใจ ไม่ใช่มาจากภายนอกจิตใจของผูป้ระพนัธ์ 

ผูป้ระพนัธ์ไดน้ าความรู้และประสบการณ์ทางดา้นการประพนัธ์เพลงและประสบการณ์

ทางดา้นดนตรี รวมทั้งความรู้ทางดา้นปรัชญาท่ีผูป้ระพนัธ์ไดศึ้กษามา สร้างเป็นผลงานบทประพนัธ์

เพลงน้ีข้ึน มีการใชเ้ทคนิคต่าง ๆ ทางดา้นการผสมวงดนตรีและเทคนิคสมยัใหม่ของแต่ละเคร่ือง

ดนตรี นกัดนตรีตอ้งอาศยัความสามารถและการฝึกซอ้มเพื่อเรียนรู้การบรรเลง สามารถพฒันา

ทกัษะดนตรีสมยัใหม่ สามารถเขา้ใจอารมณ์ของเพลงและส่ืออารมณ์ผา่นการถ่ายทอดทางดนตรี

ไปสู่ผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี 

 การประพนัธ์เพลงน้ี ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารจดัเรียงระดบัเสียงโดยใหเ้คร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ือง

ไดใ้ชเ้ทคนิค (technique) การบรรเลงไดอ้ยา่งเตม็ท่ี โดยมีอตัราความเร็วท่ีไม่เร็วเกินไป เพื่อใหน้กั

ดนตรีสามารถเก็บรายละเอียดของเพลงน้ีไดดี้ สีสันของเสียงตามอตัลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ 

ท าหนา้ท่ีไดอ้ยา่งเหมาะสม โดยเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีเหมาะสมในการถ่ายทอดแนวความคิดท่ี

สามารถพรรณนาไดต้ามความรู้สึกของผูป้ระพนัธ์ ไดแ้สดงเทคนิคสมยัใหม่และสามารถสร้างสีสัน

ของเสียงออกมาไดแ้ปลกใหม่อยา่งน่าสนใจ รวมทั้งการสร้างเคร่ืองดนตรีใหมี้มิติความลึกและการ

สอดประสานกนัไดอ้ยา่งเหมาะสม 
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1.2 วตัถุประสงค์ของการประพนัธ์เพลง 
 ผูป้ระพนัธ์ไดก้ าหนดวตัถุประสงคข์องการประพนัธ์เพลง ดงัน้ี 

1. เพื่อสร้างบทประพนัธ์เพลงในแบบดนตรีนามธรรมท่ีแฝงแนวคิดพุทธปรัชญาท่ีมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

2. เพื่อเสริมสร้างจินตนาการใหก้บัผูฟั้งทัว่ไป 
3. เพื่อแสดงออกถึงเทคนิคการผสมผสานลีลาดนตรีร่วมสมยัแบบสมยัใหม่ใหแ้ก่ผูฟั้ง 
4. เพื่อพฒันาศกัยภาพของนกัดนตรีและศึกษาแนวทางการบรรเลงบทเพลงร่วมสมยั 
5. เพื่อให้บทประพนัธ์เพลงน้ีเป็นบทเพลงท่ีมีมาตรฐานระดับสากลท่ีสามารถน าไป

บรรเลงดว้ยวงออร์เคสตราใด ๆ ก็ไดท้ัว่โลก 
6. เพื่อสร้างแรงบนัดาลใจและเป็นแบบอยา่งท่ีดีต่อการศึกษาการประพนัธ์เพลงให้กบันกั

ประพนัธ์เพลงอ่ืน ๆ ไดศึ้กษาต่อไปในอนาคต 
 

1.3 ขอบเขตของการประพนัธ์เพลง 
1. เป็นบทประพนัธ์เพลงท่ีเป็นการบรรยายถึงลักษณะของไตรลักษณ์ ซ่ึงเป็นบทเพลงท่ี

ประพนัธ์ส าหรับวงออร์เคสตรา เคร่ืองดนตรีประกอบดว้ย 
- 2 Flute (Fl. 2 doubling Piccolo) 
- 2 Oboe 
- 2 Clarinet in Bb 
- 2 Bassoon 
- 2 Horn in F 
- 2 Trumpet in Bb 
- 1 Trombone 
- 1 Bass Trombone 
- 1 Tuba 
- 1 Timpani 
- 3 Percussion 
- 1 Harp 
- 1 Piano 
- String (16.16.14.12.10) 
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2. บทประพนัธ์เพลงน้ีแบ่งออกเป็น 3 กระบวน ตามลกัษณะของไตรลกัษณ์ แต่ละกระบวน
จะมีความสมบูรณ์และมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีแตกต่างกนั ประกอบดว้ย 

- อนิจจงั Anicca (สังขารทั้งปวง ไม่เท่ียง) 
- ทุกขงั Dukkha (สังขารทั้งปวง เป็นทุกข)์ 
- อนตัตา Anatta (ธรรมทั้งปวง ไม่มีตวัตน) 

 

1.4 วธีิด าเนินการประพนัธ์เพลง 
 ในการประพนัธ์เพลงบทน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดก้ าหนดขั้นตอนการประพนัธ์เพลงออกเป็นล าดบั 

โดยมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

1. หาขอ้มูลเก่ียวกบัพุทธปรัชญาวา่ดว้ยไตรลกัษณ์ ศึกษาความหมายและตีความเก่ียวกบัไตร
ลกัษณ์ใหเ้ขา้ใจอยา่งแทจ้ริง 

2. เลือกจ านวนเคร่ืองดนตรีให้เหมาะสมกบัเสียงท่ีตอ้งการและให้สมดุลของวงออร์เคสตรา 
นอกจากน้ีตอ้งเหมาะสมกบัสวนศาสตร์ (acoustics) ของสถานท่ีแสดงดว้ย 

3. เลือกสังคีตลกัษณ์ใหเ้หมาะสมกบัส่ิงท่ีตอ้งการบรรยายเก่ียวกบัไตรลกัษณ์ 
4. วางโครงร่างและวตัถุดิบท่ีจะใช้ในบทประพนัธ์เพลงให้เหมาะสมกบัเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ 

และสามารถแสดงศกัยภาพของผูบ้รรเลงออกมาไดเ้ป็นอยา่งดี 
5. สร้างลีลาและเอกลกัษณ์ให้บทประพนัธ์เพลงตามจินตนาการและความคิดสร้างสรรคจ์าก

ผูป้ระพนัธ์ 
6. พิจารณาองคป์ระกอบโดยรวมของบทประพนัธ์เพลงและปรับปรุงแกไ้ขบทประพนัธ์เพลง

ตามค าแนะน าของอาจารยท่ี์ปรึกษา 
7. จดัพิมพแ์ละน าเสนอเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ซ่ึงประกอบดว้ยบทอรรถาธิบายและโนต้เพลง

ท่ีสมบูรณ์ 

 

1.5 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 ผูป้ระพนัธ์ไดพ้ิจารณาแลว้เห็นวา่บทประพนัธ์เพลงบทน้ีก่อใหเ้กิดประโยชน์ดงัต่อไปน้ี 

1. เกิดบทประพนัธ์เพลงในแบบดนตรีนามธรรมท่ีแฝงแนวคิดพุทธปรัชญาท่ีมีเอกลกัษณ์
เฉพาะตวั 
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2. เป็นแนวทางในการศึกษาบทประพนัธ์เพลงใหแ้ก่ผูป้ระพนัธ์ 
3. เป็นแนวทางในการศึกษาดนตรีร่วมสมยัแบบสมยัใหม่แก่ผูอ่ื้นต่อไป 
4. สามารถพฒันาศกัยภาพของนักดนตรีและศึกษาแนวทางการบรรเลงเพลงร่วมสมยัแบบ

สมยัใหม ่
5. ไดผ้ลงานสร้างสรรค์ทางวิชาการรูปแบบใหม่และเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงในลกัษณะ

รูปเล่มทางวชิาการ 
6. เผยแพร่บทประพนัธ์เพลงดว้ยการน าออกแสดงให้ผูฟั้งทัว่ไปและเพิ่มจ านวนผูส้นใจดนตรี

ร่วมสมยัมากข้ึน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่2 
อรรถาธิบายบทประพนัธ์เพลง “ไตรลกัษณ์” บทเพลงส าหรับออร์เคสตรา 

 
2.1 พุทธปรัชญาว่าด้วยไตรลักษณ์ 

เป็นกฎส าคญัแห่งธรรมชาติท่ีมีลกัษณะ 3 ประการ ไดแ้ก่ อนิจจงั ทุกขงั และอนตัตา ตาม

หลกัพุทธธรรมเบ้ืองตน้อธิบายไวว้า่ส่ิงทั้งหลายเกิดจากส่วนประกอบต่าง ๆ มารวมตวัเขา้ดว้ยกนั

ของส่วนประกอบต่าง ๆ ส่ิงทั้งหลายมีอยูใ่นรูปของกระแส ส่วนประกอบแต่ละอยา่งประกอบข้ึน

จากส่วนประกอบอ่ืน ๆ ยอ่ยลงไป แต่ละอยา่งไม่มีตวัตน เป็นอิสระและไม่คงท่ี กระแสน้ีไหลเวยีน

ต่อไปดว้ยส่วนประกอบหลายอยา่งท่ีมีความสัมพนัธ์เน่ืองจากอาศยัซ่ึงกนัและกนั ส่วนประกอบ

เหล่านั้นแต่ละอยา่งลว้นไม่มีตวัตน ความเป็นไปต่าง ๆ ทั้งหมดน้ีเป็นไปตามธรรมชาติอาศยั

ความสัมพนัธ์ของส่ิงทั้งหลาย กฎธรรมชาติน้ีเรียกวา่ไตรลกัษณ์ 

ไตรลกัษณ์มีพุทธพจน์แสดงหลกัไวใ้นรูปของกฎธรรมชาติ กล่าวไวว้า่ ตถาคตทั้งหลายจะ

อุบติัหรือไม่ก็ตาม ธาตุนั้นก็ยงัคงมีอยูเ่ป็นธรรมฐิติ เป็นธรรมนิยามวา่ 

1. สังขารทั้งปวง ไม่เท่ียง  
2. สังขารทั้งปวง เป็นทุกข ์ 
3. ธรรมทั้งปวง เป็นอนตัตา 

ไตรลกัษณ์น้ีเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ สามญัลกัษณ์ แปลวา่ลกัษณะทัว่ไป  

อนิจจงั คือ ความไม่เท่ียง คือสรรพส่ิงทั้งหลายรวมทั้งรูปกายของเรา ไม่เท่ียงแทแ้น่นอน 

เม่ือมีเกิดข้ึนแลว้ก็ตอ้งเปล่ียนแปลงไปตลอดเวลา อาจจะชา้หรือเร็ว ไม่มัน่คงและอยูท่รงในสภาพ

เดิม สรรพส่ิงทั้งหลายมาจากการปรุงแต่ง เช่น คนและสัตวเ์ป็นแร่ธาตุต่าง ๆ มารวมกนัเป็นหน่วย

เล็ก ๆ เรียกวา่ "เซลล"์ แลว้เซลลก์็มารวมกนัเป็นรูปร่างของคนและสัตวข้ึ์น ซ่ึงหน่วยชีวิตเล็ก ๆ ก็มี

การเจริญเติบโตและแตกสลายไป แลว้เกิดของใหม่ข้ึนมาแทนท่ีอยูต่ลอดเวลา แลว้แต่เป็นอนิจจงัไม่

เท่ียงแทแ้น่นอน 

ทุกขงั คือ สภาพท่ีทนอยูใ่นสภาพเดิมไม่ได ้สรรพส่ิงทั้งหลายอนัเป็นสังขารธรรม เม่ือ

เกิดข้ึนแลว้ก็ไม่ทนตั้งอยูใ่นสภาพนั้นไดต้ลอดไป ไม่ทรงตวัและตอ้งเปล่ียนแปลงตลอดไป แมแ้ต่

ขนัธ์ท่ีเป็นนามธรรมอนัไดแ้ก่เวทนา สัญญา สังขาร และวิญญาณ ก็ไม่มีสภาพทรงตวัเหมือนกนั 
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เช่น ขนัธ์ท่ีเรียกวา่เวทนา ไดแ้ก่ความทุกขก์าย ทุกขใ์จ และความไม่สุข ไม่ทุกข ์เม่ือมีเกิดเป็น

อารมณ์ดงักล่าวอยา่งใดข้ึนแลว้ จะใหค้งทรงอารมณ์ให้ตลอดไปไม่ได ้นานมากข้ึนอารมณ์นั้นหรือ

เวทนาก็ค่อย ๆ จางไปแลว้เกิดอารมณ์ใหม่ข้ึนมาแทน 

อนตัตา คือ ความไม่ใช่ตวัตน สัตว ์บุคคล และส่ิงของ โดยสรรพส่ิงทั้งหลายมาจากการปรุง

แต่ง เกิดข้ึนมาจากการรวมส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ีเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลาและตอ้งแตกสลาย

กลบัคืนไปสู่สภาพเดิม เน่ืองจากไม่ใช่ตวัตน จึงไม่สามารถยดึมัน่รูปกายน้ีวา่เป็นตวัเราของเราให้

เป็นท่ีพึ่งถาวรได ้

 

2.2 ลกัษณะทัว่ไปของบทประพนัธ์เพลง 
 บทประพนัธ์เพลง “Trilaksana - ไตรลกัษณ์” เป็นบทประพนัธ์เพลงส าหรับวงออร์เคสตรา

ความยาวประมาณ 12 นาที เป็นผลงานประเภทดนตรีพรรณนา ท่ีบรรยายลกัษณะของไตรลกัษณ์ 

โดยแบ่งออกเป็น 3 กระบวน (movement) ท่ีบรรเลงต่อเน่ืองกนั ไดแ้ก่  

1. กระบวนท่ี 1 “Anicca - อนิจจงั”  
2. กระบวนท่ี 2 “Dukkha - ทุกขงั”  
3. กระบวนท่ี 3 “Anatta - อนตัตา”  

ส าหรับภาษาองักฤษน ามาจากการใชท้บัศพัทต์ามบาลีพุทธพจน์ โดยแต่ละท่อนเสนอ

ลกัษณะของดนตรีพื้นผวิ (texture music) ท่ีแตกต่างกนัออกไปอยา่งชดัเจนโดยใชเ้ทคนิคทาง

ตะวนัตกผสมผสานแนวคิดทางตะวนัออก เนน้แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งแนวบรรเลง เพื่อใหเ้กิด

ความน่าสนใจในพื้นผวิดนตรีผา่นทางองคป์ระกอบต่าง ๆ ของดนตรี ไดแ้ก่ จงัหวะ (rhythm) 

ความถ่ีของเสียง (frequency) ความหนาแน่นของเสียง (amplitude) สีสันของเคร่ืองดนตรี (timbre) 

และช่องวา่งกบัเวลา (space and time) 

 บทประพนัธ์เพลงน้ีใชว้งออร์เคสตราเป็นวงขนาดใหญ่ท่ีมีเคร่ืองดนตรีหลายประเภทแบ่ง

ออกไดเ้ป็น 5 กลุ่ม ประกอบไปดว้ย 

1. กลุ่มเคร่ืองลมไมไ้ดแ้ก่ ฟลูต 2 ช้ิน (ผูเ้ป่าฟลูตคนท่ี 2 มีการเปล่ียนไปใชปิ้คโคโลบางช่วง) 
โอโบ 2 ช้ิน คลาริเน็ต 2 ช้ิน บาสซูน 2 ช้ิน 
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2. กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองได้แก่ ฮอร์น 2 ช้ิน ทรัมเป็ต 2 ช้ิน ทรอมโบน 1 ช้ิน เบส
ทรอมโบน 1 ช้ิน ทูบา 1 ช้ิน 

3. กลุ่มเคร่ืองกระทบ 4 คน  
4. กลุ่มเคร่ืองสายไดแ้ก่ ฮาร์ป 1 ช้ิน ไวโอลิน 1 16 ช้ิน ไวโอลิน 2 16 ช้ิน วิโอลา 14 ช้ิน เชล

โล่ 12 ช้ิน ดบัเบิลเบส 10 ช้ิน 
5. กลุ่มเคร่ืองดนตรีล่ิมน้ิวไดแ้ก่ เปียโน 1 ช้ิน  

รวมทั้งส้ิน 89 คน 

ความหลากหลายของเคร่ืองดนตรีท าให้ผูป้ระพนัธ์สามารถน าสีสันของเสียงท่ีแตกต่างกนั

มาสร้างสรรคโ์ดยการผสมเสียงเคร่ืองดนตรีให้เกิดเสียงตามท่ีผูป้ระพนัธ์ตั้งใจไว ้ซ่ึงจ านวนเคร่ือง

ดนตรีวงออร์เคสตรานั้น สามารถปรับลดหรือเพิ่มขนาดไดต้ามความเหมาะสม ความสอดคลอ้งและ

ทกัษะของผูเ้ล่นในวง รวมถึงสวนศาสตร์ของสถานท่ีแสดงดว้ย 

บทประพนัธ์เพลงน้ีใชส้ังคีตลกัษณ์ตามแบบแผนดนตรีตะวนัตกและตามแบบกระแส

ดนตรียคุศตวรรษท่ียีสิ่บ ผูป้ระพนัธ์น าเทคนิคการประพนัธ์เพลงสมยัใหม่ ผสมผสานแนวคิดดนตรี

ตะวนัออก รวมทั้งใชเ้ทคนิคของผูป้ระพนัธ์เอง ประยกุตใ์ชพ้ื้นผวิดนตรีและชั้นของแนวบรรเลง

เพื่อก าหนดทิศทางในการด าเนินบทประพนัธ์เพลงใหมี้ความต่อเน่ืองและน่าสนใจ ผูป้ระพนัธ์

เลือกใชรู้ปแบบจงัหวะ และระดบัเสียงท่ีมีความหลากหลาย ท่ีมีความละเอียด น ามาด าเนินท านอง

สอดประสานแบบละเอียด (micro polyphony) รวมทั้งคดัเลือกเทคนิคเฉพาะแต่ละเคร่ืองดนตรี

น ามาผสมผสานในบทเพลงในแต่ละช่วงตามท่ีผูป้ระพนัธ์เพลงตอ้งการพรรณนาไดอ้ยา่งเหมาะสม 

นอกจากน้ีผูป้ระพนัธ์ไดน้ าการบรรเลงรูปแบบจงัหวะหนา้ทบั โนต้สะบดั และการบรรเลง

เลียนแบบเสียงเคร่ืองดนตรีและเทคนิคแนวบรรเลงแบบตะวนัออกมาผสมผสานในบทเพลงน้ีดว้ย 

 

2.3 แนวคิดหลกัในการประพนัธ์เพลง 
 บทประพนัธ์เพลงน้ีเป็นดนตรีพื้นผวิ ผูป้ระพนัธ์จึงจดัแนวคิดในการประพนัธ์ดงัน้ี 

2.3.1 การจดัการเก่ียวกบัจงัหวะ 
 จงัหวะเป็นส่วนประกอบส่วนหน่ึงท่ีส าคญัส าหรับบทเพลงน้ี เปรียบไดเ้หมือนกบักระดูกท่ี

เป็นรูปร่างใหก้บัร่างกาย ส าหรับบทเพลงน้ี ผูป้ระพนัธ์เลือกใชจ้งัหวะท่ีชา้และควบคุมไดอ้ยา่ง
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เหมาะสมเพื่อสามารถก าหนดรายละเอียดใหช้ดัเจนยิง่ข้ึนเพื่อบรรยายบรรยากาศตามท่ีผูป้ระพนัธ์

ตอ้งการไดม้ากท่ีสุด รวมทั้งเป็นจงัหวะท่ีมีความแขง็แรงมากพอท่ีสามารถดึงดูดความสนใจของผู ้

รับชมได ้

2.3.2 การจดัการเก่ียวกบัความถ่ีของเสียง 
 ความถ่ีของเสียงหรือระดบัเสียงเป็นอีกส่วนหน่ึงท่ีส าคญัส าหรับบทเพลง เปรียบไดเ้หมือน

ผวิหนงัท่ีปิดคลุมกระดูกท่ีเป็นรูปร่างภายนอก ส าหรับบทเพลงน้ี ผูป้ระพนัธ์เลือกใชร้ะดบัเสียงทั้ง 

12 โนต้ โดยกระจายอยูท่ ัว่ไป มีจุดศูนยก์ลางท่ีไม่ชดัเจน รวมถึงการผสมผสานโมด (mode mixture) 

และการสร้างบนัไดเสียงสังเคราะห์ (synthetic scale) เพื่อการสร้างดนตรีรูปแบบใหม่ท่ีไม่ยดึตาม

รูปแบบการประสานเสียงแบบเดิม 

2.3.3 การจดัการเก่ียวกบัความหนาแน่นของเสียง 
 ความหนาแน่นของเสียงเป็นการจดัชั้นของแนวบรรเลงใหเ้หมาะสม การจดัความดงัและ

เบาของแต่ละช่วงการด าเนินท านอง การจดัใหแ้นวท านองท่ีตอ้งการให้เด่นออกมาไดช้ดัเจน

มากกวา่อีกแนวท านองอ่ืนท่ีสนบัสนุนแนวท านองท่ีเด่นใหน่้าสนใจมากข้ึน ผูป้ระพนัธ์จึงได้

จดัล าดบัความส าคญัของเสียงท่ีตอ้งการออกมาชดัเจนมากข้ึนในแต่ละช่วงการด าเนินท านองเพื่อดึง

ความส าคญัของเสียงท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการพรรณนาไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน 

2.3.4 การจดัการเก่ียวกบัสีสันของเคร่ืองดนตรี 
 บทประพนัธ์เพลงน้ีเป็นดนตรีพื้นผวิใหค้วามส าคญักบัการผสมสีสันของเคร่ืองดนตรีและ

พื้นผวิดนตรีโดยรวมมากกวา่ลกัษณะการด าเนินท านองและเสียงประสาน จึงตอ้งจดัสีสันของเคร่ือง

ดนตรีโดยรวมมากกวา่ลกัษณะการด าเนินท านองและเสียงประสาน จึงตอ้งจดัสีสันของเคร่ืองดนตรี

ใหเ้หมาะสมและมีความสมดุลระหวา่งแนวบรรเลง ผูป้ระพนัธ์จึงจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีในวง 

ออร์เคสตราออกเป็น 5 ส่วนและแต่ละส่วนมีการสร้างสีสันดนตรีในแต่ละเคร่ืองดนตรี รวมทั้งใช้

เทคนิคพิเศษเฉพาะไดอ้ยา่งเหมาะสม ตามท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการพรรณนา 

2.3.5 การจดัการเก่ียวกบัช่วงวา่งกบัเวลา 
 ส าหรับช่องวา่ง ผูป้ระพนัธ์ไม่ตอ้งการใหบ้ทเพลงน้ีมีช่องวา่งจึงท าใหท้ั้ง 3 กระบวน

บรรเลงต่อเน่ืองกนั แต่บางช่วงท่ีควรจะเวน้ให้เป็นช่องวา่ง ผูป้ระพนัธ์จึงใชว้ธีิบรรเลงแบบเบา ๆ 

แทนการเวน้ช่องวา่ง ช่องวา่งของเพลงน้ีจริง ๆ ผูป้ระพนัธ์ก าหนดใหอ้ยูช่่วงทา้ยของบทประพนัธ์ 
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ส าหรับเวลา ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการใหแ้ต่ละกระบวนมีความยาวประมาณ 4 นาทีโดยประมาณ เพื่อท่ีจะ

พรรณนาแต่ละท่อนไม่นานจนเกินไปและไม่น่าเบ่ือ รวมทั้งเป็นเวลาท่ีเหมาะสมต่อการพรรณนาใน

แต่ละท่อน  

 

2.4 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์ 
2.4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์เพลงในแต่ละกระบวน 
บทประพนัธ์เพลง “ไตรลกัษณ์” ส าหรับวงออร์เคสตราอยูใ่นลงัคีตลกัษณ์แบบแยกตอน 

(sectional form) แบ่งออกเป็น 3 กระบวน บรรเลงต่อเน่ืองกนัดงัน้ี 

กระบวนท่ี 1 – ANICCA (อนิจจงั) 

 ตอนเกร่ินน า (introduction)  หอ้งท่ี 1-12 

 ตอน A     หอ้งท่ี 13-21 

 ตอน B     หอ้งท่ี 22-35 

 ตอน C     หอ้งท่ี 36-55 

 ตอนเช่ือม (link)    หอ้งท่ี 56-58 

กระบวนท่ี 2 – DUKKHA (ทุกขงั) 

 ตอนเกร่ินน า    หอ้งท่ี 59-66 

 ตอน A     หอ้งท่ี 67-86 

 ตอน B     หอ้งท่ี 87-109 

 ตอน C     หอ้งท่ี 110-119 

 ตอนเช่ือม    หอ้งท่ี 120-124 

กระบวนท่ี 3 – ANATTA (อนตัตา) 

 ตอนเกร่ินน า    หอ้งท่ี 125-130 
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 ตอน A     หอ้งท่ี 131-137 

 ตอน B     หอ้งท่ี 138-150 

 ตอนยอ้นความท่ี 1 (recapitulation) หอ้งท่ี 151-156 

 ตอน C     หอ้งท่ี 157-166 

 ตอนช่วงเด่ียว 1 (cadenza)  หอ้งท่ี 167 

 ตอนเช่ือมระหวา่งช่วงเด่ียว  หอ้งท่ี 168 

 ตอนช่วงเด่ียว 2    หอ้งท่ี 169 

 ตอนยอ้นความท่ี 2   หอ้งท่ี 170-176 

 ตอนช่วงหางเพลงยอ่ย (codetta) ในรูปแบบดนตรีเส่ียงทาย (indeterminacy) ห้องท่ี 177-

186 

2.4.2 การส่ือความหมายในแต่ละกระบวน 
2.4.2.1 การส่ือความหมายในกระบวนท่ี 1 “อนิจจัง” 

 มีความยาวประมาณ 3:30 นาที อยูใ่นสังคีตลกัษณ์สามตอน A-B-C กระบวนน้ีเป็นความ

เปล่ียนแปลงโดยผูป้ระพนัธ์เร่ิมจากการสร้างบรรยากาศภายในวดัตามความรู้สึกของผูป้ระพนัธ์ท่ีได้

ไปสัมผสักบัตนเอง เพื่อถ่ายทอดความรู้สึกนั้นผา่นบทเพลงกระบวนน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดน้ าเสียงระฆงั

และกระด่ิงเล็ก ๆ มาผสมเขา้มาดว้ย เพื่อสร้างอารมณ์ใหแ้ก่ผูฟั้ง ผูป้ระพนัธ์บรรยายความรู้สึก

เปล่ียนแปลง หลงัจากนั้นจึงค่อย ๆ บิดเบือนบรรยากาศน้ีออกมา เพื่อตอ้งการส่ือถึงความไม่เท่ียง 

ทุกสรรพส่ิงลว้นแลว้ตอ้งเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา บรรยากาศความสงบจึงค่อย ๆ จางหายไป 

เป็นส่ิงต่าง ๆ แสดงถึงการเปล่ียนแปลงเพื่อสร้างความรู้สึกขดัแยง้จากช่วงแรก ผูป้ระพนัธ์เลือกใช้

ระดบัเสียงท่ีสูงเป็นส่วนใหญ่ด าเนินท านองสอดประสาน (counterpoint) พรรณนาเก่ียวกบัดวง

วญิญาณจ านวนมากท่ีล่อยลอยผา่นไปมาและเสียงกระด่ิงเล็ก ๆ ท่ียงัคงด าเนินท านองซ่อนอยูเ่ร่ือย ๆ 

และตอ้งการให้เสียงกระด่ิงเล็ก ๆ แสดงถึงความเป็นธรรมชาติของการเปล่ียนแปลงไปดว้ยลมพดั

ตามกาลเวลาท่ีเปล่ียนไป 
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2.4.2.2 การส่ือความหมายในกระบวนท่ี 2 “ทุกขงั” 
มีความยาวประมาณ 4 นาที อยูใ่นสังคีตลกัษณ์สามตอน A-B-C กระบวนน้ีผูป้ระพนัธ์

บรรยายความรู้สึกทุกขลกัษณะต่าง ๆ ดว้ยการด าเนินท านองท่ีสร้างความรู้สึกทุกขท่ี์สร้าง

บรรยากาศแตกต่างกนัออกไปในแต่ละตอน ความรู้สึกทุกขเ์ป็นการสร้างความกดดนัและหดหู่

ใหก้บัผูฟั้งดว้ยการใชเ้สียงกรีดร้องและโหยหวน หลงัจากนั้นแสดงอารมณ์ของความรู้สึกบีบคั้น

ดว้ยเสียงท่ีอุดท าให้รู้สึกอึดอดัและน าบรรยากาศสงครามเขา้มาร่วมบรรเลงดว้ยในตอนน้ีเพื่อเพิ่ม

ความรู้สึกทรมานมากข้ึน หลงัจากนั้นแสดงอารมณ์ความรู้สึกกลวัดว้ยการสร้างบรรยากาศอา้งวา้ง

และเปล่ียวใจ ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการใหก้ระบวนน้ีเป็นการแสดงศกัยภาพของนกัดนตรีดว้ยการบรรเลง

เทคนิคท่ียากและมีเทคนิคพิเศษมากมาย ผูช้มท่ีไดรั้บฟังในกระบวนน้ีเกิดความรู้สึกทนทุกขต์าม

ความเป็นจริงของกฎธรรมชาติท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการพรรณนา 

2.4.2.3 การส่ือความหมายในกระบวนท่ี 3 “อนัตตา” 
มีความยาวประมาณ 4:30 นาที กระบวนน้ีผูป้ระพนัธ์บรรยายความรู้สึกไม่มีตวัตนหมายถึง

ความวา่งเปล่านัน่คือความเงียบ ผูป้ระพนัธ์น าบทสวดมนตต่์าง ๆ มาผสมกนัไดแ้ก่ ค  านมสัการ

พระพุทธเจา้ ค  านมสัการพระรัตนตรัย และไตรสรณคมณ์ ดว้ยแรงบนัดาลใจของผูป้ระพนัธ์ท่ีไดย้นิ

เสียงบทสวดมนตม์ากมายและหลายบทดว้ยการสวดไม่พร้อมกนัและคนละบท ความรู้สึกของ

ผูป้ระพนัธ์ขณะนั้นรู้สึกขนลุกและน่าพิศวง ผูป้ระพนัธ์จึงน าบทสวดมีผสมผสานกนัดว้ยการ

กระซิบไม่พร้อมกนัหลาย ๆ คนเป็นพื้นหลงัใหต้ลอดจนจบบทประพนัธ์ สร้างบรรยากาศท่ีน าไปสู่

ความวา่งเปล่า ผูป้ระพนัธ์จึงตอ้งการน าความวา่งเปล่าคือจุดเงียบของเพลงน้ีมาไวใ้นตอนทา้ยเพลง 

ดว้ยการค่อย ๆ ไปหาความเงียบ จนจบบทเพลงน้ีท่ีจุดเงียบ หมายถึงความวา่งเปล่า ไม่ใช่อตัตาซ่ึง

หมายถึงตวัตน และไม่ใช่ตวัตน นั้นคืออนตัตา 

2.4.3 อรรถาธิบายบทประพนัธ์เพลง “ไตรลกัษณ์” ส าหรับออร์เคสตรา 
2.4.3.1 อรรถาธิบายกระบวนท่ี 1 “ANICCA - อนิจจัง” 

2.4.3.1.1 ตอนเกร่ินน าของกระบวนท่ี 1 
 มีค  าก ากบั Misterioso โดยมีอตัราความเร็วอยูท่ี่โนต้ตวัด า (quarter note) โดยประมาณ

เท่ากบั 55 อยูใ่นอตัราจงัหวะ 4/4 เร่ิมตน้บทเพลง หอ้งแรกใหเ้ปียโนบรรเลงโนต้ขาข้ึนในค่าโนต้ท่ี

เร็วเป็นเซ็ต (set) ท่ีประกอบดว้ย F#, C#, B, E  ตามดว้ยฮาร์ปบรรเลงคอร์ดจากเซ็ตน้ี และกลุ่ม

เคร่ืองสายบรรเลงประกอบดว้ยเทคนิคฮาร์มอนิกประดิษฐ์ (artificial harmonic) จากเซ็ตน้ีดว้ย การ
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บรรเลงเทคนิคน้ีท าใหไ้ดโ้นต้ท่ีสูงข้ึน 2 ช่วงคู่แปด (octave) จากท่ีก าหนดไวแ้ละมีเสียงท่ีเบา ท าให้

เป็นพื้นหลงัไดเ้ป็นอยา่งดี จากนั้นกลุ่มเคร่ืองลมไมค้่อย ๆ เขา้มาน าโดยฟลูตและปิคโคโล ตามดว้ย

คลาริเน็ตบรรเลงเป็นคู่แปดจากโนต้ท่ีอยูน่อกเหนือจากเซ็ตชุดน้ีเพื่อสนบัสนุนเปียโนและฮาร์ปดว้ย 

สามารถสร้างบรรยากาศภายในวดัตามท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการไดเ้ป็นอยา่งดี 

ตัวอย่างที ่1  : กลุ่มโนต้ท่ีสร้างจากเซ็ตท่ีประกอบดว้ย F#, C#, B, E ในหอ้งท่ี 1-4 

 

ตัวอย่างที ่2 : กลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงเป็นคู่แปด  ในห้องท่ี 2-4 
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 จากนั้นเปียโน ฮาร์ป และกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงคลา้ยกบัชุดแรก แต่ใชว้ธีิเปล่ียนคียข์อง

เซ็ตชุดเดิมลงมาเป็นโนต้โนต้ลงมา 3 ไมเนอร์ (minor) 2 เมเจอร์ (major) และ 3 ไมเนอร์ ตามล าดบั 

และใชว้ธีิลดค่าโนต้ลงในแต่ละชุดใหส้ั้นลงกวา่เดิมและเป็นการย  ้าเซ็ตชุดน้ีโดยท่ีแต่ละคร้ังเป็นการ

ย  ้าท่ีไม่เหมือนกนั ส่วนกลุ่มเคร่ืองลมไมย้งับรรเลงคู่แปดดว้ยโนต้ท่ีไม่ไดอ้ยูใ่นเช็ตของแต่ละชุด 

น ามาสร้างเป็นท านองสอดประสานกบัเซ็ตดว้ย จากนั้นบรรเลงคู่ 2 เมเจอร์ ประกอบดว้ย Bb, C เพื่อ

สร้างเสียงกระดา้งน าไปสู่การเปล่ียนแปลง หลงัจากนั้นกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองและกลุ่ม

เคร่ืองสายบรรเลงกลุ่มเสียงกดั (tone cluster) ประกอบดว้ย A, B, C#, D และก่อนจะเขา้ตอน A 

เปียโนบรรเลงเซ็ตขาลงประกอบดว้ย E, F#, G#, B, C# ในค่าโนต้ท่ีเร็ว เพื่อแสดงการเปล่ียนตอนได้

ชดัเจน น าไปสู่การเปล่ียนไปสู่บรรยากาศใหม ่

ตัวอย่างที ่3 : เปียโน ฮาร์ป และกลุ่มเคร่ืองสายเปล่ียนคียข์องเซ็ตและลดค่าโนต้ ในหอ้งท่ี 5-9  
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ตัวอย่างที ่4 : กลุ่มลมทองเหลืองและกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงกลุ่มเสียงกดั ประกอบดว้ย A, B, C#, D 

ในหอ้งท่ี 10-12 

 

ตัวอย่างที ่5 : เปียโนบรรเลงเซ็ตขาลงประกอบดว้ย E, F#, G#, B, C# ในค่าโนต้ท่ีเร็ว ในหอ้งท่ี 12-

13 
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2.4.3.1.2 ตอน A ของกระบวนท่ี 1 
 อตัราความเร็วอยูท่ี่โนต้ตวัด าโดยเท่ากบั 60 ฟลูต โอโบ และคลาริเน็ตบรรเลงชุดโนต้ท่ี

เปล่ียนคียล์งมาดว้ยเคร่ืองดนตรีท่ีเปล่ียนไปดว้ย 3 ไมเนอร์ ข้ึนไป 2 เมเจอร์ ลงมา 3 ไมเนอร์ ข้ึนไป 

4 เพอร์เฟค (perfect) และลงมา 5 เพอร์เฟค ตามล าดบั ในค่าโนต้ท่ีเร็วดว้ยท านองสอดประสานซอ้น

กนัลงมาตามล าดบัเคร่ืองดนตรีเพื่อเปล่ียนสีสันของเสียงดว้ยการบรรเลงโนต้ชุดเดิม สร้าง

ความรู้สึกขดัแยง้ ดบัเบิลเบสบรรเลงดว้ยการใชน้ิ้วดีดใหก้ระทบกบัแผงน้ิว (snap pizzicato) ดว้ย

เสียงท่ีต ่า ท าใหไ้ดเ้สียงคลา้ยกบักลองเพื่อสร้างจงัหวะหนา้ทบัเหมือนกบัดนตรีไทย จากนั้น

ไวโอลิน วิโอลา และเชลโล่บรรเลงฮาร์มอนิกประดิษฐพ์ร้อมดว้ยการรูดเสียง (glissando) ข้ึนและ

ลงในค่าโนต้ท่ีไม่เท่ากนั เพื่อสร้างความรู้สึกบิดเบือน ก่อนจะเขา้ตอน B บาสซูนและกลุ่มเคร่ืองลม

ทองเหลืองบรรเลงคู่สอง (second inversion) 2 ชุดประกอบดว้ย Db, Eb และ Ab, Bb จากนั้น 

คลาริเน็ต บาสซูน และกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงกลุ่มเสียงกดัประกอบดว้ย Eb, E, F, G, Ab, Bb, C 

สร้างบรรยากาศตึงเครียดไดเ้ป็นอยา่งดีและเตรียมตวัเปล่ียนไปตอน B 

ตัวอย่างที ่6 : ฟลูต โอโบ และคลาริเน็ตบรรเลงชุดโนต้ สร้างความรู้สึกขดัแยง้ ในหอ้งท่ี 13-14 

 

ตัวอย่างที ่7 : ดบัเบิลเบสบรรเลงดว้ยการใชน้ิ้วดีดใหก้ระทบกบัแผงน้ิวดว้ยเสียงท่ีต ่า ท าใหไ้ดเ้สียง

คลา้ยกบักลอง ในหอ้งท่ี 13-18 
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ตัวอย่างที ่8 : ไวโอลิน วโิอลา และเชลโล่บรรเลงฮาร์มอนิกประดิษฐพ์ร้อมดว้ยการรูดเสียง ในหอ้ง

ท่ี 14-16 

 

ตัวอย่างที ่9 : คลาริเน็ต บาสซูน และกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงกลุ่มเสียงกดัประกอบดว้ย Eb, E, F, G, 

Ab, Bb, C ในหอ้งท่ี 21 
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2.4.3.1.3 ตอน B ของกระบวนท่ี 1 
 ฟลูตบรรเลงคู่แปดอีกคร้ัง เป็นการน าหน่วยยอ่ยเอก (motive) จากส่วนเกร่ินน ากลบัมา

ส่วนประกอบในส่วน B ประกอบกบักลุ่มไวโอลินบรรเลงโนต้ประดบั (grace note) โดยแต่ละกลุ่ม

บรรเลงระดบัเสียงสูงจากสายท่ีก าหนด ท าใหไ้ดเ้สียงสูงท่ีเบาและมีพลงั ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการสร้าง

บรรยากาศเหมือนกบัดวงวญิญาณจ านวนมาก ท่ีล่องลอยผา่นไปมา ต่อมาส่งต่อแนวบรรเลงน้ีใหก้บั

โอโบไดบ้รรเลงเป็นแนวท านองหลกั และส่งต่อใหฟ้ลูต บรรเลงหน่วยยอ่ยเอกจากโอโบ จากนั้น

คลาริเน็ตบรรเลงคู่แปดอีกคร้ัง เพื่อเป็นการย  ้าหน่วยยอ่ยเอกในช่วงแรกและเปล่ียนสีสันของเสียงใน

แต่ละเคร่ืองดนตรีท่ีแตกต่างกนัไดน่้าสนใจ จากนั้นฮาร์ปมีการใชเ้ทคนิคพิเศษ (extended 

technique) ดว้ยการบรรเลงรัวโนต้ (tremolo) โดยใชแ้ท่งโลหะเล่ือนไปมาระหวา่งสาย ใหเ้กิดเสียง

ของแรงสั่นสะเทือนของสายกระทบกบัแท่งเหล็ก ก่อนจะเขา้ตอน C ทรัมเป็ต ใชฮ้าร์มอนมิวท ์

(harmon mute) และทรอมโบนใชพ้ลนัเจอร์มิวท ์(plunger mute) ดว้ยการใชใ้ชส้ัญลกัษณ์ + o ท่ีหวั

โนต้ในการใชมิ้วท ์บรรเลงดว้ยมือปิดและเปิดบริเวณล าโพง (bell) ใหเ้สียงสลบักนัระหวา่งเสียง

เปิดและปิดดว้ยมือ เป็นการน าเสนอบางส่วนของกระบวนท่ี 2 ท่ีน ามาเป็นส่วนประกอบของ

กระบวนท่ี 1 เพียงเล็กนอ้ย 

ตัวอย่างที ่10 : กลุ่มไวโอลินบรรเลงโนต้ประดบั ในหอ้งท่ี 22-27 
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ตัวอย่างที ่11 : โอโบบรรเลงโนต้ประดบั ในห้องท่ี 28-30 

 

ตัวอย่างที ่12 : ฟลูตบรรเลงโมทีฟจากโอโบ ในห้องท่ี 30-34 

 

ตัวอย่างที ่13 : ฮาร์ปบรรเลงรัวโนต้โดยใชแ้ท่งโลหะเล่ือนไปมาระหวา่งสาย ในหอ้งท่ี 28 

 

ตัวอย่างที ่14 : ทรัมเป็ตใชฮ้าร์มอนมิวทแ์ละทรอมโบนใชพ้ลนัเจอร์มิวท ์ในห้องท่ี 34-36 

 

2.4.3.1.4 ตอน C ของกระบวนท่ี 1 
 อตัราความเร็วอยูท่ี่โนต้ตวัด าโดยเท่ากบั 66 ฮอร์นบรรเลงเทคนิคพิเศษโดยใชมื้อสร้างการ

รูดเสียงบริเวณล าโพง โครทาเลสและกลอกเคนสปีลบรรเลงอยูใ่นบนัไดเสียงสังเคราะห์

ประกอบดว้ย C, Db, Eb, E, G, Ab เลียนแบบเสียงกระด่ิงภายในวดั เม่ือลมพดั กระด่ิงจ านวนมากจะ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

19 

สั่นในระดบัเสียงท่ีแตกต่างกนัมากมาย จากนั้นฮาร์ปบรรเลงโนต้ท่ีอยูใ่นบนัไดเสียงสังเคราะห์

ประกอบดว้ย C, Db, Eb, F#, G, A, B เหมือนเสียงสะทอ้นท่ีมาหลงัจากการสั่นสะเทือนของกระด่ิง

จ านวนมาก หลงัจากนั้นกลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงสอดประสานต่อกนัเพื่อเปล่ียนสีสันของเสียงไปยงั

ระดบัเสียงสูงและบรรเลงสอดประสานอีกคร้ังลงมาระดบัเสียงต ่า ซ่ึงบรรเลงเป็นพื้นหลงัใหก้บัโคร

ทาเลสและกลอกเคนสปีล จากนั้นเปียโนท่ีบรรเลงสอดประสานระหวา่งฮาร์ปในบนัไดเสียง

สังเคราะห์เดียวกบัฮาร์ป 

ตัวอย่างที ่15 : ฮอร์นบรรเลงเทคนิคพิเศษโดยใชมื้อสร้างการรูดเสียงบริเวณล าโพง ในหอ้งท่ี 36-37 

 

ตัวอย่างที ่16 : โครทาเลสและกลอกเคนสปีลบรรเลงอยูใ่นบนัไดเสียงสังเคราะห์ประกอบดว้ย C, 

Db, Eb, E, G, Ab ในหอ้งท่ี 36-39 

 

ตัวอย่างที ่17 : ฮาร์ปบรรเลงโนต้ท่ีอยูใ่นบนัไดเสียงสังเคราะห์ประกอบดว้ย C, Db, Eb, F#, G, A, B 

ในหอ้งท่ี 39-40 
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ตัวอย่างที ่18 : เปียโนท่ีบรรเลงสอดประสานระหวา่งฮาร์ป ในหอ้งท่ี 47-50 

 

2.4.3.1.5 ตอนเช่ือมของกระบวนท่ี 1 
 กลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงสอดประสานข้ึนไปหาระดบัเสียงสูงอีกคร้ัง ดว้ยค่าโนต้ท่ีค่อย ๆ 

เร็วข้ึน ไปจนถึงโนต้เขบต็สามชั้น (thirty-second note) ก่อนจะเขา้กระบวนท่ี 2 คลาริเน็ตและ 

บาสซูนบรรเลงเซตประกอบดว้ย C, D#, F, Ab ท่ีดงัและเบาทนัที (fp) และค่อย ๆ ดงัข้ึนจนเขา้

กระบวนท่ี 2 เพื่อใหค้วามรู้สึกเปล่ียนกระบวนไดอ้ยา่งชดัเจน 

ตัวอย่างที ่19 : กลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงสอดประสาน ในหอ้งท่ี 56-58 
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2.4.3.2 อรรถาธิบายกระบวนท่ี 2 “DUKKHA – ทุกขงั” 
2.4.3.2.1 ตอนเกร่ินน าของกระบวนท่ี 2 

 มีค  าก ากบั Larghetto โดยมีอตัราความเร็วอยูท่ี่โนต้ตวัด าโดยเท่ากบั 60 อยูใ่นอตัราจงัหวะ 

4/4 เร่ิมตน้กระบวนน้ีดว้ยการใชจ้งัหวะหนา้ทบัของดนตรีไทยซอ้นกนัดว้ยเปียโนบรรเลงเทคนิค

พิเศษดว้ยการใชมื้อขวากดท่ีสายเปียโน ในขณะเดียวกนัมือซา้ยบรรเลงกลุ่มเสียงกดัดว้ยการใชฝ่้า

มือกดช่วงคียข์าวและด าในบริเวณกลุ่มโนต้ท่ีก าหนด และดบัเบิลเบสบรรเลงดว้ยการใชน้ิ้วดีดให้

กระทบกบัแผงน้ิวท าใหไ้ดเ้สียงเหมือนกลอง 2 ใบ ท่ีบรรเลงจงัหวะหนา้ทบัไม่พร้อมกนั จากนั้น

ไวโอลินบรรเลงโนต้ในระดบัเสียงสูงพร้อมกบัค่อย ๆ เคล่ือนคนัชกัมาบริเวณสะพาน (bridge) 

พร้อมกบัฮาร์ปบรรเลงเป็นพื้นหลงัดว้ยการใชเ้ทคนิคพิเศษดว้ยการรูดเสียงเป็นวงกลมโดยทบัซอ้น

กนั ก่อนเขา้ตอน A เปียโนบรรเลงกลุ่มเสียงกดัดว้ยการใชฝ่้ามือกดไปพร้อมกนับริเวณกลุ่มโนต้ท่ี

ก าหนดทั้งคียข์าวและคียด์ า ท าใหไ้ดเ้สียงกระดา้ง (dissonance) สร้างความรู้สึกตึงเครียดและหดหู่ 

จากนั้นเชลโล่บรรเลงเทคนิคพิเศษดว้ยการสีโดยกดน ้าหนกัคนัชกั (bow pressure) ท าใหเ้สียง

เหมือนขีดข่วน เพิ่มความรู้สึกทรมานไดอี้กมากข้ึน 

ตัวอย่างที ่20 : เปียโนและดบัเบิลเบสบรรเลงจงัหวะหนา้ทบัซอ้นกนั ในห้องท่ี 59-65 

 

ตัวอย่างที ่21 : ไวโอลินบรรเลงโนต้ในระดบัเสียงสูงพร้อมกบัค่อย ๆ เคล่ือนคนัชกัมาบริเวณ

สะพาน ในหอ้งท่ี 62-66 
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ตัวอย่างที ่22 : ฮาร์ปบรรเลงเทคนิคพิเศษดว้ยการรูดสาย เป็นวงกลมโดยทบัซอ้นกนั ในหอ้งท่ี 62 

 

ตัวอย่างที ่23 : เชลโล่บรรเลงเทคนิคพิเศษดว้ยการสีโดยกดน ้าหนกัคนัชกั ในหอ้งท่ี 66-68 

 

2.4.3.2.2 ตอน A ของกระบวนท่ี 2 
 ทรัมเป็ตใชฮ้าร์มอนมิวทบ์รรเลงโดยใชมื้อปิดและเปิดบริเวณล าโพง จากนั้นไวโอลิน

บรรเลงรัวโนต้ในระดบัเสียงสูงและรูดเสียงลงมายงัระดบัเสียงท่ีต ่า จากนั้นเปียโนบรรเลงโนต้จาก

เซ็ตคลา้ยกบัช่วงตน้เพลงในกระบวนท่ี 1 แต่บรรเลงเป็นขาลงประกอบดว้ย C, Db, Eb, G, Bb เป็น

การสร้างบรรยากาศถึงความรู้สึกทุกขแ์ละทรมาน จากนั้นฟลูต โอโบ และคลาริเน็ตบรรเลงโนต้

ประดบัดว้ยการใชห้น่วยยอ่ยเอกบรรเลงโนต้ประดบัจากกระบวนท่ี 1 น ากลบัมาบรรเลงอีกคร้ังท่ี

น ามาบรรเลงสอดประสานกนัไดอ้ยา่งลงตวั ต่อมาทรอมโบนบรรเลงดว้ยการใชฮ้าร์มอนมิวท์

บรรเลงโดยใชมื้อปิดและเปิดบริเวณล าโพงเช่นเดียวกบัทรัมเป็ต สร้างความรู้สึกไม่สบายใจและไม่

มัน่คง 

ตัวอย่างที ่24 : ไวโอลินบรรเลงรัวโนต้ในระดบัเสียงสูงและรูดเสียงลงมายงัระดบัเสียงท่ีต ่า ในหอ้ง

ท่ี 68-69 
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ตัวอย่างที ่25 : เปียโนบรรเลงโนต้ดว้ยเซ็ตขาลงประกอบดว้ย C, Db, Eb, G, Bb ในห้องท่ี 69 

 

ตัวอย่างที ่26 : ฟลูต โอโบ และคลาริเน็ตบรรเลงโนต้ประดบั ในหอ้งท่ี 69-71 

 

 สัญลกัษณ์ G มีอตัราความเร็วอยูท่ี่โนต้ตวัด าโดยเท่ากบั 66 วโิอลาและเชลโล่บรรเลงรัว

โนต้ในระดบัเสียงสูงและรูดเสียงลงมายงัระดบัเสียงท่ีต ่าคลา้ยกบัไวโอลินช่วงก่อนหนา้น้ี โดย

บรรเลงไม่พร้อมกนั พร้อมกบัไวโอลินบรรเลงรัวโนต้ต่อดว้ยรูดเสียงข้ึนไปหาระดบัเสียงสูง ซ่ึง

บรรเลงประกอบใหก้บักลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง จากนั้นกลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงการรูดเสียง เพื่อ

เลียนแบบเสียงกรีดร้องและโหยหวนจ านวนมากซอ้นกนั สร้างบรรยากาศใหน่้ากลวัยิง่ข้ึน และ

ก่อนท่ีจะเขา้ตอน B เปียโนบรรเลงอยูใ่นบนัไดเสียงสังเคราะห์ประกอบดว้ย B, C, Db, Eb, F, G, A 

และกลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงการพรมน้ิว (trill) เรียงกนัเป็นกลุ่มโนต้ประกอบดว้ย Bb, B เพื่อแบ่ง

ระหวา่งตอนไดช้ดัเจน  

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

24 

ตัวอย่างที ่27 : กลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงการรูดเสียง ในหอ้งท่ี 80-85 

 

ตัวอย่างที ่28 : เปียโนบรรเลงอยูใ่นบนัไดเสียงสังเคราะห์ประกอบดว้ย B, C, Db, Eb, F, G, A ใน

หอ้งท่ี 86-87 

 

2.4.3.2.3 ตอน B ของกระบวนท่ี 2 
 ทรัมเป็ตใชส้เตรทมิวท ์(straight mute) บรรเลงโนต้ประดบัและบรรเลงเสียงสั้น (staccato) 

สร้างท านองสอดประสานกนั ท าใหเ้กิดความรู้สึกบีบคั้นและอึดอดั ซ่ึงเป็นอาการหน่ึงของทุกขท่ี์

ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการส่ือออกมา จากนั้นโครทาเลสบรรเลงโนต้กระโดด พร้อมกบัคลาริเน็ตบรรเลง

ล้ินตบ (slap tongue) ดว้ยการตดัเสียงโดยการใชล้ิ้นท่ีมีลกัษณะแรงกวา่ปกติ สร้างความรู้สึกอึดอดั

มากข้ึนดว้ยกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงโนต้สะบดัคลา้ยเทคนิคแนวบรรเลงแบบดนตรีไทยน ามาสร้าง

ท านองสอดประสานซอ้นกนั ต่อมาทิมปานีบรรเลงเทคนิคพิเศษโดยใชไ้มย้างหวักลม (superball) 

เสียดสีบริเวณหนงักลอง เพิ่มความรู้สึกบีบคั้นมากข้ึน จากนั้นทรอมโบนใช ้สเตรทมิวทบ์รรเลง

โนต้ประดบัและบรรเลงเสียงสั้นสอดประสานต่อจากทรัมเป็ต จากนั้นโอโบและบาสซูนบรรเลงล้ิน

ตบเช่นเดียวกบัคลาริเน็ต ต่อมาฮอร์นบรรเลงดว้ยมืออุดบริเวณล าโพงพร้อมกบับรรเลงเสียงสั้น
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ประกอบใหก้บัทรอมโบน จากนั้นกลองทอมทอมบรรเลงเป็นการสอดประสานดว้ยจงัหวะกบักลุ่ม

เคร่ืองลมทองเหลืองดว้ย จากนั้นโอโบ คลาริเน็ต และบาสซูนบรรเลงตบล้ินท่ีเพิ่มความหนาแน่น

ของเคร่ืองดนตรีใหม้ากข้ึน เพิ่มความรู้สึกบีบคั้นและอึดอดัไดม้ากข้ึน 

ตัวอย่างที ่29 : ทรัมเป็ตใชส้เตรทมิวทบ์รรเลงโนต้ประดบัและบรรเลงเสียงสั้น ในห้องท่ี 87-90 

 

ตัวอย่างที ่30 : คลาริเน็ตบรรเลงตบล้ิน ในหอ้งท่ี 88-91 

 

ตัวอย่างที ่31 : กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงโนต้สะบดั ในหอ้งท่ี 90-95 

 

ตัวอย่างที ่32 : ทิมปานีบรรเลงเทคนิคพิเศษโดยใชไ้ม ้superball ในหอ้งท่ี 90-91 

 

ตัวอย่างที ่33 : ฮอร์นบรรเลงดว้ยมืออุดบริเวณล าโพงพร้อมกบับรรเลงเสียงสั้น ในห้องท่ี 91-93 
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ตัวอย่างที ่34 : กลองทอมทอมบรรเลงเป็นการสอดประสานดว้ยจงัหวะกบักลุ่มเคร่ืองลม

ทองเหลือง ในหอ้งท่ี 91-94 

 

กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงดว้ยการใชน้ิ้วดีดใหก้ระทบแผงน้ิวสอดประสานต่อจากกลุ่มเคร่ือง

ลมไม ้เป็นการเปล่ียนสีสันของเสียงใหแ้ตกต่างออกไป จากนั้นโอโบ คลาริเน็ต และบาสซูนกลบัมา

บรรเลงตบล้ินอีกคร้ัง ต่อมากลองใหญ่บรรเลงเทคนิคพิเศษโดยใชไ้มย้างหวักลมเสียดสีบริเวณหนงั

กลอง เช่นเดียวกบัทิมปานี จากนั้นกลุ่มเคร่ืองลมไมเ้ปล่ียนมาบรรเลงการรูดเสียงทั้งกลุ่ม ต่อมากลุ่ม

เคร่ืองสายบรรเลงสปิกคาโต (spiccato) สั้น ๆ พร้อมกบัการรูดเสียงใหค้ลา้ยกบัเสียงกรีดร้องและ

โหยหวนอีกคร้ัง จากนั้นทิมปานีบรรเลงโนต้หา้พยางค ์(quintuplet) เพื่อเป็นการส่งก่อนเขา้ตอน C 

เพื่อความชดัเจนในการเปล่ียนตอน  

ตัวอย่างที ่35 : กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงดว้ยการใชน้ิ้วดีดให้กระทบแผงน้ิว ในห้องท่ี 97-102 

 

ตัวอย่างที ่36 : กลองใหญ่ไดใ้ชเ้ทคนิคพิเศษโดยใชไ้มย้างหวักลมเสียดสีบริเวณหนงักลอง ในหอ้ง

ท่ี 104 
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ตัวอย่างที ่37 : กลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงรูดเสียง ในห้องท่ี 104-109 

 

ตัวอย่างที ่38 : กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงสปิกคาโตสั้น ๆ พร้อมกบัการรูดเสียง ในหอ้งท่ี 103-108 

 

ตัวอย่างที ่39 : ทิมปานีบรรเลงโนต้หา้พยางค ์ในห้องท่ี 109-110 

 

2.4.3.2.4 ตอน C ของกระบวนท่ี 2 
 มีอตัราความเร็วอยูท่ี่โนต้ตวัด าโดยเท่ากบั 60 เปียโนบรรเลงอยูใ่นบนัไดเสียงสังเคราะห์

ประกอบดว้ย F, G, Ab, B, C, D, Eb รวมถึงมีโนต้นอกบนัไดเสียงเขา้มาผสมอยูบ่า้ง บรรเลงเป็น

โนต้หกพยางค ์(sextuolet) ต่อเน่ืองกนั พร้อมกบัโอโบและบาสซูนบรรเลงประกอบกบัเปียโนดว้ย

การใชก้ลุ่มโนต้จากบนัไดเสียงสังเคราะห์จากเปียโนมาบรรเลงสนบัสนุนดว้ย เป็นการเพิ่ม

ความหน่วงให้โนต้บางตวัจากเปียโน ใหค้วามรู้สึกวงัเวงและน่ากลวั จากนั้นฮาร์ปบรรเลงบนัได

เสียงสังเคราะห์เช่นเดียวกนักบัเปียโนสอดประสานต่อจากเปียโนดว้ยการบรรเลงโนต้ห้าพยางค์

ต่อเน่ืองกนั พร้อมดว้ยการด าเนินท านองสอดประสานดว้ยฟลูตและคลาริเน็ตบรรเลงสนบัสนุน
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ฮาร์ปดว้ยการใชก้ลุ่มโนต้จากบนัไดเสียงสังเคราะห์เช่นเดียวกนั เป็นการเปล่ียนสีสันของเสียงจาก

ก่อนหนา้น้ี เป็นการสร้างบรรยากาศความรู้สึกน่ากลวัเพิ่มข้ึนดว้ยกลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีมีระดบัเสียง

สูงข้ึน จากนั้นโครทาเลสบรรเลงโนต้กระโดดจากบนัไดเ้สียงสังเคราะห์น้ีดว้ย ก่อนจะเขา้ตอนเช่ือม 

เปียโนบรรเลงบนัไดเสียงสังเคราะห์ประกอบดว้ย Db, E, F, Ab, Bb, C บรรเลงไปหาระดบัเสียงท่ี

สูง พร้อมดว้ยโครทาเลสท่ีก าลงับรรเลงข้ึนไปโนต้สูงดว้ยเช่นกนั เพื่อความชดัเจนต่อการเขา้ตอน

เช่ือม จากนั้นคลาริเน็ตบรรเลงหน่วยยอ่ยเอกจากตอนเช่ือมดว้ยบนัไดเสียงสังเคราะห์ประกอบดว้ย 

Db, Eb, G, A, Bb ซอ้นกนักบัเปียโนและโครทาเลส เป็นความหลากเสียงประสาน (polyharmony) 

ตัวอย่างที ่40 : เปียโนบรรเลงอยูใ่นบนัไดเสียงสังเคราะห์ประกอบดว้ย F, G, Ab, B, C, D, Eb 

พร้อมกบัโอโบและบาสซูนบรรเลงประกอบกบัเปียโนดว้ยการใชก้ลุ่มโนต้จากบนัไดเสียง

สังเคราะห์จากเปียโน ในห้องท่ี 110-113 

 

ตัวอย่างที ่41 : ฮาร์ปบรรเลงบนัไดเสียงสังเคราะห์เช่นเดียวกนักบัเปียโน พร้อมกบัฟลูตและ 

คลาริเน็ตบรรเลงสนบัสนุนฮาร์ปดว้ยการใชก้ลุ่มโนต้จากบนัไดเสียงสังเคราะห์จากฮาร์ป ในห้องท่ี 

113-116 
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ตัวอย่างที ่42 : เปียโนและบรรเลงบนัไดเสียงสังเคราะห์ พร้อมกบัคลาริเน็ตบรรเลงอีกบนัไดเสียง

สังเคราะห์ซอ้นกนั ในหอ้งท่ี 118-120 

 

2.4.3.2.5 ตอนเช่ือมของกระบวนท่ี 2 
 ฟลูต โอโบ และบาสซูนบรรเลงโนต้ท่ีพฒันาจากบนัไดเสียงสังเคราะห์ของคลาริเน็ตดว้ย

บนัไดเสียงขาข้ึน และกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงโนต้ท่ีไดจ้ากบนัไดเสียงสังเคราะห์น้ีเป็นพื้นหลงั

ใหก้บัเคร่ืองลมไม ้จากนั้นกลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงบนัไดเสียงสังเคราะห์น้ีลงมาดว้ยค่าโนต้ท่ีค่อย 

ๆ เร็วข้ึน ซ่ึงลกัษณะจะคลา้ย ๆ กบัส่วนเช่ือมของท่อนท่ี 1 แต่การไล่บนัไดเสียงไปในทางกลบักนั 

และก่อนจะเขา้กระบวนท่ี 3 กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองบรรเลงกลุ่มโนต้กดัประกอบดว้ย Db, Eb, F, 

Gb, A เพื่อใหค้วามรู้สึกเปล่ียนกระบวนไดอ้ยา่งชดัเจน    

ตัวอย่างที ่43 : ฟลูต โอโบ บาสซูน และกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงโนต้ท่ีพฒันาจากบนัไดเสียง

สังเคราะห์ของคลาริเน็ต ในหอ้งท่ี 120-121 
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ตัวอย่างที ่44 : กลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงบนัไดเสียงสังเคราะห์ลงมาดว้ยค่าโนต้ท่ีค่อย ๆ เร็วข้ึนใน

หอ้งท่ี 122-124 

 

2.4.3.3 อรรถาธิบายกระบวนท่ี 3 “ANATTA – อนัตตา” 
2.4.3.3.1 ตอนเกร่ินน าของกระบวนท่ี 3 

 มีค  าก ากบั Tranquillo โดยมีอตัราความเร็วอยูท่ี่โนต้ตวัด าโดยเท่ากบั 63 อยูใ่นอตัราจงัหวะ 

4/4 เร่ิมตน้กระบวนน้ีดว้ยฟลูตบรรเลงหน่วยยอ่ยเอกของท านองไตรสรณคมณ์ โอโบบรรเลงหน่วย

ยอ่ยเอกของท านองค านมสัการพระพุทธเจา้ และคลาริเน็ตบรรเลงหน่วยยอ่ยเอกของท านองค า

นมสัการพระรัตนตรัย เป็นการเกร่ินน าทุกบทสวดท่ีเป็นส่วนประกอบของกระบวนน้ี จากนั้นกลุ่ม

เคร่ืองสายบรรเลงฮาร์มอนิกประดิษฐท่ี์ท าใหไ้ดโ้นต้ท่ีสูงข้ึนไป 2 ช่วงคู่แปด คลา้ยกบัช่วงตน้เพลง 

และดบัเบิลเบสบรรเลงจงัหวะหนา้ทบัดว้ยการใชน้ิ้วดีดสายใหก้ระทบแผงน้ิวเป็นการน าเอาหน่วย

ยอ่ยเอกจากกระบวนท่ี 2 กลบัมา ก่อนท่ีจะเขา้ส่วน A เปียโนบรรเลงโนต้จากเซ็ตคลา้ยกบัตอนตน้

เพลงท่ีเป็นขาลงประกอบดว้ย F, Gb, B, C, Eb  เป็นการน าหน่วยยอ่ยเอกตั้งแต่ตน้เพลงกลบัมาใช้

อีกคร้ัง เพื่อเป็นการย  ้าหน่วยยอ่ยเอกน้ี ซ่ึงเป็นส่วนประกอบเล็ก ๆ ใหใ้นทุกกระบวน 
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ตัวอย่างที ่45 : ฟลูตบรรเลงหน่วยยอ่ยเอกของท านองไตรสรณคมณ์ โอโบบรรเลงหน่วยยอ่ยเอก

ของท านองค านมสัการพระพุทธเจา้ และคลาริเน็ตบรรเลงหน่วยยอ่ยเอกของท านองค านมสัการพระ

รัตนตรัย ในหอ้งท่ี 125-130 

 

ตัวอย่างที ่46 : กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงฮาร์มอนิกประดิษฐ์และดบัเบิลเบสบรรเลงจงัหวะหนา้ทบั ใน

หอ้งท่ี 125-129 

 

ตัวอย่างที ่47 : เปียโนบรรเลงโนต้จากเซ็ตคลา้ยกบัตอนตน้เพลงท่ีเป็นขาลง ในห้องท่ี 130-131 
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2.4.3.3.2 ตอน A ของกระบวนท่ี 3 
 ตอนน้ีเป็นส่วนของค านมสัการพระพุทธเจา้ท่องวา่ “นะโม ตสัสะ ภะคะวะโต อะระหะโต 

สัมมา สัมพุทธสัสะ” โดยใหก้ลุ่มท่ี 1 ไดแ้ก่ ทรอมโบน เบสทรอมโบน ทูบา และไวโอลิน 1 พูด

กระซิบบทสวดน้ีวนไปเร่ือย ๆ จนกวา่จนหมดหวัลูกศร กลุ่มท่ี 2 ไดแ้ก่ ฟลูตคนท่ี 2  โอโบคนท่ี 2 

คลาริเน็ตคนท่ี 2 ฮอร์น และทรัมเป็ตพูดกระซิบบทสวดน้ีตามมา และกลุ่มท่ี 3 ไดแ้ก่ ไวโอลิน 2 พูด

กระซิบบทสวดน้ีตามมา ส าหรับการพูดกระซิบไม่ตอ้งพร้อมกนั เหมือนกบัการสวดมนตห์ลายคนท่ี

เร่ิมสวดไม่พร้อมกนั ฮาร์ปบรรเลงสอดประสานกบัเปียโนดว้ยบนัไดเสียงสังเคราะห์เช่นเดียวกนั 

พร้อมกบัวิโอลาและดบัเบิลเบสบรรเลงรัวโนต้เป็นการสนบัสนุนเปียโนและฮาร์ป ก่อนท่ีจะเขา้

ตอน B เปียโนบรรเลงคอร์ดท่ีค่อย ๆ เพิ่มความหนาแน่นมากข้ึน ตามดว้ยเซ็ตขาข้ึนประกอบดว้ย D, 

F, Gb, Ab, B  

ตัวอย่างที ่48 : ฮาร์ปบรรเลงสอดประสานกบัเปียโนดว้ยบนัไดเสียงสังเคราะห์เช่นเดียวกนั พร้อม

กบัวโิอลาและดบัเบิลเบสบรรเลงรัวโนต้ ในห้องท่ี 131-133 

 

ตัวอย่างที ่49 : เปียโนบรรเลงเซ็ตขาข้ึนประกอบดว้ย D, F, Gb, Ab, B ในห้องท่ี 137-138 
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2.4.3.3.3 ตอน B ของกระบวนท่ี 3 
 ตอนน้ีเป็นส่วนของค านมสัการพระรัตนตรัยท่องวา่ “อะระหงั สัมมาสัมพุทโธ ภะคะวา 

พุทธงั ภะคะวนัตงั อะภิวาเทมิ … สวากขาโต ภะคะวะตา ธมัโม ธมัมงั นะมสัสามิ ... สุปะฏิปันโน 

ภะคะวะโต สาวะกะสังโฆ สังฆงั นะมามิ” โดยใหน้กัดนตรีกระซิบตามท่ีก าหนดไวใ้นโนต้ ซ่ึงแต่

ละคนจะกระซิบไม่เหมือนกนั แลว้แต่วรรคตามท่ีผูป้ระพนัธ์ก าหนดไวใ้หแ้ต่ละผูบ้รรเลง ฮาร์ป 

บรรเลงดว้ยเทคนิคพิเศษดว้ยการรัวโนต้โดยใชแ้ท่งโลหะเล่ือนไปมาระหวา่งสายใหไ้ดเ้สียง

สั่นสะเทือนของสายกระทบกบัแท่งโลหะ เหมือนในกระบวนท่ี 1 พร้อมกบัใชเ้ล็บดีดสายเป็นโนต้

กระโดด จากนั้นเปียโนบรรเลงเป็นท านองสอดประสานกบัฮาร์ปท่ีเป็นโนต้กระโดด ส่วนไวโอลิน

บรรเลงหน่วยยอ่ยเอกจากท านองค านมสัการพระรัตนตรัยโดยผูป้ระพนัธ์ตอ้งการใหบ้รรเลงเพียง

แค่สแตนดท่ี์ 1 (1st stand only) เพื่อเปล่ียนรูปแบบวงและไม่ใหร้บกวนเสียงพูดกระซิบซ่ึงบรรเลง

เป็นส่วนประกอบของเพลง ก่อนท่ีจะเขา้ตอนยอ้นความท่ี 1 ฟลูตและโอโบบรรเลงหน่วยยอ่ยเอก

จากท านองค านมสัการพระรัตนตรัย เพื่อเป็นการย  ้าบทสวดน้ีอีกคร้ัง และเร่ิมเกิดการทบัซอ้นของ

บทสวดทีละเล็กนอ้ย  

ตัวอย่างที ่50 : ฮาร์ปบรรเลงดว้ยเทคนิคพิเศษดว้ยการรัวโนต้โดยใชแ้ท่งโลหะเล่ือนไปมาระหวา่ง

สาย พร้อมกบัใชเ้ล็บดีดสายเป็นโนต้กระโดด จากนั้นเปียโนบรรเลงเป็นท านองสอดประสานกบั

ฮาร์ป ในห้องท่ี 138-141 

 

ตัวอย่างที ่51 : ไวโอลินบรรเลงโมทีฟจากค านมสัการพระรัตนตรัยโดยบรรเลงเพียงแค่ 1 สแตนด ์

ในหอ้งท่ี 138-141 
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ตัวอย่างที ่52 : ฟลูตและโอโบบรรเลงหน่วยยอ่ยเอกจากท านองค านมสัการพระรัตนตรัย ในหอ้งท่ี 

147-150 

 

2.4.3.3.4 ตอนยอ้นความท่ี 1 ของกระบวนท่ี 3 
 ตอนน้ีเป็นการน าเอาวตัถุดิบ (material) ท่ีมีอยูแ่ลว้ก่อนหนา้น้ีในบทเพลงมาผสมกนั โดย

กลุ่มเคร่ืองลมไมย้งัคงบรรเลงหน่วยยอ่ยเอกท่ีน ามาจากท านองค านมสัการพระพุทธเจา้และ 

พระรัตนตรัยต่อไป กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองบรรเลงวตัถุดิบท่ีน ามาจากตอน B ของกระบวนท่ี 2 

และกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงวตัถุดิบท่ีไดจ้ากตอน A ของกระบวน 1 เพื่อยอ้นความคิดจากท่อนท่ีผา่น

มาอีกคร้ังหน่ึง และสามารถน าวตัถุดิบของทั้ง 3 กระบวนมารวมกนัไดอ้ยา่งลงตวั 

ตัวอย่างที ่53 : กลุ่มเคร่ืองลมไมย้งัคงบรรเลงหน่วยยอ่ยเอกท่ีน ามาจากท านองค านมสัการ

พระพุทธเจา้และพระรัตนตรัย ในหอ้งท่ี 151-156 
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ตัวอย่างที ่54 : กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองบรรเลงวตัถุดิบท่ีน ามาจากตอน B ของกระบวนท่ี 2 ในหอ้ง

ท่ี 151-156 

 

ตัวอย่างที ่55 : กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงวตัถุดิบท่ีไดจ้ากตอน A ของกระบวน 1 ในหอ้งท่ี 151-156 

 

2.4.3.3.5 ตอน C ของกระบวนท่ี 3 
 ตอนนน้ีเป็นส่วนของไตรสรณคมณ์ท่องวา่ “พุทธงั สะระณงั คจัฉามิ ... ธงัมงั สะระณงั 

คจัฉามิ ... สังฆงั สะระณงั คจัฉามิ ...  ทุติยงัปิ พุธธงั สะระณงั คจัฉามิ ... ทุติยงัปิ ธมัมงั สะระณงั 

คจัฉามิ ... ทุติยงัปิ สังฆงั สะระณงั คจัฉามิ …ตะติยมัปิ พุธธงั สะระณงั คจัฉามิ ... ตะติยมัปิ ธมัมงั 

สะระณงั คจัฉามิ ... ตะติยมัปิ สังฆงั สะระณงั คจัฉามิ” โดยใหน้กัดนตรีกระซิบตามท่ีก าหนดไวใ้น

โนต้ ซ่ึงแต่ละคนจะกระซิบไม่เหมือนกนั แลว้แต่วรรคตามท่ีผูป้ระพนัธ์ก าหนดไวใ้หแ้ต่ละผู ้

บรรเลง ฮาร์ปบรรเลงดว้ยบนัไดเสียงสังเคราะห์ประกอบดว้ย Ab, Bb, C, Db, Eb, F, Gb พร้อมกบั
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โอโบบรรเลงสอดประสานกนักบัฮาร์ปดว้ยบนัไดเสียงสังเคราะห์น้ี เปียโนบรรเลงเทคนิคพิเศษดว้ย

การใชมื้อขวากดท่ีสายเปียโน ในขณะเดียวกนัมือซา้ยบรรเลงกลุ่มเสียงกดัช่วงบริเวณท่ีก าหนด 

สร้างจงัหวะหนา้ทบัอีกคร้ัง ต่อมาเชลโล่และดบัเบิลเบสเป็นพื้นหลงัดว้ยการบรรเลงการรูดเสียงลง

มาจะถึงสายเปล่า ก่อนจะเขา้ตอนช่วงเด่ียว 1 กลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงหน่วยยอ่ยเอกท่ีน ามาจาก

ท านองไตรสรณคมณ์อีกคร้ัง เพื่อเป็นการย  ้าบทสวดน้ีอีกคร้ัง 

ตัวอย่างที ่56 : โอโบและฮาร์ปบรรเลงดว้ยบนัไดเสียงสังเคราะห์ประกอบดว้ย Ab, Bb, C, Db, Eb, 

F, Gb ในหอ้งท่ี 157-159 

 

ตัวอย่างที ่57 : เชลโล่และดบัเบิลเบสบรรเลงการรูดเสียงลงมาจะถึงสายเปล่า ในหอ้งท่ี 158-160 
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ตัวอย่างที ่58 : กลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงหน่วยยอ่ยเอกท่ีน ามาจากท านองไตรสรณคมณ์ ในหอ้งท่ี 

164-166 

 

2.4.3.3.6 ตอนช่วงเด่ียว 1 ของกระบวนท่ี 3 
 เป็นตอนท่ีใหค้ลาริเน็ตคนท่ี 1 เป็นผูบ้รรเลงเด่ียว (solo) บรรเลงเทคนิคการรัวล้ิน (flutter 

tonguing) โดยใหน้กัดนตรีไดบ้รรเลงในจงัหวะยดืหยุน่ไดต้ามอารมณ์ของผูบ้รรเลง ประกอบกบั 

วโิอลา เชลโล่ และดบัเบิลเบสบรรเลงรัวโนต้โดยเปล่ียนต าแหน่งคนัชกัให้เคล่ือนมาใกลบ้ริเวณ

สะพานและเคล่ือนกลบัไปท่ีเดิมวนต่อไปเร่ือย ๆ จนคลาริเน็ตจะบรรเลงจบ 

ตัวอย่างที ่59 : คลาริเน็ตคนท่ี 1 บรรเลงเทคนิคการรัวล้ิน ในหอ้งท่ี 167 
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ตัวอย่างที ่60 : วโิอลา เชลโล่และดบัเบิลเบสบรรเลงรัวโนต้โดยเปล่ียนต าแหน่งคนัชกัใหเ้คล่ือนมา

ใกลบ้ริเวณสะพานและเคล่ือนกลบัไปท่ีเดิมวนต่อไปเร่ือย ๆ ในหอ้งท่ี 167 

 

2.4.3.3.7 ตอนเช่ือมระหวา่งช่วงเด่ียวของกระบวนท่ี 3 
 เป็นส่วนสั้น ๆ โดยท่ีกลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงวตัถุดิบท่ีไดจ้ากตอน A ของกระบวนท่ี 1 

พร้อมกบักลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองใชส้เตรทมิวทบ์รรเลงกลุ่มเสียงกดั และไวโอลินบรรเลงรูดเสียง

ลงไปยงัระดบัเสียงต ่า พร้อมกบัวโิอลา เชลโล่ และดบัเบิลเบสบรรเลงดว้ยการใชน้ิ้วดีดสายให้

กระทบกบัแผงน้ิวเป็นสร้างหนา้ทบัซอ้นกนั  

ตัวอย่างที ่61 : กลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงวตัถุดิบท่ีไดจ้ากตอน A ของกระบวนท่ี 1 ในห้องท่ี 168 
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ตัวอย่างที ่62 : กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองใชส้เตรทมิวทบ์รรเลงกลุ่มเสียงกดั ในหอ้งท่ี 168 

 

ตัวอย่างที ่63 : ไวโอลินบรรเลงรูดเสียงลงไปยงัระดบัเสียงต ่า พร้อมกบัวิโอลา เชลโล่ และดบัเบิล

เบสบรรเลงดว้ยการใชน้ิ้วดีดสายใหก้ระทบกบัแผงน้ิว ในหอ้งท่ี 168 
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2.4.3.3.8 ตอนช่วงเด่ียว 2 ของกระบวนท่ี 3 
 เป็นตอนท่ีใหฟ้ลูตคนท่ี 1 เป็นผูบ้รรเลงเด่ียวดว้ยการบรรเลงเทคนิคการรัวล้ินโดยใหน้กั

ดนตรีไดบ้รรเลงในจงัหวะยืดหยุน่ไดต้ามอารมณ์ของผูบ้รรเลง ประกอบกบัไวโอลินบรรเลงรัวโนต้

ดว้ยเปล่ียนต าแหน่งคนัชกัให้เคล่ือนมาใกลบ้ริเวณสะพานและเคล่ือนกลบัไปท่ีเดิมวนต่อไปเร่ือย ๆ 

จนกวา่ฟลูตจะบรรเลงจบ ซ่ึงลกัษณะจะคลา้ยกบัตอนข่วงเด่ียว 1 เพียงแค่เปล่ียนเคร่ืองดนตรีเพื่อ

สร้างสีสันของเสียงใหม่ และตอนช่วงเด่ียว 2 มีความยาวกวา่ตอนช่วงเด่ียว 1  

ตัวอย่างที ่64 : ฟลูตคนท่ี 1 เป็นผูบ้รรเลงเด่ียวดว้ยการบรรเลงเทคนิคการรัวล้ิน ในห้องท่ี 169 

 

ตัวอย่างที ่65 : ไวโอลินบรรเลงรัวโนต้ดว้ยเปล่ียนต าแหน่งคนัชกัใหเ้คล่ือนมาใกลบ้ริเวณสะพาน

และเคล่ือนกลบัไปท่ีเดิมวนต่อไปเร่ือย ๆ ในหอ้งท่ี 169 

 

2.4.3.3.9 ตอนยอ้นความท่ี 2 ของกระบวนท่ี 3 
 ตอนน้ีเป็นการน าเอาวตัถุท่ีมีอยูแ่ลว้ก่อนหนา้น้ีในบทเพลงมาผสมกนัอีกคร้ัง โดยกลุ่ม

เคร่ืองลมไมบ้รรเลงหน่วยยอ่ยเอกท่ีน ามาจาก 3 บทสวดผสมกนั กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองและกลุ่ม

เคร่ืองกระทบบรรเลงวตัถุดิบท่ีน ามาจากตอน B ของกระบวนท่ี 2 และไวโอลินบรรเลงวตัถุดิบท่ี

น ามาจากตอน B ของกระบวนท่ี 1 และเชลโล่และดบัเบิลเบสบรรเลงวตัถุดิบท่ีน ามาจากตอน A 

ของกระบวนท่ี 2 เพื่อเป็นการยอ้นความคิดอีกคร้ังหน่ึง และสามารถน าวตัถุดิบของทั้ง 3 กระบวน 

มาผสมผสานกนัไดเ้ป็นอยา่งดี 
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ตัวอย่างที ่66 : กลุ่มเคร่ืองลมไมบ้รรเลงหน่วยยอ่ยเอกท่ีน ามาจาก 3 บทสวดผสมกนั ในหอ้งท่ี 170-

176 

 

ตัวอย่างที ่67 : กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองและกลุ่มเคร่ืองกระทบบรรเลงวตัถุดิบท่ีน ามาจากตอน B 

ของกระบวนท่ี 2 ในหอ้งท่ี 170-176 

 

ตัวอย่างที ่68 : ไวโอลินบรรเลงวตัถุดิบท่ีไดจ้ากตอน B ของกระบวนท่ี 1 ในหอ้งท่ี 171-176 
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ตัวอย่างที ่69 : เชลโล่และดบัเบิลเบสบรรเลงวตัถุดิบท่ีน ามาจากตอน A ของกระบวนท่ี 2 ในหอ้งท่ี 

171-176 

 

2.4.3.3.10 ตอนช่วงหางเพลงยอ่ยในรูปแบบดนตรีเส่ียงทายของกระบวนท่ี 3 
 ตอนน้ีเป็นการท่ีผูป้ระพนัธ์เลือกใชเ้ทคนิคดนตรีเส่ียงทายเป็นการท่ีไม่ก าหนดอตัราจงัหวะ 

โดยท่ีผูบ้รรเลงแต่ละท่านสามารถบรรเลงไดต้ามอิสระ แต่มีแนวทางการบรรเลงก าหนดไวต้ามท่ี

ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการ ผูอ้  านวยเพลงเพียงแค่ใหคิ้ว (cue) ตามท่ีก าหนดไวเ้ท่านั้น ผูบ้รรเลงจะ

เปล่ียนไปตามคิวจากผูอ้  านวยเพลงเท่านั้น และระยะเวลาในแต่ละคิวใหผู้อ้  านวยเพลงเป็นผูก้  าหนด

ตามความเหมาะสม ส าหรับส่วนน้ีเป็นการน าเสนอทุกบทสวดน ามาพูดกระซิบรวมกนั รวมทั้งมี

การใชเ้ทคนิคพิเศษต่าง ๆ ท่ีไดบ้รรเลงมาก่อนหนา้น้ี ไดน้ ากลบัมาบรรเลงก่อนจบ และเพิ่มเติม

เทคนิคพิเศษของทิมปานีท่ีใชข้นัธิเบต (Tibetan bowl) มาวางไวบ้นหนงักลองขนาด 32 น้ิว แลว้

จากนั้นใชไ้มรั้วบริเวณขอบของขนัธิเบตแลว้ปรับเพเดิล (pedal) ข้ึนและลงไปเร่ือย ๆ ทรัมเป็ตมีการ

ปรับท่อเสียง (volve tuning) ไปมาเร่ือย ๆ ขณะบรรเลงมีการใหผู้บ้รรเลงไดเ้ดินไปยนืตามจุดท่ีผู ้

บรรเลงตอ้งการพร้อมกบัยงัคงพูดกระซิบต่อจนกวา่จะก าหนดใหห้ยดุ ท่ีตอ้งการปรับเปล่ียน 

สวนศาสตร์ใหเ้สียงมีมิติของเสียงตามต าแหน่งท่ีเปล่ียนไป ก่อนจะจบเพลง ไวโอลินบรรเลงการรูด

สายจากฮาร์มอนิกประดิษฐแ์ละพรมน้ิวไปพร้อมกนัข้ึนไปหาโนต้ท่ีสูงท่ีสุดท่ีผูบ้รรเลงสามารถ

บรรเลงได ้และค่อย ๆ เป็นลงจนไม่มีเสียงอะไรเลย และจบท่ีจุดเงียบของเพลงในหอ้งสุดทา้ย 

ตัวอย่างที ่70 : ทิมปานีท่ีใชข้นัธิเบตมาวางไวบ้นหนงักลองขนาด 32 น้ิว แลว้จากนั้นใชไ้มรั้ว

บริเวณขอบของขนัธิเบตแลว้ปรับเพเดิลข้ึนและลงไปเร่ือย ๆ ในหอ้งท่ี 177-179 
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ตัวอย่างที ่71 : ไวโอลินบรรเลงการรูดสายจากฮาร์มอนิกประดิษฐแ์ละพรมน้ิวไปพร้อมกนัข้ึนไป

หาโนต้ท่ีสูงท่ีสุดท่ีผูบ้รรเลงสามารถบรรเลงได ้และค่อย ๆ เป็นลงจนไม่มีเสียงอะไรเลย ในหอ้งท่ี 

184-185 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่3 
บทสรุป 

 

3.1 บทสรุปผลงานวจัิยสร้างสรรค์ 
 บทประพนัธ์ “ไตรลกัษณ์” เป็นบทประพนัธ์สร้างสรรคส์ าหรับวงออร์เคสตรา ลกัษณะ

พิเศษของบทประพนัธ์น้ีคือการผสมผสานน าแนวคิดพุทธปรัชญาวา่ดว้ยไตรลกัษณ์น ามาสร้างเป็น

บทเพลงน้ีข้ึนมา บทประพนัธ์น้ีสามารถพรรณนาไตรลกัษณ์ออกมาไดใ้กลเ้คียงตามท่ีผูป้ระพนัธ์

ตอ้งการ ผูป้ระพนัธ์ไดศึ้กษาการใชเ้ทคนิคการประพนัธ์เพลงและการเรียบเรียงเสียงประสานตาม

แบบแผนดนตรีตะวนัตกประกอบกบัเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีศตวรรษท่ียีสิ่บ ส าหรับบท

ประพนัธ์น้ีผูป้ระพนัธ์ไดทุ้่มเทแรงกายและแรงใจในการประพนัธ์บทเพลงน้ีอยา่งเตม็ท่ี เป็นงานท่ี

สามารถน าพุทธปรัชญามาสร้างเป็นผลงานเพลงร่วมสมยั แบบสมยัใหม่ไดเ้ป็นอยา่งดี สามารถท า

ใหผู้ฟั้งเขา้ใจเพลงสมยัใหม่ไดดี้ข้ึน และการเรียบเรียงส าหรับวงออร์เคสตราดว้ยความยาวของเพลง

ท่ีมีความยาวเหมาะสม ผูป้ระพนัธ์สามารถน าความรู้จากการประพนัธ์เพลงน้ีไปประยกุตแ์ละพฒันา

เทคนิคการประพนัธ์เพลงในอนาคตของผูป้ระพนัธ์เอง และสุดทา้ยผูป้ระพนัธ์เช่ือมัน่วา่บท

ประพนัธ์ช้ินน้ีเป็นงานท่ีสามารถน าแสดงไดใ้นรายการการแสดงดนตรีต่าง ๆ มีมาตรฐานระดบั

สากลท่ีสามารถน าไปบรรเลงดว้ยวงออร์เคสตราใด ๆ ก็ไดท้ัว่โลก และหวงัวา่จะเป็นงานท่ีสร้างแรง

บนัดาลใจใหก้บันกัประพนัธ์เพลงอ่ืน ๆ ไดศึ้กษาต่อไปในอนาคต 

 

3.2 ข้อเสนอแนะ 
 บทประพนัธ์ “ไตรลกัษณ์” บทเพลงส าหรับออร์เคสตราน้ีสามารถเพิ่มเคร่ืองดนตรีไทย

แทรกไดใ้นบางช่วง เพื่อสร้างอารมณ์ไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน และแสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์ของความ

เป็นไทยไดเ้ป็นอยา่งดี สามารถพฒันาแต่ละส่วนใหมี้ความยาวออกไปอีกได ้เพื่อท่ีท าใหอ้ารมณ์

ของแต่ละส่วนสามารถถ่ายทอดออกมาไดม้ากข้ึน และสามารถเพิ่มวงขบัร้องประสานเสียงได ้

ส าหรับการขบัร้องบทสวดในท่อนสุดทา้ย เพื่อสามารถแสดงถึงบทสวดไดอ้ยา่งชดัเจน  

3.2.1 ขอ้เสนอแนะส าหรับกระบวนท่ี 1 “ANICCA – อนิจจงั” 
ผูป้ระพนัธ์สามารถสร้างบรรยากาศความเปล่ียนแปลงไดม้ากกวา่น้ี และในแต่ละการ

เปล่ียนแปลงยงัสามารถพฒันาหน่อยยอ่ยเอกออกไปไดม้ากข้ึนอีกท าใหแ้ต่ละการเปล่ียนแปลงมี
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ความยาวมากข้ึนเพื่อไม่ให้เปล่ียนบรรยากาศเร็วจนเกินไป ท าใหผู้ฟั้งยงัไม่ไดรั้บความรู้สึกของแต่

ละบรรยากาศไดม้ากเพียงพอ ส าหรับแนวทางการบรรเลงควรใหฝึ้กฝนกระบวนน้ีดว้ยการใช้

อารมณ์จากภายในบรรเลงออกมาเพื่อใหบ้ทเพลงด าเนินไปดว้ยความรู้สึกและอารมณ์จากส่วนลึก

ของผูบ้รรเลง ผูอ้  านวยเพลงตอ้งอาศยัความเป็นผูน้ าสูงและรักษาจงัหวะไวใ้หดี้ 

3.2.2 ขอ้เสนอแนะส าหรับกระบวนท่ี 2 “DUKKHA – ทุกขงั” 
ผูป้ระพนัธ์สามารถตดัหน่วยยอ่ยเอกบางส่วนออกไปและน ามาขยายต่อไปไดอี้กในช่วง

หลงัเพื่อใหไ้ม่ใหมี้หน่วยยอ่ยเอกซอ้นกนัมากจนเกินไปจนท าใหผู้ฟั้งไม่สามารถฟังหน่วยยอ่ยเอก

ไดช้ดัเจน สามารถสร้างบรรยากาศความทุกขไ์ดม้ากข้ึน และยงัดึงความน่าสนใจออกมาไดม้ากข้ึน

อีก ส าหรับแนวทางการบรรเลงควรใหผู้บ้รรเลงฝึกฝนส าหรับกระบวนน้ีเป็นอยา่งมากดว้ยการซอ้ม

ดว้ยจงัหวะท่ีชา้ก่อนจากนั้นค่อย ๆ เร็วข้ึนตามจงัหวะท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการ 

3.2.3 ขอ้เสนอแนะส าหรับกระบวนท่ี 3 “ANATTA – อนตัตา” 
ผูป้ระพนัธ์สามารถพฒันาบทสวดในแต่ละท่อนให้นานข้ึนไปอีก ในบางท่ีผูฟั้งไม่ไดย้นิ

เสียงบทสวดเน่ืองจากเคร่ืองดนตรีอ่ืนบรรเลงมากจนเกินไป ท าใหไ้ม่ไดย้นิเสียงบทสวดต่าง ๆ 

เท่าท่ีควร นกัดนตรีท่ีบรรเลงควรลดความดงัของเคร่ืองดนตรีลงและผูท่ี้ท่องบทสวดให้พูดกระซิบ

ดงักวา่น้ีหรือสามารถพูดออกมาไดเ้ลยก็ได ้เพื่อใหไ้ดย้นิแต่ละบทสวดมากข้ึน ในส่วนของดนตรี

เส่ียงทาย ผูอ้  านวยเพลงก าหนดคิวแต่ละคิวตามช่วงเวลาและอารมณ์ไดอ้ยา่งเหมาะสม 

อีกทั้งบทประพนัธ์น้ียงัเป็นแบบอยา่งท่ีดีในการศึกษาการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี 
(Orchestration), สีสีนเสียง (Tone Color), เทคนิคพิเศษ เป็นตน้ 
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สามารถขอศึกษาโนต้เพลงฉบบัสมบูรณ์ขนาดขยาย (A3) จากหอ้งสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวติัผูเ้ขียน 
 

ประวตัิผู้เขยีน 
 

ช่ือ-สกุล นายชินภทัร เจริญรัตน์ 
วนั เดือน ปี เกดิ 9 กรกฎาคม 2539 
สถานทีเ่กดิ กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา พ.ศ.2555-2558 ศิลปศาสตรบณัฑิต (ส่ือสารมวลชน) มหาวทิยาลยั

รามค าแหง  
พ.ศ.2559-2560 ศิลปศาสตรบณัฑิต (ปรัชญา) มหาวทิยาลยัรามค าแหง  
พ.ศ.2558-2561 ดุริยางคศาสตรบณัฑิต (การประพนัธ์ดนตรี) 
มหาวทิยาลยัมหิดล (เกียรตินิยมอนัดบัหน่ึง)  
พ.ศ.2560-2561 ศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต (ดุริยางคศิลป์ตะวนัตก - การ
ประพนัธ์ดนตรี) จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

รางวลัทีไ่ด้รับ พ.ศ.2559 รางวลัดีเด่นในสาขาการประพนัธ์ดนตรีจากโครงการรางวลั    
ยวุศิลปินไทย โดยมูลนิธิเอสซีจี  
พ.ศ.2560 รางวลัพิเศษ กรรมการแนะน าในสาขาการประพนัธ์ดนตรีจาก
โครงการรางวลัยวุศิลปินไทย โดยมูลนิธิเอสซีจี  
พ.ศ.2561 รางวลัดีเด่นในสาขาการประพนัธ์ดนตรีจากโครงการรางวลั   
 ยวุศิลปินไทย โดยมูลนิธิเอสซีจี   
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