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 This Thesis aims at studying the history, elements, patterns and techniques of 

Cheotching dance set piece by male character of Lakon Nai. Research information is 
gleaned from documents, interviewies, VDO observations, and from personal practise. 
Scope of the study includes five different Cheotching dances: Supalak Umsom, 
Sontanong, Jab Ma Upkan,  Pra Prot lae Pra Satrud Lui Fai and Inao Tad Dokmai.    

 The research finds that Cheotching Dances have been performed for Lakon Nai 
since the reign of King Rama II(1809-1824) They were designed to emphasize the 
importance of heroic events and virtuosity of leading dancers. Dance elements 
comprise the libreti  from Lakon Nai plays: Inao, Unarut and Ramakien. Dancers wear 
male classical theatre costume. Choetching is the major tune. Props and sets may be 
employed to enrich the performance. All  Cheotching  dances have similar dance 
gestures. Dance structure can be devided inte three parts. Part one has two gestures 
..ram rai and pongna. Part two has five gestures ..chanee rai mai, ram krabi si ta, pra lai 
wad, klang umpon  tom, part of  cha nang non and kanghan ron.  Dancers can enrich 
secord part with additional gestures and amplification of dance text. Part  three of each 
dance is designed  differently to depict different  event of different  plays. Major 
characteristic of Cheotching dance is the constant dance punctuation  with the rhythmic 
pattern of “ching” (cymbals) by knee flexing, and the complexity of foot steps.  

 Cheotching is one of  Lakon Nai dance set piece which are rarely  performed 
today. These classical dances should be studied and preserved to guarantee the 
continuation of  Lakon Nai Tradition. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

เพลงเชิดฉิ่ง คือ เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบกิริยาการแสดงของตัวละครในโขน ละคร 
แสดงกระบวนทารําเพื่ออวดฝมือตามบทบาทของผูแสดง และความประณีตของการเรียงรอยทารํา 
จากความหมายของเพลงเชดิฉิ่งทําใหเห็นความสัมพันธที่มีตอละครใน เนื่องจากเปนละครที่มุง
แสดงศิลปะแหงการรายราํและดนตรี ดังจะเห็นไดจากการวเิคราะหมูลเหตุในการเกิดละครผูหญิง
หรือละครใน ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ มวีา 
 

...แตมหีลักฐานที่เหน็ไดวา ละครในเกดิแตเอาแบบโขนกับแบบละครนอกมาปรงุประสม
กับแบบระบําเปนแน มีที่สงัเกตหลายอยาง วาโดยยอคือเร่ืองที่เลนเอามาแตโขน กระบวนเลนและ
ชื่อที่เรียกวา “ละคร” เอามาแตละครนอก วิธีรองและวธิีรําเอามาแตระบํา...และกระบวนการฟอน
รําก็ชากวาละครนอก เพราะเหตทุี่กลาวมานี ้ละครในกบัละครนอกจงึผิดกัน ละครในเลนเอาการที่
รํางามกับรองเพราะเปนหลัก...1  
 

มูลเหตุขางตนเปนขอแสดงใหทราบลักษณะของการแสดงละครในไดวา มีจุดมุงหมายเพื่อ
ตองการแสดงศิลปะการรายรําและดนตรีเพลงรองเปนหลัก โดยลักษณะการรําของละครนั้นจะเริ่ม
จากการรําเพลง∗กอน แลวจึงหัดรําใชบท∗∗ วิธกีารฝกหดัละครมีกลาวไวในตํานานละครอิเหนาวา 

...วิธหีัดละครนั้นชัน้ตนครหูดัใหรําเพลงตางๆ คือที่ 1 เพลงชา ที่ 2 เพลงเร็ว ที่ 3 เชิดกลอง 
ที่ 4 เสมอ รําไดแลวจึงหัดใหรําใชบทอยางนี้เปนสามัญเหมือนกันหมดทุกคน แลวแตใครจะหัดให
เปนตัวยนืเครือ่งหรือเปนตัวนาง ครูก็จะหัดใหตามกระบวนนัน้ ถาครูเห็นวาศษิยคนไหนฉลาด

                                                 
1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา(พระนคร : คลังวิทยา, 

2508), หนา 17-18. 
∗ รําเพลง คือ การรํากระบวนทารําเขากับเพลงปพาทย 
∗∗ รําใชบทหรือรําตีบท คือ การรําเขากับบทรอง โดยใชภาษาทาใหตรงกับความหมายกับบท หรือการ

รําเขาทํานองเพลงแลวใชภาษาทารําส่ือความหมาย 
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ทวงทีจะรําเปนละครตัวดีไดก็หัดเพลงรําสาํหรับตัวดีเพิ่มเติ่มตอไปอีก 1 ชุด เชน รําเชิดฉิ่ง รําลง
สรง และออกกลม เปนตน รําใชบทกห็ัดเพิม่เติมใหถงึบทละครตัวเอก เชนรําโอโลม เปนตน…2 

จากการฝกหัดละครบอกใหเห็นถึงบทบาทของเพลงเชิดในการนํามาใชฝกหัดการรําละคร
ขั้นพืน้ฐาน ตอเมื่อมีความสามารถในระดบัที่จะแสดงเปนตัวเอกไดจึงจะใหหัดเพลงเชิดฉิ่งอีกเพลง
หนึง่ และบอกถึงความสําคญัของเพลงหนาพาทยประเภทเชิดวา ถกูนํามาใชทัง้ดานการฝกหัดและ
นําไปใหตวัละครที่มีบทบาทสําคัญในละครรํา ทั้งนี้เปนการแสดงใหเหน็จุดประสงคในการรําเชิดฉิ่ง
วาเปนการรําเพื่ออวดฝมือและแสดงภูมิความรูของผูรํา  โดยที่เพลงเชิดฉิ่งก็คือเพลงเดยีวกนักับ
เพลงเชิด หรือเรียกอีกอยางวา เชิดกลอง แตกตางที่ในการบรรเลงตัดเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
หนงัในการบรรเลงเพลงเชิดออก คือเมือ่บรรเลงเพลงเชิดฉิ่งก็ตัดตะโพนไทย และกลองทัดออก 
คงไวแตฉิ่งในการกํากับจงัหวะ3 

ทั้งนี้อาจารยจรัิส   อาจณรงคไดใหความเหน็เกีย่วกับความสัมพันธของจังหวะกับการนาํ
เพลงเชิดฉิ่งมาใชในเหตุกาณการแสดงวา “ดวยลักษณะของทาํนองเพลงทีเ่รียบเรียบ   เหมาะ
สําหรับการแสดงที่ผูรําตองใชสมาธิในการถายทอดทารําที่ใชในเหตุการณสําคัญ หรือกอนทีจ่ะพบ
กับเหตุการณที่สําคัญ และดวยจังหวะพิเศษของเพลง คือการใชจังหวะฉิ่งอยางเดยีว ซึง่เหมาะสม
กับการถายทอดทารําใหมีความสม่าํเสมอของการเยื้องกรายใหสอดคลองกับทวงทาํนอง และ
พรอมที่จะเรงจังหวะเพื่อดึงความสนใจของผูชมใหพบกบัเหตุการณการแสดงที่สําคญัของตัวละคร 
เชน เมื่อ อิเหนารําเชิดฉิ่งคนหาดอกลําเจยีก เมื่อผูแสดงรํามาถึงระยะที่ใกลจะพบกับดอกลําเจยีก
แลว นกัดนตรกี็จะเรงทํานองขึ้น และจบเพลงเพื่อข้ึนเพลงใหมทันท”ี4  
 

การรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครนั้น สันนิษฐานวามมีาแลวตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยมี
หลักฐาน จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานภุาพทรงสันนษิฐานวา ละคร
ชาตรีก็คือละครนอกที่แพรหลายเปนพื้นเมืองอยูแลวในกรุงศรีอยุธยา แลวขุนศรีศรัทธานาํลงไปหัด
แสดงที่นครศรีธรรมราช   และมีการกลาวถึงเพลงที่ใชในการแสดงละครชาตรีวามีเพลงเชิดฉิง่ใน
การแสดงดวย5  

                                                 
2 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา(พระนคร : คลังวิทยา, 

2508), หนา 69. 
3 สัมภาษณ อาจารยจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ พ.ศ. 2541 วันที่ 17 กรกฎาคม 2546. 
4 สัมภาษณ อาจารยจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ พ.ศ. 2541 วันที่ 17 กรกฎาคม 2546. 
5 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา(พระนคร : คลังวิทยา, 

2508), หนา 38-39. 
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 เมื่อพิจารณาจากขอความดังกลาว ผูวิจัยสนันษิฐานวา เพลงเชิดฉิ่งนาจะมีการรํา
ประกอบการแสดงละครในมาตั้งแตสมัยอยุธยาดวย เนื่องจากเริ่มมกีารแสดงละครในแลวตั้งแต
แผนดินพระเจาอยูหวับรมโกศ จากนัน้เพลงเชิดฉิ่งและการแสดงละครในตามแบบหลวงกถ็ายทอด
ตอมาจนถึงกรมศิลปากรในปจจุบัน  จากการศึกษาบทละคร หลกัสูตรการเรียนในสถานศึกษา 
และสัมภาษณนาฏศิลปนของกรมศิลปากรพบวา ปจจุบันมกีารรําเชิดฉิ่งในละครเรื่องอิเหนาและ
อุณรุท เร่ืองดาหลังนัน้ไมไดนิยมนํามาแสดงเนื่องจากการดําเนินเรื่องไมนาสนใจเทาใด สวนเรือ่ง
รามเกียรติ์แสดงในศิลปะแบบโขน แตเนือ่งจากในหนงัสือลักษณะไทย ของหมอมราชวงศคึกฤทธิ์   
ปราโมชไดอธบิายถงึลักษณะของโขนไววา 
 

...โขนที่ถือวาเปนแบบฉบับไดนั้นคือโขนหลวง ซึง่มีมาตัง้แตกรุงศรีอยธุยาจนถงึรัชกาลที่ 1 
และรัชกาลที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสนิทร...พอถึงรัชกาลที่ 5 เจาพระยาเทเวศรวงศววิฒัน(ม.ร.ว.หลาน   
กุญชร) ไดเขาบัญชาการมหรสพและไดฟนฟูโขนหลวงขึน้ ในตอนนัน้ครูโขนหลวงทีเ่ปนผูชายไดแก
เฒารวงโรยไปหมดแลว คงเหลือแตครูละครในซึ่งเชีย่วชาญในการแสดงละครในเรื่องรามเกียรติ์  
อันเปนพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยัและการแสดงละครในนั้นมกีาร
ฝกทายักษ ทาลิง และมกีารใชหนาพาทยตางๆ เชนเดียวกับการแสดงโขน เจาพระยาเทเวศรฯ จึง
ไดหาครูละครในผูหญงิซึ่งยงัเหลืออยูนัน้มาหัดโขนซึ่งเปนผูชายตามลกัษณะของโขนขึ้น แตครู
ละครในเหลานั้น นอกจากจะมาหัดทารําหนาพาทยและทารําอื่นๆใหแกโขนหลวงแลว ก็ยงัไดนาํ
อิทธิพลของละครในมาสูโขนเปนอยางมาก   เชน  เกิดมีการรําใชบทเชนเดียวกับละครในขึ้น     ตัว
พระและตัวนางของโขนก็ตองหัดแบบละครใน ...อาจกลาวไดวาการแสดงโขนในปจจุบันนั้นมีสวน
เปนการแสดงละครในมากกวาการแสดงโขนอยางแทจริง...6 

 
จากขอความดังกลาวแสดงวา โขนไดรับอิทธิพลทางการแสดงจากละครใน ดังนัน้ผูวจิัยจึง

ศึกษาการรําเชิดฉิ่งในการแสดงโขน เพื่อเปนการรวบรวมขอมูลรูปแบบรําเชิดฉิ่งในการแสดงละคร
ในไวใหครบถวน   การรําเพลงเชิดฉิง่ในการแสดงละครในและโขนแบงตามลกัษณะการรําใน    
เหตุการณตางๆ ดังนี ้

1.  การรําเชิดฉิ่งที่ใชในการรบ การใชอาวธุ เชน เชิดฉิง่ศรทะนง เชิดฉิง่ศรประจัน 
2.  การรําเพลงเชิดฉิ่งที่ใชในการเดินทาง  เชน เชิดฉิง่ในศภุลักษณอุมสม 
3.  การรําเพลงเชิดฉิ่งที่ใชในการคนหา พบวามีในเรื่องอิเหนา 1 ตอน คอืเชิดฉิ่งในอิเหนา

ตัดดอกไม 

                                                 
6 คึกฤทธิ์   ปราโมช, ลักษณะไทย เลม 3 ศิลปะการแสดง(กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช,2541), หนา 47. 
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 4.  การรําเชิดฉิ่งที่ใชในการติดตาม ไลจับ เชน เชิดฉิง่จบัมาอุปการ เชิดฉิ่งในยาหรนัตาม
นกยงู 
 5.  การรําเพลงเชิดฉิ่งที่ใชในการลักลอบเขาออกสถานที่ พบวามีในเรื่องอิเหนา คือ เชิดฉิ่ง
ยาหรนัลักนางเกนหลง 
 6.  การรําเชิดฉิ่งที่ใชในโอกาสสําคัญตางๆ เชน รําเชิดฉิง่ศรทะนงหักกิง่ไผของพระอศิวร 
รําเชิดฉิ่งลุยไฟของพระพรตพระสัตรุด  

จากการศึกษาเพลงเชิดฉิ่งและการรําเชิดฉิ่ง ผูวิจัยเหน็วาเพลงเชิดฉิ่งเปนเพลงที่มีลักษณะ
เหมาะกับการรําเพื่ออวดฝมอืของตัวละคร ในการแสดงที่มุงเนนศลิปะการรายรําแบบละครใน              
เนื่องจากเปนเพลงหนาพาทยทีน่ํามาใชอวดฝมือของตัวละครสําคัญและจะใชในเหตุการณการรบ 
ไลจับ ติดตาม เดินทางและเหตุการณสําคญัตางๆ   นอกจากนี้สังเกตไดวาลวนแลวแตจะตองเปน
เหตุการณที่มคีวามสาํคัญ ใหเกิดความพลิกผันของตัวละคร และบทบาทสวนใหญของการดําเนนิ
เร่ืองอยูที่ตวัละครฝายพระ ตัวอยางเชน อิเหนาเปนผูเดินทางติดตามหานางบุษบาเปนเวลานาน 
ทําใหประสบกับเหตุการณตางๆมากมาย ซึ่งเรื่องรามเกยีรติ์และอุณรุทก็เชนเดียวกนั 

ดวยเหตทุี่เพลงเชิดฉิ่งมีบทบาทสาํคัญในการแสดงละครในดังที่ไดกลาวมาแลว  ผูวจิัยจึง
มีความสนใจศึกษาการรําเชิดฉิ่งในดานประวัติความเปนมา องคประกอบ และกระบวนทารําเชิด
ฉ่ิงของตัวพระ ซึ่งปจจุบันการรําเชิดฉิ่งไมคอยนํามาแสดงหรือแสดงแบบไมเต็มกระบวนรํา เพราะ
เนื่องจากตองใชเวลาในการรํามาก จึงไมไดรับความนยิมในปจจุบนั และเหตุผลสําคญัในการทําให
ผูวิจัยสนใจทีจ่ะศึกษาเพลงเชิดฉิ่ง เนื่องจากสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง            
ราชานุภาพ ทรงมีวิจารณไววา 
 
 ...อานความทีก่ลาวถึงกรมหลวงพิทกัษมนตรีทรงคิด ทารําดูเหมือนจะทาํใหเขาใจไปวา
บรรดาทารําทีรํ่ากันอยูในกรงุสยามนี้ กรมหลวงพทิักษมนตรีทรงคิดตั้งเปนแบบบัญญัติขึ้นทั้งสิ้น 
แตที่จริงไมใชเชนนัน้ ที่จะตองคิดมีแตที่ทําบทตามคาํรองกับทาบทใบ เชน รําเชิดฉิ่งตัดดอก
ลําเจียกเปนตน ทารําเพลงชา เพลงเร็ว เชิดกลอง เชิดฉิ่ง อะไรเหลานี้มีแบบแผนมานานแลว ที่คดิ
ก็คิดเลือกเอาทาในแบบเหลานัน้เอง วาทาไหนจะสมกบัคํารองหรือสมกับที่จะตัดดอกลําเจียก เอา
มาแทรกใหดูติดตอกันได ไมเห็นขัดขวางเทานัน้...7 

                                                 
7 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ, วิจารณเรื่องตํานานเสภาและระเบียบ

การเลนตํานานเสภา[พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ](พระนคร : พระจันทร, 
2508), (พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพรองอํามาตยตรีวัฒน   กาญจนพบู ณ เมรุวัดประยูรวงศาวาส 15 
ธันวาคม 2501) หนา 13. 
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เหตุผลดังกลาวขางตน จงึทาํใหผูวจิัยสนใจศึกษาและรวบรวมกระบวนทารําเชิดฉิ่งตวัพระ
ในการแสดงละครที่เปนกระบวนทารําเฉพาะแตละเพลง และมีความแตกตางในเหตุการณและ
องคประกอบในการรํา เพื่อเปนการสืบทอดองคความรูดานนาฏยศิลปไทยไวใหคงอยูตอไป 

 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจยั 
  

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา องคประกอบและจุดมุงหมายของการราํเชิดฉิ่ง 
2. เพื่อศึกษารูปแบบและกลวิธกีารรําเชิดฉิ่งตวัพระในการแสดงละครใน 
 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 

ศึกษาการรําเชิดฉิ่งของกรมศิลปากร 5 ชดุ ที่ใชแสดงในปพ.ศ.2477-2546 ไดแก 
1.  รําเชิดฉิ่งศรทะนงของพระราม ฉบับครูลมุล   ยมะคปุต ถายทอดทารําโดย อาจารย

ไพฑูรย   เขมแข็ง 
2.  รําเชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสม ฉบับครูลมุล   ยมะคปุต ถายทอดทารําโดย อาจารย

อัจฉรา   สุภาไชยกิจ    และอาจารยเวณิกา   บนุนาค 
3.  รําเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม ฉบับครูลมุล   ยมะคปุต ถายทอดทารําโดย อาจารย 

สุภาวดี   โพธิเวชกุล 
4.  รําเชิดฉิ่งจบัมาอุปการของพระมงกุฎพระลบ  ฉบับครูลมุล   ยมะคุปต ถายทอดทารํา 

โดย ดร.ศุภชัย   จนัทรสุวรรณ 
5.  รําเชิดฉิ่งพระพรตพระสตัรุดลุยไฟ ฉบับทานผูหญงิแผว   สนิทวงศเสนี ถายทอดทารํา

โดย ดร.ศุภชัย   จนัทรสุวรรณ 
 
1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 1.   การศึกษาเอกสาร 
       1.1  เอกสารการวิจยั เปนการศึกษาขอมูล เอกสารทางวิชาการ ไดแก หนังสือ ตํารา 
และเอกสารตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับการรําเชดิฉิ่งในการละครใน จากแหลงขอมูลตาง ๆ ดังนี ้
  - ละครในของหลวงในรัชกาลที่ 2 โดยอารดา  สุมิตร วิทยานพินธปริญญา 
มหาบัณฑิต แผนกวชิาภาษาไทย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่กลาวถงึลักษณะการแสดงละคร  ใน
รัชกาลที ่2 
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  - จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา โดยสภุาวดี  โพธเิวชกุล     
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต ภาควิชานาฏยศิลป จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั ที่กลาวถงึ
ประเภทและการใชอาวุธของอิเหนา  ซึ่งเปนขอมูลในการรําเชิดฉิ่งของอิเหนาตัดดอกไม 
  -จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม โดยไพฑูรย   เขมแข็ง      
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต ภาควิชานาฏยศิลป จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั ที่กลาวถงึบทบาท
ของเพลงเชิดฉิ่งศรทะนง 

- ตํานานละครอิเหนา ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ   
ที่กลาวถงึประวัติการแสดงละครใน และบทบาทของเพลงเชิดฉิ่งในการแสดง 
  - บทละครเรื่องอิเหนา พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 และฉบับกรมศิลปากร 
  - บทละครเรื่องอุณรุท พระราชนพินธในรัชกาลที ่1 และฉบับกรมศิลปากร 
  - บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที่1,รัชกาลที่ 2 และฉบับ    
กรมศิลปากร 
            2.    การศึกษาขอมูลภาคสนาม ดังนี ้
   2.1  การสังเกตการรําเชิดฉิ่งในละครใน โดยการชมวีดีทศันบันทึกการแสดง ของ
กรมศิลปากร 
   2.2  การรับการถายทอดทารําเชิดฉิ่งในละครในเรื่องอิเหนาและอุณรุท และโขน
เร่ืองรามเกยีรติ์จาก 

- นายไพฑูรย     เขมแข็ง  อาจารย 3  ระดบั  8     วทิยาลัยนาฏศิลป       ศิลปนผู 
มีประสบการณในการแสดงและการสอนนาฏศิลปกวา 40 ป ถายทอดทารําเชิดฉิง่ศรทะนง 
    - นางสาวเวณิกา  บุนนาค อาจารย 3 ระดบั 9 วทิยาลัยนาฏศิลป      เปนอาจารย 
พิเศษในสถาบันบัณฑิตพฒันศิลปผูรับการถายทอดทารําจากครูลมุล  ยมะคุปต  และมี      
ประสบการณในการแสดง ละครในเรื่องอเิหนาและอุณรุท ถายทอดทารําศุภลักษณอุมสม 

- ดร.ศุภชัย   จันทรสวุรรณ คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบนับัณฑติ    
พัฒนศิลป ผูมีประสบการณการแสดงและมีชื่อเสียงเปนทีย่อมรับ ถายทอดทารําเชิดฉิ่งจับมาอุป
การและเชิดฉิง่พระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 

- นางสุภาวดี   โพธิเวชกุล อาจารย  อาจารย 2 ระดับ 7 โปรแกรมวชิานาฏศิลป 
ภาควิชานาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวทิยาลยัราชภัฎสวนสุนันทา ผูรับการถายทอดทา
รําจากอาจารยอุดม   อังศุธร ถายทอดเชดิฉิ่งอิเหนาตัดดอกไม 
   2.3  จดบนัทกึทารําที่ไดรับการถายทอด โดยการจดบนัทึกที่เปนลายลักษณ
อักษร และทีเ่ปนวีดทีัศน  
   2.4  ศกึษาขอมูลโดยการสมัภาษณ ผูทรงคุณวุฒทิางดานนาฏศิลปไทย ไดแก  
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- นางสุวรรณี   ชลานุเคราะห ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป 
ละครรํา) พ.ศ. 2533 อาจารยพิเศษภาควชิานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลยั ใหขอมูลการแสดงเชิดฉิ่งในกรมศิลปากร 

- นางศิริวัฒน  ดิษยนันทน ศลิปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป)  
พ.ศ. 2541 ใหขอมูลการแสดงเชิดฉิ่งในกรมศิลปากร 
  - นางสาวเวณิกา  บุนนาค อาจารย 3 ระดบั 9 วทิยาลัยนาฏศิลป เปนผูใหขอมูล
ในการรําเพลงเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม, เชิดฉิ่งในยาหรันตามนกยงูและเชิดฉิ่งในศุภลักษณ 
อุมสม 

-  นายไพฑูรย     เขมแข็ง  อาจารย 3 ระดบั 8 วทิยาลัยนาฏศิลป เปนผูใหขอมูล 
ในการรําเพลงเชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิง่พระพรตพระสัตรุดลุยไฟ  
   2.5  ศกึษาขอมูลโดยการสมัภาษณ ผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทย ไดแก 
  - นายจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)                             
พ.ศ. 2546 ใหขอมูลเพลงเชดิฉิ่งในดนตรีไทย และลกัษณะของเพลงเชิดฉิ่ง 
  - นายไพฑูรย   เฉยเจริญ ดุริยางคศิลปน ระดับ 9 สํานักการสังคีต ใหขอมูล     
บทบาทของเพลงเชิดฉิง่ในทางดนตร ี
 3.   การวิเคราะหขอมูล 
       การวิเคราะหรูปแบบ กระบวนราํ ของการราํเชิดฉิ่งในละครในเรื่องอุณรุท อิเหนา และ
เร่ืองรามเกยีรติ์ แลวเรียบเรยีงในรูปแบบพรรณนาวิเคราะหโดยนาํเสนอเปนรูปเลม 

 
แบงเปนบทในการทาํวจิัยดังนี้ 
บทที ่1   บทนาํ 
 1.1 ความเปนมาและความสาํคญัของปญหา 
 1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 

1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
1.6 คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 

บทที ่2  ประวตัิความเปนมาของการรําเชิดฉิ่ง 
 2.1 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่ง 

2.1.1 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางดนตรี 
2.1.2 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางนาฏศิลป 
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 2.2 บทบาทของเพลงเชิดฉิง่ 
2.2.1 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีกรรม 

2.2.1.1 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีไหวครูและครอบโขนละคร 
2.2.1.2 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีทางศาสนา 

2.2.2 เพลงเชิดฉิ่งในการแสดง 
2.3 ความเปนมาของรําเชิดฉิ่ง 

2.3.1 รําเชิดฉิ่งในสมัยสุโขทยั 
2.3.2 รําเชิดฉิ่งในสมัยอยุธยา 
2.3.3 รําเชิดฉิ่งในสมัยธนบุรี 
2.3.4 รําเชิดฉิ่งในสมัยรัตนโกสนิทร 

2.3.4.1สมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช 
2.3.4.2สมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลยั 
2.3.4.3สมัยพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลาเจาอยูหวั 
2.3.4.4สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
2.3.4.5สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั 
2.3.4.6สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 
2.3.4.7สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
2.3.4.8สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานนัทมหิดล 
2.3.4.9สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 

2.4 จุดมุงหมายในการรําเชิดฉิง่ 
 2.5 โอกาสที่แสดงรําเชดิฉิ่ง 
  2.5.1 รําเชิดฉิ่งในการแสดงโขน 
   2.5.1.1รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณเดินทาง 
   2.5.1.2รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณติดตาม ไลจับ คนหา 
   2.5.1.3รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณตอสูใชอาวุธ 
   2.5.1.4รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณสําคญัตางๆ 

2.5.2 รําเชิดฉิ่งในการแสดงละคร 
   2.5.2.1รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณเดินทาง 
   2.5.1.2รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณติดตาม ไลจับ คนหา 
   2.5.1.3รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณตอสูใชอาวุธ 
   2.5.1.4รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณลักลอบเขาออกสถานที ่
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   2.5.1.5รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณสําคญัตางๆ 
บทที ่3 การรําเชิดฉิ่งของตัวพระในการแสดงละครใน 

3.1 เหตุการณการรําเชิดฉิ่ง 
3.1.1 รําเชิดฉิ่งที่ใชในการเดนิทาง 
3.1.2 รําเชิดฉิ่งที่ใชในการคนหา  
3.1.3 รําเชิดฉิ่งที่ใชในการติดตามจับสัตว  
3.1.4 รําเชิดฉิ่งที่ใชในการใชอาวุธ 
3.1.5 รําเชิดฉิ่งที่ใชในเหตกุารณสาํคัญอื่นๆ 

3.2 องคประกอบการรําเชิดฉิ่ง 
3.2.1 บทละคร 
3.2.2 ผูแสดง 
3.2.3 เครื่องแตงกาย 
3.2.4 เพลงเชิดฉิ่งประกอบการแสดง 
3.2.5 ดนตรีประกอบการรําเชิดฉิง่ 
3.2.6 อุปกรณการแสดง 
3.2.7 ฉาก 

บทที ่ 4  วิเคราะหกระบวนทารําหลักและรูปแบบการรําเชิดฉิ่ง 
 4.1 รูปแบบการรําเชิดฉิ่ง 

4.2 กระบวนทารําเชิดฉิ่ง   
4.2.1 กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดศภุลักษณอุมสม 
 4.2.1.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดศภุลักษณอุมสม 
 4.2.1.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 4.2.1.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 4.2.1.4การใชพื้นที่บนเวท ี
4.2.2 กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งศรทะนง 
 4.2.2.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งศรทะนง 
 4.2.2.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 4.2.2.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 4.2.2.4การใชพื้นที่บนเวท ี
4.2.3 กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
 4.2.3.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
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 4.2.3.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 4.2.3.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 4.2.3.4การใชพื้นที่บนเวท ี
4.2.4 กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระมงกฎุพระลบจับมาอุปการ 
 4.2.4.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระมงกฎุพระลบจับมาอุปการ 
 4.2.4.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 4.2.4.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 4.2.4.4การใชพื้นที่บนเวท ี
4.2.5 กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดอิเหนาตัดดอกไม 
 4.2.5.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดอิเหนาตัดดอกไม 
 4.2.5.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 4.2.5.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 4.2.5.4การใชพื้นที่บนเวท ี

4.3 วิเคราะหกระบวนทารําในการรําเชิดฉิ่ง 
4.3.1 ความเหมือนและความแตกตางของทารํา 
4.3.2 กระบวนทารําหลัก 
4.3.3 ลําดับและทิศทางการเคลื่อนไหวของทารํา 
4.3.4 ความสัมพันธระหวางทารําหลักกับเหตุการณการแสดง/เอกลักษณการ

รําเชิดฉิ่ง 
 4.4 ขั้นตอนและกลวิธีการรําเชิดฉิ่ง 

4.4.1 ขั้นตอนการรําเชิดฉิ่ง 
4.4.1.1รูปแบบรําเพลง 
4.4.1.2รูปแบบรําเพลงผสมกับรําตีบท 

  4.4.2 กลวิธกีารรําเชดิฉิ่ง 
บทที ่5   บทสรุปและขอเสนอแนะ 
รายการอางองิ 
ภาคผนวก 
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 
 1.   ไดหลักการรําเชิดฉิ่งในละครใน 
 2.   ทําใหทราบความเปนมาของการรําเชดิฉิ่ง ในกรมศิลปากร 

3.   เปนการอนุรักษศิลปะการแสดงในละครในไวในรูปแบบลายลักษณอักษร 
 4.   เพื่อเปนแนวทางในการนํากระบวนทารําเชิดฉิ่งไปประยุกตใชในเหตุการณอ่ืนๆสาํหรับ
จัดการแสดงทางนาฏยศิลป 
 
1.6 คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 
 กระบวนทาราํเฉพาะ  หมายถงึ การรําเขากับทํานองเพลงหรือบทรองเชิดฉิ่ง 
  โดยมีรูปแบบรําเพลง คือการปฏิบัติทารําเรยีงรอยเปน 
  ลําดับข้ันตอนพรอมทาํนองเพลงเชิดฉิง่ หรือรําเพลง 
  ผสมรําตีบท คอืการเรียงรอยทารําและภาษาทาเปน 
  ลําดับข้ันตอน เพื่อส่ือความหมายในทํานองเพลงเชิดฉิ่ง 
 ทารําหลัก   หมายถงึ ทารําทีพ่บปริมาณการรํา1ทารํา ใน 3 ชุด จาก  

ทั้ง 5 ชุดการแสดงทีน่ํามาวจิัย โดยแตละทาจะปฏิบัติ 
ดวยการหมเขา ซอยเทา หรือขยั่นเทา ซึง่จดัเปนทารําที ่
ปฏิบัติไดตรงตามเอกลักษณของเพลงเชดิฉิ่ง  

 ทาเชื่อม   หมายถงึ ทารําที่ใชปฏิบัติในการเปลีย่นทศิทางการรํา 
หรือสืบเนื่องไปยังทารําลาํดบัถัดไป 

 ทาเสริม   หมายถงึ ทารําที่เพิ่มข้ึนเพื่อใหเกิดความหลากหลาย 
ของการเรียงรอยกระบวนทารํา 

 ทาตีบท   หมายถงึ ทารําที่แสดงเพื่อใหเกิดความเขาใจในเรื่องราว 
ของการแสดงหรือเปนการขยายความใหชดัเจนขึ้น 

 ทาเฉพาะเหตุการณ  หมายถงึ ทารําที่แสดงตามจุดมุงหมายของการรําแตละ 
เหตุการณการแสดง 

 เหตุการณการแสดง  หมายถงึ เร่ืองราวที่เกิดขึ้น หรือดําเนนิอยูในขณะที ่
ปฏิบัติทารําเชดิฉิ่ง 



บทที่ 2 
 

ประวัติความเปนมาของการรําเชิดฉ่ิง 
  
 ในบทนี้ผูวิจยัจะกลาวถงึความหมาย ประวัติความเปนมาของรําเชิดฉิง่ จากการบรรจไุวใน
วรรณกรรมกระทั่งนาํมาใชในการแสดงโขนละคร ซึง่จะแสดงบทละคร ดนตรีเพลงรอง และเครื่อง
แตงกายประกอบการแสดง โดยแบงเปนหัวขอดังนี ้
2.1 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่ง 

2.1.1 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางดนตรี 
2.1.2 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางนาฏศิลป 

2.2 บทบาทของเพลงเชิดฉิง่ 
 2.2.1 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีกรรม 
  2.2.2.1 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีไหวครูและครอบโขนละคร 
  2.2.2.2 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีทางศาสนา 
 2.2.2 เพลงเชิดฉิ่งในการแสดง 
2.3 ความเปนมาของรําเชิดฉิ่ง 
 2.3.1 รําเชิดฉิ่งในสมัยสุโขทยั 
 2.3.2 รําเชิดฉิ่งในสมัยอยุธยา 
 2.3.3 รําเชิดฉิ่งในสมัยธนบุรี 
 2.3.4 รําเชิดฉิ่งในรัตนโกสนิทร 
2.4 จุดมุงหมายในการรําเชิดฉิง่ 
2.5 โอกาสที่แสดงรําเชิดฉิ่ง 
 2.5.1 รําเชิดฉิ่งในการแสดงโขน 
 2.5.2 รําเชิดฉิ่งในการแสดงละคร 
 ซึ่งมีรายละเอยีดในแตละหวัขอดังนี ้
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2.1 ความหมายของเพลงเชิดฉ่ิง 
  
 ความหมายเพลงเชิดฉิ่งจาํแนกตามความหมายของรูปศัพท  และการนําไปใชไดดังนี ้
 
 2.1.1 ความหมายของเพลงเชิดฉ่ิงในทางดนตรี 
 
 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางดนตรี พบจากการใหความหมายตาม
พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน วา 
 เชิดฉิ่ง หมายถึง น.ชื่อเพลงขับรองชนิดหนึง่คลายเพลงเชิด1 
 และจากการสมัภาษณศิลปนแหงชาต ิ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) และ   
ดุริยางคศิลปนใหความหมายในแนวทางเดียวกนัวา  เชิดฉิ่ง  ก็คือเพลงหนาพาทยเพลงเชิด  
หรือเรียกอีกอยางวา เชิดกลอง แตเพลงเชดิฉิ่งตัดเอากลองทัดออกคงไวแตฉิ่ง  และจะนิยมบรรเลง
ในการประกอบการแสดงเทานัน้2 
 
 2.1.2 ความหมายของเพลงเชิดฉ่ิงในทางนาฏศิลป 
 
 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางนาฎศิลป มนีกัวิชาการหลายทานไดให
ความหมาย ดงันี ้
 1.เชิดฉิ่ง  เพลงหนาพาทย สาํหรับประกอบกิริยาไลจับกนัของตัวละคร...นอกจาก
การไลจับกันของตัวละคร  ยังใชในโอกาสอื่นอีก เชน การแผลงศร  การคนหาสิง่ใดสิ่งหนึ่ง หรือใช
ในโอกาสสรางความจดจอแกผูชมการแสดง เชน ตอนพระรามแผลงศร  อินทรชิตแผลงศร  ในเรื่อง
รามเกียรติ ์ตอนนางศุภลักษณวาดรูปในเรือ่งอุณรุท  ตอนนางรจนาเสีย่งพวงมาลยัในเรื่องสงัขทอง 
เปนตน3 
 2.เพลงเชิดฉิ่งใชประกอบการรํากอนทีจ่ะใชอาวุธสาํคัญ หรือ กอนกระทํากจิ
สําคัญ4 

                                                 
1 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542(กรุงเทพฯ: นานมีบุคสพับลิเคชั่น

, 2546), หนา 371. 
2 สัมภาษณนายจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ.2546 และ

นายไพฑูรย  เฉยเจริญ ดุริยางคศิลปน ระดับ 9  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  วันที่ 6 สิงหาคม  2546 
3 ณรงคชัย  ปฏกรัตน,   สารานุกรมเพลงไทย(กรุงเทพฯ:  เรือนแกวการพิมพ, 2535), หนา80. 
4 ประดิษฐ  อินทนิล,  ดนตรีและนาฎศิลปไทย(กรุงเทพฯ:  ชมรมเด็ก, 2536), หนา57. 
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 3.เพลงเชิดฉิ่ง    นั้นเปนเพลงเชิดอีกเพลงหนึ่ง ใชสําหรับแสดงจุดเดนของเรื่อง
ละครเปนตนวา...ตอนรจนาทิ้งพวงมาลยัแกเจาเงาะ... การรําเชดิฉิ่งเชนนี้เปนเครื่องชี้ใหเห็นถึง
ความหมาย    ของการราํหนาพาทยโดยทั่วไป กลาวคือ การรําหนาพาทยบางเพลงนั้นเปนการ
ดําเนนิเรื่องละครโดยไมตองใชบทพากย  บทรอง หรือการเจรจา  แตดําเนนิเรื่องไดดวยการฟอนราํ
ประกอบดนตรีแตอยางเดียว...5 
 เมื่อสรุปรวมความหมายของเพลงเชิดฉิ่ง  มีขอความตรงกันคือ เพลงเชิดฉิ่งใชใน
เหตุการณสําคัญของการแสดง ทั้งนี้การรําเชิดฉิ่งในวทิยานพินธฉบับนี้ คือ กระบวนทารําเฉพาะ
ของตัวพระ  ตัวนาง  ตวัยักษ  โดยเปนการรําประกอบเพลงทัง้ทีม่ีบทรองและไมมีบทรอง  มี
จุดมุงหมายเพือ่อวดฝมือผูแสดงและดําเนนิเรื่อง  มีทัง้การรําเดี่ยวและรําคู  โดยจะอธิบายถงึ
ลักษณะตางๆ ตามความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในหัวขอตอไป  และจากความหมายทาํใหเหน็
บทบาทของเพลงเชิดฉิง่ในดานดนตรีและนาฎศิลป  ซึ่งจะนาํเสนอในหัวขอของบทบาทของเพลง
เชิดฉิ่ง 
 
2.2 บทบาทของเพลงเชิดฉ่ิง 
   
 บทบาทของเพลงเชิดฉิง่แบงตามโอกาสทีบ่รรเลงเพลง ออกเปน 2 ประเภท คือ 
 1.  เพลงเชิดฉิ่งในพิธีกรรม  หมายถึง การบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งในพิธีตาง ๆ โดยแบงได 2 
ลักษณะงาน คือ 
 ก.  เพลงเชิดฉิง่ในพิธีไหวครูและครอบโขนละคร 
 ข.  เพลงเชิดฉิ่งในพิธีทางศาสนา 
 -เพลงเชิดฉิ่งในพิธีเทศนมหาชาติ 
 -เพลงเชิดฉิ่งในพิธีทําบุญเลี้ยงพระ 
 2. เพลงเชิดฉิ่งในการแสดง 
  
 ทั้งนี้เห็นไดวาเพลงเชิดฉิง่ก็คอืเพลงหนาพาทยอีกเพลงหนึ่ง  แตจากการคนควาไมพบวามี
การบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งในเพลงโหมโรงชนดิตาง ๆ ทั้งนีก้็ตรงกับความหมายของอาจารยจิรัส  อาจ
ณรงคที่ใหไวขางตนวา ทางดนตรีนยิมบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งประกอบการแสดงเทานั้น 
 ดังนัน้ ผูวิจยัจงึอธิบายเพลงเชิดฉิ่งที่ใชในการประกอบพิธีกรรมและบรรเลงประกอบการ
แสดงดังตอไปนี ้
                                                 

5 ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช, “นาฎศิลปและละครไทย”ใน  ลักษณะไทย เลม 3 ศิลปะการแสดง               
(กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2541), หนา 55. 
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 2.2.1 เพลงเชิดฉ่ิงในพิธกีรรม 
 
  2.2.1.1 เพลงเชิดฉ่ิงในพิธีไหวครูและครอบโขนละคร 
 
   จากการคนควาพบวา มีการบรรจุเชิดฉิ่งในพิธีไหวครูตําราตาง ๆ ดังนี้ 
   - พิธีไหวครูละครนอกจากตํานานละครอิเหนา ตามคาํชีแ้จงของ        
พระสุนทรเทพระบํา (เปลี่ยน) 
  ...ครูเรียกหนาพาทยใหทําเพลงตาง ๆ บูชาครูปธยายเรียงเปนลําดับกันคือ  
  (1) ทําเพลงเหาะบูชาพระอิศวร 
  (2) ทําเพลงกลมบูชาพระวศิณุกรรม 
  (3) ทําเพลงรอนบูชาพระพิราพ 
  (4) ทําเพลงเชิดฉิ่งบูชาครูนาง 
  (5) ทําเพลงแผละบูชาพระยาครุฑ6 
 
   - จากหนังสือพิธีไหวครูตําราครอบโขนละครพรอมดวยตํานานและคํา
กลอนไหวครูละครชาตรี กลาวถงึเพลงเชิดฉิ่งไว 3 แหง คอื 
1.พิธีไหวครูละครหลวง เมื่อปขาล ฉศก, พ.ศ.2397 
  (1) ทําเพลงเหาะ เชิญอิศวร 
  (2) ทําเพลงแผละ เชิญพระนารายณ 
  (3) ทําเพลงกลม (เทพดาอื่น ๆ) 
  (4) ทําเพลงโหมโรง (เชิญครูละคร) 
  (5) ทําเพลงชาเพลงเร็ว สําหรับ (ครู) มนุษย 
  (6) ทําเพลงกราวนอกกราวใน    สําหรับ (ครู) พานร 
  (7) ทําเพลงเชิดฉิ่ง สําหรับ (ครู) นาง 
  (8) ทําเพลงคุกพาทย สําหรับ (ครู) ยักษ 
  (9) ทําเพลงรอนพระพิราพทั้งตัว    สําหรับพระพิราพ 
2.พระราชพิธีไหวครูและครอบโขนละครและปพาทยคร้ังใหญในรัชกาลที่ 6 
  ... 7 ตระโหมโรง  เขามานดวย 

                                                 
6 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร: คลังวิทยา, 

2508), หนา 71-72. 
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  8 เพลงชา 
  9 เพลงเร็ว 
  10 เชิดฉิ่ง 
  11 คุกพาทย 
  12 กราวใน 
  13 เชิญองคพิราพทั้งตัว 
  14 ลงสรง 
  15 เชิด 
3.ลําดับเพลงไหวครูโขนและละคร(สําหรับในการรํา)แตสมัยรัชกาลที่ 4  จนปจจุบัน 
  1  สาธุการกลอง (รัวธรรมดา) 
  2  ตระประคนธรรพ (รัวเฉพาะ) 
  3  ตระเชิญ  (รัวธรรมดา) 
  4  โคมเวียนหรือเหาะ (รัวธรรมดา) 
  5  โหมโรง, วา (รัวธรรมดา) 
  6  ตระบรรทมสนิธุ (รัวธรรมดา) 
  7  แผละ (รัวธรรมดา) 
  8  กลม (รัวธรรมดา) 
  9  กราวนอก  (รัวธรรมดา) 
  10     กราวใน (รัวธรรมดา) 

11  เพลงชา, เพลงเร็ว, ลา  
12  เชิดฉิ่ง (รัวธรรมดา) 
13  คุกพาทย  
14  องคพระพิราพ (ปฐมแลวรัวธรรมดา) 
15  ลงสรง 
16  เชิด 
17  รําดาบ (รัวเฉพาะ) 
18  เสมอผี (รัวธรรมดา) 
19  เสมอมาร (รัวธรรมดา) 
20  นั่งกิน (รัวธรรมดา) 
21  เซนเหลา  
22  โปรยขาวตอก (รัวธรรมดา) 
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23  พราหมณเขา (รัวเฉพาะ) 
24  เสมอสามลา (รัวธรรมดา) 
25  มหาชยั 
26  เสมอเถร (รัวเฉพาะ) 
27  พราหมณออก (รัวเฉพาะ) 
28  เวียนเทยีน (รัวธรรมดา) 
29  กราวรํา 
30  เชิด 
31  เสมอเขาที ่ (รัวธรรมดา) 
32  กราวรํา7  

 หมายเหต ุ ปจจุบันมกีารเปลี่ยนแปลงตามการพจิารณาของผูประกอบพิธ ี  
 
  การบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในพิธีไหวครูระบุวา เชิดฉิ่งเปนเพลงที่ใชบูชาหรือ
เชิญครูนาง  ผูวิจัยเหน็วานาจะเปนเชิญครูละครทั้งพระและนาง เนือ่งจากในการฝกหัดละครทั้ง
พระและนางทีจ่ะเปนตวัเอกก็ใชเพลงเชิดฉิ่งเชนเดียวกนั  จะเหน็ไดวาเพลงเชิดฉิ่งมีความสําคัญ
สําหรับตัวพระและนางในการแสดงละคร  เมื่อใชเพลงเชิดฉิ่งเชิญครูก็นาจะรวมทั้งพระและนาง  
ซึ่งมีความหมายตรงกับที่ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ กลาวถึงเพลงเชิดฉิ่งวา “ที่วาเพลงบูชาตรง
นี้  ที่แทเปนเพลงเชิญประชุมครูปธยาย  เพลงเชิดฉิ่งที ่ 4  เขาใจวาเชิญครูละคร  เพลงแผละที่ 5  
เขาใจวาเชิญพระนารายณซึ่งทรงครุฑ”8 
 
  2.2.1.2  เพลงเชิดฉ่ิงในพิธีทางศาสนา 
  
  ก.เพลงเชิดฉ่ิงในพิธเีทศนมหาชาต ิ
  ตามหลกัฐานที่วาคนไทยรูจกัเรื่องพระเวสสันดรหรือมหาชาตนิั้น  มีมา
แตสมัยสุโขทยัในเตภูมิกถา  พระราชนิพนธในพระมหาธรรมราชาลิไท  ตอมาสมัยอยุธยา    
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถทรงประชุมคณะสงฆและนกัปราชญราชบัณฑิตใหชวยกันแตง
มหาชาติคําหลวงขึ้นใน พ.ศ.2025  เปนมหาชาติที่เปนภาษาไทยฉบับแรก และในแผนดิน                     

                                                 
7 กรมศิลปากร,  พิธีไหวครู ตําราครอบโขนละคร พรอมดวย ตํานานและคํากลอนไหวครู ละครชาตรี 

(มปท:  กองการสังคีต  กรมศิลปากร, 2502), หนา 8-47. 
8 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา(พระนคร: คลังวิทยา, 

2508), หนา 72. 
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พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงโปรดใหประชุมนักปราชญใหแตงกัณฑที่
เสียหายจากครั้งเสียกรุงจนบริบูรณ 
  การบรรเลงประกอบการเทศนมหาชาติ มหีลักฐานปรากฏในจดหมาย
เหตุสมัยรัชกาลที่ 1 วา “คร้ันจบลงกัณฑใด  ก็ศรัทธาสมโภชบูชาเสียงกองโกลาหล  มโหรีปพาทย
กลองแขก  แตรสังข  ซึ่งถือวาเปนเครื่องประโคมอยางสูง  ซึ่งเขาใจวาคงจะสืบตอมาจาก          
กรุงศรีอยุธยาหาใชทรงคิดขึ้นใหมในรัชกาลที่ 1 ไม”9 
  ผูวิจัยมีความเห็นวามีความเปนไปไดอยางมาก  เพราะจากหลกัฐานทาง
ประวัติศาสตร อาทิ ภาพลายรดน้ําบนตูพระธรรม ศิลปอยุธยา  ยุคศตวรรษที่ 23 –2410ก็แสดงถงึ
การบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมทางพทุธศาสนาที่มแีลวในสมัยนัน้ 
  สมัยตอมา มกีารกลาวถงึการบรรเลงปพาทยประกอบการเทศนมหาชาติ
ในเสภาเรื่อง ขุนชางขุนแผน ที่แตงขึ้นในสมัย รัชกาลที ่2 ดังบทกลอนทีว่า 
         
         
  คร้ันพระสงฆเทศนจบกัณฑกุมาร เจาขรัวหัวลานก็เร็วร่ี 
  ประเคนเครื่องกัณฑในทันที ปพาทยก็ตีเปนเพลงไป 
   ครานั้นนางพิมศรีประจัน ใหบาวยกเครื่องกัณฑหาชาไม 
  บาตรยามบริขารพานผาไตร สมสูกลูกไมเปนหลายพรรณ 
  ขนมนมเนยก็หลายอยาง ยกเขาไปจัดวางไวเปนหลั่น 
  ขางหนาตั้งหมากประจํากัณฑ ปพาทยตีลั่นขึ้นทันที11 
  จากขอมูลอีกสวนหนึง่พบวามีการบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งไวในการเทศน
มหาชาติแบบหลวง ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
                                                 

9 มนตรี  ตราโมท, เทศนมหาชาติ(ม.ป.ท., 2514), หนา 37. 
10 กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรมศิลปากร,   ดุริยางคสานศิลป(กรุงเทพฯ: กองพิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติ, 2535), หนา 3. 
11กรมศิลปากร,   เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1(กรุงเทพฯ: ศิลปบรรณาการ, 2544), หนา 50-51. 
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ตารางที่ 1 เพลงปพาทยประจํากัณฑ 
(อยางแบบหลวง) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ ประทาน12 

 
ลําดับกณัฑ ชื่อ จํานวนคาถา เพลง 

1  ทศพร 19 สาธุการ 
2  หิมพานต 134 ตวงพระธาต ุ
3  ทานกัณฑ 209 พระยาโศก 
4  วนปเวสน 57 พระยาเดิน 
5  ชูชก 79 เซนเหลา 
6  จุลพน 35 คุกพาทย 
7  มหาพน 80 เชิดกลอง 
8  กุมาร 101 โอด  เชิดฉิ่ง∗ 
9  มัทรี 90 ทยอยโอด 
10  สักบรรพ 43 กลม 
11  มหาราช 69 กราวนอก 
12  ฉกษัตริย 36 ตระนอน 
13  นครกัณฑ 48 กลองโยน 

  
   เพลงเชิดฉิ่งบรรจุอยูในกัณฐกุมารแสดงเหตุการณการเดินทางของกณัหา
ชาลี  ซึ่งบางครั้งในการเทศนมหาชาติจะมีการแสดงประกอบในกัณฑดวย 
   จากคําอธบิายของอาจารยมนตรี  ตราโมท อธิบายถงึเพลงตาง ๆ ที่ใช
ประจํากัณฑทีแ่ตกตางจากระบบอยางหลวงดังนี ้

- ทานกัณฑ - เพลงพญาฝนแลวตอดวยพญาโศก 
- ชูชก - เซนเหลา   หรือ คางคาวกนิกลวย 

                                                 
12 ธนิต  อยูโพธิ์,   “ ปพาทยประกอบเทศนมหาชาติ,”  ใน  เกร็ดความรูเรื่องดนตรีไทย( ม.ป.ท.: กอง 

วรรณคดีและประวัติศาสตร, 2521), หนา 41. 
∗

 การบรรเลงเพลงโอดเชิดฉ่ิง คือการบรรเลงเพลงโอด สลับกับเพลงเชิดฉ่ิง ประกอบกิริยาที่ชูชกพา 
กัณหาและชาลีเดินทางไป ถูกเฆ่ียนตี รองไหเสียทีหนึ่ง แลวก็เดินตามไปใหมสลับกันไปดังนี้ตลอดทาง 
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- จุลพน  - รัวสามลา หรือ คุกพาทย 
- สักบรรพ - เหาะ หรือ กลม หรือ กระบองกนั 
- มหาราช - กราวนอก หรือ เพลงเรื่องทายขวัญ (หรือเวียนเทยีน)13 

  โดยอาจารยมนตรี ไดกลาวถึงการบรรเลงเพลงหนาพาทย  ประกอบการ
เทศนมหาชาตวิา “เปนหนาพาทยซึง่บรรเลงประกอบกิริยาสมมติและเปนอดีต เพราะพระทานได
เทศนกิริยาเหลานัน้เสร็จสิ้นไปกอนแลว”14 
  จากขอมูลพบวาเพลงเชิดฉิ่งในการบรรเลงประกอบกัณฑกุมาร เปนการ
ประกอบกิริยาเดินทาง  ซึ่งเปนลักษณะของการประกอบกิริยาสมมติเชนเดียวกับในการบรรเลง
ประกอบพิธีไหวครู 
 
   ข.เพลงเชิดฉ่ิงในพิธทีําบญุเลี้ยงพระ 
  พิธีกรรมแบงออกเปน 2 ประเภท คือ งานมงคลและงานอวมงคล  จาก
การศึกษาไมพบวาเพลงเชดิฉิ่งไปใชในงานอวมงคลตาง ๆ  สวนในงานมงคลบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวใน 
การบรรเลงงานที่มีการฉันเชา   อาจารยมนตรี  ตราโมท   ไดกลาวถึงลําดับเพลงดังนี้ 

1. โหมโรงเชา 
2. รับพระดวย เพลงชา 
3. พระนัง่บนอาสนะเรียบรอย  ปพาทยบรรเลงเพลงชาอกีครั้งเรียกวา พระพรอม 
4. พระฉัน มี 3 เพลง  คือ เพลงเรื่องตนเพลงฉิ่ง,  เพลงเรื่องเพลงฉิ่งพระฉันและหาก 

 พระยังฉันไมเสร็จ มักออกเพลงจีนหรือเพลงเบ็ดเตล็ด 
5. เชิดฉิ่ง  ประกอบกิริยาศิษยยกสํารับไปจนเสร็จ 
6. พระฉันเสร็จ  เพลงกราวรํา 2 ชั้น,  ชั้นเดียว หรือ พระเจาลอยถาด15 

 และยังพบวามีการบรรเลงเพลงเชิดฉิง่ ทีป่ระกอบอยูในเพลงตับเรื่อง ซึง่เปนการ
รวมชุดของเพลงโดยมีเนื้อหาของแตละเพลงบรรยายเปนเรื่องราว  นยิมใชบรรเลงขับกลอม
ผูเขารวมงานมงคลตาง ๆ  เพลงตับเรื่องที่มีเพลงเชิดฉิง่ คือ เพลงตับเรื่องนางลอย (บั้นปลาย)  มี
ตัวอยางดังนี ้

                                                 
13 ธนิต   อยูโพธิ์,  เทศนมหาชาติ(ม.ป.ท., 2514), หนา38-39. 
14 มนตรี  ตราโมท,   “ดนตรีไทย,” ใน  ลักษณะไทย เลม 3ศิลปะการแสดง( กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนา    

พานิช, 2541), หนา 28. 
15 มนตรี   ตราโมท,  “ดนตรีในพระธรรมวินัย,”  ใน ดนตรีในพระธรรมวินัย,  ธนิต   อยูโพธิ์(กรุงเทพฯ: 

โรงพิมพประยูรวงศ, 2518), หนา85-92.(พระราชวิสุทธิโมลีโปรดใหพิมพในนามโรงเรียนพุทธจักรวิทยา วัดหัว
ลําโพง กรุงเทพ) 
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เชิดฉิ่ง รองรับปพาทย 
   เมื่อนัน้  เบญจกายรับราชบรรหาร 
  ออกจากปราสาทรัตนชัชวาล เหาะขามชลธารผานมา 

ตอยหมอ 
   คร้ันถึงเหมติรันบรรพต เลื่อนลดลงจากเวหา 
  หยุดยนืยงัฝงคงคา  กัลยาจาํแลงแปลงอินทรีย16 
 การบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งทั้งในการบรรเลงประกอบการฉันเชาและขับกลอม
ผูรวมงานนั้น  พบวาเปนการบรรเลงประกอบกิริยาสมมติในการเดินทางแตแตกตางที่กรณีที่ 2 เปน
เพลงเชิดฉิ่งที่มีบทรองบรรยายถึงกิริยาของตัวละครในการเดินทาง 
  

2.2.2 เพลงเชิดฉ่ิงในการแสดง 
 
 เพลงเชิดฉิ่งมบีทบาทในการแสดงในฐานะเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลง

ประกอบการแสดงกิริยาของตัวละครในการแสดงโขนและละคร ซึ่งสามารถใชในเหตุการณการ
แสดง การเดนิทาง ติดตาม ไลจับ คนหา การใชอาวุธ ทัง้นี้ผูวิจยัของแสดงรายละเอยีดเพลงเชิดฉิง่
ในการแสดงในหวัขอ 2.3,2.4และ2.5  
 
2.3 ความเปนมาของรําเชิดฉ่ิง 
  
 เนื่องจากเอกสารที่จะใชคนควาความเปนมาของการแสดงที่เปนเอกสารเฉพาะมนีอย  
ดังนัน้จึงจาํเปนตองศึกษาจากเอกสารโดยการเทียบเคยีง  ทั้งนีก้ารศึกษาถึงเรื่องการรําเชิดฉิ่ง  
ผูวิจัยเห็นวาการศึกษาจากบทละครที่มีความสัมพนัธกบัการแสดงเปนอีกวธิีการที่จะทําใหทราบถงึ
ความเปนมาของรําเชิดฉิ่งได ( โดยแบงหวัขอในการศึกษาออกเปนหวัขอตางๆ ดังนี ้

2.3.1 รําเชิดฉิ่งในสมัยสุโขทยั 
2.3.2 รําเชิดฉิ่งในสมัยอยุธยา 
2.3.3 รําเชิดฉิ่งในสมัยธนบุรี 
2.3.4 รําเชิดฉิ่งในสมัยรัตนโกสนิทร 

   
 
 
                                                 

16 เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี,   สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร,  2530), หนา106 –107. 
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 2.3.1 รําเชิดฉ่ิงในสมัยสุโขทัย 
   
  เนื่องจากสมยัสุโขทัย วรรณกรรมจะเกี่ยวของกับคําสอน  ศาสนา  และการบอก
เลาเรื่องราว  และไมพบวามีวรรณกรรมบทละครเกิดขึน้ในสมยันี ้ จงึไมพบหลักฐานเกี่ยวกับการ
บรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในวรรณกรรม 
 
 2.3.2 รําเชิดฉ่ิงในสมัยอยธุยา 
  
 เคาเงื่อนของเพลงเชิดฉิง่ในสมัยอยุธยา  จากตํานานละครอิเหนา พระนิพนธ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  กลาวถึงเพลงเชิดฉิ่งวา 
 ...ที่วาละครรําของไทยเราเดมิใชปพาทยอยางละครชาตรี  แลวจึงเอาปพาทย
เครื่องหา  เอาโขนมาใช...หนาพาทยของละครชาตรีมีแต 9 เพลง คือ 
 เพลงโทน ละครรําซัด (ตรงกับเพลงชา) 
 เพลง (เร็ว) 
 เสมอ 
 เชิด 
 โอด 
 ลงสรง 
 โลม 
 เชิดฉิ่ง 
 เพลงฉิง่ 
 เพลงทั้ง 9 ที่กลาวมานี ้ ตรงกับที่มีในละครนอกละครในทั้งนั้น  เหน็ไดวาเปนเพลงตาํรา
ละครเดิม...17 
 ซึ่งสันนิษฐานวา  เพลงเชิดฉิ่งอาจมีประกอบการแสดงในสมัยอยุธยาเนื่องจาก
ละครชาตรีเปนละครดั้งเดิมที่สันนิษฐานวา”ไดแบบแผนละครนอกลงไปจากกรงุศรีอยุธยา”18  ทั้ง
ยังสืบทอดการรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครชาตรีมาจนปจจุบัน โดยพบวา 
 บทละครนอกครั้งกรุงเกามีฉบับอยูในหอพระสมุดทั้งหมด 14 เร่ือง  คือ 

1. เร่ืองการะเกด 

                                                 
17 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา

,  2508),  หนา39. 
18 เรื่องเดียวกัน, หนา7. 
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2. เร่ืองคาว ี
3. เร่ืองไชยทัต 
4. เร่ืองพิกุลทอง 
5. เร่ืองพิมพสวรรค 
6. เร่ืองพิณสุริยวงศ 
7. เร่ืองนางมโนหรา 
8. เร่ืองโมงปา 
9. เร่ืองมณีพิไชย 
10. เร่ืองสังขทอง 
11. เร่ืองสังขศิลปไชย 
12. เร่ืองสุวรรณศิลป 
13. เร่ืองสุวรรณหงส 
14. เร่ืองโสวัต19 

 
 มีการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในบทละคร  เร่ืองนางมโนหราครั้งกรุงเกาในตอนที่
บวงบาศของพรานบุณกลายเปนนาคมัดตัวนางมโนหราไว ดังบทที่วา 
  “นาคจึงเลื้อยลงในคงคา  นาคจึงวายมาอยูรัวรัว  นายพรานจึงเด็ดเอาใบบัว   
ปดหัวอายนาคนาคา  นาคเขียวเขารัดเอาตีนซาย  นาคลายเขารัดเอาตีนขวา ฯ  เชิดฉิ่ง  ฯ”20 
 

และบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวเร่ืองสังขทองตอนตีคลี ดังนี ้
“ฝายวาทานทาวหัสนยัน  ชักมาคลาไคลเขาไปหา  คร้ันตรงหนามาพระราชา  

โยนตีคลีมาทนัท ี  พระสงัขก็รับกลับไปแลวโยนคลีใหทาวโกสีย     หัสนยันรับไดลูกคลี  เคลาเลน
เปนทีแลวตีไป  แลวซ้ําไปใหทั้งสอง  พระสวุรรณสังขทองก็รับได พระกเ็คลาคลีทองทัง้สองไป  แลว
ตีซ้ําใหอมรินทรฯ  เชิดฉิ่งฯ”21 

 
 จากการศึกษาเพลงเชิดฉิ่งในวรรณกรรม 2 ฉบับ จึงอาจกลาวไดวา  เพลงเชิดฉิง่
ใชประกอบการแสดงแลวในสมัยอยุธยา  แตลักษณะของการรําอาจจะยังไมเปนแบบแผน  ทัง้นี้

                                                 
19 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,   ตํานานละครอิเหนา (พระนคร: คลัง

วิทยา,  2508), หนา129-130. 
20 บทละครครั้งกรุงเกา(พระนคร: หอพระสมุดวชิรญาณ, 2462),  หนา 44. 
21 เรื่องเดียวกัน,  หนา 87. 
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เนื่องจากหลักฐานที่พบจากบทละคร  เพลงเชิดฉิง่ในเรื่องนางมโนหรานํามาใชประกอบกิริยาของ
พรานบุณที่ขวางนาคบาศไปรัดนางมโนหรา และขณะเดียวกนัก็บรรยายกิริยาของนาคที่กําลงัรัด
นาง  ผูวิจยัจึงเหน็วานาจะเปนทาทางตบีทของพรานและนาค เนือ่งจากลกัษณะของการแสดง
ละครชาตรี           พรานก็คือตัวจําอวดทีจ่ะเพิ่มสีสนัใหกับการแสดงมากกวามุงการถายทอดความ
งดงามของทารํา  สวนการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในเรื่องสงัขทอง  เพลงเชดิฉิ่งประกอบกิริยาขี่มาและตี
คลีของพระอนิทรและพระสงัข  ลักษณะการเคลื่อนไหวขณะขี่มาเปนทาทางการใชเทาเพือ่
เลียนแบบการขี่มาและมือจะใชอุปกรณในการตีคล ี  ซึ่งนาจะเปนการแสดงกิริยาราํทวนบท
ประกอบเพลงเทานัน้  ทัง้นี้ลักษณะการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในเหตุการณแสดงที่คลายคลึงกนัพบใน
ละครในซึ่งแสดงในปจจุบนัคือ ปนหยีรบระตูบุศสิหนา  ที่ตัวละครทั้งสองตางแสดงทาขี่มาและใช
ทวน  ทารําจงึเปนลักษณะการตีบทของกิริยาการแสดงประกอบเพลงเชิดฉิ่ง 
 แตกระบวนทารําเชิดฉิ่งก็อาจจะมีแบบแผนบางแลว  เนื่องจากหลกัฐานที่คนพบ
มีเพียง 2 เร่ือง  และ 2 เหตุการณเทานัน้  และอาจเปนไปไดวาบทละครที่พบจะอยูในสมัยอยธุยา
ตอนกลาง  ดังนั้นการจะพัฒนารูปแบบการแสดงก็ยอมจะเปนไปได 
 
 2.3.3   รําเชิดฉ่ิงในสมัยธนบุร ี
    
 เมื่อสมเด็จพระเจากรงุธนบรีุเสด็จปราบดาภิเษกในปชวด พ.ศ. 2311  แลว  ก็ทรง
พยายามเสาะแสวงหาและรวบรวมศิลปนที่กระจัดกระจายอยูในที่ตางๆเขามาในราชธาน2ี2   ซึ่ง
การทีท่รงพยายามรวบรวมศลิปน  สมัยธนบุรีจึงมีการแสดงที่มีรูปแบบมาจากสมัยอยุธยา  
เนื่องจากตวัละครบางสวนไดหลบหนีไปอยูตามหัวเมืองที่ยงัไมเสียใหแกพมา  เชนละครผูหญิงของ   
เจานครศรีธรรมราช  เมื่อมาสมทบกับตัวละครที่ไดมาจากที่อ่ืนและมีเจาฟาพนิทวดีพระราชธิดาใน
สมเด็จพระเจาอยูหวับรมโกศ ที่เคยเห็นลกัษณะการเลนละครในและทรงชวยชี้แนะ การแสดงสมยั
ธนบุรีจึงเปนละครหลวงทีห่ดัขึ้นโดยถือแบบอยางครัง้กรุงเกา23   แตพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพระราชวิจารณถึงละครผูหญิงเจาพระยานครศรีธรรมราช วา 
 
 
 

                                                 
22ธนิต   อยูโพธิ์,   ศิลปนแหงละครไทย ( ม.ป.ท.:  กองการสังคีต กรมศิลปากร, 2497 ),  หนา 125-

126. 
23สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:คลังวิทยา, 

2508), หนา125-126. 
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“...ก็ตองใหหาตัวเจานครเขามา       เพื่อจะใหนางละครลงเรือประพาสและเลนสมโภช   
พระแกวถึงใหมาเลนประชันกับละครหลวง  ที่ละครของเจานคร จะดีและนาจะไมใชละครชาตรี  ที่
จะดีเพราะไมไดบานแตกเมอืงเสียดวยพมา  ยังคุมโรงกนัติดอยู  สวนละครหลวงนัน้คงจะพึง่ผสม
ขึ้นใหม  บทละครเจานครฯ คงเปนบทที่ไดไปจากกรุงเกา  แตเมื่ออานเวลานี้คลายละครชาตรีและ
เห็นวาเปนชาวนอกคัดเขียนออกไป”24 
 โดยพระราชวจิารณพองกับตํานานละครอิเหนาทีว่า ละครของเจานครฯเปนละคร
ที่หลบหนีไปเมื่อครั้งเสียกรงุ  แตพระราชวิจารณวาเปนละครที่มมีาแตเดิมของเจานครฯนั้นผูวิจัย
เห็นวาอาจจะเปนไปไดที่เปนละครของเดิม  แตเมื่อเสียกรุงตัวละครของหลวงอาจจะหลบหนีไปอยู
ดวยอีกบางสวน  ซึง่ละครเดมิของเจานครฯก็คงไดครูไปจากกรงุเกาเชนเดียวกับบทละคร  และเมื่อ
มีพวกละครหลวงที่ไปสมทบขึ้นอีกการละครก็อาจพฒันาขึ้นก็เปนได  ตอเมื่อเจานครฯยอม
สวามิภักดิ์และสงคณะละครเปนบรรณาการ  จึงเกิดการฝกหัดละครหลวงขึ้นใหมดวยการผสมจาก
ละครเจานครฯและตัวละครที่ไดมาจากทีอ่ื่นๆ  ซึง่ความเกี่ยวกับการผสมละครหลวงขึ้นใหมนัน้
พองกนัทั้ง 2 สํานวน 
 สวนการแสดงละครนอกทีเ่ปนของราษฎร  ตามขอสันนษิฐานของสมเด็จพระเจา             
บรมวงศเธอ  กรมพระยาดาํรงราชานุภาพวา  ยงัคงมีอยูเนื่องจากหลบหลกีอยูไดเปนสวนมาก25   
ดังนัน้ การรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครนอกก็อาจจะยงัคงมีสืบทอดและแสดงอยู 
 ทั้งเมื่อพระเจากรุงธนบุรีมีพระทัยอุตสาหะพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์
ขึ้นเพื่อจัดแสดง  พบวามีการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในตอนพระมงกุฎ 4 แหงดวยกนั  โดยใชในการไล
จับมาทั้งสิน้  บทที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งมีดงันี ้
  
 1.   อาลักษณเอาสารผูกคอมา อลังการที่นัง่รังส ี
  โหรปลอยมิง่มาทนัท ี พาชีดงึเดาะเดินพลนั 

ฯ ฉาน เชิดฉิ่ง 2 คํา ฯ 
 
 
 

                                                 
24 อนันต  อมรรตัย,   เจาครอกวัดโพธิ์  พระประวัติในจดหมายเหตุความทรงจําของกรมหลวงนรินทร

เทวี  และ พระราชวิจารณในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว(นนทบุรี:  จดหมายเหตุ,  2545),  หนา 
166. 

25สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร: คลังวิทยา,  
2508), หนา 124-125. 
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 2.  ชา 
   ใจความวาองคอวตาร ผูผานโภคัยไอศวรรย 
  ปลอยมาใครขี่ใหฆาฟน ถาขาขอบขันธใหบูชา 
  เออนี่อะไรใชเมืองบาน พานพะมาไยในปา 
  ถึงมาดติดตามมา ใชวาเราเปนขาไท 
  มาเราจะขึ้นขี่เลน เชนนี้จะกลวัเปนไฉน 
  ตัวเราก็ไมขบถใคร ขึ้นพาชีชัยไปมา 

ฯ เชิดฉิ่ง เพลง 6 คํา ฯ 
 
  3.  เจาลบวาเออไมเขายา อายนีม่าทําเราเปลา ๆ 
  วาพลางทางวิง่ตามมาเลา สองเจาเลนในพนาลัย 

ฯ 2 คํา  เชิดฉิง่ เพลง ฯ 
 
  4.  มัดแลวจารึกเศกมนตเปา ตอเจาของมึงจึ่งแกได 
  ซ้ําตีมิใหบรรลัย เรงไปบอกเจามึงมา 
  วาพลางทางเผนขึ้นพาช ี ขับข่ีควบเลนในปา 

ฯ เชิดฉิ่ง เพลง ฯ26 
 

 จากขอมูลการบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง   พบวามีการใชเพลงเชิดฉิ่งประกอบกิริยาการ
ติดตามหรือไลจับที่นาจะสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาโดยผานจากคณะละครที่รวบรวมได  และ      
เหตุการณการแสดงคลายคลึงกับบทละครเรื่องนางมโนหราครั้งกรงุเกา  สวนลักษณะการรํานัน้  
สันนษิฐานวาก็คงจะเชนเดยีวกับสมัยอยธุยา  และอาจจะมกีารพฒันาเปนแบบแผนและงดงาม
เพิ่มข้ึนอกี  เนื่องจากพระเจากรุงธนบุรีทรงสนพระทัยในการละครเมือ่มีการสมโภชใดใดขึ้นก็ทรง
จัดใหมีละครผูหญิงสมโภช อีกทั้งมกีารประชันกนัระหวางละครหลวงและละครเจานครฯกันอยู
เนือง ๆ 
 
 
 
 
 

                                                 
26 กรมศิลปากร.  วรรณกรรมสมัยธนบุรี เลม 1 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2532), หนา 15-19. 



 27

2.3.4    รําเชิดฉ่ิงสมยัรัตนโกสินทร 
 

2.3.4.1 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช(พ.ศ.2325-
2352) 

 
   รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงฟนฟู
ขนบธรรมเนยีมแบบแผนในราชสํานกัใหเทียมสมยักรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  ศิลปการละครฟอนรํา  
ก็เชนกัน เห็นไดจากทีท่รงพระราชนพินธบทละครทัง้ 4 เร่ือง  คือ อุณรุท  รามเกียรติ ์ อิเหนา  และ
ดาหลัง  ซึง่ทรงอยูในฐานะพระประมุขของกวี  และนิราศทาดนิแดง  บทพระราชนพินธในพระองค 

   การแสดงโขนละครของหลวง กท็รงโปรดใหหัดขึ้นที่วงัหลวงและวังหนา        
สวนละครผูหญิงหัดไวแตเพยีงวงัหลวงแหงเดียว  ซึง่ในสมัยนี้มีคณะละคร อาท ิ

   ละครของนายบุญยัง  (เลนละครนอก) 
   ละครของเจาฟากรมหลวงเทพหริรักษ  (เลนละครใน) 
   ละครผูหญิงในราชสํานัก 
   และละครไทยในราชสํานักเขมร 
  ทั้งนี้พบวามีการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในอุณรุทและรามเกยีรติ์ คือ 
 

1. เร่ืองอุณรุท  พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช 
 

ตารางที่ 2 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องอณุรุท พระราชนิพนธรัชกาลที่ 1 
 

ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1 ทาวบรมจักรกฤษณทรงครฑุไปหาพระนารอท 36 
2 ศุภลักษณเดินทางไปวาดรูปเทวดา 189 
3 ศุภลักษณเหาะไปวาดรูปอุณรุท 195 
4 ศุภลักษณเหาะไปเชิญอุณรุท 199 
5 ศุภลักษณพาอุณรุทมาหานางอุษา 203 
6 อุณรุทสําแดงฤทธิ ์ 239 
7 นางกนิรีบินไปที่สระมุจลนิท 379 
8 อุณรุทไลจับนางกนิรี 390 
9 อุณรุทเหาะพานางกินรีหลบวิชาธร 414 
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ตัวอยางการบรรจุเพลงเชิดฉิง่ อาท ิ
 
 ตอนนางศุภลกัษณเดินทางไปวาดรูปเทวดา 
   เมื่อนัน้ ศุภลักษณผูมีอัชฌาสัย 
  รับธํามรงคแกวแววไว บังคมลาเหาะไปดวยฤทธ ี

ฯ 2 คํา ฯ เชิดฉิ่ง 
   ขึ้นยังพิภพเทวัญ หกสวรรคชั้นฟาราศ ี
  วาดโฉมสมเด็จพระศุล ี   27 
 
 ตอนนางศุภลกัษณพาอุณรุทมาหานางอษุา 
   เมื่อนัน้ นางศุภลักษณผูมีอัชฌาสัย 
  ไดฟงบรรหารพระภูวไนย อรไทแสนโสมนัสนกั 
  นบนิว้ประณตบทบงสุ พระผูเผาหริวงศทรงจกัร 
  ชื่นแชมแยมยิม้พร้ิมพกัตร นงลกัษณรับส่ังทนัท ี
  จึ่งโอบอุมองคพระเยาวเรศ ประไพเพศเพยีงทอนมณีศรี 
  ออกโดยบัญชรรูจี เทวกี็พาเหาะไป 

ฯ 6 คํา ฯ เชิดฉิ่ง28 
2. เร่ืองรามเกยีรติ์  พระราชนิพนธ ใน พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช 
 

ตารางที่ 3 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธรัชกาลที ่1 
 

ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 
 เลม 1  

1 พระอิศวรแผลงศร 42 
2 นางมณีเมขลาเดินทางจากวิมาน 75 
3 นางมณีเมขลาหยอกลอ  เยาะเยยใหรามสูรไลจับ 77 
4 ฤาษีอังคตพานางมณโฑมามอบใหทศกัณฐ 125 

                                                 
27 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช,  อุณรุท (กรุงเทพฯ :  สํานักวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร  กรมศิลปากร,  2545), หนา 189. 
28 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช,  อุณรุท ( กรุงเทพฯ :  สํานักวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร  กรมศิลปากร,  2545), หนา 203. 
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ตารางที่ 3(ตอ) 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

5 รณพักตรแผลงศร 162 
6 ทาวอัชบาลเชอืดเนื้อ 190 
7 ปทูตทนัตยักษีแผลงศร 198 
8 4  กุมารแผลงศร 263 
9 พระรามแผลงศร 266 
10 พระพรตแผลงศร 266 
11 พระลักษณแผลงศร 267 
12 พระสัตรุดแผลงศร 267 
13 พระราม, พระลักษณแผลงศร 284 
14 พระรามยกศร 301 
15 พระรามแผลงศร 406 
16 พระลักษณลองพระขรรค 473 
17 พระรามแผลงศร 509 
18 ตรีเศียรขวางจกัร 510 
19 ตรีเศียรแผลงศร 511 
20 พระรามตามกวาง 529 
21 พระรามแผลงศร 530 
 เลม 2  

22 พระรามคนหานางสีดา 2 
23 พระรามแผลงศร 8 
24 พระรามแผลงศร 10 
25 พระรามแผลงศร 27 
26 พระรามแผลงศร 33 
27 พระรามแผลงศร 33 
28 หนุมานยกแทนทาวมหาชมพ ู 60 
29 นางสีดาผูกคอตาย 120 
30 อินทรชิตแผลงศร 138 
31 เบญกายเหาะหน ี 205 
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ตารางที่ 3(ตอ) 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

32 วิรุญมุขขึ้นมา 456 
33 อินทรชิตแผลงศร 472 
34 พระรามแผลงศร 480 
35 อินทรชิตแผลงศร 502 
36 พระรามแผลงศร 507 
37 พระลักษณแผลงศร 553 
38 พระลักษณแผลงศร 576 
 เลม 3  

39 ทศกัณฐแผลงศร 12 
40 พระราม, พระลักษณแผลงศร 125 
41 วิรุญจําบังขึน้มา 154 
42 พระรามแผลงศร 183 
43 นนยวิก, วายุเวกขึ้นมา 204 
44 ทศคีรีวัน, ทศคีรีธรขึ้นมา 294 
45 พระรามแผลงศร 419 
46 พระรามแผลงศร 420 
 เลม 4  

47 พระพรตแผลงศร 234 
48 พระลักษณเงือ้พระขรรคฆานางสีดา 308 
49 พระลักษณเงือ้พระขรรคฆานางสีดา 309 
50 พระมงกุฎ, พระลบแผลงศร 330 
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ตัวอยางบทละครที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 
 
 ตอนนางสีดาผูกคอ 
    เอาภูษาผูกศอใหมั่น แลวพันกับกิง่โศกใหญ 
  หลับเนตรดํารงปลงใจ อรไทก็โจนลงมา 

ฯ 2 คํา ฯ ตระ ฯ  เชิดฉิง่29 
 
 ตอนพระรามแผลงศรเปนดาวเดือน 
    ชมพูพานนาํเสด็จพระทรงยศ เลี้ยวลดตามแถวแนวปา 
  มืดมัวไมเหน็มรรคา ดวยเปนเวลาราตรีกาล 
  จึ่งจับศรจันทวาทิตย อันมีเดชชวลิตฉายฉาน 
  พาดสายหมายบนคัคนานต ผานฟาแผลงไปดวยฤทธีฯ 

ฯ 4 คํา ฯ   เชดิฉิ่ง 
   เปนดาวเดือนเลื่อนลอยในอากาศ  โอภาสจํารัสรัศมี 
  สองสวางพางพื้นพนาล ี ภูมีก็รีบเสด็จไปฯ30 
 
   จากบทพระราชนิพนธสันนษิฐานไดวา การแสดงละครผูหญิงในราช
สํานักและการแสดงละครในของละครเจาฟากรมหลวงเทพหริรักษ  ซึง่ตอมาเจาฟากรมหลวง
พิทกัษมนตรีทรงเปนเจาของคณะละคร อาจจะมีการรําเชดิฉิ่งแลว และเมื่อสังเกตจากบทละคร
เร่ืองศุภลักษณอุมสมทั้งสองตอนมีความคลายคลึงกับบทละครที่ใชแสดงในปจจุบนัมาก  
  

2.3.4.2 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั(พ.ศ.2352-2367) 
 

    ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พระราชกิจตางๆใน
ประเทศบริบูรณครบทุกดาน จึงทําใหเปนยุคทองของศลิปะทัง้มวล ทั้งจากพระปรชีาสามารถของ
องคพระประมขุ และความพรอมของบุคลากร ดานการละครฟอนรําจึงเกิดความรุงเรืองอยางมาก 
ซึ่งตนแบบของการละครสมยัรัตนสินทรในรัชกาลตอมากล็วนไดแบบแผนไปจากรัชกาลนีท้ั้งสิน้ 

                                                 
29 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช,  บทละครเรื่องรามเกียรติ์(กรุงเทพฯ: ศิล

ปาบรรณาคาร, 2540), หนา 120. 
30 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช,  บทละครเรื่องรามเกียรติ์(กรุงเทพฯ: ศิล

ปาบรรณาคาร, 2540), หนา 507. 
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   การทีพ่ระองคสนพระทัยในศิลปะการแสดงอยางมาก เมื่อทรงพระราช
นิพนธบทละครขึ้น พระองคจะทรงประทานใหเจาฟากรมหลวงพทิักษมนตรีทรงทดลองซอมทารํา
กับบท เมื่อทรงเหน็วาติดขัดจึงทรงแกไขเสียใหม 
   บทพระราชนพินธในรัชกาลที่ 2 คือ 
   1.บทละครในเรื่องอิเหนา 
   2.บทละครในเรื่องรามเกยีรติ์ 
   3.บทละครนอกเรื่องไกรทอง 
   4.บทละครนอกเรื่องคาว ี
   5.บทละครนอกเรื่องไชยเชษฐ 
   6.บทละครนอกเรื่องสังขทอง 
   7.บทละครนอกเรื่องมณีพชิยั 
   และเรื่องสังขศิลปชัยทีพ่ระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรง       
พระนพินธถวายขณะยงัดํารงพระยศเปนพระเจาลกูยาเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร และนอกจากนี้
ยังมกีวีอีกหลายทานที่บรรจเุพลงเชิดฉิ่งไวในบทละคร ซึ่งจะแสดงพรอมบทละครทีบ่รรจุเพลงเชิด
ฉ่ิง ดังนี ้
 
1.บทละครเรื่องอิเหนา พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั 

 
ตารางที่ 4 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 

 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1 อิเหนาทรงมา ทูลลาไปลาเนือ้ 113 
2 ระตูบุศสิหนารบมิสาระปนหย ี 136 
3 อิเหนาทรงมา เขาเมืองหมนัหยา 169 
4 สังคามาระตารบวิหยาสะกาํ 334 
5 อิเหนาทรงมา เขาเมืองดาหา 352 
6 อิเหนาคนหาดอกลําเจียก 411 
7 อิเหนาทรงมา เดินทางไปชมถ้ํา 490 
8 ปนหยีทรงมาเขาเมืองมะละกา 595 
9 ปนหยีทรงมา เขาเมืองกาหลัง 664 
10 ปนหยีทรงมา ยกทพัรบทาวจะมาหรา 711 
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ตารางที่ 4 (ตอ) 
 

ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 
11 อุณากรรณทรงมา ยกทพัรบทาวจะมาหรา 712 
12 ระตูจะมาหรารบอุณากรรณ 724 
13 อุณากรรณลอบหนพีลทหารไปปะมอตัน 790 
14 ยาหรนัตามนกยูง 812 
15 ยาหรนัทรงมา เขาเมืองกาหลัง 817 
16 ยาหรนัลักนางเกนหลง 842 
17 ปนหยีลอบหานางสะการะหนึ่งหรัด 845 

 
2.บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัย 
 

ตารางที่ 5 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธรัชกาลที ่2 
 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1 ปกหลัน่สําแดงฤทธิ์(โถมถีบองคต) 4 
2 พาลีฆาปกหลัน่(เชิดฉิ่ง โอด) 5 
3 หนุมานขวางนางบุษมาลีข้ึนสวรรค 13 
4 หนุมานเขาหองพิเภก 30 
5 หนุมานคนหานางสีดา 31 
6 สีดาผูกคอ 42 
7 อินทรชิตแผลงศรนาคบาศมัดหนมุาน 55 
8 ทศกัณฐจุดไฟที่หางหนมุาน 60 
9 เบญจกายเหาะหนีจากกองไฟ 108 
10 ไมยราพสะกดทัพ 187 
11 กุมภกรรณพุงหอกโมกขศักดิ์ 237 
12 กุมภกรรณแผลงศรรบพระราม,ลกัษณ 253 
13 พระรามแผลงศรรบกุมภกรรณ 254 
14 อินทรชิตแผลงศรเปนนาคมารัดพระลักษณ 266 
15 พระรามแผลงศรเปนดาว เดอืน 270 
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ตารางที่ 5(ตอ) 
 

ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 
16 พระรามแผลงศรเปนครุฑ 271 
17 มังกรกัณฐแผลงศรรบพระราม 287 
18 พระรามแผลงศรรบมังกรกณัฐ 287 
19 พระรามแผลงศรรบแสงอาทติย 302 
20 อินทรชิตแผลงศรรบพระลักษณ(พรหมาสตร) 307 
21 พระรามแผลงศรเปนเดือน 309 
22 อินทรชิตฆาสขุาจาร 334 
23 อินทรชิตแผลงศรรบพระลักษณ 343 
24 พระลักษณแผลงศรรบอินทรชิต 343 
25 พระลักษณยกทัพรบอนิทรชติ 358 
26 พระลักษณแผลงศรรบอินทรชิต 360 
27 ทศกัณฐแผลงศรรบพระราม,พระลักษณ 369 
28 พระรามแผลงศรรบทศกัณฐ 370 
29 มูลพลัมพุงหอกรบพระลักษณ 391 
30 พระลักษณแผลงศรรบมูลพลัม 392 
31 ทศกัณฐแผลงศรรบพระลักษณ 411 
32 พระรามแผลงศรรบทศกัณฐ 411 
33 ทศกัณฐขวางจักรรบพระราม 412 
34 พระรามแผลงศรรบทศกัณฐ 412 
35 วิรุญจําบังเขารบกับวานร 453 
36 พระรามแผลงศรรบวิรุญจําบัง 454 
37 พระรามแผลงศรรบวิรุญจําบัง 458 
38 หนุมานขวางนางวานรนิทรข้ึนสวรรค 468 
39 ทศกัณฐพุงหอกใสพิเภก 511 
40 พระรามแผลงศรรบทศกัณฐ 511 
41 หนุมานเขาหองทศกัณฐเอาลูกหนิ 516 
42 พระรามแผลงศรลอมปศาจ 541 
43 พระรามแผลงศรรบทศกัณฐ 557 
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ตารางที่ 5 (ตอ) 
 

ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 
44 พระรามแผลงศรฆาทศกัณฐ 631 
45 พระรามแผลงศรประชุมเทวดา(สีดาลุยไฟ) 640 
46 สีดาลุยไฟ 641 
47 ประชาชนแตกตื่นไปดูพระพรตจะลุยไฟ 675 
48 พระพรตจะลยุไฟ 676 
49 พระลักษณจะฆาสีดา 714 
50 พระมงกุฎ,พระลบลองศร 738 
51 พระมงกุฎลองศร 744 
52 พระมงกุฎจับมาอุปการ 752 
53 พระพรตแผลงศรรบพระมงกฎุ,พระลบ 765 
54 พระมงกุฎ,พระลบแผลงศรรบพระพรต 765 
55 พระมงกุฎแผลงศรรบพระพรต,พระสัตรุด 766 
56 พระพรตแผลงศรรบพระมงกฎุ 767 
57 รัมภาวดีเหาะไปอยุธยา 779 
58 พระรามแผลงศรรบพระมงกฎุ 792 
59 พระมงกุฎแผลงศรรบพระราม 792 

 
ตัวอยางบทละครที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 
 
 ตอนหนุมานตามหานางสดีา 
    เดชะพระเวทอันเชี่ยวชาญ ทั้งเมืองมารเงยีบระงับหลับใหล 
  จึ่งกลับรูปเปนกระบี่มีฤทธิไกร ตรงข้ึนปราสาทชัยที่ใกลทาง 

ฯ 2 คํา ฯ ตระ ฯ รัว ฯ เชิดฉิง่31 
  

      
 

                                                 
31 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,   บทละครเรื่องอิเหนา(กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร, 

2514), หนา 30. 
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3.บทละครเรื่องสังขทอง  พระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย 
 

ตารางที่ 6 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องสงัขทอง พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 
 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1.  พระสังขตกใจนางจันทเทวีตอยสังข(เชิดฉิ่งโอด) 23 
2. เสนาฆาพระสงัขดวยทอนจนัทร 44 
3.  จับพระสังขโยนน้าํ(เชิดฉิ่งโอด) 56 
4.  พระสังขโยนแผนทองสารใหยักษ  64 
5.  พระสังขหนพีี่เลี้ยงไปบอทอง  79 
6.  ธิดาทิง้พวงมาลัยใหกษัตริย  102 
7.  รจนาเสี่ยงพวงมาลยั  114 
8.  รจนาเอารูปเงาะเผาไฟ  131 
9.  พระอินทรตีคลี  214 

10.  พระสังขตีคลี  216 
 
4.เร่ืองไชยเชษฐ  พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 

ตารางที่ 7 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องไชยเชษฐ พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 
 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1.  ไชยเชษฐตามหานางสุวิญชา(รองเพลงเชดิฉิ่ง) 320-321 
2.  นารายณธิเบศรลองศร  326 
3.  ไชยเชษฐแผลงศรฆานารายณธิเบศร  333 
4.  นารายณธิเบศรแผลงศรฆาไชยเชษฐ  332 

 
5. เร่ืองคาวี   พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั มีเพียง 2 ตอน 
  1.ทัศประสาทเผาพระขรรคคาว ี หนา  402 
  2.หลวิชยัฤาษผีลักทาวสนันรุาชลงกองไฟ หนา  538 เชิดฉิ่ง  โอด 
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6. เร่ืองสงัขศิลปชัย พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั 
 

ตารางที่ 8 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องสงัขศิลปชัย พระราชนพินธรัชกาลที ่2 
 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1.  ศรีสันทผลักสงัขศิลปชัยตกเหว(เชิดฉิง่  โอด) 615 
2.  ศรีสันทลอบหานางสพุรรณ  632 
3.  พระอินทรอุมสังขศิลปชัยไปสงเมือง  662 
4.  สังขศิลปชัยแผลงศรเรียกสตัว  665 
5.  สังขศิลปชัยแผลงศรใหพระอินทรแตงเมือง  682 
6.  สังขศิลปชัยแผลงศรเปนดาวเดือน  703 

 
7. เร่ืองไกรทอง  พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 ผูวิจัยพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวตอนเดียว  คือ เมื่อนางวิมาลาแกยันต
ของไกรทองกลับเปนจระเขแลวออกมาสูกับตะเภาแกวตะเภาทอง 
 ราย 
   คิดเอยคิดพลาง นวลนางหนุหนัมันไส 
  ลุกขึ้นเคืองขัดสะบัดสไบ ชี้หนาวาไปมิไดกลัว 
  เหวยอีตะเภาแกวตะเภาทอง พี่นองอุบาทวชาติชั่ว 
  หฤโหดโฉดเขลาเมามัว มึงมาเอาผวัของมึงไป 
  ทีนีก้อดไวมึงอยาวาง มึงเขาคนละขางอยาหางได 
  ผลัดกันรึงรัดใหถนัดใจ อีกหนาไพรสนัดานมารยา 
  วาพลางนางหวนเขาในหอง แกแหวนในของเกศา 
  แลวลอบเลิกยนัตมิทนัชา โจนจากศาลาดวยขัดใจ 

ฯ 8 คํา ฯ เชิดฉิ่ง32 
 
 
 

                                                 
32 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย. บทละครนอก  กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2530  หนา 400-

401. 
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8. เร่ืองมณีพไิชย  ตอนตนพระราชนพินธของพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์  
ตอนปลายพระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย  พบวามีการบรรจุเพลง   
เชิดฉิ่งเพยีง 2 ตอน  ซึง่จะแสดงในตัวอยางของบทละครที่บรรจุเพลงเชดิฉิ่ง คือ 
 
ตอนพระอินทรอุมนางเกษณีเหาะไปวิมานหลงัจากนาํนางยอพระกลิน่ไวในลาํไผ 
    สาปสรรเสร็จพลันทันใด สหัสนยัฤทธากลาหาญ      
  อุมแกวเกษณนีงคราญ เหาะไปวิมานรจนา 

ฯ 2 คํา ฯ เชิดฉิ่ง33 
 

ตอนพระมณพีิไชยฟนลําไผที่นางยอพระกลิ่นอยู 
    เมื่อนัน้ พระมณีพิไชยใหกังขา   
  จึงเสด็จลงจากอาชา ลีลาเขาไปใกลไมนั้น 
  ยิ่งหอมรื่นชืน่ชวนยวนใจ ภูวไนยรันจวนปวนปน 
  นาที่จะมีของสําคัญ อยูในปลองนัน้แนใจ 
  คิดแลวกวัดแกวงพระแสงทรง ฟนลงที่ลาํไมใหญ  
  ฉัวะฉาดขาดสะบั้นออกทันใด ทรามวัยก็ตกลงมา 

ฯ 6 คํา ฯ เชิดฉิ่ง34 
   
 จากการบรรจุเพลงเชิดฉิง่ในบทละคร  จงึสันนษิฐานวานาจะมีการรําเชิด
ฉ่ิงแลว  แตรูปแบบการรําคงมีทัง้เปนกระบวนทารําเฉพาะและการรําตีบท  ซึ่งมหีลักฐานที่อางถึง
วาการรําเชิดฉิง่นาจะมีในสมยัรัชกาลที ่ 2 เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดาํรง
ราชานุภาพ ทรงมีวิจารณไววา 
 “...อานความที่กลาวถงึกรมหลวงพทิักษมนตรีทรงคิด  ทารําดูเหมือนจะ
ทําใหเขาใจไปวาบรรดาทารําที่รํากันอยูในกรุงสยามนี ้  กรมหลวงพทิักษมนตรีทรงคิดตั้งเปนแบบ
บัญญัติขึ้นทั้งสิ้น  แตที่จริงไมใชเชนนั้น  ทีจ่ะตองคิดมีแตที่ทาํบทตามคํารองกับทาบทใบ  เชน  รํา
เชิดฉิ่งตัดดอกลําเจียกเปนตน  ทารําเพลงชา  เพลงเร็ว  เชิดกลอง  เชดิฉิ่ง  อะไรเหลานี้มีแบบแผน

                                                 
33 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย และพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์,   

บทละครนอกเรื่องมณีพิไชย (พระนคร : โรงพิมพสหกรณขายสงแหงประเทศไทย, 2498), หนา 42. 
34 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  และพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์, 

บทละครนอกเรื่องมณีพิไชย (พระนคร : โรงพิมพสหกรณขายสงแหงประเทศไทย, 2498), หนา 50. 
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มานานแลว  ที่คิดก็คิดเลอืกเอาทาในแบบเหลานัน้เอง วาทาไหนจะสมกับคํารองหรือสมกับที่จะ
ตัดดอกลําเจียก  เอามาแทรกใหดูติดตอกันได    ไมเห็นขัดขวางเทานัน้”35 

 
 จากขอความขางตนอาจเปนหลักฐานยืนยนัไดวาเพลงเชดิฉิ่งมีแบบแผน
มาแลว  และอาจกอนสมัยที่กรมหลวงพทิักษมนตรีทรงคิดแบบแผนทารํา  ก็คือในสมัยรัชกาลที่ 2  
ซึ่งในสมยันี้คงเปนแตเพียงคดัเลือกทารําทีเ่หมาะกับเหตกุารณที่จะนาํไปใช  โดยนาจะมีทัง้ทารํา
จากเพลงเชิดฉิ่ง  และทาตีบทที่คัดเลือกมาใช 
 เมื่อพิจารณาจากบทละครที่บรรจุเพลงเชดิฉิ่งแลว  ผูวิจยัสันนิษฐานวารํา
เชิดฉิ่ง  ซึ่งที่ใชในการแสดงโขนละครในปจจุบันเกิดขึน้จากสมยันี้เปนอันมาก 
 ทั้งนี้บทละครจับระบําทีม่ีบทรองเชิดฉิ่ง  จากบทพระราชนิพนธแปลงของ
พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย ดังนี ้
    เมื่อนัน้   รามสูรฤทธิไกรใจหาญ   
  เห็นเทวัญนางฟายพุาพาล   วิ่งหนีลนลานวุนไป 
  ยังแตโฉมนางเมขลา   เขาแอบเมฆากลีบใหญ   
  อสุราสําแดงฤทธิไกร   โลดโผนโจนไลราว ี

ฯ 4 คํา ฯ  เชิดฉิ่ง 
รองเชิดฉิ่ง 
  เมื่อนัน้   นวลนางเมขลามารศรี   
 เลี้ยวลอรามสรูอสุรี กรโยนมณีจินดา    
 ทําที่ประหนึง่จะใหแกว   กลอกแสงพรายแพรวบนหัตถา    
 คร้ันรามสูรไลเลี้ยวมา   กัลยารําลออสุรี    
 นางแกลงเลีย้วลัดฉวัดเฉวยีน  เวียนไปตามจกัราศี   
 มือหนึง่ชูดวงมณี    ทําทีเยาะเยยกุมภัณฑ    

ฯ 6 คํา ฯ กราวรํา36 

                                                 
35 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ,   วิจารณเรื่องตํานานเสภาและ

ระเบียบการเลนตํานานเสภา พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (พระนคร: 
พระจันทร, 2508), หนา 13. (พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพรองอํามาตยตรีวัฒน  กาญจนพบู  ณ เมรุวัด
ประยูรวงศาวาส 15 ธันวาคม  2501) 

36 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,   บทละครชุดเบ็ดเตล็ดในเรื่องรามเกียรติ์ (กรุงเทพ : โรง
พิมพชวนพิมพ, 2519), หนา 11. (พิมพเปนอนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพนางบุญเตือน  ทองเสริม  ต.ม. 
ณ เมรุวัดเจาอาม  อําเภอบางกอกนอย วันที่ 15 ส.ค. 2519) 
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 โดยจะเห็นไดวาการรําเมขลา  รามสูรเปนชุดการแสดงจบัระบําทีม่ีมาแต
สมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช และไดรับการแปลงในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัย  และสืบทอดจนถึงปจจุบัน 
 
  2.3.4.3 สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว(พ.ศ.2367-2394) 
 
    ถึงรัชกาลที ่ 3  ทรงโปรดใหเลิกละครหลวง  จึงทําใหการแสดงละคร       
ผูหญิงของหลวงแพรหลายในเจานายและขุนนางตาง ๆ  เชน  ละครวังหนาในกรมพระราชวงับวร
มหาศกัดิพลเสพ  ซึง่พบวามีการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในบทละคร 2 เร่ือง คือ เร่ืองพระลอและเรื่อง
แกวหนามา   
 
1.บทละครเรื่องพระลอนรลักษณ พระบวรราชนิพนธกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ                
ใน รัชกาลที ่3 พบบรรจุเพลงเชิดฉิ่งเพียง 1 ตอน 
 ตอนปูเจาสมงิพรายเสกสลาเหิน  เปนแมลงภูทองบนิไปเมืองแมนสรวง   หนา129   
 
2.เร่ืองแกวหนามา  พระนพินธของพระเจาบรมวงศเธอ  กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์  พบวา
บรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 2 ตอน  คอื 
 1.ตอนนางแกวหนามาชักเรือยนตใหลอย 
   แวะเขาสุมทุมพุมพง สุริยงบายบังพฤกษา 
  นั่งลงตรงกลางนาวา ชักยนตเภตราลอยไปฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิดฉิ่ง37 
 
 2.ตอนนางแกวหนามาชักเรือยนตใหทําทกัษิณ 
   ชักสายยนตล่ิวปลิวฟา เภตราเหาะหนัผันผยอง 
  ทักษิณครบสามตามทาํนอง ลอยลองไปในกลีบเมฆ ี

ฯ 2 คํา ฯ เชิดฉิ่ง38 
 

                                                 
37 กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์,   บทละครนอกเรื่องแกวหนามา (กรุงเทพ : กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร, 2544), หนา 56. 
38 กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์,   บทละครนอกเรื่องแกวหนามา (กรุงเทพ : กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร, 2544), หนา 58. 
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   จากการที่รัชกาลที่ 3  ไมสนพระทัยการแสดง  จึงมสีวนทําใหละคร        
ผูหญิงไปแพรหลายในราชสาํนักเขมรและพบการแสดงโมนี หรือเมขลา หรือรามสรู เมขลา ของ
เขมรที่มีการรําเชิดฉิ่ง มบีทรองและบรรเลง  โดยการแปลและถอดความของคุณณัฐญาดา  ณ  
สงขลา  ดังนี ้

- ปพาทยทําเพลงเสมอและรองเชิดฉิ่ง - 
- เมขลานัง่วิมาน - 

   เมขลาหมสไบนุงลายดอก คาดเข็มขัดปนเหนงนอกวิเชียรฉาย 
 ประคองหัตถกุมแกวแพรวพราย กรีดกรายออกจากวมิานพลนั 

- เหฉ่ิง - 
- บรรเลงเพลงเชิดฉิ่ง - 

   รามสูรหมายซึง่ดวงมณ ี ขวางขวานฤทธีโกลาลัน่ 
  เสียงฟารององึหมีน่ีน่ัน เลื่อนลั่นทั่วทองฑิฆัมพร 

- ทอดรองเชิดฉิ่ง - 
   นางกรอกแกวแววแสงเพชรพราว สุกสกาวสงดาวประภัสสร 
  โอภาสกระจางทัว่อัมพร งามงอนเยาะเยยอสุรา 

- ปพาทยทําเพลงกราวรําแลวเชิดกลอง -39 
 

 2.3.4.4 สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว(พ.ศ.2394-2411) 
 

   การแสดงละครของหลวงมีขึ้นครั้งแรกเพื่อสมโภชชางเผือกเชือกที่ 2 
(พระวิสุทธรัตนกิริณี) และในป 2398 พระองคทรงประกาศใหเจานาย  ขาราชการและชาวเมือง
เลนละครผูชายและผูหญิงได จึงทําใหการแสดงละครผูหญิงเฟองฟูมาก “แตเปนละครหัดขึ้นเลน
หาผลประโยชนเปนพื้น   ที่จะหัดขึ้นแตสําหรับประดับเกียรติยศอยางแตกอนมีนอยแหง”40 จึงทํา
ใหมีการเก็บภาษีโขนละครขึ้น 
   โดยบทละครหลวงในรัชกาลที่ 4  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
ทรงพระราชนพินธแปลงบทจับระบําเรื่องรามเกยีรติ์ข้ึนใหม และมีการรําเชิดฉิ่งในตอนนางเมขลา
เดินทางไปประชุมกับเทวัญ และนอกจากนี้ยงัมีบทละครที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวดังนี ้

                                                 
39 สภาสังคมสงเคราะหแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ และคณะ,  สูจิบัตรนาฎศิลปเขมร 

(ม.ป.ท., ม.ป.ป.), หนา 12. 
40 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา

,  2508),  หนา174. 
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1.บทจับระบาํ พระราชนพินธ ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว จํานวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนนางเมขลาเดินทางไปทีป่ระชุมเทวัญ   หนา  15 
 
2.บทละครเรื่องพระมะเหลเถไถ ของคุณสวุรรณ จํานวน 1 ตอน ไดแก 
   ตอนมะเหลเถไถเดินทาง    หนา  67  
 
3.บทละครเรื่องอภัยนุราช ของสุนทรภู จํานวน 1 ตอน ไดแก 
   ตอนอภัยนุราชแผลงศรลาสัตว   หนา  3 
 
 ตัวอยางบทละครบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 
  เมื่อนัน้   พระภูมินทรยนิดีจะมีไหน 
  เผนขึ้นมาทรงโกงศิลปชัย   ขับไลเลี้ยวลัดยิงสัตวดง ฯ 

ฯ เชิดฉิ่ง ฯ41 
 

   และพบบทราํโคมในรัชกาลที ่ 4 ที่บรรจุเพลงเชิดฉิง่ในการแปลแถวตอ
เปนรูปโคมเวยีน ซึง่เปนบทที่ 4 รองเพลงเหาะ เนื้อหาในบทเปนบทเดินทางมาประชุมเพื่อประสาท
พรของเทพ โดยจากเนื้อหาบทเปนการเดนิทางมาดวยเพลงเหาะแลวตอดวยเชิดฉิ่ง42 
 
  2.3.4.5 สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั(พ.ศ.2411-2453) 
 
   สมัยรัชกาลเปนชวงรับเอาวฒันธรรมของชาติตะวนัตกเขามาใชพัฒนา
ประเทศ ใหเจริญทัดเทียมนานาประเทศ เพื่อหลีกเลี่ยงการลาอาณานคิมของชาติมหาอาํนาจ เหน็
ไดจากการที่พระองคสงพระราชโอรสไปทรงศึกษาในประเทศตาง ๆ ยงัผลใหเกิดมีละครแบบใหม
ขึ้น สวนละครหลวงในรัชสมยัของพระองคเกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ.2425 เปนงานสมโภชพระนครอายุครบ 
100 ป โดยโปรดใชละครหลวงครั้ง รัชกาลที่ 4 เปนครูฝกหัดตัวละครขึ้นใหมเลนเรื่องอิเหนา  ตั้งแต
อิเหนาเขาเฝาทาวดาหาไปจนลมหอบนางบุษบา แตละครที่หัดขึ้นใหมนี้เลนแตเพียงครั้งเดียว และ
คร้ังหลังสุดทีม่ีการแสดงของละครหลวงกค็ือ งานสมโภชครั้งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา   
เจาอยูหัวเสดจ็กลับจากประเทศยุโรป แสดงโดยตัวละครหลวงในสมัย รัชกาลที่4 

                                                 
41 สุนทรภู,  อภัยนุราช (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2539), หนา 3. 
42 ประเมษฐ   บุณยะชัย, “รําโคม,”  ศิลปากร ปที่ 47,ฉบับที่ 2  (มีนาคม-เมษายน 2547): หนา 21. 
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   สวนบทละครที่ใชในการแสดงนัน้พบวามกีารบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง โดยทีเ่ปน
พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 5 คือเงาะปา และบทจับระบาํมีบรรจุในเหตกุารณดังนี ้
1.บทละครเรื่องเงาะปา พระราชนพินธใน พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จํานวน 5 
ตอน ไดแก 

1.คนัง ไมไผเปาบอเลาลานก   หนา  21 
2.ซมพลาซุมมองแลวเปาเสือ   หนา  29 
3.ซมพลาหาเก็บดอกไม   หนา  31 

 4.ซมพลาหาเก็บดอกไมแลวซอนเล็บเสือไว   หนา  33    
5.รําแกวเปาบลิาฆาซมพลา   หนา  116 

2.บทระบํา พระราชนพินธใน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  จาํนวน 1 ตอน ไดแก 
ตอนนางมณีเมขลาเหาะไปที่ประชุมเทวญั   หนา  18 
 

   และจากบทละครของคณะละครที่เกิดขึ้นมากกวาสมัยรัชกาลที่ 4 ก็
พบวามีบรรจุเพลงเชิดฉิง่ ในบทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา           
นริศรานุวัดตวิงศ ,พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศและเจาพระยาเทเวศรวงศ
วิวัฒน ดงันี ้
 
1.สังขทอง บทละครดึกดําบรรพ  พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา  
นริศรานุวัดตวิงศ จํานวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนทาวสามนตไลตีนางรจนา   หนา  32 
 
2.คาวี บทละครดึกดําบรรพ  พระนพินธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา        
นริศรานุวัดตวิงศ จํานวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนนางทัศประสาทและคนเรืออุมนางจันทสุดาลงเรือ   หนา  66 
 
3.อิเหนา บทละครดึกดําบรรพ  พระนพินธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา      
นริศรานุวัดตวิงศ จํานวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนไหวพระ อิเหนาหลบเขาวหิาร   หนา  107 
 
4.สังขศิลปชัย บทละครดึกดําบรรพ  พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดตวิงศ จํานวน 2 ตอน ไดแก 
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  1.ตอนนางไกรศรตีสิงหรา  นางปทุมากั้นกลางหาม   หนา  149 
 2.ตอนศรีสันทยองเขาหานางสุพรรณ   หนา  160 
 
5.อุณรุท ตอนสมอุษา พระราชนพินธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา             
นริศรานุวัดตวิงศเลนแบบละครนอก จํานวน 5 ตอน ไดแก  
  1.ตอนศุภลักษณเดินทางกลับจากวาดรูป หนา  313 เชิดฉิ่งแลว
รองเชิดฉิ่ง   
  2.ตอนอุณรุทไลฟนนางกาํนลั   หนา  315 
  3.ตอนอุณรุทไดกลิ่นหอมจึงเดินตามจนออกมาที่บัญชร   หนา  316 
  4.ตอนศุภลักษณแบกอุณรุทเหาะไปหาอษุา   หนา  317  
  5.ตอนกรุงพานขึ้นศร   หนา  322 
 
6.สังขทอง ตอนถวงสังข  บทละครนอกพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ     เจาฟา        
กรมพระยานรศิรานุวัดติวงศ จํานวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนเสนาเอาไมทุบพระสังข   หนา  328 
 
7.บทคอนเสิตเรื่องรามเกยีรติ์ ตอนนางลอยเมื่อครั้งรับแขกเมือง สมัยรัชกาลที่ 5 พระนพินธใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ จํานวน 2 ตอน ไดแก 
  1.ตอนเบญกายรับคําสั่งจากทศกัณฐแลวเหาะไปตามพระบัญชา หนา  344 
  2.ตอนอินทรชติแผลงศรนาคบาศ หนา  353 รองเชิดฉิ่ง 
 
ตัวอยางบทละครบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 

เชิดฉิ่ง รองรับเครื่อง 
   เมื่อนัน้  เบญกายรับราชบรรหาร 
 ออกจากประสาทรัตนชัชวาล   เหาะขามชลธารผานมา43 
 
8.บทละครเรื่องพระลอ  พระนิพนธใน พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ จํานวน 1 
ตอน ไดแก 
  ตอนพระลอตามไก       หนา  199   

                                                 
43 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (พระนคร: ศิวพร, 2514) หนา 344. 



 45

ตัวอยางบทละครบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 
 
 รองลําลาวเจาซู  ทาวธผาดเห็นไกตระการ  ภูบาลบานหฤทัย งามพอใจพอตา มทินัทา
ธารธํารง ทรงมงกุฎภูษาสรรพ  จบัพิชยัอาวุธราชพล  บัดดลธรุกไล  หวังไดไกตัวงาม  พีเ่ลี้ยงตาม
จอมราช คร้ันคลาดไกหยุดทา เหน็ธชาไกขันเรียก ไกกระเหวียกตาดู  คร้ันภูธระจะทนั ไกคอยผัน
คอยผาย  ระรายสายตีนเดนิ  ดําเนนิหงสยกยาง คร้ันเห็นหางไกหยดุ  คร้ันจะสุดแดนปา  คร้ันจะ
ฝาแดนบาน ไกแกลงครานมายา  เหน็ไกชาธก็สาว  ทางยืดยาวยนสั้น เหยาไยไยใกลกระชัน้ไก
แกลง  กระเจงิโผ (ปพาทยทาํเชิดฉิ่ง) 
 ไกเอยไกแกว  กลาแกลวกายสิทธิฤ์ทธิ์ผีสิง  เลี้ยวลอลอราชฉลาดจริง  เพราพริ้งหงอน
สรอยสวยสะอาง  ทําทีแลนถลาใหควาเหมาะ ยางเหยาะกรีดปกไซหาง  คร้ันพระลอไลกระชั้นกั้น
กาง  ไกขวัญหันหางราชา  ฉับเฉียวเลีย้วลัดฉวัดเฉวียน วนเวียนหลบเวิ้งเชงิพฤกษา ขันเจื้อยเฉื่อย
กองหองวนา  ทาํทาเยยเยาะภูมี (ออกเชิดจีนกราวรําแลวหวนเชิดฉิง่ ไกหลบซุมขันลอ พระลอ
เที่ยวหาถูกรังมด  หนามตําหัตถและบาท  ใหขาหลวงเดิมกับพี่เลีย้งเที่ยวหา  มัคคุเทศกทําทาลอ
พระลอ  ลงทายไลเชิดกลองไกหาย)44 
 
9.บทละครเสภาเรื่องไกรทอง  พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ 
จํานวน 2 ตอน ไดแก 
  1.ตอนไกรทองตามชาลวนัมาทีถ่้ํา    หนา  17 
  2.ตอนไกรทองขี่ชาลวนั    หนา  22 
 
ตัวอยางบทละครบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง  
 

แลวเชิดฉิ่ง (ไกรทองออก) 
 กระบอก (ใน) เหลือเอยเหลือประหลาด ไกรทองกอง ฉกาจชาติทหาร องอาจ
ยาตรเหยียบบาดาล งามดังหนุมานดั้นชล  สัตวชลาปลากุงสะดุงเดือก  เตาปูงูเงือก
เถลือกถลน  ไวตระบะเดชะไชยผจญ  ดวนดั้นเดินถีบรีบประชิด  ฯ 4 คํา เพลงฉิ่ง45 

 
 
                                                 

44 กรมศิลปากร  ชุมนุมเรื่องพระลอ (พระนคร: ศิวพร, 2513) หนา 198-199 
45 พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ,  บทละครเสภาเรื่องไกรทอง (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 

2517),  หนา 21. 
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10.บทละครเรื่องพระลอนรลักษณ  สาํนวนเจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน จาํนวน 3 ตอน ไดแก 
 1.พระลอตามไก      หนา  142  
 2.ร่ืนโรยเดินทางไปหาปู     หนา  251 
 3.พระพนัสบดรีบพระหลักเมอืง     หนา  266 
 

   จากการคนพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในบทละครจํานวนมาก  
สันนษิฐานวาการรําเพลงเชดิฉิ่งเริ่มมีการเผยแพรมากขึ้น  เหน็ไดจากจากบทละครถึงแมจะตาง 
นักประพันธและรูปแบบการแสดง ก็พบวามีเชิดฉิ่งในการแสดงแทบทั้งสิ้น  ซึ่งสนันษิฐานวาการรํา
เชิดฉิ่งในสมยันี้คงมกีารปรับทารําไปตามลกัษณะการแสดงที่มีเพิ่มมากขึ้น 
 
  2.3.4.6 สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั(พ.ศ.2453-2466) 
 
   จากการบรรจุเพลงเชิดฉิง่ทัง้ 6 รัชกาล พบวาในสมัยรัชกาลที ่6 มีการใช
เพลงเชิดฉิ่งในวรรณกรรมการแสดงมากที่สุดสมัยหนึ่ง  และพบวามีการบรรจุเพลงศรทะนงใน      
รัชกาลนี้เปนครั้งแรก  โดยมกีารบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในบทละครดังนี ้
 
1.บทละครเบกิโรง รามเกยีรติ์ พระราชนิพนธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จาํนวน 
8 ตอน ไดแก 
 1.ชุดปราบตาฑะกา  ตอนอภิเษกสมรส เหตุทีพ่ระรามโกงธนู  หนา  87  

 2.ชุดสีดาหาย  ตอนสูรปนะขาหึง    หนา  110 
 3.ชุดสีดาหาย  ตอนสูรปนะขาหึง    หนา  112 
  4.ชุดสีดาหาย  ตอนตามกวาง     หนา  126 
  5.ชุดสีดาหาย  ตอนตามกวาง     หนา  129 
  6.ชุดเผาลงกา  ตอนหนมุานรบกับชมพูมาลี   หนา  142 
  7.ชุดเผาลงกา  ตอนอินทรชติแผลงศรนาคบาศ   หนา  148 
  8.พิธีกมุภนิยา  ตอนพระลักษณรบอินทรชติ   หนา  276  
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ตัวอยางบทบรรจุเพลงเชิดฉิง่ 
 
ลิงโลด  
   ตรัสพลางทางจับสายธนู   ยกชูดวยฤทธิแ์รงขลัง 
  กงตึงหักผงึกลางกาํลัง     เสียงดังสนัน่  ณ แดนไตร ฯ 
 (เชิดฉิ่ง: รําพอสมควร, แลวยกธนูข้ึนกง, ธนูหกักลางกาํลัง คุกพากย: พวกตวัเลว ๆ ลง
หมอบกมหนาตัวสั่น ทาวชนก วิศวามิตร ศตานนัท นัง่ตะลึงอยูจนจบหนาพาทย)46 
 
2.ทาวแสนปม พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จาํนวน 2 ตอน ไดแก 
  1.ตอนพระชนิเสนปนขึน้ตําหนกันางอุษา    หนา  434 
  2.ตอนทาวแสนปมยืน่ขาวเยน็ใหกมุาร    หนา  449 
 
3.สาวิตรี พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั จาํนวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนพระสัตยวานและสาวิตรีกลับบาน    หนา  97 
 
4.สามัคคีเสวก  บทเสภา พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั จาํนวน 2 
ตอน ไดแก 
   1.ตอนพระอิศวร และพระอมุาทรงพระโคอุสภราชรํา   หนา  200 
   2.ตอนวิจิตรเลขาวาดรูป      หนา  216   
 
5.บทละครเรื่อง  พระเกียรติรถ พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
จํานวน 3 ตอน ไดแก 
   1.ตอนพระเกยีรติรถลอมจับกวาง    หนา  6 
   2.ตอนพระเกยีรติรถแผลงศรลอมผี    หนา  54(ศรทะนง) 
   3.ตอนพระเกยีรติรถพานางสุวรรณเกศาเฝาทาวภีมะ   หนา  75 
 
 
 
                                                 

46 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  รามเกียรติ์ชุดเบิกโรง อรชุนกับทศกรรฐ อภิเษกสมรส    สี
ดาหาย เผาลงกา ประเดิมศึกลงกา พิธีกุมภนิยา นาคบาศ พรหมาสตร(พระนคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504), 
หนา87. 
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6.บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน  พระราชนิพนธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 
จํานวน 2 ตอน ไดแก 
   1.ตอนนายมัน่หนีจากที่คุมขังของพญาเดโช   หนา  36 
   2.ตอนทพันางจันทนลอบเขาลอมพลขอม   หนา  39 
 
 
7.บทละครรองเรื่องพระรวง  พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จาํนวน 2 
ตอน ไดแก 
   1.ตอนนายมัน่โรยยาใสกองไฟ  แลวลอบหนีจากผูคุม   หนา  90 
   2.ตอนนายมัน่ลอบเขาแทงทหารขอมตาย    หนา  103 
 
8.ศกุนตลา  บทละครรํา พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั จาํนวน 5 
ตอน ไดแก 

 1.ตอนทษุยันตแผลงศรลาสัตว    หนา  1 
 2.ตอนศกุนตลาเดินทางไปหาทุษยนัต    หนา  21 
 3.ตอนทษุยันตคนหาศกุนตลา    หนา  31 
 4.ตอนทษุยันตทรงรถมาตุลี    หนา  34  คลายอุมสม 
 5.ตอนทษุยันตแผลงศรกาลเนมี    หนา  34  ศรทะนง 
 

9.ศกุนตลา  บทละครดึกดําบรรพ พระราชนิพนธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 
จํานวน 3 ตอน ไดแก 

 1.ตอนทษุยันตข่ีรถยิงสัตว     หนา  43 
 2.ตอนทษุยันตคนหาศกุนตลา     หนา  104 
 3.ตอนทษุยันตทรงรถมาตุลี     หนา  106 
 

ตัวอยางการบรรจุเพลงเชิดฉิง่  
 
 (พิณพาทยคงตีเชิดฉิ่ง , เสนากบัเขนตอนสัตวผานออกมา: ทาวทุษยนัตขี่รถออกมา            
ยิงสัตวพอควรแกเวลา  ในทีสุ่ดกวางดําจงึออก พิณพาทยหยุดเชิดฉิง่)47 
                                                 

47 พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว,  ศกุนตลา มัทนะพาธา ทาวแสนปม   ประมวลสุภาษิต 
(พระนคร: บรรณาการ, 2513), หนา 43. 
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   จากการที่คนพบบทที่บรรจเุพลงศรทะนงเปนครั้งแรก จึงทําใหผูวิจัย
สันนษิฐานวาการรําเชิดฉิ่งศรทะนงอาจเกดิขึ้นในสมัยนี ้ซึ่งอาจเปนไปไดเพราะวาการแสดงในสมัย
นี้เปนยุคที่มีผูแสดงโขนมีความสามารถมาก  และมีบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกยีรติ์ในพระองคที่
ทรงขึ้นตามฉบับวาลมกิิ  หรือบทละครที่เกีย่วของกับประเพณีการใชศรเปนอาวธุของกษัตริย เชน 
พระเกียรติรถ ศกุนตลาซึ่งเปนบทพระราชนิพนธเชนเดยีวกนั  ซึง่เปนปจจัยทีน่าจะทาํใหเกิดการ
ประดิษฐทารําเชิดฉิ่งศรทะนง 
   ทั้งนี้การที่กระบวนรําเชิดฉิ่งมีการสืบทอดอยางไมขาดชวง นอกจากจะมี
ศิลปนที่เปนโขนบรรดาศักดิ์ที่มีบทบาทสําคัญคือ มีบางทานเปนครูถายทอดความรูใหกับนักเรียน
โรงเรียนนาฎดริุยางคศาสตร (วิทยาลัยนาฎศิลปในปจจุบัน) และสํานักการสังคีตแลว ยังมีคณะ
ละครที่มีบทบาทสาํคัญในการถายทอดความรูใหนักเรียนวทิยาลัยนาฎศิลปอีกแหง คือ คณะละคร
วังสวนกหุลาบ ในสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาอัษฏาเดชาวธุ กรมหลวงนครราชสีมา  โดยมคีรู
ละครตอมาคือทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี คุณครูลมลุ  ยมะคุปต คุณครูเฉลย   ศุขะวณิช และมี
ครูละครจากคณะตางๆ อีกอาท ิ คณะละครเจาคุณพระประยุรวงศ คือ ครูผัน โมรากุล ครูยอแสง  
ภักดีเทวา ครูสอาด  อัมผลิน  คณะละครพระองคเจาวชัรีวงศ ครูมัลลี คงประภัสร และคณะละคร
เจาพระยาเทเวศวงศวิวัฒน  หมอมตวน (ศุภลักษณ  ภัทรนาวิก) 

ตามประวัติของทานผูหญิงแผว   สนทิวงศเสนีและคุณครูลมล  ยมะคปุต 
ครูนาฎศิลปฝายพระมีการรําเชิดฉิ่งคือ  

เชิดฉิ่งตัดดอกไม  (อิเหนาตดัดอกลําเจียก) ฉบับหมอมครูแยม 
   เชิดฉิ่งลักนาง (ยาหรนัลักนางเกนหลง) ฉบับหมอมครูแยม 
   เชิดฉิ่งจับมา (พระมงกุฎจับมาอุปการ) ฉบับหมอมครูแยม 
   เชิดฉิ่งแผลงศร ฉบับหมอมครูแยม 
   เชิดฉิ่งศรทะนง  ฉบับหมอมครูแยม 
ดังที่กลาวมานี้เปนหลักฐานยนืยนัไดวามีการรําเชิดฉิง่สืบทอดมาอยางตอเนื่องตัง้แตกอนสมยั    
รัชกาลที ่5 ถงึปจจุบัน 
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  2.3.4.7 สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว(พ.ศ.2468-2477) 
 
   เนื่องจากขณะนั้นประเทศไทยประสบกับปญหาเศรษฐกจิจึงตองยุบกรม
มหรสพ ตอมาเมื่อมีความจาํเปนที่จะตองจัดการแสดงรับแขกเมือง  จึงมีการฝกโขน - ละครหลวง
ในกํากับของพระยานัฏกานุรักษ (ผูกาํกบักรมปพาทยและโขนหลวง)  ซึ่งพบวามกีารแสดงโขนนั่ง
ราว ตอนขาดเศียรขาดกร หนาพระทีน่ั่งพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ตอนรับแขกเมือง48 
   ทั้งนี้ผูวิจยัสันนิษฐานวา คงจะมีการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในบทแสดงโขน 
เนื่องจากครูผูใหญในขณะนัน้ก็ลวนสืบทอดมากจากละครหลวงสมยัรัชกาลที่ 2  ซึง่มีการบรรจุ
เพลงเชิดฉิ่งไวในตอนพระรามรบทศกัณฐ ตอมาเมื่อเกิดโรงเรียนนาฎดริุยางศาสตรข้ึน ไดมีการ
สืบทอดรําเชิดฉิ่งโดยครูโขนละครที่มีชื่อเสยีงในสมัย รัชกาลที ่ 6 ซึ่งในสมัยนี้พระยานัฏภานุรักษได
วางหลักความสามารถการรายรํา พรอมทัง้บรรจุเพลงหนาพาทยตาง ๆ ที่ใชในตําแหนง ตรี โท เอก 
ซึ่งพบวาเพลงเชิดฉิ่งจัดอยูในชั้นตร ี เพลงเชิดฉิ่งแผลงศร เพลงศรทะนง (ผูวิจยัสันนิษฐานวา คือ
เพลงเชิดฉิ่งศรทะนง เนื่องจากสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานนาฎศิลปไมพบวามีรําศรทะนงเพียงอยาง
เดียว)49 
 
  2.3.4.8 สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหิดล  (พ.ศ.2478-
2489) 
   
  กรมศิลปากรไดจัดตั้ง  โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรขึ้นใน พ.ศ. 2477  โดยมี 
หลวงวิจิตรวาทการ  เปนอธบิดีกรมศิลปากร โดยหลักสตูรการเรียนก็ไดมีการปรับปรุงหลักสูตรการ
เรียนมาเปนลาํดับ มีคณะครูที่เปนตัวเอกจากคณะละครตาง ๆ  รวมดวย  อาท ิ  หมอมตวน      
(ศุภลักษณ  ภัทรนาวิก) ครูฝายนาง  เปนตัวละครของเจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน  และนางลมุล  
ยมะคุปต   ครูฝายพระ  ตวัละครเอกของคณะละครวังสวนกหุลาบ   
   ตอมาพบวามกีารบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ดังนี ้
 นาฏศิลปชั้นตน โขนพระ รําหนาพาทยเพลงเชิดฉิง่ 
 นาฏศิลปชั้นกลาง โขนพระ เชิดฉิ่งแผลงศร  เชิดฉิ่งศรทะนง 

                                                 
48 กรมศิลปากร, รวมงานนิพนธของนายอาคม สายาคม ผูเชี่ยวชาญนาฎศิลปกรมศิลปากร (กรุงเทพ: 

สํานักงานเลขานุการกรม, 2545) หนา 397 
49 สัมภาษณ อ.ราฆพ   โพธิเวส ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป(โขนยักษ) สํานักการสังคีต, อ.จตุพร   รัตนวรา

หะ ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป(โขนยักษ) สํานักการสังคีต, วันที่ 14 มิถุนายน 2547. 
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     โขนยักษ เชิดฉิ่งแผลงศร  เชิดฉิ่งศรทะนง 
     ละคร (พระ-นาง) รําเชิดฉิ่ง-เชิดจีน 
     ละคร (พระ-นาง) เชิดฉิ่งศุภลักษณ 
     ละคร (พระ-นาง) ยาหรนัตามนกยูง, พระลอตามไก 
 นาฏศิลปชั้นสงู ละคร (พระ-นาง) เชิดฉิ่งเมขลา 
     โขน  พระ เชิดฉิ่งศรทะนง 
     โขน  ยักษ เชิดฉิ่งศรทะนง 
     โขน ลงิ เชิดฉิ่งศรทะนง 
     ละคร (พระ-นาง) เชิดฉิ่งศรทะนง50 
ดังนัน้จึงทําใหมีการสืบทอดการรําเชิดฉิ่งไวในรูปแบบการเรียนการสอน 
 
 

  2.3.4.9 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมูิพลอดุลยเดชมหาราช(พ.ศ.2489-
ปจจุบัน) 
 
   รัชกาลนีพ้บหลักฐานวามีการรําเชิดฉิ่งยาหรันลักนางเกนหลงเปนครั้ง
แรกในวิทยาลยันาฏศิลป  เมื่อครั้งตอนรับประธานาธบิดีโซการโน  แหงสาธารณรฐัอินโดนีเซีย  ณ  
หอประชุมวฒันธรรม  สนามเสือปา  เมื่อวนัที ่17 เมษายน 250451 
   ตอมามีบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลปจจุบัน  
เร่ืองพระมหาชนก  ซึ่งมีการรําเชิดฉิ่งที่มีเนื้อรองของนางเมขลา  บรรยายถึงการทองเที่ยวและฟอน
รําอยูกับเทพธิดา และรัชกาลปจจุบันไดมีสถาบันการศึกษาสังกัดกรมศิลปากรเกิดขึ้นอีก
แหง  คือ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยมีการจัดหลักสูตรการรําเชิดฉิ่งไว ดังนี้ 
    รําเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม เปนการรําเชิดฉิ่งประกอบทํานองเพลง  
เชิดฉิ่ง เหตุการณการคนหาดอกลําเจียก 
    รําเชิดฉิ่งในศภุลักษณอุมสม เปนการรําเชิดฉิ่งประกอบบทรองและ
ทํานองเชิดฉิง่ ในเหตุการณเดินทางของพระอุณรุทและนางศุภลักษณ 
    รําเชิดฉิ่งในโขนชุดวสนัตนิยาย เปนการรําประกอบบทรองในเหตุการณ
การแสดงที่ติดตามไลจับกันของนางมณีเมขลาและรามสูร 

                                                 
50 กระทรวงศึกษาธิการ,  หลักสูตรนาฏศิลปชั้นกลาง พุทธศักราช 2524(ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2534)

(กรุงเทพฯ: คุรุสภาลาดพราว, 2535), หนา21-24. 
51 ธนิต   อยูโพธิ์,   “โขน,”  เอกสารประกอบการสัมมนาและสาธิตเรื่องนาฏยศิลปไทย(1) จัดโดย

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรสถาบันไทยคดีศึกษาและวิทยาลัยนาฏศิลป พ.ศ. 2534 หนา 65. 
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    รําเชิดฉิ่งในดรสาแบหลา52 เปนการรําประกอบทํานองดนตรีในเหตุการณ
ที่นางดรสากระโดดเขากองไฟ 
    จากการบรรจุเพลงเชิดฉิง่ในวรรณกรรม  พบวาเพลงเชิดฉิ่งนัน้มีมาแลว
ตั้งแตสมัยอยธุยา  สวนทารําเชิดฉิ่งกค็งเกิดมาพรอมกับการบรรเลงประกอบการแสดง  แต
กระบวนทารํานาจะมีการพฒันาใหสวยงามและเปนแบบแผนมากขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  
เนื่องจากการเสียกรุงทําใหศิลปวัฒนธรรมสูญหายและกระจัดกระจายไป  ดังเห็นไดจากการ
รวบรวมละครไดจากเจานครฯ  และเมื่อบานเมืองเจรญิสมบูรณทุกดาน  สมัยรัชกาลที่ 2  เปน
แบบอยางที่เหน็ไดชัดวาศิลปะการแสดง  การบันเทงิรุงเรืองขึ้นอยางมาก  หรืออาจกลาวไดอีกนยั
หนึง่วา  บานเมืองใดจะสมบูรณพรอมทั้งดานเศรษฐกจิ  ความเปนอยู  ความสงบ  ความสามัคคี
รักใครปรองดองกันของคนในชาต ิ  สงัเกตไดจากความรุงเรืองของศลิปวัฒนธรรม  สวนการสบื
ทอดทารําเชิดฉิ่งมาจนถงึกรมศิลปากรในปจจุบัน คณะละครของวังสวนกหุลาบมีบทบาทสาํคัญ  
เนื่องจากตวัละครเอกของวงัสวนกหุลาบ เปนผูวางรากฐานถายทอดทารําและทัง้สรางสรรคใหเกิด
ความแตกฉานในการแสดงประเภทตาง ๆ  ซึง่รวมถงึเชดิฉิ่งดวย  
 
2.4   จุดมุงหมายในการราํเชิดฉ่ิง 
  
 การรําเชิดฉิ่งในการแสดงแบงเปน 2 หนาที ่ คือ 
 1. เพื่อฝกหัดผูเรียนนาฏศิลปที่ครูผูสอนเห็นวาหนวยกาน ทาทางจะรําเปนตัวเอกได  ซึ่ง
ปจจุบันในวทิยาลัยนาฏศิลปไดนําแบบแผนเดียวกันนีม้าใชเพยีงแตไมใชเพื่อหัดตวัละครเอก
เทานัน้  แตเพือ่เปนพืน้ฐานใหนกัเรียนนาฏศิลปที่จะขึ้นไปเรียนในระดบัชั้นที่สงูขึ้น  ซึ่งก็สัมพันธใน
ขอที่วาในระดบัชั้นถัดไปก็มทีารําที่ตัวละครเอกใชแสดงประกอบอยู 
 2. เพื่อเปนการอวดฝมือของผูแสดง  โดยอาจารยไพฑูรย  เขมแข็งไดกลาวถึงบทบาทของ
เพลงเชิดฉิ่งศรทะนงไววา  เพลงเชิดฉิง่ศรทะนงเปนเพลงหนึ่งสาํหรับผูแสดงเปนตัวพระราม หากรํา
ไมไดแสดงวายังไมมีภูมิความรู  ซึ่งทําใหทราบวาตวัเอกในการแสดงเชน พระรามตองรําเชิดฉิง่   
ศรทะนงได  สวนการจะถายทอดทารําเชดิฉิ่งไดสวยงามเปนที่ชื่นชมของผูชมหรือไมนั้น  เกิดจาก
การฝกฝน และลีลาเฉพาะของแตละผูแสดง 
 
 
 
                                                 

52 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป, หลักสูตรศิลปบัณฑิต (ตอเนื่อง) (กรุงเทพ : สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป, 
2542) หนา 45.  
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2.5   โอกาสที่แสดงรําเชิดฉ่ิง 
 
 จากขอมูลของเชิดฉิ่งในวรรณกรรม จากการสัมภาษณและการแสดง พบวาการรําเชิดฉิ่งมี
ทั้งในการแสดงโขนและละคร   ซึ่งโดยรวมแลวผูแสดงจะเปนตวัพระและตัวนาง   ตัวยักษมีบางใน
บางชุด  แตตัวลิงจะเปนการแสดงกิริยาประกอบเพลง หรือการตีบทมิใชกระบวนรายรําประกอบ
เพลง  โดยผูวจิัยจะอธิบายการรําเชิดฉิ่งใน 2 หัวขอ คือ 
 2.5.1  รําเชิดฉิ่งในการแสดงโขน 
 2.5.2  รําเชิดฉิ่งในการแสดงละคร 
 โดยทัง้ 2 หัวขอ  ผูวิจยัจะอธิบายถึงประวตัิ ลักษณะการแตงกาย  และบทรองสาํหรบัการ
รําเชิดฉิ่งทีม่ีบทรองโดยสงัเขป  ซึ่งรําเชิดฉิ่งของตัวพระทีใ่ชในการวิเคราะหจะกลาวในบทที ่ 3 และ 
4 ตอไป 
 
 2.5.1   รําเชิดฉ่ิงในการแสดงโขน 
 
 การรําเชิดฉิ่งที่มีกระบวนทาเฉพาะในการแสดงโขน  พบวามีในเหตุการณแสดง
ตาง ๆ  ดังตอไปนี ้
  2.5.1.1  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณเดินทาง 
  2.5.1.2  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณติดตาม ไลจับ คนหา 
  2.5.1.3  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณตอสูใชอาวุธ 
  2.5.1.4  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณสําคัญตาง ๆ 
 
  2.5.1.1  รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณเดินทาง 
 
- รําเชิดฉ่ิงเบญกาย  เปนการแสดงในชุดนางลอย  โดยดําเนนิเรื่องวาทศกัณฐสงใหนางเบญกาย
แปลงกายเปนสีดา เพื่อไปตัดศึกกับพระราม  นางเบญจกายเมื่อไดรับคําสั่งก็เดนิทางทันท ี
 เนื้อรอง 

รองเชิดฉิ่ง 
   เมื่อนัน้ เบญกายรับราชบรรหาร 
  ออกจากปราสาทรัตนชัชวาล เหาะขามชลธารผานมา 
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ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง53 
 การแตงกาย  แตงกายยืนเครื่องนาง  ผาหมนางสีเหลือง ผานุงสีแดง  ใสรัดเกลาเปลว 
 

 
 

ภาพที ่1 การแตงกายนางเบญกาย 
ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมงานวิจยัและพฒันางานแสดง 

 
- รําเชิดฉ่ิงเมขลา  เปนรําเดี่ยวที่อยูในการแสดงเบิกโรงชุดวสนัตนยิาย  มีเนื้อรองในการแสดงวา  
นางมณีเมขลาเปนเทพธิดาที่รักษามหาสมุทรเมื่อถงึวนัที่กําหนดจึงแตงตัว แลวออกเดินทางไปที่
ประชุม 
 
 เนื้อรอง 

รองเพลงเขมรปากทอ 
   เมื่อนัน้ นวลนางมณีเมขลา 
  อยูในวิมานรัตนา   สําหรับรักษาสมุทรไท 
  เคยไปประชุมดวยเทวัญ เปนนจินิรันดรหาขาดไม 
  ครั้นถึงฤดกูําหนดไว อรไทชื่นชมยนิดี 

รองเพลงเขมรปากทอ (รวบ) 
   อาองคทรงเครื่องอาภรณ งามงอนจาํรัสรัศมี 
  มือถือดวงแกวมณี เทวกี็ออกจากวิมาน 
                                                 

53 บทนางลอย กรมศิลปากรปรับปรุงจากพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ 
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- เชิดฉิ่ง – 
 การแตงกาย  แตงยืนเครื่องนาง  สวมแขนยาวสนี้ําเงนิแลวหมผาสไบสีน้ําเงินทับ   ผานุงสี
แดง  สวมมงกฎุนาง  มือถือลูกแกว 
 

 

ภาพที ่2 การแตงกายนางมณีเมขลา 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา86  

 
 2.5.1.2  รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณติดตาม ไลจับ คนหา 
 
   การรําเชิดฉิ่งในการติดตามไลจับ มี 2 ชุด แตชุดจับมาอุปการจะอธิบาย
ในบทที่ 3 
 
- รําเชิดฉ่ิงในชุดเมขลา-รามสรู  เปนการแสดงตอจากการรําเชิดฉิ่งของนางเมขลา  คือขณะที่
นางฟอนรําอยูกับเทพบุตรและเทพธิดา  รามสูรผานมาเห็นแลวอยากไดดวงแกวของนาง  จงึเขาชงิ
แตนางเมขลากลับลอหลอกรามสูร  ในการรําชุดนี้  เปนการรําเชิดฉิ่งที่มีเนื้อรอง  และเปนบทบาท
ที่มีความสัมพนัธของทารําของนางและยักษ 
 เนื้อรอง 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
(เมขลาออก รามสูรตามมาพบ) 

รองเพลงเชิดฉิง่ 
   เมื่อนัน้ นวลนางเมขลามารศรี 
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  เลี้ยวลอรามสรูอสุรี กรโยนมณีจินดา (รับ) 
  ทําทีประหนึง่จะใหแกว กรอกแสงพรายแพรวบนหัตถา 
  คร้ันรามสูรไลเลี้ยวมา กัลยารําลออสุรี   (รับ) 
  นางแกลงเลีย้วลัดฉวัดเฉวยีน เวียนไปตามจกัราศรี (รับเชิดจีน) 
  มือหนึง่ชูดวงมณี ทําทีเยาะเยยกุมภัณฑ 

- ปพาทยทําเพลงกราวรํา-เชิด - 
 การแตงกาย   นางเมขลา  แตงยืนเครื่องนาง  และสวมแขนยาวสีน้ําเงินแลวหมผาสไบ
ทับ  เปนสีน้ําเงิน  ผานุงสีแดง  สวมมงกุฎนาง  มือถือลูกแกว 
 รามสูร  ยนืเครื่องสีเขียว  สวมศีรษะยอดกาบไผ  มีอาวธุคือขวานและศร 

 
 

 
 

ภาพที ่3 การแตงกายนางมณีเมขลาและรามสูร 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา86 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 57

 2.5.1.3 รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณตอสูใชอาวุธ 
 
    รําเชิดฉิ่งในหัวขอนี้มี 2 เพลง  คือ รําเชิดฉิ่งศรทะนง  ซึ่งจะกลาวในบทที่ 
3  และรําเชิดฉิ่งแผลงศร  ซึ่งมีในการแสดงตอนตาง ๆ  มาก  จึงยกตัวอยางเพียง 2 ตอน  อาทิ 
 
- รําเชิดแผลงศรของพระมงกุฎพระลบ ในตอนพระรามครองเมือง  องคที ่ 1  ประลองศร  เนื้อ
เร่ืองคือ  เมือ่พระมงกฎุและพระลบไดเรียนศิลปศาสตรตางๆสําเร็จลง พระฤาษจีึงชุบศรวิเศษให 
พระมงกุฎและพระลบจงึออกมาลองฤทธิข์องศรที่พระฤาษีมอบให 
 เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
- สองกุมารลาพระมารดา แลวไปลาพระฤษี - 

- เสร็จแลวเขาหลืบดานซายเวท ี- 
ปดไฟดานหนาเวที เปดไฟดานหลัง 

- จัดเปนปา มตีนพญารงั - 
- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 

- พระมงกุฎกบัพระลบถือศรรําออกดานหลังเวที - 
- สองกุมารรําทาแผลงศรแลวยิงไป -54 

 การแตงกาย  พระมงกุฎและพระลบ  แตงกายยืนเครื่องแขนยาวสเีขียว  สวมศีรษะยอด
กุมาร  ถือศร 
 

 
 

ภาพที ่4 การแตงกายพระมงกุฎและพระลบ 
ที่มา : หนังสือบทโขน กรมศลิปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร หนา232 

                                                 
54 พระรามครองเมือง องคที่ 1  ประลองศร  นายเสรี  หวังในธรรม 
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- รําเชิดฉ่ิงแผลงศรของพระพรต ตอน  พระรามครองเมือง  องค 2 ปลอยมาอุปการโดยพระพรต
ไดตามหนมุานออกมาจับพระมงกุฎและพระลบ เนื่องจากหนุมานทลูวา  เปนผูจบัและขี่มาอุปการ
เลน 
 เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลง 
ปดไฟดานหลงัเวที เปดไฟดานหนา 

- หนมุานนาํทพั พระพรต พระสัตรุด ออก - 
- พระมงกุฎกบัพระลบออกประจันหนา - 

- หนมุานทาํบททูลพระพรตพระสัตรุด  พระสัตรุด สั่งกองทพัเขาลอม- 
- พระมงกุฎกบัพระลบตีพวกแตกกระจายไป - 

- พระพรต พระสัตรุด  ลงจากราชรถ ตรงเขารบกับพระมงกุฏและพระลบ - 
- พระพรตแผลงศร - 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่  รัว - 
- ศรของพระพรตแผลงไปตองสองกมุาร - 

- หนมุานโดดเขาจับไดแตพระมงกุฏ สวนพระลบหนีเขาโรงไป -55 
 การแตงกาย  พระพรต  แตงกายยืนเครื่องแขนยาวสีแดง  สวมชฎายอดชัย  ถือศร 

 

 
 

ภาพที ่5 การแตงกายพระพรต 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

                                                 
55 พระรามครองเมือง องกที่ 2 ปลอยมาอุปการ  นายถนอม  โหมดเทศนทําบท 
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- รําเชิดฉ่ิงแผลงศรของอินทรชิต  ในชุดนาคบาศ  ซึ่งอินทรชิตรบกับพระลักษณแลวเสียทาถูก
พระลักษณตี  อินทรชิตจึงหันมาสูดวยการแผลงศรเขาใสพระลักษณ 
  เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
- พระลักษณตีอินทรชิตเซถลาไป - 

รองเพลงเชิดฉิง่  
   เมื่อนัน้ อินทรชิตคอยดํารงทรงตวัได 
  ยิ่งโกรธาตาแดงดังแสงไฟ หมายใจจะลางใหวางวาย 
  จึงหยุดยืนขึน้ศรนาคบาศ เผนผงาดเงื้องาตามุงหมาย 
  คะเนแนแลชาํเลืองเยื้องกราย พาดสายศรลั่นไปทนัใด56 
 การแตงกายอนิทรชิต แตงกายยนืเครื่องแขนยาวสีเขยีว สวมศีรษะยอดชัย จอนหู             
มนุษย ถือศร 

 

 
 

ภาพที ่6 การแตงกายอินทรชติ 
ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมงานวิจยัและพฒันาการแสดง 

 
 
 
 

                                                 
56 ชุดนาคบาศ กรมศิลปากรปรับปรุงใหม 
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-รําเชิดฉ่ิงศรประจันของพระราม ซึง่ใชแสดงตามแตทีผู่ประพันธบทจะบรรจุเพลง แตจากการ
คนควาขอมูลพบวามีแสดงในตอนศึกมงักรกัณฐ หรือชุดพระรามคืนนคร โดยลักษณะการรําเปน
การเผชิญหนาและแผลงศรสูกัน ซึ่งขอยกตัวอยางจากบทพระรามคืนนคร 
 เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
- เสนายักษเขารบกับสิบแปดมงกุฎ 1 ทา - 

-ทศกัณฐเขารบลอยสูง- 
-พระรามเขารบกับทศกัณฐ จับ 1- 

-พระลักษณเขารบกับทศกัณฐ ลอย 2- 
-พระรามเขารบกับทศกัณฐ ลอย 3 (พลาด)- 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง-ศรทะนง-เชิด- 
-พระราม ทศกัณฐรําเพลงเชิดฉิ่ง(ศรประจัน)- 

-กองทพัทศกณัฐหนีเขาเวท ีกองทัพพระรามตามเขาเวท-ี 
 การแตงกายพระราม แตงกายยนืเครื่องแขนยาวสีเขียว สวมชฎายอดฤาษี หมสไบทับ 
ถือศร 

 

 
 

ภาพที ่7 การแตงกายพระรามตอนออกบวช 
ที่มา : สําเนาภาพจากนายสมรัตน   ทองแท 
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 2.5.1.4 เพลงเชิดฉ่ิงประกอบเหตกุารณสาํคัญตาง ๆ 
 
-รําเชิดฉ่ิงในการยกศรของพระราม ในงานยกธนูมหาโมลี ทีพ่ระมหาชนกจัดขึ้นเพือ่ประลองยก
ศร หากใครยกไดจะไดอภิเษกกับนางสีดา และพระรามก็สามารถยกได โดยการรําเชิดฉิ่งในการยก
ศรของพระรามนั้นขึน้อยูกบัการทาํบทของผูประพันธ ซึง่พบวามีทัง้รําประกอบบทรองและรํา
ประกอบทาํนองเพลง และบางครั้งจะใชเพลงเชิดฉิง่ศรทะนง ดังนั้นผูวิจัยจงึขอยกตวัอยางทัง้ 2 
ลักษณะดังนี ้
 
 รําเชิดฉิ่งในการยกศรประกอบบทรอง 

เนื้อรอง 
รองเพลงราย 

  เมื่อนัน้ พระรามทรงสวัสด์ิรัศมี 
 สุดแสนโสมนสัยินด ี จรลีจากอาสนอลงกรณ 

รองเพลงเชิดฉิง่ 
  บรรจงยื่นหยัดพระหัตถขวา อันมีลักขณาประภัสสร 
 งามดัง่งวงเทพกุญชร ประคองชอนยกคันศิลปชัย 
 นาวหนวงดีดสายประลองศลิป ฟาดินกัมปนาทหวาดไหว 
 โพยมพยับอับทั่วนภาลัย ดวยอิทธิ์ฤทธิไกรมหึมาฯ 

-ทําฟาแลบและเสียงฟารอง- 
ปพาทยทําเพลงคุกพาทย 

 รําเชิดฉิ่งในการยกศรประกอบทํานอง 
 เพลงประกอบการแสดง 

-พากย-(ไมเพย) 
เจาลักษณจงลองยกธน ูหนกัเบาจะไดรู ลองดูใหแจงแกใจ 

-ปพาทยทําเพลงฉิ่ง- 
(พระรามเสด็จเขาไปยกศร) 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่งศรทะนง- 
(พระรามยกศรขึ้นกวัดแกวงแลววางทีเ่ดิม) 

-ปพาทยทําเพลงมหาชัย- 
 การแตงกาย  พระรามแตงกายยนืเครื่องแขนยาวสีเขียว สวมมงกุฎยอดชัย  
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ภาพที ่8 การแตงกายพระราม 
ที่มา : สําเนาภาพจากนายธีรเดช   กลิ่นจนัทร 

 
- สีดาผูกคอ นางสีดาไดรับความอับอายมาก จากการที่ทศกัณฐพยายามเกี้ยวพาราสีนาง อีกทัง้
นางกาํนัลก็ดถููกเหยียดหยาม นางสีดาจึงคิดฆาตัวตายดวยการผูกคอตาย แตหนุมานเขามา
ชวยเหลือไดทนั 
 เนื้อรอง 

รองเพลงราย  
   เมื่อนัน้ นางสีดาเปลีย่วเปลาเศราหมอง 
  เห็นเวลาจวนแจงแสงทอง กลัวกาํนัลมันจะยองตามมา 
  จึงสะพักสะไบบางที่นางทรง จีบจัดรัดพระองคโจงภูษา 
  แข็งพระทยัไมเสียดายชวีา อุตสาหปนขึ้นบนตนไม 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - โอด - เชิดฉิ่ง - 
รองเพลงราย 

   จึงเอาผาผูกพนักระสนัรัด เกี่ยวกระหวัดกับกิ่งโศกใหญ 
  ชายหนึง่ผูกศออรไท แลวทอดองคลงไปจะใหตาย 

- หนมุานเขาเห็นนางสีดา -57 
 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง ผาหมนางสีแดง ผานุงสีเขียว สวมมงกุฎกษัตรีย  

 

                                                 
57 พระรามเดินดง องกที่ 2  สีดาผูกคอตาย ประพันธ  สุคนธชาติทําบท 
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ภาพที ่9 การแตงกายนางสีดา 
ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมงานวิจยัและพฒันาการแสดง 

 
- สีดาลยุไฟ เมื่อเสร็จศึกลงกาแลว พระรามตองการใหนางสีดาลยุไฟเพื่อพิสูจนความซื่อสัตยที่มี
ตอพระสวามี นางสีดาจงึอธฐิานกอนจะเดนิเขากองไฟ และนางก็ไมไดรับอันตรายใดใดจากกองไฟ 
 เนื้อรอง 

รองเพลงจําปาทองเทศ 
   ถาแมวาขานึกแหนงหนาย ตอองคพระนารายณรังสรรค 
  ไปรักใครในทาวทศกัณฐ จนชั้นชายอืน่ในโลกา 
  ขอจงเพลงิกรานผลาญชีวิต ใหปลดปลิดสุดสิ้นสังขาร  
  แมขาซื่อสัตยตอภัสดา จงอยาใหมีราคีพาน 

รองเพลงเชิดฉิง่ 
   เสี่ยงแลวทูลลาพระสาม ี จรลีออกมายงัหนาฉาน 
  บรรจงจัดภูษาทรงนงคราญ แลวลุยไปในถานอัคค ี

รองเพลงเหเชดิฉิ่ง 
  บันดาลเปนโกสุมประทุมทอง ผุดรองบัวบาทบทศร ี
 เปลวไฟไมตองนางเทว ี จรลีไปบนบุษบัน 

เพลงเรว็58 
 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง ผาหมนางสีแดง ผานุงสีเขียว สวมมงกุฎกษัตรีย 
 

                                                 
58 ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  ปรุงบทจากบทละครรามเกียรติ์ รัชกาลที่ 2  สีดาลุยไฟและปราบ

บรรลัยกัลป 
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ภาพที ่10 การแตงกายนางสดีา 
ที่มา : สําเนาภาพจากผูชวยศาสตราจารยมาลนิี   อาชายุทธการ 

 
2.5.2   รําเชิดฉ่ิงในการแสดงละคร 
 

  การรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครมีทั้งรําเชิดฉิ่งที่มีบทรองและไมมีบทรอง โดยพบวา
มีรําในเหตุการณตาง ๆ  ดังนี้ 
 2.5.2.1  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณเดินทางของตัวละคร 
  2.5.2.2  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณติดตาม, ไลจับสัตว, คนหา 
  2.5.2.3  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณตอสูใชอาวุธ 
  2.5.2.4  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณลักลอบเขาออกสถานที ่
 2.5.2.5  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณสําคัญตางๆ 

 
2.5.2.1  รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณเดินทาง 
 

- รําเชิดฉ่ิงของสุวรรณหงส ละครนอกเรื่องสุวรรณหงส  ตอนสุวรรณหงสเสี่ยงวาว  เปนบท
ประพันธของอาจารยมนตร ี  ตราโมท  บทบรรยายถึงการไตตามสายปานวาวของสุวรรณหงส  
เนื่องจากไดอธิษฐานใหวาวลอยไปติดประสาทของนางเจาของดอกไมที่ลอยมาในสายน้าํ  จนไป
ถึงปราสาทของนางเกศสุริยง 
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 เพลงประกอบการแสดง 
- ปพาทยทํา “วา” เปดมาน - 

ขับ 
  จะกลาวถงึหนอนรินทรปนกษัตริย แหงเวียงชัยไอยรัตนบุรีศรี 
 มีพระนามสวุรรณหงสทรงฤทธ ี เก็บมาลีลอยไดในคงคา 
 เฝาคะนงึถงึนงเยาวผูเจาของ จะทรงลองปลอยวาวขึ้นเวหา 
 จึงเสี่ยงสัตยอธิษฐานมัน่วิญญาณ มาตรแมนวาเนื้อคูอยูหนใด 
 ขอใหวาวกายสิทธิ์ติดปราสาท นุชนาฏผูนัน้อยาหวัน่ไหว 
 เสี่ยงพลางทางทอดสายปานไป จุฬาใหญลอยควางกลางนภา 

- เชิดฉิ่ง – 
-รองเชิดฉิ่ง- 

  พระตามไตสายปานถึงมัตตัง ดวยกาํลังฤทธิว์าวนัน้หนักหนา 
 แสนเกษมเปรมปริ่มอ่ิมอุรา เที่ยวคนหาทางขึ้นโดยบัญชร 

- เชิด - 
 การแตงกาย แตงกายยืนเครื่องพระสีเหลอืง สวมชฏายอดชัย 
 

 
 

ภาพที ่11 การแตงกายสวุรรณหงส 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา186 

 



 66

- รําเชิดฉ่ิงศภุลักษณ  เร่ืองอุณรุท  ตอนศุภลักษณวาดรูป  พระราชนพินธรัชกาลที่1  เสรี                       
หวงัในธรรม  ทําบท  มนตรี  ตราโมท บรรจุเพลง นางศุภลักษณรับอาสานางอุษาวาจะไปวาดรปู
เทวดา และกษัตริยมาใหนางดูวาใครเปนสวามีของนาง แลวนางศุภลักษณจึงออกเดินทาง 
 เนื้อรอง 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  บัดนั้น ศุภลักษณผูมีอัชฌาสัย 
 รับธํามรงคแกวแววไว บังคมลาเหาะไปดวยฤทธ ี

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
- นางศุภลักษณรับแหวนแลวรําลงเวทีลาง - 

 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง หมสไบสองชายสีแดง นุงผาหนานางสีเขียว ใสรัดเกลา
เปลว 

 
 

ภาพที ่12 การแตงกายนางศภุลักษณ 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา22 

 
- รําเชิดฉ่ิงของนางเมขลา  พระราชนพินธใน ร.9  เสรี  หวังในธรรมปรับปรุงบท โดยนางเมขลา
กําลังทองเทีย่วไปบนฟา และขณะที่รายรํากับเทพธิดาทั้ง 8 ดวยความรืน่เริง นางกน็ึกขึน้ไดวา 
ไมไดทําหนาทีดู่แลพระมหาชนก จึงเดนิทางไปทนัท ี

   เนื้อรอง 
- ปพาทยทําเพลงเร็ว ออกจนีรัว - 

(นางมณีเมขลากับเทพธิดา 8 คน ออกจับระบําครูหนึง่แลว เทพธิดาแยกเขาโรง) 
- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
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เมขลา-  ปางนั้น  เมขลา  เทว ี จรลี  เทีย่วไป  ในเวหา 
 เสวยทิพย  สมบัติเปรม  เอมอุรา ลืมตรวจตรา  มหาสมุทร  ถงึเจ็ดวนั 
 คร้ันรูสึก  สํานกึ  ถึงหนาที ่ เทว ี ตกใจ  ไหวหวัน่ 
 รูวา  มหาสัตว  ทรงธรรม ตองภยัน-  อันตราย  ในวารี 

- รองเพลงเบาหลุดชั้นเดียว - 
  มาดแมน  มหาชนก  พระกมุาร ตองวายปราณ  ในทอง  นทีศรี 
 ความผิด  พลาดพลั้ง  คร้ังนี ้ ถึงที่  สาหัส  อัตรา 
 คิดแลว  กลับมา  มหาสมทุร รีบรุด  ลอยล่ิว ปลิวเวหา 
 ไปสู  มหาชนก  กุมารา อันลอยควาง  กลางมหา  สมุทรไท 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
    การแตงกาย เปนการประดิษฐขึ้นใหม โดยสวมกระบงัหนา สวมเสื้อแขนสั้น นุงผาหนา
นาง ดังรูป 

 

 
 

ภาพที ่13 การแตงกายนางมณีเมขลา 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวนงลักษณ   เทพหัสดินฯ 

  
2.5.2.2 รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณติดตาม, ไลจับสัตว, คนหา 
 

- รําเชิดฉ่ิงในชุดยาหรันตามนกยงู  ละครในเรื่องอเิหนา  ตอนยาหรันตามนกยูง  กรมศิลปากร
ปรับปรุงจากบทพระราชนพินธใน รัชกาลที่ 2  เนื้อเร่ืองของการรําเชิดฉิ่งในตอนนี้  คือ  เมือ่          
สียะตรามีอายไุด 15 ป ไดทูลลาพระบิดาออกประพาสปา(เพื่อตามหาพระพีน่างที่หายไป)  เมื่อ
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ออกเดินทางกป็ลอมตัวเปนชาวปาชื่อยาหรัน  องคปะตาระกาหลาจงึแปลงเปนนกยูงมาลอหลอก
เพื่อนาํทางไปเมืองกาหลงั  การรําเชิดฉิ่งตอนนี้เปนการรําในการติดตาม  ไลจับนกยงูของยาหรัน 

   เนื้อรอง 
- รองเพลงการะเวกชัน้เดียว - 

  เมื่อนัน้ ยาหรนั  สุริยวงศ  ทรงศักดิ ์
 แสนรักใคร  ในปกษ ี ยิ่งนัก พระจึงชกั  อาชาตาม  ไปทนัท ี

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
(ยาหรนัติดตามนกยูงวนรอบเวท)ี 
(สี่พี่เลี้ยงไลตามไมทัน  เขาโรง) 
(เหลือเพยีงยาหรันกับนกยูง) 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  เมื่อนัน้ บุหรง  สุรารักษ  ปกษ ี
 เห็นยาหรัน  ดัน้ดัด  พนาล ี ควบขับ  พาช ี ตามมา 
 จึงโผผิน  บนิไป  ใหหาง แลวเยื้องยาง  หยุดยืน  คอยทา 
 ฟอนรํา   ทาํท ี กิริยา มยุรา  แกลงลอ  รอร้ัง 

- รองเพลงแขกอะหวังชัน้เดยีว - 
  ดวยฤทธิ์  เทวญั  บันดาล วันเดียว  ถงึดาน  เมืองกาหลัง 
 ก็เลี้ยวลับ  คลบัคลาย  กายกําบัง   คืนยัง  กระยาหงนั  ชั้นฟา 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
(นกยงูแสรงใหยาหรันไลแลวหายเขาโรง) 

(ทั้งหมดเขาโรง) 
 การแตงกาย ยาหรนัแตงยนืพระเครื่องสแีดง สวมปนจเุหร็จ ขี่มาแผงและถือแสสําหรับข่ี
มา นกยูงแตงทอนลางยืนเครื่องพระ สวมเสื้อแขนยาวมปีก หางและสวมศีรษะรูปนกยูง 
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ภาพที ่14 การแตงกายยาหรนัและนกยงู 
 ที่มา : หนงัสอืวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา94 

 
- รําเชิดฉ่ิงในชุดพระลอตามไก ละครพันทางเรื่องพระลอ  เปนการรําเชิดฉิ่งของพระลอและไก
แกว  พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงนิพนธเปนบทละครพนัทาง  ผูประดิษฐ
ทารําคือเจาจอมมารดาเขียนในรัชกาลที ่ 4  เนื้อเร่ืองในตอนคือ  พระลอถูกมนตของปูเจาสมิง
พรายจงึออกเดินทางมาหาพระเพื่อนพระแพง  โดยระหวางทางปูเจาใชใหไกลอหลอกใหพระลอตดิ
ตามเพื่อจะไดเดินทางไดเร็วขึ้น 
 เนื้อรอง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 

  ไกเอยไกแกว     กลาแกลว  กายสิทธิ ์ ฤทธิ์ผสีิง 
เลี้ยวลอ  ลอราช  ฉลาดจริง    เพราพริ้ง  หงอนสรอย  สวยสะอาง 
ทําที  แลนถลา  ใหควาเหมาะ    ยางเหยาะ  กรีดปก  ไซหาง 
คร้ันพระลอ  ไลกระชั้น  กัน้กาง    ไกขวัญ  หันหาง  ราชา 
ฉับเฉียว  เลี้ยวลัด  ฉวัดเฉวยีน    วนเวียน  หลบเวิ้ง  เชงิพฤกษา 
ขันเจื้อย  เฉื่อยกอง  หองวนา    ทําทา  เยาะเยย  ภูม ี

- ปพาทยทําเพลงกราวรํา - เชิด - 
(ไกแกวเยาะเยยแลวเขาโรง) 

 การแตงกาย พระลอแตงกายยืนเครื่องพระสีแดง สวมชฎายอดลาว ถอืพระขรรค 
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ภาพที ่15 การแตงกายพระลอและไกแกว 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา84 

 
2.5.2.3 รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณตอสู ใชอาวุธ 
 

- รําเชิดฉ่ิงแผลงศรของพระสังขศิลปชัยในบทละครเรือ่งสังขศิลปชยั  ตอน  สมโภชทาวเสนากุฎ      
กรมศิลปากรปรับปรุงจากบทพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เปนการ
รําเชิดฉิ่งของสังขศิลปชัยในการแผลงศรเพื่อสรางปราสาทใหทาวเสนากุฎ 

 เนื้อรอง 
- รองเพลงเวสสุกรรม - 

  จึงตั้งจิต  พษิฐาน  เสีย่งศร ขอจงรอน  ถึงดาว-  ดึงสา 
 เชิญทาว  อมรินทร  ปนเทวา มาชวยขาฯ  ตกแตง  พระเวยีงชัย 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  เสี่ยงพลาง  ทางขึ้น  ธนูศิลป ฟาดิน  กัมปนาท  หวาดไหว 
 ผาดแผลง  ไปพลัน  ทันใด สะทานถงึ  ตรึงตรัย  ดวยฤทธา 

- ปพาทยทําเพลงรัว - แลวกลองโยน - 
(พระสังขศิลปชัยแผลงศร เปดเสียงกัมปนาท กระพริบไฟ พระสังขศิลปชัยแผลงศร แลวเขาโรง) 

 การแตงกาย แตงกายยืนเครื่องพระแขนยาวสีเหลือง  สวมศีรษะยอดกุมาร 
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ภาพที ่16 การแตงกายสงัขศิลปชัย 
ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง 

 
- รําเชิดฉ่ิงใชอาวุธของโกมินทรในบทละครนอกเรื่องโกมินทร  ซึ่งพบวามีรํา 2 ตอน คือ  ตอน
ปราบกะโตหนและตอนศัตรูใหม  ซึง่ทั้งสองตอนเปนการรําใชอาวุธทั้งสิ้น  เนื้อเร่ืองตอนปราบ     
กะโตหน  คือ  โกมินทรตอสูกับกะโตหนพญานาคผูรุกรานบานเมืองของตนเอง  โดยกะโตหนพน
พิษเปนเปลวไฟใส โกมินทรจึงขวางผาแดงออกไปดับเพลิงและเสกเปนพระยาครุฑมาตอสูแทน 
 เนื้อเร่ืองตอนศัตรูใหม  คือ  โกมินทรตอสูกับไพราพ  โดยถูกสายประคําเสกของไพราพเปน
ฟาผาที่ตัวของโกมินทร  แตโกมินทรไมเปนอะไรกลับถอดผาแพรและกําไลขวางไปสังหารไพราพ 

 เนื้อรอง 
- รองเพลงเขมรพวงชัน้เดียว - 

กะโตหน -  เมื่อนัน้ กะโตหน  รนรา  สิน้กลาหาญ 
 เห็นสี ่ พี่ชาย  วายปราณ กลับทะยาน  ดาลเดือด เลือดเขาตา 
 ถลันโลด  โดดกลับ  เขารับมอื แลวกลับร้ือ  คิดพรั่น  หวั่นผวา 
 สํารวมใจ  รายมนต  ภาวนา นาคา  พนพิษ  เปนเปลวไฟ 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
(กะโตหนรายมนตนิง่ภาวนา  โกเมศร  โกมล  ตกใจ โกมินทรสงทวนใหพี่) 

- รองเชิดฉิ่ง - 
โกมินทร -  โกมินทร  ตองพิษ  ฤทธิน์าคา จะระคาย  กายา  กห็าไม 
 เปลื้องผาแดง  แผลงอิทธิ์  ฤทธิไกร ขวางไป   ดับเพลิง  เริงรอน 
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- รองเพลงแผละ - 
  กลับเปน  พระยา  สุบรรณราช ทําอาํนาจ  โบยมา  ถลารอน 
 จับจิก  นาคราช  ฤทธิ์รอน ส้ินแข็ง  แรงออน  ศกัดา 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
- รองรายรุด - 

  เกิดเสียง  กึกกอง  กัมปนาท เปนสาย  สุนบีาต  ฟาดผา 
 ตององค  โกมนิทร  กุมารา เซถลา  ลมพบั  กับดินดาล 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
- เปดเสียงกัมปนาทกระพริบไฟ - 

  (ไพราพ ขวางประคํากายสทิธิ์ ตองโกมนิทรเซถลาลมลง ดวงมณีกับมาลี
ทองรูสึกกายฟนขึน้  ตางตกใจ โกเมศ โกมล เขาปะทะหนาไพราพ ไพรัญไว) 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
โกมินทร -  โกมินทร  ไมระคาย  กายทองแดง กลาแข็ง  กลับคง  ทรงสงัขาร 
 ถอดผาแพร  แลกําไล  อนัชยัชาญ ขวางประหาร  ไปพลัน  ทันใด 

- ปพาทยทําเพลงรัว แลวรัวทายปลูกตนไม - 
(โกมินทรขวางผาแพรและกําไลไปตองไพราพลมลง) 

 การแตงกาย ยืนเครื่องพระสวมเสื้อแขนสัน้ สีเหลือง สวมศีรษะกุมาร 
 

 
 

ภาพที ่17 การแตงกายโกมนิทร 
ที่มา : สูจิบัตรเรื่องโกมนิทร หนา1 
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2.5.2.4 รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณลกัลอบเขาออกสถานที่ 
 

- รําเชิดฉ่ิงยาหรันลักนางเกนหลง  กรมศิลปากรไดรับการถายทอดทารําฉบับหมอมครูแยม  
ละครในสมเดจ็เจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงค  (ชวง  บนุนาค)  ผานอาจารยลมุล  ยมะคุปต  เปน
การรําของยาหรันที่ลอบเขาไปลักพานางเกนหลงในหองพระบรรทมโดยมีพี่เลีย้งทั้งสีช่วยเหลือ 
 เพลงประกอบการแสดง 

- รองเพลงเขนง - 
  เมื่อนัน้ ยาหรนัยนิดเีปนหนักหนา 
 พระจึงจัดแจงแตงกายา เพ็ดผาใหพนสนับเพลา 

 เจียรบาดคาดมั่นกระสนัทรง กระหวัดชายหางหงสใหคลองเคลา 
 แลวเสด็จลับแลงแฝงเงา ยองเขาไปยงัที่ไสยา 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
(ยาหรนั พี่เลี้ยงเขา) 

(นางเกนหลง นางอรสา ออกนอนแทนเดียวกนั) 
(ระเดนกาญจหนา นางกุชชา ออกนอนตามที่) 

(ยาหรนัออกเลนกวนมุขในเพลง) 
- รองเพลงจระเขขวางคลอง - 

 คอยชอนองคอุมหลงหนึ่งหรัด เอาชายซาโบะขนิษฐา 
 พระเรงรีบดําเนินเดนิมา สะดุดนางกุชชานารี 

 การแตงกาย แตงกายยืนเครื่องพระสีเหลอืง,สีชมพูหรือสีฟา ซึ่งตองไมซ้ํากับปนหย ีสวม
ปนจุเหร็จ 
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ภาพที ่18 การแตงกายยาหรนั 
ที่มา : สูจิบัตรเรื่องอิเหนา หนา5 

 
2.5.2.5 รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณสาํคัญตาง ๆ 
 

- รําเชิดฉ่ิงศุภลกัษณวาดรูป ในบทละครในเรื่องอณุรุทกรมศิลปากรปรับปรุงจากบทพระราช                        
นิพนธในรัชกาลที่1  เปนการรําเชิดฉิ่งของนางศุภลักษณพี่เลี้ยงของนางอุษา  ที่รับอาสาออก      
ตามหาผูที่ลอบไปสมกับนางอุษา  โดยการเหาะไปวาดรปูเทพเจาตาง ๆ 
 เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
(นางศุภลักษณออกวาดรูป) 

- รองเชิดฉิ่ง - 
  ระเห็จเหินดาํเนินพระเวหน วิมานบนบาดาลต่ําใต 
 วาดรูปอินทราสุราลัย เทพไทครุฑาวาสุกรี 
 วาดรูปพระพายอันเรืองฤทธิ ์ พระอาทิตยผูรุงรัศมี 
 พระเพลงิเริงแรงฤทธ ี ทั้งพระมาตุลีอันศักดา 
 รูปทาวโลกบาลอันชาญชิต ซึ่งประจําทัง้สีท่ิศา 
 รูปทาวเวสสวุณัมหิมา ไดดวยฤทธาอสุรี 

- รองตวงพระธาตุ - 
  เสร็จแลวก็กลบัระเห็จจร มาโดยอัมพรวถิี 
 เรงรีบเร็วมาในราตรี หมายมุงบุรีรัตนา 
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- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
(นางศุภลักษณเขาโรง) 

 การแตงกาย แตงกายเครื่องนาง หมสไบสองชายสีแดง นุงผาหนานางสีเขียว ใสรัดเกลา
ยอด 

 

ภาพที ่19 การแตงกายนางศภุลักษณ 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา22 

 
- รําเชิดฉ่ิงของนางดรสา  ละครในเรื่องอิเหนา  กรมศลิปากรปรับปรุงบทจาก รัชกาลที ่2  ทารํา
กรม   ศิลปากรไดรับการถายทอดผานคณุครูเฉลย  ศขุะวณิช  ซึ่งเปนกระบวนทารําที่ไดรับการถาย
จากหมอมครนูุม  นวรัตน  ณ  อยุธยา , หมอมครูอ่ึง  หสิตะเสน  และหมอมครูแยม  เปนการราํใน
ตอนประสันตาตอนก  โดยเมื่อระตูบุศิหนาสามีของนางดรสาถูกอิเหนาฆาตาย  นางจงึทาํพธิีสตี  
คือ ฆาตัวตายตามการถวายเพลิงพระสวามี  ซึง่เรียกชุดนี้วา รํากริชดรสา หรือดรสาแบหลา 
 เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - 
- รองเพลงราย - 

  แลวจึงตั้งสัตยอธิษฐาน เยาวมาลยกราบงามสามทา 
 เห็นเพลงิพลุงรุงโรจนโชตนา ก็แบหลาโจนเขาในอัคคี 

- ปพาทยทําเพลงสะระหมา  ตะเขิ่ง  เจาเซ็น  โอด เชิดฉิง่ โอด - 
 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนางสีขาว สวมกระบังหนา มวยผมขางหลัง 
 

 



 76

 
 

ภาพที ่20 การแตงกายนางดรสา 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางนฤมล   ณ นคร 

 
- รําเชิดฉ่ิงของนางรจนา  ในละครนอกเรื่องสังขทอง  ตอนเลือกคู  กรมศิลปากรปรับปรุงบทจาก
พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  ผูรําเชิดฉิ่งคือ นางรจนา  ซึ่งเปนธิดาของทาวสามน  ดวยบุญบารมีที่
สะสมคูกันมาจึงทําใหนางเห็นรูปทองของเจาเงาะนางจึงทิ้งมาลัยใหเจาเงาะ 
 เนื้อรอง 

- รองเพลงลมพัดชายเขา - 
   เมื่อนัน้ รจนานารีมีศักดิ์ 
  เทพไทอุปถัมภนําชัก นงลกัษณดูเงาะเจาะจง 
  นางเหน็รูปสุวรรณอยูชั้นใน รูปเงาะสวมใสใหคนหลง 
  ใครใครไมเห็นรูปทรง พระเปนทองทัง้องคอรามตา 
  ชะรอยบุญเราไซรจึงไดเห็น ตอจะเปนคูครองกระมงัหนา 
  คิดพลางทางเสี่ยงมาลา แมนวาเคยสมภิรมยรัก 

-รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
   ขอใหมาลัยนี้ไปตอง เจาเงาะรูปทองจงประจกัษ 
  เสี่ยงแลวโฉมยงนงลักษณ ผินพกัตรทิ้งพวงมาลัยไป 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - เพลงเร็ว - 
 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง ผาหมนางสีแดง นุงหนานางสีเขียว รัดเกลายอด ถอื
พวงมาลยั 
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ภาพที ่21 การแตงกายเจาเงาะ รจนา 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา88 

 
- รําเชิดฉ่ิงของพระสังข  ในละครนอกเรื่องสังขทอง  ตอนหนีนางพันธุรัต  กรมศิลปากรปรับปรุง
จากบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  ผูรําคือพระสังขกุมาร  โดยพระสังขตองการจะออกตามหา
มารดาแท ๆ ของตน  จึงลอบเขาไปชุบตัวในบอทอง  และขโมยรูปเงาะของนางพันธุรัต 
 เนื้อรอง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
  ลอบลง  ชุบองค  ในบอทอง ผิวเนื้อ  นวลละออง  ผองศร ี

(ตัวกุมารลงในบอ ตัวสงัขทองข้ึนแทน) 
 เปนทองคํา  ธรรมชาติ   ชาตรี สมถวิล  ยนิดี  ดังใจคิด 

- ปพาทยรับ - 
(ดับไฟบอทองเปดไฟฉากหองเก็บรูปเงาะ) 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  แลวขึ้น  ไปบน  ปราสาทชยั ที่ไว  รูปเงาะ  ศักดิ์สิทธิ ์
 หยิบข้ึน  แลเลง็  เพงพิศ ฉุกคิด  ขึ้นมา  ก็อาลยั 
 การแตงกาย แตงกายยืนเครื่องพระแขนยาวสีเหลือง สวมศีรษะยอดกมุาร 
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ภาพที ่22 การแตงกายพระสงัขกุมาร 
ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมงานวิจยัและพฒันาการแสดง 

 
 - รําเชิดฉ่ิงของพระสังขและพระอินทร  ในละครนอกเรื่องสังขทอง  ตอนตีคลีปรับจาก รัชกาล
ที่ 2  เปนการราํเชิดฉิ่งของพระสังขและพระอินทรในการตีคลี  เนื่องจากพระอนิทรเหน็วาพระสงัข
ควรจะเปดเผยตัวตนที่แทจริง  จงึมาทาตีคลีกับทาวสามน  พระสงัขจงึตองออกมาชวยเหลือ 
 เนื้อรอง 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  เมื่อนัน้ พระสังข  คอยขยับ  รับไวได 
 เดาะคลี  ตีตอบ  ไปทนัใจ สหัสนยัน  กลอกกลับ  รับรอง 
 ตางแกวง  คันคลี  เปนททีา ขับมา  ฝเทา  เคลาคลอง 
 เวียนวน  วกวิง่  ชิงคลอง เปลี่ยนทํานอง  เบาหนัก  ยกัเยื้อง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
 การแตงกาย พระสังข แตงกายยืนเครื่องพระแขนยาวสเีหลือง สวมชฎายอดชัย ถือไมตี
คลี 
 พระอินทร แตงกายยนืเครื่องพระแขนยาวสีเขียว สวมชฎายอดบัด ถือไมตีคลี 
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             ภาพที่ 23 การแตงกายพระสังข                        ภาพที่ 24 การแตงกายพระอินทร 

ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมงานวิจยัและพฒันาการแสดง 
                                                                        

- รําเชิดฉ่ิงของนางเกศน ี  บทละครนอกเรื่องมณีพชิยั  ตอนนางเกศนีเลือกคู    กรมศิลปากร
ปรับปรุงจากบทรัชกาลที ่ 2  เนื้อเร่ืองคือ  ทาววรวรรณจัดงานเลือกคูใหนางเกศน ี  ซึ่งพระอนิทรก็
ปลอมตัวลงมาเปนขอทานชือ่ทุคตะใหนางเลือก  และสุดทายดวยบญุที่สรางดวยกันมาจึงทําให
นางเหน็รูปงามขางในของทคุตะและทิ้งพวงมาลัยให 
 เนื้อรอง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
  (นางเกศนถีือพวงมาลยั รําดูบรรดาหมูผูชายทั้งหลาย  ซึ่งตางแซงกนัเสนอหนา  
อํามาตยเสนาคอยกันไว  แลวนางมาหยุดประจันหนากบัทุคตะแลวนางมาหยุดประจัญหนากับ   
ทุคตะ 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - รวบ 4 คาํ) 
   ดวยแรงผล  บพุเพ  เดชะ นางแลเหน็  ทคุตะ  ประหลาดหลาย 
  คือบุรุษ  ผูเลิศ  ประเสริฐกาย สวมรางราย  ปดบัง  ทั้งอนิทรีย 
  ยิ่งพนิิจ  พิศเพง  ก็เลง็รู วาคือคู  รวมรัก  สมศกัดิ์ศรี 
  ปฏิพัท  รัดรุม  สุมฤด ี เทว ี สงมาลยั  ใหพลนั 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
(นางเกศนทีิง้มาลัยใหทุคตะ  ทุกคนตกใจ) 



 80

 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง สวมรัดเกลายอด59 สีเครื่องแตงกายขึ้นอยูกับความ
เหมาะสม 
 

 
 

ภาพที ่25 การแตงกายนางเกศน ี
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา222 

 
- รําเชิดฉ่ิงของพระมณพีชิัย  ตอนยอพระกลิน่กนิแมว  เนื้อเร่ือง คือ  พระมณพีิชัยเดนิตามหา 
กลิ่นหอมจนมาพบลาํไผที่มขีนาดใหญมากจึงสัง่ใหทหารฟนลําไผแตฟนไมเขา        พระมณีพิชยั
จึงฟนเองแลวนางยอพระกลิน่ก็ตกลงมาจากลําไผ 
 เนื้อรอง 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
   เมื่อนัน้ พระมณี  มีจิต  พิศวง 
  พระจึง  กวัดแกวง  พระแสงทรง ฟนไมไผ  หกัลง  ไมรอรา 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - รัว - 
(พระมณีพิชยั ตัดไมไผหักลง นางยอพระกลิ่นตกลงมา) 

 การแตงกาย ยืนเครื่องพระสีแดง สวมชฎายอดชัย 
 

                                                 
59 สัมภาษณนางใบศรี   แสงอนันต นาฏศิลปน 7 ว. วันที่ 7 กันยายน 2547 
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ภาพที ่26 การแตงกายมณีพชิัย 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา186 

 
- รําเชิดฉ่ิงของนางทิพเกสร  ละครนอกเรื่องลักษณวงศ ของสุนทรภู  พัฒน ี  พรอมสมบัติ   ทํา
เปนบทละครนอก เนื้อเร่ืองคือ หลงัจากลักษณวงศลาฤาษีและนางทิพเกสรออกตามหา
มารดาของตน พระฤาษีกม็รณภาพนางทิพเกสรก็เกิดเศราเสียใจอยางมากจงึตัดสินใจผูกคอตาย
โดยมีนางกินรีมาชวยเหลือไว 
 เพลงประกอบการแสดง 

- รองเชิดฉิ่ง - 
  นางลุกแลนออกมาหนาอาวาส เอาผาผูกคอคาดกับกิง่แกว 
 บังคมเทพจอมเขาลําเนาแนว ชาติหนาอยาใหแคลวจากพีย่า 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
- นางทพิเกสรเอาผาผูกกับกิง่แกว ทาํทาจะทอดตัวลง - 

- นางกนินร 5 ตัว บินโฉบลงที่นางทิพเกสร - 
- รองราย - 

  กินนรบินมาเรว็รุด ฉวยฉุดชักผาพนจากกัณฐา 
 คอยประคองอุมองคเจาลงกา ชวยกนัเช็ดชลนาใหนงคราญ 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
- นางกนินรชวยกันชกัผาผกูคอออกทิ้ง - 
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 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง สวมรัดเกลายอด สีเครือ่งแตงกายขึ้นอยูกับความ
เหมาะสม60 
 

 

 
 

ภาพที ่27 การแตงกายนางทพิเกสร 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา222 

 
- รําเชิดฉ่ิงลยุไฟของนางศรีมาลา  ในละครเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนศรีมาลาลุยไฟ 
ปญญา  นิตยสุวรรณ    เรียบเรียงบท เนื้อเร่ืองคือ  เมื่อจับไดวานางสรอยฟาทําเสนหพระไวย  
แตนางไมยอมรับจึงนาํเรื่องขึน้กราบทูลตอพระพนัวษาเพื่อโปรดตัดสิน  ซึ่งพระองคมีคําสั่งใหนาง
ศรีมาลาและนางสรอยฟาลุยไฟพิสูจนความจริง  เพราะความสุจริตนางศรีมาลาจงึไมเปนอนัตราย
จากกองไฟ 
 เนื้อรอง 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  ยุรยาตรดังราชเหมหงส เยื้องยางเหยียบลงหารอนไม 
 ศรีมาลาไมหวัน่พรัน่ฤทัย เดินลุยมาลุยไปในไฟกอง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
- ศรีมาลารําในรางไฟแลวเขาไปถวายบงัคมพระพนัวษา - 

 การแตงกาย สวมเสื้อแขนกระบอก หมสไบทับ นุงผาหนานาง  
                                                 

60 สัมภาษณนางใบศรี   แสงอนันต นาฏศิลปน 7 ว. วันที่ 7 กันยายน 2547 
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ภาพที ่28 การแตงกายนางศรีมาลา 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางนพวรรณ   อรัณยะนาค 

 
 จากการศึกษาบทรําเชิดฉิง่ของตัวละครในการแสดงโขนและละคร  
พบวาตัวละครที่ใชเพลงเชิดฉิ่งจะเปนตัวพระและตัวนางเปนสวนใหญ  ซึ่งอาจเนือ่งจากตวัละคร
เหลานี้มพีื้นฐานทารําที่จะถายทอดทารําที่มีลีลาออนชอยนุมนวลและสวนใหญใชเปนสัญลักษณ
แทนความด ี  ซึ่งรวมกบับุคลิกของยักษทีม่ีพื้นฐานทารําที่องอาจ  ขึงขัง  แสดงออกใหเห็นเพื่อเปน
ตัวแทนของฝายอธรรมในทางความเชื่อของคนไทยที่แทรกไวในวฒันธรรมดานการแสดง  หรือ
แมแตตัวลิงทีม่ีการเอาลกัษณะของความซุกซน  คลองแคลวมาใชในทารํา  ซึง่ไมเหมาะกับการ
ถายทอดทารําที่ประกอบกับทํานองเรื่อย ๆ  เชนเพลงเชิดฉิ่ง  ทั้งนี้ยกเวนเพลงเชิดฉิ่งที่ใชสําหรับ
การรําตอสูกนัทั้งฝายยกัษและฝายพระ  สวนลกัษณะของการรําเชดิฉิ่งในการแสดงนัน้สามารถ
แบงออกเปนประเภทตาง ๆ ดังนี ้
   การแบงตามเพลงในการรําเชิดฉิ่ง  คือ 
      1.  รําเชิดฉิ่งที่ไมมีบทรอง  ซึ่งรําประเภทนี้สวนใหญใชในการ
เดินทาง เพราะเนื่องจากมกีารบรรยายใหผูชมทราบจดุประสงคในการเดินทางกอนแลว  และใน
การเดินทางนัน้ไมมีเหตุการณใดเขามาขัดขวางหรือตองสัมพันธกับตัวละครอื่น 
    2.  รําเชิดฉิ่งทีม่ีบทรอง  มักใชกับการหลอกลอ  ติดตามจับกันหรือ
เพราะจะบรรยายใหเหน็ถงึบุคลิกอารมณของตัวละครไดดี  ซึ่งบทรองเหลานีก้็คือเนื้อเร่ืองหรือบท
ละครที่ผูประพันธจงใจใสลกัษณะตาง ๆ ของตัวละครลงไป  คร้ันเมือ่นํามาใชแสดงก็จะชวยใชตวั
ละครเขาถึงบทบาทไดดียิ่งขึน้ 
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   การแบงตามผูแสดง  คือ 
   1.  รําเดี่ยว  มกัใชในการแสดงที่ไมมีบทสัมพนัธกับตัวละครอื่นใน
ขณะนั้น   
   2.  รําคู  สวนใหญไมใชการรําคูเชนการเขาพระเขานาง  แตเปนการรําที่
ตัวละครฝายหนึ่งมีบทบาทสมัพันธกับอีกฝาย  เชน  พระลอที่ตองเดนิติดตามการลอหลอกของไก
แกว  
   การแบงตามทารํา  คือ 
   1.  รําเพลง  ก็คือการแสดงกระบวนทารําที่เขากับเพลงไมมีบทรอง  ซึ่ง
ทารํานี้สวนใหญไมตองการสื่อใหเหน็ความหมายของทา  แตตองการแสดงความงามของการเรียง
รอยทารํา  สวนเนื้อเร่ืองของละครไดถูกบรรยายไวในบทกอนรําเพลงแลว  ในดานอารมณของตัว
ละครนั้น  แสดงออกทางแววตาและสีหนาเทานัน้  ซึง่  ม.ร.ว.คกึฤทธิ์  ปราโมชไดใหความเหน็ใน
สวนนี้วา  ในการรําเชิดฉิ่งนั้นถึงแมวาจะไดมีทารํากาํหนดไวแนนอนสําหรับนางรจนา  แตผูแสดง
เปนตัวนางรจนานั้นอาจอาศัยอารมณใสเขาไปในทารํานั้นไดมาก  เปนตนวาอารมณที่หวาดเกรง  
ไมแนใจ  หรือความตองใจที่มีอยูในตัวเจาเงาะ  ซึ่งเหน็ถงึความหมายของเพลงหนาพาทย
โดยทัว่ไป กลาวคือ  การรําหนาพาทยบางเพลงนัน้เปนการดําเนินเรื่องละครโดยไมตองใชบทพากย
หรือการเจรจา   เหมือนกับการแสดงระบําบัลเลยของฝรัง่ 
   2. รําตีบท  หรือรําใชบท  ซึ่งรําประกอบกับบทรองเพื่อเปนการบอกเลา
ทั้งเนื้อเร่ืองและการกระทําของตัวละคร  ซึ่งหากมกีารราํในเพลงบรรเลง  ผูวิจัยเหน็วา  ควรเรียก  
การรําตีบทเขากับเพลงเชิดฉิ่ง  เพราะไมถือวาเปนกระบวนรําเชนเดยีวกับรําเพลง 
 
สรุป 
 
 เชิดฉิ่ง คือเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบกริิยาในการแสดงโขน ละคร  นอกจากนีย้ังพบ
เพลงเชิดฉิ่งในพิธีกรรมตางๆ ซึ่งลวนแตเปนการบรรเลงเพื่อประกอบกิริยาสมมติถึงการเดินทาง
ทั้งสิน้ 
 เพลงเชิดฉิ่ง พบวามีใชแลวตั้งแตสมัยที่มีวรรณกรรมบทละครคือสมัยอยุธยา และมามี
หลักฐานที่เปนรูปแบบการแสดงในสมัยพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย ดวยพระวิจารณ
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ที่กลาวถึงการคิดแบบแผนทารําเชดิ
ฉิ่งอิเหนาตัดดอกไมของกรมพระพทิักษมนตรี  จากนัน้รําเชิดฉิ่งก็สืบทอดจนมาถงึกรมศิลปากร 
โดยไดบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอนของวทิยาลยันาฏศิลปและสถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป  
ซึ่งไดรับการถายทอดกระบวนทารําจากคณะละครวังสวนกหุลาบเปนหลกั  ทั้งยังนํามาแสดง
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เผยแพรใหประชาชนชมดวยสํานกัการสังคีตหนวยงานที่รับผิดชอบดานการเผยแพรและอนุรักษ    
ศิลปวัฒนธรรม 
 รําเชิดฉิ่งในการแสดงโขนละคร แบงตามการแสดงได 5 ประเภท คือรําเชิดฉิ่งในการ
เดินทาง,การติดตาม คนหา ไลจับ,การใชอาวุธ,การลักลอบเขาออกสถานที่และเหตุการณการ
แสดงสําคัญอื่นๆ  ซึง่เหตุการณเหลานี้ลวนมีความสําคญัตอการดําเนินเรื่องของละครทั้งสิน้ โดย
ลักษณะการรําเชิดฉิ่งนั้นจะมีทั้งรําเพลง และรําตีบทประกอบบทรองเชดิฉิ่ง ซึ่งหากเปนการรําเพลง
จะมีบทบรรยายกอนหนาเพื่อบอกวาตัวละครจะทําอะไรแลวจึงบรรเลงเพลงเชิดฉิ่ง  
 จากความหมาย ประวัติความเปนมา และบทบาทของเพลงเชิดฉิง่ ทาํใหผูวจิัยมีความเห็น
วา เชิดฉิง่เปนเพลงที่สรางมาเพื่อการแสดง เพราะแมแตการนําไปบรรเลงประกอบพิธีกรรมกย็ัง
บรรเลงเพื่อเปนตัวแทนของกิริยาสมมติเชนเดียวกับที่ใชในการแสดง 
 



    

บทที่ 3 
 

การรําเชิดฉิ่งของตัวพระในการแสดงละครใน 
 

 ในบทนี้ผูวิจยัจะกลาวถงึ ประเภทของการรําเชิดฉิ่งของตัวพระและองคประกอบการรําเชิด
ฉิ่งของตัวพระในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา อุณรุทและรามเกยีรติ์ แบงเปนหัวขอ ดังนี ้

 
3.1 เหตุการณการรําเชิดฉิ่ง  

3.1.1 รําเชิดฉิ่งในการเดินทาง  
3.1.2 รําเชิดฉิ่งในการคนหา  
3.1.3 รําเชิดฉิ่งในการติดตามจับสัตว  
3.1.4 รําเชิดฉิ่งในการใชอาวุธ  
3.1.5 รําเชิดฉิ่งในเหตุการณสําคญัอื่นๆ  

3.2 องคประกอบการรําเชิดฉิ่ง  
3.2.1 บทละคร  
3.2.2 ผูแสดง  
3.2.3 เครื่องแตงกาย  
3.2.4 เพลงเชิดฉิ่งประกอบการแสดง  
3.2.5 ดนตรีประกอบการรําเชิดฉิง่  
3.2.6 อุปกรณการแสดง  
3.2.7 ฉาก  

ซึ่งมีรายละเอยีดดังจะแสดงตอไป 
 
3.1 เหตุการณการรําเชิดฉ่ิง 
 

จากขอมูลเพลงเชิดฉิ่งในวรรณกรรมและการรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครในจากบทที ่2 
สามารถจาํแนกประเภทการรําเชิดฉิ่งของตัวพระตามเหตุการณการแสดงได 6 ประเภทคือ 

3.1.1 รําเชิดฉิ่งในการเดินทาง 
3.1.2 รําเชิดฉิ่งในการคนหา 
3.1.3 รําเชิดฉิ่งในการติดตามจับสัตว 
3.1.4 รําเชิดฉิ่งในการใชอาวุธ 
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3.1.5 รําเชิดฉิ่งในเหตุการณสําคญัอื่น ๆ 
 

 ประเภทที่ 6 คือ เชิดฉิ่งในการลักลอบเขาออกสถานที่ พบวาในพ.ศ.2504 กรมศิลปากรได
มีการจัดแสดงรําเชิดฉิ่งที่ใชลักลอบเขาออกสถานที ่  คือรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา
ตอนยาหรันลกันางเกนหลง ผูแสดงคืออาจารยนฤมัย     ไตรทองอยู  และอาจารยนพรัตน   หวงัใน
ธรรม และตอมาไดมีการแสดงอีกครั้งโดยอาจารยเวณิกา    บุนนาค  ซึง่ปจจุบนันี้ไมไดมีการจดั
แสดงอีก1 
 

3.1.1 รําเชิดฉ่ิงในการเดินทาง 
 

  การบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในวรรณกรรมละครในทัง้ 3 เร่ือง คือ อุณรุทพระราชนพินธ
ในรัชกาลที่ 1 รามเกียรติ์ฉบับพระราชนพินธในรัชกาลที่ 1และ2 อิเหนาพระราชนพินธในรัชกาลที่ 
2 มีดังนี ้
 
อุณรุท พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1  -ทาวบรมจักรกฤษณทรงครุฑไปหา 

พระนารอท 
-ศุภลักษณพาพระอุณรุทไปหานางอุษา 
-พระอุณรุทเหาะพานางกินรีหลบวิชาธร 

รามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1 -ฤาษีอังคตพานางมณโฑมามอบใหทศกัณฐ 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 -พระลักษณยกทพัรบอินทรชิต 
อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที ่2 7 เหตุการณ เปนเหตุการณการเดินทางดวย

มาของอิเหนาทั้งสิน้ดูไดจากตารางที่ 2 
 
  ทั้งนี้พบวามีการแสดงรําเชิดฉิ่งของตัวพระในการแสดงละครในเรื่องอณุรุท ใน
ตอนศุภลักษณอุมสมเพียงชุดเดียวเทานัน้ ซึง่การรําเชิดฉิ่งนี้เปนการรําของพระอุณรุทและ       
นางศุภลกัษณเพื่อเดินทางไปหานางอุษา โดยกระบวนทารํามทีั้งการรําประกอบบทรองและทํานอง 
สวนทารําเปนการรําทีเ่ปรียบเหมือนรําเปนคนเดียวกนั โดยใหมือดานในแตะเอวดานหลังไวใชแต
มือและเทาดานนอกแสดงทารํา เปนทารําเพลง จากขอมูลของลักษณะการเดินทางในวรรณกรรม 
จะเปนการเดนิทางดวยการเหาะ  การขี่มา สวนการเดนิเทาก็จะเปนการยกทัพของพระลักษณ ซึ่ง

                                                 
1 สัมภาษณอ.เวณิกา   บุนนาก อาจารย 3 ระดับ 9 วิทยาลัยนาฏศิลป, 14 มิถุนายน 2547. 
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สังเกตไดวาการเดินทางในเพลงเชิดฉิง่ลวนเปนการเดนิทางทีม่ีลักษณะพิเศษหรือมีความสาํคัญ
ทั้งสิน้ 
 
 3.1.2 รําเชิดฉ่ิงในการคนหา 
   
  ขอมูลวรรณกรรมที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งและการรําเชิดฉิ่งในการคนหามดีังนี ้
 
อุณรุท พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1  ไมพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในการคนหา 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่1 -พระรามกลับมาจากตามกวางและออก

คนหานางสีดา 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 ไมพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในการคนหา 
อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที ่2 -อิเหนาคนหาดอกลําเจียก 
 
  โดยการรําเชิดฉิ่งของตัวพระในการคนหามจีัดแสดง 1 ชดุคือ    อิเหนาตัดดอกไม  
เปนการรําคนหาดอกลาํเจียกเพื่อฝากนางคอมไปใหนางบุษบา ซึง่เปนทางรําตีบทผสมกับรําเพลง 
 

3.1.3 รําเชิดฉ่ิงในการติดตามจบัสัตว 
 
ขอมูลวรรณกรรมที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งและการรําเชิดฉิ่งในการติดตามจับสัตวมี

ดังนี ้
 

อุณรุท พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1  -พระอุณรุทไลจับนางกนิรี 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่1 -พระรามตามกวาง 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 -พระมงกุฎจับมาอุปการ 
อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที ่2 -ยาหรนัตามนกยูง 

 
 โดยกรมศิลปากรจัดใหมีการแสดง 2 เหตุการณคือการรําเชิดฉิ่งในยาหรนัตาม

นกยงูเปนรําเชิดฉิ่งที่มีบทรอง ทารําใชบท และพระมงกุฎจับมาอุปการเปนการรําเชิดฉิ่งที่ไมมีบท
รอง ทารําใชบทผสมกับรําเพลง  สวนพระรามตามกวางบรรจุเพลงเชิดฉานแทนเชิดฉิง่ 
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3.1.4 รําเชิดฉ่ิงในการใชอาวธุ 
 

ขอมูลวรรณกรรมที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งและการรําเชิดฉิ่งในการใชอาวุธมีดังนี ้
 

อุณรุท พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1  ไมพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในการใชอาวุธ 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่1 มี 29 เหตุการณดูไดจากตารางที ่2 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 มี 27 เหตุการณดูไดจากตารางที ่2 
อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที ่2 -ระตูบุศสิหนารบมิสาระปนหยี      

-สังคามาระตารบวิหยาสะกาํ 
 
  โดยการรําเชิดฉิ่งการใชอาวธุของตัวพระในกรมศิลปากรนั้นจัดการแสดงหลาย
ตอน  แตพบวาใชเพลงเชิดฉิ่งแผลงศรและเชิดฉิ่งศรทะนงในการแสดงและสวนใหญผูรําเชิดฉิง่   
ศรทะนงจะเปนพระรามซึ่งจะตองเปนเหตกุารณที่สาํคัญของตอน เชน ตัดเศียร ตัดกร ของทศกัณฐ 
 

3.1.5 รําเชิดฉ่ิงในเหตุการณสาํคัญอื่นๆ 
 
ขอมูลวรรณกรรมที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งและการรําเชิดฉิ่งในเหตกุารณสําคัญอื่นๆมี

ดังนี ้
 

อุณรุท พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1  -พระอุณรุทสําแดงอิทธิฤทธิ ์
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่1 ไมพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในเหตกุารณ

สําคัญนอกเหนือจากนี ้
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 -พระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที ่2 ไมพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในเหตกุารณ

สําคัญนอกเหนือจากนี ้
 

  กรมศิลปากรจดัแสดงตอนพระพรตและพระสัตรุดลุยไฟ  เปนการรํากอนที ่    
พระพรตพระสตัรุดจะกาวเทาเขากองไฟ เปนทารําเพลง 
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3.2 องคประกอบการรําเชิดฉ่ิง 
 
 การรําเชิดฉิ่งแตละครั้งนั้น  มอีงคประกอบที่สําคัญ คอื 

3.2.1 บทละคร 
3.2.2 ผูแสดง 
3.2.3 เครื่องแตงกาย 
3.2.4 เพลงเชิดฉิ่งประกอบการแสดง 
3.2.5 ดนตรีประกอบการรําเชิดฉิ่ง 
3.2.6 อุปกรณการแสดง 
3.2.7 ฉาก 

 โดยจะแสดงลักษณะขององคประกอบการรําเชิดฉิ่งของตัวพระในการแสดงเทานั้น 
 
 3.2.1 บทละคร 
   
 บทละครมีความสําคัญตอการแสดงมากเพราะ เปนสิง่ที่ใชกาํหนดองคประกอบ
ในการแสดงอืน่ เชน ตวัละคร  เพลงประกอบการรํา  อุปกรณการแสดง  ฉาก  ซึง่โดยหนาที่กาํหนด
ตัวละครจะเปนการกําหนดรปูแบบในการราํเชิดฉิ่งดวย คือ เมื่อกําหนดใหตัวละคร เชน อิเหนารํา
เชิดฉิ่ง  รูปแบบการรําจะเปนการรําเดี่ยว  หากกาํหนดใหยาหรันและนกยงูรําจะเปนการรําคู 
 ลักษณะบทละครประกอบการรําเชิดฉิ่ง  จะมีการกลาวบรรยายถงึเหตุการณที่กาํลงัจะ
กระทาํกอนถึงการรําเชิดฉิ่งที่ไมมีบทรอง ทัง้นี้เพราะวาการรําเชิดฉิง่ที่ไมมีบทรองเปนกระบวนราํ
เพลงไมคอยมทีาตีบทบอกผูชม หรือถามกีารตีบทกเ็พยีงแตเล็กนอยเทานั้น  จึงจาํเปนที่จะตอง
บอกเลาใหผูชมเขาใจเสียกอน  หรืออีกนัยหนึ่งผูชมที่พอดูภาษาทาออกก็จะเดาไดถึงการแสดง
กิริยาของผูรําวากาํลังทําอะไร         ดงัจะยกตัวอยางบทละครในการรําเชิดฉิ่งชุดอิเหนาตัดดอกไม 

เพื่อประกอบการอธิบายใหเห็นภาพชัดเจนขึ้น 
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ละครในเรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไม 
แสดงงาน 96 ป หมอมอาจารย 

ณ โรงละครแหงชาติ 
วันที่ 26 ธันวาคม 2542    เวลา 10.00 น. 

-------------------------------- 
(ฉากพลับพลาอิเหนากลางปา) 

(มีเตียง 2 เตียง เตียงกลาง เตียงขาง) 
- รองเพลงสารถี - 

  เมื่อนัน้ พระสุริยวงศ  เทวัญ  อสัญหยา 
 สถิตยัง  สุวรรณ  พลับพลา กับพี่เลีย้ง  เสนา  ทั้งนั้น 

- รองเพลงปนตลิ่งใน - 
  พระแสน  ระลกึ  ตรึกคนึง ถวิลถงึ  บุษบา  สาวสวรรค 
 ใหเรารอน  อุรา  จาบัลย ดังเพลงิกัลป  ลามลน  สกนธกาย 
 
 จะใครไป  ชมสถาน  ศาลเทวา พอใหพา  ใจเศรา  บนัเทาหาย 
 จึงเสแสรง  แกลงชวน  พระนองชาย กับพี่เลีย้ง  ส่ีนาย  ผูรวมใจ 

-รองเพลงราย - รื้อ - 
  พรอมหมู  แสนสุ- รเสนี ลงจากที ่ พลบัพลา  อาศยั 
 ไมเสด็จ  โดยทาง  ที่คลาไคล ภูวไนย  ดั้นดดั  ลัดมา    (ทวน) 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
(อิเหนากับพี่เลี้ยงเสนาลงเวทีลาง - ออกฉากหนา) 

- รองเพลงหกบทชั้นเดียว - 
  ชมพลาง  พระทรงคนงึใน หวัน่หวั่น  ฤทยั  พิศวง 
 คิดถึง  บษุบา  โฉมยง พระเดิน  ตัดลดั  ลงเลยีบมา 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
- รองราย - 

  จูงกร  อนุชา  พาประพาส ชมพนัธุ  รุกขชาติ  ที่เชงิผา 
 พอได  ยนิเสียง  โศกา พระตรึกตรา  ประหลาด  หลากใจ 
 หยุดยัง้  ฟงศัพท  สําเนยีงนัน้ สําคัญ  ที่ทาง  ไมสงสยั 
 จึงหามคน  ทัง้ปวง  ไวแตไกล แลวเสด็จ  คลาไคล  ดําเนนิมา 

-ปพาทยทําเพลงฉิ่ง- 
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(นางยุบลคอมออกมาเลนคนเดียว (เลนฉากหนา) 
-รองราย- 

  คร้ันถึง  จงึเหน็  ทาส ี โศกี  รํ่าไร  อยูในปา 
 จึงซักไซ  ไตถาม  กิจจา เอ็งมา  รองไห  อยูไย 

- รองราย - 
  บัดนั้น นางยุบล  โศกา  น้ําตาไหล 
 คร้ันเหน็  พระองค  ผูทรงชยั ความที่  ดีใจ  เปนสุดคิด 
 จึงบังคม  กมกราบ  กับบาทา ดังอ - มฤตฟา  มายาจิต 
 ทีนี ้ เห็นจะรอด  ชีวิต ทูลแถลง  แจงกิจ  ทุกประการ 

-พูด-  
  ขานอย  มาตาม  พระบุตรี บัดนี้  ยังเสด็จ  อยูที่ศาล 
 สั่งให  เที่ยวเกบ็  สุมามาลย จะสักการ  อารักษ  ฤทธิรณ 
 ขามาเกบ็  ประหนัน  กห็ลงอยู จะกลับไป  ก็ไมรู  แหงหน 
 พระชวยไว  อยาให  วายชนม ใหรอดพน  จากสัตว  ในพนา 

- รองราย - 
  เมื่อนัน้ พระโฉมยง  องคอสัญ  แดหวา 
 จึงวา  เราจะชวย  ชีวา จงให  กตกิา  สัญญาไว 

-พูด- 
  ถาทาํตาม  คาํเรา  มัน่คง จะพาลง  จากเนิน  เขาใหญ 
 อันสิงหสัตว  ในปา  พนาลัย หยาบคาย  รายใช  พอดี 

-รองราย- 
  บัดนั้น นางยุ  บลคอม  ทาส ี
 ความกลวั  เปนพน  พนัทว ี อัญชลี  สนอง  พระวาจา 

-พูด- 
  แมนพระ  เมตตา  จะพาสง ใหลง  จากเนนิ  ภูผา 
 จะบรรหาร  ประการ  ใดมา ไมแข็งขัด  วัจนา  ภูวไนย 

-รองเพลงแขกไทรชั้นเดียว- 
  เมื่อนัน้ ระเดน  มนตรี  เฉลยไข 
 เอ็งอยู  นีก่อน  อยารอนใจ เราไป  ไมชา  จะมาพลัน 
 ส่ังเสร็จ  พระเสด็จ  ลีลา แลลอด  สอดหา  ดอกปาหนัน 
 ลงจาก  อาราม  เชงิเขานัน้ จรจรัล  ไปริม  ธารา 
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-ปพาทยทําเพลงฉิ่ง - เชิดฉิ่ง - 
 (มีตนไมอยูดานขางซายเวที 2 ตนใหญ กอนหนินัง่อยูใกลสระน้ํา มี
กอดอกลําเจยีก ตั้งอยูดานขางขวาเวท)ี 

(อิเหนาเหน็ดอกลําเจียก) 
-ปพาทยทําเพลงสะระหมา- 

(อิเหนาตัดดอกลําเจียก) 
-รองร้ือราย- 

  ไดบุหงา ปาหนัน ทนัใด ภูวไนย ลิขิต ดวยนขา 
 เปนอักษร ทกุกลีบ มาลา แลวกลับ คนืมา ยังคิรี 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
- จบการแสดง - 

---------------------------- 
 

 จากบทละครจะเหน็วา กอนที่จะมีการรําเชิดฉิ่งจะมีบทรองบรรยายถึงเหตุการณ
ที่กําลงัจะกระทําใหผูชมทราบกอนแลวจงึรําเชิดฉิ่ง และจะมีบทบรรยายถึงความสาํเร็จตาม
จุดมุงหมายการรําเชิดฉิ่งในชุดการแสดง หรือเหตุการณของตัวละครที่จะกระทําตอไป แตสิ่งที่
สําคัญที่สุดของบทละครไมวาจะเพื่อการราํชุดใด  หรือละครแบบไหน ก็คือส่ิงที่ผูชมจะไดรับการ
สอดแทรก  แงคิด  คุณธรรม  หรือวถิีชีวิต และวัฒนธรรมความเปนมาที่ไดจากการชมการแสดง จงึ
ทําใหพบวาในการทาํงานวิจยับางครัง้มีอางถึงวรรณกรรมตางๆ ทีเ่ปรียบเหมือนบนัทึกอยางหนึ่งที่
ผูประพันธถายทอดไวในตวัอักษร  
 
 3.2.2 ผูแสดง 
 
  ตัวละครในการรําเชิดฉิ่งตัวพระในละครใน  มีดังนี้ คอื 
  1. อุณรุท  ชุดศุภลักษณอุมสม 
  2. พระราม  ชุด เชิดฉิ่งศรทะนง 
  3. พระพรต  พระสัตรุด  ชุด เชิดฉิ่งลุยไฟ 
  4. พระมงกุฎ  พระลบ  ชุด จับมาอุปการ 
  5. ยาหรัน  ชุด ยาหรันตามนกยูง 
  6. อิเหนา  ชุด อิเหนาตัดดอกไม 
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การจะเลือกผูแสดงใหสวมบทบาทเปนตัวใดนั้น  มเีกณฑในการคัดเลือกดังนี ้
  1. รูปรางและใบหนา 
 2. ภูมิหลงัของตัวละคร 
 3. บุคลิกลักษณะ 
 4. ปฏิภาณไหวพริบ 
 5. ความขยันหมั่นเพยีร 
 6. สุขภาพ 
ผูคัดเลือกผูแสดงคือครูผูสอนหรือครูฝกซอม โดยจะใชเกณฑขางตนประกอบการคัดเลอืก
ดังตอไปนี้ 
 1.รูปรางและใบหนา ตัวพระตองมีใบหนารูปไข  ทกุสวนของใบหนารับกนัได
สัดสวน  รูปรางสงูโปรง  คอืไมสูงและไมเตี้ยจนเกินไป คุณสมบัติในขอนี้ไดนํามาใชเพื่อคัดเลือก     
นักเรียนสาขาโขนพระและละครพระในระดับหนึง่แลว และเมื่อจะคัดเลือกใหแสดงครูก็ใชเกณฑนี้
คัดเลือกอีกครั้งหนึ่ง แลวจากนัน้จึงพิจารณาในเกณฑตอไป 
 2.ภูมิหลังของตัวละคร โดยพิจารณาจากเรื่องราวของตัวละคร เชนพระรามเกิด
เวลาค่ํา จงึนยิมเลือกคนผวิคอนขางคล้ํา 2เปนตน 
 3.บุคลิกลักษณะ ก็ตองพจิารณาจากนสัิยของตัวละคร เชนพระราม พระพรต 
ตองมีความสขุุมรอบคอบ อิเหนาตองมทีีเจาชู ฉลาดแกมเจาเลห 
 4.ปฏิภาณไหวพริบ ผูทีจ่ะแสดงเปนตัวเอกของละครจะตองมีปฏิภาณไหวพริบดี 
เนื่องจากมบีทที่ตองแสดงมาก อาจจะทําใหเกิดความผิดพลาดไดมากเชนกนั ดังนัน้จงึตอง
สามารถแกไขปญหาเฉพาะหนาได อีกทัง้การรําเชดิฉิ่งสวนใหญเปนการรําเดี่ยวหากเกิดความ
ผิดพลาดจะตองสามารถแกไขใหการแสดงดําเนินตอไปได ซึ่งการจะพิจารณาในเกณฑขอนี้สวน
ใหญครูผูสอนจะสังเกตจากการเรียนของศิษย คือเมื่อศิษยรําไปไดสักระยะหนึง่แลว ครูจะดทูวงที
และปฏิภาณไหวพริบ  
 5.ความขยนัหมั่นเพียร เพราะกระบวนทารําเชิดฉิ่งมีความตอเนื่องของทารํา 
ดังนัน้การจะแสดงใชผูชมชมโดยไมติดขัด ก็ยอมตองเกิดจากความขยันหมั่นเพียรฝกซอมอยูเปน
ประจํา 
 6.สุขภาพ เปนเกณฑที่สนบัสนุนขอที่ 5 เนื่องจากหากสุขภาพรางกายของผูแสดง
ไมแข็งแรงแลวการฝกซอมมากยอมไมเกดิประโยชนอะไร เกณฑในขอนี้ผูวิจยัเหน็วามีความสําคญั
มากเพราะ ทารําที่เปนเอกลักษณของการรําเชิดฉิ่ง คือการหมเขาพรอมกับจังหวะฉิ่ง ซึง่การจะรํา
                                                 

2 ไพฑูรย   เขมแข็ง,จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2537), หนา 82. 



  95

เชิดฉิ่งใหงดงามนั้นจะตองปฏิบัติทากระดกและกระดกเสี้ยวขณะหมเขาใหอยูในระดับที่ถูกตอง
ตลอดจน หนบีนองใหติด อีกทัง้ตองเกรง็ขาไมใหชวงนองถึงปลายเทาสั่นในเวลาทีห่มเขาดวย และ
ระหวางที่หมเขานั้นจะตองปฏิบัติทากลอมหนาและไหลใหกลมกลนืกันตลอด ซึง่ทารํานีเ้ปนทาที่
ตองใชกําลงัในการปฏิบัติมาก ผูแสดงจงึตองมีสุขภาพแข็งแรง  
 จากเกณฑการคัดเลือกผูแสดงสามารถแบงตัวพระได 2 ลักษณะ คอืพระใหญ
และพระนอย โดยพระใหญตองมีภูมิทารํา∗สงางาม  บคุลิกสุขุม  รอบคอบ  แตทั้งนี้ตองพจิารณา
จากนิสัยของตัวละครดวย เชน อิเหนา  ตองมีทีเจาชู  และเปนคนฉลาดแกมเจาเลห รูปรางสงูกวา
พระนอย มีปฏิภาณไหวพรบิดี พระนอยตองมีลักษณะคลองแคลววองไว หรือนิ่มนวลกวาพระใหญ 
รูปรางเล็กหรือเตี้ยกวา และตองมีปฏิภาณไหวพริบที่สอดคลองกับพระใหญเมื่อตองแสดงรวมกนั 
  จากเกณฑการคัดเลือกและการแบงลักษณะตัวพระ สามารถจาํแนกคุณสมบัติ
ของตัวพระที่รําเชิดฉิ่งในละครในไดดังนี้ 
 
  1.อุณรุท จัดเปนพระนอย3 มีบุคลิกสงางาม และทาทีคลองแคลวแสดงออกถึง
ความสามารถดานศิลปศาสตรตามธรรมเนียมกษัตริย ดังเหน็ไดจากคําประพนัธวา 
 
                            
                         
 พระบิตุเรศใหเรียนศิลปศาสตร  สําหรับราชสุริยวงศนาถา 
 ทุกสิง่รูดีดวยปรีชา   แตในชันษาไดโสฬส 
 พระเดชดังสุริยาเพลาเที่ยง  สําเนยีงคุณเลือ่งหลาปรากฏ 
 พระเกียรติกองทกุนครขจรยศ  เกรงศักดาหมดทั้งแปดทิศ 
 งามรูปงามฤทธิ์สิริโฉม   งามประโลมโลกเพลนิจําเรญิจิต 
 แตบันเทงิเริงเลนอยูเปนนิตย  ในการประกอบกิจกิริยา4 
 
มีความสุขุมรอบคอบ เหน็ไดจากการเตือนนางศรีสุดาทีอ่ยากไดกวางทองวา เปนเรือ่งนาสงสัย ดัง
บทประพนัธ 
                                                 

∗
 อาจารยไพฑูรย เขมแข็งใหความหมายวา กระบวนลีลาทารําที่เปนลักษณะเฉพาะตัว 

3 ม.ล.บุญเหลือ   เทพยสุวรรณ,  ขอสังเกตเกี่ยวกับการละครในประเทศไทยในปจจุบัน(นนทบุรี: โรง
พิมพสถานสงเคราะหหญิงปากเกร็ด,2511), หนา 44. 

4 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, อุณรุท (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2545), หนา 86. 
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 พระรามตองตามกวางสุวรรณ  ไปยังอารัญคีรีศรี 
 อยูหลังทศกัณฐอสุรี   มาลักเทวีสีดาไป 
 เร่ืองนัน้ตัวเจาก็แจงจิต   จะหลงพิศวาสหาควรไม 
 อยาผูกพันสญัญาอาลัย   ดวงใจจงฟงพีย่า5 
 
และเมื่อพิจารณาจากภูมหิลงัของตัวละคร ผูแสดงตองมีผิวขาวเหลือง ในดานปฏภิาณไหวพริบ
ของผูแสดง สําหรับการรําเชดิฉิ่งในศุภลักษณอุมสม ตวัพระอุณรุทจะตองระมัดระวังตําแหนงการ
ยืนใหอยูเฉียงกับนางศุภลักษณใหเหมาะสม คือ ไมมากหรือนอยจนมองไมเหน็ผูแสดงเปนอุณรุท
เอง ทัง้ยงัตองมีสุขภาพดี เพราะตองมีความหมั่นเพียรในการฝกซอมเปนพิเศษเนื่องเปนการรําคูที่
เปรียบเสมือนเปนคนเดยีวกนั การถายทอดทารําจะตองกลมกลืน พรอมเพรียงกัน อาทิ การกาว
เทา ยกเทาตองทาํใหพอดีเสมอกัน เกณฑที่กลาวมาขางตนเปนสิง่สําคญัตอการคัดเลือกผูแสดงให
เปนพระอุณรุท 
 
  2.พระราม จัดเปนพระใหญ มีภูมิทารําที่สงา นาเคารพยาํเกรง เนื่องจากเปนจอม
ทัพของทหารจํานวนมาก ลักษณะความสงางาม แสดงใหเห็นจากสรอยพระนาม หรือการเปรียบ
ถึงเทพเจาที่เปนใหญตางๆ อาท ิพระกฤษณุรักษรังสรรค, องคพระนารายณทรงศร, พระตรีภพลบ
โลกนาถา,พระบรมปนภพสบสมัย หรือจากคําประพนัธที่บรรยายถึงลกัษณะของพระรามวา 
 
           
           
           
  แตชมายชายเนตรชําเลืองมา  ดูพระจักราผูทรงฤทธิ ์
  งามพักตรดั่งดวงพระสุริยน  อันหมดเมฆมณฑลไมปกปด 
  งามทนงยิง่เทพนิรมิต   งามจริตสุรเสยีงจับใจ 
  งามเนตรแหลมคมดั่งแสงศร     6 
                                                 

5 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, อุณรุท (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2545), หนา 146. 

6 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 1(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 306. 



  97

ความสุขุมรอบคอบ จากการออกอุบายใหนางสีดาลุยไฟ เพื่อเปนพยานแกนางวาเปนผูบริสุทธิ์ไมมี
ราคี ดังบทประพันธ 
 
           
           
  อันซึ่งองคอัครชายา   ตกมาในมือยกัษ ี
  ใครจะลวงรูวารายดี   มีแตตัวกูกับนงลักษณ 
  เคยเหน็สุจริตน้ําจิตกนั   นอกนั้นไมแจงทัง้ไตรจักร 
  ความนี้เปนทีอ่ดสูนัก   จําเปลื้องพักตรใหพนอัประมาณ 
  ระงับขอแหนงแคลงจิต   ใหทศทิศแจงสิ้นทกุสถาน 
  จึ่งไมมีราคีแผวพาล   ส้ินกาลชั่วกัลปาไป7 
 
และจากภูมหิลังของตัวละคร ที่กลาวถึงเวลาเกิดของพระรามที่มีรัศมสีีเขียวเปลงออกจากกาย จึง
ทําใหการพิจารณาเลือกผูแสดงเปนพระรามตองมีผิวคอนขางคล้าํสวนปฏิภาณไหวพริบเปนอีก
คุณสมบัติหนึง่ของผูแสดงเปนพระราม เพราะตองจดจาํทารํามาก  ความผิดพลาดยอมมีโอกาส
เกิดขึ้นไดมาก จึงตองเปนผูสามารถแกไขปญหาเฉพาะหนาได อีกทัง้ความขยนัหมัน่เพียรและ
สุขภาพของผูแสดงก็เปนสิง่สําคัญยิ่งที่ชวยสงเสริมใหแสดงเปนพระรามไดสมบูรณ 
 
  3.พระพรต จดัเปนพระใหญ เนื่องจากมีบทบาทคลายกับพระรามในชวงหลงัของ
เร่ืองรามเกยีรติ์ตั้งแตศึกจักรวรรดิ์ไป ดังนัน้เกณฑการคัดเลือกพระพรตจึงใชเกณฑเดียวกับ
พระราม แตกตางกันที่ภูมหิลังของพระพรตเมื่อเกิดมามีรัศมีสีทับทมิ แตการเลือกผูแสดงก็ยงัคง
เปนผูแสดงทีม่ีมีสีคล้ําหรือออกผิวสีดําแดง ผูแสดงเปนพระพรตตองมีความหมั่นเพียรและสุขภาพ
ดีเนื่องจากรําเชิดฉิ่งลุยไฟเปนชุดการแสดงที่ตองรําพรอมกัน 2 คน จงึตองฝกซอมใหพรอมเพรียง
กัน 
 
  4.พระสัตรุด เปนตัวละครทีจ่ัดเปนพระนอย ตองมทีาทางคลองแคลว และผสมกับ
การแสดงทารําทีน่ิ่มนวลกวาพระใหญ ตามภูมิหลงัของตัวละครมีรัศมีกายสมีวงออนผูแสดงควรมี
สีผิวปานกลาง ผูแสดงเปนพระสัตรุดตองมีความหมัน่เพยีรและสุขภาพดีเนื่องจากรําเชิดฉิ่งลยุไฟ
เปนชุดการแสดงที่ตองรําพรอมกัน 2 คน จงึตองฝกซอมใหพรอมเพรียงกัน 
                                                 

7 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 3(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 417. 
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  5.พระมงกุฎและพระลบ เปนตัวละครทีเ่ปรียบเสมือนคนเดียวกัน เนื่องจาก
พระลบเกิดขึ้นจากการเลียนแบบพระมงกฎุ ซึ่งทัง้สองจัดเปนพระนอยเพราะตองมีบุคลิกคลอง   
แคลววองไว ซกุซนตามประสาเด็ก และในการคัดเลือกผูแสดงเปนพระมงกุฎพระลบควรมีสีผิวคล้ํา
เพราะตามภูมหิลังของตวัละครกลาวไววามีความคลายคลึงกับพระรามมากแมกระทั่งผวิพรรณ  
 
  6.ยาหรัน จัดเปนพระนอยเนื่องจากยาหรันมีศักดิ์และอายุนอยกวาอิเหนาและยงั
มีอายุเพียง 15 ชันษา จึงมีบุคลิกคลองแคลววองไวเพราะตองรําเชิดฉิ่งในการติดตามจับนกยูง 
และมีลักษณะการรําลอหลอกไลจับกัน เหน็ไดจากคําประพันธ 
 
  เมื่อนัน้ บุหรงสุรารักษปกษ ี
 เห็นยาหรันดัน้ดัดพนาล ี ขับควบพาชกีระชั้นมา 
 จึงโผผินบินไปใหหาง แลวยองยางหยุดยืนคอยทา 
 ฟอนรําทําทีกริิยา ปกษาแกลงลอรอร้ัง8  
 
นอกจากนี้แลวยังมีลักษณะของเด็กหนุมทีม่ีความกระตือรือรนเห็นไดจากเมื่อเสร็จพิธีโสกนัตจงึลา
พระบิดาออกตามหาพระพีน่างทนัท ี การคัดเลือกผูแสดงเปนยาหรันตองมีผวิขาวเหลือง ดวย
ลักษณะจากคาํประพนัธบอกถึงความคลายคลึงกับนางบุษบาแมกระทั่งผวิพรรณ 
 
  7.อิเหนา จดัเปนพระนอย∗∗ เปนตวัละครที่มีลักษณะนิสัยฉลาดแกมเจาเลห       
อิเหนาตองมทีทีาทะนงองอาจ รูปงาม ผูแสดงเปนอิเหนามีความสามารถในการใชอาวุธให
คลองแคลวเพราะอิเหนาเปนผูมีความสามารถในดานศลิปศาสตรทั้งปวง เนื่องจากในชุดอิเหนาตดั  
ดอกไมก็มีการรําใชกริชดวยเชนกนัและมทีทีากรุมกร่ิม เห็นไดจากคําประพันธเมื่อครั้งพบ         
นางจินตะหรา 
 
  เมื่อนัน้ ระเดนมนตรีศรีใส 
 เดินเคียงกัลยาคลาไคล เห็นนางหางไกลพระชนน ี
 จึ่งเอาพลูรอยกัดซัดตององค โฉมยงสะดุงเดินเมินหน ี

                                                 
8 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, อิเหนา(พระนคร: ศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา 812. 
∗∗

 ใชเกณฑการคัดเลือกพระนอยในละครของม.ล.บุญเหลือ   เทพยสุวรรณที่กลาวไวใน ขอสังเกต
เกี่ยวกับการละครในประเทศไทยในปจจุบัน 
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 พระรีบไปพลนัทนัเทว ี ภูมียิ้มพรายชายตา 
 เห็นนางเดนิเมีย่งเลี่ยงหลบ พระแกลงทํากระทบพระองัสา 
 นาสิกสบูรสสุคนธา กัลยาเคืองคอนงอมงาม9  
  
และในการคัดเลือกผูแสดงอิเหนาตองมีสีผวิดําแดงตามการบรรยายลักษณะตัวละคร  
 

3.2.3 เครื่องแตงกาย 
 

 การแตงกายของละครในเลยีนแบบมากจากเครื่องทรงของพระมหากษัตริย  ซึ่ง
แตเดิมมีพระราชกําหนดในสมัยรัชกาลที่ 1  หามทํามงกุฎ  ชฎา  ชายไหว ชายแครง   กรรเจียกจร  
ดอกไมทัด  นุงโจงไวหางหงสตองอยางเครื่องตน10  และรัดเกลาตัวนางไมใหมีกรรเจียกจร  ดอกไม
ทัด 
  ตอมาในรัชกาลหลังมิไดหามปราม  การแตงตัวของละครจึงมีเครื่องที่เปนสิง่หาม
ของในพระราชกําหนดดวย 
  โดยเครื่องแตงกายยืนเครื่องตัวพระประกอบดวย 
 1. กําไลเทา 2. สนับเพลา 
 3. ผานุง 4. หอยขาง หรือ เจียระบาด 
 5. เสื้อ หรือ ฉลองพระองค 6. รัดสะเอว 
 7. หอยหนา 8. สุวรรณกระถอบ 
 9. เข็มขัด 10. กรองศอ หรือ กรองคอ 
 11. ทับทรวง 12. อินทรธนู  
 13. พาหุรัด 14. สังวาล 
 15. ตาบทิศ 16. ชฏา∗∗∗ (ยอดชัย) 
 17. ดอกไมเพชร 18. กรรเจียกจร หรือ จอนหู 

                                                 
9 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, อิเหนา(พระนคร: ศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา 63. 
10 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา

,  2508),  หนา27. 
∗∗∗

 ปจจุบันศิราภรณของตัวพระพบวามักทําเปนมงกุฎ ทั้งนี้เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธถึงความแตกตางของชฎาและมงกุฎไววา “หลักที่จะรูไดวาไหน
เปนมงกุฎไหนเปนชฎาจงสังเกตที่ยอด ถายอดเปนปลีทองนั่นเปนมงกุฎ ถายอดเปนเหมือนพันผาปลายบัดไป
ขางหลังนั่นเปนชฎา” 
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 19. ดอกไมทัด 20. อุบะ 
 21. ธํามรงค 22. แหวนรอบ 
 23. ปะวะหล่ํา 24. ทองกร 
 
 โดยมีปนจเุหรจ็ซึ่งเปนเครื่องประดับศีรษะที่อิเหนาและยาหรันสวมแทนชฎา เมื่อ
ปลอมตัวเปนโจรปา  ซึ่งเดมิจะใชผาตาดโพกศีรษะตอเมื่อรัชกาลที ่2  จงึมีปนจุเหร็จ  จากนี้ผูวจิยั
ขอแสดงภาพการแตงกายของตัวพระที่การรําเชิดฉิ่งในละครในเพื่อประกอบการอธิบายดังตอนี ้
 
 

 
 

ภาพที ่29 การแตงกายอเิหนาตอนตัดดอกไม 
ที่มา : หนังสือที่ระลึกทานผูหญิงแผว   สนิทวงศเสนี หนา 81 
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ภาพที ่30 การแตงกายยาหรันตอนตามนกยูง 
ที่มา :หนงัสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการ
แสดงและภาพประกอบ หนา94 
 
 

 

 
 

ภาพที ่31 การแตงกายพระรามตอนออกบวช 
ที่มา :สําเนาภาพจากนายสมรัตน   ทองแท 

 

 
 

ภาพที ่32 การแตงกายพระพรต 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

 

 
 

ภาพที ่ 33 การแตงกายพระสัตรุด 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 
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ภาพที ่34 การแตงกายพระมงกุฎ  พระลบ 

ที่มา : หนังสือบทโขนกรมศิลปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร หนา232 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่35 การแตงกายพระอุณรุท ตอน ศุภลักษณอุมสม 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

 
  จากภาพการแตงกายของตัวพระที่รําเชิดฉิง่ในละครใน แสดงใหเหน็ความ
แตกตางของเครื่องแตงกาย คือสีของเครื่องแตงกาย แบบของศิราภรณ และรายละเอียดของเครื่อง
แตงกาย โดยผูวิจัยแสดงเปนตารางขอมูลที่แตกตางกันดังนี้  
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ตารางที่ 9 เครื่องแตงกายตัวพระประกอบการรําเชิดฉิ่งในละครในที่แตกตางกนั 
 

อุณรุท พระราม พระพรต พระสัตรุด มงกุฎ/ลบ ยาหรนั อิเหนา 
1.ศิราภรณ 
ชฎายอด
ชัย 

ชฎายอด
ปะตาปา 

ชฎายอด
ชัย 

ชฎายอด
ชัย 

ศีรษะกุมาร ปจจุเหร็จ ชฎายอด
ชัย 

2.เสื้อ 
สีเหลือง
แขนยาว 

สีเขียวแขน
ยาว 

สีแดงแขน
ยาว 

สีมวงแขน
ยาว 

สีเขียวแขน
ยาว 

สีแดงแขน
ส้ัน 

สีแดงแขน
ส้ัน 

3.อินทรธนหูรือพาหุรัด 
อินทรธน ู อินทรธน ู อินทรธน ู อินทรธน ู อินทรธน ู พาหุรัด พาหุรัด 

5.สนับเพลา 
สีเหลือง สีเขียว สีแดง สีมวง สีเขียว สีแดง สีแดง 

6.ผานุง 
สีแดง สีแดง สีเขียว สีเหลือง สีแดง สีเขียว สีเขียว 

7.สไบหรือรายละเอียดเคร ื่องแตงกายอื่นๆ 
- สไบกรอง/

ลายหนงั
เสือ 

- - - - - 

 
  ซึ่งความแตกตางขึ้นอยูกับปจจัยตางๆคอื 1.รายละเอยีดที่ระบุในคาํประพันธ     
2. เหตกุารณการแสดง    3.ความสัมพันธกับองคประกอบในการแสดงและ4.ปจจัยอ่ืนๆ 
 
  1.รายละเอียดที่ระบุในคําประพันธ มีผลโดยตรงตอสีเครื่องแตงกายและ    
ศิราภรณ กลาวคือ 
ก. การบรรยายลักษณะของตัวละครมคีวามสัมพันธถึงสีของเครื่องแตงกาย ซึ่งครูทางดาน
นาฏศิลปไทยไดแสดงภูมิปญญา โดยใชสีเครื่องแตงกายเปนสิง่สมมติแทนสีผิวของตัวละครได
อยางกลมกลนืเหน็ไดจาก 
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·การบรรยายลักษณะของพระอุณรุทวา 
           
           
 ธํามรงคเรือนเก็จเพชรแดง  มงกุฎแกวแววแสงวิเชียรฉาย 
  ทัดสุวรรณกรรเจียกโมราราย  กุณฑลพรายนพรัตนอรามเรือง  
  งามทรงเพียงองคอมเรศ   ประไพเพศรัศมีฉวีเหลือง 
  พระกรกุมพระขรรคคาเมือง  แลวกรายหัตถยางเยื้องลีลาศมา11 
เครื่องแตงกายของพระอุณรุทจึงเปนสีเหลือง 
 
 ·การบรรยายลักษณะของพระรามวา 
           
           
  ทรงนามนางเกาสุริยา   ประสูติพระจักรารังสรรค 
  รัศมีสีเขียวพรายพรรณ   คลายกนักับนลิมณ1ี2 
เครื่องแตงกายของพระรามจึงเปนสเีขียว 
 
 ·การบรรยายลักษณะของพระพรตวา 
   คร้ันพระอุทยัใสสวาง  จึ่งนวลนางไกยเกษ ี
  ประสูติพระโอรสสวัสดี   รัศมีดั่งทับทมิพราย13 
เครื่องแตงกายของพระพรตจึงเปนสีแดง 
 

·การบรรยายลักษณะของพระสัตรุดวา 
   คร้ันลวงเขาสี่โมงเศษ  อัคเรศซ้ําคลอดโอรสา 
  สงสีมวงออนโสภา  ลักขณาพริ้มพรอมทั้งอนิทรีย14 

                                                 
11 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, อุณรุท (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2545), หนา 203. 
12 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 1(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 245. 
13 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 1(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 245. 
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เครื่องแตงกายของพระสัตรุดจึงเปนสมีวง 
 
 ·การบรรยายลักษณะของพระมงกุฎวา 
   เปนชายแชมชอยบริสุทธิ์   งามล้าํมนุษยทั้งไตรจักร 
  ทรงโฉมประเสริฐเลิศลักษณ  สมศักดิ์สุริยวงศเทวัญ 
  ดั่งทองทัง้แทงแกลงหลอเหลา  พร้ิมเพราเปนที่เฉลิมขวัญ 
  เหมือนพระบติุรงคทรงสุบรรณ  ทั่วทั้งผวิพรรณอินทรีย15 
 หรือการบรรยายลักษณะของพระลบวา 
   เมื่อนัน้   นวลนางสีดาสาวสวรรค 
  รับกุมารมาจากนักธรรม  กัลยาอุมแอบแนบกาย 
  ประคองเคียงเรียงกนัทัง้คู  ดูงามประเสรฐิเฉิดฉาย 
  ดั่งรูปทองหลอเหลาเพราพราย  พิศนองคลายพี่ทกุสิ่งไป 
  พักตรากายกรและลําศอ  จะวาหลอพิมพเดียวก็วาได 
  นางแสนพิศวาสเพยีงขาดใจ  ดั่งเกิดในอุทรเทวี16 
เครื่องแตงกายของพระมงกฎุพระลบจึงเปนสีเขียว 
   
 ·การบรรยายลักษณะของอิเหนาวา 
   เมื่อนัน้    องคศรีปตหรารังสรรค 
  พิศโฉมลูกยาลาวัณย  สารพันงามสิน้ทัง้อินทรีย 
  ดําแดงแนงเนือ้นวลผจง  นารักรูปทรงสงศรี 
  สมหมายเหมอืนถวิลยินด ี  เสนหาพนที่จะพรรณนา17 
เครื่องแตงกายของอิเหนาจงึเปนสีแดง 
 

                                                                                                                                            
14พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 1(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 246.  
15 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 4(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 319. 
16 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 4(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 324. 
17 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, อิเหนา(พระนคร: ศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา 15. 
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ข.    วัยของตัวละครมีผลตอศิราภรณ คือการที่ตัวละครทั้งหมดเปนกษัตริยแตไมไดใสศิราภรณ
แบบเดียวกนัก็เพราะวาวัยที่แตกตางกัน เชนพระราม พระพรตเปนตัวละครที่อยูในวยัของผูใหญ 
เครื่องประดับศีรษะจึงสวมชฎายอดชัย สวนพระมงกุฎพระลบเปนเด็กจึงสวมศีรษะยอดกุมาร 
 
  2.เหตุการณการแสดง มผีลเกี่ยวเนื่องถึงศิราภรณและเครื่องแตงกาย กลาวคือ 
เหตุการณการแสดงของพระรามที่ตองออกบวชเพื่อเดนิดงในปาเปนเวลา 14 ป จงึทําใหศิราภรณ
ของพระรามเปนยอดบวช(ยอดปะตาปา) และมีเครื่องแตงกายเสริมอีก 1 ชิน้คือ สไบซึ่งใชได 2 
ลักษณะคือ สไบกรองหรือสไบลายหนังเสอื เพื่อสมมติเปนการนุงหมตามเพศฤาษหีรือนักบวช หรือ
จากเหตุการณการแสดงทีก่ลาวถงึการปลอมตัวของสียะตราเปนโจรปาชื่อยาหรัน ทําใหศิราภรณ
ของยาหรันเปนปจจุเหร็จเพือ่ใหเหน็ความแตกตางของฐานะตวัละคร 
 
  3.ความสัมพนัธกับองคประกอบในการแสดง ในทีน่ี้หมายถึง ความสัมพนัธ
ของสีเครื่องแตงกายของตัวละครอื่นที่รวมดวย เห็นไดจากยาหรนัรําเชิดฉิ่งกับนกยงูที่มีสเีครื่องแตง
กายกําหนดไววาตองเปนสีเขียวตามขนธรรมชาติ ดังนัน้เพื่อความสวยงามของแสงสบีนเวที         
ผูแสดงเปนยาหรันจะไมใสสเีขียว เพราะจะกลืนกับนกยงู และจากความนยิมในการใหสีเครื่องแตง
กายของตวัละครตัดกัน โดยเฉพาะตัวเอกของแตละฝาย เชน เมื่ออิเหนารําคูกบัทาวกะหมังกหุนิง 
เครื่องแตงกายของทาวกะหมังกหุนงิจงึเปนสีเขียว หรือแมแตการรําคูของปนหยีและระตูบุศสิหนา 
เมื่อปนหยีใสสแีดง ระตูบุศสิหนาจึงใสสีเขยีว ดังนัน้เมื่อนกยงูใสสีเขียว ยาหรนัในตอนนี้จงึนยิมใส
สีแดง หากแสดงในตอนอื่นก็จะใชสีที่แตกตางไปจากนี้ เชนเมื่อยาหรนัมีบทตองแสดงรวมกบั     
ปนหยีก็มกัจะใสสีฟาหรือชมพ ู
 
  4.ปจจัยอื่นๆ ในทีนี้จะกลาวถงึลักษณะการใสเสื้อแขนสั้นหรือยาวของตัวละคร 
ซึ่งผูวิจยัไดรวบรวมจากเหตผุลที่มีผูกลาวไวตางๆกนั ดงันี ้
 
 ·ความเหมาะสมกับผูแสดง เนื่องจากเมื่อการแสดงละครผูหญิงแบบของเสื้อสวมใสนั้น
จึงแขนยาวเพือ่ปดบังรางกาย เพราะแมแตการนุงผาหยักร้ังแบบดั้งเดิมก็เปลีย่นเปนการนุง     
สนับเพลาแทนเพื่อไมใหเหน็ตนขาเพราะจะดูไมงามสาํหรับผูหญิง18 
                                                 

18 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา
,  2508),  หนา24-25. 
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 ·การสรางสรรคตามสมัยนยิม ดวยแบบของแขนเสือ้แตเดิมนั้นเปนแขนยาว การ
เปลี่ยนแปลงคงเริ่มมีในสมยัรัชกาลที่ 5 และรัชกาลที ่ 6 เพราะมีคณะละครเกิดขึ้นมากมาย และ
จากการที่ไมไดมีพระราชกาํหนดหามปรามในการสรางเครื่องแตงกายอยางแตกอน จึงมกีาร
ดัดแปลงเครื่องแตงกายมากขึ้น อาทิแบบเสื้อแขนสั้นของคณะละครเจาคุณประยูรวงศ ที่ใสเสือ้
แขนสั้นเลียนแบบนพพระอังสา19 
 
 ·การประหยดังบประมาณในการสรางเครื่องแตงกาย เห็นไดจากการสรางเครื่องแตงกาย
ของคณะละครเอกชน  
 
 ·ความสะดวกในการปฏิบัติทารํา ทัง้นี้เนื่องจากในสมยัอธิบดีธนิต   อยูโพธิ์ ไดมแีนวคิด
ในการจัดสรางเครื่องแตงกายแบบใหมใหเหมาะสมกับการแสดงละครบนเวทีโรงละครแหงชาติ 
สรางลวดลายที่ใหญขึ้นเพื่อมองเหน็ในระยะไกล แตผลพลอยไดก็คือเครื่องแตงกายแบบใหมมี
ความหนาและหนักมาก เคลื่อนไหวลาํบาก20 โดยเฉพาะผูหญิงที่แสดงละครในซึง่เปนละครที่มี
กระบวนทารํามากและใชเวลาในการแสดงนานการดัดแปลงใสเสื้อแขนสั้นจะชวยใหเกิดความ
คลองแคลวในการปฏิบัติทารํา     และเมื่อแตงกายดวยเสื้อแขนสั้นจึงมีการใชพาหุรัดแทนอินทรธน ู
 
 ·ความนิยมในการแสดง สวนการที่อุณรุทยังคงใสเสือ้แขนยาวนัน้อาจเปนเพราะวาเปน
เร่ืองที่ไมนิยมนํามาแสดง จึงยงัคงใชเสื้อแบบเดิมไมไดสรางขึ้นใหม ตอมาจึงกลายเปนความเคย
ชิน เมื่อมีการแสดง  พระอุณรุทจึงใสเสื้อแขนยาว 
  
 
 
 
 
 
 
                                                 

19 ประเมษฐ   บุณยชัย,  “พัสตราภรณโขน-ละครไทย(ตอนที่ 2),” ศิลปากร ปที่47,ฉบับที่ 4 
(กรกฎาคม-สิงหาคม, 2547): 65. 

20 ประเมษฐ   บุณยชัย,  “พัสตราภรณโขน-ละครไทย(ตอนที่ 2),” ศิลปากร ปที่47,ฉบับที่ 4 
(กรกฎาคม-สิงหาคม, 2547): 69. 
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3.2.4 เพลงเชิดฉ่ิงประกอบการแสดง 

 
  เพลงเชิดฉิ่งเปนเพลงเดียวกบัเชิด  แตกตางกนัที่เครื่องกํากับจงัหวะ  ทอนเพลง
ของเชิดฉิ่งเรียกวาตวั∗∗∗∗   ซึ่งทํานอง∗∗∗∗∗ ในแตละตัวของเพลงเชดิฉิ่งจะแตกตางกนัในบรรทัด
แรกเทานั้น จงัหวะฉ่ิง∗∗∗∗∗∗ ของเพลงเชิดฉิ่งเปนจงัหวะพิเศษ∗∗∗∗∗∗∗ เรียกจงัหวะฉิ่งนีว้า เพลงที่
มีเสียงฉิง่อยางเดียว  เพลงที่มจีังหวะฉิง่อยางเดยีวจะเปนเพลงที่จังหวะคอนขางเร็ว  คืออยูใน
อัตราจังหวะชัน้เดียวและนอกจากเพลงเชดิฉิ่งแลวยังมีเพลงรัวอกีหนึ่งเพลงที่ใชจงัหวะเดียวกนันี้
 ทั้งนี้จะตองขึน้อยูกับประสบการณของนกัดนตรีดวยเชนกนั  คือในการบรรเลงเพือ่การ
แสดง แมจะเปนเพลงชัน้เดยีวก็จะตองเอือ้กับผูแสดงเพือ่ที่จะแสดงลลีาทารําไดเต็มที่ หรือในบาง
โอกาสอาจจะเริ่มดวยเชิดฉิ่ง 2 ชั้น แลวตามดวยเชิดฉิง่ชัน้เดียว21 
  เมื่อรวมทาํนองและจังหวะของเพลงเชิดฉิ่งแลว จึงทาํใหเหน็รูปแบบการดําเนิน
ทํานองไปอยางเรียบรอย  ซึ่งผูวิจยัเหน็วาเมื่อนําเพลงเชิดฉิ่งมาเปรยีบกับอารมณของมนุษยแลว  
เปรียบไดกับการใชสมาธ ิ  จดจอตอส่ิงที่จะกระทาํจะตองเปนเหตุการณที่สําคัญเชนเดียวกนั เพลง
เชิดฉิ่งจึงใชประกอบกับเหตกุารณที่สําคัญตาง ๆ ในการแสดง และดวยจงัหวะฉิง่พิเศษนี้จะชวย
สามารถใหตีกระชั้นเราอารมณผูชมใหตื่นเตนและเอาใจชวยไปกับส่ิงทีต่ัวละครกําลงัจะทาํสําเร็จ
ในเหตุการณนั้น 
                                                 

∗∗∗∗
 การแบงเปนตัว ก็คือทอน นั่นเอง แตใชสําหรับการแบงเพลงบางประเภท เชนเพลงเชิดตาง ๆ 

เชิดทุกชนิดแบงเปนตัว (ยกเวนเพลงเชิดนอก)  ลักษณะพิเศษของเพลงที่แบงเปนตัว คือ แตละตัวมักลงทาย
อยางเดียวแทบทั้งส้ิน  ไมเหมือนเพลงที่แบงเปนทอน  ซึ่งแตละทอนไมจําเปนตองเหมือนกันก็ได 

∗∗∗∗∗
 ทํานองเพลงคือทํานองที่เกิดจากการประพันธเพื่อขับรองและบรรเลงดนตรี มีระดับเสียงสูงต่ํา  

ส้ันยาว หนักเบา  จัดเขาระเบียบ มีประโยค  วรรคตอน  สัมผัสและจังหวะ ผสมผสานกลมกลืนมีลูกลอ  ลูกขัด 
สอด    เหลื่อม  ลํ้า  หรือไมมีก็ได  ทั้งนี้กอใหเกิดความไพเราะ  ความเศราโศก  ความคึกคะนอง  หรือเราใจให
สนุกสนาน และเกิดจินตนาการตามความประสงคของผูประพันธ 

∗∗∗∗∗∗
 จังหวะ คือการใชอัตราสวนของเวลาเปนเครื่องแบงทํานองเพลงเปนสวนยอย  ทุก ๆ สวนยอย

หรือจังหวะนี้จะตองมีระยะเทากัน และดําเนินไปดวยเวลาสม่ําเสมอ จังหวะที่ใชในการบรรเลงดนตรีไทยแบง
ออกเปน 3 อยาง คือ จังหวะพื้นฐาน  จังหวะฉิ่ง  จังหวะหนาทับ 

∗∗∗∗∗∗∗
 จังหวะพิเศษเปนจังหวะแตกตางออกไปจากจังหวะปกติหรือจังหวะยืนโดยกําหนดสวนปรุง

แตง การกําหนดระยะถี่หางของเวลาที่แตกตางกันออกไป เพื่อนําไปใชใหเหมาะสมกับลักษณะของเพลง และ
การบรรเลงบางประเภท 

21 สัมภาษณนายจิรัส  อาจณรงค  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  พ.ศ.2546, 17 
กรกฎาคม 2546. 
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  ในโครงสรางการบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งคือ บรรเลงตั้งแตตัวที่1ไปถึงตัวที่ 2 ตัวที ่ 3
อยางนี้ไปเร่ือยๆจนกวาจะหมดทารําของนักแสดง จึงบรรเลงลงเพลงเชิดฉิ่งแลวขึน้เพลงตอไปแทน 
หากเปนเพลงเชิดฉิ่งประกอบบทรองนักดนตรีจะบรรเลงแบบรับรอง คือบรรเลงสงนกัรองเปนทอน
เพลงไป ซึ่งยังคงมีการตีฉิง่ใหจังหวะอยูเชนเดิม อาจจะมีการตีระนาดหรือเพิ่มซออูเพื่อสีคลอไปกับ
การรองดวยกไ็ด เชนการแสดงชุดยาหรันตามนกยูงนีใ้นบทสุดทายของเพลงจะมกีารรําเชิดจนีดวย 
ดังนัน้เมื่อถงึทายบทนกัดนตรีจะบรรเลงออกเพลงเชิดจีนจากนั้นจงึบรรเลงเพลงตอไปตามแตผู
บรรจุเพลงในบทรองตอไป 

ทั้งนี้เมื่อจัดใหมีการรําเชิดฉิง่ มกัจะจัดเปนตอนหรือชุดการแสดงสั้นๆ ดังนัน้การ
รําเชิดฉิ่งแตละครั้งจึงมีเพลงอื่นที่มีความสัมพันธกับการรําเชิดฉิ่งดวย กลาวคือจะมีเพลงกอนการ
รํา ซึ่งมีหนาที่บอกเลาเหตกุารณที่กาํลังจะกระทาํในเพลงเชิดฉิง่ และมีเพลงตอทายการรําโดย
พบวาจะเปนเพลงที่ใชแสดงหรือบอกเลาความสาํเร็จของการกระทาํ หรือจะบรรยายเหตุการณที่
กําลังจะดําเนนิไป จากการวิจัยพบเพลงที่มีความเกีย่วของการรําเชิดฉิ่งของตัวพระในละครในดังนี ้

 
ตารางที่ 10 เพลงประกอบการรําเชิดฉิ่งตวัพระในละครใน 

 
ชื่อเรื่อง ชื่อชุดการแสดง เพลงกอน เพลงเชิดฉ่ิง 

ที่ใชในการราํ 
เพลงหลัง 

อิเหนา เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม ฉิ่ง เชิดฉิ่ง สะระหมา 
อิเหนา ยาหรนัตามนกยูง เชิดฉิ่ง รองเชิดฉิ่ง แขกอะหวงัชั้นเดียว 

รามเกยีรต์ิ เชิดฉิ่งศรทะนง เชิด เชิดฉิ่งศรทะนง โอด 
รามเกยีรต์ิ เชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ เวศุกรรม เชิดฉิ่ง รัว 
รามเกยีรต์ิ เชิดฉิ่งจับมาอุปการ พากยชมดง เชิดฉิ่ง เร็ว 
อุณรุท เชิดฉิ่งในศุภลกัษณอุมสม รองเชิดฉิ่ง เชิดฉิ่ง บล่ิม 

 
แตยกเวนการรําเชิดฉิ่งทีม่ีบทรอง เพลงกอนการรําก็จะเปนเพลงบรรเลงลวน 

เพราะในการรําเชิดฉิ่งที่มีบทรองจะมีการบรรยายเรื่องราวในเนื้อเพลงอยูแลว 
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 3.2.5 ดนตรีประกอบการรําเชิดฉ่ิง 
   
  จากการศึกษาวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการรําเชิดฉิ่งของตัวพระในละครใน
พบวา 
  1. เครื่องดนตรีทีใ่ชบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งแตเดมิเปนปพาทยละครชาตรี จึงมี
การรองบทเพือ่ชวยป ซึ่งเปนเครื่องทาํทํานองอยางเดียวในวงวา “หรงหริ่ง  ไดยนิเสียงฉิ่งก็จับใจ”  
ตอเมื่อมีเครื่องทาํทาํนองเพิม่ข้ึนคือ ระนาด  ฆองวง   จงึเลิกรองบท 
  2. วงดนตรทีี่ใชบรรเลงเพลงเชดิฉิ่งศรทะนงประกอบการแสดงละครในและ
โขน  จะใชไดทั้งวงปพาทยเครื่องหา  เครือ่งคู  เครื่องใหญ  ทัง้นี้ขึน้อยูกับความเหมาะสมในแตละ
เวลาและสถานที ่ สวนมากนิยมใช วงปพาทยเครื่องหาและเครื่องคู  เครื่องดนตรีในแตละวงมีดังนี ้
  วงปพาทยเครื่องหา  ประกอบดวย ปใน  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  
ตะโพน  กลองทัดและฉิ่ง 
  วงปพาทยเครื่องคู ประกอบดวย ปใน  ปนอก  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวง
ใหญ  ฆองวงเล็ก  ตะโพน  กลองทัด  ฉิ่ง  ฉาบเล็ก  และโหมง 
  วงปพาทยเครื่องใหญ ประกอบดวย ปใน ปนอก ระนาดเอก ระนาดทุม  ระนาด
เอกเหล็ก  ระนาดทุมเหล็ก  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  ตะโพน  กลองทัด  ฉิ่ง  ฉาบเล็ก  และโหมง 
  ในการบรรเลงเพลงเชิดฉิ่ง เนื่องจากเปนเพลงที่มีจังหวะพิเศษ คือ เปนเพลงที่ใช
ฉิ่งในการกํากับจังหวะเพียงชนิดเดียว เครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังจึงถูกตัดออก  ยกตัวอยาง
เชน ในวงปพาทยเครื่องหา  ประกอบดวย  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ตะโพน  กลองทัด
และฉิ่ง  หากบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งจะไมใชตะโพน กลองทัด 
 

 
 

ภาพที ่36 วงปพาทยเครื่องหา 
ที่มา : หนังสือศิลปะการแสดงของไทย หนา 89 
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ภาพที ่37 วงปพาทยเครื่องคู 
ที่มา : หนังสือศิลปะการแสดงของไทย หนา 89 

 

 
 

ภาพที ่38 วงปพาทยเครื่องใหญ 
ที่มา : หนังสือศิลปะการแสดงของไทย หนา 89 

 
  *พิเศษสําหรับการรําอิเหนาตัดดอกไม จะเพิ่มเคร่ืองดนตรี คือ ปชวาและกลอง
แขก ใชบรรเลงในเพลงแปลง 
 
 3.2.6 อุปกรณการแสดง 
 
  การรําเชิดฉิ่งของตัวพระในละครในมีอุปกรณประกอบการแสดง 3 ประเภท คือ 
 
  1.อุปกรณประกอบฉาก คือเครื่องประกอบฉากหรือสงเสริมยศศักดิ์ของตัวละคร 
อุปกรณประเภทนี้มกัจะตั้งอยูเปนที่ไมมีการเคลื่อนยายหรือจะเคลื่อนยายเพียงเล็กนอย22 อาท ิ
เตียง เครื่องราชูปโภค  

                                                 
22 สุภาวดี   โพธิเวชกุล, จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา(วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิตสาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2539), 
หนา 39. 
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  2.อุปกรณประกอบการรํา คือ สิ่งทีม่ีความสัมพันธกับการถายทอดทารําหรือใช
เปนสวนหนึง่ในการถายทอดทารํา ซึ่งแบงยอยเปนไดอีก 2 ประเภท คืออุปกรณทีเ่ปนอาวุธ คือ 
กริช ศร กระบอกศร พระขรรคและอุปกรณที่เปนพาหนะ คือมาแผง แสมา23 
  3.อุปกรณเบ็ดเตล็ด คืออุปกรณที่นอกเหนือจากที่กลาวมาขางตน เปนอุปกรณที่
สรางขึ้นตามเนื้อเร่ืองหรือเหตุการณการแสดง คือ กอดอกลําเจียกและดอกลําเจยีก กองไฟ และ
เถาวัลย 
  เนื่องจากการราํเชิดฉิ่งมกัรําในเหตกุารณตาง ๆ ดงัไดกลาวมาแลว  ดังนัน้ผูวิจัย
จึงขอกลาวถงึอุปกรณที่ใชแสดงประกอบแตละชุดดังนี ้
 
 รําเชิดฉิ่งศรทะนง  มีอุปกรณ คือ 
 1.  ศร เปนอาวุธชนิดหนึง่ทาํดวยหวาย หวัศรทาํจากหนังเปนรูปเหราหรือ     
พญานาค  ซึง่ศรในการแสดงมี 2 ลักษณะ คือ ศรที่ใชสําหรับรําจะมีลวดลายสลกังดงาม  ซึ่งไม
เหมาะนาํมาใชในการประอาวุธดวยหางศร  และอีกลกัษณะหนึง่คือศรที่ใชสําหรับรบหางศรจะไม
ประดับใหงดงามเพื่อใชหางศรประอาวุธกบัฝายตรงขาม แตพบวาในการรําเชิดฉิ่งศรทะนงมกัจะใช
ศรสําหรับรบ เนื่องจากบทกอนหนามักมีการเขาปะทะทพั 
 เมื่อมีการแสดงหนาพระทีน่ัง่การแผลงศรจะไมกระทาํเดด็ขาด  แตจะใชตัวตลกวิ่ง
ถือลูกศรออกมาถวายบังคม แลววิง่เอาลกูศรไปปกอกศัตรู  ซึ่งหลงัจากตัวละครทําทาแผลงศรดวย
มือเปลา  หากเปนการแสดงโดยทั่วไปจะแผลงลูกศรออกจากคนัศร  แลวใหศัตรูวิ่งมารับ24  โดย
ปจจุบันการแผลงศรนิยมใชการแผลงมือเปลา สนันิษฐานวาคงจะปองกนัความผิดพลาดในการรบั
ลูกศร 
 2.  กระบอกศร  เปนอุปกรณที่คูกันกับลูกศร  โดยใชสะพายไวดานหนาหลงัหนั
ปากกระบอกมาทางไหลขวา 
 
 
 
 

                                                 
23 สุภาวดี   โพธิเวชกุล, จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา(วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิตสาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2539), 
หนา 56-74. 

24 หมอมราชวงศคึกฤทธิ์  ปราโมช,  วารสารนาฎศิลป 13  (พระนคร : ชุมนุมนาฎศิลป13 (พระนคร : 
ชุมนุมการกลอน สโมสรนักศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2514) หนา 31-35. 
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 รําเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ  มีอุปกรณ คือ 
  1.  กองไฟ   ทําเปนลักษณะกองสี่เหลี่ยมตรงกลางติดกระดาษแกวสีแดง  
ดานหลังติดพดัลมเมื่อเปดไฟแลวกระดาษแกวก็จะปลวิขึ้นเหมือนเปลวไฟ  
 
  รําเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  อุปกรณประกอบการรํา อุปกรณประกอบฉาก และ
อุปกรณเบ็ดเตล็ด คือ กริช กอและดอกลําเจียก 
  1. กริช เปนอาวุธคูกายของชาวมลายูอินโดนีเซีย การแสดงละครในเรื่องอิเหนา 
ซึ่งเปนเคาโครงเรื่องจากมลายู จงึมีบทบาทกลาวถงึกริชวาเปนอาวุธคูกายของผูชายทุกคน ซึง่จะมี
ความพิเศษทีก่ริชของกษัตริยของวงศเทวญั องคประตาระกาหลาจะเปนผูประทานใหพรอมจารกึ
พระนาม 
  ดวยเหตทุี่อิเหนาคนหาดอกลําเจียกจึงตองมีกริชเปนองคประกอบสําคัญ  แตใน
การรําเชิดฉิ่งเปนการคนหาอิเหนาจะเหนบ็กริชไวที่เอว  ตอเมื่อเห็นกอดอกลําเจียกจึงชกักริช
ออกมารําในเพลงสะระหมา 
  2.   กอและดอกลําเจียก  เปนอุปกรณเบด็เตล็ดที่ตองสรางขึ้นตามเนือ้เร่ืองที่ใช
แสดง ดอกลําเจียกเรียกอีกอยางหนึ่งวาดอกปาหนนั เปนไมพุมประเภทเดียวกบัตนเตย ใบสีเขียว
เรียวยาว และหนา ขอบใบหยักมีหนามแหลม ดอกออกตรงยอดกลิ่มหอมฉนุ ดอกมีกาบสนีวล
เหมือนสีงาชางคุมชอดอก พบขึ้นตามชายน้ํา 
 
  ยาหรันตามนกยูง 
  อุปกรณที่เพิ่มเติมนอกเหนือจากกริช คือ 
  1.   มาแผง เปนอุปกรณประเภทพาหนะ ซึง่จําเปนตอการรําเชิดฉิ่งในตอนนี้มาก  
เนื่องจากบทกลาวถงึยาหรนัข่ีมาอยูขณะตามนกยงู  ซึ่งการที่ใชมาแผงในการแสดงกระบวนทา
ติดตามไลจับกันของตัวละคร จะทาํไดสะดวกกวาใชผูแสดงเปนมา ซึ่งมาแผง คือ ภาพวาดมาลง
บนหนังสัตวแลวลงสีประดบักระจกเขียนลายใหงดงาม 
  2.  แสมา  เปนอุปกรณที่จําลองมาจากอุปกรณที่ใชจริงในชีวติแตเนนความ    
สวยงามดวยภูประดับในแตละชวงของหวายทีท่ําแส ทีป่ลายดามจับทําเปนหวงใชสําหรับคลองมือ
เมื่อรําทาํบท ซึ่งผูวิจยัเหน็วานอกจากภูประดับจะทําใหสวยงามแลวยงัชวยใหผูชมทีน่ั่งอยูไกลเห็น
วากาํลังถือไมที่ใชเปนแสอยู 
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  เชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสม 
  พระขรรค คืออาวุธชนิดหนึง่มีคมทัง้ 2 ดาน  การที่ใชพระขรรคในการรําเชิดฉิ่ง 
ประกอบเหตุการณเดินทางนัน้ไมไดมีความเกี่ยวของกนัโดยตรง  แตพระขรรคเปนอาวุธประจํากาย
ของพระอุณรุท  เมื่อนางศภุลักษณเชิญเสด็จไปพบนางอุษา  อุณรุทจึงอาบน้ําแตงตัวและนําอาวธุ
ประจํากายเหน็บติดตัวมาดวย 
 
  เชิดฉิ่งพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ  อุปกรณ คือ 
  1. ศร  ลูกศร  และกระบอกศร  แตศรไมไดมีสวนในการรําเชิดฉิ่ง แตเนื่องจากวา
เปนอาวุธประจําตัวของพระมงกุฎและพระลบ เมื่ออกมาเที่ยวปาจึงถือออกมาดวย 
  2. เถาวัลย  เปนอุปกรณที่สําคัญมากเนื่องจากเปนสิ่งที่ชวยใหการรําเชิดฉิ่งจับมา
สมบูรณขึ้นตามบทละคร  เพราะเปนอุปกรณที่ใชจับมา 
 
 3.2.7 ฉาก 
 
  ในการแสดงละครไทยแตเดิมไมมีการสรางฉากหรือส่ิงของประดับประดาจะมี
เพียงเวทีวาง มานสพีื้นผนืใหญกัน้เปนฉาก25 ซึ่งในขณะนั้นก็ไดเกดิฉากทีม่ีการตกแตงประดับ
ประดาขึ้น ในรูปแบบของจินตนาการที่ผูชมไดรับจากบทบรรยายในการแสดงละคร เชน            
บทสังคามาระตาแตงถ้ํา 
 
  ในคูหานั้นมีชั้นชอง เปลวปลองสองแสงอุทัยไข 
  ศิลายอยดังหอยพูไว น้ําใสไหลหยัดอยูอัตรา 
  บางงามงอกดังดอกอัดกลีบ ซอนสลับชายลายเลหเลขา 
  นางนั้นร่ืนราบจําเริญตา มีแผนศิลาเปนบัลลังก26 
 หรือ 
  เพดานดาราระยายอย ทองทับประดับบนลอยเรืองอราม 
  อัจกลับแกวมณี................ สวางวาบแวววับจับจินดา 
  ..........จากวุงเวิ้งเปนเชิงชั้น ลวนทองคําทํา.................. 

                                                 
25 อารดา   สุมิตร, ละครในของหลวงในสมัยรัชกาลที่ 2 (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  

ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสาตร จุฬามหาวิทยาลัย 2539 ),หนา 46. 
26 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา

,  2508),  หนา476. 
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  สลักรูปสิงสัตวนานา ดูเดนออกมาเหมือนจริง 
  ทั้งเนื้อนกตัวเปนเห็นประหลาด พฤกษาชาติเหมือนจะไหวไกวกิ่ง 
  อันรูปเสือสีหหมีกระทิง เหมือนจะยางวางวิ่งเวียนวง27  
 
  ซึ่งฉากประเภทนี้เปนฉากเหมือนจริงตามธรรมชาติ ความงดงามนัน้อยูกับพืน้
ฐานความรูของผูชมซ่ึงจะเปนผูสรางจนิตนาการไปตามบทประพนัธทีย่อมมีความแตกตางกนั
ออกไป  แตฉากทีม่ีจัดแสดงใหเห็นในปจจุบัน เร่ิมมีในสมัยรัชกาลที ่ 5  ในการแสดงละครดึกดํา
บรรพ28โดยฉากประเภทนี้เกิดจากการตีความของผูกํากับและขึ้นอยูกับขอแมบางประการ เชน 
ขอจํากัดทางเทคนิค  ทรัพยากรบุคคลและสมัยนิยม ดังนั้นฉากประเภทที่ 2 จะมีผลตามมาคือ คํา
วิพากษวิจารณของผูชม 
  ฉากในการแสดงละครในนัน้ทั้ง 3 เร่ืองนั้น ตามความเหน็ของผูวิจยั จะเปนฉากที่
สรางใหประทบัใจไดยาก  เนื่องจากผูประพันธจะพยายามคัดเลือกแตส่ิงที่เปนยอดแหงความงาม
ทั้งปวงลงในบทละครทัง้ฉากปาหรือฉากบรมมหาราชวงั เพราะทั้ง 3 เรือ่งนี้เปนสิ่งบําเรอและถวาย
แดพระมหากษัตริยที่เคารพเทิดทนูยิง่  ในความคิดจินตนาการจึงตองดีที่สุดเทานั้น  ดังนัน้ฉากใน
การแสดงละครใน จะมีองคประกอบในฉากนอย  สวนใหญจะเนนการสมมติวามีตามบทบรรยาย  
ซึ่งฉากในการรําเชิดฉิ่งของตัวพระก็เชนเดียวกนั แตทัง้นี้มีศิลปนผูสรางฉากทานหนึ่งที่ไดรับการยก
ยองและยอมรบัวาเปนผูสรางไดงดงามและเหมือนจริงมาก ทานนัน้คือครูโหมด   วองสวัสด์ิ ศิลปน
แหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จติรกรรม) 2530 ดังเหน็ไดจากการกลาวถึงผลงานของครูโหมด โดยคุณ
จักรพันธ   โปษยกฤต ไววา 
 “ฉากโขนละครของคุณครูโหมด   วองสวัสด์ิทีท่ําไดดูงดงามสมจรงิมากจนเปนที่เลือ่งลือ
อีกเรื่องหนึ่ง คือฉากสุดทายในโขนตอน ปลอยมาอุปการ หรือตอนพระรามครองเมือง เปนฉาก      
เมรุมาศกลางกรุงอโยธยา...พระเมรุมาศฝมือครูก็ทําใหคนดูทั้งโรงตะลึงราวกับชะลอเอา          
พระเมรุมาศจริงๆมาไวบนเวทีละครศิลปากร”29 

  ทั้งนี้จากการรําเชิดฉิ่ง 6 ชุด พบวามีฉากในหองพกัของตัวละคร 2 ชุด มีฉากปา 3 
ชุด  และฉากสนามรบ 1 ชดุ 

                                                 
27 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา

,  2508),  หนา494. 
28 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ,  ชุมนุมบทละครและคอนเสิรต(พระ

นคร:  ศิวพร,  2514), หนา 27. 
29 จักรพันธ   โปษยกฤต, ชีวิตผลงานอาจารยโหมด   วองสวัสดิ์ศิลปนแหงชาต(ิกรุงเทพฯ: เพรส มีเดีย, 

2543), หนา81. 
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สรุป 
  
 การรําเชิดฉิ่งตวัพระในการแสดงละครในเรือ่งอิเหนา อุณรุทและรามเกยีรติ์ มีเหตกุารณที่
รําเชิดฉิ่ง คือ การเดินทาง การคนหา ติดตามจับสัตว การใชอาวุธ และอีกเหตุการณคือ การลุยไฟ 
ซึ่งจัดอยูในเหตุการณแสดงที่สําคัญอื่นๆ นอกเหนือจาก 4 เหตกุารณขางตน โดยพบวามทีั้งการรํา
เดี่ยวและการรําคู 
 การรําเชิดฉิ่งใหสวยงามและสมบูรณนั้นขึน้อยูกับ 7 องคประกอบดวยกัน คือ 
 1.บทละคร เปนองคประกอบหลักในการแสดง     เนื่องจากเปนสิ่งกําหนดองคประกอบใน
การแสดงอื่นๆ ดังนัน้ผูจัดการแสดงควรทําความเขาใจใหถองแท 
 2.ผูแสดง ซึง่หลังจากใชเกณฑการคัดเลือกรูปราง หนาตาผูแสดงแลว    สิ่งที่ควรคํานึงถึง 
คือ สติปญญา สุขภาพ และความหมัน่เพยีรของผูถูกคัดเลือกเปนสาํคญั 
 3.เครื่องแตงกาย      การแตงกายของรําเชดิฉิ่งแตงยืนเครื่องพระมทีั้งแขนสั้นและแขนยาว 
สวมศิราภรณประเภทตางๆ คือ ชฎายอดปะตาปา ชฎายอดชัย ปจจุเหร็จ และสีของเครื่องแตงกาย
แตกตางกนัไปตามเหตุการณและภูมิหลังของตัวละคร 
 4.เพลงประกอบการแสดง เพลงเชิดฉิง่ที่ใชประกอบการแสดงมี 2 ลักษณะ คือ   เพลงเชิด
ฉ่ิงที่มีแตทํานอง และเพลงเชิดฉิ่งมีบทรอง โดยลกัษณะของเพลงประกอบการรําจะเริ่มตนดวย
เพลงรองที่บรรยายถงึเหตุการณที่จะกระทํา ตอดวยเชิดฉิ่งและเพลงที่ใชสําหรับแสดงเหตุการณ
ตอเนื่อง 
 5.ดนตรีประกอบการแสดง ใชวงปพาทย เครื่องหา เครื่องคู เครื่องใหญ   ข้ึนอยูกับสถานที่
ในการแสดง โดยลักษณะเฉพาะวงดนตรีทีบ่รรเลงเพลงเชิดฉิ่ง จะไมใชกลองทัดและตะโพนมีเพียง
ฉิ่งเปนเครื่องกาํกับจงัหวะ 
 6.อุปกรณการแสดง ประกอบดวยเตียง เครื่องราชูปโภค เปนเครื่องประกอบฉาก มีกริช ศร 
กระบอกศร มาแผง แสมาเปนอุปกรณประกอบการรํา              และมอุีปกรณเบ็ดเตล็ดที่สรางตาม        
เหตุการณตัวละคร คือ กอดอกลําเจียก กองไฟและเถาวัลย 
 7.ฉาก การรําเชิดฉิ่งมีฉากในการแสดง คือ ฉากหองพักของตัวละคร   ฉากปา      และฉาก
สนามรบ 



บทที่ 4 
 

วิเคราะหกระบวนทารําหลักและรูปแบบการรําเชิดฉิ่ง 
 

 ในบทนี้ผูวิจยัวิเคราะหกระบวนทารําเชิดฉิ่งในแตละชุดการแสดง โดยใชตัวแทนของรําเชิด
ฉ่ิงทัง้ 5 ประเภท แบงเปนหวัขอในการวิเคราะหดังนี ้
4.1 รูปแบบการรําเชิดฉิ่ง 
4.2 กระบวนทารําเชิดฉิ่ง 
 4.2.1กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดศุภลักษณอุมสม 
        4.2.1.1ทารําเชิดฉิ่งในชดุศุภลักษณอุมสม 
   4.2.1.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
   4.2.1.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
   4.2.1.4การใชพื้นที่บนเวท ี
 4.2.2กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชิดฉิ่งศรทะนง 
   4.2.2.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งศรทะนง 
   4.2.2.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
   4.2.2.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
   4.2.2.4การใชพื้นที่บนเวท ี
 4.2.3กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
   4.2.3.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
   4.2.3.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
   4.2.3.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
   4.2.3.4การใชพื้นที่บนเวท ี
 4.2.4กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชิดฉิ่งพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ 
   4.2.4.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระมงกฎุพระลบจับมาอุปการ 
   4.2.4.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
   4.2.4.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
   4.2.4.4การใชพื้นที่บนเวท ี
 4.2.5กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดอิเหนาตดัดอกไม 
   4.2.5.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดอิเหนาตัดดอกไม 
   4.2.5.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 



 118

   4.2.5.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
   4.2.5.4การใชพื้นที่บนเวท ี
4.3วิเคราะหกระบวนทารําในการรําเชิดฉิง่ 
 4.3.1ความเหมือนและความแตกตางของทารํา 
 4.3.2กระบวนทารําหลัก 
 4.3.3ลําดับและทิศทางการเคลื่อนไหวของทารํา 
 4.3.4ความสมัพันธระหวางทารําหลักกับเหตุการณการแสดง/เอกลักษณการรําเชิดฉิ่ง 
4.4ขั้นตอนและกลวิธกีารรําเชิดฉิ่ง 
     4.4.1ขั้นตอนการรําเชิดฉิ่ง 

4.4.1.1รูปแบบรําเพลง 
4.4.1.2รูปแบบรําเพลงผสมรําตีบท 

     4.4.2กลวธีิการรําเชิดฉิง่ 
 ดังจะแสดงขอมูลตามหวัขอตางๆตอไปนี ้
 
4.1 รูปแบบการราํเชิดฉ่ิง 
 
 จากขอมูลของทารําหลักของ 5 ชุดการแสดงเชิดฉิ่งตัวพระในละครใน พบวารูปแบบการรํา
เชิดฉิ่งแบงออกเปน 2 รูปแบบ คือ 
 1.รําเชิดฉิ่งที่มรูีปแบบรําเพลง โดยมีทารําหลักแลวนําทารําเพลงเปนทารําเสริมมาปรับเขา
กับเหตุกาณการแสดง คือ เชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสมและเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
 2.รําเชิดฉิ่งที่มรูีปแบบรําเพลงผสมกับรําตบีทโดยแสดงทารําหลัก ทั้งนี้อาจจะปรบัใหเขา
กับเหตุการณการแสดงแลวตอดวยทารําตบีทเชน เชิดฉิง่พระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ   หรือไม
ปรับเขากับเหตุการณการแสดงเพราะมีทารําเพลงเปนทารําเสริมแสดงเขากับเหตกุารณแลว เชน 
เชิดฉิ่งศรทะนงและเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม 
 
4.2 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิง 
 
 ในหวัขอนี้จะกลาวถงึประวัตคิวามเปนมาของการแสดงแตละชุด การแตงกาย การบรรจุ
เพลงและบทรอง และกระบวนทารํา โดยนําชุดการแสดงในเหตุการณการรําเชิดฉิ่งตางๆ ดงันี ้

4.2.1รําเชิดฉิ่งในการเดนิทาง คือ รําเชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสม 
4.2.2รําเชิดฉิ่งในการใชอาวธุ คือ รําเชิดฉิง่ศรทะนง 
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4.2.3รําเชิดฉิ่งในเหตุการณสําคัญตางๆ  คือ รําเชิดฉิ่งพระพรตและพระสัตรุดลุยไฟ 
4.2.4รําเชิดฉิ่งในการติดตามจับสัตว คือ รําเชิดฉิ่งพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ 
4.2.5รําเชิดฉิ่งในการคนหา คือ รําเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม 

 
4.2.1 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิงในชดุศุภลกัษณอุมสม 

 
ความเปนมาของการรําศภุลักษณอุมสม 

  ศุภลักษณอุมสมเปนการแสดงอยูในเรื่องอณุรุทที่เปนวรรณคดีมีมาตั้งแตคร้ัง  
กรุงศรีอยุธยา ตามหลักฐานในปุณโณวาทคําฉนัทของพระมหานาควัดทาทราย ทราบวาไดมีการ
แสดงละครในเรื่องอุณรุทเมือ่คราวสมโภชพระพทุธบาท สมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศวา 

“ละคอนกฟ็อนรอง   สุรศัพทขับขาน 
ฉับฉํ่าที่ตํานาน    อนุรุทธกินรี” 

และในเพลงยาวความเกา ไดกลาวถึงการฝกหัดละครเรือ่งอุณรุทในวังวา 
  “มารํ่าเรอใหเปนที่ศรีสุดา  ทั้งอุตสาหเบือนบิดจริตงาม 
  ไปฝกฝนกนัทีต่นลําไยเกา  ขางลําเนาสรรเพชญปราสาทสนาม”1 
  โดยการรําศุภลักษณอุมสมในกรมศิลปากรไดรับการถายทอดจากครูลมุล   ยมะ
คุปตและครูเฉลย   ศุขะวณชิ เปนกระบวนทารําฉบับหมอมครูนุม   นวรัตน ณ อยุธยา หมอมใน
พระเจาราชวรวงศเธอ กรมหมื่นสถิตยธาํรงสวัสด์ิ เปนครูนาง และหมอมครูอ่ึง   หสิตะเสน หมอม
ในสมเด็จพระบัณฑูรฯ(กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ ในรัชกาลที่ 5) เปนครูพระ ซึ่งหมอมครูทั้ง
สองทานเปนละครในคณะเจาจอมมารดาเอมในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว 
  ดังนัน้ผูวิจยัจึงสันนษิฐานวาทารําชุด ศุภลักษณอุมสมคงมีมาแตสมยัรัชกาลที่ 2 
เนื่องจากครูละครของเจาคณุเจามารดาเอมนั้น เปนตวัละครในสมัยรัชกาลที่ 2 และอาจเปนไปได
ที่จะสืบเนื่องมากอนหนานั้น เพราะมีหลักฐานวามีการฝกหัดแสดงเรื่องอุณรุทตั้งแตสมัยกรุงศรี
อยุธยาแลว และคงจะมกีารสืบทอดตอมา 
 
 
 
 
 
                                                 

1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, อุณรุท(กรุงเทพ: สำนักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2545), หนา 3. 
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  เนื้อเรื่องยอในการแสดง 
  หลังจากพระไทรไดอุมพระอณุรุทใหมาสมกับนางอุษาแลว เมื่อนางตื่นขึ้นมาไม
พบพระอุณรุทจึงไดแตรองไหครํ่าครวญ นางศุภลักษณนางยักษพี่เลีย้งจึงซกัถามนาง เมื่อไดความ
จึงอาสาไปวาดรูปเทวดาและกษัตริยเมืองตางๆมาถวาย ตอมาทราบวาเปนพระอุณรุท จึงเดินทาง
ไปเชิญเสด็จ โดยนางอุษาไดมอบแหวนและสไบใสผอบใหนางศุภลักษณไปดวยเพื่อเปนประจกัษ
พยาน 
  ในการรําเชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสมอยูในเหตุการณทีน่างเดินทางไปหาพระอุณรุท 
โดยเปดผาผอบใหกลิน่หอมจากสไบนางอษุาลอยไปถงึพระอุณรุท ฝายพระอุณรุทเมื่อไดกลิ่นหอม
ก็เทีย่วคนหาจนนางศุภลักษณเขามาถวายผอบและเชิญเสด็จไปพบนางอุษา พระอณุรุทเองก็มจีติ
ผูกพนัถึงนางเชนกนัจึงยินยอมเดินทางไปกับนางศุภลักษณโดยนางพาเหาะไปถงึเมอืงรัตนา 
  

ตัวละคร 
  การรําเชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสมเปนการราํของตัวพระและตัวนาง โดยการปฏิบัติ
ทารําเหมือนเปนคนเดียวกนั กลาวคือ มือดานที่อยูชิดกับคูที่รําจะตองวางไวที่เอวดานหลังของคู 
จะใชเพียงมือนอกปฏิบัติทารําเทานัน้ เชน หากพระอยูซายนางอยูขวา    มือซายของพระจะเปรียบ
เปนมือซายของทัง้คู ในกรณเีดียวกนัมือขวาของนางจะเปรียบเปนมือขวาของทั้งคู ตัวละครในการ
รําครั้งนี้คือ  พระอุณรุท และนางศุภลักษณ 
  พระอุณรุทโอรสของพระไกรสุทผูครองเมืองณรงกา และเปนนัดดาของพระบรม
จักรกฤษณซึง่คือพระนารายณอวตาร พระอุณรุทมีพระมเหสีชื่อนางศรีสุดาราชธิดาของทาวอทุุม
ราช ครองกรุงโรมราช ตอมาพระอุณรุทไดนางอุษาเปนพระมเหสีจากการอุมสมของพระไทร 
หลังจากที่ปราบทาวกรุงพาณพระบิดาเลีย้งของนางอุษาไดแลวจึงอภิเษกขึ้นครองกรุงณรงกา 
ตอมาไดชายาเปนนางกินรีอีก 5 ตน คือ นางแกวกินนร นางรัชฎา นางสวุรรณ นางจันทมาลี นาง
เกสรมณฑา แตไมไดอยูรวมกับนางทั้งหา 
  นางศุภลักษณ พี่เลี้ยงหนึ่งในนางทั้งหาของนางอษุา นางเปนพี่เลี้ยงที่มี
สติปญญาเฉลียวฉลาด และมีความสามารถในการวาดรูป ซึ่งชื่อของนางในเรื่องอนิรุทธ อนิรุทธ      
คําฉันทและในคัมภีรปุราณะคือ จิตรเลขาหรือพิจิตรเลขา นางศุภลกัษณเปนผูที่มบีทบาทมากใน
การชวยเหลือใหนางอุษาไดทราบวาสวามทีี่ลอบเขามาสมกับนางนัน้เปนใคร จากการเดินทางไป
วาดรูปเทวดาและกษัตริยทัง้หลายมาใหนางดู ตอเมื่อทราบวาเปนใครแลวนางยังรับอาสาไปเชญิ
เสด็จมาจนไดอยูรวมกนัดวย 
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 การแตงกายและอุปกรณการแสดง 
 พระอุณรุท แตงกายยืนเครื่องพระแขนยาว ขลิบดวยสีแดงหรือเขยีวตามขอจํากัดของ
เครื่องแตงกาย สวมมงกุฎยอดชัย มีพระขรรคเปนอาวุธคูกาย 
 นางศุภลักษณ แตงกายดวยสไบ 2 ชาย สแีดงขลิบเขียว หรือสีชมพูขลบิน้ําเงิน นุงผาหนา
นาง สวมรัดเกลาเปลว มีอุปกรณในการรําคือผอบเพื่อนาํไปมอบใหพระอุณรุท 
 อุปกรณประกอบฉาก คือ เตียง ในการแสดงเปนที่สําหรับนอน ยนื หรือ นัง่ ตามแตคํา
บรรยายในเรื่องวาจะใชเตียงเปนอะไร ในการรําศุภลักษณอุมสมนี้เตียงใชเปนทีน่อน จากนั้นใช
เปนทีย่ืนสมมตุิวาเปนหนาพระบัญชรทีน่างศุภลักษณพาเหาะออกไปอุปกรณที่ตองใชคูกับเตียงคือ
หมอนสามเหลี่ยม และเครือ่งราชูปโภคชือ่พระมณฑปรตันเปนชุดที่ใชใสน้ําเยน็ คือมมีณฑปและ
ผอบมีฝาครอบ 2 ใบ วางบนพาน เปนอุปกรณประกอบฉากหองพระบรรทม 
 อุปกรณประกอบการรํา คือพระขรรค แตไมไดใชประกอบกับการรําเชิดฉิ่ง ใชเพยีงเหน็บ
เปนอาวุธประจํากายเทานั้น 
 
 
 

 
 

ภาพที ่39  การแตงกายของพระอุณรุทและนางศุภลักษณ 
ที่มา: สําเนาภาพจากนางสาวปยวด ี  มากพา 
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ภาพที ่40 พระขรรค 
ที่มา: สําเนาภาพจากนางสาวปยวด ี  มากพา 

 
  เพลงรองและดนตรีประกอบการแสดง 
  การรําชุดศุภลักษณอุมสมมีเพลงประกอบการแสดงดังนี ้
  1. เพลงเชิดฉิง่ เปนเพลงบรรเลงประกอบการรําของนางศุภลักษณในการเดินทาง
มาหาพระอุณรุท และระหวางนัน้ก็เปดผอบโบกกลิน่ใหลอยไป  พระอณุรุทเมื่อไดกลิ่นก็ตามคนหา 
แลวนางก็เขาพบพระอุณรุท จากนัน้นางตบีทเพื่อบอกถงึสาเหตุที่มาและเชิญเสด็จ พระอุณรุทตอบ
ตกลง เพลงเชดิฉิ่งในครั้งแรกนีท้ําหนาทีเ่พลงหนาพาทยประกอบการเดินทาง คนหา และเปนเพลง
บรรเลงที่ใหตวัละครตีบทเพือ่ดําเนนิเรื่อง 
  2. เพลงราย เปนเพลงรองทีใ่ชแนะนาํตัวละคร       และบรรยายกิริยาของนางทีม่ี
ความยนิดีทีพ่ระอุณรุทตอบตกลงในการเดินทาง 
  3. เพลงเชิดฉิง่   เปนเพลงรองประกอบกิริยากอนการเดนิทางโดยบรรยายการโอบ
อุมพระอุณรุทและเหาะออกทางบัญชร   ซึง่ในการรําเชิดฉิ่งที่เปนเพลงรองจะมีลักษณเฉพาะที่
แตกตางจากเพลงบรรเลง คอืการขึ้นทาเมือ่มีปพาทยรับ 
  4. เพลงเชิดฉิง่       เปนเพลงบรรเลงประกอบการเดินทางของพระอุณรุทและนาง  
ศุภลักษณ 
  5. เพลงบลิ่ม          เปนเพลงรอง บรรยายถึงความงามและเครื่องแตงกายของ
พระอุณรุทยามที่แสงดาวสองตองพระองค 
  6. เพลงเบาหลุดชั้นเดียวเพลงรองบรรยายถึงความงามของการเดินทางของทั้ง
สอง เปรียบนางเหมือนหงสเปนพาหนะขององคพรหมเมศคือพระอุณรุท และทายบทบรรยายถึง
การเรงเดนิทางใหเร็วขึน้ ซึง่เปนเพลงที่มีจังหวะชั้นเดียวเหมาะกับการสงใหกับเพลงตอไปคือ เพลง
เชิด 
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  7. เพลงเชิด เพลงบรรเลงประกอบการเดนิทางไกลและรีบเรงของตัวละคร 
  การบรรจุเพลงและบทรอง 

-ฉากหองบรรทมพระอุณรุท- 
(พระอุณรุทบรรทมอยูบนพระแทนยี่ภู) 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง- 
(นางศุภลักษณออก) 

-รองราย- 
เมื่อนัน้     ศุภลักษณผูมีอัชฌาสัย 

ไดฟงบรรหารภูวนัย    อรทัยชื่นชมยนิดี 
-รองเชิดฉิ่ง- 

จึงโอบอุมองคพระเยาวเรศ   ประไพเพศเพยีงทอนมณีศรี 
ออกนอกบัญชรรูจี    เทวีก็พาเหาะไป 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง- 
-รองบลิ่ม- 

เลื่อนลอยมากลางนภากาศ  โอภาสงามแขงแขไข 
แสงดาวจับองคภูวนัย    วิไลลํ้ากวานวลจันทรา 
สีดาวจับเครื่องพระโฉมฉาย   อรามพรายกวาดาวบนเวหา 
นวลพระองคจบัทรงกัลยา   รจนางามเนื้อนวลผจง 

-รองเบาหลุดชั้นเดียว- 
งามนางเปนพาหนะรอง   ทํานองดงันางราชหงส 

งามภูวนาถนั่งดํารงทรง    ดังองคพรหมเมศวรฤทธ ี
ดั้นหมอกออกเมฆมาไวไว   เทเวศวรอวยชยัอึงมี ่
รีบเรงเร็วมาในราตรี    หมายมุงบุรีรัตนา 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
ในบางครั้งบทรองรายก็จะเปนการรองเชดิฉิ่ง โดยขึน้อยูกับผูทาํบท 

  ทารําศุภลักษณอุมสม ผูวิจยัไดรับการถายทอดจากอาจารยเวณกิา   บุนนาคและ
อาจารยอัจฉรา   สุภาไชยกจิ เปนฉบบัคุณครูลมุล   ยมะคุปต และคณุครูเฉลย   ศขุะวณิช  
  ผูแสดงแบบทารํา  อาจารยวรวรรณ   พลับประสิทธิ์ เปนนางศุภลักษณ 
     นางสาวปยวดี   มากพา เปนพระอุณรุท  
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4.2.1.1ทาราํเชิดฉ่ิงในชุดศภุลักษณอุมสม 
  

 
 

ภาพที ่41 ทาจึงโอบ 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 รองเชิดฉิ่ง 
จึงโอบ 

หันดานหนาเวท ี
-พระ ยนืพระ  
-นาง คุกเขา ถวายบงัคม 

 
 

 
 

ภาพที ่42 ทาอุม 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 อุม หันดานหนาเวท ี
-พระ ยอเขาซาย กมตัวลงเล็กนอย  
-นาง ตั้งเขาซาย มือทัง้สองโอบตรงรัดพระองค 
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ภาพที ่43 ทาองคพระเยาวเรศ 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 องคพระเยาวเรศ หันดานหนาเวท ี
-พระ ยิ้ม  
-นาง อาย เทาแขนซายกับพืน้ มือขวาแนบแกมเอียงขวา 

 

 
 

ภาพที ่44 ทาประไพเพศ 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 ประไพเพศเพยีง
ทอนมณีศรีออกนอก
บัญชรรูจี 

หันดานหนาเวท ี
-พระ ยนื ยกเทาซายวางบนมือนาง มือขวาเทาเอว มือซายวาง
ที่หนาขาซาย เอียงขวา  
-นาง ยนืดวยขาซาย ขาขวากระดกวางบนเตียง มือขวาแตะที่
รัดพระองคพระ มือซายหงายมือระดับเอว เพื่อพระวางเทา 
เอียงขวา 
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ภาพที ่45 ทาเทวีกพ็า 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 เทวกี็พา หันดานหนาเวท ี
-พระ กาวลงจากเตียง แลวเทาซายกาวหนา มือซายแตะที่เอว
นาง มือขวาทานางนอน เอียงขวา 
-นาง เทาซายกาวหนา มือทัง้สองโอบที่เอวพระ 

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คาํวากาวหนา ปฏิบัติดวยการกาวเทาขางหนึง่อยู

ขางหนา แลวเปดสนเทาหลงั ยอและกนัเขา 
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ภาพที ่46 ทาเอื้อน1 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 เอ้ือน1... เหาะไป  
เอ้ือน (หือ อ้ือ หือ 
เออ) 

หันดานขวาของเวท ี
พระนาง  
-ทากลางอัมพรมือตํ่าระดับเอวสอดจีบสอดขางตัว จรดเทาแลว
ซอยขึ้นลง 2 เที่ยว 
-เทาขวากาวขาง ยกเทาซาย มือทากลางอมัพรขวาสงู เอยีง
ซาย ขยับเทาเลื่อนตัวไปทางหนาเวที  
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ภาพที ่47 ทาเอื้อน2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 เอ้ือน2 เอิ้ง.. เออ..
เออ.. เอย.. 

หันดานขวาของเวท ี
พระนาง 
-จากนัน้เทาซายกาวหนา มอืคางทาเดิมไวเอียงขวา  
-แลวกาวขางขวา เอียงซาย หนัตามไหลขวาไปดานซายของ
เวท ี

 

 
 

ภาพที ่48 ทาปพาทยรับ 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 ปพาทยรับ หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ข้ึนทาผาลาเพียงไหลขวาสงู นางกระดกเทาซาย พระยกขาง
ดวยขาซาย 
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ภาพที ่49 เชิดฉิ่งทาที่1.1                                 ภาพที ่50 เชิดฉิ่งทาที่1.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
เชิดฉิ่ง 

 
1.1 

 
1.2 

 หันดานหนาเวท ี
พระนาง 
-ทารําราย ยืนผสมเหลื่อมเทาขวา มือซายตั้งวงหนา มือขวาตั้ง
วงบนเฉียงมาดานหนา เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมวาดมือขวา
ลงหยิบจีบแลวปลอยตั้งวงหนา มือซายสงหลัง เอียงซาย 

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คาํวา 
1.ยกขาง ปฏิบัติดวยการยกเทาขึ้นมาไวขางต ัวใหไดมุมฉากกบัลําตวั หนาขาตองไดระดับ

เปนเสนตรง หนีบนองเล็กนอย ปลายเทาชี้ตรงไปขางตัว ยืน่สนเทาออกมาขางหนาพอประมาณ  

2.การตั้งวงหนา คือการยกแขนขางที่ตัง้วงไวขางหนา ปลายมือสูงระดับปาก ทอนแขนโคง
ออกไปขางนอกลําตัวเลก็นอย 
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ภาพที ่51 เชิดฉิ่งทาที ่2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

2.  หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทาสอดสรอย ถอนเทาซายวางหลงั เทาขวากาวขาง มือซาย
จีบหงายที่ชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหนัตัวตาม
ไหลขวาไปดานขวาของเวท ี
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ภาพที ่ 52 เชดิฉิ่งทาที่3 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

3.  หันดานขวาของเวที  
พระนาง 
-ทาปองหนา เทาขวากาวหนา เทาซายกระทุงเทาแลวกระดก 
มือซายปองหนา มือขวาหงายมืองอแขนขางตัว เอียงซาย แลว
หมเขาตามจังหวะฉิง่พรอมกลอมหนากลอมไหล หมดทาดวย
เอียงซาย 

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คาํวา 
1.หมเขา เปนกิริยาตอเนื่องจากการกระดกหรือกระดกเสี้ยว แลวเกร็งกลามเนื้อขาจากนัน้

ยืดและยอเขาตามจังหวะฉิ่ง 
2.กลอมหนา ปฏิบัติดวยการเอียงศีรษะขางหนึง่ แลวเบอืนคางไปฝงตรงขามชาๆพรอมกับ

เปลี่ยนเอยีงศรีษะตามไปดวยในลักษณะเลข 8 แนวนอน 
3.กลอมไหล โดยหากกลอมไหลขวามาทางซาย ปฏิบตัิดวยการเอยีงไหลขวากอน แลว

คอยๆหันไหลชาๆมาทางซาย แลวเอียงไหลซายลงไป โดยขณะปฏิบัติตองมีความรูสึกวามีลูก
กลมๆกลิ้งจากปลายไหลขวา กลิง้ตามไหปลาราไปปลายไหลขางซายในลักษณะเลข 8 แนวนอน 
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ภาพที ่ 53 เชดิฉิ่งทาที่4 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

4.  หันดานขวาของเวท ี
พระนาง 
-ทาชะนีรายไมยืดตัวขึ้น เทาซายกาวหนา เทาซายจรดเทา มือ
ซายแทงมือเปนตั้งวง มือขวาแทงมือเปนหงายมือแขนตึงระดับ
ไหล เอียงซาย แลวหนัตัวตามไหลขวาไปดานซายเวท ี
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ภาพที ่54 เชิดฉิ่งทาที ่5.1                                               ภาพที่ 55 เชดิฉิ่งทาที ่5.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

5.1 
 
 
 
 

5.2 

 หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทารํากระบี่สีท่า เทาซายกาวขาง เทาขวากาวหนา มือซาย
หงายมือแลวพลิกตั้งวงบน มือขวาจีบคว่าํแลวพลิกเปนจีบ
หงายแขนตึงระดับไหล เอียงขวา  
-จากนัน้ขยัน่เทาพรอมกับตีไหลไปซาย มอืทาประลัยวาต เอียง
ซาย สลับกับตีไหลไปขวา มอืทากระบี่สีท่า เอียงขวา หมด
จังหวะดวยทารํากระบี่สี่ทา เทาขวากาวหนา เทาซายวางหลัง 
เอียงขวา 

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คาํวาตีไหล โดยหากจะตีไหลขางขวา ปฏิบัติดวยการ

เอียงศีรษะขางซาย แลวเอยีงไหลขวาลงมาแลวคอยๆหนัไหลขวาไปขางหลังพรอมทัง้เอียงศีรษะ
ขวาตามไปดวย 
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ภาพที ่56  เชดิฉิ่งทาที่6.1                                   ภาพที ่57 เชิดฉิ่งทาที่6.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

6.1 
 
 
 
 

6.2 

 หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทากลางอัมพรต่ํา ถอนเทาซาย ยกเทาขวา มือซายจีบคว่าํแลว
คลายเปนหงายมืองอแขนขางตัว มือขวาหงายมือแลวตั้งมือ
แขนตึงระดับไหล เอียงซาย  
-จากนัน้เทาขวากาวหนาหนัตามไหลขวาไปหนาเวที จรดเทา
ซาย มือขวาจบีคว่ําแลวคลายเปนหงายมอืงอแขนขางตวั มือ
ซายหงายมือแลวตั้งมือแขนตึงระดับไหล เอียงขวา  
-จากนัน้จรด วิง่ซอยเทาขึน้ลง เปลีย่นมือทากลางอัมพรต่ําตาม
จังหวะ แลวซอยเทาอยูกับที ่

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คําวาถอนเทา มี 2 ลักษณะ คือ ถอนเทาอยูกบัที่และ

ถอนเทาเพื่อจะหนัไปทิศทางอื่น  
ถอนเทาอยูกบัที่ ปฏิบัติตอจากการยกเทาขางหนึง่อยู อาทิ จะถอนเทาขวา ก็ตองยกเทา

ซายอยู จากนั้นวางเทาซายไปขางหลงั แลวยกเทาขวาขึ้นในระยะทีต่ิดตอกัน โดยสวนใหญการ
ถอนเทาจะปฏิบัติตอดวยการกาวเทาที่ถอนซ้ําลงไปอีกเพื่อปฏิบัติทารําตอไป 

ถอนเทาหัน อาจารยอาคม   สายาคม อธบิายวา เปนทาที่จัดอยูในลกัษณะของทวงทีของ
ผูรํา ควรปฏิบัติดวยความนุมนวลและใชน้ําหนกัเพยีงเล็กนอย การถอนเทาขวาหนั ปฏิบัติตอจาก
การที่เทาขวากาวอยูขางหนาแลวชะโงกตวัเพยีงเลก็นอย เอียงศีรษะและไหลขวา จากนั้นคนื
น้ําหนกัมาที่ขาหลงั แลวเอยีงศีรษะและเอียงไหลซาย พรอมทัง้ยกขาขวาขึน้แลวหนัไปดานขวามอื 
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ทั้งนี้ตองทําในระยะที่ติดตอกัน โดยการปฏิบัติดวยการเอียงไหลบางครั้งใชตีไหลแทน ขึ้นอยูกบั
ทวงทีลีลาของผูรํา  

 

      
 

ภาพที ่58 เชิดฉิ่งทาที่7.1                                              ภาพที ่59 เชิดฉิ่งทาที ่7.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

7.1 
 
 
 
 
 

7.2 

 หันดานหนาเวท ี
พระนาง 
-เทาซายกาวขาง มือทานางนอนขวาต่ํา เอียงขวา ยอนตัวมา
ขาขวา เอียงซาย แลวถายน้าํหนักที่ขาซาย กระดกขาขวา ปาด
แขนซายมา ดงึจีบคว่าํแขนตึงขางตัว มือขวาตั้งวงลาง เอียง
ขวาหมเขาตามจังหวะฉิง่ แลวหมดจงัหวะดวยเอียงขวา 
-จากนัน้ทํา เทาขวากาวขาง มือทานางนอนซายต่ํา เอียงซาย 
ยอนตัวมาขาซายเอียงขวา แลวถายน้าํหนักที่ขาขวา กระดกขา
ซาย ปาดแขนขวามาดงึจีบคว่ําแขนตึงขางตัว มือซายตั้งวงลาง 
เอียงซาย หมเขาตามจังหวะฉิ่งแลวหมดจังหวะดวยเอยีงซาย 

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คาํวา 
1.กระดกเสี้ยว หากปฏิบัติการกระดกเสี้ยวขาขวา ปฏิบตัิดวยการกาวขางซายใหมากกวา

ปกติ แลวกระดกเทาขวาขึน้ขางตัว โดยดนัปลายกนออกมาขางขวาดวย แลวเอียงขวา 
2.กาวขาง ปฏิบัติตอจากการยกขาง แลวกาวเทาไปดานขางในแนวขนาน เทาอกีขางหนึง่

วางเฉียงเต็มฝาเทา ใหระดับของเทาที่กาวขางอยูในระดับเดียวกับปลายเทาที่วางเฉยีง ยอเขาลง
น้ําหนกัอยูที่ขาที่กาวขาง กดเอวและไหลฝงตรงขามกบัขาที่กาว 
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ภาพที ่60 เชิดฉิ่งทาที่8 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

8.  หันดานหนาเวท ี
พระนาง 
-ทากงัหนัรอน ยกเทาขวา แลวจรดเทาซาย ทากงัหนัรอน มือ
ซายจีบหงาย เอียงขวา จรด แลวซอยเทา สลับมือ ซอยเทาขึ้น 
ลง 2 เที่ยว จากนัน้ซอยเทาอยูกับทีพ่รอมสลับมือ แลวหนัตัว
ตามไหลซายไปดานซายของเวท ี

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา 

 1.จรดเทา ปฏิบัติดวยการกาวเทาหนึง่ลงน้าํหนักที่ขาที่ยนื พรอมกนันัน้ตองยกเทาอกีขาง
ใหสูงขึ้นจากพืน้เล็กนอย แลวใชจมูกเทาวางลงบนพื้น โดยที่สนเทายกสูงจากพืน้พอประมาณ 
 2.ซอยเทา ปฏิบัติดวยการแบงน้าํหนักใหขาทั้งสองขางเทากนั แลวย่าํเทาในจังหวะที่
สม่ําเสมอหรือใหตรงกับจงัหวะฉิ่ง ยืดและยอเขาขณะเปลี่ยนมือและเอยีงในขณะปฏบิัติทารํา 
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ภาพที ่61 เชิดฉิ่งทาที่9 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

9.  หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทาสอดสรอย หนัดานซาย ถอนเทาซายวางหลัง เทาขวากาว
ขาง มือซายจบีหงายชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหนั
ตัวตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี
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ภาพที ่62 เชิดฉิ่งทาที่10.1                                       ภาพที ่63 เชิดฉิ่งทาที่10.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

10.1 
 
 
 
 
 

10.2 

 หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทาเชิด(ทาเหาะ) ประเทาซายแลวกาวขาง มือทําทากลาง
อัมพรต่ํา คือมอืขวาจีบคว่าํแลวคลายเปนหงายมืองอแขนขาง
ตัว มือซายหงายมือแลวตัง้มือแขนตึงสูงกวาระดับไหล เอียง
ขวา แลวยักตวั 6 จงัหวะ  
หันดานซายของเวท ี
-จากนัน้ถอนเทาขวา ยกหนาเทาซาย 
-มือเปนทากลางอัมพร มือขวามือแบหงายระดับศีรษะเอียง
ซาย ขยับเทาเลื่อนไปดานหนาเวทเีล็กนอย แลวเทาซายกาว
ขาง มือทากลางอัมพรต่ํา โดยมือซายแขนตึงสูงกวาระดับไหล 
เอียงขวา ยืดยบุ วิง่ซอยเทาเปนวงกลมตามไหลซาย 1 รอบ 
กลับมาอยูหนาเวท ี

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา 
1.ยักตัว ปฏิบตัิดวยการเคลือ่นไหวเฉพาะสวนเกลียวหนาเหนือเอวถึงศีรษะ โดยกดไหล

และลักคอ แลวกลับคืนตาํแหนงเดิมตอเนือ่งสลับกันไปทั้งซายและขวา 
2.ยกหนา ปฏิบัติดวยการยกขาขึ้นขางหนาใหหนาขาไดระดับเปนเสนตรง หนีบนอง

เล็กนอย กนัเขาออก ปลายเทาชี้ออกไปทางนิว้กอย 
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ภาพที ่64 เชิดฉิ่งทาที่11 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

11.  หันดานหนาเวท ี
พระนาง 
-ทาชักแปงผัดหนา ซอยเทาอยูกับที ่มือทาํทาชักแปง ผัดหนา  
-จากนัน้ตอดวย ทารําราย ยนืผสมเหลื่อมเทาขวา มือซายตั้งวง
หนา มือขวาตัง้วงบนเฉยีงมาดานหนา เอยีงขวา  
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมวาดมือขวา
ลงหยิบจีบแลวปลอยตั้งวงหนา มือซายสงหลัง เอียงซาย แลว
หันตวัตามไหลซายไปดานซายของเวท ี
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ภาพที ่65 เชิดฉิ่งทาที่12 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.  หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทาสอดสรอย หนัดานซาย ถอนเทาซายวางหลัง เทาขวากาว
ขาง มือซายจบีหงายชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหนั
ตัวตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

 

 
 

ภาพที ่66 เชิดฉิ่งทาที่13 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

13.  หันดานขวาของเวท ี
พระนาง 
-ทาปองหนา เทาขวากาวหนา เทาซายยกหนา มือซาย
ปองหนา มือขวาหงายมืองอแขนขางตัว เอยีงซาย 
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จากการศึกษากระบวนทาของรําเชิดฉิ่งในศภุลักษณ มีโครงสรางในกระบวนทารํา ดังนี ้
 

4.2.1.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา  
 

ผูวิจัยจะอธิบายโดยใชนาฏยศัพทและคําอธิบายทารําและทิศทางการ
เคลื่อนไหวรวมดวย 
   -การใชเทาและขา ม ีผสมเหลื่อมเทา กาวหนา กาวขาง วางสนเทา ถอน
เทา กระทุง กระดก  กระดกเสี้ยว จรด ขยัน่ ยกเทา ซอยเทา ประ หมเขา 
   -การใชมือและแขน มีจีบ ตัง้วง ปองหนา หยิบจีบ หงายมือแขนตึง หงาย
มืองอแขนขางตัว ตั้งมือแขนตึงระดับไหล 
   -การใชลําตัว ไหลและศีรษะ มี เยื้องตัว ยกัตัว ยอนตัว ตีไหล กลอมตัว 
กลอมไหล กลอมหนา เอียง และมีลักษณะการใชลําตัว ไหลและศีรษะที่มักไมพบในชุดการแสดง
อ่ืน คือ การกดไหล  เอว ศีรษะ และยกขาขางเดยีวกนั แลวเลื่อนตัวไปดานขาที่ยก  
 

4.2.1.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 

   -เคลื่อนไหวจากซายไปขวา และขวาไปซาย 
   -หมุนตวัจากดานขวาของเวทีไปดานซายดวยการหันตวัตามไหลขวา 
   -เคลื่อนที่โดยการยกขาขางหนึง่ แลวเลื่อนเทาเคลื่อนที ่
 

4.2.1.4การใชพื้นที่บนเวที 
   -ใชพื้นที่บนเวทีโดยการเคลือ่นที่เปนวงกลม 
   -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหนา 
   -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหลงัดวยการเคลื่อนทีถ่อยหลงั 
 
   จากเหตุการณในการแสดงของการรําเชิดฉิ่งในชุดศุภลักษณอุมสม มี  
จุดมุงหมายเพือ่การเดินทางไปในอากาศหรือการเหาะ ซึง่ทารําที่แสดงออกตามจุดประสงคนัน้ คือ
ทากลางอมัพร แลวขยับเทาเลื่อนตัวไปดานหนาเวที เปนการสมมตวิาเปนทาทางของการเหาะ 
โดยสื่อใหเห็นจากการที่เทาขางหนึง่ไมติดพื้นแลวเลื่อนตัวไปขางหนา โดยที่ผูชมจะเหน็ชวงลําตัว
ดานซายของผูแสดงซึ่งเปนขางที่ยกขา ดูจากภาพที่63 
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4.2.2 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิงในชดุเชิดฉ่ิงศรทะนง 
 
  ความเปนมาของรําเชิดฉ่ิงศรทะนง 
  ความเปนมาของรําเชิดฉิ่งศรทะนง มีขอสันนิษฐาน 2 ขอ คือ 

1.จากประวัตขิองครูลมุล   ยมะคุปต ไดกลาววาไดรับการถายทอดทารําเชิดฉิง่ศรทะนง
จากหมอมครแูยม ซึ่งเปนเหตุผลที่จะสนันษิฐานวาเชิดฉิ่งศรทะนงนาจะมแีสดงแลวใน            
สมัยรัตนโกสนิทรตอนตน  

2.เนื่องจากพบการบรรจุเพลงศรทะนงในรามเกียรติ์ชุดเบิกโรง บทชุดสีดาหาย ตอน     
สูรปนะขาหึง ชุดจองถนน ตอนที่ 2 และในบทละครรําเรื่องศกุนตลา ตอนทษุยันตแผลงศรฆา   
กาลเนม ี พระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวัเปนครั้งแรก จึงทาํใหเกิดขอ
สันนษิฐานอีกขอหนึ่งวา เชิดฉิ่งศรทะนงอาจจะเกิดขึน้ในสมัยรัชกาลที่ 6 เพราะดวยความเอา     
พระทยัใส บาํรุงและสงเสรมิศิลปะการแสดง จงึทาํใหศิลปนทางดานนาฏศิลปดนตรีไดรับการยก
ยองวามีศักยภาพมากอีกยคุหนึง่ ซึง่เปนเหตุผลที่สามารถทําใหเชิดฉิง่ศรทะนงเกิดขึ้นในสมัยนี ้แต
ทั้งนี้เปนขอสันนษิฐานของผูวิจัยเทานั้น 
 
  เนื้อเรื่องยอในการแสดง 
  การรําเชิดฉิ่งแผลงศรใชมากในเรื่องรามเกยีรติ์ เพราะเปนเรื่องราวเกีย่วกับการรบ
เปนสวนใหญ แตการจะใชเชิดฉิ่งศรทะนงหรือไมนัน้ขึ้นอยูกับผูจัดทาํบทและการบรรจุเพลง แต
จากการคนควาพบวาตอนทีม่ีบรรจุเพลงเชดิฉิ่งศรทะนงทกุครั้งคือ  ตอนขาดเศียรขาดกร ซึ่งมเีนื้อ
เร่ืองยอดังนี ้
  นางมณโฑทาํพิธีหงุน้ําทิพย เพื่อชวยทศกัณฐใหชุบพวกพลยักษที่ลมตายขึ้นมา
ชวยรบใหม เมื่อพระรามถามพิเภกจงึทราบวาจะตองลางพิธโีดยตองทาํใหนางมณโฑมีสามี 3 คน 
จึงจะลางพิธีได พระรามจงึสั่งใหหนุมานปลอมเปนทศกัณฐไปลอบสมกับนาง เมือ่ทศกัณฐทราบ
เร่ืองแคนใจมากเมื่อวันรุงขึ้นจึงยกทัพออกรบกับพระราม 
  การรําเชิดฉิ่งศรทะนงครั้งนีเ้ปนการแผลงศรของพระรามตัดเศียรตัดกรและกาย
ของทศกัณฐทะลุปรุโปรง แตก็ไมทําใหสิ้นชวีิต ดวยทศกัณฐไดถอดดวงใจฝากไวที่พระฤาษี  
โคบุตร 
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  ตัวละคร 
  พระรามคือพระนารายณอวตารมาเปนโอรสทาวทศรถกษัตริยกรุงอโยธยากับนาง
เกาสุริยา โดยมีศัตราวุธและเหลาเทพทัง้หลายจุติลงมาเปนพวกพลของพระรามเพื่อปราบทศกัณฐ 
ในครั้งนีพ้ระลกัษมีอวตารลงมาเปนนางสีดาลูกทศกัณฐและนางมณโฑ ตนเหตุแหงศึกลงกา 
 
  การแตงกายและอุปกรณการแสดง 
  พระรามแตงกายยนืเครื่องสีเขียวแขนยาว สวมมงกุฎยอดชัย ดังภาพที่ 67 โดย
หากวาพระรามแสดงในขณะที่เดนิดงอยูจะมีสไบทับฉลององคและสวมศีรษะยอดบวช ดงัภาพที ่
68 มีศรเปนอาวุธ อุปกรณในการแสดงนอกจากศรกค็ือลูกศรและกระบอกศร แตหากวามกีาร
แสดงหนาพระทีน่ั่งจะไมใชการพุงจากมือผูแสดงเพราะเปนการไมบังควร เดิมจะใชผูแสดงเปนตัว
ตลกโขนถือลูกศรออกมาแลวนัง่ถวายบงัคมจากนั้นจงึนําลูกศรไปปกศัตรู แตปจจุบันจะใชการ
แผลงศรมือเปลา ทั้งนี้ก็เพื่อในความไมผิดพลาดของผูแสดงที่ตองวิ่งเขามารับลูกศรดวย 

   

              
 

    ภาพที ่67 ภาพเครื่องแตงกายพระราม           ภาพที ่68  เครื่องแตงกายพระราม ตอนออกบวช 
ที่มา : สําเนาภาพจากนายธีรเดช   กลิ่นจนัทร          ทีม่า : สําเนาภาพจากนายสมรัตน   ทองแท 
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เพลงรองและดนตรีประกอบการแสดง 
เพลงเชิดฉิ่งศรทะนง เปนการบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งแลวบรรเลงตอดวยเพลงศรทะนง  

เพลงศรทะนงคือเพลงหนาพาทยประเภท 4 ไมลา อัตราจังหวะ 2 ชัน้ เรียกทอนของเพลงวา ตัว มี 
3 ตัว และมีชือ่เรียกตามลาํดับตัววา ศรทะนงหรือศรบูชา  ,ศรพระลักษณหรือโกงพระลักษณ  ,ศร
สําเร็จหรือศรสมเด็จ2 เครื่องดนตรีที่เพลงศรทะนงเมื่อบรรเลงตอจากเพลงเชิดฉิ่งก็คือเพิ่มตะโพน
ไทยและกลองทัด โดยพบวาเพลงศรทะนงจะใชบรรเลงประกอบการแสดงแผลงศรเทานัน้ 

ทั้งนี้ในการบรรเลงประกอบการแสดงเชิดฉิ่งศรทะนง ข้ึนอยูกับผูแสดงวาจะรําเชิด
ฉ่ิงศรทะนงทั้ง 3 ตัว หรือรําเพียงตวั 3 เทานั้น หากรําทัง้ 3 ตัวจะสลับกนับรรเลงดังนี ้
ทารําศรตัวที่ 1  

บรรเลงเพลงเชิดฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียวตอดวยเพลงศรทะนงตัวที่ 1 อัตราจังหวะ 
2 ชั้น  
ทารําศรตวัที่ 2 

บรรเลงเพลงเชิดฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียวตอดวยเพลงศรทะนงตัวที่ 2 อัตราจังหวะ 
2 ชั้น 
ทารําศรตัวที่ 3 

บรรเลงเพลงเชิดฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียวแลวบรรเลงตอดวยเพลงศรทะนงตวัที ่ 3 
อัตราจังหวะ 2 ชั้น ซึ่งในตวัที ่ 3 นี้จะมีลกัษณะพเิศษแตกตางจากตัวอื่น คือ ตะโพนจะตีทาดวย
หนาทับ ติง ทะ ตุบ ตงิ ทั่ม กลองทัดและปพาทยกจ็ะรับใหพอดีกับ ติง ทั่ม โดยในการแผลงศรจะ
แผลงหลังจากหมดไมลาที่ 4 แลว เมื่อบรรเลงหมดเพลงศรทะนงตัวที่ 3 แลว ปพาทยจะบรรเลง
เพลงอะไรนั้นขึ้นอยูกับเหตกุารณแสดงตอไป อาท ิเพลงรัว , เพลงโอด เปนตน 

เพลงเชิดฉิ่งใชบรรเลงประกอบการรําในปลอบศรเพื่อใชใหไปฆาศัตรู จากนัน้ก็
รายรําจนกวาจะถึงเพลงศรทะนง 

เพลงศรทะนง คือเพลงที่ใชประกอบการราํ ตัวที่1 ศรทะนง หรือศรพนม หรือศร
บูชา เปนการรําเพื่อรําลึกถึงสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ คุณครูอาจารยที่สัง่สอนศิลปวิทยาใหกับผูใชศร คือ
พระราม ทัง้นีผู้วิจัยสนันษิฐานจากความสอดคลองของ 

1.ความเชื่อตามหลักของพทุธศาสนา ที่สั่งสอนใหเคารพคุณครูบาอาจารยและ
กราบไหวสิง่ศกัดิ์สิทธิ ์

2.ชื่อของศรตัวที ่1 ทีเ่รียกวาศรพนมหรือศรบูชา 

                                                 
2 สัมภาษณ อาจารยจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ พ.ศ. 2546 วันที่ 17 กรกฎาคม 2546. 
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3.ทารําการพนมมือ∗ไหวทั้งสี่ทิศ 
ตัวที ่ 2 ศรพระลักษณ หรือโกงพระลักษณ เปนการนาวศร เปนการเตรียมความ

พรอมหรือทดสอบศรวามีความพรอมในการจะแผลงหรือไม หรือเปนการขมขวัญคูตอสู ยังทาท ี
ตัวที่ 3 ศรสําเร็จหรือศรสมเด็จ เปนทารําในการแผลงศรใสคูตอสู ซึ่งพองกับชื่อ

เรียกวาศรสําเร็จ 
ทั้งนี้จากการใหขอมูลของอาจารยธีรภัทร   ทองนิ่ม3 ไดกลาวถงึการรําเชิดฉิ่ง    ศร

ทะนงในการแสดงวา ผูพากยโขนจะเปนผูบอกหนาพาทยใหวงปพาทยบรรเลงใหผูแสดงรํา หากผู
พากยบอก เชดิฉิ่งศรทะนง ผูรําจะรําเชิดฉิ่งพอสมควรแกเวลาแลวจงึตัดเขารําศรทะนงตัวที่ 3 แต
หากวาผูพากยบอกหนาพาทยวา สามศร ผูรําจะตองรําทั้งหมด คือต้ังแตเพลงเชิดฉิง่ ศรทะนงตวัที่
1,เพลงเชิดฉิ่ง ศรทะนงตัวที่ 2,เพลงเชิดฉิ่งและศรทะนงตัวที ่3 

โดยเปนที่สังเกตวาการบอกหนาพาทยสามศรนั้น คงเปนลักษณะการบอก     
หนาพาทยแผลง∗∗ ซึ่งจะพบในการแสดงโขนและรูเปนการภายในระหวางผูพากย นกัแสดงและ 
นักดนตรทีี่บรรเลงในโขนเทานัน้ สวนในการแสดงละครในจะไมมีการเรียกหนาพาทย เนื่องจากไม
มีการพากยเจรจา 

การบรรจุเพลงและบทรอง 
  การบรรจุเพลงเชิดฉิ่งศรทะนงในการแสดง พบวาสวนใหญจะตามดวยเพลงรัว 
โอด หรือเชิด 
   

 
 
 
 
 

                                                 
∗ อาจารยอาคม   สายาคม ไดแสดงชื่อทารําที่ไดรับการถายทอดมาจากพระยานัฎกานุรักษในเพลงศร

ทะนง ทาพนมมือ เรียกทาศรสมเด็จ ทาโกง เรียกทาศรพระลักษณ ทาแผลง เรียกทา ศรทะนง 
3 สัมภาษณอาจารยธีรภัทร   ทองนิ่ม อาจารย 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏศิลป วันที่ 28 กุมภาพันธ 2548. 
∗∗ หนาพาทยแผลง เปนการประลองภูมิความรูระหวางผูพากยโขนและนักดนตรี กลาวคือ ผูพากยจะ

ใชชื่อเรียกที่มีความหมายคลายหรือเหมือนกับช่ือเพลงหนาพาทย  ใหนักดนตรีแปลความหมายแลวบรรเลงเพลง
ใหถูกตอง เชน เชิดฉ่ิงศรทะนง เรียกวา สามศร เนื่องจากมีการรําใชศร 3 ตัว หรือบอกหนาพาทยแผลงวา ไมได
ไมเสีย คือเพลงเสมอ ทั้งนี้ปจจุบันการเรียกหนาพาทยแผลงมีพบไมบอยนัก เนื่องจากจะเปนการฝกซอมของกลุม
คนหรือคณะเดียวกัน 
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ทารําเชิดฉิ่งศรทะนง เปนฉบับคุณครูลมุล   ยมะคุปต ถายทอดใหกับอาจารย
อุดม   อังศธุร และถายทอดตอใหอาจารยไพฑูรย   เขมแข็ง โดยผูวิจัยไดรับการถายทอดจาก
อาจารยไพฑูรย   เขมแข็ง  
  วิทยานิพนธฉบับนี้ไดรับความกรุณาจากอาจารยไพฑูรย   เขมแข็งเปนผูแสดง
แบบทารํา 
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4.2.2.1ทาราํเชิดฉ่ิงในชุดเชิดฉ่ิงศรทะนง 
 
 
 

        
 

ภาพที ่69 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่ 1                             ภาพที่ 70 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่ 2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

1. 
 

หันดานหนาเวที  
-ยืนทาพระ เหยียดแตะเทาซาย มือขวาถือศรและลูกศร มือซายทาบทีห่นาขาซาย 
เอียงขวา  

2. หันดานหนาเวที  
- เทาขวากาวขาง มือซายจบัคันศร มือขวาดึงศรจากกระบอกศรดานหลัง เอียงซาย 
จากนั้นนําศรและลูกศรรวมกันที่มือขางขวา 
หมายเหต ุมือขวาจะถือศรและลูกศรตลอด หากมีการเปลี่ยนมือจับจะอธิบายในทารํา
นั้นๆ 
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ภาพที ่71 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่3                            ภาพที่ 72 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

3. หันดานหนาเวที หันตวัเฉียงดานขวา 
-ทาปลอบศรหรือเสี่ยงศร  เทาซายกาวขาง มือขวาจับศรและลูกศรอยูดานหนา มือซาย
ตั้งมือแลวเคลือ่นมือในลักษณะลูบที่หวัศร แตไมตองโดนหวัศร เอียงซาย 

4. หันดานหนาเวที  หนัตัวเฉยีงดานขวา 
(ไป) 
- เทาซายกาวขาง มือขวาเชนเดิม มือซายจีบระดับอกแลวเดินมือออกเปนวงบน 
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ภาพที ่73 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่5                              ภาพที่ 74 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่6 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

5. หันดานหนาเวที ตัวเฉียงดานขวา 
(ฆา) 
-เทาซายกาวขาง มือทาํทาชกัแปงผัดหนา มือขวาสูง แตมือขวาทําลักษณะวงบน เอยีง
ขวา 

6. หันดานหนาเวที ตัวเฉียงดานขวา 
(ศัตรู) 
-ยืนเหลื่อมเทาขวา มือขวาจับศรและลูกศรวงลาง มือซายชีน้ิ้วแขนตงึระดับไหล เอียง
ขวา 
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ภาพที ่75 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่7 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

7. 
 

หันดานหนาเวที ตัวเฉียงดานซาย 
(ใหตาย) 
-เทาขวากาวหนา มือขวาจับศรและลูกศร มือทําทาแบหงายออกจากกนัระดับทอง 
เอียงซาย 
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ภาพที ่76 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่8.1                              ภาพที่ 77 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที8่.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

8.1 
 
 

8.2 
 

หันดานหนาเวที  
-ทารําราย ยืนผสมเหลื่อมเทาขวา มือซายตั้งวงหนา มือขวาตั้งวงบนเฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมวาดมือขวาลงหยบิจีบแลวปลอยตั้ง
วงหนา มือซายสงหลัง เอียงซาย(จับศรหวัตั้ง) 
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ภาพที ่78 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่9                                  ภาพที่ 79 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที1่0 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

9. หันดานหนาเวที  
-ทาปองหนา ถอนเทาซาย เทาขวาประ มอืซายหงายมอืงอแขนขางตวั มือขวาจีบคว่ํา
ขางตัว เอียงซาย 
-เทาขวากาวขาง มือซายปองหนา มือขวาตั้งวงลาง เอียงขวา ยืดยุบแลวหนัไปทางขวา
มือ (จับหวัศรตั้ง) 

10. หันดานขวาของเวท ี
-เทาซายประ มือขวาจีบคว่าํ มือซายหงายมืองอแขนขางตัว เอียงขวา (จับหัวศรใน
ลักษณะคว่าํหวัศรลง) 
-ยกขางเทาซาย มือขวาสอดมือแบหงายระดับศีรษะ มือซายตั้งวงลาง เอียงซาย(จับศร
ในลักษณะหงายหวัลง) 
-หมเขาพรอมจังหวะฉิง่พรอมกับกลอมไหล กลอมหนา กลับเอียง 4 จงัหวะ หมดยืดยุบ 
เอียงซาย 
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ภาพที ่80 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่11                             ภาพที ่81 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่12 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

11. หันดานขวาของเวท ี
-ทาสอดสรอยมาลา เทาซายกาวหนา มือซายจีบคว่าํ มือขวาหงายมืองอแขนขางตัว 
(จับศรลักษณะหงายหัวลง) เอียงขวา  
-เทาขวาจรด มือซายจีบหงายชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย (จับศรหัวตั้ง) ยืดยุบ 
จรดอีกครั้ง แลวซอยเทาหมนุตัวตามไหลขวาไปดานซายของเวท ี

12. หันดานซายของเวท ี
-เทาซายกาวขาง เทาขวาเหลื่อมแลวประ มือซายจีบคว่าํ      มือขวาหงายมืองอแขน
ขางตัว เอียงซาย (จับศรลักษณะหงายหวัลง) 
-ยกขางเทาขวา มือซายสอดมือแบหงายระดับศีรษะ มือขวาตั้งวงลาง เอียงขวา (จับศร
หัวตั้ง) 
-หมเขาพรอมจังหวะฉิง่พรอมกับกลอมไหล กลอมหนากลับเอียง 4 จังหวะ หมดยืดยบุ 
เอียงขวา 
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ภาพที ่82 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่13 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

13. หันดานซายของเวท ี
-เทาซายวางหลัง ยกเทาขวา มือทัง้สองชอนขอมือจีบหงาย เอยีงขวา  (จับศรหงายทอง
ศรหัวตั้ง)  
-เทาซายกาวหนา เทาขวาเหลื่อมแลวจรด มือต้ังวงลาง เอียงซาย ยดืยุบ จรดอีกครั้ง 
ซอยเทาหมุนตัวตามไหลขวา ไปทางขวาของเวที (จับศรหัวตั้ง) 
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ภาพที ่83 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่14.1                          ภาพที ่84 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่14.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

14.1 หันดานขวาของเวที ศรตัวที ่1 
ไหวคร้ังที่1 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาเหลื่อมประ ชอนมือทัง้สองตัง้พนมระดับอก ตกปลายมือ
เล็กนอย ศรอยูระหวางนิว้หวัแมมือและนิว้ชี้  เอียงขวา(หงายทองศรหวัศรอยูดานขวา
ขนานพืน้)  
-เทาขวากาวขาง ตัง้มือพนมระดับอก เอียงซาย 

14.2 หันดานขวาของเวที   ศรตัวที่ 1 
ไหวคร้ังที่2 
-ยอนตัวมาทางซาย  เทาขวากาวหนา เอียงขวา เทาซายเหลื่อมประ ชอนมือทัง้สองตั้ง
พนมระดับอก ตกปลายมือเล็กนอย ศรอยูระหวางนิ้วหัวแมมือและนิ้วชี้  เอียงซาย 
(หงายทองศรหัวศรอยูดานขวา)  
-เทาซายกาวขาง ตัง้มือพนมระดับอก เอียงขวา แลวหนัตามไหลซายไปดานซายของ
เวท ี
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ภาพที ่85 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่14.3                      ภาพที ่86 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่14.4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

14.3 หันดานซายของเวที ศรตัวที ่1 
ไหวคร้ังที่3 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาเหลื่อมประ ชอนมือทัง้สองตัง้พนมระดับอก ตกปลายมือ
เล็กนอย ศรอยูระหวางนิว้หวัแมมือและนิว้ชี้  เอียงขวา(หงายทองศรหวัศรอยูดานขวา)  
-เทาขวากาวขาง ตัง้มือพนมระดับอก เอียงซาย 

14.4 หันดานซายของเวที   ศรตัวที่ 1  
ไหวคร้ังที่4 
-ยอนตัวมาทางซาย  เทาขวากาวหนา เอียงขวา เทาขวาเหลื่อมประ ชอนมือทัง้สองตัง้
พนมระดับอก ตกปลายมือเล็กนอย ศรอยูระหวางนิ้วหัวแมมือและนิ้วชี้  เอียงซาย 
(หงายทองศรหัวศรอยูดานขวา)  
-เทาซายกาวขาง ตัง้มือพนมระดับอก เอียงขวา แลวหนัตามไหลซายไปดานซายของ
เวท ี
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ภาพที ่87 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่15 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15. หันดานซายของเวท ี
-ยอนตัวมาทางขวา เทาซายยกแลวกาวหนา มือขวาจับศรและลูกลักษณะตั้งวงหนา 
มือซายจีบปรกหนา เอียงขวา 
-เทาขวาจรด มือซายมวนจบีออกเปนวงหนา มือขวาจีบปรกหนา เอยีงซาย ซอยเทาหัน
ตามไหลขวาไปดานขวาของเวที(จับศรหวัตั้ง)  
*หมายเหตุ จากภาพเปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเหน็การปฏิบัติ
ทารําไมชัดเจน 
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ภาพที ่88 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่16                                     ภาพที ่89 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่17 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

16. หันดานขวาของเวที  
-ทาผาลาเพียงไหล เทาขวากาวหนา เอียงซาย กระทุงเทาซายแลวกระดก มือขวามวน
มือออกเปนวงบน มือซายพลิกมือเปนหงายมืองอแขนขางตัว เอียงขวา  
-ยืดยุบ หมเขาตามจงัหวะฉิง่พรอมกับกลอมไหล กลอมหนา 4 จังหวะ ยืดยุบ หมด
เอียงขวา เทาซายวางหลงั (จับศรหัวตั้ง) 

17. หันดานขวาของเวท ี
-ยืดยุบ ขยัน่เทาพรอมกับตีไหล 4 จงัหวะ ทายจังหวะใหกาวหนาเทาขวา เอียงซาย 
แลววางจมูกเทาซาย เอียงขวา (จับศรหัวตัง้) 

 
 
 
 
 
 



 159

 

      
 

ภาพที ่90 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่18                                  ภาพที ่91 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่19 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

18. หันดานขวาของเวที  
-ทาพิสมัยเรียงหมอน ฉายเทาขวาประแลววางหลัง เอียงขวา มือทัง้สองตั้งวงระดับอก 
ประเทาซาย มอืทั้งสองจีบหงายระดับอก เอียงซาย (จับศรหงายทองศรหัวไปทางซาย
มือ) 
-เทาซายกาวขาง นาํเทาขวาผสม มือซายวงบน มือขวาตั้งวงแขนตึง ระดับไหล  เอียง
ขวา ยอนตัว 6 คร้ัง(จับศรหัวตั้ง)  
*หมายเหตุ จากภาพเปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเหน็การปฏิบัติ
ทารําไมชัดเจน 

19. หันดานขวาของเวท ี
-มือคางทาเดมิไว เทาขวาวางหลัง ยกเทาซาย เอียงขวา  
-เทาซายวางหลัง ยกเทาขวา เอียงซาย ยืดยุบ แลวกาวหนาเทาขวา เอยีงขวา 
-ยืดยุบ ขยัน่เทา ตามแนวเสนตรงไปทางไหลซาย ข้ึนหนาเวท ีเอียงขวา แลว ขยัน่เทา 
ตามแนวเสนตรงไปทางไหลขวา ลงหลงัเวที เอียงซาย ทาํสลับกนั 4 ครั้ง ทายจงัหวะ
เทาขวากาวหนา เอียงซาย วางจมูกเทาซาย เอียงขวา (จับศรหัวตั้ง) 
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ภาพที ่92 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่ 20.1                            ภาพที่ 93 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที2่0.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

20.1 
 
 
 

20.2 

หันดานขวาของเวที  
-ทากลางอัมพร ฉายเทาขวามาเหลื่อมเทาซาย มือขวาจบีคว่ํา มือซายหงายมืองอแขน
ขางตัว  เอียงขวา(จับศรลักษณะคว่ําหัวลง) 
-ประเทาขวากาวขาง มือคางทาเดิม เอียงซายหนามองออก นิง่ 
-ยอนตัวมาทางซาย แลวถายน้ําหนักไปทางขวา กระดกเสี้ยวเทาซายมือขวาสอดมอื
แบหงายระดับศีรษะ มือซายตั้งวงแขนตงึระดับไหล เอียงซาย(จับศรลักษณะหงายทอง
ศรหัวลง) หมนุตัวตามไหลขวาไปทางดานซาย พรอมกบัเดินมือขวาชอนขอมือข้ึน 
*หมายเหตุ จากภาพเปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเหน็การปฏิบัติ
ทารําไมชัดเจน 
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ภาพที ่94 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่21.1                         ภาพที่ 95 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่21.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

21.1 
 

21.2 

หันดานซายของเวท ี
-ทาประลัยวาต เทาซายวางหลัง มือซายจบีปรกขาง  เอยีงขวา 
-ยืดยุบ ขยัน่เทา ตีไหลไปทางขวา มือทํารํากระบี่สีท่า มอืซายตั้งวงบน  เอียงขวา สลับ
กับตีไหลไปทางซายทาประลัยวาต มือซายจีบปรกขาง เอียงซาย ทําสลับกัน 4 จังหวะ 
หมดจังหวะดวยทารํากระบีส่ี่ทาเทาขวากาวหนา  วางเทาซาย ลงหลงั เอียงขวา (จบัศร
หัวตั้ง) 
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ภาพที ่96 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่22 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

22 หันดานซายของเวที  
-ทากลางอัมพรต่ํา ถอนเทาซาย ยกเทาขวา(ใหหันหนาเวที) มือซายจีบคว่ําแลวมวนมือ
เปนหงายมืองอแขนขางตัว มือขวาหงายมอืงอแขนขางตวัแลวพลกิเปนวงตั้งวงแขนตึง 
เอียงซาย 
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ภาพที ่97 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่23.1                           ภาพที ่98 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่23.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

23.1 
 
 

23.2 

หันดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวหนา เทาซายจรด มือขวาจีบสอดเปนวงมือแบหงายระดับศีรษะ มือซาย
หงายมืองอแขนขางตวั แลวตั้งวงแขนตงึ เอียงขวา 
-ยืดยุบจรดเทาซายอกีครั้ง ซอยเทาวิง่ขึ้นหนาเวทพีรอมกับเปลี่ยนมือขวาตั้งวงบน มือ
ซายดึงจีบคว่ําขางตัว จรดเทาขวาซอยเทาถอยหลงัพรอมกับเปลี่ยนมอืซายตั้งวงบน 
มือขวาดึงจีบคว่ําขางตัว 4 คร้ัง เอียงซาย (จับศรหัวตั้ง) ซอยเทาหนัดานซายของเวท ี
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ภาพที ่99 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่ 24.1                       ภาพที่ 100 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่24.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

24.1 
 
 
 

24.2 

หันดานซายของเวท ี
- ถอนเทาซาย เทาขวากาวขางมือซายจับศร โดยหงายทองศรออกนอกตัว ใหศรอยู
กลางนิ้วชี้กับนิ้วกลาง นิ้วหวัแมมือประคองศรไวในลักษณะหงายมืองอแขนขางตวั จับ
ลูกศรในลักษณะวงลาง  เอียงซาย (จับศรหงายหัวลง)  
-ยืดยุบซอยเทาหนัตัวตามไหลขวา ไปดานขวา  
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ภาพที ่101 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที ่25.1                       ภาพที ่102 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที2่5.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

25.1 หันดานขวาของเวที ศรตัวที ่2 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาเหลื่อมแลวประ มือซายจับศรตั้งเอาทองศรขัดระหวางตน
แขนขวาและตนขาขวา มือขวาจีบปรกขางระดับหนา เอยีงซาย 
-ยกขางเทาขวา มือขวาตั้งวงบน มือซายนาวทองศร เอียงขวา 
-เยื้องตัว 2 จังหวะ เทาขวากาวหนา หันตวัตามไหลซายไปดานซาย (มือขวาจับลูกศร 
มือซายจับศรหัวตั้ง)  
*หมายเหตุ จากภาพเปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเหน็การปฏิบัติ
ทารําไมชัดเจน 

25.2 หันดานซายของเวที ศรตัวที ่2 
-เทาขวากาวหนา เทาซายเหลื่อมแลวประ มือขวาจับศรตั้งเอาทองศรขัดระหวางตน
แขนซายและตนขาซาย มือซายจีบปรกขางระดับหนา เอยีงขวา 
-ยกขางเทาซาย มือซายตั้งวงบน มือขวานาวทองศร เอียงซาย 
-เยื้องตัว 2 จังหวะ  (มือขวาจับลูกศร มือซายจับศรหวัตั้ง) 
 *หมายเหตุ จากภาพเปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเห็นการปฏบิัติ
ทารําไมชัดเจน 
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ภาพที ่103 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่26 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

26. หันดานซายของเวท ี
-เทาซายกาวขาง มือขวาจบัศรและลูกศร มือทั้งสองจีบคว่ําระดับชายพก เอียงซาย 
-เทาขวาจรด มือทั้งสองจีบหงายที่ชายพก เอียงขวา 
-จรดเทาอีกครัง้ ซอยเทาหนัตามไหลขวาไปดานหนาเวท ี(จับศรลักษณะหงายทองศร
หัวตั้ง) 
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ภาพที ่104 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่27.1                         ภาพที ่105 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที2่7.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

27.1 
 
 

27.2 

หันดานหนาเวท ี
-ทากระตายตองแรว เทาขวากาวหนา  มือทั้งสองปลอยจีบเปนหงายมอืงอแขนขางตวั
ศีรษะตรง 
-กระดกเทาซาย มือทั้งสองตั้งวงกลาง 
-หมเขาพรอมกับกลอมไหล กลอมหนา 4 จังหวะ ทายจงัหวะยืดยบุหมด เอียงขวา 
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ภาพที ่106 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่28.1                            ภาพที ่107 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่28.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

28.1 
 
 
 
 

28.2 

หันดานหนาเวท ี
-เทาซายกาวขาง มือทานางนอนขวาต่ํา เอียงขวา ยอนตัวมาขาขวา เอียงซาย แลวถาย
น้ําหนกัที่ขาซาย กระดกเสี้ยวขาขวา ปาดแขนซายมาดึงจีบคว่ําแขนตงึขางตวั มือขวา
ตั้งวงลาง เอียงขวา หมเขา กลอมไหล กลอมหนาตามจงัหวะฉิ่ง แลวหมดจังหวะดวย
เอียงขวา (จับศรหัวตั้ง) 
-จากนัน้ทําถอนเทาขวา ยกเทาซาย มือซายวงกลาง มือขวาตั้งวงลาง เอียงขวา 
-ถอนเทาซาย เทาขวากาวขาง มือทานางนอนซายต่ํา เอียงซาย ยอนตัวมาขาซาย 
เอียงขวา แลวถายน้ําหนักทีข่าขวา กระดกเสี้ยวขาซาย ปาดแขนขวามาดึงจีบคว่ําแขน
ตึงขางตัว มือซายตั้งวงลางเอียงซาย หมเขา กลอมไหล กลอมหนาตามจังหวะฉิง่ แลว
หมดจังหวะดวยเอียงซาย 
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ภาพที ่108 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่29.1              ภาพที่ 109 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่29.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

29.1-
29.2 

หันดานหนาเวท ี
-ทากงัหนัรอน ยืนน้าํหนักทีข่าขวา  แลวจรดเทาซาย ทําทากงัหันรอน มือซายจีบหงาย 
เอียงขวา จรดแลวซอยเทา สลับมือ ซอยขึน้ลง 2 เที่ยว จากนัน้ซอยเทาอยูกับทีพ่รอม
สลับมือ แลวหนัตัวตามไหลซายไปดานซายของเวท ี
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ภาพที ่110 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่30.1                           ภาพที่ 111 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่30.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

30.1 
 
 
 

30.2 

หันดานซายของเวท ี
-ซอยเทา มือซายจับศรโดยหงายทองศรออกนอกตวั ใหศรอยูกลางนิว้ชีก้ับนิว้กลาง 
นิ้วหัวแมมือประคองศรไวในลักษณะหงายมืองอแขนขางตัว จับลูกศรในลักษณะวง
ลาง  เอียงซาย (จับศรหงายหัวลง)  
-ยืดยุบซอยเทาหนัตัวตามไหลขวา ไปดานขวาของเวท ี
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ภาพที ่112 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่31.1                   ภาพที่ 113 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่31.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

31.1 หันดานหนาของเวที ศรตัวที ่3 
-ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวหนา ตีไหลขวาไปดานหลงัพรอมกับวาดแขนขวาไป
ดานหลังแลวมวนมือกลับมาจีบปรกขาง มือซายตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล เอียงขวา 
สะดุงตัว 1 คร้ัง 

31.2 หันดานซายของเวที ศรตัวที ่3 
-มือคางทาเดมิไว เทาขวากาวหนา ยุบตัวลง เอียงซาย สะดุงตัว 1 คร้ัง  
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ภาพที ่ 114 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่31.3                       ภาพที ่115 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที3่1.4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

31.3 หันดานหลังของเวที  ศรตัวที่ 3 
-มือคางทาเดมิไว เทาซายกาวหนายุบตัวลง เอียงขวา สะดุงตัว 1 คร้ัง 

31.4 หันดานขวาของเวที  ศรตัวที่ 3 
-มือคางทาเดมิไว เทาขวากาวหนา ยุบตัวลง เอียงซาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 173

 
 
 

       
 

ภาพที ่116 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่32                             ภาพที่ 117 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่33 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

32. หันดานขวาของเวท ี
-เทาซายกาวขาง เทาขวาผสม มือทาเดิม ยักตัวรอทายเพลง 

33. หันดานขวาของเวท ี
-เทาขวาวางหลัง เทาซายกาวขาง ตีไหลขวาไปดานหลังพรอมกับวาดแขนขวาไป
ดานหลังแลวมวนมือกลับมาจีบปรกขาง มือซายตั้งวงกลางแลวแขนตงึระดับไหลหกั
ขอมือลง พรอมกับยกเทาขวา เอียงขวา ในขณะที่ยกขางเทาขวาใหพุงศรใสฝายตรง
ขาม(จับศรหงายทองศรหวัลง)  
*หมายเหตุ จากภาพที่ เปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเห็นการ
ปฏิบัติทารําไมชัดเจน 
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ภาพที ่118 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่34.1                 ภาพที่ 119  เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่34.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

34.1 
 
 

34.2 

หันดานขวาของเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือซายตั้งวงดานหนา มอืขวาจีบคว่าํคูกันเอียงซาย ยืดยุบ ซอยเทา
ตามไหลขวาไปหนาเวที(มือขวาจับศร) 
 -เทาซายกาวหนาแลววางสนเทาขวาเหลือ่ม มือขวาเปลื้องออกเปนวงบน มือซายสง
หลัง เอียงซาย 
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ภาพที ่120 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที ่35                         ภาพที่ 121 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่36 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

35. หันดานหนาเวท ี
(มอง) 
-เทาขวากาวขาง มือซายตั้งมือจับทีห่ัวศร มือขวาตั้งมือจับที่หางศร เอยีงขวา 

36. หันดานหนาเวท ี
(ศัตรู) 
-ยืนเหยียดเทาซาย มือขวาจับคันศร มือซายชีน้ิ้วตวัดมอื เอียงขวา 
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ภาพที ่ 122 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่37                        ภาพที่ 123 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่38 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

37. หันดานหนาเวท ี
(ตาย) 
-เทาซายกาวหนา มือทั้งสองหงายมือออกจากกนั เอียงขวา 

38. หันดานหนาเวท ี
- ทายิ้ม ยืนเหยียดเทาขวา มือจีบที่ปาก เอียงซาย 
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ภาพที ่124 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่39 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

39. หันดานหนาเวท ี
-ยืนทาพระ เหยียดแตะเทาซาย มือขวาถือศรและลูกศร มือซายทาบทีห่นาขาซาย 
เอียงขวา  
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จากการศึกษากระบวนทาของรําเชิดฉิ่งศรทะนง มีโครงสรางในกระบวนทารํา ดังนี ้
 

4.2.2.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 

 ผูวิจัยจะอธิบายโดยใชนาฏยศัพทและคาํอธิบายทารําและทิศทางการ
เคลื่อนไหวรวมดวย 
   -การใชเทาและขา ม ีผสมเหลื่อมเทา กาวหนา กาวขาง วางสนเทา ถอน
เทา กระทุง กระดก  กระดกเสี้ยว จรด ขยัน่ ยกเทา ซอยเทา ประ หมเขา 
   -การใชมือและแขน มีจีบ ตัง้วง ปองหนา หยิบจีบ หงายมือแขนตึง หงาย
มืองอแขนขางตัว ตั้งมือแขนตึงระดับไหล 
   -การใชลําตัว ไหลและศีรษะ มี เยื้องตัว ยกัตัว ยอนตัว  กลอมไหล กลอม
หนา เอียง และมีลักษณะการใชลําตัว ไหลและศีรษะที่มกัไมพบในชุดการแสดงอื่น คือ การกดไหล  
เอว ศีรษะ และยกขาขางเดยีวกนั แลวเลือ่นตัวไปดานขาที่ยก  
 

4.2.2.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 

   -เคลื่อนไหวจากซายไปขวา และขวาไปซาย 
   -การแสดงทารําทั้ง  4 ทิศ ดวยการเคลื่อนที่ตามไหลซาย 
 

4.2.2.4การใชพื้นที่บนเวที 
 

   -ใชพื้นที่บนเวทีโดยการเคลือ่นที่เปนวงกลม 
   -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหนา 
   -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหลงัดวยการเคลื่อนทีถ่อยหลงั 
 
   เชิดฉิ่งศรทะนงเปนการรําที่ใชเพื่อการแผลงศรฆาศัตรู โดยขั้นตอน คอื 

1.การเสี่ยงศร หรือปลอบศร คือการสั่งใหลูกศรและคันศรแผลงไปฆา
ศัตรูใหตาย 

2.การกราบไหวสิ่งศักดิ์สทิธิอ์ธิษฐานใหสมความปรารถนา และชวย
คุมครองตนเอง ตามความเชื่อของคนไทย โดยแสดงออกดวยทาศรตัวที่ 1 เปนการกราบไหวสิง่     
ศักดิ์สิทธิท์ั้ง 4 ทิศ ทัง้นี้ตามความเห็นของผูวิจัย ดวยความสามารถของปรมาจารยผูประดิษฐทารํา
ซึ่งเหน็วา การแสดงดวยการหันตวัไปในทศิทั้ง 4 หากใชทั้ง ตวัที ่1 และตัวที่ 3 จะมคีวามคลายคลึง
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ทําใหไมนาสนใจ จึงใชลักษณะการไหวทัง้สี่ทิศ ดวยการหันตวัเพยีง 2 ดาน คือ ขวาและซายของ
เวที แตใชการไหวและการใชใบหนาของผูรําหันไปในทิศทั้ง 4 แทน อีกทัง้ จะเปนการทําซ้าํ
ความหมายของการเวียนประทักษิณตามการรําศรตัวที ่3 

3.แสดงทานาวศร เพื่อเปนการลองเชิงศัตรู และในขณะเดียวกนั เพื่อลอง
กําลังตนเองและทดสอบความพรอมของศรไปดวย ซึ่งแสดงในทารําของศรตัวที่ 2 

4.การแสดงทาขึ้นศรและแผลงศรไปฆาศัตรู โดยผูวิจยัมคีวามเห็นตอการ
แสดงที่หนัตามไหลซายไปทศิทั้งสี่ ดงันี ้

-เปนการแสดงที่ไดสอดแทรกความเชื่อในการเวยีนประทักษิณเพื่อเปน  
ศิริมงคลแกตนเองกอนทําการสิ่งใด แลวจงึแผลงศรไปสังหารศัตรู ซึ่งหากมองในทิศของผูชมแลว
จะเปนการเวยีนทางขวา 

-เปนการเวียนซายเชนเดียวกับนางดรสาแบหลา โดยสมมติวาเปนการ
เวียนรอบทศกณัฐที่อยูดานซายมือ 

-เนื่องการเปนการขึ้นศรดวยมือขวา ปลายลูกศรจึงชี้ไปทางซายมือ 
ดังนัน้การเวียนไปทางซายจงึเปนการสอดคลองกับการถอืศร 

5.แสดงความยินดีในความสําเร็จ 
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4.2.3 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิงในชดุเชิดฉ่ิงพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
 

ความเปนมาของรําเชิดฉ่ิงพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
  สันนษิฐานวาคงจะมีมาแตสมัยรัตนโกสนิทรตอนตน เนื่องจากมีการบรรจุเพลง
เชิดฉิ่งไวในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธรัชกาลที ่2 หรืออาจจะเปนการประดิษฐขึ้นจาก
ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย      โดยการดัดแปลงหรือคัดเลือกทาจากกระบวนทารําเชิดฉิ่งที่มีมา
แตเดิม   

ทั้งนี้เนื่องจากยังไมพบหลักฐานที่มาของทารําเชิดฉิ่งลยุไฟของพระพรตและพระ
สัตรุดภายในกรมศิลปากร ปจจุบันเปนฉบบัที่ไดรับการถายทอดจากทานผูหญิงแผว   สนทิวงศเสนี    
และครูลมุล   ยมะคุปต  

 
  เนื้อเรื่องยอในการแสดง 
  คร้ังที่นางไกยเกษีขอใหทาวทศรถขับพระรามออกจากเมอืงแลวใหพระพรตขึ้น
ครองราชย เมื่อพระรามจะออกเดินทาง พระพรตก็ใหคําสัตยวาจะชวยดูแลนครใหจนครบ 14 ป 
หากพระรามยงัไมกลับมานครจะเดินเขากองไฟเพื่อรักษาสัตยวาจะไมยอมครองเมืองแทนพระราม 
พระรามเมื่อเสร็จศึกจากทศกัณฐแลวจึงเดินทางกลับพระนคร  

การรําเชิดฉิ่งลยุไฟเริ่มเมื่อครบกําหนดพระพรตจึงสั่งอาํมาตยใหตั้งกองไฟ เพื่อจะ
ลุยไฟ แตการครั้งนี้พระรามไดสั่งใหพรานกุขันและหนุมานเดนิทางลวงหนามากอน เพราะคิดวาถา
เดินทางมาไมทันพระอนุชาทั้งสองคงจะลยุไฟเปนแน ซึ่งทัง้สองก็ไดมาทนัเวลาที่พระพรตและพระ
สัตรุดจะเดินเขากองไฟพอด ี

 
ตัวละคร 
พระพรต คือจักรพระนารายณ ที่ตามมาชวยพระนารายณปราบทศกัณฐ พระ

พรตเปนโอรสทาวทศรถกบันางไกยเกษ ี เปนตัวละครที่มีบทบาทเรื่องของความจงรักภักดีตอ
พระรามที่เปรยีบเสมือนเปนบิดาคนที่สองของตนเอง และไมยอมลวงเกินไมวาวธิีใดก็ตาม  

พระสัตรุดคือคทา∗∗∗ของพระนารายณ ทีเ่กิดเปนโอรสของของทาวทศรถและนาง
สมุทรเทวีมพีระเชษฐารวมครรภคือพระลักษณ ลักษณะนิสัยของพระสัตรุดก็เปนเชนเดียวกับพระ
พรต คือเปนอกีบุคคลหนึง่ทีพ่รอมจะเขากองไฟหากพระรามไมกลับมาครองนคร สวนลักษณะนิสยั
ที่เหน็ไดชัดในตอนนี้ ความเขมแข็งเด็ดเดี่ยวเยีย่งกษัตริยนักรบ ที่กลาจะเดินเขากองไฟอยางสงา
ผาเผย รวมทั้งเปนคนที่นายกยองในเรื่องการรักษาสัจจะ 
                                                 

∗∗∗ ตนฉบับหนังสือสมุดไทยกลาววา “อันสังขคทาวราวุธ” 
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เครื่องแตงกายและอุปกรณประกอบการรํา 
การแตงกายของพระพรตและพระสัตรุด แตงกายยนืเครื่องพระแขนยาว พระพรต

สวมเครื่องสีแดง พระสัตรุดสวมเครื่องสีมวง สวมมงกุฎยอดชัย มีศรเปนอาวุธคูกาย  
 

      
  

  ภาพที่ 125 การแตงกายของพระพรต 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

 
 

    
  

  ภาพที่ 126 การแตงกายของพระสัตรุด 
ที่มา  : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 
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อุปกรณในการรําเชิดฉิ่งลุยไฟ คือกองไฟ ตองมีขนาดใหญพอทีจ่ะกาวเขากองไฟไดทั้ง พระพรต
และพระสัตรุด และอุปกรณประกอบฉากคือ เตียงและเครื่องราชูปโภค 

 
 

 
 

ภาพที ่127 การแสดงพระพรตและพระสัตรุดลุยไฟ 
ที่มา: สําเนาจากกลุมงานวิจยัและพัฒนางานแสดง 

 
เพลงรองและดนตรีประกอบการแสดง 
1.เพลงกระบอกเงนิ เปนเพลงรองบรรยายเหตุการณที่พระพรตและพระสัตรุด 

เดินออกมาทีห่นาลานทีก่องไฟในตาํหนัก 
2.เพลงเวสสกุรรม เพลงรองบรรยายเหตุผลที่ทัง้สองจะเดินเขากองไฟ 
3.เพลงเชิดฉิ่ง เพลงบรรเลงประกอบการรําอยูหนากองไฟของพระพรตและพระ

สัตรุด เพลงเชดิฉิ่งครั้งนี้เปนเพลงที่ใชรํากอนประกอบกริิยาสําคัญตางๆ 
4.เพลงรัว เพลงบรรเลงประกอบการแสดงเดินเขากองไฟโดยทัง้สองจงูมือกัน 
การบรรจุเพลงและบทรอง 

-รองเพลงกระบอกเงนิ- 
คร้ันไดฤกษยามตามกําหนด  พระภรตพระศัตรุฆนเปนใหญ 

จึงเสด็จออกมาหนากองไฟ   ตั้งใจกลาวสัตยปฏิญาณ 
-รองเพลงเวศกุรรม- 

ขาทั้งสองถือสัตยสุจริต   ขอลาลับดับชีวิตสังขาร 
แลวจูงกรสูกองเพลงิกราน   เพื่อใหวายปราณทนัใด 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง- 
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-พระภรต พระศัตรุฆน∗∗∗∗รํานิดหนอย ทาํทาโดดเขากองไฟ- 
-ปพาทยทําเพลงรัว- 

-หนุมานกับพรานกุขนัออกและเขายุดพระกรไว- 
 

ทารําเชิดฉิ่งลยุไฟ เปนฉบบัทานผูหญงิแผว   สนิทวงศเสนี ถายทอดใหกับ
อาจารยธงไชย   โพธยารมย และถายทอดตอใหดร.ศุภชัย   จันทรสุวรรณ โดยผูวิจัยไดรับการ
ถายทอดจาก ดร.ศุภชัย   จนัทรสุวรรณ 
  ผูแสดงแบบทารํา คุณธีรเดช   กลิ่นจันทร เปนพระพรต 
     คุณพงษศักดิ ์  บุญลน เปนพระสัตรุด 
 คุณวิชัย   สวสัด์ิจีน  เปนหนุมาน 
 คุณวรวุฒิ   เลศิอุทัย เปนพรานกุขัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
∗∗∗∗ พระภรตและพระศัตรุมน เปนชื่อที่ใชในบทโขนฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่6 หรือที่ปรับปรุง

จากบทรัชกาลที่ 6 
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4.2.3.1ทาราํเชิดฉ่ิงในชุดเชิดฉ่ิงพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
 
หมายเหต ุพระพรตและพระสัตรุดปฏิบัติทารําเชนเดยีว หากปฏิบัติไมเหมือนกนัจะอธิบายแยก 
และในการอธบิายทารําพระพรตพระสัตรุดลุยไฟใชเตียงแทนกองไฟ 

 
 
 
 

 
 

ภาพที ่128 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่1 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

1. หันดานหนาเวที  
-ยืนทาพระ เหยียดแตะเทาซาย มือขวาเทาเอว มือซายทาบทีห่นาขาซาย เอยีงขวา 
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ภาพที ่129 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่2.1                                 ภาพที ่130 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่2.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

2.1 
 
 

2.2 

หันดานหนาเวที  
-ทารําราย ยืนผสมเหลื่อมเทาขวา มือซายตั้งวงหนา มือขวาตั้งวงบนเฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมวาดมือขวาลงหยบิจีบแลวปลอยตั้ง
วงหนา มือซายสงหลัง เอียงซาย 
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ภาพที ่131 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 3.1                           ภาพที ่132 เชิดฉิง่ลุยไฟทาที่ 3.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

3.1 
 
 
 
 

3.2 

หันดานหนาเวท ี
-ทาปองหนา ถอนเทาซาย มือขวาคางทาเดิมไว มือซายชอนตั้งขอมือ ลักษณะวงขาง
ตัวระดับเอว เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง มือซายพลกิหงายมืองอแขนขางตัว มือขวาคางทาเดมิไว เอียงซาย 
แลวหันดานขวาของเวท ี
-กระทุงเทาซายแลวกระดก มือซายพลิกมอืปองหนา มือขวาหงายมืองอแขนขางตัว 
เอียงขวา 
-ยืดยุบ หมเขาพรอมจงัหวะฉิ่งพรอมกับกลอมไหล กลอมหนากลับเอียง 4จงัหวะ หมด
ยืดยุบ เอียงขวา 
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ภาพที ่133 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

4. หันดานขวาของเวท ี
-ทาชะนีรายไม เทาซายกาวหนา มือซายแทงมือออกเปนตั้งวงบน มือขวาชอนขอมือ
ตั้งขึ้น แลวพลกิหงายมือแขนตึงระดับไหล เอียงซาย จรดเทาขวาแลวนิ่ง  
-จรดเทาขวา หันตวัตามไหลขวาไปดานซายของเวท ี

 

      
 

ภาพที ่134 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 5.1                           ภาพที ่135 เชิดฉิง่ลุยไฟทาที่ 5.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

5.1 
 
 

5.2 

หันดานซายของเวท ี
-ทารํากระบี่ส่ีทา เทาซายกาวขาง เทาขวากาวหนา มือซายหงายมือแลวพลิกตัง้วงบน 
มือขวาจีบคว่าํแลวพลิกเปนจีบหงายแขนตึงระดับไหล เอียงขวา  
-จากนัน้ขยัน่เทาพรอมกับตีไหลไปซาย มอืทาประลัยวาต เอียงซาย สลับกับตีไหลไป
ขวา มือทากระบี่ส่ีทา เอียงขวา หมดจังหวะดวยทารํากระบี่สี่ทา เทาขวากาวหนา เทา
ซายวางหลงั เอียงขวา 
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ภาพที ่136 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 6.1                              ภาพที่ 137 เชิดฉิ่งลุยไฟทาที่ 6.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

6.1 
 
 

6.2 

หันดานซายเวท ี
-เทาซายกาวหนา เทาขวายกหนา มือซายจีบคว่ําแลวคลายเปนหงายมืองอแขนขางตัว 
มือขวาตั้งมือแขนตึงระดับไหล เอียงซาย 
-ทากลางอัมพร จากนั้นเทาขวากาวหนาหนัตามไหลขวาไปหนาเวที เทาซายจรด มือ
ขวาจีบคว่าํสอดมือแบหงายระดับศีรษะ มอืซายตั้งมือแขนตึงระดับไหล เอียงขวา  
-จากนัน้จรดซาย วิ่งซอยเทาขึ้นลง เปลี่ยนมือทาจีบสอดขางตัวตามจังหวะ แลวซอย
เทาอยูกับที ่
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ภาพที ่138 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 7.1                             ภาพที่ 139 เชิดฉิ่งลุยไฟทาที่ 7.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

7.1 
 
 
 
 

7.2 

หันดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือทานางนอนซายต่ํา เอียงซาย ยอนตัวมาขาซาย เอียงขวา แลว
ถายน้ําหนักทีข่าขวา กระดกเสี้ยวขาซาย ปาดแขนขวามาดึงจีบคว่ําแขนตึงขางตวั มือ
ซายตั้งวงลาง เอียงซาย หมเขา กลอมไหล กลอมหนาตามจังหวะฉิง่ แลวหมดจงัหวะ
ดวยเอียงซาย 
-ถอนเทาซาย ยกเทาขวา มอืขวาตั้งวงกลาง มือซายตั้งวงลาง เอียงซาย 
-ถอนเทาขวา เทาซายกาวขาง มือทานางนอนขวาต่ํา เอียงขวา ยอนตัวมาขาขวา เอียง
ซาย แลวถายน้ําหนกัที่ขาซาย กระดกเสี้ยวขาขวา ปาดแขนซายมา ดงึจีบคว่าํแขนตึง
ขางตัว มือขวาตั้งวงลาง เอยีงขวา หมเขากลอมไหล กลอมหนาตามจงัหวะฉิ่งแลวหมด
จังหวะดวยเอยีงขวา 
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ภาพที ่140 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 8 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

8. หันดานหนาเวท ี
1.พระพรต 
-เทาขวากาวหนา เทาซายจรด มือสอดสรอยมาลา มือขวาตั้งวง เอยีงซาย (ขางกองไฟ) 
-ซอยเทาหนัตามไหลซาย กลับมาหนัเขาหากองไฟ 
2.พระสัตรุด 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาจรด มือสอดสรอยมาลา มือซายตั้งวง เอียงขวา (ขางกองไฟ) 
-ซอยเทาหนัตามไหลขวา กลับมาหนัเขาหากองไฟ 
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ภาพที ่141 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 9.1                         ภาพที่ 142 เชิดฉิง่ลุยไฟทาที ่9.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

9. 
 

9.1 
 

9.2 
 
 

9.1 
 

9.2 

หันเขาหากองไฟ 
1.พระพรต  
-ทากงัหนัรอน เทาขวาจรด มือทากังหันรอน มือขวาจีบหงายแขนตึงระดับไหล เอียง
ซาย ซอยเทาเขาหากองไฟ  
–จรดเทาซาย ซอยเทาถอยหลัง มือทากังหนัรอน มือซายจีบหงายแขนตึงระดับไหล 
เอียงขวา ทําสลับกัน 4 คร้ัง 
2.พระสัตรุด  
-ทากงัหันรอน จรดเทาขวา ซอยเทาถอยหลัง มือมือทากงัหนัรอน  มือขวามือจีบหงาย
แขนตึงระดับไหลซอยเทาเขาหากองไฟ 
–เทาซายจรด มือทากังหันรอน มือซายจีบหงายแขนตึงระดับไหลเอียงขวา เอยีงซายทํา
สลับกัน 4 คร้ัง 
*คร้ังที่ 4 ทัง้พระพรตและพระสัตรุด ซอยเทาใหอยูหลงักองไฟเล็กนอย 
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ภาพที ่143 เชดิฉิ่งลุยไฟ(เพลงรัว)ทาที ่10 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

10. หันดานหนาเวที(อยูหลงักองไฟ) (เพลงรัว) 
1.พระพรต 
-เทาขวากาวขาง มือซายเทาเอว มือขวาจบัขอมือพระสัตรุด เอียงซาย 
2.พระสัตรุด 
-ยืนพระ กาวขาง 
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ภาพที ่144 เชดิฉิ่งลุยไฟ(เพลงรัว)ทาที ่11.2             ภาพที ่145 เชิดฉิง่ลุยไฟ(เพลงรวั)ทาที่ 11.3 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

11.1 
 
 

11.2 
 

11.3 

หันดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวหนา ยกเทาซาย มือซายพระพรตตั้งมือแขนตึงระดับไหล มือขวาพระ    
สัตรุดจีบคว่ําแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว เอียงขวา 
-เทาซายกาวหนายกเทาขวา มือซายพระพรตจีบคว่ําแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว 
มือขวาพระพลิกตั้งมือแขนตึงระดับไหล 
-เทาขวากาวหนายกเทาซาย มือซายพระพรตตั้งมือแขนตึงระดับไหล มือขวาพระสตัรุด
จีบคว่ําแลวปลอย หงายมืองอแขนขางตวั เอียงขวา 
*ในทานีห้นมุานจับขาพระพรต พรานกุขันจับขาพระสัตรุด 
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จากการศึกษากระบวนทารําของเชิดฉิ่งลุยไฟของพระพรตและพระสัตรุด มีองคประกอบ
ในกระบวนทารํา ดังนี ้
 

4.2.3.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 

 ผูวิจัยจะอธิบายโดยใชนาฏยศัพทและคาํอธิบายทารําและทิศทางการ
เคลื่อนไหวรวมดวย 

-การใชเทาและขา ม ีเหยียดแตะ ผสมเหลือ่มเทา กาวหนา กาวขาง วาง
สนเทา ถอนเทา กระทุง กระดก  กระดกเสี้ยว จรด ขยัน่ ยกเทา ซอยเทา ประ หมเขา 

-การใชมือและแขน มีจีบ ตัง้วง ปองหนา หยิบจีบ หงายมือแขนตึง หงาย
มืองอแขนขางตัว ตั้งมือแขนตึงระดับไหล 

-การใชลําตัว ไหลและศีรษะ มี ยอนตัว ตีไหล กลอมหนา กลอมไหล 
เอียง  
 

4.2.3.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 

   -เคลื่อนไหวจากซายไปขวา และขวาไปซาย 
   -หมุนตวัจากดานขวาของเวทีไปดานซายดวยการหันตวัตามไหลขวา 
  

4.2.3.4การใชพื้นที่บนเวที 
 

   -เคลื่อนที่จากกลางเวทีไปดานขวาของเวท ี
   -เคลื่อนที่จากกลางเวทีไปดานซายของเวท ี
   -ใชพื้นที่บนเวทีโดยการเคลือ่นที่เปนวงกลม 
   -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหลงัดวยการเคลื่อนทีถ่อยหลงั 
 
 รําเชิดฉิ่งลุยไฟของพระพรตและพระสัตรุด มีจุดมุงหมายในการเดินเขากองไฟใหตายเพื่อ
รักษาความสตัย ทาที่ใชแสดงจุดมุงหมาย คือ การแสดงทากังหนัรอนทีท่ั้งพระพรตและพระสัตรุด
หันหนาเขาหากองไฟ จากนัน้จึงชวนกันกาวเทาเขากองไฟในเพลงรัว 
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4.2.4 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิงในชดุเชิดฉ่ิงพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ 
 

ความเปนมาของรําเชิดฉ่ิงพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ 
สันนษิฐานวาคงมีแสดงแลวในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เนื่องจากมีการบรรจุ

เพลงเชิดฉิ่งไวในบทละครเรือ่งรามเกยีรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ตอนพระมงกุฎ พระลบจบั
มา และพองกบัการที่ครูลมลุ   ยมะคุปตไดรับการถายทอดจากหมอมครูแยม ซึ่งเปนศิษยของเจา
จอมมารดาในรัชกาลที่ 2 จงึอาจเปนไปไดที่เชิดฉิ่งจับมาอุปการจะเกิดมีข้ึนในสมยัรัชกาลที่ 2 และ
ถายทอดมาถงึกรมศิลปากรในปจจุบัน 

 
  เนื้อเรื่องยอในการแสดง 
  หลังจากที่พระรามสั่งใหประหารชีวิตนางสดีา แตเมื่อพระลักษณเงื้อพระขรรคจะ
ฆานางก็กลับกลายเปนพวงมาลัยลอยไปคลองคอนางแทน พระลักษณจึงปลอยนาง แลวเดินทาง
กลับมาพรอมหัวใจเนื้อทรายถวายแดพระราม สวนนางสีดาก็ไดไปอาศัยอยูกับพระวัชมฤคฤาษทีี่
ปากาลวาต  ใหประสูติพระโอรสชื่อพระมงุฎและไดโอรสจากการชุบของพระฤาษีชื่อพระลบ 
จากนั้นเมื่อทัง้สองเจริญวัยขึน้เมื่อรํ่าเรียนวชิาจบก็ไดรับศรวิเศษจากพระฤาษ ี จงึไดลองศรโดยการ
ยิงตนรังใหญลมลง ทาํใหเกิดกัมปนาทไปทั้งสามโลก พระรามก็ไดยินเสยีงนี้เชนเดียวกนั โหรจึง
แนะนาํวาใหปลอยมาอุปการดูวาใครจะเปนผูแขงบุญญาธิการกับพระองค 

การรําเชิดฉิ่งจบัมา เกิดขึ้นเมื่อพระรามปลอยมาอุปการโดยใหพญาอนชุิต      
(หนุมาน)ตามมาดวย เมื่อพระมงกุฎออกมาเที่ยวปาเห็นมาก็ชอบ จึงสั่งใหพระลบเอาเถาวัลยมา
ชวยกนัจับมาเอามาขี่เลน 

 
  ตัวละคร 
  การรําเชิดฉิ่งจบัมาอุปการ มตีัวละครดังนี ้
  พระมงกุฎ โอรสของพระรามและนางสีดา ที่เกิดนอกพระราชวงัเพราะนางสีดาถกู
ส่ังใหประหารชีวิต โดยไดอาศัยอยูกับพระวัชมฤคฤาษ ี และพรอมกนันัน้ก็ไดรํ่าเรยีนวชิาไปดวย มี
ความสามารถในการใชศรมาก จงึเปนที่ไดพบกับพระบิดา พระมงกุฎมมีาทรงสีขาวลวน 
  พระลบ เกิดจากการชุบตัวของฤาษี เนื่องจากครั้งหนึง่นางสีดาไดฝากพระมงกุฎ
ใหฤาษีเลี้ยงเพื่อจะไปอาบน้ํา แตเมื่อพบกับแมลิงกถ็กูตําหนิ วาเหตุใดจึงชะลาใจนําลกูไปฝากไว
กับพระฤาษทีีก่ําลังนัง่ภาวนาไมมีเวลาดูลกูตนเอง นางจึงกลับไปเอาพระมงกุฎมาโดยไมบอก
กลาว ฝายพระฤาษีเมื่อมองหาพระมงกุฎไมเห็น ก็ตัง้พิธีชุบพระโอรสใหนางสีดาใหมที่รูปรางไม
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ผิดเพี้ยนจากพระมงกุฎ เมือ่นางกลับมาทราบความจงึขอเลี้ยงไวใหเปนเพื่อนกับพระมงกุฎ โดยมี
ศักดิ์เปนนอง มีมาทรงสีดําลวน  
  มาอุปการ มาทรงของพระราม เปนมาที่มลีักษณะดี ตวัสีขาว เทาทัง้สี่และปากสี
แดง     หัวสีดาํ 
 
  เครื่องแตงกายและอุปกรณการแสดง 
  พระมงกุฎและพระลบ แตงกายยืนเครื่องสีเขียวแขนยาว สวมศีรษะยอดกุมาร 
  มาอุปการ แตงกายยนืเครื่องพระแขนยาว สีขาว สวมศีรษะมาสีดํา ใสรองเทารัด
สนสีแดง 
  

 
 

ภาพที ่146 การแตงกายพระมงกุฎพระลบและมาอุปการ 
ที่มา : หนังสือบทโขน กรมศลิปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร หนา 232 

 
อุปกรณการแสดง  
ศร ที่ใชสําหรบัการแสดงมี 2 ลักษณะ คอื ศรที่ใชสําหรับจะทําลวดลายทีห่างศร

ใหงดงาม สวนศรที่ใชสําหรบัตี หรือรบนั้น จะเปนศรที่ไมประดับหางศรใหงดงามเนื่องจากจะทาํให
เสียหายขณะที่ใชตี  โดยหวัศรจะทาํดวยหนงัสัตวทําเปนรูปสัตวในวรรณคดี อาทิ พญานาค เหรา 
อุปกรณที่ใชคูกับศรคือลูกศรและกระบอกศร โดยจะคลองกระบอกศรไวดานหลงัใหปากกระบอก
อยูดานไหลขวาของผูแสดง 

กลักพระราชสารสวมที่คอมา และเถาวัลย 
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ภาพที ่147 ศรและกระบอกศร 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

 
 

 
 

ภาพที ่148 เถาวัลยที่ใชในการรําเชิดฉิ่งจบัมาอุปการ 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

 
เพลงรองและดนตรีประกอบการแสดง 

  1.เพลงเชิดฉิ่ง เพลงบรรเลงประกอบกิริยาการไลจับมาของพระมงกุฎ จากนัน้จงึ
เรียกใหพระลบเอาเถาวัลยชวยกนัลอมจบัมา จนสุดทายก็จับได 
  2.เพลงเร็ว ประกอบกิริยาการขึ้นขี่มา อยางสนกุสนานของพระมงกุฎ 
การบรรจุเพลงและบทรอง 
 

-เจรจา- 
พระมงกุฎ ชมนกชมไมในปาโปรงสาํราญใจ (มาอุปการออก) คร้ันเหลอืบแลไปประสบพบพาชี 
สองพระกมุารมิไดรูจัก พระมงกุฎจึงบอกแกนองรักวานีแ่นะเจาลบ อันสัตวชนิดนี้เราไมเคยพบที่
กอนมา ดทูวงทีกิริยาทาจะเชื่อง ทั้งสิง่ประดับก็รุงเรืองลวนแตเพชรพลอย คงเปนสัตวของผูใดเลี้ยง
ไวใชสอยเปนแมนมั่น มาเราจงชวยกนัจับไวใหจงได เราจะขี่เลนใหสาํราญใจ บัดนี ้
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-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง เพลงเร็ว- 
-พระมงกุฎพระลบ ชวยกนัจบัมาอุปการ- 

 
ทารําเชิดฉิ่งจบัมาอุปการ เปนฉบับคุณครูลมุล   ยมะคุปต ถายทอดใหกับ

อาจารยอุดม   อังศุธร และถายทอดตอใหดร.ศุภชัย   จันทรสวุรรณ โดยผูวิจัยไดรับการถายทอด
จาก ดร.ศุภชยั   จันทรสุวรรณ 
  ผูแสดงแบบทารํา คุณธีรเดช   กลิ่นจันทร เปนพระมงกุฎ 
     คุณพงษศักดิ ์  บุญลน เปนพระลบ 
 คุณวิชัย   สวสัด์ิจีน  เปนมาอุปการ 
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4.2.4.1ทารําเชิดฉ่ิงในชุดเชิดฉ่ิงพระมงกุฎพระลบจบัมาอุปการ 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่149 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่1 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

1. หันดานหนาเวที   
-ยืนทาพระ เหยียดแตะเทาซาย มือขวาเทาเอว มือซายทาบทีห่นาขาซาย เอยีงขวา 
หมายเหต ุพระมงกุฎปฏิบตัิทารํา พระลบยืนมอง เมื่อใชเถาวัลยจับมาจึงรําทัง้สองคน 
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ภาพที ่150 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่2.1              ภาพที่ 151 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 2.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

2.1 
 
 

2.2 

หันดานหนาเวที  
-ทารําราย ยืนผสมเหลื่อมเทาขวา มือซายตั้งวงหนา มือขวาตั้งวงบนเฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมวาดมือขวาลงหยบิจีบแลวปลอยตั้ง
วงหนา มือซายสงหลัง เอียงซาย(จับศรหวัตั้ง) 
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ภาพที ่152 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่3.1         ภาพที ่153 เชิดฉิ่งจับมาอุปการทาที่ 3.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

3.1 
 
 
 
 

3.2 

หันดานหนาเวท ี
-ทาปองหนา ถอนเทาซาย มือขวาคางทาเดิมไว มือซายชอนตั้งขอมือ ลักษณะวงขาง
ตัวระดับเอว เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง มือซายพลกิมือหงาย มือขวาคางทาเดมิไว เอียงซายแลวหันดานขวา
ของเวท ี
-กระทุงเทาซายแลวกระดก มือซายพลิกมอืปองหนา มือขวาปลายนิว้ตกลงงอแขนขาง
ตัว เอียงขวา 
-ยืดยุบ หมเขาพรอมจงัหวะฉิ่งพรอมกับกลอมไหล กลอมหนากลับเอียง 4จงัหวะ หมด
ยืดยุบ เอียงขวา 
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ภาพที ่154 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

4. หันดานขวาของเวท ี
-ทาชะนีรายไม เทาซายกาวหนา มือซายแทงมือออกเปนตั้งวงบน มือขวาชอนขอมือ
ตั้งขึ้น แลวพลกิหงายมือแขนตึงระดับไหล เอียงซาย จรดเทาขวาแลวนิ่ง  
-จรดเทาขวา หันตวัตามไหลขวาไปดานซายของเวท ี

 

 
 

ภาพที ่155 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่5 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

5. หันดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวหนา มือซายตั้งวงหนาระดับอก มือขวาจับศรในลักษณะวงลาง เอียงขวา 
ขยั่นเทาอยูกับที ่
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ภาพที ่156 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่6 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

6. หันดานขวาของเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือซายจับศรวงบน  มือขวาจีบหงายแขนตึงระดับไหล เอียงซายหนา
มองออก 
-ยืดยุบ หนัตัวเร็วตามไหลขวาไปดานซายของเวทพีรอมกับเปลี่ยนเปนมือขวาถือศร 
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ภาพที ่157 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่7.1                    ภาพที่ 158 เชิดฉิ่งจับมาอุปการทาที่ 7.2 

ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
7.1 

 
 

7.2 

หันดานซายของเวท ี
-ทายอดตองตองลม เทาขวาอยูหนา มือซายจีบปรกขาง มือขวาจับศรลักษณะวงลาง 
เอียงขวา มองมือซาย 
-ทาโยนทับ ยดืยุบ ขยั่นเทาตีไหลไปซาย เอียงซาย สะบดัปลายมือจีบตั้งวงบนออก 
สลับกับ 
-ยืดยุบ ขยัน่เทาตีไหลไปขวา เอียงขวา มอืซายจีบปรกขาง 
-ทํา 4 ครั้ง หมดทาดวยกาวหนาเทาขวา วางหลังดวยจมกูเทาซาย มือซายตั้งวงบน 
เอียงขวา 
*มือขวาจับศรคางทาเดิมไว 
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ภาพที ่159 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่8 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

8.  
 
 
 
 

8.1 
8.2 

หันดานซายของเวท ี
-ทากงัหนัรอน ถอนเทาซาย เทาขวายกหนา มือขวาจับศรในลักษณะจบีหงายแขนตงึ
ระดับไหล  เอยีงซาย 
 -เทาขวากาวหนา เทาซายจรด มือทําทากังหันรอน มือขวาจับศรในลักษณะตั้งมือแขน
ตึงระดับไหล เอียงขวา 
-จรดเทาซาย แลวซอยเทาวิง่เขาหามา มือคางทาเดิม(มาถอยหลัง) 
-จรดเทาขวา มือซายมวนมอืออกเปนตั้งมอืแขนตึงระดับไหล มือขวาจบัศรในลักษณะ
ชอนขอมือจีบหงายแขนตึงระดับไหล เอียงซาย(มาวิง่เขาหา)ทํา8.1 สลับกับ8.2ทัง้หมด 
4 คร้ัง 
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ภาพที ่160 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่9.1                     ภาพที ่161 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่9.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

9.  
 

9.1 
9.2 
9.3 

 
 

9.1 
9.2 
9.3 

อยูดานขวาหนัหนาไปดานซายของเวที(จบัคร้ังที่ 1) 
1.พระมงกุฎ 
-เทาซายกาวขาง จับศรมือซายตั้งวงลาง มอืขวาชอนขอมือเพื่อจะจับมา เอยีงซาย 
-เทาขวากาวขาง มือขวาจบัศรวงลาง มือซายชอนขอมือเพื่อจะจับมา เอียงขวา 
-วิ่งตามไปที่อยูของมา(อยูดานซาย หนัหนาไปดานขวาของเวท ี
อยูดานซายหนัหนาไปดานขวาของเวท ี
2.มา 
-เทาซายกาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอียงซาย 
-กระโดดเปลี่ยนไปที่อยูของพระมงกุฎ(อยูดานขวา หันหนาไปดานซายของเวท ี
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ภาพที ่162 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่10 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

10. อยูดานซาย หนัไปดานขวาของเวที(กัน้) 
-มือขวาจับศร มือทัง้สองจีบคว่ําระดับอก แลวคลายออกเปนวงกลาง 
-กาวขางเทาซาย เอยีงซาย วิ่งไปทางซาย มาวิง่ไปทางเดียวกนั 
-เทาขวากาวขาง เอียงขวา มาวิง่ไปทางเดียวกัน 
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ภาพที ่163 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่11.1              ภาพที่ 164 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 11.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

11. 
 

11.1 
11.2 
11.3 

 
 

11.1 
11.2 
11.3 

อยูดานซาย หนัไปดานขวาของเวที(จับคร้ังที่ 2) 
1.พระมงกุฎ 
-เทาซายกาวขาง จับศรมือซายตั้งวงลาง มอืขวาชอนขอมือเพื่อจะจับมา เอยีงซาย 
-เทาขวากาวขาง มือขวาจบัศรวงลาง มือซายชอนขอมือเพื่อจะจับมา เอียงขวา 
-วิ่งตามไปที่อยูของมา(อยูดานขวา หันหนาไปดานซายของเวท ี
อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวที  
2.มา 
-เทาซายกาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอียงซาย 
-กระโดดเปลี่ยนไปที่อยูของพระมงกุฎ(อยูดานซาย หนัหนาไปดานขวาของเวท ี
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ภาพที ่165 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่12 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12. อยูดานขวา หนัไปดานหนาเวท ี
1.พระมงกุฎ 
-ถายน้ําหนกัทีข่าซาย แลวเหยียดแตะเทาขวา หนักที่ขาขวา มือซายสั่นมือ มือขวาถือ
ศร เอียงซาย 
อยูดานซาย หนัไปดานขวาเวท ี
2.มา  
-โขยกเทาอยูกบัที ่

 
 

      
 

ภาพที ่166 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่13.1                ภาพที ่167 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 13.2 



 210

 
 
 

     
 

ภาพที ่168 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่13.3               ภาพที ่169 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 13.4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

13. 
 
 

13.1 
 

13.2 
 

13.3 
13.4 

 
13.1 
13.2 
13.3 
13.4 

อยูดานขวา หนัหนาไปดานขวามองพระลบ 
1.พระมงกุฎ 
(เรียก) 
-ถอนเทาซายเหยียดแตะเทาขวา มือซายถอืศร มือขวาจบัจีบเรียกพระลบ เอียงซาย 
(ไป) 
-ยืนเชนเดิม มอืขวาจีบมวนมือออกเปนวงกลาง  
(เอาเถาวัลยทีโ่นน) 
-เทาขวากาวขาง เทาซายเหลื่อม มือขวาชีค้ว่ําแขนตึงไปที่เถาวัลยขางขวามือ 
-ยืนพระ 
2.พระลบ 
-เทาซายกาวขาง พนมมือ  
-เทาซายกาวขาง พนมมือ 
-ถวายบังคม  
-เดินไปหยิบเถาวัลยมาถวายพระมงกุฎ 
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ภาพที ่170 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่14.1              ภาพที่ 171 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 14.3 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

14. 
 

14.1 
14.2 
14.3 

 
 

14.1 
14.2 
14.3 

อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวท ี
1.พระมงกุฎพระลบ 
-พระมงกุฎจับปลายดานซาย พระลบอยูปลายดานขวา วิ่งไปทางซาย 
-วิ่งไปทางขวา 
-วิ่งเขาหามา กดเถาวัลยลงเล็กนอย 
อยูดานซาย หนัไปดานขวาของเวท ี
2.มา 
-วิ่งไปทางขวา 
-วิ่งไปทางซาย 
-กระโดดขาม 
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ภาพที ่172 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่15.1            ภาพที่ 173 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 15.3 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15. 
 

15.1 
15.2 
15.3 

 
 

15.1 
15.2 
15.3 

อยูดานซาย หนัไปดานขวาของเวท ี
1.พระมงกุฎพระลบ 
-หันตัวกลับโดยไมตองวน ทาํใหพระมงกุฎอยูดานขวาของเถาวัลย วิง่ไปทางซาย 
-วิ่งไปทางขวา 
-วิ่งเขาหามา วิ่งรวบเถาวัลยเขาหากนั 
อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวท ี
2.มา 
-วิ่งไปทางขวา 
-วิ่งไปทางซาย 
-โดนพนัรอบตัว แลวหันหนาไปหนาเวท ี
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ภาพที ่174 เชดิฉิ่งจับมาอุปการ(เพลงเร็ว)ทาที่ 16 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

16. หันดานหนาเวที (เพลงเร็ว) 
-พระมงกุฎขึ้นเหยยีบมา (พระลบยืนมอง) 
-มือทั้งสองจีบคว่ําระดับอกแลวคลายออกเปนตั้งมือแขนตึงระดับไหล 
-กดไหลขวา งอแขนขวา ลกัคอเอียงซาย สลับกับ กดไหลซาย งอแขนซาย ลักคอเอียง
ขวาจนหมดจงัหวะ 
-ลงจากมา 
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 จากการศึกษากระบวนทารําของรําเชิดฉิ่งจบัมาอุปการ มอีงคกระกอบในกระบวนทารํา 
ดังนี ้
 

4.2.4.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา  
 

ผูวิจัยจะอธิบายโดยใชนาฏยศัพทและคําอธิบายทารําและทิศทางการ
เคลื่อนไหวรวมดวย 

-การใชเทาและขา ม ียนืเหยยีดแตะ ผสมเหลื่อมเทา กาวหนา กาวขาง 
วางสนเทา ถอนเทา กระทุง กระดก  กระดกเสี้ยว จรด ขยั่น ยกเทา ซอยเทา ประ หมเขา 

 -การใชมือและแขน มีจีบ ตัง้วง ปองหนา หยิบจีบ หงายมือแขนตึง หงาย
มืองอแขนขางตัว ตั้งมือแขนตึงระดับไหล 

 -การใชลําตัว ไหลและศีรษะ มี ยอนตัว กลอมไหล กลอมหนา เอียง และ
มีลักษณะการใชลําตัว ไหลและศีรษะตรง 
  

4.2.4.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 
 -เคลื่อนไหวจากซายไปขวา และขวาไปซาย 
 -หมุนตวัจากดานขวาของเวทีไปดานซายดวยการหันตวัตามไหลขวา 

  
4.2.4.4การใชพื้นที่บนเวที  
 

สังเกตวาการแสดงชุดนี้มีการใชพื้นทีทุ่กสวนของเวที คือนอกจากจะใช
พื้นที่เหมือนการรําเชิดฉิ่งอืน่ๆแลว อาท ิ

 -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหนา 
 -เคลื่อนที่จากกลางเวทีไปดานขวาของเวท ี
 -เคลื่อนที่จากกลางเวทีไปดานซายของเวท ี

และใชพื้นที่สวนตางของเวทีดวยการไลจบัมา 
  

 จุดมุงหมายในการแสดง คือ การติดตามไลจับมา ซึ่งสามารถเอาทา
กังหันรอนมาปรับใชเขากับเหตุการณติดตามไลจับ จากนั้นจงึใชทารําตีบทเขามาชวยบรรยาย  
เหตุการณการแสดง 
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   และจากทารําที่ 6-7 เปนทารําโกงศร ซึ่งหากพจิารณาจากจุดประสงคใน
การแสดงแลว การแสดงทาโกงศรของพระมงกุฎ มิไดใชเพื่อการขึน้ศรเพื่อฆามา เพราะตองการ
เพียงจับมาข่ีเลนเทานัน้ ซึ่งผูวิจัยมีขอคิดเห็นดงันี ้
   1.เปนการนาํอุปกรณ คือศรที่อยูในมือมาใชรวมกับการแสดง เพื่อมิให
เกอเขิน 
   2.หากพิจารณาอีกนยัหนึง่ อาจจะเปนการลอบสังเกตกริิยาของมาวาทํา
อะไรอยู และเปนโอกาสเหมาะทีจ่ะเขาไปจับหรือยัง 
   3.เปนทารําเดียวกนักับทาประลัยวาตและทารํากระบี่สี่ทา เชนเดียวกับ
การรําเชิดฉิ่งอืน่ แตปรับเปลีย่นเพื่อใหเกิดความแตกตางในรายละเอียด 
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4.2.5 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิงในชดุอิเหนาตัดดอกไม 
 

ความเปนมาของการแสดงชุดอิเหนาตดัดอกไม 
  การแสดงอิเหนาตัดดอกไม สันนิษฐานวานาจะมกีารแสดงในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน เนื่องจากสมัยดังกลาว มีศิลปนผูมีความสามารถดานการละคร คือ เจาฟากรมหลวง      
พิทกัษมนตรี โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวไววา 
 ...แตทรงชํานาญกระบวนละคร ถึงอาจจะคิดแบบแผนวิธีการฟอนราํได แบบอยางละคร
ในที่รํากันมาทกุวันนี้ ตนตําราเปนของเจาฟากรมหลวงพิทกัษมนตรีโดยมาก จึงนับถือกันวาเปนครู
ละครออกพระนามบชูาเวลาไหวครูละครในเปนนิจพระองค ๑4 

คํากลาวนี้แสดงถึงความสามารถดานการฟอนรําของเจาฟากรมหลวง               
พิทกัษมนตรีทีอ่าจจะคิดประดิษฐทารําอิเหนาตัดดอกไมโดยนําแบบแผนกระบวนรําเชิดฉิ่ง แลวมา
เสริมทารําที่เหมาะสมกับการแสดงตัดดอกไม ประกอบกับสมัยรัชกาลที ่ 2 เปนรัชสมัยที่ละครใน
เร่ืองอิเหนาไดรับความนยิมมากการประดษิฐทารําตามเนื้อเร่ืองของอิเหนาก็ยอมมีมาก อีกเหตุผล
หนึง่ทีน่าจะชวยสนบัสนนุการเกิดชุดอิเหนาตัดดอกไม เนื่องเจาจอมมารดาแยม ในรัชกาลที ่ 2 
ละครที่มีความสามารถมากในการรําอิเหนาทานหนึง่ในสมัยนั้น ไดเปนครูละครของหมอมครูแยม 
หมอมในสมเด็จเจาพระยามหาศรีสุริยวงศ(ชวง   บนุนาค) ผูถายทอดทารําอิเหนาตัดดอกไมให
ทานผูหญงิแผว   สนิทวงศเสนี และคณุครูลมุล   ยมะคุปต ศิลปนเอกแหงคณะละครวังสวน
กุหลาบ ตอมาทานทัง้สองไดถายทอดทารําชุดนี้ใหกับครูและนักแสดงของกรมศิลปากร ซึง่ทารํา
ของหมอมครแูยมคงเปนฉบับที่ไดรับจากเจาจอมมารดาแยมนัน่เอง 
  

เนื้อเรื่องยอในการแสดง 
  อิเหนาตัดดอกไมเปนการแสดงในตอนทาวดาหาใชบน คือหลังจากทพัอิเหนามี
ชัยตอทัพทาวกะหมังกหุนิง ทาวดาหาจงึเดินทางไปใชบนที่เขาวิลิศมาหรา ในครั้งนี้อิเหนาเมื่อได
พบหนานางบษุบากห็ลงใหลจนไมยอมกลับเมือง ขอเดนิทางตามเสดจ็ไปดวย และเมื่อสบโอกาสที่
นางบุษบาและพี่เลี้ยงไปเลนน้าํในลาํธาร แลวนางยุบลพลัดหลงกับกลุมพี่เลีย้งที่ออกหาดอก
ลําเจียกไปถวายนางบุษบาเพื่อแตระพวงมาลา อิเหนาจึงเขาชวยเหลือ โดยยืน่ขอแมกับนางยบุล
วาใหนาํดอกลาํเจียกที่ตนหาใหมอบใหนางบุษบา  

                                                 
4 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา(พระนคร: คลังวิทยา, 

2508), หนา 136. 
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  การรําอิเหนาตัดดอกไมเร่ิมจากการเดินทางลงจากเขาไปที่ลําธาร คนหาดอก
ลําเจียก ซึง่พบกับความยากลําบาก คือ หนามตําเทา พบรังมดแดง เมื่อตัดดอกลําเจียกแลวเขยีน
ขอความลงในกลีบดอก จากนั้นเดนิทางกลบัไปพบนางยบุลที่นัดหมาย 
 
  ตัวละคร 
  ตัวละครในการรําอิเหนาตัดดอกไม คือ อิเหนา โอรสทาวกุเรปนและประไหมสุหรี 
มีนองสาวรวมพระมารดาคือ วยิะดา อิเหนาเปนผูชายที่มพีรอมทัง้รูปสมบัติและทรัพยสมบัติและมี
ความสามารถในการรบเปนอยางยิ่งแตแทนที่อิเหนาจะเปนคนที่มีความสุขโดยไมตองไขวควา 
กลับตองพบกบัความยากลาํบากนานา เนื่องจากอิเหนามีคูตุนาหงัน คือนางบุษบา แตเมื่ออิเหนา
พบนางจนิตะหรากห็ลงใหลจนถงึขั้นตัดขาดนางบุษบา แตดวยอํานาจองคปะตาระกาหราบนัดาล       
เหตุการณใหอิเหนาตองไปชวยทาวดาหารบไลศัตรูที่ตองการชวงชิงนางบุษบา จากนัน้อิเหนาก็
ตองพบกับอุปสรรคที่ยากลําบากในการตามหานางบุษบาทีพ่ลัดพรากจากกนั   
 
  การแตงกายและอุปกรณการแสดง 
  การแตงกายของอิเหนาคือยนืเครื่องพระสแีดง สวมมงกฎุยอดชัย 
 

 
 

ภาพที ่175 การแตงกายของอิเหนา ตอนตัดดอกไม 
ที่มา: สําเนาจากหนงัสือที่ระลึกในการพระราชทานเพลิงศพทานผูหญงิแผว   สนิทวงศเสน ี
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  อุปกรณประกอบการแสดง คือ 
1.ซาโบะ คือ ผาหม หรือสไบ เปนผารูปส่ีเหลี่ยมผนืผา เมื่อนํามาใชกบัการแสดง

ตอนอิเหนาตดัดอกไม นํามาใชเช็ดหนา โดยเริ่มแรกพับเหน็บไวที่เข็มขัด เมื่อนํามาเช็ดหนาแลวจะ
คลี่ออกคลองคอ สีของซาโบะนัน้ที่ใชในการแสดงพบวา มีสีแดงกับสีเหลือง การใชสีแดงนั้นเพื่อให
ตรงกับบทประพันธทีว่า 

 
จึ่งชําระพระองคสรงวาริน  อวลอบตลบกลิ่นบุปผา 

ลูบไลสุคนธปนทองทา    ประอุราอุหรับจับผิวพรรณ 
ทรงภูษาชอชายลายกระบวน   หอมหวนอวลอบดอกปะหนนั 
ซาโบะสทีับทมิกรองสุวรรณ   ปนเหนงเพชรพรายพรรณบรรจง5 
 

หรือบางครั้งในการแสดงจะใชสีเหลืองใหตัดกับสีเสื้อของอิเหนา  
2.กริช เปนอาวุธของชวา มลาย ู เนื่องจากอิเหนาเปนเรื่องพื้นเมืองที่มเีคาโครง

จากมลาย ู ดังนัน้กริชจึงถอืวาเปนอาวุธคูกายของตวัละครดวยเชนกนั แตในการรําเพลงเชิดฉิ่ง
ไมไดใชเพียงแตเหน็บไวที่เขม็ขัด และสิ่งที่คูกับกริชในละครคือผาสีแดงใชสําหรับซบัเหงื่อ ใชซบั
เลือดและใชเปนอุปกรณในการอวดฝมือ ในรําชุดสุหรานากงรํากริชใชโยนแลวรับ6 

3.กอดอกลําเจียกและดอกลําเจียก เปนดอกไมลักษณะคลายใบเตย มหีนาม 
ดอกมีกลีบแข็ง บางที่เรียก ดอกปาหนัน  

 
เพลงรองและดนตรีประกอบการแสดง 
อิเหนาตัดดอกไมมีเพลงประกอบการรําดังนี ้

  1.เพลงเชิดฉิ่ง เปนเพลงบรรเลงประกอบการคนหาดอกลาํเจียกดวยความ
ยากลาํบากของอิเหนา ตองพบกับหนามตาํเทา ถูกมดแดงกัด เมื่อเดนิทางตอมาอิเหนาพบกับลํา
ธารจึงหยุดพักลางหนาลางตวั แลวเดนิทางตอจนพบกอทีม่ีดอกลําเจียก 
  2.เพลงแปลง เพลงบรรเลงประกอบการตัดดอกลําเจียก โดยเริ่มจากการฉะ 4 ทิศ 
เพื่อเปนการตดัใบที่กีดขวางอยู แลวจากนัน้จึงตัดดอกลาํเจียก 

                                                 
5 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, อิเหนา(พระนคร : ศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา 177-

178. 
6 สุภาวดี   โพธิเวชกุล, จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา(วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหา

บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 74. 
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  3.เพลงรื้อราย เพลงรองบรรยายการเขียนจดหมายลงในกลีบดอกลําเจยีกดวย
เล็บ 
  4.เพลงเชิด เพลงบรรเลงประกอบการเดนิทางของอิเหนาหลังจากตัดดอกไมเสร็จ
แลว เพื่อกลับไปหานางยุบล 
  ทั้งนี้เพิ่มปชวาและกลองแขกสําหรับบรรเลงในเพลงแปลง 
  การบรรจุเพลงและบทรอง 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่งออกแปลง- 
-รองรื้อราย- 

ไดบุหงาปาหนันทันใด   ภูวนัยลิขิตดวยนขา 
เปนอักษรทุกกลีบมาลา    แลวกลับคืนมายังคีรี 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
 

  ทารําอิเหนาตดัดอกไม เปนฉบับคุณครูลมุล   ยมะคุปต ถายทอดใหกับอาจารย
อุดม   อังศุธร และถายทอดตอใหอาจารยสุภาวด ี   โพธิเวชกุล โดยผูวิจัยไดรับการถายทอดจาก
อาจารยสุภาวดี   โพธิเวชกุล  
  ผูแสดงแบบทารํา นางสาวปยวดี   มากพา 
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  4.2.5.1ทาราํเชิดฉ่ิงในชุดอิเหนาตัดดอกไม 
 

 
 

ภาพที ่176 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 1 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
เชิดฉิ่ง 

1. 
 หันดานหนาเวท ี

-นั่งคุกเขา มือทั้งสองวางบนหนาขา ศีรษะตรง 
-ชอนขอมือข้ึนไหวจรดหนาผากแลวลดมือลงมาพนมที่อกศีรษะตรง 

 

           
 
ภาพที ่177 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 2.1      ภาพที ่178 เชิดฉิง่ในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 2.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

2.1 
 
 
 

2.2 

 หันดานหนาเวท ี
-ทารําราย นั่งคุกเขา มือทําทาผาลา มือขวาตั้งวงหนา เอียงซาย 
แลวตั้งมือซายเปนตั้งวงหนา มือขวาตัง้วงบนเฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา 
-จากนัน้ตั้งเขาซายพรอมวาดมือขวาลงหยิบจีบแลวปลอยตั้งวง
หนา มือซายสงหลงั เอียงซาย 
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ภาพที ่179 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 3 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

3.  หันดานหนาเวท ี
-ทาปองหนา ยืนขึ้น นาํเทาขวามาประแลวยก  มือขวาคางวงไว มือ
ซายเดนิมือมาปลอยเปนหงายมืองอแขนขางตัว เอียงซาย 
-เทาขวากาวขาง  มือซายพลิกมือปองหนา มือขวาจีบสงหลงั เอยีง
ขวา หันตวัตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

 
 

 
 

ภาพที ่180 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 4 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

4.  หันดานขวาของเวท ี
-ประเทาซาย มือซายแทงมอืออกเปนวงบน มือขวาสงหลัง เอียง
ซาย 
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ภาพที ่181 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 5 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

5.  หันดานขวาของเวท ี
-เทาซายกาวขาง มือซายจีบปรกเฉียงดานหนา มือขวาตัง้วงบน
เฉียงดานหนา เอียงขวา 
-ยืดยุบแลวหนัตัวตามไหลซายไปดานซายของเวท ี
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ภาพที ่182 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 6 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

6.  หันดานซายของเวท ี
- ทาสอดสรอยมาลา มือเชนเดิม ยืนดวยเทาซาย กระทุงแลว
กระดกเทาขวา เอียงซาย 
-เทาเชนเดิม มือซายมวนมอืจีบเปนวงบน มือขวาจบีหงายชายพก  
เอียงขวา 
-มือคางทาเดมิไว  หมเขาตามจังหวะฉิ่ง พรอมกับกลอมไหล กลอม
หนากลับเอยีง 4 จังหวะ หมดยืดยุบ เอียงขวา 
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ภาพที ่183 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 7 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

7.  หันดานซายของเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือขวาจบีปรกเฉียงดานหนา มือซายตัง้วงบน
เฉียงดานหนา เอียงซาย 
-ยืด ยุบ  หมุนตัวตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

 

 
 

ภาพที ่184 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 8 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

8.  หันดานขวาของเวท ี
-กระทุงเทาซายผสมเทาขวา  มือซายพลิกเปนมือแบหงายระดับ
ศีรษะ มือขวาจีบคว่ําแขนตงึระดับไหล เอยีงขวา 
-ยักตัว 6 จังหวะ 
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ภาพที ่185 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 9 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

9.  หันดานขวาของเวท ี
-ทาเชิด มือคางเชนเดิมถอนเทาขวา ยกเทาซาย เอียงขวา 
-ทากลางอัมพร เทาซายกาวขาง มือขวาสอดมือแบหงายระดับ
ศีรษะ มือซายตั้งมือแขนตึงระดับไหล เอียงขวา 
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ภาพที ่186 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 10 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

10.  หันดานหนาเวที  
(ทาหากอลาํเจียก 1) 
-ทาจีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม ตามไหลซาย มือ
ซายจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว มือขวาหงาย
มือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย สลับกับ มือขวาจบีสอดขางตัว
แลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว มือซายหงายมือแลวตั้งวงลาง
ขางตัวเอยีงขวา ปฏิบัติเชนนี ้กระทัง่วิง่วนมาดานหนา 

 

 
 

ภาพที ่187 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 11 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

11.  หันดานหนาเวท ี
(ทาพบกอไม)  
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 
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ภาพที ่188 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.1 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.1  หันดานหนาเวที  
(กอนี้)  
-ถอนเทาซาย เหยยีดเทาขวา มือขวาเทาเอว มือซายชี้ตะแคงขาง
ตัว เอียงซาย 

 
 

 
 

ภาพที ่189 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.2  หันดานหนาเวท ี
(ใหญโต)  
-เทาขวากาวหนา เหยียดเทาซาย มือทัง้สองไวมือคูกนั เอยีงขวา 
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ภาพที ่190 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.3 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.3  หันดานหนาเวท ี
(แหวกกอไม)  
-เทาขวากาวหนา มือทัง้สองจีบคว่ําคูกนัดานหนา เอยีงซาย 
-เทาซายกาวขาง คลายมือจีบออกตั้งวงดานหนาแลวปาดมือลง
ขางตัว เอียงขวา จากนัน้สะดุงตัวขึ้น 

 

 
 

ภาพที ่191 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.4 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.4  หันดานหนาเวที   
(หนามตําเทา)  
-เซกระเถิบเทาถอยหลัง มือทั้งสองแตะทีห่นาขาซาย เอียงซาย 
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ภาพที ่192 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.5 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.5  หันดานหนาเวท ี
(ดึงหนามออก)   
-เทาขวากาวหนากระดกเทาซาย มือซายเทาเอว  มือขวาหยบิจีบที่
กลางฝาเทา เอียงขวา 
-วางเทาซาย เหยียดเทาขวา มือขวาจบีหงายระดับเอวดานหนา มือ
ซายเทาเอว เอียงซาย แลวสะบัดมือซายออกเปนตั้งมือ 
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ภาพที ่193 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.6 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.6  หันดานหนาเวท ี
(เช็ดเทา)  
-เทาขวากาวหนา วนเทาซายเปนวงกลม มือเทาเอว เอยีงขวา 

 
 

 
 

ภาพที ่194 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.7 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.7  หันดานหนาเวท ี
-เดินพระ 3 กาว เร่ิมดวยกาวซายกอน 
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ภาพที ่195 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 13.1  ภาพที่ 196 เชิดฉิง่ในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 13.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

13.1 
 
 
 

13.2 

 หันดานขวาของเวที  
(ทาหากอลาํเจียก 2) 
- ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพรขวาสูง 
เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลว จีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม ตามไหล
ซาย มือซายจบีสอดขางตัวแลวหงายมืองอแขนขางตัว มอืขวา
หงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย สลับกับ มือขวาจีบสอด
ขางตัวแลวหงายมืองอแขนขางตัว มือซายหงายมือแลวตั้งวงลาง
ขางตัวเอยีงขวา ปฏิบัติเชนนี ้กระทัง่วิง่วนมาดานหนา 
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 ภาพที่ 197 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที ่14 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

14.  หันดานหนาเวท ี
(ทาพบกอไม) 
-สะดุดเทาขวา มือทากลางอัมพรซายสงู เอียงซาย 

 

 
 

ภาพที ่198 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 15.1 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15.1  หันดานหนาเวท ี
(กอนี้) 
 -ถอนเทาซาย เหยียดเทาขวา มือซายเทาเอว มือขวาชี้ตะแคงขาง
ตัว เอียงขวา 
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ภาพที ่199 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 15.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15.2  หันดานหนาเวท ี
(ใหญโต)  
-เทาขวากาวหนา เหยียดเทาซาย มือทัง้สองไวมือคูกนั เอยีงซาย 
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ภาพที ่200 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 15.3 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15.3  หันดานหนาเวท ี
(แหวกกอไม)  
-เทาซายกาวหนา มือทั้งสองจีบคว่าํคูกันดานหนา เอยีงขวา 
-เทาขวากาวขาง คลายมือจีบออกตั้งวงดานหนาแลวปาดมือลงขาง
ตัว เอียงซาย จากนั้นสะดุงตัวขึ้น 
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ภาพที ่201 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 15.4 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15.4  หันดานหนาเวท ี
(พบรังมดแดง ปดมดแดงออก)  
-ถอนซาย ยนืเหยียดเทาขวา มือขวาตัง้มือแขนตึงทอดแขนไป
ดานหนา มือซายจีบคว่าํที่ตนแขนขวา แลวมวนมือออกตั้งมือใหถงึ
ขอมือขวา เอียงขวา 
-ทําลักษณะเดียวกนักับทาขางตน แตสลับเปนดานซาย 
-เทาซายกาวหนา เหยยีดเทาขวา มือทัง้สองจีบหงายเหนือบริเวณ
เอวเล็กนอย แลวมวนมือออกเปนตัง้วงขางตัว เอียงขวา 
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ภาพที ่202 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 15.5 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15.5  หันดานหนาเวท ี
(ไมพบดอกลําเจียก)  
-ยืนเหยียดเทาขวา มือซายเทาเอว มือขวาสั่นมือระดับเอว 
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ภาพที ่203 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 16.1  ภาพที่ 204 เชิดฉิง่ในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 16.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

16.1 
 
 
 

16.2 

 หันดานขวาของเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 3) 
- ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพรขวาสูง 
เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลวจบีสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม ตามไหล
ซาย มือซายจบีสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว มือ
ขวาหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย สลับกับ มือขวาจีบ
สอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัวมือซายหงายมือแลว
ตั้งวงลางขางตัว เอียงขวา ปฏิบัติเชนนี ้กระทั่งวิ่งวนมาดานหนา 
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ภาพที ่205 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 17 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

17.  หันดานหนาเวท ี
(ทาพบสระน้าํ) 
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 

 
 

 
 

ภาพที ่206 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 18.1 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

18.1  หันดานหนาเวท ี
(สระน้ํานี้) 
-ยืนเหยียดเทาซาย มือขวาเทาเอวมือซายชี้นิ้วตะแคงขางตัว  เอียง
ซาย 
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ภาพที ่207 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 18.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

18.2  หันดานหนาเวท ี
(ใหญโต)  
-เทาซายกาวหนา เหยยีดเทาขวามือทั้งสองไวมือคูกนั เอียงซาย 

 
 
 

 
 

ภาพที ่208 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 18.3 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

18.3  หันดานหนาเวท ี
(เดินเขาไป)  
-เดินพระ 3 คร้ัง กาวเทาซายกอน 
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ภาพที ่209 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 18.4 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

18.4  หันดานหนาเวท ี
(นั่งลง)  
-เทาซายกาวหนานัง่คุกเขา มือโบก มือขวาสูง เอียงขวา 

 

        
 

ภาพที ่210 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 211 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 18.5.1                                               ทาที่ 18.5.2 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
18.5.1 

 
 
 

18.5.2 

 หันดานหนาเวท ี
(วักน้าํลูบหนา) 
 -นั่งคกุเขา กมตัวเล็กนอย ใชสันมือขวาขนานกับพื้นสายมือไปมา
เพื่อปดใหผิวน้าํสะอาด 
-นั่งคุกเขา มือขวาทาํทาเหมอืนวักน้าํลูบทีแ่กมขวา ซาย 
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ภาพที ่212 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 213 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 18.6.1                                               ทาที่ 18.6.2 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
18.6.1 

 
 
18.6.2 

 หันดานหนาเวท ี
(วักน้าํลูบแขน )  
-นั่งคุกเขา กมตัวเล็กนอย ใชสันมือขวาขนานกบัพืน้สายมือไปมา 
-นั่งคุกเขา มือขวาวกัน้าํลูบแขนซาย มือซายวักน้ําลูบแขนขวา 

 

      
 

ภาพที ่214 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 215 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 18.7.1                                               ทาที่ 18.7.2 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
18.7.1-
18.7.2 

 หันดานหนาเวท ี
(วักน้าํลูบขา ) 
 -นั่งคกุเขา กมตัวเล็กนอย วักน้าํทั้งสองมอื แลวตั้งเขาขวา แลวลูบ
มือต้ังหวัเขาลงไป จากนัน้ทาํซ้ําแตลูบขาซาย 
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ภาพที ่216 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 217 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 18.8.2                                               ทาที่ 18.8.3 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
18.8.1 

 
 
 
 
18.8.2 
 
18.8.3 

 หันดานหนาเวท ี
(นําซาโบะเช็ดหนา) 
 -นั่งคกุเขา ปลดซาโบะจากเอว 
-จับชายซาโบะไวขางละมือแลวชุบลงในน้าํ จากนั้นรวบไวในมือ
ซายกาํมือขวาทุบที่ซาโบะ 3 คร้ัง 
-บิดซาโบะดวย มือซายจับหงายมือแลวบดิคว่ํามือ มือขวาจับคว่าํ
มือแลวบิดหงายมือ เอียงขวา 
-ตั้งเขาขวา ถอืผาที่ชายไวขางละมือ มือขวาเช็ดที่แกมขวา แลวมือ
ซายเช็ดแกมซาย 
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ภาพที ่218 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 219 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 18.9.2                                               ทาที่ 18.9.3 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
18.9.1 

 
 

18.9.2 
 

18.9.3 

  (นําซาโบะพาดไหล)  
-ยืนเหยียดเทาขวา ถือผาทีช่ายไวขางละมือ โดยจับจีบ แลวสะบัด
ผา 3 คร้ัง 
-เทาซายกาวหนา มือซายจบัชายไวดานหนา มือขวาจับชายผาพาด
ที่ไหล เอียงขวา  
-เทาขวากาวหนา มือขวาเทาเอวมือซายจับชายผาพาดที่ไหล เอียง
ซาย 
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ภาพที ่220 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 221 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 19.1                                               ทาที่ 19.2 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
19.1 

 
 
 

19.2 

 หันดานขวาของเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 4) 
-ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพรขวาสูง 
เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลว จีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม ตามไหล
ซาย มือซายจบีสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว มือ
ขวาหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย สลับกับ มือขวาจีบ
สอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว มือซายหงายมือแลว
ตั้งวงลางขางตัวเอียงขวา ปฏิบัติเชนนี้ กระทั่งวิ่งวนมาดานหนา 
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ภาพที ่222 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 20 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

20.  หันดานหนาเวท ี
(ทาพบกอลําเจียก)  
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 
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จากการศึกษากระบวนทาของรําเชิดฉิ่งในอเิหนาตัดดอกไม มีโครงสรางในกระบวนทารํา 
ดังนี ้
 

4.2.5.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา  
 

ผูวิจัยจะอธิบายโดยใชนาฏยศัพทและคําอธิบายทารําและทิศทางการ
เคลื่อนไหวรวมดวย 

-การใชเทาและขา ม ีนัง่คุกเขา ผสมเทา กาวหนา กาวขาง วางสนเทา 
ถอนเทา กระทุง กระดก  กระดกเสี้ยว จรด ขยั่น ยกเทา ซอยเทา ประ หมเขา ยนืเหยยีดแตะ 
กระเถิบเทาถอยหลัง เช็ดเทา สะดุดเทา 

 -การใชมือและแขน มีจีบ ตัง้วง ปองหนา หยิบจีบ หงายมือแขนตึง หงาย
มืองอแขนขางตัว ตั้งมือแขนตึงระดับไหล 

 -การใชลําตัว ไหลและศีรษะ มี  ยักตวั ยอนตัว กลอมหนา กลอมไหล 
กลอมหนา เอียง และมีลักษณะการใชลําตัว ไหลและศรีษะที่มกัไมพบในชุดการแสดงอื่น คือ การ
กดไหล  เอว ศรีษะ และกระดกเทาขางเดยีวกนั ซึง่เปนทาที่พบคลายกับทารําในศุภลักษณอุมสม  
 

4.2.5.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 

-เคลื่อนไหวจากซายไปขวา และขวาไปซาย 
-เปนการปฏิบตัิเร่ิมทารําดวยการหันดานขางเปนสวนใหญ  

 
4.2.5.4การใชพื้นที่บนเวที 
 
 -เคลื่อนที่จากซายไปขวาของเวที และจากขวาไปซาย 
 -สวนใหญพบการเคลื่อนที่เปนวงกลม เพือ่คนหากอลําเจียก 

  
 จุดมุงหมายในการแสดง  คือการเดินทางคนหาดอกลําเจียก ทาที่ใช

แสดง คือทากลางอัมพรซึ่งใชเปนทาเริ่มจะเดินทาง เมือ่เดินทางจะใชทาจีบสอดขางตัว จากนัน้ใช
การตีบทบอกเลาเหตุการณในการคนหา และพบวาวาใชทาสะดุดเพื่อแสดงการพบกอดอกลําเจียก 
เปนการปฏบิัติทารําที่ขัดกบัการซอยเทาตอเนื่องของอิเหนา ซึ่งชวยใหผูชมไดทราบทันทีวาอิเหนา
พบกอดอกไมแลว 
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4.3 วิเคราะหกระบวนทารําในการราํเชิดฉ่ิง 
 

4.3.1 ความเหมือนและความแตกตางของทารํา 
 

จากทารําเชิดฉิ่งตัวพระในละครในทั้ง 5 ชดุ สามารถแยกทารําที่เหมือนและ
ตางกนั โดยแสดงในรูปแบบตารางไดดังนี ้

 
ตารางที่ 11 ทารําเชิดฉิ่งตวัพระในละครในที่เหมือนกนั 

 
เชิดฉิ่งใน 

ศุภลักษณอุมสม 
เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต

พระสัตรุดลุยไฟ 
เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

 1.ยืนพระ 
ดานหนาเวที  
-เหยียดแตะเทา
ซาย มือขวาถือ
ศรและลูกศร มือ
ซายทาบที่หนา
ขาซาย เอียงขวา  
หมายเหต ุมือ
ขวาจะถือศรและ
ลูกศรตลอด หาก
มีการเปลี่ยนมอื
จับจะอธิบายใน
ทารํานัน้ๆ 

1.ยืนพระ 
ดานหนาเวที  
-เหยียดแตะเทา
ซาย มือขวาเทา
เอว มือซายทาบ
ที่หนาขาซาย 
เอียงขวา 
หมายเหต ุพระ
พรตและพระ 
สัตรุดปฏิบัติทา
รําเชนเดียว หาก
ปฏิบัติไม
เหมือนกนัจะ
อธิบายแยก 

1.ยืนพระ 
ดานหนาเวที   
-เหยียดแตะเทา
ซาย มือขวาเทา
เอว มือซายทาบ
ที่หนาขาซาย 
เอียงขวา 
หมายเหต ุพระ
มงกุฎปฏิบัติทา
รํา พระลบยืน
มอง เมื่อใช
เถาวัลยจับมาจึง
รําทั้งสองคน 

1.นั่งคกุเขา 
ดานหนาเวท ี
-มือทั้งสองวาง
บนหนาขา ศีรษะ
ตรง 
-ชอนขอมือข้ึน
ไหวจรดหนาผาก
แลวลดมือลงมา
พนมที่อก  ศีรษะ
ตรง 
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

1.ทารําราย 
ดานหนาเวท ี
- ยืนผสมเหลือ่ม
เทาขวา มือซาย
ตั้งวงหนา มือ
ขวาตั้งวงบน
เฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนา เทาซาย
วางสนเทา พรอม
วาดมือขวาลง
หยิบจีบแลว
ปลอยตั้งวงหนา 
มือซายสงหลงั 
เอียงซาย 

8.ทารําราย 
ดานหนาเวที  
- ยืนผสมเหลือ่ม
เทาขวา มือซาย
ตั้งวงหนา มือ
ขวาตั้งวงบน
เฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนา เทาซาย
วางสนเทา พรอม
วาดมือขวาลง
หยิบจีบแลว
ปลอยตั้งวงหนา 
มือซายสงหลงั 
เอียงซาย 
(จับศรหัวตั้ง) 

2.ทารําราย 
ดานหนาเวที  
- ยืนผสมเหลือ่ม
เทาขวา มือซาย
ตั้งวงหนา มอื
ขวาตั้งวงบน
เฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนา เทาซาย
วางสนเทา พรอม
วาดมือขวาลง
หยิบจีบแลว
ปลอยตั้งวงหนา 
มือซายสงหลงั 
เอียงซาย 
 

2.ทารําราย 
ดานหนาเวที  
- ยืนผสมเหลือ่ม
เทาขวา มือซาย
ตั้งวงหนา มือ
ขวาตั้งวงบน
เฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนา เทาซาย
วางสนเทา พรอม
วาดมือขวาลง
หยิบจีบแลว
ปลอยตั้งวงหนา 
มือซายสงหลงั 
เอียงซาย 
(จับศรหัวตั้ง) 

2.ทารําราย 
ดานหนาเวท ี
- นั่งคกุเขา มอื
ทําทาผาลา มอื
ขวาวงระดับปาก 
เอียงซาย แลวตั้ง
มือซายเปนวง
ระดับปาก มือ
ขวาตั้งวงบน
เฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา 
-จากนัน้ตั้งเขา
ซายพรอมวาด
มือขวาลงหยบิ
จีบแลวปลอยตั้ง
วงหนา มือซาย
สงหลงั เอยีงซาย  
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

3.ทาปองหนา 
ดานขวาของเวท ี 
- เทาขวา
กาวหนา เทาซาย
กระทุงเทาแลว
กระดก มือซาย
ปองหนา มือขวา
หงายมืองอแขน
ขางตัว เอียงซาย 
แลวหมเขาตาม
จังหวะฉิง่พรอม
กลอมหนากลอม
ไหล หมดทาดวย
เอียงซาย 

9.ทาปองหนา 
ดานหนาเวที  
- ถอนเทาซาย 
เทาขวาประ มอื
ซายหงายมืองอ
แขนขางตัว มอื
ขวาจีบคว่าํขาง
ตัว เอียงซาย 
-เทาขวากาวขาง 
มือซายปองหนา 
มือขวาตั้งวงลาง 
เอียงขวา ยืดยบุ
แลวหันไป
ทางขวามือ (จบั
หัวศรตั้ง) 

3.ทาปองหนา 
ดานหนาเวท ี
- ถอนเทาซาย 
มือขวาคางทา
เดิมไว มือซาย
ชอนตั้งขอมือ 
ลักษณะวงขาง
ตัวระดับเอว 
เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง 
มือซายพลิก
หงายมืองอแขน
ขางตัว มือขวา
คางทาเดิมไว 
เอียงซาย 
แลวหันดานขวา
ของเวท ี
-กระทุงเทาซาย
แลวกระดก มอื
ซายพลิกมือปอง
หนา มือขวา
หงายมืองอแขน
ขางตัว เอียงขวา 
-ยืดยุบ หมเขา
พรอมจังหวะฉิง่
พรอมกับกลอม
ไหล กลับเอยีง 4 

3.ทาปองหนา 
ดานหนาเวท ี
- ถอนเทาซาย 
มือขวาคางทา
เดิมไว มือซาย
ชอนตั้งขอมือ 
ลักษณะวงขาง
ตัวระดับเอว 
เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง 
มือซายพลิกมอื
หงาย มือขวาคาง
ทาเดิมไว เอียง
ซายแลวหัน
ดานขวาของเวท ี
-กระทุงเทาซาย
แลวกระดก มอื
ซายพลิกมือปอง
หนา มือขวา
ปลายนิ้วตกลงงอ
แขนขางตัว เอียง
ขวา 
-ยืดยุบ หมเขา
พรอมจังหวะฉิง่
พรอมกับกลอม
ไหล กลับเอยีง 4
จังหวะ หมด 

3.ทาปองหนา 
ดานหนาเวท ี
- ยืนขึน้ นําเทา
ขวามาประแลว
ยก  มือขวาคาง 
วงไว มือซายเดิน
มือมาปลอยเปน
หงายมืองอแขน
ขางตัว เอียงซาย 
-เทาขวากาวขาง  
มือซายพลิกมอื
ปองหนา มือขวา
จีบสงหลงั เอียง
ขวา หันตวัตาม
ไหลขวาไป
ดานขวาของเวท ี
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

  จังหวะ หมดยดื
ยุบ เอียงขวา 

ยืดยุบ เอียงขวา  
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

4. ทาชะนีรายไม
ดานขวาของเวท ี
-ยืดตัวขึ้น เทา
ซายกาวหนา เทา
ซายจรดเทา มอื
ซายแทงมือเปน
ตั้งวง มือขวาแทง
มือเปนหงายมอื
แขนตึงระดับไหล 
เอียงซาย แลวหัน
ตัวตามไหลขวา
ไปดานซายของ
เวท ี

 4.ทาชะนีรายไม
ดานขวาของเวท ี
-เทาซายกาวหนา 
มือซายแทงมอื
ออกเปนตั้งวงบน 
มือขวาชอน
ขอมือต้ังขึ้น แลว
พลิกหงายมือ
แขนตึงระดับไหล 
เอียงซาย จรด
เทาขวาแลวนิง่  
-จรดเทาขวา หัน
ตัวตามไหลขวา
ไปดานซายของ
เวท ี

4.ทาชะนีรายไม
ดานขวาของเวท ี
-เทาซายกาวหนา 
มือซายแทงมอื
ออกเปนตั้งวงบน 
มือขวาชอน
ขอมือต้ังขึ้น แลว
พลิกหงายมือ
แขนตึงระดับไหล 
เอียงซาย จรด
เทาขวาแลวนิง่  
-จรดเทาขวา หัน
ตัวตามไหลขวา
ไปดานซายของ
เวท ี
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

5.ทารํากระบีส่ี่
ทา ดานซายของ
เวท ี
- เทาซายกาวขาง 
เทาขวากาวหนา 
มือซายหงายมือ
แลวพลิกตัง้วง
บน มือขวาจีบ
คว่ําแลวพลิกเปน
จีบหงายแขนตึง
ระดับไหล เอียง
ขวา  
-จากนัน้ขยัน่เทา
พรอมกับตีไหล
ไปซาย มือทา
ประลัยวาต เอียง
ซาย สลับกับตี
ไหลไปขวา มอื
ทากระบี่สี ่
ทา เอียงขวา 
หมดจังหวะดวย
ทารํากระบี่สี่ทา 
เทาขวากาวหนา 
เทาซายวางหลัง 
เอียงขวา 

21.ทาประลยั
วาต ดานซาย
ของเวท ี
- เทาซายวาง
หลัง มือซายจบี
ปรกขาง  เอียง
ขวา 
-ยืดยุบ ขยัน่เทา 
ตีไหลไปทางขวา 
มือทํารํากระบีส่ี่
ทา มือซายตั้งวง
บน  เอียงขวา 
สลับกับตีไหลไป
ทางซายทา
ประลัยวาต มอื
ซายจีบปรกขาง 
เอียงซาย ทาํ
สลับกัน 4 จังหวะ 
หมดจังหวะดวย
ทารํากระบี่สี่ทา
เทาขวากาวหนา  
วางเทาซาย ลง
หลัง เอียงขวา 
(จับศรหัวตั้ง) 

5.ทารํากระบีส่ี่
ทา ดานซายของ
เวท ี
- เทาซายกาวขาง 
เทาขวากาวหนา 
มือซายหงายมือ
แลวพลิกตัง้วง
บน มือขวาจีบ
คว่ําแลวพลิกเปน
จีบหงายแขนตึง
ระดับไหล เอียง
ขวา  
-จากนัน้ขยัน่เทา
พรอมกับตีไหล
ไปซาย มือทา
ประลัยวาต เอียง
ซาย สลับกับตี
ไหลไปขวา มอื
ทากระบี่ส่ี 
ทา เอียงขวา 
หมดจังหวะดวย
ทารํากระบี่สี่ทา 
เทาขวากาวหนา 
เทาซายวางหลัง 
เอียงขวา 

7.ทาลมพัดยอด
ตอง ดานซาย
ของเวท ี
- เทาอยูหนา มือ
ซายจีบปรกขาง 
มือขวาจับศร
ลักษณะวงลาง 
เอียงขวา มองมือ
ซาย 
-ทาโยนทับ ยดื
ยุบ ขยัน่เทาตี
ไหลไปซาย เอียง
ซาย สะบัดปลาย
มือจีบต้ังวงบน
ออก สลับกับ 
-ยืดยุบ ขยัน่เทา
ตีไหลไปขวา 
เอียงขวา มือซาย
จีบปรกขาง 
-ทํา 4 คร้ัง หมด
ทาดวยกาวหนา
เทาขวา วางหลัง
ดวยจมูกเทาซาย 
มือซายตั้งวงบน 
เอียงขวา*มือขวา
จับศรคางทาเดิม
ไว 
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

6.ทากลางอัมพร
ต่ํา ดานซายของ
เวท ี
- ถอนเทาซาย 
ยกเทาขวา มอื
ซายจีบคว่าํแลว
คลายเปนหงาย
มืองอแขนขางตัว 
มือขวาหงายมอื
แลวตั้งมือแขนตึง
ระดับไหล เอียง
ซาย 
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนาหันตาม
ไหลขวาไปหนา
เวท ีจรดเทาซาย 
มือขวาจีบคว่าํ
แลวคลายเปน
หงายมืองอแขน
ขางตัว มือซาย
หงายมือแลวตั้ง
มือแขนตึงระดับ
ไหล เอียงขวา  
-จากนัน้จรด วิง่
ซอยเทาขึ้นลง 
เปลี่ยนมือทา
กลางอมัพรต่ํา 

22.ทากลาง
อัมพรต่ํา 
ดานซายของเวท ี 
- ถอนเทาซาย 
ยกเทาขวา(ใหหัน
หนาเวที) มือซาย
จีบคว่ําแลวมวน
มือเปนหงายมอื
งอแขนขางตวั 
มือขวาหงายมอื
งอแขนขางตวั
แลวพลิกเปนวง
ตั้งวงแขนตงึ 
เอียงซาย 
23.หันดานหนา
เวท ี
-เทาขวากาวหนา 
เทาซายจรด มอื
ขวาจีบสอดเปน
วงมือแบหงาย
ระดับศีรษะ มอื
ซายหงายมืองอ
แขนขางตัว แลว
ตั้งวงแขนตงึ 
เอียงขวา 
-ยืดยุบจรดเทา
ซายอีกครั้ง ซอย 

6.ทากลางอัมพร
ต่ํา ดานซายของ
เวท ี
- เทาซาย
กาวหนา เทาขวา
ยกหนา มือซาย
จีบคว่ําแลวคลาย
เปนหงายมืองอ
แขนขางตัว มอื
ขวาตั้งมือแขนตึง
ระดับไหล เอียง
ซาย 
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนาหันตาม
ไหลขวาไปหนา
เวท ีเทาซายจรด 
มือขวาจีบคว่าํ
สอดมือแบหงาย
ระดับศีรษะ มอื
ซายตั้งมือแขนตึง
ระดับไหล เอียง
ขวา (ทากลาง
อัมพร) 
-จากนัน้จรดซาย 
วิ่งซอยเทาขึ้นลง 
เปลี่ยนมือทาจีบ
สอดขางตัวตาม 
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

ตามจังหวะ แลว
ซอยเทาอยูกับที ่

เทาวิ่งขึน้หนาเวที
พรอมกับมือขวา
ตั้งวงบน มือซาย
ดึงจีบคว่ําแขนตึง
จรดเทาขวาซอย
เทาถอย หลงั
พรอมกับมือซาย
ตั้งวงบน มือขวา
ดึงจีบคว่ําแขนตึง 
เอียงซาย (จับศร
หัวตั้ง) 4 คร้ัง 
ซอยเทาหนั
ดานซายของเวท ี

จังหวะ แลวซอย
เทาอยูกับที ่
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

7.ดานหนาเวท ี
-เทาซายกาวขาง 
มือทานางนอน
ขวาต่ํา เอียงขวา 
ยอนตัวมาขาขวา 
เอียงซาย แลว
ถายน้ําหนักทีข่า
ซาย กระดกขา
ขวา ปาดแขน
ซายมาดึงจีบคว่ํา
แขนตึงขางตวั 
มือขวาตั้งวงลาง 
เอียงขวา หมเขา
ตามจังหวะฉิ่ง 
แลวหมดจงัหวะ
ดวยเอียงขวา 
-จากนัน้เทาขวา
กาวขาง มือทา
นางนอนซายต่ํา 
เอียงซาย ยอนตัว
มาขาซาย เอียง
ขวา แลวถาย
น้ําหนกัที่ขาขวา 
กระดกขาซาย 
ปาดแขนขวามา
ดึงจีบคว่ําแขนตึง  

28.ดานหนาเวท ี
-เทาซายกาวขาง 
มือทานางนอน
ขวาต่ํา เอียงขวา 
ยอนตัวมาขาขวา 
เอียงซาย แลว
ถายน้ําหนักทีข่า
ซาย กระดกขา
ขวา ปาดแขน
ซายมาดึงจีบคว่ํา
แขนตึงขางตวั 
มือขวาตั้งวงลาง 
เอียงขวา หมตัว
ตามจังหวะฉิ่ง 
แลวหมดจงัหวะ
ดวยเอียงขวา 
(จับศรหัวตั้ง) 
-จากนัน้ถอนเทา
ขวา ยกเทาซาย 
มือซายวงกลาง 
มือขวาตั้งวงลาง
เอียงขวา 
-ถอนเทาซาย 
เทาขวากาวขาง 
มือทานางนอน
ซายต่ํา เอียงซาย 
ยอนตัวมาขาซาย  

7.ดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวขาง 
มือทานางนอน
ซายต่ํา เอียงซาย 
ยอนตัวมาขาซาย 
เอียงขวา แลว
ถายน้ําหนักทีข่า
ขวา กระดกขา
ซาย ปาด
แขนขวามาดึงจีบ
คว่ําแขนตึงขาง
ตัว มือซายตั้งวง
ลาง เอียงซาย 
หมเขาตาม
จังหวะฉิง่ แลว
หมดจังหวะดวย
เอียงซาย 
-ถอนเทาซาย ยก
เทาขวา มือขวา
ตั้งวงกลาง มอื
ซายตั้งวงลาง 
เอียงซาย 
-ถอนเทาขวา เทา
ซายกาวขาง มือ
ทานางนอนขวา
ต่ํา เอียงขวา 
ยอนตัวมาขาขวา  
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

ขางตัว มือซาย
ตั้งวงลาง เอียง
ซาย หมเขาตาม
จังหวะฉิง่ แลว
หมดจังหวะดวย
เอียงซาย 

เอียงขวา แลว 
ถายน้ําหนักทีข่า
ขวา กระดกขา
ซาย ปาด
แขนขวามาดึงจีบ
คว่ําแขนตึงขาง
ตัว มือซายตั้งวง
ลาง เอียงซาย 
หมเขาตาม
จังหวะฉิง่ แลว
หมดจังหวะดวย
เอียงซาย 

เอียงซาย แลว
ถายน้ําหนักทีข่า
ซาย กระดกขา
ขวา ปาดแขน
ซายมา ดึงจีบ
คว่ําแขนตึงขาง
ตัว มือขวาตั้งวง
ลาง เอียงขวา 
หมเขาตาม
จังหวะฉิง่ แลว
หมดจังหวะดวย
เอียงขวา 
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 และสามารถแยกทารําที่แตกตางกันของแตละชุดการแสดงไดดังนี ้

ตารางที่ 12 ทารําเชิดฉิ่งในศภุลักษณอุมสมที่แตกตางจากชุดการแสดงอื่น 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่ 2 ทาสอดสรอยมาลา หันดานซายของเวท ี
- ถอนเทาซายวางหลงั เทาขวากาวขาง มือซายจีบหงาย
ชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหันตัวตามไหลขวา
ไปดานขวาของเวท ี

เปนทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทาง
ไปปฏิบัติทารําในลําดับตอไป 

ทาที่ 9 ทาสอดสรอยมาลา หันดานซายของเวท ี
- หันดานซาย ถอนเทาซายวางหลัง เทาขวากาวขาง มือ
ซายจีบหงายชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหนัตวั
ตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

เปนทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทาง
ไปปฏิบัติทารําในลําดับตอไป 

10.2 หนัดานซายของเวท ี
-จากนัน้ถอนเทาขวา ยกเทาซาย มือเปนทากลางอัมพร 
มือขวามือแบหงายระดับศีรษะ เอียงซาย ขยับเทาเลื่อนไป
ดานหนาเวทีเล็กนอย แลวเทาซายกาวขาง มือทากลาง
อัมพรต่ํา โดยมือซายแขนตงึสูงกวาระดับไหล เอียงขวา 
ยืดยุบ วิ่งซอยเทาเปนวงกลมตามไหลซาย 1 รอบ กลับมา
อยูหนาเวท ี

เปนทารําที่แสดงเพื่อสมมุตกิารเหาะ
ไปในอากาศ และพบวามีปฏิบัติใน
เพลงเชิดฉิ่งศภุลักษณ 

ทาที่ 11 ทาชกัแปงผัดหนา หันดานหนาเวท ี
- ซอยเทาอยูกบัที่ ทําทาชกัแปงผัดหนา  
-จากนัน้ตอดวยทารําราย ยนืผสมเหลื่อมเทาขวา มือซาย
ตั้งวงหนา มือขวาตั้งวงบนเฉียงมาดานหนา เอียงขวา 
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมกับวาด
มือขวาลงหยบิจีบแลวปลอยตั้งวงหนา มอืซายสงหลงั 
เอียงซาย แลวหันตวัตามไหลซายไปดานซายของเวท ี

เปนทารําที่แสดงถึงการเดินทางได
ระยะหนึ่งและเปนทารําสุดทายใน
เพลงเชิดฉิ่ง เพราะจากนั้นการแสดง
จะตองเปลี่ยนเพลงเปนเพลงบลิ่ม ทา
รําจึงเริ่มตอดวยรํารายแลวปองหนา
เพื่อเร่ิมรําในเพลงถัดไป 

ทาที่ 12 ทาสอดสรอยมาลา หันดานซายของเวท ี
- หันดานซาย ถอนเทาซายวางหลัง เทาขวากาวขาง มือ
ซายจีบหงายชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหนัตวั
ตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

เปนทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทาง
ไปปฏิบัติทารําในลําดับตอไป 
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ตารางที่ 13 ทารําเชิดฉิ่งศรทะนงที่แตกตางจากชุดการแสดงอื่น 

 
ทารํา อธิบาย 

2.หันดานหนาเวท ี 
-เทาขวากาวขาง มือซายจับคันศร มือขวาดึงศรจาก
กระบอกศรดานหลงั เอยีงซาย จากนัน้นําศรและลูกศร
รวมกันที่มือขางขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

3.ดานหนาเวที หันตวัเฉียงดานขวา 
-ทาปลอบศรหรือเสี่ยงศร  เทาซายกาวขาง มือขวาจับศร
และลูกศรอยูดานหนา มือซายตั้งมือแลวเคลื่อนมือใน
ลักษณะลูบทีห่ัวศร แตไมตองโดนหัวศร เอียงซาย 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

4.ดานหนาเวที  หนัตัวเฉยีงดานขวา 
(ไป) 
-เทาซายกาวขาง มือขวาเชนเดิม มือซายจบีระดับอกแลว
เดินมืออกเปนวงบน 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

5.ดานหนาเวที หันตวัเฉียงดานขวา 
(ฆา) 
-เทาซายกาวขาง มือทาํทาชกัแปงผัดหนา มือขวาสูง แต
มือขวาทําลักษณะวงบน เอยีงขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา
เหตุการณแสดง 

6.ดานหนาเวที หันตวัเฉียงดานขวา 
(ศัตรู) 
-ยืนเหลื่อมเทาขวา มือขวาจับศรและลูกศรวงลาง มือซาย
ชี้นิ้วแขนตงึระดับไหล เอียงขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

7.ดานหนาเวที หันตวัเฉียงดานซาย 
(ใหตาย) 
-เทาขวากาวหนา มือขวาจับศรและลูกศร มือทําทาแบ
หงายออกจากกันระดับทอง เอียงซาย 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 
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ตารางที่ 13(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่19.หนัดานขวาของเวท ี
-มือคางทาเดมิไว เทาขวาวางหลัง ยกเทาซาย เอียงขวา  
-เทาซายวางหลัง ยกเทาขวา เอียงซาย ยืดยุบ แลว
กาวหนาเทาขวา เอียงขวา 
-ยืดยุบ ขยัน่เทา ตามแนวเสนตรงไปทางไหลซาย ข้ึนหนา
เวที เอียงขวา แลว ขยั่นเทา ตามแนวเสนตรงไปทางไหล
ขวา ลงหลังเวที เอียงซาย ทําสลับกัน 4 คร้ัง ทายจังหวะ
เทาขวากาวหนา เอียงซาย วางจมูกเทาซาย เอียงขวา (จับ
ศรหัวตั้ง) 

เปนทารําที่ตอเนื่องมาจากทาที ่ 18 
ซึ่งการปฏิบัติทารําพรอมขยัน่เทาและ
กลอมไหลเปนทาที่พบมากถงึ 4 ชุด
ในงานวิจัยฉบบันี ้

ทาที่20. ทากลางอัมพร หันดานขวาของเวท ี 
- ฉายเทาขวามาเหลื่อมเทาซาย มือขวาจบีคว่ํา มือซาย
หงายมืองอแขนขางตวั  เอียงขวา(จับศรลกัษณะคว่าํหวั
ลง)  
-ประเทาขวากาวขาง มือคางทาเดิม เอียงซายหนามอง
ออก นิง่ 
-ยอนตัวมาทางซาย แลวถายน้ําหนักไปทางขวา กระดก
เทาซายมือขวาสอดมือแบหงายระดับศีรษะ มือซายตั้งวง
แขนตึงระดับไหล เอียงซาย(จับศรลักษณะหงายทองศรหวั
ลง) หมุนตวัตามไหลขวาไปทางดานซาย พรอมกับเดินมือ
ขวาชอนขอมอืข้ึน 

เปนทารําที่นาํมาเสริมสําหรบัชุดการ
แสดง และใชเปนทาเชื่อมโดยการ
เปลี่ยนทิศทางไปปฏิบัติทารําใน
ลําดับตอไป ซึ่งการที่ใชทารํากลาง
อัมพรเพราะมรีะดับมือใกลเคียงกับ
ทารําที่จะปฏบิัติตอไป เพยีงเคลื่อน
มือและแขนเล็กนอยก็สามารถปฏิบัติ
ทารําคือทาประลัยวาตไดอยาง
กลมกลนื 

ทาที่24.หนัดานซายของเวท ี
- ถอนเทาซาย เทาขวากาวขางมือซายจับศร โดยหงาย
ทองศรออกนอกตัว ใหศรอยูกลางนิว้ชี้กบันิ้วกลาง 
นิ้วหัวแมมือประคองศรไวในลักษณะหงายมืองอแขนขาง
ตัว จับลูกศรในลักษณะวงลาง  เอียงซาย (จับศรหงายหวั
ลง) ยืดยุบซอยเทาหนัตัวตามไหลขวา ไปดานขวา 

เปนทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทาง
ไปปฏิบัติทารําในลําดับตอไป  
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ตารางที่ 13(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่25.1หนัดานขวาของเวที ศรตัวที่ 2 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาเหลื่อมแลวประ มือซายจับศรตั้ง
เอาทองศรขัดระหวางตนแขนขวาและตนขาขวา มือขวา
จีบปรกขางระดับหนา เอียงซาย 
-ยกเทาขวา มอืขวาตั้งวงบน มือซายนาวทองศร เอียงขวา 
-เยื้องตัว 2 จังหวะ เทาขวากาวหนา หันตวัตามไหลซายไป
ดานซาย (มือขวาจับลูกศร มือซายจับศรหัวตั้ง) 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการลองศร 

ทาที่25.2หนัดานซายของเวที ศรตัวที่ 2 
-เทาขวากาวหนา เทาซายเหลื่อมแลวประ มือขวาจับศรตั้ง
เอาทองศรขัดระหวางตนแขนซายและตนขาซาย มือซาย
จีบปรกขางระดับหนา เอียงขวา 
-ยกเทาซาย มอืซายตั้งวงบน มือขวานาวทองศร เอียงซาย 
-เยื้องตัว 2 จังหวะ  (มือขวาจับลูกศร มือซายจับศรหวัตั้ง) 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการลองศร 

ทาที่26.หนัดานซายของเวท ี
-เทาซายกาวขาง มือขวาจบัศรและลูกศร มือทัง้สองจบี
คว่ําระดับชายพก เอียงซาย 
-เทาขวาจรด มือทั้งสองจีบหงายชายพก เอียงขวา 
-จรดเทาอีกครัง้ ซอยเทาหนัตามไหลขวาไปดานหนาเวท ี
(จับศรลักษณะหงายทองศรหัวตั้ง) 

เปนทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทาง
ไปปฏิบัติทารําในลําดับตอไป จาก
การสังเกตพบวา ทาปฏิบตัิของมือก็
คือทาตั้งไวเตรียมสําหรับทากระตาย
ตองแรวในลําดับตอไป 

ทาที่27.ทากระตายตองแรว หนัดานหนาเวท ี 
- เทาขวากาวหนา  มือทัง้สองปลอยจีบเปนหงายมืองอ
แขนขางตัวศีรษะตรง 
-กระดกเทาซาย มือทั้งสองตั้งวงกลาง 
-หมเขาพรอมกับกลอมไหล 4 จังหวะ ทายจังหวะยืดยุบ
หมด เอียงขวา 

เปนการนาํทารํามาประกอบกับการ
หมเขาใหเขากบัจังหวะฉิง่ของเพลง
เชิดฉิ่งซึ่งถือวาเปนเอกลักษณเฉพาะ  
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ตารางที่ 13(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่30.หนัดานซายของเวท ี
-ถอนเทาซาย เทาขวากาวขาง มือซายจับศรโดยหงายทอง
ศรออกนอกตัว ใหศรอยูกลางนิ้วชีก้ับนิว้กลาง นิว้หัวแมมือ
ประคองศรไวในลักษณะหงายมืองอแขนขางตัว จับลูกศร
ในลักษณะวงลาง  เอียงซาย (จับศรหงายหัวลง) ยืดยุบ
ซอยเทาหนัตัวตามไหลขวา ไปดานขวาของเวท ี

ทาเชื่อมใชเพือ่เปลี่ยนทิศทางในการ
ปฏิบัติทารําตอไป 

ทาที่31.1หนัดานหนาของเวที ศรตัวที่ 3 
-ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวหนา ตีไหลขวาไปดานหลงั
พรอมกับวาดแขนขวาไปดานหลงัแลวมวนมือกลับมาจีบ
ปรกขาง มือซายตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล เอียงขวา 
สะดุงตัว 1 คร้ัง 
31.2หันดานซายของเวท ี
-มือคางทาเดมิไว เทาขวากาวหนา ยุบตัวลง เอียงซาย 
สะดุงตัว 1 คร้ัง 
31.3หันดานหลังของเวท ี
-มือคางทาเดมิไว เทาซายกาวหนายุบตัวลง เอียงขวา 
สะดุงตัว 1 คร้ัง 
31.4หันดานขวาของเวท ี
-มือคางทาเดมิไว เทาขวากาวหนา ยุบตัวลง เอียงซาย 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการขึ้นศร 

ทาที่33.หนัดานขวาของเวท ี
-เทาขวาวางหลัง เทาซายกาวขาง ตีไหลขวาไปดานหลัง
พรอมกับวาดแขนขวาไปดานหลงัแลวมวนมือกลับมาจีบ
ปรกขาง มือซายตั้งวงกลางแลวแขนตึงระดับไหลหักขอมือ
ลง พรอมกับยกเทาขวา เอียงขวา ในขณะที่ยกเทาขวาให
พุงศรใสฝายตรงขาม(จับศรหงายทองศรหวัลง) 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการแผลงศร 
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ตารางที่ 13(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่34.หนัดานขวาของเวท ี
-เทาขวากาวขางมือซายตัง้วงดานหนา มือขวาจีบคว่าํคูกนั
เอียงซาย ยืดยบุ ซอยเทาตามไหลขวาไปหนาเวที(มือขวา
จับศร) 
-เทาซายกาวหนาแลววางสนเทาขวาเหลือ่ม มือขวาเปลื้อง
ออกเปนวงบน มือซายสงหลงั เอียงซาย 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง  

35.หันดานหนาเวท ี
(มอง) 
-เทาขวากาวขาง มือซายตั้งมือจับทีห่ัวศร มือขวาตั้งมือจับ
ที่หางศร เอียงขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

36.หันดานหนาเวท ี
(ศัตรู) 
-ยืนเหยียดเทาซาย มือขวาจับคันศร มือซายชีน้ิ้วตวัดมอื 
เอียงขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

37.หันดานหนาเวท ี
(ตาย) 
-เทาซายกาวหนา มือทั้งสองหงายมือออกจากกนั เอียง
ขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

38.หันดานหนาเวท ี
- ทายิ้ม ยืนเหยียดเทาขวา มือจีบที่ปาก เอียงซาย 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 
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ตารางที่ 14 ทารําเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟที่แตกตางจากชุดการแสดงอื่น 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่8.ทาสอดสรอยมาลา หนัดานหนาเวท ี
1.พระพรต 
-เทาขวากาวหนา เทาซายจรด มือสอดสรอยมาลา มือขวา
ตั้งวง เอียงซาย (ขางกองไฟ) 
-ซอยเทาหนัตามไหลซาย กลับมาหนัเขาหากองไฟ 
2.พระสัตรุด 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาจรด มือสอดสรอยมาลา มือซาย
ตั้งวง เอียงขวา (ขางกองไฟ)  
-ซอยเทาหนัตามไหลขวา กลับมาหนัเขาหากองไฟ 

ทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทางเพื่อ
ปฏิบัติทารําตอไป 

ทาที่10.ดานหนาเวที(อยูหลงักองไฟ) (เพลงรัว) 
1.พระพรต 
-เทาขวากาวขาง มือซายเทาเอว มือขวาจบัขอมือพระ   
สัตรุด เอียงซาย 
2.พระสัตรุด 
-ยืนพระ 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

ทาที่12.หนัดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวหนา ยกเทาซาย มือซายพระพรตตั้งมือแขน
ตึงระดับไหล มือขวาพระสตัรุดจีบคว่ําแลวปลอยหงายมือ
งอแขนขางตวั เอียงขวา 
-เทาซายกาวหนายกเทาขวา มือซายพระพรตจีบคว่ําแลว
ปลอยหงายมอืงอแขนขางตวั มือขวาพระสัตรุดพลิกตั้งมือ
แขนตึงระดับไหล 
-เทาขวากาวหนา ยกเทาซาย มือซายพระพรตตั้งมือแขน
ตึงระดับไหล มือขวาพระสตัรุดจีบคว่ําแลวปลอยหงายมือ
งอแขนขางตวั เอียงขวา 
*ในทานีห้นมุานจับขาพระพรต พรานกุขันจับขาพระสัตรุด 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 



 271

 
ตารางที่ 15 ทารําเชิดฉิ่งพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการที่แตกตางจากชุดการแสดงอืน่ 

 
ทารํา อธิบาย 

ทาที่5.หันดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวหนา มือซายตั้งวงหนาระดับอก มือขวาจับศร
ในลักษณะวงลาง เอียงขวา ขยั่นเทาอยูกับที ่

เปนทาเสริม 

ทาที่6.หันดานขวาของเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือซายจับศรวงบน  มือขวาจีบหงายแขน
ตึงระดับไหล เอียงซายหนามองออก 
-ยืดยุบ หนัตัวเร็วตามไหลขวาไปดานซายของเวทพีรอม
กับเปลี่ยนเปนมือขวาถือศร 

เปนทารําเสรมิ ทีพ่บวาใชลักษณะ
การหมนุตัวเร็วเชนที่มีในเพลงเชิด 

ทาที่9.อยูดานขวาหนัหนาไปดานซายของเวที(จับคร้ังที ่1) 
1.พระมงกุฎ 
9.1เทาซายกาวขาง จับศรมอืซายตั้งวงลาง มือขวาชอน
ขอมือเพื่อจะจบัมา เอยีงซาย 
9.2เทาขวากาวขาง มือขวาจับศรวงลาง มือซายชอนขอมือ
เพื่อจะจับมา เอียงขวา 
9.3วิ่งตามไปที่อยูของมา(อยูดานซาย หนัหนาไปดานขวา
ของเวท ี
อยูดานซายหนัหนาไปดานขวาของเวท ี
2.มา 
9.1เทาซายกาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอียงขวา 
9.2เทาขวากาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอยีงซาย 
9.3กระโดดเปลี่ยนไปที่อยูของพระมงกุฎ(อยูดานขวา หนั
หนาไปดานซายของเวท ี

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 
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ตารางที่ 15(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่10.อยูดานซาย หันไปดานขวาของเวที(กั้น) 
-มือขวาจับศร มือทัง้สองจีบคว่ําระดับอก แลวคลาย
ออกเปนวงกลาง 
-กาวขางเทาซาย เอยีงซาย วิ่งไปทางซาย มาวิง่ไปทาง
เดียวกนั 
-เทาขวากาวขาง เอียงขวา มาวิง่ไปทางเดียวกัน 

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 

ทาที่11.อยูดานซาย หันไปดานขวาของเวที(จับคร้ังที ่2) 
1.พระมงกุฎ 
11.1เทาซายกาวขาง จับศรมือซายตั้งวงลาง มือขวาชอน
ขอมือเพื่อจะจบัมา เอยีงซาย 
11.2เทาขวากาวขาง มือขวาจับศรวงลาง มือซายชอน
ขอมือเพื่อจะจบัมา เอยีงขวา 
11.3วิ่งตามไปที่อยูของมา(อยูดานขวา หนัหนาไป
ดานซายของเวท ี
อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวท ี
 2.มา 
11.1เทาซายกาวขาง เบีย่งตวัหลบ เอียงขวา 
11.2เทาขวากาวขาง เบีย่งตวัหลบ เอียงซาย 
11.3กระโดดเปลี่ยนไปที่อยูของพระมงกุฎ(อยูดานซาย หัน
หนาไปดานขวาของเวท ี

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 

ทาที่12.อยูดานขวา หนัไปดานหนาเวท ี
1.พระมงกุฎ 
-ถายน้ําหนกัทีข่าซาย แลวเหยียดแตะเทาขวา หนักที่ขา
ขวา มือซายสัน่มือ มือขวาถอืศร เอียงซาย  

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 
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ตารางที่ 15(ตอ) 

 
ทารํา อธิบาย 

ทาที่13.อยูดานขวา หนัหนาไปดานขวามองพระลบ 
1.พระมงกุฎ 
13.1ถอนเทาซายเหยียดแตะเทาขวา มือซายถือศร มือขวา
จับจีบเรียกพระลบ เอียงซาย(เรียก) 
13.2ยืนเชนเดมิ มือขวาจีบมวนมือออกเปนวงกลาง (ไป) 
13.3เทาขวากาวขาง เทาซายเหลื่อม มือขวาชี้คว่าํแขนตงึ
ไปที่เถาวัลยขางขวามือ(เอาเถาวัลย) 
2.พระลบ 
13.1เทาซายกาวขาง พนมมอื  
13.2เทาซายกาวขาง พนมมอื 
13.3ถวายบังคม เดินไปหยบิเถาวัลย 

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 

ทาที่14.อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวท ี
1.พระมงกุฎพระลบ 
14.1พระมงกฎุจับปลายดานซาย พระลบอยูปลาย
ดานขวา วิ่งไปทางซาย 
14.2วิ่งไปทางขวา 
14.3วิ่งเขาหามา กดเถาวัลยลงเล็กนอย 
อยูดานซาย หนัไปดานขวาของเวท ี
2.มา 
14.1วิ่งไปทางขวา 
14.2วิ่งไปทางซาย 
14.3กระโดดขาม 

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 
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ตารางที่ 15(ตอ) 

 
ทารํา อธิบาย 

ทาที่15.อยูดานซาย หันไปดานขวาของเวท ี
1.พระมงกุฎพระลบ 
15.1หันตัวกลบัโดยไมตองวน ทําใหพระมงกุฎอยูดานขวา
ของเถาวัลย วิง่ไปทางซาย 
15.2วิ่งไปทางขวา 
15.3วิ่งเขาหามา วิ่งรวบเถาวัลยเขาหากัน 
อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวท ี
2.มา15.1วิง่ไปทางขวา 
152วิ่งไปทางซาย 
15.3โดนพนัรอบตัว แลวหันหนาไปหนาเวท ี

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 

ทาที่16.หนัดานหนาเวที (เพลงเร็ว) 
-พระมงกุฎขึ้นเหยยีบมา (พระลบยืนมอง) 
-มือทั้งสองจีบคว่ําระดับอกแลวคลายออกเปนตั้งมือแขน
ตึงระดับไหล 
-กดไหลขวา งอแขนขวา ลักคอเอียงซาย สลับกับ กดไหล
ซาย งอแขนซาย ลักคอเอียงขวาจนหมดจังหวะ 
-ลงจากมา 

เปนทารําที่แสดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 
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ตารางที่ 16 ทารําเชิดฉิ่งในอเิหนาตัดดอกไมที่แตกตางจากชุดการแสดงอื่น 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่4.หันดานขวาของเวท ี
-ประเทาซาย มือซายแทงมอืออกเปนวงบน มือขวาสงหลัง 
เอียงซาย 

เปนทาที่นาํมาเสริม   

ทาที่5.หันดานขวาของเวท ี
-เทาซายกาวขาง มือซายจีบปรกเฉียงดานหนา มือขวาตัง้
วงบนเฉียงดานหนา เอียงขวา 
-ยืดยุบแลวหนัตัวตามไหลซายไปดานซายของเวท ี

ทารําเชื่อมโดยการเปลีย่นทศิทางเพื่อ
ปฏิบัติทารําลาํดับถัดไป 

ทาที่6.ทาสอดสรอยมาลา หนัดานซายของเวท ี
- มือเชนเดมิ ยืนดวยเทาซาย กระทุงแลวกระดกเทาขวา 
เอียงซาย 
-เทาเชนเดิม มือซายมวนมอืจีบเปนวงบน มือขวาจบีหงาย
ชายพก  เอียงขวา 
-มือคางทาเดมิไว  ยืดยุบหมเขาตามจงัหวะฉิ่ง พรอมกบั
กลอมไหล กลบัเอียง 4 จังหวะ หมดยืดยุบ เอียงขวา 

เปนการนาํทารํามาประกอบกับการ
หมเขาใหเขากบัจังหวะฉิง่ของเพลง
เชิดฉิ่งซึ่งถือวาเปนเอกลักษณเฉพาะ 
และพบวาเปนทารําในเพลงเชิด
ฉิ่งศุภลักษณ ซึ่งอาจจะเปนการหยิบ
ยืมมาใช หรือนําทารํามาจากเพลง
เชิด 

ทาที่7.หันดานซายของเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือขวาจบีปรกเฉียงดานหนา มือซายตัง้
วงบนเฉียงดานหนา เอียงซาย 
-ยืด ยุบ  หมุนตัวตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

ทารําเชื่อมโดยการเปลีย่นทศิทางเพื่อ
ปฏิบัติทารําลาํดับถัดไป 

 ทาที่9.ทากลางอัมพร หันดานขวาของเวท ี
-ถอนเทาขวา ยกเทาขวา เอยีงขวา 
-เทาซายกาวขาง มือขวาสอดมือแบหงายระดับศีรษะ มอื
ซายตั้งมือแขนตึงระดับไหล เอียงขวา 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการเดินทาง
คนหา 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่10.หนัดานหนาเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 1) 
-ทาจีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม ตามไหล
ซาย มือซายจบีสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขาง
ตัว มือขวาหงายมือแลวตัง้วงลางขางตวั เอียงซาย สลับ
กับ มือขวาจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขาง
ตัว มือซายหงายมือแลวตัง้วงลางขางตวั เอียงขวา ปฏิบตัิ
เชนนี้ กระทั่งวิง่วนมาดานหนา 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการเดินทาง
คนหา 

ทาที่11.หนัดานหนาเวท ี
(ทาพบกอลําเจียก)  
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 

เปนทารําที่ใชบอกเลาเหตุการณ  
การแสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่12.หนัดานหนาเวท ี
 (กอนี้) 
-ถอนเทาซาย เหยยีดเทาขวา มือขวาเทาเอว มือซายชี้
ตะแคงขางตัว เอียงซาย 
 (ใหญโต) 
-เทาขวากาวหนา เหยียดเทาซาย มือทัง้สองไวมือคูกนั 
เอียงขวา 
 (แหวกกอลําเจียก)  
-เทาขวากาวหนา มือทัง้สองจีบคว่ําคูกนัดานหนา เอียง
ซาย 
-เทาซายกาวขาง คลายมือจีบออกตั้งวงดานหนาแลวปาด
มือลงขางตวั เอียงขวา จากนั้นสะดุงตัวขึน้ 
 (หนามตาํเทา) 
-เซกระเถิบเทาถอยหลัง มือทั้งสองแตะทีห่นาขาซาย เอียง
ซาย 
(ดึงหนามออก) 
 -เทาขวากาวหนากระดกเทาซาย มือซายเทาเอว  มือขวา
หยิบจีบที่กลางฝาเทา เอียงขวา 
-วางเทาซาย เหยียดเทาขวา มือขวาจบีหงายระดับเอว
ดานหนา มือซายเทาเอว เอยีงซาย แลวสะบัดมือซาย
ออกเปนตั้งมือ 
(เช็ดเทา) 
-เทาขวากาวหนา วนเทาซายเปนวงกลม มือเทาเอว เอียง
ขวา 
-เดินพระ 3 กาว เร่ิมดวยกาวซายกอน 

เปนทารําตีบทที่ใชบอกเลาเหตุการณ
การแสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่13.หนัดานขวาของเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 2) 
- ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพร
ขวาสูง เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลว จีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม 
ตามไหลซาย มือซายจีบสอดขางตัวแลวหงายมืองอแขน
ขางตัว มือขวาหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย 
สลับกับ มือขวาจีบสอดขางตัวแลวหงายมอืงอแขนขางตวั 
มือซายหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัวเอยีงขวา ปฏิบัติเชนนี ้
กระทัง่วิง่วนมาดานหนา 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการเดินทาง
คนหา 

ทาที่14.หนัดานหนาเวท ี
(ทาพบกอลําเจียก) 
-สะดุดเทาขวา มือทากลางอัมพรซายสงู เอียงซาย 

เปนทารําที่ใชบอกเลาเหตุการณการ
แสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่15.หนัดานหนาเวท ี
 (กอนี้) 
-ถอนเทาซาย เหยยีดเทาขวา มือซายเทาเอว มือขวาชี้
ตะแคงขางตัว เอียงขวา 
 (ใหญโต) 
-เทาขวากาวหนา เหยียดเทาซาย มือทัง้สองไวมือคูกนั 
เอียงซาย 
 (แหวกกอลําเจียก)  
-เทาซายกาวหนา มือทั้งสองจีบคว่าํคูกันดานหนา เอยีง
ขวา 
-เทาขวากาวขาง คลายมือจีบออกตั้งวงดานหนาแลวปาด
มือลงขางตวั เอียงซาย จากนั้นสะดุงตัวขึน้ 
(พบรังมดแดง ปดมดแดงออก) 
-ถอนซาย ยนืเหยียดเทาขวา มือขวาตัง้มือแขนตึงทอด
แขนไปดานหนา มือซายจีบคว่ําที่ตนแขนขวา แลวมวนมือ
ออกตั้งมือใหถึงขอมือขวา เอียงขวา 
-ทําลักษณะเดียวกนักับทาขางตน แตสลับเปนดานซาย 
-เทาซายกาวหนา เหยยีดเทาขวา มือทัง้สองจีบหงายเหนือ
บริเวณเอวเลก็นอย แลวมวนมือออกเปนตั้งวงขางตัว เอียง
ขวา 
(ไมพบดอกลําเจียก) 
-ยืนเหยียดเทาขวา มือซายเทาเอว มือขวาสั่นมือระดับเอว 

เปนทารําตีบทที่ใชบอกเลาเหตุการณ
การแสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่16.หนัดานขวาของเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 3) 
- ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพร
ขวาสูง เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลวจบีสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม 
ตามไหลซาย มือซายจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอ
แขนขางตัว มอืขวาหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย 
สลับกับ มือขวาจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขน
ขางตัวมือซายหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงขวา 
ปฏิบัติเชนนี ้กระทั่งวิ่งวนมาดานหนา 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการเดินทาง
คนหา 

ทาที่17.หนัดานหนาเวท ี
(ทาพบสระน้าํ) 
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 

เปนทารําที่ใชบอกเลาเหตุการณการ
แสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่18.หนัดานหนาเวท ี
(สระน้ํานี้) 
-ยืนเหยียดเทาซาย มือขวาเทาเอวมือซายชี้นิ้วตะแคงขาง
ตัว  เอียงซาย 
(ใหญโต) 
-เทาซายกาวหนา เหยยีดเทาขวามือทั้งสองไวมือคูกนั 
เอียงซาย 
(เดินเขาไป) 
-เดินพระ 3 คร้ัง กาวเทาซายกอน 
(นั่งลง) 
-เทาซายกาวหนานัง่คุกเขา มือโบก มือขวาสูง เอียงขวา 
(วักน้าํลูบหนา แขน และขา) 
-นั่งคุกเขา กมตัวเล็กนอย ใชสันมือขวาขนานกบัพืน้สาย
มือไปมา 
-นั่งคุกเขา มือขวาทาํทาเหมอืนวักน้าํลูบทีแ่กมขวา ซาย 
(วักน้าํลูบแขน ) 
-นั่งคุกเขา กมตัวเล็กนอย ใชสันมือขวาขนานกบัพืน้สาย
มือไปมา 
-นั่งคุกเขา มือขวาวกัน้าํลูบแขนซาย มือซายวักน้ําลูบ
แขนขวา 
(วักน้าํลูบขา ) 
-นั่งคุกเขา กมตัวเล็กนอย วกัน้ําทัง้สองมอื แลวตั้งเขาขวา 
แลวลูบมือต้ังหัวเขาลงไป จากนัน้ทําซ้าํแตลูบขาซาย 

เปนทารําตีบทที่ใชบอกเลาเหตุการณ
การแสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่18(ตอ) 
(นําซาโบะเช็ดหนา) 
-นั่งคุกเขา ปลดซาโบะจากเอว  
-จับชายซาโบะไวขางละมือแลวชุบลงในน้าํ จากนั้นรวบไว
ในมือซายกํามือขวาทุบที่ซาโบะ 3 คร้ัง 
-บิดซาโบะดวย มือซายจับหงายมือแลวบดิคว่ํามือ มือขวา
จับคว่ํามือแลวบิดหงายมือ เอียงขวา 
-ตั้งเขาขวา ถอืผาที่ชายไวขางละมือ มือขวาเช็ดที่แกมขวา 
แลวมือซายเชด็แกมซาย 
-ยืนเหยียดเทาขวา ถือผาทีช่ายไวขางละมือ โดยจับจีบ 
แลวสะบัดผา 3 คร้ัง 
(นําซาโบะพาดไหล) 
-เทาซายกาวหนา มือซายจบัชายไวดานหนา มือขวาจับ
ชายผาพาดที่ไหล เอียงขวา  
-เทาขวากาวหนา มือขวาเทาเอวมือซายจับชายผาพาดที่
ไหล เอียงซาย 

เปนทารําตีบทที่ใชบอกเลาเหตุการณ
การแสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่19.ดานขวาของเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 4) 
- ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพร
ขวาสูง เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลว จีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม 
ตามไหลซาย มือซายจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอ
แขนขางตัว มอืขวาหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย 
สลับกับ มือขวาจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขน
ขางตัว มือซายหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัวเอียงขวา 
ปฏิบัติเชนนี ้กระทั่งวิ่งวนมาดานหนา 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการเดินทาง
คนหา 

20.ดานหนาเวท ี
(ทาพบกอลําเจียก)  
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 

เปนทารําที่ใชบอกเลาเหตุการณการ
แสดง 

 
 จากทารําเชิดฉิ่งทัง้ 5 ชุด สามารถแบงทารําออกเปน 
1.ทาหลัก คือ ทารําทีพ่บในการรําเชิดฉิ่งทั้ง 5 ชุด หรือ พบใน 3 ชุด จาก 5 ชุดการแสดง 
2.ทาเชื่อม คือ ทารําที่ใชเพื่อเปล่ียนทิศทางการปฏิบัติ 
3.ทาเสริม คือ ทารําทีเ่พิ่มเขามาใหแตละชดุมีความแตกตางหรือใหมีการเรียงรอยทารําที่ตางกนัไป 
4.ทาตีบท บอกเลาเหตุการณการแสดง  
5.ทาเฉพาะเหตุการณ ซึ่งมาจากการตอบจุดประสงคของเหตุการณการแสดง 
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4.3.2 กระบวนทาราํหลกั 
 
จากขอมูลของทารําเชิดฉิ่งทัง้ 5 ชุด เมื่อแยกออกเปนทารําที่เหมือนและ 

ทารําที่แตกตางกนัแลว พบวาทารําหลกัของเชิดฉิ่งม ี7 ทา ดังนี ้
 
 

1.ทารําราย 
 

 
ภาพที ่223 ทารํารายยืนทา1 

 

 
ภาพที ่224 ทารํารายนั่งทา1 

 

 
ภาพที ่225 ทารํารายยืนทา2 

 

 
ภาพที ่226 ทารํารายนั่งทา2 

              
            พบวามีทารําราย 2 ลักษณะ คือทารํารายที่ยนืปฏิบัติและนั่งปฏิบัติ 
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2.ทาปองหนา 
 

 
ภาพที ่227 ทาปองหนาดวยการกาวขาง 

 
 

 
ภาพที ่228 ทาปองหนาดวยการกระดก 

  
            พบวาทาปองหนาม ี 2 ลักษณะ คือทาปองหนาปฏิบัติดวยการกาวขาง และทาปองหนาที่
ปฏิบัติดวยการกระดกซึ่งจะมีการหมเขาประกอบดวย 
                                                
                                             

3.ทาชะนรีายไม 
 

 
ภาพที ่229 ทาชะนีรายไม 

 
            ปฏิบตัิดวยการจรดเทาแลวหมนุตวัตามไหลขวาไปดานซายของเวท ี
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              4.ทารํากระบี่สีท่าและทาประลัยวาต 
 

 
ภาพที ่230 ทารํากระบี่สีท่า 

 

 
ภาพที ่231 ทาลมพัดยอดตอง 

 

 
ภาพที ่232 ทาประลัยวาต 

 

 
ภาพที ่233 ทาโยนทับ 

 
            ปฏิบตัิดวยการขยัน่เทาและตีไหล โดยพบวามีการดัดแปลงทารําในชุดเชิดฉิง่จับมาอุปการ
เปนทาลมพัดยอดตองและทาโยนทับ เมื่อพิจารณาโครงสรางทารําพบวาเปนทารําที่คลายคลึงกัน
มากแตกตางที่ระดับมือขางขวาเทานั้น 
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5.ทากลางอมัพรต่ํา 

 

 
ภาพที ่234 ทากลางอัมพรต่ํา 

           
             เปนทาที่มทีารําปฏิบัติตอเนื่อง ใชเพื่อเปลีย่นทิศทางจากดานซายของเวทีมาปฏิบัติทารํา
ดานหนาเวที ซึ่งมทีารําที่ปฏิบัติตอเนื่องดังนี ้
-ปฏิบัติทากลางอัมพรต่ําสลบัมือพรอมกับซอยเทาขึ้นและลง 
-ปฏิบัติทากลางอัมพรต่ําแลวตอดวยมือขางหนึง่ดึงจีบคว่ําขางตัว มอือีกขางตั้งวงบนสลับมือสลับ
มือพรอมกับซอยเทาขึ้นและลง 
-ปฏิบัติทากลางอัมพรต่ําและตอดวยทาจบีสอดขางตัวสลับมือพรอมกับซอยเทาขึ้นและลง 
 
              

6.ทานางนอนตอดวยทาดึงจีบคว่ําขางตัว 
 

 
ภาพที ่235 ทาดึงจีบคว่าํขางตัวทา1 

 

 
ภาพที ่236 ทาดึงจีบคว่าํขางตัวทา2 

 
             ทาจบีคว่ําขางตัว ปฏิบัติพรอมกับการหมเขาตามจังหวะฉิ่ง เปนทาคู คือเมือ่ปฏิบัติดวย
มือขวาแลวจะตองปฏิบัติดวยมือซายดวย 
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7.ทากังหันรอน 

 

 
ภาพที ่237 ทากังหนัรอนทา1 

 

 
ภาพที ่238 ทากังหนัรอนทา2 

 
             ปฏิบัติพรอมกับซอยเทาขึ้นและลง 
             
 ขอสังเกตในจังหวะของการปฏิบัติทาราํ 
 1. ทาที่ปฏิบัตดิวยการหมเขาและตีไหล มกัจะนับจังหวะจากการการเปลี่ยนเอียงขณะหม
เขาหรือตีไหล คือ เอียงไปทางซาย นับเปนจังหวะที่ 1 จากซายเอยีงไปทางขวา นับเปนจังหวะที ่2 
และโดยมากจะทํา 4 จงัหวะ 
 2.ทาที่ปฏิบัตดิวยการซอยเทา มักจะนับจงัหวะจากการซอยเทาขึ้นหนาเวทีพรอมเปลี่ยน
เอียง นับเปนจงัหวะที่ 1 ซอยเทาจากหนาเวทีลงหลงัพรอมเปลี่ยนเอียง นับเปนจังหวะที่ 2 และ
โดยมากจะทํา 4 จังหวะ 
 
 

4.3.3 ลําดับและทศิทางการเคลื่อนไหวของทารํา 
 
  จากการสังเกตทารําหลักพบวามทีิศทางการเคลื่อนไหวของทารําดังนี ้
 
 
 
 
 
 

ผูชม 

1.หันหนาตรง เปนทาเริ่มตนคือทารําราย และทาปองหนาที่
ปฏิบัติดวยการกาวขาง 
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ผูชม 

2.หันจากดานหนาไปดานขวา คือทาปองหนาที่ปฏิบตัิทารํา
ดวยการกระดกเทา 

 
 
 
 

ผูชม 

3.การหมุนเปนครึ่งวงกลม ตามไหลขวาไปดานซาย คอืทาชะนี
รายไม 

 
 
 
 

ผูชม 

4.ปฏิบัติทารําดานซายของเวท ี โดยตีไหลและขยั่นเทาตามไหล
ซายสลับกับไหลขวา คือทารํากระบี่ส่ีทาและทาประลยัวาต 

 
 

 
 

ผูชม 

5.หันตวัจากดานซายของเวทีตามไหลขวามาดานหนาเวที คือ
ทาเชื่อม(ทากลางอัมพรต่ํา) 

 
 
 
 

ผูชม 

 
        
 
 
ผูชม          

6.เคลื่อนที่จากกลางเวทีขึ้นหนาเวที และเคลื่อนที่จากหนาเวที
ลงหลงัดวยการซอยเทาในทาตอจากทากลางอัมพรต่ําหรือทา
เชื่อม และทากังหันรอน 

 
 
 
 

ผูชม 

7.เคลื่อนที่จากซายไปขวาหรือจากขวาไปซายในแนวของ
เสนตรง ดวยทานางนอนแลวตอดวยทาดึงจีบคว่ําขางตัวหม
เขา 
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  4.3.4  ความสมัพันธระหวางทารําหลกักับเหตุการณการแสดง/ 
เอกลักษณการรําเชิดฉ่ิง 
 
   หัวขอนี้ผูวิจัยจะกลาวถงึความสัมพันธของเหตุการณการแสดงและทารํา
หลักที่มีผลตอกระบวนทารําเชิดฉิ่ง โดยกลาวทีละชุดการแสดงดังนี ้
 
  เชิดฉ่ิงในศุภลักษณอุมสม 
  การแสดงศุภลักษณอุมสมเปนการรําเชิดฉิง่ที่มจีุดมุงหมาย คือการเดินทางของ
ตัวนางศุภลักษณและพระอณุรุท ซึ่งทารําหลักที่มีความสัมพันธเหตุการณการแสดงมีดังนี ้
 
 ทาปองหนา จากเหตุการณการแสดงตอนนี้ นางศุภลักษณเปนผูนาํเสด็จ

พระอุณรุทดวยการโอบตรงรัดพระองคเหาะลอยไปในอากาศ 
การปฏิบัติทารําของพระอณุรุทจึงเปนลกัษณะการปฏิบัติตาม
นางศุภลักษณ ทัง้นี้จะเหน็ไดจากการปองหนา ซึ่งทาปองหนา
ของนางและพระจะแตกตางกันที่ทาเอียง โดยพระจะเอยีงขาง
ขวา(พบไดจากทารําทัง้ 4 ชดุในงานวจิัยฉบับนี้)นางเอยีงซาย 
การปฏิบัติทาปองหนาและเอียงตามนางนัน้เปนทาทีห่ัน
ดานขางซาย ตัวนางจะเปนผูปฏิบัติทารําอยูดานนอกการเอียง
ของพระจึงปฏิบัติตามนาง ซึง่ทานี้คือหนึง่ในทารําหลักที่ไดรับ
ผลมาจากเหตกุารณการแสดง 

 
  จากทารําหลักที่มีความสัมพนัธกับเร่ืองราวของการแสดง เชิดฉิง่ในศุภลักษณมี
ทาที่เปนเอกลกัษณของการแสดง คือทาที ่10.1-10.2 ในภาพที่ 62-63 เพราะเปนทารําที่ตอบ
จุดมุงหมายในการแสดง คอืการเดินทางและการเหาะไปในอากาศ 
 นอกจากนีพ้บวาการปฏิบัติทารําหลักในเชิดฉิ่งของศุภลักษณอุมสมนั้นปฏิบัติทกุกระบวน
ทารํา และไมไดมีการปฏิบัติทารําเสริมอ่ืนๆ ยกเวนทาเชื่อมดวยทาสอดสรอยมาลาเพื่อเปลีย่น
ทิศทางมาปฏบิัติทารําหลัก เนื่องจากในชดุศุภลักษณอุมสมยังมกีารรําประกอบบทรองบรรยาย
ลักษณะการเดินทางของพระอุณรุทและนางศุภลักษณ ดังนัน้จึงอาจเปนสาเหตุหนึง่ซึ่งทําใหไมพบ
ทารําเสริมหรือทารําตีบทอืน่ๆในการรําเชดิฉิ่งชุดนี ้
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  เชิดฉ่ิงศรทะนง 
  การรําเชิดฉิ่งศรทะนงมีจุดมุงหมายในการรําคือการแผลงศรฆาศัตรูใหตาย ซึง่
ผูวิจัยขอกลาวถึงความสัมพนัธของเหตุการณการแสดงและทารําหลักดังนี ้
  จากขอมูลการปฏิบัติทารําในเชิดฉิ่งศรทะนง พบวามีการปฏิบัติทารําหลักครบทกุ
ทา และไมมกีารปรับหรือดัดแปลงทารําหลัก ทัง้นี้เนื่องมาจากมกีารเสริมทารําตีบทเพื่อบอกเลา
เร่ืองราวเขาไปในกระบวนทารําเชิดฉิ่งแลวในทาที่2-7และทาที่35-38 อีกทัง้การแสดงชุดนี้ยังมีการ
บรรเลงเพลงศรทะนงสลับกบับรรเลงเพลงเชิดฉิ่งเปนลาํดับ ซึ่งทาในศรทะนงก็เปนทารําที่ใชแสดง
เร่ืองราวดวย แตเหตุการณการแสดงมีผลตอการแสดงทารําเชิดฉิ่งดวยการแบงการรําออกเปน
ชวงๆ คือมกีารปฏิบัติทารําหลัก ทารําเสรมิ ทารําเชื่อม และทารําศรทะนง เปน 3 ระยะ 
  จากการสังเกตทารําพบวาทารําชวงที ่  3 เปนทารําที่ตอบจุดมุงหมายการแสดงได
ชัดเจนที่สุด ดังนัน้จึงพบวาเมื่อมีการตัดทารําออกเปนบางสวนเพื่อแสดงใหเหมาะสมกับเวลา ทา
รําชวงที่ 3 จะถูกนาํมาแสดงมากที่สุด แตทั้งนี้ตองเริ่มตนดวยการรํารายและปองหนากอนเสมอ 
  และนอกจากนี้ในทารําเสริมคือทาที่10,12,16,17,18,19,27 ยังมีการนาํ          
เอกลักษณของทารําหลกัในเชิดฉิ่ง คอืการหมเขาตามจังหวะฉิ่งและการขยัน่เทากลอมไหลมา
ประกอบดวย ดังภาพที่ 79, 81, 88, 89, 90, 91,105 
 
  เชิดฉ่ิงพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
  เปนการแสดงที่มีจุดมุงหมาย คือการลุยไฟเพื่อกระทาํสตัย โดยมกีารนําเพลงรัว
มาตอเพลงเชดิฉิ่ง เพื่อใหพระพรตและพระสัตรุดกาวเทาเขากองไฟ ทัง้นีพ้บวาการรําเชิดฉิ่งชุดนี้ใช
กระบวนทารําหลักเรียงตามลําดับมาจนถงึทากงัหนัรอน โดยเหตุการณการแสดงมีผลตอการ
ปฏิบัติทารําในทากงัหนัรอน คือ 
 
ทากงัหันรอน จากเหตุการณการแสดง คอืการกาวเทาเขาหากองไฟของพระ

พรตและพระสัตรุด จึงทาํใหมีการเปลี่ยนทิศสําหรับการปฏิบัติ
ทากงัหันรอน โดยทัง้พระพรตและพระสัตรุดตางอยูคนละขาง
ของกองไฟ แลวรําทากังหนัรอนซอยเทาเขาและออกจากกอง
ไฟ โดยกอนหนานี้จะมทีารําเชื่อมคือทาสอดสรอยมาลาแยกทัง้
สองใหมาอยูขางกองไฟ ซึ่งจากเหตุการณการแสดงเมื่อปฏิบัติ
ทารําหลักดงันีแ้ลว แสดงใหเห็นวาพระพรตและพระสัตรุด
กําลังจะเขากองไฟ จากนั้นจงึมทีารําตบีทเขามาเสรมิเพื่อให
เขากับเรื่องราวของบทละครคือการจูงมือกนัเขาหากองไฟ ซึง่
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การใชทารําหลักปฏิบัติใหตรงตามบทละครนั้นไมมทีาใด
เหมาะสม ดงันั้นจงึตองมทีารําตีบทมาประกอบดวย 

 
  เชิดฉ่ิงพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ 
  เปนการแสดงที่จุดประสงคในการจับมาของพระมงกุฎพระลบ ซึ่งในชวงแรกเปน
การรําของพระมงกุฎคนเดียว ตอเมื่อใชเถาวัลยพระลบจึงเขามารําดวย ทั้งนี้พบวาในการรําเชิดฉิง่
ชุดนี้ไมไดรําทากลางอัมพรต่ํา และทารําดึงจีบคว่ําขางตัวและหมเขา ซึ่งผูวิจัยเหน็วาอาจเพราะ
การรําเชิดฉิ่งชดุนี้ผูแสดงเปนเด็กความสมบูรณของรางกายทีจ่ะถายทอดทารําคงไมมากจงึมีการ
ตัดทอนทาลง จากนัน้จึงมาแสดงทากงัหนัรอนเปนทาสดุทายและตอดวยเปนทารําตีบทในการจบั
มา โดยเหตกุารณการแสดงมีผลตอทารําหลักของการแสดงดังนี ้
 
ทาประลยัวาตและทารํากระบี่ส่ี
ทาเปลีย่นเปนทาลมพัดยอดตอง
และทาโยนทบั 

จากทารําหลักของเชิดฉิ่ง คือทาประลัยวาตและรํากระบี่ส่ีทา
แตดวยผูแสดงเปนเด็กความแข็งแรงของแขนที่จะถายทอดทา
รําทั้งสองแขนใหอยูในระดับที่ถูกตองและสวยงามไมมากนัก 
อีกทั้งการที่ยึดแขนตึงแลวจบัศรพลิกมือไปมาจะทําใหเห็น
ความยาวของศรและแขนไมสมดุลกัน และปลายของศรจะสูง
จากพื้นไมมากทําใหขาดความสมบูรณของทารํา ผูวิจัยจึงเหน็
วาอาจารยผูประดิษฐจึงดัดแปลงทารําใหเหมาะสมกับสรีระ
และความพรอมของรางกายผูแสดง 

 ทากังหนัรอน จากเหตุการณการแสดงทีพ่ระมงกุฎตองการไลจับมา ดังนั้นจงึ
มีการดัดแปลงทารําหลกัจากการปฏิบัติทากังหนัรอน แลวซอย
เทาขึน้และลงหนาเวที เปนการหันหนาเขาหามาและซอยเทา
เทาเขาและออก ซึง่มาก็ปฏิบัติในแนวทางเดียวกนัคือโขยกเทา
เขาหาและถอยออกจากพระมงกุฎ จึงทําใหเหมือนการไลจับ
มาของพระมงกุฎดวยการดัดแปลงทิศทางปฏิบัติทารําเทานั้น 

 
 จากนั้นจงึนาํทารําตีบทดวยการไลจับและขวางกัน้เขามาเสริมสําหรบัการแสดงและนํา
เถาวัลยเขามาประกอบในการแสดงใหสมจริงยิ่งขึน้ 
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  เชิดฉ่ิงในอิเหนาตัดดอกไม 
  การแสดงชุดนีม้ีจุดมุงหมายเพื่อการคนหาดอกลําเจียก ซึ่งผูประดษิฐทารําชุดนี้
ขึ้น ไดสอดแทรกอุปสรรคตางๆในขณะคนหาเขากบัชุดการแสดงนี้ดวย ดงันัน้การรําเชิดฉิ่งในชดุ   
อิเหนาตัดดอกไมจึงเปนกระบวนทารําทีผ่สมระหวางทารําเพลงและทารําตีบทเขาดวยกนั 

 จากทารําเชิดฉิ่งในอิเหนาตดัดอกไม พบทารําหลัก 2 ทา คือทารําราย ทาปอง
หนา เมื่อพิจารณาจากทารําทั้ง 2 และทาเชื่อมแลว มีความคลายคลงึกับทารําในเพลงเชิดมากและ
พองกับความเห็นของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ทรงกลาวถึงชุด     
อิเหนาตัดดอกไมวา ”...รําเชิดฉิ่งตัดดอกลําเจียกเปนตน ทารําเพลงชา เพลงเร็ว เชิดกลอง เชิดฉิ่ง 
อะไรเหลานี้มแีบบแผนมานานแลว ที่คิดก็คิดเลือกเอาทาในแบบเหลานัน้เอง วาทาไหนจะสมกบั
คํารองหรือสมกับที่จะตัดดอกลําเจียก เอามาแทรกใหดูติดตอกันได ไมเห็นขัดขวางเทานัน้...”7 
  แตเมื่อนําทารําเพลงเชิดมาแลวก็ไดนําเอกลักษณของเชิดฉิ่ง คือการหมเขาตาม
จังหวะฉิง่เขาประกอบไวในทาสอดสรอยมาลา จากนัน้จึงนําทาเชิดหรือทากลางอมัพรเขามาตอบ
จุดประสงคการแสดง คือการเดินทางและนําทาตีบทการคนหาและทาตีบทที่พบอุปสรรคตางๆ
ขณะคนหาเขามาตอบจุดประสงคในการคนหาดอกลําเจียก 
  
4.4 ขั้นตอนและกลวิธกีารราํเชิดฉ่ิง 
 
 4.4.1 ขั้นตอนการราํเชิดฉ่ิง 
         

ขั้นตอนการรําเชิดฉิ่งแบงเปน 2 ลกัษณะตามรูปแบบการรํา คือ ขั้นตอนการรําใน 
รูปแบบรําเพลง และขั้นตอนการรําในรูปแบบรําเพลงผสมกับรําตีบท โดยแสดงรายละเอียดใน
หัวขอตอไปนี ้
 
 
 
 
 

                                                 
7 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ, วิจารณเรื่องตํานานเสภาและระเบียบ

การเลนตํานานเสภา[พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ](พระนคร : พระจันทร, 
2508), (พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพรองอํามาตยตรีวัฒน   กาญจนพบู ณ เมรุวัดประยูรวงศาวาส 15 
ธันวาคม 2501) หนา 13. 
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  4.4.1.1รูปแบบรําเพลง 
 
   จากขอมูลของทารําหลักจะสามารถแบงขั้นตอนการรําเชดิฉิ่งรูปแบบ   
รําเพลง เปน 3 ขั้นตอนดวยกนั คือ 
   1.ชวงเริ่มตน คือทารํารายและทาปองหนา 
   2.ชวงกลาง เปนชวงที่ปฏิบตัิทารําหลักเชดิฉิ่งในทาอื่นๆและมีการนาํทา
รําเขามาเสริมในชวงนี ้
   3.ชวงสุดทาย สังเกตไดจากทากงัหนัรอน ตอจากนัน้จะเปนการปฏิบัติทา
รําตามจุดประสงคของเหตุการณการแสดง อาท ิ ศุภลักษณอุมสมก็จะมีทาเชิดหรือทาเหาะและทา
กลางอมัพรเลือ่นเทาเพื่อสมมติเปนการเดินทางและการเหาะ 
   โดยเชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสม เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรตพระสตัรุด
ลุยไฟ มีครบทั้ง 3 ข้ันตอน แตเชิดฉิ่งจับมาอุปการไมมีการปฏิบัติทากังหันรอนแตสามารถแบงทา
รําไดครบทั้ง 3 ขั้นตอน ซึ่งชวงสุดทายจะไมพบทารําหลกั แตจะเปนทาของแตละเหตุการณ      
การแสดง 
 
  4.4.1.2 รูปแบบรําเพลงผสมรําตีบท 
 
   ขั้นตอนในการรําเชิดฉิ่งรูปแบบรําเพลงผสมรําตีบท จะเริม่ดวยชวงที่ 1 
แตไมสามารถแยกขั้นตอนที่ 2และ3 ออกจากกนัได เนื่องจากปฏิบัติทารําสลับกันไป ซึ่งเชิดฉิ่งใน  
อิเหนาตัดดอกไมจัดอยูในการแสดงประเภทนี ้
 

4.4.2 กลวิธกีารราํเชดิฉ่ิง 
 
  เอกลักษณของการรําเชิดฉิ่ง คือ ลักษณะการปฏิบัติของเทาดวยจังหวะถี่ๆพรอม
จังหวะฉิง่ ซึ่งทารําทีพ่บจากกระบวนทารําหลัก คือ การหมเขา การซอยเทา และการขยั่นเทา โดยมี
กลวิธีในการปฏิบัติดังนี ้

การหมเขาที่ตองปฏิบัติพรอมกับการกลอมหนาและกลอมไหล ซึ่งการจะรําเชิดฉิ่ง
ใหสวยงามและสมบูรณแบบ นอกจากจะตองจดจําทารําใหแมนยําถกูตองแลว ควรแสดงทารําที่
เปนเอกลกัษณใหถูกตองและสวยงามดวย โดยมีขอควรคํานึงถึงในขณะปฏิบัติดังนี ้

1.การหนีบนองใหติดในขณะที่กระดก และฉีกขาใหเห็นที่กระดกเสี้ยวโดยตอง
คํานึงถึงสรีระของผูปฏิบัติดวย คือ ถาชวงขาสัน้ไมควรฉีกขาที่กระดกใหกวาง สวนผูที่ชวงขายาว 
ฉีกขาใหกวางสักเล็กนอยจะทําใหดูไมรําหนีบ 
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 2.ขณะหมเขาพยายามเกร็งขาที่กระดกอยาใหเขยาหรือส่ัน เมือ่หมเขาตาม
จังหวะ หรืออยาขยมตัว(การทิ้งนําหนกัทัง้ตัว) เพราะการปฏิบัติทาหมเขาจะใชเพียงแรงขาเทานัน้ 

 3.ทรงตัวใหตรง เพราะเมือ่กระดกเสี้ยวแลว จะขาดความสมดุลของรางกาย       
ผูปฏิบัติจึงเอียงมาดานขาที่กระดกมาก ซึ่งหากกาํลงัขาไมดีแลวก็จะยิ่งถายน้ําหนกัมากขึน้จนทรุด
ไปขางหนึ่ง 

 4.เมื่อหมเขา จะตองปฏิบัติทากลอมหนาและไหลไปดวย ซึง่ผูปฏิบัติพึงระวังการ
กลอมไหลทีม่ากเกนิ ทําใหทารําดูเคลื่อนไหววูบวาบ และควรกลอมหนาและไหลใหไปในทิศทาง
เดียวกนั ขณะหมเขาตองมีการยืดและยุบตัว 

 การซอยเทา ตองแบงน้าํหนักไวที่ขาทั้งสองขางใหเทากนั ย่ําดวยจมกูเทา ขณะ
ซอยเทาผูปฏิบัติตองยอตัว ซอยเทาใหถี่หรือตามจงัหวะฉิง่ เกรง็หนาขา โดยไมตองกันเขามาก 
เพราะจะชวยผอนแรงในการซอยเทาลง และในการซอยเทาตองปฏิบัติพรอมกับการกลอมไหล 
กลอมหนาและยืดยุบเขาในขณะที่จะเปลีย่นทารําและเอียงเพื่อความกลมกลนืในการปฏิบัติ 

 การขยั่นเทา น้ําหนกัตองอยูที่ปลายเทาหนาเสมอ การจะขยั่นเทาใหถีน่ั้นผูปฏิบัติ
ตองแข็งหนาขามากๆ ขณะขยั่นตองมีการยดืยุบอยูเสมอ  

 ทั้งนี้ในการปฏบิัติทารําในการกลอมไหลและตีไหลในการรําเชิดฉิ่ง ขอควรสังเกต 
คือ หากเปนการรําเชิดฉิ่งในละครในของตัวพระจะปฏิบัติดวยการกลอมไหล แตหากเปนการรําเชิด
ฉิ่งตัวพระในการแสดงโขนจะปฏิบัติดวยการตีไหล ยกเวนทาประลัยวาตและทารํากระบี่สี่ทาทัง้ใน
การแสดงโขนและละครในจะปฏิบัติดวยการตีไหล 

ทายที่สุดสําหรับการจะปฏบิัติทารําเชิดฉิง่ใหสวยงาม ผูแสดงควรฝกกําลงัขาให
มาก เพราะในขณะที่แสดงน้าํหนักของเครือ่งแตงกายจะทําใหแรงของผูแสดงลดลง 
  จากขอมูลทารําเชิดฉิ่งทั้ง 5 ชุดการแสดงและกระบวนทารําหลักของรําเชิดฉิ่งตัว
พระ ทําใหทราบแนวทางในการสรางสรรคชุดการแสดงรําเชิดฉิ่ง ซึ่งผูจดัการแสดงสามารถสรางขึ้น
เพื่อบทละครตอนใหมหรือใชเปนแนวทางในการรื้อฟนชดุรําเชิดฉิ่งทีห่ายไปแลว ดงันี ้
  1.พิจารณาจากเหตุการณการแสดง แลวเลือกวาจะสรางทารําเชดิฉิ่งในทารํา
เพลงหรือทารําเพลงผสมกับทารําตีบท 
  2.ตองมีทารําที่ตอบจุดประสงคการแสดง โดยการนาํทารําหลกัมาประยุกตหรื
อนําทาเพลงหรือทาตีบทเขามาเสริม 
  3.พิจารณาความเหมาะสมของการเลือกใชทารําหลักจากคุณสมบัติของผูแสดง 
เร่ืองราวที่ใชแสดง เวลาที่ใชแสดงและอุปกรณการแสดง 
  4.การใชทารําหลักของเพลงเชิดฉิ่งมาเรียงรอยเปนกระบวนทา ควรคํานึงถึงลาํดับ
ทารําจากกระบวนทารําหลกั  
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  5.การบรรจุทารําที่แสดงเหตกุารณสวนใหญจะพบหลังจากการปฏิบัติทากงัหัน
รอนแลว 
  6.การเพิ่มทารําเสริมเพื่อใหความแตกตางกันตามแตละชุดการแสดง นิยมนํา  
เอกลักษณของการรําเชิดฉิ่งคือการหมเขา การซอยเทา การขยั่นเทา มาใชปฏิบัติเพื่อประกอบเปน
ทารํา 
 
สรุป 
 
 รําเชิดฉิ่งตัวพระในการแสดงละครในม ี 6 เหตกุารณการแสดง แตปจจุบันพบวามีแสดง
เพียง 5 เหตุการณ คือ  

1.รําเชิดฉิ่งในการเดินทาง  
2.รําเชิดฉิ่งในการคนหา  
3.รําเชิดฉิ่งในการติดตามจบัสัตว  
4.รําเชิดฉิ่งในการใชอาวธุ 
5.รําเชิดฉิ่งในการเหตกุารณสําคัญอื่นๆ  
โดยเหตุการณที่ปจจุบนัไมพบการแสดงคือ การลักลอบเขาออกสถานที่ สวนการรําเชิดฉิ่ง

ทั้ง 5 ชุด นัน้คือ เชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสม เชิดฉิง่ศรทะนง เชิดฉิง่จับมาอุปการ เชิดฉิ่งพระพรต  
พระสัตรุดลุยไฟและเชิดฉิ่งอเิหนาตัดดอกไม 
 จากกระบวนทารําทั้ง 5 ชุด สามารถแบงการรําเชิดฉิ่งได 2 รูปแบบ คอืรําเพลงและรําเพลง
ผสมกับรําตีบท กระบวนทารําเชิดฉิ่งประกอบดวยทารําหลัก ทาเสริม ทาเชื่อม ทาตีบท และทารํา
เฉพาะเหตุการณ โดยมีทารําหลักจากปรมิาณการรํา 3 ใน 5 ชุด ตอ 1 ทา ทั้งหมด 7 ทา คือ 

1. ทารําราย ปฏิบัติดวยการยนืหรือนั่ง 
2. ทาปองหนา ปฏิบัติดวยการกาวขางหรือกระดกแลวหมเขา 
3. ทาชะนีรายไม ปฏิบัติพรอมการหมนุตัวจากขวาไปดานซายของเวท ี
4. ทารํากระบี่สี่ทาและทาประลยัวาต ปฏิบัติพรอมการขยัน่เทา ตีไหล 
5. ทากลางอมัพรตํ่า ปฏิบัติพรอมการซอยเทาขึ้นและลง 
6. ทานางนอนตอดวยทาดึงจบีคว่ําขางตัว ปฏิบัติพรอมการหมเขา กลอมไหลและหนา 
7. ทากงัหันรอน ปฏิบัติพรอมการซอยเทาขึ้นและลง 
กลวิธกีารรําเชดิฉิ่ง คอื การปฏิบัติของเทาเปนจงัหวะถี่ๆพรอมจังหวะฉิ่ง มีดวยกัน 3 

ลักษณะ คือ การหมเขา การซอยเทา และการขยั่นเทา การรําเชิดฉิ่งใหสวยงามนั้นควรคํานงึถงึการ
ปฏิบัติคือการเกร็งกลามเนื้อขาขณะหมเขา แบงน้าํหนกัที่ขาทัง้สองขางใหเทากนัขณะซอยเทา 



 297

น้ําหนกัตองขาหนาเวลาขยัน่เทา และทั้ง 3 ลักษณะควรปฏิบัติใหตรงจังหวะฉิ่ง รวมทัง้ตองมกีาร
ยืดและยอเขาดวย 

 
ข้ันตอนในการรําเชิดฉิ่งม ี3 ข้ันตอน คือ  
1. ชวงเริ่มตน เปนการรํารายและปองหนา 
2. ชวงกลาง เปนชวงของการปฏิบัติทารําหลักของเชิดฉิ่ง อีก 5 ทา โดยชวงนี้จะมกีาร

เพิ่มทาเสรมิ ทาเชื่อม และทาตีบท 
3. ชวงสุดทาย จะมีความแตกตางทั้ง 5 ชุดการแสดง เนื่องจากชวงนี้เปนทารําเฉพาะ 

เหตุการณการแสดง 
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มหาวิทยาลยั, 2524. 

นราธิปประพนัธพงศ,พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ. บทละครเสภาเรือ่งไกรทอง. กรุงเทพมหานคร : 
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มนตรี   ตราโมท. เทศนมหาชาต.ิ (ม.ป.ท.) , 2514. 
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มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน. กรุงเทพมหานคร : 
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มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. บทละครรําเรื่องพระเกยีรติรถ. กรุงเทพมหานคร : 

องคการคาของคุรุสภา, 2516. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเรื่องศกุนตลา. 10,000เลม. พมิพคร้ังที ่3.

กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, 2537. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. บทเสภาเรื่องสามัคคีเสวก. กรุงเทพมหานคร : องคการ

คาของคุรุสภา, 2516. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. รามเกียรติ์ชดุเบิกโรง อรชนุกับทศกรรฐ อภิเษกสมรส สี

ดาหาย เผาลงกา ประเดิมศึกลงกา พิธีกมุภนิยา นาคบาศ พรหมาสตร. พระนคร : 
องคการคาของคุรุสภา, 2504. 

มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. สาวิตรี. กรุงเทพมหานคร : บรรณกิจ, 2542. 
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เจาบรมวงศเธอ กรมพระ. ชมุนุมเร่ืองพระลอ. พระนคร : ศิวพร, 2513. (อนุสรณในงาน
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ราชบัณฑิตยสถาน. สารานุกรมศัพทดนตรไีทยภาคคีตะ-ดุริยางค. พิมพคร้ังที ่2. นนทบุรี : สห
มิตรพร้ินติ้ง, 2545. 
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นาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป  ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540. 
ลมุล   ยมะคุปต. คุณานุสรณในการเสด็จพระราชดําเนนิพระราชทานเพลิงศพนางลมุล   ยมะคุปต 

ต.ม.. ณ เมรุวดัมกุฎกษัตริยาราม วนัพฤหสับดีที่ 29 ธนัวาคม 2526. 
วัชน ี  เมษะมาน. ประวัติและผลงานนาฏยประดิษฐของครูลมุล   ยมะคุปต : กรณีศึกษาระบาํ
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ดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2530. 
ศิลปากร,กรม. การศึกษาและประเพณีไหวครูพรอมดวยคําสั่งและระเบียบที่เกี่ยวของบางเรื่องของ
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ศิลปากร,กรม.กองพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ. ดุริยางคผสานศิลป. กรุงเทพมหานคร : กองพิพธิ

ภัณฑสถานแหงชาต,ิ 2535. 
ศิลปากร,กรม. บทละครในเรื่องอิเหนา. กรุงเทพมหานคร : สํานกัการสังคีต, (ม.ป.ป.). 
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ศิลปากร,กรม. พิธีไหวครูตําราครอบโขนละคอนพรอมดวยตํานานและคํากลอนไหวครูละคอน
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มหาวิทยาลยั, 2539. 
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รามคําแหง, 2520. 
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อารดา   สุมิตร. ละครในของหลวงในรัชกาลที ่2. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  แผนกวิชา
ภาษาไทย  คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2516. 

 
ผูแสดงแบบทารํา 
 
 นายไพฑูรย   เขมแข็ง   แสดงทารําเชิดฉิ่งศรทะนง 
 นางวรวรรณ   พลับประสิทธิ ์  แสดงทารําเปนนางศุภลักษณในศุภลักษณอุมสม 
 นายธีรเดช   กล่ินจันทร   แสดงทารําเปนพระพรตในเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟและ
แสดงเปนพระมงกุฎในเชิดฉิ่งจับมาอปุการ 
 นายพงษศักดิ ์  บุญลน    แสดงทารําเปนพระสัตรุดในเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟและ
แสดงเปนพระลบในเชิดฉิ่งจบัมาอุปการ 
 นางสาวปยวด ี  มากพา   แสดงทารําเปนพระอุณรุทในศุภลักษณอุมสม 
 นายวิชัย   สวสัด์ิจีน    แสดงทารําเปนหนมุานในเชิดฉิ่งพระพรตพระสตัรุดลุยไฟและแสดง
เปนมาในเชิดฉิ่งจับมาอุปการ 
 นายวรวุฒ ิ  เลิศอุทัย   แสดงทารําเปนพรานกุขันในเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
 
  
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
ภาคผนวก 
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บทละครเรื่อง 
อิเหนา 

ตอน ยาหรนัลกัพานางเกนหลง 
 คุณหญิงแผว   สนิทวงศเสน ี เรียบเรียงตัดตอน 
 ธงไชย   โพธยารมย ผูชวย 
 เผด็จ   พลับกระสงค บันทกึ 

และ 
 พนิดา   สิทธิวรรณ จัดลําดับฉาก 

จัดแสดงเฉพาะ 7 ฉาก 

 
ฉากที่ 5 ตําหนักปนจะรากัน 

-เมื่อเปดไฟดานหลงัเห็นที่บรรทมของเกนหลง- 
-เวลากลางคนื- 

-ปพาทยทําเพลงพัดชา- 
-เปดมานแดง- 

-ปนหยปีระทบัพระแทน พี่เลี้ยง และสงัคามาระตา เฝาลดหลั่นกนัไป- 
-เพลงสะสม- 

  เมื่อนัน้ มิสาระปนหยสีุกาหรา 
 พระทัยรําลึกตรึกตรา ถึงสะการะหนึง่หรัดโฉมยง 
 แตใหสารสื่อสวนชวนชิด ยังมิไดสมคิดจิตประสงค 
 เขาค่ํารํ่าครวญถึงนวลอนงค ฝนใฝใหลหลงทุกเวลา 
 คร้ันสิ้นแสงสุริยาสายัณห ดวงบหุลันสองแสงในแหลงหลา 
 ดูเดือนเหมือนพักตรพระธิดา ยิ่งทวีถวิลหาอาลัย 

-ราย- 
  จึงตรัสส่ังสังคามาระตา เจาจงอยูรักษาที่อาศยั 
 วันนี้พี่จะลอบเขาไป หาองคอรทัยเทว ี
 ส่ังเสร็จพระเสด็จเขาที่สรง สําอางคองคทรงเครื่องเรืองศรี 
 พระกรกุมกริชฤทธ ี จรลีไปกับประสันตา 

-เชิด- 
-สังคามาระตาออกมาสงปนหยี พอปนหยีไปแลว สังคามาระตาหนัมาเรียกกิดาหยัน- 

-ราย- 
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  เมื่อนัน้ สังคามาระตาจึงเรียกหา 
 กิดาหยันจงเรงไคลคลา ใหยาหรันรีบมาอยาชาท ี
  บัดนั้น กิดาหยันรับส่ังใสเกศ ี
 ถวายบังคมคลัอัญชลี ไปดาหาปาตีฉับพลัน 

-เชิด- 
-ยาหรนัและพีเ่ลี้ยงออกเวทลีางปองหนา- 

-ราย- 
  คร้ังถึงศาลานอกประตู ใหพี่เลี้ยงซุมอยูแตที่นัน่ 
 พี่อยาตามขาจรจรัล จงชวนกนัคอยรับเมื่อกลับมา 
 วาแลวลีลาคลาไคล ปลอมไปใครไมทันรูจกัหนา 
 เขาเรือนจะหรงัวิสงักา ยับยั้งคอยทาอยูชานาน 

-เพลงกระบอกทอง- 
  เมื่อนัน้ สังคามาระตาเฉิดฉันท 
 คร้ันคนหลับกจ็รจรัล ลงมาบอกยาหรันทันท ี
 หลงหนึง่หรัดกับนางอรสา นิทรารวมแทนทั้งสองศรี 
 เมื่อเจาจะเขาไปขางในที ่ จงเขาขางทางนี้พี่ชี้ให 
 ใครใครซักถามอยาครามใจ ปนหยีนัน้ยงัไมกลับมา 

-เพลงสามเสา- 
  เมื่อนัน้ ยาหรนัยนิดีเปนหนักหนา 
 พระจึงจัดแจงแตงกายา เพ็ดผาใหพนสนับเพลา 
 เจียรบาดคาดมั่นกระสนัทรง กระหวัดชายหางหงสใหคลองเคลา 
 แลวเสด็จลับแลแฝงเงา ยองเขาไปยงัที่ไสยา 
-ดับไฟที่ประทบัของปนหยี เปดไฟที่บรรทมของนางเกนหลงที่มานโปรง นางเกนหลงบรรทมอยูกับ

นางอรสา และระเดนกาญจนา นางกุชชาและนางพี่เลีย้ง- 
-เชิดฉิ่ง- 

-ยาหรนัเลนกวนมุขในเชิดฉิง่- 
-ราย- 

  คอยชอนอุมองคหลงหนึ่งหรดั เอาชายซาโบะรัดขนิษฐา 
 พระเรงรีบดําเนินเดนิมา สะดุดนางกุชชานารี 
 ไมเหลือบเหลยีวเลี้ยวลงจากตําหนัก ออดจากประตูลักสวนศร ี
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 สี่พี่เลี้ยงแวดลอมจรลี ไปดาหาปาตีฉับพลัน 
-เชิด- 

-ปดมานแดง- 
-อุมนางลงเวทลีางพรอมพี่เลีย้ง- 

-ยาหรนัอุมนางเกนหลงออก- 
-ปพาทยทําเพลงเชิด- 

-เปดมานแดง- 
 

............................................................................................. 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาวปยวดี   มากพา  เกดิวันที่ 14  ธนัวาคม  2522   จงัหวัดสมทุรปราการ   สําเร็จ
การศึกษาปริญญาศิลปบัณฑิต     คณะศิลปนาฏดุริยางค       จากสถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป               
ปการศึกษา 2544  เขาศึกษาตอสาขานาฏยศิลปไทย   ภาควิชานาฏยศิลป คณะศลิปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ปการศึกษา 2546 
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