
บทที 5

การสร้างความเป็นจริงทางสังคมเกี่ยวกับรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักยุคหลังสมัยใหม่
ผ่านมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล

จากที่ผู้วิจัยได้นำเสนอไปแล้วในบทท่ี 4 ว่า จากการคิกษารูปแบบความสัมพันธ์เชิงความ 
รักในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลจากแก่นเรื่องของมิวสัควิดีโอภายใต้กรอบการวิเคราะห์ตามแนว 
คิดยุคหลังสมัยใหม่นั้น ได้พบแก่นความคิดเรื่องความรักตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ในมิวสืค
วิดีโอ 4 แก่นความคิดด้วยกัน หรืออาจจะกล่าวได้อีกนัยบน่ีงว่า จากการคิกษาตามแนวทางสัญญะ 
คิกษานั้น ได้พบรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักยุคหลังสมัยใหม่ 4 รูปแบบ ด้วยกัน คือ รูปแบบ 
ความสัมพันธ์ความรักแบบว้าเหว่ รูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักแบบไม่จริง รูปแบบความ
สัมพันธ์เชิงความรักแบบปฏิเสธ และรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักแบบแลกเปลี่ยน

ทังนี ในบทนีจะเป็นการตอบ!!ญหานำการวิจัยข้อท่ี 2 ท่ีบุ่งคิกษากระบวนการสร้างความ 
เป็นจริงเกี่ยวกับรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักยุคหลังสมัยใหม่ ผ่านมัวสัควิดีโอเพลงไทยสากล 
โดยผู้วิจัยได้คิกษ'!โดยใช้องค์ประกอบหลักของมัวสัควิดีโอ 7 ประการคือ นเก่นเรื่อง 2.โครงเร่ือง 
3.อายุของตัวละคร 4.อาชีพของตัวละคร 5.สถานภาพและบทบาทของตัวละคร 6.ฉาก และ 7.การ 
แสดงออกของตัวละคร โดยผลการวิเคราะห์องค์ประกอบหลักได้แสดงให์เห็นถึงกระบวนการสร้าง 
ความเป็นจริงผ่านมัวสัควิดีโอได้ตังนี้

5.1. การสร้างความเป็นจริงผ่านแก่นเรื่องของมิวสิควิดีโอ

เป็นการสร้างความเป็นจริงโดยการนำเสนอแก่นความคิดเรื่องรักแบบว้าเหว่ เร่ืองรักแบบ 
ไม่จริง เร่ืองรักแบบปฏิเสธและเรื่องรักแบบแลกเปลี่ยนเป็นความเป็นจริงผ่านแก่นเรื่อง

5.1.1.แก่นความคิดเรื่องรักแบบว้าเหว่
ถูกนำเสนอเป็นภาพความเป็นจริงในมัวสัควิดีโอด้วยลักษณะว้าเหว่แบบโหยหา

และว้าเหว่แบบไร้เสถียรภาพ ดังนี้ 1

1) ว้าเหว่แบบโหยหา เป็นรูปแบบความสัมพันธ์ท่ีเกิดขึ้นจากความรูสืก 
โดดเดียวอ้างว้าง อันเนื่องมาจากความทุกข์ที่เกิดขืนจากการรักชอบพอบุคคลที่มีคนรักแล้ว หรือเกิด
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ขึ้นจากดวามรักที่เคยมีความสุขแต่กลับล่มสลายลง ลักษณะการโหยหานน มักจะถูกนำเสนอเป็น 
ภาพความเป็นจริงสองประ๓ท คือ

ประ๓ทแรก คือ เป็นการนำเสนอรูปแบบการโหยหาความสุขที่เคยมีหรือ 
ที่อยากมี ซึ่งส่วนใหญ่มักจะปรากฎในมิวสิควิดีโอทั่วไปด้วยวิธีการนำเสนอภาพความหลัง 
(Flashback) การมองดูภาพถ,ายตลอดจนภาพจากวิดีโอเทปหรือการกลับไปยืนในสถานที่ที่เคยมี 
ความสุขกับคนรัก เพื่อย้อนรำลึกถึงความสุขท่ีเคยมี เป็นการแสดงความหมายแฝงอย่างเด่นชัดให้ 
เห็นถึงการโหยหาความสุขท่ีล่มสลายลง (paradise lost) อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “หลับทั่งนาตา,, 
ของกรพินธุ ที่มีการนำเสนอให้เห็นถึงภาพม้านั่งข้างถนนที่หญิงสาวเคยมีความสุขร่วมกับชายคน 
รัก หรือภาพถ่ายที่ถ่ายคู่กันไว้อย่างมีความสุขพร้อมลายมือท่ีเขียนประโยคแสดงความรักไว้หลังรูป 
แบบใบนั้น ประกอบกับอาการซึมเศร้าและอ้างว้าง แสดงให้เห็นถึงอาการโหยหาความรักท่ีสูญสิ้น 
ของหญิงสาวเป็นอย่างดี

ประ๓ทท่ีสอง เป็นลักษณะที่แสดงอออกให้เห็นอย่างชัดเจนถึงอาการขาด 
คนรักไม่ไค้ เป็นลักษณะความพยายามที่จะฉุดร้ังไม่ให้ความสุขล่มสลายลง ส่วนใหญ่จะปรากฎใน 
มิวสิควิดีโอที่ค้องการจะเน้นให้เห็นถึงความเจ็บปวดหรืออาการสูญเสียทุกสิ่งทุกอย่างถ้าขาดคนรัก 
ไป ด้วยวิธีการนำเสนอภาพความพยายามติดตามฉุดรังให้คนรักกลับคืนมาเป็นของตนเองอย่างสุด 
ชีวิต อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ฉันไม่ยอม” ของวง Y not 7 ซึ่งนำเสนอภาพชายหนุ่มที่วิ่งแข่งกับ 
รถยนต์บนท้องถนนด้วยระยะทางไกลแสนไกล เพ่ือเหน่ียวรั้งไม่ให้คนรักจากไปพร้อมชายคนใหม่ 
และแม้ว่าฉากจบของมิวสิควิดีโอเพลงนี้ ชายหนุ่มจะยอมจำนนต่อเหตุการณ์ที่เกิดข้ึน แต่ก็แสดงให้ 
เห็นอย่างชัดเจนถึงความความรู้สึกโหยหาและความพยายามที่จะฉุดรังไม,ให้ความสุขท่ีเคยมีจบสิน 
ไป

2) ว้าเหว่แบบไร้เสถียรภาพ เป็นรูปแบบความสัมพันธ์ท่ีเกิดขนยามเมื่อ 
ความสัมพันธ์เชิงความรักมี!]ญหาเกิดข้ึน ไม,ว่าจะเป็นการยุติลงหรือรักที่ไม่สมหวัง ลักษณะว้าเหว่ 
แบบไร้เสถียรภาพนั้น ถูกนำเสนอเป็นภาพความเป็นจริงในมิวสิควิดีโอ 2 ระดับ ในระดับปรกติ 
และ ไม่ปรกติ

ระดับปรกติ มักจะปรากฎให้เห็นในมิวสิควิดีโอทั่วไป ซ่ึงเป็นการแสดง 
ให้เห็นถึงอาการขาดคนรัก ทำให้รู้สึกว่าถูกทอดท้ิงให้อยู่อย่างโดดเด่ียว และเต็มไปด้วยความรู้สึก 
โศกเศร้า อ้างว้างและไร้เสถียรภาพจนไม,สามารถดำเนินชีวิตของตนเองให้เป็นไปตามปรกติได้ 
อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “อดใจไม่ไหว” ของ มาชำ วัฒนพานิช ที่แสดงให้เห็นถึงอาการของ
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หญิงสาวคนหนึ่งท่ีดู'เนง่าน ทำอะไรดูผิดเทียนไปหมด เนื่องจากขาดคนรักไปจนทำไห,เธอไม,
สามารถดำเนินชีวิตได้อย่างปรกติสุข หรือมิวสิควิดีโอเพลง “ไม่ต้องทอน” ของนายสะอาด ท่ีชาย 
หนุ่มถูกคนรักขอยุติความสัมพันธ์ ทำให้เกิดอาการไร้เสถียรภาพทางความรุ้สืก และน่ังรถไปสถาน 
ที่ต่างๆทั่วเมืองอย่างไร้เป้าหมายและใช้เงินท่ีมีอย่อย่างขาดความยังคิด

ระดับไม่ปรกติ เป็นการแสดงออกให้เห็นถึงผลของการถูกกระทำจาก 
ความรักอย่างรุนแรง ทำให้ความเสืกเกิดภาวะไร้เสถียรภาพอย่างฉับพลัน ส่งผลให้ขาดสติยังคิด 
และตัดสินใจทำสิ่งที่เลวร้ายส์าหรับตนเองในที่สุค อย่างเช่น เพลง “ปล่อยฉัน” ของแอม- 
นทวลักษณ์ ลีละบุตร ที่นำเสนอภาพหญิงสาวท่ีพบว่า สามีของเธอมีความสัมพันธ์อย่างลึกซ้ึงกับ 
เพื่อนรักในห้านของเธอ ส่งผลให้ความร้สืกของเธอรับไม่ได้ต่อเหตุการณ์ที่เกิดข้ึน และไร้เสถียร 
ภาพจนด้องตัดสินใจยุติชีวิตของตัวเองด้วยยาในที่สุด

รุปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักแบบว้าเหว่ที่ปรากฎในมิวสิควิดีโอนั้น แสดงให้เห็นถึง 
ภาพความเป็นจริงท่ีว่า ความสัมพันธ์เชิงความรักของมนุษย์น้ัน เป็นกระบวนการท่ีมนุษย์สร้างขึน 
มาเพื่อทำให้จิตใจและความรู้สืกเกิดความม่ันคงด้วยการนำตัวเองไปผูกกับคนที่รัก ซ่ึงเป็นกระบวน 
การที่ฟรอมม่เรียกว่า “การคล้อยตามแบบทุ่นยนต์” (automation conformity) ทั้งนี้ เพ่ือสะกัดสภาวะ 
ที่โดดเดี่ยวว้าเหว่ออกไปจากจิตใจ อันสืบเน่ืองมากจากภาวะหลังสมัยใหม่ท่ีเกิดข้ึนในสังคมซ่ึงทำ 
ให้มนุษย์มีความเป็นปิจเจกชนสูง

ด้วยเหตุท่ีมนุษย์มีความมีความเป็นตัวของตัวเองสูงขึ้นเท่าใด หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งกีคือ มี 
ความเป็นปีจเจกนิยมสูงขึ้น มนุษย์ก็ย่อมมีลักษณะการแยกตัวออกจากสังคมมากขึ้น มีความโดด 
เดี่ยวมากขึน ตังมันในกรณีนี้การสิ้นสุดลงของรุปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักไม่ว่าจะกรณีใด มิ 
ใช่เป็นเทียงการหมดรักเท่านั้น แต่เป็นการทำให้มนุษย์ขาดหลักยึดจนทำให้เกิดภาวะไร้เสถียรภาพ 
และเคว้งคว้าง โดยในที่สุคมนุษย์ก็จะด้องด้นหาความรักคร้ังใหม่มาชดเชยโดยเร็วท่ีสุด เพื่อทำให้ 
ภาวะทางความร้สืกกลับไปมีเสถียรภาพอีกครั้ง

ตังนัน ผู้วิจัยจึงเช้าใจว่า ความรักยุคหลังสมัยใหม่นัน จะเป็นเทียงรุปแบบความสัมพันธ์ท่ี 
ก่อตัวขืนเพ่ือชดเชยความว้าเหว่ หรือเพ่ือทำจิตใจมีความมั่นคงขึ้นเท่านั้น โดยความสัมพันธ์ท่ีเกิด 
ข้ึนนี เป็นเทียงความสัมพันธ์ที่ก่อตัวขึ้นเพื่อชดเชยภาวะที่ไร้เสถียรภาพเท่านั้น มิได้เป็นความ 
สัมพันธ์ที่ด้องการรักษาไว้ไห้ยืนยงตราบนานเท่านานชั่วฟ้าดินสลาย ตังท่ีผู้วิจัยได้ทำการสืกษาโครง 
เรื่องของมิวสิควิดีโอท้ังหมด พบว่า 2 ใน 3 ของมิวสิควิดีโอท้ังหมด มีการคล่ีคลายเรื่องแบบไม่สม 
หวัง (โปรดดูรายละเอียดในหัวช้อ 5.2.)
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นอกจากนี้ เป็นที่น่าสังเกตว่า รูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักแบบ'ว้าเหว่น้ัน ถูกนำ
เสนอในมิวสิควิดีโอที่มีโครงเรื่องค่อนข้างชัดเจนเกือบทุกเรื่องในช่วงปีพ.ศ.2541-2542 ท่ีผ่านมา 
ทั้งนี้ ผู้วิจัยเข้าใจว่า เป็นเพราะความสัมพันธ์ในรูปแบบดังกล่าวนี้ เป็นความสัมพันธ์ท่ีเต็มไปด้วย 
การแสดงออกถึงอารมณ์ความเสึกเป็นอย่างยิ่ง สามารถทำให้ผู้ชมมีความรู้ลึกร่วมไค้ง่าย โดย 
เฉพาะอย่างยิ่งผู้ชมที่กำลังมีประสบการณ์ร่วมกับมิวสิควิดีโอ หรือผู้ชมที่เคยมีประสบการณ์เหมือน 
กับมิวสิควิดีโอ ซึ่งเป็นที่ทราบกันดีอยู่แล้วว่าโดยธรรมชาติของสื่อประเภทมิวสิควิดีโอนัน รับบท 
บาทในการส่งเสริมการขายอัลบั้มเพลง จึงนับเป็นบทบาทสำคัญของมิวสิควิดีโอที่จะเป็นผู้ร่วมทุกข์ 
กับผู้ถูกกระทำจากความรัก เพราะนั่นเป็นธุดขายที่สำคัญของสื่อชนิดนี้

5.1.2.แก่นความคิดเรื่องรักไม่จริง

ความรักจึงลึกซึ้งกว่าการชอบพอกันเฉยๆ น้อยคนนักท่ีจะเข้าถึงมันตังแต่แรกเห็น 
กัน เพราะความรักที่แท้จริงนั้นต้องพิสูจน์ค้วยกาลเวลา ตราบใคท่ีคนยังไม่ไค้ผ่านการทดสอบจะ 
อ้างว่าเก่งไม,ไค้ ตราบนั้นความรักที่ไม่เคยผ่านการทดสอบก็ยังไม่สามารถที่จะระบุไค้ว่าเป็นรักแท้ 
หรือเปล่า (นพมาศ ธีรเวสิน, 2539: 70)

โดยแก่นความคิดที่ว่านี้ถูกนำเสนอเป็นภาพความเป็นจริงในมิวสิควิดีโอ ด้วย 
ลักษถ!ะไม่จริงแบบไม่ม่ันคง และลักษณะไม่จริงแบบไม่ชัดเจน คังนี

1) ไม่จริงแบบไม่มั่นคง เป็นรูปแบบความสัมพันธ์ของชายหนุ่มหญิงสาว 
ที่ผ่ายหนึ่งฝ่ายใด มีความรู้ลึกหมดรักและขอยูติความสัมพันธ์ หรือไปมีความสัมพันธ์กับคนใหม่ 
ซึ่งรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักแบบรักไม,จริงอันเป็นผลมาจากความไม่มั่นคงที่พบในมิวสิค 
วิดีโอน้ัน สามารถแบ่งออกเป็น 3 ประ๓ท

ประเภทแรก จะเป็นการนำเสนอภาพความสัมพันธ์ท่ีร้างลาลง โดยผ่ายท่ี 
ทอดพิงไค้จากไปเพราะหมดรัก ไม่เข้าใจกัน เข้ากันไม่ไค้ แปรเปล่ียนใจตลอดจนด้วยเหตุผลท่ีไม่มี 
การระบุชัด ตัวอย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “จำใจ” ของวงสไมล้บัฟฟาโล ซึ่งเป็นเร่ืองราวของหญิง 
สาวที่เดินทางมาพบชายหนุ่มเพื่อตกลงสิ้นสุดความสัมพันธ์ของคนท้ังสอง ด้วยเหตุเพราะเข้ากันไม่ 
ไค้และฝ่ายหญิงต้องการชีวิตที่ดีกว่า โดยมิวสิควิดีโอไค้ใช้แนวทางการนำเสนอภาพรักที่ร้างลง 
เพราะผ่ายที่ทิ้งไปต้องนั้นต้องการที่จะมีสถานะทางสังคม หรือชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีกว่าเดิม นอก 
จากนี้ ในมิวสิควิดีโอเพลง “นายใจร้าย” ของศิลปินราฟพ่ื & แนนซ่ี ไค้แสดงให้เห็นถึงความโศก
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เศร้าเสียใจของหญิงสาวท่ีชายคนรักไม่มั่นคงแปรเปลี่ยนใจไปมีคนใหม่ โดยมิวสิควิดีโอไค้นำเสนอ 
ภาพชายหนุ่มที่มีค่านิยมเกี่ยวกับความรักแบบรักๆเลิกๆแปรเปลี่ยนไปเรื่อยๆ ค้วยวิธีการถอยภาพ 
จากปีจจุบันไปสู่อดีตตั้งแต่ภาพความสนิทสนมกับหญิงสาวคนใหม่ หญิงสาวท่ีเปีนตัวละครหลัก
ของเร่ืองและตัวแนนซ่ีเอง

ประ๓ทท่ีสอง เปีนการนำเสนอรูปแบบความสัมพันธ์แบบรักซ้อน ซ่ึงมี 
ระดับความรุนแรงของป็ญหาอันเนื่องมากจากความรักมากกว่าประเภทแรก แก่นเรื่องของมิวสิควิดี 
โอในุลักษณะนี้ จะนำเสนอภาพความสัมพันธ์ของหนุ่มสาวคู่หนึ่งในฐานะที่เป็นคนรัก หรืออยู่กิน 
ฉันท์สามีภรรยาอยู่ค่อนแล้ว จากนั้นฝ่ายหนึ่งฝ่ายใดนอกใจไปมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับคน 
อ่ืน เช่น ในมิวสิควิดีโอ เพลง “ฉันไม่ยอม” ของวง Y Not 7 ท่ีเสนอภาพความสัมพันธ์ของชายหนุ่ม 
หญิงสาวท่ีอยู่กินด้วยกัน ขณะเดียวกันนั้น ฝ่ายหญิงสาวกลับไปมีความสัมพันธ์อย่างลึกซึ้งถึงระดับ 
มีเพศสัมพันธ์กับหนุ่มนักธุรกิจที่เป็นลูกค้าทางธุรกิจด้วย

ประเภทที่สาม การนำลักษณะความรักที่ไม่มั่นคงในมิวสิควิดีโออันเป็น 
ผลสืบเนื่องมากจากรักซ้อนน้ัน ยังไค้ปรับวิธีการนำเสนออิกแบบหนึ่งเพื่อให้ภาพของตัวละครเป็น 
ผูถูกกระทำจากความรักมากยิ่งขึ้น ด้วยการสร้างกำหนดให้รักซ้อนท่ีเกิดขึ้นน้ันเป็นเพื่อนสนิทของ 
คนใดคนหน่ึง อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “เธอฉับฉันและมันอีกคน” ของธรรท์ณธร ซ่ึงนำเสนอ 
ภาพชายหนุ่มท่ีค้องโทษในเรือนจำ จึงฝากคนรักสาวไว้กับเพื่อนคนสนิท จนเม่ือการใช้โทษจบสิน 
ลง คนรักและเพื่อนสนิทเดินทางมารับไปอาศัยอยู่ร่วมกัน ในระหว่างน้ันชายหนุ่มไค้สังเกตเห็น 
ความเปลี่ยนแปลงและความสัมพันธ์ของเพื่อนสนิทและคนรัก และในท่ีสุดก็บังเอิญพบภาพคนท้ัง 
สองมีความสัมพันธ์ทางเพศกันในท่ีสุด ในแนวทางเคียวกัน มิวสิควิดีโอเพลง “ครึ่งใจ” ของมิคกี้ ก็ 
ไค้นำเสนอภาพเรื่องราวของคู่หมั้นหนุ่มสาวที่ฝ่นจะสร้างเรือนหอร่วมกันและเข้าพิธีวิวาห์ โดยฝ่าย 
ชายต้องเหินห่างฝ่ายหญิงไปทำงานยังที่ห่างไกลออกไป จึงฝากคู่หม้ันไว้กับเพ่ือนสนิท แต่พอฝ่าย 
ชายกลับมาก็พบความเปลี่ยนแปลงที่ไม่อาจเข้าใจว่า เหตุใคคู่หมั้นจึงเฉยชากับตัวเอง จึงพยายาม 
ใกล้ชิดกับคู่หมั้นสาวจนเธอเริ่มที่จะดีต่อเขาเหมือนเดิม ระหว่างน้ันเพ่ือนของชายหนุ่มไค้แสดงตัว 
ขึ้นและร้องขอให้หญิงสาวอยู่กับคนเองต่อไป เพราะท้ังคู่มีความสัมพันธ์กันแล้ว

2)ไม่จริงแบบไม่ชัดเจน เป็นรูปแบบความสัมพันธ์ของหนุ่มสาวที่มี 
ลักษณะคลุมเครือ โดยลักษณะท่ีสำคัญ 2 ประการ ก็คือ ไม่สามารถนิยามรูปแบบความสัมพันธ์ท่ีมี 
กับฝ่ายตรงข้ามว่าเป็นความรักหรือไม่ หรือสับสนกับสถานภาพของตัวเอง และขาดความสามารถ 
ในการท่ีจะตัดสินใจเลือกคนที่ตัวเองรัก หรือสับสนต่อสถานภาพของฝ่ายตรงข้าม
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ประการแรก เป็นการนำเสนอรูปแบบความสัมพันธ์ของชายหนุ่มหญิง 
สาวที่ไม่ชัดเจนเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของทังสองว่าเป็นคนรักหรือไม่ อย่างเช์น มิวสิควิดีโอเพลง 
“ไม่ใช่ไม่ใช่” ของนิโคล ที่นำเสนอภาพความสัมพันธ์ของชายหนุ่มหญิงสาวที่แสดงออกต่อกันด้วย 
ท่าทีท่ีใกล้ชิดเป็นพิเศษ เช่น โอบไหล่ ไปชมภาพยนตร์หรือไปรับประทานอาหารสองต่อสอง แต่ 
ปฏิเสธด้วยท่าทีเขินอายต่อหน้าเพื่อนๆว่า ไม่ใช่คนรัก หรือ มิวสิควิดีโอ เพลง “ระแวง” ของแมทธิว 
ดีน ซึ่งนำเสนอให้เห็นภาพความสัมพันธ์ของชายหญิงคู่หน่ึง โดยฝ่ายชายมีอาการหวาดระแวงเมื่อ 
พบว่า มีชายอ่ืนมาพัวพันฝ่ายหญิง พร้อมกันนั้น ชายหนุ่มจึงติดตามหญิงสาวไปยังสถานที่ที่เธอนัด 
พบกับชายอีกคนด้วยสีหน้าเศร้าโศกเสียใจกับการกระทำที่ฝ่ายหญิงกระทำต่อตน น้ังๆท่ีเรื่องราวท้ัง 
หมดไม่ได้บ่งชี้ตั้งแต่ด้นเรื่องว่า ท้ังสองเป็นคนรักกัน นอกจากนี้ พฤติกรรมที่ฝ่ายหญิงแสดงท่าที 
กับฝ่ายชายมีลักษณะของความเป็นเพ่ือนมากกว่า

ประการท่ีสอง เป็นการนำเสนอรูปแบบความสัมพันธ์ของชายหญิงที่ขาด 
ความเด็ดขาดที่จะตัดสินใจเลือกคนรักของตัวเอง ตัวอย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “รักไม่ลง” ของดัง- 
พันกร ที่นำเสนอภาพชายหนุ่ม 2 คนเดินทางไปขอพบหญิงสาวท่ีเขารัก เพ่ือขอคำตัดสินใจว่า เธอ 
จะเลือกใคร แต่แล้วในที่สุดกีไม่มีคำตอบจากหญิงสาว ชายทั้งสองจากไปพร้อมทิ้งให้หญิงสาว 
อ้างว้างอยู่ไนห้องเพียงลำพัง หรือ มิวสิควิดีโอเพลง “เธอกับฉันและมันอีกคน” ของธรรพ์ณธร ท่ี 
ชายหนุ่มต้องเสียคนรักไปให้กับเพ่ือนสนิท เน่ืองจากต้องใช้โทษในเรือนจำ แต่เมื่อใช้โทษเสร็จสิ้น 
จึงพบความจริงนั้น โดยในที่ชุดทั้งสองต้องต่อสัชกต่อยกันเพื่อแย่งชิงหญิงคนรัก แต่ในที่ชุดฝ่าย 
หญิงก็ซบตัวเองลงกับพืนโดยไม่ได้แสดงอาการชีชัดให้เห็นว่าเธอได้เลือกใคร

ลักษณะความสัมพันธ์แบบไม่มั่นคงและแบบไม่จริงที่ปรากฎอยู่ในรูปแบบความสัมพันธ์ฯ 
แบบไม่จริงน้ัน สะท้อนให้เห็นถึงวิธีคิดแบบหลังสมัยใหม่ที่เห็นว่า วิถีชีวิตของคนจะถูกเคลื่อนย้าย 
จากลักษณะที่เป็นไปตามสังคม (collectivism) มาสู่ความเป็นเรื่องเฉพาะตัว (individualism) จาก 
ความลึกลำจะถูกเคล่ือนย้ายมาสู่ความเป็นผิวเผินฉาบฉวย เช่นเดียวกันกับความสัมพันธ์เชิงความรัก 
ในปีจธุบันที่มีลักษณะรักง่ายหน่ายเร็ว เพราะความรักกลายเป็นเรื่องความพอใจของตัวบุคคล ไม่ 
เกี่ยวช้องกับสถาบันใดทางสังคมตังเช่นอดีตที่การสมรสเป็นเรื่องที่จะต้องหารือกับผู้ใหญ่ของแต่ละ 
ฝ่าย ดังนัน ลักษณะความรักจึงไม่ใช่ต้นกุหลาบที่คอยรดนำพรวนดินเพื่อให้เบ่งบานตามฤดูกาล แต่ 
ความรักกลายเป็นช่อดอกกุหลาบท่ีเมื่อเฉาแล้ว ก็ขว้างทิ้งแล้วซื้อใหม่ นิยามความรักก็เช่นกัน ไม่ใช่ 
เรื่องลึกซึ้งเสมือนขันตอนในการปลูกและดูแลต้นกุหลาบที่ค่อยๆตักตวงความชุขทางใจอย่างอิ่ม 
เอมเมื่อเห็นต้นใบัที่ปลูกออกดอกบานสะพรั่ง แต่นิยามความรักกลับกลายเป็นความสวยงามผิวเผิน 
ภายนอกของดอกกุหลาบที่หาซื้อและเปลี่ยนใหม่ได้บ่อยๆ
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ยิ่งไปกว่านัน ผู้วิจัยยังพบด้วยว่า ภาพความเป็นจริงจากมิวสิควิดีโอหลายเรืองมัน ได้นำ 
เสนอให้เห็นถึงลักษณะความสัมพันธ์เชิงซ้อน กล่าวคือ ตัวละครสามารถมีคนรักคนไหม่ขณะทียังมิ 
ได้ยุติความสัมพันธ์กับคนรักเก่า ซึ่งแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า ความเป็นจริงสามารถเกิดขึ้นได้ 
พรัอมๆกัน (real time) เหมือนกับโปรแกรมหน้าต่างในคอมพิวเตอร์ซึ่งขณะที่หน้าต่างหนึ่งกำลัง 
ปฏิบัติงานอยู่ อีกหน้าต่างหนึ่งก็สามารถถูกไซ้ปฏิบัติงานได้พร้อมกัน ลักษณะดังกล่าวนีเปีนไปตาม 
แก่นความคิดที่สำคัญของแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ท่ีเชื่อว่า ความเป็นจริงมิได้มีเพียงหนึ่งเดียว

พร้อมกันนั้น ด้วยทัศนะท่ีว่า วิถีชีวิตของคนจะมีลักษณะเป็นป็จเจกมากยิ่งขึ้น ความรักจึง 
เป็นเรื่องความพอใจส่วนตัว เหตุนี้เองนิยามของคำว่า “คนรัก” จึงสามารถถูกอ่านใหม่ได้โดยมี 
ป็จเจกบุคคลเป็นตัวกำหนด ซึ่งสอดคล้องกับทัศนะยุคหลังสมัยใหม่อีกด้านหนึ่งที่เห็นว่า ทุกๆส่ิง 
รอบๆตัวเราเป็นเรื่องจริงๆเท็จๆหรือไม,มีสิ่งไดจริงแห้แน่นอน ทุกๆอย่างสามารถเปลี่ยนแปลงได้ 
และเกิดขืนพร้อมๆกันได้ ผู้วิจัยยังพบด้วยว่า ภาพความเป็นจริงจากมิวสิควิดีโอหลายเรื่องนั้น ได้นำ 
เสนอไห้เห็นถึงลักษณะความสัมพันธ์เชิงซ้อน กล่าวคือ มีคนรักคนใหม่ขณะที่ยังมิได้ยุติความ 
สัมพันธ์กับคนรักเก่าดังมัน นิยามคำว่า เพื่อนจึงไม่จำเป็นที่จะหมายถึงผู้มีธุระหรือผู้ที่ชอบพอกัน 
อีกต่อไป ด้วยเหตุน้ีเองรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักแบบชายหญิงยุคหลังสมัยใหม่ จึงไม่จำกัด 
แค,อยู่คำว่า “คนรัก” แต่อาจจะขยาย ปริมณฑลของความหมายเป็นนิยามของคำว่า “เพื่อน” หรือ คำ 
ว่า “เด็ก” ก็ได้ จึงกล่าวได้ว่า คำจำกัดความเดิมของคำว่า “ความรัก” น้ัน ได้เริ่มสูญหายไปจากเดิม 
แล้ว (loss of meaning)

5.1.3.11ก'นความคิดเรื่องรักแบบปฏิเสธ

มิวสิควิดีโอได้นำเสนอแก่นความคิดเรื่องความรักแบบปฏิเสธด้วยการ 
เสนอลักษณะความสัมพันธ์แบบปฏิเสธ 2 ประ๓ท คือ การปฏิเสธระบบเหตุผลและการปฏิเสธค่า 
นิยมเติมเป็นจำนวนเท่าๆกัน โดยมีรายละเอียดดังน้ี

1) ปฏิเสธระบบเหตุผล เป็นรูปแบบความสัมพันธ์ของชายหญิงท่ีฝ่ายหน่ึง 
ฝ่ายใดไม่สามารถควบคุมอารมณ์ของตนเองได้ โดยปล่อยให้อารมณ์อยู่เหนือเหตุผลและผลักคันไห้ 
เกิดพฤติกรรมท่ีไม่ได้ผ่านการไตร,ตรองอย่างถี่ล้วน สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ลักษณะ

ลักษณะแรก เป็นการปฏิเสธการใช้เหตุผลกับตนเอง ส่วนใหญ่แล้วจะเกิด 
ขืนในระหว่างท่ีคู่รักชายหญิงเกิดความขัดแย้งและยุติความสัมพันธ์ลงหรือหลังจากนั้น โดยจะมีฝ่าย 
หนึ่งเกิดอาการดับช้องใจกับเหตุการณ์นั้น จนแสดงเป็นพฤติกรรมท่ีไม่ย้ังคิดออกมากับตัวเอง อย่าง
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เช่น ในมิวสิควิดีโอเพลง “ชุดไฟ” ของมิคกี้ ที่หญิงสาวขอยุติความสัมพันธ์กับชายหนุ่มพนักงานคับ 
เพลิง โดยไค้พาชายคนใหม่มาเป็นสักขีพยานด้วย พร้อมกันนั้นยังไค้พยายามคืนกำไลข้อมีอที่เป็น 
อนุสรณ์ความรักคืน แต่ส์าหรับฝ่ายชายนัน กำไลเป็นเครื่องหมายของควงใจและความรักที่มอบให้ 
กับหญิงสาว เขาจึงเลือกที่จะเดินเข้าไปในเปลวเพลิงเพื่อคับชีวิตของตัวเองลงพร้อมกับความรักของ 
เขา หรือมิวสิควิดีโอเพลง “สั่งเสีย” ของแมทธิว ตีน ที่ชายหนุ่มคับข้องใจที่คนรักไม่พยายามจัดการ 
ความสัมพันธ์ระหว่างเธอกับคนรักเก่าไห้เสร็จสิ้น จนเมื่อเขาบังเอิญพบเห็นความใกล้ชิดของคนทั้ง 
สอง จึงเกิดภาวะขาดสติและเดินจากไปและข้ามถนนอย่างไร้สติเหมือนคนที่ไม่ต้องการชีวิตตนเอง 
แล้ว

ลักษณะท่ีสอง เป็นการปฏิเสธการใข้เหตุผลกับคนรัก ส่วนใหญ่จะเกิดขึ้น 
ในขณะที่คู่รักสองคนเกิดความไม่เข้าใจกันหรือเกิดปีญหาขึ้นจนถึงขันโต้เถียงกัน เช่น ในมิวสิค 
วิดีโอ เพลง “อย่ากลับไป” ของไบรโอน่ี ที่หญิงสาวถูกชายหนุ่มขอยุติความสัมพันธ์ จึงไปพบเพื่อ 
สอบถามถึงสาเหตุและปรับความเข้าใจ แต่กลับทำให้ชายหนุ่มรู้สีกว่าถูกเซ้าซี้จนไม่พอใจและผลัก 
หญิงสาวออกไปห่างตัวอย่างแรง เพ่ือแสดงให้เห็นว่า เขาไม่ต้องการเธอแล้ว หรือมิวสิควิดีโอเพลง 
“หญิงเดียวในดวงใจ” ของตัง-พันกร โดยเกิดการโต้เถียงกันระหว่างชายหนุ่มกับคนรักจนถึงขั้น 
ต้องยุติความสัมพันธ์ระหว่างกัน หญิงสาวไต้ขว้างสร้อยคอซึ่งเป็นอนุสรณ์ความรักระหว่างกนสอง 
คนใส่หน้าฝ่ายชาย เพ่ือแสดงให้เห็นว่า อดีตของคนทั้งสองไม่มีคุณค่าอีกต่อไป

ลักษณะท่ีสาม เป็นการปฏิเสธการใช้เหตุผลกับคนอื่น อย่างเช่น ในมิวสิค 
วิดีโอเพลง “ไม่ต้องถอน” ของนายสะอาด ที่ชายหนุ่มใช้เงินซื้อทุกสิ่งทุกอย่างไม่อั้นและไม่ต้องการ 
รับเงินถอนในสถานที่ทุกแห่งที่เขาเดินทางไปตลอดคืน หลังจากที่คนรักมาขอยุติความสัมพันธ์ เพ่ือ 
ต้องการนำเสนอความหมายว่า สิ่งมีค่าที่ให้กับหญิงสาวไปแล้ว ซึ่งก็คือ ความรักนั้น เมื่อให้ไปแล้ว 
ไม่ต้องถอนคืน ทั้งๆที่คุณค่าของสิ่งที่ให้กลับมาจะเทียบกันไม่ไต้ หรือในมิวสิควิดีโอเพลง “ฉันไม่ 
ยอม” ของ Y not 7 ที่ชายหนุ่มวิ่งเข้าไปต่อยหน้าชายคนใหม่ที่ทำให้คนรักของเขานอกใจจากเขาไป 
เพื่อสร้างความหมายให้เห็นว่า ตัวเขาไม่ใช่คนที่ใครจะเข้ามาทำลายจิตใจกันง่ายๆไต้

2) ปฏิเสธค่านิยมเดิม เป็นรูปแบบความสัมพันธ์ที่ปฏิเสธค่านิยมที่กำหนด 
ขึ้นเพื่อเป็นบรรทัดฐานแก่ชายและหญิงในสังคมไทย อย่างเช่น ผู้ชายควรเป็นสุภาพบุรุษให้เกียรติ 
สตรีและผู้หญิงควรรู้จักการรักนวลสงวนตัว หรือบรรทัดฐานเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างชาย 
หญิง เช่น ไม่ควรใกล้ชิดหรือแตะเนื้อต้องตัวกัน ไม่ควรมีเพศสัมพันธ์ก่อนการสมรสหรือไม่ควร 
นอกใจภรรยาหรือสามีไปมีสัมพันธ์กับคนอื่น ทั้งนี้ มิวสิควิดีโอส่วนใหญ่จะนำเสนอรูปแบบความ 
สัมพันธ์แบบปฏิเสธค่านิยมเดิมเป็น 2 ระดับ ดังนี้
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ระดับแรก เป็นการแสดงอาการเว้าวอนทางเพศหรือแสดงออกด้วยท่าที 
ใกด้ชิดอย่างไม่เหมาะสม อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ไม,ใช ่ใม,ใช ่” ของนิโคล ท่ีนำเสนออาการเว้า 
วอนของหญิงสาวที่มีต่อชายหนุ่มที่เพิ่งรู้จัก ด้วยการพยายามเข้าไปใกล้ชิดเคลียคลอพร้อมให้เบอร์ 
โทรศัพท์สำหรับการติดต่อ ทั้งนี้ เพื่อสร้างความหมายให้เห็นถึงความสดใสร่าเริงของหญิงสาว หรือ 
เพลง “กลับไม่ได้ไปไม่ถึง” ของเบิร์ค-ธงไชย แมคอินไตย์ ที่นำเสนอให้เห็นถึงลักษณะการเข้าไป 
เป็นมือที่สามแทรกอยู่ระหว่างกลางของสถาปนิกหนุ่มกับคู่หมั้นคู่หนึ๋ง โดยที่ทั้งสองก่อความ 
สัมพันธ์ขึ้นมาทั้งๆที่ต่างทราบดีว่าหญิงสาวมีคู่หมั้นแล้ว โดยการโอบกอดใกล้ชิดถูกนำมาเสนอ 
เป็นภาพในมิวสิควิดีโอ เพื่อแสดงให้เห็นถึงความน่าเห็นใจของคนพังสองที่เกิดขึ้นจากความรักที่ 
ไม่น่าเกิดขึ้นมาผิคท่ีผิดเวลา

ระดับท่ีสอง เป็นการแสดงออกถึงการเว้าวอนทางเพส หรือแสดงให้เห็น 
ถึงความสัมพันธ์ท่ีใกล้ในระดับที่มีเพศสัมพันธ์ด้วย อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ฝากดูแลแทนฉัน” 
ของมาลีวัลย์ ที่ชายหนุ่มมีรัเญหาความไม่เข้าใจกับคู่หมั้นสาว จึงไปพบเพื่อนหญิงที่บ้านพัก โดย 
หญิงสาวได้แสดงกริยาเว้าวอนทางเพศของชายหนุ่มทั้งๆที่ทราบว่าเขามีคู่หมั้นแล้ว และทั้งคู่ก็มี 
ความสัมพันธ์กันอย่างลึกซ้ึงในท่ีฤ[ด โดยมิวสิควิดีโอมีความต้องการที่จะสร้างความหมายว่า ความ 
รักเป็นเรื่องแปรเปลี่ยนไปตามความเหมาะสม โดยหญิงคนท่ีสองนั้น มีลักษณะเท่าพันและไปกันได้ 
กับชายหนุ่มมากกว่า หรือมิวสิควิดีโอเพลง “เธอลับฉันและมันอีกคน” ของธรรพ์ณธร ซึ่งชายหนุ่ม 
ต้องเสียคนรักไปให้กับเพื่อนสนิท เน่ืองจากต้องใช้โทษในเรือนจำ และเมื่อใช้โทษเสร็จสิ้นจึงพบ 
ความจริงว่า คนรักและเพื่อนมีความสัมพันธ์กันอย่างลึกซึง โดยเพ่ือนได้แสดงพฤติกรรมสัมผัสสัด 
ส่วนของหญิงสาวไห้เห็นต่อหน้า เพื่อสร้างประจักษ์พยานให้ชายหนุ่มเห็นโดยอ้อม ภาพท่ีนำเสนอ 
ในมิวสิค วิดีโอมีชุดนุ่งหมายที่จะแสดงให้เห็นถึงความเจ็บชาใจของชายหนุ่มที่ทั้งเพื่อนและคน 
รักทรยศน้ีาใจเขา มิหนำซึ้ายังแสดงให้เห็นต่อหน้าต่อตาด้วย

ภาพความเป็นจริงเกี่ยวกับรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักแบบปฏิเสธที่ปรากฎ 
ในมิวสิควิดีโอนัน ได้ชี้ให้เห็นถึงแก่นความคิดหลัก 2 ประการ น่ันก็คือ การปฏิเสธที่จะใช้สติความ 
คิด หรือปฏิเสธท่ีจะใช้เหตุผล และการปฏิเสธที่จะยึดถือคำสั่งสอนและระเบียบแบบแผนที่มีมาแต่ 
เดิมในบริบทของสังคมไทย ในการที่จะใช้กับรูปแบบความสัมพันธ์ชายหญิงที่เกิดขึ้น

ในส่วนของการปฏิเสธที่จะใช้สติและเหตุผลนั้น ผู้วิจัยพบว่า ความสัมพันธ์ระหว่างชาย 
หญิงในมิวสิควิดีโอนัน ดำเนินไปภายใต้อารมณ์และความรู้ลึกแทบทั้งสิ้น โดยมิวสิควิดีโอหลาย 
เร่ืองท่ีแสดงให้เห็นว่า ปีญหาเกี่ยวกับความสัมพันธ์ชายหญิงนั้น เกิดขึ้นเพราะตัวละครไม่สามารถที่
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จะครองสติของตัวเองไค้ ยิ่งไปกว่านั้น ตัวละครหลายตัวไม่มีลักษณะการจัดการใ]ญหาความรักค้วย 
เหตุผลและสติ ทั้งนี้ มิวสิควิดีโอไคส้ร้างความเป็นจริงเกิดขึ้นว่า ภายไค้ปริมณฑลของความรักนั้น 
เกณฑ์ในการตัดสินใจเรื่องไคๆนั้น มิไค้ใช้ความถูก/ผิด หรือความเหมาะสม/ไม่เหมาะสม แต่ใช้ 
ความพึงพอไจเพียงเท่านัน ดังเช่น มิวสิดวิดีโอเพลง “ผิดตรงไหน-ฉันมาทำอะไร” ของ เบิร์ค- 
ธงไชย ที่ชายหนุ่มไค้ทำหน้าที่ดูแลหญิงสาวเพื่อนสนิทหลังจากที่เธอถูกคนรักทอดพิงทำให้เจ็บ 
ปวดมา ชายหนุ่มไค ใ้ช้ระยะเวลาไม่ไช่น้อยที่จะดูแลเยียวยาเธอให้เป็นปรกติ และใช้เวลาไม่น้อยไน 
การที่จะทำให้เธอยอมรับและยอมแต่งงานกับเขา แต่ในพิธีวิวาห์ เมื่อชายอดีตคนรักกลับมาหา หญิง 
สาวสามารถที่จะปฏิเสธความรักของเจ้าบ่าว และกลับไปหาชายอดีตคนรักไค้ ทังๆท่ีไนความเป็น 
จริงของสังคมนั้น ก่อนที่หญิงสาวจะผละออกจากงานไค้ จะต้องผ่านค่านของบิดา-มารคาและญาติผู้ 
ใหญ่ และขั้นตอนหลังจากนั้น หญิงสาวจะต้องตอบคำถามของคนในสังคมรอบๆตัวถึงเรื่องราวที่ 
เกิดข้ึน ยกเว้นเพียงคนเดียวก็คือ ชายอดีตคนรักที่เธอหนีตามมาค้วย ด้วยเหตุน้ีเอง ผู้วิจัยจึงเชื่อว่า 
แม้ว่าในสภาพความเป็นจริงทางสังคมนั้น ปริมณฑลความรักของชายหญิงจะมีลักษณะใช้อารมณ์ 
กับความสัมพันธ์และป็ญหาอยู่จริงก็ตาม แต่มีระดับน้อยกว่าที่ผู้วิจัยคืกษาพบในมิวสิควิดีโอ

ในส่วนของการปฏิเสธคำสั่งสอนและระเบียบแบบแผนในบริบทสังคมไทยที่มีมา จากตัว 
เลขในตารางท่ี 4.7. พบว่า ^ปแบบความสัมพันธ์แบบปฏิเสธระบบเหตุผล จำนวน 20 เร่ืองไน 
จำนวนทั้งสิ้น 32 เรื่องที่พบนั้น มีลักษณะปฏิเสธค่านิยมเติมค้วย จึงกล่าวไค้ว่า ลักษณะความ 
สัมพันธ์ทั้งสองมีความสัมพันธ์กัน โดยความสัมพันธ์ของชายหญิงที่มีลักษณะปฏิเสธเหตุและผล 
ย่อมมีโอกาสถึง 2 ใน 3 ที่ความสัมพันธ์นั้นจะปฏิเสธค่านิยมเติมด้วย

ทั้งนี้ จากการวิจัย ผู้วิจัยพบว่า ลักษณะความสัมพันธ์แบบปฏิเสธค่านิยมเติมนัน มีลักษณะ 
เป็นไปในพิศทางเดียวกันกับลักษณะการปฏิเสธที่จะใช้เหตุผล กล่าวคือ ภาพความเป็นจริงใน 
มิวสิควิดีโอนั้น ไค้นำเสนอให้เห็นว่า ภายในปริมณฑลของความรักนั้น ความใกล้ชิดกันของชาย 
หญิง เป็นเรื่องที่กระทำไค้ ดังเช่น ในมิวสิควิดีโอเพลง “กลับไม่ไดัไปไม,ถึง” ของ เบิรัด-ธงไชย ที่ตัว 
ละครเอก คือสถาปนิกหนุ่มไค้พบรักกับหญิงสาวคู่หมั้นของแพทย์หนุ่มที่ตัวเองไปดูแลจัดสร้าง 
เรือนหอให้ โดยภายในการดำเนินเรื่องมีฉากที่สถาปนิกหนุ่มพยายามที่จะใกล้ชิดหญิงสาวเพื่อ 
ชุมพิตเธอ หรือฉากที่หญิงสาวโอบกอดสถาปนิกหนุ่มอย่างเศร้าสร้อยเมื่อใกล้วันแต่งงาน

ดังนัน จึงกล่าวไค้ว่า ภาพความเป็นจริงเกี่ยวกับความรักในมิวสิควิดีโอนั้น นำเสนอให้เห็นว่า บน 
พืนที่ของความรักนั้น เป็นเขตท่ีไม่มีกฎ กติกาใดๆ ซึ่งเป็นไปตามทัศนะความคิดยุดหลังสมัยใหม่ที่ 
ต่อค้านแนวคิดยุคสมัยใหม่ (negations of modernism) โดยเฉพาะ วาทกรรมของนักติดยุคสมัยใหม่ที่ 
พรรณาถึงสัจธรรมของภาวะการเป็นมนุษย์ หรือพรรณาให้เห็นถึงความติดรวบยอดเกี่ยวกับความ
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ถูกต้องหรือสังคมโดยรวมว่าเป็นอย่างไร โดยเช่ือว่า ไม,มีข้อสรุปใดที่เบ็ดเสร็จสัมบูรณ์ (against 
totalization) ท้ังๆท่ี ในภาพควาบเป็นจริงอันจริงแท้ของสังคมแสัว ภาพความเป็นจริงใใพัวสิค
วิดีโอบางภาพนัน เป็นเพียงภาพตัวแทนในส่วนหนึ๋ง ซึ่งเป็นส่วนน้อยเท่านัน และบนพืนท่ีของ 
ความรักที่แท้,จริงนัน ยังเป็นเขตที่มีกฎ กติกาอยู่

5.1.4.แก่นความคิดเรื่องรักแบบแลกเปลี่ยน
แก่นความคิดเรื่องความรักแบบแลกเปลี่ยนนั้น ปรากฎในมิวสิควิดีโอด้วยสัดส่วน 

ถึง 1 ใน 3 ของมิวสิควิดีโอที่เป็นกลุ่มตัวอย่างทั้งหมด โดยแก่นความคิคนีถูกนำเสนอเป็นภาพความ 
เป็นจริงในมิวสิควิดีโอจำแนกเป็น 3 ประเภท ดังนี้

1) รักเพื่อหวังรัก เป็นเปแบบความสัมพันธ์ของชายหญิงที่มีลักษณะการ 
เอาอกเอาใจดูแลฝ่ายหนึ่งเพื่อแลกเปลี่ยนกับความรักคืนมา เหมือนใช้ความรักเพื่อซือความรัก อย่าง 
เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ทำไมเป็นคนแบบนี้” ของนิโคล ที่หญิงสาวแอบหลงรักชายหนุ่มทังๆที่เว่า 
เขาไม่สนใจตัวเอง แต่พยายามใส่ใจดูแลเขาในทุกเรื่องและทำทุกอย่างที่เขาวานให้ทำ ท้งนี มิวสิค 
วิดีโอพยายามที่จะนำเสนอภาพความเสียสละของหญิงสาว เพ่ือให้เห็นว่า เป็นผู้ซึ่งมีรักแท้ ทังๆท่ียัง 
แอบความหวังให้เขารักตอบ หรือมิวสิควิดีโอเพลง “ฝ็นร้ายสักคืน” ของกรพินธ์ ซึ่งหญิงสาวเก็บ 
แว่นตาของชายหนุ่มที่หวังปองไต้บนรถประจำทาง และแม้ว่ารถจะวิ่งเลยป็ายหยุดรถมาเป็นระยะ 
ทางไกลพอสมควรรวมทั้งเป็นเวลาคํ่าคึ่น เธอก็เลือกที่จะวิ่งนำแว่นไปคืนให้กับเขา โดยหวังโอกาส 
ที่จะไต้พูดคุยกับเขาดังที่รอคอย

2) รักเพื่อเติมเต็ม เป็นรุปแบบความสัมพันธ์ที่ก่อตัวขึ้นมาเพื่อเติมเต็มสิ่ง
ที่ขาดหายจากคนรัก อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “กอดฉันอีกครง” ของพัช ที่แสดงให้เห็นถึงความ
ไม่เข้าใจกันของชายหนุ่มหญิงสาวจนทำให้เลิกรากัน ระยะเวลาผ่านไปสองปีนานพอที่ทำให้หญิง
สาวตัดสินใจแต่งงานกับชายคนใหม่ พร้อมๆกับการกลับมาของอดีตคนรัก หญิงสาวมีอาการฟูม
ฟายและแสดงให้เห็นว่ามีใจกับคนรักเก่า ราวกับว่า ความรักครั้งใหม่ที่เกิดขึนนัน ก่อตัวขืนเพ่ือเติม
เต็มความอ้างว้างที่เกิดขึ้นชั่วระยะเวลา 2 ปี แม้ว่าในที่สุคหญิงสาวเลือกที่จะเข้าพิธีวิวาห์กับคนรัก
ใหม่ แต่ภาพที่นำเสนอทำให้เห็นอย่างชัดเจนว่า เธอรักคงรักเก่าและเข้าพิธีวิวาห์เพราะหน้าที่เท่านัน
หรือมิวสิควิดีโอเพลง “เพิ่งเข้าใจ” ของนาวิน ต้าร์ ที่หญิงสาวปีนใจจากชายหนุ่มไปมีคนใหม่ เน่ือง
จากชายหนุ่มไม่มีเวลาให้เธออย่างที่เธอต้องการ โดยชายคนใหม่สามารถเติมเต็มส่ิงที่ขาดหายของ 

'  ‘  I 0 J  ” ' '

เธอไต้ ภาพความสัมพันธ์ในลักษณะนิถูกนำเสนอขนเข้าทำนองแกงจืดจืงรู'คุณเกลือ โดยชายคน
ใหม่มีหน้าที่เขามาทำให้แกงจืดลงให้มากที่สุด เพ่ือให้หญิงสาวซึ่งก็คือ เกลือมีค่ามากที่สุด ซ่ึงจะทำ
ให้ชายหนุ่มเป็นผู้ที่ควรจะเสียใจมากที่สุคเช่นกัน
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3) รักเพิ่อเพิ่มค่า เป็นรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักเพื่อหวังให้สถาน 
ภาพดีขึ้น หรือเพื่อเพิ่มค่าให้กับคัวเอง อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “หัวใจกระดาษ” ของธรรพ์ณธร 
ที่แสดงให้เห็นถึงความเจ็บชํ้านํ้าใจของชายหนุ่มที่คนรักแปรเปลี่ยนใจไปกับลูกชายนักธุรกิจร้อย 
ล้าน ซึ่งท้ายที่สุดเธอก็ทอดทิ้งลูกชายนักธุรกิจไปหารักใหม่ที่ทำให้เธอมีสถานภาพที่ดีขึ้นยิ่งกว่า 
โดยมิวสิควิดีโอพยายามที่จะส์อให้เห็นว่า ไม่ควรที่ใครจะไปเสียใจกับความรักของหญิงสาวคนนีที่ 
ไม่มีค่าอะไรเลย นอกจากนี้ ยังมีมิวสิควิดีโอเพลง “เรื่องขี้หมา” ของ Y not 7 ที่หญิงสาวท้ิงชายคน 
รักซึ่งมีอาชีพนักดนตรีไปกับหัวหน้าแก๊งค์มาเพึย เพราะเป็นหลักยึดที่มั่นคงกว่าและดูดีกว่าเป็นคน 
รักนักดนตรีด้วย โดยมิวสิควิดีโอนำเสนอภาพดังกล่าวเพื่อเปรียบเทียบให้เห็นถึงความด้อยกว่าของ 
ชายหนุ่ม แต่ก็,พยายามต่อถู;กับคนที่เข้มแข็งกว่าเพื่อชิงหญิงคนรักคืน

เพื่อเพิ่มค่า ซึ่งเป็นภาพความเป็นจริงที่นำเสนอให้เห็นรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรัก 
แบบแลกเปล่ียนว่า รูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักนี้น เป็นความสัมพันธ์เชิงแลกเปลี่ยนเสมือน 
สินค้า (love as commodity) เช่น ลักษณะรักเพื่อหวังรักนั้น ในมิติหนึ่งคูเหมือนว่าเป็นลักษณะความ 
รักที่บริสุทธ์ใจและหวังทำดีทุกอย่างให้กับคนที่รักนัน แต่อีกมิติหนึ่งแสดงให้เห็นว่า การแสดง 
ความรักและทำความดีให้นั้น มีลักษณะการหวังผลให้รักตอบ ทั้งนี้ จากการสีกษา ผู้วิจัยพบว่า ภาพ 
ความเป็นจริงของความส้มพันธในลักษณะนี้ ปรากฎในมิวสิควิดีโอแทบทุกเพลงนั้น โดยท่ีชาย 
หนุ่มหรือหญิงสาวมักจะทำความดีเพื่อหวังผลกับคนรักรักตอบ ยิ่งไปกว่านัน ชายหนุ่มหญิงสาวมัก 
จะพิสูจน์คุณค่าของตัวเองด้วยการเลือกที่จะทำความดีกับบุคคลที่มีลักษณะรูปร่างหน้าตาและบุคลิก 
ที่ดีอย่างน้อยที่สุด ก็คือ รูปร่างหน้าตาเสมอตัวเอง โดยแทบไม่มีการนำเสนอภาพความเป็นจริงที่ 
แสดงให้เห็นถึงความรักแบบบริสุทธ์ใจ หรือความรักคือการให้แม้แต่น้อย

และที่สำคัญ ในลักษณะรักเพื่อเติมเต็มและรักเพื่อเพิ่มค่านั้น รูปแบบความสัมพันธ์เชิง 
ความรักแบบแลกเปลี่ยนนั้น ได้ถูกนำเสนอในรูปแบบที่ซับซ้อนขึ้นไปอีก ทั้งนี้ ในลักษณะรักเพ่ือ 
เติมเต็มและรักเพื่อเพิ่มค่านั้น ความท้องการของมนุษย์มิได้ด้องการคนรักเพื่อสร้างครอบครัว หรือ 
เพื่อพิสูจน์คุณค่าของตนดังเช่นลักษณะรักเพื่อรักข้างท้น แต่ความท้องการดังกล่าวมีลักษณะเชิงแลก 
เปล่ียน เพื่อความพึงพอใจสูงสุด (maximum satisfaction) ซึ่งเมื่อคนๆหน่ึงไม่สามารถที่จะตอบ 
สนองได้ทั้งหมด ก็จะท้องแลกเปลี่ยนจากอีกคนหนึ่งเพื่อให้ได้ความพึงพอใจสูงสุด เช่น มิวสิควิด ี
โอเพลง “กอดฉันอีกครง” ที่มีลักษณะรักเพื่อเติมเต็มนั้น แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าหญิงสาวยังคง 
ผูกพันกับอดีตคนรัก ส่วนความรักที่มีต่อชายคนใหม่นั้น เป็นสัญญะหมายถึงการชดเชยความ 
อ้างว้าง หรือเติมเต็มจิตใจที่เคยขาดหายในช่วงระยะเวลาหนึ่ง ขณะเดียวกัน มิวสัควิดีโอเพลง “เรื่อง 
ขี้หมา” ที่มีลักษณะรักเพื่อเพิ่มค่านั้น ความสัมพันธ์เชิงความรักที่หญิงสาวมอบให้หัวหน้าแก๊งค์
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มาพีเยนั้น เป็นส์อให้เห็นถึงความต้องการหลักยึคที่มั่นคงและสถานภาพทางสังคมที่ดีขึ้นกว่าการ 
เปิดเพียงคนรักของนักดนตรี

ดังนั้น จึงกล่าวใต้ว่า ภาพความเป็นจริงรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักในมิวสิควิดีโอ 
น้ัน แสดงให้ว่า ไต้มีการนำระบบอุปสงค์และอุปทานเข้ามาเกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์เชิงความรัก 
ของมนุษย์ มนุษย์มิไต้ต้องการความรักจากคนรักเพียงอย่างเดียว แต่ต้องการมาตรฐานสังคม คุณ 
ค,าที่สร้างความภูมิใจแห่งตน หรือการเติมเต็มความรู้สืกที่1ขาดหาย ซึ่งเป็นความต้องการที่มากกว่า 
คำว่า “ความรัก”

5.2.การสร้างความเป็นจริงผ่านโครงเรื่องของมิวสิควิดีโอ

เป็นการถึกษาภาพความเป็นจริงที่นำเสนอผ่านโครงเรื่องของมิวสิควิดีโอแต่ละเพลงว่า มี 
รูปแบบการเล่าเรื่องอย่างไร ทั้งนี้ โครงเร่ืองของมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลนัน ส่วนใหญ่แลวจะ 
เป็นเหตุการณ์ที่มีรายละเอียดหรือลำดับของเหตุการณ์กระชับจนถึงกับสัน แต่ยังคงมีลักษณะการ 
เปิดเรื่อง คำเนินเรื่องและการคลี่คลายที่สามารถถึกษาถึงลำดับเหตุการณ์ที่ผูกเป็นเรื่องราวของมิวสิค 
วิดีโอไต้

ทั้งนี้ สามารถจำแนกการวิเคราห์โครงเรื่องของมิวสิควิดีโอตามลักษณะทัง 3 ไต้ ดังนี้ รูป
แบบ

5.2.1.กไรเปิดเรื่อง

เป็นชุดเริ่มต้นของเรื่อง เป็นช่วงที่ชัดจูงความสนใจของเรื่องราวทั้งหมด 
ทั้งนี้ ผู้วิจัยไต้จำแนกการเปิดเรื่องของมิวสิควิดีโอกลุ่มตัวอย่างออกเป็น 3 รูปแบบ คือ เปิดเร่ืองแบบ 
สมหวัง ไม่สมหวังและขัดแย้ง ตามตารางท่ี 10



74

ตารางท่ี 10. จำแนกการเปิดเรื่องมิวสิควิดีโอ

ก า ร เป ิด !ร ีธ่ง

ก าร เป ิด !ร ี่ธ ง น บ บ ส ม ห ว ัง การ!ป ิ ด !ร ี่8 ง แ บ บ ไ ม ่ส ม ห ว ัง ก าร เป ิด !ร ี่อ าน บ บ ข ัด !!ย ่า
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ก.การเป็ดเรื่องแบบสมหวัง ปรากฎในมิวสิควิดีโอจำนวน 18 เร่ืองใน 
จำนวน 57 เร่ือง ทั้งนี้ สามารถจำแนกเป็นลักษณะการเปิดเรื่องแบบสมหวังไค้ 4 ลักษณะคือ

1) การเปิดเรื่องแบบใช้ชีวิตตามลำพังอย่างปรกติสุข
จะเป็นการเปิดเรื่องที่นำเสนอเรื่องราวของตัวละครที่ไม่มีปีญหา 

ใด  ๆ ใช้ชีวิตอย่างปรกติสุข อย่างเช่น ในมิวสืควิดีโอเพลง “ตกใจหมดเลย” ของนัท มีเรีย ท่ีนำเสนอ 
ชีวิตของหญิงสาวที่ใช้ชีวิตอย่างปรกติสุข มีชายหนุ่มให้ความสนใจเป็นจำนวนมาก แต่เธอก็ไม่ให้ 
ความสนใจกับใครเป็นพิเศษ เลือกใช้ชีวิตอย่างที่เธอค้องการ

2) การเปิดเรื่องแบบใช้ชีวิตกับคนที่รักอย่างปรกติสุข
จะเป็นการเปิดเรื่องที่นำเสนอเรื่องราวของตัวละครที่ไม่มีปิญหา 

ใดๆ หรือเป็นการนุ่พื๋นให้เห็นถึงความสุขของตัวละครหญิงชายก่อนที่มีตัวแปรอื่นเข้ามาก็ให้เกิด 
ปีญหาขึน เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ระแวง” ที่เปิดเรื่องให้เห็นถึงรังรักที่ชายหนุ่มและหญิงสาวคู่หนึ่ง 
ใช้ชีวิตกันอย่างหวานชื่น ก่อนที่ฝ่ายหญิงจะหันไปให้ความสนใจชายคนใหม่

3) การเปิดเรื่องแบบมีโอกาสไค้ใกล้ชิด หรือไค้รู้จักกับคนรัก
จะเป็นการเปิดเรื่องของตัวละครที่แอบหมายปองฝ่ายตรงกันข้าม 

และสุขใจที่ไค้มีโอกาสที่จะใกล้ชิดเขา เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ทำไมต้องรักเธอ” ท่ีชายหนุ่มหลงรัก 
หญิงสาวที่มีเจ้าของแล้ว แต่เม่ือเธอมีปากเสียงกับชายหนุ่มคนรัก ชายหนุ่มก็มีความสุขท่ีจะเข้าไปคู 
แลเธอ แม้ว่าจะทราบดีว่า ผลท่ีสุคแล้วเธอจะค้องกลับไปหาคนที่เธอรัก
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4) การเปิดเรื่องแบบเล่าย้อนอดีตถึงความทรงจำอันเปี ยมสุข
เป็นการเปิดเรื่องโดยตัวละครที่ดูเปีนสุขและประสบความสำเร็จ 

ในเรื่องความรัก จะปรากฎขึ้นในตอนต้นเรื่องและย้อนรำลึกถึงความหลังต่างๆก่อนที่จะมีวันนี 
อย่างเช่น เพลง “อุ่นใจ” ของคริสติน่า ที่หญิงสาวเดินทางกลับไปท่ีบ้านเก่าๆหลังหน่ึง โดยใช้เวลา 
เยี่ยมชมของทุกชิ้นและมุมทุกมุมภายในบ้านที่เคยใช้เป็นรังรักกันคนรักพร้อมกันระลึกถึงอดีตอย่าง 
ปลื้มใจก่อนที่ชายคนรักจะเดินทางมาสมทบเธอภายหลัง

ข.การเปิดเรื่องแบบไม่สมหวัง ปรากฏในมิวสิควิดีโอจำนวน 35 เร่ืองจาก 
จำนวนท้ังสิ้น 57 เร่ือง สามารถจำแนกไต้เป็น 6 ลักษณะ ดังนี้

1) คนรักหรือคนที่รักใบ้ความสนใจคนอื่น
เป็นการเปิดเรื่องที่ตัวละครส่วนใหญ่จะมีคนรัก หรือเพ่ือนต่าง 

เพศที่ใกล้ชิดเป็นพิเศษอยู่แล้ว แต่เริ่มที่จะมีท่าทีใบ้ความสนใจกับเพื่อนต่างเพศคนอื่น หรือตัวละคร 
หมายปองเพื่อนต่างเพศคนหนึ่ง แต่เขาไม่รับรู้และกลับไปใบ้ความสนใจคนอื่น เช่น เพลง “ทาไม 
เป็นคนแบบนี้” ของ นิโคล ที่หญิงสาวหมั่นเสืาดูแลเป็นห่วงเป็นใยชายหนุ่ม แต่เขากลับใบ้ความสน 
ใจกับหญิงคนอื่นโดยไม,มีท่าทีกับเธอแม้แต่น้อย

2) คนรักหรือคนที่รักไม่สนใจใยดี
เป็นการเปิดเรื่องที่นำเสนอใบ้เห็นถึงตัวละครที่คนรัก หรือคนท่ี 

รักไม่ใบ้ความใส่ใจ โดยมิไต้มีท่าทีว่า มีคนอ่ืน แต่เป็นเพราะตัวคนรักไม่ใบ้ความใส่ใจหรือไม่ใบ้ 
ความสำคัญ เช่น ในมิวสิควิดีโอเพลง “รักมากเกินไป” ของ นาวิน ต้าร์ ท่ีชายหนุ่มพยายามทำดีดูแล 
หญิงคนรัก แต่เธอปฏิเสธความหวังดีของเขาทุกอย่าง

3) คนรักตีจาก
เป็นการเปิดเรื่องที่ปูพื้นแสดงใบ้เห็นถึงสภาพความรักของตัว 

ละครที่ถูกคนรักขอยุติความสัมพันธ์ เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ไม่ต้องทอน” ท่ีชายหนุ่มถูกหญิงคนรัก 
ของยุติความรัก ส่งผลใบ้เข้าเดินทางไปทั่วกรุงอย่างคนไร้สติ

4) ขาดคนรักแล้วไม่สามารถดำเนินชีวิตแบบปรกติสุข
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เป็นการเปีคเรื่องที่แสดงให้เห็นถึงอาการไว้เสถียรภาพ ไม่ 
สามารถลุกขึ้นยืนราวกับเจ็บป่วยเมื่อคนรักจากไป อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง ‘‘หลับทังนำตา” ของ 
กรพินธุ ที่หญิงสาวต้องนอนซมราวกับคนป่วยอยู่ในห้องและรำลึกถึงชายคนรักที่จากไป

5) คับข้องหมองใจในความรัก
เป็นการเปิดเรื่องที่แสดงให้เห็นถึงตัวละครที่เกิดปีญหาที่แก้ไม่ 

ตกในเกี่ยวกับความสัมพันธ์ที่มีกับคนรักหรือคนที่รัก เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “รักไม่ลง’' ของ ดัง-พัน 
กร ที่ตัวละครยืนอยู่หน้าห้องของหญิงคนรักและลังเลที่จะเข้าไปสอบถามเธอถึงเรื่องราวของชายอีก 
คนดีหรือไม่

6) เล่าย้อนรำลึกถึงความรักท่ีเจ็บปวด
เป็นการเปิดเรื่องที่ให้ตัวละครออกมาเล่าประสบการณณ์เกี่ยวกับ 

ความรักของเขาเพื่อแลกเปลี่ยนประสบการณ์กับผู้ชม อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ไม'ตลก” ของ 
อํ่า-อัม?นทร์ นิติพนธ์ ที่ตัวละครซึ่งเป็นนักดนตรีไต้พูดเกริ่นให้ผู้พิงทราบถึงเรื่องราวที่มาของเพลง 
ซึ่งมาจากประสบการณ์ของตนเอง

ค.การเป ิดเรื่องแบบขัดแย้ง จะพบในมิวสิควิดีโอจำนวน 4 เรื่องจาก 
จำนวนทั้งสิ้น 57 เร่ือง โดยสามารถแบ่งไต้เป็น 2 ลักษณะ ดังนี้

1) ขัคแย้งเกี่ยวกับการใข้ชีวิตคู่และชีวิตอิสระ
เป็นการเปิดเรื่องที่แสดงให้เห็นถึงปิญหาในเรื่องทัศนะเกี่ยวกับ 

ความรักของตัวละครชายหญิงที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกันในเรื่องการใช้ชีวิตคู่และการใข้ชีวิตที่ 
อิสระ ซึ่งทัศนะที่แตกต่างน้ันนำไปสู่การสิ้นสุดลงของความรักในที่สุคอย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง 
“นาฬิกาทราย” ที่ตัวละครหญิงเสืารอให้เรือนหอสร้างเสร็จเพื่อที่จะเข้าสู่พิธีวิวาห์ แต่ส่วนฝ่ายชาย 
เมื่อเข้าใกล้วันเวลานั้น เริ่มที่จะเสืกไม่ต้องการชีวิตคู่ เหมือนกับนาฬิกาทรายท่ีต้านหน่ึงของนาฬิกา 
ทรายจะต้องเพ่ิมขึ้น อีกต้านหน่ึงทรายจะต้องลดลง

2) ขัคแย้งเกี่ยวกับการยึดมั่นในความรักหรือสถานภาพชีวิตที่คีกว่า
เป ็นการเปิดเรื่องที่แสดงให้เห ็นถึงปมขัดแย้งเกี่ยวกับความ 

สัมพันธ์ของตัวละครชายหญิงที่ฝ่ายหนึ่งเลือกที่จะสิ้นสุดความรักลง เพราะเลือกเอาสถานภาพชีวิต 
ที่ดีกว่าเป็นหลัก เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ชุดไฟ” ที่หนุ่มนักดับเพลิงถูกหญิงคนรักขอยุติความรัก ท้ัง 
นี เนื่องจากอาชีพที่ทำอยู่นั้น ไม,มีความมั่นคงที่คีให้กับหญิงสาว
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5.2.2.การดำเนินเรื่อง
เป็นช่วงกลางของโครงเรื่องที่เรื่องราวเริ่มที่จะเข้าสู่ประเด็นหลักของเรืองกล่าวไค้ 

ว่า เป็นช่วงที่ทวีความเข้มข้นขึน ทังนิ ผู้วิจัยไค้จำแนกการเปิดเรื่องของมิวสัควิดีโอกลุ่มตัวอย่างออก 
เป ็น3 รูปแบบคือ เปิดเร่ืองแบบสมหวัง ไม่สมหวังและขัดแย้ง ตามตารางท่ี 9

ตารางท่ี 11 จำแนกการดำเนินเร่ืองเร่ืองมิวสิควิดีโอ
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ก.การดำเนินเรื่องแบบสมหวัง ปรากฎในมิวสิควิดีโอจำนวน 8 เร่ืองจาก 
จำนวนทังสิน 57 เร่ือง สามารถจำแนกออกไค้เป็น 4 ลักษณะ คังนิ 1

1) ใช้ชีวิตกับคนที่รักอย่างปรกติสุข
จะเป็นการดำเนินเรื่องที่นำเสนอเรื่องราวของตัวละครที่ไม่มี 

ปิญหาใดๆ โดยโครงเรื่องของมิวสิควิดีโอที่มีการดำเนินเรื่องแบบสมหวังส่วนใหญ่จะมีเป็นโครง 
เร่ืองที่ผูกเรื่องแบบสุขนิยม กล่าวคือ ตัวละครนำจะไม่มีความทุกข์ และตัวเพลงท่ีนำมาผลิตเป็นมิว 
สิควิดีโอเองก็มีลักษณะเป็นเพลงที่มีท่วงทำนองและจังหวะที่สนุกสนาน เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ไม่ 
ใช่ไมไข่” ของนิโคล ที่การดำเนินเรื่องแสดงให้เห็นถึงความสุขของหญิงสาวที่ไค้ใช้ชีวิตกับคนรัก 
อย่างปรกติสุขจนเพื่อนๆพากันอิจฉา
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2) มีโอกาสได้ใกล้ชิด หรือได้รู'จักกับคนรัก
จะเป็นการคำเนินเรื่องที่ส่วนใหญ่แล้วจะเป็นการผูกเรื่องให้ตัว 

ละครที่แอบหมายปองเพศตรงข้าม ไตัมีโอกาสใกล้ชิดกับบุคคลที่หมายปอง เช่น มิวสิควิดีโอเพลง 
“บุษบา” ของ นิโคล ที่หญิงสาวแอบหมายปองชายหนุ่มคนหนึ่ง ซึ่งมิวสิควิดีโอได้ผูกเรื่องให้ใน 
ช่วงการดำเนินเรื่องหญิงสาวได้มีโอกาสใกล้ชิดทำความรู'จักกับชายหนุ่มที่ตัวเองหมายปอง

3) มีคนหลงรัก
เป็นการวางโครงเรื่องของเพลงที่มีลักษณะสนุกสนาน ซึ่งตัว 

ละครส่วนใหญ่จะถูกปูพื้นให้เห็นว่า เป็นคนที่มีชีวิตปรกติสุข รูปร่างหน้าตาดี และมีเพศตรงข้ามให้ 
ความสนใจหมายปอง ดังเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ตกใจหมดเลย” ของนัท มีเรีย ท่ีในช่วงการดำเนิน 
เร่ืองน้ัน ได้มีการผูกเรื่องให้ชายหนุ่มหลายๆคนต่างเข้ามารุมล้อมขอความรักจากหญิงสาว

4) เล่าย้อนอดีตถึงความทรงจำอันเปียมสุข
ส่วนใหญ่จะเ ป ็น การผูกเรื่องให้ต่อเนื่องจากโครงเรื่องที่มีลักษณะ 

เดียวกัน และแก่นความคิดหลักของเพลงนั้น จะเป็นเรื่องสุขนิยม คือ ตัวละครสมหวังในความรัก 
แล้วและกลับไปยังสถานที่ต่างๆที่เกี่ยวข้องกับในช่วงอดีตที่ความรักถักทอก่อตัวขึ้น อย่างเช่น เพลง 
“อุ่นใจ” ของค?สติน่า ที่หญิงสาวใช้เวลาค่อนวันเยี่ยมชมบ้านเก่าๆหลังหนึ่ง ซึ่งเป็นอดีตรังรักของ 
ตนเองกับชายคนรัก

ข.การดำเนินเรื่องแบบไม่สมหวัง เป็นการดำเนินเรื่องของมิวสิควิดีโอที่ 
พบมากที่สุด จำนวน 40 เรื่องจากจำนวนทั้งสิ้น 57 เร่ือง จำแนกเป็นลักษณะได้คังนี้ 1

1) คนรักหรือคนที่รักให้ความสนใจคนอื่น
จากการศึกษาวิเคราะห์จะพบในมิวสิควิดีโอที่มีการผูกโครงเรื่อง 

ใน 2 แบบ คือ แบบแรกเป็นเรื่องที่ช่วงเปิดเรื่องตัวละครชายหญิงยังคงความสัมพันธ์กับดีอยู่ แต่มา 
ถึงช่วงนีคนรักเริ่มที่จะมีใจกับคนอื่น เช่น มิวสืควิดีโอเพลง “ระแวง” ที่ช่วงเปิดเรื่องแสดงให้เห็น 
ความสุขของชายหนุ่มกับคนรักในรังรักของทั้งค่ แต่เรื่องราวผูกให้ในช่วงการดำเนินเรื่องนั้น หญิง 
สาวเริ่มที่จะเอาใจออกห่างไปหาชายอื่น แบบที่สองเป็นเรื่องที่ตัวละครแอบหมายปองเพื่อต่างเพศ 
แต่คนที่หมายปองนันกลับไปให้ความสนใจคนอื่น โดยที่ไม่เคยสังเกตหรือรับรัถึงความร้สืกนึกคิด 
ของตัวละครดังกล่าวแบ้แต่น้อย เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ฟ้นร้ายสักคืน” ท่ีหญิงสาวเสืาติดตามดู
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2) คนที่รักไม่สนใจใยดี
เป็นการผูกเรื่องให้ตัวละครมีใจหรือให้ความสนใจคับเพศตรง 

ข้าม โดยฝ่ายตรงข้ามไม่มีท่าทีตอบสนองแต่อย่างใด ทังนี เป็นการผูกปีญหาเกี่ยวกับความรักเพื่อ 
คลายปม!]ญหาในตอนสุดท้าย อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ออกอาการ” ของ วงเดอะ ชัน ท่ีหญิง 
สาวแอบหมายปองชายหนุ่มที่พักอยู่ในอาคารห้องชุดเดียวกัน แต่ชายหนุ่มเก็บความร้สีกได้เป็น 
อย่างดีจนหญิงสาวไม่สบายใจด้วยเหตุที่ว่า ไม่ทราบว่าฝ่ายชายมีความเสืกอย่างไรกับตน

3) เจ็บปวดอันเนื่องมาจากความรักเปลี่ยน
เป็นการดำเนินเรื่องที่ผูกโครงเรื่องให้แสดงถึงความรันทด เจ็บ 

ปวดของตัวละครอันเนื่องมาจากความรัก เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “คนท่ีเขาวาดไวไม่ใช่เธอ” ของ กัง- 
หันกร ที่ตัวละครหญิงถูกคนรักตีจากกลางถนน ส่งผลให้เห็นเจ็บปวดรันทดจนด้องทรุดตัวลงพืน 
ถนนยามที่ฝนตกลงมาอย่างหนัก ท่ามกลางสายตาของผู้คนที่ผ่านไปมา

ค ว าม เป ็น ไ ป ข อ ง ช า ย ห น ุ่ม ด ้ว ย ค ว า ม เส ืก อ ัน เต ็ม เป ีย ม ไ ป ด ้ว ย ค ว า ม ร ัก  แ ต ่ช ายห น ุ่ม ไม ่เค ยร ับ ท ราบ

แ ล ะให ้ค วาม ส ำค ัญ ก ับ ค น อ ื่น  จ น ห ญ ิงส าว ต ้อ ง เจ ็บ ป ว ด เศ ร ้าโศ ก เส ียใจ

4) คนรักมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับคนอื่น
เป็นการดำเนินเรื่องที่ผูกโครงเรื่องให้คนรักของตัวละครแอบมี 

ความสัมพันธ์กับคนอื่น ทั้งๆที่ยังคงมีความสัมพันธ์ในฐานะที่เป็นคนรักของตัวละครนันอยู่ เช่น มิว 
สิควิดีโอเพลง “ครึ่งใจ” ที่ชายหนุ่มนักสถาปนิกต้องเดินทางไปทำงานยังต่างจังหวัด เพ่ือหาเงิน 
สร้างเรือนหอให้กับคนรัก แต่ต้องกลับมาพบว่า คนรักของตัวเองมีดวามสัมพันธ์อย่างถึกซึ้งกับ 
เพ่ือนของตนเอง

5) ขาดคนรักแล้วไม่สามารถดำเนินชีวิตแบบปรกติสุข
เป็นการดำเนินเรื่องที่แสดง'ให้เห็นถึงอาการที่ไม่สามารถดำเนิน 

ชีวิตเหมือนปรกติได้เมื่อขาดคนรักไป อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “อดใจไม่ไหว” ของมาช่า ท่ีหญิง 
สาวไม่สามารถทำงานท้านได้ตามปรกติ บางครังเหม่อลอยจนทำให้ได้รับบาดเจ็บจากการคิดถึงชาย 
คนรัก

6) คนที่รักมีเจ้าของแล้ว
เป ็นการดำเน ินเร ื่องท ี่ม ีการน ุ่พ ืนให ้เห ็นว่าต ัวละครมีความ 

สัมพันธ์กับเพศตรงข้ามที่มีเจ้าของแล้วราวกับว่าตัวละครนันไม,ทางออก เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ผิด
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ตรงไหน-ฉันมาทำอะไร” ของเบิร์ด-ธงไชย ที่ชายหนุ่มคอยดูแลหญิงสาวเพือนสนิททีกำลังเศร้าเสีย 
ใจเนื่องจากคนรักทิง จนในที่สุคหญิงสาวยอมที่จะเข้าพิธีแต่งงานด้วย แต่ภายในงานอดีตคนรักของ 
หญิงสาวได้กลับมา แสดงความเป็นเจ้าของและเปิดเผยให้ชายหนุ่มทราบว่า เขาและหญิงสาวได้มี 
สัมพันธ์ฉันท์สามีภรรยากันแห้ว

ค.การดำเนินเรื่องแบบขัดแย้ง ศึกษาพบในมิวสิควิดีโอจำนวน 9 เร่ืองของ 
มิวสิควิดีโอทั้ง 57 เร่ือง จำแนก 2 ลักษณะ ดังนี้

1) ขัดแย้งเกี่ยวกับการใช้ชีวิตคู่และชีวิตอิสระ
เป็นการดำเนินเรื่องที่นำไปสู่ป ีญหาสำคัญของเรื่องซึ่งก ีค ือ 

ปิญหาในเรื่องทัศนะเกี่ยวกับความรักของตัวละครชายหญิง ซึ่งหากคนทังสองสามารถหาทางออก 
ด้วยการปรับทัศนะเรื่องความรักและการใช้ชีวิตคู่ได้ ป็ญหากีจะสามารถคลี่คลายได้ด้วยดี แต่ห้าไม่ 
โครงเรื่องในส่วนของการคลี่คลายก็จะนำไปสู่ความเศร้า อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “เพิ่งเข้าใจ” ท่ี 
ตัวละครชายหนุ่มไม่เคยให้ความใส่ใจในตัวหญิงสาวคนรัก เพราะต้องการใช้ชีวิตกันเพื่อนฝูงตาม 
ปรกติ แต่หญิงสาวคนรักต้องการที่จะให้ชายหนุ่มดูแลเอาใจใส่ห้าง และเมื่อทัศนะทังสองไม่ 
สามารถบรรจบกันได้ หญิงสาวก็เลือกที่จะจากไปเริ่มต้นกับชายคนใหม่ และเมื่อนันเองชายหนุ่มจึง 
เริ่มที่จะเสึกถึงความผิดพลาดของตัวเอง

2) ขัดแย้งเกี่ยวกับการยึดมั่นในความรักหรือสถานภาพชีวิตที่ดีกว่า
เป็นการดำเนินเรื่องที่แสดงให้เห็นถึงปมขัดแย้งเกี่ยวกับความ 

สัมพันธ์ของตัวละครชายหญิงที่สั่นคลอน เพราะอีกฝ่ายหนึ่งมิได้มีเป้าหมายแห่งรักเพื่อท่ีจะอยู่กับ 
คนที่รักอย่างแห้จริง ความสัมพันธ์แปรเปลี่ยนได้ง่าย เพราะต้องการสถานภาพที่ดีกว่า เช่นในมิวสิค 
วิดีโอเพลง “ไม่ตลก,, ที่หญิงสาวคนรักของนักร้องหนุ่ม แปรเปล่ียนใจไปคบกับชายผู้กว้างขวาง 
เหตุเพราะอดีตคนรักเป็นเพียงนักร้องเฉิ่มๆที่บุคคลิกภาพของเขาเรียกเสียงฮาของคนรอบข้างได้ 
ตลอดเวลา รวมทังการมีคนรักที่เป็นนักร้องย่อมไม่มีความมั่นคงเท่ากับคนรักที่เป็นผู้กว้างขวาง

5.2.3.การคลี่คลาย
เป็นการสิ้นสุดเรื่องราวทั้งหมด หรือเป็นการคลี่คลายสถานการณ์ของ 

เรื่องราวที่วางโครงเรื่องไว้ตั้งแต่ต้น ซ่ึงอาจจะ จบลงอย่างสุขนาฎกรรมหรือโศกนาฎกรรมก็ได้ ทั้งนี้ 
จากการศึกษาสามารถจำแนกการคลี่คลายโครงเรื่องของมิวสิควิดีโอได้ 2 ลักษณะ ตามตารางท่ี 12
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คารางที่ 12 จำแนกการคลี่คลายเร่ืองมิวสิควิดีโอ

ก าร ค ล ี่ค ล าm ร ํ่อง

ก าร ค ล ี่|ร ึ๋8 ง แ บ บ ส ม ห ว ัง ก าร ค ล ี่ค ล าข เร ี่อ งแบ บ ไม 'ส ม ร ท ัง ก าร ค ล ี่ค ล าอ เร ึ๋อ งแ บ บ ข ัด แ ข ้ง

ใ* ช ีว ิฅ กวามรัก จัดการ พบรัก รำไ« ป ิดต ัว ค น ร ัก / ยอม ป้ณหา
กบกน ประสบ ป็ญ หา ให ม ่ หลีก เอ ง / กนท ี่ร ัก จำนน ยังคง

ร ักแค ่ไม ่ ความ พ / ทาง'ให้ ๓  บดัว ม ีท ัา ต,อช ีว ิฅ ตัางกา
พุกนัด สำเร็จ ยอมรับ เพื่อ ของ ตัวย ห ไ ม ่ม

ระดับ ความ เย ียวยา แข้ว การทำ ฃ้อชุติ
หนี่ง จร ิงและ งายตัว

ลกมารถ เองเก ิด
ธ ุกข ิ้น ^ โศก

ช ีว ิต นาฎ
กรรม

ร / ร / ร / ร / ร / ร / ร / ร / «/ -

ก.การคลี่คลายแบบสมหวัง จากการสืกษาพบในมิวสิควิดีโอจำนวน 19 
เรื่องของทังหมด สามารถแบ่งเป็น 4 ลักษณะคือ

1) ใช้ชีวิตแบนคนรักแต่ไม่ผูกมัด
เป็นการคลี่คลายเรื่องของความสัมพันธ์ชายหญิงที่กำลังก่อตัวขึ้น 

อย่างมีความสุข แต่ไม่ได้มีการยืนยันความสัมพันธ์นันว่า เป็นความสัมพันธ์เชิงความรัก เช่น มิวสิค 
วิดีโอเพลง“ไมไชไม่ใช่’, ของนิโคลที่ตัวละครชายหญิงใช้ชีวิตร่วมกันแบบคนรักแต่ปฏิเสธที่จะยืน 
ยันต่อสังคมรอบๆตัวว่า เป็นคนรักกัน

2) ความรักบ่ระสบความสำเร็จระดับหนึ่ง
เป็นการคลี่คลายเรื่องราวความรักของตัวละครชายหญิงที่มีความ 4 * 1^  4 1 , "  ไ ~ ไ: ไ  เส ก ทีคีต่อกันตังแต่เริมเรืองและผ่านอุปสรรคต่างๆจนความสัมพันธ์เริมทจะไปในทางทคีขน เช่น

นิวสิควิดีโอเพลง “ใจสั่งมา” ที่หนุ่มนักดนตรีพยายามตามจีบหญิงสาวที่ฐานะดีกว่า ทุกคร้ังท่ี
โทรศัพท์ไปหาหญิงสาวจะปล่อยให้เครื่องตอบรับๆการติดต่อนั้นอย่างไม,สนใจ แต่ในช่วงคล่ีคลาย
ของเรื่องชายหนุ่มใช้เงินเท่าที่มีติดตัวโทรศัพท์หาหญิงสาวและร้องเพลงระบายความในใจให้เธอ
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ทราบ และจากที่ไม่เคยใส่ใจ หญิงสาวเริ่มหยุดกิจกรรมที่ทำอยู่และพิงความในใจของชายหนุ่มที่ 
พ tทยามจะบอกเล่ากับตนในที่สุด

3) จัดการปีญหาได้ยอมรับความจริงและลุกขึ้นสัอีกครัง
เป็นการคลี่คลายเรื่องราวของตัวละครที่เจ็บชำมาจากความรัก 

อย่างแสนสาหัส แต่สามารถที่จะครองสติและลุกขึ้นดำเนินชีวิตได้อีกครั้ง เช่น ม่วสิควิดีโอเพลง 
“เรื่องขี้หมา” ที่หนุ่มนักดนตรีถูกหญิงสาวสะบัดรักไปหาชายหนุ่มผู้กว้างขวาง ซ่ึงในช่วงของการ 
ดำเนินเรื่องชายหนุ่มพยายามที่จะไล่ไขว่คว้าให้เธอกลับมา แต่เมื่อเธอยืนดูเขาถูกหนุ่มผู้กว้างขวาง 
ซ้อมอย่างเฉยเมย ชายหนุ่มจึงตระหนักถึงความจริงและมองสิ่งที่ผ่านไปว่า เป็นเพียงเร่ืองขีหมา

4) พบรักใหม่
เป็นการคลี่คลายเรื่องของตัวละครที่พลาดหวังจากคนที่เขารัก แต่ 

ในที่สุด ตัวละครนั้น ก็พบดนที่รักเขา เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “หญิงเดียวในดวงใจ” ของตัง-พันกร ท่ี 
ชายหนุ่มถูกคนรักของยุติความสัมพันธ์ ชีวิตหลังจากนันจึงเต็มไปด้วยความเศร้าสร้อย แต่เพ่ือน 
หญิงของเขาไม่เคยทอดทิ้ง จนในที่สุคเขาก็สามารถตระหนักได้ว่า ใครคือคนท่ีรักเขาและความรักท่ี 
แห้จริงเป็นอย่างไร

ข.การคล่ีคลายแบบไม่สมหวัง จากการสืกษาพบในมิวสิควิดีโอจำนวน 38 
เรื่องจากจำนวนทั้งสิ้น 57 เร่ือง สามารถจำแนกได้ 5 ลักษณะ คือ

1) จำใจหลีกทางให้
เป็นการคล่ีคลายเรื่องราวที่ตัวละครเห็นว่า อย่างไรก็ตามคนท่ีรัก 

นัน คงไม่รับรักตนหรือคงไม,มีใจให้อย่างแน่นอนแล้ว เป็นการจำยอมจากไป อย่างเช่น มิวสิควิดีโอ 
เพลง “ผิดตรงไหน-ฉันมาทำอะไร” ของเบิร้ด-ธงไชย ที่ชายหนุ่มกำลังเข้าสู่พิธีวิวาห์กับหญิงคนรัก 
แค,จ่ๆอดีตคนรักของหญิงสาวเข้ามาขัดขวางงานและหญิงสาวก็ยังคงมีท่าทีมีใจกับเขา ชายหนุ่มจึง 
จำใจยกเลิกพิธีและเดินจากไป เพราะทราบดีว่าหญิงสาวยังคงมีใจกับคนรักเก่า

2) ปิดตัวเองหรือเก็บตัวเพื่อเยียวยาหัวใจ
เป็นการคลี่คลายเร่ืองราวของตัวละครที่ผิดหวังในความรัก จึงจำ 

เป็นที่จะต้องปิดตัวเองไม่รับเรื่องราว และเก็บตัวเพื่อเยียวยาแผลใจ อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง 
“หลบไปพัก” ของ ทีน-คิม ที่ชายหนุ่มผิดหวังในความรักจนต้องหลบไปยังที่ห่างไกล เพื่อว่าจะได้ 
ไม่เห็นหน้าหรือรับร้เรื่องราวของหญิงคนรัก จะได้ลบภาพเธอออกไปจากใจได้
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3) คนที่รักมีเจ้าของแล้ว
เปีนการคลี่คลายเรื่องราวของตัวละครที่ไปผูกรักสมัครใจกับ 

หญิงสาวที่มีเจ้า,ของแล้ว แม้ว่าอาจจะมีช่วงเวลาท่ีเขาและเธอมีโอกาสใกล้ชิดกันอย่างมีความสุขแต่ 
ในที่สุดแล้ว เขาและเธอก็จะต้องกลับใปหาคนรัก ตังเช่น มิวสืควิดีโอเพลง “ทำไมต้องรักเธอ” ท่ี 
ชายหนุ่มเข้าไปคอยดูแลหญิงสาวที่มีปิญหากับคนรัก แม้มีเวลาไต้ใกล้ชิดใต้มีความสุข แต่ท้ายสุด 
หญิงสาวก็ต้องกลับไปหาชายคนรัก ปล่อยให้ชายหนุ่มอยู่อย่างโดดเดี่ยวต่อไป

4) ยอมจำนนต่อชีวิตด้วยการทำลายตัวเอง หรือเกิดโศกนาฎกรรม
เป็นการคลี่คลายเรื่องราวของตัวละครที่เจ็บชำในเรื่องความรัก 

อย่างแสนสาหัสและคิดว่าไม่มีทางออกในชีวิต จึงทำร้ายตัวเองและเรื่องราวอาจจะบานปลายจน 
กลายเป็นโศกนาฎกรรมในที่สุด ดังเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ปล่อยฉัน” ท่ีหญิงสาวพบว่า ชายคนรักมี 
ความสัมพันธ์ทางเพศกับเพื่อนรักของตนเอง ด้วยความเจ็บชำท่ี'สุดแสนเธอจึงเลือกท่ีจะยุติชีวิตตัว 
เอง เพื่อหาทางออกให้ชีวิต

5) ปีญหายังคงด้างคาไม่มีข้อยุติ
เป็นการคลี่คลายเรื่องราวโดยปล่อยให้ผู้ชมคาดเดาเองว่า เร่ือง 

ราวควรจะจบลงเช่นไร โดยทึ๋งปิญหาให้คาราคาซังไว้ เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “เธอกับฉันและมันอีก 
คน” ที่ชายหนุ่มพบว่า หญิงสาวคนรักมีความสัมพันธ์ทางเพศกับเพ่ือนรัก ด้วยความโกรธเกรี่,ยวการ 
วิวาทชกต่อยระหว่างทั้งสองจึงเริ่มขึ้น โดยมีหญิงสาวคอยห้าม แต่ในท่ีสุด คนท้ังสามหมดแรงและ 
นอนลงกับพื้นอย่างเหนื่อยอ่อน โดยปล่อยให้!]ญหาน้ันคาไว้อย่างไม,มีข้อยุติ

จากการสืกษาโครงเรื่องของมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล พบว่า โดยภาพรวมแล้ว โครงเร่ือง 
ของมิวสิควิดีโอนัน เป็นไปตามสุภาษิตเชิงพุทธท่ีว่า “ท่ีใคมีรัก มักมีทุกข์” คือ จะมีการเปิดเร่ือง 
การดำเนินเรื่องและการคลี่คลายด้วยความไม่สมหวังมากที่สุด เน่ืองจากมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากล 
ที่มีโครงเรื่องอย่างชัดเจนส่วนใหญ่นั้น จะเป็นมิวสิควิดีโอที่มีแก่นเรื่องประ๓ทความรักไม่สมหวัง 
แทบทังสิน ด้วยเหตุท่ีว่า มิวสิควิดีโอเพลงที่มีแก่นเรื่องแบบรักสมหวังมีความสุขนัน ไม่มีความจำ 
เป็นจะต้องมีการผูกโครงเรื่องหรือเล่าเรื่องอย่างชัดเจน เพราะเน้นความสำคัญในเรื่องความสนุก 
สนานเป็นหลัก

จากการคืกษานัน ผู้วิจัยพบว่า มิวสิควิดีโอส่วนใหญ่ที่ทำการสืกษานั้น จะไม่มีการผูกโครง 
เรื่องเพื่อดึงปีญหาความขัคแย้งจน1ไปถึงจุดสูงสุด และลดลงสู่การคลี่คลายเพื่อจบเรื่อง โดยส่วน
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ใหญ่จะเป็นการนำเสนอเรื่องราวโดยกว้างของตัวละคร ราวกับการดึงเอาช่วงหน่ึงของสถานการณ์ 
มานำเสนอ ดังนัน ส่วนใหญ่โครงเรื่องของมิวสิควิดีโอจึงเป็นไปในลักษณะเศร้าไม่สมหวังตังแต่ 
ต้นจนจบเรื่อง ไม่มีจุดหักบุม ไม่ไต้นำเสนอปมความขัดแย้ง หรือจุดหักมุมของเรื่อง ทังนีน่าจะเป็น 
เพราะส่วนหนึ่งแล้วมิวสิควิดีโอเพลงทำหน้าที่ขายตัวศิลปินนักร้อง จึงมีความจำเป็นทีจะต้องนำ 
เสนอภาพศิลปินสลับไป รวมทังต้วยเหตุท่ีมิวสิควิดีโอเป็นสื่อท่ีมีระยะเวลาในการเล่าเรืองสันๆ จึง 
ทำให้จำเป็นต้องลดรายะเอียดบางประการของการเล่าเรื่องไป

นอกจากนี ในฐานะท่ีมิวสัควิดีโอเป็นรูปแบบหนึ่งของการส่งเสริมการขายเทปเพลงที่เป็น 
สินค้าทางวัฒนธรรมตัวหนึ่ง (cultural product) กล่าวไต้ว่า จุดขายของมิวสิควิดีโอนัน คือ แก่นเร่ือง 
ที่มีความเศร้าโศกเสียใจอันเนื่องมาจากความรัก และผนวกกับธรรมชาติของส่ือประเภทมิวสิควิดีโอ 
ที่เน้นในเร่ืองอารมณ์และความรู้สึกเป็นหลัก มิวสิควิดีโอจึงมุ่งที่จะขายอารมณ์และความรู้สึกทุกข์ 
อันเนื่องมากจากความรัก เพื่อตรึงความรู้สึกร่วมและโดนใจผู้ชม มากกว่าท่ีจะให้ความสำคัญใน 
เร่ืองแบบแผนโครงสร้างการเล่าเรื่องเหมือนละครโทรทัศน์หรือภาพยนตร์

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยพบว่า ในจำนวนมิวสิควิดีโอกลุ่มตัวอย่างจำนวนทังสิน 57 เร่ืองนัน 
ทั้งหมดมีแก่นความคิดเบื้องหลังของโครงเรื่องมิวสิควิดีโอ ซ่ึงเป็นการเผชิญหน้ากันในเชิงทัศนะ 
และ ไค้นำเสนอให้เห็นเป็นภาพความเป็นจริงอยู่ 3 ประการ คือ

1) ความขัดแย้งในเชิงศีลธรรม
เป็นโครงเรื่องของมิวสิควิดีโอที่นำเสนอให้เห็นภาพความเป็นจริงที่เผชิญ 

หน้ากันของทัศนะเรื่องความซื่อสัตย์มั่นคงกับคนรัก และทัศนะเร่ืองการแปรเป็นอื่น ซ่ึงส่วนใหญ่ 
แล้ว บุคคลท่ีมีทัศนะเรื่องการแปรเป็นอื่นจะเป็นฝ่ายมีความสุข และบุคคลท่ีมีทัศนะเร่ืองความซ่ือ 
สัตย์ในความรัก มักจะเป็นผู้ปราชัยเจ็บปวด โดยโครงเร่ืองของมิวสิควิดีโอแทบจะทุกเรื่องนัน จะ 
เป็นการผูกโครงเร่ืองท่ีเกิดขึ้นจากการสูญเสียความรักหรือคนรักตีจากทังสิน

2) ความขัดแย้งในเชิงสถานะ
เป็นโครงเรื่องของมิวสิควิดีโอที่นำเสนอให้เห็นภาพความเป็นจริงที่เผชิญ 

หน้ากันของทัศนะเรื่องการยึดถือความรัก กับการยึดถือสถานะทางสังคม ซ่ึงส่วนใหญ่มิวสิควิดีโอ 
จะนำเสนอให้เห็นภาพความเป็นจริงผ่านโครงเรื่องว่า คนรักมักแปรเปล่ียนไปโดยเลือกท่ีจะไปอยู่ 
กับผู้ที่เข้มแข็งกว่าไม่ว่าจะในเชิงเศรษฐกิจหรือในเชิงอำนาจ

3) ความขัดแย้งในทัศนะเกี่ยวกับความรัก
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เป็นโครงเรื่องของมิวสิควิดีโอที่นำเสนอให้เห็นภาพความเป็นจริงที่เผชิญ 
หน้ากันของทัศนะเรื่องการใช้ชีวิตคู่ กับการใช้ชีวิตแบบอิสระ ส่วนใหญ่มิวสิควิดีโอมักจะนำเสนอ 
ความขัคแย้งน้ีเป็นภาพความเป็นจริงที่ว่า ตัวละครฝ่ายหนึ่งต้องการการเอาอกเอาใจ หรือดำเนินชีวิต 
เหมือนกับชีวิตคู่ที่แท้จริง แต่ตัวละครที่เป็นคนรักจะไม่ตระหนักถึงทัศนะในเร่ืองนีและต้องการใช้ 
ชีวิตไปตามความต้องการของตนเองอย่างปรกติ จนทัศนะทั้งสองไม่สามารถลงรอยกันและกลาย 
เป็นต้นเหตุท่ีทำให้ความสัมพันธ์ยุติลงในท่ีสุด

ทั้งนี้ แก่นความติดเบื้องหลังทั้งสามที่นำเสนออยู่เบืองหลังความเป็นจริงที่เสนอ 
ผ่านโครงเรื่องมิวสิควิดีโอนี้น มีลักษณะสอคคล้องกับแก่นความติดเรื่องความรักตามแนวคิดยุค 
หลังสมัยใหม่ท่ีผู้วิจัยไต้ทำการถึกษาไวิไนหัวข้อการถึกษาแก่นเรื่อง โดยความขัดแย้งเร่ืองศีลธรรม 
น้ัน สอดคล้องกับแก่นความติดเรื่องความรักท่ีไม่มั่นคงและความรักที่ปฏิเสธค่านิยมเดิม ส่วนความ 
ขัดแย้งเรื่องสถานะนี้น สอดคล้องกับแก่นความติดเรื่องความรักเพ่ือแลกเปลี่ยน ท่ีเห็นว่า ความรัก 
ยุคหลังสมัยใหม่นัน จะมีลักษณะการแลกเปล่ียนมูลค่ามากกว่า เพ่ือความรักแต่เพียงอย่างเดียว และ 
ท้ายสุดความขัดแย้งทัศนะเก่ียวกับความรักนั้น สอดคล้องกับแก่นความติดเร่ืองความรักแบบไม่จริง 
ที่มองว่าความรักเป็นเร่ืองความพึงพอใจส่วนบุคคล ซึ่งเป็นไปตามแนวติดยุคหลังสมัยใหม่ด้วยเช่น 
กัน

5.3.การสร้างความเป็นจริงผ่านอายุของตัวละครในมิวสิควิดีโอ

ผู้วิจัยไต้แบ่งเกณฑ์อายุตัวละครออกเป็น 5 ช่วงวัย และจำแนกอายุของตัวละครหลักชาย- 
หญิงตามเกณฑ์ช่วงอายุทั้ง 5 ดังนี้

ตารางท่ี 13 แสดงภาพรวมช่วงวัยของตัวละครชายหญิง

ข ํ่ธ m a ง /ค ิร ิเป ็น ช่วงว ัพ ่n a  ะคร (ปิ)
11-15จ 16-20ปี 21-25จ 26-30ปี 30 จ ช้ินไป

ช ญ ช ญ ช ญ ช ญ ช ญ
1. ระแวง / (เมทธิว สิน >✓ X
2. อย่าปิดฉัน / ไท ธนทุ(5 ✓ X
3. ท่ม่ฝทใร / นาวิน ต้าร X ✓
4. ไม่ไช่ไม่ไช่ / นโิคล ๙ X
5. ชุษบา/นิโคล X
6. สัญญา'พิษ / ไบรโอน่ี ✓ X
ๆ. ช ุดไม่ออก / ญา ญ่า ญ๋ิา X */
8. ห้ไาโ«มักง่า8 / นท่า แช่มรัน0 X



9. อน่ากลับไป / ไบรโอน่ี ✓ X
10. อดใ»ไม่ไหว / แพ) X ✓
11. ตก!««มดเลน / บ้ฑ-มี!?ย X ร /

12. ธุ่นใ» / กริสดิน,1 ร/ X
13.เร่ืองพ้ีม1 / Y nol 7 X ร /

14. เลิกร! / จิระศักดิ ปานทุ่ม ✓ X
15. คร่ีงโ» / Micky X ✓
16. ปล่อธลัน / «อม-เสารลักษณ์ ร / X
17. ฉัน ไม่นอม / Y not 7 ร / X
18. ฝากดูแลแทนฉัน เ มาลิว้ลน X ✓
19.ให้ความหว้าทำไม / ตอง-กักรมัน ร' X
20. ชุดไฟ่ / Micky X
21. ทำไม!ปีนกนแบบน้ี / นิโคล ✓ X
22. ใจส่ังมา / LoSo ร / X
23. ไม่ห้องทอน / นายสะอาด ✓ X
24. จำใจ / Smile Buffalo ร / X
25. รักลันเฉข!ลน / นัท-มี!?ย ✓ X
26. ไม่ตลก / อ่ํา-อัมรินท? X
27. ขอกลับห้วนกน / โอ-แอน ✓ X
28. กลับไม่ไห้ไปไม่กง / 1'นิ-รด X ร/

29. ส่ัง!รน / นม»าธว ดีน ✓ X
30.ศไหัศ / LoSo X ร /

31.กลับไปโม่!หมอบเดิม / นิวา•น่า X
32. หลบไปหัก / ทีบ-กิม X ✓ 1
33. รักมาทเทิบไป / นาวิน ห้าร ร / X
34. ทำไมห้องรัก!»อ / เติล BK.K. X ✓
35. ผิดดรงไทบ-ฉันมาทำอะไร / เบิ?ด X ร /

36. หลับท้ังนำดา / กรหันง่เ ร/ X
37. ฝืน!'าซสักคน / กรพินธฺ * X
38. คนท่ี!ขาวาดไว้ไม่ไข่ทอ ; ดัง-หันกร ร/ X
39. รักไม่ลง / ดัง-หันกร ร/ X
40. เพอทอ..หอแห้ว / อา?ม ร' X
41. หญิงเดนวในดวงใจ / ดัง-หันกร * X
42. เธอทับฉันและมันรกคน / ธรรหัณธร ร / X
43. กอดฉันอีกคร้ัง / ทัช X
44.นายใ»ร้าน / ทฟ่ท่ืเ&แนนซ่ิ X ๙
45.เจ็บนะ / นาดาลี &แจ๊สก้ี X
46. ขอโทษ!ขาท ี / Nicky ✓ X
47. พเงน ี้ไม่ห้องโทรมา /  เจ.อา?.วอน X ✓

48.«มเรน'ใ» /  ราฟ ท่ี&นบนซ ี่ y X
49. เกเจ็บไม่เกเจ็บ /  อน ิ'น-จอนน ี่ ท้นวา X
50. แก่ก ิดก!จ็บ /  กรหันธุ X
51. หมดใ» /  ราฟ»เ&แนนซ่ี ✓ X
52. ไม่!อากิน /  ด้ง-หันกร ✓ X
53. บาพกาทราน /  โฟ่รท X «/

54. เจ็บ!!ปลบ /  ไ»แอนที ๙ X
55. ไม่อนากไห้!ธอลำบากใ» /  ฟธ?ค X
56. หัวใจกระดาบ /  ธรรพฌธร ✓ X
57. ออกอไกไร /  THE SUN —

________
ร / X
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รวม 2 3 6 12 29 33 18 9 1 0

จากตารางท่ี 13 แสดงให้เห็นถึงช่วงวัยของตัวละครที่มีความสัมพันธ์เชิง ความรักมากท่ีสุด 
คือ ช่วงอายู 21-25 ปี โดยแบ่งเป็นเพศชาย 29 เพลง และเพศหญิง 33 เพลง ถัดลงมาอันดับสอง คือ 
เพศชาย อายู 26-30 ปี จำนวน 18 เพลง เพศหญิง อายู 16-20 ปี จำนวน 12 เพลง อันดับสาม คือ เพศ 
ชายอายุ 16-20 ปี จำนวน 6 เพลง เพศหญิง อายุ 26-30 ปี จำนวน 9 เพลง อันดับท่ีส่ี คือ อายุ 11-15 ปี 
จำนวน 2 เพลง เพศหญิงอายุ 11-15 ปี จำนวน 3 เพลง และท้ายสุดคือ อายุ 31 ปีขึนไป มีเพศชาย 
จำนวน 1 เพลง เพศหญิง จำนวน 0 เพลง

แผนภาพท่ี 2 จำแนกภาพรวมช่วงวัยของตัวละครในมิวสิควิดีโอ

ซาย หญิง

r T

แ 11-15ปี
H 16-20 ปี

□  21-25ปี

□  26-30 ปปี 

■  30 ปีช้ืน'โป

จากแผนภาพท่ี 2 จะเห็นว่า มิวสิควิดีโอได้สรัางความเป็นจริงให้เห็นไดว่า ช่วงวัยของ 
บุคคลที่จะสามารถมีความรักได้นั้น ในเพศชายสามารถท่ีจะมีความสัมพันธ์เชิงความรักได้ตั้งแต่อายุ 
11ปี จนถึง3 0 ปีขึ้นไปและในส่วนของฝ่ายหญิงนั้นจะมีความสัมพันธ์เชิงความรักได้เร็วกว่าผู้ชาย 
โดยในช่วงวัยที่อยู่ในความรักมากที่สุค คือ ช่วงวัย 21-25 ปี ซึ่งหลังจากน้ันแล้ว ภาพความเป็นจริง 
เก่ียวกับช่วงวัยของผู้หญิงที่จะสามารถรักได้ก็เริ่มที่จะหายไปอย่างรวดเร็ว กล่าวได้ว่า ผู้หญิงน้ัน มี 
ช่วงวัยที่จะสามารถมีความรักได้เร็วกว่าผู้ชาย แต่ผู้ชายนันมีช่วงวัยที่จะสามารถมีความรักได้นาน 
กว่า
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ดังกล่าวนี้ เป็นกลุ่มเป้าหมายของตลาดเทปเพลงไทยสากลโดยตรง เป็นช่วงวัยเพิ่งสำเร็จการถึกษา 
ในระดับอุดมถึกษา เป็นทัพหน้าของคนรุ่นใหม่ ดังน้ัน ความเป็นจริงเชิงสังคมที่ปรากฎในมิวสิค
วิดีโอจึงมีส่วนสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชายหญิงที่มีอาอุอยู่ในช่วงวัยนี้เป็นหลัก เพราะช่วงวัยดังกล่าว 
เป็นช่วงวัยที่เริ่มจะทำงาน มีความสามารถที่จะรับผิดชอบชีวิตตัวเองได้และมีวิถีชีวิตแบบคนรุ่น 
ใหม่ ภาพวิถีชีวิตและความสัมพันธ์เชิงความรักของคนกลุ่มนี้ เม่ือนำมาถ่ายทอดลงไปมิวสิควิดีโอ 
จึงมีสีสันและแสดงให้เห็นถึงความทันสมัยมากกว่าช่วงวัยอื่น พร้อมกันนัน ด้วยเหตุท่ีช่วงวัยนีเริ่ม 
ที่จะสามารถรับผิดชอบชีวิตตัวเองได้ ความสัมพันธ์เชิงความรักในช่วงวัยนี้จึงคูเป็นจริงเป็นจังและ 
เป็นเรื่องราวที่จะถูกหยิบยกมานำเสนอมากกว่าช่วงวัยก่อนหน้านี้ ที่ความรักจะเป็นเรื่องรักแรกรุ่น 
(puppy love) มากกว่า

ส่วนช่วงวัยที่ปรากฎให้เห็นในมิวสิควิดีโอน้อยที่สุดจนเกือบท่ีจะไม่ปรากฎเลย ก็คือ ช่วง 
อายู 30 ปีขึ้นไป น้ัน เหตุผลที่อยู่เบื้องหลังน่าจะเป็นเพราะว่า ตามความเป็นจริงรอบๆตัวเรานั้น 
ส่วนใหญ่แล้วบุคคลที่อายุต้ังแต่ 30 ปีขึ้นไปนั้น น่าจะมีประสบการณ์ความรักมากพอท่ีจะมีความ 
เป็นผู้ใหญ่สำหรับการจัดการกับ!)ญหาความสัมพันธ์ท่ีเกิดข้ึนได้ นอกจากนี ช่วงวัยดังกล่าวเป็นช่วง 
ที่ไขว่คว้าหาความสำเร็จมากกว่าที่จะให้ความสำคัญกับเรื่องความรัก ขณะเดียวกันสื่อมิวสิควิดีโอ 
น้น เป็นสื่อที่เน้นถึงอารมณ์ความเสืก ดังน้ัน ภาพความอ่อนไหวอันเนื่องมาจากความรักของบุคคล 
ที่มิช่วงวัย 30 ปีขึ้นที่จะนำเสนอผ่านมิวสิควิดีโอน้ัน จึงตูขัคกับความเป็นจริงเป็นอย่างย่ิง ด้วยเหตุนี้ 
เองกระบวนการสร้างมิวสิควิดีโอได้ริเริ่มกระบวนการสร้างภาพลักษณ์ให้คูอ่อนกว่าวัยขึ้นใช้กับ 
ศิลปินที่มีวัยค่อนข้างมาก เพื่อให้ภาพท่ีปรากฎในมิวสิควิดีโอดูไม่ขัดเขิน และยังช่วยยืดระยะเวลา 
ให้ศิลปินผู้น้ัน สามารถท่ีจะขายเทปเพลงกับกลุ่มวัยรุ่น ซึ่งเป็นกลุ่มกำลังซื้อท่ีสำคัญที่สุดได้ อย่าง 
เช่น มิวสิควิดีโอเพลง “บุษบา” และ ‘‘ไมไชไมใช่” ของนิโคล ท่ีลักษณะการแต่งหน้า การแต่งตัว 
ตลอดจนเพื่อนๆที่เป็นสังคมรอบๆดัวนิโคลในมิวสิควิดีโอน้ัน คูอยู่ในช่วงวัย 21-25 ปี ซ่ึงทำให้ภาพ 
ลักษณ์ของเธอดูอยู่ในช่วงวัยเดียวกันน้ัน ทั้งๆที่ช่วงวัยที่แทจริงของเธออยู่ในช่วง 26-30 ปี หรือใน 
มิวสิควิดีโอเพลง “ผิดตรงไหน-ฉันมาทำอะไร,, ของเบิธ์ด ธงไชย แมคอินไตย์ ที่บทสนทนากับตัว 
ละครหญิงซึ่งศิลปินหลงรัก ซึ่งแสดงโดยสิริยากร พุกกะเวชน้ัน ได้ใช้สรรพนามเรียกธงไชยว่า 
“ฒิร์ค” เสมือนหน่ึงว่าเป็นเพ่ือนท่ีอยู่ในวัยเดียวกัน ท้ังๆท่ีความเป็นจริงแล้วประชาชนชาวไทยท้ัง 
ประเทศทราบกันดีว่า ช่วงวัยของธงไชย แมคอินไตย์น้น ประมาณอายุ 40 ปีขึ้นไป ทังนี ปรากฎ 
การณ์ที่ว่านี แสดงให้เห็นว่า เม่ือสื่อเป็นสื่อของคนรุ่นใหม่ที่มีกลุ่มเป้าหมายเป็นวัยรุ่นแล้ว โลก 
ทัศน์ วิถีชีวิต เนือหาและความเป็นจริงในสื่อ ก็จะด้องปรับตัวให้สอดคล้องกันด้วย

อย่างไรก็ตาม จากการถึกษาการสร้างความเป็นจริงผ่านช่วงวัยของตัวละคร ได้พบภาพ 
ความเป็นจริงที่สำคัญ 2 ประการ คือ ประการแรก พบว่า ความรักมิใช่พัฒนาการของชีวิตที่ถูกจำกัด
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วัยเหมือนเช่นเมื่อครั้งในอดีตที่จะต้องเป็นรูปแบบดวามสัมพันธ์ของหนุ่มสาวที่บรรลุนิติภาวะแล้ว 
ผู้ปกครองจึงให้ความไว้วางใจปล่อยให้เป็นอิสระที่จะคิดและตัดสินใจเอง โดยบทบาทของผู้ปก 
ครองจะหลบซ่อนอยู่เบื้องหลังคอยดูแลอยู่ห่างๆ แต่ทุกวันนี ความรักกลายเป็นรูปแบบความ 
สัมพันธ์ที่พัฒนาการก่อนวัยอันควร โดยการวิจัยครังนี ได้พบภาพความเป็นจริงที่ว่า ช่วงวัยของตัว 
ละครตั้งแต่อายู 11-15 ปี ก็สามารถที่จะมีความรักกันแล้ว ซ่ึงแสดงให้เห็นว่า สังคมไทยได้เปิดให้ 
เสรีภาพภาพในเรื่องความสัมพันธ์ชายหญิงมากขึ้น ประการท่ีสอง การลึกษาภาพความเป็นจริงท่ีนำ 
เสนอผ่านอายุของตัวละครของมิวสิควิดีโอนัน พบว่า ภายหลังช่วงวัย 26-30 ปี แล้ว แทบจะไม, 
ปรากฎภาพความความสัมพันธ์ชายหญิงให้พบแม้แต่น้อยโดยเฉพาะอย่างยิ่งในฝ่ายหญิง ภาพท่ีพบ 
แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า ความรักมิใช่เป็นความสัมพันธ์ท่ีมั่นคงยืนนานจนเป็นอมตะ เป็นเพียง 
ความสัมพันธ์ที่ฉาบฉวยในช่วงวัยหนึ่งเท่านัน ภาพความเป็นจริงเกี่ยวกับช่วงวัยของตัวละครที่ด้น 
พบนี้ สอดคล้องกับแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ ท่ีปฏิเสธความเป็นจริงท่ีลึกลำ ด้วยเหลุที่เชื่อว่า สังคม 
ทุกวันนี้ เป็นสังคมแห่งปรากฎการณ์ที่เต็มไปด้วยความฉาบฉวย ตังนัน ภาพความเป็นจริงที่พบนัน 
จึงเป็นตัวอย่างหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นว่า ความรักเป็นปรากฎการณ์ของช่วงวัยเท่านัน มิได้มีลักษณะ 
นิรันดรแต่อย่างใด

ร^การสร้างความเปีนจริงผ่านอาชีพของตัวละครมิวสิควิดีโอ

จากการลึกษามิวสิควิดีโอจำนวน 57 เพลงนัน ผู้วิจัยได้จัดแบ่งเกณฑ์อาชีพของตัวละคร 
โดยสามารถจำแนกได้ตังนี้

ตารางท่ี 14 จำแนกภาพรวมอาชีพของตัวละคร

ช่ํ!บพลง/ศิลปิน ตารางแสดง©าชพข©งตโวละคร
นัก สก!ป- นัก พนัก พนัก หนัก .ฉั! นักวาด ไม่

ดนคร นก ศกษา งาน งาน งาน ข©ง ฟ รัดเจน
/ / ดับ ร้าน ออฟ่ กจการ /

นักร้อง นัก เทสิง ไม่
เรยน ปร!กฎ

1. ระแวง / แบทธิว คืน ๙
2. ออ่าปิดฉัน / ไท ธน!-}» ✓
3. m«inใจ / นทิน «15 ✓
4. ไม่ใช่ไม่ใช่ เ นิใคล 'ร
5. บุ«บ! / นิใคล ๙
6. ท้ญญเพิษ / ใบ5โอน่ื ✓
7. ทุ«ไม่ออก / ญ! ญ่ไ ญ๋ิง V*
8 . บัวไรมักง่!ท / แช่บ แช่มรัมย์ ๙
9. อฮ่!กลบไป / ไบรใอน๋ึ ๙
10.อดใจไม่ไหว / ม!ช่! ✓



90

11. «กใจนม«เลข / นัTi-JJif ย ✓
12.ธุ่นใจ / กริกติน่! ✓
13.เรองจ้ีนJJ1 / Y Dot 7
14. เลิทร1 / «ระสักติ ป!นทุ่น
15. กร-1ใจ / Micky ๙
16. ปล่อข'รัน / แอม-เกทลักษณ์ ✓
17. รัน ใบ่ยอน / Y not 7 ✓
18. ฝ!กดูแลแทนรัน / ม!สิวัลย์ ✓
19. ในกว!มนวังท่!ไม / «อ)-ก้กรม้ข
20. ชุดไฟ / Micky ๙
21.พั!ไมเป็นกนแบบน้ี / นิใกล ✓
22. ใจส่ังม! / LoSo ✓
23. ใม่ค้องทอน / น!ยสะอ!ด «/
24. จำใจ / Smile Buffalo
25. รักกันเฉยเลข / น,ท-มีเรีข ๙
26. ไม่«ลก / อ!-อัมรินทริ
27. จอกลับค้วยกน / โอั-แอฆ ✓
28. กลับไม่ไค้ไปใม่ถึง / เนิริด
29. ส่ังเกย ! แมทธิว สิน ✓
30. ก!หัก / LoSo ! ✓
31.กลับไปไม่เนมอนเดิม / นิหน่! «/
32. ทลบไปหัก / ทิน-ทิม <✓
33. รักม!กเกินไป / น!วัน ค้!ริ
34. พั!ใมค้อ)รักเจอ เ เตล BKK.
35. พิคตร)ไนน-รันม!ทํ!อะใร / เบิรัค ✓
36. หลับท้ังน'1ตไ / กรพินธุ ✓
37. ฝนริ!ฃส้กกน / กรหัน{ ✓
38. กนช่ีเจท!«ใวัไม่ใพ่อ / «ง-พันกร ✓
39. รักไม่ลง / «ง-พันกร 1 ✓
40. เพอเจอ..ทอแลัว 1 อ!ริม
41. ทญิงเสิยวใน«วงใจ / ดัง-พันกร
42. เจอลับรันและมันรกกน / จรรพัณธร 1 ๙
43. คอ«รันอิกกรง / พัช 1 ✓
44.น!ยใจริ!ย / รงพัช่ีเ&แนนซ่ี 1 ✓
45.เจ็บนะ / นาดาก&แธ๊สก้ิ * V*
46. จอโทษ(จ!ที / Nicky ✓ 1
47.พร่งน้ีไม่ค้อ)โทรม! / เจ.อ!ริ.วอย ✓
48. แมเลัยใจ / ร!ฟช่ี! & แนนซ่ี ✓
49. เกเจ็บไม่{กเจึบ / อมัน-จอนน่ี อันร! ✓
50. แค่คิดก็เจ็บ / กรพินชุ -------- !-------- ✓
51.นม«ใจ / ร!ฟพั &แนนซ่ี ✓ i
52. ไม่!0!กน / ดัง-พันกร ✓
53. น!พิก!ทร!0 / ใฟริท ✓
54. เจึบแปลบ / ไจแอนท ✓
55. ไม่อย!กในเจอลั!บ!กใจ / ฟอริต ✓
56. หัวใจกระค!ษ / จรรพักเจร ✓
57.อ©กอ]การ / THE SUN >/

รวม 6 2 11 1 4 2 * 1 28
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จากตารางท่ี 14 แสดงให้เห็นว่า อาชีพที่ปรากฎในมิวศิควิดีโอมากที่สุด คือ อาชีพนักเรียน/ 
นักคืกษา มีจำนวน 11 เพลง อันดับสอง คือ อาชีพนักดนตรีนักร'อง จำนวน 6 เพลง อันดับสาม คือ 
อาชีพพนักงานร้าน มีจำนวน 4 เพลง อันดับสี่ คือ อาชีพสถาปนิก พนักงานออฟฟิศและเจ้าของกิจ 
การ มีจำนวนเท่าๆกัน คือ อาชีพละ 2 เพลงและอันดับห้า พนักงานดับเพลิงและนักวาดรูป มีจำนวน 
เท่าๆกัน คือ อาชีพละ 1 เพลง นอกจากนี้ ไม่ปรากฎอาชีพ ซึ่งมีจำนวน 28 เพลง

ทังนี หากพิจารณาจากตารางท่ี 14 จะพบว่า มิวสิควิดีโอนัน ไค้สร้างความเป็นจริงเกี่ยวกับ 
ความรักให้เป็นเรื่องของคนชั้นกลางในสังคมไทยมากที่สุค เมื่อพิจารณาจากเหตุผลที่ว่า อาชีพท่ีถูก 
นำเสนอน้ัน เป็นอาชีพของคนชั้นกลาง ซึ่งถือว่า เป็นกลุ่มคนที่อยู่ในยูคหลังสมัยใหม่ในสังคมไทย 
ขณะเดียวกัน ภาพความเป็นจริงที่พบว่า ส่วนใหญ่แล้วตัวละครจะไม่ปรากฎอาชีพมากที่สุดนัน แม้ 
ว่า เหตุผลเบืองหลังน่า จะเป็นเพราะระยะเวลาของมิวสิควิดีโอนันค่อนข้างสัน คือ ประมาณ 4-5 
นาทีต่อเพลง ส่งผลให้จำเป็นที่จะค้องละทิ้งรายละเอียดบางเรื่องลงไป เพื่อเน้นภาพที่แสดงให้เห็น 
ถึงอารมณ์ความรู้สืกให้มากที่สุด เนื่องจากมิวสิควิดีโอที่มีลักษณะเล่าเรื่องส่วนใหญ่มีแก่นเพลงที่ 
เศร้าเสียใจ แต่ในอีกมิติหน่ึง ภาพความเป็นจริงที่ถูกนำเสนอดังกล่าวนี ชี้ให้เห็นว่า ภายใต้ความรัก 
แล้ว อาชีพไม่ใช่เรื่องที่สำคัญ

ส่วนเหตุผลเบื้องหลังของการที่ภาพความเป็นจริงของอาชีพที่พบมากที่สุค กีคือ อาชีพนัก 
เรียน/นักสืกษา มีจำนวน 11 เพลง น่าจะเป็นเพราะสื่อมิวสิดวิดีโอเป็นสื่อของคนรู่นใหม่ ดังนัน ภาพ 
ความเป็นจริงที่นำมาเสนอจึงมีส่วนสัมพันธ์กับความเป็นจริงรอบๆตัวของพวกเขาเหล่านั้น ส่วน 
ภาพความเป็นจริงที่นำเสนอผ่านอาชีพที่พบเป็นอันดับสอง คือ อาชีพนักร้องนักดนตรีนัน เหตุ 
เพราะเป็นอาชีพแห้ที่นำเสนอภาพตัวแทนของศิลปิน ทิ้งในแง่ที่ศิลปินแสดงเองหรือให้นักแสดง 
แสดงแทน ทำให้ผู้ชมร้สีกว่า กำลังชมประสบการณ์ในอดีตของศิลปินผ่าน มิวสิควิดีโอ ซ่ึงจะเกิด 
ความรู้สีกร่วมไค้ง่าย ส่วนอาชีพอื่นๆเช่น อาชีพสถาปนิก พนักงานร้าน พนักงานร้าน เจ้าของกิจ 
การและนักวาดรูปนั้น ส่วนใหญ่ถูกหยิกขึ้นมาเพื่อแสดงให้เห็นภาพความเป็นจริงเกี่ยวกับความรัก 
อันหลากหลายอาชีพในสังคม และเป็นสีสันในการเล่าเรื่องของมิวสิควิดีโอ เพื่อใข้วิถีชีวิตหรือ 
สภาพแวดล้อมของอาชีพดังกล่าว สร้างความแปลกใหม่ให้กับการนำเสนอภาพความเป็นจริงมาก 
กว่า

จ าก ก ารค ืก ษ าภ าพ ค ว าม เป ็น จ ร ิงผ ่าน อ าช ีพ ข อ งต ัว ล ะ ค ร น ั้น  ผ ู้ว ิจ ัยพ บ ข ้อ ม ูล ท ี่ส ำค ัญ  ค ือ  ตัว
ล ะ ค ร ส ่ว น ให ญ ่ใน ม ิว ส ิค ว ิด ีโ อ ไ ม ,ป ร าก ฎ อ าช ีพ ท ี่ช ัด เจ น  แ ล ะ อ าช ีพ ข อ งต ัว ล ะ ค ร ท ี่พ บ ม าก ท ี่ส ุค น ั้น
ค ือ อ าช ีพ น ัก เร ีย น /น ัก ค ืก ษ า ข ้อ ค ้น พ บ ท ิ้งส อ งไ ค ้ส ื่อ ให ้เห ็น ค ว าม เป ็น จ ร ิง  2 ป ระการ ป ระก ารแ รก
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คือ ทุกวันนี้ เปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักเป็นความสัมพันธ์ที่ไม่มีอาชีพเป็นตัวกำหนด ตังเช่น 
กล่าวไตัว่า สถานะทางสังคมมิไตัเป็นข้อจำกัดเกี่ยวกับความรักของชายหญิงเหมือนดังแต่ก่อน ซ่ึง 
ปีญหาเรื่องความแตกต่างทางสถานะและชนชั้นมักจะเป็นวาทกรรมเกี่ยวกับความรักที่นำเสนออย่าง 
สม่ําเสมอในยูคสมัยใหม่ ประการที่สอง ภาพความเป็นจริงที่พบอาชีพนักเรียน/นักคืกษามากที่ลูด 
น้ัน เป็นภาพความเป็นจริงที่ตรงกันข้ามกับข้อห้ามหรือคำสั่งสอนในสังคมไทยที่ว่า “อย่างริรักใน 
วัยเรียน” ดังนัน จึงกล่าวไค้ว่า ภาพความเป็นจริงที่นำเสนอผ่านอาชีพในทสิควิดีโอนัน เป็นภาพ 
ความเป็นจริงที่ตรงกันข้ามกับยูดสมัยใหม่ที่มีการแบ่งสังคมเป็นชนชันและมีการแบ่งงานกันทำ 
ความเป็นจริงที่ค้นพบในมิวสิควิดีโอ ก็คือ ความรักมิใช่เพียงไม่ใช่เรื่องของชนชั้น แต่ไม่ปรากฎแมั 
กระทั่งอาชีพให้เห็น และแม้ว่า วัยเรียนจะเป็นวัยที่มีหนัาที่สืกษาเล่าเรียนแต่เพียงอย่างเดียวตามที่ 
สังคมไค้กำหนดให้ปลูกผ่งกันมา แต่เยาวชนในวันเรียนไค้กำหนดหน้าที่ใหม่ของตัวเองขึน คือ 
หน้าท่ีที่จะรัก ความเป็นจริงที่ค้นพบนี้ กล่าวไค้ว่า มีลักษณะสอดคล้องกับทัศนะยูคหลังสมัยใหม่ที่ 
ปฏิเสธค่านิยมความความเชื่อที่คนยูคก่อนวางเป็นบรรทัดฐานต่อๆกันมาอย่างชัดเจน

5.4.การสร้างความเป็นจริงผ่านสถานภาพและบทบาททางเพศของตัวละครในมิวสิควิดีโอ

ในส่วนนี้ผู้วิจัยจะไค้ทำการคืกษาเฉพาะตัวละครนำและรองที่แสดงออกให้เห็นว่ามีการ 
ปฏิสัมพันธ์เชิงความรักเท่านั้น โดยสามารถจำแนกไค้คังนี้

ตารางท่ี 15 จำแนกภาพรวมสถานภาพและบทบาททางเพศ

จ่ํ»เทลง/ลลปิ น คารางแสดงสถานภาหแระบทบาททางระหว่างเห ก
$กระบ่!ท!งคว!«รัก (Active) พุ้ถูกกระบ่!จ!กทว!มรัก (Passive)
ทุข ทุทช่ ทข ทุกข์

ชา» ทญิง ชา» หญิง ชาซ หญิง ชา» หญิง
1. ระนวง / แบท?ว คีน • ✓
2. อ»!ปิดฉัน เ ใ'ท ชน!')ด็! •
3. I!!!mใจ / นทิน ด้!รั • ✓
4. ใม่ใ1ช่ใม่ใ■» / นิโคล • ✓
5. vuบ! / นิโคล •
6. สัญญTพิษ / ใบรโอน๋ิ • ✓
7. ทุคใม่ออก / ญ! ญ่! ญ่ํง ✓ •
8. นัวใจมักง่!» / แช่น แช่มรับ» • •/
9. อ»!กลับใ!! / ใบรไอ!! «/ •
10. อดใจใม่ใหว / รทช่! ✓ •
11.ดกใจ»มด!ล» / นัห-มี!?» ✓ •
12. อุ่นใจ / คริทติม่! ✓ •
13. ทองจัหม! / Y not 7 • ✓
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14. เลิกร! / «ระหักด ป!นทุ่ม • ✓
15. คร๋ึงใ'B / Micky • ✓
16. ปล่อยรัน นอม-เท!วลักษฌ ร / •
17. รัน ไม่ยธม Y Dot 7 • พ '

18. ฝ!กดูแกirr1Uรัน / ม!ลิวัลย พ ' •
19. ไหคว!ม'!ทังทํ!ไม / ดอง-ภัครมัย พ ' •
20.ชุดไฟ / Micky • ✓
21. ทํ!1ไมเป็นคนแบบนิ' / นิโคล ✓ •
22. ไ«ส่ังม! . LoSo • ✓
23. ไม่ด้อง'ทธม / นายทะอ!ต • พ '

24. จำใจ / Smik Buffalo •
25. รักกนเฉยเลอ ! มัท-มีเริย - - - - - - - -

’ 26. ไม่ตลก / อา-อัมร นิ ทริ • «/
27. ขอกลับด้วยทน / โอ-แอฆ ✓ •
28. กลับไม่ได้ไปไม่ลง / เบิริค • พ '

29. ส่ังเสีย / แมหริว ตีน • ร/
30. สาหส / LoSo พ ' • พ '

! 31.กลับไปไม่เหมอนเดิม / นิหน่า •
! 32. หลบไปหัก ริ!บ-คม •

33. ริกมากเกินไป / นาวิน ด้!ริ • พ '

j 34. ทํ!ไมด้องริกแอ / เค่ํล BKK. • พ '

! 35.พิดตรงไหน-รับมาทำอะไร/เบิริด • ✓
! 36. หลบท้ังนา*า กรพินชุ ✓ •
j  37. รนริเยทกกิน / กรหินชุ พ / •
1 38.กนริน่ข!ว!ตไริไม่ไข่แอ/ด้ง-หันกร ✓ •

39. ริกไม่ลง ด้ง-หันกร •
1 40. เพ่ือเธอ..พอแลัว / อาริม - - - - - - -
1 41. หญิงเดียวไนดวงไ«/ด้ง-หันกร • ✓
1 42.แอกับรันและมันอีกคน/ธรรพ์ทเธร • ✓
; 43. กอดรันอีกลร่ํง / ฑ้ข ✓ •
! 44.นายใจริ!ย ราฟหั &แมนช่ี พ ' •
j 45.แบนะ / น!ต!ลี & แจ๊สก้ี พ ' •
1 46. ขอโทษเข!บิ Nicky ✓ •
1 47.ห ชุ่งน๋ึไม่ด้ซงโทรมา / เจ.อาริ.วอย • พ '

1 48.«มเสียไจ 5าฟท่ื|<รเแนมช่ี ธ .' •
j  49. เก็เจ็บไม่เก!เบ / อนัน-จอนน่ี อันว! •

50. แค่กิดกิเจ บ็  กรหินชุ พ ' •
51.หมดไจ / ร!ฟ หั &.แนนช่ี • พ '

52. ไม่เอากิน ด้ง-หันกร • พ '

53.น!หิก!ทราย โฟรท ✓ •

54. เจ็บแปลบ ไ«แอนท์ พ ' •

55. ไม่อยากไห้แอล !ํบากใจ /  ฟอริค - - - - - - -
56. หัวไจกระด!ษ I รรหัณธร • V

57.ออกอาการ THE SUN • ๙

รวม 1 2 21 30 2 1 30 2 1
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1) ผู้กระทำทางความรัก (Active)
คือ ผู้ที่กระทำการใดๆเกี่ยวกับความรักอันส่งผลให้ฝ่ายตรงข้ามมี 

ความทุกข์หรือสุข อย่างเช่น ในมิวสิควิดีโอเพลง ‘‘ปล่อยฉัน” ที่ตัวละครชายท่ีลักลอบมีความ 
สัมพันธ์อันลึกซึ้งกับเพื่อนของภรรยา จนในที่สุดภรรยาบังเอิญทราบความสัมพันธ์ตังกล่าวส่งผลให้ 
เธอเศร้าเสียใจและยุติชีวิตตัวเองลงไปในที่สุด ดังน้ัน จากมิวสิควิดีโอดังกล่าว จึงถือได้ว่า ฝ่ายชาย 
เป็นผู้กระทำให้เกิดความทุกข์ อย่างไรก็ตาม จากการคืกษามิวสิควิดีโอท้ังหมดน้ัน พบภาพความ 
เป็นจริงว่า ตัวละครหญิงเป็นผู้กระทำทางความรักส่งผลให้เกิดความทุกข์มากกว่า คือ เป็นจำนวน 
30 เพลง โดยมีฝ่ายชายเป็นผู้กระทำจำนวน 21 เพลง ทั้งนี้ อาจจะเป็นเพราะว่า มิวสิควิดีโอท่ีมีโครง 
เรื่องค่อนข้างชัดเจนส่วนใหญ่นั้น จะเป็นสิลปีนชายมากกว่าหญิง (ศิลปินชาย 36 เพลง/ศิลปินหญิง 
22 เพลง) ด้วยเหตุนี้เองภาพความเป็นจริงที่ปรากฎในมิวสิควิดีโอ จึงมีลักษณะท่ีฝ่ายหญิงเป็นฝ่าย 
กระทำมากกว่า

จากตารางท ี่ 15 จะ เห ็น ไ ด ้ว่า ส าม ารถ จำแ น ก บ ท บ าท แ ล ะส ถ าน ภ าพ ข อ งต ัวล ะค รใน ม ิว ส ิค

ว ิด ีโ อ อ อ ก เป ็น  2 ร ูป แบ บ ห ล ัก ๆ ด ้วยก ัน  ค ือ

นอกจากนี เป็นท่ีน่าสังเกตว่า ในส่วนของผู้กระทำทางความรักท่ีสํงผลให้ 
เกิดความสุขนั้น พบภาพความเป็นจริงในมิวสิควิดีโอ 2 เพลง คือ มิวสีคิวดีโอเพลง “บุษบา” และ 
“ไม่ใช่ไมใช่” ซึ่งท้ังสองเพลงนี้มีผู้กระทำทางความรักเป็นเพศหญิง โดยตัวมิวสีควิดีโอเองได้สื่อให้ 
เห็นอย่างชัดเจนถึงพฤติกรรมเชิงรูกของผู้หญิงกับการเริ่มความสัมพันธ์เชิงความรักต่อฝ่าย1ชาย ซ่ึง 
จัดเป็นรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักยุคหลังสมัยใหม่ประการหนึ่งด้วย ขณะเดียวกัน ในส่วน 
ของภาพความเป็นจริงของผู้กระทำทางความรักที่ส่งผลให้เกิดความสุขนั้น มีเพียงเพลงเดียวและ 
เป็นตัวละครเพศชายเป็นผู้กระทำ ทั้งๆที่มิวสีควิดีโอท่ีเป็นกลุ่มตัวอย่างเป็นมิวสีควิดีโอของศิลปิน 
ชายถึง 2 ใน 3 ของท้ังหมด

2) ผู้ถูกระทำจากความรัก (passive)
คือ ผู้ที่ได้รับผลอันเนึ่องมาจากความรักไม่ว่าจะสุขหรือทุกข์ 

อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ผิดตรงไหน-ฉันมาทำอะไร” ของธงไชย แมคอินไตย์ ท่ีแสดงให้เห็น 
ถึงความห่วงใยดูแลจากตัวละครชายที่มีให้แก่หญิงสาวที่พลาดหวังจากความรัก ด้วยหวังว่าสักวัน 
เธอจะรักเขาบัาง แต่แล้วในที่สุดเมื่ออดีตคนรักของเธอกลับมา เธอก็เลือกท่ีจะทอดท้ิงเขาเพ่ือสาน 
ต่อความรักของเธอ จากตัวอย่างมิวสีควิดีโอนี้แสดงให้เห็นชัดว่า ฝ่ายชายเป็นผู้ถูกกระทำจากความ 
รักซึ่งส่งผลให้เกิดความทุกข์ อย่างไรก็ตาม จากตารางจำแนกดังกล่าวข้างด้น แสดงให้เห็นว่า แม้พ้ืน 
ที่ที่เป็นมิวสิควิดีโอที่นำมาเป็นกลุ่มตัวอย่างทั้งหมดจะเป็นมิวสีควิดีโอของศิลปินชายถึง 2 ใน 3 แต่
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ภาพความเป็นจริงที่ปรากฎ แทบจะมิได้แสดงให้เห็นถึงภาพตัวละครเพศชายใหลักษณะทีหีความ 
สุขจากความรักแม้แต่น้อย แต่กลับแสดงให้เห็นถึงที่มีบทบาทในฐานะผู้ตังรับหรือผู้ถูกกระพำมาก 
กว่า ดังนัน จึงกล'าวได้ว่า ภาพความเป็นจริงที่ปรากฎผ่านส่ือมิวสิควิดีโอ ได้สะท้อนให้เห็นความ 
เปลี่ยนแปลงอย่างน้อยประการหนึ่ง ก็คือ รูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักได้เปลียนสถานะจากที 
เคยมีผู้ชายเป็นตัวกำหนดหรือเป็นฝ่ายเลือกสรร ดังเช่น คำสุภาษิตทีว่า ชายเป็นช้างเท้าหน้า หญิง 
เป็นช้างเท้าหลัง เป็นผู้หญิงท่ีถือสิทธิในการเลือกสรรผู้ชายมากขึน อย่างน้อยก็ก่อนทีช้างจะก้าวเดิน

นอกจากนี จากภาพรวมทังหมดที่อ่านพบจากการนำเสนอความเป็นจริงโดยใช้สถานภาพ 
และบทบาททางเพศของตัวละครนัน ยังพบด้วยว่า ทังเพศหญิงและชายต่างมิได้พยายามพำให้ความ 
รักมีความสุข โดยพบตัวเลขความพยายามดังกล่าวในระดับที่ตํ่ายิ่ง ขณะเคียวกันในส่วนของภาพ 
ความเป็นจริงที่ผู้กระทำและผู้ถูกกระทำให้ทุกข์นัน จะพบว่า เกินก่ึงหน่ึงของตัวละครนัน เป็นผู้ 
กระทำให้เกิดทุกข์และถูกกระทำให้เกิดทุกข์ ซึ่งสะท้อนภาพความเป็นจริงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า 
ความรักนั้น เป็นเรื่องของความทุกข์แทบทั้งสิน การย่างเข้าสู่ความรักน้น เป็นการย่างเข้าสู่ความ 
ทุกข์โดยแท้

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยได้นำข้อมูลที่ศึกษาเกี่ยวกแก่นความคิดเรื่องความรักยุคหลังสมัยใหม่ 
มาศึกษาสัมพันธ์กับข้อมูลการศึกษาเรื่องบทบาทสถานและสถานภาพด้วย ตามตารางท่ี 16

ตารางที่ 16 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักยุคหลังสมัยใหม่กับบท 
บาทสถานภาพและช่วงวัยของตัวละคร

ล ัค ห ผ ะ ค ว า ม ส ัม ท ัน ร  ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ร ะ ห ว ่า ง เป แ บ บ ค ว าม ส ัม พ ัน ธ ์พ ิง  f i r m  ร ัก ธ ุค ห  Èโงสมัย'ใหม่
พ ิง ค ว า ม ร ัก  ก ับ บ ท บ าท แ ล ะ ช ่ว ง ว ัช ‘น ธงต ัวละคร (หน'วา; /  จ ำน วน ;ห ล ง)

ธ ุค ห ล ังส ม ัซ ให ม ่

ช ่วงธาต ุผ ู้กระทำ (A ctive) ช ่วงผ ู้ด ู กกระทำ (P assive)

แ 15 16-20 21-25 26-30 30 ธี้ม 11-15 16-20 21-25 26-30 30 ธม
ช ญ แ ญ ช ญ ‘ช ญ ข ญ ช ญ ซ ญ ■ ¥ ญ 1 ญ If ญ

1 .1 .แบ บ 'โห ย ห า 0 2 2 5 15 12 10 3 1 0

LZ IU Jบ ไร ้!ส ถ ีย ร ภ าห 1 2 2 ร 16 15 8 2 1 0

2 .1 .แ บ บ ไม ่ม ั่น ค ง 1 - 5 4 3 10 1 6 - -

2 .2 .แ บ บ ไม ่ช ัด เจ น I - - 2 3 9 - 4 - -

3 .1 .แบ บ ป ฏ ิเส ธ เห ต ุผ ล - 2 3 2 6 9 8 I 1 -

3 _2.แบ บปฏ ิเสธค ่า'น ิยม 1 - 3 4 1 17 - 7 - -

4 .1 .แ บ บ ร ัก เพ ื่อ ห ว ัง ร ้ก - - - - 2 5 2 - - -

4 .2 .แ บ บ ร ัก เพ ื่อ เต ิม เต ็ม - - - 1 - 3 - 3 - - _
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4 .3 .แ บ บ ร ัก เ,ฟ ้อ เ พ ิ่ม ค ่า ................................................ 2 - 3

จากตารางท่ี 16 พบภาพความเป็นจริงว่า รูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักแบบ 
โหยหาและไร้เสถียรภาพนั้น พบในตัวละครเพศชายและหญิงในช่วงวัยที่อายุ 21-25 ปี มากท่ีสุค ซ่ึง 
สอดคล้องกับกลุ่มเป้าหมายของมิวสิควิดีโอ แต่เป็นท่ีน่าสังเกตว่า มิวสิควิดีโอได้สร้างภาพความ 
เป็นจริงเชิงความรักในลักษณะโหยหาในตัวละครชายหญิงช่วงวัย 11-15 ปี ด้วย อย่างเช่น มิวสิควิดี 
โอเพลง “เจ็บแปลบ” ของไจแอนท์ ที่แสดงให้เห็นถึงอาการไร้เสถียรภาพของเด็กหนุ่มท่ีเห็นหญิง 
สาวพี่สนิทสนมให้ความใกล้ชิดกับชายอื่น ซึ่งภาพความเป็นจริงดังกล่าวสะห้อนให้เห็นว่า ความ 
โหยหาและไร้เสถียรภาพในยุคหลังสมัยใหม่ได้เกิดขึ้นในวัยเด็กแล้ว

โดยในส่วนของลักษณะความสัมพันธ์แบบไม่ม่ันคงและไม่ชัดเจนน้ัน พบว่า ส่วน 
ใหญ่จะพบภาพความเป็นจริงเกิดขึ้นในตัวละครเพศหญิงที่อยู่ในช่วงวัย 21-25 ปี ซ่ึงแสดงให้เห็น 
ถึงความไม,มั่นคงและโลเลของเพศหญิง แต่ขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็นถึงอำนาจในการเลือกคู่ 
ครองของเพศหญิงที่มีมากขืนต่างจากเมื่อครังในอดีตที่เพศชายเป็นผู้เลือกเท่านั้น และเป็นท่ีน่า
สังเกตว่า ในส่วนของช่วงวัย 11-15 ปี น้ัน มิวสิควิดีโอได้นำเสนอภาพความเป็นจริงเกี่ยวความรักที่มี 
ลักษณะไม่ชัดเจนและไม่มั่นคงเกิดขึ้นในเด็กด้วย ซ่ึงแสดงให้เห็นว่า ความรักกับความไม่แน่นอน 
นันเกิดขืนพร้อมๆกัน

ส่วนลักษณะความสัมพันธ์แบบปฏิเสธเหตุผลและปฏิเสธค่านิยมเดิมนั้น ผู้วิจัยพบว่า เป็น 
ลักษณะท่ีพบในตัวละครเพศหญิงมากท่ีสุด โดยเฉพาะในช่วงวัย 21-25 ปี ซึ่งส่วนใหญ่ลักษณะของ 
การปฏิเสธเหตุผลจะเป็นผลสืบเนื่องมาจากความผิดหวังในความรัก สำหรับการปฏิเสธค่านิยมเดิม 
น้ัน ส่วนใหญ่จะเป็นการเปิดโอกาสให้ตัวละครชายแสดงท่าทีใกล้ชิด เช่น โอบกอด โดยมีภาพ 
ความเป็นจริงให้เห็นถึงการมีความสัมพันธ์ที่ลึกซึ้งถึงขั้นมีเพศสัมพันธ์ด้วย

สำหรับภาพความเป็นจริงของลักษณะความรักแบบเพ่ือหวังรัก เพ่ือเติมเต็มและเพื่อเพ่ิมค่า 
นัน พบว่า ตัวละครเพศหญิงช่วยวัย 21-25 ปีนัน ได้นำเสนอความหมายการทุ่มเททำทุกอย่างเพ่ือ 
หวังให้ชายหนุ่มท่ีหมายปองให้ความสนใจมากที่สุค อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง ‘‘ทำไมเป็นคนแบบ 
นี” ของ นิโคล ที่แสดงให้เห็นภาพความเป็นจริงที่ตัวละดรหญิงที่ทำความดีกับชายหนุ่มทุกอย่าง 
เพ่ือหวังให้เขาสนใจ ท้ังๆท่ีรู'ว่าเขา1ไม่สนใจ และตัวละครเพศหญิงเช่นกันในช่วงวัย 21-25 ปี และ 
26-30 ปี ที่มีลักษณะรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักเพิ่มเติมเต็มส่ิงที่ขาดหายจากอดีตคนรักและ 
เทือเพ่ิมค่าตัวเองให้สถานภาพทางสังคมที่ดีขืน อย่างเช่น ตัวละครหญิงในเพลง “กลับไม'ได้ไปไม่ 
ถึง” ของธงไชย แมคอินไตย์ ที่มีเริ่มก่อความสัมพันธ์กับสถาปนิกหนุ่มเพื่อเติมเต็มในส่ิงที่คู่หมั้นไม่
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สามารถให้ได้ คือ ความเป็นอิสระท่ีจะคิดทำในส่ิงท่ีตัวเองต้องการ หรือ ในมิวสิควิคีโอเพลง ‘‘หัว 
ใจกระดาษ” ของ ธรรพ์ณธร ที่ตัวละครหญิงมีลักษณะเปลี่ยนผู้ชายไปเรื่อยๆเพื่อหาผู้ชายท่ีเป็นหลัก 
ยึดที่ดีที่สุดของเธอ

5.5.การสร้างความเป็นจริงโดยใช้ฉากในมีวสิควิดีโอ

5.5.1.การตีความหมายนัยตรงและความหมายนัยแฝง 

1) การดีความนัยตรง
ผู้วิจัยได้จำแนกฉากออกเป็น 2 ชนิดเท่านั้น คือ ฉากในพ้ืนท่ีส่วนตัว 

(private) คือ อาณาบริเวณที่ตัวละครเป็นเจ้าของสถานที่ โดยไม่มีผู้ใดมีสิทธิบุกรุกก่อนได้รับ 
อนุญาต อย่างเช่น ห้องพัก หรือห้องนอน เป็นด้นและฉากในพ้ืนท่ีสาธารณะ (Public) คือ อาณา 
บริเวณที่เป็นของสาธารณะที่บุคคลสามารถที่จะเช้าไปใช้ประโยชน์ได้ภายใด้กฎหมาย อย่างเช่น 
โรงเรียน ร้านอาหาร เป็นต้น ทั้งนั้ ผู้วิจัยได้คัคลือกสถานท่ีที่เกิดปฎิสัมพันธ์เชิงความรักระหว่างชาย 
หญิงขึ้นเท่านัน ดังปรากฏใน ตารางท่ี 17

ตารางท่ี 17 แสดงภาพรวมของฉากที่พบในมิวสิควิดีโอ

ฉากพ้ืนท่ีส่านตัว จำนวน ฉากพ้ืนท่ีสาธารณะ จำนวน
1.บ้า,นพัก/ห้องพัก 18 1. ผับ/บาร์/ร้านอาหาร 18
2.ห้องนอน 7 2. ถนน/สะพานลอย 17
3. รถยนต์ 4 3.โรงเรียน 10
4. ห้องนา 2 4. ร้านขายชีดี/วิดีโอ 13
5.สระน้ัาในบ้านพัก 1 5. ทะเล/บ้านริมทะเล 2

6.อ่ืนๆ 18
รวม 32 รวม OĈ๐

จากตารางท่ี 17 จะเห็นได้ว่า จากการวิเคราะห์มิวสิควิดีโอนั้น ปรากฎว่า มี 
ฉากพืนที่สาธารณะมากกว่าพืนท่ีส่วนตัว คือ มีฉากพืนท่ีสาธารณะจำนวน 68 ฉาก และฉากพ้ืนท่ี 
ส่วนตัว 32 ฉาก ตัวเลขท่ีปรากฎในช้างต้นแสดงให้เห็นภาพความเป็นจริงอย่างชัดเจนว่า ปิจจุบันนี้ 
มีการแสดงออกถึงความสัมพันธ์เชิงความรักกันอย่างเปิดเผยมากขึ้น
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2) การตีความนัยแฝง
เน่ืองจากลักษณะการเล่าเรื่องของมิวสิควิดีโอนัน มีส่วนคล้ายคลึงกับภาพ 

ยนตร์ คือ การเปล่ียนแปลงของฉากมีลักษณะท่ีเปล่ียนไปเร่ือยๆไม่หบุดน่ิง คือ มีลักษณะเป็นพล 
วัตร (dynamic) จึงปรากฏฉากให้เห็นหลากหลายเป็นจำนวนมาก ดังนัน ผู้วิจัยจึงคัดเลือกเฉพาะฉาก 
ที่ปรากฎซํ้าๆให้เห็นมีความถี่จากมากไปหาน้อยบางส่วนมาแสดงผลรายละเอียดให้ทราบตามเกณฑ์ 
ในการจำแนกประ๓ทของฉากข้างต้น คือ ฉากในพืนท่ีส่วนตัว และฉากในพืนท่ีสาธารณะ

ฉากในพ้ืนท่ีส่วนตัว

1.ฉากในบ้านพัก
ฉากบ้านพักหรือห้องพักส่วนใหญ่ที่ปรากฎในมิวสิควิดีโอนัน จะส่วน 

ใหญ่จะแสดงให้เห็นถึงรังรักของชายหนุ่มหญิงสาว โดยบ้านพักหรือห้องพักนัน เป็นพืนท่ีท่ีชาย 
และหญิงใช้ชีวิตร่วมกันก่อ0การสมรสของชายหญิงรุ่นใหม่ โดยไม่ปรากฎให้เห็นถึงเครื่องหมาย 
หรือสัญญะที่บ่งบอกว่า ชายและหญิงผ่านการสมรสอย่างถูกต้องตามประเพณีแต่อย่างใด อย่างเช่น 
ในมิวสิควิดีโอเพลง “ฉันไม่ยอม” ของวง Y not 7 ท่ีแสดงให้เห็นถึงการอยู่ร่วมกันของชายหญิง 
ความใกล้ชิดของตัวละครหลักชายหญิง และมีฉากที่แสดงให้เห็นถึงการแช่อยู่ในอ่างนำร่วมกัน 
อย่างเปิดเผย ก่อนท่ีฝ่ายหญิงจะใช้บ้านพักหลังเดียวกันนี มีความสัมพันธ์อย่างลึกซึงกับชายคนใหม่ 
ที่เป็นบุคคลท่ีสาม

นอกจากนี้ ฉากบ้านพัก ยังได้ส่ือให้เห็นถึงการอยู่เพียงลำพัง ความเงียบ 
เหงาอ้างว้างของตัวตัวละครอันเนื่องมากจากความรัก โดยตัวละครมักจะซุกตัวเองอยู่ในบุมหน่ึง
ของบ้านและคิดคำนึงถึงอดีตอันหวานชื่นอย่างเงียบๆ จึงแสดงให้เห็นว่า บ้านนันคือ ท่ีพักพิงของ 
ชีวิต ยามเม่ือโศกเศร้าเสียใจ หรือถูกใครทำร้าย บ้านจะทำหน้าที่ปกป้องและเป็นท่ีตังหลักของชีวิต 
อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “อย่าปิดฉัน” ของไทย ธนาๆฒิ ท่ีแสดง,ให้เห็นถึงตัวละครที่ฝึงตัวเองอยู่ 
ในบ้านพักเพียงลำพัง พร้อมมองภาพถ่าย1ของหญิงสาวและระบายความIลึกผ่านเปี ยโน ซ่ึงแสดงให้ 
เห็นถึงความเจ็บปวดอันเนื่องมาจากความรักของชายหนุ่ม จึงฝ่งตัวเองอยู่ที่บ้านเพื่อตังหลักหลังจาก 
ที่พลาดพลังกับเกมแห่งความรัก

2. ฉากในห้องนอน
ภาพความเป็นจริงเกี่ยวกับห้องนอนในมิวสิควิดีโอนั้น ส่วนใหญ่จะสื่อให้ 

เห็นพร้อมๆกับการแสดงออกซึ่งความสัมพันธ์อันพิเศษของชายหนุ่มหญิงสาว เช่น ในมิวสิควิดีโอ
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เพลง “ฝ าก ด ูแ ล แ ท น ฉ ัน ” ข อ งม าล ีว ัล ย ์ ท ี่ต ัวแ ส ค งห ญ ิงซ ึ่ง เป ็น ร ัก ให ม ่ข อ งช ายห น ุ่ม  แส ด งท ่าท ีเย ้า

ยวน แ ละเว ้าวอ น ท างเพ ศ ต ่อ ช ายห น ุ่ม  ถ ัด จาก น ัน ภ าพ จะต ัด ให ้เห ็น ถ ึงภ าพ ค น ส อ งค น น อ น ร ่วม ก ัน อ ย ู่

บ น เต ียงน อ น ใน ห ้อ ง

นอกจากนี ฉากห้องนอนยังส่ือให้เห็นถึงสถานท่ีช่อนและฟูมพัเกตัวของผู้ 
ที่ผิดหวังจากความรัก ตัวอย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “อย่ากลับไป” ของไบรโอน่ี ที่ห้องนอนกลาย 
เป็นสถานเยียวยาของตัวละครหญิงที่พบว่า คนรักแปรเปล่ียนใจ โดยมีเพ่ือนสนิทคอยห่วงใยดูแลดู 
แลอย่างใกล้ชิด หรือมิวสิดวิดีโอเพลง “หลับท่ี'งนาฅา” ของ กรพินธุ ที่ห้องนอนเป็นที่หลบช่อนตัว 
อันเน่ืองมาจากถูกกระทำจากความรักเช่นกัน โดยตัวละครหญิงใช้ห้องนอนเป็นที่เยียวยาให้ลืมอดีต 
ท่ีมีความสุขระหว่างตนกับชายหนุ่ม

3. ฉากในรถยนต์
ส่วนใหญ่แล้วจะนำเสนอให้เห็นถึงความสัมพันธ์อันเป็นพิเศษระหว่าง 

ชายหนุ่มหญิงสาว เป็นที่ทราบกันอยู่แล้วว่า รถยนต์มิใช่สถานท่ีเหมาะสมท่ีจะแสดงออกถึงความ 
สัมพันธ์อันเป็นพิเศษ ดังน้ัน ภาพความสัมพันธ์ระหว่างชายหญิงที่ปรากฎบนรถยนต์ในมิวสิควิดีโอ 
ทังสองเรื่องนิ,น แฝงนัยยะให้เห็นถึงการสักลอบ ซ่ึงก็คือ การนอกใจคนรัก อย่างเช่น ในมิวสิควิดีโอ 
เพลง “สัญญาพษิ” ของไบรโอน่ี ที่ตัวแสดงชายแอบเห็นคนรักแสดงบทจูบกับชายอีกคนท่ีมาส่ง 
เธอถึงบ้าน

4. ฉากในห้องนำ
ฉากในห้องนั้าที่เข้ามามีส่วนเกี่ยวกข้องกับรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความ 

รักมากที่สุดนั้น เป็นเพราะด้วยนัยยะของน้ัาน้ัน หมายถึงการชำระล้าง ดังน้ัน ฉากห้องน้ัาในมิวสัค 
วิดีโอเพลงส่วนใหญ่มักจะเป็นที่อยู่ของตัวละครที่ผิดหวังในความรักค่อนข้างรุนแรง พฤติกรรม 
ของตัวละครท่ีมักจะแสดงออก'พร้อมๆกับฉากห้องน้ัา ก็คือ การหลั่งนาตาหรือร้องไห้ โคยน้ัาจาก 
ผิกบัวจะทำหน้าที่อยู่ 2 ประการคือ หลบช่อนนั้าตา และชะล้างความทรงจำท่ีรวดรัาวใจให้หมดไป 
อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “อย่าปิดฉัน” ของไท ธนารุฒิ ท่ีสื่อให้เห็นชัดถึงหยาดน้ัาตาของชาย 
หนุ่มที่รักหญิงสาวที่ไม่สามารถลืมอดีตรักของตัวเองได้ โดยหยาดนำตาค่อยๆผสมผสานกับหยดนำ 
จากผิกบัวจนแยกจากกันไม่ออก



ฉากในพ้ืนท่ีสาธารณะ

1. ฉากผับ/บาร์/ร้านอาหาร
ส่วนใหญ่ความหมายของฉากผับ บาร์และร้านอาหาร จะหมายถึงแหล่ง 

ชุมนุมของคน โดยเฉพาะคนรุ่นใหม่ที่มักจะใช้สถานที่เหล่านีเป็นที่พบปะสังสรรค์หลังจาก 
คร่ําเคฺร่งจากการทำงาน ดังนัน สถานท่ีเหล่านี จึงมีนัยยะที่หมายถึงการปลดปล่อย เสรีภาพในการ 
แสดงออกและความเป็นตัวของตัวเอง ด้วยเหตุนีเอง ความสัมพันธ์เชิงความรักในมิวสิควิดีโอที่ 
ปรากฎในสถานที่เหล่านี้มักจะเป็นความสัมพันธ์ที่กำลังจะจบสินลง และเกิดความสัมพันธ์ขึ้นใหม่ 
อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “ไม่ต้องทอน” ของนายสะอาดที่ตัวละครชายถูกคนรักขอยูติความ 
สัมพันธ์หน้าผับ หรือตัวละครชายที่แสดงพฤติกรรมโอบกอดใกล้ชิดกับคนรักของเพื่อนในมิวสิค 
วิดีโอเพลง “เลิกรา,' ของจีระศักด๙ิปานพุ่ม

2. ฉากถนนและสะพานลอย
ถนนและสะพานลอยน้ัน มีลักษณะร่วมกันอยู่ประการหน่ึง คือ ลักษณะท่ี 

ทอดยาว ตังน้ัน มิวสิควิดีโอมักที่จะนำฉากเหล่าน้ีมาประกอบกับความสัมพันธ์เชิงความรักที่เต็มไป 
ด้วยความโหยหาอันไม่เสิ้นเสมือนกับถนนที่ทอดยาวสุดตา อย่างเช่น ในมิวสิควิดีโอเพลง “สาหัส” 
ของวงโลโซ ที่สื่อให้เหีนถึงความรู้สึกของชายหนุ่มที่พยายามขับรถไล่ตามหญิงสาวคนรักที่กำลัง 
จากไปอย่างไม่คิดชีวิต เพื่ออุดรั้งไม่ให้เธอจากไป หรือในมิวสิควิดีโอเพลง “ฉันไม่ยอม” ของวง Y 
not 7 ที่ชายหนุ่มพยายามวิ่งไล่กวดรถยนต์ของชายมือที่สามท่ีเช้ามาแทรกกลางระหว่างเขากับคนรัก 
เมื่อพบเห็นทั้งสองใกล้ชิดกันบนรถยนต์เป็นพิเศษ ซึ่งแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า ชายหนุ่มไม,ยิน 
ยอมให้หญิงคนรักกระทำเยี่ยงนี้ หรือทิงเขาจากไปง่ายๆ

3. ฉากร้านขายเทปและวิดีโอ
ทุกวันนี้ เทป ซีดีและวิดีโอนัน เป็นสันล้าทางวัฒนธรรมท่ีแสดงออกถึง 

ความทันสมัย ตังนัน รูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักในมิวสิควิดีโอที่ปรากฎในร้านเทปเพลง ซีดี 
และวิดีโอส่วนใหญ่น้ัน มีนัยยะแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของคนรุ่นใหม่ และความรักสามารถเร่ิมด้น 
ขึ้นได้และยูติลงได้ในพื้นที่ของคนรุ่นใหม่นี้ อย่างเช่น มิวสิควิดีโอเพลง “เพื่อเธอพอแล้ว” ของ 
อาร์ม ที่แสดงให้เห็นถึงรักที่สถานะไม่สามารถขวางกันได้ของชายหนุ่มหนักงานร้านวิดีโอที่แอบ 
หลงรักหญิงสาวท่ีเป็นพนักงานต้อนรับบนเครื่องบิน ซึ่งท้ายที่สุดในมิวสิควิดีโอก็ได้พิงภาพให้เห็น 
ว่า ทังคู่มีโอกาสที่จะพัฒนาความสัมพันธ์จนเป็นความรักได้
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4. ฉากท้องทะเล/บ้านพักริมทะเล
ฉากทะเลนั้น มักจะใช้กับรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักในมิวสิควิดี 

โอที่เต็มไปด้วยความรู้สีกอ้างว้างเคียวดาย เนื่องจากทะเลนันมีลักษณะไกลสุคตาดูยิ่งใหญ่เมื่อ 
เปรียบกับมนุษย์ตัวเล็กๆ และมีความเว้ิงว้างเกินหยั่งถึง ซึ่งสามารถสื่อให้เห็นถึงความร้สืกของตัว 
ละครที่มีความเคียวดายและอ่อนแอ เช่น มิวสืควิดีโอเพลง “อดใจไม่ไหว” ของมาซ่า วัฒนพานิช ท่ี 
ตัวละครหญิงหลบไปอยู่ริมทะเลเพื่อที่จะไม่ต้องพบหน้าชายคนรักอีก แต่การติดต่อจากชายคนรัก 
ทำให้เธอไร้เสถียรภาพทางความรู้สืก และความหนักแน่นของเธอเริ่มบั่นทอนลงพร้อมกับอาการ 
สองจิตสองใจว่าจะไปพบดีหรือไม,

นอกจากนี้ เหตุที่ทะเลมีลักษณะเป็นน้ัา ฉากทะเลจึงมักปรากฎในมิวสิค 
วิดีโอเม่ือต้องการจะส่ือให้เห็นว่า ตัวละครมีความต้องการท่ีจะลืมอดีต เหตุเพราะน้ัาทะเลกมีนัยยะ 
ที่หมายถึงการชะล้างทำความสะอาดเช่นกัน

ตารางท่ี 18 ตารางแสดงความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักยุคหลังสมัยใหม่กับ 
ฉาก

ร ัก « ณ ะ ค ว าม ส ัม พ ัน ธ ์เช ิง  

ค ว าม ร ัก อ ุค ห ล ังส ม ัย ให ม ่
ค ว าม ส ัม พ ัน ธ ์ว ะ ห ว ่าง5 ป แ บ บ ค ว าม ส ัม พ ัน ธ ์เช ิงค ว าม ร ัก อ ุค ห ล ังส ม ัธ ให ม ่ 

ก ับ ก าก ใน ม ิว ส ิค า ด ีโอ (ห น 'ว ธ /จ ำ น ว น เพ ล ง )

พ ื้น ท ี่ส ่ว น บ ุค ค ล  (P riv a te) พ ื้น ท ี่ส าธ าร ณ ะ  (P ublic)
บาน
หัก

/
ห ัอ ง
หัก

ห,อง 
นอน

รถ
ยนต

หัอง
ปำ

สระ
นา
ใน

บาน

อื่นๆ ผับ
บาร ์

ถนน

/

สะ 
พใน

โรง  
1รีขน

ร์าน
ชีคี
/
วิ 

ด ีโอ

ทะเล
/

บาน
ริม

ทะเล

อ ื่นๆ

1 .น ฌ บ โ ห ย ห า 13 8 - - - - 5 12 2 2 3 7
1 .2 .แ บ บ ไร ัเส ก ีย ร ภ าพ 7 4 1 1 1 - « 7 3 2 2 10
2 .น ฌ บ ไ ม ่ม ั่น ค ง 6 1 1 - 1 - 8 2 1 2 - 10
2 .2 .1ฌ บ ไม ่ช ัด เจ น 6 1 - - - - 6 4 1 - - 4
3 .1 .แ บ บ ป ฏ ิเส ธ !ห ค ุ«ล 8 2 1 - - - ร 5 6 - 1 4
3 .2 .แ บ บ ป ฏ ิเส ธ ค ่าน ิย ม 12 - 2 - 1 - 5 1 5 - 1 7
4 .1 .แ บ บ ร ัก เพ ื่อ ห ว ังร ัก 2 - - - - - - 1 1 1 1 3
4 .2 .แ บ บ ร ัก เพ ื่อ เต ิม เต ีม 3 - - - - - 2 - - - - 2
4.3 .1ฌ บ ร ัก เพ ื่อ เพ ื่ม ค ่า - - - - - - 2 - - - - 3
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จากตารางที่ 18 แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า ภาพความเป็นจริงในมิวสิควิดีโอเกี่ยวกับ 
ลักษณะความสัมพันธ์แบบโหยหาและไร้เสถียรภาพนัน ส่วน1ใหญ่จะปรากฎ1ในพันที่ส่วนบุคคล 
และสาธารณะนั้น โดยในส่วนของพ้ืนที่ส่วนบุคคลนัน ส่วนใหญ่จะพบในบ้านพักหรือห้องพักมาก 
ที่สุด เพื่อสื่อให้เห็นถึงความเหงาห้างว้างและการเยียวยาบาดแผล โดยในส่วนของพืนท่ีสาธารณะ 
น้ัน ถนนและสะพาน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความยาวไกลเช่นเดียวกับเสันทางของความรักท่ีทอดยาว 
ไกลอย่างไม่เจะจบสินที่ใค

ส่วนลักษณะความสัมพันธ์แบบไม่มั่นคงและไม่ชัดเจนนั้น ส่วนใหญ่ภาพความเป็นจริงท่ี 
สื่อจะเสนอให้เกิดขึนในบ้านพัก/ห้องพักมากที่สุด ในส่วนของพ้ืนท่ีส่วนบุคคล ซ่ึงเป็นพ้ืนท่ีส่วน 
ตัวท่ีสามารถแสดงความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับคนรักใหม่ได้อย่างสะดวกที่สุด และเป็นพื้นท่ีท่ีแสดงให้ 
เห็นความสัมพันธ์ที่ยุติลงเมื่อตัวละครโยกย้ายออกจากพืนที่นิ และสำหรับในพื้นที่สาธารณะนั้น 
พบในฉากที่เป็นผับบาร์และร้านอาหารมากที่สุค เน่ืองจากเป็นแหล่งพบปะสังสรรค์ ของหนุ่มสาว 
ดังนัน ความรักจึงมีโอกาสที่จะเริ่มด้นขึ้นและส้ินสุดลงในสถานท่ีเหล่านี้มากที่สุด

ขอด้นพบตังกล่าวสอดคล้องกับลักษณะความสัมพันธ์แบบปฏิเสธค่านิยมเดิม ซ่ึงส่วนใหญ่ 
จะมีลักษณะที่แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ท่ีลึกซึ้งกับเพศตรงข้าม ส่วนใหญ่ลักษณะความสัมพันธ์ 
ตังกล่าวจึงเกิดขึ้นที่บ้านพักและห้องพักมากกว่าในส่วนของพื้นที่ส่วนตัว แต่ในส่วนของพื้นที่ 
สาธารณะนัน เป็นท่ีน่าสังเกตว่า ภาพความเป็นจริงในสื่อมิวสัควิดีโอได้สะท้อนให้เห็นว่า ทุกวันนี้ 
เด็กนักเรียนนักถึกษาชายหญิงได้แสดงความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดในสถานถึกษาแล้ว และสำหรับ 
ลักษณะความสัมพันธ์แบบปฏิเสธเหตุผลน้ัน ส่วนใหญ่จะเป็นการแสดงออกทางอารมณ์ อันเป็นผล 
สืบเน่ืองจากความรัก อย่างเช่น ลักษณะการทุบหรือทำลายบ้านพักหรือส่ิงที่เกี่ยวข้องกับความรัก ตัง 
นัน ลักษณะความสัมพันธ์แบบปฏิเสธเหตุผลจึงเกิดข้ึนในบ้านพัก ซึ่งเป็นพืนท่ีส่วนตัวในปริมาณท่ี 
มาก ส่วนในพืนท่ีสาธารณะ ซึ่งปรากฎในโรงเรียนหรือสถานถึกษามากที่สุคนั้น ก็สอดคล้องกับ 
ลักษณะความสัมพันธ์แบบปฏิเสธเหตุผล ซึ่งส่วนใหญ่จะปรากฎในช่วงวัย 21-25 ปี ซ่ึงเป็นความรัก 
ในวัยเรียน ซึ่งมีลักษณะการแสดงออกทางอารมณ์มากกว่าเหตุและผล

5.7.การสร้างความเป็นจริงผ่านระดับการแสดงออกทางความรักของตัวละครในมีวสิกวิดีโอ

เป็นการถึกษาการสร้างความเป็นจริงจากการแสดงออกทางความรักของตัวละคร โดยแบ่ง 
เป็น 5 ระตับ จากการแสดงออกในระดับห้อยไปสัมากได้ตังนี I.การส่งสายตา 2.การสัมผัส,ทางกาย 
3.การสวมกอด 4.การจูบ และ 5.การมีเพศสัมพันธ์ ตามตารางท่ี 19
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ตารางท่ี 19 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างระดับการแสดงออกทางความรักของตัวละครกับฉากใน 
มิวสิควิดีโอ

ซ #เห แ ง ก าร ส ่งส าฮ ต ใ ก ารส ัม พ ัส ท างก าย การกธด การ3 บ I ก า ร ม เท « ส ัม พ ัน ธ ์

Private Public Private Public Private Public Private Public Private Public
1. ระแวง /  นมท ? ว ตีน /
2. ซ ย ่!ปีคฉัน /  ไท ธน!ช ุ» - - - - - - - j -
3. เท ี่ง!ต ้!ใจ /  น ทิน ต ้!ร ี เ /

4. ไม่ใช่ไม่ใช่ / นิใคล / /
ร .  ดูบบ! /นิโคล / / i
6. กัญญ!พับ k ไทรไอน / / /  i
7. ทุดไบ่ออก / ญ! ญ ่! ญ่ํง / /
8. หัวใจมักง่าย /  แช่ท แช่มรัมข / /
9. อ(ท่กลิบไป เ  ไทรโอน่ื / /
10. อดใจไม่ไหว /  ม!ช ่! / /
11.ตกใจหมดเลย /  น้ท-มีเรีข / /
12. อุ่นใจ /  กรี!รติน'! / /
13. เร่ืองขหนา /  Y not 7 / /
14. เลิกร! /  จิระลิกด ป!นทุ่ม / /
15. คร งใจ /  Micky เ /
16. ปล่อยฉัน /  แอบ-เส!วลิกษฌ์ / / / :
17. ฉันไม่ยอม / Y not 7 / / / 1

18. ฝ!กดูแลแทนฉัน / ม!ลีว้ลย / /
19. ให้คไ)!มทว้งทํ!ไม / ดอ!-ภัครมัย / /
20. ชุดไฟ / Micky / / /
21. ทํ!ไม!ปีนคนแทบน / นิโคล / /
22. ใจส่ังม! / LoSo - - - - - -
23. ไม่ต้องทอน / น!ยสะอ!ค - - - - - - -
24. จํใใจ / Smile Buff. / / H
25. รักกันเฉยเลย / นัท-นีเรีย /
26. ไม่ตลก / อ่ํ!-อัมรินทรี / / /
27. ขอกลิทต้รยคน / โอั-นอน / /
28. กลับไม่ไต้ไปไม่กง / เบิรีด / /
29. ส่ัง!รน / นมท«ร คีบ / / /
30. สไหส / LoSo / ;
31.กลับไปไม่!หมีอมเดิม / นิหน่! / /
32. หลับไปพัก / ทิน-คีม - - - - - - - -
33.รักม!ก!กินไป / น!วิน ต้!รี /
34. ทํ!ไมต้องรัก!ธอ / เติล BKK. / /
35. ผิดตรงไหน-ฉันม!ทํ!อะไร / เนิรีด / / / '
36. หลบ-กังน ไตใ / กรพิบธุ / / /
37. ผินร้!«พักกิน / กรหิบชุ / / -------------- ---------------

38. คนท่ี!ข!ว!ดไ'ค ม่ไช่เธอ / ด้ง-พับกร / /
39. รักไม่ลง / ด้ง-พันกร - - - - - -
40. เพ่ือเธอ..พอ!!ลิว / 01รีม
41. หญิงเคียวในควงใจ / ด้ง-พันกร / /
42. เธอกับฉันและมันอกคน/ธรรพักเธร / /
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43. กอดฉันอีกคร่ํง / ทัช / / 1 144.นายใจ!,ไข / ร!ฟซ่ีเ &แนนซ่ี / !
——

45.เจ็บนะ / น!»แลี&แจ«ก้ี เ ร
46. ขอไทษเข!ที / Nicky !
47. พน่ปิไม่ค้อรโทรม! เ เจ.01ร.&ว00 - - - !
48. ผมเสืช'ใจ / ราฟ1ร่ & แนนซ่ี /
49. เกเจ็บไม่เกเจ็บ/ อานัน-จอนน่ี อัน'!! / /
50.แค่คิดก็เจจ็บ / กรพินธุ / /
51.หมดใจ / ร!ฟท่ืเ &แนนซ่ี /
52. ไม่เอ!คน / ดัร-'คันกร
53. นาพิก!ทราย / โฟ่รท /
54.เจ็บแปลบ / ไจแอนา! / - !
55. ไม่อยากไท้เจอลำบากไจ / Ford /
56. บัวใจกระค!บ / ---------
57. ออกอไกไร เ THE SUN
รวมแค่ละประบ!ท 9 36 10 33 5 11 3 ! ฯ
าม่ปร!กฎก!รกระท่า 12 14 41_  _

50 1 5โรวมท่รหมด 57 57 57 57

ทังนี หากพิจารณาจากตารางที่ 19 จะพบว่า ภาพความเป็นจริงเก่ียวกับการแสดงออกทาง 
ความรักโดยผ่านตัวละครนั้น ยังคงมีลักษณะส่งสายตากันมากที่สุด คือ 45 เร่ือง การสัมผัสกาย 43 
เร่ือง การสวมกอด 16 เร่ือง การจูบ 7 เร่ือง และการมีเพศสัมพันธ์ 5 เร่ือง

หากพิจารณาในแง่คติเรื่องความเป็นสุภาพบุรุษและการรักนวลสงวนตัวด้วยแล้ว จะเห็นได้ 
ว่า ภาพความเป็นจริงที่นำเสนอนั้น แทบจะไม่ยึดถือตามคติดังกล่าว โดยภาพความเป็นจริงของการ 
แสดงออกตังแต่การสัมผัสร่างกายไปจนถึงการมีเพศสัมพันธ์นัน โดยรวมแล้วมีมากกว่าการมองตา 
ซึ่งเป็นการแสดงออกในระดับที่ยอมรับได้ตามคติเรื่องสุภาพบุรุษและสุภาพสตรีถึงกี่งพนึ่ง ตังน้ัน 
จึงกล่าวได้อีกนัยหนึ่งว่า ภาพความเป็นจริงเกี่ยวกับความรักที่ส่ือผ่านการแสดงออกนั้น มีลักษณะท่ี 
เป็นการปฏิเสธค่านิยมเดิม
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แผนภาพท่ี 3 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างระดับการแสดงออกทางความรักของตัวละครในมิวสิค 
วิดีโอกับฉาก

นอกจากนี้ หากพิจารณาจากแผนภาพท่ี 3 ท่ีเปรียบเทียนให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่าง 
ภาพความเป็นจริงเกี่ยวกับการแสดงออกทางความรักในฉากที่เป็นพื้นที่สาธารณะและพื้นที่ส่วน 
บุคคล ภาพความเป็นจริงเกี่ยวกับการแสดงออกทางความรักที่ปรากฎในมิวสิควิดีโอแสดงให้เห็น 
อย่างชัดเจนว่า การแสดงออกระหว่างชายหญิงนั้น ส่วนใหญ่เป็นการแสดงออกในพื้นท่ีสาธารณะ 
โดยจะมีเพียงการแสดงออกในระดับการมีเพศสัมพันธ์เพียงเท่าน้ัน ท่ีแสดงในพื้นที่ส่วนบุคคล

ทังนี ภาพความเป็นจริงที่ปรากฎแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า เสันแบ่งระหว่างพื้นที่ 
สาธารณะกับพืนที่ส่วนบุคคล ที่จากเดิมค่อนข้างเป็นเร่ืองเข้มงวดในบริบทสังคมไทยน้ัน ได้จางลง 
เป็นอย่างยิ่ง แทบที่จะเรียกได้ว่า ดำสั่งสอนที่เข้มงวดในบริบทสังคมไทยจริงๆนั้น แทบจะไม่ 
ปรากฎในโลกของความสัมพันธ์ชายหญิงในมิวสิควิดีโอ

สรุป

จากการถึกษากระบวนการสร้างความเป็นจริงทางสังคมเกี่ยวกับรูปแบบความสัมพันธ์เชิง 
ความรักยุคหลังสมัยใหม่ผ่านองค์ประกอบของมิวสิควิดีโอนั้น ผู้วิจัยขอสรูปข้อด้นพบท่ีน่าสนใจ 
ตามองค์ประกอบของมิวสิควิดีโอที่ทำการถึกษา ดังนี้ 1

1) การสร้างความเป็นจริงผ่านแก่นเรื่อง
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1) การส!,างความเป็นจริงผ่านแก่นเรื่อง
การวิจัยพบว่า แก่นเรื่องของมิวสิควิดีโอทังหมดมีการสอดแทรกแนวคิดยูคหลัง 

สมัยใหม่ผ่านรูปแบบความสัมพันธ์ความสัมพันธ์ชายหญิงที่ค้นพบ โดยพบแก่นความคิดเร่ืองความ 
สัมพันธ์แบบว้าเหว่มากที่สุด โดยมีแก่นความคิดเรื่องความสัมพันธ์แบบไม่จริงและความสัมพันธ์ 
แบบปฏิเสธเป็นลำดับรองลงมา และพบแก่นความเป็นเร่ืองความรักแบบแลกเปลี่ยนเป็นลำดับท้าย 
สุด

2) การสร้างความเป็นจริงผ่านโครงเรื่อง
พบว่า โครงเรื่องของมิวสิควิดีโอแทบทังสิน จะไม่มีการวางโครงเรื่องท่ีซับซ้อน 

ในลักษณะที่มีปมแห่งความขัดแย้งและนำไปสู่การคลี่คลายแบบหักมุม แต่จะเป็นการวางโครงเรื่อง 
แบบเรียบๆที่นำเสนอให้เห็นถึงลักษณะอาการการใช้ชีวิตของตัวละครมากกว่า ทังนี ผูวิจัยพบว่า 
โครงเรื่องส่วนใหญ่ของมิวสิควิดีโอจะมีแบบแผนในลักษณะเดียวกันคือ เปิดเรื่องแบบไม่สมหวัง 
ดำเนินเรื่องแบบไม่สมหวังและคลี่คลายเรื่องแบบไม,สมหวัง ซึ่งสะท้อนให้เห็นความเป็นจริงว่า เป็น 
เรื่องยากเย็นยิ่งที่จะพบความรักที่มั่นคงจริงใจ ความจริงใจอาจจะมีเพียงช่ัวเวลาหน่ึงเท่านั้น มิใช่ 
ความจริงใจอนเป็นนิรันดร ซึ่งสอคคลัองกับแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ท่ีเห็นว่า ความเป็นจริงมีอยู่
หลากหลาย สังคมทุกวันนี้จึงเป็นสังคมที่แยกแยะไม่ไค้อย่างชัดเจนระหว่างความจริงแท้กันความ 
จริงเทียม (pseudo) เป็นสังคมแห่งปรากฎการณ์ช่ัวครู่ช่ัวยาม

3) การสร้างความเป็นจริงผ่านอายุของตัวละคร
การวิจัยพบภาพความเป็นจริงว่า ทุกวันนี้ ความสัมพันธ์ชายหญิงสามารถพบไค้ใน 

วัยเด็กที่มีช่วงวัย 1]-15 ปี ไม่จำเป็นต้องรอให้มีวุฒิภาวะท่ีเหมาะสมก่อน ขณะเดียวกัน ไม่ปรากฎ 
ภาพความเป็นจริงเกี่ยวกับความรักหลังจากช่วงวัย26-30 ปี ซึ่งแสดงให้เห็นว่าความรักเป็นเรื่องเปิด 
มีความเป็นเสรีมากขึ้น แต่มีช่วงระยะเวลาที่สั้น ไม่ยืนนาน ดังน้ัน สามารถอภิปรายถึงภาพความ 
เป็นจริงที่พบภายใต้กรอบแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ไค้ว่า เป็นความสัมพันธ์ที่วูบวาบฉาบฉวย มี 
ลักษณะที่ตืนเขินมิไต้ลึ้กลำดื่มดํ่าแต่อย่างใด

4) การสร้างความเป็นจริงผ่านอาชีพของตัวละคร
จากการสืกษา พบภาพความเป็นจริงว่า ทัศนะเร่ืองชนชันและการแบ่งงานกันทำ 

ซึ่งเป็นไปตามแนวคิดยุคสมัยใหม่ ไต้ถูกปฏิเสธอย่างชัดเจน ด้วยเหตุท่ีการคืกษาพบภาพความเป็น 
จริงทีว่า ตัวละครส่วนใหญ่ในมิวสิควิดีโอ ไม่ปรากฎอาชีพ ซ่ึงแสดงให้เห็นว่า ภายใต้บริบทของ 
ความรักนัน เงื่อนไขเรื่องชนชันนิ'น ไม่ใช่ปีญหาที่สำคัญอีกต่อไป ขณะเดียวกัน ภาพความเป็นจริง
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ท่ีพบว่า อาชีพท่ีพบมากที่สุด ก็คือ นักเรียนนักสืกษาน่ัน สะท้อนให้เห็นว่า การปลูกฝังเร่ืองหน้าที่ 
สั่งสอนอบรมกันมาเช่น“อย่าริรักในวัยเรียน” นัน ได้ถูกปฏิเสธลง

5) การสร้างความเป็นจริงผ่านบทบาทและสถานภาพของตัวละคร
เมื่อนำปัจจัยที่เรื่องบทบาทและสถานภาพมาพิจารณาสัมพันธ์กับรูปแบบความ 

สัมพันธ์เชิงความรักยุคหลังสมัยใหม่ที่ด้นพบในแก่นเรื่องและช่วงวัยของตัวละดรนัน การวิจัยพบ 
ว่า เด็กในช่วงวัย 11-15 ปีเริ่มที่จะเจักอาการโหยหาและไร้เสถียรภาพอันสืบเองมาจากความรักแล้ว 
ขณะเดียวกัน ชายหญิงท่ีอยู่ในช่วงวัย 21-25 ปี มีลักษณะความสัมพันธ์เชิงความรักแบบโหยหาและ 
ไร้เสถียรภาพมาทท่ีสุด พร้อมกันนั้น การวิจัยยังพบด้วยว่า เพศหญิงในช่วงวัย 21-25 ปี จะมีรูปแบบ 
ความสัมพันธ์ชายหญิงแบบปฏิเสธค่านิยมเดิมมากที่สุด

6) การสร้างความเป็นจริงผ่านฉาก
ผู้วิจัยพบว่า ส่วนใหญ่แล้ว มิวสิควิดีโอได้นำเสนอภาพความเป็นจริงให้เห็นว่า รูป 

แบบความสัมพันธ์เชิงความรักระหว่างชายหญิง ไม่1ใช่เรื่องที่จะด้องปิดบงอีกต่อไป ทั้งนี้ ชายหญิง 
ส่วนใหญ่ต่างแสดงออกทางความรู'สืกเกี่ยวกับความรักในฉากที่เป็นพื้นที่สาธารณะมากกว่าพื้นที่ 
ส่วนตัว โดยเฉพาะอย่างยิ่งในพ้ืนท่ีสาธารณะนั้น พบว่า มีการแสดงออกเก่ียวกับความรักในพื้นท่ี 
ของโรงเรียนมากเป็นอันดับสาม ซ่ึงรองลงมาจากผับ/ร้านอาหาร บาร์ ซ่ึงภาพท่ีปรากฎแสดงให้เห็น 
อย่างชัดเจนว่า ทัศนะเรื่องการรักนวลสงวนตัว หรือความเป็นสุภาพบุรุษน้ัน ได้ถูกละเลย ซ่ึงแสดง 
ให้เห็นถึงการปฏิเสธค่านิยมที่ปลูกฝังกันมา

7) การสร้างความเป็นจริงผ่านระดับการแสดงออกของชายหญิง
พบว่า ระดับการแสดงออกของชายหญิงนั้น ส่วนใหญ่จะเป็นการแสดงออกใน 

ระดับถูกเนือด้องตัวไปจนถึงการมีเพศสัมพันธ์ โดยการแสดงออกในรูปแบบการส่งสายตาน้ัน มี 
ปริมาณน้อยกว่าเกือบกึ่งหนื่ง แสดงให้เห็นภาพความเป็นจริงว่า การแสดงออกเก่ียวกับความรักใน 
ทุกวันนี จะเป็นการสัมผัสทางกายมากกว่า ท่ีสำคัญคือ การแสดงออกท้ังหมด ส่วนใหญ่เป็นการ 
แสดงออกในพืนที่สาธารณะมากกว่าพื้นที่ส่วนตัว ซึ่งแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า ความรักเป็นเร่ือง 
เสรีในการแสดงออกแท้จริง โดยความคิดความเชื่อที่ปลูกฝังกันมาไม่มีผลต่อความสัมพันธ์ชายหญิง 
ในปัจจุบันแต่อย่างใด

กล่าวโดยสรุป คือ การสร้างความเป็นจริงทางสังคมเกี่ยวกับรูปแบบความสัมพันธ์เชิงความ 
รักยุคหลังสมัยใหม่บัน เป็นการสร้างความเป็นจริงที่เกิดขึ้นจากองค์ประกอบย่อยของมิวสิควิดีโอ 
ทัง 7 ซึ่งทำหน้าที่สอดแทรกรูปแบบความสัมพันธ์ชายหญิงภายใด้กรอบแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ลง
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ไปในรายละเอียด โดยองค์ประกอบทั้งหมดไค้ทำหน้าที่ในการส่งเสริมและสนับสนุนกันและกัน 
ทำให้รูปแบบความสัมพันธ์เชิงความรักยุคหลังสมัยใหม่ปรากฎเป็นภาพความเป็นจริงโดยรวมของ 
มิวสิควิดีโอในที่สุด
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