
บทที่ 1 

บทนำ

ที่มาและความส ์าค ัญของป ัญ หา

เร่ืองราวของการชิงรักหักสวาท ความรักในรอยแค้น อุปสรรคในความรักท่ีจ ะ ต้อง 
ฟันฝ่าความต่างชั้นวรรณะ ความขัดแย้งจากการเข้าใจผิด แม้กระทั่งการปลอมตัวของตัวเอกเพื่อ 
บรรลุจุดหมายท่ีต้องการ และเร่ืองราวอ่ืน  ๆ ที่คล้ายคลึงกัน นับเป็นเค้าโครงเร่ือง ( P l o t )  ที่พบไ ด ้  

เสมอในเร่ืองเล่าท่ีเล่าเร่ืองราวต่อเน่ืองเป็นตอน  ๆทางโทรทัศน์ท่ีรู้จักกันในนามข อ ง  “ละครโทรทัศน์"

แม้จะมีเค้าโครงเร่ืองท่ีวนเวียนแทบจะไม่แตกต่างไปจากเดิม แต่ละครโทรทัศน์ก็ 
เป็นส่ือบันเทิงทางโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยมจากประชาซนจำนวนมากเสมอมา ครองช่วงเวลาที่ดี 
ท่ีสุดของโทรทัศน์ คือ ช่วง Prime Time อันเป็นเวลาหลังข่าว 20.00 นาฟักา ด้วยเวลาตังกล่าวเป็น 
ช่วงท่ีผู้คนส่วนใหญ่เสร็จจากภารกิจการงานจึงต้องการพักผ่อนหย่อนใจด้วยความบันเทิง อีกท่ัง
เร่ืองราวท่ีนำเสนอในละครโทรทัศน์มีล่วนของปัญหาท่ีพานพบไค้ในชีวิตจริง ดังเช่น ความยากจน 
หน้ีสิน อุบัติเหตุ หรือการถูกหักหลัง ตังท่ี รัญจวน อินทรกำแหง (2534) ได้กล่าวว่า “นวนิยายท่ีนำ 
มาทำเป็นละครโทรทัศน์เป็นภาพจำลองชีวิต'’ แต่ลำหรับในโลกแห่งจินตนาการของละครโทรทัศน์แล้ว 
ละครโทรทัศน์จะลามารถตอบสนองความต้องการในชีวิตของแต่ละบุคคลท่ีไม่มีหนทางจะบรรลุได้ 
ในโลกแห่งความจริง ท่ังยังแกใฃข้ธขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนในชีวิตลงไค้ในโลกแห่งจินตนาการ ตังจะเห็นได้ 
ว่าโดยมากละครโทรทัศน์จะจบด้วยความสุข (happy ending) เสมอ นอกจากนี้การได้พบเห็น 
ปัญหาของผู้อ่ืนท่ีคล้ายคลึงหรือหนักหนาสาหัสกว่าจะทำให้รู้สึกว่าปัญหาของตนเองผ่อนคลายไปได้ 
โดย!ริยาย ภาพจำลองชีวิตท่ีอยู่ในโลกแห่งจินตนาการน้ี ไค้ล่งผ่านถึงผู้ซมโดยมีรูปแบบการนำเสนอ 
(presentation) ท่ีเร้า'ใจ สนุกสนาน และรัดรึงใจ (กาญจนา แก้วเทพ, 2536) ละคร'โทร'ทัศ1นจีงอยู่'ใน 
ความนิยมของประชาชนโดยไม่เส่ือมคลาย

ต้นแบบของละครโทรทัศน์ไทยได้รับอิทธิพลจากล่ือละครวิทยุตะวันตก โดยเฉพาะ 
ละครท่ีออกอากาศเป็นตอนๆ แต่ละตอนมีโฆษณาค่ัน ซ่ึงเรียกละครประเภทน้ีว่า “โซพโอเปร่า’’ 
(soap opera) โดยมีกลุ่มแม่บ้านเป็นกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นแฟนประจำ ซึ่งล่งผลถึงสินค้าที่เข้ามา 
เป็นผู้อุปถัมภ์อันได้แก่ สินค้าประ๓ ท สบู่ ยาสีฟัน ผงซักฟอก ฯลฯ (กาญจนา แก้วเทพ, 2536) จึง 
เป็นท่ีมาของซ่ือ “soap opera”
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สดใส พันธุมโกมล (2534 : 271) ได้กล่าวถึงละคร soap opera ว่า คำว่า “soap 

opera” ถือกำเนิดครังนรกในสหรัฐอเมริกา เม่ือละครเร่ิมเข้า'ใปสู่ล่ือทาง'วิทยุ ซ่ึงในสมัยเริ่มแรกน้ัน 
มีแต่บริษัทขายสบู่เป็นผู้อุปถัมภ์รายการทุกคร้ังท่ีเร่ืองราวกำลังถึงพริกถึงขิง ก็จะมีการหยุดพัก เพ่ือ 
โฆษณาขายสบู่ ดังน้ันละครวิทยุในสมัยเร่ิมแรกจึงได้รับการขนานนามว่า “ละครขายสบู่" ซึ่งต่อมา 
คำน้ีเลยกลายเป็นศัพท์ท่ีใซ้เรียกละครท่ีต่อถันเป็นตอนๆ และมีโฆษณาคั่น ไม่ว่าจะขายลบู่หรือ 
ขายอย่างอื่นก็ตาม และยังหมายรวมไปถึงละครประ๓ ท “เมโลดรามา" (melodrama) ที่แสดงต่อถัน 
เป็นตอน  ๆ และมีโฆษณาค่ันทางโทรทัศน์ด้วย ส่วนคำว่า “soap” น้ันในแง่ของการละคร ก็เลย 
กลายเป็นสัญลักษณ์การแลดงแบบ “โอเว่อร์” (over) ท่ีเต็มไปด้วยการเสแสร้งแกล้งทำ

โดย soap opera ได้มีรากฐานมาจาก เมโลดรามา (melodrama) ละครประเภท 

เริงรมย์ซ่ึงมุ่งเสนอความบันเทิง เพ่ือผลประโยชน์ทางการค้า โดยไม่คำนึงถึงเนื้อหาสาระหรือ คุณค่า 

ทางศิลปะ และวรรณกรรม

นับย้อนหลังไป 42 ปี เม่ือแรกเร่ิมการแสดงละครทางโทรทัศน์ ในปี 2498 โดย 
ประเทศไทยเร่ิมมีโทรทัศน์ในปี 2490 การแสดงละครโทรทัศน์ในระยะเร่ิมแรกเป็นละครไทย
ประ๓ ทต่างๆ เช่น การแสดงละครเสภาตลก ยังไม่ใช่ละครท่ีผลิตข้ึนเพ่ือโทรทัศน์โดยเฉพาะ ต่อมา 
ได้มีละครพูดท่ีได้แต่งข้ึนใหม่ สำหรับแสดงทางโทรทัศน์จึงนับเป็นละครโทรทัศน์ยุคเร่ิมต้นของไทย 
ซ่ึงเป็นละครส้ันจบในตอน และนิยมสร้าง Plot ข้ึนเอง ยุคเพ่ืองฟูฃองละครโทรทัศน์ได้เร่ิมต้นข้ึนใน 
ปี 2501 จากการท่ีมีนักแสดงจากละครเวทีเร่ิมเข้ามาในวงกา?โทรทัศน์มากยิงข้ึน คณะละครโทรทัศน์ 
ได้มีมากข้ึนเป็นสำดับในปี 2502 เน่ืองมาจากความนิยมของผู้ซม ท่ีมีต่อละครโทรทัศน์ทางไทยทีวี 
ช่อง 4 จึงทำให้สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 ได้เร่ิมบุกเบิกด้านละครมากข้ึน โดยนำเนื้อเรื่อง 
จากละครเวที จากภาพยนตร์ และเน้ือเร่ืองท่ีแต่งข้ึนใหม่มาเขียนเป็นบทละครโทรทัศน์ ในช่วงน้ี 
ละครโทรทัศน์ย่ิงเพ่ืองฟูข้ึนด้วย ท้ังสองสถานีแข่งขันถันผลิตละครดีๆ มาออกอากาศ

ในปี 2505 ถึง 2510 ละครโทรทัศน์เพ่ืองฟูเพ่ิมมากข้ึน มีคณะละครเพิ่มขึ้นหลาย 
ลิบคณะ จนกระท้ังประมาณปี 2511 ถึง 2518 กิจการของละครโทรทัศน์เร่ิมเล่ือมไป อันเนื่องมา 
จากความไม่พิถึพิถันของการผลิตรายการและการแสดง อีกทั้งบทบาทของภาพยนตร์ไทยและต่าง 
ประเทศที่เพิ่มมากขึ้น จนละครโทรทัศน์แทบจะไม่มีให้ซม เทปโทรทัศน์ท่ีมีบทบาทในโทรทัศน์เพ่ิม 
มากข้ึนได้ทำให้ละครโทรทัศน์กลับมาเป็นท่ีนิยมอีกคร้ังในปี 2519 ซ่ึงมีช่อง 9 ลี หรือช่อง 4 เดิม 
จัดละครโทรทัศน์ มากกว่าช่องอื่นๆ โดยจัดละครเร่ืองยาวแสดงติดต่อถันวันละคร่ึงช่ัวโมง ตังแต่วัน 
จันทร์ถึงวันศุกร์แบบ soap opera ของโทรทัศน์อเมริกา นำเสนอตอนค่ําเป็นประจำ ในขณะเดียวถัน 
ละครโทรทัศน์ทางไทยทีวีลีช่อง 3 ก็ได้รับความนิยมเช่นเดียวถัน จากการมอบให้ ภัทราวดี ศรีไตรรัตน์
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เป็นผู้จัด ซ่ึงมีการจ ัดฉาก การกำกับการแสดงและรู้จักใช้เทคนิคการอ ัด เทปท่ีดีกว่าช่อง 9 ละคร 

โทรทัศน์ที่นำเลนออาจจัดเช้ามาอยู่ในประ๓ ทน้ําเน่า แต่เป็นนํ้าเน่าที่คนชอบ ในปี 2522 ละคร 

โทรทัศน์ประ๓ ท soap opera มีเพ่ิมมากข้ึน โดยเฉพาะทางช่อง 3 ช่อง 5 ส่วนช่อง 9 กลับอ่อนลงไป 

เพราะระบบการทำงานภายในไม่เอื้ออำนวยในการผลิตรายการ ในขณะท่ีช่อง 7 ได้หันมาลนใจ 

ผลิตรายการละครข้ึนอีกคร้ัง

กิจการละครโทรทัศน์ได้ชะงักงันอีกคร้ัง ในปี 2523 อันมีเหตุมาจาก กบว. มีคำสั่ง 
ให้งดการออกอากาศในช่วง า8.30 -  20.00 น. เพ่ีอการประหยัดพลังงาน ซึ่งเป็นเวลาช่วงที่ละคร 
ประเภท soap opera กำลังแข่งขันกันออกอากาศเกือบทุกช่อง และประกอบกับเป็นช่วงท่ีภาพยนตร์ 
และละครจีนเช้ามามีอิทธิพลมากในโทรทัศน์ของไทย จนกระท่ังปลายปี 2524 กบว. ได้ขอความ 
ร่วมมือจากสถานีทุกช่องให้บรรจุรายการที่ผลิตขึ้นเองภายในประเทศแทนรายการต่างประเทศใน 
ช่วงเวลาหลังข่าว เวลาประมาณ 20.45 -  21.15 น. โดยให้สถานีเสนอรายการท่ีผลิตในประเทศเป็น 
เวลาติดต่อกันอย่างน้อยคร่ึงช่ัวโมง ซึ่งเป็นรายการประเภทใดกัใด้ สถานีโทรทัศน์แต่ละช่องจึงมุ่ง 
ผลิตรายการละครโทรทัศน์ออกอากาศหลังข่าว 20.00 น. กันทุกช่อง โดยผลิตละคร soap opera 

เช่นเดียวกัน และดำเนินยุทธวิธีน้ีมาจนกระท่ังปี 253C แต่ก็มีสถานีโทรทัศน์ในบางช่องเปล่ียนยุทธวิธี 
การจัดรายการ ในช่วงเวลาหลังข่าวอยู่บ้าง (ปนัดดา ธนสถิตย์, 2531)

ด้วยเหตุน้ี ผังรายการหลังข่าวของสถานีโทรทัศน์แทบทุกช่องในปัจจุบัน จึงบรรจุ 
ไปด้วยรายการละครโทรทัศน์ ยกเว้นสถานีโทรทัศน์ช่อง 9 อ.ล.ม.ท. ที่นำเลนอรายการสารคดีและ 
รายการสนทนา และสถานีโทรทัศน์ ITV ที่นำเสนอรายการเกมลัโชว์ และรายการสนทนาก่อนนำ 
เสนอรายการละคร จากการท่ีในแต่ละวันมีละครโทรทัศน์นำเสนอในช่วงเวลาเดียวกัน ถึง 2 สถานี 
คือ 4อง 3 ช่อง 7 และช่อง 5 ในวันเลาร์และอาทิตย์โดยมีกลุ่มเป้าหมายใกล้เคียงกัน ทำให้การนำเสนอ 
ละครโทรทัศน์ช่วงเวลาหลังข่าว มีการแข่งขันกันอย่างเข้มข้น เพ่ือช่วงชิงกลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์

ลำหรับกลุ่มผู้ซมนั้นละครโทรทัศน์ลามารถเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมที่ให้ความ 
บันเทิงแก่มวลชนโดยท่ัวไป (popular culture of entertainment) ลำหรับผู้อุปถัมภ์รายการ 
(sponsor) แล้ว ละครโทรทัศน์ลามารถเป็นสินค้าทางธุรกิจ (economic commodity) ท่ีธุรกิจต่างๆ 
อยากจะย่ืนมือเข้ามาเก่ียวช้อง (กาญจนา แก้วเทพ, 2536) เน่ืองจากเจ้าของสินค้าเห็นความสำคัญ 
ของการโฆษณาทางโทรทัศน์ในฐานะ “เป็นเส้นทางท่ีล้ันท่ีสุดจากผู้ผลิตถึงผู้บริโภค’’ (Mattelart, 1979) 
โดยอยู่บนหลักการท่ีว่าผู้บริโภคต้องมีการเปิดรับส่ือในระดับสม่ําเสมอ ละครโทรทัศน์จึงเหมาะลม 
ในการยิงโฆษณา จากลักษณะพฤติกรรมการรับซมละครท่ีซ่ือสัตย์ (loyal) ของผู้ชมละคร (Allen 

อ้างถึงใน อรุณี ประดิษฐ์ธีระ, 2535) นอกจากน้ีเร่ืองราวท่ีนำเสนอใบละครโทรทัศน์มีผลต่อจิตวิทยา
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ของผู้ซม ความสุขกายสบายใจไม่มีปัญหาหนักลมองหรืออยู่ในอารมณ์ โรแมนดิก (romantic 
mood) จะทำให้ผู้ชมอยู่ในอารมณ์ท่ีอยากจะซ้ือของหรือ "spending mood" (สดใส พันธุมโกมล, 
2534)อันเป็นเป้าหมายท่ีผู้อุปถัมภ์รายการ ซึ่งเป็นเจ้าของสินค้าต่างๆ ปรารถนา

ในแง่ของผู้สร้างละคร ในบางกลุ่มละครโทรทัศน์อาจจะมีความหมายเท่ากับ ผลงาน 
ศิลปะช้ินหน่ึง (กาญจนา แก้วเทพ, 2536) ในโลกของธุรกิจแล้ว ผู้สร้างหรือผู้จัดละครโทรทัศน์ต้อง 
ดำเนินอยู่ได้จากผลกำไรจากการผลิตละครโทรทัศน์ ท่ามกลางการแข่งขันช่วงชิงกลุ่มผู้ซม ระหว่าง 
สถานีโทรทัศน์ต่าง  ๆ อีกท้ังต้องแข่งขันถันเองในสถานีเดียวถัน โดยการสร้างผลงานให้เป็นท่ียอมรับ 
ของสถานี เพ่ือดำรงการเป็นผู้จัดละครอีกต่อไป สิ่งที่นำมาซ่ึงผลกำไรทางธุรกิจและผลงานอันเป็น 
ท่ียอมรับของสถานี ก็คือ ความนิยมของผู้ชมต่อละครโทรทัศน์ ที่จะส่งผลถึงทารเข้ามาสนับสนุน 
ของผู้อุปถัมภ์รายการจำนวนมาก

ด้วยเหตุน้ี ในการผลิตรายการละครโทรทัศน์ของผู้จัดละครและเจ้าของสถานี จึง 
มุ่งความสนใจท่ีจะผลิตละครท่ี “ทำเงิน” ซึ่งลามารถแสวงหากำไรโดยการรักษาระดับความนิยม 
(rating) และรักษาคุณภาพการผลิต ดังท่ีเคอเรน และซีตัน (Curren และ Seaton, 1985 อ้างถึงใน 
อรุณี ประดิษฐ์ธีระ, 2535) กล่าวว่า สถานีโทรทัศน์ผลิตผู้ซมไม่ใช่ผลิตรายการ เวลาที่ผู้1อุปถัมภ์ 
รายการซ้ือเพ่ือโฆษณาก็คือ การซ้ือผู้ซม ราคาที่จ่ายให้สถานีก็กำหนดมาจากจำนวนผู้ชม

ผลงานละครโทรทัศน์ จึงเปรียบเสมือนสินค้าท่ีต้องสร้างความนิยมให้มากท่ีลุดใน 
ตลาด เซ่นเดียวกับสินค้าท่ัวไป เพ่ืฝ็การได้รับการสนับลนุนของผู้อุปถัมภ์รายการ ซึ่งมักจะวัดความ 
นิยมของตลาดโดยดัชนีบ่งช้ีความนิยม (rating) (อรุณี บระดิษฐ์ธีระ, 2535)

ละครโทรทัศน์จะได้รับความนิยมได้น้ัน ต้องเร่ิมต้นต้ังแต่กระบวนการข้ันต้นของ 
การผลิต โดยเฉพาะในส่วนท่ีสำคัญ คือ การเลือกแนวเร่ืองท่ีจะนำเสนอ โดยมากมักจะมาจากบท 
ประพันธ์ หรือนวนิยายท่ีแนวเร่ือง มีแนวโน้มได้รับความนิยมจากตลาด การวางตัวผู้แสดง การวางตัว 
ผู้เขียนบท การเขียนบท ก่อนจะนำไปส่ข้ันตอนกระบวนการผลิตอ่ืนๆ

การเขียนบท นับเป็นส่วนสำคัญท่ีลุดของกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ ด้วยเป็น 
การสร้างสรรค์ส่ิงท่ีเป็น “หัวใจ’’ ซองการผลิตละครโทรทัศน์ข้ึนมา น่ันคือ บทละครโทรทัศน์เปรียบ 
เสมือนแบบพิมพ์ซองตัวตน หน้าตา ลักษณะของละครโทรทัศน์ท่ีจะสร้างออกมา และยังเป็นเสมือน 
แผนท่ีการเดินทาง ท่ีคณะทำงานการผลิตละครทุกฝ่ายยึดเป็นแนวทางในการทำงานต้ังแต่ต้นจนจบ
กระบวนการผลิต โดยผู้ท่ีทำหน้าท่ีร่างแนวทางดังกล่าว ก็คือ ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์
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การเล่าเรือง (Narrative) เป็นการถ่ายทอดจินตนาการ ความสนุกลนาน เพลิดเพลิน 

ช่วยให้ผู้ซมละครโทรทัศน์ เช้าใจเรื่องราวต่างๆ อย่างถ่องแทัใต้มากขึ้น ซึ่งผู้'ซมสามารถลร้าง 
ความหมายด้วยการปะติดปะต่อสื่งที่เห็น หรือเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนทีละล่วนเสี้ยวให้รวมเช้านาเป็น 
เร่ืองเดียวดันจนเช้าใจไต้ (กาญจนา แก้วเทพ, 2541) โดยการเล่าเร่ืองในละครโทร»ทัศน์มัก 
ประกอบไปด้วยองค์ประกอบต่างๆ ดังน้ี

1. โครงเร่ือง (Plot)
2. แก่นเร่ือง (Theme)
3. ความขัดแย้ง (Conflict)
4. ตัวละคร (Character)
5. บทลนทนา (Dialogue)
6. ฉาก (Seting)
7. ตอนจบ (Ending)
8. มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of view)

องค์ประกอบของการเล่าเร่ืองเหล่าน้ี ผู้เขียนบทไต้นำไปสร้างสรรค์เป็นบทละคร 
โทรทัศน์ โดยใช้ข้ันตอนลำดับเหตุการณ์ในการเล่าเร่ือง อีกทั้งดึงดูดความสนใจจากผู้ชมด้วยกลวิธี 
ในการเล่าเร่ือง เพ่ือให้เหมาะสมดับธรรมชาติของส่ือโทรทัศน์ ให้ผู้ชมเช้าใจเร่ืองราว ติดตามซม 
อย่างเหนียวแน่น และเป็นละครท่ีไต้รับความนิยม

ในขณะท่ีละครโทรทัศน์เป็นรายการท่ีไต้รับความนิยมจากผู้ชมจำนวนมาก แต่
ละครโทรทัศน์กลับมีสถานภาพท่ีตกต่ํา มักจะถูกวิพากษวิจารณ์อยู่เสมอ ในประเด็นท่ีว่าไม่พํเฒนา 
ก้าวหน้าไต้ช้า มีคุณค่าน้อยเกินไป ไม่มีรสนิยมทางสุนทรียะ เป็นงานที'ไร้ติลปะทางการแสดง รวม ■
ถึงเกซาก น้ําเน่า

เหตุท่ีถูกวิพากฟ้จารณ์เช่นน้ัน อันเน่ืองมาจาก ละครโทรทัศน์มักจะมีเค้าโครงเร่ือง 
ที่มีลักษณะฃํ้าซาก วนเวียนอยู่แต่เร่ืองชู้สาว เมียหลวงเมียน้อย รักกุ๊กก๊ิกของวัยรุ่น ปัญหาแม่ผัว 
ลูกสะใภ้ ในแง่น้ีมีคำกล่าวถึงละครโทรทัศน์เอาไว้ว่า มีลักษณะลอดคล้องดับเรื่องนิเวศน์วิทยา คือ 
เาซากและนำกลับมาสร้างใหม่ (Repitition and Recycle) อีกทังเร่ืองราวของละค:''โทรทัศน์ เป็น

จากบทประพันธ์หรือนวนิยาย ท่ีมักจะนำมาผลิตละครโทรทัศน์ ผู้เขียนบทล ะ ค ร

ต้องใช้ศาลตร์และศิลป็ รวมถงทักษะในการดัดแปลงและลร้างสรรค์ จากสิอลิงพิมพ์ให้เหมาะล ม

ดับส่ือโทรทัศน์โดยผู้เขียนบทมักจะใช้ศาลตร์ฃองการเล่าเร่ือง เป็นแม่แบบในการลร้างง า น
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เร่ืองของชีวิตภายในปริมณฑล ครอบครัว ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับเรื่องของเศรษฐกิจ การเมือง 
กฎหมาย การปกครองแล้ว จะถูกรับรู้ว่ามีคุณค่าน้อยกว่า เพราะครอบครัวเป็นเร่ืองของปัจเจกบุคคล 
แต่เศรษฐกิจการเมืองเป็นเร่ืองของส่วนรวมท่ีมีผลกระทบถึงคนจำนวนมาก (กาญจนา แก้วเทพ, 2541) 
นอกจากน้ีละครโทรทัศน์มกจะถูกมองว่า ทำข้ึนเพ่ือการค้ามากกว่าจะประเทืองปัญญาหริอจรรโลง
ศิลปะ เร่ืองราวของความรักออกจะเหลือเช่ือในแง่ของความเป็นจริง และมีการแสดงออกอย่างจงใจ 
ตามแบบฉบับของ “เมโลดรามา’' (melodrama)

กาญจนา แก้วเทพ (2536) ใด้อธิบายถึงปรากฏการณ์ที่ว่า เหตุใดละครโทรทัศน์ 
จึงมีลัดส่วนของละครนำเน่าเป็นส่วนใหญ่ ในแง่ของกลุ่มคน 3 กลุ่ม ท่ีเก่ียวข้องกับละครโทรทัศน์ 
คือ ผู้ซม ผู้ลร้าง และผู้อุปถัมภ์รายการไว้ว่าเราจะเห็นทฤษฎีกิ่งทอง- ใบหยก เริ่มทางานโดยเริ่ม 
ต้ังแต่กลุ่มคนดูก็จะโทษผู้สร้างว่า ยัดเขียดสร้างแต่ละคร'น้ัน'น่า คนดูไม่มีทางเลือกก็ต้องดู ส่วนผู้สร้าง 
ก็จะโยนลูกต่อไปว่า เพราะสปอนเซอร์เลือกซ้ือแต่ละครน้ีาเน่าก็เลยต้องสร้างแบบน้ี ส่วนสปอนเซอร์ 
ก็อธิบาย แบบปิดวงจรว่า ท่ีต้องซ้ือแต่ละครน้ําเน่าเพราะ rating ดี ลนดูนิยมรายการแบบน้ี โดยท้ังหมด 
น้ี ยังเป็น “วังน้ีาวน” วังหน่ึงของละครโทรทัศน์ไทย

อีกนัยหน่ึงของ “นํ้าเน่า” อันมีความหมายถึง หยุดน่ิง วนเวียนยังอยู่ที่เดิมไม่ไป 

ไหน เปรียบเสมือนการไม่มีความเปลี่ยนแปลง หรือ พัฒนาการ ในขณะท่ีละครโทรทัศน์ไดด้ำรง 
ความเป็นส่ีอบันเทิงทางโทรทัศน์ท่ีผู้ชมให้ความนิยมมากกว่ารายการบันเทิงใด อยู่ในลังคมไทย

เป็นเวลานานนับลิบสิบปี ซึ่งในแต่ละช่วงเวลามีความเปล่ียนแปลงเกิดข้ึน ทั้งกาลเวลา ยุคลมัย 

รวมถึงลังคม เศรษฐกิจที่เปล่ียนไปจากปัจจัยต่างๆ ท่ีมากระทบ จึงเป็นท่ีน่าศึกษาเป็นอย่างยิงว่า 

ละครโทรทัศน์ท่ีถูกมองว่าหยุดน่ิง วนเวียนยังอยู่ท่ีเดิมน้ัน ไม่เปล่ียนแปลง หรือ พัฒนาการตาม 

กาลเวลา ยุคสมัย ลังคม เศรษฐกิจ ท่ีเปล่ียนไปเลยหรือ โดยเฉพาะในองค์ประกอบของการเล่าเร่ือง 

ท่ีประกอบกันเป็นละครโทรทัศน์ คือ แก่นเร่ือง โครงเร่ือง ความขัดแย้ง ตัวละคร บทสนทนา ฉาก 

ตอนจบ มุมมองในการเล่าเร่ือง รวมถึงการนำเอาองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองมาสร้างสรรค์โดย 

การใช้ลำดับข้ันตอนในการเล่าเร่ือง และกลวิธีในการเล่าเร่ืองให้ดึงดูดใจผู้ซมละคร ซ่ึงผู้ร้อยองค์ประกอบ 

เหล่าน้ีเข้าด้วยกันก็คือ ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการศึกษาในละครโทรทัศนท่ี์มื 
กระแสได้รับความนิยมในรอบ 10 ปีท่ีผ่านมา ด้วยละครท่ีได้รับกระแสนิยมจากประชาชนจะสะท้อน 

ถึงค่านิยม รสนิยม ความคิดของมวลชน และสะท้อนถึงความคิด ความรู้สึกของยุคสมัย ตังทีเ่ซกลเปียร์ 
กล่าวว่า “ละคร คือ กระจกส่องชีวิต” อีกท้ังการศึกษาในช่วงระยะยาว (Longitudinal Studies) ใน 

ระยะเวลา 10 ปี ซ่ึงเป็นการวิจัยเซิงประวัติศาสตร์ จะทำให้เห็นลักษณะที่ปรากฏของละครโทรทัศน์ 

ในแต่ละช่วงเวลาและจะทำให้ทราบถึงพ้ืนฐานของอดีต สภาพของปัจจุบัน เพ่ือท่ีจะ รู้ถึงอนาคต 

ของ1.,ะครโทรทัศน์ไทย
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ท้ังหมดน้ี จึงเป็นท่ีมาซอง ความน่าจะศึกษาถึง “ลักษณะของบทละครโทรทัศน์ไทย 
ท่ีได้รับความนิยมช่วงหลังข่าว จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544” เพ่ือให้ทราบว่าละครโทรทัศน์ 
อันเกิดจากกระบวนการผลิตในข้ันต้นท่ีสำคัญกระบวนการหน่ึง คือ จากบทละคร โดยใช้ศาลตร์ 
ในการเล่าเร่ืองของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ มีลักษณะความเปลี่ยนแปลงในด้านการเล่าเรื่อง
ในองค์ประกอบต่างๆของบทละครอย่างไรในแต่ละช่วงเวลา และตลอดท้ังช่วงเวลาท้ัง 1 0 ปี มีการ 
เปล่ียนแปลงหรอไม่ มีส่ิงใดเปล่ียนแปลงและส่ิงใดยังคงหยุดน่ึง รวมท้ังปัจจัยท่ีกำหนดการเขียนบท 
ท่ีเป็นไปในแต่ละช่วงเวลา คือ อะไร

ปัญหานำวิจัย

1. บทละครโทรทัศน์ท่ีนำไปผลิตและได้รับความนิยม ในช่วงหลังข่าว ในแต่ละ 
ช่วงเวลา จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 มีลักษณะอย่างไร

2 . ลักษณะความเปล่ียนแปลงของบทละครโทรทัศน์โนด้านการเล่าเร่ือง ในบทละคร 
ท่ีนำไปผลิตและได้รับความนิยม ในช่วงหลังข่าว จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 เป็นอย่างไร

3. ปัจจัยด้านการผลิตและด้านการตลาดมีผลในการกำหนดการเขียนบทละคร 
ท่ีนำไปผลิตและใด้รับความนิยม ในช่วงหลังข่าว จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 อย่างไร

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

า. เพ่ือศึกษาลักษณะของบทละครโทรทัศน์ท่ีนำไปผลิตและได้รับความนิยม ในช่วง 
หลังข่าว จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544

2 . เพื่อศึกษาลักษณะความเปลี่ยนแปลงของบทละครโทรทัศน์ในด้านการ 
เล่าเร่ืองในบทละครท่ีนำไปผลิตและได้รับความนิยม ในช่วงหลังข่าว จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544

3. เพื่อวิเคราะห์ปัจจัยด้านการผลิตและด้านการตลาดที่มีผลในการกำหนดการ 
เขียนบทละครโทรทัศน์ท่ีนำไปผลิตและได้รับความนิยม ในช่วงหลังข่าว จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 
2544

ข้อสันนิฐานในการวิจัย

1. บทละครโทรทัศน์ท่ีนำไปผลิตและได้รับความนิยม ในแต่ละระยะช่วงเวลา
จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 มีลักษณะองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองท่ีร่วมกันคือ มีลักษณะ 
โครงเร่ือง (Plot) ที่คล้ายคลึงกัน โดยมากมีแก่นหลักของเร่ืองเก่ียวกับความรัก (Love Theme)
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ในส่วนของตัวละคร ยังคงเป็นตัวละครที่มีลักษณะแบบตายตัว (Typed Character) ในช่วงหลัง 
ประมาณ ปี พ.ศ. 2540 การเล่าเรื่องมีความกระชับรวดเร็วมากขึ้น มีจุดต่ืนเต้น ทิ้งความลนใจ 
ในท้ายฉาก มีแนวโน้มใช้ความรุนแรงระหว่างตัวละคร โดยมีฉากตบตีมากขึ้น และมีฉากรัก (Love 
Scene) มากข้ึน

2 . ลักษณะความเปลี่ยนแปลงของบทละครโทรทัศน่ในด้านการเล่าเรื่อง มีท้ั'ง 
ส่วนท่ีหยุดน่ิง ไม่เปล่ียนแปลง และมีความเปล่ียนแปลง โดยล่ีงท่ีหยุดน่ิง ไม่เปล่ียนแปลง คือ โครงเร่ือง 
(Plot) แก่นซองเรือง (Theme) และตัวละคร (Character) ในส่วนของความเปลียนแปลง คือ เทคนิค 
การเล่าเร่ืองให้ดึงดูดใจกู้ซม แต่ความเปลี่ยนแปลงจะเกิดในส่วนย่อยๆ ที่ไม่มีผลต่อลักษณะของ 
ละครโทรทัศน์ท่ียังคงมีแก่นของเร่ือง โครงเร่ือง ตัวละครในรูปแบบเดิม

3. ปัจจัยด้านการผลิตและด้านการตลาดมีผลต่อการเขียนบทละครโทรทัศน์ ท่ี 
นำไปผลิต และได้รับความนิยม โดยมีส่วนกำหนดในด้านลำดับขั้นตอนการเล่าเร่ือง และเทคนิค 
การเล่าเร่ืองให้ดึงดูดใจผู้ซม

ขอบเขตของการวิจ ัย

1. การวิจัยในครั้งน้ี ดึกษาถึงพัฒนาการบทละครโทรทัศน์ เฉพาะบทละครท่ีนำ 
ไปผลิต และมีกระแสความนิยม จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 ที่ออกอากาศเท่านั้น โดยใช้ 
เกณฑ์ในการวัดจากความนิยม (rating) จากผลสำรวจความนิยมทางการตลาด ในช่วงต่าง"; ของ 
แต่ละปีของ VMR MONTHLY REPORT ซึ่งต่อมาได้เปลี่ยนเป็น บริษัท AC NIELSEN มาเป็น 
เกณฑ์ในการเลือกบทละครและผู้เขียนบทละครท่ีนำมาศึกษา

2. การวิจัยในคร้ังน้ี ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative) ในการสัมภาษณ์ผู้เขียน 
ละครโทรทัศน์ เพ่ือให้ทราบถึงลักษณะความเปลี่ยนแปลงและปัจจัยกำหนดของการเขียนบทละคร 
โทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยม จะศึกษาโดยการสัมภาษณ์ ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ท่ีมีผลงานได้รับ 
ความนิยมมาโดยตลอด ในช่วงระยะเวลา ปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 เท่าน้ัน เพื่อการเปรยบเทียบ 
ให้เห็นลักษณะความเปลี่ยนแปลงของการเขียนบทละครในช่วงเวลาต่างๆ

3. ในการวิจัยถึงปัจจัยกำหนดการเขียนบทละครโทรทัศน์ จะศึกษาโดยการ
สัมภาษณ์ผู้สร้างละครซ่ึงประกอบไปด้วย เจ้าหน้าท่ีสถานีโทรทัศน์ท่ีมีส่วนกำหนดการเขียนบท
ละครโทรทัศน์และผู้จัดละครโทรทัศน์รวมถึงตัวแทนของบริษัทโฆษณาเท่าน้ัน

4. ในการวิจัยในครั้งน้ี ศึกษาละครท่ีได้รับความนิยม ระหว่างปี พ.ศ. 2535 ถึง 
พ.ศ. 2544 โ'5'ยศึกษาละครท่ีได้รับความนิยมปีละ 2 เร่ือง ซ่ึงรวมท้ัง 10 ปี ศึกษาละครจำนวน 20 เร่ือง
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นิยามศัพท์

ลักษณะของบทละครโทรท ัศน ์หมายถึง องค์ประกอบต่างๆ ของการเล่าเรื่องท่ี 
ประกอบข้ึนมาเป็นละครโทรทัศน์ ได้แก่ แก่นเร่ือง โครงเร่ือง ความซัดแย้ง ตัวละคร บทลนทนา 
ฉาก ตอนจบ มุมมองในการเล่าเรื่อง นอกจากน้ียังประกอบด้วยลำตับข้ันตอนการ เล่าเร่ือง และ 
เทคนิคการเล่าเร่ืองให้ดึงดูดใจผู้ซม

ปัจจัยกำหนด หมายถึง ส่ิงท่ีกำหนดทิศทาง ในการเขียนบทละครโทรทัศน์ว่าจะ 
นำเสนอโครงเร่ือง การวางตัวละคร การวางฉาก การเล่าเร่ืองหรือใช้วิธีดึงดูดผู้ซมอย่างไร

การเขียนบทละครโทรทัศน์พหาฆทืง การนำบทประพันธ์ มาเขียนเป็นแบบร่าง 
เป็นบทละครโทรทัศน์ โดยใช้ศาสตร์แห่งการเล่าเร่ือง ท่ีประกอบไปด้วยองค์ประกอบของการ เล่าเร่ือง 
ลำดับขั้นตอนในการเล่าเรื่อง กลวิธีการเล่าเรื่องที่ดึงดูดใจผู้ซม ในการถ่ายทอดความเข้าใจใน 
เร่ืองราว ความสนุกสนานความเพลิดเพลิน ไปลู่ผู้ชมละครโทรทัศน์

ละครโทรทัศน์ท่ีนำไปผลิตและได้ร้บความนิยม หมายถึง ละครโทรทัศน์ท่ีอ อ ก อ า ก า ศ  

หลังข่าวภาค 20.00 น. ซ่ึงออกอากาศเป็นตอนๆ ติดกันโดยมีผู้แสดงชุดเดียวกัน และมีผลสำรวจ 
ความนิยมทางการตลาดแสดงถึงความนิยมของประซาชน โดยได้รับความนิยมสูงสุดและลำดับ
รองลงมาในช่วงปีต่างๆ ท่ีละครเร่ืองน้ันออกอากาศ

บ?บทของลังคมและวัฒนธรรม หมายถึง ภาวะการณ์ท่ีเกิดข้ึนในลังคม ในแต่ละ 
ช่วงเวลา ไม่ว่าจะเป็นด้านเศรษฐกิจ ลังคม และวัฒนธรรม และท่ีเป็นส่ิงท่ีช่วยให้เข้าใจความหมาย 
ของตัวบท

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

1. ได้ทราบถึงลักษณะของการเล่าเร่ืองในบทละครโทรทัศน์ท่ีนำไปผลิตและได้รับ 
ความนิยมในช่วงปีต่างๆ จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544

2. ได้ทราบถึงลักษณะความเปล่ียนแปลงของบทละครโทรทัศน์ในด้านการเล่าเร่ือง 
ในบทละคร ท่ีนำไปผลิตและได้รับความนิยม จากปีพ.ศ. 2535 ถึงพ.ศ 2544

3. ได้ทราบถึงปัจจัยด้านการผลิตและด้านการตลาดว่ามีผลในการกำหนดการ 
เขียนบทละครโทรทัศน์ไทยท่ีนำไปผลิตและได้รับความนิยม จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 
อย่างไร
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4. ได้ทราบถึงทิศทางและแนวโน้มของละครโทรทัศน์ในอนาคต

5. ได้เป็นประโยชน์ในวงวิชาชีพของการผลิตละครโทรทัศน์ ในการพัฒนาปรับปรุง 
การผลิตละครโทรทัศน์ โดยเฉพาะการเขียนบท เพื่อเกิดผลดีต่อภูมิปัญญาและค่านิยมท่ีดีงามต่อ 

ผู้ชมและสังคมโดยรวม
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