
บทที่ 2

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจ้ยที่เกี่ยวข้อง

การศึกษาเร่ีอง “ลักษณะของบทละครโทรทัศน์ไทยท่ีได้รับความนิยมช ่ ว ง ห ล ั ง ข ่ๆ Q 
จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ส. 2544” เป็นการศึกษาถึงการเล่าเรื่องในบทละครโทรทัศน์ท่ีน์าไปผลิต 
และได้รับความนิยมในช่วงหลังข่าว โดยทำการศึกษาจากตัวบทละครโทรทัศน์ ผู้เขียนบทละคร 
โทรทัศน์และผู้เก่ียวข้องในการกำหนดการผลิตละครโทรทัศน์ เพ่ือให้ทราบถึงลักษณะของบทละคร 
โทรทัศน์ไทย โดยทำการศึกษาในช่วงระยะยาว ในช่วงระยะเวลา 10 ปี คือ ปี พ .ศ. 2535 ถึง พ .ศ. 
2544 โดยมีแนวคิด และทฤษฏี เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษ'' ดังน้ี

2.1 แนวคิดเร่ืองรูปแบบของละคร
2.2 แนวคิดเร่ืองการเล่าเร่ือง
2.3 แนวคิดเร่ืองความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทกับบริบท
2.4 แนวคิดเร่ืองความสำคัญและปรัชญาของประวัติศาสตร์
2.5 แนวคิดบุคคลท่ีเก่ียวข้องกับการผลิตบทละครโทรทัศน์
2.6 แนวคิดเร่ืองการผลิตละครโทรทัศน์
2.7 ทฤษฏีเศรษฐศาสตร์การเมืองวิพากษ์

2.1 แนวคิดเรื่องรูปแบบของละคร

การจำแนกประนาทของรูปแบบละคร ได้จำแนกกันมาในหลายยุคลมัย นับต้ังแต่ 
ยุคกรีก อันเป็นต้นตำรับของละคร นพมาส (2525) ได้แบ่งละครออกเป็นประเภทกว้างๆ ดังน้ี

1. ท่ีตัวเอกได้มาและถ่ายทอดผ่านมาสู,ผู้ซม โดยละครที่เข้าเกณฑ์ Tragedy จะ
มีคุณสมบ้ติดังน้ี

1. บทละครต้องมีเน้ือหาท่ีเครียดเป็นจริงเป็นจัง
2. ตัวละครต้องเป็นบุคคลผู้ย่ิงใหญ่ หรีอคนที,เป็นตัวแทนของซนช้ัน
3. เหตุการณ์จะต้องตรงไปตรงมาโดยแท้ และไม่มีการใช้เหตุบังเอิญหรือ 

โชคเคราะห์เข้ามาเก่ียวพัน
4. อารมณ์พ้ืนฐานคือความสงสารและความละพึงกลัว สงสารตัวละครเอกท่ี 

ต้องทุกข์ทรมานและกลัวว่าเคราะห์กรรมอย่างเดียวกันจะต้องประลบกับ 
เราบ้าง
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5. ในการวิเคราห์ฃ้ันสุดท้าย ตัวละครเอกต้องประสบความพ่ายแพ้ แต่ก่อน 
การพ่ายแพ้จะต้องเกิดแสงลว่างของปัญญา หรือ ความปริสุทธ๋ึทางจิตใจ

2. Melodrama เป็นละครทีนิยมและดึงดูดใจที่ลุดของผู้ซม ที่มักให้ความสุขซึ่ง 
มักหาไม่ไดในชีวิตประจำวัน เพราะตัวเอกมักชนะในการต่อสู้เสมอ โดย ละคร Melodrama จะมี 
คุณลมบ้ติตังน้ี

1. มักใช้เน้ือหาท่ีเคร่งเครียดเอาจริงเอาจัง
2. ตัวละครจะวาดฃึนอย่างไม่รัดกุม เพ่ือให้คนดูเอาใจช่วยได้ง่ายๆ แต่ก็ถูกวาง 

ลักษณะอย่างซัดเจน ความดีจะชนะและความชั่วจะถูกลงโทษเป็นตอนจบ
3. มีเร่ืองของเหตุบังเอิญเข้ามาพัวพ้นในเรอง มีเหตุการณ์ที่น่าตื่นเต้นที่ลุดที 

จะหาได้ ถูกนำมาใส่ไว้ในเร่ือง
4. อาจจะมีความน่าสงสาร และมักจะควบคู่กับการใช้อารมณ์จนเกินเลย 

ความกลัวอาจมีอยู่แต่เป็นความกลัวช่ัวครู่ช่ัวยามและผิวเผิน
5. ไม,ทำให้เกิดแลงสว่างทางปัญญา แม้กระทั่งในความพ่ายแพ้ และส่วนมาก 

ตัวเอกจะชนะในการต่อสู้

สดใส พันธุมโกมล (2534) ได้แสดงความเห็นทั่วๆ ไป ถึงละคร M elodram a ไว้ว ่า 

คือ ละครเร้าอารมณ์ที่เขียนขึ้นเพื่อให้ถูกใจตลาด มุ่งความบันเทิงด้วยการผูกเรื่องที่ดำเนินไปอย่าง 
ตื่นเต้นโลดโผน ไม่คำนึงถึงเหตุผลมากนัก ตัวละครมีล ักษณะนิล ัยตายตัว (typed cha rac te r) คือ 

พระเอก จะต้องมีคุณสมบัติเป็นพระเอกตามแบบฉบับ เช่น รูปหล่อนิสัยดี กล้าหาญ มีเสน ่ห ์ ต่อสู้ 

เพื่ออุดมคติและซื่อสัตย์สุจริตเสมอ ส่วนนางเอก ก็ต้องดีพร้อมทุกประการ ตลอดจนมีความงาม  
เป็นเลิศ ตัวละครสำคัญอีกตัวหนึ่งที่มักมีใน M elodrama คือผู้ร ้าย ซึ่งจะต้องร้ายอย่างหาความดี 
ไม,ได ้ ทั้งฉลาดทั้งโกง น่าเกลียดน่าซังและทำความเดือดร้อนให้แก่พระเอกและนางเอกนานัปการ 

แต่ในที่สุด ความดีก็จะชนะความชั่ว และผูร้ายถึงแม้เก่งกล้าลามารถเพียงไรก็ต้องพ่ายแพ้แก่พระเอก 
ฉากที่พ่ายแพ้มักจะมาตอนใกล้จบ ผู้ร้ายพ่ายแพ้ไปตามสูตร ท่ามกลางความชื่นชอบของคนดู ซึ่ง 

ได้รับความบันเทิง ที่ใม่ต้องนำไปคิดต่อให้หนักสมอง

นอกจากน้ี ตัวละคร1ไม่มีพัฒนาการในด้านนิสัยใจคอ คือเป็นประเภท Static 

character ถ้าดีก็ดีไปตลอด ช่ัวก็ช่ัวไปตลอด หรือถ้ามีการเปล่ียนแปลงก็เปล่ียนแปลงอย่างไม่น่าเช่ือ 
โดยถ้าพูดถึงความหมายของ Melodrama ท่ีปราศจากอคติแล้วแล้ว จะหมายความถึง ละครท่ีถือเอา 
ความสำคัญของโครงเร่ือง (plot) หรือความสนุกของการดำเนินเร่ืองเป็นใหญ่ ตัวละครเป็นเครื่องมือ
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ในการเล่าเรื่องท่ีสนุกสนาน และเพ่ือให้เข้าใจง่าย ติดตามท้องเร่ืองได้ง่าย จึงนิยมใช้ตัวละคร 
ประ๓ ท “ตายตัว” ( typed character) เซ่น พระเอก นางเอก ผู้ร้าย

3. Comedy เป็นละครตลก เป็นเรืองสนุกซวนหัว อาศัยสถานการณ์ขำๆ
อาศัยนิสัยใจคอของบุคคลบางประ๓ ท หรือเป็นปัญหาให้ขบคิด ถือเอาพื้นฐานของความเป ็น จริง 
แม่ค้าก็ต้องให้เหมือนแม่ค้า ไม่จำเป็นต้องระมัดระวังคำพูดเหมือนละคร Tragedy (เบญจมาศ, 
และเศรษฐ, 2524)

4. Farce เป็นละครท่ีแยกออกมาจาก Com edy มืความหยาบ (คำพูด) มากกว่า 
Com edy แสดงให้ผู้ดูเกิดความขบขันในเน้ือเร่ือง มีการด่าหรือตบตีกัน (เบญจมาศ แ ล ะ เส รษ ฐ, 
2524)

นอกจากน้ื Goodlad (1971 อ้างถึงใน เภาวิภา ภมรสถิตย์, 2528) ไต้กำหนด 
รูปแบบละครไว้จำแนกประ๓ ท 10 รูปแบบด้วยกันคือ

1. Farce ละครตลก ละครประ๓ ทนีเนือเร่ืองจะเป็นเร่ืองตลก ขบขัน โดยไม่ไต้ 
มุ่งหวังท่ีจะให้สาระอะไร

2. Straight / psychological ละครประเภทนีจะดำเนินเรืองอย่างตรงไปตรงมา 
ไม่มือะไรลึกลับขับซ้อน หรือเป็นเร่ืองท่ีแสดงถึงภาวะของจิตใจ, อารมณ์ของ 
ตัวละครไปตามเหตุการณ์ต่างๆ

3. Comedy เป็นละครตลกเซ่นเดียวกับ Farce แต่มีสาระมากกว่า Farce 
เพราะดำเนินเร่ืองเซ่นเดียวกับละครปกติ แต่มืการสอดแทรกตลกขบขันหรือ 
ความตลกขบขันอันอาจเกิดจากพฤติกรรมของตัวละครแต่ละตัว

4. War setting เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกับสงครามและการสัรบโดยเฉพาะ
5. Detective story ได้แก่ละครลืบสวน เซ่นการก่ออาชญากรรมท่ีจะต้องมี 

การสืบหาตัวคนร้าย
6. Thriller ละครละเทือนขวัญ ได้แก่ละครท่ีดำเนินเร่ืองให้ผู้ดูเกิดความรู้สึกต่ืนเต้น 

ไปกับเน้ือเร่ือง
7. Documentary style ละครสารคดี เป็นละครทีแสดงถึงความเป็นจริงของแต่ละ 

ยุคสมัย แสดงให้เห็นถึงเหตุการณ์ต่างๆ ท้ังในอดีตและปัจจุบัน โดยส่วนมาก 
จะเป็น®ะครประวัติศาสตร์

8. Mystery story ละครลึกลับ ในท่ีนีหมายถึงเร่ืองท่ีไม่สามารถอธิบายไต้ด้วย 
เหตุผลทางวิทยาศาสตร์หรือเป็นเร่ืองเหนือธรรมชาติ

9. Science story ละครวิทยาศาสตร์
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10. Fantasy ละครท่ีเป็นเร่ืองเพ้อฝิน้ณ์ตรงกับความเป็นจริงในสังคมหรือจินตนิยาย

ซ่ึงรูปแบบของละครโทรทัศน์น้ีบางคร้ังอาจจะผสมผสานปนเปกันได้ หรือละคร
เร่ืองหน่ึงมีหลายรูปแบบ

2.2 แนวค ิดเร ื่องการเล ่าเร ื่อง

ละครโทรทัศน์เป็นจินตคดีประ๓ทา1!น่ึง ท่ีมุ่งให้ผลด้านอารมณ์ความรู้สึกเป็นสำคัญ 
โดยเฉพาะการให้ความเพลิดเพลิน ซ่ึงเป็นระดับพ้ืนฐานท่ีสุดของงานประ๓ ทน้ี โดยละครโทรทัศน์ 
จะประกอบไปด้วยองค์ประกอบพ้ืนฐานของการเล่าครบถ้วน ได้แก่ แก่นเร่ือง (theme), โคร'บร ือ่ง 
(plot), ตัวละคร (characters), ปฎิสัมพันธ์ของตัวละคร / บทสนทนา (interaction / dialogue), 
เวลาและสถานท่ีเกิดเหตุการณ์หรือฉาก (setting), มุมมองในการเล่าเรื่อง (point of view) และ 
ท่วงทำนองในการนำเสนอ (style and tone) โดยการนำเสนอละครโทรทัศน์ต้องยึดโยงองค์ประกอบ 
ต่างๆ เหล่าน้ีโดยผ่านกระบวนการเล่าเร่ือง (ถิรนันท์ อนวัซศิริวงค์, 2543)

นพพร ประซากุล (2543) ได้กล่าวถึงการศกษาการเล่าเรื่องว่า สามารถแบ่งได้ 
เป็นสองระดับ ระดับแรกคือ ระดับเน้ือความหรือตัวบทท่ีปรากฏ โดยในทาง Narratology ใช้คำว่า 
discourse ซ่ึงหมายถึง เนื้อความของนวนิยายที่เราอ่าน หรือเนื้อความของภาพยนตร์ทีร่ ับรู้ด้วยตา 
ตามท่ีปรากฏจริงๆ ในระดับท่ีสอง คือ ระดับเนือเร่ือง (story) หรือท่ีเรียกว่าเป็นระดับของโครงสร้าง 
(structure) เป็นระดับท่ีอยู่ลึกลงไป ในขณะท่ีระดับบน คือ ตัวเร่ืองเล่าท่ีเรารับรู้เป็นรูปธรรม ระด ับ  

ท่ีสองจะเป็นระดับโครงสร้างความสัมพันธ์ของ concept ท่ีอยู่ในเร่ือง โดยการคืกษาการเล่าเรื่อง 
ในระดับเน้ือความจะต้องดูถึงองค์ประกอบและกลวิธีการนำเสนอ ซ่ึงในการคืกษาน้ื จะศึกษาการ 
เล่าเร่ืองในระดับเน้ือความหรือระดับตัวบทท่ีปรากฏ

วิธีการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในละครโทรทัศน์ทำได้ในองค์ประกอบต่างๆ ดังน้ี

1. โครงเร่ือง (Plot)

โครงเร่ือง (Plot) หมายถึง การลำดับเหตุการณ์ที,เกิดขึ้นในละครอย่างมีเหตุผล 
และมีจุดหมายปลายทาง คือ มีต้ังแต่ตอนต้น ตอนกลาง และตอนจบของเร่ือง การวางโครงเร่ือง 
เป็นการวางแผน หรือกำหนดชะตาชีวิตของตัวละครแต่ละตัว ว่ามีเร่ืองราวการกระทำ อุปสรรค 
ปัญหา และบทสรุปของชีวิตว่าเป็นอย่างไร เค้าโครงเร่ืองท่ีดีจะต้องมีความสมบูรณ์ในตัวของมันเอง 
มีความยาวพอเหมาะ เหตุการณ์ทุกตอนมีความสัมพันธ์กันอย่างลมเหตุสมผล ตามกฎแห่งกรรม
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คือ เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในฉากหนึ่งจะต้องเป็นผลสืบเน่ืองจากการกระทำในฉากท่ีนำมาก่อน และใน 
ทำนองเดียวกัน ก็จะเป็นลาเหตุของเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในฉากต่อไป

ในการเล่าเรื่อง มีขั้นตอนการลำดับเหตุการณ์ใน 5 ข้ันตอน ได้แก่

1. การเรืมเรือง (Exposition) การเรืมเรืองเป็นการชักจูงความสนใจใหต้ ิดตาม 
เร่ืองราว มีการแนะนำตัวละคร แนะนำฉากหรอสถานท่ี อาจมีการเปิดประเด็นปัญหา หรือ เผยปม 
ชัดแย้งเพ่ีอให้เร่ืองซวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไม,จำเป็นต้องเรียงลำดับเหตุการณ์ อาจเริ่มเรื่องจาก 
ตอนกลางเร่ือง หรือ ย้อนจากตอนท้ายเร่ืองไปหาต้นเร่ืองก็ได้

2. การพ ัฒนาเหตุการณ ์ (Rising Action) .ปนชันตอนท่ีเร่ืองราวเร่ิม 'าเนินไป 
มากขึ้นอย่างต่อเนื่องและลมเหตุลมผล ปมปัญหาหรือความชัดแย้งเร่ิมทวีความรุนแรงหรือความ 
เข้มข้นข้ึน ตัวละครเร่ิม ยุ่งยากลำบากใจ และ สถานการณ์ก็อยู่ในช่วงยุ่งยาก

3. ขั้นกาวะวิกฤต (Climax) เป็นข้ันตอนที่ความชัดแย้งพุ่งขึ้นลูงลุดและถึง
จุดแตกหัก ตัวละครอยู่ในลถานการณ์ท่ีต้องตัดสินใจเสือกได้อย่างใดอย่างหน่ึงเท่าน้ัน

4. ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เป็นข้ันตอนหลังจากท่ีจุดวิกฤตได้ผ่าน 
พ้นไป อันเนื่องมาจากปัญหาความยุ่งยากหรือเงื่อนงำต่างๆ ได้เปิดเผย หรือแก้ไขได้

5. ขั้นตอนการยุติเรื่องราว (Ending) เป็นข้ันตอนสุดท้ายท่ีเร่ืองราวได้จบล้ินลง 
โดยอาจจะมีจุดจบได้หลายๆ แบบ เซ่น จบแบบมีความสุข จบอย่างสูญเสีย หรือจบแบบเป็น 
ปริศนาให้คิดต่อไป เป็นต้น

โดยโครงเร่ืองแบ่งเป็นลักษณะใหญไ่ด้ 8 ลักษณะคือ (เพ็ญสิริ เศวตรวิหารี, 2541)

ก็สมหวัง
1. ศวาม'รกของซวยหญิงท่ีพบกัน รักกัน โกรธกัน คืนดีกัน หรือต้องฟันฝ่า สุดท้าย

2. รักสามเสัา เป็นเร่ืองรักทำนองเดียวกัน แต่รักลามเลัาจะเป็นเรื่องที่ตัวละคร 
หลัก3 คน มีความลัมพ้นธ์กันจนยากแก่การแก้ปัญหา

3. ศวามสำเร็จ เป็นเร่ืองของคนที,พยายามต่อลั ฝ่าฟัน'อุปสร',, .จเพื่อก้าว1ไปสู่
ความสำเร็จ

4. ชินเดอเรลลา หรือเร่ืองพารน เป็นเร่ืองของพระเอกหรือนางเอกตกยากถูกรังแก 
แต่ในท่ีลุด ก็เปิดเผยว่าเธอหรือเขา เป็นทายาทเศรษฐี
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5. คฤห'าสน์:ลึกลับมีปมปัญหา,ซ่อนอยู่,ไนความสวยงามของคฤหาสน์ หรือบ้าน 
อันใหญ่โต เป็นสถานการณ์ที่ดำเนินอยู่ภายใต้ความลึกลับของสถานที่

6. ใครทำอะไร มักเป็นเร่ืองการค้นหาว่า เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน โดยเฉพาะคดีฆาตกรรม 
ลึกลับ ปกปิดน้ี ใครเป็นผู้กระทำ

7. แมวจับหy  เป็นการไลลากันของตัวละคร 2 ฝ่าย โดยมิไต้ปกปิดตัวผู้กระทำ

8. เพชรตัดเพชรคือ ตัวเอก 2 ฝ่ายเป็นตัดรูกันชิงไหวพรืบระหว่างสถานการณ์ที่
พลิกผัน

2. แก่นเรื่อง (Theme)

แก่นเร่ือง (Theme) หรือ แก่นความคิดท่ีผู้ชมจะได้รับจากการชมละครโทรทัศน์ ซ่ึง 
เฮอร์ทิก และยาร์เบอร์ (Hurtik and yarber, 1971. อ้างถึงใน ฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาน, 2539) ไต้ให้ 
ความหมายของแก่นความคิดไว้ว่า “คือ ความคิดหลักในการดำเนินเรื่อง เป็นความคิดรวบยอด 
ที่เจ้าของเรื่องต้องการนำเลนอ" ซึ่งเราลามารถเข้าใจแก่นความคิดได้จากการลังเกตองค์ประกอบ 
ต่าง  ๆ ในการเล่าเร่ือง อาทิ การลังเกตซ่ือเร่ือง ซ่ือตัวละคร สังเกตค่านิยม คำพูด หรือสัญลักษณ์ 
พิเศษท่ีปรากฏในเร่ือง แก่นความคิดในแต่ละเรื่องก็จะมีรายละเอียดและองค์ประกอบย่อยในการ 
สนับสนุนความคิดหลัก ท่ีมีลักษณะร่วมกันเดินไปในทิศทางเดียวกัน

โดยละครเรื่องต่างๆ ที่นำเสนอต่อผู้ซมลามารถวิเคราะห์แก่นเรื่องของละคร
(The analysis of theme) ออกได้เป็น 6 ประเภทได้แก่ (J.S.R. Goodlad, 1971) 1 2 3

1. Love Theme ละครท่ีมีแนวเร่ืองเก่ียวกับความรัก เนื้อเร่ืองจะเป็นเร่ืองของ 
ความรัก ไม่ว่าจะเป็นความรักระหว่างหนุ่ม-สาว, สามี-ภรรยา โดยจะเป็นเร่ืองของการใช้ซิวิตอยู่ 
ร่วมกัน ความสัมพันธ์ของความรักเกิดข้ึนได้อย่างไร มีอุปสรรคอย่างไร และจบลงอย่างไร และแนว 
เร่ืองความรักน้ืจะรวมถึงความรักในครอบครัวด้วย

2. Morality Theme ละครที่มีแนวเรื่องเกี่ยวกับคืลธรรมจรรยา เนื้อเรื่องจะ 
เก่ียวข้องกับปัญหาท่ีเกิดข้ึนจากหลักคืลธรรมของลังคม ละครจะแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของการทำ 
ความดี ว่าเป็นส่ิงจำเป็นและเป็นส่ิงท่ีลังคมปรารถนา หรือแสดงให้เห็นถึงการท่ีบุคคลเลือกท่ีจะ 
กระทำ ระหว่างความดีกับความช่ัว และผลท่ีจะได้รับจากการทำดีและทำช่ัวน้ื

3. Idealism theme ละครท่ีแนวเร่ืองประ๓ ทน้ืจะแสดงให้เห็นถึงบุคคลท่ีมี 
ความพยายามที่จะกระทำสิ่งต่างๆ ให้บรรลุผลในส่ิงท่ีตนปรารถนา ; เคคลประเภทนี้อาจจะเป็น
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นักปฏิวัติ ผู้ท่ีมี'อุดมการณ์'ชาติ,นิยม เสรีนิยม เป็นนักบวช หรือเป็นคิลปี'นก็'ได้ ซ่ึงมีความคิดท่ีแตกต่าง 
ไปจากบุคคลท่ัวไปในสังคม อาจจะรุนแรงกว่าหรืออาจจะเป็นการต่อต้านกับสิ่งท่ีสังคมเป็นอยู่

4. P o w e r  t h e m e  เป็นแนวเรืองทีเกียวกับอำนาจ เป็นเร่ืองของความขัดแย้ง 
ระหว่างบุคคล 2 คน หรือ 2 กลุ่ม ท่ีมีความต้องการในส่ิงเดียวกัน เซ่น ตำแหน่งหน้าท่ี การมีอำนาจ 
ในการควบคุมลถานการณ์ ความขัดแย้งส่วนบุคคล ความขัดแย้งระหว่างชนช้ัน รวมถึงการแลวงหา 
อำนาจด้วยการต่อล่กับอุปลรรคต่างๆ เพ่ือให้ได้มาซ่ึงอำนาจ

5. C a r e e r  t h e m e  เนือเรืองจะแสดงให้เห็นถึงความพยายามของบุคคลทีจ่ะ
ทำงานให้ประลบความสำเร็จโดยมีเป้าหมายหลักคือ เพ่ือให้ได้มาซ่ึงความสำเร ็จส ่วนต ัว ไม ่ใช ่
ความสำเร็จเพ่ือสถาบันหรือประเทศชาติ โดยจะต้องฝ่าฟันอุปสรรคต่างๆ เพ่ือให้บรรลุเป้าหม

6. O u t c a s t  t h e m e  เนือเรืองจะเป็นเร่ืองของคนที่ดำเนินชีวิตในสังคมท่ีแตกต่าง 
จากคนท่ัวไป เน่ืองจากสาเหตุต่าง  ๆ ได้แก่ ลาเหตุทางร่างกาย เซ่น คนพิการ รูปร่างหน้าตาน่าเกลียด 
หรือเน่ืองมาจากลาเหตุทางสังคม เซ่น นักโทษ โสเภณี เดีกกำพร้า โดยเน้ือเร่ืองจะแสดงให้เห็นถึง 
การใช้ชีวิตของบุคคลเหล่าน้ืในสังคม ปฏิกิริยาท่ีเขาแสดงออกและส่ิงท่ีสังคมปฏิบัติต่อเขา

ความคิดท่ีอยู่ในบทละคร จะต้องมีความกลมกลืนเป็นโครงเร่ือง และตัวละคร 
อย่างที่จะแยกจากกันไม่ได้ วิธีการแสดงความคิดของผู้เขียนบทก็คือ แสดงผ่านเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 
ในละคร ซึ่งจะต้องเป็นไปอย่างลมเหตุลมผล และมีความเหมาะสมท้ังในแง่ของโครงเร่ืองและ

ตัวละครหลักของการให้ “ความคิด” ท่ีถูกต้องจะต้องเป็นการให้ความคิดอย่างแนบเนียน โดยท่ีผู้'ชม 
จะได้รับความคิดจากประลบการณ์ในการติดตามเร่ืองราวในละคร ความคิดเบ้ืองหลังบทละครจะ
ต้องเป็นลิ่งที่เหตุการณ์ในละครพิสูจน์ให้เราเห็นว่าเป็นความจริงจากการกระทำของตัวละครและ 
จากผลท่ีตัวละครได้รับจากการกระทำอันน้ัน ซ่ึงข้ึนอยู่กับการวางเค้าโครงเร่ืองท่ีดี การสร้างตัวละคร 
ท่ีน่าสนใจและความลึกข้ึงท่ีซ่อนอยู่เบ้ืองหลังบทละครเร่ืองน้ันๆ

3. ความขัดแย้ง (Conflict)

การเล่าเร่ืองมักดำเนินเร่ืองราวเก่ียวพันกับความขัดแย้ง ปริญญา เกื้อหนุน 
(2537 อ้างถึงใน ฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาน, 2539) ได้ให้ความเห็นถึงความขัดแย้งว่า “ความขัดแย้ง 
เป็นองค์ประกอบสำคัญอย่างหน่ึงของเร่ืองท่ีลร้างปมปัญหา การหาหนทางแก้ปัญหา ความขัดแย้ง 
ของตัวละคร คือ การเป็นปฏิปักษ์ต่อกัน หรือความไม่ลงรอยในพฤติกรรม การกระทำ ความคิด 
ความปรารถนา หรือความต้ังใจของตัวละครในเร่ือง ซ่ึงความขัดแย้งสามารถแบ่งได้เป็น 3 ประ๓ ท 
ใหญ่ๆ ได้แก่
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1. ความขัดแย้งระหว่างคนก ับค น คือ การท่ีตัวละครสองฝ่ายไม่ลงรอยกัน แต่ละ 
ฝ่ายต่อต้านกัน หรือพยายามทำลายล้างกัน เซ่น การรบของทหารลองฝ่าย หรือการทำศึกระหว่าง 
สองตระกูล เป็นต้น

2. ความขัดแย้งภายในจ ิตใจ เป็นความขัดแย้งท่ีเกิดขึ้นภายใน ตัวละครจะมี 
ความสับสน หรือยุ่งยากลำบากใจในการตัดสินใจเพ่ือจะกระทำการอย่างท่ีคิดเอาไว้ เซ่น ความขัดแย้ง 
กับสำนึกรับผิดชอบ หรือ ความรู้สึกขัดแย้งกับกฎเกณฑ์ทางสังคม

3. ความข ัดแย ้งก ับ ท ลังภายนอก เช่น ความขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม หรือ 
ธรรมชาติอันโหดร้าย

การวิเคราะห์โครงสร้างนัน ส่ิงหน่ึงท่ีต้องคำนึงถึง คือ การพิจารณาถึง คู่แย้ง 
(binary opposition) ทีปรากฎในท้องเรือง โดยคู่แย้งมีความหมายถึงปฎิสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบ 
สองตัว ซ่ึงทำหน้าท่ีนิยามและสร้างค่าให้แก่กันโดยอาศัยความแตกต่าง (ประชา สุวีรานนท์, 2542) 
ตังเซ่น

พ่ี น้อง

ผู้ชาย ผู้หญิง

ชาว ดำ

ความดีงาม ความช่ัวร้าย

กาญจนา แก้วเทพ (2543) ได้อธิบายการเปรียบเทียบคู่แย้ง หรือคู่ตรงข้าม
(binary opposition) ของ Saussure ไว้ว่า หากถามคำว่า "อะไรคือวัว” เราจะตอบคำถามนีก็ต่ดูเม่ือ 
ได้รู้จักว่า "อะไรไม่ใช่วัว” เซ่นเดียวกับตัวอย่างคำถามโรเมนติกว่า “อะไรคือรัก” ก็ต้องแยกออกมา 
ให้ได้ว่า “อะไรไม่ใช่รัก”

โดยการเปรียบเทียบคู่แย้งหรือคู่ตรงข้าม เป็นรูปแบบการเปรียบเทียบที'แสดง 
ความหมายให้เห็นได้โดยง่ายและขัดเจนท่ีสุด เน่ืองจากโครงสร้างวิธีคิดของมนุษย์ส่วนใหญ่มี
กรอบแนวคิดเซิงเปรยบเทียบระหว่างคู่แย้งหรือคู่ตรงข้ามอยู่แล้ว

4. ตัวละคร (Character)

ตัวละคร (Character) คือ ผู้กระทำ และผู้ที่ได้รับผลจาการกระทำในบทละคร 
ตัวละครท่ีดีจะต้องมีพัฒนาการ น่ันคือ ต้องมีการเปล่ียนแปลงทางความคิด อุปนิสัยใจคอ ตลอดจน
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มีทัศนคติที่เปลี่ยนแปลงต่อเรื่องราวต่างๆ เนื่องจากประลบการณ์ หรือ เหตุการณ์ที่มากระทบชีวิต 
ของตน หากแต่การเปลี่ยนแปลงนี้ ต้องเป็นไปอย่างลมเหตุลมผล ไม่ขัดต่อหลักความเป็นจรืง

ตัวละคร แบ่งได้เป็น 2 ประ๓ ท คือ

ตัวละครทีม ีล ักษณะเป ็นแบบตายตัว (typed character) เป็นตัวละครท่ีมองเห็น 
ได้เพียงด้านเดียว และมักมีลักษณะนิสัยตามแบบฉบับท่ีนิยมใช้กันในบทละครท่ัวๆ ไป เช่น ■ •พระเอก" 
“นางเอก” หรือ “ตัวอิจฉา” ตัวละครเหล่านีไม่ว่าจะอยู่ในบทละครเร่ืองใด มักมีลักษณะคล้ายกัน 
แทบเป็นสูตรสำเร็จ และบทบาทท่ีจะกระทำ ก็เป็นล่ิงท่ีผู้ซมคาดหมายไว้สำหรับตัวละครน้ันๆ ได้

ต ัวละครท ีเห ็นได ้รอบด ้าน  (well -  rounded character) ตัาละครประนา/;นี้มี 
ความลึกซ้ึง และเช้าใจยากกว่าตัวละครที่มีลักษณะตายตัว จะคล้ายคนจริงๆ ซึ่งมองได้รอบด้าน 
มีท้ังส่วนดีและส่วนเลีย ตัวละครประ๓ทนี้จะมีพัฒนาการด้านนิสัยใจคอ หรือมีการเปลี่ยนแปลง 
เจตคติเกี่ยวกับสิงต่างๆ ในชีวิต

วลาดิเมียร์ พร็อพ (Vladimir Propp อ้างถึงในฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาน, 2539) ได้ 
วิเคราะห์การเล่าเรื่องในนิทานรัลเชีย พบว่าในเร่ืองเล่ามักมีการกระทำของตัวละครอยู่ 7 ประเภท 
ตังน้ี 1 2 3 4 5 6

1. ผู้ร ้าย (The Villain) ได้แก่ผู้สร้างความเดือดร้อนให้กับชุมชน หรือ ผู้ท่ีเป็น ปร 
ปักษ์กับ ตัวละครหลักในเร่ือง

2. ผ ู้ให ้ (The Donor) โดยมากเป็นอาจารย์ของตัวละครหลัก หรือ ผู้ให้คำปัรกษา 
ในการแกใ'ขปัญหา

3. ผ ู้ช ่วยเห ล ือ  (The Helper) ได้แก่ ผู้ช่วยของพระเอกในการต่อล้กับผู้ร้าย 
หรือ,ช่วยเหลือตัวเอก1ให้ผ่านพ้นอุปสรรค์

4. เจ ้าหญ ิง (The Princess) คือ นางเอกของเร่ือง ผู้ท่ีพระเอกต้องให้ความ ช่วยเหลือ 
ปกป้อง โดยในเร่ืองเล่าสมัยใหม่ นางเอกไม่ต้องรอความช่วยเหลือจากพระเอก แต่มักต้องเรืยนรู้ 
ค่านิยมทางสังคม หรือ ความถูกผิดในการ ตัดสินใจเลือก

5. ผ ู้ส ่งส าร  (Dispatcher) มักเป็นผู้พบเห็นเหตุการณ์ร้าย หรือ พบการกระทำผิด
ของผู้ร้าย

6. พระเอก (The Hero) จะเป็นตัวแทนของฝ่ายธรรมะ และเป็นผู้นำในการแก็ใข
ข้อขัดแย้ง
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7. พระเอกจอมปลอม (The Fais Hero) คือ ตัวละครท่ีแสร้งเป็นคนดี แต่มักเปิดเผย 
ความช่ัวร้ายในภายหลัง

สำหรับตัวละครของ Propp หนึ่งตัวอาจมีมากกว่าหน่ึงบทบาท หรือ ตัวละครอาจ 
จะเปลี่ยนแปลงบทบาทของตัวเอง จากบทหน่ึงไปสู่อีกบทหน่ึงได้เช่นเดียวกัน

5. บทสนทนา (Dialogue)

บทลนทนา (Dialogue) หมายถึง ศิลปะของการถ่ายทอดเรื่องราวและความคิด 
ของผู้ประพันธ์ออกมาทางคำพูดของตัวละครหรือบทสนทนา การเขียนบทเจรจาท่ีดี ผู้เขียนจะต้อง 
สามารถเขียว:ไห้เหมาะสมกับประเภทของบทละคร ลักษณะนิลัยของผู้พูดและเหตุการณ์แต่ละตอน 
ไนละคร และยังจะต้องมีความกระจ่างเพียงพอท่ีผู้ชมฟังแล้วจะสามารถเข้าใจและติดตามรื่องราว 
ได้โดยตลอดด้วย นอกจากนีบทเจรจาท่ีดีน่ึนควรจะแสดงลักษณะนิลัย ความคิดอ่าน ความเห็น 
ความรู้สึก ตลอดจนอารมณ์ของผู้พูด มีความภายใต้คำพูดที่นำไปสู่การแสดงออกของตัวละคร 
ในแง,ของการกระทำ ตลอดจนมีผลเก่ียวเน่ืองในการดำเนินเร่ืองอีกด้วย

บทสนทนา ซ่ึงเป็นการดำเนินเร่ืองหลักของบทละคร มักจะส่ือสารถึงวาทกรรม ในแง่ท่ี 
อิงกับอุดมการณ์ และอุดมการณ์น้ันเป็นเครือข่ายอันกว้างใหญ่ไพศาลของมายาคติ (myths) ทางลังคม 
วัฒนธรรม อันได้แก่ ความเช่ือ ค่านิยม ตรรกะ อุปทานเก่ียวกับมนุษย์ชีวิต และโลกท่ีเรายึดถือตามๆ กัน 
มา (ประชา ลุวีรานนท์, 2542)

6. ฉาก (Setting)

ฉาก (Setting) หมายถึง สถานท่ีและเวลาท่ีเกิดเหตุการณ์ในเร่ือง

ธัญญา ลังขพันธานนท์ (2539 อ้างถึงไน ฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาน, 2539) สรุป 
ประเภทของฉากไนเร่ืองเล่าไว้ 5 ประ๓ท ดังน้ี 1 2 3

1 . อๆกที'เป ็นธรรมชาติได้แก่ สภาพแวดล้อมธรรมชาติท่ีแวดล้อมตัวละคร เช่น 
ป่าไม้ ทุ่งหญ้า ลำธาร หรือ บรรยากาศคํ่าเข้าในแต่ละวัน

2 . ฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ได้แก  ่อาราม บ้านช่อง เคร่ืองไซในครัว หรือ สิ่งประดิษฐ์ 
ท่ีมนุษย์มีไว้ใช้สอยต่างๆ

3. ฉากที่เป็นช่วงเวลา หรือ ยุคสมัย ได้แก ่ ยุคลมัย หรือ ช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์
ตามท้องเร่ือง
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4. ฉ ากท ี่เป ็นการดำเน ินช ีว ิตของต ัวละคร หมายถึง ลภาพแบบแผน หรือ กิจวัตร 
ประจำวันของตัวละคร ของชุมชน หรือ ท้องถ่ินท่ีตัวละครอาศัยอยู่

5. ฉากที่เป ็นสภาพแวดล้อมเช ิงนามธรรม คือ ลภาพแวดล้อมท่ีจับต้องไม่ได้แต่มี 
ลักษณะเป็นความเช่ือ หรือ ความคิดของคน เซ่น ค่านิยม ธรรมเนียม ประเพณี เป็นต้น

7. ดอนจบ (Ending)

ตอนจบ (Ending) หรือ การบดเร่ือง ลามารถจบได'เน 4 รูปแบบ คือ (อวยพร พานิซ,

2543)

1. แบบหักมุม (Surprise Ending) หรือ พลิกความคาดหมาย ชื่งเป็นการจบ 
เร่ืองท่ีผู้ชมคาดการณ์ไม่ถึง ไม่นึกว่าเร่ืองจะจบอย่างน้ัน

2. แบ บ โศกนาฏกรรม (Tragic Ending) คือ การจบเรืองด้วยการผดหวัง ความ 
สูญเลีย ความล้มเหลวในชีวิต

3. แบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คือ การจบเร่ืองแบบล้าเร็จไนชีวิต 
ประลบสุข หรือได้พบชีวิตใหม่ท่ีตัวละครต้องการ

4. แบ บ เป ็นจริงในชีว ิต (Realistic Ending) คือ การจบเร่ืองแบบลมจริง และให้ 
แนวคิดอย่างใดอย่างหน่ึงแก่ผู้ซม โดยไม่มีการปิดเร่ือง ปล่อยให้ผู้ซมคิดเอง ให้ผู้ซมจินตนาการต่อ 
ไปในรูปแบบของตน

8. มุมมองในทารเล่าเร่ือง (Point of view)

ฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาน (2539) ได้กล่าวถึงมุมมองในการเล่าเร่ือง หรือ จุดยืนใน 
การเล่าเรื่องว่า คือ การมองเหตุการณ์ การเข้าใจพฤติกรรมของตัวละครในเร่ืองผ่านลายตาของ 
ตัวละครตัวใดตัวหน่ึง หรือ หมายถึงการท่ีผู้เล่ามองเหตุการณ์จากวงในใกล้ชิด หรือ จากวงนอกใน 
ระยะห่างๆ ซึ่งแต่ละจุดยืนมีความน่าเช่ือถือแตกต่างกัน จุดยืนในการเล่าเร่ือง มีความลำศัญต่อ 
การเล่าเรื่องอย่างยิ่งเพราะ จุดยืนจะมีผลต่อความรู้ลึกของผู้ซม และมีผลต่อการซักจูงอารมณ์ของ 
ผู้เลพเร่ืองเล่า หลุยส์ จิอันเน็ตตี ศาลตราจารย์ทางภาพยนตร์แห่งมหาวิทยาลัยคลีฟแลนด์ จัดแบ่ง 
จุดยืนพ้ืนฐานในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ไว้ 4 ประเภท คือ 1

1. เล่าเรื่องจากจุดยืนบุคคลที่นนึ่ง (The First -  Person Narrator) คือการที่ 
ตัวละครตัวเอกของเรื่องเป็นผู้เล่าเร่ืองเอง ข้อลังเกตในการเล่าเร่ืองชนิดน้ีคือ ตัวละครมักเอ่ยคำว่า
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‘'ผม” หรือ “ฉัน" อยู่เสมอ ข้อดีฃองการเล่าเร่ืองชนิดน้ี คือ ตัวละครหลักเป็น ผู้เล่าเองทำให้ใกล้ชิด 
กับเหตุการณ์ แต่มีข้อเลียตรงเป็นการเล่าเรื่องที่อาจมรอคติปนอยู่ด้วย

2. เล่าเรองจากจุดยนบุคคลทสาม (The Third -  Person Narrator) คือ การท่ี 
ผู้เล่ากล่าวถึงตัวละครตัวอ่ืน เหตุการณ์อ่ืน ท่ีตัวเองพบเห็น หรือ เก่ียวพันด้วย

3. เล่าเรืองจากจุดยืนทีเป็นกลาง (The Objective) เป็นจุดยืนทีผู้ลร้างพยายาม 
ให้เกิดความเป็นกลาง ปราศจากอคติในการนำเสนอ เป็นการเล่าเรื่องที่ไม่ลามารถเข้าถึงอารมณ์ 
ของตัวละครได้อย่างลึกร้ึง เน่ืองจากเป็นการเล่าเร่ืองจากวงนอก เป็นการสังเกต หรือ รายงาน 
เหตุการณ์โดยให้ผู้ชมตัดสินเร่ืองราวเอง

4. เล ่าเร ือ งแบ พ ู้รอ บ ด ้าน  (The Omniscient) คือ การเล่าเร่ืองท่ีไม่มีข้อจำกัด 
ลามารถหย่ังรู้จิตใจของตัวละครทุกตัว ลามารถย้ายเหตุการณ์ สถานท่ี และข้ามพ้นข้อจำกัดด้าน 
เวลา ลามารถย้อนอดีต ก้าวใปในอนาคต และลามารถสำรวจความคิดฝันของ ตัวละครได้อย่าง 
ไร้ขอบเขต การเล่าเร่ืองชนิดน้ีเป็นการเล่าเร่ืองท่ีภาพยนตร์ใช้บ่อยท่ีลุด

ในการเล่าเร่ืองเพ่ือนำเสนอละครโทรทัศน์ ไปยังผู้ชม ได้ผ่านซ่องทางของล่ือโทรทัศน์ 
การเล่าเร่ืองจึงควรผสมผสานให้เข้ากับตัวล่ือ คือ ล่ือโทรทัศน์ เพ่ือประสิทธิผลของการ นำเสนอใน 
การดึงดูดใจผู้ชมในการรับชม อรนุช เลิศจรรยารักษ์ (2527) และขจีรัตน์ หินสุวรรณ (2542) ได้ 
กล่าวถึงธรรมชาติของล่ือโทรทัศน์ท่ีมีลักษณะดังน้ี

1. สภาพแวดล้อม ผู้ขมโทรทัศน์ท่ีบ้านไม่ต้องช้ือต๋ัวเพ่ือชมรายการใดรายการหน่ึง 
และผู้ซมมีโอกาสเลือกรายการจากช่องต่าง  ๆ ดูได้มากมาย ดังน้ันเร่ืองที,ปรากฏบนจอโทรทัศน์ควรจะ 
ดึงดูดความสนใจ ตรึงผู้ชมให้เฝัาชมรายการน้ัน และก่อให้เกิดความน่าสนใจ น่าท่ึงในตอนต้น มิ 
ฉะน้ันแล้วผู้ซมก็จะเปล่ียนไปดูช่องอ่ืน

นอกจากน้ี โทรทัศน์มีลักษณะของการค้าแทรกอยู่ น่ันคือ รายการโทรทัศน์มี 
โฆษณาค่ัน ดังน้ันเราจึงจำเป็นต้องสร้างจุดสำคัญสุดยอด (climax) หรือ จุดท่ีกำลังสำคัญ (crisis) 
เป็นตายเท่ากัน ในแต่ละช่วงจะมีการโฆษณาค่ันเพ่ือจะตรึงผู้ซมไว้กับละครเป็นช่วงเวลาโฆษณา 
ไม่หนุนไปช่องอ่ืน โดยเฉพาะอย่างย่ิงในละครโทรทัศน์ประจำวัน (soap opera) หรือภาพยนตร์ 
เป็นตอน  ๆ ต่อเน่ืองกัน 2 หรือ 3 ตอนต่อเน่ืองกันทุกสัปดาห์ จำเป็นอย่างย่ิงท่ีจะต้องจบด้วยจุดสำคัญ 
หรือจุดท่ี น่าต่ึนเด้น เพ่ือผู้ชมจะได้มีความอยากท่ีจะซมและอยากรู้ว่าอะไรจะเกิดช้ืนต่อไป

2. เวลาโทรทัศน์มีเวลาที่จำกัด ประมาณ 30 ถึง 60 นาที เรื่องมักจะเริ่มขึ้นอย่าง 
รวดเร็ว และควรจะรู้ภูมิหลังของตัวละครแต่ละตัวคนอย่างกระชับเพ่ือช้ืให้เห็นว่าเป็นคนดีหรือไม่ดี
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ละครโทรทัศน์มีเวลาไม่มากนัก ท่ีจะแสดงลักษณะของตัวละครข้ึนมาให้เห็นทีละน้อย เน่ืองด้วย 
ข้อจำกัดทางด้านเวลา ละครมักเร่ิมในตอนกลางองกัท่ี 2 ลักษณะของตัวละครจะแสดงอย่าง 
รวดเร็วมาก การเคล่ือนใหว และการเปล่ียนช่วง หัวเล้ียวหัวต่อจะแสดงให้เห็นถึงว่า ละครแต่ละตัว 
มีบุคลิกอย่างใด

3. ผ ู้ชมล ะค รโท รท ัศ น ์ ยุคเริ่มต้นละครโทรทัศน์มีกลุ่มผู้ชมส่วนใหญ่เป็นแม่บ้าน 
ต่อมา กลุ่มผู้ซมขยายใหญ่ข้ึน มีผู้ชมหลายเพศ หลายวัย หลายระดับ ผู้สร้างละคร และผู้เขียนบท 
ต้องคำนึงถึงกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นกลุ่มเบาหมายเสมอ ผู้เขียนบทต้องคำนึงว่า กำลังเขียนบทเพ่ือให้,Iครดู 
เพ่ือให้ผู้ซมเฉพาะกลุ่มหรอผู้ซมในระดับกว้าง มีปัจจัยในเร่ิองอายุ วัฒนธรรม และศาสนา เข้ามา 
'.ทยวข้องด้วย'โหม และท่ีสำคัญต้องรู้ว่าส่ิงท่ีผู้ซมต้องการอะไร ระหว่างความบันเทิง หรือค'1"เมร ู้

4. การกระต ุ้นเร ้า การบอกเล่าเร่ืองราวทางโทรทัศน์จะได้ผลดีต่อเม่ือ ผู้ซมถูก
ดึงดูดให้เข้าไปผูกพันกับตัวละครหรือสถานการณ์ในละคร ซ่ึงต้องเกิดมาจากระดับการกระต้นเร้า 
ในการเล่าเริ่องราวของละคร บุคลิกลักษณะของตัวละครโทรทัศน์จึงต้องมีลักษณะพิเศษที่โดดเด่น 
คือ ต้องแสดงออกถึงความด่วนร้อน การต่อลักับอุปสรรค การต่อต้านปฏิกิริยาของคนรอบข้าง 
การเดินเรื่องด้วยอารมณ์เช่นน้ี จะทำให้เร่ืองดำเนินไปอย่างกระซับรวดเร็วและสร้างพลังให้กับ
ละคร เพ่ือให้ผู้ชมไม,เกิดความ เบ่ือหน่ายจนต้องปิดหรือเปล่ียนช่อง

จากแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่องในละครโทรทัศน์ ผู้วิจัยจะนำไปเป็นกรอบในการ 
ศึกษาลักษณะของบทละครโทรทัศน์ท่ีนำไปผลิตและได้รับความนิยม จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 
2544 ว่ามีลักษณะอย่างไร ในองค์ประกอบของ การเล่าเร่ือง ข้ันตอนในการเล่าเร่ือง และการดึงดูดใจ 
ผู้ชมจากการผสานให้เข้ากับธรรมชาติของลื่อโทรทัศน์ นอกจากนี้ยังเป็นกรอบในการศึกษาถึง 
ความเปล่ียนแปลงเพ่ือให้ทราบถึงพัฒนาการของการเล่าเร่ือง และนำไปเป็นกรอบในการสัมภาษณ์ 
ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ และผู้เก่ียวข้องในการกำหนดบทละครโทรทัศน์ เพื่อให้ทราบถึงลักษณะ 
ความเปล่ียนแปลง พัฒนาการของบทละครโทรทัศน์ไทยและปัจจัยกำหนดการเขียนบทละคร 
โทรทัศน์

2.3 แนวคิดเร่ืองความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทกับบริบท ( text / context)

ความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทกับบริบท เป็นแนวคิดหลักที,สำคัญของสำนักเบอร์มิงแฮม 
(Birmingham School) โดยมีแนวคิดว่าในการวิเคราะห์ “ตัวบท,’ ให้เข้าใจน้ัน จะดูแต่ความ 
สัมพันธ์ใน “ตัวบท’' เท่าน้ันยังไม่พอเพียง หากทว่ายังต้องดูความสัมพันธ์ระหว่าง “ตัวบท’’ กับ 
“บริบททางลังคม” ท่ีผลิตตัวบทน้ันอีกด้วย (กาญจนา แก้วเทพ, 2544)
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โดยการศึกษาวัฒนธรรมการศึกษาของสำนักเบอร์มิงแฮม มีคุณลักษณะเฉพาะตัว 
ตามความเห็นของ Sardar & Van Leon (1997) (อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2544) ตังน้ี

1. วัฒนธรรมศึกษาจะให้ความสนใจก้บปฏินัติการณ์ทางวัฒนธรรม (cultural 
practice) มากกว่าสนใจตัวผลผลิตทางวัฒนธรรมเฉยๆ (cultural product) โดยเฉพาะอย่างยิ่งจะ 
ศึกษาว่า ปฏิบัติการทางวัฒนธรรมน้ัน เก่ียวข้องกับทางโครงสร้างอำนาจจากแหล่งต่างๆ (แหล่ง 
เศรษฐกิจ การเมือง ศาลนา ความเช่ือ ฯลฯ) อย่างไร

2. จากคุณลักษณะแรกทำให้การศึกษา “มิติทางวัฒนธรรม" ของกลุ่มวัฒนธรรม 
ศึกษาจะไม่แยกออกไปศึกษาอย่างโดดเด่ียว แต่จะต้องสัมพันธ์กับโครงสร้างและบริบทของเศรษฐกิจ 
และการเมืองอยู่ตลอดเวลา ดังน้ันหากมีการสำรวจเน้ือหาละครโทรทัศน์ไทยในช่วงปี 2543 และ 
พบว่ามีแนวทางหลายเร่ืองท่ีแสดงให้เห็นตัวละครเอกท่ีเป็นชนช้ันกลาง มีประลบการณ์ส้ันๆ ในการ 
ลงไปเป็นชนช้ันล่าง จาก “มิติวัฒนธรรม'’ น้ี วัฒนธรรมศึกษาจะต้องวิเคราะห์เช่ือมโยงออกมาจนถึง 
บริบททางเศรษฐกิจและการเมืองของลังคมไทยในช่วงเวลาดังกล่าว

กาญจนา แก้วเทพ (2544) ได้ยกตัวอย่างของการวิเคราะห์ช้ินโฆษณานมเปรี้ยว 
(โยเกิร์ต) ในงานชอง Turner (1990)ในหลายๆ สปอต ท่ีอยู่ในชุดเดียวกัน จะเป็นภาพของหนุ่ม 
หริอลาวท่ีกำลังเล่นกีฬาแบบต่างๆ เช่น เล่นสกี เล่นเรือใบ เล่นวินเซิร์ฟ เล่นเคร่ืองร่อน ฯลฯ เม่ือ 
วิเคราะห์ลัญญะย่อยๆ ในตัวบทเหล่าน้ีจะพบว่า มีอยู่ 4 แบบแผน คือ

• คนหนุ่มสาวผิวคล้ําแล้วตากแดด (สำหรับฝรั่งตะวันตกแล้วเป็นผิวท่ีพึง 
ปรารถนา

• ส่ิงแวดล้อมแบบธรรมชาติ
• มีน้ํา พระอาทิตย์อากาศบริลุทธิ้ ลมพัด
® มีฉากเป็น outdoor ท้ังหมด

ลัญญะย่อยๆ ท้ังส่ีน้ี เม่ือนำมาสัมพันธ์รวมกันท้ังหมดแล้ว จะนำไปล่ความหมาย 
ท่ีว่า น่ีคือ “รูปแบบ life style ท่ีเฉพาะตัวมากของคนกลุ่มหน่ึง” คนกลุ่มน้ีคือบรรดาคนร่นใหม่ ท่ีจะ 
เป็นคนรุ่นท่ีกินนมเปร้ียว

หลังจากท่ีวิเคราะห์ตัวบทดังกล่าวแล้ว เราก็ต้องถอยออกมาดูบริบทความเป็นจริง 
ของลังคม ในสังคมมีคนรุ่นใหม่กลุ่มดังกล่าวอยู่อย่างแท้จริง คนกลุ่มน้ีเลือกเล้นทางชีวิตท่ีแตกต่าง 
ไปจากคนรุ่นก่อน วิถีชีวิตของคนรุ่นใหม่น้ันจะถูกสร้าง “Myth today” (ตามคำศัพท์ของ Barthes) 
ท่ีผูกพันธ์อยู่ 3 ประการคือ ความเป็นหนุ่มลาว / สุขภาพอนามัย / ธรรมชาติ ดังนั้นความสมพันธ์
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ในงานวิจัยเรื่อง “ความสัมพันธ์ระหว่างละครโทรทัศน์กับลังคมไทย’' โดย เพาวิภา 
ภมรสถิตย์ซ่ึงศึกษาละครโทรทัศน์จากบทละครในช่วงปี พ.ศ. 2498 ถึง 2516 เป็นเวลา 19 ปี พบว่า 
ละครโทรทัศน์มีความสัมพันธ์และมีบทบาทกับสังคมไทยทั้งในด้านการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม 
ในด้านเศรษฐกิจ ผู้อุปถัมภ์รายการและผู้ชมมีล่วนกำหนดรูปแบบและเน้ือหาของละครโทรทัศน์
ภาวะเศรษฐกิจและสังคมมีล่วนกำหนดทิศทางในการจัดทำละครของคณะละคร และรสนิยมของคนดู

ส่ิงเหล่าน้ืแลดงถึงความสัมพันธ์ของ บท (text) คอ เนื้อหาของละครโทรทัศน์ กับ 
ปริบท (context) ทางสังคม เศรษฐกิจท่ีมีอิทธิพลต่อกัน

จากแนวคิดเรื่องความสัมพันธ์ระหว่าง ตัวบท (text) กับ ปริบท (c on te x t) ทำให้ 
ผู้ว ิจ ัยได้ทราบถึงความสำคัญของการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่าง ตัวบท กับ ปริบท ท ี่จะนำไปลู่ 

ความเข้าใจถึงการเล่าเรื่องของบทละครโทรทัศน์ ที่นำไปผลิตและได้รับความนิยมใ น ช่วง ปี พ.ศ. 
2 5 3 5 ถึง พ.ศ. 2544 โดยการศึกษาถึง บริบท สังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ ของไทยใ น ช่วงต่างๆ 
เพี่อสามารถนำไปอธิบายถึงพัฒนาการของบทละครโทรทัศน์!นด้านการเล่าเรื่องในรอบ 10 ปี

ที่ผ่านมาได้

2.4 แนวคิดเร่ืองความสำคัญและปรัชญาของประว้ติศาสตร์

ประวัติศาลตริได้ช่ือว่า เป็นแขนงวิชาท่ีมีดวามสำคัญย่ิง มีฐานะเป็นแกนกลาง 
ของวิชาอ่ืนๆ เกือบท้ังหมด ดูเผิน  ๆ ประวัติศาสตร์ก็เป็นเร่ืองราวของอดีต โดยท่ัวไปเรามักจะคิดว่า 
อดีตเป็นส่ิงท่ีผ่านพ้นไปแล้วโดยส้ินเชิง ซ่ึงในความเป็นจริงในตัวของอดีตเองก็เป็นเช่นน้ัน อดีต 
ผ่านพ้นไปแล้ว แต่อดีตก็มักจะหวนกลับมาเก่ียวข้องกับชีวิตของมนุษย์และสังคมในปัจจุบัน ท้ังนี้ 
เพราะอดีตได้ท้ิงมรดก และร่องรอยไว้ตลอดเวลา ไม่มากก็น้อย การที่มนุษย์แต่ละคนจะทำกิจการ 
อะไรก็ตาม โดยท่ัวไปการกระทำของมนุษย์ในปัจจุบันจะมีพ้ีนฐานมาจากอดีต มนุษย์แต่ละคนนั้น 
อาจจะโดยรู้ตัวหรือโดยไม่รู้ตัวก็ตาม มักจะกระทำไปในวันน้ี ตังท่ีเคยได้กระทำมาแล้วในวันก่อน 
หรือไม่ก็เป็นการกระทำท่ีได้สังเกตว่ามีผู้ท่ีได้กระทำมาแล้ว (ศรืสุรางค์ พูลทรัพย์, 2535 อ้างถึงใน 
สุพรรณี เมธวิสุทธ้ี)

โดยพลังที่ผลักตันให้มนุษย์ทำสิ่งที่ตนทำอยู่หรือเบื้องหลังแห่งพฤติกรรมมนุษย์ 
โดยเป็นปรัชญาของประวัติศาสตร์ น้ัน แถมสุข นุ่มนนท์ (2518) ได้กล่าวว่า มี 6 ทฤษฎี คือ

ร ะ ห ว ่า ง ช ิ้น ง า น โฆ ษ ณ า  (ต ัวบ ท ) ก ับ ว ิถ ีช ีว ิต ท ี่เป ็น จ รงซ อ งค น ร ุ่น ให ม ่ (บ รบ ท ) จ ึงม ีอ ย ู่ใน ล อ งด ้า น

ด ้าน แ รก น ม เป รย ว ได ้น ำ เส น อ ส ถ าน ภ าพ จ อ งต น เอ งให ้ม ีค ว าม ห ม าย ใน ฐาน ะ  ‘'อ า ห า ร ข อ งค น ร ุ่น ให ม ่”

ใน อ ีก ด ้าน ห น ึ่ง  ต ัวบ ท ต ังก ล ่า วน ั้น ก ็ช ่ว ย ห ล ่อ เล ี้ย ง  “ M y th  t o d a y ” ข อ งค น ร ุ่น ให ม ่ให ้ค งอ ย ู่ต ล อ ด ไป
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ท ฤษ ฏ ีท ี่ 1 เป็นทฤษฎีท่ีเก่าแก่ท่ีสุด ก่อให้เกิดการเขียนประวัติศาลตร์ท่ีเรียกว่า 
พงศาวดารข้ึน กล่าวคือ ทฤษฎีน้ีถือ'ว่า สิ่งท่ีผลักดันให้คนเกิดพฤติกรรม คือ อิทธิพลของคน 
สำคัญในแต่ละยุค เพราะคนสำคัญ เป็นผู้มีอิทธิพลเหนือลังคม ลามารถผลักดันให้คนทีอ่อนแอกว่า 
มีความเจรีญน้อยกว่า เปล่ียนแปลงไปตามแนวคิดของตน

ท ฤ ษ ฏ ีท ี่ 2  ถือว่า ส่ิงท่ีผลักดันมนุษย์ให้เปล่ียนแปลงในประวัติศาสตร์ คือ
ลภาพเศรษฐกิจ เพราะลภาพเศรษฐกิจก่อให้เกิดความเปล่ียนแปลงในระบบการปกครอง ระบบ 
เศรษฐกิจ และระบบลังคมท่ีเป็นอยู่เดิม คาร์ล มาร์กซ์ ได้นำทฤษฎีน้ีมาใช้ คนท้ังหลายจึงคิดว่า 
เป็นทฤษฎีของพวกคอมมิวนิสต์สร้างข้ึน แต่ความจริงแล้วทฤษฎีน้ีมีมาก่อน คาร์ล มาร์กช์

ท ฤ ษ ฏ ีท ี่ 3  ถือว่า เป็นส่ิงท่ีผลักดันให้มนุษย์ทำอะไรต่างๆ คือ ลภาพแวดล้อม 
ทางภูมิศาลตร์ เช่น ประเทศท่ีอยู่ใกล้ทะเล มีกฎหมาย ฃนบธรรมเนียมประเพณีอย่างหน่ึง 
ประเทศท่ีอยู่ในทะเลทรายก็มีกฎหมาย ฃนบธรรมเนียมประเพณีไปอีกอย่างหน่ึง

ท ฤ ษ ฏ ีท ี่ 4 ถือว่า ความเช่ือในทางศาลนาเป็นล่ิงท่ีผลักดันให้มนุษย์ประกอบ 
กรรมต่างกัน และเป็นล่ิงท่ีมนุษย์กำหนดว่ามนุษย์ควรสร้างลังคมของตนอย่างไร

ท ฤ ษ ฏ ีท ี่ 5 ถือว่า ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ก่อให้เกิดความเปล่ียนแปลงใน 
ลังคมมนุษย์ เช่น ประเทศท่ีมีความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์จะมีระบบลังคมอย่างหน่ึง ประเทศท่ี 
ไม,มิความก้าวหน้าทางวิทยาศาลตร์จะมีระบบลังคมอีกอย่างหน่ึง

ท ฤ ษ ฏ ีท ี่ 6  เป็นทฤษฎีใหม่ท่ีสุด และมีคนเช่ือถือมากท่ีสุด ทฤษฎีน้ีถือว่าการจะ 
เข้าใจอะไรเป็นส่ิงท่ีผลักดันมนุษย์ให้ทำพฤติกรรม ต้องศึกษาโดยผ่านวิชา 2 วิชา คือ มานุษยวิทยา 
และสังคมวิทยา ทฤษฎีน้ีก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงความหมายของวิชาประวิติศาสตร์ว่า ประวัติศาสตร์ 
มิใด้หมายถึง สิ่งท่ีเกิดข้ึนในอดีตเท่าน้ัน แต่รวมถึงส่ิงที,เกิดข้ึนในปัจจุบันด้วย

จากแนวคิดเร่ืองความสำคัญและปรัชญาของประวิติศาสตร์ ทำให้ทราบว่า การ 
ทำกิจกรรมและการกระทำของมนุษย'ในช่วงปัจจุบันน้ันมีพ้ืนฐานมาจากอดีต และบักจะกลับมา
เก่ียวช้องอีก และในปรัชญาประวัติศาสตร์มีส่ิงผลักดันให้มนุษย์ทำส่ิงท่ีตนทำอยู่ หรีออยู่เบื้องหลัง 
พฤติกรรมมนุษย์ 6 ทฤษฎี จากแนวคิดดังกล่าว ทำให้ผู้วิจัยได้ตระหนักถึงความสำคัญของการ 
ศึกษาช่วงระยะยาว (Longitudinal Studies) ในระยะเวลา 10 ปี ของการเล่าเร่ืองบทละครโทรทัศน์ท่ี 
นำไปผลิตและได้รับความนิยมว่า การศึกษาดังกล่าวจะทำให้ทราบถืงท่ีมาของการเล่าเร่ืองในปัจจุบัน 
สามารถคาดเดาถึงลักษณะของละครโทรทัศน์ในอนาคตได้ และทราบถึงลักษณะความเปล่ียนแปลง 
ของการเล่าเร่ืองในช่วงเวลาต่างๆ และจากแนวคิดปรัชญาประวัติศาสตร์ท่ีผลักดันให้มนุษย์ทำสิ่งที่
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ตนทำอยู่ใน 6 ทฤษฏี ผู้วิจัยจะนำแนวคิดน้ี มาเป็นกรอบในการดีกษาถึงส่ิงผลักดันที่ทำให้ลักษณะ 
ความเปล่ียนแปลงของการเล่าเร่ืองเปล่ียนแปลงใป

2.5 แนวคิดของบุคคลท่ีเก่ียวข้องกับการผลิตบทละครโทรทัศน์

บุคคลที่เกี่ยวข้องกับการผลิตบทละครโทรทัศน์ แบ่งได้เป็น 2 ประ๓ ท คือ บุคคล 
ท่ีเก่ียวข้องทางตรง และบุคคลท่ีเก่ียวข้องทางอ้อม (เอ้ืองอรุณ ลมิตสุวรรณ, 2535)

ผู้ท ี่เก ี่ยวข ้องโ.ดยตรง คือ บุคคลที่มีส่วนต่อการทำบทละครโทรทัศน์ในเร่ืองนั้นๆ 
อาจเป็นด้วยวิธีแนะนำ พูดคุย หรอปรึกษากับผู้เขียนบทด้วยตัวเอง หรือผ่านทางลายลักษณ์อักษร 

ได้แก่

1. ส ถ าน ีโท รท ัศ น ์

โดยผ่านทางเจ้าหน้าท่ีของสถานีน้ันๆ เซ่น ผู้บริหารสถานี หัวหน้าฝ่ายผลิตรายการ 
เป็นต้น ผู้บรึหารสถานีจะเป็นผู้วางนโยบายด้านละคร ว่าจะมีทิศทางเป็นอย่างไร บางสถานีจะเป็น 
ผู้กำหนดเร่ือง และตัวละคร ท่ีจะผลิตด้วยตัวเอง ส่วนหัวหน้าฝ่ายผลิตรายการ จะเป็นผู้ดูแลให้ 
ละครเป็นไปตามนโยบายของสถานี โดยดูแลการทำงานของผู้จัดละคร ผู้กำกับการแสดง และผู้กำกับ 
รายการ

2. ผ ู้จ ัดละคร

ผู้จัดละครเป็นผู้รับผิดชอบการดำเนินการผลิตละครโทรทัศน์ไห้กับสถานี เน่ืองจ าก  

ผู้จัดละครมีหลายบริษัทจึงต้องแข่งขันกันสร้างสรรค์ผลงานเพื่อให้บริษัทของตนเป็นทีย่อมรับจ าก  

สถานี และผู้ซม

3. ผ ู้กำก ับการแสดง

ผู้กำกับการแสดงเป็นผู้ดีความบท*พ่เ3โพรทัศน์ และกำกับทิศพ 1งไ;องอักแสดง 
ซ่ึงเป็นผู้สามารถกำหนดการเขียนบทให้ละครเป็นไปในทิศทางท่ีต้องการได้

4. ผ ู้กำก ับ รายการ

ผู้กำกับรายการเป็นผู้ท่ีรับผิดชอบทางด้านภาพและเสียงท้ังหมด โดยม ีหน ้าท ี่อ่าน 
เร่ืองของละครท้ังหมด ถ้าเห็นว่าบทไม่ดี ผู้กำกับรายการจะขอให้ผู้เขียนบทแกไข โดยจะนัดประชุม 
ผู้จัดและผู้เรึฯนบท เพ่ือตกลงรายละเอียดของบทท่ีจะแกํใข
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ผ ู้ท ี่เก ี่ยวข ้องทางอ ้อม  คือ ผู้ท่ีไม่ได้พบปะพูดคุยหรือปรกษากับผู้เขียนบทโดยตรง 
แต่จะผ่านมาทางอ่ืน ดังเซ่น จดหมาย สื่อสิ่งพิมพ์ และผ่านทางสถานีโทรทัศน์ ได้แก่

1. กล ุ่มผ ู้ชม

กลุ่มผู้ซมในยุคแรกๆ ละครโทรทัศน์มีเพียงแม่บ้าน ซึ่งเป็นกลุ่มท่ีเก่ียวพันมากับ 
กลุ่มผู้ฟังละคร่วิทยุ แต่ต่อมาขนาดและขอบเขตของกลุ่มผู้ขมได้ซยายตัวไปครอบคลุมคนทุกกลุ่ม 
ทุกอาชีพ ทุกเพศ ทุกวัย และทุกระดับช้ันการศึกษา (กาญจนา แก้วเทพ, 2536)

2. บริษ ัท ต ัวแท นโฆ ษณ า

บริษัทตัวแทนโฆษณา หรือเอเจนซ่ี จะเป็นตัวแทนของบริษัทผู้ผลิตสินค้าและ 
บริการ ซ่ึงเป็นผู้อุปถัมภ์รายการเข้ามาซ้ือเวลาเพ่ือการโฆษณาสินค้า โดยวัดจากเรตติ้งของผู้ชม 
ละครโทรทัศน์ ในกรณีท่ีผู้อุปถัมภ์ลงโฆษณาแบบซ้ือเหมาผ่านบริษัทตัวแทนโฆษณาไปแล้ว แต่ถ้า 
ละครท่ีลงโฆษณาเรตต้ิงไม่ดี บริษัทตัวแทนโฆษณาก็จะบอกให้สถานีปรับปรุง

นอกจากน้ียังมีปัจจัยส่ิงแวดล้อมอ่ืนๆ ได้แก่ สภาพสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 
ประเพณี ค่านิยม ความเช่ือ นโยบายของสถานีโทรทัศน์ นโยบายของรัฐ ฯลฯ

จากแนวคืดบุคคลท่ีเก่ียวข้องกับการผลิตบทละครโทรทัศน์ ทำให้ผู้วิจัยทราบว่ามี 
ผู้ใดเก่ียวข้องกับการผลิตบทละครโทรทัศน์บ้าง และเก่ียวข้องในแง่ไหน ซ่ึงจะนำไปลุ่การวิเคราะห์ว่า 
ปัจจัยใดมีผลในการกำหนดการเขียนบทละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยมในช่วงปี พ.ศ. 2535 ถึง 
พ.ศ. 2544 และกำหนดอย่างไร

2.6 แนวคิดเร่ืองการผลิตละครโทรทัศน์

สำหรับลักษณะการดำเนินงานในการผลิตละครโทรทัศน์ในสถานีโทรทัศน์ซ่อง 
ต่างๆ จะมีความแตกต่างกัน ท้ังน้ีซ้ืนอยู่กับนโยบายของสถานีโทรทัศน์แต่ละสถานี โดยแบ่งเป็น 3 
ลักษณะ ดังน้ี (เมธาวรากาล, นิตยสาร ทีวพูล) 1

1. ผู้จัดรับจ้างสถานีโทรทัศน์ทำละคร โดยทางสถานีจะจ่ายค่าตอบแทนเป็น
ตอนๆ ไป ผู้จัด-ทำละคร'จะเป็นผู้รับผิต๚อบ'ไนด้านโ!''Ï* นร่ืฉงมาทำละคร โดยจะลิงเร่ืองย่อไปยัง 
สถานี จำนวนก่ีเร่ืองก็ได้ เม่ือทางสถานีพิจารณาแล้วเห็นว่าละครเร่ืองไหนน่าสนใจ ถูกตลาด เป็ใ! 
แนวท่ีสถานีต้องการ ก็จะรับละครเร่ืองน้ันไว้ ผู้จัดก็จะไปติดต่อผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ จะเขียน 
ประมาณ 30 - 35 ตอน ต่อ 1 เร่ือง ซ่ึงอาจจะมากกว่า หรือ น้อยกว่าน้ีก็ได้ แต่มักจะไม่เกิน 40
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ตอน ในปัจจุบันเพ่ือการกระชับฉับไว จำนวนตอนของละครจะลดลง คือประมาณ 15 ตอน แต่ถ้า 
ละครได้รับความนิยม จะเพ่ิมจำนวนตอนประมาณ 3 - 5 ตอน จากน้ัน ผู้จัดก็จะคัดเลือกดารา เพ่ือ 
ให้สมกับบทบาท และติดต่อผู้กำกับการแสดง โดยทางสถานีจะเป็นผู้พิจารณาด้วยว่า ซ่ือเร่ือง 
ละคร ผู้เขียนบท รายซื่อผู้แสดง และผู้กำกับการแสดงว่าเหมาะลมหรือไม, ถ้าทางสถานีเห็นว่า 
ไม1เหมาะลมก็จะท้วงติง จนกว่าจะทำการตกลงกันได้เรียบร้อย ทางสถานีจึงจะว่าจ้าง ให้ผู้จัดละคร 
ผลิตละครเร่ืองน้ัน สำหรับค่าจ้างน้ัน ทางสถานีจะจ่ายให้กับผู้จัดเป็นตอนๆ ซึ่งผู้จัดจะต้องนำเงิน 
จำนวนน้ีใปเป็นค่าจ้างคนเขียนบท ค่าลิฃสิทธ้ิ ผู้แสดง และผู้กำกับการแสดง ส่วนค่าใช้จ่ายด้านฉาก 
เคร่ืองประกอบฉาก รวมท้ังเทคนิคพิเศษต่างๆ ทางสถานีเป็นผู้รับผิดชอบ โดยใช้บุคลากรของทาง 
สถานีเอง การทำละครลักษณะน้ีส่วนใหญ่เป็นละครของสถานีโทรทัศน์ซ่อง 3

2. ทางสถานีมีนโยบายในการจัดละครโดยใช้บุคลากรของสถานีเองท้ังหมด ใม่ได้ 
จ้างบุคลากรภายนอกเช้ามาทำ ลักษณะการจัดละครแบบน้ี เป็นละครของสถานีโทรทัศน์ ซ่อง 9 
อ.ส.ม.ท. ท่ีเคยทำมาแต่เดิม ปัจจุบันปรับเปล่ียนและนิยมมาใช้แบบท่ี 3 โดยปัจจุบันมีละครเฉพาะ 
ช่วงเวลาก่อนข่าวในวันเสาร์และอาทิตย์ ท่ีผลิตโดยคณะส่งเสรีมศิลปิน (บริษัท กันตนา วิดีโอ 
โปรดัก'ช่ัน จำกัด)

3. ผู้จัดละครมีอุปกรณ์เละเคร่ืองมือในการผลิตละครเอง และได้ผลิตละครโทรทัศน์ 
บันทึกเป็นเทปไว้ และนำมาออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ (อาจอยู่ในรูปการซ้ือเวลาจากสถานี) 
ปัจจุบันมีผู้จัดละครลักษณะน้ีคือ บริษัท กันตนา วิดีโอ โปรคักชั่น จำกัด และ บริษัทดารา วิดีโอ 
จำกัด เป็นต้น

โดย ปนัดดา ธนสถิตย์ (2531) ได้แบ่งข้ันตอนการผลิตละครโทรทัศน์ ไว้ 4 ข้ันตอน
ใหญ่ๆ คังน้ี

1. ข ั้นวางแผน งาน  (P lann ing )

1.1 การวางแผนโครงการผลิตรายการละคร ได้แก่ แนวเร่ือง เลือกเร่ืองที่จะ 
ออกอากาศ ออกอากาศสถานีไหน วัน - เวลาอะไร ยาวก่ีตอน ใช้เวลา 
ผลิตนานแค่ไหน กลุ่มเป้าหมายเป็นใคร ฯลฯ

1.2 กำหนดตัวผู้ผู้ร่วมงาน เช่นผู้เขียนบท ผู้กำกับการแสดง ผู้กำกับรายการ ฯลฯ

1.3 กำหนดงบประมาณค่าใช้จ่าย เซ่น ค่าบทประพันธ์ค่าบทโทรทัศน์ ค่าตัว 
นักแสดง ค่าจ้างผู้ร่วมงานอ่ืนๆเซ่น ผู้กำกับการแสดง ธุรกิจกองถ่าย ฝ่าย 
เส้ือผ้า ฝ่ายแต่งหน้า-ทำผม ค่าตัวนักแสดง ค่าเร่าอุปกรณ์ถ่ายทำ ค่าตัดต่อ
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ลงเลียง และทำเทคนิคพิเศษ ค่าฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก
ค่าเพลงประกอบ ค่าเคร่ืองแต่งกายของตัวละคร ค่าใช้จ่ายอ่ืนๆ เซ่น 
ค่าพาหะนะ ค่าน้ํามันรถ ค่าอาหาร เป็นต้น

2. ข ันเตร ียมการ (P re -p ro d u c tio n )

1.1 การเขียนบทละครโทรทัศน์ เพื่อใช้เป็นแผนท่ีให้กับฝ่ายอ่ืนๆ ในการทำ 
การศึกษาก่อนการผลิต

1.2 การเตรียมการล่วงหน้าก่อนการถ่ายทำ
- การเลือกตัวผู้แสดง ตามความเหมาะลม ท่ีผู้,จัดและผูก้ ำ ก ับ ทาร  

แสดงจะเห็นลมควร
- การวางแผนถ่ายทำจริง โดยท่ีผู้กำกับการแสดงจะทำการศึกษาบท 

อย่างละเอียดและส่ังงานให้ทุกฝ่ายใปทำหน้าท่ีของตน

3. ข ั้นการถ่ายทำ (P ro d uc tio n )

3.1 การถ่ายทำ ซ่ึงก็ปฎิปติไปตามดิวท่ีผู้กำกับการแสดงกำหนด นักแสดง 
อาจซ้อมบทพร้อมกับซ้อมกล้องไปเลย เม่ือทุกฝ่ายเช้าใจคิวและบทดีแล้ว 
ก็ทำการแสดงเพ่ือบันทึกเทปได้เลย

3.2 การตัดต่อและลงเลียง ซ่ึงจะเป็นหน้าท่ีของผู้กำกับรายการท่ีจะต้อง ตัดต่อ 
เทปละครให้ดำเนินเรื่องราวไปตามลำดับตามบทละครโทรทัศน์ท่ีเขียนไว้ 
รวมท้ังการลงเลียง ใส่เพลงประกอบหรือทำเทคนิคพิเศษ

4. ข ันป ระเม ินรายการ (P o s t-p ro d u c tio n )

4.1 ผู้ผลิตควรติดตามชมละครโทรทัศน์ที่กำลังออกอากาศเพื่อตรวจดู 
ความเรียบร้อย และติดตามดูเรทต้ิงของละครด้วยว่าใต้รับความสนใจ
และเลียงตอบรับจากผู้ซมมากน้อยเพียงใด เพื่อจะนำมาปรับปรุงใช้กับ 
การผลิตในคร้ังต่อๆ ไป

2.7 ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองวิพากษ์ (Critical Political Economy Theiry)

อุบลรัตน์ ศรยุวศักดิ้ (2542) ได้กล่าวถึงการศึกษาในแนวเศรษฐศาสตร์การเมือง 
ว่า มีกระบวนทัศน์หลักท่ีเน้นถึงการเปล่ียนแปลงทางประวัติศาสตร์ของโครงสร้าง ผู้เสนอทฤษฎีใน
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นักวิชาการทางนิเทศศาสตร์ท่ีเสนอทฤษฎี เซ่น Garnham (1979), Murdock and 
Golding (1977) เช่ือว่าถ้าจะทำความเข้าใจวับระบบลื่อสารมวลซน ต้องวิเคราะห์ความสัมพันธ์ 
ระหว่างโครงสร้างทางเศรษฐกิจ ระบบอุตสาหกรรมล่ือสารมวลชน และเน้ือหาทางอุดมการณ์ของล่ือ

โดยแบ่งนักวิชาการออกได้เป็น 2 กลุ่มใหญ่ๆ คือ

1. กลุ่มที่ไห้ความสนใจวับการวิเคราะห์ฐานทางเศรษฐกิจ หรือ แบบแผนการ 
ผลิตของระบบสือสารมวลขน (political economic analysis) ได้แก่ Herbert Schiller 1 K ;ho!as 
Garnham เป็นต้น

2. กลุ่มที่ให้ความสนใจวับการวิเคราะห์ผลผลิตของระบบล่ือสารมวลซน หรือ 
วัฒนธรรมศึกษา (culture analysis) ได้แก่ นักวิชาการในกลุ่ม Frankfurt School

ซึ่งแต่ละกลุ่มมีแนวคิดตังน้ี

แนวคิดกลุ่มศึกษาแบบแผนการผลิตของระบบล่ือสารมวลชน (Political Economic
Analysis)

กลุ่มศึกษาแบบแผนการผลิตของระบบล่ือสารมวลชน ไต้มองโลกและวิธีวิทยา
แบบวิพากษ์โครงสร้างของระบบ (Critical structure research) โดยตัลสัล สไมท์ (Dallas 
รททythe,1977) ได้เสนอการวิเคราะห์เก่ียววับกลไกทาง เศรษฐศาสตร์ของสินค้าวัฒนธรรม โดย 
มองว่าล่ิงท่ีระบบล่ือสารมวลซนผลิตอยู่ตลอดเวลา ไม่ใช่เนือหารายการประ๓ ทต่างๆ แต่ล่ือผลิต 
ผู้รับ (audience) ให้แก่บรืษัทโฆษณาและเจ้าของสินค้า เท่าวับว่าผู้รับเป็นสินค้าประ๓ ทหน่ึง 
แบ่งออกเป็นกลุ่มคนทำงาน กลุ่มผู้หญิง กลุ่มผู้ชาย กลุ่มวัยรุ่น กลุ่มเด็ก เป็นต้น และเม่ือรวบรวม 
ได้จำนวนใหญ่พอสมควร ก็สามารถนำ “ผู้รับล่ือ” (audience) ไปขายให้แก่บริษัทโฆษณา ท่ีฝ่าย 
ซ้ือล่ือของบริษัทโฆษณาจะเลือกว่าต้องการซ้ือผู้รับกลุ่มใด ที่เข้าวับสินค้าที่บริษัทตนทำโฆษณาให้ 
ซ่ึงกลุ่มผู้รับย่ิงมีขนาดใหญ่มาก ก็ย่ิงต้ังอัตราค่าโฆษณาสูงๆ ได้ การวัดขนาดของกลุ่มผู้รับที่ใช้วัน 
ทางธุรกิจล่ือสารมวลซน คือ การอัดเรตติงคนดู หรืออัดอันตับว่าล่ือ / รายการใด ได้รับความนิยม 
มากน้อยกว่าวัน (ประกอบด้วยขนาดคนดูและความลามารถในการแช่งขันระหว่างล่ือในกลุ่มเดียววัน 
หรือต่างกลุ่ม) ซ่ึงความหมายของข้อเสนอของลไมท์ ก็คือ ระบบล่ือสารมวลชนไม่เพียงแต่ทำให้ 
วัฒนธรรมของมนุษย์กลายเป็นสินค้าเท่าน้ัน แต่ได้ทำให้ตัวของมนุษย์กลายเป็นสินค้าไปในท่ีสุดด้วย

แ น วน ี้เช ื่อ ว ่า  โค ร งส ร ้า งข อ งส ังค ม ม ีก าร เป ล ี่ย น แ ป ล งอ ย ู่ต ล อ ด เว ล า  ต าม ก าร เค ล ื่อ น ต ัว ไป ข อ ง

ป ระว ัต ิศ าส ต ร ์ข อ งแ ต ่ล ะส ังค ม
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ซ่ึง อุบลรัตน์ สิริยุวศักดิ้ (2542) ได้กล่าวว่า ข้อเสนอของลไมท์ มีความน่าลนใจ 
ลำหรับสังคมไทยยุคฟองสบู่ ช่วง พ.ศ. 2530 ถึง 2540 ซึ่งการแช่งขันช่วงชิงคนดูเป็นไปอย่างไม่มี 
ขีดจำกัด ล่งผลให้รูปแบบและเน้ือหาของรายการมุ่งไปลู่แนวบันเทิงและฟ้งเฟ้อ ผู้ผลิตลื่อไข้วิธีการ 
ทางการตลาดทุกรูปแบบในการขายกลุ่มคนดูให้แก่เอเจนซีโฆษณา และขึ้นอัตราค่าโฆษณา
ไปตามสภาพ การป่นจำนวนคนดู

ลำหรับบรษัทท่ีทำการผลิตส่ือก็มิได้มุ่งสื่อสารกับผู้รับอย่างจัริงจัง หากแต่ผลิตส่ือ 
เพียงเพ่ือแสวงหาผู้รับกลุ่มท่ีตลาดโฆษณาต้องการ เพ่ือให้ได้รายได้และกำไรสูงส ุด มาลู่กิจการข อ งตน

แนวคิดกลุ่มศึกษาผลผลิตของระบบลื่อสารมวลซน หรอ วัฒนธรรมศึกษา
(Culture Analysis)

แนวคิดของสำนักแฟรงเทิเร์ต (Frankfurt School)

สำนักแฟรงเฟ้ร์ตได้เสนอข้อวิพากษ์และวิเคราะห์วัฒนธรรมมวลซน (mass culture) 
และระบบการผลิตลือสารมวลชน (mass media production) ว่า ทำไห้คุณค่าของสิลปะหายไป 
นำอุดมการณ์และจิตสำนึกจอมปลอม (tale consciousness) มาครอบงำความคิดและจิตใจของ 
มวลชน ทฤษฎีของลำนักแฟรงเพีร์ตสะท้อนภาพท่ีใกล้เคียงความจรงในส่วนของระบบการผลิต
สื่อสารมวลซนท่ีมีวิธีการผลิตเป็นธุรกิจการค้า ทำให้ศิลปะกลายเป็นสินค้าวัฒนธรรม (culture 
commodity)

ในการผลิต “สินค้าวัฒนธรรม” (culture commodity) ของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
นักล่ือสารมวลชนได้สร้างสูตรมาตรฐาน เช่น การสร้างดารายอดนิยม ข้ึนมาดึงดูดความลนใจของ 
ผู้รับส่ือ การสร้างละครให้ตัวเอกน่ารักน่าลงสาร ต้องประลบเคราะห์กรรมในชีวิต แล้วพระเอก 
นางเอกเข้าใจกันได้ จึงจะจบลงอย่างมีความสุขในท้ายเร่ือง

โดยความหมายของวัฒนธรรมมวลซน (mass culture) มีความหมายถึง วัฒนธรรม 
ของมวลชนในทางนิยมซมชอบ นอกจากน้ี ยังมีความหมายถึง ผลงานทางวัฒนธรรมที่ถูกสร้างข้ึน 
โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือสนองต่อ “ตลาดมวลชน” แต่เพียงอย่างเดียว ส่ิงต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับ วัฒนธรรม 
มวลชน จะถูกทำให้มีมาตรฐานเดียวกันหมด รวมท้ังพฤติกรรมของมวลชนท่ีใช้วัฒนธรรมตังกล่าวน้ี 
ด้วย (เดนิล แมคเควล อ้างถึงใน สิริขัย สิริกายะ และกาญจนา แก้วเทพ, 2531)

ด้วยเหตุท่ีการผลิตวัฒนธรรมมวลซนสมัยใหม่ และระบบสื่อสารมวลซนสมัยใหม่ 
ต้องเข้าไปเก่ียวข้องกับเร่ืองเงินๆ ทอง  ๆ ต้องเก่ียวข้องกับเร่ืองเงินทุน และผลกำไร ตังน้ันบรรดา



33

กลุ่มปัญญาชนผู้มีฐานะเป็นผู้ผลิตวัฒนธรรมระดับต่างๆ จึงมักจะถูกเงินมาล่อใจให้ผลิตแต่ผลงาน 
ที่มีโอกาสจะทำเงินรายไดให้แก่ตนเอง และทำผลกำไรให้แก่เจ้าซองทุน โดยเปรียบเทียบกับสังคม 
อเมริกันปัจจุบัน ปัญญาชนมีโอกาลอย่างมากที่จะทำเงินมากมายจากการผลิตเรื่องราวที่เป็น
วัฒนธรรมสามัญ และวัฒนธรรมระดับต่ํา ดังน้ันแนวโน้มในอนาคต ก็คือ ระดับวัฒนธรรมมวลชน 
โดยส่วนรวมจะถอยร่นลงมาข้างล่างทุกที และระดับวัฒนธรรมช้ันสูงจะค่อยๆ เลือนหายไป
(กาญจนา แก้วเทพ, 2529)

จากทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองวิพากษ์ ผู้วิจัยจะใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์ 
ถึงปัจจัยที่มีผลในการกำหนดการเขียนบทละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยม จากปี พ.ศ. 2535 ถึง 
พ.ศ. 2544 ว่า ในส่วนปัจจัยผู้ผลิต บริษัทตัวแทนโฆษณา และผู้ชม ในการผลิตละครโทรท,■ •'นให้ 
ได้รับความนิยม โดยมุ่งผลิตละครท่ีมวลซนนิยมชมชอบ โดยการกำหนดการเขียนบทละคร
โทรทัศน์อันเป็นการผลิตเบ้ืองต้นท่ีมีจุดมุ่งหมายเพ่ือสนองต่อ "ตลาดมวลซน” เพียงอย่างเดียว 
ซ่ึงทำให้ละครมีมาตรฐานเดียวกัน และมุ่งแสวงหาจำนวนผู้รับเพ่ือไปขายให้กับบริษัทโฆษณา
เพ่ือให้ได้รายได้และกำไรสูงสุดมาสู่กิจการของตนน้ัน ล่งผลอย่างไรกับลักษณะความเปลี่ยนแปลง 
ของการเขียนบทละครโทรทัศน์ช่วงหลังข่าวท่ีได้รับความนิยม จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544

งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง

เพาวิภา ภมรลถึตย์(2528) ได้ทำการวิจัย เร่ือง “ความสัมพันธ์ระหว่างละครโทรทัศน์ 
กับสังคมไทย” โดยศึกษาต้ังแต่ปี พ.ศ. 2498 ถึง 2516 เป็นระยะเวลา 19 ปี โดยศึกษ,จาก 
บทละครโทรทัศน์ และทำการสัมภาษณ์บุคคลท่ีเก่ียวข้องในฝ่ายผลิตรายการเท่าท่ียังมีชีวิตอยู่
ผลการวิจัยพบว่า ตลอดช่วงเวลา 19 ปี ละครโทรทัศน์มีความสัมพันธ์และมีบทบาทกับสังคมไทย 
ท้ังในด้านการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ในด้านเศรษฐกิจ ผู้อุปถัมภ์รายการและผู้ชมมีล่วนกำหนด 
รูปแบบและเน้ือเร่ืองของละครโทรทัศน์ ภาวะเศรษฐกิจและสังคมมีล่วนกำหนดทิศทางในการจัดทำ 
ละครของคณะละคร และรสนิยมของคนดู

จากงานวิจัยน้ืทำให้ผู้วิจัยทราบว่า นับต้ังแต่ปี 2498 ถึง 2516 ละครโทรทัศน์มี 
ความสัมพันธ์และมีบทบาทกับสังคมไทยในด้านต่างๆ ผู้อุปถัมภ์รายการและผู้ชม มีส่วนกำหนด 
รูปแบบและละครโทรทัศน์ และภาวะเศรษฐกิจและสังคมมีส่วนในการกำหนดทิศทางการผลิต
ละครโทรทัศน์ และรสนิยมของผู้ชม ซ่ึงผู้วิจัยจะนำมาศึกษาเปรียบเทียบและเป็นพ้ืนฐานในการ 
ศึกษาลักษณะความเปล่ียนแปลงของบทละครโทรทัศน์ไทยจากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 และ 
ปัจจัยกำหนดการเขียนบทละครโทรทัศน์ต่อไป
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อภิญญา ศรีรัตนสมบุญ (2534) ศึกษาเร่ือง “การวิเคราะห์ละครโทรทัศน์ชุด คู่กรรม 
ในการถ่ายทอดความเชื่อและค่านิยมในสังคมไทย’’ โดยเน้ือหาของการวิจัยส่วนหน่ึง เกี่ยวกับการ 
วิเคราะห์องค์ประกอบแห่งความสำเร็จของละครโทรทัศน์ซุดคู่กรรม ตามความคิดเห็นของผู้รับลาร 
ซึ่งสามารถนำมาใช้กับละครรื่องอื่นๆ ได้ ผลการวิจัยพบว่า มีองค์ประกอบสำคัญ ดังต่อไปน้ื คือ 
ความดังของบทประพันธ์, สำนวนภาษาท่ีกิน'ใจ ให้อารมณ์สะเทือนใจ, เนื้อเรื่องท่ีแตกต่างละคร 
โทรทัศน์ท่ัวไป, ตัวละครท่ีผู้ชมช่ืนชอบ รวมท้ังการสร้างและถ่ายทำละครอย่างประณีต และคำนึงถึง 
รายละเอียดเพ่ือความลมจริง

จากผลการวิจัยน้ืทำให้ผู้วิจัยทราบว่า องค์ประกอบความสำเร็จของละครโทรทัศน์ 
คือ 'ฯว'ามดังของบทประพันธ์ สำนวนภาษาท่ีกินใจ ให้อารมณ์ละเทือนใจ ซึ่งผู้วิจัยจะนำม '1เป็น 
ประโยชน์ในการศึกษาคร้ังน้ี

เอ้ืองอรุณ สมิตสุวรรณ (2535) การวิเคราะห์การเขียนบทละครโทรทัศน์เร่ือง
“ปริศนา” พบว่า บทละครท่ีเขียนข้ึนเพ่ือการแลดง ในการนำนวนิยายมาเขียนเป็นบทต้องมีการเพ่ิม 
รายละเอียด ความลมเหตุลมผล และเป็นไปได้ เพ่ือให้ผู้ชมเกิดความเช้าใจ และคล้อยตามเน้ือหา 
ของละคร แต่ท้ังน้ืการเขียนบทต้องคงอรรถรสเดิมของบทประพันธ์ไห้มากท่ีสุด และกล่าวว่า
บทละครต้องประกอบไปด้วยส่วนประกอบ 6 ส่วน คือ โครงเร่ือง ตัวละคร และการวางลักษณะ 
นิสัยตัวละคร ความคิด การใช้ภาษา เพลง และภาพ โดยท้ังหมดต้องมีความสัมพันธ์สอดคล้องไป 
ในทางเดียวกัน

จากบทสรุปน้ืทำให้ผู้วิจัยได้ทราบว่า บทละครประกอบไปด้วยส่วนประกอบ 6 ส่วน 
คือ โครงเร่ือง ตัวละคร และการวางลักษณะนิสัยของตัวละคร ความคิด การใช้ภาษา เพลง และ 
ภาพ ช่ืงผู้วิจัยจะนำไปเป็นส่วนหน่ึงของกรอบในการศึกษาลักษณะของบทละครโทรทัศน์ต่อไป

จรินทร์ เลิศจิระประเสริฐ (2535) ศึกษาวิจัยเร่ือง “อาชีพของสตรีในละครโทรทัศน์" 
ในส่วนของการศึกษาปัจจัยที่มีความสัมพันธ์ไนการกำหนดประแกทและอาชีพ และลักษณะ
การนำเสนออาชีพของสตรีในละครโทรทัศน์ พบว่าจากการท่ีรายการละครเป็นท่ีนิยม ผู้อุปถัมภ์ 
รายการจึงเช้ามามีบทบาทในการกำหนดเน้ือหาละครโทรทัศน์ท้ังทางตรงและทางอ้อม โดยมีเรตติ้ง 
เป็นตัวกำหนดให้ละครแนวชีวิตรักท่ีนำเสนออยู่เป็นละครกระแสหลัก ท้ังน้ืเพราะ ห์วหน้าฝ่ายรายการ 
ผู้บริหารสถานีโทรทัศน์และนักจัดรายการละครพยายามสนองความต้องการของคนดู โดยถัอว่า
เป็นแนวยอดนิยมของคนดูท้ังประเทศ โดยวัดจากเรตต้ิงและเสียงสะท้อนของ ผู้ซมผ่านส่ืออ่ืนๆ 
เช่น หนังลือพิมพ์ หรือ ท่ีเป็นจดหมายโดยตรงถึงสถานีโทรทัศน์ ถึงผู้จัดละคร และดารานำแสดง 
ขณะเดียวกันรายการละครก็เป็นผลมาจากความกดดันที่ผู้อุปถัมภ์รายการก่อให้เกิดกับสถานี
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เพ่ือผลิตคนดูให้มากท่ีลุด เพ่ือขายให้กับผู้อุปถัมภ์รายการ หัวหน้าฝ่ายรายการ ผู้บริหารสถานีโทรทัศน์ 
นักจัดรายการละครและผู้อุปถัมภ์รายการ ต่างทำงานอยู่บนพ้ีนฐานของ ส่ิงเดียวถัน คือ เรตต้ิง 
เพราะเรตต้ิง คือ ที่มาของรายได้จากการขายเวลาของลถานีโทรทัศน์ และ นักจัดรายการละครให้ 
ผู้อุปถัมภ์รายการ ในขณะเดียวถันเรตต้ิง คือ จำนวนคนดูที่มากที่สุด ที่ผู้อุปถัมภ์รายการต้องการ 
พลังการตลาดจึงเป็นตัวกำหนดเนีอหาละครโทรทัศน์ มิติทางเศรษฐกิจ จึงเข้ามามีบทบาทใน 
การกำหนดในการผลิตผลงานทางวัฒนธรรม (Culture Production)

จากผลกาทิจัยนีทำให้ผู้วิจัยทราบถึง ความสำคัญของเรตต้ิงผู้ชมที่มีต่อผู้อุปถัมภ์ 
รายการ สถานีโทรทัศน์ ท่ีมีส่วนกำหนดแนวของละครโทรทัศน์ โดยผู้อุปถัมภ์รายการโทรทัศน์มี 
บทบาทในการกำหนดเน้ือหาละครโทรทัศน์ท้ังทางตรงและทางอ้อม ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาเป็นข้อมูล
ประกอบการศึกษาถึงลักษณะความเปล่ียนแปลง และปัจจัยกำหนดการเขียนบทละครโทรทัศน์ต่อไป

อรุณี ประดิษฐ์ธีระ (2537) ศึกษาเร่ือง “การดำเนินธุรกิจการผลิตละครโทรทัศน์ 
ของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีลีช่อง 3 ปี พ.ศ. 2535" พบว่า ผู้จัดละครโทรทัศน์มีการพัฒนาขึ้นลู่การ 
ดำเนินธุรกิจในรูปของบริษัท บริษัทดังกล่าวมิได้ดำเนินการโดยอิสระ หากมีปัจจัยทางการตลาด 
เข้ามากำหนดนโยบาย และการผลิตผลงานละคร การขยายตัวของบริษัทเหล่านื้ส่งผลให้ผลิต 
ละครโทรทัศน์ถันมากข้ึน ในขณะท่ีความหลากหลายของละครโทรทัศน์ มีแนวโน้มลดลง ท้ังน้ี 
เน่ืองจากบริษัท ดังกล่าวต่างแข่งขันถันในการดำเนินธุรกิจแนวเอาใจตลาด โดยผลิตละครใน 
แนวทางเดียวถันท่ีผู้ๆเมส่วนใหญ่นิยม

จากผลการศึกษาดังกล่าว ทำให้ผู้วิจัยทราบว่าบริษัทท่ีดำเนินธุรกิจการผลิตละคร 
โทรทัศน์มีปัจจัยทางการตลาดเข้ามากำหนดนโยบาย มีการผลิตละครโทรทัศน์ถันมากข้ึน ละคร 
โทรทัศน์มีความหลากหลายลดลง โดยผลิตละครแนวเดียวถับท่ีผู้ซมนิยม บทสรุปน้ืผู้วิจัยจะนำไป 
ศึกษาถึงปัจจัยในการกำหนดการเขียนบทละครโทรทัศน์ต่อไป

อุดมพร ชั้นไพบูลย์ (2539) งานวิจัยเร่ือง “ความพึงพอใจในอาชีพของผู้เขียนบท 
ละครโทรทัศน์” ศึกษาโดยการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ 27 คน พบว่า 
ผู้เขียนบทส่วนใหญ่พึงพอใจในลักษณะงานท่ีม่ันคง และค่าตอบแทนที่พึงพอใจ ส่วนสภาพ
ปัญหาในการประกอบอาชีพ พบว่าการผลิตละครโทรทัศน์เป็นการดำเนินธุรกิจท่ีอาศัยความฉับไว 
ละครโทรทัศน์ จึงมีคุณค่าด้านศึลปะการละครไม่เพียงพอ ประกอบกับการคำนึงถึงการเอาใจ 
ตลาด และการลดความเล่ียง ละครโทรทัศ'น์จึงขาดความหลากหลาย ทำให้ผู้เขียนบทไม่ได้รับ 
การสนับลนุนให้ใช้กลวิธีและทิศทางใหม่ๆ ในการเขียนบทละครโทรทัศน์

% £0ร ^16^1
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จากผลการวิจัยดังกล่าว ทำให้ผู้วิจัยทราบว่า ความหลากหลายของละครโทรทัศน์ 
มีผลเน่ืองมาจาก การคำนึงถึงการเอาใจตลาด และการลดความเล่ียง ทำให้ผู้เขียนบท ไม่ลามารถ 
ใช้กลวิธีการใหม่ๆ ในการเขียนบทได้ ซ่ึงผู้วิจัยจะนำไปเป็นข้อมูลในการศึกษาปัจจัยกำหนดการ 
เขียนบทละครโทรทัศน์ต่อไป

ขจีรัตน์ หินสุวรรณ (2542) ศึกษาเรอง “การวิเคราะห์วิธีการเขียนบทละคร 
สำหรับส่ือมวลซน : บทเรียนจากงานของ ลมสุข กัลย์จาฤก'’ พบว่า วิธีการเขียนบทละคร สำหรับ 
ส่ือมวลซนของ ลมสุข กัลย์จาสุก กํคึอ ต้องเรื่มต้นจากการแลวงหาแนวความคิดจากแหล่งต่างๆ 
อาจเป็น ประสบการณ์ของตนเองหรีอผู้อ่ืน ส่ือมวลชนแขนงต่างๆ ประวัติศาสตร์ เค้าโครงเร่ืองเดิม 
หรือ จินตนาการ ในข้ันตอนท่ีจะนำมาขยายต่อให้เป็น โครงเร่ือง นักเขียนบทละครต้องคำนํงถึง 
ปัจจัยต่างๆ ได้แก่ เน้ือหาท่ีลนุก มีคุณค่า ผลกำไร นายทุน ผู้ซม ทุนและสมรรถภาพ คู่แข่ง ช่วง 
เวลาในการนำเสนอ และกฎระเบียบทางสังคม จากนั้นจึงนำโครงเร่ืองมาขยายเป็นบทละคร ซ่ึงมี 
องค์ประกอบท่ีสำคัญอยู ่ 6 ส่วน คือ ช่ือเร่ือง แก่นเร่ือง โครงเรื่อง คัวละคร บทสนทนา ฉาก และ 
บทละครโทรทัศน์ต้องคำนึงถึงปัจจัยกำหนด 5 ประการ คือ เร่ืองที่เลือกมาน้ันเป็นเรื่องที่แต่งข้ึน 
ใหม่หรือเป็นเร่ืองท่ีคัดแปลงมาจากบทประ“สันธํในรูปแบบอ่ืน เป้าหมายท่ีต้องการส่งถึงผู้ซม ธรรมชาติ 
ของสื่อโทรทัศน์ ผู้ซม และเวลาในการนำเสนอ

โดยค ุณ สมปัติท่ีดีของนักเขียนบทละครสำหรับส่ือมวลชนในทรรศนะของ ลมสุข
คัลย์จาสุก เห็นว่า ต้องเข้าใจในเทคนิคการเล่าเร่ืองในรูปแบบของละครและกระบวนการผลิตละคร 
สำหรับส่ือมวลซน

จากผลการศึกษาดังกล่าว ทำให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้ถึงวิธีการเขียนบทละครของ ลมสุข 
วัลย์'จาสุก และทราบถึงการนำโครงเร่ืองมาขยายเป็นบทละครท่ีมีองค์ประกอบสำคัญใน 6 ส่วน 
คือ ช่ือเร่ือง แก่นเร่ือง โครงเร่ือง ตัวละคร บทสนทนา ฉาก และ บทละครโทรทัศน์ต้องคำนึงถึงเป้าหมาย 
ท่ีต้องการส่งถึงผู้ซม ธรรมชาติของสื่อโทรทัศน์ ผู้ซม ซึ่งผู้วิจัยจะนำไปเป็นองค์ความรู้ศึกษาถึง 
การเล่าเร่ืองของละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยม ต่อไป
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