
บทที่ 5

ลักษณะความเปลียนแปลงของการเล่าเรองในบทละครโทรทัศน์ไทย

กาลเวลานำพายุคสมัยที่มีลักษณะต่างๆ กัน โดยเฉพาะ 10 ปีที่ผ่านมานี้ (พ.ศ. 
2535 - 2544) นับเป็นทศวรรษแห่งการเปล่ียนแปลงของประเทศไทยท่ีสำคัญช่วงหน่ึง เพียงแ ค ่ 10 ปี 
คนไทยผจญกับภาวะต่างๆ มากมาย ทั้งความเที่เองฟูจากภาวะเศรษฐกิจ จนประเทศไทยได้รับ 
สมญานามว่าเป็น ’’เสือตัวท่ีห้า” แห่งเอเชีย ในปี พ.ศ. 2534 แต่คล้อยหลังไปได้เพียงแค่ 6 ปี จาก 
สมญานาม “เสือตัวที่ห้า” ประเทศไทยกลับได้ช่ือว่า เป็นท่ีมาของ ต้มยำกุ้ง ไครซิส (Tom-yum- 
kung Crisis) วิกฤติเศรษฐกิจท่ีไม่เพียงแต่จะกระทบในประเทศไทยเท่าน้ัน ยังไหลลามไปยัง 
ประเทศอ่ืน  ๆ ในภูมิภาคเอเชีย 3 ปีให้หลังการเยียวยาผ่านมาตรการต่างๆ ของรัฐบาล วิกฤติ 
เศรษฐกิจของประเทศจึงเรมคลี่คลายลง จนลัทธิบริโภคนิยมเร่ิมทำงานอย่างเข้มข้นอีกคร้ังหน่ึง

ในช่วงเวลาต่างๆ จนถึง 10 ปีที่ผ่านมาน้ี ความนิยมในละครโทรทัศน์ไม่เคยเล ื่อ ม ค ล าย  

แม ้จะผ่านวิกฤติร้อนหนาวอย่างไร ก็ยังคงครองความนิยมในฐานะสื่อบันเทิงทางโทรทัศนเ์ล ม อ ม า  

เพื่อไห้ได้ภาพที่ฉายซัดถึงลักษณะความเปลียนแปลงของการเล่าเรื่องในละครโทรทัศ”น์ในรอบ 10 ปี 
มานี้ สิ่งหนึ่งที่ควรคืกษาควบคู่ไปด้วยกันนั่นคือ การเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์กับบรบทของ•ลังดม 
เศรษฐกิจที่เกิดข้ึน เพ่ือให้ทราบว่า ในห้วงเวลา ลังคม เศรษฐกิจที่เปลี่ยนแปลงนี้ ค ว าม เป ล ี่ย น แปลง 
ในการเล่าเรื่องของบทละครโทรทัศน์มีลักษณะอย่างไร

ในบทที่ 5 นี้จะนำเสนอถึงประเด็นต่างๆ ตังน้ี

5.1 การเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์กับบริบทลังคม เศรษฐกิจไทย ปี พ.ศ. 2535 
ถึง พ.ศ. 2544

5.2 ลักษณะความเปลี่ยนแปลงของการเล่าเรื่องในบทละครโทรทัศน์ไทย

5.1 การเล่าเร่ืองของละครโทรทัศน์กับบริบทลังคม เศรษฐกิจไทยปี พ.ศ. 2535 
ถึง พ.ศ. 2544

“drama in a dramatized society"

Raymond Williams (1998)
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กาญจนา แก้วเทพ (อ้างถึงใน สมสุข หินวิมาน, 2545) ได้แปลคำจำกัดฅวาม 
วลีดังกล่าวไว้ว่า “โลกนี้คีอละครหรือโรงละครกลายเป็นโลกน ี้’ อันแลดงถึงความสัมพันธ์ที่ 
แยกไม่ออกระหว่างละครโทรทัศน์กับวิถีชีวิตชองผู้คนในสังคม แทบจะเรียกได้ว่า คนเป็นเช่นไร 
ละครโทรทัศน์เป็นเช่นนั้น และในบางครั้งละครโทรทัศน์เป็นเช่นไรคนก็อาจจะเป็นเช่นนั้น ถ้าคนๆ 
นั้นเกิดการซาบซึ้งกับละครโทรทัศน์จนแยกไม่ออกว่าไหนคือโลกแห่งความเป็นจริงและโลกแห่ง 
ละคร สมสุข หินวิมาน (2545) ได้กล่าวว่า ความเคลื่อนไหวที่อยู่ในละครโทรทัศน์ไม่เคยเป็นไป 
โดยอุบ้ติเหตุ แต่ลอดรับความเป็นจริงภายนอกอยู่เสมอ โดยยกตัวอย่าง นักเรียนชั้นมัธยมที่กำพร้า 
แม่ได้ลงทุนจ้างแม่ค้าในตลาดสดมาแสดงเป็นแม่ตัวจริงในงานวันแม่แห่งชาติ ตามอย่างละครเรื่อง 
“แม ่ค ้า” ที่ลูกในละครกตัญณูต่อแม่ซึ่งเป็นแม่ค้า

เพาวิภา ภมรสถิตย์ (2528) ได้ศึกษาถึง “ความสัมพันธ์ระหว่างละครโทรทัศน์กับ 
สังคมไทย” ซึ่งศึกษาละครโทรทัศน์จากบทละครในช่วงปี พ.ศ. 2498 ถึง พ.ศ. 2516 เป็นเวลา 19 ปี 
พบว่า ละครโทรทัศน์มีความสัมพันธ์และมีบทบาทกับสังคมไทยทั้งในด้านการเมือง เศรษฐกิจ และ 
สังคม โดยภาวะเศรษฐกิจและสังคมมีส่วนกำหนดทิศทางในการจัดทำละครของคณะละคร และ 
รสนิยมของคนดู

สิ่งเหล่านี้แสดงถึงความสัมพันธ์ของ บท (text) คือ เนี้อหาของละครโทรทัศน์กับ 
บริบท (context) ทางสังคม เศรษฐกิจที่มีอิทธิพลต่อกัน

เมื่อพิจารณาถึงปรากฏการณ์ของสังคม เศรษฐกิจไทย ในช่วง 10 ปีท ี่ผ ่านมา 
(พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544) จะพบปรากฏการณ์ใหญ่ๆ ซึ่งล่งผลต่อสังคมไทยในด้านต่างๆ เป็น 
อย่างมาก คือภาวะการเปลี่ยนแปลงของ เศรษฐกิจ ดังน้ัน ผู้วิจัยจึงใช้เกณฑ์ภาวะความเปลี่ยนแปลง 
ของเศรษฐกิจ ในการแบ่งช่วงบริบทซองสังคม เนื่องจากเมื่อเศรษฐกิจเปลี่ยนแปลงไป บริบทสังคม 
ได้เปลี่ยนแปลงไปด้วย โดยแบ่งออกได้เป็น 3 ช่วง ตามภาวะเศรษฐกิจที่เกิดขึ้น ซึ่งใช้หน่วยของ 
เวลาคือ ปี เป็นเสันแบ่ง ดังนี้

1. ช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจหรือเศรษฐกิจฟองสบู่ ในปี พ.ศ. 2 5 3 5 ถึง พ.ศ. 2540

2. ช่วงวิกฤติเศรษฐกิจหรือฟองสบู่แตก ในปี พ.ศ. 2541 ถึง พ.ศ. 2543

3. ช่วงวิกฤติเศรษฐกิจเริ่มคลี่คลาย ปี พ.ศ. 2544

โดยบริบทสังคมเศรษฐกิจแต่ละช่วงมีลักษณะดังนี้

1■ช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจหรือเศรษฐกิจฟองลบู่ ป ีพ .ศ. 2 5 3 5 ถึง กรกฏาคมพ.ศ. 2540
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ภาพของความเป็นไปของผู้คนในสังคมท่ีสะท้อนถึงภาวะของสังคม เศรษฐกิจใน 
ช่วงเศรษฐกิจฟองสบู่ โดยผ่านสายตาของนักเขียนต่างชาติ 3 คน คือ วอลเดน เบสโล, เชีย? คันนิงแฮม 
และลี เค็ง ปอร์ ในหนังสือซ่ือ โศกนาฏกรรมสยาม ได้สะท้อนภาพถึงสังคมไทยในยุคฟองลบ่ไวัว่า 
ภาพท่ีเห็นกันท่ัวไปในย ุค เศรษฐกิจกำลังรุ่งเรือง คือ ภาพของนิสิตในชุดขาวดำที่ตัดเย็บอย่างทันสมัย 
ถือกระเป๋าย่ีห้อกุชซ่ื (ของแท้!) ขับรถ เบนซ์หรือไม่ก็รถบีเอ็มตับบสิวด้วยมือข้างหน่ึง ในขณะท่ี 
มืออีกข้างหน่ึงถือโทรศัพท์มือถือขนาดเล็กบาง ภาพท่ีสะท้อนน้ีแสดงให้เห็นถึงการใช้ชีวิตแบบ
บรืโภคนิยมเป็นอย่างมาก

อสังหารมทรัพย์ได้เท่ัองฟูเป็นอย่างมากในยุคน้ี ภาพเครนท่ีกำลังสร้างคอนโดมิเนียม 
เห็นได้อย่างดาษด่ืนในกรุงเทพมหานครและจังหวัดโดยรอบ เน่ืองด้วยภาวะเศรษฐกิจท่ีเติบโตทำให้
เกิดซนข้ันกลางใหม่ ซึ่งต้องการท่ีอยู่อาศัยใหญ่โต ราคาแพง และของใช้อ่ืน  ๆ ซึ่งมิไต้เป็นแค่ความ 
ฟูมเทืเอย แต่เป็นความจำเป็นทางสังคม ด้วยลักษณะการเป็นสังคมท่ีมืชนขั้นของสังคมไทย ท่ีผู้คน 
จะได้รับการปฎิบ้ติตามสถานะและความร่ํารวยท่ีเห็นภายนอก โดยในปี 2538 การใช้จ่ายของคนไทย 
หมดไปกับการเดินทางต่างประเทศ 80,000 ล้านบาท การศึกษาต่อต่างประเทศ 10,000 ล้านบาท 
นาพีกาและเคร่ืองประดับ 70,000 ล้านบาท โดยอำนาจซ้ือของซนข้ันกลางได้มาจากการได้รับสินเช่ือ

ไม่เพียงแต่ชนขั้นสูงและซนขั้นกลางเท่านั้นที่เป็นพวกบริโภคนิยม ในชนบทชาวนา 
ขายที่ดินให้กับนักพัฒนาที่ดิน เมื่อได้เงินมาก็จะนำมาซื้อรถกระบะโตโยต้าทันที ซึ่งอาชีพครูใน 
ชนบทก็นิยมรถกระบะเช่นเดียวกัน ทำให้ตลาดรถกระบะใหม่ในประเทศไทยกลายเป็นตลาดที่
ใหญ่เป็นอันดับสองรองจากอเมริกา (วอลเดนเบลโล, เชียร์ คันนึ่งแฮม,ลี เค็ง ปอร์, 2542)

ภาวะเศรษฐกิจที่เติบโตเป็นอย่างมากนี้เป็นผลมาจากการเปลี่ยนแปลงจากสังคม 
การเกษตรไปเป็นสังคมอุตสาหกรรม นอกจากนี้การส่งออกเป็นเสมือนตัวจักรให้ประเทศไทยมี
การเจริญเติบโตถึงร้อยละ 10 ในช่วงปี 2528 - 2538 ซึ่งเป็นการเติบโตที่เร็วที่สุดในสายตาของ 
ธนาคารโลก จนทำให้ธนาคารโลก และ IMF ได้เชิดชู และให้สมญานามอย่างเป็นทางการแก่ 
ประเทศไทย ในเดือนกันยายน 2538 ในการจัดประชุมที่กรุงเทพฯ ว่า เป็น ’'เสือตัวที่ห้า” แห่งเอเชีย

แม้ภาพโดยรวมของเศรษฐกิจมีการขยายตัวในอัตราสูงแต่สภาพของสังคมใน 
ชนบทยังไม่ได้เติบโตไปด้วย โดยแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉนับท่ี 7 ของสภาพัฒนา 
เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ มืรายงานถึงสถานการณ์ด้านการกระจายรายไต้และกระจายการพัฒนา 
ในภาคชนบทว่า ช่องว่างระหว่างรายได้ของประซาชนกลุ่มต่างๆ ทั้งภายในเมืองด้วยกันเอง
ระหว่างเมืองกับชนบท ตลอดจนระหว่างกรุงเทพมหานครกับภาคต่างๆ มีมากขึ้น ซึ่งนับ'ว่ามี 
ลักษณะเซ,นเดียวกันกับของประเทศที่กำลังก้าวไปสู,การเป็นบระเทศอุตสาหกรรมใหม่โดยทั่วไป



285

ที่มักจะมีปัญหาซ่องว่างระหว่างรายได้เกิดขึ้นในช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อของการพัฒนา แม้ว่าโครงการ 
ผลิตของไทยจะเปลี่ยนแปลงจาก การผลิตในภาคเกษตรกรรมเป็นหลักมาเป็นอุตสาหกรรมมากข้ึน 
เป็นลำดับก็ตาม แต่ประชากรส่วนใหญ่ของประเทศก็ยังประกอบอาชีพทางการเกษตร ซึ่งรายได้ 
ไม่แน่นอน อันเนื่องมาจากการผลิตที่ต้องพึ่งพาสภาพภูมิอากาศ และความผันผวนของราคาสินค้า 
เกษตรในตลาดโลก ขณะเดียวกันการมีงานเสรมเพ่ือเพ่ิมรายได้นอกภาคเกษตรในชนบทก็ยังมีจำกัด 
เพราะกิจการอุตสาหกรรมและปริการยังไม่กระจายออกไปสู่ส่วนภูมิภาคและเขตชนบทเท่าท่ีควร

ส่ิงน้ีทำให ัเกิดความเหลื่อมลำของรายได้ระหว่างคนกลุ่มต่างๆ มีแนวโน้มเพ่ิมข้ึน 
เกิดความไม่สมดุลย์ต่างๆ ดังเซ่น ความไม่สมดุลของระบบการศึกษาที่เข้าเรียนต่อจากระดับ
ประถมศึกษามีอัตราตํ่ามากโดยเฉพาะอย่างยิ่งในชนบท ความไม่สมดุลในการถี':': -ารองทรัพย์สิน 
ทางเศรษฐกิจที่มีการกระจุกตัวของทรัพย์สินอยู่ในกลุ่มบุคคลจำนวนน้อยราย โดยเฉพาะที่ดินและ 
ท่ีอยู่อาศัยมักจะกระจุกตัวอยู่ในกลุ่มประชาซนผู้มีรายได้ระดับปานกลางจนถึงระดับสูง ส่วนผู้มีรายได้ 
น้อยมีโอากาสในการเป็นเจ้าของทรัพย์สินประเภทดังกล่าวน้อยมาก

นอกจากนี้ ซ่องว่างของรายได้ระหว่างภาคต่างๆ ของประเทศและระหว่างเมืองกับ 
ชนบทเพิ่มสูงขึ้นโดยต่างกันประมาณ 3 เท่า และมีแนวโน้มที่จะห่างออกไปอีก

ในช่วงนี้ ภาวะสังคมไทยกำลังถูกกระทบกระเทือนจากการเปลี่ยนแปลงจาก
สังคมชนบทไปเป็นสังคมเมือง ซึ่งมีการอพยพของประชาชนในชนบทเข้าสู่เมืองและความไม่มั่นคง 
ของสถาบันครอบครัวได้ก่อให้เกิดปัญหาเดกและเยาวชน ปัญหายาเสพติด ปัญหาโสเภณี ปัญหา 
ความไม่ปลอดภัยในชีวิตและทรัพย์สิน ปัญหาสุขภาพอนามัยที่มีการเจ็บป่วย ซึ่งสัมพันธ์กับความ 
เป็นจริงสังคมเมืองซองประเทศ

ในด้านคุณภาพของชีวิต เกิดผลกระทบต่อวิถีชีวิต จิตใจ ค่านิยม และวัฒนธรรม 
ดีงามของไทย จากฐานที่ตั้งถิ่นฐานชุมชนเริ่มเปลี่ยนแปลงจากสังคมชนบทเป็นสังคมเมืองมากขึ้น 
จากการอพยพย้ายถิ่นจากชนบทเข้าสู่เมืองมากขึ้น ก่อให้เกิดปัญหาระบบความมั่นคงทางสังคม 
ของสถาบันครอบครัวซึ่งเคยมีมาแต่เดิมต้องเปลี่ยนไปสู่ความเป็นเหตุเป็นผลทางเศรษฐกิจมากกว่า 
การดำเนินชีวิตตามประเพณีวัฒนธรรมและความเชื่อตั้งเดิม ถึงแม้ว่าประชากรบางส่วนอาจมี
โอกาสได้มีงานทำและมีรายได้ดีขึ้น แต่ก็ส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตและสร้างปัญหาสังคมตามมาหลาย 
ด้าน เซ่น การขาดแคลนที่อยู่อาศัยบริการด้านการศึกษาและสาธารณสุข ปัญหาอาชญากรรม ยาเสพ 
ติด ชุมชนแออัด การจราจรติดขัดในเมืองใหญ่ ความเสื่อมโทรมของคุณภาพชีวิตอันเกิดจากภาวะมล 
พิษ ความไม่ปลอดภัยในชีวิตและทรัพย์สิน ปัญหาเด็กและเยาวชน สุขภาพจิต แรงงานโสเภณี ตลอด 
จนปัญหาที่ลืบเนื่องจากความยากจนในเมือง
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การเจ็บไขใต้ป่วยของคนในสังคมมีลักษณะเปลี่ยนแปลงไป เกิดการเจ็บไขไต้ป่วย 
ที่เกิดขึ้นจากการประกอบอาชีพไนกาคอุตสาหกรรมและบริการ รวมทั้งโรคที่เกิดจากสภาพแวดล้อม 
เซ่น โรคจิตประสาท โรคเอดสั ในขณะเดียวกัน โรคติดต่อและโรคที่เกิดจากความยากจนก็ย้งมี 
ปัญหาอยู่

โดยการเปลี่ยนแปลงของประเทศไปลู่ระดับการพัฒนาที่สูงขึ้นเป็นลำดับ ก่อไห้
เกิดความเหลื่อมลํ้าทางสังคมระหว่างผูที่ไต้รับผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจมากกับผู้ที่ไต้รับผลประโยชน์ 
ทางเศรษฐกิจน้อย ความเหลื่อมลํ้าดังกล่าวนี้ก่อให้เกิดปัญหาอันเกิดจากความขัดแย้งไนสังคมที่ 
ไม่พึงปรารถนาหลายประการ เซ่น ปัญหายาเสพติด อาชญากรรม ความปลอดภัยในชีวิตและ 
ทรัพย์สิน ปัญหาเด็กและเยาวชน และปัญหาโสเภณี เป็นต้น

การพัฒนาภายไต้ระบบเศรษฐกิจที่เป ิดกว้างสู,นานาชาติและเน้นหนักทางต้าน 
วัตถุมากยิ่งขึ้นทุกขณะ ไต้ก่อให้เกิดการขาดความสมดุลทางต้านจิตใจ ดีลธรรมและค่านิยมอันดีงาม 
ของสังคมไทยท่ีมีมาแต่ไนอดีต ซึ่งนำไปลู่ปัญหาการปรับตัวของคนไทยในสังคมให้สามารถเลือกรับ 
วิถีชีวิต ค่านิยมอันดีงามของสังคมไทยไต้อย่างเหมาะสม

2. ช่วงวิกถุติเศรษฐกิจหรือฟองสบู่แตก ในปี พ.ศ. 2541 ถึง พ.ศ. 2543

ภาพของเครนก่อสร้างที,ยืนคู่กับคอนโดร้าง พบไต้ดาษดึ่นไนกรุงเทพฯและจังหวัด 
โดยรอบ นับเป็นภาพสะท้อนแห่งช่วงเวลายุคสมัยของปี พ.ศ. 2541 จาก "เสือตัวที่ห้า’, แห่งเอเชีย 
โลกของความเป็นเสือถึงแก่กาลอวสาน ประเทศไทยกสับลู่ความเป็นประเทศโลกที่สามอีกครั้ง
พร้อมกับความสูญเสียเอกราชทางเศรษฐกิจ

จากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมฉบับที่ 9 ระบุว่า วิกฤตเศรษฐกิจในช่วงต้น 
ของแผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 8 มีสาเหตุมาจากการบริหารเศรษฐกิจล่วนรวมท่ีขาดประสิทธิภาพ คีอ 
การขยายตัวทางเศรษฐกิจเกิดขึ้นจากการเพิ่มปริมาณการใช้ปัจจัยการผลิตเป็นหลัก ขณะที่ภาพ 
การผลิตโดยรวมลดลงอย่างต่อเนื่อง การเปิดเสรีทางการเงินภายใต้สถานการณ์ที่ระบบอัตรา 
แลกเปล่ียนไม่ยืดหยุ่นทำให้ขาดการคำนึงถึงความเส่ียงจากการเปล่ียนแปลงอัตราแลกเปล่ียน จึงเกิด 
การพ่ึงพาเงินทุนจากต่างประเทศในระดับสูง การกำกับดูแลระบบสถาบันการเงินท่ีขาดประสิทธิภาพ 
ทำให้มีการจัดสรรเงินลงทุนไปในภาคการผลิตท่ีไม่ช่วยล่งเสริมขีดความลามารถไนการแช่งขันของ 
ประเทศ ดังนั้นเมื่อเศรษฐกิจของประเทศเริ่มชะลอตัวลงจากปัญหาอุปสรรคทางต้านการล่งออก 
จึงก่อไห้เกิดปัญหาคุณภาพสินเชื่อของสถาบันการเงินที่ไห้กู้ในการลงทุนที่เกินตัวในภาค 
อสังหาริมทรัพย์ และนำไปลู่การขาดความเช่ือม่ันในสถาบันการเงินและความสามารถในการชำระหน้ี
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ของประเทศ ส'งผลให้เกิดการเก็งกำไรค่าเงินบาทและการ!หลออกของเงินทุนอย่างรวดเร็ว ระบบ 
การเงินและเศรษฐกิจของประเทศจึงขาดเสถียรภาพและเข้าสู,วิกฤติในที่สุด

วิกฤติเศรษฐกิจและการเงินดังกล่าว ได้ล่งผลให้เศรษฐกิจหดตัวอย่างรุนแรงในปี 
2541 โครงสร้างระบบสถาบันการเงินอ่อนแอและ ไม่ลามารถดำเนินการตามกลไกได้อย่างปกติ
ปัญหาหนี้ที่ไม่ก่อให้เกิดรายได้สร้างความอ่อนแอต่อระบบสถาบันการเงิน ประเทศไทยต้องหันไปกู้เงิน 
จากกองทุนการเงินระหว่างประเทศ หรือ IMF จำนวนเงิน 17,200 ล้านเหรียญ แลกกับเงื่อนไข การ 
ขึ้นภาษีมูลค่าเพิ่มจากร้อยละ 7 เป็นร้อยละ 10 การขึ้นค่าสาธารณูปโภคต่างๆ การให้ต่างชาติ 
ลามารถเป็นเจ้าของสถาบันทางการเงินได้ร้อยเปอร์เซ็นต์ และการสัญญาว่าจะสนับลนุนให้มีการ 
ออกกฎหมาย?เนุญาติให้ต่างชาติเป็นเจ้าของที่ดินได้

ผลของวิกฤติเศรษฐกิจกระทบกับประซาขนในสังคมทุกระดับ ผู้ท่ี1ได้รับผลกระทบ 
ก่อนใคร คือลูกจ้าง 50,000 คน ของสถาบันการเงิน 56 แห่งที่ถูกสั่งปีด โดยคำแนะนำของ IMF ซ่ึง 
ก่อนหน้านี้ คนกลุ่มนี้เป็นสัญลักษณ์ความรุ่งเรืองของสังคมไทย ซนชั้นนำคอปกขาวเหล่านี้ถูกยึด 
รถเบนซ์รถบีเอ็มดับบลิว หรือไม่สามารถผ่อนล่งบ้านได้ (วอลเดน เบลโล, เชียร์ ดันนิ่งแฮม, ลี เค็ง ปอร์, 
2542)ในนักธุรกิจระดับประเทศเงินในธนาคารยุบหายไปทันตาจากอัตราแลกเปลี่ยนเงินที่เปลี่ยนไป 
และหนี้ต่างประเทศที่กู้มาลงทุนกิจการก็เพิ่มมากขึ้น ล่งผลต่อบริษัทต่างๆ เกิดการเลย์ออฟพนักงาน 
คนจำนวนมากตกงาน โดยประมาณการว่าคนจำนวนมากถึง 2.9 ล้านคน ไม,มีงานจากวิกฤติ 
เศรษฐกิจ ซึ่งล่งผลกระทบต่อสภาพสังคม จิตใจ และวัฒนธรรมของคนในสังคม

จากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นทำให้ผู้ใด้รับผลกระทบเกิดความรู้สึกช็อก และหดหู่ ท้ัง 
ปัญหาของตัวเอง และคนรอบข้าง คนที่งานทำพยายามรักษางานเอาไว้อย่างเหนียวแน่นต้องจำยอม 
ให้บริษัทลดเงินเดือน ด้วยภาวะเศรษฐกิจตกตํ่าที่ปกคลุมอยู่ทั่วไป ทำให้มีอ ัตราฆ่าตัวตายเพิ่มเป็น 
สองเท่า โดยเฉลี่ยแล้ว มีคนไทยฆ่าตัวตายวันละ 12 คน ในเดือนมกราคม 2541 และจากการ 
สำรวจความคิดเห็นของคนไทย 1,180 คนพบ'ว่าร้อยละ 17 คิดถึงเรื่องฆ่าตัวตาย (วอลเดน เบลโล, 
เชียร์ ดันน่ิงแฮม, ลี เค็ง ปอร์, 2542)

นอกจากนี้ยังเกิดความล่มสลายของชุมชน โดยนักวิจัยของธนาคารโลก (อ้างถึง 
ใน วอลนไน เบลโล, เชียร์ ดันน่ิงแฮม, ลี เค็ง ปอร์, 2542) ได้อธิบายถึงสภาพการณ์หนึ่งที่เกิดขึ้นใน 
สังคม คือ การล่มสลายของการไว้เน้ีอเช่ือใจระหว่างกันในชุมชน ซ่ึงได้ยกตัวอย่างสภาพชุมชนแออัด 
เทพารักษ์ ในกรุงเทพฯ ซ่ึงมีสภาพ การแข่งขันเพ่ีอความอยู่รอดมีอัตราเพ่ิมข้ึน ความดับข้องใจและ 
อาการกดดันทางจิตใจนำไปล่ความตึงเครียดท่ีเพ่ิมมากข้ึนท้ังในครอบครัวและชุมชน เนื่องจากการ 
แข่งขันกันหางานทำ เพ่ือนบ้านท่ีเคยร่วมมือกันมาก่อนต้องมาแข่งขันก่น การสักขโมย อาชญากรรม
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และความรุนแรงมีมากขึ้น คนทั่วไปรู้สึกไม่มีความมั่นคงปลอดภัย เด็กๆ ไม่ได้ไปโรงเรียนต้องอยู่ฟ้าบ้าน 
เพราะขโมยที่เพิ่มขึ้นเรื่อยๆ ซึ่งก็คือเพี่อนบ้านนั่นเอง สิ่งเหล่านี้เป็นภาพของชุมชนที่อ่อนแอลง

สำหรับชนบท ได้รับผลกระทบจากการการเลย์ออฟพนักงาน การปิดตัวของโครงการ 
ก่อสร้าง ทำให้แรงงานที่เข้ามาทำงานในกรุงเทพฯในยุคเศรษฐกิจฟองสบู่ ที่ไม่มีทางไป มุ่งหน้า 
กลับบ้านในชนบท องค์การพัฒนาเอกซนประเมินว่า จากจำนวน 60,000 หมู่บ้านมีแรงงานอพยพ 
กลับเข้าไปเฉลี่ยหมู่บ้านละประมาณห้าคน ซึ่งแรงงานเหล่านี้เป็นรายได้หลักของครอบครัว จึงส่ง 
ผลกระทบต้อ สภาพครอบครัว สภาพจิตใจของคนในครอบครัวไปด้วย จากการที่แรงงานอพยพ 
กลับไปยังภาคเกษตรไปเป็นแสนๆ คน ล่งผลกระทบต้อทรัพยากรโดยเฉพาะพื้นที่ป่าที่มีอยู่อย่างจำกัด

ตังน้ันสภาพเศรษฐกิจในยุควิกฤติเศรษฐกิจหรือฟองสบู่แตก ในช่วงปี 2535 - 2544 
ส่งผลกระทบต้อคนโดยท่ัวไปในสังคม คนท่ีรวยมากกลับรวยน้อยลง จากการเปลี่ยนแปลงค่าเงิน 
คนช้ันกลางใหม่กลับไปเป็นซนชั้นล่างเหมือนเดิม บ้าน รถ ถูกยึด เป็นหนีบั้ตรเครดิต คนท่ีจนอยู่ 
แล้วกลับจนมากข้ึน อย่างไรก็ดีก็ยังเกิดช่องว่างระหว่างฐานะอยู่ดี นอกจากน้ีผลกระทบท่ีเกิดข้ึนรุนแรง 
คือสภาพจิตใจของคนในลังคม เกิดภาวะเครียด หดหู่ เกิดการฆ่าตัวตายมากขึ้น ความเหลื่อมลํ้า 
ต่าง  ๆในเร่ืองรายได้ การมีงานทำ การคืกษา การถือครองทรัพย์สิน มีมากข้ึน ปัญหา ด้านคุณภาพชีวิต 
สังคม วัฒนธรรม สภาพจิตใจ ส่ิงแวดล้อม ท้ังในชนบท เมือง และภาคมหานคร ที่มีอยู่แล้วเพิ่ม 
มากข้ึนไปอีก

3. ช่วงวิกฤติเศรษฐกิจเริ่มคลี่คลายในป็ พ.ศ. 2544

วิกฤตเศรษฐกิจที่เกิดขึ้นได้ส่งผลกระทบต่อเศรษฐกิจส่วนรวมอย่างรุนแรง ความ 
พยายามในการแก่ไขปัญหาท้ังในระยะสั้นและระยะปานกลางอย่างต้อเนื่อง ส่งผลให้เศรษฐกิจเริ่ม 
พื้นตัวอย่างช้าๆ และมีเสถียรภาพในระตับหนึ่ง เศรษฐกิจขยายตัวเพิ่มขึ้นร้อยละ 4 .4 ในปี 2543 
จากที่เคยหดตัวตํ่าสุดถืงร้อยละ 10.2 ในปี 2541 แต้ยังมีปัญหาในภาคการเงินและ
อสังหาริมทรัพย์ ปัญหาหนี้ลาธารณะและปัญหาการขาดดุลงบประมาณ อันเป็นข้อจำกัดของการ 
จัดสรรทรัพยากรในระยะต้อไป นอกจากนี้ เศรษฐกิจไทยยังมีการพึ่งพิงทุน เทคโนโลยี และตลาด 
ต่างประเทศสูง ฐานการผลิตหลักของประเทศยังอ่อนแอ ไม่มีภูมิคุ้มกันที่เพียงพอ และสภาพแวดล้อม 
ทางเศรษฐกิจไม่เอื้ออำนวยต้อการพัฒนานวัตกรรม ท้ังไม่สามารถรับถ่ายทอดและแปรทุนเทคโนโลยี 
มาใช้ในการต่อยอดการพัฒนาได้อย่างมีประสิทธิภาพ

การเติบโตอยู่บนพื้นฐานความ1!ม่สมดุลย์ของการพัฒนา โดยการกระจายรายได้และ 
ผลประโยชน์จากการพัฒนาระหว่างภาค ระหว่างชนบทกับเมือง และระหว่างกลุ่มคนในลังคม

"  "  ไ  1 "  "  V  * Jยังเป็นปัญหาสำตัญทีส่งผลกระทบต่อคุณภาพชีวิตของคนไทย ทังก่อให้เกิดปัญหาลังคมอืนๆ ตามมา 
เช่น ปัญหายาเสพติดและความปลอดภัยในชีวิตและทรัพย์สิน ขณะเดียวกันทรัพยากรธรรมชาติ
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ถูกไซ้ประโยชน์อย่างล้ินเปลือง และเม่ือร่อยหรอลงก็นำไปลู่ปัญหาความขัดแย้งแย่งชิงทรัพยากร 
ล่งผลกระทบต่อระบบนิเวศและความเส่ือมโทรมทางส่ิงแวดล้อมอย่างรุนแรง จึงนำ,ไปลู่ข้อสรุปผล 
การพัฒนาท่ีว่า แม้เศรษฐกิจขยายตัวในระดับดี แต่สังคมมีปัญหา และการพัฒนาไม่ย่ังยืน

สภาพสังคมในช่วงน้ี ดักยภาพของคนไทยและระดับคุณภาพชีวิตโดยรวมดีฃ้ึน
ซ่ึงเป็นผลมาจากการพัฒนาอย่างต่อเน่ืองระยะยาวมาจนถึงปัจจุบัน อย่างไรก็ตาม ยังมีปัญหาคุณ 
ภาพการศึกษาของคนไทยยังไม่ก้าวหน้าเท่าท่ีควร และยังมีปัญหาความไม่เสมอภาคทางการ
ศึกษาและโอกาสทางการศึกษาระหว่างเด็กและเยาวชนท่ีอยู่ไนเขตเมืองกับชนบทค่อนข้างสูง 
สำหรับการพัฒนาระบบความม่ันคงทางสังคมได้ขยายขอบเขตการดำเนินงานได้กว้างขวางขึ้น แต่ 
ครอบคลุมกลุ่มเป้าหมายได้เพียงเฉพาะแรงงานในระบบเท่าน้ันยังไม่ลามารถดำเนินการไปถึงก ล ุ ่ ม  

แรงงานนÛกระบบและแรงงานภาคเกษตรซ่ึงเป็นแรงงานส่วนใหญ่ของประเทศได้

ขณะเดียวกันปัญหาสังคมท่ีมีความเด่นขัดคือ คนไทยยังมีการว่างงานอยู่ในระดับสูง 
คนไทยบางกลุ่มขาดโอกาสไนการเข้าถึงและไม่ได้รับการคุ้มครองจากหลักประกันความม่ันคงทาง 
สังคมท่ีมีอยู่อย่างเท่าเทียมกัน โดยเฉพาะในกลุ่มคนยากจนและผู้ด้อยโอกาส ขณะเดียวกัน
ปัญหาความรุนแรงและเลือกปฏิบัติต่อเด็ก สตรีและผู้ด้อยโอกาส รวมท้ังปัญหายาเสพติดและ

ความไม่ปลอดภัยไนชีวิตและทรัพยํสนมีแนวโน้มทวีความรุนแรงมากข้ึน ซ่ึงกระทบต่อคุณภาพชีวิต 
และความอยู่ดีมีสุขของประซาซนนอกจากน้ี ยังมีปัญหาเชิงโครงสร้างด้านเศรษฐกิจและสังคม 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงปัญหาความยากจน ปัญหาการทุจรีตประพฤติมิชอบ รวมท้ังปัญหาความเล่ือมถอย 
ของเอกลักษณ์วัฒนธรรม ค่านิยมความเป็นไทย ความสามัคคีและความรักชาติ

ในช่วง 2 ทศวรรษท่ีผ่านมา ประเทศไทยได้เร่ิมปรับตัวเข้าลู่ยุคของการเปล่ียนแปลง 
จากชนบทลู่เมือง แต่การจัดการพ้ืนท่ีท่ีแยกส่วนการพัฒนาชนบทและเมืองออกจากกัน ทำไห้ขาด 
ความเช่ือมโยงท้ังด้านนโยบายและการปฏิบัติ ผนวกกับนโยบายการบริหารแบบรวมศูนย์ท่ีขาด
การมีส่วนร่วมของประชาซนและท้องถ่ิน ได้ส่งผลให้เศรษฐกิจภาคเมืองมีการเช่ือมโยงกับเศรษฐกิจ 
โลกมากกว่า โดยท่ีการพัฒนาแยกห่างจากพ้ืนท่ีชนบทก่อให้เกิดความเหล่ือมล้ําระหว่างเมืองและ 
ชนบทมากข้ึน ท้ังในด้านการกระจายรายได้ และการกระจายกิจกรรมทางเศรษฐกิจ ตลอดจนคุณภาพ 
และการกระจายบริการทางสังคม โดยการเติบโตของเมืองไม่ได้มีส่วนสนับลนุนการพัฒนาชนบท 
เท่าท่ีควร ก่อให้เกิดความไม่สมดุลของการพัฒนา และไม่สามารถรักษาทรัพยากรธรรมชาติและ 
ส่ิงแวดล้อม รวมท้ังมีการพ่ึงตนเองได้น้อยลง

สภาวการณ์ดังกล่าวทำไห้ภาคชนบทเจริญเติบโตไม่เท่าเทียมกันและเกิดภาวะ 
ความยากจนและความล้าหลังท้ังยังขาดความเช่ือมโยงกับระบบเมืองและโลกภายนอก ขณะท่ี
ภาคการเกษตรซ่ึงเป็นฐานการผลิตท่ีสำคัญ มีการใช้ทรัพยากรธรรมชาติอย่างส้ินเปลือง ขาดการ
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อนุรักษ์ พ้ืนฟู และเส่ือมโทรมลง การขยายตัวอย่างไร้ทิศทางของพ้ืนท่ีเมือง โดยไม่มืระบบผังเมือง 
และการใช้ประโยชน์ท่ีดินท่ีเหมาะสม นำไปสู่ความเส่ือมโทรมของสภาวะส่ิงแวดล้อมและคุณภาพ 
ชีวิตของคนท้ังในเมืองและชนบท

ในยุคน้ี เวลาเป็นมิติสำคัญท่ีกำกับกิจกรรมทุกชนิด เทคโนโลยีท่ีทำให้การส่ือสาร 
การคมนาคม เช่ือมถึงกันอย่างรวดเร็ว เช้าถึงในทุกท่ี ทุกอย่างรวดเร็วทันใจ รถไฟฟ้าในมหานครท่ี 
พาผู้คนไปไหนมาไหนได้รวดเร็ว อินเตอร์เน็ตท่ีเข้าถึงกลุ่มคนมากข้ึน เซ่น การสนับสนุนให้ชนบทใช้ 
อินเตอร์เน็ตในหน่ึงผลิตภัณฑ์หน่ึงตำบล ระบบฝากถอนเงินผ่านตู้เงินด่วนท่ีเพียงแต่ใช้น้ิวมือเดียว 
ระบบสินเช่ือกู้เงินกลับมาอีกคร้ัง ให้กู้อย่างง่ายดายโดย '‘อนุม้ติเพียงวันเดียว"หรอประเภทเงินด่วน 
ฅวิกแคซ (Quick Cash) มีบริษัทสัมปทานมือถือข้ึนมาใหม่ เกิดการแข่งขัน มีแผนการตลาดให้จูงใจ 
ในการโทรศัพท์มาก  ๆ ราคาโทรศัพท์มือถือถูกลง ทำ'ให้ในครัวเริอน'จำนวนมากมีมีอถือ'ไว้ใช้งาน 
และคนในแต่ละครัวเรือนมืมือถือเป็นจำนวนมาก การส่ือสารถูกล่งถึงกันอย่างรวดเร็วไม่ว่าจะอยู่ท่ี 
ใดที,คล่ืนโทรศัพท์ไปถึง

แม้ว่าวิกฤติเศรษฐกิจในปี 2541 จะทำให้การพัฒนาชะงักงันไปช่วงหน่ึง พร้อมกับ 
เกิดคำถามถึงทิศทางการพัฒนาประเทศท่ีเหมาะท่ีควรจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว อีกท้ัง
นักวิชาการในองค์กรพัฒนาเอกซน ถึงเศรษฐกิจแบบพอเพียง แต่แนวทางของการกู้วิกฤติ
เศรษฐกิจและทิศทางการพัฒนาของสังคมไทย ยังมุ่งไปสู่เศรษฐกิจทุนนิยมเสรีต่อไปและเข้มข้นข้ึน 
ในหลายมิติ ตามกระแสโลกาภิวัฒน์อย่างเช่นท่ีเคยเกิดข้ึนมาแล้วต่อไป

โดยภาวะของเศรษฐกิจท้ัง 3 ช่วงน้ี จะนำมาศึกษาร่วมกับลักษณะการเล่าเร่ืองของ 
ละครโทรทัศน์ ของบทละครโทรทัศน์ในช่วงเวลาท้ัง 10 ปี เพ่ือให้เช้าใจถึงลักษณะการเล่าเร่ืองท่ี 
ปรากฏและความเปล่ียนแปลงของการเล่าเร่ืองท่ีเกิดข้ึนในช่วงปีตังกล่าว

.ในการพิจารณาถึงความเปล่ียนแปลงน้ัน ผู้วิจัยจะพิจารณาโดยการเปรยบเทียบ
ลักษณะการเล่าเร่ืองในแต่ละช่วงเวลาตังท่ีจำแนกไว้ ว่ามีความเหมือนหรือแตกต่างกันในแต่ละช่วง 
เวลาหรือไม่ ถ้าตลอดท้ัง 3 ช่วงเวลา พบว่า มีองค์ประกอบการเล่าเร่ืองท่ีเหมือนหรือคล้ายคลึงกัน จะ 
อนุมานได้ว่า องค์ประกอบน้ันๆ  หยุดน่ิงไม่มีความเปล่ียนแปลง แม้บริบทจะเปล่ียนไป

ซ่ึงในการนำเสนอผลการศึกษา ผู้วิจัยจะวิเคราะห์ลักษณะของการเล่าเร่ืองในละคร 
โทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยมหลังข่าวในแต่ละช่วงกับบริบทสังคมเศรษฐกิจในช่วงเวลาน้ันมา 
วิเคราะห์โดยจะนำเสนอเป็นลำตับไป
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กา?เล่า!.?องในบทละค?โหรทัศน์ท่ีได้รับความนิยม กับปริบทเศรษฐกิจ สังคม ในช่วงก่อนวิกฤติ 
เศรษฐกิจหรือเศรษฐกิจฟองสบู่ ในปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2540

ความยาวของละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยมในช่วงปีดังกล่าวใจำนวนตอน 
ค่อนข้างมาก ดังเช่น 39 ตอนในเร่ืองนางทาล และโดยมากละครจะมีความยาวอยู่ท่ี 36 ตอน เน่ืองจาก 
เป็นยุคท่ีเศรษฐกิจเฟ่องฟู ผู้ชมมีเวลาท่ีจะละเลียดชมละครตอนยาว  ๆ ท่ีมีหลายๆ  ตอนจบ ด้วย 
ความลุฃกายสบายใจตามภาวะเศรษฐกิจ ลำหรับประ๓ ทของเร่ืองท่ีพบเป็นประเภท straight ท่ี 
เป็นเร่ืองภาวะจิตใจ อารมณ์ของตัวละครไปตามเหตุการณ์ต่าง  ๆ และเร่ืองท่ีผสมผสานกับประเภท 
ท่ีใกล้เคียงกับ tragedy เหตุท่ีผู้ชมนิยมเร่ืองในแนวน้ีอาจลืบเน่ืองมาจาก ประ๓ ทละครอย่าง 
straight เป็นเร่ืองท่ีใม่ซับช้อนดูได้ง่าย และลำหรับเร่ืองประ๓ ทที,ใกล้เคียง tragedy ท่ีได้รับความ 
นิยมเซ่นกันน้ัน ด้วยภาวะของจิตใจที,ดีในช่วงไม่มีปัญหาทางเศรษฐกิจ ทำให้ผู้ซมเปิดรับประเภท 
เร่ืองอ่ืนใดีโดยง่าย แม้จะเป็นละครแนวโศก ในช่วงปี พ.ศ. 2540 ท่ีวิกฤติเศรษฐกิจเร่ิมส่งสัญญาณ 
และมีคนได้รับผลกระทบจากการก่อตัวของวิกฤติเศรษฐกิจ ทำให้เร่ืองท่ีผสานประ๓ ท comedy 
จึงได้รับความนิยม จากการต้องการหลีกหนีจากปัญหาท่ีกำลังก่อตัวข้ึนของผู้ซม

ในส่วนขององค์ประกอบการเล่าเร่ืองในบทละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยม ซ่ึง
องค์ประกอบต่างๆ  ไม่ว่าจะเป็น โครงเร่ือง (Plot) แก่นเร่ือง (Theme) ความซัดแย้ง (Conflict) ตัวละคร 
(Character) บทสนทนา ( Dialogue) โดยเฉพาะในส่วนของวาทกรรม ฉาก ( Setting) ตอนจบ 
(Ending) จะเป็นไปในแนวเดียวทางกัน คือเป็นเร่ืองท่ีล้วนแล้วเก่ียวกับซนช้ันท้ังส้ิน โดยเป็นความรัก 
ระหว่างชายหญิง ท่ีมีความซัดแย้งระหว่างชนช้ัน มีตัวละครเป็นพระเอกฐานะดี นางเอกฐานะไม่ดี 
มากท่ีสุด มีวาทกรรมเก่ียวข้องกับความรักระหว่างซนช้ัน ฉากแสดงถึงซนช้ันต่าง  ๆ และจบลงแบบ 
ตัวละครสามารถข้ามซนช้ันได้ด้วยการแต่งงาน เม่ือพิจารณาถึงบริบทในช่วงปีดังกล่าวพบได้ว่า
แม้ช่วงเวลาก่อนวิกฤติเศรษฐกิจหรือเศรษฐกิจฟ่องสบู่ จะเป็นช่วงเฟ่องฟูของเศรษฐกิจ เกิดสภาพคล่อง 
ในการจับจ่ายใช้สอย แต่ความเฟ่องฟูเกิดเฉพาะคนในเฉพาะกลุ่ม โดยเฉพาะชนช้ันสูงในสังคม 
ซนช้ันล่างแม้จะได้รันอานิสงส์จากเศรษฐกิจฟองสบู่อยู่บ้าง แต่การพัฒนา การกระจายรายได้
ยังกระจุกตัวอยู่ในเมืองหลวงและปริมณฑล เกิดความเหล่ือมล้ํากันในด้านรายได้ การถือครอง 
ทรัพย์สิน คุณภาพชีวิต ท่ีไม่เท่าเทียมกันระหว่างเมืองหลวง เมือง และชนบท จึงเกิดช่องว่างระหว่าง 
ชนช้ันของคนในสังคม ซ่ึงความใฝ่ฝันของทุกคนคือการมีชีวิตท่ีดีกว่าเดิม การมีฐานะร่ํารวย ได้รับการ 
ยอมรันในสังคม เม่ือละครโทรทัศน์เสนอเร่ืองราวท่ีมีองค์ประกอบ ดังกล่าว ผู้ซมละครซ่ึงเป็นมวลซน 
จึงรู้สึกได้ว่า เร่ืองราวของตัวละครคล้ายคลึงกับชีวิตซองตนเอง ทำให้ลุ้นฝันในละครโทรทัศน์ และใช้ 
เป็นท่ีพ่ึงทางใจ เป็นท่ีหลีกหนีโลกแห่งความเป็นจริง ละครโทรทัศน์ท่ีมีลักษณะองค์ประกอบการ
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เล่าเร่ืองท่ีปรากฏใน 2535 -  2544 ในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจ หรือเศรษฐกิจฟองสบู่ จึงเป็นท่ีนิยม 
ของผู้ซมละครโทรทัศน์

ลักษณะโดดเด่นอ่ืนๆท่ีปรากฏ พบว่า แก่นของเร่ือง จะเป็นแก่นของ Morality 
Theme ซ่ึงเป็นเร่ืองของบุญกรรม ทำดีได้ดีทำช่ัวได้ช่ัว ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีปลูกฝังกันมาทุกยุค 
ทุกสมัยในสังคมไทย Career Theme ซ่ึงเป็นเร่ืองราวของความสำเร็จล่วนตัว สอดคล้องกับบริบท 
ของสังคม ซ่ึงเป็นช่วงเวลาการสร้างเน้ือสร้างตัวของซนข้ันต่าง ใๆนสังคม เพ่ีอชีวิตท่ีดีข้ึน เกิดซนข้ัน 
กลางใหม่ในลังคม จากฟ่องสบู่ในสังคม กระแสบริโภคนิยมเป็นไปอย่างเข้มข้น การซ้ือบ้าน ซ้ือรถ 
ท่ีเป็นเคร่ืองบ่งบอกถึงฐานะ และ จับจ่ายใช้ลอยซ้ือส่ิงต่าง เๆป็นไปอย่างคึกคัก เม่ือตัวละครใน 
ละครมุ่งสร้างความสำเร็จเช่นกันจึงเป็นท่ีได้รับความนิยม

ส'วนสารท่ีนำเสนอในแก่น เป็นเร่ืองของความดี และเร่ืองของกรรม ซ่ึงเป็นคติ 
ด้ังเดิมในพุทธศาลนา ท่ีนำมาร้อยรัดยึดเหน่ียว คอยฉุดดึงผู้คนท่ีกำลังอยู่ในในภาวะของลังคมที, 
กำลังก้าวไปข้างหน้า และเต็มไปด้วยฟองสบู่ ให้ยึดม่ันถึงความดี และเร่ืองของกรรม

บทสนทนา พบว่ามีความยาวมาก โดยเฉพาะในปี 2536 ซ่ึงเป็นเหตุผลเช่นเดียวกับ 
การท่ีละครโทรทัศน์มีจำนวนตอนมาก และมีแนวโน้มลดลง “เพราะว่าเป็นคำตอบเดียวกับละคร 
35 ตอน เหลือ 12 ตอน มันไม่มีใครมาอดทนดูละครยาว ดูบทพูดกันยาว อีๆกต่อไปแล้ว (คัลยา 
สุขนิ'วัตต้ิ,สัมภาษณ์ 4 เมษายน 2546) คือเป็นช่วงเวลาท่ีคนในลังคมไม่ต้องด้ินรนเพ่ีอปากท้อง 
มากนัก จึงมีเวลาท่ีจะรับซมและฟังตัวละครพูดยาว  ๆ(ถึง 17 บรรทัดได้)

นอกจากน้ืบทสนทนาของช่วงน้ื ผนวกปรากฏการณ์ของสังคมเข้ามาในบทสนทนา 
และเปล่ียนไปตามปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนในแต่ละปี เช่น ปรากฏการณ์ของสกายแลป็วัตถุจาก 
อวกาศ ในเร่ืองพ่ีเล้ียง (2535), เร่ืองฮ่องกงจะไปรวมกับจึน ในเร่ืองวันน้ืท่ีรอคอย (2536) เร่ืองโรค 
เอดสัและจ.ส.100ในทองเน้ือเก้า(2540)

ฉากท่ีปรากฏ เป็นฉากช่วงเวลาหรือยุคสมัย ในละครย้อนยุค (Period) และใน 
ฉากของเมืองสมมุติ เช่นพระราชวัง ท้องพระโรง ท่ีมีมากในละครช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจน้ี 
สะท้อนถึง ความต้องการแสวงหารากของตัวเองไว้ยึดเหน่ียวทางจิตใจของผู้ชม หรือการโหยหา 
อดีต (Nostalgia) อันสงบงาม ไม่เร่งร้อน อย่างเช่นในอดีต อันเป็นเหตุมาจากความตรงกันข้าม 
ของส่ิงท่ีเกิดข้ึนในยุคเศรษฐกิจฟองสบู่ท่ีลังคมพัฒนาไปข้างหน้าอย่างรวดเร็ว จนคน'ไนสังคมรู้สึก 
ถึงความไม่ม่ันคงในการก้าวไปข้างหน้า จึงต้องหาส่ิงทดแทน โดยผ่านทางละครโทรทัศน์ นอกจากน้ี 
ฉากในละครยังสะท้อนสังคมบริโภคอย่างสุดกู่ ความทันสมัย โดยเฉพาะวิถีชีวิตของชนข้ันสูง ผ่าน 
ฉากไลฟ้สไตล์ท่ีแปสกใหม่หรูหรา ตังเช่น ฉาก สนามเคร่ืองบินเล็ก บึงเจ๊'VIสกี ท่ีปรากฏในละครปี 2537
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โดยเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน สำหรับกลวิธีการเล่าเร่ืองให้ดึงดูดใจผู้ซมน้ัน มีลักษณะ 
ยังไม่เข้าประเด็นขัดแย้งในทันที ในจังหวะของการเล่าเร่ือง ใม่เน้นการท้ิงท้ายฉากมากนัก มักให้เป็น 
ไปตามลวามต่อเน่ืองของความสนุก ความซาบซ้ึงในฉากมากกว่า ดึงดูดความรุนแรงตามเหตุผล 
ของเหตุการณ์ในละครหรือลักษณะตัวละคร และใช้กลวิธีท่ีหลากหลายมาใช้ในการเล่าเร่ือง ซ่ึง 
ลักษณะการเล่าเร่ืองของละครในยุคก่อนเกิดวิกฤติเศรษฐกิจหรือเศรษฐกิจฟองสบู่ เป็นไปตาม
บริบทของสังคมท่ีเกิดข้ึน ท่ี “เวลา” เป็นส่ิงท่ีใช้ใด้อย่างไม่จำยัด ไม่ต้องเร่งร้อน และเป็นไปตาม 
สภาวะทางจิตใจของคนในสังคม ในภาวะเศรษฐกิจรุ่งเรือง และลังคมบริโภคนิยม

การเล่าเร่ืองในบทละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยมยับบริบทเศรษฐกิจสังคม ในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ 
หรือฟองสบู่แดก ในน พ.ศ. 2540 ถึง พ.ศ. 2543

ความยาวของละครโทรทัศน์ ในช่วงปีดังกล่าว มีจำนวนตอนน้อย และมีแนวโน้ม 
ท่ีจะน้อยลง โดยมากท่ีสุดคือ 33 ตอนในเร่ืองลูกสาวกำนัน (2541) จำนวนตอนรองลงมาอยู่ท่ี 24 ตอน 
และน้อยท่ีสุดอยู่ท่ี 12 ตอนในเร่ืองหัวใจและไกปีน (2542) ท้ังน้ีสืบเน่ืองจากยุคลมัยท่ีเปล่ียนไป 
วิกฤติเศรษฐกิจท่ีเกิดข้ึน ทำให้ผู้คนต้องพะวงยับการใช้เวลาในการทำมาหากิน ภาวะการหวาดกลัว 
เก่ียวยับการว่างงาน การพยายามรักษางานท่ีมีอยู่เอาไว้ หรือการเอาตัวรอดจากวิกฤติเศรษฐกิจท่ี 
เกิดข้ึน ภาวะท่ีตึงเครียดน้ีเองก่อให้เกิดความเบ่ือหน่ายอย่างง่ายดาย ไม่ลามารถอดทนยับอะไรไต้ 
นานๆ  ภาวะท่ีเกิดข้ึน เป็นส่วนหน่ึงที,ละครโทรทัศน์ต้องปรับตัวไปด้วย โดยการปรับความยาวของ 
เร่ืองให้มีจำนวนตอนน้อยลง รวมถึงประ๓ ทเร่ืองท่ีได้รับความนิยม มักมีการผสมผลานของละคร 
ประเภท comedy เข้ามา นอกเหนือจากความนิยมในประ๓ ทเร่ือง straight ท่ีมี'อยู่แล้ว การดูเร่ืองราว 
ตลก ขบขัน ช่วยให้ผู้ชมผ่อนคลายไปกับวิถีชีวิตท่ีเคร่งเครียด เป็นท่ีหลบหนีไปจากโลกแห่งความ 
เป็นจริงช่ัวคราว

องค์ประกอบการเล่าเร่ืองในบทละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยมของละครในช่วงน้ี 
มีลักษณะคล้ายคลึงกับ องค์ประกอบการเล่าเร่ืองในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจ แต่มีความปลีกย่อย 
บางประการท่ีแตกต่างออกไป ดังน้ี ในล่วนของโครงเร่ือง (Plot) แก่นเร่ือง (Theme) ความขัดแย้ง 
(Conflict) ตัวละคร ( Character) บทสนทนา ( Dialogue) ในส่วนของวาทกรรม ฉาก ( Setting) 
ตอนจบ (Ending) ก็ยังมีแนวโน้มเป็นเร่ืองของซนช้ัน โดยเป็นเร่ืองราวของความรักซายหญิง 
มีลำดันการเล่าเร่ืองตามช้ันตอน ขัดแย้งเร่ืองความรักระหว่างชนช้ัน มีพระเอกท่ีมีฐานะดี นางเอก 
ฐานะไม,ดี นำเสนอวาทกรรมเก่ียวกับความรักระหว่างซนช้ันฉากแสดงถึงซนช้ัน และจบลงแบบ 
ตัวละครสามารถข้ามซนช้ันได้ด้วยการแต่งงาน ท้ังน้ีแม้ว่าจะอยู่ในช่วงของวิกฤติเศรษฐกิจหรือ
ฟองสบู่แตก จากการสืกษาบริบทของลังคมพบว่า ผลกระทบของวิกฤติเศรษฐกิจ กระทบยับคนใน
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ทุกซนช้ัน คนท่ีมีฐานะดีเงินในบัญชีลดลง จากค่าเงินท่ีเปล่ียนแปลงและธุรกิจได้รับผลกระทบ 
ในชนช้ันกลางใหม่หรือซนช้ันกลาง งานถูกกระทบ เกิดการเลย์ออฟจำนวนมาก บ้านรถถูกยึด 
เพราะไม่มีกำลังเงินผ่อนส่งได้ ในซนช้ันล่างก็ถูกกระทบจากการไม่มีการจ้างงานเช่นกัน คนจำนวน 
มากต้องกลับคืนลู่ชนบท กลับไปเป็นภาระ สร้างปัญหาให้กับซนบท ในเร่ืองของทรัพยากรท่ีมีอยู่ 
อย่างจำกัด แม้ว่าทุกคนในระดับช้ันจะเกิดปัญหาร่วมกัน แต่ความเหล่ือมล้ําต่าง  ๆ ท่ีมีมาตลอด 
เฉกเช่นในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจหรือวิกฤติฟองสบู่ก็ยังคงมีอยู่ ช่องว่าง ความเหล่ือมล้ําระหว่าง 
ฐานะ และโอกาสในลังคม ยังคงเป็นปัญหาหลัก คนท่ีรวยมากลู่การรวยน้อยลง คนท่ีพอกินพอใช้ 
การเงินกลับยัดเคือง คนท่ีจนอยู่แล้วกลับย่ิงจนลงอีก ละครโทรทัศน์ท่ีมีองค์ประกอบการเล่าเร่ืองท่ี 
สะท้อนถึงความไม่เท่าเทียมในชนช้ันจึงได้รับความนิยมในลังคม

ในส่วนของลักษณะอ่ืนๆท่ีแตกต่างไปจากเร่ืองของซนช้ัน โครงเร่ืองท่ีได้รับความ 
นิยมรองลงมาของละครในช่วงน้ีก็ยังเป็นแร่ืองของความสำเร็จ ในการประคองธุรกิจให้รอดไปได้
จากการแข่งขันของคู่แข่ง ซ่ึงสัมพันธ์กับบริบทของลังคมในขณะน้ัน ท่ีทุกคนต้องประคองตัวเอง 
จากวิกฤติเศรษฐกิจท่ีเกิดข้ึน นอกจากน้ียังมีโครงเร่ือง ความรักของแม่ท่ีมีต่อลูก ท่ีผู้'ชมละครติดตาม 
ด้วยความซาบข้ึง อาจ1บันเพราะผู้ซมในช่วงน้ี ต้องการความซาบข้ึงในความรักโดยเฉพาะความรัก 
ของแม่ เพ่ือเป็นกำลังใจในการต่อล้กับภาวะเศรษฐกิจ รวมถึงความต้องการการต่อล้ การหลบหนี 
และการไล่ล่าท่ีให้อารมณ์ต่ีนเต้นซ่ึงสะท้อนในโครงเร่ืองเก่ียวกับแมวจับหนูท่ีพบในช่วงน้ีเช่นกัน

ลำหรับ สาร (message) ท่ีล่ือผ่าน แก่นเร่ือง เป็นเร่ืองราวเก่ียวกับ คติความเช่ือ 
ทางพุทธศาสนาในเร่ืองของกรรม เร่ืองของความดี นอกจากนียังล่ือสารใน1ร่ืองอ่ืนๆ  เช่น การไม่มอง 
คนเพียงภายนอก การเช่ือในความรัก ซ่ึงสอดคล้องกับภาวะของสังคมท่ีผู้คนประสบปัญหา และ 
กับคำลอนด้ังเดิมในพุทธศาลนา ความเช่ือเช่นน้ี ทำให้ลนในลังคมท่ีประสบปัญหาผ่อนคลาย 
ความทุกข์ลง เพราะมีล่ิงปลอบใจว่า วิกฤติท่ีกำลังประสบอยู่ ลืบเน่ืองมาจากกรรม ทำให้ปลงไต้ 
เกิดความสบายใจข้ึน

บทสนทนามีความยาวน้อยถึงน้อยมาก โดยเฉพาะในช้ันเร่ิมเร่ือง คือเร่ือง เงาอโศก
(2542) มีบทสนทนาโต้ตอบกัน 2-3 ประโยคต่อ 1 ฉาก อาจเป็นบริบทซองลังคมในช่วงน้ี ทำให้ผู้ซม 
ต้องการอะไรท่ีด่วนเร็ว ไม่ต้องการรอคอย อะไรท่ียึดยาว โดยสถานการณ์ท่ีพูดถึงในบทสนทนา ก็เป็น 
กระแสลังคมในช่วงน้ี ได้แก่เร่ืองปัญหาวิกฤติทางเศรษฐกิจ ดังเช่น สถานการณ์ IMF การเพ่ืมทุน 
ธนาคาร การถูกเลย์ออฟ ท่ีเป็นไปตามภาวะลังคมในขณะน้ัน ซ่ึงพบในละครทุกเร่ืองของช่วงน้ีกา? 
ลอดแทรกบทตลกขบขัน แม้ละครเป็นแนวชีวิต และมีบทลองแง่สองง่ามในละครตลก เป็นการโหม 
ความสนุกทุกอย่างใส่ล','ในละคร เพ่ือให้โดนใจผู้ซมท่ีอยู่ในภาวะเครียดจากวิกฤติเศรษฐกิจ
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บทละครโทรทัศน์ในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ ยังมีฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยุคลมัยใน 
ละครย้อนยุค (Period) ทีแสดงความโหยหาอดีต ( Nostalgia) หรือแสวงหารากของตนเองไว้ 
ยึดเหน่ียว อันเกิดจากปัญหาท่ีประลบ

การเล่าเร่ือง ใช้วิธีแบบรู้รอบด้านเช่นเดิม โดยกลวิธีการเล่าเร่ืองของละครในช่วงน้ี 
จะเปิดเร่ืองด้วยวิกฤติหรือความขัดแย้งในทันทีในข้ันของการเร่ืมเร่ือง การใช้เทคนิคในการตัดฉาก 
เร็วแรง (Dynamic Cut) การท้ิงฉากมาก และละครล่วนใหญ่จะดึงดูดโดยใช้ความรุนแรงของ 
ตัวละคร และปรากฏละครท่ีมีฉาก Love Scene) ในระดับท่ีถ่ีมาก ซ่ึงความเร็ว ความแรง ท่ีปรากฏ 
ในช่วงน้ีอาจเป็นเพราะปัญหาเศรษฐกิจท่ีประลบ ทำให้ผู้ซมส่วนใหญ่มีภาวะปัญหาทางจิตใจ มี 
แนวโน้มท่ีจะเสไ-:ความรุนแรง และต้องการความทันใจมากข้ึน ส่งผลให้บทละครโทรทัศน์ก็ต้อง 
ปรับไปตามบริบทของสังคม ทำให้มีลักษณะดังท่ีปรากฏ

กา?เล่าเร่ืองในบทละครโท?ทัศน์ท่ีได้รับความนิยมกับบริบทเศรษฐกิจสังคม ในช่วงวิกถติเศรษฐกิจ 
คล่ีคลาย ในปี พ.ศ. 2544

ความยาวของละครโทรทัศน์ในช่วงน้ี มีจำนวนตอนน้อย ละครมีความยาวปกติอยู่ 
ท่ี 15 ตอน ในเร่ืองรักเกิดในตลาดสด และน้อยเป็นพิเศษท่ี 12 ตอน ในเร่ืองดาวหลงฟ้าภูผาลีเงิน 
(ซ่ึงต่อมา (ปี 2545 และ 2546) เป็นแนวนิยมว่าความยาวของละครมักจะอยู่ท่ี 15-16 ตอน และ 
ถ้าระหว่างออกอากาศละครได้รับความนิยมก็อาจจะเพ่ิมจำนวนลอนออกไป แต่มักไม่เกิน 20 ตอน) 
ซ่ึงเป็นผลสืบเน่ืองมาจากช่วงวิกฤติเศรษฐกิจหรือเศรษฐกิจฟองลปู รวมถึงกระแสของส่ิงต่างๆ
โดยเฉพาะเทคโนโลยีท่ีทำให้ทุกอย่างท่ีอยู่รอบ ตัๆวคนเคล่ือนท่ีไปข้างหน้าด้วยความเร็วข้ึน ละคร
โทรทัศน์จึงต้องปรับตัวให้เข้ากับบริบทของสังคม ประ๓ ทของเร่ืองท่ีได้รับความนิยม ยังคงเป็น 
straight เหมือนกับทุกช่วง และมีการผสานประ๓ ท Comedy ไว้ด้วย เน่ืองจากสังคมเพ่ิงปีนจาก 
ปัญหาวิกฤติเศรษฐกิจ

องค์ประกอบการเล่าเร่ืองในบทละครโทรทัศน์ ในละครช่วงน้ี ท้ัง โครงเร่ือง (Plot) 
แก่นเร่ือง (Theme) ความขัดแย้ง (Conflict) ตัวละคร (Character) บทสนทนา (Dialogue) ในส่วน 
ของวาทกรรม ฉาก (Setting) ตอนจบ (Ending) ก็ยังปรากฏเร่ืองของซนข้ัน เหมือนท้ัง 2 ช่วงท่ีผ่านมา 
โดยเป็นเร่ืองความรักระหว่างชนข้ันของชายหญิง มีความขัดแย้งในเร่ืองของความรักระหว่างซนข้ัน 
วาทกรรมเก่ียวข้องกับความรักระหว่างชนข้ัน และความสวยงามของความรัก ฉากท่ีแสดงความต่าง 
ระหว่างซนข้ัน ท้ังน้ีแม้ว่ามีความเปล่ียนแปลงที,เกิดข้ึนชองบริบทสังคม แต่ปัญหาความแตกต่าง 
ความเหล่ือมล้ําในด้านรายได้ โอกาส การพัฒนายังคงเป็นปัญหาเหมือนเงาตามตัว เร่ืองราว 
ปัญหาของซนข้ันจึงได้รับความนิยมในทุกช่วงแม้บริบทจะเปล่ียนไป แต่มีบางส่วนท่ีมีลักษณะท่ี
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ต่างออกไปคือ พบตอนจบของละครแบบความเป็นจริงในชีวิต (Realistic Ending) ท่ีความต่างซนช้ัน 
ทำให้ใม่ได้ครองคู่กัน แต่ก็เป็นท่ีรับได้ของคนดู เพราะความเหมาะลมทางสังคมของผู้แสดงละคร 
และเป็นช่วงท่ีภาวะวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลายลงแล้ว คนไม,เคร่งเครียดมานัก ยอมรับการจบแบบไม่ 
สมหวังได้

บทสนทนามีความยาวน้อย ซ่ึงสืบต่อมาจากช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ กระแสสังคมท่ี 
ผนวกเข้ามาเป็นไปตามบริบทของสังคม เซ่น เร่ืองผักปลอดสารพิษ มาตรฐาน ISO การปลอมพันธบัตร 
สหรัฐ ยาเสพติด บทตลกขบฃันก็ยังลอดแทรกไว้ เพ่ือความสนุกสนาน

มีฉากในรูปแบบการโหยหาอดีต (Nostalgia) ในรูปแบบของเมืองสมมุติท่ีเป็นราชวัง 
ท้องพระโรง เน่ืองจากการเพ่ิงพ้นผ่านภาวะวิกฤติ และกระแสเทคโนโลยีท่ีก้าวไปข้างหน้าอย่างรวดเร็ว 
ก่อให้เกิดความต้องการความสงบงามท่ีเคยเกิดข้ึนในอดีต และยังมีฉากต่างประเทศเหมือนในช่วง 
เศรษฐกิจฟองสบู่ จากท่ีเคยหดหายไปอย่างส้ินเซิงในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ แสดงถึงภาวะของ
เศรษฐกิจท่ีพินตัวข้ึน

บทละครเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน โดยกลวิธีการเล่าเร่ืองให้ดึงดูดใจผู้ช ม  เปิดด้วย 
ประเด็นขัดแย้งหรือวิกฤติท้นที ซ่ึงเป็นลักษณะท่ีต่อเน่ืองมาจากช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ มีการท้ิงฉาก 
มาก โดยเฉพาะท้ิงจะเกิดวิกฤติอย่างใดอย่างหน่ึงในช่วงค่ันโฆษณา เพ่ือดึงดูดใจผู้ช ม ม า ก ข้ึน
เพราเป็นภาวะท่ีจิตใจผู้ซมยังต่อเน่ืองมาจากช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ แต่ในละครช่วงปลายปี 2544 ไม่ 
ได้ท้ิงฉากมาก เน้นความน่าติดตามในฉากมากกว่าซ่ึงกลับไปคล้ายคลึงกับช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจ 
เน่ืองจากผู้ชมเร่ิมผ่อนคลายจากภาวะปัญหา แม้ไม่เล่าอย่างดึงดูดใจอย่างเข้มข้นก็พร้อมท่ีจะดู
องค์ประกอบอ่ืนๆ  แทน ท้ังน้ีความดึงดูดใจโดยใช้ความรุนแรงก็เป็นไปในลักษณะเดียวกัน ซ่ึงการ 
เล่าเร่ืองเป็นไปตามบริบทของลังคมท่ีปรากฏ

5.2 ลักษณะความเปล่ียนแปลงของการเล่าเร่ืองในบทละครโทรทัศน์ไทย

ในห้วงเวลาแห่งการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ ท้ัง 3 ช่วง ใน ปี 2535 - 2544 ท่ี
ประกอบไปด้วย

1. ช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจหรือเศรษฐกิจฟองสบู่ ในปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2540

2. ช่วงวิกฤติเศรษฐกิจหรือฟองสบู่แตก ในปี พ.ศ. 2541 ถึง พ.ศ. 2543

3. ช่วงวิกฤติเศรษฐกิจเร่ิมคล่ีคลาย ปี พ.ศ. 2544
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ซ่ึงส่งผลต่อสภาพสังคม วัฒนธรรม วิถีชีวิต จิตใจ ของประซาซน เม่ือพิจารณา 
การเล่าเร่ืองของละครโทรทัศน์ในแต่ละช่วงเวลาในรอบ า0 ปี ท่ีผ่านมา พบว่ามีลักษณะความ 
เปล่ียนแปลงขององค์ประกอบของการเล่าเร่ืองและกลวิธีการเล่าเร่ืองให้ดึงดูดใจผู้ซมดังน้ี

ประ๓ ทของเร่ือง

ในทุกช่วงเวลาของท้ัง 10 ปี โครงเร่ืองท่ีได้รับความนิยม คือ ประ๓ ท straight 
เร่ืองราวภาวะจิตใจอารมณ์ตัวละครเป็นไปตามเหตุการณ์ต่าง บางคร้ังมีการผสานประเภทเร่ือง
อ่ืนๆ เข้าไป คือ ประ๓ ท mystery เร่ืองเหนือธรรมซาติ หรือ ประเภทใกล้เคียง tragedy หรือ ผสม 
comedy

องค์ประกอบชองการเล่าเร่ือง

โครงเร่ือง (Plot)

โครงเร่ืองท้ัง 3 ช่วงเวลา ไม่ว่าจะเป็นก่อนวิกฤติเศรษฐกิจ วิกฤติเศรษฐกิจ และ 

วิกฤติเศรษฐกิจเร่ิมคล่ีคลาย ปรากฏโครงเร่ืองท่ีได้รับความนิยม ลักษณะเดียวกันคือ ความรักของ 
ชายหญิง โกรธกันคืนดึกันสุดท้ายก็สมหวัง โดยท้ังหมดรวมกันมีจำนวน 13 จากท้ังหมด 20 เร่ือง

โครงเร่ืองท่ีรองลงมา คือ โครงเร่ืองกับกับความสำเร็จ โดยในช่วงเศรษฐกิจฟองสบู่ 
พบโครงเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกับความสำเร็จถึง 5 เร่ือง ความสำเร็จเพ่ือต้องการข้ามชนช้ัน ส่วนความ 
สำเร็จอ่ืนๆ  ความสำเร็จเร่ืองชาติบ้านเมือง และเพ่ือชีวิตท่ีดีกว่าเดิม ในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจหรือ
ฟองสบู่แตก เป็นความสำเร็จเก่ียวกับการประคองธุรกิจให้รอดไปได้จากการแช่งขันของคู่แช่ง

เม่ือพิจารณาลำดับเหตุการณ์ การเล่าเร่ืองก็จะเห้นว่า ทุกช่วงเวลาเป็นการลำดับ 
ตามช้ันตอนท้ัง 5 ช้ัน คือ การเร่ิมเร่ือง (Exposition), การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action), 
ช้ันภาวะวิกฤติ (Climax), ช้ันภาวะคล่ีคลาย (Falling), ช้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending)

ในช้ันภาวะวิกฤติในละครโทรทัศน์ ท้ัง 3 ช่วงเวลามีลักษณะเป็นการลุ้นความตาย 
ของพระเอกนางเอก และผู้คล่ีคลายวิกฤติคือพระเอกและสุดท้ายพระเอกนางเอกแต่งงานกันอย่าง 
มีความสุข โดยมีในช่วงเดียวคือช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจท่ีพบว่าในภาวะ'วกฤติมีตัวแปรอ่ืนเข้ามา 
คล่ีคลาย เซ่น ความบทดเจ็บของพระเอก ผู้ร้ายกลับใจ แต่พบมากกว่าพระเอกเป็นผู้คล่ีคลาย 
เพียง 2 เร่ือง และไม่มีเร่ืองใดเลยท่ีพระเอกมีวิกฤติแล้วนางเอกเป็นผู้คล่ีคลายเลย สะท้อนถึงความคิด 
ว่าในลังคมผู้หญิงเป็นผู้อ่อนแอผู้ชายเป็นผู้เข้มแข็งเสมอ
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แก่นเรือง (Theme)

ในท้ัง 3 ช่วงเวลา แก่นเร่ืองท่ีเป็นท่ีนิยมคือประ๓ ท Love Theme ซ่ึงเป็นความรัก 
ระหว่างชายหญิงมากท่ีสุด นอกจากน้ันเป็นความรักในครอบครัว แก่นท่ีมีมากรองลงไปใ น  ก ่อ น  

วิกฤติเศรษฐกิจและช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ คือ Morality Theme ซ่ึงเป็นเร่ืองของกรรม ผลของการทำ 
ความดีความช่ัว

ความขัดแย้ง (Conflict)

เม่ือพิจารณาถึงความขัดแย้ง (Conflict) ในละครจะพบว,ามีคู่แย้งระหว่างฐานะ 
(เงินทองหรือชาติตระกูลมากท่ีสุด) โดยเฉพาะในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจและช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ 
คล่ีคลาย ส่วนความขัดแย้งท่ีรองลงมาพบในทุกช่วงคือ ความขัดแย้งระหว่างความตรงกับการมี 
เล่ห์เหล่ียมซ่ึงเป็นความขัดแย้งระหว่างซนช้ัน เร่ืองราวท่ีขัดแย้งคือเร่ืองของความรัก โดยเป็นความ 
ขัดแย้งระหว่างคนกับคนทุกเร่ือง ช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจและช่วงวิกฤติเศรษฐกิจเป็นความขัดแย้ง 
ระหว่างนางเอกกับผู้ร้าย แต่ช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลายเป็นความขัดแย้งระหว่างพระเอกกับแม่ 
นางเอกมากท่ีสุด ซ่ึงปฏิลัมพันธ์ระหว่างตัไละครมีรูปแบนพระเอกรักนางเอก ผู้ร้ายเกลียดนางเอก 
ท่ีมาแย่งความรัก พระเอกไม่ลามารถปฏิเสธผู้ร้ายได้ และเม่ือมองถึงบริบทสังคมของท้ังลามช่วง 
เวลาแล้วพบว่าละครได้สะท้อนภาพของสังคมแห่งช่องว่างและซนช้ันของผู้คนในสังคมท่ีเป็นอยู่ท่ี 
เป็นอยู่

ตัวละคร (Character)

ตัวละครในทุกช่วงเป็นแบบตายตัว (Typed Character) ในช่วงก่อนวิกฤติ 

เศรษฐกิจ และวิกฤติเศรษฐกิจ ตัวละครมีลักษณะพระเอกฐานะดี มีลักษณะเห็นแก'ตัว เช่ือคนง่าย 
หูเบา ไม่ฟังเหตุผล ด่วนตัดสิน เข้าใจผิดนางเอกเร่ืองผู้ชายอ่ืน ไม่ยอมตัดสินใจเด็ดขาด เอาแต่ใจ 
ตัวเอง มีทิฐิ บางคร้ังใช้ความรุนแรงในการตัดสินปัญหา นางเอกมีลักษณะเช่ือฟังผู้ใหญ่ เห็นใจคนจน 
จิตใจดี เป็นคุณหนู รักพระเอกโดยไม่คิดถึงฐานะ และผู้ร้ายเป็นผู้ร้ายหญิง มีลักษณะฐานะร่ํารวย 
หรืออาจร่ํารวยแบบปลอมๆ  ดูถูกคน รังเกียจคนจน มองคนท่ีชาติสกุลสมปติ โลภลมปติ ใช้เล่ห์เหล่ียม 
วางแผนการ เห็นแก่ตัวอิจฉาริษยา พูดปด หน้าไหว้หลังหลอก ใช้เสียงตัง ด่าทอ ตบตี

ช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลาย ตัวละครมีลักษณะพระเอกฐานะไม่ดี เป็นคนดี จิตใจดี 
เสียสละซ่ือตรงรักเดียวใจเดียวถูกกระทำขยันทำงานนางเอกมีลักษณะจิตใจดีมองความรักเป็น 
ใหญ่มากกว่าฐานะ ผู้ร้ายหญิง มีลักษณะฐานะร่ํารวย รังเกียจคนจน ถูกกระทำ ขยันทำงาน
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ปฏิสัมพันธ์ (Interaction) ของช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจ เป็นประเภทเร่ืองในแนวอ่ืนท่ี 
มีความขัดแย้งกันในเร่ืองอ่ืน ไม่ใช่เร่ืองของรักระหว่างชนช้ัน โดยมีลักษณะปฏิสัมพันธ์คอพระเอกกับ 
นางเอกมีความรักต่อกันม่ันคงลนับสนุนเป้าหมายของความสำเร็จของอีกฝ่าย พระเอกหรือนางเอกกับ 
ผู้ร้ายขัดขวางใม่ให้พระเอกหรือนางเอกไปถึงจุดหมาย อาจด้วยการวางแผนการใช้เล่ห์เหล่ียม
พระเอกหรือนางเอกต้องพยายามฝ่าอุปสรรค์ท่ีเกิดจากผู้ร้ายไปให้ได้

ช่วงวิกฤติเศรษฐกิจปฎิสัมพันธ์เป็นไปในลักษณะรักระหว่างซนช้ัน ประ๓ ทพระเอก 
ฐานะสูงกับนางเอกฐานะต่ํา ขัดแย้งกับผู้ร้ายท่ีมีลถานะเป็นคู่รักพระเอก โดยมีลักษณะปฎิสัมพันธ์ 
คือ พระเอกกับนางเอกรักหรือพึงใจเม่ือพบหน้ากันทันที ความรักท่ีต้องซ่อนเร้นเพราะพระเอกมี 
สถานะเป็นคู่ร ัก กับผู้ร้ายอย่แล้ว จึงต ้อ งหาทางใกล้ชิดนางเอกยอมพระเอกทุกอย่างด้วยความร ัก  

ขณะท่ีพระเอกเห็นแก่ตัวเช่ือคำยุยงจากผู้ร้าย เช้าใจนางเอกผิด ผู้ร้ายเกลียดนางเอกเม่ือแรกเจอ 
ว่ามีฐานะต่ํากว่า และเป็นคู่แช่งเร่ืองความรัก ผู้ร้ายกดข่ีและชิงขังนางเอก ในขณะท่ีนางเอกโดน 
ผู้ร้ายเกร้ียวกราดด่าทอและตบตี ยอมรับการถูกกระทำโดยดี ผู้ร้ายวางแผนใล่ร้ายนางเอกใล่ความ 
ให้เช้าใจผิด ล่วนพระเอกกับผู้ร้ายเป็นคู่หมายกันมาก่อน เม่ือพระเอกพบนางเอกจึงเปล่ียนใจแต่ 
ไม่กล้าเลิกลากับผู้ร้าย ผู้ร้ายเป็นอุปสรรค์ความรักของพระเอก

ช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลายปฏิสัมพันธ์ (Interaction) เป็นไปในลักษณะรัก 
ระหว่างชนช้ัน ประเภทพระเอกฐานะต่ํา กับนางเอกฐานะสูงขัดแย้งกับแม่นางเอกโดยพระเอกกับ 
นางเอกรักเห็นอกเห็นใจกัน นางเอกรักพระเอกไม่ลิดถึงฐานะมองความรักความดีเป็นใหญ่ แม่นางเอก 
กับพระเอกรังเกียจฐานะพระเอกท่ีต่ํากว่า ขัดขวางความรักอาจใช้เล่ห์ ผู้ร้ายกับนางเอกเกลียดนางเอก 
ว่าไปแย่งความรักจากพระเอกไป หาเร่ืองตบตี วางแผนทำร้ายนางเอก นางเอกไม,ยอมผู้ร้าย

บทสนทนา (Dialogue)

บทสนทนาในท้ังสามช่วงเวลา เป็นวรรณกรรมเก่ียวกับความรักโดยเฉพาะความรัก 
ระหว่างชนช้ัน โดยในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจปรากฏบทสนทนามีความยาวมาก ในเร่ืองวันน้ีท่ีรอคอย 
(2536) มีความยาว 17 บรรทัด 11 บรรทัดและ 7 บรรทัด มีแนวโน้มของขนาดของบทสนทนาจาก 
ยาวมาส่ส้ัน ในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจปรากฏบทสนทนามีความยาวน้อยมากโดยเฉพาะในช้ันเร่ิมเร่ือง 
คือเร่ืองเงาอโศก มีบทสนทนาโต้ลอบกัน 2 - 3 ประโยคต่อ 1 ฉาก ในท้ัง 3 ช่วงเวลา บทสนทนาจะ 
ผนวกปรากฏการณ์ของสังคมในยุคน้ัน  ๆเช้ามาไว้ในบทสนทนาด้วย
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ฉาก (Setting)

ฉากของละครท้ัง 3 ช่วงเวลา จะเป็นฉากประดิษฐ์โดยเฉพาะบ้าน ห้องรับแขก 
ห้องน่ังเล่น ห้องนอน โต๊ะอาหาร แสดงถึงเร่ืองราวท่ีเก่ียวพันธ์กับครอบครัว นอกจากน้ีลักษณะ 
บ้าน มีท้ังบ้านซองคนรวย คนจนโดยในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจ และช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลาย 
มีฉากของเมืองสมมติ วัง ท้องพระโรง โดยไม่พบฉากเหล่าน้ีเลยในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ นอกจากน้ี 
ยังเป็นฉากท่ีเก่ียวข้องกับวิถีชีวิต เช่น โรงพยาบาล โรงหนัง ตลาด ท้ังถนน ในช่วงก่อนวิกฤติ 
เศรษฐกิจและช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลายมีฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยุคลนัยในละครย้อนยุค เช่น 
ในเร่ืองนางทาส ทวิภพ มนต์รักลูกทุ่ง ลายโลหิต (2535 - 2540) เร่ืองอาญารัก (2543) นอกจาก 
น้ันทุกช่วงเวลามีฉากเก่ียวกับร้านอาหาร ร้านขายเคร่ืองไฟฟ้า โรงหนั; โรงละคร ร้านขายของใน 
ห้างสรรพสินค้า แสดงถึงความนิยมในการบรืโภค ในปี 2537 เร่ิมปรากฏฉากของสนามกอล์ฟ 
บึงเจ็ทสกี (ดาวพระศุกร์) โดยในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจบทละครพบลักษณะมีความละเมียดละนัย 
ให้รายละเอียดในการบรรยายฉาก (วันน้ีท่ีรอคอย) นอกจากน้ีฉากจะมีขนาดยาวโดย 1 ฉาก 
ประกอบไปด้วยการสนทนาโต้ตอบกันยาว แต่ละตอนประกอบด้วยจำนวนฉากน้อย สำหรับช่วง 
วิกฤติเศรษฐกิจและช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลายฉากจะมีลักษณะส้ันแต่ละตอนประกอบด้วยฉาก 
จำนวนมาก

ตอนจบ (Ending)

ตอนจบของละครท้ัง 3 ช่วงเวลา เกือบท้ังหมดมีลักษณะจบแบบสุขนาฏกรรม 
(Happy Ending) ลงเอยด้วยพระเอกแต่งงานกับนางเอกอย่างมีความสุข ความขัดแย้งในเร่ืองของ 
ความรักระหว่างซนช้ันถูกก่าจัดไปได้ โดยมีการจบแบบลักษณะอ่ืน  ๆ คือ ในช่วงก่อนวิกฤติ 
เศรษฐกิจ มีการจบแบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending) ในเร่ืองคุณหญิงนอกทำเนียบ (2535) 
ในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจมีการจบแบบหักมุม (Surprise Ending) ในเร่ืองหัวใจและไกปีน (2542) 
ในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลายมีการจบแบบเป็นจริงในชีวิต (Realistic Ending) ในเร่ืองดาวหลงฟ้า 
ภูผาสีเงิน (2544)

มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of View)

ละครในท้ัง 3 ช่วงเวลาเล่าเร่ืองในแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient) ซ่ึงเล่าอย่าง 
ใม่มีข้อจำกัด สามารถหย่ังรู้จิตใจซองตัวละครทุกตัว ท้ังยังลามารถย้ายเหตุการณ์ สถานท่ี และ 

ข้ามพันข้อจำกัดด้านเวลา โดยลามารถย้อนอดีตก้าวไปในอนาคตและลามารถสำรวจความคิดฝัน 
ของตัวละครได้อย่างไร้ขอบเขต
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จังหวะในการเล่าเร่ือง

ในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจละครมีลักษณะยังไม่เข้าประเด็นขัดแย้งในทันที ใน
ข้ันของการร่ืมร่ืองโดยเป็นการเปิดตัวละครให้ผู้ชมรู้จักเล่าไปตามเร่ืองราว ใช้เทคนิคการตัดฉาก 
ทันที (Dynamic cut) ในเร่ืองนางทาส (2536) ศิลามณี (2538) แต่ในช่วงของวิกฤติเศรษฐกิจและ 
วิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลายจังหวะการเล่าเร่ืองมีลักษณะเปิดด้วยวิกฤติหรือความขัดแย้งในทันที ใน 
ข้ันของการเร่ืมเร่ือง โดยเล่าให้เห็นความต่ืนเต้นท่ีกำลังดำเนินอยู่ ตัวละครกำลังเกิดวิกฤติพร้อม 
เปิดตัวละครไปด้วย ใช้เทคนิคการตัดฉากทันที (Dynamic cut) เพ่ีอความเร็ว แรง กระแทกอารมณ์ 
ผู้ซม ลร้างความรู้สึกถึงความด่วนร้อน ในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลายมีจังหวะในการเล่าเร่ืองแบบ 
เล่าไปตามเร่ืองราวในข้ันพัฒนาเหตุการณ์ โดยเล่าไปตามจังหวะปกติใช้การข้ามเหตุการณ์ในบางช่วง 
เน่ืองจากละครมีขนาดส้ันเร่ืองราวน้อย

การท้ิงความด่ืนเต้นท้ายฉาก

การท้ิงความต่ืนเต้นท้ายฉากของละครท้ิง 3 ช่วงเวลามีลักษณะ ท้ิงฉากโดยจะ 
เกิดวิกฤติต่อไป มีวิกฤติเกิดข้ึน เหตุการณ์ในฉากท่ีต่อเน่ืองให้ต้องลุ้น ท้ิงปริศนา เช่น คำพูด ท่าทาง 
ลีหน้าแฝงเลศนัย โดยปริมาณการท้ิงฉากของช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจ โดยมากมีท้ิงการท้ิงฉาก 
น้อยโดยเน้นการเล่าเร่ืองในฉากให้น่าติดตาม สำหรับช่วงวิกฤติเศรษฐกิจและช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ 
คล่ีคลายละครส่วนใหญ่มีการท้ิงฉากมาก โดยใช้การท้ิงฉากในรูปแบบต่าง  ๆ มีละครล่วนน้อยจะมี 
การท้ิงฉากน้อย เน้นการเล่าเร่ือง

การดึงดูดโดยใช้ความรุนแรงชองตัวละคร

การดึงดูดโดยใช้ความรุนแรงของตัวละครในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจโดยมากมี 
ลักษณะดึงดูดตามเหตุผลของเหตุการณ์ในละครหรือลักษณะตัวละคร รองลงไปเป็นการดึงดูด
โดยใช้ความรุนแรงของตัวละคร และลัดส่วนท่ีน้อยท่ีสุดเป็นการไม่ดึงดูดโดยใช้ความรุนแรงของ
ตัวละคร นอกจากน้ีมีฉากรัก (Love scene) ในเร่ืองสายโลหิต (2539) ในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ 
ละครโดยมากดึงดูดโดยใช้ความรุนแรงของตัวละคร และมีฉากรัก (Love scene) ในระดับถ่ีมากใน 
เร่ืองเงาอโศก (2542)
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ลักษณะอ่ืน  ๆที'ปรากฏ

ในทุกช่วงเวลา ลร้างสรรค์การดึงดูดใจท่ีหลากหลาย มีเทคนิคใหม่ๆ  เกิด'ข้ึน และ 
ใช้สถานการณ์ใกล้ตัวผู้ชมมาเล่น ก่อให้เกิดความรู้สึกร่วมกับตัวละคร หรือเช้าในสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึน 
ในการทำละคร

บทสรุปลักษณะการเปลี่ยนแปลงของละครโทรทัศน์ไทอ

ส่ิงใดเปล่ียน ส่ิงใดไม่เปล่ียน

เม่ือพิจ ารณาลักษณะการเล่าเร่ืองของบทละครโทรทัศน์ไทยในด้านองค์ประกอบ 
ของการเล่าเร่ืองและกลวิธีการดึงดูดใจผู้ซม พบว่ามีท้ังล่วนของการเปล่ียนแปลงและไม่เปล่ียนแปลง 
ดังน้ี

องค์ประกอบท่ีไม่เปล่ียน

ในละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยมหลังข่าว จากปี พ ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 พบ 
องค์ประกอบของการเล่าเร่ืองท่ีไม่มีความเปล่ียนแปลงใน 6 องค์ประกอบคือ โครงเร่ือง (Plot) แก่นเร่ือง 
(Theme) ความขัดแย้ง (Conflict) ตัวละคร (Character) ตอนจบ (Ending) มุมมองในการเล่าเร่ือง 
(Point of View) โดยมีลักษณะดังน้ี

ไม่ว่าในยุคสมัยใด ลังคม เศรษฐกิจ เป็นแบบใด ละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความน ิ ย ม  

ในรอบ 10 ปี ท่ีผ่านมา ยังมีโครงเร่ืองท่ีได้รับความนิยม คือ ความรักของชายหญิง โกรธกัน คีนดีกัน 
สุดท้ายก็ลมหวัง ล่วนโครงเร่ืองท่ีนิยมรองลงมาคือโครงเร่ืองเก่ียวกับความสำเร็จ

ในล่วนของลำดับเหตุการณ์ในการเล่าเร่ืองเป็นสำดับข้ันตอนท้ัง 5 ข้ัน คือการ 
เร่ิมเร่ือง (Exposition), การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action), ขันภาวะวิกฤติ (Climax), ข้ันภาวะ 
คล่ีคลาย (Falling), ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) โดยไม่มีการเปล่ียนแปลง

ลักษณะท่ีไม่เปล่ียนอีกอย่างหน่ึงไนโครงเร่ือง คือ ในข้ันกาวะวิกฤติ ละครมักจะมี 
ลักษณะเป็นการลุ้นความ.'ายของพระเอกนางเอก ซ่ึงผู้คล่ีคลายวิกฤติคือพระเอกและสุดท้าย พระเอก 
นางเอกแต่งงานกันอย่างมีความสุข สำหรับแก่นเร่ือง (Theme) พบว่าเป็นประ๓ ท Love Theme 
ซ่ึงเป็นความรักระหว่างชายหญิงมากท่ีสุด โดยความขัดแย้ง (Conflict) ในละครโทรทัศน์ท่ีได้รับ 
ความนิยม เป็นความขัดแย้งระหว่างคนกับคน ท่ีมีคู่แย้ง (binary opposition) ระหว่างฐานะ 
(เงินทองหรือชาติตระกูล) ซ่ึงเร่ืองราวท่ีขัดแย้งคือเร่ืองราวของความรัก โดยภาพรวมของละคร
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โทรทัศน์ท้ัง 10ปี เป็นความข ัดแย้งระหว่างนางเอกกับผู้ร้ายซึ่งตัวละครในบทละครมีลักษณะเป็น 
แบบตายตัว (Typed Character)

ทั้งนี้มีฃ้อสังเกตได้ว่าตัวละครในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจและช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ 
จะมีลักษณะของตัวละครท่ีพระเอกมีฐานะดี ส่วนในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคลี่คลายตัวละครมี
ลักษณะเป็นพระเอก ท่ีฐานะไม่ดี นอกจากน้ีปฎิสัมพันธ์ (Interaction) มีลักษณะแตกต่างกันในแต่ละ 
ช่วงเวลา โดยช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจ ปฏิสัมพันธ์ (Interaction) จะเป็นประ๓ ทเร่ืองในแนวอื่นท่ีมี 
ความขัดแย้งเรื่องอ่ืนไม่ใช่เร่ืองของความรักระหว่างซนช้ัน โดยพระเอกจะมีความรักต่อกันม่ันคง 
สนับสนุนความสำเร็จอีกฝ่าย ผู้ร้ายจะขัดขวางพระเอกในการไปถึงจุดหมาย ด้วยการวางแผนหรือ 
ใช้เล่ห์เหล่ียม สำหรับช่วงวิกฤติเศรษฐกิจ ปฏิสัมพันธ์ (Interaction) ของตัวละครเป็นไปใน 
ลักษณะรักระหว่างชนช้ัน ประ๓ ทพระเอกฐานะสูงกับนางเอกฐานะต่ํา ขัดแย้งกับผู้ร้ายท่ีมีสถานะ 
เป็นคู่รักพระเอก แต่สำหรับช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลาย กลับมีปฎิสัมพันธ์ เป็นไปในลักษณะรัก 
ระหว่างชนช้ัน ประ๓ ทพระเอกฐานะต่ํากับนางเอกฐานะสูง ขัดแย้งกับแม่นางเอก

โดยละครโทรทัศน์ที่ได้รับความนิยมเกือบทั้งหมดมีลัดส่วนของการจดแบบ 
สุขนาฏกรรม (Happy Ending) ท่ีลงเอยด้วยพระเอกแต่งงานกับนางเอกอย่างมีความสุข ความขัดแย้ง 
ในเร่ืองของความรักระหว่างชนช้ัน ถูกกำจัดไปได้

ส่ิงท่ีลังเกตได้ก็คือในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจ พบการจบของเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม 
(Tragic Ending) ในปี 2535 แต่สำหรับในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจมีการจบแบบหักมุม ( Surprise 
Ending) ในปี 2542 แต่สำหรับในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลายการจบเร่ืองของละครโทรทัศน์เป็น 
แบบการจบแบบเป็นจริงในชีวิต (Realistic Ending) ในปี 2544

สำหรับมุมมองในการเล่าเร่ืองของละครโทรทัศน์ท้ัง 20 เร่ือง เป็นแบบรู้รอบด้าน 
(The omniscient) ซ่ึงเล่าอย่างไม่มีข้อจำกัด สามารถหย่ังรู้จิตใจของตัวละครทุกตัวท้ังยังลามารถ 
ย้ายเหตุการณ์สถานท่ีและข้ามพ้นข้อจำกัดด้านเวลาโดยสามารถย้อนอดีตก้าวไปในอนาคต และ 
สามารถสำรวจความคิดฝันของตัวละครได้อย่างไร้ขอบเขต

องค ์ประกอบท ี่เปล ี่ยน

องค์ประกอบของการเล่าเร่ืองท่ีเห็นความเปล่ียนแปลงได้ มี 2 องค์ประกอบ คือ 
บทสนทนา (Dialogue^ละ ฉาก (Setting) โดยมีลักษณะดังน้ี

บทสนทนามีความเปล่ียนแปลงในด้านความยาว โดยมีความยาวน้อยลง มีข้อลังเกต 
ได้ว่าบทสนทนาในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจจะมีความยาวมาก บทสนทนาของในช่วงน้ีมีแนวโน้มของ
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บทสนทนาท่ีมีขนาดยาวมาสู่ส้ัน โดยในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจบทลนทนามีความยาวน้อยมาก นอกจากน้ี 
กระแสสังคมท่ีนำมาพูดในบทลนทนา มีความเปล่ียนไปตามบริบทของสังคม ในช่วงเวลาต่างๆ

ฉากมีความทันสมัยมากข้ึน มีไลฟัสไตล์ ท่ีหวือหวาข้ึน เช่น ฉากสนามกอล์ฟ 
บึงเจ็ทสกี สนามเคร่ืองบินเล็ก คอร์ตกีฬาลควอช นอกจากน้ีขนาดของฉาก มีความสันลง และใช้ 
ฉากจำนวนมากข้ึนต่อละครโทรทัศน์ า ตอน โดยในช่วงก่อนวิกฤติเศรษฐกิจฉากจะมีลักษณะยาว 
มีบทสนทนาโต้ตอบกันยาว แต่ลำหรับในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจและช่วงวิกฤติเศรษฐกิจคล่ีคลาย
ฉากมีลักษณะส้ัน

กลวิธ ีการเล ่าเร ื่องให ้ด ึงด ฺดใจผ ุ้ชม

กลวิธีการเล่าเร่ืองให้ดึงดูดใจผู้ซม มีเปลี่ยนไปทุกช่วงเวลา ดังน้ี

บทละครมีดังหวะการเล่าเร่ืองเร็วข้ึน มักเช้าสู่ความขัดแย้งหรือวิกฤติอย่างใด
อย่างหน่ึงในทันทีในตอนเปีดเร่ือง คือ เปล่ียนจากจากการยังไม่เข้าประเด็นขัดแย้งในทันที ในขั้นตอน 
การเร่ิมเร่ือง เปล่ียนเป็นดังหวะการเล่าเร่ืองในลักษณะท่ีเปิดด้วยวิกฤติหรือความขัดแย้งทันทีในข้ัน 
ของการเร่ิมเร่ือง โดยเล่าให้เหินความต่ืนเต้นท่ีกำลังดำเนินอยู่ ตัวละครกำลังเกิดวิกฤติ พร้อมเปิด 
ตัวละครไปด้วย อีกท้ังมีการท้ิงฉากเพ่ือดึงความสนใจผู้ซมมากข้ึน ด้วยกลวิธีต่างๆ มีแนวโน้มที่จะ 
ท้ิงความต่ืนเต้นท้ายฉากมากข้ึน ตัวละครมีแนวโน้มท่ีจะดึงดูดโดยใช้ความรุนแรงของตัวละครมาก 
ขึ้น ปรากฏฉากรัก (Love Scene) ในระดับถ่ีมาก ในปี 2542 และยังมีเทคนิคใหม่ๆ ในการดึงดูดใจ 
ผู้ชมเกิดข้ึน และใช้สถานการณ์ใกล้ตัวผู้ซมมาเล่น ก่อให้เกิดความรู้สึกร่วมกับตัวละครหรือเช้าใจ 
สถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนในการซมละครได้เป็นอย่างดี

ดังน้ัน จากลักษณะท่ีปรากฎดังจะกล่าวไต้ว่าองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองท่ีไม่ 
เปล่ียนได้แก่ โครงเร่ือง (Plot) ซ่ึงประกอบไปด้วยลำดับการเล่าเรื่อง, ภาวะวิกฤติ, แก่นเร่ือง 
(Theme), ความขัดแย้ง (Conflict), ตัวละคร (Character), ดอนจบ (Ending), มุมมอง (Point of view)

เม่ือนำจ๊ิกซอของช้ินล่วนต่างๆ ซององค์ประกอบของละครมาต่อๆ กันก็จะได้ภาพ 
ของละครโทรทัศน์ไทยท่ีได้รับความนิยม ในช่วงปี พ.ศ. 2535 -  พ.ศ. 2544 ท่ีมีลักษณะร่วมกัน คือ

“เร่ืองราวความรักระหว่างชายหญิง โกรธกันคืนดีกัน ฝ่าฟันอุปสรรค สุดท้ายก็ลมหวัง 
มีแก่นเก่ียวกับความรัก เป็นความขัดแย้งระหว่างคนกันคน คือ นางเอกกับผู้ร้าย มีดู่แย้งระหว่าง 
ฐานะดี (เงินทองหรือชาติตระกูล) กับฐานะไม่ดี เป็นความขัดแย้งระหว่างซนขั้นในเรื่องของฐานะ
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ตัวละครเป็นแบบตายตัว ข้ันภาวะวิกฤติ ลุ้นความเป็นความตายของพระเอกนางเอก จบแบบ 
พระเอกนางเอกแต่งงานกันอย่างมีความสุข ลำตับการเล่าตามลำตับเหตุการณ์ เล่าแบบรู้รอบด้าน''

ในฐานะหัวหน้าฝ่ายผลิต ท่ีดูแลนโยบายการผลิตละครของ ช่อง 3 มากว่า 30 ปี 
ลมรักษ์ ณรงค'วิชัย ได้ให้ความเห็นถึง โครงเร่ืองของความรักท่ีได้รับความนิยมทุกช่วงเวลาในรอบ 
10ปี จากเหตุท่ีว่า คนดูมักจะนิยมดูเร่ืองของความรัก โดยตามดูพฤติกรรมของพระเอกนางเอก 
ส่วนโครงสร้างอ่ืนๆ ท่ีจะมาประกอบเท่าน้ัน เช่น สถานการณ์ท่ีต่างกัน ออกไป ยุคสมัย ความรัก 
ของตนในช่วงชีวิตไหน หรือฉากท่ีเปล่ียนไป เช่น ต่างจังหวัด กรุงเทพฯ ภาคเหนือ หรือต่างประเทศ 
ทำให้ละครดูต่างออกไป ซ่ึงโครงหลักก็คือเร่ืองความรัก(ลมรักษ์ ณรงควิชัย, สัมภาษณ์ 19 
กุมภาพันธ์ 2546)

ความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนในละครโทรทัศน์ ท่ีเป็นความชัดแย้งระหว่างคนกับคน คู่แย้ง 
ระหว่างฐานะตี (เงินทองชาติตระกูลดี) กับฐานะไม่ดี เป็นความขัดแย้งระหว่างชนข้ันในเร่ืองของฐานะ

ความชัดแย้งระหว่างซนข้ัน ฐานะ ท่ีเกิดขึ้นในละครโทรทัศน์ เป็นเสมือนกระจก 
ส่องภาพของสังคมไทย ท่ีคนส่วนใหญ่ของประเทศประลบปัญหา ความไม่เท่าเทียมกัน และช่องว่าง 
ของคนในสังคม ท่ีเกิดขึ้นในสังคม ในห้วง เวลาของก่อนวิกฤติเศรษฐกิจ วิกฤติเศรษฐกิจ หลัง 
วิกฤติ ท่ีปัญหาน้ีก็ยังคงอยู่ข้ึนอยู่กับว่า ช่วงไหนมากน้อยกว่ากัน เนื้อหาของละครโทรทัศน์ จึง 
สะท้อนถ่ายภาพเป็นจรืงท่ีเกิดข้ึนในสังคม

แก่นเร่ืองความรัก (Love Theme) ที,มักจะพบในละครโทรทัศน์เสมอมา ความ 
ไม'เปล่ียนแปลงในโครงเรื่องในละครโทรทัศน์ท่ีมีโครงประ๓ ทความรักที,มือย่างมากมายน้ัน มีผู้ให้ 
คำอธิบายไว้ว่า มืมุมมองว่าสิ่งน้ืเป็นสูตร อยู่แล้ว เป็นสูตรท่ีเป็นลากลไม่ว่าของไทยของฝร่ัง ท่ีมืมา 
ต้ังแต่โบร่ําโบราณแล้ว เพียงแต่เราต้องใส่ภูมิปัญญาความคิดลงไปให้มากกว่าเก่า

“ไอ้คนท่ีพูดน้ัาน่งน้ําเน่าน่ะ มันอยู่ท่ีคนเข้าใจชีวิตพอหรือยัง ตัวนิยาย ตัวนิยาย 
ประโลมโลก ตัวนิยายอะไรก็แล้วแต่ หรือจะบอกว่า มันคืออะไร มันคือวรรณกรรมท่ีลร้างเร่ืองพาฝัน 
อะไรก็แล้วแต่ โดยท่ีมันก็เอาชีวิตมนุษย์ ชีวิตคนมัน 100 ปี มันก็ลามารถจะเล่าได้ภายใน 20 ช่ัวโมง 
จบ ภายใน 2 ช่ัวโมงจบ เพราะอย่างน้อยๆ ส่ิงเหล่าน้ืมันก็ยังเป็นภาพสะท้อน เป็นบทเรืยน เป็น 
อารมณ์ร่วม เป็นอะไร ให้มนุษย์เข้าใจว่า เอ่อ สิงท่ีเกิดข้ึนในละคร ข้ันมืนะ พวกนื้ก็มืเหมือนกันนะ 
เป็นอะไรท่ีอย่างน้อยๆ ก็เป็นวิธีแก้ปัญหา ซ่ึงในละคร นวนิยายอะไรทุกอย่างจะบอกเรื่องบาปบุญ 
คุณโทษ เร่ืองความตี ความช่ัว เพราะว่ามันมือยู่ 2 อย่าง ต้องค ิด ว่า ความดี ความชั่วมันเป็นสิ่งที่ 
มันทำหน้าท่ีของมัน" (สมรักษ์ ณรงคํวิชัย,สัมภาษณ์19กุมภาพันธ์2546)
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ดังท่ี กาญจนา แก้วเทพ (2536) กล่าวว่า เรื่องราวที่ปรากฏในโลกแห่งสัญลักษณ์ 
ก็มีร้ิวรอยมาจากโลกแห่งความเป็นจริงน่ันเอง บทละคร (Script) ที่เขียนขึ้นทั้งในละครและชีวิตจริง 
จึงมีกฎเกณฑ์ร่วมกันหรือคล้ายคลึงกัน ซ่ึงลอดคล้องกับสังคมไทยในแต่ละช่วงเวลา ท่ีปัญหาความ 
เหลื่อมเาระหว่างคนในสังคม รวมถึงโอกาลต่างๆ ฐานะ รายได้ ท่ีมีช่อง'ว่างมาก ระหว่างคนรวย 
คนจน คนซนบท

เร่ืองราวของจิตนาการซ่ึงกลายลภาพเป็นมายาคติ (myth) ซึ่งล่งผลก่อให้เกิด 
ความดับข้องใจของคนท้ัใม่อาจเล่ือนซนชันได้ ความชัดแย้งปิดฉากลงอย่าง Happy Ending หรือ 
การทำหน้าท่ีต่อปัจจเจกบุคคลการตอบความต้องการหลายอย่างของปัจเจกซนท่ี ไม่มีหนทางแห่ง 
ความเป็นจริง ให้ทะลุเป้าหมายแห่งความเป็นจริงได้ในความฝัน

ดังน้ันจึงก่อให้เกิด ความนิยมในรูปแบบของละครโทรทัศน์ท่ี ขั้นภาวะวิกฤติ ลุ้น 
ความเป็นความตายของพระเอกนางเอก จบแบบพระเอกนางเอกแต่งงานกันอย่างมีความสุข

โดยการเล่าโดยลำดับข้ันของเหตุการณ์ ที่เรียงกันในห้าข้ันตอนที่ไม่เปล่ียนแปลง 
น้ัน ความไม่เปล่ียนแปลงน้ีลืบเน่ืองมาจากธรรมชาติของล่ือโทรทัศน์ ท่ีผู้,ชมลามารถเลือกราย/าาร 
จากช่องต่างๆ ดูได้ เวลาของโทรทัศน์มีจำกัด (หน่ึงช่ัวโมงคร่ึงลำหรับละครโทรทัศน์) ผู้ซมควรจะ 
เรื่องอย่างรวดเร็ว และกลุ่มผู้ซมละครกลุ่มใหญ่คือแม่บ้าน และขยายใหญ่ข้ึน มีผู้ชมหลายเพศ 
หลายวัยหลายระดับ ผู้เล่าเร่ืองจะต้องคำนึงถึงกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นกลุ่มเป้าหมายเลมอ

“ละครไม่ใช่หนัง คนดูก็ลืม กว่าจะจบอีกต้ัง เจ็ดอาทิตย์ แปดอาทิตย์ใช่ม๊ัยคะ ก็ 
จำไม่ได้แล้วว่าข้ึนต้นว่าอย่างไร ดนดูสับสน โดยเฉพาะคนดูท่ีทักษะไม่สูงนัก ก็จะงงไปเลย” (ศัลยา 
สุฃนิวัตต้ิ, สัมภาษณ์4 เมษายน 2546) อาจารย์ศัลยา ได้เล่าถึงประสบการณ์การเขียนบทที่รื่มต้น 
ด้วยวัยชราของนางเอก แล้วย้อนไปจนวัยสาว (เร่ืองผ้าทอง) ซ่ึงไม่ประลบความสำเร็จ โดยคนดู 
ไม ่เรื่อง ซ่ึงผู้ประพันธ์ยืนยันให้เล่าเร่ืองลำดับตามนวนิยาย เม่ือมาถึงเร่ืองนิรมิตร ซึ่งผู้ประพันธ์ 
คนเดียวกับผ้าทอง คือ อ.วินิตตา ดิถียนต์ ได้บอกว่า “พี่เอาหนังลือของหนูขึ้นห้ิงไปเลยแล้วพ่ีเขียน 
ใหม่ไปเลย" แปลว่าคนดูต้องการอะไรท่ีดูง่าย (ศัลยา สุฃนิวัตติ้สัมภาษณ์4 เมษายน 2546)

ดังนั้นการเล่าเรื่องในละครโทรทัศน์ไทยมีลักษณะเล่าตามลำดับขั้นตอนในการ 
เล่าเร่ือง เพ่ีอ “การดูเรื่อง” ความเข้าใจต่อเร่ืองราวได้โดยง่าย และติดตามละครเร่ืองน้ันต่อไป

ส่วนมุมมองในการเล่าท่ีเป็นการเล่าแบบรู้รอบด้าน (The omniscient) เป็นส่วน,หน่ึง 
ท่ีทำให้คนดูเหมือนเป็นผ้มีล่วนร่วมในเหตุการณ์น้ันๆ ด้วย
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“ในแง่การท่ีเล่าทุกอย่างทุกวัน เราคงเล่าเหมือนคนดูเป็นคนที่รู้เรื่องทุกอย่าง
เพราะว่าเราคงอยากให้เขามืล่วนร่วม มีอารมณ์ ประมาณว่านี่น่ะอย่าไปเชื่อมัน อะไรประมาณนี้ 
อารมณ์ประมาณว่า น่ังอยู่หน้าจอแล้วก็น่ันไปด้วย คือ จะเป็นลักษณะนั้น” (ลมรักษ์ ณรงคืวิชัย, 
สัมภาษณ์19กุมภาพันธ์ 2546)

ซึ่งองค์ประกอบเหล่านี้ล่งผลต่อรูปลักษณ์โดยรวมของละครโทรทัศน์ เพราะเป็น 
องค์ประกอบ'ไหโน่ๆ ท่ีมืผลต่อภาพรวมของละครโทรทัศน์ท่ีปรากฏ ว่ามืการเปล่ียนแปลงน้อย

ในขณะท่ีล่ิงท่ีเปล่ียนแปลงไป ในองค์ประกอบซองการเล่าเร่ืองคือคือ ฉาก (Setting), 
บทลนทนา (D ia lo gue ) และกลวิธีการดึงดูดใจผู้ชมละครโทรทัศน์ที่แปรเปลี่ยนไปตามบริบทสังคม 
เศรษฐกิจ วัฒนธรรม จากการท่ีมีฉากทันลมัยมากข้ึน ความยาวส้ันลง แต่ละตอนใช้ฉากมาก 
ล้วนแลดงความด่วนเร็วของยุคลมัย ในยุคน้ีไม่มีใครดูอะไรยาวๆ ละครท่ีมีตอนยาวๆ หรือตัวละคร 
พูดอรรถาอธิบายยาวๆ มักไม่ประลบผลสำเร็จในแง'ของผู้ซม บทสนทนาท่ีเปลี่ยนไปตามยุคสมัย 
โดยเฉพาะสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนถูกหยิบยกมาพูดถึง จนอาจกล่าวได้ว่าถ้าอยากจะทราบปรากฏ
การณ์ในปีใด ให้หยิบละครโทรทัศน์ข้ึนมาดูก็อาจจะทราบได้ว่า มีปรากฏการณ์อะไรเกิดข้ึนในช่วง
ปีน้ันๆ

สิ่งท่ีเปล่ียนแปลงไปมากท่ีลุดคือกลวิธีดึงดูดใจผู้ชม จังหวะการเล่าเรื่องเร็วขึ้นใน 
ช่วงของการเร่ืมเร่ืองเพ่ือท่ีจะกระทบใจ ผู้ซมให้ได้ในทันที สิ่งนีเปลี่ยนไปตั้งแต่ยุควิกฤติเศรษฐกิจ

การท้ิงความต่ืนเต้นท้ายฉากท่ีมากข้ึน การดึงดูดโดยใช้ความรุนแรงของตัวละคร 
มีแนวโน้มมากข้ึน และลักษณะอ่ืนๆ ท่ีปรากฏในการดึงดูดใจผู้ซมละครโทรทัศน์ท่ีสร้างสรรค์กลวิธี 
ดึงดูดใจใหม่ๆ หรือการใซ้ลถานการณ์ใกล้ตัวผู้ชมมาเล่น

จากความเปลี่ยนแปลงในองค์ประกอบภายนอกที่ไม,ใช่องค์ประกอบหลักนี้เอง 
ทำให้ละครโทรทัศน์เปรยบเลมือเค้กลีสวยท่ีแต่งหน้าสีต่างๆไปตามสไตล์ของยุคลมัย แต่รสชาติ
ของเค้กท่ีอยู่ข้างในคือรสเดิม

จากรายงานวิจัยของ เพาวิภา ภมรสถิตย์ (2528) ซึ่งสืกษาเกี่ยวกับความสัมพันธ์ 
ระหว่างละครโทรทัศน์กับลังลมไทย ในระหว่างปี พ.ศ. 2498 - 2516 พบว่า “มีละครท่ีมีแนวรัก 
ออกอากาศมาทุกยุคทุกสมัย ซ่ึงอาจจะเป็นไปได้ว่า ประซาซนให้ความนิยม,' 28 ปีให้หลัง ความ 
นิยมในละครโทรทัศน์ไทยก็ยังเป็นเร่ืองของความรักเช่นเดิม
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เหตุที่องค์ประกอบโดยรวมของการเล่าเรื่องในละครโทรทัศน์มีความเปลี่ยนแปลง 
น้อยมากลืบเนื่องมาจากบริบทของสังคมในรอบ 10ปีที่ผ่านมา ปัญหาเดิมท่ีไม่เคยเปลี่ยนอาจจะ 
ทวีมากข้ึนในบางยุค น่ันคือ การกระจายรายได้ท่ีไม่เท่ากัน ทำให้ซ่องว่างระหว่างคนรวยคนจน 
ต่างกันมาก อีกท้ังโอกาลต่างๆในสังคมท่ีไม่เท่าเทียมกันอันเกิดจากการพัฒนา ทั้งในช่วงของการ 
เป็นเสือตัวท่ีห้า การกสับมาเป็นประเทศโลกท่ีสาม และยุคการพยายามท่ีจะเป็นเสืออีก ถ้ากลุ่มเป้าหมาย 
ละครกลุ่มใหญ่คือ คนส่วนมากในประเทศ และนำไปวัดความนิยมทางการตลาด เพ่ือสะท้อนความ 
นิยม เพ่ือนำไปเก็งแนวโน้มของละครให้ถูกใจผู้ซม บริษัทตัวแทนโฆษณา และเจ้าของ สินค้า ความ 
ไม่เปล่ียนแปลงในองค์ประกอบหลักๆท่ีปรากฏน้ี ย่อมแสดงว่าความฝันของคนกลุ่มน้ีไม่เปลี่ยน
น่ันคือ ฝันท่ีจะได้ข้ามชนช้ันได้แต่งงานกับพระเอกอย่างลมหวัง ฝันถึงเร่ืองซิลเดอเรสลา ด้วยการมี 
ปานแดงรูปหัวใจ ภายหลังปรากฏว่าเป็นทายาทพันล้าน เพ่ือไปสู่ชีวิตท่ีดินว่าเดิม (อย่างง่ายดาย)

ทุกวันน้ีล่ิงท่ีละครเสนอคือการสนองฝันคนส่วนใหญ่ ท่ียังมีปัญหาซ่องว่างต่างๆ 
ตังน้ันละครท่ีปรากฏอาจเป็นผลสะท้อนการพัฒนาท่ีไม่เท่าเทียมของสังคมไทย

จากทัศนะที่มีต่อละครไทยของผู้ที่ทำงานด้านงานผลิตละครโทรทัศน์มาอย่าง 
ยาวนาน และได้รับความนิยม ซ่ึงมีมุมมองตังน้ี

"ก็มันไม่ไปไหนจริงๆ ก็มันไปน้อยมาก ไปช้ามาก ไม่ไปไหน ครูน่ีคืนละคร'ไป 
ต้ังหลายเร่ืองเพราะครูข้ึเกียจเขียน เป็นละครด้ังเดิมโบราณมันจะมีตัวละครน้อย มีพระเอกนางเอก 
คนรอบด้านพระเอกนางเอกไม่ปรากฏ S to r y  เลย ข้อ 2 ไม่ทำงาน ตัวละครโบราณไม่ทำงาน และ 
บางทีครูก็ข้ึเกียจคิดเร่ืองทำงาน ไม่มีมาในนวนิยาย” (ศัลยา ลุขนิวัตติ้สัมภาษณ์4 เมษายน 2546)

“ความจริงแล้วชีวิตคนเน่าย่ิงกว่าละครอีก อยากให้รู้ว่าซ่อง 7 ทำได้ทุกอย่าง 
เน่าก็ได้ ไม่เน่าก็ได้ สร้างสรรค์หรือบู๊ก็ทำได้มีมุกรส ชีวิตจริงน่าจะสอดคล้องกันอย่างน้ีเพราะคุณ 
จะกินกับข้าวอย่างเดียวกันทุกวันได้อย่างไร คนดูละครจะดูละครแบบข่ามสืทันดรทุกวันได้ไง
เครียดแย่ ละครก็เหมือนชีวิตคน สาระอยู่ท่ีคุณจะหยิบจับอะไรออกมา บางมุมมีความหมาย
มีคุณค่า ให้เรียนรู้ เหมือนท่ีเราจะได้อะไรจากทุกคนท่ีพบ ข้ึนอยู่กับว่าจะมองตรงไหน อย่างไร 
อย่าไปมองว่า ไร้สาระท้ังหมด บอกผู้สร้างเสมอว่าพยายามแทรกเร่ืองท่ีเป็นประโยชน์กับคนดูลงไปด้วย 
โดยคำพูด โดยนัย ไม่ต้องแสดงซัดเจนว่าน่ืคือสร้างสรร»■ .ส่งคม,, (สุรางค์ เปรมปรีด้ิ, แพรว, 
10 กันยายน 2544)

“โอ๊ย จนพ่ืตายก็ยังเป็นอย่างน้ีอยู่ คนไทยมีกล่ินแรงกินแฮมเบอร์เกอร์กินไปกินมา 
ก็กลับมากินน้ีาพริกอีก มันเป็นอยู่ในยีน ไม่รับความจริง ไม่วิเคราะห์อะไรเร่ืองข้อมูล ไม่ชอบฟัง
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ความจริง ชอบเพ้อฝัน ประ๓ ทอย่างน้ีต่อไป มันก็คงจะเปล่ียนบ้าง แต่ว่าคงช้ามาก ประเทศพวก 
อย่างน้ีนิยายจะขายดีหนังจะขายดี ดูอินเดียลิครับปีหน่ึงมีหนังเป็น 100  ๆ เป็น 1,000  ๆ เร่ือง ดูลิครับ 
เขาดูอะไรกัน'' (สยาม สังวรบุตร, สัมภาษณ์ 11 มีนาคม 2546)

“มนุษย์ รักโลภ โกรธหลง แค่เน้ีย เล่าได้อีก 4,000 พระธรรมขันธ์ ตราบที่มนุษย์ 
ย์งรักโลภโกรธหลงอยู่ก็เล่าไปเถอะ'’ (ทิพย์ธดา ศรัทธาทิพย์,สัมภาษณ์20กุมภาพันธ์2546)
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