
ปัจจัยกำหนดการเล่าเรื่องในบทละครโทรทัศน์ไทย

บทละครโทรทัศน์อันเปรียบเสมือนแบบพิมพ์ต้นทางของละครโทรทัศน์ที่จะสร้าง 
ออกมา ซ่ึงคณะทำงานด้านการผลิตยึดเป็นแนวทางในการผลิตละครโทรทัศน์น้ัน มีปัจจัยในด้าน 
ต่าง  ๆท่ีมีล่วนกำหนดในการเล่าเร่ืองในบทละครโทรทัศน์ ซ่ึงประกอบใปด้วย

1. ปัจจัยการผลิต อันได้แก่ ผู้บริหารของลถานีโทรทัศน์ ผู้จัดละคร และผู้เขียนบท 
ละครโทรทัศน์

2. ปัจจัยด้านการตลาด ได้แก่ การตลาดของลถาน์โทรทัศน์ และ บริษัทตัวแทน 
โฆษณา

ดังจะกล่าวได้ว่าลักษณะการเล่าเร่ืองของบทละครโทรทัศน์เป็นเช่นไร ล้วนมีล่วนมา 
จากปัจจัยเหล่าน้ี ซ่ึงท้ังหมดมีหน้าท่ีความสัมพันธ์กันเป็นวงจร ดังน้ี

6.1 ป ัจจ ัยการผล ิต

6.1.1 ผู้บริหารของสถานีโทรทัศน์

ละครโทรทัศน์หลังข่าว นับเป็นช่วงเวลาไVIร์มใทม์ (Prime Time) ท่ีมีอัตราค่า 
โฆษณาสูงสุดของสถานี ในปี 2535 สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 มีอัตราค่าโฆษณาอยู่ท่ีนาทลีะ
150.000 บาทและไทยทีวีลีช่อง 3 มีอัตราค่าโฆษณาอยู่ท่ีนาทีละ 140,000 บาท (นิตยสารทีวี พูล, 
2535 อ้างถึงใน อรุณี ประดิษฐ์ธีระ, 2535) และในปี 2546 ช่อง 7 มีอัตราค่าโฆษณาอยู่ท่ีนาทีละ 
420,000บาท (ผังรายการเดือนกุมภาพันธ์, 2546) และช่อง 3 มีอัตราค่าโฆษณาอยู่ท่ีนาทีดะ
390.000 บาท (ธราฦซ จารุวัฒนะ, สัมภาษณ์ 28 มีนาคม 2546) ซ่ึงสูงกว่ารายการอ่ืนๆ ของสถานี 
เกือบช่วงเท่าตัว เช่น รายการข่าวภาคค่ํา รายการเกมส์โชว์ รายการทอลักโชว์ รายการละครโทรทัศน์ 
จึงเป็นรายได้หลักท่ีผู้บริหารสถานีโทรทัศน์ให้ความสำคัญอย่างมาก

ในช่อง 7 และช่อง 3 ท่ีปรากฏละครโทรทัศน์หลิงข่าวได้รับความนิยมมากท่ีลุดใน 
งานวิจัยช้ินน้ี ผู้บริหารของสถานีโทรทัศน์ (ช่อง 7 โดยกรรมการผู้จัดการ คุณสุรางค์ เปรมปริด้ี, ช่อง 3 
โดยหัวหน้าฝ่ายผลิตรายการ คุณ สมรักษ์ ณรงค็วิชัยและกรรมการอีก 8 คน) จะเป็นผู้กำหนดนโยบาย 
ทิศทาง รวมถึงการดัดเลือกเร่ืองท่ีจะนำมาเป็นละคร ผู้จัดละคร และผู้แสดง ซ่ึงผู้บริหารจะต้องรู้ว่า
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คนดูชอบอะไร อันจะรู้ได้จากประลบการณ์การทำงาน ความลามารถน้ีเป็นคุณสมปติท่ีสำคัญ (อรุณี 
ประดิษฐ์ธีระ, 2535)

โดยการทำงาน สถานีเป็นเจ้าของเวลา ให้งบประมาณผู้จัดละครไปดำเนินงาน ซ่ึง 
ลำดับข้ันซองการทำงานมีอักษณะคล้ายคลึงกัน โดยซ่อง 3 มีปัจจัยในการผลิตละครโดยดูจาก ผู้จัด 
ละคร เร่ืองท่ี'นำมาแสดง ดาราและความดังชองนิยาย

“อันแรกคือผู้จัดก่อน ผู้จัดว่า ผู้จัดที่ทำงานอยู่กับเราเน่ียเขามีศักยภาพ ทำงาน 
แบบไหน คือผู้จัดแต่ละคนแต่ละเจ้าทำงานไม่เหมือนกัน ซ่ึงเราก็รู้'อยู่ เราทำงานมานานก็จะรู้อยู่ 
แล้วดูพัฒนาการของเขา อันท่ีสองก็คือว่า จะมีตัวเร่ืองตัวนิยายท่ีเราอยากทำอยู่แล้ว แล้วเราก็คิดว่า 
เรื่องอย่างน้ีผู้จัดคนไหนควรจะทำแล้วเรองน้ีจะได้ประลบความสำเร็จ อันท่ีลามก็คงดารา นักแลดง 
บางทีเรามีนักแสดงอยู่แล้ว ก็คงจะหาเร่ืองให้เขาเล่น ในแง่ที่ว่าเร่ืองที่เขาเล่นสไตล์นี้ดีอยู่แล้ว เราก็ 
จะไม่เปล่ียนเขามากก็จะสไตล์เดิม แต่จะหาเร่ืองให้เข้ากับตัวเขา อีกอันหน่ึงก็คือ ความดังของ 
นิยาย คือในแง่ท่ีว่า นิยายเร่ืองน้ีเป็นนิยายท่ีดีและดัง คิดว่าสร้างเรื่องนี้แล้วจะประลบความสำเร็จ,, 
(ลมรักษ์ ณรงค็วิชัย, อัมภาษณ์19 กุมภาพันธ์ 2546)

สำหรับซ่อง 7 จะเร่ิมท่ีการเลือกเร่ืองมาทำละครก่อนจากน้ันจ ึง เลือกบริษัทผู้ผลิต 
ว่าเร่ืองไหนเหมาะกับบริษัทใด โดยดูจากความถนัดในแนวเร่ืองของแต่ละบริษัท โดยบริษัทผู้ผลิต 
หลักๆ ท่ีครองเวลา ของซ่อง 7 มาอย่างยาวนานต้ังแต่ยุคแรกจนถึงปัจจุบน คือ บริษัท ดาราวิดีโอ 
จำกัด และบริษัท กันตนา วิดีโอ โปรดักข้ัน จำกัด

“ผู้จัดหลักๆ สมัยก่อน สมัยแรกๆ มีอยู่ 2 เจ้า คือ ดาราวิดีโอกับกันตนา ทีนี้ ซ่อง 7 
เองก็จะมีแนวของเร่ืองสำหรับท้ัง 2 บริษัทท่ีต่างกัน คือ ช่วงแรกๆ เน่ึย ถ้าเป็นแนวละครท่ีพูดว่า 
แนวสร้างสรรค์ เป็นรูปแบบสร้างสรรค์ เป็นรูปแบบอย่างของโบต้ันอย่างน้ี ก็จะเป็นกันตนา หรือ 
เร่ืองแบบลูกผู้หญิง ลูกผู้ชาย แล้วก็เร่ืองแอ๊คข้ัน แล้วก็เร่ืองผี เป็นแนวของกันตนา ล่วนของดาราวิดีโอ 
จะมาทางด้านละครพ้ืนบ้าน ละครชีวิต หรือท่ีเราเรียกว่า ละครน้ําเน่าท้ังหลายท่ีมันเป็นแบบ มีพระเอก 
นางเอกอะไรอย่างน้ี ยาวเป็นหลายๆตอน ตรงน้ันก็จะเป็นดาราวิดีโอ ซ่ึงสมัยก่อนน้ีเป็นดาราทิเล์ม 
มาก่อน พอร่ืมมีการแบ่งแนวกันค่อนข้างจะชัดเจนกันแล้ว สมัยก่อนละครมันจะมาจากนิยายหมดเลย 
ซ่อง 7 ก็จะไปกว้านซ้ือนิยายมา แล้วก็เขาก็จะมาดูว่า แนวน้ีสำหรับใคร แนวน้ีสำหรับใคร สมมติว่า 
ถ้าเป็นแนวแบบพวก อีลา พวกบ้านทรายทอง พวกดาวพระศุกร์ มันก็ต้องเป็นของดารา วิดีโออยู่แล้ว 
ถ้าเป็นแนวแบบล้กัน ตำรวจอะไรอย่างน้ี กันตนาเขาก็จะได้ไป” (ทิพย่ธิดา ศรัทธาทิพย์, อัมภาษณ์ 20 
กุมภาพันธ์ 2546)
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แนวทางในการเลือก “เร่ือง" ท่ีนำมาทำเป็นละครน้ีโดยมากมักนำมาจากบทประพันธ์ 
ประ๓ ทนวนิยาย เหตุท่ีนิยมเช่นน้ี เพราะบทประพันธ์หรือนวนิยายท่ีตีพิมพ์มาแล้ว ย่อมเป็นการ 
ประกันถึงความนิยมมาช้ันหน่ึงแล้ว โดยมีส่วนท้ังสถานีโทรทัศน์เป็นผู้จัดหา หรือ ผู้จัดละครเป็นผู้จัดหา 
แต่โดยมาการทำงานของช่อง 7 สถานีจะเป็นผู้จัดหา เป็นผู้เลือกเรื่องที่จะนำมาเป็นละครโทรทัศน์

“เขา (คุณสุรางค์ เปรมป!ด๋ี) จะเตรียมของเขาให้ เขาจะมีกลุ่มนักวิชาการของเขา 
อ่านเร่ืองอ่านบทท่ัวไปเลย แล้วไปเอไปเตรียมมา เขามีค่ะ เขามีทีมงานของเขา แล้วบอกว่า อันน้ี 
ให้กันตนา อันน้ีให้ดาราทิเลมั (ดาราวิดีโอ) ยังง ถ้าเป็นละครหลังข่าวต้องว่าในลายตาของเขา เขา 
เป็นคนบอกเลยว่าต้องเอาอย่างน้ีอย่างน้ี" (สมสุข กัลย์จากุก, ลัมภาษณ์, อ้างถึงใน จริน,ทร์ 
เลิศจิระประเสริฐ, 2534)

โดยการเลือกเรื่องของคุณสุรางค์ เปรมปรีด เลือกจากความสนุกของบทประพันธ์ 
“แรกเลยต้องอ่านบทประพันธ์ก่อนว่าสนุกไหม ตรงน้ีต้องมีทีมงานซึ่งวิเคราะห์ เป็น 2- 3 คนช่วยกัน 
ซึ่งไม่แน่ ว่าทำแล้วจะดีเหมือนท่ีคิดหรือเปล่า บางทีเร่ืองด๊ีดี แต่ทำออกมาแล้วไม่เหมือนที่คิดไว้" 
(สุรางค์ เปรมปรืด้ิ, แพรว, 10 กันยายน 2544)

นอกจากช่อง 7 จะเลือกเร่ืองเองแล้ว ในบางคร้ังสถานีก่เลือกเรื่องจากท่ีผู้จัดเสนอ 
มา โดยพิจารณาถึงความสนุก แนวโน้มท่ีจะได้รับความนิยม นอกจากนันยังพิจารณาถึงผลงานเก่า 
ท่ีผู้จัดเคยนำเร่ืองเสนอแล้วประสบความสำเร็จ ซ่ึงนับเป็นเครดิต ทำให้สถานีเช่ือถือในการเลือก 
เรื่องที่เสนอโดยผู้จัดในครั้งต่อไป(สยามลังวริบุตร,สัมภาษณ์11 มีนาคม 2546)

การทำงานซองช่อง 3 มีส่วนต่างออกไป โดยหลักๆ แล้วผู้จัดเป็นผู้เสนอเรื่องเข้ามา 
ให้สถานีเป็นผู้พิจารณาคัดเลือก และบางส่วนทำจากเร่ืองท่ีสถานีซือเก็บไว้

“เขา (ผู้จัด) เป็นคนเสนอมาอยู่แล้ว ในส่วนใหญ่ คือเร่ืองเขาเสนอมา หมายความว่า 
เขาคงชอบท่ีจะทำเร่ืองน้ีแล้ว อีกอันหน่ึงเร่ืองที่เราเอเอาไว้ แล้วเขาก็รู้แล้ว,ว่า เราซ้ือเอาไว้ เขาก็ 
แจ้งความจำนงว่า จะขอทำเร่ืองน้ี ส่ิงท่ีเขาแจ้งน่ันคือ ส่ิงท่ีเขาต้องการทำอยู่แล้ว เราเพียงแต่มอง 
ว่า คักยภาพเขาท่ีเขาอยากทำเร่ืองน้ีได้ไหม ถ้ามองดูแล้วว่า เขาอยากทำเร่ืองนี เขาถึงมีความ 
ละเอียดรอบคอบพอก็ให้ไป ถ้ายังไม่พอ เราก็ไม่ให้เท่าน้ันเอง ก็คือ เร่ืองคุณอย่าทำยากไป เรื่องน้ี 
มันง่ายสำหรับคุณนะ คุณน่าจะทำอะไร,1*มันยากกว่าน้ีอีก มันก็มี 2 กรณี” (สมรักษ์ ณรงค์วิชัย, 
สัมภาษณ์19 กุมภาพันธ์ 2546)

“เร่ือง” จึงนับเป็นหัวใจในการทำละคร การเลือกเร่ืองจึงเป็นส่ิงสำคัญ บทประ,พันธ์ 
ท่ีดี'อันหมายถึง มีแนวโน้มท่ีทำละครแล้วจะได้รับความนิยม จึงเป็นส่ิงปรารถนาของสถานี ในขณะ
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ท่ีมีแข่ง'ขันการผลิตละครกันสูง ระหว่างสถานี หรือระหว่างค่ายละคร ดังนั้นจึงต้องมีกลวิธีในการ 
หาบทประพันธ์

‘'อ่านเรื่องท่ีอาจจะเป็นนิยายลงตามนิตยสาร 3 - 5 ตอน แล้วโทรฯ คุยกับคนเขียน 
ให้เขาเล่าโดรงเร่ืองให้ฟัง บางทียังไม่รู้เน้ือเร่ืองอะไรมาก แต่ชอบช่ือ ก็ต้องซ้ือไว้เหมือนกัน สมัยก่อน 
มีการแย่งเร่ืองกันมากๆ อาจจะต้องจองไว้ก่อน แต่ถึงวันน้ีเร่ืองไม่พอทำละครแล้ว ต้องหาจาก 
หลายแหล่ง แต่แน่นอนว่าต้องเร่ิมจากเรื่องท่ีสนุก” ( สุรางค์ เปรมป!ดิ้, แพรว, 10 กันยายน 2544)

’’เรื่อง” หรือบทประพันธ์ท่ีมาจากนิยาย ที่สถานีเลือกมาแล้วหรือผู้จัดเป็นผู้เลือก 
โดยสถานีเป็นผู้เห็นชอบ จึงเป็นปัจจัยกำหนดองค์ประกอบการเล่าเร่ืองต่างๆ ในการทำละคร ใน 
ส่วนของ โครงเร่ือง (Plot), แก่นเร่ือง (Theme), ความขัดแย้ง (Conflict), ตัวละคร (Character), 
ฉาก (Setting) โดยเฉพาะฉากหลักๆ ของเร่ือง ตอนจบ (Ending) โดยเฉพาะตอนจบแบบสุขนาฏกรรม 
(Happy Ending)

นับเป็นองค์ประกอบหลักๆ ถึง 6 องค์ประกอบ

ซึ่งแนวทางของซ่อง 3 ในส่วนองค์ประกอบของการเล่าเร่ือง ลำห;รับ โครงเรื่อง 
(Plot), แก่นเร่ือง ( Theme), ความขัดแย้ง ( Conflict), บทสนทนา ( Dialogue), ตัวละคร 
(Character), ฉาก (Setting), ตอนจบ (Ending), มุมมอง (Point of view) มีดังนี

แนวทางซองแก่นเร่ือง (Theme) แก่นเร่ืองหลักยังคงเป็นเร่ืองของความรัก

“Theme ก็คือ เร่ืองความรักของพระเอกนางเอกน่ีน่ะแหละ แต่ว่าความตบแต่งมัน 
คืออะไร อาจ'จะเป็นบู๊ใช่,ไหม เป็นชีวิตหนักๆ ก็ว่าไป เป็น Comedy ก็ว่าไป มันก็คือ Theme ใหญ่ๆ 
ก็คือ เร่ืองความรักน่ะ ของพระเอก นางเอก อยู่ท่ีว่าคนดูเขาจะตามดูพฤติกรรมของคู่น้ื หลังจากที่ 
โครงสร้างของมัน situation ของมัน เร่ืองของฐานะ เร่ืองซองตรงน้ีแล้วน่ี มันจะเปลี่ยนอย่างไร เร่ือง 
มันจะไปอย่างไร คือแค่น้ันจริงๆ แต่เพียงแต่ว่าองค์ประกอบมันจะคืออะไรเท่าน้ันเอง” (ลมรักษ์ 
ณรงคํวิขัย, สัมภาษณ์19 กุมภาพันธ์2546)

องค์ประกอบอื่นๆ ท่ีว่าน้ีคือ การเข้ามาผสมผสาน เพ่ือให้เร่ืองราวเปลี่ยนไปหรือ 
มีเน้ือหาท่ีหลากหลายมากข้ึน เซ่น Theme ความรักกับองค์ประกอบของประวัติศาสตร์ ในเรื่อง 
สายโลหิต Theme ความรักของผู้ใหญ่กับการสร้างครอบครัว Theme ความรักของนางเอกรวย 
พระเอกจน เซ่น เร่ืองกรงเพชร
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“กรงเพชร ก็ไม่มีอะไร นางเอกก็เป็นหน้ี ก็จะมาแต่งงานกับพ่อพระเอกแต่ในนาม 
คือ มันนิย๊าย นิยายน่ะ มาเป็นแม่เล้ียงเหรอ ก็พัฒนาไปก็กุ๊กก๊ิกไป ก็มีอะไร'หลายอย่าง มันก็มีอะไร 
ของมันถามว่า มันมีอะไร มันก็มีแค่น้ีจรงๆ แค่พระเอกนางเอก เร่ืองรัก โกรธ หลง องค์ประกอบอื่น 
มันก็ว่ากันไป หน้าตาก็ต่างกัน มันไม่มีอะไรท่ีต่างกันซักเร่ืองเลยนะ มันก็มีแค่'น้ี" (ลมรักษ์ ณ รงค วิ์ชัย, 
สัมภาษณ์19 กุมภาพันธ์ 2546)

โดยแนวทางของโครงเรื่อง สถานีไห้ความสนใจถึง เรื่องจะต้องมีรายละเอียดเยอะ 
มี Sub plot ค่อนขางเยอะ มีจุดเปล่ียน มีจุดหักเห ค่อนข้างมาก และตัวเร่ืองต้องไม่น่ิงเกินไป

ในส่วนแนวทางการซัดแย้ง เป็นความซัดแย้งระหว่างง':ระเอกนางเอก

“ตัวพระเอกนางเอกท่ีอาจจะเรียนรู้ด้วยความไม่เข้าใจกัน แล้วก็มาเข้าใจกันทีหลัง 
หรีออาจจะมองภาพพจน์ท่ีผิดว่า พระเอกนางเอกน่ีเป็นคนไม่ดี มีภาพพจน์พระเอกว่า เป็นคนไม่ดี 
อะไรก็แล้วแต่ คือ แนวทางซัดแย้งคงให้เหินเป็นภาพท่ีบิดเบือนซะก่อน แล้วก็ถึงพัฒนาไปเรียนรู้ 
ความจริงว่าไม่ใช่หรอก" (ลมรักษ์ ณรงค็วิซัย, สัมภาษณ์19 กุมภาพันธ์ 2546)

นอกจากน้ันเป็นแนวทางซัดแย้งอ่ืนๆ ท่ีเป็นสูตร เช่น สูตร โรมิโอกับจูเลียต ท่ีพ่อ 
แม่ไม่ถูกกัน สูตรสมปติ สูตรซิลเดอเรสลา ความรักต่างฐานะ จากรวยไปจนจากจนไปรวย พระเอก 
จนนางเอกรวย หรือ สูตรอิเหนาแบบจับให้หม้ันกันแล้ว ไปชอบคนอ่ืน สุดท้ายมาเจอกัน

ในส่วนของลักษณะตัวละครนั้น แนวทางของสถานี มีสองลักษณะคือ ในละคร 
สมัยใหม่ ลักษณะของพระเอกนางเอก จะต้องเก่ง นางเอกจะต้องเป็นคนทันสมัย ไม่มีใครยอมใคร 
ต้องรู้ทันกัน แต่ถ้าเป็นละคร Period ก็จะอิงลักษณะของยุคลมัยในช่วงเวลาของละครน้ันๆ

บทสนทนา สถานีมุ่งเน้นท่ีโครงสร้างของเร่ืองว่าเป็นเช่นไร บทสนทนาให้ลอดคล้อง 
กับเร่ืองน้ันๆ เช่น ละคร Period ละครแฟนตาซี ละครตลกท่ีขายมุขขายแก๊ก ละครพ่อแง่แม่งอน 
และใช้ถ้อยคำให้สอดคล้องกับอาชีพของตัวละคร สำหรับความยาวของบทลนทนาแล้ว พิจารณา 
ถึงความเหมาะสมของอารมณ์ของฉากน้ันๆ อาจมีบทสนทนายาว ในฉากอารมณ์เพ่ือโชว์ความ 
ลามารถของนักแสดง

สำหรับฉาก เป็นไปตามเร่ืองราว ไม่มีช้อบังคับในการเล่าเร่ือง เพราะเทคโนโลยี 
ของกล้อง-ท่ีมีขนาดเล็กลง เทคโนโลยีด้านกราฟพิคคอมพิวเตอร์ท่ีทันสมัยทำให้สร้างสรรค์งานได้
หลากหลายมากข้ึน
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ตอนจบของเรื่อง ต้องจบไปตามเร่ือง มีความคลี่คลาย ไม่ไต้กำหนดว่าจะต้องจบ 
ด้วยความลุขเสมอไป ข้ึนอยู่กับเร่ืองน้ันๆ

ไนส่วนมุมมองของการเล่าเร่ืองน้ัน สถานีจะมองท่ีสไตล์ของเร่ืองมากกว่า แต่ 
สำหรับการเล่าด้วยมุมมองแบบรู้รอบด้านอย่างทุกวันน้ี ที่คนดูเป็นคนท่ีรู้เร่ืองทุกอย่าง ด้วยเหตุท่ี 
ว่าสถานีอยากให้คนดูมีส่วนร่วม

ด้านการดึงดูดความสนใจของผู้ชม สถานีจะมุ่งเน้นที่ดาราหรือนักแสดงเป็น
อันดับแรก เพราะเป็นส่ิงท่ีมีผลต่อการตลาด ด้วยนักแสดง นักแสดงท่ีแสดงให้ผู้ซมรู้สึกอินไปด้วย 
เมื่ออินแล้วผู้ซมก็จะรู้สึกถึงเรื่องราวของละครทำให้อยากมาดูต่อ

สำหรับความการดึงดูดด้วยลักษณะอ่ืนๆ เซ่น จังหวะในการเล่าเร่ือง การทิ้งฉาก 
การดึงดูดด้วยความรุนแรงของตัวละคร สถานีมีแนวทางในจังหวะการเล่าเร่ืองว่า ไม่จำเป็นจะต้อง 
เล่าตามลำดับเร่ือง เพราะคนดูในยุคปัจจุบัน สามารถเข้าใจได้ บางอย่างสามารถข้ามไปได้ คนดู 
ลามารถจิตนาการต่อเติมเข้าไปได้ ในบางคร้ังมีการเล่าเร่ืองผ่านภาพ ไม่ต้องเล่าท้ังหมด สำหรับ 
การท้ิงฉากยังเป็นส่ิงสำคัญ

‘'มันก็ต้อง หาทางตัดโฆษณา หาทางดึงลนดูให้กลับมาดูให้ได้ ซึ่งบางทีมันก็มี 
ลักษณะท่ีการพูดค้างเอาไว้ อย่างพูดไม่ให้สุดแล้วตัดโฆษณา บางอันก็ปล่อยให้ลุ้นซักหน่อย พระเอก 
นางเอกจะเข้าใจกันแล้ว แล้วก็อ้าว ค้างไว้ก่อนแล้วค่อยกลับมา หรืออะไรอย่างน้ี หรือว่าการคลาดกัน 
การให้เข้าใจกันผิด ลักษณะน้ีมันคงมีอยู่ในโฆษณา ถ้าเป็นหนังผีมันก็คงจะตายหรือไม่ตาย เป็น 
ฆาตกร ถือมีดเข้ามา แล้วก็เห็นแล้วจบไปก่อน แล้วเด๋ียวค่อยมาใหม่ก็มี มันก็จะเป็นแบบน้ี คนตัดต่อ 
เขาก็จะรู้อยู่แล้วว่า ทำอย่างไรจะโฆษณาตรงไหนท่ีดึงดูดให้เด๋ียวคนต้องกลับมาดู อัน'น้ีมัน'จำเป็น', 
(สมรักษ์ ณรงค่วิซัย, สัมภาษณ์19 กุมภาพันธ์2546)

การดึงดูดด้วยความรุนแรงของตัวละครน้ัน สถานีมีแนวทางให้ไปตามลักษณะ
คาแรกเตอร์ฃองตัวละคร ไม่ได้มองว่าจะเป็นจุดขายของละคร และต้องอยู่ในเหตุในผลของเร่ืองราว

จากท้ังหมดนี้จะพบว่าปัจจัยการผลิตในส่วนของผู้บริหารสถานีโทรทัศน์ จะเป็น 
ผู้กำหนดผู้จัดละคร และกำหนดถึง “เร่ือง’’ อันหมายถึงองค์ประกอบในส่วนต่างๆ ของบทละคร 
ท้ัง โครงเร่ือง (Plot), แก่นเร่ือง (Theme), ความซัดแย้ง (Conflict), บทสนทนา (Dialogue), ตัวละคร 
(Character), ฉาก (Setting), ตอนจบ (Ending), มุมมอง (Point of view) ซึ่งแนวทางของสถานี 
น้ัน หลักๆ แล้วไม่มีความเปล่ียนแปลง ในเร่ืองของ แก่นเร่ือง (Theme) ยังเป็นเร่ือง ของความรัก 
โครงเร่ือง (Plot) มีทิศทางเดียวกับแก่นเร่ืองคือ เร่ืองรัก แต่จะเน้นเร่ืองท่ีมีรายละเอียด มี Sub plot



ค่อนข้างมาก มีจุดเปล่ียน มีจุดหักเห ค่อนข้างมาก และตัวเร่ืองท่ีไม,น่ิงเกินไป ในส่วนของความ 
ขัดแย้งหลักเป็นความซัดแย้งระหว่างพระเอกนางเอก และความขัดแย้งอ่ืนๆ เช่น ความขัดแย้ง 
ระหว่างครอบค!ว ความขัดแย้งเร่ืองฐานะ ความขัดแย้งเร่ืองสมปติ ตัวละคร (Character) มีแนวทาง 
ให้มีความร่วมสมัยมากข้ึน เช่น พระเอกนางเอกมีความลามารถไม่ยอมคน ด้านฉาก (Setting) 
เป็นไปตามเร่ืองราวหรือยุคสมัยของเร่ืองน้ันๆ ตอนจบ (Ending) ไม่สำคัญว่าจะจบด้วยความสุข 
(Happy Ending) เสมอไปข้ึนอยู่กับเร่ืองราวท่ีนำมาทำเป็นละคร ในส่วนของมุมมอง ( Point of 
view) น้ันข้ึนอยู่กับเร่ืองราวด้วยเช่นกัน แต่มีแนวทางที,จะเล่าเรื่องแบบมุมมองรู้รอบด้านมากกว่า 
เพราะผู้ชมจะได้ร่วมลุ้นไปกับเร่ืองราว ตัวละคร ในละครไปด้วย

สำหรับกลวิธีการดึงดูดไจผู้ซมจะเน้นท่ีดารา ด้วยการหาบทท่ีเล่นให้เหมาะลมกับ 
ดารา การเปล่ียนบทบาท การเปล่ียนดาราท่ีน่าสนใจ ส่วนของการดึงดูดด้วยจังหวะการเล่าเรื่อง 
จะไม่เล่าทุกอย่าง ปล่อยให้คนดูได้เติมเต็มจิตนาการของตัวเอง เน้นการท้ิงฉากในช่วงค่ันโฆษณา 
เพ่ือการกลับมาติดตามซมของผู้ซม ไม่เน้นการดึงดูดความรุนแรงโดยลักษณะตัวละคร โดยจะเป็น 
ไปตามลักษณะตัวละคร และตามเหตุผลของเร่ืองราว โดยมีเป้าหมายของสถานี คือ เรตต้ิง 
(Rating) ผู้ซม

เม่ือศึกษาลักษณะของละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยมหลังข่าว ในช่วงปี พ.ศ. 2535 -  
2540จะพบว่า โครงเร่ือง ( Plot) เป็นเร่ืองของความรักโดยเฉพาะเร่ืองความรักระหว่างซนชั้น 
แก่นเรือง (Theme) เป็นเร่ืองของความรัก ความขัดแย้ง (Conflict) มักเป็นความขัดแย้งระหว่างฐานะ 
ตัวละคร (Character) มีลักษณะตายตัว (Typed Character) ตอนจบ (Ending) แบบสุขนาฎกรรม 
และมีมุมมองในการเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient) และเล่าเร่ืองด้วยกลวิธีดึงดูดใจ 
ต่างๆ ซ่ึงลักษณะตังกล่าวเป็นไปตามนโยบายของสถานีโทรทัศน์

ตังน้ัน จึงสรุปได้ว่าปัจจัยของสถานี โดยผู้บรืหารสถานีโทรทัศน์ เป็นปัจจัยหน่ึงใน 
การกำหนดการเขียนบทละครโทรทัศน์ ในด้านองค์ประกอบการเล่าเร่ือง ใน 6 ส่วน คือ โครงเรื่อง 
(Plot), แก่นเร่ือง (Theme), ความขัดแย้ง (Conflict), ตัวละคร(Character), ตอนจบ (Ending), มุมมอง 
(Point of view) ท่ีไม่มีความเปล่ียนแปลงจากนโยบายสถานีท่ีปรากฏ โดยผ่านการคัดเลือก “เรื่อง” 
ซ่ึงมักนำมาจากบทประพันธ์ จึงทำให้องค์ประกอบการเล่าเร่ืองหลักๆ ในบทละครโทรทัศน์ไม่มี 
ความเปล่ียนแปลง
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6.1.2 ผู้จัดละครโทรทัศน์

ผู้จัดละครหรือบริษัทผู้ผลิต เป็นผู้เสนอละครที่ต้องการผลิตต่อสถานีโทรทัศน์ โดย 
การหา “เร่ีอง” ให้ “ตรงใจ” กับสถานี โดยเฉพาะผู้จัดท่ีเสนอเร่ืองให้กับซ่อง 3 ด้วยเหตุท่ีว่าบริษัท 
ผู้จัดละครมีจำนวนมากข้ึน ดังเซ่นบริษัท เมคเกอร์ กรุ๊ป, ควิซ แอนด์ แควซ, พรินซ์ โปรดัคซ่ัน, ทีวีซีน, 
ฮู แอนด์ อู, ยูม่า 99 ฯลฯ และมีละครค่ายใหม่ๆ อีกมากมาย ทำให้มีการแข่งขันกันมากขึ้น ในซณะที่ 
เวลาออกอากาศของละครหลังข่าว มี 7 วันในหน่ึงสัปดาห์ ซึ่งละครแต่ละเรื่องใช้เวลาออกอากาศ 
เป็นเวลามากกว่าหน่ึงเดือน และละครแต่ละค่ายจะต้องรอคิว รอจังหวะการเลือกของสถานี ซึ่งข ึ้น อยู่ 
กับจังหวะเวลา

ลำหรับบริษัทผู้ผลิตของซ่อง 7 ปัจจุบันยังมี 2 บริษฑใหญ่ ท่ีครองเวลาละครส่วนใหญ่ 
ของซ่องไว้ ได้แก่ บริษัทดาราวิดีโอ จำกัด และบริษัทกันตนา วิดีโอโปรดักซั่นจำกัด นอกจากนี้ 
ปัจจุบันยังมีผู้จัดรายใหม่ๆ ที่เช้ามาทำงาน เซ่น บริษัท 559 ออนแอร์, คลิกเทเลวิช่ัน, เลนนตาส, 
บริษัทละครในเครือแกรมม่ี ในเครืออาร์เอสโปรโมซ่ัน ทำให้เกิดการแบ่งส่วนของเวลาท่ีมีอยู่

ด้วยภาวะการแข่งขันท่ีเป็นไปอย่างสูงน้ีเอง ผู้จัดหรือบริษัทจึงต้องผลิตละครให้
ตรงใจสถานี และประสบความสำเร็จ โดยเฉพาะเรตต้ิง (Rating) เพ่ือดำรงความเป็นผู้จัดหรือ 
บริษัทผลิตละครต่อไป

เมื่อได้รับการอนุบัติ เร่ือง ให้ผลิตละครจากสถานีแล้ว ผู้จัดจึงเลือกผู้เขียนบท โดย 
พิจารณาจากแนวเร่ืองท่ีเหมาะสมกับผู้เขียนบทน้ันๆ

“ในดาราวิดีโอก็จะมีคนเขียนบทอยู่ 3 แนว 3 - 4 แนว ก็คนหน่ึง ก็เป็นแนวหนัง 
จักรวงศัไปเลย ซ่ึงอันน้ันก็'ไม่เก่ียว หมายถึงว่า แบ่งพวกออกไป มันก็'จะเป็นแนวเร่ืองพีเรืยด เร่ือง 
ชีวิตก็ส่วนใหญ่ก็จะเป็นคุณศัลยา ส่วนใหญ่ก็จะมีแนว comedy แนวทันสมัย พี่ส่วนใหญ่ก็จะได้ 
อย่างน้ัน หรือไม่บางทีพ่ืก็จะใต้เร่ืองนิยายแบบพ่อแง่ แม่งอน แต่ส่วนใหญ่ว่า ค่อนช้างเป็นแนวทันลมัย 
พ่ีจะ1ได้มา แต่ถ้าเป็นพวกแบบนางทาส พวกแบบคือหัตถา พ่ีแดง (ศัลยา) เขาก็จะได้ไป ผู้ใหญ่ อาหร่ัง 
(คุณไพรัช สังวริบุตร) เป็นคนพูดเองว่า จะให้แอนท์เขียนเร่ืองน้ี (วันน้ีท่ีรอคอย) เดิมน่ี อย่างคู่กรรมเน่ึย 
พ่ีแดงไปเขียน อย่างวันน้ีท่ีรอคอยก็เออลองให้แอนท์เขียนเบิร์ดบ้างลิ พี่เบิร์ดก็เลยเหมือนกลายเป็น 
รางวัล เลยว่า ใครอยากจะดูเก่ไก ่ก็ลองเขียนเร่ืองพ่ีเบิร์ด” (ทิพย็ธิดา ศรัทธาทิพยั, ส ัมภาษณ ์, 

20 กุมภาพันธํ 2546)

เม่ือเลือกผู้เขียนบทได้ลงตัวแล้ว ผู้จัดจึงถ่ายทอดแนวทางท่ีรับมาจากสถานีให้กับ 
ผู้เขียนบท โดยการประชุมร่วมกัน โดยลักษณะการทำงานของแต่ละผู้จัดจะแตกต่างกัน'ไป โดยของ
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ดาราวิดีโอ ในแนวทางที่ให้ผู้เซียนบท ปัจจัยจะข้ึนอยู่กับคนเซียนบทและแนวของเร่ือง ในกรณีที่ 
คนเซียนบทมีอาวุโสและเป็นละคร Period

“เราให้ direction เขาก็จะทำท่าถามเราไปอย่างนันเอง พอเราพูดไป เขาก็มี idea 
ของเขา ซ่ึงส่วนใหญ่จะถูก เพราะสมัยก่อนเราทำละครพีเรียด พ่ีก็'โม่ค่อยรู้เร่ืองสมัยน้ีก็คือ ก็ต้องมา 
คุยกันก่อน ก็จะถามเขาว่า เขามีความเห็นอย่างไร บางทีเซาก็ตอบมาก่อนว่า เขาเห็นอย่างน้ี อย่างนี้ 
แต่เร่ืองท่ีมันแบบตลาดมากๆ เขาก็จะดูพ่ี ก็ต่างคนต่างฟังกันก่อนอะไรอย่างน้ี พ่ีมีค'วามเห็นมาก 
พ่ีก็จะพูดก่อน direction เป็นอย่างไรก็จะขึ้นอยู่กับเรื่อง” (สยาม ลังวริบุตร, ลัมภาษณ์11 มีนาคม
2546)

ในกรณีท่ีเป็นผู้เซียนบทท่ีคุ้นเคย ก็จะเป็นการให้แนวทางโดยที่ยังไม่ได้ประชุม
ผู้เซียนบทก็ไปเตรียมทำงานมาก่อน โดยแนวทางในการทำงานจะยึดหลักความลมจริงของเร่ืองราว

“พี่ก็ไม่ถือว่าพี่รู้รื่องนะ เร่ืองวิชาการ เร่ืองแนวคิด เร่ืองอะไรต่างๆ ตามหลักเกณฑ์ 
ความถูกต้องในการทำ แต่รู้สึกพยายามจะทำก็คือ พยายามจะให้มันจรีงมากๆ หน่อย ค้นความ 
จริงออกมาจากตัวละคร จากการทำและ present ความจริงให้มากท่ีสุด เพี่อจะให้เกิดความเช่ือ 
คนดูได้เช่ือ เช่ือก็ต้องเช่ือก่อนถึงจะสนุก ทำไปต้องสนุก” (สยาม ลังวริบุตร, สัมภาษณ์11 มีนาคม
2546)

สำหรับผู้จัดท่ีเป็นผู้เสนอเร่ืองในการผลิตเองแล้ว จะเป็นผู้ส่ือความคิดท่ีต้องการ 
นำเสนอแก่ผู้เซียนบท

“เราจะเร่ิมต้นต้ังแต่เราอ่านนิยายว่านิยายเร่ืองน้ีโดยรวมของเร่ืองแล้ว เราจะทำ 
ออกมาในจ ุด ของอะไร ในจุดที,เราต้องการนำเสนออะไร เราต้องการท่ีจะคืนลังคมไนจุดไหนท่ีจะ 
ทำได้ ดูรายละเอียดของเร่ืองท้ังหมดว่าน่าสนใจไหม จะใส่อะไรลงไปเพ่ิมเติมได้ไหม ทีน้ี'พอมาตรง 
คนเซียนบทเราก็เร่ิมคุยว่าแก่นของเร่ืองเราอยากให้เป็นอย่างไร ตัวละครคือใคร คืออะไรแบบนี้ 
เวลานำเสนอต้องการความชัดเจนของแง่มุมไหนตรงน้ันท่ีเราจะต้องคุยกัน แล้วก็นำเสนอออกมา 
มันจะได้ความต้องการของเรากับคนเซียนบทนำเสนอออกมามันจะได้ตรงกัน อันน้ีจำเป็นมากที'จะ 
ต้องคุยกันแต่แรกเร่ิม” (มยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวช, สัมภาษณ์27 กุมภาพันธ์2546)

โดยแนวเรื่องของท่ีเลือกก็ยังเลือกเร่ืองในแนวเดิม คือแนวชีวิตครอบครัว แต่มีการ 
ปรับเปล่ียนแนวของเร่ืองให้ถูกใจตลาดมากข้ึน
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“งานเดิมท่ีเป็นละครชีวิตหนักก็ยังคงทำอยู่เหมือนเดิม แล้วก็งานที่ทุกวันนี้ตลาด 
ต้องการเบาลง เป็น Romantic Comedies หรือ Drama Romantic แบ บ นี ก็จะเพิ่มงานเข้ามาใน 
บรืษัทที่จะทำให้ถูกใจตลาด ในลึกๆ แล้วคิดว่าในความเป็นตัวเราท่ีเคยนำเสนอตลาด ก็ยังรับอยู่ 
เพียงแต่ว่าบางจังหวะจะต้องชลอ แต่เม่ือมันหมุนเวียนไปแล้ว และกลับมาก็ยังดีอยู่ อาจจะเป็น 
เพราะว่าในการเสพละครของคนดูยังต้องการความหลากหลาย’' (มยุรฉัตร เหมือนประสิทธ เิวช, 
สัมภาษณ์ 27 กุมภาพันธ์ 2546)

ดังนันเม่ือเร่ืองถูกเลือกออกมาแล้ว องค์ประกอบของการเล่าเรื่องในล่วนของ
โครงเร่ือง (Plot), แก่นเร่ือง ( Theme), ความขัดแย้ง ( Conflict), ตัวละคร ( Character), ฉาก 
(Setting) ใหญ่ๆ ในการดำเนินเร่ือง, ตอนจบ (Ending), มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of View) 
ก็1จะถูกกำหนดออกมา'โดย!]ริยาย จากบทประพันธ์ท่ีเลือกมา

เม่ือนำมาเป็นบทละคร จะนำมาปรับเปลี่ยนอาจจะเพ่ิมหรือทอนความหนักเบา 
ของนวนิยายลง ให้เหมาะลมกับความเป็นละครโทรทัศน์ แต่ก็ยังคงลัดส่วนตามนวนิยายไว้ ส่วนท่ี 
ปรับเปล่ียนคือ ในส่วนของรายละเอียด

“จะเป็นคนท่ีไม่เปล่ียนเน้ือเร่ือง เน้ือเร่ืองเป็นจุดสำคัญๆ จะบอกทุกคนว่าอย่า

เปล่ียนเพราะว่าถ้าเราเอาบทประพันธ์เค้ามาเราก็ต้องเคารพในบทประพันธ์เค้า เพราะถ้าเปลี่ยน  

แก่นเร่ืองเลยก็เท่ากับเราเปล่ียนเร่ืองเค้า ส่ิงท่ีเราจะเปล่ียนได้คือรายละเอียดรอบๆ หรือการปรับเวลา 
ให้เข้ากับยุคสมัย การปรับรายละเอียดของการใข้ชีวิต หรือว่ เค่าของเงิน หรือว่าการดำเนินชีวิต  

ของตัวละครเราอาจจะต้องเปล่ียน เพราะว่าเม่ือเวลามันเปล่ียนไปสิบปีทุกอย่างไม่เหมือนเดิมแล้ว 

โลกปัจจุบันมันจะเปล่ียนไปเยอะมาก ซึ่งตรงน้ีเราต้องปรับตามความเจริญของยุคลมัย แต่แก่น 

ของเรื่องเราจะไม่เปลี่ยนเลยเพราะว่าแก่นของเรื่องมันเป็นหัวใจที่เราเลือกออกมาเพราะฉะนั้นเรา 
ต้องคงเอาไว้” (มยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวช, สัมภาษณ์ 27 กุมภาพันธ์ 2546)

โดยแนวทางของบทสนทนา (Dialogue) อาจจะมืการปรับเปลี่ยน ให้เบาลง หรือ 
แทรกบทสนทนาเข้าไปให้ไม่รู้สึกเครียดถ้าเน้ือหาละครน้ันเครียดมาก นอกจากน้ืบทสนทนาควรมี 
ลักษณะท่ีลันกระขับ ไปตามยุคสมัยท่ีเปล่ียนไป

"ทำได้กระขับเท่าไหร่ ได้ใจความเท่าไหร่ย่ิงดี ที่จะพูดกัน 3 หน้าไม่มีแล้ว พอ 1 

ฉาก 1 หน้ากับอีกนิดนึงก็เยอะแล้ว ถ้าคุณเขียนละคร 1 ฉาก ถึง 2 หน้าคร่ึง ถือว่าเชยมาก และ 

ต้องมาตัดอีกแล้วก็เอาแต่เน้ือภาพไว้ ซึ่งเลียเวลาทำงาน เพราะฉะน้ันก็จะตัดเลยแต่แรก คือบางที 
เราพูดไปเค้าก็ยั"ทำมาเราก็มาอ่านว่าในฉากน้ืส่ิงท่ีต้องการนำเสนอคืออะไร แล้วก็จะย่นเหลือเท่าท่ี
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ต้องการมากท่ีสุด ทุกอย่างมันเปล่ียนหมดไม่ใช่เฉพาะ Dialog การเดินเร่ือง การนำเสนอ Action 
เปล่ียนหมด น้ันเราจะคงยืดยาดอยู่ไม่ได้เลย'' (มยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวช, สิ'มภาษณ์ 27 กุมภาพันธ์ 
2546)

ยุคลมัยท่ีเปล่ียนไปทำไห้ส่ิงต่างๆ เร็ว:ข้ึน โดยในปี 2523 ละครโทรทัศน์มีความยาว 
คร่ืงช่ัวโมง มีลักษณะการเดินเร่ืองช้า วนอยู่กับท่ี และเล่าเน้ือหาเพียงเล็กน้อย มีฉากประมาณ 8 
ฉาก ในปี 2530 ละครเปล่ียนความยาวเป็นหน่ึงช่ัวโมง ฉากจึงต้องมีมากข้ึน ประมาณ 20 กว่าฉาก 
และในปี 2540 ละครจะอยู่ท่ี 36 - 42 ฉากต่อหน่ึงช่ัวโมง (มยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวช, สัมภาษณ์ 
27 กุมภาพันธ์ 2546) ไม่เพียงแต่การเล่าเร่ืองท่ีใช้ฉากมากกว่าเดิมแล้ว กลวิธีการดึงดูดใจเป็นสิ่งท่ี 
ผู้จัดคำนึงถึง

“เขียนบทกไม่'จำเป็นต้อง standard ในขณะท่ีพ่ีทำกับพ่ีหน่ึง (คฑาหัสต์ บุษปะเกศ) 
ก็คือสมัยก่อนมันต้องมีไคลแมกซ์ 1 2 3 4 5 พ่ีบอกไม่เกิน 3 ทิเล์มมันต้องกระตุกแล้ว ที่หนึ่งจะใช้ 
คำว่า โป้งซ่ึง ก็คือเราสนุกทุก scene ทำอะไรก็ได้ ถ้า 1 สนุก 2 ลนุก 3 4 5 สนุกไปเร่ือยรับรอง 4 5 6 
scene สนุก มันสนุกไปหมด ไม่ใช่ไปรอสนุกท่ีตรงน้ี เพราะบางทีตัดต่อแล้วมันอาจไปอยู่ตรงน้ี ทุก 
2 - 3 scene ต้องสนุกแล้ว เพ่ือไม่ให้คนหลับ มันเปล่ียนช่อง มันเปล่ียนง่าย” (สยาม ลังวร็บุตร, 
สัมภาษณ์ 11 มีนาคม 2546)

นอกจากการท้ิงฉากแล้วการดึงดูดด้วยความรุนแรงของตัวละคร อาจเป็นสิ่งที่
หลีกเล่ียงไม่ได้ในยุคสมัยน้ีท้ิงท่ีตัวผู้จัดเองก็ไม่ได้นิยม

“ละครใช้ลักษณะห้ําห่ันกันแรงๆ ขณะไม,น่าจะมีบู๊ก็ยังบู๊เลย พอดีมันขายไต้
ผิดธรรมชาติมาก คนอะไรมันจะไปดุเดือด จะไปตบไปตี ต้องเถียง ทะเลาะอะไรกันทุกฉากใช่ไหม 
มันไม่จำเป็น มันเป็นยุคสมัยของเขา ถามว่า ถูกไหม พ่ีก็ไม่ค่อยได้ชอบเท่าไหร่ แต่มันขายไต้อยู่ 
พ่ีก็ปล่อย'ไปก่อนเรตต้ิงมัน'ได้ก็ต้องปล่อย’ไปก่อน” (สยาม ลังวริบุตร, สัมภาษณ์11 มีนาคม 2546)

ตังน้ันจึงกล่าวได้ว่าปัจจัยกำหนดของผู้จัดหรือบริษัทผู้ผลิตที่มีต่อการเล่าเรื่องใน 
บทละครโทรทัศน์ ถูกกำหนดไว้ด้วยบทประพันธ์แล้ว ท้ิงโครงเร่ือง (Plot), แก่นเร่ือง ( Theme), 
ความขัดแย้ง (Conflict), ตัวละคร (Character), ฉาก (Setting), ตอนจบ (Ending), มุมมองในการ 
เล่าเร่ือง (Point of view) นอกจากน้ีมีการผสานแนวทาง รสนิยม สไตล์ ของผู้จัดตามแนวของแต่ละ 
บริษัท เช่น แนวเร่ืองเก่ียวกับชีวิตรักครอบครัว แนว Romantic Comedies หรือ Drama Romantic 
การเปล่ียนฉากรวดเร็ว การปรับบทสนทนาให้กระขับข้ึน การเล่าเร่ืองให้ดึงดูดใจคนดูในทุกฉาก 
หรือ การดึงดูดด้วยความรุนแรงของตัวละคร ซ่ึงปัจจัยท้ิงหมดน้ีล่งผลต่อการเล่าเร่ืองในละครโทรทัศน์
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ให้มีองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองท่ีไม่เปล่ียนแปลง โดยเฉพาะในองค์ประกอบหลักคือ โครงเรื่อง 
(Plot) ของความรัก (ระหว่างชนช้ัน) แก่นเร่ือง (Theme) เร่ืองของความรัก ความขัดแย้ง (Conflict) 
ระหว่างซนช้ัน ตัวละคร (Character) ตัวละครแบบตายตัว ( Typed Character) ฉาก ( Setting) 
ฉากหลักๆ ของเร่ือง ตอนจบ (Ending) แบบสุขนาฏกรรม และมุมมองในการเล่าเร่ือง ( Point of 
view) โดยมีเป้าหมายหลักเพ่ือความนิยมของผู้ชม

6.1.3 ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์

ผู้ท่ีสร้างบทละครโทรทัศน์ ทำหน้าท่ีเล่าเร่ืองจากบทประพันธ์ให้เป็นบทละครโทรทัศน์ 
ตามแนวทางท่ีรับมาจากผู้จัดหรือผู้ผลิต

‘'ผู้ว่าจ้างรายแรกเลยคือเจ้าของสถานี เจ้าของสถานีจะปิงไอเดียออกมาแล้วว่า
อยากจะทำละครแนวเน๊ีย หลังจากน้ีผู้ผลิต คือ กันตนาก็มาคิดอีกรอบนีง เขาจะจูนให้ตรงกันก่อน 
จูนให้ตรงกับคุณแดง สมมุติว่าคุณแดงก็แล้วกัน จูนให้ตรงกับคุณแดง สุรางค์ ว่า คุณแดง สุรางค์ 
ต้องการอะใร ตุ๊กตา จิตลดา กัลย์จาฤก (ผู้จัดกันตนา) ก็มาขายให้ผมอีกทีหน่ึง ในตัวค ุณ แดงหรือ 
ตัวสถานีหรือ,านท่ีต้องการผลิตงานเน๊ีย มีไอเดีย อย่างน้ีๆๆๆ เขาจะจูนให้ตรงกันดูว่าคุณแดง
ต้องการอะไร’' (วิเชียร ท้ังสุข, ลัมภาษณ์30 มีนาคม 2546)

โดยผู้จัดจะบอกแนวทางที่ต้องการแก่ผูเขียนบทโดยละเอียดว่าอยากได้เรื่องราว 
แบบไหน ตัวละครเป็นอย่างไร อยากได้อะไรเป็นพิเศษ มากน้อยเพียงใด

“เค้าจะบอกมาว่าอยากได้อะไรนะครับ ทำนองไหน อยากได้เหตุการณ์หวือหวา 
อะไรมากน้อย อะไรขนาดไหน ก็จะบอกๆๆ มา ตอนน้ีนะต้องการอย่างน้ีนะ ต้องการอย่างนี้ๅๆ 
ต้องการให้มี Action อย่างโน้นอย่างน้ี แบบประ๓ทหวือๆ หวาๆ เลย แล้วก็มี พระเอกเป็นอย่างนี้นะ 
นางเอกเป็นอย่างน้ี อยากได้พระเอกเป็นอย่างน้ี ทำนองน้ี” (วิเชียร ท้ังสุข, สัมภาษณ์ 30 มีนาคม 
2546)

เม่ือรับแนวทางของการเล่าเร่ืองท่ีสถานีโทรทัศน์และผู้จัดต้องการแล้ว ผู้เขียนบท 
นำเอาส่ิงน้ันมาตีความอีกช้ันหน่ึง

“คนเขียนบทจะต้องจูนข้ามซ็อตสองซ็อต ไม่ใช่ข้าม จูนล1วนเลย จูนไปทีต่ัว ตุ๊กตา 
(ผู้จัดกันตนา) และจูนใปท่ีคุณแดง จูนสองช้ันข้ึนไป ดูว่าในห้วลมองของตุ๊กตา มีอะไรลอบถามมา 
ให้ละเอียดยิบเลย แล้วหาว่าตุ๊กตาควรเบอะไรมาจากคุณแดง ตุ๊กตาก็จะเล่าให้พงหมดเลยว่าคุทฺหแดง 
ต้องการอย่างน้ีๆๆๆ เราก็ต้อรคืกษาไปถึงตัวตนของคุณแดงนิดหน่ึง คือตัวตนแท้ๆ เนี๊ยคุณแดงเป็น
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ครู อดีตเป็นครูเป็นคนประ๓ ทไหน ต้องการอะไร ไม่ชอบอะไร เกลียดอะไร เค้าเป็นผู้หญิง ผู้หญิง 
ไม่ชอบท่ีจะให้ทำอะไรท่ีมันเป็นการข่มเหงผู้หญิงนะฮะ ในเน้ือหาไนอะไรพวกเน๊ีย อย่าหยามเกียรติ 
อย่าอะไร แต่บางทีเราก็พิจารณาลึกกันไปถึงขนาดมันเลย ถ้าทำได้นะฮะ แล้วก็เอาความคิดของ 
เราผลมเข้าไป รวมประมวล ท้ังคิกษา รวมท้ังบทประพันธ์เสร็จแล้วก็ใส่เข้าไป" (วิเชียร ท้ังสุข, 
สัมภาษณ์ 30 มีนาคม 2546)

นอกจากแนวทางจากสถานีและผู้จัด และการตีความจากการเลือกเรื่องของผู้ว่า 
จ้างแล้ว บทประพันธ์เป็นด่ิงหน่ึงท่ีเป็นเสมือนโจทยํในการทำงาน

“บทประพันธ์ เป็นคำบอกในใจของผู้ผลิตแล้วฮะ คือต้องดูท่ีบทประพันธ์ เค้าจะ 
ปิงตัวน้ีออกมาแสดงว่าเค้าจะต้องเอาแบบเน๊ีย ใช่ไหมฮะเพราะฉะน้ันเราไปเติมแต่งเอาเอง อย่าตี 
ผิดก็แล้วกัน คือเค้าจะบอกมาทางอ้อมโดยผ่านบทประพันธ์ว่าเค้าต้องการแก่นเร่ืองแบบเน๊ียเพราะ 
ฉะน้ันต้องเอาแบบน้ัน เราตีความออกมาจากบทประพันธ์ เพราะฉะน้ันเราจะต้องพิจารณาบทประพันธ์ 
ให้ดีว่าเส้นทางน้ี ว่าบทประพันธ์น้ันเดินไปทางไหน เค้าอนุมัติเร่ืองเงาอโศกมาซ่ึงเป็นมันบทประพันธ์ 
เราตีความแค่ว่าทำไมเค้าถึงอนุม้ตินะฮะ ตีจากบทประพันธ์ ก็มาน่ังอ่านบทประพันธ์ ออกมาอย่างน้ีเอง 
นางเอกมันน่าสงสารอย่างน้ีเอง” (วิเชียร ท้ังสุข, สัมภาษณ์ 30 มีนาคม 2546)

ในการสร้างสรรค์การทำงาน ผู้เขียนบทต้องไข้ศาสตร์และคิลป๋ใช้กลวิธีการเล่าเร่ือง 
ให้สนุกโดนใจผู้ซม

‘'การเล่าเร่ืองโดยพ้ืนฐานของบทละคร ของละครท่ัวไป ก็เล่าเร่ืองเพ่ือให้คนสนุก 
เพ่ือให้โดนใจ แล้วก็ใข้เหตุการณ์ในการเดินเร่ือง สรุปก็คือให้เอ็นเตอร์เทน ให้ความบันเทิงเป็น
ตัวหสักแล้วก็ส่วนสาระอะไรต่าง  ๆ น้ัน ก็แทรก  ๆ ไป มากน้อยแล้วแต่ ผมว่ากติกาน้ีมันเป็นสูตรตายตัว 
เป็นสูตรตายตัวต้ังแต่ดึกดำบรรพ์จนกระท่ังต่อไปในอนาคต ไม่ว่าจะเป็นไซไฟ หรือว่าในแง่ดราม่า 
ในแง่แอ็คซ่ัน ในแง่เร่ืองเหนือจรืงเหนือธรรมชาติหรืออะไรก็ตามสมมุติว่าจะเป็นเร่ืองดราม่าก็ต้อง 
เป็นชีวิตท่ีกระทบใจคนดู คนดูเข้าใจมีส่วนร่วมได้ หรือรู้สึกตลกขบขัน เฮฮา หรือว่าเร่ืองผี เร่ือง 
สึกสับขับซ้อนอะไรคนดูก็สยดสยองไป ซ่ึงในส่ิงเหล่าน้ีรวมๆ ได้ว่าความบันเทิง” (วิเชียร ท้ังสุข, 
สัมภาษณ์30 มีนาคม 2546)

การทำงานสร้างสรรค์บทละครโทรทัศน์ ในส่วนขององค์ประกอบการเล่าเรื่องของ 
บทละครโทรทัศน์ผู้เขียนบทมีแนวทางในการทำงานตังน้ี

การคงแก่นเร่ือง (Theme) เดิมไว้ ไม่เปลี่ยนแก่นเร่ืองท่ีมาจากบทประพันธ์
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“Theme นีมาจากนิยาย เราไม่เปลียน Theme มันมาจากนิยายแล้ว เราไม่มีสิทธิ 
ไปแตะต้องเลย เจ้าของบทประพันธ์ต้องการจะ message อะไรให้คนดู เน่ีย เราต้องช่ือสัตย์ต่อส่ิงน้ัน 
พอมันมากลายเป็นบทละคร จากนิยายเซียนมาแค่น้ี ตัวเราอ่านแล้วเราจินตนาการได้แค่ไหน แล้ว 
เราเล่าเพราะว่า คนเขียนบทคือ คนเล่าเร่ือง” (ทิพยํธิดา ศรัทธาทิพย์, สัมภาษณ์20 กุมภาพันธ์2546)

แม่โครงเรื่องถูกกำหนดมาจากบทประพันธ์ ผู้เขียนบท นำเอาโครงเร่ือง (plot) นั้น 
มาเล่าไหม,ให้มีความสนใจมากข้ึน และให้ตอบสนองกับธรรมซาติของส่ือโทรทัศน์

"การเอานิยายมาเขียนเป็นบทละครเน่ีย ไม่ใช่ว่า เราต้องตามนิยายไม่เลียทุก step 
ไปทุกลำตับ เราอาจจะมีวิธีเล่าใหม่ หรือว่า กลับสลับการเล่า หรือว่าคิดภาพเพิ่มเติมให้มันเป็นการ 
แสดงออกมา เพราะฉะน้ัน วิธี plot ของเราเน่ีย มันคือ การทำอะไรก็ตามให้เรื่องสนุกตลอดเวลา 
เม่ือเป็นละคร แล้วก็ละครทีวีด้วย ไม่ใช่หนัง หนังน่ีคนร้ือต๋ัวไปแล้ว ถูกปิดอยู่ในโรง หนีไปไหนก็ไม,ได้ 
หนี1ไปก็เสียดายตังค์ ละครน่ีดู-ฟรี ดูท่ีบ้าน ดูไปกินข้าวไปด้วย บางคนดูไปเล้ียงลูกไป มีรืโมตด้วย 
เปล่ียนช่องได้ตลอดเวลา หรือแบบว่า ดูไปมีคนมาเรียกหน้าบ้าน เราจะทำอย่างไรให้แบบ ให้ plot 
ให้ภาพ ล่ิงท่ีเราเล่าน่ี คนดูไม่ลุกไปไหน ไม่เปล่ียนช่อง พอโฆษณาแล้ว ต้องกลับมาดูช่องเรา มันก็แบบ 
คือตามหลักก็ต้องเขียนให้สนุกตลอดเวลาน่ันล่ะ” (ทิพยํธิดา ศรัทธาทิพย์, สัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์ 
2546)

ความขัดแย้งหลัก  ๆ ของละครก็มาจากบทประพันธ์เช่นกัน โดยผู้เขียนนำมาเล่าเร ือ่ง 

ให้มีความน่าสนใจ มีความเร้าใจน่าติดตามมากข้ึน หรือในบางคร้ังสร้างความขัดแย้งย่อยๆ ข้ึนมาใหม่

“เร่ืองทุกเร่ือง มันต้องมีความขัดแย้งมาอยู่แล้วใช่ไหมคะ อย่างเช่น พระเอก ถูกกบฏ 
ฆ่าพ่อแม่ตายหมด ต้องหนีออกไป แล้วต้องเป็นคนอนาถาอยู่ในต่างแดน แต่ถูกเล้ียงด้วยพ่อเล้ียงท่ี 
มีอำนาจ (วันน้ีท่ีรอคอย) ท้ังหมดน้ี มันเป็น conflict กันอยู่แล้ว โจทย์มันมาดีอยู่แล้ว คือเรื่องมัน 
คิดมาดีอยู่แล้ว เพราะฉะน้ันเราตามเขาไปเถอะ เพียงแต่ว่า เราไปขยาย เราไปขย้ี เน้น  ๆ ตรงไหนท่ี 
แบบว่า อย่างสมมติเราพูดว่า พระเอกเป็นเจ้าพ่อฮ่องกงเน่ีย เราดูละครฮ่องกงมาเยอะ เราก็จะพอ 
นึกออกว่า ตัวละครในละครมันจะมีประมาณไหน มีคุณแม่บ้าน พ่อบ้านอะไร เราก็เอาตัวพวกนี้ 
มา design ให้มันเสริม ขัดคุณสมบัติของพระเอกให้เด่นๆ ขึ้นมา” (ทิพยํธิดา ศรัทธาทิพย์, 
สัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์ 2546)

ลักษณะของตัวละคร (Character) มักนำลักษณะมาจากบทประพันธ์ มีการปรับ 
หรือเสริม Character ให้เข้ากับดารา โดยเฉพาะดาราท่ีเป็นนโยบายของสถานี เช่น ในเรื่องวันนี้ 
ท่ีรอคอย นำแสดงโดย เบิรัด ธงไ,'ย แมคอินไตย์ ซ่ึงเป็นนโยบายต่างตอบแทนกันระหว่างแกรมมี่
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และช่อง 7 ท่ีจะให้ธงไชย แมคอินไตย์ มาเล่นละครช่อง 7 ปีละเรื่อง (ทิพย่ธิดา ศรัทธาทิพย์, 
สัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์ 2546) บทประพันธ์จึงถูกเลือกมาเพ่ือรองรับ ธงไชย แมคอินไตย์ ก็จะมี 
ล่วนช่วยเสรมบทให้ตัวละครดูน่ารัก น่าลงสาร ชาบช้ึง เป็นคนแสนดีมากข้ึน หรือดึงความลามารถ 
เฉพาะตัวท่ีโดดเด่นซองนักแสดงออกมา “อย่างเบิร์ดร้องเพลงอย่างนี้ หรือว่า เบิร์ดแต่งช ุด นั้น ชุดนี้ 
แล้วจะเท่ เบิร์ดทำท่าอย่างน้ีต้องน่ารักแน่ๆ เลย อะไรแบบนี้ก็,จะ'ใช้ ก็จะเอามาใช้,’ (ทิพย์ธิดา 
ศรัทธาทิพย์, สัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์ 2546)

สำหรับสักษณะตัวละครท่ีเห็นแบบเห็นไต้รอบด้าน (Typed Character) ดาราก็ 
เป็นปัจจัยหน่ึง ในลักษณะชองการรักษาภาพพจน์ เช่น “บางทีถ้าตัวละครท่ีมันเลวร้ายมาก พระเอก 
นางเอกก็ไม่เล่น ก็เลยปีบๆ” (ศัลยา สุซนิวัตต้ี, สับภาษณ์ 4 เมษายน 2546)

บทสนทนาเป็นหน้าที่ซองผู้เขียนบทโดยตรงที่จะสร้างสรรค์การเล่าเรื่องผ่าน 
บทสนทนา เป็นทักษะ ประลบการณ์และสไตล์ซองแต่ละบุคคล แต่ต้องคำนึงถึงให้เหมาะสับเร่ืองท่ีเล่า

“dialog เน่ึยต้องเป็นตัวของเรา ไม่ใช่เขียนให้เป็นตัวซองเรานะ คือ เขียนให้เหมาะ 
สับเร่ือง เช่น เขียนฮ่องกงก็ต้องเขียนให้เป็นฮ่องกง เขียนเมืองในฝัน ก็ต้องพยายามนึกว่า ภาษามัน 
จะประมาณไหน,, (ทิพยํธิดา ศรัทธาทิพย์, สัมภาษณ์20 กุมภาพันธ์2546)

ความสนุกซองละครอิงอาศัยบทสนทนาเป็นอย่างมาก ผู้เขียนบทต้องปรับงานให้ 
เช้าสับยุคลมัยท่ีเปล่ียนไป ถ้าบทยาวมากก็ต้องอาศัยปัจจัยอ่ืนช่วยเช่นความสามารถซองนักแสดง

“ต้องเร็ว ต้องส้ัน ต้องกระซับ ต้องมันข้ึน ต้องสนุกขีน อันนี้เป็นลิ่งท่ีคนเขียนบท 
ต้องปรับมากๆ คือมาเขียนบทยาวๆ อย่างเดิมไม่ได้ ถ้าดูละครเน่ียก็คือ บางเรื่องบางฉากเนี่ยมัน 
ยาวมาก ซ่ึงครูน่ีต้องพ่ึงการแสดงของนักแสดงมากๆเลยว่า เค้าต้องแสดงให้อินจรืงๆ ตอนหลังๆ น่ี 
ต้องปรับให้ส้ันลง กระซับข้ึน ครูคิดว่าคนเขียนบททุกคนต้องเปล่ียนอันน้ี,, (ศัลยา สุขนิ'วัตต่ี', 
สัมภาษณ์ 4 เมษายน 2544)

สถานท่ีท่ีเกิดเหตุการณ์ในเร่ืองหรือฉากหลักๆ มักถูกกำหนดมาแล้วจากบทประพันธ์ 
โดยเฉพาะที่มีรื่องราวระบุสถานท่ีเกิดเหตุซัดเจน เช่น ฉากประเทศฮ่องกง ฉากดินเนอร์บนรถราง 
ฉากดินเนอร์บนเรือยอร์ช หรือฉากเมืองลมมุติ เช่นเมืองคืรืรัรู (วันน้ีท่ีรอคอย) สำหรับฉากอื่นๆ ท่ี 
ไม่เฉพาะเจาะจงสถานท่ีเป็นหน้าท่ีซองผู้เขียนบทท่ีจะเลือกฉากในการเล่า (ศัลยา สุขนิวัตต้ิ1 สัมภาษณ์ 
4 เมษายน 2546) ได้กล่าวถึงการเล่าเร่ืองผ่านฉากในละครปัจจุบันว่ามืการเปล่ียนแปลงเป็นอันมาก 
ท้ัง'ในแง่ปริมาณ ความแปลกใหม่
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‘'ฉากนี่ต้องเปลี่ยนมาก อันน้ีเป็นส่ิงท่ีบางทีเป็นคำล่ี'งมา ต้องเอาฉากเยอะๆ คือ 
พยายามเอาฉากแปลกๆให้พยายามไปหาฉากแปลกๆ ในแง่ที่ว่าชีวิตประจำวัน มันก็ควรไปเล่น 
กีฬา ไปมีงานรนเริง งานเอนเตอร์เทน อะไรท่ีมันมากข้ึน หรือว่าคำล่ี'งบางทีก็มาว่า คว?จะมีฉาก 
ใหญ่ๆ อาจจะโน่นไปถ่ายกันในศูนย์การค้า ดีพาทเมนท์ลโตร์ หรือไปถ่ายงานท่ีจัดงานหน้ากาก 
จัดงานปาร์ต้ีอะไรอย่างน้ัน จัดงานให้มันใหญ่โต ซ่ึงตรงนี้เค้าพิจารณาว่าคนดูชอบดู ดูอะไรที่มัน 
เอิกเกริกมโหฬารอะไรแบบน้ัน” (ศัลยา สุขนิวัตต้ิ, สัมภาษณ์4 เมษายน 2546)

ตอนจบของเรื่องจะเป็นไปตามบทประพันธ์โดยท่ัวไปแล้วควรจะจบด้วยลมหวัง

“เพราะว่าเขาตอบลนองความต้องการของสังคม ไม่อยาก ไทิยัไม่อยากดูอะไร'ท่ี 
ไม่ลมหวัง แล้วก็ละครครูคิดว่าถ้ามันเป็นละครยาว ละครยาวปล่อยคนดูหยำเหยอะ ปล่อยคนดู 
ดูจนแทบจะตาหูแฉะ ยาวมาก แล้วก็มาตาย มันเหมือนเลียเวลา ดูมาแทบตายอยู่ๆ ก็มาตายเลีย 
เฉย  ๆ อย่างน้ัน เพราะฉะน้ันการตายมันควรเกิดข้ึนกับหนัง โครงเรื่องมันเป็นแนวต่อล้ เลียลละ 
อะไรอย่างน้ัน O.K. ตายได้” (ศัลยา สุขนิวัตต้ี, สัมภาษณ์4 เมษายน 2546)

ในด้านมุมมองในการเล่าเร่ืองมักจะเป็นแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient) เพ่ือ 
ให้คนดูมีล่วนร่วมเหมือนคนดูเป็นคนท่ีรู้รื่องทุกอย่าง นอกจากนี้เป็นมุมมองที่เข้าใจได้โดยง่าย
“คนไทยไม่ค่อยทำ Narrator คนไทยชอบเล่าเร่ืองในฝัน เล่าเร่ืองแบบท่ีฝันเอาเอง ไม่ค่อยเล่ารื่อง 
แบบท่ีประสบการณ์จริง” (ทิพย์ธิดา ศรัทธราทิพย์, สัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์ 2546)

ลำหรับกลวิธีการเล่าเร่ืองให้ดึงดูดใจก็เป็นสิงจำเป็น โดยการเล่าเรื่องควรจะ
กระทบใจผู้ชม

“การท้ิงฉากเป็นสูตรตายต้วท่ีคงท่ี คือให้ติดตาม จะใซวิธีไหนก็ได้ให้คนดูตาม 
ต่อให้ใด้ จะไข้วิธีลึกสับซับช้อน ใข้วิธีโป้งโครม ตัดโครมไปเลย น่ังงงๆ ว่าต่อไปมันจะเป็นยังไง 
สูตรสำเร็จตายตัวก็คือให้ตาม ใซวิธีไหนข้ึนอยู่กับเรา ข้ึนอยู่กับสถานการณ์เหตุการณ์น้ันๆ ด้วย’’ 
(วิเชียร ท้ิงสุข, สัมภาษณ์30 มีนาคม 2546)

ลำหรับการดำเนินเรื่องความข้าเร็ว เป็นหน้าท่ีของผู้เชียนบทเป็นคนกำหนด
“ถ้าสมมติเราซักอืดๆ เขาก็จะบอกว่า แอ้นท์ช่วงตอนกลางมันอืดไปนะ ช่วยตัดให้มันทำให้มัน 
กระซับหน่อย อย่างให้มันอืดไปนัก แต่บางทีเน่ีย เน่ืองจากละครมันต้องยาวๆ สมัยก่อนมันต ้อง 

หลายตอน สมมติเขาบอกว่าให้เร่ือง 30 ตอน แล้วนิยายมันมีแค่น้ี บางทีมันก็เผลอๆ อืดๆ กันบ้าง 
แต่ถ้าสมมติเราเก๋าจริงต่อให้เร่ืองยืด เราก็ต้องทำให้ต่ืนเต้นตลอดเวลา ให้คนเขารู้สึก แต่ว่าบ า ง ที 
มันก็ต้องมีวูบๆ บ้าง” (ทิพยํธิดา ศรัทธาทิพย์, สัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์ 2546)
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การท้ิงความต่ืนเต้นท้ายฉากโดยเฉพาะในช่วงข้ันโฆษณา เป็นกลวิธีหน่ึง ท่ีผู้เขียนบท 
ใช้ทำให้เรื่องน่าติดตาม โดยฝ่ายตัดต่อจะเป็นผู้แบ่งฉาก “เป็นเทคนิคส่วนตัวของพ่ี พ่ีลามล่ีฉากจะ 
ฮุกทีเพราะว่าเผ่ือเขาตัดเบรกตรงน้ี เพราะจะไต้ลงตรงน้ีพอดี ฮุกน่ึหมายถึงว่าพระเอกนางเอกเดินมา 
จะเจอกันหรือเปล่า หรือว่าพระเอกนางเอกเดินมาผู้ร้ายถือปีนมาจะยิงหรือเปล่าอย่างน้ี ก็จะคอย 
เบรกเพ่ีอให้คนกลับมาหลังโฆษณา ต้องกลับมาเพ่ีอมาดูว่าผู้ร้ายจะยิงนางเอกไหม หรือว่าพระเอก 
นางเอกจะเดินซนกันไหม (ทิพย้ธิดา ศรัทธาทิพย์, ลัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์2546)

ตังน้ัน ผู้เขียนบทละครจะเป็นผู้นำองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองที่ถูกกำหนด
องค์ประกอบหลักๆ มาแล้ว จากบทประพันธ์ท่ีสถานีหรือผู้จัดเลือกมาสร้างสรรค์งานเขียนบท โดย 
ใช้ทักษะความลามารถ ในการใช้กลวิธีดึง:ฯดใจผู้ซม

เมื่อพิจารณาจากองค์ประกอบของการเล่าเรื่องในบทละครโทรทัศน์ที่ได้รับความ 
นิยมในช่วงปี พ.ศ. 2535 -  2544 ดังท่ีปรากฏในบทท่ี 4 พบว่า ผู้เขียนบทจะเป็นปัจจัยในการ 
กำหนด ตัวฉาก (Setting) ย่อยๆ ท่ีมิใช่ฉากของเรื่องตามบทประพันธ์ และบทสนทนา (Dialogue) 
ให้สอดคล้องกับตัวละคร และทันยุคลมัยด้วยการผนวกกระแสลังคมเช้ามา และสร้างสรรค์กลวิธี 
ดึงดูดใจผู้ซมให้รู้สึกสนุก เกิดความบันเทิง ติดตามละครอย่างเหนียวแน่น

จากปัจจัยการผลิตท้ิง 3 ส่วน อันได้แก่ ผู้บริหารสถานีโทรทัศน์ ผู้จัด และผู้เขียงI บท 
พบว่า ผู้บริหารสถานีโทรทัศน์ เป็นปัจจัยท่ีสำคัญในการกำหนดองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองใน 
บทละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสุด เน่ืองจากผู้บริหารสถานีโทรทัศน์ เป็นผู้พิจารณาเร่ือง 
ซ่ึงมีองค์ประกอบการเล่าเร่ืองอยู่ในบทประพันธ์แล้ว (ในกรณีของช่อง 7) และผู้บริหารสถานีโทรทัศน์ 
เป็นผู้พิจารณาเร่ืองจากผู้จัดท่ีเสนอมา (ในกรณีของช่อง 3) ตังน้ัน การเลือกเร่ืองก็เหมือนการเลือก 
องค์ประกอบการเล่าเร่ืองโดยปริยาย โดยผู้จัดได้เลือกเร่ืองนำเสนอสถานี ตามนโยบายของสถานี 
หรือตามแนวถนัดของตนเอง (ช่อง 3) หรือรับเร่ืองมาผลิตละครตามแนวท่ีสถานีได้มอบหมาย (ช่อง 7) 
สำหรับผู้เขียนบท นับเป็นปลายทางของการผลิตบท ซ่ึงมีหน้าท่ีนำ “เร่ือง” ท่ีคัดเลือกโดยสถานีหรือ 
ผู้จัดนำมาสร้างสรรค์เป็นละคร โดยยังคงองค์ประกอบหลักๆ ของการเล่าเร่ืองที่มีมาในบทประพันธ์ 
ไว้ ตังน้ันผู้บริหารสถานีโทรทัศน์จึงเป็นปัจจัยสำคัญท่ีมีผลต่อการผลิตบทละครโทรทัศน์มากท่ีสุด

6.2 ปัจจัฮการตลาด

ละครโทรทัศน์เปรียบเสมือนผลิตภัณฑ์ของสถานีโทรทัศน์ท่ีจะนำล่ตลาด เพ่ีอผล 
ทางธุรกิจ เกรนแฮม (Granham อ้างถึงใน ศิริซัย ศิริกายะ และ กาญจนา แก้วเทพ, 2531:73) ได้ 
กล่าวถึงสถาบันล่ือมวลซน ในฐานะเป็นส่วนหน่ึงของสถาบันเศรษฐกิจว่าการผลิตเน้ือหาส่ือมวลซน
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จะอยู่ภายใต้ควากดดันของความต้องการในการขยายตลาด และผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ ของ 
เจ้าของหรือผู้ประกอบการ ผลประโยชน์เหล่าน้ีก็คือการแสวงหากำไรจากการดำเนินงาน

สำหรับกลุ่มผู้ซมนั้นละครโทรทัศน์ลามารถเป็นผู้ผลิตทางวัฒนธรรมที่ให้ความ 
บันเทิงแก่มวลซนโดยท่ัวไป (popular culture of entertainment) สำหรับผู้อุปถัมภ์รายการ 
(sponsor) แล้วละครโทรทัศน์ลามารถเป็นตัวสินค้าทางธุรกิจ ( economic commodity) ท่ีธุรกิจ 
ต่างๆ อยากจะย่ืนมือเข้ามาเก่ียวข้อง (กาญจนา แก้วเทพ, 2536) เนื่องจากเจ้าของสินค้าเห็นความ 
สำคัญของการโฆษณาทางโทรทัศน์ในฐานะ“เป็นเล้นทางท่ีส้ันท่ีสุดจากผู้ผลิตถึงผู้บริโภค” (Mattelart, 
1979) โดยอยู่บนหลักการท่ีว่าผู้บริโภคต้องมีการเปิดรับส่ือในระดับสม่ําเสมอ ละครโทรทัศน์จึง 
เหมาะลมในการยิงเฆษณา จากลักษณะพฤติกรรมการรับซมละครท่ีซ่ือสัตย์ (loyal) ของผู้ซมละคร 
(Allen อ้างถึงใน อรุณี ประดิษฐ์ธีระ, 2535) นอกจากน้ีเร่ึองราวท่ีนำเสนอในละครโทรทัศน์ มีผลต่อ 
จิตวิทยาของผู้ชม ความสุขกายสบายใจไม่มีปัญหาหนังสมองหรืออยู่ในอารมณ์โรแมนดิก
(romantic mood) จะทำให้ผู้ซมอยู่ในอารมณ์ทีอยากจะซือฃองหรือ “ spending mood" (ลดใส 
พันธุมโกมล, 2534) อันเป็นเป้าหมายท่ีผู้อุปถัมภ์รายการซ่ึงเป็นเจ้าของสินค้างต่างๆ ปรารถนา

ดังน้ัน สถานีโทรทัศนิจึงผลิตผู้ซมไม่ใช่ผลิตรายการ เวลาที่ผู้อุปถัมภ์รายการซื้อ 
เพ่ือโฆษณาก็คือการซ้ือผู้ชม ราคาท่ีจ่ายให้สถานีก็กำหนดมาจากจำนวนผู้ชมท่ีคาดว่าจะได้ดู
โฆษณาน้ัน (Rating)

กลุ่มผู้เก่ียวข้องกับการตลาดของละครโทรทัศน์ มี 2 กลุ่ม ดังน้ี

6.2.1 การตลาดสถานีโท?ทัศน์

สถานีโทรทัศน์มักให้ความสำคัญต่อการตลาดของละครโทรทัศน์ โดยตั้งผู้มีหน้าที่ 
รับผิดชอบ โดยเป็นผู้ให้ความคิดเห็น และคำปรึกษากับฝ่ายผลิต หรือให้ผู้ที่มีหน้าที่ท่ีดูแลการผลิต 
และเตรียมข้อมูลให้ผู้บริหารตัดสินใจต่อไป เพ่ือท่ีจะโต้ตอบคู่แช่ง หรือจะตามกระแส “ทางฝ่าย 
ผลิตเขาก็จะดูอันน้ีดีนะ คนดูแล้วอินแล้วสนุก ฝ่ายขายก็มองว่าลูกค้าต้องซ้ือเร่ืองน้ี เราเป็นตัวกลาง 
คอยดูท้ังสองฝ่าย ให้มันได้ท่ีและนำข้อมูลไปเสนอผู้บริหารอีกที ซ่ึงการวัดผู้ซมจะวัดจากข้อมูลและ 
ประสบการณ์" (ธราฦซ จารุวัฒนะ, สัมภาษณ์28 กุมภาพันธ์2546)

โดยฝ่ายการตลาดมีล่วนร่วมต้ังแต่ต้นของโปรดักซ่ันของละคร โดยมองจาก
ประลบการณ์ของฝ่ายการตลาด “ด้วยประสบการณ์และข้อมูลเราก็จะบอกเอ๊ะอันน้ีมันน่าจะเป็น 
ไปถันได้นะ ไอ้คำว่าอันน้ีน่าจะไปถันได้ท้ังน้ีท้ังน้ันอยู่ท่ีผู้จัดล่งเข้ามาก่อน โดยที,กำหนดแนวทาง 
เร่ิมจากผลิตจากเรากำหนดไปก่อน ซ่ึงจริงๆ ในช่วงเร่ิมต้นสุดๆ เลยน่ีเราเรียกว่าฌรนสตอมมิ่งของ
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ส่วนละคร ผลิตต้องดูแลใกล้ชิดมกกว่า แต่เม่ือมีโปรซ่ันแล้วเราก็เข้ามาดู'นิดๆ หน่อยๆ ผมมองมา 
ส่วนผสมของโปรดักน้ีจับมาเขย่ารวมกัน เกิดมันมีนิวเ'ฟอมูส่ามีสูตร'ใหม่ๆ หรือเปล่าท่ีเราจะหยิบ 
ขายไปได้ เราจะดูในส่วนน้ีมากกว่า" (ธราฦซ จารุวัฒนะ, สัมภาษณ์ 28 กุมภาพันธ์2546)

เม่ือถึงช่วงข้ันตอนการทำโปรดักช่ัน ฝ่ายการตลาดก็จะให้ผู้จัดดำเนินการไป
พร้อมกับวางแผนว่าแผนต่อไปจะเป็นอย่างไร และฝ่ายการตลาดจะมีส่วนในการให้ความเห็นใน 
การแก้ไข “เหมือนการเข้ามาตรงนี้ เราเอาดัวเองเป็นคนดูเป็นคนวัด แต่การดูเราก็จะ List ออกมา 
ว่าหนึ่งลองลามลี่ประเด็นเป็นอย่างน้ี ทางผลิตเขาคิดอย่างไรอย่างน้ันมากกว่า แล้วก็เป็นการดูที่จะ 
เตรียมงานไว้ว่าส่ิงท่ีมาสนับสนุนว่าโปรแกรมดัวน้ีควรทำอะไรบ้าง” (ธราภุซ จารุวัฒนะ, สัมภาษณ์ 
28 กุมภาพันธ์ 254๐)

สำหรับการลงรายละเอียดในส่วนขององค์ประกอบในการเล่าเร่ือง ฝ่ายการตลาด 
ก็จะมีส่วนพิจารณาในเร่ืองน้ีด้วย “ทางผู้จัด ฝ่ายผลิตก็จะกล่ันกรองให้ข้ันหน่ึง คงเป็นส่วนหลักๆ 
มากกว่าไม่รวมถึงข้ันน้ี เป็นว่าบทลักษณะอย่างไร Theme ลิ่งท่ีอยากรู้จริงๆ มีไม่ก่ีอย่าง 1. สนุก 
ไหม น่ึคีอคำถามยอดง่าย ยอดฮิต สนุกปะพ่ี 2. ดูว่าบทท่ีผ่านมาส่งเป็นยังไง ทีมไหนเป็นคนทำ ซ่ึง 
สไตล์ท่ีผ่านมาดีไม่ดียังไง เม่ือก้ีท่ีบอกท่ีสำคัญต่อมาคือตัวละคร ใครจะมาแสดงมาใส่ในบทละคร 
ตัวน้ีแล้วมันจะดีไม่ดียังไง ดีกับเขาด้วยไหม อันนี้มันจะมีเหมือนกับแขนงท่ีพัฒนาศิลปีนท่ีมาช่วย 
มองเราด้วยว่าโอเค เขามาลงตรงน้ีแล้วเน่ึย มันดีเวลลอปคาร์แสคเตอร์เขาไปถึงไหน เพราะถ้าเกิด 
บางคนท่ีเป็นพระเอก นางเอกท่ีเราดูโอ้โฮเป็นเหมือนกับหัวใจของนักแสดงของช่อง 3 จริงๆ เราต้อง 
ดูตรงน้ันให้เขาด้วย" (ธราฦซ จารุวัฒนะ, สัมภาษณ์ 28 กุมภาพันธ์ 2546)

สำหรับเอเจนซ่ี จะรับรู้ข้อมูลจากทางรายการตัวส่ือที,ฝ่ายการตลาดส่งให้ นอกจากนี้ 
จะดูจากข้อมูลท่ีประมวลผลหรือรับเตามกระแล โดยอันดับแรกเอเจนซ่ีจะดูดาราก่อนเพราะดารา 
เป็นส่ิงท่ีคุ้นเคย อันดับลองจะดูผู้จัดถึงแนวความถนัดท่ีผ่านมา “อย่างสมมติ'ว่ายูม่าทำหนังแอ้'ค'ข้ัน 
ม่ันใจได้สนุกทุกคร้ัง เป็นด้น ก็ดูปน  ๆ กันรวม  ๆ และก็จัดการรพูดคุยด้วยเพราะบางทีเขาจะรู้ล่วงหน้า 
ก่อนเราก็อธิบายให้เขาฟัง ก็คือเซลแต่ละคนดูแลแต่ละเอเจนซ่ี" (ธราภุช จารุวัฒนะ, สัมภาษณ์ 
28 กุมภาvTนธ์ 2546)

สำหรับในปัจจุบันเอเจนซ่ีมีความละเอียดในการซ้ือเวลาโฆษณามากข้ึน โดยมอง 
ท่ีเรตต้ิงเป็นสำคัญ “คำว่าเรตต้ิงมีผลกระทบต่อทุกส่ิงในโลกน้ี ณ ตอนน้ีเพราะอะไร เพราะเป็น 
ส่ิงเดียวท่ีเขาคิดว่ามันวัดได้ เพราะอะไรเพราะเอเจนซ่ีต่างชาติคุมซะส่วนใหญ่ เขาไม่เข้าใจคอนเทนล์ 
น่ีอะไร เขาจะดูในตัวเลข CPRT แค่น้ีจะเป็นพระเจ้าตอนน้ี หมายถึงว่า 1 เรตล้ิงพ้อยท์ จ่ายเงินเท่าน้ี 
เหมือนกับท่ีผมบอกว่าผมอินเวสทํไปเท่าน้ีผมด้องวัดผลได้ เหมือนกัน เขาบอกเขาอินเวสทไปเท่านี้
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ไอ้ตัวรีเสริซเขาต้องมากดได้ ซื้อมัน มันควรจะเท่าไหร่ เอเจนซ่ีเขาดูละเอียดมากกว่าน้ันอีก แต่ว่า 
นี่คือเป็นฐาน” (ธราภุซ จารุวัฒนะ, สัมภาษณ์ 28 กุมภาพันธ์ 2546)

ในการทำงานกับเอเจนซ่ีโฆษณา สถานีจะลร้างสัมพันธภาพท่ีดี เช่น จัดงานเลี้ยง 
ขึ้นและเปิดตัวละครให้เอเจนซ่ีรู้จัก จะฟังความเห็นจากเอเจนซ่ี ในอดีตเอเจนช่ีจะลงโฆษณาจาก 
การดูละครท่ีออกอากาศก่อนแล้วจึงตัดสินใจซือ แต่ปัจจุบันเอเจนซี่จะได้รับข้อมูลล่วงหน้าอาจจะ 
เป็นเทปละครโทรทัศน์ตอนแรกท่ีสถานีล่งไปให้ นับเป็นการบริการให้เอเจนซี่ได้รับข้อมูลก่อนใคร

6.2.2 บริษัทตัวแทนโฆษณา

แผนกล่ือโฆษณา บริษัทตัวแทนโฆษณาจะเป็นผู้ทำหน้าท่ีแทนเจ้าของดินค้าท่ี
ต้องการซ้ือเวลาโฆษณา โดยพิจารณาจากเรตต้ิง (Rating) เป็นสำคัญ จากการสัมภาษณ์ 
คุณอาภา เสนีย์ประกรณ์ไกร ผู้อำนวยการแผนกล่ือโฆษณา บริษัท มีเดีย อินเทลริเจนซ์จำกัดซึ่งมี 
ยอดบิลส่ิง 2,900 ล้านบาท (2002) โดยมีลูกค้า ได้แก่ Lion, Sahapat, ICC, Siam cement 
group, Meiji, Ban for men, Toyota ทำให้ทราบถึงการทำงานว่า

ในการตัดสินใจจะซ้ือเวลาโฆษณาของละครโทรทัศน์จะวัดจากข้อมูลเก่า เช่น เรตต้ิง
ท่ีเคยผ่านมา

“ถ้าสมมติเป็นสุวนันท์ ของเก่าท่ีเขาเคยเล่นประมาณท่ีเท่าไหร่ โดยมากจะดูจาก 
ตัวเลข และดูเน้ือเร่ืองเป็นองค์ประกอบนิดหน่อย เร่ืองไหนเรตต้ิงไม่ดีก็ลงน้อยหน่อย เพราะอย่างไร 
ช่วงละครมันเป็นโควต้าของสถานีอยู่แล้ว ก็ต้อง Fill ให้เต็ม เพียงแต่ว่าบางเร่ืองอาจจะขอเปล่ียนบ้าง 
เออ เร่ืองน้ืเรตต้ิงไม่ค่อยมา ใล่เรตต้ิง ดี  ๆ เยอะหน่อยแค่น้ันเอง บางส่วนก็กะเอาได้ สมมติว่าอย่าง 
กบ สุวนันท์ อย่างน้ืมันได้อยู่แล้ว เพราะเรตต้ิงมาแน่นอน ทุกเร่ืองท่ี กบ สุวนันท์เล่น เรตต้ิงดีอยู่แล้ว 
ก็ซ้ือได้เลยไม่ต้องดูอะไรมากมาย" (อาภา เสนีย์ประกรณ์ไกร, สัมภาษณ์ 28 กุมภาพันธ์ 2546)

นอกจากน้ื ในการซ้ือล่ือโฆษณาจะอิงผลของบริษ้ทสำรวจทางการตลาด “ดูที,คนดู 
ดูว่ามีคนดูมากน้อยแค่ไหน ไม่มีการเก็งใดๆ ท้ังส้ิน ก็คือว่ามันมีการมอร์นีเตอร์ของ เอ.ซี. เนลสัน เขาก็ 
วัดเรตต้ิงมาว่ารายการน้ืมีคนดูเท่าไหร่ รายการน้ืมีคนดูก่ีเปอรัเซ็นต์ น่ันแหละและเราก็เอาตัวน้ันมา 
เป็นดาต้าเหมีอนสแตท อย่างนั้นเหมือนสแตทว่าเออแต่เดิมดาราคนน้ืมันเล่นประมาณเท่าไหร่
หรือว่าเน้ือเร่ืองประมาณน้ืเรตต้ิงประมาณเท่าไหร่ เราก็เอาสแตทขึ้นมาดูว่าแล้วแนวโน้มจะเป็น
อย่างไรเท่าน้ันเอง'1 (อาภา เสนีย์ประกรณ์ไกร, สัมภาษณ์ 28 กุมภาพันธ์ 2546)
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ลำหรับงานเลี้ยงเปิดตัวละคร ก็เป็นโอกาสหนึ่งท่ีบริษัทตัวแทนโฆษณาจะ
พิจารณาการซ้ือเวลาในละครเรื่องน้ันๆ “เขาจะเปิดตัวละครพร้อมกันท้ังหมด 30 รื่อง ทั้งปีมีอะไร 
บ้าง เราก็จะพอจำได้ว่าอ๋อ ลมมติกรงเพชรน่ึมันใครเล่น ลักษณะเป็นอย่างไรก็จะพอจำได้พอดูปิป 
ก็จะเออ ด้วยประลบการณ์ด้วยอะไรก็จะบอกได้ว่าเร่ืองน้ีมาหรือไม่มา’, (อาภา เลนีย์ประกรณ์ไกร, 
สัมภาษณ์ 28 กุมภาพันธ์ 2546)

ล่วนประ๓ ทละครท่ีบรืษัทโฆษณาชอบ อาภา เสนีย์ประกรณ์ไกร ให้ความเห็นว่า 
“ล่วนใหญ่ถ้ามันจะดี ก็พวกเน่าๆ ตบๅ กันจะดี แต่จริงๆ แล้วโดยกับคนดูไม่ชอบเลย แต่ถ้าเป็น 
เอเจนช่ีถ้าเป็นเน่าๆ ชายได้ แต่กับคนดูแล้วเกลียดมากเลยไม่ดูละคร รู้สึกว่ามันไม่ค่อยจรรโลงโลก 
เท่าไหร่ พวกตบๆ ก ัน เน่ึยถ้าเกิดได้ดูแล้วเห็บแาปแล้วหรือว่าได้รู้ว่าเร่ืองน้ีโอเคมีเน่าๆ ตบๆ ก็เคาะ 
ว่าต้องดูดาราด้วย ดาราเป็นยังไง บางทีอาจจะต้องดูไปถึงว่า ลมมติเป็นซ่อง 7 และซ่อง 3 เป็น 
เร่ืองอะไร สมมติเป็นเน่าๆ แล้วไปเจอกับ F4 อย่างน้ี มันก็ F4 มันอาจจะยกตัวอย่างไม่ได้มัน 
คนละกรุ๊ปกัน กลุ่มวัยรุ่นกับกลุ่มบางทีมันดูองค์ประกอบเท่าน้ันเองและก็กะๆ เอาว่ามาประมาณไหน 
ได้ ซ้ือไหวไหม ดีไหม”

การทำงานระหว่างบริษัทตัวแทนโฆษณา สถานี ผู้จ ัด  มีความเช่ือมโยงกันเป็น 
ระบบเพ่ีอเป้าหมายอันเดียวกัน “ใช่ เพ่ีอให้คนดูมากท่ีส ุด  เพ่ีอ'ให้คนดูเยอะ,ท ี่ล ุด  ผู้จ ัด ก็อยากให้คนดู 
เยอะ ละครตัวเองติดปิป เวลาเอาโปรเจคหน้าไปเสนอซ่องมันก็ง่ายซ้ืน ซ่องก็เชื่อมือว่านึ่จัดแล้ว 
เรตต้ิงดี ซ่องเองก็อยากให้เอาละครออกไปสถานีตัวเองได้รับความนิยม ก็เรตต้ิงดี คนดูเยอะ ทำให้ 
เอเจนช่ีเรตล้ีงดี เวลาไปขายลูกค้าลงลปอตก็คุ้ม ถ้าเรตต้ิงดีโฆษณาก็เต็ม" (อาภา เสนีย์ประกรณ์ไกร, 
สัมภาษณ์ 28 กุมภาพันธ์ 2546)

เรตต้ิงจึงเป็นหัวใจของท้ังบริษัทตัวแทนโฆษณา สถานี และผู้จัด โดยจะเป็นฐาน 
ข้อมูลทุกฝ่ายใช้อ้างอิง ปัจจุบ้นมืบริษัทสำรวจผลทางการตลาด เพียงบริษัทเดียวที่ทุกคนต้องใช้ 
ผลอ้างอิง จากแหล่งเดียว คือ บริษัท AC Nielsen Thailand ลูกค้าเองก็เช็คงานเอเจนช่ีจากผลน้ีเซ่น 
กัน โดยบริษัทโฆษณาจะให้ความสำคัญกับดารามากท่ีสุด เน้ือหา เป็นเพียงล่วนประกอบ โดยมี 
การให้ความเห็นทางอ้อมกับสถานีบริษัทโฆษณาจึงเป็นปัจจัยกำหนดการทำละครของสถานีโทรทัศน์

บทสรุปปัจจัยกำหนดของการผลิตและการตลาดที่ม ีต่อการเล่า!,รี่องในบทละคร 
โทรทัศน์



ตารางท ี่ 11 ต ารา งแ ส ด งป ัจ จ ัย ก ารผ ล ิต แ ล ะป ัจ จ ัย ก ารต ล าด ท ี่ม ีต ่อ ก าร เล ่า เร ื่อ ง

ป ัจจ ัย

อ งค ์ป ระก อ บ ก าร เล ่า เร ื่อ ง ก ล ว ิธ ีก าร เล ่า เร ื่อ ง องค ์
ประกอบ  
อ ี่นๆ ที ่
กำหนด

ห ม าย เห ต ุโค ร ง เร ื่อ ง
(P lo t)

แก ่น เร ื่อ ง  
(Thom e )

ความข ัด  
แย ้ง

(C on flic t)

ตัวละคร 
(Character)

บท
สนทนา

(D ialogue)

ฉาก
(S e tting )

ตอนจบ  
(E nd ing )

ม ุมมอง
(P o in t o f

V iew )

จ ังหวะ
การ

เล ่าเร ื่อ ง

ท ็้งค วาม  
ต ื่น เต ้น  

ท ้ายฉาก

ก าร ด ังด ูด โด ย  
ใ ช ้ค ว า ม ร ุน แ ร ง  

ข อ งต ัว ล ะ ค ร

ล ักษ ณ ะ  
อ ี่นๆ

1. การผลิต 
1.1 §บริหารสถานี 
โทรทัศน์

► ► ► ► ► ► ► ► ► ► ► ► ผู้จัด, ดารา
กำหนดองคประกอบการ 
เล 'า เร ื่อ ง โด ย ผ ,านบ V 
ประพันธ์ที่เลิอกเพื่อละคร 
ได้รับความนิยมบริษ ้ทตัว 
แทนโฆษณาชื้อเวลาเลือก 
เร ื่อ งท ี่น ำม าผ ล ืต น อ ง  
นโยบายสถาน, กำหนดองค์ 
ประกอบการเล่าเรื่องผ่าน 
บทประพันธ์เล่าเรื่องให้ตรง 
ใจผู้'จัด ลถานิและผู้ชมให ้
ความเห็นต่อผู้บริ'หารสทาน ิ
โทรทัศน์กำหนดทางอ้อม 
ผ ่านสถาน ีโทรท ัศน ์โดย  
สถาน ีโทรท ัศน ์ต ้องผล ิต  
ละครให ้ได ้ร ับความนิยม  
และบริษัทตัวแทนโฆษณา 
ช้ือเวลา

1.2 ผู้จัด ► ► ► ► ► ► ► ► ► > ►

ผู้เขียนบท 1 
ร่วมกำพนด 

ดารา

1.3 ผู้เขียนบท ► ► ► ► ► ►

2. การตลาด

►
2.1 การตลาด.เทาน 

โทรทัศน์ ► ► ► ► ► ► > ► ► ► ► ผู้จัด, ดารา

2.2 บริษัทตัว แทน 
โฆษณา

t> t> t> > > > » t> » t> » เ> เวลาละคร, 
ดารา

หมายเหตุ สัญลักษณ์ > แสดงเป ็นป ัจจ ัยกำหนดนาก ►  แสดงเป ็นป ัจจัยกำหนดน้อย [> แสดงเป ็นป ัจจ ัยกำหนดทางอ ้อม
Ça ?
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จากท้ังหมดน้ีพบว่า ปัจจัยด้านการผลิตกับปัจจัยการตลาดทำงานกันกันเป็นวงจร 
คือ ผู้จัดเสนองานให้กับลถานี โดยการคัดเลือกเร่ืองคำนึงถึงเรตติงละครท่ีผลิต เพ่ือให้ใด้รับความ 
เช่ือถือในคร้ังต่อไป โดยการคัดเลือกเร่ือง แก่น โครงเร่ือง ตัวละคร ความขัดแย้ง ตอนจบของเร่ือง 
มุมมอง โดยผ่านบทประพันธ์ จากน้ันสถานีจึงคัดเลือกเร่ืองท่ีนำเสนอโดยพิจารณาจากองค์ประกอบ 
ของการเล่าเร่ืองและเน้ือหารวมถึงความสนุก ความแปลกใหม่ ความคาดหมายถึงการได้รับความนิยม 
เพ่ือให้ผู้ซมเกิดความนิยมในละคร ทั้งนี้เพื่อให้บริษัทตัวแทนโฆษณาเกิดความลนใจในการซ้ือสื่อ 
ละครเร่ืองน้ันๆ ซ่ึงผู้เขียนบทจะมีหน้าท่ีเล่าเร่ืองให้ละครโทรทัศน์มีความสนุก น่าติดตามเป็นท่ีนิยม 
ของประซาซน เพ่ือความน่าเช่ือถือในการทำงานคร้ังต่อไป โดยบริษัทโฆษณาจะมีความเห ็น โดย 
ทางอ้อมต่อเรื่องราวของละคร แต่ส่ิงท่ีเป็นหัวใจของทังหมดคือเรตต้ิง โดยจะให้ความสำคัญกับ 
ดารามากท่ีสุด

ตังน้ัน สิ่งท่ีทุกฝ่ายท้ังปัจจัยการผลิต และปัจจัยการตลาดมุ่งผลิตก็คือ ผู้ซม เพ่ือธุรกิจ 
แขนงต่างๆ เก่ียวกับละครโทรทัศน์ดำเนินต่อไป ตังท่ี เคอเรน และซีตัน (Curren และ Seaton, 1985 
อ้างถึงใน อรุณี ประดิษฐ์ธีระ, 2535) กล่าวว่า สถานีโทรทัศน์ผลิตผู้ชมไม่ใช่ผลิตรายการ เวลาท่ี 
ผู้อุปถัมภ์รายการซ้ือเพ่ือโฆษณาก็คือซ้ือผู้ซม ผลงานละครโทรทัศน์ จึงเปรียบเสมือนสินค้าท่ีต้อง 
สร้างความนิยมให้มากท่ีลุดในตลาดเช่นเดียวกับสินค้าท่ัวไป
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