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บทสรูปและข้อเสนอแนะ

การศึกษารูปแบบการแสดงละครเพลงของไทยในงานวิจัยฉบับนีมีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษา 
ค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลประวัติศาสตร์การแสดงละครเพลงไทย นับต้ังแต่มีการปฏิวัติรูปแบบ 7 
การแสดงละครร้องแบบเดิมมาสู่รูปแบบการแสดงละครเพลง ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2474 ซ่ึงถือเป็นปีแรกท่ี 
ปรากฎผลงานการแสดงละครเพลงของไทยเรื่องแรก จนถึงปี พ.ศ. 2532 ซ่ึงถือเป็นยุคสุดท้ายท่ี 
ปรากฎการแสดงละครเพลงของไทย นอกจากนั้นเพื่อความชัดเจนในการศึกษาลักษณะรูปแบบ 
การแสดงละครเพลงของไทย ผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาการแสดงละครเพลงเรื่อง ความพยาบาทของ 
แม่วันท่ีจัดการแสดงโดยคณะผกาวลี ณ โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมนคร ในปี พ.ศ. 2492 จากผลงาน 
การเขียนบทละครของสด กรมะโรหิต นักประพันธ์ท่ีมีชอเสียงคนหน่ึงของไทยในยุคหลังสงคราม 
มหาเอเชียมูรพาเป็นกรณีศึกษา เพื่อให้สามารถเข้าใจลักษณะการแสดงละครเพลงของไทยในยุคที ่
การแสดงละครเพลงของไทยไค้รับความเจริญรุ่งเรืองสูงสุดในช่วงปีพ.ศ 2490-2496 ไค้อย่างชัดเจน 
ตลอดจ ใ!สามารถส่งเสริมไห้ผู้วิจัยเกดแนวทางในการศึกษาค้นคว้าและวิจัยการแสลงละครของไทย 
ในรูปแบบอื่นๆ ไค้ต่อไปในอนาคต

ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าข้อมูลด้วยวิธีดำเนินการวิจัยดังต่อไปนี
ผู้วิจัยไค้ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร หใวังสือ บทละคร งานวิจัย รายงาน ภาพถ่ายและสูจิบัตร 

ละคร ตลอดจนสิ่อบ่ระเภทอื่นๆ ที่เก่ียวข้องกับพัฒนาการการแสดงละครเพลงของไทยในแต่ละยุค 
สมัย นอกจากนั้นผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้องกับการแสดงละครเพลงประกอบการ 
ค้นคว้า เช่น ผู้กำกับการแสดง นักแสดง นักดนตริ ผู้ชมการแสดงหรือบุคคลอื่นๆ ท่ีเก่ียวข้อง

ว ิธ ีด ำ เน ิน ก า ร ว ิจ ัย อ ีก ล ัก ษ ณ ะ ห น ึ่ง ท ี่ผ ู้ว ิจ ัย ใ ช ้ใ น ก า ร ศ ึก ษ า ค ้น ค ว ้า ข ้อ ม ูล ค ือ  ก า รท ด ล อ ง  

ป ีก ภ าค ป ฏ ิบ ัต ิก า รแ ส ด งล ะค ร เพ ล งเร ื่อ ง  ความ พ ยาบ าท  จ าก บ ท ล ะค รค ้น ฉ บ ับ ข อ งค ณ ะผ ก าวล ีท ี่เค ย  

จ ัด ก ารแ ส ด ง  ณ โร งภ าพ ย น ต ร ์ศ าล า เฉ ล ิม น ค ร  ใน ป ี พ .ศ . 2492  เป ็น ก รณ ีศ ึก ษ า โด ย ผ ู้ว ิจ ัย ไค ้ท ด ล อ ง  

ป ีก ห ัด ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร เพ ล ง เร ื่อ ง ด ัง ก ล ่า ว ก ับ  ค ร ูล ัด ด า  ศ ิล ป บ ร ร เล ง  (ส า ร ต า ย น ) อ ด ีต ผ ู้ก ำก ับ  

ก าร แ ส ด งล ะค รค ณ ะผ ก าวล ีแ ล ะผ ู้ก ำก ับ ก ารแ ส ด งล ะค ร เพ ล ง เร ื่อ งค ว าม พ ย าบ าท ใน ป ี พ .ศ . 2492  เพ ื่อ  

จ ะ ไค ้น ำ ค ว า ม ร ู้เช ิง ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ท ี่ไ ค ้ร ับ จ า ก ก า ร ป ีก ฝ น ม า ร ว บ ร ว ม แ ล ะ บ ัน ท ึก ไ ว ้ใน ง า น ว ิจ ัย ฉ บ ับ น ี
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ให้เห็นภาพรวมของการแสดงละครเพลงของไทยที่เคยได้รับความนิยมในช่วงหลังสงครามมหาเอ 
เชียบูรพาให้เกิดความชัดเจนมากย่ิงข้ึน

จากการศึกษาวิจัยเรื่องการแสดงละครเพลงของไทยพ.ศ2490 - 2496 ผู้วิจัยได้จำแนกเนือหา 
ของวิทยานิพนธ์ฉบับนีออกเป็น 2 ประเด็นดังนี

1. เนื้อหาที่เก่ียวข้องกับประวัติศาสตร์การแสดงละครเพลงของไทยตั้งแต่ปีพ.ศ 2474 -
2532

2. การศึกษารูปแบบการแสดงละครเพลงเรื่อง ความพยาบาท ของคณะผกาวลีในปี พ.ศ. 
2492 ณ โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมนคร

การแสดงละครเพลงในวิทยานิพนธ์ฉบับนื้หมายถึง การแสดงละครร้องรูปแบบใหม่ที ่
ดำเนินเร่ืองด้วยการพูดเป็นหลักมีบทร้องในลักษณะเพลงเนื้อเต็มแทนการเอื้อนแบบเติม เพ่ือแสดง 
อารมณ์ของตัวละครน่าปาขชายหรือหญิงในช่วงใดช่วงหนึ่งของการแสดง โดยใช้ดนตรีสากล 
บรรเลง ดำเนินเร่ืองด้วยการพูดเป็นหลัก มีการขับร้องเพลงสลับบางช่วง

การแสดงละครเพลงของไทยเกิดขึ้นพร้อมกับพัฒนาการด้านดนตรีสากลในประเทศไทย 
โดยผู้ทีให้กำเนิดเพลงไทยสากลคนแรกคอ สมเด็จพระเจัาบรมวงฺศึเธอ เจ้ไฟ้าสุขุมพันธ์'บริพัตร กรม 
พระนครสวรรค์วรพินิจ ท่ีทรงนิพนธ์ “เพลงอย่างฝร่ัง” ขึ้นเป็นคนแรกในปี พ.ศ. 2448 มอบให้กอง 
แตรวงทหารเรือ ต่อมาเมื่อคนตรีสากลเข้ามามีบทบาทร่วมในการแสดงละครร้องของไทย เร่ิมด้น 
จากการท่ีหม่อมหลวงต่วนศรี วรวรรณ หม่อมในเสด็จกรมพระนราธิปประพันธ์เจ้าของคณะละคร 
ปรีดาลัย นำเอาทำนองเพลงอย่างฝรั่งสอดแทรกใส่กัใแนือร้องบทกลอนสภาพขับร้องในการแสดง 
ละครร้องของคณะต้ังแต่ปี พ.ศ. 2451 จึงถือได้ว่าคณะปรีดาลัยเป็นละครคณะแรกท่ีเป็นจุดเร่ิมด้น 
ในการแต่งเพลงทำนองฝรั่งและเป็นจุดเริ่มด้นของพัฒนาการการแสดงละครเพลงของไทยในระยะ 
แรก ๆ

ก า ร แ ส ด งล ะ ค ร เพ ล งข อ ง ไท ย ใน ร ะ ย ะ แ ร ก ป ร ะ ช า ช น ท ั่ว ไป ย ัง ค งน ิย ม เร ีย ก ว ่า  ล ะค รร ้อ งอย ู่ 

เช ่น เต ิม  จ น ก ร ะ ท ั่ง ใน ป ี พ .ศ . 2474  เม ื่อ พ ราน บ ูรพ ์ห ร ือ น าย จ ว งจ ัน ท ร ์ จ ัน ท รค ณ า ห ัวห น ้าล ะค รร ้อ ง  

ค ณ ะ จ ัน ท โร ภ าส จ ัด ก าร แ ส ด งล ะ ค ร ร ้อ ง เร ื่อ ง โร ส ิต า  แ ล ะ เข าได ้น ่า เอ า เค ร ื่อ งด น ต ร ีส าก ล ป ระ เภ ท แ จ ๊ส  

เข ้าม าบ รร เล งป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด งล ะ ค ร  พ ัฒ น าก ารก ารแ ส ด งล ะค ร เพ ล งข อ งไท ยจ ึง เก ิด ค วาม ช ัด เจ น
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มากขึ้นและในปีเดียวกันนันเองพรานบุรพได้จัดการแสดงละครเพลงเรื่องแรกในประวัติศาสตร์การ 
ละครของไทยด้วยเรื่อง จันทร์เจ้าขา โดขจัดให้มการบรรเลงดนตรีสากลแทนวงปีพาทย์อย่าง 
สมบุรณ์ มีเพลงขับร้องในลักษณะเพลงไทยสากลประกอบการแสดงตลอดทังเรื่องจำนวน 39 เพลง 
จึงถือได้ว่าละครเพลงเรื่อง จันทร์เจ้าขา เป็นการแสดงละครเพลงเรื่องแรกในประวัติศาสตร์การ 
ละครไทย

บุคคลที่มีบทบาทสำคัญต่อการพัฒนารูปแบบการแสดงละครเพลงของไทยในระยะแรกม ี
ทังหมด 3 คน ประกอบด้วย

1. พรานบุรพ์หรือจวงจันทร์ จันทรคณา เป็นผู้กำกับการแสดงประจำคณะศิลป็สำเริงมี 
นายสิน สีบุญเรือง (ทิดเขียว) เป็นหัวหน้าคณะ มีแม่เลื่อนเป็นตัวละครเอก

2. “ แม่แก้ว,, หรือ ประวัติ โคจรีก คณะนาครบ้นเทิง มีแม่บุญนาคเป็นตัวละครเอก

3. “ เพ็ชรรัตน,, หรือสมประสงค์ รัตนทัศนีย์ คณะปราโมทย์นคร มีแม่เสง่ียม คลื่นหอม 
เป็นตัวละครเอก

บุคคลทังส''มมีบทบาทสำก ัญ ในการนำเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงประกอบการแสดง 
ละครร้องแทนวงปีพาทย์และใส่เนื้อร้องแทนที่ตรงที่เอื้อนแบบเติม หรือท่ีเรียกว่าเพลงเนื้อเตม จึง 
ทำให้การแสดงละครเพลงของไทยปรากฏเด่นชัดขึ้นและมีความแตกต่างจากการแสดงละครร้อง 
แบบเดิมมากข้ึนตามลำดับ

ผู้วิจัยขอสรุปพัฒนาการแสดงละครเพลงของไทยในเชิงประวัติศาสตร์แบ่งออกได้เป็น 4 
ระยะ ตังต่อไปนี้

ระยะที่ 1 พัฒนาการการแสดงละครเพลงของไทยในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2474-2483

การพัฒนาเพลงไทยสากลในการแสดงละครร้องของคณะจันทโรภาสโดยพรานบุรพ์ หรือ 
จวงจันทร์ จันทรคณา ในปี พ.ศ. 2470 ส่งผลให้เกิดการปฏิรูปรูปแบบการแสดงละครร้องแบบใหม ่
ขึ้น ด้วยการนำเครื่องดนตรีเครื่องสากลมาบรรเลงประกอบการแสดงแทนวงปีพาทย์และมีการ 
ขับร้องเพลงเนื้อเต็มในละครแทนการเอื้อนแบบเดิมโดยตัดลูกคู่ออก ก่อนที่การแสดงละครร้องใน 
รูปแบบเดิมจะกลาขมาเป็นการแสดงละครเพลงที่ใช้วงดนตรีสากลบรรเลงแทนวงปีพาทย์โดย
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สมบุรณ์และใช้การขับร้องเพลงไทยสากลในการแสดงตลอดทังเรื่องแทนการขับร้องเพลงไทยเดิม 
ในการแสดงละครเพลงเรื่องจันทร์เจ้าขา

พัฒนาการของการแสดงละครเพลงเกิดขึ้นอย่างชัดเจน เมื่อพรานบูรพ์จัดการแสดงละคร 
ร้องเรื่องโรสิตาให้กับแม่เลื่อนแสดงคู่กับแม่ประทุม ประทีประเสน นักแสดงละครร้องที่มีชื่อเสียง 
มากที่สุดในยุคนัน ในปี พ.ศ. 2474 และจัดการแสดงละครเพลงเรื่องจันทร์เจ้าขาในปีเดียวกัน ซึ่ง 
ถือได้ว่าละครเพลงเรื่องจันทร์เจ้าขา เป็นละครเพลงเรื่องแรกในประวัติศาสตร์การละครของไทย

ในช่วงที่ดนตรีสากลเริ่มเช้ามามีบทบาทในการแสดงละครเพลง นาย ต. เง็กชวน เป็นบุคคล 
หนึ่งที่ทำให้การแสดงละครเพลงของไทยได้รับความนิยมมากขึ้นเนื่องจากเขาเป็นผู้ริเริ่มให้มีการ 
บันทึกเพลงจากการแสดงละครร้องและละครเพลงลงแผ่นเสียงตรากระต่ายของเขา และนายเตียง 
โอสิริ ผู้จัดการแผนกแผ่นเสียงบริษัทสุธาดิลกเป็นบุคคลอีกท่านหนึ่งที่นำนักแสดงละครร้องที่มีชื่อ 
เสียงหลายกนในยุคนั้นมาบันทึกลงแผ่นเสียงออกจำหใ]ายและเผยแพร่กระจายเสียงออกอากาศทาง 
สถานีวิทยุ 7 พิ.เจ. ซึ่งเป็นสถานวิทยุแห่งแรกของไทยที่ก่อตังขึ้นในปี พ.ศ. 2473 จนทำให้ผู้ชมเกิด 
ความนิยมติดตามชมการแสดงละครร้องและละครเพลงมากยิ่งขึ้น

ในขณะที่พัฒนาการของดนตรีสากลที่กำสิงเกิดขึ้นกับวงการละครร้องชองไทยพัฒนาการ 
ของดนตรีสากลขังเกิดขึ้นกับ างการภาพยนตร์ของไทยในช่วงเวลาเดียวกันเมื่อที่น้องสกุลวสุวัติที่ 
ประกอบด้วยนายมานัต นายเภา นายกระแสและนายกระเศียร วสุวัติ สามารถประดิษฐ์ลุปกรณ์การ 
ฉายภาพยนตร์เสียงในพัล์มได้สำเร็จในปี พ.ศ. 2471 ภายหลังจากที่ฮอลลีวู๊คสณารถประดิษฐ ์
ภาพยนตร์เสียงได้ในปี พ.ศ. 2470 ที่น้องสกุลวสุวัติจึงได้ก่อตั้งบริษัทภาพยนตร์เสียงศรีกรุงขึ้น 
ผลิตภาพยนตร์เสียงในพัศ์บเรื่องแรกคือเรื่องหลงทาง โดยใช้เพลงไทยเนือเต็ม 6 เพลง ซึ่งบางเพลง 
มีการใช้ไวโอลินคลอร้องคล้ายกับลักษณะการบรรเลงที่เกิดขึ้นในการแสดงละครเพลง ในปี พ.ศ. 
2476 เกิดเพลงไทยสากลขึ้นเป็นครั้งแรกในภาพยนตร์เรื่องปูโสมเฝืาทรัพย์ คือเพลง กล้วยไม้ โดย 
เอาเด้ามาจากเพลง Peanut Vender ของฝรั่ง แต่งทำนองโดยเรือโทมานัต เสนะ'วีณินท์ เนือร้องโดย 
กาญจนนาคพันธุ

ในปี พ.ศ. 2480 ได้มีบริษัทภาพยนตร์เสียงเกิดขึ้นอีกแห่งหนึ่งในนามของบริษัทไทยปีศ์ม 
โดยพระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าภาญพันธ์ยุคล ผลิตภาพยนตร์เพลงแข่งกับบริษัทภาพยนตร์เสียง 
ศรีกรุงของพี่น้องสกุลวสุวัติ ภาพยนตร์เพลงท่ีสร้างชื่อเสียงให้แก่บริษัทไทยทิเศ์มคือเรื่องถ่านไฟเก่า
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มีเพลงเอกประจำเร่ืองคือเพลง นัวขาว และในปน จากการประพันธ์โดย ม.ล. พวงร้อย สนิทวงศ์ 
และ ม.ล. ประพันธ์ สนิทวงศ์ นำแสดงโดย ปริม บุนนาค ภายหลังต่อมาพระเจ้าวรวงศ์เธอพระองศ์ 
เจ้าภาณุพันธ์ยุคล ได้ขายกิจการโรงถ่ายภาพยนตร์ให้แก่กองทัพอากาศในปี พ.ศ. 2483 เน่ืองจากใน 
ขณะนันประเทศไทยเริ่มเข้าสู่ภาวะสงคราม เกิดการขาดแคลนฟิล์มวัตถุดิบในการผลิตภาพยนตร ์
กองทัพอากาศจึงถ่อตั้งกองภาพยนตร์ทหารอากาศขึ้น เพื่อผลิตภาพยนตร์สนองนโยบายของรัฐบาล 
ภายใต้การดูแลของนาวาอากาศเอกขุนสวัสด ทิฆัมพร

ในช่วงก่อนเกิดสงครามมหาเอเชียบุรพาในประเทศไทย สถานที่ที่เป็นจุดศูนย์รวมความ 
บันเทิงของประชาชนในเขตกรุงเทพมหานครจะอยู'ตามโรงละครและโรงภาพยนตร์ต่าง  ๆ เช่น 
โรงละครเวิ้งนครเขษม โรงละครบุศยพรรณ โรงภาพยนตร์พัฒนากร โรงภาพยนตร์โอเคียน เป็นด้น 
ต่อมาในปี พ.ศ. 2476 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยูห่ ัว ไ ด ้โปรดเกล้าฯ ให้มีการก่อสร้างโรง 
มหรสพขนาดใหญ่ขึ้นเพื่อเป็นแหล่งรวมความบันเทิงให้แก,ประชาชนและเชิดหน้าชูตาประเทศ 
เนื่องในโยกาสฉลองการสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ครบ 150ปี โดยทรงพระราชทาบนามว่า ศาลา 
เฉลิมกรุง ภายใต้การดูแลของบริษัท สหศินีมา จำกัด ซึ่งเป็นบริษัทที่พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้า 
อยู่หัวทรงมีพระร าชดำริให้ก่อตั้งขึ้น เพื่อดูแลกิจการโรงภ')พยนตร์และการค้าภาพยนตร์ภายใน 
ประเทศ โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมกรุงจึงกลายเป็นโรงมหรสพที่มีขนาดใหญ่และหรูหรามากที่ชุด 
ในประเทศไทยและไนเอเชียขณะนั้น

ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองประเทศจากระบอบสมบุรณาญาสิทธ์ราชย์มาเป็น 
ระบอบประชาธิปไตยในปี พ.ศ. 2475 ได้ปรากฎเหตุการณ์หนึ่งที่สำคัญต่อวงการละครของไทยเมื่อ 
ฯพณฯ พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ ได้จัดตั้งโรงเรียนนาฎดุริยางคศาสตร์ขึ้นในปี พ.ศ. 2477 และจัด 
การแสดงละครในแนวพันทางที่มีเนื้อหาในการแสดงในลักษณะชาตินิยม จัดการแสดงในช่วง 
ระหว่างปี พ.ศ. 2477-2483 เป็นจำนวนทั้งหมด 10 เร่ือง เรื่องแรกคือการแสดงละคร เร่ือง เลือด 
ชุพรรณ การแสดงละครของ ฯพณฯ พลตรีหลวงวิจิตรวาทการในช่วงก่อนสงครามมีคณลัดดา 
สารตายน เป็นนักแสดงนำในละครหลวงวิจิตรวาทการเป็นส่วนใหญ่ พัฒนาการด้านการละครที่ใช้ 
เพลงไทยสากลจึงเกิดขึ้นบนเวทีของกรมศิลปากรอีกแห่งหนึ่งควบคู่กันกับละครเอกชนที่เกิดขึ้นใน 
เวลาเคียวกัน

ในขณะเคียวกันการแสดงละครร้องแบบชายจริงหญิงแห้ก็เริ่มได้รับความนิยมมากขึ้นนับ 
ตั้งแต่การแสดงละครร้องแบบชายจริงหญิงแห้ของคณะปรีดาลัยที่พระนางเจอลักษรลาวัณทรงทิน



326

ฟูขึ้นและจัดแสดงในช่วงระหว่างปี 2476-2478 และผลงานการแสดงละครของคณะบรรทมสินธุ 
ของเจ้าพระยาอนิรุทธเทวา ณ โรงละครศรีอยุธยาในปี พ.ศ. 2478 ก่อนที่การแสดงละครร้องและ 
ละครเพลงของไทยจะเริ่มซบเซาลงในปี พ.ศ. 2480 และการแสดงละครร้องแบบหญิงล้วนจะหมด 
ไปจากเวทีละครของไทยในปี พ.ศ. 2483 ภายหลังจากที่การแสดงละครร้องได้รับผลกระทบจาก 
อิทธิพลของวงการภาพยนตร์ต่างประเทศและภาพยนตร์ภายในประเทศเข้ามามีบทบาทต่อกลุ่มผู้ชม 
ละครชาวไทย ตังแด,ปี พ.ศ. 2447 เร่ือยมา จนทำให้ละครร้องและละครเพลงเสื่อมความนิยมก่อน 
ตามลำดับ

ระยะที่ 2 พัฒนาการการแสดงละครเพลงของไทยในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2484-2488

เมื่อรัฐบาลไทยภายใต้การนำของจอมพล ป. พิบูลสงครามต้องเข้าสู่ภาวะสงครามด้วยความ 
จำยอมในการเซ็นสัญญาให้กองทัพญี่ฟูนเดินทัพผ่านประเทศไทยเพื่อทำสงครามโจมตีประเทศสิงค 
โปร์และพม่า ซึ่งเป็นประเทศที่อยู่ภายใต้การควบคุมดูแลของฝ่ายสัมพันธมิตรอย่างเช่น อเมริกา 
และอังกฤษ ในปี พ.ศ. 2484 ส่งผลให้ประเทศไทยกลายเป็นผู้ร่วมสงครามกับฝ่ายญี่ฟูนและตกเป็น 
เป๋าหมายสำคัญของการโจมตีทางอากาศจากฝ่ายสัมพันธมิตรในทันที

เมื่อสงครามมหาเอเชียบูรพาเกิดขึ้นในประเทศไทยทำให้,ประชาซนภายในประเทศพลอย 
ไต้รับผลกระทบอย่างไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้'โดยเฉพาะอย่างยิ่งประชาชนในเขตกรุงเทพมหานคร 
ต้องอยู่ภายใต้การหลบช่อนระวังภัยจากการทงระเบิดของเครื่องบินฝ่ายสัมพันธมิตรอยู่ตลอด เวลา 
และภาวะสงครามไต้ส่งผลกระทบต่อศิลปวัฒนธรรมการแสดงภายในประเทศในเวลาเดียวกันโดย 
เฉพาะอย่างยิ่งต่อวงการภาพยนตร์ เมื่อญึ่บู่เนสั่งห้ามไม่ให้มีการจัดฉายภาพยนตร์ที่นำเข้ามาจาก 
อังกฤษ สหรัฐอเมริกาและฝรั่งเศสทำให้เกิดการขาดแกลนภาพยนตร์จากต่างประเทศและขาดแคลน 
พิล้มวัตถุดิบในการผลิตภาพยนตร์ วงการภาพยนตร์ในประเทศจึงต้องหยุดชะงักลง โรงภาพยนตร์ 
ต่าง  ๆ ต้องหาทางแต้ไขสถานการณ์เพื่อความอยู่รอดของกิจการด้วยการนำภาพยนตร์เก่าออกมาจัด 
ฉายใหม่ชา  ๆ โดยใช้การพากย์ไทยประกอบเพื่อสร้างอรรถรสในการชมการแสดงของผู้ชม ซึ่งใน 
ขณะนั้นผู้ที่มีชื่อเสียงในการพากย์ภาพยนตร์มากที่สุด คือ ทิดเขียว หรือนายสิน สีบูญเรือง นักพากย์ 
ภาพยนตร์คนแรกของไทย

ในขณะที่โรงภาพยนตร์หลายแห่งไม่มีภาพยนตร์จัดฉายแล้ว เวทีภายในโรงภาพยนตร์จึง 
กลายเป็นเวทีสำหรับการแสดงละครร้องและละครเพลงแบบชายจริงหญิงแทัที่กลับมาไต้รับความ 
นิยมขึ้นใหม่อีกครั้ง ละครร้องที่ยังคงมีบทบาทในช่วงสงคราม คือคณะจันทโรภาสของพรานบูรพ์
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พัฒนาการแสดงละครเพลงแบบชายจริงหญิงแท้ได้รับความนิยมมากขึนนับตั้งแต่ปรากฏ 
การแสดงละครแบบชายจริงหญิงแท้ คณะนิยมไทยของนายประสาน ตันสกุล เจ้าของโรงละครเวิง 
นครเขษมในช่วงก่อนสงคราม ต่อมาเมื่อเกิดภาวะสงครามภายในประเทศการแสดงละครแบบชาย 
จริงหญิงแท้ก็ได้รับความนิยมมากขึ้น เกิดคณะละครตามมาอีกหลายคณะนับตังแต่คณะวิจิตรเกษม 
ของเซียวก๊กหรือนายบัณฑูร องค์วิศิษฎ์ อดีตผู้สร้างโรงภาพยนตร์คิงส์ ควีนส์ และ แกรนด์ ย่าน 
วังบูรพา ที่ได้ร่วมทุนสร้างกับหม่อมหลวงรุจิรา อิศรางกูร ณ อยุธยา และแก้วฟ้าหรือแก้ว อัจฉริยะ 
กุล ภายหลังต่อมาเมื่อสงครามทวีความรุนแรงมากขึ้นผู้ชมนิยมชมการแสดงละครเพลงมากขึ้นตาม 
ลำดับเพราะการแสดงละครเพลงเป็นมหรสพประเภทเดียวที่ประชาชนสามารถหาความบันเทิงให้ 
แก่ตนเองได้ในช่วงที่ภาพยนตร์จากต่างประเทศขาดแคลน

การแสดงละครเพลงที่มีชื่อเสียงในช่วงสงครามมหาเอเชียบูรพา คือการแสดง ละครเพลง 
เรื่องพันท้ายนรสิงห์ ของคณะศิวารมณ์ได้สร้างชื่อเสียงให้กับผู้ที่มีส่วนร่วมในการแสดงครั้งนั้น 
มาก กล่าวคือ ละครเพลงเรื่องนี้สร้างชื่อเสียงให้กับสุรสิทธ็ สัตยวงศ์ที่รับบทพระเอกของเรื่องใน 
การแสดงละครเวทีครังแรกของเขา และละครเรื่องนียังทำให้สง่า อารัมภีร นักประพันธ์เพลงของ 
คณะบีชื่อเสียงโล่งดังจากบทเพลง นี้าตาแสงได้ ซึ่งเป็นเพลงเอกประกอบการแสดงละครเพลงเรื่อง 
พันท้ายนรสิงห์

อน่ึง ยังปรากฎศิลปินอีก 2 กลุ่มที่สร้างความบันเทิงให้แก่ผู้ชมไม่ท้คูยไปกว่าการแสดง 
ละครเพลง ศิลปินกลุ่มดังกล่าวคือ 1. จำอวด 2. นักร้อง

1. จำอวด หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าละครย่อย คณะจำอวดที่มีชื่อเสียง ได้แก่ คณะ เมฆดำ 
ของล้อต๊อก คณะถูกไทยของจอก คอกจันทร์ คณะของสุคนธ์ คิวเหล่ียม และคณะเบญจศิลป็ พงห์ 
มิตร ของสมพงษ์พงษ์มิตร เป็นด้น

คณะจำอวดได้มีบทบาทในการแสดงละครร่วมกับการแสดงละครเพลงครังแรกจาก 
การแสดงละครเพลงเรื่องนางบูญใจบาป ของคณะวิจิตรเกษม ท่ีจอก คอกจันทร์ได้นำศิลปินตลก 
ของคณะลูกไทย เข้าร่วมการแสดงจนทำให้ผู้ชมเกิดความชอบใจ ต่อมาคณะละครเวทีต่าง  ๆ จึงมี 
การนำศิลปินตลกตามพระตามนางเข้าไปมีส่วนร่วมในการแสดงด้วยทุกครัง ในยุคสงครามศิลปิน 
ตลกที่มีชื่อเสียงได้แก่ จอก ดอกจันทร์, แจ๋ว ดอกจิก, ผล ขาตะเกียบ, สุคนธ์ คิวเหล่ียม, จุม-พล 
ปิทมินทร์,สมบูรณ์ แว่นตาโต,สนิธ เกษธนัง,สมพงห์พงษ์มิตร,สมควรกระจ่างศาสตร์,ล้อต๊อก
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2. นักร้องขับร้องกับการนรรเลงดนตรีสลับภาพยนตร์ ซึ่งในช่วงสงครามการแสดงดนตรี 
เป็นการแสดงประเภทหนึ่งที่ได้รับความนัยมมากควบคู'ไปกับการแสดงละครเพลงและจำอวด 
นักร้องที่มีชื่อเสียงในช่วงสงคราม เช่น สุรสิทธ สัตยวงศ์ ปีติ เปล่ียนสายสืบ สถาพร บุกดาประ 
กร สุพรรณ บูรณะพิมพ์ แห่งวงดนตรีทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์โดยมีครู นารถ ถาวรบุตร เป็น 
หัวหน้าวง ล้วน ควันธรรม มัณฑนา โมรากุล จุรี โอสิริ แห่งวงดนตรีกรมโฆษณาการหรือ 
สุนทราภรณ์ มีครูเอือ สุนทรสนาน เป็นหัวหน้า และวงดนตรีดุริยะโยธินของทหารบก มีจำปา 
เล้มสำราญ เป็นหัวหน้าวง สร้างความบันเทิงให้แก่ผู้ชมตลอดช่วงสงครามก่อนที่วงดนตรีทังสาม 
วงจะลดบทบาทลงในช่วงหลังสงครามมหาเอเชียบูรพาสงบลง ภายหลังสงครามสงบลงวงดนตรี

ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ยุติกิจการลง วงดุริยะโยธินกลับเข้าสังกัดเดิมของกองทัพบกและ วง 
ดนตรีสุนทราภรณ์กลับเข้าสังกัดเดิมที่กรมโฆษณาการ(กรมประชาสัมพันธ์)

ในระยะนี้เองละครร้องคณะปรีดาลัยของพระนางเธอลักษมีลาวัณก็ได้เปิดการแสลง ณ 
โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมกรุง และศาลาเฉลิมนครอีกครั้งในปี พ.ศ. 2486 โดยการร่วมมือกันระหว่าง 
พระนางเธอลักษมีลาวัณกับบริษัทสหสินีบา จำกัด ละครร้องคณะปรีดาลัยในครังนันเป็นการแสดง 
ละครแบบชายจริงหญิงแท้ แสดงเรื่อง ศรอนงค์ นำแสดงโดย ทัต เอกทัต วสันต์ สุนทรปิกษิณ 
เดิม โมรากุล จากกเรสนับสนุนโดยนาวาเอกขุนสวัสต์ ทิฆัมพร ผู้จัดการโรงภาพยนตร์ศาลา 
เฉลิมกรุงและทวี ณ บางข้าง หรือครูมารุต ผู้กำกับภาพยนตร์จากกองภาพยนตรํทหารอากาศ

ในช่วงเวลาเดียวกันที่วงการละครเพลงกำลังเริ่มกลับมาได้รับความนิยม วงการ 
ภาพยนตร์ไทยก็ปรากฎภาพยนตร์เพลงขึ้นอยู่ 2 เร่ือง คือภาพยนตร์เรื่อง บ้านไร่นาเรา และนำท่วม 
ดีกว่าฝนแล้ง ของบริษัทภาพยนตร์เสียงศรีกรุง ซึ่งภาพยนตร์ทังสองเรื่องนีเป็นเรื่องที่ได้รับบัญชา 
จากจอมพล ป. พิบูลสงกราม ผู้นำประ!ทศในขณะนั้น ให้ผลิตขึ้นเพื่อเผยแพร่แนวคิดให้ประชาชน 
ภายในประเทศมีทัศนคติที่ดีในการประกอบอาชีพการทำไร่นา และปลอบขวัญประชาชนที่ประสบ 
ภาวะนี้าท่วมกรุงเทพมหานครในปี พ.ศ. 2485 โดยทางรัฐบาลใช้สื่อภาพยนตร์เป็นเครื่องมือของรัฐ 
ในการสื่อสารกับประชาชน

ภาพยนตร์เพลงเรื่องนี้าท่วมดีกว่าฝนแล้งที่ผลิตขึ้นในปี พ.ศ. 2485 ถือเป็นภาพยนตร์ 
เพลงเรื่องสุดท้ายของบริษัทภาพยนตร์เสียงศรีกรุง ก่อนที่บริษัทภาพยนตร์เสียงศรีกรุงจะปิดกิจการ 
ในเวลาต่อมา และภาพยนตร์เพลงเรื่องนี้ยังเป็นภาพยนตร์เพลงเรื่องสุดท้ายของจำรัส สุวคนธ์ พระ 
เอกเสียงทอง ของบริษัทภาพยนตร์เสียงศรีกรุง ก่อนที่เขาจะเสียชีวิตต่อมาในวันที่ 20 มกราคม พ.ศ.
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2487 ในขณะท่ีมีอายุเพียง 36 ปี บุคคลท่ีมีบทบาทสำคัญต่อวงการภาพยนตร์เพลงของไทยอีกคน 
หนึ่งในช่วงสงครามคือ พรานบุรพ์ หัวหน้าคณะละครจันทโรภาส เขาไค้รับการเชิญจากนายมานิต 
วสุ'วัติ ผู้อำนวยการบริษัทภาพยนตร์เสียงศรีกรุงให้เข้ามาช่วยประพันธ์เรื่องและเพลงให้คับภาพ 
ยนตร์เพลงของบริษัทเสียงศรีกรุงภายหลังจากท่ีเขายุบคณะจันทโรภาส

เมื่อสงครามมหาเอเชียบูรพาใกล้สินสุดลง การแสดงละครเพลงแบบชายจริงหญิงแท ้
ไค้รับความนิยมจากผู้ชมมากย่ิงข้ึน จนทำให้เกิดคณะละครใหม่ฃึนมาอีกหลายคณะ เช่น เทพศิลป็ 
ของคุณหลวงอรรถและคุณหญิงน้อมจิต อรรถไกรวัลวที คณะผกาวลี ของสมาชิกตระกูลศิลปะ 
บรรเลง

ระ ย ะ ท ี่ 3 พ ัฒ น าก ารก ารแ ส ด งล ะค ร เพ ล งข อ งไท ย ใ น ช ่ว ง ร ะ ห ว ่า งป ี พ .ค . 2490-2496
เม่ือสงครามมหาเอเชียบูรพายุติลง ในวันที่ 16 สิงหาคม พ.ศ. 2 4 8 8  ผู้คนที่อพยพหนีภัย 

สงครามเรื่มทยอยเดินทางกลับเข้ามาในกรุงเทพมหานคร ประชาชนชาวเมืองขาดสงบันเทิงใจ 
ภาพยนตร์ยังเข้ามาจัดฉายในเมืองไทยไค้ไม่มากนัก ทำให้โรงภาพยนตร์ต่าง  ๆ เว้นว่างจากการฉาย 
ภาพยนตร์ กลุ่มศิลปินนักแสดง นักดนตรี และนักประพันธ์ไทยจึงก่อตัวคันจัดตังคณะละครเวท ี
แบบชายจริงหญิงแท้ขึ้น และจัดการแสดงละครเพลงตามเวทีโรงภาพยนตร์เหล่าบัน จึงเกิดคณะ 
ละครเวทีขึ้นมากมาย คณะละครที่มีผลงานและมีชื่อเสียง 4 คณะ คือ คณะศิวารมณ คณะเทพศิลป๋ 
คณะผกาวลี และคณะอัศวินการถะครซึ่งแสคงประจำอลุ่ที่โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมนครบริเวณ 
ส่ีแยก เอส.เอ.บี และโรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมไทยบริเวณถนนมหาไชยตัดคับถนนราชดำเนิน มีผล 
งานที่สว้างชื่อเสียงให้แก่นักแสดงและนักประพันธ์ เช่น คณะศิวารมณ์ มีผลงานที่มีชื่อเสียงจากการ 
แสดงละครเพลงเรื่อง พันท้ายนรสิงห์ ราชินีบอด เปลวสุริยา คณะเทพศิลบีมีชื่อเสียงจากผลงาน 
การแสดงละครเพลงเรื่อง ธ น ูทอง ปกาศิตกมลสิงห์ อาณาจักรถล่ม คณะผกาวลี มีช่ือเสียงจากการ 
แสดงละครเพลงเรื่อง ผกาลีความพยาบ เท แมืคเบ็ธ คณะอัศวินการละครมีชื่อเสียงจากการแสดง 
ละครเพลงเรื่องพันท้ายนรสิงห์ กลิ่นขี่โถแดง และข้องนาง เป็นค้น

ก า ร แ ส ด งล ะ ค ร เพ ล ง ไท ย ข อ ง ไท ย ใน ช ่ว ง  พ .ศ . 2 4 9 0 -24 9 6  เป ็น ช ่ว ง เวล าท ี่เก ิด ศ ิล ป ิน น ัก  

แ ส ด งห น ้า ให ม ่ป ร ะ ค ับ ว งก า รก า รแ ส ด งล ะ ค ร ข อ ง ไท ย ห ล าย ค น  เช ่น  ส .อ าส น จ ิน ด า  จากการแสด ง  

ล ะค ร เพ ล ง เร ื่อ งด รรช น ีน า ง  ใน ป ี พ .ศ . 2 490  ส วล ี ผกาพ ันธ ุ แ ล ะวล ิต  ส น ธ ิร ัต น ์ จ าก การแสด งละค ร  

เพ ล งเร ื่อ งค วาม พ ยาบ าท  ใน ป ี พ .ศ . 2492  ส ุพ รรณ  บ ูรณ ะพ ิม พ ์ จ าก การแส ด งล ะค ร เพ ล งเร ื่อ ง  ราช ิน ี
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บอด และเปลวสุริยา ฉลอง สิมะเสถียร จากละครเพลงเร่ืองพระลอ สมพงห์ พงษ์มิตร จากละคร 
เพลงเร่ืองพันท้ายนรสิงห์ โดยคณะอัศวินการละคร

ในที่สุดละครเพลงในยุคหลังสงครามก็ถึงจูดเสื่อมเมื่อภาพยนตร์เฟืองฟูอีกครัง ตังแต่ ป ี
พ .ศ. 2496 โรงภาพยนตร์ต่างๆ ที่ใช้เป็นโรงละครหันกลับมาฉายภาพยนตร์อีกครั้ง ศาลาเฉลิมนครท่ี 
เคยใช้เป็นเวทีสำหรับการแสดงละครเพลงตังแต่ยุคสงครามมหาเอเชียบูรพาสงบเปลี่ยนมาฉายภาพ 
ยนตร์จีน ทำให้คณะละครเวทีต้องย้ายกิจการมาเปิดการแสดงที่ศาลาเฉลิมไทยเป็นเวทีแห่งสุดท้าย 
ก่อนที่ศาลาเฉลิมไทยจะเปลี่ยนมาฉายภาพยนตร์ในเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2496

เมื่อคณะละครไม'มีสถานที่ในการจัดการแสดงประกอบกับประชาชนหันไปนิยมชมภาพ 
ยนตร์มากกว่าชมการแสดงละครเพลง การแสดงละครเพลงจึงค่อยๆ เสื่อมความนิยมลง บางคณะ 
ต้องยุติกิจการ นักแสดงละครหลายคนหันไปประกอบอาชีพเป็นนักแสดงภาพยนตร์หรือไป 
ประกอบอาชีพในกิจการวิทยุโทรทัศน์ ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2498  ละครเพลงจึงเช้าไปแสดงในสถานีวิทยุ 
โทรทัศน์ช่อง 4  บางขุนพรหมของกรมประชาสัมพันธ์เป็นช่องแรก แล้วย้ายไปแสดงที่ช่อง 5 

และช ่อ 3 ไ7 ของกองทัพบกตามลำดับเมื่อประมาณปี พ .ศ 2511 ก่อนที่จะยุติรายการแสดงละครเพลง 
ทางสถานีโทรทัศน์ในที่สุด

ระยะท่ี 4 พัฒนาการก!รแสดงอะครเพองของไทยในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2496-2532

หลังปี พ.ศ. 2496  โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมไทยยุติการจัดการแสดงละครเพลงหันมาจัดฉาย 
ภาพยนตร์แทน ทำให้การแสดงละครเพลงของคณะละครต่างๆ ต้องย้ายไปเปิดการแสดงต่อที่โรง 
ละครศรีอยุธยา สี่กั๊กพระยาศรี ภายใต้การนำของ ส. อาสนจินดา และพันคำ แต่ในขณะนันการ 
แสดงละครเพลงไม่ค่อยเป็นที่นิยมเท่ากับภาพยนตร์ จนกระทั่งในปี พ ศ. 2498  รัฐบาลของจอมพล 
ป. พิบูลสงคราม จัดตั้งงานต้านวิทยุโทรทัศน์ขึ้นในรูปรัฐวิสาหกิจโดยให้บริษัทไทยโทรทัศน์ จำกัด 
เปิดกิจการสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีช่อง 4  บางขุนพรหม ออกอากาศครั้งแรกเม่ือวันท่ี 24 มิถุนายน 
พ.ศ. 2498  โดยมีนายจำนง รังสิกุล เป็นหัวหน้าฝ่ายจัดรายการคนแรกของทางสถานี ความนิยมใน 
การชมการแสดงละครเพลงของไทยและวงการภาพยนตร์จึงไต้รับผลกระทบจากอิทธิพลความนิยม 
ในการชมรายการจากสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหมของผู้ชมอีกครั้งหนึ่ง

นายจำนง รังสิกุล เป็นผู้ที่มีบทบาทต่อวงการละครเพลงของไทยเมื่อเขาเป็นผู้ริเริ่มให้มีการ 
แสดงละครเพลงอีกครั้งโดยผ่านสื่อโทรทัศน์ การแสดงละครเพลงที่เคยรู่งเรืองบนเวทีศาลาเฉลิม
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นครและศาลาเฉลิมไทย จึงได้รับการเผยแพร่อีกครั้ง โดยคณะชื่นชุมนุมศิลปินของสวลี ผกาพันธุ 
และอดิศกัด เศวตนันทน์ เป็นคณะละครคณะแรกท่ีนำการแสดงละครเพลงมาเปิดการแสดงทาง 
โทรทัศน์โดยนำละครเพลงเรื่องความพยาบาท ของแม่วัน ท่ีเคยเปิดการแสดง ณ ศาลาเฉลิมนครใน 
ปี พ.ศ. 2492  มาเปิดการแสดงอีกครั้ง ณ สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีช่อง 4 บางขุนพรหม ในเดือน 
มีนาคม พ.ศ. 2499

การแสดงละครเพลงเรื่องความพยาบาท ของคณะชื่นชุมนุมศิลปินใช้นักแสดงชุดเดิมที่เคย 
แสดงบนเวทีที่ศาลาเฉลิมนคร เช่น ส. อาสนจินดา วลิต สนธิรัตน์ วงษ์ ศรีสวัสดิ กำกับการ 
แสดงโดย ลัดดา ศิลปบรรเลง (สารตายน) อดีตผู้กำกับการแสดงคณะผกาวลี

ต่อจากใรั้นคณะชื่นชุมนุมศิลปิน จึงนำผลงานการแสดงละครเพลงออกเผยแพร'ทางโทร 
ทัศน์มากขึ้นอีกหลายเรื่อง เช่น ละครเรื่อง บ้านทรายทอง เคหาสน์สีแดง วนิดา และหนึ่งในร้อย

การแสดงละครเพลงปรากฎขึ้นในจอโทรทัศน์ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2499 จนถึงปี พ.ศ. 2511 จึง 
เป็นช่วงสุดท้ายของการละครเพลง ณ สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 ปรากฎการแสดงละครเพลงเรื่อง 
ขอบรั้ว'ริมว ัง และเจิาลอ จากบทประพันธ์ของพรานนุรพํ โดยคณะ 67 การละคร ก่อนที่การแสดง 
ละครเพลง ณ สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหมจะหายไปจากรายการของทางสถานีตั้งแต่นั้น 
เป็นด้นมา

ขณะที่สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหมกำลังไดรับความนิยมจากประชาชนทั่วไปภาย 
ในประเทศ ต่อมาในปี พ.ศ. 2500  ในรัฐบาลยุคจอมพล สฤษค ธนะรัชด้ เป็นนายกรัฐมนตรี ได้มี 
การจัดตั้งสถานีโทรทัศน์แห่งที่ 2 ข้ึน ใช้ชื่อว่า สถานีโทรทัศน์ช่อง 7 สนามเป็า (ต่อมาเปล่ียนมาเป็น 
สถานีโทรทัศน์ช่อง 5 กองทัพบกในปี พ.ศ. 2511) ส่งผลให้การแสดงละครเพลงถ่ายเทจากสถ เนี 
โทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหมสู่สถานีโทรทัศน์ช่อง 7 สนามเป้าในระยะหนึ่งก่อนที่จะสูญหายไป 
จากทางรายการของทางสถานีเช่นเดียวกันกับสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บ1งขุนพรหม จึงถือเป็นการยุต ิ
พัฒนาการการแสดงละครเพลงของไทยในที่สุด

ลักษณะการแสลงละครเพลงทั่วไปของไทยในยุคที่ได้รับความนิยมสูงสุด( พ.ศ. 249G -  
2496) จะมีลักษณะเป็นการแสดงสมจริงทั้งเครื่องแต่งกาย ฉาก ท่าทางการเคลื่อนไหว โดยใช ้
นักแสดงชายจริงหญิงแท้ในการแสดง มีการขับร้องเพลงไทยสากลและการแสดงนาฎยศิลป้ไทย
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หรือสากลสลับในบางช่วงของการแสดงเพื่อเสริมอรรถรส นอกจากนันจะมีการแสดงจำอวดหรือ 
การขับร้องเพลงสลับหน้าม่านละครเพื่อขั้นเวลาในการเปลี่ยนฉากแต่ละครังโดยใช้วงดนตรีสากล 
บรรเลงประกอบการขับร้องและอารมณ์ของละครในขณะดำเนินเร่ือง

การแสดงละครเพลงของไทยตังแต่ปี พ.ศ. 2490 เป็นต้นมา นิยมแสดงเร่ืองท่ีนำมาจาก 
บทนวนิยายของนักประพันธ์ท่ีมีช่ือเสียงในช่วงปลายสงครามมหาเอเชียบูรพาหลายคน เช่น การ 
แสดงละครเพลงเรื่องกลิ่นยี่โถแดง ของอิงอร หรือ บ้านทรายทอง ของ ก. สุรางคนางก์ เป็นต้น 
โดยการแสดงจะใช้เวลาประมาณ 3 ช่ัวโมง

เพื่อความชัดเจนในการศึกษารูปแบบการแสดงละครเพลงของไทย ผู้วิจัยจึงไต้ศึกษาค้นคว้า 
ข้อมูลต้านเอกสารและการ,ฝึกทดลองภาคปฏิบัติการแสดงละครเพลงเร่ืองความพยาบาท ของคณะ 
ผกาวลีที่เคยจัดการแสดงณ โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมนครในปีพ.ศ2492 โดยผู้วิจัยไต้ฝึกฝนเทคนิค 
การแสดงละครเพลงเรื่องความพยาบาท กับครูลัดดา ศิลปบรรเลง (สารตายน) อดีตผู้กำกับการ 
แสดงประจำคณะผกาวลีและผู้กำกับการแสดงละครเพลงเรื่องดังกล่าว จากการศึกษาพบว่า การ 
แสดงละครเพลงเร่ือใความพยาบาท ของคณะผกาวลี ในปี พ.ศ. 2492 เป็นการนำบทละครท่ีเขียน 
ข้ึนโดยสด กรมะโรหิต นักประพันธ์ประจำคณะมาจัดเป็นการแสดง สด กูรมะโรหิตไค้นำเค้า 
โครงเรื่องความพยาบาท ของแม่วันมาเขียนเป็นบทละครเวทีในลักษณะบทเจรจาริอยแก้วโดยแบ่ง 
เนี้คหาไนการดำเนินเร่ืองออกเป็น 7 ฉากตามลำดับเหตุการณ์และสถานที่ๆเก่ียวข้องกับการดำเนิน 
เร่ืองดามบทประพันธ์ต้นฉบับของแม่วัน

การแสดงละครเพลงเร่ือง ควฌพยาบาทของคณะผกาวลีในปี พ.ศ 2492 ประพันธ์ดนตรี 
โดยครูประสิทธ์ ศีลบ่บรรเลง ออกแบบเครื่องแต่งกายโดยคุณหญิงช้ิน ศีลปบรรเลง กำกับการ 
แสดงโดยครูลัดดา ศีลปบรรเลง (สารตายน)และนำแสดงโดย ส. อาสนจินดา และ สวลี ผกาพันธ์ 
ซึ่งการแสดงในครั้งนั้นเป็นการข้ึนเวทีแสดงละครครั้งแรกในชีวิตของคุณสวลี ผกาพันธ์

จากการศึกษารูปแบบการแสดงละครเพลงเร่ืองความพยาบาท ของคณะผกาวลี ผู้วิจัยแบ่ง 
การศึกษาและการวิเคราะห์ลักษณะการแสดงละครเพลงเรื่องดังกล่าวออกเป็นหัวข้อดังนิ

1. การแปลงบทนวนิยายต้นฉบับเป็นบทละครเวทีของสด กูรมะโรหิต
2. วิธีแสดงละครเพลงเร่ืองความพยาบาท ของคณะผกาวลี
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จากการศึกษาพบว่า สด กูรมะโรหิตได้แปลงบทนวนิยายเร่ืองความพยาบาทของแม่วันออก 
เป็นบทละครเวทีโดยเรียงลำดับเนือหาในการแสดงแบ่งออกเป็น 7 ฉาก เพื่อให้มีความกระชับ 
เหมาะสมแก่เวลาในการแสดง 3 ชั่วโมง ซึ่งเป็นเวลาปกติของการแสดงละครเพลงในยุคหลัง 
สงครามมหาเอเชียบูรพา โดยพยายามรักษาเค้าโครงเรื่องจากบทประพันธ์ต้นฉบับที่แม่วันได ้
ประพันธ์ไว้ 26 ตอนไว้ให้มากที่

สด กูรมะโรหิตได้ตัดพลความที่อธิบายรายละเอียดความเป็นไปเป็นมาของตัวละครใน 
ตอนต้นของบทประพันธ์เดิมออก และเขียนบทให้ตัวละครเจรจาเล่าความเป็นมาไห้ผู้ชมสามารถติด 
ตามเร่ืองได้พอสังเขป การเปิดเรื่องในการแสดงละครเพลงเรื่องความพยาบาทของสด กูรมะโรหิต 
เลือกเปิดเรื่องไนฉากพิธีส่งศพของ ฟ่าบีโอ โรมานี ซึ่งตรงกับบทประพันธ์ต้นฉบับของแม่วันใน 
ตอนท่ี 3

ลักษณะความแตกต่างในการแสดงละครเพลงเรื่องความพยาบาทของสด ถูรมะโรหิต กับ 
บทประพันธ์ต้นฉบับเติบของแม่วันอีกจุดหน่ึงคือ ฉากปิดเรื่องเน่ืองจากการเขียนบทละครโดย สด 
กูรมะโรหิต ใต้เลือกฉากในการปิดเรื่องในลักษณะโศกนเฎกรรมเพื่อสร้างความสะเทือนใจให้แก่ผู ้
ชมต้วยการเสียชีวิตของตัวละครเอกฝ่ายหญิง ซ่ึงลักษณะการปีคเร่ืองชองสด บูรมะโรหิตในตอนนึ่ 
มีความแตกต่างจากการปิดเรื่องของแม่วันที่สรุปเรื่องด้วยการให้ฟาบโอ โรมานี ตัวละครเอกของ 
เรื่องหลบหนีออกจากประเทศอิตาลี เดินทางเข้ามาอาศัยทางภาคเหนือของประเทศไทย ผู้วิจัยคาด 
ว่าแม่วันมีความต้องการที่จะทำให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกว่าเหตุการณต่างๆ ที่เกิดขึ้นกับฟาบีโอ โรมานี 
ตัวละครเอกของเรื่อง เป็นเรื่องที่เกิดขึ้นจริงใกล้ตัวของผู้อ่านในขณะที่บทละครของสด บูรมะ
โรหิต จบเรื่องด้วยความสะเทือนใจและผู้เขียนบทละครต้องการให้ผู้ชมเกิดความจดจำบทสรุปของ 
ความพยาบาทที่ประสบแก่ตัวละครเอกฝ่ายหญิงไวให้นานที่สุด

การตีบทของตัวละครต่างๆ ในการแสดงละครเพลงของคณะผกาวลีจะตีบทตามลักษณะ 
บทสนทนาและท่าทางที่บูกกำหนดไว้ในบทละครส่วนหนึ่งและอีกส่วนหนึ่งจะไต้รับการกำกับจาก 
ครูลัดดา ศิลปบรรเลง (สารตายน) ผู้กำกับการแสดงจนเป็นท่ีพึงพอใจของผู้กำกับการแสดงก่อน 
เปิดการแสดงบนเวที
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ลักษณะท่าทางในการเคลื่อนไหวร่างกายของตัวละครในขณะทำการแสดงละครเพลง 
เร่ืองความพยาบาท ของคณะผกาวลีในปี พ.ศ. 2492 แน่งออกได้ 2 ลักษณะคือ

1. การเคลื่อนไหวร่างกายขณะดำเนินเร่ือง
2. การเคลื่อนไหวร่างกายในขณะขับร้องเพลงละคร

1. การเคล่ือนไหวร่างกายขณะดำเนินเรื่อง ตัวละครจะเคลื่อนไหวร่างกายในลักษณะปกต ิ
ทั่วไใเคล้ายกับชีวิตจริง เช่น เดิน น่ัง นอน ยืน ว่ิง โดยเคล่ือนไหวร่างกายไปตามตำแหน่งต่างๆ ท่ัว 
ทังเวทีเป็นไปตามลักษณะการดำเนินเรื่องของแต่ละฉาก ตัวละครที่กำลังแสดงอยู่บนเวทีจะต้อง 
พยายามเข้าไปยืนใกล้ๆ บริเวณท่ีมีไมโครโฟนที่ห้อยลงมาจากเพดานของโรงละครที่มีอยู่ประมาณ 
2-3 แห่ง เพื่อให้เสียงของการสนทนาหรือขับร้องเพลงละครเกิดเสียงดังชัดเจน

2. การเคลื่อนไหวร่างกายในขณะขับร้องเพลงละคร นักแสดงนำฝ่ายชาย -  หญิงจะ 
เคลื่อนไหวร่างกายเพียงเล็กน้อย เช่น การผายมือเปิดออกไปในทิศทางต่างๆ การยืนกุมมือ การโอบ 
ประกองซึ่งกันและกัน ซึ่งลักษณะการเคล่ือนไหวร่างกายเช่นนี ผู้กำกับการแสดงต้องการเน้นความ 
ไพเราะในการข ับ ร้องเพลงเป็นประการสำคัญ ไง.'ต้องการไ ห ้การเคลื่อนไหวร่างกายมีมากจนเกินไใ! 
เพราะจะทำให้รบกวนสมาธในการพีงเพลงของผู้ชม

การเคลื่อนที่ในตำแหน่งต่างๆ ของตัวละครในขณะขับร้องเพลงมักยืนอยู่กับท่ี หรือเปล่ียน 
ดำแหน'งเดินไปมุมต้านใดต้านหน่ึงของเวทีได้ในบางครั้ง ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายเช่นนี้ ใช้ 
กับนักแสดงละครนำฝ่ายชาย-หญิงและภารขับร้องเพลงสลับหน้าม่านละคร

แนวคิดในการออกแบบเครื่องแต่งกายในการแสดงละกรเพลงเรื่อง ความพยาบาทของคณะ 
ผกาวลี ในปี พ.ศ. 2492 อกแบบโดยคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ให้มีลักษณะของเคร่ืองแต่งกายสอด 
คล้องกับฐานะและสถานภาพของตัวละคร จากการสัมภาษณ์ของครูลัดดา ศิลปบรรเลง (สารตายน) 
และการรวบรวมข้อมูล ตลอดจนการวิเคราะห์ของผู้วิจัย ผู้วิจัยคาดว่าคุณหญิงชิน ศิลปบรรเลง ไต ้
แนวทางในการออกแบบเครื่องแต่งกายประกอบการแสดงละครเพลงเรื่องความพยาบาทจาก 3 
แหล่งด้วยกัน คือ

11 จากนิตยสารที่มีรูปเครื่องแต่งกายสากลแบบฝรั่งและพบเห็นการแต่งกายของชาวต่าง 
ชาติที่อยู่ในประเทศไทย
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2. จากการศึกษาลักษณะเครื่องแต่งกายของตัวละครในนวนิยายแปลเรื่องความพยาบาท 
ของแม่วัน

3. จากจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ของตนเอง

ลักษณะฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสตงละครเพลง เร่ือง ความพยาบาท ได้รับการออก 
แบบโดยอาจารย์ศิวะวงษ์ กุญชร ณ อยุธยา สถาปนิกผู้ออกแบบตกแต่งโรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิม 
ไทย ได้ออกแบบฉากละครเพลง เร่ือง ความพยาบาท ของคณะผกาวลีให้สอดคล้องกับการดำเนิน 
เร่ืองของตัวละครมีทังหมด 7 ฉาก

ลักษณะเด่นของฉากในการแสดงละครเพลงเร่ืองความพยาบาท แบ่งออกได้ 2 ลักษณะ คือ
1. เน้นความสมจริง ในลักษณะการออกแบบภายใน (Interior Design) เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจ 

ฐานะและเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกับตัวละคร ซ่ึงฉากท่ีมีความสำคัญในการดำเนินเรื่อง มีอยู่ 3  ฉากใหญ่ 
คือ ฉากภายในห้องเก็บศพใต้ดินของตระกูลโรมานี ฉากภายในห้องรับแขกของตระกูลโรมานี และ 
ฉากภายในโรงแรมที่พักของเคานต์เชซาเร โอลีวา ลักษณะเด่นในข้อนีผู้ออกแบบฉากจะใช้การวาด 
ภาพและลวดลายลงผืนผ้าใบหรือไม้อัดตามรายละเอียดของสถานก'1พตัวละครและบรรยากาศท่ีได ้
บรรยายไว้ในบทประพันธ์ของแม่วัน

2. ลักษณะการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงช่วยสร้างความสมจริงของสถานที่ไนการ 
แสดงและช่วยสร้างบ่ม!เญหาและการคล่ีคลายปมปิญหาของเรื่อง

ลักษณะเด่นประการที่ 2 นี้จะเห็นได้จากฉากภายในห้องเก็บศพใด้ดินของตระกูลโรมานีที ่
มีการประกอบโลงศพจำนวนมากจัดวางตามตำแหน่งต่างๆ เพ่ือให้เกิดความสมจริง ดูน่ากลัวและ 
เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ช่วยในการเปิดเรื่องในการแสดง

ลักษณะดนตรีสากลที่ใช้ประกอบการแสดงละครเพลง เร่ือง ความพยาบาทของคณะผกาวลี 
ในปี พ.ศ. 2492 มีความโดดเด่นในลักษณะเป็นการประพันธ์ดนตรีในแนวซิมโฟนี บรรเลง 
ประกอบการแสดงกล่าวคือ กรูประสิทธ์ ศิลปบรรเลง ผู้ประพันธ์ดนตรีและควบกุมการบรรเลง 
ดนตรีประจำคณะผกาวลี ได้นำแนวทางการประพันธ์ดนตรีคลาสสิคน มาประพันธ์ดนตรีประกอบ 
ละครเพลงใช้วงดนตรีลักษณะจุลดุริยางค์ (Orchestra) ใช้เครื่องดนตรีในการบรรเลงประกอบการ 
แสดง 14 ข้ึน จนทำให้การแสดงละครเพลงของคณะผกาวลีประสบความ สำเร็จสูงสุดคณะหน่ึงใน 
ช่วงหลังสงครามมหาเอเชีย'กูรพา
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ลักษณะดนตรีประกอบการแสดงละครเพลงเรื่อง ความพยาบาท ของคณะผกาวลีมีอยู่ 2 
ลักษณะ คือ

1. การบรรเลงประกอบอารมณ์ในการดำเนินเรื่อง
ผู้วิจัยไม'พบโน้ตเพลงต้นฉบับในการบรรเลงดนตรีประกอบอารมณ์ในการดำเนินเร่ือง 

ของการแสดงละครเพลงเรื่อง ความพยาบาท ผู้วิจัยจึงได้อนุมานลักษณะดนตรีประกอบอารมณ์ใน 
การดำเนินเร่ือง ความพยาบาท ของคณะผกาวลีจากลักษณะการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง 
ละครเพลงเรื่องอื่นๆ ของคณะผกาวลีที่สามารถค้นได้ สรุปได้ว่าการบรรเลงดนตรีประกอบอารมณ ์
ในการดำเนินเรื่อง ผู้ประพันธ์จะใช้การบรรเลงดนตรีในลักษณะโหมโรง (OVERTURE) เพ่ือสร้าง 
ความต่ืนเต้น เร้าใจในการเริ่มการแสดงและเป็นการเริ่มนำผู้ชมเช้าสู่บรรยากาศของการแสดงก่อนท่ี 
การบรรเลงดนตรีประกอบอารมณ์ของตัวละครในแต่ละฉากจะเปล่ียนไปตามอารมณ์ของเร่ือง

ลักษณะเด่นของการบรรเลงดนตรีประกอบอารมณ์ในการดำเนินเรื่องของครูประสิทธ์ 
ศิลปบรรเลง คือการเลือกใช้เคร่ืองดนตรีสากลที่มีธรรมชาติของเสียงสอดคล้องตามลักษณะอารมณ์ 
ของการแสดงอารมณ์ไนแต่ละฉาก เช่นในฉากที่ที่บรรยากาศโสกเศร้าการบรรเลงดนตรีประกอบ 
ละครจะใช้เครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองลบไม้ (WOODWINDS) หรือเคร่ืองสายฝร่ัง (STRINGS) ท่ี 
มีธรรมชาติของเสียงในลักษณะหวาน โหยหวนบรรเลงเป็นท่วงทำนองหลักประกอบอารมณ์ของ 
การแสดงละครในขณะนั๋น คล้ายลับการบรรเลงดนตรีประกอบภาพยนตร์ของฮอลลีวูด

2. การบรรเลงดนตรีประกอบการขับร้องเพลงละคร
ครูประสิทธ์ ศิลปบรรเลง ได้ประพันธ์ทำนองดนตรีประกอบการขับร้องเพลงละคร 

เร่ือง ความพยาบาทไว้ 2 เพลงคือ เพลงโอ้ยอดดวงใจในฉากที่ 2 และเพลงดวงคาวกับความรักใน 
ฉากท่ี 5

การประพันธ์ทำนอ;เพลงประกอบการขับร้องเพลงละครของครูประสิทธ์ศิลปบรรเลง 
จะนิยมใช้การประพันธ์ทำนองในลักษณะการกระโดดขันคู่เสียง กล่าวคือ การขกวะดับเสียงจาก 
ระดับเสียงในระดับตํ่าขึ้นสู่เสียงระดับสูงหรือการลดเสียงจากระคับสูงลงสู่เสียงในระดับตํ่าอย่าง 
รวดเร็วทันทีทันใดในท่อนเพลงที่ต้องการสะท้อนอารมณ์ของตัวละครและให้ผู้ชมเกิดความชาบซึ้ง 
กับอรรถรสในการแสดงอารมณ์ของตัวละคร และต้องการให้ผู้ชมสามารถอดจำเนือร้องขอ;เพลง 
ได้ง่าย ลักษณะการประพันธ์ทำนองดังกล่าวทำให้นักแสดงละครและนักร้องเพลงส่ลับหน้าม่าน 
หลายคนไม่สามารถขับร้องเพลงของครูประสิทธ์ได้แต่คุณสวลี ผกาพันธ์ เป็นผู้ท่ีมีความสามารถใน
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การขับร้องเพลงละครในแนวทางการประพันธ์ดนตรีประกอบละครของครูประสิทธ ศิลปบรรเลง 
ได้เป็นอย่างดี จึงทำให้คุณสวลี ผกาพันธ์ ประสบความสำเร็จในการแสดงละครเพลงเร่ือง ความ 
พยาบาท ของคณะผกาวลี ในปี พ.ศ. 2492

จากการศึกษาการขับร้องเพลงในละครเรื่องความพยาบาท ของคณะผกาวลี ผู้วิจัยได้ 
ทดลองปีกภาคปฏิบัติขับร้องเพลงละครกับครูลัดดา ศิลปบรรเลง (สารตายน) สามารถสรุปลักษณะ 
การปีกฝนการขับร้องเพลงละครได้ดังต่อไปนี

1. ผู้เข้ารับการปีกหัดขับร้องเพลงละครจะด้องขับร้องเพลงให้ครูลัดดาพังก่อนเป็นลำดับ 
แรก เพ่ือให้ครูได้พิจารณาระดับเสียงและวิธีการขับร้องของผูปีกหัดเป็นเบืองด้น

2. ครูลัดดา ศิลปบรรเลง (สารตายน) จะแนะนำการขับร้องเพลงด้วยการปีกให้ออกเสียง 
ขับร้องเพลงให้ถูกต้อง ชัดเจน ถูกอักขระวิธีโดยเฉพาะการขับร้องเพลงต้องให้เกิดความชัดเจนใน 
การออกเสียงตัวอักษร เซ่น ตัว ร/ล

3. การขับร้องเพลงละครของครูประสิทธ ศิลปบรรเลง ผู้ขับร้องต้องพยายามคุมเสียงให้ 
นิ่งในขณะขับร้องจากเสียงที่มีระดับตํ่าขึ้นสู่ระดับสูงหรือจากเสียงที่มีระดับสูงลงสู่เสียงในระดับต่ํา 
ด้วยการปีกหายใจและควบคุมลมในขณะขับร้องให้เกิดความชำนาญจะช่วยให้การขับร้องเพลงใน 
ลักษณะการเปลี่ยนระดับเสียงง่ายข้น

4. ผู้ขับร้องเพลงละครต้องขับร้อนพลงด้วยเสียงท่ีดัง อาจเป็นเพราะการขับร้องเพลงใน 
การแสดงละครยุคหลังสงครามมหาเอเชียบรพา ต้องร้องใกล้ไมโครโฟนที่ห้อยลงมาจากด้านบน 
ของเวทีเท่าน้ัน ซ่ึงในขณะน้ันการร้องเพลงของผู้แสดงยังไม่ไมโครโฟนติดตามตัว (Wireless) เช่น 
ในปีจจุบัน

5. ณื่อขับร้องเพลงละคร ผู้ขับร้องจะต้องร้องเพลงด้วยอารมณ์ของตัวละครท่ีเกิดขึ้นใน 
ขณะแสดง ซ่ึงส่วนมากมักเป็นอารมณ์แห่งความรัก บรรยายความรู’สึกผ่านเพลง ขับร้องเพลงให้มี 
การผ่อนเสียงหนัก -  เบา ไม่ร้องเพลงในระดับเท่ากันตลอดทังเพลง

จากการพัฒนาการการแสดงละครเพลงของไทยและการแสดงละครเพลง เร่ือง ความ 
พยาบาทของคณะผกาวลี ในปี พ.ศ. 2492 เป็นส่ิงที่บ่งบอกให้เราทราบได้ว่าอิทธิพลของส่ือบันเทิง 
ประเภทภาพยนตร์และส่ือโทรทัศน์กลายเป็นคู่แข่งสำคัญต่อความเจริญ หรือการเส่ือมความนิยมขอ 
งวงการการแสดงละครเพลงเพราะล้าเมื่อใดการฉายภาพยนตร์ต่างประเทศและในประเทศเข้ามามี 
อิทธิพลต่อกลุ่มผู้ชมละครเพลง ความนิยมในการชมการแสดงละครเพลงของผู้ชมภ็จะลดน้อยลง
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ทันทีแต่ถ้าเมื่อใดการจัดฉายภาพยนตร์ลดน้อยลงไป ผู้ชมก็จะหันกลับมาให้ความสำคัญในการชม 
การแสดงอีกครั้ง นอกจากนั้นความเปล่ียนแปลงของสถานการณ์โลกจากการเกิดสงครามมหาเอเซีย 
บูรพาในประเทศไทยและการเปลี่ยนทางการเมืองภายในประเทศก็เป็นปิจจัยหนึ่งที่ส่งผลต่อความ 
เจริญรุ่งเรืองของการแสดงละครเพลง แต่การแสดงละครเพลงของไทยที่เกิดขึนมาตังแต่ปี พ.ศ. 
2474 ถือเป็นช่วงเวลาสำคัญของประวัติศาสตร์การละครไทยที่ทำให้ประเทศไทยมีการพัฒนาศิลปะ 
การละครให้เกิดก้าวหน้าและสร้างสรรค์ศิลปินนักแสดงที่ทรงคุณค่าทางการละครให้แก่วงการการ 
ละครของไทยเร่ือยมาจนมีชื่อเสียงเป็นท่ีรู้จักคันโดยท่ัวจวบจนถึงปิจจุบัน

ข้อเสนอแนะ

จากการศึกษาค้นคว้าวิจัยการแสดงละครเพลงของไทยกรณีศึกษาเรื่อง ความพยาบาทของ 
แม่วันในครั้งนี้ผู้วิจัยประสบปิญหาหลักในเรื่องการค้นหาแหล่งข้อมูลเนื่องจากมีการบันทึกข้อมูลที ่
เกี่ยวข้องคับลักษณะรูปแบบการแสดงละครเพลงน้อยมาก เพราะในอดีตยังไม่มีเทคโนโลยีในการ 
บันทึกเทปโทรทัศน์ ถึงแม่'ว่าจะเคยมีการจัดการแสดงละครเพลง ณ สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุน 
พรหมต้ังแต่ปี พ.ศ. 24ฉ9 แต่ในขณะน้ันการแสดงละครเพลงทางสือโทรทัศน์เป็นการแสดงสดยัง 
ไม่มีการบันทึกเทปโทรทัศน์อย่างเช่นปิจจุบัน ทำให้อนุชนรุ่นหลังไม่สามารถศึกษารูปแบบภาร 
แสดงละครเพลงของไทยที่เคยไดรับความนิยมมาตั้งแต่ยุคก่อนสงครามมหาเอเช่ยบูรพาไค การ 
ศึกษาค้นคว้าของผู้วิจัยจังค ้องอไคัยข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้องและเอกสารเป็นหลัก 
ซึ่งในปีจจุบันบุคคลที่เกียวข้องคับการแสดงละครเพลงของไทยในยุคหลังสงครามมหาเอเชียบูรพา 
มีจำนวนเหลืออยู่น้อยมากและส่วนมากจะมีความจำที่ไม่สมบูรณ์แก่การให้ข้อมูลที่ถูกค้อง จึงทำให ้
การเก็บรวบรวมข้อมูลของผู้วิจัยต้องอาศัยการปะติดปะต่อข้อมูลจากเอกสารที่หาไค้ประกอบการ 
สัมภาษณ์เท่าท่ีสามารถรวบรวมข้อมูลไต้เป็นประการสำคัญ

จากการศึกษาข้อมูลวิจัยฉบับนีผู้วิจัยพบว่า ยังมีข้อมูลสำคัญที่เกี่ยวข้องคับการแสดงละคร 
เพลงของไทยอีกหลายต้านที่ควรไต้รับการศึกษาค้นคว้าวิจัยและเผยแพร่ส่ผู้ที่สนใจไต้อีกมากมาย 
เช่น ผลงานการแสดงละครเพลงจากคณะละครอื่นๆ อีกหลายคณะที่มีชื่อเสียงในช่วงหลังสงคราม 
มหาเอเชียบูรพาท่ีคณะละครต่างๆ เหล่าน้ัน นิยมนำผลงานการประพันธ์นวนิยายของนักประพันธ์ที่ 
มีชื่อเสียงของไทยหลายคนในช่วงปลายสงครามมาผลิตเป็นการแสดงละครเพลงตลอดจนงานที ่
เกี่ยวข้องต้านอื่นๆ ซึ่งจะช่วยให้ภาพของศิลปการแสดงละครเพลงในประเทศไทยเกิดความชัดเจน 
มากขึ้นกว่าในปิจจุบัน
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