
บ ท ท ี่ 1

บทนำ

ความเป็นมาและความสำลัญของ,ปัญหา

การละเล่นพื้นบ้านภาคใต้ที่ได้รับความนิยมสูงสุด นับแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมี
เพียง 2 อย่าง คือ หนังตะลุงกับโนรา โดยเฉพาะ โนรา นั้นยอมรับกันว่ามีความเก่าแก่มาก ปรากฏ 
ตำนานเล่าขานกันหลายกระแส มีประเพณีความเชื่อที่เกี่ยวข้องมากมาย

โนรา หรือ มโนราห์ (เขียนเป็น มโนราและมโนราห์ก็มี) (สุธี'วงศั พงศัไพบูลย์, 
2542 : 303) เป็นการละเล่นพื้นเมืองที่สืบทอดกันมานานและนิยมกันอย่างแพร่หลายในภาคใต้ 
เป็นการละเล่นท่ีมีท้ังการร้องการรำ บางล่วนเล่นเป็นเร่ือง และบางโอกาสมีบางล่วนแลดงตามคติ 
ความเชื่อที่เป็นพิธีกรรม

อาศัยหลักฐานจากตำนานก็ดี จากวรรณกรรมท้องถ่ินก็ดี แม้แต่ในวรรณคดีของ 
ภาคกลางที่กล่าวถึงการละเล่นพื้นเมืองชนิดนี้ (เช่น พระราชนิพนธ์เร่ืองอิเหนา ในรัชกาลท่ี 2) 
ปรากฏว่าจนล่วงสมัยรัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ล้วนเรียกการละเล่นชนิดน้ีว่า “ชาตรี”

เมื่อชาตรีแพร่หลายล่ภาคกลาง ชาวภาคกลางเห็นว่ามีลักษณะใกล้ละคร จึงเรียก 
ว่า “ละครชาตรี" ซึ่งตำนานอิเหนาพระนิพนธ์สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงอ้างถึงโคลง 
กรมหม่ืนศรีสุเรนทร์ เร่ืองพระบรมศพสมเด็จพระปฐมมหาซนกว่า มีละครชาตรีเล่นในงานมหรสพ 
ท่ีในกรุงเทพฯ (แต่ในโคลงนั้นยังเรียกว่า ซาตรี) ว่า

‘‘ชาตรีตลุบตุบทง 
รำสะบัดสะเอวโอน 
คนกรับรับขยับโยน 
ร้องเร่ืองรถเสนแก้

กลองโทน 
อ่อนแปล้ 
เสียงเย่ิน 
ห่อขย้มยาโรย"
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ต่อมามีผู้คิดนำเอาเรื่องบางตอนของนิทานเรื่องพระสุธน (เซ่น พรานบุญจับนาง 
กินรีได้นางมโนห์รา) มาดัดแปลงเป็นแบบชาตรี ดังที,ปรากฏในบทชาตรีเรื่องนางมโนห์รา (ท่ีเข้าใจ 
ผิดว่าเป็นละครครั้งกรุงเก่า) จนเป็นท่ีติดใจของผู้ซม ความชื่นชอบที่มีต่อเนื้อเรื่องก็ดี รูปร่างท่ี 
แปลกชวนพิศวงของกินรีก็ดี ความต่ืนเต้นซวนสนุกจากบทบาทของพรานบุญซ่ึงเป็นตัวละครตัว
หน่ึงก็ดี เป็นเหตุให้ละครชาตรีเกิดการปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายบางส่วน มีการคิดประดิษฐ์ท่ารำ 
บางท่าให้สอดคล้องกับลีลาของกินรี และแม้กระทั่งตัวพรานบุญก็ถูกยืมทั้งช่ือ รูปร่าง และลักษณะ 
นิสัยมาใช้เป็นตัวตลกที่เรียกว่า “พราน” สิ่งเหล่านี้ได้กลายเป็นองค์ประกอบสำคัญของชาตรี ความ 
นิยมเล่นเรื่องนี้บ่อยๆ (โดยเฉพาะแสดงในพิธีโกนจุก) สาเหตุเหล่านี้ทำให้ซาวบ้านพากันขานชื่อ 
"มโนห์รา” จนติดปากแทนคำชาตรี แล้วต่อมาคำ “มโนห์รา” ก็กลายเป็น “โนรา’’ ตามความตัดทอน 
ภาษาถิ่น'ใต้ใน,ท่ีสุด “ชาตรี” มีชื่อเรียกน้อยลงและสูญหายไป

ในอดีตโนราเป็นขวัญใจการแสดงของซาวใต้ ผู้ที่มีความลามารถทางด้านโนรา
เขาถือว่าเป็นผู้ที่มีศักดึ๋ศรี ดังบทพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี 6 เรื่องจดหมายเหตุประพาสเมืองใต้ ร.ศ. 
128 ทรงเล่าไว้ดังนี้

"เจ้าคุณรัษฎาเล่า1ว่าเม่ือแรกๆ ท่านมาเป็นเจ้าเมืองตรังนี้ เป็นธรรมเนียมลูกชาย 
ไปขอลูกสาว ฝ่ายบิดามารดาถามก่อน 2 ข้อ คือ รำโนราเป็นหรือไม่ กับขโมยควายเป็นหรือไม่ ถ้า 
ไม,เป็นสองอย่าง ไม่ยอมยกลูกสาวให้ เพราะบิดามารดาของผู้หญิงแลไม่เห็นว่าจะเลี้ยงเมียได้ 
อย่างไร”

พระราชนิพนธ์อีกตอนหน่ึงของ ร. 6 กล่าวว่า “เมื่อเวลาคํ่าเสวยแล้วได้ทอดพระ 
เนตรโนราพิเศษ ซึ่งจัดข้ึนมาถวายเนินหน้ามุขตำหนักเป็นโรงผสม มีตัวนายโรง 2 คน ตัวตี 3 คน 
พยาน 2 คน และยังมีพวกแกระและอื่นๆ รวมเบ็ดเสร็จจะได้ลัก 30 คน แต่ถึงโนราใหญ่เท่านี้ ค่าที 
สองบาทเท่านั้น แต่โนราพอแล้วไม่ต้องซ้ืออะไรกัน ไปไหนซาวบ้านต้องเลี้ยงตลอดทาง ราวกับจ้าว 
หรือขุนนางผู้ใหญ่’’

ในพระราชนิพนธ์ตอนนี้ท่านยังได้กล่าวถึงนายคลิ้งซ่ึงเป็นนายทหารคนสนิท ท่ีมี 
ความสามารถในด้านการรำโนรา ภายหลังไปเป็นกำนันแต่ลาออก เพราะนายคลิ้งบอกว่าเป็น 
กำนันท่ีไหนจะล้โนราได้ เป็นโนราจะทำอะไรก็ได้ เท่ากับเทวดา จะฆ่าคนหรือจะเฆี่ยนคนก็ได้ ซ่ึง 
จะเห็นได้ว่านายโรงโนราสมัยนั้นมีความภาคภูมิใจในศักดิ้ของตนเพียงใด (ลารภี มูสิกอุปถัมภ์,
2527 : 1)
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การกำเนิดโนรานั้นไม่สามารถระบุให้ชัดเจนลงไปได้ อุดม หนูทอง (2536 : 30) 
กล่าวว่า หากถือตามตำนานที่ปรากฏแล้วนั้น อย่างช้าโนรากำเนิดขึ้นในช่วงปลายศรีวิชัย พุทธ 
ศตวรรษท่ี 1 9  แต่ระยะนั้นก็เป็นเพียงการรำมากกว่าเล่นเป็นเรื่องแบบละคร การเล่นอย่างละครน่า 
จะมีราวสมัยอยุธยาตอนกลาง เพราะพบว่าในจดหมายเหตุลาลูแบร์ ได้พูดถึงละครที่มีลักษณะ
เทียบเคียงได้กับโนราชาตรีอยู่หลายอย่าง แต่ท่ีแน่ๆ คือสมัยรัชกาลท่ีหนึ่ง แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ได้ 
มีละครโนราชาตรีจากภาคใต้ขึ้นไปเล่นในกรุงเทพฯ

นับแต่โบราณมา โนราเป็นทั้งการละเล่นเพื่อความบันเทิง เป็นท้ังพิธีกรรมท่ีมี 
ความเชื่อเรื่องบุรพาจารย์โนรา และบรรพบุรุษท่ีเป็นโนรา หรือนับถือวิญญาณครูโนราในชั้นหลัง 
รวมเรียกว่า “ครูหมอตายายโนรา” จากความเชื่อเหล่านี้ทำให้โนรายังคงลืบทอดประเพณีการแสดง 
ทางด้านพิธีกรรมมาถึงสมัยปัจจุบันได้เกือบครบถ้วน เน่ืองจาก โนราชนิดนี้มีการกำหนดแบบแผน 
ไว้อย่างแน่นอน และมีความเชื่อว่าหากผู้ใดทำผิดแบบแผนก็จะถูก ครูหมอตายาย ลงโทษ ทาง 
ตรงกันข้าม การแสดงโนราเพื่อความบันเทิงมีการเลื่อนไหลไปตามยุคสมัย ทั้งในด้านองค์ประกอบ 
วิธีการเล่นทั้งดนตรี กระบวนรำ กระบวนกลอน การขับร้อง ตลอดจนการแสดงเรื่อง เพ่ือให้ทันกับ 
ลังคมที่เปลี่ยนไป และเพื่อให้คนดูยังคงความนิยมต่อไป

ดังในช่วงหลังแผนพัฒนาเศรษฐกิจฉบับแรก หรือหลัง พ.ศ. 2500 เอนก นาวิกมูล 
(2530 : 866) กล่าวว่า ลักษณะเศรษฐกิจลังคมค่อยๆ เปล่ียนแปลงไป มีการดัดถนนมากขึ้นมีการ 
ล่งเสริมการปลูกพืชต่างๆ มากขึ้น ตลาดต่างๆ ขยายตัว การค้าขายขยายตัว เทคโนโลยีใหม่  ๆ จาก 
ตะวันตกและสินค้าญี่ป่นหลั่งไหลเช้ามาเป็นจำนวนมาก รวมทั้งวัฒนธรรมต่างประเทศด้วย เฉพาะ 
ด้านความบันเทิง นอกจากจะมีมหรสพพ้ืนบ้านแล้ว ก็เกิดสื่อเพื่อความบันเทิง และมหรสพใหม่  ๆ
มาให้เลือกสรรมากขึ้น เช่น มีวิทยุ โทรทัศน์ภาพยนตร์ การแสดงดนตรีสมัยใหม่ ตลอดกระท่ัง
วีดีโอที่นิยมกันอย่างแพร่หลาย ระหว่างน้ีเองการแสดงแบบดั้งเดิมบางอย่างซึ่งไม่เช้ากับลังคมสมัย 
ใหม่เริ่มกลายเป็นของล้าหลัง

โนราในสมัยนั้นมีการปรับเปลี่ยนตัวเองไปตามกระแลลังคมที่เปลี่ยนไปเช่นเดียว 
กัน ดังปรากฏใน สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ (สถาบันทักษิณคดีสืกษา, 2529 : 1333) กล่าวถึง 
นายเติม อ๋องเซ่ง หรือ โนราเติม เมืองตรัง ซึ่งเป็นโนราท่ีมีชื่อเสียงคนหน่ึงในภาคใต้ว่า เมื่อนายเติม 
อ๋องเซ่ง ได้แต่งงานกับหนูวินและหนูวาดแล้วก็มีชื่อเสียงยิ่งขึ้น นายเติม อ๋องเซ่ง จึงได้เริ่มพัฒนา 
โนราแบบสมัยใหม่ข้ึนเพ่ือไม่ให้คนดูเสื่อมความนิยม ท่ีเขาปรับปรุงมี 3 ลักษณะคือ (๑) หันมาเน้น 
ด้านบทกลอนลดมากกว่าการร่ายรำแบบโบราณ ข้อนีเขาประสบความสำเร็จอย่างสูง เพราะตน
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เองมีพรสวรรค์ด้านนี้เป็นพิเศษ (๒) เปลี่ยนจากการแต่งกายแบบโบราณซึ่งต้องใช้เครื่องลูกปัด มี 
เทริด มีหางหงค์ มาใช้ชุดสากลแทน ช้อน้ีเป็นผลให้โนราคณะอ่ืนๆ เอาอย่าง และเขาถูกวิพากษ์ 
วิจารณ์ว่าเป็นผู้ทำลายเอกลักษณ์ดั้งเดิมของโนรา (๓) นำเอานวนิยายมาดัดแปลงเพื่อประกอบ 
การแสดงโนรา เรื่องที่ทำให้เขามีชื่อเสียงคือ นํ้าตาสาวจีน พรหมบงการ มหาดเล็กผู้ชื่อลัตย์ ตาย 
ครั้งเดียว

นายเติม อ๋องเซ่ง ตระหนักถึงคำวิจารณ์เหล่าน้ันอยู่ไม่น้อย แต ่ก ็เขามีเหตุผล และ 
จำเป็นท่ีจะต้องกระทำเซ่นน้ัน เขาจึงได้เขียนบันทึกไว้ว่า มูลเหตุท่ีทำให้เขาคิดเปล่ียนแปลงคือ

(1) อิทธิพลของภาพยนตร์วิทยุ โทรทัศน์
(2) ค่านิยมของคนดู
(3) หนังสือนวนิยาย
(4) ความเบ่ือหน่าย
(5) อุปกรณ์สมัยใหม่หาง่าย
(7) ผู้รำผู้แสดง'โต้รับการคืกษาเพ่ืม'ข้ึน จึงสอดแทรกความคิดความรู้สึกของตัว 

เองเช้าในงานคิลปะ
(8) เพ่ือสนองความต้องการของผู้ซม

นายเติม อ๋องเซ่ง ได้แต่งบทกลอนไว้ว่า

"ท้ังน้ีเพราะอาชีพปีบบังคับ 
จึงต้องปรับปรุงแปลงตามแบบใหม่ 
เอาของเก่าเข้าแทรกซอยทยอยไป 
เพ่ือบำรุงชาวไทยใจคนดู"

ในช่วงหลังปี 2505 อุดม หนูทอง (2536 : 59) กล่าวว่า เม่ือดนตรีลูกทุ่งได้รับ 
ความนิยมมาก โนราก็เร่ิมนำดนตรีลูกทุ่งเช้ามาประลมกับโนรา โดยเร่ิมแสดงดนตรีก่อน จบแล้ว 
ปล่อยโนรารำแบบเดิม 2-3 ตัว แล้วโนราตัวสำคัญหรือโนราใหญ่ออกเล่นกลอน ต่อด้วยการแสดง 
เร่ืองแบบละครเวที



«6ศพุ(กทาง สถาบันวทยบ:กา: 
«ฬาส'!ก:ก)มหา:ทยรบัข

ประมาณหลัง พ.ศ. 2514 ได้เกิดกระแสอนุรักษ์แบบเดิมข้ึนในสถาบันการศึกษา 
ขุนอุปถัมป็นรากร (โนราพุ่ม เทวา จ. พัทลุง) เป็นผู้แกสอนในคร้ังน้ัน ได้มีการปรับกระบวนรำเลีย 
ใหม่เพราะต้องสอนนักศึกษาเป็นกลุ่ม ผู้รำไม่ต้องร้อง ผู้ร้องไม่ต้องรำ รำคราวละหลายๆ คน ทำให้ 
เกิดโนราอีกแนวหน่ึงคือ เน้นรำเป็นชุด  ๆ และมักนิยมอยู่ในสถาบันศึกษาเท่าน้ัน

อย่างไรก็ตาม การปรับเปล่ียนของโนราข้างต้น มีระดับของการปรับท่ีแตกต่างกัน 
ออกไป มีบางส่วนท่ียอมรับการเปล่ียนแปลงบ้าง และยังอยากท่ีจะดำรงความด้ังเดิมให้ได้มากท่ี 
สุด มีบางส่วนท่ียอมรับอิทธิพลจากภายนอกอย่างชัดเจน ท้ังน้ีทำเพ่ือให้ตัวโนรายังคงอยู่และเข้า 
กับลังคมสมัยใหม่ได้น้ันเอง จากสถานการณ์เซ่นน้ีแสดงให้เห็นว่า โนราไม,อ าจ ท่ีจะคงลักษณะ 
เด ิมอยู่ตลอดไปได้ มีการผสมผสาน ปรับเปลี่ยนไปตามบริบทของลังคม ตามความจำเป ็น 
ในการดำรงชิ!วิตเสม'อ

สินชัย กระบวนแสง และณรงค์ เขียนทองสกุล (2541 : 192) กล่าวถึง การเปลี่ยน 
แปลงในวัฒนธรรมพื้นบ้านว่า เมื่อศึกษา รู้จัก เข้าใจ และเห็นคุณค่าวัฒนธรรมพื้นบ้านแล้ว ในท่ี 
สุดก็ต้องตระหนักด้วยว่า วัฒนธรรมพื้นบ้านอาจดำรงอยู่ได้ แต่ไม,อาจคงลักษณะเดิมยั่งยืนอยู่ 
ตลอดไป วัฒนธรรมพื้นบ้านย่อมมีการเปลี่ยนแปลงและการประลมประสาน มีการปรับเปลี่ยน 
แปรไปตามสภาพของลังคม ตามความจำเป็นในการดำรงชีวิตหรือตามอิทธิพลของการถ่ายเท
วัฒนธรรมระหว่างกลุ่มที่ลัมพันธ์กัน ความพยายามพื้นฟู อนุรักษ์รูปแบบวัฒนธรรมพื้นบ้านโดยไม่ 
อนุญาตให้มีการเปล่ียนแปลง ย่อมเป็นการแ น ธรรมชาติไม่ประลบผลสำเร็จเพราะเร่ืองของวัฒนธรรม 
เป็นเร่ืองของวิถีชีวิต แบบอย่างที่ใข้ชีวิตได้จริงเท่านั้นถึงจะคงอยู่

ถึงแม้ว่าโนราจะมีการปรับตนเองอยู่ในปัจจุบัน แต่ก็กล่าวได้ว่าโนรามีความยาก 
ลำบากไม,น้อยในเร่ืองน้ี เน่ืองจากรากเหง้าของโนราน้ัน เป็นลักษณะวัฒนธรรมหลวงมาก่อน กล่าว 
คือ เป็นวัฒนธรรมของชนช้ันสูง ท่ีมีความสัมพันธ์กับ แบบแผนความเชื่อ ความคิด ค่านิยมอันเป็น 
อุดมคติของอารยธรรมหนึ่งๆ และมีลักษณะเด่นคือ มีตำราทางลายลักษณ์อักษรอันเป็นพื้นฐาน 
ของธรรมเนียมแบบแผนดังกล่าว จึงทำให้มีแบบแผนท่ีตายตัว และเปลี่ยนแปลงได้ข้ากว่าวัฒนธรรม 
ราษฎร์ที่มีลักษณะที่ไม่เป็นลายลักษณ์อักษร การสืบทอดอาศัยผ่านมุขปาฐะเป็นส่วนใหญ่ จึงทำ 
ให้วัฒนธรรมชนิดนี้เปลี่ยนแปลงได้ง่าย สามารถตอบสนองต่อวิถีชีวิตของผู้คนได้อย่างไม่สิ้นสุด
เพราะสามารถปรับตัวเข้ากับสภาพการณ์ใหม่ได้ โดยไม่ถูกชัดขวางจาก “ตำรา'’ ที่ตายตัวตกทอด 
มาจากบรรพบุรุษ วัฒนธรรมราษฎร์ ท่ีเราเห็นได้ชัดเจนในลังคมไทยในปัจจุบันคือ “หมอลำ” ซ่ึงมี 
ลักษณะที่เข้าได้กับลื่อสมัยใหม่และได้รับความนิยมสูงในปัจจุบัน
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นิธิ เอียวศรีวงดั (2534 : 41) กล่าวถึงการปรับตัวของชนชั้นนำเดิมจากแทรกเข้า 
มาโดยคนอีกลุ่มหนึ่ง ในโลกสมัยใหม่ว่า การที่ชนชั้นนำจะปรับตัวให้อยู่รอดจากการเปลี่ยนแปลงที่ 
เกิดข้ึนได้น้ี ซนชั้นนำต้องปรับเปล่ียนวัฒนธรรมของตัวอยู่ไม,น้อย โดยเฉพาะการรับเอาวัฒนธรรม 
จากอีกอารยธรรมหนึ่งเข้ามาผลมปนเปกับแบบแผนวัฒนธรรมของตนเอง รากเหง้าที่ต่างกันของ 
อารยธรรมทำให้การปรับเอาวัฒนธรรมต่างอารยธรรมมาเป็นของตนนั้นไม่ราบรื่นนัก

เช่นเดียวกับ โนรา การรับเอาวัฒนธรรมอ่ืนๆ เข้ามาผสมผสานกับวัฒนธรรมเดิม 
เพ่ือให้อยู่รอดในสังคมนั้น เป็นไปด้วยความยากลำบาก เนื่องจากโนรามีธรรมเนียม ความเชื่อ 
เกี่ยวกับ ครูหมอตายาย และแบบแผนต่างๆ ท้ังในด้านกระบวนรำ กระบวนกลอน และการขับร้อง 
ต่างๆ ลักษณะของการปรับตัวจึงเป็นไปได้ช้ากว่า หนังตะลุง และ หมอลำ มาก

ด้วยเหตุน้ีเอง ทำให้โนราตกอยู่ในสภาวะท่ีเส่ือมความนิยมลงไปเม่ือเทียบกับ
ความเจรีญรุ่งเรืองในอดีต เอนก นาวิกมูล (2530 : 885) กล่าว่า โนราแม้ทำรำต่างๆ จะดูสวยงาม 
มีเสียงปีกลองดังเร้าใจ มีการพยายามปรับปรุงการแสดง การแต่งกาย เน้ือเร่ือง เคร่ืองดนตรี แต่ 
ลีลาและการดำเนินเร่ืองไม่ล้ทันอกทันใจคนสมัยปัจจุบันนัก อีกท้ังค่าแสดงค่อนข้างสูง เพราะใช้ผู้ 
แสดงหลายคน มักมีแต่ตามงานใหญ่ๆ จึงทำท่าเส่ือมความนิยมลงไปเร่ือยๆ

จิตตนา หนูณะ (2533 : 8-9) กล่าวว่า โนราโดยท่ัวไปได้รับความนิยมน้อยลง 
เพราะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบเนื้อหาน้อยกว่าหนังตะลุงเพราะเงื่อนไขที่จำกัดอันเกิดจากลักษณะ 
เฉพาะหลายประการของการละเล่นชนิดนี้ เช่น ยากแก่การปีก คณะมีลักษณะใหญ่โตยากแก่การ 
เคล่ือนไหวโดยสะดวก ลักษณะการเล่นมีลักษณะนาฏดิลป๋ค่อนข้างสูง และรูปแบบก็ยากที่จะปรับ 
เนื้อหาแบบสมัยใหม่เข้าไปผสมผสานได้อย่างเต็มที่

ประยุทธ วรรณอุดม (2540 : 5) ได้กล่าวถึงการสืบทอดโนราว่า โนรามีระเบียบ 
แบบแผนในการสืบทอดหรือธรรมเนียมการเล่นท่ียุ่งยากขับช้อนเกินไป จึงขาดการถ่ายทอด ย่ิงคน 
รุ่นใหม่ท่ีไม่ชอบพิธีรีตรองก็ย่ิงไม่ให้ความสนใจ

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าโนราจะปรับตัวได้ค่อนข้างช้า แต่เน่ืองจากโนรา เป็น
การละเล่น ท่ีมีมาต้ังแต่สมัยเก่าก่อน การคล่ีคลายตนเองไปตามสภาพลังคมก็ได้ดำเนินมาถึงจุด 
หน่ึง ซ่ึงเม่ือมองกลับไปยังอดีต เห็นได้ว่าโนราได้เปล่ียนแปลงตนเองไปมากแล้ว ดังในช่วงกว่า 4 
ทศวรรษท่ีผ่านมา โนราหันมาแสดงแนวสมัยใหม่ซ่ึงรับอิทธิพลจากละครรูปแบบต่างๆ จากภาค
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กลางและดนตรีลูกทุ่ง (อุดม หนูทอง, 2536 : 1) จนได้รับความนิยมเพิ่มมากขึ้นจากประชาชน มา 
ในปัจจุบัน ถึงแม้การนำอิทธิพลจากละครรูปแบบต่างๆ จากภาคกลางมาใช้ได้เสื่อมความนิยมลง 
ไปเนื่องจากคนดูมีสื่อสมัยใหม่เข้ามาแทนที่ แต่โนราในรูปแบบท่ีเป็นลูกทุ่งยังได้รับความนิยมมาก 
ในปัจจุบัน

ผู้วิจัยในฐานะนักนิเทศศาสตร์ลื่งมีความสนใจโนรา ในฐานะ “สิ'อพี้นบ้าน” 
ภาคใต้ที่ได้รับความนิยมสูงสุดควบคู่น ับไปกับ หนังตะลุง นับแต่อดีตจนถึงปัจจุบ ัน ที่มี 
การเคลื่อนไหวการปรับเปลี่ยนตัวเองด้วย “ตนเอง” ไปตามยุคสนัย เพี่อให้อยู่รอดได้ไน 
สิงคม รวมที่งย้งเป็นตัวลื่อกลาง (mediator) ในการพัฒนาคนให้มีจ ิตสำนึกทางสิงคม
(Social consciousness) ด้วยการ บอกเล ่า ลื่อสาร โน้มน้าว และข้ดเกลาคนในสิงคม ด้วย 
การสอดแทรกลื่งเหล่านี๋ในขณะที่ให้ความบันเทิงแก,คนดูมาแต่อดีตอึกด้วย

ในการศึกษา '‘การปรับตัวของส่ือพ้ืนบ้านโนราในสังคมไทย” ครังนีผูวิจัยใช้กรอบ 
การพิจารณาตามองค์ประกอบของกระบวนการสื่อสารแบบสองทาง ซึ่งประกอบด้วย ผู้ล่งสาร 
(Sender) สาร (Message) สือ (Channel) และผู้รับสาร (Receiver) โดยม การสอสารกสับ 
(Feedback) เป็นกระบวนการตอบกลับจากผู้รับสารมายังผู้ล่งสาร ท้ังน้ีเน่ืองจากการแสดงโนรา 
ถือได้ว่าเป็นการสื่อสารอย่างหนึ่งซึ่งมี "ศึลบนโนรา” เป็นผู้ล่งสาร มี "เนื้อหาในการแสดง” เป็นสาร 
มี "รูปแบบในการแสดง” เป็นส่ือ และมี “คนดู” เป็นผู้ทำหน้าท่ีรับสาร และเป็นผู้ล่งผลตอบรับมายัง 
ศิลปินโนราซ่ึงเป็นผู้ล่งสารอีกด้วย ผู้วิจัยได้นำองค์ประกอบของกระบวนการสื่อสารแบบลองทาง 
ดังกล่าวข้างต้นมาประยุกต์เพื่ออธิบายกระบวนการการปรับตัวของสื่อพืนบ้านโนราในสังคมไทย 
โดยใช้แผนภาพประกอบดังนี้
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4 - --------หมายถึง ทิศทางการสื่อสารที่ “อาจจะ" เกิดข้ึน

แผนภาพที่ 1 : การพิจารณาการปรับต้วของสิอพี้'นบาน'โนรา
ตามองค์ประกอบข,องกระบวนการสิอสารแบบส'องทาง

จากแผนภาพอธิบายได้ว่า ในการส่ือสารคร้ังท่ี 1 ผู้ส่งสาร (ร) คือ ศิลปินโนรา 
นำเสนอ สาร (M,) คือ เน้ือหาในการแสดง โดยผ่านส่ือ (C,) คือ รูปแบบในการแสดง ไปยัง
ผู้รับสาร (R) คือ คนดู โดยมีการสื่อสารกลับจากคนดู (เป็1.) คือ ผลตอบรับจากคนดู ซ่ึงเป็นเหตุ 
ปัจจัยให้ ในการส่ือสารคร้ังท่ี 2 ผู้ส่งสาร (ร) คือ ศิลปินโนรา อาจจะทำการสื่อสารโดยใช้สารที่ 
เหมือนกับสารในการส่ือสารคร้ังแรก (M,) หรืออาจจะทำการสื่อสารโดยใช้สารอ่ืน (M2) แล้วนำ 
เสนอเน้ือหาอื่น M, หรือ M2 โดยผ่านรูปแบบในการแสดงซ่ึงอาจจะเป็นรูปแบบการแสดงในการ 
ส่ือสารคร้ังแรก (C ,) หรือรูปแบบในการแสดงแบบอ่ืน (C )̂ ไปยังคนดู (R) โดยคนดูซ่ึงเป็นผู้รับสาร 
จะส่งผลตอบรับการสื่อสารในครั้งท่ี 2 (F2) ไปยังผู้ส่งสาร (ร) ซึ่งจะเป็นเหตุปัจจัยให้ ศิลปินโนรา 
ซึ่งเป็นผู้ส่งสาร เลือกนำเสนอสาร ซึ่งเป็นเน้ือหาของการแสดง และรูปแบบในการแสดงซ่ึงเป็นส่ือ 
เพ่ือส่ือสารไปยังคนดูในการส่ือสารคร้ังท่ี 3 ต่อไป โดยกระบวนการส่ือสารจะดำเนินไปตาม
ลักษณะนี้ จนถึงคร้ังท่ี ก
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จากการพิจารณาการปรับตัวของสื่อพื้นบ้านโนราข้างต้น ผูวิจัยมีความสนใจใน 
การศึกษา เนือหาในการแสดงโนรา (สาร) รูปแบบในการแสดงโนรา (ส่ือ) รวมทั้งเหตุปัจจัยและ 
ผลจากการปรับเปลี่ยนเนื้อหาและรูปแบบในการแสดงโนราข้างต้น (ผลตอบรับจากคนดู)
เนื่องจากองค์ประกอบทัง 3 นี เป็นกลไสสำคัญท่ีทำให้เข้าใจถึงสถานภาพของสื่อพื้นบ้านโนราใน 
ปัจจุบัน ว่ามีลักษณะการแสดงเป็นอย่างไร มีลักษณะการปรับตัวอย่างไร ซึ่งเป็นต้นทางให้กับการ 
พิจารณานำสื่อพืนบ้านชนิดนีมาใข้ในงานพัฒนาได้ถูกต้อง และมีคุณภาพ อย่างที่เรียกว่า “ท้ังใช้ 
ทั้งพัฒนา” ต่อไป

ปัญหาน่าการวิจ ัย

อย่างไร

1. มีเหตุปัจจัยใดบ้างที่ทำให้โนราต้องปรับเปลี่ยนตนเอง
2. โนรามีลักษณะในการปรับรูปแบบและเนื้อหาในการแสดงอย่างไร
3. ผลจากการปรับตัวในการแสดงโนราให้เข้ากับสภาพลังคมปัจจุบันมีลักษณะ

จัตถ ุประสงค์ในการวิจัย

1. เพื่อศึกษาเหตุปัจจัยที่ทำให้เกิดการปรับตัวของสื่อพื้นบ้านโนราในปัจจุบัน
2. เพื่อศึกษาการปรับรูปแบบและเน้ือหาของสื่อพ้ืนบ้านโนราในปัจจุบัน
3. เพ่ือศึกษาผลของการปรับตัวของส่ือพื้นบ้านโนราในปัจจุบัน

คำน ิยามศ ัพท ์

1. โนรา หมายถึง ส่ือพ้ืนบ้านชนิดหน่ึงของภาคใต้ ใช้ศึลปะการแสดงช้ันสูงท้ังใน 
การร้องและการำ ในการแสดงลีลาท่าร่ายรำมีจังหวะเฉียบขาด ฉับไว ทั้งในการยักย้ายท่ารำ การ 
ซัดมือซัดแขน ก้าวขาและการเคลื่อนไหวสำตัว และหมายรวมถึงการเรียกศึลปินโนราโดยท่ัวไป
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2. การปรับตัว หมายถึง การเปล่ียนแปลงและการประสมประสาน การปรับ 
เปล่ียนแปรไปตามสภาพของสังคม ตามความจำเป็นในการดำรงชีวิต หรอตามอิทธิพลของการ 
ถ่ายเทวัฒนธรรมระหว่างกลุ่มท่ีสัมพันธ์กัน

3. สื่อพื้นบ้าน หมายถึง รูปแบบทางวัฒนธรรมท่ีเป็นล่ือกลางในการส่ือสารคนใน 
สังคม ได้แก่ ประเพณี พิธีกรรม การละเล่น

4. การปรับตัวของล่ือพื้นบ้าน หมายถึง การเปลี่ยนแปลงและการประสมประสาน 
ของรูปแบบทางวัฒนธรรมที่เป็นสื่อกลางในการลื่อสารคนในสังคม ได้แก่ ประเพณี พิธีกรรม 
การละเล่น โดยมีการปรับเปลี่ยนแปรไปตามสภาพของสังคม ตามความจำเป็นในการดำรงชีวิต 
หรอตามอิทธิพลของการถ่ายเทวัฒนธรรมระหว่างกลุ่มที่สัมพันธ์กัน

5. การปรับรูปแบบในการแสดงโนรา หมายถึง การปรับเปล่ียนและประสม 
ประสานลักษณะในการแสดงโนรา ในเซิงองค์ประกอบ เช่น โรงแสดง เครื่องดนตรี เครื่องแต่งกาย 
ลำดับการแสดง เป็นต้น

6. การปรับเน้ือหาในการแสดงโนรา หมายถึง การปรับเปลี่ยนและประสม 
ประสานเน้ือหาของสารเพ่ือนำเสนอในการแสดงโนรา เช่น เน้ือหาในบทกลอน เน้ือหาในการแสดง 
เร่ือง เป็นต้น

7. นายโรงโนรา หมายถึง หัวหน้าคณะโนรา ที่มีคณะเป็นของตัวเอง เป็นผู้ควบคุม 
และรับผิดชอบกิจการภายในคณะ ให้เป็นไปด้วยความเรียบร้อย และมีบทบาทเฉพาะตัวคือต้อง 
รำสวย และว่ากลอนเก่ง 8

8. นางรำ หมายถึง ตัวที่แสดงเป็นผู้ร่ายรำของคณะโนราอาจจะเป็นผู้หญิง หรอ
ผิ'ชายก็ได้
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ขอบเขตการวิจิเย

1. การวิจัยนี้จะศึกษาการปรับตัวของสื่อพื้นบ้านโนราในเขตพื้นที่จังหวัดพัทลุง 
สงขลา และนครศรีธรรมราช ซ่ึงเป็นเขตท่ีมีโนราหนาแน่นท่ีสุด

2. การศึกษาครั้งนี้จะทำการศึกษาคณะโนรา จำนวน 9 คณะ โดยแบ่งศึกษา 
จังหวัดละ 3 คณะ โดยคัดเลือกจากคณะโนราที่ได้รับความนิยมอยู่ในปัจจุบัน

3. ในการศึกษาครั้งนี้ยังสัมภาษณ์เจาะลึก นายโรงโนราแต่ละคณะซ่ึงเป็นแหล่ง 
ข้อมูลสำคัญ นางรำแต่ละคณะ คณะละ 1 คน นักวิชาการท้องถิ่นจำนวน 3 คน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

1. เพื่อเป็นประโยชน์ต่อหน่วยงานภาครัฐและเอกซน ให้เข้าใจลภาพการณ์ของ 
โนราในปัจจุบันซึ่งมีการลืบเนื่องและเปลี่ยนแปลงเรื่อยมาจากอดีตยิ่งขึ้น และค้นหาแนวทางในการ 
อนุรักษ์ และล่งเสริม ส่ือพ้ืนบ้านประ๓ ทน้ีต่อไป

2. เพื่อเป็นข้อมูลในด้านการนำสื่อพื้นบ้านประเภทนี้มาใช้ไนงานพัฒนาสังคม 
ด้านต่างๆ โดยทำให้หน่วยงานภาคต่างๆ ได้กำหนดนโยบายและการนำมาใช้ไนงานพัฒนาอย่าง 
ระมัดระวัง โดยคำนึงถึงผลกระทบในแง่ลบที่อาจจะเกิดขึ้นในการนำไปใช้

3. เพื่อประโยชน์ต่องานวิชาการ ในการศึกษา และเปรียบเทียบการปรับตัวของ, 4, J ไ  ”
ลือพืนบ้านอืนๆ ในสังคมไทย เทือประโยชน์ในงานพัฒนาต่อไป
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