
บทวเคราะห

แนวความคิดหลก
บทประพันธ์เพลงบทนี้องค์รวมของเสียงที่เป็นส่วนประกอบสำคัญเกือบทั้งหมด มาจากกลุ่ม 

โน้ตท่ีสำคัญ 2 กลุ่ม และมีการนำไปใช้คล้ายการใช้แบบชุดเสียง กลุ่มโน้ตกลุ่มแรกซึ่งเรียกว่า กลุ่มโน้ต 
พลูโต (F# A c B และ Eb) เกิดจากชื่อของดาวพลูโตสะกดเป็นภาษาอังกฤษว่า PLUTO ตามตัวสะกด 
ตังน้ี

ตัวอักษร P กำหนดให้เป็นตัวโน้ต F# (ฟาชาร์ป)
ตัวอักษร L กำหนดให้เป็นตัวโน้ต A (ลา)
ตัวอักษร บ กำหนดให้เป็นตัวโน้ต C (โด)
ตัวอักษร T กำหนดให้เป็นตัวโน้ต B (ที)
ตัวอักษร 0  กำหนดให้เป็นตัวโน้ต Eb (มีแฟลต)

โดยผู้ประพันธ์ได้กำหนดให้ ตัวอักษร P (พี) ซ่ึงเวลาออกเสียงได้ไปพ้องเลียงกับการร้องโน้ต 
F# (ฟาซาร์ป) ว่า พี ตามระบบโชลเฟจ ตัวอักษร L (แอล) ได้กำหนดให้เป็นโน้ต A ตามเสียงร้องว่า ลา 
(La) ตามเสียงท่ีเป็นภาษาอังกฤษตัวอักษร บ กำหนดให้เป็นโน้ต C (โด) ตามการเรียกแบบภาษา 
กรีกว่า Ut (อุต) ตัวอักษร I  กำหนดตามการร้องโน้ต B ว่า ที (10 และตัวอักษรสุดท้ายท่ีกำหนดให้เป็น 
โน้ต Eb (มีแฟลต) เน่ืองจากต้องการให้กลุ่มเสียงท่ีเกิดขึ้นน้ีเป็นคอร์ดทบเจ็ดดิมินิชท์จากกลุ่มโน้ตท่ี 
กำหนดมาก่อนหน้าน้ี คือ F# A C และ Eb ซ่ึงมีเสียงท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว และยังสามารถพลิก 
กลับไปในรูปต่าง  ๆโดยยังคงลักษณะเดิม คือเสียงของคอร์ดทบเจ็ดดิมินิชท์

กลุ่มท่ีสองคือ กลุ่มโน้ตมฤตยู D E A D  (สูงข้ึน 1 ช่วงคู่แปด) ซึ่งมาจากการสะกดคำว่า ความ 
ตายเป็นภาษาอังกฤษ ดังน้ี

ตัวอักษร D กำหนดให้เป็นตัวโน้ต D (เร)
ตัวอักษร E กำหนดให้เป็นตัวโน้ต E (มี)
ตัวอักษร A กำหนดให้เป็นตัวโน้ต A (ลา)
ตัวอักษร D กำหนดให้เป็นตัวโน้ต D (เร)

กลุ่มโน้ตดังกล่าวเป็นกลุ่มเสียงที่ซ้อนและทับกันเป็นกลุ่มเสียงกัด จะโดดเด่นมากในฟอนท่ี 2 
ซึ่งเป็นลักษณะของเนื้อดนตรีแบบพื้นผิว แสดงถึงบรรยากาศของมวลเสียง แล้วได้นำกลุ่มโน้ตท้ัง 2 
กลุ่มนี้ไปพัฒนาและขยายในแต่ละท่อน ใช้ลักษณะพื้นผิวแบบโพลีโฟนีและโฮโมโฟนี ด้วยวิธีการ
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ประพันธ์หลายรูปแบบ โดยใช้การเลียนแบบเป็นหลักใหญ่ มีการใช้กระสวนจังหวะ อัตราจังหวะที 
หลากหลาย และซับซ้อน ท้ังอัตราจังหวะแบบธรรมดา อัตราจังหวะผสม และอัตราจังหวะซ้อน การใช้ 
ความเข้มเสียงดัง - เบาท่ีแตกต่างกันหลายรูปแบบ การเลือกใช้เคร่ืองดนตรท่ีมีสีสันต่างกันผสมกัน 
และใช้ช่วงเสียงท่ีสูงมากและต่ํามาก เช่น การใช้เคร่ืองปิกโกโลบรรเลงทำนองหลัก และการใช้ดับเบิล 
เบส บรรเลงแนวทำนองท่ีเด่น เป็นต้น

วิเคราะห์บทประพันธ์เพลง

ท่อนที่ 1
ลักษณะลังคีตลักษณ์ในท่อนนี้เป็นลักษณะลังคีตลักษณ์แบบ 3 ตอน (Ternary Form) คือช่วง 

ระหว่างห้องท่ี า - 41 เป็นท่อน A ในท่อน B เร่ิมท่ีห้องท่ี 42 - 76 และท่ีห้อง 77 เป็นท่อน A ท่ีกลับมา 
อีกครั้งหนึ่งโดยตกแต่งและพัฒนาไป ในท่อนแรกช่วงระหว่างห้องที่ 1 -19 เป็นช่วงท่ีนำเข้าสู่ทำนอง 
หลักที่จะปรากฏอย่างซัดเจน ในท่อนที่ 1 ใช้อัตราจังหวะ 4/4 ซึ่งห้องแรกได้นำเสนอกลุ่มโน้ตพลูโตท่ี 
กลุ่มของเครื่องสาย โดยกำหนดค่าของโน้ตตัวแรกคือ F# เป็นโน้ตตัวขาวซ่ึงมีค่าเท่ากับ 2 จังหวะเคาะ 
แล้วโน้ต A ซึ่งเป็นโน้ตตัวต่อไปลดลงไปครึ่งจังหวะเป็นโน้ตตัวดำประจุด จากน้ันโน้ต C ในจังหวะยก 
ในจังหวะที่ 4 ของห้องท่ี 1 ได้เพิ่มไปอีกครึ่งจังหวะจากโน้ตตัวขาว และโน้ต B มีค่าโน้ตเท่ากับ 1 
จังหวะ โน้ตตัวต่อไปเป็นโน้ตตัว Eb มีค่าโน้ตเท่ากับ 2 จังหวะเคาะ ทั้งหมดจะมีค่าของตัวโน้ต ยาว ลัน 
ยาวสลับกันไป ดังตัวอย่างท่ี 1 กลุ่มโดยใช้กลุ่มโน้ตพลูโตไปจนครบ รเสียง 
ตัวอย่างท่ี 1 กลุ่มโน้ตพลูโต 5 ตัวในแนวไวโอลิน

ร»-1

PP
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ในห้องที่ 3 ได้เสนอกลุ่มโน้ตนี้ซํ้าอีกครั้งที่แนวทรัมเป็ต ในลักษณะประโยคที่ถูกย่อส่วนลง 
โดยได้ใช้กลุ่มโน้ตพลูโตบางส่วน ดังตัวอย่างท่ี 2

ตัวอย่างท่ี 2 กลุ่มโน้ตพลูโตบางส่วนที่แนวทรัมเป็ต

T ru m p e t 1,2

จากนั้นได้เสนอกลุ่มโน้ตนี้ซํ้าอีกครั้งในห้องที่ 8 เพื่อเป็นการทำให้กลุ่มเสียงน้ีมีความโดดเด่น 
เละซัดเจนมากขึ้น มีการเปล่ียนช่วงเสียงไป ซื่งปรากฎอยู่ที่แนวเครองสาย เสียงประสานท่ีกลุ่มเครอง 
สายในห้องที่ 5 - 8  เป็นกลุ่มเสียงที่ได้ตกแต่งมาจากกลุ่มโน้ตพลูโตเช่นกัน มีไซโลโฟนช่วยเน้นโน้ต 
หลักของกลุ่มเสียงนี้ที่จังหวะตกห้องที่ 7 และ 8 ในแนวของทรัมเป็ตได้เสนอกลุ่มโน้ตพลูโตซํ้าโดยเพ่ิม 
แนวประสานที่แนวของทรัมเป็ต ต่อมาในห้องท่ี 9 เครองสายเสียงสูงได้ย้ายระดับเสียงไปคล้ายกับ 
บันไดเสียงไมเนอร์ ดังตัวอย่างท่ี 3

ตัวอย่างท่ี 3 การเน้นโน้ตหลักของไซโลโฟนในจังหวะตก และกลุ่มเสียงที่คล้ายกับบันไดเสียงไมเนอร์ ท่ี
กลุ่มไวโอลิน 1 และไวโอลิน 2
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ในช่วงห้องท่ี 7 - 1 1  ได้ปีการผสมเสียงระหว่างทรัมเป็ด ไซโลโฟน และกลุ่มเคร่ืองสาย ใช้กลุ่ม 
โน้ตพลูโตเป็นกลุ่มเสียงหลักในแนวทำนอง มีการผสมเครองต่าง  ๆทำให้สีสันของเสียงเคร่ืองดนตรช่วง 
น้ีแตกต่างมากข้ึน

ในห้องที่ 12 ได้มีกระสวนลังหวะใหม่เกิดขึ้นในกลุ่มเครองลมไม้ และได้พัฒนาขยายไปในกลุ่ม 
ของเครองลมทั้งหมดใน 2 ห้องถัดไป ห้องท่ี 14 ได้มีกลุ่มทำนองใหม่ที่แนวของบาสซูนและทรอมโบน 
ห้องท่ี 16-18 เป็นลักษณะชองกระสวนลังหวะซับซ้อนที่กลุ่มต่างๆ ของเครองลมทองเหลือง เครองลม 
ไม้ และเครื่องสาย และที่กลุ่มของเครื่องลมไม้เสียงสูงเป็นลักษณะลัดส่วนโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นซึ่งขยายมา 
จากกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเสียงตํ่า ในห้องท่ี 12 กลุ่มเครื่องลมไม้ได้บรรเลงลักษณะออสตินาโต คือ 
การบรรเลงยืนพื้นในรูปแบบเดิมซํ้าซํ้าถัน และในกลุ่มเครื่องลายยังคงดำเนินทำนองด้วยกลุ่มโน้ตหลัก 
รวมทั้งไซโลโฟนก็ใช้กลุ่มโน้ตหลักนี้ด้วยเช่นถัน จากนั้นได้พัฒนาความซับซ้อนของกระสวนลังหวะและ 
ความหนาแน่นของพื้นผิวไปจนไปรวมเป็นลัดส่วนเดียวถัน และได้คลี่คลายออกไปส่จังหวะใหม่ จนถึง 
ในห้องท่ี 16-18 ลัดส่วนโน้ตท้ังหมดได้เช้ามารวมถันเป็นลัดส่วนเดียวถันในห้องที่ 18 ด้วยลักษณะ 
โน้ต 3 พยางค์ รวมท้ังลักษณะของความเข้มเสียง ที่ดังขึ้นตามลำดับจนถึงดังมาก เพ่ือเป็นการเช่ือม 
ต่อไปยังห้องท่ี 19 ในห้องท่ี 19 นี้ในกลุ่มของเคร่ืองสายเสียงตํ่าได้นำโน้ตตัวแรกและโน้ตตัวสุดท้าย 
ของกลุ่มโน้ตพลูโตคือโน้ต F# และ Eb มาบรรเลงเป็นลักษณะเสียงยาวรองพื้น ตังตัวอย่างท่ี 4

ตัวอย่างท่ี 4 แนวยืนพ้ืนท่ีใช้กลุ่มเสียงพลูโต ในแนวเคร่ืองสายเสียงต่ํา

ร  i f

กลุ่มโน้ตส่วนท่ีเหลือคือโน้ต A และ B จะปรากฏท่ีกลุ่มไวโอลิน ในห้องเดียวถันน้ีกลุ่มโน้ต 
เสียงหลักได้เสนออย่างชัดเจนอีกคร้ังในแนวปีกโกโล และทรัมเป็ต จากน้ันได้ถูกเสนอซ้ําอีกคร้ังในแนว 
เคร่ืองดนต่รีอ่ืน และยังได้มีการกระจายเลียงของตัวโน้ต ท่ีมาจากกลุ่มโน้ตพลูโตไปท่ีแนวบรรเลงยืน 
พ้ืนของกลุ่มเคร่ืองลมแนวอ่ืนด้วยการย้ายระดับเสียง เช่นท่ีแนวของโอโบ คลาริเน็ตและบาสชูน ดัง 
ตัวอย่างท่ี 5 และ 6
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ตัวอย่างท่ี 5 แสดงการซ้อนกันของกระสวนจังหวะที่แตกต่างกัน
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ตัวอย่างท่ี 6 แสดงการกระจายกลุ่มโน้ตพลูโตไปท่ีกลุ่มเคร่ืองลมไม้แนวต่างๆ

F 1 U

Ob 1,2

a u

Bsn. น

Hn. น

Hn. 3,4

Tpt 1,2

ลักษณะกระสวนจังหวะ 3 พยางค์ ท่ีเกิดกับกลองสะแนร์ ในห้องท่ี 19 จะนำไปใช้อีกในช่วง 
ห้องท่ี 30 ท่ีกลองทิมปานี และจะปรากฏอีกในช่วงท้ายของท่อน ตังตัวอย่างท่ี 7

ตัวอย่างท่ี 7 กระสวนจังหวะโน้ต 3 พยางค์ท่ีกลองสะแนร์

19
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ในช่วงห้องท่ี 20 - 27 มีการนำกลุ่มเลียงหลักมาขยายในแนวต่าง  ๆ เช่น แนวปิกโกโล แนว 
กลุ่มของทรัมเป็ต และแนวกลุ่มเครองสายโดยเลียงประลานท่ีเกิดข้ึนจากกลุ่มโน้ตหลักเช่นกัน ในกลุ่ม 
ของเครองสายเลียงสูงต้ังแต่ห้องท่ี 25 มีการแบ่งกลุ่มบรรเลง ในกลุ่มไวโอลินหนึงใช้ขันคู่ 3 กลุ่ม 
ไวโอลินสองใช้ข้ันคู่ 2 ซ่ึงจะทำให้เกิดกลุ่มเสียงกัดและเพ่ือทำให้ลักษณะพ้ืนผิวเนือของดนตรในช่วงนี 
หนาแน่นข้ึน โดยมีลักษณะทำนองเกิดข้ึนท่ีกลุ่มเคร่ืองสายเลียงต่ําท่ีเซลโลและตับเบิลเบส ตังตัวอย่าง 
ท่ี 8
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ตัวอย่างท่ี 8 การแบ่งกลุ่มบรรเลงของแนวไวโอลิน และใช้ฃ้ันคู่ท่ีช้อนกันเป็นกลุ่มเสียงกัด
23

f j j  f ๖ -• i— ' =f f  ft f : -— f
div.
f f

L 1 L

f r

f p ^  1 w •ม ่
^ f p f  J f

การช้อนกันของกระสวนจังหวะโดยใช้กระสวนจังหวะ 3 พยางค์และกระสวนโน้ตเขบ็ต 1 ชัน 
ประจุดบรรเลงพร้อมกันยังคงเกิดข้ึนอยู่ในแนวกลุ่มของเคร่ืองลมทองเหลือง บทประพันธ์ในช่วงนียังคง 
ลักษณะความซับช้อนของกระสวนจังหวะไปจนถึงในห้องที 32 จังหวะทีชับซ้อนได้คลีคลายลง มีการ 
เปล่ียนอัตราจังหวะให้ช้าลงเล็กน้อย ลักษณะจังหวะ 3 พยางค์ท่ีช้อนอยู่กับโน้ตเขบ็ต 1 ชันประจุดที 
เกิดฃึนในกลุ่มเครองสายในห้องนียังคงดำเนินอยู่ กลุ่มเสียงโน้ตพลูโตซึงเป็นกลุ่มเสียงหลักยังคงถูก
นำเสนออยู่ท่ีแนวกลุ่มเคร่ืองลม ตังตัวอย่างท่ี 9

ตัวอย่างท่ี 9 การซ้อนกันของจังหวะท่ีกลุ่มเคร่ืองดนตรต่าง  ๆกลุ่มเสียงพลูโตในแนวเครืองลม

Ob. 1,2

a  1,2

Bsn. น

H a 1,2

H a 3,4

Tpt. 1,2

Tbn. 1,2,3

Tba.
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ในห้องท่ี 33 และ 36 กลุ่มของเครองลมจะบรรเลงในลักษณะจังหวะท่ีแทรกเข้ามาเป็นช่วง  ๆ
ซ่ึงทำให้เกิดจังหวะเน้นท่ีต่างออกไปโดยวิธีการท่ีใช้เรียกว่า การเน้นความเข้มเสียง โดยใช้ระดับเสียงท่ี 
แตกต่างกัน ในห้องท่ี 36 ไซโลโฟนจะบรรเลงในลักษณะรูดเสียง (Glissando) เหมือนว่าเป็นการเชือม 
เลียงท้ังหมดเข้าด้วยกัน จังหวะท้ังหมดเร่ืมกลับมาซับซ้อนอีกคร้ัง จากห้องท่ี 38 เป็นต้นไป เป็นการ 
ผสมผสานกันของกระสวนจังหวะหลายแบบ และยังมืกลุ่มเครองกระทบเข้ามาสมทบด้วย ในช่วงห้อง 
ท่ี 41 - 44 แต่ภายในกลุ่มของเครองสายมีการปรับเปล่ียนลัดส่วนของตัวโน้ตเป็นลักษณะโน้ต 3 
พยางค์ในกลุ่มเครองสายเลียงสูงบรรเลงไปพร้อมกับโน้ตเขบ็ต 1 ช้ันประจุดในกลุ่มเครองสายเสียงต่ํา 
ดังตัวอย่างท่ี 10 ในห้องท่ี 48 และ 49 มีการเร่งอัตราจังหวะเร็วข้ึนเล็กน้อยเพ่ือเตรียมท่ีจะเปล่ียนอัตรา 
ความเร็วให้ช้าลงในห้องกัดไป อัตราจังหวะได้ถูกเปล่ียนไปในจังหวะ ปานกลาง คือโน้ตตัวดำ 1 ตัวมี 
ค่าเท่ากับ 80 จังหวะต่อนาที
ตัวอย่างท่ี 10 การซ้อนกันของลักษณะจังหวะ 3 พยางค์กับโน้ตเขบ็ต 1 ช้ันประจุด

ในห้องท่ี 50 กลุ่มโน้ตพลูโตถูกเสนออยู่ในแนวของฟลูต ขณะท่ีกลุ่มเคร่ืองลายบรรเลงอัตรา 
จังหวะโน้ต 3 พยางค์เป็นลักษณะเสียงยืนพ้ืนไล่ลงตามลำดับ ซ่ึงจะแตกต่างจากลักษณะของห้องก่อน 
หน้าน้ี ซ่ึงเป็นโน้ต 3 พยางค์ในลักษณะเสียงส้ัน และในห้องท่ี 52 ในกลุ่มเคร่ืองลมได้มีการเสนอ 
กระสวนจังหวะใหม่เป็นลักษณะโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน ยกเว้นในแนวฟลูตท่ีมีการกระจายลัดส่วนของโน้ต 
ออกไปเป็นการนำเสนอโน้ตกลุ่มโน้ต 6 พยางค์เข้ามา ซ่ึงปรากฏข้ึนท่ีกลุ่มไวโอลินอีกคร้ังในห้องท่ี 54 
ดังตัวอย่างท่ี 11
ตัวอย่างท่ี 11 กลุ่มโน้ต 6 พยางค์ซ่ึงเป็นกระสวนจังหวะใหม่ถูกเสนอท่ี แนวฟลูต

50

FLU
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ในห้องท่ี 55 การบรรเลงของกลองทิมปานีในลักษณะรัวเสียง (Tremolo) เป็นการเช่ือมบท 
ประพันธ์ และส่งต่อให้ไซโลโฟนนำเสนอลักษณะกลุ่มโน้ตท่ีได้ขยายมาจากแนวฟลูต ในห้องท่ี 53 กลุ่ม 
โน้ตท่ีเกิดฃึนนันได้พัฒนาและอ้างอิงมาจากกลุ่มโน้ตพลูโตคล้ายกับลักษณะของกลุ่มของเสียงท่ีจำกัด 
การใช้เป็นชุดเสียง ในช่วงห้องท่ี 50 - 77 มีอัตราจังหวะปานกลาง โดยโน้ตตัวดำ 1 ตัวมีค่าเท่ากับ 80 
จังหวะต่อนาที เรืยกว่าท่อน B ท่ีอยู่ระหว่างห้องท่ี 68 มีการเปล่ียนอัตราจังหวะจาก 4/4 เป็น 5/4 
ในช่วง B เป็นการนำเอาแนวความคิดของกระสวนจังหวะท่ีหลากหลายมาตกแต่งประดับประดาไปใน 
แนวของเครืองดนตรีต่าง  ๆเช่น ในแนวบาสซูนในห้องที 70 ในแนวทูบาห้องท่ี 66 ในกลุ่มของฮอร์นห้อง 
ท่ี 64 ในกลุ่มของไวโอลินห้องท่ี 66 -  69 ในกลุ่มของฟลูต โอโบและคลาริเน็ต ในห้อง 72 -  75 มีการ 
เสนอทำนองเด่นท่ีไซโลโฟนในห้องท่ี 56 โดยมีกลุ่มของเครองลาย และเคร่ืองลมบรรเลงแนวประกอบ 
ดังตัวอย่างท่ี 12

ตัวอย่างที่ 12 กลุ่มโน้ตพลูโตซึ่งปรากฏอยู่ที่แนวต่างๆ ของเครื่องดนตรื

56

Vin. II
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ต้ังแต่ห้องท่ี 68 ในกลุ่มไวโอลินท่ีหน่ึงจะดำเนินแนวหลักไปในทิศทางท่ีสูงข้ึน จนไปถึง 
จุดเด่น (Climax) ท่ีหน่ึงในห้องท่ี 69 ดังตัวอย่างท่ี 13 มีกลองทิมปานีและกลองใหญ่ตีรับด้วยความ 
ดังในระดับดังมาก ซ่ึงในช่วงก่อนหน้าน้ีมีการเคล่ือนไหวของจังหวะตลอดมาท่ีแนวเคร่ืองสายและ 
แนวเคร่ืองลมทองเหลือง

ตัวอย่างท่ี 13 การบรรเลงในช่วงเสียงท่ีสูงมากของไวโอลินท่ีจุดเด่นแรก

ป ีf

ต้ังแต่ห้องท่ี 72 - 75 เป็นการเคล่ือนท่ีเข้าหาจุดเด่นท่ีสอง ในแนวของฟลูตและโอโบท่ีห้อง 74 
และ 75 ดังตัวอย่างท่ี 14 ในช่วงจุดเด่นท่ีสองน้ีกลุ่มเคร่ืองลายและกลุ่มของเคร่ืองลมทองเหลืองเสียง 
ต่ําบรรเลงโดยลากเลียงยาวเป็นแนวยืนพ้ืนเพ่ือเช่ือมท่อน B กลับไปท่อน A และในช่วงระหว่างห้องท่ี 
77 - 101 มีการเสนอกลุ่มเสียงกลุ่มโน้ตพลูโตช้ําอีกคร้ังอย่างเด่นชัดในแนวของกลุ่มเคร่ืองดนตรต่าง  ๆ
ตัวอย่างเช่น ในแนวกลุ่มของเคร่ืองลายท้ังหมด ในแนวฟสูต และแนวคลาริเน็ตในห้องท่ี 92 ในแนว 
ทรอมโบนในห้องท่ี 78 และในแนวทรัมเป็ต ดังตัวอย่างท่ี 15 แนวฮอร์นในห้องท่ี 88 และในแนวโอโบ 
ในห้องท่ี 100 ดังตัวอย่างท่ี 16
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ตัวอย่างท่ี 14 การบรรเลงของกลุ่มเครองลมไม้เสียงสูงในจุดเด่นท่ี 2

ตัวอย่างท่ี 15 กลุ่มโน้ตพลูโตท่ีกลับมาอีกคร้ังในแนวทรัมเป็ต

88

ตัวอย่างท่ี 16 การพัฒนาและขยายออกไปของกลุ่มโน้ตพลูโตท่ีกลุ่มเครองลมแนวอ่ืนๆ
95

ช่วงต้ังแต่ห้องท่ี 102 เป็นลักษณะโครงสร้างคล้ายกับในช่วงแรก คือมีการซ้อนกันของกระสวน 
ลังหวะหลายรูปแบบใช้วัตถุดิบคล้ายกับข้างต้น แต่มีความแตกต่างในด้านระตับเสียง การเรยบเรยง 
วงดุรยางค์และลังหวะตก กลุ่มเครองสายยังใช้การซ้อนของลังหวะในรูปแบบเดิมไปตลอดทังช่วง

ในช่วงท้ายของท่อนแรกมีทำนองใหม่เกิดฃึน โดยการใช้กลุ่มโน้ตพลูโตบางตัว คือ B A และ C 
นำมาสร้างทำนองในห้องท่ี 117 - 119 ในกลุ่มของเครองลาย ทำนองใหม่นีจะเกิดขืน'อีกครังใน'ท่อน'อืน 
อีก โน้ตท่ีเหลือจากชุดกลุ่มโน้ตพลูโต จะปรากฏอยู่ท่ีกลุ่มของฮอร์น ดังตัวอย่างที17
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ตัวอย่างท่ี 17 ทำนองหลักใหม่ท่ีกลุ่มเครองสาย และกลุ่มโน้ตพลูโตท่ีแนวของฮอร์น

H a น

H a 3,4

T pt 1,2

■ bn. 1A3

T b i

Timp.

Perc. 1

Pcrc.2

Perc. 3

Perc. 4

Perc. 5

Via-I

Via II

Via

Vc.

Db.

ต้ังแต่ห้องท่ี 127 จนถึงห้องสุดท้ายของท่อนน้ี ในกลุ่มของเครองลมไม้เสียงสูงได้พัฒนา 
จังหวะจากโน้ตเขบ็ต 1 ช้ันไปเป็นโน้ต 6 พยางค์โดยบรรเลงเป็นกลุ่มโน้ตซ่ึงมีระยะห่างกัน 1 เซมิโทน 
ซ้ําๅ กันไป ช้อนอยู่กับกลุ่มเครองสายท่ีบรรเลงในลักษณะโน้ต 3 พยางค์ในช่วงแรก และใน 3 ห้อง 
สุดท้ายของท่อนน้ี กระสวนของจังหวะจะมารวมกัน มีการเน้นท่ีจังหวะตกของกลุ่มเครืองกระทบเพือ 
เพ่ิมความม่ันคงให้กับจังหวะหลัก ดังตัวอย่างท่ี 18 และ 19
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ตัวอย่างท่ี 18 กลุ่มของเครองกระทบท่ีเน้นจ้งหวะในช่วงท้ายของท่อนท่ี า

130

Perc 1

Perc. 2

Perc. 3

Perc. 4

Perc. 5

Vto. 1

vin. II

Via.

Vc.

Db.

ตัวอย่างท่ี 19 ลักษณะโน้ต 6 พยางค์ของกลุ่มเครองลมไม้เสียงสูงท่ีบรรเลงแบบโครมาติกซ้ํา  ๆ กัน

130

0  f  f  1 = ^ ^ ^ t e g £ = £ ' ^
«J 6 8
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ลักษณะเสียงประลานตอนจบท่อนท่ี 1 แนวทำนองในกลุ่มเครองสายมาจากการกระจาย 
เสียงของกลุ่มโน้ต D E G B ช่ืงมาจากการเล่ือนเสียงจากกลุ่มโน้ตพลูโต โดยโน้ตตัว อ เล่ือนข้ึนไป 
คู่ 2 เมเจอร์หรอ 2 ครงเสียงเป็นโน้ตตัว D และโน้ตตัว E เล่ือนข้ึนไปคู่ 3 ไมเนอร์ห่รือ 3 คร่ึงเสียงเป็น 
โน้ตตัว G แล้วโน้ตตัว G เล่ือนข้ึนไปอีกคู่ 3 เมเจอร์หรอ 4 คร่ึงเลียง และในกลุ่มของเคร่ืองลมเสียงสูง
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จะเป็นการเคล่ือน’ท่ีของกลุ่มโน้ตท่ีมีลักษณะคร่ึงเลียง จากโน้ตหลักในกลุ่มโน้ตพลูโต 2 ตัว คือโน้ตตัว 
A และ B

ท ่อ น ท ี่ 2

ลักษณะลังคีตลักษณ์ในท่อนท่ี 2 เป็นแบบลองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded Binary form) 
คือท่อน A อยู่ระหว่างห้องท่ี า - 57 ท่อน B อยู่ในอัตราจังหวะ 9/8 ระหว่างห้องท่ี 58 - 66 เป็นช่วงส้ัน  ๆ
และเม่ือท่อน B ไปรวมกับท่อน A ท่ีย้อนกลับมารวมเป็นหน่ึงท่อน จึงถือว่าเป็นลังคีตลักษณ์แบบสอง 
ตอน ลักษณะพ้ืนผิวดนตรีเป็นลักษณะกลุ่มเลียงท่ีเป็นกลุ่มก้อน บรรเลงในลักษณะกลุ่มเลียงกัด แล้ว 
แบ่งกลุ่มของเคร่ืองสายให้ย่อยลงไป คือ ในกลุ่มไวโอลินท่ีหน่ึง แบ่งเป็น 3 กลุ่มย่อยและในกลุ่มย่อยมี 
การแบ่งภายในกลุ่มย่อยไปอีก 2 กลุ่ม ในกลุ่มของไวโอลินท่ีสองได้แบ่งแนวเหมือนกับไวโอลินท่ีหน่ึง 
ในกลุ่มวิโอลา เซลโล และดับเบิลเบส แบ่งออกเป็น4 กลุ่มย่อย และในแต่ละกลุ่มย่อยแบ่งเป็น2 กลุ่ม 
การใช้ลักษณะพ้ืนผิวดนตรีแบบน้ีจะทำให้เกิดมิติของมวลเลียงท่ีแนวเลียงถูกขยายออกไปมากขึนซึง 
เป็นพ้ืนผิวดนตรีท่ีสำคัญในท่อนน้ี ตังตัวอย่างท่ี 20 
ตัวอย่างท่ี 20 การแบ่งแนวบรรเลงเป็นกลุ่มย่อยในกลุ่มเคร่ืองลาย

V iolin 1 1,2,3,4 

Violin 1 5,6,7,8 

V iolin I 9,10,11,12

Violin II 1,2,3,4 

Violin 11 5,6,7.8 

V iolin II 9 ,10,11,12

Viola 1,2 

V iola 3,4 

V iola 5,6 

V iola 7,8

V ioloncello 1,2 

V ioloncello 3,4 

V ioloncello 5,6 

Violoncello 7,8

D ouble Bass 1,2

D ouble B ass 3.4
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อัตราจังหวะในท่อนนีอยู่ในอัตราจังหวะช้ามาก ในห้องแรก'ใช้กลองทิมปานีบรรเลงลักษณะ 
รัวเสียงและให้ไวบราโฟนบรรเลงโน้ตตัว Eb กับ Bb ท่ีกลุ่มของเครองลายท้ังหมดจะเล่นกลุ่มชุดเสียง 
มฤตยซึงเป็นกลุ่มเสียงทีลำกัญในท่'รนน คอโน้ตตัว D E AD (สูงขน 1 ช่วงคู่แปด) ทมาจากการสะกด 
คำว่า ความตายเป็นภาษาอังกฤษ ตังตัวอย่างท่ี 20 บรรเลงเป็นเสียงท่ีช้อนทับกันเป็นลักษณะกลุ่ม 
เสียงกัด ในกลุ่มเคร่ืองลมจะใช้อย่างละ 1 แนวเพ่ือเป็นแนวประกอบ กลุ่มโน้ตท่ีใช้บรรเลงมาจากกลุ่ม 
โน้ตมฤตยูท่ีถูกตกแต่งและพัฒนา ระหว่างห้องท่ี 1 - 9 มีการเคลือนของเสียงอยู่ภายในกลุ่มของ 
เคร่ืองสายบางตัว เซ่น ในห้องท่ี 4 ของกลุ่มไวโอลินหน่ึงกลุ่มแรก (ตัวท่ี 1 - 4) และในห้องท่ี 5 ของแนว 
ตับเบิลเบสตัวท่ี 3 และ 4 ตังตัวอย่างท่ี 21

ตัวอย่างท่ี 21 การเปล่ียนของตัวโน้ตบางตัวในกลุ่มของเคร่ืองลาย

ในช่วงห้องท่ี 12 -  18 กลุ่มของเคร่ืองลมบรรเลงในลักษณะการเคล่ือนท่ีของมวลเสียงใน 
รูปแบบซ้ําเดิม คือลักษณะโน้ตจังหวะ 3 พยางค์ทีกระโดดฃึนแล้ววิงลงในทิศทางตรงกันข้าม แต่มีการ 
เปล่ียนระตับเสียงไป ส่วนในแนวเสียงกลาง -  ต่ํามีการบรรเลงเป็นรูปแบบกระสวนจังหวะคงท่ี ในกลุ่ม 
เคร่ืองลมส่วนท่ีเหลือบรรเลงประกอบในลักษณะเลียนแบบกัน ในกลุ่มของทรัมเป็ตมีการบรรเลงแนว 
ทำนองลอดประลานกับแนวของกลุ่มเคร่ืองลมไม้ และมีการเน้นของจังหวะทีแตกต่างกันของแต่ละ
กลุ่มเคร่ืองดนตร ตังตัวอย่างท่ี 22
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ตัวอย่างท่ี 22 แสดงถึงกลุ่มโน้ตท่ีตัดแปลงมาจากกลุ่มโน้ตมฤตยูในกลุ่มเครืองลบไม้

12

ในห้องท่ี 1 8 - 2 0  ในกลุ่มของไวโอลินท้ังหมดบรรเลงโดยใช้วิธีการเข้ามาของเสียงบน 
กาลเวลาท่ีแตกต่างตัน เพ่ือสร้างมิติของกลุ่มเสียง ตังตัวอย่างท่ี 23

ตัวอย่างท่ี 23 การเกิดของเลียงบนกาลเวลาท่ีแตกต่างตันของกลุ่มไวโอลิน
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ในห้องท่ี 21 -  24 เป็นการบรรเลงของกลุ่มเครองลมทองเหลืองท่ีไม่พร้อมกันสลับกับการสอด 
รับกันในบางจังหวะ ทำให้เกิดมิติของเสียงในกลุ่มเครองลมทองเหลือง และการผสมเสียงระหว่าง 
กลองทิมปานีกับกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง ทำให้เกิดสีสันของการผสมเสียง โดยมีทรัยแองเกิล และ 
กลุ่มครองสายเสียงต่ําเล่นลักษณะรัวเสียงเป็นพ้ืนรอง ในห้องท่ี 22 ดังตัวอย่างท่ี 24

ตัวอย่างท่ี 24 การบรรเลงของกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีไม่พร้อมกันสลับกับการสอดรับกัน
20

Db. 3,4
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ในห้องท่ี 27 มีการกลับมาอีกคร้ังของรูปแบบพ้ืนผิวดนตรีลักษณะเดียวกับกับห้องท่ี 11 ท่ีกลุ่ม 
เคร่ืองลม ในห้องท่ี 34 -  57 กลุ่มเคร่ืองสายจะบรรเลงในลักษณะเสียงค้างท่ีกลุ่มของเคร่ืองลมและ 
เคร่ืองกระทบจะเข้ามาเป็นช่วง  ๆ ในห้องท่ี 39 การบรรเลงในลักษณะรัวเสียงท่ีแนวของทรัยแองเกิล 
และไวบราโฟ่น ทำให้เกิดจังหวะท่ีกระช้ันข้ึน ดังตัวอย่างท่ี 25

ตัวอย่างท่ี 25 แสดงลักษณะจังหวะท่ีกระช้ันข้ึนในกลุ่มของเคร่ืองกระทบ

Perc.l

Perc.2

Perc.3

ในห้องท่ี 58 ได้มีการเปล่ียนอัตราจังวะเป็น 9/8 จนถึงห้องท่ี 66 กำหนดให้โน้ตเขบ็ต1 ช้ัน 
ประจุด 1 ตัวมีค่าเท่ากับ 50 จังหวะต่อนาที ทำให้เกิดการเปล่ียนแปลงของจังหวะจากช่วงท่ีผ่านมา 
เน่ึองจากในอัตราจังหวะ 4/4 มีโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 8 ตัว แต่ในจังหวะ 9/8 มีโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 9 ตัว ใช้กลุ่ม 
ของเคร่ืองลมท้ังหมดเสนอทำนอง กลุ่มโน้ตท่ีใช้เป็นวัตถุดิบท่ีนำมาจากห้องท่ี 117 -  119 ในท่อนท่ี 1 
ดังแสดงในตัวอย่างท่ี 26 และเปล่ียนกลับมาเป็นอัตราจังหวะ 4/4 เหมือนเดิมท่ีห้อง 67 ไปจนจบบท 
ประพันธ์โน้ตตัวดำ 1 ตัวมีค่าเท่ากับ 50 จังหวะต่อนาที ลักษณะมวลของกลุ่มเสียงท่ีเกิดข้ึนช่วงน้ีจะ 
คล้ายกับตอนเร่ิมต้น แต่มีการเปล่ียนช่วงเวลาการเกิดของแต่ละกลุ่ม

ตัวอย่างท่ี 26 กลุ่มโน้ตแนวทำนองท่ีนำมาจากท่อนท่ี 1
58



หอสบุ*กลาง สำนักไนทท«ท?พ0ากร 
ธุพาลงกรณ ์ m ทว ิท«ๅส ํ«

21

ในท่อนน้ีมีการสร้างบรรยากาศโดยใช้กลุ่มของเคร่ืองสายเป็นหลัก มีการบรรเลงด้วยเทคนิค 
ของเคร่ืองสายในรูปแบบต่าง  ๆ ตัวอย่างเช่น การแบ่งกลุ่มการบรเลงกันเพ่ือให้เกิดแนวเสียงมากข้ึน 
การบรรเลงลักษณะท่ีค่อย  ๆ เล่ือนตำแหน่งการสีชองคันชักในกลุ่มเคร่ืองสาย จากตำแหน่งปกติแล้ว 
เล่ือนลงไปท่ีตำแหน่งใกล้กับสะพานวางสายแล้วเล่ือนข้ึนไปใกล้กับสะพานวางน้ิวสลับใปมก การทำ 
เช่นน้ีทำให้เกิดมิติและสีสันของเสียงท่ีเคล่ือนท่ี ดังตัวอย่างท่ี 27

ตัวอย่างท่ี 27 แสดงเทคนิคการใช้คันชักของกลุ่มเคร่ืองสายสีท่ีตำแหน่งต่างๆ

Vta. 1 1,2,3,4

Vin. I 5,6,7,8 

Vin. 19,10,11,12 

Vto. II 1,2,3,4 

Vin. II 5,6,7.8 

Vln. 119,10,11,12

ในห้องท่ี 95 ไวบราโฟนเสนอกลุ่มโน้ตท่ีเหมือนกับกลุ่มโน้ตตอนเร่ืมด้นของท่อนท่ี 2 ซ่ึง 
ดัดแปลงมาจากกลุ่มเสียงมฤตยู และในห้องท่ี 97 กลุ่มเคร่ืองลมท้ังหมดได้กลับมารวมกัน โดยใช้กลุ่ม 
เสียงท่ีใช้เป็นพ้ืนผิวดนตรีมาจากกลุ่มโน้ตมฤตยูอีกคร้ัง เพ่ือแสดงถึงความสำคัญของกลุ่มเสียงหลัก
ก่อนจบท่อน ดังแสดงท่ีตัวอย่างท่ี 28 ซ่ึงในท่อนน้ีจะใช้ความเข้มของเสียงและการเกิดข้ึนของเสียงบน 
กาลเวลาท่ีเคล่ือนไปเป็นแนวความคิดหลัก จึงทำให้เกิดมิติของมวลเสียงท่ีมาจากการบรรเลงทีไม่
พร้อมกันในแต่ละกลุ่มเคร่ืองดนตรีในช่วงจบท่อนได้ใช้ความเข้มเสียงท่ีระดับเบามากทังกลุ่มเศรีองลม 
และเคร่ืองสายทังหมดบรรเลงในลักษณะเป็นบรรกาศ ซึงจะทำให้เกิดคล้ายตอนด้นของท่อน และมี 
ไวบราโฟนเสนอแนวทำนองหลักสอดแทรกอยู่
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ตัวอย่างท่ี 28 แสดงกลุ่มเสียงมฤตยูที่กลับมาในช่วงท้ายของท่อนท่ี 2

97
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ท่อนท่ี 3
ท่อนที 3 ของบทประพันธ์นีจะเป็นรวมวัตถุดิบทั้ง 2 ท่อนท่ีผ่านมา ลักษณะลังคีตลักษณ์เป็น 

แบบตอน (Sectional form) ช่วง A เริมต้นท่ีห้อง 1 -  33 ช่วง ธ จากห้องที่ 34 -  69 ช่วง C จากห้องท่ี 
70 -  103 ช่วงสุดท้ายคือช่วง อ จากห้องที่ 104 ไปจนจบบทประพันธ์ ท่อนน้ีเริ่มต้นด้วยอัตราจังหวะ 
5/4 อัตราความเร็วหนึ่งโน้ตตัวดำเท่ากับ 85 จังหวะต่อนาที ในช่วงแรกได้เสนอกลุ่มโน้ตพลูโตเป็น 
ค่าโน้ตเสียงยาวที่ระฆังราว ในห้องที่ 1 - 5 ดังตัวอย่างท่ี 29

ตัวอย่างท่ี 29 กลุ่มโน้ตพลูโตท้ัง 5 เสียงท่ีระฆังราว

จากน้ันฮอร์นและกลุ่มเคร่ืองลมไม้เสียงต่ําเข้ามารับเป็นลักษณะแนวบรรเลงประกอบ ในห้อง 
ท่ี 15 -  16 กลุ่มเคร่ืองลมไม้เสียงสูงไดใช้วัตถุดิบจากท่อนท่ี 2 มานำเสนอ มีลักษณะแนวเสียงท่ี 
กระโดดข้ึนแล้วว่ิงลงรวมถึงในกลุ่มไวโอลิน ในห้องท่ี 17 ซ่ึงเล่นในลักษณะรัวเสียง ดังตัวอย่างท่ี 30

ตัวอย่างท่ี 30 แนวทำนองท่ีนำมาจากท่อนท่ี 2 ในแนวเคร่ืองลมไม้เสียงสูง
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ในห้องท่ี 21 ท่ีกลุ่มของเคร่ืองกระทบและกลองทิมปานีเข้ามาเสริมแนวทำนองให้กับกลุ่ม 
เคร่ืองลายโดยใช้โน้ตในกลุ่มเสียงพลูโต และท่ีแนวกลุ่มของเคร่ืองสายกับเคร่ืองกระทบท่ีบรรเลงพร้อม 
กัน ทำให้สีสันของเสียงผสมผสานกัน

ในห้องท่ี 22 กลุ่มเสียงท่ีพัฒนามาจากกลุ่มเสียงพลูโตได้ถูกเสนอท่ีแนวบาลชูน ดังตัวอย่างท่ี 
31 การเข้ามาของกลุ่มโน้ตท่ีแนวฟลูตในห้องท่ี 32 เป็นการกระจายสัดส่วนของโน้ตออกไป ปรากฏ 
กลุ่มเสียงอีกคร้ังพลูโตท่ีแนวโอโบในห้องท่ี 50 ดังตัวอย่างท่ี 32 จากน้ันได้เปล่ียนอัตราจังหวะให้เร็วข้ึน 
โดยในห้องท่ี 34 เป็นการกสับมาของจังหวะท่ีซ้อนกันระหว่างลักษณะโน้ต 3 พยางค์กับลักษณะโน้ต 
เขบ็ต 2 ช้ันซ่ึงคล้ายกับท่อนท่ี 1

ตัวอย่างท่ี 31 กลุ่มโน้ตพลูโตท่ีแนวบาลซูน
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ตัวอย่างที่ 32 การขยายของกระสวนจังหวะของแนวฟลูต และกลุ่มโน้ตพลูโตที่เป็นทำนองในแนวโอโบ

การดำเนินจังหวะที่ซับซ้อนในช่วงนี้เป็นแนวความคิดเดียวกันกับที่ปรากฏในท่อนที่ 1 เช่น 
การซ้อนกันของอัตราโน้ต 3 พยางค์กับโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน การซ้อนกันของอัตราโน้ต 3 พยางค์กับโน้ต 
เขบ็ต 2 ชั้นตั้งแต่ห้องที่ 36 - 45 ในห้องที่ 45 ได้มีการแทรกเข้ามาของกลุ่มเครื่องลมในกระสวนจังหวะ 
ที่แตกต่าง ทำให้เกิดจังหวะซัดฃึน และในกลุ่มเครองกระทบได้ดำเนินลักษณะลอดประสาน'กายใน 
กลุ่มเดียวกันและระหว่างกลุ่มเครื่องดนต่รีอื่นด้วย ดังตัวอย่างที่ 33
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ตัวอย่างท่ี 33 การแทรกเข้ามาของกลุ่มเครองลมแบบเดียวกับท่ีปรากฎในท่อนท่ี 1

ค .น

Bsn. 1,2

H n .u

Tpt. 1,2

Timp.
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ห้องท่ี 46 ในกลุ่มเคร่ืองสายท้ังหมดจะบรรเลงลักษณะใช้น้ิวดีดท่ีสายด้วยกระสวนจังหวะ 
ท่ีแตกต่างกัน แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มคือเป็นกลุ่มของโน้ต 3 พยางค์และโน้ตเขบ็ต 2 ช้ัน ดังตัวอย่างท่ี 34

ตัวอย่างท่ี 34 การบรรเลงลักษณะใช้น้ิวดีดท่ีสายด้วยกระสวนจังหวะท่ีแตกต่างกัน
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ในห้องท่ี 48 กลุ่มเครองลมได้เสนอกลุ่มเลียงพลูโตมาเพียงบางส่วน และมาเสนอกลุ่มเลียง 
พลูโตอีกคร้ังในห้องท่ี 5 0 ได้มีทำนองใหม่เกิดข้ึนท่ีแนวทรัมเป็ต ซ่ึงสร้างมาจากห้องท่ี 117ในท่อนท่ี 1 
ระดับเลียงท่ีเกิดข้ึนน้ันได้พัฒนามาจากกลุ่มโน้ตในห้องดังกล่าว ดังตัวอย่างท่ี 35 ช่วงน้ีได้มีการใช้ 
กลุ่มโน้ตพลูโตมาพัฒนาด้วยการย้ายระดับเลียงแต่ยังคงจังหวะท่ีซับช้อนฃึนตามลำดับจนถึงห้องท่ี 69

ตัวอย่างท่ี 35 แนวทำนองท่ีนำมาจากท่อนท่ี 1
50

Tpi. น

จากน้ันความซับซ้อนได้ลดลงรวมท้ังอัตราความเร็วด้วย ในห้องท่ี 70 มีการเปล่ียนอัตรา 
ความเร็วเป็นโน้ตตัวดำ 1 ตัวมีค่าเท่ากับ 50 จังหวะต่อนาที ช่วงห้องท่ี 70 -  103 เป็นช่วงท่ีมีจังหวะ 
คงท่ีและมีกระสวนจังหวะไปในทิศทางเดียวกัน แต่มีการเปล่ียนอัตราจังหวะและความเร็วหลายคร้ัง 
ซ่ึงได้เสนออยู่ในกลุ่มเครองลายเป็นหลัก การเช้ามาของกลุ่มเครองเป่าเป็นลักษณะแนวสอดประสาน 
จะเช้ามาในจังหวะตกเดียวกัน

ในห้องท่ี 73 มีการเปล่ียนอัตราจังหวะเป็น 7/8 และอัตราความเร็วเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 1 ตัวมี 
ค่าเท่ากับ 75 ต่อจากน้ันในห้องท่ี 76 อัตราจังหวะเปล่ียนเป็น 9/8 อัตราความเร็วคือโน้ตตัวดำประจุด 
1 ตัวมีค่าเท่ากับ 120 จังหวะต่อนาที กัดไปอีก 4 ห้องคือห้องที 80 มีอัตราจังหวะเท่ากับ 4/4 อัตรา 
จังหวะความเร็วเป็นโน้ตตัวดำ 1 ตัวเท่ากับ 100 จังหวะต่อนาที ท่าให้บทประพันธในช่วงนีมีการ 
เปล่ียนแปลงจังหวะตกไปมาระหว่างจังหวะคู่และจังหวะค่ี ดังตัวอย่างท่ี 36

ตัวอย่างท่ี 36 แสดงถึงการเปล่ียนอัตราจังหวะท่ีกลุ่มเคร่ืองลาย
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ในช่วงห้องท่ี 80 ในกลุ่มเครองสายใช่วิธีการบรรเลงในรูปแบบเดียวกันแต่บรรเลงในลักษณะ 
ส่งต่อกัน ไม่พร้อมกันทำ'ให้เกิดมิติของมวลเสียงอีกลักษณะหนึง ดังตัวอย่างที 37 จนมาถึงห้อง 104 
มีการลดลงของอัตราความเร็วและเลนอทำนองหลักโดยใช้กลุ่มโน้ตพลูโตอย่างช้คเลนทีแนว'ต่ลูตและ 
แนวบาลซูน ในกลุ่มของเครองสายได้นำกลุ่มโน้ตพลูโตมาเสนออีกครังในห้องท่ี 106 คล้ายว่าเป็นการ 
กลับมาของทำนองหลัก ดังตัวอย่างท่ี 38 เพ่ือท่ีจะเข้าในช่วงสุดท้าย วัตถุดิบทีเคยเกิดขืนทังหมดจะมา 
นำเสนอในช่วงน้ี เช่น ลักษณะโน้ต 3 พยางค์ท่ีกลุ่มเคร่ืองสายในห้องท่ี 122 ลักษณะจังหวะแทรกเข้า 
มาของกลุ่มเครื่องลมจากห้องท่ี2 2 - 2 3 ลักษณะของกลุ่มเคร่ืองกระทบในห้องท่ี 127 เป็นต้น

ตัวอย่างท่ี 37 การเข้าไม่พร้อมกันของกลุ่มเคร่ืองสาย
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ตัวอย่างท่ี 38 การกลับมาของกลุ่มโน้ตพลูโตท่ีคล้ายกับช่วงแรกทีกลุ่มเค์รืองคนตรต่างๆ
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การพัฒนาของกระสวนจังหวะได้ดำณินไปโดยการนำวัตถุดิบจากท่อนที่ า และ 2 มาใช้ 
ในช่วงท้ายของท่อนสุดท้าย ในห้องท่ี 133 กลุ่มของฮอร์นและทรัมเป็ตเช้ามาในจังหวะตก มีการ 
ดำเนินแนวทำนองของกลุ่มเสียงพลูโต และเช้ามาของโน้ต 6 พยางค์ซึ่งได้นำแนวความคิดนี้มาจาก 
ช่วงท้ายของท่อนที่ 1 โดยได้ใช้กลุ่มโน้ต 6 พยางค์นี้ที่กลุ่มเครื่องลมเสียงสูงและเครื่องสายในห้อง 
ถัดไป เพื่อเป็นการสร้างทิศทางของบทประพันธ์ที่จะนำเช้าสู่ตอนจบของบทเพลง โดยมีกลองทิมปานี 
กับกลุ่มของเครื่องกระทบทั้งหมดบรรเลงรับอยู่ตลอดทั้งช่วงก่อนจบ ในกลุ่มของคลารเนตได้บรรเลงใน 
ลักษณะโน้ต 3 พยางค์ ซึ่งเป็นการเสรมความมั่นคงให้กับกระสวนจังหวะของกลุ่มโน้ต 6 พยางค์ 
ในช่วงนี้ เริ่มต้ังแต่ห้องท่ี 135 เป็นต้นไป จนถึงในห้องที่ 138 กลุ่มของเครื่องลมไม้เสียงตํ่าได้เช้ามา 
สมทบโดยได้บรรเลงลักษณะโน้ต 3 พยางค์เหมือนกัน ในห้องที่ 134 ได้มีกระสวนจังหวะใหม่เพ่ืมเช้า 
มาที่กลุ่มของเซลโลและดับเบิลเบส ซึ่งเป็นลักษณะของกลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นและเขบ็ต 2 ชั้น ดัง 
ตัวอย่างท่ี 39 และ 40

ตัวอย่างท่ี 39 ลักษณะโน้ต 6 พยางค์ท่ีกลุ่มของเคร่ืองลมเสียงสูงในช่วงท้ายของบทประพันธ์

FL 1.2

Ob. 1,2

a  น

Bsn น

Hn.l,2

Hn.3,4

Tpt. น

Tbn น  3
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ตัวอย่างท่ี 40 การเข้ามาของแต่ละกลุ่มเครองดนตรีในช่วงท้ายของบทประพันธ์

แท-น

Hji.3,4

Tpt. 1,2

Tbn. น , 3

Tba.

Timp.

Perc. 1

Perc. 2

Perc. 3

Pcrc.4

Vin. I

Vin. II

Via.

Vc.

Db.

ในห้องท่ี 139 -  140 เครองดนตรีท้ังหมดเข้ามาพร้อมกันด้วยสัดส่วนโน้ตท่ีแตกต่างกัน และ 
ยังคงสักษณะความ1ซับ,ซ้อน,ของกระสวน'จังหวะ'หลายรูปแบบท่ีบรรเลง'พร้1อมกัน โดยทีทุกแนวมีจังหวะ 
ตกท่ีจุดเดียวกันเพ่ือแสดงถึงความเป็นหน่ึงเดียว ในบทประพันธ์นีตอนจบจะจบอยู่บนจังหวะที 3 ของ 
ห้องสุดท้าย โดยใช้กลุ่มเสียงความตายและมีศูนย์กลางเสียงอยู่ท่ีโน้ต D ซึงกลุ่มเสียงพลูโตได้ถูก 
แจก'จ่าย,ใปในกลุ่มเครองดนตรีต่าง  ๆ ดังตัวอย่างท่ี 41
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ตัวอย่างท่ี 41 แสดงถึงช่วงจบของบทประพันธ์ท่ีใช้กลุ่มเสียงความตายและทุกแนวเคร่ืองดนตรี 
เคล่ือนท่ีเข้ามาบนเวลาเดียวกัน

139



31

ส ร ุป บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์เ พ ล ง

บทประพันธ์เพลง ชิมโฟนี ดาวพลูโต เป็นการใช้ชุดเสียงซ่ึงผู้ประพันธ์ได้สร้างข้ึนมาเอง แล้ว 
นำมาพัฒนาและขยายออกไปโดยใช้เทคนิคการประพันธ์หลายรูปแบบ ได้ใช้ชุดเสียงท่ีสร้างข้ึน ไป 
สร้างท้ังแนวทำนองและแนวประสาน หลักสำคัญท่ียึดถือก็คึอ หลักการของเสียงซ่ึงเคล่ือนท่ีไปบน 
กาลเวลา และการใซ้สีลันของเคร่ืองดนตรีท่ีแตกต่างกัน การผสมกันระหว่างเสียง และระหว่างกลุ่ม 
เคร่ืองดนตรี การพัฒนากระสวนจังหวะท่ีชับช้อนบนเวลาเดียวกัน ในบทประพันธ์น้ีเป็นการใช้ลักษณะ 
เน้ือของดนตรีท่ีทับช้อนกันไปตลอดเกือบท้ังบทประพันธ์
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รายการเครื่องดนตรี 
(Instrumentation)

2 Flutes ( 2nd Flute plays piccolo)
2 Oboes
2 Clarinets in Bb
2 Bassoons
4 Horns in F
2 Trumpets in Bb
3 Trombones
1 Tuba
1 Timpani (4 drums) : 30”, 28”, 25” and 23”
5 Percussionists (Glockenspiel, Xylophone, Marimba, Vibraphone, 

Snare Drum, Whip, Wood Blocks, Bass Drum, Cymbals, Suspended 
Cymbal, Triangle, Tambourine)

10-12 Violins I
10-12 Violins II
8 - 1 0 Violas
6 - 8 Violoncellos
4 - 8 Double Basses

Score in c
ความยาวประมาณ 20 นาที 
(Duration ca. 20 minutes)
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Misterioso J =100
I
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38



39



40



41



42

45  acceL



43



44



45



46



47



48



49



50

TTip



51
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Flute

Oboe

Clarinet

Bassoon

Horn 1,2 

Trumpet

Trombone

Timpani

Percussion 1 

Percusion 2 

Percussion 3

Violin 1 1,2,3,4 

Violin I 5,6,7,8 

Violin I 9,10.11.12

Violin แ  1,2,3,4 

Violin n  5,6,7,8 

Violin 119,10,11,12

Viola 1,2 

Viola 3,4 

Viola 5,6 

Viola 7,8

Violoncello 1,2 

Violoncello 3.4 

Violoncello 5,6 

Violoncello 7,8

Double Bass 1,2 

Double Bass 3,4

II
J = 50

p p p



62

Fl.

Ob.

a.

Bsn.

Hn. น

Tpt.

Tbn.

Thnp.l

Perc.l

Perc.2

Perc.3

Vin. 11,2,3,4 

Vin. 1 5,6,7,8

Vin. 19,10,11,12

Vin. ü  1,2,3,4 

vin. n  5,6,7,8 

Vin. n 9,10,11,12

Via. น  

Via. 3,4 

Via. 5.6 

Via 7,8

Vc. น  

Vc. 3.4 

Vc 5,6 

Vc. 7,8

Db. น

Db. 3,4
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R

Ob.

CI.

Hn. 1,2

Tpt

Tbn.

Tinip.l

Perc.l

Perc.2

Perc.3

Vin. 11,2,3,4

Vin. 15,6,7,8 

Vin. 19,10,11,12

vin. n i  ,2,3,4

vin. n  5,6,7,8 

vin. n  9,10,11,12

Via. 1,2 

Via. 3,4 

Via. 5,6 

Via 7,8

Vc. น

Vc. 3,4

Vc 5,6

Vc. 7,8

Db. น

Db. 3,4
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FL

Ob.

Cl.

Bsn.

pn. น

Tpt

Tbn.

Timp.l

Perc.l

Perc.2

Perc.3

Vin. 1 1,2,3,4 

Vin. 15,6,7,8

Vin. 19,10,11,12 

Vin. n น ,3,4 

Vin. n 5.6,7,8 

Vin. U 9,10,11,12 

Via. 1,2 

Via. 3.4 

Via. 5,6 

Via 7.8

Vc. น

Vc. 3,4

Vc 5,6 

Vc. 7,8

Db. น

Db. 3.4
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21



6 6

ท.

Ob.

Cl.

Bsn.

Hn. 1,2

Tpl

Tbn.

Tknp.l

Perc.l

Perc.2

Pcrc.3

Vin. 1 1,2,3,4 

vin. 1 5,6,7,8 

Vin. 19,10,11,12

m u  l ,2,3,4

V b. n  5,6,7,8 

V ln .n  9,10,11,12

Via. 1,2 

Via. 3.4 

Via. 5.6 

Via 7,8

Vc. 1,2

Vc. 3,4

Vc 5,6 

Vc. 7,8

Db. 1,2

Db. 3,4
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R

Ob.

Cl.

Bsn.

Hn. 13

Tpt 

Tbn. 

lim p. 1

Perc.l

Perc.2

Perc3

Vin. I 13 .3,'4

Vin. 1 5,6,7,8 

Vin. 19,10,11,12

Vin. n  1,23,4 

Vin. n  5,6,7.8 

Vin. n  9,10,11,12

Via. 13

Via. 3,4 

Via. 5,6 

Via 7,8

V c.13  

Vc. 3,4 

Vc 5,6 

Vc. 7,8

Db. 13

Db. 3,4
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FL

Ob.

CL

Bsn.

Un. 1,2

Tj*

Tbn.

Timp.l

Perc.l

Perc.2

Perc.3

Vin. 11,2,3,4 

Vin. 15,6,7,8 

Vin. 19,10,11,12

Vin. n i  A3,4 

Vin. H 5,6,7,8

Vin. n  9,10,11,12

Via. 1,2 

Via. 3.4 

Via. 5,6 

Via 7,8

Vc. น  

Vc. 3,4 

Vc 5,6 

Vc. 7,8

Db. น

Db. 3,4

36
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Fl.

Ob.

a.
Bsn.

Hn. 1,2

Tpt

Tbn.

Timp.l

Perc.l

Perc.2

Perc.3

Vin. I น 3,4 

Vin. 15,6,7,8 

Vin. 19,10,11,12

Vin. n  1,2,3,4 

Vin. n  5,6,7,8 

Vin. U 9,10,11,12

Via. น  

Via. 3,4 

Via. 5,6 

Via 7,8

Vc. 1,2 

Vc. 3,4 

Vc 5,6 

Vc. 7,8

Db. 1,2

Db. 3,4
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Fl.

Ob.

CI.

B sa 

H a  13 

TpL 

Tba 

Timp.l 

Perc.l 

Pcrc.2 

Perc.3

V ia 11,23,4 

V ia 15,6,7,8 

V b. 19,10,11,12

V ia  n  น 3 ,<4 

V ia แ  5.6,7,8 

V b . Il 9,10,11,12

Via. 1,2 

Via. 3,4 

V ia 5,6 

Via 7,8

Vc. 13 

Vc. 3.4 

Vc 5,6 

Vc. 7,8

Db. 13

Db. 3,4
m p f fP
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R

Ob.

a.
Bsn.

Hn. 1,2

Tpt

Tbn.

Timp.l

Perc.l

Pcxc.2

Perc.3

Vin. 1 1,2,3,4

Vin. 15,6.7,8 

Vin. 19,10,11,12 

Vin. n i  A 3,4 

Vin. n  5.6,7,8 

Vin. n 9,10,11,12 

Via. 1,2 

Via. 3,4 

Via. 5,6 

Via 7,8

Vc. 1,2 

Vc. 3,4 

Vc 5,6 

Vc. 7,8

Db. 1,2

Db. 3.4
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vin. 1 1,2,3,4

Vin. 15,6,7,8

Vin. 19,10,11.12

vin. n 133,4

VhL n  5,6,7,8

Vin. n  9,10,11,12

Via. 1,2

Via. 3,4

Via. 5,6

Via 7,8

Vc. น

Vc. 3,4

Vc 5,6

Vc. 7,8

Db. น

Db. 3,4



74

m i  1,2,3,4

vin. 15,6,7,8

m .  19,10,11,12

m m  ,2,3,4

m .  115,6,7,8

m . n  9,10,11,12

via. 1,2

via. 3,4

Via. 5,6

Via 7,8

Vc. น

Vc. 3,4

Vc 5,6

Vc. 7,8

Db. 12

Db. 3,4

m J fn f  p
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vin. 11,2,3,4

Vin. 15,6,7,8

Vin. 19,10,11,12

Vin. n  1,2,3,4

vin. n  5,6,7,8

Vin. n  9,10,11,12

Via. 1,2

Via. 3,4

Via. 5,6

Via 7,8

Vc. 1,2

Vc. 3,4

Vc5,6

Vc. 7,8

Db . 1 2

Db. 3,4
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Fl.

Ob.

CL

Bsn.

Hû. น  

Tpt 

Tbn. 

Innp.l

Perc.l

Perc.2

Perc.3

Vin. 11,2,3,4 

Vin. 15,6,7,8

Vin. 19,10,11,12

Vin. n  1,2,3,4 

Vin. n  5,6,7,8 

Vin. n  9,10,11,12

Via. 1,2 

Via. 3,4 

Via. 5,6 

Via 7,8

Vc.1,2 

Vc. 3,4 

Vc5,6 

Vc. 7,8

Db. น

Db. 3,4
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Fl.

Ob.

a
Bsn.

Hn. 1,2 

Tpi 

Tbn. 

Timp.l 

Perc.l 

Perc.2 

Perc.3

Vin. 11,2,3,4 

Vin. 15,6,7,8 

VIท .19,10,11,12

vin. n  133,4 

Vin. n  5,6,7,8 

Vin. n  9,10,11,12

Via. 1,2 

Via. 3,4 

Via. 5,6 

Via 7,8

Vc. น  

Vc. 3,4 

Vc 5,6 

Vc. 7,8

Db.1,2 

Db. 3,4
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III
Misterioso J = 85
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8 0



81
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17tp
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8 8



89
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J  3 3  3  3 ร 3 3 3 3 3 3 3 3  3 3



92



93



94

79 Moderato



95

91



96

Perc. 1 

Perc. 2 

Perc. 3 

Perc. 4 

Vlfl.1 

Vln.II 

Via. 

Vc. 

Db.

98

?
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100



101



102

m f
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