
การศึกษาวิจัยเร่ือง การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอในละครพันทาง มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา 
ประวัติความเป็นมาและความสำคัญของเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา รวมท้ังศึกษากระบวน
ทารำ กลวิธีในการรำ องค์ประกอบของการรำ ตลอดจนวิเคราะห์กระบวนทารำเพลงหน้าพาทย์ 
เสมอออกภาษาในการแสดงละครพันทางและบริบททางสังคม โดยเลือกศึกษาเฉพาะกระบวน
ทารำท่ีลืบทอดโดย ผู้ซวยศาสตราจารย์ ดร.ศุภซ้ย จันทร์สุวรรณ ศิลปินแหงชาติ และเฉพาะ 
ทารำท่ีเกิดข้ึนในยุคกรมศิลปากรเทาน้ัน ซ่ึงประกอบด้วยเพลงเสมอลาว เสมอพมา เสมอมอญ 
เสมอแขก และเสมอชวา

วิธีการวิจัยเร่ิมจากการศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ การสัมภาษณ์
จากแหลงข้อมูลตาง  ๆ จากน้ันผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนทารำเพลงเสมอออกภาษาท่ีปรากฏในการ
แสดงละครพันทางของกรมศิลปากร โดยวิธีการถายทอดทารำจาก ผ้ซวยศาสตราจารย์ ดร.ศภชัย“ ร ิร ิ ■ ' ร ิ• ริ ไริ J J ร ิ’จันทรสุวรรณ ศิลปินแหงชาติ รวมถงการสัมภาษณขอมูลทีเกียวของกับงานวิจัย การแสดงความ 
คิดเห็นแลกเปล่ียนประสบการณ์ แล้วรวบรวมบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรพร้อมกับวิเคราะห์
กระบวนทารำ กลวิธีในการรำ ซ่ึงจากการศึกษาผู้วิจัยได้สรุปเน้ือหาไว้คังน้ี

จากการศึกษาประวิติความเป็นมา และความสำคัญของเพลงเสมอออกภาษา พบวาเพลง 
เสมอออกภาษา หมายถึง เพลงหน้าพาทย์ในกลุมเพลงเสมอ จัดอยูในช้ันของเพลงหน้าพาทย์ 
ธรรมดา ในการแสดงละครพันทางจะใช้สำหรับบรรเลงประกอบกิริยาการเดินทางจากท่ีหน่ึงไปยัง 
อีกท่ีหน่ึงในระยะใกล้ๆของตัวละครท่ีสูงคักด๋ึตามเช้ือชาติน้ัน  ๆ ความสำคัญของเพลงเสมอออก
ภาษา โดยเฉพาะในทางนาฏยศิลป์ไทยน้ัน เป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีสมมุติถึงการเดินทางของตัว
ละคร ท่ีสามารถบงบอกถึงเช้ือชาติของตัวละครได้เป็นอยางดี นอกจากน้ียังเป็นเพลงท่ีโบราณ
จารย์ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทยคิดประดิษฐ์ข้ึน โดยสังเกตและศึกษาเพลงดนตรีของชาติตางๆ
แล้วแตงเป็นเพลงภาษาข้ึนโดยใช้ทำนองอยางไทย แล้วคัดแปลงให้มีสำเนียงภาษาของชาติน้ัน  ๆ
ซ่ึงพบวาเพลงเสมออกภาษาท่ีมีคิดประดิษฐ์กระบวนทารำ เพ่ือใช้ประกอบการแสดงละครพันทาง 
น้ันมีเพียง 5 เพลง ได้แก เพลงเสมอลาว เสมอพมา เสมอมอญ เสมอแขก และเสมอชวา

ในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร ปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาใน
ละครเร่ืองตางๆจำนวน 9 เร่ือง ซ่ึงแตละเพลงสามารถจำแนกตัวละครตามวรรณกรรมเร่ืองตาง  ๆได้ 
ตังตอไปน้ี

เพลงเสมอลาว ปรากฏในบทละครเร่ืองพระลอ
- ตอนพระลอตามไก, รำโดยปู่เจ้าสมิงพราย
- ตอนพระลอลงสวน รำโดยพระลอ นายแก้ว นายขวัญ
- ตอนพระลอเช้าห้อง รำโดยพระลอ พระเพ่ือน พระแพง
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เร่ืองขุนช้างขุนแผน
- ตอนพลายเพชรพลายบัวออกศึก รำโดยแสนคำอินทร์ 

เพลงเสมอพม่า ปรากฏในบทละครเร่ืองราชาธิราช
- ตอนสมิงพระรามแตงงาน รำโดยพระเจ้ากรุงอังวะ มเหสี และพระราช 
ธิดา

- ตอนฉางกายเอ๋ยซวยด้วย รำโดยพระเจ้ากรุงอังวะ 
เร่ืองผู้ชนะสิบทิศ
- รำเบิกโรงฉุยฉายบังตรา รำโดยบังตรา
- ตอนแม่ผู้ให้นม รำโดยบังตรา
- ตอนพินัยกรรมเรือนราง รำโดยบังตรา
- ตอนตองอูมาตุภูมิ รำโดยบังตรา
- ตอนบรรณาการพิเศษ รำโดยบังตรา
- ตอนนางสนมเข้าวัง รำโดยบังตรา
- ตอน'โค่นต้น'โพธิ รำโดยบังตรา
- ตอนกำแพงหงสาวดี รำโดยบังตรา
- รำเยิกโรงฉุยฉายบุเรงนอง รำโดยบุเรงนอง
- ตอนเขยเถ่ือนเยือนแปร รำโดยบุเรงนอง
- ตอนน้ํานมแม่เลาชี รำโดยเมงกะยินโย 
เร่ืองสิกเก้าทัพ รำโดยพระเจ้าปะตุง 
เรื่องตะเลงพ่าย รำโดยพระมหาอุปราช

เพลงเสมอมอญ ปรากฏในบทละครเร่ืองราชาธิราช
- ตอนพระยาน้อยซมตลาด รำโดยพระยาน้อย
- ตอนสมิงนครอินทร์ลองพระทัย รำโดยสมิงนครอินทร์
- ตอนสัจจะสมิงนครอินทร์ รำโดยสมิงนครอินทร์
- ตอนสมิงนครอินทร์ยกทัพเรือ รำโดยสมิพอเพชร 
เร่ืองผู้ชนะสิบทิศ
- ตอนสามราชวงศ์หรือตอนเลาชีเข้าวัง รำโดยพระเจ้าแปร
- รำถวายพระพรชุดทศพิธทิศทศ รำโดย พระเจ้าแปร บังตรา บุเรงนอง 

สการะวุตพี นันทวดี จันทรา มเหสีพระเจ้าแปร มเหสีสการะวุตพี
- รำถวายพระพร'ชุดทศทิศพิพิธพรรำ'โดย พระเจ้าแปร บังตรา บุเรงนอง 
สการะวุตพี นันท1วดี จันทรา มเหสีพระเจ้าแปร มเหสีสการะวุตพิ

- ตอนบ้านขุนวัง รำโดยสอพินยา และไฃลู
เพลงเสมอแขก ปรากฏในบทละครเร่ืองอาบูฮะชัน รำโดย อาบูฮะชัน และพระเจ้า 

กาหริบ
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เรื่องพระอภัยมณี รำโดยเจ้าละมาน
เร่ืองอิเหนา
- ตอนอิเหนาเข้าห้องนางจินตะหรา รำโดยอิเหนา
- ตอนลมหอบ รำโดยระเดนดาหยน และลังคามาระตา 

เพลงเสมอชวา ปรากฏในบทละครเร่ืองอิเหนา
-ตอนปราบระดูบุษสิหนา - จินตะหรา'ได้คู' รำ'โดยระดูบุษสิหนา
- ตอนปะตาระกาหลาประทานพร รำโดยอุณากรรณ
- ตอนยลพักตร์จินตะหรา รำโดยท้าวหมันหยา
- ตอนไหว้พระ รำโดยท้าวดาหา และมะเดหวี
- ตอนฤทธ้ีเทวาปะตาระกาหลา รำโดยปะตาระกาหลา
- ตอนศึกกะหมังกุหนิง รำโดยท้าวกะหมังกุหนิง

จากการศึกษาความเป็นมาของการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา พบวา คำบอกเลา 
เก่ียวกับเพลงเสมอออกภาษา จากครูละครท่ีเคยอยูในคณะละครตาง  ๆ เม่ือคร้ังกอนเปล่ียนแปลง 
การปกครอง ท้ังละครวังสวนกุหลาบ ละครเจ้าคุณพระประยูรวงศ์ ท่ีภายหลังได้เข้ามารับราชการ 
ในกรมศิลปากรพบวา เพลงเสมอออกภาษาตางๆมีข้ึนกอนยุคกรมศิลปากร ซ่ึงครูลมูล ยมะคุปต์ 
เป็นผู้ท่ีได้รับถายทอดกระบวนทารำเพลงเสมอเหลาน้ี เม่ือคร้ังเป็นละครของวังสวนกุหลาบจาก
ทานครูหงิม ได้แก, เสมอลาว เสมอแขก เสมอพมา เสมอมอญ เสมอจีน รวมท้ังเพลงอ่ืน  ๆ
แตผู้วิจัยสันนิษฐานวา กระบวนทารำดังกลาวนาจะเป็นกระบวนทารำตามเช้ือชาติจริง แต่เพลง
ดนตรีท่ีใข้บรรเลงประกอบการรำคงเป็นเพลงเสมอไทยธรรมดา จึงถือได้วาการรำเพลงเสมอออก
ภาษาในยุคน้ันยังไมสมบูรณ์เหตุด้วยเพราะดนตรีไมบงบอกเช้ือชาติ เพราะจากการสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญทางด้านดุริยางคศิลป์ไทยประกอบกับข้อมูลเอกสาร พบวา ทำนองเพลงเสมอออก 
ภาษาตางๆน้ัน เกิดข้ึนในยุคกรมศิลปากร โดยครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ และครูมนตรี ตราโมท 
กระบวนทารำท่ีเคยปรากฏเม่ือคร้ังกอนก็ได้มีการปรับปรุงให้เข้ากับทำนองเพลงท่ีเกิดข้ึนใหมน้ี โดย 
ครูลมุล ยมะคุปต์ รวมกับครูละครทานอ่ืนๆชวยกันคิดประดิษฐ์ทารำ แล้วถายทอดให้กับลูกศิษย์ 
ในกรมศิลปากร จึงทำให้กระบวนทารำดังกลาวมีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน

กระบวนทารำเพลงเสมอชวา เป็นเพลงหน้าพาทย์เสมอเพลงสุดท้ายท่ีครูมนตรี ตราโมท 
ได้แตงทำนอง ข้ึนใช้ประกอบในบทละครเร่ืองอิเหนา(แตงกายแบบชวา) แทนการใช้เพลงเสมอ
แขก ซ่ึงทานผู้หญิงแผ้ว สนิท1วงศ์เสนี เห็นวาละครเร่ืองอิเหนามีโครงสร้างของบทละคร
มาจากทางชวา จึงต้องการมีเพลงเสมอให้ตรงกับเช้ือชาติของตัวละคร จึงมอบหมายให้ครูรานี
ไชยสงคราม เป็นผ้คิดประดิษฐ์กระบวนทารำ เน่ืองจากครรานีเป็นผ้ท่ีความร้ความสามารถเก่ียวกับ‘บ่ ' A3 ข์ ฟ ข ุ่
นาฏยศิลป์แบบชวา ซ่ึงภายหลังครูรานี ได้ถายทอดกระบวนทารำดังกลาวให้กับลูกศิษย์ศิลปิน 
กรมศิลปากรหลายทานรวมถึง ผู้ซวยศาสตราจารย์ ดร.ศุภซัย จันทร์สุวรรณ์(ศิลปินแห่ง'ชาติ) ด้วย 

องศ์ประกอบสำคัญของการรำเพลงเสมอออกภาษา ในการแสดงละครพันทางของกรม
ศิลปากร ประกอบด้วย
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บทละคร ซ่ึงถือเป็นหัวใจของการแสดงละครพันทาง เป็นการปรับปรุงหรือแตงบทข้ึนโดย 
นำเอาบทพระราชนิพนธ์ พระนิพนธ์ มาบรรจุเพลงร้อง เพลงหน้าพาทย์ตาง  ๆ และนำออกแสดง 
เผยแพรสูสาธารณชน ซ่ึงบทละครท่ีปรากฎเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษามีจำนวน 9 เร่ือง ได้แก 
พระลอ ราชาธิราช ตะเลงพาย พระยาแกรก ขุนช้างขุนแผน อาบูฮะ'ชัน ผู้ชนะสิบทิศ ศึกเก้าทัพ 
และอิเหนา

ฐานันดรศักดของตัวละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา เพลงหน้าพาทย์เสมอ 
ออกภาษาจัดอยูในกลุมเพลงหน้าพาทย์ธรรมดาหรือหน้าพาทย์ปกติ ซ่ึงในการแสดงละครพันทาง 
มีการกำหนดฐานะตัวละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์ในกลุมน้ี ได้แก เทวดา กษัตริย์ มเหสี พระราช- 
วงศ์ เจ้าเมือง พระพ่ีเล้ียง และ'อำมาตย์ผู้ใหณ,,ท่ือยู'ในการ แสดงละครเทาน้ัน

ดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงละคร
พันทางของกรมศิลปากร นิยมบรรเลงด้วยวงปีพาทย์เคร่ืองห้าไม้นวม แต่จะมีการเปล่ียนและเพ่ิม 
เคร่ืองดนตรีบางชนิดเพ่ีอให้ทำนองเพลงมีสำเนียงออกมาในลักษณะตามเช้ือชาติน้ัน  ๆ รวมถึงเพลง 
เสมออกภาษาด้วย เชน เพลงสำเนียงมอญ มีการเปล่ียนตะโพนธรรมดาเป็นตะโพนมอญ
เปล่ียนปีในเป็นปีมอญ เพ่ิมเปิงมางคอก เป็นด้น การรำเพลงหน้าพาทย์เสมออกภาษาในการ
แสดงละครพันทาง ผู้รำจะพังเสียงไม้กลองเป็นหลัก ซ่ึงเพลงเสมอออกภาษาตางๆได้กำหนด
ไม้กลองไว้ 5 ไม้เดิน และ 4 ไม้ลา

เคร่ืองแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นสวนหน่ึงท่ีทำให้การแสดงมีความ 
สวยงามและสมบูรณ์ย่ิงข้ึน เพราะเคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์ท่ีกำหนดข้ึนน้ัน เป็นส่ืออันแสดง
ถึงฐานะและลักษณะของตัวละคร บงบอกให้คนดูรู้ถึงลำดับศักย์ และเช้ือชาติทำให้เช้าใจ เห็นภาพ 
พจน์ได้ชัดเจน ซ่ึงเคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์ท่ีใช้ในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาน้ัน
เป็นส่ิงท่ีตัวละครในเร่ืองสวมใส และใช้ตามบทบาท ตามเช้ือชาติ ตามเหตุการณ์อยู่แล้ว

กระบวนท่ารำเพลงเสมอออกภาษา เป็นกระบวนทารำท่ีกำหนดข้ึนตามโครงสร้างของ 
เพลงเสมอออกภาษา ซ่ึงสามารถจำแนกออกเป็น 3 ซวง ได้แก'

ซวงไม้เดิน เป็นการสมมุติการเดินทางออกจากจุดเร่ิมต้น
ชวงไม้ลา เป็นการสมมุติการเดินทางเช้ามายังท่ีท่ีจะกระทำการตอไป
ซวงเพลงรัว เป็นการสมมุติการเดินทางมาถึงท่ีและจบการเดินทาง
กระบวนทารำท่ีปรากฏใน 3 ชวงน้ี มีท้ังท่ารำท่ีนำมาจากการรำแม่บทใหญ และมีท้ัง 

การประยุกต์โดยนำเอาทาทางนาฏยศิลป์ตามเช้ือชาติของตัวละคร มาประดิษฐ์และผสมผสานให้ 
ออกมาในรูปแบบของนาฏยศิลปไทย นอกจากน้ียังพบวา กระบวนทารำเพลงเสมอออกภาษาท้ัง 
5 เพลง มีการปฏิษัติท่ารำในลักษณะทาคู, คือ การปฎิปติท่ารำด้านใดด้านหน่ึงแล้วต้องมา 
ปฏิปติท่ารำอีกด้านในท่าเดียวกัน

จากการศึกษาและทดลองปฎิปติกระบวนท่ารำเพลงเสมอออกภาษา ผู้วิจัยพบวา
แต่ละเพลงมีลักษณะเด่น ซ่ึงหมายถึง กระบวนทารำหรือลักษณะทารำท่ีปรากฏเฉพาะแต,ละเพลง
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เท,านัน และลักษณะรวม ซ่ึงหมายถึง กระบวนทารำหรือลักษณะทารำ ท่ีพบได้ในทุกเพลงเสมอ 
ออกภาษา ท้ังลาว พมา มอญ แขก และชวา ดังจะสรุปตอไปน้ี

ลักษณะเดนของเพลงเสมอลาว มีการตีไหล่ระหวางการเปล่ียนทารำจากท่าหน่ึงไปยังอีก 
ทาหน่ึงการยืดเขาข้ึนคล้ายกับการสะดุ้งตัวในทุกจังหวะของทำนองเพลง และมีการใช้อาวุธ “พระ 
ขรรค์'’ ประกอบการรำ

ลักษณะเดนซองเพลงเสมอพมา มีการกันหรือกางข้อศอกให้เป็นมุมฉาก การเอนลำตัว 
ไปด้านข้างมากกวาการกดไหลกดเอวแบบปกติ การใช้สายตามองข้ึนไปด้านบน การโขยกตัว
ด้วยวิธีการขยมเขาในจังหวะไม้ลา และมีการใช้อาวุธ “ทวน" ประกอบการรำ

ลักษณะเดนของเพลงเสมอมอญ มีการตีไหล่ระหว่างการปฏิบ้ติและเปล่ียนทารำจากท่า 
หน่ึงไปยังอีกทาหน่ึง การสะดุ้งตัวในทุกจังหวะของช่วงไม้เดินและไม้ลา การกระทายไหลใน
ซวงจังหวะไม้ลา และการขยับเท้าไปด้านขวาโดยให้เท้าท้ังสองขนานกันหรือท่ีเรืยกกันติดปากวา
“ไสล้เท้า”

ลักษณะเดนชองเพลงเสมอแขก มีการโขยกเท้าในซวงจังหวะไม้เดินและไม้ลา การกลอก 
คอไปด้านซ้ายและขวาสลับกันตามจังหวะในชวงเพลงรัวเลนตะโพนหรือล้อตะโพน มีการใช้
อุปกรณ์ประกอบการรำคือ ผ้าห้อยลอยชายด้านหน้าลองข้าง การสบัดผ้าแล้วปลอยให้พาดไปตาม 
ท้องแขนท้ังสองช้าง การวางล้นเท้าตึงเขาทอดขาออกไปด้านช้าง และการจีบน้ิวกลางคล้าย
กับการล,อแก้ว

ลักษณะเดนของเพลงเสมอชวา มีการเอียงศีรษะไปด้านตรงกันข้ามกับการถายน้ำหนักขา 
และลำตัว การกลอกศรืษะไปด้านช้ายและขวาสลับกันคล้ายกับการกลอกคอในเพลงเสมอแขก
การโน้มลำตัวไปด้านหน้า การเอนลำตัวไปด้านช้างโดยท่ีไม,มีการก้าวเท้าใดเลย การใช้สายตา
มองไปตามมือในซวงการเปล่ียนทารำระหวางไม้เดิน มีการใช้อุปกรณ์ประกอบการรำ คือ ผ้าคาด 
เอวห้อยชายมาด้านหน้าสองช้าง การสบัดผ้าด้วยข้อมือเพ่ือให้ผ้าพาดกลับข้ึนมาท่ีช้อมือท้ังสอง
ช้าง การยืดเขาข้ึนให้ตึงพร้อมกับยกล้นเท้าข้ึนจากพ้ืนเวที(เขยงล้นเท้า)แล้วเคล่ือนท่ีไปยังจุด
ตางๆ  และมีการฉายเท้าท้ังซ้ายและขวา

ลักษณะรวมของเพลงเสมอออกภาษาท้ัง 5 เพลง คือ การถายน้ําหนักลำตัวไปตามการ 
ก้าวขาและเท้าท้ังท่ีเป็นท่าน่ึงและท่าเช่ือม การใช้ทิศทางด้านหน้าในจังหวะเพลงรัวเลนตะโพน
หรือล้อตะโพนเพ่ือแสดงทารำท่ีบงบอกเช้ือชาติตาง  ๆ การเอียงศีรษะ กดเอว กดไหลไปตามการ 
ถ่ายนาหนักของลำตัว และการก้าวเท้าหรือว่ิงหมุนรอบตัว0 * r ’ ’ ^ J *การรำเพลงหนาพาทยเสมอในการแสดงละครพันทาง มีบริบททีสะทอนสภาพลังคมใน
ปัจจุบัน ซ่ึงจะทำให้งานวิจัยฉบับน้ีเป็นประโยชน์ตอกลุ,มคนในมุมกว้าง โดยสามารถจำแนกได้ 4 
ด้าน ได้แก

ด้านการกระจายความรู้สู่สังคม นาฏยศิลป์ไทย เป็นศาสตร์หน่ึงท่ีให้ความรู้แก,ลังคม
ลังเกตได้จากปัจจุบันการศึกษาในแขนงวิชาน้ีได้พัฒนาสูงข้ึนถึงระดับปริญญาเอก ซ่ึงการรำเพลง 
หน้าพาทย์เสมอในการแสดงละครพันทาง ก็เป็นสวนหน่ึงท่ีถูกกำหนดไว้ในศาสตร์แขนงน้ี รวมท้ัง
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มีการเปิดสอนในหลักสูตรท่ีเก่ียวกับนาฏยศิลป์ไทยอยางแพรหลาย ในท่ัวทุกภูมิภาคของประเทศ 
ซ่ึงเป็นการสะท้อนให้เห็นวา นาฏยศิลป์ไทยท่ีรวมเอาลักษณะของความเป็นไทยรวมถึงการรำเพลง 
เสมอออกภาษาด้วยแล้วน้ัน มีความสำคัญแสดงถึงเอกลักษณ์ของการเป็นประเทศท่ีมีวัฒนธรรม 
อยางแท้จริง

ด้านความสัมพันธ์ระหว่างเข้อชาติ นาฏยศิลป์ไทยได้รับเอาความหลากหลายทางด้าน 
วัฒนธรรมของชาติอ่ืน  ๆ มาผสมผสานให้เกิดความงามตามรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทย ซ่ึงการรำ 
เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา ก็เป็นสวนหน่ึงของการสานสัมพันธ์ระหวางเช้ือชาติ อันเน่ือง
มาจากการถายเททางวัฒนธรรม การติดตอล้าขาย การอพยพย้ายถ่ินฐาน รวมถึงความสัมพันธ์ 
ทางการทูตด้วย

ด้านกระแสความนิยมตามยุคสนัย นาฏยศิลป์ไทยเป็นสวนหน่ึงของลังคมไทย ม่ีมีส'วน 
คล้ายกัน คนไทยมีลักษณะนิสัยในการรับเอาวัฒนธรรมตางชาติเข้ามามีบทตอการดำรงชีวิต แต่ 
ไมได้รับเข้ามาโดยตรงท้ังหมด หากแตมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงให้สอดคล้องกับคานิยม รสนิยม 
ของคนไทย จนเป็นท่ียอมรับ เซนเดียวกับเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา ท่ีเป็นภูมิปัญญาของ 
โบราณจารย์ทางด้านดุริยางคศิลป์และนาฏยศิลป์ไทย ท่ีได้นำนาฏยศิลป์ของประเทศตาง  ๆ มา
ประยุกต์ให้เข้ากับนาฏยศิลป์ไทย จนเกิดเป็นการแสดงชุดใหมๆข้ึน การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอ 
ออกภาษา ได้สะท้อนลักษณะนิสัยของคนไทยในลังคม ท่ีนิยมและสามารถรับเอาวัฒนธรรม
ตางชาติ เข้ามาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวัน ตามการเปล่ียนแปลงของยุคสมัย

ด้านระเบียบวินัยของคนในสังคม การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา เป็นสวนหน่ึง 
ของการละครไทย ท่ีใช้กำกับตัวละคร หรือแม้แต่ในส่วนของทำนองเพลง ก็ยังมีหน้าทับคอยกำกับ 
ไว้ เม่ือเปรยบเทียบกับคนในสังคม ยอมสะท้อนให้เห็นถึงการมีกฎหมาย ข้อปังคับท่ีกำหนดไว้ 
ให้คนในลังคมปฏิปัติตาม แต่ข้อบังคับดังกล่าวจะแตกต่างกันท่ีบทลงโทษเท่าน้ัน

ข้อเสนอแนะ

1. นาฏยศิลปินในกรมศิลปากร นอกจาก ผู้ชวยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ 
(ศิลปินแหงชาติ)แล้วยังมีทานอ่ืนๆท่ีเคยได้รับบทบาทสำคัญในการแสดงละครพันทาง รวมถึงเพลง 
เสมอออกภาษาตาง  ๆ จึงควรมีการศึกษารวมรวมข้อมูลจากนาฏยศิลปินเหลาน้ีเพ่ือความหลาก- 
หลายและเป็นประโยชน์ต,อผู้ท่ีจะศึกษาด้นคว้าตอไป

2. ควรมีการศึกษาสืบด้นข้อมูลและกระบวนการรำเพลงเสมอออกภาษาในสายอ่ืนๆท่ีนอก 
เหนือจากกรมศิลปากร ซ่ึงนาจะมีกระบวนทารำ กลวิธี และการสืบทอดท่ีแตกตางกัน

3. ควรมีการศึกษากระบวนทารำ และกลวิธีเทคนิคตาง  ๆ ในการรำเพลงหน้าพาทย์กลุม 
อ่ืนท่ีใช้ในการแสดงโขนละคร โดยเฉพาะท่ีเป็นกระบวนทารำของตัวพระ เชน หน้าพาทย์ไนกลุ่ม 
เพลงเชิด หน้าพาทย์ในกลุมเพลงตระ เป็นด้น
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