
บทวิเคราะห์

การสืกษาอิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย “ละครไทย 
พ.ศ. 2533” ผลงานการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคิลป๋โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
เป็นการคืกษาด้วยวิธีการวิจัยเซิงคุณภาพทางนาฏยคิลป็ ใช้เคร่ืองมือสำหรับงานวิจัยท่ีสร้างและ 
ตรวจลอบคุณภาพเพ่ือการเก็บข้อมูล แล้วนำมาจัดกระทำ ซึงผูวิจัยนำเสนอผลวิเคราะห์ได้ ดังน้ี

4.1 วิเคราะห์วัฒนธรรมของการละเล่นพ้ืนบ้านใน “ละครไทย พ.ศ. 2533”

4.1.1 วิเคราะห์เอกลักษณ์ของความเป็นวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านไทย

4.1.2 วิเคราะห์องค์ประกอบของวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านของไทย

4.1.3 วิเคราะห์หลักการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคิลป๋ (Choreography) 
ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี

4.2 แนวความคิดและรูปแบบของการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยท่ีได้รับอิทธิพล 
จากการละเล่นพ้ืนบ้าน

4.2.1 วิเคราะห์แนวความคิดการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย 
ท่ีได้รับจากอิทธิพลการละเล่นพ้ืนบ้าน

4.2.2 วิเคราะห์รูปแบบของการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย โดยมีอิทธิพล 
การละเล่นพ้ืนบ้านเช้ามาเก่ียวช้อง

4.3 องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยท่ีได้รับอิทธิพลจากการละเล่น
พ้ืนบ้าน

4.3.1 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย (Analysis 
of Element Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที 1 คือ 
เน้ือหาวรรณกรรม (Subject)



4.3.2 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย (Analysis 
of Element Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที 2 คือ 
ตัวละคร (Character)

4.3.3 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย (Analysis 
of Element Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที 3 คือ 
ดนตรีและเสียง (Music and Sound Effects)

4.3.4 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย (Analysis 
of Element Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท 4 คอ 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง (Properties)

4.3.5 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย (Analysis 
of Element Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท 5 คอ 
เคร่ืองแต่งกาย (Costume)

4.3.6 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย (Analysis 
of Element Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" องค์ประกอบท่ี 6 คือ 
ฉากและเวที (Scene and Theatres)

4.3.7 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย (Analysis 
of Element Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" องค์ประกอบท 7 คอ 
เทคนิคแลง (Light Plot)

4.3.8 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย (Analysis 
of Element Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" องค์ประกอบท 8 คอ 
ลีลา การเคล่ือนไหว (Movement)
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4.1 วิเคราะห์วัฒนธรรมของการละเล่นพนบ้านใน “ละครไทย พ.ศ. 2533”

จากการทบทวนแนวความคิด ทฤษฎี ทัศนคติต่าง  ๆ ที่คิกษาเรื่องอิทธิพลการละเล่น 
พ้ืนบ้านในการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด "ละครไทย พ.ศ. 2533” ผลงานการสร้างสรรค์ 
และออกแบบนาฏยคิลป็ โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้วิจัยมีกกระบวนการวิธีปฏิบ้ติ 
ในลำดับต่อไปน้ี

4.1.1 วิเคราะห์เอกลักษณ์ของความเป็นวัฒนธรรมการละเล่นพนบ้านไทย

เน้ีองจากการละเล่นพ้ืนบ้านเป็นอิทธิพลท่ีมีต่อการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย 
ชุด ‘'ละครไทย พ.ศ. 2533” เป็นรูปแบบของวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่พบในสังคมไทย ดังน้ัน 
แนวทางการวิเคราะห์การละเล่นพ้ืนบ้านท่ีเป็นอิทธิพลต่อการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัยชุดน้ี 
จึงใช้การวิเคราะห์จากคุณค่า ประโยชน์ ท่ีมา และผลที่เกิดข้ึนทุกแง่มุม โดยอาดัยหสักการ 
จำแนกรูปแบบของวัฒนธรรมตามจุดเน้นของมามุษยวิทยาวัฒนธรรม (Cultural Anthropology) 
ความสำคัญพ้ืนฐานของวัฒนธรรม และลักษณะท่ีสำคัญของการละเล่นพ้ืนบ้าน ดังน้ี

1) วิเคราะห์การละเล่นพื้นบ้านด้วยจุดเน้นทางวัฒนธรรม (Cultural
Anthropology) ตามแนวความคิดของลัญญา ลัญญาวิวัฒน์1

จากการสังเคราะห์และวิเคราะห์จำแนก แยกคุณลักษณะต่าง  ๆ ที่เรียกว่า 
“วัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้าน” ท่ีมีอิทธิพลต่อการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย 
พ.ศ. 2533” ดังน้ี

1.1) วัฒนธรรมทางความคิด (Ideational Culture) ได้แก่ ความเช่ือ 
(Belief) ความรู้ (Knowledge) ค่านิยมทางสังคม (Social Values) และอุดมการณ์ (Ideal 
Needs) ท่ีเป็นแบบในการคิดเร่ืองต่าง ๆ

1.2) วัฒนธรรมทางความประพฤติ (Behavioral Culture) คือ แบบ 
ในการประพฤติ ปฎิบัติเร่ืองราวต่าง  ๆ ท่ีเป็นบรรทัดฐานทางสังคม แบ่งย่อยออกไปเป็นบรรทัดฐาน 
ทางเทคนิค (Technical Norms) จารีตประเพณี (Consuetude) กฎหมาย (Laws) และ 
สัญลักษณ์ (Symbols)

1 สัญญา สัญญาวิวัฒน์, มานุษย,วิทยา. หน้า 77 - 78.
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1.3) วัฒนธรรมทางวัตถุ (Material Culture) เป็นแบบทางวัตถุ จากข้อ
1.1) และ1.2) ทำให้เกิดวัฒนธรรมทางวัตถุท่ีเป็นองค์ประกอบในการแสดงท้ัง 8 องค์ประกอบ คือ 
เน้ือหาวรรณกรรม (Subject) ตัวละคร (Character) ดนตรีและเสียง (Music and Sound Effects) 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง (Properties) เคร่ืองแต่งกาย (Costume) ฉากและเวที (Scene and 
Theatres) เทคนิคแสง (Light Plot) และลีลา การเคล่ือนไหว (Movement)

จากข้างต้นการวิเคราะห์การละเล่นพื้นบ้านด้วยจุดเน้นทางวัฒนธรรม 
(Cultural Anthropology) เพ่ืออธิบายถึงระบบความเช่ือ (Belief System) และค่านิยมทางสังคม 
(Social Values) ท่ีถือ'ว่า1วัฒนธรรม คือ วิถีชีวิต (Way of Life)

2) วิเคราะห์การละเล่นพื้นบ้านด้วยลักษณะพื้นฐานล่าคัญทางวัฒนธรรม 
ตามแนวความคิดของโคเบอร์ (Kroeber) และไคลด์ (Clyde)

จากการคืกษาลักษณะท่ีสำคัญของวัฒนธรรมท่ีเป็นรากฐานทางสังคม ตาม 
แนวความคิดของโคเบอร์2 (Kroeber) และไคลค์3 (Clyde) ลามารถสรุปได้ คือ วัฒนธรรมเป็น 
ความคิดร่วม (Shared Ideas) ท่ีมนุษย์เรียนรู้ (Culture is Learned) โดยมีพืนฐานมาจากการใช้ 
สัญลักษณ์ (Symbol) ซ่ึงเป็นองค์รวมซองความรู้และภูมิปัญญา ตลอดจนกระบวนการท่ีมนุษย์ 
กำหนดนิยามความหมายให้กับชีวิตและสิงต่าง  ๆ ท่ีอยู่รอบตัวเรา อาจกล่าวได้ว่าวัฒนธรรมเป็น 
ส่ิงท่ีไม่หยุดน่ิง มีสาเหตุหลายประการโดยเฉพาะการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (Diffusion)

2 Kroeber, Alfred L. and c . Kluckhohn, “Culture: A Critical Review of Concepts 
and Definitions,” Harvard University. Papers of the Peabody Museum of American 
Archaeology and Ethnology. 47(52): 12(May 1952): p. 12.

3 Clyde, Kluckhohn, Organizational Learning and Learning Organization: An 
Overview (New York: Macmillan, 1952), p. 12.



235

3) ลักษณะที่สำคัญของการละ!,ล่นพื้นบาน

จากการคืกษาลักษณะท่ีสำคัญของการละเล่นพ้ืนบ้านจากท่ีมาและต้นกำเนิด 
ของการละเล่นต่าง  ๆ ท่ีเป็นวัฒนธรรมการละเล่นในประเทศไทย รวมถึงท่ัวโลก คือ “ความเรืยบ 
ง่าย ในวิถ ึด ูว ิตแบบท้องถึ๋น หรือพื้นบ้าน” ซึ่งนำมาอธิบายหลักการ แนวคิด วิธีออกแบบ 
องค์ประกอบของการแสดง ที่ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศร คิลปินผู้สร้างสรรค์นาฏยคิลป๋ 
ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”

4.1.2 วิเคราะห์องค์ประกอบของวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านของไทย

จากการวิเคราะห์และทบทวนลักษณะสำคัญของวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้าน 
จากข้อ 4.1.1 ข้างต้นแล้วน้ัน ข้ันตอนต่อไปในการคืกษาอิทธิพลการละเล่นพ้ืนบ้านไนการแสดง 
นาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด "ละครไทย พ.ศ. 2533” ผลงานการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคิลป๋ 
โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คือ การวิเคราะห์องค์ประกอบของวัฒนธรรมการละเล่น 
พ้ืนบ้านของไทย

องค์ประกอบของวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านของไทย จะแสดงข้อมูลของ
ต้นแบบท่ีได้จากวิเคราะห์ และระดับของความเข้าใจในประสบการณ์ของมนุษย์ ตามหลักทฤษฎี 
การเรียนรู้ ผูวิจัยวิเคราะห์รายละเอียดขององค์การละเล่นพ้ืนบ้านดังกล่าวมาแล้ว ไวิในตารางท่ี 
24 ต่อไป



ตารางท่ี 22 แสดงการวิเคราะห์องค์ประกอบของวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านของไทย

23 6

ลำดับ องค์ประกอบการละเล่น ต้นแบบ (Prototype4)

1 รูปแบบของการละเล่น
£ะ» «JI «พรฟ 1

1.1 เอกลักษณ์การละเล่นแต่ละชุด

2 กต๊กา หริอวธการเล่น 2.1 ขอตกลงของการละเล่น
2.2 ข้อกำหนดการใช้ร่างกาย
2.3 มารยาทความเป็นไทย

3 ดนตริและเพลง 3.1 เคร่ืองดนตริประกอบการละเล่น
3.2 วิธีและเน้ือร้อง
3.3 จังหวะ ทำนอง และอัตรา
3.4 มารยาท

4 เครองแต่งกาย 4.1 รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย
4.2 วิธีการสวมใล่
4.3 เทคนิคการประดับตกแต่ง

5 อุปกรณ์ประกอบการละเล่น 5.1 อุปกรณ์ประกอบการละเล่น
5.2 ภูมิปัญญาการใช้วัสดุในท้องถ่ิน

6 สถานท่ี 6.1 พ้ืนท่ีสำหรับประกอบกิจกรรม
6.2 ทัศนียภาพแบบพ้ืนบ้าน (Idyll5)

4 ลำนักงานวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแหล่งชาติ [สวทซ.], พจนานุกรมอังกฤษ-ไทย: คลัง 
ค์พท์ไทย[ออนไลนั] 1 14 ธันวาคม 2555. แหล่งท่ีมา http://dict.longdo.com/search/!rนแบบ

5 บริษัท เมตามีเดีย เทคโนโลยี จำกัด, English-Thai: NECTEC's Lexitron-2Dictionary 
[ออนไลนั] 1 14 ธันวาคม 2555. แหล่งท่ีมา http://dict.longdo.com/search/,vfศนียภาพซนบท

http://dict.longdo.com/search/!r%e0%b8%99%e0%b9%81%e0%b8%9a%e0%b8%9a
http://dict.longdo.com/search/,vf%e0%b8%a8%e0%b8%99%e0%b8%b5%e0%b8%a2%e0%b8%a0%e0%b8%b2%e0%b8%9e%e0%b8%8b%e0%b8%99%e0%b8%9a%e0%b8%97


ตารางท่ี 22 (ต่อ)
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ลำดับ องค์ประกอบการละเล่น ดันแบบ (Objects)

7 เอกลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้าน 7.1 ความเรียบง่าย บริสุทธ้ิ (Simplicity)
7.2 วิถีชีวิตความเป็นอยู่ (Life)
7.3 การใบ้ภาษา (Language)
7.4 ศาสนา ความเช่ือ (Religion)
7.5 ความงดงามท่ีแสดงออกทางคืลปะ (Aesthetic)
7.6 ลักษณะของการอยู่รวมกันเป็นลังคม (Social)

8 องค์ประกอบคืลป๋ (Composition) 8.1 เลัน (Line)
8.2 รูปร่าง (Shape)
8.3 รูปทรง (Form)
8.4 พืนผิว (Texture)
8.5 บริเวณว่าง (Space)

9 หลักการทางทัศนคืลป๋ (Visual Arts) 9.1 เอกภาพ (Unity)
9.2 สมดุล (Balance)
9.3 กลมกลืน (Harmony)
9.4 การเน้น (Emphasis)
9.5 เคลือนไหว (Movement)

รวม 9 องค์ประกอบ

ที่มา: ผู้วิจัย

จากตารางท่ี 22 แสดงการวิเคราะห์องค์ประกอบของวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านของ 
ไทย พบว่าวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านของไทยประกอบด้วย 9 องค์ประกอบ คือ

องค์ประกอบที1 รูปแบบซองการละเล่น 
องค์ประกอบท่ี 2 กติกา หรือวิธีการเล่น 
องค์ประกอบท่ี 3 ดนตรีและเพลง
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องค์ประกอบท่ี 4 เคร่ืองแต่งกาย
องค์ประกอบท่ี 5 อุปกรณ์ประกอบการละเล่น
องค์ประกอบท่ี 6 สถานท่ี
องค์ประกอบท่ี 7 เอกลักษณ์ของกา?ละเล่นพ้ืนบ้าน
องค์ประกอบท่ี 8 องค์ประกอบทางคิลปกรรม (Element of Art)
องค์ประกอบท่ี 9 หลักการทางทัศนคิลป๋

จากทฤษฎีพฤติกรรมการเรียนรู้6 (Learning of Behaviors Theory) และทฤษฎีการ 
เรียนรู้ลังคมปัญญา6 7 8 (Social Learning Theory) ซ่ึงความรู้เป็นพฤติกรรมด้านพุทธิพิลัย ท่ีแสดง 
ถึงสมรรถภาพทางด้านสมองหรือสติปัญญาของบุคคลในการเรียนรู้ส่ิงต่าง  ๆ การแปลความหมาย 
ของคำ8ในหลักทางภาษไทย และการใข้ภาษาไทยในการล่ือสาร9

ยูวิจัยนำมาอธิบายด้วยหลักการท่ีกล่าวถึง “ความเข้า'ใจนาฏยคิลป๋” (Comprehension 
from Dances and Performing Arts) ทีบุคคลมีระดับความสามารถในการนำความรู้ความจำไป 
ดัดแปลง ปรับปรุงเพ่ือให้ลามารถจับใจความอธิบาย หรือ เปรียบเทียบ ย่นย่อเร่ืองราว ความคิด 
ข้อเท็จจริงแตกต่างกันไปตามความสามารถและประสบการณ์ทางนาฏยคิลป็ ซ่ึงสามารถอธิบาย 
และเปรียบเทียบส่ิงที่มีลักษณะสภาพความสัมพันธ์ ระหว่างหลักการทางวิชาการทางภาษาและ 
หลักวิชาการทางนาฏยศิลป๋ ซึ่งบุคคลจะมีความเข้าใจในสิ่งสถานการณ์ หรือภาพของงาน 
นาฏยคิลป็ท่ีพบเห็นน้ัน จะมีความเข้าใจนาฏยคิลป็ โดยจำแนกออกได้ 3 ระดับ แสดง
รายละเอียดตามตารางท่ี 23 ดังน้ี

6พิชิต ฤทธ้ิจรูญ, หลักการวัดและประเมินผลการคิกษา (กรุงเทพมหานคร:บริษัทเฮ้าล ั
ออฟ เคอร์มีสท์จำกัด, 2545), หน้า 31.

7 สุรางค์ โค้วตระกูล, จิตวิทยาการคิกษา (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย, 2533),หน้า 167-171.

8 ดวงใจ ไทยอุบุญ, ทักษะการเขียนภาษาไทย (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์แห่ง 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), หน้า 86 - 87.

9สมพร แพ่งพิพัฒน์, ภาษาไทยเพื่อการลื่อสารและการสืบค้น(กรุงเทพมหานคร:
สำนักพิมพ์โอเตียนสโตร์จำกัด, 2555), หน้า 35 - 48.
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ตารางที่ 24 แสดง'วิธีการแปลความหมายตามความเข้า'ใจนาฏย?เลป๋ (Comprehension from 
Dances and Performing Arts)

ลำดับ
การแปลความหมายจากงานนาฏยสิลป๋

(Translation Methodology)
ระดับ คำอธิบาย

1 การแปลความโดยตรง 
(Denotation)

เป็นระดับของการแปลความหมายท่ี โดยการแปลความหมาย 
ตรงตามเน้ือความ ลามารถแปลความหมายของสิ่งต่างๆ ได้ 
โดยแปลลักษณะ รูปแบบ หรือส่ิงท่ีล่ืออกมาโดยตรง

2 การแปลความโดยนัย 
(Connotation)

เป็นระดับของการแปลความหมายที่มีความหมายที่ซ่อนเร้น 
อยู่ในเนื้อความ ลามารถแปลความหมายของสิ่งต่างๆ ได้ 
โดยนัยของเรื่องราวซึ่งเป็นความหมายที่ถูกต้องและใช้ได้ดี 
สำหรับเร่ืองราวนั้น โดยเฉพาะ

3 การตีความ 
(Interpretation)

เป็นระดับของการแปลความหมายที่ใข้ความสามารถในการ 
โยงความลัมพันธ์ของรายละเอียดต่าง  ๆ ของเรื่องราว เพ่ือ 
นำมาอธิบาย เรียบเรียง จะต้องอาดัยการค้นหาเปรียบเทียบ 
เพื่อแปลความหมาย แล้วนำลื่งที่แปลความได้นั้นมา 
เปรียบเทียบพิจารณาต่ออีกข้ันหน่ึง

รวม 3 ระดับ

ที่มา: ผู้วิจัย

จากตารางที่ 24 แสดงหลักการในความเข้าใจนาฏยดีลป๋ (Comprehension from 
Dances and Performing Arts) สำหรับงานวิจัยเร่ือง อิทธิพลของการละเล่นพื้นบานในการแสดง 
นาฏยดีลป็ไทยร่วมสมัย “ละครไทย พ.ศ. 2533” พบว่ามีระดับการวิเคราะห์ค่าความเข้าใจของ 
เนื้อหาในการแสดงนาฏยดีลป๋ 3 ระดับ โดยเริ่มตั้งแต่ การแปลความโดยตรง การแปลความ 
โดยนัย และการตีความ
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4.1.3 วิเคราะห์หลักการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยศิลป๋ (Choreography)
ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี

ระดับของอิทธิพลของการละเล่นบ้านในการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมลมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533” เป็นกระบวนการออกแบบทางนาฏยคิลป็ หรือหลักการสร้างสรรค์ชุดการ 
แสดงทางนาฏยคิลป๋ (Choreography) ที่คิลปีนนำการละเล่นพื้นบ้านมาเป็นแรงบันดาลใจในการ 
ออกแบบสร้างสรรคํในด้านต่าง  ๆ ดังน้ี

1) แนวความคิดและรูปแบบในการสร้างสรรค์งาน

2) การออกแบบด้านองค์ประกอบการแสดง ประกอบด้วย

2.1) เน้ือหาวรรณกรรม (Subject)

2.2) ตัวละคร (Character)

2.3) ดนตรีและเสียง (Music and Sound Effects)

2.4) อุปกรณ์ประกอบการแสดง (Properties)

2.5) เคร่ืองแต่งกาย (Costume)

2.6) ฉากและเวที (Scene and Theatres)

2.7) เทคนิคแลง (Light Plot)

2.8) ลีลา การเคล่ือนไหว (Movement)

สำหรับการวิเคราะห์ของอิทธิพลของการละเล่นบ้านในการแสดงนาฏยคิลบ้ไทย 
ร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” เป็นกระบวนการออกแบบทางนาฏยคิลป็ หรือหลักการ 
สร้างสรรค์ชุดการแสดงทางนาฏยคิลป๋ (Choreography) โดยประเมินรูปแบบและลักษณะของ 
การละเล่นพื้นบ้านที่ปรากฏอยู่ในงานนาฏยคิลป๋ มีอยู่ท้ังหมด 3 ระดับ (ตารางท่ี 25) กล่าวคือ
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ตารางที่ 25 แสดงการวิเคราะห์หลักการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคิลป๋ (Choreography) 
ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศร

การสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยสิลป ๋
ลำดับ (Choreography Skill)

ระดับของการนำไปใช้ ดัดลํวนของต้นแบบ

การประเมน 
จากงานนาฏยสิลป๋

1 ลอกเลียนแบบ 100% สื่อให้ทราบโดยทันทีว่าเป็น
(Stereotypy) การละเล่นชุดใด

2 ดัดแปลง ประยุกต์ฬ 50% ทันทีที่เห็น แต่อยู่รวมกันกับ
(Adaptation and ลีลาท่าทาง โดยวิธีออกแบบ
Application) ของค ิลป ิน ส ื่อออกมาใน 

แ น ว ค ว า ม ค ิด  ร ูป แบ บ  
องค์ประกอบการแสดง อ่ืนๆ

3 สร้างสรรค์ เชื่อมโยงลัมพันธ์ 25% ล่วนใหญ่คิลปินสื่ออกมากับ
(Invention and Association) การออกแบบลีลาท่าทางการ 

เลื่อนไหวของดัวละ ได้แก่ 
การแปรแถว การเคลื่อนที่ 
ลีลาท่าเต้น

รวม 3 ระดับ

ที่มา: ผู้วิจัย

จากตารางที, 25 แสดงระดับการประเมินหลักการสร้างสรรค์ชุดการแสดงทางนาฏยคิลป็ 
(Choreography)10 ซึ่งเป็นหลักการสร้างสรรค์งานนาฏยคิลป๋ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัส 
ศรี คิลปินผู้สร้างสรรค์การแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”

10 ลัมภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี, ห์วหน้าภาควิชานาฏยศิลป็ คณะคิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 21 ธันวาคม 2555.
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4.1.4 วิเคราะห์คุณลักษณะของการละเล่นพี้นบ'านที่พบในการแสดงนาฏยสืลป  ๋
ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”

การวิเคราะห์คุณลักษณะของการละเล่นพื้นบ้านที่พบในนาฏยศิลป๋ ชุด “ละครไทย 
พ.ศ. 2533" โดยคำนึงถึงอิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านที่พบในนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัยชุดนี้
ผู้วิจัย'ฬคำถามสำหรับการ'วิจัย ประกอบด้วย 3 ประการ ดังน้ี

ประการที่ 1 ลักษณะของการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีพบ

ประการที่ 2 ปัจจัยใดของการละเล่นพื้นบ้านที่มีอิทธิพลต่อการแสดง
นาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย

ประการที่ 3 วัตถุดิบและการแสดงผล หรือลื่อออกมาในนาฏยดิลป็
ที่เป็นรูปแบบจากการละเล่นพ้ืนบ้าน

คุณลักษณะของการละเล่นพ้ืนบ้านในการแสดงนาฏยดิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย 
พ.ศ. 2533” ปรากฏการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีมีอิทธิพลต่อชุดการแสดงน้ี ตามระดับของอิทธิพลการละเล่น 
พื้นบ้านที่ปรากฏอยู่ในการแสดงนาฏยดิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ซึ่งสามารถ 
วิเคราะห์รายละเอียดได้ 3 ลักษณะ คือ

ลักษณะที่ 1 อิทธิพลการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีพบอยู่ในระดับ “ลอกเลียนแบบ” 
(Stereotypy) ได้แก่ รูปแบบ วิธีหรือกติกาของการละเล่นพื้นบ้าน โดยลื่อ หรือแสดงออกมาใน 
งานนาฏยคืลป๋คิดเป็น ร้อยละ 100 ของการละเล่น (ตารางท่ี 26)

ลักษณะท่ี 2 อิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านที่พบอยู่ในระดับ “ดัดแปลง
ประยุกต์ใช้” (Adaptation and Application) หรือหนึ่งในลองล่วนของการละเล่นพื้นบ้าน โดยลื่อ 
หรือแสดงออกมาในงานนาฏยคิลป็คิดเป็น ร้อยละ 50 ของการละเล่น (ตารางท่ี 27)

ลักษณะท่ี 3 อิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านที่พบอยู่ในระดับ “สร้างสรรค์
เช่ือมโยงลัมพันธ์” (Invention and Association) หรือหนึ่งในล่ืล่วนของการละเล่นพื้นบ้าน โดยลื่อ 
หรือแสดงออกมาในงานนาฏยคิลป๋คิดเป็น ร้อยละ 25 ของการละเล่น (ตารางท่ี 28)



จากการละเล่นพื้นบ้านท้ังหมด 18 ชุด ท่ีมีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย 
ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ผู้วิจัยแสดงการวิเคราะห์คุณลักษณะของอิทธิพลการละเล่น1พ้ืนบ้าน 
ในการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัยไว้ในลำดับต่อไปน้ี

ตารางที่ 26 แสดงการวิเคราะห์คุณลักษณะของการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีพบในนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย 
ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" ระดับ “ลอกเลียนแบบ” (Stereotypy)
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ลำดับ การละเล่นพี้นบ้าน
วิเคราะห์คุณลักษณะของการละเล่น

การแสดงออกทางนาฏยสิลป๋ พบในตอน

1 กระโดดเชือก เป็นการละเล่นชุดหนึ่ง ในบริเวณ 
ลานกว้าง ประกอบกับการละเล่น 
ชุดอื่นๆ

ฉากลานกว ้าง จำลอง 
ภาพเป็นสนามหน้าบ้าน / 
ตอนท่ี 4

2 ตี่จับ เป็นการละเล่นชุดหนึ่ง ในบริเวณ 
ลานกว้าง ประกอบกับการละเล่น 
ชุดอื่นๆ

ฉากลานกว ้าง จำลอง 
ภาพเป็นสนามหน้าบ้าน / 
ตอนท่ี 4

3 วิ่งเปียว การแข่งขันระหว่างดัวละคร วัยรุ่น 
2 ฝ่าย คือ ผู้ชาย กับผู้หญิง

ฉากลานกว ้าง จำลอง 
ภาพเป็นสนามหน้าบ้าน / 
ตอนท่ี 4

4 ซ่อนหา ลีลาการเคลื่อนไหวของตัวละคร 2 
ฝ่ายแสดงอารมณ์หลบซ่อน และ 
ค้นหา

ฉากสวนสาธารณะที่มืคน 
มากมาย / ตอนท่ี 3

5 ขี่ม้าล่งเมือง การละเล่นระหว่างตัวละคร วัยรุ่น 
2 ฝ่าย คือ ผู้ชาย กับผู้หญิง

ฉากสวนลาธารณะที่มืคน 
มากมาย / ตอนท่ี 3

6 เพลงบ้วขาว เป็นล่วนหน่ึงของการแสดง ฉากสวนสาธารณะที่มืคน 
มากมาย / ตอนท่ี 3
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ตารางที่ 26 (ต่อ)

ลำดับ การละเล่นพื้นบ้าน
วิเคราะห์คุณลักษณะของการละเล่น

การแสดงออกทางนาฏยศิลป๋ พบในตอน

7 ต้ังเต การละเล่นระหว่างตัวละคร วัยร่น ฉากสวนลาธารณะที่มีคน
2 ฝ่าย คือ ผู้ชาย กับผู้หญิง มากมาย / ตอนท่ี 3

8 งูกลืนหาง ลักษณะการต่อแถว ฉากสวนสาธารณะที่มีคน 
มากมาย / ตอนท่ี 3

รวม 8 ชุด

ที่มา: ผู้วิจัย

จากตารางท่ี 26 แสดงกาทิเคราะห์คุณลักษณะของการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีพบในการแสดง 
นาฏย?เลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”11 ระดับ “ลอกเลียนแบบ” (Stereotypy) 
(ร้อยละ 100)

11 นราพงษ์ จรัสศรี, ละครไทย พ.ศ. 2533 [CD-DVD], 19 มกราคม 2566. แหล่งท่ีมา: ส่ือ 
มัลติมีเดีย บันทึกการแสดงนาฏย?เลป็ไทยร่วมสมัย ณ หอประชุมใหญ่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
จัดโดยคณะรัฐศาลตรีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับ ภาควิชานาฏย?๒ป็ คณะ?เลปกรรม 
ศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 12 ตุลาคม 2533
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ภาพที่ 7 การละเล่นพ้ืนบ้านชุด “กระโดดเชือก”
ที่มา: สำเนาภาพจากศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี

***หมายเ,หตุ การแสดงนาฏยด้ลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”
ฉากสวนลาธารณะ ตอนท่ี 3
ด้านซ้ายมือของภาพ เป็นการละเล่นกระโดดเชือกของกลุ่มตัวละครที่สวมไล่ชุดไทย 
ตัวละครผู้หญิงสวมชุดไทยนุ่งโจงกระเบนสีเทา ห่มสไบสีขาว



246

ภาพที่ 8 การละเล่นพ้ืนบ้านชุด “ขี่ม้าล่งเมือง"
ที่มา: สำเนาภาพจากศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี

‘ “ หมายเหตุ การแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533"
ฉากสวนสาธารณะ ตอนท่ี 3
แสดงการละเล่นข่ีม้าล่งเมืองของกลุ่มตัวละคร 2 กลุ่ม
ผู้เล่นมีจำนวน 3 คู่ จำแนกออกเป็น 2 กลุ่ม คือ

กลุ่มท่ี 1 ตัวละครสวมชุดไทย จำนวน 1 คน 
กลุ่มท่ี 2 ตัวละครสวมชุดสากลนิยม จำนวน 5 คน 

คู่ท่ี 1 (จากด้านซ้าย) ตัวละครผู้ชายสวมชุดสากลนิยมเล่นเป็นม้า
ตัวละครผู้หญิงสวมชุดสากลนิยมเล่นเป็นเจ้าเมือง 

คู่ท่ี 2 (ถัดจากคู่ท่ี 1) ตัวละครผู้หญิงสวมชุดไทยเล่นเป็นม้า
ตัวละครผู้หญิงสวมชุดสากลนิยมเล่นเป็นเจ้าเมือง 

คู่ท่ี 2 (ถัด1จากคู่ท่ี 2) ตัวละครผู้ชายสวมชุดสากลนิยมเล่นเป็นม้า
ตัวละครผู้หญิงสวมชุดสากลนิยมเล่นเป็นเจ้าเมือง
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ภาพที่ 9 การละเล่นพ้ืนบ้านชุด "งูกลืนหาง"
ที่มา: สำเนาภาพจากศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี

***หมายเหตุ การแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”
ฉากสวนสาธารณะ ตอนท่ี 3 
แสดงการละเล่นงูกลืนหางของกลุ่มตัวละคร 2 กลุ่ม 
ผู้เล่นมีจำนวน 13 คน จำแนกออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 

กลุ่มท่ี 1 ตัวละครสวมชุดไทย จำนวน 1 คน 
กลุ่มท่ี 2 ตัวละครสวมชุดสากลนิยม จำนวน 12 คน 

ผู้เล่นเป็นฝ่ายพ่องู คือ ตัวละครผู้หญิงสวมชุดไทย จำนวน 1 คน 
ผู้เล่นเป็นฝ่ายแม่งู คือ ตัวละครผู้หญิงสวมชุดลากลนิยม จำนวน 1 คน 
ผู้เล่นเป็นฝ่ายลูกงู คือ ตัวละครผู้ชายสวมชุดสากลนิยม จำนวน 2 คน 

ตัวละครผู้หญิงสวมชุดสากลนิยม จำนวน 10 คน 
ตัวละครที่มีล่วนร่วมในการละเล่นงูกลืนหาง 3 คน จำแนกออกเป็น 

ตัวละครผู้หญิงสวมชุดสากลนิยม จำนวน 2 คน 
ตัวละครผู้หญิงสวมชุดไทย จำนวน 1 คน



248

ตารางที่ 27 แสดงการวิเคราะห์คุณลักษณะของการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีพบไนนาฏยดีลป็ไทยร่วมสมัย 
ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" ระดับ“ดัดแปลง ประยุกตํไข้” (Adaptation and Application)

ลำดับ การละเล่นพื้นบ้าน
วิเคราะห์คุณดักษณะของการละเล่น

การแสดงออกทางนาฏยดีลป้ พบในตอน

1 โพงพาง การละเล่นของตัวละครเหมือนกับการละเล่น 
ต้นแบบ แต่เล่นประกอบบทเพลงสากล 
ขณะเดียวกันกับการแสดงลีลาการเต้นระบำ

ตอนท่ี 2

ของตัวละครอีกกลุ่มหน่ึง

2 ลิงชิงหลัก ลักษณะลีลาท่าเคลื่อนไหวเต้นระบำของตัว ตอนท่ี 2
ละคร

3 กระต่ายขาเดียว ลักษณะลีลาท่าเคลื่อนไหวเต้นระบำของตัว ตอนท่ี 3
ละคร

4 รี!ข้าวสาร การละเล่นของกลุ่มตัวละคร ไม่ปรากฏเพียง 
บทร้องประกอบการละเล่นรี!ข้าวสาร แต่เป็น 
เลียงบรรเลงของดนตรีสากล

ตอนท่ี 3

5 มอญช่อนผ้า การละเล่นของกลุ่มตัวละคร ไม่ปรากฏเพียง 
บทร้องประกอบการละเล่นมอญช่อนผ้า แต่ 
เป็นเสียงบรรเลงของดนตรีสากล

ตอนท่ี 3

รวม 5 ชุด

ที่มา:: ผู้วิจัย
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ตารางท่ี 28 แสดงการวิเคราะห์คุณลักษณะของการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีพบในนาฏยสิลป๋ไทยร่วมสมัย 
ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ระดับ “สร้างสรรค์ เซ่ึอมโยงลัมพันธ์,’ (Invention and 
Association)

รปแบบของ วิเคราะห์คุณลักษณะของการละเล่น
ลำดับ 1 dr V ละเล่นพนบ้าน วัตถุตบ ลักษณะทางนาฏยสิลป๋ พบในตอน

1 ชักเย้อ รูปแบบการเคล่ือนไหวของ การออกแบบท่าเต้นของ ตอนท่ี 5
ร่างกาย แบบหน้า หลัง ตัวละคร
สลับกับ

2 ว่ิงลามขา รูปแบบของการเคลื่อนที่ การออกแบบท่าเต้นของ ตอนท่ี 3
โดยไข้วิธีนำผ้าผูกขา ตัวละคร

3 ว่ิงไล่จับ วิธีการของไล่ ไปมา การออกแบบท่าเต้นของ ตอนท่ี 2
ตัวละคร

4 กลองยาว เสียงเพลง เสียงประกอบเพลงสำหรับ 
เต้นรำชุดหน่ึง

ตอนท่ี 3

5 เสือข้ามห้วย รูปแบบของท่าน่ัง การออกแบบท่าเต้นของ ตอนท่ี 3
ตัวละคร

รวม 5 ชุด

ที่มา: ผู้วิจัย
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4.2 แนวความคิดและรูปแบบของการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัยที่ได้รับอิทธิพลจาก 
การละเล่นพื้นบ้าน

การวิเคราะห์แนวความคิดและรูปแบบของการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัยที่ได้รับ 
อิทธิพลจากการละเล่นพื้นบ้าน ได้คืกษาผลงานการสร้างสรรค์นาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533" สร้างสรรค์ผลงานการแสดงโดย ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี โดย 
แบ่งประเด็นในการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ข้อใหญ่ คือ

ข้อท่ี 1 วิเคราะห์แนวความคิดการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยท่ี 
ได้รับจากอิทธิพลการละเล่นพ้ืนบ้าน

ข้อท่ี 2 วิเคราะห์รูปแบบของการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย โดยมีอิทธิพล 
การละเล่นพ้ืนบ้านเข้ามาเก่ียวข้อง

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์จากแนวความคิดและความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ ในการสร้างสรรค์ชุด 
การแสดงทางนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย ท่ีรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้าน รวมท้ังย์งได้ 
บรรยายเชิงพรรณนาวิเคราะห์ ประกอบกับเสนอข้อมูลการวิเคราะห์ไนรูปแบบตาราง รูปภาพ 
สลับกันไป เพ่ือให้สะท้อนแนวความคิดจากการวิเคราะห์ โดยผู้วิจัยได้นำเสนอเป็นลำดับต่อไป

4.2.1 วิเคราะห์แนวความคิดการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยคิลป้ไทยร่วมสมัยที่ 
ได้รับจากอิทธิพลการละเล่นพื้นบ้าน

แนวความคิดในการสร้างสรรค์ชุดการแสดงทางนาฏยคิลป๋ไทย ชุด “ละครไทย 
พ.ศ. 2533” เป็นการแสดงท่ีสร้างสรรค์ข้ึนโดย ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เม่ือปีพุทธดักราช 
2533 ล่วงเลยจนถึงปัจจุมัน (พ.ศ. 2556) นับเวลาได้ประมาณ 23 ปีเศษ เม่ือพิจารณาจากช่วงเวลา 
ต้ังแต่คร้ังท่ีคิลปีนได้สร้างสรรค์และจัดแสดงสำหรับการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัยชุดน้ี ถือว่า 
นานพอสมควร ทุกคร้ังท่ีมีโอกาสได้ร่วมชมการแสดงทางนาฏยคิลป๋ไทย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 
2533" ผ่านสือมัลติมีเดียคร้ังใด ความประทับใจและความสุขพลันบังเกิดข้ึนทันที
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ทฤษฏีความคิดลองลักษณะตามแนวความคิดของดี เซคโก (De Cecco)12 
อธิบายถึงการทำงานของสมองมนุษย์มีแนวคิดเบ้ืองต้นว่า เผ่าพันธุของมนุษย์อยู่รอดสืบสายมา 
จนถึงคนรุ่นปัจจุบันได้ เพราะมนุษย์มีสมองอันเช่ียวชาญ ซ่ึงเกิดจากการทำงานของสมองท่ีมีสอง 
ส่วน โดยแบ่งหน้าท่ีกันทำในแต่ละส่วน และจากการค้นคว้าทดลองเก่ียวกับการทำงานของสมอง 
สองซีกของมนุษย์มาเป็นเวลา 15 ปี

นักวิทยาศาสตร์ในปัจจุบันสรุปได้ว่า มนุษย์แต่ละคนมีสมองลองซีก คือ
สมองซีกซ้าย และสมองซีกขวา ซ่ึงทำหน้าท่ีแตกต่างกันอย่างเด่นซัดในการรับรู้ความเป็นไปของ 
ส่ิงต่าง  ๆ ความคิดสร้างสรรค์เกิดจากการทำงานของสมองซีกขวา ซ่ึงทำหน้าท่ีคิดจินตนาการ 
ความคิดแปลก  ๆ ใหม่  ๆ ความซาบซ้ึงในดนตรี คิลปะ วรรณคดี เป็นต้น ส่วนสมองซีกซ้ายเป็น 
ส่วนท่ีคิดและมีการทำงานออกมาเป็นรูปธรรม เช่น การวิเคราะห์ การหาเหตุผล กฎเกณฑ์ เป็น 
ต้น ท้ังน้ีความคิดสร้างของคิลปินน้ัน มีข้ันตอนของการลร้างสรรค์ 2 ข้ัน คือ

ข้ันท่ี 1 ท่ีมาของแรงบันดาลใจ (Inspiration)

ข้ันท่ี 2 แนวความคิดจินตนาการ (Imagination)

เม่ือกระบวนการตามข้ันตอนของความคิดสร้างสรรค์เกินข้ึนแล้ว เป็นการจุด 
ประกายไฟแห่งความเป็นคิลปีน ในการสร้างสรรค์และออกแบบงานทางด้านนาฏยคิลป็

1) วิเคราะห์ที่มาของแรงบันดาลใจ (Inspiration) ในการสร้างงานด้าน 
นาฏยสืลป๋ไทยร่วมสมัย ที่ได้รับอิทธิพลจากการละเล่นพื้นบ้าน

การวิเคราะห์แรงบันดาลใจ (Inspiration) ในการสร้างงานด้านนาฏยคิลป็ไทย 
ร่วมสมัย ที่ได้รับอิทธิพลจากการละเล่นพื้นบ้าน ผู้วิจัยได้จำแนกแรงบันดาลใจออกเป็น 2 
ลักษณะ คือ แรงบันดาลใจภายนอก และแรงบันดาลใจภายใน

เม่ือพิจารณาหลักการ (Analysis of Principles) และวิธีการคิด (Methodology) 
ในการออกแบบรูปแบบ (Design of Form) ของนาฏยคิลป๋ ท่ีคิลปินผู้สร้างสรรค์'นำมาเป็น 
แนวทางในการสร้างรูปแบบของการแสดงทางนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ.

12 De Cecco, J. p, The Psychology of Learning and Instruction: Educational 
Psychology (Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall, 1968), p. 227.
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2533" โดยอยู่ภายใต้อิทธิพลที่เป็นปัจจัยทำให้เกิดกระบวนการคิดของมนุษย์ อีกระดับหน่ึง ซ่ึง 
ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อความคิดของมนุษย์มาจากปัจจัยแวดล้อมต่าง  ๆ จำแนกออกเป็น 2 ปัจจัย 
(ดังแผนภาพท่ี 14) ซ่ึงปัจจัยดังกล่าวจะทำให้เกิดแนวความคิดภายใต้อิทธิพลของปัจจัย

แผนภาพท่ี 14 แสดงกระบวนการคิดสร้างสรรค์งานของคิลปิน
ที่มา: ผู้วิจัย

จากการคิกษาแนวความคิดของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศร คิลปินผู้สร้างสรรค์ 
และ1ออกแบบ'นาฏยคิลป๋ (Choreographer) การแสดงทางนาฏยคิลป๋ไทย ขุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” 
แล้วน้ัน พบว่า แนวความคิดในการนำเสนอเป็นรูปแบบการแสดงทางนาฏคิลป๋ รูปแบบใหม่ท่ีนำ 
ลักษณะของการแสดงทางนาฏยคิลป๋อื่น  ๆ เข้ามาผสมผสานเข้าด้วยกัน กล่าวคือ คิลปินผู ้
สร้างสรรค์ได้นำท้ังรูปแบบ (Form) และรูปร่าง (Shape) หรือแนวทางการนำเสนอ (Style) จาก 
นาฏยคิลป็อ่ืน  ๆ นำมาสร้างสรรค์ผสมผสาน (Harmony) เข้าด้วยกัน จนเกิดเป็นลักษณะของ 
การแสดงนาฏยคิลป๋แบบใหม่ (Modem Dance)
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ด้วยความเช่ียวซาญท้ังศาสตร์ (Science) และสิลป็ (Arts) ประกอบกับเทคนิคเฉพาะ 
ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของศึลปินผู้สร้างสรรค์ ทำให้ลักษณะของการแสดงทางนาฏยศึลป๋รูปแบบใหม่ 
ดังกล่าวมีความโดนเด่น และเป็นเอกลักษณ์ของรูปแบบการแสดง ท่ีเรียกกันว่า นาฏยศึลป็ไทย 
ร่วมสมัย (Thai Contemporary Dance) ซึ่งลักษณะการแสดงทางนาฏยศึลป็แบบใหม่ หรือ 
นาฏยติลป๋ไทยร่วมสมัยน้ี สร้างความแปลกใหม่ในมิติทางการแสดงนาฏยศึลป๋ของเมืองไทยใน 
เวลานั้น ความชื่นชอบและความนิยมประกอบกับกระแสการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของ 
ลังคมไทย ท่ีต้องการแสวงหาและสร้างวัฒนธรรมใหม่ในลังคมไทย รวมท้ังกระแสการเปล่ียนแปลง 
ทางลี่อและเทคโนโลยีระดับนานาชาติ เป็นปัจจัยสนับสนุนให้รูปแบบการแสดงทางนาฏยศึลป ็
รูปแบบใหม่ (Modern Dance) หรือ นาฏยติลป็1ไทยร่วมสมัย เป็นท่ียอมรับของลังคมไทยท้ังกลุ่ม 
ศึลปินด้านนาฏยศึลป็13ซ่ึงเป็นหน่ึงในผู้ริร่ิมนาฏยศึลป๋ร่วมสมัยในประเทศไทย14 หรือแม้แต่กระท้ัง 
ผู้ซมการแสดงรวมไปถึงผู้จัดการแสดงทางนาฏยศึลป็ในระดับชาติและนานาชาติในขณะน้ัน

การแสดงทางนาฏยศึลป็ไทยร่วมสมัย (Thai Contemporary Dance) ในรูปแบบการ
J  J. V

สร้างสรรค์งานทางนาฏยศึลป็ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เมือครังพ.ศ. 2533 นัน 
จากการศึกษายังพบว่า นาฏยศึลป็ท่ีมืรูปแบบของนาฏศิลป๋ไทยร่วมสมัย ปรากฏข้ึนประมาณปี 
2530 และยังคงพบเห็นอยู่สม่ําเสมอในปัจจุบัน15ของการแสดงทางนาฏยศึลป๋ไทยร่วมสมัยยังได้รับ 
ความนิยมในยุคปัจจุบันน้ี

13 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, คำประกาศเกเยติคุณ อาจารย์ดีเด่นประจำปี 2548.
(กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงการมหาวิทยาลัย, 2548). อ้างถึงใน ซวโรฒน์ วัลยเมธี, “การสร้าง 
ลักษณะงานนาฏยศึลป๋ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี,” รายงานการอบรมลัมมนาทางด้าน 
นาฏยศึลป้ “นาฏยศึลป้เพื่อหมู่มวลมนุษยชาติ” (Dance For All) (กรุงเทพมหานคร: ภาค 
นาฏยศึลป็ คณะติลปกรรมศาสตร์จุฬาลงการมหาวิทยาลัย, 2553), หน้า 56.

14 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, “จุฬาฯ วิจัย: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจัดพิธีประกาศเกียรติ 
คุณศาสตราภิซาน ศาลตราจารย์ รางวัลยกย่องเชิดชูเกียรติ คณาจารย์ผู้มืผลงานดีเด่นด้านต่าง  ๆ
และรางวัลคนดีศรืจุฬา ฯ,” จุฬาลัมพันธ์ปีท่ี 54 ฉบับท่ี 13 (28 มีนาคม 2554) : 6.

15ปิยวดี มากพา, นาฏศึลป็ไทย: การลังเคราะห์องค์ความรู้จากวิทยานิพนธ์ด้านนาฏศิลป็ 
ไทย (กรุงเทพมหานคร: สถาบัน1วัฒนธรรมและศึลปะ มหาวิทยาลัยศรืนครืนทรวิโรฒ, 2546), หน้า 
หน้า 93.
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ยังสอดคล้องกับรางงานผลการวิจัยของสิริธร ศรีชลาคม16 ได้แสดงถึงรูปแบบของการ 
แสดงทางนาฏคิลป็ไทยร่วมสมัย ในรูปแบบการสร้างสรรค์งานทางนาฏยคิลป๋ของศาสตราจารย์ 
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ท่ีคิลปีนรุ่นใหม่นำมาเป็นแนวทางและรูปแบบในการสร้างสรรค์งานทางด้าน 
นาฏยคิลป็ในลังคมไทยยุคปัจจุบันน้ี

ดังน้ันรูปแบบในการแสดงนาฏยคิลป็ ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" ท่ีได้คืกษาในคร้ังน้ี 
เป็นรูปแบบของการแสดงทางนาฏยคิลป๋ไทยแบบใหม่ หรือเรียกว่า นาฏยคิลป๋,ไทยร่วมสมัย 
(Thai Contemporary Dance) บันเอง

เม่ือทราบแนวความคิดในการสร้างสรรค์ลักษณะนาฏยคิลป็ท่ีคิลปินทำมาสร้างสรรค์เป็น 
ชุดการแสดงแล้วน้ัน การวิเคราะห์คุณลักษณะต่อไปคือ แนวความคิดในรูปแบบ (Form) ของ 
การแสดง,นาฏยคิลป๋ ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ต่อไป

แนวความคิดในการออกแบบรูปแบบ (Design of Form) ในการแสดงนาฏยคิลป็ ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533” ของคิลปินผู้สร้างสรรค์ หากกล่าวถึง “การออกแบบ” (Design) คิลปิน 
ต้องมีท้ังความเป็นคิลป๋และความเป็นบักวิซาการอยู่ร่วมกัน กล่าวคือ

“การออกแบบ" (Design) น้ันคิลปินผู้สร้างสรรค์งานจะต้องใข้ท้ังความเป็นคิลปินและ 
ความเป็นนักวิชาการในเวลาเดียวกัน เพราะการออกแบบสำหรับงานนาฏยคิลป๋ด้านต่าง  ๆ เช่น 
รูปแบบ'ของนาฏยคิลป็ท้ัใช้ในการแสดง วิธีการดำเนินเร่ือง จัดองค์ประกอบของการแสดง เป็นต้น 
ส่ิงเหล่าน้ีไม่ใช่เร่ืองง่ายสำหรับคิลปินท่ีขาดคุณสมบัติข้อใดข้อหน่ึงไป หรือทำให้นาฏยคิลป็ชุดน้ัน 
ขาดสุนทรียภาพสำหรับการแสดง

16สิริธร ศรีซลาคม, “นาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย: การสร้างสรรค์๒ยผสมผสานนาฏยคิลป๋ 
ไทยกับนาฏยคิลป็สกุลอ่ีนๆ ระหว่างปี พ.ศ. 2510-2542,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต 
สาขาวิชานาฏยคิลป๋ไทย ภาควิชานาฏยคิลป็ คณะคิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,
2543), หน้า 123
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จากข้างต้นแสดงให้เห็นถึง คุณสมบัติคิลปินผู้สร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยคิลป๋ ท่ีมี 
ความสำคัญอย่างยิ่ง เมื่อพิจารณาถึงคุณสมบัติดังกล่าวกับงานสร้างสรรค์นาฏย?!ลป็ไทยร่วม 
สมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” โดยศาลตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ?!ลปินผู้สร้างสรรค์ ทำ 
ให้ม่ันใจถึงผลงานท่ีสืกษาเพราะเป็นผลงานท่ีได้คุณภาพระดับชาติ เพราะติลปินผู้สร้างสรรค็ได้รับ 
การยกย่องเชิดชูเกียรติจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ให้รับรางวัลเชิดชูเกียรติติลปินต้นแบบทาง 
นาฏยคิลบัไทยร่วมสมัย ประจำปีพุทธคักราช 2555 คร้ังท่ี 1 และเป็นติลปินท่านของประเทศไทย 
ท่ีได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติ?!ลปินให้เป็นต้นแบบทางนาฏย?!ลป็ไทยร่วมสมัย17 ทำให้ม่ันใจได้ว่า 
ผลงานการสร้างสรรค์การแสดงทางนาฏยติลป็ไทยร่วมสมัยชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” มีคุณค่า 
สมควรกับการดีกษาเป็นอย่างย่ิง

เม่ือพิจารณา แนวความคิดในการออกแบบรูปแบบการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533” ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คิลปินผู้ลร้างสรรค์มุ่งเน้นถึงเอกลักษณ์ 
ไทยเป็นแนวความคิดหลัก18 ซ่ึงถือได้ว่าเป็นหัวใจสำคัญท่ีสุดของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
ในเรื่องเอกลักษณ์ความเป็นไทย19 ซ่ึงถือว่าเป็นหัวใจหลักของชีวิต หรือแก่นชีวิต ของคิลปินท่าน 
น้ีเลยทีเดียว

มองย้อนกลับไปดูผลงานการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคิลป๋ (Choreographer) ใน 
การแสดงทางนาฏยคิลป็ชุดต่าง  ๆ หรือผลงานทางวิชาการ ท่ีปรากฏให้พบเห็นแก่สาธารณซนท้ัง 
ในระดับชาติ และนานาชาติ เข่น

17 วิซชุตา วุธาทีตย์1 "การเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องคิลปินทางด้านนาฏยคิลป๋ 
นักแสดง ผู้สร้างสรรค์ ผู้ถ่ายทอด,” (ภาควิชานาฏยคิลป็ คณะคิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย, 2555), หน้า 1.

18 Wayne Burns, “Dancing for the Kingdom.” Bangkok Post (25 February 1990): 
23.

19 ณ์ฐพร เพ็ชรเรือง, “นาฏยคิลป๋ในพิธีเปิดการแข่งข้นกีฬามหาวิทยาลัยคร้ังท่ี 38 จามจุรี 
เกมลั,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขา'วิชานาฏยคิลปี'ไทย ภาควิชานาฏยคิลป็ คณะ 
คิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554), หน้า 182 - 194.
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พ.ศ. 2531 ดีลปินผู้สร้างสรรค์และออกแบบการแสดงนาฏยดีลป็ไทยร่วมสมัยเด่ียวใน 
งานเช้าแบงค์ด๊านเฟสติเวล (South Bank Dance Festival) ณ กรุง 
ลอนดอน ประเทศลหราซอาณาจักร (อังกฤษ)20

พ.ศ. 2532 ดีลปินไทยผู้สร้างสรรค์และออกแบบท่าเต้น ผู้กำกับการแสดงงานแฟช่ันไทย 
ร่วมสมัยแสดงเคร่ืองเพชรไทยในงาน “วลัยราตรี”21 ทูลเกล้า ฯ ถวายสมเด็จ 
เจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์ฯ และอลิซาเบท เทเลอร์ (Elizabeth 
Taylor) ดาราภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด22

พ.ศ. 2547 ผู้กับกับการแสดงและออกแบบนาฏยด็ลป๋ไทยร่วมสมัยในรูปแบบของ
วรรณคดีจินตภาพ “นารายณ์อวตาร'’ ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรม 
แห่งประเทศไทย23

พ.ศ. 2548 หนังสือ “ประวัตินาฏยดีลป๋ตะวันตก”24

พ.ศ. 2550 หนังสือ “Narai Avatara Performing The Thai Ramayana in The 
Moderm World”25

20ลัมภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี, หัวหน้าภาควิชานาฏยดีลป็ คณะดีลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 21 ธนวาคม 2555.

21 นราพงษ์ จรัสศรี, ประวัตินาฏยดีลป้ตะวันตก. หน้า 162.
22 จิรายุทธ พรมรักษ์, “เอกลักษณ์ไทยในงานนาฏยดีลป็ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์จรัสศรี," 

(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยดีลป็ไทย ภาควิชานาฏยดีลป๋ คณะดีลปกรรม 
ศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553), หน้า 13.

23ลัมภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี, หัวหน้าภาควิชานาฏยดีลป็ คณะดีลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 21 ธันวาคม 2555.

24นราพงษ์ จรัสศรี, ประวัตินาฏยดีลป้ตะวันตก.หน้า 1.
25 Naraphong Charassri, Narai Avatara: Performing The Thai Ramayana in The

Moderm World(Thailand: Amari Printing and Publishing Public Company Limited, 2007),
p. 1.
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ข้างต้นเป็นตัวอย่างผลงานของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คิลปินผู้สร้างสรรค์ 
ที่แสดงถึงความเป็นเลิศทั้งคิลปะและวิชาการ พิจารณาจากผลงานตัวอย่างข้างต้นของคิลปินผู ้
สร้างสรรค์ พบว่าในทุกผลงานท่ีผู้วิจัยยกตัวอย่างมาแสดงในท่ีน้ี แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ความ 
เป็นไทยท่ีคิลปีนถือว่าเป็น ''แก่นชีวิต’’ ท่ีหย่ังรากเหง้าฝังลึกลงไปในความเป็นคนไทย ในทำนอง 
เดียวกันน้ีคุณลักษณะ หรือความเป็นเอกลักษณ์ไทยย่อมปรากฏในผลงานท่ีดีลปีน26ไต้สร้างสรรค์ 
ในผลงาน เช่น ผู้สร้างสรรค์หรือออกแบบท่าเต้นในการแสดงทางนาฏยคิลป็ ออกแบบ 
องค์ประกอบการแสดงทางนาฏยดีลป๋ในรูปแบบต่าง ๆ  เป็นผู้กำกับเวที หรือกำกับการแสดงทาง 
นาฏยคิลป็ เป็นต้น ซ่ึงผลงานต่าง  ๆ เหล่าน้ีย่อมแสดงคุณลักษณะของความเป็นเอกลักษณ์ไทย 
ออกมาโดยแท้

ท้ังน้ีผู้วิจัยวิเคราะห์ท่ีมาของแรงบันดาลใจ (Inspiration) ซ่ึงเป็นกระบวบการเกิด
ความคิดสร้างสรรค์ของศาสตราจารย์ ดร.นราพง์ จรัสศรี คิลปีนผู้สร้างสรรค์และออกแบบ 
นาฏยคิลป็ (Choreographer) ชุด'‘ละครไทยพ.ศ.2533” โดยจำแนกออกเป็น2 ลักษณะ

ลักษณะท่ี 1 แรงบันดาลใจภายนอก คือ แรงกระตุ้นจากลิงท่ีรับรู้จากลังคม 
และลิงแวดล้อม เช่น แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ เป็นแหล่งทรัพยากรท่ีสำคัญ เป็นต้น ซ่ึงเป็น 
ลิงที่สำคัญที่สุดถือว่าเป็นจุดเริ่มต้นของสรรพลิงทั้งมวลรวมทั้งคิลปะด้วย สีลันที่สวยงามใน 
ธรรมชาติความประทับใจในส่ิงท่ีพบเห็น ทำให้คิลปินอยากท่ีจะบันทึกความงามน้ันไว้ แรงบันดาล 
ใจจากสภาพลังคม เช่น สภาพความเป็นอยู่ของประชาชน ความเดือดร้อนจากระบบเศรษฐกิจ 
เหตุการณ์ต่าง  ๆ ท่ีเกิดข้ึนในลังคม เป็นต้น เป็นอีกประการหน่ึงท่ีเป็นแรงกระตุ้นท่ีทำให้คิลปิน 
อยากช่วยเหลือ หรือแสดงความคิดเก่ียวกับเหตุการณ์น้ันด้วยวิธีการทางคิลปะ

ลักษณะท่ี 2 แรงบันดาลใจภายใน คือ การฉุกคิดข้ึนมาเองภายในใจ อยาก 
ท่ีจะค้นหารูปแบบความงาม ความแปลกใหม่ อยากทดลอง อยากทำเพ่ือแสดงหารูปแบบความ 
งามท่ีเหมาะสมกับยุคสมัยและความต้องการของตนเอง

26 จิรายุทธ พรมรักษ์, “เอกลักษณ์ไทยในงานนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์จรัสศรี," 
(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยคิลป็ไทย ภาควิชานาฏยคิลป็ คณะคิลปกรรม 
ศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยม, 2553), หน้า 93 - 96.
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จากการสืกษาผู้วิจัยแสดงการวิเคราะห์ท่ีมาของแรงบันดาลใจ (Inspiration) ซ่ึงเป็น 
กระบวนการเกิดความคิดสร้างสรรค์ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ดังปรากฏเป็นลำดับ 
ข้ันตอนท่ีนำเสนอไวิในแผนภาพท่ี 15 ดังน้ี

แผนภาพท่ี 15 แสดงท่ีมาของแรงบันดาลใจ (Inspiration)
ของคิลปินผู้สร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”

ที่มา: ผู้วิจัย

จากแผนภาพท่ี 14 พบว่า ท่ีมาของแรงบันดาลใจ (Inspiration) ท้ัง 2 ลักษณะ คือ 
แรงบันดาลใจภายนอก และแรงบันดาลใจภายของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คิลปินผู้ 
สร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคิลป็ (Choreographer) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” แสดงถึง 
ลักษณะของวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืน ท่ีปรากฏเป็นความหมายโดยนัย คือ เอกลักษณ์ความเป็น 
ไทย น่ันเอง
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2) วิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างสรรค์การน,สดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วม 
สมัยชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”

แนวความคิดจินตนาการ (Imagination) เมื่อคิลปินเกิดแรงบันดาลใจ
ข้ันตอนต่อเน่ือง คือ ความคิดจินตนาการสร้างสรรค์ ประมวลข้ึนเป็นรูปแบบ ตามเร่ืองราวท่ีคิด 
ไว้ เซ่น การฬวัสดุ เทคนิคการสร้างจินตนาการเป็นเร่ืองเฉพาะของแต่ละบุคคล เป็นการนึกเห็น 
มโนภาพ ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่สำคัญของคิลปีน จินตนาการไม่เกิดก็ไม่รู้ว่าจะทำงานอย่างไร 
จินตนาการยังไม่ปรากฏว่าจะมีระบบการถ่ายทอดจากครูล่ลูกคิษย่ได้

สำหรับแนวความคิดในการออกแบบรูปแบบการแสดงของคิลปิน คือ 
เอกลักษณ์ความเป็นไทย ดังปรากฏในข้างต้น แสดงถึงแนวความคิดหลักที่คิลปีนระลึกถึงอยู ่
เสมอและทุกคร้ังท่ีคิลปีนได้ออกแบบและสร้างสรรค์ชุดการแสดงทางนาฏคิลป็ไทยร่วมสมัย หรือ 
แม้กระท่ังการแสดงทางนาฏยคิลป็รูปแบบอ่ีนท่ีมีโอกาส

ในทำนองเดียวกันในการเกิดแนวความคิดในการสร้างสรรค์การแสดง 
นาฏยคืลป็ หรือแนวความคิดจินตนาการ (Imagination) เป็นกระบวนการท่ีเกิดจากแรงบันดาล 
ใน จากข้างต้นได้วิเคราะห์แสดงท่ีมาของแรงบันดาลใจ (Inspiration) ของคิลปินผู้สร้างสรรค์และ 
ออกแบบนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” โดยอยู่ภายใต้อิทธิพลของวัฒนธรรม 
การละเล่นพ้ืนบ้านไทย

ท้ังน้ีผูวิจัยได้วิเคราะห์แนวความคิด (Imagingtion) ของคิลปีนผู้สร้างสรรค์ 
และออกแบบนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" โดยอยู่ภายใต้อิทธิพลของ
วัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านไทยเซ่นเดียวกัน เนื่องจากแนวความคิด (Imagingtion) เป็น
ผลผลิต จากการเกิดแรงบันดาลใจ (Inspiration) ของคิลปิน ซึ่งแสดงรายละเอียดของ
แนวความคิดจิตรนาการตามแผนภาพท่ี 16 ต่อไป



2 6 0

แผนภาพที่ 16 แสดงแนวความคิด (เทาagingtion)

ของคิลปินผู้สร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย'ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”
ที่มา: ผู้วิจัย
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4.2.2 วิเคราะห์รูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป๋ไทยร่วมสมัย โดยมีอิทธิพล
การละเล่นพื้นบ้านเข้ามาเกี่ยวข้อง

1) รูปแบบการของการแสดง (Form)

จากการศิกษารูปแบบของการแสดง (Form) ทำให้ทราบว่าศิลปินผู้ 
สร้างสรรค์มีรูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป็ไทยร่วมสมัยชุดน้ี ด้วยรูปแบบ,นาฏยศิลป็ท่ีศิลปินเป็น 
ผู้สร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่ เรียกว่า ด๊านช์แอนด์เธียร์เตอร์ (Dance and Theatre) กล่าวคือ นาฏยศิลป็ 
ไทยร่วมสมัยชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” มีร ูปแบบของการแสดงท่ีผสมผสานท้ังรูปแบบการเต้น 
ระบำ (Dance) และรูปแบบการแสดงแบบภาพยนตร์ หรือละคร (Theatre) ดังกล่าวการ
วิเคราะห์รูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป๋ชุดน้ี ข้างต้นศิลปินผู้สร้างสรรค์ใช้รูปแบบของการดำเนิน 
เร่ืองแบบ Theatre หรือเป็นแบบละคร (Drama) ดังแผนภาพที่17 น้ี

แผนภาพท่ี 17 แสดงรูปแบบ'นาฏยศิลป๋ (Form) ชุด “ละครไทยพ.ศ. 2533”
ท่ีมา: ผู้วิจัย
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สำหรับการสร้างสรรค์เร่ืองราว หรือบทละครน้ัน นอกจากจะมีความรู้ในด้านวรรณคิลป๋ 
อย่างดีแล้วจะต้องมีพ้ืนฐานความรู้ทางสังคมวิทยาและจิตวิทยาอย่างสูง ดีกษาและสังเกตดูมนุษย ์
ในทุกแง่ ทุกมุม และพยายามนำความจริงเหล่าน้ันมาตีแผ่ในเร่ืองละครของสังคมในยุคปัจจุบัน 
(พ.ศ. 2533) ละครคือส่ิงท่ีย่นย่อชีวิตและการต่อล้ของมนุษย์ วิธีการแก้ปัญหาซ่ึงอาจจะต้องทำ 
ตลอดชีวิตหรือเปลืองเวลานานจะนำมาตีแผ่ให้คนเห็นได้ภายใน 2 -3  ช่ัวโมง ดังคำกล่าวของ 
ศาสตราจารย์ คุณหญิงเต็มสิริ บุณยสิงห์ ความว่า

“ .. .ผ ู้แต่งละครจะต้องสร้างตัวละครให้ใกล้กับคนในชีวิตจริง โดยใส่
อุปนิสัยและอารมณ์ลงในตัวละคร เลือกเอาแต่เหตุการณ์ที่เด่นและลอดคล้อง 
กันพอท่ีจะให้เร่ืองดำเนินไปอย่างน่าสนใจ ในขณะเดียวกันก็ต้องอาดัยความ 
เข้าใจของผู้ดูและให้แง่คิด จึงเท่ากับละครได้ย่อความจริงของสังคมให้เราได้ 
คืกบา...”27

ซ่ึงในแนวความคิดของการออกแบบ คิลปินได้แสดงเน้ือหาของเร่ือง โดยการสร้างตัว 
ละครดำเนินเร่ืองราว ลือความหมายเน้ือหา สาระและความคิดของคิลปินผู้สร้าง ออกมาเป็นการ 
กระทำ บางตัวละครคิลปินยังสร้างให้มีลักษณะนิสัยท่ีใกล้กับคนในชีวิตจริง โดยใส่อุปนิสัยและ 
อารมณ์ลงในตัวละคร เลือกเอาแต่เหตุการณ์ท่ีเด่นและสอดคล้องกันพอท่ีจะให้เร่ืองดำเนินไปอย่าง 
น่าสนใจ ในขณะเดียวกันก็ต้องอาดัยความเข้าใจของผู้ดูและให้แง่คิด จึงเท่ากับละครได้ย่อความ 
จริงของสังคมให้เราได้คืกษา28

2) แนวการนำเสนอการแสดง (Style)

แนวการนำเสนอการแสดง (Style) การแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533” โดย ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี

27 เต็มสิริ บุณยสิงห์, วิชานาฏคิลปั(กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์อักษรเจริญทัศน์. 2520), 
หน้า 241.

28 เต็มสิริ บุณยสิงห์, วิชานาฏคิลป้(กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์อักษรเจริญทัศน์, 2520), 
หน้า 241.
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/ ---------------------------------------------- \
แนวการนำเสนอการแสดง

(Style)

(เหมือนความเป็นจริง หริอความฝืน) (นำมาซ้อนทับไห้เป็นหน่ึงเดียว)

แผนภาพท่ี 18 แสดงแนวการนำเสนอ (Style) นาฏยคิลป๋ ชุด "ละครไทย พ.ศ. 2533”
ที่มา: ผู้วิจัย

คิลปะแบบ Surrealist Montage เป็นแนวการนำเสนอการแสดง (Style) นาฏยคิลป๋ 
ไทยร่วมสมัย ชุด "ละครไทย พ.ศ. 2533”29 มีการส่ือความคิดของคิลปินผู้สร้าง แสดงออกมา 
ผ่านล้กษณะนิสัยของตัวละคร ประกอบกับการดำเนินเร่ืองรวดเร็วเจือปนด้วยความตลกขบขัน 
โลดโผน บางคราวถึงกับหยาบโลน การร่ายรำก็มืทีท่าว่องไวกระฉับกระเฉงเน้นความรู้สึกเด่นขัด 
เป็นจริงเป็นจัง30

“...มีความล้ายคลึงกับการแสดงละครที่มืรูปลักษณ์ยอดเยี่ยม คือ 
Opera ท่ีเรียกกันว่า อุปรากร ถือดนตรีเป็นใหญ่ ถ้าไม่ใช้ตัพท์อุปรากร ซ่ึง 
เกิดข้ึนในหลังรัชกาลท่ี 6 ก็อาจใช้คำว่าละครลังคืตนึ่เอง ข้าพเจ้าเดาเอาว่า

29สัมภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี, หัวหน้าภาควิชานาฏยคิลป๋คณะคิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 19 มกราคม 2556.

30 กรมวิชาการ กระทรวงคืกษาธิการ, การแสดงและการเล่นพ้ืนเมืองของไทยภาคกลาง 
(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2525), หน้า 28.
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พระบาทลมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงนึกถึงคำว่า Opera เม่ือทรงใช้
ศัพท์คำว่า “ละครสังคีต”...,'31

ซ่ึงลักษณะของนาฏยคีลป๋ชุดน้ี ก็ยังมีรูปแบบคล้ายของการแสดงท่ีกล่าวข้างต้น 
คือ ละครลังคีต น้ันเอง

“...การที่ละครลังคืตมีลักษณะพิเศษหลายประการ ลักษณะพิเศษ 
เหล่านี้เหมาะสมสมัย คือ เนื้อเรื้องล้อเลียนลังคมนั้น โดยหยิบยกเอาสิ่งที่ 
เป็นอยู่ในลังคมมาล้อเลียนให้เกินกว่าความเป็นจริง การกำหนดละครพูดด้วย 
ถ้อยคำชวนขันในแง่มุมท่ีผู้ชมคาดไม่ถึงทำให้ผู้ชมรู้ลีกขบขัน การกำหนดให้ตัว 
ละครจำนวนมาก มีการแสดงหมู่ ตัวละครแต่งกายงดงามทำให้ผู้ชมรู้สึกต่ืน 
ตาต่ืนใจ การใช้ท้ังบทพูดและบทร้องในการดำเนินเร่ืองสามารถทำให้ดำเนิน 
เร่ืองได้กระขับ ทันใจ ท้ังพระองค์ยังปรับปรุงบทละครอยู่เสมอแม้เม่ือจัดการ 
แสดงไปแล้ว ด้วยเหตุผลตังกล่าวมาแล้วน้ีเอง ละครลังคีตจึงงดงาม น่าสนใจ 
และติดอยู่ในความทรงจำของคนไทยตลอดมา...”32

ซ่ึงลักษณะเด่นต่าง  ๆ ท่ีปรากอยู่ในงานนาฏยคืลป๋ชุดน้ีเซ่นเดียวกันเน้ือร้ืองล้อเลียน 
ลังคมน้ัน โดยหยิบยกเอาส่ิงท่ีเป็นอยู่ในลังคมมาล้อเลียนให้เกินกว่าความเป็นจริง การกำหนด 
ละครพูดด้วยถ้อยคำซวนขันในแง่มุมท่ีผู้ซมคาดไม่ถึงทำให้ผู้ซมรู้สึกขบขัน การกำหนดให้ตัวละคร 
จำนวนมาก มีการแลดงหมู่ ตัวละครแต่งกายงดงามทำให้ผู้ซมรู้สึกต่ืนตาต่ืนใจ การใช้ท้ังบทพูด 
และบทร้องในการดำเนินเร่ืองสามารถทำให้ดำเนินเร่ืองได้กระขับ ทันใจ ทำให้การแสดงชุดน้ี 
น่าสนใจ และติดอยู่ในความทรงจำของผู้ซมท่ีได้รับซมการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533”

31 หม่อมหลวงปีน มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินท?มหา 
วชิราวุธพระมงกุฎเกล้าเจ้าแผ่นดินสยาม (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิซ, 2520), 
หน้า 16.

32นิดา มีสุข, ละครลังคีต: “ละครพูดสลับเพลง.” วารสารปาริซาตปีท่ี 12ฉบับท่ี 1 
(เมษายน - กันยายน 2542): 41.
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4.3 องค์ประกอบของการแสดงนาฏอสืลป๋ไทยร่วมสมัย (Element of Thai Contemporary 
Dance) ที่ไดรบอิทธิพลจากการละเล่นพื้นบ้าน

การวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงสำหรับการคืกษา อิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านใน 
การแสดงนาฏย?เลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ผู้วิจัยกำหนดให้องค์ประกอบของ
การแสดงนาฏย?เลป๋ประกอบด้วยกัน 8 องค์ประกอบ คือ

องค์ประกอบท่ี 1 เน้ือหาวรรณกรรม (Subject)

องค์ประกอบท่ี 2 ตัวละคร (Character)

องค์ประกอบท่ี 3 ดนตรและเลียง (Music and Sound Effects) 

องค์ประกอบท่ี 4 อุปกรณ์ประกอบการแสดง (Properties)

องค์ประกอบท่ี 5 เคร่ืองแต่งกาย (Costume)

องค์ประกอบท่ี 6 ฉากและเวที (Scene and Theatres)

องค์ประกอบท่ี 7 เทคนิคแสง (Light Plot)

องค์ประกอบท่ี 8 ลีลา การเคล่ือนไหว (Movement)

องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย (Element of Thai Contemporary 
Dance) ท้ัง 8 องค์ประกอบข้างด้น ผู้วิจัยวิเคราะห์ผลท่ีเก่ียวข้องกับอิทธิพลของการละเล่น
พ้ืนบ้านท่ีมีผลต่อการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” แยกตามแต่ละ 
องค์ประกอบของการแสดงน้ัน  ๆ ซ่ึงมีรายละเอียดดังต่อ1ไปน้ี
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4.3.1 วิเคราะห์องค์ประก'อบของการแสดงนาฏยศิลป๋ไทยร่วมสมัย (Analysis of 
Element Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 1 คีอ 
เนื้อหาวรรณกรรม (Subject)

การแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ ละครไทย พ.ศ. 2533” ผลงานการ 
สร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคิลป็ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ว ิจ ัยได้วิเคราะห  ์
องค์ประกอบของการแสดงนาฏยค ิลป ็ไทยร่วมสม ัยท ี่ได ้ร ับอ ิทธ ิพลจากการละเล ่นพ ื้นบ ้าน  
องค์ประกอบที่ 1 เน้ือหาวรรณกรรม (Subject) ดังนี้

เมื่อพิจารณารูปแบบนาฏยคิลป็ (Form) ของการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย 
ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" พบว่าศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คิลปินผู้สร้างสรรค์ มี 
แนวความคิดจิตรนการ (Imagination) ในการสร้างสรรค์รูปแบบ'นาฏยคิลบชุ้ดนี้ ด้วยการผสมผสาน 
รูปแบบทางวัฒนธรรมที่หลายหลาย ประกอบกับความเชี่ยวชาญทางนาฏยคิลป็และเทคนิคเฉพาะ 
ของคิลปิน ทำให้ได้รูปแบบนาฏยคิลป๋ที่มีความร่วมสมัย เรียกว่า ด๊านช์แอนด์เธียร์เตอร์ (Dance 
and Theatre) กล่าวคือ การแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" มีรูปแบบ 
ของการแสดงที่ผสมผสานทั้งรูปแบบการแสดงแบบ ด๊านซ์ (Dance) และรูปแบบนาฏยคิลป็ใน 
ลักษณะของเธียร์เตอร์ (Theatre) ดังกล่าวในการวิเคราะห์รูปแบบของการแสดงนาฏยคิลป็ไทย 
ร่วมสมัยชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ข้างต้น คิลปินผู้สร้างสรรค์ไข้รูปแบบของการดำเนินเรื่อง 
แบบ Theatre หรือเป็นแบบละคร (Drama)

เมื่อพิจารณาในล่วนของเนื้อหาวรรณกรรมสำหรับการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วม 
สมัยชุดนื้ ผลปรากฏว่าไม่ปรากฏเป็นเนื้อหาวรรณกรรมที่เป็นรูปแบบของบทละคร (Play Script) 
ซึ่งในบทละครนี้สร้างขึ้นเป็นเอกสารเพื่อการบรรยายความว่าตัวละครเป็นใคร อยู่ที่ไหน กำลังทำ 
อะไร หรือคิดสิงใด และมีทำนองเพลงร้อง เพลง ตามรูปแบบของคิลปะการแสดงละคร33ตาม 
ลักษณะของนาฏยคิลป๋ไทย หรือนาฏยคิลป๋อื่น ๆ

33 คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, คิลปะการแสดงของไทย (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ 
การศาสนา, 2542), หน้า 73.
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การคืกษาพบเนื้อหาวรรณกรรมที่ปรากฏในการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533” เป็นลักษณะวิธีการสร้างสรรค์ผลงานของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ 
จรัสศรี เพื่อให้เกิดเป็น "เรื่อง” (Story) หรือเป็นการเล่าเนื้อหาของเรื่องผ่านการแสดงนาฏยคิลป็ 
น่ันเอง สำหรับองค์ประกอบที่ 1 เน้ือหาวรรณกรรม ผูวิลัยได้แยกวิเคราะห์ออกเป็น 5 ด้งนี้

ประการท่ี 1 เน้ือเร่ือง (Story)

ประการท่ี 2 โครงเร่ือง (Plot)

ประการที่ 3 แก่นของเร่ือง (Theme)

ประการที่ 4 แนวความคิดหลัก (Concept)

ประเด็นท่ี 5 อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบของการแสดง 
นาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 1 คือ เนื้อหาวรรณกรรม

(Subject)

ผลการวิเคราะห์ตามประเด็นการคืกษาข้างต้นนั้น ผู้วิลัยได้แสดงผลการวิเคราะห ์
ไว้เป็นลำดับขั้น พร้อมทั้งได้วิเคราะห์บริบททางลังคม (Context of Social) ที่ปรากฏอยู่ใน 
องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 1 
คือ เนื้อหาวรรณกรรม (Subject) มีรายละเอียดด้งนี้

1) วิเคราะห์เนึ๋อเรื่อง (Analysis of Story) ในการแสดงนาฏยด็ลป๋ไทย 
ร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”

วิธีการเล่าเน้ือหาของเร่ืองผ่านการแสดงนาฏยคิลป็ท่ีปรากฎในการแสดงนาฏยคิลป ๋
ไทยร่วมสมัยชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" ด้วยวิธีการทั้ง 2 ลักษณะข้างต้น คือ การถ่ายทอดเรื่องราว 
ผ่านรูปแบบและแนวความคิดของตัวละคร จะต้องผ่านการควบคุมและคัดกรอง ตั้งแต่ช่วงก่อน 
แสดงจริง หรือช่วงซ้อมอย่างเคร่งครัดโดยศาลตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี โดยเฉพาะลักษณะ 
ท่ี 2 ตัวละครแสดงบทบาทเอง (Improvisation) นั้น คิลปินผู้สร้างสรรค์ มีจุดมุ่งหมายเพื่อเปิด 
โอกาสให้คิลปินนักแสดงได้ใช้ความรู้ ความสามารถประกอบกับทั้งทักษะ (Skills) และความคิด 
สร้างสรรค์ในจินตนาการ (Imagination) เพื่อออกแบบท่าเต้น (Choreographer) หรือท่าทาง 
การเคลื่อนไหว (Movement) ด้วยตัวคิลปินนักแสดงเอง แต่อย่างไรก็ตามต้องได้รับคำปรึกษา
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และคำแนะนำ ตลอดจนเทคนิคการแสดงต่าง  ๆ จากศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ทุกครั้ง 
ที่มีการเปิดโอกาส

กล่าวได้ว่าวิธีให้ตัวละครแสดงบทบาทเอง หรือทำนองการแสดงสด ซึ่งที่รู้จัก 
กันในจังคมไทย เรียกว่า “การด้นสด” (Improvisation)34 กล่าวคือ จิตไร้สำนึกการแสดงออก 
อย่างฉับพจัน หรือกระกระทำ พฤติกรรมที่ไม่ได้ตระเตรียมมาก่อนล่วงหน้า35 ที่ทราบกันทั่วไปคือ 
“การสร้างสรรค์” โดยไม่ได้มีการเขียนเป็นบทละครขึ้นไว้ล่วงหน้า แต่ไม่ว่าจะเป็นการแสดงตาม 
บทละครที่เขียนไว้ หรือการแสดงสดก็ตาม เมื่อแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัยชุดนี้จบลงแล้ว ผู้ซม 
ก็จะต้องรู้เรื่อง

เน ื่องจากเน ื้อหาวรรณ กรรมน ี้เป ็นองค ์ประกอบท ีส่ำคัญของการแสดง 
นาฏยคืลป๋ ที่จะขาดไม่ได้เลยทีเดียว สำหรับเนื้อหาวรรณกรรมที่แสดงเรื่องราวของการแสดง 
นาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัยชุดนื้มีลักษณะและรายละเอียดซึ่งผูวิจัยอธิบายไว้ในลำดับต่อไป

เนื้อหาวรรณกรรม (Subject) ในการแสดงนาฏยค ืลป ็ไทยร่วมสม ัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533" มีเนื้อหาของเรื่อง โดยแบ่งออกเป็น 7 ตอน ปรากฏในตารางที่ 31 ดังนี้

34วรรณ์ขวัญ พลจันทร์, “ความแตกต่างแห่งสุนทรีย์:สถานการณ์ปัจจุบันของละครเวที 
ไทยร่วมสมัย (Difference of Aesthetics: The Current Situation of Thai Contemporary  
Theatre).” ใน Executive Journal (กรกฎาคม 2545): 25.

35 กำจร สุนพงษ์ศรี, คืลปะสมัยใหม่ (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2554), หน้า 299.
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ตารางทึ๋ 29 แสดงเนื้อหาวรรณกรรม (Subject) การแสดงนาฏยดิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละคร 
ไทย พ.ศ. 2533"36

ตอนท่ี ท่ีอตอน เนึ๋อหาวรรณกรรม (Subject)

1 ก่อนฝัน หญิงสาวทันสมัย ก้าวเด ินเข้ามายังภายในบ้าน 
ของเธอด ้วยความ เม ื่อยล ้า  และอ ่อนเพล ีย  
หล ังจากการกล ับจากการใข ้ช ีว ิตเป ็นพม ักงาน  
เอกสารในสำม ักงานทางกฎหมายแห ่งหน ึ่งใน  
กรุงเทพมหานคร

เธอเอนกายลงนอนหลับบนโซฟาที่วางหลบอยู่ใกล ้
บันไดทางขึ้นชั้นบน ด้วยความอ่อนเพลียนั่นเอง 
ทำให้เธอหลับสนิท ภาพท ุกอย ่างจ ึงม ีดม ิดลง 
พร้อมกับความเงียบ37

2 ฝัน 1 การเต้นเมดเล่ย์ จากนั้นเสียงขลุ่ยค่อยดังขึ้นอย่างเป็นลำดับ สลับ 
กับการปรากฏกายของกลุ่มตัวละครที่สวมชุดไทย 
ออกมา

36 นราพงษ์ จรัสศรี, ละครไทย พ.ศ. 2533 [CD-DVD], 19 มกราคม 2566. แหล่งที่มา: ล่ือ 
มัลติมีเดีย บันทึกการแสดงนาฏยดิลป๋ไทยร่วมสมัย ณ หอประชุม'ไหญ่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
จัดโดยคณะรัฐศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับ ภาควิชานาฏยดิลป๋ คณะดิลปกรรม 
ศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 12 ตุลาคม 2533

37 นราพงษ์ จรัสศรี, ละครไทย พ.ศ. 2533 [Computer Programming of Sound File], 19 
มกราคม 2566. แหล่งที่มา: บันทึกเสียงลื่อมัลติมีเดีย บันทึกการแสดงนาฏยดิลป็ไทยร่วมสมัย ณ 
หอประชุมใหญ่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จัดโดยคณะรัฐศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับ 
ภาควิชานาฏยดิลป๋ คณะดิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 12 ตุลาคม 2533 1 จิรวัฒน  ์
รัตนเทพบัญชากุล [ผู้บันทึก Sound File]
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ตารางที่ 29 (ต่อ)

ตอนท่ี ท่ีอตอน เนอหาวรรณกรรม (Subject)

3 ฝ ัน 2 สิทธิสตรีในสังคมไทย

4 ฝ ัน3 การแข่งขันกันภายใน 
สังคมไทย

5 ฝัน 4ความไร้สาระ หรือไม่มีแก่น 
สารของสังคมไทย

6 ฝ ัน 5 ความสนุกสนานรื่นเริง

ส ิทธิสตรีในสังคมไทย38 ที,ต ้องการม ีความเท ่า 
เทียมบุรุษเพศต้องทำทุกวิถ ีทางเพื่อความเสมอ 
ภาคของตน

การแข่งขันกันภายในสังคมไทย39 40 หรือกลุ่มซนซึ่ง 
เป็นการเอารัดเอาเปรียบ ซึ่งกันและกัน

ความไร้สาระ หรือไม่มีแก่นสารของสังคมไทยใน 
ยุคปัจจุบัน

ความสน ุกสนานร ื่น เร ิง ของคนในส ังคมย ุค  
ปัจจุบัน โดยมิรู้ว ่าจะมีภัยอันตรายใกล้เข้ามาถึง 
ตนเองทุกวินาที ถึงแม้นว่าจะมีการเตือนจากสิ่งที ่
อยู่รอบๆ ตัวเองก็ตามที40

38 สัมภาษณ์, นราพงษ์ จรัสศรี. ตืลปินต้นแบบทางด้านนาฏย?เลป๋ไทยร่วมสมัยประจำป ี
2555 แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และหัวหน้าภาควิชานาฏยตืลป็ คณะสิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 19 มกราคม 2556.

39 สัมภาษณ์, นราพงษ์ จรัสศรี. ตืลปินต้นแบบทางด้านนาฏยตืลป็ไทยร่วมสมัยประจำปี 
2555 แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และหัวหน้าภาควิชานาฏย?เลป็ คณะตืลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 19 มกราคม 2556.

40 นราพงษ์ จรัสศรี, ละครไทย พ.ศ. 2533 [Computer Programming of Sound File], 19 
มกราคม 2566. แหล่งที่มา: บันทึกเสียงสื่อมัลติมีเดีย บันทึกการแสดงนาฏยตืลป็ไทยร่วมสมัย ณ 
หอประชุมใหญ่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จัดโดยคณะรัฐศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับ 
ภาควิชานาฏย?!ลป็ คณะ?๒ ปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 12 ตุลาคม 2533, จิรว้ฒน์ 
รัตนเทพบัญชากุล [ผู้บันทึก Sound File]
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ตารางที่ 29 (ต่อ)

ตอนท่ี ท่ีอตอน เนอหาวรรณกรรม (Subject)

7 ความจริงเมื่อตื่นจากฝัน สุดท้ายของการแสดง กล่าวถึงทุกชีวิตได้ 
จบลง โดยมีหญิงสาวนั้นค่อยๆ ดูการจากไปของ 
ทุกคนอย่างอาลัยอาวรณ์ แล้วเศร้าสลด เมื่อทุก 
อย่างจบลง ภาพก็ย้อนกลับไป

เมื่อหญิงลาวหลับอยู่บนโซฟา และตื่น 
ขึ้น เธอพบว่าทุกเหตุการณ์ที่ผ่านไปเมื่อลักครู่เป็น 
เพียงความฝันนั่นเอง ทุกชีวิตที่จากเธอไปเมื่อครั้ง 
เป็นความฝัน ได้มาพบปะเธออยู่ตรงหน้า ทุกคน 
ยิ้ม มีความสุข41

รวม 7 ตอน
ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากตารางที่ 29 แสดงเนื้อหาวรรณกรรม (Subject) การแสดงนาฏยค่ลป๋ไทยร่วมสมัย 
ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ผลงานการกำกับและ-ออกแบบนาฏยด้ลป๋ โดย ศาลตราจารย์ ดร. 
นราพงษ์ จรัสศรี ค์ลปินด้นแบบทางนาฏยพีลป็ไทยร่วมสมัยประจำปีพุทธจักราช 2555 พบว่า 
เนื้อหาวรรณกรรมของการแสดงชุดนื้ ?๒ปีนเล่าเนื้อหาวรรณกรรมผ่านตัวละครต่าง  ๆ ด้วยวิธี 
และองค์ประกอบของการแสดงนาฏยศิลป็ (Element of Dance) ฟน การแสดงสีหน้า บทเพลง 
เทคนิคแสงและเสียง ตอลดจนการแสดงออกถึงอารมณ์ด้วยลีลาการเคลื่อนไหว หรืออารมณ์

41 นราพงษ์ จรัสศรี, ละครไทย พ.ศ. 2533 [Computer Programming of Sound File], 19 
มกราคม 2566. แหล่งที่มา: บันทึกเสียงสื่อมัลติมีเดีย บันทึกการแสดงนาฏย?!ลป็ไทยร่วมสมัย ณ 
หอประชุม'ไหญ่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จัดโดยคณะรัฐศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับ 
ภาควิชานาฏย?!ลป็ คณะ?!ลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 12 ตุลาคม 2533, จิรวัฒน์ 
รัตนเทพบัญชากุล [ผู้บันทึก Sound File]
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ของตัวละคร (Emotional of Character) ที่เรียกว่า “ภาษาท่า” 42 เป็นต้น แล้วดำเนินด้วยความ 
ฝันของตัวละครผู้หญิง สื่อความหมาย (Interpretative) ความคิดของคิลปินผู้สร้างสรรค์ออกมา 
ผ่าน1นาฏยคิลป็หลาภหลาย (Dance Variety) ที่ผสมผสานกัน

2) วิเคราะห์โครงเรื่อง (Analysis of Plot) ในการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วม 
สมัย “ละครไทย พ.ศ. 2533”

เนื้อหาวรรณกรรม (Subject) การแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละคร 
ไทย พ.ศ. 2533” ท้ัง 7 ตอนนื้ปรากฎเป็นรูปธรรมที่แสดงออกมาในลักษณะทางวรรณคิลป๋ เม่ือ 
พิจารณาตามลำตับของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด "ละครไทย 
พ.ศ. 2533” อย่างมีเหตุผล และมีจุดหมายปลายทาง43 จะทำให้ทราบโครงเรื่อง (Plot) ของการ 
แสดง'นาฏยคิลป๋ร่วมสมัย,ชุดนี้

จากจุดเริ่มต้นปูพื้น (Exposition) ล่จุดวิกฤต (Crisis) ดำเนินไปจนถึง

จุดสูงสุดของเรื่อง (Climax) และค่อย  ๆ คลี่คลายลง (Falling Down) จนกระทังถึงบทสรุปของ 
ตอนจบ (Conclusion) ตังนี

การแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละคร1ไทย พ.ศ. 2533” เริ่มต้นของ 
เรื่องราว (Exposition) ด้วยการนอนหลับของตัวละคร จากนั้นเหตุการณ์ต่าง  ๆ ที่ปรากฏอยู่ใน 
ความฝันของเธอจึงเร่ิมต้นข้ึน การดำเนินเรื่องด้วยลักษณะของคิลปะแบบเชอร์เรียลลิลม์ (Surrealism) 
หรือคิลปะลัทธิเหนือจริง แบบลักษณะของรูปแบบงานคิลปะที่พัฒนาการจากคิลปะดาดา (Dada)44 
คิลปะแบบเซอร์รียลลิสม์คิลปะลันเกิดจากการที่มนุษย์ใช้จินตนาการเป็นส่วนประกอบที่สำคัญใน 
การแสดงออก และจินตนาการตังกล่าวคือ จิตใต้สำนึก (Subconcious) กล่าวคือ จิตใต้สำนึก 
เป็นกาวะของความฝัน ที่มีกระบวนการต่อเนื่องจนสามารถนำมาสร้างสรรค์งานคิลปะได้ ผสมผสาน 
กับเทคนิคทางคิลปะที่มีลักษณะของการช้อนภาพให้เป็นภาพเดียว (Montage)45 ท่ีเป็นการนำ

42ธนิต อยู่'โพ'ธ, โขน(พระนคร: ห้างหุ้นส่วนจำกัดคิวพร, 2511), หน้า 148-150.

43 กระทรวงคิกษาธิการ, คิลปะการละครเบื้องต้น 1 - 2 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภา, 
2529), หน้า 13.

44 กำจร สุนพงษ์ศรี, คิลปะสมัยใหม่. หน้า 326.

45 ลัมภาษณ์ วิซชุตา วุธาทิตย์, อาจารย์ประจำภาควิชานาฏยคิลป๋ คณะคิลปกรรมศาสตร์

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 24 มีนาคม 2556.



273

เรื่องราวต่าง  ๆ ที่เกิดขึ้นเป็นความฝันมาเรียงต่อกันแบบไม่ต่อเนื่อง เมื่อเรื่องราวทุกอย่างดำเนิน 
ไปอย่างเป็นขั้นตอนจนกระทั่งความฝันเรื่องแรกของเธอได้เกิดขึ้นจึงเป็นจุดวิกฤต (Crisis) ทำให ้
ความสับซ้อน (Complexity) เริ่มขึ้นภาพที่เกิดขึ้นนั้นสสับไปสลับมาระหว่างเหการณ์ที่เกิดขึ้นจริง 
ในสังคมไทยในขณะนั้น ได้แก่

ความฝันเร่ืองท่ี 1 ภายใต้เนื้อหาสำคัญ (Theme) คือ สิทธิเสรีภาพ 
ของสตรีและความเสมอภาคเท่าเทียบ (Equity) ในระดับปัจเจกบุคคล (Individual) ของ 
สังคมไทย การดูถูก และข่มเหงสตรีผู้ซึ่งไร้ทางต่อล้

ความฝันเร่ืองที่ 2 ภายใต้เนื้อหาสำคัญ (Theme) คือ ความเสือม 
โทรมของสังคมเมืองหลวง การขาดการขัดเกลาจิตใจทำให้ความหยาบกระด้างภายในจิตใต้สำนึก 
ของมนุษย์แสดงออกมา ความเห็นแก'ประโยชน์ส่วนตน การแข่งขันในสังคมเมือง ความไร้ซึ่ง 
ความเมตตากรุณาต่อเพื่อนมนุษย์ที่กำลังตกทุกข์ที่อยู่รอบข้าง

ความฝันเร่ืองที่ 3 ความละเลยเอาใจใส่วัฒนธรรมไทย (Thai

Culture) ที่เป็นเอกลักษณ์ประจำชาติ (National Identity) ของประชาซนในสังคมไทย

จากนั้นเหตุต่าง  ๆ ก ็เริ่มม ีความใกล้เคียงกับสภาพบริบททางสังคมไทยในยุค 
ปัจจุบันมากที่สุด (บริบททางสังคมไทยเมื่อปีพุทธคักราช 2533) หรือเรียกได้ว่าเป็นจุดสูงสุดของ 
เร่ือง (Climax) เมื่อเกิดภาพความฝันเรื่องต่อไป

ความฝันเร่ืองที่ 4 ความไร้ซึ่งแก่นสาร ไม่มีสาระ ค่านิยม (Value) 
ในวัฒนธรรมทางวัตถุ (Material Culture) และกระแสทางวัฒนธรรมต่างชาติ

ความฝันเร่ืองที่ 5 การขาดสติยั้งคิดการหลงภาพมายา ความบันเทิง 
จนขาดสติ และการไม่ใส่ใจในสภาวะแวดล้อมรอบข้าง แม้กระทั่งมีการเตือนภัยจากสังคมรอบ 
ข้าง จนเกิดความศูนย์เสีย ภาพทุกอย่างจึงค่อย  ๆ เริ่มขัดขึ้นเหมือนจริงในความฝันของเธอ

ความสะเทือนใจ เศร้าใจ ความหมดหวัง ความทุกข์ ที่ปรากฏอยู่ตรงหน้าของ 
เธอ แต่ก็ไม่สามารถข่วยเหลือ หรือยับยั้งเหตุการณ์ต่าง  ๆ ไว้ได้ ทุกชีวิตที่มีความสุขอยู่เมื่อสักครู่
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ด้วยเหตุการณ์ไม่คาดฝันทำให้ทุกคนเรมตายจากไป46 อย่างทุกข์ทรมาน ภาพที่เป็นความฝันนั้นก็ 
ค่อย  ๆ คลี่คลายลง (Falling Down) เลือนราง จนภาพที่ปรากฏบนเวทีมืดสนิทโดยทั่วกัน

ความเงียบ ยิ่งเป็นการเสริมอารมณ์ร่วม (Collective Emotions) ให้รู้สึกสะเทินอารมณ์แห่งจาก 
ศูนย์เสียครั้งนี้

ท ันใดนั้นหญ ิงสาวสะดุ้งต ื่น พร้อมกับความรู้ส ึก (Sensory) ในอารมณ์แห่ง 
ความสูญเสียจากภาพ (Spectacle) ของเหตุการณ์ (Reversa) เมื่อครู่ที่ผ่านมา ความฝันที่ 
เหมือนความเป็นจริง (Realism) ยังคงทำให้เธอตกอยู่ในห่วงแห่งความฝันอยู่ ในที่สุดสิ่งที่เธอ 
คาดหวัง (Expectation) ก็เป็นความจริงทุกชีวิตที่อยู่ในภาพความฝันของเธอได้ปรากฏอยู่เบื้อง 
หน้า รอยยิ้มบนคราบนํ้าตาที่ไหลออกจากนัยน์ตาทั้งสองข้างของเธอ47 ฉากสุดท้ายของเรื่อง 
(Conclusion) เป็นภาพแห่งความสุข ความยินดีพาให้เธอกลับเข้าล่โลกแห่งความเป็นจริง แล้ว 
พร้อมที่จะดำเนินชีวิตต่อไป

“The aim of drama is to hold the mirror up to nature."48

จากวสีข้างต้นในภาษาอังกฤษ แปลความว่า "ละครก็คือกระจกส่องธรรมชาติ 
ของทุกชีวิตนั้นเอง’' ตีความหมายได้ว่า ละคร (Drama) ปรากฏภาพ (Spectacle) ที่สะท้อนถึง 
ลักษณะท ุกแง่ม ุมของมน ุษย ์ ไม ่ว่าจะเป็นทั้งท ี่เป ็นรูปธรรมและนามธรรมออกมาในรูปแบบ  
(Form) และแนวทางการดำเนินเรื่อง (Style) น้ันเอง

46 นราพงษ์ จรัสศรี, ละครไทย พ.ศ. 2533 [CD-DVD], 8 กุมภาพันธ์ 2566. แหล่งที่มา: ล่ีอ 
มัลติมืเดีย บันทึกการแสดงนาฏยดีลป็ไทยร่วมสมัย ณ หอประชุมใหญ่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
จัดโดยคณะรัฐศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับ ภาควิชานาฏยคืลป๋ คณะดีลปกรรม 
ศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 12 ตุลาคม 2533

47 นราพงษ์ จรัสศรี, ละครไทย พ.ศ. 2533 [CD-DVD], 25 มกราคม 2566. แหล่งที่มา: ลือ 
มัลติมืเดีย บันทึกการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ณ หอประชุมใหญ่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
จัดโดยคณะรัฐศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับ ภาควิชานาฏยดีลป็ คณะติลปกรรม 
ศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 12 ตุลาคม 2533

48ชมรมภาษาอังกฤษแห่งประเทศไทย, ภาษิตและคำคม “ Proverbs and Saying 
(กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์เม็ดทราย, ม.ป.ป.), หน้า 50.
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ละคร คือ ลักษณะของการแสดงนาฏยคืลป๋อย่างหนึ่งที่นำเสนอชีวิต และ 
เร่ืองราว (Story) ของมนุษย์ผ่านตัวละคร (Character) มีลักษณะและวิธีการดำเนินเนื้อเรื่อง 
ตามจินตนาการ (Imagination) ในการสร้างสรรค์ (Improvisation) แตกต่างกันไปกัน ข้ึนอยู่ 
อารมณ์ (Sensory) ของคืลปินในการสร้างโครงเร่ือง (Plot) ให้เกิดเหตุการณ์ (Harvest Moon) 
ต่าง  ๆ น่ันเอง

เม่ือชมการแสดงทางนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” จบลง 
ไปแล้วน้ัน นอกจากจะทราบเน้ือหาวรรณกรรมโดยตรงท่ีได้รับจากการแสดงนาฏยคืลป๋ชุดน้ืแล้ว 
ยังแสดงให้ทราบถึงบุคลิกลักษณะ ตลอดจนทัศนคติและแนวความคิดของคืลปินผู้สร้างสรรค์งาน 
นาฏยคิลป๋ อีกท้ังยังสะท้อนถึงปัจจัยต่าง  ๆ ท่ีมีอิทธิพลต่องานนาฏยคิลป๋ชุดน้ื โดยการวิเคราะห ์
ลังเคราะห์ได้จากเน้ือหาวรรณกรรม รวมได้ถึงแบบแผน หรือสภาพของบรบทในลังคมขณะน้ัน 
ฟน ลักษณะการจัดการแสดงเป็นอย่างไร โรงละครมีลักษณะอย่างไร มีขนาดใหญ่หรือเล็กแค่ 
ไหน ประเพณีของการแสดงเป็นอย่างไรบ้าง เป็นต้น49 ซึ่งเรียกส่ิงต่าง  ๆ เหล่านี้ว่า
“องค์ประกอบนาฏยคิลป็” (Element of Dance)

3) วิเคราะห์แนวความคิด (Analysis of Concept) ในการแสดงนาฏยคิลป ๋
ไทยร่วมสมัย “ละครไทย พ.ศ. 2533”

เร่ืองท่ีจะนำเสนอมีแนวความคิด (Idea) อะไรท่ีจะส่ิอให้ผู้ชมรับรู้ลักษณะ 
ของเร่ืองราว (Story) ท่ีไม่เหมาะกับการแสดงจะปรากฏในวรรณคดีเกือบทุกเร่ืองเพราะล่วนใหญ่ 
เขียนโดยมีจุดประสงค์ท้ังให้เป็นหนังสืออ่านและให้นำมาแสดงด้วย ตังน้ันเวลานำมาแสดงจึงต้อง 
ปรับปรุงและตัดทอน เพ่ือให้เหมาะกับการแสดง50

49 นพมาส คิริกายะ, การวิเคราะห์บทละคร (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์ครุสภา 
ลาดพร้าว, 2525), หน้า 1 - 2.

50วันทนีย์ ม่วงบุญ, แนวการคืกษๆวรรณคดีการแสดง(กรุงเทพมหานคร:ห้างหุ้นล่1วน

จำกัดจงเจริญการพิมพ์, 2533), หน้า 73 - 74.
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4) วิเคราะห์แก่นของเรือง (Analysis of Theme) ในการแสดงนาฏยสิลป ๋
ไทยร่วมสมัย “ละครไทย พ.ศ. 2533”

เป็นการพิจารณาประเด็นของเรอง หรือแก่นเร่ือง (Theme) ท่ีปรากฏอยู่ใน 
เน้ือหาวรรณกรรมของการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ประเด็นเน้ือหา 
สำคัญ หรือแกนหลัก (Main Theme) ของเร่ือง (Story) ท่ีนำเสนอผ่านตัวละครน้ัน จะประกอบด้วย 
ประเด็นรอง  ๆ (Sub Theme) ด้วยแต่ยังไม่ออกนอกแนวความคิดหลัก (Concept) ท่ีคิลปิน 
กำหนดไว้ ซ่ึงศาสตราจารย์คุณหญิงเต็มคิริ บุณยสิงห์ ได้กล่าวถึงการบรรจุเหตุการณ์และเน้ือ 
เร่ืองของบทละคร ความว่า

“...การบรรจุเหตุการณ์และเน้ือเร่ือง มีหลักอยู่เพียงนิดเดียวเท่าน้ันละคร 
คือ การเอาเหตุการณ์ท่ีสำคัญๆ ของตัวละครแต่ละตัวมารวมกัน มีความสำคัญ 
สอดคล้องกันจนแลดูเป็นเร่ืองเดียว เหตุการณ์ทุกเหตุการณ์จะต้องมีความจำเป็น 
ตัดออกไม่ได้จะทำไห้เน้ือเร่ืองเสีย..."51

ล่วนในมุมมองของการสร้างสรรคืให้เห็นภาพระหว่างงานนาฏยคิลป็กับงาน 
วรรณกรรมแล้วน้ัน นาฏยคิลป็สามารถทำให้ผู้ชมรับภาพได้เร็วกว่างานวรรณกรรม เน่ืองด้วยมีข้อ 
ได้เปรียบที่ทำให้ได้ยินเสียงและเห็นภาพตัวละครได้ทันที สิงเหล่านื้เรืยกว่า องค์ประกอบ
นาฏยคิลป็ (Element of Dance) แต่ท้ังน้ืก็ต้องคำนึงถึงสิงสำคัญ คือ “กาล’, หรือเวลาด้วย52 ซ่ึง 
กัญญรัตน์ เวชซศาสตร์ ได้อธิบายความลัมพันธ์ของเวลากับนาฏยคิลป็ ความว่า

“...ข้อด้อยคือมีเวลาจำกัด ฉะน้ันการดำเนินเร่ืองเพ่ือการแสดงจึงย่อมต้อง 
กระทำอย่างรวบรัด ให้เหมาะแก่การแสดงและให้เหมาะกับเวลา เซ่น ใน 
วรรณคดีประ๓ ทบทละครไทยสามารถแต่งให้มีบทอาบนํ้าแต่งตัวได้หลาย  ๆ
คร้ัง คนอ่านก็อ่านตามไปได้เร่ือย  ๆ แต่ในการแสดงนาฏคิลป็จะให้แสดงบทน้ื 
หลาย  ๆ คร้ังตามบทท่ีมีในวรรณคดีก็ย่อมจะเป็นไปไม่ได้เพราะเวลาไม่พอ และ

51 เต็มสิริ บุณยสิงห์, วิชานาฏคิลป็ (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์อักษรเจริญทัศน์. 2520), 
หน้า 335 - 336.

52สัมภาษณ์ สถาพร สนทอง, คิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยคิลป็ไทยประจำปี 2555 และ 
ผู้เชี่ยวชาญนาฏยคิลป็ไทย สำนักการลังคีต กรมคิลปากร, 25 เมษายน 2556.
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จะทำให้เกิดความร้สืกเยิ่นเย้อยืดยาด ดังน้ันจึงต้องมีการรวบรัดให้เกิดความ 
กระชับ และเหมาะกับการแสดงและเวลาด้วย...”53

ซ่ึงแสดงให้ทราบว่าความสัมพันธ์ของเวลากับการแสดงนาฏยคิลป็ หรือเหตุการณ์ 
ของเน้ือเร่ือง มีความสำคัญอย่างมากอีกประการหน่ึงสำหรับการแสดงทางนาฏยคิลป็

5) วิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของการแสดงนาฏยสิลป๋ 
ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 1 คีอ เนอหาวรรณกรรม
(Subject)

สำหรับการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด "ละครไทย พ.ศ. 2533" โดย 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คิลปินผู้สร้างสรรค์ และออกแบบนาฏยคืลบ้ ผู้วิจัยไต้ 
วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยท่ีไต้รับอิทธิพลจากการละเล่นพ้ืนบ้าน 
องค์ประกอบท่ี 1 คือ เน้ือหาวรรณกรรม (Subject) ดังน้ื

เม่ือพิจารณาองค์ประกอบท่ี 1 คือ เน้ือหาวรรณกรรม (Subject) ในการแสดง 
นาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ผู้วิจัยนำข้อมูลจากการวิเคราะห์ประเด็นท่ี 
คืกษาไวิในแผนภาพท่ี 18 ดังน้ื

จากแผนภาพท่ี 19 แผนภาพแสดงประเด็นการวิเคราะห์องค์ประกอบท่ี 1 คือ 
เน้ือหาวรรณกรรม (Subject) ในการแสดง'นาฏยคืลป็ ชุด “ละคร1ไทย พ.ศ. 2533” พบว่าการ 
สามารถวิเคราะห์เน้ือหาวรรณกรรมจากประเด็น 4 ประการ คือ

ประเด็นท่ี 1 เน้ือเร่ือง (Story)

ประเด็นท่ี 2 โครงเร่ือง (Plot)

ประเด็นท่ี 3 แก่นของเร่ือง (Theme)

ประเด็นท่ี 4 แนวความคิดหสัก (Concept)

53 กัญญรัตน์ เวชชศาสตร์, หลักวรรณคดีวิจารณ์ (กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาภาษาไทย 
คณะอกษรศาสตร์มหาวิทยาสัยคิลปากร, 2545), หน้า 74.
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แผนภาพท่ี 19 แสดงประเด็นการวิเคราะห์องประกอบท่ี 1 เนือหา1วรรณกรรม (Subject)
ในการแสดง'นาฏยคืลป๋ ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”

ท่ีมา: ผู้วิจัย

ผู้วิจัยได้แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของการแสดง 
นาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท่ี 1 คือ เน้ือหาวรรณกรรม
(Subject) โดยอาค์ยหลักการ หลักการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคืลป็ (Choreography
Skill) ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และหลักความเข้าใจนาฏยคืลป๋ (Comprehension of 
Dances and Performing Arts) ประกอบในการวิเคราะห์ เพ่ือประสิทธิภาพของงานวิจัย 
สามารถรายละเอียดไว้ปรากฏในตารางท่ี 30 ดังน้ี
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ตารางท่ี 30 แสดงกาฑิเคราะใฬ๊ทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ 
ไทยร่วมสมัย “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท่ี 1 เน้ือหาวรรณกรรม (Subject)

วิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้าน

ลำดิบ
(Analysis of Culture Folk Plays) ปัจจัย

องค์ประกอบ ระดับการแปลความ (Push Factors)
(Element of Folk Plays) (Translation)

1 เคร่ืองแต่งกาย ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 1.1 รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย

2 สถานท่ี ระดับท่ี 3 ตีความ 2.1 พ้ืนท่ีประกอบกิจกรรม
ระดับท่ี 3 ตีความ 2.2 ทัศนียภาพพ้ืนบ้าน

3 เอกลักษณ์ของการละเล่น ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 3.1 ความเรียบง่าย ปริลุทธ้ื
พ้ืนบ้าน (Simplicity)

ระดับท่ี 3 ตีความ 3.2วิถีชีวิตความเป็นอยู่
(Life)

ระดับท่ี 3 ตีความ 3.3 การใช้ภาษา
(Language)

ระดับท่ี 3 ตีความ 3.4 ศาสนา ความเช่ือ
(Religion)

ระดับท่ี 3 ตีความ 3.5 ลักษณะอยู่รวมกัน
เป็นลังคม (Social)

รวม 3 องค์ประกอบ 8 ปัจจัย
ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากตารางที่ 30 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของ 
การแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" องค์ประกอบท่ี 1 คือ เน้ือหา
วรรณกรรม (Subject) พบว่าปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป๋วิเคราะห็ได้จากองค์ประกอบของ 
วัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านไทย (Element of Folk Plays) จำนวน 3 องค์ประกอบ คือ เคร่ือง 
แต่งกายของการละเล่นพื้นบ้านไทย 1 ปัจจัย สถานท่ี บริเวณประกอบกิจกรรมการละเล่น
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พ้ืนบ้านไทย จำนวน 2 ปัจจัย และเอกลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้าน จำนวน 5 ปัจจัย รวมท้ังล้ิน 8 
ปัจจัย ของวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านไทยท่ีมีอิทธิพลต่อนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย 
พ.ศ.2533” องค์ประกอบ'นาฏย?เลป๋ (Element of Dance) ท ี่1 เน้ือหาวรรณกรรม (Subject)

4.3.2 วิเคราะห์'องค์ประกอบข'องการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย (Analytical 
Element of Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 2 
คือ ตัวละคร (Character)

สำหรับการแสดงนาฏยศิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด "ละครไทย พ.ศ. 2533” โดย 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คืลปินผู้ลร้างสรรค์ และออกแบบนาฏยคืลป็ ผู้วิจัยได ้
วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยท่ีได้รับอิทธิพลจากการละเล่นพ้ืนบ้าน 
องค์ประกอบท่ี 2 ตัวละคร (Character) ตังน้ื

1) วิเคราะห์ตัวละคร ในแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัยชุด “ละครไทย
พ.ศ. 2533”

นาฏยคืลป๋'ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" ของ ศาสตราจารย์ ดร. 
นราพงษ์ จรัสศรี คิลปินผู้สร้างสรรค์ข้างต้น ได้แสดงผลการวิเคราะห์ที่มาของแรงบันดาลใจ 
(Inspiration) และแนวความคิด (Concept) หรือจินตนาการ (Imagingtion) ในการสร้างสรรค์ 
งานนาฏยคิลป๋ชุดนื้ ที่แสดงเอกลักษณ์เด่นเฉพาะของคิลป๋ คือ เอกลักษณ์ความเป็นไทย 
ประกอบกับความคิดรีเร่ิมสร้างสรรค์

ตัวละคร (Character) ท่ีเป็นองค์ประกอบในการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย 
ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ท่ีสำคัญองค์ประกอบหน่ึงท่ีจะขาดหายไปไม่ได้สำหรับการแสดงนาฏยคิลป๋ 
ไทยร่วมสมัย'ชุดน้ี หรือนาฏยคิลป๋แขนงอ่ืนๆท่ีให้ความสำคัญกับองค์ประกอบท่ีเรียกว่า “ตัวละคร” 
(Character) มากเป็นพิเศษ เพราะการแสดง-นาฏยคิลป๋ คือ ส่ือ (Medium) ท่ีนำสาร (Data) 
จากผู้ล่งสาร (Messenger หรือ Sender54) มายังผู้รับสาร (Audiences) ด้วยวิธีการต่าง  ๆ
หากขาดตัวละครในการแสดงชุดใดไป อาจกล่าวได้ว่า การแสดงชุดนั้นมิใซ่การแสดงทาง 
นาฏยคิลป๋ก็ว่าได้ กล่าวคือ ตัวละคร เป็นบุคคลท่ีคิลปีนจินตนาการ (imagination) ข้ึนมา เพ่ือ

54สวทซ., อังกฤษ-ไทย: คลังคัพทํไทย[ออนไลน], แหล่งที่มาhttp://d ict.longdo.com / 
search/ผ ู้ล่งสาร[14 ธันวาคม 2555]

http://dict.longdo.com/
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จุดประสงค์ให้แสดง หรือล่ือความหมาย ท่ีเป็นความคิดของคิลปินผู้สร้างสรรค์ ในลักษณะของ 
นามธรรม (Abstract) ออกมาเป็นภาพ (Spectacle) ทั้งอารมณ์ (Sensory) และพฤติกรรม 
(Expressive) ในลักษณะ1ของIปธรรม (Concrete) ผ่านตัวละคร น่ันเอง

เม่ีอพิจารณาในองค์ประกอบของการพูด55ของตัวละครน้ัน การพูดเป็นการล่ือสารซนิด 
หน่ึง ช่ึงมีกระบวนการประกอบด้วยองค์ประกอบท่ีสำคัญตังต่อไปน้ี

1. ล่ือ (ผู้พูดหรือผู้ส่งสาร) ซ่ึงแสดงออกด้วยวาจา ท่าทางให้ผู้ฟังได้ทราบความรู้สึกนึกคิด 
และความต้องการของตน

2. การล่ือ (ล่ือท่ีพูดหรือสาร) คือ เน้ือหาท่ีพูดตามความคิดเห็นของล่ือ หรือผู้ส่งสาร

3. ผู้รับล่ือ (ผู้ฟังหรือผู้รับสาร) การล่ือความหมายโดยการพูดน้ัน ล่ือกับผู้รับล่ือจะ 
เผชิญหน้ากันอยู่ การล่ือความหมายโดยผู้รับสารและผู้ส่งสารเผชิญหน้ากันเป็นการล่ือความหมาย 
ท่ีได้ผลดีกว่าวิธีอ่ืน เพราะผู้พูดอาจแสดงกิรยาท่าทางประกอบซ่ึงจะช่วยให้เข้าใจได้ดีย่ิงข้ึน และ
ผู้ฟังยังมีโอกาสซักถามได้

4. เคร่ืองมือล่ือความหมาย คือ คำพูดหรือภาษาอันเป็นเคร่ืองโยงความคิด

5. ผลท่ีเกิดข้ึนตามความมุ่งหมายน้ัน  ๆได้แก่

5.1 เพื่อให้ความรู้ และแสดงความคิดเห็น

5.2 เพ่ือบอกกล่าว เช่น รายงานการวิจัย

5.3 เพ่ือจูงใจให้กระทำหรือเว้นการกระทำ หรือเปล่ียนแนวความคิดบางอย่าง

5.4 เพ่ือยกย่องซมเชย และแก้ปัญหา เช่น การอภิปรายเพ่ือหาข้อยุติในปัญหา

5.5 เพ่ือความบันเทิง

55กมล การกุศล, การพูดเพื่อประสึทธิผล(กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์พิฆเนศ,2534), 
หน้า 16.
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เม่ือพิจารณาตัวละครในการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด "ละครไทย พ.ศ. 
2533” ผู้วิจัยจำแนกประเด็นวิเคราะหํได้ 3 ประการ คือ

ประการท่ี 1 ประ๓ทของตัวละคร

ประการท่ี 2 บทบาทหน้าท่ีของตัวละคร

ประการท่ี 3 ลักษณะนิจัยของตัวละคร

ตัวละคร (Character)

, - 1 - .  1- -
1 ประนาท 1 1 บท1

_  _  J  K ____ _____
าาท 1 1 ลกัษณะนสิยั 1

แผนภาพท่ี 20 แสดงประเด็นการวิเคราะห์องประกอบท่ี 2 ตัวละคร “Character” 
ไนการแสดงนาฏยคืลป๋ ชุด "ละครไทย พ.ศ. 2533”

จากแผนภาพท่ี 20 แผนภาพแสดงประเด็นการวิเคราะห์องค์ประกอบท่ี 2 ตัวละคร 
(Character) ในการแสดง,นาฏยคืลป็ ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ลามารถวิเคราะห์ตัวละครตาม 
ประเด็นข้างต้น ซ่ึงผูวิจัยแสดงในลำดับต่อไป

ประเภทของตัวละคร ในการแสดงนาฏยคืลป็ ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” เม่ือ 
พิจารณาตามแนวความคิดจินตนาการ (เทาagingtion) การสร้างสรรค์ผลงานและออกแบบ 
นาฏยคิลป๋ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ท่ีกล่าวถึง แนวการนำเสนอการแสดง (Style) 
ของการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยชุดนี้ โดยนำหลักการทางคิลปะที่เรียกว่า Surrealist
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Montage56 นับได้ว่าเป็นวิธีการสร้างสรรค์นาฏยคิลป็ โดยใช้ความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ ซ่ึงเป็น 
คุณสมบัติประหน่ึงของคิลปินต้นแบบทางนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยประจำปีพุทธค์กราช 255557 ใน 
การออกแบบการแสดงนาฏยคิลป็ชุดน้ี

แนวการนำเสนอการแสดงนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัยชุดดังกล่าว สามารถอธิบายถึงการ 
จำแนกประเภทตัวละคร ท่ีคิลปินผู้สร้างสรรค์'นำลักษณะ'ของคิลปะเชอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) 
โดยเกิดจากการท่ีคิลปีนใช้จินตนาการเป็นล่วนประกอบท่ีสำคัญในการแสดงออก และจินตนาการ 
คือ จิตใต้สำนึก (Subconcious) จึงแสดงออกเป็นภาวะของความฝัน58 ท่ีมีกระบวนการต่อเน่ือง 
นำเสนอแนวความคิดของคิลปินเร่ืองความเหล่ือมล้ําทางสังคมส่ือผ่านตัวละครสองกลุ่ม ท่ีสร้าง 
ความรู้สึกขัดแย้งกันเอง หรือลักษณะที่ไม่เช้าพวกกัน มาผสมผสานและเรียงร้อยต่อกันให้เป็น 
เร่ืองราว (Story)

ตัวละครทั้งสองกลุ่มที่จำแนกออกตามแนวความคิดการสร้างสรรค์งานนาฏยคิลป๋ชุด 
ละครไทย พ.ศ. 2533 เป็นตัวกลางท่ีส่ือ หรือสะท้อนแนวความคิดของคิลปินผู้สร้างสรรค์ ผ่าน 
การแสดงออกท้ังพฤติกรรม อารมณ์ รวมไปถึงองค์ประกอบของการแสดงอ่ืน  ๆ ทำให้ผู้ซมรับรู้ 
แนวความคิดของคิลปินอย่างเป็นเร่ืองราว ตลอดการชมการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยชุดนี ซึง 
ประ๓ทของตัวละครท่ีกล่าวมาน้ัน ผู้วิจัย'ได้วิเคราะห์แยกกลุ่ม และนำเสนอในตารางท่ี 31 ตังน้ี

56 สัมภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี, หัวหน้าภาควิชานาฏยคิลป๋ คณะคิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 19 มกราคม 2556.

57จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, “การเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องคิลปินทางด้าน 
นาฏยคิลป็นักแสดง ผู้สร้างสรรค์ ผู้ถ่ายทอด.” ใน โครงการจุฬาฯ 100 ป ี(กรุงเทพมหานคร: 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2555), หน้าบ

58 กำจร สุนพงษ์ศรี, คิลปะสมัยใหม่(กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2554), หน้า 343.
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ตารางที่ 31 แสดงการวิเคราะห์ประ๓ ทตัวละครแนวการนำเสนอการแสดง (Style) นาฏยคิลป็ 
ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ตามแนวความคิดของคิลปินผู้สร้างสรรค์

ลำดับ ประเภทตัวละคร
แนวความคิดของคิลปีนผู้สร้าง

สัญลักษณ์ที่ที่อ ความหมาย
1 ตัวละครไทย (กลุ่ม การออกแบบองค์ประกอบของ บทบาทของตัวละครในกลุ่ม

โบราณ) เคร่ืองแต่งกายของตัวละคร สมัยโบราณ ส่ือถึง
เน้นสวมชุดไทย 1. วิญาณบรรพบุรุษ

2. ความเชื่อแบบโบราณ
3. บุคคลระตับล่าง ของ 

ลังคมไทย
4. วัฒนธรรมไทย

2 ตัวละครสมัยนิยม การออกแบบองค์ประกอบของ บทบาทของตัวละครในกลุ่ม
(กลุ่มสมัยนิยม หรือ เคร่ืองแต่งกายของตัวละคร O ' <=» ๘ !สม่ยนยม สอถัง
สมัยใหม่) เน้นสวมชุดแบบสากลนิยม 1. กลุ่มคนยุคปัจจุบัน

2. การมีเหตุผลวิทยาศาสตร์
3. กลุ่มผู้ดีในลังคมไทย
4. วัฒนธรรมตะวันตก

รวม 2 ลักษณะ

ที่มา: ผู้วิจัย

จากตารางท่ี 31 แสดงการวิเคราะห์ประเภทตัวละครแนวการนำเสนอการแสดง (Style) 
นาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ตามแนวความคิด1ของคิลปินผู้สร้างสรรค์ 
พบว ่าล ักษ ณ ะของค ิลปะเชอร ์เร ียลล ิสม ์ (Surrealism) ท ี่แสดงถ ึงการส ื่อจ ินตนาการ 
(เทาagingtion) ผ่านตัวละครท่ีไม่เข้าพวกกัน นำความแตกต่างตังกล่าวนำมาผสมผสาน เรียงร้อย 
ต่อเน่ืองกันให้เกิดเป็นเรื่องราว ในลักษณะของความฝัน ที่ถูกถ่ายทอดผ่านประเภทของตัวละครที่ 
เกิดขึ้นจากจินตนาการ ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คิลปินผู้สร้างสรรค์งาน 
นาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัยชุดนี้น่ันเอง
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(ภาพท่ี 7 ซ้าย) (ภาพท่ี 7 ขวา)
ภาพที่ 10 แสดงลักษณะตัวละครในการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”

โดย ศาลตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คิลปินผู้สร้างสรรค์ 
ท ี่มา: สำเนาภาพจากศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี

จากภาพที่ 10 แสดงลักษณะตัวละครในการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละคร 
ไท ย พ .ศ .2533” โดย ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คิลปีนผู้สร้างสรรค์และออกแบบ 
นาฏยคิลป๋ ซึ่งจำแนกออกเป็น 2 ประ๓ ท กล่าวคือ

ตัวละครประเภทท่ี 1 ตัวละครไทย (ภาพท่ี 7 ซ้าย) เป็นลักษณะตัวละครที่ 
คืลปินผู้สร้างสรรค์สื่อออกมาด้วยสัญลักษณ์ (Symbols) ที่แสดงให้เห็นความซัดเจน หรอความ 
เป็นเอกลักษณ์ของตัวละครในการออกแบบองค์ประกอบของการแสดง ในเรื่องเครื่องแต่งกาย 
(Costume) ของตัวละคร เน้นสวมชุดไทยตังปรากฏในภาพ

คืลปินผู้ลร้างสรรค์สะท้อนแนวความคิด โดยสื่อความหมายจากตัวละครกลุ่ม 
โบราณ ผ่านบทบาทของตัวละครกลุ่มน้ี ด้วยนัยสำคัญ 4 ประการ คือ

ประการท่ี 1 สื่อถึงวิญาณบรรพบุรุษ

ประการท่ี 2 ความเชื่อแบบโบราณ
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ประการท่ี 3 บุคคลระดับล่างของสังคมไทย 

ประการท่ี 4 วัฒนธรรมไทย

ตัวละครประเภทที่ 2 ตัวละครสมัยนิยม (ภาพท่ี 7 ชวา) เป็นลักษณะตัว 
ละครที่คิลปินผู้สร้างสรรค์สื่อออกมาด้วยสัญลักษณ์ (Symbols) ที่แสดงให้เห็นความซัดเจน หรือ 
ความเป็นเอกลักษณ์ของตัวละครในการออกแบบองค์ประกอบของการแสดง ในเรื่องเครื่องแต่ง 
กาย (Costume) ของตัวละคร เน้นสวมชุดแบบสากลนิยม ดังปรากฏในภาพ

คิลปินผู้สร้างสรรค์สะท้อนแนวความคิด โดยสื่อความหมายจากตัวละครกลุ่ม 
สม้ยนิยม ผ่านบทบาทของตัวละครกลุ่มน้ี ด้วยนัยสำคัญ 4 ประการ คือ

ประการท่ี 1 กลุ่มคนยุคปัจจุบัน

ประการท่ี 2 การมีเหตุผล วิทยาศาสตร์

ประการท่ี 3 ผู้ดีในลังคมไทย

ประการท่ี 4 วัฒนธรรมตะวันตก

ข้างต้นแสดงให้ทราบถึงการสร้างตัวละครตามอุดมคติ (Idealistic Character) 
หรือตามแนวความคิดของคิลปีนผู้สร้างสรรค์ ซึ่งตัวละครในนาฏยคิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละคร 
ไทย พ.ศ. 2533” ท ั้งลองประเภทน ี้เป ็นต ัวละครท ี่นำเสนอแนวความค ิดหล ักของเร ื่อง 
(Protagonist)

ในขณะเดียวกันบางสถานการณ์ของการแสดงนาฏยคิลป็ไทยร่วมสมัยชุดนี้ 
บทบาทที่แสดงออกมาของตัวละครอาจมีลักษณะที่เป็นตัวละครตรงข้ามแนวคิดหลักของเรื่อง 
(Antagonist) กล่าวคือ ในการแสดงนาฏยศิลป็ไทยร่วมสมัยชุดนี้ ทุกตัวละครมีความสำคัญเท่าๆ 
กัน ท่ีคิลปีนสื่อความหมายแฝง หรือความหมายโดยนัย ที่เป็นคติแนวความคิดเชิงปรัชญาในเรื่อง 
ของความเท่าเทียมในสิทธิเสรีภาพทางลังคม ซึ่งแสดงออกมาแบบไม่มีเหตุผล บ้างดำเนินไปตาม 
แนวความคิดหลักของเรื่อง (Concept) ที่กล่าวถึงเอกลักษณ์ของความเป็นไทย บ้างก็ดำเนินใน 
ลักษณะท่ีตรงกันข้ามกับแนวความคิดหลัก ซึ่งตัวละครทั้งสองประ๓ ทจะมีบทบาททั้งสองลักษณะ 
อยู่ภายในลักษณะนิลัย (Characteristic) ที่เป็นตัวละครเดียวกัน
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บทบาทหน้าที่ของตัวละครนั้น มีหน้าที่ดำเนินเหตุการณ์จากจุดเริ่มต้นใปส่ 
จุดสินสุดของเร่ือง ตัวละครอาจเป็นคน สัตว์ สิ่งของ หรือเป็นนามธรรมไม่มีตัวตนก็ได้ การสร้าง 
ตัวละครขึ้นมาต้องคำนึงถึงภูมิหลังพื้นฐาน ที่มาที่ไป บุคลิกนิสัย ความต้องการ อันก่อให้เกิด 
พฤติกรรมต่าง  ๆ ของตัวละครนั้น  ๆ ตัวละครแบ่งออกเป็นตัวแสดงหลักหรือตัวแสดงนำ และตัว 
แสดงสมทบหรือตัวแสดงประกอบ ทุกตัวละครจะต้องมีส่งผลต่อเหตุการณ์นั้น  ๆ มากน้อยตามแต่ 
บทบาทของตน ตัวเอกย่อมมีความสำคัญมากกว่าตัวรองเสมอ ที่สำคัญอีกประกอบหนึ่งของตัว 
ละครคือ การเสริมบทบาทของวิถ ีช ีว ิตของสภาพสังคมท ี่เก ิดข ึ้นในสถานการณ ์จร ิงของ 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ทำให้ความน่าสนใจ ติดตามชมการแสดงนาฏยคืลป็ชุดนี้ไม่ 
น่าเบ่ือหน่าย ตังความที่ศาสตราจารย์ คุณหญิงเต็มสิริ บุณยสิงห์ ได้กล่าวไว้ว่า

“ .. .ผ ู้แต่งละครจะต้องสร้างตัวละครให้ใกล้กับคนในชีวิตจริง โดยใส่
อุปนิสัยและอารมณ์ลงในตัวละคร เลือกเอาแต่เหตุการณ์ที่เด่นและลอดคล้อง 
กันพอที่จะให้เรื่องดำเนินไปอย่างน่าสนใจ ในขณะเดียวกันก็ต้องอาคัยความ 
เข้าใจของผู้ดูและให้แง่คิด จึงเท่ากับละครได้ย่อความจริงของสังคมให้เราได้ 
คืกษๆ...”59

59เต็มสิริ บุณยสิงห์, วิชานาฏคิลป้(กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์อักษรเจริญทัศน์.2520). 
หน้า 241.
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2) วิเคราะห์อิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นที่ส ่งผลต่อองค์ประกอบการ 
แสดงที่พบในนาฎยสืลป๋ไทยชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”

พิจารณาอิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีมีผลต่อองค์ประกอบท่ี 2 ตัวละคร 
(Character) ในการแสดงนาฏยสืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด "ละครไทย พ.ศ. 2533” ของ ศาสตราจารย์ 
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี สืลปินผู้สร้างสรรค์และ'ออกแบบ,นาฏยอิลป๋ (Choreographer) ผู้วิจัยแสดง 
การวิเคราะหํอิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านที่มีผลต่อองค์ประกอบที่ 2 ตัวละครในการแสดง 
นาฏยพิลป๋ไทยร่วมสมัยน้ีในลำตับต่อไป

2.1)วิเคราะห์ประเด็นล่าหรับการสังเกตวัฒนธรรมการละเล่นพี้นบ้าน

ลำตับต่อมาวิเคราะห์การละเล่นพื้นบ้านที่สะท้อนออกมาจากอง 
ประกอบท่ี 2 ตัวละคร (Character) ในกระบวนการนี้ผู้วิเคราะห์ได้เก็บข้อมูลจากสื่อมัลติมีเดีย ท่ี 
บันทึกการแสดงนาฏยอิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” สามารถสังเกตได้จาก
สักษณะที่ตัวละครสื่อ หรือแสดงออกมาทั้งในลักษณะที่เป็นนามธรรม และรูปธรรม ซึ่งประเด็น 
สำหรับการสังเกตวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้าน มี 5 ประการ ดังน้ี

ประการท่ี 1 การดำรงชีพ (Life)

ประการท่ี 2 การไข้ภาษา (Language)

ประการท่ี 3 รูปแบบ หรือลักษณะท่ีเก่ียวข้องศาสนา ความเซ่ึอ (Religion)

ประการท่ี 4 ความงดงามท่ีแสดงออกทางพิลปะ (Aesthetic)

ประการท่ี 5 ลักษณะของการอยู่รวมกันเป็นสังคม (Social)

วิธีการที่แสดงไห้ทราบถึงลักษณะของการละเล่นพื้นบ้าน ทำให้ทราบถึงลักษณะ 
ของการละเล่น ผู้วิจัยนำเสนอไว้ตามปรากฏในแผนภาพที่ 20 ต่อไป
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แผนภาพที่ 20 แสดงการวิเคราะห์ลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้านท่ีละท้อนออกมา 
จากองค์ประกอบท่ี 2 “ตัวละคร” (Character)

ที่มา: ผู้วิจัย

จากแผนภาพที่ 20 แสดงการวิเคราะห์ลักษณะของการละเล่นพื้นบ้านที่สะท้อนออกมา 
จากองค์ประกอบที่ 2 ตัวละคร (Character) เพื่อเป็นแนวทางในการวิเคราะห์อิทธิพลการละเล่น 
พื้นบ้านในการแสดงนาฏยอิลป็ไทย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” โดยอาลัยทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ 
ทฤษฎีสัญลักษณ์นิยม และทฤษฎีปรากฏการณ์นิยม ในการสื่อความหมายของการละเล่น 
พื้นบ้านในเซิงทฤษฎีดังกล่าว สามารถตีความจาก “การละเล่นพื้นบ้าน” ที่มีอิทธิพลต่องาน 
นาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย

ผู้วิจัยได้แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบของการแสดง 
นาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 1 คือ เนื้อหาวรรณกรรม
(Subject) โดยอาลัยหลักการ หลักการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคืลป็ (Choreography
Skill) ของศาลตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และหลักความเข้าใจนาฏยคืลป๋ (Comprehension 
from Dances and Performing Arts) ประกอบในการวิเคราะห์ เพื่อประสิทธิภาพของงานวิจัย 
สามารถรายละเอียดไว้ปรากฏในตารางที่ 32 ดังน้ื
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ตารางที่ 32 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบของการแสดง
นาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัยชุด,1ละครไทย พ .ศ .2533" องค์ประกอบที่2 คือ ตัว 
ละคร (Character)

วิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้าน

ลำดับ
(Analysis of Culture Folk Plays) ปัจจัย

องค์ประกอบ ระดับการแปลความ (Push Factors)
(Element of Folk Plays) (Translation)

1 กติกา หรือวิธีการเล่น ระตับท่ี 3 ความโดยนัย 1.1 ข้อกำหนดการใช้ร่างกาย

ระตับท่ี 3 ความโดยนัย 1.2มารยาทความเป็นไทย

2 ดนตรีและเพลง ระดับท่ี 3 ความโดยนัย 2.1 มารยาท

3 สถานท่ี ระดับท่ี 1 ความโดยนัย 3.1 พ้ืนที่ประกอบกิจกรรม

4 เอกลักษณ์ของการละเล่น ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 4.1 วิถีชีวิตความเป็นอยู่
พ้ืนบ้าน (Life)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 4.2 ศาสนา ความเช่ือ
(Religion)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 4.3 ความงดงามที่แสดงออก
ทางคืลปะ (Aesthetic)

5 หลักการทางทัศนคืลป็ ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 5.1 สมดุล (Balance)
รวม 5 องค์ประกอบ 8 ปัจจัย

ที่มา: ผู้วิจัย

จากตารางที่ 32 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบของ 
การแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 2 คือ ตัวละคร 
(Character) พบว่าปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป๋วิเคราะห์ได้จากองค์ประกอบของวัฒนธรรม 
การละเล่นพื้นบ้านไทย (Element of Folk Plays) จำนวน 5 องค์ประกอบ คือ กติกา หรือ
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วิธีการเล่นของการละเล่นพื้นบ้านไทย 2 ปัจจัย ดนตรีและเพลงประกอบการละเล่นพื้นบ้านไทย 
จำนวน 1 ปัจจัย สถานท่ี บริเวณประกอบกิจกรรมการละเล่นพื้นบ้านไทย จำนวน 1 ปัจจัย 
เอกลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้าน จำนวน 4 ปัจจัย และหลักการทางทัศนสีลป๋ของการละเล่น 
พืนบ้าน จำนวน 1 ปัจจัย รวมทั้งส้ิน 8 ปัจจัย ของวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านไทยที่มีอิทธิพล 
ต่อนาฏยสีลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" องค์ประกอบนาฏย?๒ป๋ (Element of 
Dance) ที 2 ตัวละคร (Character)

4.3.3 วิเคราะห์องค์ประก'อบของการแสดงนาฏยสิลป๋ไทยร่วมสมัย (Analytical 
Element of Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 3 
คีอ ดนตรึและเสิยง (Music and Sound Effects)

สำหรับการแสดงนาฏย?เลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” โดย 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ?๒ปีนสร้างสรรค์ และออกแบบนาฏย?เลป๋ ผู้วิจัยได้ 
วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏย?เลป็ไทยร่วมสมัยที่ได้รับอิทธิพลจากการละเล่นพื้นบ้าน 
องค์ประกอบที่ 3 ดนตรีและเสียง (Music and Sound Effects)

พิจารณาอิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านที่มีผลต่อองค์ประกอบที่ 3 ดนตรี 
และเสียง (Music and Sound Effects) ในการแสดงนาฏย?เลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย 
พ.ศ. 2533” ของ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี พิลปินผู้สร้างสรรค์และออกแบบนาฏย?เลป๋ 
(Choreographer) ผู้ว ิจ ัยแสดงการวิเคราะห์อิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านที่ม ีผลต่อ 
องค์ประกอบที่ 3 ดนตรีและเสียงในการแสดงนาฏยสีลป๋ไทยร่วมสมัยน้ีในลำตับต่อไป

อนึ่งการวิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงในการสีกษา อิทธิพลการละเล่น 
พื้นบ้านในการแสดงนาฏยสีลปัไทย ที่ผู้วิจัยสีกษาการแสดงนาฏยสีลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละคร 
ไทย พ.ศ. 2533” วิธีการวิเคราะห์ในแต่ละองค์ประกอบของการแสดงน้ัน จะมีประเด็นที่กล่าวถึง 
ต่างกันไป เนื่องจากองค์ประกอบของการแสดงนั้นมีคุณสมบ้ติและความสำคัญแตกต่างกัน แต่ 
ทั้งนี้เพื่อให้วิเคราะห์หาอิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยสีลป๋ไทยร่วมสมัยผู้วิจัยจึง 
แสดงข้ันตอน วิธีการลำหรับการวิเคราะห์ประกอบกับนำเสนอผลการวิเคราะห์ควบคู่กันไป เพ่ือให้ 
เกิดความเข้าใจและซัดเจนเห็นถึงอิทธิพลการละเล่นพ้ืนบ้านในการแสดงนาฏยสีลป๋ไทยร่วมสมัย 
ผู้วิจัยจึงอธิบายกระบวนการตังกล่าวข้างต้น การวิเคราะห์องค์ประกอบท่ี 3 ดนตรีและเสียง
จากน้ันนำเสนอข้อมูลต่าง  ๆ ไวิในลำตับต่อไป
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3) วิเคราะห์ท้กษณ์ของการละเลนพี๋นบ้านที่สะท้อนออกมาจากองค์ประกอบ 
ท่ี 3 “ดนตรีและเสิยง"

ลำดับต่อมาวิเคราะห์การละเล่นพื้นบ้านที่สะท้อนออกมาจากองค์ประกอบ 
ที 3 ดนตรีและเสียง (Music and Sound Effects) ในกระบวนการนี้ผู้วิเคราะห์!ด้เก็บข้อมูลจาก 
สื่อมัลติมีเสีย ที่บันทึกการแสดงนาฏยสีลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” สามารถ 
สังเกตได้จากลักษณะที่ตัวละครสื่อ หรือแสดงออกมาทั้งในลักษณะที่เป็นนามธรรม และรูปธรรม 
ซึ่งประเด็นลำหรับการลังเกตวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้าน ดังน้ี

วิธ ีการที่แสดงให้ทราบถึงลักษณะของการละเล่นพื้นบ้าน ทำให้ทราบถึง 
รูปลักษณ์ของการละเล่น ผู้วิจัยนำเสนอไว้ตามปรากฏในแผนภาพที่ 21 ต่อไป

แผนภาพที่ 21 แสดงการวิเคราะห์ลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้านท่ีสะท้อนออกมา 
จากองค์ประกอบท่ี 3 “ดนตรีและเสียง,’ (Music and Sound Effects)

ที่มา: ผู้วิจัย
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จากองค์ประกอบที 3 ดนตรีและเสียง (Music and Sound Effects) เพื่อเป็นแนวทาง 
ในการวิเคราะห์อิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยตีลป๋ไทย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” 
โดยอาค์ยทฤษฏีโครงสร้างหน้าที่ ทฤษฏีสัญลักษณ์นิยม และทฤษฏีปรากฏการณ์นิยม ในการสือ 
ความหมายของการละเล่นพ ื้นบ ้านในเซิงทฤษฏีด ังกล่าว สามารถตีความจาก ''การละเล่น  
พื้นบ้าน” ที่มีอิทธิพลต่องานนาฏยตีลป๋ไทยร่วมสมัย

ผูวิจัยได้แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบของการแสดง 
นาฏยตีลป๋1ไทยร่วมสมัย ชุด ''ละครไทย พ.ศ. 2533" องค์ประกอบที่ 3 ดนตรีและเสียง (Music 
and Sound Effects) โดยอาดัยหสักการ หลักการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยตีลป๋ 
(Choreography Skill) ของศาลตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และหลักความเข้าใจนาฏยตีลป ๋
(Comprehension of Dances and Performing Arts) ประกอบในการวิเคราะห์ เพือประสิทธิภาพ 
ของงานวิจัย สามารถรายละเอียดไว้ปรากฏในตารางที่ 33 ดังนี้
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ตารางที่ 33 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบของการแสดง

นาฏยตีลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" องค์ประกอบที่ 3 ดนตรีและ 
เสียง (Music and Sound Effects)

วิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นท่ีรนบ้าน

ลำดับ
(Analysis of Culture Folk Plays) ปัจจัย

องค์ประกอบ ระดับการแปลความ (Push Factors)
(Element of Folk Plays) (Translation)

1 ดนตรีและเพลง ระดับท่ี 1 ความตรง 1.1 เครื่องดนตรีประกอบ

การละเล่น

ระดับที่ 1 ความตรง 1 .2วิธีและเนื้อร้อง

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 1.3 จังหวะ ทำนอง อัตรา

ระดับท่ี 3 ตีความ 1 .4 มารยาท

2 เอกลักษณ์ของการละเล่น ระดับท่ี 1 ความตรง 2.1 ความเรียบง่าย บริสุทธิ้

พื้นบ้าน (Simplicity)

(บ้างถึงองค์ประกอบ ระดับท่ี 3 ตีความ 2 .2วิถีชีวิตความเป็นอยู่

การละเล่นพื้นบ้าน หน้าท่ี (Life)

234 - 235) ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 2.3 การใบ้ภาษา

(Language)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 2.4 ความงดงามทางตีลปะ

(Aesthetic)

ระดับท่ี 3 ตีความ 2.5 ลักษณะรวมลังคม

(Social)

รวม 2 องค์ประกอบ 9 ปัจจัย
ท่ีมา: ผู้วิจัย
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จากตารางที่ 33 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบของ 
การแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" องค์ประกอบท่ี 3 คือ ดนตรีและเสียง 
(Music and Sound Effects) พบว่าปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป็วิเคราะห์ได้จากองค์ประกอบ 
ของวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านไทย (Element of Folk Plays) จำนวน 2 องค์ประกอบ คือ

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 1 ดนตรีและเพลงประกอบการละเล่นพื้นบ้านไทย

จำนวน 4 ปัจจัย คือ

1) เครื่องดนตรีประกอบการละเล่น

2) วิธีและเนื้อร้อง

3) จังหวะ ทำนอง อัตรา

4) มารยาท

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 2 เอกลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้าน จำนวน 5 ปัจจัย 
คือ

1) ความเรียบง่าย บริสุทธิ้

2) วิถีชีวิตความเป็นอยู่

3) การใช้ภาษา

4) ความงดงามทางคืลปะ

5) ลักษณะรวมลังคม

ด้งนั้นของวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านไทยที่มีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533” ในองค์ประกอบนาฏยคืลป็ (Element of Dance) ท่ี 3 ดนตรีและเสียง 
(Music and Sound Effects) รวมทั้งลิ้น 9 ปัจจัย สามารถลังเกตได้จากสิ่งที่พบในการแสดง 
นาฏยคืลป็ชุดนื้ ได้แก่ เสียงเปล่าขลุ่ย การบรรเลงขิม ร้องเพลงบัวขาว เสียงกลองยาว และการ 
อ่านบทกลอนและพูดจาคล่องจองเชื่อมต่อกัน
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“ ...ถ้าไม่มีนักดนตรี ไม่มีเครื่องดนตรี แม้นผู้ร่วมพิธียังสามารถช่วยกัน 
ปรบมือให้จังหวะและ.... ลามารถหยิบเอาสิงของใกล้ตัว....มาเคาะประกอบ 
จังหวะ....การเคาะไม้ หรือการเคาะจอบ เสียบ....ให้เป็นจังหะเพลงก็ได้ซึ่งเป็น 
สิ่งที่ทำกันมาแต่โบราณ...”60

จากการสืกษาข้างต้นแสดงให้ทราบว่าอิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านล่งผลต่อการแสดง 
นาฏยสิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533”

ห ากกล ่าวถ ึงว ิถ ีช ีว ิต ความ เป ็น อ ย ู่ท ี่ม ีแบ บ ความ เร ียบ ง ่าย  บ ร ิส ุท ธ ิ้ กรณ ีไม ่ม ีเคร ื่อ งดนตร ี

ประกอบการรำ ผ ู้ซมห ร ือผ ู้ท ี่ร ่วม ใน ก ิจกรรมน ั้น  ก ็ส าม ารถป รบ ม ือป ระก อบ จ ังห วะ  หร ือห าว ัสด ุ

ใกล ้ต ัว เคาะจ ังหวะประกอบ

60พระมหาว ีระ ส ุขสว ่าง, “ มะม ็วด : พ ิธ ีกรรมและความเช ื่อของกล ุ่มคนพ ูดภาษาเขมรถ ิ่น

อำ๓ อกระส ัง จ ังหว ัดบ ุร ีร ัมย ์,” (ว ิทยาน ิพนธ ์มหาบ ัณ ฑ ิต  สาขา'ว ิชาเขมรส ืกษา ภ าคว ิช าภ าษ า

ตะว ันออก บ ัณ ฑ ิตว ิทยาล ัย  มหาว ิทยาล ัยศ ิเลปากร, 2 5 50 ), หน ้า 18.
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4.3.4 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยสิลป๋ไทยร่วมสมัย (Analytical 
Element of Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท่ี 4 
คือ อุปกรณ์ประกอบการแสดง (Properties)

สำหรับการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด ‘'ละครไทย พ.ศ. 2533” โดย 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ส ิลปินผู้สร้างสรรค์ และออกแบบนาฏยสิลป๋ ผู้ว ิจ ัยได  ้
วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัยที่ได้รับอิทธิพลจากการละเล่นพื้นบ้าน 
องค์ประกอบที่4 อุปกรณ์ประกอบการแสดง (Properties)

พิจารณาอิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านที่มีผลต่อองค์ประกอบที่ 4 อุปกรณ์ 
ประกอบการแสดง (Properties) ในการแสดงนาฏยสิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” 
ของ ศาสตราจ'ารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี สิลปินผู้สร้างสรรค์และออกแบบนาฏยสิลป็ (Choreographer) 
ผู้วิจัยแสดงการวิเคราะห์อิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านที่มีผลต่อองค์ประกอบที่ 4 อุปกรณ์ 
ในการแสดงนาฏยสิลป๋ไทยร่วมสมัยนี้ในลำดับต่อไป

อนึ่งการวิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงในการคืกษา อิทธิพลการละเล่น 
พื้นบ้านในการแสดงนาฏยสิลป็ไทย ที่ผู้วิจัยสืกษาการแสดงนาฏยสิลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละคร 
ไทย พ.ศ. 2533” วิธีการวิเคราะ,เทนแต่ละ'องค์ประกอบของการแสดงนั้น จะมีประเด็นที่กล่าวถึง 
ต่างกันไป เนื่องจากองค์ประกอบของการแสดงนั้นมีคุณสมบัติและความสำคัญแตกต่างกัน แต่ 
ทั้งนี้เพื่อให้วิเคราะห์หาอิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัยผู้วิจัยจึง 
แสดงขั้นตอน วิธีการสำหรับการวิเคราะห์ประกอบกับนำเสนอผลการวิเคราะห์ควบคู่กันไป เพี่อให้ 
เกิดความเข้าใจและชัดเจนเห็นถึงอิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย 
ผู้วิจัยจึงอธิบายกระบวนการดังกล่าวข้างต้น การวิเคราะห์องค์ประกอบที่ 4 อุปกรณ์ประกอบการ 
แสดง จากนั้นนำเสนอข้อมูลต่าง  ๆ ไวิในลำดับต่อไป

1) วิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงท่ี 4 อุปกรณ์ประกอบการแสดง
(Properties)

จากการคืกษาองค์ประกอบท่ี 4 อุปกรณ์ประกอบการแสดง (Properties) 
ในการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" ข้างต้นกล่าวถึงประเด็นการ 
วิเคราะห์ท่ีสำคัญ 2 ประการ คือ
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ประการที่ 1 อุปกรณ์ประกอบฉาก

เนื่องจากการจักบรรยากาศของการแสดงนาฏย?เลป๋ไทยร่วมสมัยชุด '‘ละครไทย พ.ศ. 
2533” กิลปินผู้สร้างและออกแบบชุดการแสดงนี ได้รับอิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านให้ภาพที่ 
ปรากฏต่อลายตาผู้ซมมีลักษณะเป็นบรรยากาศของพื้นบ้าน ในลักษณะของการนำบรรยากาศของ 
งานวัด และบรรยากาศของหนังกลางแปลง หรือหนังขายมาเข้ามาสร้างอารมณ์ของผู้ชมให้มี 
ความรู้สีกคล้อยตาม และเกิดจินตนาการร่วมกับตัวละคร และอุปกรณ์ประกอบการแสดง

ภาพที่ 11 การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง (ร่ม) 
ที่มา: สำเนาภาพจากคณะ?!ลปสืกษา 

สถาบันบัณฑิตพัฒน?!ลบ้ กระทรวงวัฒนธรรม

***หมายเหตุ: ชุดการแสดงนาฏยกิลป็สร้างสรรค์ ละครสร้างสรรค์เรื่อง ’ริษยา"

โอกาสที,แสดง : การแสดงผลลัมฤทธึ๋ทางการสืกษๆรายวิชาการจัดทำบทละคร 
ผู้ลอนอาจารย์เกษม ทองอร่าม

สถานที่แสดง : โรงละครวังหน้า สถาบันบัณฑิตพัฒนค์ลป็ กระทรวงวัฒนธรรม 
เวลา 13.00 - 14.00 น. วันท่ี 11 มีนาคม 2556 

ผู้แสดง : นักสืกษาปริญญาตรีปีที่ 3 สาขานาฏกิลป็ไทยสืกษา

คณะ?!ลปสืกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนกิลป๋ กระทรวงวัฒนธรรม 
ภาพประกอบ : ฤทธิ'ชัย เกิดแก่น
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ภาพที่ 12 ขายของเล่นตามงานวัด 
ที่มา: สำเนาภาจากพระมหานรินทร์ นรินฺโท

“ “ หมายเหตุ ภาพบรรยากาศวิถีการดำเนินชีวิตของชาวอินเดีย บริเวณพุทธคยา (BODHGAYA) 
เมืองคยา ประเทศอินเดีย ในบทความเรื่อง มุมมองของพระมหานรินทร์:

พระมหานรินทร์ ในอินเดีย ตอนท่ี 261 โดยพระมหานรินทร์ น่รนฺโท วัดไทย 
ลาสเวกํเส รัฐเนวาด้า สหรัฐอเมริกา เผยแพร่เม่ือวันท่ี 9 มกราคม 2553

สำหรับในการแสดงนาฏยดีลป็ชุดนี้มีอุปกรณ์ที่ตัวละครบางกลุ่มใช้เพื่อเป็นอุปกรณ์กระ 
กอบในฉากสวนลาธารณะ มืผู้คนมากมาย มีการใช้อุปกรณ์ประกอบฉาก โดยใช้วิธีการจำหน่าย 
ของเล่นสำหรับเด็ก เซ่น ปองเป๋ง จักจั่น ลูกโปร่งสวรรค์ เป็นต้น

61 พระมหานรินทร์ นรินฺโท, มุมมองของพระมหานรินทร์: พระมหานรินทร์ ในอินเดีย ตอน 
ที 2 [ออนไลน์], 6 มกราคม 2556. แหล่งทีมากttp://www.alittlebuddha.com/P.M.Narin%20in%  
20lndia%202009/P.M.Narin%20in%20lndia%202009%2002.html

http://www.alittlebuddha.com/P.M.Narin%20in%25
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ภาพที่ 13 แสดงลักษณะของอุปกรณ์ประกอบการแลดง (สาแหรกหาบ)

ท่ีมา: สำเนาภาพจาก สมาคมเอ็กซ์ทีนแบล็ค (EXTEEN BLOG)

“ “ หมายเหตุ: ภาพถ่ายบรรยากาศงานบุญสลากภัต ของชาวไทยภาคกลาง ซาวบ้านยังคงเก็บ 
งำรักษาประเพณีเล็ก  ๆ ของหมู่บ้านเอาไว้อย่างงดงาม คนเฒ่าคนแก่นุ่งซิ่นผืน 
งามแต่งตัวกันเรียกว่าเต็มยศ จัดเตรียมอาหารกันข้ามวันข้ามคืน สำรับอาหารจะ 
ถูกบรรจงใส่ลงในถ้วยกระเบื้องเคลือบอย่างดีจัดเรียงลงกระบุงขึ้นคานหาบ62

ลักษณะการหาบสินค้าขาย ของตัวละครซึ่งเป็นภาพบรรยากาศแบบชนบท ซึ่งในอาณา 
เขตกของประเทศเพื่อนบ้านของไทยก็ยังมีบรรยากาศลักษณะนี้ให้พบเห็นได้ไม่ยากนัก

62สมาคมเอ็กซ์ทีนแบล็ค (EXTEEN BLOG), มหาวิทยาลัยศรีประทุม, บุญสลากภัต 
[ออนไลนัเ, แหล,งทีมา http://loorsad.exteen.com/20070825/entry [24 มีนาคม 2556]

http://loorsad.exteen.com/20070825/entry


301

ภาพที่ 14 แสดงลักษณะของอุปกรณ์ประกอบการแสดง (สาแหรกหาบ)

ท่ีมา: สำเนาภาพจาก ไปไหนมาดอทคอม (Painaima.com)

“ “ หมายเหตุ: ภาพถ่ายผู้หญิงชาวจีน กำลังเดินทางเพื่อไปจำหน่ายผลิตพันธ์ในครัวเรือน63 ซ่ึง 
ภาชนะใช้มีลักษณะคล้ายสาแหรกไทย แตกต่างกันบริเวณสายของสาแหรก 
ในประเทศไทยประกอบสายสาแหกจำนวน 4 สาย แต่ภาชนะที่คล้ายกับ 
สาแหรกของประเทศจีนนั้น จะประกอบลายสาแหกจำนวน 3 ลาย ดังภาพ 
บริเวณชุมชนบรรยากาศที่เป็นชนบทของจีน ณ เมืองชุ่เหอ เขตการปกครอง 
ลี่เจียงกู้ฉาง หรือล่ีเจี่ยง (L i-J ia ng ) มณฑลยูนนาน (Yunnan) สาธารณรัฐ 
ประชาซนจีน (The People's Republic of China.)64

ลักษณะการหาบสินค้าขาย ของตัวละครซึ่งเป็นภาพบรรยากาศแบบชนบท ซึ่งในอาณา 
เขตกของประเทศเพื่อนบ้านของไทยก็ยังมีบรรยากาศลักษณะนี้ให้พบเห็นไค้ไม่ยากนัก

63ไปไหนมาดอทคอม (Painaima.com), จีน: วันสบายๆ ที่ลี่เจียง (Summer in Li-Jiang) 
by mawanta[ออนไสนั], แหล่งที่มา http://www.painaima.com/board/index.php?topic=405.0  
[23 มีนาคม 2556]

64 ศูนย์สืกษาธุรกิจไทย - จีน, สาธารณรัฐประชาชนจีน (The People’s Republic of China) 
(กรุงเทพมหานคร: ศูนย์ดิกษาธุรกิจ'ไทย- จีน มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย,ม.ป.ป.),หน้า 3 - 4.

http://www.painaima.com/board/index.php?topic=405.0
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ภาพที่ 15 แลดงลักษณะของอุปกรณ์ประกอบการแสดง (สาแหรกหาบ)
ท่ีมา: สำเนาภาพจาก บล๊อคแก๊งค์ ดอทคอม (Bloggang.com)

“ “ หมายเหต:ุ ภาพถ่ายบรรยากาศลูกค้าน่ังที่ม้านั่งเตี้ย รอแม่ค้าหาบเร่ขายขนมจีน เต้าหู้ทอด 
จ้ิมกะปิ อาหารมื้อเที่ยงของซาวเวียดนาม65 ลักษณะของภาชนะใส่อาหารสำหรับ 
นำมาจำหน่าย คล้ายคลึงกับสาแหรกของไทย ที่ประกอบสาแหรกด้วยสาย 
จำนวน 4 ลาย ตัวสาแหรกสารด้วยวัสดุจากธรรมชาติ (ไม้ไผ่) พิจารณาแล้ว 
บรรยากาศคล้ายกับอยู่ในประเทศไทยเลยทีเดียว 
ภาพถ่าย ณ กรุงฮานอย (Hanoi) สาธารณรัฐลังคมนิยมเวียดนาม 
(The Socialist Republic of Vietnam หรือ SRV)66

65 บล๊อคแก๊งค์ดอทคอม (Bloggang.com), ขนมจีน-เต้าหู้ทอดจิ้มกะปิอาหารจากกรุง 
ฮานอย เวียดนาม[ออนไลน], แหล่งท่ีมา http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=chim& 
date=31-12-2011&group=2&gblog=614 [26 มีนาคม 2556]

66 สำนักภาษาต่างประเทศ, สำนักงานเลขาธิการวุฒิสภา, สภาแห่งชาติแห่งสาธารณรัฐ 
ลังคมนิยมเวียดนาม (กรุงเทพมหานคร; สำนักงานเลขาธิการวุฒิสภา, 2550), หน้า 1 - 3.

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=chim&
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ภาพท่ี 16 แสดงอุปกรณ์ประกอบการแสดง (ตุ๊กตาน้ําตาลปัน)
ท่ีมา: ลำเนาภาพจาก บล๊อคแก๊งค์ ดอทคอม (Bloggang.com)

***‘ หมายเหต:ุ ภาพถ่ายพ่อค้าขายตุ๊กตานํ้าตาลปันซาวจีน กำลังฃะมักเขม้น พิถีพิถันปัน
น้ําตาลด้วยความชำนาญ จนกลายเป็นรูปลัตว์ตามจินตนาการแบบต่าง  ๆ แสดง 
บรรยากาศเก่า  ๆ หาชมได้ไม่ง่ายนักในปัจจุบัน67
บรเวณตลาด ณ วัดชีป่าวกู่เจิ้น มหานครเขี่ยงไฮ้ (Shanghai) สาธารณรัฐ 
ประซาชนจีน (The People's Republic of China.)68

67 บล๊อคแก๊งค์ ดอทคอม (Bloggang.com), เที่ยววันเชงเม้งที่เข่ียงไค้[ออนไลนัเ, แหล่งท่ีมา 
http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=timeinabottle/&month=05-2009&date=18& 
group=10&gblog-2 [26 มีนาคม 2556]

68 ศูนย์สืกษาธุรกิจไทย - จีน, สาธารณรัฐประชาชนจีน (The People's Republic of China) 
(กรุงเทพมหานคร: ศูนย์สืกษาธุรกิจไทย - จีน มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย, ม.ป.ป.), หน้า 3 - 4.

http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=timeinabottle/&month=05-2009&date=18&
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ประการท่ี 2 อุปกรณส์ำหรับตวัละคร

ภาพที่ 17 ของเล่นเด็กไทย “จั๊กจั่น”
ท่ีมา: ลำเนาภาพจาก บล๊องแก๊ง ดอทคอม (Bloggang.com)69

69 บล๊อคแก๊งค์ ดอทคอม (Bloggang.com), เท่ียวสัตหีบ ปลอดภัย อยู่ใกล้ร้ัวของชาติ 
[ออนไลน์], แหล่งท่ีมา http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=neilnuch&group=4 
[14 กุมภาพันธ์ 2556]

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=neilnuch&group=4
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ภาพที่ 18 ของเล่นเด็กไทย “จ๊ัก'จ่ัน” 
ที่มา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 19 ของเล่นเด็กไทย “ป๋องแป๋ง" 
ที่มา: ผู้วิจัย
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2) วิเคราะห์ท่ีมา คุณค่าและความสำคัญของวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้าน

ประกอบกับการพิจารณาถึงคุณค่าที่สำคัญ และเอกลักษณ์ของวัฒนธรรม 
การละเล่นพื้นบ้านไทย สามารถวิเคราะห์อิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยคืลป็ไทย 
ร่วมสมัย ชุด ''ละครไทย พ.ศ. 2533" สำหรับองค์ประกอบที่ 4 อุปกรณ์ประกอบการแสดง
(Properties) กำหนดแนวทางคำถามโดยเน้นเอกลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้านเป็นสำคัญ 2 
ประการ คือ

เรียบง่าย
ประการที่ 1 ความเป็นเอกลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้าน คือ ความ

ประการที่ 2 ที่มาของการละเล่นพื้นบ้าน ซึ่งแสดงถึงวิถีชีวิตแบบ
วัฒนธรรมไทยพื้นบ้าน ประกอบด้วย 5 ประการ ได้แก่ การเล่นของเด็กยามว่าง การประกอบ 
อาชีพ คติความเช่ือ พิธีกรรม การดำเนินชีวิตประจำวัน

3) วิเคราะห์รูปลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีสะท้อนออกมาจากองค์ประกอบ 
ท่ี 4 “อปุกรณป์ระกอบการแสดง” (Properties)

ลำคับต่อมาวิเคราะห์การละเล่นพื้นบ้านที่สะท้อนออกมาจากองประกอบที่ 4 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง (Properties) ในกระบวนการนี้ผู้วิเคราะห์ได้เก็บข้อมูลจากสือ 
มัลติมีเดีย ที่บันทึกการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" สามารถ 
ลังเกตได้จากลักษณะที่ตัวละครสือ หรือแสดงออกมาทั้งไนลักษณะที่เป็นนามธรรม และรูปธรรม 
ซึ่งประเด็นสำหรับการลังเกตวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้าน มี 4 ประการ คังน้ี

ประการท่ี 1 การจัดวางอุปกรณ์ประกอบฉาก

ประการท่ี 2 ลักษณะการหยิบจับอุปกรณ์ของตัวละคร

ประการท่ี 3 วิธีใช้อุปกรณ์ของคัวละคร

วิธีการที่แสดงให้ทราบถึงลักษณะของการละเล่นพื้นบ้าน ทำให้ทราบถึง 
ลักษณ์ของการละเล่น ผู้วิจัยนำเสนอไว้ตามปรากฏในภาพที่ 4.6 ต่อไป
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แผนภาพที่ 22 แสดงการวิเคราะห์รูปลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีสะท้อนออกมา 
จากองค์ประกอบท่ี 4 “อุปกรณ์ประกอบการแสดง’' (Properties)

ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากองค์ประกอบที่ 4 อุปกรณ์ประกอบการแสดง (Properties) ผู้วิจัยได้แสดงการ
วิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบชองการแสดงนาฏยสิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท่ี 4 "อุปกรณ์ประกอบการแสดง” (Properties) โดยอาค์ย 
หลักการ หลักการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยอิลป๋ (Choreography Skill) ของศาสตราจารย์ 
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และหลักความเข้าใจนาฏยสิลป๋ (Comprehension of Dances and Performing 
Arts) ประกอบในการวิเคราะห์ เพื่อประสิทธิภาพของงานวิจัย สามารถรายละเอียดไว้ปรากฏใน 
ตารางท่ี 34 ดังน้ี
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ตารางท่ี 34 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบของการแสดง

นาฏยติลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" องค์ประกอบที่ 4 “อุปกรณ์

ประกอบการแสดง" (Properties)

วิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ๋ีนบ้าน

ลำดับ
(Analysis of Culture Folk Plays) ปัจจัย

องค์ประกอบ ความเข้าใจทางนาฏยสิลป๋ (Push Factors)
(Element of Folk Plays) (Comprehension)

1 รูปแบบของการละเล่น ระดับท่ี 1 ความตรง 1.1 เอกลักษณ์การละเล่นแต่ละชุด

2 กติกา หรือวิธีการเล่น ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 2.1 ข้อตกลงของการละเล่น

3 ดนตรีและเพลง ระดับที่3 ตีความ 3.1 เคร่ืองดนตรีประกอบการละเล่น

4 อุปกรณ์ประกอบ ระดับท่ี 1 ความตรง 4.1 อุปกรณ์ประกอบการละเล่น
การละเล่น

ระดับที่3 ตีความ 4.2 ภูมิปัญญาการใช้วัสดุใน
ท้องถ่ิน

5 สถานท่ี ระดับที่3 ตีความ 5.1 พ้ืนท่ีสำหรับประกอบกิจกรรม

ระดับที, 3 ตีความ 5.2 ทัศนียภาพแบบพ้ืนบ้าน

6 เอกลักษณ์ของการละเล่น ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 6.1 ความเรียบง่าย บรีสุทธี้
พ้ืนบ้าน (Simplicity)

ระดับที่3 ตีความ 6.2วิถีชีวิตความเป็นอยู่ (Life)

ระดับที่3 ตีความ 6.3 การใช้ภาษา (Language)

ระดับท่ี 3 ตีความ 6.4 ศาสนา ความเช่ือ (Religion)
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ตารางที่ 34 (ต่อ)

วิเคราะหอ์ทิธพิลของการละเลน่พืน้บา้น

ลำดับ
(Analysis of Culture Folk Plays) บ้จจัย

องค์ประกอบ ความเข้า!,จทางนาฏอสิลป๋ (Push Factors)
(Element of Folk Plays) (Comprehension)

ระดับท่ี 3 ตีความ 6.5 ความงดงามท่ีแสดงออก
ทางสิลปะ (Aesthetic)

ระดับท่ี 3 ตีความ 6.6 ลักษณะของการอยู่รวมกัน
เป็นลังคม (Social)

7 องค์ประกอบทางตีลปกรรม ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 7.1 เลัน (Line)
(Element of Art)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 7.2 รูปร่าง (Shape)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 7.3 รูปทรง (Form)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 7.4 พึนผิว (Texture)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 7.5 บริเวณว่าง (Space)

8 หลักการทางทัศนคิเลป๋ ระดับท่ี 3 ตีความ 8.1 เอกภาพ (Unity)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 8.2 สมดุล (Balance)

ระดับท่ี 3 ตีความ 8.3 กลมกลืน (Harmony)
รวม 8 องค์ประกอบ 21 ปัจจัย

ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากตารางท่ี 32 แสดงการ่วิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของการ 
แสดงนาฏยสิลป๋ไทยร่วมสมัยชุด,‘ละครไทย พ.ศ.2533” องค์ประกอบนายฎยตีลป๋ท่ี 4 “อุปกรณ์
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ประกอบการแสดง” (Properties) พบว่าปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป๋วิเคราะหํได้จากวัฒนธรรม 
การละเล่นพ้ืนบ้านไทย (Element of Folk Plays) จำนวน 8 องค์ประกอบ คือ

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 1 รูปแบบของการละเล่น จำนวน 1 ปัจจัย คือ 
เอกลักษณ์การละเล่นแต่ละชุด

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 2 กติกา หรือวิธีการเล่น จำนวน 1 ปัจจัย คือ 
ข้อตกลงของการละเล่น

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 3 ดนตรีและเพลงประกอบการละเล่นพื้นบ้านไทย 
จำนวน 1 ปัจจัย คือ เครื่องดนตรีประกอบการละเล่น

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 4 อุปกรณ์ประกอบการละเล่น จำนวน 2 ปัจจัย คือ 
อุปกรณ์ประกอบการละเล่น และภูมิปัญญาการไข้วัสดุไนท้องถิ่น

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 5 สถานท่ี จำนวน 2 ปัจจัย คือ พื้นที่สำหรับ 
ประกอบกิจกรรม และทัศนียภาพแบบพื้นบ้าน

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 6 เอกลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้าน จำนวน 6
ปัจจัย คือ ความเรียบง่าย ปริสุทธิ้ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ การไข้ภาษา ศาสนาความเชื่อ ความ 
งดงามท่ีแสดงออกทางคืลปะ และลักษณะของการอยู่รวมกันเป็นลังคม

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 7 องค์ประกอบทางคืลปกรรม จำนวน 2 ปัจจัย คือ 
เลัน รูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว และบริเวณว่าง

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 8 หลักการทางทัศนคืลป๋ จำนวน 3 ปัจจัย คือ 
เอกภาพ สมดุล และกลมกลืน

ดังนั้นของวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านไทยที่มีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533” ในองค์'ประกอบนาฏยคืลป็ (Element of Dance) ท่ี 4 '‘อุปกรณ์ 
ประกอบการแสดง" (Properties) รวมทั้งสิ้น 21 ปัจจัย ลามารถลังเกตได้จากสิงที่พบในการแสดง 
นาฏยคืลป็ชุดน้ี
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4.3.5 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสม้ย (Analytical 
Element of Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 5 
คือ เครี่องแต่งกาย (Costume)

สำหรับการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” โดย 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คืลปินสร้างสรรค์ และออกแบบนาฏยคืลป๋ ผู้วิจัยได ้
วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัยท่ีได้รับอิทธิพลจากการละเล่นพ้ืนบ้าน 
องค์ประกอบท่ี 5 เคร่ืองแต่งกาย (Costume)

พิจารณาอิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีมีผลต่อองค์ประกอบท่ี 5 เคร่ือง 
แต่งกาย (Costume) ในการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" ของ
ศาลตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ติลปินผู้สร้างสรรค์และออกแบบนาฏยติลป๋ (Choreographer) 
ผู้วิจัยแสดงการวิเคราะห์อิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีมีผลต่อองค์ประกอบท่ี 5 เคร่ือง 
แต่งกาย (Costume) ในการแสดงนาฏยติลป็ไทยร่วมสมัยน้ีในลำดับต่อไป

อนึ่งการวิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงในการสืกษา อิทธิพลการละเล่น 
พ้ืนบ้านในการแสดงนาฏยคืลป็ไทย ท่ีผู้วิจัยสืกษาการแสดงนาฏยติลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละคร 
ไทย พ.ศ. 2533” วิธีการวิเคราะห์ในแต่ละองค์ประกอบของการแสดงน้ัน จะมีประเด็นท่ีกล่าวถึง 
ต่างกันไป เน่ืององค์ประกอบของการแสดงน้ันมีคุณสมบัติและความลำดัญแตกต่างกัน แต่ท้ังน้ี 
เพ่ือให้วิเคราะห์หาอิทธิพลการละเล่นพ้ืนบ้านในการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัยผู้วิจัยจึงแสดง 
ข้ันตอน วิธีการลำหรับการวิเคราะห์ประกอบกับนำเสนอผลการวิเคราะห์ควบคู่กันไป เพ่ือให้เกิด 
ความเข้าใจและชัดเจนเห็นถึงอิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย 
ผู้วิจัยจึงอธิบายกระบวนการดังกล่าวข้างด้น การวิเคราะห์องค์ประกอบท่ี 5 เครื่องแต่งกาย
(Costume) จากน้ันนำเสนอข้อยูลต่าง  ๆ ไวิในลำดับต่อไป
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1) วิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงที่ 5 เครี่องแต่งกาย (Costume)

จากการสืกษาองค์ประกอบที่ 5 เครองแต่งกาย (Costume) ในการแสดง 
นาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด "ละครไทย พ.ศ. 2533” ข้างต้นกล่าวถึงประเด็นการวิเคราะห์ท่ีสำคัญ 
3 ประการ คือ

พ้ีนบ้าน

ประการท่ี 1 เสือผ้า 

ประการท่ี 2 เคร่ืองประคับ 

ประการท่ี 3 ทรงผม

2) วิเคราะห์ที่มา คุณค่าและความล่าคัญฃองวัฒนธรรมการละเล่น

ประกอบกับการพิจารณาถึงคุณค่าท่ีสำคัญ และเอกลักษณ์ของวัฒนธรรม 
การละเล่นพ้ืนบ้านไทย ลามารถวิเคราะห์อิทธิพลการละเล่นพ้ืนบ้านในการแสดงนาฏยคืลป็ไทย 
ร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” สำหรับองค์ประกอบท่ี 45 เคร่ืองแต่งกาย (Costume) 
กำหนดแนวทางคำถามโดยเน้นเอกลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้านเป็นสำคัญ 2 ประการ คือ

เรียบง่าย
ประการท่ี 1 ความเป็นเอกลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้าน คือ ความ

ประการท่ี 2 ที่มาของการละเล่นพนบ้าน ซ่ึงแสดงถึงวิถีชีวิตแบบ
วัฒนธรรมไทยพ้ืนบ้าน ประกอบด้วย 5 ประการ ได้แก่ การเล่นของเด็กยาม การประกอบอาชีพ 
คติความเช่ือ พิธีกรรม การดำเนินชีวิตประจำวัน
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3) วิเคราะห์ลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้านที่สะท้อนออกมาจาก
องค์ประกอบที่ 5 “เครื่องแต่งกาย” (Costume)

ลำดับต่อมาวิเคราะห์การละเล่นพ้ืนบ้านท่ีสะท้อนออกมาจากองประกอบท่ี 
5 เคร่ืองแต่งกาย (Costume) ในกระบวนการน้ีผู้วิเคราะห์ได้เก็บข้อมูลจากส่ือมัลติมีเดีย ท่ี 
บันทึกการแสดงนาฏยด็ลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" สามารถสังเกตได้จาก
สักษณะท่ีตัวละครส่ือ หรือแสดงออกมาท้ังในลักษณะท่ีเป็นนามธรรม และรูปธรรม ซ่ึงประเด็น 
สำหรับการสังเกตวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้าน มี 5 ประการ ดังน้ี

ประการท่ี 1 

ประการท่ี 2 

ประการท่ี 3 

ประการท่ี 4 

ประการท่ี 5

สีของเส้ือผ้าเคร่ืองแต่งกาย 

วิธีการสวมใล่

เทคนิคการประดับตกแต่งทรงผม 

รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย 

เคร่ืองประดับ

วิธีการที่แสดงให้ทราบถึงลักษณะของการละเล่นพื้นบ้าน ทำให้ทราบถึง 
ลักษณ์ของการละเล่น ยูวิจัยนำเสนอไว้ตามปรากฏในแผนภาพท่ี 23 ต่อไป
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แผนภาพท่ี 23 แสดงการวิเคราะห์ลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีสะท้อนออกมา 
จากองค์ประกอบท่ี 5 “เคร่ืองแต่งกาย,’ (Costume)

ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากองค์ประกอบท่ี 5 เคร่ืองแต่งกาย (Costume) ผู้วิจัยได้แสดงการวิเคราะห์อิทธิพล 
ของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของการแสดงนาฏย?เลป็ไทยร่วมสมัย ชุด ''ละครไทย พ.ศ. 
2533" องค์ประกอบท่ี 5 “เคร่ืองแต่งกาย” (Costume) โดยอาลัยหลักการ หลักการสร้างสรรค์ 
และออกแบบนาฏย?เลป๋ (Choreography Skill) ของศาลตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และ
หลักความเข้าใจนาฏยสิลป๋ (Comprehension of Dances and Performing Arts) ประกอบในการ 
วิเคราะห์ เพ่ือประสิทธิภาพของงานวิจัย สามารถรายละเอียดไว้ปรากฏในตารางท่ี 35 ดังน้ี
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ตารางท่ี 35 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของการแสดง
นาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท่ี 5 คือ เคร่ือง 
แต่งกาย (Costume)

วิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพนบ้าน
„  (Analysis of Culture Folk Plays) บ้จจ้ยดบ -------------- —-------------------------------— ---------------———

องค์ประกอบ ความเข้าใจทางนาฎยสิลป๋ (Push Factors)
(Element of Folk Plays) (Comprehension)

1 เคร่ืองแต่งกาย ระดับท่ี 3 ตีความ 1.1 รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย

ระดับท่ี 2 ความโดยมัย 1.2 วิธีการสวมใล่

ระดับท่ี 3 ตีความ 1.3 เทคนิคการประดับตกแต่ง

2 เอกลักษณ์ของการละเล่น 
พ้ืนบ้าน

ระดับท่ี 3 ตีความ 2.1 ความเรียบง่าย บรลุทธ้ี 
(Simplicity)

ระดับท่ี 2 ความโดยมัย 2.2 วิถีชีวิตความเป็นอยู่ (Life)

ระดับท่ี 2 ความโดยมัย 2.3 ศาสนา ความเช่ือ 
(Religion)

ระดับท่ี 3 ตีความ 2.4 ความงดงามท่ีแสดงออก 
ทางคืลปะ (Aesthetic)

ระดับท่ี 3 ตีความ 2.5 ลักษณะของการอยู่รวมกัน 
เป็นลังคม (Social)



316

ตารางท่ี 35 (ต่อ)

วิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้าน

ลำดับ
(Analysis of Culture Folk Plays) ปัจจัย

องค์ประกอบ ความเข้าใจทางนาฏยสิลป๋ (Push Factors)
(Element of Folk Plays) (Comprehension)

3 องค์ประกอบทางคืลปกรรม ระดับท่ี 3 ตีความ 3.1 เลัน (Line)
(Element of Art)

ระดับท่ี 2 ความโดยมัย 3.2 รูปร่าง (Shape)

ระดับท่ี 3 ตีความ 3.3 รูปทรง (Form)

4 หลักการทางทัศนคืลป็ ระดับท่ี 2 ความโดยมัย 4.1 เอกภาพ (Unity)

ระดับท่ี 3 ตีความ 4.2 สมดุล (Balance)

ระดับท่ี 3 ตีความ 4.3 กลมกลืน (Harmony)

ระดับท่ี 2 ความโดยมัย 4.4 การเน้น (Emphasis)
รวม 4 องค์ประกอบ 15 ปัจจัย

ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากตารางท่ี 35 แลดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของ 
การแสดงนาฏยคืลปัไทยร่วมสมัย ชุด '‘ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท่ี องค์ประกอบท่ี 5 คือ 
เคร่ืองแต่งกาย (Costume) พบว่าปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป็วิเคราะห์ได้จากองค์ประกอบ 
ของวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านไทย (Element of Folk Plays) จำนวน 2 องค์ประกอบ คือ

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 1 เคร่ืองแต่งกาย จำนวน 3 ปัจจัย คือ รูปแบบ 
เคร่ืองแต่งกาย วิธีการสวมไล่ และเทคนิคการประดับตกแต่ง

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 2 เอกลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้านจำนวน 5 ปัจจัย 
คือ ความเรียบง่าย บริสุทธ้ิ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ คาสนา ความเช่ือ ความงดงามท่ีแสดงออก 
ลักษณะของการอยู่รวมกันเป็นลังคม
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องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 3 เคร่ืองแต่งกาย จำนวน 3 ปัจจัย คือ รูปร่าง เลัน 
และรูปทรง

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 4 หลักการทางทัศนคืลป็ จำนวน 3 ปัจจัย คือ 
เอกภาพ สมดุล กลมกลืน กา?เน้น ดังน้ันของวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านไทยท่ีมีอิทธิพลต่อ 
นาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด "ละครไทย พ.ศ. 2533” ในองค์ประกอบนาฏยคืลป๋ (Element of 
Dance) ท่ี องค์ประกอบท่ี 5 คือ เคร่ืองแต่งกาย (Costume) รวมท้ังล้ิน 15 ปัจจัย สามารถ 
ลังเกตได้จากส่ิงท่ีพบในการแสดงนาฏยคืลป็ชุดน้ี ได้แก่ เลืยงเปล่าขลุ่ย การบรรเลงขิม ร้องเพลง 
บัวขาว เสียงกลองยาว และการอ่านบทกลอนและพูดจาคล่องจองเช่ือมต่อกัน

ภาพท่ี 20 การแต่งกายของซาวไทย
ท่ีมา: สำเนาภาพจากหนังสือ “Thailand: seven days in the kingdom70"

70 Times Editions, Thailand: seven days in the kingdom (London University:
Olympic Marketing Corp; Limited edition, 1987), p.30.
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ภาพท่ี 21 การแต่งกายของชาวไทย 
ที่มา: สำเนาภาพจากวารสาร “มนุษย์ฯ สาร”71

การแต่งการในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ จึงเรมวิวัฒนาการ คือ ข้าราชการและประชาชน 
ท่ัวไปมีการสวมเสือ ท้ังน้ีเน่ืองจากเร่ิมมีลัมพันธไมตรีกับนานาประเทศอย่างกว้างขวาง

ดังน้ันข้าราชบริพารท้ังหลายจึงเร่ิมสวมเส้ือ และบรรดาประชาราษฎรท่ัวไปดำเนินตาม 
ขุนนางข้าราชการ กล่าวได้ว่าเป็นวิวัฒนาการด้านการแต่งกายคร้ังย่ิงใหญ่ของไท”72

71 มาลัย นิลพงษ์ และพิมพ์วดี กล่ันพจน์, “วิวัฒนาการเคร่ืองแต่งกายละครไทย,” มนุษย์ฯ 
สาร ปีการคืกษา 2546 (2546): 43.

72มาลัย นิลพงษ์ และพิมพ์วดี กล่ันพจน์, “วิวัฒนาการเคร่ืองแต่งกายละครไทย." มนุษย์ฯ 
สาร ปีการคืกษา 2546 (2546): 44.
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ภาพที่ 22 ลักษณะแสดงความเป็นพื้นบ้านของสตรีไทย (ทัดดอกไม้) 
ที่มา: สำเนาภาพจากคณะสิลปสีกษา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนสิลป็ กระทรวงวัฒนธรรม

***หมายเหตุ: ชุดการแสดง'นาฏยสิลป็สร้างสรรค์ ละครสร้างสรรค์เร่ือง 'รีษยา"
โอกาสท่ีแสดง : การแสดงผลลัมฤทธทางการสีกษารายวิชาการจัดทำบทละคร 

ผู้สอนอาจารย์เกษม ทองอร่าม
สถานท่ีแสดง : โรงละครวังหน้า สถาบันบัณฑิตพัฒนสิลป๋ กระทรวงวัฒนธรรม 

เวลา 13.00- 14.00น.วันท่ี 11 มีนาคม 2556 
ผู้แสดง : นักสีกษาปริญญาตรีปีท่ี 3 สาขานาฏสิลป็ไทยสีกษา

คณะสิลปสีกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนสิลป๋ กระทรวงวัฒนธรรม 
ภาพประกอบ : ฤทธิ'ชัย เกิดแก่น
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ภาพที่ 23 แสดงสีของเคร่ืองแต่งกายตัวละคร แสดงความรู้สึกโบราญ หรอสึอให้เห็นถึงผู้สูงอายุ
ที่มา: สำเนาภาพจากคณะกิลปสืกษา 

สถาบันบัณฑิตพฒนกิลป๋ กระทรวงวัฒนธรรม

“ ‘ หมายเหตุ: ชุดการแสดงนาฏยกิลป๋สร้างสรรค์ ละครสร้างสรรค์เร่ือง ''ริษยา',
โอกาสท่ีแสดง : การแสดงผลสํมฤทธทางการกิกษารายวิชาการจัดทำบทละคร 

ผู้ลอนอาจารย์เกษม ทองอร่าม
สถานท่ีแสดง : โรงละครวังหน้า สถาบัน'บัณฑิต,พัฒนกิลป๋ กระทรวงวัฒนธรรม 

เวลา 13.00- 14.00น.วันที่ 11 มีนาคม 2556 
ผู้แสดง : บักกิกษาปริญญาตรีปีท่ี 3 สาขานาฏกิลป็ไทยกิกษา

คณะกิลปกิกษา สถาบันบัณฑิตพฒนกิลป๋ กระทรวงวัฒนธรรม 
ภาพประกอบ : ฤทธิ'ชัย เกิดแก่น
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(ภาพซ้าย) (ภาพขวา)
ภาพที่ 24 แสดงลักษณะของการห่มสไบสองชาย 

ที่มา: (ภาพซ้าย) สำเนาภาพจากคณะติลปคีกษา สถาบันบัณฑิต1พัฒนติลป๋ กระทรวงวัฒนธรรม 
(ภาพขวา) สำเนาภาพจากคุณฐิพรรัศม์ อ่ิมสวาสด้ี

***หมายเหตุ: (ภาพซ้าย) การแสดงนาฏยติลป็ไทย ละครนอก เร่ือง ขุนช้าง - ขุนแผน"
ตอนพลายบัวเก้ียวนางตานี

สถานท่ีแสดง : โรงละครแห่งชาติ กรมติลปากร วันท่ี 11 มกราคม 2556 
ตัวละคร : นางตานี (แปลง) แสดงโดย ติลปินสำนักการลังคีต
(ภาพขวา) การแสดงนาฏยติลป็ไทย ละครใน เร่ือง อุณรุท (ฉากศุภลักษณ์วาดรูป) 
โอกาสท่ีแสดง : งาน "วัฒนธรรมนำไทย" ฉลองวันสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ ครบ 

231 ปี
สถานท่ีแสดง : โรงละครวังหน้า สถาบันบัณฑิตพัฒนติลป๋ กระทรวงวัฒนธรรม 

วันท่ี 20 เมษายน 2556
ตัวละคร : นางศุภลักษณ์ แสดงโดยอาจารย์อรอุมา สุขิตโภคากุล
ภาพประกอบ : ภูมิฟัฒน์ ธรรมวงษ์
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4.3.6 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยสิลป๋ไทยร่วมสมัย (Analytical 
Element of Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 6 
คึอ ฉากและเวที (Scene and Theatres)

สำหรับการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” โดย 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คืลปินสร้างสรรค์ และออกแบบนาฏยคืลป๋ ผู้วิจัยได ้
วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัยท่ีได้รับอิทธิพลจากการละเล่นพ้ืนบ้าน 
องค์ประกอบที่6 ฉากและเวที (Scene and Theatres)

พิจารณาอิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีมีผลต่อองค์ประกอบท่ี 6 ฉาก 
และเวที (Scene and Theatres) ในการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 
2533” ของ ศาลตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คืลปินผู้สร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคืลป ็
(Choreographer) ผู้วิจัยแสดงการวิเคราะห์อิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านที่มีผลต่อ 
องค์ประกอบท่ี 6 ฉากและเวที (Scene and Theatres)!นการแสดงนาฏยพิลป็ไทยร่วมสมัยน้ีใน 
ลำดับต่อไป

อนึ่งการวิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงในการศึกษา อิทธิพลการละเล่น 
พ้ืนบ้านในการแสดงนาฏยคืลป็ไทย ที่ผู้วิจัยศึกษาการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละคร 
ไทย พ.ศ. 2533” วิธีการวิเคราะห็ในแต่ละองค์ประกอบของการแสดงน้ัน จะมีประเด็นท่ีกล่าวถึง 
ต่างกันไป เนื่ององค์ประกอบของการแสดงนั้นมีคุณสมบัติและความสำคัญแตกต่างกัน แต่ท้ังน้ี 
เพื่อให้วิเคราะห์หาอิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยศึลป๋ไทยร่วมสมัยผู้วิจัยจึงแสดง 
ข้ันตอน วิธีการสำหรับการวิเคราะห์ประกอบกับนำเสนอผลการวิเคราะห์ควบดู่กันไป เพ่ือให้เกิด 
ความเข้าใจและชัดเจนเห็นถึงอิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย 
ยูวิจัยจึงอธิบายกระบวนการดังกล่าวข้างต้น การวิเคราะห์องค์ประกอบท่ี 6 ฉากและเวที (Scene 
and Theatres) จากน้ันนำเสนอข้อมูลต่าง  ๆ ไวิในลำดับต่อไป

1) วิเคราะห์องค์ประก'อบการแสดงที่ 6 ฉากและเวที (Scene and Theatres)

จากการศึกษาองค์ประกอบท่ี 6 ฉากและเวที (Scene and Theatres) ในการแสดง 
นาฏยศึลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ข้างต้นกล่าวถึงประเด็นการวิเคราะห์ท่ีสำคัญ 
2 ประการ คือ ประการท่ี 1 ฉาก และประการท่ี 2 เวที
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2) วิเคราะห์ที่มา คุณคำและความล่าลัญของวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้าน

ประกอบกับการพิจารณาถึงคุณค่าที่สำคัญ และเอกลักษณ์ของวัฒนธรรม 
การละเล่นพ้ืนบ้านไทย ลามารถวิเคราะห์อิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยคืลป๋ไทย 
ร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” สำหรับองค์ประกอบท่ี 6 ฉากและเวที (Scene and 
Theatres) กำหนดแนวทางคำถามโดยเน้นเอกลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้านเป็นสำคัญ 2 
ประการ คือ

เรียบง่าย
ประการท่ี 1 ความเป็นเอกลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้าน คือ ความ

ประการที่ 2 ที่มาของการละเล่นพื้นบ้าน ซึ่งแสดงถึงวิถีชีวิตแบบ
วัฒนธรรมไทยพ้ืนบ้าน ประกอบด้วย 5 ประการ ได้แก่ การเล่นของเด็กยาม การประกอบอาชีพ 
คติความเช่ือ พิธีกรรม การดำเนินชีวิตประจำวัน

3) วิเคราะห์ลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้านที่สะท้อนออกมาจากองค์ประกอบ 
ท่ี 6 “ฉากและเวที” (Scene and Theatres)

ลำดับต่อมาวิเคราะห์การละเล่นพ้ืนบ้านท่ีสะท้อนออกมาจากองประกอบท่ี 
6 ฉากและเวที (Scene and Theatres) ในกระบวนการน้ีผู้วิเคราะห์ได้เก็บข้อมูลจากล่ือ 
มัลติมีเดีย ที่บันทึกการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" สามารถ
ลังเกตได้จากลักษณะท่ีดัวละครลื่อ หรือแสดงออกมาท้ังในลักษณะท่ีเป็นนามธรรม และรูปธรรม 
ซ่ึงประเด็นสำหรับการลังเกตวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้าน มี 4 ประการ ดังน้ี

1) การจัดฉาก

2) อุปกรณ์ประกอบฉาก

3) วัสดุท่ีนำมาใช้สร้างฉาก

4) บรรยากาศความลมจริง

วิธีการที่แสดงให้ทราบถึงลักษณะของการละเล่นพื้นบ้าน ทำให้ทราบถึง 
ลักษณ์ของการละเล่น ผู้วิจัยนำเสนอไว้ตามปรากฏในแผนภาพท่ี 24 ต่อไป
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แผนภาพที่ 24 แสดงการวิเคราะห์ลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีสะท้อนออกมา 
จากองค์ประกอบท่ี 6 “•ฉากและเวที” (Scene and Theatres)

ที่มา: ผู้วิจัย

จากองค์ประกอบท่ี 6 ฉากและเวที (Scene and Theatres) ผู้วิจัยได้แสดงการ 
วิเคราะห์อิทธิพล'ของการละเล่น'พ้ืนบ้าน'ไนองค์ประกอบ'ของการแสดงนาฏยศิ๒ บ้'ไทยร่วมสมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท่ี 6 คือ ฉากและเวที (Scene and Theatres) โดยอาลัย 
หลักการ หลักการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคืลป็ (Choreography Skill) ของศาสตราจารย์ 
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และหลักความเข้าใจนาฏยคืลป็ (Comprehension from Dances and
Performing Arts) ประกอบในการวิเคราะห์ เพ่ือประสิทธิภาพของงานวิจัย สามารถรายละเอียด 
ไว้ปรากฏในตารางท่ี 36 ลังน้ี



ตารางที่ 36 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ 
ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" องค์ประกอบท่ี 6 คือ ฉากและเวที
(Scene and Theatres)

3 2 5

วิเคราะห์อทธิพลของการละเลนพื้นบ้าน

ลำดับ
(Analysis of Culture Folk Plays) ปัจจัย

องค์ประกอบ ความเข้าใจทางนาฏยสิลป๋ (Push Factors)
(Element of Folk Plays) (Comprehension)

1 อุปกรณ์ประกอบการละเล่น ระดับท่ี 1 ความตรง 1.2 ภูมิปัญญาการใช้วัสดุ
ในท้องถ่ิน

2 สถานท่ี ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 2,1 พ้ืนท่ีสำหรับประกอบ
กิจกรรม

ระดับท่ี 3 ตีความ 2.2 ทัศนียภาพแบบพ้ืนบ้าน

3 เอกลักษณ์ของการละเล่น ระดับท่ี 1 ความตรง 3,1 ความเรียบง่าย บรีสุทธ
พ้ืนบ้าน (Simplicity)

ระดับท่ี 3 ตีความ 3.2 วิถีชีวิตความเป็นอยู่ (Life)

ระดับท่ี 3 ตีความ 3.3 ศาสนา ความเช่ือ
(Religion)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 3.4 ความงดงามท่ีแสดงออก
ทางคืลปะ (Aesthetic)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 3.5 ลักษณะของการอยู่รวมกัน
เป็นลังคม (Social)



ตารางที่ 37 (ต่อ)

ลำดับ

วเคราะห์อิทธิพลของการละเสนพนบาน 
(Analysis of Culture Folk Plays)

องค์ประกอบ ความเข้าใจทางนาฏยสิลป๋
(Element of Folk Plays) (Comprehension)

ปัจจัย
(Push Factors)

4 องค์ประกอบทางคืลปกรรม ระดับท่ี 3 ตีความ 4.1 เลัน (Line)

(Element of Art) ระดับท่ี 3 ตีความ 4.3 รูปทรง (Form)

ระดับท่ี 3 ตีความ 4.4 พ้ืนผิว (Texture)

ระดับที, 3 ตีความ 4.5 บริเวณว่าง (Space)

5 หลักการทางทัศนคืลป็ ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 5.1 เอกภาพ (Unity)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 5.2 สมดุล (Balance)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 5.3 กลมกลืน (Harmony)

ระดับท่ี 3 ตีความ 5.4 การเน้น (Emphasis)

ระดับท่ี 3 ตีความ 5.5 เคลือนไหว (Movement)

รวม 5 องค์ประกอบ 17 {[จ จัย

ที่มา: ผู้วิจัย

จากตารางท่ี 36 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของ 
การแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" องค์ประกอบท่ี 6 คือ ฉากและเวที 
(Scene and Theatres) พบว่าปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป็วิเคราะห์ได้จากองค์ประกอบของ 
วัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านไทย (Element of Folk Plays) จำนวน 5 องค์ประกอบ คือ
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องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 1 เคร่ืองแต่งกาย จำนวน 1 ปัจจัย คือ รูปแบบ 
เคร่ืองแต่งกาย วิธีการสวมใล่ และเทคนิคการประดับตกแต่ง

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 2 เอกลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้านจำนวน 2 ปัจจัย 
คือ ความเรียบง่าย ปริลุทธ้ี วิถีชีวิตความเป็นอยู่ ศาลนา ความเช่ือ ความงดงามท่ีแลดงออก

ลักษณะของการอยู่รวมกันเป็นลังคม

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 3 เคร่ืองแต่งกาย จำนวน 5 ปัจจัย คือ รูปร่าง เลัน 
และรูปทรง

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 4 หลักการทางทัศนคืลป็ จำนวน 4 ปัจจัย คือ 
เอกภาพ ลมดุล กลมกลืน การเน้น

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านที่ 5 หลักการทางทัศนคืลป็ จำนวน 5 ปัจจัย คือ 
เอกภาพ สมดุล กลมกลืน การเน้น

ดังน้ันของวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านไทยที่มีอิทธีพลต่อนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533” ในองค์ประกอบนาฏยคืลป็ (Element of Dance) ท่ี องค์ประกอบท่ี 6 
คือ ฉากและเวที (Scene and Theatres) รวมท้ังส้ิน 17 ปัจจัย สามารถลังเกตได้จากสิงท่ีพบ 
ในการแสดงนาฏยคืลป๋ชุดนี้ ได้แก่ เลืยงเปล่าขลุ่ย การบรรเลงขิม ร้องเพลงบัวขาว เสียงกลอง 
ยาว และการอ่านบทกลอนและพูดจาคล่องจองเช่ือมต่อกัน
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ภาพที่ 25 ลักษณะพ้ืนบ้านยกสูง ตามวิถีชีวิตของซาวไทย 
ที่มา: ลำเนาภาพ1จากหนงสือ “Thailand: seven days in the kingdom73”

ภาพที่ 26 ฉากหลัง ลักษณะของบันไดทางข้ึน 
ที่มา: ลำเนาภาพจากศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี

73 Times Editions, Thailand: seven days in the kingdom (London University:
Olympic Marketing Corp; Limited edition, 1987), p.33.



4.3.7 วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย (Analytical 
Element of Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 7 
คือ เทคนิคแสง (Light Plot)

สำหรับการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" โดย 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศร คืลปินสร้างสรรค์ และออกแบบนาฏยคืลป๋ ผู้วิจัยได้ 
วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัยที่ได้รับอิทธิพลจากการละเล่นพื้นบ้าน 
องค์ประกอบที่ 7 เทคนิคแสง (Light Plot)

พิจารณาอิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านที่ม ีผลต่อองค์ประกอบที่ 7 
เทคนิคแสง (Light Plot) ในการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ของ 
ศ าส ต ราจารย ์ ด ร.น ราพ งษ ์ จร ัสศร ี ค ืล ป ิน ผ ู้ส ร ้างสรรค ์และออกแบ บ น าฏ ยค ืลป ็ 
(Choreographer) ผู้ว ิจ ัยแสดงการวิเคราะห์อิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านที่ม ีผลต่อ 
องค์ประกอบท่ี 7 เทคนิคแสง ในการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัยน้ีในลำดับต่อไป

อนึ่งการวิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงในการคืกษา อิทธิพลการละเล่น 
พื้นบ้านในการแสดงนาฏยคืลป็ไทย ที่ผู้วิจัยคืกษาการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละคร 
ไทย พ.ศ. 2533” วิธีการวิเคราะห์ในแต่ละองค์ประกอบของการแสดงนั้น จะมีประเด็นที่กล่าวถึง 
ต่างกันไป เนื่ององค์ประกอบของการแสดงนั้นมีคุณสมบัติและความสำดัญแตกต่างกัน แต่ทั้งนี้ 
เพื่อให้วิเคราะห์หาอิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัยผู้วิจัยจึงแสดง 
ขั้นตอน วิธีการสำหรับการวิเคราะห์ประกอบกับนำเสนอผลการวิเคราะห์ควบคู่กันไป เพื่อให้เกิด 
ความเข้าใจและซัดเจนเห็นถึงอิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย 
ผู้วิจัยจึงอธิบายกระบวนการดังกล่าวข้างต้น การวิเคราะห์องค์ประกอบที่ 7 เทคนิคแสง จากนั้น 
นำเสนอข้อมูลต่าง  ๆ ไวิในลำดับต่อไป

1) วิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงที่ 7 เทคนิคแสง (Light Plot)

จากการคืกษาองค์ประกอบที่ 7 เทคนิคแลง (Light Plot) ในการแสดง 
นาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" ข้างต้นกล่าวถึงประเด็นการวิเคราะห์ที่สำคัญ 
3 ประการ คือ ประการท่ี 1 แสง ประการท่ี 2 องค์ประกอบของแสง และประการท่ี 3 วิธีจัดแสงเพื่อ
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การแสดง



พ้ืนบ้าน
2) วิเคราะห์ที่มา คุณค่าและความล่าคัญของวัฒนธรรมการละเล่น
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ประกอบกับการพิจารณาถึงคุณค่าที่สำคัญ และเอกลักษณ์ของวัฒนธรรม 
การละเล่นพื้นบ้านไทย ลามารถวิเคราะห์อิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแลดงนาฏยคืลบ้ไทย 
ร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” สำหรับองค์ประกอบที่ 7 เทคนิคแลง (Light Plot) กำหนด 
แนวทางคำถามโดยเน้นเอกลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้านเป็นสำคัญ 2 ประการ คือ

เรียบง่าย
ประการที่ 1 ความเป็นเอกลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้าน คือ ความ

ประการที่ 2 ที่มาของการละเล่นพื้นบ้าน ซึ่งแสดงถึงวิถีชีวิตแบบ
วัฒนธรรมไทยพื้นบ้าน ประกอบด้วย 5 ประการ ได้แก่ การเล่นของเด็กยาม การประกอบอาชีพ 
คติความเช่ือ พิธีกรรม การดำเนินชีวิตประจำวัน

3) แสดงการวิเคราะห์ลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้านที่สะท้อนออกมา 
จากองค์ประกอบที่ 7 “เทคนิคแสง” (Light Plot)

สำคับต่อมาวิเคราะห์การละเล่นพื้นบ้านที่สะท้อนออกมาจากองประกอบที่ 
7 เทคนิคแสง (Light Plot) ในกระบวนการนี้ผู้วิเคราะห์ได้เก็บข้อมูลจากลื่อมัลติมีเดีย ท่ีบ้นทึก 
การแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ลามารถลังเกตได้จากลักษณะที่ 
คัวละครล่ือ หรือแสดงออกมาทั้งในลักษณะที่เป็นนามธรรม และรูปธรรม ซึ่งประเด็นสำหรับการ 
ลังเกตวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้าน มี 3 ประการ คังน้ี

1) การจัดแสดงในการแสดง

2) บรรยากาศบนเวทึ

3) เทคนิคการ'ใข้แลง

วิธีการที่แสดงให้ทราบถึงลักษณะของการละเล่นพื้นบ้าน ทำให้ทราบถึงลักษณ์ 
ของการละเล่น ผู้วิจัยนำเสนอไว้ตามปรากฏในภาพท ี่ 4 .6 ต่อไป
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แผนภาพท่ี 25 แสดงการวิเคราะห์ลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้านท่ีสะท้อนออกมา 
จากองค์ประกอบท่ี 7 “เทคนิคแสง” (Light Plot)

ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากองค์ประกอบที่ 7 เทคนิคแสง (Light Plot) ผู้วิจัยได้แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของ 
การละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบของการแสดงนาฏยสิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 
2533” องค์ประกอบที่ 7 เทคนิคแสง (Light Plot) โดยอาลัยหลักการ หลักการสร้างสรรค์และ 
ออกแบบนาฏยอิลบ้ (Choreography Skill) ของศาลตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และหลักความ 
เข้าใจนาฏยศิเลป๋ (Comprehension from Dances and Performing Arts) ประกอบในการ 
วิเคราะห์ เพ่ือประสิทธิภาพของงานวิจัย สามารถรายละเอียดไว้ปรากฏในตารางที่ 36 ด้งน้ี



ตารางท่ี 36 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบของการแสดง
นาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 7 คือ เทคนิค 
แลง (Light Plot)
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วิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้าน

ลำดับ
(Analysis of Culture Folk Plays) ปัจจัย

องค์ประกอบ 
(Element of Folk Plays)

ความเข้าใจทางนาฏยสิลป ๋
(Comprehension)

(Push Factors)

1 สถานท่ี ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 1.2 ทัศนียภาพแบบพื้นบ้าน

2 เอกลักษณ์ของการละเล่น 
พ้ืนบ้าน

ระดับท่ี 3 ตีความ 2.1 ความเริยบง่าย ปริสุทธิ้ 
(Simplicity)

ระดับท่ี 3 ตีความ 2.2วิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
(Life)

ระดับท่ี 3 ตีความ 2.3 ความงดงามท่ีแสดงออก 
ทางคืลปะ (Aesthetic)

3 หลักการทางทัศนคืลป็ ระดับท่ี 3 ตีความ 3.1 เอกภาพ (Unity)

ระดับท่ี 3 ตีความ 3.2 สมดุล (Balance)

ระดับท่ี 3 ตีความ 3.3 กลมกลืน (Harmony)

ระดับท่ี 3 ตีความ 3.4 การเน้น (Emphasis)
รวม 3 องค์ประกอบ 8 ปัจจัย
ท่ีมา: ผู้วิจัย
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จากตารางที่ 36 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพื้นบ้านในองค์ประกอบของ 
การแสดงนาฏยศิลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท่ี 7 คือ เทคนิคแสง 
(Light Plot) พบว่าปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป็วิเคราะห์ได้จากองค์ประกอบของวัฒนธรรม 
การละเล่นพ้ืนบ้านไทย (Element of Folk Plays) จำนวน 3 องค์ประกอบ คือ

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 1 สถานท่ี จำนวน 1 ปัจจัย คือ รูปแบบเครื่องแต่ง 
กาย วิธีการสวมใล่ และเทคนิคการประดับตกแต่ง

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 2 เอกลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้าน จำนวน 3
ปัจจัย คือ ความเรียบง่าย บริสุทธี้ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ ศาลนา ความเชื่อ ความงดงามที่
แสดงออก และลักษณะของการอยู่รวมกันเป็นลังคม

องค์ประกอบการละเล่นพื้นบ้านที่ 3 หลักการทางทัศนคืลป๋ จำนวน 4 ปัจจัย คือ 
รูปร่าง เลัน และรูปทรง

ดังนั้นของวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านไทยที่มีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด
“ละครไทย พ.ศ. 2533" ในองค์'ประกอบนาฏยคืลป๋ (Element of Dance) ท่ี องค์ประกอบที่ 7ะ 4.คือ เทคนิคแสง (Light Plot) รวมทังสิน 8 ปัจจัย

สำหรับเทคนิคแลง (Light Plot) ในการสร้างบรรยากาศในการแสดงนาฏยคืลป๋ไทยร่วม 
สมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” นั้น คือ การสิ่อความเป็นพื้นบ้าน หรือบรรยากาศของ 
การละเล่นพื้นบ้านออกมาให้เป็นความจริง ซึ่งในบางครั้งอาจจะมีความคิดที่สวนทางกับศิลปินก็ 
ตาม ด้วยหน้าที่ของศิลปินก็ต้องทำสิ่งนั้นให้ตอบสนองต่อความต้องการเหล่านั้นอย่างเป็นเหตุเป็น 
ผลนั้นจึงจะถือว่าเป็นความสำเร็จในหน้าที่และจุดประสงค์ ด้วยการออกแบบแสงจะเนรมิต 
บรรยากาศและนำพาจิตนาการของผู้ซมเข้าล่โลกของการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยศิลป็ 
ไทยร่วมสมัยชุดนี้ ด้วยการควบคุมแสงสีเพ่ือสร้างบรรยากาศน้ันเอง



การความคุมเทคนิคแสดงควรจะมีความรู้เกี่ยวกับองค์ประกอบคิลป็ต่าง  ๆ ฟน รูปแบบ 
(Style) การจ้ดวาง (Composition) ความลมดุล (Balance) ความงามและสุนทรยภาพ
(Esthetic) อารมณ์ของผู้ชม (Human Emotion) เป็นต้น และคิลปินต้องมีความรู้ในเรื่อง
วิทยาศาสตร์เกี่ยวกับแสง เซ่น หลักการมองเห็น (Optic) ทัศนวิลัย (Vision) จิตวิทยาการรับรู้ 
(Psychology of Perception) เทคโนโลยีของแสง (Lighting Technology) เป็นต้น โดยการH  
ศาสตร์เหล่านี้เป็นเครื่องมือในการทำงานและต้องเรียนรู้ที่จะคิดและสร้างสรรค์ด้วยความซอบและ 
จตใจ

จุดเด่นของแสงเงาสำหรับงานจิตกรรมของเรนบรันท์ วีน ร ิน (Renbrandt Ven Rin, 
1606 - 1609)74 ศาสตราจารย์ ดร.กำจร สุนพงษ์ศรี ให้เหตุผลในการใช้แลงของ Renbrandt 
ความว่า

“...การเปลี่ยนแสงและเงาสามารถสร้างอารมณ์จินตนาการให้แก'มนุษย์ 
เราด้วย แสงที่ผ่านอากาศธาตุมาต้องกระทบวัตถุก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลง 
อารมณ์ของผู้ดู1โต้ เป็นการสร้างเงาให้แสงช่วงเปล่งประกายความงดงาม...”75
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74 กำจร สุนพงษ์ศรี, ประวัติศาสตร์คิลปะตะวันตก 2 คิลปะตะวันตกยุคกลาง (The Middle 
Age or Medieval Art) (กรุงเทพมหานคร: สำนิกพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2551), หน้า 
555.

75 เร่ืองเดียวกัน, หน้า564.



แผนภาพที่ 26 แสดงอิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านผ่านเทคนิคแลง 
ในการแสดงนาฏยสืลป็ไทยร่วมสมัยชุด “ละครไทย พ.ศ.2533”

ท่ีมา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 14 แสงสร้างบรรยากาศให้เป็นปัจจุบัน 
ท ี่มา: สำเนาภาพจากอาจารย์นิมิต รอดรับบุญ



ภาพที่ 27 สีต่าง  ๆ ท่ีได้จากการผสมของแม่สี 
ท ี่มา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 13 แสงสร้างบรรยากาศแบบโบราญ 
ท ี่มา: สำเนาภาพจากอาจารย์นิมิต รอดรับบุญ
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4.3.8 วิเคราะห์‘องค์ประกอบของการแสดงนาฏยสืลป๋ไทยร่วมสมัย (Analysis of 
Element Thai Contemporary Dance) ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบที่ 8 คึอ 
ลึลา การเคล่ือนไหว (Movement)

สำหรับการแสดงนาฏยติลบ้ไทยร่วมสมัย ชุด ''ละครไทย พ.ศ. 2533” โดย 
ศาลตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ?เลปินสร้างสรรค์ และออกแบบนาฏยติลป๋ ผู้วิจัยได้ 
วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยติลป๋ไทยร่วมสมัยที่ได้รับอิทธิพลจากการละเล่นพื้นบ้าน 
องค์ประกอบที่ 8 วิเคราะหลีลา การเคล่ือนไหว (Movement)

พิจารณาอิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านที่ม ีผลต่อองค์ประกอบที่ 8 
วิเคราะหลีลา การเคล่ือนไหว (Movement) ในการแสดงนาฏยติลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย 
พ.ศ. 2533” ของ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ติลปินผู้ลร้างสรรค์และ'ออกแบบ-นาฏยค์ลป๋ 
(Choreographer) ผู้ว ิจ ัยแสดงการวิเคราะห์อิทธิพลวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านที่ม ีผลต่อ 
องค์ประกอบที่ 8 วิเคราะห์ลีลา การเคลื่อนไหว (Movement)!นการแสดงนาฏยติลป็ไทยร่วม 
สมัยนี้ในลำดับต่อไป

อนึ่งการวิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงในการสืกษา อิทธิพลการละเล่น 
พื้นบ้านในการแสดงนาฏยอิลป๋ไทย ที่ผู้วิจัยสืกษาการแสดงนาฏยติลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละคร 
ไทย พ.ศ. 2533” วิธีการวิเคราะห์ไนแต่ละองค์ประกอบของการแสดงนั้น จะมีประเด็นที่กล่าวถึง 
ต่างกันไป เนื่ององค์ประกอบของการแสดงนั้นมีคุณสมบัติและความสำคัญแตกต่างกัน แต่ทั้งนี้ 
เพื่อให้วิเคราะห์หาอิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยติลป็ไทยร่วมสมัยผู้วิจัยจึงแสดง 
ขั้นตอน วิธีการสำหรับการวิเคราะห์ประกอบกับนำเสนอผลการวิเคราะห์ควบคู่กันไป เพื่อให้เกิด 
ความเข้าใจและชัดเจนเห็นถึงอิทธิพลการละเล่นพื้นบ้านในการแสดงนาฏยติลป็ไทยร่วมสมัย 
ผู้วิจัยจึงอธิบายกระบวนการดังกล่าวข้างต้น การวิเคราะห์องค์ประกอบที่ 8 วิเคราะห์ลีลา การ 
เคล่ือนไหว จากน้ันนำเสนอข้อมูลต่าง  ๆ ไว้ในลำดับต่อไป
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1) วิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงที่ 8 วิเคราะห์ลีลา การเคลอนไหว 
(Analysis of Movement)

จากการคืกษาองค์ประกอบท่ี 8 วิเคราะห์ลีลา การเคล่ือนไหว (Movement) 
ไนการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" ข้างต้นกล่าวถึงประเด็นการ 
วิเคราะห์ท่ีสำคัญ 3 ประการ คือ

ประการท่ี 1 การเคล่ือนไหวของอวัยวะในร่างกาย

ประการท่ี 2 การแสดงอากัปกิริยาของตัวละคร

ประการท่ี 3 การใช้ความสัมพันธ์ระหว่างร่างกายและพ้ืนท่ี

2) วิเคราะห์ทมา คุณค่าและความสำคัญของวัฒนธรรมการละเล่น
พ้ืนบ้าน

ประกอบกับการพิจารณาถึงคุณค่าท่ีสำคัญ และเอกลักษณ์ของวัฒนธรรม 
การละเล่นพ้ืนบ้านไทย สามารถวิเคราะห์อิทธิพลการละเล่นพ้ืนบ้านในการแสดงนาฏยคืลป็ไทย 
ร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533" สำหริบองค์ประกอบท่ี 8 วิเคราะห์ลีลา การเคล่ือนไหว 
(Movement) กำหนดแนวทางคำถามโดยเน้นเอกลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้านเป็นสำคัญ 2 
ประการ คือ

เรียบง่าย
ประการท่ี 1 ความเป็นเอกลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้าน คือ ความ

ประการท่ี 2 ที่มาของการละเล่นพื้นบ้าน ซ่ึงแสดงถึงวิถีชีวิตแบบ
วัฒนธรรมไทยพ้ืนบ้าน ประกอบด้วย 5 ประการ ได้แก่ การเล่นของเด็กยาม การประกอบอาชีพ 
คติความเช่ือ พิธีกรรม การดำเนินชีวิตประจำวัน



3) วิเคราะห์ลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้านพี่สะท้อนออกมาจาก
องค์ประกอบพ่ี 8 “การเคลื่อนไหว” (Movement)

ลำดับต่อมาวิเคราะห์การละเล่นพ้ืนบ้านท่ีสะท้อนออกมาจากองประกอบที, 
8 วิเคราะห์ลีลา การเคล่ือนไหว (Movement) ในกระบวนการน้ีผู้วิเคราะห็ใด้เก็บข้อมูลจากล่ือ 
มัลติมีเดีย ท่ีบันทึกการแสดงนาฏยด็ลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” ลามารถ
สังเกตได้จากลักษณะท่ีดัวละครล่ือ หรือแสดงออกมาท้ังในลักษณะท่ีเป็นนามธรรม และรูปธรรม 
ซ่ึงประเด็นลำหรับการลังเกตวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้าน มี 5 ประการ ดังน้ี

ประการท่ี 1 

ประการท่ี 2 

ประการท่ี 3 

ประการท่ี 4 

ประการท่ี 5

รูปแบบของการละเล่นพ้ืนบ้าน 

พ้ืนท่ีบนเวที (Space)

อวัยวะในร่างกาย

ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวตามเลียงดนตรี 

เทคนิคการเต้น

วิธีการที่แสดงให้ทราบถึงลักษณะของการละเล่นพื้นบ้าน ทำให้ทราบถึง 
ลักษณ์ของการละเล่น ผูวิจัยนำเสนอไว้ตามปรากฏในแผนภาพท่ี 28 ต่อไป
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แผนภาพท่ี 28 แสดงการวิเคราะห์ลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีละท้อนออกมา 
จากองค์ประกอบท่ี 8 “การเคล่ือนไหว” (Movement)

ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากองค์ประกอบท่ี 8 วิเคราะห์ลีลา การเคล่ือนไหว (Movement) ผู้วิจัยได้แสดงการ 
วิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท่ี 8 คือ ลีลา การเคล่ือนไหว (Movement) โดยอาลัย 
หลักการ หลักการสร้างสรรค์และออกแบบนาฏยคืลป๋ (Choreography Skill) ของศาสตราจารย์ 
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และหลักความเข้าใจนาฏยคืลป๋ (Comprehension from Dances and
Performing Arts) ประกอบในการวิเคราะห์ เพ่ือประสิทธิภาพของงานวิจัย สามารถรายละเอียด
ไว้ปรากฏในตารางท่ี 38 ดังน๋ึ
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ตารางท่ี 38 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของการแสดง
นาฏยสิลป๋'โทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท่ี 8 คือ ลีลา 
การเคลีอนไหว (Movement)

ลำดับ

วิเคราะห์อิฑธพลของการละเล่นพื้นบ้าน 
(Analysis of Culture Folk Pays) ปัจจัย

(Push Factors)องค์ประกอบ 
(Element of Folk Pays)

ความเข้าใจทางนาฏยสิลป๋
(Comprehension)

1 รูปแบบของการละเล่น ระดับท่ี 1 ความตรง 1.1 เอกลักษณ์การละเล่น
แต่ละชุด

2 กติกา หรือวิธีการเล่น ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 2.1 ข้อตกลงของการละเล่น

ระดับท่ี 3 ตีความ 2.2 ข้อกำหนดการใช้ร่างกาย

ระดับท่ี 3 ตีความ 2.3 มารยาทความเป็นไทย

3 สถานท่ี ระดับท่ี 3 ตีความ 3.1 พ้ืนท่ีสำหรับประกอบ
กิจกรรม

4 เอกลักษณ์ของการละเล่น ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 3.1 ความเรืยบง่าย บรืลุทธ
พ้ืนบ้าน (Simplicity)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 3.2 วิถีชีวิตความเป็นอยู่ (Life)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 3.3 การใช้ภาษา (Language)

ระดับท่ี 3 ตีความ 3.4 ศาสนา ความเช่ือ (Religion)

ระดับท่ี 1 ความตรง 3.5 ความงดงามท่ีแลดงออก
ทางคืลปะ (Aesthetic)
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ตารางที่ 38 (ต่อ)

วํเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพนบํกน
_  (Analysis of Culture Folk Pays) ปัจจัย

R m u  ๙
องค์ประกอบ 

(Element of Folk Pays)
ความเข้าใจทางนาฏยสิลป๋

(Comprehension)
(Push Factors)

5 องค์ประกอบทางคืลปกรรม ระดับท่ี 3 ตีความ 5.1 เลัน (Line)
(Element of Art)

ระดับท่ี 3 ตีความ 5.2 รูปร่าง (Shape)

ระดับท่ี 3 ตีความ 5.3 รูปทรง (Form)

ระดับท่ี 3 ตีความ 5.4 พ้ืนผิว (Texture)

ระดับท่ี  3 ตีความ 5.5 บริเวณว่าง (Space)

6 หลักการทางทัศนคืลป๋ ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 6.1 เอกภาพ (Unity)

ระดับท่ี 3 ตีความ 6.2 สมดุล (Balance)

ระดับท่ี 3 ตีความ 6.3 กลมกลืน (Harmony)

ระดับท่ี 2 ความโดยนัย 6.4 การเบ้น (Emphasis)

ระดับที, 2 ความโดยนัย 6.5 เคล่ือนไหว (Movement)
รวม 6 องค์ประกอบ 20 ปัจจัย

ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากตารางที่ 36 แสดงการวิเคราะห์อิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านในองค์ประกอบของ 
การแสดงนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533” องค์ประกอบท่ี 8 คือ ลีลา การ
เคล่ือนไหว (Movement) พบว่าปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป็วิเคราะห์ได้จากองค์ประกอบของ 
วัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านไทย (Element of Folk Plays) จำนวน 6 องค์ประกอบ คือ



องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 1 รูปแบบของการละเล่น จำนวน 1 ปัจจัย คือ 
รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย วิธีการสวมใล่ และเทคนิคการประดับตกแต่ง

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 2 กติกา หรือวิธีการเล่น จำนวน 3 ปัจจัย คือ 
ความเรียบง่าย บริสุทธ้ิ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ ศาสนา ความเช่ือ ความงดงามท่ีแสดงออก

ลักษณะของการอยู่รวมกันเป็นสังคม

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 3 สถานท่ี จำนวน 1 ปัจจัย คือ รูปร่าง

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 4 เอกลักษณ์ของการละเล่นพ้ืนบ้าน จำนวน 5 ปัจจัย 
คือ เอกภาพ สมดุล กลมกลืน การเน้น

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 5 องค์ประกอบทางคืลปกรรม จำนวน 5 ปัจจัย คือ 
เอกภาพ สมดุล กลมกลืน การเน้น

องค์ประกอบการละเล่นพ้ืนบ้านท่ี 6 หลักการทางทัศนคืลป็ จำนวน 5 ปัจจัย คือ 
เอกภาพ สมดุล กลมกลืน การเน้น

ดังน้ันของวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนบ้านไทยท่ีมีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป็ไทยร่วมสมัย ชุด 
“ละครไทย พ.ศ. 2533" ในองค์'ประกอบนาฏยคืลป๋ (Element of Dance) ท่ี องค์ประกอบท่ี 8 
คือ ลีลา การเคล่ือนไหว (Movement) รวมท้ังส้ิน 20 ปัจจัย
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ภาพท่ี 15 ชาวบ้านช่วยกันเย็บกรวยชนิดต่างๆ 
ท่ีมา: สำเนาภาพจากพระมหาวีระ สุขสว่าง76

76พระมหาวีระ สุขสว่าง, “มะม็วด: พิธีกรรมและความเช่ือของกลุ่มคนพูดภาษาเขมรถ่ิน 
อำเภอกระลัง จังหวัดบุรีรัมย์,” (วิทยานิพนธ์มหาปัณฑิต สาขา'วิชาเขมรสืกษา ภาควิชาภาษา 
ตะวันออกบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยพิลปากร, 2550), หน้า41.
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ภาพท่ี 16 กระบวนท่าเชิดฉ่ิง ศุภลักษณ์ (ใช้ปลายเท้า)
ท่ีมา: สำเนาภาพจากอาจารย์อรอุมา สุชิตโภคากุล

***หมายเหตุ:77 ชุดการแสดงนาฏยศึลป๋ไทย ละครใน เร่ือง อุณรุ'ท (ฉากศุภลักษณ์วาดรูป)
โอกาสท่ีแสดง : งาน "วัฒนธรรมนำไทย" ฉลองวันสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ ครบ 

231ปี
สถานท่ีแสดง : โรงละครวังหน้า สถาบันบัณฑิตพัฒนศึลป็ กระทรวงวัฒนธรรม 

วันท่ี 20 เมษายน 2556
ตัวละคร : นางศุภลักษณ์ แสดงโดยอาจารย์อรอุมา ลุชิตโภคากุล
ภาพประกอบ : ภูมิพัฒน์ ธรรมวงษ์

77 ลัมภาษณ์ อรอุมา สุชิตโภคากุล, อาจารย์ประจำสาขาวิชานาฏศึลป็ไทยศึกษา 
ภาควิชานาฏศึลป็ศึกษา คณะศึลปศึกษา สถาบันบัณฑิตฟัฒนศึลป็ กระทรวงวัฒนธรรม,
24 มินาคม 2556.



ตารางท่ี 39 แสดงการวิเคราะห์สรุปอิทธิพลของการละเล่นพ้ืนบ้านท่ีมีต่อการแสดงนาฏยติลป๋ 
ร่วมสมัย ชุด “ละครไทย พ.ศ. 2533"
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การละเล่นพึ๋นบ้าน องค์ประกอบนาฏยติลป๋ รวม1 2 3 4 5 6 7 8

รูปแบบของการละเล่น

1. เอกลักษณ์การละเล่นแต่ละชุด - - / - 2

กติกา หรึอ'วิธีการเล่น

1. ข้อตกลงของการละเล่น - - - - 2

2. ข้อกำหนดการใข้ร่างกาย - - - - 2

3. มารยาทความเป็นไทย - - - - y 2

ดนตรีและเพลง

1. เคร่ืองดนตรีประกอบการละเล่น - - - - - 2

2. วิธีและเน้ือร้อง - - - - - า

3. จังหวะ ทำนอง และอัตรา - - - - - 1

4. มารยาท - - - - 2

เครื่องแต่งกาย

1. รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย - - - ^  - . - 2

2. วิธีการสวมไล่ - - - - ^  . . - 1

3. เทคนิคการประดับตกแต่ง - - - - ■ / . - - 1
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ตารางท่ี 39 (ต่อ)

การละเล่นพื้นบาน องค์ประกอบนาฏยสิลป รวม1 2 3 4 5 6 7 8

อุปกรณ์ประกอบการละเล่น

1. อุปกรณ์ประกอบการละเล่น - - - - - - 2

2. ภูมิปัญญาการฬว้ลดุในท้องถ,น - - - - - - - 1

ลถานที่

1. พื้นที่ลำหรับประกอบกิจกรรม - - - V - 6

2. ทัศนียภาพแบบพื้นบ้าน V" - - - - 4

เอกลักษณ์ของการละเล่นพื้นบ้าน

1. ความเรียบง่าย ปริสุทธี้ (Simplicity) - y y y 7

2. วิถีชีวิตความเป็นอยู่ (Life) y y 8

3. การใช้ภาษา (Language) - V - 5

4. ศาสนา ความเช่ือ (Religion) - ร - 5

5. ความงดงามที่แสดงออกทางกิลปะ - V V V ร 7
(Aesthetic)

6. ลักษณะของการอยู่รวมกันเป็นสังคม - ร - ร - - 4
(Social)
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ตารางท่ี 39 (ต่อ)

การละเล่นพื้นบาน องค์ประกอบนาฏยสิลป๋ รวม1 2 3 4 5 6 7 8

องค์ประกอบทางสิลปกรรม (Element of Art)

1. เน้น (Line) - - - 4

2. รูปร่าง (Shape) - - - 4

3. รูปทรง (Form) - - - - 3

4. พืนผิว (Texture) - - - - y 3

5. บริเวณว่าง (Space) - - - - 3

หลักการทางทัศนสิลป๋

1. เอกภาพ (Unity) - - 5

2. ลมดุล (Balance) - V  . 6

3. กลมกลืน (Harmony) - - 5

4. การเน้น (Emphasis) - - - 4

5. เคล่ือนไหว (Movement) - - - - - 2

รวม 8 8 9 18 15 18 8 20
ท่ีมา: ผิวิจัย
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จากการคืกษาอิทธิพลของการเละเล่นพื้นบ้านที่ม ีผลต่อการแสดงนาฏยคืลปัไทย 
ปรากฏว่า พบปัจจัยของการละเล่นพื้นบ้านที่มีอิทธิพลต่อนาฏยคืลป๋ไทยร่วมสมัย ชุด “ละครไทย 
พ.ศ. 2533” มีทั้งจำนวน 31 ปัจจัย โดยการวิเคราะห์จากองค์ประกอบของการละเล่นพื้นบ้าน 
จากกการแปลความหมายของ ''วัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้าน” ออกเป็น 2 ระดับ ซึ่งมีอิทธิพล 
ต่อการงานนาฏยคืลป็ชุดนี้ ผ่านองค์ประกอบของการแสดงนาฏยคืลป็ คือ ระดับแรก การแปล 
ความหมายโดยตรงระดับท่ีสอง การแปลความหมายโดยนัย
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