
บทที่ 3
โครงการปริญญานิพนธ์ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2534-2541

ตั้งแต่ภาควิชานาฏยศิลปได้เปิดรับนิสิตเข้าศึกษาและเปิดทำการสอนในสาขาวิชานาฏย 
ศิลป๋ไทยและนาฏยศิลป็ตะวันตก นิสิตจะได้รับการเรียนรู้ท้ังในส่วนของทฤษฎีและส่วนของปฎิบ้ติ 
การค้นคว้า การทำวิจัย เพื่อให้เป็นไปตามหลักสูตรที่ทางภาควิชาได้วางไว้ นอกจากนี้ทางคณะ 
ยังได้สนับสนุนการอนุรักษ์กิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมและส่งเสริมความศิดร่ิเริ่มสร้างสรรค์ผล 
งานทางด้านนาฏยศิลป็ โดยนิสิตจะผลิตผลงานออกส่ลาธารณซนภายใต้โครงการที่ซื่อว่า “โครง 
การปริญญานิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป็” (Creative Dance Project)

โครงการปรญญานิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป็ มีซื่อตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์ว่า “วิชา 
งานโครงงานนาฏยศิลป" เป็นรายวิชาที่มีวัตถุประสงค์เพื่อ

- เพื่ออนุรักษ์นาฏยศิลป๋ไทยแบบคลาสิก (Classic)
- เพื่อค้นคว้าและสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป๋
- เพื่อจัดการแสดงนาฏยศิลป๋ต่อลาธารณชน

นิสิตจะต้องนำความรู้ที่ได้ศิกษามาตลอด 4 ปี และจากประสบการณ์มาสร้างสรรค์ผลงาน 
ทางด้านนาฏยศิลป็ไทยส่สาธารณซน โดยก่อนท่ีนิสิตจะเร่ิมสร้างสรรค์ผลงาน นิสิตจะต้องผ่าน 
การเรียนทั้งรายวิชาบรรยายและรายวิชาปฎิปติ รวมท้ังการ ค้นคว้า วิจัยซึ่งวิชางานโครงการ 
นาฏยศิลป๋เป็นวิชาที่สะท้อนปรัชญาในการผลิตบัณฑิตของภาควิชานาฏยศิลป้ ในการนำความรู้ที่ 
ได้ศิกษา ความลามารถของแต่ละคนออกมา กลั่นกรองและผลิตผลงานออกส่ลาธารณซน ซ่ึงวิชา 
นี้จะเป็นการวัดผลตัวนิสิตก่อนที่จะสำเร็จการศึกษาออกไปเป็นศิลปินบัณฑิตต่อไป โดยแบ่งการ 
วัดผลออกเป็น 3 ส่วนด้วยกันคือ

1. การสอบรำมาตราฐาน/เต้นมาตราฐาน
2. การวัดผลจากการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป็
3. การนำเสนอผลงานวิจัยในรูปเอกสาร

ในการวัดผลนิสิตจะต้องผ่านการวัดผลทั้ง 3 ส่วน จึงจะถือว่าผ่านการทดสอบและสำเร็จ 
การศึกษาเป็นศิลปินบัณฑิตต่อไป ในแต่ละส่วนจะมีกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิจะคอยตรวจลอบคุณ 
ภาพของงานไม่ตํ่ากว่า 3 ท่าน นอกจากนี้ตัวนิสิตเจ้าของผลงานจะต้องเป็นผู้นำเสนอผลงานด้วย 
ตนเองในเซิงปรัชญาอย่างย่อต่อผู้ซมให้ไค้ใจความ ชัดเจนในเวลา 3 นาที ก่อนการซมการแสดง
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ในแต่ละชุด เพื่อเป็นการชี้ให้เห็นถึงคุณสมบัติในฐานะผู้นำเสนอความคิดที่มีบุคลิกภาพที่ดีและมี 
การใช้ภาษาไทยที่ถูกต้อง

3.1 แนวคิดในงานโครงการปริญญานิพนธ์ ป ี พ.ศ. 2534-2541
และต่ังแต่ปี พ.ศ. 2534 เป็นต้นมา นิสิตสาขานาฏยคิลป๋ไทยได้สร้างสรรค์ผลงานออกมาส่ 

ลาธารณชนจนถึงปี พ-ศ. 2541 เป็นจำนวนมากถึง 80 ชุด โดยแต่ละชุดจะมีแนวคิดต่างกันออกไป 
ดังรายช่ือชุดการแสดงและแนวคิดต่อไปนี้

แนวคิดงานโครงการปริญญานิพนธ์ปี พ.ศ. 25341
1. โครงการปริญญานิพนธ์ชุด “ทวนนํ้า”
เจ้าของผลงาน นางสาวมาลินี งามวงค์งาน
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์นำเสนอวงจรชีวิตของปลาซัลมอน สะท้อนให้เห็นถึงการ

ปรับตัวและการต่อล้เพื่อมีชีวิตอยู่ ธรรมชาติได้สร้างกฎสำหรับผู้ท่ีมีประสิทธิภาพเท่านั้นที่จะดำรง 
ไว้ซ่ึงเผ่าพันธ์ท่ีดีได้ เซ่นเดียวกับมนุษย์ที่จะต้องปรับตัวให้เช้ากับสภาพแวดล้อมและสังคม ท้ังยัง 
ต่อล้ไม่ท้อถอยต่ออุปสรรคต่างๆ ที่ขวางหน้าเพื่อความสำเร็จในการดำเนินชีวิต

2. โครงการปริญญานิพนธ์ชุด “ชีวาลัย”
เจ้าของผลงาน นางสาวพนิดา ตันเด่ียว
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์นำปรัชญาที่ว่า ชีวิตทุกชีวิตที่กำเนิดมาย,อมมีวัฎจักรอัน 

สัมพันธ์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม หากสิ่งแวดล้อมสวยงาม ชีวิตก็ดำเนินไปด้วยดีอย่าง
สมบูรณ์ แต่ถ้าสิ่งแวดล้อมแปรเปลี่ยนไปอย่างเลวร้าย ชีวิตก็ต้องต่อล้กับความสับสนวุ่นวายเหล่า 
น้ัน ในท่ีลุดก็ไม่สามารถมีชีวิตท่ีสมบูรณ์ได้ เปรียบดั่งการแสดงในชุดน้ี ท่ีผู้สร้างสรรค์ใช้ผีเส้ือ คือ 
ตัวแทนธรรมชาติอันงดงาม และสิ่งที่มีชีวิตรวมทั้งมนุษย์

4 คณะคิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 สูจิบัตร Cretive Dance Project
1/

1992 (นนทบุรี : ลหมิตรพรินตรีง 1 2534) , หน้า 7 .
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3. โครงการปริญญานิพนธ์ชุด “จินตนาการ’’
เจ้าของผลงาน นางลาวอาณิกา ลายธนู
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค'ได้แนวคิดจากการรณรงค’ใช้วัลดุธรรมชาติแทนการใช้โฟมใน 

เทศกาลลอยกระทงปี 2534 และผู้สร้างสรรค’ได้ศึกษาเกี่ยวกับการนำวัสดุธรรมชาติมาประกอบ 
เป็นกระทง และได้สังเกตทิศทางการลอยกระทง ซึ่งมีความสวยงามและความแปลกอยู่ในตัวเมื่อ 
นำมาเป็นระบำ ผู้สร้างสรรค์ได้สอดแทรกจินตนาการเข้าไปด้วยว่า ถ้าหากกระทงซึ่งมีชีวิตนั้นเขา 
อยากจะมีรูปทรงอย่างไรจากวงกลม 1 วงลามารถแยกตัวออกไปอย่างไรบ้าง คือการนำเอกลักษณ์ 
ของกระทง ซึ่งหมุนก่อนลอยมาใช้ในการแสดง

โครงการปริญญานิพนธ์ด้านนาฏยศิลบํ[ไทย ปี 2535 5

1. โครงการปริญญานิพนธ์ชุด “ฉุยฉายลาวเครือฟ้า’’
เจ้าของผลงาน นางสาวอัญชุลี อุดมจิรค์กดิ้
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ได้แนวความคิดมาจากละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ซ่ึงมีมา

ต้ังแต่สมัย ร้ซกาลท่ี 5 กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์’เป็นผู้ประพันธ์บท ในการดำเนินเรื่องลาวเครือ 
ฟ้า จะเป็นเรื่องราวของทางภาคเหนือ รวมชีวิตความเป็นอยู่ ยึดมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณี 
ภาษาถิ่นและส่วนลึกของฃนบประเพณีบางอย่างก็แตกต่างกันไปตามลักษณะของภูมิภาค ส่ิงท่ีผู้ 
สร้างสรรค์สนใจใคร่ศึกษาคือการนำลักษณะของบรรยากาศความเป็นล้านนาไทยนำเสนอในรูป 
แบบของการแสดงฉุยฉายซ่ึงนับเป็นส่ิงใหม่ จึงต้องศึกษาอย่างละเอียดในเรื่องของฃนบธรรมเนียม 
ทางล้านนาเพื่อนำมาประกอบงานให้สมบูรณ์ที่สุด

2. โครงการปริญญานิพนธ์ชุด “มายา”
เจ้าของผลงาน นางสาวเสาวรส ธนิกกุล
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ได้ปรัชญาจากเวทานตะ ได้อธิบายว่ามายาหมายถึง การ

กระทำหรือการแสดงของพระเจ้าท่ีมนุษย’ไม่มีวันเช้าใจ ตราบใดที่ยังมีอวิทยา ความไม่รู้ครอบคลุม 
อยู่ การกำจัดมายาได้ก็ต้องมีอาวุธคือ วิทยาอันเป็นความรู้สูงสุดที่จะจุดปัญญาให้สว่างมองทะลุ 
มายาไปแนวทางการนำเสนอเป็นการแสดงนาฏคิลบํโดยใช้ทำรำในนาฏคิลบํไทยเป็นหลัก

5 คณะศิลปกรรมศาสตริ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 สูจิบัตร Cretive Dance Project
1993 (นนทบุรื : ลหมิตรพ'รินต'รง 1 2535), หน้า 7-16 .
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3. โครงการปริญญานิพนธ์ชุด "กรอบ’'
เจ้าของผลงาน นางสาววราลักษณ์ แตงเช้ือ
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ใต้แนวความคิดว่ามนุษย์เราต้องอยู่ร่วมกันเป็นลังคม มีการ

ติดต่อส่ือสารกัน มีวัฒนธรรมประเพณีร่วมกันในแต่ละกลุ่มลังคม และมีบรรทัดฐาน บทบาท 
สถานภาพที่แตกต่างกันออกไปในลังคมเดียวกันอาจมีแนวความคิดความเชื่อ ที่แตกต่างกันน่ัน
อาจมาจากการเริยนรู้จากประสบการณ์ที่ไต้รับ หรืออิทธิพลทางความคิดจากปัจจัยต่างๆ เม่ือคน 
ในกลุ่มบางคนมีแนวคิดที่แตกต่างออกไปจากแนวความคิดเดิมของกลุ่ม อันเนื่องมาจากเหตุผล
ประการใดก็ตาม บุคคลประ๓ทนี้ย่อมมีทางออกเพื่อสนองความต้องการของตนเองที่ต้องการหนี 
แนวคิดบางอย่าง ที่ขัดกับแนวความของตนเอง โดยจะใช้นาฏศิลป๋ไทยเป็นสื่อในการแสดง

4. โครงการปริญญานิพนธ์ชุด “อเวจี “
เจ้าของผลงาน นางสาวคิรประภา ลีหามาตย์
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์เห็นว่าในปัจจุบันความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีมีมาก

แต่มนุษย์กลับมีความเสื่อมทางต้านจิตใจลงทุกวัน ความใส่ใจเร่ืองศีลธรรมจึงไม่ใซ่เรองสำหรับ
คนในปัจจุบัน จึงทำให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ผลงานขึ้นเพื่อสะท้อน ศีลธรรมของมนุษย์ท่ีเส่ือม 
ลง เพื่อเป็นผลสำนึกแห่งการปฏิบัติดี ปฏิปติชอบให้อยู่ในจิตใจของมนุษย์ การแสดง ท่ีนำเสนอน้ี 
จะเป็นอุทาหรณ์ให้ทุกคนตระหนักในการละเว้นความชั่ว ยึดม่ันอยู่ในคุณธรรมอันดีตามหลักธรรม 
มีหลักยึดมั่นทางใจในพุทธศาลนา

5. โครงการปริญญานิพนธ์ชุด "พันธนาการบาปคราบนํ้าตา"
เจ้าของผลงาน นางสาวอนงค์ ประดิษฐ์
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์นำแนวความคิดปัญหาทางลังคม น่ันคือ ปัญหาโสเภณีเด็ก

มานำเสนอให้อยู่ในรูปแบบของระบำ เพ่ือต้องการจะสะท้อนสภาพของลังคมไทยในปัจจุบันซึ่งมี 
ผลต่อการกดขี่เด็กทางเพศ การแสดงชุดนี้จะสื่ออารมณ์ความรู้สึก ความเจ็บปวด สื่อความหมาย 
ถึงเด็กผู้หญิงที่ถูกกดขี่ฃูดรีดทางเพศตกเป็นทาสรองรับอารมณ์ใคร่ของชาย โสเภณีเด็กถูกลังคม 
กระทำ ฉะนั้นลังคมทั้งหมดต้องพิจารณาตัวเอง

6. โครงการปริญญานิพนธ์ชุด "เลียงฝากจากปา,’
เจ้าของผลงาน นางสาวปาริชาติ บุรีแสง
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ไต้แนวความคิดจากปา ซึ่งเป็นทรัพยากรอันลํ้าค่ายิ่งที่มีอยู่

อย่างจำกัด แต่นับวันมนุษย์ก็ใช้ทรัพยากรน้ีอย่างไร้สำนึก ปัญหาการล่าลัตว์ปา และการทำลาย
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ป่าด้วยวิธีต่างๆก็เถิดขึ้น ถึงเวลาแล้วที่มนุษย์ผู้ทำงานควรจะหยุดการกระทำอันเลวร้ายนี้ หันมา 
ให้ความสำคัญต่อป่าให้มากขึ้น สำหรับการนำเสนอ ผู้สร้างสรรค์ต้องการแสดงให้เห็นถึงความมี 
ชีวิตและจิตวิญญาณในการดำรงอยู่ของป่า เมื่อป่าถูกทำลายจะมีเหล่านางไม้ซึ่งเป็นความเชื่อ
เด ิม แต่โบราณว่าจะสิงสถิตอยู่ตามต้นไม้ใหญ่ได้รับความทุกข์ทรมานอย่างแลนสาหัส เซ่นเดียว
กับมนุษย์ที่พึงได้รับเมื่อป้ากำลังถูกทำลายไปในทุกขณะ

โครงการปริญญานิพนธ์ทางด้านนาฎยศิลป็ไทย ปีพ.ศ. 25366

1 .โครงการปริญญานิพนธ์ชุด “ฉุยฉายโนรา’,
เจ้าของผลงาน นายยศคิริ พลคิริ
แนวความคิด ผู้สร้างสรรคํใด้แนวความคิดมาจาก การแสดงโนรา ซึ่งเป็นนาฏคิลป๋พื้น 

บ้านอันเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งแห่งดินแดนทักษิณ ฉุยฉายโนราเป็นการนำเสนอสีลาท่ารำอัน
วิจิตรในการแต่งกายของเครื่องแต่งกายโนรา ตลอดจนวิธีการที่ใช้ในการแต่งกาย

2. โครงการปริญญานิพนธ์ชุด “จตุบงกช”
เจ้าของผลงาน นางสาวรสนันท์ วรรณประทุม
แนวความคิด จตุบงกชหรือบัวส่ีเหล่า เป็นสี่งที่ผู้สร้างสรรค์นำมาเป็นแนวคิดในการ

สร้างสรรค์งานออกมา โดยเป็นการเปรียบเทียบระดับของบุคคลที่พระพุทธเจ้าทรงลังสอน ด้วย 
เหตุผลท่ีว่าผู้ท่ีอาจเข้าถึงธรรมได้น่ันเปรียบได้กับดอกบัวส่ีเหล่''1 คือบัวใต้น้ํา บัวในน้ํา บัวปร่ิมน้ํา 
บัวพ้นน้ํา เซ่นเดียวกับที่บัวมีหลายเหล่า มนุษย์เช่นเดียวกัน พระธรรมคำลังลอนของพระพุทธ 
องค์ย่อมมีประโยชน์ต่อเวไนยสัตว์ตามขีดขั้นความสามารถและสติปัญญาของแต่ละคนที่จะเข้าถึง 
แนวทางการนำเสนอเป็นการแสดงนาฏคิลปัโดยใช้ท่ารำในนาฏคิลป๋เป็นหลัก

3. โครงการปริญญานิพนธ์ชุด “ราชินีนำค้าง”
เจ้าของผลงาน นางสาวกัทรินทร์ ชโลกุล
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ได้แนวความคิดมาจากหนังสือบทกวี เรื่องวารีดุริยางค์ ของ

เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ซึ่งเสนอเป็นปรัชญาที่ว่า นํ้าค้างเป็นวัฎจักรเล็กๆ ซ่ึงเป็นล่วนหน่ึงของ วัฏ

6 คณะคิลปกรรมคาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย . สูจิบัตร Cretive Dance Project
1994 (นนทบุรี : ลหมิตร'พรินตรง 1 2536) 1หน้า 5-20 .

I  ๆ ^ ' ร ิ
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จักรนํ้าอันยิ่งใหญ่ อันมีทั้งการเกิดและการตายต่อเนื่องกันไปตลอดเวลา ความ'ใสละอาดบริสุทธิ้ 
ของนํ้าค้าง เป็นเพียงมุมมองหน่ืงท่ีคนท้ัวไปมองเห็น ผู้สร้างสรรค์ได้สอดแทรกจินตนาการท่ีแลดง 
ถึงอารมณ์ของนำค้างที่คนหัวไปไม่อาจอัมผัสได้

4. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “เงาลวง"
เจ้าของผลงาน นางสาวภา'วณ์ ทรัพย์เรืองศรี
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ได้แนวความคิดจาก การอ่านหนังสือเร่ืองเวลาในขวดแก้ว

ของประภัสสร เสวิกุล ท่ีว่า คนเราไม่ได้มีค้านเดียวที่เรามองเห็น แต่มีทั้งด้านน่ารัก และน่าซัง 
ดังนั้นมนุษย์ทุกคนจึงเรียนรู้ที่จะปิดบังตัวตนที่แท้จริงของตนเอง เอาไว้ภายใต้หน้ากากที่แสดง
ออกต่ออังคม

5. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “จตุมหาราชิกา”
เจ้าของผลงาน นายมงคล แน่นอุดร
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ได้น่าคติความเชื่อของซาวพุทธศาลนิกชนในเรื่องของเทวดา

การประพฤติปฏิบัติคุณงามความดี ดีลธรรม และผลของการปฏิบัติชาวพุทธ มีจุดมุ่งหมายหลักที่ 
จะทำให้ตนมีความสุขท้ังโลกน้ีและโลกหน้า ดังน้ันการแสดงชุดน้ีมีจุดมุ่งหมายอังสอนผู้คนให้อยู่ 
ในศีลธรรมอันดี เป็นการแสดงเพื่อการบูรณาการของการแสดงนาฏศีลป๋เพื่อการศาสนา คือ การ 
น่านาฎยคิลป๋ชุดนี้เป็นลื่อเพื่อสอนศีลธรรมศวามดี

6. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ไฟ”
เจ้าของผลงาน นางสาววรากร รุ่งแจ้ง
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ได้อังเกตการเคล่ือนไหว การลุกลาม และการประทุของไฟ ท่ี 

กำอังลุกโชนตามสภาวการณ์ ราวกับเป็นการเริงระบำที่แฝงไว้ด้วยความสวยงาม มาสร้างสรรค์ 
เป็นการแสดงในชุด ไฟ

7. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ฤดูกาล”
เจ้าของผลงาน นางสาวดาวนภา แจ้งสกุล
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์มีความคิดว่าถ้าตัวผู้สร้างสรรค์เองเป็นได้ดั่งฤดูกาลทั้ง 3 มี

ความปรารถนาที่จะออกมาร่ายรำเพื่อถ่ายทอดอารมณ์ที่มีอยู่ในตัวของฤดูกาลเอง โดยเปรียบ
เทียบฤดูหนาว เป็นอารมณ์ท่ีอ่อนโยน ฤดูร้อน เป็นอารมณ์ที่รวดเร็ว และฤดูฝนเป็นอารมณ์ท่ี
สนุกสนาน
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8. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “โอปปาติกะ"
เจ้าของผลงาน นางสาววรรณคิรินทร์ สุวรรณคิริ
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ได้แนวความคิดที่ว่าเมื่อร่างกายมนุษย์บังเกิดขึ้นก็ย,อมจะ

เส่ือมส้ินแปรผันดับไปในท่ีสุด ธาตุที่ปรุงแต่งให้เกิดขึ้นก็ย่อมจะละลายกลับล่สภาวะเดิม ทว่า 
วิญญาณหรืออมตะธาตุที่อาศัยอยู่ในร่างกายนี้ยังมีการดำเนินลืบทอดต่อไป วิญญาณที่เปียมใป 
ด้วยกิเลสและติดยึดในชีวิตความเป็นมนุษย์ จะยังคงวนเวียนอยู่ในภพแห่งโอปปาติกะ ใน'ท่ีสุด 
เมื่อได้รับรู้รสพระธรรมก็บังเกิดแลงสว่างขึ้นในใจและสามารถหลุดพ้นจากพันธนาการท้ังปวง แล้ว 
ไปจุติใหม่ในแดนสุขาวดีอย่างลันติสุข

9. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “กัตติกา (ดาวลูกไก่)"
เจ้าของผลงาน นางสาวฐิติวรรณ ทัศวิล
แนวความคิด จากสภาพสภาวะการปัจจุบันของลังคม ปัญหาต่างๆ ที่เกิดขึ้นมากมาย

ต่างได้รับส่ิงแวดล้อม และอารยธรรมใหม่ๆ ที่เข้ามาปะปน จนแทบจะปรับสภาพและเปลี่ยนแปลง 
ไม่ทัน ลังคมแบบไทยเร่ิมเปล่ียนไปหดหายไป ความลัมพันธ์ ความรัก ความอบอุ่นในครอบครัว 
ดูเหมือนจะหาได้น้อยลงไปทุกขณะ และด้วยแนวความคิดนี้เอง ผู้สร้างสรรค์ลามารถประมวลเป็น 
การแสดงโดยรูปแบบการนำเสนอเพ่ือท่ีจะลอดแทรกคุณธรรม ด้านจิตใจ ความรัก ความกดัญณู 
ต่อผู้มีพระคุณ และให้ความบันเทิงในลีลาที่ช่วยกล่อมเกลาจิตใจ ท้ังผู้แสดงและผู้ซมให้อ่อนโยน 
ตามฟวงทำนอง และเน้ือหาท่ีสอดแทรกไว้ในลำนำก่อนการแสดง

10. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “รุ้งกินนี้า”
เจ้าของผลงาน นางสาวปิยะพร สำราญ
แนวความคิด จากแนวความคิดที่ว่า เมื่อใดที่สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ถูกทำลาย 

ด้วยมลภาวะที่เป็นพิษ เมื่อนั้นปรากฏการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติย่อมแตกดับหรือสูญ 
สลาย เฉกเช่น รุ้งกินนํ้าเปีนตัวอย่างหนึ่งของปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ ท่ีผู้สร้างสรรค์ได้นำแนว 
ความคิดการเกิดปรากฏการณ์ทางธรรมชาติของรุ้งกินนํ้า มานำเสนอเป็นโครงการปริญญานิพนธ์

11. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “อารมณ์ทะเล”
เจ้าของผลงาน นางสาวรุ่งนภา ฉิมพุฒ
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ได้แนวความคิดที่ว่าทะเลเป็นแหล่งรวมความงามตระการตา 

ความลึกลับอัศจรรย์และภยันอันตรายอันใหญ่หลวง การเปลี่ยนแปลงอย่างกระทันหันที่คาด
การณ์ไม่ได้ จากท้องทะเลที่เรียบสงบกลับเป็นทะเลที่มีหมอกจัดหรือเป็นทะเลที่บ้าคลั่งด้วยพายุที่
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ท้าทาย และอาจกลับมาล่ความสงบเยือกเย็นอิกครั้งได้ ดังนั้นผู้สร้างสรรค์นำเอาแนวความคิดนี้ 
มาเสนอการสร้างสรรค์เป็นระบำชุดใหม่โดยอาดัยหลักการทางนาฏยศิลป๋ไทย เพื่อสื่อความงาม
ของทะเล และเสนอความแปรปรวนของทะเลที่คล้ายกับอารมณ์ของมนุษย์ซึ่งเป็นข้อคิดให้มนุษย์รู 
จักควบคุมอารมณ์

11. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “เตลงแปรง”
เจ้าของผลงาน นางลาววันถวิล สืบสายพรหม
แนวความคิด มอญมีเอกลักษณ์ ตลอดจนศิลปะที่งดงามอ่อนช้อย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

การใช้จังหวะในการรำ ดังนั้นผู้สร้างสรรค์จึงเกิดความสนใจที่'จะศึกษาและประดิษฐ์ให้เกิดเป็น
ระบำ โดยอาศัยแม่ท่าของรำมอญ นำมาต่อเชื่อมให้กลมกลืนกันตามจังหวะของทำนองเพลง 
เพื่อให้เกิดเป็นระบำชุดใหม่ข้ึนมา

12. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “นิรมิตรแห่งลำของ’,
เจ้าของผลงาน นายพีรพงค์ เลนไลย
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค’ได้แนวความคิดจากการอ่านหนังสือสารคดีเกี่ยวกับ ปรากฏ 

การณ์ทางธรรมชาติของแลงไฟที่พุ่งขึ้นมาจากแม่นํ้าโขง และหากลำนํ้าโขงมีชีวิตและความรู้สึก
คงเปรียบเสมือนมวลมนุษยชาติที่หลายอารมณ์ทั้งสงบนิ่งเฉยและร้อนรน สภาวะแห่งลำน้ัาโขง
คราสงบบังเกิดระลอกคลื่นเล็กๆ เลาะเรื่อยตามกระแสลมไหลเอิบอาบทั่วทุกระแหงของธรณีแต่ 
คราวพิโรธจะสำแดงปาฎิหารย์อย่างน่าสะพึงกลัวยิ่งนัก

โครงการปริญญานิพนธ์ทางด้านนาฏยคิลป็ไทย ปีพ.ศ. 25377

1. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ดุจหิ่งห้อย”
เจ้าของผลงาน นางสาวขนิษฐา ฮายเทศ
แนวความคิด จากปรัชญาท่ีว่าทุกสรรพสิ่งในโลกล้วนแล้วแต่มีคุณค่าในตัวเองทั้งสิ้นไม่ 

ว่าคุณค่านั้นจะเป็นเพียงแสงดวงเล็กๆ ก็ตาม เมื่อใดที่แสงดวงเล็กเหล่านั้นมาอยู่ในความมีด ก็

7 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 สูจิบัตร Cretive Dance Project
1995 (นนทบุรี : สหมิตรพรินตร้ิง 1 2537) หน้า 11-22.
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จะทำให้มันเจิดจ้า ขึ้นอย่างประหลาดใจ ผู้สร้างสรรค์จึงใด้นำปร้ซญานี้มาสร้างสรรค์งานโดยใช้ 
แลงของห่ิงห้อยมาลื่อให้เป็นภาพขึ้นมา

2. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “อารมณ์กับความตาย”
เจ้าของผลงาน นางลาววิลาวัลย์ พรมขำ
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์มีแนวความคิดว่า อามรณ์กับความตาย อาจเกิดขึ้นกับ

บุคคลใดบุคคลหนึ่งก็ได้และในช่วงเวลาน้ัน อาจเป็นช่วงเวลาที่หักเหจุดของชีวิตได้ ช่ึงก็ข้ึนอยู่กับ 
ความคิดและการตัดสินใจของบุคคลแต่ละคน

3. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ภีมปุระ'’
เจ้าของผลงาน นางสาวจันทิมา วจีเกษม
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์เห็นว่าโบราณวัตถุของไทยมีมากมายหลายแห่ง แต่ใน

ปัจจุบันถึงแม้นว่าจะทะนุบำรุงรักษาเช่นไร ก็อาจจะคงสภาพเอาไวิใม่ได้ การบันทึกเรื่องราวต่างๆ 
ของคนในอดีตก็เป็นสิ่งสำคัญยิ่ง หากว่าภาพจำหลักเรื่องราวต่างๆ เหล่าน้ันเคล่ือนไหวได้จริง
อนุชนรุ่นหลังก็คงจะได้เห็นภาพเหล่าน้ัน และผู้สร้างสรรค์ก็ได้นำภาพเหล่านั้นมาสร้างสรรค์งาน
ให้เกิดเป็นงานข้ึน

4. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ปะการัง”
เจ้าของผลงาน นางสาวแก้วตา สุขเกษม
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ใด้แนวความคิดมาจาก ปะการัง ซึ่งเป็นส่ิงสวยงาม มี

ประโยชน์ต่อท้องทะเลและเป็นสิงดึงดูดใจสำหรับมนุษย์ หากถูกทำลายโดยหมดสิ้นก็เป็นที่น่าเสีย 
ดาย เพราะในปัจจุบันจะหาความสวยงามเหล่านั้นได้อีกหรือ

5. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ติณวลัย”
เจ้าของผลงาน นางสาวปัทม'วดี เสนาณรงค์
แนวความคิด ติณวลัยเป็นชื่อต้นอ้อ ซ่ึงเป็นหญ้าชนิดหนึ่ง ผู้สร้างสรรค์ได้เปรียบการ

ดำรงชีวิตของมนุษย์จะมีความสุขได้ ถ้ารู้จักปรับตัวให้เช้ากับลังคม รู้จักโอนอ่อนผ่อนตามในส่ิงที, 
ควร เหมือนกับต้นอ้อ ที่รู้จักปรับตัวให้เช้ากับสภาพแวดล้อมได้ทุกสถานการณ์
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6. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด "อสรพิษ”
เจ้าของผลงาน นางลาวเลาวลักษณ์ พงค์ทองคำ
แนวความคิด จากความคิดที่ว่า สรรพส่ิงในโลกล้วนงดงาม แต่จะมาน้อยเพียงใดใน

แง่มุมมองไหนน้ัน อยู่ที่มนุษย์เป็นผู้พิจารณา อสรพิษแม้นดุร้าย หากแต่ตัวมันก็ยังคงมีความงาม 
เฉกเช่นผู้มีความเลวร้ายย่อมมีความดีงามอยู่บ้างไม่มากก็น้อย เพียงแค่เราเลือกพิจารณาตรง
ความดีงามนั้น โลกใบนี้ก็จะอุดมไปด้วยความผาสุกที่มนุษย์มีให้ซึ่งกันและกัน ผู้สร้างสรรค์จึงนำ 
แนวความคิดนี้มาสร้างสรรค์งานท่ีชื่อว่า อสรพิษ

7. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด "นคทสิยา"
เจ้าของผลงาน นางลาวณาตยา ปุนสำเริง
แนวความคิด ดอกแคทลียาเป็นดอกไม้ที่มีความสวยงามที่ต้องได้รับความทะนุถนอม

เป็นอย่างดีจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม จึงจะให้ดอกที่สวยงาม เช่นเดียวกับมนุษย์ท่ีต้องได้รับ 
การดูแลจากสิ่งแวดล้อมจึงจะมีจิตใจงดงามตังดอกไม้

8. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ฟ้อนดาบ”
เจ้าของผลงาน นางสาวกันทรพร นวลสุทธ้ิ
แนวความคิด ดาบนอกจากเป็นศาสตราวุธที่ใช้ต่อล้ในยามศึกสงครามแล้ว ในยามท่ี

บ้านเมืองสงบ ดาบก็ใช่จะหมดความสำคัญ หากแต่ลับเปลี่ยนให้เป็นการฟ้อน โดยนักรบชาว 
ล้านนาไต้นำแม่ท่าของดาบมาผสมผสานกับลีลาอันอ่อนช้อยสวยงาม ตามเอกลักษณ์พื้นบ้าน
ของทางภาคเหนือ ซึ่งปรากฏเป็นตำนานแห่งการฟ้อนดาบ

9. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “แท้ง"
เจ้าของผลงาน นายพิเชษฐ์ กล่ันช่ืน
แนวความคิด จากแนวความคิดที่ว่า ถ้าทุกคนได้เห็นเด็ก 1 คนท่ีถูกจับใส่เคร่ืองปัน

เหมือนกับการทำขนมปัง แล้วผู้สร้างสรรค์ต้องการสื่อให้เห็นว่างานชิ้นนี้มีความหมายมากเพียงใด 
สำหรับชีวิต 1 ชีวิตท่ีเลีอกเกิดไม่'ไต้

10. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ระบำทีปาวลี”
เจ้าของผลงาน นางลาวกนิษฐา มิลเกตุ
แนวความคิด โคมประทีปบูชา เป็นอุปกรณ์ชนิดหนึ่งที่สร้างความผูกพันระหว่างคน 

ไทยกับพุทธศาสนาด้วยการบูชาพระรัตนตรัยในวันสำคัญทางศาสนาพุทธ โดยมีความเชื่อว่า



41

อานิสงค์จากการให้ประทีปเป็นทาน จะทำให้มีสติปัญญาหลักแหลมและมีตาทิพย์ เปรียบด่ังแสง 
ไฟจากโคมประทีปบูชาท่ีช่วยช้ีทางสว่างให้แก่ชีวิต

11. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “เสน่หากากี”
เจ้าของผลงาน นายวิเชษฐค์กดั่ บุญเอื้อ
แนวความคิด กามสูตรเป็นความสุขทางเพศ ซึ่งเป็นธรรมชาติของมนุษย์ ที่สามารถ

ถ่ายทอดออกมาเป็นคิลปที่งดงาม ไม,ว่าจะเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังโบราณ วรรณคดี
วรรณกรรม หรือแม้นกระทั่งนาฏยคิลป๋ ก็สามารถสะท้อนภาพให้เห็นและนำความสุขลันต์บันเทิง 
แก่ผู้1ชมท่ีมีคิลปะ

12. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “เอกภาพในความหลากหลาย”
เจ้าของผลงาน นางลาววิรงรอง เทพสุริยวงค์
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์มีแนวความคิดว่า ซาวผิวดำ มักจะถูกเหยียดผิวและถูกตี

ค่าความเป็นมนุษย์ที่ต้อยตํ่า ดังนั้นผู้สร้างสรรค์อยากเห็นซาวโลกอยู่ด้วยกันเป็นหนึ่งเดียวกันทั้ง 
กายและใจ ไม่แบ่งพวกตามสีผิว ไม่อยากให้มนุษย์มองกันที่ผิวเท่านั้น อยากให้มนุษย์มองโลกใบ 
นี้เป็นประเทศเดียว เป็นโลกท่ีอยู่ร่วมกันหลายชนชาติ

โครงการปริญญานิพนธ์ทางต้านนาฏยศิลป๋ไทย ปี พ.ศ. 25388

1. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “มาร”
เจ้าของผลงาน นางสาวจันทรา ไชยเดช
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ต้องการให้สื่อให้เห็นว่าความชั่วร้ายรอบๆ ตัว เราท่ีรังควาน

ให้มนุษย์ทั้งหลายทำความดีได้อย่างไม่สมบูรณ์ สิ่งนั้นเรียกว่า มาร โดยความชั่วร้ายอันเป็นมาร 
ทำให้มนุษย์ทำชั่วนั้นจะสามารถแก้ไขและเอาชนะไต้ด้วยจิตใจที่ใฝ่ในธรรมะ

8 คณะคิลปกรรมคาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , สูจิบัตร Cretive Dance Project
1996 (นนทบุรี : สหมิตรพรินตร้ิง 1 2538) 1 หน้า12-29 .
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2. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด "อัปสรา นครวัด”
เจ้าของผลงาน นางสาวกรณ์การ์ แก้วเจริญผล
แนวความคิด นครวัดสถาปัตยกรรมอันยิ่งใหญ่ของเขมร ได้ขนานนามว่า เป็นส่ิง

มหัศจรรย์แห่งหน่ึงของโลก ประหนึ่งว่าผู้สร้างพยายามให้เห็นเสมือนทิพยวิมาน บนโลกมนุษย์ท่ี 
สมจริงท่ีสุด โดยมีภาพแกะสลักอันข้ึนซื่อคือ ภาพนางอัปสราหรือนางอัปสร เทพธิดาแห่งสรวง 
สวรรค์น่ันเอง ซึ่งซาวประติมากรของเขมร ได้แกะสลักเอาไว้อยู่ทุกซอกทุกมุมของนครวัด ด้วย 
เหตุน้ี ผู้สร้างจึงเกิดความประทับใจ และเกิดแรงบันดาลใจที่จะนำเอาห่วงท่า กิริยา และ
ลักษณะเฉพาะที่เด่นๆ อันสวยงามของนางอัปสรา มาเรียงร้อยให้เป็นลีลาห่ารำที่ผสมผสาน กัน 
อย่างกลมกลืน

3. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ฤาแสงสุ่ริยคราส”
เจ้าของผลงาน นางสาวขวัญตา สมุทรทอง
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ได้แนวความคิดถึงพลังแห่งแสงอันเจิดจ้าของพระอาทิตย์

เทพบุตรแห่งอรุโณทัย และความประกายนวลจากราชินียามรัตติกาลต่างสำแดงอำนาจแห่งแสดง 
ของตนและตนถึงแม้นจะต่างเวลาแต่งดงามไม่แพ้กัน และเมื่อความยิ่งใหญ่ของทั้งสองมาบรรจบ 
ปาฏิหารย์ ก็พลันปรากฏ

4. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ ลบัดไหวชายพระเวส”
เจ้าของผลงาน นางสา1วน'ริศา คิริพานิซ
แนวความคิด ลังคมในปัจจุบันนี้เต็มไปด้วยสิ่งชั่วร้ายยากที่จะแก้ไขและขจัดให้หมด

ส้ิน ทางภาคอีสานของไทย มีการใช้ธงบางชนิดเป็นลัญลักษณ์เพื่อป้องกันสิ่งชั่วร้าย อันได้แก่ภูต 
ผี และส่ิงอัปมงคล ความทุกข์โศกโรคร้ายต่างๆ การแสดงชุดนี้แสดงถึงลีลาของธงทางภาคอีสาน 
การเคลื่อนไหวของธงและการขจัดป้องกันภูตผี ส่ิงช่ัวร้าย โดยยึดแบบอย่างทางภาคอีสานเป็น 
หลัก

5. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “เบี่ยงเบน”
เจ้าของผลงาน นายนิพนธ์ ปานพ่วงศรี
แนวความคิด ในลังคมปัจจุบันมีการพัฒนาขึ้นเรื่อยๆ ซึ่งจะเห็นได้ว่ามักจะเกิดความ

หลากหลาย และความลับสนของพฤติกรรมในตัวของบุคคลผิดไปจาก กฎเกณฑ์ของธรรมชาติ 
มากยิ่งขึ้น อย่างเช่น สถานภาพความเป็นจริงตามธรรมชาตินั้นได้ขัดแย้งกับบทบาทที่แสดงออก 
ในปัจจุบันของตัวบุคคล
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6. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “มธุกร”
เจ้าของผลงาน นางสาวนวลอนงค์ ประมวล
แนวความคิด ภาษา คือสัญลักษณ์ที่ใช้ติดต่อสื่อสารกันระหว่างผู้ส่งสารกับผู้รับสาร

ให้มีความเข้าใจตรงกันและสามารถบรรลุผลแห่งการสื่อสารได้อย่างถูกต้อง และพ้องกัน ผ้ึงก็มี 
ภาษาเช่นกัน ภาษาของผึ้งสื่อออกมาในรูปแบบของ ภาษาเต้นรำ

7. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “หงสัเหมราช”
เจ้าของผลงาน นางสาวพันธุงาม บุพรรณ
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์โต้แนวความคิดมาจากบทกลอน บทหน่ึงท่ีว่า

8. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “บายศรี”
เจ้าของผลงาน นางสาวประกัสรา จำปาศรี
แนวความคิด การทำบายศรีจัดเป็นงานออกหน้าออกตาในกลุ่มกุลสตรี ในสมัย

โบราณทุกคนต้องปีกหัด เพราะถือว่าเป็นเครื่องพิสูจน์ความรู้ความสามารถหากเพราะสภาพ
สังคมเปล่ียนแปลงไป มรดกทางวัฒนธรรมกำลังจะสูญหายการแสดงชุดนี้ ผู้สร้างสรรคืจึงสร้าง 
สรรค’ข้ึนเพ่ือร่วมอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย

9. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ม้านิลมังกร”
เจ้าของผลงาน นางสาวรัชดาพร สุคโต
แนวความคิด ม้านิลมังกร เป็นสัตว์อีกชนิดหนึ่งที่ถือกำเนิดและมีวิถีชีวิตตาม

จินตนาการของสุนทรภู่ กวีเอก และผู้สร้างสรรค์ก็ไต้จินตนาการรูปร่างลักษณะ และวิถีชีวิตของ 
ม้านิลมังกร ออกมาเป็นผลงานทางต้านนาฏยคิลป็อีกชุดหนึ่ง

10. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “เบญแก้วกินรี”
เจ้าของผลงาน นายสุชาติ เสือสี
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์มีแรงบันดาลใจมาจาก การเห็นและการเรียน ในภาคการ

คืกษาที่เรียนมาใน 3 ปี ประกอบกันเป็นคนชอบสีลดใสและของสวยงาม จึงมีความคิดที่จะผสม

พญาเอย พญาหงสั 
โลมซาดสาดสุวรรณพรรณราย 
เสนาะเสียงแก้วเจรียงเพียงเพลงทิพย์ 
สถิตย์สถานหิมพานต์พนาวา

งามทรงระหงระเหิดเฉิดฉาย 
ยามเยื้องกรายไพจิตรงามติดตา 
อันลอยลิบมาจากฟากเวหา 
พาหนะพระปินฟ้ามหาพรหมณ์
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ผสานกันกับโทนสีเข้าด้วยกัน จึงเกิดความแปลกใหม่ โดยให้มีท่ารำแปลกใหม่และมีความกลม 
กลืน เข้ากันใด้ดีในการรำของนกหลากสีและการใช้ลูกแก้ว

โครงการปริญญานิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป๋ไทย ปี พ.ศ. 25399

1 .โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “เวลา”
เจ้าของผลงาน นายมิ่งมงคล หวังในธรรม
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์มีความคิดว่า เวลาเริ่มต้นขึ้นเมื่อใดและจะลิ้นสุดลง ณ จุด

ใดไม่มีใครรู้ รู้แต่เพียงว่า เราต้องเดินตามทางเดินแห่งธรรมชาติ จากอดีต ปัจจุบัน อนาคต จะ 
เป็นอย่างไรถ้าเราเลือกไปในมิติแห่งเอกภาพโดยไร้ข้อจำกัด อนาคตแห่งชีวิตของเราถูกวางด้วย
อำนาจแห่งการเลือกของเรา เราจะรู้สึกลิ้นหวังอย่างที่สุดก็เมื่อเลือกทางหนึ่งทางใดโดยไม่ได้ผ่าน 
การไตร่ตรองหรือเรามิได้เลือกเส์นทางน้ันๆ ด้วยใจตนเอง

2. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “มังกรคาบแก้ว”
เจ้าของผลงาน นางสาวนพวรรณ จิตต์ม่ันใจ
แนวความคิด มังกรคาบแก้วเป็นการแสดงเชิดหุ่นตามลักษณะจีน แสดงกันมานาน

และยังคงมีอยู่ในปัจจุบัน แต่ศิลปะไม่ได้จำกัดรูปแบบให้เป็นอย่างหนึ่งอย่างใดโดยเฉพาะ หากได้ 
ลองสัมผัสมังกรคาบแก้วในรูปลักษณ์ของนาฏยศิลบับ้างคงจะได้รับอรรถรสแห่งการทัศนาอย่าง 
เป็นสุขเช่นกัน

3. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “จตุโศกมรรค”
เจ้าของผลงาน นางสาวอรอนงค์ ปัญญาวงค์
แนวความคิด ในจิตใจมนุษย์อันประกอบไปด้วยอารมณ์ ท้ัง 4 คือ รัก โลภ โกรธ

หลง ย่อมทำให้ไปสู่หนทางแห่งความทุกข์

9 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 สูจิบัตร Cretive Dance Project
1997 (นนทบุรี : สหมิตรพรินตร้ิง 1 2539) 1 หน้า 7-25 .
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4. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ผกากุฟุ”
เจ้าของผลงาน นางสาวพัชรินทร์ สว่างช่วง
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ได้แนวความคิดมาจากบทละครพูดคำฉันท์ เร่ือง

มัทนพาธา ซึ่งนางเอกของเรื่องคือ นางมัทนพาธาผู้ถูกสาปเป็นดอกกุหลาบตลอดกาล มาสร้าง 
สรรค์เป็นผลงาน โดยได้นำบทพระราชนิพนธ์ท่อนในน้ันมาสร้างสรรค์เป็นระบำ 

ไม้เรียกผกากุฟุ ซะกะสีอรุณแลง
ปากแก้มแฉล้มแดง ดรุณี ณ ยามอาย
ดอกใหญ่และเกสร 
อยู่ทน บ วางวาย 
อีกท้ังสะพร่ังหนาม 
ผ้ึงเขียวสิบินไขว่

สุวคนธะมากมาย 
มธุรสขจรไกล 
ดุจะเข็มประดับไว้ 
บ่มิใคร่จะห่างเหินฯ

5. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “บรรพลีลาผาแต้ม'’
เจ้าของผลงาน นางสาวปินเกศ วัชรปาณ
แนวความคิด ร่องรอยอารยธรรมโบราณกว่า 4,000 ปี ท่ีมนุษยชาติได้สร้างสรรค์ไว้

เป็นภาพเขียนสีโบราณ ณ ผาแต้ม อำ๓ อโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี หากภาพเขียนสีเหล่านี้ 
มีชีวิตและความรู้สึกคงจะแสดงถึงการสร้างสรรค์งานศิลปที่ทรงคุณค่าเก่าแก่ของไทย เป็นอารย
ธรรมโลกท่ีสำคัญยิ่งนัก ผู้สร้างสรรค์จึงนำร่องรอยอารยธรรมน้ี คือภาพเขียนสีโบราณ ถ่ายทอด 
ออกมาเป็นผลงานทางด้านนาฏยศิลป็

6. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “พิฬาร”
เจ้าของผลงาน นางสาวเรวดี คงสุวรรณ
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ได้สังเกตพฦติกรรมของลูกแมว แล้วนำพฤติกรรมเหล่าน้ัน

มาสร้างสรรค์ผลงานโดยนำลักษณะเด่นของลูกแมว เช่นความสดใส ร่าเริง การหยอกล้อ ของลูก 
แมว มาเรียงเป็นผลงานดังคำกลอนที่ผู้ลร้างสรรค์ยกมาเป็นตัวอย่าง

วิมาลาเลศฟืน 
ขนดังดอกเลาราย 
โคนขาเมฆมอปลาย 
ตกดั่งนํ้าค้างย้อย

พรรณลาย 
เรียบร้อย 
ปลอมเลวตร 
หยาดต้องสัตบร ฯ
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7. โครงการปริญญานิพนธ์ 'ชุด “มนุษย์เครื่องจักร”
เจ้าของผลงาน นางสาวรวิกา กัววงค์
แนวความคิด มนุษย์เราในปัจจุบันนี้ ทำงานกันจนไม่รู้สึกตัวว่าจะเรื่มกลายเป็นเครื่อง

จักรเข้าไปทุกขณะ แต่จะเป็นเปลี่ยนแปลงได้ก็ต่อเมื่อได้ลองหันกลับมามองและสำรวจตัวเอง
อย่างถ่องแท้ และเขาเหล่านั้นจะสามารถหลุดพ้นจากลังคมนั้นๆ ได้หรือไม่ก็ข้ึนอยู่กลับจิตใจของ 
ตนเอง

8. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “2K (AD 2000) DANCE"
เจ้าของผลงาน นางสาวรมณียา ไซยวสุ
แนวความคิด ในปี ค.ศ. 2000 หรือ พ.ศ. 2543 ในอีก4 ปีข้างหน้า มนุษย์กำลังเข้าล่

ศตวรรษท่ี 21 เกิดการเปลี่ยนแปลงมากมาย โลกมนุษย์ท่ีไร้พรมแดน การหล่ังไหลของวัฒนธรรม 
เกิดสิ่งแปลกใหม่ขึ้นมากมาย MUSIC และ DANCE เป็นสิ่งหนึ่งที่มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 
2K DANCE นำเสนอความน่าจะเป็นไปได้ของนาฏยคิลป๋ไทยในอนาคต ตามจินตนาการของผู้ 
สร้างงาน

9. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ไฟศิลปิน”
เจ้าของผลงาน นางสาวรุตศิมา เวชการ
แนวความคิด “เปลวไฟน้ีเรืองรอง เปล่งสึทองล่องทางอันมืดมน ธงแดงคือเกียรติแห่ง

ตน เพ่ือมวลซนปวงประซา จากมือต่อมือ ไปล่ใจต่อใจ สานสายใยพลังแน่นหนา ดอกจามจุรื 
คือศรีจุฬาฯ ประดับฟ้าจุดเปลวไฟศิลปกรรม" จากบทเพลงประจำคณะศิลปกรรมศาสตร์ ท่ีแสดง 
ถึงความสามัคคีของนิสิตในคณะ ผู้สร้างจึงน่าแนวความคิดจากบทเพลงนี้มาสร้างสรรค์เป็นผล
งานโดยไข้หลักของนาฏศิลป็ไทย ในการสร้างสรรค์งาน 10

10. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ตำนานนาค”
เจ้าของผลงาน นางลาวสายฉัตร สิงหนาท
แนวความคิด นาคเป็นคำใช้เรียกผู้ที่กำลังจะเข้าบวซในพระพุทธศาลนา และนาคเป็น

ความเชื่อของพุทธศาลนิกชนท่ียึดม่ันในศาสนา ดังนั้นผู้สร้างสรรค์งานจึงได้ศึกษาถึงความเป็นมา 
ของ คำว่านาคจากความเชื่อทางพระพุทธศาสนาและเสนอผลงานในรูปแบบของตำนาน
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11. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ศรัทธา บูชายัญ”
เจ้าของผลงาน นายสน่ัน สุยะคำ
แนวความคิด การบูชายัญเป็นพิธีกรรมอย่างหนึ่งที่เกิดจากความเชื่อ ความศรัทธาของ

มนุษย์ ทีมีต่อสิ่งที่เขาเคารพนับถือ เพื่อวิงวอนขอบางสิ่งบางอย่าง

12. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด "พระมารตตาณฑ์”
เจ้าของผลงาน นางสาวสุรี'ทิพย์ ติรโศภิต
แนวความคิด เมืองศริเทพ ได้รับเอาวัฒนธรรมทวารวดีและเขมร จึงทำให้เมืองศรีเทพ

มืรูปแบบของศิลปะที่หลากหลาย รวมถึงความเชื่อทางศาสนาฮินดูเข้ามา ทำให้คนในสมัยน้ันนับ 
ถือเทพพระอาทิตย์ ซึ่งเปียมไปด้วยอำนาจและพลังอันเจิดจ้าร้อนแรงของพระอาทิตย์ ผู้สร้าง 
สรรคํจึงได้นำความคิดน้ีมาสร้างสรรค์งาน โดยใช้หลักของนาฏยศิลป๋ไทย

โครงการปริญญานิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป๋ไทย ปี พ.ศ. 254010

1. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “เบญจมาศ”
เจ้าของผลงาน นางสาวมณธิชา ศรีนิล
แนวความคิด เมื่อนึกถึงความงามและความมีเสนํห้ไนตัวเองอย่างไหนเล่าจะเทียบเท่า

กับความงามของดอกไม้นานาพันธุไม,ว่าจะเป็นความงามของสีสัน ความหอมแห่งกลิ่น ความสง่า 
งามและทํวงท่าของลำต้นประกอบกับก่ิงและใบ ท้ังหมดน้ีคือมนต์เสน่ห์ของดอกไม้ซวนให้นำหลง 
ใหลและเข้าไปเชยซมอย่างกิ่ง เซ่นเดียวกับดอกเบญจมาศท ี่ม ืค วาม สวยงามอยู่ในตัวของมันเอง
ดอกเบญจมาศจะเจริญเติบโตจากเมล็ด ลำต้นสูงพอประมาณ มืทั้งชนิดเป็นดอกช่อและดอกเดี่ยว 
ลักษณะของดอกนั้นมืลักษณะเป็นพุ่มมีกลีบซ้อนกันหลายๆ ช้ัน หรือบางชนิดมีกลีบใหญ่และกลีบ 
จะโค้งเข้าหาใจกลางของดอก แต่บางพันธุก็โค้งออกจากกลางดอก มีหลายลี ลีเหลือง ลีจ้ม 
เป็นต้น จะเจริญเติบโตในช่วงก่อนฤดูหนาว คือเดือนกรกฎาคมหรือเดือนสิงหาคม ดอกเบญจมาศ 
ได้รับการยอมรับจากทุกชาติทุกภาษาโดยเฉพาะอย่างกิ่งใช้ในพิธีการต่างๆ เช่นเดียวกับคน1ไทยท่ีรู้ 
จักดอกเบญจมาศมานานแล้ว ทำให้ผู้วิจัยใคร่ท่ีจะเสนอโครงงานชุด “เบญจมาศ" ซึ่งจะดึงเอา 10

10 ฝ่ายวิชาการ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 โครงการการเรียนการสอนเพื่อเสริมประสบการณ์ 
“โครงการการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป้ (CREATIVE DANCE PROJECT ‘ 98)"
(ม.ป.ท. : ม.ป.พ. 1 2541) .หน้า 5-49 .
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ลักษณะของดอกเบญจมาศ ความหรูหรา ความสวยงาม มาผสมผสานกับนาฏยคิลป๋ไทย และ 
ประดิษฐ์เป็นการแสดงชุดใหม่ขึ้นมา และยังเป็นการอนุรักษ์ทรัพยากรทางธรรมชาติให้อยู่คู่คน
ไทยสืบไป โดยมีรูปแบบการแสดงเป็น 2 ช่วงดังน้ี

ช่วงแรก กล่าวถึง การเปรียบเทียบความสวยลดงดงามของดอกเบญจมาศ เปรียบเหมือน
ผู้หญิง

ช่วงท่ีสอง กล่าวถึง ลักษณะของดอกเบญจมาศว่ามีสืขาว ลีเหลือง และมีคุณค่าลมควร 
จะได้รับการรักษา ให้อยู่ต่อไป

2. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ผีฟ้าพญาฟ้อน”
เจ้าของผลงาน นางสาวประภาภรณ์ โพธ๋ิใต้
แนวความคิด ซาวอีสานองไทยล่วนใหญ่ จะมีความเชื่อถือศรัทธา “ผี" อย่าง'จรีง'จัง

ความเชื่อนี้ได้สืบสานมาเป็นมรดกความเชื่อจากรุ่นบรรพบุรุษสู'รุ่นลูกหลาน จากอดีตจนถึง
ปัจจุบัน ซาวบ้านอีสานมีความเชื่อว่า ผีฟ้าเป็นเทพองค์หนึ่ง ที่มีอำนาจในการรักษาโรคภัยไข้เจ็บ 
โดยเชื่อว่าเมื่อกระทำพิธีบูชาผีฟ้าโดยอัญเชิญให้ผีฟ้าลงมาจาสรวงสวรรค์ ผีฟ้าจะบำบัดรักษาให้ 
ผู้ปวยทุเลาจากการเจ็บป่วย และปกปักษ์รักษาคุ้มครองชาวบ้านผู้ร่วมพิธีให้อยู่เย็นเป็นสุขโดยผี
ฟ้าจะลงมาสิ่งร่างทรงหรือที่รู้จักกันในนามของหมอลำผีฟ้า จากนั้นจะเริ่มทำพิธีรักษาและร่วม
ฟ้อนรำกันอย่างสนุกสนาน จากคตินิยมความเชื่อดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์จึงมีแนวความคิดท่ีจะนำ 
เสนอผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลปัไทยรูปแบบของนาฏยคิลปพื้นบ้านอีสาน โดยจะนำเสนอ
การมาร่วมในพิธีของลำผีฟ้าของหญิงสาวซาวบ้าน ซึ่งจะขับกลอนรำอัญเชิญผีฟ้าให้ลงมาจาก
สรวงสวรรค์ เพื่อบำบัดรักษาผู้ปวย ชาวบ้านจะร่วมฟ้อนรำทำจิตใจให้ชื่นบาย สดใส เพ่ือให้ผู้ปวย 
มีกำลังใจที่ดีขึ้น สามารถต่อล้กับโรคภัยต่างๆ ได้ด้วยสภาวะจิตใจที่เข้มแข็ง

3. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด "ฟ้อนผีมด”
เจ้าของผลงาน นางสาวเมธาวี เหล่าพลายนาค
แนวความคิด ซนชาวไทยล้านนา มีความเชื่อเกี่ยวกับการนับถือผี ฟ้อนผีมดถือ

เป็นประเพณีสำคัญที่ปฏิบัติสืบต่อกันมา แสดงถึงความกตัญญูต่อผู้มีคุณ รูปแบบการนำเสนอ 
ต้องการส่ือให้เป็นถึงกระบวนพิธี เริ่มจากลูกหลานสวดอัญเชิญผีบรรพบุรุษออกจากร่างทรงเป็น 
พิธี เหตุผลท่ีผู้ลร้างสรรค์เสือกท่ีจะนำเสนอโครงการน้ี เพื่อต้องการเผยแพร่และกระตุ้นจิตสำนึก 
ของคนไทยในการอนุรักษ์ประเพณีโบราณที่ทรงคุณค่า
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4. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ผีเสือ’’
เจ้าของผลงาน นางสาวคะนึงนิจ เกียนคิถาวรวงค์
แนวความคิด ในท่ามกลางธรรมชาติป่าเขาลำเนาไพร มีสิ่งท่ีน่าสนใจให้ความรู้

และความเพลิดเพลินมากมาย ซึ่งเราสามารถตักตวงได้โดยไม’มีวันส้ินสุด แต่มีข้อแม้นว่า เราจะ 
ต้องรักษาธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมน้ันไว้ให้ได้ ในป่าที่ลมบูรณ์เราจะพบสิ่งมีชีวิตเล็กๆ ท่ีมีลีสัน 
สวยงาม ซ่ึงเราจะเห็นได้ท่ัวไป พวกเขามีเสน่ห์ลํ้าลึกด้วยลีหลากหลายและรูปทรงที่แปรผันแตก
ต่างกันไปในแต่ละพันธ์และฤดูกาล ผนวกด้วยท่าทีโบกบินไปมาข้าและเร็วท่ามกลางดงดอกไม้
หลากลี ความงดงามเช่นนี้ย่อมติดตรึงใจไปอีกนานเพราะสิ่งมีชีวิตเหล่านั้นคือผีเสื้อ คนท่ัวไปคิด 
ว่าผีเสื้อเป็นเพียงแมลงเล็กๆ ที่มีแต่ความสวยงามไม่มีประโยชน์อื่นใดอีก การท่ีจะสูญพันธุ้ไปก็ไม่ 
น่าจะล่งผลกระทบต่อมนุษย์มากนัก แต่ในความเป็นจริงแล้ว ผีเสื้อใช่มีเพียงเกล็ดปีกลีสวยไว้ช่วย 
แต้มสีสันประตับประดาธรรมชาติให้งดงามร่ืนรมย์เท่าน้ัน ถ้าได้คืกษาลงไปในรายละเอียดให้ลึก
ซ้ึงถึงวงจรชีวิต ความสัมพันธ์กับพืชและสัตว์อ่ืนๆ ด้วยแล้ว จะทราบว่า ผีเสื้อนั้นมีความสำคัญกับ 
เพียงใดต่อระบบนิเวศน์ และเราจะเห็นคุณค่าของผีเสื้อยิ่งขึ้น

5. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ลมหายใจสุดท้าย”
เจ้าของผลงาน นางลาวสิริพร หนูทอง
แนวความคิด การตายเป็นเพียงปรากฎการณ์ของการย้ายจิตวิญญาณ การรับรู้

จากโลกแห่งวัตถุหรือโลกแห่งกายสภาพที่เป็นสิ่งแปรชั้นจากจิตของมนุษย์ไปล่โลกแห่งความจริง 
บางคนที่หมดลมหายใจไปแล้วหรือเรียกว่าตายแล้วพีนขึ้น บางคนว่าได้เห็นคนมากมายเดินไป
ทางเดียวกัน

6. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด "กุมภฦกษ์”
เจ้าของผลงาน นางสาวชมพูนุช กุลฐิติ
แนวความคิด ถ้าทุกท่านลองแหงนหน้ามองดูท้องฟ้าในเวลากลางคืน โดยเฉพาะ

ในเวลาคืนเดือนมีด ท ุก ท่านคงจะเห็นสิ่งหนึ่งที่มองดูแล้วสวยงามระยิบระยับอยู่ทั่วท้องฟ้านั่นก็คือ 
ดวงดาว เราจะเห็นดวงดาวจำนวนมากมายปรากฏอยู่บนท้องฟ้า มันทำหน้าท่ีกระพริบแสงอยู่บน 
ท้องฟ้าอันกว้างใหญ่มากมายจนเราไม่สามารถนับได้หมด ถ้าเรานำดวงดาวมาเปรียบเทียบกับ
มนุษย์ ก็คงเปรียบได้กับชีวิตท่ีกำลังรุ่งเรือง รุ่งโรจน์ สดใส เหมือนกันดวงดาวบนท้องฟ้า แต่ถ้า 
มนุษย์ทำให้ชีวิตตกตํ่าล้มเหลว ก็เทียบได้กับดวงดาวท่ีไร้แสง ฉะนั้นถ้ามนุษย์เราอยากมีชีวิตที่ดีมี 
ความสุขรุ่งเรืองให้เร่ืองต่างๆ ควรทำให้ชีวิตสว่างสุกใสเหมือนกับดวงดาว และควรปฏิบิติตนใน 
การดำเนินชีวิตให้ดี ชีวิตก็มีแต่ความรุ่งโรจน์เฉกเช่นกับดวงดาว จากแนวความคิดนี้ผู้ลร้างสรรค์
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ได้นำเอาความลดใส สวยงามของดวงดาวที่กระพริบอยู่บนท้องฟ้าในยามราตรีมาประดิษฐ์เป็นท่า 
รำที่สวยงาม เกิดเป็นระบำชุดน้ีขึ้น โดยผู้สร้างงานได้ใช้กลุ่มดาวจรเข้เป็นตัวนำเสนอ เหตุท่ีใช้ 
เพราะกลุ่มดาวจรเข้หรือดาวหมีใหญ่ เป็นกลุ่มดาวที่มีประโยชน์สำหรับมนุษย์มากที่สุด เพราะใช้ 
ในการดูเวลาและบอกทิศทางของดาวดวงอื่นๆ เช่นดาวเหนือ เป็นต้น ผู้สร้างสรรค์งานได้นำเสนอ 
การแสดงโดยใช้ท่ารำทางด้านนาฏยดิลป๋ไทยเป็นหลัก นำเสนอการแสดงในลักษณะของ Pure
Dance

7. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “โยงใย"
เจ้าของผลงาน นางลาวพรพรรณ เพ็ซร์ปานกัน
แนวความคิด ถ้าถามว่าใครเป็นนางช่างคนแรกที่คิดทำละพานสำหรับข้ามแม่นํ้า

และใครเป็นนายพรานคนแรกที่รู้จักทำเครื่องล่อและกับตักอาหาร เขาน้ันก็คือ แมงมุม แมงมุมจะ 
เริ่มซักใยออกมาและกักทอโยงใยให้เกิดเป็นรูปตาข่าย ซ่ึงดูแล้วก็ไม,ผิดอะไรกับการสร้างงาน
ศิลปะช้ินหน่ึง ที่ทำให้เกิดความงดงามขึ้นได้อย่างเป็นธรรมชาติ มนุษย์เราถึงแม้นจะมีความ
สามารถในการประดิษฐ์คิดค้นเพียงใด ก็ยังห่างไกลธรรมชาตินัก ในปัจจุบันนักวิทยาศาสตร์ก็ยัง 
หาคำตอบไม่ได้ว่า ทำไมใยแมงมุมถึงมีคุณสมปติทั้งความแข็งแรงและยืดหยุ่นได้ในเวลาเดียวกัน 
ตังเช่น ใยของแมงมุมทอง จะมีเล้นใยที่แข็งแกร่งกว่าเหล็กกล้าถึง 5 เท่า ในนํ้าหนักที่เท่ากัน จึง 
จิตนาการไปถึงวันที่เอาใยแมงมุมมาปันเป็นสายขึงสะพาน หรือแม้นกระทั้งทำหนังเทียมจากใย 
แมงมุม

8. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “MARS”
เจ้าของผลงาน นางลาวทิฆัมพร ชมภูทิพย์
แนวความคิด Mars หมายถึงเทพเจ้าแห่งลงคราม เป็นภาษากรืกโบราณที่ใช่เรียก

ดาวอังคาร ดาวเคราะห์ดวงหน่ึงในระบบสุริยจักรวาล ปัจจุบันมนุษย์เราให้ความสนใจกับดาว
เคราะห์ด้วยนี้เป็นอย่างมาก ดาวอังคารมีระยะทางใกล้กับโลกของเรามากเมื่อเทียบกับดาว
เคราะห์ดวงอื่นๆ มันจะล่องแลงเหมือนกับดาวฤกษ์สีแดงในท้องฟ้า เพราะบนดาวอังคารนั้น
ประกอบไปด้วยธาตุเหล็กและแร่ธาตุอ่ืนๆ อีกมากมาย

จากการที่นักวิทยาศาสตร์ให้ความสนใจกับการค้นหาสิงที่มีชีวิตที่อาจมีอยู่บนดาวอังคาร 
หรือการศึกษาเพื่อค้นหาที่อยู่ใหม่ให้กับมนุษย์โลกนั้น จึงทำให้ผู้สร้างสรรค์ศึกษาและค้นคว้าสิ่ง 
เร้นลับในดาวดวงน้ีบ้าง ทั้งกำเนิดของดวงดาวลักษณะโดยทั่วๆ ไป ตลอดจนความหมายของซื่อที่ 
ใช้เรียกดาวอังคารและอื่นๆ ที่เกี่ยวกับดาวอังคาร จนทำให้ผู้สร้างสรรค์เกิดแรงบันดาลใจที่จะ
สร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีขึ้นมา เพื่อนำเสนอถึงกระบวนการรวมตัวของกลุ่มก๊าชที่ล่องลอยอยู่ใน
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อวกาศ จนกระทั่งกึงการกำเนิดดาวอังคารที่สม!]รณ์ แต่ดาวอังคารดวงนี้มิใช่เป็นเพียงดวงดาวที่ 
มีแต่กลุ่มก๊าซและแร่ธาตุเท่านั้น แต่ยังประกอบไปด้วย กลิ่นไปของความกล้าหาญ ความเข้มแข็ง 
ความเลียสละ ซึ่งนั่นก็เทียบได้กับคุณลมปติของเทพเจ้าลงคราม Mars น่ันเอง

9. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “พลอง”
เจ้าของผลงาน นายอนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์
แนวความคิด “ยามคิกเรารบ ยามสงบเราพร้อมสรรพ์’’

จากประวัติคาสตรีช'าติไทย ชายฉกรรจ์จะต้องเรียนวิชาอาวุธไว้ต่อผู้ป้องกันตัวในยามคิกสงคราม 
อาวุธไทยหลากหลายชนิด ล้วนแต่เป็นอาวุธและศาสตราวุธที่น่ากลัว สามารถทำอันตรายกึงชีวิต 
ได้ อาวุธพลองเป็นไม้กลม ยาวประมาณ 2001ซนติเมตร เปียมด้วยพลังและอำนาจในการต่อผู้ 
ด้วยเหตุนี้ ผู้สร้างสรรค์จึงเกิดแรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์ผลงานชุด “พลอง’, ด้วยเหตุผลที่ว่า 
พลองเป็นอาวุธที่สื่อกึงพลังอำนาจ ความเข้มแข็ง สง่างาม1ไนการต่อผู้ การรุกและการรับท่ีว่องไว 
ผนวกกับไหวพริบปฏิภาณของผู้แสดงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ตลอดจนเป็นการอนุรักษ์ศิลปะ 
การต่อผู้ป้องกันตัวอาวุธพลองให้คงอยู่ลีบไป

10. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ระบำดอกหญ้า’’
เจ้าของผลงาน นางสาวอมรรัตน์ สินธุชัย
แนวความคิด ในมวลบุปผาชาติทั้งหลาย ดอกไม้ย่อมมีลักษณะเฉพาะพิเศษแตก

ต่างกันออกไป ทั้งนี้ย่อมขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติดอกหญ้าก็สามารถคงทนได้ ดอก 
หญ้าเป็นดอกไม้ท่ีใครๆ มองว่าเป็นเพียงดอกไมีริมทาง ดอกหญ้าต้องเจอกับภัยธรรมชาติต่างๆ 
แต่เม่ือภัยธรรมชาติหมดลง ดอกหญ้าก็กลับมามีชีวิตที่เบิกบานอีกครั้ง ดอกหญ้าผูก้ับภัยธรรม 
ชาติด้วยความอ่อนพริ้วลม แต่แฝงด้วยความแข็งแกร่ง ภัยธรรมชาติก็ไม่ลามารทำอะไรได้ ผู้ 
สร้างสรรค์ได้เสนอโครงการเร่ืองชีวิตของดอกหญ้า เพราะนอกจากจะเป็นการถ่ายทอดวัฏจักรของ 
ดอกหญ้าแล้ว ยังมีความหมายในแง่ของคติสอนมนุษย์ ไม่ว่าเจอเหตุการณ์ที่หนัก ก็ไม่ควรท่ีจะ 
ย่อท้อกับอุปสรรคน้ัน อุปสรรคต่างๆ สามารถแก้ได้ด้วยการใช้สติ จึงทำให้เกิดแรงบันดาลใจที่จะ 
สร้างสรรค์ผลงาน การนำเสนอจะใช้นาฏยคิลป็ไทยเป็นหลักในรูปแบบของระบำ

11 . โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ตบมะผาบปราบอรินทรี”
เจ้าของผลงาน นางสาวจารักษ์ ข่ืนนิยม
แนวความคิด ในสมัยโบราณประเทศไทยได้มีการทำคิกสงครามผู้รบกับอยู่ตลอด

เวลา ฉะนั้นชายไทยสมัยโบราณจึงจำเป็นต้องเรียนรู้คิลปะการต่อผู้ป้องกันตัว ปีกการต่อผู้ในเชิง
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กระบ่ีกระบอง และการต่อล้โดยอา#ยส่วนต่างๆ ของร่างกายเรียกว่า "มวย’’ ดังจะเป็นแบบอย่าง 
ได้จากวีรกรรมท่ีบรรพบุรุษได้สร้างไว้ ดังเซ่น สมเด็จพระเจ้าตากสิน พระยาพิชัยดาบหัก และนาย 
ขนมต้ม ทีได้สร้างซ่ือเสียงให้แก่ชาติไทย โดยใช้ลีลาแม่ไม้ในรูปแบบการต่อล้ที่เรียกว่า มวย อ้น 
เป็นเอกลักษณ์และติลปะประจำ'ชาติ1ไทย คิลปะการต่อล้ป้องกันตัวในแต่ละภาคของไทย จะมี
ลักษณะที่คล้ายคลึงกันในรูปแบบเซิงมวย ผู้สร้างสรรคํใด้เห็นลักษณะลีลาการต่อล้และการตบมะ 
ผาบของทางภาคเหนือ หรือที่เรียกว่า “เจิง” จึงได้เกิดความประทับใจ และศึกษาถึงที่มาท่าทาง 
ของเจิง และนำมาเปรยบเทียบกับมวยไทย จึงได้ทราบว่าท่าของมวยไทยบางท่า มีลักษณะที่
คล้ายคลึงกันกับเจิง ด้วยเหตุนี้ผู้สร้างสรรคิจึงได้เกิดแนวความคิดที่จะสร้างสรรค์ผลงานทางด้าน 
นาฏยคิลป็ชุดใหม่ขึ้นมา โดยอาศัยรูปแบบท่าของมวยไทยและเซิงการตบมะผาบผสมผสานกับท่า 
นาฏยศิลป็ให้ลงตัวอย่างเหมาะลม โดยช่วงแรกนักแสดงจะย่างออกในลักษณะของมวยไทย โดย 
การนำท่าไหว้ครูมาผสมผสานกับท่านาฏยคิลป็ไทย ช่วงท่ี 2 จะแสดงให้เห็นถึงการหลอกล่อคู่ต่อล้ 
ในลีลา '‘เจึง” ส่วน'ช่วงท่ี 3 และ 4 จะผสมผสานรูปแบบท่าทางการต่อล้ของมวยไทยและการตบมะ 
ผาบ

12. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ระเริงไฟ”
เจ้าของผลงาน นางลาวนิรมล เจริญหลาย
แนวความคิด เนื่องจากสภาพลังคมในปัจจุบันนี้ มีความผันผวนและเปลี่ยน

แปลงอยู่ตลอดเวลา ซื่งความเปลี่ยนแปลงดังกล่าว ส่งผลให้คนในลังคมแสวงหาอำนาจ ยศ 
ทรัพย์สิน แก่งแย่งซิงดีชิงเด่นกัน และทำทุกวิถีทางเพื่อที่จะได้มาซึ่งสิ่งเหล่านี้ จึงทำให้มีคนใน 
ลังคมจำนวนมากที่ตกเป็นทาสของความยากมี อยากได้ จนทำให้ตนเองต้องตกเป็นเหยื่อของสิ่ง 
ยั่วยุเหล่านั้น และอาจจะจบชีวิตลงไปในท่ีสุด มีสำนวนไทยสำนวนหน่ึงเปรียบผู้ท่ีรู้เท่าไม่ถึง
การณ์ หรือท้ัง  ๆ ที่รู้ว่ามีอ้นตรายก็ยังเข้าไปหาว่าพวก “แมลงเม่าบินเช้ากองไฟ” สำนวนน้ี เอา 
แมลงเม่าบินเข้าหาไฟมาเปรียบกับมนุษย์ที่หลงระเริงอยู่กับสิ่งยั่วยุต่างๆ ท่ีแฝงไว้ด้วยการแข่งชัน 
ความกดดัน และส่ิงยั่วยุต่างๆ อาจจะไม่ใช่เรื่องง่ายนัก แต่มนุษย์ก็ยังนับว่าโชคดีที่รู้จักการยับยั้ง 
ช่ังใจ และมีตัวอย่างหรือบทเรียนต่างๆ ที่เป็นแนวทางในการดำรงชีวิตในลังคมปัจจุบัน จากแรง 
บันดาลใจดังที่กล่าวมานั้น ไม่ว่าจะเป็นการดำรงชีวิตของคนในลังคมปัจจุบันที่พยายามแสวงหา 
อำนาจ ทรัพย์สินเงินทอง โดยไม่ตระหนักถึงอ้นตรายท่ีแฝงมากับส่ิงต่างๆ เหล่านั้นด้วย จนทำ 
ให้ชีวิตมีจุดจบที่ไม่ต่างอะไรไปจากพวกแมลงเม่าท่ีบินเข้ากองไป ดังน้ัน ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
คร้ังน้ี ผู้สร้างสรรค์ต้องการสะท้อนให้เห็นถึงอ้นตรายที่อาจเกิดขึ้นกับชีวิตของมนุษย์!ด้ทุกขณะ
หากมนุษย์ยังคงทำตัวเหมือนกับพวกแมลงเม่าอยู่นั้นเอง







5 5

9. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด "ฟ้อนแพรฟ้อย’'
เจ้าของผลงาน นางลาวพิมพ์รัตน์ นะวะคิริ
แนวความคิด ความงดงามของลายผ้าและสีสันสะดุดตา ผนวกกับความชื่นชมในศิลป

อีสาน ทำให้ผู้สร้างงานเกิดแรงบันดาลใจในการที่จะสร้างสรรค์ผลงานชุด ฟ้อนแพรฟ้อย ซ่ึง'จะ'ทำ 
ให้ทุกท่านเห็นว่าผ้าแพรฟ้อยผืนเล็กแต่คุณประโยชน์มิได้แพ้ขนาดผ้าขาวม้า ซึ่งมีขนาดใหญ่กว่า 
เลยทีเดียว

10. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “หุ่นคน”
เจ้าของผลงาน นายธนัญซย์ ชัยวุฒิมากร
แนวความคิด ผู้สร้างได้นำการแสดงหุ่นกระบอกซึ่งเป็นศิลปประจำซาติที่มีความสวยงาม 

โดยนำมาตัดแปลงสื่อให้เห็นถึงมนุษย์ที่มีกิเลสและตัญหานำพาลํความสูญเสียทุกอย่าง สุดท้าย 
มนุษย์ต้องการที่จะหลุดพ้น แต่กลับหนีไม่พ้นความต้องการของตัวเอง ซึ่งเป็นบ่อเกิดแห่งกิเลส
และตัณหา

11. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “ลีลายไทยใหญ่”
เจ้าของผลงาน นางสาวอังสณา อ่อนสุทธิ
แนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ต้องการนำเสนอการฟ้อนรำของซาวไทยใหญ่ หรือซาวไตใน

คืนหนึ่งของงานเทศกาลออกพรรษา ที่เรียกว่าปอยเหสินลิบเอ็ดหรืองานจองพารา เพ่ือเฉลิม
ฉลองการรับเสด็จพระพุทธเจ้าหลังจากได้เสด็จไปเทศนาโปรดพระมารดา ณ สวรรค์1ขั้นดาวดีงสั

12. โครงการปริญญานิพนธ์ ชุด “อัปสรามฤต”
เจ้าของผลงาน นางสาววรกมล เหมศรีชาติ
แนวความคิด จากคำกลอน ผู้สร้างสรรคํได้นำความคิดจากการอ่านบทกลอนมาสร้างงาน

ท่ีลข๋ึนจาก ชลาล์ย 
เฉิดแฉล้ม 
หาเปรียบไม่เลย

คือคณาอัปสร 
รูปโฉมสุดโสภา 
งามเนตรงามเกตุแก้ม ก่องฉวี 

ยวนใจ
ร่ําร้อง

ทํวงทีมรรยาทล้วน
เสียงเสนาขับลำ

เหตุฉะน่ึนจึงต้อง
แต่หาลุรเทพใด รับบ่มีเลย 

อยู่ลอย
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ในการสร้างสรรค์ผลงานแต่ละชุด ผู้สร้างสรรค์จะมีแนวคิด แรงบันดาลใจต่างกันไป ข้ึน 
อยู่กับประลบการณ์ของผู้สร้างสรรค์แต่ละคนที่ประสบมา ไม่ว่าจะเป็นประสบการณ์จากการเรียน 
รู้ ในสาขาวิชาของผู้สร้างสรรค์ เกิดจากการดัดแปลงงานที่มีอยู่แล้ว ซึ่งการสร้างงานในลักษณะนี้ 
ผู้สร้างสรรค์จะสร้างสรรค์ออกมาได้ง่ายกว่า โดยคิดหัวข้อจากงานที,เคยสร้างสรรค์มาแล้ว อาจมี 
เนื้อหาที่ใกล้เคียง และบางทีรูปแบบการนำเสนอผลงานก็อาจคล้ายคลึงกันได้ อีกลักษณะหนึ่งก็ 
คือ การสร้างสรรค์งานที่เกิดจากการจินตนาการของผู้สร้างสรรค์เองในลักษณะที่ผู้สร้างต้องอาศัย 
ประสบการณ์จากการพบเหินสิ่งรอบตัว ทักษะความชำนาญในสาขาวิชา เป็นอย่างมากจึงจะ
สามารถสร้างงานออกมาได้ เพราะจะต้องอาศัยข้อมูลเรมต้นจาก การเหินวัตถุส่ิงของ และต้องนำ 
สิ่งที่เหินมาศึกษาหาข้อมูลเพื่อขยายความให้ชัดเจน และตรงกับแนวคิดที่จะนำเสนอ ซ่ึงจะต้องนำ 
เสนอให้เหินเป็นรูปธรรม บางครั้งแนวคิด นี้ก็ได้มาจากการอ่านบทกวีเพียงหนึ่งบทผู้สร้างก็
ลามารถจินตนาการผลงานออกมาได้ โดยจับประเด็นสำคัญและขยายความให้มีความกระจ่าง 
มากท่ีสุด โดยศึกษาค้นคว้าข้อมูลที่เกี่ยวข้อง

3.2 รูปแบบในการนำเสนอผลงานโครงการปริญญานิพนธ์
รูปแบบของผลงานที่ผู้สร้างสรรค์นำเสนอในผลงานโครงการปริญญานิพนธ์ จากการ 

ศึกษาจะพบว่าเป็นงานในลักษณะของนาฏยศิลป้ไทยประยุกต์ ถึงแม้จะเป็นผลงานในลักษณะ
ของนาฏยศิลป็ไทย โดยนำท่ารำของนาฏยคิลป้ไทยเป็นหลักในการออกแบบ แต่ท่ารำที่ผู้ลร้าง 
สรรค์นำมาประดิษฐ์เป็นท่ารำขึ้นมานั้นจะเป็นท่ารำที่มีการประยุกต์ ซ่ึงในการแสดงชุดหน่ึง ผู้ 
สร้างสรรค์จะนำทั้งท่ารำไทยจากนาฏยศิลป้ไทยและมีการประยุกต์ท่ารำจากนาฏยศิลบัไทยอีก 
ส่วน'หน่ึง ซึ่งการประยุกต์ของท่ารำไทยน้ันก็จะมีท้ังในส่วนของจีบ วง และขา การประยุกต์ท่า 
รำไทยน้ันผู้สร้างสรรค์จะไซวิธีการปรับระดับของวง การวางตำแหน่งจีบหรือขามาใข้ในการสร้าง
สรรค์ผลงาน เช่น ท่าผาลา ในลักษณะของท่านาฏยศิลป็ไทย จะต้ังวงบนระดับ วงพระหรือวง 
นาง แต่เมื่อผู้สร้างสรรค์นำมาประยุกต์ใช้ก็จะมีการปรับเปลี่ยนระดับของวงให้สูงข้ึนในระดับที่เลย 
ศีรษะ และบางทีก็ยังคงเรียกว่าท่าผาลา หรืออาจเรียกว่าท่าผาลาประยุกต์ จากผลงานทั้งหมด 
52 ชุดจะไม่พบลักษณะของท่ารำนาฏยคิลป๋ไทยตามแบบฉบับเดิมมาใช้ในงานทั้งหมดหรือตลอด 
การแสดงในผลงานน้ันๆ ซึ่งผู้วิจัยสันนิษฐานว่า การสร้างสรรค์ผลงานของนิสิตน้ันเป็นการแสดง 
ความคิดสร้างสรรค์ในการนำเสนอท้ังรูปแบบ วิธีการนำเสนอ ตลอดจนการประดิษฐ์ท่ารำให้มี 
ความแปลกใหม่และการไม่จำกัดรูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงาน ทำให้ผู้สร้างสรรค์มีอิสระทาง 
ความคิดที่จะเสนอผลงานของตนในรูปแบบต่างๆ ที่ต่างไปจากการรำไทย อีกทั้งจากผลงานในชุด 
ก่อน  ๆ ที่มีการสร้างสรรค์มาแล้วก็ยังเป็นแนวทางให้ผู้สร้างสรรค์เกิดความคิดในผลงานของตนต่อ 
ไป
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นอกจากการประยุกต์จากท่ารำไทยแล้ว ในผลงานของผู้สร้างสรรค์ยังมีการนำเอาท่าเต้น 
ของนาฏยศิลป้ตะวันตกเข้ามาใช้ในผลงาน ไม่ว่าจะเป็นลักษณะของแขนขาลำตัวซึ่งในผลงานที่ 
มีรูปแบบนาฏยศิลป๋ไทยประยุกต์นั้น จะพบการนำท่าเต้นของนาฏยศิลป็ตะวันตกเข้ามาผสมผสาน 
กับท่ารำอยู่เป็นจำนวนมาก ไม่ว่าจะเป็นการรวมกันระหว่างจีบกับขา แขนกับลำตัว หรือวงกับลำ 
ตัว เป็นต้นซึ่งรูปแบบของนำมาใช้ก็ไม่มีการกำหนดกฎเกณฑ์ตายตัวในเรื่องของการประยุกต์ท่ารำ 
ของไทยหรือท่าเต้นของนาฏยคิลป้ตะวันตกที่แน่นอน ขึ้นอยู่กับความคิดสร้างสรรค์ของผู้สร้าง
สรรค์ที่จะประยุกต์ ผสมผสานกันให้มีความแปลกใหม่และสามารถสื่อความหมายให้ผู้ชมเข้าใจใน 
ท่าท่ีประยุกต์หรือสร้างสรรค็ข้ึนมา แต่ผู้สร้างสรรค์ก็ใช่ว่าจะมีการประยุกต์ท่ารำไทย หรือนำท่า
เต้นจากนาฏยคิลป็ตะวันตกมาใช้เสมอไป ผู้วิจัยยังพบงานในอีกลักษณะหนึ่งที่ไม่ได้นำเอาท่ารำ 
จากนาฏยคิลป็ไทยเข้ามาใช้ แต่เป็นการสร้างสรรค์ท่าข้ึนมาใหม่โดยเป็นการเลียนแบบพฤติกรรม 
ของลัตว์ หรือจากภาพวาดบนผนังถํ้า ซ่ึงได้แก่ผลงานชุด อสรพิษ และผลงานชุดบรรพลีลาผา 
แต้ม ผลงานท้ังสองชุดนี้เป็นการสร้างสรรค์ท่าขึ้นมาโดยผู้สร้างสรรค์ศึกษาจากพฤติกรรมของสัตว์ 
และนำลักษณะการเคลื่อนไหวนั้นมาประดิษฐ์เป็นท่าขึ้นใหม่โดยใช้ร่างกายส่วนต่างๆ เพ่ือให้ใกล้ 
เคียงและสื่อให้ผู้ชมเข้าใจ กับอีกลักษณะของจากการศึกษาภาพวาดลายเล้นบนผนังที่มนุษย์ก่อน 
ประวัติศาสตร์วาดไว้และเลียนแบบลักษณะท่าทางของภาพวาดนั้นให้ใกล้เคียง ซึ่งงานในลักษณะ 
นี้ผูวิจัยไม่สามารถจัดอยู่ในลักษณะรูปแบบของนาฏยคิลป็ไทยประยุกต์!ด้ เน่ืองจากไม่ได้มีการนำ 
เอาท่ารำของไทยมาประยุกต์ แต่เป็นการสร้างสรรค์ท่าขึ้นมาใหม่โดยอาศัยปัจจัยอื่นเข้ามาช่วยใน 
การออกแบบ

ดังน้ันจึงสรุปไต้ว่าผลงานในโครงการปริญญานิพนธ์จากจำนวน 52 ชุดน้ัน มีผลงานในรูป 
แบบของของลักษณะนาฏยคิลปัไทยประยุกต์เพียงรูปแบบเดียว ซึ่งการประยุกต์นั้นก็มีการ 
ประยุกต์!นส่วนของท่ารำไทย หรือการนำท่ารำไทยมารวมกับนาฏยศิลป๋ตะวันตก ซ่ึงเป็นรูปแบบ 
ท่ีพบมาก ส่วนผลงานท่ีไม่จัดอยู่ในรูปแบบของนาฏยคิลปัไทยประยุกต์นั้นจะพบเพียง 2 ชุดโดย 
เป็นการสร้างสรรค์ท่าขึ้นมาใหม่ซึ่งเป็นการเลียนแบบท่าธรรมชาติพฤติกรรมของสัตว์และจากภาพ 
วาดลายเล้นที่ผู้สร้างสรรค์พบและศึกษา นำมาประดิษฐ์เป็นท่าเต้นขึ้นในผลงานของตน

3.3 การประดิษฐ์ท่ารำของผู้สร้างสรรค์ในงานโครงการปริญญานิพนธ์
การประดิษฐ์ท่ารำเป็นขั้นตอนหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานที่เชื่อมโยงจากการวางแนว 

ทางความคิดและรูปแบบของผลงานว่าจะสร้างสรรค์งานออกมาอย่างไร ซ่ึงผู้สร้างสรรค์ส่วนมาก 
จะใช้ท่าของนาฏยคิลป๋ไทยและนาฏยคิลป้ตะวันตกในการออกแบบท่ารำ ซึ่งมีลักษณะสำคัญอยู่ 
3 ส่วนสำหรับการสร้างสรรค์ผลงานคือ
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3.3.1 ท่ารำ
3.3.2 รูปแบบของแถว
3.3.3 การต้ังซุ้ม

เนื่องจากผู้วิจัยเลือกเฉพาะผลงานของนิสิตในสาขานาฏยคิลป้ไทยและเป็นผลงานที่พบ 
เอกสาร ดังนั้นจึงมีอยู่เพียง 52 ชุดจากผลงานของนิสิตสาขานาฏยคิลป๋ไทยทั้งหมด 80 ชุด โดยใน 
บทนี้จะกล่าวถึงนาฏยประดิษฐ์ในโครงการปริญญานิพนธ์

3.3.1 ท่ารำที่พบในงานโครงการปริญญานิพนธ์
ผู้วิจัยได้แจกแจงลักษณะของท่ารำที่พบในชุดการแสดงในรูปของตารางแจกแจงความที่ 

จะพบว่าล่วนมากจะมาจากท่ารำในนาฏยดิลป๋ไทย และมีการดัดแปลงมาจากท่ารำในนาฏยดิลป๋ 
ไทย อีกล่วนหนึ่งเป็นการขยายท่ารำจากเดิมที่มีอยู่ ซึ่งได้แบ่งลักษณะของท่ารำตามการใช้อวัยวะ 
ล่วนต่างๆ ของร่างกาย ซ่ึงได้แบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ คือ มือ เท้า และลำตัว ดังน้ี

1. มือ จัดว่าเป็นอวัยวะที่ผู้สร้างสรรค์ใช้มากที่สุดโดยจะออกแบบท่าทางการใช้มือใน 
ลักษณะต่างๆ ขึ้นมาตามแนวคิดและรูปแบบซึ่งอาจจะยึดหลักของนาฏยดิลป๋ไทย หรือนาฏยศิลป๋ 
สกุลอื่นเข้ามาทำให้เกิดผลงานท่ีแปลกออกไป ในการใช้อวัยวะล่วนนี้ที่พบจะมืลักษณะเด่นดังนี้
คือ

1.1 ลักษณะของจีบ จากตารางที่แจงแจงออกมานั้นผู้วิจัยแยกประ๓ ทของจึบท่ีพบ 
ในผลงานและเรียกซื่อจีบตามลักษณะของการจีบและตำแหน่งของจีบได้ 38 ลักษณะดังต่อไปนี้

1 .จีบเหนือศรืษะมือเดียว
4. จีบปรกหน้า
7. จีบคว่ําแขนตึงระดับไหล่
10.จีบทาบไหล่
13.จีบหลังมือเดียว
16.จีบชายพก
19.จีบหลังมือซนกัน
22.จีบต่อศอก
25,จีบควํ่าแขนงอด้านหน้า
28,จีบระดับหู
31 .ไขว้จีบระดับหน้า

2. จีบเหนือศีรษะสองมือ
5. จีบแตะไหล่
8. จีบหงายแขนตึงด้านหน้า
11.จีบหงายระดับเอว 
14,จีบหลังสองมือ
17.จีบระดับปาก
20.จีบท่ีสะโพก
23.ตะแคงจีบ
26.จีบหงายแขนงอด้านหน้า 
29,จีบหงายระดับอก 
32,จีบหงายแขนงอระดับ1ไหล่

3. จีบปรกช้าง
6. จีบหงายแขนตึงระดับไหล่
9. จีบควํ่าแขนตึงด้านหน้า
12.จีบควํ่าระดับเอว
15.จีบตํ่ากว่าเอว
18.จีบเช้าอก
21.ไขว้จีบทาบอก
24.จีบทาบหลัง
27.ไ'ฃว้จีบระดับอก
30,จีบควํ่าระดับอก
33.จีบควํ่าแขนงอระดับไหล่
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34.จีบล่งหลังหักข้อศอก 35.จีบควํ่าหักข้อศอกระดับปาก 36.จีบปางสิลา
37.ต้ังจีบบนข้อมืออีกข้าง 38,จีบอินเดีย

การนำจีบมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนั้นผู้สร้างสรรค์สามารถใช้การจีบสื่อความหมาย 
ตามแนวคิดของตนใต้ หรืออาจไม่มีความหมายก็ไต้โดยมุ่งเน้นไปที่ความสวยงามหรือเป็นท่าเชื่อม 
ไปล่อีกท่าหน่ึง และถึงแม้นผลงานจะมีรูปแบบในลักษณะของนาฏยคิลป๋ไทย ผู้สร้างสรรค์ก็
สามารถออกแบบการจีบให้มีลักษณะที่แปลกขึ้นไปโดยใช้การวางตำแหน่งของจีบ หรือระดับความ 
สูงต่ํา โดยไม่ไต้คำนึงถึงความถูกต้องตามหลักนาฏยคิลป๋ไทยทั้งหมด เพียงเพื่อให้เป็นไปตามแนว 
คิดและรูปแบบของผลงานน้ันๆ

นอกจากนั้นยังมีลักษณะของจีบอีกลักษณะหนึ่งคือจีบล่อแก้ว ลักษณะของจีบล่อแก้ว
ลักษณะของจีบล่อแก้วที่พบจะมีทั้งหมด 29 ลักษณะ ดังน้ี
1. จีบเหนือศีรษะมือเดียว
4. จีบแตะไหล่
7. จีบหงายแขนตึงต้านหน้า
10. จีบหงายระดับเอว
13. จีบหลังสองมือ
16. จีบหลังมือซนกัน
19. จีบหงายระดับอก
22. จีบคว่ําแขนงอระดับไหล่
25. จีบหงายงอแขนระดับไหล่
28. จีบปรกหน้า

2. จีบเหนือศีรษะสองมือ
5. จีบหงายแขนตึงระดับไหล่
8. จีบควํ่าแขนตึงต้านหน้า
1 1 .จีบควํ่าระดับเอว
14. จีบตํ่ากว่าเอว
17. จบต่อศอก
20. จีบควํ่าระดับอก
23. จีบเข้าอก
26. จีบต้ังวงบน
29. จีบข้อมือซนกัน

3. จีบปรกข้าง
6. จีบคว่ําแขนตึงระดับไหล่
9. จีบทาบไหล่
12. จีบหลังมือเดียว
15. จีบชายพก
18. ไขว้จีบระดับอก
2 1 .จีบควํ่าระดับหน้า
24. จีบควํ่างอแขนระดับ1ไหล่
27. จีบหักศอกเข้าหาตัว

จีบล่อแก้วในท่าของนาฏยคิลป๋ไทยจะตึความหมายถึง ดวงแก้ว อัญมณี หรือดอกไม้ แต่ 
ในโครงการปริญญานิพนธ์มืผลงานบางชุดไต้นำจีบล่อแก้วมาสื่อความหมายถึงกิริยาของลัตว์ 
เลียนแบบการเดินโดยใช้มือทำท่าจีบล่อแก้วแล้วมีการงอแขนเล็กน้อย เป็นการเลียนแบบการเดิน 
ของ แมว นอกจากนี้ยังสามารถตีความหมายในลักษณะเดียวกับท่าจีบล่อแก้วในท่าของนาฏย 
คิลป๋ไทยไต้อีก เซ่น หมายถึง ดอกไม้ หรือแก้ว (อัญมณี)
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การจีบล่อแก้วในผลงานทั้งหมดนิ้มืหลายลักษณะที่ตำแหน่งการวางจีบและการปฏิบัติจะ 
คล้ายกับการจีบในลักษณะแรก นอกจากนี้ยังมีอีกลักษณะหนึ่งที่ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบขึ้นมา 
ใหม่ โดยผสมผสานระหว่างนาฏยคืลป็ไทยกับนาฏยดิลป็อินเดีย เป็นการจีบในลักษณะท่ีใช้น้ิวโป้ง 
กับนิ้วกลางมาจรดแตะกัน น้ิวท่ีเหลือกรีดออก และอีกลักษณะหนึ่งคือ ใช้น้ิวโป้ง น้ิวช้ี น้ิวกลางจรด 
แตะกัน ล่วนน้ิวท่ีเหลือกรีดออก

1.2 ลักษณะของการตั้งวง การตั้งวงในโครงการปริญญานิพนธ์นั้นผู้วิจัยแยกออกมาได้ 
28 ลักษณะ โดยเรียกชื่อจากระดับการตั้งวงที่ผู้แสดงปฏิบ้ติในระดับต่างๆ ตามที่พบในผลงานทั้ง 
หมด ได้ดังน้ิ

1. วงบนแขนเดียว
4. วงหน้าแขนตึงคู่
7. วงบัวบานแขนเดียว
10.วงระดับไหล่งอแขนสองข้าง
13.วงล่างแขนข้างเดียว
16.วงตํ่ากว่าเอวสองข้าง
19.วงหงายระดับไหล่แขนงอ
22.วงหงายแขนตึงด้านหน้าช้างเดียว
25.วงล่างหงายวง แขนข้างเดียว
28.ต้ังวงบนข้อมืออีกช้าง

2. วงบนแขนคู่
5. วงหน้าแขนงอข้างเดียว
8. วงบัวบานแขนคู่ 
11 .วงระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว
14.วงล่างแขนลองข้าง
17.วงหลังข้างเดียว
20.วงหงายระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว
23.วงหงายแขนตึงด้านหน้าสองเดียว
26.วงล่างหงายวง แขนสองข้าง

3. วงหน้าแขนตึงข้างเดียว
6. วงหน้าแขนงอคู่
9. วงระดับไหล่งอแขนข้างเดียว
12.วงระดับไหล่แขนตึงลองข้าง
15.วงตํ่ากว่าเอวข้างเดียว 
1ร-วงหลังสองข้าง
21 .วงหงายระดับไหล่แขนตึงสองข้าง
24.วงหงายงอแขนระดับเอว
27.วงตะแคงระดับเอว

ในแต่ละลักษณะของการตั้งวงของผลงานที่พบ จะมีบางลักษณะที่ใกล้เคียงกันผู้วิจัยก็จะ
จัดให้อยู่ในลักษณะเดียวกัน โดยไม่ได้แบ่งเป็นระดับวงของตัวพระ หรือระดับวงของตัวนาง ตาม 
แบบนาฏยศิลป็ไทย จะมีเพียงไม่กี่ลักษณะ เซ่น วงบน วางล่าง วงกลาง วงควํ่า วงหงาย การ 
ประดิษฐ์ลักษณะของวงน้ันโดยมากจะสัมพันธ์กับจีบ เซ่นเม่ือนำการตั้งวงมารวมกับจีบก็ได้ท่าใหม่ 
ขึ้นมาซึ่งไม่ชื่อเรียกตามหลักของท่านาฏยศิลบัไทยหรือบางครั้งก็จะใช้ท่ารำจากแม่บทแต่มีการ 
เพ่ิมระดับเข้าไป เซ่น ท่าผาลา ผู้สร้างสรรค์อาจเพิ่มระดับของวงโดยยกให้สูงกว่าคืรษะข้ึนไป ใน 
ขณะที่มีออีกข้างยังปฏิบัติท่าเดิมคือตั้งวงให้ปลายนิ้วตกงอแขนระดับเอว นอกจากนิ้ยังมีการ
ประดิษฐ์การตั้งวงในลักษณะที่แปลกออกไป เซ่น วงตะแคง จะเป็นการตั้งวงโดยกดข้อมือลง ต้ัง 
ลันมือข้ึนและให้ปลายน้ิว ช้ีเข้าหากันในแนวท่ีขนานกับพื้น หรือการตั้งวงบนข้อมืออีกข้าง จะเป็น 
การตั้งวงโดยมือข้างหนึ่งตั้งวงให้ปลายนิ้วตั้งและวางบนมืออีกข้างที่ตั้งวงแต่ให้ปลายนิ้วตกลงพื้น
เป็นต้น
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1.3 การใช้มือทำท่าต่างๆ เป็นลักษณะที่แตกต่างไปจากการจีบหรือการตั้งวง เพราะ 
ลักษณะการใช้มือทำท่าต่างโดยมากเป็นทำที่ผู้สร้างสรรค์ได้ประดิษฐ์ขึ้นมาจากแนวคิด จากท่า
ธรรมชาติของคน จากการถืออุปกรณ์ อาวุธ เป็น ผู้วิจัยได้แยกลักษณะของท่าที่พบและได้เรียกชื่อ 
ตามลักษณะของท่าที่ผู้แสดงปฏิบ้ติได้ถึง 71 ลักษณะดังนี
1. เท้าเอว
4. เหยียดแขนด้านหน้า 
7. ทิ้งมือแนบลำตัว 
10.ประกบมือซูข้ึน 
1ร-ไข'ว้มือเหนือศีรษะ 
16.ไขว้มือทาบสะโพก 
19.ประสานมือ 
22.ช้ี
25.ควํ่ามือแขนตึง 
28.งอแขนข้างลำตัว 
31.หักข้อศอก 
34.มือวางที่หน้าขา 
37.หงายฝ่ามืองอแขน 
40.มือแตะหน้าผาก 
43.กำมือ 
46.ท่าแผ่แม่เบี้ย 
49-ชูดาบเหนือศีรษะ 
52.วาดดาบขึ้น 
55.ฟันดาบ 
58.ท่าพายเรือ 
61.ต้ังไม้90องศา 
64.กำมือระตับเข่า 
67.กำมือระดับเอว 
70.ตีไม้

2. กอดอก
5. ชูมือ
8. ประกบมือ
11.เหยียดแขนเฉียง 45องศา
14.ไฃว้มือระดับศีรษะ 
17.ไหว้
20.ประสานมือระดับเอว
23.ควํ่ามือชูเหนือคิรษะ
26.ควํ่ามือหักศอก
29.หงายฝ่ามือชูเหนือศีรษะ
32.ดึงมือ
35.มือแตะเข่า
38.ตบมือ
41.โบกมือเหนือศีรษะ 
44.ท่างู
47.ไขว้ดาบตํ่ากว่าเอว 
50.ควํ่าดาบลง 
53.วาดดาบลง 
56.ม้วนมือ
59.วางไม้ลงเฉียง45องศา 
62.ตะแคงมือ 
65.กำมือม้วนมือ 
68.กำมือเท้าเอว 
71.โยนไม้

3. มือวางราบพืน
6. กางแขน
9. ประกบมือเหยียดแขน
12.ไขว้มือทาบอก
15.ไ,ขว้มือทาบ'ไหล่
18.พับแขน
21.ต้ังศอก
24.ควํ่ามือระดับศีรษะ 
27.มือยันพ้ืน
30.มือไขว้หลัง 
33.ควํ่าฝ่ามืองอแขน
36.ตบไหล่
39.วาดแขน 
42.มือทาบอก 
45.ท่าฉก
48.ตั้งดาบ 90 องศา 
51.ไขว้ดาบระดับอก 
54.ควงดาบ 
57.ยกไม้เฉียง 45องศา 
60.ยกไม้ขนานพ้ืน 
63.กำมือระดับศีรษะ 
66.กำมือตั้งศอก 
69.ควงไม้
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จะเห็นได้ว่าลักษณะของการใช้มือทำท่าต่างๆ โดยมาก1จะเป็นท่าธรรม1ชาติของคนเรา1ไม่ 
ว่าจะเป็น เท้าเอว กอดอก ชูมือ กางแขน ไหว้ พับแขน ท่าซ้ี ท่าตบมือ กำมือ เป็นต้น และ 
ยังมืลักษณะของการใช้มือที่ต้องถืออุปกรณ์ไปพร้อมกับการทำท่าออกมาผู้จัยจึงเรียกซื่อตาม 
ลักษณะท่าที่ผู้แสดงปฏิบัติ เช่น ตั้งดาบ 90 องศา วาดดาบขึ้น วาดดาบลง ฟันดาบ ท่าพาย 
เรือ ต้ังไม้ 90 องศา ยกไม้ขนานกับพ้ืน ควงไม้ ตีไม้ โยนไม้ หรือท่าเฉพาะที่ผู้สร้างสรรค์
ประดิษฐ์ข้ึนมาใหม่ เช่น ท่างู ท่าฉก ท่าแผ่แม่เบี้ย

2. เท้า การใช้เท้าในงานโครงการปริญญานิพนธ์ ผู้วิจัยแบ่งออกเป็นทั้งหมด 26 ลักษณะ 
โดยดูจากลักษณะของผู้แสดงในผลงานดังนี้
1. แยกขา 2. ยกขา 3. ถีบเหลี่ยม
4. กระดกหลัง 5. กระดกเส้ียว 6. ก้าวไขว้
7. ก้าวหน้า 8. ก้าวช้าง 9. ประเท้า
10.ฃยั้นเท้า 11.แตะปลายเท้า 12.จรดเท้า
13.กระโดดเท้าคู่ 14.กระโดดแยกเท้า 15.เตะเท้า
16.ฉายเท้า 17.โก่งขา 18.ฉีกขา
19.ยํ่าเท้า 20.แตะล้นเท้า 21.สไลด์
22.เดิน 23.ถัดเท้า 24.กระโดดยกขา
25.เดี่ยวขา 26.เขย่งเท้า

ลักษณะของการใช้เท้าจะมืทั้งท่าที่นำมาจากนาฏยศิล‘ปไทยและนาฏยคิลป็ตะวันตก เช่น 
ลักษณะของการก้าวไขว้ การประเท้า การฉายเท้า หรือการเตะขา การฉีกขา เป็นต้น นอกจากนี้ผู้ 
สร้างสรรค์ออกแบบลักษณะของขาขึ้นมาใหม่ เช่น การโก่งขา โดยนำแนวคิดมาจากภาพวาดบน 
ผนังถ้ํา หรือเป็นท่าธรรมชาติของคน เช่น การเดิน แยกขา เขย่งเท้า มาใช้ในการสร้างสรรค์ผล 
งานโดยมีการนำมารวมกับลักษณะของมือ และลำตัวเข้าด้วยกัน

3. การใช้ลำตัว ลักษณะการใช้ลำตัวที่พบในงานโครงการปริญญานิพนธ์ ผู้วิจัยได้แบ่ง 
การใช้งานออกเป็น 3 ลักษณะด้วยกัน คือ การน่ัง การนอน และการใช้ลำตัว ดังน้ี

3.1 ลักษณะของการน่ัง การนั่งนอกจากเป็นท่าธรรมชาติของคน ผู้สร้างสรรค์ยัง
นำลักษณะของการนั่งมาใช้ในผลงาน เป็นส่วนหน่ึงของท่าเต้นท่ีออกแบบขึ้นซึ่งพบอยู่ด้วยกัน 17
ลักษณะ แต่ละลักษณะจะมืวิธีปฏิบัติคล้ายกัน แต่จะมืบางลักษณะที่นำมาจากท่านั่งของ
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นาฏยคืลปัไทย เช่น นั่งกระดกเท้า นอกจากการนั่งแล้วยังพบลักษณะการนั่งอีกแบบหนึ่งคือการ 
หมอบ เป็นการน่ังที่มืการก้มตัวจนชิดพ้ืน จะพบอยู่ในผลงานเช่นกัน ในการออกแบบท่าน่ังนั่น ผู้ 
สร้างสรรค์ยังมาสามารถออกแบบให้มีการนำลักษณะของมือในแบบต่างๆ เข้ามารวมกับท่านั่ง
เช่น มือทำท่านภาพร หรือกางแขนออก ซึ่งลักษณะของการนั่งที่พบจะมืตังนี้
1. นังพับเพียบ 2. น่ังล้นเท้า
4. น่ังยองๆ 5. นั่งกระดกเท้า
7. นั่งตั้งเข่าขาอีกข้างเหยียดเท้า 8. นั่งแยกเท้าเหยียดเท้าตรง
10.นั่งตั้งเข่า 11.หมอบ
13.น่ังก้มคืรษะ 14.น่ังขัดสมาธิ
16.นั่งเหยียดเท้า 17.นั่งพับเพียบเหยียดขา

3. นั่งคุกเข่า 
6. นั่งกอดเข่า 
9. นั่งแยกเท้างอขา 
12.น่ังไขว้ขา 
15.น่ังก้มตัว

3.2 ลักษณะของการนอน จะพบในผลงานเพียงบางชุดเป็นลักษณะของการหยุด 
การเคล่ือนไหว แต่ถ้ามีการเคลื่อนไหว ก็จะใช้ลำตัวกล้ิงไปบนพ้ืน ลักษณะของการนอนที่พบ จะมื 
อยู่ 7 ลักษณะด้วยกัน ในบางท่าจะมืการนำมือมาใช้ประกอบกับการนอน เข่น อาจกำมือ ชูมือข้ึน 
หรือกางแขน โดยมากแล้วท่านอนจะมืทั้งท่านอนตามธรรมชาติของคน และท่านอนที่เพิ่มการ 
เคล่ือนไหวของขาเข้าไป เข่นนอนยกขา หรือนอนกอดเข่า อาจมีความหมายได้หลายลักษณะ เข่น 
การนอนหมายถึง ความตาย การนอนพัก ความทุกข์ ความเจ็บปวด และยังลักษณะของนอนที่มื 
การเคล่ือนไหวไปพร้อมกันอีกลักษณะหน่ึง คือ คลาน โดยจะควํ่าตัวลงราบกับพื้นแล้วใช้ลำตัว มือ 
เข่า เคล่ือนไหวไปพร้อม  ๆ กัน ซึ่งลักษณะของการนอนที่พบจะมืตังนี้

1. นอนหงาย
2. นอนตะแคง
3. นอนยกขาข้างเดียว
4. นอนยกขาลองข้าง
5. นอนกอดเข่า
6. คลาน
7. นอนคว่ํา

3.3 ลักษณะการใช้ลำตัว เป็นลักษณะที่มืการนำเอาอวัยวะทุกส่วนของร่างกาย 
หรือเพียงบางส่วนมาสร้างสรรคืให้เกิดท่าขึ้นมา มืชื่อเรียกตามลักษณะที่พบ เข่น ก้มคืรษะ โน้ม 
ตัว สะพานโค้ง ก้มตัว นอกจากนี้ยังมืลักษณะของการใช้ลำตัวของนักแสดงกับนักแสดงอีกคน 
หรือมากกว่า 2 คน เป็นลักษณะของการต่อตัว ข้ึนไป ในบางท่าของการต่อตัวก็จะคล้ายกับการต่อ
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ตัวของนาฏยดิลป๋ไทย ที่เรียกว่า การขึ้นลอย การใช้ลำตัวก็จะมีการนำลักษณะของมือ ขา มา 
ประกอบ!.ข้าด้วยกัน โดยที่มืออาจจะทำท่ารำไปพร้อมกับการใช้ลำตัวก็ได้ ลักษณะของลำตัวที่พบ 
ในผลงานจะมือยู่ 12 ลักษณะ ดังน้ีคือ

1. ก้มศีรษะ
4. โน้มตัวไปด้านช้าง
7. ข้ึนลอย
10.บิดตัว

2. โน้มตัวไปข้างหน้า
5. สะพานโค้ง
8. ย่อเข่า
11.ตีลังกา

3. โน้มตัวไปข้างหลัง 
6. ยืนตรง
9. ย่อเข่าปลายเท้าแตะพื้น 
12.ก้มตัว

จากลักษณะของทำรำที่พบในผลงานโครงการปริญญานิพนธ์ ทำรำแต่ละท่าก็จะมืความถี่ 
ของการใช้งานไม่เท่ากัน มากน้อยขึ้นอยู่กับผู้สร้างสรรค์จะกำหนดลงไปว่า จะใช้ท่ารำถี่ท่าและแต่ 
ละท่าจะให้มืความถี่เท่าใดในการแสดงช่วงนั้น หรือผ่านไปกี่ท่าแล้วจึงกลับมาใช้ท่าเดิมอีก เพราะ 
การสร้างสรรค์งานของผู้สร้างสรรค์ มีลักษณะที่ไม่ตายตัว ลามารถออกแบบท่ารำได้มากมาย โดย 
การนำอวัยวะทั้งหมดมาประดิษฐ์เป็นท่าต่างๆ ขึ้นมาซึ่งผู้วิจัยได้แจกแจงความถี่ของท่ารำทั้งหมด 
ในผลงาน 52 ชุด ออกมาเป็นตารางแจกแจงความถี่ของการใช้ท่ารำแต่ละประ๓ ทได้ดังน้ี



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ทวน น า จ ต ุบ งกข ก ัด ต ึก า อ า ร ม ณ ์ท ะ เล อ า ร ม ณ ์ก ับ ศ ว า ม ต า ย อ ส ร พ ิษ น ิร ม ิต แ ห ่งล ำข อ ง ฟ ้อ น ด าบ ล ัป ส ร าน ค ร ว ัด ฤ าแ ส ง ส ุร ิย ค ร าส ส ะ บ ัด ไห ว ช าย พ ร ะ เว ส เบ ี่ย ง เบ น

จีบเหน ือศร ีษะม ือเด ียว 3 4 1 1 5 5 1 4

จีบเหน ือด ีรษะลองน ือ 1 6 4
จีบปรกข้าง 5 5 4 1 1 1 3
จีบปรกหน้า 6 2 1
จีบนตะไหล่ 2 1
จ ีบหงายแขนตงระดับไหล่ 4 4 6 3 1 1 1 4 4
จ ีบควํ่าแขนตึงระด ับไหล่ 1 6 10 1 1 1
จ ีบหงายแขนต ึงด ้านหน ้า 2 1 1 1
จ ีบคว ํ่าแขนต ึงด ้านหน ้า 2 2
จ ีบทาบไหล่ 1 5 1
จ ีบหงายระด ับเอว 1 1 3 2 1
จ ีบคว ํ่าระด ับเอว 1 2
จ ีบหล ังม ือเด ียว 10 4 8 2 3 5 1 2 2
จ ีบหล ังลองม ือ 11 1 8 3 1
จีบตํ่าก'ว ่าเอว 2 2 3 1 1 1 1
จีบขายพก 6 5 3 6 2
จ ีบระด ับปาก 1 1 1
จ ีบเข ้าอก 3 1
จีบหลังม ือชนกัน 1 1
จีบท ี่ละโพก 7 4 3 2 3 2
ไขว้จ ีบทาบอก 1 3
จ ีบต ่อศอก 2 2 1 1
ตะแคงจีบ

CDน ิา

ตารางท i  แสดงการแจกแจงลักษณะของจบ



ล ักษณ ะของจบ ทวนป้า จตุนงกช ล ัตตกา อารมณ ท ะเล อารมณ ์ล ับ ความ ตาย อสรฟ้ษ นรมตแห ่งลำของ ฟ ้อนดาบ อ ัปสรานครว้ด ฤาแสงส ุร ิยคราส สะ:บัดไหวชายพระเวส เบ ี่ยงเบ น
จีบทาบหลัง
จ ีบคว ํ่าแขนงอด ้านหน ้า 1 1
จ ีบหงายแขนงอด ้านหน ้า 1
ไขว้จ ีบระดับอก
จีบระด ับ^ 1
จ ีบหงายระด ับอก 2 1
จีบคว ํ่าระด ับอก 1
ไขว้จีบระดับหน้า 1 1 1
จีบหงายแขนงอระดับไหล่ 3 2 2 3 1 1
จ ีบควํ่าแขนงอระดับไหล่ 2 2
จ ีบล่งหลังห ักข ้อศอก
จ ีบคว ํ่าห ักข ้อศอกระด ับปาก
จ ีบ ป างล ีลา
ต ั้งจ ีบบนข้อม ืออีกข ้าง
จ ีบอ ินเด ีย

ผลรวม 44 41 65 19 41 12 20 0 17 25 19 0

CT)
CT)

ตารางที่ 1 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบ



ล ัก ษ ณ ะ ช อ ง จ ีบ ม ธ ุก ร ห งส ์เห ม ร าช บ าย ศ ร ี ม ้าน ืล ม ัง ก ร เว ล า ม ัง ก ร ค าบ แ ก ้ว จ ต ุโศ ก ม ร ร ค ร ะ บ ำ ด อ ก ห ญ ้า บ ร ร พ ล ีล าผ าแ ต ้ม พ ิฬ าร ม บ ุษ ย ์เค ร ื่อ ง จ ัก ร 2k D an ce ไฟ ด ีล ป ีน
จ ีบเหน ือศร ีษะม ือเด ียว 2 1 8 1 2

จ ีบเหน ือด ีรษะลองม ือ 2 6 1 1

จ ีบปรกข้าง 4 1 4 3 2 3

จ ีบปรกหน้า 3 2
จ ีบแตะไหล่ 1 1
จ ีบหงายแขนตึงระด ับไหล่ 1 3 2 2 2 2 3
จ ีบคว ํ่าแขนต ึงระด ับ1ไหล่ 3 2 2 1 3
จ ีบหงายแขนต ึงด ้านหน ้า 2 1 1 1 4
จ ีบคว ํ่าแขนต ึงด ้านหน ้า 1 2
จ ีบ ทาบไหล่ 1 1 1
จีบหงายระด ับเอว 1 1 2 8 1 2
จ ีบคว ํ่าระด ับเอว 1 3 1
จีบหล ังม ือเด ียว 3 1 2 1 3 5 5 1 4 8
จีบหลังสองม ือ 5 3 1 2
จ ีบ ต ำก ,ว ่าเอว 1 1 1
จ ีบรายพ ก 1 2 3
จ ีบระด ับปาก 1
จ ีบ เข ้าอก 1
จีบหลังม ือชนกัน
จีบที่สะโพก 1 2
ไขว้จ ีบทาบอก 1 2
จ ีบต ่อศอก 1
ตะแคงจีบ 2 CT)

“ > 4

ตารางท 4 แสดงการแจกแจงลักษโนะของจีบ



ล ักษณ ะของจ ีบ มธุกร หงส์เหมราช บายศรี ม ้าน ิลม ังกร เวลา ม ังกรคาบแก ้ว จต ุโศกมรรค ระบ ำดอกห ญ ้า บรรพ ล ีลาผาแต ้ม พิฬาร มบ ุษ ย ์เคร ื่องล ักร 2k D ance ไฟส ิลป ิน
จ ีบทาบหลัง 2
จ ีบตวํ่าแขนงอด ้านหน ้า
จ ีบหงายแขนงอด ้านหน ้า 1 1 2
ไขว้จ ีบระดับอก
จีบระดับช ุ
จ ีบหงายระด ับอก 4 1
จ ีบคว ํ่าระด ับอก
ไขว้จีบระดับหน้า 1
จ ีบหงายแขนงอระดับไหล่ 1 2 1 1 4
จ ีบควํ่าแขนงอระดับไหล่ 1 1 2
จีบล่งหลังห ักข ้อศอก 5
จ ีบคว ํ่าห ักข ้อศอกระด ับปาก 3
จ ีบปางล ีลา
ต ั้งจ ีบบนข้อม ืออีกข ้าง
จ ีบอ ีนเด ีย

ผลรวม 31 18 9 1 5 3 25 4 8 0 0 23 25 18

ç r >  ๐ว

ตารางที่', แลดงการแจกแจงลักษณะของจีบ



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ต ำน าน น าค ศ ร ัท ธ าบ ซ าย ัญ พ ร ะ ม า ร ต ด า ณ ท ้ เบ ญ จ ม าศ ผ ีฟ ้าพ ญ าฟ ้อ น ฟ ้อ น ผ ีม ด ผ ีเส ํอ ล ม ห า ย ใจ ส ุด ท ้า ย ก ม ฑ ฤ ก ษ ์ โย ง ใย Mars พ ล อ ง ผ ก าก ุฟ ่
จ ีบเหน ือศร ีษะม ือเด ียว 8 3 3 1 5 3 2 3

จ ีบเหน ือด ีรษะลองม ือ 1 1 1 2 1 5
จ ีบปรกข้าง 1 1 1 1 3 1 8 5

จ ีบปรกหน้า 1 2 3 1

จ ีบแตะไหล่ 1 1
จ ีบหงายแขนตึงระด ับไหล่ 3 1 5 7 9 2
จีบควํ่าแขนต ึงระด ับ1ไหล่ 1 11 2 3 2
จ ีบ ห งายแขนต ึงด ้านหน้า 1 1 1 1 2
จีบควํ่าแขนต ึงด ้านหน ้า 1 1 1 1
จีบทาบไหล่ 2 1 1 3 1

จีบหงายระด ับเอว 3 1 1 3 8 3 4 6

จ ีบควํ่าระด ับเอว 1 1 2 1 1
จ ีบหล ังม ือเด ียว 5 1 1 2 1 1 4 8 1 7
จ ีบหล ังลองม ือ 1 1 4 6 1 5
จ ีบต ํ่าก'ว ่าเอว 2 3 1 1 2
จ ีบชายพก
จีบระด ับปาก 2
จ ีบ เข ้าอก
จีบหลังม ือชนกัน 1
จีบท ีละโพก
ไขว้จ ีบทาบอก 1 2
จีบต ่อศอก 1 1 1
ตะแคงจีบ en

CD

ตารางที่ i  แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบ



ล ัก ษ ณ ะ ข อ งจ ีบ ต ำน าน น าค ศ ร ัท ธ าบ ูช าย ัญ พ ระม ารด ต าณ •ท เบ ญ จ ม าศ ผ ีฟ ้าพ ญ าฟ ้อ น ฟ ้อน ผ ีม ด ผ ีเส ัอ ล ม ห า ย ใจ ส ด ท ้า ย ก ม ภ ฤ ก ษ ์ โย ง ใย M a r s พ ล อ ง ผ ก าก ฟ ุ

จีบทาบหลัง 2 1
จีบควํ่าแขนงอด้านหน้า
จีบหงายแขนงอด้านหน้า
ไขว้จีบระดับอก 1
จีบระดับหู 1
จีบหงายระดับอก 2 3
จีบคว้าระดับอก
ไ'.ว ้า .,:::ดับห,น้า 1
จีบหงายแขนงอระดับไหล่ 1 1
จีบควํ่าแขนงอระดับไหล่ ------ -
จีบล่งหลังหักข้อศอก
จีบควํ่าหักข้อศอกระดับปาก
จีบปางล ีลา
ตั้งจีบบนข้อมืออีกข้าง

-
2

3
— ----- - —

จีบอินเดีย
ผลรวม 18 14 15 8 16 10 30 34 47 26 0 0 35

-ง๐

ตารางท่ี 1 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบ



ล ก ษ ณ ะ ฃ อ งจ ึบ ต บ ม ะ ผ าบ ป ร าบ อ ร ิน ท ร ์ ระ เร ิงไฟ ร ะ บ ำฉ าบ ป ล ิด ว ิญ ญ า ณ เอ ก ต ต า'รม ณ บ ูช าม ห าเท ว ะ เร ิง รำ กำฟ ้า ส ร าญ ใจ ไห ส ว ร ร ค ์ ส ต ต รงส ิ ล อ ย ห ล ิง ส ิน ธ ุ ฟ ้อ น แ พ ร ฟ ้อ ย ท ุ่น ค น

จีบเหนือศรีษะมือเดียว 1 12 1 1 6 3 1
จีบเหนือศีรษะสองมือ 2 2 2 1 1
จีบปรกข้าง 1 1 2 5 1 1
จีบปรกหน้า 3 2 2 1
จีบแตะไหล่ 1 3 1 1
จีบหงายแขนตึงระดับไหล่ 5 1 2 3 3 4
จีบควํ่าแขนตึงระดับไหล่ 2 1 1 4 2 4 I
จีบ-,•1ะเยแขนตึงด่านหน้า 1
จีบควํ่าแขนตึงด้านหน้า 1
จีบทาบไหล่ 3 4 1 1

จีบหงายระดับเอว 1 10 3 4
จีบควํ่าระดับเอว 1 2 5 1
จีบหลังมือเดียว 1 7 1 4 1 2 3

รีบหลังลองมือ 4 1 I 6
จีบตากว่าเอว 2 1 2 2

จีบชายพก 1
จีบระดับปาก 1 1 1
จีบเข ้าอก 1
จีบหลังมือชนกัน
จีบที่สะโพก
ไขว้จีบทาบอก 2
จบต่อศอก 3
ตะแคงจีบ

ตารางที่ 1 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบ



ล ัก ษ ณ ะๆ]องจ ีบ ต บ ม ะ ผ าบ ป ร าบ อ ร ิน ท ร ์ ระ เร ิงไฟ ร ะ บ ำฉ าบ ป ล ิด ว ิญ ญ า ณ 1อก1ตตารมณ ์ บ ูๆ ท ม ห าเท ว ะ เร ิง รำก ำฟ ้า ส ร าญ ใ จ ไห ส วร ร ค ์ ล ัต ต ร ัง สิ ล อ ย ห ล ัง ส ิน ธ ุ ฟ ้อ น แ พ ร ฟ ้อ ย ท ุ่น คน
จีบทาบหลัง
จีบควํ่าแขนงอด้านหน้า 13 5
จีบหงายแขนงอด้านหน้า
ไขว้จีบระดับอก 2
จีบระดับหู 2
จ ีบหทยระด ับอก 1 2
จีบควํ่าระดับอก

— — ---------- - -
ว ้ล ัJÎะด ับ ห น  I i I

จีบหงายแขนงอระดับไหล่ 1 3
จีบควํ่าแขนงอระดับ1ไหล่
จีบล่งหลังหักข้อศอก
จีบควํ่าห ักข้อศอกระดับปาก
จ ีบ ป าง ล ีล า

ตั้งจีบบนข้อมืออีกข้าง
- - ---- ------------ ---------  . 1

8
-

จีบอินเดีย 21
ผลรวม 3 28 0 8 0 37 33 53 26 6 2 0 24

'ง
l\ J

ตารางที่ 1 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบ



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ล ีล าย ไ ท ให ญ ่ อ ัป ส ร าม ฤ ด ค ว าม ถ ี่ข อ ง จ ีบ ท ี่พ บ ผลรวม
จิบเหนือศรีษะมือเดียว 28 91
จีบเหนือศีรษะสองมือ 18 40
จิบปรกข้าง 27 69
จิบปรกหน้า 13 29
จิบแตะไหล่ 10 13
จีบหงายแขนตึงระดับไหล่ 28 88
จีบควํ่าแขนตึงระดับไหล่ 23 65
จิบหงายแขนตึงด้านหน้า 1 17 23
จีบควํ่าแขนตึงด้านหน้า 9 12
จีบทาบไหล่ 15 27
จีบหงายระดับเอว 23 70
จีบควํ่าระดับเอว 14 23
จีบหลังมือเด ียว 36 120
จีบหลังสองมือ 19 65
จีบตํ่าก'ว่าเอว 1 20 31
จีบชายพก 9 29
จีบระดับปาก 8 9
จีบเข ้าอก 4 6
จีบหลังมือชนกัน 3 3
จีบที่สะโพก 8 24
ไขว้จีบทาบอก 7 12
จิบต่อศอก 9 13
ตะแคงจีบ 1 2

ตารางท 1 แลดงการแจกแจงลักษณะของจิบ



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ล ีล าย ไ ท ให ญ ่ อ ัป ส ร าผ ฤ ต ค ว าม ถ ี่ข อ ง จ ีบ ท ี่พ บ ผลรวม
จีบทาบหลัง 2 4 7
จีบควํ่าแขนงอด้านหน้า 1 5 21
จีบหงายแขนงอด้านหน้า 4 5
ไขว้จีบระดับอก 2 3
จีบระดับหู 3 4
จีบหงายระดับอก 8 16
จีบควํ่าระดับอก 1 1
ไขว้จีบระดับหน้า 6 6
จีบหงายแขนงอระดับไหล่ 15 27
จีบควํ่าแขนงอระดับไหล่ 5 8
จีบล่งหลังหักข้อศอก 1 5
จีบควํ่าห ักข ้อศอกระดับปาก 1 3
จ ีบปางล ีลา 2 3
ตั้งจีบบนข้อมืออีกข้าง 2 11
จีบอินเดีย 3 2 24

ผลรวม 5 3 410 1008

-ง

ตารางท่ี 1 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบ



อ ัก ษ เน ะ ข อ ง จ ีบ ล ่อ แ ก ้ว ท วน ,นา จ ิน ต น าก าร จ ต ุบ งก ช ก ้ต ต ิก า อ า ร ม ณ ์ท ะ เล อ า ร ม ณ ์ก บ ค ว า ม ต า ย อ ส ร พ ิษ น ิร ม ิต แ ห ่งล ำข อ ง ฟ ้อ น ด าบ อ ัป ส ร าน ค ร ว ัด ฤ า แ ส ง ส ุร ิย ค ร าส ส ะ บ ัด ไห ว ช าย พ ร ะ เว ส
จีบเหนือศรีษะมือเดียว 5 3

จีบเหนือศีรษะสองมือ 4
จีบปรกข้าง 2
จีบแตะไหล่
จีบหงายแขนตึงระดับไหล่ 1 1
จีบควํ่าแขนตึงระดับ1ไหล่ 6 5 1
จีบหงายแขนตึงด้านหน้า 1
จีบควํ่าแขนตึงด้านหน้า
จีบทาบไหล่
จีบหงายระดับเอว 2 2
จีบศวาระดับเอว
จีบหลังมือเดียว 1
จีบหลังลองมือ 1
จีบตํ่าก'ว่าเอว 3
จีบชายพก 1
จีบหลังมือชนกัน
จีบต่อศอก
ไขว้จีบระดับอก า
จีบหงายระดับอก 2
จีบควํ่าระดับอก 1 5
จีบควํ่าระดับหน้า
จีบศวาแขนงอระดับไหล่ 2
จีบเข้าอก 2

ตารางท่ี 2 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบล่อแก้ว



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ล ่อ แ ก ้ว ท วน น ํ้า จ ีน ต น าก าร จ ต ุบ งก ข ก ัต ต ิก า อ า ร ม ณ ์ท ะ เล อ า ร ม ณ ์ก ับ ค ว า ม ด า ย อ ส รพ ิษ น ิร ม ิต แ ห ่ง ล ำข อ ง ฟ ้อ น ด าบ ล ัป ส ร าน ค ร ว ัด ฤ าแ ส ง ส ุร ิย ค ร าส ส ะ บ ัด ไห ว ช าย พ ร ะ เว ส
จีบควํ่างอแขนระดับไหล่ 2
จีบหงายงอแขนระดับไหล่ 2
จีบตั้งวงบน 1
จีบหักคอกเข้าหาตัว 3 1
จีบปรกหน้า
จีบข้อมือฃนกัน

ผลรวบ 0 0 27 0 0 0 0 0 0 10 24 0

''ง๐ร

ตารางท่ี 2 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบล่อแก้ว



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ล ่อ แ ก ้ว เบ ี่ย ง เบ น ม ธ ุกร ห งส ์เห ม ร าข บ าย ศ ร ี ม ้าน ืล ม ัง ก ร เว ล า ม ัง ก ร ค าบ แ ก ้ว จ ต ุโศ ก ม ร ร ค ผ ก าก ุฟ ุ บ ร ร พ ส ิล าผ าแ ต ้ม ฟ ิฬ าร ม น ุษ ย ์เค ร ื่อ ง จ ัก ร 2k Dance ไฟ ศ ีล ป ีน

จีบเหนือศรีษะมือเดียว 2 า 7 1
จีบเหนือศีรษะลองมือ 4 1 2 3
จีบปรกข้าง 2
จีบแตะไหล่
จีบหงายแขนตึงระดับไหล่ 1
จีบควํ่าแขนตึงระดับ1ไหล่ 1 4
จีบหงายแขนตึงด้านหน้า 1
จีบควํ่าแขนตึงด้านหน้า
จีบทาบไหล่ 3
จีบหงายระดับเอว 1 1 2
จีบควํ่าระดับเอว 2 15
จีบหลังมือเดียว 2 3
จีบหลังสองมือ
จีบต ํ่ากว่าเอว 1 11
จีบชายพก
จีบหลังมือขนกัน
จีบต่อคอก 1
ไขว้จีบระดับอก 1 1
จีบหงายระดับอก 6
จีบควํ่าระดับอก 11
จีบควํ่าระดับหน้า
จีบควํ่าแขนงอระดับไหล่ 1 8
จีบเข ้าอก

ตารางท่ี 2 แลดงการแจกแจงลักษณะของจีบล่อแก้ว



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ล ่อ แ ก ้ว เบ ี่ย ง เบ น ม ธ ุก ร ห งส ์เห ม ร าช บ าย ศ ร ี ม ้าน ิลม ้'งกร เว ล า ม ้ง ก ร ค าบ แ ก ้ว จ ต ุโศ ก ม ร ร ค ผ ก าก ุฟ ุ บ ร ร พ ล ีล าผ าแ ต ้ม พ ิฬ าร ม น ุษ ย ์เค ร ื่อ ง จ ัก ร 2k Dance ไฟ ส ิล ป ีน
จีบควํ่างอแขนระดับ1โหล่
จีบหงายงอแขนระดับไหล่
จีบตั้งวงบน
จีบหักศอกเข้าหาตัว
จีบปรกหน้า
จีบข้อมือซนก้น

ผลรวม 0 0 0 0 0 0 8 5 11 0 72 0 0 4

-‘งCD

ตารางท่ี 2 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบล่อแก้ว



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ล ่อ แ ก ้ว ต ำน าน น าค ศ ร ัท ธ าบ ูช าย ัญ พ ร ะ ม าร ต ต าณ ฑ ์ เบ ญ จ ม าศ ผ ฟ ้าพ ญ าฟ ้อ น ฟ ้อ น ผ ม ด ผ ีเส ์อ ล ม ห าย ใจ ส ุด 'ก ้าย ก ม ภ ฤ ก ษ ์ โยงใ.ย Mars พ ล อ ง
จีบเหนือศรีษะมือเดียว 1

จีบเหนือศีรษะลองมือ 1
จีบปรกข้าง
จีบแตะไหล่
จีบหงายแขนตึงระดับไหล่ 1
จีบควํ่าแขนตึงระดับไหล่
จีบหงายแขนตึงด้านหน้า
จีบควํ่าแขนตึงด้านหน้า
จีบทาบไหล่ 1
จีบหงายระดับเอว 1
จีบควํ่าระดับเอว 1
จีบหลังมือเดียว
จีบหลังสองมือ
จีบตํ่าก'ว่าเอว
จีบชายพก
จีบหลังมือชนก้น
จีบต่อศอก
ไขว้จีบระดับอก
จีบหงายระดับอก
จีบควํ่าระดับอก
จีบควํ่าระดับหน้า
จีบควํ่าแขนงอระดับไหล่
จีบเข ้าอก

ดารางท่ี 2 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบล่อแก้ว



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ล ่อ แ ก ้ว ด ำน าน น าค ศ ร ัท ธ าบ ูช าย ัญ พ ร ะ ม าร ต ต าณ ฑ ํ เบ ญ จ ม าศ ผ ีฟ ้าพ ญ าฟ ้อ น ฟ ้อ น ผ ีม ด ผ ีเส ํ1อ ล ม ห า ย ใจ ส ุด ท า ย ก ม ภ ฤ ก ษ โ ย ง ใย Mars พ ล อ ง
จีบควํ่างอแขนระดับไหล่
จีบหงายงอแขนระดับไหล่
จีบตั้งวงบน
จีบหักศอกเข้าหาตัว
จีบปรกหน้า 1
จีบข้อมือชนก้น

ผลรวม 0 1 0 5 1 0 0 0 0 0 0 0

COO

ตารางท่ี 2 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบล่อแก้ว



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ึบ ล ่อ แ ก ้ว ร ะ บ ำด อ ก ห ญ ้า ต บ พ ะ ผ าบ ป ร าบ อ ร ิน ท ร ์ ระเร ิงไฟ ร ะ บ ำฉ าบ ป ล ิด ว ญ ญ าเน เอ ก ้ต ต าร ม ณ ็ บ ูช าม ห าเท ว ะ เร ิงร ิาท ำฟ า ส ร าญ ใจ ไห ส ว ร ร ด ั ส ัตตร ังส ิ ล อ ย ห ล ัง ส ิน ธ ุ
จีบเหนือศรีษะมือเดียว

จีบเหนือดีรษะสองมือ
จีบปรกข้าง
จีบแตะไหล่
จีบหงายแขนตึงระดับไหล่
จีบควํ่าแขนตึงระดับ1ไหล่
จีบหงายแขนตึงด้านหน้า
จีบควํ่าแขนตึงด้านหน้า
จีบทาบไหล่
จีบหงายระดับเอว 1
จีบควํ่าระดับเอว
จบหลงมอเดยว
จีบหลังลองมือ
จีบตํ่าก'ว่าเอว
จีบชายพก
จีบหลังมือชนกัน
จบต่อศอก
ไขว้จีบระดับอก
จีบหงายระดับอก
จีบควํ่าระดับอก
จีบควํ่าระดับหน้า
จีบควํ่าแขนงอระดับไหล่
จีบเข ้าอก

ตารางท่ี 2 แลดงการแจกแจงลักษณะของจีบล่อแก้ว



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ล ่อ แ ก ้ว ร ะ บ ำด อ ก ห ญ ้า ต บ ม ะ ผ า บ ป ร า บ อ ร ิน ท เ ระ เร ิงไฟ ร ะ บ ำฉ าบ ป ล ิด ว ิญ ญ า ณ เอ ก ้ต ต า ร ม ณ ์ บ ูช าม ห าเท ว ะ เร ิง ร ำ ก ำฟ ้า ส ร าญ ใจ ไห ส ว ร ร ค ์ ส ตตรงส ิ ล อ ย ห ล ัง ส ิน ธ ุ
จีบควํ่างอแขนระดับไหล่
จีบหงายงอแขนระดับไหล่
จีบตั้งวงบน
จีบหักศอกเข้าหาตัว
จีบปรกหน้า 2
จีบข้อมือชนกัน

ผลรวม 0 0 0 0 0 0 2 0 0 1 0

๐วุr\3

ตารางท่ี 2 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบล่อแก้ว



อ ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ล ่อ แ ก ้ว ฟ ้อ น แ พ ร ฟ ้อ ย ห ุ่น คน ล ีล าย ไ ท ให ญ ่ อ ัป ส ร าม ฤ ต จ ำน ว น ค ว าม ถ ี่ข อ ง จ ีบ ผมรวม
จีบเหนือศรีษะมือเดียว 7 8 27

จีบเหนือศีรษะลองมือ า 7 16
จีบปรกข้าง 2 4

จีบแตะไหล่ 1 1 1
จีบหงายแขนตึงระดับไหล่ 1 5 5
จีบควํ่าแขนตึงระดับ1ไหล่ 1 6 18
จีบหงายแขนตึงด้านหน้า 1 3 3
จีบควํ่าแขนตึงด้านหน้า า า 1
จีบทาบไหล่ 2 4
จีบหงายระดับเอว 2 1 9 13
จีบควํ่าระดับเอว 1 4 19
จีบหลังมือเด ียว 3 6
จีบหลังลองมือ 1 2 2
จ ีบต ํ่ากว ่าเอว 1 4 16
จีบชายพก 1 1
จีบหลังมือซนกัน 0 0
จีบต่อศอก 1 1
ไขว้จีบระดับอก 3 3
จีบหงายระดับอก 3 3 11
จีบควํ่าระดับอก 3 17
จีบควํ่าระดับหน้า 0 0
จีบควํ่าแขนงอระดับไหล่ 3 11
จีบเข ้าอก 1 2

ตารางท่ี 2 แลดงการแจกแจงลักษณะของจีบล่อแก้ว



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง จ ีบ ล ่อ แ ก ้ว ฟ ้อ น แ พ ร ฟ ้อ ย ท ุ่น คน ล ีล า ย ไ ท ให ญ ่ อ ัป ส ร าม ฤ ต จ ำน ว น ค ว าม ถ ี่ฃ อ ง จ ืบ ผมรวม
จีบควํ่างอแขนระดับไหล่ 1 2
จีบหงายงอแขนระดับไหล่ 1 2
จีบตั้งวงบน 1 1
จีบหักศอกเข้าหาตัว 2 4
จีบปรกหน้า 2 3
จีบข้อมือขนกัน 3 1 3

ผลรวม 0 4 0 21 0 80 196

๐ว

ตารางท่ี 2 แสดงการแจกแจงลักษณะของจีบล่อแก้ว



ล ักษณ ะของวง ทวนนา จ ิน ต น าก าร จต ุบงกซ ก ัตต ิกา อารม ณ ์ท ะ เล อ ารม ณ ์ก ับ ค ว าม ต าย อสรพ ิษ น ิรม ิตแห ่งลำของ ฟ ้อน ดาบ ล ัปสราน ครก ัด
วงบนแขนเดียว 8 6 4 10 1 6 5

วงบนแขนคู่ 2 1 2
วงหน้าแขนตึงข้างเดียว 1 1

วงหน้าแขนตึงคู่ 1 1 1

วงหน้าแขนงอข้างเดียว 2 3 3 1 4 2 1

วงหน้าแขนงอคู่ 3 1 1 2 1 1

วงบัวบานแขนเดียว 3 5 7 1 1 2
วงบัวบานแขนคู่ 2 4 1 1 1 1

วงระดับไหล่งอแขนข้างเดียว 1 3 4
วงระดับไหล่งอแขนสองข้าง 2 7 5
วงระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว 5 3 3 1
วงระดับไหล่แขนตึงสองข้าง 2
วงล่างแขนข้างเดียว 2 1 6 2 1
วงล่างแขนสองข้าง
วงตํ่ากว่าเอวข้างเดียว 3 4 1 1

วงตํ่ากว่าเอวสองข้าง 2 1

วงหลังข้างเดียว 1

วงหลังสองข้าง 1 1 1

00บ า

ต าร าง ท ี่ 3  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



ลักษณะของวง ทวน'นา จ ินตนาการ จตุบงกซ กัตติกา อารมณ ์ทะเล อารมณ ์ก ับความตาย อสรพิษ นิรมิตแห่งลำของ ฟ้อนดาบ อัปสรานครวัด
วงหงายระดับไหล่แขนงอ
วงหงายระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว 1 1
วงหงายระดับไหล่แขนตึงสองข้าง
วงหงายแขนตึงด้านหน้าข้างเดียว 1
วงหงายแขนตึงด้านหน้าสองเดียว
วงหงายงอแขนระดับเอว 3
วงล่างหงายวง แขนข้างเดียว
วงล่างหงายวง แขนสองข้าง 1
วงตะแคงระดับเอว 1 1
ตั้งวงบนข้อมืออีกข้าง 1 1 1

ผลรวม 11 0 35 45 22 28 3 22 0 14

๐อen

ต าร าง ท ึ 3 แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



ลักษณะของวง ฤาแสงสุรียคราส สะบัดไหวชายพระเวส เบี่ยงเบน มธุกร หงส์เหมราช บายศรี ม ้านิลมังกร เวลา มังกรคาบแก้ว จตุโศกมรรค
วงบนแขนเดียว 11 9 1 5 4 10
วงบนแขนคู่ 2 1 4
วงหน้าแขนตึงข้างเดียว 1 1
วงหน้าแขนตึงคู่ 1 1
วงหน้าแขนงอข้างเดียว 4 3 1 3 1 1 4
วงหน้าแขนงอคู่ 1 1 1 2
วงบัวบานแขนเดียว 3 3 1 1 3
วงบัวบานแขนคู่ 1 2 1 2

วงระดับไหล่งอแขนข้างเดียว 3 1 1 1 2

วงระดับไหล่งอแขนสองข้าง 1 2 1
วงระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว 3 2

วงระดับไหล่แขนตึงสองข้าง
วงล่างแขนข้างเดียว 5 1 1 1 1 3

วงล่างแขนสองข้าง 1 1 1
วงตํ่ากว่าเอวข้างเด ียว 5
วงตํ่ากว่าเอวลองข้าง 1
วงหลังข้างเดียว
วงหลังสองข้าง 1

๐ว -ง

ต าร าง ท ี 3 แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



ลักษณะของวง ฤาแสงสุรียคราส สะบัดไหวชายพระเวส เบ ี่ยงเบน มธุกร หงส์เหมราช บายศรี ม้าน ิลมังกร เวลา มังกรคาบแก้ว จตุโศกมรรค
วงหงายระดับไหล่แขนงอ 5
วงหงายระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว 1
วงหงายระดับไหล่แขนตึงสองข้าง
วงหงายแขนตึงด้านหน้าข้างเดียว
วงหงายแขนตึงด้านหน้าสองเดียว
วงหงายงอแขนระดับเอว 2 3
วงล่างหงายวง แขนข้างเดียว 1 1 1 2
วงล่างหงายวง แขนสองข้าง 1
วงตะแคงระดับเอว 1
ตั้งวงบนข้อมืออีกข้าง

ผลรวม 34 27 0 7 26 9 6 3 0 35

COCD

ต าร างท ี, 3 แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



ลักษณะของวง ระบำดอกหญ้า บรรพลีลาผาแต้ม พิฬาร มนุษย์เครื่องลักร 2k Dance ไฟศิลปีน ตำนานนาค ศรัทธาบ ูชายัญ พระมารตตาณฑ ์
วงบนแขนเดียว 12 8 1 7 7 5
วงบนแขนคู่ 2 1
วงหน้าแขนตึงข้างเดียว 2 2
วงหน้าแขนตึงคู่
วงหน้าแขนงอข้างเดียว 1 2 2 3 6 2
วงหน้าแขนงอคู่ 1 1

วงบัวบานแขนเดียว 7 1 3 7 2 3
วงบัวบานแขนคู่ 3 1 3 4 3
วงระดับไหล่งอแขนข้างเดียว 2 1 2
วงระดับไหล่งอแขนสองข้าง 1 1

วงระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว 4 5 3 5 I
วงระดับไหล่แขนตึงสองข้าง 1 1 1

วงล่างแขนข้างเดียว 3 1 2 2 5 1
วงล่างแขนสองข้าง 1 1
วงตํ่ากว่าเอวข้างเด ียว 15 2 3 4
วงตํ่ากว่าเอวสองข้าง 3
วงหลังข้างเดียว
วงหลังสองข้าง

CO
CD

ต าร าง ท ั 3  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



ลักษณะของวง ระบำดอกหญ้า บรรพลีลาผาแต้ม พ ิฬาร มนุษย์เครื่องลักร 2k D ance ไฟสืลัปีน ตำนานนาค ศรัทธาบ ูชายัญ พระมารตตาณฑ ์
วงหงายระดับไหล่แขนงอ
วงหงายระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว
วงหงายระดับไหล่แขนตึงสองข้าง
วงหงายแขนตึงด้านหน้าข้างเดียว
วงหงายแขนตึงด้านหน้าสองเดียว
วงหงายงอแขนระดับเอว
วงล่างหงายวง แขนข้างเดียว 1 1
วงล่างหงายวง แขนสองข้าง 1
วงตะแคงระดับเอว 1
ตั้งวงบนข้อมืออีกข้าง

ผลรวม 49 0 0 23 17 29 7 34 18

CD๐

ต าร าง ท ี่ 3  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



ล ักษณ ะของวง เบ ญ จ ม าศ ผ ีฟ ้าพ ญ าฟ ้อ น ฟ ้อน ผ ีมด ผ ีเส ื้อ ล ม ห ายใจส ุด ท ้าย ก ุม ภ ฤกษ ์ โยงใย Mars พลอง ผกาก ุฟ ุ ต บ ม ะผาบ ป ราบ อ ร ิน ท ร ์
วงบนแขนเดียว 3 2 6 13 2 3 3 2 18
วงบนแขนคู่ 1 4 2 1 1 7
วงหน้าแขนตึงข้างเดียว 1 1 1 1
วงหน้าแขนตึงคู่ 1
วงหน้าแขนงอข้างเดียว 2 2 1 4 1 5
วงหน้าแขนงอคู่ 2 1
วงบัวบานแขนเดียว 2 4 8 3 2 8
วงบัวบานแขนคู่ 1 2 1 2
วงระดับไหล่งอแขนข้างเดียว 1 1 1 2 3
วงระดับไหล่งอแขนสองข้าง 2 1 5 1
วงระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว 1 3 1 2 3 1 1 1 3
วงระดับไหล่แขนตึงสองข้าง 1 1 1 1
วงล่างแขนข้างเดียว 3 1 3 9 1
วงล่างแขนสองข้าง 1
วงตํ่ากว่าเอวข้างเด ียว 1 8 3 1 1
วงตํ่ากว่าเอวสองข้าง 4 2
วงหลังข้างเดียว
วงหลังลองข้าง 1

ต าร าง ท  3  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



ลักษณะของวง เบญ จมาศ ผ ีฟ ้าพญาฟ ้อน ฟ้อนผีมด ผีเส์อ ลมหายใจสุดท ้าย ก ุมภฤกษ์ โยงใย Mars พลอง ผกากุฟ ุ ตบมะผาบปราบอรินทริ
วงหงายระดับไหล่แขนงอ 2
วงหงายระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว 1 2 2
วงหงายระดับไหล่แขนตึงสองข้าง 5
วงหงายแขนตึงด้านหน้าข้างเดียว 2
วงหงายแขนตึงด้านหน้าสองเดียว
วงหงายงอแขนระดับเอว 4 5 4 9
วงล่างหงายวง แขนข้างเดียว 1
วงล่างหงายวง แขนสองข้าง
วงตะแคงระดับเอว
ตั้งวงบนข้อมืออีกข้าง

ผลรวม 17 40 26 33 15 29 7 6 0 64 0

CO

ต าร าง ท  3 แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



ล ักษณ ะของวง ระเร ิงไฟ ระบำฉาบ ป ล ิด ว ิญ ญ าณ เอ ก ัต ต ารม ณ ์ บ ูช าม ห าเท วะ เริงรำกำฟ้า สราญ ใจไห สวรรค ์ สตตรงส ลอยห ล ังส ิน ธ ุ
วงบนแขนเดียว 8 9 3 4 6 1 4
วงบนแขนคู่ 1 1 1 3 6 1
วงหน้าแขนตึงข้างเดียว 1

วงหน้าแขนตึงคู่
วงหน้าแขนงอข้างเดียว 1 2 4 6 1

วงหน้าแขนงอคู่ า 3
วงบัวบานแขนเดียว 3 2 5 2 14 4 1
วงบัวบานแขนคู่ 4 4 3 3 2

วงระดับไหล่งอแขนข้างเดียว 2 1 3 1 18
วงระดับไหล่งอแขนสองข้าง 5 2 1
วงระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว 4 1 3 3 7
วงระดับไหล่แขนตึงสองข้าง 2

วงล่างแขนข้างเดียว 5 5 4 3 9

วงล่างแขนสองข้าง 2 4 1 2
วงตํ่ากว่าเอวข้างเด ียว 1 5 4
วงตํ่ากว่าเอวสองข้าง 1 4
วงหลังข้างเดียว 1
วงหลังสองข้าง 2

çqCO

ต าร าง ท ี่ 3  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



สักษณะของวง ระเริงไฟ ระบำฉาบ ปลิดว ิญญาณ เอก ัดตารมณ ์ บูชามหาเทวะ เร ิงรำกำฟ ้า สราญใจไหสวรรค์ สัตตรังสิ ลอยหลังสินธุ
วงหงายระดับไหล่แขนงอ
วงหงายระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว 1
วงหงายระดับไหล่แขนตึงสองข้าง
วงหงายแขนตึงด้านหน้าข้างเดียว 2
วงหงายแขนตึงด้านหน้าสองเดียว
วงหงายงอแขนระดับเอว
วงล่างหงายวง แขนข้างเดียว 2
วงล่างหงายวง แขนสองข้าง 3
วงตะแคงระดับเอว
ตั้งวงบนข้อมืออีกข้าง

ผลรวม 23 0 25 0 19 39 54 51 10

cp

ต าร าง ท ี่ 3  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



ลักษณะของวง ฟ ้อนแพรฟ้อย ทุ่นคน ลีลายไทใหญ่ ลัปสรามฤต จำนวนความถี่ของวง ผลรวม
วงบนแขนเดียว 5 3 3 1 39 219
วงบนแขนคู่ 3 1 22 48
วงหน้าแขนตึงข้างเดียว 1 1 1 14 16
วงหน้าแขนตึงคู่ 6 6
วงหน้าแขนงอข้างเดียว 5 1 33 84
วงหน้าแขนงอคู่ 2 17 25
วงบัวบานแขนเดียว 7 3 2 33 123
วงบัวบานแขนคู่ 2 1 26 55
วงระดับไหล่งอแขนข้างเดียว 4 10 2 24 70
วงระดับไหล่งอแขนลองข้าง 2 6 3 18 48
วงระดับไหล, แขนตึงข้าง เดียว 13 2 27 84
วงระดับไหล่แขนตึงสองข้าง 5 10 16
วงล่างแขนข้างเดียว 3 7 2 1 31 87
วงล่างแขนสองข้าง 10 15
วงตํ่ากว่าเอวข ้างเด ียว 10 8 2 20 82
วงตํ่ากว่าเอวสองข้าง 3 9 21
วงหลังข้างเดียว 2 2
วงหลังสองข้าง 6 7

CDen

ต าร าง ท  3  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ้ก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



ลักษณะของวง ฟ้อนแพรฟ้อย หุ่นคน ลีลายไทใหญ่ อัปสรามฤต จำนวนความถี่ของวง ผลรวม
วงหงายระดับไหล่แขนงอ 2 7
วงหงายระดับไหล่แขนตึงข้างเดียว 2 8 11
วงหงายระดับไหล่แขนตึงสองข้าง 1 5
วงหงายแขนตึงด้านหน้าข้างเดียว 3 5
วงหงายแขนตึงด้านหน้าสองเดียว 0 0
วงหงายงอแขนระดับเอว 7 30
วงล่างหงายวง แขนข้างเดียว 8 10
วงล่างหงายวง แขนสองข้าง 4 6
วงตะแคงระดับเอว 4 4
ตั้งวงบนข้อมืออีกข้าง 3 3

ผลรวม 44 59 11 13 0 387 1089

CDen

ต าร าง ท ี่ 3  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง



อักษณะฃองเท้า ทวนนา จินตนาการ จตุบงกช กัตติกา อารมณ ์ทะเล อารมณ ์ก ้บความตาย อสรพิษ นิรมิตแห่งลำของ ฟ้อนดาบ อัปสรานครวัด ฤาแสงสุริยคราส
แยกขา 3
ยกขา 4 2 2 2 7 4

ถีบเหลี่ยม 1 5 1
กระดกหลัง 3 4 8 3 4 2 2 6 2 4
กระดกเสี้ยว
ก้าวไขว้ 12 22 15 15 2 7 6 8 2 16
ก้าวหน้า 7 2 4 4
ก้าวช้าง 1 6 2
ประเท้า
ฃยั้นเท้า
แตะปลายเท้า 4 24 2 1 5 8 4
จรดเท้า
กระโดดเท้าคู่ 7 1 1
กระโดดแยกเท้า 2
เตะเท้า 1
ฉายเท ้า
โก่งขา
ฉีกขา 2
ยํ่าเท ้า

(X)"ง

ต าร าง ท ี 4  แ ล ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใช ้เท ้า



แตะส้นเท้า
สไลด์
เดิน
ถัดเท้า
กระโดตยกขา
เดี่ยวขา 3 1 2 1
เขย่งเท้า 6 5 4 1 7 6

ผลรวม 22 0 45 60 21 25 22 25 25 13 40

COCO

ต าร าง ท ี่ 4  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใช ้เท ้า



สะปัดไหวชายพระเวส เบี่ยงเบน มธุกร หงส์เหมราช บายศรี ม ้านิลมังกร เวลา มังกรคาบแก้ว จตุโศกมรรค ผกากุฟ ุ บรรพลีลาผาแต ้ม พิฬาร มนุษย์เคร ื่องจ ักร
12 2 3 1 5 3 1

2 1 6 1 8 4 1 4 1 9
1 3

2 5 6 3 11 1 2 1

14 6 3 8 5 2 8 13 1 14 2
3 1 1 1 1
4 9

10 3 5 3 7 1 7 10 11

3 1 4

3
15

CD
CO

ต าร าง ท ี่ 4  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใช ้เท ้า



1
2

3 1
7

27 0 10 23 11 46 5 25 34 28 37 31 15

O๐

ต าร าง ท ี่ 4  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใช ้เท ้า



2k Dance ไฟศิลปีน ตำนานนาค ศรัทธาบูชายัญ พระมารตตาเนฑ์ เบญ จมาศ ผีฟ ้าพญาฟ ้อน ฟ้อนผีมด ผีเส์อ ลมหายใจส ุดท ้าย กุมภฤกษ์ โยงใย Mars
5 2 2 2 3
4 3 3 7 2 1 4 1 3 6 3

7 3 1 1
3 1 า 1 2 4 2

6 8 4 3 4 6 12 2 16 11 10
2 1 1

2 1 5 1

3
1 4 2 11 1 1 1 1

1

1 1

1
5

ต าร าง ท ี 4 แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใช ้เท ้า



1

3 6 3 3 1 3
2 2 3

21 22 17 24 15 7 29 15 28 17 17 14 7

ต าร าง ท ี่ 4  น ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใช ้เท ้า



พลอง ระบำดอกหญ้า ตบมะผาบบํราบอรินทรํ ระเริงไฟ ระบำฉาบ ปล ิดว ิญญาณ เอก ัดตารมณ ์ บูชามหาเทวะ เร ิงรำกำฟ ้า สราญใจไหสวรรค์ สัตตรังสิ ลอยหลังสินธุ
7 1 2

า 1 3 5 1 4 1 13 2 5 3 9
1 3 2 1 6 2

17 5 2 1 3 1 10 4
1

17 3 4 21 9 17 5
1 3 1 9
1 2 1 4

2

1 2 4 4 1 4

1
1

1
1

1

๐0ว

ต าร าง ท ี่ 4  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใช ้เท ้า



3
1

3

2
4 2 2 3 1

า

5 39 8 20 6 19 9 . 30 33 18 43 30

๐

ต าร าง ท ี 4  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใช ้เท ้า



ฟ้อนแพรฟ้อย หุ่นคน สิลายไทใหญ่ อัปสรามฤต ความถี่ ผลรวม
12 17 66

2 3 1 42 149
10 16 48

2 12 1 36 141
1 2 2

12 9 3 5 43 368
10 17 52
10 14 49

1 2
1 3

4 1 32 148
0 0
8 19
2 3
4 4

1 3 5
1 15
3 4

1 2 6

ต าร าง ท ี่ 4  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใช ้เท ้า
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1 4 5 10
2 3
1 3
0 0
1 2

3 18 45
1 1 า 14 47

22 67 6 16 0 285 1194

OCT)

ต าร าง ท ี่ 4  แ ส ด ง ก า ร แ จ ก แ จ ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใช ้เท ้า



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ล ำต ัว ทวน น า จ ิน ต น าก าร จ ต ุบ งก ช ก ัต ต ิก า อ า ร ม ณ ์ท ะ เล อ า ร ม ณ ์ต ับ ค ว าม ต า ย อ ส รพ ิษ น ิร ม ิต แ ห ่งล ำข อ ง ฟ ้อ น ด าบ ล ัป ส ร าน ค ร ต ัด ฤ า แ ส ง ส ุร ิย ค ร าส ส ะ บ ัด ไห ว ช าย พ ร ะ เว ส
ก้มศิรษะ 4 1 1
โน้มตัวไปข้างหน้า 2 6 3 5 5 6 6 4
โน้มตัวไปข้างหลัง 8 5 7 4 2 3 3
โน้มตัวไปด้านช้าง 2 1 1 4 1
สะพานโค้ง
ยืนตรง 1 10 1 6 1 2
ขึ้นลอย 1 3
ย่อเข่า 3 20 8 4 8 4 1
ย่อเข ่าปลายเท ้าแตะพ ื้น
บิดตัว 1
ตีลังกา
ก้มตัว

ผลรวม 4 0 14 36 12 20 19 13 6 13 15 6

O
-* 4

ตารางท ี่ 5  แสดงการแจกแจงล ักษ ณ ะของการใช ้ลำต ัว



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ล าต ัว เบ ี่ย ง เบ น ม ธ ุกร ห งส ์เห ม ร าช บ าย ศ ร ี ป ้าป ี« ม ัง ก ร เว ล า ป ้งก ร ต าบ แ ก ้ว ร ต ุโศ ก ม ร ร ค ผ ก าก ฟ บ ร ร พ ล ีล าผ าแ ต ัม พ ิฬ าร ม น ุษ ย เค ร ี่อ ง จ ้ก ร 2k Danco ไฟ  ส ิล ป ีน
ก้มศีรษะ 2 4 1 4 2
โน้มตัวไปข้างหน้า 3 3 1 4 2
โน้มตัวไปข้างหลัง 1 2 2
โน้มตัวไปด้านข้าง 1 2 1
ละพานโค้ง 1
ยืนตรง 3 2 1 3 2 1 5
ขึ้นลอย 3 2
ย่อเข่า 1 6 2 5 13 1 3 5
ย ่อเข ่าปลายเท ้าแตะพ ื้น
บิดตัว 1 1 2 4 11
ตีลังกา
ก้มตัว

ผลรวม 0 8 8 6 11 4 19 17 3 14 0 12 0 11

O  
๐ว

ตารางท ี่ 5 แลด งการแจกแจงล ักษ ณ ะของการใช ้ลำต ัว



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ลำตัว ต ำน าน น าค ศ ร ัท ธ าบ ูช าย ัญ พ ร ะ ม าร ต ต าณ ฑ ์ เบ ญ จ ม าศ ผ ฟ ้าพ ญ าฟ ้อ น ฟ ้อ น ผ ๊ม ด ผเส ํอ ล ม ห าย ใจ ส ุด ฟ ่าย ก ุม ภ ฤ ก ษ ์ โย ง ใย M ais พ ล อ ง
ก้มที่รษะ 3 4 1 5
โน้มตัวไปข้างหน้า 1
โน้มตัวไปข้างหลัง
โน้มตัวไปด้านข้าง
สะพานโค้ง 1
ยืนตรง 1 1 1 12 1
ขึ้นลอย 3
ย่อเข่า 4 3 2 า 10 3 7 1 1
ย่อเข ่าปลายเท ้าแตะพ ื้น
บิดตัว
ตีลังกา
ก้มตัว

ผลรวม 4 7 0 3 3 2 15 17 7 7 0 1

ตารางท ี่ 5 แสดงการแจกแจงล ักษ ณ ะของการใช ้ลำต ัว

109



ล ักษ ณ ะข องล ัาต ัว ระ บ ำด อ ก ห ญ า ต บ ม ะ ผ าบ บ ํร าบ อ ร ิน ท เ ระเร ิงไฟ ระบ ำฉ าบ ป ล ิด ว ิญ ญ าณ เอ ก ้ต ต าร ม ณ ์ บ ูชาม ห าเพ วะ เร ิงรำก ำฟ ัา ส ราญ ใจไห ส วรรค ์ สตตรงสี ล อ ย ห ล ังล ิน ธ ุ
ก้มตีรษะ 1
โน้มตัวไปข้างหน้า 2 8 2 1 1 2 1
โน้มตัวไปข้างหลัง 3 1 6 2
โน้มตัวไปด้านข้าง 4 2
ละพานโค้ง 1 1
ยืนตรง 6 2 5 6 4 1
ขืนลอย 2 2 1 2
ย่อเข่า 4 1 8 3
ย ่อเข ่าปลายเท ้าแตะพ ื้น
บิดตัว
ตีลังกา 1 1
ก้มตัว

ผลรวม 6 11 2 3 21 4 16 7 8 4 5

ตารางที่ 5 แสดงการแจกแจงลักษณะของการใช้ลำตัว



ล ํก ษ ณ ะ ฃ อ ง ล ำต ัว ฟ ้อ น แ พ ร ฟ ้อ ย ท ุ่น คน ล ีล า ย ไ ท ให ญ ่ อ ัป ส ร าม ฤ ต ค วาม ถ ี่ ผลรวม
ก้มสืรษะ 13 33
โน้มตัวไปข้างหน้า 2 22 70
โน้มตัวไปข้างหลัง 14 49
โน้มตัวไปด้านช้าง 1 11 20
สะพานโค้ง 4 4
ยืนตรง 3 5 26 86
ขึ้นลอย 9 19
ย่อเข ่า 12 3 30 147
ย ่อเข ่าปลายเท ้าแตะพ ื้น 0 0
บิดตัว 6 20
ตีล ังกา 2 2
ก้มตัว

ผลรวม 3 12 8 3 0 137 450

ตารางท ี่ 5 แสดงการแจกแจงล ักษ ณ ะของการใช ้ลำต ัว



ล ักษณ ะของการน ั่ง ทวนนา จ ินตนาการ จตุบงกช ก ิตต ิกา อารมณ ์ทะเล อารมณ ์ก ิบ ความ ตาย อสรพ ีษ 0รฝ ็ตแฟ ่งส ์าของ ฟ ้อนตาบ ล ัปสรานครว ัต แ ๆ แสง« ร ิยคราส สะบัดไหวข เยพระเวส
นั่งพ ับเพ ียบ 4 8
นั่งส ันเท ้า 1 5 1 1 4
น ั่งค ุกเข ่า 4 4 7 2
น ั่งยองๆ 1 5
น ั่งกระดกเท ้า 7 2 1
น ั่งกอดเข ่า
น ั่งต ั้ง เข ่าขาอ ีกข ้างเห ย ียดเท ้า 1
น ั่งแยกเท ้าเหย ียดเท ้าตรง
น ั่งแยกเท ้างอขา
นั่งต ั้งเข ่า 2 15 7 1 4 5 4 6 2
หมอบ 1 2
นั่งไขว้ขา
นั่งก ้มส ืรษะ
นั่งข ัดสมาธิ
นั่งก ้มตัว 9
น ั่งเหย ียดเท ้า
น ั่งพ ับเพ ียบเหยียดขา 2

It
ผฟิรวม 6 0 26 18 3 19 ! 20 7 12 2 1 4

ตารางท ี่ 6  แสดงการแจกแจงล ักษณ ะการน ั่ง



ล ักษณ ะของการน ั่ง เบ ี่ยงเบน มธุกร หงส์เหมราช บายศร ี ม ้าน ิลม ังกร เวลา ม ังกรคาบแก ้ว จตุโศกมรรค ผกาก ุฟ ุ บรรพล ีลาผาแต ้ม พีฬาร มน ุษย ์เคร ื่องจ ักร 2k D ance
นั่งพับเพียบ 3 2
นั่งลันเท้า 2 2 2 1 1 2 1 1 5
นั่งคุกเข่า 6 2 3 3
นั่งยองๆ 1 1 6 4
นั่งกระดกเท้า 1 1 4 2 1
นั่งกอดเข่า 3 1
นั่งต ั้งเข ่าขาอีกข้างเหยียดเท ้า 1 1 4
นั่งแยกเท้าเหยียดเท้าตรง
นั่งแยกเท้างอขา
นั่งตั้งเข่า 5 3 4 4 1 12 1 12 2
หมอบ า 3 1 1 7 1
นั่งไขว้ขา 1
นั่งก้มที่รษะ 1 1
นั่งชัดสมาธิ
นั่งก้มตัว
น ั่งเหยียดเท้า
นั่งพับเพียบเหยียดขา

1?
ผลรวม 0 7 7 6 7 3 ! 20 11 16 9 27 0 15

I

ตารางท ี่ 6 แลดงการแจกแจงล ักษณ ะการน ั่ง



ล ักษ ณ ะข องการน ั่ง ไฟ ส ิล ัป ีน ต ำน าน น าค ศ ร ัท ธาบ ูช าย ัญ พ ระม ารต ต าณ ท ้ เบ ญ จ ม าศ ผ ีฟ ้าพ ญ าฟ ้อน ฟ ้อนผ ีมด ผ ีเส ัอ ล ม ห าย ใจ ส ุด ท ้าย ก ุม ภ ฤ กษ โย ง ใย Mars
นั่งพับเพียบ 3 1 1
นั่งลันเท้า 2 2 1 1 1
นั่งคุกเข่า 2 8 2 1 1 1 3
นังยองๆ 1
นั่งกระดกเท้า 2 1 1 1 3 1
นั่งกอดเข่า 1 3
นั่งต ั้งเข ่าขาอีกข้างเหยียดเท ้า 1
นั่งแยกเท้าเหยียดเท้าตรง
นั่งแยกเท้างอขา
นั่งตั้งเข่า 3 4 3 1 1 6 7 4 7 7
หมอบ 3 2 1
นั่งไขว้ขา 1 1
นั่งก้มสืรษะ
นั่งขัดลมาธิ 1
นั่งก้มตัว 3
นั่งเหยียดเท้า
นั่งพับเพียบเหยียดขา

ผลรวม 8 7 18 3 4 7 11 9 11 13 9 0

ตารางท ี่ 6 แลดงการแจกแจงล ักษณ ะการน ั่ง

1า4



ส ัก ษ เน ะข อ งก ารน ั่ง พ ลอง ร ะ บ ำ ด อ ก ห ญ ้า ต บ ม ะ ผ าบ ป ร า บ อ ร ิ,นทร์ ระเร ิงไฟ ร ะ บ ำฉ าบ ป ล ิด ว ิญ ญ า ณ เอ ก ้ต ต า ร ม ณ ์ บ ูช าม ห าเท ว ะ เร ิง ร ำ ก ำฟ ้า ส ร าญ ใจ ไห ส ว ร ร ค ์ ส ัต ต ร ังส ิ
นั่งพับเพียบ 1 3
น่ังสันน'ท้า 1 1 5 12 2

นั่งคุกเข่า 5 3 7 7 3 3

นังยองๆ 1 4 1
นั่งกระดกเท้า 1 7 1 1
นั่งกอตเข่า
น ั่งต ั้งเข ่าขาอีกข้างเหยียดเท ้า 3 1 2 4
นั่งแยกเท้าเหยียดเท้าตรง 1
นั่งแยกเท้างอขา
นั่งตั้งเข่า 8 1 1 3 2 8 6 8
หมอบ 1 1 1
นั่งไขว้ขา
นั่งก้มศีรษะ
นั่งขัดลมาธิ 2 4
นั่งก้มตัว 1 2
นั่งเหยียดเท้า 3
นั่งพับเพียบเหยียดขา

ผลรวม 1 20 6 5 5 19 8 23 23 11 11

{

ตารางท่ี 6 แสดงการแจกแจงลักษณะการนั่ง



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ก าร น ั่ง ล อ ย ห ล ังส ิน ธ ุ ฟ ้อ น แ พ ร ฟ ้อ ย ห ุ่น คน ล ีล าย ไ ท ให ญ ่ อ ัป ส ร าม ฤ ต ค วาม ถ ี่ ผลรวม
นั่งพับเพียบ 1 10 27
นั่งลันเท้า 2 4 1 1 28 65
นั่งคุกเข่า 5 4 23 86
นั่งยองๆ 10 25
นั่งกระดกเท้า 3 2 1 21 44
นั่งกอดเข่า 4 8
น ั่งต ั้งเข ่าขาอีกข้างเหยียดเท ้า 2 10 20
นั่งแยกเท ้าเหยียดเท้าตรง 1 1
นั่งแยกเท้างอขา 0 0
นั่งตั้งเข่า 4 10 1 3 4 41 192
หมอบ 14 26
นั่งไขว้ขา 1 4 4
นั่งก้มศีรษะ 2 2
นั่งขัดสมาธิ 3 7
นั่งก้มตัว 2 5 17
นั่งเหยียดเท้า 1 3
นั่งพ ับเพียบเหยียดขา 1 2

ผลรวม 9 19 5 10 8 0 178 529

ตารางท่ี 6 แสดงการแจกแจงลักษณะการนั่ง



ล ัก ษ ณ ะ ข อ งน อ น ท วน น ํ้า จ ิน ต น าก าร จ ต ุบ งก ช ก ต ต ก า อ า ร ม ณ ์ท ะ เล อ า ร ม ณ ์ก ับ ค ว า ม ต า ย อ ส ร พ ิษ น ิร ม ิต แ ห ่งล ำข อ ง ฟ ้อ น ด าบ อ ้'ป ส ราน ครว ้ด ฤ า แ ส ง ส ุร ิย ค ร าส ส ะบ ้'ด ไ'แวช าย พ ระเวส
นอนหงาย 1
นอนตะแคง 1 4 4 1
นอนยกขาข้างเดียว
นอนยกขาลองข้าง
นอนกอดเข่า
คลาน
นอนควํ่า

ผลรวม 0 0 0 0 1 5 4 1 0 0 0 0

เ

ตารางท๊ 7 แสดงการแจกแจงลักษณะการนอน
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ล ักษณะของนอน เบ ี่ยงเบน มธุกร หงส์เหมราช บายศร ี ม ้าน ิลม ังกร เวลา ม ังกรคาบแก ้ว จต ุโศกมรรค ผกากฟ ุ บ รรพ ล ีลาผาแต ้ม ฟ ้ฬ าร มน ษย ์เคร ีองจ ักร 2k D ance ไฟส ิลป ีน
นอนหงาย 4 1 8 1
นอนตะแคง 1 2
นอนยกขาข ้างเด ียว
นอนยกขาสองข ้าง 3
นอนกอดเข ่า
คลาน
นอนควํ่า

ผลรวม 0 0 0 0 0 4 3 2 0 2 8 1 0 0

t

t

ตารางท่ี 7 แสดงการแจกแจงลักษณะการนอน
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ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง น อ น ต ำน าน น าค ศ ร ค ร า บ ูช า ย ญ พ ร ะ ม าร ต ต าณ ฑ ์ เบ ญ จ ม าศ ผ ีฟ ้าพ ญ าฟ ้อ น ฟ ้อ น ผ ีม ต ผ ีเส ์อ ล ม ห า ย ใจ ส ุด ล ัา ย ก ผ ภ ฤ ก ษ โ ย ง ใย Mars พ ล อ ง
นอนหงาย 5
นอนตะแคง 1
นอนยกขาข้างเดียว 2
นอนยกขาลองข้าง า
นอนกอดเข่า 3
คลาน 2
นอนควํ่า 1 1

ผลรวม 3 6 0 0 0 0 0 7 0 0 0 0

ตารางทั 7 แสดงการแจกแจงลักษณะการนอน



ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง น อ น ร ะ บ ำด อ ก ห ญ ้า ต บ ม ะ ผ าบ บ ํร าบ อ ร ิน ท ร ์ ระ เร ิงไฟ ร ะ บ ำฉ าบ ป ล ิด ว ิญ ญ า ณ เอ ก ต ต า ร ม ณ ์ บ ูช าม ห าเท ว ะ เริงรำกำฟ ้า ส ร าญ ใจ ไห ส ว ร ร ค ์ ล ัต ด ร ังส ิ ล อ ย ห ล ัง ส ิน ธ ุ
นอนหงาย 3 4
นอนตะแคง 1 2
นอนยกขาข้างเดียว 1 1
น อน ยกขาส องข ้าง

นอนกอดเข่า
คลาน
นอนคว ํ่า

ผลรวม 0 0 1 0 6 4 1 0 0 0 0

ro๐

ตารางท 7 แสดงการแจกแจงลักษณะการนอน



ล ้ก ษ ณ ะ ฃ อ งน อ น ฟ ้อ น แ พ ร ฟ ้อ ย ห ุ่น คน ล ีล า ย ไ ท ให ญ ่ อ ัป ส ร าม ฤ ต ความที่ ผลรวม
นอนหงาย 8 27
นอนตะแคง 9 17
นอนยกขาข้างเดียว 3 4
น อน ยกขาส องข ้าง 2 4

นอนกอดเข่า 1 3
คลาน 1 2
นอนควํ่า 2 2

ผลรวม 0 0 0 0 0 26 59

ตารางท่ี 7 แลดงการแจกแจงลักษณะการนอน



ลักษณะของการใช ้ม ือ ทวนนา จินตนาการ จตุบงกช กัตตกา อารมณ ์ทะเล อารมณ ์ก ับความตาย อสรพิษ นิรมิตแห่งลำของ ฟ ้อนดาบ อัปสรานครวัด ฤาแสงสุร ิยคราส สะบัดไหวชายพระเวส เบ ี่ยงเบน มธุกร
เท้าเอว 5 1 3
กอดอก 1
มือวางราบพ้ืน 1 4 1
เหยียดแขนด้านหน้า 5
รุเมือ า 3 1 '1) I
กางแขน 1 9 3 5 8
ท้ิงมือแนบลำตว 1 1 1 6
ประกบมิอ 6
ประกบมีอเหยียดแขน 3 1
ประกบมีอๅ)ชิน 1
เหยียดแขนเฉียง 45องศา 2
ไขว้มือเหนือศีรษะ 1
ไขว้มือระดับศีรษะ 1
ไขว้มือทาบไหล่ 1
ไขว้มือทาบอก
ไขว้มือทาบสะโพก
ไหว้ 5 1 1 1
พับแขน
ประลานมือ 1 1 1
ประลานมือระดับเอว 1
ต้ังดอก 5 2
ช้ี
คว่ํามือ'5เหนือศีรษะ 3
คว่ํามือระดับศีรษะ 1
คว่ํามือแขนตึง 1 1
ควํ่ามือหกดอก 4

ตารางที 8 แสดงการแจกแจงลักษณะของการไซ้มือ



ล ัก«ณ ะของการใช ้มอ ทวนนา จินตนาการ จตุบงกช กัตต ิกา อารมณ ทะเล อารมณ ์ก ับความตาย อสรพิษ นิรมืดแห่งลำของ ฟ ้อนดาบ ลัปสรานครวัด ฤาแสงสุร ิยคราส สะบัดไหวชายพระเวส เบ ี่ยงเบน มธุกร
มือยันพ้ืน 7
งอแขนข้างลำตัว
หงายฝ่ามือ'ช ูเหนิอคีรษะ
มือใ,ขว่หลัง
หักข้อศอก
ดึงมือ
ควำฝ่ามืองอแขน
มือวางท ี่หน้าขา 1
มืนแดะเข่า
ตบไหล,
หงายฝ่ามืองอแขน 1
ตบมือ
วาดแขน
มือแตะหน้าผาก
โบกมือเหนือศีรษะ
มือทาบอก 1
กำมือ 1
ท่างู 18
ท่าฉก 2
ท่าแผ่แม่เบี้ย 18
ไขว้ดาบตํ่ากว่าเอว ■ 6
ตั้งดาบ 90 องดา 8
•^ดาบเหนือศีรษะ 10
ควํ่าดาบลง เ 5
ไขว้ดาบระดับอก 1
วาดดาบข้ึน 4

ตารางที 8 แสดงการแจกแจงลักษณะของการใช้มือ

123



ล ักษณะของการใช ้ม ือ ทวนป้า ฉ ีนตนาการ จตุบงกช กัดต ีกา อารมณ ์ทะเล อารมณ ์ก ับความตาย อสรพิษ นิรมิตแห่งลำของ ฟ้อนดาบ ลัปสรานครวัด ฤาแสงสรืยคราส สะบัดไหวชายพระเวส เท ี่ยงเบน มธุกร
วาดดาบลง 2
ควงดาบ 1
ฟันดาบ 1
ม้วนมือ
ยกไม้เฉียง 45องศา
ท่าพายเรือ
วางไม้ลงเฉียง45องศา
ยกไม้ขนานพ้ืน
ผงไม ้9 0 ''ยงคา

12
— —ตะแคงมือ

กำมือระดับศีรษะ
กำมือระดับเข่า
กำมือม้วนมือ
กำมือตั้งศอก
กำมือระดับเอว
กำมือเท้าเอว
ควงไม้
ตีไม้
โยนไม้

ผลรวม 14 0 20 8 29 14 52 ’ 6 54 2 0 9 0 0

i

ตารางท่ี 8 แสดงการแจกแจงลักษณะของการใช้มือ

124



ลักษณะของการใช ้มอ หงส์เหมราช บายศรี ม ้าน ิลมังกร เวลา มังกรคาบแก้ว จตุโศกมรรค ผกากฟุ บรรพลลาผาแต ํม พิฬาร มนุษยเครื่องจกร 2k Dance ไฟ ศีลปีน ตำนานนาค ศรัทธาบขายัญ
เท้าเอว 1 4 1 1 6
กอดอก 1
มึอวางราบพ้ืน 3 4 1
เหยียดแขนด้านหน้า 1 7
ซมือ 2 3 10 1 14 6 1 1
กางแขน 3 9 9 2 6
ท้ิงมือแนบลำตัว 2 3 13 1
ประกบมือ
ปรนเมมืชเหยีนดแขน
ประกบมือชุฃ่ํน
เหยัยดแขนเอียง 45ธงคา

. ---------- , ........ —
■ — —

7
ไขว้มือเหนือศีรษะ
ไขว้มือระดับศีรษะ 1
ไขว้มือทาบไหล่
ไขว้มือทาบอก 4
ไขว้มือทาบละโพก 1
ไหว้ 2 1 3 1 1
พับแขน 2
ประสานมือ 5 2 1
ประลานมือระดับเอว
ตังศอก 1 1 1 5 ' 5 5
ชี 1 1 1 1
คว่ํามือชุเหนือศีรษะ
คว่ํามือระดับศีรษะ 1 1 1
คว่ามือแขนตึง 10
ควํ่ามือหักคอก

ตารางท่ี B แสดงการแจกแจงลักษณะของการใช้มือ



ลักษณะของการใช ้ม ๊อ หงส์เหมราช บายศ? มานิลมังกร เวลา ฟ ้งกรคาบแลัว จตุโศกมรรค ผกากุฟ ุ บรรพลีลาผาแต ้ม พิฬาร มนุษย ัเคร ื่องจ ักร 2k Dance ไฟศิ«ป ีน ตำนานนาค ศรัทอาบชายัญ
มือยันพ้ืน 3 3 3
งอแขนข้างลำต้ว 8
หงายฝ่ามือชูเหนือศีรษะ
มือไขว้หลัง 4 2
หักข้อศอก 2 1
ดึงมือ 1 2
ควํ่าฝ่ามืองอแขน 2
มือวางท่ีหน้าขา 1
มือแตะเข่า

— ชตบไหล่
- -  - - -หงายฝ่ามืองอแขน

........ .........
1

— - ......ตบมือ
วาดแขน
มือแตะหน้าผาก
โบกมือเหนือศีรษะ 1
มือทาบอก 2
กำมือ 3 2 5
ท่างู 5
ท่าฉก
ท่าแผ่แม่เบี้ย
ไขว้ดาบตํ่ากว่าเอว
ตั้งดาบ 90 องศา
ชูดาบเหนือศีรษะ
ควํ่าดาบลง 1
ไขว้ดาบระดับอก
วาดดาบข้ึน

ตารางท่ี 8 แสดงการแจกแจงลักษณะของการใช้มือ



ลักษณะของการใช่ม ือ หงส์เหมราช บายศรี ม้านลม้เงกร เวลา มังกรคาบแก้ว จตุโศกมรรค ผกากุฟุ บรรพลีลาผาแต้ม พ ิฬาร มนุษย์เครื่องจักร 2k Dance ไฟตีล ัป ีน ตำนานนาค ศรัทธาบชายัญ
วาดดาบลง
ควงดาบ
ฟันดาบ
ม้วนมือ
ยก1ไม้เฉีย ] 45องศา
ท่าพายเรือ
วางไม้ลงเฉียง45องศา
ยกไม้ขนานพ้ืน
ต้ังไม้90องศา
ตะแคงมือ
กำมือระดับศรษะ

—กำมือระดับเข่า
กำมือม้วนมือ
กำมือตั้งศอก
กำมือระดับเอว
กำมือเท้าเอว
ควงไม้
ตีไม้
โยนไม้

ผลรวม 17 10 9 8 37 14 3 50 2 32 5 2 10 39

!

ตารางท่ี 8 แสดงการแจกแจงลักษณะของการใช้มือ
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ลักษณะข■ องการใช้มือ พระมารตตาณฑ์ เบญจมาศ ลมหายใจสุดท้าย ฟ ้อนผิมด ผิเส์อ ผิฟ ้าพญาฟ้อน กุมภฤกษ์ โยงใย Mars พลอง ระปาดอกหญ้า ตบมะผาบปราบอรินทริ ระเริงไฟ ระปาฉาบ
เท้าเอว 1 1 3
กอดอก 1

มอ1วางราบพ้ืน 1 2 1
เหรยดแขนด้านหน้า 8 1
ซมือ 3 2 1
กางแขน 8 2 2 1
ท้งมือแนบลำตว้ 6
ประกบมือ
ประกบมือเหยียดแขน

—

—ประกบมือฃูขืน
----- - —เหยียดแขนเจียง งรองศา 2

ไขว้มือเหนือศีรษะ
ไขว้มือระดับศีรษะ
ไขว้มือทาบไหล่
ไขว้มือทาบอก
ไขว้มือทาบละโพก
ไหว้ 3 7 1 1
พับแขน
ประลานมือ
ประลานมือระดับเอว 1
ต้ังศอก 2 '
ข้ี
ควํ่ามือรุ]เหนือศีรษะ 1 6 1
คว่ํามือระดับศีรษะ ;

ความือแขนตง
ควํ่ามือหักศอก

ตารางท่ี 8 แลดงการแจกแจงลักษณะของการใซ้มือ



ลักษณะบองการใช่ม ือ พระมารดตาณฑ เบญจมาศ ลมหายใจร5ดท้าย ฟ ้อนผีมด ผีเสัอ ผีฟ ้าพญาฟ้อน กมภฤกษ โยงใย Mars พลอง ระน่าดอกหญา ตบมะผาบปราบอรินทรํ ระเริงไฟ ระน่าฉาบ
มือยันพ้ืน
งอแขนข้างลำตัว
หงายฝ่ามือรุ]เหนือศีรษะ
มือไขว้หลัง
หักข้อศอก 1
ดึงมือ
ควํ่าฝ่ามืองอแขน
มือวางท่ีหน้าขา
มือแตะเข่า
ดบ''เหล่
หทยฝ่ามืองอแขน 
ตบมือ

1
...........  - — ........- ■ -  -  -- - —

1
- — - - - ---------------- ---------- 2

วาดแขน
มือแตะหน้าผาก 2
โบกมือเหนิอศีรษะ
มือทาบอก 2
กำมือ
ท่างู
ท่าฉก
ท่าแผ่แม่เบี้ย
ไขว้ดาบต่ําก'ว่าเอว '
ต้ังดาบ 90 องศา
ชูดาบเหมือศีรษะ
ควํ่าดาบลง 1

ไขว้ดาบระดับอก
วาดดาบข้ึน

ดารางท่ี 8 แลดงการแจกแจงลักษณะของการใช่มือ
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ลักษณะของการใช้มอ พระมารดดาณฑ เบญจมาศ ลมหายใจ!งุดท้าย ฟ ้อนผีมด ผีเส์อ ผีฟ ้าพญาฟ้อน กุม/ไฤกษ์ โยงใย Mars พลอง ระบำดอกหญ้า ตบมะผาบปราบอริน'»าร์ ระเริงไฟ ระบำฉาบ
วาดดาบลง
ควงดาบ
ฟันดาบ
ม้วนมือ
ยกไม้เฉียง4รองคา 1
ท่าพายเรือ
วางไม้ลงเฉียง4รองศา 1
ยกไม้ขนานพ้ืน 1
ต้ังไม้90องศา 1
ตะแศงมือ
กำมือระดับศีรษะ 4
กำมือระดับเข่า 1
กำมือม้วนมือ 1
กำมือตงศอก 2
กำมือระดับเอว 1
กำมือเท้าเอว 2
ควงไม้ 1
ตีไม้ 1
โยนไม้ 1

1
ผลรวม 1 1 35 5 8 13 0 1 0 8 0 16 3 4

เ

ço๐

ตารางท่ี 8 แสดงการแจกแจงดักษณะของการใช้มือ



ลักษณะของการใช้มือ ปลิดวิญญาณ เอกดตารมณ บูชามหาเทวะ เริงรำกำฟ้า ฟิราญใจไหสวรรค สัตตรังสิ ลอยหลังสินธุ่ ฟ้อนแพรฟ้อย หุ่นคน ลีลายไทใหญ่ อัปสราผฤต ความถี่ ผลรวม
เท้าเอว 1 9 3 1 1 7 1 4 19 54
กอดอก 3 3
มือวางราบพ้ืน 9 17
เหยียดแขนด้านหน้า 4 6 26
ขมือ 2 7 2 19 63
กางแขน 7 4 3 17 82
ท้ิงมือแนบลำตัว 4 3 11 40
ประกบมือ 1 6
ประกบมือเหยียดแขน 2 4
U J ะแบ14แ•เขน I !
เหยียดแขนเฉียง 45องคา 1 4 12
ไขว้มือเหนอศีรษะ า 1
ไขว้มือระดับศีรษะ 2 2
ไขว้มือทาบไหล่ 2 1 3 4
ไขว้มือทาบอก 1 4
ไขว้มือทาบสะโพก 1 1
ไหว้ 1 1 15 11 1 1 1 1 21 60
พับแขน 1 2 3
ประดานมือ 3 1 1 9 16
ประดานมือระดับเอว 1 1
ตังศอก 4 10 31
ชี้ ' 1 5 5
ควํ่ามือรุ)เหนือศีรษะ 4 11
คว่ํามือระดับศีรษะ เ 2 4 5
คว่ํามือแขนดึง 3 4 15
ความือหกศอก 1 4

ตารางท่ี 8 แสดงการแจกแจงลักษณะของการใช้มือ



ลักษณะของการใช้ม ือ ปลิด'วิญญาณ เอกัดดารมณ์ 'บูชามหาเทวะ เริงรำกำฟ้า สราญใจไหสวรรค์ ลัดตรังสิ ลอยหลังสินธุ ฟ ้อนแพรฟ้อย ทุ่นคน ลิลายไทใหญ่ อ ัปสรามฤต ความถี่ ผลรวม
มือยันพ้ืน 4 3 6 23
งอแขนข้างลำตัว 1 8
หงายฝ่ามือชูเหนือศีรษะ 0 0
มือไขว้หลัง 1 3 7
หักข้อศอก 3 4
ดึงมือ 10 3 13
ควํ่าฝ่ามืองอแขน 1 2
มือวางทีห่น้าขา 2 2
มือแตะเข่า 1 1 1

คบ,นฟ 1 ๐
หงายฝ่ามืองอแขน 1 *4 Ô 9
ตบมือ 6 2 8
วาดแขน 3 า 3
มือแตะหน้าผาก 1 3 3
โบกมือเหนือศีรษะ 1 1
มือทาบอก 1 4 6
กำมือ 5 5 16
ท่าง 2 23
ท่าฉก 1 2
ท่าแผ่แม่เบี้ย 1 1 18
ไขว้ดาบต่ําก'ว่าเอว 1 6
ต้ังดาบ 90 องศา 1 8
ชูดาบเหนือศีรษะ 1 10
ควํ่าดาบลง 1 1 5
ไขว้ดาบระด้บอก 1 ใ
วาดดาบขึ้น 1 4

ตารางท่ี 8 แสดงการแจกแจงลักษณะ:ของการใช้มือ



ลักษณะ;ของการใซ้มิอ ปลิดวิญญาณ เอกัดตารมณ่ บูชามหาเทวะ เริงรำกำฟ้า สราญใจไหสวรรค่ ลัดตรังสิ ลอยหลังส ิน ธุ่ ฟ้อนแพรฟ้อย ทุ่นคน สิลายไทใหญ ่ ล ัปสรามฤต ความก ผลรวม
วาดดาบลง 1 2
ควงดาบ 1 1
ฟันดาบ 1 1
ม้วนมือ 3 1 3
บกไม้เฉียง 45องศา 9 O 10
ท่าพายเรือ 2 1 2
วางไม้ลงเฉียง45องศา 5 2 6
ยกไม้ขนานพ้ืน 10 2 11
ตงไม้90องศา 9 2 10
ตะแคงมือ ! บ
กามือระดับศีรษะ 1 4
กำมือระดับเข่า 1 1
กำมือม้วนมือ ใ 1
กำมือตงศอก า 2
กำมือระดับเอว I 1
กำมือเท้าเอว 1 2
ควงไม้ า 1
ตีไม้ 1 1
โยนไม้ 1 1

ผลรวม 31 14 22 27 10 9' 37 2 29 8 4 0 236 720

CO
CO

ตารางท่ี 8 แลดงการแจกแจงลักษณะของการใช้มอ
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ใน งาน ว ิจ ัย น ี้ ผ ู้ว ิจ ัยพ บ ว ่าผ ู้ส ร ้า งสรรค ์ได ้อ อก แบ บ ท ่ารำใน ล ัก ษ ณ ะต ่างๆ  โด ยม ีแน วค ิด ม า

จาก

- ท ่ารำของนาฏ ยศ ิลป ็ไท ย  โด ย ใช ้ท ่าท ี่ม ีอ ย ู่ใน น าฏ ย ศ ิล ป ็ไท ย เป ็น ห ล ัก ใน ก าร 

ออกแบบ เป ็น การน ำท ่ารำต าม แม ่บ ท ม าใช ้โดยต รง โด ย ไม ่ม ีก ารป ร ับ เป ล ี่ย น ท ่าจาก ข อ งเด ิม ม าใช ้ 
เช ่น ท ่าลอดสร ้อย ท ่าผาลา ท ่าอ ัม พ ร ท ่านภ าพ ร ท ่าช ้าน างน อน  ท ่าพ รห ม ล ี่ห น ้า  เป ็นต ้น  จาก 

ท ่า รำ ต า ม แ บ บ เด ิม เม ื่อ น ำ ม า ใช ้ใน ก า ร อ อ ก แ บ บ ผ ู้ส ร ้า ง ส รร ค ์จ ะ ก ำ ห น ด ให ้ท ่า เห ล ่า น ั้น ส ื่อ ค ว า ม  

หมายตามล ักษณ ะของท ่ารำ เช ่น ท ่านภ าพ ร ท ่าพ รห ม ล ี่ห น ้า  ใช ้แส ด งถ ึงค วาม ย ิ่งให ญ ่ ส ิ่งท ี่ม ีค ่า  

เก ียรต ิยศช ื่อ เส ียง เป ็นต ้น

- ท ่ารำท ี่ป ระย ุกต ์จากน าฏ ยศ ิลป ็ไทย  จะ เป ็น ก ารป ระย ุก ต ์จาก ท ่ารำขอ งน าฏ ย ศ ิล ป ็
ไทยอ ีกท ีโด ยอาจ เพ ิ่ม ระด ับ ของการต ั้งวง เป ล ี่ยน ต ำแห น ่งของจ ีบ  เท ้าให ้ต ่างจากท ่ารำแบ บ เด ิม  เช ่น 

ท ่าสอดสร ้อย ท ่าผาลา อาจจะ เพ ิ่ม ระด ับ ขอ งวงให ้ส ูงข ึ้น เห น ือ ระด ับ ศ ีรษ ะ  ห ร ือการยก เท ้าให ้ส ูงกว ่า  

เข่า โด ยม าก แล ้วผ ู้ส ร ้างส รรค ์จะป ระย ุก ต ์ท ่ารำโด ย อาจด ูจาก บ ท ร ้อง ดนตร ี ห ร ือ เป ็นการเช ื่อม ท ่า
การเคล ื่อนไหว การค ้างท ่าน ิ่ง  แล ้วน ำม าออกแบ บ เป ็น ท ่ารำข ึ้นม า

- ท ่า เต ้น จาก น าฏ ย ศ ิลป ัส าก ลและน าฏ ย ศ ิลป ัชาต ิอ ื่น ๆ  เช ่นอ ิน เด ีย  ท่าเต้นที่นำ 

ม าออกแบ บ อาจจะเป ็นท ่า เต ้นของ บ ัล เล ่ต ์ แจ๊ล ค อ น เท ็ม เพ อ ร ์ราล ี่ด ๊าน ซ ์ นาฏยศ ิลป ชาต ิอ ื่น ๆ  

โด ย เป ็น ก ารน ำล ัก ษ ณ ะเด ่น ของท ่า เห ล ่าน ั้น ม าม าใช ้ เช ่น การย ืน บ น ป ล ายเท ้า  การกระโดด การ 

โน ้มต ัว การหม ุนต ัว  การฉ ีกขา ล ัก ษ ณ ะของก ารผ าย ม ือแบ บ บ ัล เล ่ต ์ การจ ีบ แบ บ อ ิน เด ีย  การใช ้ 
เท ้าแบบอ ิน เด ีย  เป ็นต ้น

- ท ่าธรรมชาต ิของม น ุษ ย ํใน ก ิร ิยาต ่างๆ  เป ็น ท ่าท ี่อ าจใช ้ใน ช ีว ิต ป ระจำว ัน  เช ่น ช ี้ 
ไห ว ้ กอดอก กางแขน ช ูแขน  กำแขน ห ร ือ เป ็น ท ่าท ี่ป ระก อ บ ก ารถ ือ อ ุป ก รณ ์'อ าว ุธ  โด ยท ่า เหล ่าน ี้ท ี่ 

ผ ู้ส ร ้างสรรค ์นำม าใช ้ลาม ารถล ื่อความห ม ายได ้ม ากม าย  ไม ่จ ำก ัด ค วาม ห ม าย จาก ท ่าท ี่แส ด งเส ม อ  

ไป โด ยการแสด งท ่า เด ีย วก ัน อ าจต ีค วาม ห ม าย ได ้ม าก ก ว ่าห น ึ่งค วาม ห ม าย ข ึ้น อ ย ู่ก ับ แน วค ิด ของผ ล  
งาน ของผ ู้ส ร ้างสรรค ์ท ี่จะก ำห น ด ให ้ท ่า เห ล ่าน ั้น ม ีค วาม ห ม ายเป ็น ไป ต าม ผลงาน ของต น

- ท่าเลียนแบบสัตว์ รูปปัน รูปภาพ หรือจากจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ เป็น 
ท่าที่ผู้สร้างสรรค์ที่พบเห็นแล้วนำมาเลียนแบบให้ใกล้เคียงกับสิ่งที่พบเห็น หรือเกิดจากจินตนาการ 
แล้วนำมาออกแบบให้เป็นท่าเต้น
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จากแนวคิดในการออกแบบท่าเต้นของผู้สร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้แจกแจงเป็นตารางของท่ารำ 
ในลักษณะต่างๆ โดยแบ่งการใช้อวัยวะส่วนต่างๆ ของร่างกาย ท่ีผู้สร้างสรรค์คิดประดิษฐ์ข้ึนมา 
แบ่งเป็น 3 ลักษณะด้วยกันคือ มือ เท้า และการใช้ลำตัว โดยสรุปได้ดังน้ี

1. การนำมือมาสร้างสรรค์เป็นท่าต่างๆ ในผลงาน จากผลงานของผู้สร้างสรรค์ 
ผู้วิจัยแบ่งลักษณะของมือเป็น 3 ลักษณะคือ

1.1 ล ักษ ณ ะของการจ ีบ  จะม ืจ ีบ ใน ล ัก ษ ณ ะต ่างๆ  ท ี่ผ ู้ว ิจ ัยพ บ และแยก  

ออกเป ็นล ักษ ณ ะต ่างๆ  ใด้ถึง 38 ล ักษ ณ ะ โด ย จ ีบ ท ี่ม ีล ัก ษ ณ ะอ ย ู่ใน ต ำแห น ่ง เด ีย วก ัน ห ร ือต ำแห น ่ง  

ใกล ้เค ียงก ัน  ก ็จะจ ัด ให ้อย ู่ใน ล ักษ ณ ะเด ียวก ัน  น อกจาก น ีย ังม ีจ ีบ ใน ล ัก ษ ณ ะท ี่ต ่า งไป จาก ก ารจ ีบ  

ตามหล ักนาฏยศ ิลป ็ไทย  เช ่น จ ีบปางล ีลา จ ีบ แบ บ อ ิน เด ีย  โด ยจ ีบ ป างล ีลาจะเป ็น จ ีบ ท ี่เล ียน แบ บ  

การจรดน ิ้วต าม แบ บ อ ิร ิยาบ ถของพ ระพ ุท ธร ูป ป างล ีลา  และจ ีบอ ิน เด ียจะเป ็นจ ีบท ี่ผ ู้ล ร ้างสรรค ์นำ 

ล ักษ ณ ะม าจากการแสด งของนาฏ ยศ ิลป ๋อ ิน เด ีย  ล ักษ ณ ะของก ารน ำจ ีบ ม าใช ้ใน ผลงาน ส ่วน ม าก

ม ีท ั้งการนำเฉพาะจ ีบอย ่างเด ียวมาเป ็นท ่ารำ แล ะใน ล ักษ ณ ะของจ ีบ ท ี่เป ็น ส ่วน ป ระกอบ ก ับ ท ่าอ ื่น ๆ  

จ ีบ ส ่งห ล ังจะเป ็น จ ีบ ท ี่ใช ้ม ากท ี่ล ุด  ท ี่ใช ้จ ีบ ใน ล ัก ษ ณ ะน ี้ ล ักษ ณ ะของจ ีบ ค ือ  จะเป ็น จ ีบ ท ี่ล ่งไป ข ้าง 

หล ังเพ ียงม ือ เด ียวหร ือสองม ือ  แขนต ึง ส ่วน ม าก จะ เป ็น ผลงาน ใน ล ัก ษ ณ ะใช ้ห ล ัก ก ารส ร ้างส รรค ์ขอ ง 
น าฏยศ ิลป ็ไท ย เป ็น หล ัก  แ ล ะผ ล งาน ใน ล ัก ษ ณ ะของน าฏ ย ศ ิล ป ็ไท ย ป ระย ุก ต ์ ม ีการน ำจ ีบ ล ักษ ณ ะ 

ต ่างๆ ม าใช ้อย ู่เป ็น จำน วน ม าก  ซ ึ่งก ารใช ้จ ีบ แ ต ่ล ะป ระ๓ ท ในผ ลงาน บ างท ีจะ เป ็น ก ารส ื่อค วาม

หมายให ้ทราบถ ึงความหมายของท ่ารำ ห ร ือ เป ็น ก ารต ีค วาม ห ม าย ขอ งเน ื้อ ร ้อ งใน ช ุด น ั้น ๆ  แต ่บางท ี 

การจ ีบ ก ็อาจไม ,ม ืค วาม ห ม าย เป ็น เพ ีย งท ่า เช ื่อม  ไป ส ู่อ ีก ท ่าห น ึ่งห ร ือ ให ้ม ีค วาม ล ัม พ ัน ธ ์ก ับ เพ ล งใน  

ช ่วงน ั้น

การใช้จีบส่งหลังมือเดียวนันมืออีกข้างที่เหลืออาจจะทำท่าอื่นไปด้วยบางครั้งท่า 
นั้นเมื่อมีการรวมกับลักษณะของการใช้มือในลักษณะอื่นก็อาจเป็นท่ารำที่มีอยู่ในท่ารำของนาฏย 
ศิลป็ไทย เช่น ท่าผาลา ท่าแขกเต้า ท่ากังหันร่อน หรือเป็นท่าในลักษณะของการตีบท เช่น มือ 
ข้างหน่ึงจีบส่งหลัง อีกข้างหนึ่งจีบเข้าหาตัว อาจหมายถึง ตัวเรา แต่ถ้าเป็นการรวมกับลักษณะ 
ของมือที่ต่างไปจากท่าของนาฏยคิลป๋ไทย ก็จะเกิดเป็นท่ารำขึ้นมาใหม่ โดยผู้สร้างสรรค์ลามารถ 
ออกแบบให้มีความหมายได้หลายลักษณะขึ้นอยู่กับผลงานของผู้สร้างสรรค์ ยังมีการใช้จีบใน
ลักษณะอ่ืนๆ อีก เช่น จีบแบบอินเดีย ผู้สร้างสรรค์นำลักษณะการจีบแบบนี้มาจากนาฏยศิลป็ 
อินเดีย โดยมีลักษณะของการจีบเป็นการจีบในลักษณะที่ใช้นิ้วโป้งกับนิ้วกลางมาจรดแตะกัน น้ิวที, 
เหลือกรีดออก และอีกลักษณะหนึ่งคือ ใช้น้ิวโป้ง น้ิวซ้ี นิ้วกลางจรดแตะกัน ส่วนน้ิวท่ีเหลือกรีดออก 
(ดูภาพที่ 2 )
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น อก จาก น ีย ังม ีก ารน ำล ัก ษ ณ ะขอ งจ ีบ ต ่างๆ  ม ารวม ก ับ ก ารใช ้ม ือ ใช ้ล ัก ษ ณ ะอ ื่น ๆ  

เซ ่น รวมก ับ การต ั้งวง หร ือการใช ้ม ือ  เซ ่น ท ่าช ี้ ม ือแตะท ี่ไหล ่ ห ร ือห งายฝ ่าม ือ  เพ ราะการจ ีบ เม ื่อ  

ส ัง เก ต ด ูแล ้วบ างค ร ั้ง เป ็น เพ ีย งส ่วน ป ระก อบ เพ ื่อ ให ้ท ่าน ั้น ด ูส ม บ ูรณ ์ สวยงาม เห ม าะส ม ย ิ่งข ึ้น

ลักษณะของการใช้จีบล่อแก้ว เมื่อศึกษาจากตารางแสดงการแจกแจงการใช้จีบ 
ล่อแก้วจะพบว่า มืชุดการแสดงที่ใช้จีบลักษณะนี้เพียง 15 ชุด จากจำนวนทั้งหมด 52 ชุด และมี 
เพียงการแสดงบางชุดเท่านั้นที่ใช้จีบล่อแก้วในจำนวนบ่อยครั้ง การใช้จีบล่อแก้วก็จะมืความ
หมายต่างกันไปฃึนอยู่กับผลงานของผู้สร้างสรรค์ที่กำหนดขึน เซ่น อาจหมายถึงดอกบัว อัญมณี 
การแสดง'ชุดพีฬาร (ปีพ.ศ. 2539) เป็นผลงานที่ผู้สร้างสรรค์นำจีบล่อแก้วมาใช้มากที่สุด เนื่องจาก 
ว่าผู้สร้างสรรค์ได้นำเสนอแนวคิดของการแสดงชุดนีในรูปแบบของระบำท่ีเลียนแบบพฤติกรรมของ 
สัตว์ คือแมว ดังน้ันพฤติกรรมของแมวไม่ว่าจะเป็นการเดิน การคลาน การหมอบหรือนอน ก็จะ 
ถูกส่ือออกมาให้เห็นว่าเป็นแมว ผู้สร้างสรรค์ใต้ออกแบบท่ารำโดยใช้จีบส่อแก้วแทนลักษณะเท้า
ของแมว (ดูภาพท่ี 7) มีการใช้จีบล่อแก้วในลักษณะต่างๆ ให้เห็นเป็นท่าทางการเคลื่อนไหวของ 
แมว เช่นจีบควํ่าระดับเอว ผู้สร้างสรรค์ใช้จีบลักษณะนี้แทนลักษณะของการเดิน จะเห็นว่าตลอด 
การแสดงจะใช้จีบล่อแก้วอยู่บ่อยๆ เป็นการเชื่อมจากท่าหนึ่งไปสู่อีกท่าหนึ่ง หรือเป็นการเคลื่อน 
ไหว การแปรแถวก่อนจะเปล่ียนท่ารำ โดยมีการใช้อวัยวะส่วนอ่ืนประกอบด้วย เซ่น นำมารวมกับ 
ขาในลักษณะของการงอเข่า เป็นการเดิน การแสดงชุด จตุบงกซ (ปีพ.ศ. 2536) การแสดงชุดน้ี ผู้ 
สร้างสรรค์มีแนวคิดจากคำลอนของพระพุทธเจ้าในเรอง ปัญญาของคนที่เปรียบดังดอกบัว 4 เหล่า 
ผู้สร้างสรรค์ไต้เสนอรูปแบบของผลงานชุดนี้ในรูปแบบของระบำไทย มีการนำจีบล่อแก้วมา
ประดิษฐ์เป็นท่ารำ โดยใช้ท่าลื่อความหมายของดอกบัวทั้ง 4 เหล่า จะเห็นว่า มีการใช้จีบล่อแก้ว 
ตังแต่ระดับ เหนือศีรษะไล่ลงมาจนถึงระดับเอว โดยจะมีความหมายว่าในระดับ เหนือศีรษะหมาย 
ถึงดอกบัวที่พ้นน้ํา จีบระดับศีรษะจะหมายถึงดอกบัวในเหล่าที่ 2 คือบัวปริ่มน้ํา จีบระดับอกจะ 
หมายถึงดอกบัวในเหล่าที่ 3 คือบัวใต้น้ํา และจีบระดับเอวจะหมายถึงดอกบัวเหล่าที่ 4 คือดอกบัว 
ในโคลนตม การใช้จีบก็จะมีการใช้จีบทั้ง 2 มือและมือเดียว การแสดงชุดมังกรคาบแก้ว (ปี พ.ศ. 
2539) เป็นการแสดงในลักษณะของนาฏยคิลป็ร่วมสมัย จีบล่อแก้วที่ผู้สร้างสรรค์นำมาใช้ในการ 
ประดิษฐ์ท่ารำ ก็จะลื่อความหมายตามแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ในลักษณะจากนามธรรมให้เป็น
รูปธรรมเป็นตัวแทนของล่ืงท่ีมนุษย์แสวงหาหรือลื่งท่ีมีค่า การใช้จีบจึงอยู่ในตำแหน่งท่ีสูงระดับ
ศีรษะและในระดับที่อยู่เหนือศีรษะ เป็นต้น
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1.2 ล ักษ ณ ะของการต ั้งวง จาก ต ารางท ี่แบ ่งล ัก ษ ณ ะของก ารใช ้วงออ ก  

เป ็น 28 ล ักษ ณ ะ จะพบว ่า การใช ้วงล ักษ ณ ะต ่างๆ  เม ื่อนำม ารวม ก ับ จ ีบ  วงห รอการใช ้ม ือ ใน  

ล ักษ ณ ะต ่างๆ  ผ ู้ล ร ้างสรรค ์จะได ้ท ่าให ม ่ๆ  เพ ิ่ม ข ึ้น อ ีกม าก ม ายแต ่ใน บ างท ่าก ิเป ็น ก ารน ำม าจากท ่า  

รำใน น าฎ ย ศ ิลป ๋ไท ย ซ ึ่งม ีซ ื่อ เร ีย ก ต าม น าฏ ย ศ ัพ ท ์ เช ่น  ท ่าอ ัม พ ร ท ่าผาลา ท ่าจ ัน ท ร ์ท รงก ลด  เป ็นต ้น  

ผ ู้ส ร ้างสรรค ์ลาม ารถ ด ัด แป ลงท ่ารำจากท ่าท ี่ม ือย ู่ใน น าฏ ย ศ ิล ป ็เห ล ่าน ี้ให ้ด ูแป ลก ข ึ้น ได ้อ ีก  เช ่นต ั้งวง 

ให ้ส ูงข ึ้น  ห ร ือ ใช ้การโน ้ม ต ัวไป ด ้าน ใน ด ้าน ห น ึ่ง  ก ารต ั้งวงสาม ารถ ส ื่อค วาม ห ม าย ออก ม าได ้ต าม

แนวความค ิด  ผ ู้ส ร ้างสรรค ์จะส ื่อ ให ้เห ็น เป ็น ดอกก ุห ลาบ  ก ิจะใซ ้ก ารต ั้งวงท ี่ส ูงก ว ่าศ ีรษ ะและให ้น ัก  

แสดงทำพร ้อมๆ ก ัน โดยจะไล ่ระด ับ ส ูงต ํ่า  ใน ล ักษ ณ ะของวงกลม  ซ ึ่งก ิเป ็น ก ารอ อก แบ บ ท ่ารำโด ย  

อ า ศ ัย จ าก ท ่า รำใน น าฏ ย ค ิล ป ็ม าด ัด แ ป ล ง ให ้เก ิด ค ว า ม ส ว ย งา ม แ ล ะ แ ส ด งอ อ ก ต า ม แนวค ิดของผ ู้ 
ส ร ้างสรรค ์

1.3 ลักษณะการใช้มือ เป็นลักษณะที่แตกต่างไปจากการจีบและการตั้ง 
วง เพราะลักษณะการใช้มือในงานวิจัยที่พบจะไม่มืการจีบและตั้งวงเลย เป็นอีกลักษณะหนึ่งที่แยก 
ออกมา ซึ่งผู้สร้างสรรค์!ต้ออกแบบขึ้นมาจามแนวคิดของตนเพื่อนำมาใช้กับผลงาน ในบางครั้งจะ 
พบลักษณะการใช้มือท่ีแปลกออกไป แต่กิมีบางลักษณะที่มืผู้สร้างสรรค์นำมาใช้กับงานของตนอยู่ 
หลายชุด จากตารางไต้แจกแจงออกมาให้เห็นถึงลักษณะต่างๆ รวมไปถึงการใช้อุปกรณ์'ประกอบ 
การแสดงมีท้ังหมด 71 ลักษณะด้วยกัน โดยจะกระจายการใช้ไปเกือบทุกชุด เช่น การใช้มือใน 
ลักษณะกางแขน เป็นการเหยียดแขนตึงออกไปข้างลำตัว ซึ่งจะมีความหมายในลักษณะใดนั้นขึ้น 
อยู่กับผลงานของผู้สร้างสรรค์ เป็นต้นว่า ในการแสดงชุด จตุบงกช (ปี พ.ศ. 2536) ซ่ึงจะใช้การ 
กางแขนในบางช่วงเท่าน้ัน การกางแขนของการแสดงชุดนี้เป็นการลื่อแทนลักษณะของผิวนํ้า เป็น 
การออกแบบท่าขึ้นมาเพื่อนำมาใช้ในการแสดง หรือลักษณะหน่ึงของการใช้แขนท่ีพบคือ การชูมือ 
ลักษณะของมือจะชูแขนและมือขึนเหมือนศีรษะทัง 2 มือ และมือเดียว มืท้ังงอแขนและตึงแขน 
ลักษณะของการไหว้ การไหว้น้ีจะพบมากเช่นกัน ตำแหน่งของการพนมมือไหว้กิจะมื อยู่ 3 ระดับ 
คือ ระดับเหนือศีรษะ ระดับศีรษะ และระดับอก ซึ่งความหมายของการไหว้ส่วนใหญ่จะมีความ 
หมายคล้ายๆกัน คือเป็นการบูชา เคารพ จะพบลักษณะการไหว้อยู่หลายชุดแต่จะมีจำนวนการใช้ 
ในแต่ละชุดไม่บ่อยนักคือจะไม่ใช้การไหว้ในลักษณะท่ีถ่ีนักต่อการแสดง หน่ึงชุด เม่ือจะใช้ท่าไหว้ 
ผู้สร้างสรรค์ต้องดูความเหมาะสมและแนวคิดในช่วงนั้นเพื่อไม่ให้เป็นการซํ้าที่บ่อยนักจะดูไม่สวย 
งาม เป็นที่น่าลังเกตว่า จะไม่พบท่าไหว้ในงานประ๓ ทระบำสัตว์ต่างๆ ส่วนมากในระบำประ๓ท 
น้ีจะมีการทำท่าเลียนแบบการเคลื่อนไหวของสัตว์ชนิดน้ันๆ โดยใช้ส่วนของมือทำท่าออกมาแทน
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น อก จากน ีย ังม ีการใช ้อ ุป กรณ ์ป ระกอบ การแสด ง ไม ่ว ่าจะ เป ็น พ ล อ ง หรอดาบ

ฉ ะน ั้น ท ่ารำท ี่ผ ู้ส ร ้างสรรค ์ออกแบ บ บ างท ีก ็จะไม ่ใช้ท ่ารำใน ล ัก ษ ณ ะของก ารจ ีบ  ห ร ือการต ั้งวง แต่ 

จะใช ้ล ักษ ณ ะม ือก ับ การถ ืออ ุป กรณ ์น ั้น  ซ ึ่งก ็ม ืท ่า เร ืย ก เฉ พ าะ เช ่น  วาดดาบ  ต ั้งศอก ควงพลอง 

เป ็นต ้น  จะพ บ ใน การแสด งช ุด  ฟ ้อนดาบ  (ปี พ.ศ. 2537) การแสดงช ุด  พลอง (ปี พ .ศ. 2540) และ 
การแสดงช ุด  ลอยหล ังล ินธ ุ (ปี พ.ศ. 2541) ย ังม ีก ารแส ด งอ ีก ช ุด ห น ึ่งท ี่ใช ้ม ือ ใน ล ัก ษ ณ ะท ี่ต ่างไป  

ออกค ือ การแสดงช ุด  อส รพ ิษ  (ปี พ.ศ. 2537) ใน ช ุด น ี้ผ ู้ส ร ้างส รรค ์ได ้ออ ก แบ บ ล ัก ษ ณ ะขอ งม ือ  ให ้ม ี 

ล ัก ษ ณ ะค ล ้าย ก ับ ง ูโด ย ผ ู้ส ร ้างส รรค ์ได ้อธ ิบ าย ถ ึงก ารใช ้ม ือ ใน ล ัก ษ ณ ะด ังก ล ่าวว ่า
- ท่างู คือ การประสานฝ่ามือทังสองเหนือศีรษะ แบะมือออกกว้างในลักษณะ

คล้ายหัวงู
- ท่าแผ่แม่เบี้ย คือ การประลานฝ่ามือทั้งลองข้างไว้เหนือศีรษะ แต่จะน่ังเข่า 

ในลักษณะเลข 2 โดยจะไม่น่ังทับขา แต่จะวางขาท้ังสองในแนวราบกับพื้น และเอนตัวลงหลัง 
มากๆ ให้มีลักษณะคล้ายงูเห่ากำลังแผ่แม่เบี้ย

- ท่าฉก คือ การใช้แขนพุ่งไปข้างหน้าอย่างรวดเร็ว

นอกจากนี้ก็ยังมืท่าที่นำมาจากธรรมชาติของคน เช่น เท้าเอว ชูมือ กาง 
แขน เป็นต้น มาออกแบบให้เกิดท่าต่างๆ หรือนำมาผสมผสานกันท่ารำในนาฎยศีลป็ไทย หรือ 
อวัยวะส่วนอ่ืนๆ ให้เกิดเป็นท่าท่ีแปลกออกไป ตามแนวคิดและจินตนาการของผู้สร้างสรรค

2. ลักษณะของการใช้เท้า จากตารางแสดงการแจกแจงการใช้เท้า ผู้วิจัยได้แยก 
ลักษณะของการใช้ออกเป็น 26 ลักษณะ จะพบอยู่ในทุกชุดการแสดง เพราะการแสดงท่ีผู้สร้าง 
สรรค์ได้สร้างฃึนมานันจะประกอบด้วยการใช้อวัยวะทุกส่วนของร่างกายสื่อออกมาให้เกิดความ 
หมาย ถ่ายทอดแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ในลักษณะของการแสดง เพียงแต่แนวคิดนั้นจะลื่อออกมา 
โดยใช้อวัยวะส่วนใดออกมามากที่สุดในลักษณะใดเท่านั้น การนำเท้ามาใช้ผลงานมืทั้งที่นำมา
จากท่าของนาฏยคิลป๋ไทย นาฏยศิลป๋ตะวันตก นาฏยศิลป็อินเดีย ผู้สร้างสรรค์จะลักษณะของ 
เท้าแบบต่างๆ มาใช้กับมือ โดยจะทำท่าไปพร้อมกันหรืออาจแยกปฎิป็ติกันคนละส่วน ลักษณะ 
ของการใช้ก็จะมืท้ัง การก้าวไขว้เท้า เป็นการเคลื่อนไหวโดยอาจอยู่กับท่ีหรือเคลื่อนไปในทิศทาง 
ต่างๆ ลักษณะของการก้าวไขว้จะเป็นการก้าวเท้าข้างใดข้างหนึ่งไขว้อยู่ข้างของขาอีกช้างหนึ่ง 
การยกเท้า ทังแบบตัวพระและตัวนาง การยกเท้าแบบนาฏยคิลป็ตะวันตก โดยยกเท้าสูงกว่าเข่า 
ปลายเท้าเหยียดตรง หรือเตะเท้าสูง อาจจะย่อเข่าเพื่อทรงตัวบ้าง หรือก้มตัวลงการยกขาไปด้าน 
หลัง การแตะปลายเท้า จะมีทั้งลักษณะของการประเท้าก่อนที่จะยกเท้าแบบนาฏยศิลป็ไทย แต่ 
บางทีผู้แสดงทำท่านี้ออกมาอย่างรวดเร็วเห็นไม่ชัด
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นอกจากนี้ยังมีการใช้เท้าในลักษณะอื่นๆ ตามตารางที่ได้แสดงการแจกแจงไว้ เช่น
การสไลด์เท้า ย ํ่าเ1ท้า ว่ิง หรือโก่งขา จะเป็นการยืนตรงโดยแยกขาเล็กน้อย แล้วแยกเข่าออกจาก 
กันโดนเท้ายังวางอยู่ที่เดิม แต่จะยกล้นเท้าแทน หรือวางล้นเท้าก็ได้

3. ล ักษ ณ ะของการใช ้ลำต ัว  ผ ู้ว ิจ ัย ได ้แย ก ล ัก ษ ณ ะก ารใช ้ลำต ัวท ี่พ บ ใน ก ารแสด ง 

ท ั้งหม ด ออกเป ็น  3 ล ักษ ณ ะ คือ ล ัก ษ ณ ะของก าร น่ัง การน อน และก ารใช ้ล ำต ัว  ซ่ึงล ักษณ ะของ 

การใช ้ลำต ัวจะเป ็น ก ารเค ล ื่อน ไห วต ั้งแต ่ศ ีรษ ะล งม าถึงเท้า

3.1 ลักษณะของการน่ัง จากตารางจะพบลักษณะในการนั่งถึง 17 ลักษณะ 
เช่น ลักษณะการนั่งตั้งเข่า จะยกเข่าข้างใดข้างหนึ่งตั้งฉาก ขาอีกข้างหนึ่งจะพับลงไปราบกับพื้น ผู้ 
แสดงอาจจะยกก้นขึ้นหรือน่ังบนล้นเท้าอีกข้าง จะไม่มีการเคลื่อนท่ี จะเป็นการนั่งอยู่กับที่ แล้วมีการ 
เคล่ือนไหวจากอวัยวะส่วนอ่ืนแทน เช่น มือ แขน ในการนั่งหนึ่งครั้งจะเปลี่ยนท่ารำของมือได้หลายท่า 
โดยไม่มีการเคล่ือนท่ี นอกจากการนั่งแบบตังเข่า การนั่งคุกเข่าและนั่งบนล้นเท้า การนั่งคุกเข่าจะไม่ 
มีการน่ังทับล้นเท้า แต่จะใช้เข่าทั้งสองวางลงที่พื้นหรือตั้งล้นเท้าและยกก้นขึ้น ส่วนการน่ังบนล้นเท้า 
ลักษณะจะคล้ายกับการการนั่งคุกเข่า ต่างตรงที่จะเอาก้นนั่งทับบนล้นเท้าอีกที จะมีลักษณะการนั่ง 
อีกลักษณะหน่ึงที่พบคือ การหมอบ จะเป็นการนั่งบนล้นเท้าโดยให้ล้นเท้าวางราบกับพื้น จะมีการก้ม 
ตัวและก้มศีรษะลงกับพื้น การหมอบจะไม่มีการเคล่ือนไหว ผู้แสดงจะอยู่นึ่งกับที่ จะพบการหมอบใน 
บางช่วงของการแสดงเท่านั้นเข่น จะใช้เมื่อเป็นการเปิดตัวในช่วงเริ่มต้นของการแสดงหรือช่วงสุดท้าย 
ของการแสดงเป็นตอนจบ หรือในการแสดงบางชุดท่าหมอบก็จะหมายถึงการนอนของลัตว์ การน่ัง 
บางลักษณะก็จะพบในการแสดงบางชุดเท่านั้น ซ่ึงไม่พบในการแสดงชุดอ่ืนๆ เช่น การนั่งแยกเท้า 
แล้วเหยียดเท้าทั้งสองข้างตึง และการนั่งเหยียดเท้าไปข้างไม่แยกขาจะพบในการแสดงชุด ปลิด 
ว ิญญาณ (ปีพ.ศ. 2541) การนั่งพับเพียบแต่เหยียดเท้าไปข้างหลังก็จะพบในการแสดงชุด ทวนน้ํา (ปี 
พ.ศ. 2534) ซ่ึงการน่ังท้ัง 3 ลักษณะเป็นท่านั่งที่ผู้สร้างสรรค์ออกแบบเพื่อความเหมาะลมกับการแสดง 
น้ันๆ

3.2 ลักษณะของการนอน ในผลงานการสร้างสรรค์โครงการปริญญา 
นิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป๋ จะพบท่ารำในรูปแบบของการนอนเพียง 7 ลักษณะ ลักษณะการนอน 
ที,พบมากจะเป็นการนอนหงาย การนอนหงายที่พบมีลักษณะทั้งที่เป็นการนอนของคนและลัตว์
ซึ่งถ้าเป็นลักษณะการนอนของคนจะนอนราบกับพื้น โดยอาจสื่อหมายถึง การตาย หรือร่างที,ไร้ 
ว ิญญาณ ตามแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ เข่นการแสดงชุด อารมณ์กับความตาย (ปี พ.ศ. 2536) 
การแสดงชุดเวลา (ปี พ.ศ. 2539) การแสดงชุด ลมหายใจสุดท้าย (ปี พ.ศ. 2540) การแสดงชุด 
ปลิดวิญญาณ (ปี พ.ศ. 2541) เป็นต้น นอกจากจะเป็นลักษณะการนอนของคนแล้ว ในชุดพีฬาร
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(ปี พ.ศ. 2539) ผ ู้ส ร ้างส รรค ์ได ้ส ื่อค วาม ห ม าย ขอ งก ารน อ น ห งาย เป ็น ก ารน อ น ต าม พ ฤ ต ิกรรม ของ 

แมว แต ่การน อ น ห งาย ของแม วท ี่ผ ู้ส ร ้างสรรค ์ได ้ออ ก แบ บ ท ่าไว ้ จะไม ่ได ้น อน ราบ ก ับ พ ื้น จะม ีก ารงอ  

เข ่าและแขนเพ ิ่มข ึ้น  ม ีก ารน อน อ ีก ล ัก ษ ณ ะห น ึ่งท ี่ม ีก ารเค ล ื่อน ท ี่ใป พ ร ้อ ม ก ัน ด ้วย ค ือ  การคลาน เป ็น 

คว ํ่าหน ้า ล ำต ัววางราบ ก ับ พ ื้น  แต ่จะม ีก ารเค ล ื่อ น ท ี่ไม ่ได ้เป ็น ก ารน อ น ค ว ํ่าห น ้า เพ ีย งอย ่าง เด ีย ว

ล ักษ ณ ะของการน อน กอด เข ่า  ซ ึ่งจะพ บ ใน การแสดงช ุด  ศร ัทธาบ ูชาย ัญ  (ปี พ .ศ. 2539) ล ักษ ณ ะ 

ก ารน อน กอด เข ่าจะคล ้ายก ับ การน อน ตะแค งแต ่จะงอ เข ่าช ิด ลำต ัว  แล ้วใช ้ม ือ โอบ เข ่าไว ้ซ ึ่งก ารน อน  

ทั้ง 2 แบ บ ผ ู้ส ร ้างสรรค ์อ อก แบ บ ม าสำห ร ับ ใช ้ใน ก ารแสด งช ุด ของต น เท ่าน ั้น

3.3 ลักษณะของการใช้ลำตัว จะเป็นการใช้สำตัวตั้งแต่ศีรษะลงมาถึง 
เท้า เช่น การโน้มตัว การงอตัว การย่อเข่า การย่อเข่า การใช้ลำตัวในผลงานโครงการปริญญา 
นิพนธ์จะนำมาใช้กับอวัยวะส่วนอ่ืนๆ เซ่นแขน มือ เท้า หริออาจจะเป็นการใช้ลำตัวเพียงอย่าง 
เดียวโดยไม่ได้นำมารวมกับอวัยวะส่วนอื่นก็ได้ การใช้ลำตัวอีกประ๓ ทหนึ่งที่พบและผู้วิจัยจัดอยู่ 
ในในลักษณะของการใช้ลำตัวคือ การตีลังกาและการฃึนลอย ซ่ึงท้ัง 2 ลักษณะจะใช้อวัยวะทุก 
ส่วนโดยจะใช้มือเข้ามาช่วยในการทรงตัวและเป็นส่งให้เคลื่อนที่ สำหรับการขึ้นลอยจะเป็น
ลักษณะของการต่อตัวข้ึนไป จะมีท้ังการโน้มตัว การก้มศีรษะ การย่อเข่ารวมกัน ผู้วิจัยใช้คำว่า 
การข้ึนลอย เพราะลักษณะของการต่อตัวในผลงานหลายชุดที่มืการต่อตัว จะมีลักษณะคล้ายกับ 
การต่อตัวทางนาฎยศิลป๋ไทย ซึ่งมีศัพท์เรียก1ว่า การขึนลอย และเป็นการต่อตัวจะมีทั้งการต่อตัว 
แบบ 2 คนและต่อตัวในลักษณะเป็นกลุ่มมากกว่า 2 คนขืนไป ลักษณะของการต่อตัวของในงานทั้ง 
2 ประ๓ ทจะยึดหลักการขึ้นลอยในท่านาฎยศิลป๋ไทย โดยอาจดัดแปลงเพื่อความเหมาะสม ความ 
สวยงามตามแนวคิดของผู้สร้างสรรค์เองได้

จากตารางแจกแจงความถี่ของการใช้ท่ารำแต่ละประ๓ ทจะเห็นว่า ในผลงาน 1 ชุดมีการ 
ใช้ท่ารำท่ีต่างกันออกไป ซึ่งบางประ๓ทจะมีการใช้จีบ วง มากเป็นพิเศษ ซึ่งขึ้นอยู่กับลักษณะของ 
ผลงานที่ผู้ลร้างสรรค์กำหนดออกมาว่าให้มีการใช้ท่ารำในส่วนใดมากน้อยเพียงใด ในหน่ึงท่ารำ
ของการแสดงแต่ละชุดนํนก็จะประกอบไปด้วยส่วนต่างๆ ของร่างกาย มีทั้งการตั้งวง จีบ ขา ลำตัว 
ซึ่งแต่ละท่าที่นำมารวมกันผู้สร้างสรรค์สามารถประยุกต์ให้ต่างจากท่ารำในนาฎยคิลป๋ไทยได้ เซ่น 
มือทำท่า นภาพร ส่วนขายกในลักษณะของนาฏยศิลป็ตะวันตก อาจยกขาเตะไปด้านหลังปลาย 
เท้าเหยียดตรง หรือ ทำท่าลอดสร้อยประยุกต์ โดยตั้งวงให้สูงกว่าศีรษะ ช่วงขาจะฉีกขาออกวาง 
ราบกับพ้ืน แล้วโน้มตัวไปทางใดทางหน่ึง ท่ารำเหล่านี้ผู้ลร้างสรรค์อาจไม่กำหนดเป็นซื่อท่าขึ้นมา 
เหมือนอย่างท่ารำของนาฏยศิลป็ไทย แต่เป็นท่าในลักษณะของการตีความหมายจากแนวคิด
จากเน้ือร้อง เช่น จากเนื้อร้องคำว่า “ระบำหญ้า “ ผู้สร้างสรรค์ก็จะใช้การจีบชูขึ้นเหนือศีรษะ ให้
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หลังมือชนกัน แล้วกระดกเท้าไปข้างหลัง (ดูภาพที่ 5 ) หรอทำท่าในลักษณะของการตั้งวงหน้า 
ลองมือระดับปาก ยกเท้าขึ้นตั้งฉาก ลำตัวตรง ผู้ลร้างสรรค์ก็จะลื่อความหมายถึง จิตวิญญาณ 
เริ่มถูกครอบงำจิตใจได้และเริ่มชักนำส่การฆ่าตัวตาย

ซึ่งความสัมพ ันธ์ในท ่ารำแต ่ละส ่วนของร่างกายท ี่นำมาประกอบกันจะม ีการจ ัดล ัดส ่วนของ 
ร ่างกายเพ ื่อให ้เก ิดความลมด ุลของท ่ารำน ันๆ ด ้วยการวางตำแหน ่งของม ือ ขา และลำต ัว โดยให้มี 
ความแตกต่างกันในเรื่องของการทำท่ารำ เซ่น มือข้างหนึ่งตังวง อ ีกข ้างหนึ่งจ ีบ ขายกข ึ้นต ั้งฉาก 
ลำตัวตรง โดยผู้สร้างสรรค์ไม ่ได ้คำน ึงถ ึงความถูกต้องตามห ล ักน าฏยศ ิลป ็ แต ่เป ็นการใช ้อวัยวะแต่ 
ละส่วนให ้ม ีความสัมพ ันธ์ก ันมากกว่า เพราะท ่ารำท ี่นำมาเป ็นเพ ียงส ่วนท ี่ทำให ้ผ ู้ซมเข ้าใจว ่าท ่ารำ 
น ั้นมาจากท ่ารำไทย และนำมาใช ้ให ้เก ิดเป ็นร ูปแบบใหม่ท ี่ประย ุกต ์มาจากท ่ารำของไทย ในผล 
งานโครงการปริญญาน ิพนธ์จะม ืการใช ้อว ัยวะแต ่ละส ่วน มาใช้ให ้เก ิดความสัมพันธ์ก ันเป ็นท่ารำ 
ข ึ้นมา ผู้สร้างสรรค์จะใช้ท ่ารำไทยเป็นหลัก ได้แก่ การต ั้งวงล ักษณ ะต ่างๆ การจ ีบล ักษณ ะต ่างๆ 
เท ้าในล ักษณะต่างๆ ตามแบบนาฏยศิลป ๋ไทย มาแยกเป ็นส่วนๆ แล ้วนำมาประกอบขึ้นใหม่ โดย 
นำมาวางตามตำแห น ่งต ่างๆ  ของร ่างกาย

นอกจากนี้ยังมืท่าธรรมชาติของคนที่นำมาใช้ ลักษณะของท่าที่นำมาใช้ก็มืทั้งแขน ขา ลำ 
ตัวเซ่นกัน เป็นท่าที่เกิดจากธรรมชาติของคนที่ทำท่านั้นออกมา เซ่น กางแขน ซูมือ กำมือ หักข้อ 
ศอกเดิน วิงนั่ง นอน เป็นต้น ซึ่งผู้สร้างสรรค์นำมาใช้ในผลงานเซ่นเดียวกับท่าที่นำมาจากนาฏย 
ศิลป๋ไทย โดยแต่ละส่วนก็มืความสัมพันธ์กันซึ่งลามารถจัดให้เป็นรูปทรงตามความคิด จิตนาการ 
ของผู้สร้างสรรค์เอง มีการใช้ลักษณะของมือมารวมกับท่าของนาฏยศิลป้ไทย เซ่น กางแขน เท้า 
กระดกไปด้านหลัง หรือต้ังข้อศอก ขาถีบเหลี่ยม
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ภาพการ่จ ีบ!นลัiกษณะต่าง ๆ

ภาพที่ 1 ลักษณะของจีบหลังสองมือ
ผู้ลร้างสรรค์ออกแบบโดยใช้มือทังสองข้างส่งจีบไปข้างหลัง แขนตึง ผู้สร้างสรรค์!ด้ล่ือความ
หมายเป็นการเลียนแบบท่าว่ายตามธรรมชาติของปลา โดยจะใช้การเคลื่อนเคล่ือนไหวของแขนใน 
ลักษณะสะบัดให้เกิดความพริ้วของแขน

ท่ีมา : มาลินี งามวงค์วาน 1 โครงทารปริญญานิพนธ์ชุดทวนนํ้า (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
ลาขานาฎยคิลป้ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์'มหาวิทยาลัย , 2534) , หน้า 36.
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ภาพที่ 2 ลักษณะของจีบที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่
ผู้สร้างสรรค์ประดิษฐ์ลักษณะของจีบข้ึนมาใหม่ โดยอาศัยจากภาพจำหลักของนางอัปสร จะใช้น้ิว 
หัวแม่มือจรดแตะกับนิ้วกลาง ส่วนน้ิวที่เหลือกรีดออกแต่ไม่ตึงน้ิวจะงอนิ้วเล็กน้อย

ท่ีมา : กรณิการ์ แก้วเจริญผล 1 โครงการปริญญาน ิพ น ธ ์ชุดอัปสรนครกัด (รายงานวิจัยปริญญา
บัณฑิตสาขานาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2538) 1 หน้า 89.
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ภาพที่ 3 ลักษณะของจีบควํ่าเหนือศรีษะ
ผู้สร้างสรรค์ใช้หลักของนาฏยศิลป็มาออกแบบเป็นท่าเต้นโดยใช้จีบเลียนแบบอวัยวะของสัตว์คือ 
ขาของผ้ึง โดยจะจีบในลักษณะส่งหลังแขนตึง จีบควํ่า ชูแขนข้ึนระดับศีรษะและมีการลันจีบเล็ก 
น้อยเพื่อให้คล้ายกับขาที่เคล่ือนไหวของผึ้ง

ท่ีมา : นวลอนงค์ ประมวล 1 โครงกา?ปริญญานิพนธ์ชุดมธุกร (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฎยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2538) 1 หน้า 96.
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ภาพที่ 4 ลักษณะของจีบที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่
ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบลักษณะของจีบโดยประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ จะสมมติเป็นท่าเลื้อยของพญา
นาค จะใช้น้ิวโป้งจรดกับน้ิวกลางและน้ิวนาง ส่วนน้ิวท่ีเหลือกรีดออก หักข้อมือลง

ทีมา : ลายฉัตร สิงหนาท 1 โครงกา?ปริญญานิพนธ์ชุดตำนานนาค (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2539) 1 หน้า 54.
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ภาพท่ี 5 ลักษณะของจีบหลังมือชนกัน
เป็นลักษณะของจีบที่ใซ้การวางตำแหน่งให้สูงกว่าศรษะโดยใช้หลังมือชน เป็นประยุกต์จากท่าจีบ 
นาฎยศิลป็ไทย ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบท่านี้เพื่อใช้ตีความความหมายของเนื้อร้องจากคำว่า
“ระบำหญ้า” เป็นการสมมติให้นักแสดงเป็นดอกหญ้าโดยใช้จีบสื่อถึงใบท่ีพร้ิวไหว

ทีมา : อมรรัตน์ สินธุชัย 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชุดระบำดอกหญ้า (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฎยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2540) 1 หน้า 23.
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ภาพที่ 6 ลักษณะข อ งจ ีบ แบ บ อินเดีย
เป็นลักษณะจีบที่ผู้ลร้างสรรค์ได้นำลักษณะของนาฏยศิลปอินเดียเข้ามาผสมผสานกับนาฏยศิลป็ 
ไทย จะใช้น้ิวโปังกับน้ิวช้ีเหยียดตึง และน้ิวท่ีเหลือกรีดออกไป ส่วนมืออีกข้างจะจีบในลักษณะ 
คล้ายกับการจีบมือชองพระพุทธรูปปางลีลาคือใช้นิวโป้งกับนิวชี้งอแตะกันที่ปลายนิ้ว น้ิวท่ีเหลือ 
กรีดออกไปแล้วหักข้อมือต้ังมือข้ึน

ท่ีมา : วรกมล เหมศรีชาติ 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชดอ ัปสรามโเด (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฎยศิลป็1ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ ์มห าว ิทยาล ัย,2 5 4 1 ) ,หน ้า30.
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ภาพที่ 7 ลักษณะของจีบล่อแก้ว
เป็นลักษณะของจีบล่อแก้วที่ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้ลักษณะของจีบมาเลียนแบบการเดินของแมว 
ทำมือเป็นจีบล่อแก้ว หักข้อมือควํ่าจีบลง แทนเท้าหน้าของแมว

โดยจะ

ท่ีมา : เรวดี คงสุวรรณ , โครงกา?ปริญญานิพนธ์ชุดพิฬา? (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จ ุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,2 5 3 9 ) ,ห น ้า107.
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ภาพที่ 8 ลักษณะของจ ีบ ส ่อ แก้วระดับไหล่ 
ผู้แสดงจะดังวงระดับไหล่แขนงอ ทังสองข้าง มือจะทำท่าจีบล่อแก้ว

ทีมา : พัชรินทร์ สว่างช่วง 1 โครงทารูปริญญานิพนธ์ชุดผกาทฟ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,2 5 3 9 ) ,ห น ้า118.
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ภาพที่ 9 ลักษณะของจีบแบบปางลีลา
ผู้แสดงทำท่าจีบที่เรียกว่าจีบปางลีลา ผู้สร้างสรรค์นำลักษณะจีบจากพระพุทธรูปปางลีลามาใซใน 
ผลงาน โดยใช้น้ิวโป้งกับน้ิวช้ีจรดแตะกัน น้ิวท่ีเหลือกรีดตึงน้ิว

ท่ีมา : ลุรี'ทิพย์ ติรโศภิต , โครงการปริญญานิพนธ์ชุดพะมารตดาณฑ์(รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
ลาขานาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2539) 1 หน้า 140.
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ภาพที่ 10 ลักษณะของจีบหักศอกและจีบตํ่ากว่าเข่า 
จะเป็นจีบที่ประยุกต์จากลักษณะจีบที่มีอยู่ในนาฏยศิลป็ไทยโดยเป็นการวางจีบในระดับที่ตํ่ากว่า 
เข่า จากภาพจีบจะอยู่ที่ระดับแข้งของผู้แสดง และจีบอีกข้าง จะจีบและหักข้อศอกเข้าหาตัว

ท่ีมา : สน่ัน ลุยะคำ 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชุดศรัทธาบูชายัญ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิตสาขา
นาฏยศิลป้ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2539) 1 หน้า 39.
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ภาพการตั้งวงในลักษณะต่าง ๆ

ภาพที่ 11 ลักษณะของการตั้งวงบนแขนเดียว
ผู้สร้างสรรค'ใช้ท่านาฎยดีลป้ไทยมาออกแบบเป็นท่าเต้น โดยเพิ่มระดับของการตั้งวงให้สูงกว่า 
ระดับศรีษะ

ทีมา : ยุทธนา ปรีเปรม 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชุดปลิดวิญญาณ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลป๋ไทย คณะคิเลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2541) 1 หน้า 56.
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ภาพที่ 12 ลักษณะของการตั้งวงบนเหนือศรีษะ
เป็นการตังวงในลักษณะของท่านาฏยศิลป็ไทยแต่เพิ่มระดับของการตั้งวงให้สูงเหนือกว่าศรีษะ ผู้ลร้าง 
สรรค์ประดิษฐ์ท่ารำเพือประกอบในบทร้องท่อนทีว่า “ระรนฟ้อนระบำอยู่รายเรียง” เป็นการตีบทตาม 
เน้ือร้อง

ทีมา : อมรรัตน์ สินธุชัย 1 โครงกา?ปริญญานิพนธช์ฺดระบำดอกหญ้า (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาลัย 1 2540) 1 หน้า 27.
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ภาพที่ 13 ลักษณะของการตั้งวงหงายแขนตึงระดับไหล่ 
เป็นการตั้ง'วงที่ประยุกต์'จากท่าของนาฏยศิลปัไทย,โดยเป็นIการ!ต้ั'งวงคว่ําแขน!ตี'ง ผู้ลร้างลรรคํใด้
ประยุกต์โดยนำมาผสมกับนาฏยศิลป๋ตะวันตก โดยมีการเงยหน้าข้ึนไป และใช้การกระดกเท้าแบบ 
นาฎยศิลป็ไทย

ท่ีมา : สิริพร หนูทอง 1 โครงการปริณญานิพนธ์ชดลมหายใจสฺดท้าย (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมคาสตร จุฬาลงกรณ ์มห าว ิทยาล ัย,2 5 4 0 )1หนา41 .
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ภาพท่ี 14 ลักษณะของการตังวงแล ะวงหงายแขนตึงระดับไหล่ 
จะเป็นลักษณะของท่ารำไทยทีนำมาใซในรูปแบบของงาน ที่ผสมกับนาฏยศิลป็ตะวันตก จากรูปมือท้ัง 
สองข้างเป็นลักษณะของวงควํ่าและวงหงาย คล้ายก ับ ท ่ารำส่ายในนาฏยศิลป้ไทย ลำตัวตรงย่อเข่า 
เล็กน้อยและกระดกเท้าหลัง

ท่ีมา : วิลาวัลย์ พรมขำ , โครงการปริญญานิพนธ์ช ุดอารมณ ์กับความตาย (รายงานวิจัยปริญญา
บัณฑิต สาขานาฏยศิลป้ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2537) 1 หน้า 58.
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ภาพที่ 15 ลักษณะของการใช้มือทำท่างูฉก
ผู้สร้างสรรค์ได้ประดิษฐ์ท่าขึนมาใหม่โดยเลียนแบบกิริยาของงู จะใช้มือทังสองประสานกัน ควํ่ามือ
แล้วชูเหนือศรีษะ เรียกว่า ท่างู ท่าเสือย ท่าฉก และนังพับเพียบเหยียดขาในลักษณะคล้ายตัว ร

ทีมา : เสาวลักษณ์ พงษ์ทองคำ 1 โครงกา?ปริญญาน ิพ น ธ ์ชุดอสรพิษ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ ์มห าว ิทยาล ัย,2 5 3 7 ) ,หน ้า79.
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ภาพท่ี 16 ลักษณะของการใช้มือทำท่าหักข้อศอก
เป็นการผลมผลานระหว่างนาฏยศิลป๋ไทยกับนาฏยศิลป็ตะวันตก โดยปฏิบัติในลักษณะของจีบระดับ 
ชายพก จีบส่งหลัง และการท่ําท่าของมือโดยมือข้างหนึ่งเหยียดแขนตึงไปข้างหน้าส่วนอีกข้างหักข้อ 
ศอกพับแขนเข้าหาตัว ส่วนขาจะยืนโดยย้อเข่าเป็นเหลี่ยมขา

ท่ีมา : ทิฆัมพร ชมพ ูท ิพย์.โครงการปริญญานิพนธช์ ุดMars (รายงานวิลัยปริญญาบัณฑิต ลาขา
นาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2540) , หน้า 48.
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ภาพท่ี 17 ลักษณะของการใช้มือทำท่ากางแขน
เป็นลักษณะของแขนที่เหยียดตรงทั้ง 2 ข้าว และเคล่ือนที่โดยสลับข้ึนลงในทิศทางตรงกันข้าม เป็น 
จังหวะขึ้นลงคล้ายกับการเดินของเข็มนาฬกา

ท่ีมา : รวิกา กัววงศิ’ , โครงการปริญญานิพนธ์ชุดมนุษย์เครื่องจักร (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลบัไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,2 5 3 9 ) ,ห น ้า114.
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ภาพที่ 18 ลักษณะการใช้มือทำท่ากำมือเลียนแบบสัตว์ 
ผู้สร้างสรรค์ใต้ออกแบบมือในลักษณะของการเลียนแบบท่าสัตว์โดยกำมือหลวมๆ คล้ายกับเท้าของ 
ม้า และไต้ประดิษฐ์ท่าของมังกรโดยใช้ท่าในนาฏยสิลป็ไทยในส่วนของการตั้งวงและจีบมาเลียนแบบ 
การเคล่ือนไหวของมังกร

ท่ีมา : รัชดาพร สุคโต 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชุดม้านิลมังกร (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยดิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาลตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2538) 1 หน้า 96.
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ภาพที่ 19 ลักษณะของการใช้มือทำท่าลักษณะของท่าต่อสู้ 
เป็นลักษณะของที่นำมาจากศิลปะการต่อสู้คือการชกมวย การตบมะผาบของทางภาคเหนือ ผู้สร้าง 
สรรค์จะนำแม่ท่าเหล่านันมาสร้างสรรค์เป็นท่าฃึนมาใหม่ โดยให้นักแสดงทำท่าทางของการต่อสู้ มี 
การกำหมัด ในลักษณะของมวยไทย การย่อตัว ของคู่ตอสู้ที่นำมาจากการตบมะผาบ และนำท่าจาก 
นาฏยศิลป็ไทยมาผสมผสาน จากภาพจะเห็นว่ามกี ระก ระด ก เท้า ไขว้เท้า และน่ังกระดกเท้า โดยให้ 
นักแสดงแต่ละคนค้างท่านิ่งในท่าที่ต่างกัน

ทีมา : จารักษ์ ชืนนิยม 1 โครงการปริญณานิพนธ์ชุดตบม ะผาบปราบอรินท? (รายงานวิจัยปริญญา 
บัณฑิต สาขานาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2540) 1 หน้า 60.
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ภาพที่ 20 ลักษณะการใช้มือทำท่าเลียนแบบภาพวาดจากผนังถํ้า 
ในลักษณะนี้ผู้ลร้างสรรคํใด้ออกแบบท่าทางการเดินมาจากภาพลายเลันที่พบบนผนังถํ้า และนำมา
ประดิษฐ์เป็นท่าทางออกมาโดยให้นักแสดงยกแขนและยืนตามลักษณะของภาพที่พบ จะเห็นว่าผู้
สร้างสรรค์จะเน้นลักษณะของมือและขาให้ใกล้เคียงกับภาพที่ศึกษาไว้มากที่สุด โดยไม่ได้นำเอาท่ารำ 
จากนาฎยศิลป็ไทยมาเป็นหลักในการออกแบบผลงานชุดนี้

ที่มา : ป่นเกศ วัชรปาณ 1 โครงกา?'ปริญญานิพนธ์ช ุด บ รรพ ลีลาผาแต้ม (รายงานวิจัยปริญญา 
บัณฑิต สาขานาฎยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2539) 1 หน้า 58.
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ภาพท่ี 21 ลักษณะข อ งก ารใช ้มือทำท่าไหว้
เป็นการใช้มือในลักษณะของท่าธรรมชาติของมือในลักษณะของการไหว้ ซ่ึงผู้สร้างสรรคได้นำมาใช้ใน 
ผลงาน

ท่ีมา : นีรนุช เหลือสมัย 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชุดเร ิงรำกำฟ้า (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,2 5 4 1 ) ,หน ้า59.
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ภาพที่ 22 ล ักษณ ะของการใช ้ม ือทำท ่าวาดดาบลง 
แสดงใช ้อ ุปกรณ ์ค ือดาบมาใช้ประกอบการแสดง และท ่ารำของการถือดาบส่วนหนึ่งผ ูสร้างสรรค์ได ้ 

นำมาจากการแสดงด ั้ง เด ิม  และบางส่วนก็ได้นำมาปรับปรุง และผ ู้ว ิจ ัยก ็ได ้เร ียกล ักษณ ะของท ่าจาก 
การแสดงของผู้แสดง

ท่ีมา ■ .ภันทรพร นวลสุทธ้ิ, โครงการปริญญานิพนธ์ชุดฟ้อนดาบ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลปัไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2537) 1 หน้า 46.
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ภาพล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ก าร ข า แ ล ะ ล ำ ต ัว

ภาพที่ 23 ล ักษ ณ ะของขาโดยทำท ่ายกขา
ในการแสดงชุดนี้ ผ ู้สร ้างสรรค ์ได ้นำเอาการเต ้นโขนมาผสมผลานกับการใช ้อาว ุธค ือ พลอง นัก 
แสดงจะม ีการยกขาส ูงในล ักษณะของการเต ้นแบบโขน และการกระทบวางขาลงเช ่นเด ียวก ับการ 
เต้นโขน

ที ่ มา: อนุกูล โ?จนสุขสมบูรณ์-โครงการป?ณณานิพนธ์ชุดพลอง(รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2540) 1 หน้า 50.
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ภาพที่ 24 ล ักษณ ะของขาโดยทำท ่ายกขา
การแสดงช ุดน ี้ม ีท ั้งการนำท ่านาฎยศ ิลป ็ไทยและนาฏยศ ิลป ็ตะว ันตกเข ้ามาผสมผสานก ัน  จากภาพ จะ 
เป ็นการย ืนโดยยกขาข ้างหน ึ่งข ึ้นระด ับเข ่าให ้ปลายเท ้าเหย ียดตรง และกางม ือท ั้งลองข ้างออก ลำตัว 
ตรงคล ้ายก ับก ับการเต ้น บ ัลเล ่ต ์ใน น าฏยศ ิลป ็สากล

ท่ีมา : กิตติกร วัณณะสุต . โครงกา?ปริญญานิพนธ์ชุดเอกัคตารมณ์(รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลบัไทย คณะศิลปกรรมศาลตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2541) 1 หน้า 108.
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ภาพท ี่ 25 ล ักษณะของการโก ่งขา
ผ ู้สร ้างสรรคได ้นำเอาภาพลายเล ันมาประด ิษฐ ์เป ็นท ่าเต ้น  โดยศึกษาจากภาพและให ้น ักแสดงทำ 
ท ่าออกมา มากกว ่าจะใช ้ท ่าทางจากนาฏยศ ิลป ๋ไทย จากภาพผ ู้แสดงใช ้ล ักษณ ะของการโก ่งขา 
และเอ ียงลำต ัวไปด ้านใดด ้านหน ึ่งตามภาพและจ ินตนการของผ ู้สร ้างสรรค ์

ท่ีมา : ป่นเกศ วัชรเกศ , โครงการปริญญานิพนธ์ชุดบรรพลีลาผาแต้ม (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฎยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาลัย 1 2539) 1 หน้า 59-60.
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ภาพที่ 26 ล ักษณ ะของขาและลำต ัว
ในล ักษณ ะน ี้จะเป ็นการผสมผสานระหว่างนาฏยศ ิลป ็ไทยก ับนาฏยศ ิลป ็ตะว ันตก จะเห ็นว่าม ี
การก ้มต ัวลงขนานก ับพ ื้นและยกขาขนานก ับพ ื้นให ้ปลายเหยียดตรง ส ่วนม ือจะม ีการทำท ่าจ ีบส ่ง 
หลัง ในล ัหษณะของท ่านาฏยศ ิลป ๋ไทย ตังรูป

ท่ีมา : สน่ัน สุยะคำ 1 โครงกา?ปริญญานิพนธ์ชุดศรัทธาบูชายัญ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2539) 1 หน้า 41.
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ภาพที่ 27 ล ักษณ ะของขาและลำต ัว
จากภาพ จะเห ็น ว ่าม ีการทำท ่าของน ักแสดงห ญ ิงท ี่ใช ้ท ั้งล ักษณ ะของท ่าน าฎยศ ิลป ็ไทยค ือ  มือทั้งสอง 
จ ีบ อย ู่ระด ับชายพ กและยกขาให ้ปลายเท ้าเห ย ียดตรงใน ล ักษ ณ ะของน าฏยศ ิลปลากล ก ับภาพต ่อ1โปผู้ 
แสดงจะฉีกขาออกราบกับพ ื้น และมือช้างหนึ่งจะตั้งวง ส ่วนม ืออ ีกข ้างจะจ ีบท ี่ชายพก ตังรูป

ที่มา : ฑิฟ้มพร ซมภูทิพย์ 1 โครงการปริญญานิพนธช์ ุดMars (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป้ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2540) , หน้า 49.
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ภาพที่ 28 ล ักษณะของการโน้มตัวไปข้างหลัง
จากภาพ ผ ู้สร ้างสรรคบ ัด ้น ำเอาน าฏยศ ิลบ ัพ ื้น เม ืองอ ีสาน เข ้ามาปร ับให ้ม ีความแปลกออกไปโดยม ีการ 
โน ้มต ัวไปข ้างหล ังให ้มากกว่าเด ิมท ี่เคยปฏ ิบ ้ต ิในท ่าของนาฏยศ ิลป ๋พ ื้น เม ืองอ ีสาน

ท่ีมา : พีรพงศิ' เสนไสย 1 โครงการ'ปริญญานิพนธ์ชุดนิรมิตแห่งลำของ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลบัไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2536) 1 หน้า 244.



170

ภาพที่ 29 ล ักษณ ะลำต ัวทำท ่าสะพานโค ้ง
จากภาพผ ู้สร ้างสรรค ์ม ีการทำท ่าท ี่เร ียกว ่า ’’สะพานโค้ง” ซ ึ่งในนาฎยศิลป ็ไทยจะเป ็นท ่าในการแกห ัด 
การแสดงโขนลิงเบ ืองต้น ท ีผ ู้สร ้างสรรคํใด้นำมาประยุกต ์H ในผลงานเป ็นการแสดงความลามารถของ 
ตัวนักแสดง

ทมา : สรน สุขสมบูรณ์,โครงกา?ปริญญานิพนธ์ซดระบำ'ราไI (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2541) 1 หน้า 21.
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ภาพที่ 30 ล ักษณะของการโน ้มตัวไปข้างหน้า 
ผ ู้แสดงจะโน้มตัวไปข้างไปหน้าพร้อมกับยกมือยื่นไปข้างหน้า ส ่วนขาจะยกขนานกับพ ื้น

ที่มา : ก ิตติกร ว ัณ ณ ะส ุต 1 โค รงก ารป ร ิณ ญ าน ิพ น ธ ์ช ด เอ ก ัค ต า?ม ณ ์(รายงาน ว ิจ ัยป ร ิญ ญ าบ ัณ ฑ ิต  
สาขานาฏยศ ิลป ็ไทย คณ ะศ ิลปกรรมศาสตร ์ จ ุฬ าลงกรณ ์ม ห าว ิท ยาล ัย  , 2541) 1 หน้า 128.
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ภาพที่ 31 ล ักษณะของการน ั่ง
จะเป ็นท ่าธรรมชาติของคนโดยจะน ั่งในลักษณะของน ั่งข ัดสมาธิจะไขว้ขาให ้เล ื่อมกัน

ที่มา : สริน ส ุขส มบ ูรณ ์, โครงการปร ิญ ญ าน ิพนธ ์ช ุดระบำฉาบ (รายงาน ว ิจ ัยป ร ิญ ญ าบ ัณ ฑ ิต  สาขา 
นาฏยศ ิลป ็ไทย คณ ะศ ิลปกรรมศาสตร์ จ ุฬ าลงกรณ ์มห าว ิท ยาล ัย  1 2541) 1 หน้า 15.
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ภาพที่ 32 ล ักษณ ะของการนอนหงาย
เป ็นล ักษณะของการนอนตามธรรมชาต ิ ในล ักษณ ะของการนอนหงาย ผ ู้สร ้างสรรค์นำมาใช้เป ็นท ่า 
สำหรับผลงานในลักษณะของนาฏยศิลป ็ร ่วมสม ัย

ท่ีมา : มิ่งมงคล หวังในธรรม 1 โครงกา?ปริญญานิพนธ์ชุดเวลา (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2539) 1 หน้า 65.
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ภาพที่ 33 ล ักษณะของการนอนตะแคง
เป ็นล ักษณะของการนอนอีกล ักษณะหนึ่ง ค ือเป ็นการนอนตะแคง ผู้แสดงจะนอนตะแคงไปด้านใด 
ด ้านหนึ่งและจะเหยียดแขนวางราบไปกับพ ื้นด ังร ูป

ที่มา : วิลาวัลย์ พรมขำ 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชุดอารมณ์กับความตาย (รายงานวิจัยปริญญา
บัณฑิตสาขานาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2537) 1 หน้า 60.
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3.3.2 รูปแบบของการตั้งแถวและการแปรแถว (Form Pattern)
ร ูปแบบของแถวและการแปรแถวจะเก ิดข ึ้นเม ื่อม ีการเคล ื่อนไหวของน ักแสดงไปในทิศทาง 

ต่างๆ ม ีการจ ัดร ูปแบบขบวนในล ักษณะต่างๆ ม าก ม าย ทำให ้การแสดงม ีความน ่าสนใจมากย ิ่งข ึ้น  
ร ูปแบบของการแปรแถวขึ้นอยู่ก ับจำนวนของนักแสดง ขนาดของเวท ี ล ักษณ ะของท ่ารำท ี่ใช ้ ใน 
การค ิดร ูปแบบการแปรแถวโดยมากแล ้วจะม ีจ ุดประสงค ์เพ ื่อ เพ ิ่มความหลากหลายให ้ก ับการแสดง 
และในลักษณะของแถวบางรูปแบบก็อาจล ื่อแทนท่ารำได ้ และในแต่ละรูปแบบก็จะม ีการเคลื่อนท ี่ 
(Movement) อยู่หรือในแถวด้วย หรืออาจกล่าวได ้ว ่า แถวอาจเก ิดจากการเคล ื่อน ท ี่มารวมก ัน เก ิด  
เป็นรูปแบบของแถว ซ ึ่งในผลงานโครงการป ร ิญ ญ าน ิพ น ธ ์ ผ ู้ว ิจ ัยได้แบ่ง ออกเป ็น 2 ล ักษณ ะค ือ

1. รูปแบบของการตั้งแถว
2. การแปรแถว

1. รูปแบบของการตังแถวที่ผ ู้สร้างสรรค์ออกแบบขึ้นมานั้น จะเป ็นล ักษณ ะของภาพน ิ่งใน 
รูปทรงต่าง  ๆ ตามล ักษณ ะของร ูปทรงเรขาคณ ิต ท ี่ม ีท ั้งร ูปทรงที่ง ่ายๆ เช่น วงกลม สี่เหลี่ยม 
สามเหล ี่ยม เล้นตรง เส้นนอน จนถึงรูปทรงที่ซับช้อน เป ็นล ักษณะของการนำรูปทรงต ่างๆ มารวม 
กัน เช่น วงกลมซ้อนกัน 2 วง วงกลมในรูปล ี่เหล ี่ยม ลาม เห ล ี่ยมค ู่ ลามเหล ี่ยมก ับเส ้นตรง เป็นต้น 
(ด ูภาพจากตารางแสดงการแจกแจงการแปรแถว) ในผลงานจะพบรูปแบบของแถวอยู่หลายแบบ ผู้ 
ว ิจ ัยได ้ศ ึกษาและแจกแจงออกมาได ้เป ็นจำนวน 104 แบบ แต ่ละล ักษณะก ็จะม ีร ูปแบบของแถวต ั้ง 
แต ่แบบที่ง ่ายไปจนถึงร ูปแบบที่ซ ับซ ้อน โดยใช ้ร ูปทรงของเรขาคณ ิตเป ็นมาออกแบบเป ็นร ูปแบบ 
ของแถวในลักษณะต่างๆ ผ ู้สร ้างสรรค ์ผลงานแต ่ละช ุดได ้นำรูปแบบการต ังแถวบางรูปแบบมาลื่อ 
แทนท่ารำ หร ือกล ่าวได ้ว ่าความหมายของการต ังแถวแต ่ละแบบสามารถส ื่อความหมายออกมาได ้ 
ข ึนอยู่ก ับแนวคิดและรูปแบบของการแสดงของผู้สร ้างสรรค ์ เพราะร ูปแบบการต ั้งแถวอาจม ีความ 
ห มายต ่างก ัน  เช่น ร ูปแบบการต ังวงกลมล ักษณะวงกลม ในผลงานช ุดหน ึ่งอาจความหมายใน
ลักษณะของการบวงสรวง แต ่อ ีกช ุดหน ึ่งอาจม ีความหมายของการรวมต ัวก ัน  รวมกลุ่มก ันของผู้ 
แสดงก็ได้ ผ ู้ว ิจ ัยนำร ูปแบบของการต ังแถวในผลงานโครงการปริญญาน ิพนธ ์ท ี่ม ีความหมายต ่างๆ 
เป ็นรูปแบบที่พบในผลงานได้บ ่อยมาแจกแจงในรูปของตาราง ซึ่งสรุปออกมาได้ด ังน ี้

ล ักษณะของการต ั้งแถว ความหมายของการต ั้งแถว
1. ล ักษณะของวงกลม เช่น 1. ล ักษณ ะของวงกลมห มายถ ึง

การรวมกลุ่ม การรวมตัวo  ๏ (ว» ก าร เค ล ื่อ น ท ี่เพ ื่อ ก าร ต ่อ ล ้ใน ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง
การเด ินเป ็นวงกลม
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- ความสับสน การแบ ่งแยกก ัน

- ใขัไนล ักษ ณ ะข องม ีผ ู้น ำอย ู่ตรงก ล างและม ี
ผู้ดามอยู่,ภายนอก

2 . ลักษณะของแถวแนวนอน และเม ื่อรวมกับ
การล้อมกรอบ หรือ การคุมขัง 

ลักษณะของแถวแนวนอนหมายถึง
รูปทรงอื่นๆ เซ่น - การประจันหน้า การต่อส ู้หร ือการรุกเข ้าต ่อ 

ล ัโ ด ย เด ิน ข ึ้น ม า ใ น ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ห น ้า  
กระดานหรือเดินสวนกัน

- ลักษณะผู้นำและม ีย ู้ตามหร ือเป ็นการแสดง 
ของผ ู้แสดงต ัวเอกม ีผ ู้แสดงท ี่เหล ือเป ็นฉาก

- ความสนุกสนานรื่นเริง

3. ล ักษณะของแถวแนวต ัง และรวมกับ รูปทรง 
อื่นๆ เซ่น

- ความขัดแย้ง
ก ารก ระจายข อ งก ล ุ่ม โด ยม ีเค ล ื่อ น ท ี่ไป ใน  
ท ิศ ทางที่แยกออกไป

3. ล ักษณ ะของแถวแนวต ังหมายถ ึง
- การต่อสู้ การรุกราน ความเกรงขาม
- การต ิดตาม หร ือเป ็นเงาตามต ัว
- พลังในการทำงาน พลังที่แข็งแกร่ง ความ

4. ล ักษณะของแถวเฉ ียงและเม ื่อรวมกับรูปทรง 
อื่นๆ เซ่น

มั่นคงของกลุ่ม 
การเด ินไปข้างหน้า 
ความลึกลับ การย้อนกลับ

4. ล ักษณ ะของแถวเฉ ียงห มายถ ึง
- การบ ูชาลิ่งศักดิ้ส ิทธิ้ การถ ่ายท อดพลังจาก 

จุดหน่ึงไปสู่จุดหนึ่ง
- ความเป็นผู้นำและผ ู้ตาม
- การต่อสู้ ศึกลงคราม 

การกระจายแผ ่ร ัศม ี
การเดินทาง ระยะทาง ระยะเวลา

- การไหลของสายน ํ้า
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5. ลักษณะของรูปทรงเรขาคณิต เซ่น 5. ความหมายของลักษณะรูปทรงเรขาคณิต
- การรวมกลุ่ม ความสามัคคี
- ลักษณะยองพระอาทิตย์ทรงกลด
- การแผ่รัศมีออกไป
- ลักษณะของความเป็นผู้นำ
- การถูกคุมขัง ถูกบูชายัญ บูชาสิ่งคักดี่สทธิ้

6. ลักษณะของเส้นอ่ืนๆ เซ่น 6. ความหมายของเส้นต่างๆ 
ความสับสน ปัญหาที่ซับซ้อน

- การเดินทาง การโคจรของดวงดาว
- การบูชาสิ่งศักดิ้สิทธิ้
- อารมณ์ที่เปลี่ยนแปลง
- การล่ืนไหลของสายน้ํา

ยังมีรูปแบบของการตังแถวที่นอกเหนือจากตารางซึ่งความหมายของรูปแบบในการตั้งแถว 
ตามตารางข้างบนนืเป็นความหมายโดยรวม อาจมีความหมายที่สามารถกำหนดได้มากกว่านี้ขึ้น 
อยู่กับผลงานของผู้สร้างสรรค์ท่ีจะกำหนดให้รูปแบบของงานเป็นไปในรูปแบบใด เพราะการตั้ง
แถวนันไม่ได้มีความตามลักษณะของรูปทรงเสมอไป ซึ่งส่วนมากแล้วจะสัมพันธ์กับแนวคิดของผล 
งาน แต่ก็มีรูปทรงบางลักษณะที่อาจไม่ความหมายเป็นเพียงการตั้งแถวเพื่อให้เกิดความสวยงาม 
โดยมากจะเป็นลักษณะทีไม่ซับซ้อน เซ่น วงกลม เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นตรงแนวต้ังหรือแนวนอน 
โดยมากรูปทรงท่ีไม่ซับซ้อนจะพบในผลงานที่มีลักษณะเซ่นเดียวกับระบำในนาฏยศิลป็ไทย เน่ือง 
จากการตังแถวในผลงานทีมีรูปแบบของนาฏยศิลบํไทย ส่วนมากจะมีการนำท่ารำและแนวการ 
ออกแบบแถวมาจากนาฏยศิลปัไทย ดังนันผู้สร้างสรรค์จึงมีความคิดที่จะให้มีการแปรแถวใน
ลักษณะที่แปลกออกไปจากรูปแบบนาฏคิลป็ไทยที่มีอยู, เซ่น อาจนำลักษณะของเส้นตรงกับเส้น 
เฉียงมารวมกัน หรือนำแถววงกลมมาซ้อนในรูปส่ีเหลี่ยมอีกที ซึ่งก็ไม่กำหนดตายตัวว่าจะออกมา 
ในรูปลักษณะใด และในผลงานบางชุด การแปรแถวก็ยังลื่อความหมายรวมของผลงานออกมาได้ 
เซ่น มีการจัดแถวเป็นวงกลมและมีการตังวงในระดับต่างๆ ตังแต่ระดับเหนือศีรษะจนถึงระดับวง 
ล่าง ผู้สร้างสรรค์ก็จะให้ความหมายของการตั้งแถวแบบนี้เป็นลักษณะของดอกไม้
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สมของผู้แสดง ท่ารำ เวที รูปแบบของกา',ตั้งแถวเมื่อเริ่มสิ้นสุดการแปรแถวใน แต่ละคร้ัง ผู้วิจัยได้ 
สรุปลักษณะของการแปรแถวจากผลงาน:.ครงการปริญญานิพนธใด้ ดังน้ี

2.1 การเฟรแถวในลักษณะแนวนอน การแปรแถวในลักษณะนี้จะเคลื่อนที่จะ 
จุดหน่ึงของเวทีไปยังอีกจุดหน่ึงโดยการเคลื่อนท่ีไปตามแนวนอน หรือจากจุดที่กำหนดนึ่งแล้ว
เคล่ือนท่ีไปตามแนวนอน จะพบได้หลายลักษณะเข่น เมื่อผู้แสดงรำออกจากหลืบทั้งลองข้างของ 
เวทีแล้วมาหยุดที่กลางเวที มีการตั้งรูปแบบแถวในลักษณะต่างๆ หรือเคลื่อนที่แยกออกจากแถวที่ 
ตังไว้ ทิศทางการเคลื่อนที่ก็จะมีการเคลื่อนที่ไปทางซ้ายหรือทางขวา หรือเป็นการสวนทางกัน ใน 
การแปรแถวลักษณะตามแนวนอนของผลงานบางชุดอาจมีการตีความหมายของการแปรแถวใน 
รูปแบบน้ีในลักษณะของการเดินทาง การล่ืนไหล การต่อสู้ หรืออาจเป็นการแปรแถวเพื่อเป็นการ 
ตั้งแถวในอีกลักษณะหนึ่ง รูปแบบการของการแปรแถวจะมีลักษณะดังนี้ เข่น

-------------------------►
---------------- ► ◄--------------------

2.2 การแปรแถวใ,.-:ลักษณะแนวต้ัง หรือการแปรแถวในรูปแบบการข้ึนลง
การแปรแถวในลักษณะนีมีการใช้พืนที่ม'ลังส่วนหน้าของเวทีและด้านหลังของเวทีจนติดฉากหลัง 
เป็นลักษณะของการพุ่งไปข้างหน้า หรือถอยหลังลงมา โดยมากแล้วจะเป็นการแปรแถวจากจุดที่ 
กำหนดไว้แล้ว มากกว่าจะเป็นการเข้าออก แต่ผลงานบางชุดก็ได้มีการลักษณะการเข้าออกทาง 
ด้านหน้าของเวทีมาใช้ผลงานเซ่นกัน การแปรแถวในลักษณะนี้ยังลามารถสื่อความหมายของการ 
แสดงได้เข่นกัน อาจสื่อถึงการรวมพลัง ความลึกลับ ความยิ่งใหญ่ ในผลงานของผู้สร้างสรรค์บาง 
ชุด'ใช้ลักษณะ'ของการแปรแถวมาเ!ทนเป็นท่ารำ เข่นผลงานชุดลอยหลังลินธุ จะมีการจัดแถวใน 
ลักษณะแนวตั้งโดยเป็นการสมมติขอนลักษณะเรือโดยใช้นักแสดงเป็นผี!พาย ซ่ึงสามารถล่ือให้ผู้ซม 
เข้าใจได้ชัดเจน จะมีการทำท่ารำขษือท่าเด้นไปพร้อมกับการเคลื่อนที่ซึ่งขึ้นอยู่ว่าลักษณะของการ 
แปรแถวที่ผู้ลร้างสรรค์ต้องการจะใหเป็นไปในลักษณะของการเชื่อมไปลู่การตั้งแถวอีกแบบหรือ 
เป็นการเปลี่ยนแปลงการแปรแถวในลักษณะอื่น รูปแบบของการแปรแถวจะมีทิศทางทั้งใน
ลักษณะขึ้นและลง หรือเป็นสวนทางลันดังรูป

▼
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2.3 การแป รแถวในก ัท ษ ณ ะแน วเฉ ียง ทิศท างก ารเค ล ื่อน ท ี่จ ะส าม ารถ ก ำห น ด  

ห ล าย จ ุด จาก พ ื้น ท ี่บ น เวท ี การแป .'แถน ไน ล ักษ ณ ะแน วเฉ ียงจะเร ิ่ม จากจ ุด ใด จ ุดห น ึ่งบ น เวท ีแล ้ว  

เค ล ื่อ น ท ี่ไป ใน ล ัก ษ ณ ะเฉ ีย ง ซ ึ่ง ต่าง .ากชช งล ัก ษ ณ ะแรก ท ี่จะ เค ล ื่อน ท ี'ใน ล ัก ษ ณ ะขน าน ก ับ เวท ีไม ่ 

ว ่าจะเป ็น แน วต ังห ร ือแน วน อน  แ: เการเค ล ื่อน ท ี่ใน แน วเฉ ีย งจะม ีก ารท ำม ุม  โด ยใช ้ค วาม กว ้าง

และความยาวของเวท ีเป ็นแกนในการทำมุม ส าม ารถ เค ล ื่อน ท ี่ได ้ท ั้ง ใน แน วเฉ ีย งข ึ้น ห ร ือ เฉ ีย งล ง

หร ือไป ทางซ ้าย  หร ือขวา การกำหน ดให้ม ีก ารแป รแถ วใน ล ัก ษ ณ ะแน วเฉ ียงสาม ารถ ก ำห น ด เป ็น จ ุด  

เข ้าอ อ ก ข อ งผ ู้แ ส ด งได ้ ซ ึ่งล ัก ษ ณ ะ ':ช งใ ,าฎ ย ศ ิล ใท ท ย เม ื่อ แ ป รแ ถ วใน ล ัก ษ ณ ะ แ น ว เฉ ีย งจ ะพ บ ว ่า  

เป ็นรูปแบบท ี่น ิยมปฏ ิบ ัต ิ ซ ึ่งล ัก ษ ณ ะ .ม ีงก ชาวจะ เป ็น ร ูป ต ัว ว ีควํ่า ห ร ือต ัวว ีห งาย  ห ร ือ เร ืยกว ่าป าก  

พน ัง ใน ผลงาน ก ็น ำม าใช ้ใน ล ัก ษ ณ ะเด ีย วก ัน ก ับ น าฏ ย ศ ิลบ ัไท ย  และบ างคร ั้งก ็ป ระย ุกต ์โดยออก  

แ บ บ ให ้ม ีก า รแ ป รแ ถ วใน ล ัก ษ ณ ะ แ น ว เฉ ีย งใน แ น ว น อ น ห ร ือ รวม ร ูป ท รง เรข าค ณ ิต แ ล ะล ัก ษ ณ ะเส ้น  

แบบอ ื่น  อาจม ีค วาม ห ม าย เป ็น ก ารกัดแถวให ้ด ูแป ล ก ต าก ็ได ้ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ผ ู้ส ร ้า งส รรค ์ก ำห น ด ร ูป แบ บ  

ของการแป รแถวออกม า โด ย อ าจ ม ีห ้ามากใช ้ใน ล ัก ษ ณ ะขอ งก ารแล ด งท ี่เน ้น จ ุด เด ่น ของน ัก แส ด งก ็ 

ได ้เช ่นก ัน  ล ัก ษ ณ ะของ รูปแบ บ การแบ รแถวจ ะม ีล ัก ษ ณ ะแล ะทิศท างก าร เค ล ื่อ น ท ีด่ังน ี้

\
2.4 การแปรแถวในกักษณะท ี่ม าจ าก ห ล ายทิศทาง การแปรแถวในลักษณะนี้จะ 

ไม่กำหนดทิศทางการเคลื่อนที่ท ี่แน ่ซ ัด โดยอาจจะเป ็น การเคล ื่อน ท ี่เข ้ามาจากห ลายๆ  จ ุดแล ้วมา 
รวมตัวกันหรือ จากแถวท ี่จ ัดไว ้แล ้วกระจายออกไปตามท ิศทางต ่างๆ โดยลามารถใช ้ล ักษณ ะของ 
การแปรแถวในลักษณะน ี้เป ็นการเป ิร การแลดงหรือจบการแสดงก็ได ้ จะม ีการเร ิ่มจากการต ั้งแถว 
ไว้ก่อน แล ้วเร ิ่มการแสดงก ็จะแตกกระจายออกไปทีละคนหรือกระจายออกไปทั้งหมด และอาจจะ 
แป รแถวเข ้ามาให ม ่อ ีกคร ังเม ื่อจบการแลดงโดยปฏ ิบ ัต ิในล ักษณ ะเช ่น เด ิม  บางผ ู้สร ้างสรรค ์จะ
กำหนดเพ ียง1จุดท ี่ม ีการรวมตัวกัน แล้วให้ผู้แสดงมีอิลระในการเคลื่อนที่ไปมาบนเวที ซ ึ่งการเคลื่อน 
ที่ของผู้แสดงในบางครั้งก ็จะไม่ไดก้ำหนดไว้ อาจเป ็น เพ ียงล ักษณ ะของการกำหนดจุดท ี่ล ิ้นส ุดแล ้ว 
เป็นหลัก การแปรแถวในล ักษณ ะน ี้อาจม ีความห มายก ็ได ้ซ ึ่งอาจหมายถ ืงความสาม ัคค ี ความแตก 
แยก การรวมพลังกันเป ็นต้น ล ักษ ณ ะข อ งท ิศทางการแปรแถวจะม ีล ักษณ ะด ังน ี้
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2.5 การแปรแถวในลัโ เษณะ'ของวงกลม รูปแบบการแปรแถวในลักษณะวงกลม 
ที่พบก็เป็นท้ังการจัดแถวของผู้แลดง และเป็นการแปรแถวไปด้วย โดยจะมีการแปรแถวได้หลาย 
ลักษณะจากลักษณะวงกลมเพียงลักษณะเดียว ก็อาจเพิ่มเป็นการช้อนวงกลมเข้าไป หรือเคล่ือน 
ท่ีเป็นวงกลมแล้วแปรแถวเป็นรูปทรงตา ”1 พร้อมกบทำท่ารำหรือท่าเต้นไปด้วย นอกจากนี้ยังมี
การแปรแถวในลักษณะนีในลักษณะของการรวมกับการแปรแถวในลักษณะอื่นเช่น การแปรแถวรู 
ปวงกลมกับเส้นแนวนอน หรือแนวต้ัง หรือจากคนละทิศทางมารวมกันเป็นวงกลมแล้วแปรแถว
เป็นรูปทรงอ่ืน  ๆ ต่อไป ความหมายของการแปรแถวในลักษณะวงกลมนั้นอาจหมายถึงการบูชาสิ่ง 
ศักดิ้ลิทธิ้ ความสับสน หรือแทนลักษณะของท่ารำเช่น แทนลักษณะของดอกไม้ การโคจรของ 
ดวงดาว เป็นต้น ทิศทางการการแปรแถวจะมีลักษณะดังนี้

2.6 การแปรแถวในลักษณะเส้นโค้งต่างๆ ลักษณะของการแปรแถวจะมีได้หลาย 
ลักษณะเช่น เป็นเส้นโค้ง เส้นฟันปลา เป็นลักษณะของการใช้พื้นที่บนเวทีโดยเคลื่อนที่ไปยังจุด 
ต่างๆ บนเวทีตามที่ผู้สร้างสรรค์กำหใ,.าฃ้ึนมาในลักษณะของเส้นโค้ง ในทางนาฏยศิลป็ไทยก็ใซ้ 
ลักษณะของแถวฟันปลาสำหรับการแปรแถว จะเป็นลักษณะของการใช้พื้นที่บนเวที และในผล 
งานการแสดงหลายซุดก็ได้นำลักษณะ;ไ"รแปรแถวในลักษณะนี้มาใช้เช่นกัน โดยจะเป็นการใช้พื้น 
ที่บนเวทีมากกว่าจะเป็นการเข้าออกของผู้แสดง แต่บางครั้งก็จะจบด้วยการแปรแถวลักษณะนี้
การแปรแถวในลักษณะนี้อาจมีความหมายถึงความสับสน การลื่นไหลของลายนํ้า การเคล่ือนของ 
สัตว์ท่ีมีปีก เป็นต้น ลักษณะของการแปรแถวในลักษณะนี้มีดังนี้
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ในผลงานโครงการปริญญาน่;'ณษ์ผู้สร้างสรรค์ใต้นำลักษณะของรูปทรงเรขาคณิตมาออก 
แบบเป็นลักษณะของรูปแบบการตั้งแ: ณเละลักษณะของการแปรแถวในแบบต่างๆ มากมาย และ 
รูปทรงเหล่านั้นก็มีการประยุกต์โดยเพิ่;.รูปทรงเข้าไปให้มีความหลากหลาย จุดประลงค์ของการ
ออกแบบรูปแบบขงแถวน้ันก็เพ่ือเพิ่มความน่าสนใจให้กับการแสดง เปล่ียนจุดสนใจของผู้ซมไม่ให้ 
รู้สึกเบื่อกับการแปรแถวในลักษณะเดิม1ตามแบบนาฏยศิลป็ไทยที่มีอยู่ไม่กี่รูปแบบ อีกท้ังการแปร 
แถวในบางครั้งก็ยังลามารถลื่อความหมายของท่ารำให้เห็นได้อย่างชัดเจนขึ้น องค์'ประกอบท่ีผู้ 
สร้างสรรค์ต้องคำนึงสำหรับการออกแบบการจัดแถวและการแปรแถวก็คอ ขนาดของเวที จำนวน 
ผู้แสดง รูปแบบของการแสดง ท่ารำทใ่ช้ในการแสดง ซึงในผลงานท้ังหมด 52 ชุด ผู้วิจัยได้แจก 
แจงรูปแบบการจัดแถว ได้ถึง 104 แบบ แต่ละแบบก็มีความถี่สำหรับการนำมาออกแบบมากหริอ 
เป็นรูปแบบที่ผู้สร้างสรรค์มักนำมาใช้กันเป็นส่วนมาก โดยมากแล้วรูปทรงที่นำมาเป็นลักษณะของ 
การจัดแถวก็จะมาจากลักษณะของเส้น รูปทรงเรขาคณิต จากรูปทรงที่ง่ายไปจนถึงรูปที่มีความ 
ซับซ้อนอาจเป็นการนำรูปทรงต่างมาผสมกัน

นอกจากนี้รูปทรงเหล่านั้นยังสี:ความหมายตามแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ โดยมากจะพบ 
ว่ามีความหมายที่ใกล้เคียงกันในลักษณะของรูปแบบแถวที่เหมือนกัน หรือลักษณะของการนำมา 
ใช้ในผลงานเมื่อลื่อถึงความหมายที่ต้องการให้ผู้ซมเข้าใจจากการแปรแถวและจัดรูปแบบแถวได้ 
ทันทีโดยอาจไม่จำเป็นต้องใช้ลักษณะของท่ารำที่มากนัก การแปรแถวและการจัดรูปแบบแถวมัก 
จะไปด้วยกันคือ เมื่อมีการแปรแถวก็จะเกิดเป็นรูปแบบของแถวขึ้นมาอาจจะอยู่นิ่งเพื่อมีการทำท่า 
รำหรือเต้นก่อนที่จะแปรแถวไปอีกลักษณะหน่ึงแล้วก็จะเป็นรูปแบบแถวอีกลักษณะหนึ่ง
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การใช ้พ ื้นท ี่บนเวท ี
ชุดการแสดง 1 2 3 4 5 6 7 8 9 ความที่ ผลรวม

ทวนนํ้า 4 3 1 1 8 3 1 - 1 8 22
จินตนาการ - 1 - 2 6 3 - - - 4 12
ฉุยฉายโนรา - - - - - - - - - 0 0
จตุบงกซ - 1 1 - 9 - 1 - - 4 12
กัดติกา 2 - 3 5 10 5 4 2 1 8 32
อารมณ์ทะเล 2 - 2 - 6 - 1 3 - 5 14
นิรมิตแห่งลำของ - 1 1 - 4 - 2 1 - 5 9
อารมณ ์ก ับความตาย 2 1 - - 5 - 1 1 1 6 11
อสรพิษ 1 2 1 - 5 3 - 1 1 7 14
ฟ้อนดาบ 2 2 1 1 8 1 - 2 2 8 19
อัปสรานครวัด - - 1 3 5 1 - - - 4 10
ฤาแสงสุริยคราส - 1 - 4 7 4 1 1 - 6 18
สะบัดไหวชายพระเวส - - - 3 4 3 - - - 3 10
มธุกร - 3 2 4 8 1 - - 1 6 19
หงส์เหมราช 1 - - 2 5 1 - - - 4 9
บายศรี - - - - - - - - - 0 0
ม้านิลมังกร 1 - 1 2 6 1 1 - - 6 12
เวลา - 1 3 - 5 2 4 1 2 7 18
มังกรคาบแก้ว - - - 3 3 - - 1 - 3 7
จตุโศกมรรค - 2 - 4 7 4 - - - 4 17
ผกากุฟุ 1 - 1 - 7 1 1 1 1 7 13
บรรพลีลาผาแต้ม - 5 1 3 10 3 3 - 1 7 26
พิฬาร - 3 2 2. 6 1 - - - 5 14
มนุษย์เครี่องจักร 2 - 2 2 6 1 - - - 5 13
2k D ance - - - 3 7 2 - 4 2 5 18
ไฟติลปิน - - - - 5 - - - - 1 5

ตำนานนาค 1 2 1 1 3 - - 1 - 6 9
ศรัทธาบูชายัญ 1 3 1 1 4 2 2 - 2 8 16
พระมารตตาณฑ์ - 2 - 3 8 3 1 2 3 7 2 2

เบญจมาศ - 1 1 10 14 5 - - - 5 31
ผ ีฟ ้าพญาฟ้อน - 1 1 ธ 7 6 - 1 1 7 23

ตารางที่ 9 แลดงการแจกแจงการใช้พ ํ่นท ี่บนเวท ี
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ชุดการแสดง 1 2 3 4 5 6 7 8 9 ความถี่ ผลรวม

ฟ้อนผีมด 1 - 1 1 8 2 - - 1 6 14
ผีเสื้อ - 3 1 9 8 5 - - 2 6 28
ลมหายใจสุดท้าย 4 2 2 2 7 1 1 - 2 8 21
กุมภฤกษ์ 2 - - ว0 8 2 - - 1 5 16
โยงใย 3 3 2 6 9 4 - 1 2 8 30
Mars 2 3 9 9 9 2 - 1 2 8 37
พลอง 2 1 า 7 8 6 - - 1 7 26
ระบำดอกหญ้า - 2 1 8 10 8 2 - 1 7 32
ตบมะผาบปราบอรินทร์ 3 1 - 5 8 7 1 - 1 7 26
ระเริงไฟ 4 1 6 6 11 2 - - - 6 30
ระบำฉาบ - 1 - 5 7 5 1 2 1 7 22
ปลิดวิญญาณ 1 4 1 4 6 2 - 1 2 8 21
เอกัคตารมณ์ 2 2 3 1 4 4 3 4 4 9 27
บูชามหาเทวะ 3 5 5 7 7 7 3 3 2 9 42
เริงรำกำฟ้า 3 - 2 5 9 5 -1 - 2 7 27
สราญใจไหสวรรค์ - 4 - 5 5 5 3 1 4 7 27
สัตตรังสิ 1 5 - 4 7 5 1 - 1 7 24
ลอยหลังสินธุ 1 2 3 10 11 10 2 2 1 9 42
ฟ้อนแพรฟ้อย 1 2 3 / 8 6 1 - - 7 28
หุ่นคน - 1 - - 3 1 1 1 1 6 8
ลิลายไทยใหญ่ 1 1 1 6 7 6 - - - 6 22
อัปสรามฤต 2 - 2 6 8 6 - - - 5 24

รวม 56 78 70 181 356 157 43 38 50 316 1029

ตารางที่ 9 แรใดงทารแจกแจงการใช้พ ึ๋นท ี่บนเวที
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ภาพที 35 ภาพเวทีภายในหอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ทีมา : อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, โครงทารูปริญญานิพนธ์ชุดพลอง (รายงานวิจัยปริญญา 
บัณฑิตสาขานาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2540) 1 
หน้า 29.



ชุดการแสดง รูปแบบการแปรแนว
I 1 2 3 4 5เ 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15

O □ \ _ A V / \ V A loi 1 °

/ * N2 A ~ ๐ ' \
๐

ทวน น ํ้า 3 7 1 4 5
จ ิน ต น าก าร 2 1 1
ฉ ุย ฉ าย โน ร า
จ ต ุบ งก ช 5 1 2 3 5
ก ้ต ต ิก า 1 2 1 1 1
อ า ร ม ณ ์ท ะ เล 4 1 1 3 1 3
น ิรม ิตแ ห ่งล ำข อ ง 1 2
อ า ร ม ณ ์ก ้บ ค ว า ม ต า ย 2
อ ส รพ ิษ 1 1 1
ฟ ้อ น ด าบ 4 1 2
อ ้ป ส ร าน ค ร ว ัด 1 1 1 1
ฤ าแ ส ง ส ุร ีย ค ร าส 4 1
ส ะบ ัด ไห ว ช าย พ ร ะ เว ส
ม ธ ุกร 3 1 1 1
ห งส ์เห ม ราช
บ าย ศ ร ี 2
ม ้าน ิล ม ังก ร
เว ล า 6 2 1
ม ังก ร ค าบ แ ก ้ว 1 1
จ ต ุโศ ก ม รรค 1 2 2 3

ตารางท ั๋ 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชุดการแสดง รูปแบบการแปรแถว
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15

O □ \ _

ง V / \ V A บ 1 ๐!
3 A ~ ~ o /

ผกากุฟ ุ 3 1 1 1 1
บรรพล ีลาผาแต ้ม 2 1 1 1

พิฬาร 1 2 1 1 1 1
มน ุษย ์เคร ื่องจ ักร 2
2k Dance 1 !
ไฟศิลป ีน 2 1 2 1
ตำนานนาค 1 1 1 1 2 1
ศร ัทธาบ ูชาย ัญ 1

พระมารตตาณฑ ์ 1 1 1 3
เบญ จมาศ 6 2 1 2
ผ ิฟ ้าพญาฟ ้อน
ฟ้อนผิมด 1
ผิเส ิอ 2 2 1 2
ลมหายใจส ุดท ้าย 1 2 1 1
ก ุมภฤกษ ์ 1 1 1 1 1 2
โยงใย 2 1 1

Mars 1 1

พลอง 1 1 1

ระบำดอกหญ ้า 2 2
ตบมะผาบปราบอร ินทเ 4 1 2 3

ตารางท่ี 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว



ช ุด ก าร แ ส ด ง รบํแบบการแปรแถว
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15

./
V r  ] \ _ _ _ A V / \ V A i c i !J A

O À
— \

ระเริงไฟ 4 1 2 1 2
ระบำฉาบ 1 2 2
บ ํล ิดว ิญ ญ าณ 2 2
เอก้'คตารมณ ์ 1 1 1
V •'า มหา เทว : 2 1 1 1 2 2
เริ J ร่ ากำฟ้า 3
สราญใจไหสวรรค ์ 3
สตตรงส 3 2 1
ลอยหอังส ินธ ์ 3 1 1 2
ฟ ้อนแพรฟ ้อย 1 1 1
หุ่นคน 6 4
ส ิลายไทยใหญ ่ 3 1 1
อัปสรามฤต 1 1 1 1 1 1

รวม 83 2 1 4 8 40 29 39 46 3 2 6 1 15 1
ความถี่ 34 2 1 3 8 22 19 27 24 3 1 4 1 10 1

CD
CO

ตารางที่ 10 แสดงการแจกแจงการแปรแกว



ช ุด ก าร แ ส ด ง
16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30

> V \?O N / ° /  0 \ เ°เ ๐ 0
๐ — \ ๐

ทวนนา 6
จ ินตนาการ 1 1
ฉ ุยฉายโนรา
จตุบงกซ 1 2 1ทกา I I 1 ! 1 1

—
I ! ! 1 1 1

อา-?มโนทะเล 1 Oร-
น ิรม ิตแห ่งลำของ
อ าร ม ณ ก์ ้บคว าม ตาย 4

อสรพ ิษ 1
ฟ้อนดาบ 1 1อ้’ปสรานครวัด 2
ฤาแสงส ุร ิยคราส
สะบ้'ดไหวชายพระเวส
มธุกร 1 1 1
หงส์เหมราช
บายศรี
ม ้าน ิลมังกร
เวลา 2
มังกรคาบแก้ว 2
จต ุโศกมรรค 1

ตารางท 10 แสดงการบจกนจงการแปรแคว
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ชุดการแสดง
16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30

/ x V ON / ° ''o /  0 ~ \ เ°เ ojo 0
๐ \ o

ผกากุฟ ุ 1 2
บรรพล ีลาผาแต ้ม 1 1 1 1 1
พิฬาร 1 2 1
มน ฺษย ์เคร ื่องจ ักร 1 1
2เ Dance

— I - -------
I

ไฟ ศล‘ป๋น 1 1
ตำนานนาค 1
ศรัทธาบ ูชาย ัญ 2
พระมารตตาณฑ ์ 1 1
เบญ จมาศ 1 1 1
ผีฟ ้าพญาฟ ้อน
ฟ้อนผีมด 1
ผีเส ิอ 1 1
ลมหายใจส ุดท ้าย 1 2 1 1 1
ก ุมภฤกษ ์ 1 1 1
โยงใย 1
Mars 1 1
พลอง 1
ระบำดอกหญ ้า 1
ตบมะผาบปราบอรินทร์ -

ตารางท๋ั 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว



ซดการแสดง
16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30

> V ° \ ON A / o ~ \ loi O  O 0 \ oO
ระเริงไฟ 1 2 2
ระบำฉาบ 1 1
ปลด'ว ิญ ญ าณ 2
เอก ้คตารมณ ์

-  - - — —

บ ูซามหาเทวะ
—  -

เร ิงรำกำฟ้า 3

สราญ ใจ ไห สวรรค์ 1 6
สตตรงสิ
ลอยหลังส ินธ ์ 3 1
ฟ้อนแพรฟ้อย 1 3 1
หุ่นคน 3
ส ิลายไทยใหญ ่ 1 I 1
อัปสรามฤต 1 3 2

รวม 4 1 2 5 14 7 3 7 2 0 1 6 0 61 5
ความถ่ี 4 1 2 3 10 7 3 6 2 0 1 6 0 33 4

ตารางท 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชุดการแสดง
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45๐A O  O aV J O๐ V o\\o l \ 1/ v2/I A V

ทวนนํ้า
จ ินตนาการ
ฉ ุยฉายโนรา
จดบงกช
ก ้ฅต ิกา I i !
อ า ,?มโนทะเล 1
น ิรม ิตแห ่งลำของ
อารม ณ ์ก บ ค วาม ตาย
อพ รพิษ 1 1
ฟ้อนดาบ 1 1
อ้'ปสรานครวัด
ฤาแสงส ุร ิยคราส
สะบ ้ดไหวชายพระเวส "
มธุกร
หงส์เห ม ราช
บายศริ
ม ้าน ิลม ังกร
เวลา 1 A

มังกรคาบแก ้ว 2
จตุโศกมรรค 1 3

ตารางที 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ช ุด ก าร แ ส ด ง
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45

y
๐A O OÀV I O๐ V | / v O yH A V °! |° l \

ผกากุฟ ุ 1 2 1
บรรพสิลาผาแต ้ม 2 1 1
พ ิฬาร
มน ุษย ์เค ร ื่องจ ักร 1
2k Dance

—
ไฟ R ลปีน 1
ตำน านน าค 1
ศรํทร า บูชาย ัญ 1
พระมารตตาณฑ ์ 1
เบญ จมาศ 1
ผีฟ ้าพญาฟ ้อน 1
ฟ้อนผีมด 3 1
ผีเส ื่อ 1
ลมหายใจส ุดท ้าย
ก ุมภฤกษ 1 ...............
โยงใย 1
Mars 1 1
พลอง
ระปาดอกหญ ้า 2
ตบมะผาบปราบอรินทร์

ตารางท ี่ 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชดการแสดง
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45

/  \ ! 1 
. 

! 0 ท _ เ
0

๐ A V y
/  /  

' ■ ท ''ร  | o l \ 1 / v 2 /

ระเร ิงไฟ 2 3
ระ,น ่าฉาบ -------------
ป'■ ไ.,,ร ้ญ ญ าฌ 1
เอ ก ัค ต ารม ณ ์
บ■ .ทนหาเทวะ 1 1
เร ิงร ้าก ำฟ ้า
สราญ ใจ ไ ห สวรรค์ 1
ส ั(.ตร ังส ี
ลอยห ล ังส ิน ธ ์
ฟ ้อน แพ รฟ ้อย 1
ทุ่นคน 1 1
ล ีล าย ไท ย ให ญ ่
อ ัปสรามฤต -, 1

รวม 7 2 1 1 2 3 13 6 3 1 12 1 1 1 1
ความที่ 6 2 1 1 2 3 7 A4 3 1 10 1 1 1 1

CQen

ตารางท 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว



ชุดการแสดง
46 47 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 59 60

||| -  <> 0V0 VA i IV VI V V //I
ทวนนา
จ ินตนาการ
ชุ-., นายโนรา -

จตุนงกช 1
ก ัท ต ิกา
อารม ณ ์ท ะเล 1 1 1 1
น ิรม ิตแห ่งลำของ
อารม ณ ์ก ้น ค ว าม ต าย
อสรพิษ
ฟ ้อนดาบ
อัปสรานครวัด
ฤาแสงส ุร ิยคราส
สะบัดไหวชายพระเวส
มธุกร 1
หงส์เหมราช
บายศรี
ม ้าน ิลม ังกร
เวลา 1
ม ังกรคาบแก ้ว
จตุโศกมรรค

ดารางท๋ั 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชุดกา?แสดง
46 47 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 '  59 60

1 | เ < > > < + IV VI V  V // O °o
ผกาก ุฟ ุ 2
บ รรพ ล ีล าผ า', ทม

—  • — - - - ■ —
1 1

—  -

ร3

i

ม น ุษ ย ์เค ร ื่องจ ิกร 1 1
2k Dance

-  -
ไV.'. '.riปีน ''

ตำ ■น ไนนาค
ศ ร ัท ธาบ ูชาย ัญ
พ ระมารตดาณ ฑ ์ 1
เบญ จมาศ Ï 1 2 2 1
ผีฟ ้าพญาฟ ้อน 1
ฟ ้อนผ ีมด
ผีเส ัอ 1
«ม ห าย ใจ ส ุด ท ้าย
ก ุม ภฤกษ ์ 1
โย งใย 1 1
Mars
พลอง 1 1
ระบำดอกหญ ้า 1 2
ตบมะผาบบํราบอรินทรื่ 1

ตารางที 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว



ชุดการแสดง
46 47 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 59 60

/  r >
I I !

V . J <> 0V 0 >< ! I V VI A - V \7 ง> /
 / 

O
/

I
ระเริงไฟ
ร*'บำฉาบ
ป ล ่ด ว ิญ ญ าณ r 3
เอก ัคตารมณ
บ ูชามหาเทวะ 2 1 1
เริ .'ทกำฟ ้า 1
สราญ ใจ ไห สวรรค์
ส ัตตรังสี 1
ลอยหสังส ินธ์ 2 1 1 1
ฟ ้อนแพรฟ้อย
ทุ่นคน
ล ีลายไทยใหญ ่ 1 1
อัปสรามฤต 1

รวม 3 3 1 2 1 3 6 2 0 2 1 7 9 12 0
ความถี่ 3 2 1 1 1 3 5 2 0 2 1 5 7 9 0

ตารางท 10 แสดงการแจกแจงการแปรแกว
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ชุดการแสดง
61 6 2 1 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75

\ o — I II - ------ — X X H ๐ 0 ๐ <§)
ทวนนํ้า A\ 1 1
จ ิใ 'ต นาการ 2
ชุย'ป้ายโนรา
จ โ " - ไ ซ

- - ■ ■■
1 1 1

ก้ ยกิ กา 1
—  - - I 1

อา■ .เมณ์ทะเล 2 1 1
น'?ไ!ทแห ่งลำ':,'วง 
อ''.'มณ  ITบ ควาน ต าย

-  —
■ •- — -

2 1 1
อ «รพ ษิ 1 1 1 1 1
ฟ้อนดาบ 2 1 1 1
อัปสรานครวัด
ฤาแสงส ุ'เยคราส
สะบัดไหวชายพระเวส
มธุกร 1 2
หงส์เหมราช 1
บายศร 1 1
ม ้าน ิลม ังกร
เวลา
ม ังกรคาบแก ้ว
จตุโศกมรรค 3 3

ตารางท 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชุดการแสดง
61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75

\o — I II -----—
— X AA JL T แเ ๐๐ ๑ .

ผกาก ุฟ ่ 3 1 1
บ ''พ ล ีลาผ าเ .เม 3 1 1
พ ฝไร 1
J I ’  11 I'M กรอง''' 7
2k Dance 
ไพ่»'i ส'ป่น

1

1
— .......

- .... ............. ------  -'1
ต -• I ไ., นาค

- - —
ศ ■ นาบชาย ัญ 1 1 1
พระมารตตาโนฑ ์ 1 1 1 1 1
เบ ญ จม าศ 1 1 1 1 1
ผ ีฟ ้าพ ญ าฟ ้อน 1 2
ฟ ้อนผ ีมด 1
ผ ีเส ์อ 1 1 1
ลม ห ายใจ ส ุด ท ้าย 1 2 1
กมภฤกษ ์ 1 1
โย งใย 1 1 2 2 1
Mars 1 2
พลอง 1 1
ระบำดอกหญ ้า 6
ตบมะผ าบบ ํราบอรนิทร 1 1

ตารางที่ 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชุดการแสดง
1 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75

X \  
\ 0 X / / I

— — X A 4 I 0 ๐
o  X

( x  ะyT
ระเร ิงไฟ 1 2 2
ร มาฉาบ 2 1 1เ

1ป ล ด ว ญ ญ าณ 1 1 1
1. แพ I 2

—

บ ู. . .ห า เท าไ
เร ิไรำกำฟ้า

I 1 1เ 1 1
I 1 2 2 1 2

ส M 1๓ใ จ ไหส' '.1’ค่ 3 2 3 1 1
สั. . 1 ร้งสิ 1
ล 'ทนหอ ังสนิธ์ 2 3 1 1 -1 1 1
ฟ ้อน แพ รฟ ้อย 1 1 1 1
หุ่นคน 4
ล ีล าย ไท ย ให ญ ่ 1 1 1 1 1 1
อ ัป ส ราม ฤต 1 1 1 1

รวม 0 ■1 0 35 29 16 12 14 4 4 4 2 15 10 33
ความถ ี่ 0 1 0 21 18 12 8 13 4 4 4 2 13 9 26

ตารางท ี่ 10 แสดงการแจกแจงการแปรแทว



ชุดการแสดง
76 77 78 79 80 81 82 83 84 85 86 87 88 89 90

V O  O 0 O _____ O

๐
\ /

o
/ \ O

O
( ๐ )

O ๐ ร O ๐ ๐
ท าน ป ้า 1
’•« :1น าการ II 1
ช ุยฉายโนรา

. 1ซ 1

I- , 1 • ' ; ! 1 !
i 1

1' '■ มโนท::เท I 1 1 ■ 1
r เห่งลำ'.:::ง 1 1
อ าร ม ณ ท์บค วาม ตาย แ 1
อมรพ ษ 1 1 1
ฟ้อนดาบ 1 1

.... . . .  . . .
อัปสรานครวัด
ฤาแสงส ุร ียคราส
สะบัดไหวชายพระเวส
มธุกร 2
หงส์เหมราช
บายศรี 1
ม้าน ิลบ ังกร
เวลา
บ ังกรคาบแก ้ว 1
จตุโศกมรรค 1

ตารางท ั๋ 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชุดการแสดง
76 77 78 79 80 81 82 83 84 85 86 87 88 89 904

AA ๐๐ OO 0 _____ ๐ O\ /
O

O /
___

___
___

_I \ O ______ O ๐ O @
ผ - นา ฟุ 3

—
1

Iใ •พ ส ิลาผาแฟ ้ม 1 1 I
พ'.•ราร 3 2 1
ม . 'บ่ ขเค'รอง ... à L -

า:. P 1
t. ..^  บ่น I : 1 1 1 1 1 i

I I
! !

ฟ้านานนาค 1 1 i

ศ -J |.ใ(■ ชายัญ 1 1 1
v<รi.ม ารต ต า! -, ท 4

1
O

เบญ จมาศ 1
ผีฟ ้าพญาฟ ้อน 1 1 2 1
ฟ้อนผีมด 1 1 1 1
ผีเส ัอ 1 1
ลมหายใจส ุดาาาย 1
ก ุมภฤกษ ์
โยงใย 2 1
Mars 1 1
พลอง
ระบำดอกหญ ้า 2 1 1
ตบมะผาบปราบอรินทร์ 1

ตารางท่ี 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชุดการแสดง
7 6 7 7 7 8 7 9 8 0 8 1 8 2 8 3 8 4 8 5 8 6 87 8 8 8 9 9 0

/ \ \ / A A O  O

O
๐ 0 ________ ๐

!\
O

]

/
O

๐

/

\
O

O

๐ “
/ ~ \

ร ง  พ ง ไ ฟ 1 1

ร ;  นำฉาบ I 1

บ ่. . .ไ ญ ญ า  tu 3 1 2
' 1. ไไ. Ù ท ร ม พ * I

J
บ ู ช า ม น  แ ท น - : V

เ ร ง ร า ก า ฟ ้า

1 111 bd เ จ ไ ห ส -., .  .ฯ

r  บ ่ ; ส 1

' ^ .  น  พสงส'น6 1
ฟ ้อน แพ รฟ ้อย 2 1

ท ุ ่ น ค น

ล ีล าย ไท ย ให ญ ่ 1 1 1

อ ัป ส ร า ม ฤ ต 1 1

ร ว ม 3 7 6 1 2 4 1 5 4 6 1 0 0 2 4 1 2 6

ค ว า ม ถ ี ่ 2 3 6 1 0 4 1 3 3 5 1 0 0 2 3 1 2 3

ตารางท่ี 10 แลดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชุดการแสดง
91 92 93 94 95 96 97 98 99 100 101 102 103 104

£ □ o p ฯ lo V6 < > A° 9> ง 1/ O6 00

ทวนนํ้า 2 ? 1 1 1 4

จ'1 •■ ไนาการ 
ฉ ยฉ ายโน รา

— —
| _  J J

i1
_____________

•< 1 ï'1-น์
' ' ไ

อ'. ;:rนทะเล
— 1

น,* * ^ , - . '. :  i 'i i 1 !
■ " ■ ฯrûก บ P7 ,1/ ไย
อ/.ร  Vi li
ฟ ้อนดาบ
อ ัปสรานครว ัด 1 1
ฤาแสงส ุ'เยคราส
สะบ ัดไหวชายพ ระเวส 1.
มธ ุกร 1 1 1
หงส ์เหมราช
บายศรี
ม ้าน ิลม ังกร
เวลา 1
ม ังกรคาบ แก ้ว 1 1
จต ุโศกมรรค

ตารางท่ี 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชุดการแสดง
91 9 2 9 3 I 9 4 9 5 9 6 9 7 9 8 9 9 1 0 o j  1 0 1 1 0 2 1 0 3 1 0 4

< >
I----------[
L _ i OÜ O

l o V
O < ไ> A ’ \แ/ ๐o ร / '  \

ผ ก า ก ุฟ ่

“

1 1

บ  1,:  ท โ :  ไ ’ . ,J 

พ ิฬ า ร

' I 1

'

_________

3: ไ t ย ์ เ ค ร ื ่ อ ง ’ ร ! I I

2 k  0  .■ ''ท ! I I I I

ไ ' . . .  ..ปน I I ! โ !
I
I I

I I !
■■ . น ซ า :  J : I I 1 I ! I I

Yi . ;ท น ต ต า1- À

เบญ จมาศ 1 1 1
ผีฟ ้าพญาฟ ้อน 1
ฟ้อนผีมด
ผ ีเส ัอ
ลมห ายใจส ุดท ้าย
ก ุมภฤกษ ์
โยงใย
Mars
พลอง
ระบำดอกหญ ้า 1
ตบมะผาบบํราบอรินทร์

ตารางท๋ั 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ช ุด ก าร แ ส ด ง
91 9 2 9 3 9 4 9 5 9 6 9 7 9 8 9 9 1 0 0 101 1 0 2 1 0 3 1 0 4

£ □ □๐ ฯ l o V
๐ < > A° 0> Nik ๐O 00

ร :  I ' : ไ ฟ 1 1
" — —

ร - : , น ๆ • ป ้ า ม  

ป  • ก !ถ ! ๆ ; * -
—

1. .  . 1' ; ม ณ ์ I
I
i

i
i

-J • - 9 — 1 '>'»•-' 1 i I
เร  :•ท., iา i l า ! ! ..............

_

!
"'".ไห ล

ๆ
•..รไงสนธ 

ฟ ้อ น แพรฟ ้อ ย
1

1

ไ "

ทุ่นคน
ล ีลายไทยให ญ ่
อ้'ปสรามฤต 2

รวม 1 3 2 3 4 4 1 3 3 4 3 1 1 4
ความถี่ 1 2 2 3 4 3 1 2 2 4 3 1 1 4

ตารางท่ี 10 แลดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชุดการแสดง

จำนวนรูปแบบการแปรแถวที่ใช ้ จำนวนรวม
ทวนไท 16 38
จ ินตนาการ 8 ไ 0

• : 1 1 นรา >-■ <1
..าบงกช 12

"'ทติกา 16
น่า'พ 4* tUVl^lล 19 'โ' '1

" " เห ่ง ล ำ ข อ ง 6 ท

.ท ร 3;:น ru j> m  มแาน 6 11
อสรฟ ้ษ 14 14
ฟ ้อนดาบ 12 17
อ ัปสรานครวัด 7 8
ฤาแสงส ุร ิยคราส 2 5
สะบ ัดไหวชายพระ1วส 0 0
มธุกร 14 18
หงส์เหมราช 1 1
บายศร ี 4 5
ม้าน ิลม ังกร 0 0
เวลา 8 15
ม ังกรคาบแก ้ว 7 9
จตุโศกมรรค 10 20

ตารางท 10 แสดงการนจกแจงการแปรแถว
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ชุดการแสดง

จำนวนรูปแบบการแปรแถวที่ใช ้ จำนวนรวม
ผกากุฟ ุ 19 28
บรรพ ล ีลาผาแต ้ม 21 26
ฟ้ฬาร 13 18
มน ุษย ์เคร ื่อง'Vกร 7 ๐
2k Dance 5 5
โฟ โก.ปน 12 i 6
กำน 1 ;นาค 12 15
ศ ร ้ท อาบ ูช าย ัญ 10 12
พ ระม ารต ต าณ ฑ ์ 15 21
เบญ จมาศ 22 31
ผ ีฟ ้าพญ าฟ ้อน 9 11
ฟ ้อนผ ีมด 9 11
ผีเส ํอ 13 16
ลมห ายใจส ุดท ้าย 13 16
ก ุมภ ฤกษ ์ 13 14
โยงใย 14 18
Mars 10 11
พลอง 8 8
ระบำดอกห ญ ้า 11 21
ตบมะผาบปราบอรินทริ 8 14

ตารางที 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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ชุดการแสดง

จำนวนรูปแบบการแปรแถวที่ใช้ จำนวนรวม
ระเร ิงไฟ 17 29
ระบำฉ าบ 10 13

เปล ิด ว ิญ ญ าณ 12 20
. • ไ ' , . , ; : น 

บ ูช าม ห า เท วะ
3

16 21
เริงรำเนาฟ้า 8 •->
สราญ ใ จ ไหสวรรค์ 10 24
สตตรงส 12 16
ลอย';.■ ".งลินธ์ 19 23
ฟ ้อนแพรฟ ้อย 13 16
ท ุ่น คน 6 19
ล ิล า ย ไทยให ญ ่ 17 19
อ้'ป ส ร าม ฤ ต 19 23

รวม 572 821
ค วาม ถ ี่ 53 53

ตารางท๋ั 10 แสดงการแจกแจงการแปรแถว
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3.3.3 ลักษณะของการตั้งซุ้ม
การต ัง ซุ้มเป ็นส ่วนหน ึ่งของการประด ิษฐ ์ท ่ารำ ท ี่ประกอบไปด ้วยท ่ารำ แถว และ จิ ฬ่

การตังซุ้ม วิธีที่จะปฏิปตนันผู้สร้างสรรค์ลามารถนำลักษณะของซุ้มมาใช้ในผลงานได้ทุกช่วงของ 
การแสดงไม่ว่าจะเป็นช่วงเริ่มต้นหรอเปิดการแสดงโดยให้ผู้แสดงตั้งซุ้ม แล้วเริ่มกระจายออกเป็น 
การแปรแถวหรือหรือเป็นทำรำอ่ืนๆ หรือเป็นการตั้งซุ้มในช่วงสุดท้ายของการแสดง สินสุดการ
แสดงก็จบลงด้วยการตังซุ้ม หรือเป็นการตังซุ้มระหว่างช่วงการแสดงซึ่งสามารถแทรกการตั้งซุ้มได้ 
ตลอดทุกช่วงของการแสดง ในการแสดงของนาฏยศิลป็ไทย จะมีการตั้งซุ้มโดยนิยมให้ผู้แสดง
จับกลุ่มเป็นซุ้มรูปสามเหลี่ยม โดยทำท่าให้สองข้างของแกนกลางเหมือนกันทังช้ายขวา หากมี
หลายกลุ่มก็จะจัดกลุ่มกลางให้เป็นกลุ่มใหญ่เป็นกลุ่มหลัก และกลุ่มย่อยสองข้างมีจำนวนเท่ากัน 
และทำท่าเหมือนกัน นอกจากนีการตังซุ้มของโขนที่เรืยกว่า ขึ้นลอยซึ่งประกอบด้วยพระ ยักษ์ ลิง 
ต้ังแต่ลองตัวข้ึนไปจนถึงจับกลุ่มเป็นซุ้มใหญ่น้ัน มีลักษณะสองข้างของแกนกลางไม่เหมือนกันแต่ดู 
สมดุลกัน ซึ่งจากหลักของการตังซุ้มในนาฏยศิลป็ไทยน้ันผู้สร้างสรรค์ก็ได้นำมาสร้างสรรคํในผล
งานของตนโดยใช้หลักเดียวกันกับการตั้งซุ้มของนาฏยศิลป็ไทย คือให้มีการจับเป็นกลุ่มและมีการ 
ทำท่าเหมือนกันท้ังลองข้าง และหากมีหลายกลุ่มก็จะจัดกลุ่มกลางเป็นกลุ่มหลักและมีกลุ่มย่อยทั้ง 
สองข้าง รูปแบของการตังซุ้มก็จะคล้ายกับนาฏยศิลป้ไทยคือโดยมากจะเป็นรูปลามเหลี่ยม นอก 
จากนีก็ยังมีลักษณะของการขึนลอย เชนเดียวกับการขึนลอยของโขน แต่การตั้งซุ้มของผลงาน 
โครงการปริญญานิพนธ์ยังมีอีกลักษณะหนึ่งคือเป็นลักษณะของการตั้งซุ้มที่มีแกนทั้งลองข้างไม, 
เท่ากัน ดังนันจึงลามารถแบ่งลักษณะของการตังซุ้มในผลงานโครงการปริญญานิพนธ์!ด้เป็นสอง 
ลักษณะคือ

1. ล ักษ ณ ะของก ารต ั้งซ ุ้ม ท ี่ม ีแก น ท ั้งสองข ้างเท ่าก ัน
2. ล ักษ ณ ะของก ารต ังซ ุ้ม ท ี่ม ีแก น ท ั้งสอ งข ้างไม ่เท ่าก ัน  1

1. ล ัก ษ ณ ะของการต ังซ ุ้ม ท ี่ม ีแกน ท ังสองข ้างเท ่าก ัน  โด ย ม าก จะพ บ ล ัก ษ ณ ะของก ารต ั้งซ ุ้ม  

ใน ล ัก ษ ณ ะ น ี้ใน ผ ล งา น ข อ งผ ู้ส ร ้า งส รรค ์อ ย ู่ห ล า ย ช ุด  แ ล ะน ิย ม น ำม า เป ็น ส ่วน ห น ึ่งข อ งก ารแ ส ด ง  

ล ัก ษ ณ ะของก ารต ั้งซ ุ้ม จ ะ เป ็น ก ารจ ับ ก ล ุ่ม ขอ งน ัก แส ด งโด ย ให ้ม ีแก น ท ั้งล อ งข ้าง เท ่าก ัน ท ำท ่า เห ม ือน  
ก ัน ซ ึ่ง จ ะ ค ล ้าย กับการต ังซ ุ้ม ในน าฏยศ ิลป ๋ไทย ม ีท ังซ ุ้ม ท ี่ม ีล ัก ษ ณ ะเป ็น ก ล ุ่ม ให ญ ่ และซ ุ้มกล ุ่มย ่อย 
ร ูป แ บ บ ข อ งซ ุ้ม ท ี่พบก ็เป ็น ล ัก ษ ณ ะข อ งร ูป ท รง เรข าค ณ ิต ท ี่ไม ่ซ ับ ช ้อ น  เช ่น ร ูป ส าม เห ล ี่ย ม  รูปล ี่
เหล ี่ยมขนมเป ียกป ูน  ร ูปวงกลม ผ ู้แสด งจะท ำท ่ารำ เห ม ือน ก ัน ท ั้งห ม ด ห ร ือ  ท ำท ่ารำเห ม ือน ก ัน ใน  

ส ่วนของแกน ท ั้งลองข ้าง ด ังร ูป ต ่อ ไปน ี้
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บ V - เป็นรูปแบบของการตั้งซุ้มรูปลามเหลี่ยม ซ่ึง 
เป ็น ล ักษ ณ ะ ท่ี,/เบมากในผลงาน โดยสามารถ 
ลัดให้ผู้แลดงทังหมดกระจายอยู่บนเวทีแล้วท่า 
ท่ารำตามท่ีสร้างสรรค์ไว้ หรืออาจรวมเป็นกลุ่ม 
ใหญ่อยู่ตรงกลางของเวทีและมีการตังซุ้มย่อย 
ทังลองของกลุ่มใหญ่ก็ได้

(• •  )
\ จ ุ•  •  /

- รูปแบบของการตั้งซุ้มในลักษณะของวงกลม 
ซึ่งเป็นอีกลักษณะหนึ่งที่ผู้ลร้างสรรค์นำมาใช้ 
โดยส่วนมากจะตั้งซุ้มในลักษณะของกลุ่มใหญ่ 
มากกว่าจะเป็นกระจายไปทั่วเวที ส่วนท่ารำท่ี 
ใช้อาจปฏิบัติท่ารำที่ต ่างกัน หรือเป็นท่ารำที่ 
เหมือนกันก็ได้

เป็นการตั้งซุ้มในลักษณะของสี่เหลี่ยมขนม 
เปียกปูน การตั้งซุ้มในลักษณะนี้จะคล้ายกับ 
การตั้งซุ้มในรูปลามเหลี่ยมแต่ในลักษณะนี้จะมี 
ผู้แสดงบางส่วนจะตั้งแถวยื่นออกมาด้านหน้า 
หรืออาจเรืยงลำดับจากเตี้ยไปสูง การท่าท่ารำ 
โดยมากก็จะท่าท่ารำที่เหมือนกันระหว่างแกน 
ทังลองของรูป

ลักษณะของการตั้งซุ้มในรูปแบบสี่เหลี่ยม 
ลักษณะอาจจะไม1พบมากนักแต่ผู้ลร้างสรรค์ก็ 
สามารถนำมาใช้ในการออกแบบเป็นซุ้มขึ้นได้ 
เซ่นกัน โดยให้แบ่งแกนทั้งลองข้างให้เท่ากัน 
และท่าท่ารำ อาจเป็นลักษณะของแถวตอนสอง 
แถวแล้วมืซุ้มอีกกลุ่มอยู่ระหว่างแกนทั้งลองข้าง

โด ยม าก แล ้วก ารต ั้งซ ุ้ม ใน ล ัก ษ ณ ะน ีจะม ีก ารท ำท ่ารำท ี่เห ม ือ น ก ัน  ของผ ู้แสดงเป ็น ล ักษ ณ ะ 
ของการต ั้งซ ุ้ม ท ี่ม ีแกน เท ่าก ันท ั้งสองข ้าง ถ ึงแม ้น จะม ีห ลาย ก ล ุ่ม บ น เวท ีก ็ต าม  และในการต ั้งซ ุ้มของ 
ผ ู้แสดง ผ ู้ส ร ้างส รรค ์สาม ารถ ล ื่อ ให ้เห ็น ถ ึงค วาม ห ม าย ของผลงาน ขอ งต น จาก ก ารต ังซ ุ้ม ได ้ เช ่น การ 

ต ั้งซ ุ้ม ในร ูปวงกลม ก ็สาม ารถล ื่อความ ห ม ายถ ึงการรวม กล ุ่ม  ล ัก ษ ณ ะของด อ ก ไม ้ เป ็นต ้น  การ 

ต ั้งซ ุ้ม นอกจากจะเป ็นการท ่าท ่ารำต าม จ ุด ท ี่กำห นด แล ้ว  ย ังม ีล ักษ ณ ะขอ งก ารต ่อต ัวข ึ้น ไป ใน ซ ุ้ม น ัน
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เช่นกัน ผู้แลดงจะจับกลุ่มอาจเป็นรูปแบบของสามเหลี่ยมแล้วผู้แสดงอีกส่วนก็จะขึ้นไปยืนบนผู้ 
แสดงอีกคนที่เป็นฐานก็ใด้ การต่อตัวหรือการขึ้นลอยนอกจากมุ่งเน้นที่ความสวยงามและความ 
แปลกในท่ารำท่ีทำแล้ว ยังลามารถลื่อความหมายในแนวคิดนั้นได้ โดยมากจะมีความหมายของ 
ความยิงใหญ่ พลังอำนาจ การบูชาสิ่งศักดิ๋ลิทธิ้ การต่อสู้

2. ลักษณะของการตังซุ้มที่มีแกนทังสองข้างไม่เท่ากัน เป็นการตั้งซุ้มในลักษณะของ
แกนท้ังดองข้างไม่เท่ากัน การตั้งซุ้มในลักษณะนี้ก็จะพบในผลงานของผู้สร้างสรรค์อยู่เช่นกัน เป็น 
การออกแบบเพื่อจะประสงค์เพิ่มความแปลกในการตังซุ้มจากรูปแบเดิม ลักษณะของการตั้งซุ้ม
จะเป็นการจับกลุ่มของนักแลดงแต่แทนที่จะมีแกนทั้งสองข้างเท่ากันทำท่าเหมือนกัน ก็จะทำท่าท่ี 
ต่างกันกันไป หรือรูปแบบของซุ้มก็จะเป็นรูปทรงเรขาคณิตทีมด้านไม่เท่าเท่ากัน เช่นรูปสามเหล่ียม 
มุมฉาก รูปสี่เหลี่ยมด้านไม่เท่า หรือรูปวงกลมซึ่งจะแตกต่างกับการตั้งซุ้มในนาฏยศิลป็ไทย มี
ลักษณะเป็นกลุ่มใหญ่ ไม่นิยมแบ่งเป็นกลุ่มย่อย ผู้แสดงจะทำท่ารำเหมือนกันทั้งหมดหรือ ทำท่า 
รำต่างกันในส่วนของแกนท้ังสองข้าง ตังรูปต่อไปน้ี\  /, - ล ัก ษ ณ ะของร ูป สาม เห ล ี่ย ม ม ุม ฉ าก  โดยจะม ี 

ก า ร จ ับ ก ล ุ่ม ให ญ ่อ ย ู่ด ้า น ใ ด ด ้า น ห น ึ่ง แ ล ะ ส ่ว น  
ของแก น ก ็จะท อด ย าวไป ใน ข ้างท ี่ต รงก ัน ข ้าม  ผู้ 

แ ส ด ง ส า ม า ร ถ ต ั้ง ซ ุ้ม ใน ล ัก ษ ณ ะ ข อ งก า ร ต ่อ ต ัว  

ฃ ึน ไป เพ ื่อ ให ้เห ็น ม ิต ิข อ งค วาม ก ว ้า ง  ความยาว 

และค วาม ส ูงได ้

- ล ักษ ณ ะของก ารซ ุ้ม เป ็น ร ูป วงก ลม  ในการต ั้ง 

ซ ุ้ม ล ัก ษ ณ ะ ข อ งว ง ก ล ม บ า งค ร ั้ง ผ ู้แ ส ด งก ็ไม 1จำ 

เป ็น ต ้อ งต ั้ง เป ็น ร ูป วงก ล ม เส ม อ ไป  อาจเป ็น ร ูป  

วงร ื เป ็น ล ัก ษ ณ ะของก ล ุ่ม รวม ก ัน  ไม ่ม ีแก นท่ี 
เท ่าก ันท ั้งสอง อ าจใช ้ท ่ารำท ี่ต ่า งก ัน ข อ งผู้แสดง 
ใน,การต ั้งซ ุ้ม

I I  0
- ล ัก ษ ณ ะข อ งล่ีเหล ี่ยม ก ารต ั้งซ ุ้ม อาจไม ่จำ 
เป ็น ต ้อ งเป ็น ร ูปล่ีเห ล ี่ยม ท ี่ม ีด ้าน เท ่าก ัน  แต ่อย ู่ใน  
ล ัก ษ ณ ะข อ งร ูปล่ีเหล ี่ยม ซ ึ่งบ างซ ุ้ม จะไม ่ม ีแกน  
ท ี่เท ่าก ัน ท ั้งลอง เป ็น ล ักษ ณ ะของเส ้น ต รงแล ้วผ ู้
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แสดงทำท ่าต ่างๆ  ห ร ือ เป ็น ก ารต ั้งซ ุ้ม ท ี่ย ืน ห ร ือ  

น ั่งต ่า งระด ับ แล ้วท ำท ่า รำท ี่ต ่างก ัน  โดยไม ่ได ้ย ึด  

แกนของความสมด ุล

• • • 
•

- ล ัก ษ ณ ะของก ารต ั้งซ ุ้ม ท ี่ก ระจาย ไป ย ังจ ุด ต ่างๆ  

บนเวท ี ใน ก ารต ั้งซ ุ้ม ล ัก ษ ณ ะน ื้ผ ู้แส ด งอ าจท ำท ่า  

ใน ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ท ่า น ิ่ง เป ็น เฉ พ า ะ ข อ งก า รแ ส ด ง  

เป ็นท ่ารำท ี่ต ่างก ัน

การ ต้ังซ ุ้ม ใน ล ัก ษ ณ ะน ี้เป ็น ล ัก ษ ณ ะของซ ุ้ม ท ี่ม ีแก น ไม ่เท ่าก ัน ท ั้งสองข ้าง ผ ู้แสดงก ิ 
จ ะท ำท ่ารำท ี่ต ่า งก ัน ซ ึ่งแ ต ก ต ่างก ับ ก ารต ั้งซ ุ้ม ใน ล ัก ษ ณ ะแ รก  ท ี่ผ ู้แส ด งต ั้งซ ุ้ม โด ย ให ้แก น เท ่าก ัน ท ั้ง  

สองข ้าง ถ ึงแม ้น จะม ีห ลายกล ุ่ม บ น เวท ีก ิตาม  และก ารต ั้งซ ุ้ม ใน ล ัก ษ ณ ะน ี้ผ ู้แส ด งม ีก ารต ่อต ัวข ึ้น ไป  

ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ก า รต ่อ ต ัว จ ะ เป ็น ล ัก ษ ณ ะ เฉ พ า ะ ข อ ง ผ ล ง า น แ ต ่ล ะ ช ุด ซ ึ่ง ม ีท ัง แ ส ด งถ ึง ค ว า ม แ ข ็งแ รง  
ความ สวยงามของการต ่อต ัวหร ือ เพ ื่อล ื่อความหมายแทนท ่ารำ

การตั้งซุ้มในแต่ละลักษณะของผลงานโครงปริญญานิพนธ์ จะมีการนำท่ารำและการแปร 
แถวมาสัมพันธ์กัน โดยที่การตั้งซุ้มแต่ละลักษณะจะพบว่ามีท่ารำประกอบกับการตั้งซุ้มนั้นไม่ว่า 
จะเป็นจีบ วง หรือการใช้ลำตัวทำท่าต่างๆ เพราะบางครั้งการตั้งซุ้มเพียงอย่างเดียวกิไม่อาจลื่อให้ 
เห็นได้ชัดเจน จะต้องประกอบด้วยส่วนของท่ารำเข้าไป ไม่ว่าจะต้ังซุ้มเป็นวงกลมเพื่อลื่อถึงรูปของ 
ดอกไม้กิจะใซ้การต้ังวงประกอบเข้าไปเพื่อให้เห็นว่าเป็นรูปดอกไม้ และนอกจากท่ารำแล้วการแปร 
แถวกิมีส่วนในการตั้งซุ้มเพราะการตั้งซุ้มแต่ละลักษณะบางครั้งกิเป็นลักษณะของการจัดแถวด้วย 
โดยเมื่อแปรแถวเป็นรูปแบบต่างๆแล้วจะมีการค้างท่านิ่งไว้จึงเกิดเป็นการรูปแบบของซุ้ม ท่ีมีท้ัง 
ลักษณะเป็นกลุ่มใหญ่และกลุ่มย่อย

จากเนื้อหาในบทที่ 3 ได้กล่าวถึงแนวคิดของผู้สร้างสรรค์จากผลงานโครงการปริญญา 
นิพนธ์และรูปแบบของผลงานซึ่งพบว่าส่วนมากจะเป็นรูปแบบในลักษณะของนาฏยศิลปัไทย 
ประยุกต์ โดยนำแนวคิดในการประดิษฐ์ท่ารำมาจากท่ารำในนาฏยศิลปไทยเป็นหลัก นำมา 
ประยุกต็โดยปรับเปลี่ยนท่ารำหรือประดิษฐ์ท่ารำบางท่าขึ้นมาใหม่ นอกจากนื้ยังนำเอาท่าของจ d3

นาฏยศิลป็ตะวันตกและท่าจากธรรมชาติของคนในชีวิตประจำวันหรือท่าเฉพาะที่ประกอบการถือ 
อาวุธหรืออุปกรณ์อื่นๆ มาผสมผสานกันจนเกิดเป็นลักษณะใหม่ของท่าซึ่งการเป็นผลมผสานกัน 
อย่างกลมกลืนของท่ารำ แต่กิมีผลงานบางชุดที่ไม่ได้นำเอาลักษณะของท่ารำในนาฏยศิลป็ไทย
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มา,ใ'ไใน ก ารส ร ้างส รรค ์ เป ็น ผล งาน ท ี่ได ้ค ิด ท ่ารำจาก ภ าพ วาด บ น ผใ!ไถ ํ้า  บ วก ก บ จ ิน ต น าก ารขอ งผ ู้

ส ร ้างสรรค ์ม าอ อก แบ บ เป ็น ผล งาน ซ ึ่ง เป ็น ผ ลงาน ท ี่แป ล ก ให ม ่อ ีก ล ัก ษ ณ ะห น ึ่ง

ใน ก ารป ระด ิษ ฐ ์ท ่ารำขอ งผ ู้ส ร ้างส รรค ์น ั้น  ได ้แ บ ่งก ารป ระด ิษ ฐ ์ท ่า รำอ อ ก เป ็น  3 ส ่วนด ้วย 

คือ มือ ขา และลำต ัว ซ ึ่งย ึด ถ ือ เก ณ ฑ ์ก ารแบ ่งจาก ก ารล ัก ษ ณ ะของท ่ารำท ี่พ บ ใน ผ ล งาน แล ้วแบ ่ง  

ออกม าตาม ล ักษ ณ ะส ่วน ต ่างๆ  ของร ่างกาย พ บ ว ่าล ัก ษ ณ ะของก ารน ำม ือม าส ร ้างส รรค ์ม ืป ร ิม าณ  

มากท ี่ล ุด  ซ ึ่งก ารน ำม ือ ม าส ร ้างส รรค ์เป ็น ท ่ารำน ั้น ก ็จะม ีท ั้งท ่าท ี่น ำม าจ าก น าฏ ย ศ ิล ป ๋ไท ย  ท ่าธรรม 

ชาต ิของคน  ไม ่ว ่าจะ เป ็น จ ีบ  การต ังวง ใน ล ักษ ณ ะต ่างๆ  ซ ึ่งผ ู้ส ร ้างสรรค ํใด ้น ำล ัก ษ ณ ะของม ือม า 

รวม ก ับ อว ัยวะส ่วนอ ื่นๆ  ของร ่างก าย ไม ่ว ่า เป ็น  ขา ห ร ือล ำต ัวจน เก ิด เป ็น ท ่าให ม ่ๆ  ข ึ้นม า แต ่ในบาง 

ท ่า เม ื่อน ำม ารวม ก ัน ระห ว ่างอว ัยวะส ่วน ต ่างๆ  แล ้วก ็จะ เก ิด เป ็น ท ่าขอ งน าฏ ย ศ ิลป ๋ไท ย ก ็ม ีป ราก ฏ อย ู่ 

มากมาย น อ ก จาก น ีย ังก ารป ระด ิษ ฐ ์ท ่ารำข ึน ให ม ่อ ีก ส ่วน ห น ึ่งซ ึ่งท ่า เห ล ่าน ั้น ม าจาก ก ารส ัง เก ต พ ฤ ต ิ 

กรรม ของส ัต ว ์เป ็น ก ารเล ีย น แบ บ ท ำท ่าให ้ใก ล ้เค ีย งไม ่ว ่าจะเป ็น พ ฤ ต ิก รรม  การเคล ื่อน ไห ว หร ือวงจร 

ช ีว ิต โดยใช ้ล ักษ ณ ะของม ือ  เท้า ลำต ัว ล ื่อออกมา และท ่าบ างท ่าก ็ย ังล ื่อค วาม ห ม าย ต าม ค วาม ค ิด  

ของผ ู้ส ร ้า งสรรค ์ห ร ือ ล ัก ษ ณ ะขอ งงาน ท ี่ส าม ารถ ล ื่อ ให ้ผ ู้ซม เข ้า ใจได ้ง ่าย ข ึ้น

การประดิษฐ์ท่ารำในลักษณะหนึ่งที่พบก็คือ รูปแบบของการลัดแถวและการแปรแถวซ่ึง 
พบว่ารูปแบบของการลัดแถวนัน จะเป็นการนำมาจากรูปทรงของเรขาคณิตจากรูปทรงที่ง่าย เซ่น 
รูปวงกลม ลื่เหลื่ยม เส้นตรงแนวนอน แนวตัง แนวเฉียง มาออกแบบเป็นลักษณะของแถวที่อยู่ใน 
ผลงาน ไปจนถึงการรวมรูปทรงของเรขาคณิตท่ีซับช้อนข้ึน ไม่ว่าจะรวมเอาวงกลมกับเล้นลักษณะ 
ต่างๆ หรือช้อนรูปวงกลมกับรูปทรงอ่ืนๆ เพื่อเป็นการสร้างความแปลกใหม่ให้กับผลงานและยัง 
ลามารถลื่อให้เห็นถึงความหมายของผลงานหรือแทนท ่ารำได้ในบางคร้ัง รูปทรงเรขาคณิตที่นำมา 
ใช้ในการออกแบบเป็นรูปแบบพื้นฐานซึ่งผู้สร้างสรรค์สามารถดูได้จากผลงานในนาฏยศิลป้ไทย 
แล้วนำมาประยุกตัให้เกิดความแปลกใหม่ และการลัดแถวนันยังมืส่วนสัมพันธ์กับการแปรแถว
ด้วย เนื่องจากการแปรแถวเป็นการเคลื่อนที่จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ลักษณะการแปรแถวก็มื 
ทิศทางอยู่หลายลักษณะซึ่งเมื่อแปรแถวไปลักษณะหนึ่งก็จะเกิดเป็นการลัดแถวขึ้นและสามารถ 
แปรแถวได้มากมายในผลงานของผู้สร้างสรรค์ ทิศทางของการแปรแถวก็จะเป็นทิศทางของเส้น 
ลักษณะต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นเส้นตรง เส้นนอน ทิศทางที่ลวนทางกัน หรือจากหลายทิศทางขึนอยู่ 
กับแนวคิดในผลงานน้ัน ในการแปรแถวนั้นเมื่อมีการหยุดการแปรแถวในชั่วขณะผู้แสดงอาจมีการ 
ทำท ่ารำค้างไว้ก็จะเกิดเป็นลักษณะที่เรืยกว่าการตั้งซุ้ม
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ทารตั้งซุ้มเป็นการค้างท่ารำไว้ซึ่งมาจากการแปรแถวและการจัดรูปแบบแถว เป็นการรวม 
กลุ่มกันอาจมีกลุ่มใหญเพียงหนึ่งกลุ่มและประกอบด ้วยไปด ้ว ย แกนทั้งสองข้างท่าท่าเหมือนกัน 
หรือเป็นกลุ่มย่อย ที่ท่าท่าเหมือนกันทังลองข้าง ลักษณะของก ารตั้งซุ้มก็จะเป็นลักษณะของรูป

ทรงเรขาคณิตไม่ว่าจะเป็นรูปสามเหลี่ยม วงกลม นอกจากนี้ยังมีการตั้งซุ้มในลักษณะของแกนไม่ 
เท่ากัน เป็นลักษณะของการซุ้มที่มืการจัดกลุ่มเซ่นเดียวกัน แต่ลักษณะของซุ้มจะเป็นลักษณะของ 
ซุ้มท่ีแกนท้ังสองไม่สมดุลกัน โดยแกนข้างหนึ่งอาจมีจำนวนผู้แสดงมากกว่าแกนอีกข้างหนึ่ง ถ้า 
เป็นรูปทรงเรขาคณิตก็จะเป็นลักษณะของรูปทรงที่ไม่สมดุลกัน เซ่นรูปลามเหลี่ยมมุมฉาก รูปล่ี
เหลี่ยมด้านไม่เท่า รวมทั้งท่ารำก็อาจท่าท่าที่ต่างกันหรือเป็นท่ารำที่มีการวางตำแหน่งของท่าที่
ต่างกันตามตำแหน่งของอวัยวะ ผู้สร้างสรรค์ในผลงานหลายชุดนำลักษณะของซุ้มที่มีแกนไม่เท่า 
กันมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน เป็นการสร้างความแปลกและเปลี่ยนแนวจากการตั้งซุ้มในแบบเดิม ท่ี 
จะพ บ มากในงานที่คล้ายก ับ ระบำของไทย การตั้งซุ้มนอกจากจะเพิ่มความแปลกและความสวย
ให้กับผลงานแล้วยังสามารถลื่อความหมายของผลงานได้เซ่นกัน โดยดูจากลักษณะของผลงาน 
และแนวความคิด ผู้สร้างสรรค์ลามารถใช้ลักษณะของการตังซุ้มมาเป็นแทนลักษณะของท่ารำได ้ 

อาจแทนการดีความของบทเนือร้องหรือลักษณะเฉพาะในพฤติกรรมของสัตว์ ซึ่งสามารถกำหนด 
ได้ตามความคิดสร้างสรรค์ที่ต้องการจะลื่อออกมาในผลงานของตน
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ภาพลักษณะ'ของการตั้งซุ้มในแบบต่าง ๆ

ภาพที 36 ลักษณะของการตังซุ้มในรูปแบบลามเหลี่ยม

ทีมา : ขวัญโเทัย ปทุมรัตนโชติ 1 โครงทา?ปริญญานิพนธ์ชุดบูชามหาเทวะ (รายงานวิจัยปริญญา
บัณฑิตลาขานาฎยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2541) 1
ไม่ปรากฏหน้า.
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ภาพที, 37 ลักษณะการตั้งซุ้มในรูปแบบสามเหลี่ยม

ทีมา : ฐิติวรรณ ทัศวิมล 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชุดทตติทา (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2536) , ไม่ปรากฎหน้า .
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ภาพท่ี 38 ลักษณะการตั้งซุ้มในรูปแบบสามเหลี่ยม

ท่ีมา : พิมพ์รัตน์ นะวะศร 1 โครงทารูปริณญานิพนธ์ชดฟ้อนแพรฟ้อย (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
ลาขานาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2541) 1 หน้า 76.
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ภาพที่ 39 ลักษณะการตั้งซุ้มในรูปแบบลามเหลี่ยม

ท่ีมา : ชมพูนุช กุลฐิติ 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชุดกุมภฤกษ์ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2540) , ไม่ปรากฏหน้า.
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ภาพท่ี 40 ลักษณะการตั้งซุ้มในรูปแบบวงกลม

ทมา : พซรนทร ลวางซวง , โครงการปริกบกนานพนร ชุดผกาทฬ (รายงานวิลัยปริกนกนาบัณฑิต ลาขา
นาฏยศิลบัไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2539) 1 หน้า 12.
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ภาพท่ี 41 ลักษณะการตั้งซุ้มในรูปแบบวงกลม

ท่ีมา : ประภัสรา จำปาศรี 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชุดบายศรี (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2538) 1 หน้า 134.
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ภาพที 42 ลักษณะการตังซุ้มในรูปแบบลี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน

ทีมา : รสนนท์ วรรณประทุม 1 โครงการปริโบุญานิพนธ์ชดจตุบงทซ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2536) , ไม่ปรากฦหน้า .
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ภาพท่ี 43 ลักษณะการตั้งซุ้มในรูปแบบลี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน

ท่ีมา : อมรรัตน์ สินธุซัย 1 โครงกา?น์!ณณุานิพนธ์ซดระบำดอกหญ้า (รายงาน่วิจัย!!รญญาบัณฑิต
ลาขานาฎยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2540) , หน้า 22 .
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ภาพท 44 ลักษณะการตังซุ้มในรูปแบบสีเหลี่ยม

ทมา : กตตกร วณณะสุต 1 โครงการปริณุโนุานพนธ์ ชุดเอท'คตารมณ์ (รายงานวิจัยปรู'ณเบาบัณฑิต
ลาขานาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2541) , หน้า 100.
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ภาพท่ี 45 ลักษณะการตั้งซุ้มในรูปแบบสี่เหลี่ยม

ทีมา : ผกามาศ จิรจารุภัทร 1 โครงกา?ปริญญานิพนธ์ชดลอยหลังสินธ์(รายงานวิจัย! โรฌฌาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลปัไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2541) 1 หน้า 80.
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ภาพที่ 46 ลักษณะการตั้งซุ้มในรูปแบบลี่เหลี่ยม

ทีมา : ผกามาศ จิรจารุภัทร 1 โครงการป?ณญานิพนธ์ซดลอยหลังสิน■ ทุ (รายงานวิจัยาโ?ฌฌุาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,2 5 4 1 ) ,หน ้า81.
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ภาพที่ 47 ลักษณะการตั้งซุ้มแกนไม่เท่ากันในรูปแบบลามเหลี่ยม

ท่ีมา : อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์,โครงการ,ปริญญานิพนธ์ชุดพลอง (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิตสาขา
นาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2540) 1 หน้า 53.
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ภาพที่ 48 ลักษณะการตั้งซุ้มแกนไม่เท่ากันในรูปแบบสามเหลี่ยม

ทีมา : อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, โครงการปริญญานิพนธ์ซดพลอง (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2540) , หน้า 54.
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ภาพที่ 49 ลักษณะการตั้งซุ้มแกนไม่เท่ากันในรูปแบบลามเหลี่ยม

ทมา : ชมพูนุช กุลฐิติ , โครงการปริณณานิพนธ์ชด!ามภกุทษ์(ร าย งาน วิจู้'?ท เริmruาฑัท]ฑิ[ฤ สาขา 
นาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2540) 1 ไม่ปรากฏหน้า .
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ภาพท่ี 50 ลักษณะการต้ังซุ้มแกนไม่เท่ากันในรูปแบบวงกลม

ท่ีมา : กันทรพร นวลลุทธ้ิ , โครงการปริญญานิพนธ์ชดฟ้อนดาบ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2537) 1 หน้า 44.
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ภาพที 51 ลักษณะการตังซุ้มแกนไม่เท่ากันในรูปแบบสี่เหลี่ยม

ท่ีมา : นพวรรณ จิตม่ันใจ 1 โครงทารูป!ญณานิพนธ์ชดมังทรคๆนแกัา (รายงานวิจัยป ร ๊ญ ญ า บัณฑิต 
ลาขานาฎยศิลป๋ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาจัย 1 2539) 1 หน้า 70.
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ภาพท่ี 52 ลักษณะการต้ังซุ้มแกนไม่เท่ากันในรูปแบบสี่เหลี่ยม

ที่มา : ลน่ัน ลุยะคำ 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชดศรัทธาบูชายัญ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต ลาขา
นาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาลตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2538) , หน้า 68.
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ภาพท่ี 53 ลักษณะการตั้งซุ้มแกนไม่เท่ากันในรูปแบบลี่เหลี่ยม

ท่ีมา : มณธิ1ซา ศรนิล 1 โครงการปริญญานิพนธ์ชุดเบญจมาศ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต ลาขา
นาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 2540) , หน้า 89.
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ภาพที่ 54 ลักษณะการตังซุ้มแกนไม่เท่ากันในรูปแบบที่กระจายไปยังจุดต่างๆ

ที่มา : จารักษ์ ซ่ืนนิยม , โครงการปริญญานิพนธ์ชุดตบมะผาบปราบอรินทร์(รายงานวิจัยปริญญา 
บัณฑิตสาขานาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2540) 1หน้ า61.
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ภาพที่ 55 ลักษณะการตั้งซุ้มแกนไม่เท่ากันในรูปแบบที่กระจายไปยังจุดต่างๆ

ท่ีมา : ผกามาศ จิรจารุภัทร 1 โครงการปริณญานิพนธ์ชดลอยหลังสินธ์ (รายงานวิจัยปริญญาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลป็ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2541) 1 หน้า 80.
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