
บทที 5

การวิเคทะห์ปัจจัยเบื้องหลังการนำเสนอภาพของผู้หญิงในเบื้อหาของเพลงลูกทุ่ง

การวิเคราะห์ปัจจัยเบ้ืองหลังการนำเสนอภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งน้ี ผู้วิจัย 

จะแบ่งกา?วิเคราะห์ออกเป็น 2 ปัจจัยใหญ่  ๆ คือ

1. ปัจจัยด้านธรรมชาติของเพลงลูกทุ่ง อันได้แก่ต้นกำเนิดและลักษณะเฉพาะของเพลงลูกทุ่งที่ส่ง 

ผลต่อภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของบทเพลง

2. ปัจจัยภายด้านการผลิตเพลงลูกทุ่ง อันได้แก่ ปัจจัยภายในองค์กร และปัจจัยภายนอกองค์กร ท่ี 

ส่งผลต่อภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของบทเพลง

2.1 ปัจจัยภายในองค์ก? แบ่งเป็น

2.1.1 นักประพันธ์เพลง

2.1.2 ผู้บรหารองค์กร

2.2 ปัจจัยภายนอกองค์กร แบ่งเป็น

2.2.1 สภาพลังคมช่วงปี พ.ศ.2525-2540

2.2.2 คู่แข่ง

2.2.3 ความนิยมของผู้รับสาร

1. การวิเคทะห์ปัจจัยด้านธรรมชาติของเพลงลูกทุ่งทีส่งผลต่อภาพของผู้หญิงใน

เบื้อหาของบทเพลง

1.1 ภาพชีวิตทีหลากหลายในเพลงลูกทุ่ง

เพลงล ูกท ุ่งม ีต ้นกำเน ิดมาจากเพลงพ ื้น เม ือง ส ่งผลให้เพลงลูกท ุ่งม ีการใช ้ภาษาและวิธ ีการ

บอกเล ่าเร ื่องราวคล้ายคล ึงก ับเพลงพ ื้นเม ือง ส่วนในด้านของเนื้อหานั้น เพลงล ูกท ุ่งจะม ีเน ื้อหากว ้าง

กว่า สามารถกล่าวถึงเรื่องราวต่าง ๆ ได้ทุกเรื่อง ไม ่ว ่าจะเป ็นเหต ุการณ ์บ ้านเม ือง, การซมธรรมชาติ,
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เร ื่องของความรักและการเก ี้ยวพาราสี ตลอดจนเร ื่องแฝงความตลกสองแง่สองง ่าม (เอนก นาวิกมูล,

2527 : 57-68)

สำหรับเพลงลูกทุ่งในช่วงปี พ.ศ.2525-2540 นน ส่วนใหญ่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก และใน 

บทเพลงจะแสดงให้เห็นภาพชีวิตที่หลากหลาย ครอบคลุมทุกระดับได้แก่

(1) ระดับปัจเจกบุคคล เนื้อหาของเพลงลูกทุ่งจะเก่ียวข้องกับความรักของปัจเจกบุคคล ไม่ 

ว่าจะเป็นกา?เก้ียวพาราสีกันระหว่างหนุ่มสาว, กา?คราครวญเสียใจในรักท่ีไม่สมหวัง ตลอดจนการ 

ดัดพ้อต่อว่าคู'รักของตน ฯ

(2) ระดับครอบครัว เน้ือหาของเพลงลูกทุ่งจะเก่ียวข้องกับการใช้ชีวิตดู, ปัญหาความรัก 

ระหว่างสามีภรรยา ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นลักษณะของการท่ีสามีมีภรรยาน้อย หรอหลงใหลในอบายมุข 

จนไม่ยอมรับผิดชอบครอบครัว ฯ

(3) ระดับชุมชน เน้ือหาของเพลงลูกทุ่งจะเก่ียวข้องกับสภาพชีวิตของซาวชนบท เช่นการ 

อพยพเข้าหางานทำในเมืองกรุง, การหลงใหลในลัทธิวัตถุนิยมตามแบบซาวกรุง ฯ

(4) ระดับลังคม เน้ือหาของเพลงลูกทุ่งบางเพลง จะเก่ียวข้องกับเหตุการณ์ต่าง ๆ ในลังคม 

ไทย เช่น ปัญหาการจราจร, ปัญหาการคอรัปช่ัน ฯ ส่วนใหญ่มีการนำเสนอในลักษณะประชด 

ประชัน เรียกร้องให้มีการเปล่ียนแปลงลังคมไปในทางท่ีดีข้ึน

การท่ีเพลงลูกทุ่งมีกา?นำเสนอภาพชีวิตท่ีหลากหลาย ส่งผลให้ภาพของผู้หญิงในบทเพลงมี 

การนำเสนออย่างละเอียด แสดงให้เห็นถึงการดำเนินชีวิตของผู้หญิงชนบทในด้านต่าง ๆ เช่น

- ระดับปัจเจกบุคคล แสดงให้เห็นพถุติกรรมด้านความรักของผู้หญิง ไม่ว่าจะเป็นการเก้ียว 

พาราสี การตัดพ้อต่อว่าคนรัก การคร่ําครวญเสียใจในรักท่ีไม่สมหวัง ฯ เช่น เพลง “จะขอก็รีบขอ” 

ขับร้องโดย คิรินทรา นิยากร “แน่..หรือ พ่ีจ๋า บอกว่าจะมาขอหมัน ปีนีฤกษ์ดีวันจันทร์น้องนับวันตัง 

ตารอ..”
- ระดับครอบครัว แสดงให้เห็นถึงการใช้ชีวิตคู่ของผู้หญิง บทบาททางเพศของผู้หญิงท่ีเป็น 

ภรรยา ฯ เช่น เพลง “ เลิกแล้วค่ะ" ขับร้องโดย อาภาพร นครสวรรค์ “มีแฟนกับเขาหน่ึงคนละพ่ีก็ข้ีบ่น
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จนหนูทนไม่ได้ เช้ามาก็ป้นแต่งานดึกด่ืนถึงบ้านก็แทบคลานไม่ไหว เหมือนรถท่ีใกล้หมดแรงหนูต้อง 

เห่ียวแห้งเป็นแตงเถาตาย  ๆเลิกแล้วค่ะ หนูเลิกกับเขาแล้วค่ะ’’
- ระดับชุมชน แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของผู้หญิงชนบทในด้านต่าง  ๆ เช่น การประกอบ 

อาชีพ ดัวอย่างเช่น เพลงนักร้องบ้านนอก ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์ “เม่ือส ุร ีย น  ยำส น ธ ย า  จะ 
กลับบ้านนา ตอนช่ือเสียงเรามี จะยากจะจน ถึงอดจะทนเต็มท่ี นักร้องบ้านนอกคนน้ี จะกล่อมน้อง 
พ่ีและแฟนเพลง”

- ระดับสังคม แสดงให้เห็นถึงทัศนคติที่ผู้หญิงมีต่อประเด็นต่าง ๆ ในสังคม ในฐานะท่ี 

ผู้หญิงเป็นสมาชิกคนหน่ึงของสังคม เช่น เพลง “ เต้ยอย่าเช่ือข่าวลือ” ขับร้องโดย พิมพา พรคิริ “ข่าว 
สีอท่ีเขาว่ามาบ้านเมืองน้ีหนา จะล่มจะจม อย่าเช่ือคำพูดลม  ๆจะล่มจะจมกันได้ยังไง เพราะเมือง 
ไทยร่วมใจกันดี  ๆ ไม่ว่าจะเป็นทหารร่วมใจกันต่อต้านไพรี คนไทยร่วมใจกันดี สามัคคีไม่มืแยกเผ่า 
ไม่ว่าชาวเขาชาวนาชาวก̂ ง..”

การที่เพลงลูกทุ่งมีการเสนอภาพชีวิตที่หลากหลาย ครอบคลุมทุกระดับตั้งแต่ระดับปัจเจก 

บุคคลไปจนถึงระดับสังคมนั้น ลืบเนื่องมาจากต้นกำเนิดของเพลงลูกทุ่งน้ันเอง กล่าวคือ เพลงลูกทุ่ง 

มีต้นกำเนิดมาจากเพลงพื้นเมือง ซึ่งเป็นล่ือท่ีเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมของสังคมชนบท ดังน้ัน 

เพลงลูกทุ่งจึงเป็นลื่อที่มีสักษณะเริยบง่าย สอดคล้องกับสภาพชีวิตท่ีเป็นจริงของประชาซนในชนบท 

เช่นเดียวกับเพลงพื้นเมือง เนื้อหาลาระของเพลงลูกทุ่งน้ัน จะละท้อ'นภาพชีวิตของประชาชนใน 

สังคมชนบท ซึ่งมีลักษณะการดำเนินชีวิตดังต่อไปน้ื (Ferdinand Tonnies อ้างถึงใน กาญจนา แก้ว 

เทพ, 2540 : 3)

(1) ผู้คนชนบทจะผูกพันกันด้วยสายใยทางสังคม (Social bonds) เช่น ครอบครัว ญาติ 

เพ่ือน ศาสนา การปฎิบํติตามบทบาทอย่างเข้มงวดในรูปแบบของธรรมเนียมประเพณี

(2) สถาบันพื้นฐานของสังคมมีอิทธิพลต่อปัจเจกอย่างมาก (เช่น บ้าน วัด)

(3) สมาชิกถือว่ากลุ่มมีความสำคัญกว่าปัจเจก

จะเห็นได้ว่า การดำเนินชีวิตของชาวชนบทน้ัน จะค่อนข้างยึดถือกลุ่มมากกว่าปัจเจกบุคคล 

แตกต่างจากชาวเมือง ซ่ึงมีการดำเนินชีวิตดังต่อไปน้ื



191

(1) สายใยทางสังคมที่จะผูกพันคนมีความเปราะบาง คนมาอยู่รวมกันเป็นหมู่คณะด้วย 

เหตุผลมากกว่าประเพณี

(2) ปัจเจกบุคคลตัดสินใจด้วยตนเองและรับผิดชอบตัวเอง

ด้วยเหตุผลดังกล่าว จึงทำให้เน้ือหาของเพลงลูกทุ่ง ซึ่งเป็นส่ือท่ีเกิดในสังคมชนบทน้ัน มี 

ความเปิดเผย ตรงไปตรงมา พูดได้ทุกแง่มุม แม้ในช่วงปี พ.ศ.2525-2540 เนื้อหาส่วนใหญ่จะเก่ียว 

ข้องกับความรัก แต่ก็มีการนำเสนอภาพชีวิตของชาวชนบทอย่างครอบคลุมทุกระดับ ตั้งแต่ระดับ 

ปัจเจกบุคคลจนถึงระดับสังคม เข้าใจง่าย และไม่มีการปิดขังตัวเอง แตกต่างจากเน้ือหาของเพลง 

ลูกกรุง ซึ่งเป็นส่ือท่ีเกิดในสังคมเมือง จึงม้กมีเน้ือหาผูกพันอยู่กับความรัก ความผิดหวัง ความสุข 

และความเศร้า เสมือนการพูดกับตนเองมากกว่าพูดกับสังคม ตามลักษณะของสังคมเมืองซึ่งมี 

ความเป็นปัจเจกบุคคลสูง ตัวอย่างเช่น เม่ือบทเพลงลูกกรุงเสนอภาพผู้หญิงที่มีปัญหาด้านความรัก 

จนต้องเลิกรากับคนรัก เนื้อหาของบทเพลงมักจะพรรณนาให้เห็นถึงความรู้สึกของผู้หญิง เช่น 

เพลง “รู้ไหมทำไม” ขับร้องโดย มาลีวัลย์ เจมิน่า “เธอรู้ไหมทำไมฉันจึงรักเขา เธอรู้ตัวหรือเปล่าว่า 
เธอเองก็ห่างเหิน เธอรู้ไหมว่าการท่ีนูกหมางเมิน และการต้องทนเผชิญความเหงาเปล่าเปล่ียวนูกวัน 
มันเกินจะทน” แต่หากเป็นบทเพลงลูกทุ่ง เน้ือหาของบทเพลงจะสามารถนำเสนอได้อย่างตรงไปตรง 

มา และมีความเปิดเผยมากกว่า บรรยายให้เห็นถึงปัญหาความรักได้อย่างขัดเจนกว่า เช่น เพลง 

“ เลิกแล้วค่ะ" ขับร้องโดย อาภาพร นครสวรรค์ “มีแฟนกับเขาหน่ึงคนละพ่ีก็ข้ีปนจนหyทนไม่ได้ เช้า 
มาก็ป่นแต่งาน ดึกด่ืนถึงบ้านก็แทบคลานไม่ไหว เหมือนรถท่ีใกล้หมดแรง หนูต้องเห่ียวแห้งเป็นแตง 
เถาตาย  ๆเลิกแล้วค่ะ หนูเลิกกับเขาแล้วค่ะ” ดังน้ีเป็นต้น

เมื่อเนื้อหาของบทเพลงลูกทุ่งและบทเพลงลูกกรุงมีความแตกต่างกันดังกล่าว จึงทำให้ภาพ 

ของผู้หญิงน้ันในบทเพลงลูกทุ่งมีความแตกต่างจากในบทเพลงลูกกรุง กล่าวคือ ภาพของผู้หญิงใน 

บทเพลงลูกทุ่งจะมีการนำเสนออย่างละเอียดกว่า เช่น เมื่อเปรียบเทียบกับงานวิจัยของ มิตราภรณ์ 

อยู่สถาพร (2539) ซึ่งศึกษาภาพของผู้หญิงสมัยใหม่ในบทเพลงลูกกรุงประเภทสตรง จะพบว่า ภาพ 

ผู้หญิงสมัยใหม่ในบทเพลงลูกกรุงมีการนำเสนอ 3 ลักษณะ คือ ผู้หญิงกล้า ผู้หญิงแกร่ง และผู้หญิง 

เก่ง โดยรวม  ๆ แล้วภาพของผู้หญิงสมัยใหม่จะถูกนำเสนอในแง่ของทัศนคติต่อความรัก และการใช้ 

ชีวิตของตนเอง กล่าวคือ ผู้หญิงสมัยใหม่จะมีอิสระในการดำเนินชีวิต และมีความรักที่เสมอภาค ซ่ือ
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สัตย์และเคารพซึ่งกันและกัน ต่างจากเพลงลูกทุ่งท่ีเสนอภาพของผู้หญิงในแง่มุมท่ีกว้างกว่า ไม่ว่า 

จะเป็นพฤติกรรมด้านความรักของหนุ่มสาว การใช้ชีวิตครอบครัว การแสดงบทบาททางเพศ การ 

ประกอบอาชีพต่าง  ๆ เช่น อาชีพโสเภณี, นักร้อง, ชาวนา, สาวโรงงาน ฯ (ซ่ึงบทเพลงลูกกรุงไมมการ 

กล่าวถึงอาชีพของผู้หญิงเลย) ดังข้อมุลท่ีได้กล่าวถึงไปแล้วในบทท่ี 4

1.2 ภาพอันหลากหลายของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่ง

สำหรับเพลงลูกทุ่งระหว่างปี พ.ศ.2525-2540 ผู้วิสัยลามารถจัดแบ่งภาพของผู้หญิงใน 

เน้ือหาของบทเพลงได้เป็น 3 ภาพ คือ

1. ภาพของผู้หญิงหัวเก่า คือภาพของผู้หญิงท่ีมีคุณสมปติของกุลสตร หักเป็นฝ่ายถูกเกี้ยว 

พาราสี มีลักษณะไม่กล้าแสดงออก ไม่ม่ันใจในดัวเอง หักตกเป็นผู้ถูกกระทำ มีความพอใจในวิถีชีวิต 

ที่สมถะของตน ไม่คิดแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน ชีวิตท้ังชีวิตทุ่มเทให้กับความรัก

2. ภาพของผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสหัยใหม่ คือ ภาพของผู้หญิงท่ี 

มีความทะเยอทะยานมากขึ้น เร่ิมมีกา?แสวงหาชีวิตท่ีดีขึน เร่ิมเฟ้นคุณค่าของสัตถุเงินทอง แต่ด้วย 

ความท่ีไม่รู้เท่าทันผู้อ่ืน จึงหักตกเป็นเหย่ือ หรอเป็นผู้ถูกกระทำ ไม่ประลบความสำเร็จในชีวิต นอก 

จากนี้ ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสหัยใหม่เร่ิมที,จะไม่ประพฤติตนตามกรอบ 

แห่งประเพณีทั้งเดิม แต่ก็ยังมีทัศนคติแบบเก่า  ๆอยู่ในตัว ทำให้เกิดความขัดแย้งในตัวเอง

3. ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ คือ ภาพของผู้หญิงท่ีมิความกล้าแสดงออกมากขึ้น โดย 

เฉพาะในเร่ิองความรักและการเก้ียวพาราสี มีความทะเยอทะยาน- หักเป็นผู้กระทำ รู้เท่าทันผู้อ่ืน 

มากข้ึน และพ่ึงพาตนเองได้

เม ื่อเปรียบเท ียบกับภาพของผู้หญ ิงในเน ื้อหาของเพลงลูกท ุ่งย ุคก ่อนปี พ.ศ.2525 ซึ่งจ ินตนา

ดำรงค์เล ิศ (2531) และ เมตตา กฤตวิทย ์และถ ิรน ันท ์ อนสัชศิรีวงศ์ (2532) ได ้ศ ึกษาไว้ จะพบว ่า

ภาพที่ถ ึอเป ็นภาพใหม่ซ ึ่งไม ่เคยปรากฏในเพลงลูกท ุ่งย ุคก ่อนก็ค ีอ ภาพของผู้หญ ิงห ัวสหัยใหม่ ซึง
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การท่ีเพลงลูกทุ่งช่วงปี พ.ศ.2525-2540 ได้เกิดมีภาพของผู้หญิงแบบใหม่ข้ึนน้ี แท้ท่ีจริงมิได้ถือว่า 

เป็นภาพแปลกใหม่เลียทีเดียว เนื่องจากภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่นี้ เกิดจากการประยุกต์เอา 

ลักษณะของเพลงพื้นบ้าน ซึ่งแม่เพลงจะกล้าโต้คารมกับพ่อเพลงในเรื่องความรัก และเร่ืองเพศได้ 

อย่างไม่ขัดเขิน มาปรับใช่ในการประพันธ์เพลงลูกทุ่ง โดยหักประพันธ์เพลงลูกทุ่งท่ีเป็นผู้?เร่ิมเพลง 

แนวดังกล่าวก็คือ ลพ บุรีรัตน์ หักประพันธ์เพลงท่ีทำให้พุ่มพวง ดวงจันทร์กลายเป็นตัวแทนของ 

ผู้หญิงซนบทยุคใหม่ท่ีกล้าแสดงออกในเร่ืองของความรักน่ันเอง

ลักษณะของเพลงพื้นบ้านที่ลพ บุรีรัตน์นำมาใช้จะมีอยู่สองลักษณะ หน่ึงคือ การเอารูป 

แบบการแต่งคำประพันธ์แบบพื้นบ้านมาใช้ เช่น เพลง “หัวใจว้าเหว่” ที่ได้แบบอย่างมาจากเพลง 

ฉ่อย สองคือ กา?เอาลูกเล่นมุขตลกที่มักจะพูดเรื่องเพศแบบสองแง่สองง่ามของเพลงพื้นบ้านมาใช้ 

ในกา?ประพันธ์เพลง ตัวอย่างเช่น เพลง “ผู้ชายในฝัน” ท่ีมีท่อนหน่ึงท่ีว่า ...เลียบหูให้ตั้งหลาย

หน เลียบหล่นเลียบหล่นต้ังห้าหกที.. การใช้ดอกไม้เลียบหู เป็นลัญลักษณ์แทนการมีเพศลัมพันธ์วิธี 

การสอดแทรกเรื่องเพศในบทเพลงของลพ บุรีรัตน์น่ัน มีลักษณะเดียวกับบทเพลงพ้ืนบ้านท่ีใช้คำ 

ลังวาลชนิดอ้อม หรีอเรียกอีกอย่างว่ากลอนลองง่าม ซึ่งจะกล่าวถึงเรื่องอวัยวะเพศและพฤติกรรม 

ทางเพศอย่างเลี่ยง ไม่พูดตรงไปตรงมา ตัวอย่างเช่น 

...จะผลักลงดินเด๋ียวก็ดิ้นชักงอ เด๋ียวก็โดนตัวดออยู่ท่ีดีนกระได

แม่จะถกไหมดำข้ึนมาทำเปีย ถามว่าอาเฮียเอาไหมเอาไหม (สุกัญญา สุจฉายา, 2525 : 111)

จะเห็นได้ว่า ผู้หญิงพ้ืนบ้าน จะมีความกล้าแสดงออกอย่างมาก สามารถกล่าวถึงเร่ืองเพศ 

กับผู้ชายได้โดยไม่ชัดเขิน การท่ีลพ บุรีรัตน์ สร้างภาพของผู้หญิงแบบใหม่ที่กล้าแสดงออกด้านความ 

รักโดยประยุกต์เอาลักษณะของเพลงพ้ืนบ้านมาใช้ จึงถือเป็นการสร้างภาพใหม่ตามรอยเก่า ทำให้ 

ลังคมยอมรับได้ไม่ยากหัก ถึงแม้ว่าช่วงแรกจะดูขัด ๆ อยู่บ้างก็ตาม เห็นได้จากการท่ีพุ่มพวง ดวง 

จันทร์ไม่กล้าร้องเพลงที่เสนอภาพของผู้หญิงกล้าแสดงออกอย่างเพลง “อื้อฮือหล่อจัง” (ลพ บุรีรัตน์ 

อ้างถึงในขจร ฟ้ายเทศ, 2539 : 168) แต่ต่อมาก็ร้อง และร้องได้ดี จนประสบความสำเร็จอย่างสูง 

การท่ีลพ บุรีรัตน์นำเอาลูกเล่น มุขตลก ที่มักจะพูดในเรื่องเพศแบบสองแง่สองง่ามของเพลงพืนบ้าน 

มาใช่ในกา?ประพันธ์เพลงลูกทุ่งน่ัน ถือเป็นเอกลักษณ์ของลพ บุรีรัตน์ ท่ีทำให้เขาได้รับการกล่าว
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ขวัญถึงมากท่ีลุดจนถือได้ว่า ลพ บุรีรัตน์ เป็นต้นตำหรับเพลงลูกทุ่งแบบลองแง่สองง่าม (ขจร ฝ็าย 

เทศ,2 5 4 0 : 1 8 9 - 1 9 0 )

อย่างไรก็ดี แม้ว่าเพลงลูกทุ่งช่วงปี พ.ศ.2525 เป็นต้นมา จะเกิดภาพของผู้หญิงแบบใหม่คือ 

ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ แต่ภาพของผู้หญิงหัวเก่า และผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็ยังมีปรากฏอยู่ ในจุดน้ีเป็นไปได้ว่า ผู้หญิงชนบทในประเทศไทยน้ี'น มีอยู่เป็น 

จำนวนมาก (ในปี พ.ศ.2535 มีอยู่ประมาณ 8,900,000 คน) และกระจัดกระจายอยู่ในที่ต่าง  ๆไม่ว่า 

จะเป็นในชนบทและในเมือง ผู้หญิงที่ยังประกอบอาชีพทางการเกษตรอยู่ในชนบท ซ่ึงในปี 

พ.ศ.2535 มีอยู่เป็นจำนวนมากถึง 6,490,000 คน (สุธีรา ทอมจันและ เมทินี พงษ์เวช, 2538 : 51) 

อาจจะมีลักษณะแบบผู้หญิงหัวเก่า ส่วนท่ีอพยพเข้าทำงานในเมืองกรุง โดยประกอบอาชีพในภาค 

อุตสาหกรรม, พาณิชกรรม และบริการ ซ่ึงในปี พ.ศ.2535 มีจำนวนประมาณ 2,395,600 คน (สุธีรา 

ทอมจันและ เมทินี พงษ์เวช, 2538 ะ 5) อาจมีทั้งผู้หญิงที่มีลักษณะแบบผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่าง 

ผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ และผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ดังนั้นเพลงลูกทุ่งซ่ึงมีคุณสมบัติในกา? 

“ปันทึกเรอง” จึงมีการบรรยายสภาพชีวิตของผู้หญิงชนบทในลักษณะท่ีหลากหลายเช่นกัน ตัวอย่าง 

เช่น เพลง “ลูกทุ่งหมอลำ" ขับร้องโดย จินตหรา พูนลาภ ได้บรรยายสภาพชีวิตของผู้หญิงชนบทไว้ 

ว่า “..อยู่บ้านนาหากินกับดินโคลน ด้วยเราจนต้อยต่ํา ข่ีไอ้Vเยลุยคลอง ร้องหมอลำ ก็สุขล้ําแล้ว..” 
ส่วนเพลง “นักร้องบ้านนอก” ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์ ได้บรรยายชีวิตของผู้หญิงชนบทท่ีเข้า 

มาประกอบอาชีพในเมืองกรุงไว้ว่า “เม่ือสุริยน ยำสนธยา จะกลับบ้านนา ตอนช่ือเสียงเรามี จะยาก 
จะจน ถึงอดจะทนเต็มท่ี นักร้องบ้านนอกคนน้ี จะกล่อมน้องพีและแฟนเพลง” ดัง,น้ีเป็'นต้'น

สรุปได้ว่า เพลงลูกทุ่งมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงอย่างละเอียดและหลากหลายเนื่องมา

จาก

(1) ต้นกำเนิดท่ีมาจากเพลงพ้ืนบ้านซ่ึงเป็นส่ือของซาวชนบท ทำให้มีการกล่าวถึงภาพชีวิต 

ที่หลากหลาย พูดได้ทุกเรอง และนำเสนอได้ครบทุกระดับตั้งแต่ระดับปีจเจกบุคคลไปจนถึงระดับ 

ลังคม
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(2) ต้นกำเนิดท่ีมาจากเพลงพ้ืนบ้านทำให้เกิดการสร้างภาพของผู้หญิงแบบใหม่ตามร่อง 

รอยเดิม เป็นภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่กล้าแสดงออกด้านความรักเหมือนอย่างผู้หญิงในบท 

เพลงพ้ืนบ้าน

(3) ผู้หญิงชนบทในสังคมไทยมีเป็นจำนวนมาก จึงน่าจะมีความหลากหลาย เพลงลูกทุ่งซ่ึง 

มีคุณสมบ้ต๊ในการ “บันทึกเรื่อง” จึงมีกา?นำเสนอภาพของผู้หญิงหลากหลายรูปแบบ ท้ังผู้หญิงหัว 

เก่า ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ และผู้หญิงหัวสมัยใหม่

2. การวิเคราะห์ปัจจัยภายในองค์กรผลิตเพลงลูกทุ่งและปัจจัยภายนอกองค์กรทีส่ง 

ผลต่อภาพของผู้หญิงในเนื้อหาของบทเพลง

2.1 การวิเคราะห์ปัจจัยภายในองค์กรผลิตเพลงลูกทุ่ง

ปัจจัยภายในองค์กรผลิตเพลงลูกทุ่งท่ีส่งผลต่อภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของบทเพลง ได้แก่

2.1.1 นักประพันธ์เพลง

2.1.2 ผู้บ?หารองค์กร

2.1.1 นักประพันธ์เพลง

ในส่วนของนักประพันธ์เพลง ผู้วิจัยจะวิเคราะห์ในแง่มุมต่อไปน้ื

(ก) เพศของนักประพันธ์เพลง

(ข) ภูมิหลังโดยท้ัวไปของนักประพันธ์เพลง อันได้แก่ พื้นเพดั้งเดิม และพื้นฐานความสนใจ 

ในบทเพลง

(ค) แหล่งวัตถุดิบที่ใช้ในการประพันธ์เพลง อันได้แก่ ประลบการณ์ชีวิตส่วนตัวของนัก 

ประพันธ์ และเหตุการณ์ต่าง  ๆในสังคมท่ีนักประพันธ์เพลงได้สัมผัส 

(ง) ทัศนคติ และอุดมการณ์ของนักประพันธ์เพลง
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(ก) เพศของนักประพ้นธ์เพลง

นักประพันธ์เพลงเป็นผู้ท่ีมีความเกี่ยวข้องโดยตรงกันภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของบทเพลง 

ลำหรับวงการเพลงลูกทุ่งนั้น นักประพันธ์ส่วนใหญ่ล้วนเป็นเพศชาย จากการท่ีผู้วิจัยได้สำรวจ 

เฉพาะนักประพันธ์เพลงที่มีรายชื่ออยู่ในทำเนียบนักแต่งเพลงของนิตยสารลูกทุ่งเอฟเอ็มฉบับครบ 

รอบหน่ึงปี (2541) พบว่า นักประพันธ์เพลงน้ังหมด 66 ท่าน ล้วนเป็นเพศชาย ดังน้ัน ภาพของ 

ผู้หญิงในบทเพลงจึงเป็นภาพจากมุมมองของผู้ชายทั้งสิ้น ไม่ว่าจะเป็นบทเพลงท่ีนักร้องหญิงหรอ 

นักร้องชายเป็นผู้ขับร้องก็ตาม

อย่างไรก็ดี จากกา?วิเคราะห์ภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลุกทุ่งระหว่างปี พ.ศ.2525- 

2540 โดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วงเวลา คือ ช่วงปี 2525-2535 และ 2536-2540 พบว่า ภาพของผู้หญิงท่ี 

มีมากที่ลุดของทั้ง 2 ช่วงเวลาได้แก่ ภาพของผู้หญิงหัวสบัยใหม่ และในบทเพลงช่วงหลัง ภาพของ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็ยังมีปริมาณมากขึ้นอีกเล็กน้อย ในขณะที่ภาพของผู้หญิงหัวเก่ามีปริมาณลดลง 

และเม่ือพิจารณาบทบาทของสื่อเพลงลูกทุ่งร่วมด้วย ก็จะย่ิงเห็นได้ว่า บทเพลงลูกทุ่งช่วงหลังมีการ 

นำเสนอภาพของผู้หญิงในทิศทางท่ีดีข้ึนมาก กล่าวคือในบทเพลงช่วงแรกน้ันภาพใหม่ ไม่ได้ใหม่ 

อย่างเท่าเทียมทั้งหมด ส่วนภาพท่ีก้ําก่ึง บางภาพก็ยังค่อนไปทางภาพเก่ามากกว่า ท่าให้ยังแสดง 

บทบาทในการเป็นตัวตอกย้ําเช่นเดียวกับภาพเก่า ส่งผลให้เพลงลูกทุ่งช่วงแรกแสดงบทบาทในการ 

เป็นกลไกแห่งการเปลี่ยนแปลงลังคมเป็นปริมาณเท่ากับบทบาทในการตอกย้ํา ท้ัง  ๆ ท่ีภาพผู้หญิง 

หัวสมัยใหม่เป็นภาพที่มีการนำเสนอมากที่สุด ส่วนบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง ภาพท่ีก้ําก่ึงเริ่มค่อนไป 

ทางภาพใหม่มากข้ึน ท่าให้ไม่แสดงบทบาทในการตอกย้ําอีกต่อไป ประกอบกับภาพเก่ามีปริมาณ 

ลดลง และภาพใหม่มีปริมาณมากขึ้นเล็กน้อย จึงท่าให้เพลงลูกทุ่งช่วงหลังแสดงบทบาทเป็นกลไก 

แห่งการเปล่ียนแปลงมากกว่าเป็นตัวตอกย้ําถึงกว่าคร่ึง

การท่ีภาพของผู้หญิงมีการนำเสนออย่างก้าวหน้าข้ึน ท้ัง ๆ ที่นักประพันธ์เกือบทั้งหมดล้วน 

เป็นเพศชายน้ัน แสดงให้เห็นว่า ในบางคร้ัง การท่ีนักประพันธ์เป็นเพศชาย จะไม่ได้เป็นอุปสรรคต่อ 

การสร้างภาพของผู้หญิงแบบใหม่ ๆ ท้ังน้ีอาจเน่ืองมาจากเหตุผลต่าง  ๆ เช่น วัตถุดิบ หรืออิทธิพล 

ของผู้บริหารองค์กร ที่มีมากกว่าปัจจัยด้านตัวนักประพันธ์ ดังที่ศมกมล ลิมปิขัย (2532) ได้ศึกษา
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พบว่า ผู้บริหารองค์กร จะเข้ามามีบทบาทสำคัญในการกำหนดแนวทางของเพลงว่าควรออกมาใน 

ลักษณะใด (ดังจะได้กล่าวถึงอย่างละเอียดต่อไปในหัวข้อ 2.1.2)

อย่างไรก็ดี การที่จะกล่าวว่านักประพันธ์เพศชายไม่เป็นอุปลรรคต่อความก้าวหน้าของ 

ผู้หญิงในบทเพลงเลยก็คงจะผิดความจริง เพราะหากมองดูการเปล่ียนแปลงของผู้หญิงในบทเพลง 

จะพบได้ว่า ส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงไปมากชนิดดัดขาดจากของเดิมได้แก่ พฤติกรรมด้านความรัก ส่วน 

บทบาททางเพศนั้น จะมีท้ังล่วนที่ใหม่อย่างดัดขาดจากของเดิม และใหม่อย่างเห็นร่องรอยเดิม ส่วน 

เรองความมั่นใจในตนเองและทัศนคติที่มีต่อตนเองนั้น แม้จะมีการนำเสนอดีข้ึนชนิดดัดขาดจาก 

ของเดิม แต่ก็ยังมีการนำเสนอเพียงเลกน้อยเมื่อเทียบกับแง่มุมด้านความรัก (เห็นได้จากการท่ีบท 

เพลงลูกทุ่งยังคงมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักเป็นส่วนใหญ่ สะท้อนให้เห็นว่าชีวิตของผู้หญิงยังต้อง 

ผูกพันอยู่กับความรัก) จุดน้ีผู้วิ'ลัยเห็น'ว่า มีความเกี่ยวข้องกับเพศของนักประพันธ์เพลง กล่าวคือ 

นักประพันธ์เพศชาย จะทำหน้าที่เป็นผู้เผิาประตู (Gate Keeper) ทำการเลือกสรรเร่ืองราวเก่ียวกับ 

ผู้หญิง ไปส่ผู้รับสาร โดยเลือกเฉพาะเรื่องท่ีสอดคล้องกับความคิดและความเชื่อของตน นำมาเขียน 

เป็นบทเพลง ส่วนเร่ืองใดท่ีไม่สอดคล้องกับความคิดของตน หริอมองว่าไม่ลอดคล้องกับความเชื่อดั้ง 

เดิมของคนในลังคม ก็อาจทำการดัดท้ิง สำห!บภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่มีพฤติกรรมด้านความ 

รักในลักษณะก้าวหน้า กล้าเก้ียวพาราสีผู้ชายก่อนน้ัน ถือว่าเป็นภาพท่ีลพ บุรีรัตน์ได้บุกเบิกไว้แล้ว 

และเป็นภาพท่ีไม่ใหม่เลียทีเดียว แต่เป็นภาพเก่าที่ปรากฏในเพลงพื้นบ้านมาเป็นเวลานาน การนำ 

มาประยุกต่ไซในการประพันธ์เพลงจึงทำไดีไม่ยาก และลังคมก็ยอมรับได้ง่าย จึงมีการนำเสนอใน 

บทเพลงเป็นจำนวนมาก ส่วนภาพของผู้หญิงหัวลมัยใหม่ท่ีถือเป็นภาพใหม่จริง  ๆ อย่างภาพของ 

ผู้หญิงที่แสดงบทบาททางเพศแบบใหม่ มีความสามารถ ประลบความสำเร็จในอาชีพการงาน และ 

พ่ึงพาตนเองได้น้ัน เป็นแง่มุมที่ขัดกับความรู้สึกของลังคม โดยเฉพาะความรู้สึกของผู้ชาย ที่มักคิด 

ว่า อย่างไรเลียผู้หญิงก็ควรเป็นข้างเท้าหลัง และต้องพ่ึงพาผู้ชาย จึงไม่ค่อยได้มีการนำเสนอมาmin 

ดังท่ีระพี เรือนเพชร นักประพันธ์เพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ีมีพฤติกรรมด้านความรัก 

แบบก้าวหน้าเป็นจำนวนมาก ได้กล่าวถึงบทบาททางเพศของผู้หญิงในบทเพลงที่ตนเองประพันธ์ 

เอาไว้ว่า
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...ส่วนมากเลยผู้หญิงนี่ ผมเขียนผมจะให้เกียรตินะ แต่ว่าไอ้เร่ืองการงานเน่ีย ส่วนมากผม 

จะไม่ค่อยให้เขาทำล่ะ ในท่ีผมเขียนเพลงน่ีนะ จริง  ๆ แล้วผู้หญิงก็ควรจะเป็นแม่บ้าน ใจผมก็ยังนึก 

อยู่อย่างนั้นน่ะนะ ผู้หญิงควรจะต้องเป็นแม่บ้าน ควรจะต้องเลี้ยงลูก ดูแลบ้าน ดูแลทรัพย์สมบ้ติที่ 

ลามีหามาได้ ส่ิงพวกน้ีผมว่าควร ยังอยากให้เป็นอย่างนั้น (สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2542)

จะเห็นได้ว่า แม้แต่นักประพันธ์เพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงหัวลม่เยใหม่เป็นจำนวนมาก ก็ 

ยังกำหนดไว้ว่า แม้ว่าผู้หญิงจะ “ใหม่” ได้ในแง่ของพฤติกรรมทางเพศ แต่ก็ควรจะ “ เก่า” ในแง่ของ 

บทบาททางเพศ บทเพลง “นาคสังน้อง” ท่ีระพี เรือนเพชรเป็นผู้ประพันธ์!ด้สะท้อนความคิดของเขา 

ได้เป็นอย่างดี

"  “ ...ก่อนจะไกล กำกับไว้ในกลอน อย่าลวงหลอกหลอนอย่ามีลวดลาย 

ดูแลห้องเรือนให้ดี คอยขัดคอยลีอย่าให้มีหยากไย่ 

บุญทานจงหม่ันคอยทำ มีดมีดค่ําค่ําอย่าไปหาใคร 

ขอสังไม่สอนก่อนไกล ลาก่อนละเกสรบอนไซ 

แม้สึกเมื่อใดจะไปแต่งงาน”

นอกจากเพศของผู้ประพันธ์จะมีส่วนทำให้ผู้หญิงเปลี่ยนแปลงแบบก้าวหน้ามากในบาง 

เร่ือง และเปล่ียนแปลงน้อยในบางเร่ืองแล้ว หากมองในภาพรวมก็จะเห็นว่า ภาพของผู้หญิงแบบเก่า 

อย่างผู้หญิงหัวเก่า และผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็ยังมีกา?นำ 

เสนออยู่บ้าง ไม่ถึงกับหายไปจากวงการเพลงลูกทุ่ง จุดนี้ถือว่ามีความเกี่ยวข้องกับเพศของนัก 

ประพันธ์เพลงเซ่นกัน กล่าวคือ นักประพันธ์เพลงบางท่าน จะไม่ได้เสนอภาพของผู้หญิงอย่างท่ี 

ผู้หญิงเป็นอยู่จริง  ๆ แต่เสนอภาพของผู้หญิงตามความคิดของตนว่า ผู้หญิงควรจะเป็นอย่างไร คิด 

อย่างไร ดังเซ่นท่ีก้อง กาจกำแหง นักประพันธ์เพลงท่ีประพันธ์เพลงให้แก่สุนารี ราชสีมาเป็นจำนวน 

มาก ได้กล่าวไว้ว่า

...นายห้างขัวรัแกบอกว่าผมจะแต่งเพลงผู้หญิงเหมือนผมเป็นผู้หญิงเอง คือ ใช้ชีวิตจริง  ๆ

ของเราเน่ีย จากครอบครัว จากอะไรต่ออะไร อย่างผู้หญิง เราจะนึกว่า ผู้หญิงเขาจะบอกรักใคร เขา 

บอกไม่ได้ เราก็จะให้เป็นเพลง อย่างสุนารี ก็ดังเลย ถึงเวลาจะบอกว่ารักคุณ ถ้าผู้หญิงร้องอย่างน้ีได้
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แต่จะไปบอกว่า เน่ีย ฉันถึงเวลารักคุณแล้ว มันคงไม่ได้ เราก็จะใช้ลักษณะน้ี ประเพณีไทยเราผู้หญิง 

จะมีจารีตประเพณีเยอะ และเราจะคำนึงถึงบทเพลง คนที่จะถ่ายทอด ถ้าเพลงแบบท่ีเขาทำ ขาย 

หอยขายอะไรน่ัน เราจะไม่ทำ (ลัมภาษณ์, 6 มกราคม 2542)

เนาว์อนุรักษ์นักประพันธ์เพลงท่านหนึ่งซึ่งมีความถนัดในการประพันธ์เพลงให้มักร้องหญิง 

ขับร้อง และมักประพันธ์เพลงที่มีเนื้อหาสาระเป็นเรื่องเป็นราว จนได้รับรางวัลพระพิฆเนศทองคำใน 

สาขาคำร้องยอดเย่ียมในปี พ.ศ.2540 จากเพลงผู้ใหญ่บ้านหนุ่ม ได้กล่าวถึงการประพันธ์เพลงให้แก่ 

นักร้องหญิงว่า

...เราต้องปรับอารมณ์ของตัวเอง ปรับอารมณ์ของตัวเราเองให้เป็นความรู้สึกเหมือนผู้หญิง 

ความรู้สึกของผู้หญิงเมื่อถูกทอดท้ิงแล้วเขาพูดคำน่ันออกมาเน่ีย ความเจ็บปวดของหัวใจจะมีความ 

รู้สึกเป็นยังไง เราต้องตีความรู้สึก ปรับความรู้สึกให้เป็นผู้หญิง (สัมภาษณ์, 25 มกราคม 2542)

กล่าวได้ว่า ในบางคร้ัง เพศของนักประพันธ์ อาจไม่ได้เป็นอุปสรรคกีดน่ันการสร้างภาพของ 

ผู้หญิงภาพใหม่ ทั้งนี้เนื่องจากในป็จจุบัน นักประพันธ์เพลงอยู่ภายใต้ระบบธุรกิจสื่อ ทำให้นัก 

ประพันธ์ได้ใช้ความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการของตนน้อยลง โดยปจลัยด้านตัวผู้บริหารองค์กร 

ส่ือ จะมีล่วนสำคัญในการกำหนดรูปแบบและเนื้อหาของเพลงมากกว่าตัวนักประพันธ์ (ศมกมล 

ลิมปิขัย, 2532 : 134) แต่หากจะกล่าวว่า เพศของนักประพันธ์ไม่ได้เป็นอุปสรรคกับการสร้างภาพ 

ของผู้หญิงเลย ก็ไม่สามารถพูดได้เต็มปาก เนื่องจากนักประพันธ์เพศชายบางท่านจะทำหน้าท่ีผู้เฝ็า 

ประตู เลือกสรรแง,มุมว่าผู้หญิงควรใหม่ในแง่มุมไหนได้บ้าง และบางท่านที่ยังคงมองว่าผู้หญิงเป็น 

เพศท่ีอ่อนแอ สงวนทำทีในด้านความรัก และมักเป็นผู้ถูกกระทำ ก็อาจเสนอภาพของผู้หญิงตาม 

ความคิดของตนออกมา ดังน่ัน แม้ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะมีปริมาณมากข้ึนเพียงใด แต่ภาพ 

ของผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ก็ไม่น่าจะหายไป 

จากวงการเพลงลูกทุ่ง เพียงแต่อาจมีปริมาณน้อยลงเรื่อย  ๆตามกาลเวลา
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(ข) ภูมิหล้ง์'ของนักประพันธ์เพลง

ภูมิหลังของนักประพันธ์เพลง อาจถือได้ว่ามิผลต่อภาพของผู้หญิงในบทเพลงทั้งล้ิน นัก

ประพันธ์เพลงแต่ละท่านซึ่งมิภูมิหลังแตกต่างกน อาจมิการประพันธ์เพลงที่เสนอภาพของผู้หญิง 

แตกต่างกันออกไป ในการวิลัยคร้ังน้ี ผู้วิลัยจะกล่าวถึงภูมิหลังของนักประพันธ์เพลงในแง่มุมดังต่อ 

ไปนี้

(1) พ้ืนเพด้ังเดิม

(2) พ้ืนฐานความสนใจในบทเพลง ก่อนเข้าล่วงการ

1■พ้ืนเพด้ังเดิม จินตนา ดำรงค์เลิศ (2531) ได้สำรวจพ้ืนเพของนักประพันธ์เพลงลูกทุ่งพบ 

ว่า นักประพันธ์เพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่มีพ้ืนเพมาจากต่างลังหวัด สำหรับ'ในปัจจุบัน ผู้วิ'ลัย'ได้'ทำการ 

สำรวจอีกคร้ัง โดยสำรวจเฉพาะนักประพันธ์เพลงลูกทุ่งที่มีซ่ือปรากฎอยู่ในทำเนียบนักแต่งเพลงของ 

นิตยสารลูกทุ่งเอฟเอ็มฉบับครบรอบหนึ่งปี (2541) ผลการสำรวจพบว่า จากรายชื่อนักประพันธ์ 

เพลงลูกทุ่งท้ังหมด 66 ท่าน มีพ้ืนเพเป็นชาวต่างลังหวัดถึง 59 ท่าน สอดคล้องกับผลการสำรวจของ 

จินตนา ดำรงค์เลิศ การท่ีนักประพันธ์เพลงส่วนใหญ่เป็นชาวต่างลังหวัดน้ัน มิส่วนสำคัญในการ 

หล่อหลอมประสบการณ์ความคิดความเชื่อแบบชนบท และยังมีส่วนในการหล่อหลอมให้นัก 

ประพันธ์เพลงมีความสนใจในบทเพลงลูกทุ่งอีกด้วย เนื่องจากเพลงลูกทุ่งหรอเพลงพ้ืนบ้าน มักแพร่ 

หลายอยู่ในชนบท ส่งผลให้นักประพันธ์เพลงส่วนใหญ่มีความคุ้นเคยกับเพลงพื้นบ้าน หรือเพลง 

ลูกทุ่งมาต้ังแต่วัยเด็ก

นอกจากน้ัน การท่ีนักประพันธ์เพลงมีพ้ืนเพเป็นคนต่างลังหวัด ยังมีส่วนทำให้นักประพันธ์ 

เพลงได้เห็นภาพวิถีชีวิตของผู้หญิงชนบท ซ่ึงผู้หญิงชนบทในความเป็นจริงน้ัน ส่วนใหญ่จะค่อนข้าง 

ก้าวหน้าในด้านความรัก มีโอกาสคบหาชายหนุ่มได้อย่างเสรี และสะดวกกว่าผู้หญิงซาวกรุง 

(จุไรรัตน์ ลันทร์ธำรง, 2529 : 83) นักประพันธ์เหล่านี้ จึงอาจซึมซับเอามาเป็นวัตถุดิบในการ 

ประพันธ์เน้ือหาของบทเพลงได้
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2■พ้ี'นฐ'านค'วามสนใจ,ในบทเพลง ลำหรับพ้ืนฐานข้ันแรกท่ีทำให้นักประพันธ์เพลงก้าวเข้าสู่
S3 ร ^  q]

วงการเพลงน้ัน ก็คือความสนใจในบทเพลง โดยนักประพันธ์เพลงนักเป็นผู้ท่ีรักในเลียงเพลงต้ังแต่ 

วัยเด็ก และบทเพลงที่ช่ืนชอบเป็นพิเศษ ก็อาจสู่งผลต่อแนวทางการประพันธ์เพลงในเวลาต่อมา

(2.1) นักประพันธ์ท่ีคุ้นเคยกับเพลงพ้ืนบ้านมาก่อน ดังท่ีได้กล่าวไปแล้วว่า นักประพันธ์เพลงลูกทุ่ง 

น้ัน ล่วนใหญ่นักมีพ้ืนฐานครอบครัวเป็นชาวชนบท จึงทำให้ได้คลุกคลีกับเพลงพื้นบ้านมาก่อน เช่น 

ก้อง กาจกำแหง มีความคุ้นเคยกับเพลงรำวงต้ังแต่วัยเด็ก

...ผมเป็นคนนครสวรรค์ ตอนเด็กก่อนจะเข้าวงการก็เป็นเด็กวัด ลูกศิษย์หลวงพ่อพรหม วัด 

ช่องแค แล้วพออายุประมาณ 14-15 ก็ได้มาอยู่โรงหนัง มากวาดโรงหนัง แล้วก็ต่อยมวย ต่อยมวยแต่ 

ชอบร้องเพลง ชอบเพลงมาก สมัยก่อนก็จะมีคำ?ณ, สมยศ มีชาญ เย็นแข นอกจากน้ันก็ยังชอบไป 

เชียร์รำวงด้วย เชียร์รำวงซาวบ้านอะไรอย่างน้ี (ก้อง กาจกำแหง, สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2542)

ระพี เรอนเพชร ก็เป็นอีกท่านหนึ่งซึ่งมีความคุ้นเคยกับเพลงพื้นบ้านหลายประ๓ ท

...ผมเกิดท่ีจังหวัดชัยนาท ครอบครัวตอนเด็กก็เป็นคนชนบทธรรมดานะ ทำไร่ทำนา ส่วน 

มากจะทำนาฮะแถวนั้น ได้เรียนหนังสือถึง ป.4 หลังจากน้ันก็เร่ิมทำไร่ทำนา ตั้งแต่เด็กนี่เพลงลูกทุ่ง 

ยังไม่ค่อยมีนะ ส่วนมากสมัยที่ผมเป็นเด็กจะมีลิเก ลิเกเขามีเปิดตามเครื่องไพ่ มีงานตามหมู่บ้าน 

อะไรอย่างน้ีนะ ผมว่าผมได้อิทธิพลมาจากลิเกก่อนเลย แล้วก็มีเพลงฉ่อย, เพลงลำตัด, เพลงอีแชว 

อะไรพวกน้ีล่ะคร้บ ถือว่าชอบฟัง ชอบเลยล่ะ มีพื้นฐาน ชอบเขาว่ากัน สัมผัสดี ชอบ (ระพี เรือน 

เพชร, สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2542)

การที่นักประพันธ์เพลงมีความคุ้นเคยกับเพลงพื้นบ้านมาก่อน ส่งผลให้นักประพันธ์เพลง 

เริ่มวางแนวทางให้แก่ตนเองว่าอยากเข้าล่วงการเพลงลูกทุ่ง ถึงแม้ว่าส่วนใหญ่จะมีความใฝ่ฝัน 

อยากเป็นนักร้องลูกทุ่งมากกว่าก็ตาม แต่เมื่อวันหน่ึงเริ่มมันเหชีวิตของตนมาเป็นนักประพันธ์เพลง 

พื้นฐานความชอบดังกล่าวก็สามารถนำมาประยุกตัใช้ในการประพันธ์เพลงได้ โดยลักษณะของ 

เพลงพ้ืนบ้านท่ีนักประพันธ์เพลงนำเอามาประยุกต์นัน มี 2 ลักษณะ สอดคล้องกับท่ีขจร ฝ่ายเทศ
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(2540) ได้ศึกษาไว้ หน่ึงคือ การประยุกต์เอารปแบบ หรอจังหวะของเพลงพื้นบ้านมาใช้ ดังท่ีก้อง 

กาจกำแหง เคยประยุกต์เอาจังหวะเพลงรำวงมาใช้ในการประพันธ์เพลง

...เพลงแฟนเดิมเนึ่ยฮะ “รุ้งกินน้ํางามแท้แน่เป็นวง” สมัยก่อนเขาเรืยกจังหวะสวิง เพลง 

รำวงสมัยก่อน พวกซาวบ้านเขาแต่งกันข้ึนมาก่อน สร้อยมันเน่ึย แล้วพอเอาสร้อยเราก็มาใส่เน้ือเพิ่ม 

เติม เป็นเพลงท่ีเขียนกันในวงรำวงอะไรอย่างน้ื ก็มีเพลงแฟนเดิมให้สายัณห์ร้องในชุดยาขม เน่ึยมา 

จากเพลงรำวงท่ีแต่งกันมา แล้วก็เพลงวันมงคล (ก้อง กาจกำแหง, สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2542)

สองคือการประยุกต์เอาสักษณะเน้ือหาของเพลงพ้ืนบ้านมาใช้ในการประพันธ์เพลง เช่นนำ 

เอาลูกเล่น หรือมุขตลกที่มักพูดเรื่องเพศแบบสองแง่สองง่ามมาสอดแทรกในเนื้อหาของบทเพลง, 

นำเอาเน้ือหาเกี่ยวกับการโต้คารมระหว่างหญิงชายในบทเพลงพ้ืนบ้านประ๓ ทต่าง  ๆ เช่น เพลง 

ฉ่อย, เพลงลำดัด และเพลงอีแซว มาใช้ในการประพันธ์เน้ือหาของเพลงลูกทุ่ง การประยุกต์เอา 

สักษณะเน้ือหาของเพลงพ้ืนบ้านมาใช้ในการประพันธ์เพลงลูกทุ่งน้ัน ส่งผลให้ภาพของผู้หญิงในบท 

เพลงลูกทุ่งจำนวนมาก เป็นภาพผู้หญิงท่ีกร้าน และกล้าแสดงออกด้านความรัก กล้าโต้คารมกับ 

ผู้ชาย ระพี เรือนเพชร นักประพันธ์ท่านหนึ่งซึ่งมักประพันธ์เพลงที่เสนอภาพของผู้หญิงที่กล้า 

แสดงออกด้านความรัก ก็เป็นผู้หนึ่งซึ่งคุ้นเคยกับเพลงพื้นบ้านที่ผู้หญิงในบทเพลงมีลักษณะกร้าน 

กล้าโต้คารมกับผู้ชายอย่างไม่ขัดเขิน จำพวกเพลงฉ่อย, เพลงลำดัด และเพลงอีแชวมาก่อน ทำให้ 

ระพี เรือนเพชร ซึมขับภาพของผู้หญิงเหล่าน้ันมาใช้ประพันธ์เน้ือหาของบทเพลง ดัวอย่างเช่น

ผู้หญิงในบทเพลง “เต็มเหนี่ยว” มีลักษณะท้าทายผู้ชาย กล้าเชิญซวนให้ผู้ชายมีความสัมพันธ์กับ 

ตน โดยพูดจาในลักษณะกำกวม แฝงความหมายเร่ืองเพศไว้ด้วย

"...อ,ะเต็มเหน่ียวไปเลยพ่ี อ่ะเต็มท่ีไปเล้ยเธอ

จริงจังพอใจ ใส่ให้เต็มพิกัด ไม่ต้องประหยัดน่ะ ให้เย่ินเย้อ

อย่ามัวไปออมมือ หรือออมเมอ เธออย่าทำยึกยัก จะรักใคร

อ่ะเต็มเหน่ียวไปเลยพ่ี อ่ะเต็มท่ีไปเล้ยเธอ

ลังเลทำไมใส่ให้ดังระเบิด ให้เต็มแรงเกิด เลยดีไหม

อย่ามามัวเกรงใจกัน สร้างสวรรคํไป ใจอย่ายึกยัก จะรักเชิญ..”
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ตัวอย่างเพลงพื้นบ้านประเภทเพลงฉ่อย ซ่ึงผู้หญิงในบทเพลงกล่าวเช้ือเชิญแขกผู้ชายข้ึนเรือนโดย 

แฝงนัยทางเพศ

“ เชิญซิจ๊ะ เชิญซิจ๋า พ่อมากินหมากสูบยาซิคุณนาย

กินหมากบ้านฉันมันไม่ยันหรอกพ่ี ฉันได้เตรียมของดีเอามาให้ 

ทังหมากดิบเออว่าผ่าสอง ดิฉันจะใล่พานทองไว้ให้

มากินพลูท้ังรากกินหมากท้ังโคน กินกันเล่นตามจนเข็ญใจ”

(สุกัญญา สุจฉายา, 2525 : 119)

(2.2) นักประพันธ์ท่ีไม่มีความคํเนเคยกับเพลงพ้ืนบ้านมาก่อน แม้ว่านักประพันธ์ล่วนใหญ่มักจะมี 

ความคุ้นเคยกับเพลงพื้นบ้านมาก่อน แต่ก็ยังมีนักประพันธ์บางท่านท่ีไม่คุ้นเคยกับเพลงพื้นบ้าน แต่ 

มีความรักในเสียงเพลงมาตั้งแต่วัยเด็ก โดยบทเพลงที่ซื่นชอบส่วนใหญ่จะเป็นเพลงไทยสากล 

ประนาทเพลงเพลงลูกทุ่ง หรือท่ีในสมัยก่อนเรียกกันว่าเพลงชีวิต เนาวั อนุรักษ์ คือนักประพันธ์เพลง 

ท่านหนึ่งซึ่งไม่มีพ้ืนฐานคลุกคลีกับเพลงพื้นบ้านมาก่อน แต่รักในเสียงเพลงไทยสากลท้ังลูกทุ่งและ 

ลูกกรุงมาต้ังแต่เด็ก การที่เนาว์ อนุรักษ์ไม่เคยคลุกคลีกับเพลงพ้ืนบ้านมาก่อนน้ัน ทำให้เขารับไม่ได้ 

กับภาพของผู้หญิงท่ีกร้าน และกล้าแสดงออกด้านความรักในลักษณะเป็นฝ่ายรุกอย่างผู้หญิงในบท 

เพลงพื้นบ้านประเภทต่าง ๆ ตังนั้นเขาจึงไม่ยอมประพันธ์เพลงที่เสนอภาพดังกล่าว แต่นิยม

ประพันธ์เพลงที่มีเนื้อหาสาระดี และมีความเหมาะสมกับลังคม ส่วนภาพใดถือเป็นภาพที่เหมาะสม 

กับลังคม ไม่เป็นพิษเป็นภัยกับลังคมนั้น เขาจะประเมินโดยเอาความคิดของตนเองเป็นมาตรฐาน

...ใครเขียนเพลงดี เหมาะสม ถูกต้อง เราจะแอบจำไว้เป็นตัวอย่าง แต่ถ้าใครเขียนมาไม่ดี 

ไม่ถูกต้อง ไม่เหมาะสมกับลังคม เราก็ไม่เก็บมาจดจำ เราฟังแล้วว่าเน้ือร้อง หรือ1ว่าทัวงทำนอง คำ 

ร้องที่ไม่เป็นพิษเป็นภัยกับลังคม แล้วก็ถูกต้อง น่าจดจำ ก็จำหมด ไม่เลือกว่าเป็นของใครหรอก 

(เนาว์ อนุรักษ์, ลัมภาษณ์, 25 มกราคม 2542)

อย่าง'ไรก็ดี มิได้หมายความว่า นักประพันธ์ทุกคนที่ไม่มีพื้นฐานคลุกคลีกับเพลงพื้นบ้านมา 

ก่อน จะต่อต้านและไม่ยอมประพันธ์เพลงที่เสนอภาพของผู้หญิงที่กล้าแสดงออกด้านความรักใน 

ลักษณะเป็นฝ่ายรุกผู้ชายเสมอไป ท้ังน้ีเน่ืองจากเพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงท่ีกล้าแสดงออกด้าน
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ความรักน้ัน ในปัจจุบันก็ยังเป็นที่นิยมอยู่มาก ส่งผลให้นักประพนธ์รุ่นใหม่บางคน ซ่ึงไม่มีพ้ืนฐาน 

คลุกคลีก ับเพลงพ ื้นบ้านมาก่อน ทำการประพันธ์เพลงที่เลนอภาพผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่กล้า 

แสดงออกด้านความรักออกมาตามกระแสความนิยมของตลาด การท่ีนักประพันธ์เหส่าน้ีไม่ได้มีพ้ืน 

ฐานคลุกคลีกับเพลงพื้นบ้านมาก่อน จึงทำให้เป็นอุปสรรคต่อการสร้างภาพผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ส่ง 

ผลให้ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักประพันธ์เหล่านั้น บางเพลงจะเป็นภาพที่ใหม่ 

อย่างไม่มีศิลปะมากนัก บางคร้ังกล่าวถึงเร่ืองเพศอย่างโจ่งแจ้งเกินไปจนดูหยาบคาย ตัวอย่างเช่น 

เพลง “แฟนใครไม่มีป้ายบอก” ซ่ึงมีเน้ือร้องตอนหน่ึงว่า

“ ...แฟนใครไม่เห็นมีป้ายบอก ประเด๋ียวแม่เอาชะหร๊อก เฮอะไม่กลัวเร๊อะ

หล่อดีด้วยแถมรวยอีกเคอะ ปล่อยเท่ียวไปเถ๊อะ เด๋ียวเฮอะเจอขโมย

ผู้ชายตอนน้ีเหลือน้อย ขืนปล่อยชักวันจะโวย

หญิงมากกว่าชายหลายล้าน เอ้าแย่งกันย้ือกันอุ๊ยรำคาญจรงโว้ย

คิดหนักไม่อยากแย่งใครโอ๊ะมัวอายก็อดโอดโอย

ช้ํามามันก็ซ้ําไป เม่ือถูกขมายก็ต้องขโมย"

ลพ บุรีรัตน์ นักประพันธ์ท่ีเป็นผู้บุกเบิกเพลงที่เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ได้แสดง 

ความรู้สึกไว้ว่า

...เพลง,โปิของลพ เหมือนโปิ แต่เอาผ้าปิดไว้บางส่วน เพราะถ้าโปิจริง  ๆ เราก็ไม่อยากดู ไม่ 

ลุ้น มีบางคนพยายามแต่งเลียนแบบ แต่เขามอง1ไม่ออกว่าเพลงโปิของลพ บุรีรัตน์เป็นอย่างไร ท่ีเขา 

บอกว่า “ แฟนใครไม่ เห็นจะมีป้ายบอก ประเดี๋ยวแม่เอาชะหรอก” (ลพ บุรีรัตน์ อ้างถึงใน 

ขจร ป้ายเทศ, 2540 : 98)

กล่าวได้ว่า นักประพันธ์ที่มีความคุ้นเคยกับเพลงพื้นบ้านมาก่อน มักจะชึมชับเอาภาพของ 

ผู้หญิงที่กล้าแสดงออกอย่างแม่เพลง มาใช้ประพันธ์เนือหา ล่งผลให้ภาพของผู้หญิงในบทเพลง 

ลูกทุ่งเป็นภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่กล้าแสดงออก ส่วนนักประพันธ์ท่ีไม่คุ้นเคยกับเพลงพื้นบ้าน 

มาก่อน ก็มักจะรับไม่ได้กับภาพของผู้หญิงท่ีกล้ามาก  ๆ ทำให้บางท่านอาจรู้สึกต่อต้านจนไม่อยาก 

จะประพันธ์เพลงที่เสนอภาพตังกล่าว และลำหรับบางท่านท่ีไม่รู้สึกต่อต้าน และได้ทำการประพันธ์
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เพลงที่เสนอภาพดังกล่าวออกมา การที่ไม่มีพื้นฐานคลุกคลีดับเพลงพื้นบ้านมาก่อนก็จะเป็น 

อุปสรรคทำให้นักประพันธ์เหล่าน้ันประพันธ์เพลงที่เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ออกมาอย่ๆงไม่ 

มีศิลปะมากนัก สรุปได้ว่า จากพ้ืนฐานความสนใจในบทเพลงท้ัง 2 แบบนี้ ส่งผลให้เพลงลูกทุ่งมี

การนำเสนอภาพของผู้หญิงท้ัง 3 ภาพ ปะปนดัน และเฉพาะภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ บางเพลง 

ผู้หญิงก็จะดูกล้ามากขึ้นจากในอดีต จนบางคร้ังดูหยาบคายเกินไป

(ค) แหล่งวัตทุดบทีใช้ในการประพันธ์เพลง

แหล่งวัตถุดิบท่ีใช้ในการประพันธ์เพลง และมีความสัมพันธ์ต่อภาพของผู้หญิงในบทเพลง มี 

ดังต่อไปน้ี

(1) ประสบการณ์ชีวิตของผู้ประพันธ์เพลง

(2) เหตุการณ์ต่าง  ๆในสังคม

1 ■ประสบการณ์ชีวิต ประสบการณ์ชีวิตนับว่ามีความเกี่ยวข้องอย่างสำคัญต่อภาพของ 

ผู้หญิงในเนื้อหาของบทเพลง เพราะนักประพันธ์เพลงมักจะนำเอาประสบการณ์ในชีวิตมาใช้เป็น 

วัตถุดิบในการประพันธ์เพลงอยู่เสมอ ดังท่ีพีระ ตริบุปผา (อ้างถึงใน วราวุธ สุมาวงศ์, 2526 : 163) 

ได้กล่าวไว้ว่า

...ประสบการณ์ของชีวิต คือ อดีตที่ผ่านมาท่ีเคยพบ เคยรู้เห็น เคยสัมดัสดับชีวิตเอง หรอ 

จากคำบอกเล่า หรอตามความเป็นจริงในป็จจุปัน โดยมากส่ิงท่ีเราจำดันได้แม่นยำท่ีสุดคือ ความรัก 

ความผิดหวัง ความปวดร้าว ความหวานช่ืน ธรรมชาติ สิ่งที่กล่าวมานี้ เราท่านจึงพบเห็นในบท 

เพลงอยู่เสมอเป็นประจำของนักแต่งเพลงทั้งในอดีตและปัจจุบัน...

สำหรับการที่นักประพันธ์เพลงนำเอาประสบการณ์ชีวิตของตนมาใช้เป็นวัตถุดิบในการ 

เสนอภาพของผู้หญิงน้ัน ผู้วิจัยพบว่า นักประพันธ์จะนำเอาประสบการณ์ชีวิตมาใช้ใน 2 ลักษณะ 

ด้วยดัน หน่ึงคือ ประลบการณ์ชีวิตท่ีได้คลุกคลีดับผู้หญิงในชีวิตจริง ลองคือ ประสบการณ์ชีวิตส่วน
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ตัวของตนเอง เป็นประสบการณ์แบบผู้ชาย แต่นำมาตัดแปลงให้นักร้องหญิงเป็นผู้ถ่ายทอด สำหรับ 

กรณีแรก ภาพของผู้หญิงในบทเพลงถือเป็14ภาพของผู้หญิงในความเป็นจริง แต่สำหรับกรณีท่ีสอง 

ภาพของผู้หญิงในบทเพลงจะเป็นภาพที่ถูกสร้างขึ้น ไม่ใช่ภาพของผู้หญิงในความเป็นจริง ราย 

ละเอียดมีตังนี้

(1.1) ประสบการณ์ชีวิตของนักประพันธ์ท่ีใด้คลุกคลีกับผู้หญิงในชีวิตจรง ในชีวิตจริงของนัก

ประพันธ์นั้น หากว่านักประพันธ์ได้คลุกคลีกับผู้หญิงแบบไหน ก็มักจะนำเอาภาพของผู้หญิงแบบ 

น้ัน มาใช้เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง ตัวอย่างเช่น เนาว์ อนุรักษ์ นักประพันธ์ท่านหน่ึงท่ีได้ 

คลุกคลีกับผู้หญิงท่ีทำงานในคาเฟ่ ซึ่งมีลักษณะแบบผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิง 

หัวสมัยใหม่ กล่าวคือ ใช้ความสวยของตนเพ่ือให้บรรลุเป้าหมาย แต่ก็ยังไม่พ้นต้องถูกผู้ชายเอารัด 

เอาเป้รืยบทางเพศ เนาว์ อนุรักษ์จึงได้นำเอาเรองราวของผู้หญิงเหล่าน้ันมาใช้เป็นวัตถุดิบในการ 

ประพันธ์เพลง

...คาเฟเน่ึย มีสํวนที'ทำให้ได้วัตถุดิบเยอะ แต่เราต้องเท่ียวอีกรูปแบบนะ ไม่ใช่เท่ียวแบบไป 

จีบนักร้องนะ สมัยก่อนตอนยังไม่ป้วยไข้ฉันจะเป็นคนที่เที่ยวคนเดียว จะไปหาโต๊ะท่ีเป็นมุม  ๆ

เงียบ  ๆ เลย แล้วน่ัง แล้วนักร้องทุกคนท่ีน่ังเราก็ไม่ได้จีบเขาหรอก แล้วเขาก็จะเคารพฉัน เวลาท่ีกลุ้ม 

ใจเรองส่วนตัวของคนพวกน้ีร้ายแรงท้ังน้ัน จากแขกน่ัง จากแฟนน่ัง แมงดาคาเฟ่ สมัยก่อนน้ีนักร้อง 

ให้ฉันเขียนอย่างน้ี แมงดาคาเฟ่น่ึไม่'ใช่'ใคร คือแฟนของนักร้องน่ันแหละ คือนักร้องอ้อนแขกได้พวง 

มาลัยไปพอกลับบ้านแฟนเอาไปหมด แล้วไปนั่งคาเฟ่อื่นนะจ๊ะไปคล้องคาเฟ่อื่นเนึ่ยพวกนี้วัตถุดิบ 

เขาจะให้ได้ดี (เนาว์ อนุรักษ์, ลัมภาษณ์, 25 มกราคม 2542)

ล่วนระพี เรือนเพชร เป็นนักประพันธ์เพลงที่ได้มีประสบการณ์คลุกคลีกับผู้หญิงหัวสมัยใหม่ 

ที่มีความก้าวหน้าด้านความรัก ก็ได้นำภาพของผู้หญิงท่ีมีลักษณะตังกล่าวมานำเสนอในบทเพลง 

ภาพของผู้หญิงในบทเพลงของเขาบางเพลงจึงเป็นภาพของผู้หญิงท่ีท้าทายผู้ชาย หรือตำหนิผู้ชาย 

ท่ีไม่กล้าเป็นฝ่ายเรม ตังท่ีชีวิตจริงเขาเคยถูกผู้หญิงตำหนิในลักษณะตังกล่าว ตัวอย่างเช่น เพลง 

“อยากกอดต้องกล้า”
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“ ...อยากกอดทำไมไม่กล้า ฉันเดินให้ท่าหลบตาไม่มอง 

มีเร่ืองมีราวนำหน้า เห็นท่าน่ากลัว ผยอง 

แน่ะเธอเก่งในวงลังคม นิยมมีเพ่ือนพ้อง 

กับเราไม่กล้าเอาเลย ท่าเฉยอยู่สองต่อสอง 

เส้ือผ้าท่ีหามาให้ เบ่ือใช้ก็โยนท้ิงกล่อง 

อยากได้ความรักจากชาย มื้อใดจะมากินดอง..”

...บางทีก็มีวัตถุดิบเหมือนกันน่ะ'นะ บางคร้ังผมก็เคย สมัยเป็นหนุ่มเนี่ยนะ ผมเคยเจอ 

ผู้หญิงว่าผมเหมือนกัน ว่าแบบ ไม่มีไก๊ ไม่มีน้ํายา คือไม่ทันใจอะไรอย่างน้ี ผมเคยเจอฮะ จะพูดจะ 

จา จะจีบจะอะไรมันก็แบบไม่ทันอกทันใจเขา อะไรอย่างน้ี ตัวผมเองนี่แหละ เจอบ่อย (ระพี เรือน 

เพชร, ลัมภาษณ์, 19 มกราคม 2542)

แม้ว่าภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของระพี เรือนเพชร จะเป็นภาพของผู้หญิงใน 

ความเป็นจริง แต่ระพี เรือนเพชร ก็ไม,นำมาประพันธ์เป็นบทเพลงต้ังแต่ช่วงแรกท่ีเร่ิมเช้าวงการ หาก 

แต่รอจนกระท่ังลพ บุรีรัตน ์ได้บุกเบิกเพลงแนวตังกล่าวจนเป็นที่ยอมรับเลียก่อน จึงได้นำเอาวัตถุดิบ 

น้ีมาใช้ประพันธ์เพลงของตนบ้าง ตังน้ัน ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่จึงเพิ่งจะมีปรากฏในบทเพลง 

ช่วงหลังปี พ.ศ.2528 เป็นต้นมา ท้ังที่ผู้หญิงชนบทในความเป็นจริงบางล่วน มีความกล้าแสดงออก 

ในเร่ืองความรักมานานแล้ว ตังท่ีจุ'ไ?รัตน์ จันทร์ธำรง (2529 : 83) ได้ศึกษาพบว่า ผู้หญิงชนบทมี 

ความก้าวหน้ากว่าผู้หญิงกรุงมาตั้งแต่สมัยก่อน กล่าวคือมีโอกาสคบหาชายหนุ่มได้อย่างเสรี และ 

สะดวกกว่า และยังสามารถเลิกร้าง และแต่งงานใหม่ได้หลายคร้ังโดยไม่ถือเป็นเร่ืองเลียหายร้ายแรง 

แต่อย่างใด

อย่าง'ไรก็ดี แม้ว่าภาพของผู้หญิงชนบทท่ีนักประพันธํได้ลัมผัสมาและนำมาใช้เป็นวัตถุดิบ 

ในการประพันธ์เพลง มักเป็นภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ 

และภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ แต่ผู้วิจัยเห็นว่า ในความเป็นจริง ผู้หญิงชนบทที่มีลักษณะแบบ 

ผู้หญิงหัวเก่าก็ยังมีอยู่ เพียงแต่ผู้หญิงเหล่าน้ันอาจอยู่ในชนบทท่ีห่างไกล ส่วนผู้หญิงชนบทท่ีเช้ามา 

ประกอบอาชีพในเมืองกรุง จะท่าตัวแบบผู้หญิงหัวเก่าอยู่คงจะไม่ได้ บางคนต้องปรับตัวตามอาชีพ
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ฟน ทำงานในคาเฟ่ ทำ'ให้ต้องเป็นฝ่ายรุก ใช้ความสวยงามเป็นเครองมือแสวงหาเงินทอง เป็นต้น 

ตัวนักประพันธ์เพลงลูกทุ่งซ่ึงส่วนใหญ่ทำงานอยู่ในกรุงเทพฯ จึงมักจะคลุกคลีกับผู้หญิงชนบทที่มื 

การปรับตัวจนมืลักษณะกล้ามากขึ้น มากกว่าจะได้คลุกคลีกับผู้หญิงหัวเก่า ส่งผลให้มืภาพของ 

ผู้หญิงชนบทที่มืลักษณะแบบผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ และภาพ 

ของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ สะท้อนอยู่ในบทเพลงมากกว่าภาพของผู้หญิงหัวเก่า

(1.2) ประสบการท!ชีวิตส่วนตัวของนักประพันธ์ซ่ึงเป็นประสบการณ์แบบผู้ชาย นอกจากภาพ

ของผู้หญิงในบทเพลงจะมาจากภาพของผู้หญิงในความเป็นจริงซ่ึงนักประพันธ์ได้ลัมผัสมาแล้ว ยัง 

มีภาพของผู้หญิงในบางบทเพลงเกิดจากการที่นักประพันธ์นำประสบการณ์ชีวิตของตนมาดัดแปลง 

ทำให้ภาพท่ีปรากฎในเพลงน้ัน เป็นภาพของผู้หญิงท่ีถูกสร้างข้ึนมาอย่างไม่ได้ต้ังใจ ไม่ใช่ภาพของ 

ผู้หญิงในความเป็นจริง ตัวอย่างเช่น ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่กล้าต่อล้กับอุปสรรคในการ 

ประกอบอาชีพในเพลง “นักร้องบ้านนอก,’ เกิดจากการท่ีนักประพันธ์ คือ ก้อง กาจกำแหง นำเอา 

การต่อเในชีวิตของตนมาประพันธ์ แล้วทำการดัดแปลงให้นักร้องหญิงเป็นผู้ถ่ายทอด

...นักร้องบ้านนอกนั้นล่ะ คือชีวิตจริง  ๆ ของเราล่ะ “เม่ือลุริยน ยำสนธยา ไปเป็นนักร้องเขา 

ล้วง” แต่จริง  ๆ แล้วมาให้พุ่มพวงร้องตอนหลัง จริง  ๆ แล้วเป็นเน้ือของผู้ชายว่า “ก่อนจากบ้านนา 

ญาติเธอว่าให้แสลง ไปเป็นนักร้องท้องแห้ง มันเจ็บแสลงไม่หาย ไม่เด่นไม่ดัง จะไม่ย้อนหลังกลับไป” 

แต่พอให้พุ่มพวงร้อง เราก็เปล่ียนเน้ือ เปล่ียนเป็นผู้หญิงก็ “ไปเป็นนักร้องให้เขาล้วง มันเจ็บในทรวง 

ไม่หาย” น่ีพอผู้หญิงร้อง แต่ผู้ชายร้องพ่อของแฟนเรา ท่ีเรารักกัน มันก็ยากจน ก็ให้แม่ไปขอ พ่อเขาก็ 

ว่า ไอ้พวกนักร้องท้องแห้ง เขาไม่ให้ลูกลาวเขานํะ ก็เลยกลายมาเป็นบทเพลงความรักเหมือนยาขม 

อะไรต่ออะไรน่ีเก่ียวกับชีวิตของเรา (ก้อง กาจกำแหง, ลัมภาษณ์, 6 มกราคม 2542)

จะเห็นได้ว่า ก้อง กาจกำแหง ไม่ได้ต้ังใจประพันธ์เพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงชนบทท่ีต่อล้ 

กับอุปสรรคในชีวิตอย่างไม่ย่อท้อ เพียงแต่นำเอาประสบการณ์ในชีวิตของตนมาประพันธ์เป็นบท 

เพลงโดยดัดแปลงเน้ือเพลงให้เข้ากับนักร้องหญิงเท่าน้ัน การท่ีนักประพันธ์นำเอาประสบการณ์ชีวิต 

ส่วนตัวมาใช้ในการประพันธ์เพลง ส่งผลให้ภาพของผู้หญิงในบทเพลงบางเพลงเป็นภาพของผู้หญิง 

ท่ีถูกทำให้เหมือนผู้ชาย เนื่องจากตัวนักประพันธ์เพลงเพศชายไม่มืประสบการณ์แบบผู้หญิงน้ันเอง
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2.เหตุการณ์ต่าง ๆ ในสังคม แหล่งวัตถุดิบท่ีใช้ในการประพันธ์เพลงน้ัน นอกจากจะมาจาก 

ประลบการณ์ชีวิตของตัวนักประพันธ์แล้ว ยังมาจากเหตุการณ์ต่าง  ๆ ในสังคมท่ีนักประพันธ์ได้ 

ประลบพบเห็นมา โดยไม่ได้คลุกคลี หรือเก่ียวข้องโดยตรงอีกด้วย นักประพันธ์เพลงส่วนใหญ่จะเป็น 

คนท่ีช่างสังเกต ลามารถนำเหตุการณ์ท่ีพบเห็นมาขยายเป็นบทเพลงได้ สำหรบกรณีภาพของผู้หญ่ง 

ในบทเพลงน้ัน พบว่า ภาพของผู้หญิงที่มาจากการนำเอาเหตุการณ์ในสังคมมาประพันธ์นั้น มีท้ัง 

ภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวลมัยใหม่ และภาพของผู้หญิงหัวสมัย

ใหม่

(2.1) ภาพของ$หญิงในสังคมท่ีมีลักษณะแบบผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่าง$หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัว 
สมัยใหม่ ภาพของผู้หญิงในสังคมที่มีลักษณะแบบผู้หญิงที่ก้ํากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่ ซึ่งนักประพันธ์นำเอามาใช้เป็นวัตถุดิบในประพันธ์เพลงน้ัน ส่วนใหญ่เป็นภาพของผู้หญิง 

ที่ไม่แสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม และมักตกเป็นฝ่ายเลียเปรยบผู้ชาย แสดงให้เห็นว่า ในสังคม 

ท่ีเป็นจรืง ผู้หญิงชนบทจำนวนไม่น้อยยังต้องตกอยู่ในสภาพตังกล่าว เนาว์ อนุรักษ์ นักประพันธ์ 

ท่านหนึ่ง ซึ่งนำภาพของผู้หญิงที่มีลักษณะแบบผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่มาใช้เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง “เลียลาวเมื่ออยู่ม.ศ.” และ “ เดือนกว่าไม่มาแฟลต" 

ได้กล่าวถึงการประพันธ์บทเพลงท้ัง 2 เพลงน้ีเอาไว้ว่า

...เพลงเลียลาวเมื่ออยู่ม.ศ.นึ่นะ จริง ๆ เป็นชีวิตของเด็กผู้หญิงคนหน่ึง ซึ่งผมเอามาเขียน 

เพลง โดยท่ีผมไม่ลงโทษว่าเด็กผู้หญิงคนน้ันหรอก แต่ว่าผมเห็นว่าความเปลี่ยนแปลงของชีวิตเขา 

เขาต้องจบสิ้นการเล่าเรียนมาเพราะว่าเขาดั้งครรภ์ อยู่โรงเรียนก็ถูกรีไทร์ออกมา การเรียนเขาก็หยุด 

ชะงักหมด ผมก็คิดดูว่า อยากจะให้เป็นข้อคิดของเด็กรุ่นต่อไปว่า ไอ้การท่ี ขณะท่ีเราเรียนเน่ึย ความ 

รักมันห้ามกันไม่ได้ แต่ถ้าความรักเน่ึย เรารู้จักแบ่งออกไปสักซีกหน่ึง แล้วเรียนออกไปสักซีกหน่ึง 

ปัญหามันก็ไม่เกิด แต่ถ้าเอามารวมกัน ปัญหามันก็เกิดอย่างเพลงเลียสาวเมื่ออยู่ม.ศ.เนึ่ย ส่วน 

เพลงเดือนกว่าไม่มาแฟลตน่ึมัน คือมันเป็นยุคของสังคมไง เอาสังคมมาเขียน เพราะว่าพูดง่าย  ๆ

ว่า คนมีตังค์น่ะ จะชอบมีเมียเก็บไว้ตามบ้านเช่า ตามแฟลตอย่างนี้ ทีน้ีฉันก็เขียนว่า ถ้าจะไปพูดถึง 

เร่ืองอ่ืนมันก็ไปช้ํา ๆ ซาก ๆ กันน่ะ ฉันก็เลยเขียนเดือนกว่าไม่มาแฟลตน่ึให้มันแปลกออกไปว่า ไม่ 

มา ไม่เอาเงินมาให้ สังคมฮะ สังคม (สัมภาษณ์, 25 มกราคม 2542)
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(2.2) ภาพของผู้หญิงในสังคมท่ีมีลักษณะแบบผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ระพี เรือนเพชรเป็นนักประพันธ์ 

เพลงอีกท่านหน่ึง ซึ่งนอกจากจะได้คลุกคลีกับผู้หญิงที่มีลักษณะแบบผู้หญิงหัวสมัยใหม่แล้ว ยังนำ 

เอาภาพของผู้หญิงท่ีมืลักษณะแบบผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ซ่ึงเขาพบเห็นในลังคมโดยไม่ได้คลุกคลีโดย 

ตรง มาขยายเป็นบทเพลง เช่น เพลง “รักคนหล่อง้อคนรวย” ซึ่งเป็นเพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่ท่ีเป็นผู้เลือกผู้ชาย เขาได้กล่าวถึงแนวคิดในการประพันธ์เพลงน้ีไว้ว่า

...ผมลังเกตว่า เอ..คนสวย  ๆน่ีบางทีทำไมได้แฟนไม่ค่อยหล่อ ไปได้เส่ียอ้วน  ๆ อะไรอย่างน้ี 

น่ันคือเขารวยใช่ไหม แล้วก็ส่วนผู้ชายหล่อ  ๆ ก็ บางทีไปได้แฟนไม่สวยอะไรอย่างน้ี ผมก็เลยนึกข้ึน 

มาว่า คนหล่อทำไมไม่รวย แล้วคนรวยทำไมไม่หล่อ ผู้หญิงคนน้ีก็หนักใจว่า เอ๊ะ จะเลือกใครดีล่ะ 

ตรงน้ีผมว่าก็เป็นส่วนหน่ึงของลังคมเหมือนกันใช่ไหม (ลัมภาษณ์, 19 มกราคม 2542)

จะเห็นได้ว่า ภาพของผู้หญิงท่ีนักประพันธ์พบเห็นในลังคม แล้วจึงนำมาใช้เป็นวัตถุดิบใน 

การประพันธ์เพลงน้ัน ส่วนใหญ่เป็14ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ และภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ อย่าง1ไรก็ดี ดังท่ีได้กล่าวมาแล้วว่าผู้หญิงหัวเก่าในลังคมก็น่า 

จะยังมือยู่ เพียงแต่อาจอยู่ในชนบทท่ีห่างไกล ทำให้นักประพันธ์!ม่ได้ลัมผัสด้วยตนเอง และไม่ได้นำ 

มาใช้เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง หากว่านักประพันธ์เพลงจะประพันธ์เพลงท่ีเสนอภาพของ 

ผู้หญิงหัวเก่า ก็มักจะประพันธ์จากความคิดของตน โดยไม่ได้อาศัยวัตถุดิบจากประสบการณ์ชีวิต 

ดังเช่นท่ีระพี เรือนเพชร ได้กล่าวถึงการประพันธ์เพลงท่ีเสนอภาพวิถีชีวิตของผู้หญิงชนบทไว้ว่า

...ผม1ว่าบทเพลงนึ่นะ จะคิดว่าเชยคงไม่ใช่นะ บางเพลง บางคนบอกว่าบ้านนง บ้านนา 

เชยอะไร ผมว่าบางทีมันไม่ใช่ มันอยู่ท่ีผู้ประพันธ์เขาจะสร้างสรรค์มโนภาพ จินตนาการออกมา ดู 

แล้ว'ให้มันมองเพ็4ภาพ สละสลวย ผมว่าไม่มีการเชย แต่ว่าก็มืดัว “แต่ว่า” นายห้างน่ะฮะ ลงสาร 

นายห้าง ป็จจุบันนี้ค่าใช้จ่ายเยอะ ผลิตเพลงต้องเชีย? ต้องโปรโมท คือถ้าไปมัวอารัมภบทอยู่ ก็ไม่ 

ทันต่อเหตุการณ์ ยังไงเราก็ต้องเป็น มันเป็นคล้าย  ๆ เป็นพาณิซย่ไปน่ะนะ แต่เพลงท่ีบรรยายชีวิต 

ผู้หญิงชนบทก็ยังมืคนลังนะ ผมว่าก็ยังเพราะดีน่ะ ยังน่าฬง แต่ว่าเพลงอย่างน้ันจะต้องใช้เวลา

โปรโมทหน่อย คือถ้าดังข้ึนมาก็จะอยู่ได้นานอะไรอย่างน้ี (ระพี เรือนเพชร, ลัมภาษณ์, 19 มกราคม 

2542)
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ก้อง กาจกำแหง ก็เป็นนักประพันธ์อีกท่านหนึ่ง ซ่ึงยังประพันธ์เพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิง 

หัวเก่าอยู่ เช่น ภาพของผู้หญิงชนบทท่ีดูถูกว่าตนเองไม่มีค่าเท่าสาวชาวกรุง ซ่ึงเป็นภาพท่ีมีการนำ 

เสนอมาต้ังแต่อดีต และก้อง กาจกำแหงก็ทำการผลิตซํ้ามาจนถึงปัจจุบัน

...เน้ือหาก็แต่งซ้ําได้ แต่ต้องทำนองเพราะ อย่างเช่น ชาวบ้านนอกน่ันแหละ ไปอยู่กรุงน่ัน 

แหละ “เราเป็นชาวบ้านนอก ไม่มีอะไรเสริมหลอก ล้ชาวบางกอกไม่ได้ คนเมืองกรุง หอมฟ้งกลิ่น 

กาย เรามีกล่ินโคลนลาปควาย แล้วใครจะมาสนคนอย่างเรา” อยู่อย่างน้ี ก็จะเปรยบเทียบเขา คือจะ 

เป็นทางเราอยู่ ลูกทุ่งคือลูกทุ่งอย่างนี้ ผมจะเขียนเก็บ ๆ ๆ แล้วแต่พล็อตเร่ืองน้ันมาจากไหนยังไง 

มันเป็นเรื่องบางทีเรื่องเดียว เราเขียนได้ต้ังเป็นร้อยเน้ือเลย เร่ืองเดียวกันเน่ึย เพียงแต่เราเปล่ียนคำ 

(ก้อง กาจกำแหง, สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2542)

กล่าวได้ว่า ผู้หญิงชนบทท่ีอยู่ในเมือง มักจะปรับตัวไปเป็นผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัว 

เก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ และผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ทำให้นักประพันธ์เพลง มักนำเสนอภาพของ 

ผู้หญิงเหล่าน้ันในบทเพลง อย่างไรก็ดี ผู้หญิงชนบทท่ีมีลักษณะแบบผู้หญิงหัวเก่าก็คงยังมีอยู่ แต่ 

อาจอยู่ในชนบท ทำให้นักประพันธ์เพลงไม่ค่อยได้นำเสนอในบทเพลง และหากจะนำเสนอ ก็จะใช้ 

วิธีคิดเอาเองว่า ผู้หญิงหัวเก่าเป็นอย่างไร เนื่องจากผู้หญิงชนบทท่ีประกอบอาชีพอยู่ในสังคมเมือง 

ซ่ึงนักประพันธ์ได้พบเห็นน้ัน คงเหลือพวกที่ยังประพฤติตนเป็นผู้หญิงหัวเก่าอยู่น้อยมาก

(ง) ทัศนคติและอุดมการณ์ของนักประพันธ์เพลง

ทัศนคติส่วนตัวของนักประพันธ์เพลง ตลอดจนอุดมการณ์ที่นักประพันธ์ยึดนั่น ถือว่ามี 

ความสัมพันธ์กับภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของบทเพลงเช่นกัน ตังรายละเอียดต่อไปน้ี

1 ■ ทัศนคติท่ีนักประพันธ์มีต่อผู้หญิงในปัจจุบันและต่อความเท่าเทียมทางเพศ นักประพันธ์ 

มีทัศนคติอย่างไรต่อผู้หญิงและต่อความเท่าเทียมทางเพศ ทัศนคตินั้นก็อาจสะท้อนมาในบทเพลง
M %?เด
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(1.1) นักประพันธ์ท่ีมีทัศนคติเป็นกลาง หรือมีทัศนคติในทางบวกต่อการเปล่ียนแปลงของ%{หญิง 
และความเท่าเทียมทางเพศ นักประพันธ์เพลงที่มีทัศนคติเป็นกลาง หรือมีทัศนคติในทางบวกต่อ 

ผู้หญิงปัจจุปันซึ่งมีความกล้ามากกว่าผู้หญิงในอดีตนั้น อาจมีส่วนทำให้นักประพันธ์เพลงเหล่าน้ัน 

เลนอภาพของผู้หญิงที่มีความก้าวหน้ามากขึ้นกว่าเพลงในอดีตท่ีตนเป็นผู้ประพันธ์ เนาว์ อนุรักษ์ 

นักประพันธ์เพลงท่านหนึ่งซ่ึงมีทัศนคติในทางบวกต่อการเปล่ียนแปลงของผู้หญิง ได้แลดงความคิด 

เห็นไว้ว่า

...ทุกวันนี้ ความคิดของฉันน่ะ จริง ๆ แล้วผู้หญิงทุกวันน้ีกับผู้ชายน่ี ก็เหมือนเทียบเท่ากัน 

แล้ว เพียงแต่ว่าผู้หญิงยังมีส่วนท่ีผิดกับผู้ชายอยู่สิงหน่ึงคือ การแสดงออกไม่เหมือนกับผู้ชาย เท่า 

น้ันเอง แต่ในด้านจิตใจน่ี ความกล้า กล้าท่ากล้าเส่ียง กล้าทุกอย่าง เสมอกันแล้วกับผู้ชาย เมื่อสมัย 

ก่อนน่ี ผู้หญิงน่ี เสียใจมากอาจจะผูกคอตายได้ แต่เด๋ียวน้ี เสียใจมากแล้วอาจจะคว้าปีนมายิงผู้ชาย 

ได้ ผู้หญิงทุกวันน้ี ฉันเคยเขียนเพลงแล้วหนังสือเขาไปวิจารณ์ แต่วิจารณ์ในด้านดีน่ะ ลูกทุ่งเอฟเอ็ม 

ของคุณเล็ก วงศ์สว่าง ช่ือเพลง “มือกำด้ามปีน” คุณเล็ก วงศ์สว่างเขาไปเขียนวิจารณ์ว่า ฉันเขียน 

เพลงถูกต้องแล้ว เพราะว่าการที่จะเสียใจแล้วไปกินยาตายและผูกคอตายนี่มันไม่เหมาะลมหรอกนะ 

จ้องไปเลย [จ้องปีนไปท่ีผู้ชาย] แล้วมาเปล่ียนใจได้ว่า ไอ้ลูกปีนน่ีนัดหน่ึงมันแพงกว่าชีวิตของคน  ๆ

น้ีอีก ก็เลยไปยิง คุณเล็กเขาไปเขียนดี เขาเขียนบอกว่า ส่วนมากจะเขียนกันว่าเสียใจแล้วไปฆ่าตัว 

ตาย ร้องไห้ฟูมฟาย (สัมภาษณ์, 25 มกราคม 2542)

จะเห็นได้ว่า แม้ผู้หญิงในบทเพลงของเนาว์ อนุรักษ์ จะยังคงผูกพันอยู่กับความรัก และยัง 

คงเลียใจท่ีถูกผู้ชายนอกใจ แต่ผู้หญิงก็ได้เปล่ียนทัศนคติท่ีมืต่อตนเอง จากท่ีเคยมีทัศนคติท่ีไม่ดีต่อ 

ตนเอง เมื่อถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรยบทางเพศก็ก้มหน้ารับสภาพไปอย่างเซ่นผู้หญิงในเพลง “ เสีย 

สาวเมื่ออยู่ม.ศ.” กลายมาเป็นมีทัศนคติท่ีดี เม่ือถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรยบทางเพศ ก็คิดท่ีจะใช้วิธี 

การแก้ปัญหาโดยการท่าร้ายผู้ชาย แทนท่ีจะท่าร้ายตนเอง

(1.2) นักประพันธ์ท่ีมีทัศนคติในทางลบต่อการเปล่ียนแปลงของพ้หญิงและความเท่าเทียมทางเพศ 
สำหรับนักประพันธ์เพลงท่ีมีทัคนคติในทางลบต่อการท่ีผู้หญิงในปัจจุบันเริ่มเปล่ียนแปลงไป ไม่ยอม 

แสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม ท่าตัวไม่อยู่ในจารีตประเพณีด้ังเดิม มีความกล้ามากขึ้น และ
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เรียกร้องความเสมอภาคมาก'จนเกิน1ไป ก็อาจแสดงความคิดของตนผ่านเน้ือหาของบทเพลงได้ โดย 

ส่วนใหญ่มักจะพยายามแลดงความคิดเห็นเหนี่ยวรั้งสังคม ไม่ต้องการให้ผู้หญิงเปล่ียนแปลงไป 

จากอดีต ดังนั้น ภาพของผู้หญิงท่ีปรากฏในบทเพลงของนักประพันธ์เหล่าน้ี อาจจะเป็น 1.ภาพของ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ซึ่งประพฤติตนก้าวหน้าจนผู้ชายในบทเพลงต้องออกมาตำหนิ เช่น เพลง “ลิบ 

ลามปีอยากมีรัก” ท่ีมีเน้ือหาต่อว่าผู้หญิงรุ่นใหม่ท้ังในเร่ืองการแต่งตัว และการรเริ่มความสัมพันธ์กับ 

ผู้ชาย 2.ภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ซ่ึงไม่ประสบความ 

สำเร็จในชีวิต เสมือนว่าได้รับโทษจากการพยายามเปล่ียนแปลงบทบาททางเพศของตน เช่น เพลง 

“นางลาวเฮเลน" ซึ่งบรรยายถึงชีวิตของผู้หญิงชนบทที่ทะเยอทะยาน อยากเด่นอยากดังจนต้อง 

กลายไปเป็นหมอนวด ในเชิงดูถูกเหยียดหยาม ตัวอย่างของนักประพันธ์เพลงท่ีมีทัศนคติในทาง

ลบต่อการเปล่ียนแปลงของผู้หญิงและต่อความเท่าเทียมทางเพศได้แก่ ก้อง กาจกำแหง เขามี 

ความคิดว่าผู้หญิงควรจะต้องอ่อนหวาน และเป็นช้างเท้าหลัง เม่ือเห็นว่าผู้หญิงเร่ิมประพฤติตัวไม่ 

อยู่ในจารีตประเพณีทั้งเดิม ก้อง กาจกำแหงจึงได้ละท้อนความคิดเห็นของตนผ่านทางบทเพลง

...ผู้หญิงไทยเรา เขาก็จะไปเลียนแบบตะวันตกมาก น้ังไม,เรียบร้อย ศิลปินออกมานี่นะ ผม 

ก็จะเขียนเพลงว่า เขียนประท้วงไปว่า เมื่อสมัยก่อนเนี่ย ผู้หญิงจะไปไหนน่ี “บ้านเราท้องนา เช้าข้ึน 

มาฟ้าผ่อง” เคยนัดกันไปเท่ียวงานประจำปี ก็จะไปกันเป็นกลุ่ม มีพ่อมีแม่ มีพ่ีมีน้อง น้ันคือผู้หญิง 

สมัยก่อน แต่ลมัยนี้ มันไม่มี มันมีเหลือน้อยมาก ก็พยายามเขียนกันไป แต่ก็ไม่ค่อยได้รับความนิยม 

เพราะมันกลายเป็นอะไรล่ะ เน้ือหาสาระไม่ค่อยสำดัญแล้ว ขณะนี้ เขาจะกลายเป็นจังหวะ เด็กเต้น 

กัน เลียนแบบฝร่ังอะไรอย่างน้ี (ก้อง กาจกำแหง, สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2542)

อย่าง'ไรก็ดี ทัศนคติของนักประพันธ์ก็อาจไม่ได้สะท้อนอยู่ในบทเพลงเสมอไป ตัวอย่างเช่น 

ก้อง กาจกำแหง ซึ่งไม่เห็นด้วยกับการที่ผู้หญิงในป็จจุบันมีความกล้ามากจนเกินไป ก็ยังได้แต่ง 

เพลงท่ีมีเน้ือหาผู้หญิงจีบผู้ชายก่อนด้วยเช่นกัน โดยแต่งเพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน แต่ก็ใช้ก้อยคำ 

สุภาพเช่น “หล่อ ก็ๆ,มีเมียหมดแล้'ว แจ๋ว ก็ๆ.มีคนจอง หล่อ  ๆ ล้วนแต่มีเจ้าของ คิดปองก็กลัวปวด 
หัวด'บ” หรีอระพี เรีอนเพชร ผู้ซ่ึงมีทัศนคติว่า ผู้หญิงควรประพฤติตนเป็น'ช้างเท้าหลัง ก็กลับ 

ประพันธ์เพลงที่เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ออกมาเป็นจำนวนมาก เหตุที่นักประพันธ์มิได้ 

สะท้อนทัศนคติของตนไว้ในบทเพลงเสมอไปนั้น อาจเน่ืองจากว่า ในการประพันธ์เพลงน้ัน นัก
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ประพันธ์ไฝได้ประพันธ์เพลงโดยอิสระ แต่ได้มีปัจจัยอ่ืน  ๆ เข้ามาเก่ียวข้องด้วย เซ่น แหล่งวัตถุดิบ 

หรืออิทธิพลของผู้บรืหารองศ์กรน่ันเอง (ดังจะได้กล่าวถึงต่อไปในหัวข้อ 2.า.2)

2. อุดมการณ์ในการทำงานของนักประพันธ์เพลง นอกจากทัศนคติแล้ว อุดมการณ์ก็มีล่วน 

เก่ียวข้องกับการประพันธ์เพลงท่ีมีการเสนอภาพของผู้หญิงเซ่นกัน ดังรายละเอียดต่อไปน้ี

(2.1) นักประพันธ์ท่ียึดถือ'ริเดมการณ์ของตน นักประพันธ์เพลงบางท่าน อาจมีอุดมการณ์ส่วนตัวซึ่ง 

ส่งผลต่อภาพของผู้หญิงในบทเพลง เซ่น กานท์ การุณวงศ์ ถือคติว่า “ไม่ยํ่ายีฉันทลักษณ์ ไม่แต่ง 

เพลงประเภทกดข่ีทางเพศ ไฝลอกเลียนทำนองต่างชาติ สำหรับนักร้องหญิงจะไฝแต่งเพลงประเภท 

ยั่วยุกามารมณ์อย่างเด็ดขาด” (กานท์ การุณวงศ์ อ้างถึงในสันต์ สะตอแมน, 2541) ส่วนเนาว์ 

อนุรักษ์ ก็มีอุดมการณ์ของตนเองเซ่นเดียวกัน เนื่องจากเนาว์ อนุรักษ์ ไม่ได้คุ้นเคยกับเพลงพ้ืนบ้าน 

มาก่อน จึงไฝสามารถรับได้ กับภาพของผู้หญิงท่ีกร้าน เก้ียวพาราสีผู้ชายโดยใช้มุขตลกสองแง่สอง 

ง่าม และกล้าโต้คารมกับผู้ชายในลักษณะด่าว่าตรง  ๆ แบบผู้หญิงในบทเพลงพ้ืนบ้าน เนาว์ อนุรักษ์ 

ได้แสดงจุดยืนของตนเองไว้ว่า

...ฉันบอกกับวงการมานานแล้วว่า ฉันยอมจนดีกว่า คือมันมีผลอย่างนี้ จากคนท่ียอมรับเรา 

ว่า เราเขียนเพลงเร่ืองราวและความเศร้าได้ดีมาตลอดเน่ืย พอเรามาเขียนเพลงในรูปแบบน้ันแล้ว 

ความเสื่อมจะเกิดกับตัวเราเลย ก็เลยไม่อยากทำงานในรูปแบบน้ัน (สัมภาษณ์, 25 มกราคม 2542)

นอกจากนี้ เนาว์ อนุรักษ์ยังไฝแต่งเพลงท่ีมีการใช้ถ้อยคำรุนแรงในลักษณะดูถูกดูหม่ิน หรือ 

ด่าว่าผู้หญิงในบทเพลง

...จะไม่ใช้คำท่ีเป็นการดูถูกดูหม่ินกับผู้หญิง เพราะใจฉันคิดว่า ถ้าเขาทำผิด เป็นเร่ืองของ 

ตัวเขา เราไฝควรไปก้าวก่ายเขา แต่ในเร่ืองเพลงท่ีเราจะต้องต่อว่าบ้าง ก็ให้เป็นคำท่ีสุภาพ เป็นคำท่ี 

น่าฟัง ไม่เป็นพิษเป็นกัยกับหูนัก เราให้เกียรติผู้หญิงจ้ะ ฉันให้เกียรติผู้หญิงมาตลอดเลย (เนาว์ 

อนุรักษ์, สัมภาษณ์, 25 มกราคม 2542)
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ส่วนบทเพลงเกี่ยวกับผู้หญิงที่ไม,ลมหวังในความรัก เนาว์ อนุรักษ์ก็จะไม่ใช้คำพูดด่าว่า 

ผู้ชายท่ีทำให้ตนต้องอกหักเช่นเดียวกัน เนื่องจากเนาว์ อนุรักษ์มีความคิดว่า จะแต่งเพลงแบบไม่ด่า 

ใคร แต่จะด่าตัวเอง ดังน้ัน ภาพของผู้หญิงในบทเพลงจึงกลายเป็นผู้หญิงท่ีถูกกระทำแล้วโทษตน 

เอง

...สมัยก่อนนี้เขาไม่ใช้คำรุนแรง มาเริ่มใช้คำรุนแรงก็ประมาณยี่สิบปีผ่านมานี่ คือ เร่ิม 

ผู้หญิงด่าผู้ชายจะ  ๆ เลย เมื่อสมัยก่อนนี่ ไอ้การตัดพ้อต่อว่ามันก็มี แต่ว่าเขาใช้คำท่ีสุภาพ แบบฟัง 

แล้วเพราะ  ๆ แต่ตอนหลังน่ี ฟังแล้วมันเหมือนกับรู้เลยว่า ไอ้ตอแหล หรืออะไรอย่างน้ี ชัดเลย ฉันไม่ 

ค่อยได้แต่งหรอก ส่วนมากฉันจะแต่งแบบไม่ค่อยด่าใคร แต่ว่าจะด่าตัวเอง เพราะฉันมีความคิดอยู่ 

อย่างน้ี ผู้ชายร้องหรือผู้หญิงร้องก็แล้วแต่ เราจะไม่ด่าฝ่ายตรงข้ามเขา ว่าเขาเลวเขาช่ัว แต่เราจะว่า 

ตัวเราเองว่าเราเลว เราโง่ เราเซ่อ เขาถึงมาหลอกเราได้ แล้วผลมันจะสะท้อนกลับไปถึง เพราะเรา 

พยายามใส่คำร้องให้มันสะท้อนกลับไปถึงเขา แต่จริง ๆ เราว่าตัวเรา แต่จากคำร้องท่ีเราใส่น่ี ผลมัน 

จะสะท้อนกลับไปท่ีฝ่ายตรงข้าม (เนาว์ อนุรักษ์, ลัมภาษณ์, 25 มกราคม 2542)

การที่เนาว์ อนุรักษ์ยึดถึออุดมการณ์ดังกล่าว ทำให้ภาพของผู้หญิงในบทเพลงของเนาว์ 

อนุรักษ์ ถูกจำกัดขอบเขตไว้ คือจะไม่มีภาพของผู้หญิงที่กล้าแสดงออกในการริริ่มความลัมพ้นธ์กับ 

ผู้ชายก่อน ดังน้ันจึงกล่าวได้ว่า นักประพันธ์เพลงท่ียึดถืออุดมการณ์ของตน จะไม่ค่อยยอมประพันธ์ 

เพลงตามตลาด แต่จะประพันธ์เพลงตามรูปแบบที่ตนคิดว่าถูกต้อง เหมาะสม ภาพของผู้หญิงในบท 

เพลงของนักประพันธ์เหล่านี้ จึงอาจมีไม่หลากหลายเท่ากับนักประพันธ์ท่ีไม่มีอุดมการณ์ส่วนตัว

(2.2) นักประพันธ์ท่ีไม'มี̂ ดมการณ์ส่วนตัว สำหรับนักประพันธ์ท่ีไม่มีอุดมการณ์ส่วนตัว มักจะเสนอ 

ภาพของผู้หญิงทุกรูปแบบโดยไม่มีข้อจำกัด นักประพันธ์เหล่าน้ี มักจะประพันธ์เพลงตามตลาด ดัง 

น้ัน หลังจากปี พ.ศ.2528 เป็นต้นมา ซ่ึงเป็นปีท่ีลพ บุรีรัตน์ ได้สร้างภาพผู้หญิงหัวสมัยใหม่ข้ึน และ 

ประลบความสำเร็จอย่างสูง นักประพันธ์เหล่าน้ีเอง ท่ีทำการลอกเลียนแบบจนทำให้ภาพของผู้หญิง 

หัวสมัยใหม่มีการนำเสนอติดตามมาเป็นจำนวนมาก ระพี เรือนเพชร ก็เป็นนักประพันธ์ท่านหน่ึง ท่ี 

ประพันธ์เพลงซ่ึงเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ตามอย่างลพ บุรีรัตน์ ดังท่ีระพี เรือนเพชรได้กล่าว 

ถึงการประพันธ์เพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ไว้ว่า
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...แน่นอนฮะ อิทธิพลมาจากพุ่มพวงก่อนเลย เพลงเปร้ียว  ๆ เน่ียนะ โดยเฉพาะครูลพ บุรี 

รัตน์ ถือ1ว่าเป็นผู้ริเริ่มบทเพลงประเภทนี้น่ะนะ แต่ว่า หลังจากพุ่มพวงแกเสียชีวิตไป ก็เลยไม่มี คง 

จะยังไม่มีใครมาลืบทอดตรงน้ันเข้ามา พอดีจังหวะนั้นยุ้ยเขาวาสนาดีด้วยน่ะนะ เขาร้องเพลงดีด้วย 

เขาก็เลยพบความสำเร็จจากจุดของท่ีครูลพวาง  ๆไว้ (สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2542)

สรุปได้ว่า ปัจจัยภายในตัวนักประพันธ์เพลง มีผลต่อภาพของผู้หญิงในบทเพลง โดยปัจจัย 

ที่มีผลมากที่สุดคือ แหล่งวัตถุดิบ ล่วนปัจจัยด้านเพศของผู้ประพันธ์ และทัศนคติส่วนตัวของผู้ 

ประพันธ์นั้น มีผลน้อยกว่า เห็นได้จากการท่ีผู้ประพันธ์เป็นเพศชายแต่กลับประพันธ์เพลงท่ีเสนอ 

ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ออกมามาก ทั้งที่นักประพันธ์บางคนก็มีทัศนคติทางลบต่อกา?เปลี่ยน 

แปลงของผู้หญิง ส่วนปัจจัยด้านภูมิหลังของนักประพันธ์นั้น มีผลพอสมควร คือ นักประพันธ์ที่คุ้น 

เคยกับเพลงพ้ืนบ้าน ก็จะนำภาพของผู้หญิงพ้ืนบ้านท่ีค่อนข้างกร้าน มานำเสนอในบทเพลงของตน 

ส่วนนักประพันธ์ท่ีไม่คุ้นเคยกับเพลงพื้นบ้าน ก็มักจะรับไม่ได้กับภาพของผู้หญิงในลักษณะตังกล่าว 

และจึงไม่ยอมประพันธ์เพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงในรูปแบบน้ัน

นอกจากปัจจัยภายในองค์กรด้านตัวผู้ประพันธ์เพลง จะส่งผลต่อภาพของผู้หญิงในเนื้อหา 

ของบทเพลงแล้ว ปัจจัยภายในองค์กรอีกปัจจัยหนึ่งก็นับว่ามีความเกี่ยวข้องอย่างสำคัญต่อภาพ 

ของผู้หญิงในบทเพลง น้ันก็คือ ปัจจัยด้านผู้บรีหารองค์กร

2.1.2 ผู้บริหารองค์กร

ผู้บรีหารองค์กร คือผู้ประกอบการท่ีทำการผลิตสินค้า คือ เทปเพลงหรือแผ่นเลียง เพ่ือมุ่ง 

หวังผลกำไรทางธุรกิจ ในการผลิตสินค้าตังกล่าว ผู้ประกอบการย่อมต้องมีการติดต่อซื้อเพลงจากนัก 

ประพันธ์เพลง เม่ือทำกา?ซ้ือเพลงมาแล้ว ผู้บรีหารองค์กรยังต้องเสียเงินทุ่มเทให้กับการทำโปรโมชัน 

ให้แก่นักร้องอีกด้วย จึงกล่าวได้ว่า ผู้บรีหารองค์กร เป็นเจ้าของเงินทุนท่ีอยู่ในฐานะซึงเสียงต่อการ 

กำไรและขาดทุน ตังน้ัน จึงไม่น่าแปลกใจท่ีว่า ผู้บรีหารองค์กรมักจะเข้ามาเก่ียวข้องกับกา?ทำงาน 

ของนักประพันธ์เพลง ทำให้ผลงานเพลงจะมีลักษณะเป็น “สินค้า’' ตามรสนิยมของผู้ฟัง มากกว่า
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เป็นงาน “ศ ิลปะ” ที่ถูกกลั่นกรองมาจากอารมณ์และความรู้สึกของนักประพันธ์เพลง (ศมกมล 

ลิมปิชัย, 2532 : 173)

ผู้บ?หารองค์กร อาจมีอิทธิพลต่อภาพของผู้หญิงในบทเพลงทั้งทางตรงและทางอ้อม 

อิทธิพลทางตรงได้แก่ การท่ีผู้บริหารองค์กรเข้าไปเก่ียวข้องกับการทำงานของนักประพันธ์เพล'ง โดย 

ผู้บริหารอาจมีความสัมพันธ์กับนักประพันธ์เพลงแต่ละท่านแตกต่างกันไป ข้ึนอยู่กับแนวทางการทำ 

งานของนักประพันธ์เพลงท่านน้ัน ๆ อิทธิพลทางอ้อมได้แก่ การวางตัวนักร้อง

1. อิทธิพลทางตรง : ความสัมพันธ์ระหว่างผู้บริหารองค์ก?และนักประพันธ์เพลง ผู้บริหาร 

องค์กรจะเข้าไปเกี่ยวข้องกับการทำงานของนักประพันธ์แตกต่างกันไปในแต่ละท่าน ข้ึนอยู่กับแนว 

ทางการทำงานของนักประพันธ์เพลง ในการวิสัยคร้ังน้ี ผู้วิสัย'จะกล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างผู้ 

บริหารองค์กรกับนักประพันธ์เพลงโดยแบ่งประ๓ ทของความสัมพันธ์ออกเป็น

(1.1) ความสัมพันธ์เชิงอำนาจหมายถึง ความสัมพันธ์ที่ผู้บริหารองค์กร และตัวนักประพันธ์ 

เพลง ต่างก็ใช้อำนาจของตนกับอีกฝ่ายหน่ึง ตังน้ันในการร่วมงานกัน จึงเป็นสักษณะของการเจรจา 

ต่อรอง ฝ่ายใดจะเป็นฝ่ายยอมตาม หริอฝ่ายใดจะเป็นฝ่ายใช้อำนาจน้ัน จะข้ึนอยู่กับว่ากรณีนั้น  ๆ

ใครมีอำนาจมากกว่ากัน

(1.2) ความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัย หมายถึง ความสัมพันธ์ที่ผู้บริหารองค์กรและนัก 

ประพันธ์เพลง ทำงานร่วมกันโดยยึดหสักพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกัน แต่เน่ืองจากผู้บริหารองค์กรเป็น 

เจ้าของเงินทุน ทำให้ผู้บริหารองค์กรมีอำนาจมากกว่านักประพันธ์เพลง และเป็นฝ่ายให้นักประพันธ์ 

พ่ึงพา มากกว่าจะเป็นฝ่ายพึ่งพานักประพันธ์เพลง ตังน้ัน ในความสัมพันธ์ชนิดนี้ นักประพันธ์เพลง 

จึงมักเป็นฝ่ายยอมตามผู้บริหารองค์กรโดยไม่มีข้อต่อรอง

(1.3) ความสัมพันธ์แบบประนีประนอม หมายถึง ความสัมพันธ์ท่ีผู้บริหารองค์กรและนัก 

ประพันธ์เพลง ทำงานร่วมกันโดยยึดหลักพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกัน แต่ความสัมพันธ์ชนิดน้ี ต่างจาก 

ความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัยตรงที่ว่า นักประพันธ์เพลงที่มีความสัมพันธ์ชนิดนี้ จะมีจุดยืนในการ 

ทำงาน ทำให้ไม่เป็นฝ่ายยอมตามผู้บริหารองค์กรเสมอไป แต่ด้วยความที่ยังต้องพึ่งพาอาศัยผู้
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บริหารองค์กร จึงต้องใชวิธีการประนิประนอม ยอมตามผู้บริหารองค์กรในบางกรณี เฉพาะกรณีท่ีไม่ 

ขัดกับจุดยืนในการทำงานของตน

รายละเอียดของความสัมพันธ์แต่ละชนิด มีดังต่อไปนี้

(1.1) ความสัมพันธ์เซิงอำนาจ ในช่วงก่อนปี พ.ศ.2520 ซ่ึงเป็นช่วงท่ีวงการเพลงลูกทุ่งยังไม่มีการ 

ดำเนินการเป็นธุรกิจอุตสาหกรรมอย่างเต็มรูปแบบนั้น นักประพันธ์มักจะประพันธ์เพลงเก็บเอาไว้ 

ตามจินตนาการของตน และทางบริษัทผลิตเพลงลูกทุ่ง ซึ่งสมัยนั้นจะผลิตเป็นแผ่นเสียง จะเป็นฝ่าย 

เข้ามาติดต่อขอซ้ือเพลง เมื่อนักประพันธ์เพลงเหล่านี้มีผลงานประสบความสำเร็จอย่างต่อเนื่อง ก็จะ 

เร่ิมมีซ่ือเสียงอยู่ในระดับครูเพลง ในสมัยน้ัน ครูเพลงถือว่าค่อนข้างมีดักด๋ึศรี มีอิสระในการทำงาน 

ไม่ต้องตกอยู่ใต้อำนาจของบริษัทผู้ผลิตแผ่นเสียง แม้ว่าบริษัทผู้ผลิตแผ่นเสียงจะมีอำนาจในการ 

เสือกซ้ือเพลง แต่ก็จะไม่ก้าวก่ายในส่วนของเน้ือหา ในช่วงน้ัน ถือได้ว่า ความสัมพันธ์ระหว่างบริษัท 

ผลิตแผ่นเสียงกับครูเพลงนั้น เป็นความสัมพันธ์เซิงอำนาจในสักษณะที่ครูเพลงมีอำนาจมากกว่าผู้ 

บริหารองค์กร

หลังจากปี พ.ศ.2520 เป็นต้นมา วงการเพลงลูกทุ่งเริ่มมีการดำเนินการเป็นธุรกิจ 

อุตสาหกรรมเต็มรูปแบบสืบเนื่องมาจากระบบเศรษฐกิจที่เริ่มเป็นระบบทุนนิยมตามแบบตะวันตกจ ,ม & S  จ่

บริษัทผลิตแผ่นเสียงเริ่มเปลี่ยนแปลงไปเป็นบริษัทแผ่นเสียงและเทป ช่วงเวลาน้ี ความสัมพันธ์ 

ระหว่างนักประพันธ์เพลงกับบริษัทแผ่นเสียงและเทปเริ่มเปลี่ยนแปลงไป ฝ่ายท่ีมีอำนาจมากกว่าคือ 

บริษัทแผ่นเสียงและเทปซ่ึงเป็นเจ้าของเงินทุน และเน่ืองจากทางบริษัทผู้ผลิตมักมุ่งหวังผลกำไรทาง 

ธุรกิจ ดังน้ันจึงมักจะต้องกา?เข้าไปแทรกแซงการสร้างสรรค์ผลงานของนักประพันธ์เพลงเพ่ือให้ผล 

งานออกมาตรงตามความต้องการของตลาดในความคิดของตน (ขจร ฝ่ายเทศ, 2540 : 215) นัก 

ประพันธ์เพลงท่ีมีซ่ือเสียงอยู่ในระดับครูเพลงน้ัน บางคนไม่สามารถปรับตัวได้ ก็มักเกิดทัศนคติท่ีไม่ 

ดีต่อบริษัทแผ่นเสียงและเทป ดังเช่นท่ีก้อง กาจกำแหง ได้กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างนักประพันธ์ 

เพลงกับบริษัทแผ่นเสียงและเทป ช่วงก่อน และหลังจากที่มีการดำเนินงานเป็นธุรกิจอุตสาหกรรม ไว้

ว่า
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...สมัยก่อนครูเพลงก็คือครูเพลงเลย เขาจะยกย่อง เคารพ นับถือ เด๋ียวน้ีไม่ใช่อย่างน้ัน 

เดี๋ยวน้ีนักร้องมันยังต้องเลือกเพลงเลย ต่อไปก็จะต้องจัดวันไหว้ลูกศิษย์ไม่ใช่ไหว้ครู ท่ีเรมเปล่ียนไป 

น่ีคือต้ังแต่เร่ิมเป็นธุรกิจ คือจ้างเปิดเนี่ย พวกนายห้างเขาใช้ทุนจ้างเปิดให้ดัง เขาว่าอย่างน้ี แต่ความ 

จริงไม่ใช่อย่างน้ันหรอก เพลงไม่ดียังไงก็ไม่ดัง หมดเป็นสิบ  ๆ ล้านก็ไม่ดัง ประมาณปี 21 ม้ัง พวก 

นายห้างมีอำนาจมาก อำนาจเงินมากเลย ครูเพลงก็เลยไม่มีดักด้ิศริอะไร แต่ผมไม่ได้ ไม่ยอม ไม่ไป 

หา จะไปท่ีอ่ืนเร่ือย  ๆออกทุ่ง ตกปลา หว่านแห อะไร1ไปเร่ือยเปีอย ไม่เครียด (สัมภาษณ์, 6 มกราคม 

2542)

การท่ีก้อง กาจกำแหงมีทัศนคติท่ีไม่ค่อยดีกับบริษัทเทป และไม,ค่อยง้อบริษัทเทปนั้น เน่ือง 

จากเขาไม่ถึงกับต้องประสบกับปัญหาทางเศรษฐกิจ เม่ือไม่ได้ขายเพลงเขาก็ไปจัดรายการวิทยุแทน 

อย่างไรก็ดี ก้อง กาจกำแหงก็ไม่ถึงกับแข็งข้อกับบริษัทเทป ยังยอมให้บริษัทเทปเข้ามามีส่วนเกี่ยว 

ข้องกับการประพันธ์เพลงอยู่บ้าง เห็นได้จากการท่ีเขายังประพันธ์เพลงแนวลองแง่สองง่ามออกมา 

ท้ังท่ีตนเองก็ไม่ชอบ

...ถ้าเขาสังเจาะจง อย่างน้ีถึงจะแต่ง ปกติไม่ชอบแต่งเพลงสองแง่สองง่าม ไม่เป็นศิลปะ ไม่ 

ชอบ จะชอบแบบประเพณีอะไรของเราเน่ียชอบ ค่ายเทปมีส่วนเหมือนกัน แต่ตอนหลังผมก็ประท้วง 

นะ ผมไม่ยอมเขียน เพลงไม่ได้สาระไม่เอา (ก้อง กาจกำแหง, สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2542)

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็นได้ว่า เมื่อวงการเพลงลูกทุ่งมีการดำเนินธุรกิจแบบอุตสาหกรรมทุน 

นิยม อำนาจของผู้บริหารองค์กรก็จะเพิ่มมากขึ้น ส่งผลให้ภาพของผู้หญิงในบทเพลง เริ่มถูกผู้ 

บริหารองค์กรเข้ามามีส่วนกำหนด จากที่สมัยก่อน นักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเลียงระดับครูเพลง จะมี 

อิสระเต็มท่ีในการสร้างสรรค์ผลงาน ลพ บุรีรัตน์ ก็เป็นนักประพันธ์ระดับครูเพลงอีกท่านหนึ่ง ช่ึงมี 

ความสัมพันธ์เชิงอำนาจกับผู้บริหารองค์กร คือ ลพ บุรีรัตน์ จะใช้อำนาจของตนโดยการต้ังเง่ือนไข 

ขายยกชุด แต่ก็ยังรับฟังความเห็นของผู้บริหารองค์กร ดังเช่นท่ีลพ บุรีรัตน์ ได้กล่าวถึงการทำงาน 

เพลงให้แก่พุ่มพวง ดวงจันทร์ในชุด “อื้อฮือหล่อจัง” เอาไว้ว่า
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...คนท่ีวาง Concept พุ่มพวงคือ ชัยยันต์ปัจจุบันอยู่ BBM ตอนน้ันเขาอยู่ในทีมของอโซน่า 

ผมถือว่าเป็นโรงเริยน  ๆหน่ึงท่ีให้ความรู้ ส่ิงท่ีทำ  ๆ ยันอยู่ตามค่ายเพลงต่าง  ๆ ทุกวันน้ี เม่ือ 10 ปีท่ี 

แล้ว (2528) อโซน่าเขาทำตรงน้ีแล้ว แสดงว่า ลํ้าหน้ากว่าเขามา 10 ปี แม้แต่ปกเทปของอโซน่าจะ 

สวยกว่าหลาย ๆ ค่าย ส่วนตัวเราเองก็สามารถปรับตัวมาได้ เมื่อก่อนเขียนคำกลาง ๆ พอเขียน ๆ ไป 

เราก็สังเกตว่าเอาเพลงอะไรมาเชียร์ บางอย่างเขาไม่ชอบเขาก็บอกเรา เช่น “ครู งวดนี้เพลงนายับ 

ควายเยอะจัง” เราก็พัฒนาตัวเองอยู่ตลอดเวลา (ลพ บุรรัตน์อ้างถึงในขจร ฝ็ายเทศ, 2540 : 176)

กล่าวได้ว่า ความสัมพันธ์เชิงอำนาจ ส่วนใหญ่เกิดข้ึนระหว่างบริษัทเทปที่ค่อนข้างให้เกียรติ 

น์กประพันธ์เพลงยับนักประพันธ์เพลงรุ่นเก่าที่มีช่ือเสียงมานานจนอยู่ในระดับครูเพลง โดยผู้บริหาร 

องค์กรเหล่านั้น จะเข้าแทรกแซงการทำงานของครูเพลงอยู่บ้าง แต่ไม่มากนัก เน่ืองจากผู้บริหาร 

องค์กรมักจะเชื่อในความลามารถของนักประพันธ์เพลงระดับครูเพลง ประกอบยับตัวนักประพันธ์ 

ระดับครูเพลงน้ัน มักคิดว่าตนเองมีผลงานเป็นที,รู้จักมานาน จึงไม่จำเป็นต้องพึ่งพาบริษัทเทปมาก 

จนถึงยับยอมประพันธ์ตามคำสั่งของผู้บริหารองค์กรทุกอย่าง อย่าง1ไรก็ดี ผู้บริหารองค์กรก็ยังมี 

อำนาจในการตัดสินใจเอเพลง ดังนั้น จึงเข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องยับเนื้อหาของบทเพลงอยู่บ้างใน 

ลักษณะของการบอกแนวทางความต้องการของตน บางครั้งนักประพันธ์เพลงก็ต้องยอมประพันธ์ 

เพลงตามแนวทางท่ีผู้บริหารองค์กรต้องการ

(1.2) ความสัมพันธ์แบนพ่ึงพาอาสัย ความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัย คือความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้น 

ระหว่างบริษัทเทปยับนักประพันธ์รุ่นใหม่ทีเริ่มมีช่ือเสียงในยุคธุรกิจอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่ง โดยนัก 

ประพันธ์เพลงรุ่นใหม่ซึ่งมิความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัยยับบริษัทเทปนั้น มักจะประพันธ์เพลงตาม 

คำสั่งของบริษ ัทเทป มิได้ประพันธ์เพลงเก็บไว้เสมือนเป็นผลงานทางศิลปะที่สร้างสรรค์จาก 

จินตนาการของตนอย่างนักประพันธ์รุ่นเก่าท่ีมีช่ือเสียงระดับครูเพลง

ระพี เรือนเพชร ถือเป็นนักประพันธ์เพลงรุ่นใหม่คนหน่ึงที,มีความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัย 

ยับบริษัทเทป ระพี เรือนเพชรเป็นนักประพันธ์ที่ประพันธ์เพลงสไตล์ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่กล้า 

แสดงออก คล้ายแนวของพุ่มพวง ดวงจันทร์ ให้แก่ยุ้ย ญาติเยอะขับร้องจนทำให้ยุ้ยมีชือเสียงเป็นที
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รู้จัก ก่อนท่ีนักประพันธ์เพลงรุ่นใหม่อีกคนหน่ึงคือ ธีระพันธ์ ชูพินิจ จะเป็นผู้ลานต่อในแนวเดียวกัน 

จนทำให้ยุ้ย ญาติเยอะโด่งดังมากขึ้นในเวลาต่อมา

แม้ว่าระพี เรือนเพชร จะเร่ิมหัดแต่งเพลงคร้ังแรกในปี พ.ศ.2519 แต่ได้ยึดอาชีพนักประพันธ์ 

เพลงอย่างจรงจังในปี พ.ศ.2524 หลังจากท่ีผลงานเพลงช่ือ “ยืนร้องไห้คอยใคร” ซ่ึงเขาประพันธ์ให้ 

แก่สุพรรณ ลันติชัย ขับร้องเร่ิมมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จัก การท่ีระพี เรือนเพชร ยึดอาชีพนักประพันธ์เพลง 

ในช่วงปี พ.ศ.2524 ซ่ึงถือเป็นช่วงที่วงการเพลงลูกทุ่งเริ่มมีการดำเนินธุรกิจแบบอุตสาหกรรมเต็มรูป 

แบบแล้วนั้น ส่งผลให้การทำงานของเขาเป็นเชิงพาณิชย์อย่างมาก ทั้งนี้เนึ่องจากในช่วงปี 

พ.ศ.2524 น้ัน ระพี เรือนเพชร เป็นเพียงนักประพันธ์เพลงรุ่นใหม่ท่ีช่ือเสียงยังไม่ถึงข้ันโด่งดัง การท่ี 

ระพี เรือนเพชรประคองตัวอยู่ได้นั้นเป็นเพราะพรรคพวกเพื่อนฝูงนักประพันธ์เพลงด้วยกัน และ 

บริษัทเทปที่เข้ามาลังเพลง จึงกล่าวได้ว่า ระพี เรือนเพชรมีการทำงานร่วมกับบริษัทเทปในลักษณะ 

ของการพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกันมาต้ังแต่แรก หากไม่มีบริษัทเทปมาช่วยช้ือเพลง ระพี เรือนเพชรก็ 

ไม่สามารถจะประกอบอาชีพนักประพันธ์เพลงมาได้จนถ ึง บัดนี้ ดังนั้นในการประพันธ์เพลง ระพี 

เรือนเพชรจะประพันธ์ตามคำลังของบริษัทเทป ไม่เคยประพันธ์เพลงเก็บไว้เหมือนอย่างนักประพันธ์ 

เพลงรุ่นเก่า และเม่ือบริษัทเทปลังให้แก้ไขผลงาน ระพี เรือนเพชรก็ยอมทำตามโดยไม่คิดว่าเป็น 

ปัญหาแต่อย่างใด

...นายห้างลังให้แก้เพลงก็มี อย่างน้ีมี แต่ผมไม,ถือว่าเป็นปัญหานะ ผมถือ'ว่าน่ีเป็นการทำ 

งานร่วมกันระหว่างผู้ประพันธ์กับนักร้องกับห้าง เราจะต้องลัมพันธ์กันด้วย เพราะว่ายังไงเราก็ต้อง 

ไปด้วยกัน ต้องพ่ึงพากัน มีอะไรก็ต้องบอกกัน (ระพี เรือนเพชร, ลัมภาษณ์, 19 มกราคม 2542)

กล่าวได้ว่า นักประพันธ์เพลงรุ่นใหม่ที่เร่ิมมีช่ือเสียงในยุคธุรกิจอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งน้ัน 

มักมีทัศนคติที่ดีต่อบริษัทเทป เนื่องจากบริษัทเทปมีล่วนล่งเสริมให้พวกเขาสามารถอยู่รอดในวงการ 

ประพันธ์เพลงได้ ธีระพันธุ ชูพินิจ นักประพันธ์เพลงรุ่นใหม่อีกท่านหน่ึง ก็มีความเห็นตรงกับระพี 

เรือนเพชร ท่ีเห็นว่า นักประพันธ์เพลงกับบริษัทเทปต้องพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน
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...ผมซ้ึงน้ําใจของพวกนายห้างทั้งหลายท่ีเขาอุปการะเรา ช้ือเพลงเรา ช่วยเชียร์เพลงเรา 

นับว่าเป็นบุญคุณอันล้นเหลือแล้ว เราจะแต่งขนาดไหนก็ช่าง ถ้าเขาไม่เชียร์เพลงเรา เราก็ไม่มี 

โอกาสเกิดใช่ไหม อันนี้เราก็ไม่ลืมบุญคุณ เราก็จะฝังใจฝังจำมาตลอด (ธีระพันธุ ชูพินิจ, รายการ 

โทรทัศน์,ชุด “คนล้ซีวิต” )

การท่ีระพี เรือนเพชร ประพันธ์เพลงตามคำส่ังของบริษัทเทปมาโดยตลอด จึงแน่นอนว่า 

บริษัทเทปมีอิทธิพลอย่างมากต่อภาพของผู้หญิงในบทเพลง จากที่สมัยก่อน เขาประพันธ์เพลงท่ีมี 

เนื้อหาเป็นเรื่องเป็นราว ผู้หญิงในบทเพลงส่วนใหญ่เป็นผู้หญิงหัวเก่า ต่อมาเมื่อบริษัทเทปสั่งให้ 

ประพันธ์เพลงแนวผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในปี พ.ศ.2 5 3 6  เพ่ือให้แก่ยุ้ย ญาติเยอะเป็นผู้ขับร้อง หวังจะ 

ให้ยุ้ยข้ึนมามีซ่ือเลียงแทนพุ่มพวง ดวงจันทร์ท่ีเสียชีวิตไป ระพี เรือนเพชรก็ประพันธ์ตามคำส่ัง จน 

กระท้ังยุ้ย ญาติเยอะ เร่ิมมีซ่ือเสียงพร้อม  ๆ กับตัวเขาเองก็เร่ิมโด่งดังข้ึน หลังจากนั้น เขาจึงได้ 

ประพันธ์เพลงที่เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุษันเป็นจำนวนมาก

...ในยุคสองห้าน่ืก็รู้สึกว่าคนทุกคนก็อยากจะได้เพลงแบบคล้าย  ๆ เพลงยืนร้องไห้คอยใคร 

ส่วนมากสั่งลีลานั้นเยอะ ก็ไม่ถึงกับเศร้ามากอะไรอย่างน้ี แต่ว่าเพลงเป็นเร่ืองเป็นราว จังหวะพอดี  ๆ

แล้วมาตอนหลังตอนท่ียุ้ยดังนื่ เขาก็ส่ังแบบสไตล์ยุ้ย ส่วนมาก (ระพี เรือนเพชร, ลัมภาษณ์, 19 

มกราคม 2542)

บางครั้ง บริษัท เทปไม่ เพี ยงแต่กำหนดแนวเพลงเท่านั้น แม้แต่พล็อตเรื่องบริษัทก็อาจ 

กำหนดให้ด้วย ดังท่ีระพี เรือนเพชรได้กล่าวไว้ว่า

...ส่วนใหญ่แต่งเน้ือหาเอง แต่แบบว่าเขาให้พล็อต ใหใอเดียมาก็มี ให้เร่ืองมา บอกว่าเอาไป 

แต่งอย่างน้ีนะ ไปวางทำนองเอาเอง ไปข้ึนเอาเอง ไปทำอะไรเอาเอง แต่ว่าเร่ืองมีให้ อย่างเพลง “คน 

หลายเมีย" เขาให้พล็อตผมมาฮะ คนที่ทำเพลงเนื่ยนะ เขาบอกให้เขียนแบบนิ ผมก็ทำตาม 

(ลัมภาษณ์, 19 มกราคม 2542)
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บางคร้ังผู้บริหารองค์กรก็เข้ามาแทรกแซงการทำงานของนักประพันธ์เพลงมากจนทำให้นัก 

ประพันธ์เพลงลำบาก'ใจ เซ่น กรณีท่ีผู้บริหารองค์กรต้องการให้นักประพันธ์เพลงเลนอภาพของ 

ผู้หญิงที่กล้ามาก  ๆ จนออกแนวลองแง่ลองง่าม ในจุดน้ี นักประพันธ์เพลงที่มีความสัมพันธ์แบบพึ่ง 

พาอาศัยกับบริษัทเทปบางท่านอาจมีความลำบากใจอยู่บ้าง แต่ในที่ลุดอาจต้องยอมทำตามความ 

ต้องการของผู้บริหารองค์กรระพี เรือนเพชรได้แลดงความรู้ลึกในกรณีน้ีไว้ว่า

...เราควรทำกันแบบว่า ยิงเฉ่ียว  ๆ หรือว่าแอบ  ๆ ชักนิดนึง เปิดเผยเกินไปมันก็เป็นเร่ืองท่ี 

ยังไงล่ะ เด๋ียววัยรุ่น เด๋ียวเยาวชนเขาจะมองเป็นยังไง มองว่าผู้ใหญ่รุ่นน้ีทำอะไรไว้น่ะ เด๋ียวผมทำ 

บ้างก็ว่าเขาไม่ได้อีก ตรงนี้มันเป็นเรื่องลำบากใจเหมือนกันแหละ (สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2542)

กล่าวได้ว่า นักประพันธ์ที่มีความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัยกับบริษัทเทป จะมีอิสระในการ 

ทำงานค่อนข้างน้อย และการที่นักประพันธ์ที่มีความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัยเลนอภาพของผู้หญิง 

หัวสมัยใหม่เป็นจำนวนมากนั้น ล่วนหน่ึงเป็นเพราะผู้บริหารองค์กรเข้ามาแทรกแซงการทำงานน่ัน 

เอง และนักประพันธ์เพลงเหล่าน้ี ก็จะเป็นเพียงผู้ที่ถ่ายทอดความคิดของผู้บริหารองค์กรออกมาเป็น 

รูปธรรม

(1.3) ความสัมพันธ์แบบประปีประนอม ความสัมพันธ์แบบประนีประนอม คือความสัมพันธ์ที่อยู่กึ่ง 

กลางระหว่างความสัมพันธ์เชิงอำนาจและความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัย ความสัมพันธ์ลักษณะนี้ 

มักเกิดข้ึนระหว่างบริษัทเทปกับนักประพันธ์ท่ีมีอุดมการณ์ของตนเอง นักประพันธ์เหล่านี้ จะยึดถือ 

อุดมการณ์ของตน ไม่ยอมประพันธ์เพลงท่ีชัดกับความรู้สึกของตน แต่ก็ยังต้องพึ่งพาอาศัยบริษัท 

เทปอยู่ จึงทำให้ต้องรักษาความสัมพันธ์กับบริษัทเทปไว่ในลักษณะของการประนีประนอม ยอมทำ 

ตามคำสั่งของบริษัทเทปเป็นบางครั้ง และปฏิเสธอย่างน่ิมนวลในกรณีท่ีไม่ต้องการทำตามคำสั่ง

ของบริษัทเทป ตัวอย่างของนักประพันธ์ที่มีความสัมพันธ์แบบประนีประนอมกับบริษัทเทปก็คือ 

เนาว์ อนุรักษ์

เนาว์ อนุรักษ์เป็นนักประพันธ์ที่เข้าล่วงการก่อนยุคธุรกิจอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่ง ในการทำ 

งานน้ัน เขาจะมีอุดมการณ์ของตนเอง คือ ไม่ยอมแต่งเพลงสองแง่สองง่าม หรือมีเนื้อหาผิดศีลธรรม
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จรรยา แต่เมื่อวงการเพลงลูกทุ่งเริ่มฟลี่ยนแปลงไปเป็นการดำเนินธุรกิจแบบอุตสหกรรม เนาว์ 

อนุรักษ์ก็ต้องมีการปรับตัว เน่ืองจากเขามีความเห็นว่า “คนแต่งก็เหมือนกับพ่อค้า บริษัทก็เหมือน 

กับลูกค้า” เนาว์ อนุรักษ์ไค้แสดงความรู้สึกในการทำงานร่วมกับบริษัทเทปยุคก่อนเป็นธุรกิจ 

อุตสาหกรรมกับหลังเป็นธุรกิจอุตสาหกรรม ไว้ว่า

...ตอนที่ เริ่มเข้าวงการสมัยนั้นเขาไม่เรียกเป็นค่ายหรอกนะ คือคำว่าบริษัทเนื่ยล่ะนะ 

ง่าย  ๆ เน่ืย สมัยน้ันการทำงานของบริษัทเทปน่ี ตัวนายห้างเองเขาทำงานเอง เป็นผู้ลังเพลงเอง ร้บ 

เพลงเอง เลือกเพลงเอง ว่าจะเอาเพลงไหน แต่สมัยนี้เปลี่ยนแปลงไปหมดแล้ว ตัวนายห้างไม่ได้ทำ 

แต่ใช้โปรดิวเซอร์เป็นผู้ลังเพลงแล้วเลือกเพลง ซึ่งทุกวันนี้มันจะลำบากใจกับนักแต่งเพลงอยู่อย่าง 

หน่ึง คือโปรดิวเป็นผู้เลือก โปรดิวบางบริษัทเขาก็เก่ง มีความสามารถ นักแต่งเพลงก็ไม่น่ากลุ้มอะไร 

เท่าไหร่ โปรดิวบางบริษัท เขาไม่เก่งในงานด้านน้ี แต่เขาเก่งในงานด้านประจบสอพลอกับบริษัทเก่ง 

เพราะ1ฉะน้ันเวลาเขาเลือกเพลงเน่ีย เพลงดีบางทีเขาก็คัดออก เพลงท่ีเขาเอาไว้คือเพลงไม่ดี มันก็ 

ลำบากใจกับนักแต่งทุกวันน้ี แต่ว่าเป็นบางบริษัทนะ บริษัทท่ีเขาดี  ๆ ใซโปรดิวดี  ๆ ยังมีเยอะ 

( ลัมภาษณ์, 25 มกราคม 2542)

ความลัมพันธ์ในลักษณะประนีประนอมระหว่างเนาว์ อนุรักษ์กับบริษัทเทปนั้น เป็น 

ลักษณะของการที่เนาว์ อนุรักษ์ ไม่ยอมทำตามคำลังของบริษัทเทปเฉพาะในกรณีที่คำลังน้ัน ขัดกับ 

อุดมการณ์ล่วนตัวของตน เซ่น กรณีท่ีบริษัทเทปลังให้เขาประพันธ์เพลงสองแง่ลองง่าม หรือเสนอ 

ภาพของผู้หญิงท่ีกล้ามาก  ๆ เนาว์ อนุรักษ์จะไม่ยอมประพันธ์ แต่ก็ไม่ได้ถือว่าเป็นกา?แข็งข้อกับ 

บริษัทเทป เนื่องจากเนาว์ อนุรักษ์จะปฏิเสธทางบริษัทเทปอย่างรักษาน้ําใจ เพื่อรักษาความลัมพันธ์ 

เอาไว้

...เพลงลองแง,ลองง่ามหรือเพลงที,ผิดศีลธรรมฉันไม่ทำเลย เคยมีค่ายเทปมาลังให้ทำ เราก็ 

ปฏิเสธเขาไปว่าเราไม่ถนัดในรูปแบบน้ัน อย่าเอาเลยให้ไปลังคนอื่นเถอะ จริง  ๆ แล้วเขียนน่ะมัน 

เขียนได้ ไม่ยากหรอก เขียนง่ายด้วย แต่ว่าเขียนแล้วมันเหมือนกับ'ฝืนความรู้สึกของตัวเองน่ะ ก็ไม่ 

อยากทำ พอปฏิเสธไปแล้วก็ไม่มืปัญหาจ้ะ เพราะฉันตอบคำว่า ฉันไม่ถนัดในรูปแบบน้ี เขียนไปก็ไม่ 

ดี เอาที่คนอื่นเถอะ แล้วก็แนะนำเขาว่าคนน้ันเขาถนัด คนน้ีเขาถนัด อย่างน้ี เขาก็ให้ฉันเขียนในรูป
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ดังน้ันจึงทำให้ภาพของผู้หญิงในบทเพลงของเนาว์ อนุรักษ์ไม่ค่อยถูกผู้บริหารองค์กรเข้ามา 

กำหนดมากนัก ส่งผลให้ภาพของผู้หญิงในเพลงของเนาวั อนุรักษ์ในสมัยก่อนจะเป็นภาพของ 

ผู้หญิงหัวเก่า และผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ค่อนข้างมาก เช่น เสีย 

สาวเมื่ออยู่ม.ศ., รถเยอ?มันช่วยฉันไม่ได้, เดือนกว่าไม่มาแฟลต ฯ แต่ในปัจจุบัน ช่วง 1-2 ปีมานี้ 

เม่ือเขาเห็นว่า ผู้หญิงเร่ิมกล้าและเก่งข้ึน เขากํได้แต่งเพลงที,เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ด้วย 

เช่นกัน เพียงแต่ไม่นำเสนอในแง่มุมด้านการริริ่มความสัมพันธ์ทางเพศในสักษณะก้าวหน้ามาก ๆ

แบบอื่น คือ เขาไม่ใช่มาไม่สั่งเลย แต่หมายความว่าให ้ฉ ันเข ียนในรูปแบบอื่นซะ ไปปนกับในชุด ไป

ปนอยู่ในชุด (เนาว ์ อนุรักษ์, ส ัมภาษณ ์, 25 มกราคม 2542)

อย่าง1ไรก็ดื กรณีท่ีผู้บริหารองค์กรต้องการเข้ามาแทรกแซงเน้ือหาของบทเพลง โดยท่ีการ 

แทรกแซงน้ัน ไม่ได้เก่ียวข้องกับอุดมการณ์ท่ีเนาว์ อนุรักษ์ยึดถือ เนาว์ อนุรักษ์ก็จะยอมทำตาม เช่น 

เมื่อผู้บริหารองค์กรสั่งให้เขาประพันธ์เพลงที่มีเนื้อหาใกล้เคียงกับเพลงที่เขาเคยประพันธ์มาแล้ว 

ประลบความสำเร็จ เขาก็จะยอมทำการผลิตช้ําเน้ือหาแนวน้ันออกมา ทำให้ภาพของผู้หญิงในเพลง 

เป็ใ4ภาพเดิมปรากฏซํ้าออกมาอีก

...บางครั้งเขาจะมาบอกว่า ให้ไปในรูปแบบเพลงน้ัน ท่ีเราเคยเขียนมาให้ดังเน่ีย บางคร้ัง 

เราก็ต้องตามใจเขา แต่เราต้องพยายามฉีกไป อย่าให้ไปชำเหมือนกับแม่พิมพ์ดัวเดียวกัน ให้มัน 

หลีกเล่ียงออกไป คล้ายคลึงได้ แต่อย่าให้เหมือน อย่างสมมติว่าเพลงดังที่ผมเขียนเมื่อสมัยก่อนเนี่ย 

เสียสาวเมื่ออยู่ม.ศ.เนี่ย เดี๋ยวน้ีเขามาส่ังใหม่ เขียนให้เป็นเรื่องราวแบบสมัยเสียสาวเม่ืออยู่ม.ศ. 

แล้วเร่ืองราวอย่างน้ี มันไม่ใช่หามาง่าย  ๆนะ มันหายาก ทีน้ืถ้าเราจะเขียน เราจะต้องน้ังคิดว่าทำยัง 

ไงจะให้เป็นรูปแบบนั้น แต่ว่าน่ีมันคนละยุคแล้ว เขียนแล้วเน่ีย นักร้องอัดไปแล้วด้วย เก่ียวกับผับ ยา 

เสพติด พวกวัยหวานไง วัน  ๆไม่สนใจเรียน แต่ค่ํ,าไม่'ได้ เกรียวเข้าผับเลย แล้วก็ ติดยาเลิฟยาอี ผลท่ี 

สุดดัวเองก็เสียอนาคต ฉันก็เขียน แต่ว่าฉันจะไม่ด่านะ ฉันจะไม,ด่า แต่ฉันจะเขียนว่า เด็กผู้หญิงคน 

น้ียอมรับความผิดพลาดของตัวเอง (เนาว์อนุรักษ์, สัมภาษณ์, 25 มกราคม 2542)
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กล่าวได้ว่า ผู้บริหารองค์กรจะมีส่วนเก่ียวข้องกับภาพของผู้หญิงมากแค่ไหนน้ัน ข้ึนอยู่กับ 

ความสัมพันธ์ระหว่างผู้บริหารองค์กรและผู้ประพันธ์เพลง ถ้าเป็นความสัมพันธ์เชิงอำนาจ ผู้บริหาร 

องค์กรจะมีล่วนเก่ียวข้องกับภาพของผู้หญิงในบทเพลงน้อย ถ้าเป็นความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัย 

ผู้บริหารองค์กรจะมีล่วนเกี่ยวข้องกับภาพของผู้หญิงในบทเพลงเป็นอย่างมาก หากเป็นความ 

สัมพันธ์แบบประนีประนอม ผู้บริหารองค์กรจะมีส่วนเกี่ยวข้องกับภาพของผู้หญิงในบทเพลงใน' 

ระดับปานกลาง

2. อิทธิพลทางอ้อม : การวางตัวนักร้อง อิทธิพลทางอ้อมท่ีผู้บริหารองค์กรมีส่วนเกี่ยวข้อง 

กับภาพของผู้หญิงในบทเพลงก็คือ การวางดัวนักร้อง กล่าวคือ ถึงแม้ว่าผู้บริหารองค์กร จะมีส่วน 

กำหนดภาพของผู้หญิงในเนื้อหาของบทเพลงของนักประพันธ์แต่ละท่านมากน้อยแตกต่างกันไป 

ตามลักษณะความสัมพันธ์ แต่อำนาจในการกำหนดตัวนักร้องน้ันเป็นอำนาจสิทธ้ิขาดของผู้บริหาร 

องค์กรอย่างแท้จริง ไม่ว่าบริษัทจะมีความสัมพันธ์ในรูปแบบไหนกับนักประพันธ์เพลงก็ตาม นัก 

ประพันธ์เพลงก็จะไม่มีสิทธ้ิเลือกตัวนักร้องแต่อย่างใด และบุคลิกภาพของตัวนักร้องน้ันเอง ท่ีส่งผล 

ในทางอ้อมต่อภาพของผู้หญิงในบทเพลง ตัวอย่างเซ่นถ้อง กาจกำแหง นักประพันธ์ท่านหนึ่งท่ีมี 

ความสัมพันธ์เซิงอำนาจกับผู้บริหารองค์กร ส่วนใหญ่ในการประพันธ์เพลงให้แก่นักร้องหญิงน้ัน เขา 

จะประพันธ์ไว้เองก่อนท่ีจะได้เห็นตัวนักร้อง ไม่ได้ประพันธ์ตามค่าสังของผู้บริหารองค์กร แต่เม่ือผู้ 

บริหารองค์กรมาช้ือเพลง ผู้บริหารองค์กรก็จะเลือกเพลงท่ีเหมาะกับนักร้องแต่ละคน และนำตัวนัก 

ร้องมาให้เขาลอนลีลาต่าง  ๆ ให้ แสดงให้เห็นว่าภาพของผู้หญิงในบทเพลงของถ้อง กาจกำแหงไม่ 

ค่อยถูกแทรกแซงโดยตรงจากผู้บริหารองค์กรมากนัก แต่ก็ยังถูกแทรกแซงทางอ้อมจากการวางตัว 

นักร้องของทางบริษัท

...แต่งเพลงเก็บ  ๆ ไว้ แต่งก่อนเห็นนักร้อง แล้วแต่เขาจะมา บริษัทเขาจะมาช้ือไป แล้วเขา 

จะเอานักร้องมาให้เราพัง พอร้อง เราพังเราก็จับดูว่า เด็กร้องได้แค่ไหน ยังไง เสียงต่ํา เลียงสูงเป็น 

อย่างไร แล้วก็ดูบุคลิกด้วยนะ เราแต่งเก็บ  ๆ ไว้ แล้วก็จะดูว่าเหมาะกับใคร (ก้อง กาจกำแหง, 

สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2542)
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สำหรับนักประพันธ์เพลงที่มืความอัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัย และแบบประนีประนอมกับ 

บริษัทเทปนั้น ส่วนใหญ่นักประพันธ์มักจะต้องทราบบุคลิกของนักร้องก่อน แล้วจึงประพันธ์เพลงให้ 

เหมาะสมกับพัวนักร้อง พังน้ัน จะย่ิงเห็นได้ชัดเจนว่า บุคลิกภาพของพัวนักร้องมีส่วนเก่ียวข้องกับ 

ภาพของผู้หญิงในบทเพลง พังเซ่นท่ีเนาว์ อนุร ักษ ์และระพี เรือนเพชรได้กล่าวไว้ว่า

...ถ้าเป็นนักร้องที่เคยอัดเลียงมาแล้ว เราก็รู้จักแล้ว รู้บุคลิก รู้แนวการร้องของเขาท่ีเขาถนัด 

แต่ถ้าเป็นนักร้องใหม่ซ่ึงเราไม่รู้จักเลยเน่ีย เราจะต้องสอบถามจากค่ายเขาว่า บุคลิกของนักร้องเป็น 

ยังไง อายุประมาณเท่าไหร่ เพราะว่าปัญหามันมีที่เราต้องระวังที่สุดก็คือ ถ้าเราเขียนเพลงเศร้าไปให้ 

เขา ปรากฎว่านักร้องเขาไม่เศร้าน่ีจ๊ะ นักร้องเขาหน้าทะเล้นอย่างน้ี มันก็ฝืนบุคลิกเขา เพราะฉะน้ัน 

เราต้องรู้ด้วย อย่างบางทีเราเขียนเพลงสนุกไปให้เขาร้อง ปรากฏว่านักร้องเขาซึม อย่างน้ีมันก็ฝืน 

ความรู้สึก เพราะอย่างน้ันเราต้องรู้ด้วยว่า ผู้ร้องบุคลิกเป็นยังไง (เนาว์ อนุรักษ์, อัมภาษณ์, 25 

มกราคม 2542)

...นักประพันธ์นี่ ผมว่าคล้าย ๆ กับดีไซเนอร์พวกออกแบบเหมือนกันน่ะนะ บางครั้งก็ต้องดู 

ว่าศิลปินคนนี้ รูปร่างอย่างน้ี หุ่นอย่างน้ี หรือว่ารุ่นน้ี ประมาณนี้ เสียงขนาดน้ี ควรจะต้องทำอะไรให้ 

เขา ควรจะใส่แว่นหรือเปล่า หรือว่าควรใส่หมวก ใส่เส้ือลีอะไรดี อย่างนี้น่ะนะ อย่างเพลง “วันแรกก็ 

โดนชะแล้ว” นี่นะ ผมให้บุษบา อธิษฐานเขาร้องไว้ก่อนแล้ว แต่ว่า ผมต้องบอกเลยว่า คาแรกเตอ? 

เข้ากันไม่พอดี มันไม่ลงพัว อย่างยุ้ยน่ีเขาเป็นสาววัยรุ่นใช่ไหม ผมก็นึกว่า เอ.. สงอัยต้องให้ยุ้ยร้อง 

ใหม่ดีกว่า ก็เลยพอดี ลงพัวกับเขาพอดี หมายความว่ามันพัดเสื้อให้เขาใส่เหมาะเจาะพอดีน่ะ อย่าง 

บุษบาน่ีจะหลวมไปหรือตึงไปหน่อยอะไรอย่างน้ี เขามีอายุแล้วน่ะ (ระพี เรือนเพชร, อัมภาษณ์, 29 

มกราคม 2542)

จะเห็นได้ว่า บุคลิกของนักร้อง มีส่วนเกี่ยวข้องกับภาพของผู้หญิงในบทเพลงอยู่พอสมควร 

โดยนักประพันธ์เพลง จะทำหน้าท่ีเลือกสรรเพลงให้เหมาะกับพัวนักร้อง

อย่างไรก็ดี แม้บุคลิกของนักร้องจะเก่ียวข้องกับภาพของผู้หญิงในบทเพลง แต่ก็เก่ียวข้อง 

เฉพาะบุคลิกลักษณะภายนอกเท่านั้น เซ่น อายุ รูปร่างหน้าตา ส่วนอุปนิสัย'ใจคอ ความเป็นพัวตน
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ของนักร้องน้ัน จะไม่ค่อยเก่ียวข้อง เพราะบริษัทผู้ผลิตเพลงลูกทุ่งจะไม่ได้ศึกษาความเป็นตัวตนของ 

นักร้องเพ่ือสร้าง Concept ออกมาอย่างชัดเจนอย่างในบทเพลงลตรง ตังน้ัน การท่ีบทเพลงลูกทุ่ง 

ในช่วง 16 ปีที่ผ่านมา มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นจำนวนมากน้ัน อาจเป็นเพราะ 

นักร้องหญิงส่วนใหญ่มีลักษณะภายนอกใกล้เคียงกับภาพผู้หญิงหัวสมัยใหม่ แต่ไม่อาจกล่าวได้ว่า 

แท้ท่ีจริงนักร้องหญิงส่วนใหญ่มีคุณลมปติภายในเหมือนผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ตัวอย่างเช่น ยุ้ย ญาติ 

เยอะ นักร้องหญิงคนหน่ึงซึ่งขับร้องเพลงที่เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ซึ่งเป็นฝ่ายรุกในด้าน 

ความรักในลักษณะท้าทายผู้ชายเป็นจำนวนมาก ตัวตนจริง  ๆ ของยุ้ยน้ัน ไม่ได้เป็นเหมือนอย่าง 

ภาพในบทเพลง เพียงแต่ว่าลักษณะภายนอกของยุ้ย ญาติเยอะ ซ่ึงเป็นสาววัยรุ่นน้ัน ทำให้ผู้บริหาร 

องค์กรมองว่าน่าจะนำเสนอในแนวตังกล่าวได้ดี ตังท่ี พ?าห์ม ใจบุญ กรรมการบริษัทโฟท์อส ได้ 

กล่าวถึงยุ้ย ญาติเยอะไว้ว่า

...บุคลิกจริง  ๆ ของยุ้ยเขาไม่ใช่แบบน้ัน เราต้ังเขาข้ึนมาแค่น้ันเอง ก่อนที'เขาจะมาอยู่ถึงจุด 

นี้เขาก็ทำมาหมดหลายค่าย ไม่ใช่ว่าจะเข้ามาอยู่โฟรัเอสนะ เขาอยู่จากคนอ่ืนมาก่อนเน่ึยมันก็ไม่มี 

อะไรท่ีจะแปลกใหม่ออกไป พอมาอยู่กับเราประมาณปี 35-36 เราก็เลยต้ังว่า มันน่าจะเป็น ยุ้ยเป็น 

ลาวแล้ว ก็เลยต้ังยุ้ยเป็นสาวแล้ว 1,2,3มาจนถึงปัจจุบันคือชุด 10 (ลัมภาษณ์, 11 มกราคม 2542)

ดาว มยุริ ก็เป็นนักร้องหญิงอีกคนหน่ึง ท่ีทางบริษัทเทปกำหนดให้ร้องเพลงที’เสนอภาพของ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ โดยผู้บริหารองค์กรมองว่ารูปร่างหน้าตาของดาว มยุรีว่าน่าจะเหมาะสมกับกา? 

นำเสนอในแนวต ัง กล่าว ตังท่ี สว่าง ปรชาว่องไวกุล ประธานบริษัทไรท์มิวลิค ซ่ึงเป็นบริษัทท่ีทำให้ 

ดาว มยุริ มีซื่อเลียงเป็นที่รู้จักจากอัลบั้มชุด “มีเมียแล้วไม่เอา” ได้กล่าวไว้ว่า

...ดาว มยุ?น่ี เขาก็คือ หน่ึง เขาไม่ใช่ศิลปินใหม่ ก่อนจะมาอยู่ไรท์เน่ึย เขาเคยออกอัลบั้มมา 

แล้วหลายชุดจากค่ายอ่ืน  ๆ มา ประมาณชัก 3-4 อัลบั้มแล้ว ทีน้ี พอมาถึงไรณ์ราก็ต้องมาวิเคราะห์ 

ว่า ศิลปินผู้นี้ ออกอัลบั้มมา 4-5 ชุด แล้วน่ีมัน1ไม่เวิร์ก ประเด็นมันอยู่ตรงไหน ซ่ึงเราก็มองกันว่า โอเค 

ตัวเขาน่าจะพริเซ็นทํได้ เพราะฉะน้ันอยู่ท่ีเพลง เราก็ต้องวางเพลงว่าให้ฉีกจากของเดิมท่ีค่ายอ่ืน  ๆ

เขาทำกัน ที่อาจจะเป ็นหวาน หรือเป็นเพลงต่อล้อต่อเถียง เราก็ฉีกออกมาเป็นอีกแนวนึง ซึ่งอาจจะ
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เป็นแนวเซ็กช่ี หรือประมาณว่า ถ้าลูกทุ่งเขาก็บอก ประมาณที่ว่าอ้อล้อนิด  ๆ อะไรประมาณนั้น 

(สัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2542)

สรุปได้ว่า ปัจจัยด้านผู้บรืหารองค์ก? จะส่งผลต่อภาพของผู้หญิงในบทเพลงมากกว่านัก 

ประพันธ์เพลง เน่ืองจากผู้บริหารองค์กรจะเข้ามามีอิทธิพลต่อภาพของผู้หญิงในบทเพลงท้ังทางตรง 

และทางอ้อม สำหร้บนักประพันธ์เพลงที่มีความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัยกับบริษัทเทปนั้น ผู้บริหาร 

องค์ก?สามารถเข้ามามีอิทธิพลโดยตรงโดยการเข้ามากำหนดภาพของผู้หญิงในบทเพลง สำหรับนัก 

ประพันธ์ที่มีความสัมพันธ์เซิงอำนาจและความสัมพันธ์แบบประนีประนอมกับบริษัทนั้น แม้ผู้

บริหารองค์กรจะเข้าแทรกแซงด้วยการกำหนดภาพของผู้หญิงในบทเพลงได้ไม่มากนัก แต่ก็ใช้ 

อิทธิพลทางอ้อมโดยการกำหนดตัวนักร้อง และเลือกซื้อเพลงที่เหมาะสมกับตัวนักร้อง ทำให้บุคลิก 

ของตัวนักร้อง ซ่ึงส่วนใหญ่บริษัทจะนำเสนอในลักษณะของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ส่งผลต่อภาพของ 

ผู้หญิงในบทเพลง

2.2 ปัจจัยภายนอกองค์ก?ทีส่งผลต่อภาพของผู้หญิงในเนื้อหาของเพลงลูกทุ่ง

ปัจจัยภายนอกองค์กรท่ีส่งผลต่อภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งได้แก่

2.2.1 สภาพสังคมในช่วงเวลาท่ีทำการวิเคราะห์บทเพลง คือปี พ.ศ.2525-2540

2.2.2 คู่แข่ง คือผู้ผลิตเพลงลูกทุ่งท่ีมีอยู่มากมายในท้องตลาด

2.2.3 ความนิยมของผู้รับลา?

2.2.1 สภาพสังคมในช่วงปี พ.ศ.2525-2540

นับจากปี พ.ศ.2520 เป็นต้นมา เศรษฐกิจของประเทศไทยรุดหน้าข้ึนอย่างรวดเร็ว ลืบเนื่อง 

มาจากการเปิดรับระบบเศรษฐกิจแบบอุตสาหกรรมทุนนิยมตามแบบตะวันตก การเปลี่ยนแปลง 

ระบบเศรษฐกิจนี้ ส่งผลต่อสภาพสังคมไทย ทำให้กลายเป็นสังคมท่ีต้องด้ินรนแสวงหา วิถีชีวิตของ 

ชาวชนบทท่ีเคยเรียบง่ายก็เร่ิมเปลี่ยนแปลงไป โรงงานอุตสาหกรรมต่าง  ๆ เกิดข้ึนอย่างมากมาย ส่ง
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ผลให้แรงงานในภาคเกษตรกรรมเร่ิมเคล่ือนย้ายไปสู่ภาคอุตสาหกรรม หนุ่มลาวชาวชนบทท่ีเคยทำ 

นาทำไร่ เริ่มอพยพเข้าสู่เมืองเพื่อประกอบอาชีพต่าง  ๆ ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นอาชีพท่ีต้องใช้แรงงาน เซ่น 

ทำงานในโรงงานอุตสาหกรรม, ทำงานก่อสร้าง ฯ

การที่สภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไปนี้ ส่งผลต่อกา?ดำเนินชีวิตของผู้หญิงชนบทคือ ผู้หญิง 

ชนบทจะเริ่มเปลี่ยนแปลงบทบาทตนเอง จากท่ีเคยทำงานในไร่นา ใช้ชีวิตเรียบง่าย กลายเป็นต้อง 

ด้ินรน อพยพเข้าเมืองกรุงเพ่ือหางานทำ ในปัจจุบัน ผู้หญิงชนบทท่ีมือายุระหว่าง 11-19 ปี มีการ 

ละทิ้งถิ่นฐาน อพยพเข้าสู่เมืองเป็นจำนวนมากกว่าผู้ชายถึง 2 เท่า (สุธีรา ทอมสัน และเมทินี พงษ์ 

เวช, 2538 : 66) และเน่ืองจากผู้หญิงซนบทเหล่าน้ี ส่วนใหญ่จะได้รับการศึกษาน้อย จึงทำให้ต้อง 

ทำงานท่ีใช้แรงงานเป็นส่วนใหญ่ เซ่น ทำงานในโรงงานอุตสาหกรรม, เป็นคนรับใช้ตามบ้าน, เป็น 

แม่ค้าหาบเร่แผงลอย หลายคนถูกล่อลวงไปเป็นโสเภณี

จากการที่สภาพสังคมไทยเปลี่ยนแปลงจากสังคมชนบทเป็นสังคมเมืองมากขึ้นนั้น ส่งผลให้ 

เกิดปัญหาตามมาคือ โครงสร้างพ้ืนฐานของเขตเมืองไม่สามารถ?องรับกา?เปล่ียนแปลงของสังคม 

ได้ และปัญหาน้ีก็ได้ส่งผลกระทบต่อผู้หญิงชนบทท่ีเข้ามาอยู่ในเมือง ท้ังทางด้านการปรับตัว, การ 

เรียนรู้ค่านิยมความเป็นเมือง และการถูกเอารัดเอาเปรียบในด้านต่าง  ๆ เหตุท่ีผู้หญิงชนบทมักถูก 

เอารัดเอาเปรียบนั้น นอกจากจะเป็นเพราะผู้หญิงชนบทมักมืการศึกษาน้อยจึงทำให้รู้เท่าไม่ถึง 

การณ์แล้ว ยังเป็นเพราะค่านิยมของสังคมที่ถือชายเป็นใหญ่ยังคงมือยู่ ถึงแม้สภาพสังคมจะเปลี่ยน 

แปลงไปในทางท่ีเจ?ญก้าวหน้ามากข้ึนก็ตาม เซ่น ค่านิยมเรื่องสตรีเป็นวัตถุทางเพศและอยู่ในฐานะ 

ด้อยกว่าชาย, ค่านิยมเร่ืองการมีภรรยาน้อย ฯ (คณะอนุกรรมการเฉพาะด้านสัดทำแผนหสักงาน 

สตรี, 2537 : 7)

การเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมในช่วงหลังจากปี พ.ศ.2520 เป็นต้นมา ส่งผลต่อภาพของ 

ผู้หญิงในเน้ือหาของบทเพลงในแง่มุมดังต่อไปนี

(1) การเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม คือวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง ทำให้มักประพันธ์ 

เพลงเริ่มมีการเสนอภาพของผู้หญิงที่แสดงบทบาททางเพศเปล่ียนแปลงไป
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(2) การท่ีสภาพสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไปเนื่องจากการเปิดรับวัฒนธรรมตะวันตก ทำให้มี 

การสร้างภาพของผู้หญิงแบบใหม่ที่มีการผสมผสานระหว่างความเป็นตะวันตกกับความ 

เป็นพ้ืนบ้าน

(3) การเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมจากสังคมที่เรียบง่ายกลายเป็นสังคมที่ต้องเร่งรีบ ทำ 

ให้รสนิยมของคนในสังคมเร่ิมเปล่ียนแปลงไป ส่งผลให้เพลงลูกทุ่งมีการเปล่ียนแปลงไป 

ท้ัง'ในด้างIภาษาและเนื้อหา

ไ. ความเปลี่ยนแปลงของสังคม คือวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง เพลงลูกทุ่ง มีคุณสมปติ 

ในการปันทึกเร่ิองราว ดังน้ัน จึงไม่น่าแปลกใจท่ีเหตุการณ์ต่าง  ๆ ในสังคม ปักสะท้อนอยู่ในบท 

เพลงอยู่เสมอ ลำหรับความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับสังคมไทย หลังจากที่ประเทศไทยมีการเปิดรับ 

ระบบเศรษฐกิจแบบอุตสาหกรรมทุนนิยมนั้น ที่เห็นได้ชัดเจนในเนื้อหาของบทเพลงลูกทุ่งก็คือ 

ผู้หญิงในบทเพลงจะเริ่มแสดงบทบาททางเพศเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม คือเริ่มไม่ประพฤติตนเป็น 

กุลสตรี ละท้ิงถ่ินฐานเข้าประกอบอาชีพในเมืองกรุง เหตุที่บทเพลงมีการนำเสนอในลักษณะนี้ เน่ือง 

มาจากผู้หญิงชนบทในลังคมที่เป็นจรีงมีลักษณะเป็นเช่นนั้นจริง คือ ผู้หญิงชนบทจำนวนมาก 

พยายามด้ินรนแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึนด้วยการอพยพเข้าเมืองกรุงเพ่ือหางานทำ และเม่ืออยู่ในเมืองกรุง 

ก็เรียนรู้ค่านิยมของคนเมือง ให้คุณค่ากับวัตถุเงินทองตามอย่างคนเมือง ทำให้พยายามแสวงหาเงิน 

ทองด้วยวิธีกา?ต่าง  ๆ บางคนประกอบอาชีพท่ีใช้แรงงาน เช่น ทำงานในโรงงาน บางคนใช้ความ 

สวยงามของตนเป็นเครื่องมือ เช่น ทำงานเป็นนิ'กร้องคาเฟ่ หรือเป็นโสเภณี ความเปลี่ยนแปลง 

ต่าง ๆ เหล่าน้ี ล้วนเป็นวัตถุดิบให้แก่นักประพันธ์เพลงได้เป็นอย่างดี ตัวอย่างเช่น ก้อง กาจกำแหง 

เคยประพันธ์เพลงเกี่ยวกับโสเภณี เนื่องจากได้วัตถุดิบมาจากสภาพสังคม

...เขียนเพลงเก่ียวกับโสเภณีเพลงหน่ึง ซ่ือ “อเวจีความจน” แต่ผมจะเปรียบเทียบว่า เขาทด 

แทนบุญคุณพ่อแม่ พ่อแม่ติดหน้ี ในเนื้อหานะอะ เขาบอกว่า “ท่ีเธอขายร่างล้างหน้ี’’ ผมจะใส่เนื้อ 

ลักษณะนี้นะ “อยากให้ตัวน้องหันมามองตัวพ่ี อยากฉุดคนดีจากอเวจีความจน” ถ้าเธอไม่จนคงไม่ 

ทำ ก็ว่าอยางนั้นน่ะฮะ “ใครว่าเธอทราม เขาคงมองข้ามความดี” แต่เราจะไม่ไปเชียร์สุดน้ันนะฮะ ก็ 

จะว่า บางทีผู้หญิงขายบริการเน่ืย ไม่ใช่น้อย  ๆ ในประเทศเรา พวกน้ีจะมีกำลังเชียร์เยอะ ก็จะเขียน 

ไม่ให้เขาเสียมาก (ก้อง กาจกำแหง, สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2542)
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เนาว์ อนุรักษ์ ก็ได้กล่าวถึงภาพของผู้หญิงด่ืมเหล้า ซ่ึงเป็นภาพท่ีเพ่ิงปรากฏในช่วงไม่ก่ึปีมา 

น้ีว่า มาจากวัตถุดิบในสังคมคือ สภาพของผู้หญิงท่ีทำงานคาเฟ่

...ภาพของผู้หญิงดื่มเหล้านี่ สันนี้มันเกิดจากผู้แต่งน่ะ โดยมากจะเก็บข้อมูลจากคาเฟ่ 

สภาพของคาเพ่นะ แต่จริง ๆ แล้วคนนอกน่ะ เขาไม่เป็นอย่างน้ันหรอก แต่ว่ามักแต่งเน่ีย เขาทำงาน 

สันน้ีข้ึนมาเพ่ือให้เพลงเข้าคาเฟ่จ้ะ ถ้าเพลงมีโอกาสเข้าคาเฟ่น่ี บางทีไม่เชียร์ก็ดัง เพราะว่าแขกท่ีไป 

น่ังเนย เขาชอบมักร้องคนน้ีร้องเพลงเพราะ ร้องเพลงน้ันสนุกดี ก็ไปช้ือเทป บางเพลงไม่ต้องเชียร์แต่ 

ว่าดังเพราะคาเฟ่ (เนาว์อนุรักษ์, สัมภาษณ์, 25 มกราคม 2542)

การท่ีผู้หญิงชนบทพยายามด้ินรนแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึนน้ี ทำให้ผู้หญิงชนบทหลายคนต้องตก 

เป็นเหย่ือ ถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรยบทางเพศ เช่น ท้องไม่มีพ่อ, ถูกล่อลวงจนต้องกลายเป็นโสเภณี 

ด้วยความจำใจ เป็นต้น และเพลงลูกทุ่งจำนวนหน่ึง ก็ได้มีการนำเสนอภาพดังกล่าวไว้ในเน้ือหาของ 

บทเพลง สำหรับการวิจัยคร้ังน้ี มีจำนวนกลุ่มดัวอย่าง 316 เพลง เพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงชนบท 

ที่อพยพเข้าล่เมีองกรุงมีจำนวน 50 เพลง ในจำนวนน้ี มีเพลงที่เสนอภาพผู้หญิงประกอบอาชีพ 

โส๓ ณีถึง 19 เพลง การท่ีเพลงลูกทุ่งมีการนำเสนอเช่นน้ี เป็นการสะท้อนให้เห็นว่า การเปลี่ยนแปลง 

ของสังคมจากความเป็นชนบทไปล่ความเป็นเมืองนั้น ไม่ได้ก่อให้เกิดผลดีเพียงด้านเดียว หากแต่ 

การเปลี่ยนแปลงดังกล่าว ได้ทำร้ายชีวิตของผู้หญิงชนบทที,ไม่อาจปรับตัวให้ท้นกับความเปลี่ยน 

แปลงของสังคมได้ และภาพของผู้หญิงชนบทที่มีสักษณะดังกล่าวก็คือภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่ง 

ระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่น่ันเอง ในปัจจุบัน เพลงลูกทุ่งก็ยังมีการนำเสนอภาพ 

ของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่อย่างต่อเน่ือง

2. การเปิดรบวัฒนธรรมตะวันตกทำให้เกิดภาพของผู้หญิงแบบใหม่ ขจร ฝ็ายเทศ (2540) 

ได้ศึกษาพบว่า ช่วงปี พ.ศ.2528 เป็นต้นมา อิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกเริ่มแพร่หลายเข้าล่ 

ประเทศไทย เมื่อผู้คนในสังคมเริ่มเปิดรับวัฒนธรรมตะวันตกมากขึ้น วงการเพลงลูกทุ่งจึงต้องมีการ 

พัฒนาตนเองโดยการปรับตัวให้เข้ากับแนวดนตรีสมัยใหม่แบบสตริง และลพ บุรีรัตน์ ก็คือมัก

ประพันธ์เพลงท่านแรกที่ผสมผสานเพลงแนวสตริงเข้ากับเพลงลูกทุ่งที่พัฒนามาจากเพลงพื้นบ้าน 

เกิดเป็นเพลงลูกทุ่งแนวใหม่ที่เนื้อหาของบทเพลงเสนอภาพของผู้หญิงที่กล้าแสดงออกและเป็นตัว
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ของต'วเองตามแบบตะวันตก แต่มีการเกี้ยวพาราสีผู้ชายโดยใช้มุขตลกแฝงความลองนง่ลองง่าม 

ตามแบบเพลงพ้ืนบ้านไทย นักร้องท่ีเสนอภาพของผู้หญิงแบบใหม่น้ีก็คือ พุ่มพวง ดวงจันทร์ ดังน้ัน 

จะเห็นได้ว่า ลภาพสังคมในช่วงหลังปี พ.ศ.2520 เป็นต้นมา นอกจากจะล่งผลให้เร่ิมมีการนำเลนอ 

ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่แล้ว ยังทำให้เกิดภาพของผู้หญิง 

แบบใหม่ ซ่ึงก็คือ ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ข้ึนอีกด้วย

3. สภาพสังคมที,เปล่ียนแปลงไป ทำให้รสนิยมของคนในสังคมเปล่ียนแปลงไป เมื่อสังคม 

ไทย เปลี่ยนแปลงจากสังคมที่เรียบง่ายไปเป็นสังคมที่เร่งรีบ และต้องด้ินรนแสวงหา ล่งผลให้รสนิยม 

ของคนในสังคมเร่ิมเปล่ียนแปลงไป เพลงลูกทุ่งท่ีเป็นเสมือนผลผลิตทางวัฒนธรรมของสังคมชนบท 

กลายไปเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมท่ีผลิตข้ึนเป็นจำนวนมากในเวลาอันรวดเร็ว เพ่ือท่ีจะให้ได้ผลกำไร 

คุ้มค่ากับต้นทุนการผลิต ดังนั้นเพลงลูกทุ่งจึงไม่ใช่ผลงานที่เกิดจากความคิดสร้างสรรค์และแรง 

บันดาลใจของนักประพันธ์เพลงแต่เพียงอย่างเดียวอีกต่อไป แต่กลายเป็นผลงานที่เกิดจากความ

คิดสร้างสรรค์ของนักประพันธ์เพลงผสมกับแนวคิดทางการตลาดของบริษัทผู้ผลิต ดังน้ัน เพลง 

ลูกทุ่งที่ถูกผลิตออกมาจึงมืลักษณะเปลี่ยนไป คือ ส่วนใหญ่จะมีจังหวะท่ีติดหูง่าย และมีการใช้ 

ภาษาท่ีเข้าใจง่าย ฟังแล้วไม่ต้องคิดมาก ไม่ต้องตีความ ทั้งนี้เพื่อให้เหมาะสมกับสภาพสังคมที่ผู้คน 

ต้องเร่งรีบ และด้ินรนแสวงหา เพลงลูกทุ่งท่ีมีความไพเราะ ใช้ภาษาสละสลวย อย่างเพลง “มนต์รัก 

ลูกทุ่ง” เริ่มจะมีให้เห็นน้อยลง แม้จะมีอยู่บ้างก็ไม่แพร่หลายมากนักเพราะผู้ผลิตมักไม่นำมา 

โปรโมทผ่านส่ือมวลชนต่าง ๆ

เม่ือเพลงลูกทุ่งมีการเปลี่ยนแปลงในด้านจังหวะและภาษา คือ ต้องฟังแล้วติดหูง่าย เข้าใจ 

ง่าย เพื่อให้เข้าถึงรสนิยมของคนฟังในยุคที่ต้องเร่งรีบ ล่งผลให้ภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของบท 

เพลงต้องมีการเปลี่ยนแปลงไปด้วยเช่นกัน ภาพของผู้หญิงท่ีดูอ่อนหวานแบบผู้หญิงหัวเก่า เร่ิมมี 

การนำเสนอน้อยลง ส่วนใหญ่ผู้หญิงในบทเพลงจะดูกล้า เข้มแข็ง และกระฉับกระเองมากขึ้น เพ่ือ 

ให้เข้ากับจังหวะและภาษาในบทเพลง เช่น เมื่อมีการตัดพ้อต่อว่าผู้ชาย ก็จะไม่ใช้ถ้อยคำ 

สุภาพอย่างเพลงลูกทุ่งยุคก่อน แต่จะใช้ถ้อยคำต่อว่าตรง  ๆ แม้แต่ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ีเกิด 

ข้ึนเม่ือปี พ.ศ.2528 เม่ือเวลาผ่านไป ก็ยังมีการนำเสนออย่างก้าวหน้าข้ึนอีก เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย 

ดังท่ีระพี เรือนเพชรได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า
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...อาจจะเป็นที่ว่า ยุคท่ีว่ากำลังเร่งรัด แข่งขัน เป็นยุคท่ีต้องรบร้อน เป็นยุคท่ีจะต้องไวไฟ 

อะไร บางทีก็เอาความจริงมาแสดงออกบ้าง อย่างเพลง หล่อดีอะไรก็ดี ใช่ไหม “ เลิกเมียบอกมา” 

อย่างน้ี ถือว่าเป็นเพลงท่ีผู้หญิงท้าทาย จะไปชอบเขาท่ีมีเมียแล้วอะไรอย่างน้ี นี่ผมก็เสียว  ๆ เหมือน 

กันเน่ีย แต่ว่า พยายามบอกว่าเลิกเมียซะก่อนแล้วค่อยมา คือลงท้ายไว้ (ลัมภาษณ์, 19 มกราคม

2542)

จะเห ็นได ้ว ่า สภาพลังคมไทยหลังจากที่ประเทศไทยเปิดรับระบบเศรษฐกิจแบบ 

อุตสาหกรรมทุนนิยมตามแบบตะวันตกนั้น ล่งผลให้ภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของบทเพลงมีการนำ 

เสนอก้าวหน้าขึ้นกว่าเพลงลูกทุ่งยุคก่อน คือ มีการเสนอภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่า 

และผู้หญิงหัวสมัยใหม่ และภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ เพ่ิมข้ึนมา ซึ่งภาพดังกล่าวไม่ค่อยมี

ปรากฎในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งยุคก่อน อย่างไรก็ดี แม้สภาพลังคมจะเปลี่ยนแปลงไป แต่ภาพของ 

ผู้หญิงหัวเก่า ก็ยังคงมีปรากฏอยู่ ท้ังน้ีผู้วิจัยเห็นว่า อาจเนื่องมาจากเหตุผลสองข้อคือ หน่ึง แม้ 

ผู้หญิงชนบทล่วนใหญ่จะมีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพลังคม แต่ผู้หญิงชนบทน้ันมีจำนวน 

มากมาย ดังน้ัน ผู้หญิงที่มีลักษณะแบบผู้หญิงหัวเก่าก็น่าจะยังมีอยู่ นักประพันธ์เพลงบางท่านจึง 

ยังคงสะท้อนภาพของผู้หญิงหัวเก่าออกมาในบทเพลงของตน สอง นักประพันธ์เพลงบางท่าน อาจ 

จะไม่ค่อยพบเห็นผู้หญิงชนบทที่ประพฤติดัวแบบผู้หญิงหัวเก่าในลังคมที่เป็นจริง แต่ก็ยังประพันธ์ 

เพลงที่มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าออกมาตามความคิดของตนเอง เป็นภาพที่เกิดจาก 

ความคาดหวังของตนเอง

2.2.2 คู,แข ่ง

คู่แข่งถือเป็นปิจจัยภายนอกองค์ก?ป๋จจัยหนึ่งที่ล่งผลต่อภาพของผู้หญิงในเนื้อหาของบท 

เพลง กล่าวคือ บริษัทผู้ผลิตแผ่นเสียงและเทปล่วนใหญ่น้ัน จะต้องสังเกตว่า เพลงลูกทุ่งแนวใด 

กำลังได้รับความนิยม เม่ือทราบแล้ว บริษัทก็อาจมีทางเลือกอยู่ 2 ทางคือ (1) ผลิตเพลงแนวดัง 

กล่าวตาม (2) หลีกเล่ียงไปผลิตแนวอ่ืนแทน ซ่ึงส่วนใหญ่ บริษัทมักเลือกแนวทางท่ี 1 คือ การผลิต 

ตามมากกว่า ทั้งน้ืเพ่ือเป็นหลักประกันว่า เพลงลูกทุ่งท่ีผลิตออกไปน้ัน ถูกต้องตามความต้องการ
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ของตลาด ด้วยเหตุที่บริษัทมักเลือกผลิตตามคู่แข่งน่ีเอง ส่งผลให้เพลงลูกทุ่งต้ังแต่ปี พ.ศ.2525 มา 

จนถึงปัจจุบัน มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นจำนวนมาก ตามอย่างบทเพลงของ 

พุ่มพวง ดวงจันทร์ ที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างสูง และหลังจากพุ่มพวง ดวงจันทร์ได้เสียชีวิตลง 

เพลงลูกทุ่งก็ยังมีการเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่อย่างต่อเนื่อง เน่ืองจากผู้ผลิตหวังว่านักร้อง 

ในลังกัดของตนจะโด่งดังขึ้นมาแทนพุ่มพวง ดวงจันทร์ น่ันเอง ดังท่ีพราห์ม ใจบุญ กรรมการ 

บริษัทโฟร์เอส ซ่ึงเป็นบริษัทต้นลังกัดของยุ้ย ญาติเยอะ ได้กล่าวไว้ว่า

...หลังจากพุ่มพวงเสียชีวิตไป เราก็ดูว่าถ้าเรามองหาอะไรมาแทนตรงน้ีได้ เราก็คงจะต้อง 

ทำ ก็พอดีช่วงจังหวะที่ยุ้ยเขามีปัญหากับค่ายเทปเก่า เราก็เลยติดต่อเขามา (สัมภาษณ์, 11 

มกราคม 2542)

ระฬี เรือนเพชร นักประพันธ์เพลงท่ีประพันธ์เพลงให้แก่ยุ้ย ญาติเยอะ ก็ได้กล่าวว่า เม่ือยุ้ย 

ประสบความสำเร็จ ก็มีบริษัทเทปต่าง  ๆ ลังให้ประพันธ์เพลงตามแนวของยุ้ยเป็นจำนวนมาก

...มาตอนหลังที่ยุ้ยดังนื่ เขาก็ลังแบบสไตล์ยุ้ย ส่วนมาก (ระพี เรือนเพชร, ลัมภาษณ์, 19 

มกราคม 2542)

เมื่อบริษัทเทปส่วนใหญ่ทำการผลิตตามคู่แข่งกัน ล่งผลให้เพลงลูกทุ่งในท้องตลาดมีเน้ือหา 

ใกล้เคียงกัน หรือคล้ายคลึงกันเป็นส่วนมาก ซ่ึงจุดน้ี ถือว่าไม่เป็นผลดีนัก เพราะโอกาสท่ีบริษัทซ่ึง 

ผลิตตามผู้อื่น จะปันนักร้องของตนให้ประสบความสำเร็จสูงกว่านักร้องท่ีครองตลาดอยู่น่ัน ไม่ใช่ 

เรองง่ายดัวอย่างเช่น ช่วงปีพ.ศ.2525-2535 จะเห็นได้ว่าไม่มีนักร้องคนไหนสามารถแทนท่ีพุ่มพวง 

ได้เลย ท้ังท่ีขณะน่ัน บริษัทเทปต่าง  ๆ พยายามผลิตเพลงแนวพุ่มพวงออกมาเป็นจำนวนมาก ด้วย 

เหตุผลดังกล่าว จึงทำให้บริษัทเทปบางบริษัท เลือกท่ีจะลังเกตดูคู่แข่ง แล้วหลีกเล่ียงไปผลิตเพลง 

แนวอ่ืนแทน ตัวอย่างเช่น บริษัทแปชิทิเคเรคคอร์ด (1994) ซ่ึงเป็นบริษัทท่ีก่อต้ังในปี พ.ศ.2537 ซ่ึง 

เป็นช่วงท่ียุ้ย ญาติเยอะ กำลังเร่ิมได้รับความนิยม บริษัทแปซิพีคกลับเลือกท่ีจะไม่ผลิตเพลงแนวยุ้ย 

โดยวรวุฒิ อุดมเวทยนันท์ กรรมการผู้จัดการบริษัท ได้ให้ความเห็นไว้ว่า
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...การตามตลาด ผมว่าไม่ใช่ว่าเลี่ยงน้อยกว่านะ เพราะหน่ึง ศิลปินก็แตกต่างกัน ยก 

ตัวอย่างว่ายุ้ย อายุ 16,17,18,19 ถ้าใครจะออกมาแล้วจะเหนือกว่ายุ้ย ไม่ มันคงไม่ได้ ในกลุ่มพ่อ 

ค้าที'เรามองนะ อย่างตอนนี้ผมผลิตเพลงเสียดสีสังคม ของน้ีาค้าง เดือนเพ็ญ ผมก็ถือว่าน่ันคือการ 

ทดลอง ผมใช้คำว่า ผมทดลองความคิดของตัวเอง ว่าความคิดของเราน่ี เราลื่อเพลงประเภทอย่างนี้ 

ออกไป ซ่ึงไม่มีในท้องตลาดน่ะ น่ันคือการแหวกตลาด ถ้าเผื่อเป็นการยอมรับของสังคมได้ น่ันคือว่า 

เทอ่านความคิดความอ่านของผู้บริโภคได้ถูกต้อง แต่ถ้าเราส่ือออกไปแล้ว ผู้บริโภคไม่รับ น่ันก็ถือว่า 

เราอ่านเกมผิด (สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2542)

ผลงานที,เกิดจากการทดลองแหวกตลาดของบริษัทแปซิทิเคเ?คคอรัดคือ อัลบั้มชุด “ร่วมด้วย 

ช่วยกัน” ขับร้องโดย น้ําค้าง เดือนเพ็ญ ซ่ึงเป็นผลงานท่ีเพ่ิงออกลิตลาดในช่วงปลายปี 2541 อัลบั้ม

ชุดดังกล่าวไม่มีเพลงรักแม้แต่เพลงเดียว บทเพลงลิวนใหญ่เป็นเพลงสร้างสรรค์สังคม บางเพลงมี 

เน้ีอหาเสียดลีการเมือง ลิงผลให้ภาพของผู้หญิงในบทเพลง เป็นภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ีรู้ข่าว 

สารบ้านเมือง และกล้าแสดงความคิดเห็นเซิงวิพากษ์ไม่ใช่ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ีกล้าในเรอง 

ความรักอย่างเพลงลูกทุ่งท่ีมีอยู่ทั่ว,ไป'ในท้องตลาด ตัวอย่างเช่น 

เพลง “คนข้ีโกง’' ขับร้องโดย น้ีาค้าง เดือนเพ็ญ

“ ...โกงกันอังจะหวังพึ่งใคร ไม่รู้ทำไมเป็นคนข้ีโกง

ส่ือมวลชน คนท่ัวไป 

เห็นดีด้วย ช่วยเปิดโปง 

คนร่ํารวย ผิดสังเกต 

เม่ือก่อนน้ี ไม่มือะไร

ช่วยสาวไล้ คนข้ีโกง 

ว่าคนโกง น้ันคือใคร 

ในประเทศ มีท่ัว'ไป 

พอเป็นใหญ่ รวยเหลือเกิน...”

จะเห็นได้ว่า บริษัทเทปส่วนใหญ่มักจะคำนึงถึงคู่แข่ง โดยบางบริษัทจะผลิตตามคู่แข่ง และ 

บางบริษัทจะหลีกเล่ียงไปผลิตแนวเพลงท่ีต่างจากคู่แข่ง อย่างไรก็ดี ยังมีบริษัทเทปบางบริษัทที่มัก 

จะยึดติดกับตนเอง ไม่ค่อยคำนึงถึงคู่แข่งมากนัก เน่ืองจากคิดว่า การผลิตเพลงลูกทุ่งนัน ไม่มีสูตร 

ล๎าเรจว่า ผลิตเพลงแนวไหนแล้วจะดัง หรือไม่ดัง จึงมักผลิตเพลงตามที่ตนเองคิดว่าจะเข้าถึงตลาด 

และมีความเหมาะสมกับบุคลิกและความลามารถของตัวนักร้องในสังกัดของตน ตัวอย่างเซ่น บริษัท
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ชัวร์ออดิโอ วิวัฒน์ ไทยวัฒนานนท์ ผู้จัดการท่ัวไปบริษัทช'วร์ ออดโอ ได้แสดงความคิดเห็นต่อคู่แข่ง 

ไว้ว่า

. . .ค ู่แข่งไม่เก่ียวเลย แข่งกับตัวเองมากกว่า ประเทศไทยมันกว้างใหญ่มาก ในขณะท ี่เรา 

โฆษณาน้องคนหนึ่งอยู่น่ีนะ สมศรีอยู่ทางใต้ตังแล้ว เรารู้แล้วนะ เราทำอะไรไม่ได้หรอก ท่ังนางกำลัง 

เร่ิมตังน่ี บริษัทอ่ืนก็รู้ ก็ทำอะไรไม่ได้ (ลัมภาษณ์, 29 มกราคม 2542)

การที่บริษัทซัวร์ออดิโอไม,ค่อยให้ความสำคัญกับคู,แข่ง จึงทำให้ทางบริษัทไม่เคยเปลี่ยน 

สไตล์ของสุนารี ราชสีมา นักร้องท่ีอยู่ในบริษัทของตนในช่วงท่ีพุ่มพวงกำลังโด่งตัง ให้ไปร้องเพลง 

สไตล์พุ่มพวง ทั่งนี้เนื่องจากบริษัทจะดูตัวนักร้องเป็นหลัก และพบว่า สุนารี ไม่ลามารถทำแบบ 

พุ่มพวงได้

...ถ้าเพลงเร็วที่มันน่ารักอย่างเพลงกระแซะนี่ ถ้าเรามีวัตถุดิบ มีเพลงที่ดี มีนักร้องท่ีดี เรา 

ทำ แต่อาจจะเป็นเพราะตัวนักร้องที่เราทำมานานคือ สุนารีน่ี เขาทำไม่ได้มากกว่า (วิวัฒน์ ไทย 

วัฒนานนท์, ลัมภาษณ์, 29 มกราคม 2542)

2.2.3 ความนิยมของผู้รับสาร

ความนิยมของผู้รับสา? เป็นปัจจัยภายนอกองค์กรอีกปัจจัยหนึ่ง ท่ีอาจส่งผลต่อเน้ือหาของ 

ล่ือได้ สำหรับเพลงลูกทุ่งน้ัน ผู้รับสารส่วนใหญ่จะเป็นชาวต่างจังหวัด ท่ังท่ีอาศัยอยู่ในชนบท และท่ี 

อพยพเข้ามาอาศัยอยู่ในกรุงเทพฯ ส่วนใหญ่อยู่ในวัยรุ่นข้ึนไปจนถึงวัยผู้ใหญ่ จากการลัมภาษณ์

นักประพันธ์เพลง และผู้ท่ีดูแลด้านการตลาดของบริษัทเทปต่าง  ๆ ผู้วิจัยพบว่า กลุ่มผู้รับสารท่ีฟัง 

เพลงแนวสนุกสนาน ท่ีมักเสนอภาพผู้หญิงหัวสมัยใหม่ กับผู้?ปลา?ท่ีฟังเพลงข้า หวานซ้ึง หรีอเพลง 

เศร้าท่ีมักเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ 

น้ัน เป็นกลุ่มเดียวกัน ไม่ได้มีกา?แยกเพศหรือวัยว่า ผู้ชายต้องชอบแนวหน่ึง ผู้หญิงชอบอีกแนวหน่ึง 

หรือผู้ใหญ่ชอบแนวหน่ึง และเด็กวัยรุ่นชอบอีกแนวหน่ึง และทางบริษัทเทปเองก็ไม่ได้มีการสำรวจ 

ความนิยมอย่างจริงจังว่า กลุ่มเป้าหมายของนักร้องแต่ละคนในลังกัดตนเป็นใคร วัยไหน เพศไหน
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จะมีก็แต่เพียงการสำรวจว่า เพลงท่ีโป?โมทออกไป ผู้รับสารชอบหรือไม่ ยอดขายเข้าเป้าหรือไม่ แล้ว 

จึงนำผลการสำรวจน้ันมาใช้ในการวางแผนการผลิตเทปชุดต่อไป ดังท่ีสว่าง ปรีชาว่องไวกุล ผู้ดูแล 

ด้านการตลาดของบรืษัทไรท์มิวลิค ซ่ึงผลิตเพลงลูกทุ่งแนวผู้หญิงหัวสมัยใหม่ให้แก่ดาว มยุรี และ 

วิวัฒน์ ไทยวัฒนานนท์ ผู้ดูแลการตลาดของบริษัทชัวร์ออดิโอ ซ่ึงไม่นิยมผลิตเพลงท่ีเสนอภาพของ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ได้กล่าวไว้ตรงกันว่า กลุ่มเป๋าหมายของบริษัทตนเป็นกลุ่มเดียวกันกับบริษัท 

อื่นๆ

...เพลงแต่ละแนว กลุ่มผู้ซ้ือก็ ล่วนใหญ่จะเป็นกลุ่มเดิม แต่จะขยายกว้างแค่ไหนมันข้ึนอยู่ 

กับตัวบทเพลงหน่ึง คือ กลุ่มลูกทุ่งนี่ กลุ่มเดิมก่อน ส่วนจะแตกสาขาใหญ่กว่าเดิมเน่ึย ทีน้ีมันข้ึนอยู่ 

กับตัวเพลง ต ัวศ ิลป ิน ' ว่ามีความดึงดูดให้เขาร่วมฟังเพลงชุดนี้ยังไง (สว่าง ปรีชาว่องไวกุล, 

สัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2542)

...กลุ่มเป้าหมายคือคนต่างจังหวัด แล้วในกรุงเทพฯก็ถือว่าเป็นจังหวัดท่ีคนต่างจังหวัดมาก 

ที่สุดในประเทศไทยด้วยชํ้าไป มาจากทุกที่เลย ตลาดลูกทุ่งในกรุงเทพฯใหญ่มาก แล้วกลุ่มเป้า 

หมายก็ไม่ต่างกับค่ายอื่นหรอก อันเดียวกัน (วิวัฒน์ไทยวัฒนานนท์, สัมภาษณ์, 29 มกราคม 2542)

จะเห็นได้ว่า กลุ่มผู้รับสารท่ีฟังเพลงลูกทุ่งน้ัน เป็นกลุ่มเดียวกันทุกแนว ไม่ว่าจะเป็นแนว 

หวานซ้ืง และแนวเศร้าที่มักเสนอภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ หรือแนวสนุกสนานท่ีมักเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ แต่การท่ีเพลงแนวไหนจะได้รบความ 

นิยมมากกว่านั้น ไม่ได้อยู่ที่แนวเพลงอย่างเดียว แต่อยู่ที่ศักยภาพของนักร้องด้วย ว่ามีความ 

สามารถดึงดูดให้ผู้รับสารฟังและช้ือเทปของตนหรือไม่ ผู้วิจัยเห็นว่า เหตุผลน้ีเอง เป็นส่วนหน่ึงท่ีทำ 

ให้พุ่มพวง ดวงจันทร์ ซ่ึงเป็นนักร้องท่ีมีความสามารถเฉพาะตัวในการแสดงบนเวที สามารถครอง 

ความนิยมเป็นเวลานาน ท้ัง  ๆ ท่ีเพลงแนวพุ่มพวงน้ัน มีอยู่ล้นตลาด ดังท่ีก้อง กาจกำแหง นัก 

ประพันธ์เพลงที่ทำงานร่วมกับพุ่มพวง ก่อนท่ีพุ่มพวงจะโด่งดังถึงขีดสุด ได้กล่าวไว้ว่า

...ตอนน้ันผมเร่ิมทำขวัญชัย เพซ?ร้อยเอ็ดแล้ว แล้วพุ่มพวงเขามาอยู่ด้วย เขาหนีตามกันมา 

กับแฟนเขาน่ะ ผมก็ดู เอ๊ะ พุ่มพวงนี่ ตอนแรกผมก็ไม่ค่อยสนใจเขาหรอก ตอนแรกเขาซ่ือนำผึง เมือง
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สุพรรณ ผมไปสนใจเขาท่ีอำเภอแม่เมาะ ผมดู  ๆ เอ๊ะ เด็กคนน้ีเสียงดี แล้วออกมาหน้าเวทีแล้วราศีดี 

ก็เลยสนใจ ก็เร่ิมให้ร้อง “ความรักเหมือนยาขม’, (สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2542)

แม้กลุ่มผู้รับสารของเพลงลูกทุ่งจะเป็นกลุ่มเดียวกัน และการท่ีเพลงแนวไหนจะได้รันความ 

นิยมน้ันขึ้นอยู่กับตัวนักร้องด้วย แต่ผู้รับสารก็ยังมีความเก่ียวข้องกับภาพของผู้หญิงในบทเพลง และ 

มีส่วนทำให้ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่มีมากกว่าภาพของผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่าง 

ผู้หญิงหัวเก่า เน่ืองจากเหตุผลดังต่อไปน้ี

- เพลงที,เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงเร็ว มีจังหวะสนุกลนาน 

และมีเนื้อหาไม่เครียด 'บางเพลงออกแนวตลกแฝงความสองแง่สองง่าม ทำให้เข้าถึงผู้รับสารได้ง่าย 

เพราะอย่างไร ผู้รับสารก็ฟังเพลงเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลินใจ ดังท่ีพราห์ม ใจบุญ 

กรรมการบริษัทโฟร์เอส ได้กล่าวถึงสาเหตุท่ีเพลงของยุ้ย ญาติเยอะ ประสบความสำเร็จไว้ว่า

...ผมคิดว่า เขาชอบสนุกมากกว่า มันเป็นสนุกนะ ไม่ใช่ว่าต้องไปจีบผู้ชาย ไม่ใช่ว่าผู้หญิง 

จะต้องกล้า เด๋ียวน้ีผู้หญิงจะต้องไปจีบผู้ชาย ไม่ใช่ แฟนเพลงคือชอบสนุก ชอบฟังแบบสนุก ๆ ใช่ 

ไหมฮะ ไม่ต้องคิดมากไม่ต้องอะไรมากอะไรอย่างนี้(สัมภาษณ์, 11 มกราคม2542)

- เพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ซึ่งส่วนใหญ่มักจะเป็นเพลงแนวสนุกสนานนั้น 

บริษัทเทปจะทุ่มเทโปรโมทเพียงไม่นาน ก็สามารถทำให้ผู้รับสารฟังแล้วรู้สึกติดหู และจดจำได้ง่าย 

ดังนั้น จึงค่อนข้างขายได้เร็ว ต่างกับเพลงข้าหวานซ้ึง หรือเพลงเศร้า ซึ่งใช้ถ้อยคำไพเราะลักษณะ 

เหมือนเพลงลูกทุ่งสมัยก่อน เช่น เพลง “สังนาง” หรือเพลง “สมศรี 1992” จะใช้เวลาโปรโมทนาน 

กว่าท่ีผู้รับสารซ่ึงส่วนใหญ่เป็นวัยรุ่นข้ึนไป จะซึมซับความไพเราะ ด้วยเหตุนี้ บริษัทเทปหลายบริษัท 

จึงนิยมผลิตเพลงแนวสนุกสนาน เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ออกมามากกว่า ดังที่วิวัฒน์ ไทย 

วัฒนานนท์ ผู้จัดการท่ีวิไปบริษัทซัวร์ออดิโอได้กล่าวไว้ว่า

...เพลงเด๋ียวน้ีมันจะค่อนข้างล่อแหลมไปหน่อย บางเพลงน่ืก็เป็นเมียน้อยไปแล้ว หรือบาง 

เพลงก็ซวน ท้าด้วย อย่างน้ีใช่ไหม หนังสือมติซนเขาเพ่ิงจะด่าไป ก็คือ หน่ึง เราจะไม่ทำอย่างนั้น
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เพราะว่าได้เงินมาแล้วไม่สบายใจ สมมติว่าสำเร็จแล้วต้องมีคนด่าแน่นอน แล้วก็ เราอยากจะให้ 

Product น่ีอยู่นาน  ๆ เพราะว่าเพลงแบบนี้จะหายเร็ว คือ ขายเร็ว แล้วก็ได้เงินเร็ว แต่อยู่ไม่นาน แต่ 

เราต้องการขายนาน  ๆมีคุณค่า แล้วก็ในเร่ืองจรยธรรม ศีลธรรมน่ีด้วย มี 2 แง่ แล้วเราทำเพลงอย่าง 

น้ีก็ไม่ได้หมายความว่าวิ!ยรุ่นเขาไม่ฟังนะ คือถามเด็กวิยรุ่น เอาเพลงช้าให้เขาฟัง เขาบอกไม่เอาเลย 

ไม่ชอบ แต่หลังจากน้ันพอมันฮิตกันท้ังเมืองแล้วเขาก็ชอบ (สัมภาษณ์, 29 มกราคม 2542)

สรุปได้ว่า ผู้รับสารเป็นป็จลัยหน่ึงซ่ึงส่งผลให้เพลงลูกทุ่งมีการเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่เป็นจำนวนมาก กล่าวคือ ผู้รับสารมักจะรับเพลงแนวสนุกสนานที่เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ได้เร็ว ทำให้บริษัทเทปไม่ต้องทุ่มเทโปรโมทเพลงแนวดังกล่าวนานนัก ก็สามารถขายได้ จึงทำให้ 

บริษทัเทปนิยมผลิตเพลงแนวดังกล่าว ส่วนเพลงช้า แนวหวาน หริอแนวเศร้าท่ีมักเสนอภาพของ

ผู้หญิงหัวเก่าหรือผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ จะต้องใช้เวลา

โปรโมทนานกว่า จึงทำให้บริษัทส่วนใหญ่ไม่นิยมผลิต และหากจะผลิต บางครั้งก็จะเลือกเป็นเพลง 

ที่ปนอยู่ในม้วนเทป ไม่เลือกออกมาเป็นเพลงโปรโมท ล่งผลให้ภาพของผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงท่ีกํ้า 

กึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ดูไม่แพร่หลายมากเท่าภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่

บทส?ปปัจจัยด่าง ๆ ทีเทียวข้องกับภาพซองผู้หญิงในบทเพลง

ภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่ง ถูกกำหนดโดยปัจจัย 2 อย่าง หน่ึงคือ ปัจจัยด้าน 

ธรรมชาติของเพลงลูกทุ่ง อันได้แก่ต้นกำเนิดและลักษณะเฉพาะของเพลงลูกทุ่ง สองคือ ปัจจัยด้าน 

การผลิตเพลงลูกทุ่ง อันได้แก่ ปัจจัยภายในองค์กรผลิตเพลงลูกทุ่ง และปัจจัยภายนอกองค์กรผลิต 

เพลงลูกทุ่ง ปัจจัยแต่ละอย่างล่งผลต่อภาพของผู้หญิงดังนี้

(1) ภาพของผู้หญิงหัวเก่า เกิดจากปัจจัยต่าง  ๆ ดังน้ี

(1.1) ปัจจัยด้านธรรมชาติของเพลงลูกทุ่ง กล่าวคือ เพลงลูกทุ่งมีลักษณะเฉพาะในการ 

บันทึกเรื่อง แม้ผู้หญิงชนบทส่วนใหญ่จะเรื่มเปลี่ยนแปลงไป แต่ผู้หญิงที่มีลักษณะแบบผู้หญิงหัว
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เก่าน่าจะยังมีอยู่ โดยเฉพาะตามชนบทท่ีห่างไกล นักประพันธ์เพลงจึงยังคงน่าเสนอภาพของผู้หญิง 

หัวเก่าอยู่เร่ือย ๆ แม้ว่าบทเพลงเหล่าน้ันจะไม่ค่อยได้รับการโปรโมทก็ตาม

(1.2) ปัจจัยภายในองค์กรด้านตัวผู้ประพันธ์ กล่าวคือ นักประพันธ์เพลงเพศชาย ยังคง 

ประพันธ์เพลงที่เลนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าเนื่องจากตนเองคาดหวังอยากจะให้ผู้หญิงเป็นเซ่นนั้น 

ตัวอย่างเซ่น ระพี เรือนเพชร ซึ่งประพันธ์เพลงที่เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นจำนวนมาก ก็ 

ยังประพันธ์เพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าอยู่ เพราะในใจของเขายังคิดอยากให้ผู้หญิงเป็นช้าง 

เท้าหลังและเป็นแม่บ้านแม่เรือน ตัวอย่างเซ่น เพลง “นาคลังน้อง'’ ซ่ึงผู้หญิงในบทเพลงมีหน้าท่ีทำ 

ความสะอาดบ้านเรือนตามคำสั่งของชายคนรัก และรอคอยท่ีจะแต่งงานกับชายคนรักหลังจากท่ี 

ชายคนรักลึกออกมาแล้ว เป็นต้น

(1.3) ปัจจัยภายในองค์กรด้านผู้บริหารองค์ก? สำหรับปัจจัยด้านนี้จะส่งผลให้เกิดภาพของ 

ผู้หญิงหัวเก่าเฉพาะในกรณีของบริษัทเทปบางบริษัท ซ่ึงยึดม่ันในแนวทางของตนโดยไม่สนใจตลาด 

และคิดว่าเพลงลูกทุ่งท่ีหวานซ้ึง เสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงที่ก้ํากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่า 

และผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะขายได้นานกว่าเพลงที่เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ซึ่งมักเป็นเพลง 

สนุกสนาน ตัวอย่างเซ่น บริษัทซัวร์ ออดิโอ เป็นต้น

(2) ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ เกิดจากปัจจัยต่าง  ๆ ดังน้ี

(2.1) ปัจจัยด้านธรรมชาติของเพลงลูกทุ่ง กล่าวคือ เพลงลูกทุ่งมีลักษณะเฉพาะในการ 

บันทึกเรื่อง เมื่อสภาพลังคมเริ่มเปลี่ยนแปลงไปทำให้ผู้หญิงชนบทส่วนใหญ่จะเรื่มเปลี่ยนแปลงตน 

เอง เพลงลูกทุ่งก็สะท้อนการเปล่ียนแปลงดังกล่าวไว้ในบทเพลง

(2.2) ปัจจัยภายในองค์กรด้านตัวผู้ประพันธ์ กล่าวคือ นักประพันธ์เพลงบางท่าน อาจมี 

ทัศนคติส่วนตัวในทางลบกับการเปลี่ยนแปลงของผู้หญิง และต่อความเท่าเทียมทางเพศ จึง 

ประพันธ์เพลงในลักษณะลงโทษผู้หญิงที่พยายามจะเปลี่ยนแปลงตนเอง หรือบางท่านอาจไม่ได้มี 

ทัศนคติทางลบ แต่ตนเองยังมีความคิดว่าผู้หญิงเป็นเพศที่อ่อนแอ ก็อาจประพันธ์เพลงในลักษณะ 

ดังกล่าวเพ่ือตักเตือนผู้หญิงก็เป็นได้ (ตัวอย่างเซ่น เพลง “ข่าวเศร้า" ซ่ึงผู้หญิงในบทเพลงเช้าศึกษา 

ต่อในเมืองกรุงและถูกข่มขืน ผู้ชายในบทเพลงจึงออกมาตักเตือนให้ผู้หญิงแต่งกายมิดชิด เป็นต้น)

(2.3) ปัจจัยภายนอกองค์กรด้านสภาพลังคม ในส่วนน้ีถือว่าเป็นปัจจัยท่ีส่งผลต่อภาพของ 

ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่มากที่สุด กล่าวคือ ในความเป็นจริง
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ผู้หญิงชนบทจำนวนมาก มีลักษณะเหมือนผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ในบทเพลง คือพยายามเปลี่ยนแปลงบทบาทของตัวเอง แต่สุดท้ายต้องตกเป็นเหย่ือ ถูกผู้ชาย 

เอารัดเอาเปรียบทางเพศ ตัวอย่างเช่น ผู้หญิงท่ีต้องตกเป็นโสเภณีเพราะถูกหลอกลวง ในปัจจุบันก็ 

ยังมีอยู่เป็นจำนวนมาก

(3) ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ เกิดข้ึนเน่ืองจากปัจจัยต่าง  ๆ ดังน้ี

(3.1) ปัจจัยด้านธรรมชาติของเพลงลูกทุ่ง กล่าวคือ เพลงลูกทุ่งมีต้นกำเนิดมาจากเพลงพื้น 

บ้าน ซึ่งผู้หญิงในบทเพลงพื้นบ้านนั้นค่อนข้างกล้าแสดงออกเป็นอย่างมาก สามารถโต้คารมกับ 

ผู้ชายได้อย่างไม่ขัดเขินไม่เว้นแม้แต่เรื่องเพศ ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่เริ่มเกิดขึ้นในช่วงปี 

พ.ศ.2528 จึงถือว่าเป็นภาพใหม่ที่มีลักษณะย้อนรอยเดิม ทำให้คนในลังคมยอมรับไดิใม่ยาก

(3.2) ปัจจัยภายในองค์กรด้านตัวมักประพันธ์เพลง ตัวมักประพันธ์เพลง มักจะได้พบเห็น 

หรือคลุกคลีกับผู้หญิงชนบทที่มีลักษณะก้าวหน้าเหมือนภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลง 

เน่ืองจากในความเป็นจริง ผู้หญิงชนบทท่ีมีลักษณะก้าวหน้าดังกล่าวมีไม่ใช่น้อย มักประพันธ์เหล่า 

นั้นจึงซึมขับเอาภาพของผู้หญิงในความเป็นจริงเหล่าน้ันมาเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง

(3.3) ปัจจัยภายในองค์ก?ด้านผู้บริหารองค์กร ผู้บริหารองค์กรน้ัน มีผลอย่างมากต่อภาพ

ของผู้หญิงในบทเพลง กล่าวคือ บริษัทเทปล่วนใหญ่มักต้องการผลิตเพลงลูกทุ่งท่ีเสนอภาพของ

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ เนื่องจากเพลงที่เสนอภาพดังกล่าวมักจะขายได้ดีโดยใช้เวลาโปรโมทเพียงไม่ 

นาน ดังน้ัน จึงมักเข้าแทรกแซงการทำงานของมักประพันธ์เพลง ท้ังการแทรกแซงทางตรงโดยการ 

กำหนดภาพของผู้หญิงในบทเพลง และการแทรกแซงทางอ้อมโดยการกำหนดตัวมักร้องให้เป็นแนว 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่คล้ายพุ่มพวง ดวงจันทร์

(3.4) ปัจจัยภายนอกองค์กร ปัจจัยภายนอกองค์กรท้ัง 3 ปัจจัยได้แก่ สภาพลังคม, คู่แข่ง 

และความนิยมของผู้รบสาร ล้วนล่งผลต่อภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ค่อนข้างมากทังสิน กล่าวคือ 

สภาพลังคมที่เปลี่ยนแปลงไปทำให้คนในลังคมเริ่มเปิดรับวัฒนธรรมตะวันตกมากขึ้น จึงเกิดการ 

สร้างภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่เพื่อให้ลอดคล้องกับยุคลมัย และเมื่อภาพดังกล่าวเป็นที่ยอมรับ 

ของผู้รับสาร เกิดกระแสตอบรับเป็นอย่างดี ก็ล่งผลให้ผู้ผลิตรายอ่ืน  ๆ ทำการลอกเลียนแบบจนทำ 

ให้ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่มีการนำเสนอเป็นจำนวนมากอย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน
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เม่ือผู้วิจัยนำเอาผลการวิเคราะห์ปัจจัยท่ีส่งผลต่อภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของบทเพลง มา 

พิจารณาร่วมกับผลการวิเคราะพ์ไาพของผู้หญิงในเน้ือหาของบทเพลงซึ่งผู้วิจัยได้นำเสนอไๆในบท 

ท่ี 4 ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ปัจจัยต่าง  ๆส่งผลต่อภาพของผู้หญิงเริยงตามลำดับมากไปหาน้อยดัง 

ต่อไปน้ี

1. ปัจจัยภายในองค์กรด้านผู้บริหารองค์กร

ปัจจัยด้านผู้บริหารองค์กร ส่งผลต่อภาพของผู้หญิงมากที,สุด จะเห็นได้จากการท่ีภาพของ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ เป็นภาพที่มีการนำเสนอมากที่สุดตั้งแต่ปี พ.ศ.2525-2540 โดยภาพดังกล่าวเกิด 

จากการที่ผู้บริหารองค์กร เข้ามามีอิทธิพลต่อนักประพันธ์ทั้งทางตรงและทางอ้อม เพ่ือให้นัก 

ประพันธ์เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ออกมาตามกระแลความนิยมของผู้รับสาร แม้แต่ลพ บุริ 

รัตน์นักประพันธ์ที่สร้างภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ข้ึนมาเป็นคนแรก ก็ยังยอมรับว่า ได้สร้างภาพดัง 

กล่าวข้ึนมาตามแนวคิดของผู้บริหารองค์กร คือ คุณชัยยันต์ ชูต?ะกูร อดีตผู้จัดการฝ่ายผลิตของ 

บริษัทอโซน่า

2. ปัจจัยด้านธรรมชาติของเพลงลูกทุ่ง และปัจจัยภายนอกองค์กรท้ัง 3 ปัจจัยคือ สภาพ 

สังคม, คู่แข่ง และความนิยมของผู้รับสาร

ปัจจัยด้านธรรมชาติของเพลงลูกทุ่ง ท้ังในเร่ืองต้นกำเนิดของเพลงลูกทุ่ง ซึ่งมาจากเพลงพื้น 

บ้าน และลักษณะเฉพาะของบทเพลง คือลักษณะในการบันทึกเร่ือง ประกอบกับปัจจัยภายนอกทั้ง 

3 ปัจจัย ได้แก่ สภาพลังคม, คู่แข่ง และความนิยมของผู้รับสา? ล้วนส่งผลต่อภาพของผู้หญิงในบท 

เพลงค่อนข้างมาก โดยส่งผลมากเป็นอันดับสองรองจากปัจจัยภายในองค์กรด้านผู้บริหารองค์กร 

ด้วยเหตุผลดังนี้ คือ

ผู้บริหารองค์กรมีความต้องการจะผลิตเพลงที่เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็เนื่องมา 

จากกระแสความนิยมของผู้รับสาร ประกอบกับการผลิตตามคู่แข่ง และเม่ือผู้บริหารองค์กรต้องการ 

ให้นักประพันธ์เพลงเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ นักประพันธ์ก็สามารถประพันธ์ตามความต้อง
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การของผู้บริหารองค์กรได้ โดยใช้พ้ืนฐานของเพลงพ้ืนบ้าน ซ่ึงแม่เพลงมักจะมีความกล้าในเรื่อง 

ความรักและเร่ืองเพศ ส่วนเน้ือหาของบทเพลง มักประพันธ์ก็ใช้คุณสมบติในการ “บันทึกเรื่อง” นำ 

วัตถุดิบจากการได้พบเห็นผู้หญิงในส่งคม มาประพันธ์เป็นบทเพลง ทำให้บทเพลงส่วนใหญ่มีกา?นำ 

เสนอภาพผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ตามความต้องการของผู้บริหารองค์กร และตามสภาพของผู้หญิงใน 

สังคมท่ีเป็นจริง ส่วนภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ซ่ึงยังมีอยู่ 

มากในสังคมท่ีเป็นจริง (โดยเฉพาะผู้หญิงชนบทท่ีอพยพเข้าส่เมีองกรุง) รวมถึงภาพผู้หญิงหัวเก่าซ่ึง 

น่าจะยังมีอยู่มากในชนบท ก็ยังคงมีการนำเสนออยู่ในบทเพลง

3. ปัจจัยภายในองค์กรด้านมักประพันธ์เพลง

ปัจจัยภายในองค์กรด้านมักประพันธ์เพลง เป็นปัจจัยท่ีเก่ียวข้องกับภาพของผู้หญิงในบท 

เพลงน้อยที่สุด แม้ว่ามักประพันธ์จะเป็นผู้ที่เก่ียวข้องโดยตรงกับภาพของผู้หญิงในบทเพลงก็ตาม 

เห็นได้จากการท่ีเพลงลูกทุ่งมีการเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าน้อยลง ท้ัง  ๆ ท่ีมักประพันธ์ยังคงต้อง 

การเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของตน ทั้งนี้เนื่องจากในปัจจุบัน มักประพันธ์เพลงอยู่ 

ภายใต้ระบบธุรกิจสื่อ จึงทำให้มักประพันธ์เพลงขาดอิสระในการสร้างสรรค์ผลงานทั้งในด้านรูป 

แบบและเนื้อหา (ศมกมล ลิมปิชัย, 2532 : 155) ดังน้ัน แม้ว่ามักประพันธ์เพลงยังคงต้องการเสนอ 

ภาพของผู้หญิงหัวเก่าอยู่ แต่ก็มักไม่ค่อยได้ทำตามความต้องการของตนมากมัก เว้นแต่ผู้บริหาร 

องค์กรจะเป็นผู้สังให้ประพันธ์ ซึ่งเม่ือประพันธ์ออกมาแล้ว เพลงดังกล่าวจะได้แพร่หลายหรือไม่ ก็ 

ข้ึนอยู่กับการตัดสินใจของผู้บริหารองค์กรว่าจะทำการโปรโมทเพลงดังกล่าวหรือไม่
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