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ในบทน้ีจะกล่าวถึงความเป็นมาพิธีกรรม และองค์ประกอบในการแสดงหมอลำกกขา 
ขาว โดยจะได้พรรณนาจากข้อมูลที่ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลต่าง  ๆ และจากการ 
สัมภาษณ์อดีตศิลปินหมอลำกกขาขาว จำนวน 20 ท่าน รวมท้ังผู้ท่ีมีอาชีพเกี่ยวข้องกับศิลปะการ 
แสดงหมอลำ อาทิ ศิลปินหมอลำอาวุโสท่ีมีอายุ 45 ปีขึ้นไป เป็นด้น จากการศึกษาข้อมูล 
การสนทนาเรื่องราวเกี่ยวกับหมอลำระหว่างผู้วิจัยกับท่านผู้รู้ ข้อมูลต่าง  ๆ ท่ีได้รับการบอกเล่า 
สามารถแบ่งออกเป็นหัวข้อได้ดังนี้ 

ความเป็นมา 
การพัฒนาการ 
พิธีกรรม
องค์ประกอบการแสดงหมอลำกกขาขาว พ.ศ. 2515-2528

3 .1  ค วาม เป ็น ม าข องห ม อล ำกก ข าข าว

หมอลำกกขาขาวเป็นหมอลำประเภทหนึ่งที่แยกตัวออกจากหมอลำหมู่ และได้รับความ 
นิยมมากเม่ือประมาณปี พ.ศ. 2503 (บวร แก้วแสนไชย สัมภาษณ์ 5 ตุลาคม 2541) จากข้อมูลที่ได้ 
เมื่อวิเคราะห์และเปรียบเทียบระยะเวลาในการสร้างตัวให้เป็นที่ยอมรับต่อสังคมของหมอลำที่ 
กำเนิดขึนใหม่น่าจะใช้เวลาในการประชาสัมพันธ์ตัวเองประมาณ 4-5 ปีหลังจากที่แยกตัวออกมา 
เป็นอิสระ ทังนีเนื่องจากปิจจัยสำคัญที่จะทำให้หมอลำแต่ละคณะมีช่ือเสืยงและได้รับการยอมรับใน 
สังคมส่วนหนึ่งเกิดจากการประชาสัมพันธ์ การประชาสัมพันธ์หมอลำกกขาขาวในช่วงปี พ.ศ.
2503 น่าจะเป็นการบอกเล่าถึงจุดเด่นและลักษณะโดยรวมของหมอลำต่อ  ๆ กันไป เน่ืองจากในยุค 
นั้นเครื่องมือสื่อสาร การโทรคมนาคมในภาคอีสาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเขตชนบทยังไม่เจริญ 
เท่าที่ควรการประชาสัมพันธ์ของแต่ละคณะต้องใช้เวลานาน บางคณะกว่าจะมีชื่อเสียงได้ต้องใช้
เวลานานนับสิบปีก็มี

เมื่อผู้วิจัยใช้วิธีการคำนวณโดยเริ่มจากปีพ.ศ.ที่หมอลำกกขาขาวได้รับความนิยมแล้ว 
นับถอยหลังโดยนำเอาการพัฒนาจนมีชื่อเสียงมาเป็นตัวลบก็พอจะทราบได้ว่าหมอลำกกขาขาวน่า
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จะเกิดก่อนปี พ.ศ. 2503 ประมาณ 4-5 ปี แต่ยังมีเหตุผลอีกข้อหนึ่งที่น่าจะนำมาเปรียบเทียบถึงปี 
พุทธศักราชที่ใกล้เคียงท่ีสุดในการเกิดหมอสำกกขาขาวขึ้นคือข้อมูลการเกิดหมอลำหมู่ที่ผู้วิจัยยกเอา 
การเกิดของหมอสำหมู่มาเป็นตัวเปรียบเทียบเนื่องจากศิลปีนหลายท่านบอกว่าหมอสำกกขาขาวเป็น 
หมอสำที่แยกตัวออกจากหมอสำหมู่ เพราะฉะน้ันจุดเกิดของหมอสำหมู่น่าจะเป็นตัวบ่งชี้เพื่อหา
ระยะเวลาการเกิดของหมอสำกกขาขาวได้ด้วย

เพ่ือให้ความเข้าใจชัดเจนข้ึนผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงการเกิดของหมอสำหมู่ จากทัศนะของ 
นักวิชาการหลายท่าน ดังนี้

ไพมูลย์ แพงเงิน กล่าวไว้ในหนังสือกลอนสำ คูมิป็ญญาของอีสานว่า 
...ช่วงประมาณปี พ.ศ. 2475-2485 ก็ได้เกิดการพัฒนาด้านรูปแบบการสำอย่างเห็นได้ 

ชัด ซึ่งอาจารย์ไพโรจน์ ดลแม้น แห่งจังหวัดกาฬสินธุ ได้บันทึกไว้ว่าเกิด “หมอสำหมู่” ข้ึน ใน 
ระยะแรกเรียก “ลิเกติ๊ดชึ่ง” เพราะใช้กลองยาวแทนแคน ต่อมาพัฒนามากข้ึนเป็นกลองชุดฝรั่ง และ 
ดนตรีสากล ชาวม้านนิยมมาก และมีการหัดสำกันในหลาย  ๆ หมู่ม้านในภาคอีสานหลายจังหวัด มี 
การสำเป็นเร่ือง ซ่ึงเรียกว่า “หมอลำหมู่” ...

วันชัย ตันติวิทยาพิทักษ์ กล่าวไว้ในหนังสือหมอสำวิญญาณอันย่ิงใหญ่ของชาวอีสานว่า 
...หมอลำหมู่ เป็นการแสดงที่ได้รับรูปแบบจากลิเกของภาคกลาง เกิดขึ้นในช่วงปี พ.ศ. 

2480 มีตัวแสดงชายจริงหญิงแท้ ตัวเอกแต่งตัวเหมือนลิเก เรื่องที่นำมาเล่นอาจเป็นนิทานพื้นม้าน 
หรือผูกเหตุการณ์ข้ึนเอง หมอลำหมู่จะแสดงบนเวทีท่ีมีขนาดใหญ่ มีฉากตกแต่งให้เหมาะสมตาม 
บรรยากาศในท้องเร่ือง

บัณฑิตวงศ์ ทองกลม กล่าวไว้ในวิทยานิพนธ์เร่ืองชีวิตและผลงานของหมอสำทองมาก
จันทะลือ ว่า

...เม่ือประมาณ พ.ศ. 2475-2485 ลิเกจากโคราชได้มีอิทธิพลเข้ามาสู่ภาคอีสานทุกส่วน 
คนอีสานนิยมลิเกมากกว่าหมอสำ ตามหมู่ม้านจึงหัดลิเกกันโดยลอกเลียนแบบลิเกโคราชในเร่ือง
โครงสร้างแต่เน้ือหาเอาแบบวรรณกรรมพืนบ้านอีสาน เช่น มีการออกแขก มีการเต้นระบำ แต่นิยม 
เล่นเรื่องศิลปึชัย ท้าวทากาดำ แตงอ่อน ซึ่งล้วนเป็นวรรณกรรมอีสาน
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อิทธิพลของลิเกอยู่ได้ไม่นานเพราะลิเกไม่นิยมลำแต่จะมีบทเจรจามากคนพิงเบื่อหน่าย 
เพราะพื้นฐานท่ีนิยมการลำอยู่แล้ว ศิลปินจึงหันมาคิดถึงลำพื้นอีกคร้ังหน่ึง ประยุกต์กับลิเก และดึง 
ความเป็นอีสานออกมาให้มากที่สุด กลายเป็นลำเรื่องต่าง  ๆ ซึ่งคนอีสานเรียกว่า “หมอลำหมู่”

อุดม บัวศรี กล่าวไว้ในหนังสือหมอลำว่า
...หมอลำหมู่มีพัฒนาการมาจากหมอลำพื้นในสมัยจอมพลแปลก พิบูลสงคราม เป็น 

นายกรัฐมนตรี ประมาณปี พ.ศ. 2490 ได้มีหมอลำหมู่เกิดข้ึน โดยเกิดจากแนวคิดของนายคำดี 
สาระผล นายกสมาคมหมอลำอีสานที่ได้ไปเห็นการเล่นละครที่โรงละครแห่งชาติกรุงเทพมหานคร 
จึงนำแนวความคิดที่ได้มาดัดแปลงหมอลำพื้นไห้กลายเป็นการแสดงที่มีตัวแสดงหลายคน เช่น มีตัว 
พระเอก นางเอก และอ่ืน  ๆ ตามท้องเร่ือง ในสมัยแรกเรียกว่าหมอลำไทยครัว คือเวลามีการแสดง 
ต้องไปกันเป็นจำนวนมาก แบบครอบครัว หมอลำหมู่คณะแรกคือคณะ รัตนศิลปึ อินตาไทย
ราษฎร์...

จากแนวความคิดของท้ัง 4 ท่าน สามารถสรุปได้ว่าหมอลำเริ่มมีการพัฒนาและ
ปรับปรุงแบบของตัวเองเมื่อประมาณปี 2475 แต่ในช่วงน้ีองค์ประกอบการแสดงส่วนใหญ่ยังคงยึด 
ตามรูปแบบการแสดงลิเก ต่อมาเบ่ือประมาณปี 2480 ศิลปินหมอลำเร่ิมมีทิศทางเป็นของตัวเอง โดย 
มีการเพิ่มกลอนลำเข้าไปลดบทการเจรจาให้ห้อยลง จน พ.ศ. 2485 หมอลำน่าจะมีรูปแบบเป็นของ 
ตัวเองอย่างชัดเจน และเริ่มได้รับความนิยมมากขึน จนถึง พ.ศ. 2495 ความนิยมหมอลำหมู่ในชุม 
ชนชาวอีสานคงเพ่ิมมากขึ้นจนมีการตั้งหมอลำขึ้นมาอีกหลายคณะ และเกิดการเลียนแบบกันเอง ทำ 
ไห้ศิลปินทมอลำแต่ละคณะต่างพยายามหาความแปลกใหม่ให้กับผลงานการแสดงของคณะตนเอง 
อาจจะมีการเปล่ียนแปลงผู้แสดงหรือเคร่ืองแต่งกายให้ดูน่าสนใจ เพ่ือให้ผู้ชมหันมานิยมคณะของ 
ตนเพื่อจะได้มีช่ือเสียง และมีการติดต่อให้ไปทำการแสดงต่อไป เม่ือวิเคราะห์แล้วผู้วิจัยสามารถ 
สรุปพัฒนาการข อ ง ห ม อ ล ำ ห ม ู่ต ัง แ ต ่แรกเริ่มจนถ ึงขันเริ่มมีการแยกตัวออกเป็นหมอลำประเภท
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ในการพัฒนาการขั้นสุดท้ายเมื่อประมาณ พ.ศ. 2495-2500 ในช่วงเวลานีน่าจะเกิดหมอ 
ลำข้ึนมาอีกหลายประเภท แต่ด้วยวิธีการแสดงที่ใกล้เคียงกันทำให้ความแตกต่างระหว่างหมอลำหมู่ 
กับหมอลำท่ีเกิดใหม่ไม่ชัดเจน จากการศึกษาของผู้วิจัยพบว่าหมอลำหมู่น่าจะมีการแยกตัวออกเป็น 
หมอลำอีก 4 ประเภท ตังนี้
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สันนิษฐานว่าหมอลำท้ัง 4 ประเภท มีระยะเวลาการเกิดที่ใกล้เคียงกันคือในปี พ.ศ. 
2495 จากการศึกษาเอกสารงานวิจัยพบว่าหมอลำตับเต่ากับหมอลำเวียงมีข้อแตกต่างจากหมอลำหมู่ 
คือทำนองลำ หมอลำเพลินแตกต่างจากหมอลำหมู่ในด้านทำนองลำวิธีการแสดง ดนตรีประกอบ 
เครื่องแต่งกายในการแสดง หมอลำอีกประเภทหนึ่งที่มีความแตกต่างจากหมอลำหมู่อย่างชัดเจนคือ 
หมอลำกกขาขาว ซึ่งเป็นหัวข้อที่ผู้วิจัยจะกล่าวถึง รายละเอียดต่าง  ๆ ต่อไป

จากข้อมูลต่าง  ๆ ที่กล่าวถึงในตอนด้นน่าจะสรุปได้ว่าหมอลำกกขาขาวได้เร่ิมแยกตัว 
ออกจากหมอลำหมู่เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2495 โดยในช่วงนั้นได้เกิดมีหมอลำเกิดข้ึนหลายคณะ และ 
ทำให้เกิดการแข่งขันกันเอง ศิลปินหมอลำจำเป็นต้องหาทางออกเพื่อคณะของตนจะได้รับความ
นิยมต่อไป ส่วนสถานที่เกิดของหมอลำกกขาขาว จากการที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ศิลปินหมอลำกกขา 
ขาวในอดีต และท่านผู้รู้หลายท่านยังไม่สามารถสรุปได้ชัดเจนว่าหมอลำกกขาขาวเกิดขึนที่ไหน แต่ 
เม่ือวิเคราะห์จากข้อมูลที่สามารถสืบด้นได้ พบว่า หมอลำกกขาขาวน่าจะเกิดอยู่ในเขตอีสานตอน 
กลาง โดยเฉพาะจังหวัดขอนแก่น และจังหวัดร้อยเอ็ด
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เพราะจากสถานท่ีตั้งของคณะหมอลำกกขาขาว 3 คณะที่ผู้วิจัยค้นพบปรากฎว่าตั้งอยู่ 
ในเขตจังหวัดขอนแก่น 1 คณะ และจังหวัดร้อยเอ็ด 2 คณะ ซึ่งทั้งสองจังหวัดเป็นจังหวัดที่จัดอยู่ใน 
เขตอีสานตอนกลางท้ังส้ิน

หลักฐานอีกชิ้นหนึ่งที่พอจะยืนยันได้ว่าหมอลำกกขาขาวเกิดอยู่ในเขตอีสานตอนกลาง 
คือ

ใบบันทึกการรับงานแสดงของหมอลำคณะ ช. วาทะศิลปึ ซึ่งเป็นหมอลำกกขาขาว 
พบว่าเขตที่หมอลำกกขาขาวไค้ไปทำการแสดงอยู่ในเขตจังหวัดขอนแก่น ชัยภูมิ เลย และนครราช 
สีมา จากคำบอกเล่าของศิลปินหมอลำกกขาขาวหลายท่านพอจะสรุปไค้ว่าเขตที่ไค้รับความนิยม
และไค้ไปแสดงบ่อยคร้ังท่ีสุดคือจังหวัดขอนแก่น ร้อยเอ็ด บุรีรัมย์ ชัยภูมิ และเพชรบูรณ์

ตัวอย่างใบบันทึกรายการแสดง (ดูสำเนาค้นฉบับจากภาคผนวก ค)

เดือน 4 คร้ังข้ึนต้ังแต่ข้ึน 5 ค่ํา หนองไข่หนุ่น 
บ้านเมืองยางชุมพวง ข้ึน 6 ค่ํา 
บ้านสำราญแวงน้อย ข้ึน 7 ค่ํา 
บ้านหนองผือ ขึน 8 ค่ํา
บ้านหนองกระแหล่ง ข้ึน 14 ค่ํา 
โคกสุ่ง ข้ึน 13 ค่ํา
หนองสระ ข้ึน 12 ค่ํา 
เดือน 4 คร้ัง แรม เร่ิม 2 ค่ํา 

เร่ิม 3 ค่ํา 
เร่ิม 4 ค่ํา 
เร่ิม 5 ค่ํา 
เร่ิม 6 ค่ํา 
เร่ิม 7 ค่ํา

หมายเหตุ ผู้วิจัยสันนิษฐานว่า ครั้งน่าจะหมายถึง ข้าง คือ ข้างข้ึน ข้างแรม
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เดือน 4 ข้ึน
บ้านหนองไข,หนุ'น 5 หนองเรือ
บ้านเมืองยาง 6 ชุมพวงราชสีมา
บ้านสำราญ ซองสามหมอ 7 ชัยภูมิ
บ้านผือ ต.พระลบ 8 ขอนแก่น
บ้านหนองสระ 12 เมืองเลย
บ้านโคกสูง 13 เมืองเลย
บ้านหนองกะแหล่ง 14 ภูเวียง

จากข้อมูลดังกล่าวพอจะสรุปได้ว่าหมอลำกกขาขาวน่าจะมีถิ่นกำเนิดอยู่ในเขตจังหวัด 
ขอนแก่น และจังหวัดร้อยเอ็ด เนื่องจากศิลปะการแสดงหมอลำจากการศึกษาทราบว่าเมื่อเกิดขึ้นมา 
แล้วชุมชนตัวเองยอมรับแล้วจึงจะมีการกระจายข่าวออกไปในชุมชนใกล้เคียง และขยายวงกว้าง
ออกไปเร่ือย  ๆ ในลักษณะการบอกเล่าติดต่อกันไปจนได้รับความนิยมในท้องถ่ินอ่ืน และท้องถ่ิน 
ใกล้เคียงต่อไป

3 .2  การพ ัฒ น าการ

การพัฒนาการของหมอลำกกขาขาวนับตั้งแต่เริ่มกำเนิดขึ้นมีการพัฒนาการที่สามารถ 
แบ่งออกได้เป็น 5 ยุค คือ

ยุคท่ี 1 กำเนิด (ประมาณ พ.ศ. 2495-2499)
ยุคท่ี 2 สร้างความนิยม (ประมาณ พ.ศ. 2499-2503)
ยุคท่ี 3 ยุคเฟืองฟู (ประมาณ พ.ศ. 2503-2508)
ยุคท่ี 4 ยุคเส่ือม (ประมาณ พ.ศ. 2508-2515)
ยุคท่ี 5 ยุคฟืนฟู (ประมาณ พ.ศ. 2518-2528)

3.2.1 กำเนิด (พ.ศ. 2495 - 2499)

จากข้อมูลข้างด้นหมอลำกกขาขาวสันนิษฐานว่าน่าจะกำเนิดขึนเม่ือประมาณ พ.ศ. 2495 
-2499 เป็นการแยกตัวออกมาจากหมอลำหมู่ อิทธิพลของการแยกตัวน่าจะเกิดจากเมื่อหมอลำหมู่ได้ 
รับความนิยม บรรดาศิลปินพื้นบ้านก็พยายามท่ีจะก่อตังคณะหมอลำขึนมาเพื่อประกอบเป็นอาชีพ
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ในฤดูกาลว่างเว้นจากการทำนา ด้วยเหตุน้ีเมื่อมีหมอลำหลายคณะเกิดข้ึนการแข่งขันกันก็ตามมารูป 
แบบวิธีการแสดงหมอลำในยุคนี้น่าจะมีความใกล้เคียงกัน เนื่องจากเอกสารตำราต่าง  ๆ ได้ระบุว่า 
ในสมัยนี้มีหมอลำท่ีใช้ผู้แสดงเป็นจำนวนมากมีเพียงแบบเดียวคือหมอลำหมู่ ซึ่งเป็นหมอลำท่ีมีวิธี 
การแสดงท่ีน่าสนใจคือมีตัวละครครบทุกบทบาทที่ปรากฎตามท้องเร่ือง ในยุคแห่งการกำเนิดนี้
หมอลำกกขาขาวคงยังไม่มีรูปแบบการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่แตกต่างจากหมอลำหมู่ 
เท่าไรนัก แต่การท่ีใช้ผู้แสดงหญิงรับบทบาทเป็นพระเอกก็น่าจะเริ่มมีแล้วในยุคนี แต่น่าจะเป็นใน 
ลักษณะการทดลองเพื่อเป็นการสร้างศรัทธาให้คนในชุมชนยอมรับก่อนที่จะแพร่กระจายออกไปใน 
ชุมชนอ่ืน ในการแสดงหมอลำกกขาขาว โดยเฉพาะผู้แสดงท่ีเป็นพระเอกจะต้องเป็นผู้หญิงที่กำลัง 
อยู่ในวัยรุ่นอายุประมาณ 13 ปีขึนไป จนถึงอายุประมาณ 25 ปี ในการก่อตังหมอลำกกขาขาวใน 
ยุคแรก แม่หนูทิพย์ เล่าให้ผู้วิจัยพีงว่าเนื่องจากในสมัยก่อนผู้หญิงชาวอีสานไม่นิยมนุ่งกางเกง
โดยเฉพาะกางเกงขาสั้นแทบจะไม่ปรากฎเห็นเลย ส่วนใหญ่จะนุ่งผ้าถุงยาวคลุมเข่าแทบทังนัน
เพราะฉะน้ันเม่ือมีการนำกางเกงขาสันมาให้ผู้หญิงนุ่ง แล้วขึนเวทีแสดงหมอลำ และแสดงท่าทาง 
เลียนแบบผู้ชายท่าให้คนนิยมมากโดยเฉพาะเพศชาย แต่พอเข้ามาหลังเวทีจะต้องรีบนุ่งผ้าถุงทับอีก 
ช้ันทันที ส่วนผู้ชมที่เป็นผู้หญิงโดยเฉพาะผู้ชมท่ีมีอายุ 40 ปีขึ้นไป พบว่า ในระยะแรกไม่สามารถ 
ยอมรับ การแต่งกายลักษณะนี้ได้ เมื่อเห็นหมอลำแต่งกายในลักษณะน้ีก็ไม่อยู่รับชมในบางครั้งก็ 
เดินหนีไปเลย และในบางครั้งหมอลำหญิงที่แสดงเป็นผู้ชายถูกเปรียบเทียบว่าแต่งตัวเหมือนแม่จ้าง 
ในระยะหลังประมาณ 3-4 ปีต่อมาจึงเริ่มมีการยอมรับในหมู่ผู้ชมที่เป็นผู้หญิงมากข้ึน

3.2.2 ยุคสร้างความนิยม (พ.ศ.2499 - 2503)

ในการสร้างความนิยมของหมอลำกกขาขาว ซึ่งได้แบ่งเป็นยุคท่ี 2 น้ี'น่าจะมีปีญหาอยู่ 
ท้างคือ กระแสต่อด้านจากผู้ชมที่เป็นหญิง แต่เน่ืองจากในสมัยนันผู้ชายมีบทบาทในการเป็นผู้นำ 
ชุมชน และเป็นหัวหน้าครอบครัว เพระฉะบันเมื่อเวลาจ ัด งานบ ุญ กุศลต่างๆ ขึนในชุมชน ผู้ท่ีต้อง 
ไปท่าการว่าจ้างมหรสพมาเล่นกันคือผู้ชาย ตามนิสัยของผู้ชายย่อมที่จะชอบผู้หญิงที่แต่งกายวับ  ๆ
แวม  ๆ อยู่แล้ว คงไม่ยากในการตัดสินใจท่ีจะว่าจ้างหมอลำกกขาขาวมาท่าการแสดง จึงท่าให้ 
หมอลำกกขาขาวมีงานแสดงติดต่อเข้ามามากมาย และได้รับความนิยมตามชุมชนอีสานในเขต
ต่าง  ๆ เพ่ิมมากฃึน

แม่จ้างหมายถึงผู้หญิงท่ีมีอาชีพขายบริการ
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3.2.3 ยุคเฟืองฟู (พ.ศ.2503 - 2508)

หมอลำกกขาขาวได้รับความนิยมอย่างสูงระหว่าง พ.ศ. 2503-2508 ในช่วงนี้กระแส 
ต่อด้านจากฝ่ายหญิงได้ลดน้อยลง เน่ืองจากส่ือโทรคมนาคมได้เข้ามามีบทบาทในสังคมชนบท
อีสานมากขึ้น โดยเฉพาะโทรทัศน์ได้เร่ิมกระจายเข้าสู่ตามบ้านคนท่ีพอมีฐานะ บ้านไหนท่ีมีทุน 
ทรัพย์ไม่พอก็จะมาอาศัยดูกับเพื่อนบ้านใกล้เคียง ในรายการโทรทัศน์มีการแพร่ภาพยนตร์
ต่างประเทศทำให้ชาวอีสานท่ีอยู่ในชนบทได้เร่ิมรับกระแสวัฒนธรรมตะวันตกอย่างไม,เตัว การนุ่ง 
กางเกงของผู้หญิงก็เริ่มจะเป็นเรื่องธรรมดามากข้ึนโดยเฉพาะในสังคมเมือง

จากกระแสต่อด้านกลับกลายเป็นความนิยมชมชอบเม่ือในบทบาทการแสดงมีบทการ 
ต่อสู่;ระหว่างพระเอกซ่ึงแสดงโดยผู้แสดงหญิงกับเหล่าปิศาจหรืออสูรกายซ่ึงแสดงโดยผู้ชาย แล้วมี 
การเตะการต่อย การสัรบโดยใช้อาวุธต่าง  ๆ ในที่สุดฝ่ายชายก็เป็นฝ่ายเพลี่ยงพลํ๋าโดนเตะบ้าง โดน 
ตบบ้าง โดนถีบบ้าง ทำให้เป็นที่ถูกออกถูกใจของผู้ชมท่ีเป็นหญิง เสมือนกับผู้แสดงท่ีเป็นพระเอก 
ได้เป็นตัวแทนของผู้หญิงท้ังหมดจัดการกับพวกผู้ชายอันธพาลได้สำเร็จ ทั้งท่ีในความเป็นจริงไม่
สามารถกระทำได้

จากคำบอกเล่าของศิลปินหลายท่าน สรุปได้ว่าหมออลำกกขาขาวได้รับความนิยมสูง 
สุดในช่วงระยะเวลานี้ แต่จากคำสัมภาษณ์ ผู้วิจัยเองยังแปลกใจไม่น้อยเมื่อศิลปินหมอลำส่วนใหญ่ 
บอกว่ามักนิยมจะไปทำการแสดงอยู่ในเขตจังหวัดขอนแก่น ร้อยเอ็ด มหาสารคาม บุรีรัมย์
เพชรบูรณ์ เท่าน้ัน เหตุใดในจังหวัดอุบลราชธานีจึงไม่ปรากฏมีหมอลำกกขาขาวไปทำการแสดง 
อาจารย์ฉวีวรรณศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปการแสดงพืนเมืองเล่าว่า หมอลำกกขาขาวจะจัดแสดงอยู่ 
ในเขตอีสานตอนกลางเท่านัน ไม่ได้รับความนิยมไปถึงเขตจังหวัดอุบลราชธานี สกลนคร
นครพนม เนื่องด้วยแถบจังหวัดอุบลราชธานีก็มีหมอลำทำนองอุบลซึ่งได้รับความนิยมมากอยู่ใน
เขตน้ัน ส่วนจังหวัดสกลนคร นครพนมก็จะมีหมอลำภูไทซ่ึงเป็นศิลปะการแสดงประจำท้องถ่ินอยู่ 
เพราะฉะน้ันเขตท่ีหมอลำกกขาขาวได้รับความนิยมมากคือในเขตวัฒนธรรมไทยลาวน่ันเอง

3.2.4 ยุคเส่ือม (พ.ศ.2508 - 2515)

ในยุคนีจัดได้ว่าเป็นยุคเส่ือมของหมอลำกกขาขาวโดยเริ่มจากปลายปี 2508 จนถึง พ.ศ. 
2515 ปรากฎว่าแทบจะไม่พบเห็นหมอลำกกขาขาวแสดงอีกเลยในภาคอีสาน ศิลปินหมอลำเล่าว่า
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หลังจากช่วงพ.ศ.2508เป็นต้นมาการแสดงหมอลำประเภทต่าง  ๆ โดยเฉพาะหมอลำเพลินได้นำเอา 
เทคโนโลยีใหม่  ๆ เข้ามาประกอบในการแสดงเช่น มีการใช้แสงสี การปรับเปล่ียนฉาก การจัดหาน 
วนิยายซึ่งมีการดำเนินเรื่องใกล้เคียงกับชีวิตจริงมาจัดแสดงทำให้หมอลำกกขาขาวเริ่มเสือมความ 
นิยมลงจากคำบอกเล่าของศิลปินหลายท่านสามารถที่จะสรุปสาเหตุของจุดเสือมของหมอลำกกขา 
ขาวได้ดังนี้

1. กระแสความนิยมหมอลำเพลินเพ่ิมมากข้ึน หมอลำเพลินเป็นท่ีนิยมของคนท่ัวไป
อย่างรวดเร็วเนื่องมาจากการแกซ้อมค่อนข้างง่าย และใช้เวลาน้อยกว่าการ‘ฝึกหมอลำประเภทอ่ืน
โดยเฉพาะทำนองลำท่ีโลดโผนเร้าใจ ค่าจ้างถูก หมอลำฝ่ายหญิงนุ่งกระโปรงสั้น  ๆ ดูแล้วสวยงาม 
กว่า ทำให้หมอลำเพลินได้รับความนิยมสูงในเวลาอันรวดเร็ว

2. ผู้แสดงในการแสดงหมอลำกกขาขาวโดยเฉพาะพระเอกท้ังสามคนจะต้องฟ้อนได้ 
อย่างสวยงาม และพร้อมเพรียงตามแบบแผนของแต่ละคณะ ทำให้ต้องใช้ระยะเวลาในการแก หัด 
นานจนกว่าจะสามารถออกแสดงได้

3. ศิลปินหมอลำกลุ่มเดิมเมื่อมีครอบครัวแล้วก็เลิกแสดงหมอลำในช้อนี้ อาจารย์บวร 
แสนไชย เล่าว่า หากหญิงใดแต่งงานแล้วสามีส่วนใหญ่จะไม่ยอมให้ออกไปเป็นหมอลำ แต่ล้าหญิง 
คนใดที่แต่งงานกับสามีที่มีอาชีพเป็นหมอลำก็จะสามารถออกไปลำได้เช่นเดิมจนอายุมากขึ้นก็จะ 
เลิกลำไปเอง

4. เครื่องแต่งกายของผู้แสดงเป็นพระเอกไม่มีจุดเด่น เน่ืองจากในช่วงน้ีผู้หญิงส่วนใหญ่ 
ได้เริ่มหันมานุ่งกางเกงแทนผ้าถุงแล้ว ทำให้เคร่ืองแต่งกายของผู้แสดงท่ีเป็นพระเอกในหมอลำกก 
ขาขาวไม่สะดุดตา ไม่สามารถเรียกร้องความสนใจจากผู้ชมได้

5. หมอลำกกขาขาวสามารถจัดการแสดงได้เพียงเร่ืองเดียวคือเร่ืองสิงฃ์ศิลปชัย แต่หมอลำเพลิน 
แสดงได้หลายเร่ือง ทั้งเร่ืองในวรรณคดีและนวนิยาย

6. เกิดความขัดแย้งภายในคณะ อาทิ ปีญหาการเงิน ปิญหาแก่งแย่งชิงดีทำให้การรวม 
ตัวเพ่ือทำการแก ซ้อมก็เป็นไปด้วยความยากลำบาก

7. การแสดงหมอลำเพลินเป็นท่ีถูกใจผู้ชมเพราะ ผู้แสดงเป็นชายจริงหญิงแท้และมีการ 
ดำเนินเร่ืองรวดเร็ว

y
3.2.5 ยุคพีนฟู (พ.ศ.2518 - 2528)
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หมอลำกกขาขาวได้เงียบหายไปจากแผ่นดินอีสานประมาณ 2-3 ปี และในปี 2518 
หมอลำกกขาขาวก็ได้รับการปีนฟูขึ้นมาอีกครั้งโดยพ่อสี (ไม่ทราบนามสกุล) พระอธิการพลสวรรค์ 
เล่าว่าในการปีนฟูขึ้นมาใหม่นี่,ในตอนแรกใช้ชื่อว่าคณะเพชรสีม่วงจะจัดการแสดงเรื่องโสนน้อย 
เรือนงามแต่เนื่องจากผู้แสดงและกลอนลำไม่ลงตัวจึงไม่สามารถ'ฝึกซ้อมได้พ่อสีจึงได้มาปรึกษากับ 
พ่อชาลี เพชรสงครามเพื่อขอกลอนลำและร่วมมือกันตั้งคณะหมอลำขึ้นโดยมีพระอธิการพลสวรรค์ 
(นามเดิมพลสวรรค์) และพ่อทองปีนเป็นคนจดกลอนลำจากการถ่ายทอดของพ่อชาลี จากนั้นก็ได้ 
แจกจ่ายกลอนลำให้กับลูกวงเพื่อไปทำความเช้าใจและท่องกลอนลำให้ขึ้นใจก่อนที่จะมารวมตัวกัน 
ซ้อมแบบดำเนินเร่ืองต่อไป

คณะเพชรสีม่วงทำการแสดงอยู่ประมาณ 2 ปี ก็เกิดความขัดแย้งภายในคณะ พ่อสีจึงได้ 
แยกตัวออกไปตั้งคณะใหม่โดยใช้ช่ือว่าเพชรสีม่วงเช่นเดิม พ่อชาลีและพ่อทองปีน พระอธิการพล 
สวรรค์ จึงหารือกันแล้วจึงเปล่ียนช่ือจาก เพชรสีม่วง มาเป็น ช วาทะศิลปึ และรับงานแสดงเรื่อยมา

โดยการปีนฟูขึ้นใหม่ในช่วงหลัง มีการนำเอาเครื่องดนตรีสากลมาประกอบการแสดง 
ด้วย เช่น กลองชุด ทรัมเป็ต เป็นด้น ทำให้ได้รับความนิยมอย่างสูงอีกครัง

หมอลำกกขาขาวคณะ ช วาทะศิลฟ้ จัดการแสดงมาจนถึงปี พ.ศ.2528 จึงได้เลิกทำการ 
แสดงด้วยเหตุผลคือ เกิดปิญหาเกี่ยวกับการเงินภายในคณะทำให้ไม่สามารถรวมตัวกันใหม่ได้
เพราะฉะนั้นทุกคนต่างก็แยกย้ายกันไปประกอบอาชีพของตนตามความถนัด จากนันก็ไม่ปรากฎว่า 
มีหมอลำกกขาขาวแสดงในภาคอีสานอีกเลยคงมีแต่หมอลำเพลิน ซึ่งผู้หญิงนุ่งกระโปรงสัน คล้าย 
กับการลำกกขาขาว ซึ่งวัตถุประสงค์ในการแต่งตัวแบบน่ีก็เพื่อจะให้เห็นด้นขา หรือขาอ่อนของ 
ผู้แสดงซึ่งเป็นจุดมุ่งหมายเดียวกันกับลำกกขาขาวทำให้มีผู้เช้าใจผิดว่าหมอลำเพลินก็คือหมอลำกก 
ขาขาว

จากการศึกษางานวิจัยต่าง ๆ ที่เก่ียวช้องสามารถสรุปได้ว่าหมอลำเพลินเพ่ิงจะเช้ามามี 
บทบาท และได้รับความนิยมเมื่อประมาณปี 2515 - 2519 ส่วนลำเพลินเกิดข้ึนเม่ือใด จากการ 
สัมภาษณ์ศิลปินหมอลำ ท่านผู้รู้สันนิษฐานว่า หมอลำเพลินกำเนิดประมาณ พ.ศ.2495 - 2501 ซ่ึง 
ผู้รู้บางคนกล่าวว่าเกิดแถบจังหวัดร้อยเอ็ด บางคนก็กล่าวว่าเกิดแถบจังหวัดอุบลราชธานี
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จากข้อมูลต่างๆ ที่พอจะสืบค้นได้ สันนิษฐานว่าหมอลำเพลินกับหมอลำกกขาขาวเกิด 
ในระยะเวลาที่ใกล้เคียงกันซึ่งอาจเป็นสาเหตุที่ทำให้เกิดความสับสนก็เป็นได้ เน่ืองจากเป็นหมอลำ 
แนวใหม่ท่ีมีผู้หญิงมานุ่งส้ันเพ่ือโชว์ท่อนขาส่วนบนเหมือนกัน แต่รับบทบาทในการแสดงต่างกัน

หมอลำกกขาขาวและหมอลำเพลินมีข้อแตกต่างที่สำคัญหลายประการที่จะสรุปว่าหมอ 
ลำเพลินกับหมอลำกกขาขาวเป็นประเภทเดียวกันนันไม,มีทางเป็นไปได้แน่นอน ซึ่งมีข้อแตกต่าง 
ปรากฎอย่างชัดเจนดังนี้

หมอลำกกขาขาว หมอลำเพลิน
1. ใช้ผู้แสดงหญิงรับบทบาทการแสดงเป็น 

พระเอก
2. กลอนลำไม่มีการลำ “ เปิดผ้ากั้ง”
3. บรรเลงดนตรีลายสังข์ศิลป็ชัยประกอบการฟ้อน
4. เครื่องแต่งกายผู้แสดงเป็นพระเอกนุ่งกางเกงขา 

ส้ัน สวมเสื้อเชิ้ตสีขาว สวมถุงเท้ายาวถึงเข่า สวม 
หมวกปีก

5. เครื่องแต่งกายนางเอกสวมชุดไทยยาวกรอมเท้า 
หรือชุดราตรียาว

6. แสดงเรื่องสังข์ศิลป็ชัยเพียงเรื่องเดียว

7. กลอนลำเกือบทังหมดจะเกี่ยวข้องกับเรื่องราว 
และบทบาทในการแสดง

8. มีการกำหนดการฟ้อนของผู้แสดงเป็นพระเอกไว้ 
เป็นแบบแผนแน่นอน

1. ใช้ชายจริงหญิงแท้รับบทเป็นพระเอกและ 
นางเอก

2. เปิดตัวผู้แสดงด้วยการลำเปิดผ้าก้ังหลังฉาก
3. บรรเลงดนตรีลายลำเพลินประกอบการฟ้อน
4. เครื่องแต่งกายผู้แสดงเป็นพระเอกนุ่งกางเกง 

ขาสามส่วนประดับด้วยเพชรกระจกหรือ 
หรือเล่ือมพลาสติกใส่เสื้อเช้ิตสีต่าง  ๆ คอต้ัง 
แขนสั้นสวมเสื้อก๊ักประดับด้วยเพชรกระจก 
หรือเล่ือมทับอีกช้ันหน่ึง

5. เครื่องแต่งกายนางเอกหรือผู้แสดงหญิง นุ่ง 
กระโปรงจีบรอบ ความยาวจากเอวถึงชาย 
กระโปรงด้านล่างประมาณ 30 เซนติเมตร 
ห่มสไบคลุมไหล่

6. แสดงเกี่ยวกับวรรณคดีอีสานเร่ืองต่าง  ๆ
เช่น แล้วหน้าม้า การะเกด แต่ไม่นิยมแสดง 
เร่ืองสังข์ศิลป็ชัย

7. กลอนลำไม,จำเป็นต้องเก่ียวข้องกับเร่ืองท่ี 
แสดงเน้นการเต้นเป็นหลัก

8. ผู้แสดงเป็นพระเอกฟ้อนได้โดยอิสระ
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ข้อมูลข้างต้นส่วนใหญ่ได้มาจากคำสัมภาษณ์ระหว่างผู้วิจัยกับศิลปินหมอลำซึ่งผู้วิจัย 
ได้รวบรวมและคัดเอาเฉพาะประเด็นที่สำคัญมาเขียนไว้เพื่อให้ผู้ที่สนใจศึกษาไต้รับทราบความแตก 
ต่างของหมอลำท้ังสองประเภท เพื่อเป็นแนวทางท่ีจะหาคำตอบโดยละเอียดต่อไป

จากนี้ผู้วิจัยจะไต้กล่าวถึงพิธีกรรมซึ่งเป็นส่วนสำคัญส่วนหนึ่งในการแสดงและเป็น 
เสมือนเครื่องจูงใจที่ทำให้ผู้แสดงเกิดความมั่นใจในการแสดงแต่ละครั้ง

3 .3  พ ิธ ีก รรม ใน ก ารแส ด งล ำกก ข าข าว

ในการแสดงลำกกขาขาวจากการศึกษาพบว่ามีพิธีกรรมเข้ามาเกี่ยวข้องกับการจัดแสดง 
หลายส่วน พิธีกรรมส่วนใหญ่จะกระทำก่อนเริ่มการแสดงผู้ที่ประกอบพิธีกรรมส่วนใหญ่จะเป็น
หัวหน้าคณะหรือผู้อาวุโสสูงสุดของคณะ พิธีกรรมแต่ละอย่างก็มีจุดมุ่งหมายแตกต่างกันไปดังจะได้ 
กล่าวถึงรายละเอียดดังน้ี

3.3.1 พิธีกรรมเก่ียวกับเวทีแสดง

พิธีกรรมส่วนนี้แบ่งออกเป็น 2 กรณีคือ กรณีท่ีหมอลำมีเวทีแสดงเป็นของตัวเอง และ 
อีกกรณีคือคณะหมอลำใช้เวทีแบบถาวรที่ชาวบ้านช่วยกันสร้างไว้ตามวัดตามหมู่บ้านต่าง ๆ

ก. กรณีท่ีหมอลำมีเวทีเป็นของตัวเอง ในกรณีน้ีเม่ือคณะหมอลำเดินทางมาถึงที่แสดง 
ก่อนที่จะตั้งเวทีหัวหน้าคณะหรือผู้อาวุโสสูงสุดจะได้ศึกษาเกี่ยวกับทิศทางต่าง  ๆ โดยมีข้อห้าม 
สำหรับการตั้งเวทีว่าห้ามหันหน้าไปทางทิศตะวันตก เน่ืองจากเป็นทิศท่ีไม่เป็นมงคล หรือเป็นทิศ 
เฉพาะคนที่ตายแล้ว ข้อห้ามอีกอย่างหน่ึงคือ ห้ามหันหน้าเวทีตรงกับดาวพิดาน ซึ่งมีความเช่ือว่าจะ 
ทำให้หมอลำเสียงไม่ออก ซึ่งหมายถึงเสียงร้องจะตะกุกตะกักจำกลอนลำไม,ได้บ้าง ซ่ึงมีตำนาน 
เก่ียวกับดาวพิดานนี้ว่า

นางจินจิกเป็นหญิงท่ีมีใจรักในศิลปะการแสดงหมอลำมาก แต่ด้วยเหตุผลใดไม่ทราบ 
ทำให้นางไม่ประสบความสำเร็จในการแสดง ก่อนตายนางสาปไว้ว่า หากนางตายไปแล้ว นางจะไป 
เกิดเป็นดาวห้ามให้พวกศิลปินหันหน้าไปหาดาวดวงนันเพราะนางจะคอยกลั่นแกล้งและทำให้เกิด
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อุปสรรคต่าง  ๆ ในการแสดง สำหรับดาวดวงนี้มีลักษณะเป็นอย่างไรอยู่ทางทิศไหนท่านผู้รู้เล่าว่ามี 
เพียงหัวหน้าคณะและท่านผู้รู้เท่าน้ันท่ีสามารถสังเกตได้ว่าดาวพิดานอยู่ทางทิศไหน

ในกรณีการห้ามตั้งเวทีหันหน้าทางทิศตะวันตกและทางดาวพีดานนี้หากมีความจำเป็น 
เช่นบริเวณจัดงานที่คับแคบเป็นรูปที่เหลี่ยมผืนผ้าหมอลำก็จะต้องเลี่ยงโดยการตังเวทีเฉียงออกข้าง 
ใดข้างหน่ึง

ข. กรณีท่ีจัดแสดงบนเวทีแบบถาวร ในการจัดแสดงเวทีแบบนี้ก็จะมีการจับจองเป็น 
เจ้าของโดยเจ้าของคณะหรือผู้อาวุโสจะเป็นผู้ทำพิธี เมื่อไปถึงเวทีแสดงก่อนที่ผู้แสดงจะข้ึนไปบน 
เวทีผู้ทำพีธีก็จะเดินอ้อมไปด้านหลังของเวที นำตะปูความยาว 5 น้ิว จำนวน 2 ดอก ท่ีเตรียมมาตอก 
ลงไปที่พื้นดินติดกับด้นเสาคู่หลังพร้อมกับท่องคาถาประกอบไปด้วยก็เป็นอันเสร็จพิธี ตะปูท้ังสอง 
ดอกน้ีจะถอน่ออกได้ก็ต่อเม่ือถึงตอนเช้าหลังจากการแสดงคืนหันเสร็จสินลง เมื่อเก็บสัมภาระ
เรียบร้อยแล้วผู้แสดงทุกคนลงจากเวทีทังหมด ผู้ทำพิธีจึงจะไปถอนตะปูออก แล้วเก็บไว้ในห่อผ้า 
รวมกับสิ่งศักดิสทธิต่าง  ๆ เพ่ือนำกลับบ้านต่อไป

พิธีกรรมส่วนนี้มีความเชื่อว่าสามารถป็องกันคุณไสยต่าง  ๆ จากฝ่ายตรงข้ามคือคณะ 
หมอลำคณะอื่นที่คอยกลั่นแกล้งในลักษณะของเวทย์มนต์คาถาที่มองไม่เห็น กันจะมีส่วนทำให้การ 
แสดงในคืนน้ันเกิดอุปสรรค

3.3.2 พิธีกรรมเก่ียวกับคายอ้อ

พิธีกรรมส่วนนี้หับว่าสำคัญมากทีเดียวที่จะสร้างความมั่นใจและกำลังใจให้กับผู้แสดง 
ในขณะแสดง เพื่องจากผู้แสดงมีความเชื่อว่าครูบาอาจารย์มาคอยให้กำลังใจและปกป้องคุ้มครองตัว 
เองอยู่จึงทำให้ไม่เกิดความระแวง และมีสมาธิในการแสดงทำให้การแสดงประสบผลสำเร็จพิธี
กรรมเก่ียวกับคายอ้อ แบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ พิธีกรรมการตังคายอ้อ และพิธีกรรมการถ่ายทอด 
คาถาอ้อ

ก. พิธีกรรมการต้ังคายอ้อ



33

การตังคายอ้อเป็นภาษาอีสานหมายถึงการไหว้ครูการตังคายอ้อเปีนขั้นตอนสำคัญ 
กล่าวได้ว่าก่อนการแสดงหมอลำทุกประเภทจะต้องมีการต้ังคายอ้อโดยมีชุดประสงค์หลักคือ การ
กราบไหว้ระลึกถึง คุณครูบาอาจารย์ ผู้ประสิทธิประสาทวิชาการแสดงหมอลำมาให้เป็นการบอก 
กล่าวเจ้าท่ีเทวบุตรท้ังหลาย เทพศิลปึท้ังปวงให้มาดลบันดาล ให้การลำมีความคล่องตัวมีความคิด 
เฉียบแหลม มีความคมคายในกลอนลำ มีความสวยงามตระการตา และเป็นท่ีนิยมชมชอบแก่ผู้ทัเง 
และผู้ชมทั้งหลาย ประการสำคัญที่ฤ[ดคือทำให้มีความม่ันใจจดจำกลอนลำได้อย่างยอดเย่ียม
สามารถลำไปได้ตลอดรอดฝ่ง (ไพรัตน์ วรรณวงศ์ สัมภาษณ์, 2 พฤษภาคม 2541)

การตั้งคายอ้อเป็นขั้นตอนที่สำคัญที่สุดในการลำกกขาขาวเพราะทำให้ผู้ลำเกิดมีกำลัง 
ใจ และม่ันใจในการแสดงมากขึน และมีความขลังแฝงไว้ในตัวผู้ลำ ในการตังคายอ้อในแต่ละครัง 
ส่วนใหญ่ห้วหน้าคณะหรือผู้อาวุโสสูงสุดในคณะจะเป็นผู้ทำพิธี เครื่องที่จะใช้ในการตังคายอ้อมี
มาก แต่จะขาดส่ิงของเหล่านีไม่ได้คือ

1. ขันห้า คือเทียนและดอกไม้อย่างละ 5 คู่
2. ซวยส่ี คือใบกล้วยพับเป็นกรวย 4 อัน
3. หวี คือหวีท่ีนิยมใช้ท่ัวไป
4. แว่น คือกระจกเงา
5. ช้อง คือมวยผมท่ีตัดออกมาเรียกว่าช้อง
6. เหล้าก้อง คือ เหล้าขาว 1 ขวด
7. ไข่หน่วย คือไข่ไก่ดิบ 1 ฟอง
8. ผ้าขาว บางคณะใช้ผ้าโทเร หรือผ้าไหม
9. เงิน 6 สลึง บางคณะอาจใช้ 6 บาท หรือ 12 บาทก็มี
10. แป็งผัดหน้า
11. ห ม า ก  พ ล ู บ ุห ร ี ่

เม่ือจัดเตรียมเคร่ืองคายอ้อเสร็จแล้วผู้ทำพิธีจะยกคายอ้อข้ึนเหนือศีรษะแล้ววางลง ชุดเทียน 
จากน้ันก็เริ่มคำไหว้ครู ตัวอย่างเช่น

ทุกคนต้ังนะโม 3 จบพร้อมคัน
โอม กะลุก กะลุก กูสิปลุกทังนะ กูสิปลุกทังโม ทังอิติปิโส นะโมพุทธายะ 
นะมหานิยม โมมหานิยม พุทธมหานิยม ธามหานิยม ยะเอ็นดูผู้ข่าเด้อ......
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มือนีกูสิสำใส่ไม้ ไม้กะหัก ลำใส่หลัก หลักกะโกน ลำใส่โพน กะพังล้มทาว ลำใส่อัน 
ยา ท้าวพิงกูอยู่สางหลาง ลำใส่พระสงฆ์พิงกูอยู่ซ่ายถ่าย

เสียงลำผู้ข่า มวนเสมอนกอุมลัว เสียงหัวผู้ข่ามวนเสมอนกสาลิกาปากต้าน ชาวบ้านพิง 
แล้ว ให้ยกย่องวาผู้ข่าน้ีองค์สหงส์ติด ฯลฯ

คาถาข้างต้นนีเรียกว่ามหานิยมใหญ่ไต้รับความอนุเคราะห์จากอาจารย์ ฉวีวรรณ ดำเนิน 
ให้ผู้วิจัยนำมาเขียนไว้ในวิทยานิพนธ์ไต้ ซึ่งปกติศิลปินหมอลำจะหวงแหนไม่บอกต่อให้คนอ่ืน
ง่าย ๆ

ข. พิธีกรรมถ่ายทอดคาถาอ้อ

คาถาอ้อเป็นคาถาท่ีผู้กระทำพิธีไต้รับถ่ายทอดมาจากครูบาอาจารย์อีกต่อหน่ึงในการถ่ายทอด 
ครูผู้ทำพิธีจะต้องคัดเลือกหาบุคคลท่ีจะรับคาถาอ้อต่อไปโดยอาจเป็นลูกหลาน หรือ ผู้อาวุโสที่ไว้ 
วางใจไต้ภายในคณะทั้งนี้ผู้ที่รับเลือกจะต้องมีคุณสมบัติดังนี้

1. มีความเชื่อเก่ียวกับเร่ืองนี
2. เป็นคนดีไม่นำเอาคาถาไปใช้ในทางเสียหาย
3. มีความจำเป็นเลิศ
4. ไม่ลูถูกวิชาชีพหมอลำ
5. ต้องมีความเคารพต่อคาถาที่ไต้รับ

เม่ือคัดเลือกไต้บุคคลท่ีจะรับคาถาอ้อแล้วก็รอวันเวลาที่จะรับถ่ายทอด โดยวันท่ี
สามารถถ่ายทอดคาถาอ้อไต้นั้น ท่ีอาจารย์บวร แล้วแสนไชย บอกกับผู้วิจัยว่าวันท่ีนิยม คือ วันข้ึน 
3 ค่ํา เดือน 3 เท่าน้ัน

วิธีการร ับ คาถาอ้อต้องไปรับที่ใต้ต้นไม้ใหญ่ห่างไกลชุมชนพอสมควรวิธีการถ่ายทอด 
ครูจะเขียนคาถาอ้อมอบให้กับศิษย์ แล้วศิษย์ต้องนั่งท่องอยู่ต่อหน้าครูให้ไต้ โดยจะต้องท่องให้ครบ 
7 เท่ียว อ้าหากท่องไม,ไต้ก็จะต้องท่องใหม่ให้ครบ 7 เท่ียว ภายในเวลาก่อนเที่ยงวัน เม่ือท่องไต้แล้ว 
ก็จะนำกระดาษท่ีเขียนคาถาอ้อไปลอยนี้า มีข้อห้ามไม่ให้เอากระดาษคาถาอ้อไปเผาไฟ เพราะผิดกับ 
จารีตท่ีปฏิบัติสืบมา
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พิธีกรรมอันเกี่ยวกับคายอ้อและคาถาอ้อนี้ แต่ละคณะแต่ละบุคคลก็มีความแตกต่างกัน 
ตามท่ีได้รับถ่ายทอดจากครูบาอาจารย์ของแต่ละคน

จากข้อมูลที่กล่าวมาสามารถทราบถึงกำเนิดหมอลำกกขาขาวและองค์ประกอบของ 
หมอลำกกขาขาวส่วนแรกคือพิธีกรรม ในลำดับต่อไปผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงองค์ประกอบย่อยของ
หมอลำกกขาขาว โดยได้สัมภาษณ์จากหมอลำกกขาขาวคณะ ช.วาทะศิลป๋ ซึ่งเป็นคณะที่ผู้1วิจัย 
ค้นพบและได้สัมภาษณ์ข้อมูลในหลาย  ๆ ด้านจากศิลปินหมอลำหลายท่าน จากการสัมภาษณ์ 
สามารถสรุปองค์ประกอบต่าง  ๆ ของหมอลำกกขาขาวแบ่งออกเป็นหัวข้อโดยกำหนดระยะเวลา 
การศึกษาข้อมูลตั้งแต่ พ.ศ.2515 - 2528 ซึ่งเป็นช่วงระยะเวลาท่ีหมอลำกกขาขาวคณะนี้ได้รับการ 
ฟืนฟูและได้รับความนิยมขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง

3 .4  อ งค ์ป ระก อบ ก ารแส ด งข อ งห ม อ ลำก กข าข าวใน ่ป ิ พ .ศ . 2 5 1 5  - 2 5 2 8

ในการจัดแสดงหมอลำกกขาขาวในแต่ละครังจำเป็นต้องมีองค์ประกอบหลายอย่าง 
อันเป็นปิจจัยที่จะทำให้การแสดงในแต่ละครั้งสำเร็จลงได้ด้วยความสมบูรณ์ จากการศึกษาหมอลำ 
กกขาขาวคณะ ช วาทะศิลปึ ซึ่งเป็นหมอลำกกขาขาวในยุคที่วัฒนธรรมตะวันตกเข้ามามีบทบาทต่อ 
สังคมไทยพบว่าองค์ประกอบหลายอย่างเปลี่ยนแปลงไปจากหมอลำในยุคแรก  ๆ อย่างมาก โดยจะ 
กล่าวถึงในหัวข้อต่าง  ๆ ดังนี

เร่ืองสำหรับแสดง 
ผู้แสดง 
เคร่ืองแต่งกาย 
เวที 
ฉาก
แสง,เสียง
ดนตรีประกอบการแสดง 
ทำนองลำ

z r t ï b O à O O
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3 .4 .1  เร ื่องส ำห ร ับ แส ด ง

เร่ืองท่ีใช้สำหรับแสดงหมอลำประเภทต่างๆ ส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับนิทาน
พ้ืนบ้าน เช่น แก้วหน้าบ้า ฃูลูนางอัว หรือบางครังจะเป็นนิทานชาดก ก็เป็นเรื่องเกี่ยวกับพระ 
โพธิสัตว์เช่น เร่ืองพระเวสสันดร นางสิบสอง ท้าวสีทน นางมโนราห์ เป็นต้น นอกจากนั้นในยุค 
ต่อมาได้มีการแต่งวรรณกรรมขึ้นใหม่ โดยนำเอาประสบการณ์ชีวิต การดำรงชีวิตของชุมชน หรือ 
เรื่องเก่ียวกับสถาบันครอบครัวมาผูกเป็นเร่ือง โดยยังคงเค้าโครงนิทานพื้นบ้านเอาไว้ เน้ือหา
ส่วนใหญ่จะเป็นการสอนให้กระทำกวามดี อยู่ในฮีตคลองของชาวอีสาน รู้จักบาปบุญคุณโทษ เช่น 
เร่ืองนางประกายแก้ว นางบุญใจบาป นำใจแม่น้า นาตาลูกเล้ียง เป็นต้น

สำหรับเร่ืองท่ีใช้ในการแสดงหมอลำกกขาขาว จากการสัมภาษณ์ศิลปินหมอลำกกขา 
ขาวหลายท่านพบว่ามีการนำเรื่องราวเกี่ยวกับนิทานชาดกมาจัดแสดงเพียงเรื่องเดียวเท่านั้นคือเรื่อง 
สังข์ศิลปึชัย ด้วยเหตุน้ีหมอลำกกขาขาวจึงมีช่ือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “หมอลำศิลปึชัย แต่ถ้าเป็นชาว 
อีสานจะออกเสียงว่า หมอลำสินไช”

เรื่องสังข์ศิลป็ชัยนี้ จารุบุตร เรือสุวรรณ เขียนไว้ในหนังสือสังข์ศิลปึชัยวรรณคดีอมตะ 
ว่าเป็นเรื่องหน่ึงของพระเจ้า 50 ชาติ ดังปรากฎในคำกลอนตอนต้นว่า

“บัดน้ีช้าจักปุนแต่งดังไขซาติแปลธรรม เป็นที่ยูแยงผูงพ่ําเพิงภายช้อย
ควรท่ีอัศจรรย์ลำโลกาคงโลก มีใน 50 ชาติ แท้เทียวใช้ส่งเวร....”

ในบรรดาวรรณดดีรุ่นเก่าของชาวอีสานน้ันเร่ืองสังข์ศิลป็ชัย หรือสินไชย นับว่าเป็น 
เรื่องที่รู้จักกันแพร่หลายที่สุดในหมู่ชาวอีสานวัยกลางคนฃึนไปทังนีเนึ่องมาจากลักษณะคุณค่าทาง 
วรรณคดีสูงส่ง อันเป็นผลของความสามารถในทางอักษรศาสตร์ และการประพันธ์ของบรรพบุรุษ 
ของชาวอีสาน ซึ่งไต้ถ่ายทอดลักษณะความเป็นอยู่วิถีชีวิตตลอดจนลักษณะของความรู้สึกนึกคิด
และปรัชญาของคนสมัยก่อนไว้มากมาย สำหรับในเชิงการประพันธ์โดยเฉพาะแล้ว วรรณคดีเร่ือง 
สังข์ศิลป็ชัยไต้รับการยอมรับว่าเป็นแบบของกลอนมาตรฐานแบบหนึ่งที่ใช้เป็นกลอนลำอยู่ในภาค 
อีสานในปีจจุบัน ซ่ึงเรียกว่า “แบบกลอนสินไชย”

เก่ียวกับวรรณคดีเร่ืองสังข์ศิลปึชัยในปิจจุบันยังไม่สามารถสรุปไต้แน่นอนว่าแต่งขึ้น 
เม่ือศักราชเท่าใด มีเพียงหลักฐานท่ีปรากฏอยู่ในหนังสือเรื่องสังข์ศิลปึในตอนต้นท่ีกล่าวว่า
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อาทิจ จะจวนแจ้ง 
ฉลฮูปเน้ือ 

เม่ือน้ัน ปางคำคุ้ม 
เห็นยุ่ง ฌาณยอดแก้ว

เดือนสามสัตตะพีช 
เนาช้อยชอบยาม 
คะนึงธรรมทงมาก 
เทียวไซ้ชาติพระองค์

คำกลอนบทนี้เนื่องจากมีการคัดลอกและจัดพิมพ์หลายฉบับความคลาดเคลื่อนของ 
ตัวอักษรในแต่ละฉบับก็แตกต่างกัน บทกลอนข้างต้นผู้วิจัยได้คัดลอกจากฉบับของนายปรีชา
พิณทอง ท่ีไต้ทำปริวรรตจากใบลานอักษรไทยน้อยจำนวน 367 ใบ หรือ 734 หน้าลาน อีกทั้งยังไต้ 
ตรวจสอบกับฉบับของนครเวียงจันทร์และฉบับของวัดมหาธาตุกรุงเทพมหานคร เพ่ือจัดพิมพ์เป็น 
อนุสรณ์เนื่องโนโอกาสตั้งเมืองอุบลครบ 200 ปี เม่ือ พ.ศ.2523

คำกลอนข้างต้น สรุปไต้ว่า ผู้แต่งช่ือ ปางคำ แต่งเมื่อวันอาทิตย์เดือนสาม ปีฉลู ไม่ 
ปรากฎศักราช ธวัช ปุณโฌทก สันนิษฐานว่า ถ้านับตามดิถีทางโหราศาสตร์ อาจตรงกับศักราช 
1027 ซ่ึงตรงกับพุทธศักราช 2207 แต่จารุบุตร เรืองสุวรรณ เห็นว่ายุคสมัยที่แต่งเร่ืองน้ีน่าจะอยู่ 
ก่อน พ.ศ.2070 ซึ่งเป็นปีท่ีพระโพธิสารราชเจ้า มีพระราชอาญาให้ยกเลิกนับถือผีดำ ซึ่งปรากฎอยู่ 
ในบ้ันท่ี 3 (สุบินบั้น) ว่า

เพ่ือเป็น ดำต่วนเข้ม ไขโทษภัณฑ์องค์ ท่านรือ
กูจัก วางควายคูณ คู่ฮามเฮียงม้า

เหตุผลสำคัญอีกประการหน่ึงท่ีจารุบุตร เรืองสุวรรณ อ้างอิงถึงคือเชื่อว่าสังข์ศิลป็ชัย 
มาจากปิญญาสชาดก เช่นเดียวก ับ เร่ืองการะเกษ วรรณกรรมทังสองเรื่องนีจึงควรแต่งขึนราวปี พ.ศ. 
2063 - 2070 ในรัชสมัยพระโพธิสารราชเจ้าซึ่งเป็นช่วงที่มีความสัมพันธ์กับเชียงใหม่มากท่ีสุดอาจ 
แต่งเป็นสำนวน ร้อยแก้ว ใช้อักษรตัวธรรมก่อน ต่อมาจึงแต่งเป็นสำใเวนร้อยกรองจึงทำให้สำนวน 
ภาษาไม,เก่าเท่าเดิม

อย่างไรก็ตามยังไม,เป็นท่ียุติในเร่ืองเวลาท่ีแต่ง ส่วนท่ีมาของเร่ืองท่ีเช่ือว่ามาจากปิญญาสชาดก
น้ัน ป-ระคอง เจริญจิตรกรรม ไต้ตั้งข้อสังเกตไวตังนี้

1. ท้าวปางคำ ไต้เร่ืองน้ีจากปิญญาสชาดกฉบับอ่ืน เพราะปิญญ''
รวบรวมไว้มีเพียงชาดกเร่ืองกุศราช ซ่ึงช่ือเหมือนบิดาของสังข์ศิลป็ชัย ไม่สามา'
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2. ผู้แต่งนำนิทานพ้ืนบ้านมาแต่งเลียนแบบชาดกเพ่ือให้คนนิยมหรือไม่กีบันทึกตามท่ี 
เคยเล่าสืบต่อกันมาแต่เดิม •

โครงเร่ืองสังข์ศิลป๋ชัย เป็นเรื่องราวการผจญภัยของตัวละครเอกที่ต้องพลัดพรากจาก
บ้านเมือง และในบั้นปลายก็ไต้กลับสู่บ้านเมืองตามเดิมด้วยอานิสงฆ์แห่งความดีที่กระทำมา แก่น 
เรื่องของเรื่องสังข์ศิลปึชัย แสดงถึงการพลัดพลากจากบิดามารดา การต่อสัภับสิ่งช่ัวร้ายต่าง  ๆ การ 
ผจญภัย แทรกแนวคิดหลักธรรมสำหรับผู้มีอำนาจ ให้ปกครองบ้านเมืองเพ่ือความสงบสุขของ
ประชาชน

คุณค่าของเรื่องสังข์คิลป็ชัยในต้านวรรณศิลป็นั้นเป็นเยี่ยมมีความไพเราะตามลักษณะ 
ฉันท ลักษณ์โคลงสาร หรือกลอนอ่าน ของอีสานถือเป็นแบบฉบับของกลอนลำโดยท่ัวไป นิยมนำ 
ไปอ่านในงานงันเยือนดีมากกว่าเรื่องอื่น  ๆ มีการเลือกใช้คำที่ทำให้เกิดภาพมีน้ําหนักและจังหวะ 
งดงาม หมอลำท่ีเริ่มหัดลำใหม่  ๆ มักจะ‘ฝึกหัดจากเรื่องสังข์ศิลปึชัยโดยเฉพาะตอนเดินดง

ในส่วนของเน้ือหาสะท้อนให้เห็นขนบจารีตประเพณี ความเช่ือในต้านต่างๆ วิถีการ 
ดำรงชีวิต สภาพสังคมอีสานในสมัยบั้น ตลอดจนลักษณะของกษัตริย์ ช้าราชการ และประชาชนท่ีดี

รำเพย ไชยสินธุ ไต้กล่าวไว้ในหนังสือ วรรณศิลปึอีสานว่า “ เรื่องสังข์ศิลปึชัย ถือเป็น 
แบบฉบับของกลอนลำโดยทั่วไปนิยมนำไปอ่านในงานงันเยือนดีมากกว่าเรื่องอื่น...หมอลำที่เริ่มหัด 
ลำใหม่  ๆ มักจะ'ฝึกหัดจากเร่ืองสังข์ศิลปึชัย...”

จากข้อความท่ีกล่าวถึงช้างต้น คงทำให้ผู้ท่ีสนใจไต้เห็นคุณค่า และความสำคัญของ 
วรรณคดีเร่ืองสังข์ศิลปึชัยเป็นอย่างดี แต่ผู้วิจัยไต้ต้ังข้อสังเกตว่า เพราะเหตุใดหมอลำกกขาขาวจึง 
แสดงเฉพาะเรื่องสังข์ศิลป็ชัย

จากคำสัมภาษณ์พอจะสรุปหาสาเหตุได้ว่า
1. หมอลำประเภทอ่ืนไม่นิยมนำวรรณคดีเรื่องสังข์ศิลป็ชัยมาจัดแสดง เพราะฉะนันเพ่ือ 

ความแปลกใหม่ และต้องการสร้างเอกลักษณ์เฉพาะตัวหมอลำกกขาขาวจึงจัดแสดงเร่ืองสังข์ศิลปึชัย
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2. เมือหาในเรื่องสังข์ศิลป๋ชัยส่วนใหญ่มีการต่อสัระหว่างพระเอกและฝ่ายตรงข้าม เม่ือ 
หมอลำกกขาขาวนำมาจัดแสดง แต่'ใช้ผู้หญิงแสดงเป็นพระเอกท่ีมีอิทธิฤทธิ"' แม้เกินความเป็นจริง 
แต่ก็น่าสนใจและชวนติดตาม

3. ความแตกต่างด้านการฟ้อนของพระเอกสามารถนำเสนอได้ในเร่ืองสังข์ศิลป็ชัย เพราะ 
เร่ืองน้ีมีพระเอกท้ังหมด 3 คน บทบาทส่วนใหญ่จะติดตามกันไปทุกหนแห่ง สามารถท่ีจะแสดง 

การฟ้อนอย่างพร้อมเพรียงในลักษณะฟ้อนเป็นหมู่ ได้

3.4.2 ผู้แสดง

ผู้แสดงหมอลำกกขาขาวในยุคก่อตั้งครั้งแรกจากการศึกษาพบว่าส่วนใหญ่จะมีพืนฐาน 
เก่ียวกับหมอลำมาก่อน เช่น หมอลำหมู่หรือหมอลำกลอน และอีกหลายคนก็คลุกคลีอยู่กับศิลปการ 
แสดงหมอลำ ถึงแม้ไม่ได้เป็นผู้แสดงเองแต่ก็มีใจรักในศิลปะการแสดงหมอลำเป็นอย่างสูง

ผู้แสดงหมอลำกกขาขาวจากการศึกษาพบว่าผู้แสดงสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ 
ผู้แสดงสังกัดคณะ 
ผู้แสดงไม่สังกัดคณะ

ผู้แสดงสังกัดคณะ หมายถึง ผู้แสดงที่ประจำอยู่กับคณะตลอดไม่มีการรับงานคณะอื่นที่
มีผู้มาติดต่อ

ผู้แสดงไม่สังกัดคณะ หรือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า ผู้แสดงอิสระ ผู้แสดงลักษณะนีจะไม ่
ประจำอยู่คณะใดคณะหน่ึงจะรับงานแสดงทั้วไปที่มีคณะอื่นติดต่อมา

แต่ในหมอลำกกขาขาวคณะ ช. วาทะศิลป็ จากท่ีผู้วิจัยได้สัมภาษณ์และศึกษาแล้วพบ 
ว่าผู้แสดงทั้งหมดจะเป็นผู้แสดงสังกัดคณะท้ังส้ินผู้แสดงที่สังกัดคณะ ช.'วาทะศิลป็ มีทังหมด
ประมาณ 18-20คนในจำนวนนีรวมทังผู้แสดงที่เป็นนักดนตรีด้วย

*คือการฟ้อนท่ีมีผู้ฟ้อนตั้งแต่สองคนข้ึนไป
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ในการก่อตังคณะหมอลำจะมีผู้ใหญ่หรือผู้ที่มีความชำนาญในการแสดงหมอลำเป็น 
อย่างดี เป็นคนรวบรวมลูกหลานและหนุ่มสาวในหมู่บ้านที่มีความสนใจในอาชีพหมอลำมารวมตัว 
กัน โดยจะมีศิลปินหมอลำที่มีอายุมากแล้วหรือหมอลำที่แยกตัวมาจากคณะอื่นเป็นผู้ถ่ายทอดให้
ศิลปินรุ่นใหม่ก่อนจะเริ่ม‘ฝึกก็มีการจัดแบ่งตัวละครตามบทบาทในท้องเรื่องที่จะทำการแสดงโดยมี 
ตัวสำคัญ ๆ ตังนี้

1. พ่อพญา
2. แม่พญา
3. ตัวโกงหญิง
4. ตัวโกงชาย
5. พระเอก
6. นางเอก
7. พระรอง
8. นางรอง
9. ตัวตลก

10. คนรับใช้

สำหรับในการแสดงหมอลำกกขาขาวมีการแบ่งตัวละครตามบทบาท และชื่อตัวละครที่
สำคัญ ๆ ได้ตังนี้

1. พญากุศราช
2. นางลุน
3. นางจันทา
4. นางเกสรสุมณฑา
5. นางศรีสุดาจันทร์
6. สังข์ศิลปึชัย
7. สีโห
8. สังข์ทอง
9. ยักษ์กุมภัณฑ์
10. งูซวง
11. พญานาค
12. ท้าวท้ังหก
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ในการคัดเลือกผู้แสดงที่สำคัญที่สุดคือ ผู้แสดงที่เป็นพระเอกซ่ึงลือว่าเป็นส่วนสำคัญ
เป็นอย่างย่ิง เน่ืองจากผู้แสดงพระเอกในหมอลำกกขาขาวใช้ผู้หญิงมาแสดง ดังน้ันบุคคลท่ีจะต้อง 
มารับหน้าท่ีนีจะต้องมีความกล้า และมีความมั่นใจในตัวเองสูงมาก เพราะบทบาทท่ีไต้รับนันผิด 
ธรรมชาติ นอกจากจะมีเสียงลำท่ีไพเราะ หน้าตาสวยแล้วบุคลิกและท่าทางในระหว่างแสดงจะต้อง 
ทำให้ทะมัดทะแมงเหมือนผู้ชายจริง ๆ ด้วย

อย่างไรก็ตามในการคัดเลือกผู้แสดงในการแสดงลำกกขาขาวในแต่ละบทบาทก็มีแนว 
ทางการคัดเลือกแตกต่างคันไป เช่น (ดูภาพท่ี 1 ประกอบ)
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ภาพท่ี 1
ภาพถ่ายของหมอลำกกขาขาวคณะ ช. วาทะศิล'ปี ในภาพปรากฏผู้แสดงจำนวน 17 คน 

จากการสัมภาษณ์ทราบว่าผู้แสดงในภาพมีบทบาทและหน้าที่ต่าง ๆ กัน คือ
ผู้แสดงหมายเลข 
ผู้แสดงหมายเลข 
ผู้แสดงหมายเลข 
ผู้แสดงหมายเลข 
ผู้แสดงหมายเลข 
ผู้แสดงหมายเลข

1,7,17,12
2,3,4
5
6

ทำหน้าท่ีเป็นนักดนตรี
รับบทบาทเป็นท้าวท้ังหก
รับบทบาทเป็นนางเกสรสุมณฑา
รับบทบาทเป็นนางจันทา
รับบทบาทเป็นสังข์ศิลปึชัย,สีโห,สังข์ทอง8,9,10

13,14,15,16 รับบทบาทเป็นหางเครื่อง 
สังเกตเคร่ืองแต่งกายของผู้แสดงหมายเลข 8,9,10 แสดงถึงความเป็นหมอลำกกขาขาวได้ 

อย่างชัดเจน ภาพน้ีบันทึกไว้ประมาณ พ.ศ. 2522
เอ้ือเทั้อภาพโดย พระอธิการพลสวรรค์ ศีรลโซโต เจ้าอาวาสวัดศรีบานเรือง 

บ้านกระเด่ือง ต.ป่ามะนาว อ.ท้านฝาง จ.ขอนแก่น 
สำเนาภาพโดย สุขสันติ แวงวรรณ เม่ือวันท่ี 27 ตุลาคม 2541
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พญากุศราช ซึ่งมีบทบาทเป็นพ่อในการคัดเลือกจะต้องเลือกผู้ที่มีอายุมากกว่าคนอ่ืน ๆ 
ในคณะ เนื่องจากหากออกแสดงในฉากท่ีมีผู้แสดงต่างอายุ เช่นลูกไปพบพ่อก็จะสร้างความสมจริง 
ในการแสดงมากขึ้น

นางถุน และนางจันทา ก็จะต้องใช้เกณฑ์เดียวคับการคัดเลือกพญากุศราช เน่ืองจาก 
นางถุน และนางจันทาเป็นมเหสีของพญากุศราชและเป็นมารดาของสีโห สังข์ศิลปึชัย และสังข์ทอง

นางเกสรสุมณฑา จะต้องมีอายุน้อยกว่าหรือใกล้เคียงกับนางถุน และนางจันทา
เน่ืองจากนางเกสรสุมณฑาเป็นน้องสาวของพญากุศราช

นางศรีสุดาจันทร์ จะต้องมีอายุประมาณ 16-17 ปี ถ้าหากในคณะไม่มีคนท่ีมีอายุอยู่ใน 
ช่วงนี้ก็สามารถคัดเลือกผู้ที่มีอายุใกล้เคียงก็ไต้แต่เมื่อมองภาพรวมแล้วจะต้องไม่แก่กว่านางเกสร 
สุมณฑาเนื่องจากนางศรีสุดาจันทร์รับบทบาทเป็นลูกของนางเกสรสุมณฑาคับยักษ์กุมภัณฑ์

สังข์ศิลปึชัย สีโห สังข์ทอง เป็นตัวละครที่มีความสำคัญที่สุดในการแสดง ควรจะมี 
อายุอยู่ในวัยสาวต้น ๆ หรือวัยกำลังแตกเนื้อสาวนั่นเองคุณสมบัติของผู้แสดงทังสามคนนีคือ

1. เป็นผู้มีบุคลิกภาพดี
2. รูปร่างสมส่วน สะโอดสะอง หน้าตาสวย
3. มีน้ืาเสียงดี กล้าแสดงออก
4. เป็นสาวรุ่นอายุประมาณ 14-17ปี ล้าเป็นโสดจะดีมาก
5. มีไหวพริบปฏิภาณดี สามารถแก้ไขป็ญหาเฉพาะหน้าไต้เป็นอย่างดี

ยักษ์กุมภัณฑ์ จะต้องเป็นชายร่างใหญ่มีอายุพอสมควร จะต้องเป็นคนท่ีมีท่าทาง
คล่องแคล่ว น่าเกรงขาม มีความเป็นตัวของตัวเอง มีความสนใจในการแสดง เสียงตัง คำพูด ถ้อยคำ 
ที่ใช้ต้องมีความชัดเจน กล้าเส่ียง มีความซื่อสัตย์ต่อบทบาทของตนเองโดยไม่สนใจต่อสถานการณ ์
รอบข้าง และไม่ขลาดกลัว

งูซวง มีลักษณะเดียวกับยักษ์กุมภัณฑ์
พญานาค จะต้องมีบุคลิกลักษณะท่ีดูดี ผิวพรรณสะอาด ตัวไม่ใหญ่ และเล็กจนเกินไป 

ต้องเป็นผู้ชาย
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ท้าวทังหกจะต้องดูมีอายุมากกว่าผู้แสดงเป็นสังข์ศิลป๋ชัย สีโห สังข์ทอง มีหน้าตาข้ี'โกง 
ในบางครังจะต้องเป็นตลกด้วย เป็นผู้มีปฎิภาณเฉียบไว แก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้าไต้เป็นอย่างด ี
มีความจำเป็นเลิศ

ในการคัดเลือกผู้แสดงสามารถสรุปคุณสมบัติในลักษณะต่าง ๆ ของผู้แสดงหมอลำ 
กกขาขาว หรือศิลปินหมอลำกกขาขาวไต้ดังนี้

1. เป็นผู้ท่ีมีบุคลิกภาพดี ร่างกายไม่ทุพลภาพ และจะประสบความสำเร็จได้ง่าย หาก 
หน้าตาดี ซ่ึงจะทำให้ไต้รับความนิยมเป็นพิเศษ

2. พระเอก นางเอก เป็นวัยรุ่น ถ้าหากเป็นโสดจะทำให้ไต้รับความสนใจจากผู้ชมมาก
3. มีน้ีาเสียงไพเราะ
4. มีปฎิภาณไหวพริบดีมีความเฉลียวฉลาด และสามารถแก้ไขปีญหาเฉพาะหน้าไต้เป็น

อย่างดี
5. มีความจำดี
6. มีความขยันหม่ันเพียรในการศึกษาหาความ! หม่ันปิกช้อม
7. มีความรับผิดชอบ
8. มีความชื่อสัตย์ สามัคคี รักพวกพ้อง
9. มีความเอ้ือเพีอเผ่ือแผ่

10. มีสัมมาคารวะ นอบน้อม รู้จักกาลเทศะ และมีมนุษย์สัมพันธ์ท่ีดีต่อผู้ชม

จากการศึกษาผู้แสดงหมอลำกกขาขาวพบว่าผู้แสดงท่ีสำคัญท่ีสุดคือ สังข์ศิลปึชัย สีโห 
สังข์ทอง นางเกสรสุมณฑา และท้าวทั้งหก ส่วนผู้แสดงคนอื่นเช่นพญาคุศราชเม่ือจ บ บ ท แสดงก็จะ 

ไปทำหน้าที่หรือรับบทบาทการแสดงเป็นตัวละครอื่นที่ไม่ค่อยสำคัญ เช่น งูชวง หรือยักษ์คุมภัณฑ ์
หรือไปตีกลอง เป่าแคน แล้วแต่จะสามารถกระทำได้ เพราะฉะนั้นในการแสดงหมอลำกกขาขาว 
แต่ละคร้ังผู้แสดงทุกคนสามารถเปลี่ยนหน้าที่ได้ ยกเว้นผู้แสดงท่ีเป็นพระเอกสังข์ศิลปึชัย สีโห 
และสังข์ทอง ซ่ึงเป็นตัวแสดงทีส่ำคัญไม่สามารถเปลี่ยนหน้าที่ได้เพราะจะมีบทบาทตลอดคืน
นอกจากนั้นผู้แสดงเป็นท้าวทั้งหกในการแสดงแต่ละครั้งไม่จำเป็นจะต้องครบตามจำนวน 6 คน 
ก็ไต้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่คับราคาค่าจ้างในแต่ละครังหากเจ้าภาพจ้างในราคาสูงก็สามารถจัดตัวละครให้ครบ 
ตามบทบาท หากเจ้าภาพจ้างในราคาท ี ่ถูกท้าวทังหกก็อาจจ ะ มีเพียง 2 - 3  คนก็ได้
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3.4.3 เครื่องแต่งกาย

เครื่องแต่งกายของหมอลำกกขาขาวคณะ ช.วาทะศิลป๋ จากท่ีศึกษาจากภาพถ่ายท่ีเอ้ือ 
เฟือโดยพระอธิการพลสวรรค์ ศรีลโชโต เจ้าอาวาสวัดศรีบานเรืองพบว่าลักษณะเครื่องแต่งกาย
สามารถแบ่งตามลักษณะของตัวละครเฉพาะหน้าที่ได้เป็น 6 ประเภท คือ

1. เคร่ืองแต่งกายผู้แสดงเป็นท้าวท้ังหก
2. เคร่ืองแต่งกายของพระเอก
3. เคร่ืองแต่งกายของหางเคร่ือง
4. เคร่ืองแต่งกายของตัวนาง
5. เคร่ืองแต่งกายของนักดนตรี
6. เคร่ืองแต่งกายของพิธีกร และนักร้อง

จากท่ีได้แบ่งเคร่ืองแต่งกายออกเป็น 6 ประเภท ย่อมแสดงให้เห็นถึงความวิจิตรความ 
พิถีพิถันเก่ียวกับเครื่องแต่งกายของผู้แสดงมากพอสมควร เช่นเครื่องแต่งกายของท้าวทังหกก็มี
ลักษณะคล้ายกับเครื่องแต่งกายของหมอลำในอดีต เครื่องแต่งกายของหางเคร่ืองก็แสดงให้เห็นถึง 
วัฒนธรรมหางเครื่องของวงดนตรีลูกทุ่งที่เข้ามารบทบาทต่อการแสดงหมอลำและเครื่องแต่งกาย 
ของพระเอกที่เป็นสาเหตุสำคัญที่ทำให้หมอลำกกขาขาวมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวก็ได้รับอิทธิพลจาก 
วัฒนธรรมตะวันตกอย่างเต็มท่ี ส่วนผู้แสดงคนอ่ืน เช่น นักดนตรี และพิธีกรก็แต่งกายตามสมัยนิยม 
ดังจะได้อธิบายถึงส่วนประกอบของเคร่ืองแต่งกายต่าง ๆ ดังนี้

1. เครื่องแต่งกายผู้แสดงเป็นท้าวทั้งหก (ดูภาพท่ี 1 ประกอบ)
ผู้แสดงเป็นท้าวท้ังหกตามภาพถ่ายคือ ผู้ชายแถวยืน คนท่ี 2-4 เคร่ืองแต่งตัวประกอบ

ไปด้วย
1.1 คาดเศียร หมอลำบางคนเรียกว่าเศียรหัว หรือรัดเศียร ใช้สำหรับเป็นเครื่อง 

ประดับศีรษะ ซ่ึงเลียนแบบมาจากเคร่ืองประดับศีรษะของลิเกภาคกลาง มีลักษณะคล้ายสังเวียร 
หรือเสวียน ทำด้วยผ้าสีกว้างประมาณ 1-1.5 นิวมีความยาวเท่ากับศีรษะของผู้สวมใส่ประดับด้วย 
กระจกหรือเพชรเทียม หรือเลื่อมหลากสี!เกเป็นลวดลายเรขาคณิต ลายดอกไม้ ลายไทย หรือจะปีก 
เดินเล้นตามริมผ้า แล้วปีกดอกไม้ตรงกลางก็ได้ สีของผ้าคาดเศียรจะต้องมีสีกลมกลืนกับเคร่ือง 
ประดับช้ินอื่น เช่น สร้อยคอ เส้ือก๊ัก เป็นด้น วิธีการใช้คาดเศียรอาจจะให้รอยต่ออยู่ตรงด้านหลัง 
ของศีรษะหรือจะให้เหลื่อมมาทางด้านซ้ายหรือขวาของศีรษะก็ได้
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1.2 มาลัย หรืออุบะ เป็นเครื่องประดับท่ีใช้ตกแต่งบริเวณท่ีชายคาดเศียรล่งซ้ายและ 
ขวามาบรรจบกันทำด้วยดอกไม้พลาสติกจับเป็นช่อแล้วมีพู่ซึ่งเป็นดอกรักพลาสติกห้อยลงมาถึง 
บริเวณด้นคอ บางครั้งอาจมีการใช้ขนนกเสียบขึ้นไปในบริเวณปมคาดเศียรก็ได้

1.3 สร้อยคอ เป็นเคร่ืองประดับคอท่ีนำแบบอย่างมาจากเครื่องแต่งกายลิเก หมอลำ 
บางคนเรียกว่าสังวาลย์ มีอยู่ 2 ขนาดคือ

สร้อยคอส้ัน เป็นเครื่องประดับช้ินส้ันมีความยาวประมาณ 16-18 น้ิว กว้าง 
ประมาณ 1 น้ิว ปลายข้างหน่ึงจะมีแผ่นส่ีเหล่ียมจัตุรัสขนาดกว้าง X ยาว = 1.5 น้ิว ติดอยู่เม่ือสวม 
ใส่ก็นำไปประกบทับกันอีกช้างหนึ่ง

สร้อยคอยาว เป็นเครื่องประดับเช่นเดียวกับสร้อยคอสั้น แต่จะมีความยาว 
ประมาณ 20-22 น้ิว กว้างประมาณ 1.5 น้ิว ปลายช้างหน่ึงจะมีแผ่นส่ีเหลี่ยมจัตุรัส กว้าง X ยาว = 
2 น้ิว ติดอยู่ เมื่อสวมใส่ก็นำไปประกบทับอีกข้างหนึ่งเช่นเดียวกันกับสร้อยคอเล็ก

1.4 เสือเป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีใช้สำหรับตกแต่งร่างกายส่วนบนต้ังแต่ไหล่จนถึงสะโพก 
ลักษณะเสือเป็นเสือคอตั้ง แขนส้ัน ดัดเย็บด้วยผ้าผ่ายทอมือ หรือผ้าโทเร

1.5 เสือก๊ัก เป็นเสือแขนกุ๊น ไม'ติดกระดุม มีขนาดพอดีดัว ตามลักษณะของเสือแขก 
ท่ีเป็นด้นกำเนิดของลิเกภาคกลาง ดัดเย็บด้วยผ้าสีแล้วนำเล่ือมมาติดเป็นลวดลายต่าง ๆ

1.6 รัดเชพ หรือในทางนาฎศิลปึไทยเรียกว่ารัดสะเอวมีความยาวประมาณ 30 น้ิว 
และกว้างประมาณ 20 ซม. ดัดเย็บด้วยผ้าสีป็กด้วยเล่ือมเป็นรูปเรขาคณิต หรือรูปดอกไม้ และลาย 
ไทยใช้สำหรับคาดเอวให้คลุมลงมาจนถึงสะโพก เวลาใช้ให้ชายทังสองข้างมาบรรจบกันอยู่ด้านหน้า

1.7 บังอาย มีลักษณะคล้ายกับห้อยหน้าของเครื่องแต่งกายโขนมีลักษณะเป็นผ้า
ส่ีเหล่ียมผืนผ้า กว้างประมาณ 15 ซม. และมีความยาวประมาณ 30 ซม. ป็ดลวดลายเป็นรูปดอกไม ้
และรูปเรขาคณิตด้วยเล่ือมพลาสติกสีต่าง ๆ

1.8 กางเกง หรือสนับเข่า เป็นเครื่องแต่งกายที่สำคัญชิ้นหน่ึงลักษณะจะเป็นกางเกง
ขาสามส่วนรัดรูปความยาวคลุมเข่าประมาณ 4-5 นิว ประกอบด้วยตัวกางเกง และสนับแข้ง ตัว 
กางเกงใช้ผ้าโทเรดัดเป็นกางเกงเอวยางยืดสามส่วนสีเดียวกับตัวเสือ ส่วนสนับแข้งเป็นส่วน
ประกอบที่มีความสวยงามอยู่ส่วนปลายของขากางเกงมี 2 ลักษณะ คือ ลักษณะแรกเป็นสนับ 
แข้งที่สามารถถอดออกจากขากางเกงได้มีความยาวโดยรอบประมาณ 13-15 นิว ขึนอยู่กับน่องผู ้
สวมใส่ต่อกันเป็นวงกลมด้วยยางยืด เพื่อให้มีความกระชับเมื่อนำไปสวมทับกับกางเกง ลักษณะท่ี 
สองเป็นแบบท่ีเย็บติดกันกับปลายขากางเกง มีขนาดเช่นเดียวกับลักษณะแรก ทั้งสองลักษณะจะใช้ 
ผ้าลักษณะเดียวกับเสือกั๊ก รัดเชพ และบังอาย เป็นสีเดียวกันหรือสีที่ใกล้เคียงกันประดับด้วยเลื่อม 
พลาสติกสีต่าง ๆ เป็นรูปดอกไม้และรูปเรขาคณิต
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1.9 เข็มขัดเป็นเข็มขัดผ้าปีกด้วยเล่ือมมีความกว้างประมาณ 2 น้ิว และความยาว 
ประมาณ 25-30 นิว ปกด้วยเล่ือมพลาสติกสีต่าง ๆ เป็นลายดอกไม้หรือรูปเรขาคณิต

1.10 หัวเข็มขัดทำด้วยผ้าเสริมด้านในด้วยผ้าแข็งหรือกระดาษแข็งเป็นรูปสีเหล่ียม 
จัตุรัสปีกเป็นลายดอกไม้หรือรูปเรขาคณิตมีความกว้าง X ยาว = 2 x 2  น้ิว

ลักษณะเครื่องแต่งกายแบ่งออกตามวัตถุประสงค์ของการใช้งานได้ 2 ลักษณะ คือ 
เครื่องแต่งกายในส่วนของเสื้อผ้า และเคร่ืองแต่งกายในส่วนของเคร่ืองประดับ

1. เครื่องแต่งกายในส่วนของเสื้อผ้าประกอบไปด้วยเสื้อและกางเกง
2. เคร่ืองแต่งกายในส่วนของเครื่องประดับประกอบไปด้วย คาดเศียร สร้อยคอ เส้ือก๊ัก 

รัดเชฟ บังอาย ฯลฯ

ลักษณะการแต่งกายของเท้าทั้งหกนิ้จากการสัมภาษณ์ศีลปีนหมอลำกกขาขาวพบว่าไม่ 
มีการกำหนดสีเกี่ยวกับเครื่องแต่งกาย รวมท้ังลวดลายในเครื่องประดับแต่ละชินก็ไม,ได้มีการ
กำหนดไว้ชัดเจน ท้ังน้ันน่าจะขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของตัวละครและฐานะของผู้แสดง

สิ่งที่ต้องคำนึงถึงในการแต่งกายในแต่ละครั้งคือ เครื่องแต่งกายในข้อ 1 จะต้องเป็นสีท่ี
ใกล้เคียงกัน และเป็นสีท่ีอ่อนกว่าเครื่องแต่งกายข้อ 2 ส่วนเคร่ืองแต่งกายข้อ 2 จะต้องเป็นสีท่ี 
ใกล้เคียงกัน แต่สีจะต้องเข้มกว่าเครื่องแต่งกายข้อ 1 เป็นด้น

2. เครื่องแต่งกายของพระเอก (ดูภาพท่ี 1 ประกอบ)

พระเอกของหมอลำกกขาขาว คือผู้ท่ีแสดงเป็นสังข์ศีลปึชัย สังข์ทอง และสีโห
ลักษณะการแต่งกายจะเป็นลักษณะคล้ายกับชุดกีฬา ดังจะได้อธิบายดังนี

2.1 หมวก เป็นลักษณะคล้ายกับหมวกคาวบอย ในภาพยนต์ต่างประเทศทำด้วย
ผ้ากำมะหย่ีแข็ง

2.2 เส่ือเป็นเสือเชิ้ตคอปกสีขาวมีขนาดพอดีดัวผู้ใส่อาจจะให้มีขนาดตัวใหญ่กว่าเล็ก
น้อย

2.3 สายคาดหรือสังวาลย์ ดัดเย็บด้วยผ้าสีมีความกว้างประมาณ 2 น้ิว และความยาว 
1.20 เมตร ประดับด้วยเลื่อมเป็นรูปดอกไม้หรือรูปเรขาคณิตใช้สัาหรับพาดไหล่เฉียงลงมาจนถึง
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2.3 สายคาดหรือสังวาลย์ ตัดเย็บด้วยผ้าสีมีความกว้างประมาณ 2 น้ิว และความยาว 
1.20 เมตร ประดับด้วยเลื่อมเป็นรูปดอกไม้หรือรูปเรขาคณิตใช้สำหรับพาดไหล่เฉียงลงมาจนถึง 
บริเวณสะโพกของป่งตรงข้าม เช่น พาดไหล่ซ้ายให้เฉียงมาจนถึงสะโพกป่งขวา หรือพาดไหล่ขวาก ็
ให้เฉียงมาที่สะโพกป่งซ้ายเป็นด้น

2.4 กางเกงขาสั้นเป็นกางเกงคล้ายกับกางเกงกีฬาแต่ใช้ผ้าโทเร หรือผ้าคอตตอนแบบ 
หนาตัดเย็บมีความยาวจากสะเอวลงมาถึงโคนขาประมาณ 30 ซม.

2.5 ถุงเท้าเป็นถุงเท้าที่มีจำหน่ายอยู่ท่ัวไปทอด้วยไนล่อนสีขาวคาดแดงไม่มีการกำหนด 
สีที่แน่นอน เวลาสวมแล้วต้องมีความยาวถึงหัวเข่า

2.6 เข็มขัด เป็นเข็มขัดหนังหรือเข็มขัดผ้าท่ีใช้กันอยู่ท่ัวไปและมีขายอยู่ตามท้องตลาด
2.7 บังอาย เป็นส่วนประกอบของเครื่องแต่งตัวท่ีห้อยอยู่ด้านหน้าด้วยการมัดติดกับเอว 

มีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าปกด้วยเลื่อมพลาสติกเป็นรูปดอกไม้หรือรูปเรขาคณิตไม,มีการ 
กำหนดสีเป็นท่ีแน่นอน

ในส่วนของเครื่องแต่งกายพระเอกนิ้มีลักษณะแตกต่างจากหมอลำชนิดอื่นอย่างชัดเจน 
ท้ังเส้ือ กางเกง หมวก ฯลฯ จากการสัมภาษณ์พบว่าการแต่งกายตังกล่าวเป็นจุดขายท่ีสำคัญท่ีมีส่วน 
ทำให้หมอลำกกขาขาวได้รับความนิยมอย่างรวดเร็ว

3. เครื่องแต่งกายตัวนาง (ดูภาพท่ี 2 และ 3 ประกอบ)

เครื่องแต่งกายที่ปรากฎในภาพมีอยู่ด้วยกัน 2 ลักษณะแรกมีลักษณะคล้ายชุด 
ไทย ส่วนลักษณะท่ีสองมีลักษณะคล้ายกับชุดราตรีตังรายละเอียดต่อไปนิ้

3.1 กระโปรงทรงสอบเป็นกระโปรงที่ตัดเช้ารูปทำจีบตรงกลางเหมือนจีบหน้านาง 
อย่างละครไทย ตัดเย็บติดกันกับสไบ ติดซิปด้านหลังเฉพาะตัวกระโปรงใช้ผ้าฝึาย หรือผ้าคอตตอน 
สีต่างๆ ในการตัดเย็บ นอกจากจะตัดเย็บในลักษณะตังกล่าวแล้วยังมีการออกแบบตัดเย็บในลักษณะ 
เป็นชุดติดต่อกันทั้งเสือและกระโปรงติดซิปยาวตังแต่คอเสือถึงสะโพกอยู่ด้านหลังด้วย
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ภาพท่ี 2
เอื้อเใเอโดย คุณแม่ดอกไม้ ซุยกระเด่ือง ผู้แสดงเป็นนางเกสรสุมณฑา 

หมอลำกกขาขาว คณะ ช วาทะศิลป๋ 
(ภาพโดย สุขสันติ แวงวรรณ 14 มกราคม 2542)
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ภาพท่ี 3
เอ้ือเฟือโดย คุณแม่ดอกไม้ ซุยกระเด่ือง ผู้แสดงเป็นนางเกสรสุมณฑา 

หมอลำกกขาขาว คณะ ช วาทะศิลปึ 
(ภาพโดย สุขสันติ แวงวรรณ 14 มกราคม 2542)
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ในการแสดงหากใช้เครื่องแต่งกายลักษณะดังกล่าวก็จะมีการประดับตกแต่งเครื่อง 
แต่งกายอีกหลายชิ้นดังนี (ดูภาพประกอบ)

ภาพท่ี 4
เอื้อเฟือโดย คุณแม่ดอกไม้ ซุยกระเด่ือง ผู้แสดงเป็นนางเกสรสุมณฑา 

หมอลำกกขาขาว คณะ ช วาทะศิลปึ 
(ภาพโดย สุขสันติ แวงวรรณ 14 มกราคม 2542)
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1. เข็มขัดตัดเย็บด้วยผ้าสี และชนิดเดียวกับกระโปรงประดับด้วยเลื่อมพลาสติก 
สีต่าง ๆ เป็นรูปดอกไม้และเรขาคณิตมีความยาวประมาณ 27-28 นิว กว้างประมาณ 1.5-2 น้ิว

2. สังวาลย์ ตัดเย็บด้วยผ้าสี และชนิดเดียวกับกระโปรงประดับด้วยเพชรเทียม 
เป็นรูปดอกไม้มีความกว้างประมาณ 1.20ม.

3. รัดแขน ดัดเย็บด้วยผ้าสี และชนิดเดียวกับกระโปรงมีความยาววัดรอบด้น 
แขนของ ผู้ใส่ประมาณ 25 ซม. ประดับด้วยเพชรเทียมสามแถว

4. สร้อยคอ ตัวสร้อยทำด้วยผ้าตัดทำเป็นเสันกลมคล้ายเสันเชือกผืงเพชรเทียม 
ตุ้งต้ิงทำด้วยผ้าตัดเป็นรูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนปงเพชรเทียม

5. ข้อมือหรือสร้อยแขน ตัดเย็บด้วยผ้าประดับด้วยเพชรเทียมท้ังผืน มีขนาด 
กว้างประมาณ 2 ซม. ยาวประมาณ 15 ซม.

6. ตุ้มหู ทำด้วยลูกปดพลาสติกสีแดงร้อยเป็นพู่ ตุ้มหูท่ีเห็นในภาพเป็นตุ้มหูแบบ 
หนีบ มีแปนเหมือนท่ีหนีบผ้า สำหรับผู้ที่ยังไม่ได้เจาะหูก็สามารถใช้ได้

3.2 กระโปรงคล้ายชุดราตรียาวท่ีปรากฎในภาพท่ี 1 เป็นชุดราตรีสีแดงลายดอกไม ้
เป็นลักษณะคอสี่เหลี่ยมแขนยาวคลุมหัวไหล่เล็กน้อย ตัวเสือและกระโปรงตัดเข้ารูปยาวกรอมเท้า

4. เครื่องแต่งกายหางเครื่อง (ดูภาพท่ี 1 ประกอบ)

4.1 กางเกงขาส้ันตัดเย็บด้วยผ้าคอตตอนสีดำหรือสีขาวความยาวจากสะเอวถึงปลาย 
ขากางเกงประมาณ 25-30 ซม.

4.2 ลุงเท้า เป็นถุงเท้าที่มีจำหน่ายอยู่โดยทั่วไปทอด้วยไนล่อนสลับแดง มีความยาว
ถึงหัวเข่า

4.3 เสื้อจากภาพเป็นลักษณะคล้ายผ้าคลุมไหล่มีลักษณะเป็นสี่เหล่ียมจัตุรัสตัดเย็บ 
ด้วยผ้าสีมีขนาดกว้าง X ยาว = 1 X 1ม. เจาะรูตรงกลางให้มีขนาดพอดีกับศีรษะของผู้สวมใส่ ใช ้ 
ไหมพรมมาถักติดตลอดชายผ้าเวลาใส่ให้ปลายแหลมสองช้างในมุมแทยงอยู่ตรงปลายแขนทังซ้าย 
และขวามีการใช้รูปสัญลักษณ์ต่าง ๆ มาประดับบริเวณหัวไหล่ เช่น รูปธงชาติ รูปสมอเรือ รูปดาว 
(ไม,กำหนดแน่นอน)

4.4 รองเท้าเป็นรองเท้าผ้าใบหุ้มสันสีขาว
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5. เครื่องแต่งกายของนักดนตรี (ดูภาพท่ี 1 ประกอบ)

จากภาพเป็นลักษณะการแต่งกายโดยอิสระไม่มีการกำหนดการแต่งกายไว้เป็นแบบ 
แผน การแต่งกายของนักดนตรีคงจะขึ้นอยู่กับเศรษฐกิจและการเงินของผู้แสดงเอง ท่ีจะสามารถหา 
ซื้อเสือผ้าได้สวยงามและนำสมัยขนาดไหนมาสวมใส่ขณะทำการแสดง

6. เครื่องแต่งกายพิธีกร และนักร้อง (ดูภาพท่ี 1 ประกอบ)

จะแต่งตัวด้วยชุดสุภาพสวมเสือเชิ้ตสีขาวผูกเนคไทสีดำสวมเสือสูทคลุมทับอีกชั้น นุ่ง 
กางเกงขายาวสีครีมไม'สวมถุงเท้า และรองเท้า

การพรรณาเครื่องแต่งกายที่ได้จากภาพถ่ายในครั้งน ี้ข ้อมูลบางส่วนเกิดจากการ 
สัมภาษณ์ระหว่างผู้วิจัยกับตัวศิลปินหมอลำกกขาขาวท่ีปรากฎอยู่ในภาพ และข้อมูลบางส่วนเป็น 
แนวคิดของผู้วิจัยเองท่ีพรรณาโดยอาศัยประสบการณ์ท่ีได้พบมา เม่ือสีกษาจากรูปภาพแด้วพบว่า
เครื่องแต่งกายของผู้แสดงในบทบาทต่าง ๆ ได้มีการกำหนดไว้เป็นแบบแผนโดยเฉพาะในชุดที่
สำคัญ เช่น ตัวพระเอก ท้าวท้ังหก แต่ลักษณะสีและองค์ประกอบย่อย เช่น ถุงเท้า ต่างหู ไม่ได้ม ี
การกำหนดไว้แน่นอน

ทั้งนี้ความงดงามของเครื่องแต่งกายขึ้นอยู่กับเศรษฐกิจภายในคณะว่ามีการแสดงมาก 
น้อยเพียงไร หากคณะใดมีคนนิยมมากผู้แสดงก็มีรายได้จากการแสดงมากก็สามารถที่จะซื้อหา
เครื่องประดับ เสือผ้าท่ีมีราคาแพงมาประดับตกแต่งร่างกายในขณะแสดงทำให้ดูสวยงามมากยิ่งข้ึน

3.4.4 เวที

เวที หมายถึง สถานที่ที่หมอลำใช้เป็นที่แสดง ภาษาอีสานเรียกเวทีว่า “อ่าน,, เป็นท่ีพัก 
ผ่อน และทำกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับการแสดง ในสมัยแรกใช้บริเวณชานบ้านสำหรับให้หมอ 
ลำแสดงต่อมาเม่ือหมอลำได้รับความนิยมมีจำนวนผู้ชมมากข้ึน จึงปรับเปลี่ยนใช้บริเวณลานบ้าน 
ของเจ้าภาพเป็นเวที และต่อมาจึงได้สร้างเวทีข้ึนเพื่อให้ผู้ชมได้รับชมหมอลำได้อย่าง ท่ัวถึง เวที
ในการแสดงหมอลำกกขาขาวเป็นเวทีประเภทเดียวกับที่ใข้แสดงหมอลำทั่วไป แบ่งได้เป็น 2
ประเภท คือ เวทีช่ัวคราว และเวทีถาวร
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3.4.4.1 เวทีช่ัวคราว เป็นเวทีท่ีทางเจ้าภาพผู้ว่าจ้างหมอลำเป็นผู้จัดเตรียมไว้ให้ โดย 
หัวหน้าคณะหมอลำจะบอกขนาดและลักษณะของเวทีกับเจ้าภาพในวันท่ีมาว่าจ้าง การสร้างเวทีจะ 
เป็นการสร้างง่าย ๆ สะดวกแก่การรื้อถอน โดยเจ้าภาพจะขอแรงเพ่ือนบ้านมาจัดเตรียมเวทีข้ึน เร่ิม 
ต้นด้วยการป็กเสา หรือใช้ถังนั้ามันขนาด 200 ลิตร มาวางเรียงกันจากน้ันจึงทำคานและตอกตะปู 
ขั้นตอนสุดท้ายใช้ไม้ณือแข็งปูพืนตรึงด้วยตะปูให้แน่นหนา ทำบันไดขึนลงทังสองข้างของเวที
ส่วนมากเป็นเวทีขั้นเดียว มีความยาวประมาณ 10-15 เมตร กว้างประมาณ 6-10 เมตร สูงจากพ้ืน 
ดิน 1-1.50 เมตร

3.4.4.2 เวทีถาวร เวทีประเภทน้ีเป็นเวทีที่ชาวบ้านช่วยกันสร้างไว้ในหมู่บ้าน หรือ 
วัด ส่วนใหญ่จะสร้างอยู่ที่วัดมากกว่าที่อ่ืน การก่อสร้างคล้ายกับเวทีชั่วคราวแต่มีความเป็นมาตร 
ฐานและแข็งแรงกว่า ลักษณะของเวทีถาวร จะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนหน้าเวทีและส่วนหลัง 
ของเวที เวทีด้านหน้าปล่อยโล่งด้านหลังมีช้างฝารอบใช้เป็นที่พักผ่อน เตรียมตัวของนักแสดงมุง 
หลังคาด้วยสังกะสี เวทีบางแห่งสร้างสัวมไว้ภายในด้วย เวทีถาวรท่ีสร้างข้ึนเป็นเวทีช้ันเดียวมีความ 
ยาวประมาณ 10-15 เมตร สูงจากพ้ืนดิน 1-2 เมตร กว้างประมาณ 8-10 เมตร แบ่งเป็นส่วนหน้า 
และหลังอย่างละครึ่ง เน่ืองจากเวทีถาวรเป็นเวทีท่ีชาวบ้านช่วยกันสร้างขึ้น นาน ๆ คร้ังจึงจะมีหมอ 
ลำมาทำการแสดง ตังน้ันเวทีจึงทรุดโทรมขาดการดูแล เมื่อถึงคราวใช้จึงจะต้องซ่อมแซม ในบาง 
ครั้งก็ไม่ได้ซ่อมแซม จึงเกิดป็ญหากับคณะหมอลำอยู่บ่อยครั้ง เช่น เวทีพังขณะแสดงหรือเวทีมี 
ขนาดเล็กไม่พอตั้งเครื่องดนตรีหรืออุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นด้น
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ภาพที่ 5
สถานที่เวทีหมอลำแบบถาวรของวัดบรมคงคา ต.บ้านแวง อ.พุท1!ธสง จ.บุรีรัมย์ 

(ภาพโดย สุขสันติ แวงวรรณ , 29 พฤศจิากยน 2541)

ขนาดของเวทีกว้าง X ยาว -  8 X 10 เมตร หันหน้าไปทางทิศตะวันออก ตั๋งอยู่หลัง 
โบสถ์ด้านหน้าของเวทีเป็นลานกว้าง สร้างขึนเมื่อปี 2519 โดยคณะกรรมการวัดและชาวบ้าน มีการ 
ปรับปรุงเพิ่มเติมด้งภาพเมื่อปี พ.ศ. 2521 (จมพล เล ิศศิริมาลัย, สัมภาษณ์ , 29 พฤศจิกายน 2541)
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3.4.5 ฉาก

ฉากหรือภาษาอีสาน เรียกว่า ผ้ากันสาก หรือผ้าม่านกัน ทำหน้าที่เป็นส่วนกันเวทีส่วน 
หน้าและส่วนหลังให้เป็นสัดส่วน เพ่ือปกปิดความไม่เรียบร้อยของด้านหลังเวที ในขณะท่ีผู้แสดง 
พักผ่อน หรือแต่งหน้า แต่งตัว เป็นด้น

ฉากจะต้องเย็บด้วยผ้าดิบมีขนาดกว้าง X ยาว ะ ะ :  5  X 10 เมตร วาดด้วยสี'นามันหรือสี 
พลาสติกเป็นภาพพระราชวัง ท้องพระโรงหรือภาพทิวทัศน์ ท้องทุ่ง บานกระท่อม ฉากป่า บริเวณ 
ด้านบนของฉากจะเขียนป้ายช่ือคณะไว้ ดังท่ีผู้วิจัยได้พยายามถ่ายภาพฉากลักษณะต่าง ๆ ของ 
หมอลำแล้วนำไปให้ศิลปินหมอลำคณะ ช. วาทะศิลปึ ได้เปรียบเทียบสามารถสรุปได้ว่าฉากตังภาพ 
เป็นฉากท่ีเป็นลักษณะเดียวกัน ท่ีหมอลำกกขาขาวคณะ ช. วาทะศิลปึ เคยใช้ประกอบในการแสดง 
(ดูภาพท่ี 6 ประกอบ)
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ภาพที่ 6
ฉากหมอลำหมู่คณะชุมแพแก่นสยามทำการแสดงที่วัดบรมคงคา ต.บ้านแวง อ.พุทไธสง จ.บุรีรัมย์ 

เมื่อวันที่ 1 ธันวาคม 2541 ที่ศิลปินหมอลำกกขาขาวยืนยันกับผู้วิจัยว่าเป็นลักษณะเดียวกันกับที่เคย 
ใช้แสดงมาตลอด แต่แตกต่างกันที่ภาพวาดและชื่อคณะเท่านั้น 

(ภาพโดย สุขสันติ แวงวรรณ 1 1 ธันวาคม 2541)
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แผนผังเวทีหมอลำกกขาขาว

ทางเข้า,ออก

เวทีส่วนหลัง

บริเวณ 
สำหรับ 
วงดนตรี 
ประกอบ 
การแสดง

ผ้าฉากและป้ายช่ือคณะ
-------------------------------------------------------------------------- *.

เตียงสำหรับผู้แสดง

เวทีส่วนหน้า

ทางเข้า,ออก

3.4.6 ระบบแสง

ระบบแสงที่ใช้กับหมอลำกกขาขาวในสมัยนั้น มีเพียงแสงสว่างท่ีอยู่ด้านหน้าของเวที 
เพื่อให้ผู้ชมสามารถรับชมการแสดงหมอลำได้อย่างชัดเจน และไฟที่อยู่ด้านหลังของเวที เพื่อให้ 
แสงสว่างแก่หมอลำในการเปลี่ยนเครื่องแต่งกายและแต่งหน้าเพื่อทำการแสดง ประกอบไปด้วย

ไฟราว ไฟราวจะใช้ไฟฟ้าหลอดกลมท่ีมีจำนวนวัตต์ประมาณ 100 วัตต์ จำนวน 5-10 
หลอด แล้วแต่ขนาดของเวที ติดตังอยู่ส่วนบนของเวทีด้านหน้าส่วนบน

ไฟราง ท่ีเรียกว่า ไฟรางเพราะว่าหลอดไฟฟ้าจะติดตั้งไว้ในรางที่ทำจากสังกะสีหรือไม้ 
อัดเป็นรูปรางหมู จำนวนหลอดไฟมีต้ังแต่ 8-10 หลอด ติดต้ังอยู่บริเวณเวทีส่วนหน้าด้านล่าง
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3.4.7 ระบบเสียง

ระบบเสียงท่ีใช้กับการแสดงหมอลำ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ เคร่ืองเสียงที่ใช้กับ 
เคร่ืองดนตรี และเคร่ืองเสียงที่ใช้กับการแสดง

เครื่องเสียงที่ใช้กับเครื่องดนตรีใช้ขยายเสียงเครื่องดนตรีที่มีความดังเบาให้มีเสียงดัง 
ขณะทำการแสดง

เครื่องเสียงที่ใช้กับการแสดง เป็นเคร่ืองขยายเสียง ที่ต้องขยายเสียงลำของผู้แสดงให ้
ผู้ชมไต้ยินกันอย่างท่ัวถึง ในระหว่างแสดงประกอบไปด้วย 

เคร่ืองขยายเสียง
ลำโพง ไมโครโฟน ประมาณ 3 ตัว ต้านหน้าเวทีสำหรับผู้แสดงดำเนินเร่ืองราว 

การแสดง จำนวน 1 ตัว ต้านหลังเวทีสำหรับบรรยาย และลำเปิดตัว หรือใช้ในกรณีที่ไม่ต้องการ 
ให้ผู้ชมเห็นผู้แสดง จำนวน 2 ตัว บริเวณท่ีตั้งไมโครโฟนจะอยู่หลังฉาก มุมต้านขวาและซ้ายข้างละ 
1 ตัว

3.4.8 ดนตรีประกอบการแสดง

ในการแสดงหมอลำกกขาขาวจากที่ผู้วิจัยไต้ศึกษาพบว่ามีการแบ่งเครื่องดนตรอีอกไต้ 
เป็น 2 ยุค คือ ยุคแรกและยุคหลัง ยุคแรกจะอยู่ประมาณ พ.ศ. 2495-2508 ส่วนยุคหลังก็ประมาณ 
พ.ศ. 2515 - พ.ศ. 2529

เครื่องดนตรีในยุคแรกประกอบไปด้วย
แคน จะเป็นตัวเล่นทำนองตามลายแคนลักษณะต่าง  ๆ ในขณะที่หมอลำลำจะมีการ 

คลอเสียงแคนไปพร้อมกันไปด้วย

กลองโทน มีลักษณะเป็นกลองหน้าเดียว เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ผสมวงใน 
ขณะที่แคนเล่นทำนองไปกับจังหวะของการลำ
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ฉ่ิง ฉาบ กรับ เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะของการลำและเล่นผสมวงเป็นตัวท่ีเน้น 
การให้จังหวะ

เครื่องดนตรีในยุคหลัง ประกอบไปด้วย เคร่ืองดนตรีสากลประเภทต่าง ๆ ได้แก่ กลอง 
ชุด กีตาร์คอร์ด กลองทอม กีตาร์เบส และเคร่ืองประกอบจังหวะอื่น ๆ เช่น ฉ่ิง ฉาบ และที่ขาดไม ่
ได้ก็คือแคน ยังคงยึดการเป่าแคนเป็นหลักประกอบทำนองลำอยู่ ซ่ึงผู้เป่าแคนจะเป่าอยู่ข้างหลืบ 
หรือหลังเวที

แคนที่ใช้เป่าประกอบในการลำกกขาขาวคือแคนแปดและแคนเก้า สำหรับประเภทของ 
แคนเจริญชัย ธนไพโรจน์ กล่าวว่า ดนตรีของชาวอีสานท่ีเรียกว่าแคน แบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ 
แคนหก แคนเจ็ด แคนแปด แคนเก้า

แคนหก ได้แก่ แคนขนาดเล็ก มีไม้ภู่แคนเพียง 3 คู่ หรือ 6 ลำเท่าใf น เป็นแคนท่ีเด็กนำ 
มา'ป็กเป่ามีเพียง 5 เสียง

แคนเจ็ด จัดเป็นแคนขนาดกลาง ทำด้วยไม้ภู่แคน 7 หรือ 14 ลำ ใช้เป่าเป็นเพลงต่าง ๆ 
เช่น เพลงไทยสากลก็ได้

แคนแปด จัดเป็นแคนขนาดกลางเหมือนกัน แต่มีไม้ภู่แคน 8 ภู่ หรือ 16 ลำ มีเสียง 
ปานกลาง ใช้เป่าได้ทั้งเดี่ยวและรวมวง

แคนเก้า เป็นแคนขนาดใหญ่ ประกอบด้วย ไม้ภู่แคน 9 ภู่ หรือ 18 ลำ เป็นแคนที่ใช้เป่า 
เป็นเสียงใหญ่ หรือทุ้ม เพราะสามารถทำเสียงให้เศร้าโศกหรืออารมณ์เศร้าได้เป็นอย่างดี

เฉพาะแคนแปดและแคนเก้า ที่นำมาใช้ประกอบการลำกกขาขาวด้วยเหตุผลที่สามารถ 
สือถึงอารมณ์ของกลอนลำได้อย่างไพเราะและเหมาะสม แต่ท้ังนี้จะต้องข้ึนอยู่กับความชำนาญของ 
หมอแคนด้วยที่จะถ่ายทอดอารมณ์ออกมาเป็นเสียงแคนได้ไพเราะเพียงใด

การเป่าแคนทำได้หลายลักษณะ คือ การเป่าเด่ียว เป่าประกอบการลำ หรือเป่าประสม 
กับเคร่ืองดนตรีพืนเมืองต่าง ๆ เช่น ซอ ไหซอง โปงลาง เรียกว่า แคนวง
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การเป่าแคนในการลำกกขาขาวจัดอยู่ในลักษณะการเป่าแคนที่ประสมกับเครื่องดนตรี 
อ่ืน

การเป่าแคนประกอบการลำ ลายที่เป่าจะแตกต่างตามลักษณะการลำและตามระดับ
เสียงของหมอลำ เช่น หมอลำมีระดับเสียงทุ้ม เสียงตํ่าหมอแคนจะเป่าแคนลายใหญ่หากระดับเสียง 
สูงเสียงแหลม หมอแคนจะเป่าแคนลายน้อย และลายอื่นตามเนื้อหาลีลาการแสดง เป็นต้น

3.4.9 ทำนองลำ

โดยธรรมชาติแล้วทำนองลำเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่เกิดขึ้นไต้ด้วยความสามารถ 
เฉพาะตัวของหมอลำ หรืออาจเกิดขึ้นไต้โดยการเลียนแบบหรือถ่ายทอดต่อ ๆ กันมา ทำนองท่ีดี 
สอดคล้องกับรสนิยมของมหาชนย่อมแพร่กระจายไปหลายท้องถิ่น เกิดเป็นทำนองลำหรือเป็น
ทำนองที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายกันทั่วไป

ทำนองในการลำกกขาขาวจากการสัมภาษณ์ศิลปินหมอลำกกขาขาวและศิลปินหมอลำ 
อาวุโสที่เคยรับชมการแสดงหมอลำกกขาขาว ในเขตจังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอ็ด 
บุรีรัมย์ พบว่าทำนองลำมีการใช้เสียงสูงตํ่า และการเอ้ือนเสียง

ทำนองลำในการแสดงหมอลำกกขาขาวแบ่งออกตามลักษณะการใช้ไต้ 3 ประเภท คือ 
ทำนองลำร่าย ทำนองโศก ทำนองตอนไป
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ภาพท่ี 7
แคนแปดที่ใช้ประกอบในการแสดงลำกกขาขาว 

(ภาพโดยสุขสันติ แวงวรรณ 1 11 มีนาคม 2542)



63

ทำนองลำร่าย คือ การลำบรรยายตามท้องเร่ือง เช่น แนะนำตัวผู้แสดงว่ารับบทบาท 
เป็นใคร มีธุระอะไร จะไปไหน เป็นต้น ทำนองลำร่ายจะไม่เน้นเอ้ือนแต่เป็นลักษณะคท้ายกับการ 
พูดแต่มีความนุ่มนวลและอ่อนหวานกว่า มีการใช้เสียงสูง ต่ําเพ่ือเน้นคำเป็นช่วง ๆ

การลำร่ายท่ีชัดเจนท่ีสุดคือ การลำในช่วงท่ีผู้แสดงออกมาด้านหน้าเวทีแล้วเริ่มลำเป็น 
กลอนแรก  ๆ นอกจากนันทำนองลำร่ายยังใช้สำหรับเปิดตัวผู้แสดงแต่ละคนด้วย เช่น กลอนลำร่าย 
ของพญากุศราชว่า

“จักกล่าวอื้า กุศราชพระยาหลวง เนาว์นครเปงจาลอยู่สบายหายฮ้อน ผมน้ีมีเมีย'ช้อน 
จันทาเทียมทาง ทรงเสวยสืบสร้างเป็นเจ้าน่ังปอง ใจน้ันคิดฮอดน้องน้อยอ่อนสุมณฑา พระคฌิงนำ 
นางด่ังดวงสิเพม้าง บ่มีจิตใจได้เคืองพระทัยหมองหม่น มีแต่หย่ัง ๆ ย้อยนำตาให้หลั่งไหล นับแต่ส ี
ไวน้อยสุมณฑาพรากห่าง ข้าวบ่อกินใส่ท้อง พระองค์เจ้าก็หล่าเหลือง ก็เพราะคิดฮอดเบ้ืองน้อย 
อ่อนผู้'พลอยพลัดเต้น้อ กลัวแต่ผีสางกินหม่อมพระนางตายเมียนก็หากหลายเดือนแล้วพระองค์คอย 
ให้จ่ม เลยบ่คิดอ่านฮู้สิเอาน้องต่าวคืน”

กลอนลำข้างต้นมีใจความกล่าวถึงพญากุศราช ปกครองอยู่ที่นครเบ่งจาล มีเมียชื่อนาง 
จันทา ใจของพระองค์คิดถึงแต่น้องสาวคือนางเกสรสุมณฑาจนไม,มีกำลังใจจะทำอะไร กลัวน้อง 
สาวที่หายไปจะถูกพวกผีสางกินเป็นอาหารแต่เวลาก็ผ่านมาหลายเดือน พระองค์ก็ยังไม่มีหนทางที่ 
จะนำน้องสาวกลับมาได้

ทำนองลำร่ายสามารถนำมาบันทึกเป็นโน้ตได้ตังนี้

โน้ตลำร่าย
-ล - -ร-ด -ซลด ลด-ร รด-ล ลร-ด -ด -ล รลดฟ
-ร- -ร-ด ซล-ร -ด-ล ด-ฟฟ -ล-ซ รฟ-ร ซฟ-ล

ดล-ด
ฟ-ร

ร-ด ซล-ด ซล-ด “ ล- รดลด -ร-ล รลดช
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ทำนองลำโศก เป็นทำนองลำท่ีมีลักษณะวิงวอนเว้าวอนมีเสียงเอื้อนและเสียงสะอ้ืน
ระคนกันในขณะลำ ทำนองลำโศกในการแสดงหมอลำกกขาขาวปรากฎชัดเจนอยู่หลายตอน
ดังตอนทีสังข์ศิลป๋ชัย สีโห และสังข์ทองไปลาแม่เพื่อไปติดตามอา มีใจความว่า

(สังข์ทองลำ) สามตอบไท้ตนแม่มารดา แม่จงเทียระคาสุขอยู่สบายหายอ้อน ลูกสิลา ๆ 
แหล่วลาไปก่อนเด้อแม่ ๆ เอ้ย ขอให้พระแม่เจ้าจงยืนหม่ันคอยสำรวม

(สีโหลำ) ยามเม่ือลมพานต้องตองดาวลูกสัตาวแม่เอ้ย คันแมนลมพัดต้องใบตอง
พร้าวสิต่าวมา

(ศิลป็ชัยลำ) ยามเม่ือลมพานต้องตองแกลูกสัแวมาเต้อ ยามเมื่อลมพัดมาใบตองแต้สิแว
มา แม่เอ้ย

ทำนองลำดังกล่าวสามารถนำมาบันทึกเป็นโน้ตไต้ดังนี้
ลด-ร ลดลด ดล-ซ ลดชล ชล-ด — ฟ . . .

—- -ร- -ฟ-ร- -ด-ล •ด-ซ -ฟ-ฟ- — —

. . . . - ซ - - . . - ด-ดด . . . . รด-ล — ดซลซ
-ฟ-ช- ..ฟ- ร-ร

ทำนองลำตอนไ ป  คือ การลำก่อนทีจ่ ะ เดินทางไ ป  ไ ม ่มีการเอื้อนเสียงในกลอนลำช่วง 
แรก และช่วงกลาง แต่จะมีการเอื้อนเสียงในตอนท้าย เนื้อหาในกลอนลำจะบอกถึงว่า เอาละพอพูด 
แล้วก็จะรีบเดินทางไปเสียที เราคือ....(แล้วแต่จะเป็นผู้แสดงคนใดลำ) จะเดินทางไปแล้วนะ แต่ใน 
กลอนลำของศิลปีชัยเ ป ็น ภาษาอีสานบอกว่า

บ ัด นี้ พ อ แ ต ่ท้าวกล่าวแล้ว สิย้ายย่างไ ป สา นี่คือศ ิล ป ๋ชัยบา ดุ่งเดินไปเร่ือย

ท ำ น อ ง ล ำ ต อ น ไ ป เ ม ื ่อ น ำ ม า บ ัน ท ึก เ ป ็น โ น ้ต ก ็จ ะ เ ป ็น ล ัก ษ ณ ะ ด ัง น ี

รล-ด ■ ร-ร ซลซล รด-ล -ร- ลดลด ฟด-ล รดลซ
ฟ-ร
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ในการแสดงหมอลำกกขาขาวนอกจากจะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวในด้านของผู้แสดง และ 
ทำนองลำที่แตกต่างจากการลำประเภทอื่นแล้วในการแสดงหมอลำกกขาขาวยังมีเพลงเฉพาะ 
สำหรับการแสดงหมอลำประเภทนีอีกด้วย เพลงนีเป็นเพลงท่ีใช้สำหรับบรรเลงต่อท้าย หลังจากท่ี 
ผู้แสดงได้ลำตอนไปแล้วก็จะเป็นการเดินทาง เพลงน้ีศิลปินหมอลำนิยมเรียกว่า เดินฟ้อน ต่อมาเม่ือ 
หมอลำกกขาขาวได้รับความนิยม เพลงตังกล่าวน้ีก็ได้รับความนิยมกันอย่างแพร่หลายเช่นกัน จนมี 
การเรียกเพลงเดินฟ้อนนีว่า เพลงศิลฟ้ชัย แต่ในศัพท์ของนักดนตรีอีสานจะไม่นิยมใช้คำว่าเพลงนำ 
หน้า แต่จะใช้คำว่าลายแทน ตังน้ัน ในป็จจุบันเพลงเดินฟ้อน หรือเพลงศิลปึชัยในอดีตจึงมีชื่อตาม 
ทฤษฎีของนักดนตรีอีสานว่า ลายศิลฟ้ชัย หรือลายสังข์ศิลปึชัย

ลายสังข์ศิลปีชัยเมื่อนำมาบันทึกเป็นโน้ตก็จะเป็นลักษณะตังนี้
-ร- -ดลร -■ ร- -ดลร ••ร- -ดลร •ร-ด- ลซ-ล
-ดล ซลดล พ ร-พ -ซ-ด -ฟ- •ซ-ด -ด-ฟ ซลฟซ
-ซ- ฟร-ซ -ซ-ม รด-ร -ม - -ม-ด •ม-ด รมดร
-ซซ- -ม-ด -ม-ด รมดร — -ลดร ดรฟร ดลดร

— -ลดร ดรพร ดลซล -ร- -ดลร •ร-ด ลซ-ล

3.5 บทสรุป

จากการศึกษาและจากการสัมภาษณ์ศิลปินและท่านผู้รู้ ไม,สามารถสรุปได้ชัดเจนว่า
หมอลำกกขาขาวเกิดขึ้นครั้งแรกที่ไหน เม่ือไหร่ แต่สันนิษฐานจากคำบอกเล่าได้ว่าหมอลำกกขา 
ขาวเป็นหมอลำท่ีมีพัฒนาการมาจากหอมลำหมู่ เร่ิมแยกตัวเม่ือประมาณ พ.ศ. 2495 โดยถิ่นกำเนิด 
สันนิษฐานว่าน่าจะเกิดในแถบจังหวัดร้อยเอ็ด และขอนแก่น ซึ่งประชากรกลุ่มนิตามหลักฐานทาง
วิชาการเรียกชุมชนกลุ่มนิว่ากลุ่มวัฒนธรรมไทยลาว

ในการแสดงหมอลำกกขาขาวมีพิธีกรรมเช้ามาเกี่ยวช้องในการแสดง 2 พิธีกรรม คือ 
พิธีกรรมเก่ียวกับเวทีแสดงและพิธีกรรมเก่ียวกับคายอ้อ ซ่ึงพิธีกรรมทังสองมีจุดมุ่งหมายเพ่ือสร้าง
ข ว ัญ แ ล ะ กำลังใ จ ให้กับผู้แ ส ด ง เ พ ื ่อ ไ ม ่ใ ห ้ห ว า ด ก ล ัว ต ่อ อ ุป ส ร ร ค ต่าง ๆ
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ลักษณะเด่นของการแสดงหมอลำกกขาขาวคือแสดงเพียงเรื่องเดียวคือวรรณคดีเรื่อง 
สังข์ศิลปึชัย ใช้ผู้แสดงหญิงรับบทบาทการแสดงเป็นพระเอก เลียนแบบเคร่ืองแต่งกายตามอย่าง 
ภาพยนตร์ด่างประเทศ คือ นุ่งกางเกงขาส้ัน สวมเส้ือเช้ิตแขนส้ันสีขาว สวมหมวก

หมอลำกกขาขาวจัดแสดงบนเวที ลักษณะของเวทีแบ่งได้เป็น 2 ลักษณะ คือ เวทีช่ัว 
คราวกับเวทีแบบถาวร ขนาดของเวทีท้ังสองมีขนาดใกล้เคียงกันคือ มีขนาดกว้างXยาว = 10-15 X 
6-10 เมตร ในการแสดงจะมีฉาก หรือภาษาอีสานเรียกว่า ผ้าสาก หรือผ้าม่านก้ัน ฉากจะต้องเย็บ 
ด้วยผ้าดิบ ระบายด้วยสีนามัน หรือสีพลาสติกเป็นรูปพระราชวัง หรือภาพทิวทัศน์ ด้านบนของฉาก 
จะเขียนชื่อคณะไว้ องค์ประกอบการแสดงอีกส่วนหนึ่งท่ีอยู่ด้านหน้าเวทีคือ ไฟมี 2 ลักษณะ คือ 
ไฟราว และไฟราง นอกจากน้ันยังมีเคร่ืองเสียงท่ีจะช่วยขยายเสียงลำ และเสียงของเครื่องดนตรีให้ 
ดังเพ่ือใฟ้ผู้ชมได้ยินอย่างท่ัวถึง

เครื่องดนตรีที่ใช้ในการแสดงหมอลำกกขาขาวในยุคแรกประกอบด้วย แคน กลองโทน 
ฉ่ิง ฉาบ กรับ และในยุคหลังประกอบไปด้วย เครื่องดนตรีสากลด่าง ๆ เช่น กลองชุด กีตาร์ กลอง 
ทอม แคน ฯลฯ แคนที่ใช้ประกอบในการลำกกขาขาวคือ แคนแปดและแคนเล้า ซ่ึงแคนทั้งสอง 
สามารถเป่าแล้วสื้ออารมณ์ด่าง ๆ เช้ากับทำนองลำได้เป็นอย่างดี

ทำนองลำกกขาขาวแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ ทำนอง ลำร่าย ลำโศก ลำตอนไป

หมอลำกกขาขาวได้รับความนิยมสูงสุดเม่ือประมาณ พ.ศ. 2503-2508 จากนันก็เส้ือม 
ความนิยมลงเนื่องจากกระแสความนิยมหมอลำเพลินเช้ามาแทนท่ี

หมอลำกกขาขาวได้รับการพีนฟูขึ้นมาอีกครั้งเม่ือปี พ.ศ. 2515 คือคณะ ช วาทะศิลปึ 
ต้ังอยู่ท่ีบ้านกระเด่ือง ต.ป่ามะนาว อ.บ้านฝาง จ.ขอนแก่น ดำเนินการจัดแสดงจนถึง พ.ศ. 2528 ก็ 
ได้เลิกแสดงไปเนื่องจากเกิดปีญหาเกี่ยวกับการเงินภายในคณะ
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