
บทที่ 2
แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

แนวคิด ทฤษฎีและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องที่นำมาประมวลเพื่อเป็นแนวทางใน
การศึกษาและวิจัยเรื่อง "หนังสือทำมือกับการเป็นสื่อทางเลือก,, มืดังต่อไปน้ี

1. การก,อตัวของหนังสือทำมือในประเทศสหรัฐอเมริกา

2. แนวคิดเร่ือง สื่อทางเลือก (Alternative Media)

3. แนวคิดเร่ือง “หลังสมัยใหม่” หรือ '‘โพลโมเคิร์นนิสซึ่ม" (Postmodernism)
กับส่ือทางเลือก

4. งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง

1.การก่อตัวของหนังสือทำมีอ่ในประเทศสหเฐอเมริกา

หนังลือทำมือ อาจเป็นปรากฏการณ์ใหม่ในลังคม แต่แท้จริงแล้วล่ิงน้ีได้ถือกำเนิด 
มากกว่าสองทศวรรษแล้วในประเทศสหรัฐอเมริกา ในชื่อเรืยกว่า บุ๊คอาร์ท (Book Art)

Richard Minsky (2001) ได้ให้คำจำกัดความของคำว่า หนังสือทำมือ (Book Art)
ไว้ดังต่อไปนี้

“หนังสือทำมือ (Book Art ) คือ หนังสือที่คิลปีนหรือนักเขียนผลิตขึ้นมาด้วยตนเอง 
เนื้อหาภายในเล่มมักเกิดจากความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการของผู้เขียนอย่างไม่มืข้อจำกัด ไม่ 
มืกฎตายตัว โดยมากวัสดุที่นำมาใช้มักจะเกี่ยวข้องกับเนื้อหาภายในเล่ม แต่ในบางครั้งก็อาจไม่ 
เกี่ยวข้องกันเลย ในบางกรณีผู้ผลิตผลงานหรือผู้เขียนก็อาจไม่บรรจุข้อความใดๆลงไปในหนังลือ 
หรือบางครั้งก็อาจใช้สัญลักษณ์ หรือรูปภาพ หรือแม้แต่รูปเล่มเพื่อสื่อความหมายกับผู้อ่าน แทน 
การอ่านจากข้อความ "
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ด้วยเหตุที่หนังสือทำมือเกิดจากการสร้างสรรค์จากการสร้างสรรค์จากความพึง 
พอใจและจินตนาการของศิลปินเจ้าของผลงงาน จึงทำให้เกิดข้อโต้แย้งกันเองในแวดวงผู้ผลิต
หนังสือทำมืออยู่บ่อยครั้ง ศิลปินบางคนพยายามที่จะอนุรักษ์การผลิตหนังสือทำมือด้วยวิธีการ
ด้ังเดิม ด้วยการใช้กระดาษท่ีทำด้วยมือ เศษผ้าหรือใยฝ็าย รวมไปถึงการเข้าเล่มและการจารืก 
เน้ือหา ภาพ หรือสัญลักษณ์ต่างๆด้วยมือทั้งหมด ในขณะที่ศิลปินอีกกลุ่มพยายามที่จะผสมผสาน 
เอาเทคโนโลยีเข้ามาใช้ในการผลิตหนังสือทำมือโดยไม่ได้คำนึงถึงรูปลักษณ์ภายนอกมากเท่ากับ 
กลุ่มแรก

อย่างไรก็ดี เราสามารถจำแนกหนังสือทำมือ (Book Art) ในประเทศสหรัฐอเมริกา 
นี้ออกได้เป็น 3 ประเภทด้วยกัน ดังน้ี

1. หนังสือทำมือแบบดื้งเดิม หนังสือทำมือในกลุ่มนี้ ศิลปินผู้ผลิตผลงาน
พยายามอนุรักษ์และคงไว้ซึ่งวิธีการผลิต และการใช้วัสดุแบบโบราณเช้น การใช้กระดาษที่ผลิต 
ด้วยมือ ใยผ่ายหรือใยสำลี นอกจากนื้ยังใช้การคัดลอกด้วยมือ หรือ การพิมพ์ด้วยแท่นพิมพ์แบบ 
โบราณท้ังหมด ศิลปินในกลุ่มนี้มุ่งเน้นให้ความสำคัญกับวัสดุที่นำมาใช้ผลิตผลงานเป็นอย่างมาก 
ในขณะเดียวกันก็ยังมุ่งให้ความสำคัญกับรูปลักษณ์ที่ปรากฏภายนอกให้สอดคล้องกับเนื้อหา 
ภายในเล่มของหนังสือทำมือด้วยเซ่นกัน

2. หนังสือทำมือเช้งพาณิชย์ หนังสือทำมือในกลุ่มนื้มักเป็นกลุ่มนักเขียนที่มุ่งให้
ความสำคัญกับเนื้อหาภายในเล่มที่ต้องการจะลื่อกับผู้อ่านมากกว่ามุ่งเน้นที่จะเสนอขายรูปลักษณ์ 
ภายนอก ศิลปินในกลุ่มนื้จึงนิยมที่จะใช้อุปกรณ์และเทคโนโลยีต่างๆมาเป็นตัวช่วยในการผลิต
ผลงาน เซ่น เครื่องคอมพิวเตอร์ เครื่องถ่ายเอกสาร 3

3. หนังส ือทำมือเช้งดิลปะ ผลงานของศิลปินในกลุ่มนื้มักไม่ยึดติดอยู่กับ
รูปลักษณ์กายนอก ไม่คำนึงว่า หนังสือจะต้องมีลักษณะเป็นรูปเล่มหรือจะต้องทำด้วยกระดาษ 
เท่าน้ัน ศิลปินในกลุ่มนื้จึงนำเอาศิลปะเชิงประติมากรรมเข้ามาประยุกต์กับงานวรรณกรรม เซ่น 
การนำเอา'วิธีการเขียนสืลงบนภาชนะดินเผา หรือ นำเอาการแกะสลักลงบนแผ่นลัมฤทธิ้มา
ประยุกต์ใช้ในการถ่ายทอดงานเขียน กล่าวคือ แม้ศิลปินในกลุ่มนี้จะมุ่งเน้นที่การนำเสนอ
รูปลักษณ์ภายนอกแต่ในขณะเดียวกันก็ไม่ละเลยคุณค่าทางด้านวรรณกรรม
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แม้ว่าหนังสือทำมือจะถูกผลิตด้วยกรรมวิธีใดก็ตาม แต่ความโดดเด่นท่ีอาจจะ
เรียกได้ว่าเปินเสน่ห์เฉพาะตัวของหนังสือทำมือ (Book Art) ก็คือ การเป็นผลงานท่ีถูกผลิตขึ้นเพยง 
เล่มเดียวหรีอมืการจำกัดจำนวนการพิมพ์นั่นเอง (Minsky,2001)

จุดเริ่มต้นของหนังสือทำมือ (Book Art) ในประเทศสหรัฐอเมรีกาเริ่มขึ้นในช่วง 
ทศวรรษท่ี 1970 ซึ่งเป็นช่วงที่มืศิลปินและผู้ผลิตผลงานหนังสือทำมือออกมามากมาย และกระจัด 
กระจายอยู่ท่ัวไปตามรัฐต่างๆในประเทศสหรัฐอเมรีกา โดยคืลปินและผู้ผลิตหนังสือทำมือเหล่านี้ 
ได้รับเอาแนวคิดและขั้นตอนการผลิตหนังสือทำมือ มาจากการทำหนังสือด้วยมือ(mauscripts)
ตามวิธีการของชาวอียิปต์โบราณซึ่งเป็นวิธีการผลิตหนังสือแบบดั้งเดิมที่ใช้กันเมื่อ400ปีก่อน 
(Minsky,2001)

ในระยะเริ่มแรกหนังสือทำมือ(Book Art)เป็นส่ือท่ีรู้'จักกันอยู่'ใน,วง'จำกัด เฉพาะใน 
แวดวงวรรณกรรม นักเขียน และผู้ผลิตผลงานคิลปะเท่านั้น และยังไม่เป็นที่รู้จักมากนักในหมู่นัก 
อ่านซาวอเมรีกัน จนกระทั่งในเวลาต่อมาหนังสือทำมือ(3ook Art) ได้ถูกนำออกแสดงตามงาน 
นิทรรศการศิลปะเล็กๆ ตามรัฐต่างๆในประเทศสหรัฐอเมริกา กระแสความสนใจในผลงานหนังสือ 
ทำมือจึงเริ่มก่อตัวขึ้น

ในช่วงทศวรรษที่ 1970 แม้ว่าจะเป็นช่วงที่มืผู้ผลิตผลงานหนังสือทำมือ (Book 
Art) ออกมาอย่างมากมาย แต่ด้วยความท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาเป็นประเทศที่กว้างใหญ่ไพศาล มี 
รัฐมากกว่า 50 รัฐ ทำให้การเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ผลงานหนังสือทำมือ(Book Art)Wเป็นท่ีรู้จักใน 
วงกว้างนั้นเป็นไปโดยยากลำบาก จวบจนกระทั่งมืบุคคล 2 ท่านท่ีอาจกล่าวได้ว่า เป็นผู้ท่ีมืบทบาท 
สำคัญในวงการหนังสือทำมือของสหรัฐอเมริกาในระยะเริ่มแรก ได้แก่ Richard Minsky และ
Terry Belanger

Richard Minsky คือ ผู้ท่ีทำหน้าที่รวบรวมและจัดหมวดหมู่หนังสือทำมือ และ 
จัดดั้งศูนย์กลางหนังสือทำมือ หรือ The Center of Book Art (CBA) ขึ้น ในสหรัฐอเมริกาขึ้นเป็น 
ครั้งแรกในปีค.ค. 1970 ซึ่งศูนย์CBAแห่งนี้มืภารก็จหสักในการรวบรวม จัดหมวดหมู่และแยก 
ประ๓ ทของหนังสือทำมือที่เขาได้พบตามงานแสดงศิลปะ พิพิธภัณฑ์ รวมถึงนำภาพถ่ายและนำ 
ผลงานมา1จัดแสดง'โชว์ในพิพิธภัณฑ์ต่างๆ'ในสหรัฐอเมริกา ซึ่งถือเป็นการเปิดช่องทางและโอกาสใน 
การเผยแพร่ผลงานออกล่ลาธารณะ
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ในใ!วงเวลาเดียวกันน้ันเอง Terry Belanger ดีลปินผู้ผลิตผลงานหนังลือทำมือ 
ก็ได้จัดตั้งสำนักพิมพ์ The Book Press ขึ้นที่หอสมุดของมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย ซึ่งจุดประสงค์ 
หลักของการจัดตั้งสำนักพิมพ์ดังกล่าวก็คือ การมุ่งล่งเสริมและอนุรักษ์ขนตอนการผลิตหนังลือทำ 
มือ รวมไปถึงมุ่งถ่ายทอดเทคนิคการทำหนังสือด้วยมือให้กับนิสิตนักคืกษารวมไปถึงผู้สนใจทั่วไป 
ในสถาบันการคืกษ'^Minsky,2001)

ในขณะท่ี Belanger มุ่งหน้าอนุรักษ์และล่งเสริมการทำหนังลือด้วยมือ ศูนย์ CBA 
ของ Minsky ก็มุ่งทำหน้าที่เป็นลือกลางให้กับศิลปินและผู้ผลิตผลงานหนังลือทำมือ (Book Art) 
ด้วยการ เปิดๆ!องทางและโอกาสในการเผยแพร่ผลงานออกยู่สาธารณะ รวมทั้งผลักดันให้เกิดการ 
ผสมผสานการใช้เทคนิคและแนวคิดทางศิลปะแขนงต่างๆนำมาประยุกต์เข้ากับการทำหนังสือด้วย 
มือ ล่งเสริมให้เกิดความร่วมมือระหว่างกัน ระหว่างศิลปินผู้ผลิตผลงานและสำนักพิมพ์ขนาดเล็ก 
ด้วยการจัดกิจกรรมและเป็นศูนย์กลางในการแกฝนทักษะการทำหนังลือด้วยมือและอำนวยความ 
สะดวกในทุกขั้นตอนการผลิต รวมทั้งเป็นสื่อกลางในการจัดกิจกรรมที่รวบรวมเอาผลงานทั้งใน
อดีตและป็จจุบันนำมารวบรวม ตีพิมพ์และเผยแพร่ลง'ในว'ารสาร'ซ่ือBook art และจัดพิมพ์รายช่ือ 
ผลงานให้เป็นหมวดหมู่ จนกระท่ังในปีค.ศ. 1974 ศูนย์ CBA ของ Minsky ก็ได้จัดต้ังร้านแสดง 
ผลงานข้ึนเป็นครั้งแรก บนอาคารเลขที่ 15 ถนนบลีกเกอร์ในย่านแมนรัตดัน

ภายหลังจากที่ศูนย์CBAได้มืการจัดพิมพ์วารสารชื่อ Book Art ที่ได้รวบรวมเอา 
บทลัมภาษณ์ของบรรดาศิลปินผู้ผลิตผลงานหนังสือทำมือทั้งในอดีตและร่วมสมัย และจัด
หมวดหมู่รายชื่อผลงานลงตีพิมพ์ ก็ยังได้มืการทะยอยตีพิมพ์บทความเก่าๆที่เกี่ยวกับเทคนิคการ 
ทำหนังลือด้วยมือ เทคนิคการพิมพ์ การเผาหนังลือ รวมถึงได้จัดพิมพ์ปฏิทินกิจกรรมและ
กำหนดการจัดงานนิทรรศการ ซึ่งวารสาร Book Armเอง ก็ได้ใช้การจัดพิมพ์ด้วยวิธีการดั้งเดิมจาก 
แท่นพิมพ์ไม้แกะสลัก แต่ออกมาได้เพียง 2 ฉบับก็มืการปรับเปลี่ยนมาเป็นจดหมายข่าวที่ใช้ชื่อว่า 
บุ๊คอาร์ท นิวลเลทเตอร์ (Book Art Newsletter) และ บุ๊คอาร์ทรีวิวลั(Book Art Reviews)Ltทน

ต่อมา Richard Minsky ผู้ก่อตั้งศูนย์ CBA ก็ได้ร่วมทุนนักทำหนังลือทำมืออิสระ 
2 คน คือ Lucy Lippard และ Sol LeWitt จัดต้ัง ร้านขายหนังสือชื่อ ปร้ินเทด แมทเทอร์ (Printed 
Matter) ข้ึนท่ีเมืองท'รีบ'รีท้า ตั้งอยู่ทางตอนล่างของแมนฮัตตัน ซึ่งเป็นร้านลำหรับวางจำหน่าย 
หนังสือทำมือ (Book Art) ในราคาที่ไม่สูงจนเกินไปนัก นอกจากนี้ ร้านปริ้นเทด แมทเทอร์ ยังได้
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นำเอาเทคโนโลยีต่างๆ อาทิ เคร่ืองถ่ายเอกสาร เคร่ืองพิมพ์ระบบออฟเช็ท เข้ามาใซ้ในการเพ่ิม 
จำนวนผลงานหนังสือทำมือ ซึ่งทำให้ผลิตผลงานออกมาได้มากขึ้นและมืราคาที่ถูกลง

นอกจากศูนย์กลางหนังสือทำมือ หรือ CBA ที่ก่อต้ังโดย Richard Minsky และ 
ลำนักพิมพ์The Book Press ณ หอสมุดของมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย ที่ถ่อต้ังโดย Terry Belanger 
จะมืส่วนในการผลักดันให้เกิดกระแสความเคลื่อนไหวของหนังสือทำมือในสหรัฐอเมริกาแล้ว ยังมื 
กลุ่มและองค์กรเคลื่อนไหวทางลังคมอื่นๆ ได้หันมาให้ความสนใจการผลิตหนังสือทำมือ จนกระท่ัง 
มีการจัดตั้งเป็นศูนย์อบรมเทคนิคการทำกระดาษและการพิมพ์ รวมทั้งได้กลายมาเป็นผู้สนับลนุน 
หลักให้กับโครงการต่างๆที่เกี่ยวข้องกับหนังสือทำมือ ได้แก่ องค์กรสตรือิสระที่ใข้ซื่อว่า Women's 
Studio Work Shop ในเมืองโรเซนดาล รัฐนิวยอร์ค

นอกจากนี้ ในปี ค.ศ. 1974 ได้มืการจัดตั้งโครงการที่ใช้ซื่อเรียกว่า The Visual 
Studies Project ขึ้นในโรงเรียนที่ทำการสอนเรื่องสื่อศึกษา (Media study) ณ เมือง โรเซสเตอร์รัฐ 
นิวยอร์ค ภายใต้การควบคุมดูแล Joan Lyons ผู้เชี่ยวชาญเรื่องหนังสือทำมือ (Book Art) และ 
บรรณาธิการของหนังสือทำมือ ซึ่งภายหลังเสร็จสิ้นโครงการได้ผลิตบุคคลากรที่มืความเชี่ยวชาญ 
ทางด้านหนังสือทำมือ (Book Art) ออกมากว่า400คน (Minsky, 2001)

ในช่วงปลายของทศวรรษที่ 1970 Barbara Lazarus Metz ศึลปินผู้ผลิตงาน 
หนังสือทำมือจากเมืองชิคาโก หนึ่งในสมาชิกของศูนย์CBA ได้ยื่นความจำนงต่อ Richard Minsky 
ว่าเห็นควรให้มืการเปิดศูนย์กลางหนังสือทำมือในชิคาโก โดย Metz รับหน้าที่เป็นผู้ประสานงาน 
และเฟ้นหาผลงานจากร้านรวง โรงพิมพ์ ร้านเข้าเล่มหนังสือ รวมถึงงานแสดงนิทรรศการต่างๆใน 
นครชิคาโก ซึ่งต่อมา Metz ได้กลายเป็นบุคคลสำคัญที่ผลักดันให้เกิดการร่วมมือกันระหว่างศูนย์ 
CBA และมหาวิทยาลัย โคลัมเบีย-ชิคาโก ซึ่งในปัจจุบันกลายเป็นศูนย์กลางการอบรมของ
โครงการหนังสือทำมือและกระดาษหัตถกรรม

ในปัจจุบัน ศูนย์ CBA ที่ถ่อต้ังโดย Richard Minsky ได้มืกลุ่มองค์กรพันธมิตรมา 
สนใจเข้าร่วมโครงการกว่า 40 แห่งท่ัวประเทศ รวมไปถึงมืการจัดโครงการการศึกษาที่ว่าด้วยการ 
ทำหนังสือทำมือ (Book Art) ขึ้นมากมายในสหรัฐอเมริกา อาทิ มหาวิทยาลัยโคลัมเบีย, 
มหาวิทํยาลัยอัลลาบามา, มหาวิทยาลัยสคริปปลั, มหาวิทยาลัยไอโอว่า เป็นต้น ซึ่งทั้งหมดมุ่ง 
ส่งเสริมให้เกิดการรู้หนังสือและการรู้คุณค่าของหนังสือ ซึ่งเปลี่ยนแปลงไปจากวัตถุประสงค์เดิมที่ 
มุ่งเน้นการอำนวยความสะดวกในการผลิตผลงานหนังสือทำมือ (Book Art) เพียงอย่างเดียว
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ในช่วงต้นทศวรรษที่ 1990 Cheryl Shackleton Hawkins นักการศึกษาได้เล็งเห็น 
ประโยชน์จากโครงการการผลิตหนังสือทำมือ จึงได้ร่วมมือกับศูนย์ CBA เพ่ือจัดโครงการ
การศึกษาสำหรับเด็กมัธยมที่ใช้ชื่อว่า Cultural Auto Biography โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือผึเกให้เด็ก 
ได้เรียนรู้เทคนิคการทำหนังลือทำมือและเรียนรู้วิธีที่จะถ่ายทอดความรู้สึกภายใจผ่านออกมาทาง 
ผลงานศิลปะ ซึ่งผลออกมาเป็นที่น่าพอใจ ต่อมาจึงได้มืการจัดโครงการการศึกษาในลักษณะที่ 
คล้ายคลึงกันนี้ไปทั่วประเทศ และกำลังจะผลักดันให้กลายเป็นวิชาพื้นฐานของโรงเรียนต่อไปใน
อนาคต

จากแนวคิดเรื่องการก่อตัวของหนังสือทำมือในประเทศสหรัฐอเมรีกา สามารถ
นำมาเป็นแนวทางประกอบการทำความเข้าใจเรื่องการก่อตัวของหนังสือทำมือในประเทศไทย 
รวมถึงเป็นแนวทางให้ผู้วิจัยสามารถคาดการณ์แนวโน้มในอนาคตของหนังสือทำมือในประเทศ 
ไทยได้

2.แนวคิดเรื่อง “ส์อทางเลือก'’ (Alternative Media)

นับแต่การเริ่มต้นของลังคมมนุษย์ การสื่อลารกลายเป็นเครื่องมือสำคัญต่อการ 
ดำรงอยู่ของมนุษย์มาตั้งแต่ยุคสมัยดึกดำบรรพ์ อย่างการใช้ควันไฟหรือการใช้นกพิราบในการส่ง 
สารระหว่างกัน จวบจนกระท่ังในปัจจุบันได้มืการรองรับสิทธิในการสื่อสารของมนุษย์บัญญํ[ติไว้ใน 
ปฏิญญาสากลที่ว่าด้วยสิทธิมนุษยชนขององค์การสหประชาติ เพราะการล่ือสารนอกจากจะเป็น 
เรื่องของธรรมชาติแล้ว ยังเป็นลิงที่เกี่ยวพันกับอำนาจและผลประโยชน์ เคร่ืองมือในการลือสารของ 
ลังคมยุคสมัยใหม่กลายเป็นยุทธปัจจัยสำคัญในการยึดครองอำนาจทางการเมืองและเศรษฐกิจอยู่ 
ทั่วทุกมุมโลก ดังคำกล่าวท่ีว่า

“ ผู้ใดยึดกุมระบบการลื่อสารของลังคมเอาไว้ได้ ผู้น้ันย่อยยึดกุมแนวความคิด 
ความรู้สึกและการกระทำของประซาซนเอาไว้ได้เช่นกัน ” (กาญจนา แก้วเทพ ,2539 : 176 อ้างถึง 
ใน สุภิญญา กลางณรงค์,2543)

“เมื่อนายทุนเป็นเจ้าของปัจจัยของการผลิตสื่อนั้นๆก็ย่อมสามารถควบคุมเนี้อหา 
ในลื่อและใช้เป็นเครื่องมือในการเผยแพร่ไปยังกลุ่มต่างๆได้ " (กาญจนา แก้วเทพ ,2541 : 133 
อ้างถึงในสุภิญญากลางณรงค์,2543)
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ดังนั้นกลุ่มคนที่ไม่มีอำนาจทางการเมืองและเศรษฐกิจย่อมต้องถูกกันออกไปจาก 
การใช้เคร่ืองมือหรอเนื้อที่ในบริบทการสื่อสารของสังคม การจำกัด ปิดกั้น ครอบงำ ผูกขาดการ 
ส่ือสาร โดยกลุ่มคนที่มือำนาจและทุนมาก กลายเป็นความจริงอันวิกฤติซึ่งเกิดขึ้นในประเทศท่ียัง 
ก้าวไปไม่ถึงความเป็นประชาธิปไตยเช่นในประเทศไทย

อย่างไรก็ตาม ที่ใดมืการกดทับ ต้องมีแรงต้าน ที่ใดมืความอยุติธรรม ย่อมต้องมี 
การลุกขึ้นสั ท่ีใดมีการครอบงำ ย่อมต้องมีผู้ใฝ่หาความเป็นไท เช่นเดียวกันกับระบบการสื่อสาร 
ของสังคมที่ถูกควบคุมโดยอำนาจรัฐและทุนมาอย่างยาวนาน ย่อมต้องมีการคานงัดของประชาชน 
ไม่เฉพาะในประเทศไทยแต่เป็นพัฒนาการร่วมของสังคมโลกเช่นกัน ด้วยเหตุน้ี “สื่อทางเลือก” 
(Alternative Media) จึงได้ถือกำเนิดขึ้น

คำว่า ‘‘Alternative Media" หรือ “สื่อทางเลือก” มักเป็นคำท่ีถูกกำหนดให้ใช้เรืยก 
ครอบคลุมไปต้ังแต่ สื่อลงพิมพ์นับตั้งแต่นิตยสารของพวกฮิปปี นิตยสารเฉพาะด้าน เร่ือยมา 
จนกระทั่งถึงหนังสือพิมพ์ที่นำเสนอทุมมองในการวิพากษ์วิจารณ์การเมืองในแง่มุมที่แตกต่าง หรือ 
แม้แต่หนังสือพิมพ์สำหรับชุมชนหรือท้องถน(Comedia, 1984:95) ซึ่งการให้นิยามกว้างๆของคำว่า 
"Alternative Media" หรือ “สื่อทางเลือก” มักนำมาซึ่งความสับสนและนำไปลุ่การถกเถึยงของ 
นักวิชาการด้านวารสารศาสตร์อยู่บ่อยครั้ง

หากเราให้นิยามคำว่า “Alternative Media" หรือ “สื่อทางเลือก”โดยขีดเสันแบ่ง 
ข้ันกลางระหว่างคำว่า “สื่อกระแสหลัก”และ,,สื่อทางเลือก"แล้วก็พอจะให้คำจำกัดความของคำทั้ง 
สองคำ ได้ดังต่อไปนื้

สื่อกระแสหลัก (Mainstream Media) คือ ส่ือในแนวดง (vertical) เป็นการสื่อสาร 
ทางเดียว ( One-Way-Communication) มีการนำเสนอด้านเดียว และถูกกำกับโดยกลไกรัฐ หรือ 
กลุ่มทุนนิยมผูกขาด รวมท้ังส่ือโลกากิวัตนัของบรรษัทข้ามชาติท่ีมีโครงสร้างและเน้ือหาครอบงำ
สังคมและทำให้ประชาชนเป็นเพียงผู้รับสารและถูกกระทำ

สื่อทางเลือก (Alternative Media) คือ สื่อคู่ตรงข้าม สวนกระแสและต้านกับส่ือ 
กระแสหลัก เป็นส่ือในแนวราบ (horizontal) ที่มีอิสระ สร้างสรรค์ และเป็นสื่อที่เติมเต็มในสํวนที่ 
สื่อสา?กระแสหลักขาด (ชัย'วัฒนั สุรวิชัย,2544) มีการสื่อสารสองทาง (Two-Ways-
Communication) ที่ทุ่งสื่อสารเพื่อการแลกเปลี่ยนความรู้กัน มุ่งสร้างความเข้าใจ ทุ่งหา
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ความหมายร่วมกันและบุ่งส่งเสรมการมีส่วนร่วม เพื่อให้การสื่อสารแสดงออกถึงความเสมอภาค 
และเท่าเทียมกัน ผู้รับสารและผู้ส่งสารได้สลับบทบาทกันซึ่งเอื้อประโยชน์ต่อการพัฒนาประซา
ลังคม ทำให้ประชาซนกลายเป็นตัวหลักในการสื่อสารและเป็นฝ่ายกระทำ

ในเอกสารของ Unesco เร่ือง Alternative Media: Linking Global And Local 
(1993) ได้ตั้งข้อลังเกตว่า สื่อทางเลือก ได้เติบโตต่อยอดมาจากสาเหตุหลักทางลังคมด้วยกัน 
3 ประการ คือ

1. การเคลื่อนไหวทางลังคมแบบใหม่ (New Social Movement) เข้นการ
เคล่ือนไหวของกลุ่มลตรื ชนกลุ่มน้อย นักส่ิงแวดล้อม กลุ่มรณรงค์เพ่ือลันติ,ไาพ กลุ่มเรียกร้องสิทธิ 
อาทิ กลุ่มเกย์และเลสเบี้ยน และกลุ่มที่ต่อต้านการเหยียดผิวเป็นต้น ซึ่งลักษณะตังกล่าวเป็นการ 
เคล่ือนไหวท่ีถูกละเลย หลงลืม หรือไม่ก็ถูกบิดเบือนความจริงโดยสื่อกระแสหลัก แต่ทว่าเร่ืองน้ืก็มี 
ลักษณะที่ขัดแย้งในตัวเอง เน่ืองจาก กิจกรรมและการทำงานของกลุ่มเคลื่อนไหวตังกล่าวนอกจาก 
เพ่ือเรียกร้องความสนใจจากสื่อกระแสหลักแล้ว ก็เพ่ือที่จะได้มีโอกาสใช้ลื่อเหล่านั้นด้วยตนเอง
เพราะง่ายต่อการกำหนดทิศทาง และเน้ือหาท่ีจะส่ือ

2. จากการเคลื่อนไหวต่อล้อย่างยาวนานในประเด็น เรื่องสิทธิมนุษยชน และสิทธิ
ของกรรมกร ในฐานะการต่อผู้ของคนชนบท ต่อ อำนาจที่รวมศูนย์ในส่วนกลาง ระหว่างคนจนกับ 
คนรวย การต่อรองทางอำนาจ ซึ่งถึอได้ว่าเป็นการเคลื่อนไหวของชนชั้นล่าง ขณะที่การเคลื่อนไหว 
ของกลุ่มแรก เป็นการเคลื่อนไหวของชนชั้นกลาง แต่ทว่าในกลุ่ม Post -  Marxist กลับมีมุมมองว่า 
การเคลื่อนไหวทางลังคมในปัจจุบัน อยู่ในลักษณะข้ามความเป็นชนชั้นไปแล้ว ตังน้ันการ
เคลื่อนไหวของขบวนการประชาชนรากหญ้าตั้งแต่อดีตจึงรวมเข้ากับการเคลื่อนไหวของคนชั้น 
กลาง 3

3. การเกิดข้ึนของกลุ่มการเมืองใหม่ เข้น กลุ่มคนพื้นเมืองในอเมริกาเหนือ 
ประเทศ post - communist ในยุโรปตะวันออก ชนชาติยุโรปตะวันตกที่ไร้รัฐ ซึ่งมีพลวัตจากกลุ่ม 
เคลื่อนไหวใต้ติน หรือ ผิดกฎหมาย หรือ อยู่นอกระบบ แต่ได้กลับเข้าส่การต่อผู้ในระบบ เช่นการ 
แบ่งแยก ดินแดนออกมาเป็นอิสระ หรือการตั้งประเทศใหม่ เช่น การเคลื่อนไหวของชาวติมอร์
ตะวันออก
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ที่กล่าวมาทั้งหมด คือ ความต้องการทางการเมืองและสังคมของกลุ่มต่างๆที่ใช้ 
“การสื่อสารทางเลือก'’รวมทั้งการใช้ส่ือทางเลือกในการต่อส์กบโครงสร้างและรูปแบบท่ีครอบงำ 
(Hegemonic) อยู่ เพ่ือโอกาสในการสร้างความเป็นจริงทางสังคม และวัฒนธรรมแบบใหม่ด้วย 
ตนเอง สื่อทางเลือกจึงเป็นเสมือนเวทีแห่งการสื่อสารเพื่อโต้เถียงทางความคิด และการปะทะทาง 
วาทกรรมในเรื่องต่างๆ (ชัยวัฒน์สุรวิชัย,2544)

นอกจากนี้ สื่อทางเลือก ยังตอบสนองแนวคิดเรื่องการมืล่วนร่วมของประชาซนใน 
การแก้ปัญหาความยากจน ทั้งน้ีเพราะทฤษฎีการพัฒนาล่ความทันสมัยได้ใช้สื่อมวลชนขนาดใหญ่ 
สื่อสารจากบนลงล่าง ในขณะที่การเคลื่อนไหวของประชาชนรากหญ้าในการสร้างสรรค์สื่อขนาด 
เล็ก สามารถทำให้ประชาชนสามารถกำหนดความต้องการและเป้าหมายในการพัฒนาของตนเอง 
ได้มากกว่า

Cees J. Hamelink เรียกส่ือที่มืลักษณะดังกล่าว1ว่าเป็น สื่อภาคประชาซน 
(People's media) คือ สื่อที่ปราศจากการควบคุมแทรกแทรกจากอำนาจทั้งปวงแต่มืจุดมุ่งหมาย 
ในการเสริมพลังของภาคประชาชนซึ่งเป็นการเผชิญหน้าโดยตรงของการลดทอนพลังกับโครงสร้าง 
การครอบงำทางการสื่อสาร เป็นการเลือกหัวข้อที่แตกต่าง เป็นวาทกรรมท่ีบอกเล่าเรื่องราวของ 
ตัวเอง บอกเล่าความกลัว หรือ ความฝันในสำนวนวัฒนธรรมของชุมชน ( สุภิญญา กลางณรงค์, 
2543)

ประชาชนธรรมดากลายเป็นผู้มืส่วนร่วมโดยตรงในกระบวนการสื่อสาร นั่นคือการ 
ที่พลเมืองต้องพัฒนามาเป็นผู้ล่งสาร (commu-nicative actors) แทนที่จะต้องตกอยู่ในสภาพเป็น 
ผู้รับสารท่ีถูกกระทำ (Passive audiences) และเป็นเพียงกลุ่มเป้าหมายทางการตลาดเพียงอย่าง 
เดียว แนวคิดนี้เรียกได้ว่าก้าวขึ้นเป็นเจ้าของและจัดการด้วยตนเอง

ลักษณะและบทบาทของสื่อทางเลือก

ในเอกสารของ Unesco เรือง Alternative Media : Linking Global And Local 
(1993)ที่ศึกษาเรื่อง สื่อชุมชนท้องถิ่น ได้กล่าวถึงลักษณะและบทบาทสำคัญของสื่อทางเลือกไว้ 
ดังต่อไปน้ี
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1. สื่อทางเลือกมักกระตุ้นให้เกิดการเคลื่อนไหวในสังคมและมีวัตถุประสงค์ชัดเจน 
เช่น การตอกยํ้าหรือกระตุ้น'ให้เกิดการปฏิเสธการเอารัดเอาเปรียบทางการค้า หรือ การยึดถือ 
อุดมการณ์ทางด้านสิทธิมนุษยชน 1 วัฒนธรรม 1การศึกษา เป็นเป้าหมายสำคัญ

2. แหล่งเงินทุนของสื่อทางเลือกต้องไฝได้มาจากการสนับสนุนจากรัฐบาล หรือมุ่ง 
แสวงหาผลกำไรจากโฆษณาเป็นหลัก

3. สื่อทางเลือกมักก่อต้ัง กำกับดูแลและอำนวยการโดยกลุ่ม หรือ องค์กรท่ีไม่ 
มุ่งหวังผลกำไรต่างๆ และเป็นอิสระหรือเป็นของท้องถิ่น ในขณะที่ สื่อกระแสหลัก มักจะถูกกำกับ 
และควบคุมโดยรัฐบาลหรือกลุ่มธุรกิจ

4. สื่อทางเลือกมักมีมโนสำนึกของการเป็นสื่อทางเลือกนับตั้งแต่การจัดตั้งองค์กร 
ขืน

5. สื่อทางเลือกมักจะนำเสนอ '‘ทางเลือก’’ ในการวิพากษ์วิจารณ์ ทั้งในการ 
วิพากษ์วิจารณ์เนื้อหาของสื่อกระแลหลักและการวิพากษ์วิจารณ์ที่แตกต่างออกไป

6. เนื้อหาของสื่อทางเลือกในบางครั้งก็อาจหมายถึง เน้ือหา แนวคิด หรืออะไรก็ 
ตามที่พบเห็นและได้รับการยอมรับอยู่ตามปกติ

7. ความสัมพันธ์ระหว่างผู้รับสาร ในบางครั้ง ส่ือทางเลือก ทำหน้าที่คล้ายตัวเชื่อม 
โยงระหว่างผู้รับลารที่มีแนวความคิดในแนวทางเดียวกัน

8. เน้ือหาของสื่อทางเลือกมักถูกผลิตออกมาเพื่อตอบสนองความต้องการในการ 
บริโภคสารตามแต่ลักษณะของผู้รับสารชึ่งมีความแตกต่างกันออกไป อาทิ กลุ่มวัยรุ่น กลุ่มผู้หญิง 
ประชาชนในแถบชนบท หรือกลุ่มเกย์'หรือเลลเบี้ยน เป็นต้น

9. ขอบเขตในการกระจายตัวของสื่อทางเลือก ในบางครั้งอาจกระจายอยู่ในระคับ 
ท้องถ่ิน มากกว่าที่จะในระตับชาติ หรือระดับสากล

ที่กล่าวมาข้างต้นอาจยังไม่สามารถระบุลักษณะของส่ือทางเลือกได้หมดแต่ก็ช่วย 
ทำให้มองเห็นแนวคิดคร่าวๆของ “สื่อทางเลือก” (Alternative Media) ได้เป็นอย่างดี
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กลุ่มผู้ผลิต!!อทางเลือก (Alternative Media Distributor)

กลุ่มผู้ผลิตสื่อทางเลือก เป็นกลุ่มท่ีมีความแตกต่างจากกลุ่มที่ดำเนินธุรกิจสื่อ
กระแสหลักค่อนข้างมาก คือผู้ผลิตที่มีความประสงค์ต้องการสื่อสาระหรือสะท้อนทัศนะบางอย่าง 
ต่อผู้รับและลังคม แนวความคิดที่เสนอมักเป็นเรื่องใหม่ที่ท้าทาย ความเช่ือ ค่านิยมเดิมของลังคม 
หรือ เป็นการทวนกระแส หรือวิพากษ์ลังคม ไม่ได้มีจุดมุ่งหมายในการแสวงหากำไร สื่อทางเลือก 
โดยทั่วไปจึงมักมีขนาดเล็กและผลการดำเนินกิจการอาจจะขาดทุนหรือเพียงแค่เสมอตัว 
ผู้ประกอบการในกลุ่มนี้ อาจเป็นกลุ่มบุคคล หน่วยงาน บริษัท องค์กรเอกชน หรือ กลุ่มเรืยกร้อง 
ความเคลื่อนไหวในลังคม เช่น สมาคมคุ้มครองผู้บริโภค, มูลนิธิเพื่อสาธารณะประโยชน์, กลุ่ม 
ตัวแทนชุมชน, กลุ่มสมาคมวิชาชีพต่างๆ หรือ กลุ่มนักวิชาการอิสระเป็นต้น

ด้วยเหตุที่สื่อทางเลือกมิได้ผลิตออกมาเพื่อวัตถุประสงค์ทางการค้า จึงมักไม่มี
ระบบการจัดจำหน่ายตามซ่องทางการจัดจำหน่ายทั่วไป แต่ใข้วิธีการส่งถึงสมาชิกโดยตรง เช่น 
นิตยสารทิศทางไทของสถาบันชุมชนท้องถิ่นพัฒนา หรือ จุลสารแลใต้ของกลุ่มนักพัฒนาภาคใต้

แต่ในบางครั้งสื่อทางเลือกที่ไม่ได้มีวัตถุประสงค์เพื่อการค้าในตอนแรกเริ่ม เช่น
สื่อท่ีผลิตโดยนักเขียนหรือศิลปินเพลง เมื่อแนวความคิดที่นำเสนอไปได้รับการตอบสนองจากผู้รับ 
สารเป็นท่ีน่าพอใจ ก็อาจปรับเปลี่ยนเป็นแนวทางไปสู่ความเป็นสื่อกระแสหลัก (ขนาดเล็ก) เช่น ใน 
กรณีของศิลปินเพลงใต้ดินบางกลุ่มทำเพลง!อคที่มีแนวดนตรีรุนแรง เน้ือหาทวนกระแส ค่านิยม 
หลักของลังคม หรือวิพากษ์ลังคม ผลงานสามารถจับอารมณ์ความรู้สึกของผู้ฟังได้ จากลักษณะ 
การผลิตเอง ขายเอง ก็อาจเปลี่ยนไปอยู่กับบริษัทเทปเพลงบางบริษัทที่เห็นว่า ผลงานหรือแนวทาง 
นี้น่าจะขายได้ในกรณีนี้วัตถุประส่งค์ก็เปลี่ยนไปเป็นการผลิตเพื่อการค้าและแสวงหากำไร

ในขณะที่สื่อมวลชนกระแสหลัก ที่ก่อตั้งขึ้นเพ่ือแสวงหาผฅงกำไรเป็นเป้าหมาย 
หลัก มักมีรูปแบบ และ เน้ือหาสาระท่ีเอาใจตลาด สอดคล้องกับค่านิยมความเชื่อถึอที่เป็นบรรทัด 
ฐานของลังคม หากลังคมใดมีการผูกขาดทางความคิดก็พลอยสูงตามไปด้วย การมีสื่อทางเลือกที่ 
มีรูปแบบและเนื้อหาแตกต่างออกไปจากสื่อกระแสหลัก จึงช่วยให้ลังคมมีความหลากหลายทาง
ความคิดและวัฒนธรรมมากขึ้น สื่อทางเลือกจึงถือเป็นสื่อที่ ประชาซนจะใช้เป็นซ่องทางในการ 
สะท้อนเสียงที่แตกต่างออกไปจากสื่อกระแสหลักก็ว่าได้
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จากแนวคิดเรื่องสื่อทางเลือก ( Alternative Media ) จะทำให้ผู้วิจัยทราบถึง 
ลักษณะและบทบาทของสื่อทางเลือก รวมถึงได้ทราบถึงวัตถุประสงค์ของการจัดตั้งองค์กรของ
ผู้ผลิตสื่อทางเลือก และลามารถนำมาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์และทำความเข้าใจองค์กร
และกลุ่มผู้ผลิตหนังลือทำมือว่ามีลักษณะตามแนวทางสื่อทางเลือกหรือไม่อย่างไร

3.แนวคิดเรื่อง “หลังสมัยใหม่” หรือ ‘'โพสโมเดิ!นนิส'!เม” (Postmodernism)

แนวคิดหรือลัทธินัยม',หลังสมัยใหม่"หรือ''โพสต์โมเดิร์นนัสซึ่ม”
(Postmodernism) เป็นคำหรือชุดของความคิดที่สลับซับซ้อน เป็นคำที่เริ่มใช้แพร่หลายในวง
วิชาการนับตั้งแต่กลางปี ค.ศ.1980 การให้คำนิยามคำว่า “หลังสมัยใหม่’, หรือ ‘'โพสตเมเดํร์นนั 
ลซึ่ม"ยังคงเป็นประเด็นที่มืการถกเถึยงกันอยู่ในหมู่นักวิชาการทางลังคมวิทยา ( จันทนี เจริญศรี 1 
2544:3) เนื่องจากแนวความคิดเรื่อง“หลังสมัยใหม่" หรือ “โพสต"โมเดิร่นนิสซ่ึม,’นี้ได้กลายเป็นมโน 
ทัศน์ที่ครอบคลุมในหลายสาขาวิชา ( ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล 1 2544 ) เช่น คิลปะ 
สถาปัตยกรรม ดนตรี ภาพยนตร์วรรณกรรมลังคมวิทยา การสื่อสารเทคโนโลยีหรือแม้แต่แฟชั่น

แม้ว่ามโนทัศน์เร่ือง “หลังสมัยใหม่” หรือ “โพลตํโมเดิร์นนัลชึ่ม’'จะยังคงเป็น 
ประเด็นที่มืการถกเถียงกันอยู่ในปัจจุบัน แต่เราก็อาจพยายามทำความเข้าใจมโนทัศน์เรื่อง''หลัง 
สมัยใหม่" หรือ “โพสต"โมเดิร์นนิสซ่ึม”นี้ได้เป็นลองด้านด้วยกัน คือ ด้านท่ีมืพื้นฐานมาจาก 
ขบวนการทางคิลปะและวรรณกรรม และ ด้านที่ว่าด้วยป!ซญาและความเทางประวัติศาสตร์และ 
ลังคม ( ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล 1 2544 )

คำอธิบายมโนทัศน์เรื่อง “หลังสมัยใหม่" หรือ “โพสต์โมเดิเนนิสรื่ม’’ที่มีพึ๋นฐานมาจาก 
ขบวนการทางคิลปะและวรรณกรรม

เราอาจทำความเข้าใจคำว่า “หลังสมัยใหม่” หรือ “โพสต"โมเดิร์นนัสซม" ได้ซัดเจน 
ขึ้นโดยเริ่มจากการทำความเข้าใจกับกระแสโมเดิร์นนัสซึ่ม( Modernism) ก่อน ทั้งนี้เพราะคำว่า 
“หลังสมัยใหม่” หรือ “โพสต"โมเดิร์นนิลซ่ึม’’เป็นมโนทัศน์ที่เติบโตต่อยอดมาจากกระแสโมเดิร์นนิ 
ตซ่ึมน่ันเอง ( ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล 1 2544 )

โมเดิร์นนัลซึ่ม มืต้นกำเนิดมาจากแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ ชื่งมือิทธิพลอย่าง 
มากใน ยุโรปตะวันตก ในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 และต้นศตวรรษที่ 20 ซึ่งมีอิทธิพลเหนืองาน
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ศิลปะ ดนตรี วรรณกรรม และการละครในยุคนั้นเป็นอย่างมาก ส่งผลให้เกิดการต่อต้านแนวคิด 
แบบวิคตอเรียนขึ้นในงานศิลปะ ดนตรีและวรรณกรรม ที่มักเป็นกรอบกำหนดแนวคิดของศิลปะใน 
ยุคน้ันว่า ควรมีลักษณะแบบใด มีมาตรฐานในการผลิตอย่างไร รวมไปถึงเป็นตัวกำหนดรสนิยม 
ของคนในยุคนั้นว่าควรเสพย์งานแบบใด

ตังน้ันในช่วงปี ค.ศ. 1910 -1930 ซึ่งเป็นยุคที่นักลังคมวิทยาเรียกกันว่าเป็นยุค 
ไฮท็โมเดิร์นนิสซึ่ม (High Modernism) นักประพันธ์หลายคนในยุคนั้นจึงพยายามเปลี่ยนแปลง 
ความคิดท่ีว่า กวีนิพนธ์ควรเป็นอย่างไร นิยายควรมีลักษณะอย่างไร ด้วยการสร้างสรรค์ผลงานท่ีมี 
ความแตกต่างไปจากบรรทัดฐานเดิม ซึ่งปรากฏชัดในงานของศิลปินอย่าง เวอร์จิเนีย วูฟ 1 เจมลั 
จอยลั, ทีเอส เอเลียต และ มาร์แชล พรูลเป็นต้น ( ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล 1 2544 )

จากมิติทางด้านศิลปะและวรรณกรรม ในช่วงปี ค.ศ. 1910 -1930 หรือ ยุคไฮท์ 
โมเดิร์นนิสซึ่ม สามารถสรุปลักษณะสำคัญของงานศิลปะในยุคโมเดิร์นนิสซึ่มได้ตังต่อไปนี้
( ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล 1 2544 )

1. การให้ความสำคัญแก่ความประทับใจ ความรู้สืกภายในใจของผู้เขียนหรือผู้ 
ทำงานศิลปะ และเน้นไปที่กระบวนการรับรู้หรือการมองเห็น มากกว่าที่จะเน้นว่ามองเห็นหรือรับรู้ 
อะไร

2. การเล่าเรอง หรือ การสร้างภาพ ผู้ประพันธ์พยายามที่จะไม่เล่าจากมุมมองหรือ
ทัศนะในแบบที่ผู้ประพันธ์เป็นพระเจ้า ที่มองเห็นทุกสิ่งทุกอย่างจากจุดมองจุดเดียวที่มีหลักการ
ม่ันคง แต่หันมาเน้นที่การนำเสนอภาพหลายจุดยืน หลายมุมมอง ที่ไม่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน

3. การทะลายพรมแดนระหว่างประ๓ ทของคำประพันธ์แบบต่างๆ เช่น กวีนิพนธ์ท่ี 
มีลักษณะแบบสารคดี ในขณะที่ความเรียงกลับมีลักษณะที่คล้ายคลึงกับกวีนิพนธ์เป็นต้น

4. การมุ่งเน้นที่รูปร่าง รูปแบบท่ีไม่เป็นเอกภาพ และกระจัดกระจายเป็นเล่ียงเสี้ยว 
เต็มไปด้วยชิ้นส่วนที่ไม่ปะติดปะต่อเป็นเนื้อเดียวกัน 5

5. ปรับเปลี่ยนแนวโน้มในการย้อนดูตัวเอง หรือ รู้เท่าทันตัวเอง ว่าผลงานที่สร้าง 
ขืนมานัน ถูกสร้างขึ้นมาบนฐานความคิดแบบใด เพ่ืออะไร และกำลังจะได้รับการเสพอย่างไร
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6. การไม่ยอมรับทฤษฎีความงามที่เป็นแบบแผน หรือ ความงามแบบอลังการ 
ปรับเปลี่ยนไปล่การนิยามการออกแบบที่มีการจัดแต่งน้อยที่สุด เน้นการค้นพบส่ิงใหม่ หรือ การ 
สร้างสรรค์อย่างสดใหม่

7. ปฏิเสธการจำแนกศิลปะออกเป็นศิลปะชั้นสูงกับศิลปะตลาด พยายามทำให้ 
ผสมปนเปทั้งในด้านวัสดุ วิธีการนำเสนอ และการเสพ

ดังท่ีกล่าวไปแล้วในข้างต้นว่า มโนทัศน์เร่ือง “หลังสมัยใหม่'’ หรือ “โพสติโมเดิร์น 
นิสซึ่ม,, เป็นแนวศิดที่เติบโตต่อยอดมาจากกระบวนทัศน์เรื่องโมเดิร์นนิลชึ่ม ดังน้ัน “หลังสมัยใหม่” 
หรือ “โพสติโมเติร์นนิสชึ่ม’’ในมิติทางด้านศิลปะและวรรณกรรม จึงมุ่งเน้นที่ การไม่ยอมรับการ 
จำแนุกชั้นทางศิลปะ ปฏิเสธการแบ่งแยกประ๓ ทการประพันธ์ ผลงานศิลปะมุ่งเน้นไปที่ความไม่ 
ปะติดปะต่อ ไม่ต่อเนื่อง คลุมเครือ ล้อเลียน เสียดลี และการเล่นสนุก นิยมการย้อนดูตนเอง การมี 
สามัญสำนึก เน้นยํ้าให้เห็นภาพของมนุษย์ที่ไม่มีโครงสร้าง ไม่มีศูนย์กลาง และสูญส้ินความเป็น 
มนุษย์

อย่าง1ไรก็ดี แม้แนวคิดเรื่อง“หลังสมัยใหม่" หรือ “โพสติโมเดิร์นนิลซึ่ม’’จะเป็น 
แนวศิดที่เติบโตต่อยอดมาจากแนวคิดเรื่อง “โมเดิร์นนิสชึ่ม’’ แต่ก็ยังมีความแตกต่างระหว่าง “หลัง 
สมัยใหม่” หรือ “โพสติโมเดิร์นนิลซึ่ม’’ และ “โมเดิร์นนิลซึ่ม” ปรากฎให้เห็นอย่างชัดเจน ได้แก่

การท่ี โมเดิร์นนิลซึ่ม มองเห็นความแตกแยก ความล่มสลายของจิตวิญญาณ ว่า 
เป็น โศกนาฎกรรม เป็นความสูญเลีย ศิลปะแนวโมเดิร์นนิสช่ึมจึง พยายามชี้ให้เห็นถึง ความไร้ 
สาระ ไร้แก่นสาร การแตกออกเป็นเลี่ยงเส้ียว ไร้ความเป็นเอกภาพของลังคมสมัยใหม่ แต่ก็ยังคงมี 
ความศรัทธาว่า ศิลปะลามารถสมานความแตกแยก และหยิบยื่นความหมายให้แก่ชีวิตได้

ในขณะที่ศิลปะในยุค”หลังสมัยใหม่” หรือ “โพสติโมเดิร์นนิสชึ่ม” มองไม่เห็นว่า 
มนุษย์จะได้อะไรจากการรํ่าไห้ โศกาอาดูร ตรงกันข้าม ควรจะเฉลิมฉลองสภาพที่กำลังเกิดขึ้น 
มากกว่า มีแนวคิดว่าโลกที่อาศัยอยู่ทุกวันนี้เป็นโลกที่ยุ่งเหยิง เหลวไหล ไร้สาระ ดังน้ันอย่ามัวแต่ 
มาน่ังหลอกดัวเองว่า ศิลปะจะช่วยเยียวยาอะไรได้ ทางที่ดีควรจะเล่นสนุกกับความไร้สาระ
เหล่านั้นเลียเลย ตามแนวทางสุขนิยม

เฟรดรค เจมีลัน (Frederic Jameson) นักปรัชญาทางลังคมวิทยา พยายามที่จะ 
เชื่อมโยงขบวนการทางศิลปะแนวโมเดิร์นนิลซึ่มและโพสติโมเดิร์นนิลซึ่มเข้ากับระบบเศรษฐกิจ
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และมองว่าการเชื่อมโยงดังกล่าวเป็นการก่อรูปทางวัฒนธรรมที่๓ ดขึ้นในยุคทุนนิยม (ปริตตา
เฉลิมเผ่า กออนันตกูล, 2544)

เจมีสัน จึงได้พยายามแบ่งแยกยุคทุนนิยมพร้อมกับกับการมองศิลปะออกเป็น
สามช่วงด้วยกัน คือ

1. ทุนนิยมยุคแรก ตรงกับราวศตวรรษท่ี 18 -19 ในยุโรปตะวันตก อังกฤษ และ 
สหรัฐอเมริกา เป็นยุคแรกของการเติบโตทางการตลาดและการพัฒนาทางเทคโนโลยีที่ เคร่ืองจักร 
ไอ■ นๆ  ควบคู่ไปกับขบวนการทางคืลปะแนวสัจจนิยม (Realism)

2. ทุนนิยมยุคที่ลอง ตรงกับปลายศตวรรษท่ี 19 จนกระทั่งถึงช่วงสงครามโลกครั้ง 
ท่ี 2 เป็นยุคของทุนนิยมแบบผูกขาด มีเทคโนโลยีที่ใช้พลังงานไฟฟ้า และเคร่ืองยนต์'ท่ีมีการสันดาป 
ภายใน ควบคู่ไปกับขบวนการทางศิลปะแบบสมัยใหม่ หรือ โมเติร์นนิสชื่ม

3. ทุนนิยมยุคที่สาม ตรงกับช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เรื่อยมาจนกระท่ัง 
ปัจจุบัน เป็นยุคที่ทุนนิยมข้ามชาติกำลังเบ่งบาน เน้นการบริโภค การขายและการโฆษณามากกว่า 
การผลิต มีเทคโนโลยีที่ใช้อิเล็กทรอนิกสัและพลังงานนิวเคลียร์ ควบคู่ไปกับขบวนการทางศิลปะ 
แบบหลังสมัยใหม่ หรือ โพสตเมเดิร์นนิลชื่ม

คำอธิบายมโนทัศน์เรื่อง “หลังสมัยใหม่” หรีอ “โพสด้ไมเดิร์นนิสที่ม” ที่มีพี้นฐานมา1จาก 
ด้านที่ว่าด้วยปรัชญาและความรู้ทางประวัติศาสตร์และลังคม

มิติด้านนี้มองมโนทัศน์เรื่อง“หลังสมัยใหม่” หรือ “โพสติโมเดิร์นนิสชึ่ม" ว่าเป็นการ 
ก่อรูปทางสังคม ระบบสังคม โลกทัศน์และอุดมการณ์ ข้อถกเถียงท่ีเกิดขึ้นในมิตินี้จึงมักเกิดจาก 
ความพยายามท่ีจะแยกสภาพของสังคม หรือ ยุคสมัยออกจากกัน กล่าวคือ การพยายามแยกยุค 
“หลังสมัยใหม่" หรือ "โพสติโมเดิร์นนิตี้ ” ( Postmodernity) ออกจากยุค “สมัยใหม่" หรือ
"โมเติร์นนิตี้ ” ( Modernity) ( ปริตตา เฉลิมเผ่า กออมันตกูล , 2544 )

“โพสติโมเดิร์นิตี้ ’’และ“โมเดิร์นนิตี้ ’’น้ันแตกต่างจาก คำว่า “โพสติโมเดิร์นนิลซม” 
และ”โมเดิร์นนิสซึ่ม ’’เน่ืองจาก คำว่า "โมเติร์นนิลชื่ม’’ หมายถึง ขบวนการทางศิลปะ ในขณะท่ี 
“โมเดิร์นนิตี้ ” หมายถึง ชุดของความศิดทางปรัชญา การเมีองและจริยศาสตร์ชื่งเป็นรากฐานของ 
สังคมและวัฒนธรรม ดังน้ัน จึงมีการตั้งข้อลังเกตุว่า แนวคิดเรื่อง“โมเติร์นนิตี้ ’’น่าจะเกิดมากก่อน 
“โมเดิร์นนิลซึ่ม ” แล้วจึงค่อยพัฒนาไปล่กระบวนทัศน์เรื่อง “โพสติโมเดิร์นิตี้ ”
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คำว่า “สมัยใหม่’’ หรือ “โมเด็ร์น” ( Modern ) เร่ิมก่อตัวเป็นมโนทัศน์ทางสังคม 
วิทยาในศตวรรษที่ 19 เป็นคำท่ีใช้เรียก ยุคลมัยในช่วงนั้น เพ่ือแยกออกจากยุคโบราณ (Antiquity) 
ซึ่งนำไปสู่ประเด็นการถกเถียงที่ยังไม่ลามารถหาข้อยุติได้ เน่ืองจาก นักวิชาการทางสังคมวิทยา 
บางส่วน มีความเห็นว่า "ยุคลมัยใหม่” หรือ “ยุคโมเดิร์น’' นั้นเกิดมาตั้งแต่ยุคแห่งภูมิปัญญา 
( Enlightenment) ซึ่งเป็นยุคของการค้นพบทางวิทยาศาลตร์ในช่วงกลางศตวรรษที่ 18

ในขณะที่นักวิชาการทางสังคมบางส่วน กลับมีความเห็นว่า “ยุคลมัยใหม่ ” น้ัน 
เกิดมานับตั้งแต่ช่วง ฟืนทุ)กิลปะวิทยาการของกรืกและโรมัน ในทวีปยุโรป เม่ึอประมาณกลาง 
ศตวรรษท่ี 15 จนกระทั่งมีการตั้งข้อสังเกตว่า ยิ่งพยายามที่จะแบ่งแยกยุคลมัยใหม่ออกจาก ยุค 
สมัยโบราณ มากขึ้นเท่าใด ก็ย่ิงทำให้ ยุคลมัยใหม่นั้น ยิ่งเก่าลงไปทุกทีๆ เช่น ในกรณีของ ฮาร์ 
เบอร์มาล นักปรัชญาซาวเยอรมัน ได้พยายามแบ่งแยกยุคลมัยใหม่ด้วยการ มองย้อนกลับไปถึง 
การใช้รากตัพท์ของคำว่า modern ที่มีมาจาก คำว่า modernus ในภาษาละติน ทำให้ ฮาร์เบอร์ 
มาลตั้งข้อสันนิษฐานว่า ยุคโมเดิร์น น่าจะเกิดมาต้ังแต่ สมัยโรมัน ในครืลตศตวรรษ'ท่ี 5 ( ปริตตา 
เฉลิมเผ่า กออนันตกูล 1 2544 )

แม้ว่าจะยังไม่มีฃ้อสรุปที่แน่ชัด ว่ายุคลมัยใหม่นั้นเกิดขึ้นในช่วงเวลาใด แต่หาก 
เรายึดเอาว่าศตวรรษที่ 18 คือจุดเปลี่ยนที่สำคัญก็จะลามารถทำให้มองเห็นหลักปรัชญาและมโน 
ทัศน์บางอย่างที่นำไปสู่ ยุคหลังสมัยใหม่ หรือ โพลต์โมเดิร์นนิตี้ ได้ ดังต่อไปน้ี (ปริตตา เฉลิมเผ่า 
กออนันตกูล, 2544 )

1. ความเชื่อในริ่องความมีอัตตา (self) ว่าเป็นแก่นของความเป็นมนุษย์ และ เช่ือ 
ว่า อัตตา เป็นส่ิงที่ม่ันคง มีตัวตน เป็นระบบและเข้าถึงได้ ความเป็นมนุษย์เป็นสิ่งที่เป็นเอกเทศ 
ถาวร ไม่แปรเปลี่ยน ไม่ว่าสิ่งแวดล้อมภายนอกจะแปรเปลี่ยนไปเช่นไร

2. อัตตาเกิดจากความสำนึก และการรับรู้ความเป็นตัวของตัวเอง และโลก
ภายนอก โดยความเป็นเหตุเป็นผลซึ่งถือว่า การใช้ความคืดขั้นสูงสุดและมีลักษณะที่เป็นภววิสัย 
(objective)

3. ความรู้ที่เป็นระบบที่ลังสมขึ้นมาจากการใช้เหตุและผล คือวิทยาศาสตร์ เป็น 
วิถีทางที่มนุษย์จะเข้าถึงสัจจะธรรม ได้โดยที่ไม่ต้องคำนึงว่า ผู้สืกษาหรือผู้รู้นั้นเป็นใคร 4

4. ความรู้ที่ได้จากกระบวนการทางวิทยาศาสตร์เป็นความจริงและเป็นอมตะ
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ร-ความรู้และความจรงที่ได้จากกระบวนการหาความเทางวิทยาศาสตร์ จะ
นำไปสู่ความก้าวหน้าและความเป็นเลิศของมนุษยชาติ

6. ความยึดถือในประกาศิตของเหตุผล ว่าลามารถพิพากษาได้ว่า อะไรจริง อะไร 
เท็จ ผิดถูก ดี ช่ัว อิสรภาพ คือ การเช่ือฟังกฎระเบียบที่ตราขึ้นโดยอาคัยความรู้ที่ได้มาจากเหตุผล

7. ในโลกที่ยึดหลักเหตุและผล ความจริง ความดีงามและความถูกต้อง จะเป็นลิง 
เดียวที่ไม่ขัดแย้งกัน

8. วิทยาศาสตร์ เป็นแม่แบบ'ของความรู้ท่ีมีคุญ,ปการต่อลังคม วิทยาศาสตร์ เป็น 
ลิงที่เป็นกลาง ไม่เอนเอียง นักวิทยาศาสตร์ หรือผู้แสวงหาความรู้ ความจริงด้วยวิธีการทาง 
วิทยาศาสตร์ ควรจะมีอิสระที่จะทำงานโดยมีแรงรูงใจที่มาจากเหตุและผล ไม่ใช่มาจากเงินและ
อำนาจ

9. ภาษาอันเป็นส่ือ ในการสร้างและกระจายความรู้ ควรต้องถูกำกับด้วยเหตุและ
ผล เช่นเดียวกัน การเป็นภาษาที่อยู่ในกำกับของเหตุและผล กล่าวคือ ภาษาจะต้องโปร่งใส ทำ 
หน้าที่เป็นตัวแทนของความจริงที่ค้นพบด้วยเหตุและผล สัญลักษณ์ในภาษา เช่น ถ้อยคำ
(signifier) กับโลกภายนอกที่ถูกแทนที่ด้วยสัญลักษณ์ (signified) จะต้องเชื่อมโยงกันอย่างขัดเจน 
ตรงไปตรงมาไม่บิดเบือน

จากการสรุปข้างต้นอันเป็นหัวใจสำคัญของกระบวนทัศน์เรื่อง โมเดิร์นนิตี้ ซึ่งเป็น 
เรื่องของกระบวนการคิดอย่างเป็นเหตุเป็นผล เพื่อค้นหาและสถาปนากฎระเบียบ ความสม่ําเสมอ 
ความ คงเลันคงวา เนื่องจากถูกสร้างมาจากฐานความศิดที่ถูกพัฒนาขึ้นในยุคที่วิทยาศาสตร์
กฎหมาย จริยศาสตร์และประชาธิปไตยกำลังเพื่อง,สู่ ตังนั้นยิ่งลังคมสมัยใหม่ หรือ โมเดิร์นนิตี้ ย่ิง 
พยายามที่จะสร้างความเป็นปรกติสุข หรือจัดระเบียบมากขึ้นเพียงใด ก็จะยิ่งพยายามที่จะขจัดส่ืง 
ผิดปรกติและขจัดมันออกไปมากขึ้นเท่านั้น เช่น การรักร่วมเพศ ในลังคมโมเดิร์นนัตี้ ถูกนิยามว่า 
เป็น สิ่งแปลกปลอม สิ่งอื่น ที่ผิดแผกไปจากความเป็นปรกติ ควรแก้ไขให้หมดไป เป็นต้น
(ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล 1 2544 )

ฟรองซัวลั ลีโอตาร์ด นักปรัชญาโพสติโมเดิร์น มีความเห็นว่า การท่ีลังคม 
สมัยใหม่ หรือ โมเดิร์นนิตี้ ใช้ความเป็นคู่ตรงกันข้าม เช่น เรื่องความปรกติและความไม่ปรกติ และ 
ให้ความหมายกับปรากฎการณ์บางอย่างในลังคม นั้นเป็นผลมาจาก ความต้องการเป็นปีกแผ่น
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มั่นคงและเป็นสังคมแบบเบ็ดเสร็จ (Totality) ที่ต้องการมีระบบการรวบยอดเพียงระบบเดียว (
จันทนี เจริญศรี 1 2544:11)

ในสังคมสมัยใหม่นั้น ความม่ันคง ความมีระเบียบ การรวบยอดเพียงหนึ่งเดียว 
เกิดขึ้นด้วยการสร้างอภิตำนาน หรอ อุดมการณ์สูงสุด ( Grand Narrative ) ซึ่งเป็นคำอธิบายท่ี 
วัฒนธรรมหนึ่งๆสร้างขึ้นให้แก่ตัวเอง เพื่อยืนยันความเชื่อและวิธีการปฏิบ้ติในสังคม ดังเช่น สังคม 
อเมริกัน อาจมีอุดมการณ์สูงสุด ว่า ประชาธิปไตยเป็นรูปแบบของการปกครองที่ประเสริฐที่สุด 
นำมาซึ่งความผาสุกของมวลมนุษย์ เป็นต้น

ลีโอตาร์ด ยังมีความเห็นว่า ทุกมิติของสังคมใหม่ ต้องอาดัยอุดมการณ์สูงสุดใน 
การดำรงอยู่ของตนเอง มโนทัศน์เรื่องหลังสมัยใหม่หรีอโพลPโโมเดิร์นนิลซึ่มจึงต้องทำหน้าวิพากษ์ 
อุดมการณ์สูงสุดสุด เพื่อทำให้เกิดความสำนึกที่ว่า อุดมการณ์สูงสุดคือการสถาปนาความชอบ 
ธรรม ด้วยการช่อนเร้น ปกปิด และปิดปาก ความขัดแย้ง ความไม่ลงรอย ไม่พอดีซ่ึงมีอยู่ในทุก 
ระบบสังคมไว้ กล่าวคือ ในการสถาปนาความปรกติสุขทุกอย่าง จำเป็นต้องมีการสร้างความไม่ 
ปรกติสุขขึ้นมาเป็นคู'ตรงข้าม โดยท่ี อุดมการณ์สูงสุดมีหน้าที่ทำให้เราเห็นว่าทั้งหมดนั้ไม่ใช่การ 
สร้าง แต่เป็นเรื่องที่เป็นไปตามธรรมชาติ ความปรกติ เป็นส่ิงท่ีถูกต้องดีงาม ในขณะที่ความ 
ผิดปรกติเป็นเรื่องเลวร้ายหน้ากลัว

ด้วยลาเหตุนี้มโนทัศน์เรื่องโพสโมเดิร์นจึงปฏิเสธอุดมการณ์สูงสุด (Grand
Narrative) และหันมาให้ความสนใจและให้ความสำคัญแก่เรื่องเล็กๆ เรื่องไม่สลักสำคัญ (Mini 
Narrative) แทน ซ่ึง การให้คำอธิบายเล็กๆแบบโพลโมเดิร์น จึงเป็นเรื่องที่เล่าหรืออธิบายถึงบางสิ่ง 
บางอย่างได้เพียงชั่วคราว จำกัดอยู่ในสถานที่บางแห่งและในชั่วระยะเวลาหนึ่งเท่านั้น ไม่ได้อ้างตัว 
ว่าเป็น สากลหรืออมตะ ( ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล 1 2544 )

“ภาษา”ก็เป็นอีกล่วนหนึ่งที่ทำให้ “โพสตํโมเดิริน"แยกตัวออกจาก“โมเดิร์น”อย่าง 
ชัดเจน ทั้งนี้เนื่องจากความคิดในยุคโมเดิรินนิตี้ ภาษาถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ในการถ่ายทอดความ 
จริง และสิ่งสำคัญอยู่ที่ความจริงเบื้องหลัง ถ้อยคำหรือสัญลักษณ์ต่างๆอาจไม่สำคัญเท่ากับ
ความหมายที่อยู่ลึกลงไป ตามกระบวนทัศน์โพลโมเดิริน มีความเห็นว่า ไม่มีความจริงหรือสัจจะ 
ธรรมใดที่เป็นนิรันดริ ดังนั้นจึงไม่มีความจริงใดหรือความหมายใดที่อยู่เบื้องหลังที่ลามารถดำรงอยู่ 
เป็น นิรันดรได้ ในสังคมโพลตํโมเดิรินจึงมองทุกอย่างเป็นเพียงสิ่งที่ปรากฏให้เห็นเบื้องหน้า ไม่มี 
ความหมายลึกซึ้งหรือเป็นตัวตนอยู่เบื้องหลัง ( ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล 1 2544 )
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ฌอง โบดริยาร์ด ( Jean Baudrillard) นักปรัชญาคนสำคัญอีกคนของมโนทัศน์ 
เร่ือง โพสตํโมเดิร์น มีความเห็นเรื่องเดียวกันน้ีว่า ในสังคม'โพสตโมเดิร์นน้ัน ไม่มีอะไรที่เป็นของแท้ 
ทุกอย่างเป็นเพียงของเทียม หรือ ของที่จำลองมา ซึ่งโบดรืยาร์ด เรืยกว่า simulacra ยกตัวอย่าง 
เช่น ในยุคโมเดิร์น เราอาจจะมีภาพเขียนสีนํ้ามันของโมเนํหรือเรอนัวลั หรือของจิตรกรเอกคนอื่นๆ 
แต่ภาพนี้อาจถูกทำเป็นโปสการ์ดเป็นหมื่นเป็นแลนภาพ ในขณะที่ภาพต้นแบบดั้งเดิมที่เขียนด้วยสี 
นํ้ามันนั้นยังคงความเป็นหนึ่งอยู่เสมอ มีทั้งคุณค่าและมูลค่าอย่างที่ภาพจำลองหรือก๊อบปีภาพ
ไหนจะมาทดแทนได้ ในขณะที่ยุคโพลตํโมเดิร์น เม่ือเรานึกถึงซีดีเพลง เราจะไม่ลามารถบอกได้ว่า 
แผ่นใดเป็นแผ่นด้ังเดิม เพราะซีดีทุกแผ่นถูกผลิตออกมาเป็นล้านๆแผ่น และมีลักษณะเหมือนกัน 
หมด ไม่มีแผ่นใดที่มีคุณค่าหรือมูลค่าสูงกว่าใด

นอกจากนี้ในลังคมโพลตํโมเดิร์นยังมีสงที่เรียกว่า ความจรืงเสมือน (Virtual
Reality) ซึ่งเป็นความจรืงเสมือนที่ถูกสร้างขึ้นมาจากการจำลอง โดยที่ไม่มีต้นแบบที่มีตัวตนอยู่ 
ใดๆในโลกนี้ เราจะพบความจรืงเสมือนนี้ได้ในเกมคอมพิวเตอร์ ที่ลร้างภาพปราสาท ปาเขา ห้อง 
ลับ อาจุธมหัศจรรย์ ให้ผู้เล่นได้เข้าไปสัมผัสราวกับได้เข้าไปจับต้องสิ่งนั้นจริงๆ ทั้งท่ีในโลกของ 
ความเป็นจริงนั้นของสิ่งนั้นไม่เคยมีตัวตนอยู่จริง เช่น ในเกมลั Sim City หรือ The Sim ที่ผู้เล่น 
สร้างเมืองหรือตัวละครขึ้นมาได้เองในจอคอมพิวเตอร์(ปริตตาเฉลิมเผ่ากออนันตกูล12544)

นอกจากนี้มโมทัศน์เรื่องโพสตํโมเดิร์นยังได้ดั้งข้อลงลัยกับความรู้แบบ 
วิทยาศาสตร์ที่เป็นพื้นฐานสำคัญในลังคมโมเดิร์น ท่ีว่า ความรู้เป็นส่ิงที่มีความดีงามในตัวเอง
มนุษย์เราหาความรู้จากการศึกษา เพื่อที่จะเดิมความดีงามให้แก่ตัวเอง และนำไปล่ความเป็น 
มนุษย์ที่สมบูรณ์ เป็นผู้เจริญและมีจิตใจที่ได้รับการกล่อมเกลาให้งดงาม ซึ่งทั้งหมดที่กล่าวมา คือ 
อุดมการณ์สูงสุดของแนวคิดเรื่อง Liberal Art ของโลกตะวันตก

ในขณะที่ลังคมโพสต้โมเดิร์นให้นิยามคำว่า ความรู้และการเรียนรู้ว่าไม่ใช่ส่ิงท่ีทำ 
ให้มนุษย์เป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ หากแต่ความรู้เป็นสิ่งที่จะหยิบอวยเอาไปก่อให้เกิดประโยชน์ได้
ในทันที การศึกษาจึงเป็นการเรียนรู้เพ่ือให้คนมีงานทำ เพ่ือป้อนคนเข้าล่ตลาดแรงงาน เช่น เราอาจ 
เตรียมตัวอ่านหนังสือความรู้รอบตัวเพื่อเตรียมตัวไปตอบปัญหาในรายการเกมโชว์เพื่อเงินรางวัล 
มากกว่าที่เราจะอ่านหนังสือเพราะความชื่นชมความจริง และความดีงามในสิ่งท่ีเรากำลังเรียนรู้
( ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตภูล 1 2544 )
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นอกไปจากประโยชน์ของความรู้ที่ล่วนใหญ่จะถูกแปรเปลี่ยนไปเป็นเงินตราแล้ว 
ความรู้ในสังคมโพสต(มเดิร์นยังมีกรรมวิธีในการจัดเก็บ เรียบเรียง การกระจายและการเสพความรู้ 
ที่แตกต่างออกไปจากสังคมสมัยใหม่ เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์และเครื่องมีออิเล็กทรอนิกส์ต่างๆ
กลายมาเป็นหัวใจสำคัญใจการผลิต การกระจายและการเสพความรู้ ความรู้ใดๆท่ีไม่ลามารถแปล 
ออกมาให้อยู่ในรูปแบบที่ลามารถจัดเก็บได้ในคอมพิวเตอร์ก็แทบจะไม่มีทางเป็นความรู้

หากในยุคโมเดิร์นเรียกลี่งที่ตรงข้ามกับความรู้ว่าอวิชชาหรือความไม่รู้ 
(ignorance^'นสังคมโพสต’โมเดิร์น สิ่งที่ตรงข้ามกับความรู้ กสับเป็นคลื่นรบกวน (noise) ซ่ึง 
หมายถึงสิ่งที่ไม่สามารถแปลงให้เป็นสัญญาณอิเล็กทรอนิกส์ได้

ดังท่ีได้กล่าวมาแล้ว เราสามารถต้ังข้อสรูปได้ว่า โพสต์โมเดิร์น เป็นท้ังกระแส 
ความคิดท่ีโต้แย้ง ต่อต้านระบบความคิดที่เกี่ยวกับความจรีง ความรู้ท่ีมีอยู่เดิม และใน
ขณะเดียวกันก็เป็นคำอธิบายกับ ลักษณะเฉพาะด้านในสังคมร่วมสมัยที่เรากำลังใข้ชีวิตอยู่ใน
ขณะนี้ (ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล , 2544 )

ด้วยอิทธิพลของกระแสโพลต์โมเดิร์นนี้เอง ทำให้นักมานุษยวิทยาที่เก็ดขึ้นในยุค 
หลังปี ค.ศ. 1980 เป็นต้นมา สามารถตั้งคำถามที่นำไปล่ การด้นพบและสร้างสรรค์ท่ีเป็นการเปิด 
พรมแดนความรู้ที่น่าสนใจมากมายหลายเรื่อง อาทิ การพยายามถ่ายทอดภาพของวัฒนธรรมที่มี 
หลายมุมมองในเวลาเดียวกัน การให้ความสนใจตั้งคำถามเรื่องของภาษาที่ใช้ในการจำลองภาพ 
วัฒนธรรม หรีอ การที่นักมานุษยวิทยาทบทวนบทบาทของตนเองในฐานะผู้ค้นหาความรู้ หรีอ 
ผู้เขียนเป็นต้น

นอกจากนี้ ยังมีการตั้งคำถามถึงผลในทางปฏิบัติของการคิดแบบโพสต่โมเดิร์นว่า 
จะนำไปล่สังคมและอำนาจทางการเมืองแบบใด การปฏิเสธอุดมการณ์สูงสุด (Grand Narrative) 
อาจถูกนำมาใช้ในฐานะเครื่องมีอทีใช้ในการเปิดโปงอำนาจที่เคยถูกกดทับมานาน เช่น การ
ต่อด้านอำนาจรัฐ หรืออำนาจของสถาบันต่างๆทางลังคม และเปิดโอกาสให้กับคนกลุ่มน้อยหรือ 
ชายขอบของลังคม อาทิ กลุ่มเกย์ เลลเบี้ยน กลุ่มเรียกร้องเพื่อสิทธิสตรี ได้มีสิทธิมีเลียงมากขึ้น 
และมีความหลากหลายมากขึ้น

ในขณะเดียวกัน การเปิดกว้างและการปฏิเสธพรมแดนหรือเล้นแบ่งของทุกสิ่งใน 
โลกก็ลามารถนำไปล่การที่ของที่มีคุณค่าสูงล่ง อาจถูกดึงลงมาเกลือกกลั้วกับของที่ตํ่าช้าสกปรก
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ความศรัทธาในคุณค่าความเป็นมนุษย์อาจถูกท้าทาย ความดีงามกลายเป็นความช่ัวร้าย ซึ่งมีการ 
ต้ังข้อสังเกตว่า การพยายามที่จะก้าวข้ามไปให้พ้นยุคและกลับไปหาอะไรก็ตามที่มีมาก่อน ไม่ว่า 
จะเป็น โมเดิร์น มนุษย์นิยม หรือ ยุคภูมิปัญญา จะนำกลับไปลุ่ขบวนการที่เป็นขวาจัด เช่น
ขบวนการ Religious fundamentalism เช่น มุสลิมขวาจัดในตะวันออกกลางท่ีพยายามปกป้อง 
อุดมการณ์สูงสุดทางศาสนาเพื่อไม่ให้เกิดการถูกตั้งคำถามหรือถูกวิพากษ์วิจารณ์ ทำให้เกิดการ 
ปิดกั้นทางความคิดด้วยวิธีการที่รุนแรง เป็นต้น

กล่าวโดยสรุป Postmodernism คือ รูปแบบวัฒนธรรมที่กำหนดโดยการ
ผสมผสาน (inertextuality) การปนเปปะติดปะต่อ (pastiche) การเลือนของรูปแบบ (gender 
blurring) และ ความเคลื่อนไหวทางปรัชญาที่ปฏิเสธ หรือ ท้าทายอภิปรัชญา (grand narratives : 
universal explanation of human history and activity) เพือสนับลนุนความรู้ทีเกิดขึ้นจากกลุ่ม 
ย่อยต่างๆ ความรู้ที่เกิดขึ้นโดยบังเอิญ ความเช่ือ คุณค่า เป็นต้น

ในขณะที่ Postmodernity เป็นช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ท่ีเกิดข้ึนหลังยุค
สมัยใหม่ (modernity) กำหนดโดยลักษณะการบริโภคในบรืบทของยุคหลังอุตสาหกรรม ( post­
industrial) เป็นความรู้สึกหรือคลื่นทางวัฒนธรรมที่ปฏิเสธอภิปร้ช่ญาเพื่อเปิดโอกาสให้ภูมิปัญญา 
ท้องถิ่นได้แสดงบทบาท

ลำหรับหลักปรัชญาของมโนทัศน์เรื่องหลังสมัยใหม่สามารถสรุปได้ดังนี้คือ

1. เกิดการล่มสลายของเลันแบ่ง Culture & Society Pop Culture Signs และ 
Media images ควบคู่ไปกับการรับรู้ความจริงของคนเราและการเป็นล่วนหนึ่งของความจริง การ 
บริโภคขยายตัวสัมพันธ์กับ Pop Culture

2. ปฏิเลธอภิปรัชญาตั้งข้อลงลัยกับเหตุผลในฐานะเป็นเครื่องมีอที่เข้าถึงความจริง 
จัดพื้นที่ที่ความสัมพันธ์ระหว่างผู้ดีกษากับผู้ถูกคืกษาใหม่ เน้นการล่มสลายของการเป็นเอกภาพ 3

3. เน้น Styleuากก1ว่า Substance เช่น เราบริโภคลัญญะเพราะว่ามันคือลัญญะ 
Virtual reality ทำให้คนมีประสบการความจริงแบบ Second Hand
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4. สนับลนุนเสียงชายขอบและการเกิดขึ้นของกลุ่มภูมิปัญญาใหม่ เสียงจากคน 
ชายขอบ จากผู้ที่แตกต่าง เกิดวิธีใหม่ของการสร้างความรู้ การอธิบายปัญหา แนะนำแนวทาง 
ศึกษาเชิงการเมือง Micro Politic, Politic of the Particular,Politics of a Difference

5. เกิดกลุ่มวัฒนธรรมใหม่ การเกิดขึ้นของกลุ่มวัฒนธรรมหใหม่ วัฒนธรรมย่อย
เกิดลักษณะลูกผสมการผสมผสานระหว่างรากเหง้าวับของใหม่ ในลักษณะของลูกผสมหรอ
Hybridity

6. ให้ความสำคัญวับบริลุทธิ้ (Sublime) เป็นสิงที่ไม่ลามารถทดแทนหรือเทียบเท่า 
ได้ (Unrepresentable)

7. หัน'หลัง'ให้ระบบคุณค่ากระแสหลัก ปฏิเสธระบบคุณค่าท่ีเน้นการเติบโตทาง
เศรษฐกิจ มาลุ่ลังคมแบบยั่งยืน จากการเอาเปรียบธรรมชาติ มาเป็นการอยู่ร่วมวัน อนุรักษ์ จาก 
ตรรกะแบบเหตุผล กลายเป็นแรงบันดาลใจและความรู้สึกและศาสนา ปฏิเสธความคิดแบบ
เลันตรง

จากแนวคิดเรองหลังสมัยใหม่ หรือ โพสต่โมเดิร์นนิสชึ่มนี้ จะเป็นแนวทางให้ผู้วิจัย 
เข้าใจถึงแก่นของแนวคิดหลังสมัยใหม่ซึ่งเชื่อมโยงวับแนวคิดของสื่อทางเลือกและลามารถนำมา 
เป็นแนวทางประกอบการวิเคราะห์และวิพากษ์ถึงการก่อตัวของหนังลือทำมือตามแนวคิดดังกล่าว

4.เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง

Paulo Freire ( 1980 ) ศึกษาถึงดักยภาพของสื่อทางเลือกในการสร้างสรรค์ลังคม 
ประชาธิปไตย ไว้ในงานวิจัยเรอง Education as Practice for Liberation พบว่า ส่ือทางเลือกมี 
ดักยภาพและบทบาทสำคัญในการสร้างสรรค์ประชาธิปไตย ดังต่อไปนี้ (1) สื่อทางเลือกลามารถ 
สร้างเสียง (voice) ให้แก่ผู้ไม่มีสิทธิมีเสียง (voiceless) ในลังคมได้ (2)สื่อทางเลือกสามารถสร้าง 
อำนาจต่อรองทางลังคมให้แก่กลุ่มผู้ไร้อำนาจ ที่ได้รับความไม่เท่าเทียมและความอยุติธรรมใน
ลังคม (3) สื่อทางเลือกลามารถติดต่อวับชุมชนหรือลังคมที่ถูกตัดขาด ด้วยการสื่อสารระหว่างวัน 
เป็นเครือข่ายทางลังคม (4) สื่อทางเลือกเปรียบเสมือนทางเลือกอีกทางหนึ่งในการรับรู้ข่าวสาร
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ข้อมูล เนื่องจากมิได้ถูกจำกัดด้วยเหตุผลทางเศรษฐกิจหรือถูกกดดันด้วยอำนาจทางการเมือง จึง 
ทำให้สื่อทางเลือกมีอิสระในการรวบรวม ประมวลและเผยแพร่ข่าวสารข้อมูล

Comedia ( Î978 ) ศึกษาเร่ือง สื่อของชนกลุ่มน้อย (Minority Press) ซ่ึง 
ทำการศึกษาถึงปัญหาและการพยายามก้าวข้ามข้อจำกัดทางธุรกิจของลือทางเลือก และส่ือของ 
ชนกลุ่มน้อย งานวิจัยนี้พยายามชี้ให้เห็นถึงปัญหาที่สื่อทางเลือกและสื่อของชนกลุ่มน้อย ต้อง
ประสบ ซึ่งปัญหาที่สำคัญที่ลุดได้แก่ ปัญหาทางธุรกิจ รวมไปถึงการนำเสนอวิธีการกลยุทธในการ 
เอาตัวรอดทางธุรกิจของสื่อทางเลือกและลื่อของชนกลุ่มน้อย ท่ามกลางสื่อกระแสหลัก ด้วยการ 
นำเสนอแง่มุมในการวิพากษ์วิจารณ์ที่แตกต่างออกไป

Bhekizulu Mpofu ( 1996 ) ศึกษา เร่ือง การผูกขาดของธุรกิจสื่อสิ่งพิมพ์!,น 
ประเทศเช้าท์แอฟริกา เช่ือมโยงกับสื่อทางเลือก : กรณ์ศึกษาหนังสือพิมพ์" New Nation" งานวิจัย 
นี้มุ่งศึกษาและวิเคราะห์ สถานการณ์ของธุรกิจสื่อสิ่งพิมพ์ ภายหลังเหตุการณ์การแบ่งแยกลืผิว 
การปรับเปลี่ยนเจ้าของในธุรกิจสื่อสิ่งพิมพ์ และการปฏิรูปทางลังคม เศรษฐกิจและการเมือง ท่ี 
นำไปลุ่การเลือกตั้งตามระบอบประชาธิปไตยครั้งแรก ในประเทศแอฟริกาใต้ ในปี ค.ศ. 1994 โดย 
ผู้วิจัยวิเคราะห์ตามแนวทางของหลักเศรษฐศาสตร์ โทรเมือง ซึ่งมุ่งความสนใจไปที่ ยุคเล่ือมของ 
สื่อซ้ายจัดหรือสื่อทางเลือกในประเทศแอฟริกาใต้ ซึ่งเป็นช่วงที่หนังลือพิม์ทางเลือก New Nation 
ถูกควบกิจการโดยกลุ่มธุรกิจสิ่งพิมพ์เอกชนขนาดใหญ่ในปี 1995 ซึ่งต่อมา กลุ่มธุรกิจเอกชน 
ดังกล่าวได้ก้าวเข้ามามืบทบาททางเศรษฐกิจและการเมือง รวมทั้งเป็นกลุ่มที่มือิทธิพลมากที่ลุดใน 
รัฐบาลกลางของเช้าท์แอฟริกา งานวิจัยชี้นนี้พยายามชี้ให้เห็นว่า เหตุการณ์ที่ภายในเช้าท์แอฟริกา 
ล้วนเป็นไปตามแนวทางของหลักการเศรษฐศาสตร์การเมือง ท่ีว่า" การลงทุนของนักลงทุน คือ การ 
ลงทุนชํ้าแล้วซํ้าอีก เพื่อคงไว้ซึ่งผลกำไร จึงพยายามที่จะก้าวเข้ามามืบทบาทในระบบการเมืองและ 
เศรษฐกิจ " ( Murdock, 1982:125)

James Gillett ( 2001) ศึกษาเร่ือง Contemporary Challenges for Alternative 
Media : Lessons from the AIDS movement การวิจัยศึกษานี้มุ่งความท้าทายของสื่อทางเลือก 
ในช่วงทศวรรษที่ 1980 โดยผู้วิจัยนำเสนอว่า นักเคลื่อนไหวทางลังคมเพื่อผู้ปวยโรคเอดลั พยายาม 
นำสื่อทางเลือกเข้ามาใช้เป็นช่องทางในการเผยแพร่ข้อมูลที่เกี่ยวกับไวรัส HIV และ โรคเอดส์ 
รวมถึงนำเสนอเรื่องราวของผู้ติดเชื้อเอดส์ วิธีการป้องกันการติดเชื้อ และวิธีการอยู่ร่วมกับผู้ป่วย 
โรคเอดส์ เพื่อปรับเปลี่ยนการรับรู้เกี่ยวกับโรคเอดส์ในแง่มุมที่ผิด ผู้วิจัยจึงลรูปบทบาทส่ือทางเลือก
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ไว้ว่า (1) ท้าทายความเป็นมืออาชีพของสื่อกระแสหลัก (2) เปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีสื่อไปลุ่สื่อ 
ทางเลือก (3) เปิดพรมแดนของสื่อทางเลือก

จาก แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัย ที่เกี่ยวข้องดังกล่าว ผู้วิจัยจะนำมาเป็นแนวทาง 
ในการวิเคราะห์เนื้อหาส่วนต่างๆ เพื่อนำไปส่การตอบปัญหานำวิจัยที่ว่า หนังสือทำมือที่เกิดขึ้นใน 
ประเทศไทยในปัจจุบันนั้น มีปรัชญาในบทบาทการเป็นลื่อทางเลือกอย่างไร มีแนวนโยบาย
รูปแบบและเนื้อหาอย่างไร และกลุ่มเป้าหมายผู้อ่านคือใคร รวมไปถึงกระบวนการผลิต ช่อง 
ทางการดำเนินธุรกิจ ปัจจัยที่เป็นแรงจูงใจและผลักดันให้เกิดหนังสือทำมือ และ การคาดการณ์ 
แนวโน้มในอนาคตของหนังสือทำมือตามทัศนะของผู้ทรงคุณๆฒิในแวดวงวิชาการวารสารศาสตร์ 
วงการลื่อสารมวลซนวงการวรรณกรรมและผู้ผลิตหนังลือทำมือ

ข้อสันนิษฐานการวิจัฮ

1. หนังสือทำมือที่เกิดขึ้นและก่อตัวขึ้นนั้นมืแนวคิดสอดคล้องตามบทบาทสื่อ 
ทางเลือกและในลังคมนักเขียนและนักอ่านไทย

2. ปัจจัยทางเศรษฐกิจและความไม่พึงพอใจในระบบบรรณาธิกรแบบการตลาด 
เป็นปัจจัยสำคัญที่มือิทธิพลผลักดันให้เกิดหนังสือทำมือขึ้นในประเทศไทย

3. หนังสือทำมือที่เกิดขึ้นในประเทศไทยมืขั้นตอนการผลิต การดำเนินธุรกิจและ 
ช่องทางการเผยแพร่และจัดจำหน่ายที่คล้ายคลึงกัน คือ มีการผลิตหนังสือทำมือด้วยตนเองทุก 
ขั้นตอน 1มีการดำเนินธุรกิจและจัดช่องทางการจัดจำหน่าย อาทิ การลังช้ือหนังสือหรือบอกรับ 
สมาชิกจากผู้ผลิตโดยตรง 1 มีการจัดจำหน่ายผ่านตัวแทน กลุ่มผู้ผลิตหนังสือทำมือหรือร้าน 
หนังสือ และมีการวางขายตามงานนิทรรศการหรืองานแสดงคิลปะ 4

4. ผู้ทรงคุณๆฒิในแวดวงวิชากา?ด้านวารสารศาสตร์ วงการสื่อสารมวลชน วงการ 
วรรณกรรม และผู้ผลิตหนังสือทำมือ มองสภาพปัจจุบันและคาดการณ์แนวโน้มในอนาคตของ 
หนังสือทำมือในเชิงบวก โดยคาดการณ์ว่าสภาพลังคมปัจจุบันและมีแนวโน้มอนาคตทำให้หนังสือ 
ทำมือกำลังอยู่ในช่วงเติบโตและจะขยายตัวมากขึ้นเรื่อยๆ
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