
บริบทสำกัญท่ีเก่ียวกับการแสดงละครชาตรี

ในการวิจ ัยครั้งน ี้ ผ ู้ว ิจ ัยได้ส ืกษาบริบทสำคัญที่เก ี่ยวข้องกับการแสดงละครชาตรี และ 
นำเสนอเป็นหัวข้อคังนี้

1. ประว้ติและความเป็นมาชองการแสดงละครชาตรี
2. ประวิติและความเป็นมาของเรื่องรถเสน
3. ประ๓ ทของวงดนตรีและเพลงที่ใข้ในการแสดงละครชาตรี

1. ประว ัต ิและความเป ็นมาข'องการแสดงละครชาตรี

1.1 การส ืกษาเก ี่ยวก ับความเป ็นมาของละครชาตร ี
นายมนตรี ตราโมท ได้แสดงข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับประวิติความเป็นมาของมหรสพ 

ประเภทที่เรียกว่าละครไทยไว้ว ่า ละครรำที่เป ็นแบบฉบับบริสุทธิ้ฃองไทยในสมัยโบราณมีอยู่ 3 
อย่าง คือ ละครชาตรี ละครนอก และละครใน บรรดาละครแบบฉบับทั้ง 3 ฉบับนี้ ละครชาตรีดู 
เหมือนจะมีอายุเก่าแก่กว่าและเป็นด้นเด้าให้เกิดละครนอกและละครในขึ้นด้วย ส่วนละครดึกดำ 
บรรพ ์ ก็ดี ละครพันทางก็ดี เป็นละครแบบผสม ซึ่งดัดแปลงปรับปรุงขึ้นจากละครนอกและละคร 
ใน แล้วนำแบบของการแสดงประ๓ ทอื่นเข้ามาผสม จึงเห็นได้ว่า ละครชาตรี อาจเป็นบ่อเกิดของ 
ละครไทยก็ได้

ในสมัยโบราณก่อนที่จะมีละครขึ้น ไทยเราก็มีแต่การขับร้องฟ้อนรำอย่างที่เรียก 
รวมอยู่ในจำพวกระบำ เพราะมิได้แสดงเป็นเรื่องเป็นราวอย่างใด ต่อเม่ือได้รับวัฒนธรรมด้าน 
ละครของอินเดียเข้ามาจึงได้เกิดเป็นละครชาตรีข้ึน ซึ่งแต่แรกทีเดียวก็คล้ายคลึงกับอินเดียมาก 
กล่าวคือ มีตัวละครแสดงเพียง 3 ตัว คือ ตัวนายโรง (ยืนเคร่ือง) 1 ตัวนาง 1 และตัวจำอวด (เป็น 
ตัวเบ็ดเตลิดด้วย) มีเคร่ืองปีพาทย์ประกอบเพียง ปีเลาหน่ึง โทนคู่หน่ึง กลองเลิกคู่หน่ึง และฆ้อง 
คู่เท่าน้ัน ละครซาตรีน้ีได้แพร่หลายเป็นท่ีนิยมอยู่ในจังหวัดภาคใต้ของไทย แต่สมัยโบราณเห็น 
จะนิยมแสดงแต ่เร่ืองมโนห์รา (พระสุธน) กันเป็นพ้ืน ชาวปักษ์ใต้ซึ่งขอบพูดตัดพยางค์หน้าจึง
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เรียกละครแบบน้ีว่า ''ในห์รา,' ละครยก คือ ตุ๊กตาละครสำหรับถวายเจ้า ซึ่งทำเป็นรูปละคร 
3 ตัว มีพระนาง และจำอวด ก็น่าจะจำลองมาจากละครโนห์ราตังกล่าวแล้ว

นอกจากนี้นายธนิต อยู่โพธิ้ยังได้เสนอแนะอีกว่า ละครชาตรีนั้นมีกำเนิดไปจากกรุง 
ศรีอยุธยา โดยเล่าเป็นตำนานพอจับความได้โดยย่อว่า แต่เดิมมีครูละครผู้หนึ่งชื่อขุนศรัทธาเป็น 
ครูละครในกรุงศรีอยุธยาอยู่ก่อน แล้วภายหลังลงไปตั้งคณะละครขึ้นที่นครศรีธรรมราช เป็นผู้ให้ 
กำเนิดแก่ละครชาตรี แต่ตามหลักฐานทางประวัต ิศาสตร์และวิชาโบราณคดีประกอบกับแนว 
พิจารณาทำรำ ตามรำราละครชาตรีเทียบกับทำรำแม่บท ในตำราฟ้อนรำ พระนิพนธ์สมเด็จพระ 
เจ้าบรมวงคื'เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ จะเห็นได้ว่ามีวัฒนาการมาจากกัน ทั้งดิลปหลาย 
อย่าง แม้แต่วรรณคดีเรื่องอิเหนา ก็ผ่านปักษ์ใต้เข้ามาล่กรุงศรีอยุธยา โดยเฉพาะละครชาตรีใน 
ป ักษ ์ใต ้ก ็มาเป ็นต้นกำเน ิดของละครรำในกรุงศรีอย ุธยา ท ีภายหลังมาม ีช ื่อแยกประเภทเป ็น 
ละครนอกและละครในดูจะสมเหตุสมผล และตรงตามหลักฐานทางตำนานและวิวัฒนาการทาง 
ศิลปมากกว่า แม้แต่คำว่า ''ละคร'' นี่เองก็ผ่านเข้ามาทางใ ต ้. . .

...ถ ้าพ ิจารณาดูทำรำแม่บทซองโนห์ราชาตรี จะเห ็นได ้ว ่าหลายทำคล้ายกับ ทำ 
กรณะ ในคัมภีร์ภรตนาฏยศาสตร์ และคล้ายกันมากับทำรำในแผ่นดิลาจำหลักที่บุโรพุทโธ และ 
ถ้าเปรียบเทียบกับทำรำแม่บท 64 ทำในตำราฟ้อนรำ ตังกล่าวมา ก็จะเห็นไต้ว่าทำรำแม่บท 64 
ทำน ั้นน ่าจะว ิว ัฒ นาการมาภายหล ังทำรำแม ่บทของโนห ์ราชาตรี นอกจากน ั้นว ิธ ีของละคร 
ประเภทหน ึ่งของอ ินเด ีย ซ ึ่งเล ่นก ันอย ู่ตามแคว ้นเบงกอล สม ัยโบราณ ท ี่เร ียกว ่า ''ยาตรา'' 
หมายถึงละครเร่ เล่นเรื่องคีตโควินท์ประกอบทั้งละครชาตรีที่เล่นกันทางปักษ์ใต้แต่โบราณก็เป็น 
แบบละครเร่เช่นกัน ทั้งคำว่า ''ชาตรี" เช่นเรื่องพระสุธนนางมโนห์รานั้น ต่างก็มีตัวละครสำคัญอยู่ 
3 ตัวเช่นกัน จึงมีผู้ล ันนิษฐานว่า คำว่า "ชาตรี'' อาจกลายมาจาก "ยาตรา" ก็ไต้แล้วภายหลังมี 
ผ ู้นำแบบอย่างละครชาตรีมาปรับปรุงขึ้นเป็นละครอีกแบบหนึ่ง เล่นกันเป ็นพื้นบ ้านในกรุงศรี 
อยุธยา โดยใช้ผู้ชายเป็นคนเล่นเป็นคนแสดงเช่นเดียวกับโขนและเล่นเรื่องตามนิยายพื้นเมือง 
บ้าง ตามเรื่องชาดกบ้าง ซึ่งคงจะปรับปรุงวิธีเล่นวิธีแสดงให้ดีขึ้นตามสำตับ จนผู้เล่นละครบาง 
พวกเป็นผู้แสดงที่พระมหากษัตริย์หรือทางราชการรับรอง หรีอรับเป็นตัวละครของหลวงหรือของ 
ทางราชการ เช่น ม ีกล ่าวถ ึงค ักด ินาของพวกโขนและละครไว ้ใน "พระไอยการ ตำแหน่งนา 
พลเรือน'' (ธนิต อยู่โพธิ้, 2516 ะ13-14)

1 .2  ก า ร แ พ ร ่ก ร ะ จ า ย ข อ ง ล ะ ค ร ช า ต ร ี
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จากการคืกษา สรุปได้ว่าละครชาตรีเริ่มแพร่หลายมาจากทางใต้ แล้วจึงซึมซาบล่ 
ความนิยมของคนภาคกลาง ดังท ี่นายมนตรี ตราโมทสันนิษฐานว่า การท ี่ละครชาตรีเข ้ามา 
แพร่หลายอยู่ในกรุงรัตนโกสินทร์นี้ มีเค้าว่าจะเข้ามาจากจังหวัดภาคใต้ได้ 3 คราว คราวแรกใน 
พ.ศ. 2312 สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีเสด็จยกทัพลงไปปราบปรามจับตัวเจ้านครและพาขึ้นมา 
กรุงธนบุรีพร้อมด้วยพวกละคร แต่แล้วก็โปรดให้กลับไปเปีนเจ้านครศรีธรรมราชตามเดิม ทั้งมี 
ละครผู้หญ ิงเป ็นเครื่องประดับยศด้วย คราวที่ 2 เมื่อ พ.ศ. 2323 ในการฉลองพระแก้วมรกต 
โปรดให้ละครของเจ้านครขึ้นมาแสดงปรากฏว่าได้แสดงประชันกับละครผู้หญิงของหลวงด้วย 
แต่ในครั้งกรุงธนบุรีนี้ คงจะมิได้ทำความแพร่หลายเท่าใดนัก แม้จะเหลือตกค้างอยู่บ้างก็คงไม่กี่ 
คน ท ี่ทำความแพร่หลายแก ่ละครชาตร ีให ้ม ีมาได ้จนถ ึงท ุกว ันน ี้ก ็เม ื่อร ัชกาลท ี่ 3 แห่งกรุง 
รัตนโกสินทร์ เนื่องด้วยเมื่อ พ.ศ. 2375 เจ้าพระยาพระคลัง ได้กรีธาทัพลงไปปราบปรามระงับ 
เหตุการณ์ทางหัวเมืองภาคใต้ บังเอิญในปีนั้นฝนแล้ง นี้าน้อย ข้าวแพง ราษฎรอดอยาก ขณะที่ 
เจ้าพระยาพระคลังยกทัพกลับกรุงซาวเมืองนครศรีธรรมราช เมืองพัทลุง และเมืองสงขลา จึงขอ 
อพยพติดตามกองทัพมาด้วย เมื่อเข้ามาถึงกรุง ข้าวกิแพงอยู่แล้ว ข้าวเปลือกราคาถึงเกวียนละ 
40 ถึง 50 บาท ข้าวสารถังละ 1 บาท ถึง 1 บาท 1 เฟือง (ถ้าเทียบกับสมัยนี้ก็ยังถูกกว่าราว 25 
เท่า) พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่ห ัวจึงโปรดให้ช่างซาวนครศรีธรรมราช ชาวพัทลุง และ 
ชาวสงขลา ที่กองทัพพามา โดยคิดราคาข้าวและค่าตัว ให้แก่บรรดามูลนายและให้ตั้งบ้านเรือน 
อยู่ ณ ตำบลสนามกระบือ (คือบรีเวณถนนหลานหลวง และถนนดำรงรักษ์ในบัดนี้) หัดเป็นช่าง 
ป ูนช่างค ิลาไว้ช ่วยราชการ เรียกว่าไพร่หลวงเกณฑ์บุญ แต่บรรดาซาวนครศรีธรรมราช ซาว 
พัทลุง และชาวสงขลาเหล่านี้ มืความสามารถในการแสดงละครชาตรีอยู่มาก จึงได้รวบรวมถัน 
ต ั้งคณะละครรับเหมาะแสดงในงานต่าง  ๆ ต่อมา ก็เป็นที่น ิยมของชาวกรุง จนเป็นที่ข ึ้นช ื่อใน 
นามละครชาตรีตำบลสนามกระบือ (เรียกถันเป็นสามัญว่า สนามควาย) และ'รกหัดลืบต่อถันมา 
จนถึงทุกวันนี้ แต่ในเวลานี้ละครชาตรีถูกความกดดันจากละครประ๓ ทอื่นและลิเก จนทำให้ใกล้ 
จะเสื่อมสูญไป แม้ที่แสดงถันอยู่ทั่วไป ก็เพียงไหว้ครูและรำชัดตอนต้นตามแบบละครชาตรีพอ 
เข้าเรื่องก็กลายเป็นละครนอกปนลิเก (มนตรี ตราโมท, 2540 : 1-3)
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อีกทั้งยังมี'ข้อสนับสนุน'จากนายธนิต อยู่โพธิ๋ใน'รื่องของการแพร่กระจายจาก 
ภาคใต้ยู่ภาคกลางว่า นาฎคิลป็หรือละครรำของไทยสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น มีหลักฐาน 

หลายอย่างแสดงว่ามีต้นกำเนิดมาจากการเล่นโนห์รา และละครชาตรีที่นิยมเล่นกันในภาคใต้ 
ของประเทศไทยมาแต่ก่อน และโดยเหตุที่นิยมเล่นนิยมดูเรื่องพระสธนนางมโนห์รากันแพร่หลาย 
ประกอบทั้งนางมโนห์ราก็มีบทบาทสำคัญในเรื่องอยู่มาก จึงเรียกการเล่นชนิดนั้นโดยตัดเสียง 
เหลือลันลงว่า "โนห์รา" ตามวิธีการออกเสียงทางปักษ์ใต้ แล้วภายหลังป!ปการเล่นโนห์รามาเป็น 
ละครชาตรี แต่คงจะยังนิยมเล่นเรื่องนางมโนห์ราอยู่ด้วย จึงมักเรียกควบกันว่าโนห์ราชาตรี

นอกจากนี้คาสตราจารย์ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ยังได้เสนอข้อคิดเห็นไปในแนว 
เดียวกัน เพิ่มเติมในด้านของความเป็นมาของละครชาตรีสมัยรัชกาลที่ 4 ว่า ละครชาตรีใน 
กรุงเทพมหานครนั้นลืบทอดมาจากยุคธนบุรี การแสดงก็คล้ายคลึงกับโนราทางจังหวัด
นครศรีธรรมราช ด้วยพวกโนราติดตามเจ้าพระยานครเข้ามาครั้งหนึ่ง และชาวปักษ์ใต้อพยพเข้า 
มากรุงเทพในรัชกาลที่ 1 อีกครั้งหนึ่ง ครั้นรัชกาลที่ 3 ก็มีโนราอพยพตามกองทัพเจ้าพระยาพระ 
คลังเข้ามาอีกครั้งหนึ่ง ใน พ.ศ 2387 .และในครั้งนั้นโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่ถนนหลาน 
หลวง มีคนนิยมว่าจ้างไปแสดงแก้บนด้วยเห็นว่ามีวิทยาคมทำให้การแก้บนคักดึ๋สิทธี๋กว่าละคร
ชนิดอื่นๆ ครั้นมีพระราชานุญาตให้หัดผู้หญิงเล่นละครได้ ละครโนราจึงปรับปรุงการแสดงของตน 
โดยนำผู้หญิงมาแสดงเป็นตัวนางแทนผู้ชาย ดังนั้นจึงต้องปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายให้เหมาะกับ 
ผู้หญิง จึงเรื่มนำเครื่องละครยืนเครื่องอย่างละครนอกมาใช้บ้าง เช่น ตัวนายโรง หรือตัวพระ แต่ง 
เครื่องโนราเปลือยอกสวมแต่ชฎา ต่อมาคงเห็นว่าเครื่องละครไม่รับกันทั้งโรง และคงจะสวยสู้ 
เครื่องละครรำอื่นๆ มิได้ จึงเปลี่ยนเครื่องตัวพระเป็นแบบยืนเครื่องอย่างละครรำ แต่ยังคงสวม 
เล็บมือ สำหรับการแสดงการร้อง การรำ ปีพาทย์ยังคงเป็นแบบโนราทางปักษ์ใต้อยู่ ละครชาตรี 
ของหลวง เป็นละครชาตรีแสดงอย่างโนราปักษ์ใต้ แต่ให้ผู้หญิงแสดงทั้งโรง ไม่ใช่ผสมชายหญิง 
อย่างละครชาตรีดังได้กล่าวแล้ว ละครชนิดนี้เกิดขึ้นเนื่องจากพระองค์เจ้าปัทมราชพระราชธิดา 
ในกรมพระราชวังบวรมหาลุรสิงหนาทในรัชกาลที่ 1 ขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตรัชกาล 
ท่ี 4 กลับไปนครศรีธรรมราชเพื่อรักษาพยาบาลมารดาของท่าน คือ เจ้าจอมมารดานุ้ยเล็ก ธิดา 
ในเจ้าพระยานคร) พัฒน์ (พระองค์เจ้าปัทมราชได้ทรงหัดละครผู้หญิงขึ้นที่เมืองนคร แสดงเรื่อง 
อิเหนาโรงหนึ่ง ครั้นเจ้าจอมมารดาถึงอนิจกรรม ก็เสด็จกลับพระนครแล้วพาละครผู้หญิงโรงนั้น 
มาด้วย และถวายตัวแด่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์โปรดให้แสดงเป็นละคร 
ชาตรี จึงมีละครชาตรีของหลวงขึ้น ลันนิษฐานว่า การแสดงละครชาตรีของหลวงนำจะได้ออกโรง 
เป็นครั้งแรกในวันจันทร์ เดือน 10 ขึ้น 1 ค่ํา เวลาบ่าย 4 โมงเศษ ตรงกับวันที่ 24 สิงหาคม พ.ศ.
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2411 ซึ่งโปรดให้มีละครชาตรีรำบวงสรวงเทพารักษ์ข้างพระที่นั่งจันทรทิพโยภาศ การแสดง 
ละครชาตรีของหลวงนี้ น่าจะแตกต่างไปจากละครชาตรีภายนอกอยู่บ้าง ด้วยเป็นชองหลวง 

ในพระราชนิเวศน์ ตัวละครมีพื้นละครในแต่คงรำได้ดีไม่ถึงขนาด จึงไม่โปรดให้แสดงเป็นละครใน 
แต่แสดงเป็นละครชาตรีแทน ถ้าจะนับให้เหินความสำคัญกีคงจะได้ว่า ละครชาตรีของหลวงนี้คง 
เป็นโนราผู้หญิงล้วนโรงแรกของไทย การดำเนินเรื่อง การร้อง การใช้ภาษา คงจะรักษาประเพณี 
โนรา แต่การรำจะให้ได้วงได้เหลี่ยมเปิดกว้างสุด ก้นงอนสุดอย่างโนราผู้ชายคงไม่งามตาม
สายตาราชสำนักกรุงเทพมหานคร และกำลังของผู้หญิงจะให้แข็งแรง สะบัดสะบิ้งอย่างผู้ชายรำก็ 
คงจะกระทำได้ยาก ตังจะได้เหินจากการปีกหัดผู้หญิงรำโนรา แสดงกันแพร่หลายในปัจจุบัน 
เครองแต่งกายก็คงทำนองเดียวกันกับละครชาตรีภายนอกวังในขณะนั่น คือ หยิบยืมแบบอย่าง 
ละครรำมาใช้จะได้มิดชิดเหมาะสมกับผู้หญิง ผู้เขียนพยายามเทียบเคียงกับรูปแบบการแสดงใน 
ปัจจุบันก็เหินว่า น่าจะใกล้เคียงกับการแสดงละครชาตรีเรื่องมโนหัราของกรมศิลปากร (สุร'พล 
วิรุฬห์รักษ์, 2547 : 170 - 171) เป็นที่น่าลังเกตว่าในการจัดการแสดงเรื่องรถเสนและมโนห์ราของ 
กรมศิลปากรในอดีต ไม่เรียกว่าละครชาตรีแต่เรียกว่าละคอนเฉยๆ สันนิษฐานว่าน่าจะมีเหตุมา 
จาก เมื่อสมัยปลายรัชกาลที่ 6 มีผู้คิดผสมวิธีการแสดงละครชาตรีกับละครนอกเข้ารวมกัน 
เรียกว่า "ละครชาตรีเข้าเครื่อง" บ้าง "ละครชาตรีเครื่องใหญ่" บ้าง (มนตรี ตราโมท, 2540 : 7) 
และเมื่อคราวที่กรมศิลปากรปรับปรุงละครเรื่องโนราห้ออกแสดงให้ประชาชนที่โรงละครศิลปากร 
นายมนตรี ตราโมท เป็นผู้บรรจุทำนองเพลงร้อง (กรมศิลปากร, 2500 : ก) ได้นำเพลงร่ายชาตรี 
ทั้งสามเพลงที่เกิดขึ้นใหม่ในละครชาตรีเข้าเครื่องตังกล่าวมาใช้ จึงอาจกล่าวได้ว่าบทละครเรื่อง 
มโนห้ราและรถเสนที่นายมนตรี ตราโมทปรับปรุงเพื่อใช้ในการแสดงของกรมศิลปากรไม่ใช่ละคร 
ชาตรีแบบเดิม แต่เป็นละครนอกผสมละครชาตรี หรีอที่เรียกกันว่าละครชาตรีเช้าเครื่องนั่นเอง 

อนึ่ง บ ุคคลสำค ัญ ท ี่เป ็นผ ู้ม ีความสามารถในด ้านละครชาตร ีเป ็นท ี่ยอมร ับใน 
ปัจจุบันได้แก่ ครูทองใบ เรืองนนท์จึงใคร่ขอกล่าวถึงประวัต ิของครูทองใบเพื่อเป็นการสะท้อน 
ภาพชีวิตในยุคปัจจุบ ันของละครชาตรีจากหัวเมืองใต้ท ี่อพยพเข้ามาในพระนครตั้งแต่สมัยต้น 
กรุงรัตนโกสินทร์

ครูทองใบ เรืองนนท์ เกิดในตระกูลของคณะละครชาตรี ซึ่งเล่นสืบสายกันมา 
โดยตลอดตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 เป็นอย่างน้อย แม้กระทั้งปัจจุบันตระกูลเรืองนนท์ก็ 
ยังคงเล่นละครชาตรีกันอยู่ไม่ยอมเลิก ครูทองใบ มีความรู้ในเรื่องละครชาตรี ลิเก 
หนังตะลุง บี่เพาทย์และเป็นผู้ที่พ ื่น้องยกให้เป็นหัวหน้าคณะสืบต่อจากพ่อ ครูทอง 
ใ บ อ า ย ุ5 9 ป ี(พ .ศ .2528)1 เก ิดท ี่ละแวกหลานหลวงกรุงเทพฯ เม ื่อว ันอาทิตย์
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เดือน 5 ปีขาล เทยบปฏิทินเท่ากับ พ.ส. 2469 ต้นสมัยรัชกาลที่ 7 พ่อชื่อ พูน แม่ชื่อ 
เช้ือ เรืองนนท์ มีพี่น้องท้องเดียวกัน 3 คนคือ นางพัน ครูทองใบ และนางสมโภช แต่ 
เมื่อแรกเกิดนั้นภรรยาของพ่ออีกคนหนื่งชื่อแม่มอญ ไม่มีลูก ได ้มาขอรับลูกทั้ง 3 
คนของนางเชื้อเป็นลูกตัว ครูทองใบ และพี่น้องจึงมีแม่มอญเป็นแม่อุปถัมภ์ด้วย แม่ 
มอญคนนี้ได ้ให ้ความรู้ในเรื่องนาฏคืลป็ตลอดกระทั่งแนะให้ ครูทองใบไปเรียนปี 
พาทย์ น ับเป็นยู้ท ี่ครูทองใบนับถือมากผู้หนึ่งส่วนแม่แท้ค ือ แม่เชื้อ เป็นผู้มีความรู้ 
ทางปันหม้อ เพราะบ้านเดิมอยู่ทางบางตะนาวศรี ถิ่นปันหม้อ แม่เชื้อไม่เป็นละคร 
ด้วยเลย

พ่อของครูทองใบ คือ นายพูนหรือที่เร ียกกันว่าครูพ ูน เป ็นลูกของนายนนท์ 
และเป็นหลานนายเรือง ม ีเช ื้อสายชาวเม ืองนครศรีธรรมราช ตระกูลนี้ได้'อพยพ 
ชื้นมาอยู่ทางหลานหลวงตั้งแต่สมัย ร.3 ได้เล่นละครชาตรีเรื่อยมา

เนื่องจากครูทองใบเกิดในแวดวงละครชาตรีกับทั้งภายหลังครูพูนผู้พ่อยังเคย 
ไปร่วมเล่นลิเกกับนายดอกดินด้วย ครูทองใบจึงได้ยินเสืยงปีพาทย์โทนทับเหินการ 
ร้องรำต่าง  ๆมาตั้งแต่เป็นเด็ก ถึงผู้ใหญ่จะไม่หัดให้ก็สามารถจดจำเพลงและท่ารำ 
ต่าง  ๆ ได ้ เมื่ออายุราว 6 ขวบ ครูทองใบก็ต ีโทน ต ีกลองได ้เองโดยใม่ม ีใครสอน 
นับ เป็นการเรียนโดยวิธีซึมซาบไม่รู้ตัว

ครูทองใบเรียนหนังสือที่โรงเรียนวัดโสมนัสวรวิหารเพ ียงแค่ช ั้นป. 4 ก็ออก 
และนับจากนั้นก็ใม่เคยเข้าเรียนที่ไหนอีกเลย เมื่อออกจากโรงเรียนแล้วก็มาอยู่บ้าน 
ระหว่างนั้น ได้ห ัดปีพาทย์กับครูยรรยง โปร่งนํ้าใจ หรือยรรยง จมูกแดง ครูยรรยง 
เป็นคนจับข ้อม ือสอนตีระนาดให้เป ็นคนแรก (เดิมครูอุ้ย พ ่อของครูยรรยงจะจับ 
ข้อมือให้เพราะท่านรักครูทองใบมาก แต่ท่านถึงแก่กรรมเสียก่อน) นอกจากยรรยง 
แล้ว ได้ไปหัดระนาดกับครูเจรีญ ทรัพย์เสกณ คนระนาดของทูลกระหม่อมอัษฎางค์ 
จนชำนาญ

อ า ย ุ2 0 ปี ครูทองใบเล่นลิเกด้วยความบังเอิญกล่าวคือ ครั้งหนึ่งลิเกคณะสุ 
ชิน เทวะผลิน หรือที่เร ียกว่า อาชิน ไปเล ่นที่ว ัดดวงแข ข้างสถานีรถไพ่ห ัวลำโพง 
คณะกรรมการวัดเปิดแผ่นเสียงดังกลบลิเกหมด สุชินรู้สึกโมโห อารมณ์เสียถึงกับ 
ถอดเครื่องลิเกออกหมดแล้วเดินหายไปไม่ยอมเล่นในโรงลิเกต้องวุ่นวายที่สุดก็ต้อง 
เอาตัวนายบำรุง พระเอกไปเล่นแทนตัวสุช ิน เมื่อเอานายบำรุงไปเล่นอีกตำแหน่ง 
หนึ่งแล้ว บทของนายบำรุงก ็ขาด แม่ละไม ภรรยาของสุช ิน จ ึงห ันไปหาคนแทน
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ที่สุดก็มาเห็นครูทองใบ ซึ่งไปตีระนาดอยู่ แม่สมพงษ์น้องสาวครูทองใบบอกแม่ละไม 
ว่า พ ี่ชายคงพอเล่นได้เพราะเคยเป็นตลกละครชาตรี ครูทองใบจึงต้องออกไปเล่น 
ลิเกกับเขาด้วย ได ้ใช ้ปฏ ิภาณและความสามารถ ด ้นกลอนลิเกเอาตัวรอดไปได ้ 
อย่างไม่เคอะเขิน เรื่องที่เล่นคืนนั้น ปรากฎว่าคือเรื่อง "เหรียญมรดก" ครูทองใบเล่น 
เป็นตัวเดชกำแหง

หลังจากนั้น ครูทองใบก็เล่นลิเกอีกทางหนึ่งด้วย บทที่มีชื่อเสียงมากก็คือบท 
ตัวโกง ครั้งหนึ่งไปเล่นกับคณะแม่เสงี่ยม เสือสง่า ที่โคราช 82 วัน ระหว่างนั้นเป็น 
ช่วงเข้าพรรษา ทางละครชาตรีไม่ค่อยมีงานจึงมิเวลาปลีกตัวไปเล่นไต้นานมีคนมา 
ดูลิเกกันมากมาย ในระหว่างเปิดวิก แม้พระเอกนางเอกจะลากลับก่อนบ้าง คนดูก็ 
ยังคงตามดูอยู่ แต่พอออกพรรษา ครูทองใบ ตัวโกงกลับไปเล่นละครชาตรีตามเดิม 
ปรากฎว่าคนที่เคยดูลิเกติดในบทบาทของตัวโกงต่างเลิกดู ทำให้วิกพลอยร้างไป 
ด้วย

นอกจากครูทองใบมีความสามารถทางการเล่นลิเกด้วย ครูทองใบยังเล่นหนัง 
ตะลุงได้อีกอย่างหนึ่ง แต่เดิมนั้นผู้เล่นหนังตะลุงในคณะเรืองนนท์มีอยู่ 2 คน คือ ครู 
พ ูน กับนายล่ม ครั้งหน ึ่งนายล ่มไม ่สบายไปเล ่นหน ังตะล ุงในงานโล ้ช ิงช ้าโบสถ ์ 
พราหมณ์ไม่ได้ ครูพูนเห็นแววของลูกชายว่าช่างสังเกต ช่างประดิษฐ์จ ึงเอาครูทอง 
ใบไปเล่นแทน ครูทองใบก็เล่นหนังตะลุงไปได้โดยอัตโนมิติ ภายหลังครูทองใบได้ 
ถ่ายทอดวิชาเชิดหนังให้ลูกชายจนหมด

หนังตะล ุงของครูพ ูน และครูทองใบ เคยได ้ร ับการเช ื้อเช ิญให ้ไปแสดงใน 
โฆษณาชองบรีษัทเบียร์ยี่ห้อหนึ่ง เมื่อราว พ.ศ. 2518

สำหรับด้านละครชาตรี เนื่องจากในสมัยนายกรับ พ ี่ของปูนนท์นายกรับได้ 
เอาผู้หญิงมาเล่นทั้งตัวพระตัวนาง แทนที่จะใช้ผู้ชายอย่างสมัยเก่าทำให้บทบาท 
ของตัวละครผู้ชายลดลง เหลือแต่เป็นตัวตลก หรือ ตัวประกอบ ครูทองใบจึงไม่ได้ 
เล่นเป็นพระเอก แต่ถึงกระนั้นครูทองใบ ก็มีความรู้ในเรื่องการแสดงเป็นอย่างดี

ด้วยเหตุที่ครูทองใบเป็นคนช่างจำ ช่างลังเกต และมี'หัวทางดิลปะมีค'วามเอา 
ใจไล่ในทุก  ๆอย่าง ครูพูนผู้ฟอจึงไว้วางใจ และมอบกรรมสิทธิ้ในการไหว้ครูให้แทน 
พี่น้องอื่น  ๆทุกคน ข้อนี้ก็เท่ากับยกให้ครูทองใบเป็นหัวหน้าใหญ่สืบต่อไปซึ่งพี่น้อง 
ทุกคนก็ไม่มีใครขัดข้อง เพราะต่างมีความกลมเกลียวกันมาตลอด
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ครูทองใบเป็นผู้มีนิสัยพูดจาตรง  ๆไม่อ้อมค้อม เป็นความเต็มใจที่จะถ่ายทอด 
ห รอ ให ้ค วาม ร ู้ใน เรอ งท ี่ต น ร ู้โด ย ไม ่ห วงแห น  เห ล ้ายาก ็ไม ่ก ิน ไม ่ส ูบ  ม ีความ 
ขย ันหม ั่นเพ ียร และคงความเป ็นศ ิลป ิน สนับสนุน'ไห้ลูก  ๆ และญ าต ิท ี่น ้องได ้ 
สืบสายศิลปินต่อจากบรรพบุรุษมิให้ขาดนับเป็นตระกูลศิลปินที่ยึดอาชีพด้วยความ 
รักในด้านการแสดงยืนยงยาวนานมาก

ครูทองใบบวชเม ื่ออาย ุ 21 ป ีท ี่ว ัดส ุนทรธรรมทาน หรอว ัดแคข ้างบ ้าน 
แต่งงานเมื่ออายุ 1 7 ปี ก ับแม่สมศรี ม ีบ ุตรด ้วยก ัน6 คน ต่อมาแต่งงานกับนาง 
จำเรียง ม ีบ ุตรด้วยกัน 1 คน ท ุกคนเป ็นศิลป ินเซ่นพ ่อ (อเนก นาวิกมูล, 2545 :
124)

จากประวัต ิของครูทองใบ เรีองนนท์ทำให ้ทราบว่าผ ู้ท ี่แสดงละครชาตรีเป ็นอาชีพน ั้น 
จะต้องสามารถปรับปรุงเปลี่ยนแปลงความรู้ในการแสดงที่มีอยู่ให้ตอบรับความต้องการของผู้ซม 
เพราะมั่นคือหนทางหนึ่งในการดิ้นรนเพื่อหาเลี้ยงชีพครอบครัว ความนิยมของผู้ชมนี้เองที่ดูจะมี 
บทบาทสำคัญในการผลักดันให้โฉมหน้าของละครชาตรีเปลี่ยนแปลงไปจากรูปแบบดั้งเด ิมใน 
เวลาต่อมา

2. ประว ัต ิและความเป ็นมาของเร ื่องรถเสน

เร ื่องรถเสนน ี้ม ีความเป ็นมาส ัมพ ันธ ืก ับชาดกด ังท ี่เห ็นได ้จากท ี่มาของเร ื่องและ 
ลักษณะการวางรูปแบบเรื่อง

ในด ้านท ี่มาของเร ื่องน ั้นส ันน ิษฐานว ่ามาจากชาดกเร ื่องหน ึ่งในป ็ญ ญ าสชาดก 
เซ ่นเด ียวกับวรรณกรรมร้อยกรองอีกหลายๆ เรื่องทั้งนี้เนึ่องจาก ป ัญญาสชาดกเป ็นบ ่อเก ิดที่ 
สำคัญของวรรณกรรมร้อยกรองและมหรสพของไทยมาช้านาน เพราะบทละครที่ใช้แสดงละคร 
ไทยส่วนใหญ่นั้นมีเด้าโครงเรื่องมาจากชาดก

นอกจากนี้ ในบทนำของบทละครเรื่องรถเสนของกรมดิลปากรยังกล่าวว่าเรื่องรถเสน 
สัมพันธ์มีความกับเรื่องมโนห์รา เพราะเรื่องรถเสนนี้เชื่อว่าเป็นชาดกเรื่องหนึ่ง ชื่อว่ารถเสนชาดก 
มีอยู่ในคัมภีร์ปัญญาลชาดก ซึ่งเป็นหมวดชาดกนอกนิบาต (พาหิรชาดก) เซ่นเดียวกับเรื่องสุธน 
ชาดก ที่กรมศิลปากรเคยสร้างบทละครเรื่องมโนห์ราขึ้นแสดงเมื่อ พ.ศ. 2498 แต่รถเสนชาดกมี 
ข้อสังเกตอยู่อย่างหนึ่งที่นามละคอนตัวเอก คือพระรถเสนและนางเมรีไปพ้องกับนามบุคคลใน 
นิยายประวัติศาสตร์ตอนแรกเริ่มของพงศาวดารล้านช้าง ซึ่งเป็นตอนต้นของพงศาวดารชาติไทย 
ในแหลมอินโดจีนทั่วไป แต่ในพงศาวดารล้านช้างระบุนามว่า "เจ้าพุทธเสน" และ "นางกางรี" ไม่
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พียกว่า "เมรี" ถึงในรถเสนชาดกก็เรียกว่า "กังรี" และในหนังสือเก่าเช่น โคลงนิราศหริภุญชัย 
ก็ระบุว่า "กังรี" (กรมศีลปากร, 2500 : ก)

ศาสตราจารย์ ดร.นิยะดา เหล่าสุนทร กล่าวว่า รถเสนชาดกที่ปรากฏในปัญญาส 
ชาดกมีอ ิทธิพลต่อวรรณกรรมร้อยกรองไทยหลายฉบับสำนวนได้แก่พระรถคำกาพย์1 สำนวน 
พระรถกลอนอ่าน 3 สำนวน พระรถคำฉันท์ 3 สำนวน บทละครเรื่องพระรถ 3 สำนวน กาพย์ขับ 
ไม ้ 1 สำนวน และบทมโหรีเรื่องพระรถเสน 1 สำนวน รวมฉบับสำนวน 13 ฉบับ ซึ่งนับว่ารถเลน 
ชาดกนี้เป ็นท ี่น ิยมนำมาแต่งเป ็นวรรณกรรมร้อยกรองมากที่ส ุด (นิยะดา เหล่าสุนทร, 2538 : 
276)

ในด ้านการวางร ูปแบบเรื่องน ั้นพบว ่า เร ื่องรถเลนม ีล ักษณะการวางรูปแบบเรื่อง 
คล้ายคลึงกับปัญญาสชาดกและอรรถกถาชาดกกล่าวคือมีการกลับชาติของตัวละครเช่นนาง 
เมรีกลับชาติไปเกิดเป็นนางมโนห์รา ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบการวางรูปแบบของปัญญาสชาดกและ 
อรรถกถาชาดกตามที่ศาสตราจารย์ ดร.กักดิ้ศรี แย้มนัดดา ได้กล่าวไว้ว่าปัญญาสชาดกกับอรรถ 
กถาชาดก มีความคล้ายคลึงกันในการวางรูปแบบเรื่องเป็นขั้นตอนอย่างเดียวกัน กล่าวคือเมื่อ 
เล่าเรื่องชาดกจบแล้ว จะมีล่วนที่เรียกว่าสโมธาน คือการกล่าวถึงตัวละครที่สำคัญในชาดกเรื่อง 
น ั้นว่าใครกลับชาติมาเกิดเป็นใครบ้าง ซึ่งมีข้อสังเกตว่า ตัวพระโพธิลัตว้ในเรื่องชาดกทุกๆเรื่อง 
ล้วนกลับชาติมาเกิดเป็นพระพุทธเจ้าทั้งสิ้นนั้น (คักดี่ศรี แย้มนัดดา, 2543 : 96) จะพบว่ามีความ 
คล้ายคลึงกันมาก

อย่างไรก็ตาม เรื่องรทเสนบางฉบับก็มีความแตกต่างจากชาดกประการหนึ่งก็คือ 
การกลับชาติมาเกิดนี้ไม่ได้กลับชาติมาเกิดเป็นพระพุทธเจ้า ดังที่เตือนใจ สินทะเกิด ได้ศึกษา 
ค้นคว้าเกี่ยวกับหนังสือนิทานของโรงพิมพ์วัดเกาะ ซึ่งมีเนื้อหาเป็นบทละครประโลมโลกมุ่งให้ 
ความบันเทิงใจแก่ผู้อ่าน พบว่าหนังสือนิทานของโรงพิมพ์วัดเกาะนี้กล่าวถึงเรื่องรถเสนด้วย แต่ 
เรียกชื่อว่าเรื่องพระรถเมรี ท้ายเรื่องมีการกล่าวถึงการกลับชาติที่แปลกกว่าเรื่องอื่นๆตรงที่การ 
กลับชาติในเรื่องนี้ม ิใช่การกลับชาติมาเป็นพระพุทธองค์ตามอย่างปัญญาสชาดก แต่เป็นการ 
กลับชาติมาเป็นพระสุธน ดังกล่าวว่า “นางเมรีเมื่อม้วยบรรลัย กลับไปเกิดขั้นฟ้าราศี บุตรีท้าว 
จอมเมฆี นามมีมะโนรายาใจ พระรถเมื่อวายชีวา เกิดในข้ติยาเป็นใหญ่ ท่านท้าวอาทิตย์ทรงไชย 
ภูวไนยเป็นพระราชบิดา โฉมยงองค์จันเทวี เป็นพระชนนีนาถา พระรถเมื่อกลับชาติมา มีนามนั้น 
ว่าพระสุธน ก็สิ้นเรื่องพระรถเมรี แต่เพียงเท่านี้สารนุสนธิ้ ถ้าอยากฟังต่อไปในนิพนธ์ จงอ่านเรื่อง 
พระสุธนต์มะโนราฯ'' (เตือนใจ สินทะเกิด, 2527 : 64) จึงอาจกล่าวได้ว่าหนังสือนิทานของโรง 
พิมพ์วัดเกาะเป็นเอกสารเดียวที่ระบุเป็นลายลักษณ์อักษรว่าเรื่องรถเสนและมโนห์ราเป็นเรื่องที่มี
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ความส ัมพ ันธ ์เก ี่ยวเน ื่องก ันในด ้านการกล ับชาต ิของต ัวละคร ด ้วยเหต ุน ี้จ ึงทำให ้กรม 
คืลปากรจัดสร้างบทละครทั้งสองเรื่องแสดงติดต่อกัน

3. ประเภทของวงดนตร ีและเพลงท ี่ใช ้ในการแสดงละครชาตร ี

ในเรื่องของวงดนตรีท ี่ใช ้ประกอบการแสดงละครชาตรีน ี้นายมนตรี ตราโมท ได้ 
อธิบายถึงดนตรีประกอบการแสดงละครซาตรีไว้ในคืลปละคอนรำ หรือคู่ม ือนาฎคืลป๋ไทยว่า 
ดนตรีที่บรรเลงประกอบการแสดงละคอนนี้ก็คือ "ปีพาทย์" ปีพาทย์มือยู่ 2 ชนิด คือ ปีพาทย่โนรา 
หรีอ ปีพาทย์ชาตรี ช ึ่ง ม ื ปีนอก หรือปีชวา (ภาคใต้ใช้ปีในเรียกว่า ปีต้น) โทน 2 ลูก (ภาคใต้เรียก 
ทับ) กลองขนาดย่อม 2 ลูก (ภาคใต้ใช้ลูกเดียว) ฆ้องคู่ (ภาคใต้เรียกโหม่ง) ฉิ่ง และกรับ ปีพาทย์ 
อย่างนี้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงเรียกว่า ปีพาทย์อย่างเบา 
กับวงปีพาทย์อย่างสามัญที่มื ปี ระนาด ฆ้อง กลอง ตะโพน ซึ่งสมเด็จฯ กรมพระยาดำรงฯ ทรง 
เรียกว่าปีพาทย์อย่างหนัก...การแสดงละครที่ใช้ท่าร่ายรำ หรือเรียกย่อ  ๆว่า ละครรำ ละครโนรา 
หรือ ชาตรี หรือ โนราชาตรี ก ็ใช้วงปีพาทยํโนรา หรือปีพาทย์ชาตรี ตังกล่าวแล้ว บรรเลง ล่วน 
ละครนอก ละครใน ก็ใช้วงปีพาทย์สามัญบรรเลง การบรรเลงปีพาทย์ประกอบการแสดงละคร 
นอกและละครในตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยามาจนถึงปัจจุบ ันถึงแม้ส ิ่งแวดล้อมและความนิยมใน 
ด้านต่าง  ๆ เปลี่ยนแปลงไปก็ดี เพลงดนตรีและเพลงร้องจะผันแปรไปบ้างก็ดี แต่หลักเกณฑ์อัน 
เป ็นแบบแผนของการบรรเลง ย ังคงร ักษาเป ็นประเพณ ีไว ้โดยม ิได ้เปล ี่ยนแปลงแต ่อย ่างใด 
นอกจากจะเพมเติมตัดทอนไปบ้างในบางกรณี เพื่อให้เหมาะสมกับกาลเทศะเท่านั้น

จากข้อมูลช้างต ้นพบว่าม ิความคล้ายคลึงก ับลักษณะของวงดนตรีท ี่ใช ้ประกอบ  
ละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีตังนี้ วงดนตรีที่ใช้ประกอบละครชาตรีเมืองเพชร คือ ปีพาทย์ชาตร ี
ซึ่งมืการพัฒนาเปลี่ยนแปลงมาโดยลำตับ ในปัจจุบันพบว่า เครื่องปีพาทย์ หรือที่กลุ่มละครชาตร ี
เมืองเพชร เรียกว่า เครื่องล่างของแต่ละคณะที่ใช้ผสมวงมืมากน้อยลดหลั่นกันโดยอาจแบ่งได้ 
เป็น 3 ขนาด คือวงปีพาทย์ชาตรีชุดเลิก ประกอบด้วย ระนาดเอก 1 ราง โทนชาตรี 1 คู่ 
กลองชาตรี 1 คู่ ฉ่ิง 1 คู่ ฉาบ 1 คู่ และกรับไม่จำกัดจำนวน บางครั้งอาจมืรำมะนาประกอบ 
ดังวงปีพาทย์ชาตรีชุดกลาง มีเครื่องดนตรีเช่นเดียวกับวงปีพาทย์ชาตรีชุดเลิก แต่มีตะโพนเพิ่ม 
1 ลูก วงปีพาทย์ชาตรีชุดใหญ่ มิเครื่องดนตรีเช่นเดียวกับวงปีพาทย์ชาตรีชุดเลิก แต่มีเพิ่มกลอง 
แขก 1 คู่ บางครั้งอาจมีกลองทัดร่วมบรรเลงด้วย (จันทิมา แสงเจรีญ, 2539 : 156-158)

อีกทั้งยังพบการคืกษาเรื่องลักษณะของวงดนตรีที่ใช้ประกอบละครชาตรีในจังหวัด 
พระนครศรีอยุธยาที่คล้ายคลึงกับลักษณะกล่าวช้างต้นตังนี้ค ือ ปีพาทย์ชาตรีประกอบด้วยปีใน 
โทนชาตรี กลองชาตรี ฉ่ิง ฉาบเลิกและกรับคู่ ใช้ปีในเป็นหลักในการดำเนินทำนอง นอกนั้นเป็น
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เครื่องดนต่รีที่'ให้'จังหวะ ปัจจุบ ันมีระนาดเอกช่วยบรรเลงประกอบเป็นหลักอีกอย่างหนึ่ง 
ด้วย (อมรา กลํ่าเจริญ, 2536 : 126)

ในส ่วนของดนตรีและเพลงท ี่ใช ้ประกอบละครซาตรีน ั้น  นายมนตร ตราโมทได้ 
อธิบายข้อแตกต่างระหว่างดนตรีท ี่เล ่นในภาคใต้และภาคกลางดังนี้ค ือ การแสดงละครโนห์รา 
ของภาคใต้ เมื่อโหมโรงจบแล้ว ตัวนายโรงจะออกมาร้องกาศครู (ไหว้ครู) ปีพาทย์ตีประกอบสอด 
สลับตลอดไป ต่อจากนั้น ก็แล้วแต่ตัวละครจะแยกไปอย่างไร เช่น ร้องบรรยายท่ารำ 12 ท่า หรือ 
12 บท ปีพาทย์ก็ต้องบรรเลงตาม ซึ่งมีเพลงเดินแทรกอยู่เสมอและบางทีก็เล่นกับคนเปาปี หรือรำ 
ซัดท่าต่าง  ๆ จนหมดกระบวน ครั้นเช ้าจับเรื่องก็บรรเลงไปตามอิริยาบถ มีเชิด และรัวเป็นพื้น 
ส่วนในภาคกลาง ในโบราณก็บรรเลงคล้ายกับภาคใต้ แต่ในสมัยหลังเมื่อละครชาตรีได้ผสมกับ 
ละครนอก เป็น ละครชาตรีเครื่องใหญ่ หรือ ละครชาตรีเช้าเครื่อง มีปีพาทย์อย่างสามัญเข้าร่วม 
บรรเลงด้วย การบรรเลงก็เปลี่ยนไป เริ่มด้วยปีพาทย์สามัญบรรเลงโหมโรงอย่างละครนอก แล้ว 
ตัวนายโรงออกมาร้องไหว้ครู และรำซัด ใช้ปีพาทย์ชาตรีบรรเลง ต่อจากนั้นปีพาทย์สามัญบรรเลง 
เพลงเสมอ ละครเริ่มแสดงเช้าเรื่อง ซึ่งจะมีท ั้งเพลงของปีพาทย์ชาตรีและปีพาทย์อย่างสามัญ 
บรรเลงอย่างประกอบละครนอกสลับกันไป ตามความเหมาะสมในการแสดง การแสดงละคร 
โนราสมัยโบราณนั้น ผู้ที่'จะร้องมีทั้งตัวละคร ต้นเสียงและลูกคู่ ในภาคใต้นั้น ผู้บรรเลงดนตรีต้อง 
เป็นลูกคู่ร้องด้วย

ในด้านเพลงที่ใช้ กล่าวว่า การที่ละครแบบนี้มาอยู่ในภาคกลางเป็นละครชาตรี และ 
ต่อมาก็ได ้ผสมกับละครนอกเป ็น ละครชาตรีเข ้าเครื่อง หรือ ชาตรีทรงเครื่อง ทำให้เพลงร้อง 
เกิดขึ้นอีกหลายเพลง เช่น เพลงร่ายชาตรี สำหรับร้องดำเนินเรื่องหรือเมื่อต้องการความรวดเร็ว 
เพลงนี้ก็ขยายแปลงมาจากเพลงกรับที่ร้องไหว้ครูนั่นเอง และยังมีเพลงร่ายชาตรีอีก 2 เพลง เพลง 
หนึ่งมีทำนองเป็นเชิงตลกอย่างเพลงกรับที่ร้องไหว้ครูนั่นเอง และยังมีเพลงร่ายชาตรีอีก 2 เพลง 
เพลงหนึ่งมีทำนองเป็นเชิงตลกอย่างดาด ขๆองบทตัวจำอวด อีกเพลงหนึ่งมีเชิงเป็นอารมณ์โศก 
เมื่อคราวที่กรมศิลปากรปรับปรุงละครเรื่องมโนห์ราออกแสดงให้ประชาชนที่โรงละครศิลปากร 
ข ้าพเจ ้าเป ็นผ ู้บรรจ ุทำนองเพลงร้อง จำเป ็นต ้องต ้องใช ้เพลงร่ายซาตรีท ั้ง 3 เพลง จึงต้องใส่ 
หมายเลขให้เป็นที่รู้จัก เพลงร่ายชาตรีสำหรับดำเนินเรื่องเรียก ร่ายชาตรี เฉย  ๆ เพลงร่ายชาตรีที่ 
ม ีเช ิงตลกก็เร ียกว่าร่ายชาตรี2 และเพลงร่ายชาตรีที่เป็นอารมณ์โศก เรียกว่า ร ่ายชาตร ี3 เพื่อให้ 
คนร้องหมายรู้ว่าเป็นเพลงร่ายชาตรีไหน

นอกจากเพลงร่ายชาตรีแล้ว เพลงร้องที่เกิดขึ้นในวงการละครชาตรีเมื่อมาอยู่ภาค 
กลางยังมีอีกหลายเพลง เช่น เพลงลิงโลด (ซาตรี) เพลงทยอยดง เพลงชาตรีบางช้าง เป็นต้น เม่ือ
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พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ทรงปรับปรุงละครพันทางเรื่องวีรสตรี 
ถลาง ขึ้นแสดงก็ยังคิดทำนองเพลงชาตรีข ึ้นใช้โนละครนั้นอีก 2 เพลง คือ เพลงชาตรีกรับ 

และ เพลงชาตรีโทน คนร้อง ทั้งตัวละคร ต้นเสิยง และลูกคู่ จะต้องร้องเพลงดังกล่าวมา ให้ได้ 
แม่นยำและรู้ความหมายของเพลงนั้น  ๆ ด้วย เพราะการแสดงละครชาตรี (ท ี่ไม ่ได ้ปรับปรุงไว้ 
แน่นอน) นั้น บางทีคนบอกบทเขาจะบอกแต่บทกลอนเท่าน ั้น ไม่บอกชื่อเพลง คนร้องจะต้อง 
บรรจุทำนองเพลงร้องเอาเองจะได้บรรจุเพลงร้องให้ตรงความหมายหรืออารมณ์ของละครตอน 
นั้น ถ้าเป ็นละครชาตรีเช ้าเครื่องหรือชาตรีทรงเครื่อง ซึ่งผสมกับละครนอก คนร้องก็จะต้องได้ 
เพลงละครนอกและเช้าใจแบบแผนของละครนอก (มนตรี ตราโมท, 2516 : 263-274)

ในด้านการแบ่งประ๓ ทของเพลงที่ใช้พบว่า จันทีมา แสงเจรีญได้คืกษาละครชาตรี 
ในจังหวะเพชรบุรีและแบ่งประเภทเพลงที่ใช้ประกอบละครชาตรีไว้ดังนี้

เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงละครชาตรีเมืองเพชร แบ่งเป็นประ๓ ทใหญ่ 
 ๆ ได ้ 2 ประเภทค ือเพลงดนตรีและเพลงข ับร้อง เพลงดนตรีท ี่น ิยมใช ้บรรเลง 

ประกอบการแสดงละครซาตรีเมืองเพชร แบ่งได้เป็น 3 ประ๓ ท คือ
1. เพลงหน้าพาทย์
2. เพลงเกร็ด
3. เพลงรับร้อง

1. เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงที่บรรเลงประกอบกิริยา อารมณ์และ 
การเปล ี่ยนแปลงอ ื่น   ๆ ของต ัวละครไม ่ว ่าจะเป ็นก ิร ิยาของมน ุษย ์ ส ัตว ์ วัตถุ 
ธรรมชาติที่มืตัวตนและที่สมมติขึ้น เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดงละคร 
ชาตรีเม ืองเพชรเป็นเพลงหน้าพาทย์ธรรมดา หรือหน้าพาทย์เบ ื้องต้น แบ่งตาม 
ความสำคัญในโอกาสที่ใช้ ดังนี้

เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลงในช่วงพิธีกรรม ได้แก่
- เพลงแขกเชิญ ใช้สำหรับเจ้าภาพถวายอาหารสิ่งศักดิ"สิทธิ้
- เพลงเร็ว และ,พลงฉิ่ง ใช้สำหรับรำถวายมือ
- เพลงโทนชาตรี ใช้สำหรับรำซัดหน้าบท
- เพลงเชิด ใช้สำหรับตัวละครลาเครื่องสังเวย
- เพลงรัว ใช้สำหรับบรรเลงปิดการแสดง
- เพลงกราวรำ ใช้สำหรับบรรเลงต่อจากเพลงรัวปิดการแสดง 
เพลงหน้าพาทย็ใช้บรรเลงโหมโรง แบ่งได้เป็น
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-โหมโรงเช ้า เพลงที่นิยมคือ เพลงเทพชาตรี โทนชาตรีเช ิด กลม และจบ 
ด้วยเพลงรัวสามลา

โหมโรงบ่าย เพลงที่นิยมคือ เพลงเชิด กราวใน รัว และเพลงดนตรีอื่น  ๆ
เช ่นหกบทเถาครอบจักรวาลสิบสองภาษา และจบด้วยเพลงรัวสามลา

เพลงหน้าพาทย์ใช ้บรรเลงประกอบการแสดงก ิร ิยา อารมณ ์ และการ 
เปลี่ยนแปลงอื่น  ๆ ของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นเทวดา มนุษย์ สัตว์ และวัตถุ ทั้งที่มี 
ตัวตนและกิริยาสมมติ

การแสดงที่มีตัวตน ได้แก่ การเดินทาง การนอน การรบ การร้องไห้ เป็นด้น 
การแสดงที่เป็นเรื่องสมมติ ได้แก่ การแสดงอิทธิถุทธิ๋ของตัวละคร ทำให้ 

เกิดเปลวเพลิง ลมพัด และหายตัว เป็นต้น
เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดงละครชาตรีได้แก่ 
เพลงเชิด บรรเลงประกอบการเดินทางไปมาอย่างรีบร้อนระยะทางไกล 

และการรบ กลุ่มละครชาตรีเมืองเพชร ได้แบ่งเพลงเชิด ออกเป็น 2 ประเภท คือ 
เพลงเช ิดอ ัตราจ ังหวะช ั้นเด ียวซ ึ่งเร ียกว ่า "เช ิดไว"หร ือ เชิดเร็ว (กรมคืลปากร 
เรียกว่า เชิดกลอง) สำหรับบรรเลงประกอบการรบ และจังหวะ 2 ชั้น เรียกว่า "เชิด 
ช้า” (กรมคืลปากรเรียกว่า เชิดฉิ่ง) บรรเลงประกอบการเดินทาง

เพลงเสมอ บรรเลงประกอบการเดินทางไปมาระยะทางใกล้ ๆ
เพลงเร็ว บรรเลงประกอบการเดินทางไปมา
เพลงโล้ บรรเลงประกอบการเดินทางทางนํ้า
เพลงโอดชั้นเดียว บรรเลงประกอบการแสดงอารมณ์โศกเศร้า
เพลงโลม บรรเลงประกอบบทรัก เกี้ยวพาราสี
เพลงตระนอน บรรเลงประกอบการไหว้พระและนอน

รัว บรรเลงประกอบการไปมา การแปลงกาย และการแสดง 
อิทธิถุทธิ๋ปาฏิหาริย์

2. เพลงเกร ็ด  คือ เพ ลงบ รรเลงให ้จบ เป ็น เพ ลง  ๆ เพ ลงเกร ็ดท ี่ใช ้ 
ประกอบการแสดงละครชาตรี ได้แก่ เพลงค้างคาวกินกล้วย ใช้ก ับตัวตลกชาย 
แสดงกริยาข ับข ันกระฉ ับกระเฉง เพลงนกกี้งโครง เพลงแร้งกระพ ือป ีก และ 
เพลงวรเชษฐ ์ใช ้สำหรับ ตัวนางตะแหล่ง แสดงกิริยาสะบัดสะบิ้ง กลุ่มผู้แสดง
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ละครชาตรี เรียกเพลงวรเชษฐ์ เพลงเถิดเทิง บ้างกิเรียกว่า เพลงโครกเครก และเรียก 
ลักษณะกริยาแสดงประกอบเพลงนี้ว่า เต้นวรเซษฐ์

3. เพลงรับร้อง คือ เพลงที่บรรเลงรับเพลงขับร้องในการแสดงละคร ทั้งที่ 
เป็นพิธีกรรม ได้แก่ เพลงแขกเชิญเจ้า แขกหนัง เพลงเชื้อ เพลงช้างประสานงา 
และการบรรเลงรับร้องการแสดงละคร หรือ การบรรเลงรับเพลงขับร้องของตัว 
ละคร ตามอารมณ์ต่าง  ๆ ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน 2 ชั้น เพลงกระทงน้อย 
เพลงมอญอ้อยอิ่ง เป็นต้น

เพลงขับร้อง
เพลงขับร้อง หมายถึง เพลงที่ใช ้ร ้องประกอบการแสดงทั้งในพ ิธ ีกรรม 

และการแสดงละคร ซึ่งมีถ้อยคำทำนองให้ผู้ชมเช้าใจและคล้องตามอารมณ์ในแต่ 
ละตอนของเรองที่แสดง เพลงขับร้องจึงเป็นส่วนสำคัญอย่างหนึ่งของการแสดง 
ละครชาตรี ซึ่งแบ่งออกได้เป็น 2 ประ๓ ท คือ เพลงโทน และ เพลงไทย

1. เพลงโทนหมายถึง เพลงร้องที่ย ึดจังหวะโทนชาตรีเป ็นสำคัญ ไม่มี 
ระนาดรับ มีเพียงเครื่องกำกับจังหวะ และลูกค่ร้องทวน เช่นเดียวกับเพลงร้องร่าย

2. เพลงไทย หมายถึง เพลงร้องที่ยึดทำนองปีหรือระนาดเอก เป็นเครื่อง 
ดำเนินทำนองเป็นสำคัญ มักเป็นเพลงที่ใช ้ในโขนละครทั่วไป โดยเฉพาะละคร 
ไทยของเมืองเพชรบุรี ซึ่งเช้าใจว่าได้รับอิทธิพลจากละครหลวง ใช้เครื่องล่างของ 
วงปีพาทย์เครื่องห้าผสมในวงปีพาทย์ชาตรีโดยเฉพาะระนาดเอกซึ่งเป ็นเครื่อง 
ดำเนินทำนองทำให้ผู้แสดงสามารถร้องเพลงไทยได้หลากหลายมากชื้น

เพลงขับร้องทั้ง 2 ประ๓ ทตังกล่าว ใช้ในการแสดงทั้งในพิธีกรรม และ 
การแสดงละคร ตังนี้

เพลงร้องในพิธีกรรม คือ เพลงที่ใช ้ขับร้องในส่วนของพิธีกรรมก่อนการ 
แสดงละคร เช่น การเชิญลื่งคักดิ๋ล ิทธิ้ และประกาศโรง ใช้เพลงร้องทั้งเพลงโทน 
และเพลงไทย คือ

1. เพลงโทนได้แก่ เพลงกรับ เพลงไหว้ครูชาตรีเพลงร้องคำพรัดใช้ร้อง 
บทประกาศโรง

2. เพลงไทย ได้แก่ เพลงช้างประสานงา เพลงเชื้อ เพลงแขกหนัง และ 
เพลงแขกเชิญ ใช้ร้องเชิญลื่งคักดึ๋สิทธิ้
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เพลงร้องประกอบการแสดงละคร คือ เพลงที่ใช้ร้องดำเนินเรื่อง ผู้แสดงเป็น 
ผู้บรรจุเพลงร้องและร้องบทด้วยตนเองในขณะที่รำทำบท เพลงขับร้องประกอบการ 

แสดงมีทั้งเพลงโทนและเพลงไทยคือ
1. เพลงโทน นิยมให้ตัวละครทุกตัวร้องเพลงโทนเป็นเพลงแรก เพลงต่อ 

 ๆ ไป จะร้องเพลงอะไรก็ได้ เพลงโทนที่ใช้ในปัจจุบันมีมากกว่า 10 ทำนองเพลง 
แต่เรียกชื่อรวมว่า "เพลงโทน หรือ เพลงชาตรี" เช่น เพลงโทนชาตรี เพลงกรับ 
เพลงโอ ้โทน เพลงร่ายรุด และเพลงลำโทน ทำนองเพลงท ี่ไม ่ทราบชื่อน ั้นเป ็น 
เพราะการปึกร้องเพลงโทนของกลุ่มผู้แสดงไม่ได ้ทำกันอย่างจริงจ ัง ไม่เข้มงวด 
และไม่ได ้สนใจเรียกชื่อเพลง เพ ียงแต่ต ้องการร้องได ้ถ ูกต้องตามอารมณ ์ และ 
บทบาทของตัวละครตามที่ได้ปึกหัด และลงจังหวะเพลงได้ถูกต้อง แม้ว่าเลียงร้อง 
อาจผิดเพี้ยนไปบ้างไม่ใช่เรื่องสำคัญ ประกอบกับในการแสดงละครคนบทไม่ได้ 
บอกชื่อเพลงที่จะให้ต้นเลียงร้อง แต่ต้นเลียงเป็นผู้กำหนดเพลงร้องเองตามความ 
เคยชินโดยไม่ทราบชื่อเพลง ดังนั้นจึงเรียกทำนองเพลงตังกล่าวว่า เพลงโทน หรือ 
เพลงชาตรี

จากการสังเกตการใช้เพลงโทนของกลุ่มละครชาตรีในเมืองเพชรบุรีพบว่า 
ผู้แสดงเป็นผู้บรรจุเพลงร้องเอง แต่มีฃนบนิยมถือปฏิบัติคล้าย ๆ กันตามโอกาสที่ 
ใช้ดังนี้

- ใช้ตามฐานะตัวละครมี 2 เพลงคือ
เพลงโทนชาตรี ใช้เฉพาะตัวเอกที่เป็นกษัตริย์ออกนั่งเมือง หรือเรื่มลงโรง 

แสดงเป็นตัวแรก ผ ู้ออกนั่งเม ืองต ้องร้องเพลงโทนชาตรีเป ็นเพลงแรก เรียกว่า 
เพลงหน้าบท หรือเพลงออกตัวเช ่นเดียวกับเพลงช้าป ี ซึ่ง'ใช้กับตัวละครสำคัญ 
เรื่มต้น'ของการแสดง'โขนละคร

เพลงโทน ทีทำนองคล้ายกับเพลงกระทงน้อย ใช้ก ับตัวละครที่เป ็นนาง 
ตะแหล่ง เพลง 2 เพลงดังกล่าวถือว่าเป็น เพลงพิเศษเฉพาะตัวละครที่ถือปฏิบัติ 
มาแต่โบราณ

- ใช ้ตามเหตุการณ ์อารมณ ์'ของตัวละคร'ในเน ื้อเรื่องได ้แก ่ เพลงชาตรี 
กรับ ล่าโทน ใช ้สำหรับดำเน ินเรื่องบทตลก การร้องโต้ตอบ (มีใช้น้อย และบท 
โต้ตอบจะใช้การเจรจาดำเนินเรื่องได้รวดเร็วกว่าการร้อง) และโอ้โทน ใช้สำหรับ
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ดำเนินเรองบทโศก นอกจากนี้ยังมี เพลงร่ายชาตรี ร่ายนอก ใช้สำหรับดำเนินเรื่อง
2. เพลงไทย ในการแสดงละครชาตรีใช้เพลงไทยเป็นส่วนน้อย โดยผู้แสดง 

เป็นผู้เล ือกร้องเพลงไทยได้ตามความถน้ดโดยใช้เพลงอะไรกิได้ตามแบบละคร 
นอก แม้บางครั้งใช้บทละครของกรมศิลปากร ซึ่ง'ได้กำหนดเพลงร้อง1ไว้แต่หาก 
เพลงใดท ี่ผ ู้แสดงไม ่สามารถร้องได ้ม ักจะร้องเพลงโทนแทน เพลงไทยที่น ิยม 
นำมาใช้ในการแสดงละครชาตรีเม ืองเพชร ได้แก่ เพลงกล่อมนารีโดยตัวละคร 
นางสูงต ักดิ้ใช ้ร ้องในบทร้องแรก เพลงลาวครวญ สร้อยเพลง แขกลพบุรี และ 
สะสม (ใช้สำหรับบทโศก) เพลงเขรมปากท่อ แขกลพบุรี มอญอ้อยอง เทพทอง 
ตะลุ่มโปงชั้นเดียว (ใช้ลำหรับบทโกรธ เยาะเย้ย) เพลงแขกอาหวัง สีนวล ลมพัด 
ชายเขา (ใช้สำหรับแสดงความรื่นเริง) นอกจากนี้ยังมี เพลงเถา สามไม้นอก บัน 
ตน จันโลม เขมรละออองค์ บ ุหล ันลอยเล ื่อน 2 ชั้น และเพลงกระทงน้อย (ใช้ 
เฉพาะนางตะแหล่ง) ซึ่งใช้สำหรับดำเนินเรื่องทั่วไป

จะเหินว่า เพลงไทยที่ใช้ในละครชาตรีมีเพลงเฉพาะของตัวละคร 2 เพลง 
คือ เพลงกล่อมนารี ใช้เฉพาะตัวละครนางสูงค์กดิ้ ร้องในบทออกตัวหรือ บทร้อง 
แรก และเพลงกระทงน้อย ใช้สำหรับตัวนางตะแหล่ง ร้องดำเนินเรื่อง

ในการข ับร้อง.พลงโทน (ยกเว ้นเพลงโทนซาตรี) ม ักขึ้นต ้นด ้วยคำว่า 
''หน่องเอย" หรือ "หน่องเจ้าเอ๋ย" น่าหน้า "เมื่อนั้น" หรือ ''บัดนั้น" ต่างจากการร้อง 
เพลงไทยซึ่งขึ้นต้นว่า "เมื่อเอยเมื่อนั้น" หรือ "บัดเอยบัดนั้น" นอกจากเพลงโทนมี 
ว ิธ ีการร ้องร ับบทและร้องทวนบทของล ูกค ู่แตกต ่างก ันตามทำนองเพลงและ 
อารมณ์ของเนื้อเรื่อง เมือหมดบทร้องลงท้ายเพลง หรือ ลงเพลง ลูกคู่จะดีกรับใน 
จังหวะกระชั้น (เร็ว) และต้นเสียงร้องทวนคำท้าย 3-4 ของคำกลอนวรรคหลัง 
แล้วลูกคู่จึงร้องรับว่า "เอ้'าเย้,ว ๆ" เป็นอันจบเพลงร้อง ในการร้องเพลงโทนมีช้อ 
กำหนดให้ร้องบทอย่างน้อย 3 กลอน แต่การร้องเพลงไทยไม่จำกัดการร้องและ 
บางเพลงของละครชาตรี มีชื่อเดียวกับเพลงที่ใช้ในการแสดงของกรมศิลปากร แต่ 
กลับมีทำนองเพลงและจังหวะผิดเพี้ยนไป เช่น เพลงบุหลันลอยเลื่อนอาจเป็น 
เพราะผู้แสดงละครชาตรีแอบจำมาในลักษณะครูพ ักลักจำ จ ึงจำรายละเอียด 
ไม่ได้ ดังท่ี นางประนอม ดวงเดือน และ นางสาหร่าย เรื่มคิดการณ์ เล่าว่า เพลง 
ร้องบางเพลงจำจากเพลงของกรมศิลปากรจากวิทยุ (จันทิมา แสงเจริญ, 2539 :
156-165)
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เพลงละครชาตร ีท ี่พบในจ ังหว ัดเพชรบ ุร ีม ีความคล ้ายคล ึงก ับ เพลงท ี'ใช ้ 
ประกอบละครชาตรีท ี่จ ังหวัดพระนครศรีอยุธยา ตามที่อมรา กลํ่าเจรีญ ได้แบ่งประเภท 

เพลงประกอบละครชาตรีไว้ 3  ประ๓ ทดังนี้ คือเพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ และเพลงร้อง
เพลงโหมโรงที่ใช้มีสองแบบ คือแบบโหมโรงชาตรีและโหมโรงมหรสพ โหมโรงชาตรี 

นั้นคือใช้ปีในเดินทำนองประกอบการรัวกลองตุ๊กสามลาสลับด้วยซัดโทนชาตรี ซึ่ง'ในปัจจุบัน'โม่ 
นิยมการโหมโรงชนิดนี้เพราะเกรงว่านักดนตรีจะเหนื่อย และได้เปลี่ยนมาใช้ปีพาทย์เครื่องห้า 
ใช้เพลงอย่างโหมโรงมหรสพคือ เพลงสาธุการ ตระ รัวสามลา เข้าม่าน ปฐม รัวลาเดียว เชิด 
ลองชั้นออกชั้นเดียว กลม ชำนาญ กราวใน และเพลงลา

เพลงหน้าพาทย์ คือเพลงที่ใช ้ประกอบกรียาและอารมณ์ของตัวละครมี 1 3  เพลง 
ได้แก่ เพลงโทน เพลงช้า เพลงเร็ว เสมอ เชิด โอด ทะยอย ลงสรง โลม-ตระนอน เชิดกลอง 
เพลฉิ่ง เพลงรัว และเพลงกราวรำ

เพลงร้อง ใช้เพลงร่ายเป็นหลัก มีเพลงร่ายชาตรีที่ใช้ประกอบอารมณ์โศกและบท 
ตลก โดยผู้แสดงจะร้องเองไปตาม ท่ีมีคนบอกบท บางทีก ็ใช ้ร ่ายนอกผสมบ้าง ต่อมาเมื่อมี 
ระนาดเอกมาประกอบเพิ่มจากปีจึงทำให้สามารถแทรกเพลงร้องชนิดอื่นๆ ได้มากขึ้น

จากการจำแนกประ๓ ทเพลงละครชาตรีของจันทีมา แสงเจริญ และอมรา กลํ่าเจริญ 
ทำให้ทราบเค้าภูมิหลังเดิมของเพลงและวงดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรีที่พ ัฒนามาเป็น 
ละครชาตรีปนละครนอกของกรมศิลปากรในเวลาต่อมา
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