
บทที่ 4

สังคีตลักษณ์วิเคราะห์ทำนองร่ายชาตรื

ในการวิเคราะห์ทำนองร่ายชาตรีแต่ละชนิด มีประเดินที่ดึกษาดังนี้
า . ระดับเสียงที่ใช้ในการร้องร่ายชาตรี
2. กลวิธีขับร้องและสำนวนร่ายชาตรี
3. จังหวะในการร้องร่ายชาตรี
4. เปรียบเทียบสำนวนร่ายชาตรีแต่ละชนิด

โดยการวิเคราะห ์ในครั้งน ี้ใช ้หล ักการสังค ีตลักษณ ์ว ิเคราะห์ (ด ุร ิยางคศิลป๋ไทย) และ 
สุนทรียศาสตร์ในดนตรีไทย ของรองศาสตราจารย์พิชิต ขัยเสรี มาเป็นแนวทางในการปฎิย์ติ โดย 
ให้ความหมายของดัพท์ลังคีตที่ใช้ในการวิเคราะห์ดังนี้

กลุ่มเสียงปัญจมูล (Pentacentric Mode) หมายถึง กลุ่มเสียงที่ใช้ คือ เสียงที่ 1-2-3-5-6 
และมีการเลี่ยงเสียงที่ 4 และ 7 โดยสามารถเขียนสัญลักษณ์แทนได้ว่า 123 X 56 X เช่น เพลง A 
มีกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรม X ชล X แสดงว่าเป็นเพลงในกลุ่มเสียง โด-เร-มี-ซอล-ลา โดยหลีกเลี่ยง 
การใช้เสียง ฟา และ ที ซึ่งเขียนแทนด้วยสัญลักษณ์X เป็นต้น (พิชิต ขัยเสรี : ม.ป.ป.)

นายมนตรี ตราโมท อธิบายความหมายของคำว่า “ทาง'' ไว้ในหนังสือคำบรรยาย 
วิชาดุริยางคศาสตร์ไว้ดังนี้

ความหมายที่ 1 คือวิธีดำเนินของทำนองเพลง เช่น ทางบรรเลงเดี่ยวและทางบรรเลงหมู่ 
หรือเช่นว่าทางนี้เป็นทางบรรเลงของครูท่านนั้นท่านนี้ เป็นต้น

ความหมายที่2 ค ือวิธ ีดำเน ินทำนองของเครื่องดนตรีเฉพาะอย่างเช ่นทางระนาดและ 
ทางซอ เป็นต้น

ความหมายที่ 3 คือระดับของเขตบันไดเสียง (Key) เช่นทางเพียงออ ทางใน ทางกลาง 
และทางชวาเป็นต้น ซึ่งคำว่าทางในความหมายที่ 3 นี้มีซื่อเรียกระดับเสียงเป็นลำดับตามชื่อลูก 
ฆ้องวงใหญ่ดังนี้

ก. ล ูกฆ ้องวงใหญ ่ล ูกท ี่ 10 (น ับจากล ูกทวนหรีอล ูกเส ียงต ํ่าส ุด) เรียกว่าลูก
เพียงออ จึงเรียกตามชื่อลูกฆ้องว่า ทางเพียงออล่าง (ทางในลด) เมื่อบรรเลง 
ในทางนี้ เสียงลูกเพียงออมักเป็นเสียงที่ปกครอง (Governing Sound) แทบ 
ทุกเพลง ทางนี้มักใช้ประกอบกับละครดึกดำบรรพ์
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ข. ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 11 เรียกว่าทางใน เรียกตามชื่อปีที่ใช้ประกอบในเสียงนี้
ทางนี้มักใช้ประกอบกับละครและโขน

ค. ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 12 เรียกว่าทางกลาง เรียกตามชื่อปีที่ใช้ประกอบในเสียง
นี้ ทางนี้มักใช้ประกอบกับโขนและหนังใหญ่

ง. ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 13 เรียกว่าทางเพียงออบน เรียกตามชื่อขลุ่ยเพียงออที่
ใช ้ประกอบในเสียงนี้ หรีอเรียกว่า ทางนอกตํ่า ทางนี้เป็นทางของมโหรีและ 
เครื่องสาย

จ. ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 14 เรียกว่าทางกรวดหรือทางนอก เรียกตามชื่อปีท ี่ใช ้
ประกอบในเสียงนี้ โดยเป่าได้นิ้วเดียวกับปีในเป่าทางใน ทางนี้มักใช้ประกอบ 
กับเสภา

อ. ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 15 เรียกว่าทางกลางแหบ เพราะปีกลางต้องเป ่าทาง
แหบเช่นเดียวกับปีในเปาทางนอก (ทางกรวด) ทางนี้ม ิได้ม ืที่ใช้ประกอบกับ 
อะไร

ช. ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 16 เรียกว่าทางชวา เรียกตามชื่อปีที่ใช้ประกอบในเสียงนี้
ทางนี้ใช ้ประกอบกับการบรรเลงที่ผสมปีชวา เช ่นเครื่องสายปีชวา แต่การ 
บรรเลงปีพาทย์นางหงส์ซ ึ่งผสมปีชวาเหมือนกัน กลับไปใช้ทางเพ ียงออบน 
(หรือทางนอกตํ่า) ทั้งนี้อาจเพื่อความสะดวกของพวกเครื่องตี 

(บุญธรรม ตราโมท, 2545 : 68 - 70)

ข ้อกำหนดเบ ื้องต ้น
ในการศึกษาวิเคราะห์ทำนองร่ายชาตรีในเรื่องรถเสนนี้ ผูวิลัยได้กำหนดชื่อเรียก 

ทำนองเพลงร่ายชาตรีชนิดที่ 1 ว่า ร่ายชาตรีหนึ่ง เรียกทำนองเพลงร่ายชาตรีชนิดที่ 2 ว่าร่าย 
ชาตรีสอง และเรียกทำนองเพลงร่ายชาตรีชนิดที่ 3 ว่าร่ายชาตรีสาม เพ ื่อให ้สามารถเช้าใจได ้ 
ช ัดเจนว่าหมายถึงเพลงใด ในการว ิเคราะห ์กลวิธ ีข ับร้องและสำนวนร่ายชาตรี ใช ้การบ ันท ึก 
ทำนองเพลงเป็นตารางดังนี้

ตารางแสดงระดับเสียงที่ใช่ในการร้องร่ายชาตรี
คำร้อง คำร้องและคำเอื้อน
ทำนอง ด ร ม ฟ ช ล ท
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ตารางแสดงจังหวะในการร้องร่ายชาตรี
คำร้อง คำร้องและคำเอื้อน
จังหวะฉิ่ง ฉ่ิง - ฉับ
จังหวะกรับพวง กรับ
จังหวะหน้าทับ โท่น - ป็ะ

สัญลักษณ์ที่เป็นตัวอักษรเทียบเคียงกับเสียงลูกฆ้องวงใหญ่ได้คังนี

ฆ้องลูกที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
สัญลักษณ์ ม ฟ ช ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ

จังหวะหน้าทับ ''โห่น’, หมายถึงการตีโทนชาตรีด้วยการเปิดมือ 
จังหวะหน้าทับ “ป ิะ’, หมายถึงการตีโทนชาตรีด้วยการปิดมือ

1. รายละเอ ียดการวิเคราะห ์ร ่ายชาตรีหน ี่ง

1.1 ระดับเสียงที่ใซ้ในการร้องร่ายชาตรีหนึ่ง

ตัวอย่างคำร้องเพลงร่ายชาตรีหนึ่ง
คำกลอนที่ 1 (วรรคสดับ) เมื่อนั้น (วรรครับ) รถสิทธ์สำรวลสรวลร่า
คำกลอนที่ 2 (วรรครอง) พลางดำรัสตรัสลังเสนา (วรรคส่ง) เร็วหวาเร่งจัดอาชาไนย 
คำกลอนที่ 3 (วรรคสดับ) คัดแต่ม้าดฝิเท้าวิ่ง (วรรครับ) เครองอานทุกสิ่งอย่าขาดได้
คำกลอนที่4 (วรรครอง) ลูกรักเจ้าจงออกไป (วรรคส่ง) เลือกตามชอบใจพ่อประทาน

คำกลอนที่ 1
— — — เมื่อนั้น เฮอะเออ - เ อ ่ ย- - — —

— — — - ซ - ล - ท - ล ■ ซ-- — —

รถสิทธิ ้ สำรวล - เ อ ่ ย- - — — - - -สรวล - - - ร่า
- ล - ช - ล - ล ■ ช-- — — - - - ล - - - ช
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รถสิทธิ ้ สำรวล - - -ลรวล - ร ่า - - - - - รถ ถะสิทธิ้ - - - สำ - - - รวล
- ล - ซ - ล - ล - ล - ล • ซ - - - - - ล - - ซ  ช - - - ล - - - ล

— — สรวล - - - ร ่า —

— - - - ล - - - ซ —

จากโน้ตคำกลอนที่ 1 พบว่าในหนึ่งคำกลอน ม 4 ประโยค โดยประโยคที่ 4 นั้นจะมีเพียง 
สีห้อง พิจารณาทำนองสารัตถะไนแต่ละประโยคได้ดังนี้

ประโยคที่ 1 เป็นวรรคสดับ มีเพียงคำว่าเมื่อนั้นมีเสียงวรรณยุกต์ตรี เป็นเสียง ลา แล้ว 
ครั่นไปตกเสียงซอล ที่คำว่าเอ่ย

ประโยคที่ 2 เป็นวรรครับ คำว่าสำรวลมีเสียงวรรณยุกต์สามัญ ระดับเสียงลา แล้วเอื้อน 
ไปตกเสียงซอลในคำว่าสรวลร่าซึ่งเป็นเสียงวรรณยุกต์โท

ประโยคที่ 3 เนี้อหาเป็นการซํ้าวรรครับ ระดับเสียงเป็นลา และซอลเช่นเดียวกัน 
ประโยคที่ 4 เป็นการซํ้าวรรครับ ระดับเสียงเป็นลา และชอลเช่นเดียวกัน

คำกลอนที่ 2
- - -พลาง - - -ดำรัส - - -ตรัส - - -สัง เฮอะเออ - เ อ ่ ย- - - - -เส - น า - -

- - - ล - - ซ ช - - - ซ - - - ซ ■ ท-ล - ซ - - - - - ล - ล - -

- - ■ เร็ว - - -หวา - - - เร่ง - - - จัด — อาชา - - - ไนย —

- - - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ — ■ ล-ล - - - ล —

เร็วหวา เร่งจัด ■ อา-- ซาไนย ---เร็ ว - -  ■ หวา - - - เร่ง - - - จัด
- ล - ล - ซ -  ซ ■ ช - - ■ ล-ล - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ

— อาซา - - - ไนย —

คำกลจน คือลองวรรค (ราชป'ณฑตยสถาน, 2546 : 248)
ทำนองสารัตถะ (Essential Note) หมายถง นก่นโครงลทงของกลุ่มเสิยงทํรอยกรองก่นเปินทํวงทำนองต่างๆ  (พิชต ชัยเสรี, ม.ป.ป. : 4)
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- ล - ล - - - ล —

จากโน้ตคำกลอนที่ 2 พบว่าในหนึ่งคำกลอนมี 4 ประโยค โดยประโยคที่ 4 นั้นจะมีเพียง 
สี่ห้อง พิจารณาทำนองสารัตถะในแต่ละประโยคได้ดังนี้

ประโยคที่ า เป็น'วรรครอง คำท้ายวรรคคือเลนา มีเสียงวรรณยุกต์สามัญ เป็นเสียงลา 
ประโยคที่ 2 เป็นวรรคส่ง คำว่าอาชาไนยมีเสียงวรรณยุกต์สามัญ ระดับเสียงลา 
ประโยคที่ 3 เนื้อหาเป็นการชํ้าวรรคส่ง ระดับเสียงเป็นซอล และลาเช่นเดียวกัน 
ประโยคที่ 4 เป็นการซํ้าวรรคส่ง ระดับเสียงเป็นซอล และลาเช่นเดียวกัน

คำกลอนที่ 3
—  ดัด - - - แต่ - - - ม้า - - - ดี เฮอะเออ - เ อ ่ ย - - 11เท้า -ว ิ ่ ง - -
- - - ล - - - ช - - - ล - - - ล - ท - ล - ช - - - ล - ล ■ ช - -

- --เคร่ือง - - - อ า น - - - ทุก - - - ส่ิง — อย่าขาด - - - ไ ด ้ —

- - - ซ - - - ล - - - ล - - - ช — - ซ - ซ - - - ซ —

เคร่ืองอาน ทุกสิ่ง - อย่า- - ขาดได้ — เค่ร่ือง - - - อ า น - - - ทุก - - -ส ิ ่ ง
- ซ - ล - ล - ช - ซ - - - ช - ช - - - ช - - - ล - - - ล - - - ซ

— อย่าขาด - - - ไ ด ้
— ■ ซ-ซ - - - ช —

จากโน้ตคำกลอนที่ 3 พบว่าในหนึ่งคำกลอนมี 4 ประโยค โดยประโยคที่ 4 นั้นจะมีเพียง 
สี่ห้อง พิจารณาทำนองสารัตถะในแต่ละประโยคได้ ดังน้ี

ประโยคที่ 1 เป็นวรรคสดับ คำท้ายวรรคคือวิ่ง มีเสียงวรรณยุกต์โท เป็นเสียงชอล 
ประโยคที่ 2 เป็นวรรครับ คำว่าได้ มีเสียงวรรณยุกต์โท ระดับเสียงชอล 
ประโยคที่ 3 เนื้อหาเป็นการซํ้าวรรครับ ระดับเสียงเป็นลา และชอลเช่นเดียวกัน 
ประโยคที่ 4 เป็นการชํ้าวรรครับ ระดับเสียงเป็นซอลเช่นเดียวกัน 

คำกลอนที่ 4
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- - - ลูก - - - รัก - - - เจ้า - - - จง เฮอะเออ - เ อ ่ ย- - ---- ออก - ไ ป - -
- - - ช - - - ล - - - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - - - - - ซ ■ ล--

—  เลอก - - - ต า ม - - - ช อ บ - - - ใจ — - - - พ่อ ประทาน —

- - - ช - - - ล - - - ช - - - ล — - - - ซ - ล - ล —

เลือกตาม ชอบใจ ■ พ่อ-- ประทาน ---เลือก - - - ต า ม - - - ช อ บ - - - ใ จ
- ช - ล - ซ -  ล - - - ช - ล - ล - - - ช - - - ล - - - ซ - - - ล

— - - - พ่อ ประทาน —

— - - - ซ ■ ล-ล —

จากโน้ตคำกลอนที่ 4 พบว่าในหนึ่งคำกลอนมี 4 ประโยค โดยประโยคที่ 4 นั ้ นจะมีเพียง 
สี่ห้อง พิจารณาทำนองสารัตถะในแต่ละประโยคได้ดังนี้

ประโยคที่ 1 เป็นวรรครอง คำท้ายวรรคคือไป มีเสียงวรรณยุกต์สามัญ เป็นเสียงลา 
ประโยคที่ 2 เป็นวรรคส่ง คำว่าประทาน มีเสียงวรรณยุกต์สามัญ มีระดับเสียงลา 
ประโยคที่ 3 เนื้อหาเป็นการซํ้าวรรคส่ง ระดับเสียงเป็นซอล และลาเช่นเดียวกัน 
ประโยคที่ 4 เป็นการซํ้าวรรคเดิม ระดับเสียงเป็นชอล และลาเช่นเดียวกัน 
เมื่อพิจารณาทั้งสี่คำกลอนแล้ว สังเกตได้ว่า วรรคที่มีคำท้ายเป็นเสียงวรรณยุกต์สามัญ 

หรือตรี จะทำให้ทำนองร้องเป็นระดับเสียงลา และวรรคที่มีคำท้ายเป็นเสียงวรรณยุกต์เอกหรือโท 
จะทำให้ทำนองร้องเป็นระดับเสียงชอล เสียงที่ใช้ในทำนองร่ายชาตรีจึงมีเพิยงสองเสียงคือซอล 
และลา ตรงกับระดับเสียงชองทำนองร่ายนอกและร่ายใน การที่ใช้ระดับเสียงห่างกันเป็นคู่สอง 
ก่อให้เกิดเอกภาพ (Unity) สร้างความนึ่งของอารมณ์ผู้ฟ ัง ด ังน ั้นการร้องร่ายที่ไม ่ม ีระดับเสียง 
หลากหลาย ไม่แสดงอารมณ์ใดๆมากนัก จึงใช้เพื่อการดำเนินเนื้อเรื่องอย่างรวดเร็ว

1.2 กลวิธีขับร้องและสำนวนร่ายชาตรีหนึ่ง

ร่าย คือทำนองร้องสำหรับดำเนนเร่ึองของโขนละครมี 2 อย่าง คือ ร่ายใน นละร่ายนอก ร่ายในสำหรับโขนและละครใน สํวนร่ายนอกสำหรับละคร 
นอกนละละครท่ัวไป (ราชใ!ณฑํฅยทาน. 2540 : 140)
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จากการศึกษาทำนองร่ายชาตริหนึ่งพบว่า จะใช้การเอ ื้อนน้อยมากเนื่องจากเป ็นการ 
ดำเนินเรองอย่างรวดเร็ว การเอื้อนจึงใช้แทนที่ว่างในกรณีที่มีคำร้องในวรรคน้อย เช่นในประโยค 
ท่ี 1 ของแต่ละคำกลอนและในวรรคสดับที่เป ็นคำว่าเมื่อนั้นดังนี้

คำกลอนที่ 1
— — — เมื่อนั้น เฮอะเออ ■ เอ่ย-- — —
— — — ■ ช-ล ■ ท-ล - ซ - - — —

รถสิทธิ ้ สำรวล ■ เอ่ ย-- — — - - -สรวล - - - ร่า
■ ล-ช ■ ล-ล ■ ช - - — — - - - ล - - - ช

คำกลอนที่ 2
- - -พลาง - - ■ ดำรัส - - ■ ตรัส ---ล ัง เฮอะเออ - เ อ ่ ย- - - - -เส ■ นา--

- - - ล - - ช ช - - - ช - - - ช ■ ท-ล ■ ช - - - - - ล - ล - -
คำกลอนที่ 3
- - - คัด - - - แต่ ■ ■ ■ ม้า - - - ด ี เฮอะเออ ■ เอ่ย-- แ  เท้า - ว ิ่ง - -
- - - ล ■ ■ ■ ช - - - ล - - - ล ■ ท-ล - ช - - ■ ล-ล ■ ช - -

คำกลอนที่ 4
- - - ลูก - - - รัก - - - เจ้า - - - จง เฮอะเออ - เ อ ่ ย- - ---- ออก ■ ไป--
- - - ช - - - ล ■ ■ ■ ซ —  ล ■ ท-ล - ช - - - - - ช ■ ล--

เมื่อพิจารณาตามตารางจะเห็นได้ว่ามีคำเอื้อนสำคัญคือ เฮอะเออเอ่ย ในห้องที่ 5 และ 6 
ของประโยคแรกในแต่ละคำกลอน โดยมีระดับเสียงที ลา ซอล ซึ่งสูงกว่ากลุ่มเสียงหลัก คือ ซอล 
กับลา และเป็นการเอื้อนลักจังหวะ ซึ่งมีวัตถุประสงค์เพื่อเสริมที่ว่างของคำร้องในแต่ละวรรค

1.3จังหวะในการร้องร่ายชาตริหนึ่ง
ในการศึกษาการขับร้องร่ายชาตริหนึ่ง พบว่ามีหน้าทับประกอบสองลักษณะ ดังนี้
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หน้าทับร่ายชาตรีแบบที่ า
— — — เมื่อนั้น เฮอะเออ ■ เอ่ย-- — —

— — — — — — — —

— — — — — — — —

— — — — — — — —

รถสิทธิ้ สำรวล ■ เอ่ย-- — — - - ■ สรวล ■ ■ ■ ร่า
— — — — — — ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ

- - - กรับ - - - กรับ
— — — — — — -โท่น-โท่น -ปิะ -โท่น

รถสิทธิ้ ลำรวล - -  ■ สรวล ■ ร ่า - - - - - รถ ถะสิทธิ้ - - - ลำ - - - รวล
■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรัน - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ
- - - โท่น ■ ป ีะ - - -โท่น -ปีะ -โท่'น-โท่น - - - โท่น ■ ป ีะ - - -โท่น -ปิะ -โท่น-โท่น

— - -  ■ สรวล - - - ร่า —

■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ
-โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น- - - -โท่น-โห่น

หน้าทับร่ายชาตรีแบบที่ 2

- - ■ พลาง - - ■ ดำรัส - - ■ ตรัส - - -ลํง เฮอะเออ - เอ่ ย- - - - -เส ■ นา- -
— ■ ฉิ ่ ง-ฉับ — ■ ฉิ ่ ง-ฉับ — ■ ฉิ ่ ง-ฉับ — -ฉิ ่ ง-ฉั บ

- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ
— ■ โห่น -ปิะ — ■ โห่น -ปิะ — ■ โห่น -ปิะ — ■ โห่น -ปิะ

- - ■ เร็ว - -  ■ หวา - - - เร่ง -----จัด — อาซา - - - ไนย —

■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ ■ ฉิ่ง-ฉับ
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- - - กรับ —  กรับ - - - กรับ —  กรับ —  กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ

-โท่น -ปิะ -โท่น -ปิะ -โท่น -ปิะ -โท่น -ปิะ -โท่น-โท่น -โท่น-โ'ท่น -โท่น- - - -โท่น-โท่น

เร็วหวา เร่งจัด - อ า - - ชาไนย - - -เร็ว - - -หวา - - - เร่ง —  จัด
-ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ
- - - โท่น -ป ิะ - - -โท่น -ปิะ -โท่นโท่น - - - โท่น -ป ะิ - - -โท่น -ปิะ -โท่นโท่น

— อาชา - - - ไนย —

-ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ
-โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น- - - -โท่น-โท่น

เพื่ออธิบายลังคีตลักษณ์ของสำนวนหน้าทับ จึงแทนด้วยสัญลักษณ์ดังนี้

- ฉิ ่ ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ ■ ฉิ่ง-ฉับ
- - - กรับ - - - กร ั บ - - - กรับ - - - กรับ
-โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น- - - -โท่น-โท่น

แทนด้วยสัญลักษณ์ ค
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แทนด้วยสัญลักษณ์ จ

สรุปลังคีตลักษณ์หน้าทับร่ายชาตรีหนึ่ง
แบบที่ 1

ประโยคที่ 1 - -

ประโยคที่ 2 - ก
ประโยคที่ 3 ข ข
ประโยคที่ 4 ค -

แบบที่ 2
ประโยคที่ 1 ง ง
ประโยคที่ 2 จ ค
ประโยคที่ 3 ฃ ช
ประโยคที่ 4 ค -

จากตารางแสดงคำร้องเทียบกับจังหวะหน้าทับข้างต้น จะเห็นได้ว ่าหน้าท ับร่ายชาตรี 
หนึ่งทั้งสองแบบมีลักษณะต่างกันคือ

แบบที่ 1 ใช้ก ับวรรคสดับที่เป ็นคำว่า เมื่อนั้น ประโยคแรกเป็นการเอื้อนเกรนโดยไม่ม ี 
หน้าทับ และมีตำแหน่งของมือพร้อมที่จะเข้าสำนวนหน้าทับ "โห่นโท่น ปีะโห่น" อยู่ท้ายประโยคที่ 
2 อาจกล่าวได้ว่า สำนวน ก ก็คีอล่วนที่เป็นมือพร้อม ของหน้าทับร่ายชาตรีนั้นเอง

จังชทะมอพร้อม หมายกง ห้องสุดท้ายของความยาวจังหวะแรกของเพลง'นนๅ ข่ึงเปนจ/เรมดำเน้นหน้าท้บของเพลงในจังหวะต่อไป
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แบบที่ 2 ใช้กับวรรคที่มีคำร้องเต็ม ประโยคแรกจะใช้สำนวน "โท่นปิะ'' ทุกระยะสองห้อง 
(สำนวน ง) ประโยคที่ 2 ใช้สำนวน "โท่นปิะ'' ติดกันสิห้อง (สำนวน จ) และอีกสี่ห ้องใช้สำนวน 
เดียวกับที่ใช้ลงจบในประโยคที่ 4 (สำนวน ค)

ส่วนประโยคที่ 3-4 ของหน้าทับร่ายชาตรีหนึ่งทั้งสองแบบมีลักษณะเดียวกันคือ สำนวน 
หน้าทับสี่ห ้องชํ้ากันสองครั้งในประโยคที่ 3 (สำนวน ข) และประโยคที่ 4 เป็นสำนวนที่ใช้ลงจบ 
(สำนวน ค)

สังเกตได้ว ่า สำนวน จ เป ็นการทอนสำนวน ง ให ้ละเอ ียดเป ็นลองเท ่า แล้วจบด้วย 
สำนวน ค เป็นจุดคลี่คลาย ซึ่งคล้ายกับลักษณะสำนวนหน้าทับทยอย คือขมวดเช้าให้ถึงที่สุดแล้ว 
คลี่คลายในตอนจบ (Conflict & Resolution) นับว่าเป็นลักษณะที่สำคัญที่สุดในภาวะความงาม 
อย่างสลับซับช้อน (Complexity of Beauty) (พิชิต ชัยเสรี,ม.ป.ป.)

2. รายละเอ ียดการว ิเคราะห ์ร ่ายชาตรีสอง
2.1 ระดับเสียงที่ใซ้ในการร้องร่ายชาตรีสอง

ตัวอย่างคำร้องเพลงร่ายชาตรีลอง
คำกลอนที่ 1(วรรคสดับ)เมื่อนั้น (วรรครับ)พระมหากบิลทรงศรี
คำกลอนที่ 2(วรรครอง)จึงถามกุมาราด้วยปรานี (วรรคส่ง)ดูราเจ้านี้มีนามใด
คำกลอนที่ 3(วรรคสดับ)เป็นลูกเด้าเหล่าใครนั้าใจกล้า (วรรครับ)บุกปามาถึงที่นี้ได้
คำกลอนที่ 4(วรรครอง)อันแนวป่าแถบนี้มีแต่ภัย (วรรคส่ง)ช่างแระไรไม่กลัวมัวหลับนอน

คำกลอนที่ 1
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จากโน้ตคำกลอนที่ 1 พบว่าในหนึ่งคำกลอนมี 3 ประโยค โดยประโยคที 3 นันจะมีเพียง 
สี่ห้อง พิจารณาทำนองตกแต่งในแต่ละประโยคได้ดังนี้

ประโยคที่ 1 เป็นวรรคสดับ ร้องเกรนด้วยคำว่าเมื่อ มีเสียงวรรณยุกต์โทเป็นเสียงมี คำว่า 
เออมีเสียงวรรณยุกต์ตรีเป็นเสียงลา แล้วโหน,สียงผ่านเสียงซอลไปตกเสียงมี ที่คำว่านั่น คำว่า 
พระมหามีเสียงวรรณยุกต์จัตวาเป็นเสียงลา

ประโยคที่ 2 เป็นวรรครับ คำว่าพระมหามีเสียงวรรณยุกต์จัตวาระดับเสียงลา คำว่ากบิล 
มีเสียงวรรณยุกต์สามัญเป็นเสียงลา คำว่าทรงมีเสียงวรรณยุกต์สามัญเป็นเสียงลา คำว่าศรีมี 
เสียงวรรณยุกต์จัตวาเป็นเสียงที แล้วร้องทวนคำว่าทรงศรีตกเสียงมี 

ประโยคที่ 3 เนี้อหาเป็นการซํ้าวรรครับ เป็นระดับเสียงลา

จาก โน ้ตคำกลอนท ี่ 2 พ บว ่าในหน ึ่งค ำกลอนม ี 3 ประโยค โดยประโยคท ี่ 3 น ั้นจะม ีเพ ียง  

ส ี่ห ้อง พ ิจารณ าท ำน องตกแต ่งใน แต ่ล ะป ระโยค ได ้ด ังน ี้

ป ระโยคท ี่ 1 เป ็นวรรคสด ับ  คำว ่าจ ึ่งม ีเส ียงวรรณ ย ุกต ์เอก เป ็น เส ียงม ี ค ำว ่าถ าม ม ีเส ีย ง  

วรรณ ย ุกต ์จ ัต วาเป ็น เส ีย งลา คำว ่าก ุม าม ีเส ีย งวรรณ ย ุกต ์ส าม ัญ เป ็น เส ีย งซอล  โหน เส ีย งผ ่าน เส ีย ง  

ชอลไปตกเส ียงม ี แล ้วรองทวนคำว ่าก ุม าราม ีเส ีย งวรรณ ย ุกต ์ส าม ัญ  โหน เส ีย งจาก เรไป เส ีย งม ี คำ 

ว ่าด ้วยม ีเส ีย งวรรณ ย ุกต ์โท เป ็น เส ีย งซอล  ค ำว ่าป ราน ีม ีเส ีย งวรรณ ย ุกต ์ส าม ัญ เป ็น เส ีย งลา

ประโยคท ี่ 2 เป ็นวรรคร ับ  คำว ่าด ูราม ีเส ีย งวรรณ ย ุกต ์ส าม ัญ เป ็น เส ีย งม ี ค ำว ่าน ี้ม ีเส ีย ง  

วรรณ ย ุกต ์ต ร ีเป ็น ระด ับ เส ีย งลา คำว ่าน าม ม ีเส ีย งวรรณ ย ุกต ์ส าม ัญ เป ็น เส ีย งท ี ค ำว ่าใดม ีเส ีย ง  

วรรณ ย ุกต ์ส าม ัญ เป ็น เส ีย งลา แล ้วร ้อ งทวนคำว ่าม ีน ามใดตกเส ียงม ี
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ประโยคที่ 3 เนื้อหาเป็นการชํ้าวรรครับ เป็นระดับเสียงลา

คำกลอนที่ 3
-- เป็นลูก 1 1 1 s<e - - - เหล่า - ใ ค ร - - ■ ออ-- -เหล่า-ใคร -น ํ้า  - ใจ - กล ้ า - -

- - มม - - - ล - - - ซ - ซ - - - ม - - - ร - ม - ซ - ล - ล - -

-บุ ก-ป่ า ■ มา-ถึ ง - - ท่ีน้ื M รน- ไ ด ้ - - - ออ - - — - ท่ี -น้ี - ไ ด ้ - -
■ ร-ม ■ ช-ล - - ชท ■ ล-- ชล - - — -มซ-มช • ม - -

- บ ุ ก - ปา ■ มา-ถึ ง --ที ่ นี ้ ■ ได้ -อือ

■ ร-ม - ช - ล - - ซท - ล ช - ล

จากโน้ตคำกลอนที่ 3 พบว่าในหนึ่งคำกลอนมี 3 ประโยค โดยประโยคที่ 3 นั้นจะมีเพียง 
สี่ห้อง พิจารณาทำนองตกแต่งในแต่ละประโยคได้ดังนี้

ประโยคที่ 1 เป็นวรรคสดับ คำว่าเป็นลูกมีเสียงวรรณยุกต์สามัญและวรรณยุกต์โทเป็น 
เสียงมี คำว่าเต้ามีเสียงวรรณยุกต์โทเป็นเสียงลา คำว่าเหล่าใครมีเสียงวรรณยุกต์เอกและสามัญ 
เป็นเสียงซอล โหนเสียงผ่านเสียงชอลไปตกเสียงมี แล้วร้องทวนคำว่าเหล่าใครมีเสียงวรรณยุกต์ 
เอกและวรรณยุกต์สามัญ โหนเสียงจากเรไปเสียงมี คำว่านํ้ามีเสียงวรรณยุกต์ตรีเป็นเสียงซอล 
คำว่าใจกล้ามีเสียงวรรณยุกต์สามัญและววรณยุกต์โทเป็นเสียงลา

ประโยคที่ 2 เป็นวรรครับ คำว่าบุกปามีเสิยงวรรณยุกต์เอกเป็นเสียงมี คำว่าถึงมีเสียง 
วรรณยุกต์จัตวาเป็นระดับเสียงลา คำว่าที่นี้มีเสียงวรรณยุกต์ตรีเป็นเสียงที คำว่าได้มีเสียง
วรรณยุกต์โทเป็นเสียงลา แล้วร้องทวนคำว่าที่นี้ได้ตกเสียงมี

ประโยคที่ 3 เนื้อหาเป็นการซํ้าวรรครับ เป็นระดับเสียงลา

คำกลอนที่ 4
- - อันแนว - - - ปา ------แถบ - น ี ้ - - - ออ - - - แถบ - นี้ ■ มี-แต่

- - มม - - - ล - - - ซ - ล ซ - - - ม - - - ร - ม - ซ - ล - ล - -

ช่างแระไร - ไม่ - กล้ว - มั ว-หลับ - นอน - - — — - มั ว-หลับ - นอน - -
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- รรม • ซ - ล ■ ช-ท ■ ล- - — — -มช-มซ
- ม -

ช่างแระไร ■ ไม่-กลัว •มัว-หลับ - นอน- -

- รรม • ช - ล • ซ - ท ■ ล - -

จากโน้ตคำกลอนที่ 4 พบว่าในหนึ่งคำกลอนมี 3 ประโยค โดยประโยคที่ 3 นันจะมีเพียง 
สิห้อง พิจารณาทำนองตกแต่งในแต่ละประโยคได้ดังนี้

ประโยคที่ 1 เป็นวรรคสดับ คำว่าอันแนวมีเสิยงวรรณยุกต์สามัญเป็นเสียงมี คำว่าปามี 
เสียงวรรณยุกต์เอกเป็นเสียงลา คำว่าแถบมีเสียงวรรณยุกต์เอกเป็นเสียงชอล คำว่านี้มีเสียง
วรรณยุกต์ลรเป็นเสียงซอล โหนเสียงผ่านเสียงซอลไปตกเสียงมี แล้วรองทวนคำว่าแถบนี้มีเสียง 
วรรณยุกต์ตรี' คำว่าแต่มีเสียงวรรณยุกต์เอกเป็นเสียงลา คำว่าภัยมีเสียงวรรณยุกต์สามัญเป็น 
เสียงลา

ประโยคที่ 2 เป็นวรรครับ คำว่าช่างแระใรมีเสียงวรรณยุกต์สามัญเป็นเสียงมี คำว่ากลัวมี 
เสียงวรรณยุกต์สามัญเป็นระดับเสียงลา คำว่าหลับมีเสียงวรรณยุกต์เอกเป็นเสียงที คำว่านอนมี 
เสียงวรรณยุกต์สามัญเป็นเสียงลา แล้วร้องทวนคำว่ามัวหลับนอนตกเสียงมี 

ประโยคที่ 3 เนี้อหาเป็นการซํ้าวรรครับ เป็นระดับเสียงลา

เมื่อพิจารณาทั้งสี่คำกลอนแล้ว ลังเกตได้ว่าทำนองร่ายชาตรสองมีระดับเสียงบังดับ
เพราะไม่ว่าคำร้องจะเป็นเสียงวรรณยุกต์ใดก็ตามจะต้องผันเสียงมาเป็นเสียงที่กำหนดเสมอ จึง 
สามารถแสดงทำนองสารัตถะได้ดังนี้

ประโยค1 - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม — - - - ม - - - ล - - - ล

ประ'๒ค2 - - - ม - - - ล - - - ท - - - ล — - - - ม - - - ม - - - ม
ประโยค3 - - - ม - - - ล - - - ท - - - ล — — — —

จากตารางทำนองสารัตถะข้างต้น สามารถอธิบายได้ว่าทำนองร่ายชาตรสองดำเนินไป 
ในกลุ่มเสียงคู่สี่คือเสียงมีและเสียงลา โดยเริ่มที่เสียงมี ไปหาเสียงลาในประโยคที่ 1 และจาก

เสียงลาไปหาเสียงมีในประโยคที่ 2 สำหรับประโยคที่ 3 คล้ายกับเป็นลูกคู่ที่ย้อนต้นประโยคที่ 2 
แต่ยังคงยืนยันที่เสียงลาในตอนจบ อันเป็นระดับเสียงสำคัญชองทำนองร่าย
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2.2 กลวิธีขับร้องและสำนวนร่ายชาตรสอง
จากการสืกษาทำนองร่ายชาตรีสอง พบว่าใช้การเอือนน้อยมากเนืองจากเป็นการดำเนิน 

เรื่องอย่างรวดเร็ว การเอื้อนจึงใช้แทนที่ว่างในกรณีที่มีคำร้องในวรรคน้อย เช่นในประโยคที 1 ของ 
คำกลอนที่ 1 ในวรรคสดับที่เป็นคำว่า เมื่อนั้น

2.3 จังหวะในการร้องร่ายชาตรีสอง
ในการสืกษาการขับร้องร่ายชาตรีสอง พบว่ามีหน้าทับประกอบสองลักษณะดังนื

แบบที่ 1

— — — -เม่ือ ■ เออ — ■ เอย ■ น้ัน พระมหา —

■ ฉิ่ง-ฉับ
- - - กรับ
-โท่น -ปิะ

พระมหา - - กบิล - อือ - ทรง - ศรี- - - ออ - - — ■ เอย ■ ทรง ■ ศรี--
— ■ ฉิ่ง-ฉับ — ■ ฉิ่ง-ฉับ — ■ ฉิ่ง-ฉับ — ■ ฉิ่ง-ฉับ

- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ —  กรับ
— -โท่น -ปิะ — -โท่น -ป็ะ — -โท่น -ปิะ — ■ โทน -ปิะ

พระมหา - - กบิล - อือ - ทรง ■ ศร ■ ออ
— ■ ฉิ่ง-ฉับ — ■ ฉิ่ง-ฉับ

- - - กรับ - - - กรับ
-โท่น -ปิะ -โท่น-โท่น - - -โท่น -โท่น -ปิะ

แบบที่ 2
- - - จ่ืง - - - ถ า ม - - กุมา ■ รา-- ■ อ่ า-- กุมารา ■ ด้วย ■ ปรา ■ น ิ - -

— ■ ฉิ่ง-ฉับ — ■ ฉิ่ง-ฉับ — ■ ฉิ่ง-ฉับ — ■ ฉิ่ง-ฉับ
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- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ
— -โท่น -ปิะ — -โท่น -ปีะ — -โท่น -ปิะ — -โท่น -ปีะ

• ด ู-รา - เจ ้า -น ี้ - - มีนาม • ใ ด - - — — •มี ■ นาม - ใ ด - -
— •ฉิ ่ ง-ฉั บ — •ฉิ ่ ง-ฉั บ — •ฉิ ่ ง-ฉั บ — •ฉิ ่ ง-ฉั บ

- - - กรับ - - - กรั บ - - - กรั บ - - - กรับ
— -โท่น -ปิะ — -โท่น -ปิะ — -โท่น -ปิะ — -โท่น -ปีะ

• ดู - รา •เจ้ า-นี ้ - - มีนาม • ใ ด - -
— •ฉิ ่ ง-ฉั บ — •ฉิ ่ ง-ฉั บ

- - - กรับ - - - กรับ
-โท่น -ปิะ -โท่น-โท่น - - -โท่น -โท่น -ปิะ

เพื่ออธิบายสังคีตลักษณ์ของสำนวนหน้าทับ จึงแทนด้วยสัญลักษณ์ดังนี้

แทนด้วยสัญลักษณ์ ค
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สรุปลังคีตลักษณ์หน้าทับร่ายชาตรีสอง
แบบที่ 1

ประโยคที่ 1 - ก
ประโยคที่ 2 ข ข
ประโยคที่ 3 ค -

แบบที่ 2
ประโยคที่ 1 ข ข
ประโยคที่ 2 ข ข
ประโยคที่ 3 ค -

จากตารางแสดงคำร้องเทียบกับจังหวะหน้าทับข้างต้น จะเห็นได้ว่าหน้าทับร่ายซาตรี
สองทั้งสองแบบมีลักษณะต่างกันคือ

แบบที่ 1 ใช้กับวรรคสดับที่เป็นคำว่า เมื่อนั้น ในประโยคที่ 1 ครึ่งต้นชองประโยคเป็นการ 
เอื้อนเกรึ่นโดยไม่มีหน้าทับ และมีตำแหน่งของมีอพร้อมที่จะเข้าสำนวนหน้าทับ "โห่นปิะ" อยู่ท้าย 
ประโยค

แบบท่ี 2 ใช้กับวรรคที่มีคำร้องเต็ม ทั้งประโยคแรกและประโยคที่ 2 จะใช้สำนวน 
"โห่นปิะ" ทุกระยะสองห้อง (สำนวน ข)

ส่วนประโยคที่ 3 ของหน้าทับร่ายชาตรีทั้งสองแบบมีลักษณะเดียวกันคือ สำนวนที่ใช้ลง 
จบ (สำนวน ค)

สังเกตได้ว่า สำนวน ก และสำนวน ช มีความคล้ายคลึงกันมาก อาจกล่าวได้ว่าสำนวน ข 
เกิดจากการทำซํ้าสำนวน ก ไปเรึ่อยๆจนหมดเนื้อหา เป็นการ'ซํ้าจนเกิดเอกภาพ(Repetition)^'วย 
การครอบงำ จึงจบด้วยสำนวน ค เป็นจุดบรีบูรณ์ (Completeness) นับว่าเป็นลักษณะของความ 
งามอย่างมีเอกภาพ (Unity of Beauty)

3. รายละเอ ียดการว ิเคราะห ์ร ่ายชาตรีสาม
3.1 ระดับเลึยงที่ใช้ในการร้องร่ายช''ตรีสาม

ตัวอย่างคำร้องเพลงร่ายชาตรีสาม
คำกลอนที่ 1 (วรรคสดับ) เมื่อนั้น (วรรครับ) เมรีวิโยคโศกศัลย์
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คำกลอนที่ 2 (วรรครอง) ยกพลตามมาในอารัญ (วรรคส่ง)สะอืนอันดังชีวาตม์จะขาดรอน 
คำกลอนที่ 3 (วรรคสดับ) เหลือบแลไปยังยอดบรรพต(วรรครับ) เห็นทรงยศยับยังยอดสิงขร 
คำกลอนที่ 4 (วรรครอง) ประทับนั่งบนหลังอัศดร (วรรคส่ง) บังอรกราบก้มบังคมคัล

ตารางแสดงทำนองตกแต่งเพลงร่ายซาตรสาม

คำกลอนที่ 1

- - - เม่ือ —  เอย — — เฮอเอ็งเงอ เฮอเอ็งเงอ ---- เออ - -เฮอเอัย
- - - ช - - - ล — — ทลรล ทลซซ - - - ม - - ซท

- - - เม่ือ ■ นั ้ น-- - - - เม - - ■ รี - - ฮ ึ อือ ■ วิ-โยค --ออฮอ ออออ - -
- - - ล ■ ซ - - - - - ท - - - ท - - รท ■ ล-ลซ - - ลท ลซ - -

- - ■ โศก - - - คัลย์ - - ฮึอือ ■ เอ่อ ■ เออ -- เฮอะเออ เออเอ่อเอย - - เออเอ่อ ■ เฮอ ■ เอย
- - - ซ - - ลท - - ร ล ■ ช-ท - - รท ลช - ล - - ซม ■ ช-ท

■ ■ ■ นะ ■ เจ้า ■ เอย

- - - ล ซม - ซ
จากโน้ตคำกลอนที่ 1 พบว่าในหนื่งคำกลอนมี 4 ประโยค โดย 

ประโยคที่ 4 นั้นจะมีเพียงสองห้อง พิจารณาทำนองสารัตถะในแต่ละประโยคได้ดังนั้

ป1ะโยค1 - - - ช - - - ล — — - - - ล - - - ช - - - ม - - - ท
ประโยค2 - - - ล - - - ซ ---- ท - - - ท ■ ■ ■ ท - - - ซ ---- ท - - - ซ
ประโยคร - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ท - - - ท - - - ล - - - ม - - - ท
ป ระ'๒ ค4 - - - ล - - - ซ — — — — — —

คำกลอนที่ 2

■ ■ ■ ยก ■ ■ ■ พล --ฮ ึอ ือ ■ ตาม ■ มา - - อือฮื่อ ออออ - - ■ ยก-พล ■ ตาม ■ มา

- - - ร - - - ท - - รท ■ ล-ล - - ลท ลซ - - ■ ล-ช ■ ช-ช
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--ในอา - ร ั ญ- - --สะอื้น —  อั้น -ออ-ด ัง - -ชีวาตม์ --ออฮอ ออออ - -
- - ล ล • ล - - - -  ทร - - - ล - ซ - ล - - ล ล -  -  ลท ลซ  - -

- -จะขาด - - - รอน — -เอ่อ -เออ - - เฮอะเออ เออเอ่อเอย --เออเอ่อ -เฮอ -เอย
- - ลซ - - - ล — - ซ - ท - - รท ลซ - ล - - ซม - ซ - ท

- - - นะ -เจ้า -เอย

- - - ล ซม - ช

จากโน้ตคำกลอนที่ 2 พบว่าในหนึ่งคำกลอนมี 4 ประโยค โดยประโยคที่ 4 นั้นจะมีเพียง 
สองห้อง พิจารณาทำนองสารัตถะในแต่ละประโยคได้ดังนี้

ป ระโยค1 - - - ร - - - ท - - - ท - - - ล - - - ท - - - ซ - - - ซ - - - ซ
ประโยค2 - - - ล - - - ล - - - ร - - - ล - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ
ประโยค3 - - - ซ - - - ล — —  ท - - - ท - - - ล - - - ม - - - ท
ประโยค4 - - - ล - - - ช — — — — — —

คำกลอนที่ 3
๘ J <ะ ร ^ ^ 11 ^1

- - -เหลอบ - - - แล - - ฮออ - ใ ป- ยง เฮอเองเงอ เฮอเองเงอ —  เออ - -เฮอเอย
- - - ล -  - -  ท -  - รท - ล - ล ทลรล ทลชช - - - ม - - ซ ท

■ ยอด-บรร - พ ต - - - -เหินทรง - - - ย ศ - - ฮึอือ -  -  ย ั บ ย ั ้ ง - -ออฮอ ออออ - -

- ล ช - ท - ร ล - - - - รท - - - ร - - รท - - ทท - - ลท ลซ - -

- -ยอดสิง - - -ฃร --ฮ ึอ ือ -เอ่อ ■ เออ -- เฮอะเออ เออเอ่อเอย --เออเอ่อ -เฮอ ■ เอย

- ล ช - ท - - -ท - -รล ■ ช-ท - - รท ลช - ล - - ชม - ซ - ท

- - - นะ ■ เจ้า -เอย

- - - ล ชม - ช
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จากโน้ตคำกลอนที่ 3 พบ1ว่า'ในหนึ่งคํ'"กลอนมี 4 ประโยค โดยประโยคที่ 4 นั้นจะมีเพียง 
สองห้อง พิจารณาทำนองสารัตถะในแต่ละประโยคได้ดังนี
ประโยค1 - - - ล - - - ท - - - ท - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ท
ประโยค2 - - - ท - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ท - - - ท - - -ซ
ประโยค3 - - - ท - - - ท - - - ล - - - ท - - - ท - - - ล - - - ม - - - ท
ประโยค4 - - - ล - - - ซ — — — — — —

คำกลอนที่ 4
- -ประทับ - - - น ั่ง - - - บ น - หลัง - - เฮอเอิงเงอ เฮอเอิงเงอ ประทับ’น่ัง -บน-หลัง

- - ทร - - - ลช - - - ช - ล ร - - ทลรล ทลชซ ชลชม ■ ซ-ท

- อ ัศ - - คะดร- - - -บั ง - - อ ร --ฮึ อื อ กราบ ก้ม - - อือฮื่อ ออออ - -
- ช - - ลล - - - - - ท - - - ท - - รท ลซ - ล - - ล ท ลช - -

-เอ่อ -เออ เออเอ่อเอย --เออเอ่อ- - บังคม —  คล — - - เฮอะเออ -เฮอ -เอย
- - ล ล - - - ล — - ช - ท - - รท ลช - ล - - ชม - ซ - ท

1 -เจ้า -เอย
- - - ล ซม - ช

จากโน้ตคำกลอนที่ 4 พบว่าในหนึ่งคำกลอนมิ 4 ประโยค โดยประโยคที่ 4 นั้นจะมีเพียง 
สองห้อง พิจารณาทำนองสารัตถะในแต่ละประโยคได้ดังนั้
ประโยค1 - - - ร - - - ช ------ช - - - ล - - - ล - - - ช - - - ม - - - ท

ประโยค2 - - - ช -  - - ล - - - ท - - - ท - - - ท - - -  ล - - - ท - - - ซ
ประโยค3 - - - ซ - - - ล — - - - ท - - - ท - - - ล - - - ม - - - ท

ประโยค4 - - - ล ------ช — — — — — —

%* I
เมื่อพิจารณาตารางทำนองตกแต่งและทำนองสารัตถะของเพลงร่ายชาตรีสามที่'งสืคำ 

กลอนแล้ว สังเกตได้ว่าทำนองร่ายชาตรีสามมีส่วนประกอบ 3 ส่วนคือ คำร้อง สำนวนเอื้อน และ
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คำสร้อย ส่วนทีมีระดับเสียงไม่Iปลียนแปลงได้แก่สำนวนtอือ,นและคำสร,อย เพราะสำนวนเอือน 
และคำสร้อยนี้เปีนลักษณะคล้ายการครวญ ไม่มีการบรรจุคำร้อง จึงมีระดับเสิยงและตำแหน่งที่ 
กำหนดแน่นอน อธิบายได้สองชนิดดังนี

แบบที่ 1 ใช้กับวรรคสดับและวรรครับ
คำร้อง คำร้อง คำร้อง คำร้อง เฮอเอิงเงอ เฮอเอิงเงอ ---- เออ - -เฮอเอ๋ย

ทลรล ทลชช - - - ม - - ซท

คำร้อง คำร้อง คำร้อง คำร้อง --ฮ ึอ ือ คำร้อง - - อือฮือ ออออ - -
- - รท - - ลท ลช - -

คำร้อง คำร้อง - - ฮึอือ -เอ๋อ -เออ - - เฮอะเออ เออเอ่อเอย --เออเอ่อ -เฮอ -เอย
- -รล ■ ช-ท - - รท ลช - ล - - ชม - ช - ท

- - - นะ -เจ้า -เอย
- - - ล ชม - ซ

แบบที่ 2 ใช้กับวรรครองและวรรคส่ง
คำร้อง คำร้อง คำร้อง คำร้อง --ออฮอ ออออ - - คำร้อง คำร้อง

- - ลท ลซ - -

คำร้อง คำร้อง คำร้อง คำร้อง คำร้อง คำร้อง --ออฮื อ ออออ - -
- - ลท ลช - -

คำร้อง คำร้อง — ■ เอ่อ -เออ - - เฮอะเออ เออเอ่อเอย - - เออเอ่อ ■ เฮอ ■ เอย
— - ช - ท - - รท ลซ - ล - - ซม ■ ช-ท

คำสร้อย เป ินคำหรือวลีท ึ่ลงท ้ายวรรคท้ายบาทหรือท้ายบทร้อยกรอ-1 เพึ่อความไพเราะของเล ียงและความหมายหรือเพอแสดงว่าจบตอนเช ่นนาเฮย ฤา 
บารน แก่นม่นา โสตถิ้เทอญ (ราชบณฑิตยลทาน. 2546 : 250) แต่ในความหมายทางคีตคีลป้ คำสร้อยเปินต่วนที่ใช้เต่มเตีมทางร้อง'ให้มความยาวเท่ากับทาง 
บรรเลง มหลายคำเช่น นะน้องเอย ของน้องเอย นะเจ้าเอย ชงอาจเปลยนแปลงคำที่ใช้ได้ตามความคีดสร้างสรรค์ของผ้ขับร้อง น้บเปีนความคีดสร้างสรรค์ทางคีต 
ค์ลป้อย่างหนึ่งของโบราณจารย์ (สุดจ้ฅต์ ดุรืยประณีต, ส์มภาษณี, 31 มนาคม 2549)
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- - - นะ -เจ้า ■ เอย
- -  - ล ชม - ช

ส่วนที่แปรผันไปตามเสิยงวรรณยุกต์ คือคำร้อง สามารถอธิบายได้ดังนี้ 
ระดับเสียงซอล เกิดจากเสืยงวรรณยุกต์เอกโทตรี 
ระดับเสืยงลา เกิดจากเสียงวรรณยุกต์สามัญ เอก โท 
ระดับเสียงที เกิดจากเสียงวรรณยุกต์สามัญ จัตวา
ระดับเสียงเร เกิดจากเสียงวรรณยุกต์ตรี
ระดับเสียงมี เกิดจากเสียงวรรณยุกต์เอก โท

3.2 กลวิธีขับร้องและสำนวนร่ายชาตรีสาม
จากการคืกษาทำนองร่ายชาตรีสามพบว่ามีจุดเด่นแตกต่างไปจากร่ายชนิดอื่นๆ คือ มี 

การเอื้อนในระดับเสียง และในตำแหน่งต่างๆชองประโยคอย่างสมํ่าเสมอ โดยสำนวนเอื้อนและ 
คำสร้อยนั้นอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล (Pentacentric Mode) ซลท X  รม X  คือทางเพียงออล่าง

3.3 จังหวะในการร้องร่ายชาตรีสาม
ในการคืกษาการขับร้องร่ายซาตรีสาม พบว่ามีหน้าทับประกอบคล้ายกับร่ายชาตรีสอง 

ในลักษณะดังนี้

แบบที่1 ใช้กับวรรคสดับ ที่เป็นคำว่าเมื่อนั้น
- - - เม่ือ - - - เอย — — เฮอเอิงเงอ เฮอเอิงเงอ ---- เออ - ■ เฮอเอ๋ย

■ ฉิ่ง-ฉับ
- - - กรับ
-โท่น -ปิะ
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- - - เม่ือ -น ั้น - - - - - เม - - - ร --ฮ ึอ ือ •ว ิ-โย ค - - ออฮอ ออออ - -
•ฉ ิ่ง -ฉ ับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ
- - - กรับ - - - กรับ •••กรั บ - - - กรับ
-โท่น -ปิะ -โท่น -ป็ะ -โท่น -ปิะ -โท่น -ปิะ

-••โศก - - - ดัลย์ --ฮ ึอ ือ •เอ่อ •เออ ••เฮอะเออ เออเอ่อเอย ••เออเอ่อ •เฮอ •เอย
•ฉ ิ่ง -ฉ ับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ ■ ฉิ่ง-ฉับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ
-โท่น -ปิะ -โท่น -ปิะ -โท่น -ป็ะ -โท่น -ปิะ •โห่น-โท่น

•••นะ •เจ้า •เอย
— •ฉ ิ่ง -ฉ ับ

- - - กรับ
- - •โห่น •โห่น -ปิะ

แบบท ี่2 ใช้กับวรรคสดับ และวรรครองที่มีคำร้องเติม
•••ยก —  พล --ฮอื อ •ตาม •มา - - ออฮอ ออออ - - •ยก-พล •ตาม •มา

•ฉ ิ่ง -ฉ ับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ
•โห่น -ปิะ •โห่น -ปิะ •โห่น -ปิะ •โห่น -ปิะ

- - ในอา - ร ัญ -- - - สะอื้น - - - อั้น •ออ- ด ั ง - -ชี วาตม์ - -ออฮอ ออออ - -
•ฉ ิ่ง -ฉ ับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ
-โห่น -ปิะ •โห่น -ปิะ -โห่น -ปิะ -โห่น -ปิะ



93

- -จะขาด - - - รอน — -เอ่อ -เออ - - เฮอะเออ เออเอ่อเอย - - เออเอ่อ ■ เฮอ -เอย
•ฉ ิ่ง -ฉ ับ -ฉ ิ่ง -ฉ ับ •ฉ ิ่ง -ฉ ับ ■ ฉิ่ง-ฉับ
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ
-โท่น -il ะ -โท่น -ปิะ -โท่น -ป ิะ -โท่น -ปิะ -โท่น-โท่น

- - - นะ •เจ้า ■ เอย
•ฉ ิ่ง -ฉ ับ
- - - กรับ

- - -โท่น -โท่น -ปิะ

เพื่ออธิบายสังคีตลักษณ์ของสำนวนหน้าทับ จึงแทนด้วยลัญลักษณ์ดังนี้

•ฉ ิ่ง -ฉ ับ
- - - กรับ

— โท่น -โท่น -ปิะ
แทนด้วยลัญลักษณ์ง
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สรุปลังคีตลักษณ์หน้าทับร่ายชาตรีสาม
แบบที่ 1

ประโยคที่ 1 - ก
ประโยคที่ 2 ข ข
ประโยคที่ 3 ข ค
ประโยคที่ 4 ง -

แบบที่ 2
ประโยคที่ 1 ข ข
ประโยคที่ 2 ข ข
ประโยคที่ 3 ข ค
ประโยคที่ 4 ง -

จากตารางแสดงคำร้องเทียบกับจังหวะหน้าทันข้างต้น จะเห็นได้ว่าหน้าทับร่ายชาตรี
สามทั้งสองแบบมีลักษณะต่างกันคือ

แบบที่ 1 ใช้กับวรรคสดับที่เป็นคำว่า เมื่อนั้น ในประโยคที่ 1 ครึ่งแรกของประโยคเป็น 
การเอื้อนเกริ่นโดยไม่มีหน้าทับ และมีตำแหน่งของมือพร้อมที่จะเข้าสำนวนหน้าทับ ''โท่นปิะ" อยู่ 
ท้ายประโยค

แบบที่ 2 ใช้กับวรรคที่มีคำร้องเต็ม ทั้งประโยคแรกและประโยคที่ 2 จะใช้สำนวน 
"โท่นปิะ" ทุกระยะสองห้อง (สำนวน ข)

ประโยคที่ 3 ของหน้าทับร่ายชาตรีลามทั้งสองแบบ ครึ่งแรกของประโยคเป็นการทำชํ้า 
ประโยคที่ 2 (สำนวน ข ) ส่วนครึ่งหลังของประโยคเป็นสำนวนที่จบด้วย "โทํนโท่น" (สำนวน ค)

ประโยคที่ 4 ของหน้าทับร่ายชาตรีสามทั้งสองแบบมีลักษณะเดียวกันคือ สำนวนที่ใช้ลง 
จบ (สำนวน ง)

ลังเกตได้ว่า สำนวน ก และสำนวน ข มีความคล้ายคลึงกันมาก อาจกล่าวได้ว่าสำนวน ข 
เกิดจากการทำซํ้าสำนวน ก ไปเรึ่อยๆจนหมดเนื้อหา เป็นการ'ซํ้า'จนเกิดเอกภาพ(Repetition)^วย 
การครอบงำ สำนวน ค เป็นส่วนที่ต่างไปจากสำนวนจบของร่ายชาตรีสอง เพราะถูกดัดแปลงขึ้น 
ให้ลัมพันธ์กับสำนวน ง เมื่อจบด้วยสำนวน ง ซึ่งอยู่ในส่วนของคำสร้อยที่ช่วยเติมเต็ม จึงเป็นจุด 
บรีบ ูรณ ์ (Completeness) นับว่าเป็นลักษณะของความงามอย่างมีเอกภาพ (Unity of Beauty) 
เซ่นเดียวกันกับร่ายชาตรีสอง
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4. การเปรียบเท ียบสำนวนร ่ายท ั้งสามซน ิด
จากการวิเคราะห์ทำนองร่ายชาตรีท ังสามชนิด สามารถสX ปฃ้อแตกต่างเป็นตารางได้

ดังนี้
ร่ายชาตรี (หนึ่ง) ร่ายชาตรีลอง ร่ายชาตรีลาม

ใช้ระดับเสียงห่างกัน ใช้กลุ่มเสียงคู่ลี่คือ ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล
เป็นคู่ลอง คือซอล เสียงมีและเสียงลา ชลท X รม X

และลา ตรงกับระดับ แต่ยังคงยืนยันที่เสียง คือทางเพียงออล่าง
เสียงของทำนองร่าย ลาในตอนจบ อันเป็น สำนวนเอื้อนและคำ

ระดับเลียง นอกและร่ายใน ระดับเสียงสำคัญของ สร้อย มีระดับเสียง
ทำนองร่าย และตำแหน่งที่

กำหนดแน่นอน
ไม่เปลี่ยนแปลง

ระดับเสียงคำร้องแปร
ผันตามวรรณยุกต์

กลวิธีขับร้องและ ใช้การเอื้อนน้อยมาก ใช้การเอื้อนน้อยมาก เอื้อนแบบครวญ
สำนวน เนื่องจากเป็นการ เนืองจากเป็นการ สำนวนเอื้อนและคำ

ดำเนินเรื่องอย่าง ดำเนินเรื่องอย่าง สร้อยนั้นอยู่ในบันได
รวดเร็ว รวดเร็ว เสียงเพียงออล่าง

จังหวะหน้าทับ มีการทอนคล้ายกับ ทำชํ้าสำนวนไปจน ทำซํ้าสำนวนไปจน
ลักษณะสำนวน เกิดเอกภาพ เกิดเอกภาพ
หน้าทับทยอย (Repetition)^'วยการ (Repetition)ด้'วยการ
(Conflict & ครอบงำ มีสำนวนจบ ครอบงำ มีสำนวนจบ
Resolution) ท้าย ท้าย

ความยาว 4 ประโยค 3 ประโยค 4 ประโยค
(28 ห้อง) (20 ห้อง) (26 ห้อง)

อย่างไรก็ตาม เมื่อเปรียบเทียบทำนองร่ายทุกชนิดแล้วพบว่า นอกจากจะเป็นเพลงที่ไม่มี 
ทำนองเครองดนตรีรับแล้ว เพลงร่ายมีลักษณะร่วมที่สำคัญหลายประการ ได้แก่ ระดับเสียงที่ใช้ 
จะมีไม่เก ิน 2-3 เสียง อยู่ในกลุ่มคู่สองและคู่ส ี่ ม ีเพ ียงร่ายมโนห์ราเท ่านั้นที่ใช ้ค ู่ลามเพ ื่อเล ียน
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สำเนียงฆ้องคู่ ส่วนร่ายชาตรีสามนั้นเป็นการใช้บันไดเสียงป็ญจมูลอย่างชัดเจนจนมีรูปลักษณ์ไม่ 
เหมือนร่ายโดยทั่วไป คำร้องที่ใช ้ร ้องเพลงร่ายนั้นถึงแม้จะมีเส ียงวรรณยุกต์ท ี่หลากหลายแต่ก ็ 
จะต้องแปรผันไปตามตำแหน่งเสียงสำคัญของทำนองร่ายแต่ละชนิด การรื้อร่ายด้วยการเอื้อน 
ช่วยให้ทำนองช้าลงเพื่อเน้นความสำคัญของบทตัวละครนั้นๆ หน้าทับร่ายชาตรีท ี่ใช ้โทนทำให้ 
ร่ายชาตรีต่างไปจากร่ายในละครประเภทอื่นๆ จึงอาจกล่าวได้ว่าเพลงร่ายเป็นส่วนสำคัญอันเป็น 
เอกล ักษณ ์ของการแสดงละคร และร ่ายชาตร ีก ็เป ็นรายละเอ ียดท ี่ช ่วย เพ ิ่มจ ินตนาการท ี่ 
หลากหลายของผู้ชมให้เปลี่ยนบรรยากาศไปส่เรื้องราวพื้นถิ่นที่มุ่งเสนอได้เป็นอย่างดี
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