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This thesis purposes were to study the comic expression development in Thai performance by 

focusing on dramas in Rattanakosin Period, and to examine the techniques to creatively make Thai television 
programs comical through studying various types of television programs on-aired during the year 2017. The 
researcher applied the qualitative research method in conducting this research, in the form of data analysis 
and descriptive analysis by collecting data from documents, making non-involved observations, and holding 
the in-depth interviews with people having a part in creating comedy in Thai performance. Moreover, the 
researcher studied by conducting the focus group with 40 bachelor’s degree in performance studies students.  

The research results show that, with regard to the comic expression development in Thai 
performance in Rattanakosin Period, the roles of comic expression was shown through various types of 
performances which were Buddhist chanting, imitating play of Buddhist chanting, many-different-language 
song, play performed by all male, comedian show, Thai verse play, original and local dance drama 
(Cha-Tree drama), play with the story of many annals (Phan-Tang drama), spoken and music drama 
(Sangkhet drama), funny masked play enacting scenes from the Ramayana, funny dance, Thai traditional 
dramatic performance (Li-Ke), comical dialogue play, play with the singers hiding behind the curtain,  
low comedy, and funny play with up-to-date situations on television. Furthermore, the comic expression also 
appeared in many literatures, such as the script play performed by all male, entitled Ra-Den-Lan-Dai and the 
comedy scripts in King Rama XI Reign. These days, television programs mostly use comedy technique to drive 
the programs and make them more amusing and entertaining to gain popularity from the society. 

The study’s result of how to create comedy in eight Thai television programs according to the 
designed method shows that the based-on-true-story programs in form of news mostly create humor with 
sarcastic technique. The based-on-true-story programs in form of entertainment documentary, entertainment 
program, competition program, and talk show commonly made jokes by playing with words the most. This is 
to say that using comic to be the main element in the programs had various purposes; for instance, to reflect 
attitude, to show thinking point of view, and significantly to make the programs more interesting and matching 
with the preference of Thai people who prefer the amusement and the reduction of seriousness. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

การแสดงความตลก คือ การแสดงความสามารถทางปัญญาผ่านทางวัจนภาษาและ 
อวจันภาษา  อนัมุ่งให้ผู้ ท่ีได้รับชมเกิดอารมณ์ขนัผ่านมกุตลก เร่ืองราว หรือการแสดงท่ีได้ถ่ายทอด
ออกไป  โดยการแสดงความตลกนัน้ปรากฏอยูใ่นรูปแบบการแสดงตลกโดยเฉพาะ หรืออาจปรากฏ
อยู่ในรูปแบบการแสดงท่ีแฝงหรือประกอบอยู่ในศิลปะการแสดงประเภทอ่ืน  ๆ   ทัง้นีก้ารแสดง
ความตลกอาจสะท้อนกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีหลากหลาย อาทิ การเล่นตลกกับภาษา  
การแสดงท่าทางท่ีขบขัน  การล้อเลียนเสียดสี  เป็นต้น  โดยการแสดงความตลกท่ีปรากฏใน
สงัคมไทยนัน้มีวิวฒันาการผ่านการสืบทอดด้วยกระบวนการอนุรักษ์และการสร้างสรรค์มาอย่าง
ยาวนาน  เป็นสิง่ท่ีสะท้อนองค์ความรู้และภมูิปัญญาในด้านตา่ง ๆ ท่ีส าคญั   

การแสดงความตลกท่ีปรากฏในแต่ละยคุสมยัผ่านศิลปะการแสดงแต่ละประเภทนัน้เป็น
เสมือนปรากฏการณ์ทางนาฏกรรมท่ีสะท้อนลักษณะส าคัญบางประการของสังคมไทย  โดย
บทบาทของการแสดงความตลกท่ีปรากฏในสงัคมไทยนัน้ถือเป็นแบบแผนทางวฒันธรรมในการ
สื่อสารอย่างหนึ่ง  ทัง้นีห้ากพิจารณาจากบริบทของสงัคมไทยจะพบว่าการแสดงความตลกได้รับ
การสืบทอดมาอย่างยาวนานเช่นเดียวกับสงัคมอ่ืน ๆ ในโลก โดยมีพฒันาการผ่านกระบวนการ
อนุรักษ์และสืบทอดในแต่ละยุคสมยัอย่างมีขัน้ตอน เปรียบเสมือนสถาบนัหนึ่งทางนาฏกรรมท่ีมี
รากฐาน  ซึง่นอกจากจะสร้างอารมณ์ขนัแล้วยงัสะท้อนผลผลิตทางความคิดและค่านิยมในแต่ละ
ยคุสมยั  และในปัจจบุนัจะพบวา่การแสดงความตลกท่ีปรากฏได้กลายเป็นฟันเฟืองส าคญัในฐานะ
เคร่ืองมือขบัเคลื่อนธุรกิจและเพิ่มมลูค่าให้แก่สินค้าบริการนัน้ ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสื่อบนัเทิง  
และก่อให้เกิดการสร้างสรรค์แนวความคิดใหมใ่ห้เกิดขึน้ในสงัคม 
 อารมณ์ขนัเป็นอารมณ์ท่ีเป็นสากล  ปรากฏในทุกภาษาและวฒันธรรม  อารมณ์ขนัเป็น
อารมณ์ท่ีท าให้มนุษย์เกิดการผ่อนคลาย  เป็นกระบวนการท่ีเกิดขึน้จากการแสดงพฤติกรรมหรือ
อากปักิริยาเป็นเคร่ืองมือทางความคิดอนัส าคญัของมนษุยชาติ   อารมณ์ขนัได้รับการน ามาใช้เพื่อ
เช่ือมโยงผู้คนเข้าด้วยกนั  เพ่ือผลิตเสียงหวัเราะ  เพ่ือสร้างความสขุและความบนัเทิงในหลากหลาย
รูปแบบ  กระทั่งในปัจจุบันจะพบว่าอารมณ์ขันได้กลายเป็นฟันเฟืองส าคัญในฐานะเคร่ืองมือ
ขบัเคลื่อนธุรกิจ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสื่อบนัเทิง  และก่อให้เกิดการสร้างสรรค์แนวความคิดใหม่
ให้เกิดขึน้ในสงัคม 
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 อารมณ์ขนัเป็นปรากฏการณ์ท่ีส าคญัในระดบัสงัคมโลกและมีมาแตส่มยัโบราณกาล  ดงัท่ี
ปรากฏการแสดงละครสขุนาฏกรรมแซเทอร์ (Satire) ในสมยักรีก  ท่ีมุง่เน้นให้ผู้ชมเกิดความบนัเทิง
และเกิดอารมณ์ขนั  ในทางตะวนัออกนัน้ก็ปรากฏการกล่าวถึงอารมณ์ขนั (หาสยรส) ในคมัภีร์
นาฏยศาสตร์  ซึ่งเป็นหลกัฐานโบราณส าคญัท่ีบนัทึกท่ีมาและต าราท่าฟ้อนร าโบราณของอินเดีย  
อนัเป็นสิ่งท่ีช่วยยืนยนัให้ประจกัษ์ถึงความส าคญัของอารมณ์ขนัในฐานะรสท่ีสะท้อนธรรมชาติ
และวิถีชีวิตของมนษุย์  ทัง้นีใ้นคมัภีร์นาฏยศาสตร์ได้อธิบายถึง หาสยรส ไว้วา่ 

“…58 คนหวัเราะดว้ยการแต่งตวัผิด ๆ ท าท่าทางผิดปรกติ  ใชค้ าพดูกลบัเพศ 

ชายใช้ค าพูดของหญิง  หญิงใช้ค าพูดของชาย)  พูด มีความหมาย 

ผิด ๆ รสชนิดนีเ้รียกว่า หาสยรส (รสคือเหตใุหเ้กิดการหวัเราะ)   

59 ผู้แสดงละครท าให้คนหวัเราะด้วยกิริยาท่าทางและถ้อยค าผิด ๆ แปลกๆ 

ท าให้อวยัวะผิด ๆ แปลก ๆ แต่งตวัผิด ๆ แปลก ๆ  เพราะฉะนัน้พึงทราบเถิด

ว่ารสเช่นนีเ้รียกว่า หาสยรส (รสคือเหตใุหเ้กิดการหวัเราะ) 

60 หาสยรสนี้เป็นนิสยัของสตรีและบุรุษชัน้ต ่ามากที่สุด  และประเภทของ

หาสยรส (การหวัเราะ) มีถึง 6 อย่าง ข้าพเจ้า (ภรต) จะกล่าวหาหาสย 6 

อย่างนัน้ต่อไป  61 และประเภทของหาสยะนัน้ จดัเป็นคู่ ๆ คือ สมิตะ หสิตะ 

คู่หน่ึง  วิหสิตะ อปุหสิตะ คู่หน่ึง อปหสิตะ อติหสิตะ คู่หน่ึง (ทัง้นี)้ ตามนิสยั

ของคนชัน้สูง  วิหสิตะกบัอุปหสิตะ เป็นนิสยัของคนชัน้กลาง อปหสิตะกบั

อติหสิตะ เป็นนิสยัของคนชัน้ต ่า... 

(ภรตมนีุ, แปลโดย แสง  มนวิทรู, 2511) 

 อารมณ์ขันนัน้เป็นองค์ความรู้ท่ีส าคญัของนาฏกรรมและจะพบว่าการสร้างความตลก
ขบขนันัน้เป็นปรากฏการณ์ทางนาฏกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์  ได้รับการสืบทอดในสงัคมไทยมาเป็น
ระยะเวลานาน  ทัง้นี ้เจตนา  นาควัชระ (2521: 41) ได้กล่าวถึงลักษณะของอารมณ์ขันไว้ว่า  
“อารมณ์ขนัเป็นส่ิงทีอ่ยู่ในวิสยัของมนษุย์  แต่การทีศิ่ลปินจะแสดงออกซ่ึงอารมณ์ขนัในเชิงศิลปะ
ในรูปแบบต่าง ๆ กันนั้นเป็นส่ิงที่มีกระบวนวิธีการ  ซ่ึงศิลปินเองจ าต้องฝึกฝนและพัฒนา   
ในบรรดาศิลปะแขนงต่าง ๆ  วรรณศิลป์อาจจะจดัไดว่้าเป็นประเภทของศิลปะทีสื่อ่อารมณ์ขนัได้
อย่างดีเยีย่ม”  
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 กญัญรัตน์  เวชชศาสตร์ (ม.ป.ท.: 130) แสดงความคดิเห็นเก่ียวกบัอารมณ์ขนัไว้วา่  

“อารมณ์ขนัเป็นอารมณ์ทีมี่อยู่ในตวัมนษุย์  ซ่ึงจะแสดงให้เห็นจากพฤติกรรม

หรือกิริยาอาการทีท่ าใหท้ราบว่าบคุคลผูนี้มี้อารมณ์ขนัเกิดข้ึนแลว้นัน่ก็คือการ

หวัเราะ  อย่างไรก็ตามผูที้มี่อารมณ์ขนันัน้ก็อาจไม่จ าเป็นทีจ่ะต้องแสดงออก

ด้วยการหวัเราะอย่างเดียวเสมอไป  แต่การที่มีอาการย้ิมที่ดวงตา  หรือตา

เชือ่มเป็นประกาย  และการย้ิมทีม่มุปากก็เป็นการแสดงใหเ้ห็นว่ามีอารมณ์ขนั

เกิดข้ึนแล้ว  ความรู้สึกข าขนัหรือตลกขบขนัทีเ่กิดข้ึนนี ้ นอกจากจะมีค าทีใ่ช้

กนัว่าอารมณ์ขนัแล้ว  บางครั้งก็จะพบว่ามีผูใ้ช้ว่าอารมณ์ส ารวลด้วย  ค าว่า 

“ส ารวล” เป็นค าทีม่าจากภาษาเขมรว่า “สรวล” แปลว่า ขบขนันัน่เอง” 

ในขณะเดียวกัน ม.ล. ตุ้ย  ชุมสาย (2516: 138)  ได้กล่าวถึงลกัษณะการเกิดอารมณ์ขนั 
ไว้วา่  

“ในมนัสมองไม่มีศูนย์การหวัเราะโดยเฉพาะเวลาคนมีอารมณ์ส ารวลและ

หวัเราะสมองทกุส่วนท างานร่วมกนั  และส่งกระแสประสาทไปยงักล้ามเนื้อ

ทกุแห่งในร่างกาย  แกลนด์ต่าง ๆ ไดร้ับการกระตุน้ใหท้ างานดว้ยเช่นแกลนด์

น ้าลายและแกลนด์น ้าตา  เพราะฉะนัน้คนที่หวัเราะมาก ๆ บางทีน ้าลายหก

ย้อยและน ้าตาไหล  และบางทีก็ถึงปัสสาวะเล็ดก็มี  ผลส่วนรวมหลงัจากการ

หวัเราะแล้วก็คือการผ่อนคลายกล้ามเนือ้ทัง้ปวงและจึงเป็นการผ่อนคลายทัง้

ร่างกายและจิตใจอย่างดี” 

จากความรู้เก่ียวกับอารมณ์ขนัข้างต้น  สะท้อนให้เห็นว่าอารมณ์ขนัเป็นอารมณ์ท่ีท าให้
มนษุย์เกิดการผ่อนคลาย โดยเป็นกระบวนการท่ีเกิดขึน้จากการแสดงพฤตกิรรมหรืออากปักิริยา 
 อารมณ์ขนัเป็นรสนิยมการเสพความบนัเทิงของคนไทยท่ีตกทอดกนัมาแต่อดีต สืบเน่ือง
จากการเป็นลกัษณะสงัคมชาวบ้านท่ีประกอบอาชีพเกษตรกรรมแบบใช้แรงงาน ผู้คนชอบเสพ
ความบนัเทิงแบบง่าย ๆ ดงัท่ี ดวงมน จิตร์จ านงค์ (2528: 32) กลา่ววา่   
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“นักวรรณคดีวิจารณ์ท่านหน่ึงได้ให้ข้อสังเกตว่าไม่ว่าในชาติใดภาษาใด  

อารมณ์ขนัมกัจะแสดงออกมาในรูปของศิลปะพืน้บ้านเสียเป็นส่วนใหญ่  อีก

ทัง้ลกัษณะสงัคมแบบครอบครัวขยาย ท าให้ผูค้นนิยมเสพความบนัเทิงกนัใน

ชมุชน ชาวบ้านจึงมกัดูละครตลกกนัเป็นกลุ่มมากกว่าดูคนเดียว  ด้วยเหตนีุ้

จึงอาจเป็นส่วนหน่ึงทีส่่งผลใหเ้กิดการแสดงในรูปแบบละครนอกทีมี่เนือ้หายัว่

ล้อและเรียกเสียงหวัเราะเพื่อผ่อนคลาย จากภาระงานอนัเหน็ดเหนื่อยของ

ชาวบา้น”  

 สงัคมไทยเป็นสงัคมท่ีนิยมในความสนกุสนานร่ืนเริง  ท าให้อารมณ์ขนัเป็นลกัษณะส าคญั
ประการหนึ่งของคนไทย  คนไทยสามารถสร้างสรรค์อารมณ์ขนัได้อยา่งมีชัน้เชิงซึง่เป็นผลผลติทาง
ความคิดท่ีสะท้อนมาจากความเป็นท้องถ่ิน  โดยสงัเกตได้จากผลงานทางด้านวรรณศิลป์  คีตศิลป์  
จิตรกรรม  ประติมากรรม  ศิลปะการแสดง  ตลอดจนวฒันธรรมและประเพณี และค าพดูค าเจรจา
ในชีวิตประจ าวันท่ีมักสอดแทรกอารมณ์ขันอยู่เสมอ  นอกจากนีห้ากพิจารณาบริบททางการ  
สรรสร้างงานบนัเทิงผ่านเทคโนโลยีในปัจจุบนั  ก็จะพบว่ารายการโทรทศัน์ประเภทรายการตลก
ได้รับความนิยมเป็นอยา่งสงู  มีการสอดแทรกการแสดงความตลกในรายการตา่ง ๆ  หลายรายการ
ได้ใช้นักแสดงตลกมาท าหน้าท่ีพิธีกรประจ ารายการ  เป็นนกัแสดงในบางช่วงของรายการ  เป็น
กรรมการตดัสิน  รวมถึงเป็นตวัละครส าคญัในละครโทรทัศน์และภาพยนตร์  ด้วยเหตุนีจ้ึงอาจ
กล่าวได้ว่าอารมณ์ขันเป็นศิลปะและภูมิปัญญาท่ีสามารถสะท้อนธรรมชาติของคนไทยและ
สงัคมไทยในแตล่ะยคุสมยัได้เป็นอยา่งดี 
 การแสดงตลกนัน้ถือเป็นหนึง่ในศิลปะการแสดงไทยท่ีมีมาตัง้แตส่มยัโบราณ  ดงัท่ีปรากฏ
หลกัฐานบนัทึกถึงค าว่า “จ าอวด” ท่ีปรากฏในกฎหมายตรา 3 ดวง  ท่ีมีการอ้างถึงค าว่า “จ าอวด” 
ในข้อความท่ีกล่าวถึงศกัดินาพลเรือน  ซึ่งได้รับการประกาศใช้เม่ือปีมหาศกัราชท่ี 1298 (พ.ศ. 
1919)  ตรงกับรัชสมยัของสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 1 ช่วงกรุงศรีอยธุยาตอนต้น  โดยในอดีต 
ค าว่า “จ าอวด” เป็นค าท่ีใช้เรียกพวกท่ีเล่นขบขนัส าหรับละคร  มีทัง้เล่นรวมกับละคร  หรือเล่น
เฉพาะจ าอวด  ไม่เก่ียวกบัละคร  ส่วนค าว่า “ตลก” นัน้  เดิมมกัถกูใช้เรียกตวัเล่นขบขนัของพวก
หนงัตะลงุ  รวมทัง้พวกท่ีเลน่ขบขนัของโขนด้วย (วิทยา  พานิชล้อเจริญ, 2554: 13)  
 ค าวา่ “ตลก” กบั “จ าอวด” นัน้มีความหมายท่ีใกล้เคียงกนั  โดยเฉพาะการมุง่สร้างอารมณ์
ขนัให้เกิดขึน้  ทัง้นี ้ธนิต  อยูโ่พธ์ิ (2516: 24) ได้แสดงความเห็นวา่ “จ าอวดแตเ่ดิมคงจะเป็นค าท่ีใช้
เรียกพวกเล่นส าหรับกองละคอน  แต่ตลกนอกจากจะใช้เรียกตวัเล่นขบขนัของหนงั (ใหญ่) แล้ว  
คงจะเป็นค าท่ีใช้เรียกพวกท่ีเล่นส าหรับโขนด้วย”  ทัง้นีห้ากพิจารณาตามความเข้าใจของคนใน
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สังคมบริบทสังคมปัจจุบันอาจกล่าวได้ว่าค าว่า “จ าอวด” นัน้ถูกรวมไว้กับค าว่า “ตลก” เกือบ
ทัง้หมด  หากมีการใช้ก็จะเป็นไปในทางลบท่ีแฝงไว้ด้วยความรู้สกึดถูกู   
 แม้ว่าจ าอวดหรือการแสดงตลกจะถกูจะจดัว่าเป็นการแสดงของสามญัชน  เกิดขึน้พร้อม
กับนาฏกรรมโบราณ  โดยถือเป็นการเล่นขบขนัแบบชาวบ้าน  เป็นการแสดงท่ีไม่เป็นแบบแผน  
ไม่ได้รับการยกย่องเท่ากับศิลปะการแสดงประเภทอ่ืน ๆ  แต่ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระ
มงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั  บทบาทของตลกก็ได้รับการยกระดบัขึน้มา  โดยพระองค์ได้ทรงเรียกตลกโขน
ว่า “จ าอวด”  ปรากฏการแสดงตลกโขนในงานมหรสพหลายแห่งซึ่งได้รับความนิยมเป็นอย่างสงู  
ในขณะเดียวกนัช่วงเวลาดงักล่าวก็เกิดการแสดงท่ีเรียกว่า “ตลกหน้าม่าน” เกิดขึน้  ซึ่งถือเป็นอีก
รูปลกัษณ์หนึง่ของจ าอวด (เมธา  เสรีธนาวงศ์, 2539: 2) 
 ในช่วงเวลาต่อมาตลกได้รวมตวักันเป็นคณะตลกและเปิดการแสดงตามคาเฟ่  ซึ่งเป็น
สถานบันเทิงท่ีได้รับความนิยม  โดยคาเฟ่ได้กลายเป็นพืน้ท่ีให้ตลกหลายคณะได้ใช้แสดง
ความสามารถ  ฝึกฝนฝีมือ  ฝึกปฏิภาณและไหวพริบ  ตลกหลายคณะวิ่งรอกเพื่อท าการแสดงตาม
คาเฟ่ตา่ง ๆ จนถึงเช้าจนอาจกลา่วได้วา่เป็นยคุทองของตลกในประเทศไทย   
 เม่ือเทคโนโลยีเร่ิมเข้ามามีบทบาทในสงัคมไทย  ผ่านการเจริญเติบโตของสื่อวิทยุและ
โทรทศัน์  การแสดงตลกก็ได้พฒันาไปตามความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้  และยงัคงได้รับความนิยม
จากคนในสังคมเช่นเดิม  ผู้ แสดงได้ปรับตัวไปตามพืน้ท่ีใหม่การแสดง  สื่อสารกับผู้ ชมผ่าน
จอโทรทัศน์  การเปลี่ยนแปลงในครัง้นีส้ะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนว่าตลกนัน้เป็นผลิตผลทาง
วฒันธรรมบนัเทิงท่ีปรับตวัให้เข้ากับบริบททางสงัคมได้อย่างแนบเนียนและสอดคล้องกับความ
ต้องการของผู้คนแตล่ะยคุสมยั 
 ในช่วงระยะเวลา 20 ปีท่ีผา่นมาจะพบวา่อารมณ์ขนักลายเป็นเคร่ืองมือท่ีนกัธุรกิจน าไปใช้
ลงทนุในสื่อโทรทศัน์และภาพยนตร์  อารมณ์ขนัได้กลายเป็นสนิทรัพย์เพื่อเพิ่มมลูคา่ให้กบัผู้ผลิต
รายการ  ทัง้นีห้ากพิจารณาภาพยนตร์ไทยท่ีสร้างรายได้สงูสดุ 10 อนัดบัในประเทศ  ท่ีท ารายได้
สงูสดุในประเทศไทย 10 ล าดบั  จะพบวา่มี 4 ล าดบั  ท่ีเป็นภาพยนตร์ท่ีมุง่สร้างความตลกขบขนั
และภาพยนตร์ท่ีมุง่สร้างความกลวัผสมผสานความตลกขบขนั ได้แก่   
  1. รายได้ล าดบัท่ี 1 เร่ือง “พี่มาก..พระโขนง”  (พ.ศ. 2556)  
  2. รายได้ล าดบัท่ี 2 เร่ือง “ไอฟาย..แต๊งกิว้.. เลฟิยู้ ” (พ.ศ. 2557)  
  3. รายได้ล าดบัท่ี 9 เร่ือง “ATM เออรัก เออเร่อ” (พ.ศ. 2555)  
  4. รายได้ล าดบัท่ี 10 เร่ือง “หลวงพี่แจ๊ส 4G” (พ.ศ. 2559)  



6 

 ในปัจจบุนัจะพบวา่นกัแสดงตลกได้ปรับเปลี่ยนตวัเองด้วยการย้ายมาแสดงทางภาพยนตร์
และโทรทศัน์  อนัเป็นสว่นส าคญัท่ีท าให้ความตลกได้กลายเป็นสว่นส าคญัท่ีปรากฏในธุรกิจบนัเทิง    
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสื่อโทรทัศน์ท่ีจะพบว่ามีหลายรายการท่ีน านักแสดงตลกมาเป็นตวัละคร
ส าคญั  พิธีกร  และผู้ด าเนินรายการ  และหลายรายการท่ีไม่ใช่รายการท่ีมุ่งสร้างความอารมณ์ขนั  
ก็เลือกท่ีจะสร้างอารมณ์ขนัให้เกิดขึน้ในระหว่างการด าเนินรายการ  เพื่อให้ผู้ชมนัน้มีอารมณ์ร่วม
และติดตามรายการ   
 แม้ตามทฤษฎีของการแบง่ประเภทรายการนัน้สามารถจดัได้หลายประเภท อาทิ การแบง่
ตามกลุ่มผู้ ชม  การแบ่งตามช่วงเวลาท่ีออกอากาศ  การแบ่งตามวัตถุประสงค์รายการ  และ 
การแบ่งตามประเภทของเนือ้หารายการ  ทัง้นีห้ากแบ่งตามประเภทของเนือ้หารายการอาจ  
แบ่งออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ได้แก่ รายการประเภทท่ีอิงจากความจริง (Non-Fiction)  รายการ
ประเภทท่ี เ ป็นเ ร่ืองแต่งขึ น้แบบละคร (Fiction)  และรายการประเภทให้ความบันเทิ ง  
(Light Entertainment)  แตน่กัวิชาการด้านสื่อสารมวลชนในปัจจบุนัมกัจะพดูเป็นเสียงเดียวกนัวา่
ไม่สามารถน ามาใช้ในการแบ่งประเภทรายการในสื่อโทรทัศน์ปัจจุบนัได้  เน่ืองจากผลงานของ
สื่อมวลชน (Media Product) จะประกอบไปด้วย 2 มิติ ได้แก่ เนือ้หาสาระ (Content) และรูปแบบ 
(Form) ซึ่งมีข้อถกเถียงในวงการวิชาการว่ามิติไหนส าคัญกว่ากัน  และมิติไหนเป็นตัวก าหนด 
ท่ีส าคญั  (กาญจนา  แก้วเทพ, 2542: 144) นอกจากนีปั้จจุบนัอ านาจของความบนัเทิงนัน้เข้าไป
สอดแทรกจนท าให้เส้นแบง่ประเภทรายการนัน้ไมมี่ความชดัเจน 
 ผู้ศึกษาได้ส ารวจเบือ้งต้นและพบว่าการแสดงความตลกได้เข้าไปสอดแทรกในรายการท่ี
อิงกบัความจริง (Non-Fiction) เช่น รายการข่าวและรายการสารคดีบนัเทิงเป็นจ านวนมาก  ซึง่ใน
อดีตรายการขา่วจะน าเสนอความจริง (Fact) ผา่นรูปแบบการน าเสนอแบบรายงานให้ทราบ  แตใ่น
ปัจจบุนัรายการข่าวหลายรายการ เช่น เร่ืองเลา่เช้านี ้ เช้านีท่ี้หมอชิต  สนามข่าว 7 สี  หรือข่าวข้น
คนเนชัน่  ได้เปลี่ยนวิธีการน าเสนอข่าว เป็นการเล่าข่าว  ซึง่กระบวนการเล่านัน้เป็นการเล่าความ
จริงผสมผสานกบัความคิดเห็นและทศันคติของผู้ รายงานข่าว  ผ่านกลวิธีการสร้างอารมณ์ขนัใน
รูปแบบตา่ง ๆ  
 รายการโทรทศัน์ไทยหลายรายการท่ีจดัอยู่ในประเภทท่ีอิงจากความจริง (Non-Fiction) 
ไม่ได้น าเสนอสาระความจริงแบบจริงจงัเช่นในอดีต  แต่กลบัมีกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกให้
เกิดขึน้ในรายการ  ซึ่งอาจเป็นส่วนหนึ่งในการท าให้รายการเป็นท่ีนิยมในสงัคม  ซึ่งปรากฏการณ์
ดงักลา่วนัน้เป็นสิง่ท่ีน่าสนใจและควรได้รับการศกึษาเป็นอยา่งยิ่ง   
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 ทัง้นีต้วัเลขวดัระดบัความนิยมในรายการ (เรทติง้)  ถือว่ามีความส าคญัมาก เพราะเป็นสิง่
ท่ีสะท้อนระดบัความนิยมของผู้ ชมท่ีมีต่อรายการใดรายการหนึ่ง ตวัเลขวัดระดบัความนิยมใน
รายการจะได้รับความสนใจเป็นอย่างมากจากบริษัทตวัแทนโฆษณา  ส าหรับรายการใดตวัเลขวดั
ระดบัความนิยมดีก็จะสามารถขายเวลาโฆษณาได้ง่าย ในทางกลบักบัรายการท่ีตวัเลขความนิยม
ไม่ดีรายการนัน้มกัจะถกูปรับเปลี่ยนไปตามเหมาะสม 
 ผู้ศึกษาได้ค้นคว้าเบือ้งต้นและพบตวัเลขวดัระดบัความนิยมในสถานีวิทยโุทรทศัน์ระบบ
ดิจิตอล (เรทติง้) ของแตล่ะสถานีในปี พ.ศ. 2560  โดยพบข้อมลูการจดัอนัดบั  ดงันี ้

ตารางที่ 1 ตารางแสดงระดับความนิยมในสถานีวิทยุโทรทศัน์  ในปี พ.ศ. 2560 

อันดับ ช่ือสถานี ช่องสถานี (ดจิิตอล) ค่าเรทติง้ 
1  7 HD 35 2.114 
2  3 HD 33 1.348 
3 Workpoint TV 23 1.001 
4 MONO 29 29 0.702 
5  8 27 0.569 
6 ONE 31 0.537 
7 AMARIN TV 34 0.279 
8 3 SD 28 0.267 
9 ไทยรัฐ TV 32 0.265 
10 MCOT HD 30 0.188 
11 NOW 26 26 0.170 
12 PPTV HD 36 0.162 
13 TRUE 4U 24 0.149 
14 GMM CHANNEL 25 0.121 
15 3 FAMILY 13 0.086 
16 NATION  22 0.075 
17 THAI PBS 3 0.072 
18 NEW TV 18 0.056 
19 ไบรท์ ทีวี 20 0.044 
20 ททบ.5 1 0.041 

ท่ีมา: TV Digital Watch 
(http://www.tvdigitalwatch.com/category/rating-25-channels/, 3 มกราคม 2561) 

http://www.tvdigitalwatch.com/category/rating-25-channels/
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 หากพิจารณาปรากฏการณ์ท่ีสะท้อนผ่านค่าระดบัความนิยม (เรตติง้) รายการโทรทศัน์ท่ี
ปรากฏในปี พ.ศ. 2560 จะพบว่ารายการประเภทท่ีให้ความบนัเทิง (Light Entertainment) และ
รายการประเภทท่ีอิงจากความจริง (Non-Fiction) ท่ีมีกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในระหว่าง
การด าเนินรายการ  มกัจะได้รับความนิยมค่อนข้างสงู  และส่งผลต่อค่าระดบัความนิยมของช่อง
สถานีท่ีออกอากาศ   
 ตัวอย่างปรากฏการณ์ส าคัญท่ีเกิดขึน้ในสังคมไทยและได้รับการพูดถึงเป็นอย่างมาก
ในช่วงต้นปี พ.ศ. 2560  คือ กระแสตอบรับและความนิยมในรายการ The Mask Singer ซึ่งเป็น
รายการประเภทท่ีให้ความบนัเทิงผ่านการประกวดแข่งขนัร้องเพลง  จนท าให้ยอดค่าระดบัความ
นิยมของรายการพุ่งสงูถึง 13.371 มากกว่าสถิติของทุกรายการท่ีออกอากาศในช่วงเดือนมีนาคม 
พ.ศ. 2560 
 

 
 

ภาพท่ี 1 ภาพแสดงเรตติง้รายการ The Mask Singer รอบ Champ of the Champ 
ท่ีออกอากาศเม่ือวนัท่ี 23 มีนาคม พ.ศ. 2560 โดยมีระดบัความนิยมของรายการ 
สงูมากกวา่สถิติของทกุรายการท่ีออกอากาศในช่วงเดือนมีนาคม พ.ศ. 2560  
ซึง่สะท้อนให้เห็นถึงความนิยมในรายการประเภทให้ความบนัเทิงในปัจจบุนั 

(ภาพจาก https://positioningmag.com/1120350) 

https://positioningmag.com/1120350
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 ตวัอย่างความนิยมในรายการท่ีออกอากาศช่วงเวลา 06.00-10.00 น. ก็เป็นปรากฏการณ์
ท่ีน่าสนใจ โดยจากการส ารวจพบว่ารายการสนามข่าว 7 สี  ซึ่งเป็นรายการเล่าผ่านวิธีการให้ 
ผู้ประกาศข่าวพดูคยุกนัถึงข่าวนัน้ ๆ ผสมผสานทัง้ข้อเท็จจริงและทศันคติของผู้ เล่า  ได้รับความ
นิยมมากกว่ารายการข่าวของช่องสถานีอ่ืน ๆ ดงัท่ีมีการวดัคา่ระดบัความนิยมในรายการ (เรทติง้) 
ช่วงเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2560 พบว่ารายการนีมี้ค่าระดับความนิยมท่ี 2.2 (http://ratingtv. 
allstarplaza.com/, 15 กุมภาพนัธ์ 2561)  ซึ่งรูปแบบการเล่าข่าวก าลงัเป็นท่ีนิยมในรายการข่าว  
ดงัท่ีปรากฏในหลายรายการท่ีออกอากาศทางสื่อโทรทศัน์ในปัจจบุนั 
 ปัจจบุนัสงัคมไทยได้ก้าวเข้าสูค่วามเป็นสงัคมแห่งเทคโนโลยีผ่านเครือข่ายระบบสื่อสงัคม
ออนไลน์  อารมณ์ขันก็ยังคงเป็นส่วนส าคัญท่ีคนในสังคมให้การยอมรับ  ผ่านการผลิตและ
ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบต่าง ๆ เช่น แอพลิเคชั่นรายการปกิณกะบนัเทิงท่ีมุ่งสร้างอารมณ์ขนั  
หรือสติ๊กเกอร์ในแอพลิเคชั่นไลน์ (LINE) ท่ีมีการน าภาพศิลปินตลกท่ีมีช่ือเสียงมาล้อเลียน   
การล้อเลียนถ้อยค าท่ีเป็นท่ีนิยมในปัจจุบนั  เป็นต้น  นอกจากนีใ้นเครือข่ายสงัคมออนไลน์อย่าง  
เฟซบุ๊ก (FACEBOOK) ยงัมีการสร้างเพจ (PAGE) ต่าง ๆ ขึน้มา  โดยมีวตัถปุระสงค์เพื่อล้อเลียน
บคุคลหรือเร่ืองราวท่ีก าลงัเป็นท่ีวิพากษ์วิจารณ์ในช่วงเวลานัน้ ๆ  อย่างไรก็ตามในการศกึษาครัง้นี ้ 
ผู้ ศึกษาจะไม่น าข้อมูลท่ีปรากฏผ่านสื่อสังคมออนไลน์มาศึกษา  เน่ืองจากข้อมูลท่ีปรากฏใน  
สื่อสงัคมออนไลน์ไมเ่สถียร  มีการปรับเปลี่ยนคอ่นข้างรวดเร็ว  สง่ผลให้ติดตามข้อมลูได้ยาก  และ
ไม่มีความเป็นทางการ 
 ด้วยเหตท่ีุการแสดงตลกท่ีปรากฏในนาฏกรรมไทยนัน้เป็นสิ่งท่ีได้รับความนิยมมาทกุสมยั 
ประกอบกบัปรากฏการณ์ความนิยมในการสร้างสรรค์ความตลกในรายการประเภทให้ความบนัเทิง 
และรายการประเภทท่ีอิงจากความจริงในสื่อโทรทศัน์ไทย  ผู้ศึกษาจึงสนใจศึกษาพฒันาการของ
การแสดงความตลกท่ีสะท้อนผา่นนาฏกรรมไทย  โดยมุง่เน้นท่ีนาฏกรรมในสมยัรัตนโกสนิทร์  และ
ศกึษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย ประเภทให้ความบนัเทิง  และรายการ
ประเภทท่ีอิงจากความจริง ท่ีปรากฏในปี พ.ศ. 2560 เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงความส าคญัของการ
แสดงความตลกและกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการโทรทศัน์ไทย  ในฐานะท่ี
การแสดงตลกนัน้เป็นเสมือนสถาบันหนึ่งในนาฏกรรมและเป็นเคร่ืองมือถ่ายทอดความคิดท่ี
สะท้อนธรรมชาตแิละคา่นิยมของสงัคมไทย   
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1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

1.2.1 เพื่อศกึษาพฒันาการของการแสดงความตลกในนาฏกรรมไทย 

 1.2.2 เพื่อศกึษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย 

1.3 ขอบเขตของการศึกษา 

 1.3.1 ขอบเขตด้านเนือ้หา  
  การด าเนินการศกึษาครัง้นี ้ ผู้ศกึษาได้ก าหนดขอบเขตของการศกึษาด้านเนือ้หา  
ดงันี ้
  1.3.1.1 ในการศึกษาพัฒนาการของการแสดงความตลกในนาฏกรรมไทย 
ผู้ศกึษามุง่ศกึษาเฉพาะนาฏกรรมไทยท่ีปรากฏในสมยัรัตนโกสนิทร์   
  1.3.1.2 ในการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทัศน์ไทย  
ผู้ศึกษาจะศึกษาเฉพาะรายการประเภทให้ความบนัเทิง  และรายการประเภทท่ีอิงจากความจริง  
โดยไม่ศึกษารายการประเภทท่ีเป็นเร่ืองแต่งขึน้แบบละคร เช่น ละครโทรทัศน์หรือละครตลก
สถานการณ์ทางโทรทศัน์  และไม่ศกึษารายการประเภทโฆษณาสนิค้า  
  1.3.1.3 ในการด าเนินการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการ
โทรทศัน์ไทย  ผู้ศกึษาได้ท าการคดัเลือกกลุม่ข้อมลูรายการเฉพาะประเภทท่ีอิงจากความจริง  และ
รายการประเภทให้ความบนัเทิง ท่ีออกอากาศเฉพาะในปี พ.ศ. 2560  โดยรายการประเภทท่ีอิง
จากความจริง ผู้ศึกษาเลือกศึกษารายการข่าวและรายการสารคดีบนัเทิง  เพราะเป็นรายการท่ี
สะท้อนให้เห็นว่ามีการน าเอาความตลกมาใช้ในการด าเนินรายการอย่างเด่นชัด  ส่วนรายการ
ประเภทให้ความบันเทิง  ผู้ ศึกษาเลือกศึกษารายการท่ีเป็นรายการเกมโชว์และทอล์คโชว์ 
ซึ่งผู้ศึกษาก าหนดไว้ว่าจะเลือกศึกษาประเภทละ 2 รายการ  รวม 8 รายการ  รายการละ 5 ตอน  
โดยรายการท่ีเป็นกลุม่ข้อมลูในการศกึษา  มีดงันี ้
    (1) รายการข่าวข้นคนเนชัน่ (รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภทข่าว) 
    (2) รายการสนามขา่ว 7 สี (รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภทข่าว) 
    (3) รายการเทยเท่ียวไทย  The Route (รายการท่ีอิงจากความจริง 
ประเภทสารคดีบนัเทิง) 
    (4) รายการตลาดสดพระราม 4 (รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภทสาร
คดีบนัเทิง) 
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    (5) รายการ The Mask Singer (รายการให้ความบันเทิง ประเภท
ประกวดแขง่ขนั) 
    (6) รายการรู้ไหมใครโสด (รายการให้ความบนัเทิง  ประเภทประกวด
แข่งขนั) 
    (7) รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight (รายการให้ความบนัเทิง ประเภท
สนทนา) 
    (8) รายการคณุพระช่วย (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทสนทนา) 
  1.3.1.4 การเก็บข้อมูลด้วยกระบวนการสงัเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม (Non-
Participant Observation)  ผู้ ศึกษาจะเก็บข้อมูลรายการโทรทัศน์ทัง้ 8 รายการ รายการละ  
5  ตอน โดยคดัเลือกตอนท่ีจะศกึษาด้วยกระบวนการสุม่เลือก 
  1.3.1.5 การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview) ผู้ ศึกษาจะสัมภาษณ์ตาม
ประเด็นท่ีก าหนดไว้ในระเบียบวิธีวิจยั 
 1.3.2 ขอบเขตด้านประชากร 
  ผู้ ศึกษาได้เลือกเก็บข้อมูลส่วนหนึ่งจากการสัมภาษณ์เชิงลึก ( In-Depth 
Interview)  โดยเลือกศกึษาจากผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องในการสร้างสรรค์ความตลกในนาฏกรรมไทย  

1.4 กรอบแนวความคดิการศึกษา 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนีเ้ป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในรูปแบบ “การ
วิเคราะห์สาระ” (Content Analysis) และ “พรรณนาวิเคราะห์” (Descriptive  Analysis)  โดยใช้
วิธีการด าเนินการศกึษาผ่านกระบวนการเก็บข้อมลูจากเอกสารต่าง ๆ  การสงัเกตการณ์แบบไม่มี
ส่วนร่วม (Non-participant Observation) และการสมัภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เพื่อ
สะท้อนให้เห็นถึงความส าคญัของการแสดงความตลกและกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏ
ในรายการโทรทศัน์ไทย  ในฐานะท่ีการแสดงตลกนัน้เป็นเสมือนสถาบนัหนึ่งในนาฏกรรมและเป็น
เคร่ืองมือถ่ายทอดความคิดท่ีสะท้อนธรรมชาติและค่านิยมของสังคมไทย  โดยมีกรอบในการ
ด าเนินการศกึษา  ดงันี ้ 
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แผนภาพท่ี 1 กรอบในการด าเนินการศกึษาวิจยั 
 

1.5 วิธีด าเนินการศึกษา 

 1.5.1 การศึกษาจากเอกสารและเอกสารออนไลน์  การศึกษาจากเอกสารและเอกสาร

ออนไลน์นัน้ประกอบด้วยการค้นคว้าและรวบรวมข้อมลูการแสดงตลกของไทยตัง้แต่อดีตจนถึง

ปัจจบุนั  วรรณกรรมในแตล่ะยคุสมยัเพื่อสร้างความเข้าใจด้านวิวฒันาการของการแสดงตลกของ

ไทย  การศึกษาทฤษฎีต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับการศึกษาค้นคว้า อาทิ แนวคิดเร่ืองตลก  ทฤษฎี

อารมณ์ขนั  ทฤษฎีบทบาทหน้าท่ี  แนวคดิท่ีเก่ียวข้องกบัประเภทของรายการโทรทศัน์  และแนวคิด

เก่ียวกับบทบาทหน้าท่ีของสื่อสารมวลชน เป็นต้น  โดยรวบรวมข้อมูลจากหอสมุดแห่งชาติ  

หอสมุดของสถาบันการศึกษาต่าง ๆ  รวมถึงผลงานวิจัย  วิทยานิพนธ์  และเอกสารต่าง ๆ ท่ี

เก่ียวข้อง 

การสงัเกตการณ์แบบ 

ไม่มีสว่นร่วม 

การสมัภาษณ์เชิงลกึ 

ผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องในการ

สร้างสรรค์ความตลกใน

นาฏกรรมไทย 

 

กลวิธีการสร้างสรรค์ความ

ตลกในรายการโทรทศัน์ไทย 

 

ข้อมลูการแสดงตลกท่ี

ปรากฏในนาฏกรรมไทย 

ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั 

 ความส าคญัของการแสดง

ความตลกท่ีปรากฏใน

นาฏกรรมไทย 
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1.5.2 การสัง เกตการณ์  โดยใ ช้กระบวนการสัง เกตการณ์แบบไม่ มีส่ วน ร่วม  

(Non-participant Observation)  เพื่อศกึษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการท่ี

ก าหนดไว้ในขอบเขตการศึกษา จ านวน 8 รายการ  ท่ีออกอากาศในช่วงปีพ.ศ. 2560  โดยใช้

กระบวนการสุม่เลือกตอนท่ีจะศกึษา  รายการละ 5 ตอน      

 1.5.3 การศึกษาจากการสมัภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview)  ผู้ ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องใน
การสร้างสรรค์ความตลกในนาฏกรรมไทย   
 1.5.4 การวิเคราะห์ข้อมลูท่ีได้จากการการศกึษา 
 1.5.5 การสนทนากลุ่ม (Focus Group) เพื่อตรวจสอบข้อมลูความถกูต้องเหมาะสมของ
การวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์   
 1.5.6 การสอบทานข้อมลูการวิเคราะห์กบัผู้ เช่ียวชาญ 
 1.5.7 สรุปผลการศกึษา  
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1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

1.7.1 องค์ความรู้ด้านความส าคญัของตลก วิวฒันาการของการแสดงความตลก ท่ีปรากฏ
ในนาฏกรรมไทยได้รับการเผยแพร่ 

1.7.2 เกิดความตระหนกัรู้และฟืน้ส านึกในคณุค่าและบทบาทหน้าท่ีของการแสดงความ
ตลกท่ีปรากฏในนาฏกรรมไทย 

1.7.3 องค์ความรู้ด้านสถานภาพและบทบาทของการแสดงความตลกท่ีปรากฏในรายการ
โทรทัศน์ไทย  ซึ่งเป็นท่ีนิยมในปัจจุบนัได้รับการเผยแพร่และอาจน ามาปรับใช้เป็นต าราในการ
จดัการเรียนการสอนได้ 

1.8 ค าจ ากัดความที่ใช้ในการศึกษา 

 ในการด าเนินการวิจยัครัง้นี ้ ผู้ศกึษาได้นิยามศพัท์ท่ีส าคญั  อนัจะเป็นข้อตกลงเพื่อสร้าง
ความเข้าใจร่วมกนั  ดงันี ้  
  1.8.1 การแสดงความตลก คือ การแสดงความสามารถทางปัญญาผ่านทาง 
วจันภาษาและอวจันภาษา  อนัมุ่งให้ผู้ ท่ีได้รับชมเกิดอารมณ์ขนัผ่านมุกตลก เร่ืองราว หรือการ
แสดงท่ีได้ถ่ายทอดออกไป  โดยการแสดงความตลกนัน้ปรากฏอยู่ในรูปแบบการแสดงตลก
โดยเฉพาะ หรืออาจปรากฏอยู่ในรูปแบบการแสดงท่ีแฝงหรือประกอบอยู่ในศิลปะการแสดง
ประเภทอ่ืน  ๆ  ทัง้นีก้ารแสดงความตลกอาจสะท้อนกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีหลากหลาย 
อาทิ การเลน่ตลกกบัภาษา  การแสดงท่าทางท่ีขบขนั  การล้อเลียนเสียดสี  การสร้างความเจ็บตวั  
การพลกิความหมาย  และการพดูหรือแสดงความหยาบคาย ลามกอนาจาร เป็นต้น 
  1.8.2 นาฏกรรมไทย คือ ศิลปะการแสดงท่ีคนไทยเป็นผู้สืบทอดและได้รับการ
ยอมรับหรือการรับรู้จากคนในสงัคมในฐานะศิลปะการแสดง โดยครอบคลมุการแสดงของหลวง 
การแสดงพืน้บ้าน  การแสดงในรูปแบบภาพยนตร์ไทย  และรายการโทรทัศน์ท่ีออกอากาศทาง
สถานีโทรทศัน์ตา่ง ๆ ในประเทศไทย 
 



 

บทที่ 2 
ทบทวนวรรณกรรม 

 
 ในการด าเนินการทบทวนวรรณกรรมครัง้นี ้ ผู้ศกึษาจะน าเสนอข้อมลูศิลปะการแสดงตลก

ท่ีปรากฏในสังคมตะวันตกและตะวันออก  รวมถึงการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีต่าง ๆ ท่ีมี  

ความเก่ียวข้องกับหัวข้อท่ีจะศึกษา  โดยผู้ศึกษาจะทบทวนองค์ความรู้ผ่านการอภิปรายข้อมูล  

ท่ีเก่ียวข้องกับศิลปะการแสดงตลกในภาพรวมตามท่ีปรากฏในประวตัิศาสตร์โลก  เพื่อสะท้อน  

ให้เห็นพฒันาการ  บทบาท  และความส าคญัของศิลปะการแสดงตลก  ทัง้นีใ้นการน าเสนอข้อมลู

ศิลปะการแสดงตลกท่ีปรากฏในสังคมโลก  ผู้ ศึกษาได้แบ่งหัวข้อในการน าเสนอออกเป็น  

 2 หวัข้อยอ่ย  ได้แก่ 

  1. ปริทัศน์ศิลปะการแสดงตลกท่ีปรากฏในสงัคมตะวนัตก  โดยน าเสนอตัง้แต่  

การแสดงละครสขุนาฏกรรมในสมยักรีก  โรมนั  สมยักลาง  สมยัฟืน้ฟูศิลปะวิทยาการ  สมยัใหม่  

และการเผยแพร่ผ่านสื่อเทคโนโลยีท่ีปรากฏในปัจจุบนั  โดยมุ่งเน้นการน าเสนอศิลปะการแสดง

ตลกท่ีปรากฏในแตล่ะยคุสมยั 

  2. ปริทศัน์ศิลปะการแสดงตลกท่ีปรากฏในสงัคมตะวนัออก โดยมุ่งเน้นผ่านการ

เผยแพร่อารยธรรมจีนท่ีส่งผลต่อการเกิดรูปแบบศิลปะการแสดงในประเทศจีน ญ่ีปุ่ น และเกาหลี

ใต้  นอกจากนีย้ังจะได้อธิบายถึงการเผยแพร่อารยธรรมอินเดียท่ีส่งผลต่อการเกิดรูปแบบ

ศิลปะการแสดงในประเทศแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ อนัได้แก่ อินโดนิเซีย และไทย  เพราะเป็น

สองประเทศท่ีมีพฒันาการและบทบาททางการแสดงท่ีน่าสนใจ ชดัเจน  และเป็นท่ียอมรับ  โดย

มุง่เน้นการน าเสนอตวัอยา่งของศลิปะการการแสดงตลกท่ีปรากฏในแตล่ะประเทศ 

 ทัง้นีก้ารน าเสนอข้อมูลศิลปะการแสดงตลกท่ีปรากฏในสังคมโลก  มีจุดประสงค์เพื่อ

สะท้อนให้เห็นว่าการแสดงความตลกนัน้มีวิวฒันาการมาอย่างยาวนาน  และปรากฏในทกุสงัคม  

อันจะเป็นส่วนส าคัญในการสร้างความเข้าใจในการด ารงอยู่ของการแสดงความตลก  ท่ีมี

จุดประสงค์และบทบาททางการแสดงท่ีหลากหลายในแต่ละยุคสมยั  ซึ่งจะเป็นประโยชน์ส าคญั  

ในการศึกษาวิเคราะห์บทบาทของการแสดงความตลก  อีกทัง้การศึกษาศิลปะการแสดงตลกท่ี

ปรากฏในสังคมตะวันออกผ่านการเผยแพร่อารยธรรมอินเดีย  ยังจะช่วยให้เข้าอิทธิพลของ 
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อารยธรรมอินเดียท่ีส่งผลต่อการก าเนิดนาฏกรรมไทยและศิลปะการแสดงตลกของไทยได้ชดัเจน

ยิ่งขึน้ 

นอกจากนีผู้้ ศึกษาจะขออภิปรายถึงแนวคิดและทฤษฎีต่าง ๆ ท่ีมีความเก่ียวข้องกับ
การศกึษาวิเคราะห์ข้อมลูการแสดงความตลกท่ีปรากฏในนาฏกรรมและรายการโทรทศัน์ ได้แก่ 

 1. แนวคดิและทฤษฎีเร่ืองตลก  
 2. แนวคดิและทฤษฎีอารมณ์ขนั 
 3. แนวคดิเร่ืองประเภทของรายการโทรทศัน์ 
 4. แนวคดิเร่ืองบทบาทหน้าท่ีของสื่อสารมวลชน 

 ทัง้นีก้ารน าเสนอข้อมูลแนวคิดและทฤษฎีเร่ืองตลกและแนวคิดและทฤษฎีอารมณ์ขัน 

มีจดุประสงค์เพื่อให้เกิดความเข้าใจในลกัษณะและประเภทของการสร้างสรรค์ความตลก  ตามท่ี

ได้เคยมีนักวิชาการทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศได้ศึกษาไว้  ซึ่งจะเป็นประโยชน์ส าคัญ  

ต่อการศึกษาวิเคราะห์กลวิ ธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการโทรทัศน์ไทย   

ส่วนการศึกษาแนวคิดเร่ืองประเภทของรายการโทรทัศน์และแนวคิดเร่ืองบทบาทหน้าท่ีของ

สื่อสารมวลชน  มีจุดประสงค์เพื่อสร้างความเข้าใจในการจัดแบ่งประเภทของรายการโทรทัศน์   

อนัเป็นกลุม่ข้อมลูส าคญัท่ีใช้ในการศกึษาตามวตัถปุระสงค์การศกึษาข้อท่ี 2   

2.1 ปริทศัน์ศิลปะการแสดงตลกที่ปรากฏในสังคมโลก 

 ศิลปะการแสดงเกิดขึน้มาจากรากฐานของความเช่ือและศรัทธาท่ีมีต่อสิ่งท่ีมองไม่เห็น  

ซึ่งอาจเป็นเทพเจ้า  ภูตผี  หรือวิญญาณ  เป็นปรากฏการณ์ท่ีส าคัญในระดับสังคมโลกหาก

พิจารณาตามสภาพพืน้ท่ีและร่อยรอยทางอารยธรรมจะพบวา่ศิลปะการแสดงตลกนัน้มีมาแต่สมยั

โบราณ ดงัท่ีปรากฏการแสดงละครสขุนาฏกรรมในสมยักรีก  ส่วนในทางตะวนัออกนัน้ก็ปรากฏ

การกล่าวถึงอารมณ์ขนั (หาสยรส) ในคมัภีร์นาฏยศาสตร์  ซึง่เป็นหลกัฐานโบราณส าคญัท่ีบนัทึก

ท่ีมาและต าราท่าฟ้อนร าโบราณของอินเดีย  ทัง้นีห้ลักฐานดังกล่าวข้างต้นสะท้อนให้เห็นว่า

ศิลปะการแสดงตลกเป็นวิถีทางนาฏกรรมท่ีส าคญัและได้รับการสืบทอดมาเป็นระยะเวลานาน  
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2.1.1 ปริทศัน์ศิลปะการแสดงตลกที่ปรากฏในสังคมตะวันตก 

  ศิลปะการแสดงตลกนัน้ปรากฏในในสงัคมตะวนัตกตัง้แตส่มยักรีก  และได้รับการ

สืบทอดตอ่มาในสมยัโรมนั  ยคุกลาง  ยคุสมยัฟืน้ฟศูิลปวิทยาการ  ยคุสมยัใหม่  จนกระทัง่เม่ือสื่อ

เทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทในสงัคมโลก  ศลิปะการแสดงตลกก็ได้รับการสืบทอดผ่านสื่อภาพยนตร์ 

และสื่อโทรทศัน์  ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าศิลปะการแสดงตลกนัน้สะท้อนนยัท่ีส าคญับางประการจึง

ด ารงอยูคู่ก่บัสงัคมโลกมาเป็นระยะเวลานาน   

  ในการอภิปรายถึงศิลปะการแสดงตลกท่ีปรากฏในสงัคมตะวนัตก  ผู้ศึกษาจะ

อภิปรายข้อมลูศิลปะการแสดงตลกท่ีปรากฏในแต่ละสมยัตามท่ีกล่าวไว้ข้างต้น  ผ่านการศึกษา

เอกสารทางวิชาการต่าง ๆ ท่ีได้เคยมีนกัวิชาการไทยท่ีมีความเช่ียวชาญด้านประวตัิศาสตร์ศิลปะ

การละครตะวันตกได้ศึกษาไว้  ทัง้นีเ้พื่อสะท้อนให้เห็นถึงวิวฒันาการของศิลปะการแสดงตลก  

ดงันี ้

2.1.1.1 ศิลปะการแสดงตลกในสมยักรีก 

   กลุวดี  มกราภิรมย์ (2552) ได้เขียนต ารา “ประวตัิการละครตะวนัตกสมยั

คลาสสิค - ฟืน้ฟูศิลปะวิทยาการ” โดยแสดงความเห็นไว้ว่าศิลปะการแสดงตลกถือก าเนิดขึน้ใน

โลกตะวนัตกตัง้แตใ่นสมยัอารยธรรมกรีกรุ่งเรือง  แม้ในช่วงแรกในสมยักรีกนัน้ละครโศกนาฏกรรม

จะได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก  แต่ก็พบหลักฐานว่าศิลปะการแสดงตลกในรูปแบบละคร

สขุนาฏกรรมได้รับอนุญาตให้จดัแสดงในเทศกาลซิตีไดโอนีเซียเม่ือประมาณ  487 - 486 ปีก่อน

คริสต์ศกัราช  โดยจดัแสดงหลงัจากท่ีการแสดงละครโศกนาฏกรรมสิน้สดุลง  หรืออาจกล่าวได้ว่า

จดัแสดงในช่วงปิดท้ายงาน   ทัง้นีไ้ด้แบง่ประเภทของละครสขุนาฏกรรมในสมยักรีกเป็น 4 ประเภท  

ได้แก่ 

    (1) ละครสขุนาฏกรรมแนวเก่า  (Old Comedy)  น าเสนอเร่ือง
ตลกลามกท่ีสอดแทรกเร่ืองการเมืองและสงัคมร่วมสมยั  โดยน านกัการเมืองหรือนโยบายของรัฐ  
ตลอดจนชาวเอเธนส์ท่ีมีช่ือเสียงมาวิพากษ์วิจารณ์และล้อเลียนเสียดสี   โดยนักวิชาการและนกั
ประวตัิศาสตร์ใช้ข้อมลูส าคญัดงักลา่วเพื่อวิเคราะห์การเมือง  สงัคม  และความคิดของชาวเอเธนส์  
    (2)  ละครสุขนาฏกรรมแนวกลางเก่ากลางใหม่   (Middle 
Comedy)  ละครสขุนาฏกรรมแนวนีเ้ขียนในช่วงหวัเลีย้วหวัต่อระหว่างละครสขุนาฏกรรมแนวเก่า
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และละครสขุนาฏกรรมแนวใหม่  ตัง้แต่ 404  ปีก่อนคริสต์ศกัราชจนถึง  336  ปีก่อนคริสต์ศกัราช  
เนือ้หาของละครสขุนาฏกรรมประเภทนีต้่างจากละครสขุนาฏกรรมแนวเก่า  โดยมีสาเหตมุาจาก
ความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้ในสังคมเอเธนส์หลังจากเอเธนส์การแพ้สงคราม   ท าให้นักเขียน 
บทละครไม่กล้าเขียนเสียดสีสงัคมและการเมืองอย่างเปิดเผยทัง้นีเ้นือ้เร่ืองของละครสขุนาฏกรรม
แนวกลางเก่ากลางใหม่เป็นการล้อเลียนเร่ืองราวในชีวิตประจ าวนัและพฤติกรรมของมนษุย์  โดย
ให้ชาวเอเธนส์ร่วมสมัยเป็นตวัแทน  ดงัเห็นได้ในเร่ือง “Assemblywomen”  ของ อริสโตฟานิส   
บทละครสขุนาฏกรรมแนวนีไ้ม่เหมือนบทละครโศกนาฏกรรม  เพราะเป็นบทไม่ตายตวั  มกุตลก
ของมกัเป็นการโต้เถียงกนัด้วยเร่ืองไมเ่ป็นเร่ือง  ประกอบกบัการท าท่าทางตลกตา่ง ๆ   
    (3)  ละครสุขนาฏกรรมแนวใหม่   (New Comedy)  ละคร
สขุนาฏกรรมแนวนีแ้ตกต่างจากละครสขุนาฏกรรมแนวเก่าอย่างเห็นได้ชดั  กล่าวคือไม่สนใจและ
หลีกเลี่ยงการวิพากษ์วิจารณ์การเมือง  รวมทัง้การล้อเลียนเสียดสีผู้ มีอ านาจในบ้านเมือง  ไม่คอ่ย
พดูถึงเร่ืองลามก แก่นเร่ืองยอดนิยมของละครสขุนาฏกรรมแนวใหม่คือความรักแบบโรแมนติกของ
หนุ่มสาว  ถือได้ว่าเป็นครัง้แรกท่ีความรักเป็นแก่นเร่ืองในละครกรีก  โครงเร่ืองมกัวนเวียนอยู่กบั
เร่ืองความพยายามของคูรั่กท่ีต้องฝ่าฟันอปุสรรคขวากหนามของการแตง่งานท่ีดแูล้วไม่น่าจะท าได้
ส าเร็จ  บางเร่ืองให้แง่คิดสอนใจแก่คนดดู้วย  ขณะท่ีบางเร่ืองมุ่งสร้างความขบขนัเท่านัน้  ละคร
สขุนาฏกรรมแนวใหมจ่งึมีจดุมุง่หมายตา่งจากละครสขุนาฏกรรม 2 ประเภทแรก  กลา่วคือต้องการ
ท าหน้าท่ีเป็นกระจกสะท้อนให้เห็นตวัตนของมนุษย์อย่างท่ีเป็นจริง  พร้อมกบัให้ความบนัเทิงไป
ด้วยเท่านัน้ 
    ละครสุขนาฏกรรมแนวใหม่แสดงให้เห็นพัฒนาการของละคร
กรีกขัน้สดุท้ายซึ่งเทพเจ้าไม่มีบทบาทใด ๆ ในเร่ืองอีกต่อไป  มีตวัละครลกัษณะเข้าแบบ  (Stock 
Character)  ซึ่งใช้เป็นตัวแทนของคนประเภทต่าง ๆ ในสังคมเอเธนส์  ภาษาท่ีใช้ในละคร
สุขนาฏกรรมแนวใหม่ไม่ได้เป็นภาษาพูดทัง้หมด  เน่ืองจากบทสนทนายงัคงอยู่ในรูปร้อยกรอง  
ทางด้านโครงสร้างนัน้ละครสุขนาฏกรรมแนวใหม่เลียนแบบโครงสร้างของละครโศกนาฏกรรม  
กล่าวคือ เปิดเร่ืองด้วยอารัมภบทแล้วตามมาด้วยตวัเหตกุารณ์  โดยมีนกัร้องหมู่ขบัเพลงคัน่เป็น 
ช่วง ๆ  นกัร้องหมู่ในละครสขุนาฏกรรมแนวใหม่มกัปรากฏตวัเฉพาะตอนท่ีมีการขบัเพลงเท่านัน้   
ดงันัน้จงึมกัไมมี่บทบาทอะไร 
    ละครสุขนาฏกรรมแนวใหม่มีอิทธิพลอย่างมากต่อละครสมัย
หลงัผ่านผลงานของนกัเขียนบทละครสขุนาฏกรรมโรมนัท่ีส าคัญท่ีสดุ คือ เปลาตสุ (Plautus) และ 
เทเรนซ์ (Terence) ละครสขุนาฏกรรมแนวใหมห่ลายเร่ืองกลายเป็นต้นแบบของละครสขุนาฏกรรม
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มรรยาทสังคม  (Comedy of Manners)  ซึ่งได้รับความนิยมเป็นพิเศษท่ีอังกฤษในสมัยฟื้นฟู
ระบอบกษัตริย์  (Restoration Period)  
    (4) ละครตลกแซเทอร์ (Satire) หรือเรียกว่า ละครปิดท้าย 
คลายเครียด ไม่มีหลกัฐานยืนยนัแน่ชดัวา่เกิดขึน้เมื่อไร  ทราบเพียงวา่ปราตนิาสเป็นผู้คิดและเขียน
บทละครประเภทนีเ้ป็นคนแรก  ละครตลกแซเทอร์เร่ิมเป็นส่วนหนึ่งของการประกวดละครใน
เทศกาลซติีไดโอนีเซียตัง้แต ่501 ปีก่อนคริสต์ศกัราช  อยา่งไรก็ตามนกัวิชาการบางคนแย้งวา่ละคร
ตลกแซเทอร์น่าจะอยูคู่ก่บัละครโศกนาฏกรรมของชาวเอเธนส์มาตัง้แตแ่รกแล้ว  โดยอ้างกฎเกณฑ์
การประกวดละครในเทศกาลไดโอนีเซียท่ีนกัเขียนบทละครต้องสง่ละครโศกนาฏกรรม 3 เร่ือง และ
ละครตลกแซเทอร์อีก 1 เร่ืองเข้าประกวด  
    ละครตลกแซเทอร์สะท้อนรูปแบบและบรรยากาศของเทศกาล
บชูาเทพไดโอนีซุสได้ใกล้เคียงกวา่ละครโศกนาฏกรรม  ทัง้นีเ้พราะเห็นได้วา่แม้ละครโศกนาฏกรรม
จะมีท่ีมาจากพิธีขบัเพลงเทพสดุดีในเทศกาลไดโอนีเซียตามการสนันิษฐานของอริสโตเติล   แต่
ละครโศกนาฏกรรมกลบัมีรูปแบบและบรรยากาศเคร่งขรึมตา่งจากบรรยากาศในเทศกาลดงักล่าว
ท่ีเต็มไปด้วยความสนกุสนาน  เสียงอกึทกึครึกโครม  และความลามกท่ีเกิดจากความเมามายไม่ได้
สติซึง่เห็นได้ในละครตลกแซเทอร์  
    ละครตลกแซเทอร์จัดอยู่ ในวรรณกรรมประเภทล้อเลียน 
(Parody)  เร่ืองท่ีผูกขึน้มามีทัง้เร่ืองหนกัสมองและเร่ืองตลกปะปนกัน  โครงสร้างของละครตลก 
แซเทอร์คล้ายคลงึกบัโครงสร้างของละครโศกนาฏกรรม  กลา่วคือ เหตกุารณ์ในเร่ืองมีคีตกานต์ของ
นกัร้องหมูค่ัน่เป็นช่วง ๆ  ภาษาท่ีใช้เป็นภาษาพดูในชีวิตประจ าวนั  ละครตลกแซเทอร์ท าหน้าท่ีเป็น
บทตลกคลายเครียด  (Comic Relief)  เพื่อให้คนดกูลบับ้านอย่างมีความสขุหลงัจากดลูะครหนกั
สมองมาแล้วถึง 3 เร่ืองในวนันัน้  และยงัเป็นโอกาสให้นกัเขียนบทละครได้แสดงความสามารถใน
การเขียนเร่ืองแนวท่ีตา่งไปจากละครโศกนาฏกรรมโดยสิน้เชิงด้วย 
   เด่นดวง  พุ่มศิริ (2520) ได้เขียนต าราช่ือ “การละครกรีก”  และได้แสดง
ความคิดเห็นถึงละครสขุนาฏกรรม นกัเขียนบทละครสขุนาฏกรรม  และการแตง่กายของการแสดง
ละครสขุนาฏกรรมท่ีปรากฏในสมยักรีกไว้วา่  

“ในสมยักรีกนัน้ละครโศกนาฏกรรมจะแสดงตามเนื้อเร่ืองและบทที่

ก าหนดไว ้ แต่ละครสขุนาฏกรรมแสดงดว้ยปฏิภาณของผูแ้สดง  เมื่อไดรู้้เห็น

เหตกุารณ์หรืออาการของบคุคลทีค่นทัว่ไปกล่าวถึงก็น ามาเล่นลอ้  เวลาแสดง

ก็แปลงลกัษณะบคุคลทีน่ ามาลอ้เลียน เพือ่ไม่ใหผู้ช้มรู้ชดัในทนัที  มกุตลกอีก
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ประเภทหน่ึงทีไ่ดร้ับความนิยม คือ การใช้ค าพูดทีด่ดัให้ไพเราะเกินไปจนเป็น

เร่ืองตลกมาลอ้เลียน  เพือ่ลอ้ภาษาทีใ่ชใ้นละครโศกนาฏกรรม  และมีการพูด

และใช้ท่าทางแบบจ าอวด  เล่นหยาบโลนแบบสองแง่สามง่าม  ดงันัน้จึง

สามารถกล่าวได้ ว่ าละครสุขนาฏกรรมของก รีก เ ป็นการแสดง ที่ มี

ลกัษณะเฉพาะของตนเอง”  

   นัก เ ขียนบทละครสุขนาฏกรรม ท่ี มี ช่ือ เสียง ในสมัยก รีก  ไ ด้แก่   

อริสโตฟานีส  ในละครของอริสโตฟานีสจะประกอบไปด้วยเพลงร้อง ดนตรี การขบัเพลง การเต้นร า 

การเล่นค าอย่างแพรวพราว การแสดงภาพชีวิตของคนเอเธนส์ในยคุนัน้ การล้อนกัการเมือง  และ

การแสดงความคิดค านึงของความเป็นไปในจิตใต้ส านึกของคน  อริสโตฟานีสสามารถสร้าง

เร่ืองราวให้ขบขันได้อย่างรวดเร็ว  โดยน าเอาสิ่งต่าง ๆ ท่ีคนเห็นอยู่ในพืน้ท่ีส าธารณะมาเป็น

เป้าหมายในการล้อเลียน  โดยมุ่งเน้นท่ีการกระท าของบุคคลส าคัญและนโยบายส าคัญของ

บ้านเมืองท่ีถกูคนในประเทศตัง้ข้อสงสยัว่าจะไม่ถกูต้องเหมาะสม  สิ่งเหล่านีเ้น่ืองมาจากอริสโต

ฟานีสไม่ยอมรับการเปลี่ยนแปลงแนวคิดทางการเมืองในยคุนัน้ท่ีให้อ านาจกบัพ่อค้าชนชัน้กลาง

มาก  จนส่งผลให้เอเธนส์เร่ิมตกต ่า  เม่ือเอเธนส์ตกต ่าลง  อริสโตฟานีสก็เปลี่ยนแบบการแต่งบท

ละครของตนเอง  เพราะเสรีภาพในการพดูอะไรตรง ๆ ไม่สะดวกเหมือนแตก่่อน  แม้ว่าจะมีระบอบ

ประชาธิปไตยในเอเธนส์  แต่การวิจารณ์ก็สร้างความไม่ปลอดภยัแก่ผู้วิจารณ์  อริสโตฟานีสจึงใช้

สญัลกัษณ์ในการด าเนินเร่ืองแทน 

   เคร่ืองแต่งกายของของตวัละครในละครสขุนาฏกรรมของกรีกและละคร

ตลกแซเทอร์เป็นแบบท่ีท าให้เคลื่อนไหวได้สะดวก  เหมาะกบัการแสดงแบบจ าอวด  ตวัละครสวม

เสือ้คอกลมคร่ึงท่อน  แขนยาว  ชายเสือ้ยาวลงมาถึงสะโพก  เป็นนวมหนา  สวมรองเท้าพืน้แบน

ราบ  สวมกางเกงบางแนบเนือ้ท าให้ดเูหมือนเปลือยท่อนล่าง  ระหว่างขาติดลงึค์จ าลองไว้เพื่อให้

ผู้ชมเกิดอารมณ์ขนัท่ีเห็นนกัแสดงในสภาพกึ่งเปลือย ส่วนเคร่ืองแต่งกายของนกัร้องหมู่มกัจะมี

หนงัแพะพนัไว้ท่ีท่อนกลางของล าตวั 

   หน้ากากของละครสขุนาฏกรรมของกรีกมีลกัษณะปากอ้า  ตาโพลง  และ

ติดผมจริง  ซึง่ได้เส้นผมมาจากกลุม่คนท่ีแสดงละครโศกนาฏกรรม  เพราะคนกลุม่นัน้จะโกนศีรษะ

หรือตดัผมสัน้   ภายหลงัเม่ือละครสขุนาฏกรรมไม่ได้แสดงเร่ืองล้อเลียนการเมือง  แต่หนัมาแสดง
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เร่ืองทัว่ไปของชาวบ้าน  หน้ากากเป็นแบบเฉพาะตวัละครแบบตายตวั เช่น คนแก่โง่  หนุ่มสาวคูรั่ก  

ชาววัง   และนักต้มตุ๋น ทัง้นีน้ักแสดงละครสุขนาฏกรรมมักจะเป็นผู้ ท่ีมีปฏิภาณไหวพริบ

เปลี่ยนแปลงลักษณะการแสดง ได้อย่างรวดเร็ว  เพียงใช้เวลาไม่นานก็เปลี่ยนเคร่ืองแต่งกาย

ออกมาเป็นตวัใหม ่ แสดงเร่ืองใหมไ่ด้อยา่งสมจริงและสนกุสนาน   

2.1.1.2 ศิลปะการแสดงตลกในสมยัโรมนั 

   ในสมัยโรมันยังคงสืบทอดศิลปะการแสดงตลกในรูปแบบละคร

สขุนาฏกรรม  โดยกลุวดี  มกราภิรมย์ (2552: 124-128) ได้แบง่ออกเป็น 4 ประเภท ดงันี ้

 “(1) ละครสุขนาฏกรรมแบบปัลลีอาตา (Fibula Palliata) คือ ละคร

สขุนาฏกรรมโรมนัทีแ่ปลหรือเขียนข้ึนใหม่ โดยใช้ละครสขุนาฏกรรมแนวใหม่

ของนกัเขียนบทละครกรีกเป็นต้นแบบ  มักน าเสนอเร่ืองราวในครอบครัว   

เร่ืองราวในชีวิตประจ าวนั เร่ืองตลกแบบสามแง่สองง่าม เร่ืองผิดฝาผิดตวัที่

สร้างความสับสนอลหม่านจากการจ าคนผิด  ความเข้าใจผิด  และการ

หลอกลวง  ซ่ึงสร้างความสนุกสนานให้แก่คนดู ท านองเดียวกบัละครตลก

สถานการณ์ (Situation Comedy) สมยัหลงั  

  (2) ละครสุขนาฏกรรมแบบโตกาตา (Fibula Togata)  เนื้อเร่ืองผ่าน

การดดัแปลงให้เป็นเร่ืองเกี่ยวกับชาวโรมนั โดยใช้ตวัละครโรมนั และฉาก

ท้องเร่ืองเป็นเมืองเล็ก ๆ แห่งหน่ึงบนคาบสมุทรอิตาลี หรือมิฉะนัน้อาจจะ

ยังคงฉากท้องเร่ืองและตัวละครที่เป็นกรีกไว้แต่เพ่ิมเติมรายละเอียดและ

องค์ประกอบทีช่าวโรมนัคุน้เคยเขา้ไปในเร่ือง เพือ่ใหช้าวโรมนัเขา้ใจง่ายข้ึน   

 (3) ละครตลกแบบอาเตลลา หรือ ฟาบูลาอาเตลลานา (Fibula 

Atellana ; Atellana Farce) เป็นละครตลกสัน้ ๆ เล่นสดโดยไม่มีการเขียนบท

ล่วงหนา้  เนือ้เร่ืองเป็นเร่ืองทีอ่ยู่ในความสนใจของชาวบา้น จดัอยู่ในประเภท

ละครสุขนาฏกรรมชัน้ต ่า (Low Comedy) เพราะมีเนื้อหาลามก  ตวัละคร

ในฟาบูลาอาเตลลานามีลกัษณะเป็นตวัละครเขา้แบบ (Stock Character)  

 (4) ละครไมม์ (Mime) เป็นละครสัน้ ๆ ที่มีบทสนทนาเนื้อเร่ืองลามก 

หรืออาจตลกหรือไม่ก็ได้ ในการแสดงละครไมม์มกัมีการแทรกการร้องร าท า
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เพลงและการละเล่นแปลก ๆ อาทิ  การกลืนดาบ  การกินไฟ การเล่นโยนของ

รับของพร้อมกนัหลาย ๆ ช้ิน และการแสดงกายกรรม ละครไมม์แสดงโดย

นกัแสดงละครเร่ ใช้ชายจริงหญิงแทใ้นการแสดงนบัเป็นครั้งแรกทีมี่หลกัฐาน

เป็นลายลกัษณ์อกัษรว่ามีนกัแสดงหญิง นกัแสดงไม่สวมหนา้กากขณะแสดง 

นกัแสดงที่ประสบความส าเร็จและเป็นดาวเด่นมักมีรูปร่างหน้าตาดี หรือ

มิฉะนั้นก็ต้องอัปลักษณ์ผิดมนุษย์  อย่างไรก็ตามในปัจจุบันละครไมม์ 

หมายถึง ละครใบ้หรือละครที่ไม่มีบทพูดใช้เพียงสีหน้าท่าทางและท่าเต้นใน

การสือ่สารกบัคนดู  โดยเน้นตวัละครมากกว่าเนื้อเร่ืองและมกัเป็นการแสดง

สดไม่มีการเขียนบทล่วงหน้า  ทัง้นี้ละครไมม์ได้รับความนิยมในคาบสมุทร

อิตาลี ดังเห็นได้จากการที่เปลาตุสและคณะละครกลอนสด (Commedia 

Dell’ Arte) ซ่ึงเกิดข้ึนที่อิตาลีในคริสต์ศตวรรษที่ 16  มกัน าตวัละครเข้าแบบ

และสถานการณ์เข้าแบบ (Stock Situation) ในละครไมม์ไปใช้บทพูดซ่ึงเป็น

ร้อยแก้ว  ละครไมม์มีแก่นเร่ืองลามกและใช้ภาษาแบบสองแง่สามง่าม   

เนือ้เร่ืองเป็นเร่ืองของชาวบา้น เร่ืองการคบชู ้เร่ืองการผิดศีลธรรมต่าง ๆ” 

2.1.1.3 ศิลปะการแสดงตลกในสมยัยคุกลาง 

   ยคุกลางเป็นยคุสมยัท่ีคริสตจกัรเข้ามามีบทบาทต่อศิลปะการแสดงเป็น

อย่างมาก  แม้ในช่วงแรกของยุคสมยันีจ้ะมีนโยบายในการควบคมุการแสดงประเภทต่าง ๆ จน

ได้รับการขนานนามว่าเป็นยุคมืด (Dark Ages) แต่ต่อมาคริสตจักรก็ไม่สามารถควบคุมได้   

กลุวดี  มกราภินมย์ (2552: 255) ได้กลา่วถึงผลของการจดัแสดงนอกโบสถ์วา่  

“ในศตวรรษที่ 13 ละครเร่ิมย้ายออกไปแสดงนอกโบสถ์เพราะรบกวน

การประกอบศาสนกิจ  เมื่อการแสดงย้ายออกมาจากโบสถ์แล้ว บรรดา

สมาคมต่าง ๆ ก็เร่ิมเข้ามามีบทบาทในการจัดการแสดง  เกิดการแสดง

รูปแบบละครปาฏิหาริย์และละครทางโลก ทัง้นีล้ะครทางโลกในช่วงปลายสมยั

กลางปรากฏการแสดงละครตลก (Farce) ซ่ึงเป็นละครสขุนาฏกรรมชัน้ต ่าที่

ตอ้งการเรียกเสียงหวัเราะจากผูช้มโดยสร้างมกุตลกจากเร่ืองทีผิ่ดศีลธรรมและ

ข้อบกพร่องของมนษุย์ ละครตลกจึงมิได้มีจุดมุ่งหมายเพือ่แสดงให้เห็นถึงชยั

ชนะของคนดีและการลงโทษคน  ละครตลกเป็นมหรสพทางโลกทีส่ าคญัและ
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น่าสนใจทีส่ดุในสมยักลาง และเร่ิมปรากฏใหเ้ห็นในหลายส่วนของยโุรปตัง้แต่

คริสต์ศตวรรษที่ 13 โดยบทละครตลกส่วนใหญ่ที่มีอยู่ในปัจจุบนัได้มาจาก

ฝรั่งเศสและเยอรมนี  เนื้อเร่ืองและภาษาที่ใช้มีลักษณะสองแง่สามง่าม 

เดินเร่ืองเร็วโดยใชต้วัละครไม่กีต่วัเท่านัน้”  

2.1.1.4 ศิลปะการแสดงตลกในสมยัฟืน้ฟศูิลปวิทยาการ 

   จินตนา  ด ารงเลิศ (2540) ได้เขียนหนังสือ “วรรณคดีฝร่ังเศสในสมัย

คริสต์ศตวรรษท่ี 17”  โดยระบุว่าประเทศท่ีได้ช่ือว่าเป็นผู้น าด้านศิลปะการแสดงในยคุสมยันี ้คือ 

ประเทศอังกฤษและประเทศฝร่ังเศส  โดยในคริสต์ศตวรรษท่ี 17 กรุงปารีสได้เป็นศูนย์กลาง

ทางด้านการปกครอง การศึกษา และศิลปะ  บรรดานักเขียน นักแต่งละคร และศิลปินทุกแขนง 

ต่างเข้ามาตัง้หลกัฐานในกรุงปารีสและสร้างสรรค์ผลงาน  ประชาชนทกุระดบัล้วนหลงใหลในการ

ละครกันถ้วนหน้า  ส่วนประเทศอังกฤษนัน้ศิลปะการแสดงละครเฟ่ืองฟูในกรุงลอนดอนและ

กระจายตามเมืองส าคญัต่าง ๆ  ในสมยันีล้ะครท่ีเปิดแสดงตามต่างหวัเมืองต่าง ๆ ส่วนใหญ่เป็น

ละครชวนหวั และละครท่ีมีเร่ืองราวอิงประวตัิศาสตร์   

   กลุวดี  มกราภิรมย์ (2552) ได้กลา่วถึงประเภทของละครสขุนาฏกรรมใน

สมยัพืน้ฟูศิลปะวิทยาการไว้อย่างน่าสนใจ  โดยระบวุ่านกัเขียนบทละครสมยัฟืน้ฟูศิลปวิทยาการ

มักจะน าเสนอเร่ืองราวท่ีสร้างความตื่นเต้นและแปลกใหม่ โดยน าวัตถุดิบท่ีมาจากเร่ืองราวใน

ประวัติศาสตร์  รวมทัง้เ ร่ืองราวจากดินแดนอ่ืนมาสร้างสรรค์เป็นบทละคร   ดังนัน้ละคร

สขุนาฏกรรมในสมยัฟืน้ฟศูิลปวิทยาการจงึมีความหลากหลาย  โดยสามารถจดัแบง่ได้  ดงันี ้  

    (1) ละครสขุนาฎกรรมจินตนิยม (Romantic Comedy) นิยมใช้

เ ร่ืองราวท่ีเต็มไปด้วยจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ แต่ก็ยังเป็นเ ร่ืองราวท่ีน่าเช่ือ 

สมเหตสุมผล ตวัละครประกอบด้วยพระเอกนางเอกท่ีมีความสวยงามตามอดุมคติ ตอนต้นเร่ือง  

ตัวละครต้องพบกับอุปสรรคเก่ียวกับความรัก แต่จบลงด้วยความสุขซึ่งมักจะเป็นพิธีแต่งงาน  

บทบาทส าคัญท่ีดึงดูดความสนใจเรียกเสียงหัวเราะจากผู้ ชมมักอยู่ท่ีตัวละครท่ีมีลักษณะเป็น  

ตวัตลก  การแสดงตลกในสขุนาฏกรรมเหล่านีป้รากฏทัง้จากการแสดงความขบขนัในนิสยัใจคอ

และการท าร้ายร่างกาย  บทเจรจาส่วนใหญ่เป็นภาษาท่ีไพเราะ  ตัวละครส่วนใหญ่ท่ีมีความ

น่าเช่ือถือ 
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    (2) ละครสุขนาฎกรรมมารยาทสังคม (Comedy of Manner) 

เป็น “ตลกชัน้สงู” (High Comedy) ท่ีแสดงความตลกตัง้แตต้่นจนจบ ละครสขุนาฏกรรมประเภทนี ้

นิยมการล้อเลียนเสียดสีชีวิตในวงสงัคม  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในวงสงัคมชัน้สงู  ความสนุกสนาน

ของผู้ชมเกิดจากการท่ีได้เห็นวิธีการต่าง ๆ ท่ีตวัละครน ามาใช้  เพื่อหลีกเลี่ยงข้อบงัคบัของสงัคม  

ฉะนัน้ละครประเภทนีจ้งึมีช่ือเรียกอีกอยา่งหนึง่วา่ “ตลกผู้ดี” 

    (3) ละครสขุนาฏกรรมประเภทเสียดสี (Satiric Comedy) ละคร

สขุนาฏกรรมประเภทนีใ้กล้เคียงกับสขุนาฏกรรมมารยาทสงัคม  แต่เน้นการเสียดสีท่ีรุนแรงกว่า  

โดยมุ่งเน้นเสียดสีลกัษณะนิสยัอนัเป็นข้อบกพร่องของมนษุย์ทัว่ไป  มุ่งน าข้อบกพร่องดงักล่าวมา

เยาะเย้ยให้เห็นเป็นเร่ืองขบขันและน่าละอายเพื่อให้ผู้ ชมได้มองเห็นข้อบกพร่องของตนเอง   

เกิดความละอายใจ  และพยายามปรับปรุงแก้ไขตอ่ไป   

    (4) ละครสุขนาฏกรรมประเภทความคิด (Comedy of Ideas) 

นิยมน าเอาความคิดความเช่ือของมนุษย์ท่ีผิดพลาด บกพร่อง หรือล้าสมยั มาเป็นเสียดสีให้ผู้ชม

ขบขนั  เพื่อให้ผู้ ชมกลบัไปแก้ไขสิ่งบกพร่องในความคิดความเช่ือของตนเองและของสงัคมโดย

ส่วนรวม ละครสขุนาฏกรรมประเภทนีมี้ช่ือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ตลกระดบัสมอง” (Intellectual 

Comedy) นักเขียนท่ีเป็นผู้น าในการประพนัธ์ละครตลกประเภทนีไ้ด้แก่ จอร์จ เบอร์นาร์ด ชอว์ 

(George Bernard Shaw) 

    (5)  ละครสุขนาฏกรรมประเภทสถานการณ์  (Situation 

Comedy) จดัอยูใ่นประเภทตลกขัน้ต ่า ความตลกมกัเกิดขึน้จากเร่ืองราวท่ีสบัสนอลเวงประเภทผิด

ฝาผิดตวั ซึ่งส่วนใหญ่เป็นเร่ืองบงัเอิญแทบทัง้สิน้ ลกัษณะของการแสดงมกัจะออกท่าออกทาง

มากกว่าตลกชัน้สูง เร่ืองราวค่อนข้างจะเหลือเช่ือ ทัง้นีก้ารเรียกเสียงหัวเราะจากสถานการณ์ท่ี

สับสนอลเวง ผิดความคาดหมายของผู้ ชมนัน้เป็นวิธีการเก่าแก่ท่ีสุดในการเขียนบทละคร

สขุนาฏกรรม  

    (6) ละครสขุนาฏกรรมประเภทโครมคราม (Slapstick Comedy) 

มกัปรากฏการแสดงประเภทวิ่งไลจ่บักนั เช่น ภรรยาวิ่งไลต่ีสามี  ต ารวจวิ่งไลจ่บัผู้ ร้าย  และการตีก็

มกัจะท าให้เกิดเสียงอึกทึกมากกว่าท่ีจะท าให้ใครเจ็บจริง ๆ ละครสขุนาฏกรรมประเภทนีม้กันิยม

น าไปรวมกบัฟาร์ส  เป็นท่ีน่าสงัเกตว่าละครสขุนาฏกรรมประเภทโครมครามมกัได้รับความนิยม
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อย่างแพร่หลายทุกยคุทกุสมยั  ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะรูปแบบของการสร้างสรรค์ความตลกในละคร

ประเภทนีไ้ม่จ าเป็นต้องใช้ความคดิพืน้ฐานทางการศกึษาเพื่อท่ีจะเข้าถึง 

    (7) ละครสขุนาฏกรรมระคนโศก (Sentimental Comedy) จดัอยู่

ในประเภทละครเริงรมย์ท่ีเขียนขึน้เพื่อให้ถกูใจผู้ชมทัว่ไปในสงัคม  มีลกัษณะใกล้เคียงไปทางละคร

ประเภทเริงรมย์มากกว่าสุขนาฏกรรม เพราะผู้ เขียนให้ความเห็นอกเห็นใจตัวเอกมากผิดกับ

ลกัษณะของการเขียนบทละครสขุนาฏกรรมท่ีมุ่งเน้นการล้อเลียน เสียดสี โดยปราศจากความเห็น

ใจ ละครสขุนาฏกรรมประเภทระคนโศกมกัมุ่งเน้นอารมณ์ขนัท่ีตวัละครซึง่เป็นคนรับใช้ หรือเพื่อน

ของพระเอก    

    (8) ละครหน้ากากในราชส านัก (Court Masque) มีลักษณะ

คล้ายกบัอินแตร์เมซโซ (Intermezzo) หรือละครสลบัฉากของอิตาลี  ละครประเภทนีพ้ฒันามาจาก

การเต้นร าและการปลอมตวั (Dancing and Disguising)  เป็นความบนัเทิงท่ีได้รับความนิยมเป็น

พิเศษในราชส านกั  ในการแสดงละครหน้ากากในราชส านกั ข้าราชส านกัมีส่วนร่วมในการแสดง

ฉากตลก  แต่บทของตวัละครส าคญัและตวัตลกจะแสดงโดยนกัแสดงอาชีพ ละครประเภทนีไ้ด้รับ

ความนิยมในราชส านกัของประเทศตา่ง ๆ ทัว่ยโุรประหวา่งคริสต์ศตวรรษท่ี 16-17 

   สดใส  พนัธุมโกมล (2538) ได้เขียนหนงัสือ “ศิลปะของการแสดง (ละคร

สมัยใหม่)” โดยแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับละครสุขนาฏกรรมมารยาททางสงัคม (Comedy of 

Manner) ว่าผู้ ชมรู้สึกสนุกสนานกับการแสดงละครประเภทนีเ้น่ืองจากมีความเข้าใจหรืออยู่ใน

สภาพแวดล้อมท่ีถกูตีกรอบโดยประเพณีนิยมของสงัคมชัน้สงู เม่ือได้เห็นการเสียดสีพฤติกรรมของ

คนในสงัคมชัน้สงูจึงหวัเราะอย่างขบขนัและสะใจเพื่อระบายความอึดอดัใจท่ีตนเองมีอยู่ภายใต้

กรอบของสงัคม  อย่างไรก็ตามละครสขุนาฏกรรมประเภทนีม้กัได้รับความนิยมอยูใ่นวงจ ากดั และ

ไม่คอ่ยได้รับการน ามาเผยแพร่ทางสื่อการแสดงท่ีเข้าถึงประชาชนเป็นจ านวนมาก เช่น ภาพยนตร์

และโทรทศัน์บอ่ยนกั เพราะผู้ชมท่ีอยู่คนละประเทศ คนละสมยั และมีกฎเกณฑ์ประเพณีนิยมทาง

สงัคมต่างกนัจะไม่สามารถเข้าใจหรือรู้สกึขบขนักบัละครประเภทนีไ้ด้ ดงันัน้ละครสขุนาฏกรรมท่ี

นิยมน ามาแสดงทางภาพยนตร์และโทรทศัน์จึงมกัเป็นสขุนาฏกรรมประเภทฟาร์ส เช่น ภาพยนตร์

ใบ้ของ ชาร์ลี แชปลิน มาจนถึงตลกตงึตงั วิ่งไล่จบักนัหรือปาขนมใส่หน้ากนัซึง่ยงัคงเป็นท่ีช่ืนชอบ

ของบรรดาผู้ชมมาจนถึงปัจจบุนันี ้ 
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2.1.1.5 ศิลปะการแสดงตลกในสมยัใหม ่

   ละครสมยัใหม่ก่อก าเนิดขึน้หลงัยคุโรแมนติค (Romantic)  โดยละครใน

ยคุโรแมนติคเป็นละครท่ีเกิดขึน้ในยโุรปในช่วงท่ีมีการปฏิวตัิท่ีส าคญั ได้แก่ การปฏิวตัิฝร่ังเศสในปี 

ค.ศ. 1789 และการปฏิวตัิอตุสาหกรรมในช่วงต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 19 โดยชนชัน้กลางซึง่เป็นชนชัน้

ของพ่อค้าและนกัธุรกิจได้ขึน้มามีอ านาจบทบาทส าคญัในสงัคมแทนท่ีชนชัน้สงู  ในสมยันีค้วาม

วุ่นวายทางการเมืองและสภาพสงัคมอตุสาหกรรมก่อให้เกิดศิลปะแบบท่ีพาคน “หลีกหนี” ไปสูโ่ลก

ของจินตนาการ ธรรมชาติ และการให้ความส าคญักบัมนุษย์และปัจเจกบุคคล และสิ่งท่ีอยู่เหนือ

ธรรมชาติเข้ามาเก่ียวข้อง  โดยให้ความส าคญัต่ออารมณ์สะเทือนใจ  ความรู้สึกท่ีเกิดขึน้ข้างใน

ของปัจเจกบคุคล นอกจากนีย้งัมีละครอีกรูปแบบหนึ่งท่ีพฒันาขึน้เพื่อตอบสนองผู้ชมซึง่เป็นชนชัน้

ล่างท่ีหลั่งไหลสู่เมืองใหญ่เพื่อเป็นแรงงานในโรงงานอุตสาหกรรม คือ ละครแนวเมโลดรามา 

(Melodrama) ซึ่งเต็มไปด้วยอารมณ์สะเทือนใจ ความขัดแย้งระหว่างความดีและความชั่ว   

โดยตอนจบธรรมะจะชนะอธรรม ละครแนวนีเ้ป็นท่ีนิยมของผู้ชมท่ีเป็นชนชัน้แรงงาน เพราะเข้าใจ

ง่ายและต้องการหลีกหนีไปจากบริบทของสงัคมอุตสาหกรรมท่ีแวดล้อมและความวุ่นวายทาง

การเมือง 

   อย่างไรก็ตามนบัแตช่่วงกลางคริสต์ศตวรรษท่ี 19 เป็นต้นมา รูปแบบของ

ศิลปะการละครได้เปลี่ยนไปสู่การละครท่ีหันกลับมาเผชิญและขบคิดกับปัญหาในสังคมยุค

สมยัใหม่รอบตวั การสะท้อนภาพท่ีเห็นตามท่ีเป็นจริง บทสนทนาในละครเปลี่ยนจากค าพดูท่ีเป็น

ร้อยกรองมาเป็นค าพดูในชีวิตประจ าวนั  ฉากเปลี่ยนจากสถานท่ีแห่งจินตนาการในธรรมชาติมา

เป็นฉากท่ีสมจริง ซึ่งเป็นรากฐานของละครแนวสจันิยม (Realism) ซึ่งถือเป็นจดุเปลี่ยนผ่านเข้าสู่

ละครสมยัใหม ่

   นพมาส  แววหงส์ (2550) ได้เขียนบทความถึงรูปแบบของการแสดง

ละครในยุคสมยัใหม่  โดยกล่าวว่าละครสมยัใหม่เกิดขึน้ครัง้แรกเป็นยุโรป จากการท่ีบรรดานกั

ศิลปะและปัญญาชนหลายสาขาอาชีพท่ีสนใจละครต่างพากันเคลื่อนไหวต่อต้าน “ความไม่

สมจริง” ของละครประเภทเมโลดรามาซึง่มีจ านวนมากในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ฉะนัน้การน าละคร

ไปสูแ่นวใหม่จึงเร่ิมด้วยละครท่ี “สมจริง” หรือ “เหมือนชีวิต” คือ เป็นละครสจันิยม (Realism) และ
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ธรรมชาตินิยม (Naturalism) ท่ีมุ่งเสนอ “ความเป็นจริง” ในด้านการประพนัธ์และการจัดแสดง  

เพื่อคดัค้านการละครประเภทเมโลดรามาท่ีให้ความบนัเทิงโดยมิได้ค านงึถึงความเป็นจริง   

   นอกจากนีย้ังกล่าวอีกว่าในยุคสมัยนีผู้้ น าทางการละครทัง้ในด้านการ

เขียนและการจดัเสนอมกัจะไม่ยอมติดอยู่กับรูปแบบและกฎเกณฑ์ใด และมกัจะ “ทดลอง” เพื่อ

แสวงหาแนวใหม่ ๆ อยู่เสมอ  ฉะนัน้แม้ว่าละครแนวเรียลิสม์และแนทเชอรัลลิสม์จะสามารถแก้ไข

ปัญหาความไม่สมจริงและความเสื่อมทรามไร้สาระของละครประเภทเมโลดรามา แตผู่้น าทางการ

ละครสมยัใหม่ก็มิได้พอใจอยู่เพียงแค่นัน้  ต่างคนต่างก็พากันเบื่อหน่ายและแลเห็นจุดอ่อนของ

ละครประเภทเรียลิสม์และแนทเชอรัลลิสม์  หลายคนอ้างว่าสจันิยมและธรรมชาตินิยมไม่สามารถ

ให้ความสมบรูณ์แก่การละครได้  เพราะพอมาเน้นเร่ือง “ความจริง” แล้วพากนัเช่ืออยู่สมยัหนึ่งว่า

ถ้าจะให้ละครมี “ความจริง” แล้วจะต้องทิง้ทกุอย่างท่ีเป็นความฝันหรือจินตนาการ  ผลท่ีเกิดขึน้ก็

คือ “ความจริง” ท่ีเสนอในรูปของละครแนวเรียลิสม์และแนทเชอรัลลิสม์บางครัง้กลายเป็นความ

จริงท่ีอยูใ่นวงแคบและกฎข้อบงัคบัในการแสดง การสร้างฉาก เคร่ืองแตง่กาย ฯลฯ ท่ีจะให้ “เหมือน

ธรรมชาติ” หรือ “เหมือนชีวิต” แต่อย่างเดียวนัน้ท าให้การละครต้องละทิง้แนวอ่ืน ๆ ท่ีมีลีลา

แตกตา่งไปจากธรรมชาติอย่างน่าเสียดาย  

   นพมาส  แววหงส์ (2550) ได้ยกตัวอย่างละครแนว “ต่อต้านสัจนิยม” 

(Anti-Realism) ท่ีเกิดขึน้ตัง้แตร่าวปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ท่ีมีรูปแบบการน าเสนอผ่านการสร้าง

อารมณ์ขันท่ีน่าสนใจ คือ ละครแอบเสิร์ด  โดยกล่าวว่าละครประเภทนีล้ะครแนว “แอบเสิร์ด” 

(Absurd) เกิดขึน้เป็นครัง้แรกในประเทศท่ีมีระบบความคิดและวฒันธรรมแบบตะวนัตกในสมยั

สงครามโลกครัง้ท่ี 2 ทัง้นีเ้น่ืองจากความผนัแปรและเปลี่ยนแปลงในด้านความคิดอ่าน คา่นิยมและ

ความเช่ือถือท่ีมีมาแต่ดัง้เดิม ประกอบกบัความผิดหวงัของบรรดานกัคิด นกัเขียน นกัศิลปะ ท่ีเฝา้

มองด ู“สงครามเพื่อยตุิสงคราม” หรือ “สงครามเพื่อสินติภาพของโลก” มาแล้วถึงสองครัง้สองครา 

แต่ก็ไม่พบว่ามีอะไรดีขึน้  มนุษย์ยังคงต่อสู้ กันทัง้ทางตรงและทางอ้อมเพื่อแย่งชิงอ านาจ  

ผลประโยชน์  และเงินตราท่ีกลายมาเป็น “พระเจ้า” ในโลกสมยัใหม่ซึ่งมีพลงัมหาศาล สามารถ

เปลี่ยนแปลงมนษุย์ให้มีสภาพเหมือนหุ่นยนต์ท่ีไร้ความรู้สกึนึกคิด มีชีวิตความเป็นอยู่ไปวนัหนึ่ง ๆ 

โดยปราศจากความหมาย  
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   ละคร “แอบเสิร์ด” มกัน าเสนอแบบตลกขบขนัด้วยลีลาของจ าอวด แต่

เนือ้หานัน้แสดงให้เห็นความสบัสนวุ่นวายของโลก   ความว่างเปลา่ไร้จดุหมายของชีวิต  ตลอดจน

สภาพของมนุษย์ในสมัยปัจจุบนัท่ีได้สูญเสียไปแล้วทัง้ความจ าเก่ียวกับอดีตและความฝันของ  

อนาคต  มนุษย์จึงเปรียบเสมือนคนแปลกหน้าในบ้านของตัวเอง ไม่รู้จักตนเอง ไม่รู้จักคนอ่ืน  

และไม่ รู้ว่ามีชีวิตอยู่ ไปท าไม  ทัง้นีม้าร์ติน เอสสลิน (Martin  Esslin) ผู้ เ ช่ียวชาญด้านการ 

 ละครสมัยใหม่ได้อธิบายความหมายของค าว่า “แอบเสิร์ด” ไว้ในหนังสือเร่ือง เดอะ เธียเตอร์ 

ออฟ เดอะ แอบเสิร์ด (The Theatre of The Absurd) วา่  

 “ค าว่า แอบเสิร์ด แต่เดิมหมายถึง ความไม่กลมกลืน  เช่นเสียงประสาน

ทีไ่ม่กลมกลืนกนัในแง่ของดนตรี ดงันัน้พจนานกุรมใหค้ าจ ากดัความไว้ว่า ไม่

กลมกลืนกบัเหตผุลหรือกฎเกณฑ์ของสงัคมไม่เหมาะสม ไม่มีเหตผุลและขดั

ต่อหลกัของตรรกวิทยา”  

(นพมาส  แววหงส์, ใน นพมาส  แววหงส์, บรรณาธิการ, 2550: 56) 

   ในแง่ของการใช้ภาษา ละครแนว “แอบเสิร์ด” มักแสดงให้เห็นความ

บกพร่องและเสื่อมคณุคา่ของภาษาจนถึงขนาดท่ีวา่ภาษาในโลกปัจจบุนันัน้ใช้สื่อความหมายแทบ

ไม่ได้  ความบกพร่องของภาษาในละครแนว “แอบเสิร์ด” นี ้แตกต่างกับวิธีการของนักเขียน 

บทละครประเภทอ่ืนทัง้ในอดีตและปัจจุบันมาก  เพราะแม้ว่านักเขียนบทละครทัง้ในอดีตและ

ปัจจบุนัจะได้เคยเขียนบรรยายถึงความไม่สมบรูณ์ของภาษา  แตน่กัเขียนเหลา่นัน้ก็มกัจะเลือกใช้

ภาษาท่ีงดงามสละสลวยในการกล่าวถึงความบกพร่องของภาษา  ซึ่งบทประพนัธ์ดงักล่าวแทนท่ี

จะท าให้ผู้อ่านหรือผู้ชมเห็นความบกพร่องของภาษา  กลบัท าให้เห็นคณุค่าและความไพเราะของ

ภาษา 

   นอกจากในด้านการใช้ภาษาแล้ว ละครแนว “แอบเสิร์ด” ยงัมีลกัษณะ

เฉพาะท่ีแตกต่างจากละครท่ีมีมาแต่ดัง้เดิมอย่างพลิกหน้ามือเป็นหลงัมือ  จนท าให้ผู้ชมจ านวน

มากกล่าวว่า “ไม่รู้เร่ือง” ส่วนอีกกลุ่มหนึ่งเช่ือว่าละครแนว “แอบเสิร์ด” เป็นศิลปะท่ีสงูส่งเต็มไป

ด้วยสัญลักษณ์และปรัชญา ข้อคิด การพยายามดูด้วยความเคร่งเครียด คอยจ้องแต่จะ

ตีความหมายจนท าให้ละครซึ่งแท้จริงเป็นละครตลกกลายเป็นละครท่ีหาความสนุกสนานไม่ได้

แม้แตน้่อย  แตค่วามเป็นจริงแล้วละครแนว “แอบเสิร์ด” มิได้สงูสง่หรือยากแก่การเข้าใจเท่าท่ีมกัจะ
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คิดกนั  ผู้ชมไม่จ าเป็นจะต้องพยายามขบปัญหาระหว่างท่ีนัง่ดลูะคร แต่ควรจะปล่อยตวัปล่อยใจ

ให้หลดุจากกรอบและกฎเกณฑ์ตา่ง ๆ รับภาพพจน์ท่ีการแสดงและค าพดูของตวัละครก่อให้เกิดขึน้

ตามธรรมชาติแล้วหวัเราะให้กับความบ้าพลงัของชีวิต  เกิดยอมรับว่าทุกอย่างในโลกมีความไม่

กลมกลืนและมนุษย์ท่ีอยู่ในโลกนีก็้ท าตวัน่าขบขนั เม่ือคิดได้เช่นนีแ้ล้วก็สนุกสนานกบัละครแนว 

“แอบเสิ ร์ด ”  ไ ด้   แม้จะไม่ เ ข้าใจทุกอย่าง ก็ไม่แปลกอะไรเพราะผู้ เ ขียนบทละครแนว  

“แอบเสิร์ด” ก็ถือว่าเกิดมาเป็นมนษุย์ยากท่ีจะเข้าใจอะไรได้และก็เป็นท่ียอมรับกนัว่าผู้ชมซึง่ชอบ

ละครแนว “แอบเสิร์ด” มกัชมละครเร่ืองเดิมมากกว่าหนึ่งครัง้  เพราะทุกครัง้ท่ีไปชมก็จะได้อะไร

ใหม ่ๆ เสมอ  

2.1.1.6 ศิลปะการแสดงตลกในสงัคมตะวนัตกปัจจบุนั 

   ในช่วงศตวรรษท่ี 20  กระบวนทศัน์ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีการ

สื่อสารได้เข้ามามีอิทธิพลต่อสงัคมโลกมากขึน้  ส่งผลให้รูปแบบของศิลปะการแสดงนัน้เกิดการ

เปลี่ยนแปลง  โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการกระจายภาพและเสียงทางวิทยโุทรทศัน์ท่ีได้รับความนิยม

เป็นอยา่งมาก  ผู้คนในสงัคมตา่งช่ืนชอบในความสะดวกสบายท่ีมีสิง่บนัเทิงมาน าเสนอให้ถึงท่ีบ้าน  

ไม่จ าเป็นต้องเดินทางออกไปยังสถานท่ีต่าง ๆ ดังเช่นอดีต  ผู้ ผลิตหรือศิลปินต่าง ๆ ท่ีเคยจัด

แสดงผลงานการแสดงตามโรงละครหรือสถานท่ีสาธารณะนัน้  ต้องปรับตวัโดยเข้ามาสู่แวดวง

อตุสาหกรรมบนัเทิงทัง้ทางภาพยนตร์และโทรทศัน์  ดงัเช่น คณะตลกมอนตี ้ ไพธอน  ท่ีได้ปรับจาก

ตวัเองจากการแสดงตลกในโรงละครหรือคาเฟ่  เป็นการแสดงตลกสัน้ผ่านการถ่ายท าและเผยแพร่

ทางโทรทศัน์  ทัง้นีห้ากพิจารณาถึงรูปแบบของการแสดงความตลกผ่านโทรทศัน์ในปัจจุบนัก็จะ

พบว่าอารมณ์ขนันัน้ได้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของการผลิตรายการรูปแบบต่าง ๆ อาทิ โฆษณาท่ีน า

ความตลกหรือศิลปินตลกไปเป็นเคร่ืองมือดงึดดูให้ตนซือ้สินค้า รายการข่าว  ละครขนาดสัน้  และ

รายการปกิณกะบนัเทิงประเภทต่าง ๆ หรือแม้กระทั่งในสื่อออนไลน์ท่ีก าลงัได้รับความนิยมใน

ปัจจุบนั  ก็จะเห็นได้ว่าความตลกหรืออารมณ์ขนัได้เข้าไปมีบทบาทในการขบัเคลื่อนสงัคมเพื่อ

ระบายความคบัข้องใจหรือความเครียด  ดงัท่ีปรากฏในเว็บเพจตา่ง ๆ และสติก๊เกอร์โปรแกรมไลน์ 

   เตือนตา  สวุรรณจินดา (2519) ได้กล่าวว่าธุรกิจอตุสาหกรรมภาพยนตร์

เกิดการผลิตภาพยนตร์แนวตลก (Comedy) มาโดยตลอด  โดยต้นแบบของภาพยนตร์ตลกว่ามี

ท่ีมาจากภาพยนตร์เงียบของศิลปินท่ีช่ือ ชาลี  แชปลิน  ซึ่งไม่ใช่ภาพยนตร์ตลกธรรมดา แต่เป็น
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ภาพยนตร์ท่ีสะท้อนความคิดท่ีมีตอ่สงัคมและมนษุย์  โดยเฉพาะความคิดท่ีมีตอ่สงัคมในระบบทนุ

นิยม ดงัจะเห็นได้จากผลงานท่ีโดดเด่น  เช่น The Gold Rush เป็นเร่ืองของยคุคลัง่ทองในอเมริกา

สะท้อนภาพชีวิตของคนอเมริกนัในยคุต้นของระบบทนุนิยมท่ีสงัคมเต็มไปด้วยการแย่งชิงและฉวย

โอกาส คนรวยยิ่งรวยขึน้  ในขณะท่ีคนจนไม่มีโอกาสท่ีจะยกระดบัตวัเอง หรือเร่ือง City Lights ท่ี

มุ่งสะท้อนถึงผลการเติบโตของสังคม และเร่ือง Modern Times สะท้อนชีวิตของคนในสังคม

อุตสาหกรรมท่ีมีการแบ่งงานกันท าอย่างเป็นระเบียบ  โดยเปรียบเทียบให้เห็นว่ามนุษย์ตกอยู่

ภายใต้กฎเกณฑ์และระบบการท างานของสิง่ท่ีมนษุย์ประดิษฐ์ขึน้  

   ทัง้นีห้ากพิจารณาถึงประเภทของภาพยนตร์ท่ีปรากฏในปัจจุบันก็จะ

พบว่าเกิดการผลิตภาพยนตร์แนวสุขนาฏกรรมจินตนิยม (Romantic Comedy) ขึน้ทุกปี  และ

สามารถสร้างรายได้ให้กบัผู้ผลิตเป็นอย่างสงู  ซึง่อาจกล่าวได้ว่าประเภทของภาพยนตร์นัน้เกิดขึน้

จากน ารูปแบบของศิลปะการแสดงละครท่ีเกิดขึน้ในอดีตมาสร้างสรรค์ในรูปแบบภาพยนตร์  

อนัมีเง่ือนไขทางศิลปะท่ีแตกต่างกนั  เพื่อตอบสนองความต้องการด้านความบนัเทิงให้กบัผู้คนใน

สงัคมโลก 

  จากการศึกษาศิลปะการแสดงตลกท่ีปรากฏในสังคมตะวัน ตกพบว่า

ศิลปะการแสดงตลกนัน้เกิดขึน้มาตัง้แต่สมยัยุคกรีก  ได้รับการสืบทอดผ่านกระบวนการอนุรักษ์

และการสร้างสรรค์ในรูปแบบการแสดงตา่ง ๆ และยงัคงได้รับความนิยมจากผู้คนในสงัคมปัจจบุนั  

ทัง้นีก้ารสืบทอดดงักล่าวสะท้อนให้เห็นว่าความตลกหรืออารมณ์ขนัอยู่คู่กับมนุษยชาติมาอย่าง

ยาวนาน  เป็นสว่นประกอบส าคญัของชีวิตมนษุย์อนัสะท้อนบรรยากาศ ความคิด และคา่นิยมของ

สงัคมในแตล่ะยคุสมยั  และเป็นเคร่ืองมือส าคญัอนัสร้างมลูคา่ทางเศรษฐกิจในปัจจบุนั  

2.1.2 ปริทศัน์ศิลปะการแสดงตลกที่ปรากฏในสังคมตะวันออก 

  ศิลปะการแสดงท่ีปรากฏในสงัคมตะวนัออกนัน้มีท่ีมาจากการสืบทอดอิทธิพล

ทางอารยธรรมสองแห่งด้วยกนั ได้แก่ อารยธรรมจีนและอารยธรรมอินเดีย  โดยอารยธรรมจีนนัน้

ถือได้ว่าเป็นอารยธรรมท่ีเก่าแก่ท่ีสดุแห่งหนึ่งของโลก เกิดขึน้ประมาณ  3,500 ปี ก่อนคริสตศกัราช 

ถือก าเนิดในพืน้ท่ีราบอนักว้างใหญ่และอดุมสมบรูณ์ของลุม่แม่น า้ฮวงโห ในภาคเหนือของประเทศ

จีนมาตัง้แต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ จัดเป็นอารยธรรมลุ่มแม่น า้ท่ีมีความเจริญในระดับสูง  
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เทียบได้กบัอารยธรรมลุ่มแม่น า้ไทกริสและยเูฟรติสในเมโสโปเตเมีย (ปัจจุบนัอยู่ในประเทศอิรัก) 

และอารยธรรมลุม่แมน่ า้สนิธุในอินเดีย  

2.1.2.1 ศิลปะการแสดงตลกบนเส้นทางการแผ่ขยายทางอารยธรรมจีน 

   ในศลิปะการแสดงของจีนพบวา่มีการระบ าร าฟอ้นและการขบัร้องมาเป็น

เวลากว่า 5,000 ปี  จนเกิดเป็นศิลปะการงิว้หรือเรียกอีกช่ือหนึ่งว่าอปุรากรจีน  อนัเป็นเอกลกัษณ์

ทางศิลปะการแสดงประจ าชาติจีนท่ีมีคุณค่าด้านวัฒนธรรมจนได้รับการยกย่องจากองค์การ

การศกึษา วิทยาศาสตร์ และวฒันธรรมแห่งสหประชาชาต ิ(UNESCO) ให้เป็นมรดกโลก   

   เรวดี  คงสวุรรณ (ม.ป.ป.: 1-2) ได้จดัท าเอกสารหนงัสือว่าด้วยเร่ืองท่ีมา

ของงิว้  โดยระบวุ่าการแสดงงิว้มีท่ีมาจากการแสดงซูซูของชาวตาด  โดยการแสดงนีมี้รูปแบบการ

แสดงแบบจ าอวด คือ เน้นความตลกโปกฮาเพื่อให้ผู้ชมเกิดความสนกุสนาน  ผ่านการพดูเสียดสี

สงัคมและการเมือง 

   โครงการจีนศึกษา สถาบันเอเชียตะวันออกศึกษา (2549) ได้ระบุถึง

ศิลปะการแสดงงิว้และบทบาทของตัวละครงิว้ไว้อย่างน่าสนใจ  ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าเป็น

ศิลปะการแสดงท่ีมีความงามของลีลาและความไพเราะของการร้อง  แต่ก็ขาดการแสดงตลกใน

เร่ืองไม่ได้  โดยระบุว่างิว้ยังคงเป็นศิลปะการแสดงท่ีสะท้อนอัตลกัษณ์ของชนชาติจีนได้อย่าง

ชดัเจน  แม้จะได้รับการสืบทอดและพฒันาผ่านการเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมในแต่ละยุคสมยั    

โดยศิลปะการแสดงงิว้ได้ผสมผสานศลิปะแขนงตา่ง ๆ 5 ประเภท ได้แก่ การแสดงดนตรี  การแสดง

ระบ า  การขบัร้อง  การแสดงออกทางอารมณ์  และการแสดงออกทางศลิปะการตอ่สู้หรือกายกรรม   

ศิลปะการแสดงงิว้เป็นศิลปะการแสดงท่ีมุ่งเน้นการขับ ร้องและการดนตรีเป็นหลัก  แต่หาก

พิจารณาบทบาทางการแสดงของตวัละครงิว้จะพบว่าการสร้างอารมณ์ขนัผ่านการแสดงตลกก็มี

ความส าคญัเช่นกนั  และอาจกล่าวได้ว่าผู้ ท่ีแสดงเป็นตวัตลกในแต่ละคณะนัน้คือผู้ ท่ีเป็นก าหนด

ช่ือเสียงและความนิยมของคณะงิว้ไม่ตา่งจากตวัเอก  โดยบทบาททางการแสดงงิว้แบง่ออกเป็น 4 

ประเภท ได้แก่ 
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    (1) บทบาทตวัละครชาย (เซงิ) คือ พระเอก  โดยแบง่ได้  ดงันี ้

     - เลา่เซงิ คือ ตวัแสดงฝ่ายชายท่ีมีอายมุากและไว้เครา  

     - เสี่ยวเซิง คือ ตัวแสดงฝ่ายชายท่ียังหนุ่ม  เรียกว่า

พระเอกหนุ่ม  จะต้องเป็นผู้ ท่ีมีใบหน้าคมคาย  ไม่มีเครา  แต่งกายสะอาดเรียบร้อย  การขบัร้อง 

ใช้เสียงสงูอนัเป็นการแสดงออกถึงความหนุ่มแน่นของตนเอง 

     - เหวินเซิง คือ ผู้แสดงบทบาทของพระเอกฝ่ายพลเรือน

หรือพระเอกฝ่ายบุ๋น บทบาทไม่โลดโผน  แต่ต้องมีความสามารถด้านการขับร้องสูง  โดยต้อง  

ขบัร้องได้ทัง้เสียงสงู เสียงต ่า และขบัร้องได้หลายลกัษณะทัง้ในท านองเศร้า ร่ืนเริง และโกรธแค้น 

     - อู๋เซิง คือ พระเอกฝ่ายบู๊   จะต้องเป็นผู้ ท่ีแสดงบทบาท

โลดโผน  มีการหกคะเมนตีลงักา  สู้รบ 

    (2) บทบาทตวัละครหญิง (ตัน้) 

     ศิลปะการแสดงงิว้ในอดีตนัน้มิให้ผู้ หญิงเป็นผู้ แสดง  

ดงันัน้จึงต้องมีการฝึกผู้ชายให้แสดงเป็นผู้หญิง  แต่ปัจจบุนัใช้ผู้แสดงท่ีเป็นชายจริงหญิงแท้  ทัง้นี ้

บทบาทของตวัละครหญิงแบง่ได้เป็น 5 ประเภท  ดงันี ้

     - ชิงอี ้คือ นางเอกเรียบร้อยเงียบขรึม  เป็นตวัละครท่ี

แสดงบทบาทของแม่บ้านท่ีดี  ภรรยาท่ีซื่อสตัย์  บุตรท่ีเช่ือฟังบิดามารดา  บทบาทนีเ้น้นท่ีการขบั

ร้องเป็นสว่นใหญ่  ไม่มีการตอ่สู้หรือการแสดงบทบาทโลดโผน 

     - ฮัวตัน้ คือ นางเอกท่ีมีชีวิตชีวา  สนุกสนาน  เน้น

บทบาทการแสดงออกเป็นส าคญั  การเคลื่อนไหวทกุลีลาต้องเต็มไปด้วยเสน่ห์  ผู้แสดงจะขบัร้อง

และเจรจาโดยใช้น า้เสียงระดบักลาง   

     - ไซ่ตัน้ คือ นางเอกท่ีมีอารมณ์ขัน  เป็นบทบาทท่ี 

ผู้แสดงต้องมีอารมณ์ขนัและน่าชิงชงั  บทบาทนีจ้ะเต็มไปด้วยความเจ้าเลห์่  แสดงให้เห็นถึงการมี

มารยา  พิษสงรอบด้าน  และฉลาดแกมโกง 

     - เล่าตัน้ คือ นางเอกชราท่ีมีอายุมาก  นักแสดงต้อง

แสดงอยา่งเป็นธรรมชาต ิ ต้องถือไม้เท้าแบบคนแก่ท่ีมีเมตตา  ก้มศีรษะต ่า ๆ  เดนิหลงัคู้   
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    (3) บทบาทตวัละครหน้าลาย (จิง้)  

     ผู้แสดงบทนีต้้องตกแตง่ใบหน้าด้วยสีสนัตา่ง ๆ  เรียกอีก

อยา่งหนึง่วา่ฮวัเหลียน (ระบายหน้า)  ผู้แสดงต้องมีรูปร่างล ่าสนั  ตวัใหญ่  น า้เสียงห้าว  ทรงอ านาจ  

เคลื่อนไหวด้วยความสง่าผ่าเผย  มีความสามารถในการเลน่กายกรรมตอ่สู้   หรือมีการแสดงออกใน

ลกัษณะทหาร 

    (4) บทบาทตวัละครตลก (โฉ่ว) 

     ตวัตลก (โฉ่ว) ถือเป็นตวัละครท่ีมีความส าคญัเป็นอยา่ง

มากในคณะงิว้  เพราะผู้ ท่ีจะรับบทตลกจะต้องเป็นผู้ ท่ีมีพรสวรรค์  มีประสบการณ์สงู  รู้จกัสร้าง

สถานการณ์ให้เกิดความสนกุสนาน  โดยบทบาทของตวัตลกแบง่เป็นตวัตลกผู้หญิง (โฉ่ว ตัน้) และ

ตัวตลกผู้ ชาย (โฉ่ว)  ทัง้นีแ้บ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ตลกฝ่ายบุ๋นและตลกฝ่ายบู๊   ผู้ แสดง

บทบาทตลกจะต้องระบายสีท่ีหน้า  โดยระบายสีขาวท่ีจมกูตกแต่งด้วยเส้นด าให้รู้ว่าเป็นตวัตลก  

นอกจากนีย้งัต้องวาดลายอ่ืน ๆ บนใบหน้า เช่น ผีเสือ้ 

   นิตยา  ชวี  (2546) เ ขียนหนังสือช่ือ “อารยธรรมจีน” โดยระบุถึง

ความส าคญัของตวัตลกในคณะงิว้ไว้อย่างน่าสนใจ   โดยกล่าวว่าผู้ ท่ีแสดงเป็นตวัตลกมกัจะเป็น 

ผู้ ท่ีมีอิทธิพลตอ่ความนิยมของคณะงิว้  คณะไหนมีตวัตลกท่ีสร้างบทสนทนาหรือบทร้องอนัชวนหวั

ได้อย่างมีฝีมือ  แสดงท่าทางท่ีสร้างอารมณ์ขนัให้แก่ผู้ชมทัว่ไปได้เป็นอย่างดี  คณะนัน้ก็จะได้รับ

ความนิยมเป็นอย่างสงู  ส่วนในบทบาทนอกเวทีนัน้จะพบว่าผู้ ท่ีแสดงเป็นตวัตลกในหลายคณะ 

มกัเป็นครูบาอาจารย์ของตวัอ่ืน ๆ ด้วย คือ เป็นผู้ ฝึกสอนท่าทางต่าง ๆ ให้ผู้ แสดงคนอ่ืน ๆ และ

อตัราเงินเดือนท่ีได้รับมกัจะสงูกวา่ผู้แสดงคนอื่น ๆ       

   พนัทิพา  มาลา (2552) ได้เขียนหนงัสือ “การแสดงนาฏศิลป์และละคร

ตะวนัออก” โดยกล่าวถึงอิทธิพลของอารยธรรมจีนไว้ว่าจีนแผ่ขยายอารธรรมของตนออกไปอย่าง

กว้างขวางทัง้ในเอเชียและยุโรป  อันเป็นผลมาจากการติดต่อทางการทูต การค้า การศึกษา 

ตลอดจนการเผยแผ่ศาสนา โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการส่งอิทธิพลไปยงัประเทศญ่ีปุ่ นและเกาหลี  

โดยจีนได้ติดต่อกบัเกาหลีและผ่านไปยงัญ่ีปุ่ นตัง้แต่สมยัราชวงศ์จิน้และฮัน่  มีการติดต่อทางการ

ทูตระหว่างกนัเสมอ  ต่อมาในสมยัหลงัราชวงศ์ฮัน่เกิดความไม่สงบขึน้ในประเทศจีนจีน  ชาวจีน

และชาวเกาหลีบางพวกได้หนีเข้าไปในญ่ีปุ่ นพร้อมกับน าเอาอารยธรรมจีนเข้าไปเผยแพร่ด้วย  
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พระพุทธศาสนาท่ีแพร่หลายเข้าไปในเกาหลีจึงเข้าไปในญ่ีปุ่ นด้วย  ทัง้นีใ้นสมยัราชวงศ์สุยและ

ราชวงศ์ถงัได้มีชาวญ่ีปุ่ นเข้าไปติดต่อค้าขายและศึกษาในจีนเป็นจ านวนมาก และได้รับเอาอารย

ธรรมกลบัมาเผยแพร่ในญ่ีปุ่ นหลายด้านด้วยกนั โดยเฉพาะด้านตวัอกัษรและภาษาเขียนท่ีมีการ

ดดัแปลงเขียนเป็นภาษาญ่ีปุ่ น  ส่วนในด้านวรรณคดีนัน้ญ่ีปุ่ นได้น าเอาต าราต่าง ๆ ของขงจือ้มา

ศกึษา และสง่อิทธิพลตอ่งานด้านโคลง ฉนัท์ กาพย์ กลอน ท่ีได้รับความนิยมในญ่ีปุ่ นเป็นอยา่งมาก  

สว่นเกาหลีนัน้ตกอยู่ภายใต้การปกครองของจีนเป็นเวลานานจนรับอารยธรรมจีนไปอย่างสมบรูณ์  

ทัง้ในด้านวฒันธรรม การเมือง ขนบธรรมเนียม ประเพณี  และศลิปะ ดงัจะสงัเกตได้วา่ในปัจจบุนันี ้

ศิลปะการแสดงของจีนบางประเภทก็ยงัคงได้รับการสืบทอดในเกาหลี  อาทิ การแสดงระบ าพดั  

การแสดงระบ าฉาบ  และการแสดงระบ าหน้ากาก (ซลัแดโนริ หรือ ทลัชุม)  รวมถึงการศิลปะการ

ร่ายร าแบบราชส านกัท่ีสะท้อนปรัชญาการเดินทางสายกลางและการระงบัอารมณ์ความรู้สกึ  อนั

เป็นอิทธิพลจากปรัชญาขงจือ้  

   ดวงแข  อ่อนหน ู(2537) ได้เขียนต ารา “นาฏศิลป์เปรียบเทียบ” โดยระบุ

ถึงท่ีมาของศิลปะการแสดงของญ่ีปุ่ นไว้ว่าศิลปะการแสดงของญ่ีปุ่ นมีต้นก าเนิดมาจากการร่ายร า

ตามความเช่ือของคนสมยัโบราณ  แต่จะสงัเกตได้ว่าเม่ือพระพทุธศาสนาได้เข้าสู่ญ่ีปุ่ นอย่างเป็น

ทางการในสมัยนารา (ค.ศ. 700 -800) ผ่านการหลัง่ไหลของอารยธรรมจีน   พระพุทธศาสนา

สามารถปรับตัวให้เข้ากับศาสนาชินโตของญ่ีปุ่ นได้เป็นอย่างดี  และท าให้เกิดการถ่ายทอด  

ศิลปวิทยาการทางพระพทุธศาสนาตามมา เช่น การปัน้ การแกะสลกั สถาปัตยกรรม ภาพวาดบน 

ฝาผนงั เป็นต้น  นอกจากนีพ้ระนิกายเซ็นยงัเป็นผู้ถ่ายทอดความเจริญของอารยธรรมจีนเข้ามาสู่

ญ่ีปุ่ น  ผ่านบทบาทของการเป็นผู้น าการศึกษา  การแต่งวรรณกรรม  และการสร้างงานศิลปะ   

มีการริเร่ิมพิธีการดื่มน า้ชา การจดัสวน  ศิลปะการละคร ดนตรี และอ่ืน ๆ ซึง่เป็นวฒันธรรมส าคญั

ของญ่ีปุ่ นท่ีได้อิทธิพลสืบเน่ืองจากพทุธศาสนาและอารยธรรมจีนทัง้สิน้   

   ทัง้ นี  ้ดวงแข  อ่อนหนู (2537)  ไ ด้ตัง้ ข้อสัง เกตว่าในสมัยนารามี

ศิลปะการแสดงท่ีเรียกว่า กิงาขุ ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงท่ีญ่ีปุ่ นรับจากจีนพร้อมกับพุทธศาสนา

นิกายมหายานโดยตรง  กิงาขุในประเทศญ่ีปุ่ นเป็นการแสดงผ่านการละเล่นในขบวนแห่ตาม

งานวดั  โดยผู้ ท่ีเข้าร่วมขบวนจะสวมหน้ากากและท าท่าทางไปตามลกัษณะของหน้ากากท่ีสวมใส ่ 

แต่ปัจจุบันไม่ปรากฏการแสดงกิงาขุแล้ว   อย่างไรก็ตามในสมัยเฮอัน (ค.ศ. 800 – 1200) 

ศิลปวฒันธรรมจีนท่ีเข้ามามีอิทธิพลในญ่ีปุ่ นก็ถึงจดุอิ่มตวั  เน่ืองจากผู้น าของญ่ีปุ่ นมองว่าประเทศ
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ก าลงัสญูเสียเอกลกัษณ์ประจ าชาติ  จึงพยายามฟืน้ฟูจิตส านึกรักชาติ  โดยการสร้างสรรค์ความ

เป็นญ่ีปุ่ นขึน้ใหม่ภายใต้การปกครองของขุนนางและราชส านักแห่งองค์จักรพรรดิ  เกิดค่านิยม

ศิลปะการแสดงขึน้ใหม่  อนัมุ่งสะท้อนสนุทรียะทางอารมณ์และจิตวิญญาณ  มุ่งใช้ความคิดและ

สติปัญญาในการระบายอารมณ์ความรู้สกึพร้อมกบัการแสดงท่ีกลมกลืนกนั  ท าให้เกิดการแสดงท่ี

หลากหลาย เช่น ชิน ซารุงาค ุซึง่เป็นการแสดงท่ีน าเอาความนิยมทางศิลปะการร้องร าท าเพลงของ

ชาวญ่ีปุ่ นมาผสมผสานกัน  และละคร เดนงาค ุท่ีมีต้นก าเนิดมาจากการแสดงระบ าและการขบั  

บทเพลงของชาวนา  ผสมผสานกบัการแสดงของพวกพอ่มดหมอผี  และเมื่อเข้าสู ่ค.ศ. 1400 ก็เกิด

แสดงละครโนห์และละครเคียวเง็น  ท่ีสะท้อนรสนิยมและอุดมการณ์ของผู้ปกครองทหารและ

สะท้อนปัญหาตา่ง ๆ ของสงัคมร่วมสมยั  

   เม่ือพิจารณาถึงประเทศญ่ีปุ่ นซึ่งดัง้เดิมนัน้ได้รับอิทธิพลทางศิลปะและ

วฒันธรรมผ่านอารยธรรมจีนก็จะพบว่ามีการแสดงประจ าชาติในรูปแบบของศิลปะการแสดงตลก

เช่นกนั  แม้ศิลปะการแสดงนีจ้ะเป็นศิลปะการแสดงท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึน้มาใหมใ่นช่วงการปิด

ประเทศ  โดยไม่ได้รับอิทธิพลใด ๆ จากอารยธรรมจีนแล้ว  แต่ก็สะท้อนให้เห็นบทบาทของความ

ตลกท่ีเข้าไปจรรโลงสงัคม  นัน่คือการแสดงเคียวเง็น 

   พนัทิพา  มาลา (2552) ได้อธิบายถึงการแสดงเคียวเง็น  โดยกล่าวว่าใน

อดีตการแสดงเคียวเง็นเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงละครโนห์  โดยแสดงแทรกระหว่างการแสดง

ละครโนห์  เพื่อให้ผู้ชมเกิดความผอ่นคลายระหวา่งชมการแสดงละครโนห์  ซึง่มีเนือ้หาท่ีเคร่งเครียด  

เคียวเง็นเป็นศิลปะการแสดงละครของสามัญชนท่ีมีเนือ้หาอย่างเป็นสากล  มุ่งสะท้อนปัญหา

ต่าง ๆ ของสงัคมร่วมสมยั เช่น  การล้อเลียนพระท่ีมีนิสยัหลอกลวง หรือการเสียดสีสงัคมซามไูร 

แสดงปัญหาชีวิตของปถุชุนทัว่ไป  ตีแผ่ความบกพร่องและอารมณ์ความรู้สึกของมนษุย์ทกุชนชัน้ 

เช่น ความกลวั  ความโลภ  ความขีข้ลาด ฯลฯ  โดยแสดงผา่นการเสียดสีประชดประชนั  การหยอก

ล้อ  การใช้ท่าทางเพื่อสร้างอารมณ์ขนัด้วยอาการตา่ง ๆ ในลกัษณะล้อเลียนและเกินจริง  อยา่งไรก็

ตามการแสดงความตลกในเคียวเง็นจะไม่ใช้ค าพดูท่ีหยาบคายโดยเด็ดขาด  ในอดีตบทละครท่ีใช้

ในการแสดงเคียวเง็นมกัเป็นบทละครท่ีมุ่งเน้นการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมในยคุสมยัเอโดะท่ีสะท้อน

สภาพชีวิตจริงในสงัคม  ในปัจจบุนับทละครท่ีใช้ส าหรับจดัการแสดงเคียวเง็นมีมากกว่า 200 เร่ือง  

โดยมักเป็นเร่ืองตลกท่ีเก่ียวข้องกับความสัมพันธ์ระหว่างเจ้านายกับคนรับใช้  สามีกับภรรยา  

พอ่ตากบัลกูเขย  หรือเร่ืองความโง่เขลา  และการล้อเลียนลกัษณะนิสยัอนัไมค่วรประพฤต ิ  
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   มาลินี  ดิกวณิช (2543) ได้ระบขุ้อมลูเก่ียวกบัลกัษณะเนือ้เร่ืองของละคร

เคียวเง็นในหนังสือ “ระบ าและละครเอเชีย”  โดยแบ่งได้ตามความโดดเด่นของตัวละครเอกท่ี

ปรากฏในเร่ือง  ได้แก่ 

    (1) เคียวเง็นท่ีมีตัวละครเอกเป็นเทพเจ้าท่ีชาวบ้านนับถือ  

เนือ้หามุง่เน้นในด้านการให้ศีลให้พรมากกวา่การสร้างอารมณ์ขนั 

    (2) เคียวเง็นท่ีมีเศรษฐีท่ีดินหรือไดเมียวเป็นตวัเอกของเร่ือง  โดย

ตัวละครตัวนีไ้ม่มีอ านาจศักดาอย่างท่ีควรจะเป็น  ทัง้ยังเป็นคนไม่ค่อยฉลาด  ขาดการศึกษา   

แตช่อบท าตวัหยิ่งยโสและขีโ้มโห  มกัถกูคนรับใช้ท่ีมีความฉลาดคอยกลัน่แกล้งเป็นประจ า  ซึง่เนือ้

เร่ืองลกัษณะนีส้ร้างอารมณ์ขนัและได้รับความนิยมจากผู้ชมเป็นอยา่งมาก   

    (3) เคียวเง็นท่ีมีคนรับใช้เป็นตวัเอกของเร่ือง  โดยตวัละครตวันี ้

ช่ือว่า โทโรและจิโร  มีหน้าท่ีสร้างเหตกุารณ์ตลกขบขนัให้เกิดขึน้ในเร่ือง  ซึง่ถือวา่เนือ้เร่ืองลกัษณะ

นีเ้ป็นเนือ้เร่ืองท่ีได้รับความนิยมอยา่งสงูสดุในบรรดาเนือ้เร่ืองทัง้หมด   

    (4) เคียวเง็นท่ีมีเจ้าบ่าวเป็นตัวเอกหรือเจ้าสาวเป็นตัวเอก   

ตวัละครในเร่ืองลกัษณะนีม้กัจะมีรูปลกัษณะหน้าตาธรรมดา  แต่ขีห้ึง  ปากร้าย  เจ้าอารมณ์  แต่

ในขณะเดียวกนัก็มีความเข้มแข็งและซื่อสตัย์มาก 

    (5) เคียวเง็นท่ีมีปิศาจและตวัละครท่ีขนานนามว่าพระภเูขาเป็น

ตวัเอก  เนือ้เร่ืองลกัษณะนีมุ้่งเน้นการล้อเลียนผู้ ท่ีอ้างว่ามีอิทธิฤทธ์ิต่าง ๆ  ทัง้ท่ีความจริงแล้วไม่มี

แต่อย่างใด  อีกทัง้ยงัมีความขีข้ลาดและมกัพ่ายแพ้ต่อสิ่งท่ีอ่อนแอกว่า  แม้กระทั่งพืชและสตัว์   

เป็นต้น 

    (6) เคียวเง็นท่ีมีพระ เณร และคนตาบอดเป็นตวัเอก  โดยพระ

และเณรท่ีปรากฏในเร่ืองนัน้เป็นตวัละครท่ีมีความโลภมากและไร้ซึง่ศีลธรรมจรรยา 

    (7) เคียวเง็นประเภทเบ็ดเตล็ด กล่าวคือ เป็นการรวมเนือ้เร่ือง

ลกัษณะตา่ง ๆ ท่ีไม่สามารถจดัเข้ากบั 6 ประเภทข้างต้นไว้ได้  

   ทัง้นีก้ารแสดงละครเคียวเง็นสะท้อนอารมณ์ขนัจากสภาวการณ์ต่าง ๆ 

ของมนษุย์และน าเสนอออกมาในรูปแบบท่ีเกินจริง  ความแตกตา่งระหว่างอากปักิริยาท่ีปรากฏใน

การแสดงกับชีวิตจริงของมนุษย์นัน้แม้จะสร้างอารมณ์ขนัและดเูสมือนเป็นเร่ืองท่ีไกลตวั  แต่สิ่ง

ส าคญัคือการสะท้อนให้ผู้ชมได้เรียนรู้ความเป็นปถุชุนสามญัของมนษุย์ 
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   พนัทิพา  มาลา (2552) ได้กล่าวถึงศิลปะการแสดงอีกประเภทหนึ่งของ

ญ่ีปุ่ นท่ีสะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของการแสดงตลก คือ แสดงละครคาบกิู  ซึง่ได้รับการสร้างสรรค์

ในช่วงศตวรรษท่ี 17 เช่นกัน  แต่ความตลกท่ีเกิดขึน้นัน้เป็นความตลกท่ีสอดแทรกอยู่ท่ามกลาง

ความสวยงามของลีลาท่าร าและการเคลื่อนไหวท่ีรวดเร็ว  ทัง้นี ก้ารแสดงคาบูกิเกิดขึน้โดยคณะ

ละครของไอซุโม  โนโอกุนิ  ได้ใช้ท้องแม่น า้ท่ีแห้งเหือดเป็นเวทีการแสดงศิลปะการเต้นท่ีไม่ปกติ  

ทัง้นีผู้้ ท่ีพบเห็นตา่งช่ืนชอบในการเต้นล้อเลียนนกับวชศาสนาพทุธ เน่ืองจากมีความสนกุสนานและ

ซาบซึง้  หลงัจากนัน้ไม่นานก็มีกลุ่มคนเร่ิมแสดงละครแบบนีบ้้าง และคาบกิูก็กลายเป็นการแสดง

ละครส าหรับสามญัชน  ทัง้นีล้ะครคาบูกิเป็นละครท่ีมีผู้กล่าวว่าได้พฒันารูปแบบจากละครโนห์  

โดยปรับปรุงเนือ้เร่ือง  เทคนิคการน าเสนอ เคร่ืองแต่งกาย ฯลฯ ให้เข้ากับสภาวะสงัคมสมยัใหม่  

นบัเป็นการเช่ือมประสานความบนัเทิงของมหรสพจากยคุเก่ากบัยคุปัจจบุนัเข้าด้วยกนั  

   ในการแสดงคาบูกินัน้ ตัวละครจะมีการเคลื่อนไหวท่ีกระฉับกระเฉง 

แสดงออกซึ่งท่าทางท่ีมีความหมาย เช่น ร้องไห้ เสียใจ ดีใจ โกรธ และบ้าคลัง่  เป็นต้น  จึงท าให้

ละครคาบกิูเป็นท่ีนิยมในสงัคมญ่ีปุ่ นเป็นอยา่งมาก  การแสดงคาบกิูได้รับการพฒันาอยา่งตอ่เน่ือง

แต่ไม่ถกูจดัว่าเป็นละครคลาสสิค  เน่ืองจากละครคาบูกิเป็นรูปแบบความบนัเทิงท่ีผสมผสานกนั

หลากหลาย ตัง้แต่ดนตรี การร่ายร า การเล่าเร่ืองตลกชวนหวั เร่ืองเศร้าซึง้  และทุกอย่างท่ีผู้ชม

ต้องการชม  ในปัจจุบนัการแสดงละครคาบูกิยงัด าเนินอยู่  โดยเป็นส่วนหนึ่งของวฒันธรรมอนั

หลากหลายของญ่ีปุ่ นและแผ่ขยายอิทธิพลไปยงัส่วนต่าง ๆ  เช่น โทรทศัน์ ภาพยนตร์ และการ์ตนู  

เป็นต้น 

   ประเทศส าคญัอีกประเทศหนึง่ท่ีรับอิทธิพลทางศิลปะและวฒันธรรมจาก

การแผ่ขยายอารยธรรมจีน คือ ประเทศเกาหลีใต้  โดยอิทธิพลดังกล่าวสะท้อนให้เห็นผ่าน

ศิลปะการแสดงร่ายร าประเภทต่าง ๆ ท่ีปรากฏในเกาหลีใต้  อย่างไรก็ตามเม่ือพิจารณาถึง

ศิลปะการแสดงอนัเป็นเอกลกัษณ์ของเกาหลีใต้  จะพบวา่มีการแสดงอยู ่2 ประเภทท่ีมีช่ือเสียงเป็น

อย่างมากและชาวเกาหลีใต้ก็ภาคภมูิใจเช่นกนั นัน่คือ การแสดงระบ าหน้ากาก (ทลัชมุ) และการ

แสดงปันโซรี  ซึง่เป็นการแสดงท่ีมีทัง้ความงามของลีลาการแสดงและยงัสะท้อนให้เห็นถึงบทบาท

ของความตลกท่ีมีตอ่สงัคม  ผา่นการสอดแทรกด้วยถ้อยค าท่ีสร้างอารมณ์ขนัให้แก่ผู้ชม 
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   พนัทิพา  มาลา (2552) ได้ระบุถึงระบ าหน้ากาก (ทลัชุม)และการแสดง

ปันโซรีว่าเป็นศิลปะการแสดงอนัลือช่ือของเกาหลีท่ีสร้างเสียงหวัเราะเพลิดเพลินแก่ผู้ชม   ระบ า

หน้ากากสืบทอดกันมาตัง้แต่สมยัโบราณและในปัจจุบนัยงัหาชมกันได้ในงานเทศกาลหรือการ

แสดงในแต่ละเมือง  ในอดีตระบ าหน้ากากเป็นการแสดงของชนชัน้ล่าง  โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อ

ระบายความคับข้องหมองใจท่ีมีต่อชนชัน้สูง  เนือ้หาในการแสดงจึงมุ่งเน้นการเสียดสีสังคม   

ส่วนการแสดงระบ าหน้ากากเกาหลีในปัจจุบนัจะเน้นไปในการให้ความบนัเทิง  แต่เนือ้เร่ืองท่ีใช้

แสดงนัน้ยังคงเป็นแนวเสียดสีสงัคมเช่นเดิม อาทิ การผิดศีลของนักบวช คนแก่ตณัหากลบักับ

นางบ าเรอ หมอผีก ามะลอ ขุนนางโง่เขลากับคนรับใช้หัวหมอ เป็นต้น   โดยเอกลกัษณ์ของการ

แสดงหน้ากาก คือ ผู้ แสดงจะสวมหน้ากากท่ีท าจากไม้หรือกระดาษ อาจมีการลงสีเพื่อให้เห็น  

สีหน้าในอิริยาบถต่าง ๆ ได้ชัดเจนขึน้  โดยวิธีการแสดงนัน้จะประกอบด้วยการเต้นร าและการ  

เลา่เร่ืองเป็นตอน ๆ ด้วยถ้อยค าหรือบทสนทนาท่ีล้อเลียนเพื่อสร้างอารมณ์ขนั  

   สว่นการแสดงปันโซรี  หรือช่ือการเสียงในภาษาเกาหลีคือฮงักลุ (Hulgul) 

เป็นการแสดงดนตรีพืน้เมืองในลกัษณะการขบัร้องประกอบเคร่ืองดนตรีประเภทตี  โดยมีผู้ ร้องและ

คนตีกลองอย่างละหนึ่งคน  เร่ืองราวของการแสดงปันโซรีเป็นเร่ืองราวเก่ียวกับความรักและการ

เสียดสีสงัคม  โดยเร่ืองราวท่ีเสียดสีสงัคมนัน้เป็นไปเพ่ือสร้างอารมณ์ขนัให้กบัผู้ชมเป็นส าคญั  การ

แสดงนีใ้ช้เวลาในการแสดงหลายชัว่โมง  โดยผู้ แสดงจะร้องเพลงผสมผสานกบัการเล่าเร่ืองต่าง ๆ 

ท่ีมีทัง้ความเศร้า  ความสขุ  และความสนกุสนาน โดยยืนถือพดัท่ียงัไมไ่ด้คลี่มือหนึง่และจะโบกพดั

ไปมาเพื่อเน้นการเคลื่อนไหวของนกัร้อง และพดัจะถกูคลี่ออกเพื่อบอกให้ทราบถึงการเปลี่ยนตอน

และฉาก  ทัง้นีอ้งค์การการศึกษา วิทยาศาสตร์ และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ (UNESCO)  

ได้ประกาศให้การแสดงปันโซรีเป็นวฒันธรรมของมนษุยชาต ิ เม่ือวนัท่ี 7 พฤศจิกายน พ.ศ. 2545   

2.1.2.2 ศิลปะการแสดงตลกบนเส้นทางการแผ่ขยายทางอารยธรรมอินเดีย 

   ในสงัคมตะวนัออกนอกจากอารยธรรมจีนจะสง่อิทธิพลตอ่ประเทศตา่ง ๆ 

แล้ว  อีกอารยธรรมหนึ่งท่ีมีความส าคญัและแผ่ขยายอิทธิพลเข้าสู่ดินแดนแถบสวุรรณภูมิ  หรือ

ภมูิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ คือ อารยธรรมอินเดีย  โดยอารยธรรมอินเดียหรืออารยธรรมลุ่ม

แม่น า้สินธุ  เป็นแหล่งอารยธรรมเก่าแก่มีอายุประมาณ 4,000-2,500 ปีก่อนคริสตกาล  ในด้าน

ศิลปะการแสดงของอินเดียนัน้แม้จะมีองค์ประกอบพืน้ฐาน อันได้แก่ การแสดงออก (ภาวะ)  
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ท านองเพลง (ราคะ)  และการเคลื่อนไหวในเชิงศิลปะการแสดง (ตาละ) แต่ก็จะพบว่า ในคมัภีร์

นาฏยศาสตร์  ซึ่งเป็นหลกัฐานโบราณส าคญัท่ีบนัทึกท่ีมาและต าราท่าฟ้อนร าโบราณของอินเดีย 

ท่ีได้รับการสนันิษฐานว่าประพนัธ์ราวคริสต์ศตวรรษท่ี 1  ปรากฏข้อความท่ีกล่าวถึงความส าคญั

ของอารมณ์ขนั (หาสยรส) ไว้ด้วยเช่นกนั  

   กสุมา  รักษมณี (2549) ได้เขียนหนงัสือ “การวิเคราะห์วรรณคดีไทยตาม

ทฤษฎีวรรณคดีสันสกฤต” กล่าวถึงหาสยรสผ่านการแสดงทัศนะท่ีมีต่อทฤษฎีรสว่าทฤษฎีรส

ปรากฏในคมัภีร์นาฏยศาสตร์ ของภรตมุนี  ซึ่งนักวรรณคดีในสมัยต่อมาได้น าเอาทฤษฎีรสมา

วิเคราะห์วรรณคดี  โดยถือว่าวรรณคดีเป็นงานท่ีเหมือนกับละครในแง่ท่ีเป็นศิลปะท่ีศิลปินได้

ถ่ายทอดอารมณ์ไว้  ทัง้นีค้วามแตกต่างกันจะอยู่ท่ีสื่อท่ีใช้แสดง  อารมณ์ต่าง ๆ ท่ีกวีแสดงไว้ใน

ผลงานเรียกว่าภาวะ  ในระยะแรกภาวะหลกัมี 8 ภาวะ ได้แก่ ความรัก (รติ)  ความขบขนั (หาสะ)  

ความทกุข์โศก (โศกะ)  ความโกรธ (โกรธะ)  ความมุ่งมัน่ (อตุสาหะ)  ความน่ากลวั (ภยะ)  ความ

น่ารังเกียจ (ชคุปุสา)  และความน่าพิศวง (วิสมยะ)  ตอ่มาจงึมีความสงบ (ศมะ) เพิ่มเป็นล าดบัท่ี 9  

ทัง้นีห้าสยรสเป็นอารมณ์ตอบสนองภาวะขบขนั  แบง่ออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ ความขบขนัท่ีเกิดแก่

ผู้ อ่ืน หมายถึง การพดูหรือท าให้ผู้ อ่ืนขบขนัซึง่ส่วนมากมกัจะเป็นไปโดยตนเองไม่รู้ตวั  และความ

ขบขนัท่ีเกิดแก่ตนเอง  รู้สึกขนัตนเองหรือขนัผู้ อ่ืน วิภาวะของอารมณ์ขนัอาจเกิดขึน้การแต่งตวั

แปลก ๆ เช่น ชายแต่งตัวอย่างหญิง  แต่งตัวผิดกาลเทศะ  สวมเสือ้ผ้ารุงรัง  ฯลฯ  การท าท่า  

แปลก ๆ เช่น เดินงก ๆ เงิ่น ๆ  ล้มลกุคลกุคลาน ฯลฯ  การพดูแปลก ๆ เช่น พดูผิด ๆ ถกู ๆ  พดูรัว

จนฟังไม่ได้ศพัท์  พูดด้วยน า้เสียงท่ีต่างจากคนส่วนใหญ่ ฯลฯ  ส่วนอนุภาวะ ได้แก่ การยิม้หรือ

หัวเราะ  ซึ่งในคมัภีร์นาฏยศาสตร์ ระบุไว้ 6 ลกัษณะ คือ ยิม้น้อย ๆ ไม่เห็นไรฟันและยิม้พอเห็น

ไรฟัน  อนัเป็นลกัษณะของคนชัน้สูง  การหัวเราะเบา ๆ ละหัวเราะเฮฮาเป็นลกัษณะของคนชั น้

กลาง  ส่วนการหวัเราะงอหายและหวัเราะท้องคดัท้องแข็งเป็นลกัษณะของสามญัชนทัว่ไป  ทัง้นี ้

ภาวะเสริมของความขบขนั ได้แก่ ความเสแสร้ง  ความเกียจคร้าน  หรือความริษยา  เป็นต้น   

   ในการแสดงละครสนัสกฤตซึ่งเป็นละครพืน้เมืองของชาวอินเดียท่ีได้รับ

การสืบทอดมาตัง้แตส่มยัอินเดียโบราณและยงัคงปรากฏในปัจจบุนันัน้  จะพบวา่ตวัละครตลกหรือ 

วิทูษกะนัน้มีบทบาทท่ีส าคญัต่อการแสดงเป็นอย่างยิ่ง  ทัง้นี ้พนัทิพา  มาลา (2552) ได้กล่าวถึง

การแสดงละครสนัสกฤตวา่มีลกัษณะเหมือนละครเร่  โดยเรียกอีกช่ือหนึง่วา่ยาตรา  ละครสนัสกฤต
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จะมีผู้แสดงเพียง 3 คน คือ ตวัพระ  ตวันาง  และตวัตลก  ความโดดเด่นของละครสนัสกฤตนัน้มี

กลายประการ  อาทิ 

    (1) เป็นละครท่ีมีบทร้อง  มีการร าใช้บท  มีการเจรจาเป็นตอน ๆ 

โดยมีลกูคูรั่บ 

    (2) ในตอนจบนิยมจบเร่ืองแบบสขุนาฏกรรม 

    (3) ในการแสดงนัน้จะไม่มีการแสดงเหตุการณ์ท่ีร้ายแรง เช่น 

การรบราฆ่าฟันและการตายบนเวที  แตจ่ะใช้การบรรยายเหตกุารณ์แทน 

    (4) ภาษาท่ีปรากฏในบทละครนัน้จะแตกต่างกันตามชัน้ฐานะ

ของตวัละคร เช่น พระเอก กษัตริย์ พราหมณ์ และชนชัน้สงู จะพดูภาษาสนัสกฤต  สว่นตวันางและ

ชนชัน้ลา่งจะพดูด้วยภาษาปรากฤต 

    (5) ละครสันสกฤตทุกเร่ืองจะเร่ิมด้วยการให้พร  ซึ่งเรียกว่า  

นานนที  จากนัน้เจ้าของโรงหรือตัวละครจะออกมากล่าวให้ผู้ ชมทราบว่าจะแสดงเร่ืองอะไร   

ใครเป็นผู้แตง่  เร่ืองยอ่เป็นอยา่งไร  และจึงเร่ิมท าการแสดง 

    (6) ในอดีตนัน้ละครสนัสกฤตจะให้ผู้ชายเป็นผู้แสดง  สว่นผู้หญิง

ท าหน้าท่ีระบ า  โดยไมไ่ด้เลน่เป็นเร่ืองราว  ตอ่มามีการปรับเปลี่ยนให้ผู้หญิงแสดงเป็นเร่ืองราวตาม

บทละครได้  จงึท าให้เกิดละคร 2 แบบ คือ ละครนอกแบบชายล้วน  และละครในแบบหญิงล้วน 

    (7) ในการแสดงละครสนัสกฤตทุกครัง้จะมีตวัตลกติดสอยห้อย

ตามพระเอก 2 ประเภท คือ วิทูษกะ ซึ่งเป็นตลกหลวง  มีบทบาทหน้าท่ีส าคัญรองลงมาจาก

พระเอกและนางเอก  โดยท าหน้าท่ีคอยติดตามรับใช้พระเอก  ลกัษณะนิสยัจะแสดงผ่านการพดูจา

ตลกโปกฮาและเสียดสีผู้ อ่ืน  เพื่อสร้างอารมณ์ขนัให้กบัผู้ชม  สว่นตวัตลกอีกประเภทหนึง่ คือ ปิฏะ 

โดยท าหน้าท่ีสร้างอารมณ์ขนัผ่านการแสดงความสามารถด้านดนตรีและการขบัร้อง  แต่ไม่ค่อยมี

บทบาทในการด าเนินเร่ือง 

   อิทธิพลของอารยธรรมอินเดียแผ่ขยายออกไปสู่ภมูิภาคต่าง ๆ ในเอเชีย

ผ่านการค้า ศาสนา การเมือง การทหาร และได้ผสมผสานเข้ากับอารยธรรมของแต่ละประเทศ  

จนกลายเป็นส่วนหนึ่งของอารยธรรมของสงัคมนัน้  ภมูิภาคท่ีรับอิทธิพลจากอารยธรรมอินเดียท่ี
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เด่นชดัท่ีสดุ คือ เอเชียตะวนัออกเฉียงใต้  การถ่ายทอดอารยธรรมอินเดียแม้จะเป็นไปอย่างช้า ๆ  

แตฝั่งรากลกึอยูใ่นดนิแดนแถบนีม้าจนถึงปัจจบุนั   

   สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2546) ทรง

แสดงทศันะเก่ียวกบัละครยาตรา  ในหนงัสือต านานเร่ืองอิเหนา  โดยทรงระบวุ่าละครยาตรา คือ

ละครพืน้เมืองของชางเบงคลีในประเทศอินเดีย  ซึง่เป็นละครเร่  นิยมเลน่เร่ืองคีตโครินทร์ เป็นเร่ือง

อวตารของพระวิษณ ุ ตวัละครมีเพียง 3 ตวั คือ พระกฤษณะ  นางราธา  และนางโคบี  ละครยาตรา

เกิดขึน้ในอินเดียมานาน  ส่วนละครร าของไทยเพิ่งเล่นในตอนปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา   

จึงอาจเป็นไปได้ท่ีละครไทยอาจได้แบบอย่างมาจากละครอินเดีย  เน่ืองจากศิลปวฒันธรรมของ

อินเดียแพร่หลายมายังประเทศต่าง ๆ ในแหลมอินโดจีน เช่น พม่า  มาเลเซีย  เขมร  และไทย   

จึงท าให้ประเทศเหลา่นีมี้บางสิ่งบางอย่างคล้ายกนัอยู่มาก  เช่น ในด้านละคร  นอกจากนีใ้นละคร

ของพมา่ก็มีกระบวนการเลน่เป็นอยา่งเดียวกบัละครโนราชาตรีของไทยเรา  ประกอบด้วย ตวัละคร  

นายโรง 1 ตวั  นางตวั 1 ตวั  และจ าอวด 1 ตวั  

   พันทิพา  มาลา (2552) ได้กล่าวถึงแหล่งก าเนิดของนาฏศิลป์และการ

ละครท่ีปรากฏในหลาย ๆ ประเทศของเอเชียว่ามีท่ีมาจากการเผยแพร่อารยธรรมอินเดีย  โดย

สะท้อนผ่านการรับคติทางศาสนา  แนวความคิด  และรสนิยมทางศิลปะ  โดยเม่ือแต่ละชาติได้รับ

ไว้ก็ได้ผสมผสานให้กลมกลืนกบัวฒันธรรมพืน้บ้านของตน    

  อินเดียเป็นแหล่งก าเนิดศาสนาท่ีส าคัญหลายศาสนา  และศาสนาท่ี
แพร่หลายอยู่ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ก็ได้รับการเผยแพร่มาจากอินเดีย เช่น ศาสนาพราหมณ์ 
ศาสนาฮินด ูโดยกลุม่พราหมณ์ปโุรหิตท่ีเดินทางเข้ามาเผยแพร่และมีบทบาทอิทธิพลต่อราชส านกั
ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ส่วนด้านพระพุทธศาสนาก็มีการส่งสมณทูตไปเผยแผ่ศาสนาใน
ดินแดนตา่ง ๆ ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ และมีอิทธิพลตอ่ประชาชนในภมูิภาคนีอ้ยา่งมากเช่นกนั  
ดงัจะเห็นได้จากวิถีชีวิต  ค าสอน  ประเพณีตา่ง ๆ และศิลปกรรม เป็นต้น ซึง่มกัจะมีการผสมผสาน
แนวความคิดเหลา่นีเ้ข้ากบัความเช่ือดัง้เดมิของตนเอง  

  ด้านวรรณคดีก็ได้รับอิทธิพลของอารยธรรมอินเดียท่ีเข้ามาเผยแพร่ และ
เป็นท่ีนิยมเป็นอย่างมากในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ เช่น มหากาพย์ รามายณะ มหาภารตะ และ
คมัภีร์ปรุาณะ รวมถึงวรรณกรรมนิทานชาดกท่ีเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา 
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  ด้านศิลปกรรมนัน้ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ได้รับอิทธิพลจาก
อารยธรรมอินเดียหลายด้าน ทัง้จิตรกรรม สถาปัตยกรรม และประติมากรรม ดังจะเห็นได้ว่า
ภูมิภาคนีมี้สถาปัตยกรรมตามคติความเช่ือทางศาสนาท่ีได้รับจากอินเดียหลายประการ อาทิ  
คติการสร้างสถาปัตยกรรมในท่ีสงู รวมถึงคติการสร้างปราสาทราชวงั โบสถ์วิหาร เทวสถาน สถปู
เจดีย์ และพระปรางค์  นอกจากนีย้งัเห็นได้จากจิตรกรรมตามผนังตามโบสถ์และอาคารต่าง ๆ  
ท่ีเขียนเร่ืองรามเกียรติ์หรือนิทานชาดก เป็นต้น  โดยการรับอารยธรรมอินเดียในระยะแรกนัน้จะ
เป็นลักษณะเลียนแบบอารยธรรมอินเดียทุกประการ แต่ต่อมาได้ปรับปรุงให้เหมาะสมตาม
สภาพแวดล้อมของแต่ละประเทศ และผสมผสานกบัวฒันธรรมพืน้เมืองเดิมจนกลายเป็นลกัษณะ
ของแต่ละประเทศ  อย่างไรก็ตามหากพิจารณาจากบริบททางวฒันธรรมและศิลปะการแสดงท่ี
ปรากฏในแต่ละประเทศของภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้  จะพบว่าประเทศอินโดนิเซียและ
ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีพฒันาการและบทบาททางการแสดงท่ีน่าสนใจอนัสะท้อนให้เห็นถึง
อิทธิพลของอารยธรรมอินเดียอย่างชดัเจน    
   รานี  ศักดิ์สิทธ์ิวิวัฒนะ (2528) ได้เขียนต ารา “นาฏศิลป์อินโดเนเซีย”  

โดยกลา่วถึงศลิปะและประเพณีของอินโดนีเซียวา่ได้รับอิทธิพลมาจากอินเดียผา่นการหลัง่ไหลของ

พ่อค้าชาวอินเดียในช่วงศตวรรษท่ี 7  ในเวลาต่อมาประเทศอินโดนีเซียก็รับศาสนาฮินดูจน

ก่อให้เกิดอารยธรรมและวฒันธรรมฮินด ู โดยพืน้ท่ีตอนกลาง (ชวากลาง) ได้กลายเป็นศนูย์กลาง

ของวฒันธรรมธรรมฮินดู-อินโดนีเซีย  มหาหาพย์ต่าง ๆ ของอินเดียก็ได้รับการแปลเป็นภาษาชวา

โบราณ  และน ามาสูก่ารเล่นหุ่นกระบอกหนงัของชวาท่ีเรียกว่าวายงักลูิต และน ามาสู่ละครร าของ

ชวาท่ีมีช่ือวา่วายงัวอง  ท่ีนิยมเลน่เร่ืองมหาภารตะและรามายณะ 

   ฉันทนา  เอ่ียมสกุล (2538) ได้เขียนต ารา “นาฏศิลป์อินโดนีเซีย” โดย

กลา่ววา่การรับอารยธรรมอินเดียเข้ามาในอินโดนีเซียนัน้ท าให้ลทัธิฮินดแูผ่กระจายในชนชัน้สงูและ

แผ่ขยายไปทัว่ประเทศ  การเปลี่ยนแปลงเป็นฮินดไูด้เสริมสร้างวฒันธรรมแบบอินโดนีเซีย-ฮินดู  

โดยอิทธิพลของอินเดียมีปรากฏทัว่ไปในด้านสถาปัตยกรรม  ประติมากรรม  อกัษรศาสตร์  ดนตรี  

การเต้นร า  และการเล่นวายงั  ทัง้นีใ้นศตวรรษท่ี 10 มหากาพย์ของอินเดียเร่ืองมหาภารตะและ 

รามายณะได้รับการแปลเป็นภาษาชวาโบราณ   

     พนัทิพา  มาลา (2552) ได้กล่าวถึงท่ีมาของนาฏศิลป์และการละครของ

อินโดนีเซียว่าเดิมเกิดจากการนบัถือภูตผี วิญญาณ บรรพบุรุษ  มีการขบัร้อง  ฟ้อนร า  เพื่อเซ่น
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สรวงบชูาให้สิง่ศกัดิส์ทิธ์ิอวยชยั  ตอ่มาชาวอินเดียโบราณได้เข้ามาตัง้ถ่ินฐานในเกาะสมุาตรา  ก็ได้

น าเอาศาสนาต่าง ๆ เข้ามาแพร่หลาย  จึงส่งอิทธิพลต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวอินโดนีเซีย  

เช่น ศาสนาพทุธ  เป็นต้น  ต่อมาบริษัท ดทัช์ ยีสต์ อินเดีย ของประเทศเนเธอร์แลนด์ ได้เข้ามาท า

การค้า  เผยแพร่อิทธิพล  และท าสงครามกบัราชวงศ์ จนได้อาณาจกัรมาครอบครอง  และได้แบ่ง

อาณาจักรออกเป็น 2 ส่วน คือ ยอกยาการ์ต้าและสุราการ์ต้า  ท าให้การแสดงของอินโดนีเซีย 

มีรูปแบบท่ีหลากหลาย  ทัง้นีอ้าณาจกัรทัง้สองก็ได้สืบทอดการแสดงในราชส านกัดัง้เดิมและมีการ

พฒันารูปแบบเพื่อแข่งขนักันตลอดเวลา  และในขณะเดียวกันเกาะอ่ืน ๆ ของอินโดนีเซียก็ได้น า

อิทธิพลทางศาสนาเข้าไปผสมผสานกบัวิถีความเช่ือผ่านรูปแบบศลิปะการแสดง 

   มาลินี  ดิลกวณิช (2543: 225) กลา่วว่า กลุม่ประเทศในเอเชียตะวนัออก

เฉียงใต้ท่ีรับอารยธรรมอินเดียเข้ามานัน้  ได้น าเอาอิทธิพลทางศิลปะการแสดงมาประยกุต์โดยการ

ดัดแปลงให้ผสมผสานกับศิลปะท้องถ่ินของประเทศตน  พร้อมกับถ่ายทอดอิทธิพลทาง

ศิลปะการแสดงของตนสูป่ระเทศใกล้เคียง เช่น ในยคุท่ีชวาแผ่ขยายอ านาจก็ได้น าเร่ืองปันหยีหรือ

อินเหนา  ซึ่งเป็นวรรณกรรมและศิลปะการแสดงท่ีมีช่ือเสียงของตนเข้าไปเผยแพร่  ทัง้นีห้าก

พิจารณาอย่างละเอียดก็จะพบว่าอินโดนีเซียเป็นประเทศท่ีมีวฒันธรรมทางการแสดงท่ี เก่าแก่และ

มีเอกลกัษณ์โดดเดน่  โดยมีพืน้ฐานของวฒันธรรมฮินดปูรากฏอย่างเดน่ชดั  และการแสดงตา่ง ๆ ก็

สะท้อนให้เห็นความเช่ือของฮินดแูบบอินเดียผสมผสานกบัการนบัถือสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิของชาวพืน้เมือง 

   สรุพล  วิรุฬรักษ์ (2544) ได้เขียนต ารา “นาฏศิลป์อินโดนิเซีย” โดยแบ่ง

พัฒนาการของประเทศอินโดนีเซียเป็น 5 ยุคด้วยกัน  โดยยุคแรก คือ ยุคโบราณ  ซึ่งในยุคนี ้

ประชาชนนบัถือวิญญาณ ภตูผี บรรพบรุุษ มีการขบัร้องฟ้อนร าเพ่ือเซ่นสรวงสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ  เพ่ือให้

กิจการด้านการเกษตรมีความอดุมสมบูรณ์  ยุคต่อมา คือ ยุคฮินดแูละพทุธ โดยยุคนีช้าวอินเดีย

โบราณได้ติดตอ่ค้าขายและอพยพย้ายถ่ินเข้ามาในอินโดนีเซีย  ซึง่สง่ผลให้ศาสนาฮินดแูละศาสนา

พทุธได้เข้ามามีอิทธิพลตอ่วิถีชีวิตและงานทางศิลปกรรมเป็นอย่างมาก  ดงัท่ีปรากฏภาพแกะสลกั

เร่ืองรามายณะและมหาภารตะบนเทวสถาน  ทัง้นีใ้นยคุนีน้อกจากจะมีการแสดง วายงั กูลิต ซึ่ง 

สืบทอดมาตัง้แตย่คุโบราณแล้ว  ยงัมีการแสดง วายงั วาง ซึง่ใช้มนษุย์เป็นผู้แสดงแทนตวัหนงั  โดย

สวมหน้ากากแสดง  ซึง่ในปัจจบุนัเรียกการแสดงในลกัษณะนีว้า่ วายงั โตเป็ง หรือ โตเป็ง  
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   ยุคท่ีสาม คือ ยุคอิสลาม   ในยุคนีศ้าสนาอิสลามเข้ามาเผนแพร่ผ่าน

ความเจริญทางการค้าระหว่างอินเดียฝ่ังตะวนัตกและอินโดนีเซียบริเวณเกาะชวาริมฝ่ังทะเลทาง

ตะวนัตกเฉียงเหนือ  ทัง้นีด้้วยเหตท่ีุศาสนาอิสลามท่ีเข้ามาแพร่หลายในยคุนีเ้ป็นนิกายสฟีุ  ซึ่งใช้

ศิลปะการแสดง เช่น ดิกิร คือ การสวดมนต์สรรเสริญพระอลัหล่าห์ประกอบการตีกลองร ามะนา  

บรรดาอาณาจกัรอิสลามใหม่ท่ีเคยมีการแสดงนาฏยศิลป์บนพืน้ฐานของการเผนแพร่ศาสนาฮินดู

มาก่อน  จึงน ารูปแบบการแสดงเหล่านีม้าใช้เผยแพร่ศาสนาอิสลามต่อไป  ในสมยันีน้อกจากจะมี

การพฒันาตวัหนงัให้มีขนาดใหญ่และฉลลุายละเอียดให้มากขึน้  และยงัปรากฏการใช้นาฏยศิลป์

หลายประเภทเป็นเคร่ืองมือในการแสดงสทิธิอนัชอบธรรมแห่งราชบลัลงัก์ของกษัตริย์ 

   ยคุท่ีสี่ คือ ยคุอาณานิคมตะวนัตก  ยคุนีบ้ริษัท ดทัช์  อิสต์  อินเดีย  ของ

ประเทศเนเธอร์แลนด์  ได้เดินเรือพาณิชย์มาท าการค้ากบัอินโดนีเซีย  บริษัทนีไ้ด้แผ่อิทธิพลเข้ายดึ

ครองอาณาบริเวณบนเกาะตา่ง ๆ ของอินโดนีเซีย  และในปี พ.ศ. 2298 บริษัทนีก็้ได้แบง่อาณาจกัร

นีอ้อกเป็นสองส่วน คือ อาณาจกัรยอกยาการ์ตา และอาณาจกัรสรุการ์ตา  ซึ่งทัง้สองอาณาจกัร

ต่างก็พยายามสืบทอดการแสดงนาฏยศิลป์ต่าง ๆ ท่ีมีมาแต่เดิม  และเกิดการสร้างสรรค์นายศิลป์

แบบใหม่เ พ่ือแสดงสิทธ์ิอันชอบธรรมในการปกครองและแสดงอ านาจ เช่น วายัง วอง   

ท่ีพฒันามาจาก วายงั วาง  เกิดการแสดงท่ีเรียกวา่ ลางเงิน ดริโย คือ ละครร้องสลบัร า  ทัง้นีเ้ร่ืองท่ี

จดัแสดงนัน้ยงัคงเป็นเร่ืองรามายณะและมหาภารตะเช่นท่ีปรากฏในอดีต   

   ยุคท่ีห้า คือ ยุคปัจจุบัน  โดยเร่ิมนับตัง้แต่การได้รับเอกราชในปี พ.ศ. 

2498  จากนัน้คนในประเทศอินโดนีเซียก็เร่ิมสนใจศกึษานาฏยศิลป์ภายนอกราชส านกัมากยิ่งขึน้  

และในปี พ.ศ. 2503 รัฐบาลอินโดนีเซียได้จัดตัง้สถาบันการศึกษานาฏยศิลป์ขึน้  จึงส่งผลให้

นาฏศลิป์อินโดนีเซียแพร่หลายทัง้ในประเทศและตา่งประเทศและได้รับการสืบทอดจากรุ่นสูรุ่่น   

   ทัง้นีแ้ม้นาฏยศิลป์ในอินโดนีเซียจะได้รับการแบ่งตามพืน้ท่ีของประเทศ

เป็น 5 รูปแบบ  แตป่ระเภทของการแสดงท่ีปรากฏในแต่ละพืน้ท่ีก็ไม่ได้มีความแตกตา่งกนัมากนกั  

ดงันี ้

    (1) นาฏศลิป์ชวายอกยาการ์ตา (ชวากลาง) 

    (2) นาฏศลิป์ชวาสรุาการ์ตา (ชวากลาง) 

    (3) นาฏศลิป์ซนุดา (ชวาตะวนัตก) 
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    (4) นาฏศลิป์บาหลี (เกาะบาหลี) 

    (5) นาฏศลิป์สมุาตรา (เกาะสมุาตรา) 

   รูปแบบการแสดงของนาฏยศิลป์แตล่ะประเภทท่ีแบง่ตามพืน้ท่ีข้างต้นนัน้  

นอกจากจะมีความโดดเด่น สวยงาม และสื่อลีลาท่าทางของการแสดงอันเป็นเอกลักษณ์ของ

อินโดนีเซียแล้ว  ยงัพบว่าในการแสดงต่าง ๆ ท่ีปรากฏนัน้ยงัมุ่งสะท้อนให้เกิดอารมณ์ขนั  อนัเป็น

สภาวะทางอารมณ์ท่ีสะท้อนค่านิยมของมนุษย์ ดงัจะเห็นได้ว่าในการแสดง วายงั กูลิต ซึ่งเป็น  

การแสดงตวัหนงัและการเชิดหนงัอนัมีช่ือเสียงของอินโดนีเซีย  ก็ปรากฏบทบาทของตวัตลกใน 

การแสดงเช่นกนั   

   มาลินี  ดิลกวณิช (2543: 245) ได้กล่าวถึงการแสดงวายัง กูลิต หรือ  

วายัง ปูร์วา ว่าในช่วงแรกท่ีปรากฏนัน้  ผู้ จัดการแสดงได้น าเร่ืองราวมาจากรามายณะและ  

มหาภารตะ  ตอ่มาเร่ืองราวได้รับการดดัแปลงให้แตกตา่งไปจากต้นฉบบั  โดยชาวชวาและชนกลุม่

ตา่ง ๆ ได้สร้างสรรค์บทละครวายงั กลูติ ของตนขึน้มา  ทัง้นีข้้อแตกตา่งระหวา่งรามายณะและมหา

ภารตะของอินเดียและอินโดนีเซียท่ีชดัเจน คือ ตวัตลก 4 ตวั ท่ีมกัปรากฏในการแสดงทกุเร่ือง  โดย

ตัวตลกเหล่านี ้คือ ซีมาร์ (Semar) กาเรง (Gareng) เปตรุก (Petruk) และดากอง (Dagong)   

ในฉบบัของอินโดนีเซียถือว่าตวัตลกทัง้ 4 ตวั คือ เทพท่ีจุติลงมาเกิด  โดยเฉพาะซีมาร์  ซึ่งเป็น 

พ่อของตวัตลกอีก 3 ตวั  มีลกัษณะท่ีโดดเดน่มาก  เป็นคนแก่ รูปร่างอ้วน  หน้าตาน่าเกลียด  แตมี่

ไหวพริบเป็นเลิศ  เฉลียวฉลาด  มีจิตใจงดงาม  และมีบทบาทส าคญัในการช่วยเหลือเทพเจ้าให้

ได้รับชยัชนะในสงคราม  ทัง้นีเ้นือ้หาของบทละครวายงั กูลิต  มกัประกอบด้วยเร่ืองราวประเภท

ต่าง ๆ ตัง้แต่เร่ืองตลกในชีวิตประจ าวัน  ไปจนถึงเร่ืองเก่ียวกับปรัชญาและความลึกลับทาง  

ไสยศาสตร์  ตวัละครท่ีมีวรรณะสูงจะใช้ภาษาท่ีมีความสละสลวย  ส่วนตวัตลกจะมุ่งเน้นความ

ตลกทัง้ทางการเจรจาและการขบัร้องซึง่จะสมัพนัธ์กบัปัญหาอนัเป็นเหตกุารณ์ร่วมสมยั  บทของตวั

ตลกเป็นส่วนส าคญัท่ีท าให้วายงั กลูิต สามารถติดตามปัญหาหรือเร่ืองราวปัจจบุนัได้ทนั  และท า

ให้สามารถปรับตวัให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงในสงัคมด้วย  การปรับให้เข้ากับสภาวะร่วมสมยั

ดงักล่าวจึงเป็นส่วนส าคญัท่ีท าให้ศิลปะการแสดงหนัง หรือ วายัง กูลิต  ได้รับความนิยมอย่าง

แพร่หลายมากท่ีสดุในอินโดนีเซีย   
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   นอกจากการแสดงวายงั กลูติ ท่ีใช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือในการเผยแพร่

ศิลปะการแสดงแล้ว  การแสดงโตเป็งยังเป็นอีกหนึ่งการแสดงท่ีมุ่งใช้ความตลกเป็นหมดุหมายใน

การเผยแพร่เช่นกัน  โดย มาลินี  ดิลกวณิช (2543: 236-237) ได้กล่าวถึงการแสดงนีว้่าเป็นการ

แสดงระบ าหน้ากาก  ท่ีพฒันามาจากการเชิดหนงั หรือ วายงั กูลิต  โดยช่ือเต็มว่า “วายงั โตเป็ง”  

และเรียกสัน้ ๆ ว่า “โตเป็ง”  นิยมจดัแสดงในภาคตะวนัออกของชวาและบาหลี  ผู้แสดงเป็นผู้ชาย

ล้วน  หน้ากากแกะสลกัจากไม้ให้มีลกัษณะหน้าปดูนูนผิดธรรมชาติ  การแสดงนีเ้ช่ือว่ามีพฒันา  

มาจากพิธีกรรมบวงสรวงบชูาภตูผีปิศาจในสมยัโบราณ  ลีลาการเต้นคล้ายตวัหุ่นจึงใช้ช่ือ วายงั ”  

ในคณะการแสดงหนึ่งจะประกอบด้วยคน 10 คน  แบ่งเป็นผู้ แสดง 6 คน  และนักดนตรี 4 คน  

ควบคมุการแสดงโดยผู้ก ากบัวงซึ่งเรียกว่า “ดาลงั” (Dalang)  ทัง้นีเ้ร่ืองท่ีนิยมน ามาจดัแสดง คือ 

เร่ืองราวการผจญภยัของเจ้าชายปันหยี  โดยมีการเพิ่มฉากตลกบนัเทิงเพื่อให้การแสดงมีรสชาติ

เป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ชมมากยิ่งขึน้   

   สุรพล  วิ รุฬรักษ์ (2544) กล่าวถึงการแสดงโตเป็งว่าทุกคนจะสวม

หน้ากากและร่ายร าอยู่ตลอดเวลา  โตเป็งตวัเอกในชวาอาจเจรจาได้บ้าง  แต่ในบาหลีจะใช้ดาลงั

เจรจาแทน  หรือใช้ตวัละครท่ีเป็นผู้ติดตามเป็นผู้พดูแทน  หน้ากากของโตเป็งมี 3 ชนิด คือ ชนิดท่ี

ปิดเต็มหน้า  ชนิดท่ีปิดเต็มหน้าแต่ผ่าปากและกรามให้พูดได้  และชนิดท่ีปิดคร่ึงหน้าโดยเปิดให้

ปากสามารถพดูได้อยา่งเต็มที่  ทัง้นีก้ารแสดงโตเป็งมกัจะมีตวัใดตวัหนึง่ท าหน้าท่ีเป็นตวัตลก ซึง่ท่ี

พบเป็นตัวละครในชนชัน้กลางหรือมียศถาบรรดาศักดิ์  อย่างไรก็ตามหากพิจารณาการแสดง 

โตเป็งของนาฏศิลป์ซุนดา  จะพบว่าไม่เหมือนกับของบาหลี  เน่ืองจากของซุนดานัน้ไม่ปรากฏ  

การแสดงความตลกแตอ่ยา่งใด  และมกัเป็นการแสดงเดี่ยวมากกวา่ 

   พันทิพา  มาลา (2552:  152-153)  ได้กล่าวว่า การแสดงโตเป็งมี  

2 ประเภท คือ วายงั โตเป็ง เป็นการแสดงเร่ืองรางเก่ียวกบัวายงัและดาลงั  ในการแสดงจะมีผู้ เลา่

เร่ืองโดยผู้แสดงไม่ต้องพดูเอง  นอกจากนีใ้นการแสดงแต่ละเร่ืองนัน้มีตวัละครท่ีสวมหน้ากากไม่

น้อยกว่า 30 ตวั  อีกประเภทหนึ่ง คือ โตเป็ง บาบากนั ซึง่เป็นการแสดงเดี่ยว  โดยผู้แสดงแตล่ะคน

จะมีบุคลิกลักษณะท่ีแตกต่างกันตามรูปแบบหน้ากาก  ทัง้นีใ้นการแสดงนัน้ผู้ แสดงจะสวม

หน้ากาก  เคลื่อนไหวมือ เท้า และหน้า  ผ่านการเต้นท่ีแบ่งเป็น 2 กลุ่ม  ซึง่แต่ละกลุ่มจะมุ่งแย่งชิง

ความสนใจจากผู้ชมโดยการสร้างสถานการณ์จริง  ในการแสดงนัน้อาจเป็นการต่อสู้กัน  การใช้
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ถ้อยค าตลกเพื่อเสียดสีและแสดงการดูถูก  ทัง้นีก้ารแสดงโตเป็งจะใช้แสดงในราชส านักและ  

งานร่ืนเริงทัว่ไป   

   นอกจากการแสดงท่ีเก่ียวข้องกับหน้ากากแล้ว  ในอินโดนีเซียยังมี 

การแสดงละครท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของอารมณ์ขัน คือ การแสดงเกอโตประ   

สรุพล  วิรุฬรักษ์ (2544: 68-69) ได้กล่าวว่าเกอโตประเป็นการแสดงละครพูดสลบัร า  เกิดขึน้ใน 

ราชส านกัสรุการ์ตา  เม่ือ พ.ศ. 2457  โดยน าการร้องเพลงและจงัหวะการต าข้าวของชาวบ้านมา

พฒันาเป็นดนตรีและนาฏยศิลป์  ตอ่มาจึงมีการขยายเป็นเร่ืองราว  การแสดงเกอโตประในสรุการ์

ตาเน้นการฟอ้นร า  แตใ่นยอกยาการ์ตาจะเน้นการเจรจา  โดยนิยมแสดงเร่ืองราวอิงประวตัิศาสตร์  

ทัง้นีผู้้แสดงในเกอโตรประในอดีตนัน้จะเป็นผู้ชายล้วน แตปั่จจบุนัจะใช้ผู้แสดงเป็นชายจริงหญิงแท้   

ผู้แสดงจะแต่งกายตามท้องเร่ือง  โดยมีดาลงัเป็นนายโรงท าหน้าท่ีเล่าเร่ืองย่อและแจกบทให้แก่  

ผู้แสดงท่ีมีความช านาญเฉพาะตวั  โดยการแสดงนีน้ิยมจัดแสดงในงานแต่งงานและงานมงคล  

ต่าง ๆ  ทัง้นีบ้างเร่ืองอาจใช้เวลาแสดงคร่ึงคืน  แต่บางเร่ืองก็ใช้เวลาในการจัดแสดงทัง้คืน  

นอกจากนีย้งัมีการแสดงแสดงอีกประเภทหนึ่งท่ีเป็นการแสดงละครพดูสลบัร าท่ีสะท้อนให้เห็นถึง

ความส าคญัของการแสดงตลกท่ีปรากฏในสงัคมอินโดนีเซีย คือ การแสดงซานดิวาระ ท่ีเกิดขึน้ใน

ซุนดา  เม่ือ พ.ศ. 2443  โดยในภาษาอินโดนีเซียค าวา่ “ซานดิวาระ” หมายถึง การแสดงละคร หรือ

บทละคร  การแสดงประเภทนีมุ้ง่เน้นการสะท้อนและเสียดสีปัญหาชีวิตในปัจจบุนั เช่น สิทธ์ิในการ

หยา่ร้างของภรรยา  การมีภริยาคนเดียวในสงัคมมสุลิมท่ีให้โอกาสผู้ชายมีภริยาได้สี่คน  และความ

ล้มเหลวในการปกครอง  อย่างไรก็ตามในช่วงเวลาตอ่มาก็มีการเปลี่ยนแปลงเนือ้หาของการแสดง

เป็นการใช้เร่ืองราวประโลมโลกจากอิทธิพลของวรรณกรรมต่างประเทศมาน าเสนอ  เช่น การน า

เนือ้เร่ืองในละครบงัสะวนัของมาเลเซีย มาจดัการแสดง  ทัง้นีก้ารแสดงซานดวิาระสามารถแสดงได้

หลายแบบ เช่น ในการแสดงเร่ืองรามายณะและมหาภารตะ จะจัดแสดงในรูปแบบท่ีคล้ายกับ  

วายงั วอง    นอกจากนีย้งัสามารถจดัแสดงตามรูปแบบเกอโตรประของชวาได้ด้วย  

   ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้นอกจากประเทศอินโดนีเซียท่ีรับ 

อารยธรรมและอิทธิพลของอารยธรรมอินเดียแล้ว ประเทศไทยเป็นอีกประเทศหนึ่ง ท่ีมี

ศิลปะการแสดงซึ่งสะท้อนให้เห็นขนบและรูปแบบของอารยธรรมอินเดียเช่นเดียวกัน  ทัง้นีจ้าก

การศึกษาวิวัฒนาการของศิลปะการแสดงของไทยในเบือ้งต้นนัน้  พบเอกสารหลายประเภท
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ด้วยกันท่ีกล่าวถึงรูปแบบของศิลปะการแสดงไทยท่ีอาจสะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของอารยธรรม

อินเดียและบทบาทความส าคญัของอารมณ์ขนัผา่นการแสดงตลก   

   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า เ จ้าอยู่ หัว  (2589:  45)   ทรงใ ห้ 

พระบรมราชาธิบายตอนหนึ่งถึงท่ีมาของนาฏยศิลป์ไทย  ซึ่งปรากฏในหนังสือเร่ืองบ่อเกิด

รามเกียรติ์ โดยมีใจความว่า “ข้อนีไ้ม่เป็นทีน่่าอายอนัใด  เพราะไทยเราเป็นพวกนกัรบแท ้ จ่ึงไม่มี

เวลาจะคิดแต่งบทกลอนหรือคิดแบบแผนละเม็งละครอะไร  จนลงมาทางทิศใต้  จ่ึงมาประสบ 

พบความรุ่งเรือง  อนัมาจากทางมธัยประเทศ  ก็รับเอาของเขามาทัง้ส้ิน  ไม่ไดพ้ยายามคิดใหม่” 

   ธนิต  อยูโ่พธ์ิ (2510: 95) ได้เขียนต ารานาฏศิลป์ไทย โดยสนันิษฐานท่ีมา

ของนาฏศิลป์ไทยจากหลักฐานรูปภาพและลวดลายท่ีปรากฏบนเคร่ืองปัน้ดินเผาท่ีขุดพบว่า  

“ชาวอาณาจกัรทวาราวดีและลพบรีุซ่ึงไดต้ัง้ถ่ินฐานอยู่ในบริเวณทีเ่ป็นประเทศไทยทกุวนันี ้ ไดร้ับ

วฒันธรรมทางดา้นการร้องร าจากอินเดียโดยตรง กล่าวคือ มีครูบาอาจารย์ชาวอินเดียมาสอนให้

หรือมิฉะนัน้ชนชาวอาณาจกัรนีก็้เดินทางไปศึกษามาจากอินเดีย  แลว้น ามาสัง่สอนใหค้นอืน่”   

   ศรีศกัร  วลัลิโภดม (2534) ได้เขียนบทความ “นาฏศิลป์ของชาวสยาม” 

ตีพิมพ์ในหนงัสือรวมบทความช่ือ เบกิโรง: ข้อพิจารณานาฏกรรมในสงัคมไทย  โดยระบถุึงท่ีมาของ

นาฏศลิป์ไทยวา่  

“ดนตรีและนาฏศิลป์มีลกัษณะเช่นเดียวกบัศิลปวฒันธรรมด้านอื่น ๆ ที่เกิด

จากความคิดสร้างสรรค์ของผู้คนในท้องถ่ินและการรับอิทธิพลจากภายนอก 

โดยอาจได้รับจากอินเดียหรือแหล่งอารยธรรมอื่น ๆ มาก่อน  ต่อมาเมื่อ

บ้านเมืองที่เป็นรัฐหรืออาณาจักรเพ่ิมข้ึนก็มีการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม

ระหว่างกัน เช่น ในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 16-18 มีรัฐและบ้านเมืองใน

ดินแดนไทยในภูมิภาคต่าง ๆ เช่น นครศรีธรรมราช  ลพบุรี  อู่ทอง สุโขทยั 

และล้านช้าง  ซ่ึงมีความหลากหลายทางดนตรี  ศิลปวัฒนธรรม  และ

นาฏศิลป์  ก่อนทีจ่ะเกิดการรวมตวักนัเป็นราชอาณาจกัรกรุงศรีอยุธยาในช่วง

พทุธศตวรรษที ่20-21” 

   นอกจากแนวคิดท่ีว่านาฏยศิลป์ไทยได้รับอิทธิพลมาจากการเผยแพร่

อารยธรรมอินเดียแล้ว  ยงัมีอีกแนวคิดหนึ่งท่ีมุ่งประเด็นว่านาฏศิลป์ไทยนัน้มีประวตัิศาสตร์และ  
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สืบรากเหง้ามาจากความรุ่งเรืองทางวัฒนธรรมท้องถ่ินของคนไทยเอง  โดย สุรพล  วิ รุฬรักษ์ 

(2543) ได้ศกึษาและเขียนต ารา “วิวฒันาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2477”  

ซึ่งได้น าเสนอข้อมูลเร่ืองอิทธิพลของอารยธรรมอินเดียผ่านการน าเสนอความเห็นของสมเด็จ  

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานภุาพ  ท่ีทรงให้ค าอธิบายถึงละครในประเทศไทยว่า 

“กระบวนการฟ้อนร าทีไ่ทยใช้เป็นแบบแผนมีสองอย่าง  อย่างหน่ึงเป็น

กระบวนฟ้อนร าของประชาชนในพื้นเมือง  หรือร าเล่นแม่ศรี  และร าเพลง

เกี่ยวข้าว  เหล่านี้จะเป็นกระบวนแบบร าของชนชาติไทยแต่ดึกด าบรรพ์  

กระบวนร าอีกอย่างหน่ึงเช่นทีใ่ช้ในการพิธีตลอดลงมาจนทีเ่ล่นระบ าและโขน

นัน้ได้แบบอย่างมาแต่อินเดีย  พวกพราหมณ์ที่เข้ามาเป็นครูบาอาจารย์ของ

ชาวประเทศนีแ้ต่โบราณน าแบบแผนเข้ามาฝึกหดัให ้ เพราะชาวอินเดียถือว่า

การฟอ้นร าเป็นของพระเป็นเจ้า  ทีไ่ดท้รงคิดประดิษฐ์ข้ึนแลว้สัง่สอนแก่มนษุย์

ใหฟ้อ้นร าเพือ่เป็นสวสัดิมงคล  ใครฟอ้นร าหรือใหมี้การฟอ้นร าตามเทวบญัชา

ก็เชือ่ว่าจะไดป้ระโยชน์และจะไดไ้ปสู่สคุติในเบือ้งหนา้” 

   ทัง้นี  ้สุรพล  วิ รุฬรักษ์ (2547: 1-3) ได้เขียนต ารา “หลักการแสดง

นาฏยศิลป์ปริทรรศน์”  โดยน าข้อความท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานภุาพ  

ทรงอธิบายถึงก าเนิดและวิวฒันาการของนาฏยศิลป์ท่ีผกูพนักบัมนษุย์มาอภิปรายไว้  ดงัข้อความ

ท่ีวา่  

“การฟอ้นร าย่อมเป็นประเพณีในเหล่ามนษุย์ทกุชาติทกุภาษา  ไม่เลือก

ว่าจะอยู่ ณ ประเทศถ่ินสถานที่ใดในพิภพนี้  คงมีวิธีฟ้อนร าตามวิสยัของตน

ดว้ยกนัทัง้นัน้  อย่าว่าแต่มนษุย์เลย  ถึงแม้สตัว์เดรัจฉานก็มีวิธีฟ้อนร า  ข้อนี้

พึงสงัเกตได้โดยง่าย ดงัเช่น สนุขัและไก่กา เป็นต้น  เวลาใดสบอารมณ์ของ

มนัเข้า  มนัก็โลดกรีดกรายท ากิริยาท่าทางไดต่้าง ๆ ก็คือการฟอ้นร าตามวิสยั

สตัว์นัน้เอง  ปราชญ์ผู้ค้นคิดหามูลเหตุแห่งการฟ้อนร าจึงเล็งเห็นเป็นยุติว่า  

การฟอ้นร านีมู้ลรากเกิดแต่วิสยัสตัว์เมือ่เวทนาเสวยอารมณ์  จะเป็นสขุเวทนา

ก็ตามหรือทุกขเวทนาก็ตาม  ถ้าเสวยอารมณ์แรงกล้าไม่กลัน้ไว้ได้  ก็แล่น

ออกมาเป็นกิริยาให้เห็นปรากฏ  ยกเป็นนิทศันอทุาหรณ์ดงัเช่นธรรมดาทารก  

เวลาเสวยสขุเวทนาก็เตน้แร้งเตน้แฉ่งสนกุสนาน  ถ้าเสวยอารมณ์ทกุขเวทนา
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ก็ด้ินโดยโหยไหแ้สดงกิริยาปรากฏออกใหรู้้ว่าอารมณ์เป็นอย่างไร  ย่ิงเติบโตรู้

เดียงสาข้ึนเพียงไร  กิริยาที่อารมณ์แล่นออกมาก็ย่ิงมากมายกลายอย่าง

ออกไป  จนถึงกิริยาที่แสดงความก าหนดัยินดีในกามารมณ์  และกิริยาซ่ึง

แสดงความอาฆาตโกรธแค้น เป็นต้น  กิริยาอนัเกิดแต่เวทนาเสวยอารมณ์นี้

นบัเป็นขัน้ตน้ของการฟอ้นร า 

 ต่อมาอีกขัน้หน่ึงเกิดแต่คนทัง้หลายรู้ความหมายของกิริยาต่าง ๆ เช่น 

กล่าวมาก็ใชกิ้ริยาเหล่านัน้เป็นภาษาอนัหน่ึง  เมือ่ประสงค์จะแสดงใหป้รากฏ

แก่ผูอื้น่  โดยใจจริงก็ดี  หรือโดยมายาเช่นในเวลาเล่นหวัก็ดี  ว่าตนมีอารมณ์

อย่างไร  ก็แสดงกิริยาอนัเป็นเคร่ืองหมายอารมณ์อย่างนัน้  เป็นต้นว่าถ้าจะ

แสดงความเสน่หา  ก็ท ากิริยาย้ิมแย้มกรีดกราย  จะแสดงความร่ืนเริงบนัเทิง

ใจก็ขบัร้องฟอ้นร า  จ าขู่ใหผู้อื้น่กลวัก็ท าตาถมึงทึงแลโลดเตน้คกุคาม  จึงเกิด

แบบแผนท่าทางทีแ่สดงอารมณ์ต่าง ๆ อนัเป็นตน้ของกระบวนฟอ้นร า ข้ึนดว้ย

ประการนีน้บัเป็นขัน้ทีส่อง 

 ต่อมาอีกขัน้หน่ึงเกิดแต่มีผูฉ้ลาดเลือกเอากิริยาท่าทางซ่ึงแสดงอารมณ์

ต่าง ๆ นัน้มาเรียบเรียงสอดคล้องติดต่อกนัเป็นกระบวนฟ้อนร าให้เห็นงามก็

ต้องตาติดใจคน  จึงเกิดมีกระบวนการฟ้อนร าข้ึน  นบัเป็นขัน้ที่สาม  ความ

เช่นกล่าวมานี้เป็นสามัญแก่มนุษย์ทั้งปวงทั่วทุกชาติทุกภาษา  จึงเกิดมี

ประเพณีการฟ้อนร าตามกระบวนการซ่ึงพวกของตนเห็นว่างามด้วยกนัทุก

ประเทศ 

 อนัประเพณีการฟอ้นร าจะเป็นส าหรับฝึกหดัพวกทีป่ระกอบการหาเลีย้ง

ชีพด้วยร า  เต้น เช่น โขนละครเท่านัน้หามิได้  แต่เดิมมาย่อมเป็นประเพณี

ส าหรับบคุคลทกุชัน้บรรดาศกัด์ิและมีทีใ่ช้ไปจนถึงการยทุธ์และการพิธีต่าง ๆ 

หลายอย่าง  จะยกตวัอย่างแต่ประเพณีการฟอ้นร าทีมี่มาในสยามประเทศของ

เรานี้  ดงัเช่นในต าราคชศาสตร์  ซ่ึงนบัว่าเป็นวิชาชัน้สูงส าหรับการรณรงค์

สงครามแต่โบราณ  ใครหัดขี่ช้างชนก็ต้องหัดฟ้อนร าให้เป็นสง่า ราศีด้วย   

แม้พระเ จ้าแผ่นดินก็ต้องฝึกหัด มีตัวอย่างมาจนถึงรัชกาลที่  5 เ มื่อ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หวัทรงศึกษาวิชาคชศาสตร์ต่อสมเด็จ
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พระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้ากรมพระยาบ าราบปรปักษ์  ก็ได้ทรงหดัฟ้อนร า  

ไดยิ้นเคยทรงร าพระแสงขอบนคอชา้งพระทีน่ัง่เป็นพทุธบูชาเมือ่ครั้งเสด็จพระ

พุทธบาทตามโบราณราชประเพณี  เมื่อปีวอก พ.ศ. 2414 การฟ้อนร าใน

กระบวนยทุธ์อย่างอืน่ เช่น ตีกระบี่กระบองก็เป็นวิชาทีเ่จ้านายตอ้งทรงฝึกหดั

มาแต่ก่อน  ส่วนกระบวนฟ้อนร าในการพิธี  ยงัมีตวัอย่างทางหวัเมืองมณฑล

ภาคพายัพ  ถ้า มี เวลางานบุญให้ทานเ ป็นก ารใหญ่ก็ เ ป็นประเพณี 

ทีเ่จ้านายตัง้แต่เจ้าผูค้รองนครลงมาทีจ่ะฟอ้นร า  เป็นการแสดงโสมนสัศรทัธา

ในบญุทาน  เจ้านายฝ่ายผูห้ญิงก็ย่อมหดัฟอ้นร าและมีเวลาทีจ่ะหดัฟอ้นร าใน

การพิธีบางอย่างจนทุกวนันี้  ประเพณีต่าง ๆ ดงักล่าวมา ส่อให้เห็นว่าแต่

โบราณย่อมถือว่าการฟ้อนร าเป็นส่วนหน่ึงในการศึกษา  ซ่ึงสมควรจะฝึกหดั

เป็นสามญัทัว่ทกุชัน้บรรดาศกัด์ิสืบมา 

 การที่ฝึกหัดคนแต่บางจ าพวกให้ฟ้อนร าดังเช่นระบ าหรือละครนั้น   

คงเกิดแต่ประสงค์จะใคร่ดูกระบวนฟ้อนร า  ว่าจะงามให้ถึงที่สดุเพียงไร  จึง

เลือกสรรคนแต่บางเหล่า  ฝึกฝนให้ช านิช านาญเฉพาะการฟ้อนร า  ส าหรับ

แสดงแก่คนทัง้หลาย  ให้เห็นว่าการฟ้อนร าอาจจะงามได้ถึงเพียงนัน้  เมื่อ

ส ามา รถ ฝึ กหัด ไ ด้ สมป ระส ง ค์ ก็ เ ป็ น ที่ ต้ อ ง ต า ติ ด ใ จคนทั้ ง หลาย   

จึงเกิดมีนกัร าข้ึนเป็นพวกหน่ึงต่างหาก  แต่ที่จริงวิชาฟ้อนร าก็มีแบบแผนอนั

เดียวกบัทีเ่ป็นสามญัแก่คนทัง้หลายทกุชัน้บรรดาศกัด์ินัน้เอง” 

   นอกจากนี ้สุรพล  วิ รุฬรักษ์ (2547: 12) ได้นิยามความหมายของ

นาฏยศิลป์ ไว้ว่า เป็นสญัชาตญาณหนึ่งของมนุษย์ท่ีแสดงออกเม่ือเกิดอารมณ์ขึน้  นาฏยศิลป์มี

วิวฒันาการมาพร้อมกบัความเจริญของมนษุย์  เม่ือสงัคมเติบโตและสามารถจ าแนกผู้ เช่ียวชาญ

เฉพาะทางได้  จึงเกิดการจัดระเบียบแบบแผนของนาฏยศิลป์ให้งดงามท่ีสุด  ท าให้ต้องการ

ผู้ เช่ียวชาญเฉพาะนาฏยศิลป์ขึน้ในชุมชนนัน้อีกด้วย  ชุมชนเป็นผู้หล่อหลอมนาฏยศิลป์  ดงันัน้

นาฏยศิลป์จึงสะท้อนศิลปะและวฒันธรรมของชมุชนด้วย  เม่ือนาฏยศิลป์ได้เจริญขึน้ถึงจดุหนึ่งก็

จะมีคณุสมบตัิเป็นสากลท่ีคนทัว่ไปเข้าใจวฒันธรรมที่หลอ่หลอมและช่ืนชอบได้  แตค่นเหลา่นัน้จะ

นิยมยินดีมากขึน้หากมีคนเข้าใจวฒันธรรมท่ีหล่อหลอมนาฏยศิลป์นัน้ ๆ ด้วย  นาหยศิลป์อาศยั

พลังและเจตนาเป็นเคร่ืองผลักดันจิตใจไปกระตุ้ นร่างกายให้แสดงการเคลื่อนไหว  และการ
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เคลื่อนไหวเป็นโลกในอีกมิติหนึ่งท่ีล่วงพ้นกาลเวลา  หากจะกล่าวโดยอนุโลมแล้วนาฏยศิลป์ 

คือการท่ีมนษุย์ตัง้ใจเคลื่อนไหวร่างกายให้มีจงัหวะ  มีแบบแผน  เพื่อให้เกิดความสขุ  ความเข้าใจ  

และความงดงาม  แก่ตนเองและผู้ อ่ืน 

   หม่อมหลวงบุญเหลือ  เทพยสุวรรณ (2522) ได้กล่าวถึงท่ีมาของการ

เต้นร าหรือการฟ้อนร า ในการสมัมนานาฏศิลป์และดนตรีไทย  เม่ือวันท่ี 23-25 มิถุนายน พ.ศ. 

2522  ณ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ไว้วา่  

“ส่ิงทีม่นษุย์ทกุหมู่เหล่าใชเ้ป็นการส าเริงอารมณ์อย่างหน่ึง คือ การเตน้ร าหรือ

การฟ้อนร า  การเต้นมักอาศัยจังหวะจากเคร่ืองดนตรีที่ท าให้เกิดจัง หวะ 

ที่ได้ยินชัด  การฟ้อนมักใช้กับดนตรีที่มีท านองเสนาะและมักใช้แสดง

ความรู้สึกที่ประณีตกว่าการเต้น  แต่เมื่อมนษุย์มีความเจริญในทางอารมณ์

และสร้างสรรค์พอสมควร  มนษุย์ทกุหมู่ก็จะมีการเตน้ร าและฟอ้นร าโดยอาศยั

ศิลปะ  หรือกลวิธีทีล่ะเมียดละไมข้ึนเป็นขัน้ ๆ  ในทีส่ดุมนษุย์ทีเ่จริญก็มีศิลปะ

การร า (เตน้หรือฟอ้น)”  

   อย่างไรก็ตาม สุรพล  วิรุฬรักษ์ (2543:11) ได้วิเคราะห์ข้อมูลเก่ียวกับ

ศิลปะการแสดงและนาฏยศิลป์ไทยว่าผู้ ท่ีมีความเห็นว่านาฏยศิลป์ไทยได้แบบแผนมาจากอินเดีย

นัน้  ส่วนใหญ่อ้างถึงหลกัฐานทางโบราณคดีว่าเป็นเพราะอินเดียเป็นชนชาติโบราณ เช่นเดียวกบั

อียิปต์และกรีก  ซึง่มีหลกัฐานว่านาฏยศิลป์หรือศิลปะแห่งการฟ้อนร าของมนษุย์นัน้เกิดขึน้เพราะ

เทพเจ้าบนสรวงสวรรค์ก่อน  จากนัน้จึงขยายมาเก่ียวข้องกับชีวิตมนุษย์  ด้วยความเช่ือเช่นนีจ้ึง

แสดงให้เห็นว่ามนุษย์ในอดีตมีความเช่ือในอ านาจของสิ่งเหนือธรรมชาติ  เม่ือเกิดปรากฏการณ์

ทางธรรมชาติต่าง ๆ ก็เช่ือว่าเป็นเพราะมนุษย์ท าผิดและถูกพระเจ้าลงโทษ  ดงันัน้การประกอบ

พิธีกรรมเพื่อให้เทพเจ้าพอใจจึงเป็นสิ่งท่ีพงึกระท า  และองค์ประกอบในพิธีกรรมเหลา่นัน้ก็มีศิลปะ

การดนตรีและนาฏศิลป์รวมอยู่ด้วย  ทัง้นีจ้ากข้อมูลทัง้หมดพอท่ีจะสรุปข้อมูลวิวฒันาการของ

นาฏยศิลป์ไทยวา่ยงัไมมี่หลกัฐานท่ีสามารถระบไุด้อยา่งชดัเจนถึงวิวฒันาการของการละครไทยใน

อดีต  แตพ่อจะสามารถสรุปจดุก าเนิดได้  ดงันี ้

    (1) เกิดจากการสร้างสรรค์ของคนไทยในแต่ละท้องถ่ิน  เพื่อ

แสดงความร่ืนเริง  ยินดี  และความบนัเทิงใจ 
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    (2) เกิดจากความต้องการใช้การละครในพิธีกรรมเพื่อความเป็น

สวสัดิมงคล 

    (3) เกิดจากการแลกเปลี่ยนหรือการเลื่อนไหลทางวัฒนธรรม   

ท าให้มีการน าของใหมเ่ข้ามาประยกุต์ใช้ให้เหมาะสมในสงัคมหนึง่ 

   สงัคมไทยเป็นสงัคมท่ีนิยมงานนาฏกรรมท่ีสร้างความบนัเทิงและความ

สนุกสนาน ท าให้อารมณ์ขันเป็นลักษณะส าคัญประการหนึ่งของคนไทย  คนไทยสามารถ

สร้างสรรค์อารมณ์ขันได้อย่างมีชัน้เชิงซึ่งเป็นผลผลิตทางความคิดท่ีสะท้อนมาจากความเป็น

ท้องถ่ิน  ทัง้นี ้สุรพล  วิรุฬรักษ์ (2543: 16) ได้น าเสนอหลักฐานส าคัญในหนังสือวิวัฒนาการ

นาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์  พ.ศ. 2325 - 2477 โดยกล่าวว่าในศิลาจารึกหลกัท่ี 1 ท่ีพ่อขนุ

รามค าแหงมหาราช  กษัตริย์องค์ท่ี 3 แห่งอาณาจกัรสโุขทยั  ทรงคิดประดษิฐ์อกัษรไทยขึน้และทรง

ให้จารึกวิถีชีวิตชาวสโุขทยั  มีข้อความท่ีกลา่ววา่ “เมือ่จกัเขา้เวียงเรียงกนั  แต่อรัญญิกพูน้  ทา้วหวั

ลานด บงด กลอย  ดว้ยสยังพาทย์  เสียงพิณ  เสียงเลือ้น  เสียงขบั  ใครจกัมกัเล่น  เล่น  ใครจกัมกั

หวั  หวั  ใครจกัมกัเลือ่น  เลือ่น”   

   ข้อความข้างต้นนีแ้ม้ไม่มีค าใดแสดงถึงนาฏยศิลป์ในสมยัสโุขทยั  แต่ก็

พอจะเห็นภาพความสนกุสนานร่ืนเริงในกระบวนแห่แหนเข้าเมือง  ท่ีตัง้กระบวนมาแตป่่านอกเมือง  

ซึง่คงเป็นกระบวนใหญ่  มีดนตรีบรรเลง  มีการขบัร้อง  และในการเล่นการหวันัน้คงหนีไม่พ้นการ

ฟอ้นร าอยูบ้่าง  อยา่งไรก็ตามภาพนาฏยศิลป์ในสมยัสโุขทยัเร่ิมชดัขึน้ดงัท่ีปรากฏในศิลาจารึกหลกั

ท่ี 8  ในสมยัพระมหาธรรมราชา (ลิไท) ซึ่งได้กล่าวถึงมหรสพสมโภชในงานเทศกาลไหว้พระพทุธ

บาทบนเขาสมุนกฏู  พ.ศ. 1903  ความว่า “มีระบ า (     ) เตน้เล่นทกุฉนั... ดว้ยเสียงอนั  สาธุการ

บูชา  อีกดว้ยดริุยพาทย์  พิณ  ฆอ้ง  กลอง  เสียงดงัสีพอนัดินจกัหล่มอนัใส...” 

   ต่อมาในสมยัอยธุยาตอนต้นก็ปรากฏหลกัฐานส าคญัท่ีระบุถึงนาฏศิลป์

ในสมยันัน้  ดงัท่ีมีการกลา่วถึงการมหรสพตา่ง ๆ ในกฎมณเฑียรบาลสมยัสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 1  

(อู่ทอง) ปฐมกษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยา  โดยในหนงัสือกฎหมายตราสามดวง ซึ่งจดัพิมพ์ขึน้โดย

กรมศิลปากร (2521: 43) ได้ระบวุา่  
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“ในกรณีพบช้างส าคญั  และคล้องติดก็ก าหนดให้มีมหรสพสมโภชเป็นการ

ใหญ่  เมื่อพบแล้วจะชกัน าให้ท าพิทธี ๗ วนัแล้วจ่ึงเอาด้ายตีบาศทรงบาศ  

เมื่อคล้องติดหนงั ๘ โรง  ร า ๘ โรง  โรงสมโพท ๗ วนัเหล้นมหรรสพ ๑๕ วนั

จ่ึงเอาลงขนานเหล้นหนงัร ารวดมาถึงพระนคร  แลเมื่อถึง  พระนครแล้วเล่น 

มหรรสพสมโพท ๑๕ วนั”   

   วิทยา  พานิชล้อเจริญ (2254: 13) ได้ศึกษาการประกอบสร้างเชิงสงัคม

ของอารมณ์ขนัในรายการตลกสถานการณ์ทางโทรทศัน์ไทย  โดยกล่าวว่าว่าการแสดงตลกนัน้ถือ

เป็นหนึ่งในศิลปะการแสดงไทยท่ีมีมาตัง้แต่สมัยโบราณ  ดังท่ีปรากฏหลักฐานบนัทึกถึงค าว่า 

“จ าอวด” ท่ีปรากฏในกฎหมายตรา 3 ดวง  ท่ีมีการอ้างถึงค าว่า “จ าอวด” ในข้อความท่ีกล่าวถึง

ศกัดินาพลเรือน  ซึ่งได้รับการประกาศใช้เม่ือปีมหาศกัราชท่ี 1298 (พ.ศ. 1919)  ตรงกับรัชสมยั

ของสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 1 ช่วงกรุงศรีอยธุยาตอนต้น  โดยในอดีตค าว่า “จ าอวด” เป็นค าท่ี

ใช้เรียกพวกท่ีเล่นขบขนัส าหรับละคร  มีทัง้เล่นรวมกบัละคร  หรือเล่นเฉพาะจ าอวด  ไม่เก่ียวกบั

ละคร  สว่นค าว่า “ตลก” นัน้  เดิมมกัถกูใช้เรียกตวัเลน่ขบขนัของพวกหนงัตะลงุ  รวมทัง้พวกท่ีเลน่

ขบขนัของโขนด้วย   

   เอกสารส าคัญอีกประเภทหนึ่งท่ีปรากฏการกล่าวถึงจ าอวดในสมัย

อยธุยา  ซึง่เป็นหลกัฐานส าคญัท่ีแสดงให้เห็นถึงความส าคญัของผู้ ท่ีท าหน้าท่ีหรือประกอบอาชีพนี ้

คือ เอกสารพระไอยการต าแหน่งนาพลเรือน พ.ศ. 1998  ซึ่งอยู่ในช่วงรัชสมยัสมเด็จพระบรมไตร

โลกนาถ (พ.ศ. 1991 - 2031)  เอกสารดงักล่าวได้ระบถุึงศกัดินาของผู้ ท่ีมีหน้าท่ีด้านกิจการละคร  

อาทิ พนกังานหนงั  หนกังานป่ีพาทย์  พนกังานไม้สงู  พนกังานไม้ต ่า  นายโรง  นางเอก  นางเลว  

และจ าอวด  ดังข้อความในหนังสือพระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา เล่ม 1  ของ 

กรมศิลปากร  โดยมีข้อความระบวุา่ 
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  “ขนุสวุรรณพิจิตรจางวางนา ๔๐๐  พนกังานหนงั.. 

   พนกังานป่ีพาท... ขนุไฉนยไพเราะห์  นา   ๒๐๐  ไร่ 

  นายวงสีค่น  นาคล     ๕๐ 

  เลว  นาคล      ๓๐ 

   ไมต้ ่าสูง... ขนุทหารวิเศศเหิน... หมืน่เหิน  เวหาเหาะ นาคล๓๐ 

  หมืน่เสนะภูบาล  เจ้ากรมขวา  นาคล   ๔๐๐ 

  หมืน่โวหารพิรมย  เจ้ากรมซ้าย    ๔๐๐ 

  นายโรง  นา      ๒๐๐ 

  ยืนเคร่ืองรอง  นาคล     ๑๐๐ 

  นางเอก  นาคล      ๑๐๐ 

  ยืนเคร่ืองเลว  นาคล     ๘๐ 

  นางเลว  นาคล      ๘๐ 

  จ าอวด       ๕๐” 

                    (กรมศิลปากร, 2534: 62) 

   ในหนังสือประชุมจดหมายเหตุโหร  รวม 3 ฉบับ   ของ  พระยา 

ประมลูธนรักษ์ จม่ืนก่งศิลป์  และสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาปวเรศวริยาลงกรณ์ (2551) 

ได้ปรากฏข้อความท่ีกลา่วถึงจ าอวดในสมยัสมเดจ็พระเจ้าเอกทศัน์ กษัตริย์พระองค์สดุท้ายในสมยั

อยธุยา  โดยข้อความนัน้สะท้อนให้เห็นถึงการแสดงอ าอวดฐานะนาฏกรรมอนัเป็นเคร่ืองมือสื่อสาร

ท่ีส าคญั  และเป็นประโยชน์ในการสะท้อนความจริงท่ีเกิดขึน้ในสงัคม  คือ การท่ีประชาชนปลกู

ผักบุ้ งเพื่อท ามาหากิน  แต่กลบัต้องเสียภาษี  โดยท่ีสมเด็จพระเจ้าเอกทัศน์ก็ทรงไม่ทราบ  ดงั

ข้อความท่ีวา่  

“ปีมะเมีย จ.ศ.๑๑๒๔ วนัอาทิตย์ ข้ึน ๑ ค ่า เดือน ๑๒ มีสูริย์ วนัจนัทร์ 

แรม ๑ ค ่า เดือน ๑๒ มีจนัทร์ ท าภาษีผกับุ้ง (เร่ืองภาษีผกับุ้งนีพ้บในหนงัสือ

พระราชพงศาวดาร ฉบบั ๑ ว่านายสงัข์บา้นคลองคูจามเปนพีเ่จ้าจอมฟัก เจ้า

จอมปานพระสนมเอก ผูกภาษีผกับุ้งแล้วบงัคบัว่า ถ้าราษฎรเก็บผกับุ้ง ต้อง

มาขายให้เจ้าภาษีแต่ผู้เดียว นายสงัข์เอาเงินไว้เปนอาณาประโยชน์บ้าง ส่ง

พระคลงับ้าง อยู่มาวนัหน่ึงสมเด็จพระเจ้าเอกทศั โปรดให้หาละครเข้าไปเล่น
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น่าพระทีน่ัง่ นายแทนกบันายมีจ าอวดแต่งเปนชายคน ๑ หญิงคน ๑ จบักนัจะ

เรียกเอาค่าผูกตอ คน ๑ ว่ายากจนจะเอาเงินที่ไหนมาเสีย แต่เก็บผกับุ้งขาย

ยงัตอ้งเสียภาษี ว่าเช่นนี ้๒ หน ๓ หน สมเด็จพระเจ้าเอกทศัแปลกพระไทย มี

รับสัง่ถามจึงได้ความว่า นายสงัข์ไปเก็บภาษีผกับุ้งผิดพระราชบญัญติัก็ทรง

พระพิโรธ ใหช้ าระเงินคืนแลว้จะใหป้ระหารชีวิตร แต่งดโทษประหารชีวิตไว ้ใน

หนงัสือนัน้ว่า นายสงัข์นีภ้ายหลงัไปเปนไสศึ้กพม่า)" 

   ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (รัชกาลท่ี 1-3) นัน้  ละครนอกถือเป็น

นาฏกรรมท่ีสร้างความบนัเทิงให้กับผู้คนในสงัคมเป็นอย่างมาก  ทัง้นี ้สุมนมาลย์  นิ่มเนติพนัธ์ 

(2532: 126) ได้เขียนต าราช่ือว่า “การละครไทย”  โดยแสดงทศันะเก่ียวกบัการแสดงละครนอกไว้

ว่ามีความมุ่งหมายในการแสดงเร่ืองมากกว่าความประณีตในการร่ายร า  เพราะมุ่งด าเนินเร่ืองให้

รวดเร็ว  โลดโผน  ตลกขบขนัมาก  ซึง่นบัว่าเป็นการแสดงท่ีสนกุสนาน  การแสดงละครนอกนีห้าก

ในตอนใดมีช่องทางในการสอดแทรกมกุเพื่อเล่นตลกได้  ก็จะเล่นตลกตรงนัน้ไปสกัพกั  โดยหยดุ

การด าเนินเร่ืองไว้  ทัง้นีต้วัแสดงท่ีเป็นตวัท้าว  พระยา  พระมหากษัตริย์  และนางพระยา  อาจจะ

เล่นตลกคลุกคลีกับพวกเสนาข้าราชบริพารได้  ไม่เคร่งครัดต่อระเบียบแบบแผนจารีตประเพณี 

ดงันัน้บทประพนัธ์ท่ีแตง่ขึน้เพื่อแสดงละครนอกต้องแตง่ให้รวบรัด  ใช้ถ้อยค าตลาด  เปิดช่องไว้ให้

เลน่ตลกได้มาก ๆ  แม้แตอ่ิริยาบถของตวัละครท่ีแสดงเป็นกษัตริย์ก็คล้ายกบัอิริยาบถของชาวบ้าน

ธรรมดาสามญั  ไม่ใช้ค าราชาศพัท์ตามฐานะของตวัละคร  แต่ใช้ถ้อยค าตลาด  ศิลปะในการร าก็

ต้องให้กระฉับกระเฉง  ว่องไว  เหมือนกิริยาของชาวบ้าน  อิ ริยาบถต่าง ๆ ต้องเน้นให้

กระปรีก้ระเปร่า  เป็นละครท่ีชาวบ้านเรียกกนัเป็นภาษาธรรมดาว่าละครตลาด  ทัง้นีเ้พื่อให้ทนัใจ

ผู้ชม 

   จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการท่ีกล่าวถึงการศึกษาความตลกหรือ

การสร้างอารมณ์ขนัในบทละครนอก  พบว่า สธุา  ศาสตรี (2526) ได้ศกึษาวิจยัโครงสร้างของการ

น าเสนอความตลกในบทละครนอก จ านวน 20 เร่ือง ของไทย  โดยพบว่าโครงสร้างของการเสนอ

ความตลกเกิดจากการจดัวิธีใช้เนือ้เร่ืองและตวัละครให้เกิดความตลก  เพื่อเป็นไปตามอารมณ์และ

ความคาดการณ์ลว่งหน้าของผู้ด ู ด้านวิธีท่ีใช้เสนอความตลกพบ 15 วิธี  ทัง้นีเ้ป็นวิธีแสดงทางกาย

และวาจา เช่น การตบต ีการดา่  หรือการอ้อนวอน   
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   ไพศาล  กรุมรัมย์  (2554)  ได้ศึกษาอารมณ์ขันในบทละครนอกเร่ือง 

สังข์ทอง  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  โดยมีวัตถุประสงค์  

2 ประการ ได้แก่ ศึกษากลวิธีการสร้างอารมณ์ขนัและวิเคราะห์บทบาทหน้าท่ีของอารมณ์ขนัใน  

บทละครนอกเร่ืองสังข์ทองท่ีมีต่อสังคมไทย  ซึ่งพบว่าอารมณ์ขันท่ีปรากฏในเร่ืองนัน้แสดงถึง

ความสามารถของกวีและสะท้อนรสนิยมด้านอารมณ์ขนัของคนไทย  โดยมีกลวิธีการสร้างอารมณ์

ขนั 3 กลวิธี ได้แก่ การสร้างอารมณ์ขนัจากเนือ้เร่ือง  ตวัละคร  และภาษา  การสร้างอารมณ์ขนัใน

เร่ืองนีมี้การแทรกและขยายอารมณ์ขนั  เพิ่มเติมเหตุการณ์ท่ีแสดงอารมณ์ขนัมากกว่าบทละคร

นอกเร่ืองสงัข์ทองในสมยัอยุธยา  นอกจากนีย้งัพบว่าอารมณ์ขนัท่ีปรากฏในบทละครนอกเร่ือง  

สังข์ทองฉบับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยมีบทบาทหน้าท่ีต่อ

สงัคมไทย 3 ประการ  ได้แก่  การให้ความสนกุสนานเพลิดเพลินจากความรู้สกึเหนือกว่าด้วยการ

สวมรอยเป็นตวัละครและความเหนือกว่าในฐานะผู้อ่าน  การลดความเครียดจากความคบัข้องใจ

ต่อกฎระเบียบของสงัคมต่อปัญหาในครอบครัวและต่อผู้ปกครอง  และการเป็นเคร่ืองมือในการ

อบรมสัง่สอนทางอ้อม  

   ในนาฏกรรมพืน้บ้านของไทยก็มีผู้ศกึษาความตลกและอารมณ์ขนัเช่นกนั  

คนางค์  บญุทิพ  (2545)  ศกึษาการวิเคราะห์สารจากตวัตลกหนงัตะลงุ  เพื่อวิเคราะห์บทบาทของ 

ตวัตลกหนงัตะลงุท่ีแสดงออกมาทางวจันสารและอวจันสาร  รวมถึงการรับรู้ของผู้ชม  โดยพบว่า

การแสดงของตัวตลกหนังตะลุงเป็นการสืบทอดทางวัฒนธรรมและเป็นการสื่อสารการแสดง

รูปแบบหนึ่ง  โดยบทบาทหลกัของตวัตลกหนงัตะลงุคือการสร้างความบนัเทิง  สว่นบทบาทรองนัน้

คือการสอดแทรกสาระ  ทัง้นีส้าระท่ีน าเสนอออกมาทางวัจนสารประกอบด้วยการให้ความรู้

พืน้ฐานในการด าเนินชีวิต  การอบรมสัง่สอนทางจริยธรรม  และการวิพากษ์สงัคม  สว่นอวจันสาร

ของตวัตลกแสดงลกัษณะท่ีสมัพนัธ์กบัชาวบ้านในสงัคมภาคใต้  ซึง่สง่ผลให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึเป็น

พวกเดียวกนักบัตวัตลกหนงัตะลงุ  อย่างไรก็ตามผู้ ท่ีมาชมการแสดงตวัตลกหนงัตะลงุนัน้จะรับรู้

เพียงบทบาทในแง่ความบนัเทิงจากตวัตลก  แตจ่ะไม่ได้น าสาระของตวัตลกหนงัตะลงุไปใช้ให้เกิด

ประโยชน์ในชีวิตประจ าวนั 

   ในช่วง 20 ปีท่ีผ่านมาจะพบว่ารายการโทรทัศน์ประเภทรายการตลก

ได้รับความนิยมเป็นอย่างสงู  มีการสอดแทรกการแสดงตลกในรายการตา่ง ๆ  หลายรายการได้ใช้

นกัแสดงตลกมาท าหน้าท่ีพิธีกรประจ ารายการ  เป็นนกัแสดงในบางชว่งของรายการ  เป็นกรรมการ
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ตดัสิน  รวมถึงเป็นตวัละครส าคญัในละครโทรทศัน์และภาพยนตร์  ทัง้นีมี้ผู้ศกึษาความส าคญัของ

การแสดงตลกท่ีปรากฏในรายการทางโทรทศัน์จ านวนมาก  ซึง่สะท้อนให้เห็นถึงความส าคญัของ

อารมณ์ขนัอนัเป็นศิลปะและภมูิปัญญาท่ีสามารถสะท้อนธรรมชาติของคนไทยและสงัคมไทยใน

แต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี  ในการด าเนินการศึกษาครัง้นี ้ ผู้ ศึกษาได้ทบทวนวรรณกรรมท่ี

เก่ียวข้องกบัการศกึษาด้านอารมณ์ขนัและรายการตลกจากงานวิจยัฉบบัต่าง ๆ เพื่อเป็นแนวทาง

ประกอบการวิเคราะห์ข้อมลู  ดงันี ้

   เมธา  เสรีธนาวงศ์  (2539)  ศึกษาการวิเคราะห์รูปแบบ  เนือ้หา  และ

กลวิธีการน าเสนอมกุตลกของรายการตลกทางโทรทศัน์ ท่ีออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ 5 ช่อง

สถานี ในระหว่างวนัท่ี 1 กันยายน - 30 พฤศจิกายน พ.ศ.2537 และวีดิโอเทปท่ีมีให้บริการเช่า 

ในศนูย์วีดิโอ  โดยพบว่ารูปแบบของรายการตลกทางโทรทศัน์และวีดีโอเทปมีลกัษณะท่ีผสมผสาน

กันระหว่างจ าอวดและละครย่อย  โดยขึน้อยู่กับเง่ือนไขต่าง ๆ ของการสร้างสรรค์รายการ อาทิ 

ผู้ผลิต  ผู้แสดง  ผู้ชม  และข้อก าหนดบางประการทางสื่อโทรทศัน์  นอกจากนีใ้นด้านเนือ้หาของ

รายการพบว่าแตล่ะรายการนัน้มุ่งน าเสนอเร่ืองท่ีเป็นประเด็นทางสงัคม ได้แก่ สถาบนันนัทนาการ  

สถาบนัสื่อสารมวลชน  สถาบนัเศรษฐกิจ  สถาบนัครอบครัว และสถาบนัการปกครอง  และเร่ืองท่ี

เป็นประเดน็ของบคุคล ได้แก่ เร่ืองสงัขารและเร่ืองลามก  สว่นกลวิธีการน าเสนอมกุตลกนัน้พบวา่มี

กลวิธีการเล่นตลกกบัเร่ืองราวในชีวิตประจ าวนั  การเล่นตลกกบักลไกของชีวิต  การเล่นตลกกับ

ภาษา  การเลน่ตลกกบัความรู้สกึ  และการเลน่ตลกกบัสามญัส านกึ 

   วีระ  แก่นเพชร  (2539)  ศึกษากระบวนการผลิตและการน าเสนอ 

การแสดงตลกในสื่อวีดีทัศน์ผ่านการแสดงตลกในงานสื่อวีดีทัศน์  ท่ีปรากฏในระหว่างปี พ.ศ.

2536-2537  โดยพบว่ากระบวนการผลิตวีดีทศัน์ตลกไมไ่ด้ใช้เทคนิคพิเศษของสื่อเพื่อเสริมอารมณ์

ของสื่อให้คงไว้และเป็นกระบวนการในระดบัทุนต ่าท่ีเสมือนการบนัทึกเหตกุารณ์  โครงสร้างของ

ตลกมีลกัษณะแบบกลุ่ม  โครงสร้างของการแสดงประกอบด้วยการปูเร่ือง  มีแม่คู่เป็นตวัรับมกุ   

มีตัวดิน้เพิ่มอรรถรส  ตัวเจ็บ  ตัวโง่  ตัวอีสาน  และไม่มีตลกประเภทเดี่ยวหรือตลกประเภทคู่  

นอกจากนีรู้ปแบบการแสดงตลกแบ่งได้เป็น 3 แบบ คือ แบบท่ีมีแกนเร่ือง  แบบท่ีไม่มีแกนเร่ือง  

และแบบผสม  ทัง้นีใ้นด้านเนือ้หาท่ีปรากฏนัน้มีความหลากหลาย  ส่วนใหญ่จะเป็นการเล่นตลก

กับเร่ืองราวในชีวิตประจ าวัน  น าเสนอเนือ้หาในลักษณะบทเปิด  โดยมีการสร้างความหมาย

และสญัญะตา่ง ๆ เพื่อสร้างความบนัเทิงให้แก่ผู้ชม  
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   พรรณทิพา  อุปลวรรณนา (2540) ศึกษากลยุทธ์การใช้อารมณ์ขันใน 

การโฆษณาทางโทรทศัน์  ผ่านโฆษณาท่ีออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ช่อง 3 ช่อง 5 ช่อง 7  และ

ช่อง 9 ตัง้แต่เดือนมิถุนายน-สิงหาคม พ.ศ.2540 เพื่อประมวลภาพรวมของการใช้กลยุทธ์การ

สื่อสารด้วยอารมณ์ขนัในภาพยนตร์โฆษณาทางโทรทศัน์  ประเมินประสิทธิผลของการสื่อสารท่ีใช้

กลยทุธ์อารมณ์ขนัจากทศันะของผู้ รับสาร  และวิเคราะห์ความส าเร็จในด้านการสื่อสารจากการใช้

อารมณ์ขนัในงานโฆษณาทางโทรทศัน์  โดยพบว่ากลยทุธ์การใช้อารมณ์ขนัท่ีปรากฏในภาพยนตร์

โฆษณาทางโทรทศัน์แบ่งได้เป็น 3 ตามความถ่ีของการพบ  กลุ่มท่ี 1 คือ ตลกจากตวัละคร  ตลก

จากกลไกของเร่ือง  และตลกล้อเลียนเสียดสี  กลุม่ท่ี 2 ได้แก่ ตลกจากภาษา  ตลกหกัมมุ  และตลก

ไหวพริบ  กลุ่มท่ี 3 ได้แก่ ตลกรักกระจุ๋มกระจ๋ิมและตลกโครมคราม   นอกจากนีย้งัพบว่าการน า

อารมณ์ขนัมาใช้ในงานโฆษณาเป็นไปเพื่อความบนัเทิง  เพื่อเข้าถึงผู้ชมได้ทุกระดบั  ส่วนข้อเสีย

นัน้พบว่าอารมณ์ขนันัน้ดงึดดูความความสนใจของผู้ชมไปจากสินค้าและวตัถปุระสงค์  ลดความ

น่าเช่ือถือของคณุภาพสนิค้า 

   ชนัญญา  ใยลออ  (2544)  ศึกษาการสื่อสารอารมณ์ขันของนักแสดง

ตลก “รายการโทรทศัน์ก่อนบา่ยคลายเครียด” ท่ีออกอากาศระหว่างวนัท่ี 4 กนัยายน - 1 ธนัวาคม 

พ.ศ. 2543  โดยมุ่งศึกษารูปแบบวิธีการน าเสนอรายการ  วิธีด าเนินการผลิตรายการโทรทัศน์  

ก่อนบ่ายคลายเครียด  การแสดงตลก  และการสื่อสารอารมณ์ขันของนักแสดงตลก   

ด้วยกระบวนการวิเคราะห์เนือ้หารายการ  การสงัเกตการณ์  และการสมัภาษณ์เชิงลกึ  โดยพบว่า

รายการดงักลา่วน าเสนอรายการโดยใช้รูปแบบละคร  ลิเก  โขน เกมโชว์  ภาพยนตร์  การล้อเลียน

ประเด็นทางการเมืองและสงัคม  การล้อเลียนวรรณคดีและละครพืน้บ้าน  ทัง้นีใ้นขัน้ตอนของ 

การผลิตรายการพบว่ามี 3 ขัน้ตอน ได้แก่ ก่อนการผลิต  ด าเนินการผลิต  และหลงัการผลิต  ซึง่มี

วิธีด าเนินการท่ีส าคญั ได้แก่ การแสวงหาความคิด  การเขียนบทในลกัษณะบทเปิดเพ่ือให้นกัแสดง

สร้างสรรค์บทสนทนาขึน้เอง ส่วนการก าหนดนกัแสดงนัน้จะมุ่งความส าคญัท่ีบทบาทการแสดง

ของแต่ละคน  ทัง้นีใ้นขัน้ตอนการบนัทึกเทปรายการนัน้จะเป็นการบนัทึกแบบรายการสด  และใน

ขัน้หลงัการผลิตนัน้จะเป็นการแก้ไขความผิดพลาดในการแสดง  ส่วนวิธีการแสดงนัน้พบว่าเป็น

การน าเสนอแบบละครโดยอาศัยโครงสร้างกลุ่มท่ีดัดแปลงมาจากการสวดคฤหัสถ์ในอดีต  

โครงสร้างของเนือ้หารายการมีลกัษณะยืดหยุน่  โดยในด้านการสื่อสารอารมณ์ขนันัน้ประกอบด้วย

การเล่าเร่ือง  การแสดง  และบทสนทนาของนักแสดงตลก  นอกจากนีย้ังมีการประยุกต์
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องค์ประกอบของการท ารายการโทรทศัน์ด้านฉาก  อุปกรณ์ประกอบการแสดง  เคร่ืองแต่งกาย  

ดนตรี  และเสียงประกอบ  เพื่อสร้างอารมณ์ขนัให้แก่ผู้ชมมากยิ่งขึน้ 

   กาญจนา  เจริญเกียรติบวร  (2548) ศึกษาการวิเคราะห์วาทกรรมเร่ือง

ตลกภาษาไทย  โดยมีเป้าหมายเพื่อศึกษาว่าเร่ืองตลกภาษาไทยมีวิธีทางภาษามีวิธีทางภาษาท่ี

ก่อให้เกิดความตลกขบขนัอย่างไรบ้าง  รวมถึงการศกึษาความเช่ือ  อดุมการณ์  และความสมัพนัธ์

ทางอ านาจ  ท่ีสะท้อนจากการน าเสนอเร่ืองตลก  โดยพบว่ากลวิธีทางภาษาท่ีปรากฏในเร่ืองตลก

ภาษาไทย ได้แก่ กลวิธีเล่นค า  และกลวิธีทางปริจเฉท  โดยกลวิธีเล่นค าสามารถแบ่งออกได้เป็น 

การเล่นค าท่ีลวงให้เกิดการตีความผิด  การเล่นค าท่ีท าให้เกิดการตีความท่ีต่างไปจากปกติ  และ

การเล่นค าท่ีมีการตอกย า้ความก ากวม  ส่วนกลวิธีทางปริจเฉท พบ 8 กลวิธีย่อย ได้แก่ การท าให้

หลงทาง  การน าเสนอเหตกุารณ์ท่ีเหนือความคาดหมาย  การละเมิดธรรมเนียมปฏิบตัิ  การใช้มลู

บทเป็นเคร่ืองมือ  การประชด  และการซ้อนมุก  นอกจากนีผ้ลการศึกษายังพบว่าภาษาเป็น

เคร่ืองมือท าให้คนในสงัคมไทยกลายเป็นตวัตลกในลกัษณะต่าง ๆ  ไม่ใช่การน าเสนอภาพคน

เหล่านัน้อย่างเป็นกลาง อาทิ กลุ่มคนผู้ มีอ านาจมกัจะเป็นนักการเมืองหรือเจ้าหน้าท่ีรัฐ  ซึ่งจะ  

ถกูน าเสนอในภาพของคนขีโ้กง  เช่ือถือไม่ได้  ส่วนกลุม่ผู้ ด้อยอ านาจ เช่น ชนกลุ่มน้อยหรือผู้หญิง  

มกัจะถกูน าเสนอในภาพของคนโง่หรือเป็นวตัถทุางเพศ  

   รุ่งอรุณ  ฉตัรวิฆเนศ  (2553)  ศกึษาศกัยภาพของมกุตลกและอารมณ์ขนั

ในรายการโทรทศัน์  โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อประมวลมกุตลกท่ีใช้ในรายการประเภทบนัเทิงและ

สาระบนัเทิง  ตลอดจนวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ระหว่างมกุตลกกบัประเภทรายการโทรทศัน์  และ

ศกัยภาพในการปรับตวัของมกุตลกท่ีมีต่อรายการโทรทศัน์ประเภทบนัเทิงและสาระบนัเทิง  ผ่าน

การศึกษาเทปรายการและการสัมภาษณ์  โดยพบว่ามุกตลกและอารมณ์ขันไม่ได้จ ากัดอยู่ใน

รายการบนัเทิงและสาระบนัเทิงเพียงอย่างเดียว  แต่ปรากฏในรายการประเภทต่าง ๆ   ซึ่งจาก

การศึกษาพบว่ามุกตลกท่ีปรากฏมีทัง้หมด 19 รูปแบบ  ทังนีเ้ม่ือจัดกลุ่มของมุกตลกตามกรอบ

แนวคดิล าดบัขัน้บนัไดตลกพบวา่เป็นมกุตลกประเภทตลกโปกฮามากกวา่มกุตลกประเภทชวนหวั  

   วิทยา  พานิชล้อเจริญ  (2554)  ศึกษาการประกอบสร้างเชิงสงัคมของ

อารมณ์ขนัในรายการตลกสถานการณ์ทางโทรทศัน์ไทย  เพื่อวิเคราะห์พฒันาการของกระบวนการ

ประกอบสร้างอารมณ์ขนัทางสงัคมของรายการตลกสถานการณ์ไทย  ตัง้แต ่ปี พ.ศ.2545  และการ
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น าเสนอความตลกในการประกอบสร้างอารมณ์ขนัทางสงัคมของรายการรูปแบบดงักล่าว ทัง้นี  ้

ผลการศึกษาพบว่าปี พ.ศ.2539 เกิดจุดเปลี่ยนส าคัญท่ีส่งผลต่อพัฒนาการของกระบวนการ

ประกอบสร้างรายการตลกสถานการณ์ไทย คือ นกัแสดงตลกอาชีพหรือตลกคาเฟ่ได้เข้ามาสวม

บทบาทเป็นตวัละครในรายการตลกสถานการณ์ไทย  ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบ

รายการ  ท่ีในอดีตเป็นพืน้ท่ีของชนชัน้กลางก็ได้เปิดให้ชนชัน้ล่างเข้าร่วมใช้พืน้ท่ี  นอกจากนี ย้งั

สะท้อนให้เห็นการผสมผสานวธีิการน าเสนออารมณ์ขนัของชนชัน้กลางกบัชนชัน้ลา่ง  และแสดงให้

เห็นถึงการขยายตวัของฐานผู้ชมจากชนชัน้กลางขยายสูช่นชัน้ลา่ง  อีกทัง้ในด้านการเปลี่ยนแปลง

ของเนือ้หายงัพบวา่ตัง้แตปี่ พ.ศ.2545 ความขดัแย้งของเนือ้หาในรายการตลกสถานการณ์มีความ

หลากหลายขึน้  แตเ่ม่ือเปรียบเทียบด้านโครงเร่ืองของรายการในช่วงก่อนและหลงัปี พ.ศ.2545 นัน้

พบว่าไม่มีความแตกต่างกนั  นอกจากนีย้งัพบว่ารายการตลกสถานการณ์ไทยตัง้แต่ปี พ.ศ.2545 

ปรากฏการใช้ตัวละครท่ีเป็นตัวพระ ตัวนาง มากขึน้  และพบว่านักแสดงตลกอาชีพมาสวม  

บทตวัละครมากขึน้  ในด้านการน าเสนอความตลกพบวา่มีการน าเสนอความตลกแบบตลกโปกฮา

มากกว่าตลกชวนหวั  คู่ความสมัพนัธ์ทางสงัคมส่วนใหญ่จะใช้ความตลกตามกลไกของเร่ืองเป็น

หลกัเพื่อน าเสนอความตลก 

   จากการศึกษาข้อมูลพัฒนาการของศิลปะการแสดงตลกท่ีปรากฏใน

สงัคมโลก  อาจกลา่วได้ว่าความตลกหรืออารมณ์ขนันัน้ถือเป็นสญัชาตญาณหนึ่งของมนษุย์  โดย

การสร้างความตลกหรืออารมณ์ขนัมีความเป็นสากลท่ีพบในทุกภาษาและวฒันธรรม  เน่ืองด้วย

มนุษย์นัน้เกิดมาพร้อมกับสัญชาตญาณ ( Instinctual Drives)  โดยสัญชาตญาณพืน้ฐานของ

มนษุย์ คือ สญัชาตญาณแห่งชีวิตและสญัชาตญาณแห่งความตาย  ซึง่น ามาสู่พฤติกรรมและการ

แสดงออกอันเก่ียวโยงกับแรงจูงใจท่ีเป็นไปตามธรรมชาติ  แม้ธรรมชาติของมนุษย์นัน้เป็นผู้ มี

เหตผุลและใช้อารมณ์  แต่กลบัพบว่าพฤติกรรมบางอย่างท่ีมนุษย์แสดงไปนัน้อาจเกิดขึน้โดยไม่

รู้สึกตัว  ซึ่ง เป็นเพราะพลังจากจิตไร้ส านึกกระตุ้ นใ ห้แสดงออกไปในระดับจิตไร้ส านึก 

(Unconscious) โดยเฉพาะอย่างยิ่ง คือ อารมณ์ขัน  ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ท่ีส าคญัในจิตใจของ

มนษุย์  ท่ีนอกจากจะสะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการหลีกเลี่ยงความทกุข์  ยงัเปรียบเสมือนกระจก

อนัสะท้อนให้เห็นถึงแก่นสารในการเรียนรู้  สภาพสงัคม  และวิถีชีวิตของมนุษย์ในแต่ละยุคสมยั  

แม้อารมณ์ขนัจะเป็นการรับรู้ในลกัษณะสหชัญาน ( Intuition) แบบไร้ตรรกะ  มีความเป็นสากล  
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อย่างไรก็ตามจะสงัเกตได้ว่าอารมณ์ขนัท่ีเกิดขึน้ในแต่ละวฒันธรรมนัน้ไม่เหมือนกัน  เน่ืองด้วย

ตรรกะ ระเบียบประเพณี  หรือบรรทดัฐานทางสงัคมในแตล่ะวฒันธรรมนัน้มีความแตกตา่งกนั 

2.2 แนวคดิและทฤษฎีต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

ในการศกึษาด้านกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการโทรทศัน์ไทย  เพื่อมุ่ง
สะท้อนและเผยแพร่องค์ความรู้ด้านรูปแบบและกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกนัน้  ผู้ศกึษาจะขอ
อภิปรายถึงแนวคิดและทฤษฎีต่าง ๆ ท่ีมีความเก่ียวข้องกับการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล  อนัได้แก่
แนวคิดและทฤษฎีเร่ืองตลก  แนวคิดและทฤษฎีอารมณ์ขัน  แนวคิดเร่ืองประเภทของรายการ
โทรทศัน์  และแนวคิดเร่ืองบทบาทหน้าท่ีของสื่อสารมวลชน  โดยการศกึษาแนวคิดและทฤษฎีเร่ือง
ตลก  แนวคิดและทฤษฎีอารมณ์ขันนัน้  มีจุดประสงค์เพื่อให้เกิดความเข้าใจในลักษณะและ
ประเภทของการสร้างสรรค์ความตลก  ตามท่ีได้เคยมีนกัวิชาการทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศ
ได้ศึกษาไว้  ส่วนการศึกษาแนวคิดเร่ืองประเภทของรายการโทรทัศน์และแนวคิดเร่ืองบทบาท
หน้าท่ีของสื่อสารมวลชน  มีจุดประสงค์เพื่อสร้างความเข้าใจในการจดัแบ่งประเภทของรายการ
โทรทัศน์  อันเป็นกลุ่มข้อมูลส าคญัท่ีใช้ในการศึกษาตามวตัถุประสงค์การศึกษาข้อท่ี 2  โดยมี
รายละเอียด  ดงันี ้

2.2.1 แนวคดิและทฤษฎีเร่ืองตลก 

  เร่ืองตลกเปรียบเสมือนกระจกท่ีคอยสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสงัคมและวิถีชิวิตของ

ผู้คนในสงัคมโลก  ทัง้นี ้อลนั  เรย์โนลด์  ทอมป์สนั (อ้างถึงใน พรรณทิพา  อปุลวรรณา, 2540: 24) 

ได้ศึกษาวิเคราะห์และจ าแนกล าดับขัน้ของตลกในงานเขียนท่ีช่ือว่า “บันไดตลก” (Ladder of 

Comedy) เพื่อช่วยให้เข้าใจในวิธีการสร้างความตลก  ดงัแผนภาพ (แผนภาพท่ี 2) 



65 

 

แผนภาพท่ี 2 บนัไดตลก (Ladder of Comedy) 
 

  ทัง้นีท้อมป์สันได้อธิบายลักษณะของความตลกในแต่ละขัน้  (พรรณทิพา  

อปุลวรรณา, 2540: 25-26) โดยในขัน้ท่ี 1-4 จดัอยูใ่นลกัษณะความตลกโปกฮา  สว่นขัน้ท่ี 5 -6 จดั

อยูใ่นลกัษณะความตลกชวนหวั  ดงันี ้

“(1) ความลามกอนาจาร (Obscenity) ถือเป็นลกัษณะตลกขัน้ต ่าทีส่ดุ  

ทัง้นี้ในแต่ละสงัคมจะให้ความส าคญัในเร่ืองการเปลือยกายที่แตกต่างกนั  

และความลามกอนาจารที่ก าหนดได้ยากในปัจจุบนั  เงื่อนไขของช่องว่าง

ระหว่างวยั  รสนิยมเฉพาะตวั  และความแตกต่างในภูมิปัญญา  ท าให้ต้อง

พิจารณาเร่ืองนีไ้ปในประเด็นทีต่่างกนั 

 (2) เคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย (Physical Mishap) เป็น

ลกัษณะของความตลกประเภทเจ็บตวั ความตลกรูปแบบนี้เป็นตลกประเภท

โครมคราม (Slapstick Comedy) เช่น การกระชากเก้าอีจ้ากตวัละครทีก่ าลงั

จะนัง่  การลืน่ลม้เพราะเหยียบเปลือกกลว้ย  และการปาหนา้ดว้ยเคก้ เป็นตน้ 

 

ตลกโปกฮา                 ตลกชวนหวั 

            6. ตลกทางความคดิและเสียดสี 

                    5. ความลกัลัน่ในการเสนอตวัละคร 

            4. ไหวพริบค าคม 

                  3. กลไกของโครงเร่ือง 

        2. เคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย 

   1. ความลามกอนาจาร 
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 (3) กลไกของเร่ือง (Plot Device) ความตลกรูปแบบนีมี้ลกัษณะคลา้ย

ตลกประเภทสถานการณ์ที่จะสร้างเสียงหวัเราะก็ต่อเมื่อท าเร่ืองบงัเอิญหรือ

เร่ืองเหลือเชื่อให้เห็นว่าเป็นเร่ืองจริง  รวมถึงการน าเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกบั

ความเข้าใจผิด  ความปรารถนาที่สวนทางกนั  ความไม่ถูกกาลเทศะ  หรือ

การสร้างเหตกุารณ์ทีท่ าใหรู้้สึกกระอกักระอ่วน 

 (4) ไหวพริบค าคม (Verbal Wit) ความตลกรูปแบบนี้เกิดจากการใช้

ภาษาและค าพดูเจรจา   

 (5) ความลกัลัน่ในการเสนอตวัละคร (Inconsistency of Character)  

ความตลกรูปแบบนีเ้ป็นการกระท าหรือกล่าวค าพูดทีท่ าใหป้ระหลาดใจเพราะ

ตรงข้ามกบัส่ิงที่เห็นหรือรับรู้  ทัง้นี้อาจสร้างข้ึนจากการแสร้งท าหรือการเผย

บคุลิกทีแ่ทจ้ริงของตวัละคร 

 (6) ตลกทางความคิดและเสียดสี (Comedy of Idea and Satire) 

ความตลกรูปแบบนีเ้ป็นการล้อเลียนและเสียดสีชีวิตจริงทีส่ามารถสร้างความ

ขบขนัไดก้บัเร่ืองเครียดหรือเร่ืองของตนเอง” 

  รุ่งอรุณ  ฉตัรวิฆเนศ (2553: 25-26) ได้ศกึษา “ศกัยภาพของมกุตลกและอารมณ์

ขนัในรายการโทรทศัน์” ซึ่งได้กล่าวถึงแนวคิดเร่ืองบนัไดตลกว่าเป็นส่วนหนึ่งท่ีท าให้สามารถแยก

ความแตกต่างระหว่างมุกตลกแบบคาเฟ่กับมุกตลกปัญญาชนท่ีปรากฏในสังคมไทยได้อย่าง

ชัดเจน  ทัง้นีธ้รรมชาติของตลกคาเฟ่นัน้จะเล่นในสถานบนัเทิง  นักแสดงและผู้ ชมมีความเป็น

สว่นตวัจงึท าให้สามารถเสริมมกุตา่ง ๆ ได้อยา่งเต็มท่ี  โดยเฉพาะมกุท่ีเก่ียวกบัความลามกอนาจาร

และค าหยาบคาย  ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นสิ่งท่ีคู่กนักบัตลกไทยมาแต่โบราณ  การแสดงออกของ

ตลกเป็นไปตามแบบการแสดงจ าอวดในอดีต  ปราศจากการควบคมุโดยบทโทรทศัน์  มีเพียงการ

นัดแนะกันก่อนท าการแสดง  ส่วนตลกปัญญาชนนัน้เน้นตลกความคิดและการเสียดสีเป็นหลกั  

ผสมผสานด้วยกลไกของเร่ืองและไหวพริบ  อยู่ในกรอบของบทโทรทัศน์และข้อจ ากัดด้านเวลา  

ปราศจากความหยาบคายและความลามกอนาจาร  เม่ือตลกทัง้สองประเภทมาถึงจุดร่วมในสื่อ

โทรทัศน์  จะเห็นได้ว่าตลกต่างปรับตัวให้มีจุดกึ่งกลางท่ีไม่เอียงไปในทางใดทางหนึ่ง  เพราะ

ต้องการเป็นท่ียอมรับของกลุม่ผู้ชมท่ีหลากหลาย  
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  อุบลรัตน์  ศิริยุวศกัดิ์ (อ้างถึงใน  เมธา  เสรีธนาวงศ์, 2539: 20-21) ได้รวบรวม

แนวคิดของนกัวิชาการตะวนัตกด้านอารมณ์ขนัในสื่อมวลชน  และเสนอเป็นแนวคิดเร่ือง “ตรรกะ

ตลก” โดยชีใ้ห้เห็นว่าเร่ืองตลกเกิดจากการเล่นกบัความหมาย  พร้อมทัง้ให้เง่ือนไขของการเสนอ

ความตลกไว้ 5 ประการ   ดงันี ้

 “(1) การเล่นตลกกับภาษา  โดยทัว่ไปภาษาจะมีไวยากรณ์และรูป

ประโยคคอยก ากบั  เมือ่ไรก็ตามเร่ืองทีพู่ดผิดไปจากแบบแผนทีก่ าหนดไว ้ ส่ิง

ทีพู่ดก็จะกลายเป็นเร่ืองน่าขนัทนัที  รูปแบบทีนิ่ยมกนัมากคือการเล่นถอ้ยค า

หรือการเล่นส านวนโวหาร  ผ่านการน าโครงสร้างเดิมของภาษามากลบัรูปใหม่ 

 (2) การเล่นตลกกบัสามญัส านึก  แต่ละสงัคมต่างมีกฎเกณฑ์ว่าเร่ืองใด

สามารถพูดคุยกนัได้อย่างเปิดเผย  และเร่ืองใดบ้างที่เป็นเร่ือง “ต้องห้าม” 

กฎเกณฑ์ดงักล่าวเป็นที่รับรู้กนัว่าเป็นสามญัส านึกของสงัคมนัน้  เมื่อเป็น

เช่นนี้การแสดงออกที่เบี่ยงไปจากบรรทัดฐานของสงัคมจึงอาจก่อให้เกิด

อารมณ์ขันได้  การล้อเลียนเ ร่ืองของสามัญส านึกมักจะถูกเรียกเป็น 

ตลกไร้สาระ (Absurd) คือ เข้าท านองเป็นเร่ืองทีรู้่อยู่แล้วว่าเป็นไปไม่ได ้ แต่

เป็นการแหกกฎเกณฑ์ต่าง ๆ 

 (3) การเล่นตลกกับความรู้สึก  มนุษย์มีวิธีการแสดงออกเกี่ยวกับ

อารมณ์และความรู้สึกจากวฒันธรรม  การเล่นตลกกับความรู้สึกเป็นการ

น าเอาส่ิงที่เชื่อว่าเป็นการแสดงออกที่ถูกที่ควรมาล้อเลียน  ซ่ึงเป็นเร่ืองที่

ค่อนข้างละเอียดอ่อน  บางครั้งกลบักลายเป็นการตอกย ้าความเจ็บปวดแทน

ความตลก  ส่วนมากจะเป็นการน าเร่ืองราวความตาย  ความเจ็บป่วย  หรือ

ความรู้สึกทางเพศมาเสนอในอีกแง่มมุหน่ึง 

 (4) การเล่นตลกกบัเร่ืองในชีวิตประจ าวนั  มนษุย์สามารถน าเอาเร่ือง

รอบตวัมาล้อเลียนได้ตลอดเวลา  อาทิ เร่ืองครอบครัว  เร่ืองเพื่อน  เร่ือง

ศิลปวัฒนธรรม  หรือเร่ืองการเมือง  ที่ทุกคนมีประสบการณ์ร่วมกันใน

ชีวิตประจ าวนั  การเล่นตลกในรูปแบบนี้อาจเล่นได้แบบล้อเลียนเพือ่หยอก  

หรือเสียดสีอย่างรุนแรง 
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 (5) การเล่นตลกกับกลไกของชีวิต คือ การท าให้แบบแผนที่ซ ้ าซาก

เสมือนการท างานของเคร่ืองจกัรเกิดการสะดดุ  ความรวนเรทีเ่กิดข้ึนเป็นเหตุ

ให้เกิดอารมณ์ขนั เช่น การกลบับทบาทของคน  ทัง้นีอ้าจกล่าวไดอ้ารมณ์ขนั

ในลกัษณะนีคื้อการใส่ชีวิตเข้าไปในแบบแผนทีเ่ป็นกลไกซ ้าซาก” 

  นอกจากนีห้ากพิจารณาตามลกัษณะของงานวรรณกรรมและศิลปะการละคร  

ความตลกยงัสามารถแบง่เนือ้หาและประเภทของความตลกได้หลายระดบั  ดงัท่ีปรากฏในหนงัสือ

ศิลปะการละครเบือ้งต้น 1-2 ตอนท่ี 1 (อ้างถึงใน เมธา  เสรีธนาวงศ์, 2539: 18-19) ท่ีแบง่ประเภท

ของความตลกไว้   ดงันี ้

 “(1) สุขนาฏกรรม ( romantic Comedy) เป็นวรรณกรรมชั้นสูงที่

เร่ืองราวเต็มไปดว้ยนาฏการและความคิดสร้างสรรค์  น่าเชือ่ถือสมเหตแุละผล  

บทบาทส าคญัในการดึงดูดความสนใจและเสียงหวัเราะของคนดูมกัอยู่ที่ตวั

ละครทีม่กัมีลกัษณะเป็นตวัตลก (Clown) อย่างแทจ้ริง   

 (2) ตลกชัน้สูง (High Comedy) หรือตลกผูดี้ (Comedy of Manners) 

หรือตลกไหวพริบ (Comedy of Wit) จะมีความใกล้เคียงวรรณกรรมลกัษณะ

สขุนาฏกรรม  แต่ต่างกนัตรงทีต่ลกชัน้สูงเป็นตลกทีแ่ทจ้ริงตัง้แต่ตน้เร่ืองจนจบ  

ตวัเอกของเร่ืองเป็นผูที้่ท าให้เกิดความตลกขบขนัข้ึน  เหตทีุ่เรียกว่าเป็นตลก

ชัน้สูงเพราะเป็นการลอ้เลียนชีวิตในวงสงัคม  โดยเฉพาะสงัคมชัน้สูง 

 (3) ตลกเสียดสี (Satiric Comedy) จะมีความใกล้เคียงกบัตลกชัน้สูง  

แต่จะมุ่งโจมตีล้อเลียนข้อบกพร่องและสนัดานของมนษุย์โดยทัว่ไป  โดยมุ่ง

เพือ่แกไ้ขส่ิงบกพร่องในตวัมนษุย์  ตลกประเภทนีผู้เ้ขียนจะตอ้งมีศิลปะในการ

ประพนัธ์เป็นอย่างดี  ตอ้งสามารถท าให้ผูช้มยอมรับการโจมตีอย่างรุนแรงได้

โดยไม่รู้สึกโกรธ 

 (4) ตลกสถานการณ์ (Situation Comedy) ความตลกประเภทนีอ้ยู่ใน

ลกัษณะตลกชัน้ต ่า  ความตลกจะเกิดข้ึนจากเร่ืองราวทีส่บัสนอลเวงประเภท

แฝดผิดฝา  ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นเร่ืองบงัเอิญโดยทัง้ส้ิน  มีความใกล้เคียงกบัตลก

ประเภทโปกฮาตรงทีเ่ร่ืองราวเป็นไปในทางทีเ่หลือเชือ่ 
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 (5) ตลกโครมคราม (Slapstick Comedy)  ตลกประเภทนี้มีลกัษณะ

เอะอะตึงตงั  มกัมีการแสดงประเภทว่ิงไล่จบักนั  ทัง้นีต้ลกโครมครามมีความ

แตกต่างจากตลกชวนหวัเป็นอย่างมาก  แต่ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง  

เพราะผูช้มไม่จ าเป็นตอ้งมีพืน้ทางการศึกษาก็สามารถชมได ้

 (6) ตลกรักกระจุ๋มกระจ๋ิม (Sentimental Comedy) และตลกเคล้า

น ้าตา (Tearful Comedy) ตลกประเภทนี้จัดอยู่ในประเภทละครเริงรมย์ที่

เขียนข้ึนตามความต้องการของตลาดเช่นเดียวกบัละครชีวิต  ตลกประเภทนี้

มกัจะสร้างเสียงหวัเราะดว้ยความเอ็นดูและน ้าตาซึมดว้ยความซาบซ้ึง 

 (7) ตลกความคิด (Comedy of Ideas) ตลกประเภทนีม้กัน าความคิด

ความเชื่อของมนษุย์ทีผิ่ดพลาดมาเป็นจุดทีท่ าใหผู้ช้มหวัเราะ  ตลกประเภทนี้

เ กี่ยวข้องกับความคิดจึงมีชื่อเ รียกอีกอย่างหน่ึงว่า ตลกระดับสมอง 

(Intellectual Comedy) ซ่ึงจดัอยู่ในประเภทวรรณกรรม” 

  ศิลปะการแสดงของไทยนัน้มีการแสดงท่ีมุ่งเน้นความตลกและสอดแทรกความ

ตลกไว้จ านวนมาก  วิธีแสดงความตลกหรือมกุตลกปรากฏหลากหลายรูปแบบ  นิสา  เมลานนท์ 

(2541: 29-30) ได้ศกึษาวิธีการแสดงความตลกหรือมกุตลกของการละเล่นการแสดงทัง้หลายของ

ไทย  โดยพบวา่มกัเก่ียวข้องกบัเร่ืองราวหรือพฤตกิรรมตอ่ไปนี ้

   - การไล่เสียง: เป็นการซกัถามหรือซกัฟอกตวัละครอ่ืน ๆ เพื่อให้ทราบ

ความจริง 

   - การตบตี: เป็นการแสดงเจตนาร้ายต่อตวัละครอ่ืน ๆ ด้วยการกระท า

ทางกาย  ทัง้ท่ีใช้อาวธุและมือเปลา่ 

   - การด่า: เป็นการใช้วาจารุนแรงและเปิดเผย  แสดงออกซึ่งความโกรธ

และมุง่ร้ายตอ่ตวัละครอ่ืน 

   - การขู่เข็ญ: เป็นการแสดงกิริยาท่ีบ่งบอกถึงเจตนาท่ีจะท าร้ายร่างกาย

ตวัละครอ่ืน 

   - การพดูขู:่ เป็นการกลา่ววาจาท่ีบง่บอกถึงเจตนาท่ีจะท าร้ายตวัละครอ่ืน 
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   - การลวง: เป็นการพดูเพื่อให้ตวัละครอื่นเข้าใจผิดหรือเกิดความสงสยัใน

เจตนาของผู้พดู 

   - การวิงวอน: เป็นการกลา่ววาจาเพื่อขอร้องตวัละครอ่ืนอยา่งเกินสมควร 

   - การขอโทษ: เป็นการกลา่ววาจารับผิดอย่างชดัเจน 

   - การเสียดสี: เป็นการใช้วาจาเพื่อให้ตัวละครอ่ืนโกรธ  เจ็บใจ  หรือ

ละอายใจ  แตไ่ม่ใช่เป็นการกลา่วอยา่งตรงไปตรงมาโดยท่ีผู้พดูจะมีเจตนาร้ายหรือไม่ก็ตาม 

   - การแก้ตวั: เป็นการกลา่ววาจากลบเลื่อนความผิดหรือให้ผู้พดูพ้นผิด 

   - การโอ้อวด: เป็นการกล่าววาจาให้ตัวละครอ่ืนเข้าใจว่าผู้ พูดมี

ความสามารถในเร่ืองใดเร่ืองหนึง่เกินกวา่ความเป็นจริงหรือทัง้ท่ีไม่มีความจริง 

   - การยัว่แหย:่ เป็นการกลา่ววาจาล้อเลียนตวัละครอ่ืนโดยไมมี่เจตนาร้าย 

   - การพร ่าเพ้อ: เป็นการกล่าววาจาแสดงความวิตก  ความน้อยใจ ฯลฯ  

อยา่งเกินสมควร 

   - ท่าทาง: เป็นกิริยาอาการของตัวละครท่ีสร้างความสนใจให้แก่ผู้ ชม

เฉพาะผู้ท ากิริยานัน้ 

   - การกลัน่แกล้งหรือการแกล้ง: เป็นการกระท าซึง่เป็นผลทางร่างกายแก่

ตวัละครอ่ืนแตไ่ม่รุนแรง 

  ในการละเล่นหรือการแสดงแต่ละประเภทหรือแต่ละเร่ือง  อาจมีวิธีการใช้  

มกุตลกหลายวิธีปะปนกนั  นอกจากนีน้กัวิชาการและศิลปินหลายท่านได้สนันิษฐานวา่การออกมกุ

ตลกอาจเกิดได้จากสาเหตหุลกั 2 ประการ ได้แก่ การดหูมิ่น และ ความเห็นใจ  โดยมกัจะสร้างขึน้

จากสถานการณ์ทางนาฏกรรม  (นิสา  เมลานนท์, 2541: 30-31) ดงันี ้

   - ความไมค่าดคิด: เป็นการท่ีตวัละครมิได้เตรียมตวัไว้เพื่อรับสถานการณ์

นัน้ ๆ  

   - ความรุนแรง: เป็นการแสดงความก้าวร้าวด้วยกิริยาหรือวาจา 

   - ความต ่าทราม: เป็นการแสดงให้เห็นลักษณะด้วยสติปัญญาหรือ

จริยธรรม 

   - ความกลวั: เป็นการแสดงออกของสภาพจิตใจด้วยวาจาหรือกิริยา 

   - ความตื่นเต้น: เป็นการแสดงออกของสภาพจิตใจด้วยวาจาหรือกิริยา 
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   - ความผิดหวงั: เป็นการแสดงออกของสภาพจิตใจด้วยวาจาหรือกิริยา 

   - ความเข้าใจผิด: เป็นการมองข้ามเจตนาของผู้ อ่ืน  หรือใช้เหตผุลผิด 

   - การเสียหน้า: เป็นการตกจากระดบัท่ีตวัละครคิดวา่ตนจะต้องรักษา 

   - การเสแสร้ง: เป็นการกระท าทางกายหรือวาจาของตวัละคร 

   - ความคบัใจ: เป็นการท่ีตวัละครหาทางแก้ปัญหาไมไ่ด้ 

   - ความบกพร่องทางกาย: เป็นลกัษณะของตวัละครท่ีอาจมีรูปร่างพิการ  

ขีริ้ว้ขีเ้หร่  หรือแก่ชรา 

   - ความบกพร่องในนิสยั: เป็นลกัษณะของตวัละครท่ีมีสิ่งซึ่งถือว่าเป็น

จดุอ่อน เช่น ความขลาด  การโอ้อวด  และการหงึหวง  เป็นต้น 

   - เร่ืองเพศ: เป็นแรงกระตุ้นของตวัละคร  

  ทัง้ นี  ้วีระ  แก่นเพชร (2539:  139) กล่าวว่าเ ร่ืองตลกเกิดขึน้จากการเล่น 

กบัความหมาย เช่น การท าให้เร่ืองท่ีเสนอผิดไปจากความคาดหมายโดยทัว่ไป  มกัจะน าเร่ืองราว

ตา่ง ๆ มาล้อเลียนเพื่อให้ความหมายเปลี่ยนไป  ทัง้นีค้วามหมายท่ีกลา่วถึงข้างต้น หมายถึง ระบบ

สญัลกัษณ์ต่าง ๆ อาทิ ภาษา  เคร่ืองแต่งกาย  ดนตรี  และกิริยาท่าทาง  เป็นต้น  ซึง่เป็นตวักลาง

ในการถ่ายทอดความคิดและอารมณ์ความรู้สึกของบุคคลและสงัคม  ระบบสญัลกัษณ์มีรูปแบบ

เฉพาะของตนเอง  โดยสมาชิกในสงัคมจะเข้าใจร่วมกนัและสามารถใช้สญัลกัษณ์เหลา่นีไ้ด้นัน้ต้อง

ผา่นกระบวนการเรียนรู้ในวฒันธรรมนัน้ ๆ  

2.2.2 แนวคดิและทฤษฎีอารมณ์ขัน 

  อารมณ์ขนั (Humour) หรืออาจเรียกได้อีกอย่างหนึ่งว่า “มกุตลก” นัน้ เป็นค าท่ี

ปรากฏในสงัคมโลกมาหลายยุคสมยั  อริสโตเติล  นักปรัชญาชาวกรีกได้แสดงความคิดเห็นต่อ

อารมณ์ขนัไว้ว่า “เป็นการลอกเลียนแบบลกัษณะนิสยัท่ีเลว  ไม่ได้เก่ียวข้องกบัความชัว่ทกุชนิดไป

เสียหมด  แตเ่ก่ียวข้องโดยเฉพาะกบัสิ่งท่ีน่าขนัเท่านัน้  ในฐานะท่ีเป็นสาขาหนึง่ของความต ่าทราม

หรือความวิปริต  ดงันัน้จึงอาจนิยามได้ว่าเป็นความผิดปกติหรือความวิปริต  ในลกัษณะท่ีไมท่ าให้

เกิดความทกุข์หรือความพินาศ” (Aristotle, nd: 314) 

  นอกจากการนิยามความหมายของค าว่า “อารมณ์ขนั” จากอริสโตเติล  ซึ่งเป็น 

นักปรัชญาชาวกรีกแล้ว  นักวิชาการอีกหลายท่านยังได้แสดงความคิดเห็นท่ีหลากหลาย อาทิ  
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วิลเลียม เอฟ ฟราย จูเนียร์ (1963: 141-142) ได้นิยามความหมายของอารมณ์ขันไว้ว่า “เป็น

การละเล่นท่ีมีการให้ความหมายเป็นนยั  โดยไม่ใช้ค าพูด เช่น การขยิบตาก่อนการเผยมุกตลก  

หรือการแกล้ง  หรือการกล่าวอารัมภบทก่อนการเล่าเร่ืองตลก  ในการเล่นแกล้งกันนัน้  แม้ผู้ถูก

แกล้งเองก็สามารถหวัเราะได้หลงัจากเข้าใจเจตนาแล้ว  ซึง่คือกรอบการเลน่อนัเป็นท่ียอมรับ” 

  พอล อี แมคกี ้(1979:  29) ได้เสนอทฤษฎีแห่งความไม่เข้ากัน (Theory of 

Incongruity) ซึง่เป็นอีกหนึ่งนิยามความหมายแห่งอารมณ์ขนั ไว้ว่า “ความตลกหรือารมณ์ขนัเป็น

ประสบการณ์ชนิด การรู้-การรู้สึก (Cognitive - Affective) ในแง่ท่ีเป็นสิ่งซึ่งประกอบด้วยการรู้ 

ชดุหนึ่ง  มีลกัษณะเฉพาะร่วมกบัรูปแบบตา่ง ๆ ท่ีมีลกัษณะเฉพาะของการเพิ่มและลดการกระตุ้น  

มีคณุสมบตัิ 2 ประการ ท่ีท าหน้าท่ีในการแยกอารมณ์ขนัออกจากประสบการณ์แบบการรู้-การรู้สกึ

ชนิดอ่ืน ๆ  โดยประการแรก คือ อารมณ์ขันเก่ียวข้องกับวิธีซึ่งมีลักษณะเฉพาะในการผลิต

ข้อสนเทศท่ีไม่กลมกลืนกนั  ซึง่อาจกล่าวได้ว่าเป็นการตีความสิ่งท่ีไม่กลมกลืนกนั  ประการท่ีสอง 

คือ กรอบหรือวงแห่งความคิด  ถ้าปราศจากกรอบแห่งการละเลน่นี ้ เหตกุารณ์ซึง่ไม่เข้ากนัในเร่ือง

เดียวกนัอาจปรากฏขึน้ได้  แต่จะไม่พบร่วมกบัปฏิกิริยาบางอย่างซึง่ไม่ไปทางเดียวกบัอารมณ์ขนั

นัน้ ๆ เช่น ความอยากรู้อยากเห็น  หรือความสงสยัหรือความกลวั  สญัชาตญาณท่ีจ าเป็นของ

การละเล่นอย่างใดอย่างหนึ่งจะเร่ิมต้นจากกรอบของเหตกุารณ์ซึ่งผลิตข้อสนเทศ  อนัจะน าไปสู่

การมองเห็นอารมณ์ขนั  

  ซิกมนัด์  ฟรอยด์ (อ้างถึงใน แพรวพราว  จีระวิพูลวรรณ, 2539) ได้อธิบายเร่ือง

อารมณ์ขนัและธรรมชาติของอารมณ์ขนัไว้ในหนงัสือ Wit and Its Relation to The Unconscious   

โดยฟรอยด์ได้แบง่อารมณ์ขนัออกเป็น 3 ชนิด ได้แก่ ตลกปฏิภาณ (Wit)  ความตลก (The Comic) 

และตลกร้าย (Grim Humour)  

  ตลกปฏิภาณ (Wit) แบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ ตลกปฏิภาณเล่นค า (Word-Wit) 

และตลกปฏิภาณเลน่ความคิด (Thought-Wit)  โดยตลกปฏิภาณเลน่ค า คือ การวางค าหรือจดัรูป

ประโยคให้เกิดอารมณ์ขนั  ส่วนตลกปฏิภาณเล่นความคิดนัน้สามารถเปลี่ยนแปลงการใช้ค าหรือ

ประโยคได้  เปลี่ยนแนวคิดของบทสนทนาหรือของสถานการณ์ในมุกตลกได้  ขอเพียงยงัคงสื่อ

ความคิดเดิมของมกุตลก  ทัง้นีก้ารจะวิเคราะห์ว่ามกุใดเป็นตลกปฏิภาณประเภทเล่นค าหรือตลก

ปฏิภาณเล่นความคิดนัน้  ฟรอยด์ใช้วิธีการเปลี่ยนรูปประโยคหรือเปลี่ยนค าส าคญัท่ีสร้างความ
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ขบขนั  โดยเปลี่ยนให้คงความหมายเดิมไว้  ถ้าเปลี่ยนได้และไม่ท าให้อารมณ์ขนัหายไป  จดัเป็น

ตลกปฏิภาณเล่นความคิด  แต่ถ้าเปลี่ยนไม่ได้หรือเปลี่ยนได้แต่ท าให้อารมณ์ขนัหายไป  จดัเป็น

ตลกปฏิภาณเลน่ค า 

  จุดมุ่งหมายของตลกปฏิภาณตามทศันะของฟรอยด์นัน้แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ 

ความสขุท่ีได้จากกลวิธีการสร้างตลกปฏิภาณ  และความสขุท่ีได้จากการระบายการเก็บกดและ

ความก้าวร้าว  โดยประเภทแรกนัน้ฟรอยด์พบว่ากลวิธีท่ีใช้ในการสร้างตลกปฏิภาณ (Wit-Work) 

เป็นกลวิธีเดียวกับท่ีจิตใจใช้ในการสร้างความฝัน (Dream-Work) การอัดความหมายหลาย ๆ 

ความหมายลงไปในค า ๆ เดียว หรือในวลีเดียว  หรือกล่าวอีกนยัหนึ่งคือการน าค า วลี หรือภาพ  

มาใช้แทนความหมายหลายอย่าง  หรือแทนความปรารถนาในระดบัจิตไร้ส านึกหลายประการ  

เป็นกลวิธีร่วมกันท่ีจิตใจใช้ในการสร้างตลกปฏิภาณและการสร้างความฝัน เช่น การกล่าวอ้อม

ค้อม (การประชด)  การสื่อความคิดหรือความปรารถนาในรูปความไร้สาระ (Absurdity)  การใช้

อปุมาและสญัลกัษณ์ เป็นต้น  ทัง้นีข้บวนการท่ีจิตใจใช้ในการสร้างความฝันหรือมกุตลก  มาจาก

ขบวนการคิดขัน้แรก (Primary Process Thinking) 

  สว่นความสขุท่ีได้รับจากการระบายความเก็บกดและความก้าวร้าวนัน้  ฟรอยด์ได้

แสดงทศันะไว้ว่าความเจริญทางวฒันธรรมเป็นสาเหตท่ีุขดัขวางไม่ให้มนษุย์ได้รับการตอบสนอง

ทางเพศ  และการแสดงความก้าวร้าวหรือการกล่าวถึงเร่ืองเพศอย่างตรงไปตรงมาจะไม่ได้รับการ

ยอมรับจากสงัคมผู้ เจริญแล้ว  แตถ้่ากลา่วเร่ืองเพศผา่นการน าเสนอในรูปแบบมกุตลกท่ีใช้ปฏิภาณ

ไหวพริบก็จะได้รับการยอมรับ  เพราะผู้ ฟังได้รับความสขุจากการได้ฟังเร่ืองท่ีมีนยัทางเพศโดยไม่

รู้สกึละอายใจ  

  ความตลก (The Comic) เป็นอารมณ์ขนัท่ีมนุษย์ค้นพบในชีวิตประจ าวนั  โดย

ความตลกเก่ียวข้องกบับคุคลสองกลุ่ม คือ กลุ่มบคุคล สตัว์ สิ่งของ และเหตกุารณ์ท่ีมีลกัษณะน่า

ขบขนั  และกลุ่มผู้พบลกัษณะน่าขบขนัดงักล่าว  ทัง้นีล้กัษณะน่าขบขนั หมายถึง ลกัษณะด้อย

และไม่เท่าเทียมในมาตรฐานท่ีควรจะเป็น  ซึ่งพบได้ในบุคคล  การเคลื่อนไหว  รูปร่างห น้าตา  

พฤติกรรม  และลกัษณะนิสยั  เม่ือมนษุย์ค้นพบลกัษณะน่าขบขนัตามธรรมชาติในความสมัพนัธ์

ระหว่างกันในสงัคม  มนุษย์จะเร่ิมสร้างความตลกโดยเลียนแบบลกัษณะน่าขบขนัท่ีค้นพบ เช่น 

มนษุย์พบว่าการเหยียบเปลือกกล้วยเป็นสถานการณ์น่าขบขนั  มนษุย์ก็จะสร้างสถานการณ์เช่นนี ้
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ขึน้  แล้วผลกัใครบางคนให้ตกอยูใ่นสถานการณ์  โดยการโยนเปลือกกล้วยทิง้ไว้  แล้วหลอกให้ใคร

สกัคนเดนิมาเหยียบจนลื่นล้ม เป็นต้น   

  ทัง้นีอ้าจกล่าวได้ว่าความตลก (The Comic) เป็นอารมณ์ขนัท่ีเกิดจากความรู้สกึ

เหนือกว่า  ผู้หวัเราะจะรู้สกึว่าตนเองดีกว่าหรือเหนือกว่าผู้ถกูหวัเราะในด้านใดด้านหนึ่ง เช่น ทาง

สติปัญญา  รูปร่างหน้าตา  บุคลิกภาพ  ความรู้สึกเหนือกว่าดงักล่าวจะก่อให้เกิดความยินดีและ

แสดงออกด้วยเสียงหวัเราะ 

  ตลกร้าย (Grim Humour) เป็นการสร้างความขบขันจากสถานการณ์หรือ

เหตุการณ์ท่ีก่อให้เกิดความเจ็บปวดทางอารมณ์  ความกลวั  ความขยะแขยง  ความเศร้า หรือ

ความสงสารเห็นใจ เป็นต้น  ลกัษณะของความตลกร้าย คือ การหกัเหหรือหกัมมุทางอารมณ์  โดย

หกัเหจากอารมณ์ท่ีก่อให้เกิดความเศร้าหรือความเจ็บปวดไปสู่อารมณ์ขนั  ส่วนกลวิธีท่ีจะน าไปสู่

การหักเหทางอารมณ์สามารถใช้กลวิธีใดก็ได้  อาจเป็นกลวิธีท่ีใช้ในการสร้างตลกปฏิภาณหรือ

ความตลกก็ได้  ทัง้นีเ้ร่ืองเล่าท่ีสร้างอารมณ์ขันจากตลกปฏิภาณและความตลกนัน้จะสร้าง

บรรยากาศเบาสบายในเร่ือง  เพื่อเอือ้ตอ่การเกิดอารมณ์ขนั  เร่ืองราวท่ีเลา่จะไม่ก่อให้เกิดอารมณ์

เจ็บปวด  สงสารเห็นใจ  หลาดกลวั  หรือเศร้า  อนัเป็นอุปสรรคต่อการเกิดอารมณ์ขนั  อย่างไร 

ก็ตามหน้าท่ีของตลกร้าย คือ คอยหกัเหอารมณ์ท่ีไม่เอือ้ต่อการเรียกเสียงหวัเราะซึ่งก าลงัเกิดขึน้  

ในเร่ืองเล่า  หรือท าลายอารมณ์ดงักล่าวออกไป  ซึ่งจะก่อให้เกิดเหตกุารณ์ท่ีเรียกว่ายิม้ทัง้น า้ตา  

โดยตลกร้ายจะดงึอารมณ์ให้หนัเหไปหวัเราะแทน 

  ทฤษฎีอารมณ์ขันของฟรอยด์นัน้ช่วยสร้างความเข้าใจเก่ียวกับธรรมชาติ 

ของอารมณ์ขนั  ชนิดของอารมณ์ขนั  กลวิธีการสร้างความขบขนั  และความส าคญัของมกุตลก  

ในแง่ท่ีเป็นการระบายสภาวะความเก็บกดและความก้าวร้าว  อย่างไรก็ตาม ไคลน์ (อ้างถึงใน 

แพรวพราว  จีระวิพลูวรรณ, 2539: 44-45) ได้เสนอข้อสงัเกตท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัทฤษฎีอารมณ์ขนั

ของฟรอยด์ ไว้ 8 ประการด้วยกนั  ได้แก่ 

 “(1) บุคคลผู้เห็นมุกตลกแสดงความก้าวร้าวเป็นมุกที่น่าขนัที่สุด คือ 

บคุคลทีเ่ก็บกดความกา้วร้าวเป็นปกติวิสยั 

 (2) บุคคลผู้เห็นมุกตลกเร่ืองเพศเป็นมุกที่น่าขันที่สุด คือ บุคคลที่มี

ความเก็บกดเร่ืองเพศเป็นปกติวิสยั 
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 (3) บคุคลผูใ้ชค้วามเก็บกดเป็นกลไกหลกัในการแกปั้ญหาของชีวิตและ 

มีซูเปอร์อีโก้ (Super-Ego) ที่เข้มงวด  จะเป็นบคุคลทีไ่ม่มีอารมณ์ขนั  ได้ยิน

ไดฟ้ังมกุตลกก็ไม่หวัเราะ 

 (4) ในเมือ่ตลกปฏิภาณส่วนใหญ่มีจุดประสงค์ทีจ่ะแสดงความก้าวร้าว 

(Hostile) บุคคลผู้มีความสามารถในการสร้างตลกปฏิภาณ (Wit) จะมี

แนวโนม้กา้วร้าวในระดบัจิตไร้ส านึกสูง 

 (5) บุคคลผู้มีความสามารถในการสร้างตลกปฏิภาณจะมีอาการ

ประสาทมากกว่าบคุคลทัว่ไป 

 (6) บุคคลผู้มีความเก็บกดสูงน่าจะชื่นชมมุกตลกที่ใช้กลวิธีการสร้าง 

มกุตลกทีซ่บัซ้อนย่ิงกว่ามกุตลกธรรมดา 

 (7) การไม่ได้เสพมุกตลกน่าจะก่อให้เกิดการสร้างความฝันมากข้ึน  

หรือก่อใหเ้กิดการแสดงออกทางความปรารถนาและแรงกระตุน้โดยตรง 

 (8) บุคคลผู้มีปัญหาด้านบุคลิกภาพที่ต่อต้านสงัคม  โดยเฉพาะผู้ที่มี

แนวโน้มก่อความรุนแรงและไม่รู้สึกส านึกผิด (Psychopaths) ไม่น่าจะเป็น

บคุคลทีนิ่ยมเสพมกุตลก  เพราะพวกเขาไม่มีความจ าเป็นทีจ่ะระบายการเก็บ

กดดว้ยมกุตลก” 

  ในปัจจบุนัจะพบว่า “อารมณ์ขนั” เป็นการศกึษาท่ีเป็นไปในรูปแบบสหสาขาวิชา  

อารมณ์ขนัเป็นประเด็นเพื่อการศกึษาค้นคว้าในแต่ละศาสตร์  ท าให้ทฤษฎีเก่ียวกบัอารมณ์ขนันัน้ 

มีอยูม่ากในสงัคม  ทัง้ทฤษฎีท่ีวิเคราะห์โดยนกัปราชญ์  นกัจิตวิทยา  นกัวิชาการชาวไทย  และชาว

ต่างประเทศ  อย่างไรก็ตามลกัษณะของอารมณ์ขนันัน้เป็นเร่ืองยากจะรวมลกัษณะไว้ได้ทัง้หมด  

และทุกทฤษฎีมักจะมีส่วนท่ีคาบเก่ียวกนั  ทัง้นีจ้ากความคิดของนกัปรัชญาทัง้หลายท่ีท าให้เกิด

ทฤษฎีเก่ียวกบัอารมณ์ขนัขึน้  สามารถสรุปทฤษฎีทัง้หมดแบง่เป็น 2 ประเภท (Elmer M. Blistein, 

1993: 563-564) ได้แก่ การคิดว่าอารมณ์ขนัเป็นการก้าวร้าว  ดหูมิ่น  และการคิดว่าอารมณ์ขนั

เป็นสิง่บริสทุธ์ิ  สนกุสนาน  และไมมี่อนัตราย 
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 จากความคิดทัง้ 2 ประเภทข้างต้น  ท าให้เกิดทฤษฎีเก่ียวกบัอารมณ์ขนั 3 ทฤษฎี  

ดงันี ้

  (1) ทฤษฎีว่าด้วยความเหนือกว่าและการลดชัน้ (Superiority  of  

Degradation)ทฤษฎีนีผู้้หวัเราะจะอยู่ในต าแหน่งท่ีสงูกว่าและสิ่งท่ีถกูหวัเราะจะอยู่ในต าแหน่งท่ี

ต ่ากว่า  โดยทฤษฎีนีส้ืบทอดมาจากความคิดของ โทมสั   ฮอบบ์ (Thomas  Hobbes)  ท่ีว่าความ

สนุกสนานเป็นต้นเหตขุองการหวัเราะ  โดยเน้นถึงความรู้สึกถึงการได้รับชยัชนะท่ีผู้หวัเราะรู้สึก  

มนษุย์จะหวัเราะกบัความบกพร่องของผู้ อ่ืน  โดยการเปรียบเทียบกบัคณุสมบตัิของตนเอง  ทัง้นี ้

ครอบคลมุไปถึงการหวัเราะท่ีตัง้ใจจะท าให้เกิดความอบัอายและมีผลในการแก้ไขปรับปรุงตนเอง

ของผู้ ท่ีถกูหวัเราะ 

  (2) ทฤษฎีว่าด้วยความไม่เหมาะสม  ความผิดหวังจากสิ่งท่ีคาดหวัง  

และความสมัพนัธ์ระหวา่งเหตกุารณ์ท่ีไปด้วยกนัไมไ่ด้ (Incongruity, Frustration of Expectation 

and Dissociation) ทฤษฎีนีไ้ด้รับความนิยมเป็นอย่างมาก  โดยฟิลิป  ซิดนีย์ (Phillip  Sidney)  

กล่าวว่า  ความขบขันมันจะเกิดจากสิ่งท่ีไม่ได้สัดส่วนกัน  เบลส  พาสคาล (Blaise  Pascal) 

กล่าวว่า ไม่มีอะไรท่ีท าให้คนหัวเราะได้เท่ากับความไม่เหมือนอันน่าประหลาดระหว่างสิ่งท่ี

คาดหวงักบัสิ่งท่ีพบ  ทัง้นีผู้้ ท่ีมีความเห็นตรงกบัทฤษฎีนีไ้ด้แก่ ซดินีย์  สมิธ (Sydney  Smith)  และ

วิลเลียม  ฮาซลติต์ (William  Hazlitt) 

  (3) ทฤษฎีนีว้่าด้วยความโล่งใจและการปล่อยวางจากการยบัยัง้ชัง่ใจ 

(Relief of Tension and Release from Inhibition) ทฤษฎีนีเ้ป็นผลมาจากความคิดของ ซิกมนัด์  

ฟรอยด์ (Sigmund  Freud)  เ ร่ือง Wit and Its Relation to the Unconscious ท่ีกล่าวว่าการ

หัวเราะเป็นพลงัทางจิต (Physic Energy) ท่ีเป็นอิสระจากการสะกดกลัน้  ความคิดต้องห้ามมี

แนวโน้มไปในทางก้าวร้าวท่ีเกิดในจิตไร้ส านึก (Unconscious)  และจะเกิดตามล าดบัขัน้ คือ 

ความสนกุสนานเกิดจากการประหยดัความยบัยัง้ชัง่ใจ  ทฤษฎีนีเ้ช่ือว่าการหวัเราะเป็นสญัญาณ

ท่ีแสดงว่าความพยายามได้สิน้สดุลงแล้วอย่างสมหวงั  ท าให้เกิดความโลง่ใจ  ผู้ ท่ีมีความคิดตาม

ทฤษฎีนี ้ได้แก่ จอห์น  ดิวอี ้(John  Dewey)  ชาร์ล เบอร์นาร์ด รีโนเวีย (Charles Bernard 

Renouvier)  และ ออกสุต์  เพนจอน (Auguste  Penjon) 

  อาเธอร์  โคเอสท์เลอร์ (อ้างถึงใน แพรวพราว  จีระวิพูลวรรณ, 2539) ได้เขียน

บทความ ช่ือ  “Humour and Wit”  ในหนังสื อ  “The New Encyclopedia Britannica:  in 30 
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Volumes” โดยกล่าวถึงโครงสร้างพืน้ฐานของอารมณ์ขนัว่าเกิดจากการน ากรอบของการอ้างอิง 

(Frame of Reference) มาใช้อย่างผิดกาลเทศะ  ทัง้นี ้“กรอบของการอ้างอิง” หมายถึง แนวคิด 

วิธีคิด หลกัการ  ระเบียบปฏิบตัิ คา่นิยม และอ่ืน ๆ ท่ีมนษุย์ยดึเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตหรือ

แนวทางในการอยูร่่วมกนัในสงัคม  โดยมกุตลกจะชีใ้ห้เห็นจดุอ่อนของกรอบการอ้างอิงท่ียดึถือกนั  

บางครัง้ความตลกจะเกิดจากการน ากรอบการอ้างอิงหนึง่ไปใช้กบัอีกสถานการณ์หนึ่ง  ซึง่เป็นสิง่

ท่ีผิดกาลเทศะ  เพราะกรอบการอ้างอิงแตล่ะกรอบนัน้มีเง่ือนไขเฉพาะในการใช้   

  อาเธอร์  โคเอสท์เลอร์ (อ้างถึงใน แพรวพราว  จีระวิพลูวรรณ, 2539: 49-50) ได้

ยกตวัอย่างเร่ืองราวอนัเป็นสถานการณ์ตวัอย่างของการใช้กรอบอ้างอิงอย่างผิดกาลเทศะไว้ว่า  

มาร์ควิสแห่งราชส านักพระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 กลับมาจากการเดินทางโดยไม่ได้บอกภรรยาไว้

ล่วงหน้า  ขณะเข้าไปในห้องนอนของภรรยา  มาร์ควิสพบภรรยาอยู่ในอ้อมแขนของบิช๊อป  

หลงัจากลงัเลอยู่ครู่หนึ่ง  มาร์ควิสเดินตรงไปท่ีหน้าต่างด้วยท่าทีสงบ  เขาชะโงกหน้าออกไปนอก

หน้าตา่งและเร่ิมท าท่าให้ศีลให้พรแก่ผู้คนท่ีเดินผ่านไปมาบนถนน  ภรรยาผู้ก าลงัทรมานกายและ

ใจของเขาจึงร้องถามว่า “ท่านจะท าอะไร” มาร์ควิสจึงตอบว่า “บิช๊อปกรุณาท าหน้าท่ีแทนข้า  ข้า

จึงท าหน้าท่ีแทนท่านบ้าง”  ทัง้นีอ้ารมณ์ขันจากมุกตลกข้างต้นเกิดจากการน ากรอบของการ

อ้างอิง 2 กรอบ ท่ีมนุษย์ยึดถือเป็นหลกัในทางปฏิบตัิมาสวมทบักันผิดท่ีผิดทาง  โดยกรอบของ

การอ้างอิงท่ีใช้มี 2 กรอบ คือ กรอบการอ้างอิงในเร่ืองการแบ่งหน้าท่ีกันท างานในสงัคม  กรอบ

การอ้างอิงนีเ้ป็นธรรมเนียมท่ีมนุษย์ยึดถือไว้ใช้ในสงัคม  และกรอบการอ้างอิงในเร่ืองศีลธรรม  

การผิดประเวณีถือวา่เป็นการกระท าผิดหน้าท่ีและศีลธรรม  ควรได้รับการลงโทษ 

  ในสถานการณ์ของมุกตลกข้างต้น  มาร์ควิสควรใช้กรอบการอ้างอิงในเร่ือง

ศีลธรรมมาใช้จดัการกบัสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้  แตม่าร์ควิสกลบัใช้กรอบการอ้างอิงในเร่ืองการแบง่

หน้าท่ีกนัท างานมาใช้  ซึง่เป็นการใช้กรอบการอ้างอิงอยา่งผิดท่ีผิดทาง 

  ทฤษฎีอารมณ์ขันอีกทฤษฎีหนึ่งซึ่งมักได้รับการน ามาใช้ในการวิเคราะห์

วรรณกรรมบทละครอยู่เสมอ คือ ทฤษฎีการสร้างอารมณ์ขันของ ริชาร์ด บรินสลี แชริแดน 

(Richard Brinsley Sheridan) นักประพันธ์บทละครสุขนาฏกรรมท่ีมีช่ือเสียง  บทละครของ 

แชริแดนเป็นต้นแบบในการแต่งบทละครสุขนาฏกรรมท่ีสร้างอารมณ์ขัน  และส่งอิทธิพลต่อ  

นกัประพนัธ์บทละครสขุนาฏกรรมคนอ่ืน ๆ ในทวีปยโุรปเป็นจ านวนมาก  ทฤษฎีการสร้างอารมณ์

ขนัทฤษฎีนีเ้ป็นอีกหนึ่งทฤษฎีท่ีอธิบายกลวิธีการสร้างอารมณ์ขนัท่ีปรากฏในงานวรรณกรรมได้
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อยา่งครอบคลมุ  โดย นนัทกา  พลอยแก้ว (2521: 23-31) ได้ศกึษากลวิธีการสร้างอารมณ์ขนัของ  

ริชาร์ด บรินสลี แชริแดน  ซึง่สามารถประมวลออกมาได้ 7 กลวิธี  ดงันี ้

 “(1) ภาษาที่ใช้ในละคร กล่าวคือ เป็นการสร้างอารมณ์ขนัผ่านการใช้

ภาษาที่ปรากฏในบทละคร  โดยผ่านทางค าพูดและบทสนทนามากกว่าผ่าน

การกระท า  ซ่ึงเป็นส่ิงส าคญัทีช่่วยเปิดเผยพฤติกรรมของตวัละครต่อสายตา

ผู้ชม  นอกจากค าพูดบทสนทนาที่คมคายและสละสลวยของตัวละครจะ

เปิดเผยพฤติกรรมและลกัษณะนิสยัตวัละครให้ชดัเจนแล้ว  ค าพูดและบท

สนทนาเหล่านีย้งัเป็นทีม่าของความขบขนั (Humour) ทีมี่ต่อตวัละคร 

 (2) Dramatic Irony ทางภาษา กล่าวคือ เป็นวิธีการสร้างอารมณ์ขนั

ดว้ยการใหต้วัละครพดูอย่างหน่ึงแต่ข้อเท็จจริงเป็นอีกอย่างหน่ึง  โดยตวัละคร

อืน่นัน้ไม่ทราบขอ้เท็จจริง  แต่ผูอ่้านและผูช้มทราบขอ้เท็จจริงอยู่ตลอดเวลา 

 (3) Dramatic Irony ทางสถานการณ์ กล่าวคือ เป็นวิธีการสร้าง

อารมณ์ขนัด้วยการใช้ฉากบงัตา  เช่น การกระซิบ  การพูดกบัคนดู  เป็นต้น 

โดยเป็นวิธีการพลิกความคาดหมายในสถานการณ์ 

 (4)  การเสริมขยายจุดเด่นในพฤติกรรมและลักษณะนิสัยของ 

ตัวละคร กล่าวคือ เป็นวิธีการสร้างอารมณ์ขันที่เกิดจากพฤติกรรมและ

ลกัษณะนิสยัของตวัละครที่แปลกหรือผิดปกติ อนัส่งผลให้เกิดอารมณ์ขัน  

โดยสะทอ้นจากบทสนทนาและการกระท าของตวัละคร 

 (5) การเยาะเย้ยเสียดสี กล่าวคือ เป็นวิธีการสร้างอารมณ์ขนัดว้ยการ

เยาะเย้ยและเสียดสีความบกพร่องของพฤติกรรมและลักษณะนิสัยของ 

ตวัละคร   

 (6) การใช้ท่าทางที่ขบขันของตัวละคร กล่าวคือ เป็นวิธีการสร้าง

อารมณ์ขันที่เกิดจากการแสดงกิริยาท่าทางของตัวละคร  ซ่ึงชวนให้เกิด

อารมณ์ขนั  
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 (7) การใช้เคร่ืองแต่งกายทีน่่าขบขนั กล่าวคือ เป็นวิธีการสร้างอารมณ์

ขนัทีเ่กิดจากการแต่งกายทีผิ่ดวิสยั” 

  ส่วนด้านนกัวิชาการของไทยนัน้  ศาสตราจารย์เกียรติคณุ ดร.เจตนา  นาควชัระ 

(2521: 41) ได้กลา่วถึงลกัษณะของอารมณ์ขนัไว้วา่  

“อารมณ์ขนัเป็นส่ิงทีอ่ยู่ในวิสยัของมนษุย์  แต่การทีศิ่ลปินจะแสดงออก

ซ่ึงอารมณ์ขนัในเชิงศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ กนันัน้  เป็นส่ิงทีมี่กระบวนวิธีการ  

ซ่ึงศิลปินเองจ าต้องฝึกฝนและพัฒนา  ในบรรดาศิลปะแขนงต่าง ๆ  

วรรณศิลป์อาจจะจัดได้ว่าเป็นประเภทของศิลปะที่สื่ออารมณ์ขันได้อย่าง 

ดีเยีย่ม”  

  นอกจากนี ้ม.ล.ตุ้ย  ชมุสาย (2516: 144-146) กลา่วถึงเง่ือนไขโครงสร้างของบท

ส ารวลและเง่ือนไขท่ีจะท าให้เกิดอารมณ์ส ารวลไว้ ดงันี ้

 “(1) ข้อเท็จจริงต่าง ๆ ในบทส ารวลจะต้องถูกต้องและเป็นส่ิงทีเ่ป็นไป

ได้ แต่จะเข้ามารวมหน่วยกันเป็นกระสวนแบบนั้นไม่ได้ ภาษาจิตวิทยา

เรียกว่ากระสวนไร้สารูป (Incongruous Pattern) 

 (2) กระสวนไร้สารูปต้องปรากฏข้ึนมาให้เห็นทนัทีทนัใด  โดยผู้อ่าน 

ถูกลวงให้คิดไปทางหน่ึงแล้วถูกเบี้ยวให้มาเป็นอีกรูปหน่ึง  ถ้าผูอ่้านหรือผูฟั้ง

มองไม่เห็น  ไม่เข้าใจ  หรือตอ้งอธิบาย  อารมณ์ส ารวลก็ไม่เกิด 

 (3) อารมณ์ส ารวลจะอ่อนลงทนัที  ถ้าหากผูอ่้านหรือผูฟั้งเห็นล่วงหนา้

ไว้ก่อนว่า  กระสวนไร้สารูปมีลกัษณะเป็นอย่างไร  จะเป็นเพราะเดาได้หรือ

เพราะไดยิ้นไดฟ้ังมาก่อนก็แลว้แต่ 

 (4) การติดตามถอ้ยค าในบทตลก  ตอ้งเป็นไปตามความหมายเชิงวตัถุ

นิสยัของถอ้ยค านัน้ ๆ  ถ้าคิดใหลึ้กซ้ึงลงไปเพือ่จะดูว่าเป็นไปตามเหตผุลหรือ

ถูกตอ้งขอ้เท็จจริงหรือไม่  อารมณ์ส ารวลก็จะไม่เกิดข้ึน 
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 (5) เร่ืองที่เล่าให้ขนัหรือค าพูดที่เร้าอารมณ์ส ารวลจะต้องไม่เกี่ยวข้อง

กบัความทกุข์ยากเจ็บป่วยของใคร  หรือต าหนิเหน็บแนมใหเ้กิดความเสียหาย

กบัคนในเนือ้เร่ือง  หรือท าใหผู้ฟั้งสะเทือนใจ 

 (6) ถ้าเงื่อนไขของโครงสร้างของบทส ารวลและเงื่อนไขที่จะท าให้เกิด

อารมณ์ส ารวลตัง้แต่ข้อ 1-5 มีคณุภาพเท่ากนัหมด  ทิศทางของความคิดของ

ผู้ฟังตอนเร่ิมฟังเปลี่ยนไปมากเพียงใด  เมื่อตอนจบเร่ืองผู้ฟังก็ย่ิงขันมาก 

เพียงนัน้ 

 (7) คนฟังจะฟังบทส ารวลให้ขันจะต้องไม่โต้แย้งกับเหตุผลที่เอามา

พฒันาข้ึนเป็นบทส ารวล  แม้จะเป็นเหตผุลที่เหลวไหลไร้สารูปเพียงใดก็ตาม  

นัน่คือตอ้งปล่อยอารมณ์ใหเ้ป็นเสรี  ขยบัเสน้ใหตื้น้ข้ึนมา  พร้อมทีจ่ะหวัเราะ

อยู่ก่อนแลว้ 

 (8) มีบทส ารวลเป็นอนัมากที่สร้างข้ึนจากภูมิหลงัทางเศรษฐกิจของ

ทอ้งถ่ินหรือบคุคล 

 (9) บทส ารวลที่เกี่ยวกบัเร่ืองที่สงัคมปิดปากคนไว้ไม่ให้พูดหรือกกักนั

เสมอไม่ให้คิด  ถ้าได้พูดได้คิดก็ท าให้สบายใจและครึกคร้ืนอารมณ์  

เพราะฉะนัน้การพูดเร่ืองสปัดนแต่พองามและให้มีแง่คิดนิดหน่อย  ไม่ถึงกบั

โจ๋งคร่ึมหยาบโลน  จะตอ้งปลกุอารมณ์ส ารวลขนัไดเ้สมอ” 

  ทัง้นีจ้ากการศกึษาแนวคิดและทฤษฎีเร่ืองตลกและแนวคิดและทฤษฎีอารมณ์ขนั  

ตามข้อมลูท่ีปรากฏข้างต้น  ผู้ศกึษาได้สร้างเกณฑ์จากการศกึษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกใน

รายการโทรทศัน์ไทยเพื่อวิเคราะห์ข้อมลูกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย  

โดยเกณฑ์นีเ้กิดจากการสงัเกตการณ์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการตา่ง ๆ ใน

ปัจจุบัน  จากนัน้ผู้ ศึกษาจึงน าแนวคิดเร่ืองบันไดตลก  แนวคิดเร่ืองตรรกะตลก  แนวคิดเร่ือง

ประเภทของความตลก  วิธีแสดงความตลก  กลวิธีการสร้างอารมณ์ขนั  และทฤษฎีอารมณ์ขนั  มา

ประมวลและสร้างเกณฑ์อนัอาจสะท้อนกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย  ซึง่

เป็นหวัข้อในการศกึษาตามวตัถปุระสงค์ของการศกึษาข้อท่ี 2 ได้ดงันี ้
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   1. การเล่นตลกกับภาษา กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีผู้ มี

ส่วนร่วมในรายการสร้างขึน้ผ่านการเล่นถ้อยค า ค าคม การเปรียบเทียบ การเล่นส านวนโวหาร  

การเล่นค าผวน  การพูดก ากวม  การใช้ค าพ้องเสียง  การใช้ค าคล้องจอง  การเล่นค าด้วยเสียง

สมัผสั  การเล่นค าท่ีออกเสียงคล้ายกนั  การดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม่  และการกลา่ว

เกินจริง  

   2. การแสดงท่าทางท่ีขบขนั กลา่วคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีเกิด

จากการแสดงกิริยาท่าทางของผู้ มีสว่นร่วมในรายการท่ีชวนผู้ชมให้เกิดอารมณ์ขนั 

   3. การล้อเลียนเสียดสี กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีเกิดจาก

การน าพฤติกรรม บุคลิก ลกัษณะท่าทาง ของผู้ ท่ีถูกอ้างถึง ผู้ ท่ีมีส่วนร่วมในรายการ หรือตนเอง  

ตลอดจนสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้หรือสถานท่ี  มาสร้างความตลกโดยการพูดแซว การพูดล้อเลียน  

การพูดเสียดสี  การกล่าวอ้างถึง  และการเลียนแบบท่าทาง  โดยอาจเป็นการวิพากษ์ให้เห็นถึง

ความไมเ่หมาะสมหรือไม่เป็นท่ียอมรับโดยทัว่ไป 

   4. ตลกโครมคราม กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกผ่านกิริยา

ท่าทางของผู้ มีสว่นร่วมในรายการท่ีมุง่สร้างความเจ็บตวัให้เกิดขึน้แก่ผู้ มีสว่นร่วมในรายการ   

   5. การพลิกความหมาย กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกผ่านการ

พูดหรือการกระท าในสถานการณ์นัน้  โดยอาจแสดงผ่านการการตอบไม่ตรงค าถาม  เพื่อพลิก

ความหมายหรือเปลี่ยนประเด็นท่ีก าลังด าเนินอยู่ หรือการพูดในสิ่งท่ีตรงกันข้ามกับการรับรู้

โดยทัว่ไป  

   6. ตลกโปกฮา กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีผ่านการพดูหรือ

การแสดงกิริยาท่าทางท่ีหยาบคาย หยาบโลน หรือลามกอนาจาร  โดยหมายรวมถึงการแสดงออก

ทัง้ทางตรงและทางอ้อม  อนัเป็นท่ีรับรู้ร่วมกนัวา่สื่อถึงเร่ืองเพศ 
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2.2.3 แนวคดิเร่ืองประเภทของรายการโทรทศัน์  

  รายการท่ีปรากฏในสื่อโทรทัศน์นัน้สามารถแบ่งออกได้หลายประเภท  ตาม

องค์ประกอบต่าง ๆ ท่ีเป็นปัจจัยส าคัญอันส่งผลต่อการรับรู้เร่ืองรูปแบบของรายการ  ทัง้นี ้

การศึกษาเร่ืองแนวคิดและประเภทของรายการนัน้มีผู้ศึกษาเป็นจ านวนมาก  โดยในช่วงแรกของ

การศึกษาเร่ืองนีใ้นประเทศไทย  จุมพล  รอดค าดี (2532: 76-80) ได้แบ่งประเภทของรายการ

โทรทศัน์ออกเป็น 4 ลกัษณะ  ได้แก่ 

   (1) แบ่งตามเนือ้หาของรายการเป็นหลัก เช่น เร่ืองอิงประวัติศาสตร์   

นวนิยาย 

   (2) แบ่งตามการน าเสนอรายการ  ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 12 ประเภท 

ได้แก่ 

    ก. รายการขา่ว  เป็นรายการท่ีเสนอข้อเท็จจริงให้ประชาชนทราบ

อยา่งเร็วท่ีสดุและละเอียดท่ีสดุ 

    ข. รายการสมัภาษณ์  เป็นรายการท่ีท าให้คนเช่ือถือยิ่งขึน้  และ

เป็นการแนะน าบคุคลท่ีประชาชนควรรู้จกัและรู้ละเอียดในตวับคุคลท่ีผู้ชมช่ืนชอบ 

    ค. รายการวิเคราะห์ข่าว  เป็นรายการข่าวแต่เจาะลึกลงไป  ย า้

ให้ประชาชนได้รับรู้และรับทราบอีก 

    ง. รายการบทความ  ไม่ใช่รายการบทความท่ีน ามาจากข่าว  แต่

เป็นเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ตามปกติ  เป็นรายการท่ีเสนอความรู้  ข้อเท็จจริง  และความคิดเห็นของ

ผู้ เรียน  ไมว่า่จะเป็นทางด้านสงัคม  การเมือง  วฒันธรรม  เศรษฐกิจ 

    จ. รายการสารคดี   เป็นรายการท่ีเสนอความรู้  ทัศนคติ   

ข้อคิดเห็นตา่ง ๆ ของผู้น าเสนอ 

    ฉ. รายการดนตรี  เป็นรายการท่ีเสนอเพื่อความบนัเทิงแก่ผู้ชม 

    ช. รายการละคร  เป็นรายการบนัเทิงชนิดหนึง่ 

    ซ. รายการอภิปราย  เป็นรายการท่ีคล้ายกับการสัมภาษณ์  

เพียงแต่ว่าลกัษณะของการอภิปราย  ผู้ถกูเชิญจะอภิปรายท่ีเป็นเร่ืองเก่ียวข้องกบัประชาชน  ทัง้

สว่นตวัและสว่นรวม 
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    ฌ. รายการนิตยสาร  เป็นรายการท่ีเสนอเนือ้หาทางด้านความรู้

และมีความตอ่เน่ืองกนัไป 

    ญ. รายการวิพิธทศันา  เป็นรายการคล้าย ๆ กบัรายการนิตยสาร  

แตเ่ป็นรายการท่ีมุง่เสนอทางด้านบนัเทิงมากกวา่ 

    ฎ. รายการอ่ืน ๆ เช่น รายการ Talk Show  รายการทายปัญหา  

เลน่เกม 

    ฏ. รายการภาพยนตร์ 

   (3) แบ่งตามกลุ่มผู้ชมเป็นหลกั เช่น รายการส าหรับเด็ก  รายการส าหรับ

แม่บ้าน  รายการท่ีแบง่ตามเพศ  รายการท่ีแบง่ตามกลุม่การศกึษา 

   (4) แบง่ตามหน้าท่ีของสื่อสารมวลชน  ได้แก่ 

    ก. รายการบนัเทิง เช่น ดนตรี  ภาพยนตร์  ละคร  การ์ตนู ฯลฯ 

    ข. รายการข่าว 

    ค. รายการสาระความรู้  เป็นรายการท่ีสอนในด้านต่าง ๆ และ

เสนอความรู้ให้กบัผู้ชม 

    ง. รายการเพื่อการโน้มน้าวจูงใจ  เป็นรายการส าหรับงาน

ประชาสมัพนัธ์ของหน่วยงานตา่ง ๆ  เป็นการโน้มน้าวจิตใจให้ผู้ชมปฏิบตัิหรือเลิกปฏิบตัิ 

  อยา่งไรก็ตาม  สพุตัรา  คหูากาญจน์ (2530: 19) กลา่ววา่การจดัแบง่ประเภทของ

รายการโทรทัศน์ดังกล่าวอาจเปลี่ยนไปได้  ทัง้นีข้ึน้อยู่กับวัตถุประสงค์ในการจัดเป็นหลัก   

ถ้าค านึงถึงวตัถุประสงค์ในการดโูทรทศัน์ของผู้ชมเป็นหลกัก็มีอยู่เพียง 2 ประการ คือ เพื่อสาระ

ความรู้และเพื่อความบนัเทิง  แต่ถ้าเป็นสถานีโทรทศัน์จะพยายามจดัรายการต่าง ๆ ท่ีมีลกัษณะ

คล้าย ๆ กัน ให้เข้ากลุ่มเดียวกัน  เพื่อให้ผู้ชมได้ชมได้ใช้ประกอบการเลือกชมรายการได้สะดวก

รวดเร็วยิ่งขึน้  ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ คือ รายการข่าว  รายการสารคดี  รายการ

บนัเทิง  รายการละคร  และภาพยนตร์ 

  อุบลรัตน์  ศิริยุวศกัดิ์ (2547: 437-444) ได้กล่าวถึงการจ าแนกประเภทของสื่อ

โทรทศัน์วา่สามารถแบง่ออกได้เป็น 6 ประเภท  ได้แก่ 
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   (1)  กา รจ า แนกตามประ เภทของการประกอบการ  ( License 

Classification)  โดยความส าคญัของการจ าแนกประเภทนีอ้ยู่ท่ีเป้าหมายขององค์กร  ทัง้ในด้าน

เศรษฐกิจ  การเมือง  วฒันธรรม  และท่ีมาของรายได้  ซึ่งสถานีแต่ละประเภทได้วางแนวทางไว้

แตกตา่งกนัตัง้แตแ่รกเร่ิมในการด าเนินการสถานี  โดยแบง่ออกเป็น 5 ประเภท  ได้แก่ 

    ก. โทรทศัน์ของรัฐ (State Television) 

    ข. โทรทศัน์ของสาธารณะหรือโทรทศัน์บริการสาธารณะ (Public 

Or Public Service Television) 

    ค. โทรทศัน์ของชมุชน (Community Television) 

    ง. โทรทัศน์ของเอกชนหรือโทรทัศน์เชิงพาณิชย์ (Private or 

Commercial Television) 

    จ. โทรทศัน์บอกรับสมาชิก (Subscription Television) 

   (2) การจ าแนกตามประเภทของเทคโนโลยีในการแพร่ภาพ (Technology 

Classification)  สามารถแบง่ออกได้ดงันี ้

    ก. สถานี ท่ีออกอากาศไปในคลื่นภาคพื น้ดิน (Terrestrial 

Television หรือ Over the-air)  ซึง่แบง่ออกเป็นสถานีในระบบวีเอชเอฟ (VHF) และสถานีในระบบ

ยเูอชเอฟ (UHF) 

    ข. สถานีท่ีออกอากาศทางสายเคเบิล (Cable Television) ซึ่ง

แบง่ออกเป็นสถานีท่ีใช้เคเบิลทองแดง  และสถานีท่ีใช้เคเบิลใยแก้ว 

    ค. สถานีท่ีออกอากาศทางดาวเทียม (DBS – Direct Broadcast 

Satellite) 

    ง. สถานีท่ีออกอากาศทางอินเตอร์เน็ต (Web Television) 

    สถานีโทรทัศน์ส่วนใหญ่ทั่วโลกเป็นสถานีท่ีออกอากาศไปทาง

คลื่นภาคพืน้ดินด้วยระบบอนาล็อก  แตปั่จจบุนัเร่ิมมีสถานีโทรทศัน์ท่ีแพร่ภาพในระบบเคเบิลและ

ดาวเทียมมากขึน้  และใช้ระบบดิจิตอลในการออกอากาศ 

   (3) การจ าแนกตามขนาดของพืน้ท่ีครอบคลมุของสถานี (Geographical 

Classification) โดยเป็นการจ าแนกตามเขตภมูิศาสตร์และขนาดของพืน้ท่ีครอบคลมุ  ได้แก่ 
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    ก. สถานีโทรทศัน์ระดบัชาต ิ(National Television) 

    ข. สถานีโทรทศัน์ระดบัภมูิภาค (Regional Television) 

    ค. สถานีโทรทศัน์ระดบัท้องถ่ิน (Local Television) 

    ง. สถานีโทรทศัน์ระดบัชมุชน (Community Television) 

   (4) การจ าแนกตามวตัถุประสงค์ของสถานี (Objective Classification)  

แบง่ตามแนวคิดในด้านการสื่อสารมวลชน  ดงันี ้

    ก. สถานีแนวข่าวและสาระ  เพื่อมุ่งเน้นในด้านการให้ข่าวสาร 

(To Inform) 

    ข. สถานีแนวการศึกษา  เพื่อมุ่งในด้านการให้ความรู้และ

การศกึษา (To Educate) 

    ค. สถานีแนวบันเทิง  เพื่อมุ่งในด้านการให้ความบันเทิง (To 

Entertain) 

   (5) การจ าแนกตามกลุม่ผู้ชม (Audience Classification)  มีดงันี ้

    ก. สถานี / รายการท่ีแบง่ตามอายขุองผู้ รับชม 

    ข. สถานี / รายการท่ีแบง่ตามเพศของผู้ รับชม 

    ค. สถานี / รายการท่ีแบง่ตามลกัษณะกลุม่อาชีพหรือสถานภาพ

ทางเศรษฐกิจ 

    ง. สถานี / รายการท่ีแบง่ตามระดบัการศกึษาของผู้ชม 

    จ. สถานี / รายการท่ีแบ่งตามพืน้ท่ีภมูิประเทศ  หรือท้องถ่ินของ

ผู้ชม 

    การแบง่ประเภทของสถานีหรือรายการตามกลุม่ผู้ชมอาจแบง่ได้

ตามอายุ  เพศ  อาชีพ  ฐานะทางเศรษฐกิจ  การศึกษา  และถ่ินท่ีอยู่อาศยัของผู้ชม  อย่างไรก็ดี

สถานีโทรทศัน์ทัว่ไปมกัต้องน าเสนอรายการให้กบัผู้ชมกลุ่มใหญ่  จึงมิได้ก าหนดแนวสถานีตาม

กลุ่มผู้ชมกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งเป็นการเฉพาะ  แต่ใช้วิธีการก าหนดประเภทของรายการตามกลุ่มผู้ชม

ในช่วงเวลาตา่ง ๆ ของผงัรายการตามความเหมาะสม เช่น จดัรายการเด็กไว้ในตอนบา่ย-เย็น และ

เช้าวนัเสาร์-อาทิตย์  จดัรายการส าหรับผู้หญิงหรือแม่บ้านไว้ตอนสายและตอนค ่า  เป็นต้น   



86 

   (6) การจ าแนกตามประเภทของเนือ้หารายการ (Content Classification) 

การจ าแนกประเภทนีม้กัไม่นิยมจ าแนกประเภทของสถานีแบบ Format Station เช่น การจ าแนก

ประเภทของสถานีวิทยุ  เ น่ืองจากสถานีโทรทัศน์แห่งหนึ่งมักต้องให้บริการเนือ้หาสาระ  

ท่ีหลากหลายแก่ผู้ชมหลายกลุม่  การจ าแนกประเภทของรายการจึงมุ้งเน้นท่ีเนือ้หาสาระ (Genre) 

ดงันี ้

    ก. รายการแนวข่าวและสารคดี  หรือรายการจากข่าวและ

เหตกุารณ์ตา่ง ๆ ท่ีเกิดขึน้ (News and Reality Programme หรือ Non – Fiction) ได้แก่  

     - รายการข่าวและวิเคราะห์ข่าว (News and Current 

Affairs) 

     - รายการสารคดี (Feature and Documentary) 

     - รายการการศกึษา (Education) 

     - รายการสนทนา (Talk) 

     - รายการบรรยายนอกสถานท่ีในการถ่ายทอดสดตา่ง ๆ 

(Commentary on Publicment Programme) 

    ข. รายการแนวจินตคดีหรือบันเทิ ง ( Imaginative /  Fiction 

Programme หรือ Entertainment Programme) 

     - รายการละครโทรทัศน์ (Television Drama or Soap 

Opera) 

     - รายการตลก (Situation Comedy) 

     - รายการภาพยนตร์ (Movies) 

     - รายการการ์ตนู (Cartoon) 

     - รายการเกมและแขง่ขนัตอบปัญหา (Game and Quiz 

Show)  

     - รายการปกิณกะบนัเทิง (Light Entertainment) 

     - รายการดนตรีและเพลง (Music) 

     - รายการกีฬา (Sports) 
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    ค. รายการแนวการมีส่วนร่วมของผู้ ชมและวิทยากรรับเชิญ 

(Audience Oriented Programme) ได้แก่ 

     - รายการเปิดสายจากผู้ ฟัง (Phone – In) 

     - รายการอภิปราย (Discussion) 

     - รายการเพื่อผู้บริโภค (Consumer) 

    ง. รายการโฆษณา (Commercial Programme) ได้แก่ 

     - รายการโฆษณาสนิค้า (Commercial or 

Advertisement) 

     - รายการประกาศบริการ (Public Service 

Announcement) 

     - รายการรณรงค์เพื่อสงัคม (Social Advertisement) 

  ชยัยงค์  พรหมวงศ์  นิคม  ทาแดง  และไพบลูย์  คเชนทรพรรค์ (2546: 149-155) 

ได้เขียนเอกสารประกอบการสอนท่ีมีเนือ้หาเก่ียวข้องกบัการแบง่ประเภทรายการโทรทศัน์  โดยแบง่

รายการโทรทศัน์ออกเป็น 14 ประเภท  ได้แก่ 

   (1) รายการพูดคุย (Talk Programme) เป็นรูปแบบรายการท่ีมีผู้ มา

ปรากฏตัวเพื่อพูดคุยกับผู้ ชม โดยการหยิบยกเอาประเด็นเก่ียวกับข่าวสาร   ความเคลื่อนไหว 

เหตกุารณ์ สาระความรู้ หรือความบนัเทิง ท่ีก าลงัอยูใ่นความสนใจของผู้ชมรายการมาน าเสนอและ

พดูคยุกบัผู้ชมโดยตรง  นิยมเรียกว่ารายการทอล์คโชว์ (Talk Show) ปัจจบุนัลกัษณะการน าเสนอ

รายการพดูคยุมีพฒันาการท่ีเปลี่ยนแปลงไป  ในอดีตจะพบว่าใช้การน าเสนอด้วยการพดูเป็นหลกั

และมีภาพประกอบเพื่อจะได้ไม่เห็นหน้าผู้พูดตลอดรายการ  ในระยะหลังเร่ิมใช้รูปแบบอ่ืน ๆ  

มาผสมผสาน เช่น การสมัภาษณ์ การสนทนา ฯลฯ การพูดคุยสามารถสอดแทรกความบนัเทิง  

ซึ่งอาจจะเป็นการแสดงดนตรี แสดงตลก หรือแสดงมายากล เพียงแต่การแสดงเหล่านีถื้อเป็น

ส่วนประกอบของรายการเท่านัน้  โดยท่ีถือว่าการพูดคุยเป็นจุดเด่นกว่า รายการพูดคุยจะมี

คณุภาพและน่าสนใจยิ่งขึน้หากผู้ด าเนินรายการหรือผู้ ท่ีจะท าหน้าท่ีพดูคยุกบัผู้ชมเป็นผู้ มีความรู้

ความสามารถในการพูดและการน าเสนอเนือ้หาของรายการ  สามารถด าเนินรายการได้อย่าง

ราบร่ืนและเป็นธรรมชาต ิ
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   (2) รายการสนทนา (Conversational Programme) เป็นรูปแบบรายการ

ท่ีมีคนมาพูดคุยกัน 2 หรือ 3 คน  โดยคนหนึ่งเป็นผู้ ด าเนินรายการ หรือด าเนินการสนทนา  

ส่วนบุคคลท่ีเหลือจะเป็นผู้ ร่วมสนทนา  ผู้ ด าเนินรายการจะท าหน้าท่ีน าการสนทนา และคอย

ควบคมุการสนทนาให้เป็นไปตามขอบเขตและวตัถปุระสงค์ของรายการ  คอยเช่ือมโยงประเดน็การ

สนทนาเพื่อไม่ให้ผู้ ชมเกิดความสบัสนกับประเด็นท่ีสนทนา  ผู้ด าเนินการสนทนาอาจร่วมแสดง

ความคิดเห็นด้วยการพดูคยุกบัผู้ ร่วมรายการ  ในขณะเดียวกนัก็จะต้องคอยพดูคยุกบัผู้ชมรายการ

ด้วย  รายการสนทนาแตกต่างกับรายการพูดคยุกล่าว คือ รายการพูดคยุเป็นการพูดคยุกับผู้ชม

โดยตรงในขณะท่ีรายการสนทนามิใช่เป็นการพูดคุยกับผู้ ชมโดยตรง  แต่เป็นการสนทนากัน

ระหวา่งผู้ ร่วมรายการ   

   (3) รายการอภิปราย (Discussion Programme) เป็นรูปแบบรายการ

พูดคุยลักษณะหนึ่ง แต่ไม่ใช่เป็นการพูดคุยกับผู้ ชมโดยตรง หากแต่เป็นการพูดคุยระหว่าง

ผู้ ด าเนินการอภิปราย หรือผู้ ด าเนินรายการกับผู้ ร่วมรายการ ซึ่งอาจจะมีตัง้ แต่ 2-4 คน ผู้ ร่วม

รายการมกัจะเป็นผู้ทรงคณุวฒุิ  มีความรู้ความสามารถ  มีประสบการณ์  มีความเช่ียวชาญ  หรือ

เป็นผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับหัวข้ออภิปราย  โดยหัวข้อท่ีหยิบยกมาอภิปรายในรายการควรเป็นหัวข้อท่ี

ก าลังเป็นท่ีสนใจของสังคมในขณะนัน้  ซึ่งผู้ จัดรายการจะต้องเป็นผู้ ก าหนดขึน้มา  ผู้ ด าเนิน

รายการจะเป็นผู้ท าหน้าท่ีพดูกล่าวน าถึงหวัข้อท่ีหยิบยกมาอภิปราย คอยป้อนประเด็นค าถามให้  

ผู้ ร่วมรายการแตล่ะคนได้ร่วมแสดงทศันคติและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นทีละคนอย่างมีกติกาและ

มารยาท  และต้องคอยควบคุมการอภิปรายให้อยู่ในขอบเขตของประเด็นท่ีก าหนดไว้ ผู้ด าเนิน

รายการจะท าหน้าท่ีเป็นเพียงผู้น าการอภิปรายและสรุปความคิดเห็นของผู้ ร่วมอภิปราย ในช่วง

จงัหวะท่ีเหมาะสมเท่านัน้  จะไมร่่วมแสดงทศันะและความคดิเห็นเหมือนรายการสนทนา   

   (4) รายการสมัภาษณ์ (Interview Programme) เป็นรูปแบบรายการท่ีมี

บคุคล 2 คนหรือมากกวา่มาร่วมพดูคยุซกัถามปัญหา  ข้อสงสยั  หรือชีแ้จงข้อเท็จจริง  ตามหวัข้อท่ี

ก าหนดในแต่ละรายการ  โดยมีผู้ด าเนินรายการ 1 คน ท าหน้าท่ีสมัภาษณ์หรือซกัถาม  และผู้ ร่วม

รายการหรือผู้ ให้สัมภาษณ์เป็นผู้ ตอบหรือชีแ้จงข้อเท็จจริงต่อข้อค าถาม  ซึ่งอาจจะมีจ านวน

มากกวา่ 1 คน ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัความเหมาะสมของเวลาและขอบขา่ยเนือ้หาของหวัข้อท่ีสมัภาษณ์วา่

มีมากน้อยเพียงใด 
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   (5)  รายการสาธิตและทดลอง (Demonstration and Experimental 

Programme)  เป็นรูปแบบรายการท่ีน าเสนอด้วยการอธิบายกรรมวิธี  เทคนิค  วิธีการ กระบวนการ  

และขัน้ตอน หรือรายละเอียดอ่ืน ๆ ของการกระท าหรือการประดิษฐ์สิง่ใดสิ่งหนึง่  ด้วยการน าเสนอ

ภาพและเสียงประกอบการสาธิตและทดลองในแต่ละเทคนิค  แต่ละวิธีการ  หรือแต่ละขัน้ตอนท่ี

เป็นรูปธรรม  สามารถน าไปปฏิบตัิหรือท าได้จริง เช่น การสาธิตการเสริมสวย  การท าผม  การ

แตง่หน้า  การสาธิตการปรุงอาหาร  การสาธิตการประดิษฐ์สิง่ของตา่ง ๆ เป็นต้น 

   (6) รายการข่าว (News Programme) เป็นรูปแบบรายการท่ีน าเสนอ

เหตุการณ์  เร่ืองราว  ข้อเท็จจริง  หรือข้อคิดเห็นท่ีน่าสนใจ  มีความสดใหม่  มีผลกระทบต่อ

ประชาชนส่วนใหญ่  หรือมีองค์ประกอบข่าวอ่ืน ๆ  โดยใช้วิธีการน าเสนอทัง้ในลกัษณะของการ

ประกาศ  การอ่านค าบรรยายข่าวประกอบภาพโดยผู้ประกาศข่าว  การรายงานพิเศษหรือการ

สมัภาษณ์โดยผู้สื่อข่าวหรือผู้รายงานขา่ว ในสถานท่ีจริง หรือลกัษณะอ่ืน ๆ 

   (7) รายการสารคดี (Documentary Programme) เป็นรูปแบบรายการ 

ท่ีน าเสนอเร่ืองราวท่ีเป็นจริงหรือมีพืน้ฐานอยู่บนข้อเท็จจริง  ไม่ใช่จากเร่ืองท่ีแต่งขึน้หรือจาก  

นวนิยายหรือจากจิตนาการ  ส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองท่ีผกูพนักบัเหตกุารณ์และบคุคลจริง  เก่ียวข้อง

หรือสมัพนัธ์กับมนุษย์  อย่างไรก็ตามแม้จะเป็นการน าเสนอเร่ืองจริง  แต่การน าเสนอจะต้องมี

ลกัษณะสร้างสรรค์ไม่ใช่ลอกเลียนแบบจากของจริงทัง้หมด  โดยไม่มีการตกแต่ง  การน าเสนอ

เนือ้หาสาระในรายการสารคดีโดยทั่วไปอาจเสนอด้วยภาพและเสียงบรรยายตลอดรายการ   

โดยไม่มีผู้ด าเนินรายการปรากฏตวัเพื่อคอยพดูเกร่ินน าหรือเช่ือมโยงรายการ  หรืออาจมีผู้ด าเนิน

รายการปรากฏตวัและท าหน้าท่ีพดูน าเข้าสู่รายการ  คอยพูดเช่ือมโยงรายการในแต่ละช่วง และ

คอยพดูสรุปในช่วงท้ายของรายการ  

   (8) รายการละคร (Drama Programme) เป็นรูปแบบรายการท่ีน าเสนอ

เร่ืองราวโดยใช้การแสดงตามบทบาทในเร่ืองราวท่ีแต่งขึน้หรือดัดแปลงจากเร่ืองจริง   เพื่อสื่อ

ความหมายเก่ียวกับสาระ  ข้อคิด  คติเตือนใจ  และความบนัเทิงไปสู่ผู้ ชมรายการ  โดยอาศัย

องค์ประกอบและเทคนิคทางการละคร  ศิลปะการแสดง  เทคนิคการถ่ายท า  การตดัตอ่ล าดบัภาพ  

และการให้เสียงดนตรีและเสียงประกอบ เพื่อให้เร่ืองราวมีความสมจริงสมจงั ผู้ชมชมแล้วมีอารมณ์

ร่วม และเกิดความรู้สกึคล้อยตาม 
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   (9) รายการสาระละคร (Docudrama Programme) เป็นรูปแบบรายการ

ท่ีน าเสนอโดยอาศยัรูปแบบสารคดีผสมผสานกบัรูปแบบละคร  เป็นการน าเอารูปแบบของละคร  

มาใช้เพื่อสื่อความหมายถ่ายทอดสาระความรู้  หรือสะท้อนปัญหาด้าน ๆ  โดยการผกูเร่ืองราวเป็น

ละครท่ีสะท้อนให้ผู้ชมตระหนกัและรับรู้ถึงปัญหา  สาเหตขุองปัญหา  และอาจรวมถึงแนวทางการ

แก้ไขปัญหานัน้ ๆ  และมีผู้ด าเนินรายการเป็นผู้ท าหน้าท่ีเกร่ินน า  อธิบายหรือขยายสาระ  และสรุป

ประเด็น 

   (10) รายการเพลง (Music Programme) เป็นรายการท่ีน าเสนอเพลง

หรือการแสดงดนตรี   ซึ่งสามารถน าเสนอในลกัษณะเป็นเพลงท่ีมีภาพประกอบเป็นเร่ืองราวตาม

เนือ้หาของเพลงท่ีเรียกว่า มิวสิค วิดีโอ (Music Video)  หรือเป็นการจดัแสดงดนตรีท่ีเรียกว่าการ

แสดงคอนเสิร์ต  ซึ่งอาจจะเป็นการบนัทึกเทปโทรทศัน์ไว้ล่วงหน้าก่อนออกอากาศ หรือเป็นการ

ถ่ายทอดสดโดยมีพิธีกรหรือผู้ด าเนินรายการเป็นผู้พดูเปิดน ารายการ  พดูเช่ือมโยงเข้าสูเ่พลง  หรือ

การแสดงดนตรีของนกัร้อง  และพดูปิดรายการ  

   (11) รายการนิตยสาร (Magazine Programme) เป็นรูปแบบรายการท่ี

น าเสนอเนือ้หาสาระท่ีหลากหลาย  ซึง่อาจจดัแบง่เป็นเร่ืองยอ่ยตา่งกนัหลาย ๆ เร่ือง  แตล่ะเร่ืองจะ

เป็นแนวเดียวกนัหรือตา่งแนวกนัก็ได้  และใช้รูปแบบการน าเสนอท่ีหลากหลายในรายการเดียวกนั  

เช่น อาจเร่ิมด้วยรายการเพลงสลบัด้วยรายการสมัภาษณ์  รายการสารคดี  รายการสนทนา หรือ

รายการละคร  แต่สิ่งส าคญัของรูปแบบนิตยสารคือการเช่ือมโยงหรือการร้อยเรียงแต่ละเร่ืองย่อย

หรือแตล่ะตอนให้เป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั  มีความสอดคล้อง  และกลมกลืนกนั 

   (12) รายการปกิณกะ (Variety Programme) หรือท่ีนิยมเรียกว่ารายการ

วาไรตี ้(Variety) เป็นรูปแบบรายการท่ีมุ่งเน้นน าเสนอความบนัเทิงหลายเร่ืองหลายรส  โดยใช้

รูปแบบการน าเสนอท่ีหลากหลาย  คล้าย ๆ กับรายการนิตยสาร  ต่างกันเพียงรายการปกิณกะ 

ไม่จ าเป็นต้องเช่ือมโยง  หรือร้อยเรียงแต่ละช่วงแต่ละตอนของรายการให้เป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั  

รายการปกิณกะจึงมีความหลากหลายทัง้ในด้านเนือ้หารายการและรูปแบบการน าเสนอ   

ด้วยความมุ่งหวังท่ีจะสร้างความพึงพอใจ  สร้างความสนุกสนานบันเทิงเริงใจให้กับกลุ่มผู้ ชม

รายการท่ีมีความชอบแตกต่างกนั  รูปแบบรายการท่ีมกัปรากฏในรายการปกิณกะ ได้แก่ รายการ

แสดงดนตรีและร้องเพลง  รายการแสดงตลกหรือละครตลกเบาสมอง  รายการสมัภาษณ์นกัร้อง
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หรือนักแสดงท่ีมีช่ือเสียงพร้อมการแสดงความสามารถพิเศษ ฯลฯ  ทัง้นีอ้งค์ประกอบหนึ่งท่ีมี

ความส าคญัในการสร้างสรรค์รายการปกิณกะ คือ พิธีกรประจ ารายการ  ผู้ท าหน้าท่ีเหมือนตวัแทน

ของผู้ชมรายการ  ซึ่งจะต้องเป็นผู้ ท่ีมีความสามารถในด้านการน าเสนอ  มีไหวพริบดี  แก้ปัญหา

เฉพาะหน้าเก่ง  และมีบคุลิกภาพเหมาะสมกบักลุม่ผู้ชมเปา้หมาย 

   (13) รายการเกมโชว์ (Game Show Programme) เป็นรูปแบบรายการท่ี

จดัให้มีการแข่งขนักนัระหว่างผู้ ร่วมรายการด้วยการเลน่เกมหรือตอบปัญหาท่ีผู้จดัรายการก าหนด

ขึน้ภายใต้เง่ือนไขของกฎและกติกาท่ีก าหนดไว้ลว่งหน้า  เกมหรือกิจกรรมท่ีจดัอาจเป็นการแข่งขนั

ทางร่างกายหรือใช้สติปัญญาระหว่างผู้ เข้าร่วมแข่งขนั  ฝ่ายชนะจะได้รับรางวลัเป็นเงินหรือของ

รางวลัท่ีมีมลูค่าจ านวนมาก  ในขณะท่ีผู้แพ้จะได้รับเงินหรือของรางวลัตอบแทน  โดยมีพิธีกรหรือ  

ผู้ ด าเนินรายการเป็นผู้ อธิบายชีแ้จงกติกาคอยด าเนินการและควบคุมการแข่งขันให้เกิดความ

สนกุสนานและยตุิธรรม  ในกรณีท่ีเป็นการแข่งขนัตอบปัญหาโดยตรงอาจเรียกวา่เป็นรายการตอบ

ปัญหา (Quiz Programme) ซึง่มกัเป็นการทดสอบความรู้หรือเชาว์ปัญญาในเร่ืองตา่ง ๆ  

   (14) รายการสปอต (Spot Programme) เป็นรูปแบบรายการท่ีน าเสนอ

เนือ้หาสาระท่ีผ่านกระบวนการผกูเร่ืองและเรียบเรียงให้สัน้กะทดัรัดและใช้ศิลปะการน าเสนอด้วย

ภาพและเสียงท่ีสอดคล้องและกลมกลืนกับเนือ้หาสาระ  โดยใช้ระยะเวลารวม 30-60 วินาที  

วัตถุประสงค์ของการน าเสนอในรูปแบบสปอตวิทยุโทรทัศน์ก็เพื่อจะตอกย า้ซ า้เตือนด้วยการ

ออกอากาศแพร่ภาพบ่อยครัง้ เช่น สปอตประชาสมัพนัธ์  สปอตโฆษณา  หรือสปอตรณรงค์ใน

เร่ืองราวหรือประเด็นปัญหาหนึ่งของสงัคม  ซึง่ผู้ รณรงค์ต้องการโน้มน้าวหรือชกัจงูใจให้ประชาชน

ทัว่ไปได้รับรู้  และร่วมมือกนัปฏิบตัิตาม 

รายการท่ีน่าสนใจและได้รับความนิยมในสงัคมไทยปัจจบุนั คือ รายการปกิณกะ

บนัเทิง  ซึง่เป็นรายการท่ีมุ่งเน้นการสร้างความสนกุสนานเพลิดเพลินและอารมณ์ขนัจากเร่ืองราว

หรือรูปแบบของรายการท่ีน ามาเสนอ  ทัง้นีใ้นวิทยุโทรทศัน์เรียกรายการรูปแบบนีว้่า วาไรตีโ้ชว์ 

(Variety Show) หรือเรียกอีกอยา่งหนึง่วา่รายการไลท์เอ็นเตอร์เทนเมนท์ (Light Entertainment)  

  รุ่งอรุณ  ฉัตรวิฆเนศ (2553: 39) ได้กล่าวถึงรายการปกิณกะบนัเทิงว่าเป็นศนูย์

รวมของความบนัเทิงท่ีอาศยัช่องทางการสื่อสารผา่นระบบวิทยโุทรทศัน์  โดยมีสว่นประกอบตา่ง ๆ 

ในโครงสร้างของรายการ  ดงันี ้
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   (1) การแสดงดนตรีและร้องเพลงของดารานกัร้องชัน้น ายอดนิยม 

   (2) การแสดงละครและละครตลกเบาสมองอยา่งสัน้ 

   (3) การแสดงละครสัน้ 

   (4) การเต้นร า  เต้นระบ า  โมเดร์ินดานซ์  บลัเลต์่  นาฏศลิป์ 

   (5) การเชิญดารานกัร้องหรือนกัแสดงมาร่วมแสดงและสมัภาษณ์ 

   (6) การเล่มเกมเบาสมองท่ีตื่นเต้นและการเสี่ยงโชค  โดยให้ผู้ชมทัง้ใน

และนอกห้องสง่มีสว่นร่วม 

   (7) การแสดงความสามารถของนกัแสดงบนเวที เช่น กายกรรม วิทยากล  

ตลอดจนสิง่แปลกประหลาดหาดยูาก 

   (8) การแสดงละครสตัว์  ทัง้แบบในโรงใหญ่และขนาดยอ่ม 

   (9) การแข่งขนักีฬาเพื่อความบนัเทิง  ไม่ใช่เพื่อมุ่งหวงัการแพ้ชนะอย่าง

จริงจงั 

   (10) การด าเนินรายการโดยพิธีกรชายหรือหญิง  หรือทัง้ชายและหญิง 

ท่ีมีช่ือเสียงและได้รับความนิยม 

  ในปัจจบุนัจะพบวา่รายการปกิณกะบนัเทิงมีหลายรูปแบบและปรากฏเป็นจ านวน

มาก  โดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือวิทยาการเทคโนโลยีด้านโทรทศัน์และการสื่อสารมีความทนัสมยัมาก

ขึน้  เกิดระบบการตอบรับเคร่ืองรับสญัญาณในรูปแบบดิจิตอลทีวี  หลายบริษัทท่ีเติบโตมากบัการ

สร้างรายการปกิณกะบนัเทิงก็ได้ผนัตวัเองมาด าเนินช่องสถานีของตนเอง  ด้วยเหตนีุใ้นปัจจบุนัจงึ

พบว่าช่องสถานีต่าง ๆ ท่ีปรากฏในสังคมไทยมีจ านวนมากและแต่ละสถานีต่างจ าเป็นต้อง

ปรับเปลี่ยนหรือเพิ่มรายการตา่ง ๆ เพื่อให้ทนักบักระแสการตอบรับหรือการยอมรับของคนในสงัคม  

  รายการปกิณกะบนัเทิงรูปแบบส าคญัท่ีได้รับความนิยมจากสงัคมไทยเป็นอย่าง

มาก คือ รายการเกมโชว์  ซึง่สามารถแบง่ออกได้เป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ รายการแข่งขนัตอบ

ปัญหา (Quiz Show) ซึ่งจะมุ่งเน้นไปในด้านความรู้และสติปัญญาเป็นหลกั  อีกประเภทหนึ่ง คือ 

รายการแข่งขนัชิงรางวลั (Game Show) ซึ่งมีเป้าหมายหลกัคือการเน้นความบนัเทิง  โดยมีสาระ

ความรู้เป็นสว่นประกอบ  อย่างไรก็ตามทัง้ 2 ประเภทตามท่ีกลา่วมาข้างต้นนัน้ตา่งมีองค์ประกอบ

ร่วมกัน  ทัง้นี ้รุ่งอรุณ  ฉัตรวิฆเนศ (2553: 36-37) ได้วิเคราะห์องค์ประกอบร่วมกันของรายการ

แข่งขนัตอบปัญหาและรายการแขง่ขนัชิงรางวลั  ดงันี ้
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   (1) พิธีกรหรือผู้ ด าเนินรายการ (Master of Ceremony) ในการด าเนิน

รายการนัน้พิธีกรหรือผู้ ด าเนินรายการนอกจากจะต้องด าเนินรายการให้เป็นไปได้ด้วยดีแล้ว   

ยังต้องรักษาความยุติธรรมของการแข่งขัน ท าหน้าท่ีกรรมการ  และต้องสร้างบรรยากาศท่ี

สนกุสนานให้แก่รายการ เป็นต้น 

   (2) ต้องมีผู้ เข้าร่วมการแข่งขนั (Contestants)  โดยผู้ เข้าแข่งขนัจะเป็น

สีสนัท่ีส าคญัของรายการ  ทัง้นีแ้ตล่ะรายการจะมีหลกัเกณฑ์การคดัเลือกผู้ เข้าแข่งขนัท่ีแตกตา่งกนั 

   (3) ต้องมีการแข่งขนั (Competition) ซึง่อาจตัง้เป็นโจทย์ปัญหาหรือเกม

ท่ีผู้ เข้าแข่งขนัต้องตอบหรือเล่นให้รู้ผลแพ้ชนะ  ทัง้นีก้ารแข่งขนัในรายการเกมโชว์นัน้ไม่ได้มุ่งเน้น

ความสามารถทางกายภาพ  แต่จะมีรูปแบบการแข่งขนัท่ีหลากหลาย เช่น แข่งความรู้หรือแข่งขนั

เร่ืองไหวพริบปฏิภาณ เป็นต้น 

   (4) ต้องมีรางวัล  ในรายการเกมโชว์นัน้ต้องมีการให้รางวัลแก่ผู้ ท่ีชนะ  

เพราะรางวลัเป็นเสมือนเคร่ืองหมายแยกความแตกต่างระหว่างผู้แพ้และผู้ชนะ  นอกจากนีร้างวลั

ยงัท าหน้าท่ีเป็นแรงกระตุ้น (Motivation) ให้ผู้ เข้าแข่งขนัอยากใช้ความสามารถของตนเองออกมา

อยา่งเต็มท่ี 

  ทัง้นีผู้้ผลิตรายการเหล่านีม้กัจะเปิดโอกาสให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในหลายรูปแบบใน

รายการ  อาทิ การเข้าร่วมเป็นคนดใูนห้องส่ง  การสมคัรเข้ามาแข่งขนัในรายการ  การร่วมตอบ

ปัญหา  การสง่ชิน้สว่นเข้าร่วมการจบัสลากรางวลั  เป็นต้น   

  นอกจากนี ้กาญจนา  แก้วเทพ (2547: 366) ได้เสนอแนะข้อสงัเกตเร่ือง “เวลา” 

ในรายการเกมโชว์ไว้ว่า “เวลา” เป็นตวัก าหนดรายการท่ีส าคญัท่ีสดุ  มีบทบาทควบคมุรายการให้

เป็นไปตามท่ีต้องการ เช่น แข่งขนัว่าฝ่ายใดจะท าคะแนนได้มากท่ีสดุ  นอกจากนีจ้ะพบว่าการใช้

เวลาในเกมโชว์จะค่อนข้างเคร่งครัดเน่ืองจากต้องด าเนินการทกุอย่างให้จบภายในเวลาท่ีก าหนด  

ซึ่งเป็นโครงสร้างด้านเวลาของโทรทัศน์  ดังนัน้จึงเป็นหน้าท่ีของฝ่ายผู้ ผลิตท่ีจะคิดสร้างสรรค์  

นอกจากนีก้ารสอดแทรกอารมณ์ขนัและมุกตลกก็เป็นอีกวิธีหนึ่งท่ีได้รับการน ามาผสมผสานใน

รายการ  เพื่อสร้างความน่าสนใจให้แก่รายการมากยิ่งขึน้  

  ทัง้นีแ้ม้ตามทฤษฎีของการแบ่งประเภทรายการนัน้สามารถจดัได้หลายประเภท 

อาทิ การแบ่งตามกลุ่มผู้ ชม  การแบ่งตามช่วงเวลาท่ีออกอากาศ  การแบ่งตามวัตถุประสงค์

รายการ  และการแบ่งตามประเภทของเนือ้หารายการ  ทัง้นีห้ากแบ่งตามประเภทของเนือ้หา
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รายการอาจแบง่ออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ได้แก่ รายการประเภทท่ีอิงจากความจริง (Non-Fiction)  

รายการประเภทท่ีเป็นเร่ืองแตง่ขึน้แบบละคร (Fiction)  และรายการประเภทให้ความบนัเทิง (Light 

Entertainment)  แต่จะพบว่าในปัจจุบนัการสร้างความความบนัเทิงและความตลกนัน้ได้เข้าไป

สอดแทรกจนท าให้เส้นแบง่ประเภทรายการนัน้ไมมี่ความชดัเจน  โดยจะพบวา่การแสดงความตลก

ได้เข้าไปสอดแทรกในรายการท่ีอิงกับความจริง (Non-Fiction) เช่น รายการข่าวและรายการ 

สารคดีบนัเทิงเป็นจ านวนมาก  รายการโทรทัศน์ไทยหลายรายการท่ีจัดอยู่ในประเภทท่ีอิงจาก

ความจริง (Non-Fiction) ไม่ได้น าเสนอสาระความจริงแบบจริงจงัเช่นในอดีต  แต่กลบัมีกลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกให้เกิดขึน้ในรายการ  ซึง่อาจเป็นส่วนหนึ่งในการท าให้รายการเป็นท่ีนิยมใน

สงัคม  ด้วยเหตนีุจ้ากการศกึษาแนวคดิเร่ืองประเภทรายการโทรทศัน์  ผู้วิจยัจงึจะด าเนินการศกึษา

กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการประเภทท่ีอิงจากความจริง (Non-Fiction) และ

รายการประเภทให้ความบันเทิง (Light Entertainment)  เพราะพบว่ามีการสร้างความตลกใน

รายการทัง้สองประเภทเป็นจ านวนมากในปัจจบุนั 

2.2.4 แนวคดิเร่ืองบทบาทหน้าที่ของส่ือสารมวลชน 

  ในปัจจบุนัสื่อสารมวลชนมีบทบาทส าคญัในการสื่อสารเป็นอยา่งยิ่ง  บทบาทของ

สื่อสารมวลชนได้เข้ามาแทนท่ีการสื่อสารระหว่างบคุคล  การสื่อสารแบบเห็นหน้าค่าตา  และการ

สื่อสารแบบปากตอ่ปาก  ท่ีเคยปรากฏในอดีต  และท่ีส าคญัคือสื่อสารมวลชนได้ทลายก าแพงเร่ือง

ระยะเวลา  ระยะทาง  และจ านวนคน   

กาญจนา  มีศิลปวิกกัย (2553: 42-43) ได้กล่าวถึงบทบาทหน้าท่ีของการ

สื่อสารมวลชนว่ามีความส าคัญในการพัฒนาคุณภาพและความสามารถทางความคิด  และ

สติปัญญาของประชากรในประเทศ  ทัง้ในด้านศีลธรรม  วฒันธรรม  วิชาการ  และการพฒันาด้าน

ตา่ง ๆ  ทัง้นีบ้ทบาทหน้าท่ีของการสื่อสารมวลชน มีดงันี ้

 (1) เป็นยามตรวจสอบ (The Mass Media as Watchman) ในการให้

ข่าวสารและอธิบายเหตกุารณ์ตา่ง ๆ อยา่งทนัเหตกุารณ์ 

 (2) สง่เสริมให้เกิดความรู้และสร้างเสริมประสบการณ์แก่ประชาชนอย่าง

กว้างขวาง (The Mass Media Can Widen Horizon) ในการน าสิ่งใหม่ ๆ มาให้ประชาชนรู้จกัและ

สร้างเสริมประสบการณ์ท่ีดีในการรู้จกัและเข้าใจผู้ อ่ืน 
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 (3) เป็นผู้ ก่อให้เกิดความน่าสนใจขึน้ (The Mass Media Can Focus 

Attention) ในการเป็นผู้น าเอาสิง่ตา่ง ๆ มาท าให้น่าสนใจเพื่อประชาชน 

 (4) สร้างความทะเยอทะยานให้กบัประชาชนได้ (The Mass Media Can 

Raise Aspiration) เพื่อการก่อเกิดการอยูด่ีกินดีและความต้องการชีวิตท่ีดีขึน้ 

 (5) เป็นผู้สร้างบรรยากาศของการพฒันาให้เกิดขึน้ (The Mass Media 

Can Create A Climate For Development) เพื่อสร้างบรรยากาศและกระตุ้นให้ประชาชนได้รับ

การพฒันาอยา่งกว้างขวาง 

 (6) ท าให้เกิดกระบวนการตดัสินใจในทางอ้อมทัง้ในแง่ของทศันคติและ

ค่ านิ ยมต่ า ง  ๆ  (The Mass Media Can Help Only Indirectly To Change Strongly Held 

Attitudes Or Valued Practices) เพื่อให้เกิดกระบวนการตัดสินใจในการเปลี่ยนแปลงท่ีส าคญั   

ซึง่ต้องอาศยัความเช่ือสว่นบคุคลและสื่อถึงบคุคลด้วย 

 (7) ส่งเสริมการตดัสินใจโดยผ่านข่าวสารไปทางสื่อบุคคล (The Mass 

Media Can Feed The Interpersonal Channels) เพื่อให้ประชาชนหรือผู้ ท่ีเก่ียวข้องรับข่าวสาร

จากสื่อมวลชนไปถ่ายทอดอีกทอดหนึง่  เพื่อผลทางการตดัสินใจ 

 (8) สามารถสร้างสถานภาพให้บคุคลได้ (The Mass Media Can Confer 

Status) สื่อมวลชนสามารถยกยอ่งชมเชยอนัเป็นการสร้างช่ือเสียงให้กบับคุคลได้ 

 (9) สามารถขยายนโยบายของรัฐบาลให้เป็นท่ีเข้าใจหรืออภิปรายกัน

อยา่งกว้างขวางขึน้ในหมูป่ระชาชนแตล่ะท้องถ่ินได้ (The Mass Media Can Broaden The Policy 

Dialogue) โดยแผนนโยบายในการพฒันาจะได้รับการถ่ายทอดออกไปอยา่งกว้างขวาง  ประชาชน

สามารถเข้าใจและปฏิบตัิได้โดยง่าย 

 (10) สื่อมวลชนสามารถควบคุมหรือบังคับให้คนในสังคมปฏิบัติตาม

บรรทัดฐานของสังคมได้ (The Mass Media Can Enforce Social Norms) ผ่านการน าเสนอใน 

สิง่ท่ีถกูต้องเพื่อเป็นกรอบหรือบรรทดัฐานให้กบัสงัคม 

 (11) ช่วยสนบัสนนุการมีรสนิยมท่ีดี (The Mass Media Can Help Form 

Tastes) โดยเป็นการน าเสนอข้อมลูเพื่อสง่เสริมสิง่ท่ีดี เช่น ความเป็นชาติ  ความรักชาติ 

 (12) สามารถเปลี่ยนทัศนคติท่ียังไม่แน่นหรือค่อย ๆ เปลี่ยนทัศนคติ

บางอย่ า ง ใ ห้มั่นคงขึ น้  ( The Mass Media Can Affect Attitudes Lightly Held And Slightly 
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Canalize Stronger Attitudes) ผ่านการน าเสนอข้อมูลหรือแนวทางท่ีดีกว่า  ซึ่งจะส่งผลต่อการ

เปลี่ยนทศันคติให้คล้อยตามหรือมีทศันคติท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกัน  ท าให้เกิดความเช่ือมัน่มาก

ยิ่งขึน้ 

 (13) สื่อมวลชนท าหน้าท่ีครู (The Mass Media As Teachers) โดยท า

หน้าท่ีให้การศกึษาและให้ความรู้แก่ประชาชนทัง้ทางตรงและทางอ้อม 

ทัง้นีจ้ะสังเกตได้ว่าสื่อมวลชนนัน้มีอิทธิพลต่อสังคมทัง้ในระดับจุลภาคและ  

มหภาค  นอกจากนี ้อุบลรัตน์  ศิริยุวศักดิ์ (2547: 6-7) ได้ศึกษาหน้าท่ีทางสังคมของสถาบัน

สื่อสารมวลชน ท่ีแม็คเคว็ล (Denis Mcquail) ได้ประมวลไว้ในหนงัสือช่ือ “Mass Communication 

Theory: An Introduction)  โดยกลา่ววา่สถาบนัสื่อสารมวลชนนัน้มี 5 ประการ  ได้แก่ 

 (1) การให้ข้อมลูข่าวสาร 

  - ให้ข้อมูลข่าวสารเก่ียวกับเหตุการณ์หรือสภาวการณ์ต่าง ๆ 

ของสงัคมตนเอง  และสงัคมโลก 

  - ชีใ้ห้เห็นความสมัพนัธ์เชิงอ านาจตา่ง ๆ  

  - ส่งเสริมความคิดใหม่ ๆ การปรับตวั  และความเจริญก้าวหน้า

ทางสงัคม 

 (2) การประสานสว่นตา่ง ๆ ของสงัคมเข้าด้วยกนั 

  - อธิบาย ตีความ และให้ข้อคิดเห็นเก่ียวกับความหมายของ

เหตกุารณ์และข้อมลูข่าวสารท่ีน าเสนอออกไป 

  - ให้การสนบัสนนุแก่สถาบนัหลกัของสงัคมและบรรทดัฐานตา่ง ๆ  

  - เสริมสร้างกระบวนการเรียนรู้ทางสงัคม 

  - ประสานเช่ือมโยงกลุม่คนและกิจกรรมตา่ง ๆ เข้าด้วยกนั 

  - สร้างฉนัทามตใินสงัคม 

  - ก าหนดว่าเร่ืองใดส าคัญมากน้อยกว่ากัน  หรือการก าหนด

วาระทางสงัคม 

 (3) การสร้างความตอ่เน่ืองทางสงัคม 

  -  ถ่ายทอดวัฒนธรรมกระแสหลักของสังคมและยอมรับ

วฒันธรรมยอ่ยหรือวฒันธรรมทางเลือก  และวฒันธรรมใหม ่ๆ  
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  - เสริมสร้างและทะนบุ ารุงคา่นิยมพืน้ฐานของสงัคม 

 (4) การให้ความเพลดิเพลนิแก่สมาชิกสงัคม 

  - ให้ความเพลดิเพลนิบนัเทิงใจแก่สมาชิกสงัคม 

  - ลดระดบัความเครียดและข้อขดัแย้งของสงัคม 

 (5) การรณรงค์ทางสงัคม  การเมือง  และเศรษฐกิจ 

  - รณรงค์เพื่อเป้าหมายทางสังคมในด้านการเมือง  สงคราม  

เศรษฐกิจ  งานอาชีพ 

องอาจ  สิงห์ล าพอง (2557: 375) ได้อธิบายบทบาทของสื่อมวลชนต่อสงัคมไว้ 6 

ประการ  ได้แก่ 

 (1) บทบาทในการเสริมสร้างสติปัญญาแก่สาธารณชน (Enlightening 

The Public) ได้แก่ การเป็นแหลง่ของขา่วสาร  ซึง่สาธารณะชนน าไปใช้ประกอบการตดัสินใจ  และ

ท าให้ได้รู้ถึงทศันคติ  แนวความคิดของคนท่ีอยูร่่วมสงัคมเดียวกนัด้วยง 

 (2) บทบาทในการเกือ้กูลระบบทางการเมือง (Servicing The Political 

System) โดยสื่อมวลชนมีบทบาทในการแถลงแจ้งให้ประชาชนทราบเก่ียวกบัการบริหารงานของ

รัฐ  เป็นผู้ หยิบยกปัญหาส าคัญมาอภิปรายอย่างกว้างขวาง  เพื่อเกือ้กูลวิถีทางด าเนินชี วิตใน

ระบอบประชาธิปไตย 

 (3) บทบาทในการพิทกัษ์เสรีภาพส่วนบุคคล (Safeguarding Personal 

Liberties) สื่อมวลชนจะคอยเฝ้ารัฐบาลมิให้กระท าการใดท่ีเป็นการบ่อนท าลายสิทธิ เสรีภาพ  

สว่นบคุคล 

 (4) บทบาทในการหาผลประโยชน์ (Making A Profit) เพื่อให้สื่อมวลชน

จะไม่ต้องตกเป็นเคร่ืองมือของบุคคลใดหรือกลุ่มใด  สื่อมวลชนก็ต้องช่วยตัวเองในการหา

ผลประโยชน์ 

 (5) บทบาทในการให้ความบันเทิง (Providing Entertainment) แม้จะ

ปรากฏว่าสื่อมวลชนบางประเภทจะเน้นการบนัเทิงมากเกินไป  แตก็่เป็นหน้าท่ีหนึ่งของสื่อมวลชน  

อยา่งไรก็ตามสื่อมวลชนก็จะต้องไม่ลืมหน้าท่ีในการให้ข่าวสาร  ซึง่เป็นหน้าท่ีหลกั 

 (6) บทบาทในการเกือ้กูลระบบเศรษฐกิจ (Servicing The Economic 

System) กระท าโดยการโฆษณา  ซึ่งเป็นการขยายระบบเศรษฐกิจการค้าอย่างรวดเร็ว  โดยการ
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เป็นสื่อน าผู้ ซือ้และผู้ ขายให้มาพบกัน  สื่อมวลชนยังต้องบริการข่าวสารทางเศรษฐกิจ  เพื่อให้

บริษัทร้านค้าได้ตดัสินวิถีทางในภายภาคหน้าด้วย  

  จากการศึกษาแนวคิดเร่ืองบทบาทหน้าท่ีของสื่อสารมวลชนอาจกล่าวได้ว่าผู้ ท่ี

แสดงความตลกนัน้ก็ด ารงอยูใ่นสถานภาพสื่อมวลชนในสงัคม  ผา่นการท าหน้าท่ีตา่ง ๆ ในรายการ

โทรทศัน์เพื่อสื่อสารเร่ืองราวและความคิด  ตลอดจนข่าวสารท่ีส าคญัเพื่อให้ผู้ชมได้รับรู้  ซึง่ถือเป็น

อีกบทบาทหนึง่ท่ีส าคญัของการแสดงความตลกท่ีปรากฏในนาฏกรรมไทยแตล่ะยคุสมยั 

จากเอกสาร  ต ารา  และงานวิจยัต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้อง  ตามท่ีผู้ศึกษาได้ด าเนินการทบทวน

วรรณกรรมตามหัวข้อต่าง ๆ ข้างต้นนัน้  ท าให้สงัเกตได้ว่าความตลกหรืออารมณ์ขนันัน้ถือเป็น

สญัชาตญาณหนึง่ของมนษุย์  โดยการสร้างความตลกหรืออารมณ์ขนัมีความเป็นสากลท่ีพบในทกุ

ภาษาและวัฒนธรรม  อารมณ์ขันเป็นปรากฏการณ์ท่ีส าคญัในจิตใจของมนุษย์  ท่ีนอกจากจะ

สะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการหลีกเลี่ยงความทุกข์  ยงัเปรียบเสมือนกระจกอนัสะท้อนให้เห็นถึง

แก่นสารในการเรียนรู้  สภาพสงัคม  และวิถีชีวิตของมนษุย์ในแต่ละยคุสมยั  ผ่านศิลปะการแสดง

ตลกอนัมีวิวฒันาการผ่านการสืบทอดและการสร้างสรรค์มาอย่างยาวนาน  เป็นศิลปะการแสดงท่ี

สะท้อนองค์ความรู้และภูมิปัญญาในด้านต่าง ๆ ท่ีส าคญั  ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นเคร่ืองมือทาง

ความคิดอนัส าคญัของมนษุยชาติ   การสร้างความตลกขบขนันัน้เป็นปรากฏการณ์ทางนาฏกรรม

ท่ีมีเอกลกัษณ์    ทัง้นีห้ากพิจารณาจากบริบทของสงัคมไทยจะพบวา่ศลิปะการแสดงตลกได้รับการ

สืบทอดมาอย่างยาวนานเช่นเดียวกบัสงัคมอ่ืน ๆ ในโลก ผ่านการรับอารยธรรมอินเดียในเบือ้งต้น  

โดยมีการถ่ายทอดองค์ความรู้จากรุ่นสูรุ่่นอย่างมีขัน้ตอน เปรียบเสมือนสถาบนัหนึ่งทางนาฏกรรม

ท่ีมีรากฐานมาอย่างยาวนาน  ท่ีนอกจากจะสร้างอารมณ์ขนัแล้วยงัสะท้อนผลผลิตทางความคิด

หรือค่านิยมในแต่ละยุคสมัย  โดยรูปแบบของการสร้างสรรค์ความตลกทัง้ของไทยและของ

ต่างประเทศนัน้มีวิธีการท่ีหลากหลาย  ทัง้นีใ้นปัจจบุนัจะพบว่าศิลปะการแสดงตลกได้กลายเป็น

ฟันเฟืองส าคญัในฐานะเคร่ืองมือขบัเคลื่อนธุรกิจ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสื่อบนัเทิงรูปแบบรายการ

โทรทัศน์ประเภทต่าง ๆ ในปัจจุบนั  และก่อให้เกิดการสร้างสรรค์แนวความคิดใหม่ให้เกิดขึน้ใน

สงัคม  โดยความตลกได้เข้าไปสอดแทรกในรายการโทรทศัน์ประเภทต่าง ๆ มากยิ่งขึน้  มิใช่เพียง

แค่รายการบันเทิงเพียงอย่างเดียว  ทัง้นีอ้าจกล่าวได้ว่าผู้ ท่ีแสดงความตลกนัน้ด ารงอยู่ใน

สถานภาพสื่อมวลชนในสงัคมปัจจุบนั  ผ่านการท าหน้าท่ีต่าง ๆ ในรายการโทรทัศน์เพื่อสื่อสาร

เร่ืองราว  ความคิด  และมีสว่นส าคญัในการชีน้ าสงัคมได้เช่นเดียวกนั  



 

บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวจิัย 

 

3.1 รูปแบบการวิจัย  

 การศึกษาเร่ือง “บทบาทของการแสดงความตลกในรายการโทรทัศน์ไทย ” เป็น 

การศึกษาวิ จัย เ ชิ งคุณภาพ (Qualitative Research)  ใน รูปแบบ “การวิ เคราะห์สาระ ”  

(Content Analysis) และ “พรรณนาวิเคราะห์” (Descriptive  Analysis)  ผ่านกระบวนการ 

เก็บข้อมลูจากเอกสารตา่ง ๆ  การสงัเกตการณ์แบบไมมี่สว่นร่วม (Non-participant Observation) 

และการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview)  โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาพัฒนาการของ 

การแสดงความตลกในนาฏกรรมไทย  โดยจ ากัดขอบเขตเฉพาะนาฏกรรมท่ีปรากฏใน  

สมยัรัตนโกสินทร์  และศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย  โดยมุ่งเน้น

เฉพาะเฉพาะรายการประเภทท่ีอิงจากความจริงและรายการประเภทให้ความบนัเทิง ท่ีออกอากาศ

เฉพาะในปี พ.ศ.2560  จ านวน 8 รายการ  ทัง้นีเ้พื่อสะท้อนให้เห็นถึงบทบาทและความส าคญั 

ของการแสดงตลกและกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในฐานะท่ีเป็นเสมือนสถาบันหนึ่ง  

ในนาฏกรรมไทยและเป็นเคร่ืองมือถ่ายทอดความคิดท่ีสะท้อนธรรมชาติและคา่นิยมของสงัคมไทย  

โดยผู้ศกึษาจะน าแนวคดิและทฤษฎีท่ีกลา่วไว้ในบทท่ี 2 มาเป็นเกณฑ์ในการด าเนินการศกึษา 

 การด าเนินการศึกษาครัง้นี ้ ผู้ ศึกษาได้ระบุถึงแหล่งข้อมูลท่ีใช้ในการศึกษา วิธีการ  

เก็บข้อมูล เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวมรวมข้อมลู  การวิเคราะห์ข้อมูล  และการน าเสนอข้อมลู  

โดยมีรายละเอียด  ดงัท่ีจะกลา่วในหวัข้อตอ่ไป 

3.2 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา 

 แหลง่ข้อมลูท่ีผู้ศกึษาใช้ในการด าเนินการศกึษา  แบง่ออกเป็น 3 ประเภท  ดงันี ้

3.2.1 แหล่งข้อมูลประเภทเอกสารและเอกสารออนไลน์  ได้แก่ 

  3.2.1.1 เอกสารท่ีใช้ประกอบด้วยเอกสารโบราณท่ีมีการบนัทึกข้อมูลเก่ียวกับ 

การแสดงเพื่อความบนัเทิง  การแสดงตลก  และจ าอวด ท่ีปรากฏในประเทศไทยตัง้แต่สมยัอดีต 

เช่น กฎหมายตราสามดวง  เอกสารพระไอยการต าแหน่งนาพลเรือน พ.ศ. 1998  พระราชบญัญตัิ
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อากรมหรสพ  การแสดงตลกหรือจ าอวด อาทิ  การแสดงตลกโขน  ละครนอก  หนังใหญ่   

การสวดคฤหัสถ์  การเล่นเพลงปฏิพากย์ ระบ าตลก ละครพนัทาง  ละครสงัคีต  ละครพูด  การ

แสดงตลกคาเฟ่  การแสดงละครตลกสถานการณ์  และการแสดงตลกหรือการแสดงความตลกท่ี

ปรากฏในสื่อต่าง ๆ ในสมยัปัจจุบนั  เป็นต้น  ทัง้นีร้วมถึงการศึกษาวรรณคดีและวรรณกรรมบท

ละครท่ีปรากฏในสมัยรัตนโกสินทร์ เช่น ระเด่นลันไดและบทละครพูดชวนหัวในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  เป็นต้น  ทัง้นีผู้้ ศึกษาจะรวบรวมข้อมูลจากหอสมุด

แห่งชาติและหอสมดุของสถาบนัการศกึษาตา่ง ๆ 

  3.2.1.2 เอกสาร  ต ารา  และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการแสดงตลก  มกุตลก  และ

อารมณ์ขนั ท่ีปรากฏในนาฏกรรมและสื่อบนัเทิงทัง้ของประเทศไทยและตา่งประเทศ 

  3.2.1.3 เอกสารออนไลน์  ท่ีมีข้อมลูเก่ียวกบัข้อมลูรายการท่ีใช้ในการศึกษา  ซึ่ง

เป็นประเภทท่ีอิงจากความจริง และรายการประเภทให้ความบนัเทิง ท่ีออกอากาศเฉพาะในปี  

พ.ศ. 2560  โดยวดัผลจากกระบวนการสนทนากลุ่ม (Focus Group) นกัศกึษาหลกัสตูรการแสดง

ศึกษา คณะอกัษรศาสตร์  มหาวิทยาลยัศิลปากร จ านวน 40 คน  ทัง้นีร้ายการท่ีจะใช้เป็นกลุ่ม

ข้อมลูในการศกึษามีจ านวน 8 รายการ  ได้แก่  

   (1) รายการข่าวข้นคนเนชัน่ (รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภทข่าว) 

   (2) รายการสนามขา่ว 7 สี (รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภทข่าว) 

   (3) รายการเทยเท่ียวไทย The Route (รายการท่ีองิจากความจริง 

ประเภทสารคดีบนัเทิง) 

   (4) รายการตลาดสดพระราม 4 (รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภท 

สารคดีบนัเทิง) 

   (5) รายการ The Mask Singer (รายการให้ความบนัเทิง ประเภท

ประกวดแขง่ขนั) 

   (6) รายการรู้ไหมใครโสด (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทประกวด

แข่งขนั) 

   (7) รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight (รายการให้ความบนัเทิง  ประเภท

สนทนา) 
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   (8) รายการคณุพระช่วย (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทสนทนา) 

3.2.2 แหล่งข้อมูลประเภทเทปรายการโทรทศัน์ 

  ผู้ศึกษาเลือกเก็บข้อมลูรายการประเภทท่ีอิงจากความจริง (Non-Fiction)  และ

รายการประเภทให้ความบนัเทิง (Light Entertainment) จ านวน 8 รายการ  จากเทปบนัทกึรายการ

ท่ีปรากฏในแหล่งข้อมลูออนไลน์  โดยข้อมลูในการด าเนินการศึกษาครัง้นีจ้ะเป็นข้อมลูเฉพาะท่ี

ออกอากาศช่วงปี พ.ศ. 2560  รายการละ 5 ตอน   

3.2.3 แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล  ประกอบด้วย 

  ในการด าเนินการศึกษาครัง้นี ้ ผู้ ศึกษาจะเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก  

(In-Depth Interview) บคุคลตา่ง ๆ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องกบัการสร้างสรรค์ความตลกในนาฏกรรมไทย  

ดงันี ้

  (1) คณุไอยเรศ  งามแฉล้ม 

   อาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยรามค าแหง  และเป็น  

ผู้แสดงตลกโขนในการแสดงโขนพระราชทาน ประจ าปี พ.ศ.2558-2561 

  (2) คณุสเุทพ  ออ่นสะอาด 

   ผู้แสดงการสวดคฤหสัถ์ในนาม “คณะมหาเทพบนัเทิงศลิป์” 

  (3) คณุยทุธกาญจน์  บญุสวุรรณ  

   ผู้แสดงการแสดงพืน้บ้านประเภทตา่ง ๆ   

  (4) คณุสตานนัท์  ครุฑพิเชฐ  

    ผู้แสดงตลกโขนในการแสดงโขนพระราชทาน ประจ าปี พ.ศ.2558-2561 

และแสดงการแสดงพืน้บ้านประเภทตา่ง ๆ  

3.3 ขอบเขตงานวิจัย 

 ในการศึกษาพฒันาการของการแสดงความตลกในนาฏกรรมไทย  มุ่งศึกษาเฉพาะการ

แสดงตลกท่ีปรากฏในสมัยรัตนโกสินทร์ ตัง้แต่ พ.ศ.2325-ปัจจุบัน  ในการศึกษากลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย  ผู้ศกึษาได้ท าการคดัเลือกกลุม่ข้อมลูรายการเฉพาะ

ประเภทท่ีอิงจากความจริง และรายการประเภทให้ความบนัเทิง ท่ีออกอากาศเฉพาะในปี พ.ศ.
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2560  โดยรายการประเภทท่ีอิงจากความจริง ผู้ศกึษาเลือกศกึษารายการข่าวและรายการสารคดี

บนัเทิง  เพราะเป็นรายการท่ีสะท้อนให้เห็นว่ามีการน าเอาความตลกมาใช้ในการด าเนินรายการ

อย่างเด่นชัด  ส่วนรายการประเภทให้ความบันเทิง  ผู้ ศึกษาเลือกศึกษารายการท่ีเป็นรายการ 

เกมโชว์และทอล์คโชว์  ซึง่ผู้ศกึษาก าหนดไว้วา่จะเลือกศกึษาประเภทละ 2 รายการ  รวม 8 รายการ  

รายการละ 5 ตอน   

 ทัง้นีผู้้ศกึษาได้คดัเลือกรายการผา่นการกระบวนการประชมุกลุม่ยอ่ย (Focus Group) กบั

นกัศกึษาหลกัสตูรการแสดงศกึษา คณะอกัษรศาสตร์  มหาวิทยาลยัศิลปากร จ านวน 40 คน  โดย

หวัข้อในการสนทนากลุ่มนัน้เป็นการอภิปรายถึงรายการโทรทศัน์ท่ีมีการน าเอาความตลกมาใช้ใน

การด าเนินรายการ  ท่ีออกอากาศในปี พ.ศ.2560  โดยก าหนดไว้เบือ้งต้นว่าให้พิจารณาตาม

ประเภทของรายการโทรทัศน์  ทัง้นีผ้ลจากการสนทนากลุ่มได้รายการท่ีใช้เป็นกลุ่มข้อมูลใน

การศกึษาจ านวน 8 รายการ  ได้แก่  

  (1) รายการข่าวข้นคนเนชัน่ (รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภทข่าว) 

  (2) รายการสนามขา่ว 7 สี (รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภทข่าว) 

  (3) รายการเทยเท่ียวไทย The Route (รายการท่ีองิจากความจริง ประเภทสารคดี

บนัเทิง) 

  (4) รายการตลาดสดพระราม 4 (รายการท่ีองิจากความจริง ประเภทสารคดีบนัเทิง) 

  (5) รายการ The Mask Singer (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทประกวด

แข่งขนั) 

  (6) รายการรู้ไหมใครโสด (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทประกวดแข่งขนั) 

  (7) รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight (รายการให้ความบนัเทิง  ประเภทสนทนา) 

  (8) รายการคณุพระช่วย (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทสนทนา) 

 ตอนต่าง ๆ ของแต่ละรายการท่ีจะน ามาใช้ในการศึกษานัน้  ผู้ศึกษาจะใช้กระบวนการ  

สุม่เลือก  เน่ืองจากฐานข้อมลูในเว็บไซต์ของแตล่ะรายการนัน้อพัโหลดไฟล์เพื่อการรับชมย้อนหลงั

ไม่ครบทุกตอน  ดงันัน้จึงจ าเป็นต้องสุ่มเลือกเฉพาะตอนท่ีมีการอพัโหลดข้อมลูให้ชมย้อนหลงัได้

เท่านัน้  ทัง้นีข้้อมลูท่ีใช้ในการศกึษามีรายละเอียดดงันี ้
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ตารางที่ 2 ตารางแสดงข้อมูลรายการที่ใช้ในการศกึษา 

จ านวนตอน 
ที่ศึกษา 

รายการ 
ช่ือตอน 

วันที่
ออกอากาศ 

1  
 
 

ข่าวข้นคนเนช่ัน 
- 

24 มิ.ย. 2560 

2 31 ก.ค. 2560 

3 18 ส.ค. 2560 

4 13 ก.ย. 2560 

5 27 ธ.ค. 2560 

6  
 
 

สนามข่าว 7 สี  
- 

13 ก.พ. 2560 

7 31 มี.ค. 2560 

8 3 ก.ค. 2560 

9 2 พ.ย. 2560 

10 12 ธ.ค. 2560 

11 
 
 
 
 
 

เทยเที่ยวไทย 
The Route 

ตอนท่ี 271 เก็บตกภาคอีสาน  
จงัหวดักาฬสนิธุ์ 

29 ม.ค. 2560 

12 
ตอนท่ี 284 พาเท่ียว เกาะหลีเป๊ะ 

จงัหวดัสตลู 
30 เม.ย. 2560 

13 
ตอนท่ี 299 พาเท่ียว  
เมืองโบราณเฟ่ิงหวง  

ประเทศจีน 
21 ส.ค. 2560 

14 
ตอนท่ี 304 พาเท่ียว ศนูย์ศลิปะ
วิถี และถ า้เลเขากอบ จงัหวดัตรัง 

1 ต.ค. 2560 

15 
ตอนท่ี 310 พาเท่ียว ชะอ า -  

หวัหิน 
10 ธ.ค. 2560 
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ตารางที่ 2 ตารางแสดงข้อมูลรายการที่ใช้ในการศกึษา (ต่อ) 

จ านวนตอน 
ที่ศึกษา 

รายการ 
ช่ือตอน 

วันที่
ออกอากาศ 

16  
 
 

ตลาดสดพระราม 4 

ปอ-อรรณพ  19 มี.ค. 2560 

17 ป๋อ-ณฐัวฒุ ิ 22 เม.ย. 2560 

18 ลีเดีย-ศรัณย์รัชต์ 24 มิ.ย. 2560 

19 ดีเจมะตมู 18 พ.ย. 2560 

20 รัศมีแข 2 ธ.ค. 2560 

21 
 
 
 
 
 

The Mask Singer 

หน้ากากนกัร้อง 1 
 EP.12 Group D 

2 ก.พ. 2560 

22 
หน้ากากนกัร้อง 2   
EP.1 Group A 

6 เม.ย. 2560 

23 
หน้ากากนกัร้อง 2   

EP.6 Semi-Final Group B 
11 พ.ค. 2560 

24 
หน้ากากนกัร้อง 2   

EP.18 แชมป์ชนแชมป์ 
3 ส.ค. 2560 

25 
หน้ากากนกัร้อง 3  
EP.5  Group B 

5 ต.ค. 2560 

26  
 
 

รู้ไหมใครโสด 

EP.20 15 ม.ค. 2560 

27 EP.31 2 เม.ย. 2560 

28 EP.48 30 ก.ค. 2560 

29 EP.53 3 ก.ย. 2560 

30 EP.60 26 พ.ย. 2560 
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ตารางที่ 2 ตารางแสดงข้อมูลรายการที่ใช้ในการศกึษา (ต่อ) 

จ านวนตอน 
ที่ศึกษา 

รายการ 
ช่ือตอน 

วันที่
ออกอากาศ 

31  
 

ทอล์ก-กะ-เทย 
Tonight 

EP.57 8 ม.ค. 2560 

32 EP.77 28 พ.ค. 2560 

33 EP.87 6 ส.ค. 2560 

34 EP.89 20 ส.ค. 2560 

35 EP.97 6 พ.ย. 2560 

36  

 

 
คุณพระช่วย 

- 

8 ม.ค. 2560 

37 9 เม.ย. 2560 

38 18 มิ.ย. 2560 

39 24 ก.ย. 2560 

40 26 พ.ย. 2560 

 

3.4 วิธีการเก็บข้อมูล 

 ในการด าเนินการศึกษาครัง้นี ้ นอกจากผู้ศึกษาจะเก็บข้อมูลจากแหล่งข้อมูลประเภท

เอกสารและสื่อออนไลน์  ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกับการแสดงเพื่อความบันเทิง  การแสดงตลก  และ

จ าอวด แล้ว  ผู้ ศึกษายังใช้วิธีการเก็บข้อมูลด้วยกระบวนการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม  

(Non-Participant Observation) ผ่านการสงัเกตกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการท่ีเป็น

กลุม่ข้อมลูท่ีใช้ในการศกึษา  ตามขอบเขตท่ีก าหนด 

 ในด้านการเก็บข้อมลูผ่านการสมัภาษณ์  ผู้ศึกษาใช้วิธีการสมัภาษณ์เชิงลึก ( In-Depth 

Interview)  เพื่อให้ได้ค าตอบท่ีครอบคลุมทัง้หมด  ทัง้นี เ้นือ้หาท่ีได้รับกา รน ามาสร้างเป็น 

ประเด็นสมัภาษณ์มีดงันี ้
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  - สาเหตท่ีุการแสดงตลกได้รับความนิยมในสงัคมไทย 

  - ความจ าเป็นของการแสดงตลกในสงัคมไทย 

  - ความหลงใหลในการใช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือในการประกอบอาชีพ 

  - การเลือกใช้เนือ้หาสาระและความตลกเป็นแก่นในการน าเสนอการแสดงหรือ

รายการโทรทศัน์  

  - ท่ีมาท่ีไปของการสอดแทรกมกุตลกในการแสดงหรือรายการโทรทศัน์  

  - กระบวนการและขัน้ตอนในการสร้างเร่ืองราวและคดิมกุตลก  

  - ค าถามอื่น ๆ ท่ีเกิดขึน้ขณะสมัภาษณ์ 

3.5 เคร่ืองมือการเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ในการรวบรวมข้อมลูท่ีใช้ในการศกึษาครัง้นี ้ นอกจากการใช้เคร่ืองบนัทกึเสียงระหวา่งการ

สัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview) แล้ว  ผู้ ศึกษาได้สร้างเกณฑ์จากการศึกษากลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย  เพื่อวิเคราะห์ข้อมลูกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก  

ในรายการโทรทศัน์ไทย  โดยเกณฑ์นีเ้กิดจากการสงัเกตการณ์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ี

ปรากฏในรายการต่าง ๆ ในปัจจุบนั  จากนัน้ผู้ศึกษาจึงน าแนวคิดเร่ืองบนัไดตลก  แนวคิดเร่ือง

ตรรกะตลก  แนวคิดเร่ืองประเภทของความตลก  วิธีแสดงความตลก  กลวิ ธีการสร้างอารมณ์ขนั  

และทฤษฎีอารมณ์ขนั  มาประมวลและสร้างเกณฑ์อนัอาจสะท้อนขัน้ตอนหรือกลวิธีการสร้างสรรค์

ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย  ดงันี ้

  3.5.1 การเลน่ตลกกบัภาษา กลา่วคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีผู้ มีสว่นร่วม

ในรายการสร้างขึน้ผ่านการเล่นถ้อยค า ค าคม การเปรียบเทียบ การเล่นส านวนโวหาร การเล่น 

ค าผวน  การพูดก ากวม  การใช้ค าพ้องเสียง  การใช้ค าคล้องจอง  การเล่นค าด้วยเสียงสัมผัส   

การเลน่ค าท่ีออกเสียงคล้ายกนั  การดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม ่ และการกลา่วเกินจริง  

  3.5.2 การแสดงท่าทางท่ีขบขนั กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีเกิดจาก

การแสดงกิริยาท่าทางของผู้ มีสว่นร่วมในรายการท่ีชวนผู้ชมให้เกิดอารมณ์ขนั 

  3.5.3 การล้อเลียนเสียดสี การล้อเลียนเสียดสี  กลา่วคือ เป็นกลวิธีการสร้างความ

ตลกท่ีเกิดจากการน าพฤติกรรม บคุลิก ลกัษณะท่าทาง ของผู้ ท่ีถกูอ้างถึง ผู้ ท่ี มีสว่นร่วมในรายการ 

หรือตนเอง  ตลอดจนสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้หรือสถานท่ี  มาสร้างความตลกโดยการพดูแซว การพดู
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ล้อเลียน  การพดูเสียดสี  การกลา่วอ้างถึง  และการเลียนแบบท่าทาง  โดยอาจเป็นการวิพากษ์ให้

เห็นถึงความไมเ่หมาะสมหรือไม่เป็นท่ียอมรับโดยทัว่ไป 

  3.5.4 ตลกโครมคราม กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกผ่านกิริยาท่าทาง

ของผู้ มีสว่นร่วมในรายการท่ีมุง่สร้างความเจ็บตวัให้เกิดขึน้แก่ผู้ มีสว่นร่วมในรายการ 

  3.5.5 การพลิกความหมาย กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกผ่านการพดู

หรือการกระท าในสถานการณ์นัน้  โดยอาจแสดงผ่านการการตอบไม่ตรงค าถาม  เพื่อพลิก

ความหมายหรือเปลี่ยนประเด็นท่ีก าลังด าเนินอยู่ หรือการพูดในสิ่งท่ีตรงกันข้ามกับการรับรู้

โดยทัว่ไป  

  3.5.6 ตลกโปกฮา กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีผ่านการพดูหรือการ

แสดงกิริยาท่าทางท่ีหยาบคาย หยาบโลน หรือลามกอนาจาร  โดยหมายรวมถึงการแสดงออกทัง้

ทางตรงและทางอ้อม  อนัเป็นท่ีรับรู้ร่วมกนัวา่สื่อถึงเร่ืองเพศ     

3.6 การวิเคราะห์ข้อมูล 

  ในการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อตอบวัตถุประสงค์ข้อแรกนัน้  ผู้ศึกษาจะวิเคราะห์ข้อมูลจาก

การศึกษาเอกสารต่าง ๆ ท่ีมีการบันทึกข้อมูลเก่ียวกับการแสดงตลกปรากฏในนาฏกรรมไทย

ประเภทต่าง ๆ โดยเฉพาะเอกสารและหลกัฐานการแสดงท่ีปรากฏขึน้ในสมยัรัตนโกสินทร์  เพื่อ

ประมวลผลและสะท้อนให้เห็นบทบาทและความส าคญัของการแสดงตลกท่ีเป็นเสมือนสถาบนั

หนึ่งในนาฏกรรมไทยและเป็นเคร่ืองมือถ่ายทอดความคิดท่ีสะท้อนธรรมชาติและค่านิยมของ

สงัคมไทย  

 ในการวิเคราะห์ข้อมลูเพื่อตอบวตัถปุระสงค์ข้อท่ีสอง  นอกจากจะศกึษาผ่านกระบวนการ

สังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant Observation)  และการสัมภาษณ์เชิงลึก  

(In-Depth Interview) แล้ว  ผู้ ศึกษาจะน าผลจากการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วมและการ

สมัภาษณ์เชิงลกึ  มาวิเคราะห์ร่วมกบัเกณฑ์ท่ีผู้ศกึษาได้สร้างขึน้มา  ตามท่ีระบไุว้รายละเอียดไว้ใน

หัวข้อท่ี 3.5  เคร่ืองมือการเก็บรวบรวมข้อมูล  เพื่อวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ี

ปรากฏในรายการโทรทศัน์ไทย ซึง่อาจช่วยอธิบายขัน้ตอน วิธีการ หรือกลวิธีการสร้างสรรค์ความ

ตลกในรายการโทรทศัน์ไทยได้ชดัเจนยิ่งขึน้ 
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 ทัง้นีข้้อมลูกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย  ท่ีผู้ศึกษาได้วิ เคราะห์

นัน้  ผู้ศกึษาจะน าไปตรวจสอบความถกูต้องเหมาะสมของข้อมลูวา่มีความสอดคล้องกบัเกณฑ์อนั

เป็นเคร่ืองมือท่ีใช้ในการศกึษาหรือไม่ อย่างไร  ด้วยกระบวนการสนทนากลุม่ (Focus Group) กบั

กลุม่บคุคลท่ีเป็นผู้คดัเลือกรายการโทรทศัน์จ านวน 8 รายการ อนัเป็นกลุม่ข้อมลูในการศกึษาครัง้นี ้ 

 การตรวจสอบความถกูต้องเหมาะสมของข้อมลูท่ีได้จากการวิเคราะห์ร่วมกบักลุม่บคุคลท่ี

เป็นผู้คดัเลือกรายการโทรทศัน์ท่ีใช้ในการศกึษา รวม 40 คนนัน้  ผู้ศกึษาเร่ิมต้นจากการสร้างความ

เข้าใจในนิยามความหมายของกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกประเภทตา่ง ๆ ท่ีผู้ ศกึษาได้สร้างขึน้  

พร้อมกบัการอธิบายตวัอย่าง  เม่ือทกุคนเกิดความเข้าใจนิยามความหมายร่วมกนัแล้ว  ผู้ศกึษาจงึ

น าเอาผลการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในแต่ละสถานการณ์ของตอน  

ต่าง ๆ อนัเป็นกลุ่มข้อมูลท่ีใช้ในการศึกษา  ไปอธิบายประกอบกับการชมวีดีทัศ น์ของช่วงนัน้ ๆ  

จากนัน้จึงเปิดประเด็นให้ผู้ เข้าร่วมการตรวจสอบความถูกต้องเหมาะสมได้พูดคุยกันผ่าน

กระบวนการสนทนากลุ่ม  ทัง้นีก้ารตรวจสอบความถกูต้องเหมาะสมของการวิเคราะห์กลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกในแตล่ะสถานการณ์นัน้  ต้องมีผู้ ท่ีมีความเห็นวา่ถกูต้องเหมาะสมเป็นจ านวน 

32 คนขึน้ไป หรือคิดเป็นคา่เฉลี่ย คือ ร้อยละ 80 ของผู้ เข้าร่วมกระบวนการตรวจสอบความถกูต้อง

เหมาะสมของข้อมลู 

 นอกจากนีผู้้ ศึกษาจะได้น าข้อมูลท่ีได้จากการตรวจสอบความถูกต้องเหมาะสมผ่าน

กระบวนการสนทนากลุ่มไปสอบทานกบัผู้ เช่ียวชาญผ่านการจดัการประชุม เม่ือวนัท่ี 17 มีนาคม 

พ.ศ.2562  เพื่อพิจารณาความถูกต้องเหมาะสมของข้อมลูอีกครัง้  ก่อนท่ีจะน าเสนอในรูปแบบ

วิทยานิพนธ์ต่อไป  โดยผู้ เช่ียวชาญนัน้เป็นนกัวิชาการด้านศิลปะการแสดง จ านวน 3 ท่าน ได้แก่ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปริดา  มโนมยัพิบลูย์  สงักดัคณะอกัษรศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภธัทรา  โต๊ะบริุนทร์  สงักดัคณะอกัษรศาสตร์  มหาวิทยาลยัศลิปากร  และ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พีรพงศ์  เสนไสย  สงักดัคณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 

3.7 การน าเสนอข้อมูล 

 ผู้ ศึกษาจะใช้วิ ธีการน าเสนอข้อมูลผลการศึกษาในรูปแบบพรรณนาวิ เคราะห์  

(Descriptive  Analysis)  ตามวตัถปุระสงค์ของการศกึษาท่ีได้ตัง้ไว้  โดยจะน าเสนอข้อมลูท่ีได้จาก

การวิเคราะห์ในบทท่ี 4  และน าเสนอข้อมูลสรุปผลการศึกษา การอภิปรายผลการศึกษา  และ



109 

ข้อเสนอแนะแนวทางในการศกึษาเพิ่มเติม ในบทท่ี 5  ทัง้นีเ้พื่อสะท้อนให้เห็นถึงความส าคญัของ

การแสดงความตลกและกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในฐานะท่ีเป็นเสมือนสถาบันหนึ่งใน

นาฏกรรมไทยและเป็นเคร่ืองมือถ่ายทอดความคดิท่ีสะท้อนธรรมชาตแิละคา่นิยมของสงัคมไทย   

 ทัง้นีก้่อนท่ีผู้ศึกษาจะได้น าเสนอข้อมูลผลการศึกษาในรูปแบบวิทยานิพนธ์  ผู้ศึกษาได้

น าเสนอข้อมลูสูส่าธารณะ จ านวน 4 ครัง้  และน าเสนอข้อมลูเพื่อให้ผู้ทรงคณุวฒุิท่ีเป็นนกัวิชาการ

ด้านศิลปะการแสดงพิจารณาความถกูต้องเหมาะสม จ านวน 1 ครัง้  ดงันี ้

3.7.1 น าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ “บทบาทของการแสดงความตลกใน

รายการโทรทศัน์ไทย” ในโครงการสมัมนาภาควิชานาฏยศิลป์ เร่ือง “การแลกเปลี่ยนองค์ความรู้

ระหว่างนิสิตระดบับัณฑิตศึกษา ของหลกัสตูรศิลปศาสตรมหาบณัฑิต และหลกัสตูรศิลปศาสตร

ดุษฎีบัณฑิต เพื่อพัฒนาการวิจัยทางด้านนาฏยศิลป์” ในวันท่ี 14-15 มกราคม พ.ศ.2560 ณ 

โรงแรมเอเชียพทัยา จงัหวกัชลบรีุ จดัโดย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั  โดยการน าเสนอครัง้นีเ้ป็นการน าเสนอข้อมลูท่ีได้จากการวิเคราะห์ตามวตัถปุระสงค์

ข้อแรก  ท่ีมุง่ศกึษาพฒันาการของการแสดงความตลกในนาฏกรรมไทย 

3.7.2 น าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ “บทบาทของการแสดงความตลกใน

รายการโทรทศัน์ไทย” ในการประชมุทางวิชาการ Chulalongkorn University - Yunnan University 

"Symposium of Traditional Performing Arts and Cultural Development" วนัท่ี 4 เมษายน พ.ศ. 

2561 จัดโดยภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับ 

มหาวิทยาลยัยนูนาน  ณ มหาวิทยาลยัยนูนาน สาธารณรัฐประชาชนจีน  โดยการน าเสนอครัง้นี ้

เป็นการน าเสนอข้อมลูท่ีได้จากการวิเคราะห์ตามวตัถปุระสงค์ข้อแรก  ท่ีมุ่งศึกษาพฒันาการของ

การแสดงความตลกในนาฏกรรมไทย 

3.7.3 น าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ “บทบาทของการแสดงความตลกใน

รายการโทรทัศน์ไทย” ในงานจุฬาวาทิต ครัง้ ท่ี  204 วันท่ี 1 มิถุนายน พ.ศ. 2561 ณ หอ

ศิลปวฒันธรรม  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  โดยการน าเสนอครัง้นีเ้ป็นการน าเสนอข้อมลูท่ีได้จาก

การวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ข้อท่ีสอง  ท่ีมุ่งศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการ

โทรทศัน์ไทย 
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3.7.4 น าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ “บทบาทของการแสดงความตลกใน

รายการโทรทัศน์ไทย” ในโครงการแลกเปลี่ยนเ รียนรู้การวิจัยวัฒนธรรมสยามศึกษา 

ศิลปะการแสดง  วนัท่ี16 สิงหาคม พ.ศ. 2561  จดัโดยภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ร่วมกับ สาขาปรัชญา ส านักศิลปกรรม ราชบณัฑิตยสภา ณ โรงแรม

ตะวนันา  กรุงเทพมหานคร  โดยการน าเสนอครัง้นีเ้ป็นการน าเสนอข้อมลูท่ีได้จากการวิเคราะห์

ตามวตัถปุระสงค์ของการศึกษา  ท่ีมุ่งศึกษาพฒันาการของการแสดงความตลกในนาฏกรรมไทย 

และศกึษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย 

3.7.5 น าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ “บทบาทของการแสดงความตลกใน

รายการโทรทัศน์ไทย” ในการประชุมเพื่อตรวจสอบความถูกต้องเหมาะสมของข้อมูลท่ีได้จาก

การศึกษากับผู้ เช่ียวชาญ  ซึ่งเป็นนักวิชาการด้านศิลปะการแสดง จ านวน 3 ท่าน ได้แก่ ผู้ ช่วย

ศาสตราจารย์ ดร.ปริดา  มโนมยัพิบลูย์  สงักดัคณะอกัษรศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์ ดร.ภธัทรา  โต๊ะบริุนทร์  สงักดัคณะอกัษรศาสตร์  มหาวิทยาลยัศลิปากร  และผู้ช่วย

ศาสตราจารย์ ดร.พีรพงศ์  เสนไสย  สงักดัคณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัมหาสารคาม  โดย

ผู้ เช่ียวชาญได้ให้ข้อเสนอแนะไว้  ดงันี ้

   3.7.4.1 อธิบายระเบียบวิธีวิจัยให้ชัดเจนขึน้  โดยมุ่งเน้นการได้มาซึ่ง

ข้อมลูท่ีใช้ในการศกึษา 

   3.7.4.2 อภิปรายผลการศกึษาให้ครอบคลมุกบัผลท่ีได้รับจากการศกึษา

ข้อมลูการแสดงความตลกในนาฏกรรมไทย 

   3.7.4.3 เพิ่มข้อมูลการวิเคราะห์ท่ีเช่ือมโยงกับบริบทของสงัคมไทย ใน 

บทท่ี 4 

 ทัง้นีห้ลงัจากท่ีได้รับข้อเสนอแนะจากผู้ เช่ียวชาญ  ผู้ศกึษาได้น าข้อเสนอแนะได้ด าเนินการ

แก้ไขปรับปรุงข้อมูลวิทยานิพนธ์ตามท่ีได้รับค าแนะน า  โดยเฉพาะเร่ืองการเขียนอภิปรายผล

การศกึษาท่ีให้ครอบคลมุกบัข้อมลูท่ีได้รับจากการศกึษามากยิ่งขึน้ 



 

บทที่ 4 
การวิเคราะห์การแสดงความตลกในนาฏกรรมไทย 

 
 การศึกษา “บทบาทของการแสดงความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย” เป็นการศกึษาวิจยั

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในรูปแบบ “การวิเคราะห์สาระ” (Content Analysis) และ 

“พรรณนาวิเคราะห์” (Descriptive  Analysis) ท่ีมุ่งเน้นการวิเคราะห์ข้อมลูเชิงคณุภาพ (Analysis 

of Qualitative Data)  ผ่านกระบวนการเก็บข้อมลูจากเอกสารต่าง ๆ  การสงัเกตการณ์แบบไม่มี

ส่วนร่วม (Non-participant Observation) และการสมัภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) ผู้ ท่ีมี

สว่นเก่ียวข้องกบัการสร้างสรรค์ความตลกในนาฏกรรมไทย  

 การศกึษาครัง้นีมี้วตัถปุระสงค์เพื่อศกึษาพฒันาการของการแสดงความตลกในนาฏกรรม

ไทย  โดยจ ากัดขอบเขตเฉพาะนาฏกรรมท่ีปรากฏในสมัยรัตนโกสินทร์  และศึกษากลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย  โดยมุ่งเน้นเฉพาะรายการประเภทท่ีอิงจากความจริง 

และรายการประเภทให้ความบนัเทิง ท่ีออกอากาศเฉพาะในปี พ.ศ.2560  จ านวน 8 รายการ 

 ในการน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามวตัถุประสงค์ของการศึกษาในบทนี ้ ผู้ศึกษา

แบง่ข้อมลูการน าเสนอออกเป็น 2 สว่น ได้แก่  

  1. การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลพัฒนาการของการแสดงความตลกท่ี

ปรากฏในนาฏกรรมไทย  โดยล าดบัตามยุคสมยัท่ีการแสดงตลกประเภทต่าง ๆ ได้ปรากฏขึน้มา

และได้รับความนิยมอย่างชดัเจน  ทัง้นีก้ารแสดงความตลกท่ีปรากฏในนาฏกรรมไทยนัน้  ผู้ศกึษา

ได้แบง่เป็น 2 ช่วง คือ การแสดงความตลกท่ีปรากฏในสมยัก่อนรัตนโกสนิทร์ ซึง่สามารถอนมุานถึง

จดุก าเนิดและการแพร่กระจายได้จากหลกัฐานส าคญัทางประวตัิศาสตร์  และการแสดงความตลก

ท่ีปรากฏในสมยัรัตนโกสนิทร์  โดยในสมยันีผู้้ศกึษาได้แบง่ออกเป็น 3 ยคุสมยัยอ่ย ได้แก่ การแสดง

ความตลกในสมยัรัตนโกสนิทร์ (รัชกาลท่ี 1 - รัชกาลท่ี 4)  การแสดงความตลกในสมยัรัตนโกสินทร์ 

(รัชกาลท่ี 5 - รัชกาลท่ี 7)  และการแสดงความตลกในสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 8 - ปัจจุบนั)  

ทัง้นีเ้พื่อเป็นการสะท้อนให้เห็นพฒันาการของการแสดงความตลกท่ีปรากฏในแต่ละยุคสมยัได้

ชดัเจนยิ่งขึน้  และผู้ศึกษาจะอภิปรายผลการศึกษาในส่วนสรุปของบทท่ี 4 และในหวัข้ออภิปราย

ผลการศกึษาในบทท่ี 5 ตอ่ไป 
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  2. การน าเสนอผลการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์

ไทย จ านวน 8 รายการ  ตามท่ีระบไุว้ในขอบเขตของการด าเนินการวิจยั  โดยน าเสนอตวัอย่างการ

วิเคราะห์ข้อมูลกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในแต่ละรายการ  และจะอภิปรายผล

การศกึษาในสว่นสรุปของบทท่ี 4 และในหวัข้ออภิปรายผลการศกึษาในบทท่ี 5 ตอ่ไป 

4.1 พัฒนาการของการแสดงความตลกที่ปรากฏในนาฏกรรมไทย 

 สงัคมไทยมกันิยมงานนาฏกรรมท่ีสร้างความบนัเทิงและความสนกุสนาน การแสดงตลก

นัน้ถือเป็นหนึ่งในศิลปะการแสดงไทยท่ีมีมาตัง้แต่สมัยโบราณและได้รับการสืบทอดมาจนถึง

ปัจจุบัน  จนอาจกล่าวได้ว่าอารมณ์ขันเป็นลักษณะส าคัญประการหนึ่งของคนไทย  คนไทย

สามารถสร้างสรรค์อารมณ์ขนัได้อย่างมีชัน้เชิงผ่านการแสดงประเภทต่าง ๆ ซึ่งเป็นผลผลิตทาง

ความคิดท่ีสะท้อนมาจากความเป็นท้องถ่ินเป็นศิลปะและภมูิปัญญาท่ีสามารถสะท้อนธรรมชาติ

ของคนไทยและสงัคมไทยในแตล่ะยคุสมยัได้เป็นอยา่งดี 

 การแสดงตลกหรือจ าอวดท่ีปรากฏในสงัคมไทยนัน้ไม่มีจุดก าเนิดท่ีแน่ชดั  อย่างไรก็ตาม

จากการสืบหาหลกัฐานโบราณท่ีกล่าวถึงศิลปะการแสดงท่ีสะท้อนความร่ืนเริงหรือความบนัเทิง 

ก็จะพบอยูบ้่าง  ทัง้นีส้ามารถแบง่ตามยคุสมยัได้ดงันี ้

4.1.1 การแสดงความตลกที่ปรากฏในสมัยก่อนรัตนโกสินทร์ 

  ในสมยัสโุขทยัแม้จะไมมี่ข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ท่ีกลา่วถึงการแสดงตลกไว้อยา่ง

ชดัเจน  แตก็่พอจะทราบได้ว่าในสมยันีมี้การแสดงมหรสพท่ีมุง่สร้างความบนัเทิง  ดงัท่ีข้อความใน

ศิลาจารึกหลกัท่ี 1 ท่ีกล่าวว่า “เมื่อจกัเข้าเวียงเรียงกนั  แต่อรัญญิกพูน้  ท้าวหวัลานด บงด กลอย  

ดว้ยสยังพาทย์  เสียงพิณ  เสียงเลื้อน  เสียงขบั  ใครจกัมกัเล่น  เล่น  ใครจกัมกัหวั  หวั  ใครจกั

มกัเลือ่น  เลือ่น”  ข้อความข้างต้นนีแ้ม้ไม่มีค าใดแสดงถึงการแสดงตลกในสมยัสโุขทยั  แตก็่พอจะ

เห็นภาพความสนกุสนานร่ืนเริงในกระบวนแห่แหนเข้าเมือง  ท่ีตัง้ขบวนมาแต่ป่านอกเมือง  ซึง่คง

เป็นขบวนใหญ่ท่ีมีดนตรีบรรเลง  มีการขับร้อง  และในระหว่างการเล่นนัน้สนันิษฐานว่าน่าจะ

ปรากฏการแสดงลีลาท่าทางด้วยการฟอ้นร า  

  ภาพนาฏยศิลป์ในสมยัสโุขทยัเร่ิมชดัขึน้ดงัท่ีปรากฏในศิลาจารึกหลกัท่ี 8  ในสมยั

พระมหาธรรมราชา (ลิไท) ได้กล่าวถึงมหรสพสมโภชในงานเทศกาลไหว้พระพุทธบาทบนเขา 
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สมุนกฏู  พ.ศ. 1903  ความวา่ “มีระบ า (    ) เตน้เล่นทกุฉนั... ดว้ยเสียงอนั  สาธกุารบูชา  อีกดว้ย

ดริุยพาทย์  พิณ  ฆอ้ง  กลอง  เสียงดงัสีพอนัดินจกัหล่มอนัใส...” 

  ในสมยัอยธุยาก็ปรากฏหลกัฐานส าคญัท่ีระบถุึงนาฏศิลป์ในสมยันัน้  ดงัท่ีมีการ

กลา่วถึงการมหรสพตา่ง ๆ ในกฎมณเฑียรบาลสมยัสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 1 (อู่ทอง) ปฐมกษัตริย์

แห่งกรุงศรีอยธุยา  โดยในหนงัสือกฎหมายมณเฑียรบาล ได้ระบวุา่  

“ในกรณีพบชา้งส าคญั  และคลอ้งติดก็ก าหนดใหมี้มหรสพสมโภชเป็น

การใหญ่  เมือ่พบแลว้จะชกัน าใหท้ าพิทธี ๗ วนัแลว้จ่ึงเอาดา้ยตีบาศทรงบาศ  

เมื่อคล้องติดหนงั ๘ โรง  ร า ๘ โรง  โรงสมโพท ๗ วนัเหล้นมหรรสพ ๑๕ วนั

จ่ึงเอาลงขนานเหลน้หนงัร ารวดมาถึงพระนคร  แลเมือ่ถึง  พระนครแลว้เล่นม

หรรสพสมโพท ๑๕ วนั”  

(กรมศิลปากร, 2521: 43)   

  ในกฎหมายตรา 3 ดวง ซึ่งได้รับการประกาศใช้เม่ือปีมหาศกัราชท่ี 1298 (พ.ศ. 

1919)  ตรงกบัรัชสมยัของสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 1 ช่วงกรุงศรีอยธุยาตอนต้น  ก็เป็นเอกสาร

ทางประวตัิศาสตร์อีกฉบบัหนึ่งท่ีมีการกล่าวถึงค าว่า “จ าอวด” ในข้อความท่ีกล่าวถึงศกัดินาพล

เรือนต าแหน่งหน้าท่ีตา่ง  โดยในอดีตค าวา่ “จ าอวด” เป็นค าท่ีใช้เรียกพวกท่ีเลน่ขบขนัส าหรับละคร  

มีทัง้เลน่รวมกบัละคร  หรือเลน่เฉพาะจ าอวด  ไม่เก่ียวกบัละคร  สว่นค าว่า “ตลก” นัน้  เดิมมกัถกู

ใช้เรียกตวัเลน่ขบขนัของพวกหนงัตะลงุ  รวมทัง้พวกท่ีเลน่ขบขนัของโขนด้วย   

  “หมืน่เสนาะภูบาล  เจ้ากรมขวา 

   หมืน่โวหารพิรมย  เจ้ากรมซ้าย    นาคล ๔๐๐  ไร่ 

   นายโรง    นา ๒๐๐ 

   ยืนเคร่ืองรอง 

  นางเอก     นาคล ๑๐๐ 

  ยืนเคร่ืองเลว 

  นางเลว     นาคล ๘๐   

  จ าอวด     นา ๕๐”  

          (กฎหมายตราสามดวง, 2505)  
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  เอกสารส าคัญอีกประเภทหนึ่งท่ีปรากฏการกล่าวถึงจ าอวดในสมัยอยุธยา   

ซึง่เป็นหลกัฐานส าคญัท่ีแสดงให้เห็นถงึความส าคญัของผู้ ท่ีท าหน้าท่ีหรือประกอบอาชีพจ าอวด คือ 

เอกสารพระไอยการต าแหน่งนาพลเรือน พ.ศ. 1998  ซึ่งอยู่ในช่วงรัชสมัยสมเด็จพระบรมไตร

โลกนาถ (พ.ศ.1991-2031)  เอกสารดงักล่าวได้ระบุถึงศกัดินาของผู้ ท่ีมีหน้าท่ีด้านกิจการละคร  

อาทิ พนกังานหนงั  หนกังานป่ีพาทย์  พนกังานไม้สงู  พนกังานไม้ต ่า  นายโรง  นางเอก  นางเลว  

และจ าอวด  ดงัข้อความในหนังสือพระราชพงศาวดารฉบบัพระราชหัตถเลขา เล่ม 1  ของกรม

ศิลปากร  โดยมีข้อความระบวุา่  

  “ขนุสวุรรณพิจิตรจางวางนา ๔๐๐  พนกังานหนงั.. 

   พนกังานป่ีพาท... ขนุไฉนยไพเราะห์  นา   ๒๐๐ ไร่ 

  นายวงสีค่น  นาคล     ๕๐ 

  เลว  นาคล      ๓๐ 

   ไมต้ ่าสูง... ขนุทหารวิเศศเหิน... หมืน่เหิน  เวหาเหาะ นาคล  ๓๐ 

  หมืน่เสนะภูบาล  เจ้ากรมขวา  นาคล   ๔๐๐ 

  หมืน่โวหารพิรมย  เจ้ากรมซ้าย    ๔๐๐ 

  นายโรง  นา      ๒๐๐ 

  ยืนเคร่ืองรอง  นาคล     ๑๐๐ 

  นางเอก  นาคล      ๑๐๐ 

  ยืนเคร่ืองเลว  นาคล     ๘๐ 

  นางเลว  นาคล      ๘๐ 

  จ าอวด นา      ๕๐” 

                           (กรมศิลปากร, 2534: 62) 

  ในหนงัสือประชมุจดหมายเหตโุหร รวม 3 ฉบบั  ของ พระยาประมลูธนรักษ์จม่ืน

ก่งศิลป์  และสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาปวเรศวริยาลงกรณ์ (2551: 34) ได้ปรากฏ

ข้อความท่ีกล่าวถึงจ าอวดในสมยัสมเด็จพระเจ้าเอกทศัน์ กษัตริย์พระองค์สดุท้ายในสมยัอยธุยา  

โดยข้อความนัน้สะท้อนให้เห็นถึงการแสดงอ าอวดฐานะนาฏกรรมอนัเป็นเคร่ืองมือสื่อสารท่ีส าคญั  

และเป็นประโยชน์ในการสะท้อนความจริงท่ีเกิดขึน้ในสงัคม  คือ การท่ีประชาชนปลกูผกับุ้งเพื่อท า

มาหากิน  แตก่ลบัต้องเสียภาษี  โดยท่ีสมเด็จพระเจ้าเอกทศัน์ก็ไม่ทรงทราบ  ดงัข้อความท่ีวา่  
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“ปีมะเมีย จ.ศ.๑๑๒๔ วนัอาทิตย์ ข้ึน ๑ ค ่า เดือน ๑๒ มีสูริย์ วนัจนัทร์ 

แรม ๑ ค ่า เดือน ๑๒ มีจนัทร์ ท าภาษีผกับุ้ง (เร่ืองภาษีผกับุ้งนีพ้บในหนงัสือ

พระราชพงศาวดาร ฉบบั ๑ ว่านายสงัข์บา้นคลองคูจามเปนพีเ่จ้าจอมฟัก เจ้า

จอมปานพระสนมเอก ผูกภาษีผกับุ้งแล้วบงัคบัว่า ถ้าราษฎรเก็บผกับุ้ง ต้อง

มาขายให้เจ้าภาษีแต่ผู้เดียว นายสงัข์เอาเงินไว้เปนอาณาประโยชน์บ้าง ส่ง

พระคลงับ้าง อยู่มาวนัหน่ึงสมเด็จพระเจ้าเอกทศั โปรดให้หาละครเข้าไปเล่น

น่าพระทีน่ัง่ นายแทนกบันายมีจ าอวดแต่งเปนชายคน ๑ หญิงคน ๑ จบักนัจะ

เรียกเอาค่าผูกตอ คน ๑ ว่ายากจนจะเอาเงินที่ไหนมาเสีย แต่เก็บผกับุ้งขาย

ยงัตอ้งเสียภาษี ว่าเช่นนี ้๒ หน ๓ หน สมเด็จพระเจ้าเอกทศัแปลกพระไทย มี

รับสัง่ถามจึงได้ความว่า นายสงัข์ไปเก็บภาษีผกับุ้งผิดพระราชบญัญติัก็ทรง

พระพิโรธ ใหช้ าระเงินคืนแลว้จะใหป้ระหารชีวิตร แต่งดโทษประหารชีวิตไว ้ใน

หนงัสือนัน้ว่า นายสงัข์นีภ้ายหลงัไปเปนไสศึ้กพม่า)" 

  จากการศกึษาการแสดงความตลกท่ีปรากฏในสมยัก่อนรัตนโกสินทร์จากเอกสาร

ส าคญัทางประวตัิศาสตร์จะเห็นได้ว่าในสุโขทยันัน้ไม่ได้ปรากฏค าหรือข้อความท่ีกล่าวถึงค าว่า

ตลกหรือจ าอวดอยา่งชดัเจน  มีเพียงข้อความท่ีสะท้อนภาพความสนกุสนานของผู้คนในสงัคม  แต่

ในสมยัอยธุยานัน้สนันิษฐานได้ว่าการแสดงความตลกปรากฏผ่านศิลปะการแสดงประเภทต่าง ๆ 

โดยมีการระบุถึงศกัดินาของผู้ แสดงเป็นจ าอวดไว้ในเอกสารส าคญัทางประวัติศาสตร์  ซึ่งอาจ

สะท้อนให้เห็นถึงความนิยมในการประกอบอาชีพเป็นจ าอวดและสะท้อนการได้รับการยอมรับจาก

คนในสงัคม 

4.1.2 การแสดงความตลกที่ปรากฏในสมัยรัตนโกสินทร์  

4.1.2.1 การแสดงความตลกในสมยัรัตนโกสนิทร์ (รัชกาลท่ี 1-4) 

   การแสดงความตลกท่ีส าคญัและปรากฏในสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาล 

ท่ี 1-4) ท่ีผู้ วิจัยจะยกมาน าเสนอในหัวข้อนี ้ ประกอบไปด้วย การสวดพระ  การสวดคฤหัสถ์   

การแสดงละครนอก  บทละครนอกท่ีส าคญั  และวรรณกรรมล้อเลียนเร่ืองระเด่นลนัได  ทัง้นีก้าร

แสดงตลกท่ีปรากฏในสมัยนีส้นันิษฐานว่าเร่ิมปรากฏขึน้มาตัง้แต่สมยักรุงศรีอยุธยา โดยได้รับ

อิทธิพลมาจาก “การสวดพระ”  อนัมีท่ีมาจากการสวดพระอภิธรรมศพเพื่อบ าเพ็ญอทุิศสว่นกศุลให้
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ผู้ตาย  ซึ่งมีหลกัฐานระบุว่าในงานศพแห่งหนึ่งได้นิมนต์พระภิกษุมา 4 รูป เพื่อสวดพระอภิธรรม  

โดยมีพระภิกษุช่ือนิลเป็นหวัหน้า การสวดดงักล่าวบงัเอิญไปตัง้วงสวดประจนัหน้ากบัโรงมหรสพ   

ในระหว่างการสวดนัน้เสียงการแสดงมหรสพดงัมากจนกลบเสียงพระสงฆ์ท่ีก าลงัสวดพระอภิธรรม  

พระสงฆ์ก็พยายามเร่งเสียงแข่งขึน้ไปและเพิ่มลกูเล่น เช่น มกุตลกผสมผสานกับวิธีการแปลก ๆ  

ท่ีใช้ในการสวด  เพื่อเรียกความสนใจจากผู้ ชม  แต่ก็ยังสู้ การแสดงมหรสพไม่ได้  จึงเอาเพลง

พืน้บ้านต่าง ๆ มาร่วมร้องเล่นด้วย  พร้อมกับลุกขึน้ร าลอยหน้าลอยตาเข้าจงัหวะท าให้ผู้ชมเร่ิม

สนใจและเป็นท่ีนิยมชมชอบเป็นอย่างมาก  เพราะไม่คิดว่าพระสงฆ์จะกล้าท าเช่นนัน้  และจึง

กลายเป็นของแปลกตัง้แต่นัน้เป็นต้นมา  พระสงฆ์ท่ีรับนิมนต์สวดอภิธรรมก็เร่ิมด าเนินรอยตาม

พระภิกษุนิล วิธีแสดงประเภทนีจ้ึงได้รับการเรียกขานว่า “สวดพระ”  และเป็นท่ีนิยมในสงัคมไทย

ช่วงรัชกาลท่ี 1-4 เป็นอยา่งมาก (ชนญัญา  ใยลออ,2544 :15)   

   หลักฐานส าคัญท่ีปรากฏในสมัยรัชกาลท่ี 1 ปี พ.ศ.2347 อันเป็นข้อ

สันนิษฐานถึงความนิยมในการแสดงสวดพระ คือ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราชได้ทรงแก้กฎหมายเก่ียวกบัพระสงฆ์ซึ่งเป็นกฎหมายหมวดหนึ่งในกฎหมายตราสามดวง 

เป็นท านองมิให้พระสงฆ์เลน่ตลกหยาบโลนเวลาสวด โดยทรงกล่าวถึงเร่ืองนีเ้อาไว้อย่างชดัเจนถึง

พฤตกิรรมอนัไมพ่งึประสงค์ของพระสงฆ์ ดงันี ้

  “กลางวนัเขา้ถ ้าร้อง ลคอน       หยอกสีกา กลางคืนก็คลมุศีศะตามกนั  

              ตีวงร้องปรบไก่ ดูจฆะราวาษ 

  ลางจ าพวกเป็นนกัสวด สปับรุุษทายก นิมนสวดพระมาไลย  

  ไม่ตอ้งสวดตาม  เนือ้ความพระบาฬี  ร้องเปนล าน า 

    แขก 

    จีน 

    ญวณ   แลว้ฉนัสาคูเปียกแกงบวด…” 

    มอญ 

    ฝรั่ง 

                       (กฎหมายตราสามดวง, 2505) 
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   ในการสวดพระนัน้จะตัง้หีบบรรจพุระธรรมและมีพานธูปเทียนดอกไม้ตัง้

บูชาข้างหน้า  พระผู้สวดถือตาลปัตรรูปละเล่ม  เม่ือสวดจนดึกดื่นเข้าก็เกิดอาการง่วงนอน จึงคิด

หาวิธีแก้ง่วงขึน้ โดยการใช้เสียงเป็นจงัหวะตา่ง ๆ และหาวิธีการเลน่ เช่น ขยบัตลาปัตรและขยบัตวั

ให้เข้ากบัจังหวะเสียงสวดบ้าง เปิดตาลปัตรเพื่อเล่นหน้าเล่นตาบ้าง เม่ือสวดไปหลาย ๆ วนั และ

หลาย ๆ งาน ก็เกิดความเคยชินจึงสามารถออกท่าทางประกอบได้เป็นอย่างดี  ซึ่งอาจมีฆารวาส

บางคนซึง่เคยบวชเป็นพระและเคยเป็นนกัสวดมาก่อน เข้ามาร่วมสนกุกบัพระด้วย ครัน้ตอ่มาก็ถือ

เป็นธรรมเนียมวา่ตอนหวัค ่าคงสวด “กสุลา ธมฺมา อกสุลา ธมฺมา อพยฺากตา ธมฺมา ฯลฯ หรือ นโม 

ตสฺสารหนฺตสฺส ภควนฺตสฺส สตฺถโุน ฯลฯ ” ตามบทบาลีตามขนบธรรมเนียม  แตเ่ม่ือถึงช่วงดกึหรือ

เม่ือมีผู้ออกปากนิมนต์ขึน้  ก็ทนอาราธนาไม่ได้จึงต้องฉลองศรัทธาด้วยการสวดพร้อมกบัการออก

ท่าทางประกอบ  เม่ือวิธีการนีไ้ด้รับความนิยมก็เกิดการเลียนแบบจนเกิดการประชันขนัแข่งกัน

ระหว่างพระแตล่ะส ารับ  สง่ผลให้เกิดการคดัเลือกเร่ืองท่ีมุ่งเน้นอารมณ์ขนัเพื่อน ามาใช้สวด ถ้าไม่

ขบขนัเฮฮาก็จะแพ้  เพราะไม่ได้รับความนิยม  ในสมยัท่ีการสวดพระเฟ่ืองฟูนัน้ในย่ามของพระ  

นกัสวดมกัจะมีเคร่ืองประกอบการเล่น เช่น เคร่ืองแต่งหน้า แต่งหู หมวกแขก หมวกเจ๊ก กระจก 

เพียงแค่นั่งชันเข่าใช้นิว้เท้าคีบด้ามตาลปัตรบังหน้า และวางกระจกบานเล็ก  ๆ ไว้ตรงหน้า   

ก็สามารถแตง่หน้าแปลก ๆ ได้  ทัง้นีผู้้ชมในสมยันัน้ไมรู้่สกึเป็นของเสียหาย แตก่ลบัพากนัชอบและ

สนับสนุน จึงเกิดการนิมนต์ไปสวดประกวดประชันกับการแสดงประเภทอ่ืน และมักจะชนะ  

การแสดงประเภทอ่ืน ดงันัน้จึงอาจกลา่วได้ว่าการสวดพระเป็นบอ่เกิดแห่งศิลปะการแสดงประเภท

ตลกขบขนัท่ีส าคญัของไทย (เมธา  เสรีธนาวงศ์, 2539: 35) 

   เม่ือการสวดพระได้รับความนิยมจากสงัคมเป็นอย่างมาก  พระนกัสวด 

ก็ยิ่งสวดด้วยความคึกคะนองมากขึน้  มีการแต่งกายเป็นพ่อเพลงแม่เพลงออกสวดเพลงพืน้บ้าน  

เร่ิมปรากฏการใช้ถ้อยค าสองแง่สามง่ามในการสวดเพื่อสร้างอารมณ์ขนัให้แก่ผู้ชม  พระภิกษุบาง

รูปหรือบางส ารับเร่ิมมีการเดิมพนักนัวา่ฝ่ายใดจะชนะหรือแพ้  โดยเจ้าภาพต้องน าฝอยทองมาเป็น

เดิมพนั บางครัง้ก็มีการน าน า้เมามาถวาย  พระภิกษุผู้ท าหน้าท่ีสวดก็ดื่มฉลองศรัทธาและเร่ิมฉนั

อาหารยามวิกาล  ซึ่งกลายเป็นพฤติกรรมท่ีไม่เหมาะสม  ดงันัน้ในสมยัรัชกาลท่ี 4 กรมธรรมการ 

ซึง่มีหน้าท่ีดแูลระเบียบวินยัของคณะสงฆ์จงึได้ออกประกาศห้ามภิกษุ สามเณร น าการขบัร้อง และ

การละเล่นต่าง ๆ มาแทรกกับการสวด  อนัเป็นการขดัต่อพระวินัยท่ีพระพุทธเจ้าทรงบญัญัติไว้  

การสวดพระจงึเลกิไป  คงเหลือแตส่วดพระอภิธรรมแบบธรรมดา  แตพ่วกชาวบ้านท่ีเคยเลียนแบบ
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การสวดพระอยู่เห็นเป็นโอกาส และเป็นช่องทางท่ีจะหารายได้  จึงรวบรวมพรรคพวกจดัตัง้เป็น  

“วงสด” ขึน้  ซึ่งผู้สวดมกัจะเป็นผู้ ท่ีเคยผ่านการบวชแล้วสึกออกมา  รวมทัง้พระภิกษุท่ีทางคณะ

สงฆ์ออกค าสัง่ให้สกึอนัเน่ืองมาจากประกาศของกรมธรรมการ  การตัง้วงสวดเหลา่นีจ้ะเลียนแบบ

พระสวดทกุอย่าง เช่น น าพระคาถาในพระอภิธรรมมาใช้สวด อปุกรณ์ท่ีประกอบจะมีทัง้ตาลปัตร 

และตู้พระอภิธรรมส่วนผู้สวดเป็นชาวบ้านจึงเรียกการสวดเช่นนีว้่า “การสวดคฤหัสถ์” (มนตรี  

ตราโมท, 2504 : 102) 

   หลงัจากท่ีสวดพระค่อย ๆ เสื่อมลง สวดคฤหสัถ์ก็เข้ามาแทนท่ีโดยยงัคง

รักษารูปแบบคล้ายกับการสวดพระ หากแต่เป็นเปลี่ยนเป็นฆราวาสท าหน้าท่ีเป็นผู้ สวด  โดย

ชาวบ้านไปจดจ ารูปแบบการแสดงสวดพระมาเล่นกนัต่อ  และมีพระนกัสวดท่ีสึกออกมาแล้วมา

เลน่  ดงัท่ีมีค าน าหน้าเรียกนกัสวดคฤหสัถ์แตก่่อนวา่ “ทิด” เช่น ทิดอ ่า ทิดขวาน ทิดสขุ เป็นต้น การ

สวดคฤหสัถ์มีรูปแบบคล้ายกับการสวดพระ  โดยจะเล่นเฉพาะในงานศพเช่นเดียวกัน  การสวด

คฤหัสถ์จะนั่งสวดบน “ร้าน” แต่การสวดพระจะนั่งสวดบน “เตียง” อุปกรณ์ประกอบการแสดง

คล้ายกนั คือ มีหีบพระธรรม แจกนัใสด่อกไม้คู ่ตะเกียงลาน เทียนคู ่และตาลปัตรตามจ านวนผู้ เลน่  

ตะเกียงลานนีแ้ม้จะไม่ได้ใช้ก็จ าเป็นต้องมีเพื่อบอกประวตัิว่าแต่ก่อนนีเ้ราไม่มีไฟฟ้าใช้  ต้องใช้ 

แสงสว่างจากตะเกียงไขลานเพื่อดคูมัภีร์ท่ีใช้สวด  การจดัสถานท่ีเล่นก็จดักนัอย่างท่ีพระสวดศพ  

ด้วยการตัง้ตู้พระธรรมริมเตียงหรือด้านหน้ากึ่งกลางระหว่างซ้าย-ขวา ตะเกียงลาน เทียนคู่ แจกนั

ดอกไม้ เผื่อท่ีด้านหลงัไว้ส าหรับนกัสวดนัง่สวดพร้อมตาลปัตร (เมธา  เสรีธนาวงศ์, 2539: 36) 

   วิวฒันาการของบทสวดคฤหสัถ์นัน้มี 4 แบบ เรียกวา่ “พืน้” ได้แก่ พืน้พระ

อภิธรรม พืน้โพชฌงค์มอญ  พืน้พระมาลยั และพืน้มหาชยั (นิสา  เมลานนท์, 2541: 42-44) ดงันี ้

    1. พืน้อภิธรรม “อภิธรรม” แปลว่า ธรรมอย่างยิ่งหรือธรรมอย่าง

สงู อนัเป็นหลกัแห่งหมวด 3 ใน คมัภีร์พระอภิธรรมท่ีเรียกว่า “กุสลติก” กล่าวแต่เร่ืองธรรมท่ีเป็น

กุศล อกุศล และอพัยากฤตรวมทัง้สงัขารวิญญาณ ซึ่งล้วนเป็นค าสอนให้รู้จกัพิจารณาทัง้สิน้การ

สวดพืน้นีจ้ะขึน้ต้นด้วยบทสวดพระสังคิณีว่า “กุสะลา ธัมมา อะกุสะลา ธัมมา อัพยากะตา  

ธมัมาฯ กะตะเม ธมัมา กุสะลา ฯ ยสัมิง สะมะเย กามาวะจะรัง กุสะลงั จิตตงั อปุปันนงั โหติโส

มะนสัสะสะหะคะตงั ญาณะสมัปะยตุตงั รูปารัมมะณงั วา สทัทารัมมะณงั วา คนัธารัมมะณงั วา 

ระสารัมมะณงั วา โผฏฐพัพารัมมะณงั วา ธมัมารมัมะณงั วา ยงั ยงั วา ปะนารัพภะ ตสัมิง สะมะ
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เย ผสัโส โหติอะวิกเขโป โหติ เย วา ปะนะ ตสัมิง สะมะเย อญัเญปิอตัถิ ปะฏิจจะสะมปุปันนา อะ

รูปิโน ธมัมา อิเม ธมัมา กสุะลา” ตอ่จากนัน้จะมีการแยกไปหาการละเลน่อย่างอื่นบ้าง แล้ววกกลบั

มาหาบทสวดอีก (มนตรี ตราโมท, 2504: 102-103) 

    2. พืน้โพชฌงค์มอญ  การสวดพืน้นีข้ึน้ต้นบทสวดวา่ “หบัเผย.....

ฯลฯ” ต่อจากนัน้จะสวดด้วยบทกลอนภาษาไทย  แต่ใช้ส าเนียงรามญั (มอญ) จึงเรียกบทว่า “บท

มอญร าพนั” หรืออาจสวดด้วยค าเป็นภาษาบาลีแตส่ าเนียงมอญก็ได้ 

    3. พืน้พระมาลยั การสวดพืน้พระมาลยัจะแบ่งออกเป็น 7 ฉันท์ 

ได้แก่ ฉนัท์ภมูิ  ฉนัท์ทิ่ม ฉนัท์เกร่ิน ฉนัท์ห้าเห่ ฉนัท์ขึน้ม้า ฉนัท์ทอยใน  ฉนัท์ทอยนอก (สมเด็จพระ

มหาสมณเจ้า กรมพระยาวิชิรญาณวโรรส, 2494: 48)  การสวดพืน้นีจ้ะน าเนือ้ความมาจาก “กาพย์

มาลัยสูตร” ท่ีเรียกว่าพระมาลัย  ซึ่งเขียนเป็นคัมภีร์ในสมุดข่อย เล่มขนาดใหญ่บรรจุในหีบท่ี

เรียกว่า “หีบพระธรรม” ซึ่งน ามาวางไว้ข้างหน้าขณะท่ีสวดศพ  ในพระสตูรนัน้ได้เล่าเร่ืองตอนท่ี

พระมาลยัเถระชาวลงัการับดอกบวั 8 ดอก จากทคุตะคนยากแล้วนพไปบชูาพระจฬุามณี  ซึง่เป็น

พระเมาลีของพระพทุธองค์ท่ีพระอินทร์รับไปบรรจไุว้ในพระเจดีย์บนสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์  ได้พบปะ

และสนทากบัพวกเทวดาน้อยใหญ่ต่าง ๆ  โดยมีพระอินทร์เป็นผู้แนะน าและซกัถามว่าเม่ือยงัเป็น

มนุษย์ได้ท าบุญสุนทานไว้อย่างไร  จนได้สนทนากับพระศรีอารยเมตไตรยผู้ ซึ่งจะมาอุบัติใน

มนษุยโลกเป็นพระพทุธเจ้าองค์ท่ีห้า หลงัจากท่ีผ่านพ้นยคุประลยักลัป์ไปแล้ว และเพื่อมนษุย์โลก

จะได้มีความสขุอีกครัง้หนึ่ง  ต่อจากนัน้พระเถระก็ได้ลงไปเยี่ยมเมืองนรก พวกสตัว์นรกก็พ้นทกุข์

ชัว่คราวโดยได้สนทนาบอกถึงความชัว่ของตนท่ีท าไว้เม่ือครัง้ยงัเป็นมนุษย์ และให้ช่วยบอกญาติ  

พี่น้องให้ท าบุญอุทิศส่วนกุศลไปให้บ้าง ดงัตวัอย่างในบทสวดตอนนี ว้่า “ยงัมีเปรตหนึ่ง ล าบาก

หนกัหนา กายานัน้ใหญ่โต หวันัน้เป็นโค ส่วนตวันัน้เป็นคน เป็นต้น” (อาธ อารัทชถานนท์, 2520: 

64-69) ในการสวดพืน้พระมาลยันี ้ นกัสวดจะต้องท าเสียงให้น่ากลวั  เพื่อสร้างอารมณ์ร่วมให้แก่

ผู้ ฟังให้สอดคล้องกบัเนือ้ความท่ีต้องการให้ผู้ ฟังหวาดกลวันรก จะได้ไม่ท าความชัว่ตอ่ไป 

    4. พืน้มหาชยั  เป็นพืน้สดุท้ายของบทสวดคฤหสัถ์ ซึ่งจะขึน้ต้น

บทสวดวา่ “นโม เมพทุธเตรสสส...ฯลฯ”   

   ทัง้นีพ้ืน้ท่ีนิยมน ามาสวดมากท่ีสดุคือพืน้พระอภิธรรม ส่วนพืน้อ่ืน ๆ นัน้  
ปัจจุบันหาชมได้ยากมาก  การสวดพืน้อภิธรรมมีความสนุกสนานน่าชม โดยมีการสอดแทรก 
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มุกตลกและการแสดงแบบต่าง ๆ เข้าไปในขณะท่ีท าการสวดด้วย  แม้กระทั่งการด าเนินเร่ือง  
ตามเค้าโครงเร่ืองท่ีวางไว้เพื่อสร้างบรรยากาศให้เป็นจริงเป็นจงัด้วยการใช้น า้เสียง ส าเนียง และ
การแตง่กาย   
   วิธีการแสดงของสวดคฤหสัถ์เฉพาะพืน้พระอภิธรรม  เร่ิมต้นด้วยการลอง
เสียงเป็นท านองแต่ไม่มีถ้อยค า มีแต่ร้องว่า “เออเฮอะ เออ” หลายครัง้ ต่อจากนัน้จึงขึน้บท “เอ๋ย  
กุสลา ฯลฯ” แล้วก็หาทางแยกสวดออกร้องเพลง ตวัตุ๊ยกับตวัภาษาก็ขึน้ร าแสดงท่าทาง มีการ  
ตีและตบกันด้วยตาลปัตรกันบ้าง ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของตลกโปกฮา (Farce) แล้วกลับสู ่
การสวดบทพระธรรมอีกนิดหน่อย ตวัภาษาตีกลองจะเข้าจงัหวะเพลง ตวัตุ๊ยจะพดูแทรกประกอบ  
โดยออกมกุตลกเล็กน้อย แล้วจึงร้องล าจีนก ากบัท้ายกราว  เพื่อให้ตวัตุ๊ยกบัตวัภาษาออกร าท าบท
ประกอบ  ตอ่จากนัน้จงึแยกออกชดุจีน และชดุอื่น ๆตอ่ไป  การแสดงชดุตา่ง ๆของสวดคฤหสัถ์นีมี้
มากมายหลายอยา่ง เช่น ชดุภาษาญวน มอญ แขก ลาว พมา่ เขมร ฝร่ัง เพลงฉ่อย และละคร  โดย
เป็นการแสดงท่ีเน้นไหวพริบและปฏิภาณของผู้ เลน่เป็นส าคญั อาจมีโครงเร่ืองเป็นแกนหลกัแตไ่ม่มี
การก าหนดบทสนทนาหรือการเขียนบทพดูของตวัละครแบบตายตวั อีกทัง้มิได้มีแบบแผนล าดบั
การเลา่เร่ืองแตอ่ย่างใด ขึน้อยู่กบัความพอใจของคณะ  ซึง่แตล่ะชดุก็มีวิธีการน าความเสนอความ
ตลกขบขนัสู่ผู้ชมท่ีแตกต่างกนั  โดยปกติท่ีเล่นกนัตามวดัหรือตามบ้าน จะลงมือเล่นกนัตัง้แต่ค ่า  
บางครัง้ก็เลกิเลน่ตอนรุ่งสาง (รุ่งอรุณ  ฉตัรวิฆเนศ, 2553: 4) 
   ในด้านจ านวนผู้ แสดงนัน้ แต่เดิมใช้นักสวด 4 คน เรียกว่า “ส ารับ”  

นกัสวดแตล่ะคนมีหน้าท่ีในการสวดตา่งกนัออกไป คือต้องสวดรับ สอด และ สง่ ให้เกิดการประสม

ประสานกนัโดยตลอด  นกัสวดทัง้ 4 คน จะต้องประสานงานกนัตลอดเวลา ซึง่ถือเป็นหลกัส าคญั

ของสวดคฤหสัถ์ กล่าวคือ นกัสวดแต่ละคนต้องสามคัคีกัน ถ้าแตกสามคัคีกนัแล้วจะแสดงไม่ได้

หรือแสดงไม่ดีเท่าท่ีควร ดังนัน้นักสวดรุ่นก่อน มักอยู่กินและนอนด้วยกัน เพื่อให้เกิดความ  

กลมเกลียวเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เพราะในการออก “ลูกเล่น” นัน้ ผู้ แสดงต้องมีไหวพริบและ

ปฏิภาณท่ีดี ลกูเล่นบางอย่างนัน้จะคิดขึน้อย่างฉับพลนัโดยเอาสิ่งท่ีอยู่ตรงหน้ามาเล่น ซึง่ผู้แสดง

ทัง้ส ารับต้องรู้ใจกนัจึงจะท าให้การออกลกูเล่นหรือการออกมกุนัน้เกิดความสนกุสนานและเป็นท่ี

ประทบัใจ  ทัง้นีน้กัสวดทัง้ 4 คน มีต าแหน่งในการนัง่ค่อนข้างแน่นอน  โดยนัง่เรียงกนัจากซ้ายไป

ขวาของผู้ชมตามล าดบั โดยเร่ิมจากตวัตุย๋ (ตุ๊ย) คอหนึ่ง (แม่คู)่ คอสอง และตวัภาษา  ซึง่ท าหน้าท่ี  

ดงันี ้(นิสา  เมลานนธ์, 2541: 64-66) 
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    1. ตวัตุ๊ย หรือ ตวัตุย๋ คือ ตวัตลกท่ีท าหน้าท่ีสร้างอารมณ์ขนั โดย

แสดงผา่นการขบัร้อง การเจรจา  และการท าสีหน้าทา่ทางตา่ง ๆ  ตวัตุ๊ยมกัมีรูปร่างลกัษณะชวนขนั

อยู่ในตวัเอง  ประกอบกบัการเป็นคนช่างพดู  เข้าใจเลือกค าท่ีชวนให้เกิดความตลกขบขนัมาพดู มี

ปฏิภาณดี  จดจ าแบบแผนการเล่นได้แม่นย า รู้ทีท่าจงัหวะท่ีจะก่อให้เกิดอารมณ์ขนัได้  อย่างไร  

ก็ตามปกติแล้วในขณะแสดงตวัตุ๊ยมกัเป็นผู้ ท่ีถูกท าร้ายร่างกายจากผู้ ร่วมแสดงตลอดเวลา เช่น  

ถกูตีท่ีศีรษะบ้าง ถกูผลกัตกจากร้านบ้าง หรือถ้าบทสวดเป็นพืน้พระมาลยัมีเนือ้ความบรรยายถึง

สตัว์นรกตา่ง ๆ ตวัตุ๊ยก็ต้องรับหน้าท่ีแสดงเป็นสตัว์นรกเหลา่นัน้ด้วย โดยมีตวัภาษารับบทบาทเป็น 

นายนิรยบาล (ยมบาล) กระท าทารุณกรรมต่อสตัว์นรกต่าง ๆ  ซึ่งการกระท าดงักล่าวจดุประสงค์

เพื่อให้การแสดงขบขันแก่ผู้ ชมทัง้สิน้ ขณะเดียวกันก็รักษาแนวทางเดิมไว้ และต้องวกกลบัเข้า  

บทสวดตอ่ไปให้ได้ทกุครัง้ ภายในส ารับสวดนัน้ผู้ ท่ีรับบทบาทหนกักวา่ผู้ อ่ืนก็คือตวัตุ๊ย  โดยจะต้อง

พดูและคอยกระเซ้าเย้าแหยผู่้ ร่วมแสงตลอดเวลา เพื่อให้ผู้ชมเกิดความขบขนั 

    2.  แม่คู่  บางทีเรียกว่า “คอหนึ่ง” รับบทบาทส าคญัในการสวด

คือ เป็นผู้ขึน้ต้นบทสวดด้วยคาถาบาลี ท่ีวา่ “กสุะลา ธมัมา อะกสุะลา ธมัมา อพัยากะตา ธมัมาฯ”

และมีหน้าท่ีขึน้ต้นบทร้องทกุบท รวมทัง้เป็นผู้น าทางท่ีจะแยกการแสดงออกไปเล่นชุดต่าง  ๆ เช่น 

แยกออกไปจบัเร่ืองชาดกบางตอนมาเลน่ หรือแยกออกไปแสดงชดุภาษาตา่ง ๆ เป็นต้นวา่ ชดุพมา่ 

จีน แขก ฝร่ัง และ ญวน เป็นต้น โดยแม่คูจ่ะเป็นหลกัส ารับ เป็นผู้ซกัไซ้ตวัตุ๊ยและตวัภาษาด้วยการ

สนทนาภาษาชดุท่ีเลน่เป็นการช่วยด าเนินเนือ้เร่ือง ถ้าเทียบกบัการแสดงนาฏดนตรี (ลิเก) ตวัแม่คู่

มีบทบาทคล้ายกับคนให้เร่ืองหรือคนบอกบท ซึ่งต้องแสดงเองด้วย อีกทัง้แม่คู่ต้องเป็นผู้ซกัถาม  

ตวัตลก (ตวัตุ๊ย) เพื่อให้ตวัตลกมีโอกาสออกมกุของตน ดงันัน้บคุลิกเด่นอีกอย่างหนึ่งของแม่คู่ คือ  

ต้องมีเสียงดี เสียงดงั แม่นเพลง แม่นวิธีการแสดงต่าง ๆ และต้องทราบแนวทางการเล่นของผู้ อ่ืน 

เพื่อท่ีจะสอดแทรกเข้ามาอยา่งฉบัพลนัได้เป็นอยา่งดี 

    3.  คอสอง จะนั่งกลางระหว่างคอหนึ่งกับตัวภาษาเพื่อรับ

บทบาทเป็นผู้ ช่วยคอหนึ่งซึ่งมีคุณสมบัติคล้าย ๆ คอหนึ่ง คอยซักไซ้คอหนึ่ง ช่วงใดท่ีสามารถ

สอดแทรกเพิ่มเติมเพื่อให้เกิดความขบขนัจะกระท าทนัที และท่ีส าคญัคือเป็นหลกัหรือเป็นตวัยืนใน

การสวด ตลอดจนการขบัร้องเป็นภาษาต่าง ๆ โดยคอหนึ่งจะเป็นผู้ขึน้ต้นให้ก่อน ทัง้ยงัมีบทบาท

ช่วยตวัตุ๊ยในการออกมกุตลกด้วย บางครัง้สามารถท าหน้าท่ีแทนแมคู่ไ่ด้ เพื่อผลดัเปลี่ยนให้แม่คูไ่ด้

มีโอกาสพกับ้าง ดงันัน้นกัสวดท่ีรับบทเป็นคอสองนีจ้ะต้องมีคณุสมบตัิใกล้เคียง หรือเท่าเทียมกบั
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แม่คู่ และต้องมีคุณสมบตัิพิเศษทางด้านน า้เสียง คือ ต้องมีเสียงไพเราะกังวานทัง้นีเ้พราะเป็น  

ตวัยืนในการสวดและการร้องสง่ออกเพลงภาษาตา่ง ๆ และยงัท าหน้าท่ีช่วยตวัตลกในการออกมกุ

ต่าง ๆ ด้วย ปกติแล้วคอสองนีจ้ะถือไม้นวมท่ีท าด้วยผ้าเย็บเป็นท่อนยาวรูปไม้  ยดัด้วยนุ่นไว้ตีหวั

ตวัตลก ซึง่เป็นมกุประจ าของการสวดคฤหสัถ์อีกแบบหนึง่ 

    4.  ตวัภาษา รับบทบาทแสดงเป็นตวัเอกทางด้านความสวยงาม

เช่น เม่ือจะแสดง (สวด) ออกสิบสองภาษา ก็จะรับบทเป็นตวัภาษาต่าง ๆ หรือ เป็นตวันางและ 

ตัวแสดงอ่ืน ๆ ตามท้องเร่ือง ตัวภาษาก็ถือเป็นตัวหลักในการสวดเช่นกัน ดังนัน้ นักสวดท่ีรับ

บทบาทต าแหน่งนีน้อกจากจะต้องมีเสียงดีร้องเพลงได้หลายท านอง และพดูส าเนียงภาษาต่าง ๆ 

ได้ชดัเจนแล้ว ยงัจะต้องมีรูปร่างลกัษณะอนัเหมาะสมท่ีจะแตง่ตวัให้งดงามได้อีกด้วย 

   ดงันัน้จะเห็นได้ว่านกัสวดแตล่ะต าแหน่งจะมีบทบาทหน้าท่ีเฉพาะตวั ซึง่

ในการสวดนัน้ สิ่งส าคญัท่ีไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าเร่ืองการรู้บทบาทหน้าท่ีของตน คือ ความสามคัคี  

ในขณะท่ีแสดงเพื่อให้เกิดความสอดคล้องประสานกันอย่างราบร่ืน อนัจะช่วยให้การสวดน่าฟัง

มากขึน้ 

   การแตง่กายของการสวดคฤหสัถ์ในยคุแรกท่ีเป็นการสวดพระ ผู้สวดมิได้

แต่งหน้า ทาปาก หรือแต่งกายเหมือนอย่างละคร  เพราะยงัครองเพศบรรพชิตอยู่  การแต่งกายก็

เป็นเพียงแคท่ดัดอกไม้ไว้ท่ีข้างหเูท่านัน้  เม่ือแย้มตาลปัตรออกคนก็พากนัหวัเราะด้วยความขบขนั  

ด้วยเห็นว่าเป็นของแปลกในการท่ีพระทดัดอกไม้  ต่อมาเม่ือการสวดพระพฒันามาเป็นการสวด

คฤหสัถ์  การแตง่กายก็วิวฒันาการตามไปด้วย คือ  แตง่กายตามท้องเร่ืองท่ีแสดงแตม่ิได้แตง่อย่าง

ครบเคร่ือง อาจแต่งเพียงแต่ใช้สญัลกัษณ์อย่างใดอย่างหนึ่งตามท้องเร่ืองนัน้แทน ซึง่เม่ือผู้ชมเห็น

เข้าก็สามารถเข้าใจได้ทันทีว่าก าลงัออกชุดอะไร  ประกอบกับการฟังส าเนียงขับร้องท่ีตรงตาม

ภาษาของชุดนัน้ด้วย เช่น ถ้าออกชุดละครไกรทอง  ตวัตุ๊ยก็จะแต่งกายด้วยชุดท่ีท าให้ทราบว่า

ก าลงัแสดงชดุไกรทอง คือ ใสส่งัวาล (แตส่งัวาลมีขนาดสัน้มาก เป็นมกุให้ดขูบขนั) ใสท่บัทรวงห้อย

หน้า ห้อยข้าง บางทีก็สวมชฎาท่ีท าเป็นรูปแปลก ๆ เพื่อให้ขบขัน ส่วนตัวภาษาจะแต่งเป็น  

ตวันาง  นุ่งผ้าซิน่มีเชิง ใสเ่สือ้แขนกระบอก โพกศีรษะด้วยผ้าสีสนังดงาม และถ้าแสดงออกชดุญวน 

(ญวนยมราช) มีการสวมหมวก บางส ารับจะท าเป็นหมวกปีกใหญ่มาก มีเคร่ืองประดบัหมวกรุงรัง

เรียกว่า “หมวกยมราช” มีหน้ากากซึ่งท าหน้าตาน่าเกลียดน่ากลัว เรียกว่า “หน้ากากยมราช”  
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ชุดแต่งกายยมราชนีใ้ช้ตอนสวดบทบรรยายนรก หรือถ้าสวดออกภาษาไทย มกัเล่นเพลงพืน้บ้าน

ของไทย เช่น เล่นเพลงปรบไก่ เพลงฉ่อย  หรือเพลงเก่ียวข้าว  ตวัตุ๊ยกบัตวัภาษาจะแต่งเป็นแบบ

พอ่เพลงกบัแม่เพลง  เป็นต้น (นิสา  เมลานนท์, 2541: 67-68) 

   ในช่วงเวลาต่อมานกัสวดคฤหสัถ์เร่ิมแต่งกายด้วยการนุ่งผ้าม่วงสีต่าง ๆ 

หรือผ้าพืน้โจงกระเบนมีผ้าขาวม้าสีสด หรือผ้าไหมสีตา่ง ๆ คาดเอวหรือพาดบา่  สว่นการแตง่หน้า

นัน้แต่งเพียงเล็กน้อย มีเพียงผดัหน้าทาแป้ง เขียนคิว้และทาปากพอสมควร  บางครัง้ก็โพกศีรษะ

เป็นแบบตา่ง ๆ ตามความต้องการ อาจมีอปุกรณ์ท่ีใช้ในการแสดงประกอบบ้าง โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง

ถ้าเป็นคณะใหญ่ ๆ ซึ่งนิยมเล่นออกสิบสองภาษานัน้จะมีเคร่ืองแต่งกายจ านวนมากใส่ไว้ใน

กระเป๋าย่าม โดยวางขนาบตู้พระอภิธรรมไว้ทัง้สองข้าง ซึ่งตวัท่ีจะแต่งกายตามแบบนัน้ ๆ มกัจะ

เป็นตวัภาษาและตวัตุ๊ย เม่ือได้เวลาแต่งกายแต่งหน้าก็จะกระท าบนร้าน (เตียง) ซึง่เปรียบเสมือน

ห้องแตง่ตวั โดยมีตาลปัตรเป็นฉากก าบงั บนร้านนีใ้ช้เป็นท่ีนัง่แสดง (เวที) จดัรูปแบบเหมือนแท่นท่ี

พระภิกษุนั่งสวดพระอภิธรรม ส าหรับการแต่งกายนีน้ักสวดภายในส ารับไม่จ าเป็นต้องแต่งให้ 

ครบทกุคน  ผู้ ท่ีต้องแตง่ยืนพืน้ คือ ตวัตุ๊ยกบัตวัภาษา  โดยตวัภาษาจะแตง่เป็นแคต่วันางที่มีความ

งดงาม ยกเว้นเม่ือออกภาษาแขกเท่านัน้ท่ีตวัภาษาต้องแต่งกายเป็นชายแต่ยงัคงความงามอยู่  

(นิสา  เมลานนท์, 2541: 68) 

   การสวดคฤหัสถ์ไม่ได้ใช้วงป่ีพาทย์เป็นดนตรีประกอบ และไม่มีผู้ เล่น

เคร่ืองดนตรีแยกออกมาเป็นเอกเทศ ผู้สวดแตล่ะคนจะช่วยกนัเลน่เคร่ืองดนตรีโดยใช้วิธีการว่าใคร

มือว่างก็เล่นเคร่ืองดนตรีไปด้วย ไม่ได้ก าหนดหน้าท่ีอย่างแน่นอนตายตวั  ทัง้นีเ้คร่ืองดนตรีท่ีใช้

บรรเลงจะประกอบด้วย กรับเสภา ฉ่ิง ฆ้อง ป่ี และฉาบ เป็นต้น เคร่ืองดนตรีส่วนใหญ่เป็นเคร่ือง

ประกอบจังหวะ ต่อมานิยมใช้ดนตรีปากเพราะสะดวกกว่า  ดนตรีปากในท่ีนีค้ือการขับร้องไล่

ท านองเพลง โดยเลียนเสียงเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด ให้สอดคล้องประสานกนัไปเสมือนว่ามีเคร่ือง

ดนตรีจริง ๆ ดงัความเห็นของนายดอกดิน กญัญามาลย์ ท่ีกล่าวว่า “การสวดคฤหสัถ์นัน้  ดนตรี 

ป่ีพาทย์ก็ไม่มีเวลาจะรับเพลงก็ท าปากเป็นเสียงดนตรีเอาเอง  ซ่ึงก็ฟังเพราะกว่าเคร่ืองดนตรี  

เสียอีก  เนื่องจากมีการประสานเสียง  มีการกระแทกกระทัน้  และมีการกระทุ้งเสียงสนกุสนาน” 

(อเนก นาวิกมลู, 2522: 73) ดงันัน้คณุสมบตัิพิเศษของนกัสวดแตล่ะคน คือ ต้องมีความแมน่ย าใน

ท านองเพลงตา่ง ๆ  รู้จกัเสียงของเคร่ืองดนตรีชนิดตา่ง ๆ  เพื่อน ามาใช้ประกอบการแสดงและการ

ขบัร้องเพลง 
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   วิธีการแสดงของนักสวดคฤหัสถ์แต่ละส ารับนัน้จะแตกต่างกันไปตาม

ความถนัดและความนิยมของแต่ละท้องถ่ิน แต่โดยหลกัการแบบแผนทั่วไปแล้ว มักจะยึดหลกั

คล้ายกนั โดยเม่ือพระสงฆ์สวดพระอภิธรรมจบแล้ว นกัสวดคฤหสัถ์ทัง้ 4 คนจะขึน้นัง่ประจ าท่ีและ

ด าเนินการสวดตอ่จากพระสงฆ์  เร่ิมด้วยการลองเสียงเป็นท านองโดยไม่มีเนือ้ร้องว่า “เออ - เฮอะ 

- เออ - เออ - เอย” หลายครัง้  ซึง่จะถือโอกาสออกมกุตลกเล็กน้อย  ตอ่จากนัน้เป็นการสวดนะโม  

3 จบ ตอ่ด้วยการสวดพระอภิธรรม 7 คมัภีร์แบบเรียบ ๆ แล้วจึงสวด “กสุลา ธมัมา....” โดยตวัแม่คู่

เป็นผู้ขึน้ต้นบทสวดวา่ “เอ๋ย...ก.ุ..(เอนเสียงยาว) สลา...” เม่ือสวดไปถึง “กามาวจร” ตรงค าวา่ “กา” 

ตวัตุ๊ยมกัจะร้องเสียง “ซวั” อนัเป็นเสียงไลน่กไลก่า  แล้วเลน่ตลกกนัอีกเลก็น้อย  ตวัแมคู่ก็่จะ “ออก

ล า” โดยมีคอสองเป็นผู้ ช่วย  โดยในขณะท่ีคอสองร้อง  ตัวภาษาก็จะร า และถ้าแม่คู่ ร้อง   

ตัวตุ๊ ยจะร า เม่ือจบ “ออกล า” แล้ว แม่คู่จะน าเข้าเร่ืองพระธรรมอีกตัง้แต่ “อุปปนน” ไปจนถึง 

“โผฏฐพพารมมณ์ วา” แล้วแยกออก “หน้ากราว” คือ แม่คู่ร้องเป็นท านองเสียงของลกูฆ้อง เพลง

กราวนอก ตวัภาษาร้องเป็นท านองกลองจงัหวะเพลงกราวนอก ตวัตุ๊ยเข้าแทรกประกอบ แล้วแม่คู่

จะน า “ออกล าจีนก ากบัท้ายกราว” เป็นท านองจีนเข้าห้อง  ให้ตวัภาษาและตวัตุ๊ยออกล าประกอบ  

ซึ่งบทท่ีร้องนัน้แตกต่างกัน เช่น โจโฉกับกวนอู ซิยิ่นกุ้ ยกับไซซุปุ๋ น และม้าเฉียวกับโจโฉ เป็นต้น  

(นิสา  เมลานนท์: 2541: 70) 

   ต่อจากนัน้จะเป็นการแทรกมุกตลกเข้าไป  นักสวดบางส ารับจึงมีการ

แสดงท่ีหยาบคายโลดโผน เช่น เลน่สงิโตคาบแก้ว หรือ มงักรคาบแก้ว คือ แข่งกนัผายลมให้ดงัและ

กระท าหลายครัง้  ใครผายลมได้มากจะเป็นฝ่ายชนะ  หรือเลน่จดุพลแุข่งขนักนั คือ เอาส าลีปัน้เป็น

ก้อนกลม ๆ แล้วนัง่คกุเข่าโก้งโค้งถลกก้นไว้เอาส าลีจุกท่ีง่ามก้นแล้วจุดไฟ  ต่อจากนัน้จะผายลม

อย่างแรงให้ก้อนส าลีลอยโร่แดงวาบขึน้ไปในอากาศ ถ้าของใครขึน้สงู ผู้นัน้ก็ชนะได้เหล้าหรือของ

อ่ืนเป็นรางวลั (อาธ  อารัทชถานนท์, 2520: 64-69) 

   แม้แต่พระสงฆ์เองในขณะท่ีสวดอาจจะออกมุกด้วยการเขียนรูปท่ีก้น 

แล้วถลกจีวรออกท่าออกทางอย่างชาวบ้าน (อเนก นาวิกมูล , 2522: 74) หลังจากนัน้แม่คู่จะ

น ากลับเข้าสู่ท านองเพลงกราวนอกอีกท่อนหนึ่ง เม่ือจบแล้วตัวตุ๊ ยจะร้องจังหวะกลอนไปอีก

เล็กน้อย แล้วจึงแยกออกชดุต่าง ๆ ภายในสิบสองภาษา คือ ชดุภาษาลาว  ชดุภาษาจีน ชดุภาษา

ตะลงุ  ชดุภาษามอญ  ชดุภาษาพม่า  ชดุภาษาแขก  ชดุภาษาญวน  ชดุภาษาฝร่ัง  ชดุภาษาเขมร  

ชุดภาษาไทย (ละครหรือเพลงพืน้เมือง) ชุดภาษาข่า และชุดภาษาเงีย้ว  การแสดงออกสิบสอง
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ภาษานีเ้ป็นการพลิกแพลงหาวิธีการสวดให้ออกรสชาติสนกุสนานและพยายามแทรกมกุตลกลงไป

ในขณะท่ีก าลงัสวดแตล่ะภาษา โดยเลียนเสียงของแตล่ะภาษาให้ใกล้เคียงท่ีสดุ  ซึง่ก่อนอ่ืนจะต้อง

น าเพลงหรือบทสวดมาดดัแปลงออกส าเนียงภาษานัน้ ๆ ก่อน  เพื่อสร้างอารมณ์ร่วมให้แก่ผู้ ฟัง 

   การออกสิบสองภาษาของนักสวดแต่ละส ารับจะคล้ายกัน ถ้าออกชุด

ภาษาไทยก็มกัเล่นเร่ืองจากละคร หรือไม่ก็เป็นเพลงพืน้เมือง เช่น เพลงพวงมาลยั เพลงเก่ียวข้าว 

เพลงปรบไก่ และเพลงฉ่อย เป็นต้น แต่ถ้าออกชุดจีน มกัเล่นชุดจีนแคะกินโต๊ะ ชุดจีนศรีธนญชยั 

หรือชุดขงเบ้งดดูาว  ถ้าออกชุดเขมรจะเร่ิมด้วยการร้องเพลงจ่าหน้า (จัว่หน้า) น าภาษาก่อนด้วย

เพลงเขมรเขาเขียว ต่อจากนัน้ร้องเพลงในตบัขอมด าดิน แต่หากออกภาษาชดุญวน เม่ือร้องเพลง

จัว่หน้าด้วยภาษาญวนแล้ว อาจตามด้วยการแสดงชดุพระยาน้อยชมตลาด ชดุมะโดดหนีบวช หรือ

มะเทิ่งเม้ยเจิง เป็นต้น (นิสา  เมลานนท์, 2541: 71) 

   การออกชดุสบิสองภาษาเทา่ท่ีนิยมแสดงกนัมีเพียง 9 ภาษาเท่านัน้ คือ 

จีน เขมร ญวน พมา่ แขก มอญ ไทย ลาว และฝร่ัง  โดยมีรายละเอียดดงันี ้(นิสา  เมลานนท์, 2541: 

74-80) 

   1. การออกชุดจีน เป็นการออกภาษาหนึ่งในจ านวนสิบสอง

ภาษา ของนกัสวดคฤหสัถ์  ชดุภาษาจีนนีพ้อเร่ิมต้นแสดง แม่คูม่กัจะใช้ให้ตวัภาษาไปดทูพัท่ีได้ยิน

เสียงตีกลองอยู่  แตไ่ม่ได้เร่ืองอะไร  จึงให้ตวัตุ๊ยไปดแูทน  แล้วตวัภาษาก็เกร่ินเป็นท านองจีนให้ฟัง  

ท านองท่ีเกร่ินนีม้กัเป็นภาษาจีนแคะ และ ไหหล า เม่ือส่งภาษากับตวัตลกจนเป็นท่ีรู้เร่ืองดีแล้ว 

ก็มีการประกาศตวัผู้ แสดงว่าใครแสดงเป็นตวัละครอะไร  หลงัจากนัน้ตวัภาษาจึงเร่ิมน าแสดง

ออกแบบจีน เช่น มีการทรงเจ้าเข้าผี ตวัตุ๊ยก็เล่นตลกเป็นหมอผีมาไล่ผี แล้วถกูผีท าร้าย  แสดงไป

สักครู่ก็จะเปลี่ยนแสดงชุดจีนแบบไทย  ตัวภาษาเป็นผู้ แสดงน า  โดยยังคงพูดส าเนียงเป็นจีน   

มีการแทรกมกุตลก  โดยมากนกัแสดงออกเร่ืองอิเหนา รามเกียรติ์ เพลงเรือ ขบัเสภา เทศน์แหล่

กัณฑ์มหาพน  ต่อจากนัน้เป็นบทเกีย้วพาราสีกันบ้าง  ตัดพ้อต่อว่ากันบ้าง  โดยแทรกมุกตลก

ตลอดเวลา  แล้วกลบัมาเล่นงิว้  มีการออกมกุหลายอย่างแล้วแปลให้ผู้ชมฟัง  ท้ายสดุตวัภาษา 

ก็ลากลบัโดยร้อง “ล าสง่จีน”  

    2. การออกชดุเขมร เร่ิมด้วยการร้องเพลงลงจัว่หน้าหรือจ่าหน้า

น าภาษาเช่นกัน เพลงท่ีนิยมน ามาใช้เป็นเพลงจั่วหน้าของชุดนีส้่วนมากเป็นเพลงเขมรเขาเขียว   
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ใช้บทขับร้องในตับขอมด าดิน  ซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์ในสมัยพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้า 

กรมพระยานริศรานวุิติวงศ์ ท่ีว่า “สโุขทยัผู้กอบเกิด บญุราย หนึ่งเฮย” (สงดั ภเูขาทอง, 2532: 155) 

ต่อจากนัน้ตวัภาษาก็เร่ิมเกร่ินเป็นท านองเขมร  ตามด้วยคอสอง แม่คู่ และตวัตุ๊ยร้องเกร่ินท านอง

เขมรตามล าดบั  ชดุเขมรนีต้วัตุ๊ยกบัตวัภาษาจะแตง่กายแปลกกวา่ชดุอ่ืน ๆ  โดยปกตแิล้วตวัภาษา

มกัแสดงเป็นตวันาง  แตเ่ป็นตวันางท่ีต้องแตง่กายแตง่หน้าให้ดนู่าเกลียดขบขนั เพื่อให้เป็นไปตาม

เนือ้เร่ืองท่ีว่ามีชายหนุ่มคนหนึ่งเป็นชายรูปงาม  เจ้าชู้และมีภรรยาหลายคน แม่คู่ต้องการจะแกล้ง

ชายหนุ่มผู้ นีจ้ึงแนะน าไปว่าในบ้านนีมี้หญิงงามอยู่คนหนึ่ง  ให้ชายหนุ่มไปเกีย้วหญิงคนนัน้  ชาย

หนุ่ม (ตวัภาษา) อยากจะเห็นว่านางสวยจริงหรือไม่  จึงร้องเพลงเกีย้วให้นางออกมาหาตน  เม่ือ

นาง (ตวัตุ๊ย) ได้ยินเสียงเพลงเกีย้วตนก็ออกมาด ู พอชายหนุ่มเห็นนางเข้าก็เกิดความรู้สกึผิดหวงั  

เพราะนางไม่ได้งดงามตามท่ีตนจินตนาการไว้  กลบัมีลกัษณะตรงกันข้าม  ฉะนัน้จึงเกิดความ

รังเกียจ  พยายามขบัไล่นาง แต่นางก็ไม่ยอมไป โดยนางบอกว่าถ้านางออกมาพบใครแล้วจะต้อง

เอาบุคคลผู้นัน้มาเป็นสามีของตนให้ได้  แม้ชายหนุ่มจะร้องเพลงด่าว่านางอย่างรุนแรง  นางก็

สามารถร้องโต้ตอบได้  การแสดงตอนนีถ้กูเรียกว่า “ตอนเขมรแก้กนั”  ในท่ีสดุชายหนุ่มทนไม่ไหว

จงึหนีนางไป  จงึเป็นอนัสิน้สดุการแสดงชดุเขมร 

    3.  การออกชดุญวน การแสดงชดุนีแ้บ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 

ญวนหน้าทบัหรือญวนตบัเล็ก และญวนตบัใหญ่หรือญวนขรัวตา หรือญวนยมราช  โดยจะนิยม

แสดงประเภทท่ี 2 ซึ่งมีตวัแสดงท่ีส าคญั คือ ขรัวตาองค์ใต้และนางเหลย (สมัยโบราณช่ือสีกา

เอ่ียม)  มีสามีช่ือเย้อ  ตวัภาษารับบทเป็นนางเหลย  ตวัตุ๊ยรับบทเป็นขรัวตา  การแสดงจะเร่ิมด้วย

การร้องเพลงจัว่หน้าเป็นภาษาญวน  โดยเนือ้เร่ืองมีอยูว่า่สามีของนางเหลยตาย นางร าพงึร าพนัถงึ

ความยากล าบากของการเป็นหม้ายอย่างน่าเวทนา และได้เดินทางไปพบขรัวตา ต่อจากนัน้เป็น  

บทพดูจาตลกขบขนัระหว่างนางเหลย เณร และขรัวตา จากนัน้จะเร่ิมวกเข้าเร่ืองโดยนางเหลยให้

ขรัวตาช่วยตรวจดวงชะตาให้เพราะสามีตาย ขรัวตาเกิดรักนางเหลยขึน้มา  จึงพยายาม  

เกีย้วพาราสี  นางจึงขอตะกรุดมหานิยม  ขรัวตาขอให้นางร าพดัถวายแล้วนางจะลากลบั  ขรัวตา

ไม่ยอมให้กลบัและขงันางไว้  นางคิดว่าตนคงหนีไม่พ้นขรัวตาจึงขอเสี่ยงทายตามประเพณีญวน  

ถ้าขรัวตาเสี่ยงตามพบนางจะยอมเป็นคู ่ ตอนเสี่ยงนีอ้าจจะเสี่ยงเป็นค าพดูหรือร้อยแก้วค ากลอนก็

ได้ ในท่ีสดุขรัวตาก็เสี่ยงตามพบทกุครัง้ นางจงึยอม แตข่อให้เผาศพสามีเสียก่อน  นางขอให้ขรัวตา

จดัการละเลน่ประกอบงานศพในวนัรุ่งขึน้ เก่ียวกบัสวดเกงเต๊กและยมราชเทกระจาด (หรือเรียกวา่ 
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จ๊อกงเต๊กกับเผาหัวยมราช) ให้ส าเร็จเสียก่อน  ขรัวตาก็รับปากว่าจะจัดการให้เรียบร้อย   

เม่ือขรัวตารับปากนางเหลยไปแล้วก็เกิดปัญหาขึน้วา่ จะหาตวัยมราชได้จากท่ีไหนเพราะตวัยมราช

ต้องสั่งท าล่วงหน้า  เม่ือสั่งท าหุ่นไม่ทัน  ขรัวตาจึงจ าเป็นต้องเป็นตัวยมราชเสียเอง โดยสวม

หน้ากากยมราช  ต่อจากนัน้เป็นการออกมกุตลก เช่น ตอนท าพิธีเรียกวิญญาณเข้าตวัยมราชนัน้  

ของสงัเวยท่ีน ามาตัง้หายไปทีละชิน้สองชิน้  บางทีก็มีเสียงของกินออกมาจากหุ่น  ตอ่ก็ไปสวดเป็น

ขัน้ ๆ เพื่อต้องการจบัตวัคนท่ีขโมยเคร่ืองเซ่น ซึ่งสงสยัว่าจะเป็นยมราชในท่ีสดุก็จบัตวัยมราชได้  

ตอ่จากนัน้ก็เลน่ตลกอีกสกัครู่ก่อนจบการแสดง 

    4. การออกชดุพม่า เร่ิมแสดงด้วยการร้องเพลงจัว่หน้าเป็นภาษา

พม่าก่อน ต่อจากนัน้ก็แยกไปเล่นในแนวต่าง ๆ แทรกด้วยมุกตลก  ชุดพม่านีส้ามารถแบ่งเป็น  

ชุดย่อยได้หลายชุด เช่น ชุดพม่าชนควาย ชุดพม่าตีกลองหรือลูกเกีย้วแม่ เป็นต้น เนือ้เร่ืองของ  

ชดุลกูเกีย้วแม่นัน้มีอยู่ว่ามีหญิงผู้หนึ่งสามีตายขณะท่ีนางก าลงัมีลกูอ่อน  ต่อมามีเหตใุห้นางต้อง

พลดัพรากจากลกู  นางพยายามออกตามหาลกูเป็นเวลาหลายปีก็ไม่พบ จนลกูของนางโตและนาง

ได้ทราบท่ีอยู่ของลูก นางจึงร้องเพลงเรียกให้ลูกออกมา เม่ือลูกออกมาพบและไม่รู้ว่านาง  

คือแม่ของตน  ทราบแต่ว่านางนัน้เป็นผู้หญิงท่ีมีรูปร่างหน้าตาสวยก็นึกรัก  จึงร้องเพลงเกีย้วนาง  

การแสดงตอนนีมี้ช่ือว่า “พม่าเกีย้วกัน” หรือ “ลูกเกีย้วแม่”  แต่นางไม่ยินยอมเพราะทราบว่า 

ชายหนุ่มผู้ นีค้ือลกูชายของตน นางจงึลากลบั  การแสดงชดุพมา่ท่ีนิยมเลน่กนัจะจบลงเพียงเท่านี ้

    5. การออกชุดแขก  หลังจากร้องจั่วหน้าภาษาแขกแล้วจึง 

เข้าเร่ือง การแสดงแบ่งออกเป็นหลายชุดท านองเดียวกบัชุดพม่า เช่น ชุดแขกผวัเมีย ชุดแขกไหว้

พระอาทิตย์ ชุดแขกรดน า้มนต์ และชุดแขกเจ้าเซ็น เป็นต้น ชุดแขกเจ้าเซ็นนี ้ตวัภาษาออกก่อน 

บางทีก็เรียกชุดนีต้ามภาษานกัสวดว่า “ชุดแขกสี่” เพราะนกัสวดทัง้ 4 คน ต้องแต่งตวัเลียนแบบ

แขก แสดงท่าทาง และร่ายร าประกอบให้สอดคล้องกันไปด้วย บทร้องท่ีแสดงให้เห็นอุปนิสัย  

ช่างตระหน่ีของพวกแขก โดยแทรกมกุตลกในค าพดูไปพร้อมกนั 

    6. การออกชุดมอญ  เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ชุดบวชมะโดด”  

เค้าโครงเร่ืองมีอยู่ว่ามะโดดทะเลาะกับเมียช่ือลูกจันทร์  มะโดดน้อยใจเมียจึงหนีมาบวช  นาง  

ลกูจนัทร์จึงพยายามสืบหาและตามไปจบพบ นางคิดว่าถ้าหากนางบอกมะโดดด้วยข้อความท่ีว่า

นางซึง่เป็นเมียจะมารับมะโดดกลบับ้าน  มะโดดคงจะไมย่อมสกึเป็นแน่ นางจงึวางอบุายวา่นางช่ือ
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ลูกจันทร์เหมือนกันแต่เป็นคนละคนกับเมียมะโดด  นางอาศัยอยู่บ้านข้างวัด นางลูกจันทร์ทัง้

ขอร้องและบงัคบัให้มะโดดสกึ นางได้ร้องล า ตดัพ้อตา่ง ๆ มะโดดก็ยงัคงยืนยนัความคิดเดิม  นาง

จึงขู่ว่าถ้าไม่สึกนางจะกินยาตาย  มะโดดก็ไม่ได้มีท่าทีตกใจแต่อย่างใด  แต่กลบับอกนางว่าจะ  

ขอยึดถือตามค าท่ีได้ปฏิญาณไว้แต่แรกว่าจะบวชให้ครบ 7 พรรษา จึงจะสกึ  จากนัน้มะโดดก็เข้า

กฏุิ  นางลกูจนัทร์ได้คร ่าครวญขอความเห็นใจจากมะโดดอย่างน่าสงสาร  แล้วแกล้งท าเป็นกินยา

ตาย พระท่ีเป็นคูส่วดอปัุชฌาย์นัน้หลงรักนาง จึงได้แกล้งเป็นมะโดด เพื่อว่าตนจะได้มีโอกาสเกีย้ว

พาราสี แต่มะโดดเกิดความหึงหวง จงตกลงใจสึก แล้วให้หาการละเล่นมาฉลอง ตอนนีเ้องการ

แสดงจะแยกไปเป็นชดุอ่ืน เช่น ละคร หรือ เพลงฉ่อย เป็นต้น 

    7.  การออกชุดไทย หรือละคร หรือเพลงพืน้บ้าน การสวดออก

ชุดไทยจะไม่มีเนือ้ร้องตายตวั  ผู้สวดต้องด้นเนือ้ร้องเอง  แต่เม่ือออกเป็นชุดละครส่วนมากนิยม

แสดงละครนอกเร่ืองไกรทอง ตอนไกรทองเบิกน า้ลงไปตามนางวิมาลา  การแสดงชดุนีต้วัตุ๊ยรับบท

เป็นชาละวนั  โดยถกูแม่คู่และคอสองกลัน่แกล้ง  ส่วนตวัภาษานัน้ รับบทเป็นไกรทอง  บางทีก็ใช้

ตาลปัตรตีตวัตุ๊ย  บางครัง้ก็ผลกัตวัตุ๊ยจนล้มลงไปหรือตกจากร้าน บางส ารับการแสดงจะออกชดุ

รามเกียรติ์ก่อน โดยใช้เนือ้เร่ืองตอนรามสรู-เมขลา  แล้วจะย้อนมาออกเร่ืองไกรทอง  โดยสมมติวา่

นางเมขลากลบัชาติมาเกิดเป็นนางวิมาลา  ส่วนรามสรูกลบัชาติมาเกิดเป็นไกรทอง   ระหว่างการ

แสดงจะแทรกมกุตลกไว้ตลอดทัง้ค าพดูและท่าทาง เนือ้เร่ืองจะด าเนินต่อไปว่าหลงัจากท่ีไกรทอง

ฆ่าชาละวนัแล้ว  ไกรทองได้อยู่กินกับนางวิมาลาเป็นเวลานาน จึงคิดจะกลบัไปยงัเมืองมนุษย์  

โดยจะพานางวิมาลาขึน้ไปอยู่ด้วย  แต่นางวิมาลาไม่ยอมและตัดพ้อไกรทอง  ทัง้นีถ้้าออกเพลง

ฉ่อยก็จะเล่นเป็นเพลงร้องว่าแก้กนั  โดยตวัคอหนึ่งกบัคอสองรับหน้าท่ีเป็นลกูคู่  คอยแกล้งตวัตุ๊ย 

และเข้าข้างตวัภาษาเพื่อให้ขบขนั ขณะท่ีตวัภาษาร้องแม่คู่กบัคอสองก็จะเป็นลกูคู่รับเพื่อเสริมให้

หนกัขึน้  พอตวัตุ๊ยร้องบ้างลกูคูก็่จะพยายามหาวิธีการกลัน่แกล้ง  และบางครัง้ลกูคูก็่จะรับค าของ

ตวัตุ๊ยไปในแง่อปัมงคลตา่ง ๆ แกล้งกนัอยูเ่ช่นนีจ้นตวัตุ๊ยโกรธมากขึน้  ก็จะไม่เลน่ด้วย ตวัภาษาจงึ

ได้ร้องปลอบและพยายามเอาใจตวัตุ๊ย  ตวัตุ๊ยจงึได้ยอมเลน่ตอ่ แตพ่อเลน่ไปอีกสกัระยะหนึง่ตวัตุ๊ย

ก็ถกูแกล้งอีกจนทนไม่ไหว  ตวัตุ๊ยจงึบอกเลกิและเป็นอนัวา่ยตุิการแสดงชดุนี ้

    8. การออกชดุลาว เร่ิมแสดงโดยการร้องจัว่หน้าน าภาษาลาววา่ 

“โอแ้ม่ช่อสละนานนานมาปะอยากจะสนทนา ฟังหวัขอ้เถอะนะแม่ช่อระก า มิใหช้อกช ้าไปดว้ยน ้า

วาจา งามพอใจพอตามิท่านทา ทาบาทลงรงมงกฎุภูษากบัพิชยั  อาวธุราชทาน โอล้ะหนอแม่ 
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หมวยหนา้ใหญ่ เจ้าสิชือ่ใดบอกอา้ยสิเด  ยงับ่อสมคะเน จะตอ้งแหล่แลว้เอย ริดตีโ่อโ้อ๋หนอ แม่

กลอยหนา้ยาว เจ้าพ่ึงรุ่นสาวข้อยสิเวา้แจ่มจนัทร์ ก่งโองขดุมนั ขอ้ยบ่หนัส าเนียง” ตอ่จากนัน้ 

ตวัภาษากบัตวัตุ๊ยจะผลดักนัขบัร้องและตอ่กลอน  โดยการตอ่กลอนของตวัตุ๊ยนัน้มกัเป็นไปในแง่

ไม่สภุาพ  ตอ่จากนัน้ตวัภาษาจะร้องเพลงลาวตา่ง ๆ  ตวัตุ๊ยก็ร้องบ้างด้วยเพลงท่ีมีช่ือคูก่บัเพลงท่ี

ตวัภาษาร้อง แตเ่พลงของตวัตุ๊ยนัน้เป็นเพลงท่ีคิดช่ือขึน้ใหมใ่ห้เกิดความตลก โดยตวัตุ๊ยจะคอยขดั

จนตวัภาษาไมส่ามารถขบัร้องได้  ตอนท้ายจึงเปลี่ยนไปแสดงตามแบบศิลปะของลาว คือ แอ่วหรือ

ตีผึง้ 

    9. การออกชดุฝร่ัง เร่ิมด้วยตวัแมคู่ห่รือคอหนึง่ท าหน้าท่ีร้องเพลง

จั่วหน้า ซึ่งจะใช้ท านองเพลงฝร่ังร าเท้า จากนัน้จึงด าเนินเร่ืองโดยมีอยู่ว่า บ๋อย (ตัวตุ๊ ย)  

คนหนึ่งออกจดัโต๊ะ วิธีจดัโต๊ะท าความสะอาดก็มกัใช้วิธีเช็ดถตูะเกียงลานบนตู้พระธรรม ระหว่าง

นัน้แม่คู่กบัคอสองจะร้องเพลงมาร์ชตามแต่ถนดัเพื่อรอตวัภาษาแต่งตวั หลงัจากตวัภาษาแต่งตวั

เป็นแหม่มเสร็จเรียบร้อยแล้ว ก็จะเกร่ินท านองฝร่ังแล้วพูดภาษาฝร่ังโดยมีตวัตุ๊ยคอยหาโอกาส

แทรกมกุตลก แล้วแหม่มจะถามประวตัิทกุข์สขุและเร่ืองชัว่ร้ายตา่ง ๆ ของบอ๋ย  บอ๋ยก็พยายามแก้

ไปทกุเร่ือง ทัง้นีจ้บเร่ืองโดยบอ๋ยเกีย้วแหมม่แตแ่หมม่ไมย่อมตกลงด้วย 

   การสวดคฤหัสถ์นอกจากจะออกชุดภาษาต่าง ๆ แล้ว ยงัมีการออกชุด

เบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ ทัง้นีข้ึน้อยู่กับความสามารถและความถนัดของนักสวดภายในส ารับ ตลอดจน

ความนิยมของผู้ ชมในท้องถ่ินนัน้ ๆ  โดยหลกัส าคญัมีอยู่ว่าถ้าจะแสดงภาษาใด ตวัภาษาและ  

ตวัตุ๊ยก็จะต้องพดูเลียนเสียงภาษานัน้ ๆ ให้ได้  ร้องเป็นเพลงได้แม่นย า ด้วยท านองท่ีไพเราะตาม

ภาษานัน้ ๆ  ผสมผสานกบัการแสดงความตลกได้อยา่งแนบเนียน 

   ในการสวดคฤหัสถ์บางส ารับอาจรวมหน้าท่ีของแม่คู่กับคอสองเข้าไว้

ด้วยกนั  ซึง่ภาษาของนกัสวดเรียกว่า “ใน” เป็นท่ีเข้าใจวา่ ให้แม่คูก่บัคอสองรับ  ค าวา่ “ใน” ตรงกนั

ข้ามกับค าว่า”ออก” ซึ่งหมายถึงการเปิดตาลปัตรออกให้ผู้ชมเห็นหน้า ตาลปัตรนีจ้ะถือไว้ในมือ

ตลอดเวลา การวางตาลปัตรจะปรากฏเฉพาะในช่วงเวลาแต่งกายท่ีต้องใช้มือทัง้สองช่วยเท่านัน้  

ตาลปัตรเปรียบเสมือนฉากท่ีปิดกัน้อยู่ข้างหน้านกัสวดแต่ละคน  เบือ้งหลงัตาลปัตรก็เหมือนหลงั

ฉากช่วยปิดบงัการให้สญัญาณระหว่างผู้แสดง  ว่าต่อไปจะออกชดุไหน หรือใช้บงัในการแตง่หน้า 

แต่งตา เขียนคิว้  โดยใช้หัวแม่เท้าคีบด้ามตาลปัตรไว้  นอกจากนีต้าลปัตรยังใช้เป็นอุปกรณ์
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ประกอบการแสดงในการออกมกุตลกด้วย โดยอาจใช้แทนอาวธุ เช่น ใช้แทนง้าวในการร าง้าว หรือ

ใช้เป็นสญัญาณให้ผู้แสดงคนอ่ืนหยุดพูดหรือหยุดแสดงท่าทาง โดยการใช้ตาลปัตรตบตาลปัตร 

หรือตบตามร่างกายของนักแสดงคนอ่ืน  แต่บางส ารับจะไม่ใช้ตาลปัตรมาตีกนัประกอบการออก

มกุตลก  ด้วยเกรงวา่จะเป็นบาป เพราะถือวา่ตาลปัตรเป็นของสงู (นิสา เมลานนท์, 2541: 72) 

   ทัง้นีน้กัสวดแต่ละคนก่อนออกแสดงนัน้จะต้องกระท าพิธีไหว้ครู และพิธี

ครอบครูก่อนเพราะการสวดคฤหสัถ์ถือเป็นศิลปะการแสดงท่ีต้องการความประณีต  ทัง้ทางด้าน

กระบวนการพดูและการขบัร้อง ดงันัน้ผู้แสดงจึงต้องได้รับการฝึกหดัมาเป็นอย่างดี  ซึง่จ าเป็นต้อง

อาศยัครูเป็นผู้ ฝึกหดัให้  ครูจึงมีความส าคญัต่อศิษย์ตัง้แต่แรกเร่ิมจนกระทัง่ศิษย์มีความสามารถ

มากพอท่ีจะแสดงได้  หลงัจากนัน้ครูก็จะก าหนดพิธีไหว้ครูขึน้  ซึ่งเป็นการแสดงความระลึกถึง

บญุคณุของครูบาอาจารย์ท่ีได้ประสทิธ์ิประสาทวิทยาการให้ตน  และจะท าพิธีครอบครูให้ศิษย์เม่ือ

ศิษย์มีความสามารถสงูขึน้  ดงันัน้ศิษย์ท่ีจะได้รับการครอบครูต้องมีคณุวุฒิสงู  มีความสจุริตใจ  

ต่อครู  และมีความสามารถมากพอท่ีจะเป็นตวัแทนของครู  ทัง้ทางด้านการถ่ายทอดความรู้และ

การแสดง  หรือแม้กระทั่งการประกอบพิธีไหว้ครูให้แก่ศิษย์ของตนในภายภาคหน้าได้  โดยพิธี  

ไหว้ครูของการสวดคฤหสัถ์นัน้ก็กระท าคล้ายกบัพิธีไหว้ครูทางด้านโขน ละคร การนบัถือครูก็เป็นไป

ในท านองเดียวกันกับโขนละคร กล่าวคือ มีการนับถือเทพเจ้าเบือ้งบนและเหล่าเทวดา เช่น  

พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม พระวิษณกุรรม พระปัญจสิงขร พระปรคนธรรพ พระภรตฤาษี 

พระนารทฤาษี พระพิราพ เทริด ครูประจ าศิลปะ ทัง้หลาย พระเสือ้เมืองพระทรงเมือง พระสยาม  

เทวาธิราช ตลอดจนครูผู้ถ่ายทอดความรู้ให้ (นิสา  เมลานนท์, 2541: 73) 

   พิธีครอบครูของการสวดคฤหัสถ์กระท าโดยการจับตาลปัตร จับมือ  

จบัเท้าในท่านัง่ของศิษย์ และเช่ือกันว่านกัสวดคนใดถ้ายงัไม่เคยผ่านพิธีครอบครูแล้วออกแสดง  

จะท าให้เกิดอปุสรรคในการสวดหรือการแสดงครัง้นัน้ เช่น ท าให้หูอือ้ไม่ได้ยินเสียงจงัหวะต่าง ๆ 

หรือลืมบทท่ีตนเตรียมไว้แล้วเป็นอย่างดี จนไม่สามารถเข้าร่วมส ารับในการสวดให้สอดคล้องกบั

สมาชิกในส ารับเดียวกันได้  การสวดคฤหัสถ์นีถ้้าเช่ือถือตามหลักไสยศาสตร์แล้วนับว่าเป็น  

การแสดงท่ีมีอาถรรพ์แรงกล้ามากท่ีสดุในจ านวนของการแสดงทัง้หลาย เพราะเท่ากบัน าบทท่ีใช้

สวดศพ (บทสวดพระอภิธรรม) มาสวดล้อเลียนนัน่เอง แม้กระทัง่การซ้อม ก่อนออกแสดงหรือการ

ฝึกหดัส าหรับนกัสวดใหม่ เดิมจะต้องไปฝึกหดักนัในวดั หรือโบสถ์ร้างหรือป่าช้า นกัสวดบางคน
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ขณะฝึกจะเกิดอปุาทานเห็นเป็นรูปร่างของคนตายมาหลอกหลอน  บางคนตกใจมากถึงกบัเป็นไข้

และเสียชีวิตก็มี (นิสา  เมลานนท์, 2541: 74) 

   การสวดคฤหสัถ์มกัจะจดัการแสดงในงานพิธีศพ  ซึ่งในชัน้แรกเป็นการ

สวดสวมรอยแทนพระสงฆ์ (สวดพระ) เพื่อเป็นเพื่อนแม่ครัวและเจ้าภาพงานศพ  หลังจากท่ี

พระสงฆ์กลบัแล้ว โดยจะเร่ิมแสดงตัง้แต่สองทุ่มถึงสองยาม โดยจะเล่นหลงัจากสวดพระ เพราะ

สมยัก่อนจะเผาศพก็เป็นเวลาสองยาม  ส่วนประเพณีเผาศพตอนเย็นนัน้เพิ่งจะเร่ิมปฏิบตัิสมัย

สงครามโลกครัง้ท่ี 2 เพราะกลางคืนต้องพรางไฟ  เพื่อป้องกันการโจมตีจากทางข้าศึก  การสวด

คฤหสัถ์ได้รับความนิยมจนสมยัปลายรัชกาลท่ี 7 จากนัน้จึงค่อยๆ สญูไป  ด้วยเหตท่ีุฝึกหดัยาก

และผู้คนเร่ิมไม่นิยม (เมธา  เสรีธนาวงศ์ , 2539: 37)  ในปัจจุบนันีเ้ร่ิมมีผู้ ฝึกหัดเพื่อการอนุรักษ์ 

และเผยแพร่การแสดงสวดคฤหัสถ์มากขึน้  และรายการทางโทรทัศน์ท่ีมุ่งเน้นการเผยแพร่

ศิลปวฒันธรรมไทยก็เร่ิมน าเสนอเนือ้หาว่าด้วยการสวดคฤหสัถ์มากขึน้  โดยจะพบว่ามีการจัดตัง้

คณะสวดคฤหัสถ์ในพืน้ท่ีต่าง ๆ เกิดขึน้ในประเทศไทย  และหลายคณะก็ได้รับเชิญให้ไปสาธิต  

การแสดงตามวาระโอกาสตา่ง ๆ   

   ทัง้นีก้ารสวดคฤหัสถ์และการสวดพระมาลัยท่ีปรากฏในยุคสมัยนีมี้

รูปแบบท่ีเหมือนกนั  โดยการสวดพระมาลยัเป็นประเพณีอนัเน่ืองมาจากงานศพ โดยธรรมเนียม

แล้วเม่ือมีคนตายก็ต้องนิมนต์พระสงฆ์มาสวดท่ีบ้าน  แต่ภายหลงัท่ีพระสงฆ์กลบัวดัแล้ว  ถ้าไม่มี

เคร่ืองดนตรีประโคมตอนดกึ  ก็จะเกิดความเงียบเหงา  จงึเป็นเหตใุห้ฆราวาสได้เลียนแบบพระสงฆ์  

ด้วยการสวดพระธรรมคมัภีร์เร่ืองราวเก่ียวกับพุทธศาสนา โดยเร่ืองท่ีเหมาะท่ีสุด คือ เร่ืองพระ

มาลยั  ซึง่เป็นเร่ืองเก่ียวกบัคนตาย โดยเขียนเป็นกลอนในสมดุข่อย  ดงันัน้จงึเกิดเป็นประเพณีสวด

พระมาลยัอนัมีวตัถปุระสงค์เพื่อระงบัความเงียบเหงาในช่วงการเฝา้ศพ และเพื่อให้คนท่ียงัมีชีวิต

อยู่ได้มีสติยัง้คิด  ได้คติธรรมปลงอนิจจงั  เป็นเพื่อนเจ้าของบ้านสร้างบรรยากาศไม่ให้เศร้าสร้อย  

ด้วยการฟังเร่ืองของพระมาลัยซึ่งเป็นพระสงฆ์ผู้บรรลุธรรม  มีอิทธิฤทธ์ิเหาะเหินได้  สามารถ

เดินทางไปยงันรกและสวรรค์ และได้พบเห็นสภาพของมนษุย์ท่ีท าชัว่ตกนรกอนัน่าเวทนา  ต่างกบั

ผู้ท าบญุกศุลความดีท่ีได้ไปเกิดบนสวรรค์พบเทวดามีความสขุ  จึงน ามาสัง่สอนบอกเล่าให้มนษุย์

คนทั่ ว ไป รู้ ถึ ง ผลของกร รม   ต ร ะหนัก ในบาปบุญคุณ โทษ   และปฏิ บัติ ตน ในทาง  

ท่ีชอบ โดยผู้ท าหน้าท่ีสวดพระมาลยัจะต้องเป็นคนอ่านหนงัสือแตกฉาน  เคยบวชเรียนมาก่อน 

คณะสวดพระมาลยัคณะหนึ่งมีจ านวน 4 คน คล้ายกบัการสวดคฤหสัถ์  (หรือมากกว่าก็ได้) โดย 
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ท าหน้าท่ีเป็นแม่เพลง (แม่คู่) 2 คน เป็นลกูคู่ (คู่หู) 2 คน แต่ละคนจะถือตาลปัตร  แต่งกายตาม

ความสะดวกและตามยคุสมยั  อาจแต่งกายเลียนแบบพระสงฆ์บ้าง หรือแต่งกายออกไปทางตลก

ขบขัน  เพื่อเน้นความสนุกสนานบนัเทิง  บางคณะมีเคร่ืองดนตรีประกอบ เช่น กลอง ร ามะนา  

ป่ี  และขลุ่ย เป็นต้น  เวลาสวดในบางครัง้มีการกระทุ้ งด้ามตาลปัตร ออกท่าทางการร า  กระโดด

โลดเต้น  มกัจะดื่มสรุาบ้างเพื่อระงบัความง่วงและปลกุเร้าใจให้มีอารมณ์สนกุอยูเ่สมอ 

   การสวดพระมาลยัจะเร่ิมด้วยการตัง้ “นะโม” เพื่อไว้ครูก่อนตามธรรม

เนียม  จากนัน้จงึด าเนินเร่ืองซึง่เรียกวา่ “ตัง้ในการ” คือ การกลา่วถึงประวตัิของพระมาลยั  จากนัน้

จึงกล่าวบทท่ีเรียกว่า “ส าหรับบท” คือ การกล่าวถึงพุทธประวตัิและพระเกียรติคณุของพระองค์  

และกล่าวบทท่ีเรียกว่า “พระเถร” คือ การกล่าวบทคณุพระมาลยัผู้ เป็นต้นเร่ือง  ต่อมาจึงกลา่วบท

ท่ีเรียกว่า “ฉันชา” คือ การบรรยายคณุของการสมาทานศีลโทษของการผิดลกูผิดเมียผู้ อ่ืน  และ

กลา่วบทท่ีเรียกวา่ “เมียท่าน” คือ การบรรยายความชัว่ช้าในการคบชู้ผิดศีลธรรม  และปิดท้ายด้วย

การกลา่วบทท่ีเรียกวา่ “เบด็เตล็ด” หรือ “ล านอก” ซึง่เป็นการกลา่วนอกเร่ืองพระมาลยั  โดยมุง่เน้น

ความตลกขบขนั 

   ในการสวดพระมาลยันัน้มกัปรากฏการเล่นเพลงออกภาษา หรือเรียกว่า 

“สิบสองภาษา” ซึง่คล้ายกบัการออกชดุสิบสองภาษาของการสวดคฤหสัถ์  ทัง้นีก้ารออกภาษา คือ 

การละเลน่เพลงส าเนียงภาษาตา่ง ๆ อย่างเบ็ดเตล็ดเล็ก ๆ น้อย ๆ เรียกเพลงลกูบท (ไม่เป็นแม่บท

หรือต้นแบบหลกั) โดยเรียกเพลงลูกบทเหล่านีว้่าสิบสองภาษา ดงันัน้ออกภาษากับกับสิบสอง

ภาษาจึงใช้แทนกนัได้  โดยในสมยัรัชกาลท่ี 5 การแสดงละครพนัทางซึง่ได้รับอิทธิพลสว่นหนึง่จาก

การเล่นออกภาษา  ก็นิยมเล่นออกภาษาต่าง ๆ  โดยแต่งเร่ืองราวตามเร่ืองของกลุ่มคนชาติ

เหล่านัน้ ซึ่งเป็นท่ีนิยมของผู้ชมเป็นจ านวนมาก เช่น พงศาวดารจีน พงศาวดารมอญ พงศาวดาร

พม่า พงศาวดารเขมรเขมร พงศาวดารลาว  พงศาวดารแขก เป็นต้น  ทัง้นีส้ิบสองภาษา หมายถึง 

นานาประเทศ นานาชาติ หรือประเทศ (ชาติ) ต่าง ๆ จ านวนมาก  ซึ่งมีใช้ทัว่ไปในภาษาพดูตัง้แต่

สมัยต้นอยุธยาหรือก่อนหน้านัน้  แต่พบเป็นลายลักษณ์อักษรเก่าสุดในเพลงยาวพยากรณ์  

กรุงศรีอยุธยาว่าทุกประเทศสิบสองภาษา (แต่งราวเรือน พ.ศ. 2200 ในแผ่นดินสมเด็จ 

พระนารายณ์)  ยุคแรกมีขอบเขตจ าเพาะบ้านเมืองรอบ ๆ เช่น ลาว เขมร มอญ พม่า เวียดนาม 

ชวา มลาย ูเป็นต้น  แตย่คุหลงัขยายถึงโลกตะวนัตก เช่น ยโุรป และอเมริกา  โดย สบิสอง หมายถงึ 

จ านวนมาก ซึ่งมีมากกว่าสิบสอง ไม่แคส่ิบสองจริง ๆ จะมากกว่าเท่าไรก็ได้  ไม่จ ากดั  แตย่กค าวา่
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สิบสองเป็นจ านวนได้จากปีนกัษัตรท่ีมี 12 นกัษัตร ถือเป็นจ านวนศกัดิ์สิทธ์ิ  จึงใช้เรียกจ านวนของ

สิ่งศกัดิ์สิทธ์ิและมีความหมายทางดี เช่น สิบสองท้องพระคลงั  สิบสองสนมนางก านลั นางสิบสอง 

(ในนิทานเร่ืองพระรถ นางเมรี เป็นนิทานบรรพชนมาจากลาว ถือเป็นเร่ืองศักดิ์สิทธ์ิ)ภาษา 

หมายถึง ภาษาพูดเป็นส าเนียงต่าง ๆ ถ้าพูดส าเนียงเดียวกันนับเป็นพวกเดียวกัน ถ้าส าเนียง

ตา่งกนัก็ไม่เป็นพวกเดียวกนั มีชาตกิ าเนิดตา่งถ่ินกนัถือเป็นคนละชาติภาษา  

   การเล่นสิบสองภาษามักมีเนือ้หาค าร้องท่ีแสดงความด้อยกว่าของ 

คนอ่ืน และอวดความเหนือกว่าของชาวสยาม ด้วยการยกตนข่มท่าน  ใช้ท านองง่าย ๆ สัน้ ๆ สนกุ  

ส่วนหนึ่งมีท่ีมาจากท านองเพลงเก่าของคนหลายเผ่าพันธุ์บนภาคพืน้ทวีปของอุษาคเนย์   

แต่บางส่วนก็ท าเลียนแบบส าเนียงอ่ืน โดยผู้ เล่นสามารถเพิ่มได้ตามความต้องการ  ทัง้นีก้ารเล่น

ออกภาษาได้วิวฒันาการไปสู่การบรรเลงเป็นเพลงออกภาษา  ในอดีตเพลงออกภาษาท่ีใช้บรรเลง

กนัมาแต่เดิมใช้บรรเลงเฉพาะดนตรีล้วน ๆ ไม่มีการร้อง  แต่ในปัจจบุนัได้มีการน าเอาเนือ้ร้องเข้า

ประกอบเพลงภาษาด้วย  เพื่อเป็นการสร้างความสนกุสนาน เพลดิเพลนิแก่ผู้ชมและผู้ ฟัง 

   ทัง้นีใ้นสมยัรัชกาลท่ี 6 การสวดคฤหัสถ์ก็ยงัคงปรากฏอย่างแพร่หลาย 

ในสงัคมไทย  คณะสวดคฤหสัถ์ท่ีมีช่ือเสียงท่ีสดุคือคณะนายเทิม้  ซึง่เป็นศลิปินท่ีมีปฏิภาณในเร่ือง

ค าพดูมกุตลก  การแสดงท่าทาง  โดยคณะนายเทิม้นิยมแสดงเป็นละครเร่ืองไกรทอง  และชดุมอญ

ช่ือมะโดด  มีผู้นิยมติดตามไปดกูารแสดงของคณะนายเทิม้ตามวดัต่าง ๆ อย่างเนืองแน่น  ทัง้นี ้

นายเทิม้ได้แสดงจ าอวดถวายหน้าพระท่ีนั่งรัชกาลท่ี 6 และพระองค์ทรงต้องพระราชหฤทัย 

ในการแสดงเป็นอย่างยิ่ง  นายเทิม้จึงได้รับพระราชทานเสมาทองค าเป็นรางวลั  และได้รับการ

โปรดเกล้าฯ พระราชทานนามสกุลว่า “นาฏะคายี” โดยในยุคสมยันีน้อกจากจะแสดงแบบผสม 

การเล่นเพลงออกภาษาแล้ว  ยังมีการน าเพลงปฏิพากย์หรือเพลงพืน้บ้านมาจัดแสดงร่วมด้วย  

ดงัหลกัฐานท่ีวา่ 

  “คณะตานิล  ตวัภาษาชือ่อ าไรจ าไม่ได ้ เล่นเป็นเบ็ดเตล็ดมาก 

  เหมือนกนั  ทีส่วดเล่นเบ็ดเตล็ดนัน้  มีเล่นเป็นเพลงปรบไก่   

  เพลงฉ่อย  ยีเ่กตอนออกแขก  ล าตดั  ฯลฯ” 

           (ขนุวิจิตรมาตรา, 2523: 57) 
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   การแสดงอีกประเภทหนึ่งท่ีส าคญัและได้รับความนิยมในช่วงรัชกาลท่ี  

1-4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ คือ การแสดงละครนอก  โดยละครนอกนัน้สนันิษฐานว่ามีมาตัง้แต่ครัง้

กรุงศรีอยุธยา เป็นละครท่ีแสดงกันนอกราชธานี แต่เดิมคงมาจากการละเล่นพืน้เมือง และร้อง  

แก้กัน ต่อมาภายหลังจับเป็นเร่ืองเป็นตอนขึน้ เป็นละครท่ีดัดแปลงวิวัฒนาการมาจากละคร  

“โนห์รา” หรือ “ชาตรี” โดยปรับปรุงวิธีแสดงตา่ง ๆ ตลอดจนเพลงร้อง และดนตรีประกอบให้แปลก

ออกไป  ในยุคสมัยนีล้ะครนอกถือเป็นนาฏกรรมท่ีสร้างความบันเทิงให้กับผู้ คนในสังคมเป็น  

อย่างมากและยงัคงได้รับการสืบทอดสูปั่จจบุนั  ผ่านการจดัการเรียนการสอนในสถาบนัการศกึษา

ตา่ง ๆ  

   ละครนอกแต่เดิมนัน้สันนิษฐานว่ามาจากการละเล่นพืน้เมืองของ

ชาวบ้านท่ีร าและร้องแก้กัน เช่น เพลงปรบไก่  เพลงพวงมาลยั  แล้วภายหลงัจึงจบัเป็นเร่ืองเป็น

ตอนขึน้  เร่ืองท่ีแสดงเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัชีวิตภายในครอบครัวท่ีทกุคนรูเห็นและเข้าใจดีอยูแ่ล้ว 

เช่น ตอนชิงชู้   ลกัพาหนี  และตีหมากผวั  ตอ่มาเม่ือได้แบบอย่างมาจากละครชาตรี  จึงได้ผกูเร่ือง

ขึน้โดยน านิทานพืน้เมืองปัญญาสชาดกมาแต่งบทแสดงเป็นละคร  ทัง้นีใ้นสมยัอยธุยาสนันิษฐาน

ว่ามีตวัละครเพียง 3-4 ตวั คือ มีตวัพระ 1 ตวั ตวันาง 1 ตวั และตวัตลกอีก 1 ตวั เหมือนกบัละคร

ชาตรี  ตอ่มาเม่ือมีคนนิยมมากขึน้  กลุม่ผู้จดัการแสดงละครนอกจึงคดิแก้ไขกระบวนการเลน่ละคร

ให้ดีขึน้  โดยสร้างสรรค์ให้เกิดความวิจิตรพิสดารมากขึน้  โดยการเพิ่มตวัละคร  คิดเคร่ืองแต่งตวั

ขึน้  และเร่ิมน าเร่ืองแปลก ๆ มาแสดง  บทร้องซึ่งเดิมตวัละครจะร้องเป็นกลอนด้น  ก็กลายเป็น 

การช่วยกนัคดิและประพนัธ์กลอนให้ไพเราะโดยกวี  โดยมีการแตง่บทให้เป็นเร่ืองราวท่ีแปลกและมี

เค้าโครงเร่ืองสลบัซบัซ้อนมากขึน้  โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการมุ่งเน้นการออกมกุ  เพื่อให้ผู้ชมเกิด

อารมณ์ขัน  ช่ืนชอบ  และประทับใจ  ทัง้นีจ้ะสังเกตได้ว่าบทละครนอกในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

จะเหมือนกบับทละครชาตรี  แต่ถ้าเป็นบทละครนอกในสมยัรัตนโกสินทร์จะเป็นกลอนแปด (สมุน

มาลย์  นิ่มเนติพนัธ์, 2532: 125) 

   ละครนอกก าเนิดมาก่อนละครใน  เม่ือประมาณสมยัต้นกรุงศรีอยุธยา  

แตส่มยัก่อนไม่ได้เรียกว่าละครนอก  จนกระทัง่ก าเนิดละครใน  ทัง้นี เ้พราะเกิดจากการจดัระเบียบ

แบบแผนขึน้  จึงเรียกการแสดงละครซึง่ไม่ได้ด าเนินตามแบบแผนและกฎเกณฑ์อย่างเคร่งครัดว่า 

“ละครนอก” ซึ่งหมายถึงละครท่ีแสดงนอกพระราชฐาน (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2507: 1) 

โดยละครนอกท่ีเล่นในกรุงเทพฯ สมยัก่อนท่ีจะมีการจดัรูปแบบสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท 



135 

ได้แก่ ละครท่ีมีเจ้าของ  และละครประสมโรง  โดยละครท่ีมีเจ้าของนัน้  เจ้าของมกัเป็นครูและเป็น

ตวัส าคญัในโรง  ด้วยเหตนีุจ้ึงเรียกว่า “นายโรง” ซึง่มกัจะเป็นตวัยืนเคร่ือง  อย่างไรก็ตามก็ปรากฏ

เจ้าของท่ีไม่ได้เป็นตวัยืนเคร่ืองและไม่แสดงละครเองก็มี  ซึ่งหากเป็นเช่นนัน้ก็ต้องหาตวันายโรง

ตา่งหาก  เพราะนายโรงมีหน้าท่ีต้องปฏิบตัิเก่ียวกบัการแสดงทกุขัน้ตอน  อีกประเภทหนึ่งคือละคร

ประสมโรง คือ ผู้ ท่ีเลน่ละครได้แตไ่ม่ตัง้คณะละครเอง  ดงันัน้จงึรับจ้างเลน่ประสมโรงกบัผู้ อ่ืน (กรม

พระยาด ารงราชานภุาพ, 2507: 74-75) 

   ในยคุสมยัรัชกาลท่ี 2 ละครนอกเป็นท่ีแพร่หลายและเจริญรุ่งเรือง  โดย

อาจเป็นผลมาจากการยกเลิกกฎหมายละครในซึง่มีผลท าให้บคุคลทัว่ไปสามารถเป็นเจ้าของคณะ

ละครและมีละครเพ่ือจดัการแสดงได้  อนัเป็นการสนองตอ่พระบรมราโชบายของพระมหากษัตริย์ท่ี

ทรงวางไว้ว่า “ทรงเห็นว่ามีละครด้วยกนัหลายโรงดี  บ้านเมืองจะได้ครึกครืน้  จะได้เป็นเกียรติยศ

แก่แผ่นดิน” ดงันัน้ละครจึงได้แพร่หลายและได้รับความสนใจทัง้จากเจ้าของโรง  ผู้แสดง และผู้ชม  

ซึ่งนับเป็นวิวฒันาการส าคญัของการละครไทย  โดยคณะละครนอกท่ีส าคญัมีด้วยกันหลายโรง   

ทัง้คณะละครเจ้านาย  คณะละครของขนุนางผู้ใหญ่  คณะละครของขนุนางผู้ น้อย  ตลอดจนละคร

ของคหบดีผู้ มีช่ือเสียง อาทิ คณะละครของกรมหม่ืนมเหศวรศิววิวงศ์  คณะละครของพระองค์เจ้า

ดวงอาภา  คณะละครของสมเด็จเจ้าพระยามหาศรีสริุยวงศ์  คณะละครของจางวางเผือก  คณะ

ละครของนายนวล  และคณะละครของนายกรับ  เป็นต้น (วิมลศรี  อปุรมยั, 2555: 131-132) 

   ทัง้นีน้ายโรงละครนอกจะเป็นผู้ปฏิบตัิหน้าท่ีช่วยคุมตวัละคร  รวบรวม

งานทัง้หมดในการจดัการแสดง  จดัเวลา  ตลอดจนเรียกเก็บคา่ธรรมเนียมและอตัราคา่จ้าง  ในยคุ

สมัยนีมี้ละครจัดแสดงกันหลายโรง  ซึ่งสร้างรายได้ให้แก่คณะละครต่ าง ๆ เป็นจ านวนมาก   

ด้วยเหตุนีพ้ระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั  จึงโปรดฯ ให้ตัง้ภาษีละครเม่ือปีมะแม พ.ศ. 

2402 เพื่อให้เจ้าของโรงละครเสียภาษีช่วยราชการแผ่นดินเหมือนอย่างในต่างประเทศ   

โดยเรียกว่า ภาษีโขนละคร และในปี พ.ศ. 2435 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัก็ได้

ทรงปรับปรุงแก้ไขภาษีโขนละคร  โดยเรียกว่า “อากรมหรสพ” ซึ่งระบุว่าละครชาตรีท่ีเล่นเทียม

ละครนอก ต้องเสียภาษี 4 บาท ตอ่เวลาท่ีเลน่จ านวน 1 วนั (วิมลศรี  อปุรมยั, 2555: 130-133)   

   การแสดงละครนอกมีจุดมุ่งหมายในการแสดงเร่ืองราวและเนือ้หา

มากกว่าการมุ่งเน้นการเสนอภาพความประณีตงดงามในการร่ายร า  โดยมุ่งด าเนินเร่ืองให้รวดเร็ว  
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โลดโผน  และสร้างตลกขบขนั  ซึง่นบัวา่เป็นการแสดงท่ีสนกุสนาน  หากในตอนใดมีช่องทางในการ

สอดแทรกมุกเพื่อเล่นตลกได้  ก็จะเล่นตลกตรงนัน้ไปสกัพกั  โดยหยุดการด าเนินเร่ืองไว้  ทัง้นี  ้

ตวัแสดงท่ีเป็นตวัท้าว  พระยา  พระมหากษัตริย์  และนางพระยา  อาจจะเล่นตลกคลุกคลีกับ  

พวกเสนาข้าราชบริพารได้  โดยไมเ่คร่งครัดตอ่ระเบียบแบบแผนจารีตประเพณี  ดงันัน้บทประพนัธ์

ท่ีแต่งขึน้เพื่อแสดงละครนอกต้องได้รับการประพนัธ์ให้รวบรัด  ใช้ถ้อยค าทัว่ไปในชีวิตประจ าวนั

ของสามัญชนหรือเรียกอีกอย่างว่าถ้อยค าตลาด  เพื่อเปิดช่องไว้ให้เล่นตลกได้มาก ๆ  แม้แต่

อิริยาบถของตวัละครท่ีแสดงเป็นกษัตริย์ก็คล้ายกับอิริยาบถของชาวบ้านธรรมดาสามญั  ไม่ใช้  

ค าราชาศัพท์ตามฐานะของตัวละคร  แต่ใช้ถ้อยค าตลาด  ศิลปะในการร าก็มุ่งเน้นความ

กระฉบักระเฉง  วอ่งไว  เหมือนกิริยาของชาวบ้าน  อิริยาบถตา่ง ๆ ต้องเน้นให้กระปรีก้ระเปร่า  เป็น

ละครท่ีชาวบ้านเรียกกันเป็นภาษาธรรมดาว่าละครตลาด  ทัง้นีเ้พื่อให้ทันใจผู้ ชม (สุมนมาลย์   

นิ่มเนติพนัธ์, 2532: 126) 

   การแสดงละครนอกได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

ในสมัยรัชกาลท่ี 1-4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ทัง้นีอ้าจกล่าวได้ว่าบทละครนอกเป็นภาพสะท้อน

สงัคมไทยในด้านวิถีชีวิตความเป็นอยู่  ความเช่ือ และขนบธรรมเนียมประเพณีของสงัคมในยคุนัน้  

บทละครนอกในสมยัอยธุยาหลายเร่ืองเป็นต้นเค้าของละครนอกฉบบัพระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิ

หล้านภาลยั  โดยพระองค์ทรงปรับปรุงละครนอกด้วยการพระราชนิพนธ์บทละครนอกไว้ 5 เร่ือง 

ได้แก่ (กรมพระยาด ารงราชานภุาพ, 2533: 142-144)  

    1. ไชยเชษฐ์ ตัง้แต่นางสุวิญชาถูกขับออกจากเมืองเหมันต์   

จึงเดินทางไปกบันางแมวและได้พบพระกมุาร จากนัน้จึงเดินทางตอ่ไปจนถึงเมืองสิงหล  ท้าวธรรม

มึกกับนางแก้วสัจจาได้ทราบว่าพระไชยเชษฐ์ขับไล่นางสุวิญชาไปโดยไม่ไตร่ตรอง  จึงบังคับ  

ให้ออกติดตามจนไปสู้รบกบันารายธิเบศร์ผู้ เป็นโอรส แตศ่รศิลป์ไม่กินกนัจึงทราบความจริง ดงันัน้  

จงึได้ไปงอนง้อท้าวสงิหลจนได้อภิเษกกบันางสวุิญชาอีกครัง้หนึง่  รวมจ านวน 4 เลม่สมดุไทย 

    2. สงัข์ทอง เดิมเป็นนิทานเร่ืองหนึง่ในปัญญาสชาดก เรียกช่ือวา่

สวุณัณสงัข์ชาดก (แตช่ื่อของผู้คนในเร่ืองแตกตา่งกบัพระราชนิพนธ์) พระราชนิพนธ์ตัง้แตต้่นเร่ือง

จนจบตอนพระสงัข์ตีคลีชนะ  และพานางรจนาและมารดากลบับ้านเมือง  รวมจ านวน 17 เลม่สมดุ

ไทย 
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    3. คาวี เร่ืองนีเ้ข้าใจวา่พระราชนิพนธ์เป็นเร่ืองหลงัสดุ เดิมเป็น

นิทานปัญญาสชาดกช่ือพหลาคาวีชาดก  เร่ืองนีพ้ระราชนิพนธ์ไว้จ านวน  4 เลม่สมดุไทย  ตัง้แต่

ตอนท้าวสรรณรุาชได้ผอบบรรจผุม  จนถึงตอนพระคาวีรบกบัไวยทตั 

    4. มณีพิชัย พระราชนิพนธ์ตัง้แต่ตอนท่ีงูขบนางจันทรจนถึง 

พระมณีพิชยัขอไปอยูก่บัพราหมณ์  รวมจ านวน 1 เลม่สมดุไทย 

    5. ไกรทอง เร่ิมตัง้แต่นางวิมาลาตามไกรทองจนถึงไกรทองตาม

นางวิมาลากลบัมาถ า้ เร่ืองนีท้รงพระราชนิพนธ์เป็นส านวนตลาดตลอดเร่ือง  รวมจ านวน 2 เล่ม

สมดุไทย 

   ทัง้นีจ้ะสงัเกตได้ว่าพระราชนิพนธ์ทัง้ 5 เร่ืองข้างต้น พระบาทสมเด็จพระ

พทุธเลิศหล้านภาลยัทรงตดัตอนเพียงบางส่วนมาพระราชนิพนธ์ในรูปแบบบทละครนอก  ยกเว้น

เร่ืองสงัข์ทองเพียงเร่ืองเดียวท่ีพระองค์พระราชนิพนธ์ตัง้แตต้่นเร่ืองจนจบเร่ือง  (ไพศาล  กรุมรัมย์, 

2554: 2)  นอกจากนีใ้นยคุสมยัเดียวกนัยงัปรากฏพระราชนิพนธ์บทละครนอกในพระบาทสมเด็จ

พระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั  ครัง้ด ารงพระยศเป็นกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร์อีก  1 เร่ือง คือ สงัข์ศิลป์ชัย 

โดยพระราชนิพนธ์ตัง้แต่ตอนพระสงัข์ศิลป์ชยัถกูผลกัตกเหวไปจนถึงท้าวเสนากุฎมารับเข้าเมือง

พร้อมนางปทมุ นางไกรสร และพระสิงหรา  

   บทละครนอกข้างต้น จ านวน 6 เร่ืองนัน้  เป็นบทละครท่ีเรียกว่า “ละคร

นอกแบบหลวง” ท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยัทรงโปรดให้นางในแสดงละครนอก   

ซึง่สนันิษฐานว่าเหตท่ีุพระองค์ทรงโปรดให้นางในได้แสดงละครนอกนัน้มี 2 ประการ คือ ประการ 

ท่ีหนึ่งนัน้ในพระราชพิธีส าคัญนอกพระราชนิเวศน์ เช่น งานรับช้างส าคัญ  งานฉลองวัด   

งานพระเมรุฯ  จ าเป็นต้องมีละครผู้หญิงของหลวงเพื่อจดัแสดงสมโภชน์ตามธรรมเนียม  ครัน้จะ

เลือกเล่นเร่ืองรามเกียรติ์ก็ซ า้กบัหนงัใหญ่และโขน  เล่นอณุรุทก็ไม่ต่ืนเต้น  หากจะเลน่เร่ืองอิเหนา

ซึ่งมีท่าทางการร าประณีตก็จะไม่เหมาะกบัรสนิยมของชาวบ้าน  อีกทัง้เนือ้เร่ืองก็ไม่เป็นท่ีคุ้นเคย

ของชาวบ้านท่ีจะติดตามเร่ืองราวว่าใครเป็นใคร  ท าอะไรกนั  มีความเดิมมาว่าอย่างไร  ชาวบ้าน

ได้ดูหรือได้ชมแล้วอาจไม่เข้าใจและไม่เร้าใจพอ  ดังจะเห็นได้ว่าทรงเลือกเร่ืองจากละครนอก

ของเดิม  เฉพาะตอนท่ีเล่นสนกุมาพระราชนิพนธ์ใหม่  ประการท่ีสองคือเป็นธรรมดาของศิลปินท่ี

เม่ือสร้างสรรค์ผลงานชิน้หนึ่งแล้วก็จะรู้สึกจ าเจ  และคิดขยบัขยายสร้างสรรค์งานชิน้ใหม่สนอง
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จินตนาการของตนเองต่อไป  การสร้างสรรค์งานศิลป์ไม่ใช่การสร้างสรรค์จากอากาศธาต ุ ศิลปิน

ย่อมอาศยัวตัถดุิบโดยรอบมาเป็นปัจจยัปรุงแตง่ให้เกิดจินตนาการทางศลิปะ  พระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหล้านภาลยัทรงเป็นศิลปิน  เม่ือสร้างสรรค์ผลงานด้านละครในจบสมบูรณ์แบบแล้ว  ก็

ย่อมจะทรงงานใหม่ ๆ ต่อไป จึงทรงสร้างสรรค์บทละครและการแสดงละครนอกแบบหลวงขึน้  

ละครชนิดใหม่นีแ้ม้จะเรียกว่าละครนอก แต่ก็มีลกัษณะผสมผสานระหว่างละครในและละครนอก 

(เดิม) ท าให้มีลกัษณะเฉพาะเป็นละครอีกชนิดหนึง่ (สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543: 90-91)   

   เร่ืองท่ีน ามาใช้แสดงละครนอกมักเป็นนิทานท่ีมีเร่ืองสนุก  น ามาจาก

ชาดกบ้าง  นิทานจกัร ๆ วงศ์ ๆ บ้าง  ด้วยเหตท่ีุละครนอกเป็นละครท่ีชาวบ้านเลน่ ดงันัน้หลกัฐาน

ย่อมมีไม่มาก บทละครบางเร่ืองอาจจะไม่มีการจารึกลงในสมุดไทย  เน่ืองจากในสมยัก่อนการ

เขียนหนังสือเป็นเร่ืองท่ียุ่งยากและสิน้เปลือง อีกประการหนึ่งเม่ือกรุงศรีอยุธยาถูกพม่าตีแตก  

บทละครท่ีจารึกไว้ย่อมจะกระจัดกระจายสูญหายไปบ้าง ดังนั น้เท่าท่ีมีหลักฐานเหลืออยู่ใน 

หอพระสมดุวชิรญาณ จ านวน 19 เร่ือง  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานภุาพ 

(2546: 332-333) ทรงวินิจฉัยว่าอาจเป็นบทละครตัง้แต่สมยักรุงศรีอยธุยาจ านวน 14 เร่ือง ได้แก่ 

การะเกด  คาวี  ไชยทตั  พิกุลทอง  พิมพ์สวรรค์  พิณสุริย์วงศ์  นางมโนราห์  โม่งป่า  มณีพิไชย  

สงัข์ทอง  สงัข์ศิลป์ไชย  สวุรรณศิลป์  โสวตั  และสวุรรณหงส์  ส่วนอีก 5 เร่ืองสนันิษฐานว่าเป็น 

บทละครส านวนเก่ากว่ารัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั แต่ยังไม่ปรากฏ

ชดัเจนว่าอยู่ในสมยักรุงศรีอยธุยาหรือไม่ ได้แก่ ไกรทอง โคบตุร ไชยเชษฐ์ พระรถเมรี ศิลป์สริุวงศ์  

ส่วนในสมัยรัตนโกสินทร์มีบทพระราชนิพนธ์ละครนอกในรัชกาลท่ี 2 อีก 6 เร่ือง คือ สังข์ทอง  

ไชยเชษฐ์ ไกรทอง มณีพิชัย คาวี และสังข์ศิลป์ชัย โดยพระราชนิพนธ์ขึน้เพื่อให้ละครผู้ หญิง  

ของหลวงแสดง 

   นอกจากเร่ืองท่ีเล่นละครนอกมาแต่เดิมแล้ว  ในสมยัรัตนโกสินทร์ยงัมี

เร่ืองอ่ืน ๆ อีก  โดยน าเนือ้เร่ืองมาจากแหล่งต่าง ๆ ได้แก่ นิทานจีน เช่น เร่ืองโกมินทร์  จากนิทาน

เปอร์เซียร์ เช่น เร่ือง ยุซนั  จากนิทานของพราหมณ์ฮินด ูเช่น เร่ืองพระศรีเมือง  เร่ืองท่ีปรับจาก

วรรณคดีส าหรับอ่าน เช่น จากลิลิตพระลอเป็นเร่ืองพระลอนรลกัษณ์  หรืออาจแต่งใหม่ เช่น เร่ือง

เทพวิไลย เป็นต้น (เสาวณิต  วิงวอน, 2555: 89) 
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   ทัง้นีเ้ร่ืองท่ีส าคญัและได้รับการจดัแสดงบอ่ยครัง้ในปัจจบุนั คือ สงัข์ทอง  

โดยความน่าสนใจของบทละครนอกเร่ืองสงัข์ทองฉบบัพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิ

หล้านภาลยั อยู่ท่ีการเป็นวรรณคดีท่ีสร้างอารมณ์ขนั โดยมีการสร้างอารมณ์ขนัปรากฏอยู่ตลอด

เร่ือง ผ่านเนือ้เร่ือง ตวัละคร และภาษา  หลงัจากท่ีพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยัทรง

พระราชนิพนธ์บทละครนอกเร่ืองสงัข์ทองแล้ว บทละครนอกเร่ืองนีก็้ได้รับความนิยมสืบต่อกนัมา

จนถึงปัจจบุนั ได้รับการน าเสนอในรูปแบบต่าง ๆ บ่อยครัง้ เช่น ละครร า การ์ตนู ภาพยนตร์ ละคร

โทรทัศน์ เป็นต้น  การน าเสนอแต่ละรูปแบบมีเป้าหมายและวิธีการน าเสนอแตกต่างกัน  

แต่ลกัษณะเด่นท่ีอยู่คู่กบัสงัข์ทองเสมอคืออารมณ์ขนั  สงัเกตได้จากเนือ้เร่ืองและตวัละครในเร่ือง

สงัข์ทอง เช่น เจ้าเงาะ  ท้าวสามนต์  และหกเขย  ซึ่งล้วนได้รับการจดจ าในฐานะตวัละครท่ีสร้าง

อารมณ์ขันทัง้สิน้  ความนิยมนีแ้สดงให้เห็นถึงความสามารถของกวีและแสดงให้เห็นว่าเร่ือง  

สงัข์ทองมีเนือ้หาเหมาะแก่รสนิยมของคนไทย  สามารถสนองความต้องการของคนไทยได้เป็ น

อยา่งดี  นอกจากนีก้ารท่ีเร่ืองสงัข์ทองไมเ่คยหายไปจากสงัคมไทยยงัแสดงให้เห็นวา่เร่ืองสงัข์ทองมี

บทบาทหน้าท่ีต่อสังคมไทยและสามารถท าหน้าท่ีของตนได้อย่างมีประสิทธิภาพด้วยเช่นกัน 

(ไพศาล  กรุมรัมย์, 2554: 2) 

   การแสดงละครนอกนัน้จะมุ่งเน้นการด าเนินเร่ืองอย่างรวดเร็ว  เพื่อให้

ผู้ ชมได้รู้เร่ืองราวมากท่ีสุด  โดยสอดแทรกบทตลกขบขนัและการเล่นอย่างโลดโผน บางครัง้จะ

ปรากฏการใช้ถ้อยค าหยาบคายและสองแง่สามง่าม  เน่ืองจากเป็นท่ีพอใจของผู้ด ู ถ้าหากตอน

ไหนมีช่องทางพอท่ีจะเลน่ตลกได้  ก็มกัจะเล่นบทตลกกนัอยู่ตอนนัน้นาน ๆ โดยไม่ค านึงถึงเวลาท่ี

ผ่านไป หรือค านึงว่าบทตลกนัน้จะเหมาะกบัเนือ้เร่ืองตอนนัน้หรือไม่  ตวัละครท่ีเป็นท้าวพญามหา

กษัตริย์หรือนางพระยาอาจจะลดตวัลงมาเลน่ตลกคลกุคลีกบัพวกเสนาข้าราชบริพารได้  และบาง

ตอนก็ละเลยขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี  ดงันัน้บทท่ีแตง่ขึน้ส าหรับใช้เลน่ละครนอกจึงต้องแตง่

ให้รวบรัด ไม่ใช้ภาษาท่ีหรูหรายากแก่การเข้าใจ ใช้ถ้อยค าอย่างตลาด เปิดช่องไว้ให้เล่นตลกได้

มาก ๆ ต้องเน้นให้แคล่วคล่อง ปราดเปรียว เพื่อมิให้ผู้ ชมรู้สึกว่าตวัละครท าบทอืดอาดไม่ทนัใจ  

โดยการแสดงนัน้จะเร่ิมด้วยป่ีพาทย์โหมโรง  เม่ือโหมโรงจบก็เข้าสู่เร่ือง  ไม่มีการร าไหว้ครูเบิกโรง

แบบละครชาตรี (เสาวณิต  วิงวอน, 2555: 87) 

   ผู้แสดงละครนอกจะต้องร้องและร าอย่างคล่องแคล่วและกระฉบักระเฉง  

และสามารถคดิหาค าพดูมาใช้ในการเลน่ได้อยา่งทนัท่วงทีทนักบัเหตกุารณ์  เพราะเวลาท่ีแสดงนัน้  
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ผู้แสดงจะต้องพดูเองและบางบทก็ต้องร้องเอง  ไม่ว่าจะเป็นการด าเนินเนือ้เร่ืองหรือบทตลก  เพลง

ท่ีร้องและเพลงป่ีพาทย์ท่ีใช้บรรเลงประกอบการเลน่ก็ต้องบรรเลงให้เหมาะสมกบับทบาทในการร า 

คือ ใช้จงัหวะคอ่นข้างเร็ว โดยมกัเป็นเพลงชัน้เดียวหรือเพลงสองชัน้ท่ีมีจงัหวะรวบรัด 

   เม่ือพิจารณาการสร้างอารมณ์ขนัท่ีปรากฏในบทละครนอกโดยภาพรวม

นัน้  สธุา  ศาสตรี (2526) ได้ศกึษาโครงสร้างของการเสนอความตลกในบทละครนอก จ านวน 20 

เร่ือง  ได้แก่ มโนราห์  โม่งป่า  โสวตั  สุวรรณหงส์  สุวรรณศิลป์  พระรถ  ไกรทอง  สงัข์ศิลป์ชัย  

ศิลป์สริุย์วงศ์  ศิลป์สริุยา  ไชยทตั  พิมพ์สวรรค์  มณีพิชยั  พิณสริุย์วงศ์  พิกลุทอง  โคบตุร  การเกด  

สงัข์ทอง  ไชยเชษฐ์  และคาวี  ซึ่งมีทัง้ท่ีเป็นส านวนเก่าสมยักรุงศรีอยธุยา  และพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั  และพบว่าการสร้างความตลกท่ีเกิดขึ น้นัน้มกัปรากฏ

ผ่านการแสดงกิริยาท่าทางและวาจาของตวัละคร  โดยสามารถวิเคราะห์วิธีการแสดงความตลก

ออกเป็น 15 วิธีการ  ดงันี ้

    1. การตบตี หมายถึง การกระท าทางกายท่ีแสดงเจตนาร้ายต่อ

ตวัละครอ่ืน  ทัง้ท่ีมีอาวธุหรือมือเปลา่ 

    2. การขู่เข็ญ หมายถึง การแสดงกิริยาอันบ่งเจตนาท่ีจะท าร่าย

ร่างกาย 

    3. การแกล้ง หมายถึง การกระท าซึ่งเป็นผลทางร่างกายแก่ 

ตวัละครอ่ืน  แตไ่ม่รุนแรง 

    4. ท่าทาง หมายถึง กิริยาอาการของตวัละครโดยผู้ดสูนใจเฉพาะ

ผู้กระท ากิริยานัน้ 

    5. การดา่ หมายถึง การใช้วาจารุนแรงและเปิดเผย  แสดงความ

โกรธ  และความมุง่ร้ายตอ่ตวัละครอ่ืน 

    6. การพูดขู่ หมายถึง การกล่าววาจาอันบ่งเจตนาท่ีจะท าร้าย 

ตวัละครอ่ืน 

    7. การเสียดสี หมายถึง การใช้วาจาเพื่อให้ตวัละครอ่ืนเจ็บใจ

หรืออายใจ  แตไ่ม่ตรงไปตรงมา  โดยผู้พดูจะมีเจตนาร้ายหรือไม่ก็ตาม 

    8. การไล่เรียง หมายถึง การกล่าววาจาซักฟอกตัวละครอ่ืน  

เพื่อให้ความจริงบางอยา่งประจกัษ์ 
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    9. การลวง หมายถึง การพดูเพ่ือให้ตวัละครอ่ืนเข้าใจผิด  หรือไม่

สงสยัเจตนาของผู้พดู 

    10. การยั่วแหย่ หมายถึง การกล่าววาจาล้อเลียนตวัละครอ่ืน

โดยไม่มีเจตนาร้าย 

    11. การโอ้อวด หมายถึง การกล่าววาจาให้ตวัละครอ่ืนเข้าใจว่า

ผู้พดูมีความสามารถในเร่ืองใดเร่ืองหนึง่เกินกวา่ท่ีเป็นจริง  หรือทัง้ท่ีไม่มีความจริง 

    12. การพร ่าเพ้อ หมายถึง การกลา่ววาจาแสดงความวิตก ความ

น้อยใจ ฯลฯ เกินสมควร 

    13. การแก้ตวั หมายถึง การกล่าววาจา  กลบเกลื่อนความผิด  

หรือให้ผู้พดูพ้นผิด 

    14. การขอโทษ หมายถึง การกลา่วาจารับผิดอย่างชดัเจน 

    15. การวิงวอน หมายถึง การกล่าววาจาเพื่อขอร้องตวัละครอ่ืน

อยา่งเกินสมควร 

   บทละครนอกเร่ืองส าคัญและได้รับการดัดแปลงเป็นวรรณกรรมและ

ละครโทรทัศน์หลายครัง้ในประเทศไทย คือ บทละครนอกเร่ืองสังข์ทอง  พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยั  อนัเป็นเร่ืองราวของพระราชโอรสของเมืองหนึง่ท่ีประสตูิ

มาเป็นหอยสงัข์  จากนัน้พระมเหสีจนัท์เทวีและพระสงัข์จึงโดนเนรเทศไปจากเมือง  โดยมีชาวบ้าน

เป็นผู้ เลีย้งด ู วนัหนึ่งพระสงัข์แอบออกมาช่วยท างาน เช่น หงุหาอาหาร ไลไ่ก่ไม่ให้จิกข้าว เมื่อนาง

จนัท์เทวีทราบก็ทุบหอยสงัข์เสีย  ในเวลาต่อมาท้าวยศวิมลผู้ เป็นพระราชบิดาทรงเช่ือค ายยุงของ

พระนางจันทาเทวี  ผู้ เป็นมเหสีอีกคนหนึ่ง  จึงสัง่ทหารให้ไปจับตวัพระสงัข์มาประหาร  แต่ท้าว

ภชุงค์(พญานาค) ราชาแห่งเมืองบาดาลมาช่วยพระสงัข์ไว้ และน าไปเลีย้งเป็นบตุรบญุธรรม  ก่อน

จะสง่ให้นางพนัธุรัตเลีย้งด ู วนัหนึง่นางพนัธุรัตได้ไปหาอาหาร พระสงัข์ได้แอบไปเท่ียวเลน่ท่ีหลงัวงั 

และได้พบกบับ่อเงิน บ่อทอง รูปเงาะ เกือกทอง ไม้พลอง และพระสงัข์ก็รู้ความจริงว่านางพนัธุรัต

เป็นยักษ์  จึงได้เตรียมแผนการหนีด้วยชุบตัวในบ่อทอง สวมรูปเงาะ กับเกือกทอง และขโมย 

ไม้พลองเหาะหนีไป 
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   เม่ือนางพนัธุรัตทราบว่าพระสงัข์หนีไป ก็ออกตามหาจนพบพระสงัข์  จึง

ขอร้องให้พระสงัข์ลงมา  แต่พระสงัข์ไม่ยอม นางพนัธุรัตเขียนมหาจินดามนตร์ท่ีใช้เรียกเนือ้เรียก

ปลาได้ไว้ท่ีก้อนหิน ก่อนท่ีนางจะอกแตกตาย จากนัน้พระสงัข์ได้ลงมาท่องมหาจินดามนตร์จน  

จ าได้ และได้สวมรูปเงาะออกเดินทางต่อไป  พระสงัข์เดินทางมาถึงเมืองสามนต์ ซึง่มีท้าวสามนต์

และพระนางมณฑาปกครองเมือง  ท้าวสามนต์และพระนางมณฑามีพระราชธิดา 7 พระองค์ 

พระธิดาองค์สดุท้องท่ีช่ือรจนา มิได้เลือกเจ้าชายองค์ใดเป็นคูค่รอง ท้าวสามนต์จงึได้ให้ประกาศรับ

สมคัรชายในเมืองเข้ารับการอภิเษกกบัรจนา  นางรจนาเห็นรูปทองภายในของเจ้าเงาะ จึงได้เสี่ยง

พวงมาลยัให้เจ้าเงาะ ท าให้ท้าวสามนต์โกรธมากจึงเนรเทศนางรจนาไปอยู่ท่ีกระท่อมปลายนากบั

เจ้าเงาะ 

   ท้าวสามนต์คิดจะก าจดัเจ้าเงาะทกุวิถีทาง จึงได้ให้เขยทัง้หมดไปจบัปลา

มาให้ได้คนละร้อยตวั พระสงัข์จงึได้ถอดรูปเงาะออกและท่องมหาจินดามนตร์จนได้ปลามานบัร้อย  

สว่นหกเขยจบัปลาไม่ได้จึงเข้ามาขอพระสงัข์เพราะคิดวา่เป็นเทวดา พระสงัข์ก็ยินดีให้ แตต้่องแลก

กับปลายจมกูของทัง้หกเขย  ต่อมาท้าวสามนต์ได้ให้เขยทัง้หมดไปหาเนือ้มาให้ได้คนละร้อยตวั  

พระสงัข์ก็ใช้มหาจินดามนตร์จนได้เนือ้มานบัร้อย สว่นหกเขยก็หาไม่ได้อีกและได้เข้ามาขอพระสงัข์ 

พระสงัข์ก็ยินดีให้แตต้่องแลกกบัปลายหขูองหกเขย 

   ในขณะเดียวกนั ณ สวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ของพระอินทร์ อาสน์ท่ีประทบัของ

พระอินทร์เกิดแข็งกระด้าง  ซึง่เป็นสญัญาณว่ามีผู้ มีบญุก าลงัเดือดร้อน จึงสอ่งทิพยเนตรลงไปพบ

เหตุการณ์ในเมืองสามนต์  พระอินทร์จึงได้แปลงกายเป็นกษัตริย์ยกทัพไปล้อมเมืองสามนต์  

ท้าทายให้ท้าวสามนต์ออกมาแข่งตีคลีกับพระองค์  หากท้าวสามนต์แพ้พระองค์จะยึดเมือ ง   

ท้าวสามนต์ส่งหกเขยไปแข่งตีคลีกับพระอินทร์แต่ก็แพ้  จึงจ าต้องเรียกเจ้าเงาะให้มาช่วยตีคลี   

นางรจนาได้ขอร้องให้สามีช่วยถอดรูปเงาะมาช่วยตีคลี  เจ้าเงาะถกูขอร้องจนใจอ่อนและยอมถอด

รูปเงาะมาช่วยเมืองสามนต์และตีคลีจนชนะในท่ีสดุ   

   หลังจากเสร็จภารกิจท่ีเมืองสามนต์แล้ว พระอินทร์ได้ไปเข้าฝันท้าว 

ยศวิมล และเปิดโปงความชัว่ของพระนางจนัทาเทวี พร้อมกบัสัง่ให้ท้าวยศวิมลไปรับพระนางจนัท์

เทวีกบัพระสงัข์มาอยู่ด้วยกนัดงัเดิม  ท้าวยศวิมลจึงยกขบวนเสด็จไปรับพระนางจนัท์เทวีกลบัมา 

และพากนัเดนิทางไปยงัเมืองสามนต์   
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   ในขณะท่ีตามหาพระสงัข์นัน้  ท้าวยศวิมลและพระนางจนัท์เทวีปลอมตวั

เป็นสามัญชนเข้าไปอยู่ในวัง  โดยท้าวยศวิมลเข้าไปสมัครเป็นช่างสานกระบุง  ส่วนพระนาง  

จนัท์เทวีเข้าไปสมคัรเป็นแมค่รัว  วนัหนึง่พระนางจนัท์เทวีก็ปรุงแกงฟักถวายพระสงัข์  โดยพระนาง

จันท์เทวีได้แกะสลักชิน้ฟักเจ็ดชิน้เป็นเร่ืองราวของพระสังข์ตัง้แต่เยาว์วัย  ท าให้พระสังข์รู้ว่า 

พระมารดาตามมาแล้ว  จึงมาท่ีห้องครัวและได้พบกบัพระมารดาท่ีพลดัพรากจากกนั  ท้าวยศวิมล 

พระนางจนัท์เทวี พระสงัข์ และนางรจนา ได้เดินทางกลบัเมืองยศวิมล ท้าวยศวิมลได้สัง่ประหาร

พระนางจนัทาเทวี และสละราชสมบตัิให้พระสงัข์ได้ครองราชย์ตอ่ไป 

   กลวิธีการสร้างอารมณ์ขนัท่ีปรากฏในพระราชนิพนธ์บทละครนอกเร่ือง

สังข์ทอง ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  พบว่ามีกลวิธีการสร้างอารมณ์ขัน  

3 รูปแบบด้วยกนั ได้แก่ การสร้างอารมณ์ขนัจากเนือ้เร่ือง  การสร้างอารมณ์ขนัจากลกัษณะท่าทาง

ของตวัละคร  และการสร้างอารมณ์ขนัจากภาษา (ไพศาล  กรุมรัมย์, 2554: 134)   

   ความขัดแย้งเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีมีผลต่อโครงเร่ือง  ท าให้เร่ือง

ด าเนินไปอย่างกระชบั  รวดเร็ว  และน่าสนใจ  ความขดัแย้งเป็นสิ่งท่ีผู้ประพนัธ์สร้างขึน้เพื่อเพื่อให้

ผู้อ่านหรือผู้ชมเกิดความสนใจและรู้สกึสนกุสนาน  โดยเหตกุารณ์ความขดัแย้งจากความไม่ลงรอย

กนัของตวัละครมกัสร้างความขบขนั  เพราะผู้อ่านหรือผู้ชมมกัจะได้เห็นตวัละครเอกแสดงความ

เหนือกว่าตัวละครปรปักษ์  การสร้างอารมณ์ขันจากเนือ้เร่ืองหรือเหตุการณ์ท่ีมีความขัดแย้ง  

แบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ ความขดัแย้งระหว่างตวัละครท่ีไม่ลงรอยกนัและความขดัแย้งระหว่าง  

ตวัละครกับบริบท   ความขดัแย้งระหว่างตวัละครท่ีไม่ลงรอยกันสามารถแบ่งได้เป็น  2 กลุ่มคือ

ความขดัแย้งระหว่างตวัละครท่ีเป็นสมาชิกในครอบครัวและความขดัแย้งระหว่างตวัละครท่ีไม่เป็น

สมาชิกในครอบครัว โดยพบความไม่ลงรอยกันของตวัละครท่ีเป็นสมาชิกในครอบครัวมากท่ีสุด  

ส่วนความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับบริบทเป็นความไม่สอดคล้องกันระหว่างตัวละครกับ

เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ (ไพศาล  กรุมรัมย์, 2554: 27-28)  

   ตวัอย่างของความขดัแย้งระหว่างตวัละครท่ีเป็นสมาชิกในครอบครัว คือ 

ความขดัแย้งของท้าวสามนต์กบัเจ้าเงาะท่ีมีความสมัพนัธ์ในรูปแบบพ่อตากบัลกูเขย  โดยสาเหตุ

ของความขดัแย้งเกิดจากนางรจนาซึ่งเป็นพระธิดาของท้าวสามนต์เลือกเจ้าเงาะซึง่เป็นคนชัน้ต ่า  

รูปร่างหน้าตาอัปลักษณ์เป็นคู่ครอง  ท าให้ท้าวสามนต์อับอายและโกรธแค้น  ท้าวสามนต์จึง
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พยายามก าจัดเจ้าเงาะหลายครัง้แต่ก็ล้มเหลว  และถูกเจ้าเงาะกลั่นแกล้งกลับทุกครัง้  ความ

ขัดแย้งของตัวละครทัง้สองคนนัน้สร้างความขบขันเพราะผู้ อ่านหรือผู้ ชมรู้ทราบความจริงว่า  

เจ้าเงาะนัน้แท้จริงแล้วเป็นเจ้าชายของเมืองหนึ่งและมีรูปโฉมท่ีงดงามเพราะได้ชบุตวัได้ในบ่อเงิน

และบ่อทอง  รวมถึงมีความสามารถรอบด้าน  นอกจากนีผู้้อ่านหรือผู้ชมยงัได้เห็นเจ้าเงาะซึง่เป็น

ตวัละครเอกกลัน่แกล้งท้าวสามนต์  ซึ่งเป็นตวัละครปรปักษ์ให้เกิดความหวาดกลวัได้  อีกทัง้ยงั  

ท าให้ท้าวสามนต์ตกอยู่ในสถานการณ์ท่ีไม่สอดคล้องกบัสถานภาพของตนท่ีเป็นกษัตริย์และเป็น

พ่อตา  แต่กลบัหวาดกลวัเจ้าเงาะซึ่งเป็นคนชัน้ต ่าและเป็นบุตรเขยของตนเอง  ดงัท่ีท้าวสามนต์  

คิดก าจดัเจ้าเงาะโดยการให้เหล่าลกูเขยแข่งกนัหาเนือ้  ถ้าใครหาไม่ได้ตามจ านวนต้องถกูลงโทษ

ประหารชีวิต  เพราะคิดว่าเจ้าเงาะคงหาไม่ได้  แตผ่ลกลบัปรากฏว่าบุตรเขยทัง้หกคนแพ้  เจ้าเงาะ

ชนะ  แต่ท้าวสามนต์ไม่ลงโทษบุตรเขยทัง้หกคนตามท่ีได้กล่าวไว้  เจ้าเงาะจึงกลั่นแกล้ง  

ท้าวสามนต์โดยการขูใ่ห้กลวั (ไพศาล  กรุมรัมย์, 2554: 28) ดงัค าประพนัธ์ตอ่ไปนี ้ 

  “เห็นทา้วสามนต์อยู่บนเตียง ก็ยืนเมียงเขมน้มองปอ้งหนา้ 

  ขู่ตะคอกหลอกลอ้พอ่ตา  เงือ้ง่าท าทีจะตีรัน 

   เมือ่นัน้   ทา้วสามนต์ตืน่กลวัตวัสัน่ 

  ไม่สูไ้ม่รบหลบเป็นควนั  งนังนังกงกพลดัตกเตียง 

  ส าคญัว่าเงาะตีถูกศีรษะ  ส้ินสติมานะร้องเต็มเสียง 

  นีแ่น่ยายดูทีหรือทีเ่พรียง  หวัขา้แตกกีเ่สีย่งไม่รู้เลย 

  นางมณฑาว่าไฮที้ไ่หนนัน่  เมือ่ดีอยู่ทัง้นัน้นีพ่อ่เอ๋ย 

  ตืน่เตน้เช่นนีข้้ามิเคย  ลูกเขยของตวักลวัมนัไย 

  ทา้วสามนต์ว่ากลา้ก็อย่าหนี เหลือก าลงัแลว้พีไ่ม่อยู่ได ้

  ว่าพลางเหวีย่งวดัสะบดัไป เมียยดุฉดุไวพ้ลัวนั” 

                         (พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหล้านภาลยั, 2545: 140) 

   ความขดัแย้งอีกประเภทหนึ่ง คือ ความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบับริบท  

โดยเป็นความขดัแย้งท่ีสร้างอารมณ์ขนัจากความไม่สอดคล้องกนัระหว่างตวัละครกบัเหตกุารณ์ท่ี

เกิดขึน้ในเร่ือง เช่น ความขัดแย้งระหว่างชายชาวเมืองกับพิธีเลือกคู่  โดยเหตุการณ์ความไม่

สอดคล้องท้าวสามนต์ให้ชายชาวเมืองเข้ารับการเลือกคูจ่ากรจนา  โดยเหลา่ชาวเมืองท่ีเข้ารับการ
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เลือกคู่ต่างมีฐานะต ่าต้อย  บางคนสงูอาย ุ บางคนมีร่างกายท่ีพิการ  ซึ่งไม่เหมาะสมกบัพระธิดา

รจนา  จงึเป็นเหตใุห้เกิดอารมณ์ขนั (ไพศาล  กรุมรัมย์, 2554: 44) ดงัค าประพนัธ์ตอ่ไปนี ้

  “ครั้นไก่ขนัแซ่เสียงเทีย่งคืน ต่างคนต่างตืน่ข้ึนแต่ดึก   

  ตกแต่งกายาโอฬารึก  อือ้อึงอึกทึกไปทกุคน 

  บา้งทาแปง้แต่งตวัฉยุฉาย นุ่งลายนอกอย่างหางปัดสน 

  บา้งนุ่งห่มสมตวัตามจน  สบัสนอลหม่านไม่หลบันอน 

  พอทอ้งฟา้ขาวเชา้ตรู่  ทีใ่ครอยู่บา้นใกลก็้ไปก่อน 

  เนือ่งแน่นถนนในนคร  ค่อยผ่อนเข้าไปในวงั 

  ลางคนแก่เฒ่าเกือบเข้าโลง ก็เดินหอบห้ิงโครงมาขา้งหลงั 

  ถือไมเ้ทา้โซเซเกก้งั  เข้ามาดว้ยเขามัง่ไม่เจียมตน 

  ทีเ่ป็นง่อยเพลียเสียแข้งขา ก็นัง่ถดถดัมาตามถนน 

  เจ็บปวดไม่ว่าอตุส่าห์ทน  เสลือกสลนกล่นเกลือ่นกนัมา 

  คบัคัง่ทัง้ทอ้งพระโรงชยั  ผูดี้ปนเข็ญใจก็ไม่ว่า 

  อยากจะใคร่ไดอ้งค์พระธิดา ต่างคิดสมบติับา้อยู่ทกุคน 

  บา้งชิงทีตี่ต่อยปะเตะปะตะ เอะอะอึงคะนึงสบัสน 

  ต ารวจวงัถือหวายว่ิงวน  ไล่ขู่ผูค้นอยู่เป็นควนั”      

                          (พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยั, 2545: 89) 

  การสร้างตวัละครเป็นอีกกลวิธีหนึ่งในการสร้างอารมณ์ขนัท่ีปรากฏในพระราช

นิพนธ์บทละครนอกเร่ืองสงัข์ทอง  ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั  ผ่านการสร้าง

รูปลักษณ์และบุคลิกของตัวละครอัน เ ป็นลักษณะภายนอกของตัวละครให้บกพร่อง  

หรือผิดปกติแตกต่างไปจากลกัษณะปกติของมนษุย์  ผิดไปจากความคาดหวงัของผู้อ่านหรือผู้ชม  

โดยพบว่าผู้ประพนัธ์สร้างอารมณ์ขนัจากตวัละครท่ีมีบุคลิกชอบกลัน่แกล้งผู้ อ่ืน บุคลิกขลาดกลวั 

และบุคลิกโอ้อวดแต่ไร้ความสามารถ  ส่วนการสร้างอารมณ์ขันผ่านพฤติกรรมของตัวละคร 

ผู้ประพนัธ์จะให้ตวัละครแสดงพฤติกรรมท่ีผิดไปจากปกติหรือแสดงพฤติกรรมไม่สอดคล้องกับ

สถานภาพของตนท าให้ผู้อา่นรู้สกึขบขนั ได้แก่ พฤติกรรมหลอกลวง  พฤติกรรมท าร้าย  พฤติกรรม

โต้เถียง  พฤติกรรมโกรธ  พฤติกรรมเยาะเย้ย  พฤติกรรมดูถูก พฤติกรรมอับอายขายหน้า  

พฤติกรรมกลัว  พฤติกรรมแก้ตัว  พฤติกรรมหยอกล้อ  พฤติกรรมเขินอาย  พฤติกรรมผิดหวัง  
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พฤติกรรมโอ้อวด  พฤติกรรมพร ่าเพ้อ  พฤติกรรมซุม่ซา่ม  พฤติกรรมเหน่ือยอ่อน  พฤติกรรมชลุมนุ

วุน่วาย  พฤติกรรมอิจฉาริษยา  พฤติกรรมประชด  พฤติกรรมเข้าใจผิด  พฤติกรรมขีเ้ซา  พฤติกรรม

วิพากษ์วิจารณ์  พฤติกรรมเสียใจ  พฤติกรรมเย่อหยิ่ ง  พฤติกรรมข่มขู่  พฤติกรรมง้องอน  

พฤติกรรมหึงหวง  พฤติกรรมโลภ  พฤติกรรมสงสัย  พฤติกรรมหลอกล่อ  พฤติกรรมเมามาย   

โดยตวัละครท่ีมีสถานภาพทางสงัคมสงูและตวัละครท่ีเป็นสามญัชนนัน้แสดงพฤติกรรมท่ีน่าขบขนั

ไม่แตกตา่งกนั (ไพศาล  กรุมรัมย์, 2554: 134-135) 

   การสร้างอารมณ์ขันจากตัวละครท่ีบุคลิกโอ้อวด ดูถูกผู้ อ่ืน แต่กลับไร้

ความสามารถ  เช่น พฤติกรรมของทัง้หกเขยท่ีมกัโอ้อวดวา่ตนเองนัน้มีความสามารถเหนือเจ้าเงาะ  

แตเ่ม่ือต้องแข่งขนักบัเจ้าเงาะ  กลบัพ่ายแพ้และถกูเจ้าเงาะสัง่สอนด้วยการกลัน่แกล้งให้เกิดความ

หวาดกลวั  ดงันี ้

   “เมือ่นัน้   หกเขยเกษมสนัต์หรรษา 

  ย้ิมพลางทางตอบเสนา  ผกัปลาหนา้นีมี้ถมไป 

  อย่าว่าแต่เท่านัน้ท่านจะเอา ถึงจะลงส าเภาก็รับได ้

  อาสาพอ่ตาแลว้เต็มใจ  จะหาใหส้ดุฤทธ์ิไม่บิดพล้ิว 

  สงสารแต่เงาะป่าประดาเสีย จะพาเมียสุ่มชอ้นจนอ่อนหิว 

  เต็มทีจะไดม้าแค่ปลาซิว  ทา้วจะกร้ิวโกรธาใหฆ่้าฟัน” 

     (พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหล้านภาลยั, 2545: 112) 

   “เมือ่นัน้   หกเขยเข็ดขยาดไม่อาจสู ้

  เหลียวซ้ายแลขวาหาประตู เอ๊ะอยู่แลว้กระมงัครัง้นี ้

  บา้งเข้าแอบหลงัภรรยา  รุนเมียออกหนา้เจ้าอย่าหนี 

  ความกลวัตวัสัน่ไม่สมประดี เต็มทีลงนัง่ภาวนา 

  บา้งก าหมดัขดัเขมรหมายเขมน้ ท าเป็นว่าพีนี่ค้นกลา้ 

  ครั้นเห็นเงาะถือไมใ้กลเ้ข้ามา ก็ว่ิงลม้ถลาขาแข้งเพลีย 

  ลางคนยืนน่ิงไม่ว่ิงหนี  อตุส่าห์ท าใจดีแกเ้บีย้ 

  พดูจาอวดฮึกศึกหนา้เมีย  สูเ้สียชีวิตไม่คิดกลวั 
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  ท าเหน็บรัง้ตัง้มวยอยู่แต่นอก เห็นเจ้าเงาะเงือ้ศอกก็กลอกหวั 

  ย่อทอ้ถอยหลงัระวงัตวั  ต่างกลวัเงาะป่าทกุคนไป” 

    (พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหล้านภาลยั, 2545: 126) 

   การสร้างอารมณ์ขนัผ่านการสร้างตวัละครยงัแสดงผ่านพฤติกรรมต่าง ๆ 

ดงัท่ีท้าวสามนต์แสดงพฤติกรรมกลวั  เม่ือได้ยินเสียงอกึทกึตงึตงัทัง้ท่ีไมท่ราบความจริงวา่เสียงนัน้

คือเสียงของกองทพัพระอินทร์ท่ียกมาล้อมเมือง พฤติกรรมกลวัของท้าวสามนต์สร้างอารมณ์ขนั

เน่ืองจากท้าวสามนต์นัน้เป็นกษัตริย์ซึ่งมีสถานภาพทางสงัคมท่ีสงู  เป็นผู้ปกครองท่ีควรแสดงให้

เห็นถึงความสามารถและความกล้าหาญเหนือกว่าผู้ อ่ืน  แต่กลบัแสดงพฤติกรรมหวาดกลวัเพียง

แคไ่ด้ยินเสียงดงัอกึทกึเท่านัน้ 

   “เมือ่นัน้   ทา้วสามนต์ตระหนกตกประหม่า 

  ใหคิ้ดคร้ามครั่นหวัน่วิญญาณ์ เหลียวซ้ายแลขวาละลา้ละลงั 

  ความกลวัตวัสัน่งนังก  เพอ้พกพดูจาเหมือนบา้หลงั 

  ค่อยกระซิบถามเมียเงีย่หูฟัง เสียงอะไรตึงตงัดงัเหมือนปืน 

  เอ๊ะกูอยู่แลว้นะเสนี  เห็นไพรีจะมากมายหลายหมืน่ 

  นีห่ากว่ากลา้หาญพานยัง่ยืน จึงไม่ตืน่ตระหนกตกใจ 

  เสียแต่แก่ชราหูตามวั  ทัง้ตวัก็เจ็บปวดป่วยไข้ 

  ถา้หนุ่มแน่นแมน้เหมือนแต่ก่อนไซร้  จะเกรงกลวัอะไรกบัไพรี 

  เหวยหมู่มาตยาขา้เฝา้  อย่างไรเล่าเราจะสูห้รือจะหนี 

  กูเห็นเหลือก าลงัแลว้ครัง้นี ้ สดุทีจ่ะตา้นต่อใหท้อ้แท ้   

  ไดยิ้นคนขา้งหลงักระทัง่ไอ ตกใจจริงจริงออกว่ิงแร่ 

  ร้องเรียกเมียตวัสัน่ว่านัน้แน่ เสียงแซ่น่ากลวัทัง้รัว้วงั” 

        (พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหล้านภาลยั, 2545: 145-146) 

   นอกจากนีใ้นพระราชนิพนธ์บทละครนอกเร่ืองสงัข์ทองยงัปรากฏกลวิธี

การสร้างอารมณ์ขนัผ่านกลวิธีทางภาษา  โดยแสดงผ่านการใช้ถ้อยค าระดบัภาษาปาก  ซึง่ช่วยให้

ผู้อ่านเข้าใจง่าย  เป็นระดบัภาษาท่ีไม่สอดคล้องกบัสถานภาพของตวัละคร  และใช้เสียงของค า
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และเสียงสมัผสั  การใช้ค าขยายบอกลกัษณะ  ค าขยายบอกความรู้สกึ  ค าขยายบอกกิริยาอาการ 

และการสร้างอารมณ์ขันจากส านวนและโวหารภาพพจน์ท่ีปรากฏในเร่ือง (ไพศาล  กรุมรัมย์, 

2554: 135)   

   ในสมยัรัชกาลท่ี 1-4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ยงัมีวรรณกรรมอีกเร่ืองหนึ่ง 

ท่ีควรได้รับการกล่าวถึง  เน่ืองจากเป็นวรรณกรรมท่ีมีความโดดเด่นด้านการล้อเลียนและสร้าง

อารมณ์ขัน คือ วรรณกรรมเร่ืองระเด่นลันได ของพระมหามนตรี (ทรัพย์) ซึ่งแต่งขึน้ในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั  โดยจดัเป็นวรรณกรรมประเภทล้อเลียน (Parody) 

   วรรณกรรมเร่ืองระเด่นลนัไดใช้รูปแบบของบทละครอย่างเร่ืองอิเหนา  

ทัง้นีอ้าจมีความประสงค์ให้ผู้อ่านเกิดความคิดเช่ือมโยงกบัวรรณกรรมตวัแบบอย่างใกล้ชิดยิ่งขึน้  

นอกจากนีบ้ทละครก็ยังเป็นรูปแบบวรรณกรรมท่ีได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงในช่วงต้นกรุง

รัตนโกสินทร์  ความนิยมดังกล่าวเป็นอิทธิพลจากสมัยอยุธยาตอนปลายและส่งผลเร่ือยมา  

โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลท่ี 2-3  โดยเนือ้เร่ืองของระเด่นลนัไดกล่าวถึงระเด่นลนัไดซึ่งเป็นแขก

ขอทานท่ีมาอาศยัอยู่ในละแวกโบสถ์พราหมณ์  เสาชิงช้า  วนัหนึ่งได้เดินขอทานมาจนถึงบ้านของ

ท้าวประดู่  ซึ่งเป็นแขกเลีย้งววั  ระเด่นลนัไดได้พบกับนางประแดะซึ่งเป็นภรรยาของท้าวประดู่  

และได้เกิดความพึงใจกัน  นางประแดะได้ให้ข้าวและปลาแห้งจ านวนหนึ่งแก่ระเด่นลันได   

ฝ่ายระเด่นลนัไดเห็นว่านางประแดะมีใจตอบก็ล าพองถึงขัน้นดัแนะจะเข้าหานางประแดะในตอน

กลางคืน  เย็นวนันัน้ท้าวประดู่กลบัจากงานและพบว่าข้าวปลาพร่องไปจึงซกัไซ้ไล่เรียงความจาก

นางประแดะ  เม่ือทราบความจริงก็โมโหถึงขัน้ทบุตีขบัไล่นางประแดะออกจากบ้าน  นางประแดะ

จึงคลาดกบัระเด่นลนัไดซึง่ปีนขึน้เรือนตามท่ีนดัแนะกนัไว้  ท้าวประดู่ซึ่งอยู่บนเรือนได้ต่อสู้ขดัขืน

การกระท าอนาจารของระเด่นลันได  เม่ือระเด่นลันไดทราบว่าคนท่ีตนเข้าไปหานัน้ไม่ใช่นาง

ประแดะจึงรีบหนีลงจากเรือน  ต่อมาจึงได้พบกบันางประแดะกลางทางและได้พานางประแดะไป

ยงัท่ีอยู่ของตน รุ่งเช้านางกระแอทวายมาพบเข้าก็เกิดด่าทอหึงหวง ส่วนระเด่นลนัไดก็ได้ว่ากล่าว

ไกลเ่กลี่ยจนจบความ (โชษิตา  มณีใส, 2544: 63) 

   เม่ือพิจารณาในแง่ตัวบทจะพบว่าวรรณกรรมเร่ืองนีแ้ต่งตามลักษณะ 

บทละครอย่างพิถีพิถนั  โดยมีลกัษณะของบทละครในเป็นหลกัและมีลกัษณะของบทละครนอก

ผสม คือ มุ่งเน้นสาระด้านความขบขนั  แต่ความขบขนัในบทละครนอกแตกต่างเร่ืองระเด่นลนัได
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ในแง่กลวิธี กล่าวคือ ความขบขันในบทละครนอกมักเกิดจากการก าหนดให้ตัวละครวางตัว 

ไม่เหมาะสมกบัฐานะ (เช่นตวัละครมีฐานะสงูแต่วางตนราวกบัคนชัน้ต ่า)  แต่การก าหนดฐานะไม่

เหมาะสมกับตัวละครท่ีปรากฏในเร่ืองระเด่นลันไดกล่าว คือ ตัวละครเป็นคนท่ีต ่าต้อยแต่ถูก

ก าหนดฐานะไว้สูง  ซึ่งแสดงให้เห็นว่าระเด่นลนัไดมิได้ต้องการเป็นบทละครในหรือละครนอก   

แต่เป็นบทละครล้อเลียนบทละครทัง้สองแบบนัน้ด้วยการเสแสร้งยึดขนบและสัญนิยมต่าง ๆ  

(โชษิตา  มณีใส, 2544: 45) 

   เร่ืองระเด่นลนัไดไม่เพียงล้อเลียนขนบละครด้านรูปแบบเพียงประการ

เดียว  หากยงัล้อเลียนด้วยการก าหนดให้มีบทสญันิยมตามขนบละครในอยา่งครบครันอีกด้วย เช่น 

บทชมโฉม  บทชมธรรมชาติ  บททรงเคร่ือง  บทเกีย้วพาน  บทเข้าพระเข้านาง  บทอศัจรรย์  และ

บทครวญ  ทัง้นีเ้พื่อแสดงให้เห็นว่าเป็นการล้อเลียนเร่ืองอิเหนา  เพราะบทสญันิยมดงักล่าวเป็น  

บทพรรณนาตามธรรมเนียมละครใน  ไม่ค่อยปรากฏในบทละครนอก (สุวรรณี  อุดมผล, 2529: 

131)  ผลจากการใช้ขนบละครในดงักล่าวท าให้เห็นความขดัแย้งระหว่างรูปแบบและเนือ้หาได้

อย่างน่าสนใจ  เพราะเร่ืองราวของขอทานสื่อความต ่าต้อยซึ่งเป็นสิ่งท่ีตรงข้ามกับความสูงส่ง

ประณีตท่ีขนบละครในเก่ียวข้องอยู่  นอกจากนีบ้ทสญันิยมดงักลา่วยงัปรากฏในลกัษณะบดูเบีย้ว

ลดคา่จากความสงูสง่างดงามละเมียดละไม  กลายเป็นความอปัลกัษณ์  ขรุขระ  และโลดโผนอย่าง

น่าขบขัน  ซึ่งผู้ อ่านอาจมองเห็นความจงใจล้อเลียนของผู้ แต่งได้จากการน าบทเหล่านัน้มา

เปรียบเทียบกนั (โชษิตา  มณีใส, 2544: 49)   

   ตวัอย่างของการล้อเลียนวรรณกรรมเร่ืองอิเหนาท่ีปรากฏในเร่ืองระเด่น

ลนัได อาทิ บทชมโฉมในเร่ืองอิเหนาท่ีอิเหนากล่าวชมความงามของนางบุษบาในช่วงการกล่อม

บรรทม  โดยชมว่านางบุษบามีความงามพริม้เพราเอ่ียมสะอาง  ใบหน้าผดุผ่องดงัแสงจนัทร์ยาม

ทรงกลด  ดวงตางดงามเหมือนดัง่ดวงตาของกวาง  คิว้โก่งงดงามเหมือนคนัศร  ดงัค าประพนัธ์

ตอ่ไปนี ้
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  “สายสมรนอนเถิดพีจ่ะกล่อม เจ้างามพร้ิงพร้อมดงัเลขา 

  นวลละอองผ่องพกัตร์โสภา ดงัจนัทราทรงกลดหมดราคิน 

  งามเนตรดงัเนตรมฤคมาศ งามขนงก่งวาดดงัคนัศร 

  อรชรออ้นแอน้ดงกินริน  หวงัถวิลไม่วายเวน้เอย” 

    (พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหล้านภาลยั, 2514: 532) 

   ในเร่ืองระเด่นลันไดนัน้ก็ปรากฏการชมโฉมนางประแดะ  ท่ีคล้ายกับ 

การชมโฉมนางบษุบาในวรรณกรรมเร่ืองอิเหนา  แตเ่ป็นการชมโฉมนางประแดะนัน้เป็นการชมโฉม

ท่ีไม่ตรงกบัความงามตามอดุมคติท่ีคนทัว่ไปยอมรับ  จึงส่งผลให้เกิดอารมณ์ขนัผ่านการผ่านการ

น าเสนอภาพความงามท่ีบดิเบีย้ว  ดงัค าประพนัธ์ตอ่ไปนี ้

  “สูงระหงทรงเพรียวเรียวรูด งามละมา้ยคลา้ยอูฐกะหลาป๋า 

  พิศหวัตลอดเทา้ขาวแต่ตา ทัง้สองแกม้กลัยาดงัลูกยอ 

  ค้ิวก่งดงักงเขาดีดฝา้ย  จมูกละมา้ยคลา้ยพร้าขอ 

  หูกลวงดวงพกัตร์หกังอ  ล าคอโตตนัสัน้กลม 

  สองเตา้หอ้ยตงุดงัถงุตะเคียว โคนเหีย่วแหง้รวบเหมือนบวบตม้ 

  เสวยสลายาจกุพระโอษฐ์อม มนัน่าเชยชมนางเทวี” 

            (พระมหามนตรี, 2536: 4) 

   หากพิจารณาถึงบริบทในด้านต่าง ๆ ท่ีปรากฏในวรรณกรรมเร่ืองระเด่น

ลนัได  จะพบว่าการสร้างตวัละครให้ในเร่ือง  โดยเฉพาะตวัละครท่ีเป็นพระเอกของเร่ืองคือระเด่น

ลนัไดนัน้  เป็นการสร้างท่ีแปลกประหลาด  แตกต่างจากวรรณกรรมในยุคสมยันัน้อย่างชัดเจน  

เพราะ ตัวละครเอกฝ่ายชายมักจะสถานะทางสังคมท่ีสูงส่ง  ไม่ใช่ขอทานอย่างระเด่นลันได  

นอกจากนีห้ากพิจารณาในแง่กลวิธีการใช้ภาษาท่ีปรากฏในเร่ืองจะพบว่ามีการใช้ภาพพจน์ 

อนัก่อให้เกิดจินตภาพหลายรูปแบบ เช่น การใช้สญัลกัษณ์ในบทอศัจรรย์ ท่ีมีการใช้สญัลกัษณ์ 

เช่น ฝนตก  ฟ้าร้องร้อง  เช่นเดียวกับบทอัศจรรย์ทั่วไป  แต่มีลักษณะความนึกเปรียบท่ีแปลก  

โลดโผน เช่น การกล่าวถึงสตัว์ประเภทอึ่งอ่าง  คางคก  นกกระจอก  ซึ่งไม่ใช่สตัว์สวยงามน่าชม 

แตอ่ยา่งใด (โชษิตา  มณีใส, 2544: 111) ดงันี ้
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  “อศัจรรย์ลัน่พิลึกกึกกอ้ง  ฟา้ร้องครั่นคร้ืนดงัปืนใหญ่ 

  เกิดพายโุยนยวบสวบสาบไป หลงัคาพาไลแทบเปิดเปิง 

  ฝนตกห่าใหญ่ใส่ซู่ซู่  ท่วมคูท่วมหนองออกนองเจ่ิง 

  คางคกข้ึนกระโดดโลดลองเชิง อ่ึงอ่างเริงร่าร้องแลว้พองคอ 

  นกระจอกออกจากวิมานมะพร้าว ตอ้งฝนทนหนาวอยู่งอนหง่อ 

  ขนคางหางปีกเปียกจนมอซอ ฝนก็พอขาดเม็ดเสร็จบนัดาล” 

            (พระมหามนตรี, 2536: 34-35) 

   จะเห็นได้ว่าในสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-4 ) นัน้เป็นช่วงเวลาท่ี 

การแสดงตลกนัน้ได้เร่ิมเข้ามามีบทบาทในสงัคมไทย  โดยเฉพาะการด ารงอยู่ในฐานะสิ่งบนัเทิง

เพื่อสร้างอนัสะท้อนให้เห็นวฒันธรรมความบนัเทิงของสงัคมไทย  ดงัท่ีปรากฏการแสดงความตลก

ในการสวดพระ  การสวดคฤหสัถ์  การแสดงละครนอก  รวมถึงวรรณกรรมเพื่อการแสดงประเภท

บทละครนอก  และในวรรณกรรมล้อเลียนเร่ืองระเดน่ลนัได      

4.1.2.2 การแสดงความตลกในสมยัรัตนโกสนิทร์ (รัชกาลท่ี 5-7) 

   ในสมยัรัตนโกสินทร์ ช่วงเวลาระหว่างรัชกาลท่ี 5-7 ศิลปะการแสดงตลก

ยงัคงมีวิวฒันาการอย่างตอ่เน่ือง  ในยคุสมยันีมี้ศิลปะการแสดงหลายประเภทเกิดขึน้  และยงัคงท่ี

สะท้อนให้เห็นถึงการใช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือในการสร้างความบันเทิงและแฝงด้วยนัยการ

สื่อสารบางประการ  ทัง้นีก้ารแสดงส าคญัท่ีผู้ศกึษาจะน าเสนอในหวัข้อนี ้ได้แก่ การแสดงจ าอวด  

ละครเสภา  ละครชาตรี  ละครพนัทาง  ละครสงัคีต  การแสดงตลกโขน  ระบ าตลก  การแสดงลิ เก  

และละครพดูชวนหวั  

   การแสดงจ าอวดเป็นศิลปะการแสดงท่ีสร้างความบนัเทิงแก่คนไทยมา

นาน   โดยเป็นการแสดงท่ีวิวัฒนาการมาจากการสวดคฤหัสถ์  การแสดงประเภทนีต้้องอาศัย

อารมณ์และความรู้สกึเป็นส่วนส าคญั  ท าให้เกิดการแสดงออกทางภาษาพดูผสมผสานกบัภาษา

ท่าทาง  ซึ่งท าให้ผู้ ชมผู้ ฟังเข้าใจเร่ืองราวและรู้ซึง้ถึงอารมณ์ของผู้ แสดงจนเกิดอารมณ์ขัน   

การแสดงประเภทนีต้้องอาศยัการฝึกหดัท่ีมีการจัดระเบียบแบบแผนของการเล่นให้เป็นไปตาม

จดุมุง่หมายท่ีวางไว้ และสามารถสืบทอดไปยงัผู้แสดงรุ่นตอ่ ๆ ไปได้ (นิสา  เมลานนท์, 2541: 112) 
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   การแสดงจ าอวดถือเป็นการแสดงตลกประเภทการแสดงตลกทัง้เร่ือง  

โดยสนันิษฐานว่าได้รับอิทธิพลมาจากการสวดคฤหสัถ์  การแสดงจ าอวดในสมยัแรกเร่ิมนัน้เป็น

การละเล่นท่ีใช้คัน่รายการหรือสลบัรายการในช่วงท่ีดนตรีเล่นจบแล้วออกเพลงสองชัน้  โดยดจูาก

ลกัษณะของเพลงท่ีบรรเลงจบลงว่ามีแนวโน้มแบบไหนหรือส าเนียงใด  ซึง่จะแสดงออกถึงเชือ้ชาติ

และประเภทการแสดงนัน้ ๆ เช่น ถ้าเพลงนัน้มีส าเนียงมอญก็จะเล่นจ าอวดเลียนแบบเก่ียวกับ

มอญ  ถ้าร้องเพลงตบัอณุรุทก็จะแสดงจ าอวดในแบบละคร เป็นต้น ซึ่งน่าจะเรียกว่า “การแสดง

เบ็ดเตล็ด” มากกว่า “จะอวด” ทัง้นีผู้้ แสดงจะได้ใช้ความสามารถเฉพาะตัวได้อย่างเต็มท่ี คือ  

ถ้าเป็นผู้ ท่ีเล่านิทานเก่ง  ก็อาจจะเล่านิทานตลกแทรก พอจบแล้วก็จะเร่ิมการแสดงชุดต่อไป ใน

ระยะแรกการแสดงท่ีจดัเป็นชดุ ๆ นัน้ ใช้ผู้แสดงเพียง 4 คน คล้ายกบัการสวดคฤหสัถ์ ได้แก่ ตวัตุ๊ย  

ตวัแม่คู่  ตวัคอสอง และตวัภาษา (มนตรี ตราโมท, 2494: 153 – 156)  แต่การสวดคฤหสัถ์เล่นได้

เพียงคร่ึงตวั คือ นั่งเล่นบนร้าน ออกท่าทางได้มากท่ีสุดก็เป็นการลุกขึน้คุกเข่า โดยมือต้องถือ

ตาลปัตรไว้เสมอ นาน ๆ ครัง้จะมีการลกุขึน้ยืนสกัครัง้ ถ้ายืนก็ยืนบนร้านซึง่ผู้ ท่ีจะยืนได้โดยมากคือ

ตวัตุ๊ย ไม่มีฉากประกอบตามท้องเร่ือง ไม่มีดนตรีประกอบ การแตง่กายมีเพียงเลก็น้อยเท่านัน้ สว่น

จ าอวดนัน้เล่นได้ทัง้ตวั คือ ยืนเล่นตลอดทัง้ชุด มีการแต่งกายตามท้องเร่ืองแต่ดดัแปลงให้ตลก   

มีดนตรีและฉากประกอบตามท้องเร่ือง (นิสา  เมลานนท์, 2541: 57)  

   การแสดงจ าอวดในระยะแรกปรากฏในลกัษณะการละเล่นประกอบการ

แสดงชนิดอ่ืน จนกระทัง่ได้มีการจดัตัง้คณะจ าอวดขึน้  จึงเกิดเป็นการแสดงจ าอวดเฉพาะท่ีไม่ได้

แทรกในการแสดงประเภทอ่ืน  จ าอวดท่ีแสดงอย่างเป็นเอกเทศเร่ิมปรากฏขึน้มาในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยในตอนต้นจะจ ากัดจ านวนผู้ แสดงไว้เพียง 4 คน  

โดยแบ่งหน้าท่ีของนกัสวดคฤหสัถ์ในการแสดงสวดคฤหสัถ์ ได้แก่ ตวัตุ๊ย  ตวัแม่คู่  คอสอง  และ  

ตวัภาษา  ต่อมาเม่ือจ าอวดสามารถยืนหยดัเป็นตวัของตวัเองได้แล้วก็สร้างลกัษณะเฉพาะตวั

ทางด้านผู้แสดงขึน้มา โดยเร่ิมเพิ่มจ านวนผู้แสดงเป็น 5 คน และเร่ิมให้ผู้หญิงเข้ามามีบทบาทใน

การแสดงด้วย  โดยเฉพาะตอนท่ีมีระบ าสลบัฉาก สว่นการแสดงในเร่ืองจะไม่มีผู้หญิงปนเลย  ทงันี ้

ต าแหน่งของผู้แสดง 5 คน ได้แก่ 1.แม่คู ่ซึง่มีหน้าท่ีเดินเร่ืองเป็นหลกั  2.ตวัซื่อ ท าหน้าท่ีแสดงเป็น

คนซื่อคนโง่ ตามเนือ้เร่ืองใครจะพดูอะไร ใครจะวา่อะไรก็เช่ือทัง้นัน้  3.ตวัภาษา ท าหน้าท่ีแสดงเป็น

ตวัตา่งประเทศท่ีพดูภาษาไทยไมค่อ่ยชดั เช่นเป็นชาวจีนกวางตุ้ง  ไหหล า ฮกเกีย้น แขกอินเดีย ฝร่ัง 

มอญ และ ญวน เป็นต้น  4.ตวัฉลาด  รับบทบาทฉลาดแกมโกง มกัเอาเปรียบผู้ อ่ืนตลอดเวลา และ



153 

ท่ีสุดก็เสียทีพ่ายแพ้ตอนปลายเร่ืองทุกครัง้  และ 5.ตัวนาง  ท่ีแสดงเป็นผู้หญิง ซึ่งต้องแต่งให้

แนบเนียน ขบัร้องได้หลายแบบ เช่น ร้องลิเก ล าตดั เพลงฉ่อย และ เพลงในละคร  เป็นต้น ตวันาง

นีใ้นระยะตอ่มาใช้ผู้หญิงจริงแสดง  (นิสา  เมลานนท์, 2541: 113-114) 

   คณะจ าอวดตลอดจนศิลปินจ าอวดแบบแผนเก่าท่ีมีช่ือเสียง เป็นท่ีรู้จกั

กันอย่างดียิ่งในอดีตมีจ านวนมาก  โดยจ าอวดคณะแรกของไทย คือ คณะเสมาทอง ซึ่งมีผู้ ร่วม

แสดงทัง้หมด 5 คน เป็นผู้ชายล้วน ได้แก่  นายเจริญบุญกลิ่น (แม่คู่) นายฟ้อน  คุ้มเดช (ตวัซื่อ) 

นายอบ บุญติด (ตวัภาษา) นายตุ๋ย  ช านาญประดิษฐ์ (คอสอง) นายทิง้  มาฬมงคล (ตวัฉลาด  

ท าหน้าท่ีคล้ายตัวตุ๊ ย)  ต่อจากคณะเสมาทองก็เกิดจ าอวดชุดคนหนุ่มขึน้ช่ือว่า “คณะสี่สมิง  

ชุดแรก” ประกอบด้วย นายเฉลิม  บุญยเกียรติ (แม่คู่)  นายผล  วรศริน (คอสอง)  นายเร่ิม เรียน

รอบกิจ (ตวัภาษา)  นายสนิธ เกษธนัง ซึ่งเป็นหัวหน้าคณะ (ตวัตุ๊ ย)  จ าอวดรุ่นต่อมาคือ “คณะ 

สี่สมิง ชุดท่ี 2” ชุดนีจ้ะมีผู้ เล่นเกินชุดละ 4 คน ดังนี ้(1) หัวหน้าคณะ คือ นายสนิท เกษธนัง  

(2) นายขวญั สวุรรณะ (3) นายจ ารัส สวุคนธ์  (4) นายล้อม สขุกสิกร  (5) นายนาวา เฮงสมเกียรติ  

(6) นางเขียน ไกรกุล (เป็นตวัตลก)  และ (7) นางละม้าย มฆัวิบูลย์ (ตวันาง) (นิสา  เมลานนท์, 

2541: 115) 

   จ าอวดชุดท่ีเกิดขึน้ต่อจากคณะสี่สมอง ชุดท่ี 2 ก็คือ “ชุดลูกไทย” หรือ 

“ชุดเทพไทย” คณะนีมี้ผู้ ร่วมคณะ 6 คนด้วยกัน คือ นายพฤหัส (สาหัส) บุญหลง  นายสมพงษ์ 

พงษ์มิตร   ดอกดิน กัญญามาลย์  นายจ ารูญ น้อยทิพย์(หมวดจ๋ิม)   นายสวง (ล้อต๊อก) ทรัพย์

ส ารวย และนายอบ บุญติด  จ าอวดอีกชุดหนึ่งท่ีมีช่ือเสียงในอดีต คือ ชุดของนายสุคนธ์   

คิว้เหลี่ยม (พระสคุนธ์) มีผู้ ร่วมคณะทัง้หมด 4 คน ได้แก่ นายสคุนธ์ คิว้เหลี่ยม (หวัหน้าคณะ) นาย

ทองถม  ปากล าโพง  นายสนิท เสียงมหาราช  และนายขึน้ มัง่ทองค า  นอกจากท่ีกลา่วมาแล้วยงัมี

จ าอวดท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกับางท่าน แตไ่ม่มีหลกัฐานปรากฏวา่ร่วมเลน่กบัคณะใด เช่น นายพฤฒิ

ธร รอดพึ่งพา หรือ “ดอกรัก” นายทองแถม เขียวแสงไข และนายเฉลิมศักดิ์ พุกกะนะสุต หรือ  

ก๊กเฮง ทัง้นีจ้ากท่ีกลา่วมาข้างต้น คือ คณะจ าอวดตลอดจนศิลปินจ าอวดแบบแผนเก่าท่ีมีช่ือเสียง 

เป็นท่ีรู้จกักนัในสงัคมในอดีต (นิสา  เมลานนท์, 2541: 116) 

   ด้านการแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดงนัน้  ในอดีตผู้แสดงจะ

แต่งกายตามแบบแผนท่ียึดปฏิบตัิกนัด้วยการนุ่งผ้าม่วง  แต่การนุ่งผ้าของจ าอวดนัน้จะแตกต่าง
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จากการนุ่งโจงกระเบนทัว่ไป คือ มมุบนด้านหน้าท่ีจะม้วนเป็นชายกระเบนนัน้ จะแลบชายผ้าเอาไว้

เลก็น้อย  จากนัน้จงึม้วนแล้วนุ่งโจงกระเบนโดยแผช่ายผ้ามมุบนท่ีได้เหลือเอาไว้นัน้ให้กางออกเป็น

ปีกคล้าย ๆ ชายไหวชายแครง และยกกลีบผ้านุ่งให้กางออกไป  ผู้แสดงบางคนจะน าไม้ไปค า้ไว้

เพื่อให้กลบัผ้านุ่งตัง้แข็ง ซึ่งจดัว่าเป็นมกุตลกของจ าอวดอีกอย่างหนึ่ง  เสือ้ท่ีน ามาใช้ใส่แสดงจะ

ตดัด้วยผ้าแพรหลากสี แขนสัน้ คาดเอวด้วยผ้าแพรหรือผ้าไหม ส่วนการแต่งหน้าก็เร่ิมจากการ 

ผดัหน้าด้วยแปง้คอ่นข้างขาว แล้วเขียนคิว้ทาปากเลก็น้อย ใสน่ า้ท่ีผมเพื่อจะได้หวีให้เรียบ  จากนัน้

สวมเคร่ืองประดับ เช่น แหวนเพชร สร้อยคอ สร้อยข้อมือทองค า นาฬิกาข้อมือเรือนทองและ 

สายทอง  สว่นจ าอวดทัว่ ๆ ไปนัน้ มกัแตง่กายแบบนุ่งผ้าโจงกระเบนท่ีเป็นผ้าพืน้นุ่งทบัชายเสือ้คอ

พวงมาลยัมีผ้าขาวม้ายี่โปค้าดพงุ  ซึ่งนบัเป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีขาดไม่ได้ โดยเฉพาะตวัตลกเพราะ

สามารถน าผ้าขาวม้านีม้าใช้เป็นอปุกรณ์ประกอบการออกมกุตลก  เพื่อให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ขนัได้  

โดยผู้แสดงจะน ามาใช้ท าเป็นตวัสตัว์และอวยัวะของสตัว์บางชนิด เช่น ง ูนาค ปีกนก บงัเหียนม้า 

เป็นต้น  บางทีก็จะแสดงจ าอวดเป็นเร่ือง เช่น จนัทโครพ ตวันางใช้ผู้ชายท่ีมีรูปร่างผอมสงูแสดง  

โดยนุ่งผ้าหน้านาง  แตนุ่่งให้สัน้เตอ่ขึน้มาเหนือเข่า ห่มผ้าห่มนางที่มีความยาวกวา่ผ้านุ่งมาก มีเขา

สตัว์สวมไว้ท่ีคอแทนจีน้าง  และเพื่อน าไปใช้เป่าตอนออกมกุตลกด้วย  ส่วนตวัพระจะเลือกคนท่ี

รูปร่างเล็กกว่าตวันาง พอกหน้าด้วยแป้งให้หนาจนขาว เขียนคิว้ให้หางคิว้ลากลงมาจนถึงโหนก

แก้ม ทาปากสีแดงจัด  มือถือพระขรรค์ท่ีมีลกัษณะเหมือนไม้ตีพริก  ส าหรับผอบใช้หม้อดินเผา 

และมีไม้ตะขาบซึ่งเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีส าคัญในการออกท่าทางการแสดงตลก  

อย่างไรก็ตามในปัจจุบนันีก้ารแสดงจ าอวดไม่ได้เคร่งครัดกับการแต่งกายตามธรรมเนียมท่ีเคย

ปฏิบตัิมา (นิสา  เมลานนท์, 2541: 116-117) 

   ในด้านดนตรีดนตรีประกอบการแสดงจ าอวดนัน้  นิยมใช้วงป่ีพาทย์   

โดยอาจใช้วงเคร่ืองห้า  วงเคร่ืองคู่  หรือวงเคร่ืองใหญ่  ทัง้นีไ้ม่จ าเป็นว่าจะต้องมีเคร่ืองดนตรีครบ

วง  แต่ท่ีจะขาดไม่ได้ คือ ระนาด บางทีอาจมีเคร่ืองประกอบจงัหวะอีกชิน้หรือสองชิน้ เช่น ฉ่ิงและ

กลอง  ทัง้นีจ้ดุมุ่งหมายในการแสดงก็เพื่อความบนัเทิง  ท านองเดียวกบัการแสดงชนิดอื่นของไทย 

โดยเฉพาะในช่วงสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ท่ีภาพยนตร์ยงัไม่ค่อยมีฉาย การแสดงจ าอวดจึงค่อนข้าง

เฟ่ืองฟู ดงันัน้โอกาสท่ีแสดงจ าอวดก็คือการแสดงสลบักบัดนตรีไทย  ส าหรับระยะเวลาท่ีใช้แสดง

จ าอวด  แต่เดิมนัน้จะยาวพอประมาณ กล่าวคือ ถ้าเร่ิมแสดงตัง้แต่เวลา 20.00 น. ก็จะเลิกแสดง

เวลาประมาณ 22.00 น. (ชนญัญา  ใยลออ, 2544: 22) 
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   ในอดีตนัน้การแสดงจ าอวดจะเร่ิมต้นด้วยตวัแม่คู่ซึ่งท าหน้าท่ีเดินเร่ือง

ออกมาแสดงก่อน  โดยการกลา่วอารัมภบทเพื่อน าเร่ืองเพียงเลก็น้อย แล้วเรียกตวัแสดงอ่ืนออกมา

ทีละคน  เร่ิมจากเรียกตวัคอสองออกมาซกัไซ้  ตามด้วยการเรียกตวัภาษาและตวัตลกเป็นล าดบั  

เม่ือออกมาครบแล้วก็จะเป็นการเจรจาโดยการแทรกบทตลกลงไป  ดงันัน้ผู้แสดงแตล่ะคนจงึต้องมี

ความสามารถด้านการใช้วาทศิลป์  พยายามพดูให้สภุาพ  แต่ก็สามารถเรียกเสียงหวัเราะได้ เช่น 

สนทนาซักถามท านองการสอบเชาวน์  ซึ่งผู้ ท่ีจะตอบได้นัน้ต้องเป็นผู้ ท่ีมีปฏิภาณไหวพริบดี  

นอกจากนีว้ิธีการบอกบทก็สามารถใช้เป็นการออกมกุตลกได้ คือ เม่ือต้นเสียงร้อง  คนบอกบทก็จะ

บอกบทเดิมซ า้ ๆ จนน่าร าคาญ  และไม่อาจจะขบัร้องต่อไปได้  เม่ือต้นเสียงทนไม่ได้ถึงกับต้อง

ตะโกนออกไปว่า “ได้ยินแล้ว” หรือบางทีก็ใช้วิธีบอกบทดกัหน้าคนร้อง คือ พอต้นเสียงอ้าปาก

ท าท่าจะร้องคนบอกบทก็จะตะโกนบอกบทขึน้ก่อนอย่างกระชัน้ชิด  ท าให้ต้นเสียงไม่มีสมาธิจะ  

ขบัร้องต่อไปได้  หรืออีกวิธีหนึ่งคือให้ลกูคู่คอยร้องแซงต้นเสียง  เพื่อไม่ให้ต้นเสียงขึน้เนือ้เร่ืองบท

ตอ่ไปได้ เช่น เม่ือต้นเสียงร้องจบบทแรก ลกูคู่จะรับ พอต้นเสียงอ้าปากเตรียมจะขึน้บทใหม่ ลกูคูก็่

ไม่ยอมหยดุ โดยจะร้องบทแรกซ า้ ๆ อยู่ตอ่ไป ซึง่ท าให้ต้นเสียงไม่มีโอกาสขบัร้องตอ่ได้  ทัง้นีกิ้ริยา

อาการท่ีผู้แสดงจ าอวดนิยมน ามาใช้ประกอบการออกมกุจนติดเป็นนิสยัขณะท่ีแสดง คือ การใช้  

มือจบัและจดักลีบผ้านุ่งให้เป็นกลีบโค้งอยู่เสมอ การถลกแขนเสือ้ขึน้ไปท่ีหวัไหล ่การเสยผมขึน้ไป 

และการใช้มือเท้าสะเอว เป็นต้น (นิสา  เมลานนท์, 2541: 117-118) 

   สิ่งท่ีจ าเป็นอย่างยิ่งส าหรับศิลปะการแสดงแขนงนีท่ี้ผู้ เลน่จะละเลยไม่ได้ 

คือการไหว้ครู นกัแสดงทกุคนจะต้องผ่านพิธีไหว้ครูก่อนออกแสดง ทัง้นีเ้พื่อเป็นการแสดงออกถึง

การนบัถือครู ในการประกอบพิธีไหว้ครูและการจดัเคร่ืองเซ่นสงัเวยนัน้  คล้ายกบัการไหว้ครูของ

การแสดงโขนละคร และการสวดคฤหสัถ์  แตก่ารไว้ครูของการแสดงจ าอวดจะไม่ประกอบพิธีใหญ่

และครบเคร่ืองเซ่นเหมือนโขนและละคร   พิธีครอบครูของการแสดงจ าอวด  ถ้าเป็นตวัตลกจะ

ครอบหวัลิงค่าง  ตวัแม่คู่ครอบศีรษะฤๅษี ส่วนเคร่ืองเซ่นนัน้นิยมใช้ผลไม้  อาหารคาวมกัเป็นของ

ดิบ เช่น ไก่ดิบ หวัหมดูิบ (บางแห่งก็ใช้ของสกุ)  ซึ่งการท่ีศิลปินจ าอวดกระท าพิธีไหว้ครูนัน้ ก็เพื่อ

เป็นการเคารพครู ขอความสวสัดิมงคลให้เกิดขึน้กบัตน และขออภยัถ้ามีความผิดพลาดอย่างใด

เกิดขึน้ เช่น อาจร าหรือขบัร้องผิดไปจากต ารา  นอกจากนีย้งัมีการไหว้ครูก่อนออกแสดงแตล่ะครัง้  

โดยการจุดธูประลึกถึงครูผู้ประสิทธ์ิประสาทความรู้ให้ บางคณะอาจมีการท าน า้มนต์ประพรม



156 

นักแสดง ซึ่งต้องใช้ดอกไม้ ธูป เทียน ส าหรับบูชาพร้อมด้วยเงินยกครูจ านวน 6 บาท  โดยเงิน

จ านวนนีจ้ะน าไปซือ้ของเพ่ือท าบญุระลกึถึงครูอาจารย์ (นิสา  เมลานนท์, 2541: 118-119) 

   ในการแสดงจ าอวดนัน้นิยมน าวรรณคดีเร่ืองขนุช้างขนุแผน  ลกัษณวงศ์ 

จนัทโครพ รณจกัร และไกรทอง มาแสดง  แต่จะดดัแปลงเนือ้หาบางส่วนเพื่อให้เกิดการตลก เช่น 

ถ้าเลน่เร่ืองจนัทโครพ ในตอนท้ายแทนท่ีโจรป่าจะฆ่าจนัทโครพ  กลบักลายเป็นจนัทโครพเป็นผู้ฆา่

โจรป่าตาย เม่ือตวัแสดงอ่ืน ๆ ทกัท้วงว่าการแสดงนีไ้ม่ถกูต้อง จนัทโครพกับนางโมราจะช่วยกนั

ปลกุโจรป่าขึน้มาแสดงใหม่ให้ถกูต้อง  ต่อมาภายหลงั เร่ืองท่ีจ าอวดน ามาใช้แสดงจะวิวฒันาการ

ขึน้โดยล าดบั มีการจดัเพิ่มเป็นชุด ๆ ทัง้นีใ้นการแสดงชุดต่าง ๆ  แต่ละคณะไม่จ าเป็นต้องแสดง

เหมือนกันทุกชุด คณะใดจะแสดงชุดไหนนัน้ขึน้อยู่กับความถนดัของคนในคณะ ซึ่งมีความถนดั

แตกตา่งกนัออกไป  การแสดงท่ีได้รับความนิยม 5 ชดุ ได้แก่ (นิสา  เมลานนท์, 2541: 120-121) 

    1. ชดุสัง่อาหารจีน การแสดงชดุนีจ้ะแสดงมกุตลกด้วยช่ืออาหาร

แปลก  ฟังดนู่าขบขนัแตแ่ปลแล้วได้ความหมายวา่อาหารอะไร 

    2. ชุดหัดทหารใหม่ การแสดงชุดนีต้ีแผ่ชีวิตจริงในการเกณฑ์

ทหาร และประวตัิของทหารเกณฑ์ซึง่แตล่ะคนมาจากท้องถ่ินตา่ง ๆ  ฐานะความเป็นอยูแ่ละความรู้

ก็แตกต่างกนั ดงันัน้ เม่ือมาฝึกร่วมกนั บางคนไม่เข้าใจระเบียบแถว เข้าแถวเรียงตามล าดบัก็ไม่

เป็น สงู ๆ ต ่า ๆ สลบักนั บางคนไม่รู้จกัขวา-ซ้าย เม่ือผู้ ฝึกสัง่ให้ขวาหนั บางคนก็หนัไปทางซ้าย เป็น

ต้น การออกมกุตลกของการแสดงชดุนีส้ว่นมากมกัใช้ค าพดูเป็นหลกั สว่นค าร้องนัน้ไมป่รากฏ 

    3. ชดุสง่วิทย ุ ชดุนีต้้องแสดงตามต านาน จะแสดงตามใจตนนัน้

ไม่ได้  สว่นมากมกัจะสง่เป็นแหล ่ ซึง่มีเนือ้หาไมแ่น่นอน 

    4. ชดุตอ่กลอน  ผู้แสดงชุดนีจ้ดจ าท านองเพลงต่าง ๆ ได้อย่าง

แม่นย า มีความรู้กว้างขวางในเพลงตา่ง ๆ  มีปฏิภาณไหวพริบดี แตล่ะคนต้องสามารถร้องตอบใน

เพลง ๆ เดียวกนั เช่น คนหนึ่งขึน้ท านองลิเก คนอ่ืนก็ต้องร้องลิเกโต้ตอบกนัได้ หรืออีกคนขึน้เป็น

แหล ่ คนในคณะก็ต้องร้องแหลโ่ต้ตอบได้เช่นกนั 

    5. ชดุดนตรีปาก  การแสดงชุดดนตรีปากนีจ้ะไม่มีเคร่ืองดนตรี

ประกอบการแสดง  แต่จะใช้ปากร้องเป็นท านองเพลงรับแทนป่ีพาทย์ ฆ้อง กลอง ตะโพน หรือฉ่ิง 
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โดยแบ่งหน้าท่ีกันไป เช่น คนหนึ่งร้องแทนเสียงป่ีพาทย์ อีกคนร้องแทนเสียงฆ้อง คนต่อไปก็ร้อง

แทนเสียงกลอง หรือตะโพน เป็นต้น  ทกุคนต้องพยายามร้องให้ท านองเพลงสอดคล้องประสานกนั

ไปเหมือนกบัมีดนตรีคอยรับคอยสง่จริง ๆ  

   หลักฐานส าคัญท่ีอาจสะท้อนให้เห็นถึงความนิยมการแสดงบันเทิง  

โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการแสดงจ าอวดท่ีปรากฏในสมยัรัชกาลท่ี 5 คือ การปรับปรุงการเก็บภาษี

โขนละครท่ีเคยตัง้ขึน้ในสมยัรัชกาลท่ี 4  โดยรัชกาลท่ี 5 ได้ทรงปรับปรุงการเก็บภาษีและทรงตัง้ช่ือ

วา่ “อากรมหรสพ” เม่ือปี พ.ศ. 2435  ดงันี ้

  “ละครชาตรีทีเ่ล่นเทียมละครนอก  วนัหน่ึง ๔ บาท 

  หนงัตะลงุ    คืนหน่ึง ๕๐ สตางค์ 

  สกัวา     คืนหน่ึง ๑ บาท 

  เสภา     คืนหน่ึง ๕๐ สตางค์ 

  ลิเก     คืนหน่ึง ๒ บาท 

  จ าอวดสวดศพ    คืนหน่ึง ๘ บาท” 

     (กรมพระยาด ารงราชานภุาพ, 2508: 177) 

   จากข้อมลูข้างต้นสนันิษฐานได้วา่การแสดงจ าอวดสวดศพ หรือท่ีเรียกวา่

สวดคฤหสัถ์ในอดีตนัน้คงจะได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก  จงึต้องเสียภาษีท่ีแพงเม่ือเทียบกบัการ

แสดงประเภทอ่ืน ๆ เพื่อปอ้งกนัไมใ่ห้มีการแสดงบอ่ยครัง้ก็เป็นได้  

   นอกจากนีห้ากพิจารณาในแง่สถานภาพทางเศรษฐกิจท่ีเก่ียวข้องกับ

ศิลปะการแสดง  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมยัรัชกาลท่ี 5 จะพบว่ามีการก าหนดราคาค่าจ้างเหมา

ของละครและผู้แสดงท่ีเกิดขึน้ในสมยันี ้ เพิ่มขึน้จากราคาท่ีเคยปรากฏในสมัยรัชกาลท่ี 4  โดยผู้ ท่ี

แสดงจ าอวดก็ถกูก าหนดราคาคา่จ้างไว้อยา่งชดัเจน  ทัง้นีค้า่ตวันัน้มีความหลากหลายซึง่ขึน้อยูก่บั

ช่ือเสียงและความสามารถ  ดงันี ้

  



158 

  “พระ งานฉากวนัละ ๑ บาท งานปลีก ๒๕ สตางค์ งานเหมาสลึงเฟ้ือง 

  จ าอวด งานฉาก ๑.๕๐ บาท งานปลีก ๑ บาท งานเมา ๕๐ สตางค์ 

  นางเอก งานฉาก ๑.๕๐ บาท งานปลีก ๑ บาท งานเหมา ๗๕ สตางค์ 

  นางรอง งานฉาก ๑ บาท งานปลีก ๗๕ สตางค์ งานเหมา ๕๐ สตางค์ 

  นางก านลั งานฉาก ๕๐ สตางค์ งานปลีก สลึงเฟ้ือง งานเหมา ๑ สลึง 

  คนบอกบท งานฉาก ๑.๕๐ บาท งานปลีก ๑ บาท งานเหมา ๕๐ สตางค์ 

  ลูกคู่ งานฉาก ๕๐ สตางค์ งานปลีก สลึงเฟ้ือง งานเหมา ๕๐ สตางค์” 

               (กรมพระยาด ารงราชานภุาพ, 2508: 82-83) 

   ทัง้นีอ้าจกล่าวได้ว่าช่วงท่ีดงัท่ีสุดหรือยุคทองของการแสดงจ าอวด คือ 

ในช่วงปลายรัชกาลท่ี 6 ถึงรัชกาลท่ี 7 ต่อจนถึงต้นรัชกาลท่ี 8 โดยบางคณะท่ีรัชกาลท่ี 7 เรียกเข้า

ไปเล่นแล้วต้องพระราชหฤทยัก็พระราชทานเข็มเสมาทองค า  ซึง่เป็นท่ีมาของการตัง้ช่ือคณะตลก

วา่ตลกเสมาทอง    ในปัจจบุนัการแสดงจ าอวดไมไ่ด้จ ากดัผู้แสดงวา่จะต้องเป็นเพียง 5 คน เหมือน

ในอดีต เพราะบางเร่ืองมีตวัละครมากแต่ผู้แสดงน้อย  จึงจ าต้องใช้ผู้แสดงซ า้ท าให้เหน่ือยเกินไป  

ดงันัน้ถ้าเพิ่มจ านวนผู้แสดง นอกจากจะเป็นการช่วยผ่อนแรงผู้แสดงแล้วยงัช่วยเพิ่มความสนุก

ให้แก่ผู้ชมได้ด้วย  ถ้านกัแสดงผู้ ใดพดูเก่งก็ใช้เป็นตวัแม่คู่ (ตวัน าหรือตวัขดั) คอยขดัตวัตลก หรือ

พูดชักน าให้ตวัตลกออกมุกตลกของตนได้  เพราะถ้าขาดแม่คู่คอยน าคอยขดั ล าพงัตวัตลกพูด

เพียงคนเดียวก็ไม่อาจท าให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ขนัได้  ในทางตรงกันข้ามถ้ามีคนคอยขดัคอยหนุน  

ก็สามารถเรียกเสียงหวัเราะได้ตลอด  การแสดงจ าอวดนัน้จะไม่แบง่มกุกนัเลน่ แตจ่ะวางโครงเร่ือง

เอาไว้ก่อน เช่น ช่วง 10 นาทีแรก นาย ก. เป็นผู้ เล่นมกุ  ช่วง 10 นาทีต่อมาเป็นหน้าท่ีของนาย ข. 

หมนุเวียนกนัไป  เว้นแต่แม่คู่เท่านัน้ท่ีไม่มีโอกาสเล่นมกุตลกเลย เพราะต้องเป็นหลกัให้ตวัแสดง  

อ่ืน ๆ ทัง้นีบุ้คคลท่ีจะเป็นนักแสดงจ าอวดได้ต้องประกอบด้วยคุณสมบัติ ได้แก่ ต้องพูดเก่ง 

เพื่อท่ีจะพดูให้ผู้ชมหวัเราะได้  มีสติปัญญาท่ีเฉียบแหลม  มีปฏิภาณไหวพริบท่ีดี  มีความเช่ือมัน่ใน

ตนเองสงู  มีความรอบรู้ในเร่ืองตา่ง ๆ อยา่งกว้างขวาง  ต้องเข้าใจจิตวิทยาของผู้ชมวา่ผู้ชมต้องการ

อะไรหรือท าอย่างไรผู้ชมจึงจะหวัเราะ  และต้องมีความจ าท่ีดี โดยต้องจ าเนือ้ร้องและท านองเพลง

ตา่ง ๆ ได้อยา่งแมน่ย า (นิสา  เมลานนท์, 2541: 114-115) 
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   การแสดงจ าอวดเ ร่ิมจัดตัง้ เ ป็นคณะอย่างชัดเจนในช่วงรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  โดยในยุคแรกนัน้ผู้ แสดงส่วนใหญ่เป็นคนท่ีเคยสวด

คฤหสัถ์มาก่อน คณะท่ีมีช่ือเสียงมาก ได้แก่ “คณะเสมาทอง” ท่ีมีนายเจริญ บุญยกลิ่น เป็นแม่คู่  

นายตุ๋ย ช านาญประดิษฐ์  เป็นคอสอง นายอบ บญุติด เป็นตวัภาษา และนายทิง้ มาฬมงคล เป็น

ตวัตุ๋ยหรือตวัตลก  การแสดจ าอวดในสมยันีจ้ะแสดงคล้ายการแสดงตลกท่ีปรากฏในปัจจบุนั คือ 

แสดงเป็นคณะ ๆ ละ 3-5 คน โดยอาจมีการร้องเพลงจ าอวดในระหว่างแสดง  เพลงจ าอวด  

มีลกัษณะคล้ายกบัเพลงออกภาษาท่ีผู้แสดงการสวดคฤหสัถ์และล าตดัมกัยืมไปใช้เช่นกนั (สรุพล  

วิรุฬห์รักษ์, 2543: 282) ดงัท่ีขุนวิจิตรมาตราเล่าว่า “จ าอวดที่เคยดูตัง้แต่เป็นเด็กเร่ือยมา  บาง

คณะเล่นคล้ายยี่เกลูกบทก็มี  ผิดกนัแต่ไม่เล่นเป็นเร่ืองนัน้ ๆ โยตรง  แต่มีร้องร าท านองต่าง ๆ 

มาก คือ เล่นตลกพูดกนัแลว้ก็มีร้องเพลง  แลว้แต่ว่าเหมาะกบัทีจ่ะร้องได ้เช่น ทีไ่ดดู้เห็นร้องเพลง

เก่า  จ าไดต้ัง้แต่เด็กเพลงหน่ึงว่า 

  หอบเสือ่หนีเสือข้ึนตน้ไม้  ปีนป่ายข้ึนไปแตนต่อยตบ 

  ถอยหลงัลงมายงัคาคบ  พานพบงูเห่าตวัยาวรี 

  โลดโผนโจนลงในนที  มาปะกมุภีทา้วพนัวงั 

  สาวนอ้ยร้องชัง่คอนเรือมา รับพีด่ว้ยรานะแม่คณุ 

  ไดไ้ปเป็นผวัแม่เนือ้อุ่น  แทนคณุของเจ้านา 

  เพลงนีท้ านองสอดแทรกอยู่ดว้ยว่า ชะหน่อนีนอ้ย  หน่อยนีนอ้ย   

  นอ้งเอย  เออ้  เอ๋ย อยู่เป็นระยะ ๆ ไป เพลงหน่ึงร้อง 

  เจ้าดอกโสนบานเชา้  ดอกคดัเคา้บานเย็น 

  ดอกประดู่คู่เล่น   ป่านนีไ้ม่เห็นมาเอย 

  เพลงร้องเป็นชาวนอก (ซ่ึงการเล่นมหรสพหมายถึงชาวปักษ์ใต)้ 

  ชา้ ชา้ปร๊อก ต ้ามะปร๊อก ปร๊อกแอ๊ก 

  พอ่แม่ไม่อยู่ จบัหนูใส่กระบอก 

  เพลงจ าอวดพวกนี ้ ลางทียีเ่กลูกบท  และสวดคฤหสัถ์ก็ร้องบา้ง”  

            (ขนุวิจิตรมาตรา, 2523: 61-64) 
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   การแสดงจ าอวดยงัคงได้รับความนิยมจากผู้คนในสงัคมไทยจนถึงสมยั

รัชกาลท่ี 8 ในปี พ.ศ.2480 จอมพล ป.(แปลก) พิบลูสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี  มีนโยบายสร้าง

ชาติเพื่อความเป็นไทย  ในระยะนีก้ารเลน่จ าอวดเฟ่ืองฟมูาก มีศิลปินในวยัหนุ่มสาวท่ีมีความรักใน

ศิลปะการแสดงตลกได้จะตัง้คณะจ าอวดประชนักนัจ านวนมาก  จงึท าให้การแสดงจ าอวดเจริญถึง

ขีดสดุ  ทัง้นีเ้พราะในช่วงระยะเวลาดงักล่าวไม่มีภาพยนตร์จากต่างประเทศเข้ามาฉาย จึงท าให้

ประชาชนหนัมานิยมชมละครและจ าอวดกนัมาก สง่ผลท าให้การแสดงจ าอวดมีวิวฒันาการต่อไป  

เกิดชดุการแสดงเพิ่มขึน้ เช่น ชดุสัง่อาหารจีน  ชดุทหารหดัใหม ่ ชดุสง่วิทย ุ ชดุตอ่กลอน  ชดุดนตรี

ปาก เป็นต้น  คณะไหนจะเล่นชุดใดนัน้ขึน้อยู่กบัความถนดัของผู้ ร่วมคณะทัง้หมด  โดยปกติการ

แสดงจ าอวดเป็นชุดเหล่านี ้มกัเล่นสลบัการการแสดงดนตรี ไทยหรือดนตรีสากล  ถ้าเป็นดนตรีก็

มกัมีการฟอ้นร าสลบัการบรรเลงดนตรีไทย ถ้าเป็นดนตรีสากลก็จะมีการขบัร้องเพลงไทยสากลและ

ระบ าฝร่ังประกอบ (นิสา  เมลานนท์: 2541: 57-58) 

   ระยะต่อมาจ าอวดคณะใหม่เกิดการเปลี่ยนแปลงขึน้เพื่อความก้าวหน้า

ของการแสดงประเภทนี ้โดยนายสนิท  เกษธนงั ขอร้องให้จม่ืนมานิตย์นเรศวร์ (เฉลิม เศวตนนัท์) 

เปลี่ยนช่ือการแสดงประเภทนีเ้สียใหมว่า่ “ละครย่อย” โดยสาเหตท่ีุต้องเปลี่ยนแปลงช่ือจากจ าอวด

เป็นละครย่อย  เพราะจ าอวดนัน้มกัใช้ถ้อยค าไม่สุภาพหรือสองแง่สองมุม  จึงไม่ปรารถนาท่ีจะ

แสดงอย่างจะอวด  เกรงจะโดนดถููกเหยียดหยาม จึงต้องการจะเปลี่ยนช่ือการแสดงของตนเสีย

ใหม่ ค าว่า “ละครย่อย” นีใ้ช้เป็นทางการครัง้แรกในการออกอากาศทางวิทยกุระจายเสียง  โดยใช้

เรียกควบคู่ไปกับคณะละครว่า “ละครย่อยคณะเกษธนนาฎ” ซึ่งนายสนิท เกษธนัง เป็นหวัหน้า

คณะ  ดงันัน้ความหมายของละครย่อยในท่ีนีจ้ึงหมายถึงการแสดงท่ีย่อส่วนมาจากละครใหญ่   

ใช้ผู้แสดงมีจ านวนมากกวา่จ าอวดแตน้่อยกว่าละครใหญ่ บางทีก็เรียกวา่ “ตลกหน้าฉาก” (นิสา  เม

ลานนท์: 2541: 58) หรือเรียกอีกช่ือหนึง่วา่ “การเลน่หน้ามา่น”  

   ศิลปะการแสดงอีกประเภทหนึง่ท่ีส าคญัในสมยันี ้คือ ละครเสภา  ซึง่เป็น

ศิลปะการแสดงท่ีได้การสืบทอดมาตัง้แต่สมยัอยธุยา  และได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในสมยั

รัชกาลท่ี 5-7  การแสดงประเภทนีมุ้ง่เน้นการขบัเสภาท านองตา่ง ๆ เพื่อน ามาใช้ในการด าเนินเร่ือง

แทนการร้องร่าย  พร้อมกบัการออกมกุและท่าทางตลกขบขนั  เมื่อขบัเสภาเป็นล าน าให้ตวัละครร า

ใช้บทแล้ว  จึงให้ป่ีพาทย์รับและอาจมีเพลงร้องประกอบบ้างในบางช่วง  โดยการเล่านิทานในเชิง

บคุลาธิษฐานมกัถือเป็นข้อปฏิบตัิมาตัง้แตส่มยัโบราณ  เมื่อเลา่หลาย ๆ ครัง้เข้าก็เกิดความสนกุใน
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การใช้โวหารมาผกูเป็นค าประพนัธ์ให้คล้องจอง  และใช้กรับขยบัเป็นจงัหวะ  การเล่าละครเสภา

นิยมเล่ากันมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา  ส่วนการขับเสภาจะเกิดขึน้เม่ือใดนัน้  ยังไม่มีหลักฐาน  

ท่ีปรากฏแน่ชดั  นอกจากท่ีทราบกนัว่าสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราช  เป็นยคุสมยัท่ีร้อยกรอง

ไพเราะมากยุคหนึ่ง  และการขับเสภาก็เป็นการแสดงด้านวาทศิลป์  ส่งเสริมบทร้อยกรองให้มี

ลกัษณะสนุทรีย์ในด้านวรรณคดีอีกประการหนึง่ (วิมลศรี  อปุรมยั, 2555: 153) 

   ละครเสภาเหมาะกบัการน านิทานค ากลอนหรือต านานวรรณคดีท่ีนิยมใช้

ขบัเสภาอยู่ก่อนแล้วมาเพิ่มตวัละครร าเข้าให้ดเูป็นละคร  โดยเฉพาะบทเสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผนท่ี

ได้รับการน ามาผูกเป็นค าพรรณนาเพื่อให้เล่าได้อย่างสะดวก   นอกจากนีขุ้นช้างขุนแผนยงัเป็น

วรรณกรรมท่ีเหมาะสมกบัการแสดงละครมาก  เน่ืองจากมีเนือ้หาท่ีสนกุสนานหลายตอน  สามารถ

เลือกมาแสดงได้หลายสถานการณ์  ทัง้ชิงรักหกัสวาท  แก้แค้น  ประเพณี  คารมภาษา  คติสอนใจ  

ประชดประชนั  ออดอ้อน เป็นต้น (วิมลศรี  อปุรมยั, 2555: 154) 

   ในสมยัรัชกาลท่ี 4 มีเสภาเร่ืองเกิดขึน้ 2 เร่ือง โดยเป็นบทเสภาแต่งใหม่ 

ได้แก่ เสภาเร่ืองพระราชพงศาวดาร  และเสภาเร่ืองเซี่ยงเม่ียง (ศรีธนญชยั)  ต่อมาในสมยัรัชกาล  

ท่ี 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  โปรดเกล้าฯ ให้กวีช่วยกันแต่งเสภาเร่ืองนิทรา

ชาคริต  เพื่อใช้ขบัเสภาในเวลาทรงเคร่ืองใหญ่  โดยในช่วงนีมี้สิ่งท่ีน่าสนใจคือพวกขบัเสภาแบบ

นอก ซึง่ใช้ภาษาพืน้บ้าน  หนัมาสนใจการขบัเสภาส านวนหลวง  ซึง่ใช้ภาษากลางกรุง  ครัน้ถึงสมยั

รัชกาลท่ี 6   สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ กับพระราชวงศ์เธอกรมหม่ืนกวีพจน์ปรีชา  ได้

ช่วยกนัช าระขนุช้างขนุแผน  แก้ไขกลอนให้เช่ือมติดกนั  และจดัพิมพ์เป็นฉบบัหอสมดุแห่งชาติขึน้

เป็นครัง้แรก  เม่ือ พ.ศ.2460  ซึง่เป็นแบบแผนของการแสดงขบัเสภา  ตอ่มาก็กลายเป็นละครเสภา  

ทัง้นีก้ารท่ีการแสดงขับเสภาได้รับการพัฒนาเป็นละครเสภาท่ีได้รับความนิยม  ก็เพราะ

องค์ประกอบส าคญั คือ บทหรือเนือ้เร่ือง  และตวัละครซึง่มีบคุลิกลกัษณะท่ีหลากหลาย (วิมลศรี  

อปุรมยั, 2555: 154) 

   เคร่ืองแต่งกายของการแสดงละครเสภานิยมใช้ชุดสามัญแทนการรัด

เคร่ืองอย่างละครร าหรือละครพนัทาง  ทัง้นีล้ะครประเภทนีไ้ด้รับการสนันิษฐานว่าเกิดจากการท่ี

เจ้าของคณะละครต้องการให้ละครของตนแสดงแปลกกว่าของคณะอ่ืน ๆ และละครเสภาน่าจะ
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แสดงเป็นงานเหมา คือ รับจ้างแสดงต่อเน่ืองกนันานหลายวนั  มีค่าจ้างถกู  เช่นการแสดงตามโรง

บอ่น  จงึต้องหาวิธีลดคา่ใช้จ่าย เช่น คา่เคร่ืองแตง่กาย เป็นต้น (สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543: 157) 

   ละครเสภาสามารถจ าแนกตามลกัษณะการแสดงได้ 2 ประเภท ได้แก่  
เสภาทรงเคร่ือง  และเสภาร า  โดยเสภาร านัน้มีทัง้แบบสภุาพและแบบตลก  ผู้ ริเร่ิมช่ือขนุรามเดชะ 
(ห่วง) บางท่านว่าขนุราม (โพ) ซึง่เป็นก านนัต าบลบ้านสาย จงัหวดัอ่างทอง เลา่ลือกนัวา่ขบัเสภาดี  
ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 6 ขนุส าเนียงวิเวกกลอน (น่วม บณุยเกียรติ) ร่วมกบันายเกร่ิมและนายพนั 
ได้คิดเสภาตลกขึน้อีกชดุหนึง่เลียนแบบขนุช้างขนุแผน โดยเลน่เร่ืองพระรถเสน ตอนฤๅษีแปลงสาร 
(สมุนมาลย์  น่ิมเนตพินัธ์, 2532: 149)  ดงันัน้จงึอาจกลา่วได้วา่ละครเสภาก็เป็นศลิปะการแสดงใน
นาฏกรรมไทยอีกประเภทหนึ่งท่ีบทบาทของความตลกได้เข้าไปสอดแทรกอยู่ในการแสดง  เพื่อ
สร้างความบนัเทิงให้แก่สงัคม  

   การแสดงท่ีปรากฏในสมัยรัชกาลท่ี 5-7 อีกประเภทหนึ่งท่ีได้รับความ

นิยมและสร้างบนัเทิงผ่านการสร้างอารมณ์ขนัให้เกิดขึน้ คือ ละครชาตรีเป็นท่ีนิยมอย่างแพร่หลาย

ทางภาคใต้ของประเทศไทย  โดยเร่ืองท่ีนิยมน ามาจดัแสดง คือ เร่ือง พระสธุนและนางมโนห์รา  

ทัง้นีผู้้คนทัว่ไปเรียกการแสดงประเภทนีว้่า “โนห์ราชาตรี” เพราะชาวใต้มกัจะชอบพดูตดัพยางค์

หน้า  ส่วนการแสดงละครชาตรีท่ีปรากฏในกรุงเทพมหานครสืบทอดมาจากสมยัธนบรีุ  การแสดง

คล้ายกับการแสดงโนราทางจังหวัดนครศรีธรรมราช  โดยสันนิษฐานว่าผู้ ท่ีแสดงโนราติดตาม

เจ้าพระยานครเข้ามาในสมยัรัชกาลท่ี 1 โดยคณะละครของเจ้านครฯ ได้เข้ามาร่วมการแสดงใน

งานฉลองพระแก้วมรกต และได้แสดงประชนักบัละครผู้หญิงของหลวงด้วย   

   เม่ือ พ.ศ.2375 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาประยูร

วงศ์ (ดิศ บุนนาค) สมยัท่ียงัเป็นเจ้าพระยาพระคลงั ได้ลงไปปราบและระงับเหตุการณ์รายทาง  

หวัเมืองภาคใต้ พวกชาวใต้จึงอพยพตามมา รวมทัง้พวกท่ีมีความสามารถในการแสดงละครชาตรี

ด้วย พวกนีต้ัง้บ้านเรือนอยู่ท่ีต าบลสนามควาย ต่อมาเกิดการจดัตัง้เป็นคณะละคร  โดยรับเหมา

แสดงงานตา่ง ๆ จนแพร่หลายและเกิดการฝึกหดัการแสดงสืบตอ่กนัมา (สมุนมาลย์  นิ่มเนติพนัธ์, 

2532: 116) 

   ในสมยัรัชกาลท่ี 3 พ.ศ.2387  ก็มีผู้ ท่ีแสดงโนราอีกกลุ่มหนึ่งตามกองทพั

เจ้าพระยาพระคลังเข้ามาอีกครัง้หนึ่ง  และในครัง้นัน้โปรดเกล้าฯ ให้ตัง้บ้านเรือนอยู่ท่ีถนน  

หลานหลวง  ซึง่มีคนนิยมว่าจ้างไปแสดงแก้บนเพราะเห็นว่ามีวิทยาคม  ท าให้การแก้บนศกัดิ์สิทธ์ิ
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กว่าละครชนิดอ่ืน ๆ  ครัน้มีพระราชานุญาตให้หัดผู้ หญิงเล่นละครได้  ละครโนราจึงปรับปรุง  

การแสดงของตนโดยการน าผู้หญิงมาแสดงเป็นตวันางแทนผู้ชาย  ดงันัน้จึงต้องปรับเปลี่ยนเคร่ือง

แตง่กายให้เหมาะกบัผู้หญิง  จงึเร่ิมมีการน าเคร่ืองละครยืนเคร่ืองอยา่งละครนอกมาใช้บ้าง (สรุพล  

วิรุฬรักษ์, 2543: 157-158) 

    ในสมยัรัชกาลท่ี 6 นัน้  มีผู้คิดน าเอาละครชาตรีกบัละครนอกมาผสมกนั 

เรียกว่า “ละครชาตรีเข้าเคร่ือง” หรือ “ละครชาตรีเคร่ืองใหญ่”  การแสดงประเภทนีบ้างครัง้ก็มีฉาก

แบบละครนอก แต่บางครัง้ก็ไม่มีฉากอย่างละครชาตรี  ดนตรีประกอบก็ใช้แบบผสม คือ ใช้เคร่ือง

ดนตรีของละครชาตรีผสมกับวงป่ีพาทย์ของละครนอก  โดยการแสดงจะเร่ิมด้วยร าซัดชาตรี  

แล้วลาโรง  จบัเร่ืองด้วยเพลง “วา”  แบบละครนอก  ส่วนเพลงและวิธีการแสดงก็ใช้ทัง้ละครชาตรี

และละครนอกปนกนั  การแสดงแบบนีย้งัเป็นท่ีนิยมมาจนถึงปัจจุบนั (สมุนมาลย์  นิ่มเนติพนัธ์, 

2532: 116) 

   อาจารย์ธนิต อยู่โพธ์ิ  ได้สันนิษฐานว่าละครชาตรีคงปรับปรุงมาจาก

การละเลน่พืน้เมืองท่ีเรียกกนัว่า “โนรา” จึงบางครัง้เรียกรวมกนัว่า “โนราชาตรี” และค าว่า “ชาตรี” 

เองซึ่งเป็นช่ือละครแบบนีก็้ยังหาความหมายกันไม่ได้ว่าเหมาะสมจะหมายความว่าอย่างไร   

แตว่ิธีการบางอยา่งของละครชาตรีท่ีมีผู้แสดงเป็นหลกัอยู ่3 คน คือ ผู้แสดงเป็นผู้ชาย หมายถึงนาย

โรง หรือยืนเคร่ือง 1  ผู้แสดงบทเป็นผู้หญิงหรือนาง 1 และตวัตลกหรือตวัแสดงบทเบ็ดเตล็ด 1 ทัง้

ละครประเภทนีจ้ะเดินทางไปจัดการแสดงตามหัวเมืองต่าง ๆ  เหมือนกับละครของอินเดีย 

ท่ีเรียกว่า “ยาตรา”  ซึ่งตามความหมายของค าว่า “ยาตรา” หมายถึง เดินหรือเคลื่อนย้าย   

ดัง้นัน้ละครโนราชาตรีก็อาจปรับปรุงมาตามแบบละครยาตราของอินเดียก็เป็นได้ (สุมนมาลย์   

นิ่มเนติพนัธ์, 2532: 114) 

   ละครชาตรีเป็นการแสดงท่ีด าเนินเร่ืองแบบรวบรัด  เร่ืองท่ีนิยมน ามา

แสดงละครชาตรี คือ เร่ืองมโนห์ราและรถเสน โดยตวัละครท่ีส าคญัมีเพียง 3 ตวั เช่น เร่ืองมโนห์รา 

มีพระสธุนเป็นตวัพระ นางมโนห์ราเป็นตวันาง พรานบญุเป็นตวัตลก สว่นเร่ืองรถเสน มีพระรถเสน

เป็นตัวพระ นางเมรีเป็นตัวนาง และม้าเป็นตัวตลก ส าหรับตัวตลกในละครชาตรี แสดงเป็น  

ตวัละครอ่ืน ๆ อีกด้วย เช่น เป็นยกัษ์ ฤๅษี ยาย ตา และสตัว์ต่าง ๆ  โดยก่อนเร่ิมแสดงจะมีการ  

โหมโรง  โดยผู้แสดงจะแต่งตวัอยู่ข้างวงป่ีพาทย์  พอลงวา ตวัพระ หรือตวัพระ-นางคู่หนึ่ง จะสวม
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ชฎาขึน้นัง่เตียง เร่ิมร าซดัไหว้ครู การแสดงละครชาตรีทุกครัง้ต้องไหว้ครูโดยผู้แสดงเป็นผู้ ร้องเอง  

เม่ือร้องน า 1 วรรคแล้วลกูคู่ก็รับวรรคท่ีสองซ า้กันสามครัง้ แล้วตวัละครจึงร้องวรรคท่ีสามต่อไป 

เวียนล าดบัจนครบตอน ขณะท่ีร้องมีการตีกรับให้จังหวะ มีทับ และฉ่ิงประกอบ ทัง้นีบ้ทไหว้ค รู

ละครชาตรีนัน้มีหลายบท  โดยมีตวัอยา่งดงันี ้

   “ขานเอ    ขานใหโ้นเนโนใน 

  ขานมาชา้ตอ้ง   ท านองเหมือนววัชกัใย 

  เพลงครวญคิดข้ึนมา  ทรหวนในหวัใจ 

  เพลงแม่นวลส าลีไม่ลืมใน ถึงจะไปไม่ลืมตวัแม่หนา 

   ลมเอยรวยรวย  ยงัหอมแต่รสแปง้ทา 

  หอมรสครูขา้   ส่งกล่ินเขา้มาไรไร 

  หอมนาสาแด่   ลูกเหลียวไปแลสาไกล 

  หอมฟังสรุาลยั   ไกลเข้าในโรงเถิดแม่นาฯ 

   ลมเอยลมใด   ทีพ่ดัตัง้เมฆข้ึนมา 

  ลมว่าวอตุตรา   พดัต่อดว้ยลมสลาตนั 

  ลูกจะชกัเอาไปเล่น  กลางคืนมาเป็นกลางวนั 

  ไกลตล่ิงไกลฝัง่   เอากะชงัมาเป็นเรือน 

  เพือ่นบา้นเขานบัปี  แม่นวลส าลีนบัเดือน 

  เอาเกาะกะชงัมาเป็นเรือน เป็นแท่นทีน่อนนอ้งหนาฯ”   

         (สมุนมาลย์  นิ่มเนตพินัธ์, 2532: 119) 

   เม่ือผู้แสดงหลงัจากไหว้ครูเสร็จแล้วก็ด าเนินเร่ือง ตวัละครท่ีจะออกแสดง

ก็สวมเคร่ืองสวมศีรษะตามบทของตนแล้วขึน้นัง่เตียง  ในตอนด าเนินเร่ืองนีมี้ผู้บอกบทน าผู้แสดง  

ผู้แสดงจะร้องเองหนึ่งวรรคแล้วมีลกูคู่รับเช่นนีต้ลอด ผู้บอกบทจะบอกทัง้เนือ้เร่ืองและเพลงท่ีใช้

ประกอบ  เม่ือผู้ แสดงร้องและร าไปจบตอนหนึ่งแล้ว จะมีการหยุดให้เจรจา ในครัง้แรกจะมีการ

แนะน าตวัวา่ เป็นใคร ช่ืออะไร  จะไปพบใครท่ีไหน หรือจะท าอะไรตอ่ไป  เม่ือเร่ืองด าเนินแล้วก็จะมี

การพบกบัตวัละครอ่ืน  ตอนนีจ้ะมีการโต้ตอบกนั เม่ือตวัละครแสดงบทบาทของตนจบ  ก็นัง่ลงข้าง

เตียงแล้วถอดเคร่ืองสวมศีรษะออก  แสดงว่าพกั  ผู้แสดงตวัอ่ืนก็แสดงบทบาทของตนตอ่ไป (สมุน

มาลย์  นิ่มเนติพนัธ์, 2532: 121) 
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  การด าเนินเร่ืองของละครชาตรี มีวิธีด าเนินเร่ืองเป็น 2 แบบ ได้แก่ แบบ

ละครซ้อนละคร คือ ซดัไหว้ครู แล้วเร่ิมด้วยพระสงัข์ชนะคดี ท้าวสามลให้สมโภชพระสงัข์เลียบ

เมืองแล้วมีมหรสพฉลอง มหรสพอย่างหนึ่งท่ีน ามาฉลองในงานคือละครชาตรี  ซึ่งละครชาตรี  

ก็จะด าเนินเร่ืองต่อไป จะเป็นเร่ืองสงัข์ทองหรือเร่ืองอะไรก็ได้  อีกแบบหนึ่งคือการด าเนินเร่ือง

โดยตรง  โดยซดัไหว้ครูแล้วด าเนินเร่ืองทนัที  เบิกโรงด้วยตวัพระเอกของเร่ือง เม่ือจบบทร้องตอน

แรกก็มีการแนะน าตวั  กลา่วเท้าความเนือ้เร่ืองอยา่งยอ่  ทัง้นีเ้พื่อให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองตดิตอ่กนั (สมุน

มาลย์  นิ่มเนติพนัธ์, 2532: 122) 

  เร่ืองท่ีแสดงในสมัยโบราณละครชาตรีนิยมแสดงเร่ืองจักร ๆ วงศ์ ๆ  

เป็นเร่ืองท่ีใช้แสดงละครนอกส่วนมาก และนิยมคดัเลือกบทละครเฉพาะตอนท่ีสนกุ และสามารถ

แทรกบทเจรจาได้เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน  โดยบทละครชาตรีท่ีน ามาแสดงนัน้ แบ่งเป็น  

2 ประเภท ได้แก่ บทพระราชนิพนธ์ละครนอก เช่น สงัข์ทอง ตอนเสี่ยงพวงมาลยั ตอนนางมณฑา

ลงกระท่อม สงัข์ศิลป์ชยั ตอนตกเหว ตอนเสนากุฎเข้าเมือง  ไชยเชษฐ์ ตอนขบัสวุิญชา ตอนนาง

แมวเย้ยซุ้ม  ไกรทอง ตอนวิมาลาขึน้เมืองมนษุย์  ขนุช้างขนุแผน ตอนแตง่งานพระไวย  อีกประเภท

หนึ่ง คือ บทละครชาตรีซึ่งน าจากบทละครนอก (ส านวนชาวบ้าน) เช่น เร่ือง แก้วหน้าม้า  

ตะเพียนทอง  สังข์ทอง ตอนก าเนิดพระสังข์ โม่งป่า พระพิมพ์สวรรค์ สุวรรณหงส์ ตอนกุมพล 

ถวายม้า พระรถเสน พิกลุทอง กายเพชร จ าปาสี่ต้น เป็นต้น (สมุนมาลย์  นิ่มเนติพนัธ์, 2532: 124) 

  ทัง้นีส้ันนิษฐานว่าละครชาตรีเป็นศิลปะการแสดงท่ีใช้ในการบูชาสิ่ง

ศกัดิส์ทิธ์ิและมีการด าเนินเร่ืองท่ีแฝงไว้ด้วยอารมณ์ขนั  จงึยงัคงได้รับความนิยมในปัจจบุนัยงั  โดย

ได้รับการจดัแสดงทัว่ไปทัง้ในกรุงเทพมหานครและจงัหวดัอื่น  โดยเฉพาะในบริเวณศาลหลกัเมือง

หรือสถานท่ีศกัดิส์ทิธ์ิ  อนัเป็นท่ีพึง่ทางใจ  ซึง่มกัจะมีการเชิญหรือวา่จ้างละครชาตรีไปจดัแสดงเพ่ือ

แก้บนอยูเ่สมอ 

   ศิลปะการแสดงของไทยอีกประเภทหนึ่งในสมยันีท่ี้แฝงด้วยความตลก
และควรกล่าวถึง คือ ละครพนัทาง  โดยการแสดงประเภทนีเ้ป็นละครท่ีเกิดจากแนวผสมระหว่าง
การแสดงละครนอกเป็นหลกัผสมกบักิริยาสามญัชน (วิมลศรี  อปุรมยั, 2555: 150) ละครพนัทาง
เร่ิมขึน้โดยเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารง ในช่วงปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หวั  โดยละครพนัทางของเจ้าพระยามหินทรศกัดิ์ธ ารงแสดงต่างไปจากละครแบบหลวง คือ 
แสดงบทพระราชนิพนธ์เร่ืองดาหลงัในรัชกาลท่ี 1 และแสดงทางออกภาษาเพราะเป็นละครทางชวา  
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ซึ่งคงใช้เพลงและท่าร าท่ีมีกลิ่นอายทางชวาอยู่บ้าง  โดยด าเนินการแสดงทางเดียวกบัละครนอก  
แต่น าเร่ืองภาษาต่าง ๆ มาแสดง เช่น พงศาวดารมอญพม่า เร่ืองราชาธิราช  พงศาวดารจีน เร่ือง
สามก๊ก ซยุถงั เป็นต้น   

   เน่ืองจากละครพันทางเกิดขึน้ในยุคหลงัจากละครดึกด าบรรพ์   ฉะนัน้
ลีลาการร่ายร าจึงยังคงเป็นต้นเค้าในแบบละครนอกอยู่  จนกระทั่งเม่ือสมเด็จกรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ์ได้น าละครแบบละครนอกมาปรับปรุงขึน้ และแสดงเร่ืองพระลอซึ่งเป็นวรรณกรรม
ดัง้เดิมของไทยสมยักรุงศรีอยธุยา จึงได้รูปแบบละครพนัทางท่ีมีลีลาการร าไทยผสมท่าฟ้อนของ
ลาว มีฉากประกอบตามท้องเร่ือง ตวัละครท าท่าไปตามบท และบางครัง้ผู้แสดงร้องเพลงเองตาม
บทแสดงนัน้ ๆ ด้วย (วิมลศรี  อปุรมยั, 2555: 151)   
   ส าหรับท่ีมาของเพลงออกภาษาท่ีใช้ในละครพนัทางนัน้  สมเด็จเจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์  ทรงระบขุ้อมลูไว้สาส์นสมเดจ็  โดยทรงเลา่ถึงท่ีมาของเพลงเหลา่นีว้า่

น่าจะมาจากเพลงพืน้เมืองของชนชาตท่ีิอาศยัอยูใ่นกรุงเทพมหานคร  ดงันี ้

“เพลงของเรามีชื่อเมืองต่างประเทศน า  เพื่อให้ รู้ ว่ามาแต่ไหนอยู่มาก  

เช่น เขมร มอญ พม่า แขก จีน ญวน กระทัง่ฝรั่ง เป็นตน้  ซ่ึงพวกป่ีพาทย์เขา

เรียกกนัว่า ภาษา แต่ฟังเพลงจะรู้ก็หาไม่  เพราะเขาน ามาดดัเป็นไทยเสีย

หมดแลว้  ทีว่่าดดันัน้ไม่ไดต้ัง้ใจจะดดั  หากแต่เป็นไปเอง  เพราะเราไม่จ ากดั

ลูกอะไรทีค่ล้ายกนัก็ใช้แทนกนัไดท้ัง้นัน้  จึงฟังเป็นเพลงไทยไป มีตวัอย่างจะ

เล่าถวาย  วนัหน่ึงเดินไปทางหนา้วงักรมหมืน่ปราบ (ปรปักษ์) ไดยิ้นพวกมอญ

ทีเ่ข้าเฝา้เล่นเคร่ืองสายกนัอยู่ทีป่ระตู  ไดยิ้นอยากจะรู้ตอ้งหยดุฟังอยู่เป็นนาน

จึงรู้ว่า เพลงทะแย ๕ ท่อน ซ่ึงเราไล่ฝีมือระนาดกนันัน่เอง  แต่เพราะเขาเล่น

ทางมอญผิดกบัที่เราเล่นกนัเป็นอนัมาก จึงฟังรู้ได้ยาก  ยงัเพลงที่ร้องเร่ือง 

นางซินเดอเรลลา  คนปรบัเพลงเขาก็ตัง้ใจเอาเพลงฝรั่งปรับกบัเร่ืองฝรั่งเพือ่ให้

เป็นฝรัง่  แต่ฟังก็ไม่เห็นเป็นฝรัง่เลย” 

(กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์, 2506: 211-212) 

   ลกัษณะเด่นของของการแสดงละครพนัทางของเจ้าพระยามหินทรศกัดิ์

ธ ารง คือ (สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543: 215) 
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    1. แสดงตอ่เน่ืองแบบละครร า  โดยไม่มีการแบง่เป็นฉาก ๆ  

    2. ตวัละครเจรจาเองโดยไม่มีบท  ในรูปแบบเจรจาร้อยแก้ว 

    3. แตง่กายเลียนแบบเชือ้ชาตติา่ง ๆ ตามทศันคติของไทย 

    4. ท่าร าเลียนแบบท่าร าชาติต่าง ๆ ซึง่มีการเอาครูงิว้และครูฝร่ัง

มาสอน  เป็นต้น 

    5. การด าเนินเร่ืองคอ่นข้างเร็ว  และเจือตลกมาก 

    6. เร่ืองท่ีแสดงเป็นเร่ืองจากพงศาวดารต่างชาติและเร่ืองจกัร ๆ 

วงศ์ ๆ  

   ทัง้นีห้ากพิจารณาการแสดงละครพันทางอย่างละเอียดจะพบว่ามิใช่ 

การแสดงให้เห็นถึงนาฏยศิลป์ไทยโดยตรง  แต่เป็นการแสดงจินตนาการถึงชนชาตินัน้ ๆ ผ่าน

สายตาของศิลปินไทย  และน าเสนอในรูปของนาฏยศิลป์แตพ่อเป็นเค้าเท่านัน้ (สมพิศ  สขุวิวฒัน์, 

2539: 7-25)    

   ในสมยัรัชกาลท่ี 5 ละครพนัทางซึ่งมีหม่ืนไววรนาถ (บุศ) ผู้ ซึ่งเป็นบุตร
ของพระยามหินทรศกัดิ์ธ ารงได้น าคณะละครพนัทางไปแสดง ณ ประเทศรัสเซีย ทวีปยโุรปเป็นครัง้
แรก เม่ือราวปีพ.ศ.2442  โดยในช่วงแรกของการแสดงละครประเภทนี ้ ยงัไม่มีการตัง้ช่ือว่าละคร
พันทาง  จนกระทั่งพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์น าบทละครเร่ืองพระลอ 
มาปรับปรุงขึน้  และเม่ือน าออกแสดงและได้รับความส าเร็จเป็นท่ีพอใจของคนดทูัว่ไปแล้ว  ละคร
ชนิดนีจ้ึงได้ช่ือว่า “ละครพนัทาง” ซึ่งน่าจะสรุปได้ว่าเป็นละครท่ีเกิดจากการผสมผสานระหว่าง 
การแสดงละครประเภทต่าง ๆ ดงักล่าวมาแล้ว โดยเฉพาะละครนอกเป็นหลกั (วิมลศรี  อุปรมยั, 
2555: 153-154) 

  การแสดงละครพนัทางของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์
พงศ์ พบว่าทรงดดัแปลงลีลาการร่ายร าใหม่  โดยเพิ่มท่าร าท่ีมาจากกิริยาท่าทางของชนชาติตา่ง ๆ 
ประกอบกับท่าทีของสามัญชน เช่น ไปมา เข้ากับ ท่าร าตามแผน บางครัง้ผู้ แสดงต้องร้องเอง 
บางครัง้ก็มีต้นเสียงและลกูคู่  โดยเร่ืองท่ีแสดงมีบทละครพนัทางท่ีแต่งใหม่มากกว่าโรงละครอ่ืน  
นอกจากนีย้งัพบว่าพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ ทรงนิพนธ์บทละครเร่ือง
พระลอ (ตอนกลาง) ขึน้ฝึกหัดปรับปรุงการแสดง โดยใช้ท่าร าของไทยผสมกับท่าฟ้อนของ
ภาคเหนือ  ใช้ท านองเพลงส าเนียงลาวเป็นพืน้  มีฉากเปลี่ยนไปตามท้องเร่ือง  น าเข้าไปแสดงถวาย
หน้าพระท่ีนั่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ณ พระท่ีนั่งอภิเษกดุสิต ก็เป็นท่ี  
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พอพระราชหฤทยั ตอ่มาพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ ได้ทรงตัง้คณะละครขึน้
ช่ือว่า “คณะละครหลวงนฤมิตร” ได้ทรงน าพระราชพงศาวดารมาทรงพระนิพนธ์เป็นบทละคร 
พนัทางขึน้ เช่น เร่ืองวีรสตรีถลาง คณุหญิงโม เป็นต้น (สมุนมาลย์  นิ่มเนติพนัธ์, 2532: 146) 

   ในสมยัรัชกาลท่ี 6 ยงัคงปรากฏการสืบทอดละครพนัทาง  ดงัท่ีเจ้าคณุ

จอมมารดาแพ  พระสนมเอกในรัชกาลท่ี 5  ซึง่รัชกาลท่ี 6 โปรดเกล้าฯ ให้เป็นเจ้าคณุประยรูวงศ์นัน้  

ได้เร่ิมมีคณะละครพนัทางขึน้  เม่ือท่านย้ายออกจากพระบรมหาราชวงั  ไปอาศยัอยู่ท่ีสวนนอก  

ใกล้สวนดสุติ  โดยได้ริเร่ิมจดัตัง้คณะละครแสดงแบบละครพนัทางของเจ้าพระยามหินทรศกัดิธ์ ารง  

ซึ่งได้ครูท่ีมาจากคณะละครของเจ้าคณุมหินทร์จ านวน 3 คน มาร่วมจดัตัง้คณะและฝึกซ้อม  ใน

เวลาตอ่มาคณะละครนีมี้ ม.ล.อนิรุทธเทวา หรือพระยาอนิรุทธเทวา เป็นผู้จดัการและสืบทอดตอ่มา  

ละครพนัทางคณะนีน้่าจะเป็นผู้สืบทอดการแสดงแบบพนัทางให้กบักรมศิลปากรต่อมาในช่วงยคุ

เปลี่ยนแปลงการปกครอง (สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543: 277) 

   ทัง้นีอ้งค์ความรู้ทางทฤษฎีและการปฏิบัติทางด้านการแสดงละคร

พนัทาง  ยงัคงได้รับการอนรัุกษ์และสืบทอดผ่านการจดัการเรียนการสอนและการฝึกหดัการแสดง

ละครพนัทางในสถาบนัการศกึษาทางด้านนาฏยศิลป์ในปัจจบุนั 

   การแสดงอีกประเภทหนึ่งท่ีปรากฏในสมัยรัชกาลท่ี 5 - รัชกาลท่ี 7 คือ 

ละครสงัคีต  โดยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงเป็นผู้ ให้ก าเนิดละครประเภทนี ้ ซึง่

ทรงพระราชนิพนธ์บทละครสงัคีตไว้ 4 เร่ือง ได้แก่ หนามยอกเอาหนามบง่  วิวาหพระสมทุ  มิกาโด  

และวัง่ตี่  โดยละครสงัคีตอาจเรียกได้อีกช่ือหนึง่วา่ละครพดูสลบัล า 

   ละครสงัคีต คือ ละครท่ีทีมัง่บทพูดและบทร้องเป็นส่วนส าคญัเสมอกัน  

จะตดัอย่างใดอย่างหนึ่งออกไปไม่ได้  เพราะต่างก็มีถ้อยค าท่ีเป็นเนือ้เร่ืองส าคญับรรจุอยู่  โดย

ละครสงัคีตนัน้มีเนือ้เร่ืองท่ีสนกุสนาน  มีการขบัร้องท่ีไพเราะ  เป็นการแสดงหมู่ท่ี งดงาม  มีเคร่ือง

แต่งกายและฉากท่ีงดงาม  และในการแสดงแต่ละเร่ืองนัน้จะต้องมีบทของตวัตลกประกอบด้วย

เสมอ (สมุนมาลย์  นิ่มเนติพนัธ์, 2532: 153)  ทัง้นีต้วัตลกมกัจะแสดงความตลกผ่านการพดูและ

การแสดงกิริยาท่าทางประกอบตามบทบาทท่ีได้รับ เช่น วัง่ตี่ เป็นบทละครท่ีสร้างความตลกผ่าน

การล้อเลียนสงัคมและเสียดสีพฤติกรรมของขนุนางท่ีอยู่ห่างไกลจากเมืองหลวง  นอกจากนีย้งัมี
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การตัง้ช่ือตัวละครจากการเลียนเสียงของช่ืออาหารจีน ดังช่ือตัวละคร อาทิ ตะละเปา แฮ่กึ๊ง 

เต้าฮวย  และปาช่องโก๋ เป็นต้น   

   ในสมัยรัชกาลท่ี 5 - รัชกาลท่ี 7 นอกจากจะมีการแสดงจ าอวดท่ีเป็น

ศิลปะการแสดงตลกท่ีโดดเด่นแล้ว  การแสดงตลกหรือจ าอวดยังได้เข้าไปแฝงอยู่ในการแสดง

ประเภทอ่ืน ๆ เพื่อสร้างอารมณ์ขันให้เกิดขึน้  ดังการแสดงตลกโขน  ซึ่งถือเป็นการแสดงตลก

ประเภทท่ีแทรกอยู่ในการแสดงชนิดอ่ืน  โดยอาจกล่าวได้ว่าการแสดงโขนนัน้มีผู้แสดง 5 ประเภท

ด้วยกนั แตค่นทัว่จะเข้าใจว่ามี 4 ประเภท ได้แก่ พระ นาง ยกัษ์ ลิง และตวัสดุท้ายท่ีเป็นตวัส าคญั 

คือ ตวัตลกหรือตวัประกอบ  ซึง่จะคอยท าหน้าท่ีเช่ือมเร่ืองระหว่างผู้แสดงกบัผู้ชม  และมกัปรากฏ

ตวัขึน้มา  โดยมีวตัถปุระสงค์เพื่อพกัอารมณ์ความรู้สกึของผู้ชม  โดยการพกันัน้เป็นการสอดแทรก

ให้มีบทตลกครบจ านวนในการให้ผู้ชมได้ผ่อนคลาย  มิฉะนัน้ก็อาจรู้สึกเบื่อหน่ายกับการชมฉาก

การยกทพัรบกนัและการเจรจา  ตวัตลกโขน เช่น ตวัฤๅษีหรือตวัประกอบมีอิสระทัง้ในการพากย์

เอง พดูเอง ร้องเอง เลน่เอง ทัง้นีผู้้แสดงบทตลกในการแสดงโขนจะต้องมีไหวพริบปฏิภาณ จะต้องรู้

เร่ืองรามเกียรติ์และลักษณะของตัวละครอย่างละเอียด  รู้ว่าอารมณ์ของตัวละครเป็นอย่างไร   

เพื่อจะได้สอดแทรกได้ถกูต้องตามจงัหวะและสร้างอารมณ์ขนัให้เกิดขึน้  

   ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั  พระองค์ทรงพระราช

นิพนธ์ “รามเกียรติบ์ทร้องและบทพากษ์” ขึน้ส าหรับเลน่โขน  จ านวน 6 ชดุ ได้แก่ ชดุสีดาหาย ตอน

ส ามะนกัขาหงึและตอนตามกวาง  ชดุเผาลงกา  ชดุพิเภกถกูขบั  ชดุจองถนน  ชดุประเดิมศกึลงกา 

ตอนศกุะสาวนัปลอมพล  ตอนสคุรีพหกัฉัตร  ตอนองคตสื่อสาร  และชุดนาคบาศ  โดยมีบทของ

จ าอวดอยู่ด้วย  นักแสดงตลกในสมัยนีไ้ด้รับการยกระดับฐานะและบทบาทในสังคมขึน้  โดย

รัชกาลท่ี 6 ทรงเรียกผู้ ท่ีแสดงตลกโขนว่า “จ าอวด” ทัง้นีพ้ระองค์ทรงชุบเลีย้งและพระราชทาน

บรรดาศกัดิ์จ าอวดให้เป็นขนุนางหลายคนด้วยกนั  ผู้ ท่ีได้รับพระราชทานบรรดาศกัดิ์เหล่านีถื้อว่า

เป็นตลกหลวงประจ าราชส านกั  โดยมีหน้าท่ีแสดงจ าอวดประกอบการแสดงโขนหลวงและละคร

ของหลวง  นกัแสดงจ าอวดบางคนได้รับการโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม  พระราชทานบรรดาศกัดิ์

ให้เป็นขนุนาง  ซึง่มีอยู ่2 ส ารับ ดงันี ้
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  “พิเศษ 

  1.  ประทาสบดี (ส าริด เนตรประทาส)  ขนุ 

  ส ารบั 1 

  2. ราชนนทิการ (จนัทร์ ประทาส)   หมืน่ 

  3.  ส าราญสมิตมขุ (แจ่ม ภาตประทาส)  พนั 

      (อ๊อด  ตามประทาส)    ขนุ 

  4.  สนกุชวนเริง  (หวอ  เรียงเนตร)  ขนุ 

  5.  บนัเทิงชวนหวั  (เบีย้ว  วชัรประทาส)  หมืน่ 

  ส ารบั 2 

  6.  ช่วยส าเริงสรวล  (สขุ วชัรประทาส)  หมืน่ 

  7.  ชวนส าเริงสราญ  (แฉ่ง โชตินฏั)  หมืน่ 

  8.  สมานประทาสกิจ  (แคลว้ วชัโรบล)  ขนุ 

  9.  สมิตประทาสกร  (เจิม นาคมาลยั)  หมืน่” 

           (ธนิต อยูโ่พธ์ิ, 2516: 142) 

   นอกจากนีย้ังพบข้อมูลว่ายังมีผู้ ท่ีแสดงบทบาทจ าอวดแต่ยังไม่ได้รับ

พระราชทานบรรดาศักดิ์เช่นกัน เช่น นายพันและนายเกร่ิน ซึ่งต่างเป็น “ตลกหลวง” ประจ า 

ราชส านักมีหน้าท่ีแสดงจ าอวดประกอบการแสดงโขนหลวงและละครของหลวงในรัชสมัยนัน้   

โดยเป็นท่ีน่าสงัเกตว่าราชทินนามของจ าอวดหรือตลกหลวงนัน้  มีนามสมัผสักันส ารับละ 4 คน  

คนละเท่ากบัส ารับนกัสวด  ท าให้น่าคิดว่าพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัอาจทรงเห็นวา่

ศิลปะแห่งการเล่นจ าอวดนัน้สืบทอดมาจากนักสวด  หรืออาจโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมตัง้  

พระราชทินนามให้เป็นส ารับ ๆ เลียนแบบนกัสวดก็ได้ (วีระ  แก่นเพชร, 2539: 4) 

   การแสดงตลกของโขนนัน้ ต้องยดึหลกัแสดงไปตามเนือ้เร่ืองของโขนชดุท่ี

ตนแสดง จะแสดงตามใจตนเองนัน้ไม่ได้ ดงันัน้จึงจ าเป็นต้องมีความรู้ในวรรณคดีเร่ืองท่ีน ามาใช้

แสดงเป็นอย่างดี เช่น ทราบประวตัิความเป็นมาของตวัโขนบางตวั และทราบเนือ้เร่ืองส าคญั ๆ 

บางตอนท่ีตนต้องร่วมแสดง จงึได้มีการวางแบบแผนการเลน่ไว้ลว่งหน้า  เป็นต้นวา่ถ้าเลน่ตลกโขน

ตอนเกณฑ์พล ตัวตลกต้องทราบถึงสถานท่ีซึ่งใช้ส าหรับเกณฑ์พลแล้วพยายามหาสิ่งขบขัน

เก่ียวกับสถานท่ีหรือคนในสถานท่ีนัน้มาล้อเลียน หรือถ้าเลือกตอนกระท าพิธีมาออกตลกก็ต้อง  
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รู้วา่การกระท าพิธีท่ีถกูต้องนัน้ท าอยา่งไร  อปุกรณ์ชิน้ไหนเบกิจากสว่นราชการฝ่ายไหน หรือถ้าเลน่

เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนถวายลิง  ตัวจ าอวดต้องรับบทเป็นฤๅษีผู้ ท่ีจะน าหนุมานไปถวายตัวแก่

ทศกณัฐ์ เป็นต้น  ตวัตลกต้องทราบว่าเร่ืองจริงนัน้เลน่อย่างไร แล้วหาทางแยกออกมกุตลกของตน 

ซึ่งบางทีต้องล้อเหตุการณ์ในสังคมทางด้านต่าง ๆ ท่ีก าลังอยู่ในความสนใจของคนทั่วไป  

ในช่วงเวลานัน้ด้วย  ดังนัน้คุณสมบัติพิเศษประจ าตัวของผู้ แสดง คือ มีไหวพริบท่ีเฉียบแหลม  

มีวาทศิลป์  มีความรู้รอบตวักว้างขวาง  และมีการตดัสินใจท่ีดี (นิสา  เมลานนท์, 2541: 45)  

   บรรดาตลกหลวงประจ าราชส านักมีหน้าท่ีแสดงจ าอวดประกอบ 

การแสดงโขนหลวงและละคอนของหลวงในรัชสมยันัน้ ไม่สามารถเลน่ลอยดอกได้ ต้องอาศยัเร่ือง 

ต้องรู้เร่ืองโขนละคอนดี มีแบบแผนวางไว้ให้ให้เล่น ศิลปะการแสดงตลกของโขนยึดหลักว่า  

ต้องแสดงไปตามเนือ้เร่ืองของโขนท่ีตนแสดงร่วมด้วย จะแสดงตามใจชอบของตนนัน้ไม่ได้  ดงันัน้

ผู้แสดงจึงจ าเป็นต้องทราบประวตัิความเป็นมาของตวัละครส าคญับางตวั ทราบเนือ้เร่ืองส าคญั ๆ 

บางตอนท่ีตนจะต้องร่วมแสดง ทัง้นีเ้พื่อน ามาใช้ในการวางแผนเล่นได้อย่างเหมาะสม ดังนัน้  

ตวัตลกจึงต้องมีปฏิภาณเฉียบแหลม มีความรู้รอบตวักว้างขวาง มีวาทศิลป์ และมีการตดัสินใจดี  

จึงจะท าให้การตลกกระท าได้อยา่งสมบทบาทและสร้างความสนกุสนานให้ผู้ชมได้เป็นอย่างดี เช่น 

ตลกโขนตอนเกณฑ์พลทัง้ยกัษ์และลิง ผู้ แสดงตลกต้องรู้ว่าการเกณฑ์พลต้องมีสสัดี แล้วมีเร่ือง

อะไรขบขนัเป็นเร่ืองขวนหวัของสสัดีก็น ามาล้อ เช่น สสัดีในวนัหนึ่งชอบนัง่หลบั ก็เอาเร่ืองนัง่หลบั

มาเล่นล้อ  แต่ต้องเป็นเร่ืองท่ีคนโดยมากทราบและเข้าใจจึงจะขนั หรือตอนตลกตามหมอรักษา  

กมุภกรรณ  เมื่อตอนกมุภกรรณถกูสามทหารรุมรบจนหนีรอดมาได้เม่ือคราวถอนรัง ก็ต้องรู้แบบว่า

จะเล่นอย่างไร เช่น ไปตามหมอต าแยมาบ้าง ตามหมอนวดมาบ้าง หรือตอนตีลิงคือถวายลิง 

จ าอวดหรือตลกท่ีเป็นฤๅษีต้องรู้ไม้เล่นของทศกณัฐ์และหนมุาน  รวมทัง้วิธีการของคนพากย์และ

เจรจาด้วย จ าอวดหรือตลกจึงต้องมีปฏิภาณเฉียบแหลม มีความรู้กว้างขวางหรือมีความรู้รอบตวั 

มีวาทศิลป์แตกฉาน  นอกจากนีอ้าจต้องท าหน้าท่ีอ่ืนอีกหลายอย่าง เช่น เป็นคนกลัน้กลด เป็นคน

ถือศรแผลง ยกเตียง เดินสาส์น เป็นต้น การแตง่กายตลกหลวงจะนุ่งผ้าเกีย้วสวมเสือ้กระบอก คาด

รัดประคด สวมหมวกหูกระต่าย  ส่วนจ าอวดโดยทัว่ไปจะนุ่งผ้าม่วงสีโดยมากเป็นผ้าม่วงเซี่ยงไฮ้ 

และมีวิธีนุ่งท่ีแปลกกวา่นุ่งผ้าธรรมดา คือ แลบชายมมุบนตอนข้างหน้าท่ีจะม้วนเป็นชายกระเบนไว้

หน่อยหนึ่ง เม่ือม้วนและโจงกระเบนแล้วก็แผ่ชายผ้ามมุบนท่ีเหลือไว้นัน้ให้เป็นปีกออกไปคล้าย  

ชายไหวชายแครง โดยต้องยกปีกผ้านุ่งให้กาง สวมเสือ้แพรสีเนือ้ดีคอพวงมาลยั คาดผ้าคาดพุง
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หรือไหม ต้องผดัหน้าให้ขาวแต่งคิว้แต่งปากเล็กน้อย  ไว้ผมยาวอย่างท่ีเรียกว่าผมมดัใส่น า้มนัหวี

เรียบ แต่งเคร่ืองประดบัท่ีเป็นเพชรทอง โดยกิริยาอาการท่ีติดจนเป็นนิสยัของจ าอวดเวลาออกโรง

แสดง คือ การใช้มือทัง้สองจดักลีบผ้านุ่งข้างหลงั ดึงแขนเสือ้ขึน้ไปหาหวัไหล่ เสยผม ท้าวสะเอว 

(เมธา  เสรีธนาวงศ์, 2539: 38-39) 

   ตวัตลกในการแสดงโขนนอกจากจะปรากฏผา่นตวัละครมนษุย์ ฤๅษี หรือ

ลิง แล้ว  อาจปรากฏผ่านการแสดงในบทบาทของตวันางท่ีรับบทเป็นนางตลาด โดยนางตลาด 

หมายถึง ท่าทางท่ีตวันางร าเน้นบคุลิกเฉพาะบทบาทนัน้ ๆ มีท่าทางกระฉบักระเฉง ฉะฉาน ว่องไว 

สะบดัสะบิง้ เช่น ท่านางเบญกาย แม้ตอนท่ีแปลงกายเป็นสีดาแล้ว ก็ยงัมีท่าทีท่ีดแูล้วขดักบับคุลิก

ของนางสีดา ท่าทางนางวารีในเร่ืองพระอภยัมณี นางค่อมในเร่ืองอิเหนา  นางร่ืนและนางโรยใน

เร่ืองพระลอ และนางโนรีในเร่ืองศรีธรรมโศกราช  เป็นต้น  ตวัแสดงท่ีได้รับการฝึกในบทนางตลาด

จะต้องได้รับการฝึกหัดให้เช่ียวชาญในชัน้เชิงของในตลาด  ซึ่งก็น่าจะตรงกับละครในรูปแบบ

สมยัใหม่ท่ีเรียกว่าตวันางร้ายหรือ “ตวัอิจฉา” คือ ตวัละครท่ีท าให้ละครมีสีสนั  จะต่างกันตรงท่ี 

การฝึกละครไทยย่อมมีความประณีตในการใช้กิริยาท่าทาง สง่ผลให้กระบวน ท่าร านัน้งดงามด้วย

ลีลาชดัเจน  และผู้ ท่ีแสดงท่ีมีความสามารถจะแสดงได้ทกุตวั  ทัง้นีน้างกษัตริย์และนางตลาดแตจ่ะ

ดีหรือไม่ขึน้อยูก่บัผู้ชมท่ีจะเป็นผู้จะตดัสิน (วิมลศรี  อปุรมยั, 2555, 202-203) 

   เร่ืองท่ีแสดงในตลกโขนนิยมแสดงเป็นชุด  ถ้าเป็นโขนมกัจบัชดุนางลอย 

แต่เนือ้เร่ืองตอนท้ายแต่งขึน้ใหม่ให้ตลก  โดยแทนท่ีหนุมานจะจบันางเบญกายไปถวายพระราม 

กลับกลายเป็นนางเบญกายจับหนุมานหนีบเข้าท่ีสะเอวไป  เพราะนางเบญกายตัวใหญ่กว่า  

หนมุานมาก  หากแสดงชดุทศกณัฐ์ตัง้พิธีอโุมงค์  จะเปลี่ยนเนือ้เร่ืองจากท่ีทศกณัฑ์เสียใจมากท่ีไม่

สามารถรบชนะ จึงคิดจะชบุตวัให้มีอิทธิฤทธ์ิเพิ่มขึน้  จึงได้ท าพิธีท่ีอโุมงค์  เม่ือฝ่ายพลบัพลาทราบ

ก็ให้สคุรีพ หนมุาน และนิลนลมาท าลายพิธี  สามทหารเอกของพระรามเปิดปากอโุมงค์โดยวิธีล้าง

อาถรรพ์ด้วยการใช้น า้ล้างเท้าของผู้ หญิง คือ นางเบญกายมารดราดเพื่อเปิดปากอุโมงค์  

แต่ไม่สามารถท าลายสมาธิของทศกณัฐ์ได้  ไม่ว่าจะทุบตีเคร่ืองของบูชาจนเสียหาย หรือถีบ เตะ 

ตบทศกณัฑ์จนตกจากแท่นก็ไม่ส าเร็จ  ในท่ีสดุจึงน านางมณโฑเข้าไปในพิธี  แล้วแสร้งลว่งเกินนาง

มณโฑ ทศกัณฑ์เห็นดังนัน้ก็ไม่อาจด ารงสมาธิไว้ได้ พิธีจึงแตก แต่เม่ือจ าอวดน ามาแสดง   

ได้ดัดแปลงตอนท้ายว่าสุครีพ  หนุมาน  และนิลนล  ไม่สามารถท าลายสมาธิของทศกัณฑ์ได้  

แม้จะล่วงเกินนางมณโฑให้เห็นแล้วก็ตาม  จึงด าเนินเร่ืองว่าสามทหารได้น านกเขาตวัโปรดของ  
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ทศกัณฑ์มาปล่อยให้เห็น ทศกัณฑ์โกรธมากพิธีจึงแตก  หรือหากจัดแสดงชุดสุครีพถอนต้นรัง  

ก็เปลี่ยนเนือ้หาของเร่ืองเดิมจากท่ีพระรามให้สุครีพไปปราบกุมภกรรณ  แต่กุมภกรรณมีเล่ห์

เหลี่ยมอบุายท่ีแยบยลกว่าคิดหาวิธีลดก าลงัสคุรีพโดยการพดูยัว่ให้สคุรีพโกรธจะได้ขาดความยัง้

คิด  ในท่ีสดุก็ได้พูดหลอกให้สคุรีพไปถอนต้นรังมาเพื่อลดก าลงัของสคุรีพ กุมภกรรณจึงรบชนะ

สุครีพ   แต่ผู้ แสดงจ าอวดแสดงไปในท านองว่าเม่ือสุครีพถอนต้นรังแล้ว  สุครีพก็โดนต ารวจจบั

ข้อหาท าลายป่า (นิสา  เมลานนท์, 2541: 119-120) 

   วิธีการแสดงตลกโขนนอกจากจะใช้การสร้างความตลกจากวาทศิลป์แล้ว  

อาจเกิดขึน้จากการสร้างอารมณ์ขนัจากรูปร่างของนกัแสดง เช่น การแสดงชดุนางลอย  ผู้ ท่ีรับบท

เป็นนางเบญกายตวัใหญ่มาก  แต่ผู้ ท่ีแสดงเป็นหนมุานกลบัใช้คนร่างเล็กกว่ามาก  ท านองแม่กบั

ลกู วิธีพากย์ก็จะพากย์ล้อเลน่สองแง่สองมมุ (นิสา  เมลานนท์, 2541: 188) 

   อุปกรณ์ประกอบการเล่นตลกโขนท่ีส าคญั คือ ไม้ตะขาบ ท่ีท าด้วยไม้

กระบอกผ่าซีก แล้วเกลาผิวออกจะได้ไม่หนกั ทางด้านท่ีถือปาดให้เว้า สว่นปลายปากให้ห่างตอนตี

พยายามกดดนัให้ปลายอ้าจะเกิดเสียงดงั  คนท่ีถกูตีก็ไม่ค่อยเจ็บ  แต่ถ้าคนตีจบัไม้ตะขาบไม่เป็น 

เวลาตีแล้วปลายไม้ตะขาบไม่อ้า คนท่ีถกูตีจะเจ็บปวดมาก อปุกรณ์อีกชนิดหนึ่ง คือ ผ้าขาวม้ายี่โป้

คาดพุง ซึ่งสามารถน ามาพบัมาม้วนเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงเลียนแบบอวยัวะส่วนต่าง ๆ 

ของสตัว์เช่น ปีกนก หวันก นาค ง ูบงัเหียนม้า ฯลฯ โดยสามารถน ามาใช้เพิ่มประกอบในการออก

มกุตลก (นิสา  เมลานนท์, 2541: 46) 

   ทัง้นีใ้นปัจจุบันยังคงมี “ตลกหลวง” บรรจุอยู่ในการแสดงโขน หรือท่ี

เรียกว่า “ตลกกรมศิลป์” แม้จะไม่ได้มีการเรียนการสอนผ่านการบรรจุเป็นรายวิชา  แต่ยังคง 

มีกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้และฝึกฝนจากรุ่นสู่รุ่น  ดังท่ีปรากฏช่วงของการแสดงตลก  

ในการแสดงโขนพระราชทานในแตล่ะปี 

   ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัยงัปรากฏการแสดง

ตลกอีกประเภทหนึ่ง  ท่ีเรียกว่า “ระบ าตลก” โดยพระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บทระบ าตลกส าหรับ

สมโภชพระเสวตรวรวรรณ กบัพระมหารพีพรรณคชพงศ์  ซึง่แสดงโดยจ าอวดผู้ชายท่ีมีช่ือเสียงใน

เวลานัน้ ได้แก่ นายต่ายข้าหลวงเดิม เป็นพระอรชุน  นายข าแตร เป็นนางเมขลา  นายรุ่ง เป็น

รามสรู  การแสดงระบ าตลกท่ีปรากฏในสมยันีส้ว่นใหญ่จะได้รับการจดัให้เป็นการแสดงชดุเบิกโรง  
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ก่อนการแสดงละครหลวง  ทัง้นี ้สรุพล  วิรุฬรักษ์ (2543) ได้แสดงความเห็นไว้ว่า “การแสดงชุด 

เบิกโรงเป็นระบ าตลกแยกเป็นเอกเทศจากละครหลวงเช่นนี้  อาจเรียกได้ว่าเป็นละครชวนหวั  

ค ากลอน  ซ่ึงแปลกไปจากประเพณีละครแต่เดิมมา  นบัเป็นพระอจัฉริยภาพของพระองค์  และ

เป็นละครแนวใหม่อีกแนวหน่ึงซ่ึงเกิดในรัชกาลนี ้ โดยพระมหากษัตริย์เป็นผูริ้เร่ิมดว้ยพระองค์เอง  

จริงอยู่อาจมีผูเ้ห็นว่าระเด่นลนัไดของคณุพุ่ม  กวีในรัชกาลที่ 3 ริเร่ิมก่อน  แต่นัน่เป็นบทส าหรับ

อ่าน  ไม่ปรากฏว่ามีการน ามาแสดงเป็นละครในยคุนัน้แต่อย่างใด”  

   การแสดงตลกลิเกเป็นสว่นหนึง่ของการแสดงลเิก  ซึง่ปรากฏอยา่งเดน่ชดั

ในประเทศไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  อย่างไรก็ตามในสมัย  

รัชกาลท่ี 4 สนันิษฐานว่ามีการแสดงลิเกแล้ว  โดยสุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2543) สนันิษฐานว่าการ

แสดงลิเกในสมยันีน้่าจะเป็นการเล่นเพลงแบบล าตดัในปัจจุบนั คือ มีศิลปิน 2 ฝ่าย  ฝ่ายละ 2-4 

คน กล่าวแก้กลอนกันแบบด้นกลอนสด  มีวงร ามะนาเป็นลกูคู่ประมาณ 4-6 คน  ภาษาท่ีใช้เดิม

เป็นภาษามลายู  เนือ้หาท่ีแสดงนัน้เป็นการสวดสรรเสริญพระอลัเลาะห์  ต่อมา ก็ผสมผสานกับ

ภาษาไทย  และเร่ิมปรากฏการเล่นเร่ืองทางโลกย์ท่ีแฝงด้วยความตลก  ทัง้นีใ้นอดีตอาจจะแสดง

เพื่อสร้างบญุกศุลในกลุม่ผู้นบัถือศาสนาอิสลาม  ตอ่มาจงึกลายเป็นการแสดงแบบรับจ้างทัว่ไป   

   การแสดงลิเกเป็นละครประเภทหนึ่งท่ีพระยาเพชรปาณีเป็นผู้ ริเร่ิมขึน้  

การแสดงลิเกนัน้มีลกัษณะคล้ายกับละครพูดสลบัล าด้นกลอนสดแนวตลก  ในสมยัรัชกาลท่ี 5 

พบว่าผู้แสดงแต่งกายด้วยเคร่ืองแบบข้าราชการพลเรือน  โดยใช้ผู้แสดงเพศหญิงล้วน  เนือ้เร่ืองท่ี

น ามาจัดแสดงนัน้น ามาจากเร่ืองราวท่ีใช้ในการแสดงละครนอกและละครพนัทาง  ในช่วงเวลา

ตอ่มาจึงเร่ิมปรากฏนกัแสดงท่ีเป็นผู้ชาย  ทัง้นีล้ิเกนัน้มีวิวฒันาการมาจากการแสดงประเภทตา่ง ๆ 

ได้แก่ การสวดคฤหสัถ์  การสวดมสุลิม  และเพลงพืน้บ้าน  ในสมยันีล้ิเกเป็นท่ีแพร่หลายเป็นอยา่ง

มาก  อาจเพราะเป็นการแสดงท่ีฝึกหดัง่าย  ค่าจ้างถูก  และสนุกสนาน  ทัง้นีล้ิเกนัน้ได้รับความ

นิยมท่ามกลางความเฟ่ืองฟขูองละครพนัทาง  ละครดกึด าบรรพ์  และละครร้อง  ดงันัน้ในเชิงธุรกิจ

การค้า  ลเิกยอ่มต้องพฒันาการแสดงของตนให้ทนัสมยัเพื่อสู้กบัคูแ่ข่ง เช่น เม่ือละครดกึด าบรรพ์มี

ช้างพลายมงคลมาแสดงบนเวทีดกึด าบรรพ์  ลิเกก็เอาอย่างบ้าง ดงัท่ีปรากฏว่าลิเกวิกขนุวิจารณ์ท่ี

ยานนาวาจดัแสดงเร่ืองราชาธิราชตอนมะกะโทเลีย้งช้าง  ก็มีการน าช้างจริง ๆ มาแสดงเช่นกัน  

เม่ือถึงช่วงปลายรัชกาลท่ี 5 ประมาณ พ.ศ. 2450 ลิเกก็แสดงเหมือนละครมากยิ่งขึน้  (สุรพล  

วิรุฬห์รักษ์, 2543: 222-223) 
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   การแสดงลิเกเป็นการแสดงท่ีต้องอาศัยทักษะ  ใช้ระยะเวลาฝึกหัด

ค่อนข้างนาน  โดยมีวิธีฝึกหัดสองทาง ได้แก่ ฝึกหัดโดยตรงจากครูหรือพ่อแม่ เช่นเดียวกับการ

แสดงประเภทอ่ืน ๆ เช่น โนรา ท่ีต้องอาศยัความอดทน  อีกทางหนึ่งคือการฝึกหดัโดยการแอบจ า

มาปฏิบตัิ เรียกว่า ครูพกัลกัจ า  ซึง่ต้องสนใจเป็นพิเศษจึงจะสามารถท าได้ทัง้ร้องร า ทัง้นีผู้้ ท่ีแสดง

ลิเกมกัจะฝึกพดูด้วยเสียงท่ีไม่เคร่งครัดตามอกัขรวิธี  ความไม่พิถีพิถนันีอ้าจจะสร้างความขบขนั

และเป็นท่ีล้อเลียนของคนท่ีมีความรู้  แต่ระดับชาวบ้านมิได้ตระหนัก  ฉะนัน้ลิเกจึงได้รับการ

ยอมรับจากบคุคลทัว่ไปได้เป็นอยา่งดี (วิมลศรี  อปุรมยั, 2555: 157-158) 

   การแสดงตลกลิเกนัน้จะอยู่ในช่วงการออกแขก ซึ่งเป็นชุดส าคญัในการ

เล่นลิเก โดยมีแขกเป็นตวัตลกตวัยืน  วิธีแสดงคล้ายกบัจ าอวดในปัจจุบนั เรียกว่า “ตลกซกัแขก”  

มีวิธีเลน่หลายวิธีโดยเร่ิมต้นจากการผู้ ท่ีแสดงเป็นแขกร้องเกร่ินในโรงก่อน 3 ครัง้ ตอ่จากนัน้แขกจะ

เต้นตามจงัหวะเพลง ออกมาร้องกลางเวที  โดยในขณะร้องนีป่ี้พาทย์จะบรรเลงประกอบไปด้วย 

เม่ือร้องไปไปสกัระยะหนึ่งแล้ว แขกจะส่งสญัญาณให้ป่ีพาทย์หยดุบรรเลง  ทัง้นีก้ารให้สญัญาณ

ท าได้หลายวิธี แตท่ี่นิยมกนัมากคือการยกนิว้ขึน้เป็นสญัญาณ  ตอ่จากนัน้ตวันายจะออกไปยืนอยู่

อีกด้านหนึง่ของโรง  ซึง่อยูค่นละข้างของเวทีท่ีแขกยืนอยู ่ แล้วเจรจาเป็นเชิงปรารภวา่ “เสียงอึกทึก

ครึกโครมทัง้หน้าบ้านและหลงับ้าน จะเป็นศึกเหนือเสือใต้ หรือแขกบ้านแขกเมือง จีนจามสยาม

พม่ามาแต่ไหน” การแสดงลิเกในสมยัโบราณนัน้บทเจรจาของตวันายตอนเร่ิมแรกมกัจะเป็นไปใน

ท านองนี ้ ต่อจากนัน้ก็จะเป็นบทของตัวตลก  ซึ่งมักจะแสดงเป็นคนใช้ ตัวนายจะเรียกคนใช้

ออกมาทีละคน  เป็นการออกมกุตลกโดยใช้ตวัตลกเล่นร่วมกันหลายคน  แต่ละคนก็เล่นไปตาม

แนวของตน  เม่ือแสดงไปพอสมควรแล้วก็จะเรียกตวันายมาพูดกับแขก  ทัง้นีต้วัอย่างบทตลก 

ซกัแขก (สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, 2522: 7-8) มีดงันี ้ 

  “ตวัตลก 1  : สวสัดีอาบงั 

  แขก    : กาโหน่าฮี 

  ตวัตลก 1  : เฮว้ ไอแ้ขกฉิบหาย เห็นหนา้กูเป็นสีไปแลว้มัย้ล่ะ 

  แขก    : ไม่ช่าย อีนีก่าโหน่าฮี เป็นภาษาแขก แปลว่าสวสัดี 

  ตวัตลก 2  : อา้ว ใครจะไปรู้ นึกว่าจู่ ๆ มาเห็นหนา้กูเป็นไอน้ัน่ 

  ตวัตลก 1  : ดู๋ดูแลว้ดูซินัน่  ดนัเสือกจดุเทียนออกมาดว้ย  

            ไอบ้งัมึงจดุเทียนออกมาท าไม 
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  ตวัตลก 2  : สงสยัจดุเทียนออกมากนัหนา้มืดมัง้ 

  แขก      : อีนีไ่ม่ไดซิ้นาย  หนา้มืดก็ติดคกุซินาย 

  ตวัตลก 2  : โธ่โวย้ ไอบ้งับา้ กูหมายความว่าหนา้มึงมนัด า 

           ตอ้งเอาเทียนส่อง 

  ตวัตลก 1  : แลว้นีไ่ปยงัไงมายงัไง ถึงมาเมืองไทยไดล่้ะ 

  แขก     : อีนีแ่ขกมากนัห่าโร้ยคนน่ะนาย อีนีม่ารูก าป้ันนะนาย 

  ตวัตลก 2  : หา...อะไรนะ...มาอะไร..พดูใหม่ซิ 

  แขก     : มารูก าป้ันน่ะ 

  ตวัตลก 1  : เฮย้ รูก าป้ันมนัจะมาไดไ้งวะ 

  แขก   : ท าไมจะมาไม่ไดน้ะนาย รูออกใหญ่โต 

  ตวัตลก 2   : ฮี ้ก็รูก าป้ันมนัรูปนิดเดียว จะยดักนัมาไดไ้งตัง้หา้ร้อยคน 

  แขก  : ไม่ช่ายนะนาย ไม่ช่ายรูก าป้ัน รูก าป้ันล าหญ่าย ๆ 

      ทีมี่ใบโต ๆ แล่นมาในทะเล 

  ตวัตลก 1,2  : อ๋อ..เรือก าปั่น 

  ตวัตลก 2  : นึกว่าอะไรโธ่ไอบ้งั เขาเรียกเรือก าปั่น 

  แขก  : ก็รูก าป่ัน เรือก าป่ัน เหมือนกนัแหละนาย 

  ตวัตลก 1  : แลว้นีเ่อาเรือจอดไวไ้หนล่ะ 

  แขก  : ตรงนีเ้อง ตรงตูดเจ้านายคณุนีแ่หละนาย 

  ตวัตลก 1  : ตูดเจ้านาย..เฮย้ แลว้มนัจอดไดอ้ย่างไร 

  แขก  : ไดซิ้นาย ก็เอารูเขา้ไปเทียบขา้ง ๆ ตูดซินาย 

  ตวัตลก 2  : เวย้...ไอแ้ขกนี ่มนัจะเอาเรือเขา้ไปจอดทีตู่ดไดไ้ง   

                        มนัเล็กนิดเดียวเท่านัน้ ตูดใครวะจะใหญ่จนเรือเทียบ 

      ไดไ้อโ้ง่ 

  แขก  : ก็ตูดเจ้านายคณุทีเ่ป็นตูดใหญ่ ๆ อยู่ริมน ้า ทีมี่ประตู 

      หญ่าย ๆ มีหนา้ต่าง หลาย ๆ บานไงล่ะนาย 

  ตวัตลก 1 : ปโูธ่โวย้ หลงฟังซะตัง้นาน อา้ยบงันี ่นัน่เขาเรียกว่า 

           ตึกเจ้าคณุไม่ใช่ตูด ไอบ้งันีพ่ดูจาเลอะเทอะใหญ่แลว้ 
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  แขก  : ก็นายฟังไม่ดีเองน่ะนาย อีนีเ้ขาเรียกว่าหูแชแหมกว่า 

          หูหมานะนาย 

  ตวัตลก 2  : อา้ว..อา้ว พดูกนัดี ๆ ดนัเอาเราไปเทียบกบัหมา  

      หาเร่ืองกนันีห่ว่า อย่างนีต้อ้งใชก้ าลงักนัหน่อย  

      เฮย้ รุมโวย้  

  (นายโรงออก) 

  นายโรง    : เฮย้เดีย๋ว..เดีย๋ว เร่ืองอะไรกนั อาบงัท าไมมารงัแกลูกนอ้งฉนั 

  แขก    : อีนีลู่กนอ้งนายรงัแกฉาน ไม่ช่ายฉนัรงัแก 

  นายโรง    : ก็ฉนัเห็นกบัตานี ่

  แขก(ปอ้ง)  : ตาถัว่ฉิบหายเลย 

  นายโรง    : อาบงัว่าอะไรนะ 

  แขก    : เปล่า ฉานว่าแขกกลบัไปขายถัว่ดีกว่า 

  นายโรง    : อา้ว แลว้วนันีม้าท าไม ไม่ขายถัว่ 

  แขก    : เห่เฮเฮเฮ ้ เฮเห่เฮ  เฮเห่เฮ เฮเ้ฮาเฮเฮ 

      สลามมานา  ฮดัชาซาเก 

      สม้ต าอร่อยหนกัหนา กินกบัสรุาอร่อยกว่าโรตี 

      เฮเลวงักา  ท่านทีอ่่านผา่นจงโชคดี” 

        (นิสา  เมลานนท์, 2541: 122-123) 

   การเล่นจ าอวดบทซักแขกนี ้บางคณะจะมีวิธีเล่นท่ีแปลกออกไป เช่น  

ยัว่ให้แขกเลน่สวดไหว้พระ หรือหลอกจบัมือแขกให้สลามแล้วเอามือแขกมาเช็ดก้น หรือบางทีก็พดู

ล้อกับแขก  โดยเน้นย าข้อความท่ีแขกพูดไม่ชัด เพื่อน ามาเป็นมุกตลก เป็นต้น ต่อจากนัน้ก็เร่ิม  

เข้าเร่ือง  การแสดงลิเกนีส้นันิษฐานว่ามาจากการแสดงชนิดหนึ่งของชาวชวามลายู และ ซุนดา 

เดิมเรียกช่ือการแสดงชุดนีว้่า “บนัตนุหรือบนัตน” เร่ิมเข้ามาในประเทศไทยสมยัพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ส่วนค าว่า “ลิเก” ซึ่งเพีย้นมาจาก “ดิเกร์”นัน้  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์

เธอ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ กล่าวไว้ว่า ค า ๆ นีเ้ป็นภาษามลายหูมายถึงการขบัร้อง  ซึ่งเดิม

เป็นการสวดบูชาพระในศาสนาอิสลาม  ดงันัน้การออกแขกก็เท่ากบัว่าเป็นการสวดถวายตวัครัง้

แรก  หลกัของการเลน่ลเิกตลกนีค้ล้ายกบัการออกมกุตลกของการสวดคฤหสัถ์มาก  แตต่ลกลิเกจะ
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น่าดมูากกว่าตลกของสวดคฤหสัถ์เพราะตลกลิเกแสดงได้เต็มทัง้ตวัจึงสามารถท่ีจะหาแง่มมุออก

มกุตลกได้ง่ายกวา่ (นิสา  เมลานนท์, 2541: 124) 

   ทัง้นีล้ักษณะของการออกแขก  สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท  

(วิมลศรี  อปุรมยั, 2555: 157)  ดงันี ้

    1. การออกแขกหลงัโรง คือ การออกแขกด้วยท านองเพลงซมัเซ  

ซึ่งขึน้ต้นด้วยค าว่า “เฮ เห่ เฮ เฮ้” แล้วต่อด้วยเพลงประจ าคณะ  แล้วลงท้ายด้วยเพลงซัมเซ   

อวยคนดู  เป็นการจบกระบวนการออกแขกประเภทนี ้ โดยผู้ แสดงคนอ่ืน ๆ จะช่วยกันร้องอยู่  

หลงัโรง 

    2. การออกแขกประกอบการระบ าเบิกโรง เป็นการออกแขกโดย

ด าเนินขัน้ตอนตามลกัษณะการออกแขกหลงัโรง  แล้วต่อด้วยการร าหนึ่งชุดก่อนการแสดงลิเก   

ซึง่เป็นการร าชดุสัน้ ๆ เช่น พลายชมุพลออกศกึ  โนราบชูายนัต์  หรือพม่าร าขวาน  ซึง่ผู้แสดงล้วน

เป็นเดก็ ๆ  โดยมีจดุหมายเพื่อหดัให้ชินเวทีก่อนแสดงลเิกจริง ๆ  

    3. การออกแขกอวดตวั  คล้ายกบักบัการออกแขกประกอบการ

ระบ าเบิกโรง  แต่เปลี่ยนจากการร าชุดเป็นชุดอวดตวัแสดงทัง้โรง  โดยการร้องเพลงประจ าคณะ  

แล้วโต้โผหรือผู้ ก ากับก็แนะน าผู้ แสดงแต่ละคน  เ ม่ือใครได้รับการแนะน าแล้วก็เข้าโรง   

แตต่วัแสดงตอ่ก็ไม่ต้องเข้าโรง  แสดงชดุระบ าตา่ง ๆ ในชดุประเภทเบกิโรงได้ทนัที 

   นอกจากตวัแขกท่ีสร้างอารมณ์ขันให้เกิดขึน้แล้ว  ตวัละครอีกประเภท

หนึ่งท่ีสร้างอารมณ์ขนัให้เกิดขึน้ในการแสดงลิเก คือ ตวัตามพระ  ตวันางโกง  และตวันางตลาด  

ซึ่งตวัละครท่ีกล่าวมาข้างต้นไม่ได้ปรากฏเฉพาะในการแสดงลิเกเพียงอย่างเดียว  แต่ปรากฏใน 

การแสดงอ่ืน ๆ อีกหลายประเภท โดยเฉพาะอยา่งยิ่งคือในการแสดงรูปแบบละคร 

   การแสดงลิเกท่ีปรากฏในสมยัรัชกาลท่ี 6 เป็นท่ีแพร่หลายในหมู่ชนชัน้

ล่างของสงัคมไทยทัง้ในกรุงเทพมหานครและต่างจงัหวดั  การแสดงลิเกในยคุนีข้นุวิจิตรมาตราได้

อธิบายให้ฟังว่าลิเกปรับปรุงให้เข้ากับการแสดงละครร าเข้าไปทุกที  โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือด้าน

แบบแผนในการร า  เคร่ืองแต่งกายก็ได้รับการปรับปรุงให้หรูหรากว่าแรกเร่ิม  ลิเกในยคุนีใ้ช้ผู้ชาย

แสดงล้วน  ความนิยมลิเกในกรุงเทพมหานครท าให้เกิดวิกลิเกขึน้หลายวิก  ทัง้นีก้ารแสดงลิเกใน
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ยุคต้นใช้เพลงสองชัน้อย่างเพลงในละครร า เช่น เพลงนาคราช เพลงสองไม้  เป็นต้น  ต่อมาใน

รัชกาลนีห้วัหน้าคณะลิเกช่ือ  นายดอกดิน  เสือสง่า  ได้ดดัแปลงเพลงมอญครวญ  เป็นเพลงท่ีใช้

กลอนสดในลิเก  คนทัว่ไปเรียกกนัว่าเพลงดอกดินหรือเพลงรานิเกลิง  ดงัท่ีมนตรี  ตราโมท  กลา่ว

ไว้ในหนงัสือการละเลน่ของไทย (สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543: 279)  ดงันี ้      

“เพลงรานิเกลิงเป็นเพลงทีน่ายดอกดิน  เสือสง่า  ลิเกทีมี่ชื่อเสียงผูห้น่ึงเป็นผู้

คิดประดิษฐ์ข้ึนจากเพลงมอญครวญของลิเกบนัตน  เพลงมอญครวญนัน้  มี

เนือ้ร้องของลูกคู่ว่า รานิเกลิงเอ๋ยนิเกลิงจะกระอ ามวยเกลิง  อนัเป็นเพลงทีลิ่เก

ยงัใชต่้อในบทแสดงความเศร้าโศก  แต่ทีน่ายดอกดินประดิษฐ์ข้ึนใหม่นีไ้ดต้ดั

ท านองเปลี่ยนเสียงตกให้เป็นเพลงแสดงความรัก  และใช้กลอนสมัผสัแบบ

เดียวกบัมอญครวญของเดิม  การดดัแปลงเพลงโศกมาเป็นเพลงรักนี้นบัว่า

ถูกต้องตามแบบแผนดีมาก  เพราะในท านองรักย่อมมีโศกเจือปนอยู่เสมอ  

แม้เพลงละครโบราณ  เพลงรักกบัเพลงโศกทีด่ดัแปลงจากกนัและคล้ายคลึง

กนัทีส่ดุก็มีอยู่เป็นแบบแผน เช่น เพลงโอช้าตรีใน (เพลงรัก)  กบัเพลงโอป่ี้ใน 

(เพลงโศก)  เพลงโอช้าตรีนอก (เพลงรัก)  กบัเพลงโอป่ี้นอก (เพลงโศก) เป็น

ตน้  เพลงทัง้ ๒ คู่นี ้ ต่างก็มีท านองละมา้ยกนัทีส่ดุ  นอกจากเปลีย่นเสียงตก

ให้เป็นแบบรักหรือโศกเท่านัน้  ดงันัน้ในโบราณเพลงรานิเกลิงจึงใช้แต่ในบท

เกีย้ว  อย่างจะแยกออกไป  ก็ใชเ้สียงร้องแสดงตวั  อนัเป็นเชิงเกีย้วความนิยม

จากผูดู้เท่านัน้  

 (มนตรี  ตราโมท, 2504: 75-76) 

   ในสมยัรัชกาลท่ี 7 การแสดงลิเกยงัคงได้รับความนิยมในสงัคมไทย  ดงัท่ี

ปรากฏวิกลเิกเกิดขึน้หลายวิกในสมยันี ้ได้แก่ 

  “วิกหมืน่สขุ  ตัง้อยู่ในตลาดทเุรียน  บางล าพ ู

   วิกวดัสระเกศ  ตัง้อยู่ในโรงเรียนสารพดัช่าง  ปัจจบุนั (วิกเมรุปนู) 

   วิกตลาดนานา  ตัง้อยู่ตลาดนานาตรงขา้มโรงละครบศุยพรรณ 

   วิกตลาดเจริญผล  ตัง้อยู่ตลาดเจริญผล  ขา้งวดัช่างแสง” 

            (สรุพล  วรุิฬห์รักษ์, 2543: 310) 
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   ในอีกทางหนึ่งการแสดงลิเกท่ีมาจากการแสดงดิเกร์ของมลายนูัน้ ได้รับ

การสนันิษฐานว่าเป็นต้นเค้าของการเล่นเพลงปฏิพากย์ หรือการแสดงล าตดัท่ีปรากฏในปัจจุบนั  

โดยเร่ิมจากการพัฒนาเป็นการร้องกลอนสดแก้กันหรือ ละกูยาว ก่อนจะเป็น ลิเกล าตัด และ

กลายเป็นการแสดงล าตดัหรือการแสดงสดท่ีสร้างความครืน้เครงให้ผู้ชมจากการผสมกลอนล าตดั

เข้ากบักลอนเพลงพืน้บ้าน เช่น เพลงเรือ เพลงอีแซว หรือเพลงฉ่อย ท่ีปรากฏในปัจจุบนั  ทัง้นีใ้น 

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  พระองค์ทรงโปรดฯให้ข้าราชบริพารหาผู้ ท่ีมี

ความสามารถทางการแสดงล าตดัไปแสดงถวายบ่อยครัง้  โดยเฉพาะในงานร่ืนเริงสุดสปัดาห์

ภายในพระราชวงั  และยงัปรากฏว่ามีผู้น ากลอนล าตดัใช้ในการสื่อสารมวลชนเชิงวิพากษ์อีกด้วย  

ดงัท่ีขนุวิจิตรมาตราได้กลา่วไว้  ดงันี ้

“ในสมยัรชักาลที ่๖ ล าตดัดูเหมือนจะเฟ่ืองฟมูาก  ในพระราชวงัดสิุตมีงานร่ืน

เริงภายใน (แบบงานอนัเต) เป็นประจ าทกุสปัดาห์อยู่เสมอ  ในงานนี้หาการ

เล่นของคนภายนอกเข้าไปเล่นถวาย เช่น ละครจ าอวด ฯลฯ ผลดัเปลีย่นกนัไป

ต่าง ๆ มีล าตดัวงผูห้ญิงไปประชนักบัล าตดัวงผูช้าย  ข้าพเจ้ารู้จกัคุ้นเคยกบั

ล าตดัผู้หญิงคนหน่ึงชื่อตาด เขามาเล่าว่า  ตอนหน่ึงเขาร้องว่าวงผู้ชายว่า 

พวกแกอวดว่าเป็นเงินรักชาติ  แต่เงินหกบาทยงัไม่ยอมจะเสีย  เขาว่ารัชกาล

ที่ ๖ ทรงพระสรวลลั่น และข้าราชส านักอื่น ๆ ก็หัวเราะลั่นกันไปทั้งโรง 

ดูเหมือนไดร้ับพระราชทานรางวลัดว้ย (เงินหกบาทคือเงินรัชชูปการ  ซ่ึงสมยั

นัน้ผู้ชายต้องเสียทุกปี) สมยันัน้ล าตดัข้ึนหน้ามากยงัจ าได้ว่าหนงัสือพิมพ์

รายวนัและรายสปัดาห์ ๒-๓ ฉบบั นิยมแต่งกลอนล าตดัเสียดสีบุคคลและ

สงัคมอยู่เสมอ” 

(ขนุวิจิตรมาตรา, 2523: 61) 

   ทัง้นีเ้พลงปฏิพากย์แสดงให้เห็นว่าการใช้อารมณ์ขนัในชีวิตประจ าวนันัน้

อยู่ในวิถีชีวิตของไทยมาแตอ่ดีต นิยมร้องละเลน่กนัในเทศกาลงานบญุหรือเพื่อผ่อนคลายหลงัการ

ท างานหนกัในแต่ละฤดกูาล  สะท้อนปฏิภาณไหวพริบในภาษาและการเจรจาพาทีแบบพืน้บ้าน 

การแสดงล าตดัของหนุ่มสาวภาคกลางสนกุสนานได้ก็ด้วยจงัหวะประคารมของพ่อเพลงแม่เพลง  

ท่ีร้องแก้กันแสบๆ คนัๆ ประกอบกับลกูคู่ช่วยส่งจงัหวะ ควบคู่ไปกับเสียงกลองร ามะนา ฉ่ิง กรับ 
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และจงัหวะปรบมือ ใช้วิธีด้นสดพลิกเอาความรู้และเร่ืองรอบตวัมาเฉือนประชนัปัญญากันอย่าง 

ฉบัไว  หลายครัง้เป็นค าสองแง่สามง่าม  

   ในช่วงปี พ.ศ. 2485  รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม  ได้ออกพระราช

กฤษฎีกาก าหนดวฒันธรรมทางการแสดงละคร  โดยลิเกได้ปรับตวั อาทิ เกิดการใช้ตวัแสดงแบบ

ชายจริงหญิงแท้  ต่อมาในช่วงปี พ.ศ. 2495 รัฐบาล จอมพล ป. พิบูลสงคราม เห็นว่ามีลิเกอาชีพ

ในไทยประมาณ 4,000 คน  จึงคิดให้มีการประกวดลิเกเพื่อช่วยชาติตอ่ต้านลทัธิคอมมิวนิสต์  และ

ตัง้แตน่ัน้มาลเิกก็ได้รับการสนบัสนนุเร่ือยมา (วิมลศรี  อปุรมยั, 2555: 160-161)   

   จากท่ีกล่าวมาข้างต้นพอจะสรุปได้ว่าลิเกเป็นศิลปะการแสดงท่ีเกิดจาก

การผสมผสานของศิลปะพืน้บ้านหลายแขนง  ท่ีได้รับการสืบทอดมาตัง้แต่อดีต อนัได้แก่ การสวด

คฤหสัถ์  การเล่นเพลงออกภาษา  การด้นกลอนสดแบบเพลงปฏิพากย์  และการสวดแขกหรือท่ี

เรียกในสมยัรัชกาลท่ี 3 ว่า ยี่เก มาเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างสรรค์การแสดง  นอกจากนีย้งัรับเอา

รูปแบบและเนือ้หาของการแสดงละครนอกและละครพนัทางมาใช้  โดยในระหว่างการด าเนินเร่ือง

นัน้มกัจะใช้ความตลกเข้ามาเป็นสว่นส าคญัในการสร้างอารมณ์ขนัให้เกิดขึน้    

   ในยุคสมัยนีก้ารแสดงตลกท่ีส าคัญและควรศึกษาเป็นอย่างยิ่งอีก

ประเภทหนึ่ง คือ ละครพดูชวนหวั  โดยนกัวิชาการหลายท่านได้สนันิษฐานว่าพระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงริเร่ิมละครพดูขึน้  ซึง่ช่วงแรกเป็นการแสดงในรูปแบบละครพดูสลบัล า 

คือ ละครท่ีมีบทพดูเป็นส่วนใหญ่และมีบทร้องหรือบทล าน าเพื่อแสดงอารมณ์  ต่อมาจึงได้ขยาย

รูปแบบการแสดงเป็นละครพดูล้วน  โดยละครพูดเป็นละครท่ีใช้ศิลปะในการพูดเพื่อด าเนินเร่ือง  

เป็นการแสดงรูปแบบใหมท่ี่เกิดขึน้ในยคุสมยันี ้

   สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงอธิบายถึง

การแสดงละครพดูในครัง้รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯ ว่า “บางทีมีการสโมสรปีใหม่

โปรดให้เล่นละครสมคัรเล่น ผู้ที่เล่นเจ้านายก็มี ขุนนางก็มี แล้วแต่ใครจะสมคัรเล่น แต่เล่นเป็น

ละครพดู นบัว่าละครพดูในภาษาไทยมีข้ึนเป็นครัง้แรกในครัง้นัน้ น าเอาเร่ืองละครร า เช่น เร่ืองสงัข์

ศิลป์ชยัมาเล่นเป็นละครพูดบ้าง เอาเร่ืองนิทานมาเล่นบ้าง” (กรมพระยาด ารงราชานภุาพ, 2508: 

198)   
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   ทัง้นี เ้ม่ือปี พ.ศ. 2422 หลังจากท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ทรงพระราชนิพนธ์ลิลิตนิทราชาคริตจบบริบูรณ์แล้ว ทรงโปรดฯให้สมาคม “แมจิกัล 

โซไซเอตี” โดยมีสมเด็จเจ้าฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์  เป็นนายกสมาคม  จดัการแสดงละครเร่ืองนีข้ึน้  

พระองค์ทรงเป็นผู้ก าหนดตวัละครเอง โดยโปรดฯให้กรมหนึ่งทิวากรวงษ์ประวตัิ เป็นอาบูหะซนั 

พระองค์เจ้าจิตรเจริญ คือ สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ เป็นตวันางนาซาตอล  

ตอ่มาในปี พ.ศ. 2425 รัชกาลท่ี 5 ทรงโปรดฯให้จดัการแสดงละครเร่ืองอิเหนาในงานเฉลิมพระราช

มนเทียร พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท  ในรูปแบบละครร า  แต่มีบทเจรจาซึ่งพระองค์ทรงพระราช

นิพนธ์เองบ้าง  โปรดให้พระเจ้าน้องยาเธอกรมหลวงพิชิตปรีชากร และเจ้านายพระองค์อ่ืนแต่ง

ถวายบ้าง (สมุนมาลย์  นิ่มเนติพนัธ์, 2532: 155) 

   สาเหตุท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชด าริ

เร่ืองการจดัแสดงละครพดูนัน้  อาจจะเกิดจากแรงจงูใจสามประการ ได้แก่ การศกึษาภาษาองักฤษ  

จ าอวดของไทย  และการเสด็จประพาสสิงคโปร์  โดยพระองค์ทรงศึกษาภาษาอังกฤษกับ  

ครูชาวต่างชาติหลายท่าน  ซึ่งในการศึกษานัน้มกัมีเร่ืองสัน้หรือนิทานท่ีมีบทเจรจา  เพื่อให้อ่าน

ออกเสียง  นิทานอาหรับราตรีอาจเป็นสว่นหนึง่ของแบบเรียนดงักลา่ว  จึงทรงน ามาพระราชนิพนธ์

เป็นภาษาไทย  หรือทรงมีความรู้ภาษาองักฤษดีแล้ว  จึงทรงอ่านในภายหลงัและน ามาพระราช

นิพนธ์ (สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543: 212) 

   ส่วนจ าอวดหรือตลกโขนละครนัน้เป็นธรรมเนียมการแสดงมาแต่โบราณ  

โดยจ าอวดนัน้เป็นละครพดูออกมกุตลกสัน้ ๆ ส่วนตลกโขนละครมกัเป็นตวักากหรือตวัพลทหาร  

ซึง่การแสดงโขนละครจะเปิดโอกาสให้แสดงตลกได้อย่างเต็มท่ีในช่วงเวลาหนึ่งท่ีเหมาะสม  ดงันัน้

พระองค์อาจน ารูปแบบการแสดงตลกโขนละครมาเป็นแรงจูงใจในการจัดแสดงละครพูด  

นอกจากนีอ้าจเพราะการท่ีพระองค์ได้เสด็จพระราชด าเนินไปท่ีประเทศสิงคโปร์  และได้

ทอดพระเนตรละครสมคัรเล่น  ซึง่คงเป็นละครอย่างท่ีชาวยโุรปนิยมกนั  จึงอาจเป็นแรงบนัดาลใจ

ให้พระองค์ทรงจดัละครพดูให้สมาคมรอยลั มาจิคคลั โซไซเอตี หลงัจากนัน้ไม่นาน (สรุพล  วิรุฬห์

รักษ์, 2543: 212) 

   ต่อมาเม่ือสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ สยาม
มกุฎราชกุมาร ทรงส าเร็จการศึกษาและเสด็จนิวตัิพระนครแล้ว  พระองค์ทรงสืบสานการแสดง
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ละครพดูในประเทศไทยอย่างต่อเน่ือง  โดยทรงเร่ิมตัง้ “ทวีปัญญาสโมสร” ขึน้ในพระราชอทุยาน
สราญรมย์  แต่ในสมยัเดียวกนันีไ้ด้มีการตัง้ “สามคัยาจารย์สโมสร”  โดยในสมยัพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวอาจกล่าวได้ว่าเป็นยุคทองของละครพูด  ประชาชนให้ความสนใจต่อ
ละครประเภทนีอ้ย่างมาก เพราะเห็นว่าเป็นของแปลกและแสดงได้ง่าย  พระองค์ทรงสนับสนุน
ละครพูดอย่างดียิ่ง โดยพระราชนิพนธ์บทละครพูดท่ีดีเด่นเป็นจ านวนมาก ทรงร่วมในการแสดง
ด้วยหลายครัง้  และทรงร่วมจดัการแสดงละครตามวาระโอกาสตา่ง ๆ และเพ่ือกิจการด้านการกศุล  
โดยการแสดงละครพูดในสมัยแรกนัน้ผู้ แสดงเป็นชายล้วน ต่อมาจึงเกิดการแสดงละครพูด  
แบบชายจริงหญิงแท้ 
   ตลอดรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวันัน้  พระองค์
ทรงแสดงพระอจัฉริยภาพและทรงบ าเพ็ญพระราชกรณียกิจในหลายสาขา ทัง้ด้านการเมืองการ
ปกครอง การทหาร การศึกษา การสาธารณสุข การต่างประเทศ และท่ีส าคัญท่ีสุดคือด้าน
วรรณกรรมและอกัษรศาสตร์ ได้ทรงพระราชนิพนธ์บทร้อยแก้วและร้อยกรองไว้นบัพนัเร่ือง กระทัง่
ทรงได้รับการถวายพระราชสมญัญาเม่ือเสด็จสวรรคตแล้ววา่ "สมเด็จพระมหาธีรราชเจ้า"  

  ใน พ.ศ.2524 องค์การการศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่ง

สหประชาชาติ (UNESCO) ได้ยกย่องพระเกียรติคณุของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั 

ว่าทรงเป็นบุคคลส าคญัของโลก ผู้ มีผลงานดีเด่นด้านวัฒนธรรมในฐานะท่ีทรงเป็นนักปราชญ์ 

นักประพันธ์กวีและนักแต่งบทละครไว้เป็นจ านวนมาก  พระองค์ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ท่ีมี 

พระปรีชาสามารถด้านการละครเป็นอย่างยิ่ง  พระองค์ทรงได้รับการถวายพระนามว่า “พระบิดา

แห่งการละครพดูของไทย”  โดยพระองค์ทรงน าการละครแบบตะวนัตกเข้ามาเผยแพร่ในสงัคมไทย  

เพื่อให้คนไทยได้รู้จกัศลิปะการแสดงท่ีก าลงัเป็นท่ีนิยมในประเทศทางตะวนัตกสมยันัน้  จากนัน้มา

ศิลปะการแสดงประเภทละครพดูก็ได้รับความนิยมตราบถึงปัจจบุนั 

   ตลอดรัชสมัยพระองค์ทรงทุ่มเทพระวรกาย เพื่อให้ประเทศไทยเจริญ

ทดัเทียมอารยประเทศตะวนัตก  พระราชกรณียกิจท่ีเด่นท่ีสดุของพระองค์คือการส่งเสริมกิจการ

ด้านการละครพูด  ซึ่งจากการศึกษาพบว่าพระองค์ทรงสนพระราชหฤทยัในศิลปะการละครเป็น

อย่างยิ่ง  ดงัเห็นได้จากการท่ีพระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพดูไว้กวา่ 140 เร่ือง  ทรงวิจารณ์

บทละคร  ทรงวิจารณ์บทบาทของตวัละคร  และวิจารณ์การแสดง  บางโอกาสก็ทรงร่วมแสดง  

รวมถึงทรงเป็นผู้จดัแสดงละครด้วย  ท่ีส าคญัคือพระองค์ทรงพยายามเผยแพร่ศิลปะการละครพดู

http://th.wikipedia.org/wiki/UNESCO
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%A2%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%81
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เพื่อให้คนไทยทุกคนได้เรียนรู้และท าความเข้าใจเนือ้หาสาระในงานละครพูด ด้วยเหตนีุจ้ึงท าให้  

รัชสมยัของพระองค์เป็นยคุทองของศลิปะการละครพดูอย่างแท้จริง 

   บทละครพดูพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัท่ีมี

จ านวนมากกว่าร้อยเร่ืองนัน้  มีทัง้รูปแบบท่ีเป็นบทละครพูดร้อยแก้ว  บทละครพูดค าฉันท์   

บทละครพดูค ากลอน  และบทละครพดูสลบัล า  บทละครพดูพระราชนิพนธ์นีมี้ทัง้บทละครพระราช

นิพนธ์ภาษาไทยและภาษาตา่งประเทศ  ซึง่ได้แก่ภาษาองักฤษและภาษาฝร่ังเศส 

   ความสนพระราชหฤทยัในด้านการละครของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกล้าเจ้าอยู่หวันัน้  มีหลกัฐานปรากฏในผลงานด้านการประพนัธ์บทละคร การแสดง และการจดั

แสดงละครจ านวนมาก  โดยผลงานท่ีปรากฏเป็นล าดบัตามวนัและเวลาท่ีพระองค์ทรงพระราช

นิพนธ์  ทรงแสดง  และทรงจดัแสดง (ปวริส  มินา, 2556: 26-32) มีดงัตอ่ไปนี ้

    บทละครท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวพระราช

นิพนธ์ ได้แก่  

    พ.ศ. 2439  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเร่ือง Line  and  

Rudd  (พระราชนิพนธ์เป็นภาษาองักฤษ)  

    พ.ศ. 2450 ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพดูเร่ือง Traitor 

(พระราชนิพนธ์เป็นภาษาองักฤษ) 

    พ.ศ. 2451  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพดูเร่ืองความดี

มีไชย 

    พ.ศ.  2454  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพูดเ ร่ือง 

เพื่อนตาย  ซึ่งเป็นบทละครพูดท่ีทรงแปลอย่างดัดแปลงจากบทละครพูดภาษาอังกฤษเร่ือง  

My Friend Jarlet ของ อาร์โนลด์  โกลสเวิร์ดที ้(Arnold  Golsworthy)  

    พ.ศ. 2456  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครร้องเร่ืองตัง้จิตร

คิดคลัง่  บทละครพดูเร่ืองจดัการรับเสด็จ  และบทละครพดูเร่ืองหวัใจนกัรบ 

    พ.ศ.  2457  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพูดเ ร่ือง 

หมิ่นประมาทศาล  และบทละครพูดเร่ืองต้อนรับลูก ซึ่งเป็นบทละครพูดท่ีทรงดัดแปลงจาก  

บทละครพดูภาษาองักฤษ 
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    พ.ศ. 2458  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพูดเร่ืองผู้ ร้าย

แผลง  บทละครพดูเร่ืองบว่งมาร  บทละครพดูเร่ืองโพงพาง และบทละครพดูเร่ืองเหลือแก้   

   

    พ.ศ. 2459  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพดูเร่ือง ร.ต.ล. 

นนทรี  ซึง่เป็นบทละครพดูท่ีทรงดดัแปลงจากบทละครพดูภาษาฝร่ังเศส 

    พ.ศ. 2460  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพดูเร่ืองพระร่วง   

บทละครพดูเร่ืองหมายน า้บ่อหน้า  บทละครพดูเร่ืองคดีส าคญั ซึ่งเป็นบทละครพดูท่ีทรงดดัแปลง

จากบทละครพูดภาษาฝร่ังเศสเ ร่ือง  Un Client Sérieux  ของ จอร์จ  กูแตลน (Georges 

Courteline) บทละครพดูเร่ืองวิไลเลือกคู ่ซึ่งเป็นบทละครพดูท่ีทรงดดัแปลงจากบทละครพดูภาษา

ฝร่ังเศสเร่ือง Les Vivacités du Capitaine Tic ของ อูแชน ลาบิช (Eugène  Labiche)  และ 

บทละครพูดเร่ืองตบตา ซึ่งเป็นบทละครพูดท่ีทรงดัดแปลงจากบทละครพูดภาษาฝร่ังเศสเร่ือง  

La Poudre aux Yeux ของ อแูชน ลาบชิ (Eugène Labiche) เมื่อวนัท่ี 1 พฤศจิกายน 

    พ.ศ. 2461  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพูดเร่ืองหลวง

จ าเนียรเดินทาง ซึง่เป็นบทละครพดูท่ีทรงดดัแปลงจากบทละครพดูภาษาฝร่ังเศสเร่ือง Le Voyage  

de Monsieur  Perrichon ของ อแูชน  ลาบชิ (Eugène  Labiche) เมื่อวนัท่ี 21 เมษายน 

      พ.ศ.  2463  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครร้องเ ร่ือง

ศกนุตลา  บทละครพดูเร่ืองขนมสมน า้ยา  บทละครพดูเร่ืองงดการสมรส  บทละครพดูเร่ืองหาโลห์่  

เม่ือวนัท่ี 9 เมษายน  และบทละครพดูเร่ืองกลแตก เมื่อวนัท่ี 14 กนัยายน 

    พ.ศ.  2464  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพูดเ ร่ือง 

กศุโลบาย ซึง่เป็นบทละครพดูท่ีทรงแปลจากบทละครพดูภาษาองักฤษเร่ือง A Royal Family ของ 

โรเบิร์ต  มาร์แชล (Robert  Marshell)  บทละครพดูเร่ืองตามใจท่าน  ซึง่เป็นบทละครพดูท่ีทรงแปล

จากบทละครพูดภาษาอังกฤษเ ร่ือง As You Like It ของ วิลเลี่ยม  เชคสเปียร์  (William 

Shakespeare) เม่ือวนัท่ี 21 มกราคม  และบทละครพดูเร่ือง เสียสละ  เมื่อวนัท่ี 7 พฤษภาคม 

    พ.ศ. 2465  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพดูเร่ืองเสือเถ้า   

เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน  บทละครพดูเร่ืองโรมิโอจเูลียต  ซึง่เป็นบทละครพดูท่ีทรงแปลจากบทละคร

พดูภาษาองักฤษเร่ือง Romeo and Juliet ของ วิลเลี่ยม เชคสเปียร์ (William  Shakespeare) วนัท่ี 

1 มิถนุายน 
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    พ.ศ.  2466  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพูดเ ร่ือง 

ฉวยอ านาจ  และบทละครพดูค าฉนัท์เร่ือง มทันะพาธา เม่ือวนัท่ี 18 ตลุาคม 

    พ.ศ.  2467  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครร้องเ ร่ือง 

พระร่วง  และบทละครพดูเร่ืองท้าวแสนปม 

    พ.ศ.  2468  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพูดเ ร่ือง  

หนงัเสือ  เม่ือวนัท่ี 5 กรกฎาคม 

  ผลงานท่ีเป็นบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัวนัน้มีจ านวนมากกว่าท่ีได้ระบุไว้ตามข้อมูลข้างต้นอีกมาก   ไม่ว่าจะเป็นบทละครร า   

บทละครร้อง บทละครสงัคีต บทละครพดูภาษาไทย บทละครพดูท่ีทรงแปลจากภาษาตา่งประเทศ  

และบทละครท่ีทรงพระราชนิพนธ์เป็นภาษาตา่งประเทศ  แตไ่ม่พบเอกสารท่ีระบวุนัและเวลาท่ีทรง

พระราชนิพนธ์บทละครเร่ืองอ่ืน ๆ ไว้  อนึ่งพระราชนิพนธ์บทละครหลายเร่ืองเป็นพระราชนิพนธ์ท่ี

โดดเด่นและมีช่ือเสียง เช่น ฟอกไม่ขาว  พระเกียรติรถ  ท้าวแสนปม  วิวาหพระสมทุ  ตามใจท่าน  

หนามยอกเอาหนามบ่ง  เวนิสวานิช  ล่ามดี  เจ้าคุณเจ้าชู้   และมิตร์แท้  เป็นต้น   นอกจาก  

พระอจัฉริยภาพด้านการพระราชนิพนธ์บทละครแล้ว  พระองค์ยงัทรงแสดงละครอีกด้วย 

    ละครท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัทรงแสดง ได้แก่  

    พ.ศ. 2435  ทรงแสดง ตาโบล  วิวงัต์ โดยทรงรับบทเป็น 

พระนางโซบิเด  ในเร่ือง นิทราชาคริต (พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยูห่วั)   

    พ.ศ. 2436  หม่อมหลวงป่ิน  มาลากุล  สนันิษฐานว่า

ทรงแสดงจบัระบ า ในงานเฉลิมพระชนมายสุมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟา้มหาวชิรุณหิศ   

    พ.ศ. 2439  ขณะท่ีมีพระชนมายุ 16 พรรษา พระองค์

ทรงแสดงละครเร่ือง Line and Rudd ขณะประทบัท่ีแอสคอ็ต (Ascot) 

    พ.ศ. 2440  ทรงแสดงละครเร่ืองมิตร์แท้  (My Friend 

Jarlet) ของ อาร์โนลด์  โกลสเวิร์ดตี ้(Arnold Golsworthy)  และ อี.บี. นอร์แมน (E.B. Norman)  

ในการรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ในโอกาสท่ีพระองค์เสด็จพระราช

ด าเนินท่ีทวีปยุโรปครัง้แรก  ณ เมืองเจนีวา  ประเทศสวิตเซอร์แลนด์  เม่ือวันท่ี 30 พฤษภาคม   

โดยทรงแสดงเป็นตวัละครหญิงช่ือ มารี  เลอรูซ์ (Marie  Leroux) 
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    พ.ศ. 2445 ทรงแสดงละครเร่ือง In Honour Bound ของ 

ซิดน่ีย์ ลซูี่ กรุนดี ้(Sydney  Lucy Grundy) โดยทรงแสดงเป็น ฟิลลิป  เกรแฮม (Philip  Graham)  

ท่ีพระต าหนัก เวสบูร่ี คอร์ท (Westbury Court)  เม่ือวันท่ี 21 สิงหาคม และทรงแสดงเร่ือง The 

King’s Command ของ คาร์ตนั เอช. เทอร์ริส (Carlton  H. Terris) โดยทรงแสดงเป็น ฟรองซวั ดัก๊ 

เดอ มอร์บฮินั (François Duc de Morbihan) ท่ีพระต าหนกั เวสบร่ีู คอร์ท (Westbury Court) 

     พ.ศ. 2449 ทรงแสดงละครเร่ืองปลอ่ยแก่ โดยทรงแสดง

เป็น หลวงเกียรติคณุฯ ซึง่นบัเป็นการทรงแสดงละครร่วมกบัข้าราชบริพารเป็นครัง้แรกในประเทศ

สยาม  ทรงแสดงละครเร่ือง วิวาหพระสมทุ  โดยทรงแสดงเป็น นายนาวาเอกเอ็ดเวิร์ด  ไลออน  เม่ือ

วันท่ี 26 สิงหาคม และทรงแสดงละครเร่ืองบ่วงมารท่ีสวนศิวาลยั โดยทรงแสดงเป็นนายพลโท 

พระยาพิไชยรณฤทธ์ิ 

    พ.ศ. 2456 ทรงแสดงละครเร่ืองหัวใจนักรบ โดยทรง

แสดงเป็น นายหมวดเอกหลวงมณีราษฎร์บ ารุง 

    พ.ศ. 2460   ทรงแสดงละครเร่ืองต้อนรับลูก ณ สวน 

ศิวาลยั โดยทรงแสดงเป็น นายอ ่า  ทรงแสดงละครเร่ืองล่ามดี ทรงแสดงเป็น ยอน สมิท เน่ืองใน

โอกาสวนัขึน้ปีใหม่  ทรงแสดงละครเร่ืองพระร่วง โดยทรงแสดงเป็นนายมัน่ ปืนยาว  ทรงแสดง 

ดมับ์ แครมโบ (ละครปริศนา) อยู่ในผู้แสดงฝ่าย ก. และทรงแสดงเป็น หวัหน้าบ่อนการพนนั  เม่ือ

วนัท่ี 11 กันยายน ถึงวนัท่ี 3 ตลุาคม ณ ศาลาวรนาฏเวทีสถาน  พระราชวงับางปะอิน  และทรง

แสดงละครเร่ืองหมายน า้บ่อหน้า ณ สวนศิวาลยั เม่ือวนัท่ี 19 ธันวาคม โดยทรงแสดงเป็นหลวง

ประจงจดัอกัษร  ในโอกาสพระราชทานเลีย้งสมาชิกจิตรลดาสภาคาร   

    พ.ศ. 2461 ทรงแสดงละครเร่ืองหลวงจ าเนียรเดินทาง 

ทรงแสดงเป็น หลวงจ าเนียรวานิช   

    พ.ศ.  2463 ทรงแสดงละครเ ร่ือง เนตรพระอิศวร  

ณ ค่ายหลวงโพธาราม  เม่ือวนัท่ี 16-20 กุมภาพนัธ์  โดยทรงแสดงเป็น เยมส์  วิลสนั  ทรงแสดง

ละครเร่ืองกลแตก  ณ วงัพญาไท เม่ือวนัท่ี 24-27 ธันวาคม  โดยทรงแสดงเป็น พระเทพราชเสวี  

และพระวรกญัญาปทาน พระองค์เจ้าวลัลภาเทวีทรงแสดงเป็น พิมพา  ทรงแสดงละครเร่ืองเจ้าข้า, 

สารวดั !  ณ พระราชวงัพญาไท  โดยทรงแสดงเป็น ร.อ.บุญธรรม  ธรรมโยธิน  นายทหารประจ า

กรมทหารบกราบท่ี 22  ทรงแสดงละครเร่ือง หัวใจนักรบ โดยทรงแสดงเป็น นายหมวดเอก 
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หลวงมณีราษฎร์บ ารุง  และทรงแสดงละครเร่ือง โพงพาง ท่ีพระราชวังพญาไท  เม่ือวันท่ี 6-7 

พฤศจิกายน  โดยทรงแสดงเป็น นายพลเรือโทพระยาสมุทโยธิน  ซึ่งในการแสดงครัง้นีท้รง  

พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้หม่อมเจ้าหญิงวลัลภาเทวีและหม่อมเจ้าหญิงลกัษมีลาวณั  แสดงเป็น

คณุหญิงสมทุโยธิน และนางสาวสายหยดุ   สมทุทานนท์   

    พ.ศ. 2464 ทรงแสดงละครเร่ืองมิตร์แท้ ท่ีพระราชวัง

สนามจนัทร์ เม่ือวนัท่ี 11  มีนาคม โดยทรงแสดงเป็น เอมิล  ยาร์เลต์  การแสดงครัง้นีเ้ป็นการแสดง

โดยมีพระราชประสงค์เก็บเงินบ ารุงวัดเสนหา  จังหวัดนครปฐม  และทรงแสดงละคร กลแตก  

ท่ีพระราชวงัปางปะอิน เม่ือวนัท่ี 9 มิถนุายน โดยทรงแสดงเป็น หลวงสิทธ์ิศภุการ  การแสดงครัง้นี ้

เก็บเงินเพื่อบ ารุงเสือป่ารักษาดนิแดนอยธุยา   

    พ.ศ. 2466 ทรงแสดงละครเร่ืองผิดวินัย ณ ค่ายหลวง

หาดเจ้าส าราญ  เม่ือวนัท่ี 19 พฤษภาคม  โดยทรงแสดงเป็น มองซเิออร์  มาร์นิเยร์  

    พ.ศ. 2467  ทรงแสดงละครเร่ืองพระร่วง โดยทรงแสดง

เป็น นายมัน่  ปืนยาว 

    พ.ศ. 2468  ทรงแสดงละครเร่ืองวิวาหพระสมุท  โดย

ทรงแสดงเป็น ท้าวมิดสั ณ พระราชนิเวศน์มฤคทายวนั  เมื่อวนัท่ี 23 และวนัท่ี 25 พฤษภาคม  

  นอกจากพระอจัฉริยภาพด้านการพระราชนิพนธ์บทละครและการแสดง

ละครแล้ว  พระองค์ยังทรงให้ความส าคญักับศิลปะการแสดงละครผ่านการเป็นผู้จัดการแสดง

ละครอีกหลายครัง้  โดยพระราชประสงค์เพื่อท านบุ ารุงกิจการในด้านตา่ง ๆ อีกด้วย 

    ละครท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงจัดแสดง  

มีดงันี ้

    พ.ศ. 2438 ทรงจัดแสดงละครเร่ือง Miss Honeybone 

ขณะประทบัท่ีแอสคอ็ต (Ascot) 

    พ.ศ. 2452  ทรงจดัแสดงละครเร่ืองปล่อยแก่  ท่ีจงัหวดั

นครศรีธรรมราช ในวโรกาสเสดจ็ประพาสหวัเมืองปักษ์ใต้ครัง้แรกเม่ือวนัท่ี 27 พฤษภาคม 

    พ .ศ .  2454 ท ร งจัดแสดงละคร เ ร่ื อ ง เพื่ อนตาย  

ท่ีพระราชวงัสนามจนัทร์ 

    พ.ศ. 2456 ทรงจดัแสดงละครเร่ืองหวัใจนกัรบ 
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    พ.ศ. 2457 ทรงจัดแสดงละครเร่ืองมหาตมะ ในงาน

เลีย้งสมาชิกสโมสรสามเหลี่ยม 

    พ.ศ. 2458 ทรงจดัแสดงละครเร่ืองหนามยอกเอาหนาม

บง่ ในงานประจ าปีของจิตรลดาสภาคาร  เมื่อวนัท่ี 17 กนัยายน  โดยทรงแสดงเป็น สปีลมนัน์ 

    พ.ศ. 2459 ทรงจัดแสดงละครเร่ืองวิวาหพระสมุท    

ทรงจดัแสดงละครเร่ือง เห็นแก่ลกู ถวายสมเด็จพระพนัปีหลวงซึง่ทอดพระเนตร ณ พระราชอทุยาน

สราญรมย์  เร่ืองนีท้รงย่อเร่ืองเป็นภาษาอังกฤษ  พระราชทานช่ือว่า “For  His  Child” เป็น 

บทละครชดุแรกท่ีมีแสดงในประเทศไทยท่ีมีเนือ้หาแสดงให้เห็นถึงความรักอนัยิ่งใหญ่ของบิดาท่ีมี

ตอ่บตุร และทรงจดัแสดงละครเร่ืองบว่งมาร ณ สวนศิวาลยั เมื่อวนัท่ี 14-15 ตลุาคม 

    พ.ศ. 2460  ทรงจัดแสดงละครเร่ืองหมายน า้บ่อหน้า  

ณ สวนศวิาลยั เมื่อวนัท่ี 19 ธนัวาคม  ในโอกาสพระราชทานเลีย้งสมาชิกจิตรลดาสภาคาร 

    พ.ศ. 2461 ทรงจัดแสดงละครพูดเร่ืองล่ามดี  เพื่อเก็บ

เงินปฏิสงัขรณ์พระปฐมเจดีย์  ทัง้นีท้รงจดัแสดงเมื่อวนัท่ี 8 กมุภาพนัธ์ 

    พ.ศ. 2463 ทรงจดัแสดงละครเร่ืองโพงพาง งดการสมรส 

และเจ้าข้า, สารวดั ! ท่ีพระราชวงัสนามจนัทร์  และทรงจดัแสดงละครเร่ืองเจ้าข้า, สารวดั! อีกครัง้ 

ณ พระราชวังพญาไท  โดยครัง้นีเ้ป็นการแสดงละครพูดครัง้แรกท่ีทรงโปรดให้จัดแสดงแบบ  

“ชายจริงหญิงแท้”  จดัแสดงเมื่อวนัท่ี 6-7 พฤศจิกายน  

    พ.ศ.  2464  ทรงจัดแสดงละครเ ร่ืองหาผัวให้เมีย  

ท่ีพระราชวงัสนามจนัทร์ เม่ือวนัท่ี 21 มกราคม  และทรงจดัแสดงละครเร่ืองมิตร์แท้ ท่ีพระราชวงั

สนามจนัทร์ เมื่อวนัท่ี 11 มีนาคม 

    พ.ศ. 2465 ทรงจดัแสดงละครเร่ืองเสือเถ้า  ท่ีพระราชวงั 

สนามจนัทร์  เม่ือวนัท่ี 1 กรกฎาคม   โดยมีพระราชประสงค์เพื่อเก็บเงินซือ้ปืนให้เสือป่า  และจดั

แสดงอีกครัง้ ณ พระราชวงัสนามจนัทร์ ระหว่างวนัท่ี 9-11 ธันวาคม  โดยมีพระราชประสงค์เพื่อ

เก็บเงินบ ารุงโรงเรียนราชินี  จงัหวดันครปฐม 

    พ.ศ. 2467 ทรงจดัแสดงละครเร่ืองแก้แค้น ณ พระท่ีนัง่

นงคราญสโมสร  พระราชวงัดสุิต เม่ือวนัท่ี 25 ธันวาคม  ซึ่งเป็นงานฉลองพระชนมาย ุ60 พรรษา  

ของสมเด็จพระศรีสวรินทราบรมราชเทวี  พระมาตฉุาเจ้า  
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  จากท่ีกล่าวมาข้างต้นผู้ศกึษาตัง้ข้อสงัเกตว่ามีบทละครพดูจ านวนมากท่ี

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์และทรงโปรดฯให้มีการจัดแสดง

บอ่ยครัง้  โดยเฉพาะอยา่งยิ่งคือพระราชนิพนธ์บทละครพดูชวนหวั 

  ทัง้นีรู้ปแบบการสร้างอารมณ์ขนัท่ีปรากฏในพระราชนิพนธ์บทละครพูด

ชวนหวัของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวันัน้  มีทัง้รูปแบบการสร้างอารมณ์ขนัผา่นการ

ใช้ภาษา  การสร้างอารมณ์ขนัผ่านสถานการณ์  การสร้างอารมณ์ขันผ่านกิริยาท่ีน่าขบขนัหรือ

ลกัษณะนิสยัของตวัละคร  รวมถึงการสร้างอารมณ์ขนัผา่นการเสียดสี  โดยมีตวัอยา่งดงันี ้

   ในพระราชนิพนธ์บทละครพูดชวนหวัเร่ืองตบตา ปรากฏในเหตกุารณ์ท่ี

หมอค าพูดจาเชิงเสียดสีถึงความฉลาดอันประกอบด้วยเล่ห์เหลี่ยมท่ีแพรวพราวของนางปลั่ง  

หลงัจากท่ีนางปลัง่ตบตาครอบครัวฝ่ายชายหนุ่มด้วยการเขียนล าดบัของคนไข้ท่ีมาให้หมอค า

รักษา  เพื่อแสดงให้เห็นวา่หมอค าเป็นหมอท่ีมีช่ือเสียง  ดงันี ้

 “เล็ก  : มีผูม้าหาคณุหมอ  ว่าจะขอใหต้รวจโรค 

 ปลัง่  : ดีแลว้  แต่ตอ้งรอเข้ามาตามล าดบัเลข  จะใหเ้ข้ามา 

    ก่อนผูที้มี่เลขต ่ากว่าไม่ได ้ (เขียนเลขในกระดาษ ยืน่ส่ง 

    ใหเ้ล็ก)  เอา้เอาไปใหเ้ขา --- เลข 16 บอกใหเ้ขาคอยก่อนนะ 

    ถา้คณุหมอพบไดจ้ะใหไ้ปตามเขา้มา   

 (เล็กกลบัเข้าโรงทางซ้าย) 

 หมอค า : (พดูกบัคนดู) เมียขา้พเจ้าเก่งจริง ๆ ใหต้ายสิ” 

                 (พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2506: 77-78) 

   ในพระราชนิพนธ์บทละครพดูชวนหวัเร่ืองคดีส าคญั ปรากฏรูปแบบการ

สร้างอารมณ์ขนัผ่านสถานการณ์  ดงัเห็นได้ในเหตุการณ์ตอนท่ีนายเฉลียว  ฉลาดพูด ได้โกหก  

ตอ่ทกุคนในศาลว่านายกบูเป็นเจ้าหน้าท่ีส าคญั  เป็นพ่อหม้าย  มีลกูวยัเยาว์ถึงห้าคนท่ีต้องเลีย้งด ู 

ต้องท างานตัง้แต่ เ ช้ามืดยันค ่า   และยังพูดจาเกินความจริงเพื่อให้ศาลเห็นใจนายกูบ   

แต่ขณะเดียวกันนายกูบเองก็ใช้วิธีการกระซิบพูดความจริงกับนายเฉลียว  ฉลาดพูด  โดยกา ร

กระซิบเป็นการใช้ฉากบังตา เพื่อสร้างสถานการณ์ว่าคนท่ีอยู่ในศาลนัน้ไม่ทราบความจริง  

นอกจากนายเฉลียว  นายกบู และผู้ชม    ดงันี ้
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 “เฉลียว : นายกูบจ าเลยผูนี้เ้ป็นเจ้าหนา้ทีส่ าคญัผูห้น่ึง 

 กูบ : (กระซิบดงั ๆ กบัเฉลียว)  เปล่านะครับ !  ผมเป็น 

    คนจดุโคมตามถนนเท่านัน้ ! 

 เฉลียว : (พดูกบักูบ)  อย่าอึงไปน่ะ ! (พดูกบัศาลต่อไป)  

    จ าเลยเป็นผูมี้หนา้ทีอ่นัเป็นประโยชน์แก่ประชาชน 

    ชาวเมืองโลเลบรีุนี ้ หาผูใ้ดเปรียบเสมอเหมือนไดย้าก   

    เปรียบเหมือนมคัคเุทศก์ผูน้ าทางใหผู้ที้ส่ญัจรไปมา   

    เดินสู่เคหะสถานไดโ้ดยไม่หลงทาง  แต่เป็นธรรมดา 

    ของมนษุย์ปถุชุนย่อมจะมีความเห็นแก่ตวัมาก    

    เพราะฉะนัน้โมหจริตจึงมืดมนไปดว้ยความริษยา   

    ไม่รู้สึกคณุประโยชน์ของผูอื้น่  และบคุคลอย่างเช่น 

    จ าเลยนี ้ จึงมิไดมี้ผูแ้ลเห็นความดีความชอบ  ขอใหศ้าล 

    ค านึงดูเถิดขอรบั  จ าเลยเป็นผูที้ส่มควรไดร้บัความกรุณา 

    ของโลกมากกว่าทีจ่ะตอ้งมาตกอยู่ในทีอ่บัอายเป็นจ าเลย 

    ในศาลเช่นนี ้ จ าเลยเป็นพอ่หมา้ย มีบตุรนอ้ย ๆ อยู่ใน 

    ผา้ออ้มถึงหา้คน— 

 กูบ : (กระซิบ)  เมียผมยงัอยู่นะครบั  แลว้ลูกผมก็มีคนเดียว 

    เท่านัน้ 

 เฉลียว : (กระซิบ)  แกอย่าสอดสิน่า !  (พดูดงัต่อไป)  ลูกนอ้ยใน 

    ผา้ออ้มทัง้หา้คนนี ้ จ าเลยจ าเป็นตอ้งหาเลีย้งอยู่คนเดียว 

    ประหน่ึงว่าเป็นทัง้บิดามารดาของทารก  เหตฉุะนีจ้ าเลย 

    จึงตอ้งท างานตัง้แต่รุ่งจนค ่าทกุ ๆ วนัมิไดข้าด” 

  (พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2512: 196-197) 
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  ในพระราชนิพนธ์บทละครพดูชวนหวัเร่ืองหมอจ าเป็น  ปรากฏการสร้าง

อารมณ์ขนัโดยการใช้กิริยาท่าทางท่ีขบขนัหรือลกัษณะนิสยัของตวัละคร  โดยแสดงให้เห็นจาก

ลกัษณะท่าทางและพฤติกรรมหม่ืนจ าเนียรท่ีกระเถิบหนีอ้ายหลอ  เน่ืองจากอ้ายหลอไม่รู้ตวัว่า  

ในขณะท่ีตนเองก าลงัต่อว่าภรรยานัน้  ตนเองเคาะเท้าหม่ืนจ าเนียรไปพร้อมกัน  และเม่ือหม่ืน

จ าเนียรกระเถิบหนี  อ้ายหลอก็กระเถิบไปเคาะตามโดยท่ีไม่รู้ตวั  ดงันี ้

   “อา้ยหลอ : (พดูพลางมือเคาะทีตี่นหมืน่จ าเนียรพลาง)  นีแ่น่ 

       แม่กล่ิน  แกน่ะมนัพดูมากเหลือเกินนกั  คณุนายท่าน 

       ไม่อยากฟังแกพดูเลยทีเดียว  (หมืน่จ าเนียรถอยหนี   

       อา้ยหลอก็กระเถิบตามเคาะตีนอีก) แกไม่ควรจะมา 

       พดูเพอ้เจ้อในเร่ืองทีน่อกหนา้ทีข่องแก แกมีหนา้ที ่

       แต่จะใหน้มลูกท่านกิน  ไม่ใช่หนา้ทีจ่ะมาสอน 

       คณุนาย  คณุนายท่านควรจะรู้ดีกว่าแกว่า  ท่านควร 

       จะจดัการอย่างไรใหเ้ป็นประโยชน์ทีส่ดุแก่ลูกสาวท่าน 

 หมืน่จ าเนียร : พอทีเถอะวะ  พอที  (กระเถิบหนี) 

 อา้ยหลอ : (กระเถิบตามและตีตีนนายอีก)  ไม่ไดข้อรบั ผมตอ้ง 

     สอนเมียผม  มนัไม่ควรจะล่วงเกินใตเ้ทา้เลย (ทบุตีน 

     นายตูมใหญ่) 

 หมืน่จ าเนียร : อยุ ! เลิกที ๆ ช่างเถอะ  ไม่ตอ้งสัง่สอน 

         เมียเอ็งอีกละ 

(พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2511: 189-190) 

  ในพระราชนิพนธ์บทละครพูดชวนหัวเร่ืองล่ามดี  ปรากฏการสร้าง

อารมณ์ขันการเสริมขยายจุดเด่นในพฤติกรรมและลักษณะนิสัยของตัวละคร  โดยเห็นได้ใน

เหตกุารณ์ตอนท่ีนายจอนบอกต ารวจถึงข้อเดือดร้อนของนายยอน  สมิท  ซึง่เผยให้เห็นพฤติกรรม

โกหกได้อยา่งชดัเจน    ดงันี ้
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 “นายต ารวจ : มาเทีย่วท าไมตอ้งขอพบฉนัดว้ยเล่า ?   

         ดูไม่มีมูลเลย 

  จอน      : ประเดีย๋วซิขอรบั  -- --  คณุตอ้งใหผ้มมีเวลา 

        แปลหน่อยซิ 

 สมิท     : Tell him that the young man is confidential  

        clerk to a merchant in Penang, with connections 

        both in Bangkok and Singgora. 

 จอน     : รู้แลว้ ! (พดูกบันายต ารวจ) ท าไมคนองักฤษที ่

       มาเทีย่วสงขลา  จึงอยากพบนายต ารวจภูธรหรือ 

       ขอรบั ! (เกาหวั) เพราะถูกขโมยเคร่ืองเพชร –   

      อ๊ะ ! ไม่ใช่  ถูกขโมยสมดุพก  (นึกเร่ืองออกแลว้ 

      ก็เลยพดูเร่ือย)  นายคนนีก้ าลงัเดินข้ึนมาจาก 

      สถานีรถไฟ 

           (พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2512: 141) 

   สิ่ ง ท่ี ไ ด้ รับจากพระราชนิพนธ์บทละครพูดชวนหัว ท่ีพระองค์ทรง

สร้างสรรค์ ใช่ว่าจะเป็นบทละครพดูชวนหวัท่ีเน้นการสร้างอารมณ์ขนัและความบนัเทิงเพียงด้าน

เดียว  หากแตพ่ระองค์ทรงเลือกสร้างสรรค์บทละครภาษาท่ีทรงวินิจฉยัแล้วว่ามีทัง้อารมณ์ขนัและ

มีแนวคดิท่ีสามารถน ามาใช้กบัคนไทยและสงัคมไทยได้  ดงัพระราชประสงค์ของพระองค์ท่ีต้องการ

ใช้ละครเป็นสื่อในการอบรมสัง่สอนประชาชนทางอ้อม   

  แนวคิดสอนใจต่าง ๆ ปรากฏออกมาหลายรูปแบบ  เช่น แนวคิดเร่ือง

บทบาทหน้าท่ีของการเป็นพ่อแม่ท่ีดีนัน้  ท่ีนอกจากการเลีย้งด ูให้ความรัก และความเอาใจใส่ลกู

แล้ว  ยงัรวมไปถึงการปกปอ้งลกูจากสิ่งไม่ดีทัง้ปวง  ซึง่ความไม่ดีประการหนึ่งท่ีผู้ เป็นพ่อแม่ไม่พงึ

ประสงค์ให้เกิดขึน้กับลูกของตนคือค าครหานินทา  ดงัท่ีปรากฏในความตอนหนึ่งจากพระราช

นิพนธ์บทละครพดูชวนหวัเร่ืองตบตา ซึง่เกิดจากการท่ีหมอค าผู้ เป็นพ่อได้ทราบว่ามีการโจษจนักนั

ถึงเร่ืองท่ีนายฤกษ์ไปมาหาสูล่กูสาวของตนเป็นประจ าจงึต้องการท่ีจะตดัทางครหานินทาเหลา่นัน้ 
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 “หมอค า : ตามทีฉ่นักล่าวเมือ่กีนี้ ้คนอืน่ ๆ มกัจะคอยระแวง 

     คิดเห็นอะไรต่อมิอะไรไปต่าง ๆ แลว้ก็พดูกนัไม่ใคร่ 

           เกรงใจใครดว้ย  จึงเป็นหนา้ทีข่องบิดามารด  ผูมี้ลูกสาว 

     ทีจ่ะตอ้งคิดอ่านตดัทางครหานินทาเสียใหส้ิ้นเชิง 

 ปลัง่ : (พดูเบา ๆ กบัสามี) ดีมาก 

 หมอค า : ฉนัขอใหน้ายฤกษ์พดูจาตรง ๆ ใหส้มควรแก่ 

    ลูกผูดี้เถอะ” 

(พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2506: 63-64) 

   บทบาทหน้าท่ีของผู้ ปกครองท่ีดีปรากฏผ่านตัวละครผู้ ใหญ่บ้านหง   

ในพระราชนิพนธ์บทละครพูดชวนหัวเร่ืองหมอจ าเป็น  ผู้ ใหญ่บ้านหงเป็นผู้ ใหญ่บ้าน  ซึ่งเป็น

ต าแหน่งในส่วนการปกครองสมาชิกในหมู่บ้าน  การท าหน้าท่ีของผู้ ใหญ่หงในการห้ามปรามและ

ระงบัเหตทุะเลาะเบาะแว้งของตาสงัและยายมา  ซึง่เป็นลกูบ้านนัน้  แสดงให้เห็นถึงบทบาทหน้าท่ี

ของผู้ปกครองท่ีดีได้อยา่งชดัเจน  ดงันี ้

  “ยายมา  : ตา !  ตา !  หยดุที !  โอย !  ช่วยดว้ย ! 

 (ผูใ้หญ่บา้นหงว่ิงเขา้มา) 

 ผูใ้หญ่ : เฮย้ ๆ !  อย่าน่า ๆ  หยดุก่อน  พทุโธ่หมอนีร่ะย า 

   เสียแสนชาติเทียวนา  อะไรตีเมียไดนี้พ่อ่เอ๋ย 

 ยายมา : ก็ฉนัอยากใหเ้ขาตีละ  แกจะท าไม 

  ผูใ้หญ่ : ถา้ยงังัน้ในส่วนตวัฉนัก็เต็มใจยอมดว้ย 

  ยายมา : ก็นีแ่กเข้ามาเกีย่วดว้ยท าไม ? 

  ผูใ้หญ่ : ฉนัเขา้ใจผิดไป  หมายว่าแม่มาเรียกใหช่้วย” 

                            (พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2511: 153) 
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  ความขยันหมั่นเพียรเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีท าให้มีความเจริญ 

ก้าวหน้าและประสบความส าเร็จในชีวิต  ในพระราชนิพนธ์บทละครพดูชวนหวัเร่ืองตบตา  ปรากฏ

การแสดงให้เห็นถึงคุณประโยชน์ของความขยันหมั่นเพียรท่ีส่งผลให้สร้างเนือ้สร้างตวัได้  ผ่าน  

ตวัละครอาคง  ซึ่งมีความขยนัหมัน่เพียรในการประกอบอาชีพ  แม้จะเป็นพ่อค้าท่ีมิได้มีกิจการท่ี

ส าคญัใหญ่โตก็ตาม  แต่อาคงก็รักและภมูิใจในอาชีพของตน  ท าให้สามารถตัง้ตวัได้และเป็นผู้ มี

ความสขุ  ความขยนัหมัน่เพียรในการประกอบอาชีพของอาคง  เป็นสิ่งท่ีท าให้ประสบความส าเร็จ

และมีความสขุในชีวิต  ดงับทสนทนาตอ่ไปนี ้  
 

 “คง : ช่างเถอะพอ่รอด  ฉนัผ่านมาทางนีก็้เลยแวะเข้ามา 

        ถามข่าว ฉนัจะมานัง่อยู่นานไม่ได ้ มีธรุะ  บ่ายสาม  

        นาฬิกาเรือฟืนจะมาถึง 

 รอด : อาละก็ช่างมีธรุะไม่หยดุหย่อนเลย  ไม่พกัผ่อนบา้งเลยหรือ ? 

 คง : ก็พกับา้งซิพอ่รอด  แต่ตอ้งใหเ้สร็จธรุะเสียก่อน  ทีจ่ริงฉนั 

       มนัเคยท างานมาก ๆ เสียแลว้  อยู่ว่าง ๆ ก็ร าคาญขอให ้

      นึกดูเถอะ เมือ่ฉนัแรกเขา้มากรุงเทพฯ  มีอฐัติดกระเป๋ามา 

      เฟ้ืองสองไพเท่านัน้เอง  ถา้ไม่ขยนัจริง ๆ แลว้จะก่อร่าง 

      สร้างตวัไดถึ้งเพียงนีห้รือ ? 

 รอด : ก็ดีแลว้อา ไม่มีใครเถียงว่าอาเก่งมาก  แต่เมือ่ไดก่้อร่าง  

        สร้างตวัข้ึนมาไดจ้นถึงเพียงนีแ้ลว้  ดูก็ถึงเวลาทีจ่ะหา  

        ความสขุบา้งแลว้ 

  คง : อาก็มีความสขุอยู่แลว้  ไม่ล าบากอะไร  งานมีท าอยู่ 

        ตราบไร ก็สบายตราบนัน้  การทีเ่ป็นพอ่คา้ฟืนไม่เห็น 

        เป็นของทีน่่าอบัอายอะไร” 

(พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2506: 117-118) 

   ในพระราชนิพนธ์บทละครพดูชวนหวัเร่ืองตบตา ปรากฏการแสดงความ

ซื่อสตัย์สจุริตผ่านบทบาทของหมอค า วิมะโลสถ ท่ีรักษาคนไข้ด้วยความสตัย์จริงตามจรรยาบรรณ

ของแพทย์  ดงันี ้   
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 “ปลัง่ : คือเช่นนีเ้ป็นตน้  เมือ่ไรเคราะห์ดีมีคนไข้ใหต้รวจอาการ  

          คณุก็ไปพดูตดัประโยชน์ตวัเองเสียทกุครัง้  คณุมกัพดูเสียว่า   

          “ไม่มีอะไรมากมายนกั  อีกสองสามวนัก็หาย” 

 หมอค า  : ก็จะไปท าใหค้นไข้ตกใจเป็นประโยชน์อะไร ? 

 ปลัง่ : ท่าทางทีค่ณุวางถอ้ยค าทีค่ณุพดู  ท าใหรู้้สึกว่าดูเหมือน 

         จะไม่มีอะไรย่ิงไปกว่ารกัษาแผลยงุกดั  หรือรักษาหนงัเป่ือย 

         นิดหน่อยเท่านัน้ ดิฉนัเคยเห็นหมอหลายคนทีเ่ป็นคนมีชือ่เสียง  

         มีผูนิ้ยมมาก เขาประพฤติคนละอย่างกบัคณุทีเดียว    

         เมือ่ไปตรวจอาการคนไข้  เขาไม่ไดต้ัง้ใจไปรักษาใหห้ายภายใน 

         สองวนัเป็นอนัขาด เขามกัจะบอกทนัทีว่่า “การรกัษาจะตอ้งกิน

         เวลานาน, นาน มาก” แลว้ก็เรียกหมออีกคนหน่ึงไปปรึกษากนั 

 หมอค า  : ก็เป็นประโยชน์อะไรละ ? 

 ปลัง่ : เป็นการเอือ้เฟ้ือแก่เพือ่นแพทย์  ซ่ึงเขาจะตอ้งท าตอบแทน 

         เราในวนัอืน่น่ะซิคะ  นีแ่หละเป็นวิธีทีจ่ะมีคนมาหามาก ๆ 

 หมอค า  : ฉนัท าอย่างนัน้ไม่ได ้ ตะขิดตะขวงใจนกั” 

(พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2506: 52-53) 

   พระราชนิพนธ์บทละครพูดชวนหวัเร่ืองหมอเป็น  ปรากฏแนวคิดเร่ือง

ความเป็นสุภาพบุรุษ  โดยพบว่าสุภาพบุรุษนัน้คือคนท่ีรู้จักส านึกในความผิดและพร้อมแสดง

ความขอโทษ  ดงัท่ีนายเหลี่ยมรู้ตวัว่าการพาจินดาหนีไปจากบ้านนัน้เป็นการกระท าท่ีไม่ถกูต้อง  

นายเหลี่ยมจงึพาจินดามากราบขอโทษหม่ืนจ าเนียร  และกราบขอจินดาจากหมื่นจ าเนียร  ดงันี ้

 “เหลีย่ม : ผมพาแม่จินดามาคืนใหก้ะคณุพอ่  เพราะตกลงกนั 

    ทัง้สองคนว่าไม่ควรจะท าใหค้ณุพอ่ไดค้วามเดือดเนือ้ 

    ร้อนใจ  จะเป็นกรรมต่อไปภายหนา้  ผมไม่คิดลกัพา 

    ลูกสาวคณุพอ่อีกละขอรบั  ผมจะกราบเทา้ขอต่อคณุพอ่ 

    แต่โดยดี” 

                               (พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2511: 196-197)  
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   นอกจากนีค้วามเป็นสภุาพบุรุษท่ีปรากฏในพระราชนิพนธ์บทละครพูด

ชวนหวัเร่ืองหมอจ าเป็น  คือการไม่ฉวยโอกาสแตะต้องตวัหญิงสาวและพดูจาโอ้โลมในเชิงชู้สาว 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการกระท าต่อหญิงสาวท่ีเป็นภรรยาผู้ อ่ืน  ซึ่งเป็นสิ่งท่ีไม่เหมาะสม  ดงัท่ี

ตาสงัได้กระท าตอ่นางกลิน่ซึ่งเป็นภรรยาของอ้ายหลอ  ซึง่สง่ผลให้อ้ายหลอไม่พอใจเป็นอยา่งมาก  

ดงันี ้    

 “ตาสงั : ออ้ !  ฉนัไม่ทราบ  ฉนัมีความยินดีดว้ยกะแกทีแ่ก 

   ไดเ้มียดีเช่นแม่กล่ินนี ่(ยืน่มือไปทางอา้ยหลอ   

   อา้ยหลอเข้าใจว่าจะจบัมือกบัตน  ยืน่มือออกมาเพือ่รับ 

   ค านบั  ตาสงักลบัลอดใตแ้ขนอา้ยหลอไปจบัเอามือ 

   นางกล่ิน) 

  อา้ยหลอ : (ผลกัตาสงัแลว้ยืนขวางหนา้อีก)  อย่าใหม้นัหนกันกั 

      ซิครับ 

 ตาสงั : ฉนัก็มีความตัง้ใจ  แต่จะแสดงความยินดีดว้ยกบัแก 

    ในการทีมี่เมียรูปงามนามเพราะ  และเฉลียวฉลาด 

    เช่นแม่กล่ินนี ้(ท าท่าจะจบัมือค านบั  แต่พออา้ยหลอ 

    ยืน่มือมาเพือ่จะรับก็ลอดไปจบัตวันางกล่ินเหมือน 

    อย่างก่อนอีก)” 

(พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2511: 196-197) 

   แนวคิดอีกประการหนึ่งท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัทรง

แสดงผ่านพระราชนิพนธ์บทละครพดูชวนหวั คือ แนวคิดท่ีเก่ียวข้องกบัการศึกษา  ดงัในพระราช

นิพนธ์บทละครพดูชวนหวัเร่ืองล่ามดี  ยงัปรากฏประโยชน์ของการมีความรู้ภาษาองักฤษ  โดยจะ

สงัเกตได้ว่าผู้ ท่ีประกอบอาชีพล่าม  ซึ่งต้องมีความรู้ทางภาษาองักฤษนัน้  เป็นอาชีพท่ีได้รับการ

ยอมรับจากคนทัว่ไปและได้รับคา่ตอบแทนสงู  ดงันี ้

 “(บ๋อยหยิบหมวกแก๊บใหน้ายจอน  ทีห่นา้หมวกมีหนงัสือ  

   องักฤษว่า “Interpreter”) 

 บ๋อย : (ชีห้นงัสือองักฤษ)  องักิด ! 

 จอน : เขาอ่านว่ากระไร 
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 บ๋อย : อัว๊ไม่ลู ้ (ออกไปทางซ้าย) 

  จอน : อัว๊ก็ไม่รู้ !  (ใส่หมวก)  คงหมายความว่าล่ามแน่ละ ! ฮือ ! 

         อา้ยภาษาองักฤษเราหรือมนัก็รู้นอ้ยใจหายเทียว  ถึงภาษา 

         ฝรัง่เศส  เยอรมนั อะไรมนัก็รู้ปาน ๆ กนัอีกนัน่แหละ   

         อา้ยภาษาในโลกนีที้เ่ราไม่รู้มนัมีมากกว่าทีเ่รารู้มากเทียว !     

         (หวัเราะ) ล่ามเก่งพิลึกละเรา !  เมือ่ทิดบญุวานใหม้าแทน 

         ตวัวนันี ้ เกือบจะไม่ตกลงแลว้ทีเดียว  แต่เสียออ้นวอนไม่ได้ 

         แลว้ก็การทีจ่ะหางานอะไรทีไ่ดค่้าจ้างถึงวนัละ ๓ บาท 

         ก็ยากอยู่ !  ทิดบญุว่าบางวนัไม่มีชาวต่างประเทศมาเลย   

         หวงัใจว่าวนันีก็้จะปัดตลอดจะไดร้อดตวัไปวนัหน่ึง” 

(พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2512: 131-132) 

   แนวคิดด้านการศกึษาอีกประการหนึ่ง คือ การเห็นและสมัผสักบัสถานท่ี

จริง  ในพระราชนิพนธ์บทละครพดูชวนหวัเร่ืองหลวงจ าเนียรเดินทาง  ปรากฏแนวทางการศกึษาหา

ความรู้จากนอกห้องเรียน ผ่านบทสนทนาของหลวงจ าเนียรวานิช  ท่ีสอนนางสาวโสภา  

ศงัขะวรรณ  ว่าการเดินทางไปเท่ียวยงัภาคใต้ของประเทศไทยครัง้นี ้ เป็นการพาไปเปิดหูเปิดตา

และศึกษาหาความรู้จากธรรมชาติและสถานท่ีจริง  ไม่ใช่การเรียนการสอนภายในสถานศึกษา  

ดงันี ้

 “หลวงจ าเนียร :  ลูกเอ๋ย  มนัเป็นความจ าเป็นอยู่ทีพ่อ่จะตอ้ง 

   จดัการทรพัย์สมบติัใหเ้รียบร้อยเสียก่อน ...  

   พอ่คา้อย่างพอ่จะท้ิงงานการไปเสียง่ายๆ ไม่ได ้  

   อีกประการหน่ึงพอ่รอใหลู้กเสร็จการเล่าเรียน 

   เสียก่อนแลว้จึงจะไดพ้าไปเทีย่วเปิดหูเปิดตา 

   เหมือนใหธ้รรมชาติเป็นอาจารย์สอนต่อไป 

     (พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2529: 12) 

   จากการวิเคราะห์แนวคิดเร่ืองการศึกษาแสวงหาความรู้ท่ีปรากฏใน  

พระราชนิพนธ์บทละครพดูชวนหวัท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั  สะท้อนให้เห็นแนว

พระราชด าริด้านการศึกษาของพระองค์ท่ีทรงมุ่งหวงัจะพัฒนาประเทศให้เจริญรุ่งเรืองทดัเทียม
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นานาอารยประเทศด้วยการศกึษา  ดงัเห็นได้จากพระราชด าริท่ีเก่ียวกบัการศกึษาวา่การศกึษาเป็น

เคร่ืองมือท่ีสามารถใช้พฒันาประเทศชาติบ้านเมืองได้  หากทุกคนในชาติร่วมมือกันเสริมสร้าง

การศึกษาให้เจริญก้าวหน้า  นอกจากนีแ้นวพระราชด าริด้านการศึกษาของพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ท่ีทรงต้องการใช้การศึกษาเพื่อพฒันาคนในชาติไทย ยงัสะท้อนให้เห็นผ่าน

พระบรมราโชบายด้านการศึกษาท่ีทรงพระราชทาน เช่น การตราพระราชบญัญัติประถมศึกษา 

การตราพระราชบญัญัติโรงเรียนราษฎร์  การประกาศจดัการมลูศึกษาของทวยราษฎร์ และการ

ก่อตัง้จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เป็นต้น   

   ผู้ ศึกษาพบว่าหลายแนวคิดเป็นแนวคิดท่ีมีอยู่ในสังคมมาตัง้แต่อดีต 

ดงัเช่นแนวคิดเร่ืองคณุธรรมต่าง ๆ ได้แก่ ความกตญัญ ูความซื่อสตัย์ ความขยนั ความประหยดั 

เป็นต้น แม้แนวคิดดงักล่าวจะมีมาในสงัคมไทยแล้ว แต่พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั

ทรงกระตุ้นเตือนให้คนไทยตระหนกัและไม่ละเลยท่ีจะปฏิบตัิตามแนวคิดดงักล่าว นอกจากนีย้งัมี

หลายแนวคิดท่ีเป็นแนวคิดใหม่ส าหรับคนไทยในรัชสมยัของพระองค์ ซึ่งส่วนหนึ่งเป็นแนวคิดท่ี

ได้รับอิทธิพลมาจากตะวนัตก พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัได้ทรงน าแนวคิดดงักล่าว

มาแสดงให้เห็นผ่านบทพระราชนิพนธ์เพื่อต้องการให้ความรู้กับคนไทยให้สามารถปฏิบตัิตนเพื่อ

แสดงความเป็นอารยะ เช่น แนวคิดเร่ืองบทบาทหน้าท่ี แนวคิดเร่ืองความเป็นสภุาพบุรุษ แนวคิด

เร่ืองการเลือกคู่ครองด้วยตนเอง และท่ีส าคญัคือแนวคิดด้านการศึกษาหาความรู้ ซึ่งพระบาท 

สมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัทรงมีพระราชวิสยัทศัน์อนักว้างไกลว่าตอ่ไปภายหน้าภาษาองักฤษ

จักเป็นภาษาท่ีมีความจ าเป็นและส าคัญยิ่ง จึงทรงแสดงให้เห็นผ่านบทพระราชนิพนธ์ว่า

ภาษาองักฤษนัน้มีความส าคญัมากเพียงใด ฉะนัน้แล้วพระองค์จึงทรงใช้การละครเผยแพร่แนวคดิ

ต่าง ๆ เพื่อให้ประชาชนรู้จกัรักษาคุณธรรมและความประพฤติอนัดีงาม และเพื่อให้ประชาชนมี

ความทนัสมยั รู้ว่าภายนอกประเทศตนนัน้ผู้คนมีแนวคิดและแนวการปฏิบตัิเช่นไร  การท่ีทรงใช้

ละครซึ่งเป็นสื่อบนัเทิงรูปแบบหนึ่งเผยแพร่แนวคิดต่าง ๆ นัน้  จะท าให้ประชาชนได้รับรู้แนวคิด 

อนัหลากหลายด้วยตนเองโดยปราศจากการบงัคบั นอกจากนีล้ะครยงัเป็นการจ าลองชีวิตของคน

ให้เห็นอย่างเด่นชดั  ประชาชนจึงสามารถเช่ือมโยงละครสู่ชีวิตจริงได้ การสอดแทรกแนวคิดผ่าน

ละครนัน้จึงเป็นการสื่อสารประชาสมัพันธ์แนวคิดต่าง ๆ ไปสู่ประชาชนได้อย่างรวดเร็ว  แม้ว่า 

การแสดงละครจะยงัไมเ่ข้าถึงประชาชนทกุภาคสว่น แตพ่ระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัมี

แนวพระราชด าริในการน าละครไปแสดงตามหัวเมืองต่าง ๆ เพื่อให้ผู้ปกครองส่วนท้องถ่ินหรือ
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ภูมิภาคท่ีมาเข้าเฝ้าและมีโอกาสรับชมการแสดงละครพูด  ได้น าแนวคิดต่าง ๆ ไปเผยแพ ร่

ประชาสมัพนัธ์สูค่นในปกครองของตนเองตอ่ไป 

   แนวคิดท่ีปรากฏในพระราชนิพนธ์บทละครพูดชวนหัวของพระบาท 

สมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัเป็นสิ่งท่ีสะท้อนให้เห็นพระอจัฉริยภาพของพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  ในการใช้พระราชนิพนธ์บทละครพูดชวนหัวเป็นสื่อเพื่ออบ รมสั่งสอน 

พสกนิกรชาวไทย  ดังเห็นได้จากข้อคิดและข้อเตือนใจต่าง ๆ การแสดงให้เห็นผลดีของการมี

คณุธรรมและความประพฤติท่ีเหมาะสมซึง่เป็นลกัษณะอนัพงึประสงค์ของมนษุย์  ข้อเสียของการ

ไม่มีคณุธรรมและประพฤติตนไม่เหมาะสม  รวมถึงแนวพระราชด าริในการสัง่สอนประชาชนให้มี

ความซื่อสัตย์สุจริตและมีจรรยาบรรณต่อวิชาชีพ  นอกจากนีย้ังสะท้อนเห็นได้ว่าพระองค์ทรง

มุ่งหวงัจะพฒันาประเทศให้เจริญรุ่งเรืองทดัเทียมนานาอารยประเทศด้วยการศึกษา  ซึ่งแนวคิด

ต่าง ๆ นัน้ต่างสะท้อนให้เห็นว่าพระองค์มีพระราชประสงค์ท่ีจะสร้างคนไทยให้เป็นคนท่ีมีคณุภาพ  

สร้างประเทศชาตใิห้เจริญทดัเทียมนานาอารยประเทศ  และท่ีส าคญัคือสาระประโยชน์จากแนวคิด

ตา่ง ๆ นัน้เป็นเคร่ืองประเทืองสติปัญญาท่ีช่วยให้ผู้อา่นและผู้ชมได้ขดัเกลาตนเอง  

   ผลงานด้านการพระราชนิพนธ์บทละครพดู  การแสดง  และการจดัแสดง

ละครดงักล่าวของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัข้างต้นนัน้  นบัว่าเป็นหลกัฐานส าคญั 

ท่ีท าให้เห็นว่าพระองค์เป็นผู้ มีความสนพระราชหฤทัยด้านการละครเป็นอย่างยิ่ง  ทรงให้การ

สนบัสนุนกิจการละครอย่างต่อเน่ืองมาเป็นล าดบัและทรงพยายามทุกวิถีทางท่ีจะท าให้งานด้าน

ละครในประเทศไทยเจริญก้าวหน้ามากยิ่งขึน้  ความมีพระราชหฤทยัท่ีรักและทรงมีประสบการณ์

สงูเก่ียวกบังานด้านนีท้ าให้พระองค์สามารถสร้างสรรค์บทละครพดูและเป็นผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญ

ด้านการละครพดูเป็นอย่างยิ่ง  ซึ่งสะท้อนให้เห็นความมีพระอจัฉริยภาพของพระองค์ทัง้ด้านการ

สร้างสรรค์บทพระราชนิพนธ์  การแสดง  และการจัดแสดงละครพูด  ด้วยเหตุนีพ้ระองค์จึงทรง

ได้รับการยกย่องว่าทรงเป็นบิดาแห่งการละครพูด  และในรัชสมัยของพระองค์นัน้ถือได้ว่าเป็น  

ยุคทองของละครพูด  ดงัปรากฏว่ามีประชาชนให้ความสนใจต่อละครประเภทนีเ้ป็นอย่างมาก  

ทัง้นีก้ารแสดงละครในรัชสมัยของพระองค์นัน้มิได้มุ่งเพียงความสนุกสนานเพลิดเพลินเท่านัน้   

แต่พระองค์ยังทรงเป็นนักประพันธ์พระองค์แรกในประเทศไทยท่ีใช้บทละครเป็นสื่อในการ

สร้างสรรค์ให้เกิดประโยชน์หลาย ๆ ด้าน เช่น ด้านเหตกุารณ์บ้านเมือง  ความคิด  วฒันธรรม  และ

เป็นสื่อท่ีช่วยอบรมจิตใจของประชาชนไปพร้อมกันด้วย  นอกจากนี ก้ารท่ีทรงจัดให้มีการแสดง
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ละครอยู่เสมอยงัก่อให้เกิดประโยชน์ในกิจการกุศลด้านต่าง ๆ ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อสงัคมอย่างยิ่ง  

ดงันัน้ละครในยุคของพระองค์จึงมิได้เป็นศิลปะการแสดงท่ีมุ่งเพียงความบนัเทิงเท่านัน้  แต่เป็น  

สิง่ท่ีช่วยสนบัสนนุกิจการตา่ง ๆ ของพระองค์อีกด้วย 

   อนึ่งละครพูดยังคงเป็นศิลปะการแสดงท่ีได้รับการสืบทอดในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  โดยในสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครองได้เกิดละคร  

หลวงวิจิตรวาทการ  เน่ืองด้วยหลวงวิจิตรวาทการได้ด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร  ประกอบ

กับในระยะหลังการละครทุกประเภทขึน้ อยู่กับกรมศิลปากร  เพื่อสืบสานและอนุรักษ์

ศิลปะการแสดงของไทยมิให้สูญหาย   ดงันัน้หลวงวิจิตรวาทการจึงพยายามรักษาละครพูดไว้  

อย่างไรก็ตามละครพูดของหลวงวิจิตรวาทการนัน้เป็นละครประเภทปลกุใจให้เกิดความรักชาติ  

ส่วนใหญ่ใช้ประวัติศาสตร์ไทยมาเป็นเนือ้หาหลกัของเร่ือง  ทัง้นีล้กัษณะละครของหลวงวิจิตร 

วาทการ  สามารถสรุปได้ดงันี ้(วิมลศรี  อปุรมยั, 2555: 172-173) 

    1. ในด้านการแสดงมีลกัษณะเหมือนละครพนัทาง 

    2. เนือ้เร่ืองน ามาจากเกร็ดความรู้ความเข้าใจด้านประวตัิศาสตร์

หรือพงศาวดารตอนใดตอนหนึง่ท่ีปลกุใจให้รักชาต ิ สามคัคี  ยดึมัน่ในคณุธรรม 

    3. การแต่งกายจะไม่ยืนเคร่ืองเหมือนละครนอกและละครใน   

นุ่งผ้าและใสเ่สือ้ง่ายกวา่  รวดเร็วกวา่  และต้นทนุการผลิตเคร่ืองแตง่กายน้อยกวา่ 

    4. มีการแสดงสลบัฉากเป็นหมู่เพื่อเสริมบรรยากาศหรือเนือ้หา

ในท้องเร่ือง เช่น พระเอกจากนางเอกไปรบเพื่อชาติบ้านเมือง  เม่ือสลบัฉากจึงเป็นระบ าชุดภาพ

เธอ  ซึง่ผู้แสดงออกมาในลีลาของระบ า  แต่งกายแบบธงชาติเป็นกลุ่ม ขาว แดง น า้เงิน  ทัง้นีเ้พื่อ

จงูใจให้ผู้ชมสร้างจิตส านกึถึงชาตอินัเป็นท่ีรัก  หรือในเนือ้เร่ืองแบบเดียวกนั  แตแ่ทนท่ีจะเป็นระบ า

สลบัฉากชุดภาพเธอ  อาจเปลี่ยนเป็นชุดร าต่อสู้ ด้วยอาวุธ  หรือมิฉะนัน้ก็เป็นสร้างจิตส านึกชุด

วิญญาณนกัรบผู้ เสียสละซึง่ไปสถิต ณ แดนสวรรค์ เป็นต้น 

    5. ลีลาการแสดง  ค าพูด  และท่าทางประกอบ  จะใช้ท่าทาง 

เบา ๆ ดดัแปลงให้เข้ากบัชีวิตจริง  การเคลื่อนไหวของตวัละครก็เป็นไปโดยธรรมชาติ  แต่มีความ

สง่างาม  ใช้ค าพดูเชิงปรัชญาเพื่อสง่อิทธิพลตอ่ผู้ชม  ประกอบกบัการเน้นย า้ความ 

    6. ใช้ดนตรีสากลประกอบเพลงไทยเดิม  โดยเปลี่ยนอตัราโน้ตให้

กระชบัขึน้ 
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    7. ใช้ตวัละครจ านวนมาก  โดยตวัส าคญัหรือตวัเอกมีบทเจรจา

ค าคมสอดแทรกอยู้ในทกุสถานการณ์  ตัง้แตต้่นจนจบ  เพื่อให้ผู้ชมได้ข้อคิดและสตปัิญญา 

    8. มีฉากท่ีหรูหราตามท้องเร่ือง 

    9. ให้แง่คิดในด้านปรัชญาและคณุธรรม 

    10. มุ่งเน้นการสร้างความสามคัคีและรวมพลงัให้คนยึดมัน่ใน

ชาต ิ ศาสนา  และสถาบนัพระมหากษัตริย์  

   ทัง้นีบ้ทละครพูดส าคญัของหลวงวิจิตรวาทการ ได้แก่ ราชธิดาพระร่วง 
(ละครร า)  เลือดสพุรรณ  เจ้าหญิงแสนหวี  พระมหาเทวี  สมเด็จพระเจ้ากรุงธน  อานุภาพพ่อขนุ
รามค าแหง  อานุภาพแห่งความเสียสละ  ศึกถลาง  พระยาผานอง  อานุภาพแห่งความรัก  และ
อานภุาพแห่งศีลสตัย์  เป็นต้น (วิมลศรี  อปุรมยั, 2555: 172)   

   จากการศึกษาข้อมูลด้านการแสดงละครพูดท่ีปรากฏในนาฏกรรมไทย  
อาจกล่าวได้ว่าละครพดู  โดยเฉพาะพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั
แตล่ะเร่ืองนัน้มีอรรถรสและอารมณ์ท่ีแตกตา่งกนั  ทัง้ท่ีเป็นความรัก  ความโศกเศร้า  ความซาบซึง้  
ความสนกุสนาน  และความตลกขบขนั  และท่ีส าคญัก็คือพระองค์ทรงแฝงข้อคิดและคติสอนใจแก่
ผู้ อ่านได้อย่างน่าสนใจ  เพราะพระองค์มีพระราชประสงค์ท่ีจะใช้บทละครของพระองค์เป็นสื่อ
ส าคญัในการอบรมสัง่สอนและให้แง่คิดแก่ประชาชน 

   ปัจจุบันยังมีการน าพระราชนิพนธ์บทละครของพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัมาจัดแสดงอย่างต่อเน่ือง  การเผยแพร่และการจัดแสดงละครพูดพระราช
นิพนธ์ของพระองค์จึงมีมาตัง้แต่ในรัชสมยัของพระองค์จนถึงปัจจุบนั  ซึ่งท าให้เห็นได้ว่าพระองค์
ทรงเป็นผู้ มีความสนพระราชหฤทยั  และสนบัสนนุงานในด้านนีม้าเป็นล าดบัอย่างแท้จริงและทรง
พยายามหาวิธีการต่าง ๆ และน าประสบการณ์ท่ีทรงเรียนรู้ในขณะท่ีทรงศึกษาวิชาการ  
ณ ต่างประเทศมาปรับประยุกต์ให้งานละครในประเทศไทยมีการพฒันาไปตามความเหมาะกบั  
ยคุสมยั  โดยทรงเผยแพร่ให้ทัง้คนใกล้ชิดและคนในสงัคมได้รับรู้และตื่นตวักบัศิลปะการละครพดูท่ี 
ในสมัยนัน้ก าลังได้รับความนิยมในชาติตะวันตก  ทัง้นีพ้ระองค์ได้ทรงสอดแทรกความรู้ด้าน
วฒันธรรม  ด้านการปกครอง   รวมถึงข้อคิดในเร่ืองต่าง ๆ ไว้ในบทละครพดูท่ีทรงสร้างสรรค์ขึน้
อยา่งแยบคาย  ดงันัน้บทละครพดูชวนหวัของพระองค์จงึเป็นสื่อในการอบรมสัง่สอนประชาชนด้วย  
ด้วยเหตนีุจ้ึงส่งผลให้การละครไทยเจริญก้าวหน้าทดัเทียมนานาอารยประเทศ  นอกจากนีก้ารท่ี
ทรงน าละครพูดมาเผยแพร่ในประเทศไทยจนเป็นท่ีรู้จักอย่างกว้างขวางนัน้  ท าให้กล่าวได้ว่า
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กิจการละครพดูนัน้เป็นส่วนหนึ่งของการพฒันาบ้านเมืองให้ก้าวไปสู่ความเป็นสากลและมีความ
เจริญทดัเทียมนานาอารยประเทศ  และการท่ีมีการสืบทอดและจดัแสดงละครพดูพระราชนิพนธ์
ของพระองค์มาตราบถึงปัจจุบนัก็เป็นสิ่งท่ีสะท้อนให้เห็นถึงพระอจัฉริยภาพอนัสงูส่งทัง้ทางด้าน
วรรณกรรมและด้านการละครของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัได้เป็นอย่างดียิ่ง  ทัง้นี ้
จะสงัเกตได้ว่าละครพดูเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ียงัคงปรากฏอยู่ในสงัคมไทย  ดงัท่ีบทละครพดู
หลายเร่ืองได้รับการบรรจุไว้ในหลักสูตรการเรียนการสอนในระดับประถมศึกษาและระดับ
มธัยมศึกษา  การเรียนการสอนด้านละครพดูในระดบัอดุมศกึษา  และการจดัแสดงละครพดูของ
คณะละครตา่ง ๆ ท่ีปรากฏในปัจจบุนั 

   จากการศึกษาวิวัฒนาการของการแสดงตลกในสมัยรัตนโกสินทร์ 

(รัชกาลท่ี 5-7 ) จะพบว่าเป็นช่วงเวลาท่ีมีศิลปะการแสดงเผยแพร่ในประเทศเป็นจ านวนมากและมี

ความหลากหลาย  ทัง้การแสดงในราชส านกั เช่น โขน  ละครพนัทาง ละครสงัคีต  ระบ าตลก   แบบ

พืน้บ้าน เช่น การแสดงจ าอวด  ละครชาตรี  ละครเสภา  ลเิก   และการแสดงท่ีได้รับอิทธิพลมาจาก

ต่างประเทศ  เช่น ละครพูดชวนหวั  โดยทัง้สามรูปแบบข้างต้นต่างสะท้อนให้เห็นถึงการยอมรับ

ของสงัคมทัง้ในระดบัสงูและระดบัล่างท่ีเปิดพืน้ท่ีให้การแสดงความตลกได้เข้าไปมีบทบาทในการ

ด าเนินเร่ืองมากยิ่งขึน้ ตลอดจนการยกย่องเชิดชูผู้ ท่ีมีความสามารถด้านการแสดงตลก  โดยการ

แสดงตลกท่ีปรากฏในสมัยนีท้ าหน้าท่ีสร้างความบันเทิงและแฝงด้วยแง่คิดต่าง ๆ แก่ผู้ ชม  

มากยิ่งขึน้  โดยเฉพาะละครพูดชวนหวัในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั  และหลาย  

การแสดงได้กลายเป็นต้นเค้ารูปแบบศิลปะการแสดงท่ีปรากฏในปัจจุบัน  อันสะท้อนให้เห็น

เส้นทางการเติบโตทางวฒันธรรมความบนัเทิงของสงัคมไทยท่ียงัคงได้รับการอนรัุกษ์และสืบทอดสู่

ยคุสมยัตอ่ไป 

4.1.2.3 การแสดงความตลกในสมยัรัตนโกสนิทร์ (รัชกาลท่ี 8-ปัจจบุนั) 

   ในสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 8-ปัจจุบนั) การแสดงความตลกยงัคงมี

วิวัฒนาการอย่างต่อเน่ือง  ในยุคสมัยนีเ้ป็นยุคท่ีประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากการปฏิวัติ

วิทยาศาสตร์ การปฏิวตัิอตุสาหกรรม  และการรับอิทธิพลด้านอตุสาหกรรมเทคโนโลยี สารสนเทศ 

และการสื่อสาร อย่างเต็มรูปแบบ  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง คือ การส่งสัญญาณวิทยุ โทรทัศน์ผ่าน

เคร่ืองรับสญัญาณ  ในช่วงเวลานีจ้ะพบว่าศิลปะการแสดงในโรงนัน้ลดจ านวนลง  ศิลปินตลกได้

ปรับตวัเองเข้าไปสร้างรายได้ผ่านการแสดงทางวิทยโุทรทศัน์และภาพยนตร์มากขึน้  ทัง้นีใ้นหวัข้อ
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นีผู้้ศึกษาจะน าเสนอข้อมลูการแสดงตลกท่ีปรากฏในช่วงเวลานี ้ได้แก่ การแสดงละครย่อย (การ

เลน่หน้ามา่น)  ตลกคาเฟ่  และละครตลกสถานการณ์ทางโทรทศัน์   

   ในสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 8-ปัจจุบัน)  ปรากฏการแสดงตลกท่ี

ส าคญัท่ีควรกลา่วถึง คือ การแสดงละครยอ่ย (การเลน่หน้ามา่น)  ซึง่อาจารย์ธนิต  อยูโ่พธ์ิ  มองวา่

ค าว่า “จ าอวด” ให้ความรู้สึกท่ีไม่ดี  สร้างความรู้สึกด้อยคณุค่า  จึงเปลี่ยนไปใช้ค าว่า ละครย่อย  

หรือละครย่อยเล่นหน้าม่าน  โดยการเล่นหน้าม่าน คือ การแสดงตลกท่ีเร่ิมเล่นแบบมีการเปลี่ยน

ฉากเข้ามาเก่ียวข้อง  ซึง่ในอดีตนัน้จะไม่มีการเปลี่ยนฉากใด ๆ   โดยการเปลี่ยนฉากต้องมีการปิด

ม่าน  ดงันัน้จึงมีการเล่นตลกระหว่างท่ีปิดม่าน  เพื่อให้ทีมงานการแสดงเขาได้เปลี่ยนฉากกนัข้าง

หลังม่าน  จึงเกิดการเรียกการแสดงตลกว่า “จ าอวดหน้าม่าน”  ต่อมาผู้ แสดงก็รู้สึกน้อยใจท่ี 

ถกูเรียกว่าจ าอวดเล่นแค่หน้าม่าน  ดงันัน้จึงมีการเปลี่ยนเป็นเรียกว่า ละครย่อย   นอกจากนีด้้วย

พฒันาการทางเทคโนโลยีการสื่อสารจึงได้เกิดการแสดงตลกในรูปแบบละครย่อยทางวิทย ุ และ

ต่อมาก็เกิดการแสดงตลกคาเฟ่  และการแสดงละครตลกสถานการณ์ท่ีได้รับความนิยมทาง

โทรทศัน์เป็นอยา่งสงู 

   ทัง้นีใ้นช่วงสงครามโลกครัง้ท่ีสองเป็นช่วงเวลาท่ีเกิดนักแสดงจ าอวด

ละครย่อยเกิดขึน้หลายคณะ เช่น คณะเสมาทอง  คณะลกูไทย  คณะลกูประชาชน  คณะเอกสิงห์  

และคณะศรีเบญจา  ในช่วงเวลานีมี้นกัแสดงหน้าใหม่เกิดขึน้ เช่น จอก ดอกจนัทร์   แจ๋ว ดอกจิก   

จ๋ิว  ดอกจอก   เสน่ห์  ล้อต๊อก  สมพงษ์  ดอกดิน  สหสั จ ารูญ  สคุนธ์  จมุพล  และบงัเละ เป็นต้น  

ช่วงเวลาดงักลา่วแม้จอมพล ป.พิบลูสงคราม จะมีค าสัง่ให้เปลี่ยนช่ือการแสดงเป็น “หสันาฏกรรม”   

แต่ผู้ คนในสังคมมองว่าเป็นช่ือท่ีเรียกยาก  จึงเรียกว่าละครย่อยมาตลอด   ในช่วงเวลาต่อมา  

ผู้ ท่ีแสดงละครย่อยก็เข้ามารวมกับคณะละคร คือ เล่นรวมไปกับละคร  ดงันัน้ละครย่อยบนเวที  

ก็คอ่ย ๆ หายไป  (วีระ  แก่นเพชร, 2539: 5-6) 

   ดงัท่ีกล่าวไว้ข้างต้นว่าละครย่อยเป็นการแสดงท่ีวิวฒันาการมาจากการ

แสดงจ าอวด  โดยละครย่อยนัน้เป็นช่ือท่ีได้รับการบรรจุขึน้เพื่อใช้แทนท่ีค าว่าการแสดงจ าอวด  

เน่ืองจากค าว่า “จ าอวด” สร้างความรู้สกึในเชิงลบ  จึงมีการเปลี่ยนแปลงเป็นละครย่อย หรือการ

เล่นหน้าม่านแทน  โดยการเล่นหน้าม่าน คือ การแสดงตลกท่ีเร่ิมเล่นแบบมีการเปลี่ยนฉากเข้ามา

เก่ียวข้อง  ซึง่ในอดีตนัน้จะไม่มีการเปลี่ยนฉากใด ๆ   โดยการเปลี่ยนฉากต้องมีการปิดมา่น  ดงันัน้
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จึงมีการเล่นตลกระหว่างท่ีปิดม่านเพื่อให้ทีมงานการแสดงได้เปลี่ยนฉากกนัข้างหลงัม่าน  จึงเกิด

การเรียกการแสดงตลกวา่ “จ าอวดหน้ามา่น”  ตอ่มาผู้ ท่ีแสดงตลกก็รู้สกึน้อยใจที่ถกูเรียกวา่จ าอวด

เลน่แคห่น้าม่าน  ดงันัน้จึงมีการเปลี่ยนเป็นเรียกว่า ละครย่อย  โดยช่วงเวลาท่ีเปลี่ยนค าว่าจ าอวด

เป็นละครย่อยนัน้  เป็นช่วงระหว่างปี พ.ศ.2490 - 2500 ซึง่เป็นช่วงเดียวกนักบัท่ีประเทศไทยเร่ิมมี

สถานีวิทยโุทรทศัน์ช่อง 4 บางขนุพรหม  ซึง่เป็นสถานีแรก 

   เร่ืองท่ีน ามาแสดงละครย่อยจะมี 2 ลกัษณะ ได้แก่  แบบท่ีน าเร่ืองราว

ของเก่าหรือบทละครจากวรรณคดีมาเล่น และแบบผกูเร่ืองขึน้มาเอง  ซึ่งไม่มีหลกัเกณฑ์แน่นอน 

เช่น การผูกเร่ืองล้อเลียนสงัคมหรือการเมือง เป็นต้น ทัง้นีเ้ร่ืองท่ีใช้แสดงจ าอวดในปัจจุบนันีมี้

แนวโน้มไปทางลกัษณะท่ี 2 เพราะสงัคมในยุคปัจจุบนัเปลี่ยนแปลงไปมาก จิตใจของมนุษย์ก็

เปลี่ยนแปลงไปตามสิ่งแวดล้อมท่ีเจริญก้าวหน้าขึน้ตามล าดบั  คนในยุคนีจ้ึงหันมาสนใจเร่ือง

สงัคม  ตลอดจนการบ้านการเมืองเพิ่มมากขึน้ เพื่อให้การด ารงชีวิตเป็นไปได้อย่างมีความสขุ และ

เพื่อการยอมรับทางสงัคมด้วย  การแสดงจ าอวดในสมยัปัจจบุนัจงึแตกตา่งไปจากสมยัโบราณเป็น

อย่างมาก ไม่นิยมจดัเป็นชุดเป็นตอนแต่จะจดัแสดงเป็นการแสดงสัน้ ๆ แทรกกบัการแสดงอ่ืน ๆ 

เช่น ดนตรี ละคร หรือภาพยนตร์ เป็นต้น ซึง่จะแสดงเกร็ดปลีกย่อยได้เพียงเล็กน้อยเท่านัน้เพราะ

เวลามีน้อย  จงึจดัอยูใ่นประเภทตลกหน้าฉากมากกวา่จ าอวด  (นิสา  เมลานนท์, 2541: 121) 

   ทัง้นีใ้นการแสดงตลกของไทยมักจะมีตัวละครประเภทหนึ่งท่ีสร้าง
อารมณ์ขนัได้เสมอ เรียกว่า ตลกตามพระ  โดยค าว่า “พระ” ในท่ีนีก็้คือ พระเอกของเร่ือง แต่ไม่
จ าเป็นต้องเป็นตวัท่ีถือบทส าคญัเสมอไป บุคลิกของพระเอกคือ มีรูปร่างหน้าตาเด่นกว่าผู้แสดง  
คนอ่ืน ๆ  เป็นตวัผกูโยงเค้าโครงเร่ือง มีบทเก่ียวพนักบัเร่ืองรัก ๆ ใคร่ ๆ  
   การแสดงละครต่าง ๆ ตวัเอกนอกจากจะเป็นพระเอกหรือนางเอกซึ่งมี

ความส าคญัแล้ว ตวัตลกก็จดัเป็นตวัส าคญั โดยมกัเรียกว่าตวัตลกตามพระ ท าหน้าท่ีสร้างความ

ตลกผ่านการสอดจังหวะระหว่างท่ีตวัเอกแสดง เช่น เร่ืองขุนช้างขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ  

ซึ่งตวัแสดงมีเสนา 2 คน เป็นตวัตลกคอยขดัจงัหวะตอนเข้าพระเข้านาง เป็นต้น วิธีการเล่นตลก

แบบนีแ้ตกต่างไปจากการเล่นตลกในโขน - ละคร แต่จะคล้ายคลึงกันในเร่ืองแบบแผนการเล่น 

กล่าวคือ ต้องทราบเนือ้เร่ืองของละครท่ีจะแสดงนัน้เป็นอย่างดี การแสดงจะหนกัไปทางตลกเพียง

อย่างเดียว  บางทีก็มีอาจเสดงออกนอกเร่ืองไปบ้าง  แต่ไม่มากไม่เกินไป  โดยต้องกลบัมาสื่อสาร

ให้เข้ากบัเร่ืองเดิมได้อีกครัง้  ซึ่งในปัจจุบนันีจ้ะพบตวัละครประเภทนีไ้ด้ทัว่ไปละครโทรทศัน์และ
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ภาพยนตร์ไทย  โดยมักจะปรากฏในผ่านตัวละครเพื่อนพระเอก  หือคนรับใช้ของตัวละครเอก  

ในเร่ือง  ซึง่จะสงัเกตได้วา่นกัแสดงตลกมกัจะได้รับบทบาทนี ้

   เม่ือคนในสงัคมเร่ิมให้การตอบรับสื่อบนัเทิงท่ีน าเสนอผ่านโทรทศัน์มาก

ยิ่งขึน้  ผู้ ท่ีแสดงละครย่อยก็เร่ิมปรับตัวเข้าสู่การแสดงผ่านสถานีโทรทัศน์ในประเทศไทย

เช่นเดียวกนั   ในระยะแรกรายการตลกทางโทรทศัน์จะมีผู้แสดงท่ีมาจากเวทีจ าอวดทัง้หลาย ไม่วา่

จะเป็น ทองแถม เขียวแสงใส  ทองฮะ วงศ์รักไทย  ก๊กเฮง  สมพงษ์ พงษ์มิตร  ล้อต๊อก  ชศูรี มีสม

มนตร์ เป็นต้น  โดยรูปแบบและเนือ้หาจึงไม่แตกต่างไปจากท่ีเคยแสดงตามงานมหรสพ ต่อมา  

จึงได้มีศิลปินตลกท่ีเกิดขึน้จากวงการโทรทศัน์ เช่น ท้วม ทรนง หรือเทิ่ง สติเฟ่ือง เป็นต้น  (เมธา  

เสรีธนาวงส์, 2539:2)  รายการตลกในโทรทัศน์ได้รับความนิยมจากผู้คนในสงัคมอยู่ระยะหนึ่ง  

พอผู้ชมเร่ิมเบื่อก็มีการปรับเปลี่ยนผู้ เล่นเพื่อให้ถกูใจผู้ชมมากขึน้ และเม่ือเกิดสถานีโทรทศัน์ช่อง

อ่ืน ๆ  จะพบว่าสิ่งท่ีขาดเสียไม่ได้ในช่องสถานีต่าง ๆ คือ รายการตลก อย่างไรก็ตามเน่ืองด้วยสื่อ

โทรทศัน์เป็นสื่อสาธารณะ  การน าเสนอเนือ้หาของตลกจึงถกูจ ากดั โดยเฉพาะการเลน่มกุประเภท

หยาบโลน ลามกอนาจาร หรือการกล่าวพาดพิงถึงการเมืองซึ่งถือเป็นเร่ืองต้องห้าม เหตุนี  ้

จึงกลายเป็นจุดก าเนิดของการปรับตวัให้เข้ากับรูปแบบของสื่อสมยัใหม่  และน ามาสู่การแสดง

ตลกในรูปแบบตลกคาเฟ่  ท่ีจดัการแสดงตลกในสถานเริงรมย์ยามค ่าคืน 

   นบัตัง้แตปี่ พ.ศ. 2498 ท่ีสถานีโทรทศัน์ช่อง 4 บางขนุพรหมเร่ิมแพร่ภาพ

ออกอากาศ จากนัน้ก็เกิดสถานีโทรทศัน์ช่องอ่ืน ๆ ตามมา และสิ่งท่ีขาดเสียไม่ได้ส าหรับรายการท่ี

ออกอากาศคือ รายการตลก  รายการตลกในโทรทศัน์เป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ชมมากในขณะนัน้  และ

เม่ือศิลปินตลกเป็นท่ีรู้จกัของคนทัว่ไปแล้ว  ในยุคต่อมาศิลปินตลกจึงไม่จ ากัดตวัเองอยู่เพียงใน

วงการโทรทศัน์เท่านัน้  แต่ยงัเปิดตวัในสถานเริงรมย์ต่าง ๆ จนเป็นท่ีมาของ “ตลกคาเฟ่” ซึ่งเป็น

ค าพูดติดมาปากมาจนทุกวันนี ้ ตลกคาเฟ่มีรากฐานดัง้เดิมมาจากการแสดงตลกพืน้บ้านหรือ  

พวกตลกหน้าม่านซึ่งมีฐานท่ีมาของเนือ้หาจากวรรณคดีพืน้บ้านดัง้เดิม เช่น สงัข์ทอง ไกรทอง  

จนัทโครพ เป็นต้น  ลกัษณะส าคญัตลกคาเฟ่ คือ มีการน าเสนอแบบใกล้ชิดกบัผู้ชม  โดยออกมกุ

ทัง้ท่ีเป็นค าพดูและท่าทางอย่างไม่มีข้อจ ากดั และไม่ต้องแสดงภายใต้ข้อจ ากดัของเวลา ไม่มีการ

วางบท (Script)  ซึง่แสดงให้เห็นถึงความมีไหวพริบและความสามารถในการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า

ในการแสดงของนกัแสดงตลกคาเฟ่ได้เป็นอยา่งดี (รุ่งอรุณ  ฉตัรวิฆเนศ, 2553: 8) 
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   เม่ือการแสดงตลกคาเฟ่ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก  จึงส่งผลให้เกิด

การแสดงตลกคาเฟ่ผ่านรายการทางโทรทัศน์  รวมถึงการบันทึกเทปในรูปแบบวีดีโอเพื่อจัด

จ าหน่ายหรือเช่าร้านวีดีโอทัว่ประเทศ  ทัง้นีช้่วงท่ีตลกคาเฟ่เฟ่ืองฟูนัน้  สถานบนัเทิงยามค ่าคืน

กลายเป็นศนูย์รวมของนกัแสดงตลกทัว่ประเทศไทย  ในแตล่ะคืนนัน้จะมีคณะนกัแสดงตลกหลาย

คณะสบัเปลี่ยนหมนุเวียนไปเลน่ตลก  บางคณะมีช่ือเสียงและได้รับความนิยมเป็นอยา่งมาก  ก็จะ

เดินทางไปแสดง 2-3 แห่ง ตอ่หนึง่คืน   

   การแสดงของตลกคาเฟ่ในสื่อโทรทศัน์ยงัคงถกูให้คณุค่าว่าเป็นรายการ

ของคนชัน้ลา่งในสงัคมและถกูจ ากดัการน าเสนอเนือ้หาเน่ืองจากโทรทศัน์เป็นสื่อสาธารณะ โดยใน

ปี พ.ศ.2519 ได้มีค าสัง่ของคณะปฏิรูปการปกครองแผ่นดิน ฉบบัท่ี 17 ลงวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ.

2519 ได้ก าหนดเง่ือนไขเพิ่มเติมในการเสนอรายการโทรทัศน์ในลักษณะดังนี ้ “...ค าพูดหรือ

ข้อความทีใ่ช้ตอ้งสภุาพเรียบร้อยและไม่เป็นภาษาวิบติั....ไม่เป็นการพาดพิงถึงบคุคลหรือสถาบนั

ใดๆ อนัอาจก่อให้เกิดความเสียหายหรือเป็นไปในทางลามกอนาจาร... ” ตลกจึงจ าเป็นต้องตดั

คณุลกัษณะบางอย่าง เช่น การพดูค าหยาบ การเล่นมกุลามกอนาจาร ท่ีถือเป็นเร่ืองท่ีต ่าท่ีสดุใน

สงัคมทิง้ไป เพื่อให้เป็นท่ียอมรับมากขึน้ ด้วยเหตนีุจ้ึงท าให้ตลกคาเฟ่ทัง้หลายห่างหายจากวงการ

โทรทศัน์อยูช่ัว่ระยะหนึง่ (รุ่งอรุณ  ฉตัรวิฆเนศ, 2553: 9) 

   อย่างไรก็ตามในช่วงปี พ.ศ.2530-2540  ด้วยกระแสการตอบรับสื่อ

ประเภทโทรทศัน์ในประเทศไทย  ส่งผลให้นกัแสดงตลกต้องปรับตวัเองเพื่อให้เข้ามามีบทบาทใน

สื่อโทรทศัน์  ด้วยเหตนีุจ้ึงเกิดรายการวาไรตีป้ระเภทปกิณกะบนัเทิง  โดยใช้นกัแสดงตลกมาเป็นผู้

ด าเนินรายการ  เช่น รายการยทุธการขยบัเหงือก รายการสามคนอลเวง รายการขบวนการจีเ้ส้น 

และมีบางรายการท่ีมีช่วงตลกออกอากาศเป็นประจ า เช่น รายการวิก 07 เป็นต้น 

   ทัง้นีใ้นช่วงเวลาท่ีตลกคาเฟ่ห่างหายไปจากวงการจอแก้ว เพื่อปรับตวัเอง
ในการพฒันามกุตลกให้เหมาะสมกบัสื่อโทรทศัน์  ตลกสายพนัธุ์ใหม่ได้ถือก าเนิดขึน้ นัน่คือ “ตลก
ปัญญาชน” ซึ่งมีบทบาทอย่างมากในการผลิตรายการโทรทศัน์  รายการท่ีเปิดตวัและได้รับความ
นิยมเป็นอย่างมาก ได้แก่ รายการ “เพชฌฆาตความเครียด” ออกอากาศทางช่อง 9 ในช่วง
ประมาณ พ.ศ.2527-2530 โดยเป็นรายการตลกท่ีออกอากาศหลงัข่าว ท่ีมีกลุ่มซูโม่ส าอาง เช่น  
ซูโม่ตู้  (จรัสพงษ์ สรัุสวดี)  ซูโม่เจ๊ียบ (วชัระ ปานเอ่ียม) ซูโม่ตุ๋ย (อรุณ ภาวิไล)  ซูโม่เอ๋ (เกรียงไกร 
อมาตยกุล)  ซูโม่เป๊ปซี่ (ธีรวฒัน์ ทองจิตติ)  ซูโม่อิทธิ (อิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์)  ซูโม่โค้ก (สมชาย 



208 

เปรมประภาพงศ์)  ซูโม่ส ุ ซูโม่ก๊ิก (เกียรติ กิจเจริญ)  ปัญญา นิรันดร์กลุ  และภิญโญ รู้ธรรม เป็นผู้
ด าเนินรายการหรือนกัแสดง  รายการนีภ้ายหลงัได้เปลี่ยนช่ือรายการเป็น “สตูรส าเร็จความเครียด”  
โดยใช้กลุ่มนักแสดงชุดเดิม ทีมงานส่วนใหญ่เป็นศิษย์เก่าจากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ในรายการนีจ้ะมีมุกต่อเ น่ือง  โดยเป็นมุก ท่ี เล่นซ า้กันโดย 
แต่เปลี่ยนรายละเอียด เช่น “ภาษาไทยวันละค า” ของปัญญา นิรันดร์กุล (ล้อเลียนรายการ 
“ภาษาไทยวันละค า” ของ อ.กาญจนา นาคสกุล) “มุกเรียกแท็กซี่ ”  ของซูโม่เป๊ปซี่  หรือ  
“มกุรอรถเมล์”  และ“มกุสองเกลอ”  ของซูโม่เอ๋และซูโม่อิฐ  รวมถึงการเลน่มกุอ่ืน ๆ อีกเป็นจ านวน
มาก ทัง้นีผู้้ ท่ีตัง้ช่ือรายการเพชฌฆาตความเครียดนี ้คือ ซูโม่ตู้ ซึ่งเป็นผู้ ก่อตัง้กลุ่มซูโม่ส าอาง  
เพื่อให้สื่อถึงการฆ่าความเครียดด้วยการติดตามชมรายการนี ้ ซึ่งถือเป็นรายการต้นแบบแรก ๆ 
ของวงการโทรทศัน์ไทยยคุใหม่ท่ีใช้ความคิดสร้างสรรค์เข้ามาเป็นจุดเด่นของรายการ  รายการนี ้
ผู้ชมในสมยันัน้ช่ืนชอบเป็นอยา่งมาก (รุ่งอรุณ  ฉตัรวิฆเนศ, 2553: 9) 
   ตลกปัญญาชนมีลักษณะการเป็นตลกชวนหัว น าเสนอความตลกท่ี 
ดมีูไหวพริบเฉียบคม เน้นการล้อเลียนเสียดสีเร่ืองราวในชีวิตประจ าวนัของสงัคมทนุนิยม อีกทัง้ยงั
ไม่ปรากฏถึงความรุนแรง เช่น การเล่นตลกตีหัว หรือแม้แต่การเสนอถ้อยค าหยาบโลนสองแง่  
สามง่ามอย่างตลกคาเฟ่ซึ่งมีลักษณะเป็นการแสดงตลกโปกฮา อีกทัง้การแสดงตลกแบบ
ปัญญาชนเป็นไปภายใต้ของสคริปต์หรือการวางบท (Script) ซึ่งแตกต่างจากตลกคาเฟ่อย่าง
สิน้เชิง เน่ืองจากตลกคาเฟ่จะเน้นการเล่นสดและเน้นไหวพริบกบัเหตกุารณ์เฉพาะหน้ามากกว่า 
(รุ่งอรุณ  ฉตัรวิฆเนศ, 2553: 10) 
   จากปรากฏการณ์ดงักล่าวท าให้นายธัญญา โพธิวิจิตร (เป็ด เชิญยิม้)  

ในฐานะนายกสมาคมตลกในขณะนัน้เกิดแนวคิดท่ีต้องการยกระดบัตลกท่ีแสดงอยู่ตามสถาน

บนัเทิงให้เป็นท่ียอมรับของสาธารณะชนมากขึน้ โดยการเพิ่มพืน้ท่ีการแสดงตลกทางโทรทัศน์

ให้กบัพวกนกัแสดงตลกตามสถานบนัเทิง เน่ืองจากนกัแสดงตลก และรายการตลกท่ีมีล้วนถกูมอง

ว่าเป็นรายการของชนชัน้ล่างของคนในสังคม  ดังนัน้นายธัญญา โพธิวิจิตร จึงได้จัดตัง้บริษัท  

โคเมดีไ้ลน์ จ ากดั ขึน้ร่วมกบันายบ าเรอ ผ่องอินทรีย์ หวัหน้าคณะตลกโน้ต เชิญยิม้ พร้อมขอเช่า

เวลาจากสถานีโทรทศัน์สีช่อง 3 เป็นเวลา 1 ชัว่โมง เพื่อผลิตรายการและบริหารการขายโฆษณา

เอง ท ารายการ “สงักะสีเชิญยิม้” ในรูปแบบละครจบในตอน  ยาวหนึ่งชั่วโมง ออกอากาศเป็น

ประจ าสปัดาห์ละหนึ่งครัง้ ในช่วงเวลา 22.00-23.00 น. โดยมีลกัษณะการแสดงแบบละครชาตรี

หรือลิเก  แต่ปรับภาษา  และวิธีการน าเสนอมกุให้เหมาะสมกบัการออกอากาศ  ตามระเบียบว่า

ด้วยวิทยกุระจายเสียงวิทยโุทรทศัน์ พ.ศ.2535   อย่างไรก็ตามเม่ือด าเนินการได้ระยะหนึ่งปรากฏ
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ว่ารายการไม่ประสบความส าเร็จ จึงต้องปรับเปลี่ยนรายการใหม่มาเป็น “มกุหวัเราะ” และปรับ

รูปแบบรายการมาเป็นวาไรตี ้ โดยมีโน้ต เชิญยิม้เป็นพิธีกร พร้อมกบัเชิญดารานกัแสดงเข้าร่วมใน

รายการเพื่อเรียกความสนใจจากผู้ชม  แต่รายการก็ยงัไม่เป็นท่ีนิยม  คณะผู้ผลิตรายการจึงมา

ทบทวนว่าทัง้ท่ีกระแสความนิยมนกัแสดงตลกในรายการโทรทศัน์มีคอ่นข้างมาก ดงัจะเห็นได้จาก

รายการต่าง ๆ ทัง้เกมโชว์ วาไรตี ้หรือละครตามสถานีโทรทศัน์แทบทกุช่องจะต้องมีนกัแสดงตลก

เข้ามาร่วมสร้างความบนัเทิงในทกุรายการ  แต่เพราะเหตใุดรายการท่ีเป็นตลกทัง้รายการจึงไม่ได้

รับความนิยม จึงตัง้สมมติฐานของความล้มเหลวของรายการในช่วงท่ีผ่านมาออกเป็น 3 ประการ 

(ชนญัญา  ใยลออ, 2544: 42-45)  ดงันี ้

    ประการแรก ผู้ชมอาจไม่ชอบรายการเน่ืองจากนกัแสดงตลกไม่สามารถ

เล่นแรง ๆ กบัดารารับเชิญ  หรือดารารับเชิญไม่สามารถรับมกุตลกได้  ท าให้มกุตลกท่ีส่งออกมา

นัน้ไมบ่รรลผุลส าเร็จ ประการท่ีสอง คือ ผู้ชมไมช่อบรายการท่ีมีพิธีกร  และประการท่ีสาม คือ คณะ

ผู้ ผลิตรายการขาดประสบการณ์ในการผลิตงานด้านโทรทัศน์ แม้ว่าจะมีประสบการณ์จาก  

การแสดงตลกตามสถานบนัเทิงมายาวนาน แต่เม่ือเข้าสู่การแสดงผ่านสื่อโทรทศัน์ท่ีเป็นการแพร่

ภาพไปยงัมวลชน  ซึ่งมีกรอบข้อบงัคบัในการแสดงต่างจากการแสดงในสถานบนัเทิงท่ีไม่มีกรอบ

ข้อจ ากัด  แม้ว่าคณะผู้ผลิตและนกัแสดงจะมีความสามารถและช่ือเสียงจาการเป็นนกัแสดงตลก

ตามสถานบนัเทิง แต่ไม่เพียงพอส าหรับการน าเสนอรายการตลกผ่านทางโทรทัศน์  ดงันัน้คณะ

ผู้ผลิตรายการจึงมีแนวคิดว่าจะปรับเปลี่ยนรูปแบบรายการใหม่อีกครัง้  และเป็นท่ีมาของรายการ

ก่อนบ่ายคลายเครียด  ท่ีออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 (ชนัญญา  ใยลออ, 

2544: 46) 

   ทัง้นีอ้าจกล่าวได้ว่าในช่วงปี พ.ศ.2537-2539 ถือเป็นยุคเฟ่ืองฟูของ

นกัแสดงตลก สงัเกตได้จากคณะตลกท่ีมีช่ือเสียง เช่น คณะโน้ต เชิญยิม้ คณะเป็ด เชิญยิม้ คณะดู ๋

ดอกกระโดน และอ่ืนๆ ต้องเดินทางไปแสดงตลกตามสถานบนัเทิงต่าง ๆถึง 5-6 แห่งในแต่ละคืน 

อาทิ  วิลล่าคาเฟ่  พระรามเก้าคาเฟ่  เพชรสยามคาเฟ่ รวมทัง้สถานบันเทิงยามค ่าคืนในย่าน

กรุงเทพฯและปริมณฑล  ขณะท่ีช่วงกลางวนัต้องไปบนัทกึเทปรายการละคร  หรือเป็นพิธีกรร่วมใน

รายการต่าง ๆทางสถานีโทรทศัน์ เช่น รายการชิงร้อยชิงล้าน  รายการทไวไลท์โชว์  รายการระเบิด

เถิดเทิง  รายการขบวนการจีเ้ส้น  เป็นต้น (ชนญัญา  ใยลออ, 2544: 42)  อยา่งไรก็ตามด้วยกระแส

การตอบรับสื่อโทรทศัน์ท่ีแพร่กระจายอย่างรวดเร็ว  ก็เป็นเหตุผลส าคญัท่ีท าให้กิจการคาเฟ่เร่ิม  
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ซบเซา  เพราะคนในสงัคมเร่ิมคุ้นเคยกบัการรับชมสิ่งบนัเทิงในเคหะสถานของตนเอง  ประกอบกบั

ศิลปินตลกท่ีมีช่ือเสียงส่วนใหญ่ได้รับโอกาสในการแสดงทางโทรทัศน์อย่างต่อเน่ือง  คาเฟ่  

จึงกลายเป็นสถานท่ีรวมศิลปินหน้าใหม่เพื่อฝึกประสบการณ์  ซึ่งผู้ ท่ีเข้ามาในคาเฟ่ก็ไม่พึง

ปรารถนาท่ีจะชมศลิปินตลกท่ียงัไมช่ื่อเสียง  ดงันัน้คาเฟ่ตา่ง ๆ จงึเร่ิมปิดกิจการลง   

   ทัง้นีใ้นช่วงปี พ.ศ.2540-2555 เม่ือนักแสดงตลกได้ปรับเปลี่ยนตัวเอง
ด้วยการย้ายมาแสดงทางภาพยนตร์และโทรทศัน์  ส่งผลให้ความตลกได้กลายเป็นส่วนส าคญัท่ี
ปรากฏในธุรกิจบนัเทิง    โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในสื่อโทรทศัน์ท่ีจะพบวา่มีหลายรายการท่ีน านกัแสดง
ตลกมาเป็นตัวละครส าคัญ  พิธีกร  และผู้ ด าเนินรายการ และท่ีส าคัญคือมีรายการโทรทัศน์
ประเภทละครตลกสถานการณ์เกิดขึน้เป็นจ านวนมาก อาทิ ชิงร้อยชิงล้าน  ก่อนบ่ายคลายเครียด  
ระเบิดเถิดเทิง  จ้อจี ้ เป็นตอ่  บางรักซอย 9  นดักบันดั  เฮง เฮง เฮง  ตลก 6 ฉาก เป็นต้น  ซึง่ละคร
ตลกสถานการณ์แต่ละรายการนัน้ต่างก็มีนกัแสดงตลกเป็นตวัละครส าคญัในเร่ือง  และใช้ความ
ตลกเป็นสื่อในการน าเสนอเนือ้หาสาระของรายการ  
   หากพิจารณาจากรายการต่าง ๆ ท่ีปรากฏนัน้จะพบว่ามี 3 บริษัทใหญ่ 
ท่ีท าหน้าท่ีผลิตรายการท่ีมุง่สร้างอารมณ์ขนัผา่นการแสดงตลก ดงันี ้
    1. บริษัทเวิร์คพอยท์ เอ็นเทอร์เทนเมนท์ จ ากัด   เป็นบริษัทท่ี

สร้างสรรค์รายการปกิณกะบนัเทิง (Variety) และเกมโชว์ท่ีหลากหลาย โดยมีนักแสดงตลกท า

หน้าท่ีพิธีกรและผู้ด าเนินรายการ ตลอดจนรูปแบบของรายการท่ีใช้ความตลกหรืออารมณ์ขนัเป็น

เนือ้หาหลกัของรายการ  อาทิ รายการชิงร้อยชิงล้าน  รายการคณุพระช่วย  รายการตลก 6 ฉาก  

และรายการปริศนาฟา้แลบ  เป็นต้น 

     2. บริษัทโคเมดี ้ไลน์  เป็นบริษัทท่ีสร้างกระแสการน าศิลปินตลก

มาแสดงผ่านจอโทรทศัน์เป็นรายการแรก ๆ ในประเทศไทย  โดยรายการโทรทศัน์ภายใต้บริษัทนี ้

ท่ีได้รับความนิยมและยงัคงด าเนินกิจการอยู่ คือรายการก่อนบ่ายคลายเครียด  ท่ีออกอากาศทาง

สถานีวิทยโุทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3  

    3. บริษัทซีเนริโอ จ ากดั  เป็นบริษัทท่ีมุง่เน้นการผลติรายการละคร

ตลกสถานการณ์ (Situation Comedy)  และได้รับการตอบรับจากสงัคมไทยเป็นอย่างมาก  โดย

ละครตลกสถานการณ์ท่ีเป็นท่ีรู้จกั อาทิ บางรักซอย 9  เป็นตอ่  นดักบันดั  และเฮง เฮง เฮง  เป็นต้น   
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   หากพิจารณาจากทัง้ 3 บริษัทข้างต้นในปัจจุบันจะพบว่าบริษัทเวิร์ค

พอยท์ เอ็นเทอร์เทนเมนท์ จ ากดั  และบริษัทซีเนริโอ  จ ากดั ได้ด าเนินการถอดรายการส่วนใหญ่

ของตนเองออกจากการออกอากาศทางช่องฟรีทีวี (ช่องอนาล็อก)  และน ามาเผยแพร่ผ่านช่อง

สถานีใหม ่ ซึง่เป็นสถานีหลกัของบริษัทตนเอง คือ ช่องเวิร์คพอยท์ทีวี  และช่อง One  ภายใต้ระบบ

เรียกกนัวา่ “ทีวีดจิิตอล”   

   ในช่วงปี พ.ศ.2556 เกิดรายการส าคญัท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการยอมรับใน
อาชีพตลก คือ รายการ เดอะ คอมเมเดียน ไทยแลนด์  ซึ่งเป็นรายการท่ีมีจุดประสงค์เพื่อค้นหา
ศิลปินตลกหน้าใหม่เพื่อเข้ามาท างานในวงการบนัเทิง  รายการนีมี้ผู้ สมัครเข้ามาประกวดเป็น
จ านวนมาก  โดยมีการแข่งขนัรอบสดุท้ายรวม 12 สปัดาห์  แต่ละสปัดาห์จะมีโจทย์ในการแสดง
ความท่ีแตกต่างกนั  เช่น มกุลอย  มกุชุด  มกุโบราณ  ลิเก  คาเฟ่  เป็นต้น  รายการนีอ้อกอากาศ
ทางช่องทรูวิชัน่ในรูปแบบเรียลลิตี ้24 ชัว่โมง  โดยรอบแสดงสดแต่ละสปัดาห์จะออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7  รายการนีมี้ผู้ติดตามเป็นจ านวนมาก  จึงน ามาสู่การจัดการ
ประกวดปีท่ี 2 
   ในปัจจุบันจะสังเกตได้อย่างชัดเจนว่าศิลปินตลกได้แทรกอยู่ในงาน

บนัเทิงทุกแขนง  ศิลปินตลกหลายคนมีรายได้สงูและมีฐานะท่ีมัน่คง  ประกอบธุรกิจเป็นเจ้าของ

บริษัทหรือเจ้าของรายการโทรทัศน์  ซึ่งต่างจากในอดีตเป็นอย่างมาก  นอกจากนีผู้้ศึกษาพบว่า

บทบาทของการแสดงความตลกได้เข้าไปสอดแทรกในรายการท่ีอิงกับความจริง (Non-Fiction) 

เช่น รายการข่าวและรายการสารคดีบนัเทิงเป็นจ านวนมาก  ซึ่งในอดีตรายการข่าวจะน าเสนอ

ความจริง (Fact) ผ่านรูปแบบการน าเสนอแบบรายงานให้ทราบ  แต่ในปัจจบุนัรายการข่าวหลาย

รายการ เช่น เร่ืองเลา่เช้านี ้ เช้านีท่ี้หมอชิต  สนามข่าว 7 สี  หรือข่าวข้นคนเนชัน่  ได้เปลี่ยนวิธีการ

น าเสนอข่าวเป็นการเล่าข่าว  ซึ่งกระบวนการเล่านัน้เป็นการเล่าความจริงผสมผสานกับความ

คิดเห็นและทศันคติของผู้ รายงานข่าว  ผ่านกลวิธีการสร้างอารมณ์ขนัในรูปแบบต่าง ๆ  รายการ

ข่าวบางรายการก็เปิดโอกาสให้ศิลปินตลกเข้าไปเป็นผู้ประกาศข่าว เช่น รายการเร่ืองเล่าเช้านี ้  

ท่ีให้ โก๊ะตี๋ อารามบอย  เป็นผู้ประกาศข่าวในช่วงข่าวบนัเทิง  ส่วนรายการประกวดร้องเพลงทาง

โทรทศัน์ ก็พบว่านกัแสดงตลกได้น าความรู้ความสามารถของตนเองไปใช้ผ่านการท าหน้าท่ีเป็น

กรรมการประกวดการตัดสิน  หรือรายการประเภทสนทนา (Talk Show) ก็เปลี่ยนจากรูปแบบ

เนือ้หาท่ีจริงจงัเป็นการใช้ความไมจ่ริงจงัในการน าเสนอเนือ้หา  เป็นต้น 
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   ปัจจบุนัจะพบว่าในช่องสถานีทีวีดิจิทลัตา่งก็มีรายการปกิณกะบนัเทิงให้
เลือกรับชมกนัเป็นจ านวนมาก  เจ้าของธุรกิจหรือเจ้าของทนุกล้าลงทนุกบัอารมณ์ขนัเพราะมัน่ใจ
ว่าเสียงหวัเราะช่วยการันตีรายได้  ดงันัน้จงึพบวา่เกือบทกุรายการตา่งมีศิลปินตลกหรือการมุง่เน้น
เนือ้หาท่ีสร้างอารมณ์ขนัเป็นองค์ประกอบส าคญัประจ ารายการ หลายรายการต่างใช้อารมณ์ขนั
เป็นตวัขับเคลื่อนรายการให้มีความสนุกสนานทัง้ในรูปแบบของรายการหรือตวัของพิธีกรและ  
แขกรับเชิญเอง  เช่นเดียวกันกบัละครตลกสถานการณ์ทางโทรทศัน์ท่ีสะท้อนมมุมองต่าง ๆ ของ
การใช้ชีวิตและความเป็นมนษุย์ผา่นการแสดงความตลก 
   ในสมยันีก้ารแสดงตลกยงัคงได้รับความนิยมจากคนในสงัคมเช่นในอดีต 
แม้ศิลปะการแสดงรูปแบบใหม่จะไม่เกิดขึน้  แต่ก็จะพบว่าศิลปินตลกและบทบาทของการแสดง
ความตลกนัน้สามารถแทรกซึมเข้าไปในบริบททางการสื่อสารและบริบททางวัฒนธรรมด้าน  
การรับชมสิ่งบันเทิงท่ีเปลี่ยนไปได้เป็นอย่างดี  เม่ือเทคโนโลยีเร่ิมเข้ามามีบทบาทในสงัคมไทย  
ผา่นการเจริญเติบโตของสื่อวิทยแุละโทรทศัน์  การแสดงตลกก็ได้พฒันาไปตามความเปลี่ยนแปลง
ท่ีเกิดขึน้  และยงัคงได้รับความนิยมจากคนในสงัคมเช่นเดิม  ผู้แสดงได้ปรับตวัไปตามพืน้ท่ีใหม่
การแสดง  สื่อสารกับผู้ ชมผ่านจอโทรทัศน์  จนเกิดรายการตลกและการแสดงละครตลก
สถานการณ์ทางโทรทศัน์เป็นจ านวนมาก  การเปลี่ยนแปลงในครัง้นีส้ะท้อนให้เห็นอย่างชดัเจนว่า
ตลกนัน้เป็นผลิตผลทางวฒันธรรมบนัเทิงท่ีปรับตวัให้เข้ากับบริบททางสงัคมได้อย่างแนบเนียน
และสอดคล้องกับความต้องการของผู้ คนแต่ละยุคสมัย  นอกจากนีก้ารแสดงความตลกยัง  
ท าหน้าท่ีสะท้อนภาพสงัคมไทยในแต่ละยคุแต่ละสมยัในรูปแบบของความสนุกสนานร่าเริงตาม
วิถีทางของคนไทยได้เป็นอยา่งดี 
   ในปัจจุบนัจะพบว่านักแสดงตลกได้ปรับเปลี่ยนตวัเองด้วยการย้ายมา
แสดงทางภาพยนตร์และโทรทศัน์  อนัเป็นส่วนส าคญัท่ีท าให้ความตลกได้กลายเป็นส่วนส าคญัท่ี
ปรากฏในธุรกิจบนัเทิง    โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในสื่อโทรทศัน์ท่ีจะพบวา่มีหลายรายการท่ีน านกัแสดง
ตลกมาเป็นตวัละครส าคญั  พิธีกร  และผู้ด าเนินรายการ  และหลายรายการท่ีไม่ใช่รายการท่ีมุ่ง
สร้างความอารมณ์ขนั  ก็เลือกท่ีจะสร้างอารมณ์ขนัให้เกิดขึน้ในระหวา่งการด าเนินรายการ  เพื่อให้
ผู้ชมนัน้มีอารมณ์ร่วมและติดตามรายการ   
   ทัง้นีจ้ะสงัเกตได้ว่าความนิยมของผู้ชมท่ีให้ความสนใจรายการประเภท

บนัเทิงผสมสาระความรู้ต่าง ๆ มากขึน้  เป็นแนวทางส าคญัท่ีท าให้ผู้ผลิตรายการเลือกน าเสนอ

รายการท่ีผู้ชมสามารถเสพได้ทัง้สาระและความบนัเทิงไปพร้อมกัน   ท าให้รายการโทรทศัน์เร่ิม

พัฒนาตัวเองเข้าสู่รูปแบบสาระบันเทิง   ซึ่งประกอบด้วยเนือ้หาท่ีให้เป็นความรู้ สาระ ข้อมูล
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ข่าวสาร  และความบนัเทิง  สว่นการท่ีจะเน้นเนือ้หาด้านความรู้สาระและบนัเทิงมากน้อยขึน้อยู่กับ

กลุม่เปา้หมายผู้ชมเป็นหลกั  ใช้เทคนิคหลากหลายในการน าเสนอ เช่น อาจมีดารานกัแสดงมาร่วม

รายการ หรือสอดแทรกอารมณ์ขนัและมกุตลกเข้าไปในรายการเพื่อเพิ่มความสนกุสนานและชวน

ติดตาม  ตลอดจนการน าเทคนิคเสียงหรือตัวอักษรเคลื่อนไหวเข้ามาเป็นองค์ประกอบ  

 ซึง่สะท้อนให้เห็นถึงช่องทางท่ีศิลปินตลกสามารถแสดงความสามารถหรือบทบาทของความตลก

ยงัคงปรากฏอยู่ได้ต่อไปท่ามกลางบริบททางวฒันธรรมสิ่งบนัเทิงท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา  

โดยผู้ศกึษาจะน าเสนอกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการท่ีอิงจากความจริง (Non-

Fiction)  ประเภทรายการข่าวและรายการสารคดีบนัเทิง   และรายการให้ความบนัเทิง (Light 

Entertainment)  ประเภทรายการเกมโชว์และทอล์คโชว์ ในหวัข้อตอ่ไป  เพื่อสะท้อนให้เห็นบทบาท

ของการแสดงความตลกในรายการโทรทศัน์ปัจจบุนัท่ีชดัเจนมากยิ่งขึน้ 

 จากการศึกษาพัฒนาการของการแสดงความตลกท่ีปรากฏในนาฏกรรมไทย  ผู้ศึกษา

พบว่าการแสดงความตลกนัน้สะท้อนผ่านการแสดงตลกท่ีปรากฏในช่วงเวลาต่าง ๆ  โดยในสมยั

สโุขทยั ไม่มีข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ท่ีกลา่วถึงการแสดงตลกไว้อยา่งชดัเจน  แตก็่พอจะทราบได้วา่

ในสมยันีมี้การแสดงมหรสพท่ีมุง่สร้างความบนัเทิงดงัท่ีปรากฏในศิลาจารึกหลกัท่ี 1 ศิลาจารึกหลกั

ท่ี 8  ในสมยักรุงศรีอยธุยามีหลกัฐานบนัทึกถึงค าว่า “จ าอวด” ท่ีปรากฏในกฎหมายตราสามดวง  

ท่ีมีการอ้างถึงค าว่า “จ าอวด” ในข้อความท่ีกลา่วถึงศกัดนิาพลเรือนต าแหน่งหน้าท่ีตา่ง ๆ   ซึง่ได้รับ

การประกาศใช้เม่ือปี พ.ศ.1919  ตรงกบัรัชสมยัของสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 1 นอกจากนีย้งั

ปรากฏข้อมลูท่ีกลา่วถึงค าวา่จ าอวด  ในเอกสารพระไอยการต าแหน่งนาพลเรือน พ.ศ.1998  ซึง่อยู่

ในช่วงรัชสมยัสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 - 2031)  รวมถึงปรากฏในหนงัสือประชมุ

จดหมายเหตโุหร รวม 3 ฉบบั  ของ พระยาประมลูธนรักษ์จม่ืนก่งศิลป์  ท่ีกล่าวถึงจ าอวดในสมยั

สมเด็จพระเจ้าเอกทศัน์ โดยข้อความนัน้สะท้อนให้เห็นถึงการแสดงจ าอวดฐานะนาฏกรรมอนัเป็น

เคร่ืองมือสื่อสารท่ีส าคญั 

 ในสมยัรัชกาลท่ี 1-4 แห่งกรุงรัตนโกสนิทร์  เป็นช่วงเวลาท่ีการแสดงตลกนัน้ได้เร่ิมเข้ามามี

บทบาทในสังคมไทย  โดยเฉพาะการด ารงอยู่ ในฐานะสิ่งบันเทิงเพื่อสร้างอันสะท้อนให้เห็น

วฒันธรรมความบนัเทิงของสงัคมไทย  ดงัท่ีปรากฏการแสดงความตลกในการสวดพระ  การสวด

คฤหัสถ์  การแสดงละครนอก  รวมถึงวรรณกรรมเพื่อการแสดงประเภทบทละครนอก  และใน

วรรณกรรมล้อเลียนเร่ืองระเดน่ลนัได 
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 ในสมัยรัชกาลท่ี 5-7 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  เป็นช่วงเวลาท่ีมีการแสดงตลกเผยแพร่  

ในประเทศไทยเป็นจ านวนมากและมีความหลากหลาย ได้แก่ การแสดงจ าอวด  ละครเสภา   

ละครชาตรี  ละครพนัทาง  ละครสงัคีต  การแสดงตลกโขน  ระบ าตลก  การแสดงลิเก  และละครพดู

ชวนหวั   โดยการแสดงต่าง ๆ ท่ีระบุข้างต้นนัน้มีทัง้การแสดงในราชส านกั การแสดงแบบพืน้บ้าน 

และการแสดงท่ีได้รับอิทธิพลมาจากต่างประเทศ  ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการยอมรับของสงัคมทัง้ใน

ระดบัสงูและระดบัล่างท่ีเปิดพืน้ท่ีให้การแสดงตลกได้เข้าไปมีบทบาทในการด าเนินเร่ืองมากยิ่งขึน้  

ตลอดจนการยกยอ่งเชิดชผูู้ ท่ีมีความสามารถด้านการแสดงตลก  โดยการแสดงตลกท่ีปรากฏในสมยั

นีเ้ป็นท าหน้าท่ีสร้างความบนัเทิงและแฝงด้วยแง่คิดต่าง ๆ แก่ผู้ชมมากยิ่งขึน้  โดยเฉพาะละครพดู

ชวนหวัในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั  และการแสดงหลายประเภทได้กลายเป็นต้นเค้า

รูปแบบศิลปะการท่ีปรากฏในปัจจุบนั  อนัสะท้อนให้เห็นเส้นทางการเติบโตทางวฒันธรรมความ

บนัเทิงของสงัคมไทยท่ียงัคงได้รับการอนรัุกษ์และสืบทอดสูย่คุสมยัตอ่ไป 

 ในสมยัรัชกาลท่ี 8-ปัจจบุนั  เป็นช่วงเวลาท่ีการแสดงตลกยงัคงมีพฒันาการอย่างตอ่เน่ือง  

ในช่วงเวลานีจ้ะพบวา่ศิลปะการแสดงในโรงนัน้ลดจ านวนลง  ศิลปินตลกได้ปรับตวัเองเข้าไปสร้าง

รายได้ผ่านการแสดงทางวิทยโุทรทศัน์และภาพยนตร์มากขึน้  การแสดงตลกท่ีส าคญัท่ีปรากฏใน

สมยันี ้ได้แก่ การแสดงละครย่อย (การเล่นหน้าม่าน)  ตลกคาเฟ่  และละครตลกสถานการณ์ทาง

โทรทศัน์  การปรับตวัของศิลปินตลกสู่การสื่อสารทางโทรทศัน์  และบทบาทของการแสดงความ

ตลกท่ีปรากฏในรายการต่าง ๆ   สะท้อนให้เห็นว่าความตลกสามารถแทรกซึมเข้าไปในบริบท

ทางการสื่อสารและบริบททางวัฒนธรรมด้านการรับชมสิ่งบันเทิงท่ีเปลี่ยนไปได้เป็นอย่างดี   

เม่ือเทคโนโลยีเ ร่ิมเข้ามามีบทบาทในสังคมไทย  การแสดงตลกก็ได้พัฒนาไปตามความ

เปลีย่นแปลงท่ีเกิดขึน้  และยงัคงได้รับความนิยมจากคนในสงัคมเช่นเดิม  ผู้แสดงได้ปรับตวัไปตาม

พืน้ท่ีใหม่การแสดง  จนเกิดรายการตลกและการแสดงละครตลกสถานการณ์ทางโทรทัศน์เป็น

จ านวนมาก  การเปลี่ยนแปลงในครัง้นีส้ะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนว่าตลกนัน้เป็นผลิตผลทาง

วฒันธรรมบนัเทิงท่ีปรับตวัให้เข้ากับบริบททางสงัคมได้อย่างแนบเนียนและสอดคล้องกับความ

ต้องการของผู้คนแตล่ะยคุสมยั 

 ทัง้นีเ้ม่ือพิจารณาข้อมูลของการแสดงตลกท่ีน ามาใช้ในการศึกษาตามท่ีได้แบ่งไว้ตาม  

ยุคสมยัท่ีปรากฏและการได้รับความนิยมในสมยัรัตนโกสินทร์นัน้  ผู้ศึกษาสามารถน าเสนอเป็น

ตารางสรุปรายละเอียดด้านตา่ง ๆ ของการแสดงตลกในสมยัรัตนโกสนิทร์  ได้ดงันี ้  
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- ส
ร้า
งค
วา
มต
ลก
คว
าม
กา
รเล

น่น
อก
บท

 
- ผ
ู้แส
ดง
คว
าม
ตล
กม
กัรั
บบ

ทบ
าท
เป็
น 

นา
ยพ
รา
น 
ยกั
ษ์ 
ฤๅ
ษี 
คน
แก
่ แล

ะส
ตัว์
ตา่
ง ๆ

  

จ า
นว

นผู้
แส

ดง
 

4-
5 ค

น 

ขึน้
อย
ูก่บั
เรื่อ

ง 
ที่แ
สด
ง 

1-
2 ค

น 

รูป
แบ

บ 

ดัง้
เด
มิ 

ดัง้
เด
มิ 

ดัง้
เด
มิ 

กา
รแ

สด
ง 

กา
รแ
สด
ง

จ า
อว
ด 

ละ
คร
เส
ภา

 

ละ
คร
ชา
ตรี
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สอ
ดแ
ทร
ก 

สอ
ดแ
ทร
ก 

สอ
ดแ
ทร
ก 

ทัง้
เรื่อ

ง 

จุด
ปร

ะส
งค์

 

- ม
หร
สพ

บนั
เทิ
งรู
ปแ
บบ

ให
ม่ 

 
ที่ป

รา
กฏ
ใน
สม
ยัรั
ชก
าล
ที่ 

5 

- ม
หร
สพ

บนั
เทิ
งรู
ปแ
บบ

ให
ม่ 

 
ที่ป

รา
กฏ
ใน
สม
ยัรั
ชก
าล
ที่ 

6 

- เ
พื่อ
ผอ่
นค
ลา
ยบ
รร
ยา
กา
ศใ
นก
าร
ชม

กา
รแ
สด
งโข

น 
 แล

ะเพื่
อใ
ห้ผ
ู้ชม
ไม
รู่้ส
กึ

เบ
ื่อม
าก
จน
เกิ
นไ
ป 

- เ
พื่อ
สร้
าง
บร
รย
าก
าศ
แล
ะเร้
าอ
าร
มณ์

ผู้ช
ม 
 ก่
อน
จะ
เริ่ม

ชม
กา
รแ
สด
งช
ดุห
ลกั

 
 

วิธี
กา

รแ
สด

งค
วา
มต

ลก
 

- แ
สด
งต
อ่เ
นื่อ
งแ
บบ

ละ
คร
ร า
  โ
ดย
สร้
าง
คว
าม

ตล
กผ
่าน
กา
รเจ

รจ
า ก

าร
แส
ดง
ลีล
าท
่าท
าง

 
กา
รร 
า แ

ละ
กา
รแ
สด
งกิ
ริย
าท
า่ท
าง
แบ
บ 

สา
มญั

ชน
 ต
าม
เนื
อ้เ
รื่อ
งที่
เป็
นพ

งศ
าว
ดา
ร 

แต
ล่ะ
ชา
ต ิ

- ด
 าเน

ินเ
รื่อ
งร
วด
เร็ว
  โ
ดย
แท
รก
คว
าม
ตล
ก

เป็
นร
ะย
ะ ๆ

 ค
ล้า
ยก
บัก
าร
แส
ดง
ละ
คร
นอ
ก 

- ส
ร้า
งค
วา
มต
ลก
ผา่
นก
าร
พดู

แล
ะก
าร
แส
ดง

ท่า
ทา
งต
าม
บท

บา
ทที่
ได้
รับ

 

- ส
ร้า
งค
วา
มต
ลก
ผา่
นก
าร
พดู

 ก
าร
ล้อ
เล
ียน

เส
ียด
สีส
งัค
ม 
แล
ะก
าร
แส
ดง
ท่า
ทา
ง  

 
- ม
กัด
ดัแ
ปล
งเรื่
อง
รา
วที่
ไม
่ตร
งก
บัเ
รื่อ
งร
าว

 
ใน
เรื่อ

งร
าม
เกี
ยร
ติ ์
เพื่
อส
ร้า
งค
วา
มต
ลก

 

- แ
สด
งท
่าท
าง
ตล
กผ
่าน
กา
รร
ะบ
 า ป

รา
กฏ
ใน

ลกั
ษณ

ะก
าร
แส
ดง
เบ
กิโ
รง
เพื่
อเ
ร้า
อา
รม
ณ์
ผู้ช
ม 

จ า
นว

นผู้
แส

ดง
 

ขึน้
อย
ูก่บั
เรื่อ

ง 
ที่แ
สด
ง 

ขึน้
อย
ูก่บั
เรื่อ

ง 
ที่แ
สด
ง 

3-
4 ค

น 

ไม
่ก า
หน
ด 

รูป
แบ

บ 

ปรั
บป

รุง
ให
ม่ 

ปรั
บป

รุง
ให
ม่ 

ดัง้
เด
มิ 

ปรั
บป

รุง
ให
ม่ 

กา
รแ

สด
ง 

ละ
คร
พนั

ทา
ง 

ละ
คร
สงั
คีต

 

ตล
กโ
ขน

 

ระ
บ า
ตล
ก 
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ะเ
ภท

 

สอ
ดแ
ทร
ก 

ทัง้
เรื่อ

ง 

ทัง้
เรื่อ

ง 

จุด
ปร

ะส
งค์

 

- ม
หร
สพ

บนั
เทิ
งที่
เริ่ม

ปร
าก
ฏใ
นส
มยั

รัช
กา
ลที่
 5 

- ม
หร
สพ

บนั
เทิ
งที่
ใน
อด
ีตม
กัใ
ช้เ
ลน่
ใน

ระ
หว
า่ง
กา
รพ
กัก
าร
ด า
เนิ
นกิ
จก
รร
ม

ร่ว
มก
นัข
อง
คน
ใน
ชมุ
ชน
หรื
อส
งัค
มห
นึง่
   

- ม
หร
สพ

บัน
เท
ิงที่

ได้
รับ
คว
าม
นิย

มใ
น

สม
ัยรั
ชก
าล
ที่ 

6 
แล
ะเ
ป็น

ที่ม
าข
อง
กา
ร

แส
ดง
ละ
คร
ทา
งโท

รท
ศัน์
ใน
ปัจ
จบุ
นั 

- แ
ฝง
ข้อ
คิด
แล
ะแ
นว
คิด
ด้า
นต
า่ง
 ๆ 

เพ
ื่อใ
ห้ผ
ู้ชม
ได้
น า
ไป
พิจ
าร
ณ
าถ
ึงค
วา
ม

เห
มา
ะส
มใ
นล
กัษ

ณ
ะน
ิสยั
แล
ะพ
ฤต
กิร
รม

ขอ
งต
นเ
อง
   

วิธี
กา

รแ
สด

งค
วา
มต

ลก
 

- ส
ร้า
งค
วา
มต
ลก
ผา่
นก
าร
พดู

แล
ะก
าร
แส
ดง

ท่า
ทา
งป
ระ
กอ
บ 
ตา
มบ

ทบ
าท
ที่ไ
ด้รั
บ 

- ม
กัส
ร้า
งค
วา
มต
ลก
ช่ว
งก
าร
ออ
กแ
ขก
  เพ

ื่อ
เร้า
อา
รม
ณ์
ผู้ช
ม 

- ส
ร้า
งค
วา
มต
ลก
ผา่
นก
าร
พดู

 ก
าร
แส
ดง

ท่า
ทา
งป
ระ
กอ
บ 
ตา
มบ

ทบ
าท
ที่ไ
ด้รั
บ 

- ม
ุง่เน้

นก
าร
สร้
าง
คว
าม
ตล
กผ
า่น
กา
รเล

น่ก
บั

ภา
ษา
 ก
าร
ล้อ
เล
ียน
เส
ียด
ส ี

- ม
กัส
ร้า
งค
วา
มต
ลก
ด้ว
ยก
าร
ด้น
สด

 

- ส
ร้า
งค
วา
มต
ลก
ผา่
นค
 าพ
ดู 
บท

สน
ทน
า 

แล
ะก
าร
แส
ดง
กิริ
ยา
ท่า
ทา
ง ต

าม
บท

บา
ทข
อง

ตวั
ละ
คร
ที่ไ
ด้รั
บ 

จ า
นว

นผู้
แส

ดง
 

ขึน้
อย
ูก่บั
เรื่อ

ง 
ที่แ
สด
ง 

2 ค
นข
ึน้ไ
ป 

ขึน้
อย
ูก่บั
เรื่อ

ง 
ที่แ
สด
ง 

รูป
แบ

บ 

ปรั
บป

รุง
ให
ม่ 

ดัง้
เด
มิ 

ปรั
บป

รุง
ให
ม่ 

กา
รแ

สด
ง 

ลเิ
ก 

กา
รเล

น่เ
พล
ง

ปฏ
ิพา
กย์

 

ละ
คร
พดู

ชว
นห
วั 
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ทัง้
เรื่อ

ง 

ทัง้
เรื่อ

ง 

ทัง้
เรื่อ

ง 

จุด
ปร

ะส
งค์

 

- ม
หร
สพ

บนั
เทิ
ง ที่

ได้
รับ
อิท
ธิพ
ลจ
าก
กา
ร

แส
ดง
จ า
อว
ด 

 
- แ
สด
งห
น้า
มา่
นเ
วที
 โด
ยแ
สด
งค
ัน่ก
าร

แส
ดง
หล
กั 
 เพ
ื่อผ
อ่น
คล
าย
อา
รม
ณ์
ขอ
ง

ผู้ช
มแ
ละ
เพื่
อใ
ห้ก
าร
แส
ดง
หล
กัไ
ด้มี
เวล

า
เป
ลี่ย
นฉ
าก
กา
รแ
สด
ง 

- ม
หร
สพ

บนั
เทิ
งย
าม
ค า่
คืน
  จ
ดัแ
สด
งใ
น

คา
เฟ่
 (C

afe
) 

- ร
าย
กา
รบ
นัเ
ทิง
ทา
งโท

รท
ศัน์

 
- แ
ฝง
ข้อ
คิด
แล
ะแ
นว
คิด
ด้า
นต
า่ง
 ๆ 

เพ
ื่อใ
ห้ผ
ู้ชม
ได้
น า
ไป
พิจ
าร
ณ
าถ
ึงค
วา
ม

เห
มา
ะส
มใ
นล
กัษ

ณ
ะน
ิสยั
แล
ะพ
ฤต
กิร
รม

ขอ
งต
นเ
อง
   

วิธี
กา

รแ
สด

งค
วา
มต

ลก
 

- ผ
กูเ
รื่อ
งจ
าก
วร
รณ

คด
ีแล
ะผ
กูเ
รื่อ
ง 

ขึน้
มา
เอ
ง 

- ส
ร้า
งค
วา
มต
ลก
ผา่
นก
าร
พดู

แล
ะก
าร
แส
ดง

ท่า
ทา
งป
ระ
กอ
บ 
ตา
มบ

ทบ
าท
ที่ไ
ด้รั
บ 

- มี
กา
รล้
อเ
ลยี
นเ
สีย
ดส
ีสงั
คม
ผา่
นก
าร
แส
ดง

คว
าม
ตล
ก 

- ส
ร้า
งค
วา
มต
ลก
ผา่
นก
าร
พดู

 ก
าร
แส
ดง

กิริ
ยา
ท่า
ทา
ง ร
วม
ถงึ
กา
รใ
ช้อ
ปุก
รณ์

เพ
ื่อส
ร้า
ง

คว
าม
ตล
ก 
  

- ด
 าเน

ินเ
รื่อ
งต
าม
โค
รง
เรื่อ

งที่
ได้
วา
งไว้

  
มกั
ปร
าก
ฎก
าร
ด้น
สด
เพ
ื่อส
ร้า
งค
วา
มต
ลก

 

- ส
ร้า
งค
วา
มต
ลก
ผา่
นก
าร
พดู

 ก
าร
แส
ดง

กิริ
ยา
ท่า
ทา
ง ก

าร
พล
กิค
วา
มห
มา
ยใ
น

สถ
าน
กา
รณ์

  ผ
า่น
บท

ละ
คร
แล
ะบ
ทบ

าท
ขอ
ง

ตวั
ละ
คร
ที่ไ
ด้รั
บ 

จ า
นว

นผู้
แส

ดง
 

ขึน้
อย
ูก่บั
เรื่อ

ง 
ที่แ
สด
ง 

ขึน้
อย
ูก่บั

จ า
นว
นส
มา
ชิก

คณ
ะต
ลก

 

ขึน้
อย
ูก่บั
เรื่อ

ง 
ที่แ
สด
ง 

รูป
แบ

บ 

ดัง้
เด
มิ 

ปรั
บป

รุง
ให
ม่ 

ปรั
บป

รุง
ให
ม่ 

กา
รแ

สด
ง 

ละ
คร
ย่อ
ย 

ตล
กค
าเฟ่

 

ละ
คร
ตล
ก

สถ
าน
กา
รณ์
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 เม่ือพิจารณาข้อมูลตามตารางข้างต้นในด้านรูปแบบจะพบว่าสามารถแบ่งได้เป็น 2 

ลกัษณะ คือ รูปแบบดัง้เดิมและได้รับการปรับปรุงขึน้ใหม่  โดยรูปแบบดัง้เดิมนัน้คือการแสดงตลก

ท่ีปรากฏมาตัง้แตอ่ดีตและได้รับการสืบทอดมาเป็นล าดบั  โดยอาจมีการเปลี่ยนแปลงวิธีการแสดง

ไปบ้างตามยคุสมยั  แตย่งัคงมีเค้าของการแสดงแบบเดมิ  เช่น การสวดพระ  การสวดคฤหสัถ์  การ

แสดงจ าอวด  ละครนอก  ละครเสภา  ละครชาตรี  ตลกโขน  การเล่นเพลงปฏิพากย์  และละคร

ย่อย  โดยอาจกล่าวได้ว่าการแสดงความตลกในการสวดพระ  การสวดคฤหสัถ์  การแสดงจ าอวด 

และละครย่อย เป็นการสืบทอดผ่านพฒันาการสายหนึ่ง  ส่วนการสืบทอดผ่านพฒันาการอีกสาย

หนึ่ง คือ การรักษารูปแบบการแสดงตามท่ีปรากฏขึน้มาในสงัคม ได้แก่ ละครนอก  ละครเสภา  

ละครชาตรี  ตลกโขน  และการเลน่เพลงปฏิพากย์  สว่นรูปแบบท่ีได้รับการปรับปรุงขึน้ใหมน่ัน้  เกิด

จากการน าวิธีการแสดงในการแสดงบางประเภทของไทยมาผสมผสานกบัวิธีการแสดงหรือรูปแบบ

การแสดงอนัเป็นอิทธิพลของต่างชาติ  ได้แก่ ละครพนัทาง  ละครสงัคีต  ระบ าตลก  ลิเก  ละครพดู

ชวนหัว  ตลกคาเฟ่ และละครตลกสถานการณ์  โดยการแสดงท่ีได้รับการปรับปรุงขึน้ใหม่นีจ้ะ

เกิดขึน้ในช่วงรัชกาลท่ี 5 เป็นต้นมา 

 ในด้านจ านวนผู้แสดงจะพบวา่การแสดงตลกของไทยนัน้  มกัเป็นการแสดงท่ีประกอบด้วย

จ านวนผู้ แสดงมากกว่าหนึ่งคน  โดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือพิจารณาถึงการสวดพระและการสวด

คฤหัสถ์  อันเป็นต้นเค้าของการแสดงจ าอวด  การแสดงละครย่อย  และตลกคาเฟ่ ท่ียังรักษา

รูปแบบการแสดง จ านวนผู้แสดง  และบทบาทหน้าท่ีในการสร้างความตลกของผู้แสดง ท่ีมีการท า

หน้าท่ีเป็นคนปเูร่ือง คนชงมกุ และคนตบมกุ โดยมุง่เน้นการแสดงความตลกผา่นการใช้ภาษา  การ

ล้อเลียนเสียดสี  รวมถึงการแสดงท่าทางที่สร้างอารมณ์ขนั   

 ในด้านวิธีแสดงความตลกท่ีปรากในแต่ละการแสดงนัน้  จะพบว่าโดยส่วนใหญ่จะพบว่า

แสดงความตลกผ่านค าพูดและการแสดงกิริยาท่าทาง  โดยมีโครงเร่ืองและลักษณะนิสัยของ 

ตวัละครคอยก ากับไว้   โดยอาจสร้างความตลกผ่านการด้นสดได้ตามจังหวะและโอกาส  ทัง้นี ้

จุดประสงค์การแสดงตลกโดยส่วนใหญ่ คือ การสร้างความสนุกสนานและความบนัเทิง  อย่างไร  

ก็ตามในการแสดงความตลกนัน้ก็แฝงข้อคิดและแนวคิด  เพื่อให้ผู้ชมได้เกิดการเรียนรู้และน าไป

ปรับใช้  ซึง่ถือเป็นวิธีการอบรมสัง่สอนรูปแบบหนึง่ท่ีปรากฏผ่านการใช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือเพื่อ

ใช้ขดัเกลาสงัคม  
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 เม่ือพิจารณาข้อมลูท่ีได้ศึกษาอาจกล่าวได้ว่าการแสดงตลกท่ีปรากฏในประเทศไทยนัน้

แบง่เป็น 2 ประเภท ได้แก่ การแสดงตลกทัง้เร่ือง  ได้แก่  การสวดพระ  การสวดคฤหสัถ์  การแสดง

ละครนอก  การแสดงจ าอวด  ระบ าตลก  การเลน่เพลงปฏิพากย์  ละครพดูชวนหวั  การแสดงละคร

ย่อย ตลกคาเฟ่  และละครตลกสถานการณ์  อีกประเภทหนึ่ง คือ การแสดงท่ีใช้การแสดงความ

ตลกเข้ามาสอดแทรก  ได้แก่ ละครเสภา  ละครชาตรี   ละครพันทาง  ละครสังคีต  การแสดง 

ตลกโขน  และการแสดงลิเก  ทัง้นีใ้นปัจจบุนัแนวโน้มของการใช้ความตลกเข้ามาเป็นสว่นหนึง่ของ 

การแสดงนัน้เร่ิมปรากฏให้เห็นมากยิ่งขึน้ในรายการโทรทศัน์ประเภทตา่ง ๆ  

 ทัง้นีจ้ากการศึกษาการแสดงความตลกท่ีปรากฏในนาฏกรรมไทยทัง้ในสมัยก่อ น

รัตนโกสนิทร์และสมยัรัตนโกสนิทร์  อาจกลา่วได้วา่สถานภาพของผู้ ท่ีใช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือใน

การประกอบอาชีพและเป็นผู้ ท่ีมีช่ือเสียงนัน้  อยู่ในสถานะท่ีได้รับการยอมรับในสงัคมทัง้ในระดบั

ล่างและระดบัสงู  ดงัจะเห็นว่าในสมยัอยธุยานัน้มีการก าหนดศกัดินา ซึ่งเป็นล าดับ “ศกัดิ์” ของ

บุคคลในสงัคม  โดยปรากฏการก าหนดศกัดินาของจ าอวดในกฎหมายตราสามดวงและเอกสาร

พระไอยการต าแหน่งนาพลเรือน  นอกจากนีก้ารก าหนดภาษีโขนละครในสมยัรัชกาลท่ี 4-5 และ

การก าหนดราคาค่าจ้างเหมาของการแสดงจ าอวด  ยงัสะท้อนให้เห็นถึงความนิยมในการแสดง

ความตลกของผู้คนในสงัคมและการแพร่หลายของการแสดงตลกท่ีปรากฏในสงัคม  และท่ีส าคญั

คือการท่ีผู้แสดงจ าอวดได้รับพระราชทานบรรดาศกัดิ์จากพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั  

รวมถึงการได้รับพระราชทานเสมาทองค า  ยงัสะท้อนให้เห็นถึงสถานภาพของผู้แสดงจ าอวดท่ีมี

ความสามารถและมีช่ือเสียง  ท่ีได้รับการยอมรับจากพระมหากษัตริย์และชนชัน้สงูในสงัคม 

4.2 กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย 

 ในปัจจบุนัจะพบวา่นกัแสดงตลกได้ปรับเปลี่ยนตวัเองด้วยการย้ายมาแสดงทางภาพยนตร์

และโทรทศัน์  อนัเป็นสว่นส าคญัท่ีท าให้ความตลกได้กลายเป็นสว่นส าคญัท่ีปรากฏในธุรกิจบนัเทิง    

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสื่อโทรทัศน์ท่ีจะพบว่ามีหลายรายการท่ีน านักแสดงตลกมาเป็นตวัละคร

ส าคญั  พิธีกร  และผู้ด าเนินรายการ  และหลายรายการท่ีไม่ใช่รายการท่ีมุ่งสร้างความอารมณ์ขนั  

ก็เลือกท่ีจะสร้างอารมณ์ขนัให้เกิดขึน้ในระหว่างการด าเนินรายการ  เพื่อให้ผู้ชมนัน้มีอารมณ์ร่วม

และติดตามรายการ   
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 แม้ตามทฤษฎีของการแบง่ประเภทรายการนัน้สามารถจดัได้หลายประเภท อาทิ การแบง่

ตามกลุ่มผู้ชม  การแบ่งตามช่วงเวลาท่ีออกอากาศ  การแบ่งตามวตัถปุระสงค์รายการ  และการ

แบ่งตามประเภทของเนือ้หารายการ  ทัง้นีห้ากแบ่งตามประเภทของเนื อ้หารายการอาจแบ่ง

ออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ได้แก่ รายการประเภทท่ีอิงจากความจริง (Non-Fiction)  รายการประเภท

ท่ีเป็นเร่ืองแตง่ขึน้แบบละคร (Fiction)  และรายการประเภทให้ความบนัเทิง (Light Entertainment)  

แต่นกัวิชาการด้านสื่อสารมวลชนในปัจจุบนัมกัจะพดูเป็นเสียงเดียวกันว่าไม่สามารถน ามาใช้ใน

การแบ่งประเภทรายการในสื่อโทรทัศน์ปัจจุบันได้  เน่ืองจากผลงานของสื่อมวลชน (Media 

Product) จะประกอบไปด้วย 2 มิติ ได้แก่ เนือ้หาสาระ (Content) และรูปแบบ (Form) ซึ่งมีข้อ

ถกเถียงในวงการนิเทศศาสตร์ว่ามิติไหนส าคัญกว่ากัน  และมิติไหนเป็นตัวก า หนดท่ีส าคัญ  

(กาญจนา  แก้วเทพ, 2542: 144) นอกจากนีปั้จจบุนัอ านาจของความบนัเทิงนัน้เข้าไปสอดแทรก

จนท าให้เส้นแบง่ประเภทรายการนัน้ไมมี่ความชดัเจน 

 ผู้ศกึษาได้ส ารวจเบือ้งต้นและพบวา่บทบาทของการแสดงความตลกได้เข้าไปสอดแทรกใน

รายการท่ีอิงกบัความจริง เช่น รายการข่าวและรายการสารคดีบนัเทิงเป็นจ านวนมาก  ซึ่งในอดีต

รายการข่าวจะน าเสนอความจริง (Fact) ผ่านรูปแบบการน าเสนอแบบรายงานให้ทราบ  แต่ใน

ปัจจุบนัรายการข่าวหลายรายการได้เปลี่ยนวิธีการน าเสนอข่าว เป็นการเล่าข่าว  ซึ่งกระบวนการ

เล่านัน้เป็นการเล่าความจริงผสมผสานกบัความคิดเห็นและทศันคติของผู้รายงานข่าว  ผ่านกลวิธี

การสร้างอารมณ์ขนัในรูปแบบตา่ง ๆ  

 ทัง้นีร้ายการโทรทัศน์ไทยหลายรายการท่ีจัดอยู่ในประเภทท่ีอิงจากความจริง  ไม่ได้

น าเสนอสาระความจริงแบบจริงจงัเช่นในอดีต  แต่กลบัมีกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกให้เกิดขึน้

ในรายการ  ซึง่อาจเป็นสว่นหนึง่ในการท าให้รายการเป็นท่ีนิยมในสงัคม  ซึง่ปรากฏการณ์ดงักลา่ว

นัน้เป็นสิง่ท่ีน่าสนใจและควรได้รับการศกึษาเป็นอยา่งยิ่ง 

 ในการด าเนินการศกึษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย  ผู้ศกึษาได้

ท าการคดัเลือกกลุม่ข้อมลูรายการเฉพาะประเภทท่ีอิงจากความจริง และรายการประเภทให้ความ

บนัเทิง ท่ีออกอากาศเฉพาะในปี พ.ศ.2560  โดยรายการประเภทท่ีอิงจากความจริง ผู้ศกึษาเลือก

ศึกษารายการข่าวและรายการสารคดีบนัเทิง  เพราะเป็นรายการท่ีสะท้อนให้เห็นว่ามีการน าเอา

ความตลกมาใช้ในการด าเนินรายการอย่างเด่นชดั  ส่วนรายการประเภทให้ความบนัเทิง ผู้ศึกษา
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เลือกศึกษารายการท่ีเป็นรายการเกมโชว์และทอล์คโชว์  ซึ่งผู้ศึกษาก าหนดไว้ว่าจะเลือกศึกษา

ประเภทละ 2 รายการ  รวม 8 รายการ  รายการละ 5 ตอน   

 ผู้ ศึกษาได้คัดเลือกรายการผ่านการกระบวนการสนทนากลุ่ม (Focus Group) กับ

นักศึกษาหลักสูตรการแสดงศึกษา (Performance Studies) คณะอักษรศาสตร์  มหาวิทยาลยั

ศิลปากร จ านวน 40 คน  โดยหวัข้อในการสนทนากลุม่นัน้เป็นการอภิปรายถึงรายการโทรทศัน์ท่ีมี

การน าเอาความตลกมาใช้ในการด าเนินรายการ  ทัง้นีร้ายการท่ีจะใช้เป็นกลุม่ข้อมลูในการศกึษามี

จ านวน 8 รายการ  ได้แก่  

  1. รายการข่าวข้นคนเนชัน่ (รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภทข่าว) 

  2. รายการสนามข่าว 7 ส ี(รายการท่ีองิจากความจริง ประเภทข่าว) 

  3. รายการเทยเท่ียวไทย The Route (รายการท่ีองิจากความจริง ประเภทสารคดี

บนัเทิง) 

  4. รายการตลาดสดพระราม 4 (รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภทสารคดี

บนัเทิง) 

  5. รายการ The Mask Singer (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทประกวดแข่งขนั) 

  6. รายการรู้ไหมใครโสด (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทประกวดแข่งขนั) 

  7. รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทสนทนา) 

  8. รายการคณุพระช่วย (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทสนทนา) 

 ตอนต่าง ๆ ของแต่ละรายการท่ีจะน ามาใช้ในการศึกษานัน้  ผู้ ศึกษาใช้กระบวนการ  

สุ่มเลือก  เน่ืองจากฐานข้อมูลในเว็บไซต์ของแต่ละรายการและนัน้อัพโหลดไฟล์เพื่อการรับชม

ย้อนหลงัไม่ครบทุกตอน  ดงันัน้จึงจ าเป็นต้องสุ่มเลือกเฉพาะตอนท่ีมีการอัพโหลดข้อมูลให้ชม

ย้อนหลงัได้เท่านัน้  ทัง้นีข้้อมลูท่ีใช้ในการศกึษามีรายละเอียดดงันี ้
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ตารางที่ 4 ตารางแสดงข้อมูลรายการที่ใช้ในการศกึษา 

จ านวนตอน 
ที่ศึกษา 

รายการ ช่ือตอน 
วันที่

ออกอากาศ 

1  
 
 

ข่าวข้นคนเนช่ัน 
- 

24 มิ.ย. 2560 

2 31 ก.ค. 2560 

3 18 ส.ค. 2560 

4 13 ก.ย. 2560 

5 27 ธ.ค. 2560 

6  
 
 

สนามข่าว 7 สี  
- 

13 ก.พ. 2560 

7 31 มี.ค. 2560 

8 3 ก.ค. 2560 

9 2 พ.ย. 2560 

10 12 ธ.ค. 2560 

11 
 
 
 
 
 

เทยเที่ยวไทย 
The Route 

ตอนท่ี 271 เก็บตกภาคอีสาน  
จงัหวดักาฬสนิธุ์ 

29 ม.ค. 2560 

12 
ตอนท่ี 284 พาเท่ียว เกาะหลีเป๊ะ 

จงัหวดัสตลู 
30 เม.ย. 2560 

13 
ตอนท่ี 299 พาเท่ียว  
เมืองโบราณเฟ่ิงหวง  

ประเทศจีน 
21 ส.ค. 2560 

14 
ตอนท่ี 304 พาเท่ียว ศนูย์ศลิปะ
วิถี และถ า้เลเขากอบ จงัหวดัตรัง 

1 ต.ค. 2560 

15 
ตอนท่ี 310 พาเท่ียว ชะอ า -  

หวัหิน 
10 ธ.ค. 2560 
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ตารางที่ 4 ตารางแสดงข้อมูลรายการที่ใช้ในการศกึษา (ต่อ) 

จ านวนตอน 
ที่ศึกษา 

รายการ 
ช่ือตอน 

วันที่
ออกอากาศ 

16  
 
 

ตลาดสดพระราม 4 

ปอ-อรรณพ  19 มี.ค. 2560 

17 ป๋อ-ณฐัวฒุ ิ 22 เม.ย. 2560 

18 ลีเดีย-ศรัณย์รัชต์ 24 มิ.ย. 2560 

19 ดีเจมะตมู 18 พ.ย. 2560 

20 รัศมีแข 2 ธ.ค. 2560 

21 
 
 
 
 
 

The Mask Singer 

หน้ากากนกัร้อง 1 
 EP.12 Group D 

2 ก.พ. 2560 

22 
หน้ากากนกัร้อง 2   
EP.1 Group A 

6 เม.ย. 2560 

23 
หน้ากากนกัร้อง 2   

EP.6 Semi-Final Group B 
11 พ.ค. 2560 

24 
หน้ากากนกัร้อง 2   

EP.18 แชมป์ชนแชมป์ 
3 ส.ค. 2560 

25 
หน้ากากนกัร้อง 3  
EP.5  Group B 

5 ต.ค. 2560 

26  
 
 

รู้ไหมใครโสด 

EP.20 15 ม.ค. 2560 

27 EP.31 2 เม.ย. 2560 

28 EP.48 30 ก.ค. 2560 

29 EP.53 3 ก.ย. 2560 

30 EP.60 26 พ.ย. 2560 
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ตารางที่ 4 ตารางแสดงข้อมูลรายการที่ใช้ในการศกึษา (ต่อ) 

จ านวนตอน 
ที่ศึกษา 

รายการ 
ช่ือตอน 

วันที่
ออกอากาศ 

31  
 

ทอล์ก-กะ-เทย 
Tonight 

EP.57 8 ม.ค. 2560 

32 EP.77 28 พ.ค. 2560 

33 EP.87 6 ส.ค. 2560 

34 EP.89 20 ส.ค. 2560 

35 EP.97 6 พ.ย. 2560 

36  
 
 

คุณพระช่วย - 

8 ม.ค. 2560 

37 9 เม.ย. 2560 

38 18 มิ.ย. 2560 

39 24 ก.ย. 2560 

40 26 พ.ย. 2560 

 ทัง้นีผู้้ศึกษาได้สร้างเกณฑ์จากการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก  เพื่อน ามาใช้

วิเคราะห์ข้อมลูกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย  โดยเกณฑ์นีเ้กิดจากการ

สังเกตการณ์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการต่าง ๆ ในปัจจุบัน  จากนัน้  

ผู้ศกึษาจึงน าแนวคิดเร่ืองบนัไดตลก  แนวคิดเร่ืองตรรกะตลก  แนวคิดเร่ืองประเภทของความตลก  

วิธีแสดงความตลก  กลวิธีการสร้างอารมณ์ขนั  และทฤษฎีอารมณ์ขนั  มาประมวลและสร้างเกณฑ์

อนัอาจสะท้อนขัน้ตอนหรือกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย  ดงันี ้

  1. การเลน่ตลกกบัภาษา กลา่วคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีผู้ มีสว่นร่วมใน

รายการสร้างขึน้ผา่นการเลน่ถ้อยค า ค าคม การเปรียบเทียบ การเลน่ส านวนโวหาร การเลน่ค าผวน  

การพดูก ากวม  การใช้ค าพ้องเสียง  การใช้ค าคล้องจอง  การเลน่ค าด้วยเสียงสมัผสั  การเลน่ค าท่ี

ออกเสียงคล้ายกนั  การดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม ่ และการกลา่วเกินจริง  
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  2. การแสดงท่าทางท่ีขบขนั กลา่วคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีเกิดจากการ

แสดงกิริยาท่าทางของผู้ มีสว่นร่วมในรายการท่ีชวนผู้ชมให้เกิดอารมณ์ขนั 

  3. การล้อเลียนเสียดสี กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีเกิดจากการน า

พฤตกิรรม บคุลิก ลกัษณะท่าทาง ของผู้ ท่ีถกูอ้างถึง ผู้ ท่ีมีสว่นร่วมในรายการ หรือตนเอง  ตลอดจน

สถานการณ์ท่ีเกิดขึน้หรือสถานท่ี  มาสร้างความตลกโดยการพูดแซว  การพูดล้อเลียน  การพูด

เสียดสี  การกล่าวอ้างถึง  และการเลียนแบบท่าทาง  โดยอาจเป็นการวิพากษ์ให้เห็นถึงความไม่

เหมาะสมหรือไม่เป็นท่ียอมรับโดยทัว่ไป 

  4. ตลกโครมคราม กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกผ่านกิริยาท่าทางของ 

ผู้ มีสว่นร่วมในรายการท่ีมุง่สร้างความเจ็บตวัให้เกิดขึน้แก่ผู้ มีสว่นร่วมในรายการ   

  5. การพลิกความหมาย กล่าวคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกผ่านการพดูหรือ

การกระท าในสถานการณ์นัน้  โดยอาจแสดงผา่นการการตอบไม่ตรงค าถาม  เพื่อพลิกความหมาย

หรือเปลี่ยนประเด็นท่ีก าลงัด าเนินอยู ่หรือการพดูในสิ่งท่ีตรงกนัข้ามกบัการรับรู้โดยทัว่ไป  

  6. ตลกโปกฮา กลา่วคือ เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีผา่นการพดูหรือการแสดง

กิริยาท่าทางที่หยาบคาย หยาบโลน หรือลามกอนาจาร  โดยหมายรวมถึงการแสดงออกทัง้ทางตรง

และทางอ้อม  อนัเป็นท่ีรับรู้ร่วมกนัวา่สื่อถึงเร่ืองเพศ 

 ในการนบัความถ่ีของกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในแตล่ะรายการนัน้  การสนทนาบาง

ประโยคอาจอาจเป็นการสร้างความตลกมากกว่า 1 กลวิธี  เช่นการพดูและแสดงท่าทางเพื่อสร้าง

ความตลก  ซึง่ผู้วิจยัจะนบัทัง้หมด   

 ทัง้นีจ้ านวนความถ่ีของกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทัศน์ท่ีปรากฏใน

การศกึษาครัง้นี ้ ผู้ศกึษาได้น าไปตรวจสอบความถกูต้องเหมาะสมของข้อมลูว่ามีความสอดคล้อง

กบัเกณฑ์อนัเป็นเคร่ืองมือท่ีใช้ในการศกึษาหรือไม่ อย่างไร  ด้วยกระบวนการสนทนากลุม่ (Focus 

Group) กับกลุ่มบุคคลท่ีเป็นผู้คดัเลือกรายการโทรทศัน์จ านวน 8 รายการ อนัเป็นกลุ่มข้อมลูใน

การศกึษาครัง้นี ้  
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 ในการน าเสนอกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการต่าง ๆ ท่ีน ามาเป็นข้อมลูท่ีใช้ใน

การศกึษาครัง้นี ้ ผู้ศกึษาจะน าเสนอข้อมลูกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในแตล่ะรายการ  

โดยเรียงล าดบัดงันี ้

  1. รายการขา่วข้นคนขา่ว (รายการท่ีจากความจริง ประเภทข่าว) 

  2. รายการสนามข่าว 7 สี (รายการท่ีจากความจริง ประเภทข่าว) 

  3. รายการเทยเท่ียวไทย The Route (รายการท่ีอิงจากความจริง  ประเภทสารคดี

บนัเทิง) 

  4. รายการตลาดสดพระราม 4 (รายการอิงจากความจริง  ประเภทสารคดีบนัเทิง)  

  5. รายการ The Mask Singer (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทประกวดแขง่ขนั) 

  6. รายการรู้ไหมใครโสด (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทประกวดแขง่ขนั) 

  7. รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทสนทนา) 

  8. รายการคณุพระช่วย (รายการให้ความบนัเทิง ประเภทสนทนา) 

4.2.1 กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการข่าวข้นคนเนช่ัน  

  รายการขา่วข้นคนเนชัน่จดัอยูใ่นรายการท่ีอิงจากความจริง  ประเภทข่าว  รายการ

นีน้ าเสนอข่าวสารเก่ียวกับสถานการณ์การเมือง เศรษฐกิจ สังคม บันเทิง กีฬา และวิเคราะห์

สถานการณ์เด่นในรอบวัน  โดยออกอากาศทุกวันจันทร์-ศุกร์ เวลา 20.15-22.15 และวันเสาร์-

อาทิตย์ เวลา 21.30-22.30 ทางเนชั่นทีวี ช่อง 22  พิธีกรหลกัท่ีด าเนินรายการ 3 คน ได้แก่ กนก 

รัตน์วงศ์สกลุ  ธีระ ธญัไพบลูย์ และปรัชญา อรเอก 

  รายการนีพ้ิธีกรจะเลา่ขา่วด้วยท่าทีท่ีผอ่นคลาย  เป็นกนัเอง  และใช้ภาษาท่ีเข้าใจ

ง่าย มีการกระเซ้าเย้าแหยร่ะหวา่งพิธีกรด้วยกนัเองอยูเ่ป็นระยะ  รวมถึงการใสอ่ารมณ์ร่วมลงไปใน

การเลา่ขา่วแตล่ะประเภทเพ่ือเพิ่มสีสนัให้กบัการด าเนินรายการ  โดยมีการเสริมข้อมลูเพิ่มเติมจาก

เนือ้ความข่าว  รวมไปถึงเพิ่มเติมอารมณ์ขนัด้วยการใช้ถ้อยค าเชิงเสียดสีเปรียบเทียบ  การโต้ตอบ

ระหวา่งพิธีกรด้วยกนั  และการแสดงท่าทางประกอบท่ีสร้างอารมณ์ขนัตามเนือ้หาของขา่วท่ีเอือ้ตอ่

การเพิ่มเติมแง่มมุทางอารมณ์ 

  จ านวนตอนของรายการข่าวข้นคนเนชัน่ท่ีผู้ศกึษาได้สุม่เลือก  เพื่อน ามาวิเคราะห์

กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก  มีจ านวน 5 ตอน  ได้แก่ 
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  1. รายการข่าวข้นคนเนชัน่  ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 24 มิถนุายน พ.ศ. 2560 

  2. รายการข่าวข้นคนเนชัน่  ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 31 กรกฎาคม พ.ศ. 2560 

  3. รายการข่าวข้นคนเนชัน่  ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 18 สงิหาคม พ.ศ. 2560 

  4. รายการข่าวข้นคนเนชัน่  ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 13 กนัยายน พ.ศ. 2560 

  5. รายการข่าวข้นคนเนชัน่  ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 27 ธนัวาคม พ.ศ. 2560 

 ทัง้นีจ้ากการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการข่าวข้น

คนเนชัน่  จ านวน 5 ตอนข้างต้น  ตามเกณฑ์ท่ีผู้ศึกษาได้สงัเคราะห์ขึน้มานัน้  สามารถน าเสนอ

จ านวนความถ่ีของการสร้างสรรค์ความตลกด้วยตารางได้ดงันี ้

ตารางที่ 5 ตารางแสดงความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกในรายการข่าวข้นคนเนช่ัน 

 จากตารางข้างต้นจะพบวา่การล้อเลียนเสียดสีเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก

ในรายการข่าวข้นคนเนชัน่ท่ีพบวา่ปรากฏบอ่ยท่ีสดุ  โดยผู้ด าเนินรายการขา่วข้นคนเนชัน่มกัใช้การ

สร้างความตลกรูปแบบนีใ้นการเลา่ข่าวเพื่อเสียดสีในพฤตกิรรมท่ีไม่เหมาะสม  รวมถึงการล้อเลียน

บคุคลในการท่ีได้กระท าบางอยา่งอนัเป็นการไม่สมควร  ดงันี ้

  “กนก :  ในเร่ืองของท่านรฐัมนตรีว่าการกระทรวงมหาดไทย พลเอก 

             อนพุงศ์ เผ่าจินดา ทีไ่ดเ้คยไปอนมุติันะครบัใหโ้รงงานกระทิงแดง 

             ไปสร้างโรงงานท าน ้าดืม่ แลว้ก็มีหนงัสือเป็นหนงัสือราชการเลย 

             นะครับ อา้งว่าเป็นพืน้ทีแ่หง้แลง้ ไม่มีการใชป้ระโยชน์ แลว้ก็ผ่าน 

             การท าประชาพิจารณ์ ไม่มีชาวบา้นคดัคา้นนะครับ วนันีป้รากฏว่า 

             ทางดา้นของผูที้ใ่ชชื้อ่ว่าคณุไพบูลย์ บญุลา นะครบั เป็นประธาน 

             สภาชมุชนต าบลบา้นดง  พร้อมกบัคณุชูชาติ ผิวสว่าง รองประธาน 

             องค์กรชมุชนขอนแก่น ไดน้ าหนงัสือส าเนาร้องคดัคา้นทีเ่คยน าเสนอ 

รายการ ความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละกลวิธี 
การเล่น
ตลกกับ
ภาษา 

การแสดง
ท่าทางที่
ขบขัน 

การ
ล้อเลียน
เสียดสี 

ตลก 
โครม
คราม 

การพลิก
ความ 
หมาย 

ตลก 
โปกฮา 

ข่าวข้นคนเนชัน่ 2 0 28 0 4 1 
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             ต่อทางจงัหวดัขอนแก่น และหนงัสือประกอบการอนญุาตเร่ืองการ 

             ใชที้ดิ่น โดยชาวบา้นไดมี้การน าหนงัสือร้องคดัคา้นตัง้แต่ระดบัอ าเภอ 

             ระดบัจงัหวดั และระดบักระทรวง เพือ่ขอคดัคา้นการเข้ามาก่อสร้างใน

             พืน้ทีบ่า้นหนองแต ้แต่ไม่เป็นผลจนมีการก่อสร้างมาจนถึงทกุวนันี ้ 

             และจนต่อมารฐัก็ยงัปล่อยใหเ้ขา้มาเช่าพืน้ทีส่าธารณะใชป้ระโยชน์ของ

             โรงงานดว้ยนะฮะ คือเร่ืองเนีย่ชดัเจนนะครบัว่ามีคนคดัคา้น แต่ท าไม 

             เร่ืองชงไปใหร้ัฐมนตรีมหาดไทยเซ็นต์จึงบอกว่าไม่มีชาวบา้นคดัคา้น  

             นีล่่ะฮะ นีล่่ะฮะ ไอพ้วกนีบ้งัอาจแหกตา มท.1 (หวัเราะ) แลว้มท.1  

             ก็ใหเ้ขาแหกตาง๊ายง่าย เซ็นต์แก๊กไปเลย ดูสิฮะ เสียฟอร์มจริง ๆ  

   มนัมีสามญัส านึกบา้งมัย้เนีย่ เออไปท าประชาพิจารณ์มาในนี ้

   ก็บอกว่าไม่มีคนคดัคา้นเลย ไม่มีคนคดัคา้นเลยเป็นไปไดย้งัไง  

   ใช่มัย้ฮะ 

  ปรัชญา : ใช่ เป็นเอกฉนัท์เลยนะ 

  กนก : ก็นัน่น่ะสิฮะ เป็นเอกฉนัท์เลย ท่านน่าจะมีการแบบสอบสวนทวน 

          ความหน่อยมัย้ นีก็่เซ็นต์ไปแลว้ 

  ธีระ : คือชาวบา้นหลายคนเขาก็สงสยัว่าไปท าประชาพิจารณ์กนัตอนไหน  

         แลว้ท าไมมีชือ่ผมอยู่ในการประชมุ ท าไมผมไม่รู้เร่ือง (หวัเราะ) 

  กนก : (หวัเราะ)” 

              (ขา่วข้นคนเนชัน่, 13 กนัยายน 2560) 

  จากบทสนทนาข้างต้นจะพบว่าผู้ด าเนินรายการนัน้ได้เล่าข่าวผ่านกระบวนการ 

ปพูืน้เร่ืองเพื่อผู้ชมเข้าใจท่ีมาท่ีไปของข่าว  ผ่านการใช้น า้เสียงและถ้อยค าท่ีสร้างความเห็นอกเห็น

ใจชาวบ้านท่ีได้รับผลกระทบ  จากนัน้ก็สร้างความตลกผ่านการล้อเลียนเสียดสี  โดยเป็นการ  

เสียดสีรัฐมนตรีว่าการกระทรวงมหาดไทยท่ีลงนามในเอกสารเพื่ออนุมัติให้บริษัทแห่งหนึ่งตัง้

โรงงานน า้ดื่มในพืน้ท่ีสาธารณะโดยไม่พิจารณาเสียงคัดค้านจากชาวบ้านท่ีได้รับผลกระทบ   

การเสียดสีครัง้นีมุ้่งเน้นให้ผู้ ชมเกิดอารมณ์ขันผ่านการใช้เสียงสูงและการลากยาวในค าว่า  

“ง๊ายง่าย” และผ่านประโยคท่ีว่า “แล้วมท.1 ก็ให้เขาแหกตาง๊ายง่าย เซ็นต์แก๊กไปเลย ดูสิฮะ  

เสียฟอร์มจริง ๆ” ซึง่เป็นการเสียดสีผู้ ท่ีมีอ านาจอย่างรัฐมนตรีท่ีลงนามในเอกสารโดยไม่พิจารณา
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ถึงความเหมาะสมและการคดัค้าน  เช่ือผู้ ใต้บงัคบับญัชาโดยไม่ไตร่ตรองให้รอบคอบว่ามีผู้ ท่ีได้รับ

ผลกระทบ 

  อีกตวัอยา่งหนึง่ท่ีสะท้อนให้เห็นถงึการสร้างความตลกผา่นการล้อเลยีนเสียดสี  

ท่ีปรากฏในรายการข้าวข้นคนเนชัน่ มีรายละเอียดดงันี ้

  “ธีระ : มีสมาชิกพนัทิปท่านหน่ึงเขาไดต้ัง้กระทูชื้อ่ว่ารถคนัหน่ึงเกือบจะ 

         ท าใหผ้มตายยกครวัแลว้ก็ไดเ้ปิดเผยคลิปเหตกุารณ์เฉียดตาย 
         หลงัจากทีร่ถเก๋งคนัหน่ึงขบัยอ้นศรมาดว้ยความเร็วเคราะห์ดีที่ 
         หกัหลบทนัแลว้ก็ไม่ไดร้ับบาดเจ็บนะครับ 
  กนก : จะบอกว่ามนัไม่รู้ไดม้ัย้ มนัไม่รู้ว่าเฮย้ เลนนีม้นัสวนกนัไดรึ้เปล่า 
  ปรชัญา : ถา้ไม่รู้แบบนีนี้ไ่ม่ควรไดใ้บขบัขี่แลว้นะครบั (หวัเราะ) 
  ธีระ : พดูถึงเร่ืองถนนเนีย่นะครบัเคยคยุกบัคนทีเ่ขารณรงค์เร่ืองอบุติัเหต ุ 
         เขาบอกว่าสภาพถนนในแบบทีถู่กตอ้งจริงๆ เนีย่มนัตอ้งมีพืน้ทีที่เ่ขา 
         เรียกว่าใหอ้ภยัในความผิดพลาดของคนขบัขี ่คือสองขา้งทางเนีย่ 
         ตอ้งมีไหล่ทางประมาณสิบเมตรนะ สิบเมตรเนีย่หมายความว่า 
         ตอ้งไม่มีบา้น ไม่มีเพิง ไม่มีแมก้ระทัง่ตน้ไมด้ว้ยนะ เพราะเผือ่มนั 
         ตอ้งหกัหลบจะไดไ้ม่ไปชนตน้ไม ้ไม่ตกข้างทาง 
  ปรัชญา: ในหลายๆ รฐัในหลายๆ ประเทศเนีย่ตรงข้างทางเขาจะมีเหมือน 
     หญา้ทีเ่ป็นโสลปลงไป เอาไวเ้วลาหกัหลบจะไดล้งทางทางไป 
   จอดต่อๆ กนัได ้
  กนก : ของเราก็มีนะ หลาย ๆ เสน้ก็เป็นแบบนัน้ หลายเมตรเหมือนกนั 
          แต่ว่าขายวุน้มะพร้าว ขายไก่ย่าง ขายปลาสลิดอะไรแบบเนีย้ 
  ธีระ : (หวัเราะ) 
  ปรชัญา : ขายหนูนา (หวัเราะ) 
  กนก : ใช่ ๆ เป็นพืน้ทีข่องเขา เป็นการใชป้ระโยชน์อีกดา้นหน่ึง 
  ปรัชญา : บางทีถา้ไปขวาสดุก็จะมีมอไซด์ยอ้นศรมาบา้ง ขวาสดุก็มี 
     รถเก๋งยอ้นศรมาบา้ง เรามีหมด ครบหมดทกุอย่างยกเวน้คนที ่
     ท าถูกตอ้ง (หวัเราะ)” 

(ข่าวข้นคนเนชัน่, 27 ธนัวาคม 2560) 
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  จากบทสนทนาข้างต้นจะพบว่าผู้ด าเนินรายการนัน้แม้จะเล่าเร่ืองการขบัรถสวน

เลน  แต่เม่ือเล่าเหตกุารณ์จบก็ชีน้ าเข้าเร่ืองอ่ืนท่ีเก่ียวข้องกบัข่าวนัน้ คือ เร่ืองมาตรฐานของถนน

และระเบียบวินยัของประชาชนในการใช้ถนน  ด้วยการเปรียบเทียบกบัต่างประเทศ  โดยเป็นการ

เสียดสีคนในสงัคมไทยท่ีมกัตัง้ของขายบริเวณข้างถนน ดงัท่ีกลา่วว่า “ของเราก็มีนะ หลาย ๆ เสน้

ก็เป็นแบบนัน้ หลายเมตรเหมือนกนั  แต่ว่าขายวุ้นมะพร้าว ขายไก่ย่าง ขายปลาสลิดอะไรแบบ

เนี้ย” และยงัเสียดสีผู้ ท่ีมีมกัขบัรถย้อนศร อนัสะท้อนให้เห็นความมกัง่ายท่ีปรากฏในสงัคมไทย   

ซึ่งเป็นพฤติกรรมท่ีไม่เหมาะสมและไม่เป็นท่ียอมรับ ดงับทสนทนาท่ีว่า “บางทีถ้าไปขวาสดุก็จะ 

มีมอไซด์ย้อนศรมาบ้าง ขวาสดุก็มีรถเก๋งย้อนศรมาบ้าง เรามีหมด ครบหมดทกุอย่างยกเว้นคนที่

ท าถูกตอ้ง” 

  นอกจากนีย้ังมีการล้อเลียนเสียดสีความรักของแม่ท่ีมีต่อลูก  โดยท่ีลูกนัน้  

ถกูจบักมุเพราะเสพยาบ้า  ด้วยความรักลกูมาก  แม่จึงมาขอประกนัตวัโดยลืมไปว่าตนเองนัน้ก็มี

หมายจบัคดียาเสพติดเช่นกนั  ดงันี ้

  “กนก : เป็นเร่ืองของพระคณุแม่ เกิดข้ึนทีท่อ้งทีอ่ตุรดิตถ์ ที ่สภ.เมืองชยันาท  

          เขาจบักมุตวัผูช้ายไดค้นนึงนะครบั แลว้ก็ผูช้ายคนนีเ้นีย่ก็เสพยาบา้  

          แลว้ก็ถูกจบักมุอยู่ทีโ่รงพกั แลว้ผูช้ายคนนีก็้ติดต่อแม่ใหม้าช่วย 

          ประกนัตวัหน่อย แม่ก็ไปแสดงตวัจะขอประกนั พอไปถึงต ารวจ 

          เห็นว่าหนา้ตาแม่เนีย่มนัคุน้ ๆ ไหนมาขอดูบตัรประชาชนหน่อยซิ  

          แม่ก็โชว์บตัรประชาชนใหดู้ นะครบั ต ารวจเช็คแลว้ อา้ว มีหมายจบัอยู่ 

  ธีระ : อา้ว (หวัเราะ) 

  ปรัชญา : (หวัเราะตาม) 

  กนก : มีหมายจบั นะครบั เสพยาเสพติด เสพยาเสพติด 

  ปรัชญา : เอา้ (หวัเราะ) 

  กนก : ต ารวจก็บอกว่าเรามีหมายจบัอยู่ พอต ารวจทกัปุ๊ บ แม่หนา้เสียเลย  

          ลืมไป 

  ปรชัญา : ลืมไปว่ามีหมายจบัอยู่ 

  กนก : ต ารวจก็เลยจบักมุตวัแม่ แม่ก็ยอมรบัเสียงอ่อยเลย คือแม่ก็ 

          เป็นห่วงลูกอะ ก็เลยไม่ทนัไดคิ้ด ไม่ทนัไดคิ้ดหนา้คิดหลงั  
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          ดว้ยความรกัลูกนีล่่ะฮะ (เสียงลอ้เลียน) พระคณุแม่ ควรคิดพินิจใหดี้  

          ว่าพระคณุแม่นี ้

  ธีระ : (หวัเราะ) จะมีอะไรเหมาะสม 

  ปรชัญา : โอว่้าแม่จ๋า ลูกคิดถึงค่าน ้านม (หวัเราะ) 

  กนก : พอละ พอละ 

  ปรชัญา : ก็ติดคกุทัง้คู่เลยสิครบั ตอนนีแ้ม่ลูกก็ไดใ้ชเ้วลาร่วมกนัเลย 

  ธีระ : โถ ติดคกุเพราะลูกแท ้ๆ 

  ปรัชญา : ไม่ดิ แม่ก็ผิดตัง้แต่ตน้ (หวัเราะ) 

  กนก : ดว้ยความรกัลูกนะฮะ 

  ปรัชญา : (หวัเราะ) 

  กนก : อย่าหวัเราะสิฮะ พระคณุแม่”   

      (ข่าวข้นคนเนชัน่, 18 สงิหาคม 2560) 

  จากบทสนทนาข้างต้นจะพบว่าผู้ด าเนินรายการนัน้ได้เสียดสีโดยแฝงน า้เสียง

เยาะเย้ยผู้ เป็นแม่ท่ีกระท าความผิดในคดียาเสพติด  จากนัน้ก็หนีคดี  แต่ก็มาถูกจับกุมอย่าง

ง่ายดาย  การเสียดสีครัง้นีย้งัเป็นการเสียดสีล้อเลียนในความรักของแม่ท่ีมีตอ่ลกูในทางท่ีผิด  โดย

ใช้บทเพลงค่าน า้นม  ซึ่งเป็นเพลงท่ีสงัคมไทยรับรู้ร่วมกันว่าเป็นเพลงแทนความรักความผูกพนั

ระหว่างแม่กับลูก  เป็นสื่อในการสร้างความตลกขบขันในเหตุการณ์ครัง้นี ้ นอกจากนีจ้าก  

บทสนทนาข้างต้นยงัสื่อให้เห็นถึงกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก ในรูปแบบการพลิกความหมาย  

ดงัท่ีผู้ด าเนินรายการได้บอกว่า “เป็นเร่ืองของพระคณุแม่” จากนัน้ก็เลา่เหตกุารณ์เสมือนการปพูืน้

ให้ผู้ ชมเข้าใจว่าเป็นข่าวเก่ียวกับการจับกุมชายหนุ่มท่ีเสพยาบ้า  โดยผู้ถูกจับกุมก็ขอให้แม่มา

ประกันตัว  แต่กลับพลิกความหมายด้วยเล่าว่าผู้ เป็นแม่ท่ีมาประกันตัวนัน้ก็ถูกจับกุมเพราะมี

หมายจับอยู่  ดงัข้อความท่ีว่า “เป็นเร่ืองของพระคุณแม่ เกิดข้ึนที่ท้องที่อุตรดิตถ์ ที่ สภ.เมือง

ชยันาท เขาจบักุมตวัผูช้ายได้คนนึงนะครับ แล้วก็ผูช้ายคนนีเ้นีย่ก็เสพยาบ้า แล้วก็ถูกจบักุมอยู่ที่

โรงพกั แล้วผูช้ายคนนีก็้ติดต่อแม่ให้มาช่วยประกนัตวัหน่อย แม่ก็ไปแสดงตวัจะขอประกนั พอไป

ถึงต ารวจเห็นว่าหนา้ตาแม่เนีย่มนัคุน้ๆ ไหนมาขอดูบตัรประชาชนหน่อยซิ แม่ก็โชว์บตัรประชาชน

ให้ดู นะครับ ต ารวจเช็คแล้ว อ้าว มีหมายจับอยู่” ทัง้นีจ้ากการศึกษาพบว่าการสร้างความตลก
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แบบพลิกความหมาย เป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการข่าวข้นคนเนชั่นท่ีปรากฏ

รองลงมาจากการล้อเลียนเสียดสี   

  การเล่นตลกภาษาเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการข่าวข้นคนเนชัน่

ท่ีผู้ ศึกษาพบว่าปรากฏร่วมกับการแสดงความตลกในกลวิธีอ่ืน  โดยผู้ ด าเนินรายการข่าวข้น

คนเนชั่น  มกัใช้กลวิธีนีใ้นการเล่าข่าวเพื่อสื่อสารเนือ้หาสาระสู่ผู้ ชม  โดยอาจเป็นการพยายาม

ลดทอนความรุนแรงของเนือ้หาสาระ  ดงันี ้  

  “ปรัชญา : เฟซบุ๊กทีชื่อ่ว่าบ๊ิกเกรียนเนีย่เขาเอาคลิปของวยัรุ่นทีขี่่ 

      มอเตอร์ไซด์ไดแ้บบไม่อายฟา้อายดิน ไม่รู้จกัถึงความเหมาะสม  

     ไม่รู้จกักาลเทศะ 

  กนก : คือขบัดว้ยความคึกคะนองอ่ะ ใช่มัย้ 

  ปรชัญา : ไม่ใช่คึกคะนองอย่างเดียวครบั ลองสงัเกตสิฮะ คือมีผูห้ญิง 

     นัง่อยู่ขา้งหนา้แลว้ก็หนัหนา้เขา้ แลว้ก็นวักนัอยู่แบบเนีย้ครบั  

     ไม่รู้ว่าเขาจะท่ายากหรือว่าจะกายกรรมแบบสูตรพิเศษ 

  กนก : คือขบัดว้ยความคึกคะนวั ไม่ใช่คึกคะนอง 

 ปรัชญา : ใช่ ครับ คึกคะนวั (หวัเราะ)”   

             (ขา่วข้นคนเนชัน่, 27 ธนัวาคม 2560) 

  จากบทสนทนาตวัอย่างข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงกลวิธีการเลน่ตลกกบัภาษา  โดย

การใช้ค าวา่ “นวั” ในค าวา่ “คกึคะนวั” แทนท่ีค าวา่ “นอง” ในค าวา่ “คกึคะนอง” อนัเป็นการเลน่ค า

ด้วยเสียงพยญัชนะเดียวกนั  ทัง้นีค้ าว่า “นวั” เป็นค าสแลงในภาษาพดูของคนไทย โดยมีท่ีมาจาก

ค าวา่ “นวัเนีย” ซึง่เป็นค าวิเศษณ์ หมายถึง พลัวนั หรือพนักนัจนยุง่  โดยค านีม้กัถกูน ามาใช้ในแทน

ลกัษณะอาการแสดงความรักอนัรุนแรงของหนุ่มสาว  นอกจากนีย้ังเป็นการสร้างความตลกใน

รูปแบบการเสียดสีพฤติกรรมการแสดงความรักของหนุ่มสาวท่ีเสี่ยงอนัตราย  อาจสร้างความเดือน

ร้อนแก่ตนเองและสงัคม  และท่ีส าคญัคือเป็นพฤติกรรมการแสดงออกท่ีผิดจากไปจากการยอมรับ

ของสงัคม 

  จากการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการข่าวข้นคนเนชั่น  พบว่า

รายการนีจ้ะเป็นรายการข่าวท่ีรายงานสถานการณ์ข่าวตา่ง ๆ ท่ีเกิดขึน้ในรอบวนั  ผ่านรูปแบบการ
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เล่าข่าว  แม้เนือ้หาสาระของรายการนัน้มุ่งเน้นการน าเสนอความจริงของเหตุการณ์ต่าง ๆ   

แตผู่้ด าเนินรายการก็มกัจะสอดแทรกความความตลกผา่นกระบวนการเลา่ขา่วอยูเ่สมอ  โดยพบวา่

กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏบอ่ยสดุคือการล้อเลียนเสียดสี  ซึง่เป็นการล้อเลียนบคุคล

ท่ีปรากฏในเนือ้หาท่ีมีพฤติกรรมไม่เป็นท่ียอมรับในสังคมเป็นส่วนใหญ่  ล าดับรองลงมา  

คือการพลิกความหมาย  ล าดับท่ีสามคือการเล่นตลกกับภาษา  และล าดับท่ีสี่คือตลกโปกฮา   

ทัง้นีผู้้ศึกษาไม่พบการกลวิธีสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบการแสดงท่าทางท่ีขบขนั  และตลก  

โครมคราม   

4.2.2 กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการสนามข่าว 7 สี  

  รายการสนามข่าว 7 สี  จดัอยูใ่นรายการท่ีอิงจากความจริง  ประเภทข่าว  รายการ

นีเ้ป็นรายการเล่าข่าวท่ีเกิดขึน้ในรอบวนั  ผสมผสานกับการรายงานข่าวภาคสนามท่ีส่งตรงจาก

พืน้ท่ีจริงด้วยเนือ้หาและภาพท่ีแตกต่างไปจากรูปแบบของรายการข่าวอ่ืน ๆ   รายการนี  ้

เป็นหนึ่งใน 3 รายการ ท่ีมีสถานะเทียบเท่ากบัข่าวภาคเช้าของทางช่อง 7   โดยออกอากาศทกุวนั

จนัทร์ - วนัศกุร์  เวลา  07.30 - 09.50 น. ส่วนวนัเสาร์และวนัอาทิตย์จะใช้รายการว่าสนามข่าว

เสาร์ - อาทิตย์  ออกอากาศทกุวนัเสาร์ - วนัอาทิตย์ เวลา 05.00 – 06.40 น. รวมถึงการถ่ายทอด

สญัญาณคลื่นความถ่ีเสียงผา่นสถานีวิทยกุระจายเสียง เอฟเอ็ม 98.5 เมกะเฮิร์ตซ์ 

  ผู้ประกาศข่าวของรายการนีจ้ะเล่าข่าวด้วยท่าทีเป็นกันเอง ไม่ตึงเครียดและ

จริงจงัจนเกินไป  โดยมีปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ด าเนินรายการด้วยกนัเป็นระยะ ๆ  และกบัผู้ชมท่ีจะเห็น

ผ่านจอทีวี  มีการพูดเล่น เย้าแหย่ สร้างอารมณ์ขนั  แทรกระหว่างการรายงานข่าว  และยงัเพิ่ม

สีสนัด้วยการใส่อารมณ์ลงไปในข่าว ด้วยการดงึเอาเหตกุารณ์ภายในข่าวนัน้มาสร้างอารมณ์ร่วม

เหมือนเป็นประสบการณ์ท่ีเกิดขึน้กบัตวัเอง แล้วสอดแทรกมกุตลกท่ีเก่ียวเน่ืองกบัเหตกุารณ์ในข่าว 

หรือในบางช่วงท่ีผู้ ประกาศเป็นผู้ ลงสนามท าข่าวเองก็อาจเล่าออกมาให้สนุกและข าขันผ่าน

เหตกุารณ์ท่ีผู้ประกาศได้พบเจอมา 

 รายการสนามข่าว 7 สีแบ่งช่วงรายการออกเป็น 9 ช่วงข่าวด้วยกัน ผลัดเวียน

เปลี่ยนไปในแต่ละวนัได้แก่ ข่าวหลกั  คอลมัน์หมายเลข 7  อนวุตัิจดัให้  กล้าลองกล้าลยุ  เจษฎา

โอ้โฮ  สนามข่าวตนดี  ภาพเป็นข่าว  สนามข่าวกีฬา  และสนามข่าวบนัเทิง  โดยในบางครัง้มีการ

เชิญเสนาหอย  ดาราท่ีมีทกัษะด้านการแสดงตลก มาร่วมเป็นผู้ด าเนินรายการในบางช่วงด้วย 
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  จ านวนตอนของรายการสนามข่าว 7 สี ท่ีผู้ศกึษาได้สุม่เลือก  เพื่อน ามาวิเคราะห์

กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก  มีจ านวน 5 ตอน  ได้แก่ 

  1. รายการสนามข่าว 7 สี  ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 13 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2560 

  2. รายการสนามข่าว 7 ส ี ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 31 มีนาคม พ.ศ. 2560 

  3. รายการสนามข่าว 7 ส ี ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2560 

  4. รายการสนามข่าว 7 สี  ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 2 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

  5. รายการสนามข่าว 7 ส ี ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 12 ธนัวาคม พ.ศ. 2560 

 ทัง้นีจ้ากการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการสนาม

ข่าว 7 สี  จ านวน 5 ตอนข้างต้น  ตามเกณฑ์ท่ีผู้ศึกษาได้สงัเคราะห์ขึน้มานัน้  สามารถน าเสนอ

จ านวนความถ่ีของการสร้างสรรค์ความตลกด้วยตารางการน าเสนอ ได้ดงันี ้

ตารางที่ 6 ตารางแสดงความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกในรายการสนามข่าว 7 สี 

  จากตารางข้างต้นจะพบวา่การล้อเลียนเสียดสีเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก

ในรายการสนามข่าว 7 สี ท่ีปรากฏบ่อยท่ีสดุ  โดยผู้ด าเนินรายการข่าวสนามข่าว 7 สี มกัใช้การ

สร้างความตลกรูปแบบนีใ้นการเล่าข่าวเพื่อเสียดสีในพฤติกรรมไม่เหมาะสมหรือเหตกุารณ์ท่ีไม่

ควรเกิดขึน้  รวมถึงการล้อเลียนเสียดสีบคุคล ดงันี ้

  “ณิชารีย์ : ไปดูภาพเหตกุารณ์แปลกกนับา้ง ยงัคงเกิดข้ึนทีป่ระเทศจีน  

     เมือ่สาวคนนีต้ดัสินใจกินหมอ้ไฟในรถค่ะ 

  เปรมสดุา : ห๊ะ เดีย๋ว นีเ่หรอคะ ในรถเลยเหรอคะ 

  ณิชารีย์ : ในรถเลยค่ะ 

  อนวุตั : คือเวลามนัเร่งรีบมากหรือว่ามนัยงัไงครับ (หวัเราะ) 

รายการ ความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละกลวิธี 
การเล่น
ตลกกับ
ภาษา 

การแสดง
ท่าทางที่
ขบขัน 

การ
ล้อเลียน
เสียดสี 

ตลก 
โครม
คราม 

การพลิก
ความ 
หมาย 

ตลก 
โปกฮา 

สนามขา่ว 7 สี 11 8 16 0 4 0 



237 

  ณิชารีย์ : ก็เลยสงสยัว่าคณุจะรีบอะไรขนาดนี ้นีไ่ม่ใช่กินขา้วป่ินโต 

     ระหว่างไปโรงเรียนนะคะ แลว้นีคื่อแบบจดุหมอ้ไฟเดือดๆ  

    แลว้ก็ตม้กินในรถแบบนีน้ะคะ 

  อนวุตั : อะยอมรับเลยว่าผมก็หิวแหละ แต่ว่าถา้มนัมีหิน มีหลมุมีบ่อ  

            แลว้มนัเกิดอบุติัเหต ุไอห้มอ้ไฟนีม่นัเดือดข้ึนมาลวกขาสวย ๆ  

            ของคณุผูห้ญิงท่านนีล่้ะก็” 

                   (สนามขา่ว 7 ส,ี 3 กรกฎาคม 2560) 

  จากบทสนทนาข้างต้นจะพบว่าผู้ด าเนินรายการนัน้ได้สร้างความตลกผ่านการ

ล้อเลียนเสียดสีพฤตกิรรมของผู้หญิงคนหนึง่ท่ีรับประทานอาหารด้วยหม้อท่ีจดุไฟไว้ในขณะท่ีก าลงั

ขับรถยนต์  ซึ่งเป็นพฤติกรรมท่ีไม่เหมาะสมและเป็นอันตราย  ทัง้นีมี้การขยายความผ่านการ

เปรียบเทียบกับการรับประทานอาหารในป่ินโตในรถ  ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าพอจะเป็นพฤติกรรม  

ท่ีสงัคมยอมรับได้  เพื่อให้เห็นถึงความไมเ่หมาะสมมากยิ่งขึน้ 

  อีกตวัอย่างหนึ่งท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการสร้างความตลกผ่านการล้อเลียนเสียดสี  

ท่ีปรากฏในรายการสนามข่าว 7 สี คือการเสียดสีการใช้งบประมาณในการก่อสร้างสนามกีฬาของ

จงัหวดัสมทุรปราการท่ีสงูมาก  แตก่ลบัสร้างไมเ่สร็จและมีสภาพท่ีใช้งานไม่ได้  ดงันี  ้

  “สมโภชน์ : นีคื่อสนามฟตุซอล ดูโครงสร้างตวัโครงเหล็กเนีย่ 

      ผมเรียกว่างูนะครบัเลือ้ยไปเลีย้วมาเนีย่คณุผูช้มดูสิครับ 

  (ภาพประกอบเป็นโครงสร้างอาคารทีบิ่ดเบีย้วผิดรูป) 

     ไปตรวจสอบกนัทีส่นามกีฬาจงัหวดัสมทุรปราการ คณุผูช้มดูครบั  

     งบประมาณของโครงการนีจ้ะเห็นว่าเร่ิมมาตัง้แต่ปี 2555-2558  

     หกสนาม งบประมาณกว่าเกา้ร้อยหกสิบหา้ลา้นบาท ทีนีค้ณุผูช้ม 

     ดูภาพปัจจบุนัครบั 

  (ภาพประกอบเป็นสนามกีฬาทีเ่หมือนสร้างไม่เสร็จ มีน ้าขงัและตะใคร่น ้าเกาะ) 

  อนวุตั : เออเราอยากจะไปด าน ้า” 

 (สนามขา่ว 7 สี, 3 กรกฎาคม 2560) 
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  จากบทสนทนาข้างต้นจะพบว่าผู้ ด าเนินรายการได้สร้างความตลกผ่านการ  

เสียดสีการใช้งบประมาณท่ีสงูในการก่อสร้างสนามกีฬาฟตุซอล  แตภ่าพปัจจบุนัท่ีปรากฏนัน้กลบั

กลายเป็นสนามกีฬาฟุตซอลท่ีมีน า้ท่วมขงัสูง  มีตะไคร่น า้เกาะ  ผู้ด าเนินรายการจึงเสียดสีด้วย  

การพดูประชดประชนัวา่อยากจะไปด าน า้ 

  กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการสนามข่าว 7 สี อนัดบัรองลงมา

จากการล้อเลียนเสียดสี คือ การเล่นตลกกับภาษา  ดงัท่ีผู้ด าเนินรายการน าเอาถ้อยค า  ความ

เปรียบ  และส านวนมาใช้สร้างความตลก เพื่อให้เกิดอารมณ์ขัน  ทัง้นีผู้้ ศึกษาพบว่าในแต่ละ

สถานการณ์ของการรายงานขา่วแตล่ะข่าวท่ีเกิดขึน้นัน้  การเลน่ตลกกบัภาษามกัจะปรากฏร่วมกบั

การสร้างความตลกในรูปแบบอ่ืน เช่น การล้อเลียนเสียดสี  และการพลิกความหมาย  ดงัตวัอย่าง

ตอ่ไปนี ้

  “ณชัฐพงศ์ : คณุผูช้มหลายคนชอบดูภาพตอนทีเ่จ้าหนา้ทีเ่ขา้ไปบกุ 

        ทลายบ่อนการพนนั วนันีเ้รามีใหดู้อีกแลว้ ทีเ่ชียงใหม่ 

        นะครบั  เป็นบ่อนไฮโล ไปดูกนัครบั 

  ณชัฐพงศ์ : (พดูประกอบภาพข่าวทีเ่ป็นวงไฮโลแตกฮือ หนีไปคนละทิศ 

       ละทาง) อยู่ไม่ไหวแลว้คณุเปรมสดุา 

  เปรมสดุา : แบบนีเ้ลย วงแตกเลยนะคะ เป็นภาพเหตกุารณ์ขณะที ่

       เจ้าหนา้ทีส่นธิก าลงัจากหลายฝ่ายค่ะ ทัง้ฝ่ายปกครอง 

       จอมทอง ต ารวจ และทหาร เขา้ปิดลอ้มบกุจบักมุนกัพนนั 

       ไฮโลกลางสวนล าไยค่ะ ซ่ึงก็อยู่ใกลก้บังานศพในพืน้ทีห่มู่ 12  

       แต่พอเห็นต ารวจเท่านัน้ล่ะค่ะ ก็ว่ิงหลบหนี แลว้ว่ิงไปทีไ่หน 

        รู้ไหมคะ 

  ณชัฐพงศ์ : ไปไหนครับ 

  เปรมสดุา : ว่ิงเขา้ไปปะปนกบัชาวบา้นทีฟ่ังเทศน์อยู่ในงานศพ ทีนีย้งัไม่พอ  

       บางส่วนเนีย่ว่ิงเขา้ไปในสวนล าไย ท าใหส้ดุทา้ยแลว้สามารถ 

       จบักมุนกัพนนัมาไดเ้พียงแค่สามคน พร้อมกบัของกลางเป็น 

       อปุกรณ์การพนนั และเงินสด 7,620 บาท และกระเป๋าสตางค์ของ 

       นกัพนนัอีกหน่ึงใบค่ะ 
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  ณชัฐพงศ์ : คณุผูช้มครบัการจบักมุครัง้นีสื้บเนือ่งมาจากมีชาวบา้นเนีย่ 

       ร้องเรียนว่ามกัจะมีเจ้ามือไฮโลเนีย่ไปเปิดบ่อนไฮโลตามงานศพ  

       ทางเจ้าภาพก็ไม่อยากใหเ้ข้ามาเล่น แต่กลุ่มนกัพนนัก็จะไปเปิด 

       เล่นไฮโลใกลก้บังานศพนะครบั ไม่เวน้แมก้ระทัง่วนัมาฆบูชา 

       ทีผ่่านมา สร้างความร าคาญใหก้บัเจ้าภาพงานศพเป็นอย่างมาก 

       นะครบั และยงัทราบว่าการแทงไฮโลในแต่ละรอบเนีย่มี 

       วงเงินสูงถึงหลายหมืน่บาทเลย เบือ้งตน้เจ้าหนา้ทีไ่ดเ้ตรียมจบักมุ 

        นกัพนนัทีเ่หลือกลบัมาด าเนินคดีต่อไปครับ 

  ศจี : ค่ะ เขาบอกว่าว่ิงกนัป่าราบนีเ่ป็นแบบนีนี้เ่องนะคะ” 

       (สนามขา่ว 7 สี, 13 กมุภาพนัธ์ 2560) 

  จากบทสนทนาข้างต้นจะพบว่าผู้ด าเนินรายการได้สร้างความตลกด้วยกลวิธีการ

เลน่กบัภาษาผ่านการใช้ส านวน “วิ่งป่าราบ” เพื่อสร้างจินตภาพและยงัเป็นการล้อเลียนพฤติกรรม

ของนกัเลน่พนนัท่ีวิ่งหนีต ารวจอยา่งไม่คดิถึงชีวิต  นอกจากนีจ้ากเหตกุารณ์ข่าวข้างต้น  ยงัเป็นการ

รายงานข่าวด้วยการสร้างความตลกรูปแบบการพลิกความหมาย  ดังท่ีผู้ ด าเนินรายการ  

ได้กล่าวว่านักพนนับางคนวิ่งหนีเข้าไปปะปนกับคนท่ีก าลงัฟังเทศน์ในงานศพ  ซึ่งเป็นเสมือนคู่  

ตรงข้าม  โดยการวิ่งหนีต ารวจคือความวุน่วาย  สว่นการฟังเทศน์นัน้คือความเงียบสงบ  

  นอกจากนีย้ังปรากกฎการสร้างความตลกผ่านการใช้ภาษาประกอบกับการ

ล้อเลียนเสียดสีในเหตกุารณ์  ดงันี ้

  “ดรุณี : คณุ ๆ ทีร่กัถา้เกิดอยากดูคณุอนวุตัร้องเพลงเดีย๋ว 

           ก๊ิกดู๋สงครามเพลงเงินลา้น เขาจะไปเป็นพีเ่อไชยา 

           ทีมงานโทรมาเล่าใหฟ้ังบอกว่าโอโ้หโหนเถาวลัย์หลงคีย์ 

           หลงป่ากนัสดุฤทธ์ิสดุพลงัคณุ” 

                  (สนามขา่ว 7 สี, 3 กรกฎาคม 2560) 
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  จากบทสนทนาข้างต้นแสดงให้เห็นถึงการเล่นตลกกับภาษาผ่านค าพูดท่ีว่า  

“โหนเถาวัลย์หลงคีย์หลงป่ากันสุดฤทธ์ิสุดพลัง” ซึ่งแสดงนัยให้ทราบว่าเสียงร้องเพลงของ 

คณุอนุวตัท่ีไปร้องเพลงด้วยการเลียนแบบเสียงของไชยา  มิตรชยั  ในรายการก๊ิกดู๋สงครามเพลง

เงินล้านนัน้  คณุอนวุตัร้องเสียงสงูจนไม่มีความไพเราะ  นอกจากนีย้งัเป็นการล้อเลียนข้อบกพร่อง

ในการร้องเพลงของคณุอนวุตัอีกด้วย   

  การเล่นตลกกบัภาษาท่ีปรากฏในรายการสนามข่าว 7 สี นอกจากจะปรากฏผ่าน

การรายงานข่าวและเหตกุารณ์ต่าง ๆ ท่ีน ามาเสนอให้ผู้ชมรับทราบความเคลื่อนไหวในด้านต่าง ๆ 

ของสงัคมแล้ว  ยงัปรากฏผา่นการพดูคยุหยอกล้อกนัเองระหวา่งผู้ด าเนินรายการด้วยกนั  ดงันี ้

  “(อนวุตัท าท่าเลียนแบบอัม้ พชัราภา ในโฆษณาช่องเจ็ด พร้อมท าปาก 

   ลิปซ้ิงใหด้รุณีพดูสโลแกนช่อง) 

  ดรุณี : อ่ะคณุลองท าท่า ช่องเจ็ดเอชดี กด 35 โลกดิจิทลั โลกของคณุ  

          อย่าลืมนะคะความสขุครบรสกดเบอร์เดียว 35  

  อนวุตั : กด 35 กบัอัม้ และอ ้าอ้ึงนะครับ” 

(สนามขา่ว 7 สี, 3 กรกฎาคม 2560) 

  จากบทสนทนาข้างต้นแสดงให้เห็นถึงการสร้างความตลกผ่านการใช้ภาษา   

โดยเป็นการเลน่ค าพ้องเสียง  ค าวา่ “อัม้” และ “อ า้” โดยค าวา่ “อัม้” ในท่ีน่ีหมายถึงนกัแสดงช่ือ อัม้ 

พัชราภา ไชยเชือ้  ส่วน “อ า้” ในท่ีนีม้าจากค าว่า “อ า้อึง้”  นอกจากนีย้ังเป็นการเสียดสี 

ผู้ ร่วมด าเนินรายการเพศหญิง (ดรุณี) โดยการสมมติว่าให้มีช่ือเล่นท่ีพ้องเสียงเดียวกับ อัม้  

พชัราภา ไชยเชือ้  โดยให้ช่ือว่า “อ า้อึง้” ซึ่งสะท้อนนยัให้เห็นถึงความแตกต่างและมีความหมาย

ในทางลบ   อีกทัง้ยงัเป็นการล้อเลียนลกัษณะท่าทางและลกัษณะการพดูเพื่อโฆษณาช่อง 7 HD 

ของ อัม้ พชัราภา ไชยเชือ้  ซึง่เป็นดาราท่ีมีช่ือเสียงมากในวงการบนัเทิงของประเทศไทย   

  ในรายการสนามขา่ว 7 สี ผู้ศกึษาพบวา่เป็นรายการข่าวท่ีสามารถสร้างความตลก

ขบขันผ่านกลวิธีการแสดงท่าทางท่ีขบขันของผู้ ด าเนินรายการได้เป็นอย่างดี  ซึ่งแตกต่างจาก

รายการข่าวข้นคนเนชัน่  ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะรายการสนามข่าว 7 สี ได้จดัวางช่วงต่าง ๆ ไว้อย่าง

หลากหลาย  โดยเฉพาะการรายงานข่าวภาคสนามท่ีต้องเดินไปในพืน้ท่ีข่าว  ช่วงการรายงานข่าว
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บันเทิงท่ีอนุญาตให้ผู้ ด าเนินรายการสามารถยืนรายงานข่าวได้  รวมถึงความตัง้ใจของผู้ ผลิต

รายการท่ีต้องการให้เกิดความเป็นกนัเองระหว่างผู้ด าเนินรายการกบัผู้ชม  และผู้ด าเนินรายการ

ด้วยกนัเอง  ดงันัน้ผู้ด าเนินรายการจึงสามารถแสดงท่าทางในการสร้างความตลกขบขนัได้อย่าง

เต็มท่ี  แต่รายการข่าวข้นคนเนชั่นนัน้  ผู้ ด าเนินรายการรายงานข่าวด้วยท่าทางการนั่งเท่านัน้   

จงึไมอ่าจแสดงบคุลิกท่าทางได้อยา่งเต็มท่ี  

  ตวัอย่างของการแสดงท่าทางท่ีขบขนัในรายการสนามข่าว 7 สี  มกัปรากฏผ่าน

การแสดงออกด้วยท่าทางท่ีเกินจริง การร้องเพลง และการเต้น ของผู้ด าเนินรายการ  เพื่อสร้าง

ความตลกให้แก่ผู้ ชม  ดังท่ีผู้ด าเนินรายการท่านหนึ่งร้องและเต้นเพลงต๊ะตุ่งตวง  ซึ่งเป็นเพลงท่ี

ได้รับความนิยมในประเทศไทย  พร้อมกบัการน าเสนอข่าวของอเูปีย อีซิล  ศิลปินชาวอินโดนีเซีย

เจ้าของเพลงดงักลา่ว  ดงันี ้

  “อนวุตั : ไหนลองร้องใหดู้หน่อย 

  ดรุณี : (ร้องเพลงต๊ะตุ่งตวงพร้อมเตน้) ไปฟังตน้ฉบบัดีกว่า  เดีย๋วเขา 

           จะบอกว่าเอ๊ะท าไมด าน ้า คืนนีค่้ะมากนัแลว้ส าหรบัสาวอูเปีย อีซิล  

          เจ้าของเพลงดงัต๊ะตุ่งตวง ในรายการก๊ิกดู๋ สงครามเพลงเงินลา้น” 

                (สนามข่าว 7 ส,ี 3 กรกฎาคม 2560) 

  จากการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการสนามข่าว 7 สี  พบว่า

รายการนีเ้ป็นรายการข่าวท่ีรายงานเหตกุารณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้ในรอบวนั  ผู้ด าเนินรายการจะสร้าง

ความเป็นกนัเองระหวา่งผู้ด าเนินรายการด้วยกนั  โดยมีปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ด าเนินรายการด้วยกนัเป็น

ระยะ ๆ  และระหว่างผู้ด าเนินรายการกบัผู้ชม  ด้วยการสอดแทรกความความตลกในระหว่างการ

ด าเนินรายการอยู่เสมอ  รวมถึงการแสดงท่าทางต่าง ๆ ในระหว่างการรายงานข่าว  เพื่อสร้าง

อารมณ์ขนัและความเป็นกนัเอง  ทัง้นีผู้้ศึกษาพบว่ากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏบ่อย

ท่ีสดุคือการล้อเลียนเสียดสี  ซึง่เป็นการล้อเลียนบคุคลท่ีปรากฏในเนือ้หาข่าว ซึง่มีพฤติกรรมท่ีอาจ

ไม่เป็นท่ียอมรับในสงัคม  รวมถึงการล้อเลียนผู้ ท่ีถูกอ้างถึงในรายการและผู้ ร่วมด าเนินรายการ  

ส่วนกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกล าดบัรองลงมาคือการเล่นตลกกบัภาษา  ล าดบัท่ีสามคือการ

แสดงท่าทางท่ีขบขนัของผู้ด าเนินรายการ  และล าดบัท่ีสี่คือการพลิกความหมาย  ทัง้นีผู้้ศกึษาไม่

พบการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบตลกโครมคราม  และตลกโปกฮา 
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4.2.3 กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการเทยเที่ยวไทย The Route 

  รายการเทยเท่ียวไทย The Route จดัอยู่ในรายการท่ีอิงจากความจริง  ประเภท

สารคดีบนัเทิง  รายการนีเ้ป็นรายการสารคดีท่องเท่ียว  โดยเร่ิมออกอากาศวนัท่ี 8 ตลุาคม 2554 

ทางช่องแบงชาแนล มีพิธีกรชุดแรกคือ นิติ   ชัยชิตาทร (ป๋อมแป๋ม)  ทัชชกร  บุญลัภยานันท์  

(ก๊อตจิ)  สิบโทกิติพทัธ์ ชลารักษ์ (กอล์ฟ)  ปัจจบุนัออกอากาศทกุวนัเสาร์ 23.15 น. ทางช่อง One 

หมายเลข 31  และอปัโหลดวีดีโอลงเว็บไลซต์ยูทูป (YouTube) ทางช่อง GMMTV และ LINE TV 

ปัจจุบันด าเนินรายการโดย กอล์ฟ-กิตติพัทธ์ ชลารักษ์  ก๊อตจิ-ทัชชกร บุญลัภยานันท์  เจนน่ี 

ปาหนนั และนิติ  ชยัชิตาทร (ป๋อมแป๋ม) เฉพาะช่วงพอ่ค้าแซบ่ 

  ทัง้นีร้ายการเทยเท่ียวไทย The Route เป็นช่ือของรายการตัง้แต่เทปท่ี 230 จนถึง

ปัจจุบัน โดยเพิ่มค าว่า The Route เข้ามาในช่ือ เน่ืองจากเปลี่ยนแปลงเส้นทางการเดินทาง 

และสถานท่ีบนัทึกเทปให้ต่อเน่ืองกนัเป็นชดุ ๆ  โดยมีเปา้หมายเร่ิมต้นและเปา้หมายสิน้สดุ  ท าให้

การเดินทางแต่ละครัง้สามารถบันทึกเทปออกอากาศได้หลายเทป  โดยช่วงหลักของรายการ

ประกอบด้วย 

  1. ช่วงเทยเท่ียวไทย ไปเท่ียวเลย เป็นช่วงแนะน าการเดินทาง จุดเด่น

สถานท่ีเท่ียวท่ีน่าสนใจ กิจกรรม  และการเข้าชม 

  2. ช่วงพ่อค้าแซบ่  เป็นช่วงแนะน าพ่อค้าและร้านค้าตามการแนะน าจาก

แฟนรายการ 

  3. ช่วง Wanna Be On Top เป็นช่วงการแข่งขนัการถ่ายรูปของผู้ด าเนิน

รายการ  โดยมีผู้ตดัสินคือนกัท่องเท่ียว ดารารับเชิญ  ผู้ เช่ียวชาญ  หรือประชาชนทัว่ไป 

  4. ช่วงต่อปาก ต่อค า ต่อราคา เป็นช่วงการแนะน าตลาดตามสถานท่ี

ท่องเที่ยว ทัง้ตลาดสดหรือตลาดนดั ท่ีมีพอ่ค้าแมค้่าขายของ และมอบรางวลัค าคมกาละแมร์ให้กบั

พอ่ค้าแมค้่าท่ีพดูได้โดนใจ 

 สว่นช่วงเสริมของรายการ  ได้แก่ 

  1. ช่วงเทยเท่ียวไทย ไปเท่ียวต่อ  เป็นช่วงแนะน าการเดินทาง จุดเด่น

สถานท่ีเท่ียวท่ีน่าสนใจ กิจกรรมและเข้าชม เช่นเดียวกบัช่วงไปเท่ียวเลย  
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  2. ช่วงมีเร่ืองค่ะหมวด เป็นช่วงท่ีน าเอาเร่ืองประหลาดท่ีพบเจอในกอง

ถ่าย มาเลา่สูก่นัฟัง 

  3. ช่วงด่ากอล์ฟระห ่าแตก  เป็นช่วงท่ีคนในกองจะแซว กอล์ฟ-กิตติพทัธ์ 

ชลารักษ์ ในเร่ืองตา่ง ๆ เช่น ความขีง้ก การแตง่ตวั ความโบราณ เป็นต้น 

  4. ช่วงกอล์ฟก็สู้คน  เป็นช่วงท่ี กอล์ฟ-กิตติพทัธ์ ชลารักษ์ จะด่าคนอ่ืน

กลบั เช่น ผู้ ร่วมด าเนินรายการหรือทีมงานในกองถ่าย 

  5. ช่วงความปา้เป็ด เป็นช่วงท่ีผู้ด าเนินรายการจะพดูถึงผู้จดัการกองถ่าย

ท่ีช่ือเป็ด โดยมุ้งเน้นท่ีการล้อเลียนลกัษณะนิสยัหรือพฤตกิรรมท่ีผิดไปจากคนทัว่ไป 

  6. ช่วงข้อคิดเตือนใจจาก 4 เทย  เป็นช่วงท่ีผู้ด าเนินรายการจะพดูเพื่อให้

ข้อคิดท่ีสร้างอารมณ์ขนัแก่ผู้ชมรายการ 

  7. ช่วง Behind the Scenes เป็นช่วงท่ีน าเสนอภาพเบือ้งหลังการท า

รายการท่ีไม่ได้ออกอากาศ 

  8. ช่วงยายขายของ  เป็นช่วงท่ี นิติ  ชยัชิตาทร (ป๋อมแป๋ม) จะน าเสนอ

ผู้สนบัสนนุในรูปแบบ Tie-In สนิค้าโดยจ าลองสถานการณ์ตา่ง ๆ ท่ีนอกเหนือจากการไปเท่ียว   

  9. ช่วงด่าแบบผู้ดี ไม่มีค าหยาบ  เป็นช่วงท่ีผู้ด าเนินรายการจะสรรหา

ถ้อยค าหรือประโยคมาดา่กนัโดยไมมี่ค าหยาบปะปนอยูใ่นข้อความนัน้ ๆ  

  จ านวนตอนของรายการเทยเท่ียวไทย The Route ท่ีผู้ ศึกษาได้สุ่มเลือก  เพื่อ

น ามาวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก  มีจ านวน 5 ตอน  ได้แก่ 

  1. รายการเทยเท่ียวไทย  The Route  ตอนท่ี 271 เก็บตกภาคอีสาน  

จงัหวดักาฬสนิธุ์   ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 29 มกราคม พ.ศ. 2560 

  2. รายการเทยเท่ียวไทย The Route  ตอนท่ี 284 พาเท่ียว เกาะหลีเป๊ะ  

จงัหวดัสตลู   ออกอากาศเมื่อวนัท่ี 30 เมษายน พ.ศ. 2560 

  3. รายการเทยเท่ียวไทย The Route  ตอนท่ี 299 พาเท่ียว เมืองโบราณ

เฟ่ิงหวง ประเทศจีน  ออกอากาศเมื่อวนัท่ี 21 สงิหาคม พ.ศ. 2560 

  4. รายการเทยเท่ียวไทย The Route  ตอนท่ี 304 พาเท่ียว ศนูย์ศิลปะวิถี 

และถ า้เลเขากอบ จงัหวดัตรัง  ออกอากาศเมื่อวนัท่ี 1 ตลุาคม พ.ศ. 2560   
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  5. รายการเทยเท่ียวไทย The Route  ตอนท่ี 310 พาเที่ยว ชะอ า – หวัหิน  

ออกอากาศเมื่อวนัท่ี 10 ธนัวาคม พ.ศ. 2560 

 ทัง้นีจ้ากการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการเทยเท่ียว

ไทย The Route  จ านวน 5 ตอนข้างต้น  ตามเกณฑ์ท่ีผู้ศึกษาได้สงัเคราะห์ขึน้มานัน้  สามารถ

น าเสนอจ านวนความถ่ีของการสร้างสรรค์ความตลกด้วยตารางการน าเสนอ ได้ดงันี ้

ตารางที่ 7 ตารางแสดงความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลก 
ในรายการเทยเที่ยวไทย The Route 

 

  จากตารางข้างต้นจะพบว่าการเล่นตลกกบัภาษาเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความ

ตลกในเทยเที่ยวไทย The Route ท่ีปรากฏบอ่ยท่ีสดุ  โดยผู้ด าเนินรายการนีม้กัสร้างความตลกผา่น

การเลน่ค าคม  ค าผวน  ส านวนโวหาร  การเลน่เสียงค าด้วยเสียงสมัผสั  ค าคล้องจอง การดดัแปลง

ค าเพื่อสร้างความหมายใหม ่ตลอดจนการกลา่วเกินจริง  ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

  “เจนี ่: เจนีใ่ชค้อนเซปต์ว่า สดใสค่ะ 

  กอล์ฟ : ชือ่ก็พดูอยู่ว่าสด ท าไมเอาของเน่ามาถ่ายอะ ก็เห็นอยู่ว่า 

            ของเน่ากลา้พดูว่าสดใส 

  ก็อตจิ : เหรอ ถา้จะใสอะ ใหอ้ย่างนึง แต่ไม่ใช่สดใสนะ เป็นศพใส  

           นีม่าเกาะหลีเป๊ะเคา้ตอ้งเปลีย่นชือ่เลยนะ เป็นเกาะหลีว่าเพียก  

          ถา้ไม่ใช่เกาะหลีว่าเพียกอะ เป็นเกาะหลีผอกก็ได ้มึงอะไปหลีผอกเขา” 

     (เทยเท่ียวไทย The Route, 30 เมษายน 2560) 

รายการ ความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละกลวิธี 
การเล่น
ตลกกับ
ภาษา 

การแสดง
ท่าทางที่
ขบขัน 

การ
ล้อเลียน
เสียดสี 

ตลก 
โครม
คราม 

การพลิก
ความ 
หมาย 

ตลก 
โปกฮา 

เทยเท่ียวไทย 
 The Route 

97 25 86 3 35 27 
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 บทสนทนาข้างต้นสะท้อนให้เห็นถึงการเล่นตลกกบัภาษาผ่านการใช้ค าผวนเพื่อ

สร้างอารมณ์ขนัให้เกิดขึน้ ดงัค าวา่ “หลีวา่เพียก ท่ีผวนมาจากค าวา่ เรียกวา่ผี” และค าวา่ “หลีผอก 

ท่ีผวนมาจากค าว่า หลอกผี” นอกจากนีเ้ป็นการเล่นค าท่ีมีความหมายตรงกนัข้ามคือค าว่า “สด” 

กบัค าว่า “เน่า” และปรากฏการเลน่ค าท่ีออกเสียงคล้ายกนัคือว่า “สดใส” กบัค าว่า “ศพใส”  โดยมี

วตัถุประสงค์เพื่อสร้างอารมณ์ขนัและเพื่อล้อเลียนผู้ ร่วมด าเนินรายการท่ีมกัจะถูกล้อว่าหน้าตา

เหมือนผี  และยงันบัได้วา่เป็นการสร้างความตลกด้วยกลวิธีการพลกิความหมาย 

 การเล่นตลกกับภาษาท่ีปรากฏในรายการเทยเท่ียวไทย The Route  ยงัสะท้อน

ผา่นการเลน่เสียงค าในภาษาถ่ิน  ดงันี ้

  “(ก็อตจิกบัเจนีก่ าลงัเดินวนป่ันเสน้ก๋วยเตีย๋ว) 

  กอล์ฟ : เออดูไปดูมาหล่อนสองคนช่วยกนัท าอะ มนัดูคลา้ยการแข่งขนั 

            ววัลานเหมือนกนัเนาะทีเ่อาววัมาใหว่ิ้งวนกลม ๆ ไปเร่ือย ๆ  

            อย่างเงีย้ 

  ก็อตจิ : ทีภ่าคใตนี้ร้่านก๋วยเตีย๋วเขาไม่มีเสน้บะหมีข่ายนะ เพราะว่าถา้เขา 

            สัง่กนัทีอะมนัจะเป็นแบบวุ่นวายกนัทัง้ร้านเลยอะ 

  กอล์ฟ : ท าไมอะ 

  ก็อตจิ : พี ่ๆ หมีเ่หลืองอะ เฮย้ ๆ ไหนวะไหนวะไหนวะ พีห่มีเ่หลืองอะ 

            หมีเ่หลืองอ่า 

  เจนี ่: พี่ๆ  หมีข่าว 

  ก็อตจิ : เอา้เล่ามาดิ หมีข่าวอะไรเล่ามาเลย 

  เจนี ่: เมือ่เชา้ เอาเป็นขาวบนัเทิงหรือขาวอาชญากรรม 

  ก็อตจิ : เอาเป็นข่าวอาชญากรรมอยากฟัง 

  เจนี ่: อ๋อนิเมือ่เชา้มีรถชนตรงหวัตะพานนิ 

  ก็อตจิ : อ๋อ เป็นขาวไม่ดี 

  เจนี ่: ภาคใตเ้ขาไม่เรียกหมีข่าวนะ เขาเรียกหมีฮุ่น้ ใน ปตท. นี ่

         ชัน้หมีฮุ่น้อยู่” 

         (เทยเท่ียวไทย The Route, 1 ตลุาคม 2560) 
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  จากบทสนทนาข้างต้นในรายการเทยเท่ียวไทย The Route  จะพบว่าเป็นรูปแบบ

การสร้างความตลกผ่านการเลน่ตลกกบัภาษา  โดยเป็นการเลน่กบัเสียงของค าท่ีสามารถเทียบกบั

ค าอ่ืนอันเป็นการสร้างความหมายท่ีแตกต่างได้ คือค าว่า “หม่ีเหลือง” ท่ีเทียบเคียงกับค าว่า  

“มีเร่ือง” และค าว่า “หม่ีขาว” ท่ีเทียบเคียงกบัค าว่า “มีข่าว” และค าว่า “หม่ีฮุ้น” ท่ีเทียบเคียงกบัค า

ว่า “มีหุ้ น” เม่ือเกิดการเทียบเคียงดงักล่าว จึงเกิดการเปลี่ยนความหมายในบริบทการสนทนา  

นอกจากนีย้งัปรากฏการเลน่ตลกกบัภาษาผ่านการเปรียบเทียบ  โดยเปรียบท่าทางการเดินวนของ

ผู้ ร่วมด าเนินรายการเพื่อป่ันเส้นก๋วยเตี๋ยวว่าเหมือนกบัการแข่งขนัววัลาน ดงัข้อความท่ีว่า “เออดู

ไปดูมาหล่อนสองคนช่วยกนัท าอะ มนัดูคลา้ยการแข่งขนัววัลานเหมือนกนัเนาะทีเ่อาววัมาใหว่ิ้งวน

กลม ๆ ไปเร่ือย ๆ อย่างเงี้ย”  ซึ่งนบัว่าเป็นการสร้างความตลกด้วยกลวิธีการล้อเลียนเสียดสีได้ 

อีกด้วย 

  ผู้วิจยัตัง้ข้อสงัเกตว่าหลายสถานการณ์ท่ีเกิดในรายการเทยเท่ียวไทย The Route 

มกัปรากฏการสร้างความตลกผ่านการเลน่ตลกกบัภาษาท่ีพร้อมกบัการล้อเลียนเสียดสี  ดงัท่ีผู้ ร่วม

ด าเนินรายการแสดงความตลกผ่านการใช้ส านวนและค าประพนัธ์จากวรรณกรรม  ซึ่งข้อความ

ดงักลา่วนัน้นบัเป็นการล้อเลียนเสียดสีผู้ ร่วมด าเนินรายการได้อีกด้วย  ดงันี ้

  “กอล์ฟ : ชมเจนดว้ยส านวนไทยดีกว่า เจนเนีย่สวยเหมือน 

   คางคกข้ึนวอเลยเนาะ 

  ก็อตจิ : ไม่ได ้

  กอล์ฟ : งัน้เอาใหม่ เจนนีส่วยเหมือนพวก หวัลา้นไดห้วีเลยเนาะ  

   สูงระหงทรงเพรียวเรียวชะลูด งามละไมค้ลา้ยอูฐกะลาป๋า  

   พิศแต่หวัจรดเทา้ขาวแต่ตา สองแกม้กลัยาดงัลูกยอ” 

(เทยเท่ียวไทย The Route, 1 ตลุาคม 2560) 

  จากบทสนทนาข้างต้นจะเห็นได้ว่าผู้ ร่วมด าเนินรายการได้สร้างความตลกผ่าน

การเล่นตลกกบัภาษา  โดยการน าส านวนว่า “คางคกขึน้วอ” และค าประพนัธ์ในวรรณกรรมเร่ือง

ระเด่นลนัได ท่ีเป็นการโฉมนางประแดะ มาใช้ในการเปรียบกบัความงามของผู้ ร่วมด าเนินรายการ  

ซึง่ส านวนและค าประพนัธ์ข้างต้นนัน้เป็นท่ีรับรู้ร่วมกนัของคนในสงัคมว่ามีความมีหมายในทางลบ  

อนัสื่อให้เห็นถึงการสร้างความตลกผ่านการล้อเลียนเสียดสีเช่นกนั 
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  จากจ านวนความถ่ีของรูปแบบการสร้างความตลกในรายการเทยเท่ียวไทย The 

Route  ผู้วิจยัพบวา่การล้อเลียนเสียดสีเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏเป็นบอ่ยล าดบั

สอง  โดยการล้อเลียนเสียดสีท่ีปรากฏในรายการมกัเป็นการล้อเลียนผู้ ร่วมด าเนินรายการด้วย

กนัเอง  ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

  “(ก็อตจิถือกระดง้ 1 ใบเตรียมถ่ายรูป) 

  ป๋อมแป๋ม : ถือกระดง้ท าไมตัง้สองอนัน่ะแม่ 

  เจนี ่: ไม่ใช่ อีกอนัคือหนา้นาง” 

                            (เทยเท่ียวไทย The Route, 29 มกราคม 2560) 

  บทสนทนาข้างต้นแสดงนัน้  ผู้ ร่วมด าเนินรายการได้ล้อเลียนเสียดสีผู้ ร่วมด าเนิน

รายการด้วยกนัอง  โดยน าลกัษณะใบหน้าท่ีใหญ่และบานของผู้ ร่วมด าเนินรายการมาล้อเลียนว่า

เหมือนกระด้ง   อีกตวัอย่างหนึ่งท่ีปรากฏการสร้างอารมณ์ขันด้วยการล้อเลียนเสียดสีลกัษณะ

ภายนอกของผู้ ร่วมด าเนินรายการด้วยกนั คือ การล้อเลียนลกัษณะของฟันท่ีขึน้ซ้อนกนัของผู้ ร่วม

ด าเนินรายการ  และล้อเลียนความไม่มีน า้ใจของผู้ด าเนินรายการ ดงันี ้

  “ก็อตจิ : นีคื่อหินซ้อนนะคะ อุย้ท าไมมนัซ้อนไดข้นาดนัน้ ไม่ใช่หินนะคะ 

            ฟันพีก่อล์ฟค่ะ อุย้ขอโทษไม่ไดต้ัง้ใจเหลือบไปเห็น 

  เจนี ่: เค็มจงัอะ ไม่ใช่น ้าทะเลนะ พีก่อล์ฟอะ มนัไปเดินตลาดแลว้ 

         ไม่ซ้ืออะไรสกัอย่างเลย” 

(เทยเท่ียวไทย The Route, 30 เมษายน 2560) 

  การสร้างความตลกด้วยกลวิธีการพลิกความหมายเป็นอีกกลวิธีหนึ่งท่ีพบจ านวน

การปรากฏเป็นล าดบัท่ีสามในรายการเทยเท่ียวไทย The Route  โดยมีตวัอย่างการสร้างความ

ตลกดงันี ้

  “ก็อตจิ : ซิกเนเจอร์ทีร้่านทีใ่ครมาแลว้ตอ้งสัง่คืออะไรคะ 

  พอ่คา้ : (คิด) 

  ก็อตจิ : น ้าเปล่า” 

     (เทยเท่ียวไทย The Route, 1 ตลุาคม 2560) 
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  บทสนทนาข้างต้นเกิดขึน้ในช่วงพ่อค้าแซ่บ  ซึง่เป็นการสมัภาษณ์พ่อค้าท่ีหน้าตา

และรูปร่างดีท่ีเปิดร้านอาหารในท่ีตา่ง ๆ บทสนทนาข้างต้นแสดงให้เห็นถึงการสร้างความตลกด้วย

การพลิกความหมาย  โดยคนทัว่ไปนัน้รับรู้ร่วมกนัว่าซิกเนเจอร์คือเอกลกัษณ์เด่นหรือสญัลักษณ์  

แต่ผู้ ร่วมรายการก็พลิกความหมายของการสนทนาด้วยการพูดว่า “น า้เปล่า” ซึ่งเป็นของทัว่ไปท่ี 

ร้านอาหารทกุร้านต้องมี  ตรงข้ามกบัการรับรู้ของคนทัว่ไป 

 รายการเทยเท่ียวไทย The Route เป็นรายการท่ีสะท้อนภาพความสนุกสนาน   

ผู้ ด าเนินรายการทัง้สามคนมีความสนิทสนมกันมาก จึงมีการหยอกล้อ ด่า และกลั่นแกล้งกัน

ตลอดเวลา  และหลายครัง้ท่ีปรากฏออกมาในลกัษณะทะลึง่ตงึตงั หยาบคาย และลามกอนาจาร  

อนัสะท้อนให้เห็นถึงการสร้างอารมณ์ขนัด้วยกลวิธีตลกโปกฮา  ดงันี ้

  “ทีมงาน : จงุๆ อยากลงฟตุอ่ะแต่แบตหมด 

  ก็อตจิ : หล่อนก็ไปชาร์จสิ 

  ทีมงาน : (ชูปลัก้ใหดู้) มนัเสียบไม่ได ้

 ก็อตจิ : หล่อนจะไปเสียบไดย้งัไง หล่อนเป็นรบั” 

                                       (เทยเท่ียวไทย The Route, 21 สงิหาคม 2560) 

  ตวัอย่างข้างต้นเป็นการสร้างความตลกในรูปแบบตลกโปกฮา  โดยค าว่า “เสียบ” 

ในบทสนทนานีห้มายถึงกิริยาอาการท่ีผู้ชายน าอวยัวะเพศสอดใสเ่ข้าไป  สว่นประโยคท่ีวา่ “หล่อน

จะไปเสียบไดไ้ง  หล่อนเป็นรับ” บ่งบอกว่าผู้ ร่วมด าเนินรายการท่ีสนทนาด้วยนัน้ไม่ใช่ผู้ชาย  ไม่มี

การแข็งตวัของอวยัวะเพศ  จึงไม่สามารถสอดใส่  ซึง่ในท่ีนีใ้ช้ค าว่า “เสียบ” แทน  นอกจากนีย้งัมี

อีกบทสนทนาหนึง่ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงกลวิธีการสร้างความตลกรูปแบบตลกโปกฮา  ดงันี ้

  “กอล์ฟ : มีอีกค าถามนึงค่ะ (มองไปทีธ่งทีไ่กด์ถือซ่ึงมีเขียนไวว่้า 

    กรุงเทพปลาเยอะมาก) ท าไมกรุงเทพตอ้งมีปลาเยอะมากคะ 

  ไกด์ : เป็นชือ่ทีน่่ารกัๆ ทีแ่บบคนไทยมองดูแลว้จ าไดง่้าย จ าแม่นดว้ย  

         เพราะว่าลูกคา้หลงทางกนัก็เลยท าตรงนีข้ึ้นมาครบัผม 

  ก็อตจิ : เปลีย่นก็ไดถ้า้เกิดอยากใหเ้ป็นค าแปลกๆ แลว้ก็จ าได ้ 

           ตามกูมาอีดอก 

  เจนี ่: มองดว้ยสิอีสตัว์ 
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  ก็อตจิ : เห็นมัย้อีห่า อย่าแตกกลุ่มอีควาย 

  เจนี ่: จะไปแลว้อีเหีย้” 

(เทยเท่ียวไทย The Route, 21 สหิาคม 2560) 

  ตวัอย่างข้างต้นเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบตลกโปกฮา  โดย  

ผู้ด าเนินรายการใช้ค าหยาบคายในระหว่างการสนทนาและการรับส่งมุกเพื่ อสร้างความตลกให้

เกิดขึน้  ดงัท่ีปรากฏค าว่า “อีดอก” “อีสตัว์” “อีห่า” “อีควาย” และ “อีเหีย้” เป็นค าลงท้ายในแต่ละ

ประโยค 

 จากการศกึษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการเทยเที่ยวไทย The Route 

พบว่ากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏบอ่ยสดุคือการเลน่ตลกกบัภาษา โดยมกัสร้างความ

ตลกผ่านการเล่นค าคม  ค าผวน  ส านวนโวหาร  การเล่นเสียงค าด้วยเสียงสัมผัส  การเล่นค า  

ท่ีออกเสียงคล้ายกัน ค าคล้องจอง  การดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม่ การกล่าวเกินจริง 

รวมถึงการน าค าประพนัธ์จากวรรณคดีมาใช้  ส่วนรูปแบบการสร้างความตลกล าดบัรองลงมาคือ

การล้อเลียนเสียดสี  โดยมกัเป็นการล้อเลียนเสียดสีผู้ ร่วมด าเนินรายการด้วยกนัเอง  ล าดบัท่ีสาม

คือการพลิกความหมาย  ล าดับท่ีสี่คือตลกโปกฮา  ล าดับท่ีห้าคือการแสดงท่าทางท่ีขบขัน   

และล าดบัสดุท้ายคือกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกแบบตลกโครมคราม 

  รายการนีมี้จุดเด่นท่ีการด าเนินรายการของผู้ด าเนินรายการทัง้สามคนท่ีมีความ

สนิทสนมกันมาก  จึงมักจะแหย่กันตลอดเวลา  ผ่านทัง้การล้อเลียน การหยอกล้อ การด่าทอ  

การกลัน่แกล้ง  ซึง่บอ่ยครัง้ท่ีมีสร้างความตลกผ่านการใช้ภาษา การเลน่ล้อเลียนเสียดสี  การพลิก

ความหมาย และการพูดหยาบคาย หยาบโลน  ลามากอนาจาร  โดยในแต่ละสถานการณ์ของ

รายการนีม้กัปรากฏการสร้างความตลกท่ีมากกว่า 1 รูปแบบ  และท่ีส าคญัคือมกัจะน าจงัหวะของ

การแสดงตลกท่ีมาใช้  โดยคนหนึ่งเป็นคนปเูร่ือง  คนท่ีสองเป็นคนชงมกุ  และคนท่ีสามหรือคนท่ี

หนึง่จะตบมกุ  ซึง่การเลน่จงัหวะแบบนีเ้กิดขึน้บอ่ยมากในรายการ  ทัง้ท่ีผู้ด าเนินรายการทัง้สามคน

นัน้ไม่ได้เป็นนกัแสดงตลกหรือผ่านการฝึกฝนทกัษะการแสดงตลกกบัผู้ มีความรู้ด้านนีโ้ดยตรง  แต่

กลบัการสร้างความตลกได้อย่างสมบูรณ์และเป็นธรรมชาติ  ซึ่งอาจสะท้อนให้เห็นว่าการสร้าง

ความตลกนัน้อาจเกิดขึน้ได้จากพรสวรรค์  เม่ือประกอบกับการสัง่สมประสบการณ์ในการเล่น   

จงึอาจก่อให้เกิดความสมบรูณ์ทางการแสดง 
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4.2.4 กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการตลาดสดพระราม 4 

  รายการตลาดสดพระราม 4 จดัอยู่ในรายการท่ีอิงจากความจริง  ประเภทสารคดี

บนัเทิง  รายการนีเ้ป็นรายการสารคดีแนะน าสถานท่ีท่องเที่ยวและสถานท่ีรับประทานอาหารตา่ง ๆ 

ท่ีน่าสนใจและได้รับความนิยม โดยออกอากาศทุกวนัเสาร์ทางช่อง 3 HD เวลา 16.30-17.15 น. 

ผลิตโดยบริษัทโพลีพลสั  มีผู้ด าเนินรายการ คือ คะนงึนิจ  จกัรสมิทธานนท์ (รถเมล์)  สริุวิภา กลุตงั

วฒันา (แหมม่) และปวนัรัตน์ นาคสริุยะ  (เหมี่ยว) 

 ในอดีตรายการตลาดสดพระราม 4 คือ รายการตลาดสดสนามเป้า ท่ีเคย

ออกอากาศทางสถานีวิทยโุทรทศัน์กองทพับกช่อง 5  ซึ่งออกอากาศเป็นเวลาถึง 11 ปี  ทัง้นีห้าก

นับรวมถึงปัจจุบันท่ีได้เปลี่ยนช่ือรายการและเปลี่ยนสถานีออกอากาศ ก็เป็นเวลากว่า 13 ปี  

ท่ีออกอากาศตอ่เน่ือง   โดยลกัษณะการด าเนินรายการจะมีการสมมติสถานการณ์เป็นละครขนาด

สัน้ก่อนเข้าช่วงการแนะน าแขกรับเชิญท่ีจะพาไปแนะน าสถานท่ีเท่ียวท่ีกินต่าง ๆ  เพื่อเพิ่มสีสนั

ให้กับรายการ  รวมถึงในระหว่างการด าเนินรายการจะมีการหยอกล้อกันเองระหว่างพิธีกรหรือ

ระหวา่งพิธีกรกบัแขกรับเชิญ 

  จ านวนตอนของรายการตลาดสดพระราม 4 ท่ีผู้ ศึกษาได้สุ่มเลือก  เพื่อน ามา

วิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก  มีจ านวน 5 ตอน  ได้แก่ 

  1. รายการตลาดสดพระราม 4  ตอน ปอ-อรรณพ ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 

19 มีนาคม พ.ศ. 2560 

  2. รายการตลาดสดพระราม 4 ตอน ป๋อ-ณฐัวฒุิ  ออกอากาศเมื่อวนัท่ี 22 

เมษายน พ.ศ. 2560 

  3. รายการตลาดสดพระราม 4 ตอน ลีเดีย-ศรัณย์รัชต์  ออกอากาศเม่ือ

วนัท่ี 24 มิถนุายน พ.ศ. 2560 

  4. รายการตลาดสดพระราม 4 ตอน ดีเจมะตมู ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 18 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2560  

  5. รายการตลาดสดพระราม 4 ตอน รัศมีแข  ออกอากาศเม่ือวันท่ี 2 

ธนัวาคม พ.ศ. 2560 



251 

 ทัง้นีจ้ากการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการ  

ตลาดสดพระราม 4 จ านวน 5 ตอนข้างต้น  ตามเกณฑ์ท่ีผู้ศกึษาได้สงัเคราะห์ขึน้มานัน้  สามารถ

น าเสนอจ านวนความถ่ีของการสร้างสรรค์ความตลกด้วยตารางการน าเสนอ ได้ดงันี ้

ตารางที่ 8 ตารางแสดงความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลก 
ในรายการตลาดสดพระราม 4 

  จากตารางข้างต้นจะพบว่ารายการตลาดสดพระราม 4 ปรากฏกลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกด้วยรูปแบบการเล่นตลกกบัภาษามากท่ีสดุ  โดยแสดงผ่านการเล่นถ้อยค า

ภาษาของผู้ด าเนินรายการเพื่อสร้างอารมณ์ขนั  ดงันี ้

  “แหม่ม : รัศมีขอ นะคะ 

  เหมีย่ว : รศัมีแข 

  แหม่ม : เป็นคนเขา้ยิมบ่อย ออกก าลงักาย ตกลงหนูไปออกก าลงักาย 

   หรือไปส่องผูค้ะ 

  รัศมีแข : ก็ทัง้สองอย่างค่ะ” 

(ตลาดสดพระราม 4, 2 ธนัวาคม 2560) 

  บทสนทนาข้างต้นจะพบว่าผู้ด าเนินได้สร้างอารมณ์ขนัผ่านรูปแบบการเล่นกับ

ภาษา  โดยเป็นการตัง้ใจพดูช่ือแขกรับเชิญในรายการผิด อนักลา่วได้วา่เป็นการชงมกุ  จากนัน้แขก

รับเชิญก็ตบมุกด้วยการพูดในสิ่งท่ีถูกต้อง  ซึ่งค าท่ีผิดนัน้เป็นค าท่ีมีเสียงพยญัชนะต้นเป็นเสียง

เดียวกัน คือ ค าว่า “ขอ” และค าว่า “แข”  และยังมีการใช้ค าแสลงอันเป็นท่ีนิยมในปัจจุบนั คือ 

ค าว่า “สอ่งผู้ ” ซึง่หมายถึงการมองผู้ชาย  ทัง้นีก้ารกลา่วถึงการออกก าลงักาย การเข้ายิม (สถานท่ี

ออกก าลงักาย) เป็นการสร้างความเข้าใจให้คนทั่วไปรับรู้ว่าเป็นคนรักสุขภาพ  แต่เม่ือผู้ด าเนิน

รายการตัง้ค าถามเพื่อหยอกล้อ  ค าตอบก็ได้รับจากแขกรับเชิญอนัตีความได้ว่าการไปเข้ายิมบ่อย

รายการ ความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละกลวิธี 
การเล่น
ตลกกับ
ภาษา 

การแสดง
ท่าทางที่
ขบขัน 

การ
ล้อเลียน
เสียดสี 

ตลก 
โครม
คราม 

การพลิก
ความ 
หมาย 

ตลก 
โปกฮา 

ตลาดสดพระราม 4 17 11 14 2 8 1 
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นัน้มีวตัถปุระสงค์เพื่อออกก าลงักายและมองผู้ชาย  ก็ยงัสามารถนบัเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความ

ตลกด้วยการพลกิความหมายได้อีกด้วย   

  การเลน่กบัภาษายงัปรากฏผา่นการเลน่ดดัแปลงค า  โดยเป็นค าท่ีมีเสียงคล้ายกนั  

แตมี่ความหมายท่ีแตกตา่งกนักนั  ดงัท่ีผู้ด าเนินรายการท่านหนึง่ได้เลน่ค าวา่ “สะอิง้” ซึง่ในท่ีนีเ้ป็น

ช่ือคน  กบัค าว่า “สะดิง้” ท่ีหมายถึง อาการดีดดิน้จนเกินงาม  ค าข้างต้นนัน้ผู้ด าเนินรายการพูด

พร้อมกบัแสดงท่าทางด้วยการชีไ้ปท่ีผู้ ร่วมด าเนินรายการ  ซึง่นบัเป็นการสร้างความตลกด้วยกลวิธี

การแสดงท่าทางที่ขบขนั  ดงันี ้

  “แหม่ม : คณุแม่ชือ่สะอ้ิง (ชีไ้ปทีร่ถเมล์) แต่นีส่ะด้ิงนะคะ” 

      (ตลาดสดพระราม 4, 19 มีนาคม 2560) 

  กลวิธีการสร้างความตลกในรายการตลาดสดพระราม 4 ท่ีปรากฏเป็นล าดบัสอง 

คือ การล้อเลียนเสียดสี  โดยมกัเป็นการล้อเลียนเสียดสีผู้ รวมด าเนินรายการด้วยกัน  และแขก  

รับเชิญท่ีมาออกรายการ  ดงันี ้

  “(มะตูมดูลงุสอนทอดขนมไข่เต่า) 

  ลงุ : ดูนะฮะเวลาทอด 

  มะตูม : ดูว่า (ท าเสียงใหญ่เหมือนผูช้ายหา้ว)  

  ลงุ : ถา้มีฟองแปลว่าร้อนใชไ้ด ้ใส่ลงทอดไดเ้ลย 

  นอ้งเจ้าของร้าน : แลว้ก็ตอ้งเขย่าตลอดค่ะ 

  (ลงุเขย่าน ้ามนักระเด็น มะตูมตกใจกร๊ีด) 

  เหมีย่ว : อา้วแมนอยู่ดี ๆ สาวแตกซะงัน้” 

     (ตลาดสดพระราม 4, 24 มิถนุายน 2560) 

 จากบทสนทนาข้างต้นจะพบวา่แขกรับเชิญซึง่เป็นท่ีรับรู้ร่วมกนัของคนในสงัคมวา่

เป็นเพศท่ีสาม  ได้แสร้งพดูด้วยการดดัเสียงให้ใหญ่เหมือนผู้ชาย  แตต่อ่มาเมื่อเห็นน า้มนัในกระทะ

กระเด็นออกมา  แขกรับเชิญก็ตกใจจนกลบัมาเป็นตวัของตวัเองด้วยการร้องกร๊ีด  ผู้ด าเนินรายการ

จึงล้อเลียนเสียดสีการแสร้งท าว่าเป็นผู้ ชายด้วยการดัดเสียงให้ใหญ่  ซึ่งนับว่าเป็นกลวิธีการ
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สร้างสรรค์ความตลกด้วยการล้อเลียนเสียดสี  อีกตวัอย่างหนึ่งท่ีสะท้อนการสร้างล้อเลียนเสียดสี 

คือ การเสียดสีผู้ ร่วมด าเนินรายการด้วยกนัท่ีเป็นคนให้ความส าคญักบัการรับประทานอาหาร  ดงันี ้

  รถเมล์ : เร่ืองนีเ้ร่ืองใหญ่ส าหรบัพีห่นูเหมีย่วมากก็คือเร่ืองกิน งัน้เดีย๋ว 

   เราตามลิเดียกลบัไปกินเกีย๊วซ่าแสนอร่อยกนัต่อดีกว่าค่า 

      (ตลาดสดพระราม 4, 24 มิถนุายน 2560) 

  การแสดงท่าทางท่ีขบขนัเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการ

ตลาดสดพระราม 4 เป็นล าดบัท่ีสาม  โดยเกิดจากการมุง่สร้างอารมณ์ขนัผ่านการแสดงท่าทางของ

ผู้ด าเนินรายการและแขกรับเชิญ ดงันี ้

  “แหม่ม : เมือ่วนัก่อนลูกชายปอกทเุรียนหวัสัน่หวัคลอนเหงือ่แตกเลย 

   โอโ้ห แลว้ก็โวยวายลัน่บา้น ใครปิดพดัลมๆ  

  รถเมล์ : แลว้มนัเกีย่วอะไร อ๋อ ร้อนๆ ใชพ้ลงัเยอะ 

  แหม่ม : ไม่ใช่ มนัปอกเกือบตาย ทเุรียนไม่ออกเลย 

  เหมีย่ว : คิดว่าทเุรียนลูกใหญ่ใช่ไหม ลูกแค่นิ  

  (ท าท่ายกปลายน้ิวกอ้ยข้ึนมาเพือ่แสดงใหเ้ห็นว่าทเุรียนมีขนาดเล็กมาก)” 

(ตลาดสดพระราม 4, 24 มิถนุายน 2560) 

  การแสดงท่าทางด้วยการยกปลายนิว้ก้อยขึน้มาเพื่อแสดงให้เห็นวา่สิ่งท่ีพดูถึงนัน้

มีขนาดเล็กมากของผู้ด าเนินรายการนัน้  เป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกด้วยการแสดงท่าทาง

ท่ีขบขนั  โดยใช้ร่วมกบัการสื่อสารด้วยวจันภาษา  เพ่ือให้การส่ือสารความตลกนัน้สมัฤทธ์ิผลมาก

ยิ่งขึน้  ทัง้นีก้ารแสดงความตลกด้วยการแสดงท่าทางท่ีขบขนัยงัปรากฏอีกหลายแห่ง  โดยปรากฏ

ร่วมกบัการสร้างสรรค์ความตลกด้วยกลวิธีอ่ืน เช่น การเลน่ตลกกบัภาษา  ดงันี ้

  “บ๊ิก : ตลาดน ้าอะไรน่ากลวัสดุ 

  เกด : ตลาดน ้าเน่า 

  บ๊ิก : ไม่ใช่ 

  เกด : ตลาดน ้าท่วม 

  บ๊ิก : ไม่ใช่ 
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  เกด : ตลาดอะไรวะ ยอมแลว้ 

  บ๊ิก : ตลาดน ้าคลองแฮ่ (ท าท่าผีหลอก) 

  เกด : ไม่ใช่แลว้ ทีนี่คื่อตลาดน ้าคลองแห” 

       (ตลาดสดพระราม 4, 24 มิถนุายน 2560) 

  บทสนทนาข้างต้นผู้ ด าเนินรายการได้แสดงความตลกด้วยการท าท่าผีหลอก  

อนัสะท้อนให้เห็นถึงการแสดงท่าทางท่ีขบขนั  พร้อมกบัการสร้างสรรค์ความตลกด้วยกลวธีิการเลน่

ตลกกบัภาษา  ซึง่ผู้ด าเนินรายการได้เลน่ค าวา่ “แฮ่” กบัค าว่า “แห” ซึง่เป็นค าท่ีออกเสียงคล้ายกนั  

โดยค าว่า “แฮ่” ในบริบทนีห้มายถึง เสียงของผีท่ีมาหลอก  สว่นค าว่า “แห” ในบริบทการสนทนานี ้

หมายถึง “ตลาดน า้คลองแห” ท่ีตัง้อยูใ่นอ าเภอหาดใหญ่  จงัหวดัสงขลา 

  จากการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการตลาดสดพระราม 4  

พบว่ากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏบอ่ยสดุคือการเลน่ตลกกบัภาษา โดยมกัสร้างความ

ตลกผ่านการเล่นเสียงค าด้วยเสียงสมัผสั  การดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม่ การเล่นค า  

ท่ีออกเสียงคล้ายกนั  ส่วนกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกล าดบัรองลงมาคือการล้อเลียนเสียดสี  

โดยมกัเป็นการล้อเลียนเสียดสีผู้ ร่วมด าเนินรายการด้วยกนัเองหรือแขกรับเชิญ  ล าดบัท่ีสามคือ

การแสดงท่าทางท่ีขบขัน  โดยปรากฏผ่านการแสดงท่าทางของผู้ ด าเนินรายการ  ซึ่งในแต่ละ

สถานการณ์นัน้การแสดงท่าทางท่ีขบขนัมกัปรากฏร่วมกับกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกอ่ืน ๆ  

ล าดบัท่ีสี่คือการพลิกความหมาย  ล าดบัท่ีห้าคือตลกโครมคราม  และล าดับสดุท้ายคือกลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกแบบตลกโปกฮา 

4.2.5 กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการ The Mask Singer 

 รายการ The Mask Singer จัดอยู่ในรายการให้ความบนัเทิง  ประเภทประกวด

แข่งขนั  รายการนีเ้ป็นรายการท่ีบริษัทเวิร์คพ้อยท์ เอ็นเทอร์เทนเมนท์ จ ากดั (มหาชน) ได้ซือ้ลขิสทิธ์ิ

รูปแบบรายการจากบริษัท Munhwa Broadcasting Corporation (MBC) จากประเทศเกาหลีใต้  

น ามาท าเป็นรูปแบบรายการของประเทศไทย ออกอากาศทางช่องเวิร์คพอยท์ หมายเลข 23 ด าเนิน

รายการโดย กนัต์ กนัตถาวร 
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 ผู้ ท่ีเข้ามาแข่งขันในรายการจะต้องเป็นผู้ ท่ีร้องเพลงได้และมาจากหลากหลาย

วงการ  โดยให้เลือกเพลงท่ีร้องจากเพลงท่ีไมเ่คยร้อง เพลงท่ีไม่ถนดั หรือเพลงท่ีไมใ่ช่ประเภทท่ีร้อง

อยูเ่ป็นประจ า และต้องเลือกวา่ตนเองนัน้จะใสห่น้ากากและชดุอะไร   

 รายการนีมี้การรักษาความลบัของผู้ เข้าแข่งขนัเร่ิมตัง้แตก่ารจอดรถ  ผู้ เข้าแข่งขนั

ต้องเปลี่ยนรถเพื่อไม่ให้ใครทราบ  และให้ทีมงานไปรับเอาผ้าคลมุไว้แล้วเดินขึน้ไป ถ้าเป็นดาราท่ีมี

ผู้ติดตาม ผู้ติดตามก็ต้องใสห่น้ากาก  แม้ในตอนซ้อมก็ยงัต้องมีการใช้เคร่ืองดดัแปลงเสียง สว่นผู้ ท่ี

ทราบ เช่น ช่างแตง่หน้า ช่างเสือ้ กรรมการในสตดูิโอ  เวลาอดัรายการลว่งหน้าจะมีการเซ็นสญัญา

รักษาความลบัทัง้หมด  ทัง้นีก้ารเก็บความลบัยงัรวมไปถึงห้องตดัตอ่และห้องตดัตอ่เสียง  

  ในการประกวดแข่งขนัแต่ละครัง้ (ซีซัน่) จะมีผู้ เข้าแข่งขนัทัง้หมด 32 คน แข่งขนั

ร้องเพลงโดยปกปิดตวัตนด้วยชุดและหน้ากาก ซึ่งคณะกรรมการจะเป็นคนในวงการบนัเทิงท่ีมี

ช่ือเสียง  มีความรู้ความสามารถด้านการร้องเพลงและดนตรี  มีความสามารถด้านการสร้าง

อารมณ์ขนั  เป็นผู้ ท่ีมกัจะใช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือในการประกอบอาชีพในวงการบนัเทิง  รวมถึง

ศิลปินตลก  โดยคณะกรรมการจะพยายามทายว่าใครท่ีสวมหน้ากากนัน้ ๆ  ช่วงท่ีสร้างความ

สนุกสนานและสร้างอารมณ์ขนัมากท่ีสุดคือช่วงท่ีคณะกรรมการจะถามข้อมูลจากผู้ เข้าแข่งขัน  

โดยจะพบวา่มีการสร้างความตลกในรูปแบบท่ีหลากหลาย   

 ในด้านลกัษณะการแข่งขนันัน้  ผู้ด าเนินรายการจะแจ้งช่ือเพลงและศิลปินท่ีผู้ เข้า

ประกวดแข่งขนัแต่ละคนจะใช้ในการแข่งขนั  หลงัจากนัน้ผู้ เข้าแข่งขนัแต่ละคนจะต้องแข่งกนัร้อง

เพลงดงักลา่วจนจบเพลงทัง้ 2 คน แล้วคณะกรรมการทัง้ 7 คนจึงเร่ิมท าการปรึกษา วิเคราะห์ และ

ทายตวัตนของผู้ เข้าแข่งขนั  โดยคณะกรรมการทัง้ 7 คน และผู้ชมในห้องส่งจ านวน 169 คน  จะ

ลงคะแนนเสียงให้กับผู้ เข้าประกวดแข่งขันในรอบการแข่งขันนัน้ ๆ หลงัจากนัน้ทางรายการจะ

รวบรวมคะแนน แล้วประกาศผลการตดัสินหลงัจากการซกัถามเสร็จสิน้ลง 

 ทัง้นีใ้นระหว่างการด าเนินรายการ  จะมีการเย้าแหย่กันเองระหว่างกรรมการ

ด้วยกัน ระหว่างกรรมการกับผู้ด าเนินรายการ  หรือผู้ด าเนินรายการกับกรรมการ  กรรมการกับ  

ผู้แข่งขนั  และผู้ด าเนินรายการกับผู้ เข้าแข่งขนั  ผ่านค าถามหรือค าตอบท่ีเอือ้ให้เกิดอารมณ์ขนั  

โดยมีวตัถปุระสงค์เพื่อให้รายการด าเนินไปด้วยความตลกขบขนัและสนกุสนาน 
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  จ านวนตอนของรายการ The Mask Singer ท่ีผู้ ศึกษาได้สุ่มเลือก  เพื่อน ามา

วิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก มีจ านวน 5 ตอน  ได้แก่ 

  1. รายการ The Mask Singer  ตอน EP.12 Group D ออกอากาศเม่ือ

วนัท่ี 2 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2560 

  2. รายการ The Mask Singer  ตอน EP.1 Group A ออกอากาศเมื่อวนัท่ี 

6 เมษายน พ.ศ. 2560 

  3. รายการ The Mask Singer  ตอน EP.6 Semi-Final Group B ออก 

อากาศเมื่อวนัท่ี 11 พฤษภาคม พ.ศ. 2560 

  4. รายการ The Mask Singer  ตอน EP.18 แชมป์ชนแชมป์ ออกอากาศ

เม่ือวนัท่ี 3 สงิหาคม พ.ศ. 2560 

  5. รายการ The Mask Singer  ตอน EP.5  Group B ออกอากาศเม่ือ

วนัท่ี 5 ตลุาคม พ.ศ. 2560 

 ทัง้นีจ้ากการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการ  

The Mask Singer จ านวน 5 ตอนข้างต้น  ตามเกณฑ์ท่ีผู้ศึกษาได้สงัเคราะห์ขึน้มานัน้  สามารถ

น าเสนอจ านวนความถ่ีของการสร้างสรรค์ความตลกด้วยตารางการน าเสนอ ได้ดงันี ้

ตารางที่ 9 ตารางแสดงความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกในรายการ The Mask Singer 

  จากตารางข้างต้นจะพบว่าการเล่นตลกกบัภาษาเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความ

ตลกในรายการ The Mask singer ท่ีปรากฏบ่อยท่ีสดุ  โดยผู้ด าเนินรายการ แขกรับเชิญในฐานะ

คณะกรรมการ และผู้ เข้าประกวดแข่งขนั  มกัใช้การสร้างความตลกรูปแบบนีใ้นการสร้างอารมณ์

ขนัให้เกิดขึน้  โดยมีตวัอยา่งดงันี ้

  

รายการ ความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละกลวิธี 
การเล่น
ตลกกับ
ภาษา 

การแสดง
ท่าทางที่
ขบขัน 

การ
ล้อเลียน
เสียดสี 

ตลก 
โครม
คราม 

การพลิก
ความ 
หมาย 

ตลก 
โปกฮา 

The Mask Singer 58 28 48 3 32 14 
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  “กอล์ฟ : เคยมีวงดนตรีหรือว่าวงเกิร์ลกรุ๊ปอะไรยงังีไ้หมครับ 

  หนา้กากฮนับก : ก็มีวงอยู่ทีบ่า้นนะคะ ปกติก็จะเป็นเจ้า 

  กอล์ฟ : นัน่มนัวงไพค่รับผม” 

                         (The Mask Singer, 2 กมุภาพนัธ์ 2560) 

 บทสนทนาข้างต้นเกิดขึน้ในช่วงท่ีกรรมการคนหนึง่ถามผู้ เข้าประกวดแขง่ขนั  เพื่อ

น าข้อมลูไปใช้ในการทายว่าผู้ เข้าประกวดแข่งขนัเป็นใคร  โดยเป็นการสร้างสรรค์ความตลกผ่าน

กลวิธีการเล่นกบัภาษา  ด้วยการเล่นค าพ้องเสียง คือ ค าว่า “วง” โดยกรรมการใช้ค าดงักล่าวใน

ความหมายว่าวงดนตรี  แต่ผู้ เข้าประกวดแข่งขันใช้ค าดงักล่าวในความหมายว่า วงไพ่ ซึ่งเป็น

ลักษณะการนั่งล้อมวง  นอกจากนีย้ังสะท้อนให้เห็นถึงกลวิ ธีการสร้างความตลกแบบพลิก

ความหมายอีกด้วย  ทัง้นีก้ลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการนีย้งัออกมาในรูปของ

การเลน่ประโยคท่ีซ า้กนั  เพื่อสร้างความตลก  ดงันี ้

  “ไอซ์ : คณุเล่นละครดว้ยไหมคะ 

  หนา้กากนาฬิกา : ถา้มีคนจ้างผมก็เล่น 

  ครูอว้น : คณุเล่นหนงัดว้ยไหมคะ 

  หนา้กากนาฬิกา : ก็ถา้มีคนจ้างผมก็เล่น 

  หอย : คณุเล่นละครเวทีดว้ยใช่มัย้ครับ 

  หนา้กากนาฬิกา : ก็ถา้มีคนจ้างผมก็เล่น 

  ตัก๊ : แลว้สรุปว่าเคยเล่นไหมคะ (น ้าเสียงโมโห)” 

                   (The Mask Singer, 5 ตลุาคม 2560) 

  บทสนทนาข้างต้นจะสงัเกตได้ว่าเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบ

การเลน่ตลกกบัภาษา  โดยคณะกรรมการแตล่ะคนได้ตัง้ค าถามในลกัษณะเดียวกนัวา่ “คณุเลน่.... 

ด้วยไหม” ส่วนผู้ เข้าประกวดแข่งขนัก็ตอบทุกค าถามด้วยค าตอบเดียวกัน คือ “ถ้ามีคนจ้างผมก็

เล่น” จนกรรมการท่านหนึ่งเกิดความร าคาญท่ีไม่ได้รับค าตอบ  จึงตัง้ค าถามด้วยน า้เสียงท่ีแสดง

ความโมโห  จึงท าให้ผู้ ชมเกิดอารมณ์ขัน  นอกจากนีก้ารเล่นตลกกับภาษายังปรากฏผ่านการ

ดดัแปลงค าท่ีออกเสียงคล้ายกนัเพื่อสร้างความหมายใหม ่ ดงันี ้
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  “ตัก๊ : คณุเป็นคนผมหยกัศกใช่ไหมคะ 

  หนา้กากโจ๊กเกอร์ : บางทีก็อยากใหม้นัร่าเริงไม่อยากใหม้นัโศกเท่าไหร่เลย” 

                   (The Mask Singer, 5 ตลุาคม 2560) 

  การดดัแปลงค าท่ีออกเสียงคล้ายกนัเพื่อสร้างความหมายใหม่ข้างต้นสะท้อนให้

เห็นถึงกลวิธีการสร้างความตลกด้วยการเล่นตลกกับภาษา  โดยเป็นการดดัแปลงค าว่า “หยกั”  

ให้กลายเป็นค าว่า “อยาก” และค าว่า “ศก” ให้กลายเป็นค าว่า “โศก” ด้วยการเปลี่ยนเสียงสระ 

ให้เป็นสระเสียงยาว  ซึ่งก่อให้เกิดความหมายใหม่อนันบัว่ากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกด้วย  

การพลิกความหมายด้วยเช่นเดียวกนั  ทัง้นีผู้้วิจยัพบว่าการสร้างสรรค์ความตลกด้วยการเล่นตลก 

กบัภาษาในแต่ละสถานการณ์ท่ีปรากฏในรายการ The Mask Singer มกัปรากฏร่วมกบักลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกรูปแบบอ่ืน ๆ  

  จ านวนความถ่ีของการสร้างความตลกท่ีพบในรายการ The Mask Singer ใน

ล าดบัท่ีสอง คือ การสร้างสรรค์ความตลกด้วยกลวิธีการล้อเลียนเสียดสี ซึง่เกิดขึน้ระหวา่งกรรมการ

กบัผู้ เข้าประกวดแข่งขนั  รวมถึงคณะกรรมการล้อเลียนเสียดสีกนัเอง  ดงันี ้

  “หน่ึง : เคยไปกินขา้วตม้ร้านพีป๋่องปะครับ 

  หนา้กากแมงมมุ : ผมไดยิ้นว่าเจ๊งไปแลว้นีค่รับ” 

     (The Mask Singer, 11 พฤษภาคม 2560) 

 จากบทสนทนาข้างต้นจะเห็นได้วา่กรรมการคนหนึง่ได้ชงมกุผา่นการตัง้ค าถามวา่

เคยไปกินข้าวต้มท่ีร้านอาหารของกรรมการอีกหนึ่งไหม  ผู้ เข้าประกวดแข่งขนัจึงตบมกุด้วยการ

ล้อเลียนเสียดสีว่าร้านอาหารท่ีพดูถึงนัน้ปิดกิจการไปแล้ว  โดยการล้อเลียนเร่ืองกิจการร้านอาหาร

ของกรรมการท่านนีเ้กิดขึน้บ่อยครัง้ในรายการ The Mask Singer  นอกจากนีย้ังปรากฏการ

ล้อเลียนพฤติกรรมและรูปลกัษณ์ของกรรมการตดัสิน  โดยผู้ เข้าประกวดแข่งขนั  ดงัสถานการณ์

ตอ่ไปนี ้

  “หอย : อีกาเผือก เสนาหอยเคยจีบคณุใช่มัย้ครับ 

  หนา้กากอีกาเผือก : ก็อย่างทีบ่อกค่ะ คณุส่งรูปไปทัว่อยู่แลว้นีค่ะ 

  หอย : อย่ามาตอบเลีย่ง ๆ ครับ 
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  ตัก๊ : อีกาเผือกคะ คณุชอบขีห้นา้อีหอยมัย้คะ 

  หนา้กากอีกาเผือก : เกลียดค่ะ 

  นุย้ : อีกาเผือกฮะ ถา้คณุเจอกบัพีห่อยคณุจะพดูอะไรกบัพีห่อยฮะ 

  หนา้กากอีกาเผือก : เตีย้” 

                (The Mask Singer, 11 พฤษภาคม 2560) 

  จากบทสนทนาในสถานการณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่าผู้ เข้าประกวดแข่งขนัได้สร้าง  

มกุตลกผ่านการตอบค าถามเพื่อล้อเลียนพฤติกรรมและรูปลกัษณ์ของกรรมการท่านหนึ่ง ซึ่งก็คือ 

เสนาหอย  ว่าเป็นคนเจ้าชู้ ท่ีชอบส่งรูปไปให้ผู้หญิงคนอ่ืน ๆ ทางช่องทางการสื่อสารต่าง ๆ และ

ล้อเลียนรูปลกัษณ์ของเสนาหอยว่าเป็นคนเตีย้  ซึง่เป็นการน าเร่ืองจริงมาล้อเลียนเสียดสี  เพื่อให้

เกิดอารมณ์ขนั  นอกจากนีบ้ทสนทนาข้างต้นยงัสะท้อนให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ความตลกด้วย

กลวิธีการเลน่กบัภาษา  ดงัท่ีกรรมการท่านหนึง่ถามวา่ชอบขีห้น้าเสนาหอยไหม  แตค่ าตอบท่ีผู้ เข้า

ประกวดแข่งขนัตอบนัน้ คือค าว่า “เกลียด” ซึง่เป็นการเลน่ค าท่ีมีความหมายตรงข้ามกนั คือ ค าวา่ 

“ชอบ” กบัค าวา่ “เกลียด” 

  กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีพบจ านวนความถ่ีท่ีปรากฏในรายการ The 

Mask Singer เป็นล าดบัท่ีสาม คือ การพลิกความหมาย  โดยมกัปรากฏผ่านบทสนทนาท่ีผู้ เข้า

ประกวดแข่งขนัเลี่ยงการตอบค าถามของคณะกรรมการ  ด้วยการตอบไม่ตรงค าถาม  ดงัตวัอย่าง

ตอ่ไปนี ้

  “ป๋อง : ปัจจบุนันีค้ณุมีผวัรึยงั 

  หนา้กากเกอิชา : นอ้ยกว่าพีต่ัก๊ค่ะ” 

     (The Mask Singer, 2 กมุภาพนัธ์ 2560) 

  “ครูอ้วน : บ้านคณุอยูแ่ถว ๆ รัตนาธิเบศร์รึเปลา่คะ 

  หน้ากากปลาหมกึ : ไมไ่ด้ยินคะ่ พ่ีกนัต์จีบขอไลน์อยู่” 

      (The Mask Singer, 2 กมุภาพนัธ์ 2560) 
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  นอกจากนีย้งัปรากฏการสร้างสรรค์ความตลกด้วยการพลิกความหมาย ผ่านการ

ตอบค าถามอย่างตรงไปตรงมา  แตค่ าตอบนัน้สร้างความขดัแย้งกบัสิง่ท่ีได้สร้างการรับรู้ไว้แก่ผู้ชม

ในตอนแรก  ดงัท่ีกรรมการท่านหนึง่ถามวา่ผู้ เข้าประกวดเคยร่วมงานกบัคณะกรรมการคนไหนบ้าง  

ซึ่งผู้ เข้าประกวดก็ตอบค าถามนัน้ว่ามีจ านวน 3 ท่าน  เม่ือกรรมการอีกท่านหนึ่งถามว่าผู้ เข้า

ประกวดไม่อยากร่วมงานกับใครมากท่ีสุด  ผู้ เข้าประกวดก็ตอบค าถามด้วยค าตอบเดิม  จึงเกิด

อารมณ์ขนัขึน้ในบทสนทนานี ้ ดงันี ้

  “นุย้ : ในทัง้หมดนีค้ณุเคยร่วมงานกบัใครมากทีส่ดุครบั 

  หนา้กากแพนเคก้ : ก็ป๋าเตป้ หน่ึง หอย 

  ป๋าเตป้ : แลว้ทัง้หมดนีค้ณุไม่อยากร่วมงานกบัใครมากทีส่ดุครบั 

  หนา้กากแพนเคก้ : ก็สามคนทีพ่ดูมาล่ะครบั” 

      (The Mask Singer, 5 ตลุาคม 2560) 

  จากการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการ The Mask Singer   

ผู้ ศึกษาพบว่าการสร้างความตลกในรายการนีม้ักปรากฏในช่วงท่ีรายการเปิดโอกาสให้

คณะกรรมการสอบถามข้อมลูของผู้ เข้าประกวดแข่งขนั  เพื่อน ามาทายว่าผู้ เข้าประกวดแข่งขนัท่ี

สวมหน้ากากและชุดต่าง ๆ เพื่อปิดบงัใบหน้าและร่างกายนัน้เป็นใคร  ภายใต้ระยะเวลาท่ีทาง

รายการได้ก าหนด  ทัง้นีผู้้ศกึษาพบว่ากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏมากท่ีสดุในรายการ

นี ้คือ การเลน่ตลกกบัภาษา โดยมกัสร้างความตลกผ่านการเลน่ค าพ้องเสียง  การดดัแปลงค าเพื่อ

สร้างความหมายใหม่ การซ า้ค าหรือประโยค  และการเล่นค าท่ีออกเสียงคล้ายกนั  ส่วนกลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกล าดบัรองลงมาคือการล้อเลียนเสียดสี  โดยมกัเป็นการล้อเลียนเสียดสีกัน

ระหว่างคณะกรรมการและผู้ เข้าประกวดแข่งขนั  ล าดบัท่ีสามคือการแสดงพลิกความหมาย โดย

ปรากฏผ่านการเลี่ยงตอบค าถามอยา่งตรงไปตรงมา   ล าดบัท่ีสี่คือการแสดงท่าทางท่ีขบขนั  ล าดบั

ท่ีห้าคือตลกโปกฮา  และล าดบัสดุท้ายคือกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกแบบตลกโครมคราม 
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4.2.6 กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการรู้ไหมใครโสด 

  รายการรู้ไหมใครโสดจดัอยู่ในรายการให้ความบนัเทิง  ประเภทประกวดแข่งขนั  

ผลิตรายการโดย บริษัท เดอะ วนั เอ็นเตอร์ไพรส์ จ ากัด  ด าเนินรายการโดย กิตติ เช่ียววงศ์กุล 

ออกอากาศทางช่อง One หมายเลข 31  ทกุวนัอาทิตย์ เวลา 20.20 – 21.50 น. โดยรายการนีจ้ะให้

ผู้หญิงท่ีมีสถานะโสดสมคัรเข้ามาเป็นแขกรับเชิญในรายการ  เพื่อเลือกผู้ เข้าแข่งขนั (เพศชาย)  

ท่ีตนคิดว่ามีสถานะโสดเช่นกนั  โดยผู้ เข้าแข่งขนัท่ีเป็นหนุ่มโสดทัง้ 5 คนนัน้  จะมีเพียง 2 คนท่ีมี

สถานะโสดจริง ๆ ทัง้นีจ้ะมีดารารับเชิญ 4 คน มาช่วยท าหน้าท่ีเป็นท่ีปรึกษา ซึง่สาวโสดจะต้องคดั

ชายหนุ่มท่ีน่าสงสยัว่ามีสถานะไม่มองหญิง (มีแฟนเป็นผู้ชาย)  มีเจ้าของ (มีภรรยาแล้ว) ออกไป  

ถ้าเลือกถกู (เลือกได้หนุ่มโสด) จะได้ไปรับประทานอาหารร่วมกนั แตถ้่าเลือกผิดจะถกูลงโทษ และ

ผู้ เข้าแข่งขนัคนนัน้จะได้ไปรับประทานอาหารกับคู่รักของเขาแทน  และดาราท่ีมาท าหน้าท่ีเป็น 

ท่ีปรึกษาจะถกูลงโทษโดยการป๊ัมตราค าวา่ "พงั" บนที่หน้าผาก 

  รายการนีแ้บง่การแขง่ขนัออกเป็น 3 รอบ ได้แก่ 

  รอบท่ี 1 จะมีวีดีทศัน์แนะน าตวัชายหนุ่มแตล่ะคน  ซึง่ถ้าหากเป็นคนโสด

เนือ้หาทัง้หมดจะเป็นความจริง  แต่ถ้าหากเป็นคนท่ีมีเจ้าของหรือไม่มองผู้ หญิงหญิง  เร่ืองราวใน 

วีดีทศัน์อาจจะเป็นเร่ืองจริงหรือไม่จริงก็ได้ ซึง่ในรอบนีส้าวโสดต้องคดัชายหนุ่ม 1 คนออกจากกลุม่ 

  รอบท่ี 2 ผู้ชายท่ีเหลือทัง้ 4 คนจะต้องท าบททดสอบท่ีทางรายการเตรียม

ไว้ให้  เพื่อจบัพิรุธของชายหนุ่มทัง้สี่  โดยแต่ละสปัดาห์จะแตกต่างกนั  ในรอบนีต้้องคดัชายหนุ่ม

ออก 1 คน 

  รอบท่ี 3 จะเปิดโอกาสให้ท่ีปรึกษาได้ซกัถามชายหนุ่มท่ีเหลืออยู่ทีละคน  

โดยจะมีค าส าคญัให้คนละหนึ่งค า จากนัน้สาวโสดสามารถปรึกษากบัทีมท่ีปรึกษาได้ว่าจะเลือก

ชายหนุ่มคนไหน และท่ีปรึกษาแต่ละคนจะต้องแนะน าให้สาวโสดเลือกชายหนุ่มคนไหน  จากนัน้

จะมีเวลาให้ชายหนุ่มทัง้สามคนสารภาพความในใจ  และสาวโสดจะต้องน าช่อดอกไม้ไปมอบ

ให้กบัชายหนุ่มท่ีจะเลือก 

 ในระหว่างการด าเนินรายการนัน้  ผู้ด าเนินรายการและคณะกรรมการท่ีเป็นดารา

รับเชิญ  มกัจะหยอกเย้ากบัแขกรับเชิญ  ผ่านการสร้างความตลกด้วยถ้อยค าบ่อยครัง้  รวมไปถึง
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การหยอกล้อกนัเองของคณะกรรมการ  และการหยอกล้อผู้ เข้าแข่งขนั  เพื่อให้รูปแบบรายการท่ี

เป็นการวิเคราะห์สถานะของผู้ เข้าแข่งขันไม่เกิดความตึงเครียดจนเกินไป โดยจะสังเกตได้ว่า

คณะกรรมการท่ีมาท าหน้าท่ีให้ค าปรึกษานัน้  มักจะเป็นผู้ มี ช่ือเสียงในวงการบันเทิงท่ี มี

ความสามารถด้านการสร้างอารมณ์ขนั 

  จ านวนตอนของรายการรู้ไหมใครโสด ท่ีผู้ศึกษาได้สุ่มเลือก  เพื่อน ามาวิเคราะห์

กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก มีจ านวน 5 ตอน  ได้แก่ 

  1. รายการรู้ไหมใครโสด  ตอน EP.20 ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 15 มกราคม 

พ.ศ. 2560 

  2. รายการรู้ไหมใครโสด  ตอน EP.31 ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 2 เมษายน 

พ.ศ. 2560 

  3. รายการรู้ไหมใครโสด  ตอน EP.48 ออกอากาศเมื่อวนัท่ี 30 กรกฎาคม 

พ.ศ. 2560 

  4. รายการรู้ไหมใครโสด  ตอน EP.53 ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 3 กันยายน 

พ.ศ. 2560 

  5.  รายการ รู้ไหมใครโสด  ตอน EP.60 ออกอากาศเ ม่ือวัน ท่ี  26 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 ทัง้นีจ้ากการวเิคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการรู้ไหมใคร

โสด  จ านวน 5 ตอนข้างต้น  ตามเกณฑ์ท่ีผู้ศกึษาได้สงัเคราะห์ขึน้มานัน้  สามารถน าเสนอจ านวน

ความถ่ีของการสร้างสรรค์ความตลกด้วยตารางการน าเสนอ ได้ดงันี ้
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ตารางที่ 10 ตารางแสดงความถ่ีของการสร้างสรรค์ความตลกในรายการรู้ไหมใครโสด 

  จากตารางแสดงความถ่ีของการสร้างสรรค์ความตลกในรายการรู้ไหมใครโสด  จะ

พบว่ากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการนีม้ากท่ีสุด คือ การเล่นตลกกับภาษา  

โดยเม่ือวิเคราะห์ข้อมูลจะพบว่าเป็นการเล่นค าท่ีแสดงนัยการเปรียบเทียบ  การใช้ค า ผิด

ความหมาย  ไม่ตรงกบับริบทของการสถานการณ์  การเล่นค าท่ีออกเสียงคล้ายกนั  การดดัแปลง

ค าเพื่อสร้างความหมายใหม ่ตลอดจนการใช้ค าท่ีแสดงถึงการกลา่วเกินจริง หรือท่ีเรียกวา่ อติพจน์  

ซึง่เป็นโวหารชนิดหนึง่  โดยมีวตัถปุระสงค์เพื่อสร้างอารมณ์ขนั  ตลอดจนเพื่อล้อเลียนเสียดสี  ดงันี ้

  “มะตูม : นอ้งปริญเป็นชาย เราบอกเลยนะว่านอกจากเป็นผูช้าย 

   ยงัเป็นผูช้ายทีนิ่สยัดีมากดว้ย เคา้เคยบอกไวน้ะครบัพีน่อ้ง 

   ชาวไทยครบั ว่าจะดูขนาดผูช้ายใหดู้ทีจ่มูก คือจมูกเนีย่นะครบั 

   พีเ่กลือลองมาดูสิครบั เป็นสนังุม้แบบนีบ้อกเลยว่าตอ้งแบบสดุ ๆ  

   เก็บไวเ้ป็นตวัเลือกนะครบัเพราะถา้คณุพลาดนีคื่ออภิมหาชา้งเผือก 

   ของอีพีนี ้หน่วยก้านเนีย่มาตรฐานเกินชายไทยมาก เพราะว่าเคา้มี 

   ความสูงโปร่ง มีความก าย า มีความนิสยัดี เพราะฉะนัน้แลว้เป็นไป 

   ไม่ไดเ้ลยทีจ่ะอยู่รอดเป็นโสดจนถึงทกุวนันีค่้ะ” 

           (รู้ไหมใครโสด, 15 มกราคม 2560) 

  ข้อความข้างต้นอยู่ในในช่วงท่ีเปิดโอกาสให้คณะกรรมการได้วิเคราะห์ผู้ เข้า

ประกวดว่าแข่งขันว่าเป็นผู้ ชายโสด  ผู้ ชายท่ีมีแฟนแล้ว  หรือผู้ ชายท่ีชอบผู้ ชายด้วยกัน  ซึ่ง

กรรมการท่านนีไ้ด้พูดชมผู้ เข้าประกวดแข่งขันด้วยค าท่ีแสดงถึงการกล่าวเกินจริง ดงัท่ีใช้ค าว่า  

“อภิมหาช้างเผือก” ซึง่ในท่ีนีห้มายถึงผู้ เข้าประกวดแข่งขนัคนนีเ้ป็นคนท่ีหน้าตาดี  หุ่นดี หาคนแบบ

นีไ้ด้ยาก  นอกจากนีก้ารเล่นตลกกับภาษายงัปรากฏผ่านการใช้ค าผิดความหมายไปจากบริบท  

ของสถานการณ์ ดงันี ้

รายการ ความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละกลวิธี 
การเล่น
ตลกกับ
ภาษา 

การแสดง
ท่าทางที่
ขบขัน 

การ
ล้อเลียน
เสียดสี 

ตลก 
โครม
คราม 

การพลิก
ความ 
หมาย 

ตลก 
โปกฮา 

รู้ไหมใครโสด 50 21 29 1 13 15 
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  “มะตูม : เอาล่ะ ๆ เด็ก ๆ หยดุเพอ้เจ้อกนัไดแ้ลว้จ้ะ เขาดูเป็นเด็กทีถู่กฝึก 

   ความเป็นระเบียบตัง้แต่เด็ก ดูแลว้เขาเป็นคนหนา้ตาแบบว่า 

   อมทกุข์ตลอดเวลา แบบว่าอยากจะระบายความเครียด  

   อยากจะหาผูห้ญิงดี ๆ สกัคนนึง มีความกระเหีย้นกระหือรือ  

   แต่ว่าท าไมไดเ้พราะว่าในครอบครวัสอนว่าลูก ลูกตอ้งวางตวันะ  

   อย่าพ่ึงนะ หาผูห้ญิงใหดี้ ๆ นะ อะไรอย่างนี ้เลยท าใหเ้ขาทน 

   ไม่ไหว จึงตอ้งมารายการนีเ้พือ่ตามหารักแทค่้ะ เคา้คือหนุ่มโสด 

   ในวนันีเ้ช่นกนัค่ะคณุ”   

(รู้ไหมใครโสด, 15 มกราคม 2560) 

  การใช้ค าว่า “กระเหีย้นกระหือรือ” ในข้อความข้างต้น เป็นกลวิธีการสร้างสรรค์

ความตลกในรูปแบบการเล่นตลกกบัภาษา  ซึง่เป็นการใช้ค าผิดความหมายไปจากบริบทของการ  

โดยค าว่า “กระเหีย้นกระหือรือ” หมายถึง “ความกระหายท่ีจะท าสิง่ใดสิง่หนึง่ท่ีออกนอกหน้า  โดย

แฝงอารมณ์รุนแรง” ซึง่มีความหมายในแง่ลบ ขดัแย้งกบันยัท่ีสะท้อนผ่านข้อความข้างต้นท่ีเป็นไป

ในทางบวก   

  การสร้างสรรค์ความตลกในรายการรู้ไหมใครโสดด้วยกลวิธีการเลน่ตลกกบัภาษา  

มักปรากฏร่วมกับกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบอ่ืน ๆ เช่น การล้อเลียนเสียดสี  ซึ่ง  

ผู้ศึกษาพบว่าการล้อเลียนเสียดสีเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏจ านวนความถ่ีเป็น

ล าดบัท่ีสองในรายการนี ้ ดงับทสนทนาตอ่ไปนี ้

  “ตน้ : สตอเบอร่ีเหมาะส าหรับเขาแลว้ครับเพราะเขาสตอบอแหล  

        เขาอา้งตวัว่าเป็นหนุ่มโสด แต่เขามีเจ้าของแลว้ครบั การชูไมชู้มือ  

        ไอเลิฟยู มือจะเหีย่ว ๆ เกรงใจแฟนทีบ่า้น 

  ซาร่า : สงัเกตส่ิงนึงทีแ่ตกต่างออกมาจากบรุุษทัง้ 5 คน นัน่ก็คือริมฝีปาก 

           ของเขาทีค่่อนขา้งจะทาลิปกลอสหนาไปหน่อย ก็เลยคิดตรงกบั 

           คณุแม่เลยว่า ไม่มองหญิงค่ะ” 

(รู้ไหมใครโสด, 2 เมษายน 2560) 
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  จากบทสนทนาข้างต้นจะพบว่าการเล่นตลกกบัภาษา  ปรากฏจากการดดัแปลง

ค าเพื่อสร้างความหมายใหม่  โดยเป็นการดดัแปลงค าว่า “สตอเบอร่ี” เป็นค าว่า “สตอบอแหล” 

โดยเป็นค าท่ีใช้แทนค าว่า “ตอแหล” นอกจากนีย้งัปรากฏกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกด้วยการ

ล้อเลียนเสียดสี  ผ่านการล้อเลียนการทาลิปกลอสท่ีริมฝีปากของผู้ เข้าประกวดแข่งขนัท่ีก าลงัถกู

พดูถึง  เพื่อสร้างอารมณ์ขนัให้เกิดขึน้ 

  การล้อเลียนเสียดสีท่ีปรากฏในรายการรู้ไหมใครโสด  นอกจากจะปรากฏร่วมกบั

กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบการเล่นตลกกบัภาษาแล้ว  ยงัปรากฏร่วมกบักลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกด้วยการพลกิความหมาย ดงันี ้

  “เกลือ : ตกลงคณุไม่เนิร์ดใช่มัย้ 

  ป๊อก : มนัมีหลายเร่ืองครับผม ก็แต่ก่อนก็เป็นแบบพีแ่ท๊กนีแ่หละครบั 

  แท๊ก : เดีย๋ว ๆ ๆ ๆ ๆ 

  เกลือ : แสดงว่าแต่ก่อนคณุเป็นคนชัว่เหรอครับ” 

(รู้ไหมใครโสด, 26 พฤศจิกายน 2560) 

  บทสนทนาข้างต้นนัน้แสดงให้เห็นว่ามีจุดมุ่งหมายเพื่อล้อเลียนเสียดสีกรรมการ

คนหนึ่งของรายการ  ท่ีมีบุคลิกลกัษณะภายนอกคล้ายกับคนไม่ดี เพราะดูดุและมีรอยสกัตาม

ร่างกาย  นอกจากนีย้ังเป็นการสร้างสรรค์ความตลกด้วยกลวิธีการพลิกความหมาย  โดย  

บทสนทนาท่ีเกิดขึน้นัน้มีจดุมุ่งหมายเพื่อสอบถามผู้ เข้าประกวดแข่งขนัเก่ียวกบัประสบการณ์ชีวิต  

แต่กลบักลายเป็นการเสียดสีกรรมการท่านหนึ่ง  ทัง้นีก้ารล้อเลียนเสียดสียงัปรากฏร่วมกับการ

สร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบตลกโปกฮา  ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

  “มะตูม : คณุปอคือเห็นวีทีอาร์แลว้แบบอยากโดนแทงเข่า ถา้เกิดสงัเกต 

   จริง ๆ ตอนทีท่กุคนเดินออกมา ภายใน 5 คนเนีย่ คณุปอเป็น 

   คนเดียวทีย้ิ่มแบบเฟรนด์ลีแ่ละจริงใจทีส่ดุ เขามีความรู้สึก 

   ไม่เขินกลอ้ง ไม่เขินกูรูและอยากพรีเซนต์ตวัเองออกมาในเชิงบวก 

  คิว : แต่ลกัษณะตอนนีนี้ห่วงมากเลยนะ ยืนกมุตลอดเลยอ่ะ  

        (ท าท่ายืนกมุเปา้) เหมือนกลวัหาย 

  มะตูม : หรือจะใหเ้ขายืนแบบ (ท าท่ายืนแกว่งมือไปรอบเปา้) 
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  คิว : คนบา้อะไรจะยืนแบบนัน้ 

  เกลือ : ไม่แน่เพราะบางคนออกมาแลว้เขายืนงี ้(ท าท่ายืนแอ่น) 

  ตัก๊ : ตายแลว้ค่ะคณุ แอ่นขนาดนีย้งัไม่เห็นอะไรเลย 

  เกลือ : เอ่อ ช่วงล่างมีธรุะ” 

(รู้ไหมใครโสด, 3 กนัยายน 2560) 

  จากบทสนทนาในสถานการณ์ข้างต้นแสดงให้เห็นถึงกลวิธีการสร้างความตลก

ผ่านการล้อเลียนเสียดสี  โดยเป็นการล้อเลียนท่ายืนของผู้ เข้าประกวดแข่งขนัคนหนึ่งท่ียืนโดยเอา

มือทัง้สองข้างมากมุไว้บริเวณหน้าด้านล าตวั  ใกล้เคียงกบัอวยัวะเพศ  แม้จะเป็นท่าทางท่ีสะท้อน

ถึงความเป็นคนสภุาพเรียบร้อย  แตก็่ถกูคณะกรรมการล้อเลียนเสียดสี  ทัง้นีก้ารล้อเลียนข้างต้นได้

น าไปสู่การสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบตลกโปกฮา  ดงัท่ีกรรมการและผู้ด าเนินรายการได้พดู

และแสดงท่าทางการยืนท่ีสื่อความหมายไปในทางหยาบโลนและลามกอนาจาร  ดงัการยืนแกว่ง

มือไปรอบเป้ากางเกง  และการยืนแอ่นพร้อมกับการพดูล้อเลียนว่า “แอ่นขนาดนี้ยงัไม่เห็นอะไร

เลย” ซึ่งอาจสามารถตีความได้ว่าบุคคลเพศชายผู้นัน้มีอวัยวะเพศท่ีเล็ก แม้จะยืนแอ่นมาทาง

ด้านหน้าก็ยงัมองไมเ่ห็น” 

  กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการรู้ไหมใครโสดอีกกลวิธีหนึ่งท่ี

พบจ านวนความถ่ีเป็นล าดบัท่ีสาม คือ การแสดงท่าทางท่ีขบขนั  โดยมกัปรากฏผ่านการแสดง

ท่าทางของคณะกรรมการท่ีมาเป็นท่ีปรึกษาให้กบัหญิงโสดในแตล่ะสปัดาห์  ดงันี ้

  “คิว : พอเจอความสวยเซ็กส์เข้าไป (แสดงสีหนา้และท่าทางหืน่) 

  มะตูม : อนันีคื้อเราแลว้ทีล่กุ” 

      (รู้ไหมใครโสด, 3 กนัยายน 2560) 

  การแสดงสีหน้าและท่าทางห่ืนของกรรมการท่ีเกิดขึน้นัน้  เป็นการแสดงท่าทางวา่

ให้ความสนใจและอยากใกล้ชิดกับหญิงโสดหน้าตาดีท่ีเป็นแขกรับเชิญในรายการ  ซึ่งเป็นสร้าง

ความตลกด้วยกลวิธีการแสดงท่าทางท่ีขบขนั  โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อสร้างอารมณ์ขนัให้เกิดขึน้  

การแสดงท่าทางท่ีขบขันยังสะท้อนผ่านการเสริมความไม่พอใจในการวิเครา ะห์ข้อมูลอัน 
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ไม่เป็นโยชน์ของกรรมการ  โดยแสดงผ่านผู้ด าเนินรายการ  ดงัท่ีผู้ด าเนินรายการแสดงท่าทางตบ

กรรมการ  ดงันี ้

  “มะตูม : อย่าไปวดัหนุ่มโสดจากวีทีอาร์เพียงแค่ไม่กีน่าที ว่าการทีเ่ขา 

   เอาแม่มาคอนเฟิร์มปุบ้ กลายเป็นหนุ่มหล่อโปรไฟล์ดีข้ึนมาเลย  

   อนันีไ้ม่ใช่ เพราะฉะนัน้มะตูมคิดว่าเคา้น่าจะโสด 

  เกลือ : เอา้ จะพดูมาเพือ่ (ตัง้ท่างา้งแลว้ตบมะตูม) แลว้ไอที้พ่ดูมาทัง้หมด 

           คืออะไร (ตบอีก)” 

           (รู้ไหมใครโสด, 3 กนัยายน 2560) 

  จากการศึกษากลวิธีการสร้างความตลกท่ีปรากฏในรายการรู้ไหมใครโสด   

ผู้ศึกษาพบว่ารายการนีมี้กลวิธีการสร้างความตลกท่ีหลากหลาย  โดยกลวิธีการสร้างสรรค์ความ

ตลกท่ีปรากฏมากท่ีสดุในรายการนี ้คือ การเล่นตลกกบัภาษา ซึง่มกัแสดงผ่านการเล่นค าท่ีแสดง

นยัการเปรียบเทียบ  การใช้ค าผิดความหมาย  ไม่ตรงกบับริบทของการสถานการณ์  การเล่นค า  

ท่ีออกเสียงคล้ายกนั  การดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม่ ตลอดจนการใช้ค าท่ีแสดงถึงการ

กล่าวเกินจริง หรือท่ีเรียกว่า อติพจน์  ซึง่เป็นโวหารชนิดหนึ่ง  ส่วนกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก

ล าดบัรองลงมาคือการล้อเลียนเสียดสี  โดยเป็นการล้อเลียนเสียดสีกนัระหว่างคณะกรรมการด้วย

กนัเอง  คณะกรรมการกบัผู้ เข้าประกวดแข่งขนั  และคณะกรรมการกบัผู้ด าเนินรายการ  กลวิธีการ

สร้างความตลกท่ีพบจ านวนความถ่ีในล าดบัท่ีสามคือการแสดงท่าทางท่ีขบขนั  โดยมกัจะแสดง

การแสดงท่าทางของคณะกรรมการท่ีมาท าหน้าท่ีเป็นท่ีปรึกษาให้กับแขกรับเชิญของรายการ  

ล าดับท่ีสี่คือการพลิกความหมาย ล าดับท่ีห้าคือตลกโปกฮา  และล าดับสุดท้ายคือกลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกแบบตลกโครมคราม  

4.2.7 กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight 

  รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight จัดอยู่ในรายการให้ความบันเทิง  ประเภท

สนทนา รายการนีผ้ลิตโดยบริษัทจีเอ็มเอ็มทีวี โดยมี นิติ ชัยชิตาทร (ป๋อมแป๋ม) เป็นผู้ ด าเนิน

รายการ เร่ิมออกอากาศครัง้แรกเม่ือวนัท่ี 1 พฤศจิกายน พ.ศ.2558  ปัจจบุนัออกอากาศทกุวนัพธุ 
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เวลา 22.45 น. ทางช่องOne หมายเลข 31  ด้วยบุคลิกและลกัษณะนิสยัของผู้ด าเนินรายการ  ท า

ให้รายนีไ้ด้รับความนิยมเป็นอยา่งมาก 

 รายการนีแ้บ่งออกเป็นหลายช่วง โดยมีช่วงพดูคยุกบัแขกรับเชิญเป็นช่วงหลกัใน

ทกุสปัดาห์ และมีช่วงพิเศษตา่ง ๆ ท่ีมกัไมซ่ า้กนัในแตล่ะสปัดาห์ โดยมีตวัอยา่งดงันี ้

  ช่วงทอล์ก-กะ-… (ค าใน … คือ ช่ือเล่น  ช่ือวงดนตรี  ช่ือกลุ่ม หรือช่ือใน

วงการของแขกรับเชิญ)  ช่วงนีเ้ป็นช่วงเวลาในการพดูคยุกบักลุ่มแขกรับเชิญท่ีเปลี่ยนไปในแต่ละ

สปัดาห์  ด้วยบรรยากาศท่ีเป็นกนัเองบนโซฟาในห้องสง่  ซึง่แขกรับเชิญในกลุม่นัน้อาจเคยรู้จกักนั  

หรืออาจไม่เคยร่วมงานกนัมาก่อน   

  ช่วงฟรีฟอร์ม  เป็นช่วงท่ีมีรูปแบบไม่แน่นอน จะเปลี่ยนไปตามความคิด

และความต้องการของพิธีกร 

  ช่วงอาทิตย์ท่ีแล้วคะ่คณุ  เป็นช่วงเลา่ข่าวสารตา่ง ๆ ท่ีเกิดขึน้ในรอบ 1-2 

สปัดาห์ก่อนหน้า ทัง้ท่ีเกิดขึน้ในประเทศไทยและต่างประเทศ  โดยผู้ด าเนินรายการจะสอดแทรก

มุกตลกชวนข าขันในระหว่างการเล่าข่าวสารนัน้ ๆ  และอาจมีบุคคลท่ีเป็นข่าวมาปรากฏตวัให้

พิธีกรสมัภาษณ์ 

  ช่วงหอเจ๊ียะ  เป็นช่วงการไปเยี่ยมหอของนักศึกษาของมหาวิทยาลัย  

ตา่ง ๆ โดยไปสมัภาษณ์สภาพความเป็นอยู ่และให้นกัศกึษาลองท าอาหารเมนอูร่อยร่วมกบัพิธีกร 

  ช่วงยายกรุแตกหรือกรุเพลงเก่า  เป็นช่วงท่ีน าเพลงท่ีเคยได้รับความนิยม

ในอดีต  มาขบัร้องโดยศิลปินหน้าใหม่   เพื่อให้ผู้ชมยคุสมยัใหม่ท่ีไม่เคยได้ฟังได้รู้จกั และชวนให้

ผู้ชมท่ีรู้จกัอยูแ่ล้วได้ย้อนร าลกึถึงเพลงนัน้ ๆ 

  ช่วงข่าวธุรกิจเธอ  เป็นช่วงแจ้งข่าวสารต่าง ๆ ทัง้ท่ีเก่ียว ข้องและไม่

เก่ียวข้องกบัรายการ โดยมกัจะเป็นขา่วสารเก่ียวกบัสินค้าหรือการจดังานของผู้สนบัสนนุรายการ 

  ช่วง PR ทุกอย่างให้ได้ภายใน 30 วินาที  เป็นช่วงแจ้งข่าวสารหรือ

โฆษณาต่าง ๆ ท่ีไม่เก่ียวข้องกบัรายการ  เช่นเดียวกบัช่วงข่าวธุรกิจเธอ  แต่แตกต่างกนัท่ีในช่วงนี ้

เนือ้หาทกุอยา่งจะถกูเผยแพร่ในเวลาเพียงแค ่30 วินาที 
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  ช่วง Special  เป็นช่วงพิเศษเน่ืองในโอกาสตา่ง ๆ ปกติมกัจะมาแทนช่วง

ทัง้หมดของรายการในสปัดาห์นัน้ ๆ โดยช่วง Special ท่ีเคยออกอากาศมาแล้ว เช่น ครบรอบ 1 ปี  

เป็นต้น 

  จ านวนตอนของรายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight ท่ีผู้ศกึษาได้สุ่มเลือก  เพื่อน ามา

วิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก มีจ านวน 5 ตอน  ได้แก่ 

  1. รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight  ตอน EP.57 ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 8 

มกราคม พ.ศ. 2560 

  2. รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight  ตอน EP.77 ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 28 

พฤษภาคม พ.ศ. 2560 

  3. รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight  ตอน EP.87 ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 6 

สงิหาคม พ.ศ. 2560 

  4. รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight  ตอน EP.89 ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 20 

สงิหาคม พ.ศ. 2560 

  5. รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight  ตอน EP.97 ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 6 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight เป็นรายการให้ความบนัเทิง  ประเภทสนทนา  

โดยการเชิญแขกรับเชิญมาพูดคุยเพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวและประสบการณ์ชีวิตให้แก่ผู้ ชมได้รับ

ทราบ  ผ่านการตัง้ค าถามของผู้ด าเนินรายการ  ดงันัน้ในระหวา่งการด าเนินบทสนทนาเร่ืองหนึง่จงึ

เกิดกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีหลากหลายปะปนกนั  ทัง้นีจ้ะสงัเกตได้ว่าผู้ด าเนินรายการ

มกัจะเป็นผู้ เร่ิมต้นหรือชีน้ าไปสู่การสร้างความตลกขบขนัในรายการผ่านมกุตลกต่าง ๆ ทัง้ท่ีเป็น

ถ้อยค าและการแสดงท่าทาง 

 ทัง้นีจ้ากการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการทอล์ก-

กะ-เทย Tonight จ านวน 5 ตอนข้างต้น  ตามเกณฑ์ท่ีผู้ศึกษาได้สงัเคราะห์ขึน้มานัน้  สามารถ

น าเสนอจ านวนความถ่ีของการสร้างสรรค์ความตลกด้วยตารางการน าเสนอ ได้ดงันี ้
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ตารางที่ 11 ตารางแสดงความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลก 
ในรายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight 

จากตารางข้างต้นจะพบว่ารายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight ปรากฏกลวิธีการสร้างสรรค์

ความตลกด้วยรูปแบบการเล่นตลกกับภาษามากท่ีสุด  โดยแสดงผ่านการใช้ค าท่ีแสดงความ

เปรียบ การเล่นส านวนโวหาร การเล่นค าด้วยเสียงสมัผสั  การเล่นค าท่ีออกเสียงคล้ายกัน  การ

ดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม่ และการกล่าวเกินจริง  โดยกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก

รูปแบบการเลน่กบัภาษามกัเกิดร่วมกบักลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกรูปแบบอ่ืน ๆ ดงันี ้

  “ป๋อมแป๋ม : จนทกุวนันีเ้ธอก็กลายเป็นไอดอลดา้นความหยาบคาย  

       เคยมีคนมาเปร้ียวใส่บา้งไหม 

  โอ๊ต : บางคนก็ชอบเข้ามาท าสนิทหรือบางคนทีเ่ป็นเพือ่นเก่า ๆ ก็จะ 

         ทกัมาหรือว่าเด็กอาย ุ15 คยุกบัเราเหมือนเราเป็นเพือ่นรุ่นเดียวกนั 

         ยงัเงีย้ คือเด็กอะชอบอินบ็อกมาหาผมในไอจี ทวิตเตอร์ เฟซบุ๊ก  

         ทกุวนัไม่ต ่ากว่าสิบยีสิ่บข้อความ 

  ป๋อมแป๋ม : เขาส่งมาว่าไงอะ 

  โอ๊ต : พีด่่าหนูหน่อยไดไ้หมคะ พีค่ะหนูก าลงัจะสอบแลว้ ด่าใหห้นู 

         ตัง้ใจอ่านหนงัสือหน่อย 

  ป๋อมแป๋ม : เด็กเติบโตมายงัไงวะ ไม่เขา้ใจ” 

(ทอล์ก-กะ-เทย Tonight, 20 สงิหาคม 2560) 

  จากบทสนทนาข้างต้นแสดงให้เห็นถึงกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกด้วยการเลน่

ตลกกับภาษา  ผ่านการเล่นค าว่า “ไอดอลด้านความหยาบคาย” โดยค าว่า “ไอดอล” เป็นค า 

ทับศพัท์ภาษาองักฤษ “Idol” อนัหมายถึง บุคคลท่ีเป็นแรงบนัดาลใจ  ซึ่งเป็นความหมายในเชิง

รายการ ความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละกลวิธี 
การเล่น
ตลกกับ
ภาษา 

การแสดง
ท่าทางที่
ขบขัน 

การ
ล้อเลียน
เสียดสี 

ตลก 
โครม
คราม 

การพลิก
ความ 
หมาย 

ตลก 
โปกฮา 

ทอล์ก-กะ-เทย 

Tonight 
51 18 38 2 28 41 
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บวก  แต่เม่ือน ามาใช้เป็นค าน าหน้าค าว่า “ความหยาบคาย” ซึ่งมีความหมายในทางลบ  จึงเกิด

ความตลกเกิดขึน้  โดยอาจกล่าวได้ว่าเป็นการดัดแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม่ซึง่ขดัแย้งกบั

ความหมายดัง้เดิมหรือขดัแย้งกับการรับรู้ของคนทัว่ไปในสงัคม  ทัง้นีจ้ากบทสนทนาข้างต้นยงั

ปรากฏกลวิธีการสร้างความตลกด้วยการล้อเลียนเสียดสี  ดงัท่ีผู้ด าเนินรายการได้กล่าวว่า “เด็ก

เติบโตมายงัไงวะ ไม่เข้าใจ” ซึง่เป็นการพดูเสียดสีพฤติกรรมของเด็กคนหนึง่ท่ีติดตอ่ให้แขกรับเชิญ

ของรายการด่า  เพื่อจะได้เกิดความตัง้ใจในการอ่านหนังสือเตรียมสอบ   นอกจากนีก้ลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกด้วยการเล่นกบัภาษายงัปรากฏร่วมกบักลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกแบบ

ตลกโปกฮา และการแสดงท่าทางท่ีขบขนั  ดงันี ้

  “ตน้หอม : เวลาไปเมืองนอกเขาจะมีใบขาเขา้ขาออกใหเ้รากรอก เราก็ 

      เข้าทีต่รวจสแกน ก็เอาน้ิวแตะย้ิมๆ เจสซ่ีก็จะเดินน าไปก่อน  

      เจสซ่ีจะคอยดูแลเราตลอด พอเราออกไปปุ๊ บ เจสซ่ีบอกว่า 

      ฉีกขาออก (แสดงสีหนา้ตกใจ) เดีย๋วนีแ้ม่งตรวจถึงขา้งใน  

      ตอ้งคิดว่ากูเอาอะไรยดัมาแน่เลยอะ เราก็เลยแบบ  

     (ท าเสียงเจสซ่ีสัง่) แลว้วางในตะกร้า (กลบัเป็นเสียงตวัเอง)  

     ตะกร้าคืออยู่บนเนีย้ เราก็คิด ฉีกขาออกแลว้เอาขาวางในตะกร้า  

     ก าลงัจะยกแลว้นะ อีเจสซ่ีบอก อีโง่ กูหมายถึงฉีกใบขาออก” 

                            (ทอล์ก-กะ-เทย Tonight, 8 มกราคม 2560) 

  จากข้อความข้างต้นจะพบว่าเป็นการเล่าสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ในสนามบิน  โดย

ปรากฏกลวิธีการเล่นตลกกบัภาษาด้วยเล่นความหมายของค าว่า “ฉีกขาออก” โดยแขกรับเชิญท่ี

เล่าเร่ืองให้ฟังนัน้เข้าใจว่า “ฉีกขาออก” หมายถึงการแยกขา (อวยัวะ) ออกจากกนั  เพื่อเตรียมเข้า

รับการตรวจอาวธุท่ีสนามบนิ  แตบ่คุคลท่ีถกูกลา่วถึงในเร่ืองสถานการณ์ท่ีแขกรับเชิญเลา่ให้ฟังนัน้  

สื่อความหมายว่า ให้ฉีกบตัรขาออก เพื่อส่งให้กับเจ้าหน้าท่ีตรวจคนเข้าเมืองของต่างประเทศ  

นอกจากนีย้งัปรากฏกลวิธีการสร้างความตลกในรูปแบบตลกโครมคราม  ผา่นการดา่ด้วยถ้อยค าท่ี

หยาบคาย  และยงัปรากฏการแสดงสีหน้าตกใจและการเลียนแบบเสียงของบุคคลท่ีแขกรับเชิญ

กลา่วถึงในสถานการณ์ข้างต้น  ซึง่เป็นการสร้างสรรค์ความตลกด้วยกลวิธีการแสดงท่าทางที่ขบขนั 
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  นอกจากท่ีกล่าวมาข้างต้นแล้ว  การเล่นตลกกับภาษายังปรากฏผ่านการใช้

ส านวนมาเป็นแสดงความเปรียบ  โดยผู้ ด าเนินรายการได้ใช้ส านวน “พระอิฐพระปูน” เพื่อ

เปรียบเทียบและล้อเลียนเสียดอาการนิ่งเงียบของผู้ชมในสถานท่ีถ่ายท ารายการท่ีไม่รู้จกัช่ือจริง

ของแขกรับเชิญท่ีมีช่ือเสียง  ดงันี ้

  “ป๋อมแป๋ม : แขกรับเชิญของเราในวนันีก็้คือคณุธงไชย ทองกนัทม (เงียบ)   

        โอโ้ห น่ิง ๆ น่ิงกนัเป็นพระอิฐพระปนูเลยนะคะ พดูชือ่เมือ่กี ้

        อาจจะงงว่าเอ๊ะใครวะ แต่ถา้บอกเขาดว้ยอีกชือ่เนีย่รบัรอง 

        รู้จกักนัทัง้ประเทศแน่นอน เพราะฉะนัน้ขอเสียงตบมือใหก้บั 

        แขกรับเชิญของเราอีกที ปิงปอง ไดอาร่ีตุ๊ดซ่ี” 

         (ทอล์ก-กะ-เทย Tonight, 29 พฤษภาคม 2560) 

 การเลน่ตลกกบัภาษายงัปรากฏผา่นการใช้ค าท่ีผิดไปจากท่ีบริบทของสงัคมเข้าใจ  

ดงัท่ีแขกรับเชิญของรายการกล่าวว่าลกูของตนเองนัน้มีความสามารถด้านการเห็นวิญญาณ  ซึ่ง

เร่ืองนีใ้นบริบททางสงัคมมองว่าไม่สามารถใช้ร่วมกับค าว่า “ความสามารถ” ได้  และเม่ือได้ฟัง

เช่นนัน้  ผู้ ด าเนินรายการก็สร้างสรรค์ความตลกผ่านการเสียดสีแขกรับเชิญว่าการมองเห็น

วิญญาณนัน้เป็นความโชคร้าย ควรใช้ค าวา่ “ความซวย”  ดงันี ้

  “โจ๊ก : ลูกสามคนมีความสามารถ เช่น คนโตวิญญาณมาเขา้ร่างเขาได ้  

          คนทีส่องเขามองเห็นวิญญาณ คนทีส่ามก็จะมีแตกต่างกนัออกไป 

  ป๋อมแป๋ม : อนันัน้คือความสามารถเหรอคะ ท าไมดูเหมือนเป็น 

       ความซวยยงัไงก็ไม่รู้” 

          (ทอล์ก-กะ-เทย Tonight, 5 พฤศจิกายน 2560) 

 จากการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight 

ผู้ ศึกษาพบว่าการสร้างสรรค์ความความตลกในรูปแบบตลกโปกฮา  มีจ านวนความถ่ีของการ

ปรากฏในรายการนีเ้ป็นล าดบัท่ีสอง  โดยรายการนีท้ัง้ผู้ด าเนินรายการและพิธีกรมกัจะแสดงความ

ตลกด้วยการพดูหรือการแสดงกิริยาท่าทางท่ีหยาบคาย หยาบโลน หรือลามกอนาจาร ทัง้ทางตรง

และทางอ้อม  ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
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  “ป๋อมแป๋ม : เวลาอยู่ดว้ยกนัท าอะไรกนัอะ 

  โอ๊ต : กินเหลา้ครับ 

  ป๋อมแป๋ม : ขอไปกินดว้ยดิ 

  โอ๊ต : โห มนัจะปลอดภยัรึเปล่าอ่า ผมกลวัว่าถา้กินเหลา้อยู่ 

         แลว้ผมจะไดยิ้นเสียงเดาะบาสรวัๆ (ท าเสียงใหเ้กิดข้ึนผ่านปาก)  

         เอาจริง ๆ ไม่ไดก้ลวัอะไรเลย กลวัมองหนา้กนัไม่ติด 

  ป๋อมแป๋ม : ทกุอย่างจบในวงเหลา้ได ้ฉนัโอเค” 

          (ทอล์ก-กะ-เทย Tonight, 20 สงิหาคม 2560) 

 บทสนทนาข้างต้นสะท้อนให้เห็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกแบบตลกโปกฮา 

ผ่านทัง้ค าพดูและการแสดงท่าทาง  โดยค าพดูนัน้สื่อความหมายเร่ืองเสียงในขณะมีเพศสมัพนัธ์

จากค าว่า “เสียงเดาะบาสรัว ๆ”  ส่วนการท าท่าทางนัน้เป็นการท าเสียงให้เกิดขึน้ผ่านปาก  โดย

การอ้าปากแล้วน าลิน้ไปแตะกระทบกับเพดานบน  เพื่อให้เกิดเสียงท่ีสื่อนัยเก่ียวกับการมี

เพศสมัพนัธ์  อีกตวัอย่างหนึ่งท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความตลกแบบตลกโปกฮา  ผ่านการเล่นมุกท่ี

เก่ียวข้องความหยาบโลนและความลามกอนาจาร  มีดงันี ้

  “ป๋อมแป๋ม : ใครแพก็้จะถูกท าโทษดว้ยการจบัขงัในเรือนจ าคลองเปรม 

       เป็นเวลา 15 วนั แลว้ก็โดนนกัโทษเย็ดตูดนะคะ 

  โขน : เป็นเวลาอีก 15 ที 

 ป๋อมแป๋ม : ถา้อย่างงัน้เดีย๋วแพเ้ลยก็ได้” 

            (ทอล์ก-กะ-เทย Tonight, 5 พฤศจิกายน 2560) 

ค าว่า “เย็ดตดู” ท่ีปรากฏในบทสนทนาข้างต้นนัน้  แสดงถึงความลามากอนาจาร  เป็นค า

หยาบท่ีมีความหมายเก่ียวกับเร่ืองทางเพศ  ท่ีหมายถึงการน าอวยัวะเพศชายสอดใส่ทางรูทวาร

หนกั  ซึ่งเป็นกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกรูปแบบตลกโปกฮา  นอกจากนีบ้ทสนทนาข้างต้นยงั

เป็นกลวิธีการสร้างความตลกในรูปแบบการพลิกความหมาย  ดงัท่ีผู้ด าเนินรายการซึ่งเป็นคนตัง้

กตกิานัน้  เมื่อทราบบทลงโทษก็รู้สกึช่ืนชอบและขอยอมแพ้  อีกทัง้ยงัเป็นการสร้างสรรค์ความตลก

ในรูปแบบตลกภาษา  ดงัการเลน่ค าวา่ “15” ซ า้กนัไปมา  ทัง้นีน้อกจากการใช้ถ้อยค าท่ีสื่อเร่ืองเพศ
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และความลามกอนาจารแล้ว  รายการนีย้งัยงัปรากฏการใช้ค าหยาบคายในระหว่างการด าเนิน

รายการบอ่ยครัง้  โดยมีวตัถปุระสงค์เพื่อสร้างความตลก  ดงันี ้

  “ป๋อมแป๋ม : ต ่ามาต ่ากลบั 

 “โอ๊ต : เออใช่ ถา้ใครต ่ามาเราตอ้งต ่าสูม้นั เพราะว่าเราอย่าไปยอม  

          คนเหล่าเนีย้ มีหลายคนเข้ามาด่าผมในรายการเงีย้ โห รายแม่ง 

          ไม่สนกุเลย แม่งสปอนเซอร์เต็มไปหมดเลย ผมก็เลยพิมพ์กลบัไปว่า  

          เอองัน้ต่อไปกูไปนอนบา้นมึงนะไอส้ตัว์ กูไม่มีค่าไฟแลว้ ท าไม  

          กูท างานไม่ตอ้งไดต้งัค์รึไง กูหายใจแลว้อ่ิมรึไง รถกูเติมน ้ามนันะ 

          ไม่ไดเ้ติมผกับุง้ ฉิบหาย โห บางอนัน่ะ สปอนเซอร์เขามาเป็นขวด 

          กูแทบเอาขวดยดัตูดอยู่แลว้ อะไรไดต้งัค์กูท าหมดแหละ มึงมาเลย 

          เนีย่มึงทบุแกว้กูก็แดกเย็ดแม่ โหย เวลากูท าเป็นปีไม่ไดต้งัค์ 

         กูไม่บ่นสกัค ากูท าไดต้งัค์เทปเดียวแม่งบอกรายการกูไม่สนกุ 

         มึงมานีเ่ลยไอเ้หีย้” 

                     (ทอล์ก-กะ-เทย Tonight, 20 สงิหาคม 2560) 

 บทสนทนาข้างต้นจะพบว่ามีการใช้ค าหยาบคายประกอบการเล่าเร่ืองราวเพื่อ

สร้างอารมณ์ขนั ดงัท่ีปรากฏค าวา่ “ไอ้สตัว์” ค าวา่ “เย็ด”  และค าวา่“ไอ้เหีย้” เป็นต้น  นอกจากนีย้งั

มีการสร้างความตลกในรูปแบบการเลน่ตลกกบัภาษา  ดงัท่ีแขกรับเชิญกล่าวว่า “กหูายใจแล้วอิ่ม 

รึไง”  โดยค าวา่ “อิ่ม” นัน้ไมใ่ช่ค ากริยาท่ีใช้กบัการหายใจ  เป็นการใช้ค าท่ีผิดความหมาย 

  จากการศกึษารายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight  ผู้ศกึษาพบจ านวนความถ่ีของการ

สร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบการล้อเลียนเสียดสี เป็นล าดับท่ีสาม  โดยมักปรากฏผ่านการ

ล้อเลียนหรือพดูจาเสียดสีพฤติกรรมและรูปลกัษณ์ของบุคคลท่ีถกูกล่าวถึงในระหว่างการด าเนิน

รายการ  ดงันี ้  
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  “แสตมป์ : คือผมอะชอบโดนประกาศว่าขอเชิญพบกบันกัร้องอารมณ์ดี  

  ป๋อมแป๋ม : เออ 

  แสตมป์ : มึงเคยถามกูไหมว่าวนันีอ้ารมณ์กูเป็นยงัไง แลว้ถา้วนันี ้

     อารมณ์แบบเฉยๆ ผมจะตอ้งท าหนา้ยงัไง”  

(ทอล์ก-กะ-เทย Tonight, 6 สงิหาคม 2560) 

 บทสนทนาข้างต้นเป็นการล้อเลียนเสียดสีพิธีกรทั่วไปท่ีมักจะตัดสินคนจาก

ภาพลักษณ์ภายนอกท่ีปรากฏ  โดยมักจะประกาศว่าแขกรับเชิญในรายการซึ่งเป็นนักร้องท่ีมี

ช่ือเสียงนัน้  เป็นคนอารมณ์ดีตามภาพลกัษณ์ท่ีปรากฏในสงัคม  นอกจากนีย้งัปรากฏการล้อเลียน

ลักษณะภายนอกของบุคคลท่ีมีช่ือเสียง  ดังท่ีผู้ ร่วมด าเนินรายการล้อเลียนเสียงแหบอันเป็น

เอกลกัษณ์ของอดีตนักร้องของประเทศไทยท่ีรู้จักกันในช่ือ ต๊ะ  บอยสเก๊าท์  ทัง้นีต้วัอย่างท่ีจะ

กลา่วถึงตอ่ไปนีย้งัสะท้อนให้เห็นถึงการรับสง่มกุ ในลกัษณะการชงมกุด้วยค าถาม และการตบมกุ

ด้วยกลวิธีการสร้างความตลกแบบพลิกความหมาย  ดงันี ้ 

  โอ๊ต : เห็นเงาตะคุ่ม ๆ เดินอยู่ขา้งหลงัเรา หนัไปเป็นพีต๊่ะบอยสเก๊าท์  

         บา้นอยู่ขา้ง ๆ เดินมา (ท าเสียงแหบเลียนเสียงต๊ะ) โอ๊ต เป็นยงัไงบา้ง  

         อยากจะหนัไปแลว้ พีลู่กอมไหม เดินสเลตก่อนนะพี ่

  ป๋อมแป๋ม : อีเหีย้ 

  โอ๊ต : ด่าพีต๊่ะเหรอฮะ 

  ป๋อมแป๋ม : ด่ามึงนัน่แหละ 

(ทอล์ก-กะ-เทย Tonight, 20 สงิหาคม 2560) 

  จากการศึกษารายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight ผู้ศึกษาตัง้ข้อสงัเกตว่ารายการนี ้

เป็นรายการประเภทสนทนา  โดยเน้นการพดูคยุถ่ายทอดเร่ืองราวและประสบการณ์ชีวิตของแขก

รับเชิญท่ีมีช่ือเสียง  ผ่านการตัง้ค าถามของผู้ ด าเนินรายการ  ดังนัน้ในระหว่างการด าเนิน  

บทสนทนาในแต่ละเร่ือง  จึงเกิดกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีหลากหลายปะปนกนั  ทัง้นีจ้ะ

สงัเกตได้ว่าผู้ด าเนินรายการมกัจะเป็นผู้ เร่ิมต้นหรือชีน้ าไปสู่การสร้างความตลกขบขนัในรายการ

ผ่านมกุตลกตา่ง ๆ ทัง้ท่ีเป็นถ้อยค าและการแสดงท่าทาง  นอกจากนีก้ารท่ีรายการนีอ้อกอากาศใน

ช่วงเวลาดกึ  จงึปรากฏการใช้ค าหยาบคายและการพดูเร่ืองลามกได้ในรายการ   
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 ทัง้นีจ้ากการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการทอล์ก -กะ-เทย   

ผู้ศึกษาพบว่ารายการนีมี้กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกด้วยรูปแบบการเล่นตลกกับภาษามาก

ท่ีสดุ โดยแสดงผา่นการใช้ค าท่ีแสดงความเปรียบ การเลน่ส านวนโวหาร การเลน่ค าด้วยเสียงสมัผสั  

การเล่นค าท่ีออกเสียงคล้ายกนั  การดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม่ และการกล่าวเกินจริง  

ล าดบัท่ีสองคือการตลกโปกฮา ท่ีมีการเลน่ค าหยาบ ค าท่ีสื่อถึงความลามกอนาจาร  ตลอดจนการ

แสดงท่าทาง  ล าดบัท่ีสามคือการล้อเลียนเสียดสี ท่ีมกัจะล้อเลียนเสียดสีบุคคลอ่ืนท่ีถกูกล่าวถึง  

ในบทสนทนา  ล าดับท่ีสี่คือการพลิกความหมาย  ล าดับท่ีห้าคือการแสดงท่าทางท่ีขบขัน   

สว่นการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบตลกโครมครามนัน้  ไมป่รากกฎในข้อมลูท่ีใช้ในการศกึษา 

4.2.8 กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการคุณพระช่วย 

  รายการคณุพระช่วยจดัอยู่ในรายการให้ความบนัเทิง  ประเภทสนทนา รายการนี ้

ผลิตโดยบริษัท เวิร์คพอยท์ เอ็นเทอร์เทนเมนท์ จ ากดั (มหาชน)  รายการคณุพระช่วยเป็นรายการท่ี

สง่เสริมวฒันธรรมเต็มรูปแบบ ผ่านการบอกเลา่เร่ืองราวของความเป็นไทยในบริบทตา่ง ๆ  ปัจจบุนั

ด าเนินรายการโดย เท่ง เถิดเทิง (คณุพระเท่ง) และ ภาณพุนัธ์ ครุฑโต (คณุพระพนั)  ออกอากาศ

ทางช่องเวิร์คพอยท์ทีวี หมายเลข 23 ทกุวนัอาทิตย์ เวลา 09.15 - 10.15 น. 

  รายการคณุพระช่วยออกอากาศครัง้แรกเม่ือปี พ.ศ. 2547  และได้รับความนิยม

เป็นอย่างมาก  จนส่งผลให้เกิดการจดัแสดงคอนเสิร์ตคณุพระช่วยในโรงละครต่าง ๆ เพื่อให้ผู้ชม

สมัผสักบัความงดงามทางวฒันธรรม  โดยในอดีตนัน้มีช่วงท่ีส าคญั 3 ช่วง ได้แก่   

   1. ช่วงคุณพระประชัน คือ ช่วงท่ีเปิดโอกาสให้เยาวชนไทยได้มาแสดง

ฝีมือทกุด้านท่ีเป็นศลิปวฒันธรรมไทย เช่น การประชนัดนตรีไทย การประชนักลอนสด ซึง่สิง่เหลา่นี ้

คือศิลปวฒันธรรมท่ีแสดงความเป็นชาติไทยอย่างชดัเจน โดยมีเยาวชนในช่วงคณุพระประชนัเป็น

ผู้สืบสาน โดยช่วงนีไ้ด้ยตุิในปี พ.ศ.2552  ทัง้นีเ้อาช่วงจ าอวดหน้ามา่นมาลงแทน  

   2. ช่วงล้อมล้อมวงเล่า ล้อมวงเลน่  เป็นช่วงของการแสดงดนตรีบทเพลง

ในความทรงจ าของคนไทย ควบคู่กบัการพดูคยุเก่ียวกบับทเพลงและศิลปินต่าง ๆ กบัผู้ เช่ียวชาญ

ทางด้านดนตรี  หรือตวัศลิปินเพลงนัน้ 
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  3. ช่วงจ าอวดหน้าม่าน  ช่วงนีถื้อเป็นช่วงส าคญัท่ีได้รับความนิยมมาก

ท่ีสดุในรายการคณุพระช่วย  ด้วยการฉ่อยท่ีไม่เหมือนการแสดงฉ่อยทัว่ไป  ท าให้น้าโย่ง (พิเชษฐ์  

เอ่ียมชาวนา)  น้านงค์ (นงค์  ปิยะโชต)ิ และน้าพวง (พวง แก้วประเสริฐ) ซึง่เป็นศลิปินตลกมาแสดง

เพลงฉ่อย  อันเป็นส่วนหนึ่งในการสืบสานศิลปะการแสดงของไทย  ช่วงนีมี้ช่ือเสียงในสงัคมเป็น

อย่างมากจนส่งผลให้เกิดรายการรายการสามน้าฮาฉ่อยข่าว  และปัจจบุนัช่วงจ าอวดหน้าม่านได้

แยกช่วงออกจากรายการคณุพระช่วย  มาเป็นรายการจ าอวดหน้าจอ 

  ปัจจบุนัรายการคณุพระช่วยได้แบง่ช่วงรายการออกเป็น 5 ช่วง ได้แก่ 

  1.  คุณพระเ ช่ียว  เ ป็นช่วงของรายการท่ีน าภูมิ ปัญญาไทยและ

ศิลปวฒันธรรมต่าง ๆ มาน าเสนอด้วยการพูดคุยกับคณุพระเช่ียว ซึ่งเป็นผู้ทรงคุณวุฒิหรือผู้ ท่ีมี

ความรู้ในเร่ืองนัน้ ๆ  

  2. คณุพระโชว์  เป็นช่วงน าเสนอการแสดงทางวฒันธรรมไทยในรูปแบบ

ตา่ง ๆ เช่น การแสดงดนตรีไทยควบคูก่บัวงคณุพระช่วยออเคสตรา การแสดงฟอ้นร า เป็นต้น  

  3. ฝาหร่ังเรียนไทย  ช่วงนีมี้รูปแบบคล้ายช่วงคณุพระประชนั คือ มีการ

แบ่งทีมเป็น 2 ทีม แต่ละทีมนัน้เป็นชาวต่างชาติท่ีต้องท าการเรียนรู้หรือลงมือท าเก่ียวกับ  

ภูมิปัญญาพืน้บ้านไทย เช่น การท าอาหาร เป็นต้น โดยมีผู้ เช่ียวชาญซึ่งเป็นคนไทย  คอยให้

ค าแนะน าและชีแ้นะผู้ เข้าแข่งขนัชาวตา่งชาติทัง้สองฝ่าย  เมื่อเสร็จสิน้ก็จะตดัสินหาผู้ชนะตอ่ไป 

  4. ฟิล์มพดูได้  เป็นช่วงท่ีน าเสนอเร่ืองราวในอดีตของไทยผ่านแผ่นฟิล์ม

ย้อนยคุ โดยมีผู้ เช่ียวชาญมาแนะน าและอธิบายเร่ืองราวตา่ง ๆ ควบคูก่บัการฉายฟิล์มไปด้วย 

  5. ศิลปะแผ่นดิน ศิลปินแห่งชาติ  เป็นช่วงท่ีทางรายการได้เชิญศิลปิน

แห่งชาติสาขาตา่ง ๆ มาพดูคยุ อธิบาย และถ่ายทอดเร่ืองราวของศลิปะแขนงนัน้ของตน  ซึง่ด าเนิน

รายการช่วงนีโ้ดย กรกนัต์ สทุธิโกเศศ และวรางคนาง วฑุฒยากร 

 รายการคุณพระช่วยนัน้  ผู้ด าเนินรายการจะด าเนินรายการผ่านเร่ืองราวท่ีเป็น

โจทย์ในแต่ละเทปท่ีมีลกัษณะให้ความรู้เป็นหลกั  แล้วสอดแทรกมกุตลกเพื่อความผ่อนคลายอยู่

เป็นระยะ  ทัง้ด้วยรูปแบบการสร้างความตลกผ่านค าพดู ท่าทาง  และการเสียดสีกนัเองระหว่าง  

ผู้ด าเนินรายการ 
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  จ านวนตอนของรายการคุณพระช่วย ท่ีผู้ ศึกษาได้สุ่มเลือกเพื่อน ามาวิเคราะห์

กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก มีจ านวน 5 ตอน  ได้แก่ 

  1. รายการคณุพระช่วย  ออกอากาศเมื่อวนัท่ี 8 มกราคม พ.ศ.2560 

  2. รายการคณุพระช่วย  ออกอากาศเมื่อวนัท่ี 9 เมษายน พ.ศ.2560 

  3. รายการคณุพระช่วย  ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 18 มิถนุนายน พ.ศ.2560 

  4. รายการคณุพระช่วย  ออกอากาศเมื่อวนัท่ี 24 กนัยายน พ.ศ.2560 

  5. รายการคณุพระช่วย  ออกอากาศเมื่อวนัท่ี 26 พฤศจิกายน พ.ศ.2560 

 ทัง้นีจ้ากการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการ  

คณุพระช่วย จ านวน 5 ตอนข้างต้น  ตามเกณฑ์ท่ีผู้ศกึษาได้สงัเคราะห์ขึน้มานัน้  สามารถน าเสนอ

จ านวนความถ่ีของการสร้างสรรค์ความตลกด้วยตารางการน าเสนอ ได้ดงันี ้

ตารางที่ 12 ตารางแสดงความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกในรายการคุณพระช่วย 

 จากตารางข้างต้นจะพบวา่รายการคณุพระช่วย ปรากฏกลวิธีการสร้างสรรค์ความ

ตลกด้วยรูปแบบการเล่นตลกกับภาษามากท่ีสุด  โดยแสดงผ่านการ เล่นค าด้วยเสียงสัมผัส   

การเลน่ค าท่ีออกเสียงคล้ายกนั  และการเทียบค าเป็นภาษาอ่ืน ความตลกรูปแบบอ่ืน ๆ ดงันี ้

  “เท่ง : กระต่ายขูดมะพร้าว 

 พนั : โคโค่นทัแคว่ก ๆ” 

        (คณุพระชว่ย, 24 กนัยายน 2560) 

  บทสนนาข้างต้นแสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบการ

เล่นตลกกบัภาษา  โดยเป็นการแปลค าภาษาไทยเป็นภาษาต่างประเทศอย่างไม่ถกูต้องตามการ

รายการ ความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละกลวิธี 
การเล่น
ตลกกับ
ภาษา 

การแสดง
ท่าทางที่
ขบขัน 

การ
ล้อเลียน
เสียดสี 

ตลก 
โครม
คราม 

การพลิก
ความ 
หมาย 

ตลก 
โปกฮา 

คณุพระช่วย 28 10 18 0 13 1 
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รับรู้ของคนทัว่ไป  นอกจากนีย้งัปรากฏการเล่นตลกกบัภาษาผ่านการเล่นค าท่ีออกเสียงคล้ายกนั  

แตมี่ความหมายท่ีแตกตา่งกนัอยา่งชดัเจน  มาสร้างอารมณ์ขนั  ดงันี ้

  “(เพลงประกอบละครเจ้าพอ่เซ่ียงไฮด้งัข้ึน) 

  พนั : เพลงนีม้าจากซีร่ีย์เร่ืองอะไรระหว่างเจ้าพอ่เซ่ียงไฮก้บัเจ้าพ่อเซ่ียงจ๊ี 

  โนต้ : ยากนะยาก มนัเป็นไปไดท้ัง้สองชอ้ยนะครู 

  ครูสลา : เซ่ียงไฮค้รบั 

  พนั : ถูกครบั ถามต่อเลยนะครบั 

  เท่ง : เดีย๋ว ๆ ถามก่อน ครูอนันีย้ากไหม 

  ครูสลา : ยาก 

  เท่ง : ยากเหรอ โอ ้ยอมครบัครู ยากอะไร” 

(คณุพระช่วย, 8 มกราคม 2560) 

 บทสนทนาข้างต้นเป็นการสร้างสรรค์ความตลกผ่านการเล่นตลกกับภาษา   

โดยเล่นค าท่ีออกเสียงคล้ายกนัในค าหน้าศพัท์ คือ ค าว่า “เซี่ยง” ทัง้นีอ้ารมณ์ขนัท่ีเกิดขึน้เกิดจาก

การเทียบเคียงค าว่า “เจ้าพ่อเซี่ยงไฮ้” ซึง่เป็นช่ือของลองละครต่างประเทศท่ีเป็นท่ีรับรู้ร่วมกนั  กบั

ค าว่า “เจ้าพ่อเซี่ยงจ๊ี” ซึง่ไม่สามารถเทียบเคียงกนัในบริบทนีไ้ด้  เน่ืองจากเซี่ยงจ๊ีคืออวยัวะหนึ่งใน

ร่างกายของสัตว์  นอกจากนีใ้นบทสนทนาข้างต้นยังเกิดกลวิธีการสร้างความตลกแบบพลิก

ความหมาย  จากการท่ีผู้ ร่วมรายการคนหนึง่ได้ถามวา่ค าถามท่ีได้รับนัน้ยากหรือไม่  ผู้ ร่วมรายการ

ท่ีต้องท าหน้าตอบค าถามได้ตอบว่ายาก  อารมณ์ขนัจงึเกิดขึน้เพราะเป็นสิง่ท่ีตรงข้ามกบัความรู้สกึ

ของคนทัว่ไปท่ีรู้สึกว่าเป็นค าถามท่ีง่ายมาก  เน่ืองจากเจ้าพ่อเซี่ยงจ๊ีนัน้เป็นเพียงการน าค าท่ีออก

เสียงคล้ายกนัมาสร้างความตลกเท่านัน้ 

 กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีพบในรายการคณุพระช่วยเป็นล าดบัท่ีสอง คือ 

การล้อเลียนเสียดสี  โดยพบว่าการล้อเลียนเสียดสีท่ีเกิดขึน้นัน้เป็นเป็นการล้อเลียนเสียดสีผู้ ร่วม

ด าเนินรายการและแขกรับเชิญของรายการ  ดงันี ้
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  “เท่ง : ฝรัง่ทีผ่มพามามาจากแอฟริกาใต ้เขาจะกลบัก็ต่อเมือ่คดีทีโ่น่น 

          หมดอายคุวามฮะ 

  พนั : หนีคดีมานีเอง แลว้มาสร้างคดีในนีไ้ม่มีนะ 

 เท่ง : เขาคือมูซา อามิดู จอนสนั หรือโจอี ้การ์นา” 

                   (คณุพระช่วย, 8 มกราคม 2560) 

 จากบทสนทนาข้างต้นผู้ ด าเนินรายการได้ล้อเลียนเสียดสีแขกรับเชิญซึ่งเป็น

ศิลปินตลกชาวตา่งประเทศ  ท่ีมาอาศยัอยูใ่นประเทศไทยเป็นเวลานาน  โดยระหวา่งที่อาศยัอยูน่ัน้

ก็ประกอบอาชีพนกัแสดงตลก  เป็นคนท่ีพดูภาษาไทยได้ชดัมาก  และเข้าใจการเลน่ตลกแบบไทย

เป็นอย่างดี  ทัง้นีก้ารมาอาศัยอยู่ในประเทศไทยเป็นเวลานานจึงถูกน ามาล้อเลียนเสียดสี  

ว่าเป็นเพราะหนีคดีความมาจากท่ีประเทศอนัเป็นบ้านเกิด  จะได้กลบัไปก็ต่อเม่ือคดีความท่ีนัน่

หมดอายคุวาม  

  การล้อเลียนเสียดสียังปรากฏผ่านการล้อเลียนเสียดสีกันเองของผู้ ร่วมด าเนิน

รายการ  ดงันี ้

  “โย่ง : ฉนัเปลีย่นใจอยากกินแตงโม 

  นงค์ : ลูกโต ๆ เดีย๋วจะจดัให ้(นงค์กินเองแลว้ยืน่เปลือกใหอี้กสองคน) 

  พวง : อยากกินแตงโม โอโ้ห ซ้ึงในน ้าใจ” 

(คณุพระช่วย, 8 มกราคม 2560) 

 การล้อเลียนเสียดสีตามตวัอยา่งข้างต้นนัน้เกิดขึน้ในช่วงการแสดงเพลงฉ่อย  โดย

ผู้ ร่วมรายการท่านหนึ่งได้กล่าวว่าอยากกินแตงโม  จากนัน้ผู้ ร่วมด าเนินรายการในฐานะผู้แสดงก็

ยื่นเปลือกแตงโมมาให้  ดงันัน้ผู้ ร่วมแสดงอีกคนจงึกลา่วเสียดสีวา่เป็นคนมีน า้ใจ  ซึง่ขดักบัการรับรู้

ของคนทั่วไปท่ีเข้าใจว่าการมีน า้ใจท่ีแท้จริงนัน้ควรเป็นการยื่นแตงโมมาให้  ไม่ใช่การให้เปลือก

แตงโม  นอกจากนีบ้ทสนทนาข้างต้นยงัปรากฏการสร้างสรรค์ความตลกด้วยแสดงท่าทางท่ีขบขนั  

ผ่านการยื่นเปลือกแตงโม  และการสร้างสรรค์ความตลกผ่านการพลิกความหมาย  ด้วยการยื่น

เปลือกแตงโมมาให้แทนการย่ืนแตงโมท่ีสามารถรับประทานได้ 
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  กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการคุณพระช่วย  ซึ่งพบจ านวน

ความถ่ีท่ีเกิดขึน้เป็นล าดบัท่ีสาม คือ การพลกิความหมาย  โดยแสดงผา่นการพลกิความหมายหรือ

เปลี่ยนประเดน็ท่ีก าลงัด าเนินอยู ่หรือการพดูในถึงสิง่ท่ีตรงกนัข้ามกับการรับรู้โดยทัว่ไป  ดงันี ้

  “เท่ง : นีบ่อกตรง ๆ นะตัง้แต่รู้จกัฝรัง่มาคณุโรซ่ีสวยทีส่ดุเลย 

  โรซ่ี : ขอบคณุค่า 

  เท่ง : มนันี ่มนันี ่

 โรซ่ี : มนันี ่ไม่มีเลยค่า” 

     (คณุพระช่วย, 24 กนัยายน 2560) 

 การสนทนาท่ีปรากฏในรายการข้างต้นนัน้  สะท้อนให้เห็นถึงกลวิธีการสร้างสรรค์

ความตลกในรูปแบบการพลิกความหมาย  โดยผู้ด าเนินรายการได้กลา่วชมแขกรับเชิญ โดยท่ีแขก

รับเชิญนัน้เข้าใจว่าเป็นเพียงการชมในความสวยงามของรูปร่างหน้าตาเพียงเท่านัน้  จึงกล่าว

ขอบคณุกลบัไป  แตผู่้ด าเนินรายการก็เปลี่ยนประเด็นท่ีก าลงัด าเนินอยู่ด้วยการแสดงวตัถปุระสงค์

ว่าท่ีตนกล่าวชมไปนัน้  เพื่อการแลกกับค่าตอบแทน  นอกจากนีก้ารพลิกความหมายยงัปรากฏ

ผ่านการพูดในสิ่งท่ีตรงกันข้ามกับการรับรู้ของคนทั่วไปในเร่ืองเพศชายท่ีคู่กับเพศหญิง  ดังท่ี  

ผู้ด าเนินรายการท่านหนึ่งได้กล่าวว่าจะสอนการเล่นดนตรีให้กบัผู้ด าเนินรายการเพศชายอีกท่าน

เพื่อเอาไปจีบผู้ชายด้วยกนัเอง  ผา่นการแสดงเพลงฉ่อย  ดงันี ้

  “โย่ง : วนันีเ้ป็นวนัดี เดีย๋วจะสอนดนตรีใหน้ะสหาย ใหเ้พือ่นพวง 

          เอาไวเ้ล่นจีบสาวส่วนเพือ่นนงค์นัน้เล่าเอาไวเ้ล่นจีบชาย 

  นงค์ : จะบา้เหรอ ผูช้ายจะไปจีบผูช้ายไดไ้ง 

      (คณุพระช่วย, 9 เมษายน 2560) 

 จากการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในรายการคุณพระช่วย   

ผู้ศกึษาพบวา่กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีมากท่ีสดุคือการเลน่ตลกกบัภาษา  โดยเป็นการแปล

ค าภาษาไทยเป็นภาษาต่างประเทศอย่างไม่ถูกต้องตามการรับรู้ของคนทัว่ไป  และการเล่นค าท่ี

ออกเสียงคล้ายกัน  ล าดบัท่ีสองท่ีพบคือการล้อเลียนเสียดสี  ซึ่งเป็นการล้อเลียนเสียดสีผู้ ร่วม

ด าเนินรายการและแขกรับเชิญของรายการ  ล าดบัท่ีสามคือการพลิกความหมาย  ล าดบัท่ีสี่คือ  
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การแสดงท่าทางท่ีขบขนั  ล าดบัท่ีห้าคือตลกโปกฮา  สว่นการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบตลก

โครมครามนัน้ไมป่รากฏ   

 จากการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทัศน์จ านวน 8 รายการ  

ท่ีออกอากาศในปี พ.ศ. 2560 ได้แก่ รายการข่าวข้นคนเนชั่น  รายการสนามข่าว 7 สี  รายการ 

เทยเท่ียวไทย The Route  รายการตลาดสดพระราม 4  รายการ The Mask Singer รายการ 

รู้ไหมใครโสด  รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight  และรายการคณุพระช่วย  สามารถน าเสนอจ านวน

ความถ่ีของการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏในแต่ละรายการ  ตามกลวิธีการสร้างสรรค์ตลกท่ีผู้

ศกึษาได้สร้างและน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือในการศกึษาวิเคราะห์  ได้ดงันี ้

ตารางที่ 13 ตารางแสดงความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละรายการ 

 

  

รายการ ความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละกลวิธี 
การเล่น
ตลกกับ
ภาษา 

การแสดง
ท่าทางที่
ขบขัน 

การ
ล้อเลียน
เสียดสี 

ตลก 
โครม
คราม 

การพลิก
ความ 
หมาย 

ตลก 
โปกฮา 

ข่าวข้นคนเนชัน่ 2 0 28 0 4 1 
สนามขา่ว 7 สี 11 8 16 0 4 0 
เทยเท่ียวไทย The Route 97 25 86 3 35 27 
ตลาดสดพระราม 4 17 11 14 2 8 1 
The Mask Singer 58 28 48 3 32 14 
รู้ไหมใครโสด 50 21 29 1 13 15 
ทอล์ก-กะ-เทย Tonight 51 18 38 2 28 41 
คณุพระช่วย 28 10 18 0 13 1 
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 จากข้อมลูการศกึษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการตา่ง ๆ และจากตารางแสดง

ความถ่ีของกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีพบในแต่ละรายการ  อาจสรุปได้ว่ารายการข่าวข้น

คนเนชัน่  เป็นรายการข่าวท่ีรายงานสถานการณ์ข่าวต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้ในรอบวนั  ผ่านรูปแบบการ

เล่าข่าว  แม้เนือ้หาสาระของรายการนัน้มุ่งเน้นการน าเสนอความจริงของเหตุการณ์ต่าง ๆ   

แต่ผู้ ด าเนินรายการก็มักจะสอดแทรกความความตลกผ่านกระบวนการเล่าข่าวอยู่เสมอ    

โดยกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏบ่อยสดุคือการล้อเลียนเสียดสี  ซึ่งเป็นการล้อเลียน

บุคคลท่ีปรากฏในเนือ้หาท่ีมีพฤติกรรมไม่เป็นท่ียอมรับในสงัคมเป็นส่วนใหญ่  ล าดบัรองลงมา  

คือการพลิกความหมาย  ล าดับท่ีสามคือการเล่นตลกกับภาษา  และล าดับท่ีสี่คือตลกโปกฮา   

ทัง้นีผู้้ศึกษาไม่พบการกลวิธีสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบการแสดงท่าทางท่ีขบขนั  และตลก

โครมคราม   

 รายการสนามข่าว 7 สีเป็นรายการข่าวท่ีรายงานเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้ในรอบวัน   

ผู้ด าเนินรายการจะสร้างความเป็นกันเองระหว่างผู้ด าเนินรายการด้วยกัน  โดยมีปฏิสมัพนัธ์กับ  

ผู้ด าเนินรายการด้วยกันเป็นระยะ ๆ  และระหว่างผู้ด าเนินรายการกับผู้ชม  ด้วยการสอดแทรก

ความความตลกในระหว่างการด าเนินรายการอยู่เสมอ  รวมถึงการแสดงท่าทางต่าง ๆ ในระหว่าง

การรายงานข่าว  เพื่อสร้างอารมณ์ขนัและความเป็นกนัเอง  ทัง้นีก้ลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ี

ปรากฏบ่อยสดุคือการล้อเลียนเสียดสี  ซึง่เป็นการล้อเลียนบคุคลท่ีปรากฏในเนือ้หาท่ีมีพฤติกรรม

ไม่เป็นท่ียอมรับในสังคมเป็นส่วนใหญ่  รวมถึงการล้อเลียนผู้ ท่ีถูกอ้างถึงในรายการและผู้ ร่วม

ด าเนินรายการ  ส่วนกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกล าดับรองลงมาคือการเล่นตลกกับภาษา  

ล าดับท่ีสามคือการแสดงท่าทางท่ีขบขันของผู้ ด าเนินรายการ  และล าดับท่ีสี่คือการพลิก

ความหมาย  ทัง้นีไ้ม่พบการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบตลกโครมคราม  และตลกโปกฮา 

รายการเทยเท่ียวไทย The Route มีจุดเด่นท่ีการด าเนินรายการของผู้ด าเนินรายการทัง้

สามคนท่ีมีความสนิทสนมกนัมาก  จึงมกัจะแหยก่นัตลอดเวลา  ผ่านทัง้การล้อเลียน การหยอกล้อ 

การดา่ทอ การกลัน่แกล้ง  ซึง่บอ่ยครัง้ท่ีมีสร้างความตลกผา่นการใช้ภาษา การเลน่ล้อเลียนเสียดสี  

การพลิกความหมาย และการพดูหยาบคาย หยาบโลน  ลามากอนาจาร  โดยในแตล่ะสถานการณ์

ของรายการนีม้กัปรากฏการสร้างความตลกท่ีมากกว่า 1 รูปแบบ  และท่ีส าคญัคือมกัจะน าจงัหวะ

ของการแสดงจ าอวดมาใช้  โดยคนหนึ่งเป็นคนปเูร่ือง  คนท่ีสองเป็นคนชงมกุ  และคนท่ีสามหรือ

คนท่ีหนึ่งจะตบมกุ  ซึ่งการเล่นจงัหวะแบบนีเ้กิดขึน้บ่อยมากในรายการ  ทัง้ท่ีผู้ด าเนินรายการทัง้
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สามคนนัน้ไม่ได้เป็นนักแสดงตลกหรือผ่านการฝึกฝนทักษะการแสดงตลกกับผู้ มีความรู้ด้านนี ้

โดยตรง  แต่กลบัการสร้างความตลกได้อย่างสมบรูณ์และเป็นธรรมชาติ  ซึง่อาจสะท้อนให้เห็นว่า

การสร้างความตลกนัน้อาจเกิดขึน้ได้จากพรสวรรค์  เม่ือประกอบกับการสัง่สมประสบการณ์ใน 

การเล่น  จึงอาจก่อให้เกิดสมบูรณ์ทางการแสดง  การศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก  

ในรายการเทยเท่ียวไทย The Route พบว่ากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏบ่อยสดุคือการ

เลน่ตลกกบัภาษา โดยมกัสร้างความตลกผ่านการเลน่ค าคม  ค าผวน  ส านวนโวหาร  การเลน่เสียง

ค าด้วยเสียงสัมผัส  การเล่นค าท่ีออกเสียงคล้ายกัน ค าคล้องจอง  การดัดแปลงค าเพื่อสร้าง

ความหมายใหม่ การกล่าวเกินจริง รวมถึงการน าค าประพนัธ์จากวรรณคดีมาใช้  ส่วนรูปแบบการ

สร้างความตลกล าดบัรองลงมาคือการล้อเลียนเสียดสี  โดยมกัเป็นการล้อเลียนเสียดสีผู้ ร่วมด าเนิน

รายการด้วยกนัเอง  ล าดบัท่ีสามคือการพลิกความหมาย  ล าดบัท่ีสี่คือตลกโปกฮา  ล าดบัท่ีห้าคือ

การแสดงท่าทางที่ขบขนั  และล าดบัสดุท้ายคือกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกแบบตลกโครมคราม 

 รายการตลาดสดพระราม 4 พบว่ากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏบ่อยสดุคือการ

เล่นตลกกับภาษา โดยมกัสร้างความตลกผ่านการเล่นเสียงค าด้วยเสียงสมัผสั  การดดัแปลงค า

เพื่อสร้างความหมายใหม่ การเล่นค าท่ีออกเสียงคล้ายกัน  ส่วนกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก

ล าดบัรองลงมาคือการล้อเลียนเสียดสี  โดยมกัเป็นการล้อเลียนเสียดสีผู้ ร่วมด าเนินรายการด้วย

กนัเองหรือแขกรับเชิญ  ล าดบัท่ีสามคือการแสดงท่าทางท่ีขบขนั  โดยปรากฏผา่นการแสดงท่าทาง

ของผู้ด าเนินรายการ  ซึง่ในแต่ละสถานการณ์นัน้การแสดงท่าทางท่ีขบขนัมกัปรากฏร่วมกบักลวิธี

การสร้างสรรค์ความตลกอ่ืน ๆ  ล าดบัท่ีสี่คือการพลิกความหมาย  ล าดบัท่ีห้าคือตลกโครมคราม  

และล าดบัสดุท้ายคือกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกแบบตลกโปกฮา 

 รายการ The Mask Singer พบว่าการสร้างความตลกในรายการนีม้ักปรากฏในช่วงท่ี

รายการเปิดโอกาสให้คณะกรรมการสอบถามข้อมลูของผู้ เข้าประกวดแข่งขนั  เพื่อน ามาทายว่า  

ผู้ เข้าประกวดแข่งขันท่ีสวมหน้ากากและชุดต่าง  ๆ เพื่อปิดบังใบหน้าและร่างกายนัน้เป็นใคร  

ภายใต้ระยะเวลาท่ีทางรายการได้ก าหนด  ทัง้นีก้ลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏมากท่ีสดุ

ในรายการนี ้คือ การเล่นตลกกับภาษา โดยมักสร้างความตลกผ่านการเล่นค าพ้องเสียง  การ

ดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม่ การซ า้ค าหรือประโยค  และการเลน่ค าท่ีออกเสียงคล้ายกนั  

ส่วนกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกล าดับรองลงมาคือการล้อเลียนเสียดสี  โดยมักเป็น  

การล้อเลียนเสียดสีกนัระหว่างคณะกรรมการและผู้ เข้าประกวดแข่งขนั  ล าดบัท่ีสามคือการแสดง
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พลิกความหมาย โดยปรากฏผ่านการเลี่ยงตอบค าถามอย่างตรงไปตรงมา   ล าดบัท่ีสี่คือการแสดง

ท่าทางท่ีขบขนั  ล าดบัท่ีห้าคือตลกโปกฮา  และล าดบัสดุท้ายคือกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก

แบบตลกโครมคราม 

 รายการรู้ไหมใครโสดมีกลวิธีการสร้างความตลกท่ีหลากหลาย  โดยกลวิธีการสร้างสรรค์

ความตลกท่ีปรากฏมากท่ีสดุในรายการนี ้คือ การเล่นตลกกบัภาษา ซึง่มกัแสดงผ่านการเล่นค าท่ี

แสดงนยัการเปรียบเทียบ  การใช้ค าผิดความหมาย  ไมต่รงกบับริบทของการสถานการณ์  การเลน่

ค าท่ีออกเสียงคล้ายกนั  การดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม่ ตลอดจนการใช้ค าท่ีแสดงถึง

การกล่าวเกินจริง หรือท่ีเรียกว่า อติพจน์  ซึ่งเป็นโวหารชนิดหนึ่ง  ส่วนกลวิธีการสร้างสรรค์ความ

ตลกล าดบัรองลงมาคือการล้อเลียนเสียดสี  โดยเป็นการล้อเลียนเสียดสีกนัระหว่างคณะกรรมการ

ด้วยกนัเอง  คณะกรรมการกบัผู้ เข้าประกวดแขง่ขนั  และคณะกรรมการกบัผู้ด าเนินรายการ  กลวิธี

การสร้างความตลกท่ีพบจ านวนความถ่ีในล าดบัท่ีสามคือการแสดงท่าทางท่ีขบขัน  โดยมกัจะ

แสดงผ่านการแสดงท่าทางของคณะกรรมการท่ีมาท าหน้าท่ีเป็นท่ีปรึกษาให้กับแขกรับเชิญของ

รายการ  ล าดบัท่ีสี่คือการพลิกความหมาย ล าดบัท่ีห้าคือตลกโปกฮา  และล าดบัสดุท้ายคือกลวิธี

การสร้างสรรค์ความตลกแบบตลกโครมคราม  

 รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight มีกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกด้วยรูปแบบการเลน่ตลก

กบัภาษามากท่ีสดุ โดยแสดงผ่านการใช้ค าท่ีแสดงความเปรียบ การเล่นส านวนโวหาร การเล่นค า

ด้วยเสียงสมัผสั  การเล่นค าท่ีออกเสียงคล้ายกนั  การดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม่ และ

การกล่าวเกินจริง  ล าดบัท่ีสองคือการตลกโปกฮา ท่ีมีการเล่นค าหยาบ ค าท่ีสื่อถึงความลามก

อนาจาร  ตลอดจนการแสดงท่าทาง  ล าดบัท่ีสามคือการล้อเลียนเสียดสี ท่ีมกัจะล้อเลียนเสียดสี

บุคคลอ่ืนท่ีถกูกล่าวถึงในบทสนทนา  ล าดบัท่ีสี่คือการพลิกความหมาย  ล าดบัท่ีห้าคือการแสดง

ท่าทางท่ีขบขนั  สว่นการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบตลกโครมครามนัน้  ไมป่รากกฎในข้อมลูท่ี

ใช้ในการศกึษา 

 รายการคณุพระช่วยพบว่ากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกท่ีปรากฏมากท่ีสดุคือการเล่น

ตลกกบัภาษา  โดยเป็นการแปลค าภาษาไทยเป็นภาษาต่างประเทศอย่างไม่ถกูต้องตามการรับรู้

ของคนทัว่ไป  และการเล่นค าท่ีออกเสียงคล้ายกัน  ล าดบัท่ีสองท่ีพบคือการล้อเลียนเสียดสี  ซึ่ง

เป็นการล้อเลียนเสียดสีผู้ ร่วมด าเนินรายการและแขกรับเชิญของรายการ  ล าดบัท่ีสามคือการพลกิ
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ความหมาย  ล าดบัท่ีสี่คือการแสดงท่าทางท่ีขบขนั  ล าดบัท่ีห้าคือตลกโปกฮา  สว่นการสร้างสรรค์

ความตลกในรูปแบบตลกโครมครามนัน้ไมป่รากฏ   

 ผลการศกึษาข้างต้นสามารถสรุปได้วา่รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภทข่าว  พบวา่นิยม

สร้างความตลกผ่านกลวิธีการล้อเลียนเสียดสีมากท่ีสดุ  ซึง่เป็นกลวิธีการสร้างความตลกท่ีผู้ด าเนิน

รายการสร้างขึน้ด้วยการล้อเลียนเสียดสีข้อบกพร่องในความคิดและพฤติกรรมของบคุคลท่ีถกูอ้าง

ถึงในรายการและผู้ ร่วมด าเนินรายการ  เพื่อแสดงให้เห็นถึงความคิดหรือพฤติกรรมท่ีไม่เหมาะสม  

ไม่เป็นท่ียอมรับในสงัคม  ขดัแย้งกบัจารีต ธรรมเนียม ประเพณี  หรือบรรทดัฐานทางสงัคมท่ีคน

สว่นใหญ่ยดึถือปฏิบตัิ  นอกจากนีก้ารสร้างความตลกในรายการผ่านกลวิธีการล้อเลียนยงัเป็นการ

สัง่สอนผู้คนในสงัคมในทางอ้อม  ซึ่งในท่ีนีค้ือผู้ ท่ีรับชมรายการ  เพื่อให้เข้าใจถึงความคิดและ

พฤติกรรมท่ีเหมาะสมและผลท่ีเกิดจากการประพฤติปฏิบตัิในทางท่ีไม่เหมาะสม  ทัง้นีด้้วยความท่ี

เป็นรายการข่าวการน าเสนอเนือ้หาจึงตัง้อยู่บนการน าเสนอข้อมลูความจริง ดงันัน้ความตลกจึงไม่

คอ่ยปรากฏในเนือ้หาของข่าวซึง่เป็นเร่ืองจริง (Fact)  แตค่วามตลกสอดแทรกอยูใ่นวิธีการน าเสนอ

ข่าวของผู้ด าเนินรายการแทน โดยผา่นทัง้การพดูและการแสดงท่าทางที่มุง่ล้อเลียนเสียดสี  

 ส่วนรายการประเภทอิงจากความจริง  ประเภทสารคดีบนัเทิง  รายการให้ความบนัเทิง 

ประเภทประกวดแข่งขัน  รายการให้ความบันเทิง ประเภทสนทนา  พบว่านิยมใช้กลวิธีการ

สร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบการเล่นตลกกบัภาษามากท่ีสดุ  โดยผู้ มีส่วนร่วมในรายการสร้าง

ขึน้ด้วยการพดูผ่านการเลน่ถ้อยค า ค าคม การเปรียบเทียบ การเล่นส านวนโวหาร การเลน่ค าผวน  

การพดูก ากวม  การใช้ค าพ้องเสียง  การใช้ค าคล้องจอง  การเลน่ค าด้วยเสียงสมัผสั  การเลน่ค าท่ี

ออกเสียงคล้ายกนั  การดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม ่ และการกลา่วเกินจริง 

 การสร้างความตลกผ่านกลวิธีการแสดงท่าทางท่ีขบขนันัน้  แม้ว่าจะไม่ได้พบในอันดบั  

ต้น ๆ ของแตล่ะรายการอนัเป็นข้อมลูท่ีใช้ในการศกึษา  แตจ่ากการศกึษาจะพบว่าการสร้างความ

ตลกผ่านการแสดงท่าทางท่ีปรากฏในแตล่ะรายการนัน้  มกัเป็นการแสดงกิริยาทา่ทางประกอบการ

พดูหรือการสร้างความตลกผ่านการเล่นกบัภาษาและการล้อเลียนเสียดสี เพื่อขยายความหมายท่ี

ต้องการสื่อสาร  นอกจากนีย้งัปรากฏในรูปแบบการแสดงกิริยาท่าทางท่ีเกินจริง  เพื่อชวนให้ผู้ชม

เกิดอารมณ์ขนั  
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 เม่ือพิจารณาถึงด้านจ านวนผู้ ท่ีแสดงความตลกในแต่ละรายการ  ซึ่งปรากฏผ่านการท า

หน้าท่ีเป็นผู้ด าเนินรายการ  จะสงัเกตได้วา่โดยสว่นใหญ่นัน้แตล่ะรายการจะประกอบด้วยผู้ด าเนิน

รายการมากกวา่ 1 คน  โดยแต่ละคนจะผลดักนัท าหน้าท่ีสร้างความตลก  ผ่านสตูรการสร้างความ

ตลกในลกัษณะการเปิดเร่ือง การชงเร่ือง และการตบมกุ  ซึ่งเม่ือเทียบเคียงกบัจ านวนผู้แสดงใน

การแสดงตลกประเภทต่าง ๆ ท่ีใช้เป็นข้อมูลในการศึกษาในหัวข้อ 4.1 แล้ว  ก็จะพบว่ามีความ

คล้ายคลงึกนั  

 สตูรการสร้างความตลกดงักล่าวข้างต้น  เป็นรูปแบบการสร้างความตลกท่ีได้รับอิทธิพล

จากการสวดคฤหสัถ์และการแสดงจ าอวดท่ีเคยได้รับความนิยมในอดีต  โดยผู้แสดงจะแบ่งเป็น

ส ารับ  ซึง่แตล่ะส ารับก็จะมีผู้แสดงท่ีมีช่ือเรียกเฉพาะตวั ได้แก่ ตวัตุ๊ย คอหนึง่ คอสอง และตวัภาษา  

ท าหน้าท่ีแตกตา่งกนัไป  แตห่วัใจส าคญัคือการเลา่เร่ืองตลกหรือสร้างความตลกผ่านสตูรท่ีเป็นการ

ปเูร่ือง การชงเร่ือง  และการตบมกุ โดยปัจจุบนัการสร้างความตลกด้วยรูปแบบนีก็้ยงัคงปรากฏ

ผ่านนาฏกรรมและรายการโทรทศัน์ประเภทต่าง ๆ  ซึ่งยงัคงได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีจากคน  

ในสงัคมไทย 

 ทัง้นีจ้ากการศกึษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์  ผู้วิจยัตัง้ข้อสงัเกต

ว่าในรายการท่ีอิงจากความจริง  ประเภทสารคดีบนัเทิง  รายการให้ความบนัเทิง ประเภทประกวด

แข่งขนั  และรายการให้ความบนัเทิง ประเภทสนทนา  มกัปรากฏข้อความ (Pop-up Text) และ

เสียงพิเศษ (Sound Effect) เพื่อดงึดดูความสนใจ  อนัเป็นอิทธิพลจากรายการบนัเทิงของประเทศ

เกาหลีใต้  ท่ีเข้ามาในประเทศไทยช่วง 10 ปีท่ีผ่านมา  ซึ่งบางครัง้ก็สามารถสร้างความตลกให้

เกิดขึน้ได้  แต่ผู้ วิจัยไม่นบัได้น ามานบั  เน่ืองจากหลายรายการใช้ข้อความ (Pop-up Text) และ

เสียงพิเศษ (Sound Effect) ทัง้รายการ  เพื่อดงึดดูผู้ชมและเพื่อเป็นภาพแทนความสนกุสนานของ

รายการมากกวา่การจงใจสร้างความตลก 

 จากการศกึษายงัพบวา่ในอดีตจะพบวา่การสร้างความตลกในรูปแบบตลกโครมคราม  อนั

เป็นอารมณ์ขนัท่ีเกิดจากการเห็นบคุคลอ่ืนเจ็บตวัทัง้จากการแข่งขนัหรือการถูกกระท าผา่นอปุกรณ์

การแสดงนัน้มกัเกิดขึน้บ่อยในรายการโทรทศัน์    แต่จากข้อมลูท่ีได้ศึกษาพบว่าปัจจุบนัไม่ค่อย

ปรากฏกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบตลกโครมราม  ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะความเจ็บตวัท่ี

เกิดขึน้นัน้อาจสะท้อนถึงความรุนแรงท่ีปรากฏในรายการ  ซึง่ไมส่อดคล้องกบัการจดัระเบียบความ
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เหมาะสมของการน าเสนอเนือ้หาผ่านสื่อโทรทัศน์ ตามประกาศของส านักงานคณะกรรมการ

กิจการกระจายเสียง  กิจการโทรทศัน์  และกิจการโทรคมนาคมแห่งชาติ เร่ืองหลกัเกณฑ์การจดัท า

ผงัรายการส าหรับการให้บริการกระจายเสียงหรือโทรทศัน์ พ.ศ. 2556 

 ข้อสงัเกตอีกประการหนึ่งท่ีได้จากการศึกษาครัง้นี ้คือ รายการโทรทศัน์ประเภทต่าง ๆ ท่ี

เป็นข้อมูลในการศึกษานัน้  การสร้างความตลกท่ีเรียกกันว่า “ตลกสังขาร” ซึ่งหมายถึง การ

ล้อเลียนรูปร่างหน้าตาท่ีน่าเกลียด บคุลิกภาพท่ีผิดแผกไปจากคนทัว่ไป  หรือล้อเลียนความพิการ

มกัจะปรากฏผ่านกลวิธีการล้อเลียนเสียดสีผู้ ร่วมด าเนินรายการ  แต่ปรากฏไม่บ่อยนัก  เพราะ

สงัคมปัจจบุนัตื่นตวัในเร่ืองการให้ความส าคญักบัสิทธิเสรีภาพและความเท่าเทียมกนับนพืน้ฐาน

ความเป็นมนุษย์  โดยเฉพาะเร่ืองความพิการนัน้จะไม่ปรากฏในรายการโทรทัศน์ปัจจุบัน  ซึ่ง

แตกต่างจากในอดีตท่ีปรากฏการสร้างความตลกในลกัษณะนีใ้นการแสดงตลกคาเฟ่เป็นจ านวน

มาก  เพราะคณะตลกหลายคณะได้เปิดโอกาสให้ผู้ ท่ีมีความบกพร่องทางร่างกายและสมอง  มา

เป็นผู้แสดงในคณะตลก   

 อย่างไรก็ตามสิ่งหนึ่งท่ีเห็นได้ชดัเจน คือ ในรายการโทรทศัน์ปัจจบุนันัน้เปิดพืน้ท่ีให้เพศท่ี

สามได้เข้ามามีบทบาทในฐานะผู้ด าเนินรายการมากยิ่งขึน้  ซึ่งช่วยส่งเสริมภาพลกัษณ์ของเพศท่ี

สามในฐานะผู้ ท่ีมีความรู้ความสามารถ  มีอปุนิสยัท่ีร่าเริง  มีความรู้  มีความฉลาดทางความคิด  

และมีความฉลาดในการสร้างสรรค์ความตลก  ผ่านการท าหน้าท่ีผู้ด าเนินรายการโทรทศัน์ เช่น 

พิธีกร หรือคณะกรรมการตดัสินการประกวดแข่งขนั  ซึ่งเป็นการสเริมสร้างการยอมรับในบทบาท

ของเพศท่ีสามในสงัคมไทยอีกทางหนึง่ 

 ทัง้นีร้ายการโทรทศัน์ประเภทตา่ง ๆ ท่ีน าความตลกมาเป็นองค์ประกอบส าคญัในรายการ  

ผ่านกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกประเภทต่าง ๆ  อาจมีวตัถุประสงค์เพื่อสะท้อนทัศนคติและ

มมุมองเชิงความคดิของตนท่ีมีตอ่เร่ืองนัน้ ๆ  และท่ีส าคญัคือเพื่อขบัเคลื่อนรายการให้น่าสนใจและ

ได้รับความนิยม  ต้องกับรสนิยมของคนไทยท่ีนิยมความสนุกสนานร่ืนเริงและนิยมการ 

ลดระดบัสิ่งท่ีเป็นความจริงจงั   

 จากการศึกษาพัฒนาการของการแสดงความตลกท่ีปรากฏในนาฏกรรมไทยสมัย

รัตนโกสินทร์  ตลอดจนกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการตลกทางโทรทศัน์  สะท้อนให้เห็น

ว่าการแสดงตลกของไทยนัน้มีพัฒนาการผ่านการสืบทอดด้วยกระบวนการอนุรักษ์และการ
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สร้างสรรค์มาอย่างยาวนาน  เป็นการแสดงท่ีสะท้อนองค์ความรู้และภูมิปัญญาในด้านต่าง ๆ ท่ี

ส าคญั  โดยบทบาทของการแสดงความตลกนัน้เป็นเสมือนปรากฏการณ์ทางนาฏกรรมท่ีสื่อถึง

เอกลักษณ์สังคมไทย  ตลอดจนเป็นการสื่อสารกับสังคมในทางอ้อม  โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อ

ล้อเลียน  เพื่อท าให้ความจริงจงัเป็นสิง่ท่ีไม่จริงจงั  พดูถึงได้  และเพ่ืออบรมสัง่สอน  เป็นต้น 

 บทบาทของการแสดงความตลกในนาฏกรรมไทยสมยัรัตนโกสินทร์ด าเนินไปอยา่งแนบชิด

กบัสงัคมและวิถีชีวิตของคนไทยมาแตอ่ดีต  โดยมุง่สร้างความสนกุสนานเพลิดเพลนิจากความรู้สกึ

เหนือกว่า  นอกจากนีใ้นสงัคมทุกสงัคมย่อมมีกฎเกณฑ์ของสงัคม  ทัง้กฎเกณฑ์ท่ีบญัญัติเป็น

กฎหมายและกฎเกณฑ์ท่ีเป็นกฎจารีตประเพณีซึง่เป็นท่ีรับรู้ร่วมกนัว่าสิ่งใดสามารถท าได้ สิ่งใดไม่

สามารถท าได้ บทบาทของการแสดงความตลกยงัสะท้อนให้เห็นถึงการลดความเครียดจากความ

คับข้องใจต่อกฎระเบียบของสังคม ต่อปัญหาในครอบครัวท่ีมีสถานะสูงกว่า หรือต่อชนชัน้

ผู้ปกครอง  ซึ่งในชีวิตจริงบุคคลเหล่านีถื้อเป็นผู้ ท่ีมีสถานภาพสงูในสงัคม  ไม่สามารถล่วงเกินได้  

แตก่ารน ามาเป็นสว่นหนึง่ในการวิพากษ์ผา่นความตลกสามารถกระท าได้   

 การแสดงตลกเป็นอีกเคร่ืองมือหนึ่งท่ีได้รับความนิยมเพราะเป็นการจ าลองชีวิตให้เห็นได้

ในระยะเวลาอันสัน้  ท าให้เห็นวิถีชีวิตแบบต่าง ๆ ได้อย่างรวดเร็ว  การท่ีการแสดงตลกสร้าง

อารมณ์ขนัผ่านเหตกุารณ์ความขดัแย้ง  ท าให้เห็นถึงบทบาทของการน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือในการ

อบรมสัง่สอนประชาชนได้อย่างชดัเจนขึน้  เพราะการน าสิ่งท่ีแตกต่างกนัหรือตรงข้ามกันไม่ว่าจะ

เป็นวตัถ ุบคุคล ความรู้สกึหรือความคิดมาน าเสนอร่วมกนัท าให้ผู้ชมเห็นลกัษณะของแต่ละสิ่งได้

ชดัเจนขึน้กว่าการน าเสนอสิ่งนัน้เพียงล าพงั   เม่ือพิจารณาว่าความตลกท่ีเกิดขึน้ในเร่ืองมาจาก

พฤติกรรมในทางลบของตัวละคร  ระเบียบแบบแผนท่ีน าเสนอผ่านการแสดงตลกจะเป็นแนว

ทางการประพฤติปฏิบตัิตนของคนในสงัคมว่าพฤติกรรมใดไม่เหมาะสมบ้าง  ท าให้ผู้ เสพสามารถ

แยกแยะพฤติกรรมท่ีดีและไม่ดีได้  ดงันัน้จึงอาจกล่าวได้ว่าการแสดงตลกสามารถขจดั  บรรเทา

ปัญหา  หรือลดทอนความรุนแรงท่ีอาจจะเกิดขึน้  ผ่านบทบาทของการน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือใน

การกลอ่มเกลาและขดัเกลาความคดิทางสงัคม   

 ทัง้นีก้ารกล่าวถึงจุดบกพร่องของสงัคมอย่างตรงไปตรงมา ผ่านการแสดงความตลกใน

เร่ืองราวนัน้ ๆ จะช่วยลดทอนความรุนแรงของเร่ือง  ผู้ ท่ีชมการแสดงจะรับชมด้วยความรู้สึก

สนกุสนาน  ขณะเดียวกนัก็จะรู้สกึสมใจหรือสะใจ  ผู้ถกูกลา่วถึงจะมีความรู้สกึเหมือนมีการสะกิด
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แผลเป็น ท่ียงัไม่หายดีรู้สกึเจ็บ ๆ คนั ๆ  เร่ืองท านองนีจ้ึงได้รับความนิยมในการน ามาใช้ผ่านความ

ตลก  ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะธรรมชาติของมนุษย์ชอบพูดถึงบุคคลอ่ืน  และความตลกเป็นระยะอนั

สนุทรีย์ (Aesthetic Distance) ซึง่คนไมถื่อสา 

 ความตลกนัน้อยูคู่ก่บัสงัคมไทยมาตัง้แตโ่บราณ จนชาติไทยเราได้ถกูกลา่วขานวา่เป็นชาติ

ท่ีมีอารมณ์ขนัรักความสนกุสนาน และเป็นโครงสร้างอารมณ์พืน้ฐานของไทย  ดงันัน้ในบริบทด้าน

ตา่ง ๆ ของการด าเนินชีวิต  คนไทยจงึสามารถเติมอารมณ์ความสนกุสนานลงไปตลอดเวลา ซึง่เป็น

โครงสร้างความรู้สึกท่ีแตกต่างจากโลกตะวันตก พืน้ฐานของตลกไทยนัน้มีรากเหง้ามาจาก

วฒันธรรมพืน้บ้าน การแสดงมหรสพ และการละเล่นพืน้บ้านต่าง ๆ  แม้ว่าในปัจจุบนับรรยากาศ

การละเล่นสนุกสนานของไทยในแบบพืน้บ้านเร่ิมจะจางหายไป อนัเน่ืองมาจากการครอบง าของ

กระแสบริโภคทุนนิยมและพัฒนาการด้านเทคโนโลยีท่ีเข้ามามีบทบาทในการด าเนินชีวิต   

แต่บทบาทของการแสดงความตลกท่ีปรากฏในสังคมไทยก็สามารถสอดแทรกและปรับตัวให้  

เข้ากับสภาพบริบทใหม่ได้เสมอ  โดยการแสดงความตลกถือเป็นแบบแผนทางวฒันธรรมในการ

สื่อสารอย่างหนึ่ง ท่ีมีลกัษณะแตกต่างไปจากรูปแบบการสื่อสารหลกัท่ีใช้กันอยู่ในสงัคม ด้วยการ

สื่อสารถึงเร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้บนเง่ือนไขของความผิดแปลกไปจากปกติ  ในขณะท่ีแบบ

แผนการสื่อสารอ่ืนจะสื่อสารอยา่งตรงไปตรงมา   

 การแสดงความตลกท่ีปรากฏในรายการโทรทศัน์ไทยปัจจุบนันัน้สะท้อนให้เห็นว่าความ

ตลกนัน้สามารถท าลายก าแพงของประเภทรายการโทรทัศน์จากเดิมท่ีศิลปินตลกสามารถ

แสดงออกได้เพียงแค่ในรายการโทรทศัน์ท่ีเป็นรายการตลกเท่านัน้ ซึง่เป็นเพียงพืน้ท่ีเล็ก ๆ ท่ีไม่ได้

รับความส าคญั เน่ืองจากในแวดวงวิชาการมองว่ารายการสาระย่อมมีคุณค่ามากกว่ารายการ

บันเทิง  แต่เม่ือได้ศึกษาถึงบทบาทของความตลกแล้วท าให้พบว่าบทบาทของความตลกถูก

น ามาใช้อยา่งหลากหลาย  และท่ีส าคญัคือความตลกได้ก้าวข้ามก าแพงหรือเส้นแบง่ของความเป็น

สาระและความบนัเทิงได้อยา่งส าเร็จ 

 ผู้ ท่ีใช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือในการประกอบอาชีพนัน้  หากมีพรสวรรค์และเป็นท่ีรู้จกั  

มกัจะอยู่ในสถานะท่ีได้รับการยอมรับในสงัคมทัง้ในระดบัล่างและระดบัสงู  ดงัจะเห็นว่าในสมยั

อยุธยานัน้มีการก าหนดศกัดินา ซึ่งเป็นล าดบั “ศกัดิ์” ของบุคคลในสงัคม  โดยปรากฏข้อมลูการ

ก าหนดศกัดินาของจ าอวดในกฎหมายตราสามดวงและเอกสารพระไอยการต าแหน่งนาพลเรือน
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นอกจากนีก้ารก าหนดภาษีโขนละครในสมยัรัชกาลท่ี 4-5 และการก าหนดราคาค่าจ้างเหมาของ

การแสดงจ าอวด  ยงัสะท้อนให้เห็นถึงความนิยมในการแสดงความตลกของผู้คนในสงัคมและการ

แพร่หลายของการแสดงตลกท่ีปรากฏในสังคม  และท่ีส าคัญคือการท่ีผู้ แสดงจ าอวดได้รับ

พระราชทานบรรดาศักดิ์จากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  รวมถึงการได้รับ

พระราชทานเสมาทองค า  ยงัสะท้อนให้เห็นถึงสถานภาพของผู้แสดงจ าอวดท่ีมีความสามารถและ

มีช่ือเสียง  ท่ีได้รับการยอมรับจากพระมหากษัตริย์และชนชัน้สงูในสงัคม  ทัง้นีห้ากพิจารณาถึง

ศิลปินตลกท่ีมีช่ือเสียงท่ีปรากฏในรายการโทรทศัน์ปัจจบุนัจะพบวา่มีจ านวนมาก  และตา่งมีฐานะ

ท่ีมัน่คง  รวมถึงผู้ ท่ีไม่ใช่ศิลปินตลก  แตใ่ช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือในการประกอบอาชีพก็จะได้รับ

ความนิยมจากคนในสงัคมเช่นเดียวกนั 

 ปัจจบุนัสงัคมไทยได้ก้าวเข้าสูค่วามเป็นสงัคมแห่งเทคโนโลยีผ่านเครือข่ายระบบสื่อสงัคม

ออนไลน์  การแสดงความตลกก็ยงัคงเป็นส่วนส าคญัท่ีคนในสงัคมให้การยอมรับ  ผ่านการผลิต

และถ่ายทอดออกมาในรูปแบบตา่ง ๆ เช่น แอพลิเคชัน่รายการปกิณกะบนัเทิงท่ีมุง่สร้างอารมณ์ขนั  

สติ๊กเกอร์ในแอพลิเคชัน่ไลน์ (LINE) ท่ีมีการน าภาพศิลปินตลกท่ีมีช่ือเสียงมาล้อเลียน  การสร้าง

เพจ (PAGE) ล้อเลียนเสียดสีทางเฟซบุ๊ก (FACEBOOK)  และการล้อเลียนถ้อยค าท่ีเป็นท่ีนิยมใน

ปัจจบุนั  

 



 

บทที่ 5 
บทน าสรุปผลการศึกษา อภปิรายผลการศึกษา และข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษา “บทบาทของการแสดงความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย” เป็นการศกึษาวิจยั

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในรูปแบบ “การวิเคราะห์สาระ” (Content Analysis) และ 

“พรรณนาวิเคราะห์” (Descriptive  Analysis) ท่ีมุ่งเน้นการวิเคราะห์ข้อมลูเชิงคณุภาพ (Analysis 

of Qualitative Data)  ผ่านกระบวนการเก็บข้อมลูจากเอกสารต่าง ๆ  การสงัเกตการณ์แบบไม่มี

ส่วนร่วม (Non-participant Observation) และการสมัภาษณ์เชิงลกึ (In-depth Interview)  โดยมี

วตัถุประสงค์เพื่อศึกษาพฒันาการของการแสดงความตลกในนาฏกรรมไทย  โดยจ ากัดขอบเขต

เฉพาะนาฏกรรมท่ีปรากฏในสมัยรัตนโกสินทร์  และศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกใน

รายการโทรทัศน์ไทย  โดยมุ่งเน้นเฉพาะเฉพาะรายการประเภทท่ีอิ งจากความจริง และรายการ 

ประเภทให้ความบนัเทิง  ท่ีออกอากาศเฉพาะในปี พ.ศ. 2560  จ านวน 8 รายการ  ทัง้นีเ้พื่อสะท้อน

ให้เห็นถึงความส าคญัของการแสดงความตลกและกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในฐานะท่ีเป็น

เสมือนสถาบนัหนึ่งในนาฏกรรมไทยและเป็นเคร่ืองมือถ่ายทอดความคิดท่ีสะท้อนธรรมชาติและ

คา่นิยมของสงัคมไทย  โดยผลการศกึษาสามารถสรุปได้ดงันี ้

5.1 สรุปผลการศึกษา 

5.1.1 พัฒนาการของการแสดงตลกที่ปรากฏในนาฏกรรมไทย 

  สงัคมไทยมกันิยมงานนาฏกรรมท่ีสร้างความบนัเทิงและความสนุกสนาน การ

แสดงตลกนัน้ถือเป็นหนึ่งในศิลปะการแสดงไทยท่ีมีมาตัง้แต่สมยัโบราณและได้รับการสืบทอดมา

จนถึงปัจจบุนั  จนอาจกล่าวได้ว่าอารมณ์ขนัเป็นลกัษณะส าคญัประการหนึ่งของคนไทย  คนไทย

สามารถสร้างสรรค์อารมณ์ขนัได้อย่างมีชัน้เชิงผ่านการแสดงประเภทต่าง ๆ ซึ่งเป็นผลผลิตทาง

ความคิดท่ีสะท้อนมาจากความเป็นท้องถ่ิน  เป็นศิลปะและภมูิปัญญาท่ีสามารถสะท้อนธรรมชาติ

ของคนไทยและสงัคมไทยในแตล่ะยคุสมยัได้เป็นอยา่งดี 

  ในสมยัสโุขทยัไม่ปรากฏข้อมลูท่ีกล่าวถึงการแสดงตลก  แต่มีเพียงข้อมลูท่ีพอจะ

สนันิษฐานได้ว่ามีมหรสพท่ีสร้างความบนัเทิง  ซึ่งได้รับการระบุไว้ในศิลาจารึกหลกัท่ี 1 และศิลา

จารึกหลักท่ี 8  ต่อมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็ปรากฏข้อมูลท่ีมีการกล่าวถึงศิลปะการแสดงใน  
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กฎมณเฑียรบาล  สมยัสมเด็จพระเจ้าพระรามาธิบดีท่ี 1 (อู่ทอง) ปฐมกษัตริย์แห่งกรุงศรีอยธุยา  

ส่วนการแสดงตลกนัน้มีหลกัฐานบนัทึกถึงค าว่า “จ าอวด” ท่ีปรากฏในกฎหมายตราสามดวง  ท่ีมี

การอ้างถึงค าว่า “จ าอวด” ในข้อความท่ีกล่าวถึงศกัดินาพลเรือนต าแหน่งหน้าท่ีต่าง ๆ   ซึ่งได้รับ

การประกาศใช้เม่ือปีมหาศกัราชท่ี 1298 (พ.ศ.1919) ตรงกบัรัชสมยัของสมเด็จพระบรมราชาธิราช

ท่ี 1 ช่วงกรุงศรีอยุธยาตอนต้น  นอกจากนีย้ังปรากฏข้อมูลท่ีกล่าวถึงค าว่าจ าอวด  ในเอกสาร 

พระไอยการต าแหน่งนาพลเรือน พ.ศ.1998  ซึง่อยูใ่นช่วงรัชสมยัสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.

1991 - 2031)  รวมถึงปรากฏในหนงัสือประชมุจดหมายเหตโุหร รวม 3 ฉบบั  ของ พระยาประมลู

ธนรักษ์จม่ืนก่งศิลป์  ท่ีกล่าวถึงจ าอวดในสมยัสมเด็จพระเจ้าเอกทศัน์ กษัตริย์พระองค์สดุท้ายใน

สมยัอยธุยา  โดยข้อความนัน้สะท้อนให้เห็นถึงการแสดงอ าอวดฐานะนาฏกรรมอนัเป็นเคร่ืองมือ

สื่อสารท่ีส าคญั  และเป็นประโยชน์ในการสะท้อนความจริงท่ีเกิดขึน้ในสงัคม  ทัง้นีใ้นอดีตค าว่า 

“จ าอวด” เป็นค าท่ีใช้เรียกพวกท่ีเล่นขบขนัส าหรับละคร  มีทัง้เล่นรวมกับละคร  หรือเล่นเฉพาะ

จ าอวด  ไม่เก่ียวกับละคร  ส่วนค าว่า “ตลก” นัน้  เดิมมักถูกใช้เรียกตัวเล่นขบขันของพวก 

หนงัตะลงุ  รวมทัง้พวกท่ีเลน่ขบขนัของโขนด้วย   

  ในสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 1-4)  ปรากฏการแสดงตลกท่ีส าคญั ได้แก่ การ

สวดพระ การสวดคฤหสัถ์  เพลงออกภาษาในการสวดพระมาลยั  การแสดงละครนอกในรัชสมยั

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั  รวมถึงบทละครเร่ืองระเด่นลนัได ของพระมหามนตรี 

(ทรัพย์) ซึ่งเป็นวรรณกรรมล้อเลียน  ในสมยันีช้่วงเวลาท่ีการแสดงความตลกนัน้ได้เร่ิมเข้ามามี

บทบาทในสังคมไทย  โดยเฉพาะการด ารงอยู่ในฐานะสิ่งบันเทิงเพื่อสร้างอันสะท้อนให้เห็น

วฒันธรรมความบนัเทิงของสงัคมไทย 

  การแสดงตลกท่ีส าคญัท่ีปรากฏในสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 5-7)  ได้แก่ การ

แสดงจ าอวด  ละครเสภา  ละครชาตรี  ละครพนัทาง  ละครสงัคีต  การแสดงตลกโขน  ระบ าตลก  

การแสดงลิเก  และละครพดูชวนหวั  การแสดงต่าง ๆ ท่ีระบขุ้างต้นนัน้มีทัง้การแสดงในราชส านกั 

การแสดงแบบพืน้บ้าน และการแสดงท่ีได้รับอิทธิพลมาจากต่างประเทศ  ซึง่สะท้อนให้เห็นถึงการ

ยอมรับของสงัคมทัง้ในระดบัสงูและระดบัลา่งที่เปิดพืน้ท่ีให้การแสดงตลกได้เข้าไปมีบทบาทในการ

ด าเนินเร่ืองมากยิ่งขึน้  ตลอดจนการยกย่องเชิดชูผู้ ท่ีมีความสามารถด้านการแสดงตลก  ทัง้นีใ้น

สมยันีผู้้ ท่ีแสดงตลกได้รับการยกยอ่งเชิดชจูากพระมหากษัตริย์  ทัง้การได้รับการแตง่ตัง้ยศและการ

ได้รับพระราชทานสิง่ของ   
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  การแสดงท่ีส าคญั เช่น การแสดงตลกโขนนัน้  ตวัตลกในการแสดงโขนจะคอยท า

หน้าท่ีเช่ือมเร่ืองระหว่างผู้แสดงกบัคนด ูสอดแทรกให้มีบทตลกให้คนดไูด้เกิดการผ่อนคลายจาก

การชมฉากยกทพัรบกนัและการเจรจา  ตวัตลกโขน เช่น ตวัฤๅษีหรือตวัประกอบมีอิสระทัง้ในการ

พากย์ พูด ร้อง เล่น  ด้วยตนเอง  โดยผู้แสดงบทตลกในการแสดงโขนจะต้องมีไหวพริบปฏิภาณ  

จะต้องรู้เร่ืองรามเกียรติ์และลกัษณะของตวัละครอย่างละเอียด  รู้ว่าอารมณ์ของตวัละครเป็น

อย่างไร  เพื่อจะได้สอดแทรกได้ถูกต้องตามจังหวะ  ทัง้นีใ้นปัจจุบันยังคงมีการสืบทอดและ

ถ่ายทอดวิธีการแสดงตลกโขนอยู่ โดยเรียกว่า“ตลกหลวง”  บรรจอุยู่ในการแสดงโขน หรือเรียกว่า 

“ตลกกรมศิลป์” 

  นอกจากนีก้ารแสดงละครพดูชวนหวัในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั

ก็ได้รับความนิยมเป็นอย่างสูง  โดยพระองค์ทรงสอดแทรกอารมณ์ขันลงไปในบทละครของ

พระองค์ด้วยกลวิธีต่าง ๆ กันอย่างแนบเนียน พร้อมกับน าเสนอแนวคิดผ่านการแสดงละครเร่ือง  

นัน้ ๆ เพื่ออบรมสัง่สอนประชาชน  ท าให้พระราชนิพนธ์บทละครพูดของพระองค์น่าสนใจและมี

สีสนัมากขึน้  อีกทัง้ในรัชสมยัของพระองค์ยงัทรงยกระดบับทบาทของตลกขึน้มา  โดยพระองค์ได้

ทรงเรียกตลกโขนว่า “จ าอวด”  และปรากฏการแสดงตลกโขนในงานมหรสพหลายแห่งซึ่งได้รับ

ความนิยมเป็นอยา่งสงู   

  ในช่วงสมัยนีย้ังมีการแสดงจ าอวดอันท่ีมาจากการสวดคฤหัสถ์  โดยการสวด

คฤหสัถ์นัน้มีข้อจ ากดัเร่ืองการออกลีลาท่าทาง  สวดคฤหสัถ์มีค าศพัท์ท่ีออกรสออกชาตเิป็นจ านวน

มาก การท่ีจะนั่งขย่มตวัไปมาเฉย ๆ ก็ไม่ได้อารมณ์อย่างถึงท่ีสุด  จึงเกิดการเล่นจ าอวด  ซึ่งใน

ช่วงแรกนัน้จ าอวดต้องใช้ผู้ เล่นไม่น้อยกว่า 4 คน  เลียนแบบการสวดคฤหสัถ์  และในช่วงปลาย

รัชกาลท่ี 6 ถึงรัชกาลท่ี 7 ต่อจนถึงต้นรัชกาลท่ี 8 ถือว่าเป็นยุคทองของจ าอวด  ทัง้นีก้ารแสดง

จ าอวดมีอยู ่2 ลกัษณะ คือ จ าอวดท่ีเลน่แทรกในการแสดงตา่ง ๆ เช่น ตลกโขน ตลกละคร ตลกลเิก 

ตลกหนงั  และจ าอวดท่ีเลน่โดยเอกเทศ 

  ในสมยัรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 8-ปัจจุบนั)  ปรากฏการแสดงตลกท่ีส าคญั อาทิ 

ละครย่อย (การเลน่หน้าม่าน)  ซึง่อาจารย์ธนิต  อยู่โพธ์ิ  มองว่าค าวา่ “จ าอวด” ให้ความรู้สกึท่ีไม่ดี  

ด้อยคณุคา่ จึงเปลี่ยนไปใช้ค าวา่ละครยอ่ย  หรือละครยอ่ยเลน่หน้ามา่น  โดยการเลน่หน้ามา่น คือ 

การแสดงตลกท่ีเร่ิมเลน่แบบมีการเปลี่ยนฉากเข้ามาเก่ียวข้อง  ซึง่ในอดีตนัน้จะไมมี่การเปลี่ยนฉาก
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ใด ๆ โดยการเปลี่ยนฉากต้องมีการปิดม่าน  ดังนัน้จึงมีการเล่นตลกระหว่างท่ีปิดม่าน เพื่อให้

ทีมงานการแสดงได้เปลี่ยนฉากกันข้างหลงัม่าน  จึงเกิดการเรียกการแสดงตลกว่า “จ าอวดหน้า

ม่าน”  อย่างไรก็ตามผู้ แสดงก็รู้สึกน้อยใจท่ีถูกเรียกว่าจ าอวดเล่นแค่หน้าม่าน  ดังนัน้จึงมีการ

เปลี่ยนเป็นเรียกว่า ละครย่อย ต่อมาเม่ือประเทศไทยเร่ิมมีการก่อตัง้สถานีวิทยโุทรทศัน์กระจาย

เสียง  ผู้แสดงละครย่อยก็เร่ิมเข้าไปมีบทบาทในการแสดงผ่านหน้าจอโทรทศัน์มากยิ่งขึน้  อย่างไร 

ก็ตามด้วยระเบียบและกฎเกณฑ์ในการสื่อสารผ่านทางโทรทัศน์  ท าให้ผู้ แสดงละครย่อย  

ไม่สามารถออกมกุได้อยา่งเต็มท่ี  ประกอบกบัความนิยมในสถานบนัเทิงยามค ่าคืน จงึท าให้ศิลปิน

ตลกผนัตวัเองไปแสดงตลกในสถานท่ีดงักลา่ว  หรือเรียกอีกช่ือหนึง่วา่ตลกคาเฟ่  

 ด้วยพฒันาการทางเทคโนโลยีการสื่อสารทางวิทยุโทรทศัน์ประกอบกับค่านิยม

ของคนไทยท่ีเปลี่ยนไปชมการแสดงผ่านทางโทรทัศน์มากขึน้  จึงส่งผลให้นักแสดงตลกเร่ิมผนั

ตนเองเข้าสูว่งการโทรทศัน์อีกครัง้  ในช่วงเวลานีเ้กิดการแสดงละครตลกสถานการณ์  และรายการ

ปกิณกะบนัเทิงท่ีมีนกัแสดงตลกเข้าไปมีบทบาทในต าแหน่ง ๆ ของรายการ  ซึง่ได้รับความนิยมเป็น

อยา่งสงู 

  เม่ือเทคโนโลยีเร่ิมเข้ามามีบทบาทในสงัคมไทย  ผ่านการเจริญเติบโตของสื่อวิทยุ

และโทรทศัน์  การแสดงตลกก็ได้พฒันาไปตามความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้  และยงัคงได้รับความ

นิยมจากคนในสงัคมเช่นเดิม  โดยผู้แสดงได้ปรับตวัไปตามพืน้ท่ีใหมก่ารแสดง  สื่อสารกบัผู้ชมผา่น

จอโทรทศัน์  จนเกิดรายการตลกและการแสดงละครตลกสถานการณ์ทางโทรทศัน์เป็นจ านวนมาก  

การเปลี่ยนแปลงในครัง้นีส้ะท้อนให้เห็นอยา่งชดัเจนว่าตลกนัน้เป็นผลิตผลทางวฒันธรรมบนัเทิงท่ี

ปรับตวัให้เข้ากบับริบททางสงัคมได้อยา่งแนบเนียนและสอดคล้องกบัความต้องการของผู้คนแตล่ะ

ยคุสมยั 

 ปัจจุบันจะพบว่าในช่องสถานีโทรทัศน์ต่างก็มีรายการท่ีแสดงถึงความตลกให้

เลือกรับชมกนัเป็นจ านวนมาก  เจ้าของธุรกิจหรือเจ้าของทนุกล้าลงทนุกบัอารมณ์ขนัเพราะมัน่ใจ

ว่าเสียงหวัเราะช่วยการันตีรายได้  ดงันัน้จงึพบวา่เกือบทกุรายการตา่งมีศิลปินตลกหรือการมุง่เน้น

เนือ้หาท่ีสร้างอารมณ์ขนัเป็นองค์ประกอบส าคญัประจ ารายการ  หลายรายการต่างใช้อารมณ์ขนั

เป็นตวัขับเคลื่อนรายการให้มีความสนุกสนานทัง้ในรูปแบบของรายการหรือตวัของพิธีกรและ  
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แขกรับเชิญเอง  เช่นเดียวกนักบัละครโทรทศัน์ท่ีเป็นละครตลกสถานการณ์ท่ีสะท้อนมมุมองตา่ง ๆ 

ของการใช้ชีวิตและความเป็นมนษุย์ผา่นอารมณ์ขนั 

  เม่ือพิจารณาข้อมลูตามตารางข้างต้นในด้านรูปแบบจะพบว่าสามารถแบง่ได้เป็น 

2 ประเภท คือ รูปแบบดัง้เดิมและได้รับการปรับปรุงขึน้ใหม่  โดยรูปแบบดัง้เดิมนัน้คือการแสดง

ตลกท่ีปรากฏมาตัง้แต่อดีตและได้รับการสืบทอดมาเป็นล าดบั  โดยอาจมีการเปลี่ยนแปลงวิธีการ

แสดงไปบ้างตามยุคสมัย  แต่ยังคงมีเค้าของการแสดงแบบเดิม  เช่น การสวดพระ  การสวด

คฤหสัถ์  การแสดงจ าอวด  ละครนอก  ละครเสภา  ละครชาตรี  ตลกโขน  การเล่นเพลงปฏิพากย์  

และละครย่อย  โดยอาจกล่าวได้ว่าการแสดงความตลกในการสวดพระ  การสวดคฤหัสถ์  การ

แสดงจ าอวด และละครย่อย เป็นการสืบทอดผ่านพัฒนาการสายหนึ่ง  ส่วนการสืบทอดผ่าน

พฒันาการอีกสายหนึ่ง คือ การรักษารูปแบบการแสดงตามท่ีปรากฏขึน้มาในสงัคม ได้แก่ ละคร

นอก  ละครเสภา  ละครชาตรี  ตลกโขน  และการเล่นเพลงปฏิพากย์  ส่วนรูปแบบท่ีได้รับการ

ปรับปรุงขึน้ใหมน่ัน้  เกิดจากการน าวิธีการแสดงในการแสดงบางประเภทของไทยมาผสมผสานกบั

วิธีการแสดงหรือรูปแบบการแสดงอนัเป็นอิทธิพลของต่างชาติ  ได้แก่ ละครพนัทาง  ละครสงัคีต  

ระบ าตลก  ลเิก  ละครพดูชวนหวั  ตลกคาเฟ่ และละครตลกสถานการณ์  โดยการแสดงท่ีได้รับการ

ปรับปรุงขึน้ใหมนี่จ้ะเกิดขึน้ในช่วงรัชกาลท่ี 5 เป็นต้นมา 

  ด้านจ านวนผู้ แสดงจะพบว่าการแสดงตลกของไทยนัน้  มักเป็นการแสดงท่ี

ประกอบด้วยจ านวนผู้แสดงมากกว่าหนึง่คน  โดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือพิจารณาถึงการสวดพระและ

การสวดคฤหสัถ์  อนัเป็นต้นเค้าของการแสดงจ าอวด  การแสดงละครย่อย  และตลกคาเฟ่ ท่ียงั

รักษารูปแบบการแสดง จ านวนผู้แสดง  และบทบาทหน้าท่ีในการสร้างความตลกของผู้แสดง ท่ีมี

การท าหน้าท่ีเป็นคนปเูร่ือง คนชงเร่ือง และคนตบมกุ โดยมุ่งเน้นการแสดงความตลกผ่านการใช้

ภาษา  การล้อเลียนเสียดสี  รวมถึงการแสดงท่าทางที่สร้างอารมณ์ขนั   

  ในด้านวิธีแสดงความตลกท่ีปรากในแต่ละการแสดงนัน้  จะพบว่าโดยส่วนใหญ่

จะแสดงความตลกผ่านค าพดูและการแสดงกิริยาท่าทาง  โดยมีโครงเร่ืองและลกัษณะนิสยัของตวั

ละครคอยก ากับไว้   โดยอาจสร้างความตลกผ่านการด้นสดได้ตามจังหวะและโอกาส  ทัง้นี ้

จุดประสงค์หลกัของการแสดงตลกโดยส่วนใหญ่ คือ การสร้างความสนุกสนานและความบนัเทิง  

อย่างไรก็ตามในการแสดงความตลกนัน้ก็แฝงข้อคิดและแนวคิด  เพื่อให้ผู้ชมได้เรียนรู้และน าไป
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ปรับใช้  ซึง่ถือเป็นวิธีการการอบรมสัง่สอนรูปแบบหนึ่งท่ีปรากฏผา่นการใช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือ

ในการขดัเกลาสงัคม  

  เม่ือพิจารณาข้อมลูท่ีได้ศึกษาอาจกล่าวได้ว่าการแสดงตลกท่ีปรากฏในประเทศ

ไทยนัน้แบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ การแสดงตลกทัง้เร่ือง  ได้แก่  การสวดพระ  การสวดคฤหัสถ์  

การแสดงละครนอก  การแสดงจ าอวด  ระบ าตลก  การเล่นเพลงปฏิพากย์  ละครพดูชวนหวั  การ

แสดงละครย่อย ตลกคาเฟ่  และละครตลกสถานการณ์  อีกประเภทหนึ่ง คือ การแสดงท่ีใช้การ

แสดงความตลกเข้ามาสอดแทรก  ได้แก่ ละครเสภา  ละครชาตรี  ละครพันทาง  ละครสังคีต   

การแสดงตลกโขน  และการแสดงลิเก  ทัง้นีใ้นปัจจุบนัแนวโน้มของการใช้ความตลกเข้ามาเป็น

สว่นหนึง่ของการแสดงนัน้เร่ิมปรากฏให้เห็นมากยิ่งขึน้ในรายการโทรทศัน์ประเภทตา่ง ๆ  

  ทัง้นีจ้ากการศกึษาการแสดงความตลกท่ีปรากฏในนาฏกรรมไทยทัง้ในสมยัก่อน

รัตนโกสนิทร์และสมยัรัตนโกสนิทร์  อาจกลา่วได้วา่สถานภาพของผู้ ท่ีใช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือใน

การประกอบอาชีพและเป็นผู้ ท่ีมีช่ือเสียงนัน้  อยู่ในสถานะท่ีได้รับการยอมรับในสงัคมทัง้ในระดบั

ล่างและระดบัสงู  ดงัจะเห็นว่าในสมยัอยธุยานัน้มีการก าหนดศกัดินา ซึ่งเป็นล าดบั “ศกัดิ์” ของ

บุคคลในสงัคม  โดยปรากฏการก าหนดศกัดินาของจ าอวดในกฎหมายตราสามดวงและเอกสาร

พระไอยการต าแหน่งนาพลเรือน  นอกจากนีก้ารก าหนดภาษีโขนละครในสมยัรัชกาลท่ี 4-5 และ

การก าหนดราคาค่าจ้างเหมาของการแสดงจ าอวด  ยงัสะท้อนให้เห็นถึงความนิยมในการแสดง

ความตลกของผู้คนในสงัคมและการแพร่หลายของการแสดงตลกท่ีปรากฏในสงัคม  และท่ีส าคญั

คือการท่ีผู้แสดงจ าอวดได้รับพระราชทานบรรดาศกัดิ์จากพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั  

รวมถึงการได้รับพระราชทานเสมาทองค า  ยงัสะท้อนให้เห็นถึงสถานภาพของผู้แสดงจ าอวดท่ีมี

ความสามารถและมีช่ือเสียง  ท่ีได้รับการยอมรับจากพระมหากษัตริย์และชนชัน้สงูในสงัคม 

  เม่ือวิเคราะห์ความส าคญัของการแสดงความตลกท่ีปรากฏในสงัคมไทย จะพบวา่

การแสดงตลกของไทยนัน้มีพฒันาการผา่นการสืบทอดด้วยกระบวนการอนรัุกษ์และการสร้างสรรค์

มาอย่างยาวนาน  เป็นการแสดงท่ีสะท้อนองค์ความรู้และภมูิปัญญาในด้านต่าง ๆ ท่ีส าคญั  โดย

บทบาทของการแสดงความตลกนัน้เป็นเสมือนปรากฏการณ์ทางนาฏกรรมท่ีสื่อถึงเอกลักษณ์

สงัคมไทย   
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  การแสดงความตลกในนาฏกรรมไทยสมยัรัตนโกสินทร์ด าเนินไปอย่างแนบชิดกบั

สงัคมและวิถีชีวิตของคนไทยมาแต่อดีต โดยมุ่งสร้างความสนุกสนานเพลิดเพลินจากความรู้สึก

เหนือกว่า  ทัง้นีเ้ม่ือมนษุย์สามารถหวัเราะได้  ความทกุข์แม้มากมายเพียงใดก็จะสลายไปกบัเสียง

หวัเราะนัน้ ถึงแม้ความทกุข์จะหายไปจากจิตใจเพียงชัว่คราวก็ตาม  แตก็่มีสว่นส าคญัท่ีท าให้จิตใจ

ผ่อนคลายลดความตึงเครียดพร้อมท่ีจะต่อสู้กับอุปสรรคต่อไปได้ เพราะสิ่งท่ีสลายไปกับเสียง

หวัเราะคือปมปัญหาท่ีสะสมอยูใ่นจิตใจ 

  นอกจากนีใ้นสงัคมทุกสงัคมย่อมมีกฎเกณฑ์ของสงัคม  ทัง้กฎเกณฑ์ท่ีบญัญัติ

เป็นกฎหมายและกฎเกณฑ์ท่ีเป็นกฎจารีตประเพณีซึง่เป็นท่ีรับรู้ร่วมกนัวา่สิ่งใดสามารถท าได้ สิง่ใด

ไม่สามารถท าได้ บทบาทของการแสดงความตลกยงัสะท้อนให้เห็นถึงการลดความเครียดจาก

ความคบัข้องใจต่อกฎระเบียบของสงัคม ต่อปัญหาในครอบครัวท่ีมีสถานะสงูกว่า หรือต่อชนชัน้

ผู้ปกครอง  ซึ่งในชีวิตจริงบุคคลเหล่านีถื้อเป็นผู้ ท่ีมีสถานภาพสงูในสงัคม  ไม่สามารถล่วงเกินได้  

แตก่ารน ามาเป็นสว่นหนึง่ในการวิพากษ์ผา่นความตลกสามารถกระท าได้   

  สงัคมในแต่ละสงัคมย่อมมีระเบียบแบบแผนในการประพฤติปฏิบตัิตนของคนใน

สงัคม โดยระเบียบแบบแผนนัน้เป็นสิ่งท่ีสงัคมต้องอบรมสัง่สอนถ่ายทอดไปสู่คนรุ่นถดัไปเพื่อให้

ประชาชนสามารถปฏิบตัิตนได้อย่างถกูต้อง การแสดงตลกเป็นอีกเคร่ืองมือหนึ่งท่ีได้รับความนิยม

เพราะเป็นการจ าลองชีวิตให้เห็นได้ในระยะเวลาอันสัน้  ท าให้เห็นวิถีชีวิตแบบต่าง ๆ ได้อย่าง

รวดเร็ว  การท่ีการแสดงตลกสร้างอารมณ์ขนัผา่นเหตกุารณ์ความขดัแย้ง  ท าให้เห็นถึงบทบาทของ

การน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือในการอบรมสัง่สอนประชาชนได้อย่างชัดเจนขึน้  เพราะการน าสิ่งท่ี

แตกต่างกนัหรือตรงข้ามกนัไม่ว่าจะเป็นวตัถ ุบคุคล ความรู้สกึหรือความคิดมาน าเสนอร่วมกนัท า

ให้ผู้ชมเห็นลกัษณะของแตล่ะสิง่ได้ชดัเจนขึน้กวา่การน าเสนอสิง่นัน้เพียงล าพงั   

  อีกทัง้การน าเสนอความขดัแย้งถือเป็นการเปรียบเทียบอย่างหนึ่งท่ีสามารถแสดง

ให้เห็นถึงความคิดของผู้สร้างสรรค์เพราะในการเปรียบย่อมมีสิ่งหนึ่งดีสิ่งหนึ่งเลว  สิ่งหนึ่งท่ีถกูสิ่ง

หนึ่งท่ีผิด เป็นต้น เม่ือพิจารณาว่าความตลกท่ีเกิดขึน้ในเร่ืองมาจากพฤติกรรมในทางลบของตวั

ละคร  ระเบียบแบบแผนท่ีน าเสนอผ่านการแสดงตลกก็จะเป็นแนวทางการประพฤติปฏิบตัิตนของ

คนในสงัคมว่าพฤติกรรมใดไม่เหมาะสมบ้าง  ท าให้ผู้ เสพสามารถแยกแยะพฤติกรรมท่ีดีและไม่ดี

ได้  ความขดัแย้งในการแสดงตลกจึงเป็นการจ าลองค าถามท่ีอาจเกิดขึน้ในใจคนในสงัคม  โดย
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บทบาททางการแสดงของผู้แสดงเป็นผู้ตอบค าถามนัน้เองด้วย ดงันัน้จึงอาจกล่าวได้ว่าการแสดง

ตลกสามารถขจดั  บรรเทาปัญหา  หรือลดทอนความรุนแรงท่ีอาจจะเกิดขึน้  ผ่านบทบาทของการ

การน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือในกลอ่มเกลาและขดัเกลาความคดิทางสงัคม   

  นอกจากนีก้ระบวนการสืบทอดและการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางการแสดงตลก

จากรุ่นสู่รุ่น เปรียบเสมือนการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางวิชาการในสถาบนัศึกษาทางนาฏกรรม  

อนัมีรากฐานมาจากความเป็นท้องถ่ิน ท่ีนอกจากจะสร้างอารมณ์ขนัแล้วยงัสะท้อนผลผลิตทาง

ความคิดและค่านิยมในแต่ละยคุสมยั  กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ข้างต้นสะท้อนให้เห็นถึง

บทบาทหน้าท่ีส าคญัประการหนึง่  ในการมีสว่นร่วมรักษาเสถียรภาพของวฒันธรรมไทย (Maintain  

The  Stability  of  Culture) ให้ยงัคงปรากฏหรือนยัหนึง่คือการสืบสานให้คงอยูต่อ่ไป 

5.1.2 กลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ไทย 

  การศึกษาด้านกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทัศน์ไทย ผ่าน

รายการโทรทศัน์ประเภทต่าง ๆ โดยเป็นรายการประเภทท่ีอิงจากความจริง  และรายการประเภท

ให้ความบนัเทิง ท่ีได้รับการน าเสนอทางสถานีวิทยโุทรทศัน์ ในช่วงปี พ.ศ. 2560  จ านวน 8 รายการ  

รายการละ 5 ตอน ได้แก่ รายการข่าวข้นคนเนชัน่  รายการสนามข่าว 7 สี  รายการเทยเท่ียวไทย 

The Route  รายการตลาดสดพระราม 4  รายการ The Mask Singer  รายการรู้ไหมใครโสด  

รายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight  และรายการคณุพระช่วย ผลการศกึษาสามารถแสดงเป็นตาราง

ความถ่ีของกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกได้  ดงันี ้

  



300 

ตารางที่ 14 ตารางแสดงความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละรายการ 

  จากตารางข้างต้นผลการศกึษาพบวา่รายการโทรทศัน์ไทย  ไมว่า่จะเป็นรายการท่ี

อิงจากความจริง ประเภทข่าว  รายการท่ีอิงจากความจริง ประเภทสารคดีบนัเทิง  รายการให้ความ

บนัเทิง ประเภทประกวดแขง่ขนั  รายการให้ความบนัเทิง ประเภทสนทนา  ล้วนปรากฏการใช้ความ

ตลกเข้ามาเป็นสว่นประกอบเพ่ือการสื่อสารเนือ้หาของรายการ  โดยเฉพาะอยา่งยิ่งคือรายการท่ีอิง

จากความจริง ประเภทสารคดีบนัเทิง  รายการให้ความบนัเทิง ประเภทประกวดแขง่ขนั  ท่ีจะน าเอา

ความตลกมาใช้ในระหวา่งการด าเนินรายการบอ่ยครัง้ 

  ผลการศกึษาแบบแยกประเภทรายการพบว่ารายการท่ีอิงจากความจริง ประเภท

ข่าว  พบว่านิยมสร้างความตลกผ่านกลวิธีการล้อเลียนเสียดสีมากท่ีสุด  ซึ่งเป็นกลวิธีการสร้าง

ความตลกท่ีผู้ ด าเนินรายการสร้างขึน้ด้วยการล้อเลียนเสียดสีข้อบกพร่องในความคิดและ

พฤติกรรมของบคุคลท่ีถกูอ้างถึงในรายการและผู้ ร่วมด าเนินรายการ  เพื่อแสดงให้เห็นถึงความคิด

หรือพฤตกิรรมท่ีไม่เหมาะสม  ไม่เป็นท่ียอมรับในสงัคม  ขดัแย้งกบัจารีต ธรรมเนียม ประเพณี  หรือ

บรรทดัฐานทางสงัคมท่ีคนส่วนใหญ่ยึดถือปฏิบตัิ  นอกจากนีก้ารสร้างความตลกในรายการผ่าน

กลวิธีการล้อเลียนยังเป็นการสั่งสอนผู้ คนในสังคมในทางอ้อม  ซึ่งในท่ีนีค้ือผู้ ท่ีรับชมรายการ  

เพื่อให้เข้าใจถึงความคิดและพฤติกรรมท่ีเหมาะสมและผลท่ีเกิดจากการประพฤติปฏิบตัิในทางท่ี

รายการ ความถี่ของการสร้างสรรค์ความตลกที่พบในแต่ละกลวิธี 
การเล่น
ตลกกับ
ภาษา 

การแสดง
ท่าทางที่
ขบขัน 

การ
ล้อเลียน
เสียดสี 

ตลก 
โครม
คราม 

การพลิก
ความ 
หมาย 

ตลก 
โปกฮา 

ข่าวข้นคนเนชัน่ 2 0 28 0 4 1 
สนามขา่ว 7 สี 11 8 16 0 4 0 
เทยเท่ียวไทย The Route 97 25 86 3 35 27 
ตลาดสดพระราม 4 17 11 14 2 8 1 
The Mask Singer 58 28 48 3 32 14 
รู้ไหมใครโสด 50 21 29 1 13 15 
ทอล์ก-กะ-เทย Tonight 51 18 38 2 28 41 
คณุพระช่วย 28 10 18 0 13 1 
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ไม่เหมาะสม  ทัง้นีด้้วยความท่ีเป็นรายการข่าวการน าเสนอเนือ้หาจึงตัง้อยู่บนการน าเสนอข้อมลู

ความจริง ดงันัน้ความตลกจึงไม่ค่อยปรากฏในเนือ้หาของข่าวซึ่งเป็นเร่ืองจริง (Fact)  แต่ความ

ตลกสอดแทรกอยูใ่นวิธีการน าเสนอขา่วของผู้ด าเนินรายการแทน โดยผา่นทัง้การพดูและการแสดง

ท่าทางท่ีมุง่ล้อเลียนเสียดสี  

  ส่วนรายการประเภทอิงจากความจริง ประเภทสารคดีบนัเทิง  รายการให้ความ

บนัเทิง ประเภทประกวดแข่งขนั  รายการให้ความบนัเทิง ประเภทสนทนา  พบว่านิยมใช้กลวิธีการ

สร้างความตลกด้วยกลวิธีการเล่นตลกกับภาษามากท่ีสุด  โดยผู้ มีส่วนร่วมในรายการสร้างขึน้ 

ด้วยการพดูผ่านการเล่นถ้อยค า ค าคม การใช้ความเปรียบ การเล่นส านวนโวหาร การเล่นค าผวน  

การพดูก ากวม  การใช้ค าพ้องเสียง  การใช้ค าคล้องจอง  การเล่นค าด้วยเสียงสมัผสั  การเล่นค า  

ท่ีออกเสียงคล้ายกนั  และการดดัแปลงค าเพื่อสร้างความหมายใหม ่ และการกลา่วเกินจริง 

  การสร้างความตลกผ่านกลวิธีการแสดงท่าทางท่ีขบขันนัน้  แม้ว่าจะไม่ได้พบ

ความถ่ีของการปรากฏในอนัดบัต้น ๆ ของข้อมลูท่ีใช้ในการศกึษา  แต่จากการศกึษาจะพบว่าการ

สร้างความตลกผ่านการแสดงท่าทางท่ีปรากฏในแต่ละรายการนัน้  มกัเป็นการแสดงกิริยาท่าทาง

ประกอบการพดูหรือการสร้างความตลกผ่านการเล่นกบัภาษาและการล้อเลียนเสียดสี เพื่อขยาย

ความหมายท่ีต้องการสื่อสาร  นอกจากนีย้งัปรากฏในรูปแบบการแสดงกิริยาท่าทางที่เกินจริง  เพื่อ

ชวนให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ขนั  

  เม่ือพิจารณาถึงด้านจ านวนผู้ ท่ีแสดงความตลกในแต่ละรายการ  ซึง่ปรากฏผ่าน

การท าหน้าท่ีเป็นผู้ด าเนินรายการ  จะสงัเกตได้วา่โดยสว่นใหญ่นัน้แตล่ะรายการจะประกอบด้วยผู้

ด าเนินรายการมากกว่า 1 คน  โดยแต่ละคนจะผลดักันท าหน้าท่ีสร้างความตลก  ผ่านสูตรการ

สร้างความตลกในลกัษณะการเปิดเร่ือง การชงเร่ือง และการตบมกุ  ซึ่งเม่ือเทียบเคียงกบัจ านวน 

ผู้แสดงในการแสดงตลกประเภทตา่ง ๆ ท่ีปรากฏในสมยัรัตนโกสนิทร์จะพบวา่มีความคล้ายคลงึกนั  

  ทัง้นีจ้ากการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทัศน์  ผู้ ศึกษา

พบว่าในรายการท่ีอิงจากความจริง  ประเภทสารคดีบนัเทิง  รายการให้ความบนัเทิง ประเภท

ประกวดแข่งขนั  และรายการให้ความบนัเทิง ประเภทสนทนา  มกัปรากฏข้อความ (Pop-up Text) 

และเสียงพิเศษ (Sound Effect) เพื่อดึงดูดความสนใจ  อันเป็นอิทธิพลจากรายการบนัเทิงของ

ประเทศเกาหลีใต้  ท่ีเข้ามาในประเทศไทยช่วง 10 ปีท่ีผ่านมา  ซึ่งบางครัง้ก็สามารถสร้างความ
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ตลกให้เกิดขึน้ได้  แต่ผู้วิจยัไม่นบัได้น ามานบั  เน่ืองจากหลายรายการใช้ข้อความ (Pop-up Text) 

และเสียงพิเศษ (Sound Effect) ทัง้รายการ  เพื่อดงึดดูผู้ชมและเพื่อเป็นภาพแทนความสนกุสนาน

ของรายการมากกวา่การจงใจสร้างความตลก 

  นอกจากนีจ้ากการศกึษายงัพบว่าในอดีตจะพบว่าการสร้างความตลกด้วยกลวิธี

ตลกโครมคราม  อนัเป็นอารมณ์ขนัท่ีเกิดจากการเห็นบุคคลอ่ืนเจ็บตวัทัง้จากการแข่งขนัหรือการ

ถกูกระท าผ่านอปุกรณ์การแสดงนัน้มกัเกิดขึน้บ่อยในรายการโทรทศัน์    แต่จากข้อมลูท่ีได้ศึกษา

พบว่าปัจจบุนัไมค่อ่ยปรากฏกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรูปแบบตลกโครมราม  ทัง้นีอ้าจเป็น

เพราะความเจ็บตวัท่ีเกิดขึน้นัน้อาจสะท้อนถึงความรุนแรงท่ีปรากฏในรายการ  ซึง่ไม่สอดคล้องกบั

การจดัระเบียบความเหมาะสมของเนือ้หาท่ีปรากฏผ่านสื่อโทรทศัน์  ตามประกาศของส านกังาน

คณะกรรมการกิจการกระจายเสียง  กิจการโทรทศัน์  และกิจการโทรคมนาคมแห่งชาต ิ 

  ทัง้นีอ้าจกล่าวได้ว่ารายการโทรทัศน์ประเภทต่าง ๆ ท่ีน าความตลกมาเป็น

องค์ประกอบส าคัญในรายการ  ผ่านกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกประเภทต่าง ๆ  อาจมี

วตัถปุระสงค์เพื่อสะท้อนทศันคติและมมุมองเชิงความคิดของตนท่ีมีตอ่เร่ืองนัน้ ๆ  และท่ีส าคญัคือ

เพื่อขบัเคลื่อนรายการให้น่าสนใจและได้รับความนิยม  ต้องกับรสนิยมของคนไทยท่ีนิยมความ

สนกุสนานร่ืนเริง และนิยมการลดระดบัสิ่งท่ีเป็นความจริงจงั   

  ข้อค้นพบท่ีว่าความตลกได้สอดแทรกอยู่ในรายการโทรทัศน์ประเภทต่าง  ๆ ได้  

ผ่านกลวิธีการน าเสนอของผู้ มีส่วนร่วมในรายการนัน้สอดคล้องกบังานวิจยัของ ชนญัญา ใยลออ  

ท่ีได้ศึกษาเร่ือง “การสื่อสารอารมณ์ขนัของนกัแสดงตลกรายการโทรทศัน์ก่อนบ่ายคลายเครียด” 

ซึ่งค้นพบว่าเม่ือนักแสดงตลกย้ายเวทีการแสดงมาอยู่ในสื่อโทรทัศน์ได้มีการปรับ เปลี่ ยนการ

น าเสนอระดับความตลกเป็นประเภทตลกชวนหัว เน้นให้ผู้ ชมอมยิม้แทนท่ีจะฮาข ากลิง้แบบ

สมยัก่อนด้วยการใช้มกุตลกเก่ียวกับภาษา ความรู้สึก หรือการเสียดสีสงัคม เข้ามาแทนมกุตลก  

ท่ีใช้ในวงเหล้า ถือได้ว่าเป็นจดุส าคญัในการยกระดบัการแสดงตลกไทย  อีกทัง้ยงัแสดงให้เห็นถึง

ศกัยภาพของมกุตลกท่ีถกูใช้  แม้จะเป็นมกุตลกท่ีอยูใ่นขัน้บนัไดชัน้ลา่ง แตก็่ยงัสามารถน าเสนอได้

ในสื่อ 

  อีกทัง้ยังสอดคล้องกับงานวิจัยของรุ่งอรุณ  ฉัตรวิฆเนศ  ท่ีได้ศึกษาเร่ือง 
“ศกัยภาพของมกุตลกและอารมณ์ขนัในรายการโทรทศัน์”  ซึง่ค้นพบวา่มกุตลกไมไ่ด้ถกูจ ากดัพืน้ท่ี
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เฉพาะแต่รายการประเภทตลกอย่างเดียว  แต่มกุตลกมีศกัยภาพในการปรับตวัและมีคณุลกัษณะ
ท่ีหลากหลายไม่ตายตวั  ท าให้มกุตลกปรากฏให้เห็นในรายการประเภทตา่ง ๆ ไม่วา่จะเป็นรายการ
ประเภทบนัเทิงหรือรายการประเภทสาระ   
  อย่างไรก็ตามผู้ศกึษาพบวา่ปัจจบุนัตลกสามารถน าองค์ความรู้และประสบการณ์
ของตนเข้ามาสอดแทรกในรายการท่ีมีสาระได้  เพื่อผ่อนคลายจริงจงัของเนือ้หารายการ  รวมถึง  
ผู้ด าเนินรายการท่ีไม่ใช่ศิลปินตลกก็มกัจะแสดงความตลกเพื่อผ่อนคลายความจริงจงัของรายการ  
ซึ่งแตกต่างจากท่ีรุ่งอรุณ  ฉัตรวิฆเนศ ได้เคยระบุไว้ในว่าตลกพบข้อจ ากัดในการท่ีจะสอดแทรก
ตวัเองเข้าไปในประเภทรายการบางประเภทท่ีไม่ใช่รายการตลกโดยตรงหรือรายการประเภทสาระ 
เช่น รายการข่าว รายการสารคดี เน่ืองจากธรรมชาติของตลกมีลกัษณะเป็นเร่ืองไม่จริง ล้อเล่นไร้
สาระ ส่วนธรรมชาติของรายการประเภทสาระนัน้มีลกัษณะของความจริง (Fact) เป็นเหตเุป็นผล
น่าเช่ือถือ  จงึเป็นไปไม่ได้เลยท่ีจะน าเอาคณุลกัษณะของทัง้สองมารวมไว้ด้วยกนันัน้   
  การแสดงความตลกท่ีปรากฏในรายการโทรทศัน์ไทยปัจจบุนันัน้สะท้อนให้เห็นวา่

ความตลกนัน้สามารถท าลายก าแพงของประเภทรายการโทรทศัน์จากเดิมท่ีศิลปินตลกสามารถ

แสดงออกได้เพียงแค่ในรายการโทรทศัน์ท่ีเป็นรายการตลกเท่านัน้ ซึง่เป็นเพียงพืน้ท่ีเล็ก ๆ ท่ีไม่ได้

รับความส าคญั เน่ืองจากในแวดวงวิชาการมองว่ารายการสาระมีคณุค่ามากกว่ารายการบนัเทิง 

แต่เม่ือได้ศกึษาถึงบทบาทของความตลกแล้วท าให้พบว่าบทบาทของความตลกถกูน ามาใช้อย่าง

หลากหลาย  และท่ีส าคญัคือความตลกได้ก้าวข้ามก าแพงหรือเส้นแบ่งของความเป็นสาระและ

ความบนัเทิงได้อยา่งส าเร็จ 

5.2 อภปิรายผลการศึกษา 

ความตลกหรืออารมณ์ขนันัน้ถือเป็นสญัชาตญาณหนึ่งของมนุษย์  โดยการสร้างความ

ตลกหรืออารมณ์ขันมีความเป็นสากลท่ีพบในทุกภาษาและวัฒนธรรม  อารมณ์ขันเป็น

ปรากฏการณ์ท่ีส าคญัในจิตใจของมนุษย์  ท่ีนอกจากจะสะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการหลีกเลี่ยง

ความทกุข์  ยงัเปรียบเสมือนกระจกอนัสะท้อนให้เห็นถึงแก่นสารในการเรียนรู้  สภาพสงัคม  และ

วิถีชีวิตของมนษุย์ในแตล่ะยคุสมยั  ผา่นศิลปะการแสดงตลกอนัมีวิวฒันาการผา่นการสืบทอดและ

การสร้างสรรค์มาอย่างยาวนาน  เป็นศิลปะการแสดงท่ีสะท้อนองค์ความรู้และภมูิปัญญาในด้าน

ตา่ง ๆ ท่ีส าคญั  ซึง่อาจกลา่วได้ว่าเป็นเคร่ืองมือทางความคิดอนัส าคญัของมนษุยชาติ   การสร้าง

ความตลกขบขนันัน้เป็นปรากฏการณ์ทางนาฏกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์     
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ทัง้นีห้ากพิจารณาจากบริบทของสงัคมไทยจะพบวา่ศิลปะการแสดงตลกได้รับการสืบทอด

มาอย่างยาวนานเช่นเดียวกบัสงัคมอ่ืน ๆ ในโลก โดยมีการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางการแสดงจาก

รุ่นสู่รุ่นอย่างมีขัน้ตอน เปรียบเสมือนสถาบันหนึ่งทางนาฏกรรมท่ี มีรากฐานมาจากความเป็น

ท้องถ่ิน เช่น ประเพณีหรือการละเล่นทางมขุปาฐะ  ท่ีนอกจากจะสร้างอารมณ์ขนัแล้วยงัสะท้อน

ผลผลิตทางความคิดหรือคา่นิยมในแตล่ะยคุสมยั  ทัง้นีใ้นปัจจบุนัจะพบว่าการแสดงความตลกได้

กลายเป็นฟันเฟืองส าคญัในฐานะเคร่ืองมือขบัเคลื่อนธุรกิจและเพิ่มมลูคา่ให้แก่สินค้าบริการนัน้ ๆ 

โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในสื่อบนัเทิง  และก่อให้เกิดการสร้างสรรค์แนวความคิดใหมใ่ห้เกิดขึน้ในสงัคม 

 สงัคมไทยเป็นสงัคมท่ีนิยมในความสนกุสนานร่ืนเริง  ท าให้อารมณ์ขนัเป็นลกัษณะส าคญั

ประการหนึ่งของคนไทย  คนไทยสามารถสร้างสรรค์อารมณ์ขนัได้อย่างมีชัน้เชิง  เป็นการแสดงนยั

ทางความคิดท่ีสะท้อนจากวิถีชีวิตและวฒันธรรม  นอกจากนีห้ากพิจารณาบริบททางการสรรสร้าง 

งานบันเทิงผ่านเทคโนโลยีในปัจจุบัน  ก็จะพบว่ารายการโทรทัศน์หลายประเภทท่ีสอดแทรก  

ความตลกเข้าไปในรายการจะได้รับความนิยมเป็นอย่างสูง  หลายรายการได้ใช้นักแสดงตลก 

มาท าหน้าท่ีพิธีกรประจ ารายการ  เป็นนักแสดงในบางช่วงของรายการ  เป็นกรรมการตัดสิน  

รวมถึงเป็นตวัละครส าคญัในละครโทรทศัน์และภาพยนตร์  ด้วยเหตนีุจ้งึอาจกลา่วได้วา่อารมณ์ขนั

เป็นศิลปะและภมูิปัญญาท่ีสามารถสะท้อนธรรมชาติของคนไทยและสงัคมไทยในแตล่ะยคุสมยัได้

เป็นอยา่งดี 

 ในการแสดงตลกนัน้ผู้แสดงหรือศิลปินตลกเป็นองค์ประกอบส าคญัท่ีได้รับมอบหมายให้

เป็นตวักลางในการท าหน้าท่ีสื่อสารและตีความประเด็นหรือรายละเอียดของแนวคิดต่าง ๆ  แม้ใน

บางการแสดง  ผู้ ท่ีแสดงความตลกจะถูกจัดให้เป็นเพียงตัวประกอบหนึ่ง  แต่จะสังเกตได้ว่า

บทบาทในการแสดงนัน้จะมีความโดดเด่น  ผู้ ท่ีแสดงความตลกมักจะสามารถดึงเหตุการณ์ใน

สังคมจริงของผู้ ชมเข้ามาแทรกในระหว่างเร่ืองท่ีก าลังด าเนินอยู่ได้ตลอดเวลา  สามารถมี

ปฏิสมัพนัธ์กบัคนดไูด้ตลอดเวลาเช่นกนั  ดงันัน้การท่ีศิลปินตลกสามารถเข้าออกระหว่างโลกแห่ง

ความเป็นมายาและโลกแห่งความจริงได้อย่างไหลลื่น  เท่ากบัเป็นการเสริมสร้างประสบการณ์แห่ง

ความเป็นชีวิตในการมองและท าความเข้าใจโลกทัง้สองแบบได้อย่างเข้าใจ  ดงันัน้จะสงัเกตได้ว่า

ตวัตลกเป็นตวัละครท่ีมีความเฉลียวฉลาด  มีสตปัิญญา  และมองโลกในมมุท่ีกว้างและตา่งไป โดย

ไม่วา่จะอยูใ่นสื่อใด  ผู้ ท่ีต้องแสดงความตลกก็มกัจะได้รับบทบาทท่ีโดดเดน่เสมอ   
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 ผู้ ท่ีใช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือในการประกอบอาชีพนัน้  หากมีพรสวรรค์และเป็นท่ีรู้จกั  

มกัจะอยู่ในสถานะท่ีได้รับการยอมรับในสงัคมทัง้ในระดบัล่างและระดบัสงู  ดงัจะเห็นว่าในสมยั

อยุธยานัน้มีการก าหนดศกัดินา ซึ่งเป็นล าดบั “ศกัดิ์” ของบุคคลในสงัคม  โดยปรากฏข้อมลูการ

ก าหนดศกัดินาของจ าอวดในกฎหมายตราสามดวงและเอกสารพระไอยการต าแหน่งนาพลเรือน

นอกจากนีก้ารก าหนดภาษีโขนละครในสมยัรัชกาลท่ี 4-5 และการก าหนดราคาค่าจ้างเหมาของ

การแสดงจ าอวด  ยงัสะท้อนให้เห็นถึงความนิยมในการแสดงความตลกของผู้คนในสงัคมและการ

แพร่หลายของการแสดงตลกท่ีปรากฏในสังคม  และท่ีส าคัญคือการท่ีผู้ แสดงจ าอวดได้รับ

พระราชทานบรรดาศักดิ์จากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  รวมถึงการได้รับ

พระราชทานเสมาทองค า  ยงัสะท้อนให้เห็นถึงสถานภาพของผู้แสดงจ าอวดท่ีมีความสามารถและ

มีช่ือเสียง  ท่ีได้รับการยอมรับจากพระมหากษัตริย์และชนชัน้สงูในสงัคม  ทัง้นีห้ากพิจารณาถึง

ศิลปินตลกท่ีมีช่ือเสียงท่ีปรากฏในรายการโทรทศัน์ปัจจบุนัจะพบวา่มีจ านวนมาก  และตา่งมีฐานะ

ท่ีมัน่คง  รวมถึงผู้ ท่ีไม่ใช่ศิลปินตลก  แตใ่ช้ความตลกเป็นเคร่ืองมือในการประกอบอาชีพก็จะได้รับ

ความนิยมจากคนในสงัคมเช่นเดียวกนั 

 บทบาทของการแสดงความตลกท่ีปรากฏในสงัคมไทยสะท้อนให้เห็นว่าผู้ ท่ีแสดงความ

ตลกนัน้เป็นผู้ ท่ีมีปฏิภาณเป็นพืน้ฐานและมีทักษะในการสื่อสารสู่สังคม (Community Skill)  

โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการท าหน้าท่ีเป็นกระบอกเสียงในเร่ืองต่าง ๆ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือเร่ืองท่ี

เป็นเร่ืองจริงจงั  เร่ืองศีลธรรม  หรือเร่ืองท่ีเป็นจุดบกพร่องของสงัคม  เม่ือตลกได้ใช้ปฏิภาณแห่ง

ตนเองเข้ามาสื่อสารเร่ืองดงักล่าว  จะช่วยให้เร่ืองนัน้ ๆ มีน า้หนักท่ีลดลง  ลดทอนความรุนแรง  

และสามารถสื่อสารสูส่งัคมได้โดยไม่สร้างความรู้สกึวา่รุกล า้พืน้ท่ีทางความคิด   

 การกลา่วถึงจดุบกพร่องของสงัคมอยา่งตรงไปตรงมา จะสง่ผลให้เร่ืองท่ีกลา่วถึงนัน้รุนแรง

ในระดบัเป็นจริงเป็นจังมากขึน้ และอาจท าให้เกิดเร่ืองราวใหญ่โต  ผู้ ท่ีได้ รับรู้จะรู้สึกหนักหรือ

เครียด  และผู้ถกูกลา่วถึงจะรู้สกึไมพ่อใจอยา่งยิ่ง  แตก่ารแสดงความตลกในเร่ืองราวนัน้ ๆ จะช่วย

ให้ลดทอนความรุนแรงและความจริงจงัในเร่ืองนัน้ ๆ ลง  ผู้ ท่ีชมการแสดงจะรับชมด้วยความรู้สึก

สนุกสนาน  ขณะเดียวกันก็จะรู้สึกสมใจ  ส่วนผู้ ถูกกล่าวถึงจะมีความรู้สึกเหมือนมีการสะกิด

แผลเป็นให้รู้สกึเจ็บ ๆ คนั ๆ เร่ืองท านองนีจ้ึงได้รับความนิยมในการน ามาใช้ผ่านความตลก  ทัง้นี ้

อาจเป็นเพราะธรรมชาติของมนุษย์ชอบพูดถึงบุคคลอ่ืน  และความตลกเป็นระยะอันสุนทรีย์ 

(Aesthetic Distance) ซึง่คนไมถื่อสา 
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 หากสงัเกตจะพบว่าความตลกท่ีปรากฏผ่านรายการโทรทศัน์นัน้เกิดจากมกุตลกท่ีมีความ

หลากหลาย  โดยความหลากหลายนัน้สะท้อนให้เห็นถึงความฉลาดในด้านต่าง ๆ ของนกัแสดง

ตลก  ความหลายหลายท่ีเกิดขึน้นัน้ท าให้ผู้ผลิตรายการโทรทศัน์เลือกใช้บริการนกัแสดงตลกให้เข้า

มามีบทบาทในรายการโทรทศัน์มากขึน้  ด้วยเหตนีุเ้ราจึงเห็นนกัแสดงตลกปรากฏอยู่ในรายการ 

โทรทศัน์ประเภทต่าง ๆ  ดงัจะเห็นได้ว่าตลกมีการปรับเปลี่ยนบทบาทของตวัเอง  จากเดิมท่ีเป็น 

เพียงตัวช่วยหรือตัวเสริมผู้ ด าเนินรายการหลกั  แต่ปัจจุบันกลับมีการปรับตัวให้มีบทบาทใหม่  

เกิดขึน้โดยเฉพาะอยา่งยิ่งคือการเป็นผู้ด าเนินรายการหลกั   

 การสอดแทรกมุกตลก หยอกล้อ แซว ล้อเลียน และการล้อเลียนตวัเอง แสดงให้เห็นถึง

ความฉลาดในการริเร่ิมสร้างสรรค์และการแก้ไขปัญหาท่ีเกิดขึน้บนเวที  ศกัยภาพและความฉลาด

ของนักแสดงตลกมีส่วนส าคัญในการปรับเปลี่ยนคุณลักษณะของรายการโทรทัศน์ จากการ

น าเสนอแบบเก่ากลายมาเป็นการน าเสนอแบบใหม่  ซึ่งถือเป็นจุดเด่น  เพราะท าให้เกิดความ  

หลากหลายมากขึน้ทัง้ส าหรับผู้ผลิตรายการโทรทศัน์และผู้ชม   

 ความตลกท่ีปรากฏในแต่ละรายการ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือรายการท่ีมุ่งเน้นการน าเสนอ

เนือ้หาสาระท่ีเป็นความจริง  และมีความจริงจงั  ช่วยลดทอนความรุนแรงของเนือ้หาในรายการ 

โทรทัศน์ และถือเป็นการเปิดพืน้ท่ีของตัวเองให้มีฐานอาณาเขตในรายการโทรทัศน์ได้ใน  

ทุกประเภท  วิธีการลดทอนความรุนแรงของตลกนัน้มีหลากหลาย เช่น การใช้เสียงประกอบเพื่อ

เป็นตวัช่วยคลายความรุนแรง  หรือการใช้ความสามารถผ่านการแสดงท่ีดเูกินจริง  ลอกเลียนแบบ

การ์ตูน  นอกจากจะท าให้เนือ้หาท่ีน าเสนอไม่รุนแรงแล้ว ผู้ ชมยังได้รับอารมณ์ขันเป็นก าไร   

ซึง่ต้องกบัรสนิยมของคนไทยท่ีชอบความสนกุสนานบนัเทิง 

 ธรรมชาติของรายการโทรทศัน์นัน้จะมีบทโทรทศัน์เป็นหลกัในการด าเนินเร่ืองและน าเสนอ 

เพื่อควบคมุให้องค์ประกอบของรายการเป็นไปในทิศทางเดียวกนั  ซึง่นกัแสดงตลกก็หนีไม่พ้นข้อ  

ก าหนดเร่ืองนี ้ หากแต่บทโทรทศัน์ก็ไม่ได้เป็นปัญหาในการสร้างมกุตลกและอารมณ์ขนั เพราะใน 

บางครัง้ความตลกก็เกิดมาจากสถานการณ์ท่ีไม่คาดคิด และเกิดขึน้ได้ทุกสถานการณ์ ในหลาย

รายการจะเห็นได้ว่าในขณะท่ีนกัแสดงตลกก าลงัเล่นกนัตามบทโทรทศัน์  แต่เม่ือเกิดการหลดุคิว  

แทนท่ีจะได้เห็นผู้ ก ากับรายการจะสัง่คัทแล้วเร่ิมถ่ายใหม่  นักแสดงตลกก็สามารถใช้ไหวพริบ  

ความฉลาดท่ีเกิดจากเล่น  หรือความฉลาดในการแก้ไขปัญหา  มาช่วยแก้สถานการณ์นัน้ให้ 
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กลายเป็นเร่ืองตลกไปได้  ท าให้ผู้ชมได้เห็นอารมณ์ท่ีเป็นธรรมชาติ  คล้ายกบัได้เห็นภาพหลดุคิว 

ของนกัแสดง  ท าให้เกิดเป็นมกุสด   

 ทัง้นีข้้อผิดพลาดนัน้ได้กลายเป็นสิ่งท่ีผู้ชมยอมรับได้เพราะเกิดอารมณ์ขนั  โดยจะพบว่า  

มกุตลกนอกบทมีให้เห็นบ่อยขึน้ในรายการโทรทศัน์ยุคปัจจุบนั  เพราะเป็นการน าเสนอท่ีผู้ชมได้

เห็นความเป็นธรรมชาติของนกัแสดงและธรรมชาติของอารมณ์ขนั  ซึ่งถือเป็นเสน่ห์เฉพาะตวัของ

ศิลปินตลก และแสดงให้เห็นถึงการปรับตัวของกระบวนการผลิตรายการโทรทัศน์ ท่ียอมให้

นกัแสดงได้ใช้ความสามารถทางด้านการเลน่สด 

 การปรากฏตัวของศิลปินตลกผ่านการท าหน้าท่ีต่าง ๆ ในรายการโทรทัศน์ เช่น พิธีกร   

ผู้ประกาศข่าว  กรรมการตดัสินการประกวด ล้วนเป็นบทบาทใหมท่ี่เปลี่ยนไปจากในอดีต  ท่ีจะเห็น

ศิลปินตลกท าหน้าท่ีแสดงตลกหรือร้องเพลงเท่านัน้  หากพิจารณาจะพบวา่บทบาทใหมเ่หลา่นีต้า่ง

ได้รับการยอมรับจากสงัคม  ดงัท่ีปรากฏให้เห็นถึงการคงอยู่และการด าเนินหน้าท่ีนีอ้ย่างต่อเน่ือง  

ซึง่สะท้อนให้เห็นวา่องค์ความรู้ท่ีได้รับการสัง่สมมาจากการฝึกทกัษะการแสดงความตลก  เป็นองค์

ความรู้ในรูปแบบสหวิทยาการ  ท่ีได้สร้างเสริมให้ผู้ ท่ีศึกษาเป็นผู้ ท่ีมีความรู้รอบด้าน  มีไหวพริบ

ปฏิภาณ  และมีทกัษะในการสื่อสารสูส่งัคม 

 อย่างไรก็ตามแม้ว่าเส้นทางแห่งการเป็นศิลปินตลกจะต้องผ่านกระบวนการฝึกฝนเป็น

ระยะเวลานาน  ทัง้การฝึกปเูร่ือง  ชงเร่ือง  และการตบมกุ  โดยใช้พืน้ฐานของลกัษณะตลกพืน้บ้าน

มาเป็นวัตถุดิบ เช่น ตลกชวนหัวและตลกโปกฮา  แต่จากการศึกษาเร่ืองบทบาทของการแสดง

ความตลกในรายการโทรทัศน์ไทย  ผู้ ศึกษาสังเกตได้ว่าการแสดงความตลกของบุคคลท่ีไม่ได้

เติบโตมาในเส้นทางของการใช้ความตลกมาประกอบอาชีพนัน้  บุคคลดงักล่าวก็สามารถท าได้

อย่างมืออาชีพ  อาทิ พิธีกรรายการทอล์ก-กะ-เทย Tonight หรือรายการเทยเท่ียวไทย The Route  

ทัง้ท่ีบุคคลเหล่านีต้่างไม่ได้ร ่าเรียนหรือฝึกฝนในศาสตร์แห่งความตลกมา  ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า  

การสร้างอารมณ์ขนันัน้  ผู้ ท่ีสร้างสรรค์ได้ดีอาจต้องเป็นบคุคลท่ีมีพรสวรรค์ทางด้านนีด้้วยสว่นหนึ่ง  

และเม่ือได้รับโอกาสก็สั่งสมประสบการณ์จากการท าหน้าท่ีเป็นผู้ สร้างความตลก  จนเกิด 

ความช านาญ  

 ทัง้นีจ้ากการศกึษากลวิธีการสร้างสรรค์ความตลกในรายการโทรทศัน์ตา่ง ๆ ผู้ศกึษาพบวา่

รายการโทรทศัน์ส่วนใหญ่จะใช้ผู้ด าเนินรายการหรือผู้ มีส่วนร่วมในการด าเนินรายการมากกว่า 1 
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คน  ซึง่บางคนนัน้ก็เป็นบคุคลท่ีเคยมีประสบการณ์ในการแสดงตลก  แตใ่นบางรายการก็ขบัเคลือ่น

โดยผู้ ท่ีไม่เคยมีประสบการณ์ในการแสดงตลก  แต่มีทักษะอันเป็นพรสวรรค์ติดตวั  โดยแต่ละ

รายการนัน้มกัจะสร้างมกุตลกให้เกิดขึน้ภายใต้สตูรการสร้างความตลก ท่ีเป็นการปเูร่ือง การชง

เร่ือง  และปิดท้ายด้วยการตบมกุ  ผา่นทัง้ค าพดูและการแสดงกิริยาท่าทาง    

 สตูรการสร้างความตลกดงักล่าวข้างต้น  เป็นรูปแบบการสร้างความตลกท่ีมีท่ีมาจากการ

สวดคฤหัสถ์และการแสดงจ าอวดท่ีเคยได้รับความนิยมในอดีต  โดยผู้ แสดงจะแบ่งเป็นส ารับ   

ซึ่งแต่ละส ารับก็จะมีผู้ แสดงท่ีมีช่ือเรียกเฉพาะตัว ได้แก่ ตัวตุ๊ ย คอหนึ่ง คอสอง และตัวภาษา  

ท าหน้าท่ีแตกตา่งกนัไป  แตห่วัใจส าคญัคือการเลา่เร่ืองตลกหรือสร้างความตลกผ่านสตูรท่ีเป็นการ

ปเูร่ือง การชงเร่ือง  และการตบมกุ โดยปัจจุบนัการสร้างความตลกด้วยรูปแบบนีก็้ยงัคงปรากฏ

ผ่านนาฏกรรมและรายการโทรทศัน์ประเภทต่าง ๆ  ซึ่งยงัคงได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีจากคน  

ในสงัคมไทย 

 ข้อสงัเกตอีกประการหนึ่งท่ีได้จากการศึกษาครัง้นี ้คือ รายการโทรทศัน์ประเภทต่าง ๆ ท่ี

เป็นข้อมูลในการศึกษานัน้  การสร้างความตลกท่ีเรียกกันว่า “ตลกสังขาร” ซึ่งหมายถึง การ

ล้อเลียนรูปร่างหน้าตาท่ีน่าเกลียด บคุลิกภาพท่ีผิดแผกไปจากคนทัว่ไป  หรือล้อเลียนความพิการ

มกัจะปรากฏผ่านกลวิธีการล้อเลียนเสียดสีผู้ ร่วมด าเนินรายการ  แต่ปรากฏไม่บ่อยนัก  เพราะ

สงัคมปัจจบุนัตื่นตวัในเร่ืองการให้ความส าคญักบัสิทธิเสรีภาพและความเท่าเทียมกนับนพืน้ฐาน

ความเป็นมนุษย์  โดยเฉพาะเร่ืองความพิการนัน้จะไม่ปรากฏในรายการโทรทัศน์ปัจจุบัน  ซึ่ง

แตกต่างจากในอดีตท่ีปรากฏการสร้างความตลกในลกัษณะนีใ้นการแสดงตลกคาเฟ่เป็นจ านวน

มาก  เพราะคณะตลกหลายคณะได้เปิดโอกาสให้ผู้ ท่ีมีความบกพร่องทางร่างกายและสมอง  มา

เป็นผู้แสดงในคณะตลก   

 อย่างไรก็ตามสิ่งหนึ่งท่ีเห็นได้ชดัเจน คือ ในรายการโทรทศัน์ปัจจบุนันัน้เปิดพืน้ท่ีให้ เพศท่ี

สามได้เข้ามามีบทบาทในฐานะผู้ด าเนินรายการมากยิ่งขึน้  ซึ่งช่วยส่งเสริมภาพลกัษณ์ของเพศท่ี

สามในฐานะผู้ ท่ีมีความรู้ความสามารถ  มีอปุนิสยัท่ีร่าเริง  มีความรู้  มีความฉลาดทางความคิด  

และมีความฉลาดในการสร้างสรรค์ความตลก  ผ่านการท าหน้าท่ีผู้ด าเนินรายการโทรทศัน์ เช่น 

พิธีกร หรือคณะกรรมการตดัสินการประกวดแข่งขนั  ซึ่งเป็นการเสริมสร้างการยอมรับในบทบาท

ของเพศท่ีสามในสงัคมไทยอีกทางหนึง่ 
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 ในปัจจุบนัเทคโนโลยีการสื่อสารในรูปแบบสงัคมออนไลน์เร่ิมมีบทบาทในสงัคมไทยมาก

ยิ่งขึน้  เราจะพบว่าความตลกก็เร่ิมเข้าไปมีบทบาทแง่มุมต่าง ๆ เช่น การเสียดสีเหตุการณ์ทาง

การเมืองด้วยข้อความหรือภาพท่ีมุ่งสร้างอารมณ์ขนัในสื่อเฟซบุ๊ก  การเผยแพร่คลิปวีดีโอท่ีแสดง

ความตลกของบุคคลในแต่ละช่วงวัยเพื่อสร้างอารมณ์ขันและการผ่อนคลาย  การสร้างเพจ  

เฟซบุ๊กเพื่อล้อเลียนเร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเพื่อเสียดสีผ่านกระบวนการลดทอนความ

รุนแรง  รวมถึงการสร้างสติ๊กเกอร์ไลน์ด้วยค าพูดท่ีสร้างความตลก  กิริยาท่าทางของตวัการ์ตนู  

ท่ีสร้างความตลก  และตัวการ์ตูนท่ีสร้างสรรค์จากบุคลิกลักษณะภายนอกของศิลปินตลกท่ีมี

ช่ือเสียง  เพื่อสื่อสารกบับคุคลในสงัคมออนไลน์ในลกัษณะท่ีไมจ่ริงจงั   

 ในการด าเนินการศึกษาครัง้นีผู้้ศึกษาได้เรียนรู้จากปัญหาและวิธีการแก้ไขปัญหาหลาย

ประการ  โดยปัญหาส าคญัท่ีเกิดขึน้ คือ การจดัประเภทของการแสดงตามยุคสมยันัน้  เป็นสิ่งท่ี

ค่อนข้างยาก  เพราะการแสดงตลกท่ีปรากฏในสงัคมไทยนัน้เป็นสิ่งท่ีได้รับการสืบทอดต่อกนัมา  

ดังนัน้ผู้ ศึกษาจึงเลือกจัดประเภทการแสดงตามท่ีได้รับการนิยมในแต่ละยุคสมัย  ทัง้นีแ้ม้ว่า

ข้อมลูกของการแสดงแต่ละประเภทนัน้จะหาได้ไม่ยาก  แต่การท าความเข้าใจวิธีการแสดงความ

ตลกในการแสดงตลกแตล่ะประเภทนัน้  ผู้ศกึษาต้องค้นหาข้อมลูภาพแสดงและตวัอย่างการแสดง

ในรูปแบบวีดีทศัน์  รวมถึงการเข้าไปสงัเกตการณ์การแสดงท่ีเกิดขึน้จริงตามโอกาสต่าง ๆ เพื่อให้

เกิดความเข้าใจมากยิ่งขึน้  นอกจากนีก้ารนิยามความหมายของกลวิธีการสร้างสรรค์ความตลก 

อันมีท่ีมาจากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีต่าง ๆ และการสงัเกตวิธีการแสดงความตลกในรายการ

โทรทศัน์นัน้  ผู้ศึกษาใช้เวลาเรียนรู้และสร้างเกณฑ์นีม้ากพอสมควร  เพราะต้องพยายามนิยาม

ความหมายของแต่ละกลวิธีให้มีความแตกต่างกันและต้องครอบคลุมวิธีการแสดงท่ีปรากฏขึน้  

และท่ีส าคญัคือในกระบวนการสนทนากลุม่เพื่อตรวจสอบความถกูต้องเหมาะสมของข้อมลูท่ีผ่าน

การวิเคราะห์โดยผู้ศกึษานัน้  ต้องอธิบายเหตผุลแก่ผู้ เข้าร่วมการสนทนากลุม่อยา่งละเอียด  เพ่ือให้

เกิดความเข้าใจท่ีตรงกนั 

จากการด าเนินการศึกษาครัง้นีอ้าจกล่าวได้ว่าการแสดงความตลกเปรียบเสมือนน า้   

ซึง่แบ่งออกได้เป็น 2 นยั ได้แก่ น า้ท่ีหล่อเลีย้งร่างกายของมนษุย์  เป็นส่วนประกอบส าคญัในการ

ด ารงชีวิต  ท าหน้าท่ีในการสร้างสมดลุเพื่อควบคมุสขุภาพและสขุภาวะของมนษุย์  ทัง้นีจ้ะสงัเกต

ได้ว่าค าว่า Humor ในภาษาละตินก็หมายถึงของเหลวในร่างกาย  และอีกนยัหนึ่ง คือ น า้บนผิว

โลก  ซึ่งปรากฏขึน้มาตัง้แต่สมยัโบราณกาล  ด ารงอยู่คู่กับวิวฒันาการแห่งสงัคมโลก  ท าหน้าท่ี
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สร้างความสขุให้กบัมนษุยชาติ  ผ่านการเป็นองค์ประกอบส าคญัในฐานะวตัถอุนัเป็นสสารท่ีสร้าง

นานาประโยชน์ให้แก่มนษุย์  แม้จะเกิดการระเหยไปบ้างตามกาลเวลา  แตด้่วยวฏัจกัรการเคลื่อนท่ี

ของน า้  เม่ือมีการระเหยก็จะเกิดการคายระเหย  การควบแน่น  และน ามาสู่การตกตะกอนอีกครัง้  

ดงันัน้จงึไมเ่คยหายไป   

ทัง้นีห้ากเปรียบพัฒนาการของสงัคมโลกเป็นดั่งภาชนะท่ีได้รับการพัฒนาด้านรูปทรง 

ขนาด และสีสนั  การแสดงความตลกในฐานะน า้  ก็จะปรับเปลี่ยนไปตามบริบทแห่งพฒันาการ

ของภาชนะนัน้ ๆ   แต่ก็ยังคงปรากฏรูปลักษณ์ตราบเท่าท่ีวิวัฒนาการแห่งสังคมโลกยังคง

สร้างสรรค์ภาชนะในรูปแบบสื่อบนัเทิงรองรับอยูเ่สมอ 

5.3 ข้อเสนอแนะ 

 5.3.1 ควรศึกษาบทบาทของการแสดงความตลกในรายการโทรทัศน์ประเภทอ่ืน ๆ 

เพิ่มเตมิ เพื่อพิจารณาให้เป็นท่ีประจกัษ์วา่เหตใุดการแสดงความตลกจึงเป็นท่ีนิยมในสงัคมไทย 

 5.3.2 ควรศึกษามุกตลกแต่ละประเภทท่ีปรากฏในรายการโทรทัศน์ประเภทต่าง ๆ เพื่อ

สะท้อนให้เห็นถึงรสนิยมของคนไทยท่ีมีตอ่มกุตลก 

 5.3.3. ควรศึกษาเร่ืองกลุ่มผู้ ชมของการแสดงตลก  ทัง้ในรูปแบบเวทีและท่ีปรากฏใน

รายการโทรทศัน์  เพื่อเป็นแนวทางให้แก่ผู้ผลิตตอ่ไป 
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2010&date=22&group=1&gblog=1 

GMMTV.  (2561).  ทอล์ก-กะ-เทย Tonight | EP.57 แขกรับเชิญ 'ต้นหอม ศกนุตลา'. เข้าถึงเม่ือ 
13 เมษายน.  เข้าถึงจาก https://www.youtube.com/watch?v=DZHju6CfaM0 

https://gang3cha.wordpress.com/about/
https://www.pptvthailand.com/news/%E0%B8%9B%E0%B8%25%09%20%20%20%20%20%20A3%E0%B8%B0%E0%25B
https://www.pptvthailand.com/news/%E0%B8%9B%E0%B8%25%09%20%20%20%20%20%20A3%E0%B8%B0%E0%25B
http://www.prsociety.net/26338/
http://www.painaidii.com/most-like/mostlike-detail/002864/lang/en/
http://board.narak.com/topic_light.php?No=161419
http://www.shakespearesglobe.com/theatre/whats-on/globe-theatre/a-%09%20%20%09%20%20%20%20%20%20midsum
http://www.shakespearesglobe.com/theatre/whats-on/globe-theatre/a-%09%20%20%09%20%20%20%20%20%20midsum
http://www.brandbuffet.in.th/2016/08/workpoint-digital-tv/
http://www.brandbuffet.in.th/2016/08/workpoint-digital-tv/
http://www.brandbuffet.in.th/2016/08/workpoint-digital-tv/
http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=operahouse-tang&month=08-
http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=operahouse-tang&month=08-
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__________.  (2561).  ทอล์ก-กะ-เทย Tonight | EP.77 แขกรับเชิญ ‘ปิงปอง ไดอาร่ีตุ๊ดซี่ส์’. เข้าถึง
เม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก 
https://www.youtube.com/watch?v=5gpnU7iuMLw 

__________.  (2561).  ทอล์ก-กะ-เทย Tonight | EP.87 แขกรับเชิญ ‘แสตมป์ อภิวชัร์, DVICIO'.  
เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก 
https://www.youtube.com/watch?v=eKXS4WvGCAs 

__________.  (2561).  ทอล์ก-กะ-เทย Tonight | EP.89 แขกรับเชิญ 'โอ๊ต ปราโมทย์, ฮัน่ อิสริยะ'. 
เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก https://www.youtube.com/watch?v=uU1B-
efVpKA  

__________.  (2561).  ทอล์ก-กะ-เทย Tonight | EP.97 แขกรับแขกรับเชิญ ‘โจ๊ก So Cool, 
นกัแสดงละคร ภารกิจลขิิตหวัใจ'.  เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  

https://www.youtube.com/watch?v=BG0mcELsUoo 

__________.  (2561).  เทยเท่ียวไทย The Route | ตอน 271 | เก็บตกภาคอีสาน จงัหวดักาฬสนิธุ์.  
เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
https://www.youtube.com/watch?v=kKfJDypZ-rk 

__________.  (2561).  เทยเท่ียวไทย The Route | ตอน 282 | เทปพิเศษ วนัเทยสาด’ สงกรานต์ 
2560.  เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
https://www.youtube.com/watch?v=e9_ckrNkIUE 

__________.  (2561).  เทยเท่ียวไทย The Route | ตอน 284 | พาเท่ียว เกาะหลเีป๊ะ จ.สตลู.  
เข้าถึง เม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
https://www.youtube.com/watch?v=jm4T5i50TJw 

__________.  (2561).  เทยเท่ียวไทย The Route | ตอน 299 | พาเท่ียว เมืองโบราณเฟ่ิงหวง  
ประเทศจีน.  เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
https://www.youtube.com/watch?v=wimYkA3pfl0 

__________.  (2561).  เทยเท่ียวไทย The Route | ตอน 304 | พาเท่ียว ศนูย์ศิลปะวิถี และถ า้เล 
เขากอบ จ.ตรัง.  เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
https://www.youtube.com/watch?v=kqG3vq1v8d0 

https://www.youtube.com/watch?v=5gpnU7iuMLw
https://www.youtube.com/watch?v=eKXS4WvGCAs
//www.youtube.com/watch?v=uU1B-efVpKA
//www.youtube.com/watch?v=uU1B-efVpKA
https://www.youtube.com/watch?v=BG0mcELsUoo
https://www.youtube.com/watch?v=kKfJDypZ-rk
https://www.youtube.com/watch?v=jm4T5i50TJw
https://www.youtube.com/watch?v=wimYkA3pfl0
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__________.  (2561).  เทยเท่ียวไทย The Route | ตอน 310 | พาเท่ียว ชะอ า - หวัหิน.  เข้าถึงเม่ือ  
13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  https://www.youtube.com/watch?v=sq6wdokrGIc 

Manager Online.  (2561).  ง่ายเนอะ! ย้ายวิก “ตลาดสดสนามเปา้” กลายเป็น “ตลาดสด
พระราม 4” ออกช่อง 3 อาทิตย์นี.้  เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก 
http://www.manager.co.th/asp-bin/viewgallery.aspx?newsid= 
9590000098235&imageid=4253411 

Mycitylinks.  (2560).  Dhanu Yatra. เข้าถึงเม่ือ 10 เมษายน 2560.  เข้าถึงจาก  
http://mycitylinks.in/dhanu-yatra-this-dramatic-festival-portraying-the-life-of-
lord-krishna-is-a-charmer/) 

OKNATION.  (2560).  รับชมช่องเนชัน่ทีวี.  เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
http://oknation.nationtv.tv/blog/8media/2016/05/17/entry-1 

One31.  (2561).  รู้ไหมใครโสด | EP.20 | 15 ม.ค.60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
https://www.youtube.com/watch?v=eNwbY-MJ51g 

__________.  (2561).  รู้ไหมใครโสด | EP.31 | 2 เม.ย.60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
https://www.youtube.com/watch?v=Kj-0kAI3qmY  

__________.  (2561).  รู้ไหมใครโสด | EP.48 | 30 ก.ค.60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
https://www.youtube.com/watch?v=0RALrKUfkaM 

__________.  (2561).  รู้ไหมใครโสด | EP.53 | 3 ก.ย.60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
https://www.youtube.com/watch?v=MUtcCDNSVvs 

__________.  (2561).  รู้ไหมใครโสด | EP.60 | 26 พ.ย.60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
https://www.youtube.com/watch?v=xaScxXsk1hM 

Polyplus Entertainment.  (2561).  ตลาดสดพระราม4 | 19 มี.ค. 2560 | ปอ-อรรณพ - “ก๋วยเตี๋ยว
เรือสองแถว”. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก 
https://www.youtube.com/watch?v=VkDCB5aIsG8 

__________.  (2561).  ตลาดสดพระราม4 | 22 เม.ย. 2560 | ป๋อ-ณฐัวฒุิ. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  
เข้าถึงจาก https://www.youtube.com/watch?v=Dos8W5YxwF4  

https://www.youtube.com/watch?v=sq6wdokrGIc
http://www.manager.co.th/asp-bin/viewgallery.aspx?newsid
http://mycitylinks.in/dhanu-yatra-this-dramatic-festival-portraying-the-life-of-
http://mycitylinks.in/dhanu-yatra-this-dramatic-festival-portraying-the-life-of-
https://www.youtube.com/watch?v=eNwbY-MJ51g
https://www.youtube.com/watch?v=Kj-0kAI3qmY
https://www.youtube.com/watch?v=0RALrKUfkaM
https://www.youtube.com/watch?v=MUtcCDNSVvs
https://www.youtube.com/watch?v=xaScxXsk1hM
https://www.youtube.com/watch?v=VkDCB5aIsG8
https://www.youtube.com/watch?v=Dos8W5YxwF4
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__________.  (2561).  ตลาดสดพระราม4 | 24 ม.ิย. 2560 | ลีเดีย-ศรัณย์รัชต์. เข้าถงึเมื่อ 13 
เมษายน.  เข้าถึงจาก https://www.youtube.com/watch?v=HKOH2V4KYXo 

__________.  (2561).  ตลาดสดพระราม4 | 18 พ.ย. 2560 | “ดีเจมะตมู” แซบ่ตลาดแตก! สวมบท
แม่ค้า “ไขเ่ตา่ชีสเยิม้”. เข้าถงึเมื่อ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก 
https://www.youtube.com/watch?v=hQTrqS6YxYY  

__________.  (2561).  ตลาดสดพระราม4 | 2 ธ.ค. 2560 | “รัศมีแข” ทุม่สดุตวั  
ล้วงสตูร “หมยูา่งซีอิ๊วขัน้เทพ”. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก 
https://www.youtube.com/watch?v=qK_HBTT-O5M 

Senbon Enma-do Nenbutsu Kyogen at Senbon Enma-do Temple. (2560). เข้าถึงเม่ือ 11 
เมษายน 2560.  เข้าถึงจาก http://eng.trip.kyoto.jp/plan/news/senbonenma-
donenbutsukyogen2016_0426/ 

ThaiPR.Net.  (2561).  ทีวีไกด์: รายการ “รู้ไหมใครโสด” “ฟลุ๊ค” ผนกึก าลงั “ลกูเกด” สแกนหา 
“หนุม่โสด” ให้สาวดีกรีมีมงฯ!!.  เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก
http://www.ryt9.com/s/prg/2649626 

TLC ทีวีย้อนหลงั.  (2561).  ทอล์ก-กะ-เทย Tonight.  เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก 
http://tvshow.tlcthai.com/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B9
%8C%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%
E0%B8%A2-tonight-20%E0%B8%AA%E0%B8%8460/ 

Watchlakorn.  (2561).  สนามข่าว 7 ส ี 13 ก.พ. 60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
http://www.watchlakorn.in/%E0%B8%AA%E0%B8%99% -video-159263 

__________.  (2561).  สนามข่าว 7 สี  31 มี.ค. 60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
http://www.watchlakorn.in/%E0%B8%AA%E0%B8%99% -video-166009 

__________.  (2561).  สนามข่าว 7 สี  3 ก.ค. 60. เข้าถงึเมื่อ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
http://www.watchlakorn.in/%E0%B8%AA%E0%B8%99% -video-179041 

__________.  (2561).  สนามข่าว 7 สี  2 พ.ย. 60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
http://www.watchlakorn.in/%E0%B8%AA%E0%B8%99% -video-193095 

https://www.youtube.com/watch?v=HKOH2V4KYXo
https://www.youtube.com/watch?v=hQTrqS6YxYY
https://www.youtube.com/watch?v=qK_HBTT-O5M
http://eng.trip.kyoto.jp/plan/news/senbonenma-
http://eng.trip.kyoto.jp/plan/news/senbonenma-
http://tvshow.tlcthai.com/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A2-tonight-20%E0%B8%AA%E0%B8%8460/
http://tvshow.tlcthai.com/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A2-tonight-20%E0%B8%AA%E0%B8%8460/
http://tvshow.tlcthai.com/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A2-tonight-20%E0%B8%AA%E0%B8%8460/
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__________.  (2561).  สนามข่าว 7 สี  12 ธ.ค. 60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
http://www.watchlakorn.in/%E0%B8%AA%E0%B8%99% -video-198521 

Wayang Topeng. (2560). เข้าถึงเม่ือ 12 เมษายน 2560.  เข้าถึงจาก  
http://jpgmag.com/photos/2081690 

WorkpointOfficial.  (2561).  คณุพระชว่ย | ล้อมวงเลา่ ล้อมวงเลน่ | คณุพระประชนั ผดัไทย |  
8 ม.ค. 60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก    
https://www.youtube.com/watch?v=FPSHWLAAaSc 

__________.  (2561).  คณุพระช่วย | คณุพระลกูทุ่ง อนัปลัก๊ | 9 เม.ย. 60. เข้าถึงเม่ือ  
13 เมษายน. เข้าถึงจาก https://www.youtube.com/watch?v=g8-xY0pSWyE 

__________.  (2561).  คณุพระช่วย | คณุพระประชนั ฝาหร่ังประชนัไทย | 18 ม.ิย. 60. เข้าถึงเม่ือ 
13 เมษายน.  เข้าถึงจาก https://www.youtube.com/watch?v=cUSpHLM3aHw 

__________.  (2561).  คณุพระช่วย | ล้อมวงเลา่ล้อมวงเลน่/ฝาหร่ังเรียนไทย | 24 ก.ย. 60. เข้าถึง 
เม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก https://www.youtube.com/watch?v=l9nKrAxm0go 

__________.  (2561).  คณุพระช่วย | กลอนผญา | 26 พ.ย. 60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  60. 
เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก  
https://www.youtube.com/watch?v=GadXhbalH6A 

__________.  (2561).  THE MASK SINGER หน้ากากนกัร้อง 1 | EP.12 | Group D | 2 ก.พ. 60. 
เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก    
https://www.youtube.com/watch?v=jwDkWixk09Q 

__________.  (2561).  THE MASK SINGER หน้ากากนกัร้อง 2 | EP.1 | Group A |  
6 เม.ย. 60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก 
https://www.youtube.com/watch?v=hrwD4QTNJ9I 

__________.  (2561).  THE MASK SINGER หน้ากากนกัร้อง 2 | EP.6 | Semi-Final Group B | 
11 พ.ค. 60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก    
https://www.youtube.com/watch?v=gebBc-L5FJo 

http://jpgmag.com/photos/2081690
https://www.youtube.com/watch?v=FPSHWLAAaSc
https://www.youtube.com/watch?v=g8-xY0pSWyE
https://www.youtube.com/watch?v=hrwD4QTNJ9I
https://www.youtube.com/watch?v=gebBc-L5FJo
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__________.  (2561).  THE MASK SINGER หน้ากากนกัร้อง 2 | EP.18 | แชมป์ชนแชมป์ | 3 
ส.ค. 60. เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก
https://www.youtube.com/watch?v=Jtw0pB7XRrw 

__________.  (2561).  THE MASK SINGER หน้ากากนกัร้อง 3 | EP.5 | Group B | 5 ต.ค. 60. 
เข้าถึงเม่ือ 13 เมษายน.  เข้าถึงจาก 
https://www.youtube.com/watch?v=eb7U7likd7A 

การสัมภาษณ์ 

ยทุธกาญจน์  บญุสวุรรณ.  (2561, 12 พฤศจิกายน).  สมัภาษณ์. 

สตานนัท์  ครุฑพิเชฐ.  (2561, 12 พฤศจิกายน).  สมัภาษณ์. 

สเุทพ  ออ่นสะอาด.  (2561, 12 พฤศจิกายน).  สมัภาษณ์. 

ไอยเรศ  งามแฉล้ม.  (2561, 12 พฤศจิกายน).  สมัภาษณ์. 

 

https://www.youtube.com/watch?v=Jtw0pB7XRrw
https://www.youtube.com/watch?v=eb7U7likd7A
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ภาพการแสดงตลกในแต่ละยุคสมัยและภาพการน าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์ 

  

 

ภาพท่ี 2 ภาพการแสดงตลกท่ีปรากฏบนกระถางดินเผา ซึง่นกัวิชาการสนันิษฐานวา่เป็นภาพวาดท่ี
บันทึกการแสดงตลกในยุคกรีก (ประมาณ 400 ปี  ก่อนคริสตกาล)  โดยอาจจะมาจาก 
บทละครสขุนาฏกรรมของอริสโตฟานีส  นกัการละครสขุนาฏกรรมชาวกรีก ทัง้นีน้กัวิชาการทาง
ประวตัิศาสตร์ได้พบหลกัฐานว่าศิลปะการแสดงตลกในรูปแบบละครตลกแซเทอร์ (Satyr) ได้รับ
อนญุาตให้จดัแสดงในเทศกาลซิตีไดโอนีเซียเม่ือประมาณ  487 - 486 ปีก่อนคริสต์ศกัราช  โดยจดั
แสดงหลงัจากท่ีการแสดงละครโศกนาฏกรรมสิน้สดุลง  ละครตลกแซเทอร์จดัอยู่ในวรรณกรรม
ประเภทล้อเลียน (Parody)  เร่ืองท่ีผกูขึน้มามีทัง้เร่ืองหนกัสมองและเร่ืองตลกปะปนกนั  ละครตลก
แซเทอร์ท าหน้าท่ีเป็นบทตลกคลายเครียด  (Comic Relief)  เพื่อให้คนดกูลบับ้านอย่างมีความสขุ
หลงัจากดลูะครหนกัสมองมาแล้วถึง 3 เร่ืองในวนันัน้  
(ภาพจาก https://phillipkay.wordpress.com/2012/05/18/ancient-laughter-aristophanes/) 
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ภาพท่ี 3 ภาพการแสดงละครเวทีเร่ือง A Midsummer Night’s Dream  โรงละคร Shakespeare’s 

Globe  ประเทศอังกฤษ  เม่ือปี พ.ศ. 2559  จากบทประพนัธ์ของวิลเลียม  เชคสเปียร์ (William  

Shakespeare) บทละครเร่ืองนีเ้ร่ืองนีเ้ป็นบทละครสุขนาฏกรรมท่ีได้รับการจัดแสดงหลายครัง้

จนถึงปัจจบุนั  โดยจดัอยู่ในประเภทละครสขุนาฎกรรมจินตนิยม (Romantic Comedy) ท่ีนิยมใช้

เ ร่ืองราวท่ีเต็มไปด้วยจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ แต่ก็ยังเป็นเ ร่ืองราวท่ีน่าเช่ือ 

สมเหตสุมผล ตอนต้นเร่ืองตวัละครต้องพบกบัอปุสรรคเก่ียวกบัความรัก แต่จบลงด้วยความสขุซึง่

มกัจะเป็นพิธีแต่งงาน  บทบาทส าคญัท่ีดงึดดูความสนใจเรียกเสียงหวัเราะจากผู้ชมมกัจะอยู่ท่ีตวั

ละครท่ีมีลกัษณะเป็นตวัตลก  การแสดงตลกในสขุนาฏกรรมเหลา่นีป้รากฏทัง้จากการแสดงความ

ขบขนัในนิสยัใจคอและการท าร้ายร่างกาย  บทเจรจาส่วนใหญ่เป็นภาษาท่ีไพเราะ ตวัละครส่วน

ใหญ่ท่ีมีความน่าเช่ือถือ 

(ภาพจาก http://www.shakespearesglobe.com/theatre/whats-on/globe-theatre/a-

midsummer-nights-dream-2016) 

 

 

http://www.shakespearesglobe.com/theatre/whats-on/globe-theatre/a-midsum
http://www.shakespearesglobe.com/theatre/whats-on/globe-theatre/a-midsum
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ภาพท่ี 4 ภาพตวัละครตลก (โฉ่ว)  ในการแสดงอปุรากรจีน (งิว้) ทัง้นีต้วัตลก (โฉ่ว) ถือเป็นตวัละคร
ท่ีมีความส าคญัเป็นอยา่งมาก  ผู้ ท่ีจะรับบทตลกจะต้องเป็นผู้ ท่ีมีพรสวรรค์  มีประสบการณ์สงู  รู้จกั
สร้างสถานการณ์ให้เกิดความสนุกสนาน  โดยบทบาทของตัวตลกแบ่งเป็นตัวตลกผู้ หญิง  
(โฉ่ว ตัน้) และตวัตลกผู้ชาย (โฉ่ว)  โดยแบง่ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ตลกฝ่ายบุน๋และตลกฝ่ายบู๊   
ผู้แสดงบทบาทตลกจะต้องระบายสีท่ีหน้า  โดยระบายสีขาวท่ีจมกูตกแต่งด้วยเส้นด าให้รู้ว่าเป็น  
ตวัตลก  นอกจากนีย้งัต้องวาดลายอ่ืน ๆ บนใบหน้า  
 

(ภาพจาก http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=operahouse-tang&month=08-

2010&date=22&group=1&gblog=1) 

http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=operahouse-tang&month=08-2010&date=22&group=1&gblog=1
http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=operahouse-tang&month=08-2010&date=22&group=1&gblog=1
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ภาพท่ี 5 ภาพการแสดงละครเคียวเง็น ของประเทศญ่ีปุ่ น โดยเคียวเง็นเป็นศิลปะการแสดงละคร

ตลกท่ีมุง่สะท้อนปัญหาตา่ง ๆ ของสงัคมร่วมสมยั เช่น  การล้อเลียนสงัคมชัน้สงูในญ่ีปุ่ น การแสดง

ปัญหาชีวิตของปถุชุนทัว่ไป  การตีแผ่ความบกพร่องและอารมณ์ความรู้สกึของมนษุย์ในทกุชนชัน้ 

ผ่านการเสียดสีประชดประชนั  การหยอกล้อ  และการใช้ท่าทางเพื่อสร้างอารมณ์ขนัด้วยอาการ

ตา่ง ๆ ในลกัษณะเกินจริง  ปัจจบุนับทละครท่ีใช้ส าหรับจดัการแสดงเคียวเง็นมีมากกว่า 200 เร่ือง  

โดยมักเป็นเร่ืองตลกท่ีเก่ียวข้องกับความสัมพันธ์ระหว่างเจ้านายกับคนรับใช้  สามีกับภรรยา  

พอ่ตากบัลกูเขย  หรือเร่ืองความโง่เขลา  และการล้อเลียนลกัษณะนิสยัอนัไมค่วรประพฤต ิ  

(ภาพจาก http://eng.trip.kyoto.jp/plan/news/senbonenmadonenbutsukyogen2016_0426/) 

  

http://eng.trip.kyoto.jp/plan/news/senbonenmadonenbutsukyogen2016_0426/


332 

 

ภาพท่ี 6 ภาพการแสดงละครยาตราหรือละครสนัสกฤตของอินเดีย ในเทศกาลดาน ูยาตรา เม่ือปี 

พ.ศ. 2559  การแสดงนีจ้ะพบว่าตวัละครตลกหรือท่ีเรียกว่าวิทูษกะนัน้มีบทบาทท่ีส าคญัต่อการ

แสดงเป็นอย่างยิ่ง  ทัง้นีใ้นอดีตนัน้ละครสนัสกฤตจะให้ผู้ ชายเป็นผู้แสดง  ส่วนผู้หญิงท าหน้าท่ี

ระบ า  โดยไม่ได้เลน่เป็นเร่ืองราว  ตอ่มามีการปรับเปลี่ยนให้ผู้หญิงแสดงเป็นเร่ืองราวตามบทละคร

ได้  ในการแสดงทุกครัง้จะมีตวัตลกติดสอยห้อยตามพระเอก 2 ประเภท คือ วิทูษกะ ซึ่งเป็นตลก

หลวง  มีบทบาทหน้าท่ีส าคญัรองลงมาจากพระเอกและนางเอก  โดยท าหน้าท่ีคอยติดตามรับใช้

พระเอก  ลกัษณะนิสยัจะแสดงผ่านการพดูจาตลกโปกฮาและเสียดสีผู้ อ่ืน  เพื่อสร้างอารมณ์ขนั

ให้กบัผู้ชม   

(ภาพจากhttp://mycitylinks.in/dhanu-yatra-this-dramatic-festival-portraying-the-life-of-lord-

krishna-is-a-charmer/) 
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ภาพท่ี 7 ภาพการแสดงโตเป็งของอินโดนีเซีย ทัง้นี ้สุรพล  วิรุฬรักษ์ (2544) กล่าวถึงการแสดง 

โตเป็งว่าทุกคนจะสวมหน้ากากและร่ายร าอยู่ตลอดเวลา  โตเป็งตวัเอกในชวาอาจเจรจาได้บ้าง  

แต่ในบาหลีจะใช้ดาลงัเจรจาแทน  หรือใช้ตวัละครท่ีเป็นผู้ติดตามเป็นผู้พดูแทน  หน้ากากของโต

เป็งมี 3 ชนิด คือ ชนิดท่ีปิดเต็มหน้า  ชนิดท่ีปิดเต็มหน้าแต่ผ่าปากและกรามให้พดูได้  และชนิดท่ี

ปิดคร่ึงหน้าโดยเปิดให้ปากสามารถพดูได้อย่างเต็มท่ี  ทัง้นีก้ารแสดงโตเป็งมกัจะมีตวัใดตวัหนึง่ท า

หน้าท่ีเป็นตวัตลก ซึง่ท่ีพบเป็นตวัละครในชนชัน้กลางหรือมียศถาบรรดาศกัดิ ์

(ภาพจาก http://jpgmag.com/photos/2081690) 
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ภาพท่ี 8 หมายรับสัง่สมยักรุงธนบรีุ ปีชวด โทศก จ.ศ. 1142 เท่ากบั พ.ศ. 2323  ว่าด้วยเคร่ืองเลน่ 

ต่าง ๆ ในงานพระศพเจ้าจอมมารดาฉิมใหญ่  มีโขน เพลงเทพทอง ละครเขมร งิว้จีน งิว้ญวน หุ่น

มอญ หุ่นลาว หนังไทย หนังจีน และดอกไม้เพลิงนานาชนิด เป็นงานหลวงท่ีราษฎรได้รับความ

บนัเทิงไปด้วย  

(ภาพจาก เอนก  นาวิกมลู.  (2542).  ราษฎรบนัเทิง.  กรุงเทพฯ: บริษัท 2020 เวิลด์ มีเดีย  จ ากดั. 

หน้า 16) 
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ภาพท่ี 9 การสวดคฤหสัถ์ ท่ีมีมาตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 3  

ภาพนีเ้ป็นการแสดงแบบสาธิตการสวดคฤหสัถ์แบบสมยัโบราณ  ผู้แสดงส ารับหนึง่มี 4 คน  

(ภาพจาก สุรพล  วิรุฬรักษ์.  วิวฒันาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2325-2477. 

กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. หน้า 130) 

 

 

ภาพท่ี 10 การแสดงละครนอกเร่ืองสงัข์ทอง  แตง่กายตามแบบตะวนัตก 

สนันิษฐานวา่จดัแสดงในสมยัรัชกาลท่ี 5 

(ภาพจาก สรุพล  วิรุฬรักษ์.  นาฏศิลป์รัชกาลที่ 5.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ สกสค. ลาดพร้าว. หน้า 

330) 

 



336 

 

ภาพท่ี 11 การแสดงจ าอวดชาวบ้านสมยัรัชกาลท่ี 5 จ าอวด 2 คน ยืนนุ่งโจงกระเบนในกลุ่มละคร

นอกหรือโนรา ที่ลานวดัพระบรมธาต ุนครศรีธรรมราช 

(ภาพจากhttp://www.sujitwongthes.com/2016/02/siam11022559/) 

 

ภาพท่ี 12 ภาพวาดการแสดงหุ่นในงานเมรุทศกัณฑ์ วาดไว้ท่ีระเบียงพระอุโบสถวดัพระศรีรัตน

ศาสดาราม ด้านซ้ายของภาพมีการโยนดาบ บนหลงัคาโรงหุ่นมีหม้อน า้และบนัไดท่ีใช้เม่ือเกิดไฟ

ไหม้  

(ภาพจาก เอนก  นาวิกมลู.  (2542).  ราษฎรบนัเทิง.  กรุงเทพฯ: บริษัท 2020 เวิลด์ มีเดีย  จ ากดั. 

หน้า 17) 

http://www.sujitwongthes.com/2016/02/siam11022559/


337 

 

ภาพท่ี 13 การแสดงหมอล า เม่ือต้นสมยัรัชกาลท่ี 5 ผู้หญิงไว้ผมปีก  ผู้ชายไว้ผมมหาดไทย 

(ภาพจาก เอนก  นาวิกมลู.  (2542).  ราษฎรบนัเทิง.  กรุงเทพฯ: บริษัท 2020 เวิลด์ มีเดีย  จ ากดั. 

หน้า 19) 

 

 

ภาพท่ี 14 พระราชบญัญตัิอากรมหรสพ ร.ศ. 111 พ.ศ. 2435 สมยัรัชกาลท่ี 5 

(ภาพจาก เอนก  นาวิกมลู. (2542).  ราษฎรบนัเทิง.  กรุงเทพฯ: บริษัท 2020 เวิลด์ มีเดีย  จ ากดั. หน้า 

21-24) 
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ภาพท่ี 15 ลเิกซึง่เร่ิมมีในสมยัรัชกาลท่ี 5 

(ภาพจาก เอนก  นาวิกมลู.   (2542).  ราษฎรบนัเทิง.  กรุงเทพฯ: บริษัท 2020 เวิลด์ มีเดีย  จ ากดั. 

หน้า 30) 

 

 

ภาพท่ี 16 การแสดงละครพดูชวนหวัเร่ืองหลวงจ าเนียรวานิช พ.ศ. 2461 

พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัทรงแสดงเป็นหลวงจ าเนียรวานิช 

(ภาพจาก ป่ิน  มาลากลุ หม่อมหลวง.  (2518).  งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสิ

นทร มหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกล้าเจ้าแผ่นดินสยาม.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยวฒันาพานิช. หน้า 

265) 



339 

 
ภาพท่ี 17 การแสดงเพลงปฏพิากย์ของคณะแมต่ว่น 

(ภาพจาก https://sites.google.com/site/yingmifufu/prapheth-khxng-phelng-phun-ban) 

 

 

ภาพท่ี 18 การแสดงลเิกของคณะหอมหวล  นาคศริิ  ตอนกินเลีย้งแตง่งานพระไวย ขนุช้างขนุแผน  

(ภาพจาก พลาดิศยั  สทิธิธญักิจ. (2550). ลิเก.  กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์บนัทกึสยาม. หน้า 45) 
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ภาพท่ี 19 การแสดงตลกลเิก ออกมกุเก่ียวกบัเร่ืองหลานจบัอกน้าสาว 

(ภาพจาก สรุพล  วิรุฬรักษ์. (2522). ลิเก.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ห้องภาพสวุรรณ. หน้า 123) 

 

 

ภาพท่ี 20 การแสดงจ าอวดหน้ามา่น ของสมพงษ์  พงษ์มติร  

หวัหน้าคณะเบญ็จศิลป์  ศลิปินแห่งชาต ิสาขาศิลปะการแสดง (นกัแสดง) 

(ภาพจาก สมัพนัธ์  ก้องสมุทร. (2544). สมพงษ์ พงษ์มิตร ตลกหลวงของแผ่นดิน.  กรุงเทพฯ: 

สขุภาพใจ. หน้า 123) 
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ภาพท่ี 21 การแสดงภาพยนตร์ไทยของดาราตลก สมพงษ์  พงษ์มิตร 

ในสมยัท่ีภาพยนตร์ไทยเฟ่ืองฟ ู

(ภาพจาก สมัพนัธ์  ก้องสมุทร. (2544). สมพงษ์ พงษ์มิตร ตลกหลวงของแผ่นดิน.  กรุงเทพฯ: 

สขุภาพใจ. หน้า 122) 

 

 

ภาพท่ี 22 ศิลปินตลกท่ีมีช่ือเสียงในประเทศไทย ช่วงปี พ.ศ.2500-2520 

ได้แก่ สนิท  เกษธนงั  จ ารูญ  หนวดจิ๋ม  และสมพงษ์  พงษ์มิตร 

(ภาพจาก สมัพนัธ์  ก้องสมุทร. (2544). สมพงษ์ พงษ์มิตร ตลกหลวงของแผ่นดิน.  กรุงเทพฯ: 

สขุภาพใจ. หน้า 122) 
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ภาพท่ี 23 การแสดงตลกโขน  ประเภทสวมหวัเปิดหน้า  ตลกลงิ 

(ภาพจาก นิสา  เมลานนท์. (2541). การละเล่นและการเล่นจ าอวดพืน้บา้น.  กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์

โอเดียนสโตร์. หน้า 125) 

 

 

ภาพท่ี 24 การแสดงตลกโขน บทฤๅษี โดยอาจารย์เสรี  หวงัในธรรม ศลิปินแห่งชาติ 

(ภาพจาก http://board.narak.com/topic_light.php?No=161419) 

http://board.narak.com/topic_light.php?No=161419
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ภาพท่ี 25 การแสดงตลกในคาเฟ่ (ตลกคาเฟ่) ได้รับความนิยมอยา่งสงูในช่วงปี พ.ศ. 2520-2535 

(ภาพจาก http://www.writtenepisodes.com/watch- video/zKMchLnuN3A/%E0%B8%A3) 

 

 

ภาพท่ี 26 การแสดงตลกในวงดนตรีลกูทุ่ง เม่ือกิจการคาเฟ่ซบเซา ศิลปินตลกบางคนกลบัไปเล่น

ตลกในวงตรีลกูทุ่งหรือวงดนตรีหมอล า วงดนตรีเหล่านีเ้ป็นแหล่งผลิตฝึกฝนฝีมือและทกัษะด้าน

การแสดงตลก 

(ภาพจาก http://www.tvpoolonline.com/content/76468) 

http://www.tvpoolonline.com/content/76468
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ภาพท่ี 27 รายการ “ยุทธการขยับเหงือก” โดยช่วงปี พ.ศ.2530 เป็นต้นมา โทรทัศน์ได้เข้ามามี

บทบาทสงัคมไทยมากขึน้  รายการปกิณกะบนัเทิงก็เร่ิมได้รับการผลิตและออกอากาศ  ซึ่งเป็น  

อีกพืน้ท่ีหนึ่งให้ศิลปินตลกและดาราได้สร้างช่ือเสียง โดยรายการยทุธการขยบัเหงือกเป็นรายการ

แรก ๆ ท่ีมุง่สร้างอารมณ์ขนัผา่นพิธีกรตลกและรูปแบบรายการ  

(ภาพจาก http://www.painaidii.com/most-like/mostlike-detail/002864/lang/en/) 

 

 

ภาพท่ี 28 การบนัทึกภาพการแสดงตลกคาเฟ่ เม่ือเทคโนโลยีการบนัทกึภาพวีดีโอได้รับการพฒันา  

การแสดงตลกในช่วงปี พ.ศ. 2530-2540 ของคณะตลกท่ีมีช่ือเสียงท่ียงัคงได้แสดงในคาเฟ่อยู่นัน้

จะได้รับการบนัทกึในรูปแบบวีดีทศัน์ และวางจ าหน่ายตามร้านขายเทปและร้านเช่าวีดีโอ  

(ภาพจาก http://cyberspaceandtime.com/[%E0%B8%88%E0%B5%E0%B9%89%E0%) 

http://www.painaidii.com/most-like/mostlike-detail/002864/lang/en/
http://cyberspaceandtime.com/%5b%E0%B8%88%E0%B5%E0%B9%89%E0%25
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ภาพท่ี 29 รายการ “ก่อนบา่ยคลายเครียด” ในช่วงปี พ.ศ. 2540 เป็นต้นมา รายการก่อนบา่ยคลาย

เครียดเป็นอีกหนึ่งรายการท่ีศิลปินตลกมารวมตวักนัเพื่อท าการแสดงผ่านจอโทรทศัน์  และได้รับ

ความนิยมเป็นอยา่งมาก  ออกอากาศทางสถานีวิทยโุทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 อสมท  

(ภาพจากhttp://tvupyim.blogspot.com/2014/01/13-57_688.html) 

 

 

ภาพท่ี 30 รายการ “คณุพระช่วย” เป็นรายการท่ีได้รับความนิยมเป็นอยา่งมากในช่วงปี พ.ศ. 2550 

โดยมีช่วงจ าอวดหน้าม่านเป็นจุดขายของรายการ  มีศิลปินตลกท่ีมีความสามารถด้านเพลง

พืน้บ้านมาแสดงความสามารถ ได้แก่ น้าโย่ง  น้าพวง  น้านงค์  มีศิลปินตลก เท่ง เถิดเทิง และ พนั  

พลุแตก เป็นผู้ ด าเนินรายการ  รายการนีส้ังกัดบริษัทเวิร์คพอยท์ เอ็นเทอร์เทนเม้นต์ จ ากัด 

(มหาชน)  

(ภาพจาก http://tamroiphrabuddhabat.com/xmb/viewthread.php?tid=897) 

http://tvupyim.blogspot.com/2014/01/13-57_688.html
http://tamroiphrabuddhabat.com/xmb/viewthread.php?tid=897
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ภาพท่ี 31 ละครตลกสถานการณ์ “บางรักซอย 9” ในช่วงปี พ.ศ. 2545-2555 เป็นละครท่ีได้รับ

ความนิยมเป็นอย่างมาก ซึ่งเป็นตวัอย่างท่ีสะท้อนให้เห็นบทบาทของอารมณ์ขนัท่ีมีต่อสงัคมไทย

ได้อยา่งชดัเจน  

(ภาพจาก http://movie.sanook.com/31903/) 

 

 

ภาพท่ี 32 ละครตลกสถานการณ์ เป็นต่อ  ในช่วงปี พ.ศ.2545-2555 เป็นละครตลกอีกเร่ืองหนึ่งท่ี

ได้รับความนิยมเป็นอยา่งมาก  ปัจจบุนัได้รับการผลติอีกครัง้และออกอากาศทางช่อง ONE  

(ภาพจาก http://tvshow.tlcthai.com/%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%8%99%E0%) 

http://movie.sanook.com/31903/
http://tvshow.tlcthai.com/%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%258%99%E0%25
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ภาพท่ี 33 ภาพยนตร์ตลกเร่ือง “พี่มาก..พระโขนง” ภาพยนตร์ท่ีท ารายได้เป็นอันดับหนึ่งของ

ประเทศไทย เป็นตวัอยา่งที่สะท้อนให้เห็นคา่นิยมของสงัคมไทยท่ีมีตอ่อารมณ์ขนัได้อยา่งชดัเจน 

(ภาพจากhttp://pantip.com/topic/30767068) 

http://pantip.com/topic/30767068
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ภาพท่ี 34 ผู้ เข้าประกวดในรายการ “เดอะ คอมเมเดียน” รายการประกวดค้นหาผู้ ท่ีมีความสามารถ

ด้านการแสดงตลกของประเทศไทย  ซึง่มีผู้สมคัรเข้าประกวดเป็นจ านวนมาก  

(ภาพจาก http://movie.sanook.com/34429/) 

 

 

ภาพท่ี 35 สมาชิกสมาคมศิลปินตลกแห่งประเทศไทย ศิลปินตลกในประเทศไทยส่วนใหญ่จะ 

เข้ามาเป็นสมาชิกในสมาชิกสมาคมศิลปินตลกแห่งประเทศไทย  โดยมี นายศรสทุธา  กลัน่มาลี 

(ถัว่แระ  เชิญยิม้)  เป็นนายกสมาคมฯ ทัง้นีก้ารรวมกลุม่กนัเป็นสมาคมของศิลปินตลก  สะท้อนให้

เห็นถึงความเข้มแข็งและความร่วมมือกนัของศลิปินตลกในประเทศไทย 

(ภาพจากhttps://www.pptvthailand.com/news/%E0%B8%9B%E0%E0%B8%B0) 

http://movie.sanook.com/34429/
https://www.pptvthailand.com/news/%E0%B8%9B%E0%E0%B8%B0
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ภาพท่ี 36 รายการ “ข่าวข้นคนเนชั่น” รายการข่าวท่ีมุ่งเน้นการรายงานข่าวด้วยรูปแบบการ 

เลา่ขา่ว  โดยมีการสอดแทรกทศันคติและความคิดเห็นของผู้ประกาศขา่วเป็นบางครัง้  ออกอากาศ

ทางช่อง Nation TV หมายเลข 22  ทุกวนัจนัทร์-พฤหสับดี เวลา 20.15 - 22.15 น. วนัศุกร์ เวลา 

21.00 - 22.15 น. วนัเสาร์ - วนัอาทิตย์ เวลา 21.00 - 22.30 น. 

(ภาพจากhttp://oknation.nationtv.tv/blog/8media/2016/05/17/entry-1) 

 

 

ภาพท่ี 37 รายการ “สนามข่าว 7 สี” รายการข่าวท่ีสร้างความเข้มข้น ครบถ้วน ในการรายงานของ

คนข่าวภาคสนามส่งตรงจากพืน้ท่ีจริงด้วยเนือ้หา ภาพท่ีฉีกและแตกต่างไปจากรูปแบบของ

รายการขา่วอื่น ๆ  ออกอากาศทางช่อง 7 HD หมายเลข 35 ทกุวนัจนัทร์ - วนัศกุร์ 07.30-09.50 น. 

(ภาพจาก https://activities.ch7.com/detail/94513) 

https://activities.ch7.com/detail/94513
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ภาพท่ี 38 รายการ “เทยเท่ียวไทย The Route” รายการสารคดีบนัเทิง  มุ่งเน้นการน าชมสถานท่ี

ท่องเท่ียวต่าง ๆ  ปัจจุบันออกอากาศทางช่อง ONE  หมายเลข 31  ทุกวันเสาร์ เวลา 23.15 

น.  ด าเนินรายการโดย กอล์ฟ-กิตติพัทธ์ ชลารักษ์  ก๊อตจิ-ทัชชกร บุญลัภยานันท์ และ เจนน่ี 

ปาหนนั  รายการนีอ้อกอากาศครัง้แรกวนัท่ี 8 ตลุาคม พ.ศ. 2554 ทางช่องแบงแชนแนล  

(ภาพจาก https://www.youtube.com/watch?v=e9_ckrNkIUE) 

 

 

ภาพท่ี 39 รายการ “ตลาดสดพระราม 4” เดิมช่ือ ตลาดสดสนามเป้า เป็นรายการแนะน าสถานท่ี

ท่องเท่ียวและสถานท่ีรับประทานอาหารท่ีมี ช่ือเสียง ออกอากาศทุกวันเสาร์ทางช่อง 3 HD  

หมายเลข 33  เวลา 16.30-17.15 น.  

(ภาพจากhttp://www.manager.co.th/aspbin/viewgallery.aspx?newsid=9590000098235&imageid 

=4253411) 

https://www.youtube.com/watch?v=e9_ckrNkIUE
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ภาพท่ี 40 รายการ “The Mask Singer” เป็นรายการปกิณกะบนัเทิงประเภทเรียลลิตีเ้กมโชว์ โดย

ซือ้ลิขสิทธ์ิรูปแบบรายการจาก "Miseuteori Eumaksyo Bokmyeon-gawang" ท่ีเป็นลิขสิทธ์ิของ

บริษัท Munhwa Broadcasting Corporation (MBC) จากประเทศเกาหลีใต้ น ามาท าเป็นรูปแบบ

รายการของประเทศไทย ผลติรายการโดยบริษัท เวิร์คพอยท์ เอ็นเทอร์เทนเมนท์ จ ากดั (มหาชน)   

(ภาพจาก https://www.thairath.co.th/content/744256) 

 

 

ภาพท่ี 41 รายการ “รู้ไหมใครโสด” เป็นรายการปกิณกะบนัเทิง แนวเกมโชว์หาคู่เดท  ออกอากาศ

ทางช่อง ONE หมายเลข 31  ทกุวนัอาทิตย์  เวลา 20.20 – 21.50 น. ผลติรายการโดย บริษัท เดอะ 

วนั เอ็นเตอร์ไพรส์ จ ากดั   

(ภาพจาก http://www.ryt9.com/s/prg/2649626) 
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ภาพท่ี 42 รายการ “ทอล์ก-กะ-เทย Tonight” เป็นรายการปกิณกะบันเทิง ประเภททอล์คโชว์   

ออกอากาศทางช่องGMM 25 ทุกวันอาทิตย์ เวลา 22.15 -  23.15 น. ด าเนินรายการโดย  

นิต ิชยัชิตาทร 

(ภาพจาก http://tvshow.tlcthai.com/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%) 

 

 

ภาพท่ี 43 การเก็บข้อมลูด้วยกระบวนสมัภาษณ์เชิงลกึ 

ผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องกบัการสร้างสรรค์ความตลกในนาฏกรรมไทย  วนัท่ี 12 พฤศจิกายน 2561 
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ภาพท่ี 44 การน าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ “บทบาทของการแสดงความตลกในรายการ

โทรทัศน์ไทย” ในการประชุมทางวิชาการ  Chulalongkorn University - Yunnan University 

"Symposium of Traditional Performing Arts and Cultural Development" วนัท่ี 4 เมษายน พ.ศ. 

2561 จัดโดยภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับ 

มหาวิทยาลยัยนูนาน ณ มหาวิทยาลยัยนูนาน สาธารณรัฐประชาชนจีน 
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ภาพท่ี 45 การน าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ “บทบาทของการแสดงความตลกในรายการ

โทรทัศน์ไทย” ในงานจุฬาวาทิต ครัง้ท่ี 204 วันท่ี 1 มิถุนายน พ.ศ. 2561 ณ หอศิลปวฒันธรรม  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

 

 

ภาพท่ี 46 การน าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ “บทบาทของการแสดงความตลกในรายการ

โทรทศัน์ไทย” ในโครงการแลกเปลี่ยนเรียนรู้การวิจยัวฒันธรรมสยามศกึษา ศิลปะการแสดง วนัท่ี 

16 สิงหาคม พ.ศ. 2561  จัดโดยภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ร่วมกับ สาขาปรัชญา ส านักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสภา ณ โรงแรมตะวันนา  

กรุงเทพมหานคร 
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ภาพท่ี 47 การสอบทานข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ “บทบาทของการแสดงความตลกในรายการ

โทรทศัน์ไทย” กบัผู้ทรงคณุวฒุิ 3 ท่าน ได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปริดา  มโนมยัพิบลูย์  ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์ ดร.ภธัทรา  โต๊ะบุรินทร์  และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พีรพงศ์  เสนไสย  วนัท่ี 17 

มีนาคม พ.ศ. 2562  ณ ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศลิปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

 



 

ประวัตผู้ิเขียน 
 

ช่ือ-สกุล นายปวริส   มินา 
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- ปริญญาอกัษรศาสตรมหาบณัฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย  มหาวทิยาลยัศลิปากร 
- ปริญญาศิลปศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 
  คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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