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0.0 ความเป ็นมาของปัญหา

มนุษย์ใม่ว่าจะเป็นซนชาติใด เผ่าพันธุIดก็ย่อมจะต้องการผ่านการพัฒนาจากความ

ล้าหลังในต้านต่าง ๆ ลังสมความเจริญสร้างว่ถีทางของตนเองขึ้นมาจนกลายเป็นวัฒนธรรมที่เป็น 

เอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มของตน ภาษา เป็นสิ่งหนึ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น จุดประสงค์หลักแต่ดั้งเดิมนั้นก็ 

เพื่อที่จะสื่อสารให้เข้าใจกันในเฉพาะหมู่พวกตน แต่เมื่อการลื่อสารนั้นประสบความสำเร็จยอมรับ 

กันท่ัวไปแล้ว มนุษย์ก็ได้นำภาษานั้นมาเป็นเครื่องมือสำคัญในการประดิษฐ์ให้เกิดความงดงาม

เพื่อถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด อารมณ์สะเทือนใจของตนให้ผู้อื่นได้รับรู้จนเกิดเป็นศิลปะแขนงหนึ่ง 

นั้นก็คือวรรณคดี

วรรณคดีเป็นศิลปะที่มือยู่ในทุกชาติที่มืความเจริญทางภาษา ซาวไทยเองก็เซ่นเดียวกัน 

คนไทยมีภาษาใช้เป็นของตนเองมานานและนับดั้งแต่ที่พ่อขุนรามคำแหงมหาราชทรงประดิษฐ์ 

อักษรไทยข้ึนใช้ การสร้างสรรค์วรรณคดีไทยก็เจริญสืบเนื่องต่อกันมา

การสร้างสรรค์วรรณคดีไม่ว่าจะเป็นของชาติใดก็ตามล้วนแต่มืลักษณะส ำ ค ัญ อยู่ท่ีการใช้ 

ภาษาที่งดงาม สร้างความสะเทือนใจต่อผู้ที่ได้อ่านได้ฟัง โดยเฉพาะการสร้างงานของกวีไทย กวี 

ไทยแต่โบราณมาจะเน้นเป็นพิเศษในด้านการใช้ภาษามากกว่าด้านอื่นๆ กวีมีความดั้งใจที่จะสร้าง 

งานของตนให้มืความไพเราะเพื่อให้ผู้อ ่านได้ซาบขึ้งไปกับสิ่งที่ตนถ่ายทอดออกมา ทัศนคติ 

ลักษณะนี้แสดงให้เห็นในวรรณคดีหลายเรื่อง เซ่น ในลิลิตยวนพ่ายกล่าวไว้ว่า
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จงคงคู่ก้ลปา 

หายแผ่นดินฟ้าไหม้

ยืนโยค 

อย่าหาย ฯ

(ลิลิตยวนพ่าย 1 ๒ร:ร:๐ : cncr<r)

โคลงท้ัง ๒ บทนี้ ฉันทิซย์ กระแลลินธุ้ (๒ร:๑๓ : ๑๑๑-๑๑๒) ถอดความไว้ว่า “หนังลือ 

ลยามที่กล่าวออกมาอย่างไพเราะในทำนองกลกานต์นี้หรือ คือคู่ดอกไม้สวรรค์อันมีช่อช้อย

ปัญญาอันกว้างขวางแสดงให้เห็นพระเกียรติแต่เดิมคือคู่ไหมมาประจงร้อยกึ่งกลาง(ดอกไม้สวรรค์ 

นั้น)" และ “เป็นสร้อยอันงามพ้นที่จักอ้างเปรียบเทียบ เพื่อไว้ทัดหรือประดับโสรตแก่ฟ้าแก่นัก 

ปราชญ์ จุ่งคงอยู่ตลอดกัลปั แลยืนอยู่คู่กัลป็โดยปราศจากมลทิน แม้แผ่นดินจะหายแผ่นฟ้าจะ 

ไหม้ก็อย่าหาย'’

โคลงช้างต้นนี้จึงเป็นการกล่าวเปรียบเทียบให้เห็นว่า คำประพันธ์ที่ไพเราะก็เปรียบได้ดัง 

ดอกไม้สวรรค์ ส่วนตัวเนี้อเรื่องที่แสดงพระเกียรตินั้นคือเต้นไหมที่ร้อยดอกไม้ ประกอบกันเป็น 

สร้อยที่ประดับโสตของนักปราชญ์ และสุดท้ายก็ฃอให้คำประพันธ์ที่ไพเราะนี้คงอยู่ชั่วกัลป็ จะเห็น 

ได้ว่า กวีมองส่วนที่เป็นเนี้อเรื่องนั้นคือสิ่งที่เป็นแกนกลาง แต่ความงดงามที่จะให้ผู้อึ่นเห็นประจักษ์ 

นั้นก็คือความไพเราะของบทประพันธ์ที่กวีตั้งใจนิพนธ์ขึ้นมานั้นเอง

เมื่อกวีไทยเห็นความสำคัญของการประดิษฐ์ถ้อยคำ กวีทุกยุคทุกสมัยจึงพยายามที่จะคิด 

ค้นตกแต่งภาษาด้วยวิธีการต่าง ๆ สร้างสรรค์งานของตนให้มีความโดดเด่น แม้ว่าจะอยู่ในกรอบ 

ของฉันทลักษณ์ก็ตาม ความพยายามของกวีที่จะ “เล่น” กับรูปแบบนี้เอง ที่ทำให้เกิดการแสวงหา 

กลวิธีหลายรูปแบบที่จะนำมาใช้ในงานของตนวิธีหนึ่งที่กวีนิยมก็คือ การใช้กลบท

กลบท เป็นคิลปะทางภาษาอย่างหนึ่งของกวีไทยด้วยการประดิษฐ์พลิกแพลงถ้อยคำให้ 

แปลกและน่าสนใจยิ่งขึ้น โดยกลบทอาจจะเป็นการเพื่มลักษณะบังคับพิเศษลงไปในคำประพันธ์ 

เช่น การเล่นเลืยง เล่นคำซ้ํา เป็นต้น หรือกลบทบางประ๓ ทก็จะเป็นการวางถ้อยคำให้เป็นรูปต่างๆ 

ที่มักจะเรียกว่าเป็น กลอักษร

การใช้กลบทในวรรณคดีไทยน้ัน ไม่มีเอกสารใดที่จะยืนยันประวัติและความเป็นมาของ

กลบทในประเทศไทยได้อย่างเป็นหลักฐานแน่ซัด โกชัย สา',ริกบุตร(๒๕ ๑ ^ :๑ ร:-๑(มั ซึ่งเป็นผู้



en

หนึ่งที่ได้ศึกษากลบทอย่างค่อนข้างละเอียด ได้กล่าวถึงประวิติความเป็นมาของกลบทไว้ สรุป 
ความได้ว่า กวีไทยได้แบบอย่างกลบทมาจากอินเดีย โดยเมื่อศึกษาจากตำราการประพันธ์ที่แปล 
จากภาษาบาลีคือ คัมภีร์สุโพธาลังการ และคัมภีร์อลังการศาสตร์ที่แปลจากภาษาสันสกฤต พบ 
ว่า กลบทของไทยมีล่วนคล้ายคลึงกับกลวิธีการชํ้าคำแบบยมก ในคัมภีร์สุโพธาลังการ อันเป็นการ 
ชํ้าคำในบทกวีแต่ละบาท และสามารถพลิกแพลงได้ ๗ แบบ เช่น ปาทาทิยมก (การชํ้าต้น 
บาท) ปาทมัชฌยมก (การชํ้ากลางบาท) ปาทันตยมก (การซํ้าปลายบาท) เป็นต้น

ส่วนในคัมภีร์อลังการศาสตร์มีเนื้อหาบางส่วนที่คล้ายกับกลบทของไทยคือในปริเฉทที่ <r 
กล่าวถึงอลังการที่ก่อให้เกิด จิตรม คือ ความแปลก ด้วยการแต่งโศลกแบบ “จิตร’’ จิตรแบ่งกว้าง ๆ 

ได้ ๒ ลักษณะคือ จิตรที่เรียงตามโศลกธรรมดา แต่มีเง่ือนไขพิเศษ เช่น จิตรแบบเอกสวรม เป็นการ
ใช้สระอย่างเดียวตลอดบท ดังตัวอย่าง

คณวร คณวรกรตรจรณ ปรมปทศรณคชนปถกถก ฯ

อมทน คตมท คซกรยมล ศมมย ซย ภยฆนวนทหน ฯา

ข้าแต่พระชิน ผู้ประเสริฐท่ามกลางคณะ ทรงมีพระบาทอันประสาทส่ิงที่บุคคลขอดีกว่า 
ผู้อ่ืน ทรงบอกทางแก่ชนที่จะไปพึ่งโมกษ ทรงปราศจากกิเลส ทรงปราศจากอทังการ
ทรงมีพระพาหาคู่หน่ึงอันเสมือนงวงข้าง ทรงแล้วด้วยความสงบ ทรงเป็นไฟเผาป่าทึบคือภัย
ขอพระองค์ทรงมีชัย

(โกชัย ลาริกบุตร 1 ๒&•๑  ̂: ๑C ๓)

จิตรลักษณะที่ ๒ คือจิตรที่เรียงอักษรเป็นรูปต่าง  ๆ เช่น จิตรแบบโษฑศทลกมลพนธ 
(ดอกบัว ๑๖ กลีบ) ที่เรียงอักษรเป็นรูปดอกบัว ๑๖ กลีบ เวลาอ่านจะต้องมีการถอดคำอ่าน 
(คล้ายกับกลอักษร) และอาจเปลี่ยนเป็นรูป โคมูตริกาพนธ (น้ํามูตรวัว) ได้ ดังตัวอย่าง
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ถอดคำอ่าน

ชนสย นยนลฺถาน- ธุวานเอนศฺฉินตฺวิน ฯ
ปุนะปุนรชินะ ปีน- ญานธยานธนะ สนะ ฯา

ขอพระชินผู้เป็นเจ้า ผู้ทรงมีพระสุรเสียง ณ สถานที่นำบุคคลทั้งหลาย ทรงมีญาณ
และฌานอันใหญ่เป็นพระสมบัติ จงทรงกำจัดบาปของเราทั้งหลายรํ่าไป

(โกชัย ลาริกบุตร 1 ๒๕r๑ cr : ๑crb)

นอกจากนี้โกชัย ลาริกบุตร สรุปประว้ติความเป็นมาของกลบทในประเทศไทยไว้ว่า

กวีไทยในราชสำนักกรุงศรีอยุธยาคงจะรู้จ ักตำราอลังการ 
ศาสตร์ทั้งฉบับภาษาบาลี และลันสกฤตตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาตอน 
ต้น คือได้รู้จักรุ่นเดียวกับคัมภีร์วุตโตทัย ซึ่งเป็นแบบของการแต่งฉันท์ 
ไทยแต่เพิ่งจะมารวบรวมความรู้เรื่องฉันท์และเทคนิคกลบทเข้าไว้ใน 
หนังสือจินดามณีครั้งแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์มหาราช จาก 
หนังสือจินดามณีน้ีเองนับได้ว่า เป็นจุดเร่ืมต้นของการยอมรับเรื่องน้ี
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เข้าในแบบเรียนภาษาไทย สืบมาจนปัจจุบันนี้ท่านผู้รู้ที่เขียนตำรา 
ฉันทลักษณ์ไทยจึงรวบรวมเรื่องกลบทเข้าเป็นเนื้อหาส่วนหนึ่งด้วย 
(โกชัย ลาริกบุตร 1 ๒fir๑^ : ๑^)

ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นเป็นต้นมา ก็พบว่ากวีไทยมีการแต่งกลบทกันอย่างแพร่ 
หลาย กลบทปรากฏอย่างชัดเจนอยู่ในวรรณคดีหลาย ๆ เร่ือง ดังตัวอย่างจากลิลิตโองการแช่งนํ้า 
ที่มีการแต่งโคลงกลบทเก็บบาท อันเป็นกลบทที่บังคับการชํ้าคำในตำแหน่งท้ายบาทที่มาก่อนกับ 
คำในตำแหน่งต้นบาทกัดมา

นานาอเนกน้าว เดิมกัลป๋
จักรํ่าจักราพาฬ เม่ือไหม้
กล่าวถึงตะวันเจด อันพลุ่ง

อ ันพล ุ่ง น้ําแล้งไข้ ขอดหาย ฯ
เจดปลามันพุ่งหล้า เป็นไฟ

ไฟวาบจตุราบาย แผ่นขวํ้า

แผ่นขวํ้าชักไตรตรึงษ์ เป็นเผ้า

เป ็นเผ ้าแลบลํ้า สืสลวง ฯ
สลออง

(ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต , ๒firœr® : <rb-(TGil)

มหาชาติคำหลวง ในทานกัณท์ ก็มีร่ายบางช่วงที่มีการระบุว่าเป็น “กลบทเก่า” ดังตัว
อย่าง

ทิส'วา มิคานํ ยูถานํ โฉมนางเมืองเมื่อเมือปา จะ'ซ่าส่ํา 
สรรมฤค ควํ ลณฺจรตํ วเน โคกะทิงถึกท่ยวถ้อง ทุกแห่งห้อง 
หิมพานต์ เธนุว วจฺฉคิทุธาว แดลดุ้งดาลด่าวตวว
เหมือนวววนางกำนัดลูก กถํ มทฺทิ กริลสลิ อย่าดูถูกอันโทล
ไพร จะเยียไยแก่อกเจ้า ทิลวา ลมฺปติเต โฆเร ซ่าลองเท้า 
ท่ยวโจน โผนยอดไม้ยุดแมก โฆเร เมาะ ภึสนวิรูเป รูป



๖

ปลาศแปลกแปลนคน ภิษนพิกลกลหลอก ทุมคฺเคสุ ปลฺวงค
เม ค่างวนวอกครอกครองครวญ จละนีหวนโหน ปลายทูม
อเขตตญญาย เต มทุทิ เจ้าบจัดเจนภูมิพ้ืนพง เปนเอนองค ์
แดผวว...

(มหาชาติคำหลวง 1 ๒.ร:ร:๐ : ๙๖)

กลบทเก่าในช่วงนี้ ซลธิรา กลัดอยู่ (๒รr๑KT : ๓๒) ได้วิเคราะห์ว่า ''ในทานกัณฑ์น้ี นอก 
จากจะมีกลบทชนิดคุณบทแล้ว ต่อเนื่องจากคุณบท มีข้อความจ่าหน้าว่า ‘กลบทเก่า’ ซ่ึงแสดงให้ 
เห็นอย่างแน่ชัดว่า ต้องเป็นสำนวนโบราณ(ถ้าส่วนอื่น ๆ ไม่ใช่สำนวนโบราณ ก็จะต้องเป็นสำนวน 
โบราณเฉพาะบทนี้) ลักษณะของกลบทเก่าในที่นี้เทียบได้กับกลบทชื่ออักษรล้วน ซึ่งบังคับให้ใช้ 
เลียงพยัญชนะซํ้ากันอย่างน้อย ๓ อักษร”

จากในมหาชาติคำหลวงนี้จะเห็นได้ว่า ในแต่ละวรรคมีการเล่นลัมผัลอักษรค่อนข้าง 
ลมํ่าเสมอวรรคละ ๓ เลียง (บางวรรคอาจจะมากกว่านั้น) เช่น โฉมนางเมืองเมื่อเมือป่า จะ

เหมือนวววนางกำนัดลูก อย่าดูถูกอันโทลไพร เป็นต้น

ลิลิดยวน1พ่ายเป็น'วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนต้นก็มีลักษณะกๆรซํ้าคำแบบกลบทพวงแก้ว 

กุดั่น ด้งตัวอย่าง

ไตรตรัสไตรเทพเรื้อง ไตรรัตน
ไตรโลกไตรไตรภพ 
ไตรไตรปิฎกตรัส 
ไตรท่าวไตรพิธแปล้

ท่วงแท้ 
ไตรเทพ
ปล่งชาญ ฯ

(ลิลิตยวนพ่าย 1 ๒12:ร:๐ : ๓๓ร:)

กลบทพวงแก้วกุดั่นเป็นกลบทที่บังคับให้มีคำซํ้าเป็นคำเดียวกันทุกวรรค วรรคละกี่คำก็ได้ 

ในโคลงบทข้างต้นมีคำชํ้าคือคำว่า ‘'ไตร” แต่ก็ไม่ได้ช้ําทุกวรรคตลอดทั้งบท



น อ ก จ า ก ส ิล ิต ย ว น พ ่า ย แ ล ้ว  ว ร ร ณ ค ด ีใ น ย ุค ส ม ัย น ี้เร ื่อ ง อ ื่น   ๆ ก ็ม ีก า ร เล ่น ค ำ แ บ บ ก ล บ ท อ ย ู่

อ ีก  เซ ่น  ส ิส ิต พ ร ะ ล อ  ก ็ม ีร ่า ย ก ล บ ท  ด ัง ต ัว อ ย ่า ง

หวดเหียงหากแหหัน จันทน์จวงจันท์แจงจิก ปริงปรงปริกปร
C G  v x y

ปราง คุยแคคางค้อเค็ด หมู่ไม้เพล็ดไม้พลอง หมู่'ไม้'พ่องไม้ใพ่

ไมใผ่ไพไมโพ ไม้ตะโกตะกู ไม้ลำภูลำแพง หมู่ไม้แดงไม้ดัน 
ไม้สมพันสารภี ไม้นนทรีทรบูร คูรกำกูนกำยาน ไม้พิมานขล้อ 
ขลาย ไม้กำจายกระจับบก ไม้ระทกรกสักลาน คณนามีหมู่ไม้ 
กล่าวแต่พอจำได้ กว่าน้ันยังเหลือ แลนาฯ

(ลลตพระลอ 1 ๒!£(TO : (loiq)

ร่ายข้างต้นประกอบไปด้วยกลบท ๒ ชนิด ชนิดแรกเป็นกลบทอกษรล้วน คือแต่ละวรรคใช้ 
พยัญชนะต้นเดียวกัน แต่ไซ ้เพียงใน <r วรรคแรก ชนิดท่ี ๒ ค ือ กลบทพวงแก้วกด่ัน คือมีการ'ซ้ําคำ 

เดียวกันทุกวรรค ในท่ีน์ได้แก่คำ'ว่า “ไม้" แต่ในร่ายข้างต้นไม่ได้ใช้ลักษณะนี้ตลอดทั้งบทมีบางวรรค 
ท่ีไม่ได้ใช้

วรรณคดีคำฉันท์สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นนั้น ก็มีคำประพันธ์ที่มีลักษณะเป็นกลบทอยู่ 
เซ่นเดียวกัน ดังจะเห็นได้จาก อนิรุทธคำฉันท์ ดังตัวอย่าง

ควรนางบำเรอรัก 
ลูบไล้ลุธาคน

ควรนางตระกองเอว 
ลมเสน่หบาทบง

ควรนางตระโบมโลม 
ประลบลมองค์ลอง

ษพระบาทนฤมล 
ธลออลอบองค ์
อรรแล้งแทบบรรธมทรง 
กชพักตร์พิมพ์ทอง 
ฤดีกามเกรียวทอง 
สุขเลวยมโนรมย์

(อนิรุทธคำฉันท์, ๒!£•๓๐ : !£๗๖)



C7

ลักษณะการ,ช้ําคำช้างต้น1นี้ต?งกับกลบทบ ัวบานกล ีบข '£ท ุย  ที่บังคับการเล่นคำซํ้า ๒ คำ 

ต้นวรรคเหมือนกันตลอดทั้งตอน

วรรณคดีในช่วงสมัยนี้แม้ว่ากวีจะนำลักษณะแบบกลบทมาใช้กันมาก แต่กลบทเหล่านี้ 

อาจจะไม่ลมบูรณ์ลมํ่าเสมอตลอดทั้งบท เมื่อถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลาง การใช้กลบทจึงเริ่มมี 

รูปแบบที่ชัดเจนมากขึ้น ดังจะเห็นได้จากที่ “จินดามณี” อันเป็นแบบเรียนหนังสือภาษาไทยเล่ม 

แรก แม้จะไม่ใช่ตำรากลบทโดยตรงแต่ก็มืการบันทึกกลบทบางประ๓ ทเอาไว้เช่น

โคลงกลอักษรซื่อ ชำนาญ เกดากลอนโคดงตาว

ก า!1ไปลี่แล้วมา 

เห็นแค่ฟันขาวศรี 

แล่นไปเห็นเขาตีตา 

ผแลนมาหูนี้ ญี่เขึ้ยวตา ฯ

(พระโหราธิบดี , ๒5:๓๑ : ร:๖๕)

โคลงบทนี้ ประเสรีฐ ณ นคร เรียนโคลงเฉลยไว้ว่า

กา!ไปลี่แล้ว 

หันแต่ฟันขาวศรี 

แล่นไปเห็นเขาตี 

ผะแลนมาหูหี้

มาลี

ลี่ !
ตาต

ยี่เขี้ยวตาเรียว

(ประเสรีฐ ณ นคร 1 ๒๕ ร:๑ : ๒<r๓)

ตัวอย่างกลบท1ซ่ือทวารปร ุะด ับช ึ่อสก ัดแคร ่

ลางวัน ฟังข่าวร้าย วันลาง

ร้อนยิ่ง ไฟฟอนฟาง ยิ่งร้อน



ข่มส ุด โศกไป่วาง 

กรรมกู ฉันใดล้อน

สุดข่ม ขืนนา 

ชัดให้กูกรรม

(พระโหราธบด 1 ๒<Sr๓๑ : ร:๗(ว)

โคลงกลบทบทนี้เป็นโคลงกลบทที่เล่นคำชํ้าด้นบาทและท้ายบาทแต่ให้กลับคำที่ตำแหน่ง 

ท้ายบาท

นอกจากการนำกลบทมาใล่ไว้ในแบบเรียนแล้ว วรรณคดีในสมัยนี้ยังมีวรรณคดีที่เขียนขึ้น 

ด้วยกลบทตลอดเรองเป็นเล่มแรกคือโคลงอักษรลามหมู่ชองพระศรีมโหลถ โคลงอักษรสามหมู่แต่ง 

ด ้วยกลบ ท ต ร ีป ระด ับ  ที่บังคับเล่นเสียงวรรณยุกต์ ๓ เสียงเรียงกัน คังตัวอย่าง

น ุจล ินท ์ด ินล ิ้น เลียชล

ไสัไสีใสเสียงกล จั่นแจ้ว

ด้นใช้ใช่ไชขน พองคลี่

ยุงบุ่งยุ้งย้ายแหว้ว หวี่หวู้พรูตอม ฯ

(พระศรีมโหลถ 1 ๒.ร:๓๐ : ๖ร:๗)

ช่วงกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย มีวรรณคดีที่แต่งด้วยกลบทตลอดเรื่องอีกเล่มหนึ่งคือ กลบท 

ศิรีวิบุลกิตติ้ ของหลวงศรีปรีชา (เซ่ง) แต่งด้วยกลอนกลบท ^๖ ชนิด คังตัวอย่าง

กลบทร ักร ้อย  บังคับการเล่นคำ ๑ คู่ในแต่ละวรรค

ยังมีเมีองเมึองใหญ่หนึ่งไพบูลย์ พร้อมสกูลสกูลวงษ์ทั้งพงษา

อันจอมท้าวท้าวไทนํ้าใจกล้า เธอเตรียมการการมหาโยธาทศ

(หลวงศรีปรีชา(เซ่ง) 1 ๒ร:๓๑ : ๓๗ร:)

กลบ ท เบ ญ จวรรณ ์ห ้าส ี บังคับให้เล่นเสียงพยัญชนะชำกัน ๕  เสียงเรียงกันตังแต่ด้นวรรค

คังตัวอย่าง



จอมจักรเจ้าแจ้วเจาะฟังเพราะพร้อง 
พ  W W W

จวนจิตจ้องจนใจสงไสสนิท

ไม่หมายแม้นมุ่งมาทบุตรคาดคิด จอแจจิตรจวนเจือไม่เชื่อใจ
O v a ; G  จ Ü O O O

(หลวงศรีปรีชา(เซ่ง) 1 ๒๕ ๓๑ : ๓๙dr)

สมัยกรุงธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนต้น แม้บางช่วงบ้านเมืองจะวุ่นวายด้วยศึกสงครามแต่ 

ยุคสมัยนี้ก ็เป็นสมัยที่วรรณคดีเทื่เองฟูมากสมัยหนึ่ง พระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ล้วนแต่ทรง 

สนับสนุนงานทางด้านวรรณคดี จึงทำให้ในสมัยนี้มืวรรณคดีหลายเรื่องและมืกวีเกิดชื่นหลาย

ท่าน วรรณคดีในช่วงสมัยนี้ก็เป็นเซ่นเดียวกับในสมัยอยุธยาคือในวรรณคดีจะมืคำประพันธ์ที่

เป็นกลบทแทรกอยู่ในหลายๆ เร่ือง สมัยนี้ยังมืตำรากลบทที่สำคัญอีกเรื่องหนึ่งคือ เพลงยาวกลบท 

เพลงยาวกลอักษรและโคลงกลบทในจารีกวัดพระเชตุพนฯ ตำรากลบทนี้มืการเขียนแสดงกลบท 

และกลอักษรไว้หลายชนิด อย่างเช่น

กลบทตะเข ็บไต ่ขอน  บังคับให้ใช้ลหุครุเรียงสลับกันไป โดยให้ข้ึนท่ีคำลหุก่อน

ระทวยระทดสลดสละฃนิษฐฃนาง

ระเหระหนกระวนกระวายระคายระคาง จะแรมจะร้างอนงค์อนาถนิราสนิรา 

เพราะยลเพราะยินระบิลระ'หัสสนัดสนั่น จะเกียดจะกันก็สุดจะสอนจะวอนจะว่า 

ระซิกระขีฃะรื่ขะรมระอมระอา จะไปจะมาระร่าระเริงตะเสิงตะลุย

(พระบาทลมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 1 ๒dr๑๐ : drarrls)

กลอ ักษรง ูกล ืนหาง คังน้ี

กะไรเลยระกำใจกะไรเลย 

ลงสารนุชสุดแลนสงสารนุช 

รันท ดใจให้สล ด รันท ดใจ

โอ้อกเอ๋ยแสนวิตกโอ้อกเอ๋ย 

จะจากไกลไม่เคยจะจากไกล 

จะโหยไห้ไหนจะหยุดจะโหยไห้ 

ต้องไกลจรกรรมไฉนต้องไกลจร

(พระบาทสมเด็จพระนังเกล้าเจ้าอยู่หัว 1 ๒dr๑O : drddr)



๑๑

กวีหลาย ๆ ท ่านมีความนิยมใช้กลบทในงานของตน เช่น เจ ้าพระยาคลัง (หน) กวีท ี่อย ู่ร ่วม

สมัยท ั้งกรุงธนบุร ีและรัตนโกสินทร์ตอนต้น ด ังต ัวอย ่างกลบทตรีประดับ จากสิส ิตเพชรมงกุฎ

กระแหทองท่องท้อง 

ทงเหงเห ่งเพง'หาญ 

แชวงแวงแว้งพาล 

ราพูหู่หูหน้า

ชลธาร 

ปากกล้า 

ผิดเพื่อน

เพคเพี้ยงอสุรี,นทร์

(เจ้าพระยาพระคลัง(หน) 1 ๒<1:๓๒ : ๑๗«บั

สุนทรภู่ก็เป็นกวีเอกอีกท่านหนึ่งที่นิยมกลบท ดังจะเห็นได้จากในโคลงนิราศสุพรรณมี 

กลบทอ ักษ รล ้วน  คือบังคับให้แต่ละบาทใช้เลียงพยัญชนะต้นเสียงเดียวกัน ดังน้ี

แจ้วแจ้วจักดันจ้า จับใจ
-------

หร่ิงหร่ิงเร่ือยเรไร ราร้อง

แซงแซวล่งเลียงใส
น พ  W V

แหนงนั่งนึกนุชน้อง

ทราบโสต

แนบเนื้อนวลนาง

(ลนทรฎ่ , ๒dr๑eï : ๒๖๑)

นอกจากกวีทั้งลองท่านนี้แล้วในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ยังมีกวีที่นิยมการเล่นคำแบบ 

กลบทอยู่อีกหลายท่านหนึ่งในนั้นคือ สมเด ็จพระมหาสมณเจ ้า กรมพระปรมาน ุ?ต?โนรส

ลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส พระนามเดิมว่า พระองค์เจ้าชาย 

วาลุกรี ทรงเป็นพระราชโอรสในพระบาทลมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชและเจ้าจอม 

มารดาจุ้ย พระองค์ทรงผนวชเมื่อพระซนมายุ ๑๒ พรรษา แม้ว่าจะทรงครองลมณเพศตลอดพระ 

ชนม้ซีพ แต่พระองค์ก็มิได้ทรงมีพระปรีชาแต่เฉพาะด้านศาลนาเท่านั้น เพราะคนส่วนใหญ่มักจะ 

จักท่านในฐานะที่ทรงเป็นกวีเอกในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น งานพระนิพนธ์หลายเรื่องผู้



ศ ึก ษ า ว ร ร ณ ค ด ีก ็จ ะ ร ู้จ ัก ก ัน ด ี เซ ่น  ล ิล ิต ต ะ เล ง พ ่า ย  ก ฤ ษ ณ า ล อ น น ้อ ง ค ำ ฉ ัน ท ์ พ ร ะ ป ฐ ม ส ม โ พ ธ ิก ถ า

เป ็น ต ้น

ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงเป็นกวีผู้หนึ่งที่ใช้กลบทในงาน 

พระนิพนธ์ของพระองค์เป็นจำนวนมาก เซ่น โคลงดันเรองปฏิสังขรณ์วัดพระเซตุพน ทีมีการ 

ประพันธ์ด้วยโคลงกลบทตลอดเรื่อง ดังตัวอย่าง

สามชั้นหินประทีปเกี้ยว กอปสาม ช้ันนา 

หน้าอัฒจันท์หนละโท ที่หน้า

ทิศตกและออกพลาม เพลิงทิศ เทวฤา

แสงขจ่างสี่เกี่ยวจ้า แจ่มแสง ฯ

(สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒<1:๓๓ : «ร:๓)

โคลงข้างต้นนี้เป็นกลบทครอบจัก?วาฬ' บังคับให้คำต้นบาทและท้ายบาทเป็นคำเดียวกัน 

การซํ้าคำในบทนี้จะมีส่วนช่วยเน้นให้คำที่เานั้นมีนํ้าหนักมากย่ิงข้ึน

นอกจากนี้ยังมีวรรณคดีเรื่องอื่น ๆ ที่ใช้วิธีแบบกลบทเป็นจำนวนมาก เซ่น ลิลิตตะเลงพ่าย 

ที่เป็นวรรณคดีเรื่องเอกเรื่องหนึ่งของพระองค์ท่าน ในเรื่องนี้ปรากฏว่ามีกลบทอยู่หลายตอนเซ่น 

ตอนพระมหาอุปราชาชมนก

ไก่แก้วคิดคู่แก้ว 

แสกยิ่งแสกหฤทัย 

นกออกนึกออกไพร 

ซมแขกเต้าคู่เต้า

กลอยใจ เรียมฤา 

พ่ีเศร้า

พสัดแม่ เหมือนฤา 

แขกน้องนานคืน

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 1 ๒!ร:๒(ว : ๓«ร:)

โคลงข ้างต ้นน ี้ท ุกบาทมีคำซ ํ้าบาทละ ๑ คู่ และระหว ่างคำช ํ้าม ีคำมาค ั่น ๑ คำ ยกเว้นบาท

ท่ี ๑ ท ี่ม ีคำมาค ั่น  ๒ คำ โคลงบทนี้จัดอยู่ในกลบทกินนรเก ็บบ ัว การซํ้าคำในโคลงบทนึนอกจากจะ

ช่วยให้โคลงไพเราะและน่าส น ใ จ แล้ว การเลือกใช้คำที่นำมาซํ้าก็ช ่วยให้การพรรณนาชาบซึ้งมากยิง



ข้ึน เนื่องจากเป็นการนำคำที่มืรูปเขียนเหมือนกันแต่มีความหมายต่างกันมาใช้ ทำให้เกิดความ 

ลอดคล้องในการพรรณนาอารมณ์ของตัวละคร (พระมหาอุปราชา) ที่เปรียบเทียบธรรมชาติรอบตัว 

แล้วโยงเข้าสู่อารมณ์เศร้าได้ดี

นอกจากวรรณคดีทั้งสองเรื่องที่ยกตัวอย่างมาแล้ว งานพระนิพนธ์ของพระองค์ท่านยังมือีก 

หลายเรื่องที่ใช้กลบท เช่น ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก สรรพสิทธิ๋คาฉันท์ สมุทรโฆษคำฉันท์ตอน 

ปลาย เป็นต้น

จากตัวอย่างที่ได้ยกขึ้นมานี้จะเห็นได้ว่า ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานชิุต 
ชิโนรสทรงนิยมวิธีการใช้กลบท จึงทำให้ในงานพระนิพนธ์มืทั้งกลบทแทรกอยู่เป็นจำนวนมาก และ 

นั่นก็ย่อมแสดงให้เห็นว่า สมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงมีพระปรีชา 

สามารถในด้านการประพันธ์ เนื่องจากกลบทเป็นการเพิ่มบังคับพิเศษ ทำให้การแต่งนั้นยากกว่า 

การแต่งคำประพันธ์ปรกติ นอกจากนี้กลบทที่พระองค์ทรงใช้ก็มิได้ช่วยทำให้บทประพันธ์มืแต่

ความแปลกสะดุดตาเท่านั้น แต่กลบทที่พระองค์ทรงใช้ได้ช่วยเสรีมความไพเราะและสร้างความ 

หมายที่สอดคล้องกับเนื้อเรื่องอีกด้วย

กลบทเป็นกลวิธีการประพันธ์ที่กวีนิยมใช้มานาน ปรากฏแทรกอยู่ในวรรณคดีหลายเรื่องแต่ 

การศึกษากลบท ยังมืผู้สนใจดีกษาไม่มากนัก และส่วนใหญ่ผู้ดีกษากลบทมักจะเน้นไปที่ประเภท 

ของกลบทและลักษณะของกลบทแต่ละชนิด มากกว่าที่จะเน้นการดีกษากลบทในฐานะที่มืบทบาท 

ต่อการสร้างวรรณศิลป็วรรณคดีเรื่องต่าง ๆ

การศึกษาพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสก็เช่นเดียวกัน 

ที่ผู้ศึกษาวิเคราะห์งานพระนิพนธ์ของพระองค์มิได้เน้นทางด้านการศึกษากลบทมากนัก ดังนั้น 

วิทยานิพนธ์เล่มนี้จึงมุ่งศึกษาคำประพันธ์กลบทในงานพระนิพนธ์ของลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรม 

พระปรมานุชิตชิโนรส ในด้านลักษณะและคุณค่าทางวรรณศึลป็ที่ช่วยเสรีมให้งานพระนิพนธ์ของ 

พระองค์ท่านหลายเรื่องได้รับการยกย่องจากชนรุ่นหลังว่าเป็นวรรณคดีเอกในสมัยรัตนโกสินทร์ตอน



๑.๒ งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวิทยานิพนธ์เล่มนี้แบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ คือ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

กับกลบทและงานวิจัยที่ค ืกษางานพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิต 

ชิโนรส งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลบทมีดังนี้

โกชัย ลาริกบุตร. การวิเคราะห์กลบทในกวีนิพนธ์ไทย. กรุงเทพมหานคร:หน่วยศึกษา 

นิเทศก์ กรมการ‘รกหัดครู, ๒๕๑๘.

เป็นงานที่ศึกษารวบรวมกลบทประเภทต่าง ๆ ที่มีในตำราตั้งแต่สมัยอยุธยาและแบ่ง

กลบทออกเป็น ๒ ประเภทกว้าง ๆ คือกลบทประเภทกำหนดข้อบังดับเพิ่มมากกว่าปรกติและ 

ประเภทที่ช่อนแบบรูปหรือวิธีอ่าน(กลอักษร) นอกจากนี้ยังมีการศึกษากลบทที่แทรกอยู่ในวรรณคดี 

บางเรื่องในสมัยต่าง ๆ ตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เซ่น 

ลิลิตยวนพ่าย มหาชาติคำหลวง โคลงอักษรลามหมู่ ชุดพระนิพนธ์ของเจ้าฟ้ากุ้ง วรรณคดี

เจ้าพระยาพระคลัง (หน) พระนิพนธ์ของลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส บาง 

เร่ือง งานกวีนิพนธ์ของหลวงธรรมาภิมณฑ์(ถึก จิตรกถึก) เป็นต้น

จากการศึกษาผู้ว ิจัยพบว่า การนำกลบทมาใช้ในกวีนิพนธ์ไทยนั้น กวีทุกสมัยนิยมนำ 

เทคนิคกลบทไปแต่งแทรกไว้ในวรรณคดีเพียงบางตอน กลบทที่กวีนิยมมากคือ กลบทประ๓ ทท่ี ๑ 

แบบเพิ่มบังดับสระ พยัญชนะ การซํ้าคำและการใช้กระทู้ และกวียังสามารถเลือกใช้กลบทบาง 

แบบให้เหมาะกับเนื้อความบางอย่างอีกด้วย

จารุวรรณ พุ่มพฤกษ์. วิเคราะห์กลอนกลบทไทยด้วยระเบียบวิธีทางภาษาศาสตร์.
วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖.

ว ิทยาน ิพนธ ์น ี้เป ็นการศ ึกษาเพ ื่อว ิเคราะห ์กลไกการสร ้างกลของกลอนกลบท โดยศึกษา

กลอนกลบทจากกลบทศ ิรว ิบ ุลก ิตต ิ้ ตำราเพลงยาวกลบทและกลอ ักษร และกลบทส ุภาษ ิต



ผลการ่วิจัยพบว่า กลไกหลักในการสร้างกลบทมี ๖ ประการคือ ชนิดหรือเง่ือนไฃฃองกล 

แบบหรือวิธีการในการสร้างกล ลักษณะของกล ตำแหน่งที่เกิดของกล จำนวนของหน่วยต้นแบบ 

และจำนวนของหน่วยผลลัพธ์ ความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบของกลลับซื่อของกลมี ๓ แบบคือ 

ความสัมพันธ์แบบตรง แบบอธิบายและแบบลอดคล้อง ความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบลับเนื้อหา 

ของกลอนกลบทมีความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบที่ธรรมดามากกว่าลับเนื้อหาที่ใช้สื่อความ และ

ความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบที่ชับช้อนกว่าลับเนื้อหาที่ใช้สื่ออารมณ์ จังหวะในการอ่านกลอน 

กลบทนั้นมีลักษณะเหมือนลับการอ่านทำนองเสนาะของกลอนสุภาพทั่วไป นอกจากนี กลอน

กลบททั่ง ๓ สมัยยังต่างลันในเรื่องจำนวนชนิดและรูปแบบของกลบท และลาเหตุการลดลงของ 

กลบทเกิดจากความซับช้อนและข้อบังคับที่เฉพาะเจาะจง

สุภาพร มากแจ้ง. กวีนิพนธ์ไทย ๑ -  ๒. กรุงเทพฯ : โอเตียนลโตร์, ๒ ๕๓๖.

การคืกษากลบทจะอยู่ในบทที่ ๙ โดยกล่าวถึงความหมายของกลบท ความเป็นมาของ 

กลบท ตำรากลบท และยังแบ่งชนิดของกลบทออกเป็น <êr ชนิดใหญ่ ๆ คือ ชนิดบังคับเลียง ชนิด 

บังคับคำ ชนิดบังคับเลียงและคำ ชนิดบังคับอักขรวิธีและชนิดบังคับฉันทลักษณ์ การแบ่งประ๓ ท 

นี้ครอบคลุมทั่งลักษณะที่เป็นกลบทและกลอักษร

นอกจากนี้ยังเปรยบเทียบกลบทในตำรากลบทในแง่มุมต่าง ๆ เช่นกลบทที่มีลักษณะบังคับ 
เหมือนลันแต่ต่างซื่อลัน เป็นต้น และยังกล่าวถึงกลบทในกวีนิพนธ์รวมถึงพัฒนาการของกลบทใน 
กวีนิพนธ์ว่ามี ๓ ลักษณะคือ การเกิดกลบทใหม่ที่ไม่มีอยู่ในตำรากลบท การพัฒนากลบทเดิมให ้
แปลกออกไปและการนำกลบทหลายชนิดมาแต่งรวมลัน

งานวิจัยลักษณะที่ ๒ คืองานวิจัยที่คืกษางานพระนิพนธ์ของลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรม 
พระปรมานุชิตชิโนรส ได้แก่



ซลดา ศิริวิทยเจริญ. การส ิกษาล ิล ิตตะเลงพ ่ายในแนวส ุนทรียศาสตเ. วิทยานิพนธ์ 

ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,๒๕ ๑๙.

วิทยานิพนธ์นี้เป็นการศึกษาลิลิตตะเลงพ่ายในแนววิเคราะห์ วิจารณ์และเปรยบเทียบ โดย 

ศึกษาลิล ิตตะเลงพ่ายในฐานะที่เป ็นมหากาพย์ ลักษณะนิราศในเรื่อง การใช้คำ วรรณศิลป็ 

ลักษณะเด่นของรสความและวิธีการอ่านวรรณคดีเรื่องนี้ให้ไพเราะ

จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าลิลิตตะเลงพ่ายเป็นวรรณคดีที่มีความงามทั้งด้านเนื้อเรื่องและ 
กลวิธีการประพันธ์ เน้ือเร่ืองในพระนิพนธ์เร่ืองน้ี เห็นได้ซัดว่า ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรม 
พระปรมานุชิตชิโนรสทรงได้แบบวิธีการดำเนินเรื่องและโวหารบางตอนมาจากพระราชพงศาวดาร 
แต่พระองค์ทรงเพิ่มเติมเนื้อเรื่องบางตอนทำให้มีรลมากยิ่งขึ้น ลิลิตตะเลงพ่ายเป็นงานพระนิพนธ ์
ที่แสดงให้เห็นพระปรีชาชองกวีอย่างเด่นซัดในด้านการประพันธ์หลายประการ เช่น การใช้คำที่ 
เหมาะลมกับเนื้อเรื่อง การเล่นลัมผัสอย่างแพรวพราว การใช้คำในรูปแบบต่าง ๆ ตลอดจนการใช ้
โวหารเปรียบเทียบที่คล้ายคลึงกับวรรณคดีเรื่องอื่น ๆ  และท่ีกวีทรงประดิษฐ์ขึ้นเอง นอกจากนื้ผู้ 
วิจัยยังได้กล่าวถึงวิธีการอ่านวรรณคดีให้คงความไพเราะอีกด้วย

นิพนธ์ทิพย์ศรีนิมิต.การสิกษาเชิงวิเคราะห์ลิลิตกระบวนแห่พระกฐินพยุหยาดราฯ
พระนิพนธ์ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสฯ. วิทยา 

นิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์ 

มหาวิทยาลัย,๒๕ ๒๓.

วิทยานิพนธ์นี้เป็นการศึกษาโดยมุ่งพิจารณาและเสนอคุณค่าของการพรรณนาความงาม 

ในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค โดยจากการศึกษาพบว่า ลมเด็จพระมหา

ลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงมีพระประลงค็ในการทรงพระนิพนธ์ลิลิตเรื่องนื้คือ เพื่อเป็น 

การบันทึกภาพความงามในกระบวนแห่พระกฐินพยุหยาตราฯ และเพื่อให้เป็นหลักฐานที่จะนำไปใช้ 

เป็นแบบแผนการจัดกระบวนแห่พระกฐินพยุหยาตราฯ ในโอกาสต่อไป

ลักษณะเด่นของวรรณคดีเรื่องนื้อยู่ที่การบันทึกและการให้ภาพที่ละเอียดซัดเจนทุกขั้นตอน 

เป็นการให้ความรู้เกี่ยวกับการจัดกระบวนแห่พระกฐินพยุหยาตราฯ เป็นอย่างดี นอกจากนี้สมเด็จ



๑๗

พระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงพิถีพิกันด้านการใช้คำเป็นพิเศษ เน่ืองจากถ้อยคำ 

ที่ทรงเลือกใช้ล้วนแต่มีความหมายให้อารมณ์และเหมาะลมถับเนื้อเรื่อง อีกทั้งยังมีการเล่นสัมผัส

อย่างแพรวพราว ลักษณะดังกล่าวนื้ทำให้เห็นได้ว่า ลิลิตกระบวนแห่พระกฐินพยุหยาตราฯ

เป็นวรรณคดีที่ดีเด่นอีกเรื่องหนึ่ง

วงเดือน สุขบาง. การสิกษาพระปฐมสมโพธิกถาในแนวสุนทรียะ. ปริญญานิพนธ์ 

การศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประลานมิตร,๒๕ ๒<r.

ปริญญานิพนธ์นื้เป็นการดีกษาเพื่อวิเคราะห์รสคำ รสความและท่วงทำนองการเขียนใน 

พระปฐมสมโพธิกถา ทำให้เห็นลักษณะดีเด่นในด้านความหมายที่เหมาะสมกับเนื้อเรื่อง บุคคล

เหตุการณ์ สถานที่ เวลาและโอกาส ในด้านของเสียงมีความไพเราะสละสลวย ด้วยสัมผัสสระ 

และสัมผัสอักษร มีลีลาจังหวะ การเล่นคำ การเลียนเสียงธรรมชาติ และมีการเลือกสรรคำที่ทำให้ 

เกิดภาพ เกิดความสะเทือนอารมณ์

นอกจากนื้ในพระปฐมสมโพธิกถายังมีการบรรยาย และพรรณนาความด้วยโวหารต่าง  ๆ

ก่อให้เกิดรสทางวรรณคดี ส่วนท่วงทำนองการเขียนนั้น ผู้วิจัยพบว่ามีลักษณะท่วงทำนองการ

เขียนสูงส่ง มีความประณีตในการเลือกสรรคำ วสี ประโยคและโวหารทำให้เกิดความไพเราะสม 

กับเป็นวรรณคดีแบบฉบับ

วิไลวรรณ ลันถวโกมล. การเปรียบเท ึยบผลการสอบวิชาวรรณคดีไทยเรื่อง

‘ล ิล ิตตะเลงพ ่าย’ โดยกระบวบการส ัมพ ันธ ์และกระบวนการสอนแบบครู 

เป็นสิษย์กลางในชั้นประกาศนียบัดรวิชาการสิกษา.วิทยานิพนธ์ปริญญา 

มหาบัณฑิต แผนกวิชามัธยมดีกษา บัณฑิตวิทยาลัย

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,๒£๒๒.

ว ิท ย าน ิพ ธ ์น ื้เป ็น ก ารด ีก ษ าโด ยท ด ลองลอน ล ิล ิต ต ะเลงพ ่ายก ับ น ัก ศ ึก ษ าระด ับ  

ประกาศนียบัตรวิชาการศึกษา ช้ันปีท่ี ๑ ของวิทยาลัยครูกาญจนบุรี เพื่อเปรียบเทียบการ

ลอนวรรณคดีไทยด้วยกระบวนการกลุ่มสัมพันธ์และการลอนด้วยกระบวนการสอนแบบครูเป็นศูนย์

กลาง



ผู้วิจัยได้ทดลองลอนนักศึกษาทั้งสองกลุ่มด้วยตนเอง เมื่อเปรียบเทียบผลการสอบหลัง

เรียนระหว่างกลุ่มที่เรียนด้วยกระบวนการกลุ่มลัมพันธ์และกลุ่มที่เรียนด้วยกระบวนการสอนแบบครู 

เป็นศูนย์กลาง พบว่า ผลลัมฤทธิ้ทางการเรียนระหว่าง ๒ กลุ่ม ไม่แตกต่างกัน อย่างไรก็ตาม

นักศึกษามีความเห็นว่า การเรียนด้วยกระบวนการกลุ่มสัมพันธ์ทำให้บรรยากาศการเรียนสนุก

สนาน ผู้เรียนมีความกระตือรีอร้น และยังเป็นการแกคุณสมบัติต่าง ๆ หลายประการอีกด้วย เซ่น 

ความรับผิดชอบ การใช้ความคิดอย่างมีเหตุผล เป็นต้น

วีรซ้ย ปิยสุนทรวงษ์. การศ ึกษาวิเคราะห์สรรพสิทธคำฉันท์ก ับสรรพสิทธี้ซาดก. วิทยา 

นิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์ 

มหาวิทยาลัย, ๒๕:01๓.

วิทยานิพนธ์นี้มุ่งศึกษาสรรพลทธิ้คำฉันท์ พระนิพนธ์ในสมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรม

พระปรมานุชิตชิโนรส และสรรพสิทธชาดกในปัญญาลชาดก เพื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบความ 

เหมือนและความแตกต่างระหวางวรรณคดีทั้งลอง

จากการศึกษาพบว่า สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงปรุงแต่งเนี้อ 

เรองให้สนุกสนานยิ่งขึ้น โดยที่ยังทรงคงเค้าเรองเดิมเอาไว้ทั้งแก่นเรื่อง โครงเร่ือง และลักษณะ 

นิลัยตัวละคร และยังทรงเน้นองค์ประกอบเหล่านี้ให้เด่นซัดขึ้นกว่าเดิมอีกด้วย ความดีเด่นของ 

สรรพลิทธิ้คำฉันท์อีกประการหนึ่งคือการใช้ภาษา มีการเล่นสัมผัส มีลีลาจังหวะที่เหมาะสมกับ 

เน้ือเรื่อง มีการเล่นคำหลายชนิดโดยเฉพาะการเล่นคำชุดแบบกลบท นอกจากนี้ยังมีการเสนอ

ภาพพจน์ด้วยกลวิธเปรียบเทียบและโวหารแบบต่าง ๆ ทำให้ผู้อ่านซาบข้ึงในรสวรรณคดียิ่งขึ้น จึง 

กล่าวได้ว่า สรรพสิทธิ้คำฉันท์เป็นวรรณคดีที่ดีเด่นทั้งด้านเนื้อหาและการใช้ภาษาที่สูงล่งแสดงถึง 

ลักษณะวรรณคดีที่ตัดแปลงมาจากนิทานชาดกได้เป็นอย่างดี

เลาวณิต วิงวอน. ว ิเคราะห ์พระน ิพนธ ์สมเด ็จพระมหาสมณเจ ้า กรมพระปรมาบุช ิต 

ชิโนรส. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ บริษัท สหธรรมิก 1 ๒๕:cr๐ .(พิมพ์ประกาศเกียรติ 

คุณลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ๙- ๑ ๐ - ๑๑ ธันวาคม 

๒๕: (To).



งานวิจัยนื้ผู้วิจัยได้ศึกษางานพระนิพนธ์ ๑0 เร่ือง อันได้แก่ ลิลิตตะเลงพ่าย โคลงดันเรือง 

ปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน ลิลิตกระบวนแห่พระกฐินพยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค

ปฐมสมโพธิกถา ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กฤษณาสอนน้องคำฉันท์ สรรพลิทธิ๋คาฉันท์

สมุทรโฆษคำฉันท์(ตอนปลาย) โคลงภาพฤาษีดัดตน และคำฤษฎี โดยการศึกษานั้นจะแยกการ 

ศึกษาออกเป็นทีละเรื่องอย่างซัดเจน และมีการ่วิเคราะห์ในหลายประเด็น เช่น วัตถุประสงค์ 

ลักษณะคำประพันธ์ ศิลปะการประพันธ์ เป็นต้น

จากการสืกษาทั้ง ๑๐ เร่ืองน้ี ทำให้ผู้วิจัยพบว่าพระนิพนธ์ทุกเรื่องเป็นวรรณคดีที่มีคุณค่า 

ทางเนื้อหาและศิลปะการประพันธ์ ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงเป็น 

ปราชญ์ทางภาษา ทรงใช้ถ้อยคำสำนวนโวหารอย่างมีหสักเกณฑ์ รักษาขนบอย่างเคร่งครัด งาน 

พระนิพนธ์มีความงดงามในเชิงศิลปะการประพันธ์ มีเนื้อหาที่แสดงพระปรีชาทั้งทางโลกและทาง 

ธรรม งานพระนิพนธ์จึงเป็นงานที่ทำหน้าที่ของวรรณคดีโดยสมบูรณ์

เอมอรชิตตะโสภณ. พระน ิพนธ์ประเภทฉ ันท ์ของสมเด ็จพระมหาสมณเจ้า 

กรมพระปรมานุช ิตชิโนรส. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชา 
ภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒fir๑๒.

วิทยานิพนธ์นี้เป็นการศิกษาพระนิพนธ์ประ๓ ทฉันท์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรม
พระปรมานุชิตชิโนรสโดยท่ัวไป และเพื่อยืนอันว่ากวีไทยแต่เดิมมีหลักเกณฑ์การใช้คำครุลหุ ไม่
เหมือนกับที่กำหนดไว่ในภาษาบาลี

ผลของการวิจัยสรุปได้ว่า ลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงแสดง 
พระอัจฉริยภาพในคำประพันธ์ประเภทฉันท์ งานพระนิพนธ์มีลักษณะดีเด่นในด้านเลียงของคำ 
ความหมายและรสในวรรณคดี งานพระนิพนธ์จึงมีค่าควรแก่การยกย่องและการศึกษาอย่างแท้จริง

ดังนั้นสรุปได้ว่า งานวิจ ัยที่เก ี่ยวข้องมี ๒ ล ักษณะค ือ งานว ิจ ัยท ี่ศ ึกษากลบทและงานวิจ ัย

ท ี่ศ ึกษางานพระน ิพนธ์ของสมเด ็จพระมหาลมณเจ ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส งานวิจ ัยกลุ่มแรก

เน ้นการศึกษาชนิดและกฎเกณฑ์ต ่าง ๆ ของกลบท และบางเล ่มอ ังได ้ศ ึกษาวรรณคดีสม ัยต ่าง ๆ ว่า



๒๐

กลบทมีปรากฏอยู่ในวรรณคดีเรื่องใดบ้าง ส่วนงานวิจัยกลุ่มที่ ๒ ส่วนใหญ่เน้นการศึกษางาน

พระนิพนธ์ด้านต่าง ๆ เซ่น วัตถุประสงค์ของการแต่ง เน้ือหา ศึลปะการประพันธ์ เป็นต้น

อย่างไรก็ตามการศึกษากลบทในด้านที่สัมพันธ์กับการสร้างสรรค์วรรณคดี ยังมีผู้สนใจไม่ 

มาก นอกจากนี้การศึกษางานพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 

ผู้ศึกษาส่วนใหญ่ยังใม่ได้เน้นการศึกษาเรื่องกลบทมากนัก ดังนั้นผูวิจัยจึงเห็นว่า การศึกษากลบท 

ในงานพระนิพนธ์ของลมเด็จพระมหาลมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสเป็นการศึกษาวรรณคดี 

อีกแนวทางหนึ่งที่น่าสนใจ และน่าจะเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่สนใจศึกษากลบทในแง่มุมนื้ต่อไป

๑.ต ว ัตถ ุประสงค์ของทารวิจ ัย

๑ . เพื่อศึกษาลักษณะกลบทในงานพระนิพนธ์ของลมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมา 

นุชิตชิโนรส

๒. เพื่อวิเคราะห์และประเมินค่าทางวรรณศึลป็ของกลบทในงานพระนิพนธ์ 

๑.๔ สมมติฐานของการวิจ ัย

กลบทในงานพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ช่วยเสริม 

คุณค่าทางวรรณศิลป็ทั้งในด้านเสียงและความหมายให้แก่วรรณคดีแต่ละเรื่องอย่างเด่นชัด

๑ . ๕  ขอบเขตของการวิจ ัย

งานพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสในรูปแบบร้อย

กรองมีเป็นจำนวนมาก แต่ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยมีเงื่อนไขในการเลือกศึกษางานพระนิพนธ์

เฉพาะวรรณคดีร้อยกรองที่มีกลบทแทรกอยู่ รวม ^  เร่ือง ได้แก่ 

๑ . โคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน 

๒. ลิลิตกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค 

๓. ลิลิตตะเลงพ่าย 

ŒT. กฤษณาลอนน้องคำฉันท์



๒๑

๕. สมุทรโฆษคำฉันท์ตอนปลาย 
๖. สรรพสิทธ้ิคำฉันท์
๗. ฉันท์กล่อมช้างพังและกาพย์ขับไม้กล่อมช้างพัง 
KT. ร่ายยาวมหาเวสสันดรซาดก ©๑ กัณฑ์

๑.๖ ข ้อตกลงเบ ื้องต ้น

'‘กลบท” ในวิทยานิพนธ์เล่มนี้หมายถึง

๑ . คำประพันธ์ประเภทท ี่กวีเพิ่มลักษณะบังคับพิเศษลงไปในคำประพินธ์ โดยคงรูปแบบ 

เดิมของคำประพันธ์เอาไวิให้เห็นว่าเป็นโคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน หรือร่าย ท้ังน้ีจึงไม่รวมคำ 

ประพันธ์ที่มีการเปลี่ยนการวางรูปแบบหรือซ่อนลักษณะฉันทลักษณ์ ดังท่ีเรืยกกัน'ว่า กลอักษร

๒. คำประพันธ์ที่มีลักษณะดังข้อ ๑ แต่กวีมิไดิใช้อย่างลมํ่าเสมอในวรรณคดีเรื่องเดียวกัน 

โดยอาจจะมีการเว้นช่วงไปบ้าง เช่น อาจมีการเว้นวรรค เว้นบาท หรือเว้นบท เป็นต้น อย่างไร 

ก็ตาม คำประพันธ์เหล่านี้ยังมีปรากฏตั้งแต่ ๒ แห่งขึ้นไปและมีระบบการใช้กลบทอย่างขัดเจน 

เช่นเกิดขึ้นที่วรรคหน้าอย่างลมํ่าเสมอ 1 เกิดขึ้นที่คำแรกของบทเสมอ เป็นต้น

๓. คำประพันธ์ท ี่ม ีลักษณะดังข้อ ๑ แต่ลดทอนลักษณะบังคับบางประการของกลบทชนิด 

นั้น ๆ ออกไป จึงทำให้ลักษณะบังคับของกลบทนั้นไม่สมบูรณ์ตามที่ตำรากำหนด

ร:. คำประพันธ์ที่มีการเพิ่มลักษณะบังคับพิเศษลงไปแบบเดียวกับที่ปรากฏใช้ในวรรณคดี 

บางเรื่องสมัยกรุงศรีอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น แต่ลักษณะบังคับนี้ไม่ปรากฏชื่อเรืยกว่า

เป็นกลบทชนิดใดในตำรากลบททั้งหลายที่มีหลักฐานเหลืออยู่

•  หมายเหตุ ดูรายละเอียดลักษณะกลบทตามข้อตกลงเบื้องต้นนี้ได้ในบทที่ ๒ ข้อ ๒.๑

การศ ึกษาร ่ายยาวมหาเวสส ันดรชาดก พระน ิพนธ ์ของสมเด ็จพระมหาสมณ เจ ้า กรมพระปรมาน ุช ิต

ชิโนรส เหต ุท ี่ม ีเพ ียง ๑๑ ก ัณ ฑ ์น ั้น  (ไม ่ม ีก ัณ ฑ ์มหาพนและก ัณ ฑ ์ม ัทร ี) เน ื่องจาก ก ัณ ฑ ์มหาพนไม ่ม ีหส ักฐาน 

ปรากฏว ่าทรงพระน ิพนธ ์ ส ่วนก ัณ ฑ ์ม ัทร ี ฉบ ับต ัวเข ียน ในหอสม ุดแห ่งชาต ิท ี่ระบ ุว ่าเป ็นพระน ิพนธ ์น ั้น  เป ็นฉบ ับท ี่ 

ไม ่ลมบ ูรณ ์ม ีเน ื้อความไม ่ครบ ต ังน ั้นผ ู้ว ิจ ัยจ ึงจะศ ึกษาเฉพาะก ัณ ฑ ์ท ี่ม ีการต ิพ ิมพ ์เผยแพร ่เท ่าน ั้น



๑.๗ วิธ ีดำเน ินการวิจ ัย

๑ . กำหนดโครงร่างการวิจัย 
๒. รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวกับกลบท
๓. รวบรวมและศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับกลบทในงานพระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า 

กรมพระปรมานุซิตชิโนรส
<r. วิเคราะห์ข้อมูลและประเมินค่าเกี่ยวกับกลบทในด้านวรรณศึลปั 
๕. รวบรวมผลที่ได้จากงานวิจัยและนำเลนอตามโครงร่างที่กำหนด

๑.๘ ประโยชน์ที่คาดว่าจะไดํรบ

๑. แสดงความสำคัญของกลบทที่มีล่วนเสริมสร้างสุนทรียภาพในวรรณคดีเรื่องต่าง  ๆ ให้ 
เด่นชัดข้ึน

๒. เป็นแนวทางหนึ่งในการศึกษาการใช้กลบทเพื่อเพิ่มคุณค่าด้านวรรณศึลป็ของกวีเฉพาะ
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