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การดำเน ินกลยุทรฃองท ี่อภาพยนตรืไนการนำเสนอหมอลำ

ในบรรดาส่ือท้ังหมด มีเพียงส่ือภาพยนตร์ท่ีมีลีลาการดำเนีนกลยุทธเพ่ีอส่ง 
เสรมหมอลำท่ีแปลก'ใหม่ ต่าง'โป1จากล่ึอประ๓ ทอ่ืน  ๆ กล่าวคือ ท้ังในแง่ กระบวนการผลิต 
และการนำเสนอ ลำหรับกระบวนการผลิตนน การสร้างภาพยนตร์เพลงเป็นส่ิงท่ีต้องลงทุนสูง 
(เฉพาะการผลิต ใม,รวมทุนลำหรับการโปรโมต) ใช้เวลาการเตริยมงานนาน ส่วนการนำ
เสนอก็ต่างจากส่ืออ่ืนตรงท่ีมีการใช้ตัวคืลปินหมอลำเป็นดารานำแส่ไง และตัวหมอลำก็มี 
บทบาทเป็นใปตามบทบาทท่ีภาพยนตร์กำหนด ณ  เวลาน้ัน ส่ิงท่ีผู้รับสารเห็นจึงอาจจะใม่ใต้ 
เห็นหมอลำในฐานะท่ีเป็นหมอลำอย่างเดียวเหมีอนตับส่ือประเภทอ่ืน ท่ี'หมอลำก็คือผู้ท่ี “ ลำ" 
อย่างเดียว

นอกจากน้ี เน้ือหาท้ังหมดของภาพยนตร์น้ั'.เก็มีความแตกต่างจากส่ืออ่ืน
อย่างชัดเจนเพราะแม้จะมีการลำแทรกในเร่ือง แต่จุดมุ่งหมายซองการสร้างภาพยนตร์ประเภท 
น้ีมี'ท้ังการ,นำเสนอ “ การลำ” หรีอร่ืองราว ความเป็นไปในชีวิตจริง  ๆ ของหมอลำเป็นหลัก 
และเป็นภาพเพียงต้านเดียว (Monotype) ของการเป็นเพียงหมอลำ เซ่น ภาพยนตร์เร่ืองราชินี 
ดอกหญ้า .ลำชงนักเลงปีน ฯลฯ นอกจากน้ีก็ยงมีหมอลำกำลังสวมบทบาทอ่ืนท่ีไม่ใช่บทบาท 
หมอลำ ก็จะเป็นภาพของหมอลำในลักษณะอ่ืน เซ่น ภาพยนตร์เร่ืองมนต์๓ ลำน้ําชี ท่ีมีตัวเอก 
(แสดงโดยเฉลิมพล มาลาคำ)เล่นเป็นซาวนา หมอลำคนอ่ืน  ๆ ก็เล่นเป็นชาวบ้านธรรมดา

อน่ึง ในการนำเสนอภาพยนตร์หมอลำน้ี ส่ิงท่ีผู้รัปลารไต้พบคือ ความรู้สึกว่า 
เป็นความย่ิงใหญ่ อลังการ เพราะ ด้วยกระบวนการถ่ายทำและเทคนีคทางกล้องทำให้ภาพ 
การแสดงสดของหมอลำที่มาปรากฎบนจอภาพยนตร์ดูคล้ายตับเป็นมิวลิกวีดิโอขนาดใหญ่ 
มหึมา

นอกจากน้ี การเสพส่ือซองผู้ท่ีซมภาพยนตร์ยังแตกต่างจากการเสพส่ือ
ประ๓ ทอ่ืน  ๆ เพราะผู้ชมภาพยนตร์น้ัน ชมพร้อมตันคราวเดียวตันเป็นจำนวนนับร้อย นับพัน 
คน จึงถือว่า เป็นส่ือท่ีแน่ใจไต้ว่าสามารถเข้าถืงเป้า■ หมายแน่นอนเพราะเห็นไต้ชัดจากการท่ีมี
คนมาดู
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ในช่วงก่อนที่ภาวะเศรษฐกิจจะซบเซาทั่วโลก เช่นที่เป็นอยู่ในปัจจุปันนี้
(๒ Sraro) ภาวะการตลาดของภาพยนตร์แนวหมอลำเป็นที่ต้องการซองตลาดมาก(ช่วงพ.ค.
๒๕ ๓ X  - ๒.îraicr) เพราะทำกำไรให้กับผู้สร้างได้อย่างแน่นอน โดยที่ใช้ต้นทุนและเวลาในการ 
ผลตไม่สูงมากปัก

“หนังประ๓ ทหมอลำราคาถูกเพราะ'ใช้เวลาทำน้อย และค่าตัวดาราถูก เราก็ 
พิถีพิกันคุโนภาพงานตามสภาพของเรา แต่เรา1วางแผนบน'โต๊ะสม!Jรณ์พอลมควร การท่ีเราทำ 
เช่นนี้เพราะสายหนัง โดยเฉพาะลายหนังอีสานต้องการ ลายหนังอีสาน สายหนังชานเมือง 
ต้องการหนังลูกทุ่งภาคอีสานที่มืหมอลำ เพราะกลุ่มเป้าหมายเป็นคนชนบท หลัก  ๆ คือคนสูง 
ว ัยย ังเหลืออยู่เยอะ ยังฉายได้ดี มีคนดูเยอะ เป็นภาพยนตร์หลักด้วย บางทีต้องเอาหนัง 
คลาสสิกจากกรุงเทพฯไปแจมหนังพวกนี้ โดยเฉพาะถ้าพากย์เป็■ นภาษๆอีสานคนดูยิ่งชอบใจ 
ใหญ ่” (เด่นชัย จันทรพันธ์ : ล ัมภาษณ ์ «๗ กุมภาพันธ์ ๒4-ร:®)

ผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นการศึกษาเฉพาะส่วนของภาพยนตร์ออกเป็นหัวข้อ
ต่าง ๅตังนี้

๑ . พัฒนาการของลื่อภาพยนตร์
๒. ผู้เกี่ยวข้องในการผลิตลื่อภาพยนตร์
๓ . ขั้นตอนการผลิตลื่อภาพยนตร์
๕. เนื้อหาและรูปแบบที่นัาเสนอในลื่อภาพยนตร์
๕. ลักษณะเด่นและข้อได้เปรียบของลื่อภาพยนตร์
b. ลักษณะด้อยและข้อเลียเปรียบของลื่อภาพยนตร์
๗. กลยุทธการนำเสนอหมอลำของลื่อภาพยนตร์

๑ .  พ ัฒ น าก า‘รูๆเอง3 อ ภ าพ ย น ต ร ์
สามารถแบ่งออกเป็น ๒ ยุคคือ 
๑.๑ ยุคแรก 
«.๒ ยุคพ ัฒนา

0.๑ ยุคน-รก
ในสมัยบริษัทดวงกมล มหรสพ มีนายกมล กุลตังวัฒนาเป็นเจ้าของ 

สมัยนั้น (ประมาณ พ.ค. ๒^๑๙) นายกมล กุลตังวัฒนา ซึ่งเป็นคนจี-นมีอาชีพเป็นนักพากย์ 
หนังสายอีสานได้ลังเกตเห็นว่า ในกรุงเทพฯนั้นมีคนอีสานอยู่ไม่น้อย และลังเกตเห็นว่าเมื่อมี 
การฉายภาพยนตร์หรือมีการแสดงหมอลำนั้น จะเห็นคนอีสานมาดูกันเป็นจำนวนมาก นายก 
มลจึงเก ิดความคิดว่า ถ้าลองทำภาพยนตร์ที่เป็นเรื่องแบบอีสาน มีเนื้อหาเกี่ยวกับอีสานน่าจะ
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ประสบความสำเร็จเพราะจะมีกลุ่มฟ้าหมายคือคนอีสานมาดูมาก นายกมลจึงได้ปรกษากับ 
นายสุรสีห์ ผาธรรม ผู้กำกับภาพยนตร์ในแนวอีลาน และเป็นคนอีสานโดยกำเนัดด้วย ก็ตกลง 
ร่วมกันว่าจะลร้างภาพยนตร์แนวนี้ขึ้น

ภาพยนตร์เรื่อง “มนต์รักสำนํ้ามูล” จึงเก็ดขึ้นในแนวภาพยนตร์ที่มีเนี้อหา 
เกี่ยวกับความเป็นอีสานทั้งเรึ่อง โดยมีการถ่ายทำเมื่อ พ-ศ. ๒4:๒๐

นายลุรสีห์ ผาธรรม ผู้บุกเบิกและผู้ร็เริ่มกำกับภาพยนตร์ในแนวอีสาน ได้ให้
ส ัมภาษณ์ว่า

“ แต่ก่อนไม่มีหนังอีสานนะ สมัยปี ๑ ๘  พูดอีสานในกรุ-งเทพฯยังเป็น!ร่ื1องน่า 
อายเลย แต่เวลามีหมอลำ มีหนัง เห็นคนอีสานเยอะ บรษัทดวงกมลมหรสพ เจ้าของคือ 
นายกมล กุลต์งกัฒนา ก็คิดถึงจุดนี้ คิดว่าควรทำหนังไทย พี่ก็สนับสนุนเพราะอยากทำหนัง 
มากตอนนั้น ก็คิดกันว่าจะสับกลุ่มฟ้าหมายคนอีสานในก^งเทพ และตลาดอีสานก็เป็นตลาด 
ที่ขายหนังลายไไดีกว่าสายอื่น  ๆ กัาขายเฉพาะสายอีสานได้ก็ถึอว่าคุ้มทุนแสัว เลยคิดเรื่อง 
“มนต์'รักลำนํ้าภูล” ขึ้นราว  ๆ ปลายปี ๑๙ แสัวสร้างปี ๒๐ โดยจะรวมเอาจุดเด่นหลาย  ๆ
อย่างมารวมกัน คือ เป็นหนังที่รวม ©๐ ยอดดารา ©๐ ยอดชุนพลนักแต่งเพลง ©๐ ยอดนัก 
ร้องดัง  ๆ มาประชันกัน ก็ประสบความสำเร็จอย่างสูง หน้าโรงหนังเพชรรามานี่รทติดเลย คน 
อีสานเปาแคนเข้าไปดูหนัง มารอดูหนังเข้าได้ดูบ่าย มาดูหนังบ่ายไดัดูดึก ไนโรงหนังพูดอีสาน 
กันเต็มเลย น่าประทับใจคือ เป็นหนังอีสานท่ีได้เข้าโรงหนังช้ันหนี่ง เพราะสมัยนั้นอย่างมาก 
หนังประ๓ ทนี้ก็ได้เข้าอายแค่โรงหนังชั้นลอง สองเรื่องควบ หร็อไม่ก็อายอยู่แกวซานเมือง”
(สุรสีห์ ผาธรรม : ส ัมภาษณ ์ ๑ ๘  กุมภาพันธ์ ๒*-ร:๑)

ปรากฏการณ์น ี้แสดงให้เห ็นว่าลื่อพ ื้นบ้านหมอลำในลื่อมวลชนทุกซนัดได้ 
พยายามต่อสัทางวัฒนธรรมตลอดเวลาเพี่อให้เป็นที่ยอมรับ จากการเป็นลื่อพื้นบ้านของคน
ระดับชาวบ้านทั่ว  ๆ ไปก็ยกระดับขึ้นมาเป็น Mass และจากความนัยมระดับ Region กียก 
ระดับขึ้นมาเป็นระดับ Nation เพราะเท่าที่ผ่านมาวัฒนธรรมระดับภูมิภาคแบบพื้นบ้านเซ่น 
หมอลำนี้ถ ูกดูแคลนมาตลอดเวลา (สังเกตได้จากการไม่ยอมให้หมอลำออกอากาศทางคลื่น
วิทยุ FM และไม่ให้ภาพยนตร์แนวอีสานเข้าอายในโรงภาพยนตร์ชั้นหนึ่ง)

ด้วยเหตุดังกล่าวจึงทำให้การดูถูกกลายเป็นพสังให้ดิ้นรนต่อคุ้เพี่อยกระดับให้ 
ผู้รับสารทั่วไปได้เห็นว่าหมอลำก็อยู่บนเวทีของ Mass media ได้เซ่นกัน และที่สุดก็ได้โอกาส 
เมื่อสามารถผลิตเป็น Mass product เซ่นเดียวกับตลกคนอีสานที่ลามารถยกระดับตัวเองให้ 
เป็นที่ยอมรับในระดับประเทศได้ เซ่น หมํ่า จิกมก และ ธงชัย ประสงค์สันติ

ภาพยนตร์เรื่องต่อ  ๆ มาที่นายลุรสีห์ ผาธรรม ได้กำกับการแสดงเป็นเรื่องที่ 
เกี่ยวข้องกับชีวิตความเป็นอยู่ของซาวอีสานทั้งหมด ดังนั้นการที่จะนำหมอลำเข้าไปเป็นส่วน
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หลักหรือส่วนประกอบของภาพยนตร์นั้นจงไม่ใช่เรื่องยากเลย ทั้งนี้ลุรสีห์ ผาธรรม มน,น'วสีด 
เกี่ยวกับการนำหมอลำมาไว้ในหนังว่า

“ หนังเป็นหนังที่เกิดขึ้นในอีสาน และคนอีสานผูกพันอยู่กับเสียงลำเสียงแคน 
อยู่แล้ว เอาหมอลำมาใส่เพราะม ัน ทำให้เกิดความเหมาะลม ไม'ได้เอามาใส่เพราะอยากเอามา 
ใส่ .... มองความเหมาะสมเป็นอันดับแรก เพราะเรองเราเกิดที่อีสานกิต้องมีหมอลำ ท้าเราทำ 
เรื่องทางปักษ์ใต้ก็ต้องมีโนราห์มาแสดง เป็นความเหมาะสมกับ plot ร ื่อง เนึ้อหาที่จะนำเสนอ 
ไป ”

การนำเอาหมอลำไปเป็นส่วนหนึ่งของเนื้อหาในภาพยนตร์เมี่อแรกเริ่มนั้น 
หมอลำที่ได้รับการเชื้อเชิญให้มาร่วมแสดงจะเป็นหมอลำที่ม ีซี่อเสียงต่อเนึ่องมาจากปลายยุค 
กลางมาถึงยุคปัจจุบ ัน เช่น หมอลำฉวีวรรณ ดำเนิน หมอลำพิมพ์ใจ เพชรพลาญชัย 
หมอลำทองคำ เพ็งดี หมอลำทองมี มาลัย หมอลำอังคน'างค์ คุณไชย หมอลำดาว บ้านดอน

หลังจากภาพยนตร์เรื่อง “มนต์รัก!* านํ้ามูล” ประสบผลสำเร็จอย่างยิ่ง กิเกิด 
การผลิตหนังในแนวอีสานและวีถึการดำเนินชีวิตของซาวอีสานตามมาอีกมากมาย เช่น 
เรื่อง ครูบ้านนอก (๒£๒๐) ใช้หมอลำเป็นฉากเปิดเรื่องแสดงให้เห็นมหรสพของซาวอีสาน 
เรื่อง “ลูกแม่มูล”(๒£๒๓) เรื่อง “ลูกอีสาน” <๒£'๒£) เร่ือง “สวรรค์บ้านนา” (๒£๒๖) 
ภาพยนตร์เหล่านี้ ล้วนแล้วแต่ใช้หมอลำมาเป็นดาราในการแสดง โดยเป็นตัวเด่น  ๆ ในเรื่อง 
มีการนำเสียงลำมาประกอบ

จนกระทั้ง พ.ศ. ๒£๒๙ ภาพยนตร์หมอลำที่โดดเด่นและลมมูรณ์แบบที่สุด 
ประสบผลสำเร็จที่สุดคีอรื่อง “ราชินีดอกหญ้า” (สร้างโดยสีบุญเรืองพิล์ม)เป็นเรื่องที่ 
ผู้กำกับสุรสีห์ ผาธรรม ต้องการเสนอเรื่องแบบหมอลำซึ่งใช้หมอลำจรง ๆในการแสดง ซ่ึง 
ผู้กำกับฯได้ให้ล้มภาษณ์ว่า

“ ตอนแรกจะตังซื่อว่า “ราชินีลำเพลิน” ด้วยชํ้าไป แต่เจ้าของหนังไม่ซอบ 
บอกว่าเฉพาะเจาะจงจนเกินไป อยากให้ดูกว้าง ๆหน่อย เลยได้เปลี่ยนเป็นราชินีดอกหญ้า 
จุดเด่นของหนังเรื่องนี้อย ู่ที่การเอาหมอลำเป็นตัวดำเนินเรื่อง ทั้งเรื่องเป็นเรื่องการต่อเชีวิตของ 
หมอลำคณะหนึ่ง โดยมีหมอลำฉวีวรรณ ดำเนินกับหมอลำทองคำ เพ็งดี แสดงเป็นหัวหน้า 
คณะหมอลำ ดารานำหญิงที่แสดงเป็นนางเอกหมอลำของเรื่องกิคึอจารุณ ี สุขสว้สด

เรื่องนี้ที่เลือกหมอลำอวีวรรณกับหมอลำทองคำมาแสดงเพราะ เป็นหมอลำ 
ใหญ่ มีซื่อเสียงในระดับหนึ่ง แม้จะไม่โด่งดังมาก แต่เอามาเพื่อช่วยเพิ่มคุณค่าหนังมากกว่า 
ถือว่าเป็นการให้เกิยรตั และเป็นการรักษาคุณค่าหมอลำมากกว่า ไม่ได้เน้นที่ว่าต้องดัง เพราะ 
ท้าจะเอาคนดัง เอาพรศักดมาแสดงไม่ดีกว่าหรือ อยากให้มาร่วมงาน หมอลำฉวีวรรณ ดำเนิน 
กับหมอลำทองคำ เพ็งดี ตอนนั้นเป็นหมอลำที่คนรุ่นก่อนรู้จักเท่านั้น แม้จะเป็นหมอลำที่มี
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โ!!มอ มความสามารถ แต่ก็ไม่ไค้อยู่ในความนิยม ไม่popular แล้ว เพราะเอาแค่เสียงลำของ 
อาจารย ์ฉวีวรรณมาเป็นเสียงจารุณ ี ล้าจะพูดเรื่องขายก็ขายไม่ไค้หรอก ขนาดกลอนหมอลำ 
ในหนังเอาไปเสนอขายห้างเทปยังขายไม่ไค้เลย เขาดิว่าหมอลำเก่าไม่มีซื่อเสียง......

เป ิดรื่องขึ้น เราก็ใช้กลอนลำเก่าจากรื่องสีทน มโนราห์ ก็เลึอกกลอนที่เรา 
ประทับไจที่สุดนั่นแหละ กลอนมโนราห์เล่นนํ้า เพราะเป็นกลอนที่คนชอบ คนรู้จักเยอะเปิด 
รื่องขึ้นมาก็อยากให้กระซากใจคนเคยดู เคยฟังลำ”

(สุร'สีห์ ผาธรรม : ล ้มภ าษณ ์ ๑๘ กุมภาพันธ์ ๒*'ร:๑)
และนับจากยุคแรกเริ่มนี้มา กระแลความนิยมของภาพยนตร์แนวลูกทุ่งอีสาน 

ก็เพิ่มขึ้น และมีการขยายตัว เปลี่ยนรูปลักษณ์การนำเสนอไปเป็นอีกแบบหนี่งคือยุคพัฒนา

๑.๒ ย ุคพ ัฒ น า
เป็นยุคที่ภาพยนตร์ในแนวหมอลำไค้นำหมอลำคนรุ่นไหม่ของยุคปัจจุบัน ซ่ึง 

เป็นหมอลำในแนวประยุกต์มาแสดงกัน เช่น หมอลำเฉลิมพล มาลาคำ หมอลำไกรสร เรืองศรี 
หมอลำสมหมายน้อย ดวงเจริญ หมอลำคืริพร อำไพพงษ์ ฯลฯ เริ่มเมี่อ พ.ศ. ๒*๓0 เพราะ 
ในยุคนี้ เป็นผลต่อเนื่องมาจากหมอลำกำลังโด่งดังไปทั่วประเทศจากหมอลำแนวประยุกต์ของ 
พรดักดิ้ ล่องแลง (เต้ยสาวจันทร์กั้งโกบ)และพิมพา พรศิริ (นํ้าตาเมียชาอุฯ) เพราะเมื่อหมอลำ 
โด่งดัง การที่หมอลำขายไค้ทั่วประเทศ ก็กลายเป็นที่สนใจของคนทั่วไปโดยเฉพาะคนอีสาน 
ดังนั่นเมื่อมีการนำเอาหมอลำที่คนอีสานรู้จ ักมาแสดงภาพยนตร์ก ็เลยพลอยทำให้ภาพยนตร์ 
เหล่านั่นขายดีตามไปด้วย

จะเห็นไค้ว่า Selective Tradition เรื่องการคดเลือกหมอลำมาเป็นดารา 
ภาพยนตร์ตลอดจนกลอนลำที่นำมาประกอบภาพยนตร์ระหว่างยุคแรกกับยุคพัฒนานั่น จะใช้ 
กลยุทธคนละแบบเลย เพราะยุคแรกนั่นจะเน้นที่การนำหมอลำเก่ามาแสดง กลอนลำที่เลือก 
มาก็เป็นกลอนลำที่คนอีสานเคยฟังและเลือกจากความประทับใจ ที่เลือกมาก็โดยใช้เกณฑ์
เร ื่องความเหมาะลมท ี่ควรจะเป ็นหมอลำเก ่าเพ ื่อสร้างค ุณ ค ่าภาพยนตร์และล ือว ่าเป ็นการ 
ร้กษาคุณค่าหมอลำ

ส าย ห น ัง  * รู้ทิศทางการตลาดแบบนี้ดีว่า ภาพยนตร์ในแนวหมอลำเป็น 
ภาพยนตร์ที่ไค้รับความนิยมอย่างมากโดยเฉพาะทางภาคอีสาน สายหนังจีงมีความต้องการ 
ภาพยนตร์ประ๓ ทนี้ไปป้อนกลุ่มเป้าหมายมากเป็นพิเศษ ภาพยนตร์ในแนวหมอลำจึงกลาย

* กรุ่มยู้ปท:กรบธุรกิรเภ่ียวกับกาตัอรขสิทธ๋ึภ'mtfน»พ์ากบริษัทพรตภาพยVI»Iศปรายในเข«ต่างจังพวั«ขรงภา«ต่าง  ๆTPIป!ะเทศ ฟน ใน เข«ภาค 
อีสานม สายนบํน์ ๗ สาย โคยนบ่งกรุ่มสายสะ; kr-m จังหวัค
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เป็นแนวภาพยนตร์ที่ฟ ้องvjสุดขีดเมื่อ พ.ศ.๒Sr๓๓ - พ.ศ. ๒๕:๓C มีผู้:สร้างและผู้กำกับ'Vหลาย 
คนผลิตภาพยนตร์ในแนวหมอลำป้อนให้กับสายหนังเป็นจำนวVเมาก

“ หนังหมอลำเป็นที่รู้จํ'กมาตั้งแต่เรื่อง “ลูกอีสาน” (๒4:๒5:) ตลาดหนังสาย 
อีสานเริ่มตื่นตัว และมาใ,)มสุดขีดเมื่อเกิดหนังหมอลำ “พ่ีนักร้อง น้องนักเลง” “มนต์รักลำ 
นํ้าซี” เมื่อพ.ศ. ๒๕:01๔ คนรู้ทางเลยแย่งกันผลิต หนังหมอลำเลยดีจาก พ.ศ. ๒๕:๓0: - พ.ศ. 
๒๕:«1C ประมาณว่ามีหนังแนวนี้เกิดขึ้นราว  ๆ ๗๐ ริ่อง อย่างธนารุ่งโรจน์ก็ทำปีละ C เร่ือง 
เพราะหลายบริษ้ทต่างก็แข่งกันผลิตออกมา หมอลำเฉลิมพลใน ร: ปี ก็แสดงเป็นพระเอกคน 
เดียวตั้ง ๒๐ กว่าเรื่องแล้ว”
(เด่นชัย จันทรพันธ์ : ส ัมภาษณ ์ ๑๗ กุมภาพันธ์ ๒๕:(To)

การเอาหมอสำไปเป็นดาราภาพยนตร์นั้น ตั้งยุคแรกริ่มและยุคพัฒนาจะมี 
เกณฑ ์ ๒ ประการ ในการเลือกหมอลำมาแสดงภาพยนตร์ คือ

๑ . ความเหมาะสมระหว่างบุคลิกตัวหมอลำที่สัมพันธ์กับตัวละคร 
เกี่ยวกับเรื่องนี้ สุรสิห์ ผาธรรม ซึ่งเป็นผู้กำกับภาพยนตร์หมอลำในยุคแรกได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยว 
การเลือกหมอลำมาแสดงภาพยนตร์ ในทำนองที่ต้องเน้นเรื่องความเหมาะสมระหว่างบุคลิก 
ตัวหมอลำที่สัมพันธ์กับตัวละครเบนสันดับแรกว่า

“ เอาหมอลำไปเป็นดารานักแสดงก็เซ่นกัน เพราะความเหมาะลมกับตัวละคร 
คืออยากให้ตัวละครเป็นคนธรรมดาเมื่อปรากฏในหนัง คือ1ไม่ควรที่1จะเป็นสมบ้ต เมทะน์ ไปหา 
หาปลาอยู่แม ่นํ้ามูล อย่างหนัง “ลูกแม่มูล” (๒๕:๒๓) ก็เอาหมอลำอังคนางค์ คุณไชย กับ 
หมอลำดาว บ้านดอนมาแสดง เพราะสักษณะของหมอลำที่เราเลือกมาแสดง สัมพันธ์กับ 
บุคลิกของตัวละคร แต่บางลิงบางอย่างเราก็ประนีประนอมกับสายหนังบ้างเพราะเขาอยาก
ให้ดาราดัง  ๆ มาเล่น เซ่น นางเอกอาจจะสวย แพง อย่างเรื่อง “ลูกแม่มูล” ก็สุพรรษา เน่ือง 
ภ ิรมย ์ เป็นนางเอก ถ้าจะพูดกันจริง  ๆ สาวซาวบ้านที่จะสวยอย่างสุพรรษา เนื่องภิรมย์ ก็คง 
ไม่มี มันเป็น commercial art ต้องอะลุ้มอส่วยกัน เป็นไปตามฝ่ายขายหนังคิดบ้าง เป็นไปตาม 
ท ี่เราค ิดบ ้าง..........

........ ตอนทำราชินีดอกหญ้า เราก็เอาหมอลำทองมี มาสัยมาแสดง ส่วนหนื่งแม้จะ
คิดว่าเขาดัง แต่คิดว่าเป็นหนังหมอลำด้วย ควรจะมีทองมี มาส ัยจ ึงจะลมบ ูรณ ์”
(สุรสีห์ ผาธรรม : ส ัมภาษณ ์ ๑ C กุมภาพันธ์ ๒๕:ร:๑)

ส่วนผู้กำกับภาพยนตร์หมอลำในยุคพัฒนาอย่างเด่นชัย จันทรพันธ์ น้ันก็ให้ 
สัมภาษณ์เกี่ยวกับการเลือกหมอลำโดยใชัเกณฑ์ความเหมาะลมของตัวละครในภาพยนตร์ว่า 

“ ตัวละครก็มีการคิดไว้ในใจแล้วจึงเขียนบทภาพยนตร์ออกมา ว่าควรจะเป็น 
เฉลิมพล ควร'จะเป็นคิริพร คือต้องคำนึงถึงความเป็นไปได้ของบุคลิกภาพของตัวละคร”
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๒. ความเด่นตังของตัวหมอลำ
การเส ือกความมีข ื่อเล ียงของหมอลำมาเป ็นดาราในการสร้างภาพยนตร์ใน 

ระยะหลัง ๆเป็นเรื่องที่ผู้กำกับฯ ยุคพัฒนาคำนงถงเป็นอันตับแรก สาเหตุที่มีความแตกด่าง 
กันระหว่างยุคเช่นนี้ เป็นเพราะ

๒.๑ ยุคปัจจุปันเกิดหมอลำคนใหม่  ๆ เกิดขึ้นมากมาย เพราะธุรกิจเทป 
หมอลำกำลังเทึ่เองยู่ จีงมีการปันหมอลำขึ้นมามากจึงพลอยทำใV(มีตัวเลือกหมอลำเกิดขึ้นเป็น 
จำนวนมากด้วย ในขณะที่หมอลำในยุคที่เก่ากว่ายุคนี้ ไม่ค่อยมีหมอลำมากน้ก อกท้ังหมอลำ 
อังมีขื่อเลียงในระตับภูมิภาคเท่านั้น ที่มีขื่อเลียงจรํง  ๆ ก็มี1โม่กี่คน จุดขายของภาพยนตร์จึงไม่ 
ได้อยู่ท่ีหมอลำ

๒.๒ มีการแช่งขนกันสร้างภาพยนตร์ในแนวหมอลำนี้มาก การสร้าง 
ภาพยนตร์จ ึงต ้องอาศัยจุดขายจาโง มอลำตัง  ๆ เนื่องจากคนดูภาพยนตร์ก็เจักหมอลำบาง 
คนมากพอ  ๆ กับดาราภาพยนตร์หมอลำที่มีขื่อเลียงก็โด่งตังไม่แพ้ดาราภาพยนตร์เลย 
เมื่อรู้ว่า หมอลำที่ตัวเองขื่นชอบแสดงภาพยนตร์ก็อยากมาดูภาพยนตร์เรื่องนั้นด้วย ตังน้ัน ถ้า 
ภาพยนตร์เรื่องใดของบริษัทใดมีหมอลำที่มีขื่อเลียงมาก ก็ย่อมมีโอกาสขายใต้มากด้วย

เด่นชัย จันทรพันธ์ ผู้กำกับภาพยนตร์เพลงและหมอลำในแนวใหม่คือใช้ 
หมอลำรุ่นใหม่ ๅมาเป็นดาราแสดงนำ ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการเลือกหมอลำโดยใช้เกณฑ์ 
ความเด่นตังของตัวหมอลำว่า

“ อันตับแรก ก็ต้องยอมรบในฐานขื่อเลียงของเขา ว่าช่วงนั้นเขาตัง ก็ใช้ 
หมอลำตังเป็นตัวยน ตัวตามอาจจะไม่ตังมาก จะเล่าความจริงให้ฟัง ผู้ลร้างบางคนจะกำหนด 
ขื่อดารามาให้เลย นี่เป็นหนังตลาดลูกทุ่ง ตลาดบ้านนอก ตลาดหมอลำ คือเป็นการขายดารา 
ขายหนังให้ลายหนัง......

หมอลำที่ไม่ตัง แต่ก็เอาเช้ามาเพี่อให้เป็นองค์ประกอบมีความหลากหลาย มี 
ตัวนำ มีตัวรองที่เป็นหมอลำ เป็นการสนับลนุนฐานขื่อเลียงของหนังด้วย เพราะถ้าหนังมี
หมอลำมาแสดงเยอะ  ๆ แสดงว่ามีฟอร์มใหญ่ ”
(เด่นชัย จันทรพันธ์ : ส ัมภาษณ ์ ร)๗ กุมภาพันธ์ taSrcre)
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ta. ผ ู้[เก ี่ยว ข อ งใน ก ารผ รด Îเอ ภ า พ ย น ต ร ์
ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการสร้างภาพยนตร์แนวหมอลำ และเป็นผู้มีส่วนในการ 

กำหนดรูปแบบให้ผู้กำกับสร้างภาพย,นตร์ในแนวที่ตัวเองต้องการได้ มีตังนี้ 
๑ ผู้อำนวยกา??เร้าง

โดยมากจะเป็นบริษัทผลิตภาพยนตร์อสระที่ใม่มีโรงภาพยนตร์ในเครือเป็น 
ของตัวเอง เซ่น บริษัทเขียวสยาม บริษัทสีบุญเรืองฟิล์ม บริษัทดวงกมล ฯลฯ บริษัทเหล่านี้ 
เป็นผู้ออกทุนทั้งหมดในการสร้างหนังที่ตกลงกับผู้กำกับการแสดง

“การเข้าหาผู้อำนวยการสร้างนั้นมี ๒ แบบคือ แบบแรกไต้รับการว่าจ้าง 
เพราะเขาอยากทำหนังแนวอีสาน แล้วให้เราคิดใปนัาเสนอ กับแบบที่สอง เราเตรียมความคิด 
ของเราเองแล้วเอาไปเสนอเขา อ้นนี้เราอยากทำ”
(เด่นชัย จนทรพันธ์ : ล ้มภ าษ ณ ์ ©๗ กุมภาพันธ์ ๒ ๕ ร:๑)

ผู้อำนวยการสร้างกํเป็นผู้มีอำนาจในการช่วยเลอกว่าจะ ! นป็นหนังในแบบใด 
หรือดาราที่จะนำมาแสดงควรจะเป็นใคร

“ เวลาเราคิดดาราตัวหล้ก  ๆ ที่จะมาแสดง เราต้องคิดให้ถูกใจคนลงทุนอยู่ 
แล้ว เพราะผู้ลงทุนอ่านกันออก อยากทำนั้ย หนังเพลง ถ้าอยากทำเรื่องเป็นไง จะเอาใครมา 
แสดง เราก็เสนอเขาไป ก็อ่านใจกัน ถ้าอ่านใจนายทุนไต้ ก็เท่ากับอ่านใจคนดูไต้เซ่นกัน”
(สุ-รสีห์ ผาธรรม : ล ้มภ าษ ณ ์ ©c; กุมภาพันธ์ ๒๕ ร:๑)

๒. ผู้กำกับการแสดง

เป็นผู้ที่ลงมีอตั้งแต่การวางแผนการถ่ายทำ เสนอโครงรื่อง เสนอชื่อดาราที่ 
จะจ้างมาแสดงและบางครั้งก็ต้องเขียนบทเอง ตลอดไปจนถึงการปฏินัติจริงในนาาคสนาม แล้ว 
กลับมาตัดต่อเอง กล่าวไต้ว่าเป็นผู้รบผดชอบเกี่ยวกับหนังทุกขนตอนของกระบวนการผลต
ทั้งนี้เพราะการสร้างภาพยนตร์แนวหมอลำนี้ ใช้ทุนในการผลิตไม่สูงนักนั้นเอง

“หนังอย่างนี้ทำไม่เป็น เพราะใช้ทุนน้อย ใช้เวลาน้อย วงเงิน ๖-๗ แสน จ้าง 
ผู้กำกับฯไต้ ทั้งบท ทั้งตัดต่อ ทั้งกำกับ ทั้งกระบวนการเนี่ย <r หมื่นบาทเอง”
(สุรสีห์ ผาธรรม : ล ้มภ าษณ ์ ๑<๕ กุมภาพันธ์ ๒ârœr©)
ผู้กำกับการแสดงภาพยนตร์ในแนวนี้ที่มีชื่อเสียง ได้แก่ 

๑. นายสุรสีห์ ผาธรรม 
๒. นายเด่นชัย จ้นทรพันธ์ 
«ฑ. นายพงษ์ศักดิ้จ ้นทรุกขา 
ร:. นายวิจิตร คุณากร 
๕. นายพันนา กุทธิไกร
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๓ .  สายหนัง
เป็นผู้มีส่วนกำหนดทิศทางหรือแนวของตลาดหนัง เพราะเป็นผู้ที่เดีที่*5ด'ว่า 

กลุ่มเปัาหมายอยากดูหนังแบบใด โดยเป็นผู้ที่นำหนังที่ชื้อมาได้จากผู้ผลิตไปแจกจ่าย ให้กับ 
หนังเร่และผู้รับจ้างฉายภาพยนตร์รายย่อยในต่างจังหวัด ปัจจุบันลายหนังเป็นผู้มีอำนาจ 
ตัดลินใจในการเลือกและกำหนดดาราอย่างมาก

“ สายต้องขายแล้วเอาเงินมาทำหนัง ตังนั้นสายหนังจะเป็นผู้เลือก ม power 
ในการกำหนดแนวของหนังว่าจะออกไปในแนวใด”
(เด่นชัย จัน'ทรพ!'นธ์ : ล ้มภ าษณ ์ ๑๗ กุมภาพันธ์ ๒ ๕ ร:๑)

ร:. ศิลปินหมอลำ
จะเป็นฝ่ายถูกเลือกในฐานะเป็นดารา ไม่มีโอกาสได้เสนอตัว แม้จะเป็น 

หมอลำตังก็ไม่แน่ว่าจะ'โด้แสดงหนังล้าหากผู้กำกับดูแล้วไม่มีบุคลิกอย่างที่ต้องการ ตัวหมอลำ 
ที่มีความลามารถอาจจะมีส่วนช่วยผู้กำกับในการสร้างหนังบ้าง เช่น เฉลิมพล มาลาคำ 
เป็น'ทั้งดารานำแลดงและเป็นผู้แต่งกลอนลำประกอบภาพยนตร์ด้วย

ต  ข ั้น ต อ น ก า ร ผ ล ต f เ อ ภ า พ ย น ต ร ์

ขั้นตอนการถ่ายทำภาพยนตร์แนวหมอลำนั้นมีกระบวนการต่าง  ๆ เร ิ่มเงแต่
แรกตังนี้

๑. งานบนโต๊ะ (การเตรืยมเรื่อง เตรืยมบท เตรืยมการถ่ายทำ)
๒. เตรียมสถานที่ เพื่อประกอบการเขียนบทภาพยนตร์ 
๓ . เตรียมนักแสดงและทิมงาน 
ร:. ดำเนินการถ่ายทำภาคสนาม
หล้งจากเสร็จลิ้นกระบวนการทั้งหมดตังกล่าว จะ'ได้,วัตถุดิบคือฟิล์มภาพยนตร์ที่'จะ

ต้องนำไปส่กระบวนการต่อไปคือ 
Sr. ขั้นตอนแล็บ

เริ่มจากการพิมพ์พิล์มเพื่อการตัดต่อ จากนั้นจึงนำพิล์มที่ตัดต่อแล้วไปบันทิก 
เสียงต่าง  ๆ เช่น เสียงตัวละคร เสียงเพลงประกอบ เสียงเอฟเพิคต่าง  ๆ แล้วนำเสียงที่ได้ทั้ง 
หมดมารวมกัน

เมื่อขั้นตอนนี้เสร็จก็จะเป็นการตรวจลอบขั้นสุดท้ายเช่น แก้สิ แลง เมื่อเรียบ 
ร้อยก็เป็นอันว่าภาพยนตร์เรื่องนั้นลมบุรณ์แล้ว พร้อมที่จะนำไปส่ขั้นตอนของการตลาดได้ 

๖. ขั้นตอนการชายและการโฆษณาประซาล้มพันธ์
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เนื่อโฆษณาตามสีอสิงพิมพ'’ เซ่น หนังสีอพิมพ'’ และนัตยสารบางฉบับ เซ่น 
นิตยสารดาราภาพยนตร์ แล้วก็เป็นการฉายเปิดคลาดในกรุงเทพฯ แล้วจึงเป็นการชายลุ่สาย 
หนังต่างจังหวัด

สายหนัพั่วประเทศที่จะรับภาพยนตร์หมอลำไปฉายนั้น มี ๖ สายและสาย 
พิเศษอีก ๑ สาย ได้แก่ สายอีสาน สายเหนิอ สายใต้ สายตะวันออก! เซ่น ชลบุรี ปราจีน 
บุรี) สายชานเมืองกรุงเทพฯ และลาย C จังหวัดต่าง  ๆ ในเขตปรีมณ'ท«ชองภาศกลาง

ส่วนสายพิเศษนั้นคือการขายให้กับสถานีโทรทัศน์ คูนยํวีดิโอ และเคเบิ้ลทีวี ซ่ึง'จะมี 
การรบซื้อภาพยนตร์ไว้เพี่อเก็บเป็น software

๙ เน ี้อ ห า แ อ ^ ร ูป แ บ บ ท ี่น ำ เท น อ ใ น ท ี่อ ภ ๆ ท อ น m

เนื้อหาที่นำเสนอใ•นภาพยนตร์แนวหมอลำนั้น โดยมากจะมีแนวเรื่องหลัก  ๆ
ที่ผู้กำกับทั่วไปใช้สร้า1เป็น Plot เรื่องมีอยู่ ๓ แนว ดังนี้

แ น ว y  เซ่น นักร้องนักเลง ลำชิ่งนักเลงปีน พี่นักร้องน้องนักเลง 
นักร้องคะนองปีน ฯลฯ
แ น ว ร ัก  เซ่น ลำเพลินเพลงรัก มนต์รักลำนํ้าซี เสียงแคนดอกคูณ ฯลฯ 
แ น ว ช ีว ิต  เซ่น ลูกอีสาน ราชินีดอกหญ้า ฯลฯ

ส่วนรูปแบบการนำเสนอหมอลำนั้นจะมีอยู่ ๒ รูปแบบ คือ 
๑ . ใช้ตัวหมอลำ โดยมีหมอลำที่เป็นหมอลำจริง  ๆ ในการแสดงภาพยนตร์ เซ่น 

หมอลำฉวีวรรณ ดำเนิน หมอลำทองมี มาลัย หมอลำเฉลิมพล มาลาคำ 
หมอลำศรีพร อำไพพงษ์ หมอลำไกรสร เรีองศรี ฯลฯโดยมีบทบาทต่าง  ๆ กันไป แม้บางที 
บทบาทการเป็นตัวละครในภาพยนตร์เรื่องนั้นจะไม่ได้เป็นหมอลำเลย เซ่น แสดงเป็นซาวนา 
แต่ก็จะมีการลำซองตัวละครด้วย

๒. การใช้กลอนลำ เป็นเพลงประกอบภาพยนตร์ ภาพยนตร์ในแนวนื้ทุกเรื่องจะใช้วิธี 
การบรรจุกลอนลำแทรกลงไปในเนื้อหาของภาพยนตร์โดยกลอนลำที่แทรกนั้น มีที่มา 
๒ ลักษณะคือ

๒.® เป็นกลอนลำที่กำลังเป็นที่นิยม ของ^ซมกลุ่มเปัาหมายในขณะนั้น แล้วนำมา 
แทรกโดยที่ไม่เกี่ยวเนื่องกับเนื้อหาภาพยนตร์

๒.๒ เป็นกลอนลำที่แต่งซื้นมาใหม่เพี่อใช้ในการดำเนินเรื่องหรือเล่าเรื่องราว หรือเพี่อ 
ประกอบภาพยนตร์ให้ดูสอดคล้องกลมกลืน เซ่น กลอนลำบรรยายนํ้าซีกำลังเน่าเสีย ซ่ึงแต่ง 
โดยหมอลำเฉลิมพล มาลาคำ ในภาพยนตร์เรื่อง “มนต์รักลำนํ้าซี”
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กลอนลำที่นำมาประกอบทั้งลองลักษณะ จะมีตัวละครเด่น  ๆ พ ่น พระIอก 
นางเอก หรอ พระรอง นางรอง เป็นผู้ลำในลักษณะมิวสิกวีดีโอ

ลัทษณะเด่นน#ะข้รไค้เน่รีโ)บๆ[อ<1&นภๆพนนคร 
๑. สามารถนำเสนอหมอลำให้เห็นเปิ■ นภาพลักษณ์อื่น  ๆ นอกเหนือจากการเป็น 

หมอลำเพ ียงอย่างเดยว เซ่น เป็นมอปีน เป็นทหาร เป็นซาวนา
๒. สามารถเป็นตัวสนับลนุนลื่อประเภทอื่นได้อย่างดี เนื่องจากทำให้เกิดแรงบันดาล 

ใจในกา?เปิดรับลื่ออื่นได้เป็นอย่างสูง เซ่น เมี่อคนดูภาพยนตร์แล้วชอบกลอนลำหรือซอบตัว 
หมอลำที่เสนอ'ใV๓'าพยนตร์ กิจะไปชื้อเทปซองหมอลำคนนั้นมาฟังอก

“หนังมีส่วนเสริมสร้างเทปเยอะVเะ เทปหมอลำกิมีผลพลอยได้จากหนังเยอะ 
เลย เพราะการแสดงหมอลำจะเจาะได้ เฉพาะกลุ่มคนอีสาน ในขณะที่หนังจะกว้าง ฉายไปได้ 
ทั่วประเทศ คนจะได้เห็นหมอลำจากหนังมากชื้นอีก”
{สุรสีห์ ผาธรรม : ส ัมภาษณ ์ 8C  กุมภาพันธ์ ๒£<£•๑)

en. นำไปผลิตและเผยแพร่เป็นลื่อในรูปแบบอื่นได้ เซ่น ขายเป็น software ให้สถานี 
โทรพัศน์ บริษ้ฑเคเบิ้ลทีวี หรือขายให้บริษ้ทผลิตวีดิโอเพื่อนำไปผลิตเป็นวีดิโอให้เช่าตามศูนย์ 
ทั่วไปได้

ŒT. เกิดผลพลอยได้อื่น  ๆ ลันเป็นการโปรโมตเทปหมอลำทางอ้อม เซ่น ในขณะที่รถ 
โฆษณาเคลื่อนที่ของหนังเร่ ออกวิ่งเพื่อประกาศการฉายภาพยนตร์ดามหมู่บ้านกิมีการเปิด
เทปหมอลำไปด้วย หรือในขณะที่รอเวลาฉายภาพยนตร์ กิจะมีการเปิดหมอลำที่ใซ้ประกอบใน 
ภาพยนตร์หรือผลงานกลอนลำของหมอลำคนที่แลดงในภาพยนตร์ที่จะฉายในคราวนั้น 

b. ล ักษณะค้อยและข้อเรอเปรีอบของfเอภาพยนตร  ์
๑. สามารถนำเสนอได้เป็นบางครั้งบางคราว และบางเวลาเท่านั้น และสามารถนำ 

เสนอให้กลุ่มผู้รับสารคราวละกลุ่มที่มาชุมนุมกันเพื่อดูภาพยนตร์เท่านั้น ไม่ได้กระจายไปทั่ว 
พื้นที่กว้างไกลเหมือนวิทยุ หรือ โทรทัศน์

๒. เป็นลื่อที่ไม่ลามารถเลือกเสพได้บ่อยครั้ง หรือเก็บไว้ได้ตามความต้องการ เพราะผู้ 
รับสารทั่วไปไม่อาจเป็นเจ้าของลื่อโดยตรง

«ท. อายุสัน เลื่อมจากความนืยมเร็ว เพราะการที่ผู้กำกับจะลามารถลร้างภาพยนตร์ 
ประเภทนี้ให้เป็นภาพยนตร์ที่โด่งตังถึงขั้นคนกล่าวรว้ญถึงและเป็นภาพยนตร์อมตะนั้น ไม่
สามารถทำได้ เน ื่องจากป็จจ้ยหลาย  ๆ อย่าง เซ่น ทุน และการโปรโมต

<£-. เป็นลื่อที่หาไม่ได้ง่าย ไม่มีขายทั่วไปตามท้องตลาด คือเป็นลื่อที่ไม่มีปริมาณมาก 
เหมือนเทปคาสเลืต หรือ วิดโอหมอลำ และผู้ผลิตไม่ได้ผลิตออกมาอย่างต่อเนื่อง หากแต่เป็น 
ไปตามฤดูกาลของภาพยนตร์ คือ ช่วงใดที่ภาพยนตร์ประ๓ ทนี้กำลังได้รับความนิยมกิจะมี
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การผลิตภาพยนตร์แนวนี้ออกมาล่ตลาดมาก พอช่วงใดซบเซา คนไม่ขอบดู กํไม่มการผลต 
ออกมา

๕. กลุ่มเปัาหมายของสื่อเป็นกลุ่มเฉพาะ เพราะภาพยนตร์แนวนี้ เป็Viภาพยนตร์ 
ลำหรับผู้ซมในระดับกลางค่อนมาหาล่าง จนถึงระดับล่าง จงไม่ลามารถกระจายหรือสื่อไปได้ 
ทุกระดับชนชั้นในลงคม

๙. กลgทรการนำเสนอหมอสำชองdอภาพยนตร์
©. กลยุทธการเลือกเอาหมอลำที่มีซื่อเลืยงมาแสดง โดยที่ยังคงภาพลักษณ์ของความ 

เป็นหมอลำใว้ แม้จะอยู่ในบทบาทใด  ๆ ในภาพยนตร์ก็ตาม แต่หมอลำในภาพยนตร์ก็ยังเป็นผู้ 
ท ี่ลำอยู่

๒. กลยุทธการเลือกกลอนลำที่โด่งดัง เป็นที่รู้จักแทรกไว้ในภาพยนตร์ โดยอาศัยเนื้อ 
หาของกลอนลำนี้นเป็นล่วนประกอบในการดำเป็นเรื่องด้วย

๓ . กลยุทธการช่วยเผยแพร่ภาพหมอลำให้เป็นท ี่รู้จักในเขตท ี่กว้างชั้น เพราะ 
ภาพยนตร์สามารถนำเลนอภาพของวงหมอลำขนาดใหญ่ไปปรากฏตามที่ต่าง  ๆ ได้ท่ัวท้ัง 
ประเทศ แม้ใน'ท่ีท่ี'วง,หมอลำ'จริง ๅ ไม่ลามารถไปแสดงได้ เพราะเป็นชุมชนเล็ก  ๆ มีความ 
ทุรกันดาร หรือเพราะพื้นที่นั้นไม่ใช่พึ้นที่ที่มีคนอีสานอยู่

ทั้งนี้เพราะเมื่อลายหนังนำภาพยนตร์หมอลำไปฉายเป็นหนังเร่ ภาพการแสดงหมอลำ 
คณะต่าง  ๆ ของหมอลำซื่อดังคนต่าง  ๆ ก็ได้ร้ปการถ่ายทอดให้คนได้ดูจากจอภาพยนตร์ 
นั้นเอง

๕. กลยุทธการใช้ความเป็นภาพยนตร์หมอลำไปโปรโมตตัวหมอลำและสื่ออื่น เช่น 
เทปหมอลำ โดยการทำให้คนรู้จักและประทับใจในตัวหมอลำ จากบทบาทที่แสดงใน 
ภาพยนตร์ ล่งผลให้ผลงานหมอลำได้รับความป็ยมเพมชั้น

“ก็มีล่วนว่า พอเอากลอนลำหรือหมอลำมาแสดงหนังแล้ว ทำให้หมอลำชุดนั้นชายดี 
ชั้นอีก หรือตรงกันข้าม คนเคยฟังหมอลำกลอนนั้น ๆแล้ว พอหนังประกาศว่า จะได้ฟังกลอน 
อะไร ๅในหนัง เขาก็จะมาดูหนังทำให้หนังขายดี แรงช้ันอีก เป็นการเอื้อซึ่งกันและกัน หนังรับ 
ใช้เพลง เพลงรับใช้หนัง”
(เด่นชัย จันทรพนธ์ : ล ัมภ าษ ณ ์ ©๗ กุมภาพันธ์ ๒๕ ๕ G>)

“การไปแสดงหนังมีล่วนช่วยมากเลย มีล่วนทำให้เราดังชั้นได้ เพราะว่าหลังจากผม 
เล่นหนังคือคนไม่ลืมผม เป็นทั้งนักร้องและดารา คนบ้านนอกคิดว่าผมเป็นดาราไปแล้ว สร้าง 
หนังพวกนี้ ลงทุนน้อย ม ้นถ่ายง่าย ©dr วันก็เสร็จแล้ว สร้างมาไม่มีคุณภาพ ก็ต้องหยุดไป” 
(เฉลิมพล มาลาคำ : ล ัมภาษณ ์ ๘- กุมภาพันธ์ ๒dr<ro)
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