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ก่อนที่ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงการดำเนินกลยุทธเพ่ีอการส่งเสรีมหมอลำของล่ือ 
มวลชนประ๓ ทต่าง  ๆ น้ัน ผู้วิจัยจำเป็นต้องแนะนำให้ผู้อ่านใด้ร้จักกับหมอลำพอคร่าว  ๆ
เสียก่อน โดยผู้วิจัยจะยุ]พ้ืนฐานด้านความเป็นมา พัฒนาการ และการแบ่งประ๓ ทหมอลำโดย 
สังเขป น้ังน้ีเพ่ีอให้ผู้อ่านได้เห็นคว0มสัมพันธ์ระหว่างหมอลำกับล่ือมวลชนในเบ้ืองต้น ก่อนท่ี 
จะมีการพัฒนาความสัมพันธ์น้ันมาจนเป็นระดับท่ีเป็นอยู่ในปัจจุบัน คือ การพ่ึงพาอาดัยกัน 
และกันระหว่างล่ือมวลซนกับหมอลำ โดยล่ือมวลชนเป็นผู้ผสิตและเป็นซ่องทางในการนำเสนอ 
หมอลำ ในขณะเดียวกันหมอลำก็กลายเป็น “ทรัพยากร” หรีอวัตถุดิบในการเป็นเน้ือหาให้ 
ฝ่ายล่ือมวลชน

นอกจากน้ื ผู้วิจัยต้องการเสนอโครงสร้างด้านการแบ่งหมอลำออกเป็น
ประ๓ ทต่าง  ๆ ซ่ึงเป็นการมองจากมุมมองของนักนิเทศศาสตร์ โดยใช้เกณฑ์ด้านการดัดเลือก 
เอาหมอลำเช้ามาอยู่ในลื่อมวลซนซ่ึงจะแตกต่างจากการแบ่งประ๓ ทหมอลำท่ีมีผู้จัดประ๓ ท 
เอาไว้อย่างสินเชิง (ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่า งานวิจัยหรือหนังสืออ่ึนก็มีการแบ่งและจัดประ๓ ทของ 
หมอลำต่างกันออกไปตามความเห็นของแต่ละบุคคล (Individual criteria) )

ในบทน้ีจะทำให้ผู้อ่านมีความเช้าใจตรงกัน โดยเฉพาะเม่ือผู้วิจัยได้กล่าวถึง 
ซื่อและประ๓ ทของหมอลำ ตลอดจนการแบ่งยุคของหมอลำท่ีเช้ามาอยู่ในล่ือมวลซนตาม
ลำดับเวลาท่ีเกิดข้ึน

แต่เดิมการให้คำนิยามของหมอลำ หมายถึง 
ก. การช้บลำนำด้วยภาษาถ่ินอีสานประกอบเสียงดนตรีพ้ืนบ้านประ๓ ทแคน 
ข. ผู้ท่ีมีความชำนาญในการขับลำนำด้วยภาษาถ่ินอีสานประกอบเสียงดนตรีพ้ืนบ้านประ๓ ท 
แคน (จารุวรรณ ธรรมวัตร,มปป)

ในปัจจุบันน้ี หมอลำ อาจจะใม่ใด้มีความหมายครอบคลุมถึงแต่เฉพาะ
ความหมายสองอย่างดังกล่าว แต่ต้องรวมถึง การขับลำนำด้วยภาษาถ่ินอีสานสลับกับการ 
ร้องเป็นภาษากลางทำนองเพลงถูกทุ่ง และอาจจะไม่ได้เป็นการขับลำนำประกอบเสียงดนตรี
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พื้นบ้านประ๓ ทนคนอย่างเดียวอกต่อไป หากแต่มีการใช้เคร่ืองดนตรีลากลอ่ีน  ๆ เช่น กตาร์ 
เบส กลองชุด คย์บอร์ด ประกอบด้วย

ปัจจุบันน้ีเรายังไม่อาจเลาะหาหลักฐานมาพิสูจน์ยนยันได้อย่างแน่ชัดลงไป 
ว่า “ หมอลำ” เกดข้ึนได้อย่างไร ต้ังแต่สมัยได และใครเป็นผู้ให้กำเน์ด แต่เท่าท่ีผู้วิจัยพยายาม 
สืบหาหลักฐานด้นกำเนิดหมอลำน้ันพอจะอนุมานได้อย่างคร่าว  ๆ ว่า หมอลำน่าจะเกิดข้ึนมา 
นานไมตากว่า 01,000 ปี มาแล้ว เน่ึองจากการชุดด้นพบกลองมโหระทึกท่ีประเทศเวียดนาม 
แล้วปรากฎหลักฐานท่ีเก่ียวยับหมอลำและหมอแคน เก่ียวยับเร่ืองน้ี นายสุจิตต์ วงษ์เทศ 
นักเซียนและนักประวัติศาสตร์บรรณาธิการนิตยสารดีลปวัฒนธรรม ได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า

“ หมอลำเท่าท่ีเห็■ นมา'นะ มีการชุดพบกลองมโหระทึกอายุประมาณ 01.000 ปีท่ีเมี'อง 
ดงซอน เวียดนามเหนือข้ึงเป็นท่ีอยู่ชองไทดำ บนหน้ากลองมีภาพลายเล้นหมอลำยับหมอแคน 
กำลังแอ่นระแนัเลย” (สุจิตต์ วงษ์เทศ : ลัมภาษณ์ <=• ตุลาคม toôraro) '

ด้งน้ันหลักฐานภาพลายเล้นรูปคนเปาแคนและหมอลำ ท่ีพบบนหน้ากลอง
มะโหระทึกน้ันซ้ีชัดว่า ในวัฒนธรรมไทลาว มีการเล่นหมอลำหมอแคนมานานแลนนานแล้ว

นอกจากน้ีในงานวิจัยเร่ือง “บทบาทของหมอลำต่อลังคมอีสานในช่วงก่ึง 
ทศวรรษ” ซองจารุวรรณ ธรรมวัตร (มปป)ยังได้กล่าวถึงตำนานต่าง  ๆ ข้ึงบอกเล่าโดยหมอลำ 
อาวุโสบางคนและจากวรรณกรรมบางเร่ือง เช่น เทศน์มหาชาติ พอจะทำให้เราอนุมานได้แต่ 
เพิยงว่าหมอลำน้ันมีความเป็นมาและความเก่าแก่จนใคร  ๆ ก็ไม่อาจระบุได้อย่างแน่ชัดว่าเร่ืม 
มีสมัยใด ใครเป็นผู้รเร่ิม ด้งน้ี

หมอลำสุวรรณ ทบแก่น เล่าว่า เม่ึอพระพรหมล!ทงโลก พระยาแถนได้มอบ 
ควายให้ชุนบรมมาเล้ียง ชุบบรมก็ให้ขุนสิว ชุนซี ชุนลอน่าควายมาไว้เพ่ีอใช้งาน คร้ันต่อมา 
ควายตายลงจึงเกิดมีน้ําเด้าหลุดออกมาจากรูจนุกควาย น้ําเด้าน้ันใหญ่เท่ากุ]เราเรียกว่า 
น้ําเด้า!!เง เม่ีอชุนท้ังลามใช้เหสืกซีเจาะน้ําเด้าให้แตก ก็มีผู้คนและสัตว์เล้ียงออกมามากมาย 
ในจำนวนน้ีมีหมอลำด้วยซ่ือว่า นางหนุและนายปากกว้าง ท้ังสองจึงลำสมโภชท่ีลานบ้านของ 
ชุนบรม โดยมีท้าวแสนปมเป็นหมอแคน

หมอลำเคน ดาเหลาเล่าถึงตำนานหมอลำว่า ชุ่)เยอล่งลูกหลานลงมาจาก 
สวรรค์มาเกิดในเมืองคน ต่อมาเม่ือผู้ท่ีลงมาเกิดเจ็บปวยก็ได้ขอความช่วยเหลอจากพระยา
แถน พระยาแถนแนะนำว่าให้จัดชันดอกไม้ระลึกถึง!Jเยอ ย่าเยอ ความเจ็บไช้ก็จะหายไป 
ต้ังแต่น้ันมา เม่ือคนเกิดเจ็บปวยก็มีการต้ังจิตระลึกถึงบรรพบุรุษแล้วอ้อนวอนด้วยยัอยคำอัน 
อ่อนหวานมีทำนองไพเราะเรียกว่า “ ลำ”
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หมอดำศรี ยอดแกง เล่าว่า เม่ือพระเวสสันดรได้เสด็จนิวัติพระนครน้ัน 
ประขาซนท่ีได้ยกขบวนไปอัญเชิญพระเวสสันดรกลับมาครองราชย์ ในขบวนแห่เดนทางกลับน้ี 
ประชาชนได้ฟ้อนรำและเล่นหมอดำ หมอแคนอย่างสนุกสนาน หมอลำจึงเกดข้ึนต้ังแต่บัดน้ัน 

ส่วนหลักฐานทางลายลักษณ์อักษรอกข้ึนหน่ึงท่ีกล่าวถึงหมอดำน้ันคอ วรรณ- 
กรรมเร่ือง “มหาชาติ”  โดยกล่าวถึงตอนอาราธนาเทศน์มหาชาติ เรียกการเทศน์มหาชาติว่า 
“ ลำมหาชาติ” หรีอ “ ดำมหาเวสสันดรชาดก” ด้งข้อความกล่าวว่า
“  ขอเชิญเทพยดาเจ้าต้ังหลายจงฟังลำเทศน์มหาเวสสันดรชาดก กับด้วยยู่งข้าต้ัง
หลาย.......”

นอกจากจะเรียกการเทศน์มหาชาติว่า“ ดำมหาชาติ” หรีอ “ดำมหาเวสสันดร 
ซาดก” แล้ว การอ่านหนังสีอผูกหรีอการเทศน์ร่ืองราวจากหนังสีอผูก ก็เรียกว่าการดำอีกด้วย 
เช่น ดำสินไซ ดำการะเกดด้งท่ีมหาสีลา วีระวงด้ราชบัณฑิตลาวได้กล่าวไว้ในคำนำเร่ือง
สังข์สินข้ยว่า “ ....หนังสีอรื่องท้าวสังข์สินชัยน้ี แต่เดิมเป็นหนังสือเทศน์ลำเรืยกว่าดำสินชัย....”

นอกจากหลักฐานทางลายลักษณ์อักษรจากวรรณกรรมรื่อง "มหาชาติ”
แล้วยังมีหลักฐานอ่ึนท่ีได้กล่าวถึงหมอลำอีกข้ึนหน่ึงคือ “ประกาศห้ามเล่นแอ่วตาว”
ท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงออกประกาศน้ีมา เพราะชาวราชธานี 
นิยมฟังหมอลำจนลืมการเล่นสักวา เสภา และปรบไก่

นอกจากตำนานท่ีเล่าถึงความเป็นมาของหมอดำแล้ว จารุวรรณ ธรรมวัตร 
(รายงานการวจ้ยร่ืองบทบาทของหมอดำต่อสังคมอีสานในช่วงก่ึงศตวรรษ ,มปป) สันนิษฐาน 
ถึงกำเนิดของหมอลำว่า หมอลำอาจจะมีท่ีมาต่าง  ๆ กันด้งน้ี

๑ . หมอดำเกิดจากพธีกรรมบำบัดโรคภัยไข้เจ็บ เช่น ดำพฟ้า ลำส่อง ดำทรง 
๒. หมอดำเกิดจากการอ่านหนังสีอผูก (วรรณกรรมพ้ืนบ้านท่ีจารลงบนใบลานเพ่ีอ 

บันทึกเร่ืองราว ชาดก หรือนิทานพ้ืนบ้านท่ีสนุกสนาน) การอ่านหนังสือผูกของซาวอีสานน้ีเป็น 
ไปเพ่ีอให้ความเพลิดเพลิน และความบันเทิง

๓ . หมอลำเกิดจากการเทศน์ของพระ โดยพระท ี่เทศน์ใช้เทคนิคทางเสียง เช่น เอ้ือน 
ทอดเสียง เพ่ีอให้เกิดความไพเราะและน่าฟัง คนท่ีได้ฟังอาจจะนำไปปฏิบัติตามและกลายเป็น 
การลำในท่ีสุด

<r. หมอลำเกิดจากการเก้ียวพาราสีชองคนหนุ่มลาว ในสังคมอีสานสมัยก่อนเม่ือหนุ่ม 
ลาวเก้ียวกันก็จะมีการพูดผญา หรือจ่ายผญาเก้ียว แล้วนำไปขับลำนำโต้ตอบกันเกิดเป็น 
ลำกลอนและดำผญา



ลักษณะและประเภทของหมอลำ
ผู้วจัยได้'จดแบ่งประ๓ ทรองหมอลำออกเป็น ๓ ประ๓ ทใหญ่  ๆ โดยใช้ 

เกณฑ์ลำด'บเวลา(Chronological) ท่ีเกดหมอลำประเภทต่าง  ๆข้ึน และการแบ่งหมอลำออกเป็น 
ยุดเซ่นน้ี จะทำให้เห็นพัฒนาการของสีอมวลซนท่ีเช้ามามีบทบาทต่อการผลิตและเป็นซ่องทาง 
เผยแพร่หมอลำ ตลอดจนทำให้เห็นกระบวนการตัดเลิอกหมอลำต่างๆ ใด้ช้ดเจนยงข้ึน คอ
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หมอลำประ๓ ทน้ี เป็นหมอลำท่ีมีรูปแบบการลำแบบเก่าคีอ ลำประกอบแดน 

เท่าน้ัน ตัวหมอลำมีน้ังหญิงและชาย ลำคราวละ ๒-en คน หมอลำประ๓ ทตังกล่าวน้ี ได้แก่
๑.๑ หมอลำผีฟ้า เป็นหมอลำท่ีใช้ลำรักษาคนใช้เป็นคณะ ใช้แคนเปาประกอบ การท่ี 

คนใช้ต้องไปรัมการรักษาจากหมอลำผีฟ้าก็ด้วยเหตุบางประการ โดยมากจะเป็นประ๓ ท
รักษาด้วยแพทย์AWVปัจจุบันแล้วไม่หาย หรือป่วยในลักษณะไม่รุนแรง หมอลำผีฟ้าบางทํ 
เรียกว่า หมอลำผีแกน หมอลำล่อง หมอลำทรง หรือ หมอลำ'ไทเทิง ทำนองท่ีลำจะใช้ทำนอง 
ลำทางยาว หรือลำพ้ืน

๑.๒ หมอลำกลอน ลักษณะการลำ เป็นหมอลำคู่ เป็นหมอลำชายหญิง ลำประกอบ 
แคนอย่างเดียว หมอลำแต่ละฝ่ายจะมีหมอแคนประจำตัว เน้ือหาการลำ เป็นการลำโต้ตอบ 
กันในเซิงเก้ียวพาราสี หรือลำโต้ตอบกันในเร่ืองต่าง  ๆ ท้ังนิทานและชาดก และการลังสอนจริย 
ธรรม หมอลำกลอ,นมีหลายประเภท ได้แก่ หมอลำลามเกลอ หมอลำลามลิง,ห็ซิงนาง (ผู้ชาย 
ลามคนลำเก้ียวผู้หญิงคนเดียว) หมอลำซิงรุ่[หรือชิงผัว (ผู้หญิงลองคนลำเก้ียวผู้ชายคนเดียว)

๑.๓ หมอลำพื้น เป็นรูปแบบหน่ึงของการลำประกอบแคน โดยมีหมอลำผู้ชายหรือ 
ผู้หญิงคนเดียว หรือ ๒-«1 คน ลำเป็นนิทาน ในขณะท่ีลำ ผู้ลำต้องลวมบทบาทเป็นตัวละคร 
หลาย  ๆ ตัว โดยใช้ผ้าสไบ หรือผ้าขาวม้าเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง เน้ือหาท่ีนำมาลำม้ก 
จะเป็นวรรณกรรมพ้ืนบ้าน อีลาน เซ่น เร่ือง การะเกด สินไช(สังข์ตัลปัชัย)

หมอลำประ๓ ทน้ี สีอมวลซนมีความลนใจท่ีจะเผยแพร่หรือประเด็นท่ีจะนำ 
เสนอเป็นบางคร้ังบางคราวเซ่น เป็นข่าวหรือเป็นเร่ืองราวในเซิงอนุรักษ์เท่าน้ัน เพราะปัจจุบัน 
(๒๕ร:๑) แม้จะเป็นหมอลำท่ีทรงคุณค่าเซิงอนุรักษ์เพราะเป็นหมอลำต้นแบบให้เกิดการ
ประยุกต์พัฒนาจนเกิดหมอลำประ๓ ทต่าง  ๆ มากมา!]ในปัจจุบัน แต่หมอลำประ๓ ทน้ีกลับ 
เป็นหมอลำที่ไม่มีคุณค่าเซิงพาณ์ซย์ คือ ไม่ลามารถผลิตเพ่ีอการตลาดหรือผลิตเพ่ีอการขาย 
ได้ เพราะเป็นหมอลำท่ีไม่อยู่ในความสนใจของกลุ่มเป้าหมายการตลาดเน่ึองจากองค์
ประกอบและปัจจัยต่างๆ และธรรมชาติของหมอลำเองเซ่น รูปแบบการนำเสนอ เน้ือร้อง 
จังหวะและทำนอง แม้กระท้ังตัวหมอลำผู้ลำเองท่ีไม่มีความดีงดูดใจกลุ่มเป้าหมายการตลาด

T1 ๆ -ชุ «I V
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สมัยใหม่ได้ เพราะลักษณะรูปแบบและเน้ือหาของหมอลำไม่ได้มีการประยุกต์ให้พันกับสมัย 
และตัวดิสปินหมอลำไม่ใช่หมอลำใน Generation ใหม่ ท่ีสำคัญท่ีสุดคือ การท่ีจำเป็นตัองคง 
สภาพและลักษณะการลำที่มีเอกลักษณ์ตายตัวกำหนดเอาไว้ไม่อาจปรับเปลี่ยนให้เป็น«ย่าง 
อ่ืนได้ เพราะไม่เช่นน้ัน ก็ไม่อาจเรียกหมอลำประเภทน้ันว่า เป็นหมอลำแบบด้ังเด้มอกต่อไป

b ห มอลำสม ้ยน ยม(Popular M awlum  Style)

หมอลำประเภทน้ี พัฒนาจากหมอสำด้ังเดิม โดยการปรันเปล่ียนท้ังจำนวนหมอลำ 
รูปแบบการแสดง และเคร่ืองดนต่รีท่ี'ไว้ประกอบ ได้แก่

to.® หมอลำห^หรีอหมอลำเรื่องต่อกลอน เป็นว้ว้ฒนาการต่อมาจากหมอลำ 
พ้ืน เกิดข้ึนคร้ังนรกเม่ือ พ.ศ. ๒0:๙๐ โดยหมอลำคณะอินตาไทยราษฎรั จากบ้านเหล่าน'''ดิ 
อ.เมือง จ.ขอนแก่น โดยการเพ่ิมตัวหมอลำข้ึนมาสวมบทบาทตัวละครในเร่ืองหรือในนิทาน 
ครบทุกตัว บ้างก็เรียกว่า “ลิเกลาว” เพราะตัวละครมีกา 'แต่งตัวแบบลิเก คือเป็นชุดมักเล่ือม 
ระยับมีสีเงินสีทอง มีเพชรประดับรูบวาบ แพรวพราว นอกจากน้ืยังแสดงอย่างลิเก (ลิ๓ มีร้อง 
และเจรจา) หมอลำประ๓ ทน้ีก็ใช้กลอนลำแทนกลอนลิเก เจรจาเป็นภาษาอีสาน บางทีก็
เรียก “ หมอลำหมู่” เพราะแสดงเป็นหมู่ บางคร้ังเรียกด้ัน  ๆ ว่า “หมอลำเร่ือง” ก็มื หมอลำ 
ประเภทน้ีจะใช้เวลาในการลำนานมาก บางคร้ังอาจจะลำด้ังแต่ ๓ ทุ่มไปจนถึงสว่าง

จะเห็นได้ว่า หมอลำเร่ิมมีการปรับเปล่ียนโดยการเพ่ิมลักษณะของละครคีอมื 
ตัวละคร มีการแต่งตัวและแสดงตามบทบาท แลดงเป็นเร่ือง มีฉาก ประกอบเช้าไปด้วย

รูปแบบการแสดงเป็นการเล่นสวมบทบาทคลัายลิเก ด้าเนินเร่ืองโดยการดำ 
สลับกับการเจรจา ไม่มีการลำออกนอกเร่ือง ท่วงทำนองการลำมักจะเป็นการลำประกอบแคน 
มีลำทางยาว ลำเดิน และลำเตัย เน้ือหาการลำมักจะเป็นวรรณกรรมนิทานพ้ืนบ้านอีสาน เช่น 
รุ)ลูนางด้ัว ผาแดงนางไอ่ การะเกด นางแตงอ่อน ฯลฯ

แต่ในปัจจุบัน มีการเปล่ียนเร่ืองให้พันสมัยมากข้ึนโดยการประยุกต์นำเร่ืองท่ี 
โด่งด้ง่ทางละครโทรพัศนํ ไปแสดง เช่น คู่กรรม หรือแต่งเร่ืองข้ึนใหม่เพ่ิอแสดง โดยเน้ือเร่ืองจะ 
มีความพันสมัย เป็นภาพสะท้อนหรือเช้ากับช้วิตประจำวันของคนอีสานยุคปัจจุบัน เป็น เร่ือง 
มัว  ๆ เมียๆ  หรือความลัมพันธ์ในเครือญาติ เช่น “ไปชาอุเสียนา กลับมาเสียเมีย”
“ เอาลูกใภ้มาเล้ียงย่า ล่ําเอาห่ามาใล่เฮือน” ฯลฯ หมอลำท่ีแสดงเร่ืองแบบสมัยใหม่น้ี
บางคร้ังก็มีการเปล่ียนเค่ร่ืองแต่งตัวด้วย โดยใช้เส้ือผ้าท่ีเหมาะลมเช้ากับชีวิตประจำวัน เช่น
อาจจะมีผูกเน็คไท ใล่เส้ือนอก ใส่เส้ือม่อฮ่อม นุ่งผ้าซ่ิน เป็นต้น



เคร่ืองดนดร,ท่ีใช้เด่นประกอบเม่ือนรกเร่ิมน้ัน ยังใช้แคนอย่างเดียว ต่อมามี 
การนำเคร่ืองดนตรีสากลมาเล่นประกอบ เซ่นกลองชุด ออร์แกนกีตาร์พิณ เป็นต้น

หมอล่าประ๓ ทนี้ยังได้รับความนํยมอย่างแพร่หลายในทุกจังหวัดทางภาค 
อลาน ยังเป็นท่ีสนใจของนายทุนในการนำมาบันทึกเทปคาดเสิตหรอบันทึกวิดโอ เพ่ีอจำหน่าย

๒.๒ หมอลำเพลินสลับฉาก เป็นหมอล่าท่ีวิวัฒนาการต่อมาจากหมอล่าเร่ือง 
ต่อกลอนอีกทอดหน่ึง เกิดข้ึนคร้ังแรกเม่ือประมาณ พ.ศ. ๒4:๒0 โดยคณะทองมีล่าเพล่น 
หมอล่าทองมี มาล'ย ได้สร้างหมอล่าเพล่นข้ึนมาจนได้ซ่ึอว่าเป็น “ เจ้าพ่อหมอลำเพล่น” และ 
ถ้าจะกล่าวว่าหมอล่าทองมี มาลัย น้ีเองท่ีเป็นผู้ทำให้เกิดหมอล่าประยุกต์ข้ึนมาเป็l iคร้ังแรก 
ในประวัติศาสตร์วงการหมอล่าก็คงไม่ผิดนก การปร้าL! เปล่ียน'ท่ีสำคัญอีกประการหน่ึงคือการ 
เพ่ิมเคร่ืองดนตรีสากลเช้าไปมากข้ึน

“ แต่ก่อนหมอล่าเพลินก็มีแคนเต้าเดียว แต่ต่อมาหมอล่าทองมี ก็เอามาเพ่ิมพิณ เพ่ิม’
กลองชุดเช้าไป ....หมอล่าทองมีก็มาดังกลอนล่าเพล่นขนาดหนัก ล่าเพล่นบอกข่าวบ้าน.....
แล้วก็มีการใล่แซกโซโพ่น ใล่กีตาร์เช้าไป อันน้ีผมเป็นคนพาทำเม่ือประมาณปี ๒4:๒๐ ช่วงวง 
ดนตรีบุปผา สายชลกำลังดัง เป็นช่วงท่ีถ้องเพชร แก่นนครกำลังเกิด ผมจำได้ว่าเอาถ้องเพชร 
มาล่าแล้วเอาดนตรีสากลใล่เช้าไป ปรากฎ ว่าเช้ากันได้ ไอเดียน้ีคิดร่วมกับสิไพร ใจพระ แล้ว 
เอาจำเนียร มีตรประซามาล่า เป็นชุด ล่าเพล่นเชิญฮัก แล้วช่วงน้ันวงดนตรีแชโดกำลังดัง ก็
เอากีตาร์ข้ึนนำแล้วค่อยตามด้วยหมอลำ........

.......เปิดแผ่นสอนแรก คนฟังงงมาก แต่วัยร่นชอบ พร้อม ๆกับท่ีกลุ่มอนุรักษ์เขียน
จดหมายมาด่าผมว่าจะเป็นการทำลาย ผมก็อ้างว่าน่ึเป็นวิธีการประยุกต์ คือพัฒนาให้ทันกับ 
ลูกทุ่งเขา และหมอล่าก็ได้พัฒนามาจนเป็นล่าเตินอย่างทุกวันน้ีซ่ึงมีเพลงผสมลำ”
(สุรินทร์ ภาคสิรี : ลัมภาษณ์’ ๒ มกราคม ๒4r<r® )

ประการน้ีแสดงให้เห็นว่าหมอล่า ลามารถผสมผสานกับคิลปะอย่างอ่ืนซ่ึง
เป็นท่ีนิยมได้ด้วยน้ันคือเพลง ซ่ึงทำให้หมอล่ากลายเป็นคิลปะการร้องท่ีคนท่ัวๆ ไปก็พอจะฟัง 
ออก

จุดเด่ใ4ของหมอล่าเพล่นท่ีต่างออกไปจากหมอล่าหมู่ท่ัว  ๆ ไปคือ มีการนำ 
เอาทำนอง จังหวะ การแต่งกาย ตลอดจนรูปแบบการแสดงมาจากเพลงลูกทุ่ง เพลงรำวง 
(จังหวะซะซะซ่า) ใช้เคร่ืองดนตรีสากลสมัยใหม่ประกอบ เช่น กลองชุด กีตาร์ ออร์แกน มีการ 
นำแซกโซโพ่นมาเปาประกอบแทนแคนเป็นคร้ังแรก ท่ังยังเป็นหมอลำท่ีเร่ิมใช้หางเคร่ืองมา
เต้นประกอบการแสดงอย่างมาก การแต่งกายของผู้แสดงฝ่ายหญิงและหางเคร่ืองจะนุ่ง
กระโปรงส้ัน  ๆ จึงมีซ่ึอเรียกอีกอย่างว่า “หมอล่ากกขาราว”  ประการน้ีก็แสดงให้เห็น
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พัฒนาการของหมอลำท่ีเร่ิมจะนำวัฒนธรรมการแต่งกายแบบใหม่เช้าม'')ใช้
การแสดงของหมอลำเพลนจะแบ่งเป็นลองช่วง และจะยึดถือเป็นธรรมเนียม 

ปฎิบัติของหมอลำประเภทน้ีทุกคณะ จะขาดช่วงใดช่วงหน่ึงไม่ได้คือ
๑ . ช่วงโซวัวง เป็น'ช่วงเอาใจ1วัยรู่น คือม ีกา?นำเอากลอนลำของการลำแบบประยุกต์ 

ซ่ึงมีจังหวะสนุก คืกคักเร้าใจ เช่น ลำเต้ย ลำเคืน มาลำพร้อมกับการเต้นประกอบของ 
หางเดร่ีอง

๒. ช่วงลำเป็นเร่ีอง หล้งจากโซวัวงแลว ก็จะเช้าส่ช่วงเอาใจคนแก่ คือลำเป็นเร่ีองราว 
โดยเอานิทานพื้นบ้านหรือแต่งเรื่องขึ้นมาลำใหม่ซึ่งมีโครงเรื่องที่ร่วมสมัยกับซวิตของคนใน 
ปัจจุบัน การลำเป็นเร่ีองยาวน้ีจะเร่ีมข้ึนเม่ือเสร็จจากการโซวัวง ประมาณ <r ทุ่มเป็นต้นไปจน 
ถีงลว่างหรือเกือบสว่าง

อย่าง1ไรก็ตามเน้ีอหาของหมอลำเพสินท่ีลำเป็นเร่ืองเป็นราวน้ันยังคล้ายกับ 
ห เอลำหมู่ คือส่วนใหญ่จะเป็นวรรณกรรมนิทานพ้ืนบ้านอีสาน แต่ในปัจจุบัน มีการประยุกต์ 
นำเร่ืองท่ีโด่งคังมาลำ เช่น คณะทองมี มาลํย่ นำเร่ืองนางนาคพระโขนงมาลำ เป็นต้น

แต่สิงท่ีต่างออกไปจากหมอลำหมู่คือ รูปแบบการลำจะใช้ทำนองลำเดิน มี 
จังหวะช้าท่ีเรียกว่าเกร่ินเป็นการลำเร่ิมต้น ต่อจากน้ันก็เป็นจังหวะเร็วตลอดท่ีเรียกว่าจังหวะ 
เดินกลอนไปจนจบกลอน ซึ่งลักษณะเช่นน้ี จะไม่ปรากฎในหมอลำแบบด้ังเดิม นอกจากน้ี 
หมอลำเพสิน ยังมีการดำเนินเร่ืองเป็นไปอย่างกระชับ รวดเร็ว คล้ายภาพยนตร่ เพราะใช้ใช้วิธ 
การเจรจาไปตามบทบาทของคัวละครแต่ละตัวแทนการลำ เม่ือเจรจาเสร็จก็จะเป็นการลำโดย 
ใช้ทำนองการลำท่ีรวดเร็ว สนุกสนานเร้าใจ

อีกประการหนึ่งคือมีการสร้างฉากขึ้นมาประกอบการแสดงโดยมีการสร้าง 
ฉากท่ีดูสมจริงและหรูหรา ขณะท่ีแสดงก็มีการใช้ฉากท่ีวาดเป็นภาพขนาดใหญ่ประกอบตาม 
เน้ีอหาไปด้วย ล้าเป็นเร่ืองในวังก็จะชักฉากท้องพระโรงแบบในวังข้ึนมา ล้าเป็นฉากปาก็ชัก 
ฉากปาข้ึนมา จงเรียกว่า “ ลำเพลินสลับฉาก”

๒.๓ ลำผญา หรือลำผญาย่อย เป็นหมอลำอีกประ๓ ทหน่ึงท่ีมีพัฒนาการ 
มาจากการพูดผญาเพ่ีอเก้ียวพาราสีกันของหนุ่มสาว ดังน้ันจึงไม่มีการลำเป็นเร่ืองเป็นราว
การลำผญาจะลำโต้ตอบกันระหว่างซาย หญิงต่อเน่ืองกันไป มีทำนองการลำท่ีเป็น 
เอกลักษณ์เฉพาะคัว มีจังหวะสนุกสนานเพราะใช้ดนตรีสากลสมัยใหม่เช้ามาเล่นประกอบ

๒.«ร: ลำคอนสว??ค  ์ เป็นหมอลำท่ีนำทำนองต้นแบบมาจากฝังลาว (ลาวใต้ 
แถบจำปาคักด๋ึ) แล้วมาประยุกต่ให้เช้าชุคนอีสานโดยการแทรกท่อนร้องแบบเพลงลูกทุ่งเช้าไป 
เม่ือจบท่อนลำก็จะมีลูกคู่ร้องส่ง



๒.4; ลำด้งหวาย (ตัง1วาย=ถวาย) เป็นการลำท่ีนำทำนองตันแบบมาจากฝัง 
คาว (ลาวใต้ แถบจำปาตักด) เช่นIดียวกับลำคอนลวรรค์ ใช้'ทำนองการทอดเลืยงแล้วลตับตัวย 
ทำนองตันกระซับสลับกันไป

๒.๖ ลำรุ]ไ ท  (ลำผู้ไท) เป็นการลำท่ีมีลำเนิยงท้องทนแบบชนกลุ่มชาวผู้ไท 
(ภูไท) แถบจังหวัดสกลนดร กาฬสินธุ้ และมุกดาหารปนอยู่อย่างเห็นไต้ซัด เป็นการลำท่ีมี 
ท่วงทำนองและจังหวะท่ีเร็วปานกลางค่อนช้างช้า

๒.๗ ลำงิ้วต่องต้อน เป็นหมอลำท่ีนายสุรนทร์ ภาคลิรืเป็นผู้เร่ืมนำทำนองตัน 
แบบมาจากฝังลาวเช่■ นกันแต่เป็นของลาวเท้ง (หลวงพระบาง) มาให้ไพลิน พรพนุลย์ ลำ

หมอลำประเภทน้ีเป็นหมอลำท่ีมีค ุณ ค่าเชิงพาณิชย์ คือ ลามารถผลิตเพ่ีอการ 
ตลาดหรอผลิตเพ่ีอการชายไต้ เพราะเป็นหมอลำท่ียังอยู่ในความลนใจของกลุ่มเป้าหมายการ 
ตลาดเน่ึองจากองค์ประกอบและปัจจัยต่าง  ๆ และธรรมชาติรองตัวหมอลำเอง เช่น รูปแบบ 
การนำเสนอ เน้ือร้อง จังหวะและทํ'‘ 'อ ง  แม้กระท่ังตัวหมอลำผู้ลำเองท่ีมีความท้นสมัย
สามารถดึงดูดใจกลุ่มเป้าหมายการตลาดสมัยปัจจุบันไต้ เช่น ลามารถลำบัน'ท็กเทปคาสเตัต 
ซีดี หรือถ่ายวีดิโอในขณะแสดงลด เพ่ีอการตลาดไต้ คือยังมีขายอยู่ในตลาดพอสมควรแต่ไม่ 
มากเท่าหมอลำประยุกต์

a หมอสำประยุกต์ (Applied M aw lum S tyle)

เป็นหมอลำท่ีนำเอาทำนองการลำแบบต่าง  ๆ มาใส่เน้ือร้องใหม่ โดยเอา 
กลอนลำภาษาอีสานมาผสมกับการร้องแบบเพลงลูกทุ่งช่ึงใช้ภาษากลาง ผู้ท่ีร็เร่ืมคือ หมอลำ 
ทองมัย มาลี แต่งกลอนลำชุด “บอกข่าวบ้าน,, และตามต้วย'ชุด “ชมรมแท็กซ่ี,, เป็นทำนองลำ 
เพลิน ซ่ีงน้บ1ว่าแปลก'ใหม่ เป็นที่เอฮามากเม่ือประมาณ พ.ศ. ๒£๒๐ เพราะไม่เคยมีใครทำ 
มาก่อน การลำน้ันมีจังหวะท่ีสนุกสนานเพราะใช้เคร่ืองดนตรีสมัยใหม่เล่นประกอบ

หมอลำประยุกต์เป็นหมอลำที่ผ่านกระบวนการตัดเลือกทางลังคมโดย 
อัตโนมัติคือเป็นหมอลำท่ีลามารถคงอยู่ไต้ในตลาดโดยไม่เสือ3Jความนํยม ปัจจุบันมีคุณค่า
เซิงพาณิชย์สูงและครองพ้ืนท่ีการตลาดของการผลิตเทปหมอลำมากท่ีสุด จึงมีค่ายเทปและ
หมอลำประ๓ ทน้ืเกิดข้ึนจำนวนมาก ปัจจุบันลือมวลชนให้ความสนใจและเผยแพร่หมอลำ
ประเภทน้ีมากท่ีสุด

หมอลำประ๓ ทน้ืเป็นท่ีรู้จักและเป็นท่ีนิยมของกลุ่มผู้ฟังเป้าหมายการตลาด 
โดยเฉพาะคนอีสา'นมากท่ีสุด เน่ีองจากองค์ประกอบและปัจจัยต่าง  ๆ และธรรมชาติของ
หมอลำประ๓ ทน้ืเอง ไม่ว่าจะเป็น ตัวหมอลำ รูปแบบการนำเสนอ เน้ือร้อง จังหวะและ



(To

ทำนอง ดนตรีท่ีใช้ประกอบก็ใช้ดนตรีสากลเป็นหลัก แคนกลับมบทบาทลดลงไป มีการใช้แคน 
ประกอบบ้างบางกลอนลำ แต่หมอลำประยุกต์ส่วนใหญ่ไม่มีการใช้แคนเปาประกอบเลย

ประการน้ีแสดงให้เห็นว่า บทบาทของเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประกอบหมอลำมาแต่ 
เดมคือแคน น้ีนได้ลดบทบาทลงใปอย่างมาก เน่ึองจากมีเคร่ืองดนตรีสากลเช้ามาแทนท่ี

หมอลำประยุกต์มีลักษณะพิเศษท่ีต่างจากหมอลำท่ีกล่าวมาท้ัง ๒ ประ๓ ท 
คือ รูปแบบการลำจะไม่เป็นเร่ืองราวอีกต่อไปแต่เป็นการลำเป็นกลอน  ๆ เป็นการลำสลับการ 
ร้องแบบเพลงลูกทุ่ง มีจังหวะทำนองท่ีสนุกสนานเร้าใจและจบภายในเวลาลัน  ๆ คล้ายเพลง 
ท่ัว  ๆไป หมอลำประ๓ ทน้ีมีจุดร่วมท่ีคล้ายก้น หลายประการด้งน้ี

๑ . เป็นการลำประกอบเคร่ืองดนตรีสากลเป็นหลัก ม ีแคนเปาคลอบ้างในบางกลอน 
๒. เน้ือร้องของการลำจะมีเน้ือท่ีเป็นท่อนลำ (ภาษาอีสาน)สลับกับท่อนเพลง 

(ภาษากลาง)
๓. จบเป็นกลอน  ๆภายในเวลา «n-âr นาที !
<r. จังหวะค่อนช้างเร็ว ไปจนถึงเร็วมาก เหมือนกับเพลงปิอบ และเพลงรำวง

อย่างไรก็ตาม หมอลำประยุกต์แต่ละประ๓ ทก็มีเอกลักษณ์’ด้านทำนองเสียง 
ท่ีลามารถแยกกันได้อย่างชัดเจน ด้วยจุดเด่นประการต่าง  ๆ ด้งกล่าว หมอลำประ๓ ทน้ีจึงเป็น 
ท่ีนิยมของคนฟังมาตลอด หมอลำประ๓ ทน้ีได้แก่

๓.© ลำเต ้ย  เป็นการลำสลับการร้องทำนองลูกทุ่งที่เป็นท่ีรู้จักของคนไทยมาก 
ท่ีสุด ลำเต้ยมีมานาน ผู้ท่ีลำเด้ยคร้ังแรกท่ีปรากฏหลักฐานคือ หมอลำคำปุน ฟังสุข เป็นการ 
ลำไปแล้วมีเพลงสลับกับการลำ เรียกว่า “ เตยลับเพลง’, คือจะลำเป็นกลอนลำยาว  ๆ ข้ึนด้น 
ก่อนแล้วค่อยมีท่อนเพลงร้องแทรกสลับกันไป ไม่ใช่เพลงลับเด้ยซ่ึงข้ึนด้นด้วยการร้องเป็นเพลง 
แบบเพลงลูกทุ่งแล้วค่อยเป็นการลำสลับกันอย่างทุกวันน้ี อย่างไรก็ตามลำเด้ยท่ีทำให้ผู้ฟังรู้จัก 
มากท่ีสุดน้ันเร่ิมจากชุด “ เด้ยสาวจันทร์กงโกบ’’ ของพรลักด ส่องแลง และกลายมาเป็น 
ทำนองลำเด้ยท่ีคุ้นหูคนฟังหมอลำมากท่ีสุด ซ่ึงเป็นทำนองท่ีด้ดแปลงจากทำนอง “ เพลงขอ 
พม่าปราสาทไหว’’ กลายเป็นลำเด้ยประยุกต์ท่ีโด่งด้งท่ัวประเทศ ลำเด้ยจะมีทำนองโดดเด่น 
ต่างจากหมอลำประยุกต์ประ๓ ทอ่ึนอย่างเห็นได้ชัด มีทำนองเด้ยหัวดอนตาล เด้ยพม่า เด้ย 
โขง และเด้ยธรรมดา แต่ทำนองท่ีนิยมนำมาลำท่ีสุดคือ เด้ยพม่า

๓.๒ ลำนทน เป็นการลำท่ีประดิษฐ์ทำนองมาคู่กับลำเพลินของหมอลำ 
ทองมี มาลัย แม้แต่ซ่ือหมอลำแพนคนแรกก็ซ่ึอว่าหมอลำทองมัย มาลี ผู้คิดค้นทำนองการลำ 
แบบน้ีคือ ดอย อินทนนท์ ลำแพนเป็นการลำท่ีมีจังหวะและทำนองคล้ายลำเพลิน จะต่างกัน 
ตรงท่ีข้ึนด้นการลำหลังจากการเกร่ืน และการท้ังช่วงแต่ละวรรคของการลำ แต่การลำจะไม่มี 
การลำเป็นเร่ืองแต่จะลำจบเป็นกลอน  ๆใช้เคร่ืองดนตรีสากลมาเล่นประกอบเหมือนลำเพลิน



๓.01 ลำเดน เป็นจังหวะการลำท่ีมีหลายทำนอง ฟน ทำนองกาฬสินf
ทำนองขอนแก่น ทำนองลำเดินจัาว เป็นหมอลำท่ีมีจังหวะการลำท่ีเร็วและสนุกสนานท่ีสุค
ปัจจุปัน (ta4r<r«) ลำเดินเป็นทำนองหมอลำท่ีนิยมนำมาแต่งกลอนลำมากท่ีลุด

๓.or ลำ fi ค ับกนตรม เป็นการลำท่ีใช้ทำนองหมอลำสลับกับเน้ือรัองแบบ 
อสานใต้ โดยมภาษาเขมรประกอบ

๓.*' ลำชิ่ง บางทีก็เรียกลำกลอนช่ิง คำว่า “ชิ่ง” เป็นคำลแลง มาจาก Racing 
ใช้เพ่ีอแสดงกงการกระทำใด  ๆท่ีรวดเร็วและผดแผกจากขนบนิยมแบบด้ังเดิม

หมอลำชิ่งเป็นหมอลำประยุกต์ที่ไต้รับการกล่าวกงมากที่สุดในแง่ของ 
พัฒนาการท่ีแปลกใหม่ท้ัง  ๆ ท่ีรากเหง้าของการลำช่ิง คือลำกลอนน้ัน มลักษณะท่ีต่างกันโดย 
สินเซง เพราะหมอลำกลอนน้ัน ลำประกอบแดนอย่างเคียวและจังหวะการลำน้ันช้ามาก 

หมอลำช่ิงเกิดข้ึนดร้ังแรก เม่ือประมาณ พ.ศ. ๒.5:1*3๙ จากแนวดิดของ 
หมอลำกลอนรู่นเก่า คอ หมอลำสุนทร ช้ยรุ่งเรอง ผู้?เร่ิมนำกลอง'ชุด กับพณ และกิตารัเบส 
มาเล่นประกอบ โดยท่ีเคร่ืองดนตรีหลักยังใช้แคนอยู่

การลำช่ิงน้ันยังคงมีหมอลำชาย หญิงลำคู่กัน เน้ือหาการลำยังใช้เน้ือกลอน 
ลำแบบอีสาน ยังใช้ลีลาและเน้ือหาการลำแบบหมอลำกลอนอยู่บ้าง เซ่น มีการกล่าวกง 
คืลธรรม การลำเดินดง ชมธรรมชาติ ลำลังสอน แต่ท่ีเปล่ียนไปคือในระยะหลัง  ๆ คือหมอลำ 
ท่ีเป็นหมอลำช่ิงมีการนำเอากลอนลำสมัยนิยมแบบอ่ืน ๆของคืลปินหมอลำประเภทผสมผลาน 
ผู้มีช่ีอเลียงมาลำด้วย เซ่น กลอนลำท่ีมีซอเลียงของ ศรีพร อำไพพงษ์, จํนตหรา พูนลา/ไ. 
เฉลิมพล มาลาคำ ฯลฯ \!อกจากน้ียังเพ่ิมหางเคร่ืองเต้นประกอบอีกจำนวนมาก อันเป็นการ 
ปรันเปล่ียนรูปแบบการแสดงจากหมอลำกลอนธรรมดาท่ีเป็นต้นกำเนิดของหมอลำประเภทน้ี 
อย่างมาก ตัวหมอลำกํมีเทคนิคการแสดงออกท่ีต่างไปจากเดิม ไม่ว่าจะเป็นการเต้นด้วยท่า 
ทางท่ีไม,ค่อยสุภาพและแต่งตัวออกไปทางย่ัวยุ เซ่น หมอลำผู้หญิงนุ่งกระโปรงบานและส้ัน 
ลีลัน^ดฉาด สวมเส้ัอรัดรูปและส้ันแบบเอวลอย ก้อยคำท่ีใช้ลำและเจรจาก็เป็นคำท่ีหยาบโลน 
เน้นเร่ืองเพศอย่างโจ่งแจัง โดยเฉพาะการลอยประกอบใ,.!ขณะท่ีลำ

อย่างไรก็ตาม หมอลำช่ิงกลับเป็นการปรันเปล่ียนทางวัฒนธรรมหมอลำท่ีได้ 
รับความนิยมสูงมาก และแพร่กระจายไปอย่างรวดเร็ว เพราะจังหวะการลำท่ีเร็วจัด และสนุก 
สนาน โดยเฉพาะเม่ือเป็นการแสดงสด กงกับทำใฟ้คนมาดูออกไปเต้นอยู่หน้าเวทีหมอลำไม่ 
ผิดกับการเต้นตามผับ และ ดิลโก้เธค



ธ ร ร ม ช า ต ข อ ง ห ม อ ล ำ

หมอลำเองแต่เติมน้ันก็มีช้อดีบางประการเป็นพ้ืนฐานอยู่แล้ว ไม่ว่าจะเป็น
ความเรียบง่าย ไม่ต้องอาตัยพีธ?ตองอะไรมากมายก็เล่นไต้ มีเพียงคายอ้อ (สำรับลำหรับการ 
ไหว้ครู สำรับหน่ึงก็มีเพียงเหล้าขาว ไข่ต้ม ผ้าขาวหน่ึงทับ ขไiมสองสามอย่าง เงินไม่ก่ีสลง) 
การแต่งกายไม่ต้องวิจิตรบรรเจิตก็เล่นไต้ หมอลำผู้ชายเพียงนุ่งโสร่ง เอ้ือธรรมตา ผ้าขาวม้า 
เคยนเอว ผู้หญิงก็เพียงนุ่งซ่ิน เสือตามลม้ยนิยม ล่วน:คร่ืองดนตรีมีเพียงเฬนก็เล่นไต้ ล้อยคำ 
และภาษาก็มุ่งเอาความสนุกสนานคร้ืนเครงเข้าว่า ไม่ต้องปรุงรสถ้อยร้อยเป็นวรรณติลป็จน 
อลังการเกินไป เพราะมีความคมคายและความงามของภาษาตามธรรมชาติของภาษาถ่ินอยู่ 
แล้ว

นอกจากน้ี ตัวผู้เล่นหมอลำเองก็มีความใกล้ชิดกับผู้ซม เช่น การตะโกนข้ึนไป 
บนเวทีเพ่ือ'ไห้กำลั' จหมอลำ เช่น ตะโกนซมหมอลำฟ้อนสวย ลำไต้ไพเราะหรีอเพ่ีอขอให้ 
หมอลำไต้ลำกลอนพ่ีตัวเองชอบ และมีการสร้างความลัมทันธ์ระหว่างติลปินผู้แสดงกับผู้ดูอยู่ 
ตลอดเวลาพ่ีแส่ดง เช่น ในขณะพ่ีหมอลำกำลังลำอยู่ หากผู้ชมพอใจก็มีสิทธพ่ีจะสอยประกอบ 
ไปด้วยก็ไต้ (การสอยคือ ติลปะการต้นคำพูดสด  ๆ มีความคล้องจองกัน บางคร้ังจะมีล้อยคำ 
พ่ีแสดงภาพพจน์อยู่ โดยมากจะเป็นถ้อยคำพ่ีเน้นความสนุกสนาน หรือตลกคะนอง แต่ในบาง 
คร้ังก็อาจจะนงข้ันหยาบโลน)

ในขณะเดียวกันหมอลำก็สามารถตะโกนลงมาพูดคุยกับคนดู เช่น เรียกให้มา 
ฟ้อนด้วย มาช่วยลอย ด้งน้ัน ระหว่างผู้แสดงกับผู้ชมจิงมีปฎิลัมทันต์พ่ีต่อเน่ืองกันตลอดเวลา 
บางคร้ังเม่ือหมอลำแลดงไต้ถงบทบาท(ดีบทแตก) เช่น หมอลำหมุ่ หรือหมอลำเร่ืองต่อกลอน 
ก็สามารถทำให้ผู้ดูมีอารมณ์ร่วม พลอยห้วเราะ ร้องไห้ โกรธแค้นเกลียดซังไปต้วย

ข้อดีอ่ืนๆคือเป็นท่ีช่ีนชอบของคนทุกเพศทุกวัย เน่ืองจากมีเน้ือร้องพ่ีลัน
กะทัดรัด เน้ือความแต่ละกลอนมีความลมนุรณ์ในตัวประกอบกับจังหวะดนตรีพ่ีกระซับเร้าใจ 
ในขณะเดียวกัน ก็ยังไม่ไต้ท้ิงเอกลักษณ์ของหมอลำพ่ียังมีการเอ้ือน การโอ่การลำ(ใช้ภาษ•  ๆ
ถ่ิน)แบบหมอลำอยู่

ในปัจจุบันหมอลำก็ยังมีช้อดีเด่นตามแบบฉบับของความเป็นติลปะพื้นบ้าน 
(Folk Art)®ยู่ เป็นต้นว่าสามารถปรับเปล่ียนการนำเสนอไต้หลายรูปแบบ เช่น เล่นให้เป็นเร่ือง 
ราวกินเวลาต่อเน่ืองกันนานๆตังแต่หัวค่ําจนสว่าง เหมีอนหมอลำหมู่หรือหมอลำเร่ืองต่อกลอน 
ก็ไต้ หรือจะลำเป็นเฉพาะแต่ละกลอนให้จบเป็นกลอน ๆไปเหมือนหมอลำประยุกต์ท่ัว  ๆ ไปก็ 
ไต้ หรือตัดเสือกเน้ือหาบางตอนพ่ีเหมาะสม และสร้างสรรค์เน้ือหาสำหรับแสดงลดบนเวทีก็ไต้
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กระท่ังยังลามารถสัดแปลง ตัดต่อเน้ือหา เพ่ีอให้เข้ากับข้อจำกัดสัานเวลา และระเบยบของล่ือ 
มวลซนเพ่ีอการบันทึกเป็นเทป วิดีโอเทป ชด หรอเพ่ีอออกอากาศทางโทรทัศน์ และวิทยุก็ได้ 

นอกจากน้ี หมอลำยังดามารถปรบตัวเข้ากับเน้ือหาใหม่ๆ ไสัเสมอซ่ึงเน้ือหา 
เหล่าน้ืหมอลำเองก็ใด้ร้บอีทธพลจากล่ือมวลซนอีกทอดหน่ีง แสดงให้เห็นว่านอ?ไจากหมอลำ 
จะเป็นเน้ือหาให้กับล่ือมวลซนแห้ว เน้ือหาบางล่วนของล่ือมวลซนก็กลายมาเป็นเน้ือหาของ
หมอลำได้ด้วย เป็นต้นว่า หมอลำมีการนำเอาโศรงเรองน์ยาย หรือละศรจากโทรทัศน์ และ 
ภาพยนตร์ซ่ึงกำลังเป็นท่ีนิยมหรือเคยโด่งตังในบางช่วงของยุคสมัยมาตัดแปลงเป็นเน้ือหา 
หมอลำแทนเร่ึองราวแบบจักร  ๆ วงตั  ๆ หรือเร่ืองท่ีเป็นวรรณคดีท้องทนแบบเก่าท่ีมีความยาว 
มาก  ๆ และเน้ือหาค่อนข้างจะโบราณอย่างแต่ก่อน เช่น เศยมี,หมอลำหมุ่ หรือหมอลำเร่ืองต่อ 
กลอนแสดงลดบนเวทีเร่ืองคู่กรรม ซ่ึงเป็นนวนิยายและกลายมาเป็นละศรโทรทัศน์และภาพ
ยนตร์หมอลำคณะของเฉลิมพล มาลาคำเคยแสดงลดบนเวทีเร่ืองโหด เลว ดี (ใข้โครงเร่ือง 
ตามภาพยนตร์ฮองกงเร่ือง โหด เลว ดี) ในขณะท่ีห3ทลำก็ลำและแต่งตัวแบบหมอลำ แห้ว 
ถ่ายทำเป็นวีดีโอด้วย ฯลฯ

พัฒนาทา?ชองหมอลำก ับ ล ื่อม ว«ชน

ก่อนอ่ืน ผู้วิจัยจะยุ!พ้ืนฐานความเข้าใจเสียก่อนว่า ก่อนท่ีจะมีการเผยแพร่ 
หมอลำผ่านล่ือมวลขนประเภทต่าง  ๆ จนเป็นท่ีรู้จักกันอย่างกว้างขวางน้ัน แรกเร่ืมน้ันหมอลำ 
มีการบันทึกเสียงเป็นแผ่นเสียงเลียก่อน และกล่าวได้ว่าล่ือโสตทัศยุ}ปกรณ์น่ีเองท่ีเป็นผู้นำเอา 
หมอลำมาเผยแพร่ในลังคมก่อนล่ือประ๓ ทอ่ืน ๆ

จากหลักฐานท่ีพอจะสีบค้นใด้น้ัน จากหนังสีอ “ประวัดศาลลร์ใทยลมัยพ.ศ. 
๒๓๕๒ - พ.ศ. ๒<£๕๓ ด้านลังคม” ซ่ึงเขียนโดยนายชัย เรืองดีลป็ (มปป)ฉบับพมพ์คร้ังท่ี ๓ 
ระบุว่า มีการบันทึกเสียงหมอลำเป็นแผ่นเสียงมาต้ังแต่สมัยร์ซกาลท่ี *  แห้ว

“ ห็บเสียง นับว่าเป็นเคร่ืองบันเทึงท่ีแปลกประหลาดท่ีลุดอย่างหน่ีงในสมัย
ปลายร้ฃกาลท่ี ๕ .... เม่ือไขจานเสียงให้หมุนจะมีเสียงเพลงออกมาจากปากลำโพง.. มีห้าง 
ร้านในกรุงเทพฯลังหีบเสียงและจานเสียงเข้ามาชายหลายรายด้วยกัน เช่น ห้างศเชียง
แอนด์ชันใต้ลงแจ้งความในหนังสีอพมพ'บางกอกไทมั เสือ'นกุมภาพันธ์ พ.ศ. tacârta ว่า เดอน 
ทัดไปจะมแผ่นเสียงตราช้างเผอก ๑๒ เพลงตกเช้ามา ในจำนวน ๑๒ เพลงน้ีม เพลงมะโดด 
หนเมยไปบวช เพลงรจนาเสียงพวงมาลัย เพลง๑๒ ภาษา เพลงพราหมณ์เกสร เพลงญวนรำ 
โดม เพลงทะแยแทัทัน เพลงแขกแทัทัน เพลงจิวย่ีรากเลือด เ พ ล ง แ อ ่ว ล า ว  เพลงอ่อย 
เพลงแหล่เทศน์และเพลงเป “  จะเห็นใต้ว่ามีแผ่นเสียงรุ่นน้ืมีหมอลำรวมอยู่ด้วย
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อย่างไรก็ตาม ไม่ปรากฏว่าใครเป็นผู้ครอบครองแผ่นเสียง “ เพลงแอ่วลาว”  
หรอพมอลำ ในรุ่นน้ีเลย ด้งน้ันจึงไม่อาจสิบค้นไค้ว่า ใครเปินหมอลำและหมอแคน เน้ีอหา 
กลอนลำเป็นทำนองอย่างไรบ้าง ส่วนหมอลำคนแรกท่ีไค้?บการบันทึกเสืยงน้ัน ก็ไม่สามารถ 
สิบค้นไค้เซ่นก้นเพราะไม่ปรากฏหลักฐานใด ๅ เลย

ในหนังสือ “หบเสืยงและแผ่นเสืยงหมอลำจังหวัดเลย”  ซ่ึงเขยนโดย
อาจารย์ลมโภช บรรเทา (มปป)ปรากฏข้อความตอนหน่ึงว่า “ ....สำห?ฆการบันทึกแม่นเสิ1ยง
หมอลำร่นแรกข้าYHจ้ายังค้นไม่พบ ท่านเจ้าๆณพระอริยานุวัตร แห่งวัดมหาข้ยจ.มหาสารคาม 
บอกข้าพเจ้าว่า แม่นเมียงร่นนรกน้ันประมาณปี พ.ค. ๒ร:๖๓ ม่ายชายมีหมอลำเคน บ้านพระ 
คือ จ.ขอนแก่น ม่ายหญิงมี นางผัด นางน้ัว ไม่ทราบท่ือÿ...”

ด้งน้ัน หากการท่ีเจ้าคุณพระอริยานุวัตร ระบุปีท่ีมีการบันทึกเสืยงหมอลำไม่ 
ผิดพลาด เราอาจจะอนุมานไค้ว่าหมอลำเคน บ้านพระคือ จ.ขอนแก่น และหมอลำผัด 
หมอลำอ้ัว น้ัน อาจจะเป็นหมอลำรุ่นแรกสุดของเมืองไทยท่ีมืการบันทึกเสียงไว้ ใกล้!ดื!’ วับ 
หมอลำรุ่นท่ีบันทึกเสียงใโ!ชุด เพลงแอ่วลาว ตามท่ีห้างคีเชียงแอนด์ชันไค้ลงแจ้งความใน 
หนังสีอพีมพับางกอกไทม์ เดือนกุมภาพันธ์ ห.ศ. ๒1*£๒  ด้งกล่าว เพราะช่วงเวลาห่างก้น 
เพียงประมาณ ๑๑ ปี เพียงแต่สมัยน้ัน ยังไม่ลามารถเผยแพร่หมอลำผ่านล่ือมวลซนประเภท 
ล่ืออิเลคทรอนิกลํไค้ (เพราะเมืองไทยเพ่ิงจะมืระบบวิทยุกระจายเสียงคร้ังแรกในสมัยรัชกาล 
ท่ี ๗ เม่ึอ ๒&: กุมภาพันธ์ พ.ศ. ๒1r ๗๓ น้ีเอง )

ในสมัยต่อมาจึงมืการนำแผ่นเสียงหมอลำน้ันไปเผยแพร่ล่สาธารณชนในวง 
กว้าง เราพอจะกล่าวไค้ว่า ล่ือมวลซนประ๓ ทแรกท่ีมืล่วนในการเผยแพร่หมอลำน้ันดือล่ือ 
ประ๓ ทโสตทัศนูปกรณ์ เพราะหลังจากท่ีมืการบันทึกเสียงหมอลำลงแผ่นเสียงแล้ว แผ่นเสียง 
หมอลำเหล่าน้ันย่อมกระจายออกไปล่ผู้ฟังในสถานท่ีและเวลาต่าง  ๆ อาจจะเร่ิมต้ังแต่ พ.ศ. 
๒ar<£๒ มาแล้ว

ส่วนลื่อประเภทต่อมาที่มืบทบาทเป็นซ่องทางสนับสนุนให้หมอลำแพร่ 
กระจายไปได้อย่างรวดเร็วและกว้างขวางข้ึนดือ ล่ือวิทยุ ช่ีงมืการนำแผ่นเสียงหมอลำไปเปิด 
ออกอากาศไนเวลาต่อมา

ไพนูลย์ แพงเงิน (๒£๓๒)ไค้แบงิยุคสมัยของหมอลำไว้เป็น <r ยุคด้วยก้น 
ซึ่งจากการแบ่งยุคทำให้เราเห็นพัฒนาการของลื่อมวลชนที่เข้ามามืบทบาทในการล่งเสริม 
สนับลนุนหมอลำด้งน้ี

๑.หมอลำยุคโบราณ หมอลำยุคน้ีเรายังไม่พบรายช่ือว่ามืใครบ้าง นอกจาก 
หลักฐานทางเอกสารจากหนังสีอพีมพับางกอกไทม์ เดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. ๒1ร:£๒ ท่ีกล่าวถึง 
หมอลำรุ่นท่ีบันทึกเสียงในชุด “ เพลงแอ่วลาว”  ท่ีกล่าวมาแล้ว และอาจอนุโลมให้หมอลำเคน



บ้านพระคือ จ.ขอนแก่น และหมอลำฝัด หมอลำอา ซ่ึงเป็นหมอลำท่ีได้!ปการบันทึกเสียงนำ 
ไปIผยแพรา.นอีสานในช่วง พ.ศ. ๒ <rben รามไว้ในยุดน้ี ซ่ึงเป็นยุคท่ีร่ิมมีล่ีอประเภทโสต 
ทัศนูปกรณ์อ้นเป็นล่ีอประนาทแรกสุดท่ีเข้าไปเก่ียวข้องด้วย

๒■หมอลำยุคแรก ท่ีเรียกว่าเป็นหมอลำยุคแรกเน้ีองจากเป็นหมอลำยุพท่ีพบ 
หลักฐานการบันทึกเสียงเป็นรุ่นต้น  ๆ โดยบริ!?ท ต.เง็กซวน เป็นรายแรกท่ีผลิตแผ่นเสียง 
หมอลำ เม่ือ พ.ศ. ๒<r«r๑

ในยุคน้ี มีหมอลำท่ีได้!ปการบันทึกเสียง อาทิ หมอลำชายคูณ ถาวรพงษ์ 
หมอลำหญิงจอมศรี บรรลุคืลป้ หมอลำชายคำพอง หมอลำหญิงทองมี หมอลำชายบุญเรือง 
หมอลำหญิงทองใบ หมอลำชายลมศรี หมอลำหญิงคำนาง

บริบัทผลิตแผ่นเสียงหมอลำในยุคน้ีเท่าท่ีสีบค้นได้ มี บริษ้ท่ ต.เงก'ชวน
และห้างเทพนคร

๓ .หมอลำยุคกลาง เป็นหมอลำท ี่ต่อจากหมอลำยุคแรก ส่วนใหญ่หมอลำใน 
ยุคน้ีบังมีชีวิตอยู่ในปัจจุบัน (๒*-๔ร)) และหลายท่านได้กลายเป็น “ ครูสอนลำ” หรือหมอลำ 
ต้นแบบให้กับหมอลำในยุคต่อ  ๆมา

เราพอจะอนุมานได้ว่าหมอลำยุคน้ี เร่ิมข้ึนเม่ือ พ.ศ. ๒ *๐๒  ซ่ึงเป็นคร้ังแรกท่ี 
หมอลำเคนได้!ปการบันทึกเสียง (ข้อมูลจากเอกสารท่ีหมอลำเคน ดาเหลา คืลปินแห่งชาติ 
ลาชาติลปะการแสดง (หมอลำ) ประจำพ.ศ. ๒ * «ท<r พิมพ์ประว้ติต้วเองแจกให้กับผู้สนใจ) 
และยุคน้ีมีระบบบันทึกเทปคาสเสิตแล้ว แต่หมอลำในยุคน้ีเป็นหมอลำท่ีต่อเน่ืองจากยุค
โบราณและยุคแรกอยู่ ด้งน้ันจึงบังไม่มีการป!ปเปล่ียนอะไรเลย ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบการลำซ่ึง 
บังคงเป็นหมอลำกลอนเพียงอย่างเดียว จะเปล่ียนก็เพียงตัวหมอลำเท่าน้ันเองซ่ึงต้องใช้ 
หมอลำใน generation ใหม่  ๆ เพราะหมอลำใน generation เก่าหมดอายุขัยไปแล้ว

หมอลำใน generation น้ีท่ีได้!ปการบันทึกเสียง อาทิ หมอลำชายเคน 
ดาเหลา หมอลำหญิงบุญเพ็ง ไฝผิวขัย หมอลำชายทองคำ เพ็งดี หมอลำหญิงคำปุน ฟ้งสุข 
หมอลำซายอ้มพร สง่าจิตต์ หมอลำหญิงบุญบัง สุภาพ หมอลำชายทองลา ลายแวว 
หมอลำหญิงนาคแก้ว แลนทวีสุข หมอลำชายมาลา สุดถนอม หมอลำหญิงนวลจันทร์ 
หมอลำชายสุวรรณ สร้อยฟ้า หมอลำหญิงทองใบ หม่ืนกุล หมอลำชายวังสถาน สิงห์ธรรม

บริษัทผลิตแผ่นเสียงหมอลำในยุคน้ีเท่าท่ีสีบค้นได้ มี บริษัทโคลัมเบีย กราฟ 
โฟโน (ตราโคลัมเบีย), ห้างแผ่นเสียงไทย (ตราประดูขัย), และแผ่นเสียงตรามงกุฎ



(T. หม.อลำยุคปัจ^บัน
ต้ังแต่ พ.ศ. ๒(L๒๐ เป็นต้นมา ๓ ดหมอลำข้ึนมากหนาหลายตา อกต้ังมี 

หมอลำเกิดข้ึนอีกหลายประเภท(นอกจากหมอลำด้ังเดิมท่ีเป็นหมอลำกลอนล้วน  ๆ ) หมอลำท่ี 
เกิดในซ่วงน้ีต้ังหมด เซ่น หมอลำสมัยนิยม เซ่น หมอลำเร่ืองต่อกลอน หมอลำเพลน และ 
หมอลำประยุกต์แบบต่าง  ๆ หมอลำบางคนก็เป็นหมอลำท่ีมีผลงานต่อเน่ืองมาจากยุค
กลาง เช่น หมอลำชายทองคำ เพ็งดี หมอลำหญิงฉวีวรรณ ดำเนิน หมอลำเคน ดาเหลา

ส่วนท่ีหมอลำในยุคใหม่กว่าน้ีก็มีหลายคน เซ่น หมอลำชายสุนทร ชัยรุ่งเรือง 
หมอลำชายป. ฉลาดน้อย หมอลำชายทองมี มาลัย หมอลำชายประสานคิลป็ เวียงสิมา 
หมอลำชายพรลักด ส่องแลง หมอลำชายเฉลิมพล มาลาคำ หมอลำชายสาธต ทองจันทร์
หมอลำชายลมหมายน้อย ดวงเจริญ หมอลำหญิงพิมพา พรคิริ หมอสำหญิงบานเย็น 
รากแก่น หมอลำหญิงอังคนางค์ คุณใชย หมอลำหญิงมลฤดี พรหมจักร หมอลำหญิงปฤษณา 
วงค์ศริ หมอลำหญิงพิมพ์ใจ เ ' ’'รพลาญชัย หมอลำหญิงเย็นจ้ตร พรเทวี ฯลฯ

หลังจากต้นพ.ศ. ๒ร:๓๐ เม่ือหมอลำโด่งดังเป็นท่ีเจักท่ัวประเทศ มียอดชาย 
เทปนับล้านตลับ เซ่น ชุดสาวจันทร์ต้ังโกบ ของพรลักต้ั ส่องแสง และชุดน้ําตาเมียซาอุของ 
พิมพา พรคิริ ก็นับได้ว่าเป็นยุคเน่ืองฟูของหมอลำ เพราะทำให้ค่ายเทปต่าง  ๆ ผลิตเทปหมอลำ 
ออกมาแข่งชันกันมากข้ึนอย่างท่ีเป็นทุกวันน้ี ก็ย่ิงเป็นโอกาสให้เกิดหมอลำยุคใหม่  ๆ ได้มาก 
มายหลายคน หมอลำในยุคใหม่จริง  ๆ เหล่าน้ี อาทิ

หมอลำชายไมค์ ภิรมย์พร ลูกแพร-ไหมไทย อุไรพร รุ่งโรจน์ เพชรธงชัย 
สลัก คิลาทอง สาคร มนคง ไก่ฟ้า ดาดวง สนองน้อย เพชรวิไล รุ่งฟ้า กุลาชัย
ทอง ดวงอารืย์ ชาญชัย จตุรงค์ ชัยณรงค์ มาลาคำ สมโภช ดวงลมพงษ์ ลมลิตร บ่อทอง 
ฯลฯ

หมอลำหญิง เซ่น จินตรา พูนลาภ คิรพร อำไพพงษ์ ลาวัณย์ จันทร์เพ็ญ 
เสือนเพ็ญ อำนวยพร อมรา ต้นทอง พิศมัย เพชรลมโชย อ้อยใจ แดนอีสาน
มัทรื ศรืภูไท ฟ้า สุภาวี กัลรา มาบุญธรรม กนกพร จันทร์เพ็ญ อันน่ี ศรีอีสาน ฯลฯ

หมอลำยุคปัจจุบันเป็นหมอลำท่ีได้อาลัยล่ีอมวลซนเป็นต้ังเวทีในการนำเสนอ 
ตัว และเป็นซ่องทางในการเผยแพร่ตัวเองมากท่ีสุด ดังจะเห็นได้จากการมีหมอลำคนใหม่ๆเกิด 
ข้ึนในวงการอยู่ตลอดเวลา หมอลำเหล่าน้ีได้อาลัยซ่องทางและ!?ปแบบสิอมวลซนสมัยใหม่
ประ๓ ทต่าง  ๆในการ “ แจ้งเกิด” และการนำเสนอตลอดจนโฆษณาผลงานของตัวเอง

นับว่าการสีอสารมวลซน มีบทบาทสำลัญอย่างย่ิงในการเผยแพร่หมอลำ 
นับต้ังแต่การสือสารมวล'ชนระดับอนุ/าาค เซ่น หมู่บ้าน ตำบล ยังมีส่วนทำให้หมอลำเป็นท่ี



เจักและแพร่หลายมากข้ึน เช่น การจัดให้มีกระจายเสียงโดยอาดัยหอกระจายข่าวประจำ 
หมู่บ้าน โดยเฉพาะในภาคอีสานมีการเปิดเพลงหมอลำกระจายเสียงก่อนการเสนอข่าวสาร
เลมอ เพ่ือกระตุ้นให้ผู้คนสนใจฟังเร่ืองราวท่ีห้วหน้าหมู่บ้านต้องการจะบอกกล่าว

ส่วนการกระจายเสียงในส่วนภูมิภาคและส่วนกลางท่ีเป็นช่องทางในระดับ 
มหภาคอันกว้างย่ิงข้ึนน้ัน ก็มีการผลิตรายการวิทยุท่ีมีหมอลำเป็นเน้ือหาหลักท้ังภาค AM และ 
FM ออกอากาศเป็นประจำทุกวัน วันละหลายสถานีและหลายรายการ เช่น 
รายการเพลงรักจากจนตหรา รายการอีสานพาเพลิน รายการมนต์เพลงลูกทุ่ง ทางสถานีวิทยุ 
ยานเกราะ AM ๑๓๐1ร: Khz ในกรุงเทพฯ รายการเพลงขวัญ'ใจชนบท ทางสถานีวิทยุ 
จล.๓ AM ๑๒ร:๑ Khz จ.ร้อยเอ็ด ฯลฯ

นอกจากน้ืยังมีรายการโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ท้ังส่วนภูมิภาคแคะส่วน 
กลางหลายรายการได้นำเสนอรายการท่ีเก่ียวกับหมอลำโดยตรง เช่น สถานีโทรทัศน์สีช่อง ๑๑ 
กรมประซาลัมพันธ์เขต ๑ จังหวัดขอนแก่น เปิดโอกาสให้หมอลำคณะต่'’ ’  ๆ แสดงสดในห้อง 
ส่งแลัวถ่ายทอดออกอากาศ เช่น “ รายการหมอลำห้าดาว” “ รายการหมอลำจากสยาม” ฯลฯ 

ส่วนรายการโทรทัศน์สถานีโทรทัศน์ส่วนกลางช่องต่าง  ๆไม่ว่าจะเป็นช่อง ๓ 
ซ่อง ๕ ช่อง ๗ ช่อง ๙ ช่อง ๑๑ ก็มีการนำรายการท่ีเป็นประ๓ ท music video ของหมอลำ 
เซ่น รายการลูกทุ่งห้าดาว (ช่อง ๕) รายการเวทีลูกทุ่ง (ช่อง ๑®) รายการลูกทุ่งลุ่ฝ็น (ซ่อง ๗) 
รายการเพ่ือคุณท่ีรัก (ช่อง รท)รายก'ารพฤหัสบันเทิง (ช่อง ๙) รวมไปถึงลปอตโฆษณา 
หมอลำของดิลปินคนต่าง  ๆ มาออกอากาศทุกวัน

ล่ือสิงพิมพ์ามีการนำเร่ืองราวและความเป็นไป ความเคล่ือนไหวของหมอลำ 
ตลอดจนผู้ท่ีเก่ียวข้องในวงการหมอลำไปเขียนถึงในวงกว้าง และต่อเน่ืองมาเป็นเวลานานนับ 
สิบปี เช่น นิตยสารราชาเสียงทอง

ในวงการภาพยนตร์เองก็มีการนำดิลปินหมอลำท่ีโด่งดังใปเป็นนักแสดงนำใน 
ภาพยนตร์ หลายสิบเร่ืองอีกด้วย เช่น เร่ือง ลำช่ิงนักเลงปีน หนุ่มนาข้าวลาวลำน้ําภูล 
พ่ีนักร้องน้องนักเลง หมอลำพ่อลูกอ่อน หมอลำปีนโหด แว่วเสียงแคน ดอกคูณเสียงแคน 
มนต์รักลำน้ัาขี ฯลฯ

กล่าวได้ว่าล่ือมวลซนมีส่วนในการทำให้เกิดหมอลำประเภทใหม่  ๆ หรือมีรูป 
แบบใหม่  ๆ ได้ เพราะย่ิงเวลาฝานไปผู้รับสารก็ย่ิงต้องการเสพหมอลำแบบแปลก  ๆใหม่ ท่ีๆ'ไม่ 
ช้ําแบบเดิม ผู้ผลิตเองก็ต้องการเอาใจกลุ่มเปัาหมาย เพราะเม่ีอมีล่ือมากข้ึน การแข่งขันทาง 
ธุรกิจเทป และล่ืออ่ีน  ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับหมอลำก็มีมากข้ึน พร้อมกันน้ีล่ือมวลชนจีงมีหน้าท่ีท่ีจะ 
เป็น,ท้ังช่องทางถ่ายทอดเร่ืองราวของหมอลำและผลิต'หมอลำตามแบนท่ีมีการประดิษฐ์’ข้ึนมา 
ใหม่ หมอลำเองก็ต้องมีการพัฒนาอยู่เร่ือยๆ โดยการปรับเปล่ียนเน้ือหาและรูปแบบการนำ
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เสน'อเพ่ีอ'ไห้เหมาะกบลักษณะส่อ และใช้ประโยชน์จากล่ือในการเผยแพร่ตัวเองให้มากท่ีสุด
ล่ือเองก็จะมีการเลิอกหมอลำไปผลิตและเผยแพร่เช่นกัน

การคืกษาการดำเนินกลยุทธชองล่ือมวลชนเพ่ีอการส่งเสริมหมอลำน้ี ผู้วิจัย 
ได้ต้ังจุดประสงค์ท่ีจะคืกษาล่ือประเภทด่าง  ๆ โดยแยกประ๓ ท (Genre) อย่างชัดเจน โดยล่ือ 
มวลชนท่ีผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตในการคืกษาไว้น้ัน มีล่ือมวลซนต้ังหมด ๕ ประ๓ ท ค์อ 

ก. ล่ือวิทยุ 
ข. ล่ือโทรทัศน์
ค. ลื่อลื่งพิมพ์ได้แก่ นิตยสารราชาเสิยงทอง
ง. ล่ือโสตทัศ'yปกรณ์ได้แก่ ล่ือเทปคาสเสิต ซด และวิดํโอ
จ. ล่ือภาพยนตร์

ล่ือต่าง  ๆ ด้งกล่าวช้างตนน้ี ผู้วิจัยจะแบ่งออกเป็น ๒ ประ๓ ทตามลักษณะ 
บทบาทของล่ือเหล่าน้ัน กล่าวคือ

๑ . ล่ือท่ีมีบทบาทในแง่การผลิต ได้แก่ ล่ือโสต'ทัศ'ÿปกรณ์ เช่น ล่ือเทป ซีด และวิด,โอ 
๒. ล่ือท่ีมีบทบาทในแง่การเป็นช่องทาง ได้แก่ ล่ือวิทยุ ล่ือโทรทัศน์ ล่ือสิงพิมพ์

และล่ือภาพยนตร์
ซ่ึงการวิเคราะห์กลยุทธการส่งเสริมหมอลำของล่ือด่าง ๆต้ังหมดน้ีจะ 

แปรไปตามลักษณะของบทบาทล่ือแต่ละประ๓ ท อันจะทำให้เห็นภาพรวมได้ชัดเจนย่ิงข้ึน
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