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บทคัดย่อภาษาไทย 
 วัชรวีร์ ไชยยายนต์ : การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนว

ย้อนยุคบริบทภาคเหนือ. ( THE ANALYSIS OF REPRESENTATIVE IMAGES OF 
LANNA WOMEN IN NORTHERN THAI-THEMED PERIOD TV DRAMAS) อ.ที่
ปรึกษาหลัก : ผศ. ดร.ฐิตินัน บุญภาพ คอมมอน 

  
งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนว

ย้อนยุคบริบทภาคเหนือ โดยศึกษาละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือจ านวน 3 เร่ือง ซ่ึง
ออกอากาศทางช่อง 3HD ในช่วงเดือนมกราคม พ.ศ. 2553 ถึงเดือนมกราคม พ.ศ. 2563 งานวิจัย
น้ีใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ แบ่งเป็น 3 ขั้นตอนคือ 1.การวิเคราะห์ตัวบทละคร 2.การสัมภาษณ์
เชิงลึกผู้ผลิต ได้แก่ ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์และผู้จัดละครโทรทัศน์ 3.การจัดกลุ่มสนทนาผู้ชม
ละครโทรทัศน์ที่เป็นผู้หญิงล้านนา 

ผลการวิจัยพบว่า ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบท
ภาคเหนือทั้ง 3 เรื่อง มีการสร้างภาพตัวแทนของความเป็นแม่ ความเป็นเมีย และความเป็นลูกสาว 
ซ่ึงมีจุดเร่ิมต้นจากสถาบันครอบครัวทั้งสิ้น ผู้หญิงล้านนาส่วนใหญ่มีหน้าที่สนับสนุนความส าเร็จของ
คู่ครองและท าหน้าที่ดูแลทุกอย่างภายในบ้าน ดังน้ันการถ่ายทอดอุดมการณ์ทางความคิดจากรุ่นสู่
รุ่นจึงตกเป็นหน้าที่ของผู้หญิง ภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาในละครบางเร่ืองจึงแสดงออกถึงความเป็น
แม่และความเป็นเมียควบคู่กัน 

ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาที่แสดงออกมา มีการประกอบสร้างภาพตัวแทนโดยการน า
บริบทของวัฒนธรรมปัจจุบันผสมผสานเข้าไปกับวัฒนธรรมล้านนาแบบด้ังเดิม ดังน้ันภาพตัวแทนที่
แสดง จึงเป็นสิ่งที่กระทบเข้าไปในการรับรู้และความรู้สึกของผู้ชม เน่ืองจากภาพตัวแทนที่เห็นน้ัน
เป็นเหมือนภาพสะท้อนของตัวเอง ก่อให้เกิดการต้ังค าถามว่าเราควรท าหรือไม่ควรท าตามภาพ
สะท้อนที่เห็น และถ้าเราอยู่ ณ เวลาน้ันในอดีต เราจะท าอย่างไร  อีกประการ การสร้างภาพ
ตัวแทนผู้หญิงล้านนาในละคร ได้สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นจริงทางสังคมในหลายแง่มุม เพราะสิ่ง
ที่ปรากฏในละครบางอย่างยังคงอยู่ในปัจจุบัน 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
# # 6184679828 : MAJOR COMMUNICATION ARTS 
KEYWORD: REPRESENTATIVE IMAGES, LANNA WOMEN, NORTHERN THAI, PERIOD 

TV  DRAMA 
 Vatcharavee Chaiyayon : THE ANALYSIS OF REPRESENTATIVE IMAGES OF 

LANNA WOMEN IN NORTHERN THAI-THEMED PERIOD TV DRAMAS. Advisor: 
Asst. Prof. Thitinan Boonpap common, Ph.D. 

  
The purpose of this research is to study the representation of Lanna 

women on period dramas set in Northern Thailand. The 3 selected dramas were 
broadcast on 3HD television channel from January 2010 to January 2020. Its 
qualitative research methodology involves 3 processes: screenplay analysis, in-
depth interviewing the people in filmmaking which are screenwriters and 
producers, and holding a conversational meeting among audiences of the dramas. 

The study found that Lanna women on those 3 dramas were represented 
by the image of being mothers, wives and daughters emerging from family 
institution. Most of the women were expected to support their spouse to success 
and to take care of every single issue in their house. Thus, propagation any 
intellectual ideology to younger generation has been fallen on women. Being 
mothers and wives simultaneously represented the women on some of the 
dramas. 

The representation involves construction the women’s image by mixing 
some elements of current culture into the traditional one. The representation, 
therefore, had more impacts on awareness and feeling of audience since it merely 
reflected them. It also prompted audience to question within themselves where it 
is appropriate to follow the representation and what they would do when facing 
the same experience. Lastly, the representation of the women reflects some issues 
in current situation due to some unchanging values remaining until these days. 

 Field of Study: Communication Arts Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2021 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ตลอดระยะเวลาการท าวิทยานิพนธ์เล่มน้ีมีอุปสรรคเกิดขึ้นหลายคร้ัง ส่วนใหญ่เป็นปัจจัยเร่ือง
ของเวลาเพราะท างานและเรียนไปด้วย แต่ถึงกระน้ันก็ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี ทั้งน้ีข้าพเจ้าได้รับความ
เมตตาและความช่วยเหลือจากหลายฝ่ายซ่ึงเป็นสิ่งที่ช่วยให้ข้าพเจ้ามีก าลังใจและสู้กับอุปสรรคต่างๆจน
มาถึงวันน้ี อันดับแรกขอกราบขอบพระคุณ  ผศ.ดร.ฐิตินัน บุญภาพ คอมมอน อาจารย์ที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ์หลักของข้าพเจ้า ซ่ึงให้ความรู้และความช่วยเหลือข้าพเจ้าตั้งแต่เข้ามาเรียนปริญญาโท จน
ได้รับความกรุณาจากอาจารย์มาเป็นที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ อาจารย์เป็นคนที่คอยช้ีน าแนวทาง ให้ก าลังใจ
ทุกคร้ังที่ท้อแท้ เปรียบเสมือนแสงสว่างปลายอุโมงค์ ข้าพเจ้ารู้สึกโชคดีและซาบซ้ึงเป็นอย่างมากที่ช่วง
ชีวิตหน่ึงเคยได้รับความรู้ ความเมตตากรุณาจากอาจารย์ซ่ึงเปรียบเสมือนแม่อีกคนหน่ึงของข้าพเจ้า  
ขอขอบพระคุณ ผศ.ดร.ประภัสสร จันทร์สถิตย์พร ประธานกรรมการวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้า  ซ่ึงให้
ค าแนะน าและช้ีแนะความรู้ ความเมตตาของอาจารย์ท าให้ข้าพเจ้าพบค าตอบในสิ่งที่ข้าพเจ้าค้นหาได้ทุก
คร้ัง  และขอกราบขอบพระคุณ รศ.ดร.อัศวิน  เนตรโพธิ์แก้ว ซ่ึงเสียสละเวลาเพื่อให้ค าแนะน าอันเป็น
ประโยชน์ ค าแนะน าของอาจารย์เสมือนเป็นแรงผลักดันให้ข้าพเจ้าท าวิทยานิพนธ์เล่มน้ีให้ส าเร็จลุล่วง 

ขอบคุณกัลยาณมิตรทุกคนที่คอยช่วยเหลือข้าพเจ้า ถ้าข้าพเจ้าไม่มีพวกเขา วิทยานิพนธ์เล่มน้ี
คงจะไม่ส าเร็จไปด้วยดี ขอขอบคุณอาจารย์ ดร.ภคภต เทียมทัน อาจารย์ประจ าภาควิชาภาษาไทย คณะ
มนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  รุ่นน้องมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ที่ ยังคงคอยให้ความรัก  ความ
ช่วยเหลือซ่ึงกันและกันต้ังแต่สมัยเรียน จนมาถึงตอนน้ีความผูกพันน้ันก็ ยังไม่เสื่อมคลาย ตลอด
ระยะเวลาในการท าวิทยานิพนธ์ ดร.ภคภต คอยอยู่เคียงข้างข้าพเจ้า ไม่ว่าจะเกิดปัญหาอะไรขึ้นจะ
สามารถช่วยคลี่คลายให้ข้าพเจ้าได้ตลอด ขอขอบคุณอาจารย์ ดร.ปณิสญา อธิจิตตา อาจารย์สาขาวิชา
นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี เป็นรุ่นน้องมหาวิทยาลัยอีกหน่ึงคนที่คอยช่วยเหลือ
ข้าพเจ้า ไม่ว่าจะดึกขนาดไหน ก็พร้อมจะมอบความรู้ ค าแนะน าให้โดยไม่มีเหน่ือยล้า ตลอดเส้นทางการ
ท าวิทยานิพนธ์ ดร.ปณิสญา ถือเป็นอีกคนที่เป็นลมใต้ปีกพยุงให้ข้าพเจ้ามีก าลังใจและท าวิทยานิพนธ์เล่ม
น้ีให้ส าเร็จลุล่วง และที่ขาดไม่ได้เลยก็คือน้อง ๆ ที่เรียนปริญญาโทด้วยกัน เป็นก าลังใจอันมหาศาลที่คอย
ประคับประคองกันมา ในวันที่เหน่ือยล้า หมดก าลังใจ ก็คอยให้ก าลังใจซ่ึงกันและกัน ข้าพเจ้าโชคดีมากที่
ได้เจอน้อง ๆ เหล่าน้ี นับต้ังแต่วันที่เจอกันคร้ังแรกตอนสัมภาษณ์จนถึงตอนน้ี ความรู้สึกรักและผูกพันก็
ยังคงเหมือนเดิมและตลอดไป 
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บทที ่1 

บทน า 
 

1.1 ที่มาและความส าคญัของปญัหา 
ในสังคมวัฒนธรรมล้านนา ภาพลักษณ์ของผู้หญิงได้มีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา  

จากผู้หญิงที่อยู่ภายใต้ระบอบปิตาธิปไตยซ่ึงมีผู้ชายเป็นใหญ่ เริ่มมีบทบาทในสังคมมากขึ้นกว่าแต่ก่อน 
มีอิสระในการแสดงความคิดเห็น มีอิสระในการกระท ามากขึ้น ในอดีตผู้หญิงล้านนาได้รับการมองจาก
คนส่วนกลางในด้านที่ไม่เป็นผลดี แต่เมื่อเวลาผ่านไปภาพลักษณ์ผู้หญิงล้านนามีการเปลี่ยนแปลงไป
ด้วยการน าเสนอภาพผ่านนิยายและการถ่ายท าเป็นละครโทรทัศน์ในยุคแรก ๆ แต่กระน้ันภาพลักษณ์
ของผู้หญิงล้านนาก็ยังคงเป็นภาพจ าแบบเดิม ในยุคน้ีมีค าเรียกผู้หญิงล้านนาใหม่ว่า “เอ้ืองเหนือ” 
ความหมายมีนัยยะคือ “เจ้าเล่ห์ ใจง่าย รักสวยรักงาม เกียจคร้าน” ซ่ึงการตีตราภาพลักษณ์ของ
ผู้หญิงล้านนาแบบน้ัน เป็นการสร้างมายาคติที่มีต่อผู้หญิงล้านนา มีผลต่อการครอบง าทางความคิด
ของคนในสังคมโดยปราศจากการต้ังค าถามถึงความเป็นจริง และมีผลต่อการแสดงทัศนคติด้านลบต่อ
ผู้หญิงล้านนา  

ผู้หญิงได้รับการคาดหวังจากสังคมต่อฐานะและบทบาทของผู้หญิงมาเป็นระยะเวลาช้านาน 
ย้อนกลับไปในสมัยรัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม คือยุคสมัยสร้างชาติ กระแสความคาดหวังของ
สังคมต่อผู้หญิงที่ ต้องการให้ผู้หญิงมีบทบาทในฐานะในการเป็นแม่ เมีย และลูกสาว ให้มีความรู้  
ความช านาญในด้านวิชาสตรี เพราะผู้หญิงมีบทบาทที่ส าคัญต่อครอบครัว ชุมชน และวัฒนธรรม 
กล่าวคือ ครอบครัว ผู้หญิงเป็นผู้ที่ถ่ายทอดบรรทัดฐานการด าเนินชีวิตแก่สมาชิกในครอบครัวในฐานะ
แม่และเมีย และได้รับการตกทอดมาจากแม่ ในฐานะลูกสาว ในด้านชุมชน ผู้หญิงเป็นผู้น าโดยธรรมชาติ
ในชุมชน เป็นทายิกาของหมู่บ้าน รับหน้าที่เป็นผู้ไกล่เกลี่ยปัญหาในชุมชน โดยเฉพาะผู้ห ญิงอาวุโส 
ในหมู่บ้านมักได้รับความเคารพและถูกเรียกให้ไปช่วยไกล่เกลี่ยแก้ปัญหาที่เกิดขึ้นในหมู่บ้าน รวมถึง 
ในด้านวัฒนธรรมและศาสนา ผู้หญิงมักท าหน้าที่ความเป็นแม่ เมีย และผู้น าทางด้านศาสนาไปพร้อม ๆ กัน 
กล่าวคือ ผู้หญิงมีหน้าที่ท าอาหารให้ลูกก่อนไปเรียน และให้ผัวก่อนออกไปท านา ท าไร่ จึงมีโอกาสได้
ใส่บาตรและบ ารุงศาสนามากกว่าผู้ชาย ซ่ึงบทบาทของผู้หญิงที่กล่าวมาน้ันสะท้อนออกไปทุกชุมชน
ของประเทศ จนเป็นภาพจ าของคนในสังคมต่อภาพลักษณ์และบทบาทของผู้หญิง ไม่เว้นแม้แต่ผู้หญิง
ล้านนา ที่ได้รับอิทธิพลน้ีกลมกลืนเข้าไปในวัฒนธรรมล้านนา จนกลายเป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิตของ
ชุมชน และเห็นเป็นภาพเด่นชัดถึงบทบาทของผู้หญิงในสังคมล้านนาว่า  มีการแสดงออกอยู่ใน 3 
บทบาทด้วยกันคือ บทบาทของความเป็นแม่ บทบาทของความเป็นเมีย และบทบาทของความเป็นลูกสาว 
ซ่ึงทั้ง 3 บทบาท ไม่สามารถแยกออกจากกันได้ หรืออาจเป็นทุกบทบาทในคน ๆ เดียวกัน ถึงแม้ว่า 
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ในสังคมปัจจุบันบทบาทของผู้ชายและผู้หญิงจะไม่ได้เหลื่อมล้ ากันอย่างชัดเจนเมื่อเปรียบเทียบกับ
อดีต แต่บทบาทของผู้หญิงในเร่ืองของความเป็นแม่ เมีย และลูกสาวน้ัน ยังคงท าหน้าที่ของตัวเอง 
ในทุกบริบทของสังคม ดังน้ัน บทบาทของผู้หญิงล้านนาในสมัยอดีต จึงมีความโดดเด่นในพื้นที่จ ากัด 
กล่าวคือ ผู้หญิงสามารถแสดงบทบาท แม่ เมีย ลูกสาว เฉพาะในบ้าน หรือ วัด ซ่ึงเป็นสถานที่เพียง
ไม่กี่แห่งที่ผู้หญิงล้านนาสามารถแสดงอ านาจในการขับเคลื่อนสถาบันทางสังคมได้อย่างเต็มที่  
โดยวัฒนธรรมล้านนาน้ัน หน้าที่ของผู้หญิงได้รับการคาดหวังจากสังคมเพื่อเป็นตัวกลางในการผสาน
ความสัมพันธ์ในสถาบันต่าง ๆ เช่น หน้าที่ของผู้หญิงล้านนาต่อความสัมพันธ์ในสถาบันครอบครัว 
เน่ืองจากผู้หญิงมีอาณาเขตภายนอกที่จ ากัดในการแสดงออก ท าให้อ านาจของผู้หญิงถูกรวมไว้ใน
อาณาเขตที่อยู่อาศัย ส่งผลให้ผู้หญิงต้องมีหน้าที่ ปลูกฝังจิตวิญญาณและอุดมการณ์แก่สมาชิก 
ในครอบครัว ซ่ึงผู้วิจัยเกิดความสงสัยและต้องการหาค าตอบในส่วนน้ีว่า จากการน าเสนอภาพตัวแทน
ของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์น้ัน พื้นที่ที่จ ากัดผู้หญิงล้านนายังคงเป็นเหมือนภาพจ าของผู้หญิง
ล้านนาในคร้ังอดีตหรือไม่  
 บทบาทของผู้หญิงล้านนาได้ด าเนินตามวิถีของวัฒนธรรมล้านนามาอย่างช้านาน ปฏิบัติสืบ
ทอดกันมารุ่นต่อรุ่น จนกลายเป็นบรรทัดฐานของสังคมให้ผู้หญิงล้านนาต้องปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัด 
จนกระทั่งเกิดวรรณกรรม นิยายที่เขียนเกี่ยวกับผู้หญิง บทบาทของผู้หญิงล้านนาจึงเร่ิมเด่นชัดขึ้น 
จากที่เคยกระจุกตัวอยู่ที่วัฒนธรรมล้านนาเพียงอย่างเดียว จนกลายเป็นรู้จักของผู้คนต่างวัฒนธรรม 
แต่ถึงกระน้ัน ภาพลักษณ์ของผู้หญิงล้านนาก็ ได้รับการบิดเบือน เสริม เติมแต่ง ลดทอน มาอย่าง
ต่อเน่ือง ด้วยกระบวนการประกอบสร้างของอุตสาหกรรมวรรณกรรม และอุตสาหกรรมบันเทิง โดย
ช่วงแรกอุตสาหกรรมดังกล่าวได้ฉายภาพซ้ าของ มายาคติเดิมของผู้หญิงล้านนา ซ่ึงถูกถ่ายทอดโดยคน
เมืองกรุง ส่งผลให้ภาพของผู้หญิงล้านนายังคงยึดติดอยู่กับกรอบเดิม ที่ได้รับถ่ายทอดจากการผลิตซ้ า
ของ วรรณกรรม นิยาย และละครโทรทัศน์ จนกระทั่งปัจจุบันน้ีกระบวนการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์
ได้เปลี่ยนแปลงไป วัฒนธรรม บริบทต่าง ๆ ย่อมเปลี่ยนแปลงไปด้วยเช่นกัน  
 กระบวนการสร้างภาพลักษณ์ที่สะท้อนมายาคติของผู้หญิงล้านนา จ าเป็นต้องอาศัยสื่อกลาง
ในการประกอบสร้างสิ่งเหล่าน้ันขึ้นมา คือ สื่อมวลชน เน่ืองจากสื่อมวลชนมีความสัมพันธบทแบบ 
สองทางระหว่างสังคมและความเป็นจริง กล่าวคือ สัมพันธบทแรก เป็นการสะท้อนความเป็นจริงที่มี
อยู่แล้ว และสัมพันธบทที่สองคือ การสร้างภาพความเป็นจริงของสังคมขึ้นมาใหม่ โดยรูปแบบสื่อ 
ที่สามารถสะท้อนสัมพันธบททั้งสองแบบจากนามธรรมให้กลายเป็นรูปธรรมได้มากที่สุดน่ันก็คือ ละคร
โทรทัศน์ เน่ืองจากมีรูปแบบและวิธีการน าเสนอที่หลากหลาย สามารถสอดแทรกอุดมการณ์บาง
ประการที่มาในรูปแบบของความบันเทิง ง่ายต่อการรับรู้และเข้าถึงคนดู ด้วยเหตุน้ีละครโทรทัศน์ 
จึงกลายเป็นแหล่งที่ เหมาะสมต่อการเจริญเติบโตของอุดมการณ์ในสังคมไทย ส่งผลให้ประเด็น 
ที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ ในการสะท้อนความเป็นจริงหรือสร้างความเป็นจริงน้ัน 
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มีบทบาทที่ชัดเจนขึ้นตามไปด้วย ซ่ึงมีผลต่อ ความเช่ือ ความคิด ความรู้ความเข้าใจของคนในสังคมต่อ
ผู้หญิงล้านนาให้มีมากย่ิงขึ้น โดยบทบาทในการ “สะท้อน” ของละครโทรทัศน์เป็นกระบวนการที่
ช้ีให้เห็นว่า ปัจจุบัน ผู้หญิงล้านนา มีสิทธิ สถานภาพ และท่าทีในการแสดงออกอย่างไรในสังคม มี
ความแตกต่างจากอดีตอย่างไร ส่วน “การสร้างความเป็นจริง” จะท าหน้าที่ตอกย้ าความเช่ือ ทัศนคติ 
ค่านิยม อุดมการณ์ และพฤติกรรมที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิงล้านนาออกมา เมื่อเปรียบเทียบกับบริบทของ
ความเป็นอดีตแล้ว ย่ิงท าให้ภาพลักษณ์ของผู้หญิงล้านนาน้ันชัดเจนขึ้น 
 ละครย้อนยุคที่มีเน้ือหาบริบทวัฒนธรรมภาคเหนือในปัจจุบัน อาจกล่าวได้ว่าเป็นตัวแทนของ
ชาวล้านนาที่ได้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรม ประเพณี และสอดแทรกอัตลักษณ์ของชาวล้านนาให้คน
ส่วนกลางได้รับรู้ โดยเฉพาะเป็นตัวแทนของผู้หญิงล้านนาที่จะสามารถน าเสนอตัวตนอีกด้านหน่ึงที่
แตกต่างออกไปจากการน าเสนอในอดีต ซ่ึงการตีความผู้หญิงล้านนาโดยอาศัยบริบสังคมปัจจุบันน้ัน 
ท าให้ภาพของผู้หญิงล้านนาในอดีตกับปัจจุบันย่อมมีความแตกต่างกัน 

ทั้งน้ีการผลิตละครน้ัน ต้องมีองค์ความ รู้ด้วยกัน 2 ประการใหญ่ ๆ คือ ความรู้ในเร่ือง
วัฒนธรรมเหนือแบบด้ังเดิม กล่าวคือ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวล้านนาแบบในอดีต ที่ปรากฏใน
ประวัติศาสตร์ ซ่ึงจะมีผลต่อการก าหนดภาพตัวแทนของตัวละครผู้หญิงล้านนาในเรื่อง แต่สิ่งที่เป็นตัว
แปรอีกประการที่ท าให้เรื่องราวบิดออกไป น่ันคือ อ านาจของอุตสาหกรรมการผลิตละคร ที่ยังคงต้อง
พึ่งพาอ านาจของการโฆษณา สปอนเซอร์ หรือนายทุน ที่มักหวังผลจากการน าเสนอ ถ้าจะกล่าวให้
เห็นภาพอาจจะเป็นในเรื่องของ การต่อยอดของละครที่ท าให้เกิดมูลค่าเพิ่มขึ้นนอกเหนือจากเรตติง 
ไม่ว่าจะเป็นมูลค่าที่เกิดกับตัวนักแสดงเองจากงานอิเวนต์ งานโฆษณาที่ได้ รับจากบทบาทในละคร 
หรือการมีฉากส าคัญ จนกลายเป็นที่พูดถึงในโลกออนไลน์ ดังเช่นละครเรื่อง บุพเพสันนิวาส ซ่ึงฉาก
การท าอาหาร ก็สามารถต่อยอดธุรกิจร้านอาหาร ธุรกิจการท่องเที่ยว หรือธุรกิจเคร่ืองแต่งกาย เกิด
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ขึ้นจากภูมิปัญญาด้ังเดิมของชุมชน และได้รับการต่อยอดจนเกิดเป็นมูลค่าทาง
เศรษฐกิจขึ้นในช่วงระยะเวลาหน่ึง โดยในส่วนน้ีเอง ทางผู้ผลิตต้องเป็นผู้ก าหนดและวางแนวทางละคร
ให้ไปในทิศทางไหน ซ่ึงการจะท าให้ละครมีทั้งความเป็นวัฒนธรรมด้ังเดิมกับการต่อยอดเน้ือหาให้เกิด
มูลค่า ต้องอาศัยความรู้ความสามารถและความเข้าใจในบริบทวัฒนธรรมอย่างมาก  

ถึงอย่างไรก็ตาม ละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ ก็ เป็นเสมือนกระจกสะท้อนให้
เห็นภาพอดีตของวัฒนธรรมล้านนาที่ เคยมีความร่ ารวยทางวัฒนธรรม ประเพณี สามารถมองเห็น
ภาพอัตลักษณ์ของชาวล้านนาได้อย่างเป็นรูปธรรม โดยเฉพาะบทบาทของผู้หญิงล้านนา ในอดีตใน
เรื่องของความเป็น แม่ เมีย และลูกสาว ซ่ึงสามารถสะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของผู้หญิงในปัจจุบันใน
ความเป็น แม่ เมีย และ ลูกสาว ได้เช่นกัน โดยผ่านผู้ชมที่เป็นผู้หญิงล้านนาในยุคปัจจุบัน ว่ามีการรับรู้ 
และมีความรู้สึกอย่างไรต่อภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ ผู้วิจัยจึงต้ังประเด็นสงสัย
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ตรงน้ีอีกจุดหน่ึงว่า เมื่อผู้ชมที่เป็นผู้หญิงล้านนาในปัจจุบัน ได้มองเห็นภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนา
ในอดีตผ่านละครโทรทัศน์จะมีความคิดเห็นอย่างไร 

ดังน้ันการวิจัยคร้ังน้ี จึงเลือกที่จะศึกษา ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนา โดยใช้ละครโทรทัศน์
แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือเพื่อให้เห็นถึงการ  สะท้อน และ ประกอบสร้างความจริง ภาพตัวแทน
ของผู้หญิงล้านนา เพื่อให้เห็นภาพของผู้หญิงล้านนาในอดีตได้อย่างชัดเจน ผ่านกระบวนการวิเคราะห์
ตัวบท โดยเน้ือหาในละครโทรทัศน์จะสอดแทรกอุดมการณ์ทางความคิดที่แตกต่างออกไปจากสมัย
อดีต กระบวนการน้ีจะผ่านการประกอบสร้างของผู้ผลิตละครโทรทัศน์ ซ่ึงมีบทบาทในการก าหนด
ทิศทางเน้ือหาและตัวละคร โดยมองเหตุการณ์ในอดีตผ่านความคิดและมุมมองที่เป็นปัจจุบัน ทั้งน้ีเพื่อ
หาค าตอบจากละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือว่า มีตรงไหนบ้างที่ตอกย้ าคุณค่าเดิมของ
ผู้หญิงล้านนา และตรงส่วนไหนที่ประกอบสร้างขึ้นมาผ่านมุมมองของทางผู้ผลิต 
 
1.2 ปัญหาน าวจิยั  

1.2.1 ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือเป็นอย่างไร 
1.2.2 ผู้ผลิตละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือมีวิธีการประกอบสร้างภาพตัวแทน

ของผู้หญิงล้านนาอย่างไร 
1.2.3 ผู้ชมละครมีการตีความภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาที่ปรากฏในละครโทรทัศน์แนว

ย้อนยุคบริบทภาคเหนืออย่างไร 
 

1.3 วตัถุประสงคก์ารวจิยั  
1.3.1 เพื่อศึกษาภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ 
1.3.2 เพื่อศึกษาวิธีการประกอบสร้างภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาของผู้ผลิตละครโทรทัศน์แนว

ย้อนยุคบริบทภาคเหนือ 
 1.3.3 เพื่อศึกษาการให้ความหมายและการตีความภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาที่ปรากฏใน
ละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือของผู้ชมละคร 
 
1.4 ขอบเขตการวจิยั 

ผู้วิจัยเลือกวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาจากละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบท
ภาคเหนือ ที่มีความยาวประมาณ 12-16 ตอนจบ จากช่อง 3HD โดยย้อนหลังไปเป็นเวลา 10 ปี โดย
ในช่วง 10 ปีที่ผ่านมา ละครแนวโทรทัศน์ย้อนยุคบริบทภาคเหนือ ได้รับการตีความและน าเสนอผ่าน
สถานีโทรทัศน์ที่เป็นฟรีทีวีที่มีคอนเทนต์การผลิตละครหลายช่อง ไม่ว่าจะเป็นช่อง 7HD ช่อง 8 ช่อง 
GMM25 ช่อง ONE31 แต่เมื่อวิเคราะห์จากกระแสนิยมในโลกออนไลน์ ละครโทรทัศน์แนวย้อนยุค
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บริบทภาคเหนือที่ออกอากาศทางช่อง 3HD ได้รับผลตอบรับที่ดีกว่าช่องอ่ืน ๆ ซ่ึงสามารถวิเคราะห์ได้
จากหลายส่วน ไม่ว่าจะเป็นการได้รับเป็นพรีเซนเตอร์โฆษณาสินค้าของนักแสดงน าในเรื่อง กระแส
ไวรัลของฉากเด็ดในเรื่องที่มักจะเป็นค าพูดหรือกิริยาท่าทาง ที่สามารถต่อยอดและสร้างมูลค่าจากฉาก 
น้ัน ๆ ได้ หรือจ านวนโฆษณาที่ฉายระหว่างออกอากาศ หรือบทความที่เขียนถึงละครเร่ืองน้ัน ก็เป็น
ตัวช้ีวัดถึงความนิยมของละครเร่ืองน้ัน ๆ ได้ ส่วนอีกประการ ละครที่ได้รับกระแสนิยมของทางช่อง
3HD ทั้งหมดเป็นละครหลังข่าว ช่วง prime time ที่มีผู้ชมจ านวนมากที่สุดเมื่อเทียบกับช่วงเวลาอ่ืน
ของวัน น่ันหมายถึงคนดูทั้งประเทศจ านวนมาก ทางช่องได้คัดเลือกละครที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับวัฒนธรรม
ภาคเหนือที่ไม่ใช่วัฒนธรรมกระแสหลักของประเทศ น่ันแสดงถึงนัยยะของความสัมพันธ์เชิงอ านาจ 
ที่มีต่อความเป็นกรุงเทพซ่ึงเป็นกลุ่มเป้าหมายหลัก และเมื่อย้อนหลังไป 10 ปี ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2553 - 
2563 ช่อง 3HD ได้ผลิตละครโทรทัศน์ที่มีบริบทภาคเหนือ เพื่อเพิ่มฐานคนดูให้กระจายออกไปสู่
ภูมิภาคเหนือมากขึ้น โดยใส่อัตลักษณ์ของชาวล้านนาเข้าไปในละครให้ใกล้เคียงวัฒนธรรมเหนือ 
มากที่สุด ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของการแต่งกาย ฉาก หรือภาษา ซ่ึงเป็นจุดเด่นของทางนักแสดงช่อง 3HD 
ที่มีความสามารถพูดภาษาเหนือให้มีส าเนียงใกล้เคียงคนพื้นเมืองเหนือมากที่สุด ท าให้ผู้ชมที่เป็นชาว
ล้านนามีอารมณ์คล้อยตามตัวละครได้ง่าย ส่งผลให้ผู้คนในช่วงน้ันมีการแต่งกายและพูดภาษาเหนือกัน
เป็นจ านวนมากในระหว่างออกอากาศ และยังส่งผลดีต่อการท่องเที่ยวสถานที่ที่ปรากฏอยู่ในเน้ือเรื่อง 
ทั้งสถานที่มีอยู่จริงในประวัติศาสตร์ หรือสถานที่ที่ใช้ถ่ายท า โดยสร้างรายได้ให้กับชุมชนและเป็นการ
โปรโมทสถานที่ท่องเที่ยวไปในตัว  

ด้วยเหตุน้ีทางผู้วิจัย จึงเลือกละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือจากช่อง 3HD โดย
เริ่มต้ังแต่เดือนมกราคม ปี พ.ศ. 2553 จนถึงเดือนมกราคม ปี พ.ศ. 2563 โดยมีข้อก าหนดในคัดเลือก
โดยที่ละครโทรทัศน์ต้องมี เน้ือหาต้องมีความย้อนยุค ซ่ึงในการวิจัยคร้ังน้ี ได้เลือกช่วงเวลาต้ังแต่  
พ.ศ. 2476 ลงไป กล่าวคือต้ังแต่สมัยที่อาณาจักรล้านนายังปกครองด้วยเจ้าเมือง รวมถึงต้องมีฉาก  
ตัวละคร หรือเหตุการณ์ที่อยู่ในช่วงเวลาอดีต โดยตัวละครหลักทุกคนในเรื่องต้องพูดภาษาเหนือ หรือ 
ค าเมือง เป็นภาษาหลัก และต้องมีตัวละครผู้หญิงเป็นตัวละครหลักส าคัญในการด าเนินเร่ืองต้ังแต่ต้น
จนจบเรื่อง  

จากข้อก าหนดดังกล่าวข้างต้น ทางผู้วิจัยจะเลือกวิเคราะห์เฉพาะตัวละครหลักที่เป็นผู้หญิง
ล้านนา และแสดงภาพตัวแทนของความเป็นแม่ ความเป็นเมีย และความเป็นลูกสาว  ผลปรากฏว่า มี
ละครเข้าเกณฑ์ 3 เรื่อง ที่จะน ามาวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนา คือ  

1.4.1 ละครเรื่อง รอยไหม ออกอากาศต้ังแต่วันที่ 5 กันยายน – 24 ตุลาคม พ.ศ. 2554 
มีตัวละครผู้หญิงล้านนาทั้งหมด 5 คน  
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1.4.2 ละครเรื่อง รากนครา ออกอากาศต้ังแต่วันที่ 5 กันยายน – 3 ตุลาคม พ.ศ. 2560 
มีตัวละครผู้หญิงล้านนาทั้งหมด 4 คน  

1.4.3 ละครเรื่อง กลิ่นกาสะลอง ออกอากาศเมื่อวันที่ 10 มิถุนายน – 29 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2562 มีตัวละครผู้หญิงล้านนาทั้งหมด 6 คน 

 
1.5 นิยามศพัท์เชงิปฏบิตัิการ 
 ภาพตัวแทน หมายถึง เป็นการสร้างความหมายโดยใช้สัญญะ หรือเป็นการน าเสนอความคิด
ผ่านระบบสัญญะ ก าหนดและจัดการความประพฤติ ปฏิบัติการ ตามความหมายของภาษา ซ่ึงมีผลใน
การก าหนดบรรทัดฐาน และกฎต่าง ๆ เพื่อควบคุมหรือสั่งการชีวิตผู้คน  

ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนา หมายถึง การประกอบสรางความจริงเรื่องของผู้หญิงล้านนา 
ที่เกิดขึ้นซ้ า ๆ ในละครโทรทัศน์ จนกระทั่งสามารถสังเกตได และสามารถน ามาตีความเพื่อสื่อถึงความ
เป็นผู้หญิงในบริบทวัฒนธรรมภาคเหนือ และยังรวมถึง ภาพตัวแทนของความเป็นแม่ ภาพตัวแทน
ความเป็นเมีย และภาพตัวแทนความเป็นลูกสาว 

ผู้หญิงล้านนา หมายถึง ผู้หญิงที่ เติบโตภายใต้วัฒนธรรมภาคเหนือ หมายรวมทั้งอาศัยและไม่
อาศัยอยู่ในบริเวณภาคเหนือ ตอนบนของประเทศไทย โดยเน้นเชิงจิตวิญญาณความเป็น ล้านนา
มากกว่าทางกายภาพ (ภาคเหนือตอนบน ประกอบด้วย 8 จังหวัด คือ เชียงใหม่ เชียงราย ล าปาง 
ล าพูน แพร่ น่าน พะเยา แม่ฮ่องสอน) 

ค าเมือง หมายถึง ภาษาท้องถิ่นภาคเหนือ ใช้พูดเฉพาะถิ่นภาคเหนือตอนบน 8 จังหวัด คือ 
เชียงใหม่ เชียงราย ล าปาง ล าพูน แพร่ น่าน พะเยา แม่ฮ่องสอน 

ผู้ผลิต หมายถึง ผู้ เขียนบทละครโทรทัศน์ และผู้ จัดละครโทรทัศน์ โดยทั้ง 3 ต าแหน่ง 
มีบทบาทในการควบคุมทิศทางการประกอบสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ 

การประกอบสร้าง หมายถึง ภาพของผู้หญิงล้านนาที่ถูกถ่ายทอดในมุมของผู้ผลิตเอง  
โดยผ่านกระบวนการสร้างละครโทรทัศน์  

ละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ หมายถึง ละครโทรทัศน์ที่แสดงเร่ืองราวของอดีต
ต้ังแต่ พ.ศ. 2476 ลงไป มีเน้ือหา ฉาก เกี่ยวข้องกับบริบทวัฒนธรรมภาคเหนือ มีบทสนทนาโดยใช้ 
“ค าเมือง” ในเน้ือหาหลักของละคร ซ่ึงภาษาเหนือในที่น้ีมีความหมายครอบคลุมทุกส าเนียงของภาษา
เหนือด้วย 
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1.6 ประโยชนท์ีค่าดวา่จะไดร้ับ  
1.6.1 เข้าใจถึงกระบวนการที่ใช้ในการประกอบสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละคร

โทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ สามารถวิเคราะห์ภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาที่แสดงออกมาได้ว่า 
ภาพตัวแทนที่เห็นน้ันถูกประกอบสร้างขึ้นมาอย่างไร เป็นการประกอบสร้างเพื่อวัตถุประสงค์ใด และ
เกิดผลเช่นไรต่อการรับรู้ของผู้ชม 

1.6.2 เข้าใจถึงภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ที่แสดงออกมาภายใต้กรอบ
วัฒนธรรมด้ังเดิมของล้านนา เพื่อสะท้อนให้เห็นภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาใยยุคปัจจุบันเมื่อเทียบ
กับยุคอดีต 

1.6.3 เป็นแนวทางในการศึกษาภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครโทรทัศน์บริบทวัฒนธรรม
ภูมิภาคอ่ืนของประเทศไทย ซ่ึงย่อมจะมีเอกลักษณ์และความเช่ือที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละภูมิภาค 
เป็นผลให้ภาพตัวแทนผู้หญิงของแต่ละที่ย่อมมีความแตกต่างกัน และ มีสิ่งที่แสดงออกมาคล้ายกัน 

1.6.4 เพื่อให้ผู้ผลิตได้สร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในมุมมองใหม่ เพื่อปรับเปลี่ยน
ความคิดหรือสร้างภาพจ าใหม่ให้แก่ผู้ชมในสังคมเกี่ยวกับผู้หญิงและวัฒนธรรมล้านนา 
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1.7 กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 
 
 
 
    อ านาจ                                      อ านาจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บทที ่2 
 
 

ภาพที่ 1.1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

 

ภาพตัวแทน 
ผู้หญิงล้านนา 

ปัจจัยด้าน
วัฒนธรรมท้องถ่ิน

ภาคเหนือ 

ภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนา 

- ความเป็นแม่ 

- ความเป็นเมีย 

- ความเป็นลูกสาว 

ความเป็นผู้หญิงล้านนา 

การตีความและการให้
ความหมายของผู้ชม

ละครโทรทัศน์ 

- การเล่าเรื่องของละคร  
(การวิเคราะห์เน้ือหา) 

- กระบวนการเขียนบทละคร 

- กระบวนการผลิตละคร 

การประกอบสร้าง 
ภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนา 

ในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุค
บริบทภาคเหนือ 

ปัจจัยด้าน
อุตสาหกรรม 
การผลิตละคร 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัที่เกีย่วขอ้ง 

 
 การวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุค
บริบทภาคเหนือ” ผู้ วิจัยเลือกแนวคิดหลักมาเพื่อใช้ในการศึกษากระบวนการประกอบสร้างภาพ
ตัวแทนของผู้หญิงล้านนาที่ปรากฎในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุค ดังน้ี 

2.1 แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน (Representation) 
2.2 แนวคิดเรือ่งการเล่าเร่ือง (Narration)  
2.3 แนวคิดทฤษฎีการผลิตละครโทรทัศน์ 

2.4 แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) 
2.5 แนวคิดเรื่องวัฒนธรรมล้านนา 
2.6 เอกสารและงานที่เกี่ยวข้อง 

 
2.1 แนวคดิเรือ่งภาพตวัแทน (Representation) 

2.1.1 ความหมายของภาพตวัแทน 
 ภาพตัวแทน หรือ Representation ฮอลล์ (Stuart Hall, 1997: 4) กล่าวว่า เป็นการสร้าง
ความหมายโดยใช้สัญญะ หรือเป็นการน าเสนอความคิดผ่านระบบสัญญะ ก าหนดและจัดการ 
ความประพฤติ ปฏิบัติการ ตามความหมายของภาษา ซ่ึงมีผลในการก าหนดบรรทัดฐาน และกฎต่าง ๆ 
เพื่อควบคุมหรือสั่งการชีวิตผู้คน  

ฮอลล์ (Hall, 1997 อ้างถึงใน สุรเดช โชติอุดมพันธ์, 2548: 2) ยังได้นิยามค าว่าภาพตัวแทน
หรือ Representation ว่าเป็น การผลิตสร้างความหมายด้วยการใช้ระบบสัญญะ โดยการพยายาม 
ที่จะเช่ือมโยงความคิดกับระบบสัญญะเข้าด้วยกัน หรือเรียกอีกอย่างว่า เป็นการน าเสนอแนวคิดผ่าน
ระบบสัญญะ ค าว่า representation ในภาษาอังกฤษน้ัน เสนอแนวคิดที่อาจจะไม่สามารถแปลได้
ด้วยค าว่า “ภาพแทน” ทั้งหมด เน่ืองจากค าว่า “ภาพแทน” เป็นผลผลิตหรือวัตถุส าเร็จ หากค าว่า 
Representation น้ัน ยังหมายความรวมถึงกระบวนการน าเสนอด้วย ดังน้ัน จึงอาจจะแปลได้อีก 
ค าหน่ึงคือ “การน าเสนอภาพแทน” ได้อีกด้วย นอกจากน้ันค าว่า Representation ยังมีแง่มุมของ 
“การน าเสนอใหม่” และ “การเป็นตัวแทน” ดังน้ัน “ภาพแทน” จึงเป็นเพียงแค่ความหมายนัยยะ
หน่ึงของค าที่ซับซ้อนน้ี  
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นิยามภาพตัวแทนของฮอลล์ข้างต้น ยังสอดคล้องกับการสร้างภาพตัวแทนของ (สมสุข หินวิมาน, 
2548, น.246-248 และ Stuart Hall, 1997: 1-63) ว่า มีวิธีการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างภาษา 
กับความจริง 3 ชุด กล่าวคือ  

กลุ่มที่หน่ึง จากมุมมองของนักภาษาศาสตร์เดิม จะอธิบายการสร้างภาพตัวแทนว่า เป็นการ
สร้างขึ้นมาเพื่อสะท้อนภาพที่เป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคม (Reflective approach) เช่น การเสนอข่าว 
หรือรายการสารคดี ซ่ึงเป็นรายการที่ถ่ายทอดเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงในสังคมขึ้นมา แนวความคิดน้ี 
ต้ังอยู่บนความเช่ือที่ว่า ความจริงมีอยู่แล้วในโลก และการสื่อสารเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เราเห็นความจริง
น้ัน ๆ ความจริงเป็นเช่นไร สื่อจะสะท้อนให้เห็นเป็นเช่นน้ัน ไม่มีการบิดเบือน หรือความสลับซับซ้อน
อันใด เป็นการสร้างภาพตัวแทนอย่างตรงไปตรงมา 

กลุ่มที่สอง ให้ความสนใจกับการสร้างภาพตัวแทนที่เกิดจากตัวผู้ส่งสารที่ต้องการส่งสาร
บางอย่างไปยังผู้รับ และต้องการแปลความหมายตามที่ตนต้องการ เพราะสารที่ส่งไปเหล่าน้ันมีความ
เฉพาะในตัวของมันเอง เป็นมุมมองโลกของตัวผู้ส่งสารเอง สิ่งน้ี เรียกว่า การต้ังใจให้เป็นความจริง 
(Intentional approach) แม้ว่าการสร้างภาพตัวแทนวิธีน้ี จะมีความสลับซับซ้อนมากขึ้น หากเป็น
วิธีการที่ใช้เพื่อการสื่อสารเฉพาะตัวเท่าน้ัน และหากผู้รับสารไม่สามารถตีความสารตามที่ผู้ส่งสาร
ต้องการได้ ความพยายามทั้งหมดของผู้ส่งสารก็จะล้มเหลว 

กลุ่มที่สาม ใช้จุดยืนจากแนวคิดของส านักวัฒนธรรมศึกษาที่สนใจเรื่อง การประกอบสร้าง
ความหมาย (Constructionist Approach) และได้รับอิทธิพลมาจากทฤษฎีปรากฎการณ์ วิทยา 
(Phenomenology) เช่ือว่า ภาพตัวแทนไม่ใช่การสะท้อน เลียบแบบ ค้นพบ หากแต่เป็นการประกอบสร้าง
ส่วนเสี้ยวหน่ึงของโลกแห่งความเป็นจริง หรือที่รู้จักกันในช่ือแนวคิดเร่ือง การประกอบสร้างความจริง
ทางสังคม (Social Construction of Reality) การประกอบสร้างความเป็นจริงน้ี ไม่ได้สะท้อนความจริง
ทั้งหมด เหมือนกับการสะท้อนภาพความจริง (Reflective approach) หรือไม่ได้สนใจวิธีการมองโลก
ของผู้หน่ึงผู้ใดเหมือนกับการต้ังใจให้เป็นความจริง (Intention approach) หากแต่เป็นการเก็บเกี่ยว 
รวบรวม สัญญะต่าง ๆ ที่ผู้คนในสังคมสร้างขึ้นมา แล้วรวมเอาความหมายเหล่าน้ัน บรรจุเข้าไปใน 
สิ่งใดสิ่งหน่ึงเพื่อให้เกิดความหมายใหม่ หากแต่ยังมีกลิ่นอายของสิ่งที่มีปรากฎอยู่เดิมแล้วในสังคม 
เพื่อให้เกิดความเช่ือมโยงกันของความหมายเดิมกับความหมายใหม่ แต่ความหมายใหม่ที่สร้างขึ้นมา
น้ัน อาจเป็นสิ่งที่มีจริงหรือไม่มีจริง หรืออาจสร้างมาจากที่ไม่มีจริงอยู่แล้ว และให้เป็นสิ่งที่ไม่มีจริงอีก
คร้ังก็เป็นได้ แต่ผลสุดท้ายของการสร้างก็คือ คนทั่วไปจะเช่ือว่าสิ่งเหล่าน้ีมีอยู่จริง  

นอกจากน้ี มิเชล ฟูโก้ (Michel Foucault อ้างอิงใน สมสุข หินวิมาน, 2548 : 248) ก็ได้
เสนอแนวความคิดที่ ต่อยอดจากการประกอบสร้างโลกความเป็นจริง โดยให้ความหมายไว้ว่า  
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การประกอบสร้างน้ัน ไม่ได้มีเพียงการสร้างความหมายที่อาจมีตัวตน หรือไม่มีตัวตนขึ้น หากแต่ยังมี
เรื่องของอ านาจที่แฝงไว้ในการสร้างภาพตัวแทน กล่าวคือ การประกอบสร้างน้ัน จะแสดงถึงอ านาจ
ของผู้ผลิต (หรืออ านาจในสังคม) ที่ต้องการสื่อสารต่อผู้รับสาร  
 

2.1.2 กระบวนการสรา้งภาพแทน 
ภาพแทน Representation คือผลผลิตความหมายของสิ่งที่คิดที่ เป็นระบบ เกิดขึ้นภายใน

สมองของเรา ผ่านภาษาที่เป็นการเช่ือมโยงระหว่างความคิดและภาษา ท าให้สามารถอ้างอิงถึงโลก
วัตถุจริง ๆ คน เหตุการณ์หรือสามารถจินตนาการถึงโลกสมมุติ ผู้คน และเหตุการณ์สมมุติได้ การ
สร้างภาพแทนน้ัน ประกอบไปด้วย 2 กระบวนการ หรือระบบการสร้างภาพแทน 2 ระบบ คือ 

 
ระบบที่1 ตีความโลกแห่งความหมาย  
ระบบแรกคือ ระบบที่ช่วยในการจ าแนกวัตถุ ผู้คน เหตุการณ์ ที่มีความสัมพันธ์กับชุดความคิด

หรือภาพแทนในความคิด ซ่ึงอยู่ในสมองของเรา ถ้าไม่มีระบบน้ีจะไม่สามารถตีความโลกแห่งความหมายได้ 
ระบบความคิดและภาพที่ถูกสร้างขึ้นในสมองของเราจะเป็นตัวก าหนดความหมาย ซ่ึงสามารถใช้
แทนที่หรืออ้างอิงโลกวัตถุ ท าให้เราสามารถที่จะอ้างอิงถึงสิ่งต่าง ๆ ทั้งที่อยู่ในสมองและนอกสมอง
ของเราได้ การที่เราเรียกระบบที่ช่วยจ าแนกแยกแยะว่าเป็นระบบการสร้างภาพตัวแทน ก็เพราะว่ามัน
ไม่ได้ประกอบไปด้วยความคิดที่เป็นปัจเจกเท่าน้ัน แต่มีความหลากหลายในการรวบรวมการจัดกลุ่ม
และจัดหมวดหมู่  การจัดประเภทของความคิดและสร้างความสัมพันธ์อันซับซ้อนระหว่างกันได้ 
ยกตัวอย่างเช่น เราใช้หลักเกณฑ์ความคล้ายคลึงและความแตกต่างในการสร้างความสัมพันธ์ระหว่าง
ความคิดหรือสร้างความแตกต่างของความคิดจากสิ่งต่าง ๆ เช่นเรามีความคิดว่าในบางประการ  
นกเหมือนกับเคร่ืองบินบนท้องฟ้า ซ่ึงความคิดน้ีต้ังอยู่บนฐานของความจริงที่ว่า พวกมันเหมือนกัน
เพราะมันบินได้ แต่ในขณะเดียวกันเราก็มีความคิดว่ามันมีความแตกต่างในบางประการ เช่นนกเป็น
ส่วนหน่ึงของธรรมชาติในขณะที่เคร่ืองบินเป็นประดิษฐกรรมของมนุษย์ การผสมและจับคู่ความสัมพันธ์
ระหว่างความคิดต่าง ๆ เพื่อก่อรูปของความเข้าใจและความเห็นอย่างซับซ้อนเป็นไปได้ ก็เพราะ
ความคิดของเราถูกจัดการด้วยระบบการจัดจ าแนกความแตกต่าง จากตัวอย่างข้างต้นในการแยกแยะ
คร้ังแรก อยู่บนฐานของความแตกต่างระหว่างสิ่งที่บินได้บินไม่ได้ และในการแยกแยะคร้ังที่ 2 อยู่บน
ฐานความแตกต่างระหว่างสิ่งที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นมากับสิ่งที่เป็นธรรมชาติ นอกจากน้ียังมีกฎเกณฑ์อ่ืน ๆ 
อีกในการจัดแยกแยะ ซ่ึงทั้งหมดท างานภายใต้ระบบความคิด เช่นการจัดล าดับก่อนหลัง ความคิดใด
มาก่อนและความคิดใดมาทีหลัง หรือการจัดล าดับตามหลักเหตุผล อะไรเป็นสาเหตุของอะไร เป็นต้น 
ความคิดน้ันไม่ได้ถูกเก็บรวบรวมแบบสุ่ม แต่ความคิดถูกรวบรวมจัดการและจ าแนกเข้าสู่ความสัมพันธ์
อันซับซ้อนกับสิ่งอ่ืน ๆ 
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แผนที่ความคิดซ่ึงเรามีในสมองน้ันย่อมมีความแตกต่างกันไปในแต่ละบุคคล ท าให้เราตีความ
โลกและความเข้าใจโลกต่างกัน หรืออาจกล่าวได้ว่าพวกเราแต่ละคนเข้าใจและตีความโลกในลักษณะเฉพาะ
และเป็นปัจเจกแต่อย่างไรก็ตามเราสามารถที่จะสื่อสารกันได้  เพราะเราแบ่งปันแผนที่ความคิดที่มี
ความเหมือนกันและท าความเข้าใจหรือตีความหมายโลกในแนวทางที่คล้ายคลึงกันแบบกว้าง ๆ  
น่ันคือความหมายที่แท้จริง เมื่อเราพูดว่า เราอยู่ในวัฒนธรรมเดียวกัน เพราะเราตีความโลกแบบกว้าง ๆ 
เหมือนกัน ท าให้เราสามารถสร้างความหมายในเชิงวัฒนธรรมร่วมกัน 

 

ระบบที่ 2 จับคู่ความคิดด้วยภาษาหรือสัญญะ 
ระบบที่สอง การมีความคิดร่วมกันน้ันยังไม่เพียงพอ เราจะต้องสามารถอ้างอิงหรือแลกเปลี่ยน

ความหมายและความคิดได้ด้วย เราจะท าเช่นน้ันได้ก็ต่อเมื่อเราใช้ภาษาร่วมกัน ซ่ึงเป็นเพียงวิธีการเดียว
เท่าน้ัน ดังน้ันภาษา ก็คือระบบการสร้างภาพแทนระบบที่สอง ซ่ึงเกี่ยวข้องในกระบวนการสร้างความหมาย
ทั้งหมด แผนที่ความคิดที่เรามีร่วมกัน จะถูกแปลไปเป็นภาษาที่เราใช้ทั่วไป เราจึงจะสามารถจับคู่
ความคิดและความเข้าใจต่าง ๆ เข้ากับค าที่ต้องการเขียน หรือสิ่งที่ต้องการพูด หรือภาพที่ปรากฏได้
อย่างแน่นอน โดยทั่วไปเราเรียกค า เสียง หรือภาพที่มีความหมายว่า สัญญะ สัญญะเหล่าน้ีแทนที่หรือ
อ้างอิงความคิด หรือความสัมพันธ์ระหว่างความคิดต่าง ๆ ที่ เรามีในสมอง พร้อมกับการสร้างระบบ
ความหมายทางวัฒนธรรมของเราขึ้นมา ซ่ึงสัญญะถูกจัดการโดยภาษาท าให้เราสามารถแปลงความคิด
ของเราไปสู่ถ้อยค าเสียงหรือภาพ ทันทีที่มีการใช้สัญญะ มันจะปฏิบัติการในฐานะภาษาแสดง
ความหมายและสื่อสารความคิดของเราไปยังคนอ่ืน  
 

2.1.3 ทฤษฎภีาพตวัแทนกบัการวิจยั 
แก่นกลางของกระบวนการสร้างความหมายในวัฒนธรรมน้ัน มีการสร้างภาพตัวแทน 2 

ระบบเกี่ยวข้องอยู่  

ระบบแรก ท าให้เราสามารถให้ความหมายกับโลกผ่านการสร้างชุดความสัมพันธ์หรือห่วงโซ่
ของการเปรียบเทียบระหว่างสิ่งต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นผู้คน วัตถุ เหตุการณ์ ความคิดทางนามธรรมต่าง ๆ 
กับระบบความคิดหรือแผนที่ความคิดของเรา  

ระบบที่สอง ขึ้นอยู่กับการสร้างความสัมพันธ์ระหว่าง แผนที่ความคิดของเรา กับ ชุดสัญญะ 
โดยการจัดการหรือรวบรวมเข้าสู่ภาษาที่หลากหลาย ซ่ึงแทนที่ห รืออ้างอิงถึงความคิดเหล่าน้ัน 
ความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่าง ๆ ความคิดและสัญญะ วางอยู่บนแก่นกลางของการผลิตความหมาย 
ในภาษา กระบวนการที่เช่ือมโยงองค์ประกอบทั้ง 3 ส่วนน้ีเข้าด้วยกัน คือสิ่งที่เราเรียกว่า “ภาพแทน” 
(Stuart Hall, 1977 : 17-19) 
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โดยสรุปแล้ว การสร้างภาพตัวแทนในแนววัฒนธรรมศึกษา คือ กระบวนการที่สมาชิกวัฒนธรรม
น้ัน ๆ ใช้ภาษาเพื่อผลิตความหมายต่างๆขึ้น ค าจ ากัดความน้ี รวมถึงว่า วัตถุ ผู้คน เหตุการณ์ต่าง ๆ 
ในโลก ไม่ได้มีความหมายในตัวเองอย่างตายตัว ความหมายสุดท้าย หรือความหมายที่แท้จริง คนที่อยู่
ในสังคมมนุษย์เป็นผู้ให้ความหมาย เป็นผู้ที่ท าให้เกิดความหมายขึ้น ผลที่ตามมาก็คือความหมายต่าง ๆ 
มักจะเปลี่ยนเสมอจากวัฒนธรรมหน่ึงหรือช่วงระยะเวลาหน่ึงไปสู่อีกวัฒนธรรมหน่ึง หรืออีกช่วงเวลาหน่ึง 
โดยไม่มีอะไรสามารถยืนยันได้ว่าทุกสิ่งในวัฒนธรรมน้ันจะมีความหมายเหมือนกับอีกวัฒนธรรมหน่ึง 
เน่ืองจากในแต่ละวัฒนธรรมมีความแตกต่างกัน แต่บางคร้ังก็ต่างกันอย่างสุดขั้วกับอีกวัฒนธรรม 
เพราะการตัดแบ่งแยกประเภท และการให้ความหมายกับโลกที่แตกต่างกันน่ันเอง ดังน้ันความคิด 
ที่ส าคัญเกี่ยวกับการให้ความหมายของภาพตัวแทนคือการยอมรับระดับความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรม
ระหว่างวัฒนธรรมหน่ึงกับอีกวัฒนธรรมหน่ึง ความไม่เท่าเทียมกันในการให้ความหมาย จึงต้องการ
การแปลความหมายเหมือนกับที่เราเปลี่ยนมุมมองหรือการมองโลกของวัฒนธรรมหน่ึงไปสู่ของอีก
วัฒนธรรมหน่ึง เราเรียกสิ่งน้ีว่าการประกอบสร้างไปสู่ภาพตัวแทน 

ในละครโทรทัศน์การสร้างภาพตัวแทนเกิดขึ้นกับตัวละครทุกตัว ทั้งตัวละครหลักและตัวประกอบ
ต่าง ๆ เช่น ภาพของนางร้าย นิสัยดุร้าย เอาแต่ใจตัวเอง แต่งตัวฉูดฉาด ต้องอยากได้พระเอกไปครอบครอง 
ต้องเกลียดนางเอก และต้องชนะนางเอกในช่วงแรกของเรื่อง ดังน้ัน เมื่อน าแนวความคิดของส านัก
วัฒนธรรมศึกษามาวิเคราะห์ตัวละครนางร้าย ในขั้นต้น ก็จะเห็นภาพแบบฉบับ (Typical) ตามที่กล่าว
มาแล้ว ต่อมาเมื่อวิเคราะห์ต่อด้วยแนวคิดของ ฟูโกต์ เราจะพบความคิดเร่ืองอ านาจแฝงอยู่ เช่น  
ในตอนท้ายของทุกเร่ือง นางร้ายของแต่ละเร่ืองจะถูกลงโทษ ทั้งน้ี เพราะละครต้องการสั่งสอนคนดู 
ให้เห็นคล้อยตามไปกับอ านาจของกรอบศีลธรรม ซ่ึงเป็นสิ่งที่คนในสังคมต้องท าตาม  

อย่างไรก็ตาม ในการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทั ศน์แนวย้อนยุค
บริบทภาคเหนือน้ัน จ าเป็นอย่างย่ิงที่จะต้องน าแนวคิดเรื่องภาพตัวแทนเข้ามาวิเคราะห์ร่วม เพราะ
การสร้างสรรค์ละครน้ีเป็นเร่ืองของวัฒนธรรมที่แตกต่าง กล่าวคือผู้ผลิตเป็นคนเมืองกรุงเทพ ที่มี
วัฒนธรรมที่แตกต่างจากคนล้านนา ไม่ว่าจะเป็นวิถีชีวิตความเป็นอยู่ สิ่งแวดล้อม ภูมิประเทศ 
ภูมิอากาศ และที่ส าคัญคือ มีภาษาที่แตกต่าง จึงเป็นสิ่งส าคัญที่ทางผู้ผลิตเองต้องเข้าใจภาษาถิ่นเหนือ 
เพื่อที่จะสามารถจ าแนกวัตถุ ผู้คน หรือเหตุการณ์ และภาษาเองก็เป็นระบบการสร้างภาพแทน  
ที่สามารถจับคู่กับความคิดในสมองของเรา และถ่ายทอดออกมาเป็นสัญญะ โดยแสดงออกมาใน
ลักษณะค าพูด ท่าทางต่าง ๆ ผ่านตัวละคร ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าใจในตัวละครน้ันๆว่าต้องการสื่อสาร
อะไรออกมา และสิ่งที่สื่อออกมาน้ัน เป็นการ “สะท้อน” ความเป็นจริงที่มีอยู่ หรือเป็นการ “ประกอบ
สร้างความจริง” ในมุมมองของผู้ผลิต ดังน้ันแนวคิดภาพตัวแทน จึงเป็นตัวเช่ือมให้ผู้ผลิตยอมรับใน
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วัฒนธรรมที่แตกต่าง และเป็นส่วนหน่ึงจนสามารถถอดความหมายของภาษาให้ออกมาเป็น
ระบบสัญญะและถ่ายทอดออกมาให้ผู้ชมได้รับชม 

 
2.2 แนวคดิการเลา่เรือ่ง (Narration) 

2.2.1 ที่มาและความส าคญัของแนวคดิการเลา่เรื่อง  
แนวคิดการเล่าเร่ืองน้ัน เดิมใช้ในงานวรรณกรรม หากแต่ในปัจจุบันรูปแบบการเล่าเร่ือง 

ได้ขยายเข้ามาในสื่อมวลชน ทั้งในหนังสือพิมพ์ ละครวิทยุ ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ โฆษณา หรือ
แม้กระทั่ง มิวสิกวิดีโอ เดิมทีแล้ว แนวคิดน้ีเกิดจากการวิเคราะห์ เล่าเร่ือง เน้ือหาประเภทบันเทิงคดี  
หรือเรื่องที่แต่งขึ้น (fiction) เช่น (นวนิยาย ละครโทรทัศน์ หรือภาพยนตร์) ว่าได้สะท้อน (Reflection) 
ค่านิยม วิถีการด าเนินชีวิต หรือ โลกทัศน์ รวมทั้งศึกษาว่า เรื่องเล่าดังกล่าวมีคุณค่าเชิงสุนทรียะ 
(Appreciation) หรือไม่ อย่างไร ดังเช่น การวิจารณ์วรรณคดี หรือวรรณกรรมที่ วิเคราะห์ หรือ
แยกแยะองค์ประกอบที่ส าคัญ ๆ ของบทประพันธ์น้ัน แล้ววิจารณ์ส่วนที่วิเคราะห์แต่ละส่วนเพื่อให้
ผู้อ่านทราบถึงลักษณะศิลปะ และความส าคัญขององค์ประกอบเหล่าน้ัน พร้อมทั้งวินิจฉัยคุณค่าของ
บทประพันธ์ตามทัศนะของผู้วิจารณ์โดยใช้เกณฑ์อย่างใดอย่างหน่ึงมาประกอบ (ชูศรี งามประเสริฐ , 
2541 อ้างถึงใน วิริยา วิฑูรย์สฤษฎ์ศิลป์, 2548 : 13) 

 ศาสตร์แห่งการเล่าเร่ือง (Narratology) เป็นศาสตร์ที่ได้รับการพัฒนาขึ้นมาในศตวรรษที่ 20 
จากทัศนะที่ว่า เร่ืองเล่าเป็นการลอกเลียนความเป็นจริงมาก โดยก าเนิดมาจากการวิเคราะห์การเล่าเรื่อง 
(Narration) เป็นวิธีวิเคราะห์ความหมายแบบหน่ึงที่มีเอกลักษณ์คือ การวิเคราะห์กระบวนการสร้าง
ความหมายจากองค์ประกอบต่าง ๆ ที่อยู่ร่วมกัน (Concerted meaning) เพราะการเล่าเร่ืองเป็นการ
เล่าที่มาจากองค์ประกอบต่าง ๆ มากมาย ที่แต่ละองค์ประกอบมีความหมายในตัวเอง และต่างต้อง
ท างานประสานกัน ทั้งน้ีเพื่อน าไปสู่การอธิบายความหมายในแบบใดแบบหน่ึง 
 

2.2.2 หนา้ทีข่องการเลา่เรือ่งหรือเรือ่งเลา่  
วอเตอร์ ฟิชเชอร์ (Water Fisher, อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553 : 267) ระบุว่า เรื่องเล่า

และการเล่าเร่ืองมีความส าคัญต่อมนุษย์อย่างย่ิง เน่ืองจากเรื่องเล่าและการเล่าเร่ืองน้ัน ท าหน้าที่

พื้นฐานส าคัญ ๆ ส าหรับ “การรวมตัวเป็นสังคม” ของมนุษย์ดังต่อไปน้ี 

1) ท าหน้าที่ตอกย้ าอุดมการณ์เดิมให้มั่นคง 
2) ท าหน้าที่สมานฉันท์/ความเป็นน้ าหน่ึงใจเดียวกัน 
3) ท าหน้าที่ให้ค าอธิบายเกี่ยวกับปรากฎการณ์ต่าง ๆ 
4) ท าหน้าที่ประกอบสร้างความจริงเกี่ยวกับภาพลักษณ์ 
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2.2.3 ความส าคญัของการเลา่เรื่องของละครโทรทศัน์ 
ละครโทรทัศน์จ าเป็นต้องอาศัยการเล่าเร่ืองเป็นวิธีหลักในการสื่อสารให้ผู้ชมเข้าใจถึงการเล่าเรื่อง

และเน้ือหาของละคร เกิดคุณค่าด้านอารมณ์ความรู้สึก ซ่ึงละครโทรทัศน์เป็นสื่อบันเทิงคดีที่น าเสนอ
เร่ืองราวหลากหลายแง่มุม โดยอาศัยเร่ืองเล่าที่ถูกดัดแปลงมาเป็นบทละครโทรทัศน์ อาจจะมีการดัดแปลง 
น ามาช าระใหม่ เพื่อสร้างความเข้าใจในมุมใหม่ ๆ มากหรือน้อยขึ้นอยู่กับการวางโครงเรื่องในขั้นตอน
ก่อนเริ่มการถ่ายท า การเล่าเร่ืองราวในละครโทรทัศน์ต้องมีทั้งศาสตร์และศิลป์ในการน าเสนอเรื่องราว
ต่าง ๆ ซ่ึงขึ้นอยู่กับแนวทางหรือเทคนิคของผู้ส่งสารที่สื่อสารไปยังผู้ชม โดยต้องอาศัยองค์ประกอบ
การเล่าเรื่องมากมาย เช่น เค้าโครงของเร่ืองราวเพื่อใช้ส าหรับล าดับการเล่าเรื่อง แก่นเร่ืองหรือสาระที่
ต้องการน าเสนอในละคร ตัวละครต่าง ๆ ผู้ถ่ายทอดเรื่องราว ฉากซ่ึงมีรายละเอียดเกี่ยวข้องกับเร่ือง
ของเวลาและสถานที่ บทสนทนาส าหรับการสื่อสารโต้ตอบกันไปมาระหว่างตัวละคร เป็นต้น (อุบลวรรณ 
เปรมศรีรัตน์, 2558 : 37-40) นอกจากที่กล่าวมาข้างต้นแล้ว ตัวละครหลักอย่างพระเอก นางเอก ก็มี
ความส าคัญเป็นอันดับต้น ๆ เน่ืองจากเป็นตัวกลางในการสื่อสารไปให้ผู้ชมได้เกิดอรรถรส ดังน้ันการเล่า
เรื่องราว เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในละคร จึงต้องมีการสร้างตัวละครขึ้นมาเพื่อเป็นสื่อกลางในการสื่อสาร
เรื่องราวทั้งหมดถึงผู้ชม 

 
2.2.4 องค์ประกอบของการเลา่เรื่อง 
แนวคิดของ Louise Giannetti (1990 อ้างถึงใน รัตนา จักกะพาก และ จิรยุทธ์ สินธุพันธ์ , 

2545: 5)  พูดถึงการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์โดยอ้างอิงจาก อริสโตเติลว่า ต้องอาศัยลักษณะในการเล่าเร่ือง
ของสื่อบันเทิงคดี คือ การเล่าเร่ืองที่มีการบอกเล่าโดยผู้เล่า เช่น นิยาย และการแสดง ซ่ึงมีเหตุการณ์
เกิดขึ้นและด าเนินเรื่องราวไปด้วยตัวเอง เช่น ละคร โดยมีองค์ประกอบส าคัญในการเล่าเร่ืองดังน้ี  

1. โครงเรื่อง (Plot)  
ถือเป็นองค์ประกอบส าคัญของเรื่องเล่าโดยโครงเร่ืองมักพบในสื่อทุกชนิดไม่ว่าจะเป็น 

ละคร ภาพยนตร์ นวนิยาย จะล าดับการเกิดเหตุการณ์ของเร่ืองราวที่ด าเนินไปแบ่งได้ 5 ขั้นตอน 
ได้แก่ 

1.1) การเร่ิมต้นของเรื่อง (Exposition) ส่วนน าของเรื่องโดยการปูเร่ืองราวให้น่าสนใจ 
น่าติดตาม มีการแนะน าตัวละคร ปมปัญหา สภาพแวดล้อมตัวละคร ซ่ึงจุดเร่ิมต้นของเร่ืองไม่จ าเป็นต้อง
ไล่เรียงไปตามล าดับต้ังแต่ต้นจนจบ อาจเริ่มจากเร่ืองราวตอนท้ายแล้วเล่าเรื่องไล่ย้อนมาที่จุดเริ่มต้น 
ก็สามารถท าได้ 

1.2) การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เป็นการด าเนินเรื่องราวให้มีความเข้มข้น
มากขึ้นเรื่อย ๆ โดยที่ตัวละครต้องเผชิญกับอุปสรรค หรือปัญหาที่มากขึ้นตามไปด้วย 
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1.3) ภาวะวิกฤต (Climax) จุดที่ เร่ืองราวเกิดการแตกหัก เป็นเหตุให้ตัวละครต้อง
ตัดสินใจท าอะไรบางอย่าง 

1.4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เป็นสภาวะหลังผ่านพ้นความวิกฤต ปัญหา
อุปสรรคได้รับการแก้ไข หรือเรื่องราวต่าง ๆ เปิดเผย 

1.5) จุดยุติเร่ืองราว (Ending) จุดสิ้นสุดของเร่ืองราวทั้งหมดที่ด าเนินมาต้ังแต่ต้น 
อาจจบลงด้วยความสุข หรือความโศกเศร้า มีการสูญเสียเกิดขึ้น หรือคร่ึง ๆ กลาง ๆ ไว้ให้ผู้ชมคิดเอาเอง 
 

2. ความขัดแย้ง (Conflict) 
ในโครงเร่ืองของการเล่าเร่ืองจะด าเนินเหตุการณ์ต่าง ๆ ไปพร้อมความขัดแย้งต่าง ๆ ซ่ึง

ตัวละครต้องพบเจอ ความขัดแย้งเป็นส่วนส าคัญอย่างหน่ึงในการด าเนินเรื่องราวเพื่อให้ตัวละครพบเจอ 
หาหนทางแก้ไขปัญหาและความขัดแย้งของตัวละคร จึงท าให้ขัดแย้งและเป็นศัตรูกัน ส่วนใหญ่ความ
ขัดแย้งหลักมี 3 ประเภท ได้แก่ 

2.1) ความขัดแย้งระหว่างบุคคล คือ การที่ตัวละครสองฝ่ายไม่ถูกกัน เป็นศัตรูกัน
และหาทางช าระแค้น 

2.2) ความขัดแย้งภายในจิตใจ คือ ความขัดแย้งที่ส่วนใหญ่เกิดขึ้นภายในจิตใจของ
บุคคล เกี่ยวข้อง กับความสับสนไม่แน่ใจหรือการต้องตัดสินใจอะไรบางอย่างเช่นความคิดการกระท า 
ที่ขัดกับกฎหมาย หรือศีลธรรม 

2.3) ความขัดแย้งกับสภาพแวดล้อมภายนอก คือ ความขัดแย้งซ่ึงส่วนใหญ่เกิดจาก
สภาพแวดล้อมเป็นตัวกระตุ้น หรือจากภัยธรรมชาติ ความขัดแย้งท าให้เร่ืองราวด าเนินไปอย่างมีทิศทาง 
แต่การสร้างความขัดแย้งในเร่ืองต้องเป็นไปอย่างสมเหตุสมผล นอกจากน้ีความขัดแย้งสามารถมีได้
มากกว่า 1 ประเด็น โดยการด าเนินเรื่องตามปมปัญหาควบคู่กันไปและคลี่คลายในท้ายที่สุด  
 

3. ตัวละคร (Character)  
อีกหน่ึงองค์ประกอบส าคัญที่ขาดไม่ได้ทุกการเล่าเร่ือง เพราะตัวละครจะเป็นบุคคลบอก 

เล่าเร่ืองราวต่าง ๆ แก่ผู้ชมให้เข้าใจในสิ่งที่ผู้ผลิตต้องการสื่อ 
 

4.  แก่นความคิด (Theme)  
Hurtik & Yarber (1971 อ้างถึงใน รัตนา จักกะพาก และ จิรยุทธ์ สินธุพันธ์, 2545: 11-

12) พูดถึงแก่นความคิดเพิ่มเติมว่า เป็นความคิดหลักเพื่อใช้ด าเนินเร่ือง ซ่ึงเจ้าของเร่ืองต้องการ
น าเสนอ โดยแก่นความคิดหลักน้ีสามารถสังเกตได้จากองค์ประกอบอ่ืนของการเล่าเร่ือง เช่น ช่ือเรื่อง 
ช่ือตัวละคร บทสนทนา หรือสัญลักษณ์พิเศษบางอย่างในเร่ือง การน าเสนอแก่นความคิดหลักของ
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เรื่องเล่ามักมีอยู่ไม่กี่เร่ือง ความดี-ความช่ัว ความรัก-ความเกลียดชัง และบางคร้ังอาจมี แก่นความคิด 
หรือรายละเอียดย่อยในเรื่องเล่าที่น าเสนอมากกว่า 1 เรื่อง Butcher (1951: 31-33 อ้างถึงใน อิราวดี 
ไตลังคะ, 2543: 3) ได้กล่าวถึงแก่นความคิด หรือแก่นเร่ืองในเร่ืองเล่าเพิ่มว่า สามารถแบ่งออกได้ 5 
ประเภทหลัก ได้แก่ 

4.1) แก่นเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรม จะน าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับศีลธรรมหลาย ๆ เรื่อง 
เรื่องที่เป็นความจริงซ่ึงปรากฏอยู่ทั่วไป 

4.2) แก่นเร่ืองเกี่ยวกับชีวิต จะน าเสนอเร่ืองเกี่ยวกับความจริงของชีวิต ประเมิน
สภาพความเป็นมนุษย์ที่เกิดขึ้น 

4.3) แก่นเร่ืองเกี่ยวกับธรรมชาติของมนุษย์ จะน าเสนอพฤติกรรมของมนุษย์ โดยให้
คนหน่ึง หรือ กลุ่มหน่ึง เป็นตัวแทนของมนุษย์ทั่วไป 

4.4) แก่นเรื่องเกี่ยวกับการวิพากษ์สังคม จะน าเสนอเกี่ยวกับเร่ืองราวสะท้อนสังคม 
ซ่ึงสามารถท าได้หลากหลายแนวทั้งเสนอแบบความเป็นจริง ออกแนวตลก หรือการเสียดสีสังคม โดย
มุ่งหวังให้สังคมเกิดการเปลี่ยนแปลง 

4.5) แก่นเรื่องเกี่ยวกับค าถามเชิงปรัชญา จะน าเสนอในเชิงการต้ังค าถามและตอบ
เชิงปรัชญา (บนพื้นฐานความรู้และความจริง) โดยต้องการให้ผู้ชมเป็นผู้ วิเคราะห์ 
 

5. ฉาก (Setting)  
เป็นสถานที่ใช้ถ่ายทอดเหตุการณ์ในการเล่าเรื่องซ่ึงขาดไม่ได้ เน่ืองจากเป็นส่วนที่รองรับ

การด าเนินเร่ืองของตัวละครและเหตุการณ์ นอกจากน้ีฉากยังท าหน้าที่สื่อความหมายบางอย่าง 
ที่เกี่ยวข้องกับความคิดและการกระท าของตัวละครด้วย โดยประเภทของฉากสามารถแบ่งออกได้ 5 
ประเภทหลัก ได้แก่ 

5.1) ฉากที่เป็นธรรมชาติ เช่น ภูเขา ทะเล แม่น้ า ล าธาร ป่าไม้ ซ่ึงเป็นสภาพแวดล้อม
ตามธรรมชาติที่อยู่รอบตัวละคร 

5.2) ฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ เช่น บ้าน อาคาร ข้าวของเคร่ืองใช้ต่าง ๆ ซ่ึงเป็นสิ่งที่
มนุษย์สร้าง หรือประดิษฐ์คิดค้นขึ้นเพื่อใช้ประโยชน์ 

5.3) ฉากที่เป็นช่วงเวลา หรือยุคสมัย ตรงตัวกับความหมายเลยคือ ส่วนที่บอกเวลา
ต่าง ๆ หรือยุคสมัยของการเกิดเหตุการณ์ เช่น สมัยกรุงศรีอยุธยา การบอกช่วงปี เป็นต้น 

5.4) ฉากที่เกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิตของตัวละคร เช่น ตัวละครใช้ชีวิตประจ าวัน 
ที่ไหน เวลาใด อาคารบ้านเรือน สถานที่ท างาน หรือสถานที่ท ากิจกรรมยามว่าง เป็นต้น 

5.5) ฉากสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม เกี่ยวข้องกับสภาพแวดล้อมที่จับต้องไม่ได้ 
แต่เป็นความเช่ือ หรืออยู่ในห้วงความคิดของตัวละคร เช่น ประเพณี คุณธรรม ค่านิยม เป็นต้น 
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เกณฑ์ในการแบ่งฉากยังสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภทหลักตามการเล่าเร่ืองและกิจกรรม
ของตัวละคร ได้แก่ ฉากในบ้าน อาจด าเนินเร่ืองราวเกี่ยวกับครอบครัว ความรัก ส่วนฉากนอกบ้าน 
อาจด าเนินเร่ืองราวที่มีกิจกรรมผจญภัย หรือบางคร้ังฉากเหล่าน้ีมีความสัมพันธ์กับอาชีพการท างาน
และเพศ เช่น อาชีพแม่บ้าน คนดูแลบ้าน ส่งผลให้ส่วนใหญ่ตัวละครต้องอิงอยู่กับฉากภายในบ้าน เป็นต้น 
(ปริญญา เกื้อหนุน, 2537 และ ธัญญา สังขพันธานนท์, 2539 อ้างถึงใน รัตนา จักกะพาก และ จิรยุทธ์ 
สินธุพันธ์, 2545: 12-13) 
 

6. สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol)  
เป็นองค์ประกอบอีกหน่ึงอย่างที่ใช้สื่อความหมายเพื่อสร้างความ เข้าใจในการเล่าเร่ือง

มากขึ้น ซ่ึงมักพบอยู่ 2 ประเภท ได้แก่ 
6.1) สัญลักษณ์ทางภาพ เป็นภาพเด่ียว หรือหลายภาพสื่อความหมาย เช่น วัตถุ

บางอย่าง สถานที่ บุคคล สัตว์ เป็นต้น ซ่ึงมักถูกเสนอภาพซ้ า ๆ ในการเล่าเร่ือง 
6.2) สัญลักษณ์ทางเสียง เป็นการใช้เสียงสื่อความหมายของตัวละคร แต่ไม่ได้ใช้

เสียงเพื่อสร้างอารมณ์ให้ผู้ชม เช่น เสียงเพลงเพื่อสื่อความหวังของตัวละคร เป็นต้น 
 

7. มุมมองการเล่าเรื่อง (Point of View)  
กล่าวถึงจุดยืนในการเล่าเร่ือง คือ การมองเหตุการณ์ เรื่องราว ผ่านสายตาของบุคคลหน่ึง 

ซ่ึงอาจเป็นตัวละครในเร่ืองที่ เป็นผู้เล่าเหตุการณ์ที่ เจอเอง หรือบุคคลแวดล้อมตัวละครในเรื่องน้ัน  
แต่ละจุดยืนของการเล่าจะมีความน่าเช่ือถือแตกต่างกัน และส่งผลต่ออารมณ์ ความรู้สึกของผู้ชม 
ที่แตกต่างกันด้วย โดย Louise Giannetti แบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 

7.1) การเล่าเร่ืองจากจุดยืนของบุคคลที่หน่ึง (The First-Person Narrator) เป็นการ
เล่าเร่ืองจากตัวละครเอก หรือตัวละครหลักในเร่ือง ซ่ึงมีข้อดีคือ จะรู้เร่ืองราวต่าง ๆ ได้ดี เน่ืองจาก
ใกล้ชิดกับเหตุการณ์ แต่ก็มีข้อเสีย คือ บางคร้ังอาจมีอคติในการเล่าเร่ืองปะปน 

7.2) การเล่าเร่ืองจากจุดยืนของบุคคลที่สาม (The Third-Person Narrator) เป็น
การเล่าเร่ืองที่ผู้เล่ากล่าวถึงตัวละครอ่ืน ซ่ึงตัวผู้เล่ามีความเกี่ยวพันในเรื่องราวน้ัน เช่น ผู้เล่าเป็นเพื่อน
พระเอก เล่าถึงเรื่องราวเหตุการณ์ของพระเอก เป็นต้น 

7.3) การเล่าเร่ืองจากจุดยืนที่ เป็นกลาง (The Objective Narrator) เป็นการเล่าเร่ือง
จากบุคคลที่อยู่วงนอก หรือเป็นบุคคลแวดล้อม ซ่ึงเหมือนเป็นผู้สังเกตการณ์ของเรื่องราว ข้อดีคือ ผู้เล่า 
จะมีความเป็นกลาง ไม่อคติ แต่ข้อเสียคือ อาจขาดรายละเอียดของเร่ืองราวโดยเฉพาะเรื่องของอารมณ์
ความรู้สึกที่อาจมีน้อย ลักษณะการเล่าด้วยจุดยืนแบบน้ีคล้ายกับการเล่าข่าวจากผู้เห็นเหตุการณ์จริง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 19 

7.4) การเล่าเร่ืองแบบสัพพัญญู (The Omniscient Narrator) เป็นลักษณะการเล่าเร่ือง
ที่ผู้เล่า เป็นตัวละครทุกตัว ย้ายไปตามสถานการณ์ สถานที่และเหตุการณ์ในเรื่องราว ซ่ึงจุดยืนแบบน้ี
พบได้บ่อยในภาพยนตร์ 
 

8. บทสนทนา (Dialogue)  
ค าพูดหรือประโยคที่ ตัวละครในเร่ืองใช้ในการสื่อสารโต้ตอบกันโดยหน้าที่หลักของ 

บทสนทนา ได้แก่  

8.1) เป็นตัวช่วยในการด าเนินเรื่องราวแทนผู้เขียน  
8.2) ช่วยท าให้ผู้ชมได้เรียนรู้ตัวละครต่าง ๆ ว่ามีนิสัยใจคอ บุคลิกลักษณะอย่างไร  
8.3) ช่วยลดความซ้ าซาก โดยใช้วิธีการเล่าเร่ืองแบบการบรรยายเสียง สลับกับการ

ให้ตัวละครใช้บทสนทนา  
8.4) ช่วยสร้างความสมจริง เน่ืองจากการพูดบทสนทนาของตัวละครแบบคนทั่วไป

ในชีวิตประจ าวัน สามารถสร้างความสมจริงและความใกล้ชิดให้ผู้ชมได้มากกว่าการบรรยายของผู้เขียน  
 

2.2.5 การเลา่เรื่องในสือ่มวลชน 
เรื่องเล่าเป็นสิ่งที่นักวิชาการศึกษามาได้ระยะหน่ึงแล้ว แต่มักจะเน้นไปที่การประพันธ์ ต่อมา

จึงมีผู้หันมาสนใจศึกษาแบบแผนของการเดินเร่ืองเพื่อแสวงหา “แม่แบบ” ทั่วไปของเรื่องเล่า เช่น 
วลาดิมีร์ พร๊อปป์ (Vladimir Propp) ซ่ึงถือกันว่าเป็นผู้บุกเบิกการวิเคราะห์โครงสร้างของเรื่องเล่า  

การเล่าเร่ืองในสื่อมวลชน (นพพร ประชากุล อ้างถึงใน อุบลรัตน์ ศิริยุวศักด์ิ และคณะ, 2542 
:182-222) เป็นสิ่งที่ เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน์ในการศึกษาการเล่าเร่ืองจากสาย
วรรณกรรมในสามประเด็นใหญ่ คือ  

1. ภาพสะท้อนความเป็นจริง ไปสู่ การประกอบสร้างความจริง 
2. เรื่องสมมุติ ไปสู่ เรื่องจริง 
3. ความซาบซ้ึง ไปสู่ ความเข้าใจ 

  
ประเด็นแรก คือ การเปลี่ยนแปลงนิยามการเล่าเร่ือง กล่าวคือ จากเดิมที่มองเรื่องเล่าเป็น

ภาพสะท้อนของความเป็นจริง (Reflection) เปลี่ยนมาเป็นการมองว่า เรื่องเล่าไม่ได้เป็นสิ่งที่สะท้อน
โลกความเป็นจริง หากแต่มีการประกอบสร้าง (Construction) ในตัวเอง ดังน้ัน เราจึงสนใจการประกอบ
สร้างความหมายของเรื่องเล่ามากกว่ามองว่า เรื่องเล่าเป็นการสะท้อนความเป็นจริงที่อยู่ภายนอก 
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 ประเด็นที่สอง มีการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน์เร่ืองขอบเขตการเล่าเรื่อง กล่าวคือ จากเดิม 
ที่เร่ืองเล่าจะถูกมองว่าจ ากัดตัวอยู่แต่เฉพาะในวรรณกรรม และเป็นเร่ืองสมมุติ (Fiction) ในปัจจุบัน
การเล่าเรื่อง ได้ขยายขอบเขตออกไปจากเรื่องสมมุติไปสู่ตัวบทอ่ืนๆที่เป็นเร่ืองจริง (Non-fiction) ซ่ึง
แต่เดิมที่มีแต่เรื่องสั้น นวนิยาย ก็ขยายขอบเขตของการเล่าเรื่องไปสู่เน้ือหาที่เป็นเรื่องจริง อาทิ ข่าว 
สารคดี และรายการประเภทอ่ืน ในสื่ออ่ืน ๆ อีกมากมาย  

 ประเด็นที่สาม เกิดการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงค์ในการศึกษา มีการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงค์
ที่ส าคัญในการเล่าเรื่อง จากเดิมที่ให้ความส าคัญกับความซาบซ้ึง (Appreciation) เปลี่ยนไปให้ความส าคัญ
กับความเข้าใจ (Understanding) เป็นหลักแทน แต่ยังคงให้ความส าคัญกับความซาบซ้ึงอยู่ หากแต่มี
ความส าคัญน้อยลงมาจากเดิม วัตถุประสงค์ของการศึกษาเปลี่ยนมาเป็นความพยายามท าความเข้าใจ
กับการสร้างความหมายในตัวเร่ืองเล่ามากกว่า  

 ดังน้ัน การวิเคราะห์เรื่องเล่าในยุคปัจจุบัน ที่แม้จะยังคงเป็นเรื่องสมมุติ แต่ยังคงมุ่งศึกษาการ
ประกอบสร้าง (Construction) ความหมายที่แฝงอยู่ในละครหรืองานสื่อมวลชนต่าง ๆ ไม่ว่าความเป็นจริง
ในสังคมน้ัน จะเป็นสิ่งที่มีหรือไม่มีอยู่ในโลกแห่งความเป็นจริงก็ตาม แต่ได้เกิดการสร้างภาพตัวแทน
ขึ้นเพื่อท าความเข้าใจ (Understanding) ในปรากฏการณ์ต่าง ๆ แล้ว 

 
2.2.6 การน าแนวคดิการเลา่เรื่องมาใชก้ับหวัข้อวจิยั 
จากข้อมูลข้างต้น จะเห็นได้ว่าองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองน้ันท าให้ผู้วิจัยได้ทราบถึงขั้นตอน

ในการถ่ายทอดเน้ือหาออกมาสู่ผู้ชมได้รับชมอย่างเป็นล าดับ เพื่อเลี้ยงอารมณ์ของคนดูต้ังแต่ต้น  
ไปจนถึงจุดสุดยอดของเร่ืองราวน้ัน ทั้งน้ีผู้วิจัยได้ประยุกต์องค์ประกอบของการเล่าเรื่องมาเป็นเกณฑ์
การวิเคราะห์ภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ กล่าวคือ  
การวิเคราะห์เน้ือเร่ืองที่มีตัวละคร “ผู้หญิงล้านนา” เป็นตัวละครเอก และการวิเคราะห์ตัวละคร 
“ผู้หญิงล้านนา”  

1. การวิเคราะห์เนื้อเรื่อง จะวิเคราะห์จาก 
1.1) แก่นเร่ือง (Theme) คือ วิเคราะห์ว่า ตัวละคร “ผู้หญิงล้านนา” แต่ละคนน้ัน

มีการแสดงภาพตัวแทนของความเป็นแม่ เป็นเมีย เป็นลูก อย่างไร มีปมปัญหาใดที่ต้องแบกรับในเรื่อง 
เช่น แม้นเมือง ในเรื่อง รากนครา ต้องจ ายอมแต่งงานกับเจ้าศุขวงศ์ เพราะต้องการรักษาบ้านเมืองไว้ 
ทั้งน้ีต้องแบกรับทั้งหน้าที่ของเมีย จงรักต่อผัว ยอมสละชีวิตตัวเองเพื่อตายแทนผัว อีกทั้งมีหน้าที่ของแม่
ที่ต้องฝืนใจทิ้งลูกน้อยไป และยังมีหน้าที่ของลูกสาวที่ต้องรักษาค ามั่นสัญญาเพื่อรักษาผืนแผ่นดินของ
ตัวเองไว้ 
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1.2) โครงเร่ือง (Plot) คือ วิเคราะห์ว่า “ผู้หญิงล้านนา” มีการต่อสู้ต่อกับ
อ านาจของผู้ชายอย่างไร เช่น แม้นเมือง ในเรื่อง รากนครา ไม่ยอมเสียบ้านเมืองให้กับกษัตริย์พม่า 

1.3) มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of View) กล่าวคือ หลังจากวิเคราะห์
โครงสร้างต่าง ๆ ของตัวละคร “ผู้หญิงล้านนา” แล้ว การเล่าเร่ืองราวต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับ “ผู้หญิงล้านนา” 
น้ี ได้เล่าออกมาจากมุมมองแบบใด หรือผ่านสายตาของใคร 
 

2. การวเิคราะห์ตัวละคร เกณฑ์ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น ประกอบไปด้วยเกณฑ์ต่าง ๆ ดังน้ี  
2.1) ลักษณะทางประชากรศาสตร์ ได้แก่ อายุ ศาสนา ระดับการศึกษา อาชีพ 

สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ สถานภาพสมรส เพื่ออธิบายลักษณะโดยทั่วไปของผู้หญิงล้านนา 
ที่ปรากฏอยู่ในละครโทรทัศน์ 

2.2) พัฒนาการของตัวละคร เพื่ออธิบายความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น  
2.3) เวลา และ สถานที่ 
2.4) ความสัมพันธ์ระหว่าง ผู้หญิงล้านนากับตัวละครอ่ืน ๆ ทั้งน้ีผู้วิจัยจะ

เปลี่ยนการวิเคราะห์เรื่องความสัมพันธ์ระหว่าง “ผู้หญิงล้านนา” กับตัวละครอ่ืน ๆ ไปตามแก่นเรื่อง
ของ “ผู้หญิงล้านนา” ในแต่ละเรื่อง 
  

แนวคิดในการเล่าเร่ืองน้ี ผู้วิจัยจะใช้เป็นเคร่ืองมือในการหยิบยกประเด็นต่าง ๆ ที่ปรากฏใน
ละครโทรทัศน์ที่ปรากฏ “ผู้หญิงล้านนา” เป็นตัวละครน า เพื่อวิเคราะห์การสร้างภาพความเป็นจริง
เกี่ยวกับ “ผู้หญิงล้านนา”  
 
2.3 แนวคดิทฤษฎกีารผลติละครโทรทศัน ์

2.3.1 กระบวนการผลติละครโทรทศัน ์
 กระบวนการผลิตละครโทรทัศน์เมื่อมีการวางแผนที่ดี จะส่งผลให้ได้ละครโทรทัศน์ที่มีคุณภาพ 
ซ่ึงกระบวนการของการผลิตละครโทรทัศน์ ประกอบไปด้วยขั้นตอนใหญ่ ๆ 4 ขั้นตอน ตามที่องอาจ 
สิงห์ล าพอง (2557 : 100-105) กล่าวไว้ ดังน้ี คือ 

1) ขั้นการเตรียมงานละคร (Pre-Production) 
การวางแผน ถือเป็นจุดเริ่มต้นของการท าละครโทรทัศน์ โดยสามารถบางรายละเอียด

เป็น 3 ขั้นตอน ดังน้ี  

1.1) การวางแผนโครงการผลิตรายการละครเพื่อเสนอต่อสถานีโทรทัศน์ 
เพื่อขออนุมัติการลงทุนในการผลิตละครร่วมกับนายทุนอ่ืน ๆ การคิดโครงการผลิตละคร ประกอบด้วย 
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เรื่องราวของละคร แนวคิดที่จะผลิต ความยาวของตอนที่ฉาย ความยาวเร่ืองทั้งหมดจบในกี่ตอน 
ประเภทละคร ระยะเวลาในการผลิตและกลุ่มเป้าหมายคือใคร  

1.2) ก าหนดตัวผู้เริ่มงาน ได้แก่ การก าหนดทีมผู้ผลิต หมายรวมถึง ผู้เขียน
บทละครโทรทัศน์ ผู้ก ากับการแสดง ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง เจ้าหน้าที่ตัดต่อภาพ ทั้งเบื้องหน้าและ
เบื้องหลังการก าหนดงบประมาณค่าใช้จ่าย ท าการประเมินค่าใช้จ่ายต้ังแต่ก่อนถ่ายท า ระหว่างถ่ายท า 
และช่วงโปรโมท  

1.3) การเขียนบทละครโทรทัศน์ ถือเป็นหัวใจส าคัญของการผลิตละครโทรทัศน์ 
เมื่อได้รับบทจากผู้ประพันธ์ ทางทีมงานต้องคัดเลือกคนเขียนบทโทรทัศน์เพื่อแปลงสารจากบทประพันธ์
มาเป็นละคร ให้เหมาะสมกับบริบททางสังคมในปัจจุบันมากที่สุด 

1.4) การเตรียมงานล่วงหน้าก่อนถ่ายท า หลังจากได้รับบทโทรทัศน์มาแล้ว 
ผู้ผลิตจะร่วมกันคัดเลือกตัวแสดง และวางแผนการถ่ายท าจริง โดยแต่ละฝ่ายแบ่งงานกันรับผิดชอบ 
เช่น ฝ่ายฉาก ฝ่ายสถานที่ ฝ่ายเคร่ืองแต่งกาย ฝ่ายแสงสี และอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง  
 

2) ขั้นตอนการถ่ายท าละคร (Production) 
การถ่ายท าจะต้องยึดตามแผนงานที่ก าหนดไว้จากขั้นตอนการวางแผน ยึดตามคิวและ

บทในการถ่ายท าเป็นหลัก ซ่ึงการถ่ายท าน้ันอาจมีการเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของสภาพหน้างาน 
อาจมีการปรับเปลี่ยนค าพูด หรือสลับฉากเพื่อให้ความเหมาะสมบางประการตามความจ าเป็น ซ่ึงการถ่ายท า
จะถือว่ามีประสิทธิภาพต้องสามารถถ่ายท าตามตารางที่ก าหนดไว้อย่างน้อย 90 %  

 
3) ขั้นตอนหลังการถ่ายท า(Post-Production) 
งานด้านน้ีเป็นการตัดต่อ (Editing) หลังจากถ่ายท าเสร็จจะมีการรวบรวมการถ่ายทอด

ทั้งหมดเพื่อน ามาตัดต่อ เป็นการใช้เทคนิคต่าง ๆ เพื่อให้เร่ืองราวน่าสนใจและน่าติดตาม มีการเพิ่ม
เทคนิคพิเศษเข้าไปเพื่อกระตุ้นอารมณ์ร่วมของคนดู และอีกส่วนหน่ึงเป็นการลงเสียงประกอบและ
ดนตรี เพื่อให้ความรู้สึกของภาพโดดเด่นขึ้นมาย่ิงขึ้น ช่วยเสริมการสื่อความหมายของภาพ และเร้า
อารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร เพื่อเพิ่ มความสมบูรณ์ให้กับฉากน้ัน ซ่ึงเสียงที่ใช้ในละครโทรทัศน์มี
ต้ังแต่เสียงสนทนา เสียงบรรยาย เสียงดนตรีและเสียงเงียบ  

 
4) ขั้นตอนการประเมินผล (Evaluation) 
เมื่อละครได้ออกอากาศไปแล้ว ผู้ผลิตจะมีการติดตามผลงานของตน ในการประเมินทั่วไป

ผู้ผลิตมักจะประเมินจากเรตติง (Rating) หรือผลการส ารวจจ านวนผู้ชมโทรทัศน์ ต่อละครเร่ืองน้ันว่า
มากน้อยเพียงใด แต่อย่างไรก็ตาม ผลการวิจัยดังกล่าวก็ไม่ได้หมายความว่าละครเร่ืองใดที่มีผู้ชมมาก



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 23 

ที่สุดจะเป็นละครที่มีคุณภาพ เพียงแต่ผู้ผลิตต้องการทราบข้อสรุปบางอย่างที่จะสร้างเน้ือหาสาระ 
และวิธีการน าเสนอละครเรื่องต่อ ๆ ไปน่ันเอง ซ่ึงตลอดระยะเวลาในการท างานของการผลิตละคร
โทรทัศน์จะต้องมีการประเมินผลงานการท างานทุกขั้นตอน เพื่อตรวจสอบประสิทธิภาพของการท างาน
ว่าเป็นไปตามวัตถุประสงค์หรือไม่ ซ่ึงการประเมินผลแบ่งออกได้เป็น 4 ขั้นตอน ได้แก่  

4.1) การประเมินในขั้นตอนเตรียมงาน ตรวจสอบว่าการวางแผนงานการ
เตรียมงานตามความเหมาะสม ลงตัวหรือไม่ หากมีข้อบกพร่องในแผนงานอาจจะมีการปรับเพื่อให้เกิด
ปัญหาในการท างานน้อยที่สุด 

4.2) การประเมินในขั้นตอนการถ่ายท า ตรวจสอบและแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้น
ในระหว่างกระบวนการถ่ายท า เช่น ฉาก แสง เสื้อผ้าและอุปกรณ์ที่เข้าฉาก มีความต่อเน่ืองกับฉาก 
ที่ได้วางไว้ก่อนหน้าน้ีหรือไม่ ถ้าเกิดปัญหาความไม่ต่อเน่ือง จะต้องมีการถ่ายท าใหม่เพื่อความสมบูรณ์
ของละคร 

4.3) การประเมินในขั้นตอนหลังการถ่ายท า ตรวจสอบคุณภาพหลังการถ่ายท า
ว่าตรงตามที่วางแผนไว้หรือไม่ ในขั้นตอนน้ี การตัดต่อ ลงเสียง และการใส่เทคนิคพิเศษ จะควบคุม
โดยผู้ก ากับ ซ่ึงจะมีอ านาจในการตัดสินใจและตรวจสอบ เพื่อประเมินว่าเน้ือหาของละคร เป็นไปตาม 
ที่วางแผนไว้หรือไม่ ตรงตามวัตถุประสงค์ของเน้ือหาละครหรือไม่ รวมถึงเน้ือหาสอดคล้องไปทางเดียวกับ
ทาง กสทช. ได้ก าหนดไว้ 

4.4) การประเมินในขั้นตอนหลังการเผยแพร่ออกอากาศ ตรวจสอบและประเมิน
ภาพรวมของละครหลังได้รับชมผ่านการออกอากาศทางโทรทัศน์ว่า คุณภาพของเน้ือหาละคร ท าให้
เกิดความเข้าใจความรู้สึกและท าให้ผู้ชมมีพฤติกรรมเปลี่ยนไปตามเป้าหมายของผู้ผลิตละคร 
ที่ก าหนดไว้หรือไม่รวมถึงการประเมินคุณภาพเร่ืองของวัตถุประสงค์ที่ ชัดเจนของเน้ือหาละคร  
ความแปลกใหม่ของเน้ือหาละครและความเหมาะสมของเน้ือหาละครกับสถานการณ์รอบตัว 
 

2.3.2 ประเภทของละครโทรทศัน ์
 จุดเริ่มต้นที่ส าคัญของการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ คือ การคัดสรรและตัดสินใจเลือกละคร
สักหน่ึงเร่ืองเพื่อน ามาผลิตเป็นละครโทรทัศน์ ซ่ึงจ าเป็นต้องเข้าใจถึงประเภทของละครโทรทัศน์ก่อน
ว่าแต่ละรูปแบบมีความเหมือน หรือแตกต่างกันอย่างไร เน่ืองจากความเข้าใจในเร่ืองดังกล่าวมีความ 
เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ รวมถึงกลุ่มผู้ชมเป้าหมายด้วย สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ 
(2554: 24-25) ระบุถึงการแบ่งประเภทของละครโทรทัศน์หากใช้เกณฑ์ความยาวและความต่อเน่ือง
ของการออกอากาศละครโทรทัศน์ในการพิจารณา จะสามารถแบ่งได้ ดังน้ี 
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1) ละครชุดขนาดยาวหรือที่เรียกกันว่าซีรีย์ (Series) จะมีแก่นเรื่องเดียวกันและตัวละคร
ชุดเดียวกัน แต่แบ่งเร่ืองราวให้สรุปจบได้ใน 1 ตอน ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดเจน ได้แก่ ละครตลกสถานการณ์ 
(Situation Comedy)  

2) ละครเรื่องยาวหลายตอนจบ (Serials) จะมีความยาวของเร่ืองราวทั้งหมดซ่ึงสามารถ
แบ่งออกได้เป็น 15-30 ตอนเพื่อน าเสนอ โดยแต่ละตอนของเร่ืองราวจะมีความเกี่ยวข้องต่อเน่ืองกัน
ไปจนจบเรื่อง ดังจะเห็นได้จากละครโทรทัศน์หลังข่าวภาคค่ า 

3) ละครชุดขนาดสั้น หรือมินิซีรีย์ (Mini-Series) จะมีความยาวของเร่ืองราวทั้งหมดที่
สามารถแบ่ง ออกเป็น 3-5 ตอนเพื่อน าเสนอ โดยแต่ละตอนของเร่ืองราวจะมีความเกี่ยวข้องต่อเน่ืองกันไป
จนจบเรื่อง ตัวอย่างเช่น Club Friday The Series 

4) ละครชุดจบในตอน (Anthology) จะมีความยาวเพียง 1 ตอน เรื่องราวและตัวละคร 
จะแตกต่างกันไป ตามแต่ละตอน ไม่มีความเกี่ยวเน่ืองใด ๆ ต่อกัน แต่ละครแนวน้ีจะมีแนวคิดเดียวกัน  

5) ละครชีวิต (Drama) น าเสนอเน้ือหาละครที่ตัวละครมักจะมีปมปัญหาของตัวเองเก็บ 
ซ่อนไว้ และมักต้องต่อสู้ชีวิตด้วยความยากล าบาก โดยบุคลิกนิสัยของตัวละครจะเป็นสีเทา ไม่ร้าย
และไม่ดีเกินไป มีพัฒนาการของตัวละครก่อนและหลังอย่างเด่นชัด  

6) ละครเมโลดราม่า (Melodrama) น าเสนอเน้ือหาละครที่มีการกระตุ้นอารมณ์ดิบ
ของมนุษย์ออกมา เป็นละครที่ ย่อยง่ายและสามารถดูเข้าใจได้ต้ังแต่เร่ิมดู สามารถเดาทิศทางของ 
ตัวละครได้ 

7) ละครตลก (Comedy) น าเสนอเน้ือหาที่มีความตลกขบขัน แฝงสาระหรือไม่ก็ได้ 
เป็นเรื่องราวที่ เบาสมอง ซ่ึงสามารถแบ่งแยกย่อยและสรุปได้ 2 ประเภท ได้แก่ ละครรักเบาสมอง 
(Romantic Comedy) ที่ เป็นหนังรักแต่ด าเนินเร่ืองด้วยเหตุการณ์ที่ชวนขบขัน และละครตลก
สถานการณ์ (Situation Comedy) หรือที่เรียกสั้น ๆ ว่า ซิทคอม มักด าเนินเร่ืองจากสถานการณ์ใด
สถานการณ์หน่ึงที่ต้ังขึ้นมาเป็นโจทย์ใหญ่ของตอนน้ัน และใช้ความตลกของตัวละครขย้ีเหตุการณ์น้ัน
ให้เด่นชัดขึ้นมา  

8) ละครต่อสู้ (Action) หรือที่เรียกสั้น ๆ ว่า ละครบู๊ น าเสนอเน้ือหาละครที่เกี่ยวข้อง
กับการต่อสู้ของตัวเอกและตัวร้าย ตัวร้ายมักได้เปรียบตัวเอกในช่วงแรก แต่สุดท้ายย่อมพ่ายแพ้ต่อ
ฝ่ายตัวเอกเสมอ  

9) ละครผจญภัย (Adventure) น าเสนอเน้ือหาละครที่เกี่ยวข้องกับการเดินทางไปยัง
สถานที่ต่าง ๆ ที่มีความลึกลับน่ามหัศจรรย์ น่าตื่นเต้นท้าทาย  

10) ละครแฟนตาซี (Fantasy) น าเสนอเน้ือหาละครที่เกี่ยวข้องกับคาถาเวทมนตร์ เรื่อง
อภินิหารเหนือธรรมชาติ ซ่ึงอาจแบ่งประเภทย่อยได้อีกอย่างแฟนตาซีในโลกอนาคต หรือเร่ืองราวใน
เทพนิยาย ตัวอย่างเช่น สาวน้อยในตะเกียงแก้ว มณีนาคา แก้มกุมภัณฑ์ อสรพิษ เป็นต้น 
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11) ละครลึกลับสยองขวัญ หรือละครผี (Horror) น าเสนอเน้ือหาละครที่เกี่ยวข้องกับ
ความเช่ือเรื่องภูต ผี วิญญาณ มนต์ด า ความเช่ือของคนตามวัฒนธรรมต่าง ๆ  

12) ละครพื้นบ้าน (Folktale) หรือเรียกอีกอย่างว่า ละครจักร ๆ วงศ์ ๆ จะน าเสนอ
เน้ือหาละครที่เกี่ยวข้องกับนิทานพื้นบ้าน มุขปาฐะ เทพนิยาย เน้นเร่ืองการท าความดี ละเว้นความช่ัว 
ตัวอย่างเช่น นางสิบสอง ปลาบู่ทอง  เป็นต้น 

13) ละครย้อนยุค (Period Drama) ด าเนินเรื่องตามช่วงระยะเวลาในอดีต ละครย้อนยุค 
เป็นละครที่อาศัยฉาก เหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ เรื่องของบุคคลในประวัติศาสตร์มาเป็นส่วนหน่ึง
หรือแกนส าคัญในการเสนอเร่ือง ในบางคร้ังอาจใช้เพียงภูมิหลังหรือบรรยากาศของเร่ืองในแนวทางที่
สอดคล้องกัน  

14) ละครอิงประวัติศาสตร์ น าเสนอเน้ือหาที่ เกี่ยวข้องกับเร่ืองราวในประวัติศาสตร์ 
พงศาวดารโดยมีบุคคลส าคัญทางประวัติศาสตร์เป็นตัวละครอยู่ด้วย ตัวอย่างเช่น สายโลหิต บางระจัน 
หน่ึงด้าวฟ้าเดียว บุพเพสันนิวาส เป็นต้น  

15) ละครเพลง (Musical) น าเสนอเน้ือหาผ่านบทเพลงที่ตัวละครต้องการแสดงอารมณ์ 
ณ ตอนน้ัน ออกมาให้เห็น โดยมีการใช้ดนตรี และการเต้น เข้ามาเกี่ยวข้อง พร้อมกับการเล่าเร่ืองราว
ของตัวละครควบคู่กันไป 
 

2.3.3 สรุปแนวคดิทฤษฎกีารผลติละครโทรทศัน์ 
แนวคิดทฤษฎีการผลิตละครโทรทัศน์น้ี ผู้วิจัยเห็นความส าคัญในประเด็นการวิเคราะห์ผู้ผลิต 

เน่ืองจากผู้วิจัยต้องการทราบถึงขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ ต้ังแต่
กระบวนการก่อนถ่ายท า ระหว่างถ่ายท า หลังการถ่ายท า เพื่อสามารถวิเคราะห์แนวทางของเน้ือหา 
ในละครว่า ผู้ผลิตต้องการสื่อสารเน้ือหาละครไปในทิศทางไหน เป็นการประกอบสร้างที่เป็นการสะท้อน
ความจริงที่อยู่แล้ว หรือเป็นการสร้างความจริงขึ้นมาโดยใช้การตีความใหม่ ซ่ึงล้วนแล้วแต่มีผลต่อ
ทิศทางของเน้ือหาในละครและภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาที่ได้รับการถ่ายทอดออกมา อีกทั้งยังมี
ผลต่อการรับรู้ของผู้ชมต่อภาพลักษณ์ของผู้หญิงล้านนาในความคิดอีกด้วย 
 

2.4 แนวคดิเศรษฐกจิสรา้งสรรค ์(Creative Economy) 
2.4.1 ความส าคญัของเศรษฐกจิสรา้งสรรค ์

 ประเทศที่พัฒนาแล้วใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการพัฒนาประเทศ กล่าวคือ เป็นยุทธศาสตร์
ส าคัญในการกระตุ้นเศรษฐกิจและผลักดันสินค้าและบริการเหล่าน้ันให้เกิดมูลค่า การด าเนินการ
ดังกล่าวเป็นไปภายใต้แนวคิด “เศรษฐกิจสร้างสรรค์” (Creative Economy) การพัฒนาดังกล่าว
สามารถท าได้โดยการใช้ทุนเดิมทางสังคมและวัฒนธรรมของประเทศน้ัน ๆ ที่มีอยู่เป็นรากฐานอยู่แล้ว 
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ซ่ึงแต่เดิมการกระตุ้นเศรษฐกิจต้องอาศัยการจ้างงาน หรือ การขับเคลื่อนอุตสาหกรรมเป็นหลัก ท าให้
เกิดการสิ้นเปลืองทรัพยากรอย่างไม่คุ้มค่า การพิจารณาวัฒนธรรมในมุมมองใหม่ที่ต่างจากเดิม จึงเป็น
เหมือนเคร่ืองมือกระตุ้นเศรษฐกิจในฐานะของเก่าที่ทรงคุณค่า ได้กลับมาเฉิดฉายอีกคร้ังหลังจากได้รับ
การเพิกเฉยมาเป็นระยะเวลายาวนาน 
 ไอน์สไตล์ นักฟิสิกส์รางวัลโนเบล ได้ให้ความเห็นว่า “จินตนาการเป็นสิ่งที่ส าคัญมากกว่า
ความรู้” ซ่ึงจินตนาการน้ี หมายความรวมถึง ความคิดสร้างสรรค์ ซ่ึงจะน าไปสู่การเข้าถึงองค์ความรู้
ต่าง ๆ ที่มนุษย์ยังไม่ค้นพบหรือศึกษา และช่วยกระตุ้นให้เกิด “นวัตกรรม” ซ่ึงหมายถึงผลิตภัณฑ์ 
ที่ได้รับการผลิตขึ้นในเชิงพาณิชย์ที่ได้ปรับปรุงให้ดีขึ้น ซ่ึงนวัตกรรมเกิดมาจากความคิดสร้างสรรค์น้ัน 
หมายรวมถึง จินตนาการ ความฝัน แนวคิดใหม่ ๆ การออกแบบทางศิลปะ สื่อ วัฒนธรรม ซ่ึงทั่วโลก
ก าลังเกิดปรากฎการณ์ที่มีผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์มีรายได้มากกว่าคนที่ท างานประจ าหรือเป็นแรงงาน  
 ในประเทศไทยความคิดสร้างสรรค์ต้องอาศัยการผูกเข้ากับเร่ืองเศรษฐกิจ จึงสามารถท าให้
เกิดมูลค่า เพราะเสาหลักของเศรษฐกิจสร้างสรรค์คือ ต้องการขายสินค้าหรือบริการและเป็นการสร้าง
มูลค่าทางเศรษฐกิจ การสร้างสรรค์ไม่ใช่เร่ืองใหม่ เฉกเช่นเดียวกับเศรษฐกิจที่ไม่ใช่เรื่องใหม่ แต่สิ่งที่
ใหม่คือธรรมชาติและการขยายความสัมพันธ์ระหว่างกันและเช่ือมโยงถึงกันเพื่อให้สามารถสร้างมูลค่า
และความมั่นคงขึ้นมา ส่งผลให้ประเทศสามารถพึ่งพาตัวเองได้มากขึ้นและใช้ทรัพยากรให้มีประสิทธิภาพ
สูงสุดและท าลายสิ่งแวดล้อมน้อยลง และสิ่งที่ส าคัญคือ การพัฒนาศักยภาพในตัวคน ท าให้ประเทศมี
การพัฒนาที่ย่ังยืน พัฒนาเศรษฐกิจบนฐานอุตสาหกรรม ไปสู่ระบบเศรษฐกิจที่เน้นการเพิ่มประสิทธิภาพ
และการสร้างนวัตกรรม และน าพาประเทศก้าวสู่ เศรษฐกิจสร้างสรรค์ ซ่ึงตัวอย่างความส าเร็จจากการ
น าความคิดสร้างสรรค์มาเป็นฐานในการพัฒนาประเทศคือ ประเทศเกาหลีใต้ ที่ใช้ละครเพื่อกระตุ้น 
ให้เกิดการสร้างเศรษฐกิจสร้างสรรค์ จนกลายเป็นกระแสฟีเวอร์ เช่น ละครเร่ือง แดจังกึม เมื่อ พ.ศ. 
2546 ได้รับความนิยมไปทั่วโลก รวมถึงประเทศไทยด้วย เพราะนอกจากจะให้ความบันเทิงตามหน้าที่
ของละครแล้ว ยังส่งผ่านกระแสวัฒนธรรมเกาหลีในด้านต่าง ๆ ไปทั่วโลก เช่น อาหาร เคร่ืองแต่งกาย 
การแพทย์ รูปลักษณ์หน้าตา ซ่ึงการส่งผ่านดังกล่าวเป็นการกระตุ้นเศรษฐกิจอย่างต่อเน่ือง เช่น  
ด้านการส่งเสริมการท่องเที่ยว ตามรอยละคร ซ่ึงเร่ืองน้ีถูกหยิบยกขึ้นมาเป็นตัวอย่างของการใช้สื่อ 
เพื่อกระตุ้นเศรษฐกิจสร้างสรรค์เพื่อให้เกิดนวัตกรรมต่าง ๆ  
 

2.4.2 เศรษฐกจิสรา้งสรรคก์ับวฒันธรรมไทย 
ในส่วนของประเทศไทยน้ัน เมื่อกล่าวถึงเศรษฐกิจสร้างสรรค์อาจคิดถึงแค่ อาหารไทย ซ่ึง

อาจจะดูแคบเกินไป ดังที่ John Hawkins ได้มีการเสนอว่า ขอบข่ายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ท าให้
เศรษฐกิจก้าวข้ามจากเรื่องเศรษฐกิจไปสู่เรื่องของวัฒนธรรม ไปสู่เรื่องการออกแบบ และในที่สุดไปสู่
ทุกกิจกรรมของมนุษย์ เศรษฐกิจสร้างสรรค์ไม่จ าเป็นต้องรอนโยบายจากรัฐ แต่ในระดับบุคคล
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สามารถท าได้เลยตามความรู้ความช านาญของตน ความโชคดีของประเทศไทยคือการมีความรุ่มรวย
ทางวัฒนธรรมที่สืบทอดส่งผ่านมารุ่นสู่รุ่น กลายเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ซ่ึงหมายถึงการ
ปฏิบัติ การแสดงออก ความรู้ ทักษะ ตลอดจนเคร่ืองมือ สิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวเน่ืองกับสิ่ง
เหล่าน้ัน ซ่ึงกลุ่มชนน้ันสร้างขึ้นมาอย่างสม่ าเสมอเพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของตน เป็น
ปฏิสัมพันธ์ที่มีต่อธรรมชาติและประวัติศาสตร์ของตน ท าให้เกิดความภาคภูมิใจในตัวตน ก่อให้เกิด
ความเคารพต่อความหลากหลายวัฒนธรรม  
 

2.4.3 การน าแนวคดิมาใช้กบังานวจิยั 
 แนวคิดเรื่องเศรษฐกิจสร้างสรรค์น้ัน เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ในส่วนของผู้ผลิตงานละคร
ในส่วนของกระบวนการสร้าง สืบเน่ืองมากจากเศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นการสร้างสรรค์ผลจากจาก 
ต้นทุนเดิมของประเทศน่ันคือ วัฒนธรรม ซ่ึงประเทศไทยในแต่ละท้องที่น้ัน มีความรุ่มรวยวัฒนธรรม
เป็นของตนเอง วัฒนธรรมภาคเหนือก็เช่นกัน ซ่ึงการมีต้นทุนทางวัฒนธรรมเป็นทุนเดิมอยู่แล้วน้ัน 
ส่งผลให้การน าเสนอภาพลักษณ์ของวัฒนธรรมเหนือท าได้ง่ายและหลากหลาย ก่อเกิดมูลค่าทาง
เศรษฐกิจที่จะตามมาต่อยอดจากวิธีการน าเสนอในเน้ือหาของละคร  
 
2.5 แนวคดิวฒันธรรมลา้นนา 

2.5.1 ประวตัศิาสตร์ลา้นนา  
ล้านนา หมายถึง ดินแดนที่มีนานับล้าน คือมีที่นาจ านวนมากเป็นค าคู่กับล้านช้าง คือ

ดินแดนที่มีช้างล้านตัว (สรัสวดี อ๋องสกุล , 2539 : 21-22) อาณาจักรล้านนา ถือได้ว่ามีความส าคัญ
ทางประวัติศาสตร์ ประกอบด้วยคนหลายเมืองส าคัญและหลากหลายเช้ือชาติ เช่น ลั๊วะ ลื้อ ยอง 
มอญ ม่าน หรือ พม่า เง้ียวหรือไทยใหญ่ เขิน หรือขึน ยางหรือกระเหร่ียง ทั้งน้ี สรัสวดี อ๋องสกุล ยังได้
ให้เหตุผลที่ต้องใช้ค าว่า ล้านนา แทนค าว่า ลานนา เน่ืองด้วยว่าคณะกรรมการช าระประวัติศาสตร์ไทย 
โดยมีศาสตราจารย์ ดร.ประเสริฐ ณ นคร เป็นประธานกรรมการสอบช าระ ได้ข้อยุติว่า ล้านนา คือค า
ที่ถูกต้อง โดยมีเหตุผลดังน้ี  

1) หลักศิลาจารึกวัดเชียงสา จังหวัดเชียงราย พบค าว่า ล้านนา ซ่ึงจารึกใน พ.ศ. 2096 
2) ระบบการนับที่นา มีการแบ่งนาออกเป็นหน่วยๆ ที่เรียกว่าพันนา เพราะมีที่นา

ทั้งหมด พันนาในอาณาจักร และมีมากขึ้นจนเป็นแสน เป็นล้าน จึงใช้ค าว่า ล้านนา และพระนามของ
พญากือนา ก็แปลว่า ร้อยล้านนา กือแปลว่า ร้อยล้าน  

3) ค าว่า ล้านนา มีภาษาบาลีก ากับ เช่นเดียวกับค าว่า ล้านช้าง ค าแปลในภาษาบาลี
เป็นหลักฐานที่ชัดเจน คือราชทินนามของเจ้าชีวิตรัชกาลที่ 4 พระราชทานให้คือ พระเจ้ากาวิโรรส  
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สุริยวงษ์ด ารงนพีสีนครสุนทรทศลักษณ์เกษตรฯ ค าว่า ทศลักษณ์เกษตร ตรงกับค าว่า ทศลักขเกษตร 
แปลว่า สิบแสนนา หรือ ล้านนา 
 

2.5.2 ลา้นนากับการเปน็สว่นหนึง่ของอาณาจักรสยาม 
หลังจากพระเจ้าตากสินย้ายเมืองหลวงจากกรุงศรีอยุธยาไปต้ังกรุงธนบุรี และรวบรวมก าลัง

ขึ้นมาโจมตีเมืองเชียงใหม่ซ่ึงในขณะน้ันเป็นเมืองขึ้นของพม่า ด้วยเห็นว่าชาวล้านนาถูกกดขี่ข่มเหง 
เอาเปรียบจากพม่า พระเจ้าตากสินได้น าก าลังช่วยผู้น าเมืองต่าง ๆ จนสามารถปลดแอกจากพม่าได้ 
ด้วยเหตุน้ีผู้น าทางตอนบนของล้านนาเร่ิมให้ความสนใจหันมาสวามิภักด์ิต่อสยาม ต่อมาในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ล้านนาเป็นประเทศราชของสยามที่มีเจ้าผู้ครอง
นครอิสระ เมื่อ พ.ศ. 2478 ได้มีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ล้านนาจึงกลายเป็นมณฑลพายัพหรือ
มณฑลลาวเฉียง และ พ.ศ. 2442 ล้านนาได้เปลี่ยนเป็นแบบมณฑลเทศาภิบาล เน่ืองจากมีการยกเลิก
หัวเมืองประเทศราช ซ่ึงถือว่าเป็นการรวมเอาอาณาจักรล้านนามาเป็นส่วนหน่ึงของอาณาจักรสยาม
มาจนถึงปัจจุบัน 

 
2.5.3 วฒันธรรมลา้นนา 
วัฒนธรรมล้านนา เป็นวัฒนธรรมที่ เป็นเอกลักษณ์ เฉพาะตัว ด ารงถิ่นฐานในภาคเหนือ

ตอนบน ซ่ึงมีลักษณะภูมิศาสตร์ที่แตกต่างจากภูมิภาคอ่ืนอย่างเด่นชัด ซ่ึงปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดชุมชน
ชาวล้านนาขึ้น มีดังน้ี 

1) ภูมิศาสตร์ของล้านนา 
ดินแดนล้านนาอยู่ในเขตภาคเหนือของประเทศไทยประกอบด้วยเมืองต่าง ๆ แบ่ง

ตามสภาพภูมิศาสตร์ออกเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มเมืองล้านนาตะวันตก ประกอบด้วย เมืองเชียงใหม่ 
ล าพูน ล าปาง เชียงราย พะเยา เน่ืองจากถูกผนวกเข้าด้วยกันต้ังแต่สมัยราชวงศ์มังรายตอนต้นจึงมี
ประวัติความเป็นมาร่วมกัน ในสมัยฟื้นฟูและพัฒนาเมือง หรือ เรียกว่าสมัย เก็บผักใส่ซ้า เก็บข้าใส่เมือง 
ช่วงเวลาดังกล่าวมีเจ้านายเช้ือสายเจ้าเจ็ดตนปกครอง และมีความสัมพันธ์ต่อกันเรื่อยมา และกลุ่มเมือง
ล้านนาตะวันออก มีอยู่ 2 เมือง คือ เมืองแพร่ และเมืองน่าน ทั้งสองเมืองต้ังอยู่บนที่ราบขนาดเล็ก  
ในสมัยแรกทั้งสองเมืองต่างมีฐานะเป็นรัฐอิสระในราชวงศ์ของตน ซ่ึงมีความใกล้ชิดกับกับอาณาจักร
สุโขทัยและถูกผนวกดินแดนได้ในสมัยพระเจ้าติโลกราช จึงไม่ค่อยผูกพันธ์กับล้านนาเชียงใหม่ 

ปัจจุบันล้านนา หมายถึงดินแดน 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ประกอบด้วยจังหวัด
เชียงใหม่ ล าพูนล าปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน ซ่ึงศูนย์กลางทางการเมืองและ
ศูนย์วัฒนธรรมของอาณาจักรล้านนาตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันคือเมืองเชียงใหม่ 
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เน่ืองจากสภาพภูมิประเทศของล้านนาเป็นภูเขาสลับซับซ้อน ท าให้สภาพภูมิอากาศ
ของล้านนามีการแบ่งฤดูอย่างชัดเจน กล่าวคือ ฤดูฝนจะมีฝนตกชุก ฤดูแล้งก็จะมีทั้งฤดูแล้งที่มีอากาศ
หนาวที่มีอุณหภูมิลดต่ าประมาณ 4 องศาเซลเซียส และฤดูแล้งที่มีอากาศร้อน ก็จะมีอุณหภูมิพุ่งสูงถึง
ประมาณ 42 องศาเซลเซียส ดังน้ันทั้งสภาพภูมิอากาศและภูมิประเทศจึงมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเช่ือ ของชาวล้านนา 

 
2) วิถีชีวิตของชาวล้านนา 
เน่ืองด้วยลักษณะภูมิประเทศของล้านนามีลักษณะเป็นทิวเขาสูงซ่ึงเป็นแหล่งก าเนิดของ

แม่น้ าหลายสาย (สมปอง เพ็งจันทร์ 2540 : 4) ได้อธิบายเกี่ยวกับการท าเกษตรในล้านนาว่า การท า
เกษตรจะแตกต่างไปตามพื้นที่ เช่น บริเวณที่ราบจะท านา ปลูกหอม ที่ราบสูงจะปลูกเมี่ยง กะหล่ าปลี
และพืชเมืองหนาว ส่วนพื้นที่ที่ติดแม่น้ าจะจับสัตว์น้ า ส่วนการเลี้ยงสัตว์ก็จะมีการเลี้ยง วัว ควาย หมู 
เป็ด ไก่ ซ่ึงวิถีชีวิตของชาวล้านนาที่เป็นเอกลักษณ์ได้แก่ ที่อยู่อาศัยของชาวล้านนา อาหารของชาว
ล้านนา และเคร่ืองแต่งกายของชาวล้านนา 

 
2.1) ที่อยู่อาศัยของชาวล้านนา 
เน่ืองจากลักษณะภูมิประเทศของล้านนาเป็นราบลุ่มในหุบเขาและที่ตอนบนเทือกเขา 

การต้ังถิ่นฐานของชาวล้านนาจึงมีหลายลักษณะเช่น ต้ังอยู่บนดอยหรือบนที่ราบลุ่ม ซ่ึงเป็นที่มาของ
การต้ังช่ือหมู่บ้านตามลักษณะการต้ังถิ่นฐาน ดังน้ันบ้านเรือนของชาวล้านนาจึงต้องปลูกให้เหมาะสม
กับการใช้งาน (นงนุช ไพรพิบูลย์รัชกิจ, 2542: 56-58) อธิบายเกี่ยวกับการแบ่งประเภทของเรือนที่พัก
อาศัยของคนล้านนาไว้ 3 ประเภท สรุปได้ดังน้ี 

2.1.1) เรือนชนบทหรือเรือนเคร่ืองผูก นิยมใช้ตอกและหวายเป็น 
ตัวยึดส่วนต่าง ๆ ของเรือนเอาไว้ ส่วนหลังคามุงแฝกหรือใบตองตึง ฝาท ามาจากไม้ไผ่สาน เรือนเคร่ือง
ผูกเป็นเรือนขนาดเล็ก ถือได้ว่าเป็นเรือนด้ังเดิมของชาวล้านนาเพราะวิธีการก่อสร้างที่เก่าแก่ที่สุด 
เรือนประเภทน้ีชาวบ้านรายได้น้อยมักนิยมท าเป็นที่อยู่อาศัย 

2.1.2) เรือนกาแล หรือที่ชาวล้านนาสมัยปัจจุบันเรียกว่า “เฮือน 
บ่าเก่า” ช่ือกาแล ต้ังตามลักษณะของป้านลมหลังคาส่วนปลายยอดที่ไขว้กัน เรือนกาแลสร้างด้วยไม้
เน้ือแข็งหรือไม้จริงทั้งหมด ลักษณะพิเศษของเรือนประเภทน้ีคือ สลักยอดจ่ัวประดับกาแลอย่าง
งดงาม เรือนกาแลส่วนใหญ่เป็นเรือนแฝด มีขนาดหน่ึงห้องนอนขึ้นไป เรือนกาแลเป็นที่อยู่อาศัยของ
ชาวล้านนาที่มีฐานะดี เช่น ผู้น าชุมชนหรือผู้น าในสังคม เป็นต้น 

2.1.3) เรือนไม้ เป็นเรือนที่มีการผสมผสานระหว่างการปลูกสร้าง
แบบด้ังเดิมกับวัฒนธรรมจากภาคกลางในสมัยรัชกาลที่ 5 รูปแบบภายนอกเปลี่ยนแปลงตามสมัยนิยม 
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ฝาเรือนตกแต่งลายฉลุทรงจั่ว และเชิงชายตามแบบอิทธิพลของช่างไทยกลางที่ได้รับอิทธิพลมาจาก
ตะวันตกอีกที ชาวล้านนาเรียกเรือนประเภทน้ีว่า “เฮือนไม้ก๋าง” หรือ “เรือนไม้กลาง” เพราะเป็น
เรือนพื้นเมืองที่อยู่ระหว่างสมัยโบราณกับสมัยใหม่ 

 
2.2) อาหารของชาวล้านนา 

อาหารของชาวล้านนามีปัจจัยมาจากฐานะและความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติ 
แต่ละฤดูกาล ซ่ึงท าให้อาหารเหนือคงความเป็นเอกลักษณ์ (ฉลาดชาย รมิตานนท์ 2545 : 7-14) 
อธิบายถึงอาหารของชาวล้านนาว่า น้ าปู เป็นวัตถุดิบหลักส าคัญในการท าอาหาร น้ าปูท ามาจากปูนา
ตัวเล็ก ๆ น ามาโขลกให้ละเอียดแล้วน ามาเค่ียว ชาวล้านนามักจะน ามาท าน้ าพริกหรือรับประทานกับ
หน่อไม้ต้ม ข้อดีของน้ าปู หรือ น้ าปู๋ คือ ช่วยก าจัดปูนาที่คอยกัดต้นข้าว ส่วนในฤดูหนาว ชาวล้านนา
มักจะรับประทาน น้ าพริกอ่อง จะรับประทานเฉพาะช่วงที่มีงานเทศกาลหรือบ้านของคนที่มีฐานะ
เท่าน้ัน แต่ปัจจุบันหารับประทานได้ทั่วไป อาหารของชาวล้านนาที่นิยมรับประทานมีอีกหลายชนิด 
เช่น แกงอ่อม จ้ินลาบ และแกงแค 

 
2.3) การแต่งกายของชาวล้านนา 

ทรงศักด์ิ ปรางค์วัฒนากุล (2539 : 23-25) อธิบายการแต่งกายของชาวล้านนาว่า 
จะนุ่งผ้าต้อย ลักษณะเป็นผ้าสี่เหลี่ยมผืนผ้า ท ามาจากผ้าฝ้ายสีพื้น นุ่งแบบโจงกระเบน ท่อนบน
เปลือยอก ถ้ามีงานจะมีผ้าพาดบ่า เรียกว่า ผ้าเช็ด ฤดูหนาวก็จะมีผ้าตุ๊ม คือผ้าฝ้ายทอเส้นใหญ่ ๆ เพื่อ
ปกคลุมตัวทั้งชายและหญิง ส่วนผู้หญิงนิยมเกล้าผมมวยสูงกลางศีรษะ เสียบดอกไม้หรือปักปิ่น  นุ่งซ่ิน 
ห่มสไบเฉียง การแต่งกายของชาวล้านเร่ิมเปลี่ยนไปต้ังแต่เปลี่ยนแปลงการปกครองจากประเทศราช
มาเป็นมณฑลพายัพในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยรับการแต่งกายแบบกรุงเทพฯและต่างประเทศ แต่ยังคง
ความเป็นล้านนาอยู่คือ ผู้ชายจะสวมเสื้อคอกลม แขนสั้นหรือแขนยาว ผ่าหน้าตลอด ผูกเชือก มี
กระเป๋าทั้งสองข้าง กางเกงเป็นกางเกงจีน หรือเรียกว่า เต่ียวสะดอ ส่วนผู้หญิงสวมเสื้อผ้าฝ้ายคอกลม
หลวมๆแบบจีน แขนสามส่วน และยังคงนุ่งซ่ินแบบโบราณอยู่ ต่อมาเกิดการเปลี่ยนแปลงการแต่งกาย
อีกในสมัยรัชกาลที่ 6 เน่ืองจากพระราชชายาเจ้าดารารัศมีได้น าเอาเสื้อแขนหมูแฮมแบบยุโรป เสื้อคอ
ยะวามาใส่กับซ่ินไหมลายพม่า เกล้าผมทรงญ่ีปุ่นปักด้วยดอกไม่ไหวทองค า ซ่ึงการแต่งกายแบบน้ีนิยม
มากในกลุ่มชนช้ันสูง ส่วนผู้ชายฐานะดีจะสวมกางเกงแพรจีนสีต่าง ๆ ต่อมาในสมัยหลังสงครามโลก
คร้ังที่ 2 รัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม ส่งเสริมให้คนไทยทั่วประเทศแต่งกายตามแบบสากลนิยม 
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3) ประเพณีของชาวล้านนา 
ประเพณีของชาวล้านนามีการผสมผสานระหว่างพระพุทธศาสนากับความเช่ือด้ังเดิม 

ในการนับถือผีประเพณีของชาวล้านนาที่ เป็นอัตลักษณ์ได้แก่  ประเพณีปอย ประเพณีสงกรานต์ 
ประเพณีสืบชะตา ประเพณีตานก๋วยสลาก ประเพณีย่ีเป็ง และประเพณีส่งเคราะห์ 

 
3.1) ประเพณีปอย 
มณี พยอมยงค์ (2529 : 119) อธิบายค าว่า “ปอย” มาจากค าว่า ประเวณิ์ 

หรือ ปเวณี ในภาษาพม่าแต่พม่าจะออกเสียงเร็วฟังเป็นปอย ค าว่า “ปอย” เพิ่งปรากฏในเอกสาร
ล้านนาเมื่อ 300 ปีที่ผ่านมาซ่ึงเป็นระยะเวลาที่พม่าเข้ามาปกครองล้านนา ประเพณีปอย คืองาน
ประเพณีที่มีการฉลองสมโภช 4 ประเภทคือ ปอยหลวง ปอยล้อ ปอยข้าวสังฆ์ และปอยน้อย แต่ใน
บางภูมิภาค เช่นจังหวัดล าปาง ค าว่า “ปอย” จะหมายถึงงานศพ ไม่ใช่งานบุญแต่อย่างใด 

 
3.2) ประเพณีสงกรานต์ 
ธเนศวร์ เจริญเมือง (2538 : 105-108) ได้อธิบายถึงประเพณีสงกรานต์ของ

ชาวล้านนาว่า เร่ิมต้ังแต่วันที่ 13 เมษายน เรียกว่าวันสังขารล่อง ถือเป็นวันที่ก้าวผ่านปีเก่า ในวันน้ี
ชาวบ้านจะท าพิธีสะเดาะเคราะห์และสรงน้ าพระพุทธรูปเพื่อสักการะขอขมา ชาวบ้านจะท าความ
สะอาดบ้าน เคร่ืองแต่งกาย ช าระล้างร่างกายให้สะอาด  

วันที่ 14 เมษายนเรียกว่าวันเนา หรือ วันเน่า ชาวบ้านงดเว้นการพูด  
การกระท าที่ไม่ดี เพราะจะถือว่าเป็นสิ่งอัปมงคลแก่ชีวิตไปตลอดทั้งปี ในวันน้ีชาวบ้านจะเตรียม
อาหารและขนม เพื่อที่จะน าไปท าบุญที่วัดในวันพรุ่งน้ี ส่วนตอนบ่ายจะมีประเพณีขนทรายเข้าวัด  

วันที่ 15 เมษายนหรือวันพญาวัน ถือเป็นวันที่ส าคัญที่สุด “พญา” แปลว่า 
ย่ิงใหญ่ ตอนเช้าชาวบ้านจะออกไปท าบุญ ส่วนตอนบ่ายจะไปรดน้ าด าหัวผู้หลักผู้ใหญ่  

วันที่ 16 เมษายน ถือว่าเป็นวันปากปีและวันปากเดือน หรือวันเถลิงศก คือ
เป็นวันที่เร่ิมต้นศักราชใหม่ ซ่ึงจะมีการกินต าขนุน เพื่อที่จะเสริมสิริมงคล เป็นการหนุนน าค้ าจุนชีวิต 
ประเพณีด าหัวจะน าเอาน้ าขมิ้นส้มป่อย ไปกราบขอขมาผู้ใหญ่เพื่อขอพร จากน้ันจะมีการมัดข้อมือ
ด้วยด้ายสายสิญจน์แต่ไม่มีการรดน้ าที่มือ 

 
3.3) ประเพณีย่ีเป็ง 
ธเนศวร์ เจริญเมือง (2538 : 27-28)  อธิบายถึงประเพณีย่ีเป็งว่า หมายถึง

วันเดือนเพ็ญเดือนย่ีซ่ึงจะตรงกับวันลอยกระทง มีการบูชาพระในพิธีลอยกระทงมี 2 อย่างคือการลอย
กระทงและการจุดผางประทีป หรือปางประทีปรอบ ๆ บ้าน โดยแต่ละบ้านจะตกแต่งบ้านด้วยโคมไฟ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 32 

หลากสี มีการจุดโคมลอยในตอนกลางคืนแล้วปล่อยขึ้นสู่ท้องฟ้าเพื่อเป็นการบูชาพระจุฬามณีบน
สวรรค์ นอกจากน้ันมีการฟังเทศน์มหาชาติ 13 กัณฑ์ด้วย 

 
4) ภาษาล้านนา 
ภาษาล้านนามีลักษณะเฉพาะทั้งเสียงพูดและรูปแบบอักษร ซ่ึงสะท้อนให้เห็นอัตลักษณ์

ของชาวล้านนา เสียงพูดของชาวล้านนามีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างจากภาษาไทยกลาง ที่เด่นชัดคือ 
ส าเนียงของชาวล้านนาจะขึ้นจมูกมากกว่าของชาวภาคกลาง เช่นค าว่า ยักษ์ ยุ่ง ยินดี เป็นต้น และ
ชาวล้านนา จะไม่ออกเสียง ร เรือควบกล้ า ด้านตัวอักษรล้านนาจะมีอักษร 3 แบบคืออักษรธรรม
ล้านนาใช้ในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาและงานเขียนทั่วไปอักษรฝักขามใช้จารึกศิลาจารึก  และ
อักษรไทยนิเทศหรืออักษรขอมนิยมใช้ในการบันทึกวรรณกรรมทางคดีโลก 

 
2.5.4 การน าทฤษฎีมาใชก้ับงานวิจยั 
เน่ืองจากการวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์บริบท

ภาคเหนือ” น้ัน ต้องใช้การวิเคราะห์จากตัวละครผู้หญิงล้านนา ซ่ึงทั้งน้ีต้องมองร่วมกับบริบทในสังคม
ที่ได้รับการถ่ายทอดออกมาร่วมด้วย ไม่ว่าจะเป็นวัฒนธรรม ประเพณี ชีวิตความเป็นอยู่ ภูมิประเทศ 
อาหาร เสื้อผ้า ภาษา ดังน้ันการศึกษาทฤษฎีวัฒนธรรมล้านนา จึงเป็นสิ่งที่จ าเป็น เน่ืองจากสามารถ
ท าให้มองเห็นถึงภาพรวมของวัฒนธรรมล้านนาในสมัยอดีตจนถึงปัจจุบันน้ันว่ามีจุดไหนที่เป็นจุดร่วม 
และจุดที่แตกต่าง สามารถวิเคราะห์เน้ือหาได้ถึงภาพผู้หญิงล้านนาที่ได้รับการน าเสนอออกมาน้ัน  
เป็นการสะท้อนภาพตัวแทนความเป็น แม่ เมีย และลูกสาว ออกมาอย่างไร เน่ืองจากในเน้ือหาของ
ละคร มักน าเสนอเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีของชาวล้านนา เช่น ฉากฟ้อนเล็บในเทศกาลสงกรานต์ 
ในเรื่อง กลิ่นกาสะลอง แสดงออกถึงภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนา ที่มีความส าคัญต่อการขับเคลื่อน
พระพุทธศาสนา หรือฉากแม่ทองใบ ในเร่ือง กลิ่นกาสะลอง  มีฉากในการถ่ายท าอยู่สองที่ใหญ่ ๆ คือ 
บ้านส่วนของห้องครัว และ วัด แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมล้านนา ให้ความส าคัญกับผู้หญิงในการ
ถ่ายทอดค่านิยมหรืออุดมการณ์ต่างๆให้กับสมาชิกในครอบครัว หรือเป็นกระบอกเสียงในการใน
กิจกรรมชุมชนเมื่อมีโอกาสไปพบเจอกับเพื่อนบ้านในงานประเพณีต่าง ๆ 

  
2.6 งานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

ในงานวิจัยเร่ือง “การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุค
บริบทภาคเหนือ” น้ันงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องมักเป็นเร่ืองเกี่ยวกับ การประกอบสร้างภาพตัวแทน 
ซ่ึงผู้วิจัยได้ศึกษาภาพตัวแทนผู้หญิงและผู้ชาย ทั้งในละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ และนวนิยาย ทั้งใน
บริบทส่วนกลาง และบริบทภาคเหนือ ได้แก่ งานวิจัยเร่ือง จากผีแม่ญิงเมืองเหนือ ถึงชุดพื้นเมือง 
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ในสภา : ความเป็นล้านนาที่ถูกรัฐรวมศูนย์ (ชานนท์ ยอดหงษ์ , 2562) อัตลักษณ์ของชาวล้านนาใน 
นวนิยายของมาลา ค าจันทร์ (สุกัญญา เชาวน์น้ าทิพย์, 2549) ภาพตัวแทนผีผู้หญิงในละครโทรทัศน์ 
(นิรินทร์ เภตราไชยอนันต์, 2550) ภาพของโสเภณีในละครโทรทัศน์ ปี 2535 (รัชดา แดงจ ารูญ, 
2538) ภาพผู้หญิงสถานภาพโสดที่ปรากฏในภาพยนตร์ไทย (อัญมณี ภักดีมวลชน, 2555) การสร้าง
ภาพลักษณ์ผู้หญิงล้านนา ในนวนิยายของ อ.ไชยวรศิลป์ (สุนทร ค ายอด, 2552) ภาพตัวแทนของ
ผู้หญิงในการ์ตูน Disney Princess (ภัทรศศิร์ ช้างเจิม , 2559) ภาพตัวแทนผู้ชายในฝันในละคร
โทรทัศน์แนวโรมานซ์ (นลินทิพย์ เนตรวงศ์, 2559) ภาพความเป็นชายจากการสร้างตัวละครเอกฝ่ายชาย
ในนวนิยายเร่ือง บุพเพสันนิวาส ของรอมแพง (ดิษยทรรศน์ ศรีบุญเรือง และ สุทธภา อินทรศิลป์ , 2562)  

 งานวิจัยเร่ือง จากผีแม่ญงิเมอืงเหนือ ถึงชุดพืน้เมืองในสภา : ความเปน็ลา้นนาที่ถกูรัฐรวมศนูย์ 
เป็นงานวิจัยที่บอกเล่าความเป็นล้านนา ที่ถูกวาดภาพให้เป็น “หญิงสาว” ความเป็นล้านนา กลายเป็น
ภาคเหนือของรัฐรวมศูนย์อ านาจ ที่บุคลาธิษฐานให้เป็นหญิงสาวสวยบริสุทธิ์ ถูกล่าอาณานิคมโดย
หนุ่มกรุงเทพฯ ซ่ึงได้รับการบอกเล่าผ่านละครโทรทัศน์ พล็อตเรื่องแนวแม่ญิงล้านนากับหนุ่มกรุงเทพฯ 
ได้รับการผลิตซ้ าเร่ือยมาพร้อมกับการวาดทัศนียภาพของเมืองเหนืออันแสนรุ่มรวยวัฒนธรรม 
ประเพณี  หญิงพื้นเมืองมีจริตที่แช่มช้อยต๊ะต่อนยอน และภูมิประเทศสภาพอันบริสุทธิ์แปลกตา 
อย่างเช่นเร่ือง สาวเครือฟ้า จากนวนิยาย มาเป็นละครร้อง โดยชนช้ันน ากรุงเทพฯ แปลงมาจาก
อุปรากรฝร่ังเศส “Madam Butterfly” จนกลายเป็นละครโทรทัศน์ในที่สุด แต่สาวเครือฟ้า ยังคงต้อง
พบกับโศกนาฏกรรมที่ต้นเหตุมาจากคนเมืองกรุงเทพฯ หรือเร่ือง มงกุฎดอกส้ม ถึงแม้ว่าสาวเหนือ
แสนซ่ือจะไม่ได้ตายตอนจบ แต่ก็กลายเป็นเมียน้อยของเจ้าสัวมักมากในกรุงเทพฯช้ ารักจนกลายเป็น
บ้าในที่สุด หรือเรื่อง กลิ่นกาสะลอง ที่พระเอกเป็นหนุ่มเมืองกรุงเทพฯ ขึ้นมาเมืองเหนือจนเกิดเหตุท า
ให้นางเอกต้องตายด้วยพิษรักแรงหึง แต่ก็เป็นบันเทิงคดีแฟนตาซีเพื่อชาวกรุงเทพฯที่ยังคงวนเวียนอยู่
กับหนุ่มบางกอกพิชิตหญิงเมืองเหนือ ด้วยส านึกเช่นน้ี ตัวละครหญิงจึงเป็นตัวแทนและแบกรับ
ความหมาย “ล้านนา” อยู่ตลอดเวลา ทั้งสิ่งแวดล้อม ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมของชาวเหนือ
ทั้งหมด 

เน่ืองจากความล้านนาซ่ึงที่มีวัฒนธรรมของตัวเองที่โดดเด่น ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของ สถานที่  
ที่ส าคัญ สถาปัตยกรรม ที่ยังมีต านานเล่าขานมาจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ความร่ ารวยทางวัฒนธรรม
จากเมื่อคร้ังอดีตที่ ยังคงหลงเหลือให้เห็นในปัจจุบัน ท าให้ละครที่ว่าด้วยเร่ืองท้องถิ่นเมืองเหนือจึง
มักจะกลายเป็นละครพีเรียด ยกตัวอย่างเช่น ละครเรื่อง รอยไหม (2554) ที่ตัวละคร เรริน ที่ถึงแม้ว่า
เป็นคนในโลกปัจจุบัน แต่ก็มีเหตุให้มีความทรงจ าที่ต้องย้อนกลับไปในอดีตที่ตัวเองเคยใช้ชีวิตอยู่ในคุ้ม
เมืองเหนือ และถ่ายทอดวัฒนธรรมล้านนาออกมาผ่านตัวละครหญิงที่ช่ือ เจ้ามณีริน ซ่ึงเป็นตัวละคร
หลักในการด าเนินเรื่อง หรือละครเร่ือง กลิ่นกาสะลอง ที่ตัวละครหลักในการด าเนินเร่ือง เป็นฝาแฝด 
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กาสะลอง ซ้องปีบ แต่นิสัยต่างกันอย่างสุดขั้ว แต่ทั้งคู่ก็เป็นที่คาดหวังให้เป็นตัวแทนของวัฒนธรรม
เหนือ และขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวเหนือทั้งหมด ที่ถ่ายทอดผ่านการแสดง  

แม้ว่าผีผู้หญิงหรือผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ จะเป็นตัวแทนของวัฒนธรรมประเพณี
สิ่งแวดล้อมทรัพยากรล้านนาก็ตาม แต่ผลสุดท้ายสาวกรุงเทพฯที่ย้อนอดีตในละครพีเรียดก็เพื่อสะสาง
ปัญหาเร่ืองราวในล้านนาสมัยอดีตเพียงเท่าน้ัน เหมือนกับการ Romanticized ท้องถิ่นด้วยการย้อน
อดีตและร าลึกถึงวัฒนธรรมเก่าแก่ ท่ามกลางโลกแห่งความจริงที่เปลี่ยนแปลงไป ที่สุดแล้วบริบทของ
ล้านนาก็ไม่สัมพันธ์โลกสมัยใหม่ ด้วยเหตุน้ีละครที่ ว่าด้วยเร่ืองเมืองเหนือที่มีผู้ หญิงเป็นตัวเอก ถึงมี
รูปแบบของตัวละครที่คล้ายกัน ไม่มีอ านาจต่อรองกับผู้ชาย การขุดอดีตอันรุ่งเรืองอย่างเดียวจึงไม่ทรง
พลังพอส าหรับท้องถิ่นที่จะต่อสู้กับอ านาจจากศูนย์กลาง 

ความเป็นผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ที่สะท้อนมุมมองและภาพคิดของผู้ ผลิตข้างต้นน้ัน 
ยังสอดคล้องกับงานวิจัยของ สุนทร ค ายอด (2552) เรื่อง การสร้างภาพลักษณ์ผู้หญิงเหนือในนวนิยาย
ของ อ.ไชยวรศิลป์  ซ่ึงพบว่าภาพลักษณ์ของผู้หญิงล้านนาในอดีตมีความสัมพันธ์กับการความสัมพันธ์
เชิงอ านาจระหว่างส่วนกลางกับท้องถิ่น และภาพลักษณ์ผู้หญิงล้านนาถูกสร้างขึ้นโดยอาศัยกระบวนการ
สื่อสารทั้งวรรณกรรม ภาพยนตร์ และโทรทัศน์ เน่ืองจากภาพลบที่ถูกสร้างให้กับผู้หญิงล้านนา  
อ.ไชยวรศิลป์ ได้มีการตอบโต้การสร้างภาพลักษณ์ของผู้หญิงล้านนา 2 ลักษณะ คือ การสร้าง 
ความเป็นอ่ืนให้กับส่วนกลาง และการตอบโต้การดูถูกผู้หญิงล้านนา ดังน้ี การตอบโต้ผู้หญิงล้านนา  
ใจง่าย การตอบโต้ภาพลักษณ์โสเภณี การตอบโต้วาทกรรม “อีลาว” การตอบโต้วรรณกรรมภาคกลาง
ที่สร้างภาพลักษณ์ด้านลบให้แก่ผู้หญิงล้านนา และการสร้างภาพด้านลบให้แก่ผู้ชายภาคกลาง  

จะเห็นได้ว่างานวิจัยช้ินน้ี ต้องการน าเสนอความพยายามในการช าระความคิดแบบเหมารวม
ของคนส่วนกลางต่อผู้หญิงล้านนา ที่ถูกผลิตซ้ าผ่านวรรณกรรม ซ่ึงชุดความคิดแบบเดิมน้ียังคงวนเวียน
อยู่ในโลกแห่งความเป็นจริง และเห็นได้ชัดผ่านละครโทรทัศน์ที่แนวย้อนยุคมีเร่ืองราวเกี่ยวข้องกับ
วัฒนธรรมภาคเหนือ 

 งานวิจัยเร่ือง อัตลักษณข์องชาวลา้นนาในนวนิยายของมาลา ค าจันทร์ (สุกัญญา เชาว์น้ าทิพย์, 
2549) เป็นอีกเร่ืองหน่ึงที่น าเสนอภาพลักษณ์ของชาวล้านนาออกมา โดยผ่านนวนิยายของมาลา  
ค าจันทร์ ซ่ึงผลการวิจัยพบว่าอัตลักษณ์ของชาวล้านนาปรากฎในนวนิยาย 6 ด้าน ได้แก่ ด้านค่านิยม
การสักหมึก ด้านความเช่ือ ด้านประเพณี ด้านชีวิตความเป็นอยู่ ด้านวรรณกรรม ด้านการใช้ภาษา  
ท าให้เห็นภาพรวมชีวิตความเป็นอยู่ของชาวล้านนาและสามารถมองเห็นว่า จุดไหนบ้างที่ผู้หญิง
ล้านนาต้องจ ายอมจากความเป็นปิตาธิปไตยของสังคม แต่อย่างไรก็ตาม ถึงแม้ว่าผู้หญิงล้านนาในอดีต
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จะไม่มีบทบาทน าเท่าผู้ชาย แต่ความเช่ือเ ร่ือง ผี ในที่น้ีคือผีบรรพบุรุษ  ผู้หญิงถือว่าเป็นคนส าคัญ 
เพราะพิธีกรรมที่เกี่ยวกับ ผี น้ัน จะถ่ายทอดกันทาง สายแม่ หรือสายผู้หญิง เพียงอย่างเดียวเท่าน้ัน  

 สอดคล้องกับงานวิจัยเร่ือง ภาพตัวแทนผีผู้หญิงในละครโทรทัศน์ ของนิรินทร์ เภตราไชยอนันต์ 
(2550) ที่ตัวละครผีผู้หญิง สามารถแบ่งออกได้ 3 ประเภท คือ 1. ผีรอรัก คือ ผู้หญิงจะมีความสุขเมื่อ
ผู้ชายมาเติมเต็มความรักให้ ดังน้ันพวกเธอจะมีอ านาจมากเมื่อพยายามจะหาคนรัก เมื่อพบชายคนน้ัน
แล้วพลังจะหมดไป และถูกปลดปล่อยโดยคนรัก ไม่สามารถปลดปล่อยตัวเอง 2. ผีจ ายอม เป็นภาพ
สะท้อนของผีผู้หญิงที่ถูกจองจ าด้วยอ านาจปิตาธิปไตยที่มาในรูปแบบของกรรม หรือพุทธศาสนา  
พวกเธอจะใช้อ านาจในทางลบ แต่จะถูกอ านาจของเพศชายที่ควบคุมในตอนท้าย ท าให้อ านาจหมดลง
และโดนลงโทษ 3. ผีแม่ เป็นผีผู้หญิงที่มีอ านาจมาที่สุด จะเป็นลักษณะอุดมคติของแม่ที่ดี ซ่ึงทั้ง  3 
ประเภทของผีที่กล่าวมาน้ัน ผู้ผลิตประกอบสร้างภาพผีผู้หญิงขึ้นจากมุมมองของชาย มีกระบวนการ
ท าให้ผู้หญิงอ่อนแอลง ในขณะเดียวกัน ภาพตัวแทนของ ผีผู้หญิง ยังถูกสร้างให้เกี่ยวพันกับเรื่องของ 
ความรัก ความงาม พรหมจรรย์ กรรม ความเป็นแม่ และความเป็นเมือง ซ่ึงชุดความหมายต่าง  ๆ
เหล่าน้ี ต่างก็ล้วนถูกก าหนดอยู่ภายใต้อาณัติของอุดมการณ์ทางเพศเอาไว้ 

 เมื่อมามองในโลกปัจจุบัน ผู้หญิงมีอยู่ทุกมิติ และ หลากหลายสถานภาพ แต่สถานภาพที่เมื่อ
เวลาเปลี่ยน ชุดความคิดก็จะเปลี่ยน น่ันคือ สถานภาพโสด เมื่อย้อนกลับไปในอดีตคุณค่าของความ
เป็นโสดไม่ได้มากเท่าในปัจจุบัน ด้วยองค์ประกอบบางประการที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เช่น 
การไม่ถูกมองว่าเป็นช้างเท้าหลังอีกต่อไป การเปิดรับการท างานของเพศหญิงในสังคมมากขึ้น ท าให้
ผู้หญิงไม่จ าเป็นต้องพึ่งพาผู้ชายเหมือนในอดีต ซ่ึงในงานวิจัยเร่ือง ภาพผู้หญิงสถานภาพโสด 
ที่ปรากฏในภาพยนตร์ไทย ของ อัญมณี ภักดีมวลชน (2555) ได้วิเคราะห์ออกมาว่า ภาพตัวแทนของ
ผู้หญิงโสดในภาพยนตร์สามารถแบ่งออกเป็น 1. อกหักจากแฟนที่คบมา 7 ปี 2. ผู้หญิงสถานภาพโสด
ประกอบอาชีพที่ดีในสังคมไทย 3. ผู้หญิงสถานภาพโสดแต่งกายดูดี ทันสมัย 4. ผู้หญิงสถานภาพโสด 
มีอายุ 32 ปี รูปร่างหน้าตาดี สวย ดูสง่า 5. ผู้หญิงสถานภาพโสดอยากมีครอบครัว อยากแต่งงาน  
6. ผู้หญิงสถานภาพโสดไม่ว่าจะมีความมั่นใจแค่ไหนก็ตาม สุดท้ายก็ยังคงต้องการผู้ชายเป็นที่พึ่ง (ไม่
สามารถอยู่คนเดียวได้) 

 อีกมิติหน่ึงของผู้หญิงในละครโทรทัศน์ที่ถูกตีแผ่ออกมา และมักจะถูกตีค่าจากสังคมว่าเป็น 
คนไม่ดี คือผู้หญิงที่ประกอบอาชีพโสเภณี ซ่ึงมีงานวิจัยเรื่อง ภาพของโสเภณีในละครโทรทัศน์ ปี 
2535 ซ่ึงผลการวิจัยสรุปได้ว่า 1. ภาพของโสเภณีที่ถูกน าเสนอ ส่วนใหญ่ยังมีลักษณะเดิม เป็นภาพ
แบบฉบับคือ แต่งตัวโป๊ แต่งหน้าเข้ม ท่าทางจัดจ้าน ซ่ึงเป็นภาพของ “ผู้หญิงไม่ดีในสายตาของ
สังคม” และถึงแม้ละครจะพยายามเสนอมุมมองที่แตกต่าง เช่น ความมีน้ าใจ ปรารถนาดีต่อผู้อ่ืน แต่ก็
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พบว่า ภาพเหล่าน้ีมีเพียงส่วนน้อยเท่าน้ัน  2. ความหมายจากการน าเสนอภาพของโสเภณีน้ัน พบว่า 
ละครได้น าเสนอสาเหตุของการเป็นโสเภณีว่าเกิดจากความไม่ดีของผู้หญิง และเกิดจากปัจจัยอ่ืน ๆ 
ทางสังคมประกอบกัน 3. ส าหรับการน าเสนออุดมการณ์ในเร่ืองเพศพบว่าอุดมการณ์หลักซ่ึงให้
อภิสิทธิ์แก่ฝ่ายชายน้ันยังคงถูกน าเสนอในมิติต่าง ๆ ของละครโดยส่วนใหญ่ ในขณะที่อุดมการณ์
ต่อต้าน ซ่ึงเน้นความเสมอภาคระหว่างเพศ มีการน าเสนอเพียงเล็กน้อย เท่าน้ัน โดยเมื่อมองกลับมา
ในละครยุคปัจจุบันต่อ ผู้หญิงที่ท าอาชีพ โสเภณี ก็ยังคงเป็นชุดความคิดเดิม ดังจะเห็นได้จากการผลิต
ซ้ าของตัวละครผู้หญิงโสเภณีในละครโทรทัศน์ เช่น ตัวละคร เรณู เรื่องกรงกรรม ถึงแม้จะเป็นคนขยัน
ท ามาหากิน แต่เน่ืองจากเคยท าอาชีพโสเภณีมาก่อน ก็มักถูกตีตราว่าเป็นคนไม่ดี หรือเรื่อง บุญรอด ที่
ตัวเอกมีพี่น้องคนรอบตัวเป็น โสเภณี ก็มักถูกมองแบบเหมารวมไปด้วยว่าโสเภณีไปด้วย 

 นอกจากผู้ผลิตจะผลิตตัวละครผู้หญิงที่อยู่ในโลกแห่งความจริงแล้ว ยังมีโลกแห่งจินตนาการ
ของผู้ผลิตที่ได้วางตัวละครหญิงเอาไว้ ดังเช่นเดียวกับงานวิจัยเรื่อง ภาพตัวแทนผู้หญิงในการ์ตูน 
Disney Princess ผลวิจัยพบว่า ตัวละครผู้หญิงในการ์ตูน Disney ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันถูกประกอบสร้าง
ให้ตรงกับยุคสมัยในสตรีนิยมแต่ละยุค ซ่ึงในยุคแรกตัวละครผู้หญิงประกอบสร้างภาพตัวแทนที่เป็น
ผู้หญิงอ่อนโยน เฝ้ารอการช่วยเหลือจากเจ้าชาย สวย แต่ไม่เข้มแข็ง ไม่สามารถดูแลตัวเองได้ พอใน
ยุคต่อมา ได้ประกอบสร้างภาพตัวแทนผู้หญิงใหม่ตามช่วงที่สตรีได้มีการเคลื่อนไหวทางสังคมให้ผู้หญิง
มีความกล้าที่จะเสนอความคิดเห็น เข็มแข็ง ดูแลตัวเองได้ และไม่ต้องรอคอยความช่วยเหลือจาก
เจ้าชาย และมาถึงสตรีนิยมในคลื่นลูกที่สาม ผู้หญิงจะมีพลังวิเศษช่วยเหลือ หรือท าลายล้าง ปกป้อง
ดูแลตัวเอง ช่วยเหลือคนรัก ไม่ต้องการแต่งงาน อยู่ได้โดยล าพัง ตามกระแสนิยมที่ขับเคลื่อนให้ผู้หญิง
กล้าแสดงออก ค้นหาความเสมอภาค  

 เมื่อได้ศึกษาภาพตัวแทนของผู้หญิง จึงเกิดค าถามถึงตัวละครฝ่ายชาย ถ้ามองในมุมของ 
ฝ่ายหญิงจะเป็นอย่างไร จึงมีงานวิจัยเร่ือง ภาพตัวแทน “ผู้ชายในฝัน” ในละครโทรทัศน์แนวโรมานซ์ 
ของ นลินทิพย์ เนตรวงศ์ (2559) ผลวิจัยพบว่า ภาพตัวแทน ผู้ชายในฝัน ได้รับการประกอบสร้างจาก
มุมมองของชนช้ันกลาง ทั้งน้ีเพราะส่วนหน่ึงเร่ืองรักแนวโรมานซ์ ถือก าเนิดพร้อม ๆ กับการเกิดของ
ชนช้ันกลาง นอกจากน้ันยังถูกประกอบสร้างให้ยังคงมีลักษณะของบุรุษเพศ แต่ก็มีมิติความเป็นเพศ
หญิงมากขึ้น หน้าที่ (Function) ของผู้ชายในฝันในละครโทรทัศน์แนวโรมานซ์ แตกต่างกันออกไป 
ส าหรับกลุ่มที่ไม่เคยผ่านประสบการณ์การแต่งงาน คือ ติดต้ังอุดมการณ์เพื่อเป็นต้นแบบในการมองหา
ผู้ชายในชีวิตจริงต่อไป และส าหรับกลุ่มที่ เคยผ่านประสบการณ์แต่งงานมาแล้ว จะท าหน้าที่สร้าง 
แฟนตาซีเพื่อชดเชยส่วนที่ขาดหายไปในชีวิตการแต่งงาน กล่าวคือ ผู้ชายในฝัน เป็นการเมืองในโลก
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แฟนตาซีของกลุ่มผู้ชมละครหญิง ซ่ึงการต่อรองความหมาย ผู้ชายในฝัน จะขึ้นอยู่กับต้นทุน 
ประสบการณ์ทางความรักของผู้ชมละครหญิงเอง  

 และงานวิจัยเรื่อง ภาพความเป็นชายจากการสร้างตัวละครเอกฝ่ายชายในนวนิยายเรื่อง 
บุพเพสันนิวาส ของรอมแพง  ของ ดิษยทรรศน์ ศรีบุญเรือง และ สุทธภา อินทรศิลป์ (2562) ได้
ศึกษาภาพความเป็นชายของตัวละครเอกฝ่ายชาย ซ่ึงก็สอดคล้องกับภาพแทนของผู้ชายในฝันข้างต้น
ได้เป็นอย่างดี ผลวิจัยพบว่า การสร้างตัวละครเอกฝ่ายชายในนวนิยายเร่ือง บุพเพสันนิวาส ของ  
รอมแพง ได้น าเสนอความเป็นชายในยุคอดีต กับนิยามความเป็นชายแบบใหม่ในสังคมปัจจุบัน  
ซ่ึงช่วงแรกตัวละครจะมีภาพความเป็นชายแบบเก่าอย่างชัดเจน เช่น การยึดถืออ านาจด้วยการใช้
ความเข็มแข็งทางร่างกาย การนิยมคบค้าสมาคมกับผู้ชายด้วยกัน  มองผู้หญิงเป็นคนนอก รวมถึง 
มีทัศนคติมองและแบ่งผู้หญิงออกเป็นผู้หญิงดีเลว แต่ต่อมาความเป็นชายของตัวละครเอกหลัก 
ฝ่ายชายมีการเปลี่ยนแปลง คือ ลดทอนความเป็นปัจเจกบุคคลของผู้ชายลงในบางเร่ือง เช่น มีการ
แสดงอารมณ์อ่อนไหวและเปิดเผยได้กับผู้หญิง แต่งงานด้วยความรัก มีความเสมอภาคซ่ึงกันและกัน  

กล่าวได้ว่า ลักษณะความหลากหลายของความเป็นชายที่ น าเสนอในในนวนิยายเร่ือง 
บุพเพสันนิวาส มีความสอดคล้องกับความเป็นชายทีมีจริงในสังคมได้ในระดับหน่ึง ซ่ึงลักษณะของ
ผู้ชายในสังคมปัจจุบันมีความหลากหลายมากขึ้นกว่าเดิม ถึงแม้ว่าความเป็นชายลักษณะเก่ายังคงมี
อิทธิพลในสังคมปัจจุบัน แต่ว่าภาพความเป็นชายแบบใหม่ก็ได้รับการน าเสนอควบคู่กันมา  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่3 
ระเบยีบวธิีวิจยั 

 
การวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุค

บริบทภาคเหนือ” เป็นการศึกษาว่า “ผู้หญิงล้านนา” ในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ 
ไม่ได้เพียงแค่ถ่ายทอดภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนา จากบริบทวัฒนธรรมเหนือด้ังเดิมเพียงอย่าง
เดียว แต่ยังเป็นสิ่งที่ผู้ ผลิตประกอบสร้างขึ้นมาเอง หากแต่การสร้างน้ันมีวัตถุประสงค์ที่มีความ
แตกต่างกันออกไป ดังน้ันจึงเกิดค าถามว่า “ผู้หญิงล้านนา” ที่ปรากฎในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุค
บริบทภาคเหนือ ได้รับการประกอบสร้างขึ้นมาอย่างไร ด้วยวัตถุประสงค์ใด  

การวิจัยในคร้ังน้ี เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อวิเคราะห์ภาพ
ตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ โดยใช้วิธีการศึกษาด้วยการ
วิเคราะห์ตัวบท การสัมภาษณ์แบบเด่ียว และการสัมภาษณ์แบบกลุ่ม 
 
3.1 กลุ่มตวัอยา่งละครทีศ่ึกษา 

ในการศึกษาภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ 
ผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) จากละครที่มี “ผู้หญิงล้านนา” ซ่ึงออกอากาศ
ติดต่อกัน 12-16 ตอน ทางช่อง 3HD ต้ังแต่ พ.ศ. 2553 - 2563 ทั้งหมด 3 เรื่อง  

3.1.1 ละครเร่ือง รอยไหม ออกอากาศต้ังแต่วันที่ 5 กันยายน – 24 ตุลาคม พ.ศ. 2554  
3.1.2 ละครเร่ือง รากนครา ออกอากาศต้ังแต่วันที่ 5 กันยายน – 3 ตุลาคม พ.ศ. 2560 
3.1.3 ละครเร่ือง กลิ่นกาสะลอง ออกอากาศต้ังแต่วันที่ 10 มิถุนายน – 29 กรกฎาคม 

พ.ศ. 2562 

ผู้วิจัยท าการส ารวจ ผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคที่มีบริบทภาคเหนือที่ ต้ังแต่ปี 
พ.ศ. 2553 - 2563 พบว่าตัวละครผู้หญิงล้านนาที่ตรงกับกลุ่มตัวอย่างมีทั้งหมด 3 เรื่องคือ รอยไหม 
รากนครา และกลิ่นกาสะลอง ซ่ึงแต่ละเรื่องมีจ านวนตัวละครผู้หญิงล้านนาที่มีภาพตัวแทน แม่ เมีย 
และลูกสาว ดังน้ี ละครเร่ือง รอยไหม มีทั้งหมด 5 คน ละครเร่ือง รากนครา มีทั้งหมด 4 คน และ 
ละครเรื่อง กลิ่นกาสะลอง มีทั้งหมด 6 คน 

 จากน้ัน เมื่อผู้วิจัยได้ศึกษาละครทั้งหมด พบว่า ในละคร “ผู้หญิงล้านนา” ปรากฏภาพของ
ผู้หญิงอยู่ใน 3 ข้อ ด้วยกันคือ ภาพตัวแทนของความเป็น “แม่” “เมีย” และ “ลูกสาว”  โดยเป็นภาพ
ของตัวละครผู้หญิงที่ปรากฏในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือทุกเรื่อง ซ่ึงผู้วิจัยต้องการ
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วิเคราะห์ถึงภาพตัวแทนที่กล่าวมาน้ัน ได้รับการน าเสนอออกมาอย่างไร และผู้ผลิตมีวิธีในการน าเสนอ
ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาออกมาอย่างไร 
 
3.2 ขั้นตอนในการวจิยั  

ขั้นตอนในการวิจัย ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนแรกท าการวิเคราะห์ (Textual Analysis) 
จากน้ันจึงท าการสัมภาษณ์ผู้ผลิต และสัมภาษณ์กลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์ (Focus group) 

โดยขั้นตอนของการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) น้ัน เพื่อวิเคราะห์ว่า ภาพตัวแทน
ของผู้หญิงล้านนาที่แสดงออกมาน้ัน มีการแสดงออกถึงภาพตัวแทนของความเป็น แม่ เมีย หรือ ลูกสาว 
อย่างไร และมีปัจจัยใดในการแสดงออกถึงภาพตัวแทนในฉากน้ัน ๆ มีอิทธิพลหรือส่งผลต่อตัวละคร 
ในเร่ืองอย่างไร หลังจากน้ัน จึงเป็นขั้นตอนการสัมภาษณ์ผู้ผลิตถึงวิธีการประกอบสร้างภาพตัวแทน
ผู้หญิงล้านนา จ านวน 2 ท่าน จากละคร 3 เรื่อง ได้แก่ 1. ปารดา กันตพัฒนกุล ผู้ เขียนบทละคร
โทรทัศน์เรื่อง กลิ่นกาสะลอง และ 2. ธัญญา วชิรบรรจง ผู้ จัดละครโทรทัศน์เร่ือง รอยไหม และ  
รากนครา และสุดท้ายสัมภาษณ์กลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์ (Focus group) เพื่อให้เห็นภาพของผู้ชม 
ที่เป็นผู้หญิงล้านนาต่อละครโทรทัศน์ 
 
3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

เพื่อตอบปัญหาน าวิจัยที่ ว่า ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุค
บริบทภาคเหนือเป็นอย่างไร และผู้ผลิตละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือมีวิธีการประกอบ
สร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาอย่างไร ผู้วิจัยจึงได้แบ่งการเก็บรวบรวมข้อมูลออกเป็น 3 ขั้นตอน
ด้วยกัน คือ การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) การสัมภาษณ์ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ จ านวน 2 ท่าน 
จากละคร 3 เร่ือง ได้แก่ 1. ปารดา กันตพัฒนกุล ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เร่ือง กลิ่นกาสะลอง และ 
2. ธัญญา วชิรบรรจง ผู้จัดละครโทรทัศน์เร่ือง รอยไหม และ รากนครา ส่วนสุดท้ายคือการสัมภาษณ์
กลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์ (Focus group) ซ่ึงในส่วนน้ีผู้ วิจัยจะแสดงผลโดยไม่ระบุช่ือและตัวตนของ
ผู้ให้ข้อมูล  

3.3.1 การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis)  
การวิจัยเริ่มจากการเก็บข้อมูลโดยวิธีการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ซ่ึง

มุ่งเน้นการตีความถึงคุณลักษณะของตัวบท จากคลิปวิดีโอละครโทรทัศน์เร่ือง รอยไหม รากนครา 
และกลิ่นกาสะลอง ในเว็บไซต์ www.youtube.com โดยท าการชมละครต้ังแต่ต้นจนจบเร่ือง และ
คัดเลือกเฉพาะบางฉาก บางตอน ที่สะท้อนภาพตัวแทนของผู้หญิงในเร่ืองของความเป็นแม่ ความเป็นเมีย 

http://www.youtube.com/
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และความเป็นลูกสาว เพื่อท าการวิเคราะห์เน้ือหาละคร โดยท าการจดบันทึกฉากและบทสนทนาน้ัน ๆ 
เพื่อวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนา  
 

3.3.2 สัมภาษณ์ผู้ผลิตละครโทรทัศน์  

ผู้วิจัยได้คัดเลือกสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ซ่ึงเลือกจากกลุ่มผู้ผลิต ในที่น้ีหมายถึง 
ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ และผู้จัดละครโทรทัศน์ ซ่ึงมีบทบาทในการก าหนดภาพตัวแทนของผู้หญิง
ล้านนาผ่านกระบวนการสร้างละครโทรทัศน์ โดยคัดเลือกสัมภาษณ์รวมทั้งสิ้น 2 คน ซ่ึงผู้วิจัยได้คัดเลือก
ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ดังน้ี 

1) ละครเรื่อง รอยไหม สัมภาษณ์ ธัญญา วชิรบรรจง  ผู้จัดละครโทรทัศน์ 
2) ละครเรื่อง รากนครา สัมภาษณ์ ธัญญา วชิรบรรจง ผู้จัดละครโทรทัศน์ 
3) ละครเร่ือง กลิ่นกาสะลอง สัมภาษณ์ ปารดา กันตพัฒนกุล ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์  

 
3.3.3 สัมภาษณ์กลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์ (Focus group) 

 ผู้วิจัยได้เลือกสัมภาษณ์กลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์ โดยใช้วิธีเลือกกลุ่มผู้ให้ข้อมูลแบบ 
การสุ่มตัวอย่างแบบสโนว์บอลล์ (Snowball Sampling) ซ่ึงเป็นการสุ่มตัวอย่างโดยการเลือกตัวอย่าง
กลุ่มแรก และมีการแนะน ากลุ่มตัวอย่างต่อๆไป ซ่ึงผู้ วิจัยได้ก าหนดเกณฑ์ของกลุ่มตัวอย่า งดังน้ีคือ 
เป็นผู้ชมที่เป็นผู้หญิงล้านนา และได้รับชมละครโทรทัศน์ 2 ใน 3 เรื่อง จ านวน 10 คน ซ่ึงในส่วนน้ี
ผู้วิจัยจะแสดงผลโดยไม่ระบุช่ือและตัวตนของผู้ให้ข้อมูล 
 
3.4 เครื่องมือที่ใช้ในการวจิยั 

3.4.1 แบบวิเคราะห์ตัวบท 
 

ตารางที่ 3.1 วิธีการวิเคราะห์ตัวบท 
ภาพตวัแทน 
ผู้หญงิลา้นนา 

ละครโทรทศัน์แนวย้อนยคุบริบทภาคเหนือ 

รอยไหม รากนครา กลิน่กาสะลอง 
ความเป็นแม่    

ความเป็นเมีย    

ความเป็นลูกสาว    
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 จากแบบวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ข้างต้น ผู้วิจัยได้จ าแนกภาพตัวแทนของผู้หญิง
ออกเป็น 3 ข้อคือ ภาพตัวแทนความเป็นแม่ ภาพตัวแทนความเป็นเมีย และภาพตัวแทนความเป็นลูก
สาว โดยท าการวิเคราะห์ว่าภาพตัวแทนของผู้หญิงในแต่ละเรื่องน้ัน ถูกถ่ายทอดออกมาอย่างไร ซ่ึงมี
รายละเอียดเกณฑ์การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่  

 
1) วิเคราะห์การเล่าเรื่อง และการประกอบสร้างภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาใน  

ละคร มีประเด็นย่อยที่ศึกษา 8 ประเด็น ดังน้ี 

   3.1) แก่นเรื่อง (Theme) แบ่งได้ออกเป็น 5 ประเภท ตาม Butcher (1951: 
31-33 อ้างถึงใน อิราวดี ไตลังคะ, 2543: 3) ได้แก่  

3.1.1) แก่นเร่ืองเกี่ยวกับศีลธรรม จะน าเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับ
ศีลธรรมในวัฒนธรรมล้านนาที่เป็นความเช่ือความศรัทธาแบบด้ังเดิมหลายๆเร่ือง เรื่องที่เป็นความจริง
ซ่ึงปรากฏอยู่ทั่วไป 

3.1.2) แก่นเรื่องเกี่ยวกับชีวิต จะน าเสนอเร่ืองเกี่ยวกับความจริง
ของชีวิตในสังคมล้านนา ประเมินสภาพความเป็นมนุษย์ที่เกิดขึ้น 

3.1.3) แก่นเรื่องเกี่ยวกับธรรมชาติของมนุษย์ จะน าเสนอพฤติกรรม
ของกลุ่มชนชาวล้านนา  

3.1.4) แก่นเรื่องเกี่ยวกับการวิพากษ์สั งคม จะน าเสนอเกี่ยวกับ
เร่ืองราวสะท้อนสังคมล้านนา ซ่ึงสามารถท าได้หลากหลายแนว ทั้งเสนอแบบความเป็นจริง ออกแนวตลก 
หรือการเสียดสีสังคม โดยมุ่งหวังให้สังคมเกิดการเปลี่ยนแปลง 

3.1.5) แก่นเรื่องเกี่ยวกับค าถามเชิงปรัชญา จะน าเสนอในเชิงการ
ต้ังค าถามและตอบเชิงปรัชญา (บนพื้นฐานความรู้และความจริง) การให้ข้อคิดอย่างใดอย่างหน่ึงแก่สังคม 

 
   3.2) โครงเรื่อง (Plot) โดยอธิบายออกเป็น 5 ล าดับ ได้แก่ 

    3.2.1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เป็นการปูเร่ืองราวให้น่าสนใจ 
น่าติดตาม มีการถึงตัวละคร ปมปัญหา สภาพแวดล้อมของตัวละคร  
    3.2.2) การพัฒนาเหตุการณ์  (Rising Action) เป็นการด าเนิน
เรื่องราวให้เข้มข้นมากขึ้นเรื่อยๆ โดยที่ตัวละครต้องเผชิญอุปสรรค หรือปัญหาที่มากขึ้นตามไปด้วย 
    3.3.3) ภาวะวิกฤต (Climax) จุดที่เร่ืองราวแตกหัก ท าให้ตัวละคร
ต้องตัดสินใจท าอย่างใดอย่างหน่ึง 
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    3.3.4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เป็นสภาวะหลังผ่านพ้น
ภาวะวิกฤต ปัญหาและอุปสรรคได้รับการแก้ไข หรือเรื่องราวต่าง ๆ ได้เปิดเผย 
    3.3.5) จุดยุติเร่ืองราว (Ending) เป็นจุดสิ้นสุดของเร่ืองราวทั้งหมด
ที่ด าเนินการมาตั้งแต่ต้น อาจจบลงด้วยความสุข ความเศร้า สูญเสีย หรือละไว้ให้ผู้ชมคิดเอาเอง  

   3.3) ความขัดแย้ง (Conflicts) ความขัดแย้งแบ่งออกเป็น 3 ประเภท  

    3.3.1)  ความขัดแย้งระหว่างบุคคล คือ การที่ ตัวละครสองตัว 
ไม่ถูกกัน เป็นศัตรูกัน เพื่อหาทางช าระแค้น ดังเช่นละครเรื่อง รากนครา ที่ตัวละครเอกผู้หญิงอย่าง 
แม้นเมือง และ มิ่งหล้า ถึงแม้จะเป็นพี่น้องกัน แต่ก็ไม่ลงรอยกันเหตุเพราะรักผู้ชายคนเดียวกัน หรือ
ละครเร่ือง กลิ่นกาสะลอง ซ่ึงตัวละครเอกผู้หญิงอย่าง กาสะลอง และ ซ้องปีบ เป็นฝาแฝดกัน แต่ก็
ไม่ได้รักใคร่กันเหมือนพี่น้องบ้านอ่ืน เพราะต่างคนต่างถูกเลี้ยงมาด้วย พ่อ และ แม่ ที่แยกกัน ท าให้
นิสัยของทั้งสองต่างกันอย่างสุดขั้ว 

   3.4) ตัวละคร (Characters) วิเคราะห์ตัวละครผู้หญิงล้านนา ที่มีภาพตัวแทน
ในการด าเนินเร่ือง จะวิเคราะห์นิสัยตัวละครที่ถูกน าเสนอ รูปแบบการแต่งตัว เคร่ืองประดับ ของ
ตกแต่งร่างกาย ทรงผม การแต่งหน้า  

   3.5) ฉาก (Setting) เป็นสถานที่ที่ใช้ถ่ายทอดเหตุการณ์ในเรื่องราว ซ่ึงเป็น
ส่วนที่รองรับการด าเนินเร่ืองของตัวละคร นอกจากน้ีฉากยังสื่อความหมายบางอย่างที่เกี่ยวข้องกับความคิด
และการกระท าของตัวละคร ซ่ึงฉากสามารถแบ่งได้เป็น 5 ประเภทด้วยกัน ได้แก่  

    3.5.1) ฉากที่เป็นธรรมชาติ เช่น ภูเขา แม่น้ า ป่าไม้ ซ่ึงสอดคล้อง
กับวัฒนธรรมท้องถิ่นเหนือ ที่มีป่าเขาเป็นจ านวนมาก  
    3.5.2) ฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ เช่น บ้าน อาคาร ข้าวของเคร่ืองใช้
ต่าง ๆ สะท้อนให้เห็นความเป็นล้านนาได้อย่างเด่นชัดคือ บ้านทรงกาแล ในเรื่อง กลิ่นกาสะลอง หรือ
ฉากห้องครัว ที่มักจะเป็นที่อยู่เดียวของ แม่นายทองใบ บ่งบอกว่าผู้หญิงที่ เป็นเมีย หน้าที่หลักคือ 
อยู่ในครัว หรือฉากห้องเก็บกี่ทอผ้า ในเรื่อง รอยไหม ที่เป็นเหมือนสถานที่เช่ือมโยงโลกปัจจุบันและ
โลกอดีต  
    3.5.3) ฉากที่เป็นช่วงเวลาหรือยุคสมัย คือการบอกเวลาหรือยุคสมัย
ของการเกิดเหตุการณ์  
    3.5.4) ฉากที่เกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิตของตัวละคร เช่น แม่นาย
ทองใบ จากเร่ือง กลิ่นกาสะลอง ใช้ชีวิตส่วนมากที่บ้าน ห้องครัว วัด  
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    3.5.5) ฉากสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม ซ่ึงจับต้องไม่ได้ หรืออยู่ใน
ห้วงความคิดของตัวละคร เช่น ฉากที่เกี่ยวข้องกับประเพณี คุณธรรม ค่านิยม  

   3.6) สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) ใช้สื่อความหมายเพื่อสร้างความ
เข้าใจในการเล่าเร่ืองมากขึ้น มักพบอยู่ 2 ประเภท ได้แก่ 

    3.6.1) สัญลักษณ์ทางภาพ อาจเป็นวัตถุ หรือ สถานที่ ที่ถูกเสนอ
ภาพซ้ า ๆ เช่น ฉากห้องเก็บกี่ทอผ้า ในเรื่อง รอยไหม ถือว่าเป็นสถานที่ที่เป็นจุดเริ่มต้น และ จุดจบ
ของเรื่อง  

    3.6.2) สัญลักษณ์ทางเสียง หมายถึง เสียงเพลงที่บ่งบอกถึงความ
นึกคิดของตัวละครในฉาก ๆ น้ัน  

   3.7) มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) วิเคราะห์มุมมองการเล่าเร่ือง
โดยการอธิบายเชิงพรรณนา ถึงมุมมองในการเล่าเร่ืองว่า เล่าโดยใคร การเล่ามุ่งเน้นที่ตัวละครใด เป็น
การวิเคราะห์ถึงวิธีคิดที่อยู่เบื้องหลังในการเล่าเร่ือง  

   3.8) บทสนทนา (Dialogues) ยกตัวอย่างที่แสดงให้เห็นถึงภาพตัวแทนของ
ผู้หญิงล้านนาในความเป็นแม่ ความเป็นเมีย และความเป็นลูกสาว  
 
  2) สรุปภาพตวัแทนของผู้หญงิล้านนาในละครทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ 
ท าการสรุปแต่ละเรื่องจากองค์ประกอบละครด้วยการใช้ตารางสรุปผล (ตารางที่ 3.1) และอธิบายสรุป
เชิงพรรณนา 
 
3.5 การวิเคราะห์ขอ้มูล 
 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้ด าเนินการจัดท าและวิเคราะห์ข้อมูลตามล าดับดังน้ี  
 3.5.1 การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) เน้ือหาจากละครโทรทัศน์ โดยการวิเคราะห์
เชิงพรรณนา และ สรุปด้วยตารางวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในแต่ละบทบาท 

3.5.2 การสัมภาษณ์เด่ียวผู้ผลิต ท าการสรุปด้วยการอธิบายเชิงพรรณนา  
3.5.3 สัมภาษณ์กลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์ (Focus group) 

 
3.6 ค าถามในการวจิยั  

3.6.1 สาเหตุที่ท่านเลือกบทประพันธ์เรื่อง (กลิ่นกาสะลอง รากนครา รอยไหม) มาสร้างเป็น 
บทละครโทรทัศน์เพื่อน าเสนอผู้ชม  
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 3.6.2 แก่นเรื่องของละครคืออะไร  
 3.6.3 ท่านทราบหรือไม่ว่าละครเรื่อง (กลิ่นกาสะลอง รากนครา รอยไหม) มีการสอดแทรก
ภาพตัวแทนของผู้หญิง ได้แก่ แม่ เมีย และลูกสาว อยู่ในเน้ือหา และมีความคิดเห็นในเรื่องน้ีอย่างไร  
 3.6.4 บทละครโทรทัศน์บริบทภาคเหนือในปัจจุบันมีการน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิง คือ 
ภาพตัวแทนของความเป็นแม่ ภาพตัวแทนของความเป็นเมีย และภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาว 
ท่านคิดว่ามีการน าเสนอในด้านใดบ้าง และแต่ละภาพตัวแทนมีการน าเสนออย่างไร 
 3.6.5 ท่านคิดว่าปัจจัยที่ ต้องค านึงถึงในการถ่ายทอดเน้ือหาบทประพันธ์ที่มีการสอดแทรก
ภาพตัวแทนของผู้หญิงมาสู่บทละครโทรทัศน์มีอะไรบ้าง 
 3.6.6 บทประพันธ์เร่ือง (กลิ่นกาสะลอง รากนครา รอยไหม) มีการสอดแทรกภาพตัวแทน
ของผู้หญิงเข้าไป ท่านมีวิธีการหยิบเร่ืองราวมาน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงเพื่อดึงดูดความสนใจ
จากผู้ชมอย่างไร และที่ผ่านมาได้รับความนิยมจากผู้ชมละครหรือไม่ 
 3.6.7 ท่านคิดว่าผู้ชมจะมีความเข้าใจเกี่ยวกับภาพตัวแทนของผู้หญิงผ่านโลกจินตนาการใน
ละครโทรทัศน์และเปรียบเทียบกับภาพตัวแทนของผู้หญิงในโลกความเป็นจริงได้อย่างไร 
 3.6.8 ท่านคิดว่าภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครจะมีผลกระทบต่อผู้ชมหรือไม่ หากมีคาดว่า
จะมีผลกระทบต่อผู้ชมอย่างไร 
 3.6.9 ท่านคิดว่าการน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์มีภาพบวกและ
ภาพลบโดยรวมต่อสังคมอย่างไรบ้าง 
 
3.7 การตรวจสอบคุณภาพเครือ่งมอื 

การวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุค
บริบทภาคเหนือ” ก่อนที่ผู้วิจัยจะน าแบบสัมภาษณ์ไปใช้ ได้ท าการตรวจสอบความถูกต้องและความ
น่าเช่ือถือของเคร่ืองมือในการวิจัย โดยการน าไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกต้องก่อนลงมือ
สัมภาษณ์จริง  
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3.8 ก าหนดระยะเวลาในการท าวจิยั 
 

การด าเนินการ ม.ีค. เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. 
1. เสนอหัวข้อ
วิทยานิพนธ์และ
อาจารย์ท่ีปรึกษา 

          

2. พิจารณาเค้าโครง
วิทยานิพนธ์ 

          

3. ด าเนินการท า
วิทยานิพนธ์ 

          

4. สอบเปิดเล่ม บทท่ี 
1-3 

          

5. แก้ไข บทท่ี 1-3           
6. วิเคราะห์เน้ือหา           
7. สัมภาษณ์ผู้ผลิต           
8. แก้ไข บทท่ี4-6           
9. สอบปิดเล่ม           
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บทที ่4 
ผลการวิเคราะหต์ัวบท : ละครโทรทศัน์ (Textual Analysis) 

 
การศึกษาวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุค

บริบทภาคเหนือ” ในบทที่ 4 น้ี มีเน้ือหาที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) จาก
ละครโทรทัศน์ที่มีภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาบริบทภาคเหนืออย่างชัดเจน ซ่ึงเป็นละครเรื่องยาว 
12-16 ตอนจบ จ านวน 3 เรื่อง จากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3  ซ่ึงประกอบไปด้วยเรื่อง  
  4.1 รอยไหม 
  4.2 รากนครา 
  4.3 กลิ่นกาสะลอง  
  การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ละครโทรทัศน์ เกี่ยวกับภาพตัวแทนของผู้หญิง
ล้านนาในละครโทรทัศน์ ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์ตามแนวทางวัฒนธรรมล้านนาศึกษา และใช้หลักเกณฑ์
วิเคราะห์การเล่าเร่ืองประกอบ ได้แก่  
  - แก่นเรื่อง (Theme) 

- โครงเรื่อง (Plot) 
- ความขัดแย้ง (Conflicts) 

  - ตัวละคร (Characters) 
  - สถานที่เกิดเหตุ (Locale) 
  - สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) 
  - มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of Views) 
  - บทสนทนา (Dialogues) 

 
โดยผู้วิจัยมุ่งเน้นวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาใน 3 ข้อ ได้แก่ ภาพตัวแทนของ

ความเป็นแม่ ภาพตัวแทนของความเป็นเมีย และ ภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาว ซ่ึงรายละเอียด
การวิเคราะห์ตัวบทละคร ได้แบ่งย่อยออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ วิเคราะห์การเล่าเร่ือง และตารางสรุป
การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์บริบทภาคเหนือ  
 ทั้งน้ีผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ละครโทรทัศน์ โดยเรียงล าดับตาม
ปีที่ออกอากาศ คือ ละครเรื่อง รอยไหม ออกอากาศปี พ.ศ. 2554 ละครเร่ือง รากนครา ออกอากาศปี 
พ.ศ. 2560 และละครเรื่อง กลิ่นกาสะลอง ออกอากาศปี พ.ศ. 2562  
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4.1 ละครเรือ่ง รอยไหม 

 
ภาพที่ 4.1 โปสเตอร์ละครโทรทัศน์เรื่อง “รอยไหม” 

 
4.1.1 ผลการวิเคราะหต์วับท : ละครโทรทศัน์ (Textual Analysis)  

   (1) แก่นเรื่อง (Theme) 
จากแนวคิดการวิเคราะห์แก่นเรื่องของ Butcher ได้แบ่งแก่นเรื่องออกเป็น 5 ประเภท 

ได้แก่ 1. แก่นเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรม 2. แก่นเรื่องเกี่ยวกับชีวิต 3. แก่นเรื่องเกี่ยวกับธรรมชาติและมนุษย์ 
4. แก่นเร่ืองเกี่ยวกับการวิพากษ์สังคม และ 5. แก่นเร่ืองเกี่ยวกับค าถามเชิงปรัชญา ซ่ึงละครเรื่อง รอยไหม 
พบว่า มีแก่นเรื่องตามเกณฑ์ที่ต้ังไว้คือ แก่นเรื่องเกี่ยวกับชีวิตและแก่นเรื่องเกี่ยวกับธรรมชาติและ
มนุษย์ กล่าวคือ เป็นเรื่องราวที่น าเสนอเกี่ยวกับความรักเจ้านางมณีริน เจ้านางแห่งเมืองเชียงตุง ที่ได้ รับ
การหมั้นหมายต้ังแต่เด็กกับเจ้าสิริวัฒนา ผู้ที่จะได้เป็นผู้ครองเมืองเชียงใหม่ในอนาคต แต่เร่ืองราว
ไม่ได้เป็นดังที่ผู้ใหญ่ได้ขีดเส้นวางไว้ เพราะเจ้านางมณีรินเกิดความรักกับ เจ้าศิริวงศ์ น้องชายของ 
เจ้าสิริวัฒนา ซ่ึงเป็นสิ่งต้องห้าม ด้วยเหตุผลสองประการใหญ่ ๆ คือ เป็นเรื่องหยามหมิ่นศักด์ิศรีของ
เจ้าสิริวัฒนา และจะเกิดความบาดหมางระหว่างเมืองเชียงใหม่และเชียงตุงได้ในอนาคต เพราะเหตุผล
ส าคัญที่ผู้ใหญ่ต้องการให้ทั้งสองแต่งงานกันเพราะอยากให้สองอาณาจักรเป็นทองแผ่นเดียวกัน  
  แต่ภาพตัวแทนของผู้หญิงได้แสดงออกอย่างเด่นชัดในตัวละครที่ช่ือว่า หม่อมบัวเงิน 
ซ่ึงเธอเป็นเมียคนแรกของเจ้าสิริวัฒนา แต่ไม่ได้รับการแต่งต้ังให้เป็นพระชายา เป็นได้เพียงต าแหน่ง
หม่อม ซ่ึงน่ันเป็นสาเหตุให้เธอต้องแสดงภาพตัวแทนของความเป็นเมียเมื่ออยู่ต่อหน้าเจ้านางมณีริน 
ว่าที่พระชายาของเจ้าสิริวัฒนา โดยแท้จริงแล้วเจ้านางมณีรินไม่มีความปรารถนาที่จะแต่งงานกับ 
เจ้าสิริวัฒนาแม้แต่น้อย แต่น่ันก็ไม่ได้ท าให้หม่อมบัวเงินรู้แก่ใจ หาหนทางที่จะท าให้ได้เจ้าสิริวัฒนา
เป็นของตนเพียงฝ่ายเดียว จนผลสุดท้ายไม่มีใครที่ได้รับความสุขสมหวังเลยแม้แต่คนเดียว  
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  (2) โครงเรื่อง (Plot) 
ตารางที่ 4.1 แสดงโครงเรื่อง (Plot) ละคร “รอยไหม” 

ล าดบัการด าเนนิเรือ่ง รายละเอยีด 
(1) การเริม่เรื่อง (Exposition) 

 

 
 

 
 

 
 
 

 
 

- เปิดเร่ืองด้วยหม่อมบัวเงินวัยชรา น่ังอยู่บนเก้าอ้ีโยก 
จิตใจเต็มไปด้วยความเคียดแค้นเกลียดชัง และ
โหยหาอดีตที่ไม่มีวันหวนคืนมา จิตใจเธอเต็มเปี่ยม
ไปด้วยความเจ็บแค้นและผูกใจเจ็บ “70 ปีแล้ว 
เจ้าอ้ายยังไม่ปลดปล่อยข้าเจ้าจากความฮักแหมกา 
ความรักที่ให้แต่ความเจ็บปวด ความรักที่น าความตาย
มาให้ทุกคน มึงจะให้กูตายทั้งเป็น ถ้าไม่มีมึงกูก็
ไม่เป็นแบบน้ี อีมณีริน” หม่อมบัวเงินพูดกับรูป
ของเจ้าสิริวัฒนาด้วยความน้อยใจในความรัก
ของตนที่มีต่อผัว แต่ถูกตอบแทนด้วยการยกย่อง
ผู้หญิงคนอ่ืนเหนือกว่าตน ผู้เป็นผัวอันเป็นที่รัก  
 
- เรริน อาจารย์สอนทอผ้าในมหาวิทยาลัย เปิดงาน
แสดงผ้าเพื่อให้ผู้ที่สนใจเข้าเย่ียมชม เธอยินดีที่
มีคนช่ืนชมผลงานของเธอ ผิดกับ ธนินทร์ คู่หมั้น 
ที่เห็นผ้าของเธอเป็นเพียงสินค้าเพื่อแลกเปลี่ยน
เป็นเงินด้วยการขายผ้าผืนที่ เธอรักมากให้กับ
ชาวต่างชาติ เร่ืองน้ีท าให้เรรินโกรธมากจนหนี
ไปอยู่เชียงใหม่เพื่อสงบจิตใจ  
 

(2) การพัฒนาการเหตุการณ์ (Rising Action)  

 

 - หลังจากที่เรรินได้เข้าไปเย่ียมชมพิพิธภัณฑ์ผ้า 
ท าให้เธอได้พบกับกี่ทอผ้าเก่าหลังหน่ึง ซ่ึงเธอรู้สึก
ผูกพันอย่างบอกไม่ถูก เธอได้พบกับเจ้าสิริวัฒนา
ที่มาปรากฏตัวให้เธอเห็นอยู่บ่อยคร้ัง ซ่ึงแต่ละคร้ัง
เจ้าสิริวัฒนาจะเรียกเธอว่า “เจ้านางน้อย” และ 
“เจ้านางมณีริน” ท าให้เธอสงสัยว่าเจ้าสิริวัฒนา
เป็นใคร เขาจึงได้เร่ิมเล่าความหลังของเจ้านางมณีริน
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ล าดบัการด าเนนิเรือ่ง รายละเอยีด 

และประวัติของผ้าที่ยังทอไม่เสร็จบนกี่ทอผ้าหลังน้ี
ให้เธอฟัง จนเธอเริ่มเข้าใจทีละนิดว่าแท้จริงแล้ว
เธอคือ “เจ้านางมณีริน” ในอดีตชาติ และเธอ
ได้มา ณ ที่แห่งน้ีเพื่อทอผ้าผืนน้ีให้เสร็จ เพื่อ
ปลดปล่อยดวงวิญญาณของเจ้าสิริวัฒนา  
 

(3) ขั้นภาวะวิกฤต (Climax) 
 
 
 
 
 

 

- เจ้าสิริวัฒนาจับได้ว่า เจ้าศิริวงศ์และเจ้านาง
มณีรินลักลอบเล่นชู้กัน ท าให้เสียใจเป็นอย่าง
มากแต่ก็เก็บความรู้สึกไว้ไม่ให้ล่วงรู้  
 
- อีเม้ย เมื่อรู้ว่าเจ้าสิริวัฒนาจับได้ว่าตนเป็นคน
วางยาหมายจะฆ่าเจ้าหลวง จึงชิงฆ่าตัวตายปกป้อง
หม่อมบัวเงินเพื่อรับผิดแต่เพียงผู้เดียว หลังจากน้ัน
หม่อมบัวเงินได้ท าตามที่อีเม้ยสั่งคือ เก็บเส้นผม
อีเม้ยไว้และเลี้ยงดูด้วยของคาว จุดธูปเรียก 
จากน้ันไม่นานผีอีเม้ยได้ออกมารับใช้หม่อมบัวเงิน
ตามเดิม แต่คร้ังน้ีมันมีอ านาจที่เกินมนุษย์คนไหน
จะสามารถท าได้ เมื่อเห็นช่องทางการแก้แค้น 
หม่อมบัวเงินจึงให้อีเม้ยสิงร่างของเจ้าสิริวัฒนา
เพื่อไปฆ่าเจ้านางมณีริน แต่กลับผิดพลาด คนที่ตาย
คือเจ้าสิริวัฒนา สร้างความเศร้าโศกให้กับเจ้านาง
มณีรินย่ิงนัก  
 

 (4) ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action)  

   

- เจ้านางมณีรินตรอมใจ เพราะคิดถึงเจ้าสิริวัฒนา
คนรักของเธอ แต่ยังคงต้องทอผ้าผืนที่ ต้องใช้
แต่งงานกับเจ้าสิริวัฒนาด้วยความไม่เต็มใจ จน
วาระสุดท้ายของเธอมาถึง เมื่อหม่อมบัวเงิน
กรอกยาพิษใส่ปากขณะที่เธอทอผ้าอยู่ ส่งผลให้
เธอสิ้นใจตายคากี่ทอผ้า หลังจากน้ันเจ้าสิริวัฒนา



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 50 

ล าดบัการด าเนนิเรือ่ง รายละเอยีด 

 
 

 
 

ได้ตรอมใจตายตามเจ้านางมณีรินไป  
- หม่อมบัวเงินวัยชรายังคงทรมานจิตใจเมื่อยังเห็น 
เรริน หญิงสาวที่มีหน้าตาคล้ายเจ้านางมณีริน 
ยังคงอยู่ขวางหูขวางตา เพราะเมื่อใดที่ เธอทอผ้า
เสร็จ จะเป็นวันสุดที่เจ้าสิริวัฒนาจะได้รับการ
ปลดปล่อย และส่งผลให้เธอจะไม่สามารถได้มี
โอกาสเจอเจ้าสิริวัฒนาอีก เธอจึงสั่งให้ผีอีเม้ย
จัดการเรรินด้วยวิธีเดียวกันกับที่ เธอให้เมื่อ 70 
ปีก่อน คือให้เข้าสิงร่าง ธนินทร์ เพื่อก าจัดเรริน  
 

(4) ขั้นตอนการยุติเรื่องราว (Ending) 

 
 
 
 

 
 

 
- ผีอีเม้ยพ่ายแพ้ต่อ สิริวัฒนา ท าให้หม่อมบัวเงิน
วัยชราต้องกระอักเลือดตายข้างแม่น้ าปิง ก่อนตาย
เธอยังคงเจ็บแค้นที่ไม่ว่าชาติไหนก็ต่องพ่ายแพ้
มณีรินตลอด  
 
 
 
- เรริน หลังจากจมน้ าเพราะผีอีเม้ย ความทรงจ า
ของเธอได้หายไป ท าให้สิริวงศ์ต้องคอยใช้ความรัก
ที่มีต่อตัวเธอรักษาจนอาการของเธอดีขึ้น และ
ทั้งคู่ก็ได้ครองรักกันในที่สุด หลังจากที่ต้องพลัด
พรากกันเมื่อ 70 ปีก่อน  
 

 
(3) ความขัดแย้ง (Conflicts) 

  ละครเรื่อง “รอยไหม” พบความขัดแย้งที่เกิดขึ้นดังต่อไปน้ี 
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ตารางที่ 4.2 ความขัดแย้ง (Conflicts) ละคร “รอยไหม” 

ความขัดแย้ง มี ไม่ม ี
- ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน   

- ความขัดแย้งภายในจิตใจ   
- ความขัดแย้งกับพลังภายนอก   

 
   (3.1) ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน 
    เจ้านางมณีริน กับ หม่อมบัวเงิน  

ความขัดแย้งของทั้งคู่เกิดขึ้นเมื่อเจ้านางมณีริน ธิดาแห่งเมืองเชียงตุง 
ถูกส่งตัวมายังเชียงใหม่ เพื่อมาเป็นชายาของเจ้าสิริวัฒนา ว่าที่เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ในอนาคต ซ่ึง
หมายถึงต าแหน่งพระชายาจึงมีความส าคัญต่อความสัมพันธ์ของทั้งเชียงใหม่และเชียงตุง แต่ด้วย 
เจ้าสิริวัฒนามีหม่อมบัวเงินเป็นเมียอยู่แล้ว เพียงแต่ยังไม่ได้แต่งต้ังให้เป็นพระชายา ดังน้ันเมื่อเธอ
ทราบข่าวว่าเจ้านางมณีรินจะเดินทางมาเชียงใหม่เพื่อมาด ารงต าแหน่งแม่เมืองเชียงใหม่ จึงสร้างความ
ขุ่นเคืองใจเธอเป็นอย่างมาก เธอร่วมมือกับอีเม้ย สาวใช้คนสนิท กลั่นแกล้งและหาหนทางก าจัด  
เจ้านางมณีรินออกไปให้พ้นทางความรัก เธอมักแสดงออกถึงภาพตัวแทนของความเป็นเมีย แสดง
ความเป็นเจ้าของเจ้าสิริวัฒนาอยู่ตลอดเวลาเมื่ออยู่ต่อหน้าเจ้านางมณีริน  
 
    เจ้านางมณีริน กับ อีเม้ย  

ด้วยความที่เม้ยเป็นสาวใช้คนสนิทของหม่อมบัวเงิน ซ่ือสัตย์และ
จงรักภักดีถึงขนาดยอมตายแทนนายได้ จึงไม่แปลกที่ เม้ยจะมีความรู้สึกเกลียดชังเจ้านางมณีริน
เช่นเดียวกับเจ้านาย จึงเป็นเหตุให้เม้ยยอมท าทุกอย่างแทนนายเพื่อก าจัดเจ้านางมณีรินออกไปจาก
ชีวิตของหม่อมบัวเงิน  
 
    เจ้านางมณีริน กับ เจ้าสิริวัฒนา  

เป็นความขัดแย้งในเร่ืองของความรักที่เจ้าสิริวัฒนามีให้เจ้านางมณีริน
เพียงฝ่ายเดียว แต่ฝ่ายเจ้านางมณี รินกลับไปมีใจให้กับเจ้าศิริวงศ์ แต่ด้วยข้อผูกมัดทางการเมือง
ระหว่างสองแผ่นดินท าให้ความสัมพันธ์อันคลุมเครือน้ีต้องด าเนินต่อไปอย่างไม่เต็มใจของเจ้านางมณีริน 
ท้ายที่สุดความรักฝ่ายเดียวของเจ้าสิริวัฒนาก็ไม่สามารถยึดเหน่ียวจิตใจของเจ้านางมณีรินไว้ได้ และ
ก่อให้เกิดโศกนาฏกรรมความรักในที่สุด 
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    เรริน กับ หม่อมบัวเงิน  
หม่อมบัวเงินไม่ชอบเรริน ต้ังแต่แรกเห็น เพราะหน้าตาของเรริน

คล้ายกับเจ้านางมณีริน เป็นอย่างมาก โดยเธอมีอดีตฝังใจกับเจ้านางมณีรินเมื่อคร้ังเธอยังมีชีวิตในช่วงวัยสาว 
อาศัยอยู่ในคุ้มหลวงเชียงใหม่ และแค้นฝังใจเพราะเจ้านางมณีรินเป็นสาเหตุให้เธอต้องพลัดพรากจากความรัก
ที่มีต่อเจ้าสิริวัฒนา ดังน้ันเธอจึงหาหนทางที่ก าจัดเธอ โดยใช้ผีอีเม้ยเป็นคนจัดการ 
 
    เรริน กับ ธนินทร์   

เป็นคู่หมั้นของเรริน แต่ดูเหมือนว่าเขาจะไม่เข้าใจในตัวตนและ
ความรู้สึกของเรรินแม้แต่น้อย จุดแตกหักของทั้งคู่มาจากสถานการณ์ที่ธนินทร์เป็นธุระขายผ้าที่เรริน
รักมากที่สุดให้กับเพื่อนชาวต่างชาติของเขา เรรินเสียใจมากจึงตัดสินใจหนีไปเชียงใหม่เพื่อสงบจิตใจ 
และน่ันก็ท าให้เธอมั่นใจที่จะเลิกรากับธนินทร์ 
 
   (3.2) ความขัดแย้งภายในจิตใจ  
    หม่อมบัวเงิน  

หม่อมบัวเงินเป็นผู้หญิงคนหน่ึงที่ท าหน้าที่เมียเพียงแค่ต้องการความ
รักจากผัว และต้องการให้ผัวมอบความรักแก่ตนเพียงคนเดียว แต่เมื่อความรักน้ันไม่ได้เป็นอย่างที่เธอหวัง 
และได้สูญเสียทุกอย่างไป เธอท าได้เพียงเก็บความแค้นน้ันไว้ในใจและรอคอยเพียงดวงวิญญาณของผัว
จะกลับมาหาบ้างก็เพียงพอ แต่เมื่อเวลาผ่านไปนานถึง 70 ปี ความหวังน้ันก็เริ่มเลือนรางตามอายุ 
ที่มากขึ้น แต่ความแค้นในใจยังคงมีเท่าเดิม มากไปกว่าน้ันยังถูกกระตุ้นให้คุกรุ่นขึ้นมาอีกคร้ังหลังจาก
ได้เจอหน้า เรริน หญิงสาวที่มีใบหน้าเหมือนเจ้านางมณีริน ศัตรูของเธอเมื่อ 70 ปีที่แล้ว ภาพของอดีต
ภายในตะกอนจิตใจของเธอได้ถูกกวนขึ้นมา กลายเป็นภาพอันชัดแจ้งอีกคร้ังในจิตใจ ความแค้นใน
ปัจจุบันรุนแรงไม่ต่างจากในอดีตเลยแม้แต่น้อย  
 
    เจ้านางมณีริน  

เจ้านางมณีริน เกิดความสับสนในจิตใจทันทีที่ตัวเองต้องพลัดพราก
จากเชียงตุงบ้านเกิดเมืองนอนของตนเพื่อมาเป็นชายาของเจ้าสิริวัฒนา ว่าที่ เจ้าเมืองเชียงใหม่คนต่อไป 
เหตุเพราะเธอไม่เคยเจอฝ่ายชายมาก่อน แต่ถึงได้เจอตัวจริงเธอเองก็ไม่ได้มีจิตใจรักใคร่แม้แต่น้อย 
เพราะในจิตใจของเธอมีเพียงเจ้าศิริวงศ์เพียงคนเดียวเท่าน้ัน ซ่ึงสิ่งน้ีเป็นเรื่องที่เธอล าบากใจเน่ืองจาก
เป็นรักที่ต้องห้าม  
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 53 

เรริน   
เรริน มีความผูกพันกับผ้าผืนหน่ึงที่ยังทอไม่เสร็จ ถูกจัดเก็บไว้ที่

ห้องด้านล่างของพิพิธภัณฑ์ผ้าเมืองเชียงใหม่ และเมื่อได้เข้าไปสัมผัสย่ิงท าให้เธอรู้สึกเหมือนว่าตัวเอง
ต้องเป็นคนทอผ้าผืนน้ีให้เสร็จ จนเจ้าสิริวัฒนาปรากฏตัวขึ้นและเริ่มเล่าที่มาของผ้าให้เธอฟัง ปริศนา
ของผ้าผืนน้ีในใจเธอจึงเร่ิมได้รับการคลี่คลายพร้อมๆกับการทอผ้าที่เริ่มสมบูรณ์ทีละน้อยผ่านการทอ
ของเธอเองต่อจากคร้ังในอดีตชาติ 
    
  (4) ตัวละคร (Characters) ที่มีภาพตวัแทนของความเป็น แม่ เมีย และลูกสาว  
   (4.1) ตัวละครเอก 
    หม่อมบัวเงิน 
    หม่อมบัวเงิน เป็นญาติฝ่ายพระชายาของเจ้าหลวงเมืองเชียงใหม่ 
และได้เข้ามาอยู่ที่คุ้มเมืองเชียงใหม่เพื่อรับใช้เจ้าสิริวัฒนาในฐานะเมียคนหน่ึง แต่ไม่ได้รับการแต่งต้ัง
เป็นพระชายา เพราะทางผู้ใหญ่ได้หมั้นหมายเจ้าสิริวัฒนากับเจ้านางมณีริน ลูกสาวของเจ้าหลวงเมือง
เชียงตุงต้ังแต่คร้ังยังเป็นเด็ก ด้วยเหตุผลเรื่องความสัมพันธ์ของทั้งสองแผ่นดินที่คนรุ่นลูกไม่สามารถ
ปฏิเสธได้ เมื่อหม่อมบัวเงินได้ทราบข่าวเรื่องน้ีจึงเป็นที่ร้อนใจมาก เพราะเธอคาดหวังว่าจะได้รับการ
แต่งต้ังเป็นพระชายา เป็นแม่เจ้าของเมืองเชียงใหม่ให้คนอ่ืนกราบไหว้สักวัน แต่เมื่อเกิดเหตุการณ์ที่ 
ไม่คาดฝันขึ้น เธอจึงได้แสดงอ านาจและภาพตัวแทนของความเป็นเมียให้เจ้านางมณีรินได้เห็นทั้ง 
ต่อหน้าและลับหลัง เธอท าทุกอย่างเพื่อให้ได้เจ้าสิริวัฒนากลับมาเป็นของเธออีกคร้ัง โดยมีเม้ย สาวใช้
คนสนิทเป็นผู้ช่วย เม้ยเองท างานรับใช้หม่อมบัวเงินจนถวายหัว ท าทุกอย่างได้เพื่อความสุขของนาย 
ถึงแม้จะเป็นเรื่องที่ผิดต่อศีลธรรมก็ตาม เหตุผลเดียวที่เธอกล้าท าเรื่องที่ เป็นอันตรายถึงชีวิตน้ีมีเพียง
เหตุผลเดียวคือ ต้องการให้ผัวของเธอได้เป็นของเธอเพียงแค่คนเดียวเท่าน้ัน น่ันคือสิ่งที่ผู้หญิงคนหน่ึง
ต้องการมากที่สุด ดังที่หม่อมบัวเงินได้พูดกับเจ้าศิริวงศ์ว่า “ความรักของผู้ชายและผู้หญิงมันต่างกัน 
ผู้ชายรักได้หลายคร้ัง รักไม่รู้จักจบ แต่ผู้หญิง รักแท้ รักได้คร้ังเดียว ถ้าจะต้องรักษาไว้ จนตัวตายก็ยอม” 
    
    เรริน 
    เรริน ลูกสาวคนเดียวของพรรณวรินทร์ ได้หนีไปพักใจที่เชียงใหม่
หลังจากที่เกิดปัญหากับธนินทร์ คู่หมั้นหนุ่มที่ไม่เคยเข้าใจและยังท าร้ายความรู้สึกจนเธอไม่สามารถ
ทนอยู่ต่อไปได้แล้ว การตัดสินใจคร้ังน้ันน ามาซ่ีงเหตุการณ์ที่จะต้องเปลี่ยนชีวิตของเธอไปอย่างสิ้นเชิง 
เมื่อเธอได้กลับไปล่วงรู้อดีตชาติผ่านการบอกเล่าของคนร่วมสมัย หลังจากที่เธอได้เผชิญกับเร่ืองราว
ต่าง ๆ มากมายที่เชียงใหม่ แต่คนที่อยู่ข้างหลังคือ พรรณวรินทร์ แม่ของเธอ เป็นห่วงและกังวลใจเป็น
อย่างมาก เรรินต้องหักห้ามใจที่จะกลับไปตามค าขอร้องของผู้เป็นแม่ เพราะทราบดีว่าต้องกลับไปอยู่จุดเดิม
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ที่เคยท าร้ายหัวใจเธอ เธอจึงเลือกที่จะแสดงภาพตัวแทนของความเป็นลูกในแนวทางที่ไม่ท าให้เธอเจ็บ
ไปมากกว่าน้ี แต่ยังคงรักษาความสัมพันธ์แม่ลูกเอาไว้เหมือนเดิม 
    
    เจ้านางมณีริน 

ภาพตัวแทนของเจ้านางมณีริน โดดเด่นในเร่ืองของความเป็นเมีย
ในช่วงท้ายเร่ือง เป็นช่วงเวลาของความรักที่สุกงอมจากการผ่านเร่ืองราวต่าง ๆ มากมาย ถึงแม้ว่าเธอเอง
จะถูกจับคู่ให้หมั้นหมายกับเจ้าสิริวัฒนา แต่หัวใจของเธอกลับมีให้เจ้าศิริวงศ์เพียงผู้เดียวเท่าน้ันและ
จะเป็นเช่นน้ันตลอดไปดังที่เธอได้พูดกับค าเที่ยง สาวใช้คนสนิทของเธอว่า “เรา มณีริน จะไม่มีวันยอม
ว่าเป็นผู้หญิงสองผัว เราเกิดมาเพื่อมีหัวใจรัก ภักดีต่อเจ้าน้อยศิริวงศ์เพียงผู้เดียว” และเมื่อเธอได้สูญเสีย
คนรักไปจากน้ ามือของผีอีเม้ย ท าให้เธอเศร้าโศกเสียใจเป็นอย่างมาก แม้ว่าหลังจากน้ันเจ้าสิริวัฒนา
จะบังคับให้เธอรักแค่ไหนก็มิอาจเปลี่ยนหัวใจรักของเธอที่มีต่อเจ้าศิริวงศ์ได้เลยจวบจนวาระสุดท้าย
ของชีวิตที่เธอได้กล่าวว่า “เราจะทอผ้าผืนน้ีให้เสร็จตามที่เขาสั่ง แต่เมื่อเราทอเสร็จ เขาจะได้เห็นว่า
จะไม่มีอะไรมาพรากความรักของเรากับเจ้าน้อยได้ เมื่อเราทอผ้าผืนน้ีเสร็จ เราจะใช้ผ้าผืนน้ีผูกคอตาย
ตามคนที่เรารักไป” 
 
   (4.2) ตัวละคนอื่น ๆ 
    พรรณวรินทร์ 
    แม่ของเรรินที่แสดงออกถึงภาพตัวแทนของความเป็นแม่ต้ังแต่ 
ต้นเรื่อง และเป็นเพียงคนเดียวในเรื่องที่มีภาพตัวแทนของความเป็นแม่ พรรณวรินทร์มักจะออกตัว
ให้กับธนินทร์เสมอ ส่งผลให้เรรินเกิดความน้อยใจและหนีทั้งธนินทร์และพรรณวรินทร์ไปพักใจ  
ที่เชียงใหม่ และท าให้เกิดเร่ืองราวต่าง ๆ ขึ้นมา  
 
    พระชายา  
    พระชายาเป็นตัวแทนของหญิงช้ันปกครองของอาณาจักรล้านนา 
ที่ต้องเป็นทั้งแม่เมืองและเมียของเจ้าหลวงเมืองเชียงใหม่ น่ันเป็นเหตุให้กิริยาท่าทางและวาจาต่างจาก
ประชาชนทั่วไป แต่กระน้ันยังคงรักษาภาพตัวแทนแม่และเมียอย่างไม่บกพร่อง ถึงแม้ว่าลูกทั้งสอง 
จะเป็นชายว่าที่ เจ้าเมืองคนต่อไป แต่ด้วยความเป็นแม่ก็ยังเป็นห่วงลูกทุกเวลา เห็นได้จากฉากที่  
เจ้าสิริวัฒนาถูกหม่อมบัวเงินเล่นของใส่ เกิดอาการทุรนทุราย หัวอกความเป็นแม่แทบจะขาดใจเสียให้ได้  
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  (5) สถานที่เกิดเหตุ (Locale)  
(5.1) ที่อยู่อาศัย 

พิพิธภัณฑ์เก็ดถะหวา 
  เป็นสถานที่ที่เป็นจุดก าเนิดของเร่ืองราวทั้งหมด กล่าวคือ เป็นสถานที่

ที่ดวงวิญญาณของเจ้าสิริวัฒนายังคงวนเวียนอยู่เพื่อรอคอยการปลดปล่อย และแล้วเวลาน้ันก็มาถึง
เมื่อเรริน หรือเจ้านางมณีรินในอดีต ได้เข้ามาเย่ียมชมพิพิธภัณฑ์และได้ลงมาพบกับกี่ทอผ้าหลังหน่ึง 
ซ่ีงเธอรู้สึกผูกพันเป็นอย่างมาก เจ้าสิริวัฒนาได้เล่าเหตุการณ์ในอดีตให้เรรินฟังพร้อมกับการทอผ้า  
ต่อจากในอดีต ท าให้เธอเริ่มทราบเรื่องราวของเธอเมื่อคร้ังยังเป็นเจ้านางมณีรินแห่งเมืองเชียงตุง  
 
    บ้านหม่อมบัวเงินในปัจจุบัน 
    เป็นสถานที่อาศัยของหม่อมบัวเงินในวัยชรา หลังจากที่ก่อนหน้าน้ี
ในช่วงวัยสาวได้เคยอาศัยที่คุ้มหลวงเมืองเชียงใหม่ในฐานะเมียหม่อมของเจ้าสิริวัฒนา แต่เมื่อสิ้น  
เจ้าสิริวัฒนาแล้วหม่อมบัวเงินได้แต่งงานใหม่และได้ย้ายออกมาจากคุ้มหลวง บ้านหลังน้ีจึงเป็นที่เก็บ
รวบรวมความหลังที่ฝังแค้นของหม่อมบัวเงินที่ไม่เคยจางหายแม้แต่วันเดียว อีกทั้งยังเป็นสถานที่  
ที่เลี้ยงผีอีเม้ย ทาสรับใช้คู่กายของเธอ ที่ถึงแม้จะตายไป 70 ปีแล้ว แต่ก็ยังคงรับใช้หม่อมบัวเงินด้วย
ความจงรักภักดีไม่เสื่อมคลาย บ้านหลังน้ียังเป็นสถานที่แรกที่หม่อมบัวเงินได้เจอกับเรริน ซ่ึงทันทีที่
เห็นหน้าเธอจ าได้ทันทีว่า เรรินคือเจ้านางมณีริน จึงเป็นเหตุการณ์ที่กระตุ้นแรงแค้นของหม่อมบัวเงิน
ในอดีตอีกคร้ังหลังจากที่เธอได้จัดการไปแล้วเมื่อ 70 ปีก่อน  
     
    บ้านสวนรีสอร์ท 
    สถานที่แรกในเชียงใหม่ที่เรรินได้มาเข้าพักอาศัยหลังจากตัดสินใจ
ว่าจะขอถอยห่างจาก ธนินทร์ คู่หมั้นของตัวเอง ซ่ึงน่ันท าให้เธอได้พบกับ สุริยะวงศ์ ชายหนุ่มที่เธอ
รู้สึกผูกพันและคอยช่วยเหลือเธอตลอดระยะเวลาที่ใช้ชีวิตอยู่ที่เชียงใหม่ และน่ันท าให้เธอได้ทราบว่า
แท้จริงแล้วเขาคือ เจ้าศิริวงศ์ ชายคนรักของเธอในอดีต  
 
    คุ้มหลวง 
    คุ้มหลวงเป็นสถานที่อยู่ของเจ้าหลวงเมืองเชียงใหม่ พระชายา  
เจ้าสิริวัฒนา และเจ้าศิริวงศ์ เป็นเรือนหลังใหญ่ แบ่งเป็นสัดส่วน เพื่อใช้เป็นที่พักอาศัยของเจ้านาง
ฝ่ายเหนือและคนรับใช้ อีกส่วนใช้ในการรับแขกบ้านแขกเมือง คุ้มหลวงเปรียบเสมือนหน้าตาของเมือง 
ดังน้ันจึงการประดับตกแต่งที่แตกต่างจากที่อยู่อาศัยของชาวบ้านอย่างเห็นได้ชัด ภายในอาณาเขตคุ้ม
หลวงยังประกอบไปด้วยคุ้มของเจ้านางมณีริน และ หม่อมบัวเงิน อยู่ใกล้เคียง เพื่อคอยรับใช้เจ้าหลวง
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อย่างใกล้ชิด คุ้มหลวงจึงเป็นสถานที่ส าคัญของเรื่องที่ก่อให้เกิดเร่ืองราวมากมาย รวมถึงเหตุการณ์ที่
เป็นต้นเหตุให้มณีรินต้องจบชีวิตลง ส่งผลให้ปัจจุบันชาติน่ันก็คือ เรริน ต้องกลับมาล่วงรู้เหตุการณ์ใน
อดีตและกลับมาสะสางเรื่องราวที่ยังค้างคาในอดีตให้ลุล่วง 
 
    คุ้มเจ้านางมณีริน 
    เจ้านางมณีริน ธิดาเจ้าหลวงเชียงตุง คู่หมั้นของเจ้าสิริวัฒนาต้ังแต่
คร้ังยังเด็ก ถูกส่งมาเพื่อเข้าพิธีอภิเษกสมรสกับเจ้าสิริวัฒนา เมื่อคร้ังมาถึงเชียงใหม่ยังไม่รู้ขนบธรรมเนียม
ประเพณี มักจะปลอมตัวเป็นหญิงสามัญเดินตลาดเพื่อดูความเป็นอยู่ของชาวบ้าน จนเป็นเหตุให้เจอ
กับเจ้าศิริวงศ์ น้องชายของเจ้าสิริวัฒนา นักเรียนนอกที่ชอบการผจญภัยโลกภายนอกมากกว่าการอยู่
ในคุ้มหลวง ได้เจอกับเจ้ามณีรินโดยบังเอิญ ซ่ึงต่างฝ่ายต่างไม่ทราบสถานะของตนเอง น่ันจึงก่อเกิด
เป็นความรักอันหาได้มีเร่ืองของยศถาบรรดาศักด์ิเข้ามาเกี่ยวข้องเลยแม้แต่น้อย แต่น่ันก็เป็น รักที่
ต้องห้าม เพราะเจ้านางมณีรินมีคู่ครองอยู่แล้วน่ันคือ เจ้าสิริวัฒนา ดังน้ันคุ้มของเจ้านางมณีรินที่ได้พัก
อาศัยของเธอจึงเป็นสถานที่นัดพบและเป็นสถานที่แทนความรักของทั้งคู่  
 
    คุ้มหม่อมบัวเงิน 
    เป็นที่อยู่อาศัยของหม่อมบัวเงินเมื่อคร้ังยังด ารงต าแหน่งเ ป็น 
เมียหม่อมของเจ้าสิริวัฒนาเมื่อ 70 ปีก่อน และอีเม้ย ทาสรับใช้ผู้ ซ่ือสัตย์ ที่แห่งน้ีใช้เป็นสถานที่
วางแผนลองปลงพระชนม์เจ้าหลวงโดยการวางยาพิษในอาหาร เป็นเหตุให้อีเม้ยต้องรับโทษจนต้องชิง
ฆ่าตัวตายเพื่อแสดงความรับผิดชอบแทนหม่อมบัวเงิน  
 
   (5.2) สถานที่นัดพบ 
    ตลาด 
    สถานที่แรกที่เจ้านางมณีริน และ เจ้าศิริวงศ์ เจอกันคร้ังแรกในขณะ
ยังปลอมตัวเป็นสามัญชน ทั้งคู่รู้จักกันในนาม ไอ้น้อย และ อินางน้อย ด้วยอุปนิสัยที่ชอบการผจญภัย
และไม่ยึดติดกับขนบธรรมเนียม ท าให้ทั้งคู่เริ่มสนิทกันและเกิดความรู้สึกดี ๆ ต่อกันทีละน้อย และท าให้
เกิดเร่ืองราวที่น่าเศร้าตามมา   
 

ลานตากผ้า   
   การทอผ้าเป็นหน้าที่ของผู้หญิงล้านนาในอดีต โดยเฉพาะในละคร

เรื่องน้ี ได้ถูกถ่ายทอดออกมาว่า หญิงที่จะเป็นเมียต้องมีการทอผ้าให้ว่าที่ผัวในงานแต่งงาน ท าให้การ
ทอผ้าและการตากผ้าจึงเป็นสถานที่หลักที่แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของผ้า ที่เป็นหัวใจหลักเพราะเรริน
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ได้ล่วงรู้เหตุการณ์ต่าง ๆ ได้ในอดีตเป็นเพราะเธอช่ืนชอบในการทอผ้า ส่งผลให้เธอรู้สึกผูกพันและ
ต้องการเป็นส่วนหน่ึงของผ้าที่ยังทอไม่เสร็จ เป็นเหตุให้เธอต้องกลับไปล่วงรู้เหตุการณ์ต่าง ๆ ในอดีตที่
ส่งผลถึงปัจจุบันน้ี  
 
   (5.3) สิ่งประกอบฉากอื่น ๆ 
    กี่ทอผ้าที่พิพิธภัณฑ์ผ้าเก็ดถะหวา 
    กี่ทอผ้าน้ีเป็นกี่ที่เจ้านางมณีรินเคยทอผ้าทิ้งเอาไว้ จนมาถึงปัจจุบัน
ก็ยังไม่มีใครทอจนเสร็จได้ เมื่อเรรินมาเย่ียมชมพิพิธภัณฑ์จึงเกิดความรู้สึกผูกพันกับกี่ทอผ้าน้ี และน่ัน
จึงเป็นสาเหตุให้เรรินพบกับเจ้าสิริวัฒนา และเป็นจุดเริ่มต้นของเรื่องราวทั้งหมด 
 
    รูปเจ้าสิริวัฒนา 
    เป็นรูปที่หม่อมบัวเงินเก็บเอาไว้เพื่อเป็นความทรงจ าของเธอและ
เจ้าสิริวัฒนาคนรัก ซ่ึงเธอมีความรู้สึกแค้นใจทุกคร้ังที่มองภาพน้ี เพราะเธอคิดเสมอว่าเจ้าสิริวัฒนา
ทอดทิ้งเธอไปอยู่กับเจ้านางมณีริน และปล่อยให้เธอต้องอยู่โดดเด่ียวมาตลอด 70 ป ี
     

บันทึกของอ้ายปัน  
    เป็นบันทึกข้อความของอ้ายปัน คนสนิทเจ้าศิริวงศ์ ซ่ึงได้บันทึก
เร่ืองราวที่เกิดขึ้นในคุ้มเมืองเชียงใหม่เมื่อ 70 ปีที่แล้ว ซ่ึงทายาทได้เก็บเอาไว้และเรรินได้เปิดอ่าน ท าให้
เธอได้ทราบถึงเรื่องราวในอดีตนอกเหนือค าบอกเล่าจากเจ้าสิริวัฒนา 
 
  (6) สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) 
   ดอกเก็ดถะหวา 
   ดอกเก็ดถะหวา หรือดอกพุด เป็นดอกที่เจ้าสิริวัฒนาชอบ และมอบดอกน้ี
ให้แก่เจ้านางมณีรินเมื่อคร้ังแรกเจอ เขาได้ถามว่าชอบดอกเก็ดถะหวาหรือไม่ เธอตอบด้วยความรู้สึก
จริงจากใจว่า ไม่ชอบเพราะมีกลิ่นค่อนข้างฉุนเฉียวไปหน่อย เขาสะอึกค าพูดของเรรินเล็กน้อย แต่ไม่นาน
เขาก็พูดออกไปว่า เธอชอบดอกกาสะลองมากกว่าใช่หรือไม่ เรรินประหลาดใจว่าท าไมชายหนุ่มผู้น้ี  
ถึงได้ล่วงรู้ความคิดของเธอได้ ดอกเก็ดถะหวาจึงเป็นตัวแทนของเจ้าสิริวัฒนาที่มีกลิ่นฉุนเฉียวเหมือน
อารมณ์ของเจ้าสิริวัฒนา ท าให้เจ้านางมณีรินไม่เคยชอบ เน่ืองจากเธอมีดอกไม้ที่ชอบอยู่แล้ว 
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   ดอกกาสะลอง 
   ดอกกาสะลอง หรือดอกปีบ เป็นตัวแทนของเจ้าศิริวงศ์ เน่ืองจากเป็นดอกไม้ที่
เจ้านางมณี รินชอบ เมื่อใดที่ เธอได้กลิ่นของดอกกาสะลอง ก็จะท าให้ นึกถึงเจ้าศิริวงศ์ขึ้นมาได้ ซ่ึง
ความชอบดอกกาสะลองน้ี ยังติดตัวมาจนถึงชาติปัจจุบัน แสดงออกถึงว่า ถึงแม้จะเป็นเจ้านางมณีริน
หรือเรริน ความรักที่มีต่อเจ้าศิริวงศ์หรือสุริยะวงศ์ก็มิเคยเสื่อมคลาย  
 
   ปิ่นค ากาสะลอง และแหวนทอง 

เป็นสิ่งที่เจ้าศิริวงศ์ให้เจ้านางมณีรินเพื่อเป็นเคร่ืองแสดงความรักของตน ซ่ึง 
ให้เป็นปิ่นทองค าเพื่อเสียบเส้นผม และ แหวนทองค าเพื่อหมายจอง ซ่ึงของทั้งสองสิ่งน้ีถูกเก็บรักษามา
จนถึงปัจจุบันโดย ค าเที่ยง สาวใช้คนสนิทของเจ้านางมณีริน  
 
   ผ้าตุ๊มที่ยังทอไม่เสร็จ 
   ผ้าตุ๊มผืนน้ี เป็นผ้าที่เจ้านางมณีรินต้องทอขึ้นเพื่อใช้ในงานแต่งงานของเธอ
และเจ้าสิริวัฒนา เป็นผ้าซ่ึงผู้ที่เป็นเจ้าสาวต้องทอให้ตัวเองและเจ้าบ่าวคนละผืน แต่ท้ายสุดแล้วก็ไม่สามารถ
ทอให้เสร็จได้ เพราะด้วยความโศกเศร้ากับการอาลัยถึงเจ้าศิริวงศ์คนรัก เธอหมายมั่นว่าเมื่อทอเสร็จ
จะใช้ผ้าผืนน้ีผูกคอตายตามเจ้าศิริวงศ์ไป แต่แล้วหม่อมบัวเงินก็ได้กรอกยาพิษในขณะที่เธอทอผ้า 
ส่งผลให้เธอขาดใจตายคากี่ทอผ้า จากเหตุการณ์น้ีท าให้เจ้าสิริวัฒนาโศกเศร้าเสียใจเป็นอย่างมาก และ
ตรอมใจตายตามเจ้ามณีรินไป เป็นผลให้วิญญาณของเขาไม่สามารถไปเกิดใหม่ได้ และยังคงวนเวียนอยู่ใน
คุ้มหลวงเพื่อรอคอยเจ้านางมณีรินกลับมาทอผ้าผืนน้ีให้เสร็จ เพื่อปลดปล่อยดวงวิญญาณให้ไปสู่สุคติ 
ผ้าตุ๊มผืนน้ีจึงเปรียบเสมือนตัวแทนของเจ้านางมณีรินที่ เป็นแรงใจให้ดวงวิญญาณของเจ้าสิริวัฒนา 
มีความหวังว่าจะได้พบกับเธออีกคร้ังและขอโทษเธอในทุก ๆ สิ่งที่ผ่านมา 
 
   พิณเปี๊ยะ 
   เป็นเคร่ืองดนตรีของชาวล้านนา ประเภทดีด ถือได้ว่าเป็นเคร่ืองดนตรี 
ที่ต้องใช้การฝึกฝนอย่างมากเพราะเล่นค่อนข้างยาก ชาวล้านนาสมัยอดีตใช้ในการขับกล่อมเพื่อจีบสาว 
ภายในเน้ือเร่ืองเจ้าศิริวงศ์มีความสามารถในการเล่นพิณเปี๊ยะน้ีเน่ืองจากได้รับการถ่ายทอดความรู้
จากสล่าพันธ์ ทุกคร้ังที่ เขาเล่นพิณเปี๊ยะภาพในหัวจะนึกถึงเจ้านางมณีรินอยู่ตลอดเวลา น่ันท าให้
เสียงเพลงที่ออกมาจากการดีดพิณเปี๊ยะจึงเป็นเสียงเพลงที่แทนความรัก ความคิดถึงที่มีต่อเจ้านางมณีริน 
และสุดท้ายแล้วพิณเปี๊ยะน้ีก็ได้เป็นอุปกรณ์ที่ปลิดชีพเขาในที่สุด 
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  (7) มุมมองการเล่าเรื่อง (Point of Views)  
   ละครโทรทัศน์เรื่อง “รอยไหม” มีมุมมองในการเล่าเร่ืองจากจุดยืนของ
บุคคลที่หน่ึง (The First-Person Narrator) คือเป็นลักษณะการเล่าเร่ือง จากตัวละครเอก หรือตัวละครหลัก
ในเร่ือง ซ่ึงมีข้อดีคือ จะรู้เร่ืองราวต่าง ๆ ได้ดี เน่ืองจากใกล้ชิดกับเหตุการณ์ โดยเร่ืองน้ีจะได้รับการเล่าเร่ือง
ผ่านตัวละครหลักสองตัวคือ หม่อมบัวเงินในวัยชรา และ วิญญาณของเจ้าสิริวัฒนา ซ่ึงทั้งสองประคอง
เน้ือเรื่องต้ังแต่ต้นจนจบ 
   หม่อมบัวเงินในวัยชรา เป็นมุมมองของความเป็นเมียที่มองเข้าในเหตุการณ์
ในอดีตที่ส่งผลถึงปัจจุบัน เธอยังคงผูกใจเจ็บกับอดีตผัวของเธอน่ันก็คือ เจ้าสิริวัฒนา เพียงเพราะเธอ
ไม่เคยได้รับความรักจากผู้ชายที่ได้ช่ือว่าเป็นผัว ประกอบกับความรักที่แต่เดิมเคยมีกลับต้องแบ่งปันไป
ให้หญิงคนอ่ืนจนหมดใจ และน่ันเป็นเหตุผลให้เธอเกลียดชังเจ้านางมณีรินต้ังแต่แรกเห็น เพราะเธอ
ทราบในทันทีว่าผู้หญิงคนน้ีคือคนที่จะแย่งความรักของเจ้าสิริวัฒนาจากเธอ แต่เมื่อวันเวลาผ่านไปร่วม 
70 ปี หญิงสาวที่ช่ือเรรินได้เข้ามาเกี่ยวข้องกับ สุริยะวงศ์ หลานชายสุดที่ รักของเธอที่ใบหน้าคล้าย
เจ้าศิริวงศ์ น้องชายของเจ้าสิริวัฒนา เธอตกใจมากที่ใบหน้าของเรรินคล้ายกับเจ้านางมณีริน ศัตรูของเธอ
เมื่อสมัยอดีต เธอมั่นว่าเจ้านางมณีรินได้กลับมาเพื่อแย่งชิงความรักของเจ้าสิริวัฒนาไปจากเธออีกคร้ัง 
ซ่ึงน้ันจึงเป็นจุดเริ่มต้นที่เธอได้ฉายภาพอดีตขึ้นมาอีกคร้ัง โดยส่วนมากแล้วเธอมักจะหวนคิดถึงอดีต 
ก็ต่อเมื่อเจอเหตุการณ์ใด ๆ ก็ตาม ที่คล้ายกับเหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้นในอดีต และเป็นเหตุการณ์ที่มีผล
ต่อจิตใจของเธอเป็นอย่างมาก 
   ดวงวิญญาณของเจ้าสิริวัฒนา เป็นมุมมองของตัวเองที่มองเหตุการณ์และ
คนรอบตัว ซ่ึงได้เล่าให้เรริน หญิงสาวที่มีใบหน้าคล้ายกับเจ้านางมณีริน คู่หมั้นของตนเมื่อชาติที่แล้ว 
ซ่ึงรอคอยการกลับมาของเจ้านางมณีรินนานถึง 70 ปี เมื่อสบโอกาส เจ้าสิริวัฒนาได้เล่าเหตุการณ์ต่าง ๆ 
ให้เรรินฟัง จนเธอเข้าใจความรู้สึกของเจ้านางมณีริน และได้ทราบถึงที่มาของผ้าผืนที่เธอรู้สึกผูกพันผืนน้ี  
   จะเห็นได้ว่ามุมมองของทั้งสองคนมุมมองที่ต่างขั้วกัน กล่าวคือ หม่อมบัวเงิน
จะเป็นมุมมองของเมียที่มีใจรักผัว ไม่ต้องการให้ผัวแบ่งความรักไปให้ใครนอกจากตน ดังน้ันมุมมอง
การเล่าเร่ืองจึงเต็มไปด้วยความเคียดแค้น อิจฉาริษยา และประสงค์ร้ายต่อเจ้านางมณีรินและคนรอบข้าง 
เพื่อให้ได้มาซ่ึงสิ่งที่ตนต้องการ ส่วนมุมมองของเจ้าสิริวัฒนา จะเป็นมุมมองของการแสดงความรักที่มีต่อ
เจ้านางมณีริน ซ่ีงส่งผลกระตุ้นให้การเล่าเร่ืองของหม่อมบัวเงินเข้มข้นและมีน้ าหนักมากว่า ด้วยเหตุใด
หม่อมบัวเงินถึงเกลียดชังเจ้านางมณีรินถึงเพียงน้ี  
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(8) บทสนทนา (Dialogues) 
  (8.1) บทสนทนาระหวา่งตวัละครที่แสดงถงึภาพตัวแทนแม่ ในตัวละคร

ผู้หญิงล้านนา 
 
สถานการณ์ที่ 1  หม่อมบัวเงิน ปฏิเสธที่จะยกผ้าโบราณให้กับ วันดารา หลานสาว  
หม่อมบัวเงิน: “เจ้าจะพูดยังไง ข้าไม่เช่ือเจ้าหรอก สมบัติทุกช้ิน ข้าจะยกให้หลานของข้าคนเดียว” 
วันดารา: “อายุยืนมาก พูดถึงปุ๊บก็มาปั๊บเลยนะ สุริยะ” 
สุริยะ:  “สวัสดีครับคุณย่า” 
หม่อมบัวเงิน: “ไหว้พระเถอะนะหลาน ย่านึกว่าจะไม่มาหาย่าเสียอีก” 
สุริยะ:  “ผมเพิ่งเคลียร์งานที่ร้านเสร็จครับ” 
หม่อมบัวเงิน: “มาหาย่าบ่อย ๆ นะ ไม่ง้ันคนบางคนจะขโมยผ้าของย่าไปหมด ผ้าพวกน้ันย่าจะยก

ให้เจ้า” 
วันดารา : “แต่สุริยะ เขาเป็นผู้ชายนะคะ” 
หม่อมบัวเงิน: “เขาก็เก็บให้เมียเขาสิ” 
วันดารา : “อย่างวงศ์พระจันทร์น่ะเหรอคะ คุณย่าดูคนผิดแล้วล่ะค่ะ” 
หม่อมบัวเงิน: “จะยังไงก็ช่าง ผู้หญิงที่จะมาเป็นสะใภ้ของย่า จะต้องรักและภูมิใจในสายเลือด

ล้านนาของเรานะ” 
 
สถานการณ์ที่ 2 แม่ของเรรินโทรมาหาเธอด้วยความกระวกระวายใจเมื่อเธอไม่รับโทรศัพท์ทั้งวัน 
เรริน:  “แม่” 
พรรณวรินทร์: “ริน ท าไมถึงไม่รับโทรศัพท์แม่ แม่โทรหาเราทั้งวันเลยเป็นร้อย ๆ คร้ังแล้วรู้มั้ย” 
เรริน:  “ตายละ รินขอโทษค่ะแม่ รินลืมเอาโทรศัพท์ติดตัวไป” 
พรรณวรินทร์: “แม่จะบ้าตาย ปล่อยให้เราเป็นห่วงจนจะกินไม่ได้อยู่แล้ว คิดไปสารพัดเลยว่าจะมี

เรื่องอะไรเกิดขึ้นกับเรารึเปล่า” 
เรริน:  “แม่คะ รินไม่เป็นอะไรหรอกค่ะ” 
พรรณวรินทร์: “เราน่ะไม่เป็นไร แต่คนอ่ืนเขาเป็น ” 
 
สถานการณ์ที่ 3 พรรณวรินทร์บังคับให้เรรินกลับกรุงเทพ 
พรรณวรินทร์: “ริน” 
เรริน:  “รินขอโทษนะคะที่โทรมาดึก” 
พรรณวรินทร์: “แม่โทรหารินทั้งวันจนจะบ้าตาย น่ีเจอธนินทร์รึยัง” 
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เรริน:  “รินยังไม่อยากเจอใครทั้งน้ันค่ะแม่” 
พรรณวรินทร์: “กลับมากรุงเทพเด๋ียวน้ีนะ ถ้ายังเห็นว่าแม่เป็นแม่ของเราอยู่ ท าอะไรท าไมไม่คิดถึง

หน้าแม่บ้าง ปัญหาเล็ก ๆ น้อย ๆ อย่าเอามาเป็นเร่ืองใหญ่ได้มั้ยลูก” 
สถานการณ์ที่ 4 หม่อมบัวเงินถามหาลูกในท้องหลังจากเกิดอุบัติเหตุตกบันได 
หม่อมบัวเงิน: “อิเม้ย เป็นยังไง ลูกกูรอดมั้ย” 
เม้ย:  (เม้ยส่ายหัวด้วยความเศร้า) 
หม่อมบัวเงิน: (น้ าตาไหลด้วยจิตใจที่บอบช้ า) 
 
สถานการณ์ที่ 5 เจ้านางมณีรินเข้ามาแสดงความเสียใจที่หม่อมบัวเงินต้องสูญเสียลูกในท้อง 
เจ้านางมณีริน: “พี่บัวเงิน ข้าเจ้าท าน้ าซุบบ ารุงร่างกายมาให้” 
หม่อมบัวเงิน: “เจ้านางน้อยมีน้ าใจมาก พี่ไม่รู้จะตอบแทนอย่างไรให้สาสม” 
เจ้านางมณีริน: “เรื่องลูก พี่อย่าเสียใจไปเลยนะ คิดเสียว่าเขามีบุญมาแค่น้ี วันนึงถ้ามีสาสนาต่อกัน 

เขาคงกลับมาเป็นลูกพี่อีก” 
หม่อมบัวเงิน: “เจ้าอ้ายคงจะเกลียดชังพี่นัก เลือดเน้ือของท่านอยู่ในตัวพี่ พี่ก็ยังรักษาไว้ไม่ได้” 
เจ้านางมณีริน: “พี่คิดมากเกินไป ก็เสียไปกันหมดทุกคน แต่ก็ไม่ได้โทษว่าเป็นของใคร” 
หม่อมบัวเงิน: “เจ้านางน้อยไม่มีวันเข้าใจความรู้สึกของคนเป็นแม่หรอก” 
เจ้านางมณีริน: “ข้าเจ้าว่า ข้าเจ้าเข้าใจความรู้สึกของพี่ทุกอย่าง แม้แต่เร่ืองที่ข้าเจ้าต้องอภิเษกกับ

เจ้าสิริวัฒนา ข้าเจ้ารู้ว่าพี่รู้สึกอย่างไร ในฐานะผู้หญิงด้วยกัน ข้าเจ้าพูดตามตรงนะ 
ข้าเจ้าไม่อยากแต่งงานกับเจ้าสิริวัฒนาแม้แต่นิดเดียว แต่จะให้ข้าเจ้าท าอย่างไร 
เพราะมันเป็นหน้าที่” 

 
สถานการณ์ที่ 6 พรรณวรินทร์ได้อ่านบันทึกของเรรินจนใจอ่อนยอมให้สุริยะวงศ์ใช้ความรักบ าบัด 
พรรณวรินทร์ : “แม่ได้อ่านทุกตัวอักษรที่รินบันทึกไว้หมดแล้ว แม่ไม่มีค าถามจะถามคุณอีกแล้ว 

นอกจากเช่ือในสิ่งที่รินเค้าเขียนไว้ คุณกับเรรินน่าจะเกิดมาเพื่อกันและกันจริง ๆ สิ่ง
เดียวที่จะเยียวยาน่าจะเป็นความรัก เหมือนที่คุณวันพูด แม่ฝากรินด้วยนะคะคุณ
สุริยะวงศ์” 

สุริยะวงศ์ : “ผมจะดูแลคุณรินด้วยชีวิตของผมครับ” 
 

(8.2) บทสนทนาระหวา่งตวัละครที่แสดงถงึภาพตวัแทนเมีย ในตัวละคร 
ผู้หญิงล้านนา 
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สถานการณ์ที่ 1 หม่อมบัวเงินอธิบายเร่ืองความแตกต่างระหว่างความรักของผู้หญิงและผู้ชาย ให้
เจ้าศิริวงศ์ได้ฟัง 
หม่อมบัวเงิน: “พี่ขอขอบใจเจ้าน้อย ที่เห็นแก่พี่ อุตส่าห์สั่งสอนพี่ แต่เจ้าน้อยจ าไว้อย่างนึงเถอะว่า 

ความรักของผู้ชายและผู้หญิงมันต่างกัน ผู้ชายรักได้หลายคร้ัง รักไม่รู้จักจบ แต่
ผู้หญิง รักแท้ รักได้คร้ังเดียว ถ้าจะต้องรักษาไว้ จนตัวตายก็ยอม ” 

 
สถานการณ์ที่ 2 หม่อมบัวเงิน สั่งผีอีเม้ยว่า ห้ามให้เรรินทอผ้าจนเสร็จ  
หม่อมบัวเงิน: “อีเม้ย ถ้ากูทายไม่ผิด อีมณีรินมันจะต้องกลับมาทอผ้าผืนน้ันต่อแน่ ๆ เลย กูจะยอม

ให้มันทอผ้าผืนน้ันจนเสร็จไม่ได้ เจ้าอ้ายต้องเป็นของกูคนเดียว รักกูคนเดียว” 
ผีอีเม้ย:  “เม้ยจะขัดขวางมันทุกทางเจ้า” 
 
สถานการณ์ที่ 3 หม่อมบัวเงินถามเม้ยถึงลูกในท้อง หลังจากเกิดอุบัติเหตุตกบันได 
หม่อมบัวเงิน: “อิเม้ย เป็นยังไง ลูกกูรอดมั้ย” 
เม้ย:  (เม้ยส่ายหัวด้วยความเศร้า) 
หม่อมบัวเงิน: (น้ าตาไหลด้วยจิตใจที่บอบช้ า) 
หม่อมบัวเงิน: “เจ้าอ้ายท่านมาเย่ียมบ้างมั้ย” 
เม้ย:  “พอหมอมา ท่านก็ตามมา น่ังอยู่สักครู่” 
หม่อมบัวเงิน: “ท่านร้องไห้มั้ย เมื่อรู้ว่าลูกท่านตายแล้ว” 
เม้ย:  “ท่านไม่พูดอะไรสักค า น่ังอยู่ครู่เดียว แล้วท่านก็ไปเจ้า” 
หม่อมบัวเงิน: “ท่านเป็นห่วงอีมณีรินมากกว่ากู อีเม้ย มนต์เรียกผัวของกูมันเสื่อมหมดแล้ว วาสนา

ของกูมันมีได้แค่น้ี” 
เม้ย:  “หม่อมอย่าเพิ่งทุกข์ใจไปนะเจ้า” 
หม่อมบัวเงิน: “กูไม่ดีตรงไหน ทุกคนถึงเห็นอีมณีรินดีกว่ากู” 
 
สถานการณ์ที่ 4 เจ้านางมณีรินบอกให้เจ้าศิริวงศ์มั่นใจว่าตนเองจะมั่นคงในความรักที่มีต่อกัน 
เจ้าศิริวงศ์: “ตัวคิดอะไรอยู่ คิดว่าตัวท าผิดอยู่ใช่มั้ย ” 
เจ้านางมณีริน: “จะผิดอะไร เพราะเรารักกัน เรารู้คนอ่ืนอาจจะมองว่าเราเป็นผู้หญิงไม่ดีที่ว่ิงตาม

ผู้ชายตลอดเวลา แต่เรารักของเราต้ังแต่แรก และเราก็ไม่เคยลังเลที่จะรัก เราอาจจะ
ผิด แต่ช่วยไม่ได้ คนที่รู้จักความรักน่าจะเข้าใจเรา” 

เจ้าศิริวงศ์: “ขอบใจเจ้านางน้อยนะที่รักเรา เราคิดอยู่นานระหว่างความรักกับหน้าที่ ถึงเราจะ
ผิดในหน้าที่ แต่ส าหรับเรื่องความรักเราไม่ผิด” 
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สถานการณ์ที่ 5 หม่อมบัวเงินโมโหที่เจ้านางมณีรินล่วงรู้ความจริงว่าวางยาเจ้าหลวง 
เจ้านางมณีริน: “พี่ คร้ังที่แล้วก็ทีนึงแล้ว ท าไมพี่ไม่กลัวบาปกรรมบ้าง” 
หม่อมบัวเงิน: “หน้าตามันเป็นอย่างไร ตัวบาปกรรม พี่ไม่เคยเห็นสักที” 
เจ้านางมณีริน: “พี่ ข้าเจ้าบอกพี่หลายคร้ังแล้วว่าข้าเจ้าไม่ได้อยากเป็นพระชายา ไม่ได้อยากเป็นแม่

เวียงเชียงใหม่ และไม่ได้อยากแต่งงานกับเจ้าสิริวัฒนา” 
หม่อมบัวเงิน: “อีจ้าดวอก กูไม่เช่ือมึงหรอก” 
เจ้านางมณีริน: “ถ้าอย่างน้ัน ข้าเจ้าก็จนใจ” 
หม่อมบัวเงิน: “มึงไม่อยากแต่งงานกับเจ้าสิริวัฒนา ท าไมถึงลอยหน้าลอยตาอยู่ได้ เที่ยวเมือง

เชียงใหม่เต็มตาแล้ว ก็กลับบ้านป่าเมืองเถื่อนของมึงไป” 
เจ้านางมณีริน: “ข้าเจ้าก็ตั้งใจท าอย่างน้ัน แต่ก็ท าไม่ได้ เราสองคนเป็นผู้หญิงเหมือนกัน ท าไมไม่

เข้าใจความรู้สึกของข้าเจ้าบ้าง”  
หม่อมบัวเงิน: “แล้วท าไม มึงไม่เข้าใจ คนที่ถูกแย่งของรักไปจากหัวใจอย่างกูบ้าง ” 
 
สถานการณ์ที่ 6 หม่อมบัวเงินคิดถึงเจ้าสิริวัฒนาช่วงงานวันสงกรานต์เมื่อคร้ังอดีต 70 ปีก่อน  
หม่อมบัวเงิน : “เจ้าอ้าย ถ้าเจ้าอ้ายรู้สึกถึงความรักที่น้องมีต่อเจ้าอ้าย เจ้าอ้ายก็คงไม่ท าบาปแบบน้ี

หรอก” 
 
สถานการณ์ที่ 7 มณีรินเป็นห่วงเจ้าศิริวงศ์หลังจากทิ้งให้เผชิญหน้ากับเจ้าสิริวัฒนาเพียงล าพัง 
เจ้านางมณีริน : “พี่ค าเที่ยง เราเป็นห่วงเจ้าน้อย” 
ค าเที่ยง : “ช่างเถอะเจ้านางน้อย หน้าสิ่วหน้าขวานแบบน้ี จะกลับไปได้ยังไง”  
เจ้านางมณีริน : “แต่เราสองคน สัญญารักกันไว้แล้ว ถ้าจะตายเพราะความรัก เราก็จะตายด้วยกัน 

ถ้าเราหนีมาแบบน้ีก็แสดงว่าเราขลาดนักนะ” 
ค าเที่ยง : “เจ้านางน้อย” 
 
สถานการณ์ที่ 8 เจ้านางมณีรินกลับมาเจอเจ้าศิริวงศ์ถูกเจ้าสิริวัฒนาแทงจนได้รับบาดเจ็บสาหัส 
เจ้านางมณีริน : “เจ้าสิริวัฒนาท่านท าอะไร” 
เจ้าศิริวงศ์ : “เจ้าพี่เหมือนไม่ได้ท าร้ายเรา เจ้านางน้อย” 
เจ้านางมณีริน : “เจ้าน้อยสัญญาว่าเจ้าน้อยจะไปเที่ยวบ้านเรา เจ้าน้อยต้องท าตามสัญญานะ” 
เจ้าศิริวงศ์ : “เราทิ้งตัวไม่ได้นะ เราจะรักตลอดไป” 
เจ้านางมณีริน : “ความรัก เป็นเพราะความรักเหรอ” 
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เจ้าศิริวงศ์ : “อย่าโทษความรักเลยเจ้านางน้อย ความรักมันไม่เคยท าร้ายใคร มีแต่คนเราที่ท า
ร้ายกันเอง เราจะไม่มีวันลืมหน้าตัวเลย ไม่ว่าชาติน้ีหรือชาติไหน เจ้านางน้อยจ าล า
น าที่เราแต่งไม่จบได้ไหม เราคิดออกแล้วว่าจะแต่งได้ยังไง” 

 
สถานการณ์ที่ 9 เจ้านางมณีรินยืนยันจะไม่แต่งงานกับเจ้าสิริวัฒนาหลังการสูญเสียเจ้าศิริวงศ์ 
ค าเที่ยง : “เจ้านางน้อย ยกโทษให้เจ้าสิริวัฒนาเสียเถอะ” 
เจ้านางมณีริน : “เรา มณีริน จะไม่มีวันยอมว่าเป็นผู้หญิงสองผัว เราเกิดมาเพื่อมีหัวใจรัก ภักดีต่อ

เจ้าน้อยศิริวงศ์เพียงผู้เดียว” 
 
สถานการณ์ที่ 10 เจ้านางมณีรินบอกกับค าเที่ยงว่าจะทอผ้าให้เสร็จตามค าสั่งของเจ้าสิริวัฒนา 
เจ้านางมณีริน : “เราจะทอผ้าผืนน้ีให้เสร็จตามที่เขาสั่ง แต่เมื่อเราทอเสร็จ เขาจะได้เห็นว่าจะไม่มี

อะไรมาพรากความรักของเรากับเจ้าน้อยได้ เมื่อเราทอผ้าผืนน้ีเสร็จ เราจะใช้ผ้าผืนน้ี
ผูกคอตายตามคนที่เรารักไป” 

 
สถานการณ์ที่ 11 หม่อมบัวเงินสั่งให้ผีอีเม้ยจับตัวเรรินมาที่ข้างแม่น้ าปิง 
หม่อมบัวเงิน : “ชาติที่แล้วมึงตายด้วยน้ ามือกู แล้วชาติน้ีท าไมกูจะล้างมึงอีกไม่ได้” 
เรริน :  “คุณย่าคะ เจ้านางมณีรินไม่เคยอาฆาตจองเวรคุณย่าเลย คุณย่าเข้าใจผิดแล้ว” 
หม่อมบัวเงิน : “กูไม่เช่ือมึง มึงจะให้ผัวกูหมดรักในตัวกู ท่านยอมตายตามมึงไป ทิ้งกูไว้คนเดียว ไม่

เห็นค่าความรักของกู เป็นผีไปแล้วยังใจด าไม่มาเย่ียมกูสักคร้ัง 70 ปีมาแล้ว มึงไม่รู้
หรอกว่ากูทนทุกข์ทรมานแค่ไหน” 

เรริน : “คุณย่าคะ เจ้านางมณีรินไม่เคยรักเจ้าสิริวัฒนา ท่านไม่เคยคิดแย่งชิงอะไรไปจาก
คุณย่าเลย”  

หม่อมบัวเงิน : “มึงไม่ต้องมาหลอกกู กูไม่เช่ือมึงหรอก มึงอยากเป็นพระชายา อยากเป็นแม่เจ้าให้
คนทั้งแผ่นดินกราบไหว้มึง ไม่เช่นน้ันมึงจะทอผ้าผืนน้ันท าไม มึงอุตส่าห์ไม่ได้ครอง
รักกับผัวกู ยังจะมาควักเอาดวงใจของกูไปอีก มึงไม่รู้เหรอว่ากูรักหลานกูขนาดไหน 
มึงกับสุริยะไม่มีทางสมหวังหรอก” 

 
สถานการณ์ที่ 12 หม่อมบัวเงินพยายามเตือนสติเจ้าสิริวัฒนาถึงการจากไปของเจ้านางมณีริน 
หม่อมบัวเงิน : “เจ้าอ้ายใจด า คนเป็น ๆ อยู่ที่น่ี ท าไมไม่เคยเห็นใจ ไม่เคยเห็นความรักของเรา เจ้า

อ้าย” 
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สถานการณ์ที่ 13 หม่อมบัวเงินเข้ามากอดเจ้าสิริวัฒนาในยามที่จิตใจอ่อนแอที่สุด 
หม่อมบัวเงิน : “ไม่มีผู้หญิงคนไหนจะรักเจ้าอ้ายเท่าบัวเงินแล้ว เราจะแต่งงานกัน บัวเงินจะเป็นเมีย

ที่ดี จะซ่ือสัตย์ต่อเจ้าอ้ายคนเดียว” 
เจ้าสิริวัฒนา : “แต่งงาน” 
หม่อมบัวเงิน : “เจ้า เจ้าพ่อเจ้าแม่ท่านคงจะดีใจนัก บัวเงินจะมีหลานให้ท่าน ลูกคนแรกของเราจะ

เป็นผู้ชายนะเจ้า” 
 

(8.3) บทสนทนาระหว่างตัวละครที่แสดงถึงภาพตัวแทนลูกสาว ในตัวละคร 
ผู้หญิงล้านนา 
 
สถานการณ์ที่ 1 เรรินบอกความจริงกับพรรณวรินทร์ว่าท าไมถึงต้องการถอนหมั้นกับธนินทร์ 
พรรณวรินทร์: “ผู้ชายคนน้ันเป็นใคร วิเศษนักหรือยังไง รู้จักยังไม่ถึงเดือนลูกก็พร้อมจะทิ้งธนินทร์

แล้ว” 
เรริน:  “เค้าไม่เกี่ยวนะคะแม่” 
พรรณวรินทร์: “จะไม่เกี่ยวได้ยังไง ธนินทร์เค้าเล่าให้แม่ฟัง” 
เรริน:  “รู้สึกว่าเค้าจะรายงานแม่ทุกเร่ืองเลยนะคะ” 
พรรณวรินทร์: “ก็ถ้าเค้าไม่รัก เค้าคงไม่แคร์ลูกขนาดน้ีหรอกนะ” 
เรริน:  “แล้วเค้าได้เล่าให้แม่ฟังรึเปล่าคะ เรื่องที่เค้าพยายามล่อลวงรินไปขืนใจ” 
พรรณวรินทร์: “อะไรนะ” 
เรริน:  “แม่คะ ถ้าแม่รักริน แม่ต้องให้อิสระริน ให้คิด ตัดสินใจเองเถอะนะคะ” 
 

4.1.2 สรุปภาพตวัแทนของผูห้ญงิลา้นนาในละครโทรทศัน ์
ดังจะเห็นว่าละครเรื่อง รอยไหม มีตัวละครที่แสดงออกถึงภาพตัวแทนความเป็นแม่  

เมีย และ ลูกสาวที่แตกต่างกัน ซ่ึงสามารถสรุปได้ดังน้ี  
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ตารางที่ 4.3 ตารางสรุปภาพตัวแทนความเป็นแม่ เมีย และ ลูกสาว ผ่านตัวละครผู้หญิงในละครเรื่อง 
“รอยไหม” 

ตวัละคร 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 

1.เจ้านางมณีริน    
2.เรริน    

3.หม่อมบัวเงิน    
4.พรรณวรินทร์    

5.พระชายา    

 
 จากตาราง จะเห็นได้ว่า ภาพตัวแทนของตัวละครผู้หญิงล้านนาน้ัน สามารถแบ่งออกได้เป็น 
4 กลุ่ม คือ  

1. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นแม่อย่างเดียว 
2. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นเมียอย่างเดียว 
3. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นเมียและความเป็นลูกสาวพร้อม ๆ กัน   
4. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นแม่และความเป็นเมียพร้อม ๆ กัน   

โดยแต่ละภาพตัวแทนจะแสดงออกมาน้ันขึ้นอยู่กับ เน้ือหา การด าเนินเร่ือง และบริบทของ
เรื่องด้วยที่จะเอ้ือให้ตัวละครแสดงภาพตัวแทนด้านใดออกมา 
 

4.1.3 สรุปผลการวิเคราะหภ์าพตวัแทนผูห้ญงิลา้นนาในละครเรือ่ง “รอยไหม” 
 

ตารางที่ 4.4 สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครเรื่อง “รอยไหม” 

รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 

องค์ประกอบละคร    

1. ช่ือเรื่อง - รอยไหม แสดงร่องรอย
ของอดีตที่ยังปรากฏ
ชัดอยู่บนผ้าไหม ซ่ีงถือ
ว่าเป็นหัวใจหลักของ
เรื่องเน่ืองจากจุดสิ้นสุด

- 
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
ขอเหตุการณ์ในอดีต
และจุดเร่ิมต้นของ
เหตุการณ์ในปัจจุบัน
น้ันคือผ้าไหมผืน
เดียวกัน ที่เจ้านางมณี
รินได้ทอทิ้งไว้ และเมื่อ
เวลาล่วงมาถึงปัจจุบัน 
เรรินก็ได้ทอผ้าผืนน้ัน
เพื่อสานต่อและ
คลี่คลายเร่ืองราวต่าง ๆ 
ให้ลุล่วง  

2. ประเภทละคร - - - 
3. ช่ือตัวละคร - มณีริน และ เรริน ใช้

ความสอดคล้องของช่ือ
คือ “ริน” เพื่อบ่งบอก
ความเช่ือมโยงของสอง
ตัวละครว่ามีลักษณะ
ท่าทางและหน้าตาที่
เหมือนกัน ท าให้หม่อม
บัวเงินวัยชรา จ าเรริน
ได้ในคร้ังแรกที่เห็น 
ส่งผลให้หม่อมบัวเงิน
เกิดความแค้นขึ้นมาอีก
คร้ัง เพราะเช่ือว่าเรริน 
ก็คือเจ้านางมณีรินมา
เกิดใหม่ เพื่อมาแย่ง
ความรักของเจ้านสิริ
วัฒนาไปอีกคร้ัง 
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
หลังจากที่เธอได้
ผิดหวังในเรื่องของ
ความรักเมื่อ 70 ปีที่แล้ว 

4. สถานการณ์ พรรณวรินทร์ เมื่อเธอ
รู้สึกว่าคร้ังใดที่เรรินลูก
สาวเธอตัดสินใจใน
เรื่องความรักที่
ผิดพลาด เธอเองจะ
เป็นคนที่คอยห้าม
ปรามและพยายาม
จัดการแก้ปัญหา 
เพราะเธอคิดเสมอว่า 
ความผูกพันระหว่าง
คนรักย่อมฝ่าฟัน
อุปสรรคไปได้ ความ
เข้าใจผิดเพียงไม่กี่คร้ัง 
ไม่สามารถท าลาย
ความรักลงได้ ซ่ึงน่ันก็
ท าให้เธอเองตัดสินใจ
ผิดและส่งผลให้เรริน
ต้องหนีไปเชียงใหม่ 
 
พระชายา แม่ของลูก
ชายทั้งสองคนที่
อนาคตจะต้องเป็นเจ้า
หลวงองค์ต่อไป และ
ยังควบต าแหน่งแม่
เมืองของเชียงใหม่ น่ัน

หม่อมบัวเงิน “ไม่มี
ผู้หญิงคนไหนจะรักเจ้า
อ้ายเท่าบัวเงินแล้ว เรา
จะแต่งงานกัน บัวเงิน
จะเป็นเมียที่ดี จะ
ซ่ือสัตย์ต่อเจ้าอ้ายคน
เดียว” ค าพูดของ
หม่อมบัวเงินที่มีต่อเจ้า
สิริวัฒนาในช่วงเวลา
อันเศร้าโศก บ่งบอกถึง
ความเป็นเมียที่เปี่ยม
ล้นไปด้วยความรักที่มี
ต่อผัว ขึ้นช่ือว่าเป็น
เมียแล้วจะไม่ยอมปัน
ใจให้ชายอ่ืน และ
ต้องการเพียงความรัก
เดียวจากผัว จึงเป็น
สาเหตุให้หม่อมบัวเงิน
เป็นคนที่หึงหวงผัว ท า
ได้ทุกอย่างเพื่อให้ผัว
รักตนแค่คนเดียว 
ถึงแม้วิธีที่แสดงออกมา
จะเป็นสิ่งที่ขัดต่อ
ศีลธรรมและกฎหมาย
บ้านเมืองก็ตาม 
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
ท าให้การวางตัวใน
ฐานะแม่ของพระชายา 
เป็นทั้งแม่ของลูกและ
แม่ของคนทั้งแผ่นดิน
เชียงใหม่ ดังน้ันการ
ดูแลอบรมสั่งสอนลูก
ชายทั้งสองน้ันก็
นอกจากความรักของ
แม่ที่มีต่อลูกใน
สายเลือดแล้ว ยังมีผล
ต่อความผาสุกของ
บ้านเมืองในอนาคตอีก
ด้วย 

 
เจ้านางมณีริน เมื่อคร้ัง
แรกที่ได้เจอกับเจ้าศิริ
วงศ์ เธอก็ไม่เคยปันใจ
ให้กับชายอ่ืนเลย 
ถึงแม้ว่าผู้ใหญ่จะเลือก
คู่ครองไว้ให้แล้ว น่ันก็
คือ เจ้าสิริวัฒนา แต่
เธอก็ยังคงรักมั่นอยู่กับ
ชายเดียว ซ่ึงเธอทราบ
ดีว่าความรักคร้ังน้ีเป็น
สิ่งต้องห้ามและส่งผล
ต่อความสัมพันธ์ของ
สองอาณาจักร แต่เธอ
ก็ไม่ปฏิเสธค าตอบของ
หัวใจได้ 
 
พระชายา นอกจากท า
หน้าที่แม่ของลูกชาย
ทั้งสองคนแล้ว พระ
ชายายังคงท าหน้าที่
ของเมียต่อผัวซ่ึงเป็น
เจ้าหลวงครองเมือง
เชียงใหม่อีกด้วย การ
ดูแลลูกๆและผัวน้ันคือ
หน้าที่หลักของเธอ 
ตามมาด้วยภาระที่
ย่ิงใหญ่ในการดูแลฝ่าย
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
ในของคุ้ม เธอยังคง
รักษาระเบียบประเพณี
ที่ดีงามของชาวล้านนา 
ผ่านกิริยาท่าทางที่อ่อน
ช้อย และเคร่ืองแต่ง
กายที่บ่งบอกถึงความ
เป็นล้านนาได้อย่าง
สวยงาม เพื่อเป็น
หน้าตาและเกียรติของ
เจ้าหลวงและเมือง
เชียงใหม่ 

การเล่าเรื่อง    
1. แก่นเร่ือง  
(Theme) 

 รอยไหม เป็นแก่นเรื่อง
เกี่ยวกับชีวิต ความ
เป็นอยู่ของชนช้ัน
เจ้านายล้านนาในสมัย
อดีต ซ่ึงแสดงออกมา
ทางเคร่ืองแต่งกาย 
ภาษา และฉากของ
เรื่อง ซ่ึงเป็นสิ่งที่ดึง
ภาพตัวแทนของความ
เป็นผู้หญิงล้านนา
ออกมาในฐานะเมีย 
โดยเฉพาะตัวของ
หม่อมบัวเงินที่
แสดงออกถึงความเป็น
เมียต่อเจ้าสิริวัฒนา แต่
ก็ยังมีความต้องการที่
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
จะได้ครองต าแหน่ง
พระชายาของเจ้าหลวง
เมืองเชียงใหม่ด้วย แต่
ด้วยความเหมาะสม
ของจารีตประเพณี ท า
ให้เธอไม่สมหวังใน
ความรักคร้ังน้ี  

2. โครงเร่ือง  
(Plot) 

 หม่อมบัวเงิน  เธอ
ครองรักกับเจ้าสิริ
วัฒนาและหมายมั่นว่า
สักวันจะต้องได้รับการ
แต่งต้ังให้เป็นพระ
ชายาของเจ้าหลวง
เมืองเชียงใหม่องค์
ต่อไป แต่แล้วความฝัน
ของเธอก็มีอุปสรรค
เมื่อ เจ้านางมณีริน เจ้า
นางแห่งเมืองเชียงตุง 
ได้เดินทางมาเชียงใหม่
เพื่อเข้ารับการแต่งงาน
กับเจ้าสิริวัฒนา 
เน่ืองจากผู้ใหญ่ได้มี
การหมั้นหมายกันเมื่อ
คร้ังยังเป็นเด็ก โดยที่
เธอไม่เคยรู้เร่ืองน้ีมา
ก่อน ด้วยเป้าหมายที่
แน่ชัดว่าความรักของ
เธอจะมอบให้เจ้าสิริ
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
วัฒนาเพียงคนเดียว 
และเจ้าเองก็ต้องมอบ
หัวใจให้เธอเพียงคน
เดียวเช่นกัน ดังน้ันเธอ
จึงท าทุกวิถีทางเพื่อให้
ได้ความรักของเจ้าสิริ
วัฒนากลับคืนมา โดย
มี อิเม้ย เป็นผู้ช่วยคน
ส าคัญ แต่แล้วความรัก
ข้างเดียวของเธอก็พ่าย
แพ้ และผูกใจเจ็บมา
จนถึงวัยชรา เธอได้พบ
กับ เรริน หญิงสาวที่
หน้าตาคล้ายกับ เจ้า
นางมณีริน ศัตรูหัวใจ
ของเธอเมื่ออดีต และ
น่ันเป็นจุดเริ่มต้นของ
การแก้แค้นเพื่อให้
ได้มาซ่ึงความรักอีก
คร้ัง อายุที่ผ่านล่วงเลย
มา 70 ปี ไม่ได้เป็น
อุปสรรคต่อการแก้
แค้น เพราะเธอมี ผีอิ
เม้ย ที่ตอนน้ีกลายเป็น
ผีที่มีอิทธิฤทธิ์ และ
ยังคงจงรักภักดีต่อ
เจ้านายไม่มีวันเสื่อม
คลาย แต่ด้วยอานุภาพ
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
ของคู่แท้ ที่ไม่ว่าจะกี่
ภพชาติ เมื่อเป็นคู่กัน
แล้ว ย่อมไม่แคล้วกัน 
จุดจบของหม่อมบัวเงิน
ในวัยชราจึงเต็มไปด้วย
ความเกลียดชังและไม่ 
เคยอโหสิกรรมต่อทุก
คนที่เคยท าร้ายเธอ  
 
เจ้านางมณีริน เธอเป็น
หญิงสาวต่างแดนที่เข้า
มาอาศัยอยู่ในแผ่นดิน
เชียงใหม่เพื่อแต่งงาน
กับเจ้าสิริวัฒนาอย่าง
ไม่เต็มใจ เพราะใจของ
เธอรักและผูกพันกับ
เจ้าศิริวงศ์. น้องชาย
ของเจ้าสิริวัฒนา ซ่ึง
เป็นความรักที่ผิด ทั้งคู่
จึงต้องลักลอบคบหา
กัน แต่แล้วความจริงก็
ปรากฏขึ้น ท าให้เกิด
อุปสรรคขัดขวางความ
รัก ถึงแม้ว่าจะ
พยายามสักเท่าไหร่ก็
ไม่เป็นผล สุดท้ายจึง
เกิดเป็นโศกนาฏกรรม
ทางความรักขึ้น ไม่มี
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
ฝ่ายไหนที่สมหวังในรัก
เลย จนกระทั่ง เรริน 
หรือ เจ้านางมณีรินใน
อดีต ได้เข้ามา
เกี่ยวข้องและรับรู้ใน
เรื่องราวของอดีตและ
สามารถคลี่คลาย
ปัญหาต่าง ๆ ลงได้ จน
พบกับความรักที่เธอ
ตามหาในที่สุด 

3. ความขัดแย้ง 
(Conflicts) 

 ความขัดแย้งระหว่าง 
หม่อมบัวเงิน และ เจ้า
นางมณีริน เป็นความ
ขัดแย้งของผู้หญิงใน
ฐานะคนรักของผู้ชาย
คนหน่ึง ซ่ึงในสมัยอดีต
ผู้ชายสามารถมีเมียได้
หลายคน แต่กลับกัน
ฝ่ายหญิงสามารถมีผัว
ได้คนเดียว ดังน้ัน
ความรักของผัว จึงเป็น
สิ่งที่ผู้หญิงในฐานะเมีย
ต้องการ เพื่อเป็น
เคร่ืองยืนยันความ
มั่นคงของอนาคต 
เน่ืองจากสมัยอดีต
ผู้หญิงต้องอยู่กับบ้าน
เพื่อปรนนิบัติผัว ฝ่าย

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 75 

รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
ชายเป็นผู้ที่หาเลี้ยงคน
ทั้งบ้าน ดังน้ันการได้
ผัวที่ดีจึงเป็นสิ่งที่
ผู้หญิงในยุคน้ัน
ปรารถนา ไม่ว่าจะอยู่
ในสถานะทางสังคม
ระดับไหนก็ตาม  

4. ตัวละคร 
(Characters) 

 เจ้านางมณีริน แสดง
ภาพตัวแทนหน้าที่ของ
เมียที่ต้องปิดบัง และ
หลบซ่อน ในความรักที่
ไม่ถูกต้องตามจารีต
ประเพณี ซ่ึงในที่สุด
เธอก็ต้องสูญเสียคนที่
เธอรักไป 
หม่อมบัวเงิน แสดง
ภาพตัวแทนหน้าที่ของ
ความเป็นเมียที่โหยหา
ความรักของผัว
กลับคืนมา เธอจึงท า
ทุกวิถีทางที่จะได้ความ
รักกลับคืนมา ไม่ว่าจะ
ด้วยวิธีไหนก็ตาม  

 

5. สถานที่เกิด
เหตุการณ์ 
(Locale) 

 คุ้มเจ้าหลวงเมือง
เชียงใหม่ 
คุ้มเจ้านางมณีริน 
คุ้มหม่อมบัวเงิน 
บ้านสมัยปัจจุบันของ
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
หม่อมบัวเงิน 

6. สัญลักษณ์พิเศษ 
(Symbols) 

 ดอกเก็ดถะหวา 
ดอกกาสะลอง 
ปิ่นค ากาสะลอง และ
แหวนทอง 
ผ้าตุ๊มที่ยังทอไม่เสร็จ 
พิณเปี๊ยะ 

 

7. มุมมองการเล่าเร่ือง 
(Point of Views) 

 มุมมองการเล่าเร่ือง
ผ่านตัวละครหม่อมบัว
เงิน ถึงความแค้นที่มี
ต่อเจ้านางมณีริน  

 

8. บทสนทนา 
(Dialogues) 

 
 

หม่อมบัวเงิน เป็น
ความรู้สึกของเมียที่
น้อยใจต่อความรักที่
เบาบางลงของผัวอัน
เป็นที่รัก และ
ความรู้สึกของผู้หญิง
คนหน่ึงที่ถูกแย่งความ
รักซ่ึงเป็นทุกอย่างของ
ชีวิตไป  
 
เจ้านางมณีริน เป็น
ความรู้สึกของผู้หญิง
คนหน่ึงที่ต้องการความ
รักที่มาจากคนที่เธอรัก
จริง ๆ ไม่ได้มาจากการ
ถูกบีบบังคับ  
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4.2 ละครเรือ่ง รากนครา 
 

 
ภาพที่ 4.2 โปสเตอร์ละครโทรทัศน์เรื่อง “รากนครา” 

  
4.2.1 ผลการวิเคราะหต์วับท : ละครโทรทศัน์ (Textual Analysis)  

 
แก่นเรื่อง (Theme) 
  องค์ประกอบของละครเรื่อง รากนครา พบว่า มีแก่นเร่ืองตามเกณฑ์ที่ต้ังไว้คือ แก่นเร่ือง
เกี่ยวกับชีวิตและแก่นเร่ืองเกี่ยวกับการวิพากษ์สังคม กล่าวคือ เป็นเร่ืองราวที่น าเสนอเกี่ยวกับความสัมพันธ์
ระหว่างเมืองในดินแดนทางตอนเหนือ ซ่ึงในแต่ละเมืองน้ันก็มีขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเช่ือ 
และการปลูกฝังอุดมคติที่แตกต่างกันออกไปตามแต่บริบทของสังคมน้ัน จึงเป็นผลให้เกิดความขัดแย้งขึ้น
ระหว่างความรักของ เจ้าน้อยศุขวงศ์ และ แม้นเมือง ที่แต่ละฝ่ายมีความคิดและอุดมการณ์ทางการเมือง
ที่แตกต่างกันคนละขั้ว ส่งผลให้ฝ่ายหญิงต้องเลือกระหว่างความรักกับบ้านเมือง ละครเร่ืองน้ีจึงไม่ได้
เป็นแค่เรื่องราวของชีวิตรักธรรมดา แต่ยังสอดแทรกอุดมการณ์ทางการเมืองเข้าไปด้วย จึงท าให้ภาพ
ตัวแทนของผู้หญิงในเรื่องน้ีเด่นชัดเป็นอย่างมาก กล่าวคือ แม้นเมือง ต้องอยู่ในสถานะที่ขมขื่น เพราะ
ต้องท าบทบาทของลูกที่ต้องกตัญญูต่อพ่อแม่และแผ่นดินบ้านเกิด อีกหน่ึงภาพตัวแทนคือ หน้าที่ของเมีย 
ที่ต้องคอยสนับสนุนผัวถึงแม้จะเป็นศัตรูของบ้านเมืองก็ตาม และยังพ่วงภาพตัวแทนของแม่ ที่ต้อง
ยอมทิ้งทุกอย่างเพื่อรักษาชาติบ้านเมืองเอาไว้ จนตัวเองต้องจบชีวิตลงในที่สุด 
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โครงเรื่อง (Plot) 
ตารางที่ 4.5 แสดงโครงเรื่อง (Plot) ละคร “รากนครา” 

ล าดบัการด าเนนิเรือ่ง รายละเอยีด 
(1) การเริ่มเรือ่ง (Exposition) 
 

 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 

 

- เปิดเรื่องด้วยการร่ายบทกลอนเป็นภาษาเหนือ 
แสดงให้เห็นแผนที่ของ สยาม เมืองเชียงเงิน  
เมืองเชียงพระค า เมืองมัณฑ์ ซ่ึงเป็นการปูเรื่อง
ให้เห็นว่า เมืองทั้งสามน้ีมีอาณาเขตที่ ติดกัน 
เรียกได้ว่าเป็นเมืองพี่เมืองน้อง และมีความสัมพันธ์
กันในระดับเครือญาติและระดับการฑูต ใน
ใจความของบทกลอนกล่าวว่า “แผ่นดินใหญ่กว้าง 
อยู่ทางแถบเหนือ ฝร่ังตะวันตก จ้องฉกเหมือนเสือ 
วงศ์วานว่านเครือ เมืองใหญ่เมืองน้อย เมืองไม่
แข็งแรง เหมือนแสงหิ่งห้อย ตามต้อยตามรอย
หลืบช้ัน เมืองมัณฑ์ เมืองสยาม คุกคามบีบค้ัน 
ให้ เจ้าจงมั่นสามัคคี สยามหว่านล้อม ให้ รัก
ศักด์ิศรี รักษาธานี ไม่เป็นเมืองขึ้น”  
 
- เจ้าน้อยศุขวงศ์ ไหว้กู่เก็บอัฐิของบรรพบุรุษ 
หลังจากจบการศึกษาที่ประเทศสิงคโปร์ เขาได้
กล่าวค าปฏิญาณต่อวิญญาณบรรพบุรุษว่า “จะ
ท าตามค าสั่งเสียของท่านพ่อว่า 1. บ้านเมือง
ร่มเย็น 2. ผู้คนอยู่อย่างสงบสุข 3. ไม่ให้ฝร่ังถือ
โอกาสเข้ามายึดครองได้ 4. ให้วงศ์ญาติ หมายถึง
หัวเมืองทุกแห่งอยู่ด้วยกันเป็นกลุ่มก้อน จะไม่มี
เมืองไหน ถูกตัดแบ่งแยกออกไป” 
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ล าดบัการด าเนนิเรือ่ง รายละเอยีด 

(2) การพัฒนาการเหตุการณ์ (Rising Action) 
 

 

 - แม้นเมืองยอมผิดค าสาบานที่ให้ไว้ต่อมิ่งหล้า
ว่า จะไม่ยอมบอกเร่ืองที่ว่า มิ่งหล้าจะแอบสลับตัว
เพื่อหลีกเลี่ยงการไปเป็นเคร่ืองบรรณาการให้กับ
กษัตริย์เมืองมัณฑ์ เป็นเหตุให้มิ่งหล้าโกรธและ
เกลียดแม้นเมืองเป็นอย่างมากที่ได้ไปครองรัก
กับเจ้าน้อยศุขวงศ์ที่ เมืองเชียงพระค าแทนตน 
แต่ในใจของแม้นเมืองน้ัน คิดเสมอว่า เจ้าน้อย 
ศุขวงศ์ไม่ได้เต็มใจที่จะแต่งงานกับตน คนที่เขา
รักที่แท้จริงคือ มิ่งหล้า  

(3)ขั้นภาวะวิกฤต (Climax) 
 

 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

- เจ้าหน่อเมือง อุปราชเชียงเงิน แสร้งท าดีกับ
ทั้งสยามและเมืองมัณฑ์ตบตาฝร่ังเศสและอังกฤษ 
เพื่อหาโอกาสประกาศตนเป็นเอกราช แต่ทาง
เจ้าน้อยศุขวงศ์ จากเชียงพระค าทราบถึงเร่ืองน้ี
มาต้ังแต่ต้น และหาทางช่วยให้ เชียงเงินเป็น
เมืองขึ้นของสยามดีกว่าจะต้องเสียเอกราช
ให้แก่อังกฤษ เป็นเหตุให้เจ้าหน่อเมืองโกรธและ
หมายเอาชีวิตเจ้าน้อยศุขวงศ์ 
 
- แม้นเมืองเมื่อทราบใจตัวเองดีแล้วว่า รักเจ้าน้อย 
ศุขวงศ์มาก จนท าให้ ต้องทิ้ งค าสัญญาที่มีให้ 
เจ้าหน่อเมือง เพราะเป็นทั้งเมีย แม่ และลูกสาว 
ท าให้ไม่สามารถเลือกอย่างใดอย่างหน่ึงได้ เมื่อ
เธอได้ทราบว่าเจ้าหน่อเมืองวางแผนจะลอบสังหาร
เจ้าน้อยศุขวงศ์ เธอจึงปลอมตัวเป็นเจ้าน้อย 
ศุขวงศ์และไปตามนัด เมื่อเจ้าหน่อเมืองเห็น
ดังน้ันจึงขี่ม้าถือดาบและฟันลงไปบนร่าง โดยที่
ไม่ รู้ว่าคนน้ันคือน้องสาวแท้  ๆ ของตนเองที่
ปลอมตัวมาช่วยผัว 
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ล าดบัการด าเนนิเรือ่ง รายละเอยีด 

 
 
 

 

- มิ่งหล้า หลังจากได้วางแผนมีพระราชโอรสกับ 
กษัตริย์เมืองมัณฑ์ การณ์ได้ล่วงรู้ไปยังพระกรรณ
ของเจ้านางปัทมสุดาซ่ึงในขณะน้ันรักษาศีลอยู่
ที่วัด พระนางกร้ิวมาก เป็นเหตุให้สั่งทหารจับตัว
มิ่งหล้าไปทรมานจนปางตาย 
 
 
- เมืองมัณฑ์หลังจากที่ ต้องพ่ายแพ้ต่อกองทัพ
ของอังกฤษ เป็นเหตุให้ทั้งกษัตริย์เมืองมัณฑ์
และเจ้านางปัทมสุดา ต้องถูกจับไปอยู่ที่ประเทศ
อินเดีย นับเป็นการสิ้นสุดของอาณาจักรเมืองมัณฑ์
ที่ย่ิงใหญ่ 
 
  

(4)ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Acion)   

 
 
 

 

- ก่อนสิ้นใจ แม้นเมืองสารภาพรักเป็นคร้ังแรก
กับเจ้าน้อยศุขวงศ์ว่า “น้องรักท่านพี่ ต้ังแต่คร้ัง
แรกที่เจอกัน น้องรักท่านพี่” ซ่ึงเป็นค าบอกรัก
ค าแรกและค าเดียวที่เจ้าน้อยศุขวงศ์ได้ยิน และ
ต้องการได้ยินมาทั้งชีวิต แต่เมื่อได้ยินแล้วกลับ
เป็นค าสุดท้ายที่จะได้ยินจากปากของคนที่รัก  
 
 
- มิ่งหล้า ได้รับการช่วยเหลือออกจากเมืองมัณฑ์
โดยเจ้าศุขวงศ์ และรักษาตัวจนอาการดีขึ้น 
หลังจากน้ันได้อาศัยอยู่ที่ เมืองเชียงพระค า 
ในนามของ แม้นเมือง เพื่อไม่ให้ทางอังกฤษ 
จับได้ว่า มิ่งหล้า ชายาของกษัตริย์เมืองมัณฑ์ 
ยังมีชีวิตอยู่  
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ล าดบัการด าเนนิเรือ่ง รายละเอยีด 

- เชียงเงิน ได้สยามคุ้มครองเพื่อหลีกเลี่ยงการ
ตกเป็นเมืองขึ้นของอังกฤษ  
 

(5)ขั้นตอนการยุติเรื่องราว (Ending) - เจ้าน้อยศุขวงศ์ได้สร้างกู่ขาวบนดงชมพูป่า 
เพื่อเป็นอนุสรณ์ความรักของเจ้าแม้นเมือง ซ่ึง
เป็นความต้องการของเธอเมื่อคร้ังยังมีชีวิตอยู่ 
เขาได้เล่าเรื่องราวความรักน้ีให้แก่ เจ้าไศลรัตน์ 
ลูกชายคนเดียวของเขาและเจ้าแม้นเมือง ซ่ึง
เป็นเพียงหน่ึงสิ่งเจ้าแม้นเมืองทิ้ งไว้เพื่อแทน
ความรักของเธอ 
 

  
ความขัดแย้ง (Conflicts) 
  ละครเรื่อง “รากนครา” พบความขัดแย้งที่เกิดขึ้นดังต่อไปน้ี 
 
ตารางที่ 4.6 ความขัดแย้ง (Conflicts)  ละคร “รากนครา” 

ความขัดแย้ง มี ไม่ม ี
- ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน   

- ความขัดแย้งภายในจิตใจ   
- ความขัดแย้งกับพลังภายนอก   

 
  (3.1) ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน 
   แม้นเมือง กับ มิ่งหล้า 

เป็นปมขัดแย้งระหว่างสองพี่น้องที่มีพ่อคนเดียวกันแต่ต่างแม่ แม้นเมือง
เป็นธิดาของเจ้านางหลวงองค์ก่อน แต่เสียไปต้ังแต่แม้นเมืองเกิด ส่วนมิ่งหล้า เป็นลูกสาวของเจ้านาง
ข่ายค า เจ้านางหลวงองค์ปัจจุบัน ซ่ีงมีศักด์ิเป็นน้าของแม้นเมือง ดังน้ันแม้นเมืองจึงอยู่ในการอุปการะ
ของเจ้านางข่ายค าผู้เป็นน้า แต่แม้นเมืองไม่ได้รับความรักความเอาใจใส่จากเจ้านางข่ายค าเท่ากับมิ่งหล้า 
เจ้านางข่ายค ามักจะมอบสิ่งที่ดีที่สุดให้กับลูกสาวตัวเองก่อนเสมอ และสอนให้มิ่งหล้าต้องเด่นกว่าแม้นเมือง
ในทุกด้าน ด้วยเหตุน้ีจึงเป็นเหตุผลหน่ึงที่ท าให้มิ่งหล้ามีความรู้สึกว่าตนเองอยู่เหนือแม้นเมืองในทุกด้าน 
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ไม่เว้นแม้แต่เร่ืองของความรัก ที่เป็นชนวนเหตุให้สองพี่น้องต้องผิดใจกัน ด้วยเหตุที่ว่าทั้งสองรักผู้ชาย
คนเดียวกันน่ันก็คือ เจ้าน้อยศุขวงศ์ เป็นเหตุให้สองพี่น้องต้องแตกหักกัน โดยมิ่งหล้าวางแผนสลับตัว
กับแม้นเมือง และให้แม้นเมืองสาบานต่อผีปู่ผีย่าที่คุ้มครองเชียงเงินว่า “ข้าขอสาบานว่า ข้าเจ้า จะไม่
แพร่งพรายเรื่องน้ีให้ใครรู้ หากข้าเจ้าผิดค าสาบาน ขอให้ข้าเจ้าต้องตายอย่างทุกข์ทรมาน ตายอย่าง
ขมขื่น ขาดคนรัก มีแต่คนจงเกลียดจงชัง ขอให้เข้าเจ้าตายอย่างอนาถ ขอให้ซากศพของข้าเจ้า ไม่มีวัน
ได้ฝังกลบในแผ่นดินของเชียงเงิน” แต่ผลสุดท้ายแม้นเมืองก็ได้ผิดค าสาบาน ยอมเปลี่ยนตัวเพื่อบ้านเมือง 
เป็นเหตุให้มิ่งหล้าโกรธแค้นฝังใจแม้นเมืองเป็นอย่างมาก ประกอบกับมิ่งหล้าถูกส่งตัวไปเมืองมัณฑ์ 
เพื่อเป็นราชบรรณาการแก่กษัตริย์เมืองมัณฑ์ ย่ิงท าให้มิ่งหล้าเคียดแค้นและผูกใจเจ็บแม้นเมืองมากขึ้น  
 
   แม้นเมือง กับ เจ้านางข่ายค า  

เจ้านางข่ายค ามีศักด์ิเป็นน้าแท้ ๆ ของแม้นเมือง แต่ด้วยเหตุที่แม่ของแม้นเมือง
ได้เสียไปต้ังแต่ยังเล็ก นางจึงได้ขึ้นมาเป็นเจ้านางหลวงของเมืองเชียงเงินต่อจากพี่สาวของตน และมี
ธิดาร่วมบิดาเดียวกันกับในเมือง น่ันก็คือ มิ่งหล้า เจ้านางข่ายค ารักลูกของตัวเองเหนือสิ่งอ่ืนใด และ
มอบทุกสิ่งที่เป็นที่หน่ึงให้กับลูกตัวเองก่อนเสมอ บ่อยคร้ังเจ้าหลวงเชียงเงินต้องออกปากเตือนสติ 
เจ้านางข่ายค าถึงพฤติกรรมล าเอียงของเธอ แต่น่ันก็ไม่ท าให้แม้นเมืองรู้สึกมีปมด้อยแต่อย่างใด กลับดีใจ
ที่เห็นมิ่งหล้า น้องสาวมีความสุข  
 
   มิ่งหล้า กับ เจ้านางปัทมสุดา  

มิ่งหล้าถือเป็นศัตรูอันดับหน่ึงของเจ้านางปัทมสุดา เน่ืองมาจากที่ผ่านมาไม่เคย
มีเจ้านางต่างเมืองที่มักใหญ่ใฝ่สูงเท่ากับมิ่งหล้า ทั้งสองมักจะมีปากเสียงกันอยู่บ่อยคร้ัง จนเมื่อพระนาง
มองการณ์แล้วว่า มิ่งหล้านอกจากจะต้องการจะเป็นเมียของกษัตริย์เมืองมัณฑ์แล้ว ยังต้องการเป็น
ราชินีแทนตนโดยใช้หนทางในการต้ังครรภ์ก่อนตน ด้วยเหตุน้ีพระนางจึงยอมไม่ได้ ประกอบกับนิสัยที่
โหดร้ายเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว ส่งผลให้พระนางก าจัดมิ่งหล้าออกไปจากเมืองมัณฑ์ด้วยวิธีที่โหดร้ายอย่างที่สุด  
 
   แม้นเมือง กับ เจ้านางละอองค า  

เมื่อแม้นเมืองได้แต่งงานกับเจ้าน้อยศุขวงศ์ ได้ย้ายจากเมืองเชียงเงินไปที่
เมืองเชียงพระค าตามขนบธรรมเนียมที่ว่าด้วยการย้ายไปอยู่บ้านผัวเมื่อได้ออกเรือนไปแล้ว ถือว่าฝ่ายหญิง
เป็นสมบัติของฝ่ายชายที่จ าเป็นต้องปกป้องดูแลตลอดชีวิต เมื่อเป็นเช่นน้ันแม้นเมืองจึงจ าเป็นต้องย้าย
มาอยู่ที่เชียงพระค าอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ทั้งที่ขัดขืนอยู่ในใจว่าฝ่ายชายไม่ได้รักตน คนที่ฝ่ายชายรักคือ
มิ่งหล้า น่ันเป็นเหตุให้แม้นเมืองได้เจอกับเจ้าละอองค าญาติของเจ้าน้อยศุขวงศ์ ที่ตกหลุมรักฝ่ายชาย
อยู่ข้างเดียว โดยเจ้านางละอองค ามักจะได้รับการช่วยเหลือจากเจ้านางเรือนค า เจ้าย่าของเจ้าน้อย 
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ศุขวงศ์ที่ ต้องการให้สองคนน้ีแต่งงานกัน  เจ้านางละอองค ายอมแม้กระทั่งเป็นเมียรองของเจ้าน้อย 
ศุขวงศ์ ท าให้แม้นเมืองล าบากใจเป็นอย่างมาก แต่ก็ถ่อมตัวว่าตนเป็นผู้ที่มาทีหลัง สิทธิ์ในความเป็น
เมียควรตกเป็นของเจ้านางละอองค าถูกต้องแล้ว 
 
   แม้นเมือง กับ เจ้านางเรือนค า  

เจ้านางเรือนค า หรือเจ้าย่าของเจ้าน้อยศุขวงศ์ได้หมายมั่นจะให้เจ้านางละอองค า
หลานรัก ได้แต่งงานกับเจ้าน้อยศุขวงศ์ แต่เมื่อเจ้าน้อยศุขวงศ์กลับจากเชียงเงิน ได้พาแม้นเมือง
กลับมาด้วยในฐานะเมีย ท าให้เจ้านางเรือนค าหนักใจเน่ืองจากเจ้านางละอองค าก็มีใจให้เจ้าน้อยศุขวงศ์
เช่นกัน ด้วยเหตุน้ีเจ้านางเรือนค าจึงได้มีการพูดคุยเชิงขอร้องกับแม้นเมือง ยอมให้เ จ้านางเรือนค าเป็น
เมียรองของเจ้าน้อยศุขวงศ์อีกคน ซ่ีงสร้างความล าบากใจให้กับแม้นเมืองอยู่ไม่น้อย  
 
  (3.2) ความขัดแย้งภายในจิตใจ  
   แม้นเมือง  

แม้นเมืองถูกเลี้ยงโดยเจ้าอาสิงห์ค า ซ่ึงปลูกฝังให้รักบ้านเมืองมากกว่าชีวิต
ของตัวเอง และพยายามให้เมืองเชียงเงินเป็นอิสระจากการตกเป็นเมืองขึ้นเพื่อตอบแทนพระคุณของ
บรรพบุรษ ที่อยากให้เชียงเงินด ารงอยู่ด้วยตัวเองไม่พึ่งพาใคร ส่งผลให้แม้นเมืองอุดมการณ์ในการรับใช้
บ้านเมืองอย่างแก่กล้า แต่เมื่อเธอได้เจอกับเจ้าน้อยศุขวงศ์ซ่ีงมีอุดมการณ์ทางการเมืองที่แตกต่างจาก
เธออย่างสุดขั้ว ท าให้เธอเห็นต่างจากเจ้าน้อยศุขวงศ์ทุกเรื่อง และเห็นเป็นศัตรูของบ้านเมืองที่ แต่แล้ว
เมื่อเวลาผ่านไปเจ้าน้อยศุขวงศ์ท าให้เธอเห็นว่าความคิดของเขาไม่ได้หวังร้านต่อบ้านเมืองของเธอ แต่
กลับช่วยให้รอดพ้นจากการตกเป็นเมืองขึ้น ส่งผลให้เธอต้องเลือกระหว่างอุดมการณ์และความรัก 
   นอกจากน้ี แม้นเมืองยังมีความเข้าใจผิดในความรักของเจ้าน้อยศุขวงศ์ที่มี
ต่อเธอ เธอน้ันคิดและเช่ือมั่นมาตลอดว่า เธอเป็นฝ่ายที่แย่งเจ้าน้อยศุขวงศ์มาจากมิ่งหล้า เป็นเหตุให้
มิ่งหล้าต้องถูกส่งไปเป็นเคร่ืองบรรณาการที่เมืองมัณฑ์ ซ่ึงเจ้าน้อยศุขวงศ์ต้องทนอยู่กับเธอโดยไร้ซ่ึง
ความรัก เธอไม่เคยเอ่ยค าว่ารักให้เจ้าน้อยศุขวงศ์ได้ยินเลยแม้แต่คร้ังเดียว จนกระทั่งก่อนสิ้นลมหายใจ 
เธอจึงได้สารภาพรักกับเจ้าน้อย ศุขวงศ์ ซ่ึงเป็นค าที่เขาต้องการได้ยินมาตลอด เพราะผู้หญิงที่ เจ้าน้อย 
ศุขวงศ์รักมีอยู่เพียงคนเดียวเท่าน้ัน น่ันก็คือ เจ้าแม้นเมือง คนที่หมดลมหายใจในอ้อมกอดตนน่ันเอง  
  
   มิ่งหล้า  

มิ่งหล้าเป็นลูกที่ได้รับการเลี้ยงดูด้วยการตามใจของเจ้านางข่ายค า เป็นเหตุ
ให้เธอเป็นคนที่ใช้อารมณ์มากกว่าเหตุผล และเป็นคนชอบเอาชนะ ดังน้ันเมื่อทราบว่าเจ้าน้อยศุขวงศ์
ชอบพอกับแม้นเมือง ท าให้เธอรู้สึกพ่ายแพ้และต้องการเอาชนะ เป็นเหตุให้เธอต้องท าทุกอย่างเพื่อ
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เอาชนะใจของเจ้าน้อยศุขวงศ์ และเอาชนะแม้นเมืองให้ได้ ถึงแม้จะรู้ว่าผิดแต่ก็จะท าเพื่อให้ได้สิ่งที่ตน
ต้องการ แต่เรื่องกลับไม่เป็นอย่างที่เธอคิด เธอถูกส่งไปเป็นบรรณาการให้กษัตริย์เมืองมัณฑ์ท าให้เธอ
ต้องเปลี่ยนตัวเองทั้งหมดเพื่อให้ใหม่ที่ต้องการ น่ันก็คือ ต าแหน่งราชินีเมืองมัณฑ์ 
 
   เจ้านางปัทมสุดา  

พระนางซ่ึงอยู่ในฐานะราชินีเมืองมัณฑ์ ย่อมไม่พอพระทัยเมื่อมีหญิงอ่ืนต่าง
บ้านต่างเมืองเข้ามาเพื่อจะแย่งต าแหน่งอันทรงอ านาจน้ีของเธอไป มิ่งหล้าคือหญิงสาวคนน้ันที่พระนาง
กลัวและเห็นมิ่งหล้าเป็นศัตรูต้ังแต่แรกเห็น เมื่ออยู่เบื้องหน้าของกษัตริย์เมืองมัณฑ์ พระนางต้องท า
เหมือนรักและเอ็นดู แต่พอลับหลังคือโอกาสในการก าจัดศัตรูออกไปให้พ้นทาง พระนางมีความกังวล
ใจอย่างมากเกี่ยวกับเรื่องที่มิ่งหล้าหาหนทางต้ังครรภ์กับกษัตริย์เมืองมัณฑ์ให้ได้ น่ันท าพระนางย่ิงเกิด
อารมณ์ขึ้นเคืองพระทัย นอกจากเรื่องส่วนตัวแล้ว พระนางยังต้องต่อสู่กับอังกฤษและฝร่ังเศสที่คอย
หาหนทางยึดเมืองมัณฑ์ แต่ผลสุดท้ายเธอก็ต้องเสียเมืองมัณฑ์ให้กับอังกฤษ 
  
 (4) ตัวละคร (Characters) ที่มีภาพตัวแทนของความเป็น แม่ เมีย และลูกสาว  
  (4.1) ตัวละครเอก 
   แม้นเมือง 
   แม้นเมืองเป็นลูกสาวของเจ้าหลวงแสนอินทะ ผู้ครองเมืองเชียงเงิน ซ่ึงเกิดจาก
เจ้านางหลวงองค์ก่อน และเป็นน้องของอุปราชหน่อเมือง เธอมีความรักชาติบ้านเมืองย่ิงกว่าชีวิตของ
ตัวเองเน่ืองจากถูกบ่มเพาะอุดมการณ์น้ีมาจากทั้งเจ้าอาสิงห์ค าผู้ล่วงลับ เจ้าพ่อ และเจ้าพี่ของตน ซ่ึง
ล้วนแล้วเป็นผู้ที่ปรารถนาให้เชียงเงินเป็นอิสระจากเมืองใหญ่ที่คอยจะหาผลประโยชน์จากเมืองของตน 
แม้นเมืองจึงมีหน้าที่เช่ือฟังและท าตามค าสั่งของชายที่เป็นตนเคารพรักทั้งสามคนเพื่อท าหน้าที่ลูกคอย
ตอบแทนบ้านเมืองและแสดงความกตัญญูต่อบรรพบุรุษ เธอยึดมั่นอุดมการณ์น้ีมาตลอดทั้งชีวิต เธอ
เคยพูดกับหน่อเมืองด้วยความมั่นคงในอุดมการณ์ว่า “เพื่ออิสรภาพของเชียงเงิน ชีวิตและเลือดเน้ือ
ของน้อง ยินดีถวายแก่เจ้าหลวงและเชียงเงิน เป็นเคร่ืองสักการะบรรพชนของเรา ไม่ว่าสยามหรือ
เมืองมัณฑ์น้องก็ไม่ยอมก้มหัวให้เช่นกัน”  

จนกระทั่งเธอได้เจอกับเจ้าน้อยศุขวงศ์ ผู้ที่ท าให้เธอเริ่มเปลี่ยนความคิด
และอุดมการณ์ทางการเมือง ในตอนแรกน้ันเธอเห็นเจ้าน้อยเป็นเพียงศัตรูของบ้านเมืองที่สมควรถูก
ก าจัดให้พ้นเชียงเงิน เพราะเล็งเห็นถึงความคิดบางอย่างที่จะมาครอบง าแนวคิดของเชียงเงิน 
ให้บิดเบือนออกไปจากเดิม เธอเคยพูดกับเจ้าน้อยศุขวงศ์ถึงความมั่นคงในอุดมการณ์ว่า “ข้าเจ้าเช่ือว่า
การต่อต้านจนตัวตาย ดีกว่าอยู่แบบไม่มีรากเหง้าของตัวเอง” แต่เมื่อมีเหตุการณ์ที่ท าให้ทั้งสองต้องมา
ใช้ชีวิตร่วมกันฉันท์ผัวเมียอย่างไม่เต็มใจน้ัน ความคิดของเธอได้เริ่มเปลี่ยนไปทีละน้อย คิดไตร่ตรองถึง
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เหตุผลและความเป็นไปได้ในค าพูดและค าเตือนของผัว จากความเกลียดชังและความไม่ลงรอยกันทาง
อุดมการณ์ก็เร่ิมเปลี่ยนเป็นเข้าใจและยอมรับทีละน้อย แต่น่ันก็ท าให้ความบาดหมางระหว่างตนกับ
เจ้าหลวงแสนอินทะและเจ้าอุปราชหน่อเมืองได้เริ่มก่อตัวขึ้น ด้วยเหตุน้ีเธอจึงต้องเลือกระหว่างความ
เป็นลูกที่ ต้องรักษาอุดมการณ์ของบ้านเมืองไว้ หรือหน้าที่เมียที่ ต้องรับใช้ผัวไปจนตลอดชีวิตตาม
ขนบธรรมเนียมของชาวเหนือ แต่สิ่งที่ท าให้เธอต้องเลืองอย่างเด็ดขาดและเป็นสิ่งที่ส าคัญที่สุดในชีวิต
เธออีกอย่างหน่ึงก็คือ ลูกชาย ที่ เกิดจากความรักของแม้นเมืองและเจ้าน้อยศุขวงศ์ และด้วยความ
กระอักกระอ่วนใจในหน้าที่ของความเป็นแม่ เมีย และลูกสาว น้ัน จึงท าให้เธอต้องตัดสินใจอย่างแน่วแน่
ที่จะไม่ให้ใครต้องเจ็บปวด และเธอเป็นฝ่ายยุติความบาดหมางต่าง ๆ ด้วยตัวเอง ด้วยการพลีชีพตัวเอง
เพื่อปกป้องชายที่ตัวเองรัก 
 
   มิ่งหล้า 
   มิ่งหล้าเป็นลูกสาวของเจ้าหลวงแสนอินทะและเจ้านางข่าย เมียคนปัจจุบัน
ของเจ้าหลวง ซ่ึงมีศักด์ิเป็นน้าแท้ ๆ ของแม้นเมือง ท าให้มิ่งหล้าซ่ึงเป็นน้องของแม้นเมืองแต่มีศักด์ิ
และยศเหนือกว่าแม้นเมือง ด้วยที่เป็นธิดาของเจ้านางหลวงเชียงเงินองค์ปัจจุบัน เป็นสาเหตุหน่ึงที่ท าให้
มิ่งหล้าต้องการเป็นที่หน่ึงในทุกเร่ือง เน่ืองมาจากการอบรมเลี้ยงดูของเจ้านางข่ายค าผู้เป็นแม่ ที่มักจะ
ปลูกฝังความคิดมิ่งหล้าให้ข่มแม้นเมืองในทุกเรื่องและให้คิดอยู่เสมอว่าตนเป็นคนส าคัญของบ้านเมือง 
แต่เมื่อบ้านเมืองต้องการใช้ประโยชน์จากเธอ ผู้ ซ่ึงมีความส าคัญต่อบ้านเมืองเพื่อไปเป็นเคร่ืองราช
บรรณาการให้กับเมืองมัณฑ์ เพื่อสร้างความมั่นใจให้กับเมืองมัณฑ์ว่า เชียงเงินจะไม่ คิดกระด้างกระเด่ือง 
น่ันเป็นเหตุให้เธอลืมเสียสิ้นว่าต าแหน่งที่ธิดาเจ้าหลวงเชียงเงินที่เธอเป็นอยู่น้ัน เป็นต าแหน่งที่ช้ีเป็น 
ช้ีตายให้กับเชียงเงิน เธอลืมสิ้นในฐานะลูกที่ต้องคอยตอบแทนบ้านเมืองและบรรพบุรษ ผิดกับแม้นเมือง
ที่ยอมเสียสละตัวเองเพื่อจะไปแทนมิ่งหล้า แต่ความส าคัญของแม้นเมืองในฐานะลูกสาวของเจ้านางหลวง
องค์ก่อนน้ัน ไม่ได้มีความส าคัญมากพอที่เมืองมัณฑ์จะเห็นค่า มิ่งหล้าเพียงคนเดียวเท่าน้ันที่จะช่วยให้
เชียงเงินหลุดพ้นจากเคราะห์กรรมคร้ังน้ี แต่เมื่อมิ่งหล้าหลีกหนีจากการท าหน้าที่น้ีไม่ได้ เธอจึงต้อง
ยอมรับมันและไปเมืองมัณฑ์อย่างไม่เต็มใจ แต่เมื่อไปถึงเมืองมัณฑ์ความคิดของเธอก็ได้เปลี่ยนไป 
เพราะสภาพแวดล้อมที่เธออยู่น้ันจ าเป็นต้องแก่งแย่งชิงดีและท าตัวให้เหนือผู้อ่ืนจึงจะอยู่รอด ซ่ึงก็
เหมือนกับจิตใจเบื้องลึกของเธอที่ต้องการเป็นอันดับหน่ึงในทุกเร่ือง ไม่เว้นแม้กระทั่ งต าแหน่งราชินี
เมืองมัณฑ์ที่เธอหมายปอง ที่เธอต้องการเอาชนะเจ้านางปัทมสุดา ราชินีเมืองมัณฑ์องค์ปัจจุบันที่กดขี่
ข่มเหงและดูถูกเธอว่าราชธิดาบ้านป่าเมืองเถื่อน ถึงกับตีและเอ่ยปากด่าทอเธอว่า “ไพร่เชียงเงิน” ซ่ึง
ถือว่าเป็นการดูหมิ่นน้ าใจของเชียงเงินเป็นอย่างมาก ซ่ึงความพยายามของเธอก็เป็นผลในที่สุด เมื่อเธอ
ได้เป็นเมียของกษัตริย์เมืองมัณฑ์ส าเร็จด้วยการช่วยเหลือของกรมวัง เธอได้ปรนนิบัติกษัตริย์เมืองมัณฑ์ 
ในฐานะเมียอย่างออกหน้าออกตาเพื่อท้าทายพระราชอ านาจของเจ้านางปัทมสุดา เมื่อเวลาผ่านไป
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พระนางปัทมสุดายังคงคิดหาทางก าจัดมิ่งหล้าออกไปจากเมืองมัณฑ์ และประจวบกับมิ่งหล้าล่วงรู้ว่า
พระนางปัทมสุดาไม่สามารถต้ังพระครรภ์ได้ เป็นเหตุให้มิ่งหล้าคิดหาโอกาสใกล้ชิดกษัตริย์เมืองมัณฑ์
ให้มากขึ้นเพื่อโอกาสในการมีพระราชโอรสเป็นคนแรก ซ่ึงน่ันหมายถึงต าแหน่งราชินีเมืองมัณฑ์ ก็ย่อม
ตกเป็นของเธอแทนเจ้านางปัทมสุดา ถึงตอนน้ีหน้าที่ เมียและหน้าที่ลูกของเธอที่ ต้องการท าเพื่อ
บ้านเมืองและเพื่อตัวเองก็ได้พลุ่งพล่านในตัวเองอีกคร้ัง เป็นแรงผลักกันให้เธอท าการใหญ่โดยไม่เกรง
กลัวค าทัดทานจากกรมวัง ซ่ึงเหนือสิ่งอ่ืนใดเธอต้องการเอาชนะแม้นเมือง ที่เธอคิดเสมอว่าเป็นคนที่
แย่งเจ้าน้อยศุขวงศ์ไปจากเธอ และท าให้เธอต้องพลัดบ้านต่างเมืองมาอยู่ที่เมืองมัณฑ์ และด้วยความ
มุ่งมั่นอันแรงกล้าของเธอน้ีท าให้เธอไม่ทันระวังตัว เป็นเหตุให้พระนางปัทมสุดาทราบถึงแผนการ
ทั้งหมด และจับมิ่งหล้าไปขังและทรมานนางด้วยวิธีอันโหดร้ายที่สุด แต่เมื่อเร่ืองได้รู้ไปถึงหูเจ้านาง
ปัทมสุดา ด้วยพระราชอ านาจของพระนางที่มีมากกว่ากษัตริย์เมืองมัณฑ์ จึงเป็นเรื่องไม่ยากที่จะก าจัด
มิ่งหล้าออกไปด้วยวิธีอันโหดร้ายอย่างที่พระนางเคยได้กระท าต่อพระญาติเมื่อคร้ังอดีต  
 
   เจ้านางปัทมสุดา 
   เจา้นางปัทมสุดา เป็นราชินีแห่งเมืองมัณฑ์ผู้ที่มีนิสัยโหดร้าย เหี้ยมโหด และ
มักจะก าจัดผู้ที่ เป็นปฏิปักษ์และไม่เห็นด้วยทางความคิด ช่ือเสียงของพระนางได้เลื่องลือไปยังต่างแดน 
แต่ถึงแม้ว่าพระนางจะเข้มงวดในฐานะแม่ของแผ่นดิน แต่พระนางก็มีจิตใจอันอ่อนหวานต่อพระสวามี
เพียงพระองค์เดียว เน่ืองจากกษัตริย์เมืองมัณฑ์เป็นคนหัวอ่อน และเช่ือฟังทุกสิ่งที่พระนางออกความเห็น
อันเน่ืองมากจากพระสวามีพระองค์น้ีเป็นผู้ที่พระนางผลักดันให้ขึ้นมาเป็นกษัตริย์เพื่อเป็นหุ่นเชิดให้
พระนางบริหารบ้านเมืองและควบคุมความคิดของข้าราชบริพารมิให้ออกนอกกรอบของพระนางที่ได้ตีไว้ 
แต่หน้าที่เมียของพระนางต้องสั่นคลอนเมื่อ มิ่งหล้า ได้เข้ามาอยู่ในวังในฐานะเคร่ืองราชบรรณาการ
จากเมืองเชียงเงิน พระนางรู้สึกทันทีว่ามิ่งหล้าคือศัตรูที่ น่ากลัวที่สุด จึงได้ท าทุกวิถีทางที่จะก าจัด  
มิ่งหล้าออกไป ถึงขั้นท าผิดกฎหมายของบ้านเมืองโกหกว่าตนเองก าลังต้ังพระครรภ์เพื่อดึงความสนใจ
จากกษัตริย์เมืองมัณฑ์ให้ห่างจากมิ่งหล้า สร้างความไม่เห็นด้วยกับข้าราชการบางกลุ่มที่ไม่ชอบพระนาง
เป็นทุนเดิมอยู่แล้ว เรียกร้องให้กษัตริย์เมืองมัณฑ์ลงโทษไม่ให้เป็นเย่ียงอย่างต่อไป กษัตริย์เมืองมัณฑ์
เห็นแก่ความเป็นเมียที่อยู่กันมานาน จึงไม่สั่งปลดพระนางออกจากต าแหน่งราชินีเมืองมัณฑ์ แต่ยกมิ่ง
หล้าให้รับต าแหน่ง พระบรมราชเทวี สร้างความขุ่นเคืองพระทัยให้พระนางเป็นอย่างมากว่า ย่ิงมิ่งหล้า
มีต าแหน่งทัดเทียมตัวเองมากเท่าไหร่ ต าแหน่งราชินีเมืองมัณฑ์ก็ย่ิงสั่นคลอนมากเท่าน้ัน พระนางจึง
หาหนทางเพื่อก าจัดมิ่งหล้าออกไปให้เร็วที่สุด จนสุดท้ายสบโอกาสขณะที่มิ่งหล้าวางอุบายนัดเจอ
กษัตริย์เมืองมัณฑ์ ได้จับตัวมิ่งหล้าไปขังและทรมานมิ่งหล้าด้วยวิธีอันโหดร้ายจนเป็นเหตุให้มิ่งหล้าเสีย
ลูกไปและส่งผลให้ติดเช้ือและเสียชีวิตในอีกไม่กี่ปีต่อมา  
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  (4.2) ตัวละคนอื่น ๆ  
   เจ้านางข่ายค า 
   เจ้านางข่ายค า เป็นแม่ที่รักลูกมาก พยายามหาสิ่งที่ดีให้กับลูกมากที่สุด 
เน่ืองจากต าแหน่งเมียของเจ้าหลวงเชียงเงินน้ัน ยังไม่ได้ท าให้เธอสมหวังแต่อย่างใด เพราะถึงแม้ว่า
เธอจะเป็นเมียของเจ้าหลวงแต่ก็ไม่ได้รับต าแหน่งเจ้านางหลวงแห่งเชียงเงิน เพราะต าแหน่งน้ีเป็น
ต าแหน่งแม่ของแผ่นดิน และเป็นต าแหน่งที่สูงสุดของผู้หญิงในแผ่นดินเชียงเงิน เหตุที่ เธอไม่ได้
ต าแหน่งน้ีเพราะว่า เธอเป็นเมียคนที่สองของเจ้าหลวงแสนอินทะ และทางเจ้าหลวงเองไม่ได้รักเจ้านาง
ข่ายค ามากเท่าเจ้านางองค์ก่อน ซ่ึงก็คือพี่สาวแท้ ๆ ของเจ้านางข่ายค า เมื่อเจ้านางหลวงองค์ก่อนเสียไป 
เธอจึงได้ขึ้นมาเป็นเมียและแม่ของมิ่งหล้า ดังน้ันเธอจึงขาดความรักจากผัว การดูแลเอาใจใส่ และ
ศักด์ิศรีที่ เธอควรจะได้ ดังน้ันมิ่งหล้าจึงเป็นสิ่งเดียวที่จะทดแทนสิ่งที่ เธอขาดไปได้ทั้งหมด โดยการ
ปลูกฝังมิ่งหล้าให้กลายเป็นคนเอาชนะคนอ่ืนและต้องได้ทุกสิ่งเหนือคนอ่ืน 
 
   เจ้านางเรือนค า  
   เจ้านางเรือนค า เป็นเจ้าย่าของเจ้าน้อยศุขวงศ์ เป็นเสาหลักของเมือง 
เชียงพระค า และเป็นที่เคารพรักของทุกคนที่แห่งน้ี รวมถึงเจ้าน้อยศุขวงศ์ด้วย เจ้าน้อยรักและเช่ือฟัง
เจ้าย่าเป็นอย่างมากเพราะเป็นญาติผู้ใหญ่ที่สุดของเชียงพระค า เจ้านางเรือนค ารอคอยการกลับของ
เจ้าน้อยศุขวงศ์จากการศึกษาเล่าเรียนจากเมืองสิงคโปร์ และพระนางก็แปลกใจเมื่อหลานชายสุดที่รัก
ได้น าอุดมการณ์และความคิดที่ผิดแปลกจากบรรพบุรุษที่เคยสั่งสอนกันมา แต่น่ันก็ไม่ได้ท าให้พระนาง
มีความคิดขัดแย้งหลานชาย กลับเห็นด้วยกับเหตุผลที่เจ้าน้อยได้ให้ไว้ในฐานะแม่และย่าของแผ่นดิน 
พระนางคิดว่าเมื่อกาลเวลาผ่านไปทุกอย่างก็ต้องเปลี่ยนตามด้วย แต่อย่างหน่ึงที่พระนางแสดงความ
จ านงอย่างแข็งกล้าคือ ต้องการให้เจ้าน้อยได้แต่งงานกับเจ้านางละอองค า ญาติห่าง ๆ ที่ได้หมายมั่น
ว่าจะให้แต่งงานกัน เหตุการณ์น้ีสร้างความหนักใจให้กับเจ้าน้อยและแม้นเมืองเป็นอย่างมาก แต่ด้วย
ความหนักแน่นในความรักของเจ้าน้อยจึงได้ปฏิเสธความหวังดีของเจ้าย่าไป ถึงแม้ว่าแม้นเมืองจะเป็น
คนเอ่ยปากตกลงกับเจ้าย่าเองว่า อนุญาตให้เจ้านางละอองค าเป็นเมียอีกคนของเจ้าน้อยศุขวงศ์ก็ตาม  
 
 (5) สถานที่เกิดเหตุ (Locale): 

(5.1) ที่อยู่อาศัย 
เมืองเชียงเงิน 

 เมืองเชียงเงิน เป็นเมืองที่ ต้ังอยู่ตอนบนของสยาม เป็นเขตปกครองที่ต้อง 
ขึ้นตรงกับทั้งสยามและเมืองมัณฑ์ โดยมีการส่งเคร่ืองบรรณาการให้แต่ละเมืองทุก  ๆ 3 ปี เพื่อแสดง
ความจงรักภักดีแลกกับการคุ้มครองเมื่อเกิดศึกสงครามขึ้น แต่เชียงเงินก็มีอุดมการณ์ที่สืบทอดกัน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 88 

ยาวนานจากบรรพบุรุษว่า ต้องการให้เชียงเงินเป็นอิสระจากเมืองทั้งหลายที่เข้ามาหาผลประโยชน์ 
รวมถึงฝร่ังเศสและอังกฤษด้วย จึงเป็นเหตุให้เกิดเหตุการณ์ที่ท าให้เ จ้าอุปราชหน่อเมืองต้องสร้าง
เหตุการณ์ตบตาทั้งสยามและเมืองมัณฑ์ให้ดูเหมือนว่าเชียงเงินยังคงสวามิภักด์ิไม่เปลี่ยนแปลง แต่
แท้จริงแล้วต้องการให้อังกฤษเห็นว่าเชียงเงินน้ันไม่ได้เข้ากับฝ่ายไหน จึงจะส่งผลท าให้เชียงเงินไม่ถูก
เป็นเมืองขึ้นครองอังกฤษ  

 เชียงเงินเป็นแผ่นดินแม่ของแม้นเมือง เธอหวังใจให้บ้านเมืองของเธอเป็น
อิสระจากเมืองใหญ่ ภาพตัวแทนของแม้นเมืองต่อเชียงเงินนอกจากเป็นลูกของเจ้าหลวงแสนอินทะ  
ยังต้องท าหน้าที่เป็นลูกของบ้านเมืองที่ท าหน้าที่ปกปักรักษาแผ่นดินแม่น้ีให้เป็นอิสระจากเมืองน้อย
ใหญ่และยังคงอยู่ต่อไปช่ัวลูกสืบหลาน  
 
   เมืองเชียงพระค า 
   เมืองเชียงพระค า เป็นเมืองขึ้นของสยาม ต้องส่งต้นไม้เงิน และทองค า  
ให้สยามทุก ๆ 3 ปี เพราะเชียงพระค ามีทองค าอยู่ในน้ า สามารถร่อนทองได้ทั้งต้นน้ าและปลายน้ า 
น่ันจึงเป็นที่มาของช่ือ “เชียงพระค า” เป็นเมืองพี่เมืองน้องของเชียงเงิน เป็นบ้านเกิดของเจ้าน้อย 
ศุขวงศ์ที่ได้รับการศึกษาจากประเทศสิงคโปร์และกลับมาสู่เชียงค าด้วยอุดมการณ์ทางการเมืองแนวคิด
ใหม่ที่ตรงกันข้ามกับอุดมการณ์ทางฝั่งเชียงเงินอย่างสิ้นเชิง เมืองเชียงพระค าเป็นเมืองใหญ่ ปกครอง
ด้วยเจ้าหลวงและอุปราชตามขนบธรรมเนียมการเมืองการปกครองของล้านนาในสมัยอดีต  
     
   เมืองมัณฑ์ 
   เป็นเมืองมหาอ านาจที่เชียงเงินต้องส่งเคร่ืองราชบรรณาการไปถวาย ในละคร
จะเห็นในส่วนของพระราชวังเป็นหลัก จึงได้รับรู้เพียงในส่วนของประชากรที่อยู่ในระดับสูงของสังคม
เมืองมัณฑ์ ปกครองด้วยระบอบกษัตริย์ซ่ึงเป็นเจ้าเหนือหัว เป็นเจ้าชีวิตของทุกคน แต่แทนที่กษัตริย์
จะมีอ านาจเด็ดขาด ราชินีของเมืองมัณฑ์เป็นผู้ที่กุมอ านาจเบ็ดเสร็จอย่างแท้จริง กษัตริย์จึงเป็นเพียง
หุ่นเชิดให้พระนางด าเนินกิจการงานเมืองได้คล่องตัวขึ้น เหตุเพราะพระนางเป็นหญิง การที่จะยอมรับ
ผู้หญิงขึ้นมากุมอ านาจสั่งการข้าราชบริพารที่เป็นชายน้ันเห็นจะเป็นไปได้ยาก จึงเป็นเหตุให้พระนาง
ต้องว่าราชการผ่านกษัตริย์อยู่ตลอดเวลา  
   เมืองมัณฑ์ถือว่าเป็นเมืองที่ ร่ ารวย เห็นได้จากสิ่งก่อสร้างที่โอ่โถง และ
ประดับตกแต่งไปด้วยทองค า เน่ืองจากมีเมืองน้อยใหญ่เป็นเมืองขึ้นมากมาย พร้อมทั้งคอยสั่งเคร่ือง
ราชบรรณาการให้เมืองมัณฑ์อย่างต่อเน่ือง เหมือนดังเช่นที่ เมืองเชียงเงินต้องส่งทั้งเงิน ทอง และตัว
ของมิ่งหล้าเพื่อมาเป็นเคร่ืองราชบรรณาการให้แก่กษัตริย์เมืองมัณฑ์ 
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   เรือนรับรองของเจ้าน้อยศุขวงศ์และมิสเตอร์จอห์น แบร็กกิ้น 
   เป็นสถานที่อยู่อาศัยของเจ้าน้อยศุขวงศ์และเพื่อนชาวอังกฤษ ด้วยเหตุที่
เชียงเงินมีกฎข้อห้ามไม่อนุญาตให้ชาวต่างชาติหรือเรียกว่า กุลาขาว เข้ามาในอาณาเขต เน่ืองจากเชียงเงิน
เกลียดชาวต่างชาติเพราะคิดเสมอว่าเป็นกลุ่มคนที่จะเข้ามาหวังผลประโยชน์ อีกประการคือรูปลักษณ์
สูงใหญ่ ผิดแปลกจากคนเชียงเงิน จึงคิดว่าเป็นยักษ์ไม่ใช่มนุษย์ จะเห็นได้จากอาการตอบสนองของ 
เขียนจันทร์และค าแก้วเมื่อเจอมิสเตอร์แบร็กกิ้น มีแต่ความหวาดกลัวและสงสัยในรูปลักษณ์ของหนุ่ม
ต่างชาติคนน้ีเป็นอย่างมาก นอกจากน้ันเรือนหลังน้ียังเป็นสถานที่ที่แม้นเมืองได้แสดงความจ านง 
ยอมเป็นเมียของเจ้าน้อยตามที่ได้วางแผนไว้กับเจ้าหลวงแสนอินทะและเจ้าหน่อเมือง กล่าวคือ เจ้าหลวง
แสนอินทะวางแผนให้เจ้าน้อยศุขวงศ์ช่วยเหลือแม้นเมืองจากโจรป่า แทนที่จะเป็นมิ่งหล้า ด้วยขนบ 
ธรรมเนียมของเชียงเงิน ชายใดที่ช่วยชีวิตหญิงเชียงเงิน หญิงผู้น้ันย่อมตกเป็นสมบัติของชายน้ันไปโดย
ปริยาย น่ันจึงเป็นเหตุให้แม้นเมืองถูกส่งตัวมาที่เรือนแห่งน้ีเพื่อเตรียมพร้อมกับการแต่งงานในวันรุ่งขึ้น  
 
   ห้องนอนของเจ้าน้อยศุขวงศ์และแม้นเมืองที่เชียงพระค า 
   ห้องนอนน้ีแม้นเมืองแสดงออกถึงหน้าที่ของความเป็นและเมียอย่างสมบูรณ์แบบ 
กล่าวคือ ในหน้าที่ของการเป็นเมีย ทั้งคู่มักจะเลือกใช้ห้องนอนในการพูดคุยหรือปรึกษาถึงเร่ืองราว 
ที่ไม่สบายใจของแต่ละฝ่าย ซ่ึงน่ันท าให้เธอเริ่มเปลี่ยนความคิดคล้อยตามศุขวงศ์ในเร่ืองของอุดมการณ์ 
ซ่ึงเหตุการณ์ที่ท าให้แม้นเมืองมั่นใจว่ารักศุขวงศ์และไม่อาจท าร้ายเขาได้ น่ันก็คือ เธอไม่สามาถวางยาพิษ
ลงในอาหารได้ตามค าสั่งของเจ้าหน่อเมือง โดยก่อนหน้าน้ีเธอได้ซ่อนขวดยาไว้ที่หีบผ้าภายในห้องนอน 
แต่พอกลับมาหาอีกคร้ัง กลับพบว่าอยู่ที่เจ้าศุขวงศ์ เธอเสียใจต่อการกระท าเป็นอย่างมาก แต่น่ันก็ไม่ท าให้ 
ศุขวงศ์โกรธแม้นเมืองแม้แต่น้อย กลับย่ิงรักเพราะได้รู้ว่าเสี้ยวหน่ึงของแม้นเมืองยังคงเป็นห่วงเขา 
หรือเหตุการณ์ที่แสดงความเป็นแม่ของแม้นเมืองก็คือ เมื่อคร้ังที่เธอรู้ว่าไม่ได้แท้งลูกและหมอได้บอก
ห้ามเคลื่อนไหว ด้วยความเป็นแม่ เธอจึงตัดสินใจขอให้เขียนจันทร์ค าแก้วมัดแขนขาเธอไว้กับเตียงเพื่อ
ไม่ให้ด้ิน เพราะเธอกลัวจับใจว่าจะเผลอไปนอนทับท้องของตัวเองที่จะส่งผลต่อลูกในท้อง จนสุดท้าย
ลูกของเธอก็ปลอดภัย 
 
   เรือนเจ้านางข่ายค า 
   เรือนแห่งน้ีเป็นที่อาศัยของเจ้านางข่ายค า เมียคนที่สองของเจ้าหลวงแสนอินทะ 
แต่ไม่ได้รับต าแหน่งเจ้านางหลวงของเมืองเชียงเงิน เน่ืองจากเจ้านางหลวงองค์ก่อนได้เสียชีวิตไป 
ซ่ึงเป็นพี่สาวแท้ ๆ ของเจ้านางข่ายค า ซ่ึงเร่ืองน้ีเป็นหนามต าใจของเธอเป็นอย่างมาก เพราะเธอต้องการ
เป็นเจ้านางหลวงของเชียงเงินเพื่อหน้าตาทางสังคม เธอคิดอยู่เสมอว่าเป็นเมียของเจ้าหลวงแต่ศักด์ิศรี
ไม่ได้มาพร้อมกัน ด้วยเหตุน้ีนางจึงสั่งสอนให้มิ่ งหล้าลูกสาวของตัวเองให้ครองตนเป็นคนที่อยู่
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เหนือกว่าคนอ่ืน โดยเธอหารู้ไม่ว่าสิ่งน้ันเป็นผลเสียต่อมิ่งหล้า และเหตุการณ์ที่ท าให้เธอคลั่งจน
ควบคุมอารมณ์ไม่อยู่คือ เจ้าหลวงแสนอินทะได้นางข้าไทในเรือนเป็นเมีย ย่ิงท าให้เธอรู้สึกโดนหยาม
หมิ่นจากผู้ที่เป็นผัวเป็นอย่างมาก เธอกล่าวว่าท าหน้าเมียอย่างเต็มที่แล้ว แต่ผู้เป็นผัวไม่เห็นค่า กลับ
ยกบ่าวขึ้นมาเป็นเมียเทียบช้ันตน แต่เธอก็ถูกเจ้าหลวงแสนอินทะตอกกลับว่า เธอเองก็เคยเป็นคนแย่ง
ความรักมาจากพี่สาวแท้ ๆ ของเธอเช่นเดียวกัน 
 
  (5.2) สถานที่นัดพบ 
   กู่เจ้าพ่อของเจ้าน้อยศุขวงศ์ 
   สถานที่แรกที่เจ้าน้อยศุขวงศ์ไปสักการะหลังกลับมาจากประเทศสิงคโปร์ 
เจ้าน้อยมีความต้ังใจสานต่อปณิธานของเจ้าพ่อว่า “บ้านเมืองร่มเย็น ผู้คนอยู่อย่างสงบสุข และไม่ให้
ฝร่ังถือโอกาสยึดครองไว้ และให้วงศ์ญาติ หมายถึงหัวเมืองทุกแห่งอยู่ด้วยกันเป็นกลุ่มก้อน จะไม่มี
เมืองไหนถูกตัดแบ่งแยกออกไป” น่ันจึงเป็นเหตุให้เจ้าน้อยศุขวงศ์ท าทุกวิถีทางที่จะช่วยเชียงเงินให้มา
อยู่ในความคุ้มครองของสยาม เพราะเขารู้ดีว่าเหตุการณ์ในตอนน้ีมีเพียงสยามเท่าน้ันที่จะไม่ให้เชียงเงิน
ตกเป็นเมืองขึ้นของอังกฤษได้   

 
หอหน้าเมืองเชียงเงิน  

  เป็นสถานที่ว่าราชการของเจ้าหลวงแสนอินทะ และเจ้าอุปราชหน่อเมืองซ่ีง
เร่ืองใหญ่ที่ ต้องรีบด าเนินการน่ันก็คือ การให้ลูกทั้งสามคนของตนท าหน้าที่เพื่อปกป้องแผ่นดินเชียงเงิน 
สถานที่น้ีจึงเป็นทั้งสถานที่ก าหนดความเป็นอยู่ของเชียงเงิน และเป็นสถานที่รับแขกบ้านเมืองด้วย   
 
   ลานชมพูภูคา 
   เป็นลานดินกว้าง รายล้อมไปด้วยสีชมพูของดอกต้นชมพูภูคา ซ่ึงเป็นต้นไม้
ที่ขึ้นในเมืองเชียงเงิน ที่แห่งน้ีเป็นสถานที่ที่แม้นเมืองมักจะมาอ่านหนังสือและพบกับเจ้าน้อยศุขวงศ์
คร้ังแรก จึงเป็นบ่อเกิดแห่งความรักของทั้งสอง โดยก่อนที่แม้นเมืองจะย้ายไปอยู่ที่เมืองเชียงพระค า 
เธอได้น ากล้าของต้นชมพูภูคาไปปลูกด้วย ซ่ึงท าให้เธอคลายความคิดถึงเชียงเงินไปได้มาก จนท้ายที่สุด
ลูกชายของทั้งคู่ใช้ลานชมพูภูคาที่เชียงพระค าแห่งน้ีเป็นสถานที่ต้ังกู่ของทั้งแม้นเมืองและเจ้าน้อยศุขวงศ์ 
เพื่อเป็นอนุสรณ์แทนความรักของทั้งคู่ 
 
   วัดคงคาค า 
   วัดคงคาค า เป็นวัดที่ชาวเมืองเชียงเงินเคารพสักการะ และเป็นสถานที่เก็บ
อัฐิของเจ้าอุปราชสิงห์ค า เจ้าอาที่แม้นเมืองสนิทด้วยมากที่สุด และเป็นบุคคลที่ปลูกฝังอุดมการณ์รักชาติ
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ย่ิงชีพให้กับเธอ และเมื่อการจากไปของเจ้าอาสร้างความเสียใจให้แก่เธอเป็นอย่างมาก เธอจึงเหมือน
ไร้ที่พึ่งทางใจ และไม่สามารถหันหน้าไปปรึกษาใครได้ และเมื่อเธอเกิดความสับสนในจิตใจเมื่อมีเจ้า 
ศุขวงศ์อยู่ในใจแต่ด้วยอุดมการณ์ที่เคยให้ไว้กับเจ้าอาจึงไม่สามารถมีใจให้กับชายหนุ่มที่รักได้ แม้นเมือง
ท าได้เพียงเข้าไปกับเจ้าอาซ่ึงตอนน้ีเหลือเพียงอัฐิเท่าน้ันว่า “หลานบะมีใจ๋ไปฮักไผแหมแล้วเจ้า” 
 
   ท้องพระโรงเมืองมัณฑ์ 
   สถานที่ว่าราชการของกษัตริย์เมืองมัณฑ์ ซ่ึงในการว่าราชการทุกคร้ังจะต้องมี
พระนางปัทมสุดา ราชินีแห่งเมืองมัณฑ์ประทับด้านข้างพระสวามีเสมอ ซ่ึงในความเป็นจริงแล้วสตรี  
ไม่สามารถน่ังแท่นประทับน้ีได้นอกจากผู้ที่เป็นกษัตริย์ แต่ด้วยพระราชอ านาจของพระนางที่มากมาย
เกินที่จะมีใครทัดทานได้ บรรดาข้าราชการจึงท าได้เพียงยินยอมและเห็นด้วยกับการกระท าคร้ังน้ีเพื่อ
ไม่ให้เกิดเหตุอันตรายต่อตนเอง และไม่เห็นประโยชน์อันใดในการทัดทานพระราชอ านาจของพระนาง 
แต่ก็ยังมีข้าราชการบางส่วนที่ไม่เห็นด้วยกับการกระท าที่ดูเหมือนจะล่วงเกินพระราชอ านาจของ
กษัตริย์ แต่ผลของการคัดค้านก็น ามาซ่ึงความตายทุกราย ดังน้ันท้องพระโรงแห่งน้ีจึงเป็นพื้นที่แสดง
อ านาจของอิสตรีผู้น้ีให้มีอ านาจเหนือความเป็นชาย โดยเฉพาะอย่างย่ิงเห นือพระสวามีของตัวเอง  
พระนางถือว่าเป็นสตรีที่รักผัวเป็นอย่างมาก ท าให้สนใจเรื่องส่วนตัวมากกว่าความเป็นไปของบ้านเมือง 
โดยที่พระนางไม่ทราบเลยว่าการกระท าเช่นน้ีก่อให้เกิดความเสื่อมเสียต่อราชวงศ์ เป็นผลให้เมืองมัณฑ์
ต้องตกเป็นเมืองขึ้นของอังกฤษ และเป็นเหตุให้ต้องถูกจับตัวย้ายไปอยู่ที่ประเทศอินเดีย โดยสูญเสีย
พระราชอ านาจที่เคยมีมาทั้งหมด  
 
   ลานฟ้อนเมืองมัณฑ์ 
   สถานที่แรกที่ท าให้กษัตริย์เมืองมัณฑ์ได้พบและใกล้ชิดกับมิ่งหล้าเป็นคร้ังแรก
จนก่อเกิดเป็นความเสน่หาในตัวของเธอ เป็นเหตุให้พระนางปัทมสุดาเกิดความสงสัยในตัวของมิ่งหล้า 
ลานฟ้อนแห่งน้ีมิ่งหล้าได้น าเสนอการฟ้อนแบบเชียงเงินให้กษัตริย์เมืองมัณฑ์ได้ทอดพระเนตร ได้แสดง
ความเป็นหญิงเชียงเงินอย่างอ่อนช้อยและสวยงามให้ประจักษ์ต่อสายตาคนเมืองมัณฑ์ จนก่อให้เกิด
ความรักต้องห้ามในที่สุด 
 
   น้ าตกเมืองเชียงพระค า  
   น้ าตกแห่งน้ีเป็นสถานที่แสดงออกถึงความคิดในใจของแม้นเมือง ด้วย
เหตุการณ์ที่เจ้านางละอองค าขอตามมาเที่ยวด้วยเพราะอยากใกล้ชิดกับเจ้าน้อยศุขวงศ์ เมื่อได้มาถึง
น้ าตกเธอได้ปฏิบัติตัวสนิทสนมกับผัวคนอ่ืนอย่างเด่นชัด ด้วยเหตุน้ีท าให้แม้นเมืองซ่ีงเป็นเมียกระวน
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กระวายใจว่าต้องกระท าเช่นไร แต่ก็ต้องข่มใจไว้เพราะคิดอยู่เสมอว่าตัวเองน้ันมาทีหลัง คนที่สมควร
เป็นเมียที่แท้จริงคือเจ้าละอองค ามาตั้งแต่ต้น ไม่ใช่ตน 
 
  (5.3) สิ่งประกอบฉากอื่น ๆ 
   ม้า  
   เป็นพาหนะที่เป็นตัวเช่ือมระหว่างเมืองต่างๆภายในเรื่อง โดยความส าคัญ
ของม้าคือ ใช้ในการส่งข่าวจากเมืองเชียงพระค า ไปเชียงเงิน และการน าข่าวสารจากเมืองมัณฑ์มายัง
เมืองเชียงพระค า เพื่อให้เจ้าน้อยศุขวงศ์รู้เร่ืองราวความเคลื่อนไหวของเองมัณฑ์เพื่อจะได้วางแผน
ช่วยเหลือเชียงเงินให้ส าเร็จ นอกจากน้ันยังมีความส าคัญในแผนการลักพาตัวมิ่งหล้าออกจากขบวน
ราชบรรณาการ แต่ถูกเปลี่ยนแผนโดยแม้นเมือง ดังน้ันม้าจึงเปรียบเสมือนเคร่ืองมือติดต่อสื่อสารของ
ตัวละครให้เน้ือเรื่องด าเนินได้ต่อไป 
 
   ต้นชมพูภูคา 
   เปรียบเสมือนตัวแทนของแม้นเมืองเน่ืองจากเธอช่ืนชอบและผูกพันกับต้นไม้
ชนิดน้ี เน่ืองจากเป็นสถานที่เดียวที่ท าให้เธอสบายใจและเป็นตัวของตัวเองมากที่สุด และเป็นสถานที่
พบกันคร้ังแรกของแม้นเมืองและเจ้าน้อยศุขวงศ์และทั้งคู่ก็เร่ิมตกหลุมรักกัน แม้นเมืองผูกพันมากจน
น าต้นกล้าไปปลูกที่ เมืองเชียงพระค าเพื่อให้คลายความคิดถึงเชียงเงินบ้านเกิดได้บ้าง ซ่ึงเจ้าน้อยศุขวงศ์
เองก็มองเห็นความส าคัญน้ีด้วยเหมือนกัน จึงอนุญาตให้ปลูกต้นชมพูภูคาที่บนลานของเชียงพระค า 
และต่อมาสถานที่น้ีก็ได้เป็นที่วางกู่ของทั้งแม้นเมืองและเจ้าน้อยศุขวงศ์เพื่อเป็นอนุสรณ์สถานร าลึกถึง
ความรักของคนทั้งคู่ 
 
   หนังสือ Love and Politics  
   เป็นหนังสือภาษาอังกฤษของมิ่งหล้าที่ยกให้แม้นเมืองเพราะเห็นว่าแม้นเมือง
ชอบอ่านหนังสือภาษาอังกฤษและตัวของมิ่งหล้าเองอ่านภาษาอังกฤษไม่ออก แต่เมื่อเธอได้เจอกับเจ้าน้อย 
ศุขวงศ์และทราบว่าเขาสามารถอ่านเขียนและพูดภาษาอังกฤษได้ดี จึงได้วางแผนขอหนังสือเล่มน้ัน
จากแม้นเมืองให้เจ้าน้อยศุขวงศ์อ่านให้ฟังเพื่อจะเป็นข้ออ้างใกล้ชิดเขา แต่พอได้อ่านหนังสือเจ้าน้อย 
ศุขวงศ์ก็พบว่าหนังสือได้รับการแปลจากคนบางคนแล้ว ซ่ึงน่ันก็คือแม้นเมือง ท าให้เขาได้รู้ว่าแม้นเมือง 
มีความรู้ทางภาษา และน่ันท าให้เขาประทับใจในตัวของแม้นเมืองมากย่ิงขึ้น หนังสือเล่มน้ีจึงเป็น
เสมือนตัวกลางที่ท าให้ทั้งสามเกิดความสัมพันธ์กัน และก่อให้เกิดความบาดหมางของสองพี่น้องเมื่อได้
รักผู้ชายคนเดียวกัน 
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เสื้อกาบค า  
เสื้อกาบค า คือชุดแต่งงานของเจ้าหลวงและเจ้านางหลวงเชียงเงิน ซ่ึงถูกใส่

โดยเจ้านางหลวงองค์ก่อนและถูกเก็บไว้โดยเจ้าหลวงแสนอินทะ และเมื่อคร้ังแม้นเมืองได้เข้าพิธีแต่งงาน
กับเจ้าน้อยศุขวงศ์ เจ้าหลวงแสนอินทะจึงได้ยกชุดกาบค าให้แก่แม้นเมืองเพื่อเป็นของขวัญวันแต่งงาน 
ซ่ึงถือว่าเป็นสมบัติที่ล้ าค่าเป็นอย่างมาก เน่ืองจากเจ้าหลวงแสนอินทะไม่ค่อยได้ให้สิ่งของมีค่าแก่แม้นเมือง
บ่อยนัก เพราะสิ่งของเหล่าน้ันมักจะถูกเจ้านางข่ายค าน าไปมอบให้แก่มิ่งหล้าลูกสาวของตัวเอง แต่เมื่อ
เจ้านางข่ายค าเห็นว่าเจ้าหลวงแสนอินทะมอบชุดกาบค าให้แก่แม้นเมือง ซ่ึงเป็นสิ่งของที่เธออยากได้มาก 
เธอจึงโกรธและตัดพ้อต่อเจ้าหลวงแสนอินทะว่า ตัวเองเป็นเมียแท้ ๆ แต่ไม่เคยได้ใส่ชุดกาบอันทรงเกียรติน้ี 
ซ่ึงความต้องการสูงสุดของเธอคือ นอกจากการเป็นเมียแล้ว เธอยังต้องการถูกให้ด ารงต าแหน่งเจ้านางหลวง
แห่งเชียงเงินต่อจากพี่สาวของตัวเองด้วย ซ่ึงชุดกาบค าน้ีจะเป็นสิ่งที่บ่งบอกว่าเธอมีอ านาจมากมาย
ขนาดไหน ในฐานะเจ้านางหลวงแห่งเชียงเงิน 
 

เสลี่ยง 
เป็นพาหนะของเจ้านายช้ันสูงของเมืองมัณฑ์ จะเห็นได้ว่ามีเพียงกษัตริย์

และราชินีแห่งเมืองมัณฑ์เท่าน้ันที่จะได้น่ังเสลี่ยงที่มีคนแบกหาม เป็นสิ่งที่บ่งบอกฐานะทางสังคมและ
ยังกดขี่คนให้ก้มหัวต่อค าสั่งหรืออ านาจ ซ่ึงสิ่งเหล่าน้ีเป็นสิ่งที่มิ่งหล้าต้องการครอบครอง เธอหวังใจว่า
สักวันหน่ึงจะได้น่ังบนเสลี่ยงเทียบเท่าราชินีเมืองมัณฑ์ เธอจึงหาหนทางในการไต่เต้าจนความฝันของเธอ
ได้เป็นจริง เมื่อกษัตริย์เมืองมัณฑ์ได้แต่งต้ังให้เธอได้เป็นพระมหาเทวีมิ่งหล้า มีศักด์ิและสิทธิ์ที่ จะได้น่ัง
บนเสลี่ยง แต่แผนการของเธอยังคงด าเนินต่อไป เธอได้สร้างเร่ืองให้เสลี่ยงของพระนางปัทมสุดาหัก 
ซ่ีงถือว่าเป็นลางร้าย เพราะถือว่าเสลี่ยงหมายถึงต าแหน่งที่อยู่เหนือผู้อ่ืน การที่เสลี่ยงหักน่ันหมายถึง
การที่อ านาจและต าแหน่งราชินีจะต้องพังลงไปด้วย ด้วยเหตุน้ีพระนางปัทมสุดาจึงได้เข้าวัดเพื่อ
สะเดาะเคราะห์ ต่อมาพระนางทราบว่าเป็นแผนการของมิ่งหล้าในการแย่งชิงต าแหน่งราชินี พระนาง
ทรงโกรธมากและลงโทษมิ่งหล้าอย่างโหดเหี้ยม 
 

กล้องถ่ายรูป และรูปถ่ายของแม้นเมืองและศุขวงศ์ 
เป็นกล้องถ่ายรูปที่มิสเตอร์แบร็กกิ้น ขออนุญาตถ่ายแม้นเมืองและเจ้าน้อย 

ศุขวงศ์เพื่อป็นที่ระลึก แต่ด้วยความเช่ือของชาวเหนือว่า การถ่ายรูปเปรียบเสมือนการโดนดูดวิญญาณ
และจะท าให้อายุสั้น จึงมักจะเกรงกลัวการถ่ายรูป โดยภายหลังรูปถ่ายใบน้ีเป็นสิ่งหน่ึงที่ท าให้เจ้าน้อย 
ศุขวงศ์รู้สึกถึงการมีอยู่ของแม้นเมือง ถึงแม้ว่าเธอจะจากไปแล้ว 
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(6) สญัลกัษณพ์ิเศษ  
  สายน้ าที่ไหลผ่านเชียงพระค า 
  สายน้ าที่ไหลผ่านเมืองเชียงพระค าน้ันต้นน้ าอยู่ที่เมืองเชียงเงิน ซ่ึงต้องใช้ทรัพยากร
ร่วมกันทั้งสองเมือง เปรียบเสมือนเป็นบ้านพี่เมืองน้อง น่ันจึงเป็นสาเหตุที่ท าให้เจ้าน้อยศุขวงศ์ถึงอยากให้
พี่น้องอยู่ด้วยกันเป็นกลุ่มก้อน ไม่แบ่งแยกออกไปเพื่อจะได้ช่วยเหลือกันได้ยามเดือดร้อน ตามความ
ต้องการของเจ้าพ่อของตน 
 
  ดอกชมพูภูคา 
  เป็นตัวแทนของแม้นเมือง เปรียบเสมือนดอกชมพูภูคา ที่กลีบบาง โดนฝนเพียงนิดเดียว
ก็ร่วงหล่น แต่ถึงจะบอบบางเพียงใดก็อดทนต่อฝน และอีกไม่นานก็แตกดอกออกใบใหม่ เหมือนตัว
แม้นเมืองที่เป็นคนอดทนกับทุกสิ่ง แต่ถึงแม้ว่าจะท้อแท้ขนาดไหน ก็สามารถกลับมาเข้มแข็งได้อีกคร้ัง  
 
  ซ่ินเชียงเงิน 
  เป็นซ่ินที่เป็นของเมืองเชียงเงิน เมื่อแม้นเมืองได้ย้ายมาเมืองเชียงพระค าก็ยังคงนุ่ง
ผ้าซ่ินของบ้านเกิดตัวเองอยู่ แต่เมื่อเจ้านางละอองค า ซ่ึงเป็นชาวเมืองเชียงพระค าเห็นเช่นน้ันก็ออกอุบาย 
“สามวันใส่ซ่ินเชียงพระค า สี่วันใส่ซ่ินเชียงเงิน” ต่อหน้าเจ้าน้อยศุขวงศ์ น่ันแสดงเจตจ านงว่า การนุ่งซ่ินน้ัน
หมายถึง การที่ขอให้เจ้าน้อยศุขวงศ์อยู่กับเจ้านางละอองค าสามวัน และอีกสี่วันอยู่กับแม้นเมือง  
 
  น้ าหอม  
  เจ้านางละอองค าช่ืนชอบน้ าหอมของแม้นเมืองเป็นอย่างมาก จึงเอ่ยปากขอน้ าหอม
ต่อหน้าเจ้าน้อยศุขวงศ์ แม้นเมืองยินดีที่จะยกให้ ท าให้เจ้าน้อยศุขวงศ์รู้สึกได้ว่า แม้นเมืองพร้อมที่จะ
ยกตนให้เป็นผัวของเจ้าละอองค าได้โดยไม่มีการห้ามใด ๆ  
 
  เสลี่ยง 
  เป็นสัญลักษณ์ที่บ่งบอกฐานะทางสังคมของเมืองมัณฑ์ มีเพียงชนช้ันสูงเท่าน้ันที่สามารถ
น่ังเสลี่ยงได้  ซ่ึงมาพร้อมอ านาจและการยอมรับ มิ่งหล้าในฐานะเคร่ืองบรรณาการจากเชียงเงินไม่มีสิทธิ์
ที่จะได้น่ัง แต่เธอเป็นคนไม่ยอมให้ใครมากดขี่ ด้วยความพยายามและการช่วยเหลือจากกรมวัง ท าให้
เธอได้รับการอวยยศขึ้นเป็น พระมหาเทวีมิ่งหล้า มีศักด์ิและสิทธิ์ไม่น้อยไปกว่าราชินีเมืองมัณฑ์ คร้ังหน่ึง
เสลี่ยงของทั้งคู่เกิดสวนกัน มิ่งหล้าได้พูดประโยคหน่ึงที่ท าให้เจ้านางปัทมสุดารู้สึกว่าถูกมิ่งหล้าขึ้นมา
เทียบบารมีคือ “ตอนน้ีเสลี่ยงของหม่อมฉันก็เท่ากับพระองค์แล้ว ต่อไปถ้ามันจะต่างกัน ขึ้นอยู่กับว่า
ใครจะให้ก าเนิดพระราชโอรสก่อนกัน” 
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  แม้นเมืองและมิ่งหล้า 
  ในฐานะลูกสาวของเจ้าหลวงเชียงเงิน ย่อมมีหน้าที่เสียสละต่อเชียงเงิน ซ่ึงเจ้าหลวง
เชียงเงินได้ให้ลูกทั้งสามคนไปปฏิบัติหน้าที่ เพื่อรักษาบ้านเมืองเอาไว้ หน่อเมือง ลูกชายคนโต ท าหน้าที่
ถ่วงดุลของสยาม ได้เข้าร่วมพิธีถือน้ าพิพัทธ์สัจจา เพื่อให้สยามตายใจว่าเชียงเงินยังขึ้นอยู่กับสยาม 
แม้นเมือง ได้ท าหน้าที่ไปสร้างสัมพันธไมตรีต่อเมืองญาติพี่ น้องคือเมืองเชียงพระค า โดยต้องแต่งงานกับ
เจ้าน้อยศุขวงศ์เพื่อให้สยามตายใจว่าเชียงเงินอยู่ร่วมกับเชียงพระค าซ่ึงเป็นไมตรีต่อสยามเช่นกัน ส่วน
มิ่งหล้า ต้องไปเป็นเคร่ืองบรรณาการ เพื่อถ่วงดุลทางด้านเมืองมัณฑ์ สร้างความมั่นใจว่าเชียงเงินจะไม่
กระด้างกระเด่ืองต่อเมืองมัณฑ์ ซ่ึงก่อนที่แม้นเมืองและมิ่งหล้าจะถูกส่งไปท าหน้าที่เพื่อบ้านเมืองน้ัน 
แม้นเมืองได้กล่าวกับมิ่งหล้าว่า “เราสองคนเปรียบเสมือนก้อนหินสองก้อน ที่ถ่วงตราช่ังของเชียงเงิน
ให้ตรงเท่าน้ัน เราเกิดมาเพื่อท าแบบน้ีนะมิ่งหล้า ชีวิตน้ีไม่ใช่ของเรา เราเกิดมาเพื่อแทนคุณท่านพ่อ 
ค้ าจุนเชียงเงิน และก็สืบสานความต้องการของบรรพบุรุษ เราไม่มีสิทธิ์ที่จะเลือกท าอะไรตามความ
ต้องการของเรา เรามีหน้าที่ที่จะต้องฝังชีวิตและจิตใจเพื่อทุกคนในเชียงเงินนะมิ่งหล้า” 
 

(7) มุมมองการเล่าเรื่อง (Point of Views)  
   ละครโทรทัศน์เรื่อง “รากนครา” มีมุมมองในการเล่าเร่ืองแบบจากจุดยืน
ของบุคคลที่หน่ึง (The First-Person Narrator) คือเป็นลักษณะการเล่าเรื่อง จากตัวละครเอก หรือ
ตัวละครหลักในเรื่อง คือ เป็นเล่าเร่ืองผ่านตัวละครหลัก 3 คน และตัวละครได้แก่ แม้นเมือง มิ่งหล้า 
และเจ้าน้อยศุขวงศ์ ซ่ึงทั้ง 3 ตัวละครท าหน้าที่ประคองเรื่องราวต้ังแต่ต้นจนจบ สามารถแยกได้ดังน้ี  
   แม้นเมือง ในเร่ิมแรกน้ัน เป็นมุมมองของความเป็นลูกสาวที่มีอุดมการณ์
ตามบรรพบุรุษ คือ มีแนวคิดอนุรักษ์นิยม อุ้มชูความงดงามของขนบธรรมเนียม ประเพณี และอุดมการณ์
ที่ส่งผ่านรุ่นต่อรุ่น ซ่ึงความมุ่งมั่นของเธอคือ ปรารถนาให้เชียงเงินเป็นอิสระจากเมืองอ่ืน ไม่ยอมตก
เป็นเบี้ยล่างของใคร ด้วยเหตุน้ีเธอจึงมีความคิดที่ตรงกันข้ามกับเจ้าน้อยศุขวงศ์อย่างสิ้นเชิง แต่พอได้
แต่งงานกับเจ้าน้อยและได้ย้ายมาอยู่ที่เชียงพระค า เธอได้เปิดรับแนวคิดใหม่ ๆ ที่ท าให้เธอมองเห็นว่า
แนวคิดเดิมที่เธอเคยยืนหยัดว่าดีมาตลอดน้ัน ไม่สามารถใช้ได้กับบริบทของสถานการณ์บ้านเมืองขณะน้ี 
อุดมการณ์ของเธอจึงเปลี่ยนไปรวมถึงเร่ืองของหัวใจที่มีต่อเจ้าน้อยศุขวงศ์ด้วย เมื่ อหน้าที่เมียต้องมา
พร้อมกับหน้าที่ลูก ภาวะวิกฤติของเรื่องจึงเริ่มขึ้น เมื่อค าว่ากตัญญูต่อบุพการีและบ้านเมืองค้ าคอเธออยู่ 
หน้าที่เมียต่อผัวจึงเป็นเรื่องที่ล าบากใจเป็นอย่างมาก ซ่ึงในภาวะคลี่คลายของเร่ือง นอกจากหน้าที่ลูก
และเมียแล้ว เธอยังพ่วงหน้าที่แม่ของลูกน้อยด้วย  และด้วยหน้าที่อันหนักหน่วงเท่าที่ผู้หญิงคนหน่ึง
จะสามารถแบกรับได้ เธอจึงตัดสินใจกระท าในสิ่งที่จะท าให้ทุกฝ่ายได้รับผลกระทบน้อยที่สุด และน่ัน
คือสิ่งที่แม้นเมืองต้องแลกด้วยชีวิตของเธอ 
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   มิ่งหล้า มุมมองในการเล่าเรื่องของมิ่งหล้าน้ันในเริ่มแรก เหตุการณ์เกิดขึ้นที่
เมืองเชียงเงิน จะเล่าเรื่องในภาพตัวแทนของลูกสาวที่มีต าแหน่งสูงศักด์ิเหนือผู้อ่ืน แต่ก็ต้องมีภาระหน้าที่
รับใช้บ้านเมืองมากกว่าคนอ่ืน ดังน้ันเธอจึงถูกส่งไปเป็นเคร่ืองบรรณาการที่เมืองมัณฑ์ ซ่ึงจะอยู๋ในช่วง
การพัฒนาการของเหตุการณ์ที่มีเหตุการณ์ท าให้เธอต้องมีเร่ืองเกี่ยวข้องและบาดหมางกับ เจ้านาง 
ปัทมสุดา ราชินีแห่งเมืองมัณฑ์ จนเป็นเหตุเธอน้ันต้องหาทางขึ้นสู่ต าแหน่งราชินีเพื่อหวังอ านาจและการ
ยอมรับ แต่เร่ืองกลับไม่เป็นเช่นน้ัน เมื่อเจ้านางปัทมสุดาล่วงรู้แผนการ และได้ก าจัดมิ่งหล้าด้วยวิธีที่
โหดเหี้ยม เพื่อรักษาซ่ึงต าแหน่งราชินีและต าแหน่งเมียให้คงเดิม 
   เจ้าน้อยศุขวงศ์ มุมมองในการเล่าเร่ืองในช่วงต้นจะมีลักษณะเป็นกลาง
ระหว่างความสัมพันธ์ของเมืองเชียงเงินและเมืองเชียงพระค า และพยายามหาทางช่วยให้เชียงเงิน 
ไม่ต้องตกเป็นเมืองขึ้นของต่างชาติ ซ่ึงน่ันก็น าพาซ่ึงความรักของชายหน่ึงหญิงสอง ที่ ต้องจบด้วย
โศกนาฏกรรม  
 

(8) บทสนทนา  
 (8.1) บทสนทนาระหว่างตัวละครที่แสดงถึงภาพตัวแทนแม่ ในตัวละครผู้หญิง

ล้านนา 
 

สถานการณ์ที่ 1 เจ้านางข่ายค าเข้ามาเพื่อชมมิ่งหล้าลูกสาวตนว่าในงานพิธีวันน้ีสวยงามมาก แต่มิ่ง
หล้าไม่เช่ือ 
เจ้านางข่ายค า : “มิ่งหล้า งานคืนน้ีลูกแม่สวยมาก งามกว่าใคร ๆ แม่เห็นผู้คนมองแต่ลูกเป็น

ตาเดียว” 
มิ่งหล้า :   “เจ้าแม่พูดไม่จริง” 
เจ้านางข่ายค า :  “ลูกพูดอะไรแบบน้ัน” 
มิ่งหล้า :   “แล้วแม้นเมืองล่ะ” 
เจ้านางข่ายค า : “แม้นเมือง ด้อยกว่าลูกทุกอย่าง สวยสู้ลูกก็ไม่ได้ เดินก็ต้องเดินตามหลัง 

แล้วลูกจะกลัวอะไร ใครพูดให้ลูกต้องคิดแบบน้ี ฟองจันทร์เหรอ เด๋ียวแม่จะ
จัดการมันให้” 

มิ่งหล้า :   “ไม่เป็นไรเจ้าแม่ ลูกก็แค่คิดไปเองเท่าน้ัน” 
เจ้านางข่ายค า : “มิ่งหล้า ลูกเป็นลูกของแม่ เป็นลูกของเจ้านางหลวงเชียงเงิน อย่างไรก็ตาม 

ศักด์ิของลูกก็สูงกว่าแม้นเมือง สิ่งที่ดีที่สุด ลูกก็ต้องได้รับก่อนใคร ๆ แล้วลูก
จะกลัวอะไร” 
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สถานการณ์ที่ 2 เจ้านางข่ายค า ไม่อยากเห็นมิ่งหล้า ท ากิริยาไม่งามต่อหน้าท่านพ่อ 
มิ่งหล้า :   “ไม่เอา ท่านพ่อไม่ต้องมาโกหกลูก มันไม่ใช่สิ่งที่ลูกต้องการสักหน่อย” 
เจ้าหลวงแสนอินทะ : “ไม่ต้องมาแผดเสียง น่ังลงเด๋ียวน้ี”  
มิ่งหล้า :   “ลูกไม่ไป ลูกไม่ไป” 
เจ้านางข่ายค า :  “มิ่งหล้า น่ังลงก่อนลูก ฟังท่านพ่อพูดก่อน”  
มิ่งหล้า :   “ลูกไม่ฟัง เจ้าพ่อไม่ต้องมายุ่งอะไรกับลูก” 
เจ้านางข่ายค า :  “มิ่งหล้า ท่านพ่อของลูกนะ”  
มิ่งหล้า :   “ท่านพ่อไม่รักลูก ลูกเกลียดท่านพ่อ ท่านพ่อไม่รักลูก” 
เจ้านางข่ายค า :  “มิ่งหล้า อย่าท ากิริยาแบบน้ีนะ”  
   “ท่านพี่ ขอโทษแทนลูกด้วยนะเจ้า” 
 
สถานการณ์ที่ 3 เจ้านางข่ายค าขอร้องให้มิ่งหล้าเปิดประตู เพราะเป็นห่วงกลัวลูกสาวจะคิดสั้น 
เจ้านางข่ายค า :  “มิ่งหล้า เปิดประตูให้แม่เด๋ียวน้ี หรือจะให้แม่พังประตูเข้าไป” 

มิ่งหล้า : “ท่านแม่พังเข้ามาเลย พังเข้ามาก็จะเจอกับศพลูก พังเข้ามาเลย พังเข้ามา
เลย” 

เจา้นางข่ายค า : “มิ่งหล้า ลูกท าแบบน้ี ลูกท าให้แม่ล าบากใจรู้ไหม สิ่งที่ดีที่สุด ที่เป็นที่หน่ึง 
แม่ก็หามาให้ หวังให้ลูกเกินหน้าเกินตาทุกคนในเชียงเงิน ท าไมลูกไม่เข้าใจ 
ท าไมลูกไม่เข้าใจ จะให้แม่ทุกข์ใจตายหรือว่ายังไง” 

 
สถานการณ์ที่ 4 เขียนจันทร์ สอนฟองจันทร์ลูกสาว ให้เจียมตัวและดูแลนายให้เท่าชีวิต 
ฟองจันทร์ :  “ลูกขอลาไปก่อนนะแม่” 
เขียนจันทร์ : “คุณพระคุณเจ้าคุ้มครองลูกนะ เจ้าโชคดีที่ได้คอยรับใช้ใกล้ชิดเจ้านาย เจ้า

ต้องเห็นเร่ืองของเจ้านาย ส าคัญกว่าเร่ืองของตัวเองนะ อย่าอวดดี อวดเก่ง 
อวดฉลาด เพราะเจ้านายเขาเมตตา เจียมเน้ือเจียมตัว เพื่อที่จะรักษา
ศักด์ิศรีของเจ้านายท่านนะลูกนะ”  

ฟองจันทร์ :  “ลูกจะจ าค าของแม่ไว้จนวันตายนะเจ้า” 
เขียนจันทร์ :  “บุญรักษานะลูกนะ” 
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สถานการณ์ที่ 5 เจ้านางข่ายค า ปรามมิ่งหล้าว่าให้ท าตัวสมกับเป็นราชธิดาเชียงเงิน อย่าให้ใครมาดูถูก 
มิ่งหล้า :   “แค่สายตาของกรมวัง ที่มันดูลูกอย่างดูถูกดูแคลน ท่านแม่ไม่เห็นเหรอ” 
เจ้านางข่ายค า : “ก็มันน่าให้เขาดูถูกดูแคลนไหมล่ะ เจ้าเป็นถึงราชธิดาเชียงเงิน ท าตัวลุ่ม

ล่ามอย่างกับพวกไพร่ ดูแลตัวเองใหม่ด้วยมิ่งหล้า อย่าลืมว่าที่น่ีเมืองมัณฑ์ 
ไม่ใช่เชียงเงิน ที่ลูกจะท าอะไรตามใจลูกทุกเร่ือง รักษาหน้าท่านพ่อเจ้าหลวง
เชียงเงินไว้ให้ดี ไม่อย่างน้ันนอกจากงานจะไม่เสร็จ ตัวเองก็จะพลอยด้อยค่า 
ให้เขามองต้ังแต่หัวจรดเท้าไปทั้งชาติน่ันแหละ ลูกมาที่น่ีท าอะไรมิ่งหล้า ถ้า
เป็นแค่เคร่ืองบรรณาการจะท าอะไรก็ท าไป แต่ถ้าลูกจะกลับเชียงเงินอย่าง
ผู้ย่ิงใหญ่ เราก็ต้องรู้จักค าว่าอดทนแล้วก็มีสติ ไม่ควรใช้อารมณ์มากเกินไป 
เพราะเราไม่รู้ว่าเราต้องเจออะไรอีก”   

 
(8.2) บทสนทนาระหว่างตัวละครที่แสดงถึงภาพตัวแทนเมียในตัวละครผู้หญิง 

ล้านนา 
 

สถานการณ์ที่ 1   แม้นเมืองบอกไปช่วยงานหอหน้า แต่เจ้าน้อยศุขวงศ์บอกไม่ใช่งานของ
แม้นเมือง 
เจ้าน้อยศุขวงศ์ :  “ไปไหนมาแต่เช้า” 
แม้นเมือง : “ข้าเจ้าไปหอหน้า ไปหาท่านพี่หน่อเมือง แล้วก็ไปดูเขาเตรียมงานที่ลาน

หลวง” 
เจ้าน้อยศุขวงศ์ : “น่ันไม่น่าจะใช่งานของน้องเลยนะ แบบน้อง น่าจะอยู่ในหอใน ช่วยปักผ้า 

กรองดอกไม้น่าจะเหมาะสมกว่า” 
แม้นเมือง :  “งานปักผ้า งานกรองดอกไม้ มีคนท ามากพอแล้ว” 
สถานการณ์ที่ 2   แม้นเมืองตัดพ้อต่อเจ้าน้อยศุขวงศ์หลังจากร่วมหอกันโดยไม่ได้ต้ังใจ  
เจ้าน้อยศุขวงศ์ :  “พี่ไม่ได้ต้ังใจ ตามที่พี่พูดแบบน้ันเลยสักนิด ยกโทษให้พี่เถอะ แม้นเมือง” 
แม้นเมือง : “ท่านไม่ได้ท าอะไรผิด ข้าเจ้าเป็นสิทธิ์ของเจ้า นับจากวันแรกที่มาจากเชียง

เงินแล้ว” 
 
สถานการณ์ที่ 3   เจ้าน้อยศุขวงศ์ถามแม้นเมืองว่าท าไมยังไม่นอน 
เจ้าน้อยศุขวงศ์ :  “น้องยังไม่นอนอีกเหรอ” 

แม้นเมือง :  “เจ้ายังไม่นอน แล้วข้าเจ้าจะนอนได้อย่างไรเจ้า” 
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เจ้าน้อยศุขวงศ์ : “น้องไม่ต้องเคร่งเร่ืองจารีตประเพณีมากก็ได้ พี่มีงานต้องท าอีกมาก ถ้า
น้องง่วงก็นอนก่อนเถอะ” 

 
สถานการณ์ที่ 4  แม้นเมืองกล่าวกับเขียนจันทร์หลังจากได้ยินบทสนทนาระหว่างเธอกับฟอง
จันทร์ถึงความสนิทสนมระหว่างเจ้าน้อยศุขวงศ์และเจ้าละอองค าว่า ตัวเองเข้าใจว่ามาทีหลังเจ้า
ละอองค า เพราะฉะน้ันจึงไม่ควรจะไปก้าวก่ายความรักของผัว 
แม้นเมือง : “ไม่ใช่เรื่องแปลกอะไรหรอกเขียนจันทร์ คนเขารักกันก็ต้องห่วงใยกันเป็น

ธรรมดา เขาอาจจะรักกันมาก่อนด้วยซ้ า เราเป็นคนมาทีหลังก็ต้องรู้ว่า
จะต้องวางตัวยังไง ไหมเขียนจันทร์” 

เขียนจันทร์ :  “เจ้า” 
 
สถานการณ์ที่ 5   เจ้านางปัทมสุดาถามพระเจ้าเมืองมัณฑ์ว่า หน้าที่เกล้าพระเกศาต้องเป็น
ของใครถ้าไม่ใช่ตัวเอง 
พระเจ้าเมืองมัณฑ์ : “พี่กลัวน้องจะเบื่อที่ต้องคอยมาท าผมให้พี่ทุกเช้าทุกค่ า” 
เจ้านางปัทมสุดา : “น้องไม่เคยเบื่อ งานที่ท าถวายหม่องหม่องเลยแม้แต่งานเดียว” 
พระเจ้าเมืองมัณฑ์ : “ได้ยินอย่างน้ีแล้ว ช่ืนใจพี่จริง ๆ” 

เจ้านางปัทมสุดา : “หน้าที่เกล้าพระเกศา ถ้าไม่เป็นของน้อง แล้วหม่องหม่องคิดว่าใครจะ
เหมาะสมท าหน้าที่น้ีแทนล่ะเพคะ” 

พระเจ้าเมืองมัณฑ์ : “พี่ก็ถามไปอย่างน้ันเองล่ะจ้ะ ถูกของน้องนะจ๊ะ จะมีใครเหมาะสมกับ
หน้าที่น้ีไปได้ นอกจากซูซูของพี่คนเดียว” 

เจ้านางปัทมสุดา : “หม่องหม่องคิดถูกแล้วเพคะ หน้าที่เกล้าพระเกศา ถึงแม้จะดูเป็นงาน
เล็กน้อย แต่จริงๆแล้วส าคัญไม่แพ้การรักษาคันเศวตฉัตรของหม่องหม่อง
เลยแม้แต่นิดเดียว” 

สถานการณ์ที่ 6   เจ้านางปัทมสุดา เตือนให้นางมิ่นจับตาดูมิ่งหล้าไว้ให้ดี 
เจ้านางปัทมสุดา : “นังมิ่น จับตาดูอีบ้านป่าเชียงเงินน้ีไว้ให้ดี อีนังคนน้ีไม่ธรรมดา” 
นางมิ่น : “เพคะ มิ่นเห็นแล้วเพคะ ตอนที่มันก้มกราบลงแทบพระบาท มิ่นเห็นแล้ว

อยากจะเข้าไปจิกหัวขึ้นมาแล้วตบซ้ าลงไปเร็วๆเลยล่ะเพคะ” 
เจ้านางปัทมสุดา : “ฝ่าพระบาทท่าทางจะติดใจมันไม่ใช่น้อย” 
นางมิ่น : “ก็มันใจกล้าหน้าทนนิเพคะ มิพญาของมิ่นสง่างามกว่ามาก ถ้าหากฝ่าพระ

บาทจะโปรดล่ะก็ ก็แค่ช่ัวคร้ังช่ัวคราวเท่าน้ันแหละเพคะ” 
เจ้านางปัทมสุดา : “ช่ัวคร้ังช่ัวคราวอย่างน้ันเหรอ แค่อึดใจเดียวข้ายังไม่ยอมให้มันเกิดขึ้นไม่ได้เลย” 
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นางมิ่น :   “เพคะ เพคะ มิ่นจะคอยจับตาดูไว้เพคะ” 
เจ้านางปัทมสุดา : “มันอาจจะคิดว่าเมืองมัณฑ์เป็นสวรรค์ส าหรับมัน แต่มันข้ามหน้าข้ามตาข้า

แบบน้ี มันจะได้พบความจริงว่าสวรรค์ที่มันเห็น แท้จริงมันคือนรก
ต่างหาก” 

 
สถานการณ์ที่ 7   แม้นเมืองเตือนสติ ทั้งเขียนจันทร์และฟองจันทร์ว่าเร่ืองของหัวใจสุด
แล้วแต่เจ้าน้อยศุขวงศ์จะตัดสินใจ  
แม้นเมือง : “ทั้งสองคน เขียนจันทร์ด้วย ฟังเราดีนะ เรารู้ว่าเจ้าสองคนรักเรามาก แต่

เรื่องบางเรื่องไม่ต้องคิดแทนเรา วันน้ีมีเจ้าละอองค า วันข้างหน้าอาจจะมี
ผู้หญิงอ่ืนก็ได้ เรารู้ตัวว่าเราจะจัดการยังไง เจ้าสองคนก็เหมือนกันให้ระลึก
ไว้เสมอ สุดแล้วแต่เจ้าศุขวงศ์จะตัดสินใจ ไม่มีใครบังคับฝืนใจท่านได้” 

 
สถานการณ์ที่ 8   เจ้านางปัทมสุดาโกรธที่พระเจ้าเมืองมัณฑ์เสด็จไปเสวยอาหารเชียงเงิน 
นางขิ่นแหม่ :  “แล้วส ารับที่สั่งจัดในสวนกุหลาบล่ะเพคะ” 
เจ้านางปัทมสุดา : “ข้าสั่งยังไง ก็ให้ท าตามน้ัน” 
นางมิ่น :   “ให้กรมวัง ไปกราบทูลเชิญให้เสด็จกลับมาไหมเพคะ” 
เจ้านางปัทมสุดา : “ไม่ต้องท าอะไรทั้งน้ันอีมิ่น ในเมื่ออยากลองชิมของสกปรกช้ันต่ าขึ้นมา  

ใครจะไปทรงห้ามพระองค์ได้ สุดท้ายก็จะทรงส ารากออกมาเอง” 
 
สถานการณ์ที่ 9   มิ่งหล้าท าอาหารให้พระเจ้าเมืองมัณฑ์เสวยจนเป็นที่พอพระทัย 
พระเจ้าเมืองมัณฑ์ : “อาหารของเจ้าถูกใจเรามาก วันน้ีเจ้าท าให้ข้าหลุดพ้นออกจากความจ าเจ

น่าเบื่อ” 
มิ่งหล้า : “หากสิ่งเล็กน้อยที่หม่อมฉันท าให้วันน้ี ท าให้ทรงพระเกษมส าราญ หม่อม

ฉันก็ดีใจเพคะ” 
พระเจ้าเมืองมัณฑ์ : “แล้วเราจะมาหาใหม่นะ” 
มิ่งหล้า :   “หม่อมฉันจะเฝ้ารอทุกนาทีเพคะ” 
 
สถานการณ์ที่ 10  เจ้านางปัทมสุดาเล่าความฝันของตัวเองให้พระเจ้าเมืองมัณฑ์ฟัง 
เจ้านางปัทมสุดา : “น้องอยากให้มั่นใจก่อนเพคะ ถึงจะตามหมอหลวงมาตรวจ” 

พระเจ้าเมืองมัณฑ์ : “มั่นใจเรื่องอะไร” 
เจ้านางปัทมสุดา : “น้องยังไม่กล้า จะเล่าเร่ืองความฝันของน้องให้หม่องหม่องฟัง” 
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พระเจ้าเมืองมัณฑ์ : “ความฝัน น้องฝันเห็นอะไร” 
เจ้านางปัทมสุดา : “ช้างเผือกเพคะ น้องฝันเห็นช้างเผือก ทรงเคร่ืองอย่างช้างเผือกขององค์

บูรพกษัตริย์ เบื้องหลังคือเศวตฉัตรและสีหบัลลังก์ของหม่องหม่องเพคะ” 
พระเจ้าเมืองมัณฑ์ : “น่ีหมายความว่า น้องก าลังต้ังครรภ์ลูกชายของเราอย่างน้ันรึ” 

 
สถานการณ์ที่ 11  แม้นเมืองเลี่ยงตอบค าถามของเจ้าน้อยศุขวงศ์ว่าท าไมไม่ยอมพูดด้วย 
เจ้าน้อยศุขวงศ์ :  “น้องแม้นเมือง พี่กลับมาทั้งที น้องจะสนใจแค่ชุดเดินป่าเท่าน้ันเหรอ” 
แม้นเมือง :  “ถ้ามีอะไรต้องปะต้องชุน ก็จะได้ท าเสียก่อน” 
เจ้าน้อยศุขวงศ์ :  “เอาไว้ท าพรุ่งน้ีก็ได้ ตอนน้ีพี่ว่าเราไปพักผ่อนไปนอนหลับกันได้แล้วนะ” 
แม้นเมือง :  “ถ้าเจ้าง่วงนอน ก็นอนก่อนเถอะเจ้า” 
เจ้าน้อยศุขวงศ์ :  “โกรธอะไรพี่เหรอ” 
แม้นเมือง :  “ไม่ได้โกรธเจ้า ข้าเจ้าไม่มีสิทธิ์ที่จะท าแบบน้ัน” 
เจ้าน้อยศุขวงศ์ : “ก็ต้ังแต่พี่กลับมา น้องพูดกับพี่นับค าได้เลย พี่ท าอะไรให้น้องไม่สบายใจ

หรือเปล่า พูดมาตรง ๆ เถอะ” 
แม้นเมือง : “เจ้าไม่ได้ท าอะไรผิด ข้าเจ้าเองต่างหากที่อาจจะท าหน้าที่บกพร่อง ต้องขอโทษ

ด้วยเจ้า” 
 
สถานการณ์ที่ 12  เจ้านางปัทมสุดาพูดกระทบมิ่งหล้าเกี่ยวกับอาหารเก่าและอาหารใหม่ 
พระเจ้าเมืองมัณฑ์ : “ซูซูจ๊ะ น้องอยากกินอะไรที่มันแปลกใหม่บ้างไหม เผื่อจะได้สดช่ืนมากขึ้น” 
เจ้านางปัทมสุดา : “ไม่ล่ะเพคะ อาหารใหม่จะอร่อยหรือไม่ก็ไม่มีใครรู้ แต่อาหารเก่าอร่อยอยู่

แล้ว ไม่ต้องเสียเวลาปรับและกินเมื่อไหร่ก็ยังสดช่ืน หรือว่าหม่องหม่องเบื่อ
อาหารเก่าแล้ว มันยังอร่อยและสดช่ืนอยู่รึเปล่าเพคะ” 

พระเจ้าเมืองมัณฑ์ : “มันยังอร่อยและสดช่ืนอยู่เสมอจ้ะ” 
เจ้านางปัทมสุดา : “ดีแล้วเพคะ อาหารใหม่กินเข้าไปแล้วอาจจะเป็นพิษทีหลังก็ได้ ใครจะไปรู้” 
 
สถานการณ์ที่ 13  เจ้านางปัทมสุดาด่ามิ่งหล้าว่าเป็นของต่ า 
เจ้านางปัทมสุดา : “เจ้าน่ีฉลาดหลักแหลม เลือกที่ซ่อนได้ตรงใจข้าทีเดียว ข้าไม่เคยนึกโกรธ

สวามีของข้า เพราะข้ารู้ดีว่าสันดานผู้ชายมันก็เหมือนกันหมดทั้งโลก คือมัก
ลักกินของต่ าของสกปรกบ้างบางคร้ังบางคราว หากข้าจะชิงชัง ข้าก็เลือก
จะชิงชังของต่ าของสกปรก ที่มาเสนอตัวให้ผัวข้ากินมากกว่า ข้าเจอมานัก
ต่อนักแล้ว อีพวกทะเยอทะยานใฝ่สูงอย่างเจ้า หากเจ้ามีสมองสักนิดเจ้า
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น่าจะรู้ว่าข้ามีวิธีจัดการกับพวกมันยังไง ต าแหน่งราชธิดาเชียงเงินของเจ้า 
ไม่ได้ช่วยอะไรเจ้าเลย เพราะฉะน้ันบันทึกลงไปในส่วนที่ลึกที่สุดในกมล
สันดานของเจ้า จงอยู่ในที่ทางของเจ้า อย่าได้คิดเผยอาจเอ้ือมในสิ่งที่ไกล
ตัวเจ้า” 

 
สถานการณ์ที่ 14 เจ้านางข่ายค าโมโหที่เจ้าหลวงแสนอินทะน าคนใช้มาเป็นเมีย 
เจ้าหลวงแสนอินทะ : “รู้ถึงไหน อายเขาไปถึงน่ันหมด เจ้าก็เป็นผู้ใหญ่แล้ว แล้วท าไมไม่ใช้

สติปัญญา ไม่มีความย้ังคิด สติของเจ้าหายไปไหนหมดข่ายค า” 
เจ้านางข่ายค า : “เจ้าพี่ แทนที่เจ้าพี่จะเรียกอีบุญมามาก าราบ เจ้าพี่กลับมาต าหนิข้าเจ้า

แบบน้ี หมายความว่ายังไง หมายความว่าข้าเจ้าผิดอย่างน้ันเหรอ” 
เจ้าหลวงแสนอินทะ : “ไป ไปสงบสติอารมณ์ของเจ้าซะ สงบลงเมื่อไหร่เจ้าก็จะได้ค าตอบ

ทั้งหมด” 
เจ้านางข่ายค า : “ข้าเจ้าเหน่ือยสายตัวแทบขาด นอกจากจะไม่ได้ไรเป็นค่าตอบแทน เจ้าพี่

ยังท าร้ายข้าเจ้าด้วยการหมิ่นเกียรติกันถึงขนาดน้ี อีบุญมามันเป็นใคร ต่ า
สถุล เจ้าพี่ยกมันมาเป็นเมีย เพราะมันนวดสารพัดท่าจนเจ้าพี่ติดใจอย่าง
น้ันน่ะเหรอ” 

เจ้าหลวงแสนอินทะ : “หุบปากเด๋ียวน้ีข่ายค า ไม่อย่างน้ันสิ่งที่หลุดจากปากเจ้าจะบ่งบอกก าพืดให้
คนทั้งโลกได้รู้” 

 
สถานการณ์ที่ 15  แม้นเมืองห้ามไม่ให้เขียนจันทร์พูดความลับที่ว่าตนเองก าลังต้ังครรภ์ให้เจ้า
น้อยศุขวงศ์ทราบ 
แม้นเมือง :  “เขียนจันทร์ อย่าบอกเรื่องน้ีให้ใครรู้นะ แม้แต่เจ้าศุขวงศ์” 
เขียนจันทร์ :  “ถ้าเจ้าศุขวงศ์ท่านรู้ ท่านจะดีใจมากนะเจ้า” 
แม้นเมือง : “ไม่แน่หรอกเขียนจันทร์ ข่าวน้ีอาจจะท าให้เค้าห่วงหาคนที่รักมากขึ้นด้วยซ้ า” 
เขียนจันทร์ :  “เจ้าพูดอะไรน่ะเจ้า ข้าเจ้าไม่เข้าใจ มันคืออะไรเจ้า” 
แม้นเมือง : “ทุกวันน้ี เราก็เหมือนเป็นสิ่งผูกมัดเจ้าศุขวงศ์มากพอแล้ว ถ้าเค้ารู้ว่าเราจะ

มีลูก เค้าจะดูถูกเราเปล่า ๆ ว่าเราหมดสิ้นปัญญาที่จะเอาใจผูกมัดใจเค้า แต่
เอาลูกมาเป็นเคร่ืองต่อรอง” 

เขียนจันทร์ :  “เจ้าอย่าคิดแบบน้ีสิเจ้า มันอาจจะไม่เป็นอย่างที่เจ้าคิด” 
แม้นเมือง : “ไม่มีใครรู้ดีกว่าเราหรอกเขียนจันทร์ เราเจ็บนะ เพราะเรารู้ว่า ตัวเค้าอยู่

ใกล้เรา แต่หัวใจเค้าไม่ได้มีให้เราเลย 
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(8.3) บทสนทนาระหว่างตัวละครที่แสดงถึงภาพตัวแทนลูกสาว ในตัวละคร
ผู้หญิงล้านนา 

 
สถานการณ์ที่ 1  แม้นเมืองบอกหน่อเมืองว่าจะรักษาบ้านเมืองไว้เท่าชีวิต 
แม้นเมือง : “เพื่ออิสรภาพของเชียงเงิน ชีวิต และเลือดเน้ือของน้อง ยินดีถวายแก่เจ้า

หลวงและเชียงเงิน เป็นเคร่ืองสักการะบรรพชนของเรา ไม่ว่าสยามหรือ
เมืองมัณฑ์น้องก็ไม่ยอมก้มหัวให้เช่นกัน”  

 
สถานการณ์ที่ 2 แม้นเมืองให้ค าสาบานต่อหน้าพระประธานว่าจะรักชาติบ้านเมืองเป็นที่ต้ัง 
แม้นเมือง : “หลานจะขอทุ่มแรงกายแรงใจทั้งหมด ท างานเพื่อรับใช้แผ่นดินเชียงเงิน 

จะไม่ขอมีหัวใจ เพื่อรักใครอีกแล้ว” 
 
สถานการณ์ที่ 3 แม้นเมืองบอกมิ่งหล้าว่า ถ้าไม่รักกัน คนที่เสียใจคือท่านพ่อ 
แม้นเมือง : “เสร็จงานแล้วพี่ก็ไปไหว้พระที่วัดคงคาค ามา คนของน้องไปตามพี่ที่วัดบ้างไหม” 
มิ่งหล้า : “ไม่มีอะไร น้องก็แค่คิดถึงพี่ เราเป็นพี่น้องกัน ก็ต้องอยู่ใกล้กันตลอดเวลา 

ห่างกันวันนึง น้องก็อดคิดไม่ได้ ว่าพี่โกรธน้องเร่ืองอะไร” 
แม้นเมือง : “พี่เป็นพี่ พี่จะโกรธน้องเร่ืองอะไร เรามีกันแค่น้ี ถ้าไม่รักกัน คนที่จะเสียใจ

ที่สุดคือท่านพ่อของเรา” 
 
สถานการณ์ที่ 4 มิ่งหล้าโวยวายไม่พอใจที่เจ้าหลวงแสนอินทะ จะส่งเธอไปเมืองมัณฑ์ 
มิ่งหล้า :   “ไม่เอา ท่านพ่อไม่ต้องมาโกหกลูก มันไม่ใช่สิ่งที่ลูกต้องการสักหน่อย” 
เจ้าหลวงแสนอินทะ : “ไม่ต้องมาแผดเสียง น่ังลงเด๋ียวน้ี”  
มิ่งหล้า :   “ลูกไม่ไป ลูกไม่ไป” 
เจ้านางข่ายค า :  “มิ่งหล้า น่ังลงก่อนลูก ฟังท่านพ่อพูดก่อน”  
มิ่งหล้า :   “ลูกไม่ฟัง เจ้าพ่อไม่ต้องมายุ่งอะไรกับลูก” 
เจ้านางข่ายค า :  “มิ่งหล้า ท่านพ่อของลูกนะ”  
มิ่งหล้า :   “ท่านพ่อไม่รักลูก ลูกเกลียดท่านพ่อ ท่านพ่อไม่รักลูก” 
เจ้านางข่ายค า :  “มิ่งหล้า อย่าท ากิริยาแบบน้ีนะ”  
   “ท่านพี่ ขอโทษแทนลูกด้วยนะเจ้า” 
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สถานการณ์ที่ 5 แม้นเมืองเตือนสติมิ่งหล้าว่า เราเกิดมาเพื่อบ้านเมือง 
มิ่งหล้า :   “ท าไมต้องเป็นมิ่งหล้าคนน้ี” 
แม้นเมือง :  “เพราะน้องส าคัญกว่าพี่ไง” 
มิ่งหล้า :   “ให้คนอ่ืนไป น้องไม่ไป ให้คนอ่ืนไป” 
แม้นเมือง : “เราเกิดมาเพื่อท าแบบน้ีนะมิ่งหล้า ชีวิตน้ีไม่ใช่ของเรา เราเกิดมาเพื่อแทน

คุณท่านพ่อ ค้ าจุนเชียงเงิน และก็สืบสานความต้องการของบรรพบุรุษ เรา
ไม่มีสิทธิ์ที่จะเลือกท าอะไรตามความต้องการของเรา เรามีหน้าที่ที่จะต้อง
ฝังชีวิตและจิตใจเพื่อทุกคนในเชียงเงินนะมิ่งหล้า” 

 
สถานการณ์ที่ 6 ฟองจันทร์ กราบลาเขียนจันทร์ไปรับใช้เจ้ามิ่งหล้าที่เมืองมัณฑ์ 
ฟองจันทร์ :  “ลูกขอลาไปก่อนนะแม่” 
เขียนจันทร์ : “คุณพระคุณเจ้าคุ้มครองลูกนะ เจ้าโชคดีที่ได้คอยรับใช้ใกล้ชิดเจ้านาย เจ้า

ต้องเห็นเร่ืองของเจ้านาย ส าคัญกว่าเร่ืองของตัวเองนะ อย่าอวดดี อวดเก่ง 
อวดฉลาด เพราะเจ้านายเขาเมตตา เจียมเน้ือเจียมตัว เพื่อที่จะรักษา
ศักด์ิศรีของเจ้านายท่านนะลูกนะ”  

ฟองจันทร์ :  “ลูกจะจ าค าของแม่ไว้จนวันตายนะเจ้า” 
เขียนจันทร์ :  “บุญรักษานะลูกนะ” 
 
สถานการณ์ที่ 7 เจ้าย่าเรือนค าดีใจที่แม้นเมืองมาอยู่เป็นเพื่อนคลายเหงา 
เจ้าย่าเรือนค า : “ถ้าเจ้าน้อยศุขวงศ์ไม่ติดงานเมือง เขาก็จะมากินข้าวกับย่าทุกวัน วันไหน

ถ้าเขามาไม่ได้จริง ๆ เขาก็จะให้ละอองค ามาอยู่เป็นเพื่อนย่า มันก็พอจะ
คลายเหงาได้อยู่บ้าง ก็เจ็บไข้ไปอีกคน น่ีก็คงอีกหลายวันกว่าจะกลับมา เจ้า
ทนฟังคนแก่บ่นเอาหน่อยนะ” 

แม้นเมือง : “เจ้าย่าเจ้า ความสุขความทุกข์ของเจ้าย่า ก็คือหน้าที่ที่ข้าเจ้าต้องดูแลเอา
ใจใส่เจ้า” 

 
4.2.2 สรุปภาพตวัแทนของผูห้ญงิลา้นนาในละครโทรทศัน์ 

(1) ดังจะเห็นว่าละครเรื่อง รากนครา มีตัวละครที่แสดงออกถึงภาพตัวแทนความ 
เป็นแม่ เมียและ ลูกสาวที่แตกต่างกัน ซ่ึงสามารถสรุปได้ดังน้ี  
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ตารางที่ 4.7 ตารางสรุปภาพตัวแทนความเป็นแม่ เมีย และ ลูกสาว ผ่านตัวละครผู้หญิงในละครเรื่อง 
“รากนครา” 

ตวัละคร ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 
ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 

1.แม้นเมือง    
2.มิ่งหล้า    

3.เจ้านางปัทมสุดา    
4.เจ้านางข่ายค า    

 
 จากตาราง จะเห็นได้ว่า ภาพตัวแทนของตัวละครผู้หญิงล้านนาน้ัน สามารถแบ่งออกได้เป็น 
4 กลุ่ม คือ  

1. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นเมียอย่างเดียว 
2. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นเมียและเป็นลูกสาว 
3. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นเมียและเป็นแม่พร้อม ๆ กัน 
4. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นเมีย ความเป็นแม่และความเป็นลูกสาวพร้อมกัน  

โดยแต่ละภาพตัวแทนจะแสดงออกมาน้ันขึ้นอยู่กับ เน้ือหา การด าเนินเร่ือง และ
บริบทของเรื่องด้วยที่จะเอ้ือให้ตัวละครแสดงภาพตัวแทนด้านใดออกมา 
 
  (2) จากการวิเคราะห์องค์ประกอบและการเล่าเรื่องละคร “รากนครา” สามารถสรุป
ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ได้ดังตารางน้ี  
 

4.2.3 สรุปผลการวิเคราะหภ์าพตวัแทนผูห้ญงิลา้นนาในละครเรือ่ง “รากนครา” 
 

ตารางที่ 4.8 สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครเรื่อง “รากนครา” 

รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 

องค์ประกอบละคร    
1. ช่ือเรื่อง - - รากนครา หมายถึง 

รากของเมือง 
เปรียบเสมือน รากของ
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
ต้นไม้ที่คอยค้ าจุน 
ต้นไม้ ในที่น้ีคือ 
บ้านเมือง ให้มีความ
มั่นคงถาวรสืบไป ซ่ึงใน
ตัวละครหลักที่เป็น
ผู้หญิงล้านนาในเรื่องน้ี 
อย่าง แม้นเมือง และ 
มิ่งหล้า ต่างท าหน้าที่
ลูกซ่ึงเป็นรากของ
บ้านเมือง โดยแต่ละ
รากน้ันส่งผลให้ต้นไม้มี
ลักษณะแตกต่างกัน
ออกไป 

2. ประเภทละคร - - - 
3. ช่ือตัวละคร - - แม้นเมือง คือลูกสาว

คนโตของเจ้าหลวง
แสนอินทะ มีพี่ชายช่ือ
ว่า หน่อเมือง โดยทั้ง
สองพี่น้องจะมีค าว่า
เมืองต่อท้าย ซ่ึงบิดา
ย่อมหวังให้ลูกของต้น
ซ่ึงอยู่ในฐานะ 
รัชทายาทของเชียงเงิน 
ได้มีหน้าที่ค้ าจุน
บ้านเมือง ดังช่ือที่ได้ต้ัง
ไว้ ส่วนมิ่งหล้าลูกสาว
คนสุดท้อง ค าว่า หล้า 
ในภาษาเหนือ คือน้อง
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
คนเล็ก คนสุดท้าย แต่
บทบาทและหน้าที่ของ
เธอน้ันมีความส าคัญ
มากกว่าพี่น้องคนอ่ืน 
 

4. สถานการณ์ แม้นเมือง ปกป้องลูกที่
อยู่ในครรภ์หลังจาก
ทราบว่ายังไม่แท้งแต่
สุ่มเสี่ยงที่ลูกจะหลุด 
ดังน้ันเธอจึงต้อง
ทรมานตัวเองโดยการ
ขอร้องให้ เขียนจันทร์
กับค าแก้ว มัดมือเท้า
ไว้กับเตียง เพื่อป้องกัน
ไม่ให้เผลอไปนอนทับ
ท้องในขณะนอนหลับ 
 
เจ้านางข่ายค า 
พยายามท าทุกอย่าง
เพื่อให้มิ่งหล้า ลูกสาว
คนเดียวของตนอยู่
เหนือคนอ่ืน เพราะ
เหตุที่เธอไม่ได้รับ
ต าแหน่งเจ้านางหลวง
แห่งเชียงเงิน จึงเป็น
ปมให้เธอโหยหา
อ านาจและการยอมรับ
เพื่อปกปิดปมด้อยของ

แม้นเมือง ท าหน้าที่
เมียของเจ้าน้อย 
ศุขวงศ์อย่างเต็ม
ความสามารถ ไม่มี
บกพร่อง ถึงแม้ว่าในใจ
จะคิดอยู่เสมอว่า ฝ่าย
ชายไม่ได้เต็มใจ
แต่งงานกับตน แต่เพื่อ
บ้านเมืองจึงต้องจ า
ยอมอยู่แบบไร้ศักด์ิศรี 
 
มิ่งหล้า เมื่อได้ต าแหน่ง
พระมหาเทวีแห่งเมือง
มัณฑ์แล้ว จึงเป็น
ช่องทางให้เธอได้
ใกล้ชิดกับกษัตริย์มาก
ขึ้นเพื่อท าหน้าที่เมีย 
เพราะเป้าหมายของ
เธอคือ ต าแหน่งราชินี
แห่งเมืองมัณฑ์ 
 
เจ้านางปัทมสุดา ราชินี
แห่งเมืองมัณฑ์ พระ

แม้นเมือง เธอเป็นผู้ที่
ยึดมั่นในอุดมการณ์ที่
ได้รับการปลูกฝังจาก
บรรพบุรุษมาอย่าง
ยาวนาน ส่งผลให้เธอ
เป็นความหวังของเจ้า
หลวงแสนอินทะใน
ภารกิจล้วงความลับ
จากเจ้าน้อยศุขวงศ์ ซ่ึง
เธอก็ยินดีปฏิบัติเพื่อ
ตอบแทนบ้านเมืองโดย
ไม่หว่ันเกรงอันตราย
หรือแม้แต่การแลกมา
ด้วยความเกลียดชัง
ของมิ่งหล้าที่มีต่อตัว
เธอ ด้วยหน้าที่ของลูก
ที่พึงกระท าต่อบุพการี
และบ้านเมือง เธอจึง
ยอมแลกทุกอย่าง
แม้กระทั่งชีวิตของเธอ
เอง 
 
มิ่งหล้า หน้าที่ลูกของ
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
ตัวเอง โดยที่เธอไม่ได้
คิดว่าจะส่งผลเสีย
อย่างไรต่อมิ่งหล้า 

นางเป็นเมียที่ปรนนิบัติ
พระสวามีได้อย่าง
สมบูรณ์แบบ และด้วย
เหตุน้ีพระนางจึงไม่
ต้องการให้ใครมาท า
หน้าที่แทน แต่เมื่อมิ่ง
หล้าได้เข้ามาอยู่ในวัง 
และเล็งเห็นว่าหญิงผู้น้ี
จะเป็นเสี้ยนหนามใน
อนาคต จึงคิดก าจัดมิ่ง
หล้าให้พ้นทาง 
 
เจ้านางข่ายค า 
ถึงแม้ว่าจะเป็นเมียของ
เจ้านางเชียงเงิน แต่ก็
เป็นได้แค่เมียที่มาที
หลัง จึงไม่ได้ด ารง
ต าแหน่งเจ้านางหลวง
แห่งเมืองเชียงเงิน ซ่ึง
เป็นต าแหน่งที่เธอ
ต้องการมากที่สุดใน
ชีวิต แต่น่ันก็ไม่เจ็บช้ า
เท่ากับเจ้าหลวงผัวอัน
เป็นที่รัก ยกหญิงรับใช้
ขึ้นมาเป็นเมียเทียบเท่า
กับเธอ เธอรู้สึกเหมือน
โดนเหยียบย่ าศักด์ิศรี 
จึงเป็นเหตุให้เกิดความ

มิ่งหล้าได้รับการ
ถ่ายทอดผ่านมายังทาง
สายเลือดโดยบังคับให้
เธอต้องปฏิบัติหน้าที่
อันใหญ่หลวงเพื่อตอบ
แทนบ้านเมือง ถึงแม้ว่า
เธอเองจะไม่ยินยอม
แม้แต่น้อย แต่ด้วย
ภาระหน้าที่อันใหญ่
หลวงเกินกว่าที่เธอจะ
ปฏิเสธได้ ท าให้เธอ
ต้องก้มหน้าท าหน้าที่
เคร่ืองราชบรรณาการ
ที่ถูกส่งไปเมืองมัณฑ์
อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
แตกหักของทั้งคู่ 

การเล่าเรื่อง    

1.แก่นเรื่อง  
(Theme) 

 ความรักของเมียที่
ต้องการปกป้องผัว 
ถึงแม้ว่าจะเป็นศัตรู
ของบ้านเมืองก็ตาม  

ความรักของลูกสาวที่
ต้องการยืนหยัด
อุดมการณ์ของบรรพ
บุรุษ ต่อสู้เพื่อ
บ้านเมืองของตนเอง 

2.โครงเรื่อง  
(Plot) 

 แม้นเมือง เข้าใจผิดมา
ตลอดว่าเจ้าน้อย 
ศุขวงศ์ไม่ได้เต็มใจ
แต่งงานกับตน แต่ก็
ต้องฝืนทนเพื่อท า
หน้าที่ให้กับบ้านเมือง 
จนสุดท้ายด้วยความรัก
ที่เธอมีให้ฝ่ายชาย จึง
ยอมแลกชีวิตเพื่อ
ปกป้องชายอันเป็นที่รัก  

แม้นเมืองยอมเสียสละ
ตัวเองเพื่อแต่งงานกับ
เจ้าน้อยศุขวงศ์ เปรียบ
เป็นหินถ่วงดุลของเชียง
เงิน โดยรู้อยู่เต็มอกว่า
ฝ่ายชายไม่ได้รัก แต่ฝืน
ทนเพื่อบ้านเมือง จน
สุดท้ายต้องเลือก
ระหว่างปกป้อง
บ้านเมืองหรือชายอัน
เป็นที่รัก  

3.ความขัดแย้ง 
(Conflicts) 

 ความขัดแย้งระหว่าง
แม้นเมืองและเจ้าน้อย 
ศุขวงศ์ เมื่อทั้งคู่มี
อุดมการณ์ทาง
ความคิดที่ต่างกันสุดขั้ว 
ผนวกกับไม่ยอมพูด
ความจริงว่ารักกัน 
ส่งผลให้แม้นเมืองต้อง
ทนอยู่กับความคิดที่ว่า
ฝ่ายชายไม่ได้รัก และ

ความขัดแย้งระหว่าง
มิ่งหล้าและเจ้าหลวง
แสนอินทะ เมื่อเจ้า
หลวงต้องการส่งมิ่ง
หล้าไปเป็นเคร่ืองราช
บรรณาการที่เมือง
มัณฑ์ มิ่งหล้าเข้าใจว่า
เจ้าพ่อไม่รัก แต่ในฝั่ง
ของเจ้าหลวงกลับเห็น
ว่ามิ่งหล้าสมควรที่จะ
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
สร้างความทุกข์ใจให้
เธอเป็นอย่างมาก 
 
ความขัดแย้งระหว่าง 
มิ่งหล้า และ เจ้านาง
ปัทมสุดา ซ่ึงทั้งคู่ต่าง
เป็นเมียของกษัตริย์
เมืองมัณฑ์ แต่เจ้านาง
ปัทสุดาล่วงรู้ถึง
แผนการที่มิ่งหล้า
วางแผนขึ้นมาเป็น
ราชินีเมืองมัณฑ์แทน
ตน พระนางจึงหาทาง
ก าจัดมิ่งหล้าออกไปให้
พ้นทาง 

ท าประโยชน์ต่อ
บ้านเมืองในฐานะราช
ธิดาของเจ้าหลวงเชียงเงิน  

4.ตัวละคร 
(Characters) 

เจ้านางข่ายค า แสดง
ให้เห็นถึงความรักของ
คนเป็นแม่ที่ต้องการ
มอบสิ่งที่ดีที่สุดให้กับ
ลูกที่มาจากปมด้อย
ของตนเอง จึงส่งผล
เสียต่อมิ่งหล้าในทาง
ความคิด 

เจ้านางข่ายค า แสดง
ภาพตัวแทนหน้าที่ของ
เมียที่ต้องการให้ผัว
ยอมรับในตัวตนใน
ฐานะเมียที่ได้รับการ
ยกย่องเทียบเท่ากับเจ้า
นางหลวงองค์ก่อน  
 
แม้นเมือง แสดงภาพ
ตัวแทนหน้าที่เมียที่
ต้องเก็บทุกอย่างไว้ใน
ใจเพียงคนเดียว แม้แต่
ค าว่าก็ไม่เคยหลุดออก

แม้นเมืองและมิ่งหล้า 
ถึงแม้ว่าทั้งคู่จะเป็นลูก
สาวของเจ้าหลวงเชียง
เงิน มีชีวิตที่สุขสบาย 
แต่ก็ต้องแลกมากับ
ภาระหน้าที่อันใหญ่
หลวงเพื่อบ้านเมือง  
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
จากปาก ท าให้
เรื่องราวด าเนินไปด้วย
ความอึดอัด 
 
เจ้านางปัทมสุดา แสดง
ภาพตัวแทนหน้าที่เมีย
อย่างแจ่มชัดที่สุด คิด
อย่างไรก็กระท าอย่าง
น้ัน  

5.สถานที่เกิดเหตุการณ์ 
(Locale) 

เรือนเจ้านางข่ายค า 
ห้องนอนของมิ่งหล้า 
ต าหนักของมิ่งหล้าที่
เมืองมัณฑ์ 

เรือนของเจ้าน้อย 
ศุขวงศ์ที่เชียงพระค า 
ลานชมพูภูคา 

เมืองเชียงเงิน  

6.สัญลักษณ์พิเศษ 
(Symbols) 

 ซ่ินเชียงเงิน 
เสลี่ยง 
ดอกชมพูภูคา 

ตัวของแม้นเมืองและ
มิ่งหล้า 
สายน้ าที่ไหลจากเชียง
เงินผ่านเชียงพระค า 

7.มุมมองการเล่าเร่ือง 
(Point of Views) 

 มุมมองการเล่าเร่ือง
ผ่านตัวแม้นเมือง ถึง
ความอัดอ้ันใน
ความรู้สึกที่มีต่อเจ้า
น้อยศุขวงศ์ 

มุมมองการเล่าเร่ือง
ผ่านแม้นเมือง ที่ต้อง
รักษาไว้ซ่ึงอุดมการณ์
ของบรรพบุรุษ  

8.บทสนทนา 
(Dialogues) 

แม้นเมือง เป็น
ความรู้สึกของแม่ที่รัก
ลูกอย่างบริสุทธิ์ใจ 
และยอมแลก
แม้กระทั่งชีวิตเพื่อ
ปกป้องลูก 

แม้นเมือง เป็น
ความรู้สึกของเมียที่
ต้องการให้ผัว
แสดงออกถึงความรัก
ในตัวเธออย่างจริงใจ 
ไม่ได้บังคับ และเป็น

แม้นเมือง เป็น
ความรู้สึกของลูกที่ต้อง
แบกรับภาระหน้าที่อัน
ใหญ่หลวงไว้คนเดียว 
เพื่อตอบแทนบรรพ
บุรุษและเพื่อตอบแทน
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รายการ 
ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
 
เจ้านางข่ายค า แสดง
ความรักของแม่ที่มอบ
สิ่งที่ดีให้ลูก แต่ไม่นึก
ถึงความรู้สึกของลูก 
 
 

ความรู้สึกคล้อยตาม
ฝ่ายชายในอุดมการณ์ที
ละน้อย 
 
เจ้านางปัทมสุดา เป็น
ความรู้สึกของหญิงคน
หน่ึงที่จะสามารถรัก
ผู้ชายคนหน่ึงได้ ท าทุก
ทางที่จะปกป้องและ
หวงแหนผัวของตน
ไม่ให้ตกเป็นของผู้อ่ืน 
 
เจ้านางข่ายค า เป็น
ความรู้สึกน้อยเน้ือต่ า
ใจในฐานะที่ไม่ชัดเจน
ของตน   

เชียงเงิน แผ่นดินเกิด 
 
มิ่งหล้า เป็นความรู้สึก
ของลูกที่ไม่ได้รับความ
เป็นธรรมจากผู้เป็นพ่อ 
และหาหนทางพิสูจน์
ตัวเอง  
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4.3 ละครเรือ่ง กลิ่นกาสะลอง 
 

 
ภาพที่ 4.3 โปสเตอร์ละครโทรทัศน์เรื่อง “กลิ่นกาสะลอง” 

 
4.3.1 ผลการวิเคราะหต์วับท : ละครโทรทศัน์ (Textual Analysis) 

 
แก่นเรื่อง (Theme) 

ละครเร่ือง กลิ่นกาสะลอง มีแก่นเร่ืองตามเกณฑ์ที่ ต้ังไว้คือ แก่นเร่ืองเกี่ยวกับชีวิต 
กล่าวคือ เป็นเรื่องราวที่น าเสนอเกี่ยวกับความรักของหนุ่มสาวซ่ึงมีพ่อกีดกัน จนเกิดโศกนาฏกรรม
ความรักขึ้น โดยมีการสอดแทรกวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของชาวล้านนา ในสมัยอดีต โดยแก่นของเรื่อง
ในตอนต้นพยายามที่จะน าเสนออุปสรรคและความพยายามในการใช้ชีวิตคู่ของพระนางซ่ึงมีพ่อเป็น
อุปสรรคใหญ่ แต่ด้วยความที่ตัวละครหลักน้ัน มีสถานะเป็นลูกสาว จึงมีบทบาทของสังคมบังคับไว้ที่
ต้องเช่ือฟังบุพการี จนเป็นเหตุให้เรื่องราวด าเนินไปด้วยความอึดอัดใจ ประจวบกับตัวละครอ่ืนในเร่ือง 
อย่างเช่น “ทองใบ” ที่มีสถานะเป็นทั้งเมีย และ แม่ จึงท าให้ตัวละครน้ีมีมิติมากกว่าตัวละครอ่ืน 
นอกจากน้ันยังมีการสอดแทรกเร่ืองของบาปบุญคุณโทษ ซ่ึงละครได้ถ่ายทอดในตอนท้ายให้เห็นว่า ทุก
คนต้องได้รับผลกรรมที่ได้กระท าไว้ ได้หยิบยกเรื่องราวของพระพุทธศาสนาซ่ึงเป็นที่พึ่งทางใจของชาว
พุทธเข้ามาคลี่คลายเร่ืองราว ซ่ึงจะเห็นได้จากการที่ตัวละคร “นายแคว้นมั่ง” ท้ายสุดก็ต้องบวชเพื่อ
ชดใช้บาปกรรมที่ท าไว้กับลูกและเมีย นอกจากน้ันยังมีพระอาจารย์เทียนที่ เป็นสื่อกลางเพื่อช่วย
คลี่คลายเรื่องราวของปัญหาทั้งหมด 
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โครงเรื่อง (Plot) 
ตารางที่ 4.9 แสดงโครงเรื่อง (Plot) ละคร “กลิ่นกาสะลอง” 

ล าดบัการด าเนนิเรือ่ง รายละเอยีด 
 (1) การเริ่มเรือ่ง (Exposition) 
 

 
 
 
 

 
 

 

 
 
 
 

 
 

- เปิดเร่ืองที่ เชียงใหม่ มณฑลพายัพ ในปี พ.ศ. 
2467 ด้วยการต่อสู้หนีเอาชีวิตรอดของ “กาสะลอง” 
ตัวละครหลักของเร่ือง ซ่ึงถูก “นายแคว้นมั่ง”  
พ่อของตัวเอง จับล่ามโซ่ขังไว้บนยุ้งฉางข้าว
ภายในบริเวณบ้านอย่างโดดเด่ียว เธอพยายาม
หาทางหลุดพ้นจากการข่มขืนของ “อ้ายแสง” 
ลูกน้องคนสนิทของพ่อ โดยเธอได้ใช้แรงของ
เธอเท่าที่ผู้หญิงคนหน่ึงจะมีได้ในชีวิต ต่อสู้เพื่อ
เอาชีวิตรอด จนท้ายที่สุด อ้ายแสงก็ตายด้วย
การถูกรัดคอ หลังจากน้ัน กาสะลอง ต้องทนอยู่
กับศพของอ้ายแสงที่ก าลังเน่าเปื่อยและส่งกลิ่น
เหม็น ร่างกายของเธอขาดทั้งน้ าและอาหารมา
เป็นเวลาหลายวันจนอ่อนแรงอย่างเห็นได้ชัด 
ใบหน้าของเธอแห้งผาก บริเวณมุมปากมีเลือด
แห้งกรังติดอยู่ สภาพของเธอไม่ต่างจากซากศพ
ที่ ยังมีลมหายใจ เธอคร่ าครวญกับตัวเองด้วย
น้ าเสียงอันแผ่วเบาและอ่อนแรงว่า “อ้ายทรัพย์ 
อ้ายอยู่ที่ไหน กอดกับซ้องปีบ อุ่นดีอยู่มั้ยคะ 
อ้ายทรัพย์” 
 
- ตัดภาพมาที่ พ.ศ.2562 ในงานเปิดตัวนวัตกรรม
การฟื้นฟูผิว ของ “พิมพ์พิศา” หรือ “พริมพร่ี” 
แพทย์หญิงของโรงพยาบาลอดิศวร์เวช ซ่ึงเป็น
ลูกสาวคนเดียวของ สุนทร เจ้าของโรงพยาบาล
ที่ เธอท างานอยู่น่ันเอง เธอเป็นตัวแทนของ
โรงพยาบาลเพื่อท าหน้าที่ประชาสัมพันธ์งานน้ี
ให้กับสื่อมวลชน โดยมีความหวังให้ “ทินกฤต” 
แฟนหนุ่มที่คบหากันมาหลายปี มาเซอร์ไพร์ส 
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ล าดบัการด าเนนิเรือ่ง รายละเอยีด 

 
 

ตนด้วยดอกไม้ที่เตรียมไว้ แต่กลับผิดคาดเพราะ
คนที่มามอบดอกไม้น้ันคือ “ภาคภูมิ” เพื่อนสนิท
ของเธอเอง น่ันท าให้ พิมพ์พิศา โกรธทินกฤต
มาก เขาให้เหตุผลว่าเป็นเพราะมีเคสคนไข้ด่วน 
ซ่ึงจ าเป็นต้องเลือกคนไข้มากกว่าการไปมอบ
ดอกไม้ให้เธอ  
 

(2)การพัฒนาการเหตกุารณ์ (Rising Action) 
 

 

 - ทินกฤต ได้ไปเย่ียมคุณย่า “บัวเกี๋ยง” ซ่ึงเป็น
คุณย่าของ พิมพ์พิศา ที่บ้านของท่าน ทันทีที่
คุณย่าเห็นหน้าของ ทินกฤต ก็ตกใจและมั่นใจ
มากว่าผู้ชายที่ยืนอยู่ตรงหน้าน้ันคือ “หมอทรัพย์” 
ในชาติที่แล้วอย่างแน่นอน และท าให้คุณย่า 
รู้แล้วว่า ถึงเวลาที่จะต้องมอบของให้กับเจ้าของ
เดิมแล้ว ท่านได้มอบบ้านที่แม่แจ่ม และ แหวน
ทับทิม ให้ ทินกฤต พร้อมทั้งสั่งเสียก่อนสิ้นใจ
ว่า ให้มอบแหวนทับทิมน้ีแก่ผู้หญิงที่ รัก ก่อน
สิ้นใจคุณย่ายกมือไหว้ใครสักคนและพูดด้วย
เสียงสั่นเครือว่า “ข้าเจ้าขออโหสิกรรมให้นาย
หมอ และ อ่ีนาย ขออโหสิกรรมแทนหลานข้า
เจ้าด้วย กรรมอันใดที่เกิด ข้าเจ้าขอรับไว้คนเดียว” 
หลังจากพูดจบคุณย่าก็สิ้นลมจากโลกน้ีไป โดยมี 
ทินกฤต ภาคภูมิ และ พิมพ์พิศาที่ร้องไห้อยู่ข้าง ๆ 
แต่ไม่ไกลกันน้ัน ผี “กาสะลอง” ได้วางมือไว้บน
หน้าผากคุณย่าบัวเกี๋ยงและพูดว่า “ไปดีเถอะ 
บัวเกี๋ยง ไม่ต้องห่วงอะไรอีกแล้ว” และหันหน้า
ไปทาง พิมพ์พิศา “บาปกรรมของใคร ก็ต้อง
เป็นของคนน้ัน รับแทนกันไม่ได้” และน่ันเป็น
จุดเริ่มต้นของการแก้แค้นที่ทุกคนเคยท าไว้กับ
กาสะลองในอดีต และทวงคืนสัญญาของ “หมอ
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ทรัพย์” หรือ “ทินกฤต” ในชาติปัจจุบัน ที่เคย
ให้ไว้กับกาสะลองก่อนเธอสิ้นใจ 

(3) ขั้นภาวะวิกฤต (Climax) 
 

 
 
 
 

 

- ผีกาสะลอง ได้ใช้มนต์ลักพาตัว ทินกฤต ไว้ที่
บ้านแม่แจ่ม โดยไม่มีใครสามารถหาเจอ ถึงแม้ว่า
จะเดินผ่านกันไป แต่ก็ไม่เห็นหรือแม้แต่ได้ยิน
เสียง ด้วยเพราะมนต์ของกาสะลองที่ปิดบัง
เอาไว้ ท าให้คนรอบข้างรู้สึกตามหาด้วยความรู้สึก
เป็นห่วงอย่างมาก โดยจุดประสงค์ของกาสะลอง
คือ ต้องการให้ ทินกฤต ได้ทราบถึงเร่ืองราวต่าง ๆ 
ในอดีตที่ เกี่ ยวข้องกั บตน และที่ ส า คัญคือ 
ต้องการให้ร าลึกถึงค าสัญญาที่เคยมีให้กันก่อน
ตาย และเป็นสาเหตุที่ท าไมตนถึงอาฆาตแค้น
ทุกคนโดยเฉพาะทินกฤต ส่วนทางด้านของ 
พิมพ์พิศา หลังจากที่ประสบอุบัติเหตุรถตกเหว 
ก็ถูกน ามารักษาที่โรงพยาบาล ผลตรวจร่างกาย
และสมองไม่มีอะไรผิดปกติ แต่กลับไม่สามารถ
ฟื้นได้ ทุกคนจึงพยายามหาสาเหตุ ท าทุ ก
วิถีทาง ทั้งทางการแพทย์ และพึ่งพาทางธรรม 
แต่ความจริงแล้ว กาสะลอง ใช้อ านาจของตน 
บังคับให้จิตของ พิมพ์พิศา ได้กลับไปรับรู้เหตุการณ์
ที่เธอเคยท าไว้กับกาสะลองในอดีตในนามของ 
“ซ้องปีบ” น้องสาวฝาแฝดของกาสะลอง ที่นิสัย
ต่างกันสุดขั้ว และเป็นสาเหตุหน่ึงที่ท าให้กาสะ
ลองต้องพบจุดจบอย่างทุกข์ทรมาน 
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(4) ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 
 

   

- จากความเคียดแค้นที่กาสะลองคิดอยู่เสมอว่า 
ทุกคนต่างมีชีวิตที่มีความสุข แต่ตนเองกลับต้อง
ตายอย่างทุกข์ทรมานน้ัน แท้จริงแล้วไม่ได้เป็น
อย่างที่เธอคิด ด้วยเพราะ มีพระอาจารย์เทียน 
ซ่ึงในอดีตคือ อ้ายแสง ได้เคยก่อกรรมไว้กับ
กาสะลอง บอกเล่าความจริงที่ถูกเก็บง ามานาน
นับร้อยปีว่า แท้จริงแล้ว หลังจากที่กาสะลองได้
สิ้นใจตายไปน้ัน ทุกคนที่ เหลือก็ได้ชดใช้กรรม
ของตัวเองไปแล้วทั้งสิ้น ไม่มีใครที่มีชีวิตที่สุข
สบายเลยสักคน น่ันท าให้เธอคิดได้ว่า ที่ผ่านมา
เธอเข้าใจผิดมาตลอด เมื่อได้ฟังค าสอนของ
หลวงพี่แล้ว ก็ท าให้จิตใจของกาสะลองค่อย ๆ
สงบลง ยอมอโหสิกรรมให้กับทุกคนที่ เคยท าร้าย
เธอ จากน้ันก็ ได้ปล่อยตัว ทินกฤต ออกจาก
พันธนาการที่ ร้ังคอไว้ และกราบลาทุกคนเพื่อ
ไปชดใช้กรรมของตัวเองที่ก่อขึ้น  
 

(5).ขั้นตอนการยุติเรื่องราว (Ending) 

 
 

 

- 20 ปีต่อมา พิมพ์พิศาได้น าดอกกาสะลองมา
วางไว้ที่โกฏิของ ทินกฤต อย่างที่เคยปฏิบัติมา
ตลอด 20 ปี  ด้วยความบังเอิญเธอได้เจอกับ 
“ปรัศวินทร์” ชายหนุ่มที่หน้าตาคล้ายกับ ทินกฤต 
มาก ซ่ึงก าลังไปโบสถ์ของวัด พิมพ์พิศาอมย้ิม
ตามหลังเพราะรู้ทันทีว่าชายคนน้ันคือ ทินกฤต
กลับชาติมาเกิด และผู้หญิงที่โบสถ์อีกคนหน่ึง
คือ “พิมพ์มาดา” ลูกสาวของเธอ พิมพ์พิศาได้
แอบมองทั้งคู่พูดคุยกันอยู่ห่าง ๆ และได้เปรย
ค าพูดที่แสดงถึงความดีใจและโล่งใจเหมือนได้
หมดซ่ึงพันธะว่า “ในที่สุด เธอก็ได้เจอกันสักที
นะ.......กาสะลอง” 
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ความขัดแย้ง (Conflicts) 
  ละครเรื่อง “กลิ่นกาสะลอง” พบความขัดแย้งที่เกิดขึ้นดังต่อไปน้ี 
 
ตารางที่ 4.10 ความขัดแย้ง (Conflicts)  ละคร “กลิ่นกาสะลอง” 

ความขัดแย้ง มี ไม่ม ี

- ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน   
- ความขัดแย้งภายในจิตใจ   

- ความขัดแย้งกับพลังภายนอก   
 
  (3.1) ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน 
   กาสะลอง กับ ซ้องปีบ  

เป็นความขัดแย้งที่ เกิดจากปมของ ซ้องปีบ ที่คิดอยู่เสมอว่า แม่ไม่รักเธอ 
เพราะคอยดูแลเอาใจใส่ กาสะลอง พี่สาวต้ังแต่เล็กจนโต หลายคร้ังที่เธอพยายามเรียกร้องความสนใจ
แต่กลับเป็นการตอกย้ าว่าเธอคิดไม่ผิดที่แม่ไม่รัก จนเกิดความน้อยใจขึ้น ซ้องปีบมักจะมี นายแคว้นมั่ง 
พ่อของเธอหนุนหลังอยู่เสมอ โดยไม่เคยถามลูกว่าสิ่งน้ันผิดหรือถูก ดังน้ัน กาสะลอง จึงมักตกเป็นเบี้ยล่าง
และยอมซ้องปีบมาโดยตลอด แต่เน่ืองจากเธอได้รับการอบรมสั่งสอนจากแม่เสมอว่า เป็นพี่น้องต้อง
รักกัน เธอจึงไม่เคยโกรธหรือเกลียดพ่อเลยสักคร้ัง ย่ิงไปกว่าน้ันยังสงสารน้องที่ตัวเองได้แย่งความรัก
ของแม่ไปอีกด้วย จนมาถึงเหตุการณ์ที่ท าให้พี่น้องต้องแตกหักกัน คือทั้งสองได้รักผู้ชายคนเดียวกัน 
“หมอทรัพย์” แต่หมอทรัพย์รักกาสะลอง ไม่ได้รัก ซ้องปีบ ท าให้ ซ้องปีบ ย่ิงเกิดความเกลียดชังในตัว
พี่สาวเป็นอย่างมาก  
 
   กาสะลอง กับ นายแคว้นมั่ง  

นายแคว้นมั่ง คือ พ่อของ กาสะลอง และ ซ้องปีบ แต่รักซ้องปีบซ่ึงเป็นลูก
สาวคนเล็กมากกว่า เน่ืองจากเขามีปมในใจตลอดเวลาคือ ไม่เคยได้รับความรักจาก ทองใบ แม่ของทั้งสอง
เลย ไม่ว่าจะท าอย่างไร ทองใบก็ไม่เคยย่ืนความรักมาให้ จนกระทั่งเกิดเป็นความเกลียดชัง และส่ งผล
มาถึง กาสะลอง ด้วย เน่ืองจากเธอเป็นลูกสาวที่ทองใบเลี้ยงดูมาต้ังแต่เด็ก และจุดแตกหักที่ท าให้  
นายแคว้นเกลียดกาสะลองจนถึงที่สุดคือ เขาคิดว่า กาสะลองคือคนที่วางยาเบื่อในอาหาร จนเมียน้อย
และลูกของตัวเองต้องตาย แต่แท้จริงแล้วคนที่ท าคือ ซ้องปีบและเหมย แต่กลับถูกยุยงให้เข้าใจผิด  
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   ซ้องปีบ กับ แม่นายทองใบ  
ซ้องปีบ เป็นลูกสาวคนเล็กของแม่นายทองใบ แต่ถูกเลี้ยงมาโดยพ่อเสียเป็น

ส่วนใหญ่ เน่ืองจากแม่ต้องคอยดูแล กาสะลอง เพราะไม่ค่อยสบายต้ังแต่เด็ก ซ้องปีบจึงไม่ค่อยได้รับ
ความอบอุ่นจากแม่ พอเติบใหญ่ความห่างเหินระหว่างแม่กับลูกย่ิงมีเยอะขึ้น กลายเป็นปมในใจของ
เธอว่าแม่ไม่รัก ด้วยเหตุน้ีจึงท าให้เธอเกลียด กาสะลอง พี่สาวเป็นอย่างมาก เพราะแม่มอบทั้งความรัก 
ความเอาใจใส่ ซ่ึงเป็นทุกอย่างที่เธอโหยหาแต่ไม่เคยได้รับจากแม่เลย  
 
   แม่นายทองใบ กับ นายแคว้นมั่ง  

นายแคว้นมั่งแอบชอบทองใบมาตั้งแต่หนุ่มจนแก่ ความเป็นจริงแล้วทองใบ
มีคนรักอยู่แล้ว แต่ถูกนายแคว้นมั่งขอแต่งงานตัดหน้าและท าร้ายคนรักของเธอจนตาย ท าให้เธอไม่มี
วันที่จะให้อภัยได้ เมื่อนายแคว้นมั่งไม่ได้รับความรักจึงกลายเป็นความเกลียดชัง ประกอบกับทองใบ
ต้องคอยดูแล กาสะลอง ย่ิงเหมือนถูกแย่งความรักไป ส่งผลให้นายแคว้นมั่งเกลียดกาสะลองไปด้วยอีกคน 
แต่ก็ได้ทองใบที่คอยปกป้อง จนเป็นเหตุให้เธอและนายแคว้นมั่งมีข้อพิพาทกันอยู่บ่อยคร้ัง และน่ัน 
ก็เป็นการสร้างบาดแผลของความเกลียดชังให้ใหญ่กว่าเดิม แต่ถึงอย่างไรทองใบก็ยังคงท าหน้าที่เมีย
อย่างไม่บกพร่อง ซ่ึงเร่ืองน้ีนายแคว้นมั่งก็รู้อยู่เต็มอก แต่ก็ไม่สามารถมาทดแทนความเกลียดชังที่เขามี
ให้เธอได้  
 
   พิมพ์พิศา กับ สุนทร  

ถึงแม้ว่าพิมพ์พิศาจะมีหน้าที่การงานที่สมบูรณ์แบบ แต่สิ่งที่ เธอต้องการ 
มากที่สุดคือ ครอบครัวที่อบอุ่น เธอขาดความรักจากพ่อมาต้ังแต่เด็ก เน่ืองจากเขาเป็นคนเจ้าชู้ มีเมียน้อย 
ซ่ึงท าให้แม่ของเธอเจ็บช้ าใจจนต้องออกจากบ้านเข้าวัด ย่ิงท าให้เธอขาดความรักทั้งจากแม่และพ่อ 
หลายคร้ังที่เธอมีปากเสียงกับพ่อ เธอไม่ยอมให้พ่อยกย่องผู้หญิงคนอ่ืนทัดเทียมกับแม่ของเธอ ด้วยเหตุน้ี
พิมพ์พิศาถึงต้องการสร้างครอบครัวที่มีความสุขกับ ทินกฤต เพื่อชดเชยความรักในครอบครัวที่ตัวเอง
สูญเสียไป 
 
  (3.2) ความขัดแย้งภายในจิตใจ  
   พิมพ์พิศา  

เกิดขึ้นในระหว่างที่นอนไม่ ได้สติอยู่บนเตียงในโรงพยาบาลอดิศวร์เวช  
หลังจากเกิดอุบัติเหตุทางรถยนต์ โดยกาสะลองได้น าพาจิตของเธอย้อนกลับไปเห็นเหตุการณ์ในอดีต 
ท าให้ทราบว่าแท้จริงแล้วเธอเคยเกิดเป็น ซ้องปีบ มาก่อน ซ่ึงมีพฤติกรรมที่ เธอเองก็รับไม่ ได้ 
เหตุการณ์ได้ย้อนภาพของซ้องปีบที่มักจะท าร้าย กาสะลอง ทั้งค าพูดและการกระท า จนเธอรู้สึก
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สะอิดสะเอียนและละอายต่อการกระท าน้ัน ถึงขั้นเอ่ยปากว่า “ท าไมเธอถึงต้องเกิดมาเป็นฉันด้วย” 
นอกจากน้ันได้พบค าตอบว่า ท าไมชาติปัจจุบัน พ่อถึงไม่เคยเอาใจใส่เธอและแม่เลย น่ันเป็นเพราะ  
ผลกรรมที่เกิดขึ้นในอดีตชาติ และค าถามที่ต้องการค าตอบมากที่สุดของเธอคือ ท าไม ทินกฤต ถึงดู
เหมือนไม่ได้รักเธอ ด่ังเช่นคนรักอ่ืน และเธอก็ได้รับค าตอบน้ันว่า แท้จริงน้ันทินกฤตคู่มีรักของเขาอยู่
แล้วต้ังแต่ชาติปางก่อน  
 
   ทินกฤต  

เขามีความไม่แน่ใจมาตลอดว่า ท าไมถึงไม่อยากแต่งงานสร้างครอบครัวกับ
พิมพ์พิศา และท าไมไม่รักเธอเหมือนคนรัก จนในที่สุดก็ได้รู้ความจริงทุกอย่าง หลังจากที่กาสะลองได้
พาเขาไปพบกับเหตุการณ์ในอดีตชาติ รวมถึงค าสัญญาที่เคยให้ไว้กับ กาสะลอง และด้วยค าสัญญาน้ัน
เป็นเหตุให้จิตของเขายังคงรักษาสัญญาอย่างคงมั่น ไม่ว่าเวลาจะผ่านไปนานแค่ไหน ความรู้สึกก็ยังคงเดิม 
 
  (3.3) ความขัดแย้งกับพลังภายนอก  
   ทินกฤต  

เป็นความขัดแย้งของเขากับผีกาสะลอง ซ่ึงเขาถูกจับขังไว้ที่บ้านแม่แจ่ม 
โดยไม่มีใครสามารถหาเขาเจอ เขาเร่ิมรู้สึกอึดอัดและหวาดกลัวต่อสิ่งที่พบเจอ ซ่ึงได้ขอร้องให้กาสะลอง 
ปล่อยตัวเขาไปและจะยอมชดใช้ทุกอย่างให้ แต่น่ันไม่ใช่สิ่งที่กาสะลองต้องการ สิ่งเดียวที่เธอต้องการ
น้ันคือ ทวงค าสัญญาที่เขาเคยมีให้กับเธอเมื่ออดีตชาติ 
 
   พิมพ์พิศา  

เป็นความขัดแย้งของเธอและผีกาสะลอง ในขณะที่เธอนอนไม่ได้สติอยู่ที่
โรงพยาบาลน้ัน กาสะลองได้น าจิตของเธอกลับไปรับรู้เหตุการณ์ที่เคยท าไว้ จนเธอเข้าใจว่า ท าไมกาสะลอง
ถึงได้โกรธ เกลียด และอาฆาตเธอมากมายขนาดน้ี  
 
 (4) ตัวละคร (Characters) ที่มีภาพตัวแทนของความเป็น แม่ เมีย และลูกสาว  
  (4.1) ตัวละครเอก 
   กาสะลอง 
   ตัวละครเอกมีลักษณะดีและร้าย อยู่ในคนเดียวกัน แต่คนละเวลา กล่าวคือ 
ในเวลาอดีตชาติ กาสะลอง เป็นผู้หญิงที่มีจิตใจดี ทั้งกาย วาจา ใจ เป็นลูกสาวที่มีความกตัญญูกตเวที
ต่อบิดามารดา สนิทกับแม่ เพราะแม่เป็นคนที่ดูแลมากต้ังแต่เล็ก ๆ เน่ืองจากเกิดมาสุขภาพไม่ค่อยดี 
แม่จึงคอยดูแลมากกว่าน้องสาว แต่ไม่สนิทกับพ่อ เพราะช่วยงานพ่อไม่ได้ หัวอ่อน ไม่เป็นหน้าตาของ
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บ้าน ถึงกระน้ันเมื่อเติบโตมาก็มีคุณสมบัติที่ผู้หญิงล้านนาพึงจะมีทุกประการ แต่ด้วยความที่เธอ 
มองโลกในแง่ดี และอ่อนแอ จึงมักถูกใส่ร้ายและท าร้ายจากผู้ที่ เป็นน้องสาว และพ่อแท้ ๆ ของเธอ 
จนกระทั่งท าให้เธอเสียชีวิตอย่างทุกข์ทรมาน ส่งผลให้ผูกใจเจ็บอาฆาตแค้น จนมาถึงปัจจุบันที่ทุกคน
ได้เกิดใหม่ เว้นแต่ตัวเธอเพราะยังคงมีแรงอาฆาต รอคอยวันแก้แค้นกับทุกคนที่ท าร้ายเธอ ท าให้
ผู้หญิงคนหน่ึงที่เน้ือแท้เป็นคนจิตใจดี กลับต้องแสดงพฤติกรรมที่โหดร้าย พร้อมที่จะท าร้ายทุกคนที่
เคยกระท ากับเธอ โดยเฉพาะอย่างย่ิง น้องสาว และพ่อแท้  ๆ ที่เธอต้องการแก้แค้นมากที่สุด 
  
   ซ้องปีบ 
   ตัวละครที่เป็นฝาแฝดของ “กาสะลอง” แต่นิสัยต่างกันอย่างสิ้นเชิง “ซ้องปีบ” 
เป็นคนจิตใจโหดร้าย ขี้อิจฉา ชอบประจบ งานบ้านไม่เคยต้องท า เป็นลูกรักของพ่อ เป็นลูกที่เชิดหน้า
ชูตาของพ่อ เน่ืองจากเป็นผู้หญิงที่มีหัวทันสมัย ทันคน เข้าหาผู้ใหญ่ได้ง่าย และที่ส าคัญคือประจบพ่อเก่ง 
แต่ไม่ค่อยสนิทกับแม่ เพราะคิดเสมอว่า แม่รักพี่สาวมากกว่าตน จึงเกลียดและพยายามกลั่นแกล้ง
พี่สาว และโยนความผิดทุกอย่างให้ จนพ่อได้ลงโทษหลายต่อหลายคร้ัง ซ้ าร้ายยังรักผู้ชายเดียวกัน จึง
เป็นชนวนเหตุให้เกิดโศกนาฏกรรมทางความรักขึ้น   
    
   พิมพ์พิศา 
   ตัวละครน้ี คือ “ซ้องปีบ” กลับชาติมาเกิดในยุคปัจจุบัน เป็นลูกคนเดียว
ของ “สุนทร” และ “พุดแก้ว” ซ่ึงก็คือ พ่อและแม่ ในอดีตชาติ “พริมพร่ี” มีนิสัยคล้าย “ซ้องปีบ” คือ 
เอาแต่ใจ แต่ต่างกันตรงที่ เป็นคนมีเหตุผล และพยายามให้ครอบครัวกลับมาอยู่ด้วยกันพร้อมหน้าอีก
คร้ัง “พริมพร่ี” กลายเป็นตัวแทนของ “ซ้องปีบ” ที่ “กาสะลอง” ต้องการที่จะกลับมาแก้แค้น จึงเป็น
เหตุผลที่ท าให้เธอถูก “กาสะลอง” ซ่อนตัวจากคนอ่ืน กลายเป็นเจ้าหญิงนิทรา และได้พาจิตย้อนกลับ
ไปรับทราบกรรมในอดีตที่เธอเคยก่อไว้กับ “กาสะลอง”  
    
  (4.2) ตัวละคนอื่น ๆ  
   ทองใบ 
   ตัวละครน้ีมีความส าคัญต่อเร่ืองมาก เน่ืองจากเป็นเหตุผลส าคัญที่ท าให้ 
“นายแคว้นมั่ง” เกลียด “กาสะลอง” และเป็นเหตุให้เสียชีวิตในที่สุด “ทองใบ” น้ันเป็นเมียของ  
“นายแคว้นมั่ง” ที่อยู่กินกันมาแต่ไม่ได้ด้วยความรัก เธอมีคนรักของตัวเองอยู่แล้ว แต่ถูก “นายแคว้นมั่ง” 
แย่งชิงมา ท าให้เธอต้องจ าใจอยู่กับเขา ต่อเมื่อมีลูกสาวด้วยกัน เธอรักลูกทั้งสองเท่ากัน แต่ต้องดูแล 
“กาสะลอง” เป็นพิเศษ เน่ืองจากสุขภาพไม่แข็งแรงต้ังแต่เด็ก ๆ ส่งผลให้ “ซ้องปีบ” เกิดความน้อยเน้ือ
ต่ าใจว่าแม่ไม่รัก และเป่าหูพ่อให้เกลียด “กาสะลอง” ท าให้ “ทองใบ” ต้องคอยปกป้องลูกสาวคนน้ี
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อยู่ตลอดเวลา กระน้ันก็ท าให้เธอเกลียดการกระท าของผัวเพิ่มมากขึ้นไปอีก  ส่งผลให้ความสัมพันธ์
ของทั้งคู่ที่น้อยอยู่แล้ว ก็เริ่มหมดลงในที่สุด   
 
   พุดแก้ว 
   ตัวละครในยุคปัจจุบัน ที่ ยังคงความเป็นเมียเช่นเดียวกับเมื่อชาติที่แล้ว 
กล่าวคือ ไม่ได้รับการยกย่องเชิดชูในฐานะเมียที่ถูกต้องตามกฎหมาย ได้รับการย่ ายีจิตใจจากผู้ที่เป็นผัว
อยู่เป็นนิจ จนต้องหนีออกไปอยู่วัดเพื่อสงบจิตใจ จนได้ละทิ้งการท าหน้าที่แม่อย่างไม่ได้ต้ังใจ  
    
   บัวเกี๋ยง (วัยชรา) 
   ถึงแม้ว่า บัวเกี๋ยง ในวัยเด็ก จะสนิทสนมกับ “กาสะลอง” และรักเหมือน
พี่สาวแท้ ๆ แต่เมื่อเติบใหญ่ขึ้นมาจนแก่ชรา บัวเกี๋ยงได้มีลูกและหลาน ซ่ึงก็คือ “นายแคว้นมั่ง” และ 
“ซ้องปีบ” ทั้ง ๆ ที่รู้ว่าเป็นใคร แต่ด้วยลูกหลานในสายเลือด เธอก็ท าใจที่จะเกลียดไม่ลง อีกทั้งยังรัก
ลูกหลานเหมือนแม่และย่าคนอ่ืน ๆ ที่คอยปกป้องไม่ให้ใครมาท าร้าย ไม่เว้นแม้แต่กับ ผี “กาสะลอง” 
ที่รอคอยวันแก้แค้น ลูกและหลานของเธอ เธอพยายามที่จะขออโหสิกรรมและช่วยเหลือทั้งคู้เท่าที่เธอ
จะท าได้ด้วยความรักของคนเป็นแม่ที่มีต่อลูกหลาน 
  
   ปานจิตร 
   เป็นตัวละครที่ท าทุกอย่างเพื่อที่จะช่วยเหลือลูกจากการกักขังของพลังงาน
ภายนอกที่มองไม่เห็น เธอเป็นตัวละครเดียวที่ไม่สามารถล่วงรู้ถึงอดีตว่า ลูกชายของเธอไปท ากรรมกับ
ใครไว้บ้าง เธอต้องแก้ปัญหาจากสิ่งที่ประจักษ์เห็นในปัจจุบันเท่าน้ัน  
  
 5. สถานที่เกิดเหตุ (Locale): 

(5.1) ที่อยู่อาศัย 
  บ้านเรือนหลังใหญ่ของนายแคว้นมั่ง 
 เป็นเรือนไม้ยกใต้ถุนสูง ด้านล่างปูด้วยกระเบื้อง  การก่อสร้างเป็นแบบล้านนา 

มีจ่ัวกาแล มีห้องนอนใหญ่ส าหรับเจ้าบ้าน และห้องนอนเล็กซ่ึงก็มีขนาดใหญ่พอสมควรส าหรับสมาชิก
ในบ้าน เป็นสถานที่ที่เคยเป็นที่อยู่อาศัยของครอบครัวนายแคว้นมั่ง จนกระทั่งเกิดเรื่องเข้าใจผิดที่ท าให้ 
“กาสะลอง” กลายเป็นผู้ร้ายฆ่าลูกและเมียน้อยของ “นายแคว้นมั่ง” ผู้เป็นพ่อแท้ ๆ และเป็นต้นเหตุให้ 
“กาสะลอง” เป็นลูกที่พ่อไม่เคยรักเลย จน “แม่นายทองใบ” ต้องพาลูกสาวคนโต ออกไปอยู่บ้านหลังเล็ก 
เพื่อตัดปัญหา บ้านหลังน้ีจึงเป็นที่อยู่ของ “นายแคว้นมั่ง” และ “ซ้องปีบ” ลูกสาวสุดที่รัก และเป็น
บ้านที่บ่งบอกบารมีของ “นายแคว้นมั่ง” เน่ืองจากเป็นบ้านหลังใหญ่ที่สุดที่ปลูกสร้างตามแบบด้ังเดิม
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ของชาวล้านนา ซ่ึงในสมัยก่อนบุคคลที่สามารถมีบ้านหลังใหญ่ได้น้ันต้องเป็นคนมีต าแหน่งยศถาบรรดาศักด์ิ 
อาทิเช่น เจ้าเมือง หรือคหบดี และเรือนหลังน้ี เป็นสถานที่ที่ “ซ้องปีบ” แสดงพลังอ านาจได้อย่าง
เต็มที่ในฐานะลูกสาวที่พ่อรักที่สุด เน่ืองจากไม่มีใครที่จะคอยห้ามปรามเธอได้ เพราะแม่ได้ย้ายออกไป
อยู่ที่เรือนหลังเล็กแล้ว ภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาวที่เอาแต่ใจ จึงเห็นได้อย่างเด่นชัด เมื่อมีพ่อ
เป็นคนให้ท้าย โดยไม่ได้รับการห้ามปรามแต่อย่างใด  
 
   ห้องนอนของซ้องปีบ 
   ห้องนอนน้ีอยู่ในอาณาเขตของเรือนใหญ่ ซ่ึงเป็นที่อ ยู่ของ นายแคว้นมั่ง 
และซ้องปีบ ตกแต่งด้วยของใช้ผู้หญิง มีม่านกั้นแบบสวยหรูด้วยผ้าที่มีราคาแพง ห้องนอนน้ี ซ้องปีบ 
สามารถแสดงอารมณ์และภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาวที่เอาแต่ใจมากที่สุดเพราะถือเป็นพื้นที่ส่วนตัว 
และยังเป็นการแสดงอ านาจระหว่าง เจ้านาย และ คนใช้ เน่ืองจากซ้องปีบ เป็นคนถือตัว ด้านข้างจะ
เป็นโต๊ะเคร่ืองแป้ง มักจะเห็นซ้องปีบ แต่งตัว ท าผม อยู่บริเวณน้ี บ่งบอกได้จากสถานที่ว่า ซ้องปีบ
เป็นคนรักสวยรักงาม มีความรู้ในเร่ืองการแต่งกาย สังเกตได้จากเสื้อผ้าที่ใส่ จะแตกต่างจากชาวบ้าน
ทั่วไป ถักทอด้วยผ้าชนิดดี ลายของซ่ินก็จะแตกต่างออกไปด้วย นอกจากน้ัน ห้องน้ียังเป็นสถานที่ที่ใช้
วางแผนของ ซ้องปีบ และ เหมย สาวใช้คนสนิท เพื่อท าร้ายกาสะลอง มั่นฟ้า และ หมอทรัพย์ อีกด้วย 
 
    ใต้ถุนบ้าน เรือนใหญ่ 

ใต้ถุนบ้านใหญ่ ตามปกติจะใช้เป็นที่พักผ่อนในช่วงฤดูร้อนของคนล้านนา 
เน่ืองจาก ช้ันบนของบ้านมักจะสร้างด้วยไม้ ส่งผลให้ตอนกลางวันไม้จะดูดซับความร้อน ท าให้เกิด
ความร้อนสะสมในตอนกลางวัน แต่ต่างจากใต้ถุนที่ส่วนมากจะเป็นดิน และ ซีเมนต์ ท าให้มีความเย็น
ที่ระบายออกมา เหมาะแก่การพักผ่อนจากการท างานในช่วงกลางวัน และในละครน้ัน สถานที่น้ี ใช้
เป็นที่ลงโทษเฆ่ียนตี กาสะลอง โดยการยกมัดมือกับขื่อ และเฆ่ียนด้วยไม้แส้  
 
   ลานหน้าบ้านเรือนใหญ่ 
   เป็นลานหญ้าหน้าเรือนหลังใหญ่ จะปรากฏเมื่อตัวละครหลักของเรื่องต้องมี
การปะทะอารมณ์กัน ถือว่าเป็นฉากใหญ่เพราะใช้ระยะเวลาในการด าเนินเรื่องยาวนาน และมีผลต่อ
การเปลี่ยนแปลงของเส้นเร่ือง อย่างเช่น ฉากที่กาสะลองโดน นายแคว้นมั่ง ทุบตีเน่ืองจากโดนใส่ร้าย
ว่าเป็นคนวางยาเมียน้อยจนตาย ถึงแม้ว่ากาสะลองจะปฏิเสธหรือแม้กระทั่ง แม่นายทองใบ เข้ามา
ช่วยห้ามก็ยังไม่เป็นผล เพราะ นายแคว้นมั่ง เช่ือในค าพูดเป่าหูของ ซ้องปีบ ลูกสาวคนเล็กมากกว่า 
จนท าให้ แม่นายทองใบ พูดค าขาดด้วยความรู้สึกน้อยใจและสิ้นหวังว่า “เราไปอยู่เรือนหลังเล็กก็ได้ 
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ฉันจะเลี้ยงลูกฉันเอง ไปอยู่ด้วยกันสองคนก็ดีนะลูก ปล่อยให้คนใจด าอยู่บ้านน้ีไปเถอะ เราจะไม่มา
กวนใจใครอีก แล้วก็หวังว่าคนบ้านน้ีจะไม่ไปกวนใจเราเหมือนกัน” 
 
   บ้านเรือนหลังเล็กของนายแม่ทองใบ 
   เรือนหลังเล็ก อยู่ด้านหลังเรือนใหญ่ ห่างกันพอสมควร เป็นบ้านไม้ยกสูง
จากพื้น มีจ่ัวกาแลตามสไตล์ล้านนา พื้นด้านล่างเป็นดิน ด้านบนเป็นพื้นที่กว้าง มีแคร่ไม้ยกสูงเพื่อใช้
เป็นที่ท ากิจกรรม เช่นกินข้าว นอนกลางวัน มุมด้านหน้าของบ้านจะเป็นห้องครัวหรือคนล้านนา
เรียกว่าเตาไฟ ทางขึ้นเรือนจะมีอยู่ 2 ทาง คือด้านหน้ากับด้านหลัง  

เป็นเรือนที่ “แม่นายทองใบ” อาศัยอยู่กับ “กาสะลอง” เปรียบเสมือนโรงครัว
ของบ้าน เพราะหน้าที่หลักในการท าอาหารให้บ้านใหญ่รับประทานก็คือมาจากฝีมือของทั้งคู่ เรือน
หลังเล็กของชาวล้านนา มักจะเป็นเรือนที่ใช้เก็บของเน่ืองจากอยู่ห่างจากตัวบ้านใหญ่พอสมควร 
ดังน้ันระยะทางและการเดินทางในสมัยก่อนไม่ได้สะดวก ต้องผ่านกอหญ้า ป่า ท าให้ไม่เหมาะกับการที่
จะให้คนในครอบครัวเข้าไปอยู่สักเท่าไหร่ แต่ตัวละคร “แม่นายทองใบ” และ “กาสะลอง” เลือกที่จะ
ไปอยู่โดยไม่ได้รับการห้ามปรามจาก “นายแคว้นมั่ง” น่ันแสดงให้เห็นถึงความไม่แยแส และใส่ใจเมีย
และลูกสาวของตัวเอง แต่กลับกัน ทั้งเมียและลูกสาว ต่างไม่ลืมหน้าที่ของความเป็นเมียและลูกสาวแต่
อย่างใด ยังคงรับหน้าที่ท าอาหารและดูแลคนในบ้านใหญ่อย่างไม่บกพร่อง ไม่ต่างจากตอนที่อาศัยอยู่
ในบ้านใหญ่ด้วยกัน 

 เรือนหลังน้ีจึงเป็นเรือนที่ ทั้ง “ทองใบ” และ “กาสะลอง” ได้แสดงภาพ
ตัวแทนถึงความเป็นแม่ และ ลูกสาว ต่อกันในหลาย ๆ ฉาก เน่ืองจาก “กาสะลอง” มักโดนท าร้าย
และได้แม่เป็นคนปลอบใจ และยังถือว่าเป็นสถานที่น าเสนอวิถีชีวิตของชาวล้านนา เพราะทุกเช้า 
“กาสะลอง” จะต่ืนเช้าก่อนแม่ เพื่อมาท ากับข้าวรอแม่ไปใส่บาตร บ่งบอกให้เห็นถึงวิถีชีวิตของคน
ล้านนาในสมัยก่อนว่า ต้องต่ืนก่อน นอนทีหลังผู้ที่เป็นบุพการี และบทบาของแม่ที่คอยสั่งสอนลูกให้
รู้จักวิถีชีวิตของตัวเอง เช่นการสอนท าอาหารเหนือ สอดแทรกวัฒนธรรมประเพณีของชาวล้านนาเข้า
ไปในฉาก อย่างเช่น ฉากที่เป็นเทศกาลสงกรานต์ หรือ ชาวล้านนาเรียกว่า วันปีใหม่เมือง ก็จะมีการ
ท าขนมเทียน หรือ ขนมจ๊อก การตัดใบตองห่อขนม ก็มีปรากฏภายในฉากน้ีด้วย  
 
   ห้องนอนของแม่นายทองใบ และ กาสะลอง 
   ห้องนอนน้ีอยู่ภายในตัวเรือนหลังเล็ก เป็นห้องนอนขนาดเล็ก ถัดออกไป
จากระเบียงหน้าบ้านและห้องครัว(เตาไฟ) เป็นที่หลับนอนของแม่นายทองใบ และกาสะลอง ภายใน
ห้องมีโต๊ะเคร่ืองแป้งขนาดเล็ก และมุ้งสีขาวเพื่อกางนอน ทั้งสองแม่ลูกมักจะนอนด้วยกันเน่ืองจาก
พื้นที่ที่จ ากัด และด้วยความผูกพันของทั้งคู่ จึงนอนด้วยกัน เพื่อให้ก าลังใจซ่ึงกันและกันจากมรสุมใน
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ชีวิตที่พัดผ่านเข้ามา หรือแม้แต่กระทั่งตอนเจ็บป่วย ห้องนอนก็เป็นฉากส าคัญในการรักษาอาการป่วย
พร้อมกับคิดแผนการหลบหนีของกาสะลองและทองใบ เน่ืองจากเป็นพื้นที่ที่เป็นส่วนตัว สามารถเก็บ
ความลับได้ และผู้ชายที่เป็นคนงานในบ้านไม่สามารถเข้ามาในห้องได้ เน่ืองจากจะท าให้ผิดผี ตาม
ความเช่ือของคนล้านนา อย่างเช่นในฉากที่ กาสะลองถูกนายแคว้นมั่งทุบตีจนไม่สบาย หมอทรัพย์จึง
อาสาเข้าไปดูอาการ แต่ทองใบไม่เห็นด้วย เพราะผู้ชาย ถ้าจับตัวผู้หญิง จะท าให้ผิดผี แต่ด้วย ณ ตอน
น้ันเป็นช่วงแห่งความเป็นความตาย ทองใบจึงไม่มีทางเลือก หมอทรัพย์จึงได้เข้าไปดูอาการกาสะลอง
ที่ห้องนอน  ทองใบทราบดีว่า สิ่งที่เกิดขึ้นเป็นการผิดผี ผิดธรรมเนียมของคนล้านนา จึงให้หมอทรัพย์
ใส่เงินค่าผี เพื่อท าพิธีเลี้ยงผีขอขมาผีบรรพบุรุษ เพราะมีความเช่ือว่า การลบหลู่ผีบรรพบุรุษจะท าให้
คนในบ้านเกิดอาการเจ็บไข้ เกิดความทุกข์ยากขึ้น ซ่ึงหมอทรัพย์ก็ได้แสดงความรับผิดชอบด้วยการขอ
กาสะลองแต่งงานต่อหน้าทองใบ  
 
   ห้องครัว (เตาไฟ) 
   ห้องครัว หรือคนล้านนาเรียกว่า เตาไฟ อยู่ในบริเวณด้านบนของเรือนเล็ก 
เมื่อขึ้นบันไดทางหน้าบ้านจะอยู่ทางด้านซ้ายมือ เตาไฟจะประกอบไปด้วย เตาอังโล้ ที่ใช้ฟืน หรือ หลัว 
เป็นวัสดุหลักในการจุดไฟเพื่อประกอบอาหาร คนล้านนามักจะหาไม้มาตุนเพื่อท าเป็นหลัวเก็ บไว้
บริเวณใต้ถุนบ้าน ฉากห้องครัวในละคร เป็นฉากหลักของกาสะลอง เพราะเธอเป็นคนที่ได้รับหน้าที่
ท าอาหารให้กับคนทั้งบ้านกิน ดังน้ันจึงเห็นกาสะลองและทองใบ สอดแทรกความรู้และขนบธรรมเนียม
ของคนล้านนา ทั้งเรื่องอาหาร และประเพณี ผ่านการท าอาหาร อย่างเช่น ฉากที่กาสะลองถูกบังคับให้
ท าแกงหอย หรือฉากการท าข้าวแต๋นน้ าอ้อย ท าให้เราทราบถึงอาหารพื้นบ้านของคนล้านนาอีกหน่ึงอย่าง 
และฉากน้ียังเป็นการแสดงภาพตัวแทนของทองใบผู้เป็นแม่ ที่ได้สอนกาสะลองว่า “เป็นพี่ต้องรักน้อง 
อภัยให้น้อง อย่าโกรธน้องนะลูก” ซ่ึงสามารถมองได้ว่า ฉากห้องครัวที่เกิดขึ้นในละครน้ัน ตัวละคร
ต้องมีเวลาในการท าอาหารร่วมกันเป็นระยะเวลาหน่ึง ท าให้เกิดบทสนทนาระหว่างแม่ลูกขึ้น และด้วย
นิสัยของตัวละคร กาสะลอง ทองใบ มีจิตใจที่ดี จึงส่งผลให้บทสนทนาที่เกิดขึ้นน้ันเป็นพลังงานด้านบวก 
และแสดงออกถึงความรักระหว่างแม่กับลูก 
 
   ใต้ถุนบ้านเรือนเล็ก 
   เป็นบริเวณที่เป็นพื้นดิน ต่างจากเรือนใหญ่ที่ เป็นซีเมนต์ เป็นพื้นที่ท า
กิจกรรมของแม่บ้านที่ท าเป็นประจ าในแต่ละวัน เช่น การทอผ้า ผู้หญิงล้านนาในสมัยอดีตจะมีทักษะ
ในการ ปั่นด้าย ทอผ้า สานหญ้าคา (ไพคา) เพื่อใช้ในการด ารงชีวิต กล่าวคือ การไพคา เพื่อน ามามุง
จากสร้างเป็นหลังคาของสิ่งก่อสร้างที่ไม่ต้องการความคงทนมากนัก อาจต้องการแค่บังฝน บังแดด  
ส่วนการทอผ้า เพื่อที่จะน ามาใช้เป็นผ้าซ่ินเอาไว้นุ่ง ผ้าซ่ินก็จะมีลายแตกต่างกันออกไปตามฐานะทาง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 126 

สังคม ถ้าเป็นชาวบ้านก็จะเป็นลายพื้นๆ ธรรมดา ไม่ยุ่งยากต่อการทอ แต่ถ้าเป็นผู้ที่มีฐานะทางสังคมก็
จะดูได้จากการนุ่งผ้าซ่ิน อย่างเช่น ผ้าซ่ินลายหงส์ด า ที่ปรากฏในละครน้ัน เป็นลายที่ท ายากและจ ากัด
ไว้แค่กลุ่มของคนมีฐานะเท่าน้ัน ทองใบยกซ่ินผืนน้ีให้กาสะลอง จนเป็นเหตุให้ซ้องปีบรู้สึกน้อยใจว่า 
แม่ไม่ได้รักตนเท่ากับกาสะลอง ส่วนกิจกรรมอ่ืนที่ปรากฏในละครคือ การท าขนมเทียน หรือขนมจ๊อก 
เป็นขนมที่ท าเพื่อไปถวายพระในงานสงกรานต์ หรือคนล้านนาเรียกว่า งานปีใหม่ ฉากน้ีได้สอดแทรก
ความรู้ของประเพณีทางล้านนาเข้าไปด้วย แสดงให้เห็นว่า งานในครัว เป็นเรื่องของผู้หญิง  
 
   บ้านคุณย่าบัวเกี๋ยง 
   เป็นบ้านที่บัวเกี๋ยงอาศัยอยู่เพื่อรอคอยการกลับมาของ “หมอกฤษ” บ้าน
หลังน้ีจึงเป็นจุดสิ้นสุดของการรอคอยอันยาวนานของ “ผีกาสะลอง” แต่เป็นจุดเริ่มต้นของการแก้
แค้นของเธอ เพราะเป็นสถานที่ที่   “คุณย่าบัวเกี๋ยง” มอบสิ่งของที่ควรจะเป็นของ “หมอกฤษ” 
กลับคืนเจ้าตัว ตามค าสั่งของ ผี “กาสะลอง” ซ่ึงน่ันเป็นสิ่งที่จะคอยกระตุ้นให้ “หมอกฤษ” จ า
เรื่องราวในอดีตได้รวดเร็วขึ้น  
 
   บ้านหมอทรัพย์และกาสะลอง ที่แม่แจ่ม 
   สถานที่อยู่ที่อ าเภอแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่ เป็นบ้านไม้ช้ันเดียว ใต้ถุนต่ า 
ซ่ึงชาวบ้านได้ช่วยหมอทรัพย์และกาสะลองสร้าง ตอบแทนในความดีของทั้งคู่ที่ได้ช่วยเหลือชาวบ้าน
เมื่อยามเจ็บป่วย และสงสารที่ผัวเมียคู่น้ีหนีตามกันมาด้วยความรัก บ้านที่แม่แจ่มหลังน้ีเป็นสถานที่ที่
แทนความรักของทั้งคู่อีกอย่างหน่ึง เพราะเป็นสถานที่ที่ทั้งคู่ได้แต่งงาน ใช้ชีวิตแบบผัวเมีย และวาดฝัน 
ว่าจะเป็นสถานที่สุดท้ายที่จะครองรักกันอย่างสงบสุข แต่ท้ายที่สุดก็ไม่ได้เป็นอย่างที่หวังไว้ หมอทรัพย์ 
ท าได้แค่น ากระดูกของกาสะลองมาฝังไว้เพื่อเป็นอนุสรณ์ความรัก ด้วยเหตุน้ีท าให้กาสะลองยังคง
วนเวียนและผูกพันกับบ้านหลังน้ี จนเป็นเหตุให้น าหมอทรัพย์มาขังเพื่อย้อนอดีตให้เห็นเหตุการณ์ต่าง ๆ 
ที่เคยท าไว้  
 
   บ้านหมอทรัพย์ปัจจุบัน 
   สถานที่ที่เช่ือมโยงระหว่างอดีตและปัจจุบัน เพราะ “ผีกาสะลอง” รอคอย
คนรักให้กลับมาที่บ้านหลังน้ีเพื่อที่จะท าการแก้แค้นทุกคนที่เคยท าร้ายเธอ เธอจึงมีฤทธิ์มากที่สุดเมื่อ
ได้อยู่ในอาณาเขตของบ้านหลังน้ี บ้านหลังน้ีเป็นบ้านที่ ผี “กาสะลอง” แอบซ่อน “หมอกฤษ” ไว้
ไม่ให้ใครพบเจอ โดยจุดประสงค์ของ ผี “กาสะลอง” คือต้องการให้ “หมอกฤษ” จ าได้ว่า เมื่อ
อดีตชาติน้ัน เคยท าอะไรไว้กับตนบ้าง และด้วยสาเหตุใดท าไมตนถึงต้องอาฆาตแค้นจนถึงทุกวันน้ี 
บ้านหลังน้ีมีทั้งพลังความรักและพลังความแค้นอยู่ด้วยกัน จึงไม่อาจคาดเดาได้ว่า ผี “กาสะลอง” จะ
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อยู่ในอารมณ์ไหน ท าให้ “หมอกฤษ” ตกอยู่ในสถานการณ์ที่น่าเป็นห่วง และยังเป็นสถานที่ที่คลี่คลาย
เรื่องราวของเรื่องให้จบลง 
 
   บ้านอากงเทียนอ้ีและอาม่ากิมฮวย 
   อยู่ตรงบริเวณประตูท่าแพ เป็นร้านขายสมุนไพรจีน เป็นบ้านของอากง
เทียนและอาม่ากิมฮวย ซ่ึงหมอทรัพย์ที่อาศัยหลังจากเดินทางมาจากเมืองใต้หรือ กรุงเทพ เพื่อเป็น
สถานที่พักอาศัย  
 
   บ้านน้อยจ๋ัน 
   บ้านสไตล์ฝร่ังของพ่อเลี้ยงวังสิงห์ค า คหบดีผู้มีอิทธิพลในหัวเมืองเหนือ 
และ น้อยจ๋ัน ลูกชาย ผู้เป็นคู่หมั้นหมายของซ้องปีบ สถานที่น้ีเป็นที่ที่ซ้องปีบต้องเสียศักด์ิศรีที่ค้ าคอ
ตัวเอง กราบแทบเท้าของคนอ่ืนเพื่อขอร้องให้ช่วยประกันตัวนายแคว้นมั่งผู้เป็นพ่อออกจากคุก ท าให้
ซ้องปีบรู้สึกเสียศักด์ิศรีเป็นอย่างมาก จนแขวนคอตัวเองเพื่อหนีความอาย  
 
   บ้านของสารวัตรราเมศวร์  
   บ้านหลังน้ีเป็นมรดกตกทอดมาจาก คุณปู่น้อยจ๋ัน ต้นตระกูลของสารวัตร 
ราเมศวร์ ซ่ึงเก็บบันทึกของกาสะลอง และ บันทึกของนายแคว้นมั่ง ท าให้เร่ืองราวในอดีตได้รับการ
เปิดเผย ส่งผลให้ความสงสัยของหมอภาคภูมิ วิจิตรา และสุนทร ว่า กาสะลองเป็นใครน้ัน ได้คลี่คลาย
ในที่สุด  
 
  (5.2) สถานที่นัดพบ 
   ศาลาท่าน้ า 
   ศาลาท่าน้ า เป็นสถานที่ที่อยู่ด้านหลังเรือนหลังเล็กของบ้าน “นายแคว้นมั่ง” 
เป็นสถานที่เพื่อออกไปใช้ เรือ ซ่ึงเป็นเส้นทางหลักรองมาจาก การเดินทางด้วย ล้อเกวียน เน่ืองจาก 
ในสมัยอดีตของจังหวัดเชียงใหม่ มีแม่น้ าปิงไหลผ่าน ดังน้ันแม่น้ าที่ปรากฎในละคร อนุมานได้ว่าเป็น
แม่น้ าปิง เน่ืองจากละครได้ระบุสถานที่ของเร่ืองว่าอยู่ที่จังหวัดเชียงใหม่ และมีการเดินทางขนส่งด้วยเรือ
และล้อเกวียนเป็นหลัก เน่ืองด้วยสมัยอดีต จังหวัดเชียงใหม่ โอบล้อมด้วยภูเขา และป่าไม้เป็นจ านวนมาก 
ดังน้ันล้อเกวียน และเรือจึงเป็นพาหนะที่เดินทางสะดวก ศาลาท่าน้ าจึงเป็นสถานที่ส าคัญที่มักจะเห็น
ตัวละครหลักและตัวละครรองมีปฏิสัมพันธ์กัน หลัก ๆ คือเพื่อเดินทางไปท าบุญที่วัด รอพระใส่บาตร 
และที่ส าคัญคือ เป็นสถานที่ที่ “หมอทรัพย์” และ “กาสะลอง” เจอกันคร้ังแรก เน่ืองจากเรือที่หมอ
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ทรัพย์โดยสารมาล่มที่ตรงน้ีพอดี และได้กาสะลองช่วยขึ้นมาจากน้ า ท าให้หมอทรัพย์ตกหลุมรัก 
กาสะลองทันทีที่แรกเห็น  
   นอกจากน้ี ศาลาท่าน้ า ที่อยู่ติดกับแม่น้ าปิงน้ัน ยังเป็นเส้นทางในการ
หลบหนีของ หมอทรัพย์และกาสะลอง โดยหมอทรัพย์ใช้แม่น้ าปิงซ้อมด าน้ าให้นานที่สุด เพื่อใช้เป็น 
กลอุบาย หลอกนายแคว้นมั่งว่า จมน้ าตายไปแล้ว และหนีไปด้วยกัน และสถานที่ น้ียังใช้เพื่อการ
หลบหนีอีกหลายคร้ัง โดยคร้ังหน่ึงสายน้ าปิงที่ผ่านหลังเรือนเล็กน้ัน บัวเกี๋ยงใช้เป็นสถานที่ลอยดอก
ดาวเรือง เพื่อเป็นเคร่ืองหมายบอกให้นายแม่ทองใบรู้ว่า หมอทรัพย์และกาสะลองก าลังจะถึงสถานี
รถไฟ เมื่อทองใบได้เห็นดังน้ันก็ร้องไห้ และขอให้ลูกสาวหนีไปได้อย่างตลอดรอดฝั่ง  
   ศาลาท่าน้ ายังใช้ประโยชน์ในด้านอ่ืนอีก คือ ใช้เป็นสถานที่ซักผ้า ซ่ึงหลัก ๆ
แล้ว ผู้หญิงจะเป็นคนน ามาซัก และได้พบปะพูดคุยกับเพื่อนบ้านที่พายเรือผ่านมาด้วย ซ่ึงการซักผ้า
ของคนล้านนาในละครน้ัน ท าให้เราเห็นความเช่ือที่ว่า ผู้ชายไม่สามารถซักเสื้อผ้าของผู้หญิงได้ ดังจะ
เห็นจากบทสนทนาของ อ้ายแสงที่บอกซ้องปีบว่า “เสื้อผ้าผู้หญิงของอ่ีนาย ผมซักไม่ได้ อ่ีนายซักคน
เดียวเถอะ” 

 
ยุ้งฉางข้าว  

  ยุ้งฉางข้าว หรือ หลองข้าว เป็นสถานที่ใช้เก็บข้าวเปลือกของคนล้านนา  
เมื่อถึงฤดูเก็บเกี่ยวข้าว ชาวบ้านจะเก็บข้าวเปลือกไว้ที่หลองข้าว เพื่อค้าขายหรือใช้อุปโภค หลองข้าว
น้ันมีลักษณะเป็นเหมือนห้องขนาดใหญ่ ห้องเดียว ยกสูงขึ้นจากพื้นดิน เน่ืองจากต้องสูงพ้นสัตว์ที่จะ
สามารถขึ้นมากินข้าวเปลือกได้ และป้องกันน้ าท่วม หลองข้าวในสังคมล้านนาจะมีทุกบ้าน เพราะเป็น
สิ่งที่ส าคัญในการด ารงชีวิต  

หลองข้าว ในละคร เป็นสถานที่ที่ เริ่มต้น และสิ้นสุดของเร่ืองราวในอดีต 
และเป็นจุดเริ่มต้นของความอาฆาตแค้นซ่ึงส่งผลให้ตัวละครทุกคนต้องพบเจอร่วมกัน เน่ืองจาก เป็น
สถานที่ที่ “กาสะลอง” ถูกล่ามโซ่และขังไว้อย่างเดียวดาย จนตายอย่างทุกข์ทรมาน 
 
   วัด 
   เป็นสถานที่ที่ ทั้งคนแก่ และคนหนุ่มสาว มาพบปะกัน และเป็นสถานที่ที่ 
“ซ้องปีบ” เจอ “หมอทรัพย์” คร้ังแรก ท าให้ “หมอทรัพย์” เข้าใจผิดว่า “ซ้องปีบ” คือ “กาสะลอง” 
เพราะใบหน้าเหมือนกันมาก วัดจึงเป็นจุดศูนย์กลางของชาวบ้านที่จะมาท ากิจกรรม และมักจะเห็น
ความเปลี่ยนแปลงของเน้ือเรื่องจากการพบเห็นเหตุการณ์ส าคัญ ๆ ที่เกิดขึ้นภายในวัด วัดในส่วนของ
ศาลาน้ัน มักเป็นสถานที่ที่ของผู้หญิง ได้มาพบปะกัน ซ่ึงในอดีตสถานที่ที่ส าหรับให้ผู้หญิงได้แสดงออก
น้ันมีไม่มาก วัดเป็นสถานที่หน่ึงที่เปิดโอกาสผู้หญิงได้ลดบทบาทของความเป็นเมียและเป็นแม่ลง แต่
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ได้เพิ่มบทบาทของความเป็นผู้หญิงที่ผู้หญิงด้วยกันที่จะสามารถเข้าใจ เน่ืองจากบางฉากของวัดที่
ปรากฏในละครน้ัน เป็นเขตหวงห้ามไม่ให้ผู้ชายเข้า สงวนไว้แต่ผู้หญิงเพื่อฝึกซ้อมฟ้อนร า ทั้งน้ีก็เพื่อจะ
เตรียมพร้อมในการแสดงเพื่อเชิดหน้าฐานะทางสังคมของผู้ที่เป็นผัว หรือ พ่อ แทบทั้งสิ้น   
 
   ในโบสถ์ 
   โบสถ์ นอกจากจะเป็นที่ประดิษฐานพระประธานให้ชาวบ้านเข้ามากราบไหว้
แล้ว ยังเป็นสถานที่พบปะพูดคุยกันของผู้น าชุมชนและชาวบ้าน อย่างเช่น วันสงกรานต์ที่ชาวบ้านมา
รดน้ าด าหัว นายแคว้นมั่ง และ แม่นายทองใบ  และเป็นสถานที่ที่จะสามารถแสดงอ านาจและบารมี
ให้ชาวบ้านเห็นได้ ซ่ึงหลายคร้ังที่ กาสะลอง มักจะโดนต าหนิจากนายแคว้นมั่งว่า ไม่เป็นที่เชิดหน้าชู
ตา เพราะแต่งตัวสวยสู้ซ้องปีบไม่ได้ บ่งบอกได้ว่า ลูกสาวน้ันเป็นหน้าตาและสามารถเชิดชูหน้าตาของ
สังคมของพ่อแม่ได้ นอกจากน้ันยังเป็นสถานที่ที่นายแคว้นมั่งมักจะสร้างภาพให้ครอบครัวดูมีความสุข
เมื่ออยู่ต่อหน้าชาวบ้าน ซ่ึงแม่นายทองใบก็มีความจ าเป็นที่จะต้องท าตามเพื่อรักษาหน้าผัวไว้ ถึงแม้จะ
ขัดต่อใจก็ตาม  
 
   เฉลียงทางเดินวัด 
   เป็นระเบียงทางเดินที่อยู่รอบวัด ถูกใช้เป็นสถานที่ท ากิจกรรมของกลุ่ม
ผู้หญิงแม่บ้านที่มารวมตัวกันช่วยงานวัด เช่น จัดดอกไม้ และเป็นโอกาสดีที่จะแลกเปลี่ยนข้อมูล
ข่าวสารของแต่ละบ้าน เน่ืองจากผู้หญิงล้านนาในสมัยอดีตไม่มีพื้นที่ในการแสดงความคิดเห็นมาก
เท่าไหร่นัก มักถูกจ ากัดสิทธิ์เสียงไว้แค่บริเวณบ้าน และได้ออกมาพบปะพูดคุยกับเพื่อนบ้านเฉพาะ 
ในงานบุญหรืองานปอย เท่าน้ัน ซ่ึงในบริเวณเฉลียงทางเดินน้ีจะมีแต่ผู้หญิงเท่าน้ันเน่ืองจากถัดไป
ด้านหน้า จะเป็นลานที่ไว้ซ้อมฟ้อนของนางร าเพื่อฟ้อนเปิดงานขึ้นปีใหม่ล้านนา ดังเช่นในฉากละครที่
หมอทรัพย์มาแอบดูกาสะลองซ้อมฟ้อน เมื่อแม่นายทองใบเห็นจึงเข้ามาห้ามปรามด้วยความเป็นห่วง
ลูกสาวจะถูกคนมองไม่ดีว่า ที่แห่งน้ีผู้ชายไม่ควรเข้ามา เพราะจะท านางร าไม่มีสมาธิ  
  
   ตลาด 
   ฉากตลาดในละครน้ัน เป็นสถานที่ที่ “ซ้องปีบ” และตัวละครรอง จะมีเรื่อง
ทะเลาะวิวาทกัน เน่ืองด้วย “ซ้องปีบ” มักจะได้ค าตอบหรือค้นพบเหตุการณ์ส าคัญ ๆ ที่ตลาดแห่งน้ี 
เพราะพ่อค้าแม่ค้าในตลาดไม่ค่อยชอบ “ซ้องปีบ” จึงเกิดการพูดแดกดัน จนเกิดเหตุทะเลาะตบตีกัน
อยู่บ่อยคร้ัง   
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   สถานที่ที่สอดแทรกภูมิปัญญาชาวบ้าน เพราะมีการขาย คนขายก็จะบอก
สรรพคุณ เช่น ใบล้านผีพ่าย ใช้เป็นตัวยาล้างพิษ ใบฮ่อสะพายควาย แรงดี เมี่ยง ปุรีขี้โย ผู้คนในฉากน้ี
เป็นตัวแทนความรู้สึกของตัวละครหลักที่ไม่สามารถแสดงออกมาได้  
    
   โรงพยาบาลแมคคอร์มิค  
   เป็นสถานที่ท างานของ “หมอทรัพย์” ซ่ึงยกระดับคน ๆ หน่ึงที่ได้รับการดูถูก
ว่าเป็น หมอจีน ให้เป็นที่ยอมรับของคนอ่ืนได้ ดังน้ัน “หมอทรัพย์” จึงเป็นคนที่ชาวบ้านยอมรับและ
รักใคร่ เพราะได้มาท าการปลูกฝี หรือ “สับสุก” ให้แก่ชาวบ้าน รวมถึง “กาสะลอง” ด้วย ด้วย
เหตุการณ์ น้ีท าให้ “หมอทรัพย์” รักในตัวตนของ “กาสะลอง” ที่ได้ช่วยเหลือชาวบ้านในหลาย
เหตุการณ์ ทั้ง ๆ ที่ในตอนแรกจะยังไม่รู้ว่าเธอมีฝาแฝดที่ช่ือว่า “ซ้องปีบ” จนท าให้ “หมอทรัพย์” 
สามารถแยก “กาสะลอง” กับ “ซ้องปีบ” ได้อย่างชัดเจน  
  
   โรงพยาบาลอดิศวร์เวช 
   เป็นสถานที่ท างานของ ทินกฤต หมอภาคภูมิ และพิมพ์พิศา และยังเป็น
สถานที่พักฟื้นของ พิมพ์พิศา หลังจากประสบอุบัติเหตุทางรถยนต์แล้วไม่ฟื้น จนท าให้พ่อแม่และ
เพื่อนของเธอต่างเป็นห่วงและหาท่างช่วยทั้งทางวิทยาศาสตร์และท้ายสุดไปค้นพบต้นตอของเร่ืองราว
ทั้งหมด น่ันก็คือ กาสะลอง ฉากน้ีจะเห็นความรักของครอบครัวที่มีต่อ พิมพ์พิศา กล่าวคือ สุนทร 
ก่อนหน้าน้ีไม่เคยเอาใจใส่ดูแลลูก ก็หันมาท าความเข้าใจลูกมากขึ้น เขาได้บอกรักลูกต่อร่างที่นอนน่ิง
บนเตียง ซ่ึงเป็นสิ่งที่พิมพ์พิศาต้องการได้ยินมากที่สุด เพราะเธอคิดมาเสมอว่าพ่อไม่ได้รักเธอและแม่เลย 
 
   ลานประลอง 
   เป็นลานประลองของ มั่นฟ้า และหมอทรัพย์ หลังจากที่ หมอทรัพย์ได้
ฝึกซ้อมร าดาบ หรือ ฟ้อนครูเจิง จากพ่อครูได้ระยะหน่ึง ฉากน้ี หมอทรัพย์ ได้ล่วงรู้ความจริง ว่าผู้หญิง
ที่ตัวเองชอบน้ัน แท้จริงแล้วมีฝาแฝด จึงเกิดค าถามต่าง ๆ มากมายขึ้นในหัว และพยายามค้นหาความ
จริงว่าผู้หญิงที่ตัวเองรักน้ัน คือ กาสะลอง หรือ ซ้องปีบ กันแน่  
 

กระท่อมกลางทุ่งนา  
เป็นฉากที่กาสะลองถูกมอมยา แล้วพามาที่กระท่อมกลางทุ่งนาเพื่อให้  

มั่นฟ้าขืนใจ แต่เขารู้ว่าไม่ใช่ซ้องปีบหลังจากน้ันแม่และหมอทรัพย์ได้ตามมาทัน และยังเป็นฉากที่
กาสะลองแอบมาหาหมอทรัพย์ หมอทรัพย์ชวนหนี แต่เธอท าไม่ได้เพราะไม่อยากเป็นลูกที่อกตัญญูต่อ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 131 

พ่อแม่ แต่แม่ทองใบเดินเข้ามาแล้วบอกลูกสาวให้ท าตามใจตัวเอง ไม่ต้องเป็นห่วงตน ตนอยากเห็น
ความสุขของลูกมากว่า  
 

ร้านถ่ายรูปไซโตะซัง 
เป็นร้านถ่ายรูปของ หนุ่มชาวญ่ีปุ่น ช่ือ ไซโตะซัง เป็นสถานที่ที่ ตัวละครหลัก

เกือบทุกตัว ต้องได้เข้ามาถ่ายรูปที่น่ี ซ่ึงรูปถ่ายน้ีเอง เป็นหลักฐานส าคัญที่สามารถบ่งบอกตัวตนได้ว่า 
บุคคลในอดีตน้ันเป็นใครกันแน่ อย่างเช่น ตอนที่หมอภาคภูมิ วิจิตรา และ สารวัตรราเมศวร์ ยังคลุมเครือ
ว่า ผู้หญิงที่ช่ือกาสะลอง เป็นใครน้ัน ก็พบรูปถ่ายซ่ึงเป็นหลักฐานยืนยันว่า กาสะลองมีอยู่จริง และมี
ฝาแฝดช่ือ ซ้องปีบ ซ่ึงทั้งสองคนมีหน้าตาเหมือน พิมพ์พิศา ผู้ชายที่ช่ือ ทรัพย์ หน้าเหมือน ทินกฤต 
นายแคว้นมั่งหน้าเหมือน สุนทร และที่ส าคัญ เด็กผู้หญิงที่ ช่ือ บั วเกี๋ยง คือคนเดียวกับคุณย่าของ 
พิมพ์พิศา ท าให้ทุกคนสามารถผูกโยงเรื่องราวได้ในที่สุด 
 

สถานีรถไฟเชียงใหม่  
เป็นฉากบนรถไฟ ขณะที่รถไฟก าลังรอออกจากสถานี นายแคว้นมั่งได้ขึ้นมา 

ตามหมอทรัพย์ และได้มีการพูดคุยกันจนร่ าลา ประจวบกับที่รถไฟกระชาก ท าให้นายแคว้นมั่ง 
เสียหลักเกือบล้ม กาสะลองซ่ึงปลอมตัวอยู่เห็นผู้เป็นพ่อก าลังจะล้ม ก็ได้อุทานขึ้นมาด้วยความเป็น
ห่วงว่า “พ่อเจ้า” และท าให้เธอโดนจับได้และถูกเฆ่ียนตีอย่างทารุณ 
 

แม่น้ าปิงลอยดาวเรือง ด าน้ าหนี  
แม่น้ าปิงถือว่าเป็นแหล่งน้ าหลักของจังหวัดเชียงใหม่ ใช้ทั้งทาการอุปโภค 

และบริโภค ซ่ึงในละครมีฉากที่บัวเกี๋ยง ลอยดอกดาวเรืองเพื่อเป็นเคร่ืองหมายให้นายแม่ทองใบทราบ
ว่า กาสะลอง ก าลังจะถึงสถานีรถไฟเพื่อหนีไปจากที่น่ี เมื่อเห็นดอกดาวเรืองลอยมา ทองใบดีใจจน
กลั้นน้ าตาไว้ไม่อยู่ ยกมือไหว้อวยพรให้ลูกหนีไปได้ตลอดรอดฝั่ง  
 

โรงพัก  
นายแคว้นมั่งถูกต ารวจจับมาที่สถานีต ารวจในข้อหาให้สินบนเจ้าพนักงาน 

เมื่อซ้องปีบได้ยินข่าวของพ่อจากตลาด ก็รีบมาหาพ่อจนพ่อขอร้องให้น าเรื่องน้ีไปบอกพ่อเลี้ยงวังสิงห์
ค าเพื่อมาประกันตัวตน จนเป็นเหตุให้ซ้องปีบต้องกราบเท้ายอมเสียศักด์ิศรีเพื่อพ่อ  
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ไร่ข้าวสาลี  
หลังจากที่หมอทรัพย์และกาสะลองได้หนีมาเร่ิมต้นชีวิตใหม่ที่ แม่แจ่ม  

นายแคว้นมั่งและซ้องปีบได้ตามมา ซ้องปีบมาเจอกาสะลองที่ไร่ข้าวโพด ในขณะที่กาสะลองเก็บ
ข้าวโพดเพื่อเอาไปฝากแม่ โดยไม่เฉลียวใจเลยว่า ซ้องปีบและนายแคว้นมั่งไม่ได้หวังดีกับตน 

   
ป่าช้า  
เป็นฉากที่หลังจากเผาศพของแม่นายทองใบ กาสะลองบรรจงเก็บกระดูก

ของแม่เพื่อจะน าเก็บไว้ติดตัว แต่แล้วกลับถูกนายแคว้นปัดทิ้งจนกระจัดกระจาย กาสะลองร้องไห้
เจียนขาดใจ เพราะอยากเก็บกระดูกซ่ึงเป็นตัวแทนของแม่ แทนความรักของแม่ไว้กับตนแต่ก็ท าไม่ได้  
 
  (5.3) สิ่งประกอบฉากอื่น ๆ 
   เรือ  
   เป็นพาหนะหลักรองมาจาก ล้อเกวียน เน่ืองจากล้านนาในสมัยอดีต โอบล้อม
ด้วยแม่น้ าปิง และภูเขา ท าให้การสัญจรด้วยการเดินน้ันล าบาก ดังน้ันเรือ จึงเป็นพาหนะที่ช่วยบรรเทา
ความเหน่ือยล้าของการเดินทางได้อย่างดี และยังเป็นการย่นระยะทางได้เป็นอย่างดี เพราะในเร่ือง 
การเดินทางทางเรือน้ัน จะมุ่งหน้าไปในสถานที่เดียวคือ วัด และเรือยังเป็นพาหนะที่ พระสงฆ์ ใช้พายมา
เพื่อบิณฑบาตรให้แก่ชาวบ้าน ดังน้ัน เรือและแม่น้ า จึงมีความเกี่ยวข้องกับการบ ารุงพระพุทธศาสนาด้วย   
 
   เกวียน 
   เป็นพาหนะหลักของตัวละครในเร่ือง ซ่ึงในละครเรียกว่า “ล้อวัว” สามามา
รถสะท้อนวิถีชีวิตของชาวล้านนาในอดีตได้ว่า วิถีชีวิตน้ันมีการประกอบอาชีพท าไร่ ท าสวน เป็นหลัก 
และใช้ วัว เป็นพาหนะในการล าเลียงทั้งสิ่งของอุปโภค บริโภค รวมถึงตัวคนเองด้วย ซ่ึงเป็นพาหนะที่
เอ้ือต่อการเดินทางตามสภาพแวดล้อม ณ ตอนน้ัน ล้อเกวียนน้ัน ปรากฏในเรื่องอยู่บ่อยคร้ัง ซ่ึง “นาย
แคว้นมั่ง” และ “ซ้องปีบ” จะใช้เป็นส่วนใหญ่ เน่ืองจาก ผู้ที่จะสามารถมีล้อเกวียนได้น้ัน ต้องเป็นคน
ที่มีฐานะดี เพราะวัวน้ันมีมูลค่ามาก ชาวบ้านส่วนใหญ่จะใช้เฉพาะการเกษตรเท่าน้ัน เกวียนบังใช้เพื่อ
บรรทุกคนเพื่อการหลบหนีไปแม่แจ่มของกาสะลอง แม่หมอทรัพย์  
     
   กี่ทอผ้า 
   กี่ทอผ้า เป็นุปกรณ์หลักของคนล้านนาในสมันอดีต เน่ืองจากทอผ้าซ่ินใช้
กันเองในหมู่เครือญาติ ท าให้วิชาความรู้สั่งสมกันมาผ่านทางผู้หญิง เน่ืองจากการเรือนน้ันเป็นเร่ือง
ของผู้หญิง ดังน้ัน จึงเห็น กาสะลองและทองใบ สองแม่ลูกน้ัน มักช่วยกันปั่นฝ้ายและทอผ้าใส่เอง  
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ซ่ึงซ้องปีบถึงแม้จะเป็นผู้หญิงแต่ก็ไม่มีทักษะทางด้านน้ี เพราะทองใบไม่ค่อยมีโอกาสได้เลี้ยงดูลูกสาว
คนน้ีเท่ากับกาสะลอง  
    

สมุดกาสะลอง  
เป็นสมุดที่กาสะลองจดบันทึกเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น จนนายแคว้นมั่ง

มาเจอเมื่อเธอได้ตายไปแล้ว เมื่อนายแคว้นมั่งได้อ่านก็เสียใจเป็นอย่างมาก เพราะเข้าใจลูกสาวผิดมา
ตลอด แต่ไม่มีโอกาสได้แก้ไขแล้ว ซ่ึงมีประโยคที่ท าให้นายแคว้นมั่งเศร้าใจมากคือ “เราจะท ายังไงดีให้
พ่อหันมารักเราบ้าง” สะท้อนภายในจิตใจตัวเองว่าเป็นพ่อที่ไม่เอาไหน ท าร้ายคน ๆ หน่ึงให้ตายไป 
ต่อหน้าซ่ึงคน ๆ น้ันเป็นลูกสาวแท้ ๆ ของตนเอง  
 

ใบลานของนายมั่งแคว้น 
เป็นใบลานที่นายแคว้นมั่งได้เขียนขึ้นเมื่อตอนบวชเป็นพระ หลังจากกาสะลอง

ได้ตายไปแล้ว เขาได้เขียนถึงความรู้สึกผิดต่อกาสะลองลูกสาว และได้บรรยายเหตุการณ์หลังจากน้ัน
ว่าเกิดอะไรขึ้น และฝากน้อยจ๋ันเก็บรักษาไว้ให้ดี จนสุนทร ซ่ึงก็คือนายแคว้นมั่งกลับชาติมาเกิดไปพบเข้า 
เมื่อเปิดอ่านก็ท าให้ รู้ความจริงทั้ งหมดว่าแม้จริงแล้ว ตนเองก็เคยท ากรรมไว้กับกาสะลองด้วย
เหมือนกัน  
 

รูปถ่ายในอดีต 
เป็นรูปถ่ายของ กาสะลอง หมอทรัพย์ บัวเกี๋ยง ซ้องปีบ น้อยจ๋ัน นายแคว้น

มั่ง ที่ถ่ายไว้เมื่อปี  พ.ศ. 2467 และได้ถูกเก็บรักษาโดยตระกูลของน้อยจ๋ันจนมาถึงปัจจุบัน เป็น
หลักฐานส าคัญที่ท าให้ทราบว่า ตัวละครทุกคนมีความเกี่ยวพันกันอย่างไร   
 
 (6)  สัญลกัษณ์พิเศษ  
  แหวนทับทิม 
  เป็นแหวนของแม่หมอทรัพย์ ที่มอบให้แก่ลูกเพื่อเป็นแหวนแต่งงานกับคนที่รัก เป็น
แหวนแทนความรู้สึกของแม่ที่รักลูกมากที่สุด และเป็นการยอมรับในตัวผู้หญิงของลูกชายด้วยว่า ถ้า
ลูกรักใครแม่ก็พร้อมที่จะรักด้วย  
 
  แหวนดอกหญ้า 
  เป็นแหวนแทนใจของหมอทรัพย์ที่ให้กาสะลอง แทนแหวนทับทิมที่ไม่มีโอกาสได้ให้ 
แหวนวงน้ีเป็นแหวนแต่งงานของทั้งคู่ก่อนที่จะเข้าพิธีแต่งงานเป็นผัวเมียกันตามประเพณี  
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  ต้นกาสะลอง 
  เป็นต้นไม้แทนตัวของ กาสะลอง ที่หมอทรัพย์ได้ปลูกในบริเวณบ้านที่แม่แจ่ม  
จนกาสะลองได้ตายจากไป และได้ฝังกระดูกของเธอใต้ต้นกาสะลอง หมอทรัพย์ยังคงคิดถึงเธอ 
อยู่ตลอดเวลา จนลมหายใจสุดท้ายได้สีซอร้องเพลงให้เธอฟังและขาดใจใต้ข้างต้นกาสะลองน้ี  
 
  เพลง กาสะลอง  
  เป็นเพลงที่หมอทรัพย์แต่งให้กาสะลอง สะท้อนความรักของตนที่มีแก่กาสะลอง 
หมอทรัพย์ได้บรรเลงซอ และร้องเพลงน้ีข้างต้นกาสะลองที่มีกระดูกของกาสะลองอยู่ข้างใต้และขาดใจ
ตาย จนมาถึงชาติปัจจุบัน หมอทรัพย์ก็ยังคงมีความรู้สึกผูกพันกับต้นกาสะลอง และได้สิ้นลมใต้ต้น
กาสะลองน้ีเหมือนดังเช่นในอดีต 
 
  กระดูกของกาสะลอง 
  เป็นตัวแทนของกาสะลอง หญิงอันเป็นที่รักของหมอทรัพย์ที่ได้จากไปอย่างไม่มีวันกลับ 
หมอทรัพย์ได้ขอกระดูกจากนายแคว้นมั่ง และเดินรอมแรมกลับมาที่บ้านม่อนแจ่ม เพื่อฝังกระดูกไว้ที่
ใต้ต้นกาสะลอง แทนความรักที่มีให้ และจะอยู่เคียงข้างกันตลอดไป  
 
  ดอกกาสะลอง 
  ช่ือดอกปีบ หรือดอกกาสะลอง ในภาษาล้านนา เรียกว่า ดอกปีบ แม่นายทองใบ 
บอกกาสะลองว่า ชอบดมดอกปีบ เพราะกลิ่นหอม น่ันเป็นเหตุผลที่ท าไมต้ังช่ือลูกสองคนว่า กาสะลอง 
และ ซ้องปีบ เพราะแทนความรักของแม่ ลูกทั้งสองคนเป็นลูกที่แม่รัก  
 

(7) มุมมองการเล่าเรื่อง (Point of Views)  
   ละครโทรทัศน์เรื่อง “กลิ่นกาสะลอง” มีมุมมองในการเล่าเร่ืองอยู่ 2 ช่วง 
ด้วยกัน กล่าวคือ ในช่วงเร่ิมเร่ืองน้ัน จะเป็นการเล่าเรื่องผ่านสายตากาสะลอง ตัวละครหลัก ที่ได้พา
ตัวละครทั้งหมดเข้าสู่อดีตและปัจจุบันสลับกันไป เรื่องราวจะเล่าถึงภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาว 
ซ่ึงมีแม่ที่คอยปกป้องดูแลจากอันตราย จากผู้ที่ เป็นพ่อและน้องสาว และเล่าเร่ืองลากมาจนถึงขึ้น
พัฒนาการของเหตุการณ์ที่เป็นจุดเร่ิมของการด าเนินไปสู่ปัญหา จุดน้ีจะเห็นความขัดแย้งของตัวละคร
มากขึ้น ทั้งความเป็นแม่ที่ต้องปกป้องลูกสาว และหน้าที่เมียควบคู่กันของทองใบ ความเป็นลูกสาว 
ที่แสดงออกต่อพ่อแม่ที่ต่างกันของ กาสะลอง และ ซ้องปีบ จนมาถึงภาวะวิกฤตของเรื่อง ที่เธอต้องการ
เอาชีวิตของทินกฤต เน่ืองจากผิดค าสัญญา ท าให้เธอมีภาพจ าและยึดติดกับสัญญาแค่ตรงน้ัน แต่เมื่อ
หลังจากเธอได้รู้ความจริงในภาวะคลี่คลายของเร่ืองแล้ว ก็ได้อโหสิกรรมให้กับทุกคนและไปชดใช้
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กรรมที่ตัวเองเคยก่อ จึงสิ้นสุดการเล่าเรื่องผ่านตัวละคร กาสะลอง โดยขั้นยุติเรื่องราวของเรื่องน้ัน จะ
ถูกเล่าผ่านตัวละคร พิมพ์พิศา ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ในปี พ.ศ. 2580 ได้เห็นถึงการลงเอยของความรักที่
มั่นคงของ หมอทรัพย์และกาสะลอง ที่ไม่ว่าจะกี่ชาติ หมอทรัพย์ก็ยังคงรักษาสัญญาและมั่นคงในรัก
กับกาสะลองเสมอมา จนในที่สุดก็ได้กลับมาครองรักกันอีกคร้ังโดยไม่มีใครขัดขวางอีกต่อไป 
 

(8) บทสนทนา  
 (8.1) บทสนทนาระหว่างตัวละครที่แสดงถึงภาพตัวแทนแม่ ในตัวละครผู้หญิง

ล้านนา 
 
สถานการณ์ที่ 1 : ทองใบเข้ามาช่วยกาสะลอง เพราะโดน นายแคว้นมั่ง ทุบตีเน่ืองจากไม่ท าแกงหอย
ให้ซ้องปีบกิน 
ทองใบ :  “ท าอะไรกัน หยุด กาสะลอง มีอะไรกันลูก มีอะไรกัน” 
กาสะลอง : “ซ้องปีบงมหอยมาให้ลูกแกงค่ะ” 
ทองใบ :  “ซ้องปีบ แม่ก็บอกแล้วไงว่าพรุ่งน้ี วันพระ บอกว่าไม่ท า ไม่ท า ฟังไม่รู้เรื่องหรือไง” 
ซ้องปีบ : “ลูกไม่กินก็ได้ แม่ไม่ต้องมาดุลูกหรอก ไม่ท าก็ไม่ท าค่ะ” 
นายแคว้นมั่ง : “แต่มึงต้องท า ไม่ใช่ซ้องปีบหรอกที่อยากกิน แต่กูน่ีแหละที่อยากกินแกงหอย”  
ซ้องปีบ : “พ่อคะ อดเอาไว้กินวันมะรืนก็ได้ วันน้ีลูกโดนสาดหอยใส่ ลูกเจ็บตัวไปหมดแล้ว” 
 นายแคว้นมั่งขว้างหอยใส่กาสะลอง 
ทองใบ :  “ท าไมท าแบบน้ี ขว้างหอยใส่ลูกท าไม” 
นายแคว้นมั่ง : “แล้วทีมันสาดหอยใส่น้อง มึงเดือดร้อนบ้างไหม มึงเป็นแม่ประสาอะไร” 
  “มึงเก็บหอยทุกตัว มาแกงให้กูกินเด๋ียวน้ี ให้มันรู้ไปว่า ลูกมันจะแกงให้พ่อกินไม่ได้” 
ทองใบ :  “ถ้าอยากจะกินแทนกัน ฉันท าให้กินเองก็ได้” 
นายแคว้นมั่ง : “มึงไม่เกี่ยว อีทองใบ กูอยากกินฝีมือลูกสาวคนโตของกู” 
 
สถานการณ์ที่ 2 : ทองใบ สอนกาสะลองว่า อย่าโกรธน้อง 
ทองใบ : “ซ้องปีบ นับวันก็ย่ิงจะเอาแต่ใจ ยังไงมันก็เป็นน้อง กาสะลองต้องรักน้องนะลูก อย่า

โกรธน้องนะ” 
กาสะลอง : “ลูกไม่เคยโกรธน้องค่ะ เห็นใจด้วยซ้ าไป ลูกไม่ดีเอง ที่เกิดมามีแต่เจ็บไข้ แม่เลยต้อง

มาดูแลลูก จนน้องคิดว่าแม่ไม่รัก แต่น้องโชคดีมาก ที่พ่อรักน้องสุดหัวใจ” 
ทองใบ : “อย่าเสียใจไปนะลูก พ่อแม่ทุกคนรักลูกเหมือนกันหมด ไม่มีพ่อแม่ที่ไหนไม่รักลูกนะ” 
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สถานการณ์ที่ 3 : ทองใบ โมโห ซ้องปีบ ที่สาดแกงหอยใส่ กาสะลอง 
ทองใบ : “ซ้องปีบ ลูกท าแบบน้ีได้ยังไง ไม่เคยรักพี่ก็คิดเหมือนคนอ่ืนเค้าบ้าง ว่าใครมีน้ าใจ

กับเรา เราก็ต้องตอบแทนกลับไป ไม่ใช่มาท าแบบน้ี มาท าให้เขาเจ็บแบบน้ี” 
ซ้องปีบ : “เรื่องเล็กเท่าขี้เล็บ ฟ้องแม่ท าไม”  
ทองใบ : “นิดเดียวเหรอ ดูแขนพี่เขาสิ นิดเดียวยังไง ท าไมใจร้ายแบบน้ี เป็นพี่น้องกันแท้ ๆ 

ท าแบบน้ีได้ยังไง” 
ซ้องปีบ : “ใครอยากเกิดเป็นพี่น้อง ให้แม่รักมันอยู่คนเดียว แม่ล าเอียง” 
 
สถานการณ์ที่ 4 : พุดแก้วขอกลับมาท าหน้าที่แม่ 
พริมพร่ี : “แม่จะกลับมาอยู่ที่น่ีจริง ๆ เหรอคะ” 

“พริมพี่ดีใจจังเลยค่ะ พริมพี่รอวันที่แม่ลุกขึ้นมาสู้กับพวกเมียน้อยของพ่อมานาน
แล้ว” 

พุดแก้ว : “แม่ไม่ได้มาสู้กับใครลูก แม่จะมาอยู่เป็นเพื่อนลูก ก็แค่น้ัน พริมพี่ แม่ขอโทษนะลูก 
แม่ทิ้งลูกอยู่กับคุณย่านานเกินไป แม่ขอโทษ” 

พริมพร่ี : “พริมพี่คิดว่า ชาติน้ีจะไม่ได้ยินแม่พูดแบบน้ีเสียแล้ว” 
พุดแก้ว : “ให้โอกาสแม่ ได้ท าหน้าที่แม่ด้วยนะลูกนะ” 
 
สถานการณ์ที่ 5 : ทองใบปกป้องกาสะลองไม่ให้นายแคว้นมั่งทุบตี เพราะเข้าใจผิดว่าเธอวางยาฆ่าเมีย
น้อยและลูกในท้องจนตาย 
ทองใบ :  “หยุด ๆ จะท าอะไรลูก ท าอะไร” 
นายแคว้นมั่ง : “มึงถอยไปเด๋ียวน้ี อีทองใบ” 
ทองใบ :  “ลูกท าอะไรให้ ตีลูกท าไม” 
นายแคว้นมั่ง : “แม่จัน ขาดใจตายที่โรงพยาบาล มันฆ่าเมียฆ่าลูกกู กูจะฆ่ามัน”  
ทองใบ : “แล้วฉันกับกาสะลองไม่ใช่เมีย ไม่ใช่ลูกเธอเหรอ ถ้าเธอจะตีมันจนตายตามกันไป ก็

ฆ่าแม่มันก่อนเถอะ ฉันไม่เช่ือว่ากาสะลองจะฆ่าใครได้ เธอไม่เคยรักเคยเอ็นดูมา
ต้ังแต่เล็กแล้ว ก็ไม่ 
ต้องมาสนใจ ฉันไปอยู่เรือนหลังเล็กก็ได้ ฉันจะเลี้ยงลูกฉันเอง” 

  “ไปอยู่ด้วยกันสองคนก็ดีแล้วลูก” 
  “ปล่อยให้คนใจด าเค้าอยู่เรือนน้ีไป เราจะไม่มากวนใจใครอีก แล้วเราก็หวังว่าคน
 เรือนน้ีจะไม่ไปกวนใจเราเหมือนกัน” 
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สถานการณ์ที่ 6 : ทองใบ ถามกลับ นายแคว้นมั่ง ว่าท าไมถึงไม่รู้จักลูกของตัวเอง 
ทองใบ :   “ฉันต้มน้ ามะตูมมา เอาให้นายแคว้นด่ืม ได้ยินว่าช่วงน้ีงานเยอะมาก จะได้ช่ืนใจ” 
นายแคว้นมั่ง : “ขอบใจนะ แต่อย่าคิดนะว่าท าแบบน้ีจะใจดี ชวนกลับมาอยู่ด้วย ต้ังแต่วันที่แม่จัน

กับลูกตาย ความรักของฉันมันก็ตายตามลูกเมียไปแล้ว” 
ทองใบ : “เธอก็เหมือนกัน อย่าเข้าใจผิดไป ที่ฉันอยู่ทุกวันน้ีก็เพื่อท าหน้าที่แม่ของลูกเท่าน้ัน 

ฉันไม่ต้องการจะกลับไปเป็นเมียใครอีก ถ้าของที่ฉันท ามาให้กิน แล้วเธอไม่อยากกิน 
ก็ทิ้งไปเลย” 

นายแคว้นมั่ง : “ก็เพราะมึงเป็นแบบน้ี อีกาสะลองลูกมึงถึงโตมาเป็นคนใจยักษ์ใจมาร ฆ่าลูกฆ่าเมีย
ฉันได้” 

ทองใบ : “อะไรมันบังใจ ปิดหูปิดใจเธอได้ขนาดน้ี เป็นพ่อประสาอะไร ไม่รู้เลยเหรอว่าลูกคน
ไหนเป็นยังไง”  
 

สถานการณ์ที่ 7 : ทองใบให้ค าปรึกษาเร่ืองความรักกับ ซ้องปีบ 
ทองใบ :  “จะรักจะชอบใคร บอกพ่อแล้วเหรอ ย่ิงเป็นคนจีนอีก” 
ซ้องปีบ : “ลูกว่า จะค่อยๆบอกพ่อค่ะ แต่แอบมาบอกแม่ก่อน แม่ไม่ว่าอะไรใช่ไหมคะ” 
ทองใบ : “คนเป็นแม่ มีหน้าที่อย่างเดียวลูก คือท าให้ลูกมีความสุข อะไรที่ลูกมีความสุข แม่ก็

สุขใจ” 
ซ้องปีบ : “ขอบคุณนะคะ”  
 
สถานการณ์ที่ 8 : ทองใบพยายามอธิบายให้ซ้องปีบเข้าใจว่า ท าไมตนถึงมอบผ้าซ่ินให้ กาสะลอง 
แทนที่จะเป็น ซ้องปีบ 
ซ้องปีบ : “อีกาสะลอง มึงเอาซ่ินผืนน้ีมาจากที่ไหน” 
ทองใบ :  “ซ้องปีบ แม่ให้พี่เขาเอง ลูกเป็นอะไร ตบหน้าพี่ได้ยังไง ขอโทษพี่เขาเด๋ียวน้ี” 
ซ้องปีบ : “ลูกเคยขอซ่ินผืนน้ี แม่ไม่ให้ลูก แต่แม่เอาไปให้อีกาสะลอง แม่ผิดค าพูดกับลูก” 
ทองใบ : “ตอนน้ันลูกอายุเท่าไหร่ ลูกอายุ 12 จะเอาผ้าซ่ินราคาแพง ๆ ไปท าไม แม่เคยบอก

ลูกแล้วไง ว่าให้ลูกโตเป็นสาวก่อน ให้ได้ร าหน้าขบวนก่อน แล้วแม่จะให้ ลูกก็ไม่ร า 
แต่พี่เขาร า แม่ผิดค าพูดตรงไหน” 

ซ้องปีบ : “ลูกเห็นก่อน ขอก่อน มันเป็นของข้าเจ้า” 
ทองใบ : “แม่จะให้คนที่สมควรได้รับเท่าน้ัน ลูกก็ได้ซ่ินลุนตยาราคาแพงจากพ่อแล้ว จะเอา

อะไรอีก ลูกอยากได้อะไรพ่อก็ตามใจซ้ือให้ทุกอย่าง แต่พี่เขาเคยได้อะไรบ้างไหม” 
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ซ้องปีบ : “มันไม่ได้ของ แต่มันได้ตัวแม่ไป มันเอาแม่ไปจากลูก มาวันน้ีของที่ลูกอยากได้ มันก็
เอาไปอีก”   

 
สถานการณ์ที่ 9 : ทองใบ มอบผ้าซ่ินตีนจกไหมเงินลายหงส์ด า ซ่ึงเป็นของที่เคยได้ในวันแต่งงาน 
ให้แก่กาสะลอง  
กาสะลอง : “ซ่ินตีนจกไหมเงินลายหงส์ด าสวยมาก ๆ เลยค่ะ สวยจริง ๆ” 
ทองใบ :  “จะได้ไม่มีใครว่าเอาได้ ว่าใส่แต่ผ้าซ่ินลายพื้น ๆ ไม่ไว้หน้าพ่อเลย”  
กาสะลอง : “ค่ะแม่ ลูกร าเสร็จจะเอามาคืนนะคะ” 
ทองใบ : “ไม่ต้องคืนลูก ผ้าซ่ินผืนน้ีพ่อสั่งทอให้แม่รับขวัญตอนที่รู้ว่าจะมีลูก ของของแม่ก็

เหมือนของของลูก แม่ยกให้ลูกรับขวัญปีใหม่ก็แล้วกัน” 
กาสะลอง : “ลูกกราบแม่นะคะ”  
 
สถานการณ์ที่ 10 : ทองใบบอกกาสะลองให้เก็บผ้าซ่ินไว้ ไม่ต้องกลัวซ้องปีบ เพราะตนได้เตรียมอีกผืน
ไว้ให้แล้ว  
กาสะลอง : “ลูกไม่อยากนุ่งซ่ินผืนน้ีแล้ว ลูกอยากเก็บไว้ให้น้อง ผืนที่ลูกทอก็เอามาด้วย ลูก

เปลี่ยนไปนุ่งซ่ินผืนน้ันก็ได้ค่ะ” 
ทองใบ : “ใส่ไปเถอะลูก แม่มีซ่ินอีกผืนเก็บไว้ให้ซ้องปีบแล้ว ต้ังใจจะเอาให้น้องตอนออกเรือน 

แม่มีลูก 2 คน แม่รักทั้ง 2 คนเท่ากัน ลูกไม่ต้องคิดมากนะ ไปร าเถอะลูก ท าทุก
อย่างให้ดีที่สุด เหมือนเป็นคร้ังสุดท้ายที่ลูกจะได้ท า” 

กาสะลอง : “ค่ะแม่”  
 
สถานการณ์ที่ 11 : ทองใบพูดสวนกลับนายแคว้นมั่งที่บอกว่า กาสะลองเจ็บไข้บ่อยจะไม่มีใครเอาเป็น
เมีย  
นายแคว้นมั่ง :  “อีน่ี ต้ังแต่เล็กจนโต สามวันดีสี่วันไข้มาตลอด เป็นผู้หญิงอมโรคแบบน้ี ใครจะอยาก

ได้เป็นเมีย มันจะมีลูกมีผัวได้ยังไง” 
ทองใบ : “ไม่มีใครเอาก็ไม่เป็นไร อยู่ดูแลพ่อแม่ไปก็ดีนะ ทุกวันน้ีท างานเยอะกว่าคนในบ้าน

อีก ไม่ต้องไปเปลืองเงินจ้างใคร ไม่ดีเหรอ”  
 
สถานการณ์ที่ 12 : ทองใบ ปฏิเสธว่าล าเอียงรักลูกไม่เท่ากัน หลังจากนายแคว้นมั่งกล่าวหาว่า รักแต่
ลูกสาวคนโต ไม่รักลูกสาวคนเล็ก 
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นายแคว้นมั่ง : “กูเคยคุยกับมันมาแล้ว แล้วมึงมาพูดได้ยังไงว่ามันรักลูกสาวมึง มึงมันรักแต่ลูกสาว
คนโต  

ทองใบ : “ท าไมพูดเหมือนกันทั้งพ่อทั้งลูก เห็นฉันเป็นคนยังไง ลูกสองคนเกิดมาพร้อมกัน ฉัน
ก็รักทั้งคู่  แล้วที่ฉันพูด ก็พูดเรื่องจริง” 

 
สถานการณ์ที่ 13 : ทองใบบอกให้นายหมออยู่ห่างจากกาสะลองก่อน เพราะเป็นห่วงลูก 
ทองใบ : “ช่วงน้ีฉันอยากให้นายหมออยู่ห่างกาสะลองไปก่อน เพราะฉันไม่อยากให้ใครมาท า

ร้ายลูกฉันอีก” 
หมอทรัพย์ : “ผมเข้าใจ ถ้าอย่างน้ันฝากคุณน้าบอกกาสะลองด้วยว่า ผมจะจัดการเร่ืองน้ีให้เร็ว

ที่สุด”  
 
สถานการณ์ที่ 14 : ทองใบเล่าอดีตความรักของตัวเองให้ฟังก่อนมาเจอนายแคว้นมั่ง และไม่อยากให้
กาสะลองพบเจอเหมือนกับตนเอง 
ทองใบ : “แม่มีคนรักของแม่อยู่แล้ว พ่อรู้ก็เลยมาขอกับตายายตัดหน้าเขา แล้วยังไปท าร้าย

เขาจนตาย แม่ก็เลยต้องแต่งงานกับพ่อเพื่อใช้หน้ีให้ตากับยาย แล้วที่ลูกเห็นพ่อก็มี
เมียน้อยไปทั่ว แม่ไม่อยากให้ลูกต้องมาซ้ ารอยแม่นะ มันทรมาน ไม่มีวันจบสิ้นนะลูก” 

กาสะลอง : “แม่คะ ลูกกลัวพ่อจะท าร้ายแม่ค่ะ” 
ทองใบ : “แม่จะไปถือศีล ถึงพ่อจะโกรธก็คงไม่ไปท าร้ายแม่ถึงในวัดหรอก แม่ขอให้ลูกดีมีชัย 

ไม่เจ็บไม่ป่วย แล้วค่อยกลับมาขอขมาพ่อ ถึงตอนน้ันก็คงมีตัวเล็กท้องแล้ว พ่อคงจะ
ดีใจที่ไดอุ้มหลาน” 

กาสะลอง : “ค่ะแม่ ลูกสัญญาว่าจะกลับมาขอขมาพ่อกับแม่ค่ะ”  
  
สถานการณ์ที่ 15 : ทองใบหมดความอดทนกับนายแคว้นมั่งจนลุกขึ้นมาสู้เพื่อปกป้องลูก 
นายแคว้นมั่ง : “อีทองใบ มึงกล้าสู้กูเหรอ” 
ทองใบ : “เออ กูอดมานานแล้ว กูให้มึงท ากับลูกแบบน้ีไม่ได้แล้ว มึงก็รู้ว่ากาสะลองกับนาย

หมอรักกัน มึงยังมาบังคับฝืนใจมันอีก จับคนนู้นมาอยู่กับคนน้ี จับคนน้ีมาอยู่กับคน
นู้น ลูกเป็นคนนะไม่ใช่หมา มันก็มีหัวใจ มึงเห็นกูเป็นหมาคนเดียวกูยอมได้ แต่มึงมา
ท ากับลูกกูแบบน้ีไม่ได้” 

กาสะลอง : “พ่อคะ อย่าท าร้ายแม่เลย มันเป็นความผิดของลูกคนเดียว แม่ไม่รู้เรื่องอะไรทั้งน้ัน 
ท าลูกคนเดียวเถอะ” 

ทองใบ :  “ปล่อยลูกกูมา เอาลูกกูไปไหน เอาลูกกูมา” 
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สถานการณ์ที่ 16 : ทองใบถือปืนเข้ามาขู่นายแคว้นมั่งให้ปล่อยกาสะลอง 
ทองใบ :  “หยุดเด๋ียวน้ีนะไอ้แสง” 
นายแคว้นมั่ง : “อีทองใบ มึงมาได้ยังไง” 
ทองใบ :  “กูมาได้ยังไง เป็นเรื่องของกู” 
นายแคว้นมั่ง : “กูจะสั่งสอนอีสารเลวน่ี มึงไม่ต้องมายุ่ง” 
ทองใบ : “มึงน่ันแหละไม่ต้องมายุ่ง ถ้ามึงไม่ เห็นว่ามันเป็นลูก ถ้ามึงไม่เห็นว่ามันเป็นพี่ 

ต่อไปน้ีก็ไม่ต้องมายุ่งกันอีก ไม่ว่าหมาตัวไหน ก็ห้ามมายุ่งกับลูกกูเด็กขาด ” 
“มึงท าลูกกูเจียนตาย ง้ันกูก็จะตายตรงน้ีด้วย ดีเหมือนกันกูกับลูกจะได้พ้นเวรพ้น
กรรมไปจากมึง ถ้ามึงไม่ปล่อยลูกกู กูก็จะตายตรงน้ี” 

กาสะลอง : “แม่คะ อย่านะคะ” 
 
สถานการณ์ที่ 17 : ทองใบพากาสะลองขึ้นหลังเดินกลับบ้าน 
ทองใบ :  “แม่อยู่ตรงน้ีแล้วลูก ไม่เป็นไรนะลูก เด๋ียวเราจะได้กลับบ้านแล้ว” 
  “ไปลูก กลับบ้านกันนะลูก” 
นายแคว้นมั่ง : “ไม่ต้องไปช่วยมัน มันรักกันมาก ก็ให้มันพากันคลานไป” 
ทองใบ :  “อดใจไว้ลูก เด๋ียวก็จะถึงบ้านเราแล้ว อดทนไว้ลูก”  
 
สถานการณ์ที่ 18 : ทองใบช้ืนใจเห็นกาสะลองกลับมาและคิดถึงดอกกาสะลองลูกเคยท าให้ 
ทองใบ :  “กาสะลอง น่ันลูกใช่ไหม” 
กาสะลอง : “ค่ะ ลูกกลับมาหาแม่แล้วค่ะ ลูกผิดเองที่ทิ้งแม่ไป จนแม่ต้องเป็นแบบน้ี ลูกขอโทษ

นะคะ” 
ทองใบ :  “พ่อไปตามลูกกลับมาใช่มั้ย เขาจะไม่ยอมให้ลูกมีความสุขเลยเหรอ” 
กาสะลอง : “ลูกได้กลับมาหาแม่ก็ดีแล้วค่ะ ลูกจะได้อยู่ดูแลแม่ตลอดไป” 

“ลูกไม่ได้เป็นอะไรค่ะ แม่อย่าร้องไห้นะคะ ลูกดีใจที่ได้กลับมาหาแม่ค่ะ ลูกจะเช็ดตัว
ให้แม่ต้มข้าวต้มให้แม่กินนะคะ” 

ทองใบ : “ไม่เอาลูก แม่เจ็บคอ ลูกไปเก็บดอกกาสะลองให้แม่ทีเถอะ เอาไว้ที่ใต้หมอน ลูกไม่
อยู่ไม่มีใครท าให้แม่เลย แม่อยากดอมกลิ่นดอกกาสะลอง” 

 
สถานการณ์ที่ 19 : ทองใบสั่งเสียกับกาสะลองคร้ังสุดท้ายก่อนสิ้นลม 
กาสะลอง : “คืนน้ีลูกจะนอนกอดแม่ทั้งคืนเลยค่ะ”  
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ทองใบ : “แม่อยากให้ลูกสองคนรักกัน ถ้าย้อนเวลากลับไปได้ แม่อยากเลี้ยงลูกทั้งสองด้วยมือ
ของแม่เอง กาสะลอง ถ้าน้องท าอะไรให้ลูกทุกข์ใจ ไม่สบายใจ อภัยให้น้องนะลูก คน
เป็นพี่มีหน้าที่อย่างเดียว คือรักน้อง เมตตาน้องนะลูก” “แม่ไม่มีอะไรติดค้างในใจ
แล้ว แม่อโหสิกรรมให้ลูก อภัยให้ลูกไปหมดแล้ว กาสะลอง ซ้องปีบ” 

 
(8.2) บทสนทนาระหว่างตัวละครที่แสดงถึงภาพตัวแทนเมีย ในตัวละครผู้หญิงล้านนา 
 

สถานการณ์ที่ 1 : ทองใบตัดพ้อถามนายแคว้นมั่งว่า ตัวเองไม่ใช่เมียเหรอ ถึงได้ดุด่าทุบตีกันแบบน้ี 
นายแคว้นมั่ง : “แม่จัน ขาดใจตายที่โรงพยาบาล มันฆ่าเมียฆ่าลูกกู กูจะฆ่ามัน”  
ทองใบ : “แล้วฉันกับกาสะลองไม่ใช่เมีย ไม่ใช่ลูกเธอเหรอ ถ้าเธอจะตีมันจนตายตามกันไป ก็

ฆ่าแม่มันก่อนเถอะ ฉันไม่เช่ือว่ากาสะลองจะฆ่าใครได้ เธอไม่เคยรักเคยเอ็นดูมา
ต้ังแต่เล็กแล้ว ก็ไม่ต้องมาสนใจ ฉันไปอยู่เรือนหลังเล็กก็ได้ ฉันจะเลี้ยงลูกฉันเอง” 
“ไปอยู่ด้วยกันสองคนก็ดีแล้วลูก ปล่อยให้คนใจด าเค้าอยู่เรือนน้ีไป เราจะไม่มา
กวนใจใครอีก แล้วเราก็หวังว่าคนเรือนน้ีจะไม่ไปกวนใจเราเหมือนกัน” 

 
สถานการณ์ที่ 2 : ทองใบ ต้มน้ ามะตูมให้ นายแคว้นมั่ง ด้วยความห่วงใย 
ทองใบ :   “ฉันต้มน้ ามะตูมมา เอาให้นายแคว้นด่ืม ได้ยินว่าช่วงน้ีงานเยอะมาก จะได้ช่ืนใจ” 
นายแคว้นมั่ง : “ขอบใจนะ แต่อย่าคิดนะว่าท าแบบน้ีจะใจดี ชวนกลับมาอยู่ด้วย ต้ังแต่วันที่แม่จัน

กับลูกตาย ความรักของฉันมันก็ตายตามลูกเมียไปแล้ว” 
ทองใบ : “เธอก็เหมือนกัน อย่าเข้าใจผิดไป ที่ฉันอยู่ทุกวันน้ีก็เพื่อท าหน้าที่แม่ของลูกเท่าน้ัน 

ฉันไม่ต้องการจะกลับไปเป็นเมียใครอีก ถ้าของที่ฉันท ามาให้กิน แล้วเธอไม่อยากกิน 
ก็ทิ้งไปเลย” 

นายแคว้นมั่ง : “ก็เพราะมึงเป็นแบบน้ี อีกาสะลองลูกมึงถึงโตมาเป็นคนใจยักษ์ใจมาร ฆ่าลูกฆ่าเมีย
ฉันได้” 

ทองใบ : “อะไรมันบังใจ ปิดหูปิดใจเธอได้ขนาดน้ี เป็นพ่อประสาอะไร ไม่รู้เลยเหรอว่าลูกคน
ไหนเป็นยังไง”   

 
สถานการณ์ที่ 3 : ทองใบ ตอบโต้นายแคว้นมั่งที่ถูกกล่าวหาว่า รักแต่ลูกสาวคนโต ไม่รักลูกสาวคนเล็ก 
นายแคว้นมั่ง : “กูเคยคุยกับมันมาแล้ว แล้วมึงมาพูดได้ยังไงว่ามันรักลูกสาวมึง มึงมันรักแต่ลูกสาว

คนโต  
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ทองใบ : “ท าไมพูดเหมือนกันทั้งพ่อทั้งลูก เห็นฉันเป็นคนยังไง ลูกสองคนเกิดมาพร้อมกัน ฉัน
ก็รักทั้งคู่  แล้วที่ฉันพูด ก็พูดเรื่องจริง” 

 
สถานการณ์ที่ 4 : ทองใบเล่าอดีตความรักของตัวเองกับนายแคว้นให้กาสะลองฟังว่า ตนไม่ได้เต็มใจ
เป็นเมียนายแคว้น  
ทองใบ : “แม่มีคนรักของแม่อยู่แล้ว พ่อรู้ก็เลยมาขอกับตายายตัดหน้าเขา แล้วยังไปท าร้าย

เขาจนตาย แม่ก็เลยต้องแต่งงานกับพ่อเพื่อใช้หน้ีให้ตากับยาย แล้วที่ลูกเห็นพ่อก็มี
เมียน้อยไปทั่ว แม่ไม่อยากให้ลูกต้องมาซ้ ารอยแม่นะ มันทรมาน ไม่มีวันจบสิ้นนะลูก” 

 
สถานการณ์ที่ 5 : ทองใบหมดความอดทนกับนายแคว้นมั่งจนลุกขึ้นมาสู้เพื่อปกป้องลูก 
นายแคว้นมั่ง : “อีทองใบ มึงกล้าสู้กูเหรอ” 
ทองใบ : “เออ กูอดมานานแล้ว กูให้มึงท ากับลูกแบบน้ีไม่ได้แล้ว มึงก็รู้ว่ากาสะลองกับนาย

หมอรักกัน มึงยังมาบังคับฝืนใจมันอีก จับคนนู้นมาอยู่กับคนน้ี จับคนน้ีมาอยู่กับคน
นู้น ลูกเป็นคนนะไม่ใช่หมา มันก็มีหัวใจ มึงเห็นกูเป็นหมาคนเดียวกูยอมได้ แต่มึงมา
ท ากับลูกกูแบบน้ีไม่ได้” 

กาสะลอง : “พ่อคะ อย่าท าร้ายแม่เลย มันเป็นความผิดของลูกคนเดียว แม่ไม่รู้เรื่องอะไรทั้งน้ัน 
ท าลูกคนเดียวเถอะ” 

ทองใบ :  “ปล่อยลูกกูมา เอาลูกกูไปไหน เอาลูกกูมา” 
 
สถานการณ์ที่ 6 : ทองใบลั่นวาจา ถ้านายแคว้นมั่งมาตบตีอีก จะยอมสู้ตาย 
นายแคว้นมั่ง : “คนช่ัว ยังไงมันก็ช่ัววันยังค่ า” 
ทองใบ :  “ก็เหมือนมึงน่ันล่ะ ช่ัวต้ังแต่หนุ่มยันแก่ น่ีแก่จะตายอยู่แล้ว ยังช่ัวอยู่” 
นายแคว้นมั่ง : “อีทองใบ !” 
ทองใบ : “ถ้ามึงจะตบกู มึงก็รีบ ๆ ท า ก่อนที่กูจะทนไม่ไหว ถ้าพ้นวันน้ีไป มึงยังมาตบตีกูอีก 

มึงเตรียมเผาศพกูได้เลย กูสู้ตาย เพราะกูเกลียดมึงย่ิงกว่าอะไรดี มึงรู้ไว้ด้วย” 
 
สถานการณ์ที่ 7 : นายแคว้นมั่งถามทองใบว่าเคยรักตนบ้างไหม 
นายแคว้นมั่ง : “ท าไมมึงถึงได้เกลียดกูนัก ต้ังแต่วันแรกที่กูเห็นหน้ามึง มึงก็เกลียดกู จนกูได้มึงเป็น

เมีย จนมีลูก ไม่มีวันใดที่มึงรักกูบ้างเหรอ” 
ทองใบ :  “ไม่มี กูจะรักคนที่บังคับใจกูได้ยังไง” 
นายแคว้นมั่ง : “กูจะถามมึงอีกคร้ัง มึงเคยรักหรือไม่เคยรักกูเลย” 
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ทองใบ : “มึงจะถามกูสักกี่พันคร้ัง กูก็จะตอบค าเดิม ว่ากูไม่เคยรักมึง กูจะพูดจนวันที่กูตาย กู
ก็ไม่เคยรักมึง” 

นายแคว้นมั่ง : “ดี มึงไม่รักกู กูจ าให้มึงเจ็บเหมือนที่กูเจ็บทุกชาติไป อีทองใบ” 

 
(8.3) บทสนทนาระหวา่งตวัละครที่แสดงถึงภาพตัวแทนลูกสาว ในตัวละครผู้หญิง 

ล้านนา 
 

สถานการณ์ที่ 1 : กาสะลองเช่ือค าสอนของแม่ และไม่อยากให้แม่ท าบาปด้วยการท าแกงหอยแทนตน 
ทองใบ : “ซ้องปีบ นับวันก็ย่ิงจะเอาแต่ใจ ยังไงมันก็เป็นน้อง กาสะลองต้องรักน้องนะลูก อย่า

โกรธน้องนะ” 
กาสะลอง : “ลูกไม่เคยโกรธน้องค่ะ เห็นใจด้วยซ้ าไป ลูกไม่ดีเอง ที่เกิดมามีแต่เจ็บไข้ แม่เลยต้อง

มาดูแลลูก จนน้องคิดว่าแม่ไม่รัก แต่น้องโชคดีมาก ที่พ่อรักน้องสุดหัวใจ” 
ทองใบ : “อย่าเสียใจไปนะลูก พ่อแม่ทุกคนรักลูกเหมือนกันหมด ไม่มีพ่อแม่ที่ไหนไม่รักลูกนะ” 
กาสะลองสับหอย 
ทองใบ :  “พอเถอะ ๆ แม่ท าให้” 
กาสะลอง : “ลูกท าเองได้ค่ะ ให้บาปมันจบที่ลูกเถอะ อย่าให้ลูกต้องเป็นสาเหตุให้พ่อแม่ทะเลาะ

กัน บาปหนักขึ้นไปอีก”  
 
สถานการณ์ที่ 2 : ซ้องปีบน้อยใจแม่ ที่รักกาสะลอง โดยไม่เคยสนใจตัวเองเลย 
ทองใบ : “ซ้องปีบ ลูกท าแบบน้ีได้ยังไง ไม่เคยรักพี่ก็คิดเหมือนคนอ่ืนเค้าบ้าง ว่าใครมีน้ าใจ

กับเรา เราก็ต้องตอบแทนกลับไป ไม่ใช่มาท าแบบน้ี มาท าให้เขาเจ็บแบบน้ี” 
ซ้องปีบ : “เรื่องเล็กเท่าขี้เล็บ ฟ้องแม่ท าไม”  
ทองใบ : “นิดเดียวเหรอ ดูแขนพี่เขาสิ นิดเดียวยังไง ท าไมใจร้ายแบบน้ี เป็นพี่น้องกันแท้ๆ 

ท าแบบน้ีได้ยังไง” 
ซ้องปีบ : “ใครอยากเกิดเป็นพี่น้อง ให้แม่รักมันอยู่คนเดียว แม่ล าเอียง” 
 
สถานการณ์ที่ 3 : พริมพร่ีเถียงกับพ่อเพราะไม่อยากให้เมียน้อยเข้ามามีส่วนร่วมในครอบครัว 
พ่อ :  “แจนเขาท างานดี พ่อจะรับเขาเข้าท างานที่โรงพยาบาล เป็นเลขาพ่อ” 
พริมพี่ : “ทั้ง ๆ ที่แม่ ยังไม่หย่ากับพ่อเหรอคะ พ่อคิดได้ยังไง ถ้าพ่อเอาผู้หญิงคนน้ีเข้าท างาน 

พริมพร่ีจะออกไปท าที่อ่ืน ให้มันรู้กันไปว่า ระหว่างพริมพร่ี กับพริตต้ีหน้าพลาสติก
เน่ีย พ่อจะเลือกใคร”   
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สถานการณ์ที่ 4 : กาสะลองถามนายแคว้นมั่งด้วยความน้อยใจว่า ท าไมถึงฟังความข้างเดียว  
กาสะลอง : “ถึงพ่อจะตีลูกจนตาย ลูกก็บอกได้ค าเดียวว่าลูกไม่ได้ท า ท าไมพ่อไม่ถามซ้องปีบสัก

ค า ถ้าพ่อไต่สวนอีกคร้ัง พ่อก็จะรู้ความจริงว่าเป็นอย่างไร” 
นายแคว้นมั่ง : “มึงยังคิดจะโยนความผิดบาปให้น้องมึงอีกเหรอ อีกาสะลอง”  
  
สถานการณ์ที่ 5 : ซ้องปีบ มาขออนุญาตแม่ คุยกับผู้ชายที่ตัวเองชอบ 
ทองใบ :  “จะรักจะชอบใคร บอกพ่อแล้วเหรอ ย่ิงเป็นคนจีนอีก” 
ซ้องปีบ : “ลูกว่า จะค่อยๆบอกพ่อค่ะ แต่แอบมาบอกแม่ก่อน แม่ไม่ว่าอะไรใช่ไหมคะ” 
ทองใบ : “คนเป็นแม่ มีหน้าที่อย่างเดียวลูก คือท าให้ลูกมีความสุข อะไรที่ลูกมีความสุข แม่ก็

สุขใจ” 
ซ้องปีบ : “ขอบคุณนะคะ”  
 
สถานการณ์ที่ 6 : ซ้องปีบน้อยใจแม่ที่ไม่ให้ผ้าซ่ินที่ตนเคยขอ และโกรธที่กาสะลองแย่งความรักของแม่
ไปจากตน 
ซ้องปีบ : “ลูกเคยขอซ่ินผืนน้ี แม่ไม่ให้ลูก แต่แม่เอาไปให้อีกาสะลอง แม่ผิดค าพูดกับลูก” 
ทองใบ : “ตอนน้ันลูกอายุเท่าไหร่ ลูกอายุ 12 จะเอาผ้าซ่ินราคาแพง ๆ ไปท าไม แม่เคยบอก

ลูกแล้วไง ว่าให้ลูกโตเป็นสาวก่อน ให้ได้ร าหน้าขบวนก่อน แล้วแม่จะให้ ลูกก็ไม่ร า 
แต่พี่เขาร า แม่ผิดค าพูดตรงไหน” 

ซ้องปีบ : “ลูกเห็นก่อน ขอก่อน มันเป็นของข้าเจ้า” 
ทองใบ : “แม่จะให้คนที่สมควรได้รับเท่าน้ัน ลูกก็ได้ซ่ินลุนตยาราคาแพงจากพ่อแล้ว จะเอา

อะไรอีก ลูกอยากได้อะไรพ่อก็ตามใจซ้ือให้ทุกอย่าง แต่พี่เขาเคยได้อะไรบ้างไหม” 
ซ้องปีบ : “มันไม่ได้ของ แต่มันได้ตัวแม่ไป มันเอาแม่ไปจากลูก มาวันน้ีของที่ลูกอยากได้ มันก็

เอาไปอีก”   
 
สถานการณ์ที่ 7 : ซ้องปีบ กลัวพ่อจะกีดกันความรักของตนต่อหมอทรัพย์ เลยเข้ามาหาแม่เพื่อให้ช่วย
คุยกับพ่อ  
ซ้องปีบ : “แม่คะ” 
ทองใบ :  “อะไรลูก มีอะไร” 
ซ้องปีบ : “แม่ต้องช่วยคุยกับพ่อให้ลูกนะ ลูกยังไม่อยากแต่งงาน ลูกไม่ได้รักอ้ายน้อยจ๋ัน ลูก

รักอ้ายหมอทรัพย์ นะคะแม่” 
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สถานการณ์ที่ 8 : ซ้องปีบจะใช้มีดปาดคอฆ่าตัวตายประชดที่พ่อไม่ยอมให้ตนแต่งงานกับหมอทรัพย์ 
นายแคว้นมั่ง : “พ่อจะไม่ยอมให้ลูกแต่งงานกับไอ้หมอจีนเด็ดขาด” 
ซ้องปีบ : “ก็ได้ ง้ันลูกยอมตาย”  
นายแคว้นมั่ง : “อย่า ปล่อย ๆ ลูกจะยอมตายเพื่อผู้ชายคนน้ันเหรอ” 
ซ้องปีบ : “พ่อคะ ลูกรักเขา พ่อได้ยินไหม ลูกรักเขา”  

“พ่อก็เคยรักแม่ พ่อก็รู้ว่าพ่อยอมท าทุกอย่างเพื่อให้ได้แม่มา ลูกก็เหมือนกัน ถ้าลูก
ไม่ได้อยู่กับคนที่ลูกรัก ลูกยอมตาย” 

นายแคว้นมั่ง : “พ่อยอมแล้ว พ่อยอมแล้วลูก” 
 
สถานการณ์ที่ 9 : ซ้องปีบ เปรยกับเหมยเรื่อง น้อยใจแม่ ที่ไม่ช่วยตัวเองขึ้นจากน้ าแต่กลับไปช่วย 
กาสะลอง ทั้ง ๆ ที่ตนย่ืนมือให้แม่ก่อน  
ซ้องปีบ : “กูส่งมือให้แม่ แต่แม่ดึงอีกาสะลองขึ้นมาก่อน ทั้ง ๆ ที่กูเป็นน้องและอยู่ในน้ า

ด้วยกัน แม่ไม่หันมาดูกูสักนิด แม่รักแต่อีกาสะลอง เป็นห่วงแต่มัน กูทนไม่ไหว กูทน
เห็นแม่รักมันมากกว่ากูไม่ไหวแล้ว” 

เหมย :  “แล้วอีนายจะท าอย่างไรคะ” 
ซ้องปีบ : “กูจะไปอยู่กับคนที่กูรัก”  
 
สถานการณ์ที่ 10 : กาสะลองรู้สึกเขินอายที่จะตอบรับผ้าแพรจากหมอทรัพย์ จึงให้แม่เป็นคนตัดสินใจ 
ทองใบ :  “ว่ายังไงกาสะลอง ลูกจะรับผ้าผืนน้ีไหม” 
กาสะลอง : “สุดแล้วแต่แม่เลยค่ะ ลูกเป็นลูกแม่” 
ทองใบ :  “ถ้าอย่างน้ัน ก็ขอบใจนายหมอมากนะ” 
 
สถานการณ์ที่  11 : ซ้องปีบน้อยใจที่โดนตบหน้าแม่จนแอบคิดว่าตัวเองเป็นลูกชู้ เพราะแม่ไม่เคย
ปกป้องเธอเลย 
ทองใบ :  “ซ้องปีบ หยุดเด๋ียวน้ีนะ” (ตบหน้าซ้องปีบ) 
ซ้องปีบ : “แม่ตบลูก” 
ทองใบ : “ใช่ แม่ตบลูกให้มีสติ ลูกเป็นอะไร ผีบ้าอะไรมาเข้าสิง ท าไมใจร้ายใจด ากับพี่แบบน้ี 

ลูกท าแบบน้ีได้อย่างไร” 
ซ้องปีบ : “เกิดมาพ่อยังไม่เคยตบตีลูกเลยสักนิด แม่ไม่ถามสักค าเหรอว่า มันท าอะไรกับลูกไว้

บ้าง แม่รักแต่อีกาสะลอง ลูกเป็นลูกชู้เหรอ แม่ถึงไม่รักลูกบ้าง” 
ทองใบ : “ซ้องปีบอย่าท าแบบน้ี หยุดเถอะลูก” 
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ซ้องปีบ : “ก็เพราะลูกคนโตของแม่น่ันแหละ ท าไมแม่ไม่ด่าไม่ตบมันบ้าง ว่ามันแย่งเอาคนรัก
ของน้องไปได้ยังไง” 

ทองใบ : “ลูกไปถามนายหมอเอาเองสิ ว่าเขารักใคร แม่ขอร้องทุกอย่างแล้วก็ไม่ฟัง ไม่เช่ือแม่ 
แล้วอย่างน้ีจะเป็นแม่เป็นลูกกันได้ยังไง” 

ซ้องปีบ : “เห็นมั๊ยล่ะ แม่ตัดขาดจากลูก เอาใจอีกาสะลอง แม่รักแต่อีกาสะลอง แม่ไม่เคยรัก
ลูก” 

ทองใบ :  “ไม่ใช่นะ แม่รักลูกนะ อย่าท าแบบน้ี” 
 
สถานการณ์ที่  12 : ซ้องปีบบอกนายแคว้นมั่งว่า ยอมตายดีกว่าให้พ่อเสียหน้าไปยกเลิกงานแต่งกับ
น้อยจ๋ัน 
ซ้องปีบ : “พ่อคะ แต่ลูกยอมแล้ว ลูกยอมตาย แต่ไม่ยอมให้พ่อเสียช่ือ ไปยกเลิกงานแต่งงาน

กับอ้ายน้อยจ๋ัน” 
นายแคว้นมั่ง : “ใครว่าพ่อจะยกเลิก ลูกต้องแต่งงานกับหมอทรัพย์ ส่วนคนที่จะแต่งงานกับน้อยจ๋ัน 

คืออีกาสะลอง” 
 
สถานการณ์ที่ 13 : ซ้องปีบพยายามพูดให้หมอทรัพย์เห็นว่า การยกเลิกการแต่งงานเป็นการขัดค าสั่ง
ของพ่อ ซ่ึงเป็นสิ่งที่ลูกสาวไม่ควรกระท า 
หมอทรัพย์ : “ผมอยากให้อีนายเข้าใจผมกับกาสะลองด้วยนะ” 
ซ้องปีบ : “แต่มันเป็นไปไม่ได้ พ่อยกกาสะลองให้แต่งงานกับน้อยจ๋ันแล้ว ลูกที่ขัดค าพ่อแม่

เป็นลูกที่เนรคุณ อ้ายหมออยากให้กาสะลองเป็นอย่างน้ันเหรอ” 
หมอทรัพย์ : “ผมถึงต้องมาพบนายแคว้นในวันน้ี แก้ไขเรื่องเข้าใจผิดให้มันถูกต้อง” 
 
สถานการณ์ที่ 14 : กาสะลองยินดีแต่งงานกับน้อยจ๋ันเพื่อทดแทนคุณพ่อแม่ 
ทองใบ :  “ลูกยินดีแต่งงานกับน้อยจ๋ันเหรอ” 
กาสะลอง : “ลูกยินดีตอบแทนคุณพ่อแม่ค่ะ” 
ทองใบ :  “แล้วใจลูกล่ะ” 
กาสะลอง : “ใจลูกไม่ส าคัญเท่าใจพ่อแม่ค่ะ ถ้าลูกไม่มีพ่อแม่ ลูกจะมีใจไปรักใครได้ เพราะฉะน้ัน

ลูกยินดีท าหน้าที่ของลูก” 
ทองใบ :  “กาสะลอง” 
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กาสะลอง : “ลูกไม่เป็นไรค่ะ คงเหมือนกับผู้หญิงคนอ่ืน ที่พ่อแม่ให้ออกเรือนกับผู้ชายที่ไม่เคย
เห็นหน้า ถ้าอย่างน้ันลูกก็ไม่มีอะไรให้ทุกข์ใจ เพราะคงไม่ใช่ลูกคนเดียวที่เป็นอย่างน้ี
ใช่มั้ยคะแม่”  

 
สถานการณ์ที่ 15 : ทองใบเล่าอดีตความรักของตัวเองให้กาสะลองฟังว่า จ าใจแต่งงานกับนายแคว้น
เพราะถูกขอตัดหน้าคนรักเก่า และต้องแต่งใช้หน้ีสมรสแทนพ่อแม่  
ทองใบ : “แม่มีคนรักของแม่อยู่แล้ว พ่อรู้ก็เลยมาขอกับตายายตัดหน้าเขา แล้วยังไปท าร้าย

เขาจนตาย แม่ก็เลยต้องแต่งงานกับพ่อเพื่อใช้หน้ีให้ตากับยาย แล้วที่ลูกเห็นพ่อก็มี
เมียน้อยไปทั่ว แม่ไม่อยากให้ลูกต้องมาซ้ ารอยแม่นะ มันทรมาน ไม่มีวันจบสิ้นนะ
ลูก” 

กาสะลอง : “แม่คะ ลูกกลัวพ่อจะท าร้ายแม่ค่ะ” 
ทองใบ : “แม่จะไปถือศีล ถึงพ่อจะโกรธก็คงไม่ไปท าร้ายแม่ถึงในวัดหรอก แม่ขอให้ลูกดีมีชัย 

ไม่เจ็บไม่ป่วย แล้วค่อยกลับมาขอขมาพ่อ ถึงตอนน้ันก็คงมีตัวเล็กท้องแล้ว พ่อคงจะ
ดีใจที่ได้อุ้มหลาน” 

กาสะลอง : “ค่ะแม่ ลูกสัญญาว่าจะกลับมาขอขมาพ่อกับแม่ค่ะ”  
 
สถานการณ์ที่ 16 : กาสะลองลังเลไม่อยากหนีตามหมอทรัพย์ไปเพราะกลัวพ่อจะท าร้ายแม่  
ทองใบ : “แม่มีคนรักของแม่อยู่แล้ว พ่อรู้ก็เลยมาขอกับตายายตัดหน้าเขา แล้วยังไปท าร้าย

เขาจนตาย แม่ก็เลยต้องแต่งงานกับพ่อเพื่อใช้หน้ีให้ตากับยาย แล้วที่ลูกเห็นพ่อก็มี
เมียน้อยไปทั่ว แม่ไม่อยากให้ลูกต้องมาซ้ ารอยแม่นะ มันทรมาน ไม่มีวันจบสิ้นนะลูก” 

กาสะลอง : “แม่คะ ลูกกลัวพ่อจะท าร้ายแม่ค่ะ” 
ทองใบ : “แม่จะไปถือศีล ถึงพ่อจะโกรธก็คงไม่ไปท าร้ายแม่ถึงในวัดหรอก แม่ขอให้ลูกดีมีชัย 

ไม่เจ็บไม่ป่วย แล้วค่อยกลับมาขอขมาพ่อ ถึงตอนน้ันก็คงมีตัวเล็กท้องแล้ว พ่อคงจะ
ดีใจที่ได้อุ้มหลาน” 

กาสะลอง : “ค่ะแม่ ลูกสัญญาว่าจะกลับมาขอขมาพ่อกับแม่ค่ะ”  
 
สถานการณ์ที่ 17 : กาสะลองเห็นแม่โดนตบ จึงบอกกับพ่อว่าเร่ืองทุกอย่างไม่เกี่ยวกับแม่ 
นายแคว้นมั่ง : “อีทองใบ มึงกล้าสู้กูเหรอ” 
ทองใบ : “เออ กูอดมานานแล้ว กูให้มึงท ากับลูกแบบน้ีไม่ได้แล้ว มึงก็รู้ว่ากาสะลองกับนาย

หมอรักกัน มึงยังมาบังคับฝืนใจมันอีก จับคนนู้นมาอยู่กับคนน้ี จับคนน้ีมาอยู่กับคน
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นู้น ลูกเป็นคนนะไม่ใช่หมา มันก็มีหัวใจ มึงเห็นกูเป็นหมาคนเดียวกูยอมได้ แต่มึงมา
ท ากับลูกกูแบบน้ีไม่ได้” 

กาสะลอง : “พ่อคะ อย่าท าร้ายแม่เลย มันเป็นความผิดของลูกคนเดียว แม่ไม่รู้เรื่องอะไรทั้งน้ัน 
ท าลูกคนเดียวเถอะ” 

ทองใบ :  “ปล่อยลูกกูมา เอาลูกกูไปไหน เอาลูกกูมา” 
 
สถานการณ์ที่ 18 : ซ้องปีบ ยอมแต่งงานกับน้อยจ๋ัน เพื่อรักษาหน้าพ่อและหน้าตัวเอง 
ซ้องปีบ : “ลูกยอมแต่งงานเองค่ะ” 
นายแคว้นมั่ง : “ลูกคิดดีแล้วเหรอ” 
ซ้องปีบ : “ค่ะ ลูกจะได้รักษาหน้าพ่อ รักษาหน้าตัวเองไว้ ลูกจะปั่นหัวอ้ายน้อยจ๋ัน ลูกเช่ือว่า

จะท าให้ผัวเห็นเมียดีกว่าพ่อได้” 
นายแคว้นมั่ง : “ขอบคุณนะลูก” 
 
สถานการณ์ที่ 19 : กาสะลอง รู้สึกผิดที่ตัวเองเป็นต้นเหตุให้แม่โดนพ่อท าร้าย 
กาสะลอง : “ถ้าลูกรู้ว่าลูกกับนายหมอไม่มีวาสนาต่อกัน ลูกจะไม่หนี จะไม่ท าให้พ่อต้องอับอาย 

ไม่ท าให้แม่ต้องเจ็บตัวเพราะลูก นายหมอไปแล้ว แต่ลูกกลายเป็นคนเนรคุณพ่อแม่
อย่างน้ี” 

 
สถานการณ์ที่ 20 : กาสะลองเห็นหมอทรัพย์กินข้าวอย่างอร่อยจนท าให้คิดถึงแม่ที่อยู่ที่บ้าน  
หมอทรัพย์ : “อร่อยทุกอย่างเลย” 
  “กาสะลอง เป็นอะไรรึเปล่า” 
กาสะลอง : “ข้าเจ้าคิดถึงแม่ค่ะ แม่ท าย าถั่วฝักยาวใส่มะเขือห้าเจ้ากินบ่อย ข้าเจ้าไม่รู้ว่าจะมีใคร 

ท ากับข้าวให้แม่กินหรือเปล่า ข้าเจ้าอยากปลูกข้าว อยากแบ่งข้าวไปให้แม่ค่ะ” 
 
สถานการณ์ที่ 21 : กาสะลองกลับมาที่บ้านเจอแม่นอนป่วยจึงเข้าไปกราบขอขมาแม่ที่ทิ้งไป 
ทองใบ :  “กาสะลอง น่ันลูกใช่ไหม” 
กาสะลอง : “ค่ะ ลูกกลับมาหาแม่แล้วค่ะ ลูกผิดเองที่ทิ้งแม่ไป จนแม่ต้องเป็นแบบน้ี ลูกขอโทษ

นะคะ” 
ทองใบ :  “พ่อไปตามลูกกลับมาใช่มั้ย เขาจะไม่ยอมให้ลูกมีความสุขเลยเหรอ” 
กาสะลอง : “ลูกได้กลับมาหาแม่ก็ดีแล้วค่ะ ลูกจะได้อยู่ดูแลแม่ตลอดไป” 
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“ลูกไม่ได้เป็นอะไรค่ะ แม่อย่าร้องไห้นะคะ ลูกดีใจที่ได้กลับมาหาแม่ค่ะ ลูกจะเช็ดตัว
ให้แม่ ต้มข้าวต้มให้แม่กินนะคะ” 

ทองใบ : “ไม่เอาลูก แม่เจ็บคอ ลูกไปเก็บดอกกาสะลองให้แม่ทีเถอะ เอาไว้ที่ใต้หมอน ลูกไม่
อยู่ไม่มีใครท าให้แม่เลย แม่อยากดอมกลิ่นดอกกาสะลอง” 

 
สถานการณ์ที่ 22 : ซ้องปีบน้อยใจแม่ แม้แต่วันที่แม่ตายไปแล้ว ก็ยังตัดพ้อต่อหน้าโลงศพว่าแม่ไม่รัก 
ซ้องปีบ : “แม่ใจร้าย เจ็บป่วยอยู่กับลูกต้ังนาน ท าไมไม่ตาย ทนเจ็บทนปวด เพื่อมาตายกับคน

ที่แม่รักง้ันเหรอ ที่สุดแล้ว ลูกก็เป็นลูกชังของแม่ แม่จะตาย แม่ก็ไม่ยอมให้ลูกมาดูใจ” 
กาสะลอง : “ซ้องปีบ อย่าท าแบบน้ีนะ แม่รักน้องจนลมหายใจสุดท้ายของแม่” 
ซ้องปีบ : “มึงไม่ต้องมาหลอกกู ใจแม่มีแต่มึง ตาแม่มีไว้มองมึง มือแม่มีไว้กอด ไว้อุ้มมึงคน

เดียว จนวันที่จะตายจากกัน แม่ก็รอ เพื่อจะได้กอดลามึงเป็นคร้ังสุดท้าย”  
 

4.3.2 สรุปภาพตวัแทนของผูห้ญงิลา้นนาในละครโทรทศัน์ 
(1) ดังจะเห็นว่าละครเรื่อง กลิ่นกาสะลอง มีตัวละครที่แสดงออกถึงภาพตัวแทน 

ความเป็นแม่ เมีย และ ลูกสาวที่แตกต่างกัน ซ่ึงสามารถสรุปได้ดังน้ี  
 
ตารางที่ 4.11 ตารางสรุปภาพตัวแทนความเป็นแม่ เมีย และ ลูกสาว ผ่านตัวละครผู้หญิงในละครเร่ือง 
“กลิ่นกาสะลอง” 
 

ตวัละคร ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
1.กาสะลอง    

2.ซ้องปีบ    

3.พริมพร่ี    
4.ทองใบ    

5.พุดแก้ว    
6.ปานจิตร     

 
จากตาราง จะเห็นได้ว่า ภาพตัวแทนของตัวละครผู้หญิงล้านนาน้ัน สามารถแบ่งออกได้เป็น 

4 กลุ่ม คือ  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 150 

1. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นลูกสาวอย่างเดียว 
2. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นแม่อย่างเดียว  
3. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นเมียและแม่พร้อม ๆ กัน 
4. กลุ่มที่แสดงออกถึงความเป็นเมียและความเป็นลูกสาวพร้อม ๆ กัน   
โดยแต่ละภาพตัวแทนจะแสดงออกมาน้ันขึ้นอยู่กับ เน้ือหา การด าเนินเรื่อง  

และบริบทของเรื่องด้วยที่จะเอ้ือให้ตัวละครแสดงภาพตัวแทนด้านใดออกมา 
  (2) จากการวิเคราะห์องค์ประกอบและการเล่าเร่ืองละคร “กลิ่นกาสะลอง” สามารถ
สรุปภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ได้ดังตารางน้ี  
 

4.3.3 สรุปผลการวิเคราะหภ์าพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนาในละครเรื่อง “กลิน่กาสะลอง” 
 
ตารางที่ 4.12 สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครเรื่อง “กลิ่นกาสะลอง” 

รายการ ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
องค์ประกอบละคร    

1.ช่ือเรื่อง - - กลิ่นกาสะลอง ค าว่า 
กาสะลอง เป็นช่ือของ 
ดอกปีบ ซ่ึงเป็นดอกไม้
ที่ “ทองใบ” ชอบ จึง
น ามาตั้งเป็นช่ือของลูก
สาวทั้งสองคนคือ 
“กาสะลอง” และ 
“ซ้องปีบ” 

2.ประเภทละคร - - - 
3.ช่ือตัวละคร - - กาสะลอง เป็นช่ือของ 

ดอกปีบ ซ่ึงเป็นดอกไม้
ที่ “ทองใบ” ชอบ จึง
น ามาตั้งเป็นช่ือของลูก
สาวทั้งสองคนคือ 
“กาสะลอง” และ 
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รายการ ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
“ซ้องปีบ” 

4.สถานการณ์ ทองใบ คอยปกป้อง
กาสะลองไม่ให้ นาย
แคว้นมั่งท าร้าย และ
พยายามให้ความรักกับ 
กาสะลองและ 
ซ้องปีบ เท่า ๆ กัน  

ถึงแม่ว่า ทองใบ จะ
เกลียด นายแคว้นมั่ง
ขนาดไหน แต่ก็ท า
หน้าที่เมีย ดูแลบ้าน 
ดูแลลูกไม่เคยบกพร่อง  

กาสะลอง เช่ือฟังพ่อแม่ 
ไม่เคยโกรธที่พ่อมักจะ
ท าร้ายและไม่เคยรักตน
เลย 
ซ้องปีบ ตรงกันข้ามกับ
กาสะลอง มีพ่อให้ท้าย
ตลอดเวลา เอาแต่ใจ 
ต้องการความรักจาก
แม่แต่แสดงออกในทาง
ที่ผิด  

การเลา่เรือ่ง    

1.แก่นเรื่อง  
(Theme) 

 เป็นความรัก และ 
ความเกลียดชังของ
กาสะลองที่มีต่อคนรัก
ของเธอ ซ่ึงได้ให้ค า
สัญญาว่าจะรักเธอ 
คนเดียว   

ความรักของลูกสาวที่
ต้องเลือกระหว่างความ
รักของตนเองกับความ
กตัญญูต่อพ่อแม่ 

2.โครงเรื่อง  
(Plot) 

 กาสะลอง ต้องการทวง
ค าสัญญาที่ทินกฤต เคย
ให้ไว้ โดยพาย้อนอดีต
ให้เห็นว่าตนเคย
ทรมานอย่างไรบ้าง  

ความรักของหญิงสาว
ที่ตั้งมั่นในความกตัญญู
ต่อพ่อแม่ จนเป็นเหตุ
ให้เกิดโศกนาฏกรรม
ทางความรักขึ้น 
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รายการ ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
3.ความขัดแย้ง 
(Conflicts) 

ความขัดแย้งระหว่าง
ทองใบและซ้องปีบ 
โดยซ้องปีบคิดมาเสมอ
ว่าแม่ไม่รักตน  

ความขัดแย้งระหว่าง
นายแคว้นมั่งและ 
ทองใบ ซ่ึงนายแคว้น
มั่งรักทองใบฝ่ายเดียว 
จนเกิดเป็นความเกลียด
ชัง 

ความขัดแย้งระหว่าง
นายแคว้นมั่งกับ 
กาสะลอง ที่เกลียด 
ลูกสาวคนน้ีมากเพราะ
สนิทกับแม่มาก  

4.ตัวละคร 
(Characters) 

แสดงให้เห็นถึงความ
เป็นแม่ที่รักลูกเท่ากัน 
แต่แสดงออกต่างกัน 
จนเป็นเหตุให้เกิดความ
ขัดแย้งขึ้นระหว่างแม่
ลูก 

ตัวละคร ทองใบ แสดง
ให้เห็นถึงภาพตัวแทน
ของผู้หญิงที่ต้องท า
หน้าที่เมียทั้ง ๆ ที่ใจ
ไม่ได้รัก  
 
ตัวละคร กาสะลอง 
แสดงภาพตัวแทนเมีย
ที่ซ่ือสัตย์กับคนรัก ทั้ง
ต่อหน้าและลับหลัง 
ถึงแม้จะเป็นอันตราย
ถึงชีวิตก็ยอม 

กาสะลอง แสดงให้เห็น
ถึงภาพตัวแทนของลูก
สาวที่พึงกระท าต่อ
บุพการี 
 
ซ้องปีบ แสดงถึงภาพ
ตัวแทนของลูกสาวที่
ได้รับการเลี้ยงดูแบบ
ผิด ๆ 

5.สถานที่เกิดเหตุการณ์ 
(Locale) 

ห้องครัว (เตาไฟ) 
ห้องนอนเรือนหลังเล็ก 
โรงพยาบาลอดิชร์เวช 

ห้องครัว (เตาไฟ) 
ศาลาท่าน้ า 
ใต้ถุนเรือนหลังเล็ก 
บ้านที่แม่แจ่ม 

ห้องครัว (เตาไฟ) 
ศาลาท่าน้ า 
ใต้ถุนเรือนหลังเล็ก 

6.สัญลักษณ์พิเศษ 
(Symbols) 

แหวนทับทิม 
ดอกกาสะลอง 

แหวนดอกหญ้า 
ต้นกาสะลอง 

ดอกกาสะลอง 

7.มุมมองการเล่าเร่ือง 
(Point of Views) 

 มุมมองการเล่าเร่ือง
ผ่าน กาสะลอง เมียที่
อาฆาตแค้นคนรักของ
ตัวเองและผู้คนรอบ

มุมมองการเล่าเร่ือง
ผ่าน กาสะลอง ในภาพ
ตัวแทนของ 
ลูกสาว ที่โหยหา 
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รายการ ภาพตวัแทนของผูห้ญิง 

ความเปน็แม ่ ความเปน็เมยี ความเปน็ลูกสาว 
ข้างที่ท าร้ายตน ความรักจากผู้เป็นพ่อ 

8.บทสนทนา 
(Dialogues) 

แสดงให้เห็นถึงความ
รักของแม่ที่รักลูกทั้ง
สองคนอย่างบริสุทธิ์ใจ
และเท่าเทียมกัน 

แสดงให้เห็นถึงความ
รักของทองใบ ที่ไม่เคย
มีให้นายแคว้นมั่งเลย 
เพราะถูกบังคับให้
แต่งงาน 

กาสะลอง แสดงให้เห็น
ถึงความรักที่มีต่อแม่
และพ่ออย่างหมดหัวใจ 
ถึงแม้ว่าพ่อจะไม่เคยรัก
เธอเลยแม้แต่น้อย 
 
ซ้องปีบ แสดงให้เห็นถึง
การเลี้ยงดูที่ผิดของพ่อ 
ท าให้เธอกลายเป็นลูก
ที่เอาแต่ใจ ท าร้ายได้
แม้แต่แม่ของเธอ 

 
4.4 สรุปผลการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ละครโทรทัศน์เรื่อง รอยไหม รากนครา 
และกลิ่นกาสะลอง 

จากตารางผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์เรื่อง รอยไหม  
รากนครา และกลิ่นกาสะลอง ปรากฏให้เห็นว่า ช่ือเรื่อง แก่นเร่ือง ช่ือตัวละคร มีการยึดโยงจากตัวละคร
ผู้หญิงเป็นหลัก ประกอบกับมุมมองของการเล่าเร่ือง ก็เป็นการมองผ่านมุมมองของผู้หญิง จึงสามารถ
มองเห็นภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครได้ชัดเจน ซ่ึงภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาที่ได้รับการ
ถ่ายทอดผ่านละครโทรทัศน์น้ัน สามารถแบ่งออกเป็น 3 ข้อ หลักคือ ภาพตัวแทนความเป็นแม่ ภาพ
ตัวแทนความเป็นเมีย และภาพตัวแทนความเป็นลูกสาว โดยทั้ง 3 ภาพตัวแทน สามารถเกิดขึ้นมาได้
โดยผ่านสถาบันครอบครัวซ่ึงเป็นสถาบันหลักของเรื่องในละครบริบทภาคเหนือ โดยแต่ละภาพตัวแทน
ยังสามารถท าหน้าที่ได้หลายบทบาทในเวลาเดียวกัน ยกตัวอย่างเช่น แม่นายทองใบ จากเร่ืองกลิ่น
กาสะลอง มีภาพตัวแทนคือเป็นเมีย และก็ยังมีภาพตัวแทนของความเป็นแม่ ที่ต้องปกป้องลูกสาวจาก
การลงโทษของคนเป็นพ่อ ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับสถานการณ์และบทสนทนาของตัวละครที่จะเป็นตัวขับเคลื่อน
ให้ผู้หญิงแสดงภาพตัวแทนไหนออกมาให้รับชม 

นอกจากการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ละครโทรทัศน์ ที่จะสามารถมองเห็นภาพ
ตัวแทนของผู้หญิงล้านนาย้อนยุคแล้ว การได้รับทราบข้อมูลจากผู้ส่งสารและผู้ รับสาร ก็เป็นส่วน
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ส าคัญในการเพิ่มความชัดเจนและแม่นย าของข้อมูลในการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาใน
ละครโทรทัศน์ได้เป็นอย่างดี ดังน้ันผู้วิจัยจึงท าการรวบรวมข้อมูลของผู้ส่งสารและผู้รับสารจากละคร
โทรทัศน์ทั้ง 3 เรือ่ง ไว้ในบทที่ 5 ต่อไป  
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บทที ่5 
ผลของการศกึษาผู้ส่งสาร (Sender) : ผู้เขียนบทโทรทศัน์และผู้จดัละครโทรทัศน์ 

และ ผลของการศกึษาผู้ชม / ผู้รบัสาร (Audience / Receiver) 
 

 ผู้ส่งสารหรือผู้ผลิตละครโทรทัศน์ ถือว่าเป็นส่วนส าคัญในการผลิตละครโทรทัศน์ โดยผู้ส่งสาร
ในงานวิจัยเร่ืองน้ีจะหมายถึง ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ และผู้ จัดละครโทรทัศน์ ผู้ส่งสารสามารถ
ก าหนดทิศทางของตัวละครซ่ึงส่งผลต่อเส้นเร่ืองของละครโทรทัศน์ และนอกจากน้ัน ผู้ รับสารหรือ
ผู้ชมละครโทรทัศน์ก็เป็นตัวแปรที่ส าคัญในการก าหนดทิศทางของละคร เน่ืองจากการผลิตละครน้ันก็
เพื่อจะตอบสนองกลุ่มของผู้ชม เมื่อการตอบรับของผู้ชมเป็นไปในทิศทางที่ดี ย่อมส่งผลดีต่อการผลิต
ละคร ด้วยเหตุน้ีข้อมูลที่ได้รับจากทั้งผู้ผลิตละครโทรทัศน์และผู้ชมละครโทรทัศน์ จึงเป็นส่วนส าคัญใน
การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาร่วมกับการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ดังน้ันใน
บทที่ 5 น้ี ผู้วิจัยจึงแบ่งผลของการศึกษาออกเป็น 2 ส่วนคือ  
  1. ผลของการศึกษาผู้ส่งสาร (Sender) ประกอบไปด้วย ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ 
และ ผู้จัดละครโทรทัศน์ โดยการสัมภาษณ์เด่ียว 
  2. ผลของการศึกษาผู้ชม / ผู้ รับสาร (Audience / Receiver) โดยการจัดกลุ่ม
สนทนา (Focus Group Interview) นักวิชาการ และ ผู้ชมละครจากหลายสาขาอาชีพ 
 
5.1 ผลการศึกษาผู้สง่สาร (Sender) : ผู้เขยีนบทละครโทรทศัน์ และ ผูจ้ดัละครโทรทศัน์ 
 ผู้จัดละคร มีส่วนส าคัญอันดับต้นในการคัดเลือกบทประพันธ์เพื่อน ามาผลิตเป็นละครโทรทัศน์ 
โดยเล็งเห็นความส าคัญและความน่าสนใจของบทประพันธ์ช้ินน้ัน การท าหน้าที่ของผู้ จัดนอกจาก 
การเป็นนายทุนในการผลิตละครแล้ว การให้ความส าคัญต่อการรับรู้ของผู้รับสารหรือผู้ชมละคร ก็เป็น
สิ่งส าคัญที่ผู้จัดควรค านึง ดังน้ันการคัดเลือกบทประพันธ์มาผลิตเป็นละครโทรทัศน์จึงเป็นสิ่งที่ส าคัญ
อันดับแรกของผู้จัดในการผลิตละครโทรทัศน์ 

ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ มีความส าคัญอย่างย่ิงในการน าบทประพันธ์ที่ได้รับมอบหมายจาก
ทางผู้ จัด มาน าเสนอในรูปแบบของบทละครโทรทัศน์ ผู้ เขียนบทละครมีหน้าที่น า เสนอเน้ือหา 
กลั่นกรอง เสริมแต่งให้เน้ือหามีความเหมาะสมกับการน าเสนอในรูปแบบของละครโทรทัศน์ ซ่ึงทุก
ตัวอักษรล้วนแล้วแต่มีผลต่อการรับรู้ของผู้ชม 

ดังน้ันการท าหน้าที่ของทั้งผู้จัดละครโทรทัศน์ และ ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ มีหน้าที่ร่วมกัน
คือ การย่อย ปรับเปลี่ยน เปลี่ยนแปลง เร่ืองราวในบทประพันธ์และถ่ายทอดออกมาให้เห็นเป็น
รูปธรรมผ่านการแสดงของนักแสดง  
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การศึกษาวิจัยน้ี ผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ จากละครเร่ือง กลิ่นกาสะลอง 
และผู้จัดละครโทรทัศน์ จากละครเรื่อง รอยไหม และ รากนครา  

A1 ปารดา กันตพัฒนกุล1  ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ จากละครเรื่อง กลิ่นกาสะลอง  
A2 ธัญญา วชิรบรรจง2 ผู้จัดละครโทรทัศน์ จากละครเรื่อง รอยไหม และ รากนครา 
โดยประเด็นการสัมภาษณ์จะแบ่งออกเป็น 3 หัวข้อหลัก คือ 1. การเลือกสรรบทประพันธ์ 

บทบาทของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ และผู้ จัดละครโทรทัศน์ 2. การตีความและการถ่ายทอด 
บทประพันธ์ของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์และผู้จัดละครโทรทัศน์ และ  3. ภาพตัวแทนความเป็น
ผู้หญิงล้านนาที่สอดแทรกในบทละครโทรทัศน์ ซ่ึงในแต่ละหัวข้อจะมีการแบ่งเป็นหัวข้อย่อยเพื่อ
เจาะลึกรายละเอียดของแต่ละหัวข้อ 

 
ประเด็นสัมภาษณ์ที่ 1  
การเลือกสรรบทประพันธ์ ภาพตัวแทนของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ และผู้จัดละครโทรทัศน์ 
 
1.1 จากการสัมภาษณ์ผู้ผลิตถึงเหตุผลที่คัดเลือกบทประพันธ์เรื่อง รอยไหม รากนครา และกลิ่น

กาสะลอง มาสร้างเป็นละครโทรทัศน์นั้น ได้ข้อมูลดังนี้   
 เหตุผลในการเลือกบทประพันธ์แต่ละคนน้ันมีข้ อแตกต่างกัน โดยธัญญา วชิรบรรจง ได้
คัดเลือกจากความชอบและความสนใจของตนเอง กล่าวคือ ทางบริษัทมีความช่ืนชอบในการท าละคร
ที่ต้องเจาะลึกเร่ืองราวของวัฒนธรรมเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว เมื่อเป็นเร่ืองของทางภาคเหนือก็ย่ิงท าให้มี
ความน่าสนใจ เพราะด้วยคอสตูมและวัฒนธรรมที่สวยงาม จึงเป็นเหตุให้เลือกบทประพันธ์ทั้ง 3 เร่ือง 
มาท าเป็นละครโทรทัศน์ ส่วนทางด้านปารดา จะมีความแตกต่างกันออกไป เพราะส่วนตัวแล้วไม่ได้
เป็นฝ่ายคัดสรรบทประพันธ์ แต่เป็นกระบวนการที่ตามมาหลังจากน้ัน ซ่ึงปารดากล่าวไว้ว่า  
 

“พี่เซ็นสัญญากับช่อง ส่วนใหญ่ก็จะเขียนบทให้กับพี่แหม่ม ธิติมา และพี่อ๊อฟ พงษ์พัฒน์อยู่ 2 
เจ้า ทีน้ีในลักษณะของช่อง 3 ผู้จัดจะเลือกนิยายไปเสนอช่อง ในเรื่องกลิ่นกาสะลอง พี่แหม่ม
น านิยายไปเสนอช่อง และช่องอนุมัติให้มาท า เพราะฉะน้ันพี่ในฐานะคนเขียนบทประจ า
ให้กับ 2 บริษัทน้ี จึงรับงานมาท าตามหน้าที่ พี่ไม่ได้เลือกเอง” (A1, สัมภาษณ์, 3 มีนาคม, 
2564) 
 

                                                           
1 ปารดา กันตพัฒนกุล, สัมภาษณ์โดย วัชรวีร์ ไชยยายนต์, ม.ป.ท., 3 มีนาคม 2564. 
2 ธัญญา วชิรบรรจง, สัมภาษณ์โดย วัชรวีร์ ไชยยายนต์, ม.ป.ท., 20 มีนาคม 2564. 
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 โดยทั้งสองท่านมีหน้าที่ที่แตกต่างกัน ปารดาเองเป็นผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ที่ซ่ึงท าหน้าที่
ปรับบทประพันธ์ให้มีความเข้ากับบริบทของสังคมในยุคปัจจุบัน จึงเป็นความท้าทายของผู้ เขียน 
บทละครโทรทัศน์ที่จะต้องผสานวัฒนธรรมท้องถิ่นให้เข้ากับวัฒนธรรมหลักของสังคมและมีความ  
กลมกล่อมในการเล่าเรื่อง ส่วนด้านธัญญาน้ัน รับหน้าที่เป็นผู้จัดละครซ่ึงเป็นขั้นตอนแรกของการ
พิจารณาบทประพันธ์เพื่อน ามาสร้างละคร ดังน้ันการเลือกบทประพันธ์จึงขึ้นอยู่กับความชอบและ
ความถนัดของตนเองและทีมงาน ซ่ีงถ้ามองจากผลงานที่ผ่านมาของธัญญา มักจะเป็นเรื่องราวที่
เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่นและความความย้อนยุคเพื่อน าเสนอเอกลักษณ์ของท้องถิ่นทั้งในอดีต
และปัจจุบัน 
 
1.2 แก่นเรื่องของละคร ถือได้ว่าเป็นใจความส าคัญของละครที่ผู้ผลิตต้องการสื่อสารกับผู้ชม ซึ่ง
ผู้ผลิตได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับแก่นเรื่องของละครแต่ละเรื่องไว้ดังนี้  

ผู้วิจัยได้ท าการสอบถามแก่นเรื่องหลักของละครในมุมมองของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ และ
ผู้จัดละครโทรทัศน์ ซ่ึงให้ค าตอบที่สอดคล้องกันคือ แก่นเรื่องของละครบริบทภาคเหนือแนวย้อนยุค
จะเป็นแก่นเร่ืองที่เกี่ยวกับสถาบันครอบครัว แสดงออกผ่านการเลี้ยงดูของพ่อแม่ เมื่อครอบครัวมีการ
เลี้ยงดูแบบไหน ลูกก็ย่อมมีแนวคิดหรืออุดมคติคล้อยตาม ดังที่ปารดาได้กล่าวว่า  

 
“เป็นเร่ืองของการเลี้ยงดู เด็กก็เหมือนผ้าขาวบางผืนหน่ึง ตรงน้ีถือเป็นการเลี้ยงดูด้วยความ
รักที่ผิดนะคะ ไม่ใช่ว่าพ่อแม่เกลียดชังลูก แต่ด้วยความรักของแต่ละคนที่เป็นความรักที่ผิด
และไม่ได้แบ่งปันเผื่อแผ่ไปอีกคนนึง มันจึงเป็นที่มาของโศกนาฏกรรมต่างๆตามมา ความรัก
ของพ่อแม่ที่ส่งต่อมาสู่ลูกจะดีจะชั่วอยู่ที่การถ่ายทอดมาสู่ลูกทั้งน้ัน” (A1, สัมภาษณ์,  
3 มีนาคม, 2564) 
 
 ส่วนธัญญาน้ัน ก็มีความคิดเห็นไปในทางเดียวกัน คือ แก่นเร่ืองเป็นเร่ืองราวที่ เกิดขึ้นใน

ครอบครัว ส่วนมากจะเกิดมาจากความรัก ซ่ึงความรักในมุมมองของธัญญามีหลายแบบไม่ว่าจะเป็น 
ความรักแบบพ่อแม่ แบบพี่น้อง แบบเพื่อน หรือแบบความรัก ซ่ีงน าพาเรื่องราวไปสู่จุดเริ่มต้นและจุด
จบหลากหลายรูปแบบ  
 จะเห็นได้ว่า แก่นเรื่องของละครย้อนยุคบริบทภาคเหนือน้ัน ไม่หนีไปจากสถาบันครอบครัว 
ซ่ึงเป็นสถาบันแรกในชีวิตของมนุษย์ ดังน้ันครอบครัวจึงเปรียบเสมือนโรงเรีนแห่งแรกของทุกคน และ
เมื่อมองย้อนกลับไปในบริบทสังคมเหนือในสมัยอดีตเทียบกับสังคมปัจจุบัน สถาบันครอบครัวถือว่า
เป็นสถาบันที่ส าคัญที่สุด สมาชิกของครอบครัวส่วนใหญ่ใช้เวลาชีวิตร่วมกันในบ้าน ดังน้ันการปลูกฝัง
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อุดมการณ์ทางความคิดย่อมเกิดขึ้นมาจากสถาบันครอบครัว ซ่ึงส่งผลให้แก่นเรื่องของละครมีสถาบัน
ครอบครัวเป็นต้นเหตุ และท าให้เห็นภาพตัวแทนของสมาชิกผู้หญิงภายในครอบครัวอย่างเด่นชัด 
 
1.3 ละครแต่ละเรื่อง ประกอบไปด้วยตัวละครมากมายซี่งมีหลากหลายภาพตัวแทนเพื่อเพิ่ม
อรรถรสตอ่ผูร้ับชม แต่สิ่งหนึง่ทีส่อดแทรกเขา้ไปในเนือ้หาละครคอื ภาพตัวแทนของผู้หญิง ได้แก่ 
ภาพตัวแทนแม่ ภาพตัวแทนเมีย และภาพตัวแทนลูกสาว ผู้วิจัยได้สอบถามความคิดเห็นของ
ผู้ผลิตต่อเรื่องนี้ ซึ่งได้ค าตอบดังนี้ 
 ภาพตัวแทนของผู้หญิงเป็นส่วนหน่ึงของการขับเคลื่อนทางสังคมต้ังแต่อดีตส่งผลมาจนถึง
ปัจจุบัน โดยภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครโทรทัศน์น้ัน ผู้ผลิตแต่ละคนได้ให้ความคิดเห็นไปในทาง
เดียวกันคือ ผู้หญิงมีภาพตัวแทนภายในบ้านเป็นส าคัญ เพราะเห็นได้จากค าสัมภาษณ์ของธัญญา ที่
กล่าวว่า  
 

“ผู้หญิงมีภาระหน้าที่หลักในการเป็นเมีย แม่ ลูกสาว ผู้หญิงในยุคน้ันมีหลายบทบาทมาก 
แล้วเป็นแกนหลักส าคัญพอสมควร เพราะว่า ผู้ชายจะไม่ค่อยอยู่บ้านถ้าบ้านแข็งแรง 
ครอบครัวแข็งแรง ท าให้ผู้หญิงในยุคน้ันมีบทบาทที่ว่าต้องอยู่ในทุกจุดของบ้าน แล้วต้องเป็น
บ้านที่ผู้ชายกลับมาบ้านแล้วโอเค เหมือนเป็นทีมซัพพอร์ทอยู่บ้าน ต้องแข็งแรงพอสมควร 
และไม่ใช่แค่เป็นแม่ศรีเรือน” (A2, สัมภาษณ์, 20 มีนาคม, 2564) 

 
 แสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงเป็นส่วนส าคัญในการสนับสนุนความส าเร็จของผู้ชายโดยผ่านสถาบัน

ครอบครัว ส่งผลให้ฝ่ายชายเกิดความสบายใจ แต่ก็มีส่วนที่ต่างออกไปจากภาพตัวแทนของผู้หญิงใน
ละครโทรทัศน์ผ่านมุมมองของปารดาที่ได้กล่าวว่า ภาพตัวแทนผู้หญิงในละครเรื่อง กลิ่นกาสะลอง ใน
ตัวละคร กาสะลอง และซ้องปีบน้ัน มีความแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง เหตุด้วยการเลี้ยงดูที่แตกต่างกัน 
กาสะลองน้ันได้รับเลี้ยงดูจากแม่ ที่เป็นสูตรส าเร็จของวัฒนธรรมด้ังเดิมของคนล้านนา กล่าวคือ การ
ยึดมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณีล้านนาที่สืบทอดต่อกันมา ทั้ งกิริยาท่าทางอันอ่อนช้อย การอ่อน
น้อมถ่อมตนกับผู้ที่อาวุโสกว่า จึงเป็นสาเหตุที่ท าให้กาสะลองเป็นฝ่ายถูกกระท าจากซ้องปีบ ซ่ึงได้รับ
การถ่ายทอดวัฒนธรรมแบบข้าราชการมาจากการเลี้ยงดูของผู้เป็นพ่อ ส่งผลให้เธอมีลักษณะความ
เป็นผู้ชายสูงมาก กล้าคิด กล้าตัดสินใจ และไม่มีความเกรงกลัวต่อการละเมิดกฎหรือสิ่งที่ยึดถือว่าเป็น
ขนบธรรมเนียมอันดีงาม สิ่งเหล่าน้ีส่งผลให้ภาพตัวแทนความเป็นผู้หญิงของตัวละครซ้องปีบในฐานะ
ลูกสาวน้ัน แตกต่างจากกาสะลองโดยสิ้นเชิง ดังค ากล่าวของปารดาที่ว่า  
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“โลกของกาสะลองจะมีแค่ บ้าน ครัว ตลาดและวัด ชีวิตของเธอจะเป็นแบบฉบับไทยด้ังเดิม
จริงๆ มีความเป็น feminine สูงที่ได้รับจากแม่ จึงอาจจะขัดกับความรู้สึกของคนในยุค
ปัจจุบัน ผิดกับทางซ้องปีบที่ได้รับการถ่ายทอดนิสัยและพฤติกรรมจากฝ่ายพ่อ การกระท าจึง
เป็นไปในทางเดียวกับความคิด” (A1, สัมภาษณ์, 3 มีนาคม, 2564) 
 
การพบพฤติกรรมที่ ต่างกันอย่างสุดขั้วน้ี ยังส่งผลไปถึงภาพตัวแทนผู้หญิงในความเป็นเมีย

และแม่ด้วย โดยในเร่ืองกลิ่นกาสะลอง ภาพตัวแทนความเป็นแม่น้ัน ถึงแม้ว่าลูกจะแตกต่างกันเช่นไร 
แต่ความเป็นแม่ยังไม่เปลี่ยนแปลง เพียงแต่แฝงความห่วงใยให้กาสะลอง เพราะไม่อยากให้กาสะลอง
โดนกดขี่เหมือนที่ตัวเองเคยโดน ซ่ึงซ้องปีบเองเธอไม่ได้เป็นห่วงมากนัก เพราะถึงอย่างไรก็มีพ่อคอย
ดูแล แต่ความเป็นแม่ก็ยังคงรักลูกทั้งสองคนเท่ากัน  
  
ประเด็นสัมภาษณ์ที่ 2  
การตีความและการถ่ายทอดบทประพันธ์ของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์และผู้จัดละครโทรทัศน์  
 
2.1 การน าเสนอภาพตวัแทนของผู้หญิงในละครโทรทัศน์บริบทภาคเหนือ ผู้ผลิตแต่ละท่านได้ให้
ความเห็นถึงวิธีการน าเสนอไว้ได้ดังนี้ 
 จากการสัมภาษณ์ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ทั้ง 2 ท่าน ได้รับค าตอบไปในทางเดียวกันคือ มีการ
สอดแทรกภาพตัวแทนของผู้หญิงเข้าไปในละครโทรทัศน์ ซ่ึงละครโทรทัศน์แต่ละเรื่องจะประกอบไป
ด้วยภาพตัวแทนของผู้หญิงที่มีความเด่นแตกต่างกันออกไปตามเน้ือหาของเร่ือง อย่างเช่น เร่ือง กลิ่น
กาสะลอง เป็นการน าเสนอภาพตัวแทนของความเป็นแม่ให้เด่นชัดมากที่สุด เพราะแก่นเร่ืองของละคร
เรื่องน้ีคือการเลี้ยงดูของพ่อแม่ที่ส่งผลต่อความคิดและพฤติกรรมของลูก รองลงมาคือภาพตัวแทนของ
ความเป็นลูกสาว จะเห็นได้จากตัวละคร กาสะลอง และ ซ้องปีบ ที่มีนิสัยแตกต่างกันมากเน่ืองมาจาก
การเลี้ยงดูของพ่อและแม่ กาสะลองน้ันเป็นตัวแทนของภาพตัวแทนผู้หญิงในวัฒนธรรมด้ังเดิม ที่ยึด
ติดอยู่กับค่านิยมของความกตัญญู ในกรอบความคิดของกาสะลองน้ัน แม่ต้องมาก่อน ยอมเสียสละได้
ทุกอย่างเพื่อไม่ให้แม่ต้องโดนด่า ถึงแม้ว่าสิ่งที่เสียสละไปจะเป็นความสุขของตัวเองก็ตาม ภาพตัวแทน
ความเป็นลูกสาวของกาสะลองจึงมีความเด่นชัดคล้อยตามภาพตัวแทนของความเป็นแม่ ซ่ึงตรงกัน
ข้ามกับตัวละครซ้องปีบ ที่ภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาว ขัดแย้งกับวัฒนธรรมด้ังเดิมล้านนนาที่ลูก
สาวต้องดูแลพ่อแม่ เธอกลับท าตรงกันข้ามทุกอย่าง ภาพตัวแทนความเป็นลูกสาวในตัวของซ้องปีบ ก็
จะถูกน าเสนอมาอีกรูปแบบหน่ึงซ่ึงตรงข้ามกับภาพตัวแทนความเป็นลูกสาวของกาสะลองอย่างสิ้นเชิง 
ส่วนภาพตัวแทนสุดท้ายคือ ภาพตัวแทนของความเป็นเมีย ที่เป็นภาพตัวแทนควบคู่ไปกับภาพตัวแทน
ของความเป็นแม่ในตัวละคร ทองใบ  
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 ส่วนด้านธัญญา ผู้จัดละครเรื่อง รอยไหมและรากนครา ได้กล่าวว่า ผู้หญิงมีภาระหน้าที่ติดตัว
คือ การเป็นแม่ เมีย และลูกสาว ภาพตัวแทนของผู้หญิงก็แตกต่างกันออกไปตามแต่ละยุคสมัย ในสมัย
ปัจจุบันผู้หญิงอาจจะมีบทบาทที่มากขึ้น ทัดเทียมกับผู้ชายมากขึ้น แต่ถ้ามองย้อนกลับไปในสมัยอดีต
และเป็นวัฒนธรรมด้ังเดิมล้านนา ผู้หญิงมีหน้าที่แค่ในสถานที่จ ากัด แต่เมื่อได้รับการน าเสนอผ่านตัว
ละคร บทประพันธ์ได้มีการประยุกต์ให้ภาพตัวแทนของผู้หญิงน้ันมีความส าคัญขึ้นมากพอที่จะเป็นตัว
หลักของเร่ืองได้ ดังเช่นเร่ือง รากนครา ในตัวละครแม้นเมือง จะเห็นได้ว่า ภาพตัวแทนลูกสาวถือว่า
เป็นภาพตัวแทนที่คลุมเน้ือเร่ืองเอาไว้ได้ทั้งหมด นอกจากเป็นลูกสาวที่ดีของพ่อแล้ว เธอยังท าหน้าที่
ลกูสาวของแผ่นดินที่รักษาแผ่นดินเกิดของตัวเองเอาไว้ไม่ให้ตกเป็นเมืองขึ้นของใคร ซ่ึงหน้าที่ในการ
รักษาบ้านเมืองน้ีในสมัยอดีต มักจะเป็นหน้าที่ของผู้ชาย แต่เมื่อภาพตัวแทนของความเป็นหญิงได้ท า
หน้าที่ของผู้ชาย เร่ืองราวของแม้นเมืองจึงเป็นสิ่งที่น่ายกย่องและเชิดชูความเป็นหญิงในบริบทสังคม
ในสมัยน้ัน ส่วนเรื่อง รอยไหม ภาพตัวแทนของผู้หญิงในความเป็นเมียมีความเด่นชัดมาก เพราะ
เรื่องราวเกิดขึ้นและจบลงก็เพราะความรักของสองหญิงหน่ึงชาย   
  
2.2 ในการถ่ายทอดเนื้อหาบทประพันธ์ที่มีการสอดแทรกภาพตัวแทนของผู้หญิงมาสู่บทละคร
โทรทัศน์นั้น มีปัจจัยที่ต้องค านึงถึง ซึ่งผู้ผลิตได้กล่าวถึงปัจจัยเหล่านั้นไว้ดังนี้ 
 เมื่อได้ทราบแล้วว่ามีการสอดแทรกภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ ซ่ึง
ประกอบไปด้วย ภาพตัวแทนของความเป็นแม่ เมีย และลูกสาว ดังน้ันในล าดับต่อไป ผู้ผลิตได้เผยถึง
ปัจจัยที่ ต้องค านึงถึงในการถ่ายทอดบทประพันธ์น้ีไปในแนวทางเดียวกัน คือ เป็นการสอดแทรก
วัฒนธรรมที่มีความเป็นปัจจุบันเข้าไปผสมผสานกับวัฒนธรรมด้ังเดิมที่เป็นวัฒนธรรมหลักของละคร 
โดยปารดา ได้เน้นหนักในเรื่อง การให้ความส าคัญกับการช่ังน้ าหนักของรายละเอียดที่ใส่เข้าไปต้องมี
ความพอดี ถูกต้อง ยึดโยงกับคุณธรรม ศีลธรรมอันดีงามของวัฒนธรรมด้ังเดิม  
 

“ในแง่ของการท าความดีก็ต้องได้ดี ถ้าคิดอะไรเลวๆ ก็ต้องถูกตอบแทนด้วยสิ่งเลวร้าย
กลับคืนไป” (A1, สัมภาษณ์, 3 มีนาคม, 2564) 

 
ปารดาได้อธิบายเพิ่มเติมในเร่ืองน้ีว่า ในเร่ืองกลิ่นกาสะลอง ภาพตัวแทนของผู้หญิงถูก

น าเสนอผ่าน 2 ตัวละคร คือ กาสะลองและซ้องปีบในเร่ืองของการเลี้ยงดู โดยวัฒนธรรมที่ ดีงามจะ
น าเสนอผ่านตัวละครกาสะลอง ซ่ึงในวิถีวัฒนธรรมเหนือด้ังเดิม ก็ได้แทรกวัฒนธรรมเข้าไปอีกผ่าน
ประเพณีของชาวล้านนา ซ่ึงเป็นการปูวัฒนธรรมให้ได้เห็น ส่วนซ้องปีบน้ันเป็นการสอดแทรกความคิด
ของผู้หญิงสมัยใหมาในปัจจุบันเข้าไป ซ่ึงถ้ามองในบริบทสังคมล้านนาในอดีตก็ถือว่าเป็นสิ่งที่ผิดแปลก
และค้านกับวัฒนธรรมที่เป็นอยู่อย่างชัดเจน ซ่ึงสอดคล้องกับธัญญาที่กล่าวว่า ในเร่ือง รอยไหม การ
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เกิดช่วงรอยต่อของวัฒนธรรมอดีตและปัจจุบัน จุดน้ีเป็นสิ่งที่สามารถน ามาสอดแทรกเข้ากับละครเพื่อ
น าเสนอให้ผู้ชมได้รับทราบถึงพัฒนาการของสังคม  
 ดังน้ันผู้ผลิตทั้งสองท่านจึงไม่ได้ยึดติดกับวัฒนธรรมล้านนาแบบด้ังเดิมจนเป็นกรอบที่ไม่
สามารถสอดแทรกแนวความคิดใหม่ๆเข้าไปได้ ในทางกลับกันผู้ผลิตได้พยายามสอดแทรกรายละเอียด
ของบริบทสังคมในปัจจุบันให้กลมกลืนกับวัฒนธรรมล้านนาภายในเรื่องให้ได้อย่างลงตัว  
 
2.3 ผู้ผลิตมีวธิีการหยิบเรื่องราวมาน าเสนอภาพตวัแทนของผูห้ญงิเพื่อดงึดดูความสนใจจากผู้ชม
ได้ดังที่จะกล่าวต่อไปนี้  
 การจะน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครโทรทัศน์ซ่ึงต้องมีความสัมพันธ์กับตัวละครอ่ืน
น้ันเป็นเร่ืองที่ท้าทายผู้ผลิตในการเรียบเรียงเร่ืองราวให้มีความสอดคล้องเป็นเหตุเป็นผลกันโดยเกาะ
เส้นเร่ืองหลักไปตลอดทั้งเร่ืองเพื่อดึงดูดความสนใจจากผู้ชม ซ่ึงผู้ผลิตละครโทรทัศน์ทั้งสองท่านได้ให้
ความเห็นเกี่ยวกับเร่ืองน้ีสอดคล้องกันคือ การหยิบเรื่องราวใดเรื่องราวหน่ึงมาน าเสนอภาพตัวแทน
ของผู้หญิงน้ันต้องค านึงถึงเส้นเรื่อง อย่างเช่นเรื่อง กลิ่นกาสะลอง ปารดากล่าวว่า เรื่องน้ีมีเส้นเร่ืองที่
ชัดเจนอยู่แล้ว ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของประเพณีวัฒนธรรมด้ังเดิม การอิจฉาริษยา ตัณหาของตัวละคร มี
การแบ่งชัดเจนว่าฝ่ายไหนดี หรือฝ่ายไหนร้าย ฝ่ายร้ายก็จะมีการพัฒนาของตัวละคร ไต่ล าดับขั้นของ
การกระท าช่ัวไป ซ่ึงจะดึงดูดให้คนดูติดตามว่าสุดท้ายแล้วการกระท าช่ัวจะได้รับผลกรรมอย่างไรตาม
กฎแห่งกรรม ส่วนฝ่ายดีที่ถือว่าเป็นจุดขายของละครเร่ืองกลิ่นกาสะลองเพราะเกี่ยวข้องกับภาพ
ตัวแทนของลูกสาวที่มีความกตัญญูต่อพ่อแม่ ซ่ึงพัฒนาการของตัวละครอาจจะขัดใจคนดูเพราะด้วย
การที่มี วัฒนธรรมด้ังเดิมเป็นกรอบจึงอาจขัดใจผู้ชมบางส่วน แต่ส่วนน้ีก็ดึงดูดให้ผู้ชมติดตามว่าตัว
ละครน้ีจะขาดผึงของอารมณ์ตอนไหน และอย่างไร ส่วนบางคนก็ตัดใจไม่ติดตามต่อก็เป็นปกติของ
ละครที่ ต้องเปิดกว้างให้คนดูวิจารณ์ได้ ส่วนด้านธัญญา จะเน้นในเรื่องการใช้ภาพตัวแทนความเป็น
ผู้หญิงของตัวละครดึงดูดความสนใจจากผู้ชมทุกเพศทุกวัย  
 

“เพราะละครคือแทบจะเป็นชีวิตจริงเลย ทุกเพศไม่ว่าจะเป็นชายหญิงหรือเพศใดใด เป็นการ
น าเสนอที่ดีออกมาให้ผู้ชมสามารถตามได้ในทางที่ดี” (A2, สัมภาษณ์, 20 มีนาคม, 2564) 
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ประเด็นที่สัมภาษณ์ที่ 3  
ภาพตัวแทนทความเป็นผู้หญิงล้านนาที่สอดแทรกในบทละครโทรทัศน์ 
  
3.1 เมื่อเปรียบเทียบภาพตวัแทนของผู้หญงิผ่านโลกจนิตนาการในละครโทรทัศน์กับภาพตัวแทน
ของผู้หญงิในโลกความเป็นจริงนัน้ ผู้ผลิตไดใ้ห้ความคดิเห็นถงึผู้ชมทีจ่ะมคีวามเข้าใจเกี่ยวกับเรื่อง
นี้ไว้ดังนี้ 

ผู้ผลิตทั้งสองท่านได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับภาพตัวแทนของผู้หญิงผ่านโลกจินตนาการในละคร
โทรทัศน์และเปรียบเทียบภาพตัวแทนของผู้หญิงในโลกของความเป็นจริงเป็นไปในทิศทางที่สอดคล้อง
กัน กล่าวคือ ปารดา ได้อธิบายว่า ละครเรื่องกลิ่นกาสะลองน้ันมีการศึกษาข้อมูลทางด้านวัฒนธรรม
เหนืออย่างลึกซ้ึง โดยการดูจากปฏิทินทางเหนือประกอบเพื่อรับรู้ถึงประเพณีและวัฒนธรรมของทาง
ล้านนา อาทิเช่น ประเพณีสงกรานต์ ซ่ึงเป็นประเพณีที่ส าคัญของทางเหนือ โดยมีรายละเอียดของ
วัฒนธรรมลึกลงไปอีก หรือแม้กระทั่งการสืบหาข้อมูลทางด้านการแพทย์ การปลูกฝีที่ เข้ามาใน
เชียงใหม่ โดยอ้างอิงจากสถานที่จริง ตรงน้ีทางผู้เขียนบทโทรทัศน์ก็ต้องรับผิดชอบในการหาข้อมูลเพื่อ
น ามาร้อยเรียงเป็นเรื่องราวให้สอดคล้องกับสถานการณ์จริงในละครโทรทัศน์ ซ่ึงเมื่อมีการเปรียบเทียบ
กับโลกปัจจุบัน หลีกเลี่ยงไม่ได้ที่จะต้องมีการเปรียบเทียบกัน ซ่ึงบางอย่างก็มีการเปลี่ ยนแปลงไป 
บางอย่างก็ยังคงอยู่ ดังน้ันการที่ละครโทรทัศน์ถ่ายทอดวัฒนธรรมเหนือโดยอ้างอิงจากข้อมูลที่มีอยู่
จริงน้ัน ส่งผลต่อการรับรู้ของผู้ชมให้ เกิดความรู้สึก ร่วมเหมือนได้ย้อนกลับเข้าไปในสังคมและ
วัฒนธรรมล้านนาสมัยปลายรัชกาลที่ 6 ซ่ึงทางผู้ชมจะแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ รับชมเพื่อความ
บันเทิงเพียงอย่างเดียวและรับชมเพื่อความบันเทิง ซ่ึงตกผลึกทางความคิดได้ ว่า ประเพณีหรือ
วัฒนธรรมบางอย่างในอดีตน้ัน สมควรแล้วที่จะถูกลดทอนลงไปเพราะเป็นการลดทอนคุณค่าของ
ผู้หญิง ซ่ึงในปัจจุบันน้ันมีเสรีภาพในความคิดมากมาย ผู้ชมสามารถถกเถียงถึงเหตุการณ์ในละครได้ว่า 
ถ้าสิ่งเหล่าน้ีเกิดขึ้นในปัจจุบันเราจะท าอย่างไร สมควรแล้วไหมที่จะให้มันหายไปกับกาลเวลา หรือ 
ควรค่าต่อการสืบทอดมา แต่ปารดาได้พูดว่า ในบางคร้ังเราต้องวิเคราะห์จากความรู้สึกและบริบทของ
ตัวละครที่เป็นอยู่ในสมัยอดีตด้วยที่สังคมไม่ได้ให้พื้นที่และทางเลือกกับผู้หญิงมากเท่าปัจจุบัน ถ้าเป็น
เช่นน้ันแล้ว เราในฐานะผู้ชมจะมีความคิดคล้อยตามหรือเห็นต่างในการกระท าของกาสะลอง โดย 
ปารดาย้ าว่า 

 
“ถ้าจะท าให้คนดูได้คิด เขาก็ท าได้แค่ต่อว่า มันก็ได้สองแบบคือถ้าเขาคิดก็จะได้ ถ้าไม่คิดก็
จะได้แค่ระบายส าหรับละครพีเรียด” ซ่ึงสอดคล้องกับค าพูดของธัญญาที่ว่า “มองว่าละครที่ดี
คือละครที่สามารถหยิบมาแล้วพิจารณากับตัวเองได้ ขึ้นอยู่กับว่าคนพร้อมจะเปิดรับตรงไหน
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มากกว่า หรือ มองจุดไหนของตัวละคร จุดเด่นจุดด้อย และมาปรับใช้กับตัวเอง” (A1, 
สัมภาษณ์, 3 มีนาคม, 2564) 

  
3.2 ผู้ผลิตได้ใหค้วามเหน็เกีย่วกับภาพตวัแทนของผู้หญิงในละครที่จะมีผลกระทบต่อผู้ชมไว้ดังนี้  
 การที่ผู้ผลิตน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครโทรทัศน์น้ัน เป็นเรื่องธรรมดาที่ผู้ชม
ย่อมจะมีเสียงตอบรับทั้งในทางที่ดีและไม่ดี ซ่ึงผู้ผลิตทั้งสองท่านได้มองถึงประเด็นผลกระทบต่อผู้ชมที่
เหมือนกันคือ คิดว่าไม่มีผลกระทบ เน่ืองจากการน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครโทรทัศน์น้ันมี
การน าเสนอให้เห็นภาพรวมและมีพัฒนาการของตัวละคร มีที่มาที่ไป อย่างเช่นเร่ือง กลิ่นกาสะลอง 
แม่นายทองใบพยายามปกป้องกาสะลองจนเป็นเหตุให้ซ้องปีบอิจฉา น่ันเป็นเพราะไม่อยากให้กาสะ
ลองตกเป็นเคร่ืองมือของความแค้นของนายแคว้นมั่งที่มีต่อตน ที่ไม่มอบความรักให้นายแคว้นมั่ง ผล
กรรมจึงตกมาที่กาสะลอง ท าให้ดูเหมือนว่าแม่นายทองใบไม่รักซ้องปีบ แต่โดยเน้ือแท้แล้ว เธอรักลูก
ทั้งสองเท่ากันแต่การแสดงออกน้ันไม่เหมือนกัน หรือแม้แต่ความแตกต่างระหว่างกาสะลอง และ ซ้อง
ปีบ ผู้ผลิตก็ได้น าเสนอให้เห็นความแตกต่างอย่างชัดเจน ผู้ชมที่ชมละครแบบบันเทิง ก็จะได้เสพ
วัฒนธรรมและประเพณี ความคิดของคนสมัยก่อนเข้าไปด้วย และรับรู้ไปด้วยกันถึงลักษณะนิสัยของ
กาสะลองและซ้องปีบ โดยมีกรอบของวัฒนธรรมด้ังเดิมครอบอยู่ เมื่อใช้มาตรฐานของคนในปัจจุบันใน
การมองเข้าไป ผู้ชมก็อาจมีความขัดใจไม่ถูกใจส าหรับผู้หญิงในยุคปัจจุบัน เพราะถ้าดูในบริบทของคน
ในปัจจุบัน กาสะลองก็จะไม่ถูกใจในเร่ืองของความอ่อนแอ ตกเป็นเคร่ืองมือของผู้อ่ืน ไม่อยากเป็ น
แบบกาสะลอง แต่ถ้ามองในด้านของซ้องปีบที่ร้ายมาก ผู้ชมก็จะมองว่าถ้าเป็นในยุคปัจจุบันคนแบบน้ี
คงไม่รอด ดังน้ันการมองของผู้ชมที่น าบริบทสังคมในยุคปัจจุบันเข้าไปจับ จะสามารถแยกแยะได้ว่า 
สิ่งไหนคือสิ่งที่เหมาะสม และอยู่ตรงกลางเพื่อสามารถน ามาปรับใช้กับชีวิตในยุคปัจจุบันได้  
  

 
3.3 เมื่อกล่าวถึงผลดีและผลเสียในภาพรวมต่อสังคมของการน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิง
ล้านนาในละครโทรทัศน์นั้น ผู้ผลิตได้ให้ความเห็นไว้ดังนี้  

หลังจากที่ผู้วิจัยได้สอบถามผู้ผลิตถึงผลกระทบของละครโทรทัศน์ที่สอดแทรกภาพตัวแทน
ของผู้หญิงเข้าไปต่อผู้ชมละครโทรทัศน์แล้ว ในหัวข้อสุดท้ายน้ีผู้วิจัยได้สอบถามถึงผลกระทบต่อระดับ
สังคมว่ามีผลดีหรือผลเสียอย่างไร ซ่ึงทางปารดา ผู้เขียนบทโทรทัศน์ได้แสดงความคิดเห็นว่า ในเรื่อง 
กลิ่นกาสะลองน้ัน ตัวละครผู้หญิงเป็นเสมือนตัวแทนของคนจริงๆ ซ่ึงจากการสอบถามผู้คนก็ได้รับ
ค าตอบว่า มีผู้หญิงแบบกาสะลองและซ้องปีบจริงในสังคมล้านสมัยอดีต การแย่งชิง อิจฉา เกิดขึ้นได้
ทุกบริบทของสังคม ตราบใดที่มนุษย์มีรัก โลภ โกรธ หลง  ละครจึงเป็นเพียงการถ่ายทอดความจริง
และสอดแทรกบริบทสังคมปัจจุบันเข้าไปในเน้ือเรื่องของละครให้เกิดอรรถรสในการรับชม อยู่ที่ ว่า
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ผู้ชมจะสามารถกลั่นกรอง และฉุกคิดได้หรือไม่ ส่วนทางด้านธัญญา พูดถึงประเด็นน้ีว่า เกิดผลดีต่อ
ระบบเศรษฐกิจของชุมชน เพราะต้ังแต่มีการถ่ายทอดเร่ืองราวความเป็นวัฒนธรรมเหนือในละคร
โทรทัศน์เรื่อง รากนครา และ กลิ่นกาสะลอง อุตสาหกรรมท่องเที่ยว และ อุตสาหกรรมผ้าพื้นเมือง 
กลับมาได้รับความนิยมอีกคร้ัง เปรียบเสมือนเป็นการต่อลมหายใจให้กับวัฒนธรรมท้องถิ่นที่ก าลังจะ
เลือนหายไป  

 
“ฟิตแบคมาถึงตัวเราน่ีคือดี ดีเลย คนชอบ คนภาคเหนือก็ชอบ มีการตามรอย คนอยากให้
เราท าเรื่องภาคเหนือเยอะเหมือนกัน  เราก็ชอบนะ ต้ังแต่ละครเรื่องเมื่อดอกรักบาน จนมาถึง
ละครเรื่องรอยไหม พอใจมาก เรื่องเสื้อผ้าอลังการ และที่ส าคัญมีการน าผ้าถุงกลับมาอีก ทาง
อาจารย์โกมล บอกว่า ขอบคุณมากที่ท าให้ของที่ตายแล้วกลับฟื้นมาอีกคร้ัง แค่น้ีเราก็ชื่นใจ
แล้ว ที่เราท างานชิ้นนึงแล้วมีผลตอบรับที่มันเป็นบวก เพิ่มรายได้ให้กับ พ่ออุ๊ย แม่อุ๊ย เป็น
การกระตุ้นเศรษฐกิจไปในตัว” (A2, สัมภาษณ์, 20 มีนาคม, 2564) 
 

5.2 ผลของการศึกษาผูช้ม / ผู้รับสาร (Audience / Receiver) : หลากสาขาอาชีพ 
 การศึกษาผู้รับสารที่เป็นผู้ชมละครโทรทัศน์น้ี ผู้วิจัยได้ท าการส ารวจจากความคิดเห็น

ของผู้หญิงล้านนา หลากสาขาอาชีพ  
 การจัดกลุ่มสนทนา (Focus Group Interview)  
 การจัดกลุ่มสนทนา (Focus Group Interview) ในคร้ังน้ีจัดขึ้นเมื่อวันที่ 28 มีนาคม 

2564 ณ ร้าน Fresh Mild โรงอาหารใหม่ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ซ่ึงประกอบด้วยผู้ชมที่เป็นผู้หญิง
ล้านนา จากหลากหลายสาขาวิชาชีพ ดังน้ี  

1. B1 อาชีพ อาจารย์มหาวิทยาลัย อายุ 33 ปี 
2. B2 อาชีพ บรรณารักษ์ อายุ 36 ป ี
3. B3 อาชีพ ธุรกิจส่วนตัวและพนักงานออฟฟิศ อายุ 33 ปี  
4. B4 อาชีพ ฟรีแลนซ์ อายุ 31 ป ี
5. B5 อาชีพ นักร้องเพลงค าเมือง อายุ 40 ป ี
6. B6 อาชีพ ธุรกิจส่วนตัว อายุ 31 ป ี
7. B7 อาชีพ นักศึกษา อายุ 23 ปี  
8. B8 อาชีพ นักศึกษา อายุ 21 ป ี
9. B9 อาชีพ นักศึกษา อายุ 21 ป ี
10. B10 อาชีพ นักศึกษา อายุ 21 ปี 
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ผลการจัดกลุ่มสนทนา มีประเด็นค าถามที่ใช้ในการอภิปราย 5 ประเด็น ดังนี้  
 

1. ผู้เข้าร่วมสนทนาได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับลักษณะภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาที่ 
สอดแทรกในละครทั้งสามเรื่อง ได้แก่ ภาพตัวแทนของความเป็นแม่ เมีย และลูกสาว ไว้ดังนี้  
 ผู้ชมละครมีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันในภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาที่สอดแทรกในละคร  
ซ่ีงสามารถแบ่งออกได้เป็น 5 ประเด็น ดังน้ี  

1.1 สนับสนุนความเป็นชาย  
  ผู้ชมละครมีความคิดเห็นตรงกันในภาพตัวแทนของผู้หญิงทั้ง 3 ข้อ คือ 

ภาพตัวแทนของความเป็นแม่ เมีย และ ลูกสาว ล้วนแล้วแต่เป็นหน้าที่เพื่อสนับสนุนความเป็นชาย ดัง
จะเห็นได้จากการถ่ายทอดภาพตัวแทนของผู้หญิงผ่านตัวละครในบริบทของการใช้ชีวิตคู่ ฝ่ายชายมี
โอกาสในการเลือกคู่ครองได้มากกว่าฝ่ายหญิง หรือเรียกว่า การคลุมถุงชน เช่น เรื่อง รากนครา มิ่ง
หล้าถูกบังคับไปเมืองมัณฑ์เพื่อท าหน้าที่เป็นเคร่ืองบรรณาการจากเชียงเงิน หรือ แม้นเมืองเอง จ าใจ
ต้องแต่งงานกับเจ้าศุขวงศ์เพื่อเช่ือมสัมพันธไมตรีระหว่างแผ่นดิน หรือในเรื่อง กลิ่นกาสะลองเอง จะ
เห็นภาพการคลุมถุงชนมาตั้งแต่รุ่นแม่ คือ แม่นายทองใบ ที่ต้องแต่งงานกับนายแคว้นมั่งเพื่อขัดดอก
แทนพ่อแม่ที่ติดหน้ีครอบครัวของนายแคว้นมั่ง ส่งผลให้ชุดความคิดที่ว่า การที่พ่อแม่เลือกคู่ครองให้
น้ันเป็นสิ่งที่ดี และได้รับการส่งผ่านมาถึงรุ่นลูก นายแคว้นมั่งซ่ึงไม่สมหวังในรักจากแม่นายทองใบ จึง
คัดค้านความรักของกาสะลอง และ หมอทรัพย์ ด้วยหวังเพื่อจะให้ ซ้องปีบ ลูกสาวคนรักของตนได้
สมหวัง เพื่อลบปมด้อยในเร่ืองความรักของตัวเอง ซ่ึงความคิดเห็นหน่ึงของผู้เข้าร่วมสนทนาได้กล่าว
เอาไว้เกี่ยวกับภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนา ในละครกับการใช้ชีวิตคู่เอาไว้ว่า  

 
“จะเห็นได้ชัดเลยก็คือ เมียจะเป็นเหมือนตัวสนับสนุน ที่ท าให้ผู้ชายมีความมั่นคงในฐานะการ
งาน เพราะถือว่าผู้ชายเป็นหัวหน้าครอบครัวในการท างาน ส่วนผู้หญิงจะอยู่เบื้องหลังในการ
ผลักดันซึ่งคนเหนือส่วนใหญ่ผู้หญิงจะคอยซัพพอร์ตผัวตัวเอง เพราะเหน่ือยมาจากการท างาน
ข้างนอก คนที่เป็นเมียจะคอยซัพพอร์ตผัวภายในบ้าน”  (A1, สนทนากลุ่ม, 7 ธันวาคม, 2564) 
 

ดังน้ันไม่ว่าผู้หญิงจะแต่งเข้ามาด้วยความเต็มใจหรือไม่ก็ตาม หน้าที่ของผู้หญิง
ต่อจากน้ันคือท าหน้าที่เพื่อสนับสนุนผัวในเร่ืองหน้าที่การงาน  

อ านาจของความเป็นชายส่งผลให้ผู้หญิงแสดงอ านาจของตัวเองเพียงแค่สถานที่  
ที่จ ากัด น่ันก็คือ บ้าน ห้องครัว ตลาด และวัด ซ่ึงเป็นสถานที่ที่บรรดาผู้หญิงในสมัยก่อนจะสามารถ
ออกมาพบปะกันและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกัน แต่น่ันล้วนแล้วแต่เพื่อพยุงหน้าตาของผัวตนเองให้
ทัดเทียมในวงสังคม เพราะหน้าที่การงานของผัว ส่งผลในเร่ืองชีวิตความเป็นอยู่ของคนทั้งครอบครัว 
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เช่นเร่ือง กลิ่นกาสะลอง ที่นายแคว้นมั่งเป็นผู้ที่มีหน้าตาในสังคมเชียงใหม่ เมื่อยามใดที่สมาชิกใน
ครอบครัวต้องออกไปพบเจอผู้คน บทสนทนาหลักจะเป็นเรื่องของ หน้าที่การงานของผัว หรือ ลูกชาย 
ด้วยเหตุผลน้ีความส าคัญของผู้หญิงจึงถูกลดทอนลงด้วยเรื่องเล่าที่ถูกจริตของคนในสังคม เช่น การที่
ผู้หญิงมีผัวใหม่เป็นเรื่องที่ผิด เป็นผู้หญิงไม่ดี แต่ในทางกลับกัน ผู้ชายมีเมียหลายคน กลับกลายเป็น
เรื่องน่ายกย่องเชิดชู และยังส่งเสริมหน้าที่การงานให้เจริญก้าวหน้า ย่ิงมียศต าแหน่งสูง การมีเมีย
หลายคนถือว่าเป็นเร่ืองที่ควรกระท าเสียด้วยซ้ า เพราะแสดงถึงบารมี มีบริวารมาก น่ันก็เปรียบผู้หญิง
ไม่ต่างไปจากสิ่งของที่ไม่มีชีวิตจิตใจ ความคิดแบบน้ีได้รับการปลูกฝังในสังคมมาช้านานจนกลายเป็น
ค่านิยมที่พึงกระท า และการที่ผู้หญิงจะฝืนลุกขึ้นมาขัดขืนดังเช่น ซ้องปีบ น้ัน จึงถือว่าเป็นเร่ืองที่ขัด
กับค่านิยมที่สืบทอดกันมา น่ันจึงท าให้ตัวละครแม่นายทองใบ และกาสะลอง  ในเรื่อง กลิ่นกาสะลอง 
เป็นตัวแทนที่เป็นรูปธรรมของค่านิยมที่ผู้หญิงถูกลดทอนความส าคัญลง ซ่ึงในการสนทนาก็มีความ
คิดเห็นเกี่ยวกับเรื่องของการมีหลายเมียของผู้ชายเอาไว้แตกต่างกัน โดยชุดความคิดแรกให้เหตุผล
เอาไว้ว่า  

 
“องค์ประกอบต่าง ๆ ที่ช่วยเสริมให้ผู้ชายมีบารมีนอกเหนือจากจะมีข้าทาสบริวารแล้ว ผู้หญิง
ก็เป็นส่วนหน่ึงที่ช่วยเสริมสร้างบารมีให้แก่ผู้ชาย ยิ่งมีเมียเยอะยิ่งมีบารมีมาก มีอ านาจมาก 
ผู้หญิงจึงเป็นสมบัติอย่างหน่ึงของผู้ชาย ตัวอย่างเช่น ขุนแผน ที่มีเมียเยอะเพื่อเสริมบารมี 
จริงๆแล้วในเรื่อง รากนครา ก็มีเรื่องน้ีปรากฏอยู่ แม้นเมืองเป็นเมียของเจ้าศุขวงศ์ แต่ละออง
ค าหมายปองในตัวของเจ้าศุขวงศ์ เจ้าย่าจึงไปขอแม้นเมืองว่า อยากให้เจ้าละอองค ามาเป็น
เมียของเจ้าศุขวงศ์อีกคน แม้นเมืองเองไม่ได้ปฏิเสธ ทั้งยังกล่าวว่า เรื่องน้ีแล้วแต่ตัวของผู้ชาย
เลย ซึ่งสิ่งน้ันเป็นการให้เกียรติผู้ชายเป็นอย่างมากในการตัดสินใจ ซึ่งจริงๆแล้วตัวของแม้น
เมืองเองก็มีอ านาจในการตัดสินใจ แต่กลับมอบอ านาจน้ีให้แก่ผู้ชายแทน ซึ่งท้ายสุดแล้วก็ต้อง
กลับมาในจุดเดิมที่ว่า ละครไม่ได้โชว์สังคมหลายเมียอย่างเด่นชัด แต่สุดท้ายต้องกลับมาสู่
ขนบผัวเดียวเมียเดียวอย่างที่ควรจะเป็น” (B1, สนทนากลุ่ม, 28 มีนาคม, 2564) 
 

 ส่วนอีกชุดความคิด ได้มีความเห็นสวนทางเอาไว้ว่า  
 
“ผู้ชายมีเล็กมีน้อยมันคือการแสดงอิทธิพลของตนเอง และเป็นการกดทับผู้หญิงให้ด้อยคุณค่า
ลงให้มีความรู้สึกด้อยกว่าตนเอง อันน้ีเป็นความคิดที่สืบทอดที่สุด ไม่ว่าจะเป็นจีนหรือที่ไหนก็
ตาม เราก็จะโดนกดทับคุณค่าของผู้หญิงอยู่” (B7, สนทนากลุ่ม, 28 มีนาคม, 2564) 
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1.2 ความกตัญญูกตเวที  
สังคมไทยเป็นสังคมที่มีความผูกพันกันทางเครือญาติอย่างใกล้ชิด เน่ืองจากเป็น

สังคมเกษตรกรรมจึงจ าเป็นต้องพึ่งพาแรงงานคนในบ้านเป็นส่วนใหญ่  บ้านจึงเป็นสถานที่กระชับ
ความสัมพันธ์ของสมาชิกภายในบ้าน ภายในบ้านจะประกอบไปด้วยสมาชิกต่างรุ่น ต่างวัย อาศัย
รวมกันเป็นครอบครัวใหญ่ สังคมไทยนับถือผู้อาวุโสให้เป็นบุคคลที่มีความส าคัญมาเป็นอันดับแรก 
เพราะการที่คนแก่หรือผู้อาวุโสได้ผ่านเหตุการณ์ต่าง ๆ ในชีวิตจนได้มาเล่าให้ลูกหลานฟังน้ัน ถือได้ว่า
เป็นผู้ที่มีประสบการณ์เพียงพอที่จะสามารถช้ีทาง สั่งสอนบอกกล่าวให้ลูกหลานประพฤติปฏิบัติให้ไป
ในทางใดทางหน่ึงได้ จึงเป็นที่มาของค าพูดที่ว่า “ผู้ใหญ่อาบน้ าร้อนมาก่อน” หรือ “เดินตามผู้ใหญ่
หมาไม่กัด ยึดถือกันมาโดยไม่ได้ย้อนคิดกลับไปว่าดีหรือไม่ แต่การปฏิบัติตามค าสั่งของผู้ใหญ่น้ันก็
ไม่ได้ส่งผลดีต่อทุกคนเสมอไป อย่างเช่นละครเรื่อง กลิ่นกาสะลอง ที่แม่นายทองใบ ต้องจ าใจแต่งงาน
กับนายแคว้นมั่งเพื่อปลดหน้ีให้พ่อแม่ ทั้ง ๆ ที่ฝ่ายหญิงไม่ได้รักฝ่ายชายเลยเพราะมีคนรักของตัวเอง
อยู่แล้ว แต่ต้องฝืนแต่งงานเพื่อค าว่า กตัญญูต่อพ่อแม่ ส่งผลให้ชีวิตครอบครัวของเธอไม่ได้หล่อเลี้ยง
ด้วยความรัก ด้วยเหตุน้ีแม่นายทองใบจึงไม่ต้องการเห็น กาสะลอง ลูกสาว ต้องถูกบังคับแต่งงานกับ
คนที่ไม่ได้รัก เพราะไม่อยากเห็นลูกเจ็บช้ าเหมือนตน นอกจากความกตัญญูต่อบุพการีแล้ว ความ
กตัญญูต่อบ้านเกิดเมืองนอนก็ถือเป็นเร่ืองที่ส าคัญ เช่น เร่ืองรากนครา ที่ตัวละครมิ่งหล้า จ าใจต้อง
ถวายตัวแก่กษัตริย์เมืองมัณฑ์ด้วยหน้าที่ที่พึงกระท าต่อบ้านเมือง ในฐานะพระธิดาของเจ้าหลวงเชียง
เงิน เพื่อกระชับความสัมพันธ์อันดีระหว่างเชียงเงินและเมืองมัณฑ์  
  นอกจากความกตัญญูที่ลูกต้องปฏิบัติต่อพ่อแม่แล้วน้ัน การที่พี่น้องรักใคร่กันก็ถือว่า
เป็นการแสดงออกถึงความกตัญญู ลูกหลานมักจะได้รับการสั่งสอนว่าเป็นพี่น้องให้รักกัน ช่วยเหลือ
เกื้อกูล ดูแลซ่ึงกันและกัน ท้ายสุดคือ การดูแลบุพการีเมื่อยามท่านแก่ชรา ซ่ึงผู้ร่วมสนทนาได้ให้ความ
คิดเห็นจากประสบการณ์ของตัวเองว่า  
 

“คนทางเหนือถ้าได้ลูกสาวก็จะได้รับการคาดหวังว่าจะเป็นคนดูแลพ่อแม่ยามแก่เฒ่า ถ้าได้ลูก
สาวก็ควรที่จะได้ลูกสาวที่ดีเหมือนกาสะลองที่คอยดูแลพ่อแม่ และตามที่เห็นมาในภาคอื่น ถ้า
แต่งงานส่วนมากเมียก็จะต้องย้ายไปอยู่บ้านผัว แต่ประเพณีทางเหนือส่วนใหญ่ผู้ชายจะต้อง
ย้ายไปอยู่บ้านผู้หญิง เพราะผู้หญิงจะต้องคอยซัพพอร์ตพ่อแม่ของตัวเอง” (B4, สนทนากลุ่ม, 
28 มีนาคม, 2564) 

 
 ที่กล่าวมาทั้งหมดน้ีปลูกฝังให้สังคมไทยเป็นสังคมใหญ่และยากที่จะกลายเป็นสังคม 

เด่ียวได้ เพราะในบางบริบทของสังคมอาจจะถูกมองได้ว่าเป็นการกระท าที่ไม่เคารพต่อบรรพบุรุษ  
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1.3 อ านาจแฝงของผู้หญิง 
การแสดงออกภายนอกของตัวละครผู้หญิงน้ัน มองเห็นได้ชัดเจนว่า มีขอบเขตของ 

การแสดงออกในพื้นที่ที่จ ากัด คือ บริเวณบ้าน ส่วนมากจะเป็นในครัวเป็นหลัก หรือบริเวณท่าน้ า ถ้า
เป็นสถานที่ภายนอกก็จะเป็น วัดหรือตลาด ซ่ึงพื้นที่ทั้งหมดน้ีเป็นพื้นที่ที่ผู้ หญิงสามารถแสดงพลัง
อ านาจของความเป็นผู้หญิงของตนมากที่สุด เหตุเพราะผู้หญิงสามารถพบปะกับคนอ่ืนเพื่อแลกเปลี่ยน
ความคิดหรือปรึกษาหาปัญหาต่างๆ ซ่ึงมีส่วนช่วยขับเคลื่อนสังคมได้ ยกตัวอย่างเช่น ศาสนา ผู้หญิง
จะเป็นกลุ่มคนที่สนับสนุนการด ารงอยู่ของพระพุทธศาสนา ดังจะเห็นจากขบวนฟ้อนร าของผู้หญิง
ล้านนาในเทศกาลวันสงกรานต์ จากละครเร่ือง กลิ่นกาสะลอง การท าอาหารเพื่อไปถวายวัดในงาน
บุญต่างๆ ซ่ึงเป็นหน้าที่ของผู้หญิง หน่ึงในผู้ร่วมสนทนาได้ให้ความคิดเห็นที่น่าสนใจเกี่ยวกับอ านาจ
แฝงของผู้หญิงล้านนา เอาไว้ว่า  
 

“วัฒนธรรมเหนือจะค่อนข้างให้พื้นที่กับผู้หญิงค่อนข้างมาก ถ้าศึกษาลงไปจริงๆแล้วผู้หญิงมี
อ านาจมากกว่าผู้ชายในเร่ืองพลังอ านาจ เช่น การสืบสายเลือดก็จะมาทางผู้หญิงมากกว่า 
หรือการแต่งงาน ผู้ชายจะเป็นฝ่ายแต่งงานเข้าบ้านผู้หญิง ต้องมาอยู่ที่บ้านผู้หญิง ก็อาจจะ
เป็นการผสมผสานกันระหว่างวัฒนธรรมภาคกลางและวัฒนธรรมภาคเหนือที่ท าให้เห็น
บทบาทการต่อสู้” (B6, สนทนากลุ่ม, 28 มีนาคม, 2564) 

 
 แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของภาพตัวแทนผู้หญิงที่มาในรูปแบบของนามธรรม  

ความเช่ือและจิตวิญญาณของวัฒนธรรมเหนือ  
 

1.4 ความเช่ือเรื่องศาสนา กฎแห่งกรรม คติความเช่ือ  
ศาสนาพุทธ ถูกน ามาใช้เพื่อเป็นทางออกส าหรับทุกเร่ืองที่หาทางแก้ไขไม่ได้ ที่พึ่ง 

ทางใจที่ดีที่สุดส าหรับคนสมัยอดีตก็คือ การเข้าวัด กล่อมเกลาจิตใจ ให้ศาสนาเป็นแสงสว่างน าทาง 
โดยละครเหนือทุกเรื่องได้สอดแทรกกิจกรรมระหว่างผู้คนและวัดให้เห็นจนกลายเป็นส่วนหน่ึงของ
เรือ่งราว ซ่ึงนอกจากน้ันแล้ว ยังมีการน าเสนอในเร่ืองของกฎแห่งกรรม เป็นแกนหลักของเรื่อง ทุกการ
กระท าย่อมส่งผลตามมาในอนาคต ซ่ึงเช่ือมโยงไปกับความเช่ือเรื่องความกตัญญู กล่าวคือ ลูกไม่ควรที่
จะเถียงหรือท าให้พ่อแม่เสียใจเพราะจะเป็นบาป ส่งผลให้ชีวิตไม่เจริญก้าวหน้า จึ งเป็นเหตุผลให้ 
กาสะลอง เลือกที่จะอยู่กับแม่มากกว่าที่จะหนีตามหมอทรัพย์ไป เพราะเธอมีความคิดที่ได้รับการ
ปลูกฝังว่า ความกตัญญูต่อบุพการีเป็นสิ่งที่ลูกทุกคนพึงกระท า  
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หรือความเช่ือเร่ืองการสาบานในเรื่อง รากนครา ก็เป็นเคร่ืองมือช้ินที่ส าคัญที่ท าให้
มิ่งหล้าเช่ือใจในตัวของแม้นเมืองว่าจะไม่มีวันท าร้ายตนได้ แต่ผลสุดท้ายแม้นเมืองกลับต้องจ าใจผิดค า
สาบานเพื่อรักษาบ้านเมือง และเธอเช่ือว่าผลของการผิดค าสาบานน้ัน ส่งผลให้ตัวเธอเองไม่ได้ตายใน
ผืนแผ่นดินของเชียงเงิน ดังที่เธอได้เคยสาบานเอาไว้ ซ่ึงก่อนหน้าน้ีเธอเช่ือเสมอว่า ผลของค าสาบาน
จะต้องมาถึงเธอไม่ช้าก็เร็ว  

ความเช่ืออีกสิ่งหน่ึงที่เห็นเป็นรูปธรรมมากของละครเหนือทั้งสามเรื่อง คือ ความเช่ือ 
ในเรื่อง การที่ผู้ชายมีเมียหลายคนน้ันเป็นเรื่องที่แสดงถึงอ านาจบารมี ย่ิงมีเมียมากเท่าไหร่ย่ิงมีบารมี
มากเท่าน้ัน ซ่ึงละครก็ได้น าเสนอจุดน้ีเพื่อให้เห็นถึงความเช่ือของคนในอดีตในช่วงเวลาที่ผู้หญิงไม่ได้มี
อ านาจการต่อรองกับผู้ชายได้เลย เพราะถูกความเช่ือ ค่านิยมของสังคมน้ันกดทับเอาไว้ จนมีสุภาษิต
ที่ว่า ผู้ชายเป็นช้างเท้าหน้า ผู้หญิงเป็นช้างเท้าหลัง ซ่ึงความเช่ือในเรื่องน้ีผู้ร่วมสนทนาได้มีความเห็ น
ไปในทางเดียวกันว่า  
 

“บทบาทของผู้หญิงในละครจะเห็นได้ชัดเลยก็คือจะเป็นเหมือนตัวสนับสนุน ที่ท าให้ผู้ชายมี
ความมั่นคงในฐานะการงาน เพราะถือว่าผู้ชายเป็นหัวหน้าครอบครัวในการท างาน ส่วน
ผู้หญิงจะอยู่เบื้องหลังในการผลักดันซึ่งคนเหนือส่วนใหญ่ผู้หญิงจะคอยสนับสนุนผัวตัวเอง 
เพราะเหน่ือยมาจากการท างานข้างนอก คนที่เป็นเมียจะคอยสนับสนุนผัวภายในบ้าน” (B2, 
สนทนากลุ่ม, 28 มีนาคม, 2564) 
 

1.5 วัฒนธรรม ประเพณี ของภาคเหนือ  
จุดเด่นของละครท้องถิ่นน่ันก็คือ วัฒนธรรม ประเพณี ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ดัง 

จะเห็นได้จากการน าเสนอผ่านตัวละคร เช่น เสื้อผ้าที่บ่งบอกถึงความเป็นชาวล้านนา อย่างเช่นเร่ือง 
รอยไหม ที่มีการสวมเสื้อผ้าแบบพื้นเมืองเหนือ หรือจะเป็นการฟ้อนเล็บหน้าวัดในประเพณีสงกรานต์
ในเร่ือง กลิ่นกาสะลอง ซ่ึงแสดงออกถึงท่าร าที่งดงาม อ่อนช้อย ความหมายถึงการเช้ือเชิญ ต้อนรับ
แขกผู้มาเยือนเพื่อให้เกิดความประทับใจ  ในประเด็นน้ีผู้ร่วมสนทนาได้กล่าวเอาไว้ว่า  
 

“การแต่งกาย ถ้าใครที่ไม่เคยมาภาคเหนือก็จะคิดว่าผู้หญิงจะต้องเกล้าผมตลอด ใส่ซิ่นใส่เสื้อ
พื้นเมืองตลอด พูดจาไพเราะและส าเนียงจะช้ากว่าภาคอื่น ถึงแม้ว่าตัวละครจะมีการใส่
อารมณ์ หรือการระเบิดอารมณ์ออกมา ส าเนียงในการพูดก็ยังช้าอยู่ จึงเป็นภาพจ าของคน
ภาคอื่นที่มองเข้ามาในความเป็นผู้หญิงล้านนา” (B3, สนทนากลุ่ม, 28 มีนาคม, 2564) 
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ดนตรีก็เป็นส่วนส าคัญของละคร ที่ท าให้เป็นจุดเด่นสะดุดหู และบ่งบอกความเป็นชาว
ล้านนาได้อย่างชัดเจนจากดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์  ตลอดจนเคร่ืองดนตรีภายในเน้ือเรื่องก็มีส่วนส าคัญ
ที่ท าให้เอกลักษณ์ของความเป็นเหนือชัดเจนขึ้น อย่างเช่นเร่ือง รอยไหม เจ้าน้อยศุขวงศ์ ได้เล่นพิณ
เปี๊ยะ ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองของชาวเหนือ ผู้ ร่วมสนทนาท่านหน่ึงซ่ึงมีเพื่อนเป็นคนภาคอ่ืนได้
แสดงความรู้สึกต่อเคร่ืองดนตรีภาคเหนือเอาไว้ว่า 
 

“ดนตรี เคร่ืองดนตรี และประวัติศาสตร์ทางภาคเหนือ เป็นสิ่งที่สะท้อนถึงวัฒนธรรม
ภาคเหนือได้เป็นอย่างดี เรามีเพื่อนที่ เป็นคนภาคใต้เขาอยากมาเที่ยวภาคเหนือมาก เพราะ
ต้องการซึมซับบรรยากาศมนต์ขลังของภาคเหนือที่ได้รับชมผ่านละคร อยากสัมผัสบรรยากาศที่มี
เฉพาะภาคเหนือเท่าน้ัน” (B5, สนทนากลุ่ม, 28 มีนาคม, 2564) 

 
2. จากภาพตวัแทนของผูห้ญงิที่กล่าวมาข้างต้น ผู้เข้าร่วมสนทนา ได้ให้ความเห็นถึงความ

สอดคล้องในโลกความเป็นจริงไว้ดังนี้  
2.1 สอดคล้องกับภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในโลกความเป็นจริง  
ในเรื่องกลิ่นกาสะลอง ตัวละครที่มีความคล้ายกับโลกแห่งความเป็นจริงมากที่สุด น่ัน 

ก็คือ ซ้องปีบ เพราะด้วยบริบทของสังคมที่เปลี่ยนไป ท าให้ผู้หญิงลักษณะที่ไม่ยอมผู้ชาย มีความเป็น
ผู้น าสูง สมัยอดีตจะไม่เป็นที่ยอมรับ แต่เมื่อมองกลับมาที่ปัจจุบัน ถือได้ว่าเป็นสิ่งที่สามารถมองเห็นได้
รอบตัว ถือได้ว่า ซ้องปีบเป็นตัวแทนของคนในโลกแห่งความเป็นจริงที่ถูกน าไปแสดงผ่านตัวละคร 
เป็นตัวแทนของความคิดของผู้หญิงที่มีภาวะของความเป็นผู้น า จุดน้ีผู้วิจัยมองเห็นเจตนาแฝงของผู้
แต่งว่า มีความต้องการสอดแทรกบริบทของสังคมในปัจจุบันล้อไปกับตัวละครในละคร เพื่อให้ผู้ชม 
เกิดการเปรียบเทียบ และเกิดการถกเถียงขึ้นในสังคม 

 
2.2 แตกต่างจากภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในโลกความเป็นจริง  
การวิเคราะห์ในหัวข้อน้ี เป็นการวิเคราะห์เปรียบเทียบกับบริบทของสังคมในปัจจุบัน 

เป็นแบบภาพรวม ซ่ึงผู้ร่วมการสนทนามีความคิดเห็นว่าในบางฉากของละคร มีความแตกต่างจากโลก
แห่งความเป็นจริง ยกตัวอย่างเช่น กาสะลอง เป็นลูกสาวที่ต้องอยู่ภายใต้อาณัติของพ่อตลอดเวลา ถูก
เอาเปรียบจากซ้องปีบตลอดเวลา โดยที่ไม่มีแม้แต่ความกล้าที่จะแสดงออก ส่งผลให้การใช้ชีวิตล าบาก
ทั้งกายและจิตใจ มองว่าเป็นตัวละครที่แบนจนเกินไป ไม่มีมิติ ซ่ึงขัดกับบริบทของสังคมปัจจุบันที่
ส่งเสริมเรื่องสิทธิเสรีภาพ ที่มีอยู่ทุกตารางน้ิวไม่เว้นแม้แต่ในสถาบันครอบครัว 
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  หรือจะเป็นความเท่าเทียมในหน้าที่ เมื่อพูดถึงหน้าที่ของผู้ชายและผู้หญิง 
ผู้หญิงจะได้รับการตีกรอบหน้าที่ผ่านการน าเสนอของตัวละคร แต่ในโลกความเป็นจริงในปัจจุบันน้ัน 
จะเห็นได้ว่ามีความเสมอภาคกันจากสมัยอดีตมาก เช่น หน้าที่ของการเลี้ยงลูก หน้าที่ในการดูแลบ้าน 
ก็ไม่ได้เป็นหน้าที่ของผู้หญิงฝ่ายเดียวอีกแล้ว หรือแม้แต่หน้าที่ของการเป็นผู้น าครอบครัว ก็ไม่ได้เป็น
หน้าที่ของผู้ชายฝ่ายเดียวเสมอไป ดังน้ันการที่ละครน าเสนอหน้าที่ของ แม่ เมีย ลูกสาว เป็นกลุ่มคนที่
มีหน้าที่ในสถานที่ที่จ ากัดแค่ใน บ้าน วัด ตลาด น้ัน ย่อมแตกต่างจากโลกแห่งความเป็นจริงในปัจจุบัน
เป็นอย่างมาก  
 

3. จากภาพตวัแทนของผูห้ญงิล้านนา ไม่ว่าจะเป็น ภาพตวัแทนความเป็นเมีย ความเป็นแม่ 
และความเป็นลูกสาว มีผลต่อทัศนคติของผู้ร่วมสนทนาแบ่งออกเป็น 2 ข้อใหญ่ ๆ ดังนี้  

3.1 สะท้อนตัวเอง 
ผู้เข้าร่วมสนทนามองเห็นตัวเองอยู่ในละคร แต่เป็นเพียงแค่บางส่วนเท่าน้ัน เพราะ

คนเรามักจะชอบดูอะไรที่เหมือนตัวเอง เพื่อแสวงความสบายใจและความเช่ือใจ อย่างเช่น ตัวละคร 
ซ้องปีบ ซ่ีงมีความคิดเห็นว่าเป็นตัวละครที่ใกล้เคียงโลกแห่งความเป็นจริงมากที่สุด เป็นกระจก
สะท้อนให้เห็นตัวเอง แต่ก็ไม่ใช่ทั้งหมด ส่งผลให้เกิดข้อค าถามกับตัวเองว่า ถ้าเราเป็นซ้องปีบ เราจะ
ท าแบบน้ันไหม 

3.2 สะท้อนสังคม 
อีกประการได้มองเห็นถึงภาพสะท้อนสังคมในปัจจุบันว่าแตกต่างหรือเหมือนกับใน

ละครมากน้อยแค่ไหน ทั้งที่ช่วงเวลาต่างกัน คนละยุคสมัย สิ่งไหนบ้างที่เปลี่ยนไป สิ่งไหนที่คงอยู่ และ
สามารถวิเคราะห์ได้ว่าสิ่งที่คงอยู่น้ัน เหมาะสมกับบริบทของสังคมปัจจุบันหรือไม่ หรือสมควรที่จะ
ได้รับการเปลี่ยนแปลง โดยเฉพาะเรื่องการกีดกัน สิทธิ หน้าที่ของผู้หญิงในสังคมชนบทที่ยังได้รับการ
ปลูกฝังจากคติความเช่ือ ที่สืบต่อกันมา   
  ผู้เข้าร่วมสนทนาได้ให้ความเห็นว่า  
 

“จะสังเกตได้ว่าละครเหนือทั้ง 3 เรื่องน้ัน จะมีตัวละครที่เป็น bianary หรือ 2 ขั้ว กล่าวคือ 
แสดงออกในด้านที่ดีสุด และ ร้ายสุด อย่างเช่นเรื่อง กลิ่นกาสะลอง ที่ตัวละครหลักเป็นฝา
แฝด ผู้เขียนได้วางคาแรกเตอร์ของกาสะลองเป็นคนดีสุดขั้ว และวางคาแรกเตอร์ของซ้องปีบ
ไปในทางร้ายสุด เพื่อให้เห็นความแตกต่างอย่างชัดเจนในการด าเนินชีวิตของทั้งสองตัวละคร 
โดยมีการยึดโยงกับเร่ืองกฎแห่งกรรม ศาสนาและความเชื่อ เมื่อท ากรรมอะไรไว้ ย่อมได้รับ
ผลกรรมในตอนท้ายเรื่อง เป็นการสะท้อนให้ผู้ชมได้ตระหนักคิดถึงการกระท าของตนเองและ
คนรอบข้าง” (B10, สนทนากลุ่ม, 28 มีนาคม, 2564) 
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นอกเหนือจากน้ันแล้ว ผู้ชมยังมีความคาดหวังอยากเห็นความเป็น romanticize 

ของวัฒนธรรมภาคเหนือด้วยการสอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณี การแต่งกาย และภาษาเหนือ 
เพื่อบ่งบอกอัตลักษณ์ของทางภาคเหนือให้ออกมาชัดเจนและตรงกับความเป็นจริงมากที่สุด ซ่ึงใน
ปัจจุบันภาพต่างๆเหล่าน้ีได้เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา แต่สิ่งเหล่าน้ีก็เป็นสิ่งที่ผู้ชมต้องการ ถึงแม้ใน
ละครหยิบยกมาเพียงแค่บางส่วน แต่ก็ยังสามารถสร้างความภิรมย์ให้กับผู้ชม โดยเฉพาะผู้ชม
ภาคเหนือที่จะมองเห็นรายละเอียดได้ดีกว่าคนภาคอ่ืน  
  เมื่อกล่าวถึงภาพตัวแทนของผู้หญิงในอดีต เราสามารถมองเห็นถึงความยากล าบาก
ในการใช้ชีวิตกับสังคมปิตาธิปไตยที่ผู้ชายเป็นใหญ่ นอกจากผู้หญิงจะต้องท าหน้าที่ในบ้านในฐานะ แม่ 
เมีย และลูกสาว แล้ว ภายนอกบ้านยังต้องเป็นผู้ที่สนับสนุนผัวในทุกด้าน เพื่อความเจริญในหน้าที่การ
งาน ผู้หญิงในสมัยอดีตเป็นสมบัติของฝ่ายชาย ไม่มีอ านาจสิทธิ์ขาดในเรื่องการปกครองทั้งในบ้านและ
นอกบ้าน ดังน้ันเมื่อมองเข้าไปในละครแล้วจึงเห็นความยากล าบากของผู้หญิงที่ ต้องใช้ชีวิตเมื่อ
เปรียบเทียบกับปัจจุบัน และเกิดค าถามกับตัวเองว่า ถ้าเราเป็นตัวละครในเรื่อง เราจะสามารถท าได้
แบบน้ีหรือเปล่า  
 

4. นอกจากละครที่ใช้ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาละครเป็นตัวละครหลักในการด าเนิน  
เรื่อง จะให้ความบันเทิงแก่ผู้ชมแล้ว ผลลัพธ์เชิงสร้างสรรค์ ที่สามารถกลั่นกรองออกมาได้ มี
ด้วยกันหลายมิติด้วยกัน ดังนี้  

4.1 ขับเคลื่อนสังคม 
ภาพตัวแทน ซ้องปีบ ในเร่ือง กลิ่นกาสะลอง มีภาวะความเป็นผู้น าอยู่สูงมาก เมื่อ

เทียบกับภาพตัวแทนของผู้หญิงในสมัยอดีต หรือแม้กระทั่งเปรียบเทียบกับภาพตัวแทนของผู้หญิง 
ในโลกของความเป็นจริงในปัจจุบันก็ตาม ซ้องปีบถือได้ว่าเป็นตัวแทนของผู้หญิงที่ต้องการหลุดพ้นจาก
การตกอยู่ในสถานะรองกว่าผู้ชาย ดังน้ันความต้องการของเธอจึงแสดงออกทางการกระท าที่ขัดกับ
บริบทของสังคมในอดีตอย่างเห็นได้ชัด แต่อย่างใดแล้วก็มีบางส่วนที่มองว่าการกระท าของซ้องปีบน้ัน
สุดโต่งจนเกินไป ดังน้ันการที่ เรามองตัวละครและย้อนมาดูตัวเอง จะมองเห็นว่า การหยิบเอาความ
เป็นซ้องปีบ มาผสมกับความเป็นกาสะลอง ส่งผลให้เกิดความกลมกล่อมในชีวิต และสามารถอยู่รอด
ในสังคมปัจจุบันได้ ไม่ได้ดีสุดโต่ง หรือร้ายสุดขีด การเดินทางสายกลางเป็นสิ่งที่ละครต้องการจะสื่อให้
ผู้ชมเลือกน าไปปฏิบัติ อีกประการหน่ึงคือละครพยายามช้ีน าสังคมให้เห็นถึงตัวละครที่เดินทางผิด 
สุดท้ายแล้วผลของการกระท าก็ย่อมสาสมกับสิ่งที่ได้กระท า อย่างเช่น หม่อมบัวเงิน ในเรื่อง รอยไหม 
ท าทุกหนทางที่จะกีดขวางเจ้าสิริวัฒนากับเจ้านางมณีริน ถึงแม้จะเป็นเร่ืองที่ผิดต่อศีลธรรมก็ตาม  
แต่สุดท้ายก็ไม่ได้สมหวังในความรักกับเจ้าสิริวัฒนา และท าให้ไม่มีความในชีวิตจนกระทั่งวันตาย 
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4.2 ส่งเสริมวัฒนธรรมเหนือ สร้างภาพลักษณ์อันดี 
จะเห็นได้ว่า ละครเหนือทั้ง 3 เรื่องน้ัน สอดแทรกวัฒนธรรมท้องถิ่นเข้าไปเพื่อเพิ่ม

กลิ่นอายและความรู้สึกร่วมของผู้ชม จะเห็นได้ฉาก เคร่ืองแต่งกาย และภาษา ที่พยายามคงความเป็น
เหนือในสมัยอดีตได้อย่างลงตัว เมื่อมีการเผยแพร่ออกไปทางสื่อต่างๆ ก็เหมือนเป็นการประชาสัมพันธ์
วัฒนธรรมเหนือให้กับคนภาคอ่ืนได้สัมผัส  
 

4.3 สร้างรายได้ให้เกิดแก่ชุมชน 
เมื่อภ าพลักษณ์ และวัฒนธรรมของภาคเหนือได้น า เสนอออกไปผ่านละคร 

องค์ประกอบหลายอย่างของวัฒนธรรมเหนือก็ได้รับผลกระทบในทางที่ดี ยกตัวอย่างเช่น เร่ืองรอย
ไหม มีการน าเสนอผ้าพื้นเมืองของอ าเภอแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่ ส่งผลให้ความนิยมในการสวมชุด
พื้นเมืองภาคเหนือเพิ่มมากขึ้นในคนต่างจังหวัดเองหรือแม้แต่คนล้านนาที่ไม่เคยใส่ชุดพื้นเมืองมาก่อน 
ก่อเกิดรายได้ขึ้นในชุมชนให้กับพ่ออุ๊ยแม่อุ๊ยที่เป็นคนสืบสานวัฒนธรรมอันดีงามน้ีมาจากบรรพบุรุษ 
หรือเรื่องของสถานที่ที่ปรากฏในเรื่อง ก็ได้กลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยงของคนต่างจังหวัดสนใจอยากจะ
มาตามรอยละครที่ตนเองช่ืนชอบ เกิดรายได้เข้าชุมชน สินค้าท้องถิ่นเองก็ได้รับความสนใจ ดนตรีและ
เพลงเหนือก็เป็นส่วนส าคัญที่กระตุ้นความรู้สึกร่วมของผู้ชม ศิลปินชาวเหนือและเพลงเหนือได้รับ
ความนิยมเพิ่มขึ้น หรือจะเป็นเร่ืองของภาษาถิ่น ที่หลายคนเองหัดพูดบางค าของภาษาเหนือเพื่อ
น าไปใช้ตามอย่างละครเช่นกัน  
 

5. นอกจากผลเชิงบวกแล้ว ผู้ร่วมสนทนายังให้ความเห็นว่าละครที่สอดแทรกภาพตัวแทน 
ของผู้หญิงล้านนา มีผลเชิงลบด้วยเช่นกัน ดังนี้  

5.1 เกิดภาพเหมารวมของวัฒนธรรมภาคเหนือ  
 เรื่องของภาษา 

 ละครเหนือทั้ง 3 เรื่อง ตัวละครหลักได้พูดภาษาเหนือทั้งหมด แต่เป็นส าเนียงล้านนา 
ตะวันตก ที่มีลักษณะเนิบ พูดช้า ฟังดูอ่อนหวาน ซ่ึงใช้กันในจังหวัดเชียงใหม่ ล าพูน แม่ฮ่องสอน แต่
แท้จริงแล้วภาษาเหนือไม่ได้มีเพียงส าเนียงแบบล้านนาตะวันตกเพียงอย่างเดียว แต่ยังมีส าเนียงเหนือ
แบบล้านนาตะวันออก ที่ฟังดูดุดัน สั้น ห้วน เร็วกว่า ใช้กันในจังหวัดล าปาง เชียงราย พะเยา แพร่ 
น่าน ซ่ึงผู้ชมที่เป็นคนภาคอ่ืน อาจจะไม่สามารถแยกแยะได้ และเกิดภาพเหมารวมว่าการพูดของคน
ล้านนาทุกคนจะต้องพูดเหมือนตัวละครหลักในละครทุกคน ส่งผลให้ส าเนียงเหนือแบบอ่ืนที่มีลักษณะ
ห้วน และเร็วกว่าน้ัน ถูกมองว่าเป็นเรื่องแปลกส าหรับคนภาคอ่ืนที่ได้ยิน และมักจะเจอกับค าถามที่ว่า 
“คิดว่าคนเหนือพูดช้าเสียอีก” ซ่ึงจริง ๆ แล้วไม่ใช่คนเหนือทุกคนที่จะพูดช้า แต่ละครเสนอภาพให้
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เห็นเป็นภาพเหมารวมแบบน้ันไปแล้ว หรือค าบางค าที่ดูเหมือนจะเป็นค าที่เอาไว้แซว แต่ลึก  ๆ แล้วมี
ความหมายในเชิงลบ เช่นค าว่า “ต๊ะต่อนยอน” ที่หมายถึง การท าอะไรง่าย ๆ สบาย ๆ ไม่เร่งรีบ แต่
ถ้ามองถึงความหมายที่ซ่อนตามบริบทของสังคมแล้ว ความหมายจะตรงกันข้าม คือ ไม่ทันคนอ่ืน 
เกียจคร้าน  
 
  วิถีชีวิต  
  การสร้างตัวละครและสภาพแวดล้อมของละคร ส่งผลต่อการรับ รู้ของคนดูต่อ
วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาวเหนือ เกิดความคาดหวังในเร่ือง romanticized ขึ้น มองว่าวัฒนธรรม
เหนือบวกกับภูมิประเทศ ก่อเกิดความสวยงามทางการรับรู้ เกิดความเพ้อฝัน และเหมารวมว่าทุกที่ใน
ภาคเหนือจะต้องเป็นเช่นน้ัน ซ่ีงความจริงแล้วไม่ใช่เรื่องจริงทั้งหมด  
  
 จากการสัมภาษณ์ทั้งผู้ส่งสารเห็นได้ว่า การน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละคร
โทรทัศน์น้ัน จ าเป็นอย่างย่ิงที่จะต้องเข้าใจถึงบริบทวัฒนธรรมล้านนาด้ังเดิม เพื่อยึดโครงสร้างของ
วัฒนธรรมน้ันในการเติมเข้าไปในเน้ือเร่ืองให้มีความสมบูรณ์แบบและเสมือนจริงมากที่สุด ละคร
ล้านนามักจะอ้างอิงถึงผู้คน สถานที่ หรือเหตุการณ์ที่มีอยู่จริงในอดีต ดังน้ันการค้นคว้าหาข้อมูลก่อน
การเริ่มสร้าง เป็นสิ่งที่ส าคัญเป็นอย่างมากส าหรับผู้ผลิต ทั้งน้ีเพื่อจะให้ผู้ชมได้เสพละครได้อย่างมี
อรรถรส โดยเฉพาะผู้หญิงล้านนาที่เป็นแกนหลักของละครทั้ง 3 เรื่อง ผู้ชมเองจะเป็นตัวตัดสินว่า สิ่งที่
ผู้ผลิตน าเสนอน้ันมีการประกอบสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาขึ้นมาอย่างไร และเพื่อที่จะได้เห็น
ภาพรวมของการวิเคราะห์งานวิจัยทั้งหมด ทางผู้วิจัยได้มีการสรุปผลการศึกษาและอภิปรายผล 
รวมถึงข้อเสนอแนะในบทต่อไป  
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บทที ่6 
สรุปการศกึษา อภปิรายผล และ ขอ้เสนอแนะ 

 
 งานวิจัยช้ินน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อ 1. ศึกษาภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนว
ย้อนยุคบริบทภาคเหนือ 2. เพื่อศึกษาวิธีการประกอบสร้างภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาของผู้ผลิตละคร
โทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ และ 3. เพื่อศึกษาการให้ความหมายและการตีความภาพ
ตัวแทนของผู้หญิงล้านนาที่ปรากฎในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือของผู้ชมละคร โดย
ผู้วิจัยได้มีการเก็บข้อมูลด้วยกัน 3 ส่วน ประกอบไปด้วยการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) การ
สัมภาษณ์ผู้ผลิตซ่ึงประกอบไปด้วย ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ และ ผู้จัดละครโทรทัศน์ ส่วนสุดท้ายคือ 
ผู้รับสาร หรือ ผู้ชม เป็นการจัดกลุ่มสนทนา (Focus Group Interview) ซ่ึงประกอบไปด้วยผู้ชมที่
เป็นผู้หญิงล้านนาหลากอาชีพ จ านวน 10 คน ซ่ึงข้อมูลที่ได้ทั้งหมดได้มีการรวบรวม วิเคราะห์ เป็นที่
เรียบร้อย และในบทที่ 6 น้ีจะน าเสนอการสรุปผลการวิจัย และการอภิปรายผลการวิจัย รวมไปถึง
ข้อเสนอแนะ โดยแบ่งการน าเสนอออกเป็น 3 ส่วน คือ 6.1 สรุปผลการศึกษา 6.2 การอภิปรายผล
การศึกษา และ 6.3 ข้อเสนอแนะการวิจัย 
 
6.1 สรุปผลการศึกษา  

6.1.1  ภาพตวัแทนผูห้ญงิลา้นนาในละครย้อนยคุบริบทภาคเหนือ 
 จากการวิเคราะห์ตัวบทละครโทรทัศน์ เพื่อศึกษาภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละคร
โทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ ผู้วิจัยพบว่า ละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ มีการ
สอดแทรกภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนา ในองค์ประกอบและการเล่าเรื่องของละคร ซ่ึงภาพตัวแทน
ของผู้หญิงล้านนาแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท คือ  

 ภาพตัวแทนของความเป็นแม่  

 ภาพตัวแทนของความเป็นเมีย 

 ภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาว  
 

ผลจากการวิเคราะห์ละครโทรทัศน์กรณี ศึกษา 3 เร่ือง ได้แก่ รอยไหม รากนครา และ 
กลิ่นกาสะลอง สรุปผลได้ดังน้ี  
 มีการน าเสนอภาพตัวแทน ของความเป็นเมียอย่างเดียว ความเป็นแม่อย่างเดียว ความเป็น
เมียและลูกสาวพร้อมกัน และความเป็นเมียและแม่พร้อมกัน  
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 ละครเรื่อง รอยไหม 
  มีแก่นเรื่องเกี่ยวกับชีวิต ถ่ายทอดพฤติกรรมของมนุษย์ หน่ึงในน้ันคือความรัก ตัวละคร เรริน 
หญิงสาวที่ถือว่าเป็นผลผลิตของตนรุ่นเก่า ที่ต้องท าตามความต้องการของผู้ใหญ่ จึงจะถือได้ว่าเป็นลูก
กตัญญู แต่ด้วยความที่เรรินเห็นความส าคัญของความรู้สึกของตนเอง จึงท าให้เธอมีปากเสียงกับแม่  
อยู่บ่อยคร้ังในเร่ืองคู่ครอง ผู้ผลิตต้องการช้ีให้เห็นค่านิยมแช่แข็งตรงน้ีว่า การที่ พรรณวรินทร์ แสดง
ภาพตัวแทนความเป็นแม่ที่มีอ านาจมากขนาดน้ี เน่ืองด้วยการหล่อหลอมและได้รับการสั่งสอนมา 
รุ่นสู่รุ่นว่า การที่ผู้ใหญ่ให้ค าแนะน าหรือเลือกสิ่งใดให้แล้วน้ัน ย่อมเป็นสิ่งที่ดีเสมอ ซ่ึงการปฏิเสธหรือ
การกระท าใดที่เป็นไม่เช่ือฟัง ก็ถือได้ว่าเป็นลูกอกตัญญู ซ่ึงการกระท าเช่นน้ัน ย่ิงท าให้พรรณวรินทร์ 
แสดงภาพตัวแทนของความเป็นแม่และความเป็นเจ้าชีวิตต่อเรรินได้มากขึ้น ดังจะยกตัวอย่างค าพูด
ที่ว่า “กลับมากรุงเทพเด๋ียวน้ีนะ ถ้ายังเห็นว่าแม่เป็นแม่ของเราอยู่ ท าอะไรไม่คิดถึงหน้าแม่บ้าง 
ปัญหาเล็ก ๆ น้อย ๆ อย่าเอามาเป็นเรื่องใหญ่ได้ไหม” เน่ืองด้วยตัวละครถูกสร้างในบริบทของสังคมที่
ถูกตีกรอบด้วยระบบวัยวุฒิ ดังน้ันจึงเลี่ยงไม่ได้ที่ภาพตัวแทน ของลูกสาวในตัวละคร เรริน จะถูกมอง
ว่าเป็นลูกสาวที่ไม่อยู่ตามขนบของความเช่ือ  
 เจ้านางมณีริน หรือ ก็คือ เรริน ได้แสดงภาพตัวแทนลูกสาวที่มีช่วงชีวิตพร้อมกันกับที่นคร
เชียงใหม่ยังปกครองด้วยระบบเจ้าเมือง ซ่ึงภาพตัวแทนของความเป็นพ่อแม่ มีความเข้มข้นในการ
ก ากับอนาคตของลูกสาวมากกว่าสมัยปัจจุบันหลายเท่าตัว ดังจะเห็นจากการที่ เจ้านางมณีริน ได้
เดินทางมาจากเมืองเชียงตุงเพื่อมาแต่งงานกับเจ้าสิ ริวัฒนา ลูกชายของเจ้าเมืององค์ปัจจุบัน ซ่ึงเป็น
การตกลงกันของผู้ใหญ่ทั้งสองฝ่าย และเพื่อความสัมพันธ์อันดีของทั้งสองเมือง จะเห็นได้ว่า ภาพ
ตัวแทนของความเป็นลูกสาวของเจ้านางมณีรินน้ัน เด่นชัดมากในเรื่องของความกตัญญู ไม่สามารถขัด
ค าสั่งของผู้ใหญ่ได้ ซ่ึงแตกต่างจากตอนที่เป็น เรริน อย่างเห็นได้ชัด เมื่อเจ้านางมณีรินได้เดินทางเข้า
มาอยู่ที่คุ้มเมืองเชียงใหม่ ภาพตัวแทนของเธอได้เพิ่มขึ้น น่ันก็คือ ภาพตัวแทนของความเป็นเมีย 
ถึงแม้ว่าจะอยู่ในฐานะคู่หมั้นก็ตาม  

ภาพตัวแทนน้ีโดดเด่นขึ้นมาเมื่อ หม่อมบัวเงิน หม่อมของเจ้าสิริวัฒนาอยู่แต่เดิม ได้พยายาม
ทวงสิทธิ์ของเธอในฐานะเมีย โดยการแสดงออกถึงความร้ายกาจเพื่อให้เจ้านางมณีรินพ่ายแพ้ โดยหารู้
ไม่ว่า การกระท าเช่นน้ัน ย่ิงท าให้เจ้าสิริวัฒนาล่วงรู้และหมดรักในตัวเธอไปในที่สุด หม่อมบัวเงินได้ท า
ทุกวิถีทางในภาพตัวแทนของเมียเพื่อสิ่งเดียว น่ันก็คือ ความรักจากผู้ที่เป็นผัว ถ้าตัดความร้ายกาจของ
หม่อมบัวเงินออกไป จะเห็นได้ว่าเธอท าหน้าที่เมียได้เป็นอย่างดี สังเกตได้จากการปรนนิบัติรับใช้ผัว 
เธอจะมีความสุขทุกคร้ัง และพยายามหาสิ่งที่ดีที่สุดมาให้ แต่เมื่อเธอร้ายก็เพียงเพราะต้องการให้ผัวรัก
ตนเพียงคนเดียว เน่ืองจากความเช่ือของคนสมัยอดีตที่ว่า การที่ผู้ชายมีเมียหลายคนน้ัน ย่อมเป็นการ
บ่งบอกถึงอ านาจบารมีและส่งเสริมในหน้าที่การงานให้เจริญก้าวหน้า  
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กล่าวโดยสรุป ตัวละคร เจ้านางมณีริน มีการสร้างภาพตัวแทนของความเป็นเมียที่โดดเด่น 
โดยเฉพาะตอนอยู่กับหม่อมบัวเงิน ซ่ึงมีลักษณะคล้ายกันคือ หม่อมบัวเงินจะมีการสร้างภาพตัวแทน
ของความเป็นเมียที่โดดเด่น ไม่ ว่าจะอยู่ในสถานการณ์ ใด โดยเฉพาะเมื่ออยู่กับเจ้านางมณี ริน  
ภาพตัวแทนของความหึงหวง และความเป็นเจ้าของเจ้าสิริวัฒนาก็ย่ิงเพิ่มมากขึ้น  

 
ละครเรื่อง รากนครา  
มีการน าเสนอภาพตัวแทนของความเป็นเมียอย่างเดียว ภาพตัวแทนเมียและลูกสาวพร้อมกัน  

ภาพตัวแทนแม่และเมียพร้อมกัน และน าเสนอทั้งภาพตัวแทนของแม่ เมีย และลูกสาวไปพร้อม ๆ กัน 
ละครเร่ือง รากนครา ภาพตัวแทนที่โดดเด่นจะเป็นตัวละครผู้หญิงที่ช่ือว่าแม้นเมือง และมิ่งหล้า 

ซ่ึงทั้งคู่มีภาพตัวแทนร่วมกันคือ ภาพตัวแทนของลูกสาว ซ่ึงเป็นแก่นเรื่องของละครเรื่องน้ี เพราะค าว่า 
รากนครา  หมายถึง รากเหง้าของบ้านเมือง น่ันก็คือ บรรพบุรุษที่ปุถุชนคนรุ่นหลังจ าเป็นต้องรักษา
และหวงแหนไว้ สิ่งเหล่าน้ีได้ถูกถ่ายทอดผ่านทั้งตัวละคร แม้นเมือง และ มิ่ งหล้า เน่ืองจากทั้งสองเป็น
ลูกสาวของเจ้าหลวงเมืองเชียงเงิน ซ่ึงมีหน้าที่ตอบแทนบุญคุณแผ่นดิน โดยการที่ต้องไปแต่งงานกับ
ผู้ชายเมืองอ่ืน เพื่อรักษาความสัมพันธ์ของแผ่นดินไว้ โดยทั้งสองแสดงออกถึงภาพตัวแทนความเป็น
ลูกสาวที่ต่างกัน กล่าวคือ แม้นเมือง ได้รับการปลูกฝังจากแม่ที่มีความอ่อนโยนและเห็นประโยชน์ของ
บ้านเมืองมาเป็นอันดับแรก ส่งผลให้จิตใจของแม้นเมือง ชีวิตและจิตวิญญาณเพื่อตอบแทนบ้านเกิด
เมืองนอนของตน และยินดีที่จะจากบ้านเมืองเพื่อไปแต่งงานกับผู้ชายที่ไม่เคยเห็นหน้า แม้นเมืองมี
ความเช่ือว่า ถึงแม้ว่าตัวเองเป็นหญิง แต่ก็สามารถตอบแทนบุญคุณแผ่นดินและบุพการีในแบบที่
ตนเองสามารถท าได้  การที่เกิดมาในผืนแผ่นดินไหน ก็ต้องตอบแทนบุญคุณผืนแผ่นดินน้ัน ดังน้ีจึงถื อ
ได้ว่าเป็นลูกกตัญญู แต่ด้านของมิ่งหล้า ได้รับการเลี้ยงดูแบบเอาแต่ใจ ซ่ึงเป็นขั้วตรงข้ามของแม้นเมือง 
ดังน้ันการที่จะให้ไปอยู่กินกับผู้ชายคนอ่ืนที่ไม่เคยเห็นหน้าจึงเป็นเร่ืองที่ยาก การแสดงออกในภาพ
ตัวแทนของลูกสาวจึงเป็นภาพของการถูกกระท า ไม่ได้รับความเป็นธรรม และมีผลต่อคนดูให้เกิดการ
ต้ังถามว่า ถ้าเราอยู่ในสถานการณ์เดียวกัน ช่วงเวลาเดียวกันกับมิ่งหล้า เราจะกระท าแบบมิ่งหล้า
หรือไม่ สมควรแล้วหรือไม่ที่มิ่งหล้าได้รับการปฏิบัติเช่นน้ัน 

ภาพตัวแทนเมียที่เด่นชัด จะเป็นของตัวละคร แม้นเมืองที่มีต่อเจ้าน้อยศุขวงศ์ ภาพตัวแทน
เมียของเธอเร่ิมต้นจากการยอมสละตนเองเพื่อมาแต่งงานกับคนที่ไม่ได้รัก จนต่อมาพ่ายแพ้ต่อความดี 
จะเห็นได้ว่า พัฒนาของภาพตัวแทนความเป็นเมียของแม้นเมืองน้ัน จะควบคู่มากับภาพตัวแทนของ
ความเป็นลูกสาว แรกเร่ิมเธอเองต้องแต่งงานเพราะต้องการตอบแทนบุญคุณของพ่อแม่และแผ่นดิน 
ยอมเสียสละความสุขส่วนตัวเพื่อส่วนรวม แต่เมื่อนานไปความรักที่มีต่อเจ้าศุขวงศ์ก็ท าให้ภาพตัวแทน
ของลูกสาวได้เลือนลางไปด้วยความคิดชุดใหม่ ที่สามารถลบล้างความคิดชุดเดิมที่เธอคิดว่าถูกเสมอทิ้ง
ไปจนหมด เธอได้ท าหน้าที่ของเมียได้อย่างสมบูรณ์แบบ ทั้งเร่ืองภายในบ้าน และเรื่องงานเมือง ไม่เว้น
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แม้แต่เร่ืองของความรักที่เธอยอมเสียสละผัวของตนเพื่อยอมให้มีเมียเพิ่ม เพราะเธอรู้ดีว่า การที่ผัวมี
เมียสักกี่คนน้ันย่อมท าได้ จนท้ายที่สุด เธอเองต้องเลือกระหว่างหน้าที่ของการเป็นลูกสาวที่มีพันธะต่อ
แผ่นดิน หน้าที่ของเมียที่ รักผัว ซ่ึงเป็นคนเปลี่ยนความคิดใหม่ให้กับเธอ หรือหน้าที่ของแม่ที่ต้อง
ปกป้องลูกชายตัวน้อยให้อยู่รอดปลอดภัย แม้นเมืองจึงเป็นตัวละครที่แบกทั้งภาพตัวแทนของความ
เป็นลูกสาว เมีย แม่ เอาไว้ในตัวคนเดียวกัน  

กล่าวสรุปคือ แม้นเมืองมีการสร้างภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาวไปพร้อมกันกับภาพ
ตัวแทนของเมีย และไม่สามารถแยกออกจากกันได้ ด้วยภาระของบ้านเมืองที่ย่ิงใหญ่และความเป็น
เมียที่อยู่กับความขื่นขม ส่วนมิ่งหล้า มีการสร้างภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาวโดดเด่น แต่ภาพ
ตัวแทนของมิ่งหล้าจะแสดงออกมาแตกต่างกับแม้นเมือง มิ่งหล้าจะแสดงภาพตัวแทนของผู้หญิงที่เอา
แต่ใจ ส่วนแม้นเมืองใช้เหตุผลเหนืออารมณ์ 

 
ละครเรื่อง กลิ่นกาสะลอง 
มีการน าเสนอภาพตัวแทนของความเป็นแม่อย่างเดียว ภาพตัวแทนความเป็นลูกสาวอย่างเดียว 

ภาพตัวแทนแม่และเมียพร้อมกัน และภาพตัวแทนเมียและลูกสาวพร้อมกัน  
กาสะลอง เป็นตัวละครผู้หญิงที่ดึงความเป็นลูกสาวในเรื่องน้ีให้โดดเด่น และ ชูเร่ืองความ

กตัญญูเป็นแกนหลักของเร่ือง ควบคู่ไปกับภาพตัวแทนของความเป็นแม่ในตัวละครแม่นายทองใบ  
ตัวละครที่แสดงออกถึงภาพตัวแทนของลูกสาว จะอยู่ในตัวละคร กาสะลอง และ ซ้องปีบ ซ่ึงได้รับการ
เลี้ยงดูที่แตกต่างกัน ท าให้ทั้งสองมีลักษณะนิสัยและชุดความคิดที่ต่างกัน ตัวกาสะลองน้ันได้รับการ
เลี้ยงดูจากแม่ ที่มีความเป็นวัฒนธรรมเหนือแบบด้ังเดิม ดังน้ันความเช่ือของกาสะลอง จึงยึดมั่นความ
กตัญญูและการตอบแทนบุญคุณของผู้ที่มีพระคุณ จะเห็นได้จากภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาว 
ที่แสดงออกมา ไม่ว่าผู้เป็นพ่อ จะท าร้ายทั้งทางกายและทางจิตใจมากขนาดไหน แต่ก็ไม่เคยคิดโกรธ
เคือง เพราะได้รับการปลูกฝังให้เคารพต่อพ่อแม่ หรือแม้กระทั่งตอนที่มีโอกาสหนี เธอก็ยังคงเลือกอยู่
ดูแลผู้เป็นแม่ พร้อมที่จะละทิ้งความรักของตนเอง ส่วนทางด้านซ้องปีบ ถือเป็นขั้วตรงข้ามกับกาสะ
ลองโดยสิ้นเชิง เพราะเธอได้รับการเลี้ยงดูจากผู้เป็นพ่อที่เป็นข้าราชการ ดังน้ันอุปนิสัยจึงคล้ายผู้ชาย 
กล้าคิด กล้าตัดสินใจ และเอาแต่ใจ ตรงน้ีสามารถมองเห็นการใส่ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในยุค
ปัจจุบันเข้าไปเพื่อให้เกิดการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมด้ังเดิมและวัฒนธรรมปัจจุบัน ท าให้ผู้ชม
บางส่วนสามารถมองละครเป็นกระจกสะท้อนภาพของตนเองหรือคนรอบข้างได้ 

ภาพตัวแทนความเป็นแม่ของแม่นายทองใบ ถือได้ว่ามาพร้อมกับภาพตัวแทนความเป็นเมีย 
เน่ืองด้วยการปกป้องกาสะลองจากการท าร้ายของนายแคว้นมั่งผู้เป็นพ่อและเป็นผัว ท าให้บ่อยคร้ัง 
ที่นายแคว้นมั่งเกิดการทะเลาะลงลงมือท าร้ายแม่นายทองใบ ในฐานะแม่น้ัน แม่นายทองใบต้องการ
ปกป้องลูกสาวของตนจากภัยอันตราย และไม่ต้องการเห็นกาสะลองต้องผิดหวังจากความรักเหมือน
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อย่างที่ตนเองเคยได้รับในคร้ังอดีต ส่วนในฐานะเมีย แม่นายทองใบพยายามท าหน้าที่เมียอย่างดีที่สุด 
ทั้งเ ร่ืองการดูแลลูกหรือเร่ืองการเรือน ซ่ึงแท้จริงแล้วเธอเองไม่ได้รักนายแคว้นมั่ง แต่ถู กบังคับ 
ให้แต่งงาน ดังน้ันชีวิตคู่ของทั้งสองจึงไม่ได้ถูกหล่อเลี้ยงด้วยความรัก เธอจึงต้องการชดเชยสิ่งเหล่าน้ี
โดยการเลี้ยงลูกให้ดีที่สุด แม่นายทองใบถือได้ว่าเป็นผู้ที่มีหน้าตาในวงสังคมเพราะเป็นเมียของนายแคว้น 
ดังน้ันหน่ึงในหน้าที่ของเมียคือการผลักดันให้ผัวเจริญรุ่งเรืองในหน้าที่การงาน บ่อยคร้ังที่จะเห็น 
แม่นายทองใบมีบทสนทนากับชาวบ้านในสถานที่เปิด เช่น วัด ซ่ึงบทสนทนาหลักจะเป็นการให้เกียรติ
และเชิดชูผัวของตัวเอง  
 กล่าวโดยสรุป กาสะลอง จะแสดงภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาวที่โดดเด่น เพราะแก่นเร่ือง
เป็นการเลี้ยงดูพ่อแม่ และความกตัญญู จึงเห็นภาพของกาสะลองเป็นหญิงสาวที่อ่อนน้อม และเป็นหญิง
ตามขนบของวัฒนธรรมเหนือแบบด้ังเดิม ส่วนซ้องปีบ แสดงภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาวโดดเด่น
เช่นกัน แต่การแสดงออกจะแตกต่างจากกาสะลอง เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงภาพตัวแทนของผู้หญิงที่ มีอยู่
จริงในโลกปัจจุบัน ซ่ึงมีทั้งประพฤติดีและประพฤติช่ัว แต่ถึงอย่างไรภาพตัวแทนทั้งสองก็ได้รับผลของ
การกระท าทั้งหมด 
 

6.1.2 การประกอบสรา้งภาพตวัแทนของผูห้ญงิลา้นนาโดยผูผ้ลติ 
ผลการศึกษาการประกอบสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาโดยผู้ส่งสารละครโทรทัศน์เรื่อง 

รอยไหม รากนครา และกลิ่นกาสะลอง ซ่ึงท าการศึกษาโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) 
ซ่ึงผู้ เขียนบทละครโทรทัศน์ คือ ปารดา กันตพัฒนกุล จากละครเรื่อง “กลิ่นกาสะลอง” และผู้จัดละคร
โทรทัศน์ คือ ธัญญา วชิรบรรจง จากละครเรื่อง “รอยไหม” และ “รากนครา” พบว่าผู้เขียนบทละคร
โทรทัศน์ และ ผู้จัดละครโทรทัศน์ มีภาพตัวแทนที่คล้ายคลึงและแตกต่างกัน ภาพตัวแทนที่คล้ายคลึงกัน 
คือ ทั้งสองท่านเป็นผู้ที่ถ่ายทอดและตีความจากบทประพันธ์เดิม เป็นการตีความใหม่สู่บทละครโทรทัศน์
ที่สมบูรณ์แบบ โดยยึดโยงกับบริบทของสังคมในปัจจุบันและอดีต ซ่ึงส่งผลให้เกิดการเปรียบเทียบกัน
ระหว่างสองช่วงเวลา ทั้งน้ีเพื่อการน าเสนอให้เห็นภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในอดีตได้อย่างเห็น
ภาพชัดเจนที่สุด ส่วนภาพตัวแทนที่แตกต่างกันคือ การท าหน้าที่ในการปรับเปลี่ยนสารที่มาจาก 
บทประพันธ์เดิมให้มีความน่าสนใจเพื่อให้เข้ากับบริบทของสังคมในปัจจุบัน ทางด้าน ปารดา ท า
หน้าที่กลั่นกรองตัวอักษรที่อยู่ในบทประพันธ์เดิมให้กลายเป็นบทละครโทรทัศน์ที่น่าสนใจ โดยมีการ
เพิ่มเติมเสริมแต่งเพื่อให้เกิดอรรถรสมากขึ้น ส่วนธัญญาน้ัน รับหน้าที่ ต่อมาจากผู้เขียนบทละคร
โทรทัศน์ เพื่อน าเสนอเร่ืองราวจากตัวอักษรให้กลายเป็นละครโทรทัศน์ที่ จับใจผู้ชม อาจจะมีการ
ปรับเปลี่ยนบางสถานการณ์ที่ไม่ตรงกับบทประพันธ์ แต่ก็ไม่ท าให้เน้ือหาหลักของเรื่องเปลี่ยนไป  
 ผู้ผลิตทั้งสองท่านเห็นด้วยว่าละครมีการสอดแทรกภาพตัวแทนของผู้หญิง ได้แก่ ภาพตัวแทน
ของความเป็นแม่ ภาพตัวแทนของความเป็นเมีย และภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาว ซ่ึงผู้เขียนบท
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และผู้จัดต่างอธิบายสอดคล้องกันว่า การประกอบสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์
แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือน้ัน เกิดขึ้นจากบทประพันธ์เดิมเป็นหลักอยู่แล้ว ผู้เขียนบทโทรทัศน์และ
ผู้จัดละครโทรทัศน์ เป็นเพียงแต่ท าหน้าที่ถ่ายทอดเน้ือหาตามบทประพันธ์และเพิ่มอรรถรสเข้าไปใน
บทโทรทัศน์เพื่อให้เกิดความน่าสนใจมากขึ้น ปารดายังอธิบายเพิ่มเติมว่า ภาพตัวแทนของผู้หญิงใน
เรื่อง กลิ่นกาสะลอง ถูกหยิบยกมาเป็นแนวของเรื่อง คือเป็นเรื่องเกี่ยวกับการเลี้ยงดูพ่อแม่ ซ่ึงเป็น
วัฒนธรรมไทยในสมัยก่อนที่ได้รับการปลูกฝังในทุกครัวเรือน สิ่งน้ีเป็นสิ่งที่ยังได้รับการถ่ายทอดมา
จนถึงคนรุ่นปัจจุบัน ดังน้ันผู้ชมจึงสามารถเข้าใจได้ง่ายและมีอารมณ์ร่วมไปกับละคร ทางด้านธัญญา 
ผู้จัดละคร ใช้ภาพตัวแทนของผู้หญิงที่เน้นไปทางความเป็นผู้น าของผู้หญิงเป็นแนวของเร่ือง เช่น เร่ือง 
รากนครา ได้ใช้ความรักชาติของแม้นเมือง เพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินเรื่องต้ังแต่ต้นจนจบ ธัญญา
ยังอธิบายเพิ่มเติมว่า การที่จะท าให้คนมีอารมณ์ร่วมกับละครได้น้ัน นอกจากจะยึดบทประพันธ์เป็น
หลักในการสร้างงานแล้ว การเลือกนักแสดงเพื่อให้เข้ากับภาพตัวแทนของตัวละครก็เป็นส่วนส าคัญ 
เน่ืองจากเป็นตัวแทนของตัวละครเพื่อถ่ายทอดเน้ือหาของบทประพันธ์ออกมาให้คนดูได้เห็นเป็น
รูปธรรม ประกอบกับฉากและเคร่ืองแต่งกาย เป็นส่วนเติมเต็มให้ละครดูสมบูรณ์แบบขึ้น รวมถึงภาษา
เหนือที่จ าเป็นต้องใช้เป็นภาษาพูดในบทสนทนาหลักของเร่ือง ธัญญาในฐานะผู้จัดละครจึงมีหน้าที่ใน
การควบคุมดูแลให้นักแสดงที่ไม่ใช่คนท้องถิ่นภาคเหนือ ได้เรียนรู้และฝึกพูดค าเมือง เพื่อเข้าใจถึง
ความหมายของประโยคได้อย่างลึกซ้ึงและมีอารมณ์ร่วมกับบทสนทนาน้ัน ช่วยให้นักแสดงถ่ายทอด
ภาพตัวแทนของผู้หญิงออกมาได้อย่างเป็นธรรมชาติ ซ่ึงจะมีผลต่อการรับรู้ของผู้ชมละครให้มีอารมณ์
ร่วมไปกับละคร โดยจะมีผลโดยตรงต่อเรตติงของละครซ่ึงเป็นสิ่งที่ผู้จัดคาดหวังในการผลิตละครเรื่อง
หน่ึง ๆ  
 จากการสัมภาษณ์เชิงลึกจากทั้งสองท่าน ผู้วิจัยพบว่า ภาพตัวแทนของผู้หญิงประกอบไปด้วย 
ภาพตัวแทนของความเป็นแม่ ภาพตัวแทนของความเป็นเมีย และ ภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาว 
ล้วนแล้วแต่เป็นภาพตัวแทนที่เกิดขึ้นมาภายใต้สถาบันครอบครัว ซ่ึงแกนหลักของละครทั้งสามเร่ือง 
ก็ล้วนแต่เป็นเร่ืองราวที่ใช้แกนของสถาบันครอบครัวเป็นหลักในการเล่าเร่ือง ดังน้ันจึงมองเห็นภาพ
ตัวแทนของผู้ห ญิงที่สามารถท าได้ และไม่สามารถท าได้ ภายใต้ข้อก าหนดในเร่ือง ประเพณี 
วัฒนธรรม ศาสนา ความเช่ือ ค่านิยม ของสังคมล้านนาในอดีต ที่ยังให้ความส าคัญกับผู้ชายมากกว่า
ผู้หญิง สถาบันครอบครัวจึงเป็นสถาบันที่ผู้ผลิตมักจะยกขึ้นมาเพื่อเป็นกรณีตัวอย่างในการผูกเร่ืองราว 
และสอดแทรกภาพตัวแทนของผู้หญิงเข้าไป เน่ืองจากการเข้าถึงง่าย สามารถสัมผัสและรับรู้ได้จริง 
และพยายามให้เหมือนชีวิตจริงมากที่สุด  

ความกตัญญู ถือได้ว่าเป็นกุญแจหลักของละครเหนือแนวย้อนยุค เพราะสังคมไทยไม่ว่าจะอยู่
ในยุคสมัยไหน ก็ยังคงยึดหลักของความกตัญญูเป็นหลักใหญ่ ผู้ผลิตจึงเล็งเห็นความส าคัญของเร่ืองน้ี
และได้น ามาเป็นแนวทางของเร่ืองอีกแนวทางหน่ึงเพื่อเป็นตัวเร่งให้ ภาพตัวแทนของผู้หญิงได้แสดง
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ออกมาได้มากที่สุด ซ่ึงละครทั้ง 3 เร่ือง ก็ได้มีการกล่าวถึงเร่ืองน้ีอยู่ตลอด ซ่ึงมีความเกี่ยวพันไปถึง
เรื่องกฎแห่งกรรม การท าดีได้ดี ท าช่ัวได้ช่ัว ดังน้ันจึงท าให้มีการน าเสนอตัวละครทั้งทางด้านดีสุดขั้ว 
และเลวสุดขีด เพื่อแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า ผลของการท าดี ถึงแม้จะโดนกลั่นแกล้งแค่ไหน 
สุดท้ายแล้วผลของการท าดีก็ย่อมได้ผลดีกลับคืนมา ในทางกลับกัน ตัวร้าย มีความร้ายกาจมาก จน
บางทีเราเผลอคิดว่าเป็นสิ่งปกติของสังคม แต่ในท้ายที่สุด ผลลัพธ์ของการท าความช่ัวก็ย่อมพบกับ
ความผิดหวังเสียใจทุกคร้ังไป 

นอกจากน้ันผู้วิจัยพบว่า ภาพตัวแทนหน้าที่ของผู้หญิง ถึงแม้ว่าจะถูกจ ากัดด้วยบริบทสังคม
สมัยอดีต แต่น่ันก็เป็นเพื่อการสนับสนุนความเป็นชาย เน่ืองจากในสมัยอดีตการขับเคลื่อนสังคมยังคง
ต้องพึ่งพาผู้ชายเป็นหลัก ไม่ว่าจะอยู่ภายในตัวบ้าน หรือข้างนอก ภาพตัวแทนของผู้หญิงก็เป็นไปเพื่อ
สนับสนุนความเป็นชาย ดังน้ันภาพตัวแทนของผู้หญิงจึงมาในรูปแบบของการสนับสนุนอยู่เบื้องหลัง
มากกว่า เพราะถ้าสถาบันครอบครัว ฝ่ายชายมีความเจริญก้าวหน้า ก็จะสามารถน าพาทั้งครอบครัว
สุขสบายได้  

อย่างไรก็ตาม ผู้ผลิตทั้งสองท่านมีมุมมองที่สอดคล้องกันระหว่างโลกของละครกับโลกของ
ความเป็นจริง เหตุเพราะการสร้างละครย้อนยุคภาคเหนือน้ันเป็นความท้าทาย โดยเฉพาะภาพตัวแทน
ของผู้หญิง เน่ืองจากในปัจจุบันมีอิสระเสรีในเร่ืองความคิด แตกต่างจากในอดีตเป็นอย่างมาก เราจึง
สามารถมองเห็นว่าด้วยวัฒนธรรม ประเพณี ต่าง ๆในสมัยอดีต ถูกต้องแล้วหรือไม่ที่บทบาทของ
ผู้หญิงจะถูกลดทอนลง เพราะคนดูสามารถเปรียบเทียบเหตุการณ์ในอดีตกับเหตุการณ์ในปัจจุบั น 
และก่อให้เกิดค าถามตามมาว่า ถ้าเป็นตัวเราเองอยู่ในเหตุการณ์ในละครน้ัน เราควรที่จะกระท า
หรือไม่ควรกระท า และหากเหตุการณ์น้ันเกิดขึ้นในยุคปัจจุบัน ผลของการกระท าน้ันจะเป็นเช่นไร จะ
มีความเหมือนหรือแตกต่างจากเหตุการณ์ในอดีต ซ่ึงล้วนแล้วแต่เป็นสิ่งที่ผู้ผลิตคาดหวังที่จะให้สังคม
ได้มีส่วนร่วมเพื่อหาค าตอบร่วมกัน   

 
6.1.3 การตีความและให้ความหมายภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาของผู้ชมละคร 
ผู้ชมละครแต่ละท่านเห็นว่าละครโทรทัศน์ทั้ง 3 เรื่อง มีการสอดแทรกภาพตัวแทนของผู้หญิง 

ได้แก่ ภาพตัวแทนของความเป็นแม่ ภาพตัวแทนของความเป็นเมีย และภาพตัวแทนของความเป็นลูก
สาว ซึ่งการแสดงออกของแต่ละภาพตัวแทนได้มีการน าเสนอใน 5 เรื่องใหญ่ ๆ โดยเรื่องราวที่ถูก
ถ่ายทอดผ่านภาพตัวแทนของผู้หญิงมากที่สุดคือ ความกตัญญูกตเวที รองลงมาคือ ความเชื่อเร่ือง
ศาสนา กฎแห่งกรรม คติความเชื่อ รวมไปถึง วัฒนธรรมประเพณีของภาคเหนือ นอกเหนือจากน้ัน จะ
เป็นเร่ืองที่แอบซ่อนเข้ามาเพื่อแสดงอ านาจของฝ่ายหญิง และสุดท้ายเพื่อสนับสนุนความเป็นชาย 
ตามล าดับ  
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 ทั้งน้ี ผู้ชมละครยังมองเห็นว่า ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในโทรทัศน์มีทั้งความสอดคล้อง 
และไม่สอดคล้องกับโลกแห่งความเป็นจริง น่ันเป็นเพราะผู้ผลิตได้วางตัวละครและบทละครเพื่อให้เกิด
การต้ังค าถามในสังคมว่า สิ่งที่ปรากฏในละครน้ันมีความเหมือนหรือแตกต่างจากโลกปัจจุบัน จึงเป็น
มวลเหตุให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกขัดใจกับบางฉากบางตอนของละคร เน่ืองจากภาพตัวแทนของผู้หญิงใน
ละครถูกน าเสนอออกมาได้ขัดใจกับคนในสมัยปัจจุบัน น่ันเน่ืองด้วยบริบทของสังคมที่เปลี่ยนไป ภาพ
ตัวแทนของผู้หญิงก็เปลี่ยนแปลงตาม สิทธิหน้าที่และบทบาทของผู้หญิงได้เพิ่มมากขึ้นกว่าสมัยอดีต 
น่ันจึงเป็นเหตุผลที่ว่า ดูละครย้อนยุคแล้วรู้สึกขัดใจ แต่เราควรมองไปยังจุดที่ตัวละครน้ันอยู่ว่าบริบท
ของสังคมตอนน้ันแตกต่างจากสมัยน้ีอย่างสิ้นเชิง และเป็นเหตุผลหน่ึงที่คนดูเกิดค าถามว่า ถ้าเป็นเรา 
เราจะท าแบบน้ันหรือเปล่า  
 นอกจากน้ัน ผู้ชมละครถกกันจนได้ข้อสรุปและมีความคิดเห็นตรงกันในเร่ืองมุมมองภาพบวก
และภาพลบภาพตัวแทนของละครโทรทัศน์ทั้ง 3 เรื่อง โดยเห็นว่า ภาพบวก คือ ดูละครและสามารถ
ย้อนดูตัวเอง เหมือนเป็นกระจกสะท้อนตัวเอง เกิดค าถามระหว่างรับชมละครอยู่เสมอว่า ถ้าเราเป็น
ตัวละครตัวน้ัน เราจะกระท าอย่างไร สามารถน ามาฉุกคิดและปรับใช้ในชีวิตได้จริง อีกประการคือ 
ละครสามารถสะท้อนสังคมได้ ด้วยสังคมที่ เปลี่ยนไป ส่งผลให้บ ริบทของสังคมเปลี่ยนไปด้วย 
บางอย่างคงอยู่ แต่บางอย่างได้เปลี่ยนไปอย่างถาวร จุดน้ีจึงเป็นเหตุผลที่ผู้ชมได้ต้ังค าถามกับตัวเองต่อ
สังคมว่า การที่สังคมเป็นอยู่ทุกวันน้ี เหตุผลหน่ึงมาจากผลพวงในอดีตด้วยหรือเปล่า ซ่ึงประเด็นน้ี
สามารถน าไปเป็นข้อถกเถียงเพื่อการหาค าตอบร่วมกันในการขับเคลื่อนประเทศไปข้างหน้า โดยใช้
ภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครเป็นกรณีตัวอย่างว่า เมื่อภาพตัวแทนของผู้หญิงในอดีตเป็นเช่นน้ีแล้ว
ส่งผลให้เกิดเหตุการณ์อย่างใดอย่างหน่ึงที่ไม่ยุติธรรม ถึงเวลาแล้วหรือยังที่จะปรับเปลี่ยนบทบาทของ
ผู้หญิงให้มีความทัดเทียมต่อโลกที่ก้าวไปข้างหน้า นอกเหนือจากประโยชน์ของสังคมโดยรวมแล้ว ผลดี
ต่อชุมชมและชาวล้านนาก็มีมากเช่นกัน คือ เป็นการส่งเสริมวัฒนธรรมภาคเหนือและสร้างภาพลักษณ์
อันดี และยังเป็นการสร้างรายได้เข้าสู่ ชุมชม ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของ เสื้อผ้า เคร่ืองแต่งกาย สถานที่
ท่องเที่ยว ล้วนแล้วแต่เป็นการกระตุ้นเศรษฐกิจชุมชมทั้งสิ้น ส่วนภาพลบ ประเด็นหลักคือจะเป็นเรื่อง
ของภาษาที่มักจะเกิดภาพเหมารวมของภาษาเหนือที่เป็นส าเนียงเชียงใหม่ว่าเป็นส าเนียงของคนเหนือ
ทุกคน ในความเป็นจริงภาษาเหนือมีมากกว่าหน่ึงส าเนียง แต่ละครเหนือส่วนมากมักจะใช้ส าเนียง
เชียงใหม่ในการถ่ายทอด  
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6.2 การอภปิรายผล  
 ละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือมีการน าเสนอภาพตัวแทนหลักของผู้หญิง ได้แก่ 
ภาพตัวแทนของความเป็นแม่ ภาพตัวแทนของความเป็นเมีย และภาพตัวแทนของความเป็นลูกสาว 
ประกอบอยู่ในเน้ือหาและองค์ประกอบอ่ืน ๆ ของละคร ซ่ึงเป็นไปตามข้อสันนิษฐานการวิจัยว่า มีการ
ประกอบสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ ซ่ึงการสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิง
ล้านนาในละครโทรทัศน์ มีความสัมพันธ์โดยตรงกับแนวคิดการประกอบสร้างความจริงทางสังคม 
(Social Construction of Reality) (สมสุข หินวิมาน, 2548, น.246-248 และ Stuart Hall, 1997 : 
1-63) เน่ืองจากภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาที่ปรากฏในละครโทรทัศน์น้ัน เป็นการรวบรวมและ 
เก็บเกี่ยวสัญญะต่าง ๆ ทั้งทางด้านของภาษา วัฒนธรรม ประเพณี อัตลักษณ์ ของวิถีชีวิตผู้หญิง
ล้านนาเอาไว้ทั้งหมด และบรรจุสิ่งเหล่าน้ีลงไปในตัวละครผู้หญิงเพื่อถ่ายทอดความหมายใหม่ หรือ
เป็นความหมายเดิมที่มีอยู่แล้ว ซ่ึงบางฉากจะเป็นเหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้น ไม่ว่าจะเป็น พิธีกรรมทาง
ศาสนาที่ส าคัญ เช่น วันสงกรานต์ ประเพณีการฟ้อนเล็บ เคร่ืองแต่งกาย ทรงผม ภูมิประเทศที่เป็น
ฉากของละคร ได้มีการหาข้อมูลหรือเช่ือมโยงกับสิ่งที่มีอยู่จริงในอดีต และที่ส าคัญคือ ภาษาที่ใช้ 
ภาษาถือเป็นสิ่งส าคัญที่สุดในการกระบวนการสร้างภาพตัวแทน เน่ืองจากภาษาเป็นสิ่งที่ท าให้
ความคิดของเรา ถูกถ่ายทอดออกมาผ่านการพูด การกระท า ผ่านน้ าเสียง เป็นตัวแทนของความคิด 
เพื่อให้เห็นภาพของผู้หญิงล้านนาได้อย่างตรงความคิดมากที่สุด ทั้งน้ีก็เพื่อให้เกิดความเช่ือมโยงใน
ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในความหมายใหม่กับความหมายเดิมที่มีอยู่แล้วในอดีตให้ชัดเจนขึ้น 
ดังน้ันการใช้สัญญะต่าง ๆ จึงมีความส าคัญ เน่ืองจากในสมัยอดีตผู้หญิงไม่สามารถแสดงออกได้มาก
เหมือนปัจจุบัน การใช้ระบบสัญญะในการน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิง ทั้งการใช้น้ าเสียง สีหน้า 
การแสดงออก  รวมไปถึงฉาก บรรยากาศ เสียงเพลง เคร่ืองแต่งกาย ล้วนแล้วเป็นสิ่งที่สามารถช่วยให้
ภาพตัวแทนของผู้หญิงชัดเจนขึ้น โดยยังคงความหมายเดิมของภาพผู้หญิงล้านนาในอดีตไว้ ทั้งน้ีก็เพื่อ
สร้างภาพตัวแทนขึ้นมาเพื่อให้ผู้ชมเช่ือในสิ่งที่เห็นว่ามีอยู่จริงและได้รับอรรถรสในการรับชม 
 โดยหลังจากน้ี เป็นขั้นตอนที่ขึ้นอยู่กับกระบวนการคิดของผู้ชมที่จะสามารถวิเคราะห์และ
มองเห็นภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในแง่มุมไหน ละครจึงเป็นตัวกลางในการน าเสนอภาพตัวแทน
ของผู้หญิงล้านนาให้ปรากฏออกมาสู่สาธารณะ โดยใช้แนวคิดของการประกอบสร้างความจริงทาง
สังคม เพื่อให้เกิดความหมายใหม่ ที่ยังมีกลิ่นอายของความหมายเดิมรวมอยู่ด้วย  
  ภาพตัวแทนของผู้หญิงน้ันจะถูกน าเสนอผ่านการเล่าเรื่องผ่านตัวละครผู้หญิงล้านนา โดยใช้
องค์ประกอบของการเล่าเร่ืองในการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) Louis Giannetti (1990 
อ้างอิงใน รัตนา จักกะพาก และ จิรยุทธ์ สินธุพันธ์, 2545 : 5) โดยพบว่าผู้ผลิตมีการเล่าเรื่องผ่าน
สถาบันครอบครัวซ่ึงเป็นแนวเส้นเร่ืองหลักของละครล้านนา ตามแนวคิดวัฒนธรรมล้านนาแล้ว ชาว
ล้านนามีการยึดถือความสัมพันธ์ของครอบครัวเป็นส าคัญ โดยวัฒนธรรมล้านนาให้ความส าคัญกับ
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สถาบันครอบครัว เพราะด้วยวิถีชีวิตของสังคมล้านนาต้องพึ่งพาการท าเกษตรกรรมเป็นหลัก เช่น  
ท านา ปลูกหอม เลี้ยงสัตว์ สมาชิกในครอบครัวจึงเป็นก าลังหลักในการผลิตสินค้าเกษตรกรรมเพื่อใช้
ในการด ารงชีวิตและเพื่อการค้าขาย ดังน้ันภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครจึงเร่ิมต้นที่บ้าน ซ่ึงถือว่า
เป็นจุดเริ่มต้นของสถาบันครอบครัว ในครอบครัวของชาวล้านนาน้ันภาระหน้าที่หลักภายในบ้านจะ
ตกเป็นหน้าที่ของผู้หญิง ด้วยเหตุที่ฝ่ายชายต้องออกไปท างานนอกบ้าน ดังน้ันการดูแลสมาชิกภายใน
บ้านจึงเป็นหน้าที่ของผู้หญิงโดยปริยาย ทั้งทางด้านการดูแลบ้าน อาหาร เคร่ืองนุ่งห่ม รวมไปถึงการ
ถ่ายทอดอุดมการณ์ทางความคิดก็มักจะเป็นหน้าที่ของผู้หญิง (สมหมาย เพ็งจันทร์, 2540 : 4) โดยจะ
เห็นได้จากละครกรณี ศึกษาทั้ ง 3 เร่ือง ที่มีการน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงที่ เกี่ ยวข้องกับ
ความสัมพันธ์ของสถาบันครอบครัว ดังน้ันจึงกล่าวได้ว่า สถาบันครอบครัวเป็นจุดก าเนิดและเป็น
สถานที่บ่มเพาะบทบาทหน้าที่ของผู้หญิงล้านนา ซ่ีงอยู่ภายใต้กรอบของประเพณี วัฒนธรรม ค่านิยม
ของล้านนา และเป็นตัวแทนของวัฒนธรรมภาคเหนือไปโดยปริยาย  
 สิ่งที่ น่าสนใจคือ ผู้ผลิตเป็นบุคคลที่มี วัฒนธรรมที่แตกต่างจากวัฒนธรรมล้านนา ดังน้ัน 
การสร้างภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาผ่านระบบสัญญะน้ันต้องมีการยอมรับระดับความสัมพันธ์ของ
วัฒนธรรมที่แตกต่างกันเสียก่อน ความน่าสนใจคือ การใช้ระบบสัญญะที่เป็นมุมมองของคนวัฒนธรรม
อ่ืนเพื่อน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในวัฒนธรรมเหนือ ซ่ึงเป็นมุมมองของคนนอกที่มองเข้า
มาในวัฒนธรรมเหนือ จึงเป็นการมองในสายตาคนนอกวัฒนธรรมที่สามารถต้ังค าถามบางข้อต่อสิ่งที่
เห็นได้ดีกว่าคนในวัฒนธรรม ที่บางคร้ังอาจเห็นเป็นเร่ืองปกติ แต่ในสายตาคนนอกน้ันอาจมีค าถาม
เพื่อหาค าตอบในสิ่งที่เป็นอยู่ได้ ดังน้ันความน่าสนใจในความเป็นผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์จึง
ไม่ใช่การมองภาพผู้หญิงผ่านตัวละคร แต่เป็นการมองภาพผู้หญิงในสายตาของคนนอก ที่มองเข้าไปใน
วัฒนธรรมเหนือทั้งใบ ไม่เฉพาะแค่ตัวของผู้หญิงล้านนา จึงถือได้ว่าการมองภาพตัวแทนของผู้หญิง
ล้านนาในละครโทรทัศน์เป็นก าไรของผู้ชม ที่จะสามารถเรียนรู้ถึงวัฒนธรรมและเปรียบเสมือน soft 
power ของวัฒนธรรมเหนือที่ออกสู่สายตาวัฒนธรรมอ่ืนไปในตัว ทั้งน้ีต้องอาศัยกระบวนการผลิต
และการเล่าเรื่องละครโทรทัศน์มาช่วย เพื่อความสมบูรณ์ในการถ่ายทอดภาพตัวแทนของผู้หญิง
ล้านนา 
 การสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาเป็นกระบวนการที่มีขั้นตอน ตามที่ (องอาจ สิงห์
ล าพอง, 2557 : 100-105) ได้กล่าวไว้ว่า เร่ิม ต้ังแ ต่ขั้ นเตรียม งาน การก าหนดวางตัวละคร 
งบประมาณ ทีมงาน ที่มีต้ังแต่การเลือกบทประพันธ์ ผู้จัดละคร ผู้ก ากับ นักแสดง ไปจนถึงทีมงาน 
แต่ละฝ่าย ปารดา ได้กล่าวว่า การจะผลิตตัวละครผู้หญิงล้านนาได้น้ัน ต้องมีการศึกษาและค้นคว้าถึง
วัฒนธรรมเหนืออย่างลึกซ้ึง เน่ืองด้วยตัวเองไม่ใช่คนที่เติบโตและคุ้นเคยกับวัฒนธรรมเหนือ ดังน้ัน
การบ้านที่ต้องท าคือ การท าความเข้าใจและยอมรับในวัฒนธรรมที่แตกต่าง จึงจะสามารถกลั่นกรอง 
และสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาออกมาได้อย่างที่ผู้ชมเช่ือในตัวละคร โดยรายละเอียดของการ
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สร้างน้ัน จะไปอยู่ในกระบวนการเล่าเรื่องในละคร ที่มีส่วนประกอบหลายส่วน ไม่ว่าจะเป็น โครงเร่ือง 
ที่เป็นสิ่งส าคัญที่จะวางเส้นทางของทั้งเร่ืองว่าจะไปในแนวทางไหน แก่นเรื่อง ความขัดแย้ง ฉาก 
เคร่ืองแต่งกาย ตัวละครร่วม สัญลักษณ์พิเศษ มุมมองการเล่าเร่ือง และ บทสนทนา โดยบทสนทนาถือ
ได้ว่าเป็นสิ่งที่ผู้ชมรับรู้ได้ทันทีว่า ตัวละครต้องการสื่ออะไร ดังน้ัน ระบบสัญญะที่ผ่านการพูด สนทนา 
จึงให้ความหมายได้รวดเร็ว และตรงกับความคิดของผู้ผลิตมากที่สุด แต่น่ันก็ไม่ใช่ทั้งหมด เพราะสิ่ง
ประกอบอ่ืนก็สามารถเพิ่มอรรถรสและระดับของการรับรู้ขึ้นไปอีก  

โดยที่กล่าวมาทั้งหมดน้ี จึงสามารถตอบปัญหาการวิจัยที่ถามว่า ภาพตัวแทนของผู้หญิง
ล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือเป็นอย่างไร  
 ในส่วนของผู้รับสาร เห็นด้วยว่ามีการน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ 
และจ าภาพของผู้หญิงล้านนาเป็นแบบฉบับเดียวกัน เน่ืองจากการถูกผลิตซ้ า และมีเค้าโครงเร่ืองที่
คล้าย ๆ กัน คือ เป็นเร่ืองราวของความผูกพันธ์ภายในครอบครัว จนเกิดปัญหาและต้องคลี่คลาย 
บทบาทของผู้หญิงจึงมีส่วนส าคัญในการแก้ไขปัญหาเหล่าน้ี เน่ืองจากถ้าออกจากบ้านไปแล้ว หน้าที่
ของผู้หญิงจะถูกลดทอนลงไป ด้วยขนบธรรมเนียมต่าง ๆ ที่เอ้ือต่อการแสดงภาพตัวแทนของผู้ชาย
มากกว่า ส่งผลให้ผู้หญิงไม่มีอ านาจต่อรองกับผู้ชาย ซ่ึงสอดคล้องกับผลการศึกษาของ นิรินทร์  
เภตราไชยอนันต์ (2550) ที่กล่าวว่า ผีผู้หญิงถูกสร้างขึ้นมาจากมุมมองของความเป็นชาย ซ่ึงมีกระบวนการ
ท าให้ผู้หญิงอ่อนแอลง ซ่ึงถูกสร้างให้มีความเกี่ยวพันในเรื่อง ความรัก ความงาม พรหมจรรย์ กรรม 
ความเป็นแม่ และความเป็นเมือง ซ่ึงก็มีความสอดคล้องกับภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครทั้ง 3 เรื่อง 
ที่ยังคงมีข้อก าหนดเหล่าน้ีครอบเอาไว้เพื่อก าหนดให้อยู่ภายใต้อาณัติของอุดมการณ์ทางเพศเอาไว้  
 กล่าวได้ว่า การประกอบสร้างในละครโทรทัศน์น้ันเกิดจากการผลิตละครผลิตซ้ าโครงเร่ือง
แบบเดิม ๆ ที่ใช้ภาพตัวแทนของผู้หญิงเป็นตัวเดินเรื่อง เพื่อให้อยู่ภายใต้อาณัติของอุดมการณ์ทางเพศ
เอาไว้ แต่ผลการศึกษาของผู้วิจัยกลับพบข้อต่างว่า ภาพตัวแทนของผู้หญิงมีแนวโน้มว่าไม่ใช่เพียงแต่
เป็นสิ่งที่ถูกประกอบสร้างขึ้นในกระบวนการผลิตสาร แต่ยังเป็นกระบวนการผลิตละครที่ได้หยิบขึ้นมา
เพื่อเป็นการสะท้อนความเป็นจริงบางอย่างทางสังคม 
 กาญจนา แก้วเทพ (2548) กล่าวว่า ละครโทรทัศน์เป็นสื่อแขนงหน่ึงที่นอกจากมอบความ
บันเทิงแล้ว ยังเพิ่มประสบการณ์การเรียนรู้เกี่ยวกับสิ่งรอบตัวผู้ชมด้วย ดังน้ันผู้ชมจึงได้เรียนรู้ความ
เป็นจริงจากสิ่งที่ละครน าเสนอ ซ่ึงก้ ากึ่งระหว่าง ความเป็นจริงของสังคม (Social Reality) กับความ
เป็นจริงในสื่อ (Media Reality) ซ่ึงความแตกต่างระหว่าง 2 แนวคิดน้ี ท าให้เกิดข้อถกเถียงที่ ว่า 
แท้จริงแล้วละครท าหน้าที่เป็นภาพสะท้อนความเป็นจริงในสังคม หรือ ความเป็นจริงน้ันถูกประกอบ
สร้างขึ้นมา  
 สิ่งที่ผู้วิจัยต้องการหาค าตอบจากผู้ส่งสาร ซ่ึงทั้งผู้เขียนบทละครโทรทัศน์และผู้ก ากับต่างให้
ความเห็นว่า ภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครไม่ใช่สิ่งที่ถูกประกอบสร้างขึ้นมาทั้งหมด เพราะมีการ
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อ้างอิงจากหลักฐานและข้อมูลจริงในอดีต แต่เป็นสิ่งที่ละครได้หยิบยกขึ้นมาเพื่อสะท้อน (Reflection) 
ให้เห็นถึงโลกความเป็นจริงของสังคม (Social Reality) (Stuart Hall, 1997 :4) เช่น ภาพตัวแทน
ของซ้องปีบที่ขัดกับภาพจ าของผู้หญิงล้านนาที่อ่อนหวาน แต่ในความเป็นจริง สมัยอดีตก็มีผู้หญิง
ลักษณะแบบน้ีอยู่จริง ผู้ผลิตยืนยันว่าไม่ได้เป็นการยัดเยียดหรือเป็นการสร้างเร่ืองราวขึ้นมาใหม่เพื่อ
ความบันเทิง  แต่ได้มีการหาข้อมูลและอ้างอิงจากหลักฐานว่าสิ่งที่ปรากฏในละครโทรทัศน์เพื่อเป็น
ส่วนประกอบในการแสดงออกถึงภาพตัวแทนของผู้หญิงน้ันมีอยู่จริงในสมัยอดีต เน่ืองจากก่อนท าการ
ผลิตได้มีการศึกษาข้อมูลมาเป็นอย่างดีแล้วว่าลักษณะนิสัยของบุคคลที่ปรากฏในละครน้ัน เคยมีอยู่
จริงในสังคมล้านนาสมัยอดีต หรือจะเป็นสถานที่ ประเพณีและวัฒนธรรม ก็ล้วนแล้วแต่อ้างอิงมาจาก
หลักฐานทางประวัติศาสตร์ทั้งสิ้น ทั้งน้ีเพื่อให้สามารถสะท้อนให้เห็นความเป็นจริงในภาพตัวแทนของ
ผู้หญิงล้านนาในอดีต เมื่อเปรียบเทียบกับภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในปัจจุบัน  
 ผู้ชมมีความคิดเห็นเช่นเดียวกับผู้ผลิตว่า ความเป็นจริง (Reality) เกี่ยวกับภาพตัวแทนของ
ผู้หญิง มีความใกล้เคียงกับความเป็นจริงที่ เกิดขึ้นในสังคม และผู้ชมเช่ือว่าสิ่งเหล่าน้ันมีอยู่จริงตาม
แนวคิดการสร้างภาพตัวแทน ดังน้ันผู้ชมสามารถเรียนรู้ภาพตัวแทนของผู้หญิงทั้งในละครและในชีวิต
จริงควบคู่กัน และเกิดข้อค าถามต่อผู้ชมเองว่า ภาพตัวแทนไหนที่เราต้องการจะน ามาใช้กับตัวเอง 
เพราะภาพตัวแทนในละครก็เหมือนโจทย์ที่หาค าตอบให้แล้ว เหลือเพียงแค่ว่าเราจะเลือกค าตอบไหน
เพื่อน ามาปรับใช้กับชีวิตจริง จึงกล่าวได้ว่า ภาพตัวแทนผู้หญิงในละครโทรทัศน์  มีแนวโน้มเป็นการ
ประกอบสร้างเพื่อสะท้อนความจริงทางสังคม ดังน้ันจึงตอบค าถามของปัญหาน าวิจัยที่ว่า ผู้ผลิตมี
วิธีการประกอบสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ
อย่างไรได้อย่างสรุปว่า ผู้ผลิตใช้วิธีการประกอบสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนา เพื่อสะท้อนความ
เป็นจริงของสังคม โดยน าเสนอผ่านบทสนทนา ฉาก เคร่ืองแต่งกาย ในบริบททางด้านสังคม 
วัฒนธรรมล้านนาแบบด้ังเดิม ดังน้ันการน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครเพื่อให้ผู้ชมได้
ตระหนักและสามารถสะท้อนให้เห็นสิ่งที่เกิดขึ้นในอดีตน้ันแล้วมองกลับมาที่ตนเอง เพื่อสามารถน าไป
ปรับใช้ให้เข้ากับตัวเองมากที่สุด  
 เหตุผลที่ละครน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงในลักษณะดังกล่าว เป็นเพราะแนวเร่ือง
สอดคล้องกับภาพตัวแทนของผู้หญิงที่มีอยู่จริงในสังคมทั้งในอดีตและในปัจจุบัน ส่งผลให้ผู้ผลิตน ามา
เป็นแนวทางในการสร้างละครได้ง่าย ท าให้ผู้ชมเข้าใจและมีอารมณ์ร่วม ซ่ึงสอดคล้องกับ กาญจนา 
แก้วเทพ (2553 : น.299) ที่กล่าวว่า สื่อมวลชนกับผู้รับสาร ต้องมีกรอบอ้างอิงความหมายที่ตรงกัน 
กล่าวคือ ต้องมีกรอบทางสังคมและวัฒนธรรมร่วมกัน จึงจะสามารถสื่อออกมาให้มวลชนได้เข้าใจได้
ง่ายและมีความรู้สึกร่วม ซ่ึงสิ่งที่สื่อกล่าวอ้างอิงน้ันต้องเป็นสิ่งที่มีอยู่จริงในสังคม และสามารถพบเห็น
ใกล้ตัว การเรียนรู้และเข้าใจจึงจะเป็นไปได้ง่ายและเกิดประสิทธิผลทางการสื่อสาร  
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 ปาริชาต สถาปิตานนท์ (2543 : น.275-358) กล่าวว่า ละครเป็นสื่อบันเทิงคดีที่ให้ความรู้กับ
ผู้ชมเกี่ยวกับโลกและสิ่งรอบตัว มีการสอนศีลธรรม จริยธรรมให้แก่ผู้ชม แต่นอกเหนือจากประโยชน์
แล้ว ละครยังเป็นดาบสองคมที่ให้โทษ น่ันเพราะเป็นแหล่งแพร่ระบาดโรคร้ายที่มีอิทธิพลต่อการ
เรียนรู้ พฤติกรรม ความคิด ที่ไม่เหมาะสมแก่สังคมอีกด้วย  
 ความคิดเห็นของผู้ผลิตเห็นว่าภาพตัวแทนของผู้หญิงในละครโทรทัศน์ไม่มีผลกระทบอันใดต่อ
ผู้ชม เป็นเพียงการเสนอข้อเท็จจริงที่มีอยู่แล้วในสังคม แต่ผลจากความคิดของผู้ชมกลับมีความคิดเห็น
ที่ขัดแย้ง โดยผู้ชมละครเห็นว่าละครมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมผู้รับสารทั้งแง่บวกและลบ ในแง่ลบ ได้แก่ 
การสร้างพฤติกรรมเลียนแบบของกลุ่มคนที่ไม่สามารถวิเคราะห์และแยกแยะความเป็นจริงออกจาก
โลกของละคร หรือเกิดภาพเหมารวมต่อชาวล้านนาในมุมมองที่ห่างไกลจากความเป็นจริงที่มีอยู่ ส่วน
ในแง่บวกน้ัน ทั้งผู้ผลิตและผู้ชมมีความเห็นตรงกันว่า ภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาที่ปรากฏเป็นตัวหลัก
ในการด าเนินเร่ืองในละครโทรทัศน์น้ัน สามารถเป็นกระจกมองสะท้อนตัวเองถึงพฤติกรรมที่ละคร
ถ่ายทอดออกมา เกิดการกระตุ้นการพัฒนาตัวเอง และสิ่งที่ส าคัญที่สุดคือ เป็นผลดีต่อระบบเศรษฐกิจ 
กล่าวคือ อุตสาหกรรมละคร เป็นอุตสาหกรรมที่รวบรวมผลผลิตของวัฒนธรรมที่หลากหลายเอาไว้ ซ่ึง
หน่ึงในน้ันก็คือวัฒนธรรมท้องถิ่นเหนือ ที่ประกอบไปด้วย อัตลักษณ์ วัฒนธรรม ประเพณีของท้องถิ่น
เอาไว้ โดยวัฒนธรรมเหนือมีความรุ่มรวยทางวัฒนธรรมไม่แพ้วัฒนธรรมอ่ืน จึงเป็นสิ่งที่ควรหวงแหน
และผลักดันให้เกิดมูลค่าทางเศรษฐกิจ ดังน้ันจึงเป็นสิ่ งที่ส าคัญที่จะสามารถเช่ือมโยงวัฒนธรรม
ท้องถิ่นเดิมและวัฒนธรรมใหม่เข้าด้วยกัน และสามารถก่อเกิดมูลค่าขึ้นมา เน่ืองจากการผลิตละคร
โทรทัศน์เกิดขึ้นมาจากความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการถึงสิ่งที่มีอยู่เดิมแล้วให้เกิดมูลค่า ซ่ึงเป็น
แนวคิดเส้นทางเดียวกับเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ที่วิธีการหลักคือ การกระตุ้นเศรษฐกิจโดยใช้ทุนเดิมทาง
สังคมและวัฒนธรรมของท้องถิ่นหรือประเทศที่มีรากฐานเดิมอยู่แล้วก่อให้เกิดมูลค่าสูงสุด โดยการ
ขับเคลื่อนของบุคคลที่ไม่ต้องรอรัฐบาลฝ่ายเดียว เน่ืองจากวัฒนธรรมที่มีอยู่อยู่แล้วน้ัน เกิดและมี
มูลค่าในตัวเองมาต้ังแต่อดีตอย่างสม่ าเสมอ ซ่ึงมีอยู่ในรูปแบบของการแสดงออก อัตลักษณ์ ความรู้ 
เคร่ืองมือ กิจกรรมทางสังคม ประเพณี อัตลักษณ์ สิ่งประดิษฐ์ ถ่ายทอดออกมาผ่านตัวละครและบท
ละคร ท าให้เห็นถึงมูลค่าในอดีตได้อย่างเป็นรูปธรรม และเมื่อได้ผลิตออกมา การบริหารจัดการ การ
ขาย การต่อยอดของอุตสากรรมสร้างสรรค์ก็จะเกิดขึ้น ในรูปแบบของ การโปรโมทสินค้าที่เกี่ยวข้อง
กับละคร พรีเซนเตอร์ การโฆษณารูปแบบต่าง ๆ รวมไปถึงการต่อยอดธุรกิจการท่องเที่ยวท้องถิ่น การ
ตามรอยละคร เกิดการส่งเสริมมูลค่าของสินค้าพื้นเมือง เกิดรายได้และการหมุนเวียนของเม็ดเ งินใน
ชุมชน และยังเป็นการพัฒนาศักยภาพในตัวบุคคลเพื่อให้เกิดการพัฒนาที่ย่ังยืน ส่งผลให้เกิดกิจกรรมที่
หลากหลาย โดยใช้ทรัพยากรที่อยู่เดิมแล้วให้เกิดประโยชน์สูงสุด 
 ถึงแม้ว่าละครจะน าเสนอภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในอดีตตามความเข้าใจและหลักฐาน
ที่มีอยู่จริง แต่ภาพตัวแทนผู้หญิงล้านนาในปัจจุบันย่อมส าคัญมากกว่าที่จะยึดโยงกับอดีต จริงอยู่ที่
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อดีตเป็นที่มาของปัจจุบัน แต่เราสามารถที่จะเรียนรู้จากเหตุการณ์ในอดีตเพื่อน ามาปรับเปลี่ยนภาพ
ตัวแทนของผู้หญิงให้เข้ากับบริบทของสังคมในปัจจุบันที่เปลี่ยนไป  
 
6.3 ข้อเสนอแนะ  
 1. หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง สามารถน าผลวิจัยไปวิเคราะห์และส ารวจความพึงพอใจของผู้ชม
ละครโทรทัศน์บริบทภาคเหนือ เพื่อน าผลที่ได้ไปบริหารงบประมาณ ลงทุนและผลักดันกับ soft 
power ในวงการสื่อและอุตสาหกรรมสร้างสรรค์  
 2. นอกจากภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาแล้ว ยังมีภาพตัวแทนของผู้หญิงในภาคอ่ืนของ
ประเทศไทย ไม่ว่าจะเป็น กลาง อีสาน ใต้ ที่ถูกน าเสนอผ่านละครโทรทัศน์ ดังน้ันการวิจัยในอนาคตที่
เกี่ยวข้องกับภาพตัวแทนของผู้หญิงในภาคอ่ืน จะท าให้เห็นจุดเหมือนและจุดต่างของภาพตัวแทน
ผู้หญิงในแต่ละภูมิภาค  

3. จากผลการวิจัย จะพบว่า ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคน้ัน 
น้ันมักอยู่ใต้อ านาจของผู้ชาย ดังน้ันการวิจัยในอนาคตเกี่ยวกับ ภาพตัวแทนของผู้ชายล้านนาในละคร
โทรทัศน์ จึงเป็นสิ่งที่ น่าสนที่จะสามารถเปิดโอกาสให้เห็นมุมมองของผู้ชายล้านนาที่กระท าต่อตัว
ละครผู้หญิงล้านนา 
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