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บทคัดย่อภาษาไทย 
 ภาพเพรง เลี้ยงสุข : การวิเคราะห์ความเป็นอื่นของตัวละครในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding 

Nemo และ Finding Dory. ( Textual Analysis of Otherness in Characters from Finding 
Nemo and Finding Dory) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ผศ. ดร.ปอรรัชม์ ยอดเณร 

  
งานวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์ความเป็นอื่นของตัวละครในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง  Finding Nemo 

และ Finding Dory มีวัตถุประสงค์เพื ่อ 1. เพื ่อวิเคราะห์การออกแบบเนื ้อหาของภาพยนตร์แอนิเมชัน 
เรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory และ 2. เพ่ือวิเคราะห์ความเป็นอื่นของตัวละครในภาพยนตร์แอนิเมชัน
เรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory โดยใช้ระเบียบการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ศึกษา
แก่นความคิด โครงเรื ่อง ฉาก และตัวละครของภาพยนตร์ทั ้งสองเร ื ่อง  ด้วยการวิเคราะห์ตัวบท แนวคิด
เก ี ่ยวก ับสัญวิทยา  และการสร้างต ัวละคร  เพ ื ่อใช ้ข ้อมูลมาประกอบการตีความร่วมก ับแนวคิดเร ื ่อง 
ความเป็นอื่น (Otherness) เพ่ือทำความเข้าใจในการนำเสนอตัวละครที่มีลักษณะเป็นอื่นในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งเป็น
ตัวละครส่วนใหญ่ของภาพยนตร์ชุดน้ี 

ผลการวิจัยพบว่า ภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องนำเสนอแก่นความคิดเก่ียวกับความซับซ้อนในความสัมพันธ์
ของมนุษย์ ซึ่ง Finding Nemo มีแก่นความคิดเกี ่ยวกับความสัมพันธ์พ่อแม่ -ลูก และ Finding Dory มีแก่น
ความคิดเกี่ยวกับการยอมรับตนเองและความสัมพันธ์ในครอบครัว  แก่นความคิดของภาพยนตร์ทั้งสองเร ื่อง
นำเสนอเนื้อหาสาระเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของมนุษย์กับคนรอบตัวที่สามารถเปลี่ยนแปลงให้ดีขึ้นได้ ข้อค้นพบ
จากการศึกษาโครงเรื ่อง พบว่า Finding Nemo และ Finding Dory มีจุดเริ ่มและจุดสิ ้นสุดของเรื่อง ณ ฉาก
เดียวกัน คือ ฉากแนวปะการังริมผาขาด ส่วนผลการวิเคราะห์ความเป็นอื่นของตัวละครในภาพยนตร์สองเรื่องน้ี
พบว่า มีแนวทางในการนำเสนอความเป็นอื่นผ่านการสร้างความหมาย 2 รูปแบบ คือ รูปแบบที่ 1 การใช้ภาษาที่
มีลักษณะแบบขั้วตรงข้าม ในบทพูดและภาพ และรูปแบบที่ 2 การเหมารวมทางสังคมที่สร้างชุดความหมายให้
พันธ์ุปลาเทียบเคียงได้กับชาติพันธ์ุมนุษย์ มีการจัดกลุ่มแบ่งแยกกลุ่มคนในสังคม ซึ่งทำให้ตัวละครบางส่วนในเรื่อง
มีภาพแทนเชิงสังคมที่มีลักษณะเป็นอื่น 

 

สาขาวิชา นิเทศศาสตร ์ ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2564 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
# # 6184867428 : MAJOR COMMUNICATION ARTS 
KEYWORD: Finding Nemo, Finding Dory, Textual Analysis, Otherness, Characterization 
 Pabpreng Liengsuk : Textual Analysis of Otherness in Characters from Finding Nemo and 

Finding Dory. Advisor: Asst. Prof. Paonrach Yodnane, Ph.D. 
  

This independent study is a Textual Analysis of Otherness in Characters from Finding Nemo 
and Finding Dory. The objectives of this research are 1. To analyze the content design of the films and 
2. To analyze the Otherness of their characters. The methodology of the research is a qualitative 
research studying the theme, plot, setting, and character. The frameworks used in this study are Textual 
Analysis, Semiology, and Characterization. In addition, the concept of the Otherness is adapted to the 
process of interpretation to study characters with many kinds of differences, which are the majority of 
characters in both films. 

The results found that both films present the topic's theme of the Complexity of Human 
Relationships. Finding Nemo presents the relationship between parents and children and Finding Dory 
presents themes about self-acceptance and relationship in one’s family. The themes focus on the topic 
of human relationships, that can be ameliorated by the connection of individuals and people in their 
life. The findings in the plot indicate that Finding Nemo and Finding Dory have the same story’s beginning 
and ending in the same setting, the reef near the drop-off. The results analysis of the Otherness in 
characters indicate that the presentation of the Otherness in these films can be identified by 2 types of 
meaning formation. The first is the linguistic process using binary oppositions in films’ dialogue and 
visuals. The second is the social stereotype that makes fish types comparable to human ethnicity. 
Categorization and exclusion of characters in some fish types create images of the Otherness for some 
characters in the social aspect. 
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คุณแม่อำไพพิศ บุพการีผู้ส่งเสริมและสนับสนุนลูกในทุก ๆ ก้าวด้วยความเชื่อมั่นเต็มเปี่ยม ขอขอบคุณ คุณลุงวชิระและ
คุณป้าจรินทร์ ที่คอยเฝ้ามองและรับฟังหลานในทุกช่วงเวลาของการเดินทางน้ี ขอบคุณน้อง ๆ ที่รัก ภาพิชญ์และภูมิ ที่
แวะเวียนมาพบหน้าและเป็นกำลังใจอย่างดีย่ิงให้ผู้วิจัยตลอดมา 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 
ที่มาและความสำคัญของปัญหา 

อุตสาหกรรมภาพยนตร์และโทรทัศน์ส่งเสริมให้เกิดพลวัตในเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของ
สหรัฐอเมริกา ทำให้เกิดการจ้างงานที่ใช้ทักษะหลากหลายประเภททั่วประเทศ รวมแล้วเป็นการจ่าย
ค่าตอบแทนให้อาชีพที่เกี่ยวข้องในอุตสาหกรรมได้ถึง 181 พันล้านดอลลาร์สหรัฐต่อปี นอกจาก
ความสำคัญในฐานะอุตสาหกรรมที่ทำรายได้มหาศาลแล้ว ภาพยนตร์ยังเป็นสื่อที่มีอิทธิพลต่อสังคม 
และสะท้อนความเป็นไปในสังคมได้ในขณะเดียวกัน 

American Film Institute (AFI)1 ได้จัดอันดับ 10 TOP 10 หรือภาพยนตร์ 10 Genre ท่ีจัด
ว่าเป็นภาพยนตร์ท่ีมีความเป็นเลิศ ดังนี้ 

1. Romantic Comedy หมายถึง ภาพยนตร์ที่เล่าเรื่องความรักและความสัมพันธ์ของตัว
ละครผ่านสถานการณ์ตลก 

2. Western หมายถึง ภาพยนตร์ที่มีฉากเกี่ยวกับการขยายประเทศไปในฝั่งตะวันตกของ
ชาวอเมริกัน เน้นจิตวิญญาณและความพยายามท่ีจะขยายดินแดนใหม่ 

3. Sports หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีตัวละครหลักเป็นนักกีฬาหรืออยู่ในการแข่งขัน 
4. Mystery หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีเกี่ยวข้องกับการไขปัญหาอาชญกรรม 
5. Fantasy หมายถึง ภาพยนตร์ที่นักแสดงจริงอยู่ในฉากที่เหนือจินตนาการหรือโลกเหนือ

ความเป็นจริง 
6. Science Fiction หมายถึง ภาพยนตร์ประเภทที่เล่าเรื่องหลักการทางวิทยาศาสตร์ใน

ฉากโลกเหนือจินตนาการ 
7. Gangster หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีเน้นเรื่องราวของอาชญากรในศตวรรษท่ี 20 
8. Courtroom Drama หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีเน้นย้ำเรื่องกระบวนการยุติธรรม 
9. Epic หมายถึง ภาพยนตร์ย้อนยุค ท่ีมีการออกแบบฉากท่ีมีรายละเอียดมาก 
10. Animated หมายถึง ภาพยนตร์ประเภทท่ีภาพในเรื่องสร้างขึ้นด้วยคอมพิวเตอร์หรือการ

วาดด้วยมือเป็นหลัก และใช้เสียงพากย์ให้เสียงกับตัวละคร 
จากรายการ 10 TOP 10 ของ American Film Institute (AFI) เห็นได้ว ่า ภาพยนตร์ 

Animated หรือภาพยนตร์แอนิเมชัน เป็นกลุ่มเดียวที่มีลักษณะการถ่ายทำที่ต่างไปจากภาพยนตร์
อเมริกันกลุ่มอื่น ๆ และในบรรดาภาพยนตร์แอนิเมชันที่มีชื่อเสียง ภาพยนตร์เรื่อง  Finding Nemo 

 
1 เป็นองค์กรการกุศลไม่แสวงหาผลกำไรที่ได้รับการส่งเสริมจากภาครัฐของสหรัฐฯ และมีจุดประสงค์ที่จะสนับสนุนศิลปะภาพยนตร์ 
ด้วยการส่งเสริมนักเล่าเร่ืองและสร้างแรงบันดาลใจให้แก่ผู้ชม 
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(Stanton & Unkrich, 2003) เป็นเรื่องท่ีได้รับรางวัลและได้รับการเสนอช่ือในหลายรายการ ในอันดับ
ภาพยนตร์ของ AFI ในประเภท Animated Finding Nemo เป็นอันดับที่ 10 และเมื่อเทียบอันดับ 
Box Office แบบ Top Lifetime Gross กับภาพยนตร์ทุกประเภทและภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่องอื่น 
ๆ แล้ว Finding Nemo และ Finding Dory (Stanton & Maclane, 2016) ซึ่งเป็นภาคต่อของเรื่อง
แรกนั้น ถือว่าสามารถทำอันดับได้ดีท้ัง 2 เรื่อง แม้ว่าจะมีระยะเวลาท่ีออกฉายต่างกันถึง  
13 ปีก็ตาม นอกจากนี้ Finding Dory ยังถือว่าเป็นปรากฏการณ์ของภาพยนตร์แอนิเมชันด้วยยอด
เปิดตัวสัปดาห์แรกกว่า 136.1 ล้านดอลลาร์สหรัฐ ซึ่งสูงที่สุดในกลุ่มของภาพยนตร์แอนิเมชัน และ
นับเป็นสถิติสำคัญของประเภทภาพยนตร์แอนิเมชัน ทั้งนี้ Finding Nemo ยังได้รับรางวัลออสการ์
สาขา Animated Feature Film ในปีนั้นอีกด้วย 

Finding Nemo และ Finding Dory เป็นภาพยนตร์แอนิเมชันที่ออกฉายในปี พ.ศ.2546 
(ค.ศ. 2003) และ พ.ศ.2559 (ค.ศ.2016) ตามลำดับ ท้ังสองเรื่องผลิตโดย Pixar Animation Studio 
โดยมีแอนดรูว์ สแตนตัน (Andrew Stanton) เป็นผู้กำกับและเขียนบทภาพยนตร์ เขาได้ให้สัมภาษณ์
ในส่ือต่าง ๆ ช่วงการ Promote ภาพยนตร์ว่า ภาพยนตร์เรื่อง Finding Nemo เป็นเรื่องของ มาร์ลิน 
ผ ู ้ เป ็นพ ่อท ี ่พยายามเล ี ้ยงล ูกคนเด ียวช ื ่อ น ี โม ด ้วยการเป ็นพ ่อท ี ่ปกป ้องล ูกมากเก ินไป 
(Overprotective) แรงบันดาลใจในส่วนนี้สแตนตันให้สัมภาษณ์ไว้ว่า เขียนขึ้นมาจากประสบการณ์
ตรงของตนเองท่ีเป็นพ่อซึ่งปกป้องลูกมากเกินไปเช่นกัน ข้อมูลดังกล่าวมักปรากฏในบทสัมภาษณ์ท่ีเขา
ให้ไว้ตรงกันในหลาย ๆ ส่ือด้วย (Vaz, 2003) นอกจากนี้ ด้วยเทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์แอนิเมชัน
ของ Pixar Animation Studio ในเวลานั้นก็เพียงพอที่จะสร้างภาพจำลองของโลกใต้น้ำได้ออกมา
อย่างสมบูรณ์แบบ สำหรับเรื่อง Finding Dory ในปี พ.ศ.2559 สแตนตันกล่าวใน Press Conference 
ว่า เป็นการสร้างภาพยนตร์ท่ีเขาต้องการพัฒนาตัวละครดอรี่ให้มีจุดคล่ีคลายในตัวเองด้วยการยอมรับ
ตนเอง (Self-Acceptance) ผ่านบททดสอบท่ีเป็นเรื่องราวในมุมมองของตัวละครนี้ (FULL "Finding 
Dory" press conference - PART 2 - director Andrew Stanton and producer Lindsey 
Collins, 2016) 

การสร้างภาพยนตร์แอนิเมชันที ่ได้รับรางวัลและเสียงตอบรับในทางที่ดีมหาศาลอย่าง 
Finding Nemo และ Finding Dory นั้น ทำให้แรงบันดาลใจในการเขียนบทและสร้างภาพยนตร์เป็น
ที่สนใจ โดยเฉพาะในช่วงก่อนที่สแตนตันจะกล่าวถึงการสร้างภาพยนตร์เรื่อง Finding Dory สแตน
ตันได้เขียนบทและกำกับภาพยนตร์ท่ีใช้คนแสดง (Live Action) เรื่อง John Carter ซึ่งได้รับผลตอบ
รับไม่ดีนัก ทำให้เห็นว่า ความสามารถในการผลิตภาพยนตร์แอนิเมชันของสแตนตันค่อนข้างเด่นชัด
และเป็นงานศิลปะที่น่าสนใจศึกษา จากบทสัมภาษณ์ทำให้เห็นว่า สแตนตันมองการผลิตภาพยนตร์
แอนิเมชันเหมือนการทำละคร (Theatre) มากกว่าภาพยนตร์ เนื ่องจากใช้เวลาในการพัฒนาเป็น
ระยะเวลาหลายปีและใช้ทรัพยากรต่าง ๆ ค่อย ๆ ประกอบเป็นภาพยนตร์ขึ้น โดยกระบวนการสรา้ง
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ภาพยนตร์ของสแตนตันใช้การผลิตภาพและเสียงแยกกัน โดยมี Animator เป็นผู้ผลิตภาพด้วย
เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์กราฟิก ส่วนเสียงเป็นการพากย์โดยกลุ่มนักแสดงและนักพากย์ซึ่งสแตนตัน
กล่าวถึงว่าเป็น “the talented” 

ความสำเร็จของ Finding Nemo และ Finding Dory เป็นปัจจัยหนึ ่งที ่ทำให้มีผู ้สนใจ
ค้นคว้าวิจัยอย่างหลากหลายท้ังด้านเทคนิคของภาพ การออกแบบแอนิเมชัน นอกจากนี้ยังทำให้สาร
ของภาพยนตร์ได้รับการตีความและขยายความในหลาย ๆ ประเด็น เช่น ความพิการ การเลี้ยงดูของ
พ่อแม่ ผลกระทบต่อสังคม 

ผู้วิจัยสังเกตว่า แม้ภาพยนตร์เรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory จะออกฉายต่างกัน 
13 ปี แต่มีลักษณะร่วมอย่างหนึ่งท่ีเห็นได้ชัดคือ ความเป็นอื่น ซึ่งถ่ายทอดในภาพยนตร์ได้อย่างเหนือ
จินตนาการในหลายมิติทั้งตัวละคร ลำดับภาพ และบทภาพยนตร์ ยกตัวอย่างจากลักษณะตัวละคร
หลักเรื่อง เช่น 

1. นีโม (Nemo) ครีบข้างหนึ่งลีบเล็กกว่าปกติ แต่พ่อมักเรียกว่าเป็น “Lucky Fin” หรือครีบ
โชคดี แม้ว่าจะเป็นความพิการทางร่างกายอย่างหนึ่งก็ตาม 

ในอีกเหตุการณ์หนึ่ง พ่อได้แจ้งครูประจำชั้นของนีโมว่า “Just so you know, he's got a 
little fin. I find if he's having trouble swimming, let him take a break. Ten, fifteen 
minutes.” เห็นได้ว่า มีความแตกต่างในการเรียก “Lucky Fin” (ครีบโชคดี) และ “Little Fin” 
(ครีบเล็ก)  

2. มาร์ลิน (Marlin) พ่อเล้ียงเด่ียว มีอาการวิตกกังวลจากเหตุการณ์สูญเสียครอบครัวในอดีต 
เป็นสถานะท่ีแตกต่างจากตัวละครหลักในภาพยนตร์สำหรับเด็ก ท่ีมักมีตัวละครหลักลักษณะตามขนบ
ท่ีมีภาพลักษณ์เชิงบวก  

3. ดอรี่ (Dory) เป็นโรคสูญเสียความทรงจำระยะสั้น มีบทพูดประจำตัวว่า “Hi, I'm Dory. I 
suffer from short-term remembery loss.” (แปลโดยผู ้ว ิจัย : สวัสดี ฉันชื ่อดอรี ่ ฉันเป็นโรค
สูญเสียความทรงจำระยะสั้น) ซึ่งเป็นข้อมูลที่พ่อแม่ของดอรี่ฝึกให้พูดตั้งแต่เด็ก เพื่ออธิบายอาการ
หลงลืมของเธอกับคนแปลกหน้า 

4. แฮงก์ (Hank) เป็นปลาหมึกท่ีมีเจ็ดหนวด  
5. เบลีย์ (Bailey) เช่ือว่าความสามารถเพื่อนำทางท่ีมีมาแต่กำเนิดใช้การไม่ได้ เพราะอาการ

บาดเจ็บ 
6. เดสตินี (Destiny) เป็นฉลามวาฬท่ีมีสายตาส้ัน 
7. กลุ่มฉลามท่ีต้ังใจจะเลิกกินเนื้อปลา 
8. กลุ่มตู้ปลาท่ีใช้ชีวิตในตู้ปลาและร้านขายสัตว์เล้ียงมาตลอด 
9. กิลล์ (Gill) มีครีบข้างหนึ่งขาดเป็นริ้ว ๆ พร้อมรอยแผลเป็นครึ่งหนึ่งของใบหน้า 
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10. ไนเจล (Nigel) นกเพลิแกนกินปลา ท่ีชอบพบปะสังสรรค์กับเพื่อนจากกลุ่มตู้ปลา 
นอกจากบทสัมภาษณ์ของผู้สร้างภาพยนตร์และการสังเกตเบื้องตนในฐานะที่ผู้วิจัยเป็นผู้ชม

แล้ว ยังมีบทวิจารณ์จากสื่ออื่น ๆ ที่แสดงความเห็นในประเด็นเกี่ยวกับบท เนื้อหา และตัวละครของ
ภาพยนตร์ท้ังสองเรื่อง อาทิเช่น 

บทวิจารณ์จาก New York Post กล่าวถึง Finding Nemo “... ถือเป็นชัยชนะล่าสุดของ 
Pixar ผู้สร้างทั้ง Toy Story และ Monsters, Inc. แต่ครั ้งนี ้ (Finding Nemo) เป็นภาพยนตร์ที ่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับอารมณ์ความรู้สึกเป็นสำคัญ” (Lumenick, 2003) 

บทวิจารณ์จาก The Hollywood Reporter ได้เปรียบเทียบ คุณพ่อขี้กังวลอย่างมาร์ลินมี 
นีโมเป็นลูก ที่ต้องการจะพิสูจน์ตนเองออกจากความเป็นห่วงของพ่อ ด้วยการว่ายน้ำออกทะเลเปิด 
จนถูกจับตัวไป ความวิตกกังวลของมาร์ลินนี้ ทำให้นีโมเคยกล่าวถึงว่า พ่อคงไม่กล้าออกตามหาเขาท่ัว
มหาสมุทรแน่นอน บุคลิกของมาร์ลินได้ถูกนำไปเปรียบเทียบกับครัช คุณพ่อเต่ากระท่ีมีบุคลิกสุด 
เบิกบาน เขาสอนมาร์ลินเรื่องศิลปะของการเป็นพ่อแม่ท่ีต้องเรียนรู้จะปล่อยวาง (Linden, 2003)  

บทวิจารณ์จาก Roger Ebert นักวิจารณ์ภาพยนตร์จาก Chicago Sun-Times ผู้ชนะรางวัล  
Pulitzer ด้านการวิจารณ์ กล่าวถึง Finding Nemo ว่า “... Finding Nemo ได้รวมทุกลักษณะของ
งานจาก Pixar ไว้ทั้งความตลกและความแปลกใหม่ ท้ังยังเพิ่มความสวยงามของโลกใต้ทะเลได้อย่างท่ี
เราคาดไม่ถึง...” นอกจากนี้ Ebert ยังแสดงความเห็นที่เกี่ยวกับความแปลกใหม่ในภาพยนตร์ เช่น 
การที่พ่อเป็นตัวละครฮีโร่ในเรื่อง ทั้งที่โดยทั่วไปแล้วภาพยนตร์แอนิเมชันมักมีแม่เป็นตัวละครฮีโร่
เสมอ หรือตัวละครท่ีไม่จำเป็นต้องมีพฤติกรรมอย่างท่ีเป็นตามธรรมชาติ เช่น นกเพลิแกนและฉลามท่ี
ไม่กินปลา (Ebert, 2003)  

บทวิจารณ์จากเว็บไซต์ของ Roger Ebert ได้กล่าวถึงภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องว่า “สิ่งที่สมอง
เราอาจต้ังคำถาม (ในภาพยนตร์) อาจเป็นส่ิงท่ีใช้หัวใจเรียนรู้และเข้าใจได้” เนื่องจากตัวละครในเรื่อง
ทั้งหมดเป็นสัตว์และดำเนินเรื่องในสถานการณ์ต่าง ๆ ที่อาจต้องทำความเข้าใจ เช่น ปลาหมึกขับ
รถบรรทุก แต่เนื้อหาท่ีผู้ผลิตภาพยนตร์ได้สร้างไว้นั้นสามารถเข้าถึงได้ด้วยความรู้สึก เช่น เรื่องราวของ
พ่อเลี้ยงเดี่ยวที่ตามหาลูกที่หายไป หรือเรื่องราวของเด็กที่พลัดหลงกับพ่อแม่หลายปี เพราะอาการ
ของโรคความสูญเสียความทรงจำระยะสั ้น ล้วนเป็นเรื ่องราวที ่ผู ้ชมจะรู ้สึกร่วมไปด้วยกันได้ 
(Wloszczyna, 2016) 

บทวิจารณ์จาก New York Post กล่าวถึงตัวละครดอรี่ จาก Finding Dory ไว้ว่า “แม้จะมี
จุดเริ่มต้นเหมือนภาคแรก (ผู้วิจัย : ด้วยการออกเดินทาง) อย่างไรก็ตาม ตามท่ีช่ือเรื่องได้กล่าวไว้ นี่คือ
การเดินทางเพื่อค้นหาตนเองของดอรี่ ผู้ที่ซ่อนความเศร้า ความรู้สึกผิด และความสงสัยไม่มั่นใจใน
ตนเองไว้ภายใต้ความร่าเริง” (Lumenick, 2016) 
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บทวิจารณ์จาก the Guardian กล่าวถึงภาพยนตร์เรื่อง Finding Dory ว่า “เป็นการถ่ายทอด
ภาพท่ีตรงไปตรงมาของการเล้ียงดูเด็กท่ีมีความต้องการพิเศษ ในภาพยนตร์กระแสหลัก” (Hoffman, 
2016) 

บทวิจารณ์จาก The New York Times กล่าวถึง Finding Dory ว่า “เป็นภาพยนตร์ ท่ี
นำเสนอความแตกต่างได้น่าสนใจ ... ท้ังความแตกต่างด้านการรับรู้และทางร่างกาย” (Scott, 2016) 

บทว ิจารณ์โดย Hartlaub น ักว ิจารณ์จาก The San Francisco Chronicle กล ่าวว่ า 
“เหมือนกับที่ Inside Out กล่าวถึงการเป็นวัยรุ่นและการรับมือกับความเปลี่ยนแปลงในครอบครัว
ระหว่างพ่อแม่และลูก เรื่อง Finding Dory ก็เป็นเรื่องราวของผู้ป่วยทางจิตใจกับวิธีการที่สังคมตอบ
รับกับส่ิงนี้” (Hartlaub, 2016) 

เห็นได้ว่านอกเหนือไปจากเทคนิคการสร้าง นวัตกรรมแอนิเมชัน การคัดเลือกนักแสดง และ
การวางแผนการตลาดของผู้สร้างท่ีทำให้ภาพยนตร์ประสบความสำเร็จ เนื้อเรื่องและความโดดเด่นใน
การถ่ายทอดเรื่องราวด้วยความสร้างสรรค์และความกล้าท่ีจะริเริ่มส่ิงใหม่ ๆ ของ Pixar ต่างทำให้นัก
วิจารณ์มองเห็นและยอมรับความสำเร็จของภาพยนตร์ชุดนี้ ผู้วิจัยได้เล็งเห็นจุดเด่นของเนื้อเรื ่อง
เช่นกัน และให้ความสำคัญกับลักษณะร่วมของความเป็นอื่นโดยเฉพาะท่ีเห็นได้ในตัวละคร จึงเป็นท่ีมา
ความสนใจในการศึกษา เพื่อวิเคราะห์ตัวละครในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding Nemo และ 
Finding Dory หนึ่งในภาพยนตร์อเมริกันที่มีชื่อเสียงซึ่งเลือกนำเสนอความเป็นอื่นเป็นส่วนสำคัญใน
ของภาพยนตร์ 

 
วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพื่อวิเคราะห์การออกแบบเนื้อหาของภาพยนตร์แอนิเมชัน เรื่อง Finding Nemo และ 
Finding Dory 
2. เพื่อวิเคราะห์ความเป็นอื่นของตัวละครในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding Nemo และ 
Finding Dory 

 
คำถามนำวิจัย 

1. การออกแบบเนื้อหาในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory มี
ลักษณะเป็นอย่างไร 
2. ภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory นำเสนอความเป็นอื่นผ่าน
ตัวละครในเรื่องอย่างไร 
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ขอบเขตการวิจัย 
 งานวิจัยนี้ศึกษาภาพยนตร์แอนิเมชันจำนวน 2 เรื่อง คือ Finding Nemo และ Finding 
Dory ผู้วิจัยจะศึกษาเนื้อหาและตัวละครหลักจากภาพยนตร์ท้ัง 2 เรื่อง 
 
นิยามศัพท์ 

1. ความเป็นอื่น หมายถึง สภาวะหรือคุณลักษณะท่ีถูกกันให้อยู่นอกกลุ่ม และต่างกับกระแส
ความคิดหลักที่มีความเป็นปกติ เกิดจากการปะทะกันระหว่างความเป็นเรา (Self) และความเป็นอื่น 
(Other) ด้วยการเหมารวม และการให้ความหมายทางภาษา สังคม วัฒนธรรม และการรับรู้อัตลักษณ์
ตัวตน ทำให้มักจะสูญเสียอำนาจในการต่อรอง เพราะเป็นการต่อรองจากขอบของสังคม 

2. ตัวละคร หมายถึง ตัวละครที ่ดำเนินเรื ่องในภาพยนตร์ด้วยการกระทำที ่ร ้อยเรียง
สถานการณ์ของภาพยนตร์เข้าด้วยกัน และทำให้เกิดความเปล่ียนแปลงของเรื่อง 

3. ตัวบท หมายถึง เนื้อเรื่องในภาพยนตร์เรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory ท้ังส่วน
บทพูดและภาพ  

4. สัญญะ หมายถึง สิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาให้แสดงความหมายได้มากกว่าตัวเอง ประกอบด้วย
ส่วนท่ีเป็นตัวหมาย (Signifier) และส่วนท่ีเป็นตัวหมายถึง (Signified) 

ในภาพยนตร์แอนิเมชันทั้งสองเรื่องมีการสร้างสัญญะซ้ำภายใต้แนวคิดความเป็นอื่นอย่าง
หลากหลาย เช่น ตัวละครที่มีความพิการทางร่างกาย จิตใจ สติปัญญา ตัวละครที่มีความเป็นอื่นทาง
สังคม 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับในเชิงวิชาชีพ 

1. เพื่ออธิบายการออกแบบเนื้อหาในบทภาพยนตร์แอนิเมชันท่ีได้รับความนิยมสูงอย่างเรื่อง 
Finding Nemo และ Finding Dory ผ่านมุมมองการการวิเคราะห์ตัวบท 

2. เพื่อวิเคราะห์ลักษณะความเป็นอื่นของตัวละครในภาพยนตร์ เพื่อพัฒนาการนำเสนอ
ประเด็นเนื้อหาท่ีมีเป้าหมายเพื่อสร้างความเข้าใจในความหลากหลาย 
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บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 การศึกษาเรื่อง การวิเคราะห์ความเป็นอื่นของตัวละครในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding 
Nemo และ Finding Dory มีวัตถุประสงค์เพื่อ โดยมีแนวคิดท่ีใช้ในการศึกษาดังต่อไปนี้ 

1. แนวคิดเกี่ยวกับการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) 
2. แนวคิดเกี่ยวกับสัญวิทยา 
3. แนวคิดเรื่องความเป็นอื่น (Otherness) 
4. การสร้างตัวละครในภาพยนตร์แอนิเมชัน 
ดังมีรายละเอียดดังนี้ 

1. แนวคิดเก่ียวกับการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) 
การวิเคราะห์ตัวบทเป็นระเบียบวิธีวิจัยที่เกี ่ยวข้องกับการทำความเข้าใจภาษา สัญลักษณ์ 

หรือภาพท่ีถูกนำเสนอในตัวบท (Text) เพื่อท่ีจะหาข้อมูลของวิธีการท่ีมนุษย์ให้ความหมายต่อส่ิง 
ต่าง ๆ (Allen, 2017) ไม่ว่าจะอยู่ในรูปแบบของภาพ วัจนภาษา หรืออวัจนภาษา จะเห็นได้ว่า สิ่งท่ี
สื่อสารออกมาแล้วเกิดความเข้าใจได้ มักมีอิทธิพลมาจากโครงสร้างใหญ่ในสังคม หรือสะท้อนสังคม
นั้น ๆ ออกมาด้วย ทำให้ผู้วิจัยจำเป็นต้องเข้าใจสังคมท่ีมีอิทธิพลต่อสารท่ีถูกนำเสนอในตัวบทนั้นก่อน 
จึงจะเข้าใจความสัมพันธ์ที่สังคมนั้นมีอิทธิพลต่อสารท่ีถูกนำเสนอในตัวบทนั้นก่อน การวิเคราะห์ 
ตัวบทจึงต้องใช้แนวคิดหรือระเบียบวิธีวิจัยอื่น ๆ ประกอบกันด้วย ดังเช่นการใช้สัญวิทยาในกรณีการ
วิจัยครั้งนี้  

แนวทางการวิจัยด้วยการวิเคราะห์ตัวบทประกอบด้วย การรวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ เพื่อ
มองหาความหมายที่ลึกลงไปผ่านการอธิบายหรือตีความที่อาศัยตัวบท ทั้งตัวบทหลักและตัวบทรอง 
โดยมองตัวบทหลักเป็นสิ่งที่จะถูกวิเคราะห์ สามารถเป็นสารที่อยู่ในกระบวนการสื่อสารได้หลาย
รูปแบบ ซึ่งในงานวิจัยนี้คือ ภาพยนตร์แอนิเมชัน 2 เรื่อง คือ Find Nemo และ Finding Dory 

ส่วนตัวบทรองนั้นมีหน้าที่สนับสนุนข้อมูลที่ค้นพบจากตัวบทหลัก โดยตัวบทรองนี้ผู้วิจัยจะ
แบ่งออกตามกระบวนการส่ือสาร ดังนี้ 

o ตัวบทรองในประเด็นผู้ส่งสาร หรือ ผู้สร้างภาพยนตร์ ผ่านบทสัมภาษณ์ และข้อมูลจาก
ช่องทางการส่ือสารทางการของผู้สร้างภาพยนตร์ 

o ตัวบทรองในประเด็นผู้รับสาร หรือ ผู ้ชมภาพยนตร์ ผ่านบทวิจารณ์ภาพยนตร์ และ
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

การวิเคราะห์ตัวบทใช้การตีความเป็นสำคัญ อย่างไรก็ตามแต่ละบุคคลย่อมมีมุมมองต่อการ
เข้าใจส่ิงต่าง ๆ ในโลกต่างกัน ซึ่งจะนำมาสู่การสร้างการตีความท่ีต่างกันได้ ปัจจัยท่ีมีผลต่อการตีความ
นั้นประกอบด้วย มุมมองต่อโลกของผู้วิจัยที่ต่างกัน สิ่งแวดล้อมซึ่งตัวบทถูกสร้างขึ้นซึ่งจะช่วยให้
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สามารถเข้าใจความหมายของตัวบททั้งนัยตรงและนัยแฝงได้ และปัจจัยสุดท้าย คือ ความตั้งใจของ
ผู้สร้างตัวบทก็ช่วยอธิบายในการตีความได้ เช่น ผู้วิจัยเป็นผู้ชมภาพยนตร์ท้ัง 2 เรื่องในโรงภาพยนตร์ 
และเคยอยู่ในวัยที่เป็นกลุ่มเป้าหมายของภาพยนตร์เรื่องแรก Finding Nemo เมื่อปี พ.ศ. 2546 จึงมี
ความร่วมสมัยกันกับเหตุการณ์ที่ภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวมีความนิยม สิ่งแวดล้อมที่ตัวบทถูกสร้างขึ้น
เกี่ยวข้องกับเทคโนโลยีด้านภาพยนตร์แอนิเมชันที่เปลี่ยนแปลงไป ส่วนความตั้งใจของผู้สร้างตัวบท 
(แอนดรูว์ สแตนตัน) ได้ให้สัมภาษณ์ในส่ือต่าง ๆ ช่วงท่ีโปรโมตการถ่ายภาพยนตร์ท้ังสองเรื่อง เห็นได้
ว่าการวิเคราะห์ตัวบทจึงต้องอาศัยการตีความเป็นสำคัญ 

การระบุประเด็นจากตัวบทท่ีจะตีความเป็นกระบวนการแรก และสังเกตเห็นว่า ภาพยนตร์ท้ัง
2 เรื่อง สร้างในระยะเวลาต่างกัน 13 ปี แต่ยังมีความเป็นอื่นของตัวละครหลักอย่างเด่นชัด เช่น นีโม
จากภาพยนตร์เรื่อง Finding Nemo มีความเป็นอื่นทางกาย ด้วยครีบข้างหนึ่งที่มีลักษณะเล็กกว่า
ปกติ หากเปรียบเทียบกับมนุษย์นีโมคือเด็กท่ีเกิดมามีความพิการทางกาย ส่วนดอรี่ในภาพยนตร์เรื่อง 
Finding Dory นั้น ถูกนำเสนอความเป็นอื่นผ่านอาการสูญเสียความทรงจำระยะสั้น ซึ่งเป็นโรคทาง
สมองที่ส่งผลต่อการใช้ชีวิตและการอยู่ในสังคมของดอรี่ และถูกนำประเด็นนี้มาขยายเป็นภาพยนตร์
ท้ังเรื่องในภาคต่อ 

เมื่อมองหาประเด็นได้แล้ว ผู้วิจัยได้สำรวจความเป็นอื่น ด้วยการชมภาพยนตร์และต้ังคำถาม
กับตัวบทที่มีลักษณะเป็นอื่น โดยเน้นการตีความจากตัวละครขยายออกไปจากตัวละครหลักทั้งสอง
รายการข้างต้น จากนั้น รวบรวมรายละเอียดที่ได้จากการตั้งคำถาม เพื่อจำแนกตัวละครและใช้
แนวคิดการวิเคราะห์ตัวบทมาอธิบายความเป็นอื่นท่ีถูกนำเสนอผ่านตัวละครต่อไป 

ทั้งนี้ ผู้วิจัยมีเป้าหมายการพิจารณาตัวบทที่เน้นจุดเด่นของความเป็นอื่นส่วนใดส่วนหนึ่งใน
ภาพยนตร์ มากกว่าการพิจารณาภาพยนตร์ท้ังหมดในฐานะตัวบท  
 
2. แนวคิดเก่ียวกับสัญวิทยา 

สัญวิทยา หมายถึง ศาสตร์ที ่ใช้เป็นเครื่องมือสำคัญในการวิจัยทางการสื่อสารได้ โดยใช้
ประกอบกับวิธีการตีความตัวบท (Text) เพื่อวิเคราะห์หากลวิธีการสร้างความหมายของส่ิงต่าง ๆ และ
เนื่องจากเป็นศาสตร์ที ่สนใจเรื ่องการสร้างสรรค์และการแปรเปลี่ยนของความหมายที่ดำรงอยู่
ในสัญญะต่าง ๆ จึงสามารถนำมาประยุกต์ใช้ในงานวิเคราะห์ด้านนิเทศศาสตร์ได้ โดยเฉพาะ
ภาพยนตร์ท่ีส่ือสารกับผู้ชมจำนวนมาก (กาญจนา แก้วเทพ, 2552) โดยสามารถศึกษาองค์ประกอบใน
ภาพยนตร์ เช่น บทพูด ภาพ เรื่อง ว่ามีการสร้างความหมายอย่างไร 

แนวคิดสัญวิทยานี้เริ่มต้นต้ังแต่ Saussure นักภาษาศาสตร์ชาวสวิสท่ีได้วิเคราะห์ความหมาย
ในภาษาและวัฒนธรรม จนกระทั ่งสัญวิทยาได้พัฒนาทางทฤษฎีมาจนถึงแนวคิดของ Roland 
Barthes ซึ่งเสนอแนวคิดเร ื ่องระดับของความหมาย และได้นำเสนอความแตกต่างระหว่าง 
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ความหมายตรง (Denotation) และความหมายแฝง (Connotation) ความหมายตรง คือ ความหมาย
ของสัญญะที่มีการถอดรหัสโดยตรง เช่น จักรยาน หมายถึง สิ่งประดิษฐ์ที่มีกลไกอย่างหนึ่ง สำหรับ
ความหมายแฝงนั้นเป็นสัญญะที่ต้องอาศัยความหมายทางสังคมวัฒนธรรมในการทำความเข้าใจการ
ส่ือความหมาย ยกตัวอย่าง จักรยานท่ีมีความหมายแฝงของ สุขภาพ ความแข็งแรง ชนบท (ในมิติตรง
ข้ามกับสัญญะของรถและเมือง) หรือในมิติของวัฒนธรรม อาจหมายถึง Tour de France ซึ่งจักรยาน
ได้กลายเป็นตัวแทนของชาติฝรั่งเศสได้อีกอย่างหนึ่ง (Brooker, 2003) 

ต่อมา Peirce นักปรัชญาชาวอเมริกัน ได้แบ่งประเภทของสัญญะออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 
สัญญะ Indexical Iconic และ Symbolic ซึ่งแยกตามความความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาย (Signifier) 
และตัวหมายถึง (Signified) ดังนี้ 

- สัญญะ Indexical ตัวหมาย และตัวหมายถึง มีความเช่ือมโยงกันแบบเป็นเหตุเป็นผล ทำให้
การถอดความหมายต้องคิดหาเหตุดังกล่าว ตัวอย่างในภาพยนตร์ที่จะศึกษานั้นเห็นได้จาก 
อาการวิตกกังวล หรือแนวทางการเป็นพ่อแม่และเล้ียงลูกของตัวละครท่ีมีเหตุท่ีมาต่างกัน 
- สัญญะ Iconic ตัวหมายมีความคล้ายกับตัวหมายถึง กระบวนการถอดความหมายก็จะ
ตรงไปตรงมา ตัวอย่างในภาพยนตร์ที ่จะศึกษาเห็นได้จาก ความพยายามของผู ้สร้าง
ภาพยนตร์ในการปรับภาพโลกใต้น้ำให้กลายเป็นโลกแบบที่ผู้ชมซึ่งเป็นมนุษย์จะเข้าใจได้ใน
ฉาก เช่น ถนน บ้าน โรงเรียน เป็นต้น 
- สัญญะ Symbolic ตัวหมายและตัวหมายถึง เชื่อมโยงกันภายใต้ข้อตกลงทางสังคม การ
ถอดความหมายต้องเกิดจากการเรียนรู้ 
ดังท่ีกล่าวมานั้น ผู้วิจัยเน้นการใช้สัญวิทยาตามแนวคิดของ Barthes ในการวิเคราะห์สัญญะ

ของตัวละครเป็นหลัก โดยเฉพาะเรื ่องความหมายตรงและความหมายแฝง เนื่องจากภาพยนตร์
แอนิเมชันชุดนี้ ผู้สร้างภาพยนตร์ใช้ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ในการเขียนบท ทำให้ตัวบทถูกสร้างขึ้นมา
จากประสบการณ์ตรงของตนเองในฐานะพ่อชาวอเมริกันท่ีเคยมีปัญหาวิตกกังวล และสร้างขึ้นโลกใน
ภาพยนตร์ผ่านการออกแบบภาพโลกใต้น้ำจนเกิดมาเป็นภาพยนตร์เรื่องท่ีสองของชุดนี้ 
 
3. แนวคิดเร่ืองความเป็นอื่น (Otherness) 

ความเป็นอื่น (Otherness) เป็นคุณลักษณะที่อยู่ตรงข้ามกับสิ่งที ่ “เป็นเรา (Self)” เสมอ 
ตามที่ Brooker ได้สรุปที่มาของแนวคิด “เป็นอื่น (Other)” ไว้ว่า มีจุดเริ่มต้นมาจากแนวคิดทาง
ปรัชญาของ G.W.F. Hegel และพัฒนาต่อมาโดยนักจิตวิเคราะห์ Jacques Lacan ต่อมาแนวคิด
การศึกษาด้านวัฒนธรรมได้อธิบาย “ผู้ที ่เป็นอื่น (The Other)” ว่า หมายถึง “ผู้ที ่ไม่ใช่เรา (The 
Non-Self)” อยู่นอกขนบของสังคม แต่ในขณะเดียวกันก็เป็นสิ่งที่ทำให้สามารถระบุฝ่ายที่มีอำนาจ
มากกว่าในสังคมได้ ดังที่ปรากฏในการศึกษาเกี่ยวกับแนวคิดชาติพันธุ์นิยม (Ethnocentrism) แยก
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ความเป็นอื่นและความเป็นเรา โดยอาศัยการรวมศูนย์ทางการเมืองและวัฒนธรรมของชาวตะวนัตก 
และสร้างมุมมองให้ชาวตะวันออกนั้นประหลาดและดูต่างออกไป เกิดเป็นแนวทางบูรพาทิศศึกษา 
(Orientalism) โดย Edward Said ช่วงปลายศตวรรษที ่ 20 (Brooker, 2003) นอกจากนี ้ ยังพบ
การศึกษาเรื่องความเป็นอื่นในการค้นคว้าทางการแพทย์โดยเฉพาะเรื่องสุขภาพท่ีไม่แข็งแรงอีกด้วย  

ความเป็นอื่นจึงเป็นคุณลักษณะหรือสภาวะหนึ่งท่ีมีการรับรู้ว่าแตกต่างไปจากคนส่วนมาก ซึ่ง
คนส่วนมากถือว่าเป็นความปกติ (Norm) ในกลุ่มนั้น ๆ โดยกระบวนการเป็นอื่น (Othering) เกิดจาก
การเหมารวม ซึ่งบ่อยครั้งเป็นการเหมารวมจากลักษณะภายนอกหรือการแสดงออก เช่น หน้าตา 
พฤติกรรม บุคลิกภาพ ที่แตกต่างออกไปและมีการตั้งข้อข้อสรุปหรืออคติบางประการไว้อยู่แล้ว อัน
นำมาสู่การมอบความเป็นอื่น มอบพื้นที่นอกกลุ่ม ไปจนถึงการจัดกลุ่มให้กับคนที่ถูกมองว่ามีความ
แตกต่าง (Culea, 2014)  

ในการจำแนก “ความเป็นอื่น” ออกจากความเป็นปกติ ความเป็นอื่นซึ่งเกิดจากการประกอบ
สร้างความหมายด้วยการเหมารวมมีรูปแบบการจำแนก 4 รูปแบบ ตามกรอบแนวคิดท่ีให้ความสำคัญ
กับความแตกต่างในมุมมองที่ต่างกันไป ตามที่ Hall ได้เสนอไว้ในบทความ The Spectacle of the 
Other (Hall, 1997) ได้แก่ การใช้ภาษา ความสัมพันธ์ทางสังคม คุณค่าทางวัฒนธรรม และจิต
วิเคราะห์ (Culea, 2014) โดยท้ัง 4 รูปแบบนี้เป็นแนวคิดการวิเคราะห์ท่ีเป็นลำดับช้ันจากเปลือกนอก
อย่างการส่ือสารไปถึงการวิเคราะห์สภาวะภายในจิตใจ รูปแบบเหล่านี้จึงเป็นเพียงแนวทางส่วนหนึ่งใน
การศึกษาสภาวะความเป็นอื่นท่ีเป็นแนวคิดซึ่งสามารถศึกษาได้จากหลายแนวคิด  

การจำแนกความเป็นอื่น 4 รูปแบบ ตามการอธิบายของ Hall ได้แก่ 
1. ลักษณะความเป็นอื่นในการใช้ภาษา สภาวะที่แตกต่างมีอยู่เพื่อช่วยสร้างความหมายจาก

ความเป็นขั้วตรงข้าม (Binary Oppositions) ดังเช่นในการศึกษานี้ อาศัยการตีความจากองค์ประกอบ
ในภาพยนตร์ที่สามารถมองเห็นหรือรับรู้ได้ถึงความเป็นอื่นที่แตกต่าง ไม่ปกติ ไม่อยู่ตามขนบ เพราะ
สามารถระบุได้จากการสะท้อนภาพอีกด้านหนึ่งที่มีความเป็นปกติ ตามมาตรฐาน ผ่านการใช้ภาษาท่ี
สะท้อนความหมายได้สองด้าน  

2. ลักษณะความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทางสังคม การสร้างความหมายหนึ่ง ๆ ให้กับหน่วย
ทางสังคมเป็นกระบวนการท่ีอาศัยความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่ม ทำให้ในแนวคิดนี้ ความหมายท่ีถูกมอบ
ให้ไม่คงทนและตายตัวเสมอไป และสามารถปรับเปลี ่ยนไปตามกลุ ่มที ่ใช้ความหมายนั ้น เช่น 
ความหมายของการเป็นกลุ่มคนในชาติพันธุ์ใดชาติพันธุ์หนึ่งนั้น ต้องอาศัยการเข้าใจความหมายเมื่อ
เทียบกับกลุ่มอื่นซึ่งไม่ใช่เรา  

3. ลักษณะความเป็นอื่นในคุณค่าทางวัฒนธรรม ความแตกต่างช่วยสร้างความหมายเชิง
วัฒนธรรมได้ เพราะช่วยอธิบายส่ิงท่ีดีและไม่ดีให้แยกออกจากกัน สร้างความชัดเจนให้กับวัฒนธรรม 
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เกิดเป็นขอบเขตเชิงสัญลักษณ์ ทำให้หากมีรูปแบบใดไม่อยู่ในขอบเขตก็จะถูกพิจารณาว่าไม่บริสุทธ์ 
ต้องห้าม หรือคุกคามระเบียบแบบแผนอันดีในทางวัฒนธรรม และถูกมอบความเป็นอื่นให้ 

4. ลักษณะความเป็นอื่นในจิตวิเคราะห์ ความเป็นอื่นเป็นองค์ประกอบสำคัญของการพฒันา
ตัวตนของปัจเจกบุคคล ตามที่แนวคิดเรื่องจิตวิเคราะห์ได้รับการศึกษาพัฒนาอย่างแพร่หลาย ตั้งแต่
ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ Freud ไปสู่การศึกษาเรื่องการสร้างอัตลักษณ์ของ Lacan ได้อธิบายความเป็น
เราและอัตลักษณ์ของปัจเจกบุคคลเกิดขึ้นมาจากกระบวนการภายในจิตใจในวัยเด็กเพื่อแยกแยะส่ิงท่ี
เป็นอื่นและเริ่มกระบวนการสร้างความหมาย  

ในการวิจัยนี้ ผู้วิจัยเน้นใช้รูปแบบการจำแนกความเป็นอื่นในแนวคิดท่ี 1 – 2 ด้วยรูปแบบการ
ใช้ภาษาและการให้คุณค่าทางสังคมวัฒนธรรมท่ีพิจารณาจากเปลือกภายนอกของภาพยนตร์ท่ีส่งมาถึง
ผู้รับสารด้วยการดำเนินเรื่องผ่านบทพูดและพฤติกรรมของตัวละคร 

ในการศึกษาของ Hall ยังได้ให้ความหมายการเหมารวม (Stereotypes) ด้วยการอธิบาย
กระบวนการให้ความหมายที่ทำให้ชาติพันธุ ์แอฟริกันกลายเป็นอื่นไว้ว่า การเหมารวมจะลดทอน
คุณสมบัติให้เหลือเฉพาะข้อท่ีจำเป็น จับให้เช่ือมโยงกับความเป็นธรรมชาติจึงไม่สามารถเปล่ียนแปลง
ได้ และมีบุคลิกภาพเรียบง่าย ซึ่งส่งผลให้ข้อเท็จจริงเกี่ยวกับบุคคลหรือกลุ่มคนที่ถูกเหมารวมมักไม่
สามารถเปลี่ยนแปลงได้ง่าย และช่วยคงให้ความเป็นอื่นนั้นคงอยู่ต่อไปได้ การเหมารวมทำหน้าที่คัด
แยกและขับให้กลุ่มคนท่ีไม่เหมาะสมต้องออกไปจากความเป็นปกติ (Normalcy) การเหมารวมจึงเป็น
ส่วนหนึ่งของการรักษาระบบระเบียบในสังคมและสร้างเส้นแบ่งระหว่างภาวะท่ีปกติกับภาวะท่ีผิดแผก
แตกต่างออกไป ด้วยเหตุนี ้จึงมักจะมีแนวโน้มที่จะเกิดการเหมารวมขึ้น เมื ่อมีช่องว่างของอำนาจ
ระหว่างกลุ่มในสังคม ทำให้ในปรากฏการณ์นี้ภาวะโดดเด่นกว่าและมีอำนาจกว่าในสังคมจึงสามารถ
ระบุได้ 

 นอกจากประเด็นเรื่องความเป็นอื่นซึ่งเป็นกรอบแนวคิดหลักซึ่งเป็นประเด็นในการวิจัยแล้ว 
ผู้วิจัยได้ศึกษาเรื่องความพิการ ซึ่งเป็นแนวทางหนึ่งในการทำความเข้าใจความเป็นอื่นอีกประการหนึ่ง 
ด้วย เนื่องจากตัวละครในเรื่องมีลักษณะที่สามารถรับรู้ได้ว่ามีความพิการ ทั้งนี้ ความพิการถือเป็น
ประเด็นย่อยของความเป็นอื่นในสังคมกระแสหลักเช่นเดียวกันกับกรณีชาติพันธุ์ชนกลุ่มน้อย ภาษาถิ่น 
วัฒนธรรมท่ีแตกต่างตามตัวอย่างในการศึกษาของ Hall อีกด้วย 

จากการศึกษาเรื่อง ความพิการ (Disability) โดย Lennard J, Davis ได้นำเสนอการศึกษา
เรื่องความพิการด้วยการทำความเข้าใจการประกอบสร้างความเป็นปกติ (Normalcy) (Davis, 2010) 
โดยอธิบายที ่มาและการกำหนดคุณค่าของความพิการที ่เปลี ่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ระหว่าง
คริสต์ศตวรรษท่ี 18 มาถึงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ซึ่งพัฒนาให้ความพิการจากท่ีมีลักษณะเป็นเทพเจ้าซึ่ง
มีความพิเศษ (Ideal) ในความหมายเชิงบวก ให้กลายเป็นลักษณะผิดแผกแปลกประหลาด (Deviant) 
มีความหมายในทางลบ และถูกด้อยค่าว่ามีน้อยหรือมากกว่ามาตรฐาน จากการศึกษาความสัมพันธ์
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ของความพิการกับแนวคิดของกลุ่มนักสุพันธุศาสตร์ (Eugenicists) ซึ่งให้ความสำคัญกับมาตรฐานทาง
ร่างกายและจิตใจ ส่งผลให้ค่าเฉลี่ยเกี ่ยวกับบุคคลในด้านต่าง ๆ ทางร่างกาย จิตใจ และอารมณ์ 
สามารถมีมาตรวัดความเหมาะสมได้ ลักษณะภายนอกสามารถบ่งบอกอัตลักษณ์ของบุคคลได้ และอัต
ลักษณ์นี้ก็ไม่สามารถเปล่ียนแปลงได้โดยง่าย ทำให้เกิดการแบ่งแยกทางสังคมท่ีเช่ือมโยงกับการใช้สถิติ
ทางการแพทย์และพันธุกรรมศาสตร์ จนนำมาสู่การจำกัดสิทธิของกลุ่มท่ีถูกมองว่าพิการ เช่น การทำ
หมัน การแต่งงาน การมีทายาท การทำงาน ด้วยสาเหตุที่ว่าการมีพันธุกรรมที่มีลักษณะดีนั้นเป็นท่ี
ต้องการของสังคมมากกว่า  

Davis ได้เน้นย้ำเรื่องการนำเสนอความพิการในงานวรรณกรรมโดยต้ังข้อสังเกตเกี่ยวกับความ
เป็นปกติว่า แม้จะมีเนื ้อเรื ่องไม่เกี ่ยวข้องกับความพิการโดยตรง แต่ลักษณะความพิการก็มักถูก
นำเสนอเสมอ ทั้งยังใช้ลักษณะความพิการ เช่น หูหนวก ตาบอด โง่เขลา ไม่แข็งแรง มาเปรียบเทียบ
กับภาพแทนข้อจำกัดในเรื่องอย่างประเด็นศีลธรรม จริยธรรม ภาษา หรือลักษณะทางสังคมประการ
อื่นด้วยเช่นกัน Davis อธิบายว่า การนำเสนอความพิการในสื่อเป็นการส่งเสริมให้ลักษณะความเป็น
ปกติกลายเป็นลักษณะเด่นที่ควรมีในสังคม ผ่านการนำเสนอในสื่อสาธารณะ และสร้างนิยามให้กับ
ความเป็นอื่นที่อยู่ในด้านตรงข้ามของความปกตินี้เช่นกัน ดังเช่นตัวอย่างที่ปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง  
Finding Nemo ตัวละครกลุ่มฉลามมีลักษณะเหมือนคนติดสุรา เกิดอาการคลุ้มคลั่งควบคุมตนเอง
ไม่ได้บางครั้ง ตัวใหญ่กว่าตัวละครอื่น มีรอยแผลเป็นตามตัว เป็นการใช้ลักษณะความพิการเพื่อ
เปรียบเทียบกับข้อจำกัดของตัวละครซึ่งไม่เป็นท่ีรักในสังคมได้ 

จากแนวคิดข้างต้นทั้งการพิจารณาความเป็นอื่นในแนวคิดแบบต่าง ๆ ซึ่งสัมพันธ์กันในเชิง
ลำดับช้ันและการทำความเข้าใจนิยามความพิการจากการสร้างความหมายและการให้คุณค่าของความ
แตกต่างในมนุษย์ ในการวิจัยนี้ ผู้วิจัยเลือกศึกษาประเด็นความเป็นอื่นโดยพิจารณาประเด็นการสร้าง
ตัวละครและองค์ประกอบอื่นในภาพยนตร์ที ่สังเกตได้ โดยใช้แนวคิดความเป็นอื่นเพื่อพิจารณา
ประเด็นทางสังคมและขยายประเด็นต่อในมิติเฉพาะความเป็นอื่นที่เป็นความพิการด้วยอีกประการ
หนึ่ง ซึ่งความพิการนี้สามารถสังเกตได้จากตัวละครส่วนมากของภาพยนตร์ท้ังสองเรื่อง 

 
4. การสร้างตัวละครในภาพยนตร์แอนิเมชัน 

ภาพยนตร์แอนิเมชัน คือ รูปแบบของภาพเคลื่อนไหวที่มีความแตกต่างจากประเภทอื่น ๆ 
เนื่องจากถูกสร้างขึ้นด้วยวิธีการและเทคนิคที่หลากหลาย และมีจุดแตกต่างที่สามารถทำได้มากกว่า
ภาพยนตร์ประเภทอื่น ๆ เช่น สร้างภาพสิ่งที่มองไม่เห็นได้ แสดงให้เห็นภาพอดีตหรือในอนาคตได้  
ควบคุมเวลาและความเร็วได้ (Nelmes, 2012)  
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ตัวละครในภาพยนตร์กับลักษณะนิสัยหรือการกระทำ (Action) เป็นสิ่งที่แยกออกจากกันได้
ยาก เนื่องจากในภาพยนตร์เรื่องราวที่ดำเนินไปได้เกิดจากการกระทำของตัวละคร และการกระทำนั้น
ก็สามารถสะท้อนนิสัยของตัวละครออกมาได้ (รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม, 2558) 

ในการวิเคราะห์ตัวละครจึงจำเป็นต้องทำความเข้าใจวิธีการสร้างตัวละครขึ้นมาด้วย โดยตัว
ละครนั้นมี 3 ด้าน ได้แก่ ด้านสรีรวิทยา ด้านสังคมวิทยา และด้านจิตวิทยา 

1. ด้านสรีรวิทยา หมายถึง ลักษณะภายนอกของตัวละครโดยเฉพาะประเด็นที่ทำให้ดู
แตกต่างจากตัวละครอื่น ๆ เหมือนกับลักษณะที่มนุษย์ทั ่วไปมีความแตกต่างกั นด้วยลักษณะทาง
กายภาพ เช่น ความสูง รูปร่าง อายุ เพศ ท่าทาง 

2. ด้านสังคมวิทยา หมายถึง ภาวะที่ตัวละครอยู่ในสังคมของเรื่อง เกี่ยวข้องกับสถานะทาง
สังคม ความสัมพันธ์ต่อตัวละครอื่น ๆ เป็นปัจจัยท่ีอยู่นอกเหนือไปจากสรีระท่ีนำเสนอออกมา 

3. ด้านจิตวิทยา หมายถึง ผลกระทบของปัจจัยสองข้อนี้ที ่มีต่อชีวิตของตัวละคร นำเสนอ
ออกมาในรูปแบบความคิดความเช่ือ แรงบันดาลใจ อารมณ์ความรู้สึก ของตัวละคร 

นอกจากนี้ จะเห็นได้ว่าส่ิงท่ีภาพยนตร์แอนิเมชันทำได้คือเหนือกว่าความเป็นจริงท่ีอาจเกิดขึ้น
ในการถ่ายทำภาพยนตร์แบบที ่ใช้น ักแสดงและถ่ายทำจริง ทั ้งนี ้ ภาพยนตร์แอนิเมชันเองก็มี
กระบวนการที่ต่างออกไปในการผลิตด้วยเช่นกัน ตั้งแต่กระบวนการการเขียนบท การออกแบบบท
ภาพ (Storyboard) การสร้างภาพตามบทภาพ และการลงเสียง 

ดังนั้นแนวทางในการวิเคราะห์ตัวบทของงานวิจัยนี้จึงต้องคำนึงถึงกระบวนการผลิตท่ีแตกต่าง
ไปจากภาพยนตร์แบบอื่น ๆ ทำให้ตัวละครมีมิติในการตีความท่ีต่างจากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีมีคน
เป็นนักแสดง 

 
5. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

1. วิทยานิพนธ์เรื่อง THE ISLAND OF MISFITS: OTHERING, EXCLUSION, AND 
DISCRIMINATION IN KAZUO ISHIGURO’S NEVER LET ME GO 

วิทยานิพนธ์เรื่อง THE ISLAND OF MISFITS: OTHERING, EXCLUSION,  
AND DISCRIMINATION IN KAZUO ISHIGURO’S NEVER LET ME GO โ ด ย  MR. MATAVA 
VICHIENSING มีวัตถุประสงค์เพื ่อสำรวจแนวคิดความเป็นอื่นตามทฤษฎีแบบ postcolonial ใน
งานนวนิยายของ Kazuo Ishiguro เรื่อง Never Let Me Go ผลการศึกษาพบว่า แนวคิดเรื่องความ
เป็นอื่นถูกนำเสนอในเรื่องแบ่งเป็น 3 ขั ้น เชื ่อมโยงกับอิทธิพลแบบอาณานิคมและโครงสร้างเชิง
อำนาจ ท้ังนี้ยังแสดงให้เห็นถึงความเป็นอื่นในเรื่องด้วยการใช้ภาษา การส่ังสอน การลดคุณค่าให้เป็น
สิ่งของ และการเลียนแบบ การเปรียบเทียบระหว่างโลกแห่งความเป็นจริงและโลกในนวนิยายเรื่องนี้
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ถูกสร้างขึ้นเพื่อทำให้เห็นภาพความเหมือนระหว่างตัวละครในนวนิยายกับชนช้ันใต้ปกครองในอาณา
นิคม  

2. บทความเรื่อง Paddington Bear: A Case Study of Immigration and Otherness 
บทความเรื ่อง Paddington Bear: A Case Study of Immigration and Otherness โดย 

Angela Smith นำเสนอการสำรวจประเด็นเรื่องผู้อพยพและความเป็นอื่นด้วยการศึกษาหนังสือเรื่อง 
Paddington ซึ่งเริ่มเปิดตัวมาแล้วกว่า 60 ปี โดยนำเสนอเรื่องการต่อต้านการเหยียดเชื้อชาติและ
ความเป็นอื่นด้วยวิธีการศึกษาที่อาศัยการตีความตัวบท (Textual Analysis) การศึกษาว่าพบว่า 
หนังสือชุดนี้เล่มแรกออกแบบเนื้อหามาสำหรับผู้อ่านเด็กให้เกิดความเข้าใจเรื่องผู้อพยพในแง่มุมท่ีค่อย
เป็นค่อยไป ส่วนฉบับท่ีใหม่ข้ึนจะออกแบบเนื้อหาสำหรับเด็กท่ีโตกว่าและมีความเข้าใจเรื่องการเมือง
และสังคมได้ซับซ้อนกว่า การศึกษานี้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของการแสดงภาพความเป็นอื ่นใน
หนังสือชุดเดียวกัน 

3. บทความเรื่อง ภาพยนตร์การ์ตูนชุดโปเกมอน : สภาวะชายขอบในการวิเคราะห์คู่ตรงข้าม
ของนิทานสมัยใหม่ 

บทความเรื่อง ภาพยนตร์การ์ตูนชุดโปเกมอน : สภาวะชายขอบในการวิเคราะห์คู่ตรงข้าม
ของนิทานสมัยใหม่ โดย วิสุทธิ ์ เวชวราภรณ์ ซึ ่งใช้วิธีการประยุกต์ใช้การวิเคราะห์แบบ Myth 
Analysis บนฐานทฤษฎีของ Claud Levi-Strauss โดยเฉพาะแนวคิดเรื ่องขั ้วตรงข้าม (Binary 
Opposition) กับการ์ตูนชุดโปเกมอน และใช้แนวคิดเรื่องสภาวะชายขอบ (Liminality) และงานชาติ
พันธุ์วรรณนาว่าด้วยแบบแผนวัฒนธรรมญี่ปุ่นของ Ruth Benedict เพื่อวิเคราะห์ตัวบทท่ีเป็นการ์ตูน
และบริบทที่เกี่ยวข้อง พบว่า แนวคิดที่ถูกถ่ายทอดไว้คือ “อย่าโตเป็นผู้ใหญ่” ซึ่งสัมพันธ์กับบริบท
สังคมวัฒนธรรมญี่ปุ่นในปัจจุบัน 

จากงานท่ีเกี่ยวข้องท้ังหมดนำมาสู่การวิเคราะห์เรื่องการนำเสนอความเป็นอื่นของตัวละครใน
ภาพยนตร์เรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory ต่อไป 
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6. กรอบแนวคิดของงานวิจัย 
จากการทบทวนแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ทำให้สามารถวางกรอบแนวคิดของ

งานวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์คามเป็นอื่นของตัวละครในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding Nemo และ 
Finding Dory ได้ดังนี้ 

 
ภาพ 1 กรอบแนวคิดของงานวิจัย 
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บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
การวิเคราะห์ตัวบทภาพยนตร์แอนิเมชัน เรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory มี

วัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์การออกแบบเนื้อหาของภาพยนตร์ และวิเคราะห์ความเป็นอื่นท่ีนำเสนอ
ผ่านตัวละครในเรื่อง ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เครื่องมือท่ีใช้ใน
การวิจัย คือ แบบบันทึกการชมภาพยนตร์ แบบวิเคราะห์เนื้อหา/ตัวบท และแบบสังเคราะห์สัญญะ 
ซึ่งมีข้ันตอนดังต่อไปนี ้

 
ขั้นตอนการหาข้อมูล 
 1. ศึกษาข้อมูลการสร้างภาพยนตร์ เช่น 

- ข้อมูลท่ัวไป ได้แก่ ปีท่ีออกฉาย Motion Picture Association film rating 
(MPAA Rating) รายได้ รางวัล 

  - ข้อมูลการ Casting 
- แนวคิดของผู้สร้างภาพยนตร์ 

2. ศึกษาข้อมูลสถิติการตอบรับของผู้ชมท่ัวไปและนักวิจารณ์ เช่น 
- รางวัล 
- การให้คะแนนในแพลตฟอร์มออนไลน์ 

3. ชมภาพยนตร์และบันทึกประเด็นท่ีน่าสนใจของตัวบทและเกี่ยวข้องกับความเป็นอื่น 
4. จัดแบ่งกลุ่มของข้อมูลและตรวจสอบผลการบันทึก 

 5. ตีความตัวบทและวิเคราะห์ข้อมูลจากการบันทึก 
 6. เรียบเรียงข้อค้นพบ เช่ือมโยงประเด็นท่ีสัมพันธ์กัน 
 
แหล่งข้อมูลวิจัย และการเก็บข้อมูล 
 แหล่งข้อมูลในการศึกษา 

แหล่งข้อมูลในการศึกษาครั้งนี้ใช้แหล่งข้อมูลประเภทเอกสาร ดังนี้ 
 1. เว็บไซต์ทางการของผู้สร้างภาพยนตร์และองค์กรท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ 

- www.pixar.com: Pixar Animation Studios 
- www.afi.com: American Film Institute  

 2. บทสัมภาษณ์ท่ีผู้เกี่ยวข้องกับการสร้างภาพยนตร์ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ 
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เน้นการให้สัมภาษณ์ของแอนดรูว์ สแตนตัน (Andrew Stanton) ในฐานะผู้กำกับ 
หนึ่งในทีมเขียนบทของท้ัง Finding Nemo และ Finding Dory และทีมงานท่ีเกี่ยวข้องกับ
การสร้างภาพยนตร์ 

 3. บทวิจารณ์ภาพยนตร์ 
 4. เว็บไซต์สำนักข่าว 
  
การเก็บข้อมูล 

การเก็บข้อมูลในการศึกษาครั้งนี ้ ใช้การวิเคราะห์เนื้อหาและบทภาพยนตร์ทั้ง 2 
เรื่อง เริ่มจากการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารเป็นหลัก โดยผู้วิจัยใช้วิธีการชมภาพยนตร์ และ
ศึกษาลักษณะความเป็นอื่นของตัวละครแต่ละตัว เพื่อรวมและจัดแบ่งกลุ่มลักษณะความเป็น
อื่นของตัวละคร รวมทั้งการวิเคราะห์ร่วมกับตัวบทในด้านอื่น ๆ ของภาพยนตร์ เช่น ภาพ 
บทพูด และเหตุการณ์การดำเนินเรื่อง 

จากนั้นสรุปข้อมูลกลุ่มของความเป็นอื่นนั้น เพื่อดำเนินการวิเคราะห์ด้วยการตีความ
และเชื่อมโยงข้อมูลต่าง ๆ ตามวัตถุประสงค์เพื่อสำรวจความเป็นอื่นและวิเคราะห์สัญญะ
ดังกล่าวในภาพยนตร์ทั ้ง 2 เร ื ่อง เพื ่อชี ้ให้เห็นถึงความสำคัญของประเด็นดังกล่าวใน
ภาพยนตร์ที่ได้รับการตอบรับมหาศาลจากผู้ชมทั่วโลก ซึ่งจะนำเสนอผลการศึกษาในบท
ต่อไป 
 

เคร่ืองมือที่ใช้วิจัยและเก็บข้อมูล 
 ตาราง 1 ตัวอย่างแบบบันทึกการชมภาพยนตร์  

นาที เหตุการณ์ บทพูด ภาพ ประเด็นท่ีสังเกตได้ 
     

     
 

ตาราง 2 ตัวอย่างแบบวิเคราะห์ตัวละคร 
ตัวละคร มิติภายนอก มิติภายใน ประเด็นท่ีสังเกตได้ 
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ตาราง 3 ตัวอย่างแบบวิเคราะห์ความเป็นอื่น 

รูปแบบความเป็นอื่น รายการข้อค้นพบ การตีความ/ ความหมาย 

กลุ่มการใช้ภาษา 1.  
 2.  
กลุ่มความสัมพันธ์ทางสังคม 1.  
 2.  

 
การนำเสนอขอ้มูล 

การวิเคราะห์สารและรหัสของสัญญะเกี่ยวกับความเป็นอื่น ในภาพยนตร์แอนิเมชัน เรื่อง 
Finding Nemo และ Finding Dory เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ จะนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลใน
รูปแบบเชิงพรรณาวิเคราะห์ ตามรายละเอียด ดังนี้ 

บทท่ี 4 นำเสนอผลการวิเคราะห์ความเป็นอื่นท่ีนำเสนอผ่านตัวบทและการสร้างตัวละคร 
บทท่ี 5 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ 

 
ในบทวิเคราะห์ตัวบทจากภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory ซึ่ง

สร้างโดย Pixar Animation Studio และมี แอนดรูว์ สแตนตัน เป็นผู้กำกับและเขียนบทภาพยนตร์
ทั้ง 2 เรื่อง ซึ่งมีการนำเสนอความเป็นอื่นในเรื่องอย่างเด่นชัดผ่านการสร้างตัวละคร ผู้วิจัยวิเคราะห์
จากตัวบทภาพยนตร์เสียงพากย์ภาษาอังกฤษ และแปลโดยผู้วิจัยในวงเล็บ เพื่อคงความหมายในการ
ตีความจากตัวบทในภาษาต้นฉบับ และลดข้อจำกัดของการพากย์เสียงหรือการใส่คำบรรยายเป็น
ภาษาอื่นในเรื่องจำนวนตัวอักษรซึ่งอาจเปล่ียนแปลงความหมายของตัวบทไป 

เพื่อความเข้าใจในเนื้อเรื่อง ภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory 
มีเรื่องย่อ ดังนี้ 

เร่ืองย่อภาพยนตร์แอนิเมชันเร่ือง Finding Nemo 
มาร์ลินเป็นปลาการ์ตูน (Clownfish) เพิ่งเข้ามาอยู่ในแนวปะการัง มีนีโมเป็นลูกคน

เดียวที่รอดมาจากอุบัติเหตุ นีโมโตมามีครีบข้างหนึ่งลีบเล็กกว่าอีกข้าง ส่วนมาร์ลินกลายเป็น
พ่อท่ีกลัวการใช้ชีวิตและวิตกกังวล เมื่อถึงเวลาท่ีนีโมต้องไปโรงเรียน มาร์ลินมาเจอนีโมออก
จากห้องเรียนมาที่ผาขาด สองพ่อลูกทะเลาะกัน นีโมว่ายน้ำออกไปและถูกจับขึ้นเรือหายไป 
มาร์ลินเริ่มออกตามหานีม โดยมี ดอรี่ คอยช่วยเหลือในการเดินทางไปซิดนีย์ ทั้งสองพบกับ
อุปสรรคที่ขัดขวางและมิตรภาพใหม่ตลอดทาง นีโมถูกจับมาอยู่ที่ตู้ปลาในคลินิกหมอฟนัได้
เรียนรู้ทักษะเอาตัวรอด สองพ่อลูกหากันเจอ แต่ก็คลาดกันไปเพราะความเข้าใจผิด นีโม
บังเอิญเจอดอรี่ตกที่นั่งลำบากและขอให้มาร์ลินไว้ใจให้เขาเข้าไปช่วย นีโมทำสำเร็จ สองพ่อ
ลูกได้ปรับความเข้าใจกัน  

เร่ืองย่อภาพยนตร์แอนเิมชันเร่ือง Finding Dory 
 ดอรี่เป็นปลาขี้ตังเบ็ดสีฟ้า มีโรคสูญเสียความทรงจำระยะส้ันมาต้ังแต่เด็ก พลัดหลง
กับพ่อแม่และเที่ยวเร่ร่อนไปทั่วมหาสมุทร ตามหาสิ่งที่นึกไม่ออก จนบังเอิญเจอกับมาร์ลิน
ระหว่างเดินทางตามหานีโม และได้มาเป็นครอบครัวเดียวกันกับมาร์ลินและนีโมใน และมา
อยู่ท่ีแนวปะการัง 1 ปีให้หลังการเดินทาง ปรากฏการณ์ปลากระเบนอพยพกระตุ้นความทรง
จำเรื่องครอบครัว ทำให้ดอรี่เริ่มออกเดินทางตามหาครอบครัวของตนเอง โดยมีเพียงความ
ทรงจำไม่ปะติดปะ ทั ้งสามเดินทางมาถึงสถาบันอนุร ักษ์ชีว ิตสัตว์ทะเล (Marine Life 
Institute) ริมชายฝ่ังแคลิฟอร์เนียได้ก็พลัดหลงกัน ดอรี่ได้ความช่วยเหลือจากมิตรภาพท้ังเก่า
และใหม่ เพื่อนใหม่ชื่อ แฮงก์ เป็นปลาหมึกที่มี 7 หนวด พาดอรี่ไปตามนิทรรศการต่าง ๆ 
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เพื่อตามหาพ่อแม่ และช่วยรวมครอบครัวของดอรี่ให้กลับมาพร้อมหน้าพร้อมตาอีกครั้ง ดอรี่
จึงได้ค้นพบความสุขในการใช้ชีวิตท่ีมีโรคประจำตัว 

 
ในการนำเสนอผลการวิเคราะห์นี้ ผู้วิจัยเรียบเรียงตามวัตถุประสงค์ มีเป้าหมายการวิเคราะห์ 

2 ส่วน ได้แก่ ผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ในฐานะตัวบทในการวิจัย และผลการวิเคราะห์ความเป็นอื่น
ของตัวละคร ตามลำดับของคำถามนำวิจัย คือ คำถามท่ี  1 การออกแบบเนื ้อหาในภาพยนตร์
แอนิเมชันเรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory มีลักษณะเป็นอย่างไร มีการนำเสนอความเป็น
อื่นอย่างไร และคำถามท่ี 2 ความเป็นอื่นถูกนำเสนอผ่านตัวละครในเรื่องอย่างไร  

ในผลการวิเคราะห์ส่วนแรกนี้ ผู ้วิจัยพิจารณาจากทั้งเรื ่อง Finding Nemo และ Finding 
Dory รวมกันเป็นชุดเหตุการณ์ท่ีต่อเนื่องกัน ด้วยโครงเรื่องหลักท่ีเป็นชุดเหตุการณ์ต่อเนื่องกัน  
จากภาคแรกไปยังภาคท่ีสอง และเป็นภาพยนตร์ชุดท่ีมีการใช้ตัวละครหลักชุดเดียวกันดำเนินเรื่อง ซึ่ง
ตัวละครหลัก ได้แก่ มาร์ลิน ดอรี่ นีโม ท้ังนี้ยังใช้ฉาก (Setting) ท่ีเกี่ยวข้องกันในโลกของปลาอีกด้วย  
ในการวิเคราะห์ส่วนแรกนี้ ผู้วิจัยเริ่มจากการวิเคราะห์ภาพยนตร์หรือตัวบท ด้วยแนวคิดการวิเคราะห์
ตัวบท และเน้นพิจารณาจากองค์ประกอบของเรื ่องเล่าตามแนวทางการวิเคราะห์ภาพยนตร์ ซึ่งมี
องค์ประกอบ 7 ประการ ได้แก่ โครงเรื่อง (Plot) แก่นความคิด (Theme) ตัวละคร (Character) ขั้ว
ขัดแย้ง (Conflict) ฉาก (Setting) สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) และมุมมองการเล่าเรื ่อง 
(Point of View) ในการศึกษานี้ เน้นนำเสนอผลการวิเคราะห์ในประเด็นท่ีเกี่ยวเนื่องกับความเป็นอื่น 
ได้แก่ แก่นความคิด โครงเรื่อง และฉาก ซึ่งประเด็นเรื่องตัวละครผู้วิจัยวิเคราะห์ประกอบกับแนวคิด
เกี่ยวกับความเป็นอื่น จึงนำเสนอผลไว้ในผลการวิเคราะห์ส่วนท่ี 2 
 
ผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ในฐานะตัวบทในการวิจัย 

1. แก่นความคิด 
Finding Nemo และ Finding Dory อาจถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มภาพยนตร์ที ่มีแก่นความคิด 

(Theme) เก ี ่ยวก ับความซับซ ้อนในความสัมพ ันธ ์ของมนุษย์ (The Complexity of Human 
Relationships) ซึ่งเป็นแก่นเรื่องท่ีมักมีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับความสุขและความทุกข์ในความสัมพันธ์ของ
มนุษย์ และมักจะมีใจความสำคัญเกี่ยวกับความรัก มิตรภาพ การแต่งงาน การหย่าร้าง ความสัมพันธ์
ในครอบครัว เพศวิถี (Boggs, 1996) 

ภาพยนตร์ทั ้งสองเรื ่องในงานวิจัยน ี ้นำเสนอแก่นความคิดเก ี ่ยวกับความซับซ้อนใน
ความสัมพันธ์ของมนุษย์ ซึ่ง Finding Nemo มีแก่นความคิดเกี่ยวกับความสัมพันธ์พ่อแม่-ลูก และ
Finding Dory มีแก่นความคิดเกี่ยวกับการยอมรับตนเองและความสัมพันธ์ในครอบครัว  
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ที่มาของแนวคิดหลักของ Finding Nemo ตามที่ แอนดรูว์ สแตนตัน ผู้เขียนบทและกำกับ
ภาพยนตร์ท้ังสองเรื่องได้กล่าวถึงท่ีมาของแนวคิดการสร้าง Finding Nemo ว่า มาจากประสบการณ์
ของเขาเอง เขาเคยเป็นพ่อท่ีปกป้องลูกมากเกินไป  

“...The idea stayed on the back burner as l worked on the slate of Pixar 
productions that followed the success of Toy Story-and waited for the spark 
that’d finally fire up the gestating idea. I had the environment and the situation, 
but the idea didn’t kick into gear until I came up with something that 
mattered to me emotionally. 

The final piece fell into place when Ben was about five years old and I 
took him for a walk to the park to have some father/son time. It was only two 
blocks away, but the whole time I kept saying. “Don’t touch that . . . be careful 
. . . stay away from the curb—cars!” I suddenly became aware of what I was 
doing. I thought about the dilemma of being a parent and having protective 
instincts that can consume you and keep you from being the interactive 
parent your child needs you to be. The premise concluded with was, “Fear 
denies a good father from being one.” That conflict intrigued me and sparked 
the idea of making a story that focused on the parent. Not the child. That 
walk to the park with my son really connected the dots, and from 1999 on I 
got serious about making Finding Nemo. …” (Vaz, 2003) 
ตามท่ีสแตนตันกล่าวถึงความต้ังใจท่ีจะสร้างภาพยนตร์เรื่อง Finding Nemo มุมมองของเขา

ต่อการเป็นพ่อแม่อยู่บน “ทางแยกในการเป็นพ่อแม่ (The Dilemma of Being A Parent)” เขามี
มุมมองท่ีดีต่อพ่อผู้ไม่กลัว มากกว่าพ่อที่มีสัญชาตญาณปกป้องลูกมากเกินไป ความขัดแย้งนี้กลายเป็น
ส่วนหนึ่งในการพัฒนาในตัวละครที่ต้องการเปลี่ยนแปลงเพื่อก้าวข้ามปมปัญหาในใจ และเป็นพ่อที่ดี
ตลอดเรื่องความพยายามเพื่อเปล่ียนเป็นพ่อท่ีดี มาร์ลินต้องการพัฒนาคุณภาพของความสัมพันธ์พ่อ-
ลูก จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงของตัวละครทีละน้อย เริ่มจากพ่อที่ไม่ดีในทัศนคติของตนเอง กลายเป็น
พ่อท่ีดีขึ้นเรื่อย ๆ ตลอดการดำเนินเรื่อง 

ส่วนแก่นความคิดของ Finding Dory นำเสนอแก่นความคิดเกี่ยวกับ การยอมรับตนเองและ
ความสัมพันธ์ในครอบครัว Finding Dory เกิดจากความต้องการท่ีจะสร้างภาพจบให้กับตัวละครดอรี่
ให้เกิด Self-Acceptance กับตนเอง เนื่องจากดอรี่ไม่มีจุดคลี่คลายของตัวละครในภาพยนตร์เรื่อง
แ ร ก  (FULL "Finding Dory" press conference - PART 2 - director Andrew Stanton and 
producer Lindsey Collins, 2016) ผู ้วิจัยพบว่า จุดเด่นเรื ่องโรคสูญเสียความทรงจำของดอรี่ใน
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ภาพยนตร์เรื่อง Finding Dory นำมาสู่ประเด็นเรื่องความพิการที่ผู้ชมให้ความสนใจ อย่างไรก็ตาม 
สแตนตันได้กล่าวตอบประเด็นคำถามเรื่องความพิการนี้และอธิบายสาระสำคัญของภาพยนตร์ ในงาน
แถลงข่าว Finding Dory ว่า  

“ I wasn’t trying to just talk about anybody with a disability, I’m using 
her disability to represent everybody and I think the obvious category that 
comes first is the people with handicap but I also think it works for anybody, 
because nobody is perfect, and everybody has a flaw that they may be actually 
mislabeled …” และ 

“ I always knew that the film’s gonna be about her accepting herself … 
You are not a piece until you accept who you are” 

(FULL "Finding Dory" press conference - PART 2 - director Andrew 
Stanton and producer Lindsey Collins, 2016) 
ตามท่ีสแตนตันกล่าวถึง Finding Dory ว่ามีสาระสำคัญที่จะนำเสนอความสัมพันธ์ของดอรี่

กับตัวเธอเอง ด้วยการยอมรับในความสามารถของตนเองอย่างแท้จริงด้วยตัวเธอเอง ลักษณะความ
พิการของเธอทำให้ดอรี่อยู่ในสภาวะท่ีไม่ยอมรับและขัดแย้งในตัวเอง และพยายามเปล่ียนแปลง  
จนเกิดการพัฒนาของตัวละครที่หาทางยอมรับและสร้างความสัมพันธ์ที ่ดีกับตนเอง นอกจากนี้ 
รูปแบบของแก่นความคิดซึ่งนำเสนอเนื้อหาสาระสำคัญอีกประเด็นหนึ่ง คือ ความสัมพันธ์ระหว่างดอรี่
กับครอบครัวที่เชื ่อมโยง Finding Dory เข้ากับ Finding Nemo ทำให้ภาพยนตร์สองเรื ่องมีความ
กลมกลืนเป็นชุดภาพยนตร์เดียวกันมากขึ้น เพราะมีประเด็นเด่นร่วมกันเป็นความสัมพันธ์ของมนุษย์  

สรุปจากข้อมูลท่ีค้นพบ แก่นความคิดของภาพยนตร์ท้ังสองเรื่องนำเสนอเนื้อหาสาระเกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์ของมนุษย์กับคนรอบตัวที่สามารถเปล่ียนแปลงให้ดีขึ้นได้ 

2. โครงเร่ือง 
โครงเรื ่องลำดับเหตุการณ์จากโครงเรื ่อง (Plot) ของภาพยนตร์แอนิเมชันเรื ่อง Finding 

Nemo และ Finding Dory มีลำดับการดำเนินเรื่องตามลำดับเวลาของเหตุการณ์ในเรื่อง มีรูปแบบ
เด่นชัดเหมือนกันคือเป็นโครงเรื่องภาพยนตร์ผจญภัย ซึ่งมีการเดินทางเพื่อตามหาเป้าหมายหรือไปถึง
สถานท่ีหนึ่ง ๆ ตัวละครมักมีอุปสรรคเข้ามาขัดขวาง 

Finding Nemo เริ่มเล่าเรื่องตามลำดับเหตุการณ์ โดยเริ่มจากโศกนาฏกรรมของโครอล  
ตัวละครแม่ของนีโม มาร์ลินกลายเป็นพ่อเล้ียงเด่ียวท่ีวิตกกังวลและปกป้องลูกเกินกว่าเหตุ เหตุการณ์
ช่วงเริ่มเรื่องอธิบายท่ีมาของบุคลิกวิตกกังวลของมาร์ลินจนมีผลกับการใช้ชีวิต ซึ่งมีสาเหตุมาจาก 
การที่ต้องผ่านจุดเปลี่ยนสำคัญในชีวิตตั้งแต่เริ่มเรื่อง นีโมจึงเป็นครอบครัวเพียงคนเดียวที่เขาต้อง
ปกป้องดูแลอย่างสุดความสามารถของพ่อคนหนึ่ง 
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การพัฒนาของเหตุการณ์ในเรื่อง (Rising Action) เริ่มจากการเปล่ียนแปลงของความสงบใน
หมู่บ้านของเหล่าปลาที่แนวปะการัง และความเปลี่ยนแปลงในชีวิตแสนราบรื่นปลอดภัยของสองพ่อ
ลูก มาร์ลินไปส่งนีโมแล้วบอกลาด้วยบทพูดว่า “Be safe” (ปลอดภัยกลับมานะ) พร้อมสีหน้าวิตก
กังวล 

เหตุการณ์สำคัญเริ ่มพัฒนาเรื ่อง เมื่อนีโมไปโรงเรียนวันแรกและมีพ่อตามไปถึงห้องเรียน 
เรื่องราวโกลาหลยิ่งขึ้นไปอีก เมื่อนีโมถูกจับตัวขึ้นเรือและมาร์ลินว่ายน้ำตามไป จากนั้น เหตุการณ์ใน
เรื่องจึงดำเนินไปบนเส้นทางการผจญภัยของตัวละครท่ีแยกออกจากกัน สองพ่อลูกถูกแยกจากกันเป็น
ครั้งแรก ตัวละครหลักท้ังสองได้โอกาสพัฒนาเปล่ียนแปลงตนเองและคลายปมท่ีมีออกทีละน้อย  
ฝ่ายมาร์ลินได้เรียนรู้ท่ีจะก้าวข้ามความกลัวในอดีตท่ีเคยเสียครอบครัวไป รวมถึงความกลัวในอนาคต
ซึ่งเป็นส่ิงท่ีไม่คาดคิดและกำหนดไม่ได้ ฝ่ายนีโมได้เรียนรู้ความสามารถท่ีแท้จริงของตนเอง โดยไม่มีพ่อ
คอยบอกว่า ครีบข้างท่ีลีบเล็กจะมาเป็นอุปสรรค 

จุดวิกฤต (Climax) ของเรื่องดำเนินมาถึงเมื่อความพยายามของตัวละครทั้งสองดูเหมือนจะ
สูญเปล่า ในเหตุการณ์ท่ีนีโมอาจจะต้องไปอยู่กับหลานสาวที่ไม่รู้วิธีดูแลปลาของหมอฟัน และต่อเนื่อง
ด้วยเหตุการณ์ท่ีมาร์ลินคิดว่า นีโมตายไปจริง ๆ เมื่อทุกอย่างดูมืดมน กิลล์พาตัวเองพุ่งออกมาจาก 
ตู้ปลา เส่ียงชีวิต เบ่ียงเบนความสนใจ และช่วยให้นีโมได้หนีลงทะเลไปทางท่อน้ำท้ิง 

เหตุการณ์ที่เข้ามาคลี่คลาย (Falling Action) คือ การหนีรอดจากอวนจับปลา ซึ่งถือเป็น
หมุดหมายสำคัญของเรื่องที่ทำให้ความสัมพันธ์ระหว่างสองพ่อลูกได้โอกาสพูดปรับความเข้าใจกัน
อย่างเป็นทางการ โดยท่ีระหว่างการพัฒนาเหตุการณ์ตลอดมานั้น ตัวละครท้ังสองได้พัฒนาและคลาย
ปมในใจไปเรียบร้อยแล้ว แม้ยังไม่ได้พบหน้ากัน 

ส่ิงท่ีตัวละครได้อธิบายให้กับผู้ชมเกิดจากมุมมองท้ังสองฝ่ังของครอบครัว ท้ังด้านพ่อแม่และ
ลูก ฝ่ายพ่อ มาร์ลินเรียนรู้ว่า การเป็นพ่อท่ีลูกต้องการ คือ พ่อผู้เช่ือใจและปล่อยให้เขาได้เติบโต  
ฝ่ายลูก นีโมได้เรียนรู้ท่ีจะสร้างความเช่ือมั่นในตนเอง และเริ่มลงมือทำส่ิงต่าง ๆ ด้วยตนเอง เหตุการณ์
คล่ีคลายเมื่อมาร์ลินเต็มใจปล่อยให้นีโมเส่ียงเข้าไปช่วยดอรี่ในอวนจับปลา 

ช่วงการยุติเรื่องราว (Ending) ภาพยนตร์เรื่อง Finding Nemo ใช้กลวิธีท่ีนำเสนอพัฒนา 
การของตัวละครแบบกลับด้าน ช่วงการยุติเรื่องราวฉากสุดท้ายในภาพยนตร์เป็นเหตุการณ์วันเปิด
เรียนวันแรกของปีต่อมา ซึ่งเป็นการฉายภาพซ้ำของเหตุการณ์ในช่วงแรกที่ทำให้เกิดการพัฒนาของ
เนื้อเรื่อง ด้วยเหตุการณ์ตอนที่มาร์ลินสามารถปล่อยนีโมไปเรียน ในครั้งนี้ มาร์ลินโบกมืออย่างร่าเริง 
ด้วยบทพูดว่า “Now go have an adventure!” (ออกไปผจญภัยได้แล้ว) 
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ตาราง 4 โครงเรื่องภาพยนตร์ Finding Nemo 

โครงเร่ือง (Plot) เหตุการณ์จุดเปลี่ยน การวิเคราะห์ 

1-การเริ่มเรื่อง - ตัวละครแม่ของนีโมตายไปก่อน 
นีโมออกจากไข่ 
- มาร์ลินกลายเป็นพ่อเล้ียงเด่ียวที่มี
นิสัยวิตกกังวลและปกป้องลูกเกิน
กว่าเหตุ 

- เรื่องเริ่มต้นตามลำดับเหตุการณ์ 
- เหตุการณ์แรกเริ่มต้นท่ีบ้านใน
แนวปะการัง (Reef) 
- เหตุการณ์ช่วงเริ่มเรื่องช่วย
อธิบายปูมหลังของมาร์ลินได้ 

2-การพัฒนา
เหตุการณ์ 

- ชีวิตในแนวปะการังเต็มไปด้วย
ความสงบและความปลอดภัย  
- ชีวิตของสองพ่อลูก มาร์ลินและ 
นีโม ดำเนินไปอย่างราบรื่น กระท่ัง 
นีโมถูกจับตัวขึ้นเรือไป  
- มาร์ลินออกเดินทางตามหาลูก 
แบบละท้ิงความกลัวไปทีละนิด 
- นีโมหัดเรียนรู้ท่ีจะทำส่ิงต่าง ๆ ด้วย
ตัวเอง  

- การเดินทางตามหานีโม เป็น
การเดินทางเพื่อการทำความ
เข้าใจตนเองของมาร์ลิน 
- เส้นทางของตัวละครท่ีแยกออก
จากกันเป็นครั้งแรก จึงได้โอกาส
พัฒนาและคลายปมออกทีละน้อย 
- ฝ่ายมาร์ลินได้เรียนรู้ท่ีจะก้าว
ข้ามความกลัวในอดีตท่ีเคยเสีย
ครอบครัวไป รวมถึงความกลัวใน
อนาคตซึ่งเป็นส่ิงท่ีไม่คาดคิดและ
กำหนดไม่ได้  
- ฝ่ายนีโมได้เรียนรู้ความสามารถ
ของตนเองในมุมมองใหม ่

3-ภาวะวิกฤต - มาร์ลินและดอรี่หลงทางในทะเล
เวิ้งว้าง ติดอยู่ในตัวปลาวาฬ ท่ีหา
ทางออกไม่ได้ 
- นีโมแหกคุกตู้ปลาไม่สำเร็จตาม
แผน 2 ครั้งติดกัน 
- สองพ่อลูกตามหากันไม่เจอ  
มาร์ลินคิดว่า นีโมตายไปจริง ๆ 
ส่วนนีโมก็ไม่รูว้่าจะตามหาพ่อจาก
ไหน 

- ฝ่ายมาร์ลินเปล่ียนจากความ
กังวลหวาดกลัวในอนาคตท่ียังมา
ไม่ถึง เป็นความเช่ือใจ 
- ฝ่ายนีโมเปล่ียนจากไม่เช่ือในตัว
พ่อผู้ไม่กล้าหาญของเขา เป็น
ความภาคภูมิใจและช่วยผลักให้
เขา กล้าทำส่ิงต่าง ๆ  
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โครงเร่ือง (Plot) เหตุการณ์จุดเปลี่ยน การวิเคราะห์ 

4-ภาวะคล่ีคลาย - นีโมสามารถพาดอรี่หนีรอดจาก
อวนจับปลาได้สำเร็จ 

- ทัศนคติของมาร์ลินเกี่ยวกับโลก
เปล่ียนแปลงไป 
- นีโมมีความมั่นใจใน
ความสามารถของตนเองเพิ่มขึ้น 

5-การยุติของ
เรื่องราว 

- สองพ่อลูกได้ปรับความเข้าใจกัน - บทพูดท่ีเป็นภาพสะท้อนกัน
ระหว่างช่วงเริ่มเรื่องและการยุติ
ของเรื่อง 

 
ภาพยนตร์เรื ่อง Finding Dory มีโครงเรื ่องหลักที่เริ ่มต้นตามลำดับเหตุการณ์โดยเริ ่มท่ี

เหตุการณ์ 1 ปีหลังจากการเดินทางตามหานีโม ดอรี่มีมาร์ลินและนีโมเป็นครอบครัวใหม่ เธออาศัยอยู่
กับสองพ่อลูก โดยฉากช่วงเริ่มเรื่องคือ บ้านในแนวปะการังซึ่งเป็นฉากแรกในภาพยนตร์เรื่อง Finding 
Nemo ด้วยเช่นกัน ดอรี่ตื่นไปโรงเรียนกับสองพ่อลูกและพยายามช่วยเหลือคนอื่นแบบที่เธอชอบทำ 
แม้มาร์ลินและมิสเตอร์เรย์ ครูของนีโม จะพยายามปฏิเสธ เธอก็ตามไปช่วยอยู่ดี เหตุการณ์ช่วงเปิด
เรื่องเน้นภาพชีวิตครอบครัวใน “บ้าน” แสนสงบสุขท่ีแนวปะการัง ดอรี่เป็นตัวละครเดียวท่ีให้คำตอบ
คนอื่นเรื่องครอบครัวหรือบ้านไม่ได้ เธอรู้สึกไม่เป็นส่วนเกินของชีวิตแสนสงบแห่งนี้ 

การพัฒนาของเหตุการณ์ในเรื่อง (Rising Action) เริ่มขึ้น เมื่อความทรงจำของดอรี่กลับเข้า
มาในรูปแบบภาพย้อนอดีต (Flashback) นำมาสู่การออกเดินทางผจญภัย การพลัดหลง การออก
สำรวจพื้นท่ีใหม่ ๆ ความยุ่งยากเกิดขึ้นเมื่อท้ังสามถูกแยกจากกันโดยไม่ต้ังใจท่ีสถาบันอนุรักษ์ชีวิตสัตว์
ทะเล เหตุการณ์ในเรื่องดำเนินไปด้วยเส้นทางของตัวละครท่ีแยกจากกัน เช่นเดียวกับภาพยนตร์เรื่อง
แรก แบ่งเป็นฝ่ายดอรี่ฝ่ายหนึ่ง และฝ่ายของมาร์ลินกับนีโมอีกฝ่ายหนึ่ง ตัวละครหลักทั้งสองฝ่ายได้
โอกาสพัฒนาเปล่ียนแปลงตนเองและคลายปมท่ีมีออกทีละน้อย 

ฝ่ายดอรี่ตัวละครหลักของเรื่อง เธอได้โอกาสทำส่ิงต่าง ๆ ด้วยตัวเธอเองในวิธีการของตนเอง
แม้ไม่มั่นใจ แต่ก็ได้ทดลองทำ ระหว่างทาง ดอรี่ได้มิตรภาพใหม่ ๆ เข้ามาช่วยเหลือ เพื่อนใหม่ทั้ง 3 
คือ แฮงก์ เดสตินี และเบลีย์ ช่วยดอรี่ปะติดปะต่อภาพย้อนอดีต เป็นช่วงการดำเนินเรื่องท่ีเติมปูมหลัง
ให้กับตัวละครท่ีไม่มีท่ีมาจากภาพยนตร์เรื่องแรก ให้มีเหตุผลของพฤติกรรมต่าง ๆ 

เป้าหมายการเดินทางของตัวละครจึงมีความหมายและดูชัดเจนขึ้นรวมถึงท่ีมาของนิสัย 
การมองโลกในแง่ดี ความสามารถในการอ่านภาษามนุษย์และการพูดภาษาวาฬ บุคลิกเกือบทั้งหมด
ล้วนมีที่มาจากเหตุการณ์ในวัยเด็กที่พ่อแม่สอนให้เธอเอาตัวรอดได้ แม้มีอาการสูญเสียความทรงจำ
ระยะส้ัน 
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ฝ่ายมาร์ลินและนีโม เมื่อต้องแยกกับดอรี่ มาร์ลินกังวลใจและเป็นห่วงดอรี่ เขาไม่เชื่อใจใคร
และหาทางทำส่ิงต่าง ๆ ในแบบของเขา แต่ครั้งนี้มาร์ลินมีนีโมคอยเตือนอยู่ข้าง ๆ นีโมเช่ือมาตลอดว่า 
ดอรี่มักมีวิธีการท่ีจะทำส่ิงต่าง ๆ ในแบบของเธอเสมอ ไม่ว่าจะมีอุปสรรคแบบไหน เธอมักจะหาแง่ดีได้  
มาร์ลินเรียนรู้ท่ีจะทดลองทำส่ิงต่าง ๆ ในมุมของดอรี่บ้าง  

อย่างไรก็ตาม ในเส้นเรื ่องหลักของดอรี่ การผจญภัยยังไม่สิ้นสุด เรื ่องราวมาถึงจุดวิกฤต 
(Climax) หลายครั้ง เมื่อทุกความพยายามของดอรี่มักไม่เป็นผลสำเร็จ พ่อแม่ไม่อยู่ท่ี Open Ocean 
แล้ว ดอรี่หลงทางและส้ินหวังอยู่ในท่อน้ำของสถาบัน ดอรี่คลาดกับพ่อแม่ครั้งแล้วครั้งเล่า จนสุดท้าย
พลัดหลงอยู่ในป่าสาหร่ายตัวคนเดียว เหตุการณ์ในเรื่องและตัวละครดอรี่พัฒนามาถึงภาวะวิกฤต
พร้อม ๆ กัน จุดสูงสุดของภาวะวิกฤตมาถึงเมื ่อ ดอรี่ต้องปลอบตัวเองด้วยประโยค “ Just Keep 
Swimming” เหมือนครั้งท่ีหลงมาอยู่ตัวคนเดียวในวัยเด็ก 

ภาวะคลี่คลายของเรื่องมาถึงและทยอยคลายปมทีละอย่าง เมื่อดอรี่ได้ใช้ความสามารถที่มี
แบบของเธอ ด้วยตัวเธอเอง ดอรี่หาพ่อแม่จนเจอได้ครอบครัวคนสำคัญในอดีตกลับมา เพื่อตามไป
ช่วยคนสำคัญอย่างมาร์ลินและนีโม ในช่วงนี้จะเห็นได้ว่า เมื่อตัวละครหลักค่อย ๆ กลับมารวมตัวกันได้
อีกครั้ง เริ่มจากพ่อแม่ เพื่อนเก่าจากสถาบัน มาร์ลินและนีโม และตัวละครสุดท้ายคือ แฮงก์ท่ีกลับมา
รวมตัวกับเส้นเรื่องหลักของดอรี่ ดอรี่จึงสามารถรวมครอบครัวทั้งอดีตและปัจจุบันให้กลับมารวมตัว
กันได้อีกครั้ง หลังจากการพลัดพรากครั้งแล้วครั้งเล่าตลอดช่วงการพัฒนาเหตุการณ์มาถึงช่วงวิกฤติ 

การยุติเรื่องราว (Ending) เริ่มขึ้นในเหตุการณ์ท่ีดอรี่ได้ครอบครัวท้ังหมดกลับมาอยู่ด้วยกันท่ี
แนวปะการังอย่างมีความสุข ภาพชีวิตที่เว้าแหว่งของดอรี่ถูกเติมให้เต็มด้วยสมาชิกที่หายไป  เธอ
เปลี่ยนเป็นคนใหม่ มั่นใจในความสามารถของตัวเอง พร้อมที่จะใช้ชีวิตต่อโดยไม่ต้องกังวลว่าจะลืม
อะไรไปในอดีต ส่วนมาร์ลินก็เรียนรู้ท่ีจะมีความสุขอยู่ในปัจจุบันทุก ๆ วัน โดยไม่ต้องกังวลถึงส่ิงท่ีจะ
เกิดขึ้นในอนาคต เหตุการณ์สุดท้ายของเรื่องเกิดขึ้นที่ผาขาดในแนวปะการัง ซึ่งเป็นสถานที่เดียวกับ
ฉากแรกในเรื่อง Finding Nemo 

ตาราง 5 โครงเรื่องภาพยนตร์ Finding Dory 

โครงเร่ือง (Plot) เหตุการณ์จุดเปลี่ยน การวิเคราะห์ 

1-การเริ่มเรื่อง - ดอรี่มีโรคสูญเสียความทรงจำระยะ
ส้ันเป็นประจำตัวมาต้ังแต่เด็ก  
- ดอรี่เติบโตมาด้วยตัวเอง 
- ดอรี่จำครอบครัวตนเองได้จากภาพ
ย้อนอดีตครั้งแรก  

- เริ่มต้นตามลำดับเหตุการณ์ 
- ดอรี่ในวัยเด็ก อยู่ในฉากป่า
สาหร่าย (Kelp Forest) 
- การเดินทางผจญภัยเริ่มต้นท่ี
ฉากแนวปะการังเหมือน Finding 
Nemo 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 27 

โครงเร่ือง (Plot) เหตุการณ์จุดเปลี่ยน การวิเคราะห์ 

2-การพัฒนา
เหตุการณ์ 

- ชีวิตท่ีไม่สมบูรณ์ของดอรี่ ต้องการ
ช้ินส่วนมาเติมเต็ม เธอต้องออกตาม
หาส่ิงท่ีมีไม่เหมือนคนอื่น นั่นคือ 
ครอบครัว 
- ดอรี่ ตัวละครหลัก ถูกแยกออกให้
ไปมีเส้นเรื่องของตนเอง 
- ดอรี่เริ่มทำส่ิงต่าง ๆ ด้วยตนเอง 
- ครอบครัวและเพื่อน ๆ เข้ามา
ช่วยดอรี่เป็นช่วง ๆ 

- ช่วงพัฒนาเหตุการณ์แยกตัว
ละครหลักให้มีเส้นทางพัฒนาของ
ตนเอง 
- เหตุการณ์เกิดขึ้นในฉากเดียว 
คือ สถาบันอนุรักษ์พันธุ์สัตว์ทะเล 
- ฉากย้อนอดีตมักเกี่ยวข้องกับ
การพัฒนาเหตุการณ์ในโครงเรื่อง 
- ฉากย้อนอดีตในเรื่องมีท้ังหมด 
 8 ฉาก และถูกนำมาใช้เป็นจุด
เปล่ียน 7 ฉาก 

3-ภาวะวิกฤต - แม้ทุก ๆ คนจะช่วยดอรี่อย่างสุด
ความสามารถ ดอรี่ยังหาพ่อแม่ไม่
เจอ ภารกิจการเดินทางดูส้ินหวัง ไม่
สำเร็จ 
- ดอรี่พลัดหลงกับทุกคนท่ีเธอรู้จัก 
ไม่มีใครสามารถช่วยเธอได้ ดอรี่ตัว
คนเดียว 

- ดอรี่อยู่กับตัวเองตามลำพังอย่าง
แท้จริง เป็นครั้งแรก หลังจากท่ีมี
คนช่วยมาตลอดท้ังเรื่อง 
- ดอรี่อยู่ในฉากป่าสาหร่าย 
(Kelp Forest) อีกครั้ง 

4-ภาวะคล่ีคลาย - ดอรี่หาพ่อแม่จนเจอได้ด้วย
ความสามารถของเธอเอง 
- พ่อแม่ให้คำตอบเรื่องสาเหตุท่ีพลัด
หลงกัน ไม่ใช่ความผิดของดอรี่ 
- ตัวละครหลักค่อย ๆ กลับมา
รวมตัวกันได้อีกครัง้ โดยมีดอรี่ 
ร้อยเรียงทุกคนเข้าด้วยกัน 

- ภาวะคล่ีคลายของเรื่องดำเนิน
ไปอย่างค่อยเป็นค่อยไป  
 

5-การยุติของ
เรื่องราว 

- ชีวิตแสนสุขท่ีแนวปะการังของดอรี่
กลายเป็นจริง 

- ดอรี่มีทัศนคติท่ีดีขึ้นกับโรค
ประจำตัว 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 28 

โดยสรุปจากผลการวิเคราะห์โครงเรื่องพบว่า มีการเรียบเรียงเหตุการณ์รูปแบบเดียวกัน คือ 
เหตุการณ์ช่วงการยุติเรื่องจะวนกลับมาเป็นภาพสะท้อนของเหตุการณ์ช่วงเริ่มเรื่อง ดังที่เห็นได้จาก 
ช่วงเริ่มเรื่องท้ัง 2 เรื่อง เหตุการณ์ได้เริ่มจากบ้านท่ีแนวปะการัง (The Reef) แล้วออกเดินทางไปพบ
เจอความโกลาหล อุปสรรคต่าง ๆ แล้วกลับมาคล่ีคลายปมของเรื่องท้ังหมดท่ีบ้านในแนวปะการัง 
อีกครั้ง ตามท่ี Finding Nemo เป็นการเดินทางข้ามมหาสมุทร ผจญภัยในโลกของปลา โดยมีมาร์ลิน
ได้แก้ปมปัญหาในจิตใจเรื่องการเป็นพ่อที่ดี แล้วจึงพานีโมกลับบ้าน และเหตุการณ์เรื่อง Finding 
Dory เป็นการเดินทางของดอรี่เพื่อทำความเข้าใจและแก้ปมในใจเรื่องความสามารถของตนเอง เมื่อ
เดินทางไปถึงสถาบันอนุรักษ์พันธุ์สัตว์น้ำ (Marine Life Institute) เพื่อทำภารกิจต่าง ๆ สุดท้ายก็
กลับมาคลี่คลายปมเรื่องทั้งหมดที่บ้านในแนวปะการังเช่นเดิม ด้วยรูปแบบนี้ ความเปลี่ยนแปลงของ
ตัวละครจะถูกนำเสนออย่างชัดเจน เพราะวนกลับมาใช้เหตุการณ์ซ้ำ 

3. ฉากในภาพยนตร์ 
ภาพยนตร์ท้ังสองเรื่องดำเนินเรื่องในฉากในธรรมชาติโดยมีฉากโลกใต้ทะเลของปลาเป็นฉาก

สำคัญเกือบตลอดท้ังเรื่อง ตามท่ีสแตนตัน ผู้กำกับและผู้เขียนบทภาพยนตร์ชุดนี้ได้กล่าวว่า มหาสมุทร
จึงเป็นฉากท่ีมีอิทธิพลกับเขาและสามารถสะท้อนความหมายของชีวิตได้ท้ังด้านท่ีดีและด้านท่ีโหดร้าย 
เพราะมหาสมุทรมีท้ังความสวยงามและความยิ่งใหญ่น่าเกรงขามอยู่ในสถานท่ีเดียวกัน และเป็นท่ีมา
ของความเป็นไปได้ไม่มีท่ีส้ินสุด (Vaz, 2003) 

ในภาพยนตร์เรื่อง Finding Nemo ฉากโลกใต้ทะเลสามารถทำหน้าท่ีได้ 2 แบบ คือ เป็นฉาก
ในธรรมชาติ เพื่อนำเสนอความเป็นจริงของชีวิตสัตว์น้ำทั้งใต้ทะเลและตามชายฝั่ง เช่น ปลาเขตร้อน
ตัวเล็กอาศัยในแนวปะการัง ปลาแองเกลอร์อาศัยอยู่ในน้ำลึก นกนางนวลอาศัยตามท่าเรือ และเป็น
ฉากท่ีอยู่ในการดำเนินชีวิตของตัวละคร เช่น ปลาการ์ตูนอาศัยอยู่ในบ้านดอกไม้ทะเล กระแสน้ำเป็น
ทางด่วนในการเดินทางของสัตว์ทะเล เป็นต้น 

ในภาพยนตร์เร ื ่อง Finding Dory มีการนำเสนอทั ้งฉากที่เป็นธรรมชาติและฉากที ่เป็น
สิ่งประดิษฐ์ โดยมีการดำเนินเรื ่องในฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์มากกว่าภาพยนตร์เรื ่องแรก เพราะ
เหตุการณ์เกือบตลอดทั้งเรื่องเกิดขึ้นในสถาบันอนุรักษ์ชีวิตสัตว์ทะเล (Marine Life Institute) ฉาก
ต่าง ๆ จะเน้นการนำเสนอผ่านมุมมองของปลาเป็นหลัก ทำให้คนในฉากจะถูกออกแบบให้เห็นไม่
เด่นชัด หรือเห็นเฉพาะท่อนล่าง ให้ไม่โดดเด่นเท่าตัวละครที่เป็นปลา นอกจากนี้ ในฉากที่เป็น
ส่ิงประดิษฐ์อย่างอาคาร นิทรรศการ ร้านขายของท่ีระลึก รถยนต์ ท่ีล้วนอยู่บนบก เมื่อต้องมีตัวละคร
ปลาเข้าไปอยู่ในฉาก จึงมีการเพิ่มภาชนะใส่น้ำเข้ามาอย่างสร้างสรรค์ ทำให้ตัวละครปลาเดินเรื่องต่อ
ได้โดยเข้าไปอยู่ตามภาชนะบรรจุน้ำต่าง ๆ เช่น เหยือกกาแฟ ถังน้ำพลาสติก ตู้ปลา ถังน้ำทำความ
สะอาด แก้วน้ำ ส่งเสริมการออกแบบท่ีเป็นไปได้อย่างไม่มีท่ีส้ินสุดคล้ายกับภาพยนตร์เรื่องแรก 
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จากการวิเคราะห์พบว่า ฉากในเรื่องจะเป็นฉากตามธรรมชาติในชีวิตจริงใต้ท้องทะเล ทำ
หน้าที่สร้างโลกในภาพยนตร์ให้สมจริงตามธรรมชาติของปลา และทำหน้าที่เป็นสัญลักษณ์แทนการ
เปลี ่ยนแปลงในจังหวะชีวิตช่วงต่าง ๆ ของตัวละครเพื ่อให้สอดคล้องกับแก่นความคิดเร ื ่อง
ความสัมพันธ์ในชีวิตมนุษย์ด้วย 

ฉากแนวปะการัง แทนชุมชน เป็นที่ตั้งของบ้านตัวละครหลัก มักมาคู่กับฉากผาขาด ที่เป็น
หน้าผาสุดเขตแนวปะการังเป็นรอยต่อกับทะเลเปิดท่ีดูเวิ้งว้างกว้างใหญ่ แสดงถึงความเป็นขั้วตรงข้าม
ระหว่างความสงบแน่นอนในชีวิตมนุษย์และความเป็นไปได้ไม่มีที่สิ้นสุดในทะเลเปิดข้างนอก มุมมอง
จากแนวปะการังออกไปหรือมุมมองจากผาขาดเข้ามายังแนวปะการัง เทียบได้กับจุดกึ่งกลางระหว่าง
การเปลี่ยนแปลง ฉากแนวปะการังและผาขาดถูกใช้เป็นทั้งจุดเริ่มต้นและจุดยุติของเรื่อง เป็นภาพ
แทนของ “บ้าน” หรือความรู้สึกเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับสังคมโดยรอบ 

เมื่อออกผจญภัย ตัวละครในเรื่อง Finding Nemo เดินทางท่องไปในฉากทะเลเปิด ที่มีฉาก
ย่อยตามสถานที่ต่าง ๆ ได้แก่ ฉากเรือดำน้ำ ฉากก้นทะเล ฉากฝูงแมงกะพรุน ฉากกระแสน้ำใต้ทะเล 
ฉากอวนจับปลา เป็นสัญลักษณ์แทนการค้นหาตนเองของมาร์ลิน ซึ ่งอยู่ระหว่างการแก้ปมความ
ขัดแย้งในใจเรื่องการเป็นพ่อ ส่วน Finding Dory ซึ่งใช้ฉากในสถาบันอนุรักษ์ในช่วงการผจญภัย มี
การใช้ฉากย่อยท่ีแทนการเปล่ียนแปลงตัวตนของดอรี่ทีละน้อย ๆ ด้วยเช่นกัน ได้แก่ ฉากท่อน้ำให้ดอรี่
เอาชนะความกลัว และฉากคล่ืนใต้น้ำ (Undertow) แทนเรื่องไม่คาดฝัน 

สังเกตว่า ในช่วงการพัฒนาเหตุการณ์นี ้ ฉากกลายเป็นภาพแทนของอุปสรรค เพื่อเน้น
ความรู้สึกและพัฒนาการของตัวละคร ท้ังนี้ แม้ว่าแก่นความคิดของเรื่องจะเกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์
ในชีวิตมนุษย์ แต่ไม่มีฉากภายในบ้านปรากฏในภาพยนตร์ อย่างไรก็ตาม ยังคงสามารถสื่อสารแก่น
ความคิดเรื่องความสัมพันธ์ของมนุษย์ได้ เนื ่องจากใช้ฉากโลกใต้ทะเลที่สร้างสรรค์ขึ ้นมาใหม่เป็น
สัญลักษณ์แทน 

ในช่วงการคลี่คลายของเหตุการณ์ตลอดจนยุติเรื่อง ฉากสุดท้ายจะจบลงที่ฉากแนวปะการัง
และผาขาดอีกครั้ง โดยมีตัวละครซึ่งผ่านการเปลี่ยนแปลงพัฒนาและเอาชนะอุปสรรคหรือปมความ
ขัดแย้งมาแล้ว 

โดยสรุปจากข้อค้นพบ Finding Nemo และ Finding Dory มีจุดเริ่มและจุดสิ้นสุดของเรื่อง 
ณ ฉากเดียวกัน คือ แนวปะการังริมผาขาด โดยภาพยนตร์เรื่องแรก Finding Nemo ออกเดินทางจาก
ฉากในแนวปะการังริมผาขาด แยกมาร์ลินไปยังฉากต่าง ๆ ในทะเลเปิด นีโมไปยังตู้ปลา และกลับมาท่ี
ฉากแนวปะการังริมผาขาด ส่วน Finding Dory ออกเดินทางจากฉากในแนวปะการังริมผาขาด 
แยกตัวละครหลักออกจากกันท่ีสถาบันอนุรักษ์ และกลับมาท่ีฉากแนวปะการังริมผาขาด 
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ผลการวิเคราะห์ความเป็นอื่นของตัวละคร  
ในผลการวิเคราะห์ส่วนที่สองนี้ ผู ้วิจัยตีความการนำเสนอความเป็นอื่นผ่านบทพูดและ

พฤติกรรมของตัวละครโดยอาศัยแนวคิดการสร้างตัวละคร และใช้แนวคิดเรื่องความเป็นอื่นมาอธิบาย
ข้อสังเกตที่พบจากภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่อง และจะแบ่งออกเป็นประเด็นผลการวิเคราะห์ 3 ประเด็น 
ได้แก่ 

1. การศึกษาข้อมูลตัวละครท่ีมีความเป็นอื่น 
2. ลักษณะของความเป็นอื่น 
 2.1 ลักษณะของความเป็นอื่นในการใช้ภาษา 
 2.2 ลักษณะความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทางสังคม 

1. การศึกษาข้อมูลตัวละครที่มีความเป็นอื่น 
การสร้างตัวละครในเรื ่อง Finding Nemo และ Finding Dory มีรูปแบบการนำเสนอใน

ลักษณะที่เปรียบให้เป็นมนุษย์ (Anthropomorphism) ทำให้สัตว์ทะเลต่าง ๆ ในภาพยนตร์แสดง
อารมณ์ความรู้สึกแบบมนุษย์ได้สมจริงและทำให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องได้ง่ายขึ้น เนื่องจากเป็นการเปลี่ยน
เพียงภาพที่เห็นจากมนุษย์ในฉากการใช้ชีว ิตทั่วไป เป็นปลาในฉากโลกใต้น้ำ ปลาในเรื ่องจึงมี
แรงผลักดัน ความต้องการ ทัศนคติ และพฤติกรรมการแสดงออก เทียบได้กับตัวละครมนุษย์ กลวิธีนี้
เป็นกลวิธีท่ีมีการใช้ในภาพยนตร์แอนิเมชันสำหรับเด็กหลาย ๆ เรื่อง เช่น Bambi  Lion King  Wall-
E  The Jungle Book (van Oosterwijk & McCarthy, 2022) ซ ึ ่ งทำให ้ต ัวละครที ่ไม ่ ใช ่มน ุษย์
กลายเป็นมนุษย์ได้ และผู้ใช้อาศัยความเข้าใจโลกและสังคมของมนุษย์เพื่อเข้าใจความหมายของเรื่อง 

นอกจากนี้ ในการสร้างตัวละคร ผู้สร้างได้อธิบายวิธีการสำคัญในการพัฒนาให้ปลาที่มสีรีระ
เหมือนมีแต่ส่วนศีรษะลอยได้ ให้แสดงความรู้สึกได้จริงนั้นถือเป็นส่วนที่มีความยาก เนื่องจากการ
สร้างภาพยนตร์แอนิเมชันโดยทั่วไปจะใช้การแสดงอารมณ์โดยมีแขน มือ ไหล่ ช่วย แต่ปลาไม่มี
ลักษณะทางกายภาพแบบนั้น ทั้งนี้ยังไม่มีเปลือกตาอีกด้วย ทำให้การออกแบบที่เข้ามาช่วยสร้าง
อารมณ์ความรู้สึกได้มากขึ้นคือ เป็นปลาท่ีมีค้ิวเหมือนกับสุนัข ค้ิวเป็นส่วนท่ีช่วยแสดงอารมณ์ของตัว
ละครได้ โดยไม่ทำให้รู้สึกว่าขาดความเป็นธรรมชาติไป ส่วนปัญหาเรื่องแขน มือ และไหล่นั้น ตัวละคร
ถูกออกแบบให้ครีบท่ียืดหดได้คล้ายนิ้วมือ (Vaz, 2003) ในการวิจัยนี้ ได้ใช้การสังเกตช่วงตา ค้ิวและ
ท่าทางท่ีแสดงออกด้วยครีบท่ีเหยียดยืดไปมาแทนมือ เพื่อสังเกตอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครซึ่งเป็น
มิติภายในของตัวละคร นอกเหนือไปจากมิติภายนอกท่ีสังเกตได้จากสรีระ รูปร่าง ขนาด สี พันธุ์ปลา  

ส่วนเรื่องความเป็นอื่น ผู้วิจัยตีความจากเหตุการณ์ที่มีการเหมารวม การแบ่งแยกออกจาก
กลุ่ม หรือการเลือกปฏิบัติ เพื่อระบุจุดเน้นในการบันทึกความเป็นอื่นที่ถูกนำเสนอในภาพยนตร์ และ
อาศัยกรอบแนวคิดในการจำแนก “ความเป็นอื่น” ออกจากความเป็นปกติ 3 รูปแบบหลัก (Hall, 
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1997) ซึ ่งได้แก่ การใช้ภาษา ความสัมพันธ์ทางสังคม และคุณค่าทางวัฒนธรรม มาใช้เป็นกรอบ
แนวคิดของงานวิจัย ดังนี้ 

1. ลักษณะความเป็นอื่นในการใช้ภาษาสามารถสังเกตได้จากการใช้ขั ้วตรงข้าม (Binary 
Oppositions) เพื่อช่วยสร้างความหมายให้กับความเป็นอื่นและความเป็นปกติให้แบ่งแยกจากกันได้ 
ในการศึกษานี้ เน้นพิจารณาบทพูดของภาพยนตร์สองเรื่องนี้ 

2. ลักษณะความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทางสังคม สังเกตได้จากความแตกต่างของคุณสมบัติ
ทางสังคมท่ีทำให้ฝ่ายท่ีถูกทำให้เป็นอื่น เกิดความแปลกแยก กลายเป็นชายขอบ ถูกลดโอกาส ถูกกด
ทับทางสังคม และถูกแบ่งแยก (Vichiensing, 2017) ดังเช่นการให้ความหมายกลุ่มชาติพันธุ์ใดชาติ
พันธุ์หนึ่ง ท่ีรับรู้ความแตกต่างและระดับในสังคมได้จากการเทียบกับกลุ่มอื่นซึ่งไม่ใช่เรา ในการศึกษา
นี้ ผู้วิจัยพิจารณาจากการโต้ตอบ แสดงความคิดเห็น และพฤติกรรมของตัวละครโดยเฉพาะท่ีเป็นสัตว์
ทะเลต่างชนิดกัน 

ตัวละครท่ีมีความเป็นมีข้อมูล ดังต่อไปนี้ 
1. มาร์ลิน (Marlin) 

 
ภาพ 2 มาร์ลิน 

มาร์ลินเป็นหนึ่งในสามตัวละครหลักของภาพยนตร์ชุด 2 เรื ่องนี้ มาร์ลินเป็นปลาการ์ตูน 
(Clownfish) ตัวสีส้ม มีแถบสีขาวและดำ เป็นปลาทะเลขนาดเล็ก มีรอยย่นเป็นเอกลักษณ์บน
หน้าผาก ทำให้ดูเหมือนกังวลอยู่ตลอดเวลา มาร์ลินอยู่ในวัยผู้ใหญ่ มีสถานะเป็นพ่อเล้ียงเด่ียวของนีโม  
Clownfish แปลตรงตัวได้ว่า “ปลาตัวตลก” ทำให้หลายคนมักขอให้เขาเล่าเรื่องตลกให้ฟัง แต่มาร์ลิน
ไม่ได้มีบุคลิกสนุกสนานเฮฮา ในทางกลับกัน เขากลับมีบุคลิกจริงจัง ขี้กังวล และมองโลกในแง่ลบ
เสมอ 

มาร์ลินยังมีท่าทีไม่มั่นใจและระแวดระวังตลอดเวลาที่มีนีโมอยู่ใกล้ ๆ เพราะความกังวลถึง
เหตุการณ์ในอดีต หลังเหตุการณ์ช่วงต้นเรื่องใน Finding Nemo การจากไปของโครอลและลูก ๆ อีก 
399 ตัว มาร์ลินยังคงอาศัยอยู่ในบ้านหลังเดิมท่ีเขาเลือกไว้แต่แรกเพื่อใช้ชีวิตกับโครอล ตลอดเวลา  
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6 ปีต่อมาที่เขาเลี้ยงนีโม เขาสอนให้ลูกกลัวและหวาดระแวงโลกภายนอก มาร์ลินจึงไม่ชอบออกจาก
บ้าน จนพ่อแม่ของลูกรุ่นเดียวกันจำช่ือเขาไม่ได้ ไม่ชอบการใช้ชีวิตท่ีเส่ียงอันตราย เช่น การข้ามถนน 
การว่ายน้ำเข้าไปในทางท่ีน่ากลัวเต็มไปด้วยซากปลาตาย การเข้าหาฉลามหรือนกเพลิแกนท่ีคาดว่ากิน
ปลา 

เมื่อนีโมถูกจับตัวไป ความคิดนี้จึงเปล่ียนไป มาร์ลินรวบรวมความกล้า เอาชนะความกลัวใน
ใจตัวเองและออกตามหาลูกสุดชีวิต 

2. นีโม (Nemo) 

 
ภาพ 3 นีโม 

นีโมเป็นหนึ่งในสามตัวละครหลักของภาพยนตร์ชุด 2 เรื่องนี้ เขาเป็นลูกคนเดียวของมาร์ลิน 
นีโมเป็นปลาการ์ตูน (Clownfish) ตัวสีส้ม มีแถบสีขาวและดำ เป็นปลาทะเลขนาดเล็ก อายุ 6 ขวบ 
ในภาพยนตร์เรื่อง Finding Nemo และ 7 ขวบ ในภาพยนตร์เรื่อง Finding Dory มีครีบข้างขวาลีบ
เล็กกว่าอีกข้างต้ังแต่เกิด นีโมมีตากลมโต ร่าเริง มักพูดติดอ่างเวลาไม่มั่นใจ จิตใจดีใส่ใจความรู้สึกผู้อื่น 
เชื่อฟังผู้ใหญ่ โดยเฉพาะพ่อ แต่ก็สนใจเรียนรู้สิ่งต่าง ๆ รอบตัว เขาชอบตั้งคำถามกับสิ่งต่าง ๆ เสมอ 
เช่น เต่าทะเลอายุเท่าไร ฉลามเป็นอย่างไร พ่อเคยเห็นฉลามไหม เป็นต้น  

นีโมมีพ่อคอยช่วยเหลือเสมอ กระทั่งถูกจับตัวไปจึงได้บททดสอบครั้งสำคัญของชีวิตเรื่อง
ความสามารถในตนเองท่ีมีความเกี่ยวข้องกับครีบข้างท่ีลีบเล็ก ซึ่งในเรื่องถูกเรียกด้วยคำบอกลักษณะ
ท่ีสะท้อนสถานการณ์ของตัวละครท่ีค่อย ๆ เปล่ียนแปลงไป 

- ใน Finding Nemo นาทีท่ี 5 มาร์ลินพูดถึงครีบข้างท่ีลีบเล็กเป็นครั้งแรกในเรื่อง 
MARLIN “How's the lucky fin?” 

- ใน Finding Nemo นาทีท่ี 10 มาร์ลินพูดกับครู ด้วยคำเรียกครีบท่ีต่างออกไปจากเดิม  
MARLIN “ Just so you know, he's got a little fin. I find if he's having 
trouble swimming, let him take a break. Ten, fifteen minutes." 

- ใน Finding Nemo นาทีท่ี 29 นีโมติดอยู่ในท่อกรองน้ำตู้ปลา กิลล์ไม่ให้ใครเข้าไปช่วยนีโม  
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GILL “Calm down. Alternate wiggling your fins and your tail. 
NEMO “I can't. I have a bad fin.” 

3. ดอรี่ (Dory)  

 
ภาพ 4 ดอรี่ 

ดอรี่เป็นหนึ่งในสามตัวละครหลักของภาพยนตร์ชุด 2 เรื ่องนี้ ดอรี่เป็นปลาขี้ตังเบ็ดสีฟ้า 
(Blue Tang Fish) มีสีน้ำเงินสด ครีบสีเหลืองสด เป็นปลาทะเลขนาดเล็ก อยู่ในวัยผู้ใหญ่ มีกระบน
ใบหน้า ท่าทีมั ่นใจเกือบตลอดเวลา อารมณ์ดี ร่าเริง ดอรี่สนใจเรียนรู้สิ ่งต่าง ๆ รอบตั วเสมอ มี
ความสามารถพิเศษท่ีอ่านภาษามนุษย์ได้  

ดอรี่มีปูมหลังเป็นเด็กที่พลัดหลงกับพ่อแม่ เติบโตมาตัวคนเดียว จึงมีความแปลกแยกจาก
ความสามารถต่าง ๆ ที่ทำได้ เพราะเรียนรู้มาจาก บ้านในสถาบันอนุรักษ์ชีวิตสัตว์ทะเล เช่น พูดได้
หลายภาษา มีความรู้แบบมนุษย์ แต่เพราะโรคประจำตัว ทำให้ที่ผ่านมาดอรี่ไม่มีครอบครัวหรือคน
ใกล้ชิดของตนเอง และทุกคนท่ีได้พบเธอ สุดท้ายจะกลายเป็นคนแปลกหน้าเสมอ เวลาแนะนำตัวมัก
บอกชื่อตัว พร้อมด้วยโรคประจำตัวควบคู่ไปด้วย ดอรี่มักมองโลกในแง่ดี เชื่อว่า ทุกสิ่งแก้ไขได้ ถ้า
ต้ังใจจริง ชอบช่วยเหลือผู้อื่น  

ดอรี่มีความกังวลอยู่ลึก ๆ ว่า ต้องอยู่อย่างโดดเดี่ยว เพราะอาการหลงลืมจากโรคประจำตัว 
ปัญหานี้ทำให้เธอไม่มีความทรงจำเรื่องใด ๆ เพราะเธอไม่สามารถจำเรื่องราวใหม่ ๆ ได้ เมื่อความทรง
จำระยะสั้นไม่สามารถสร้างได้ตั ้งแต่ต้น จึงไม่มีความทรงจำให้ดึงกลับมาใช้ เมื ่อดอรี่ รู ้ตัวว่า ลืม
เหตุการณ์ที่เพิ่งเกิดขึ้น ดอรี่จะเริ่มขอโทษคนตรงหน้า ด้วยความรู้สึกผิด จะอาสาแก้ผิดให้เป็นถูก 
แม้ว่าในความเป็นจริงแล้ว ดอรี่มีข้อจำกัดหลายอย่างในชีวิตจากโรคประจำตัวนี้ ท้ังการเข้าสังคม การ
มีครอบครัว การแก้ไข (Fix) ตามบทพูดของดอรี่ จึงเป็นเพียงความหวังท่ีหลายครั้งดอรี่ไม่สามารถทำ
ได้จริง 

ใน Finding Dory นาทีที่ 69 ดอรี่รู้สึกผิดที่โรคประจำตัวของเธอ ทำให้ต้องพลัดหลงกับพ่อ
แม่มานาน  
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DORY “I know I've got a problem. I know I'm...And I'm so sorry. And all 
this time I've wanted to fix it and I can’t, and I try. I try. But my 
thoughts... they leave my head and ideas change. And I'd forgotten you 
and I'm so sorry.”  

ในภาพยนตร์ภาคต่อเรื่อง Finding Dory ตัวละครจำปูมหลังชีวิตตัวเองได้ จึงมีเป้าหมายการ
เดินทางครั้งใหม่ เพื่อเติมเต็มช่องว่างในชีวิตท่ีหายไป และหาทางยอมรับตัวตนในสภาพท่ีเป็น 

4. กิลล์ (Gill) 

 
ภาพ 5 กิลล์ 

กิลล์เป็นตัวละครวัยผู้ใหญ่ที่ผ่านประสบการณ์ชีวิตมาอย่างโชกโชน ถูกนำเสนอในภาพของ
ปลาผีเส้ือเทวรูป (Moorish Idol Fish) สีดำ ขาว เหลือง สลับกันเป็นแถบ มีร่องแก้มชัดเจน ครีบข้าง
หนึ่งขาดเป็นริ้ว ๆ จากความพยายามหนีออกจากคุกตู้ปลา แล้วไปตกลงในถาดเครื่องมือของหมอฟัน
แทน กิลล์อยู่ในวัยกลางคน เขาเป็นผู้นำของกลุ่มตู้ปลา แต่เป็นคนเดียวที่มาจากทะเล จึงแปลกแยก
จากคนในกลุ่ม เขาเช่ือว่า ไม่ควรใช้ชีวิตอยู่ในท่ีแคบ ๆ อย่างตู้ปลา และความฝันของเขาคือ อิสรภาพ
ในทะเลเปิด เขาจึงวางแผนแหกคุกตู้ปลาให้ได้ แม้จะเคยหมดไฟฝันไป เพราะแผนล้มเหลวมาตลอด 
แต่เมื่อนีโมมาถึงตู้ปลา ก็ทำให้เขามีพลังขึ้นมาอีกครั้ง 
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5. กลุ่มตู้ปลา (Tank Gang)  

 
ภาพ 6 กลุ่มตู้ปลา 

ใน Finding Nemo นาทีที่ 49 นีโมได้คุยกับกิลล์เรื่องครีบที่ขาดเป็นริ้ว กิลล์อธิบายพลางช้ี
ชวนให้นีโมดูเพื่อนกลุ่มตู้ปลาท่ีกำลังเล่นกับฟองอากาศจากอุปกรณ์แต่งตู้ปลา ส่ือถึงอาการไม่ปกติของ
คนในกลุ่มท่ีไม่เคยใช้ชีวิตในโลกข้างนอก 
 GILL “Fish aren't meant to be in a box. It does things to you." 

ตัวละครในกลุ่มตู้ปลา นอกจากกิลล์ มีอีก 6 ตัวละคร ได้แก่ 
- พีช (Peach) เป็นปลาดาว (Starfish) สีชมพู-แดง  
- โบลท (Bloat) เป็นปลาปักเป้า (Puffer Fish) สีน้ำตาล  
- บับเบ้ิล (Bubbles) เป็นปลาขี้ตังเบ็ดเหลือง (Yellow Tang Fish) มีสีเหลืองสด  
- เกอเกิ้ล (Gurgle) เป็นปลารอยัลแกรมมา (Royal Grammar Fish) สีเหลืองและม่วงสด  
- ชัค (Jacques) เป็นกุ้งพยาบาล (Skunk Cleaner Shrimp) สีแดงขาว มีหนวด  
- เด็บ (Deb) เป็นปลาม้าลายส่ีแถบ (Blue and White Hambug Fish) สีน้ำเงินสลับขาว 
ตัวละครกลุ่มนี้เป็นปลาและสัตว์น้ำทะเลขนาดเล็ก มาจากร้านขายสัตว์เลี้ยงและไม่เคยรู้จัก

โลกในทะเลของจริงมาก่อน เพราะถูกจับมาอยู่ในตู้ต้ังแต่แรก และไม่เคยหนีออกไปสำเร็จ  
ตัวละครทั้งหมดอยู่ในวัยผู้ใหญ่ เป็นผู้ตามที่ดีของกิลล์ มีที่มาจากผู้ป่วยแผนกจิตเวชจาก

หนังสือเรื่อง One Flew Over the Cuckoo’s Nest ซึ่งมีการสร้างเป็นภาพยนตร์ในชื่อเดียวกัน ซึ่ง
ผู้สร้างมองว่าเป็น Classic Character ในโลกภาพยนตร์ (Feature Film Finding Nemo) ทำให้แม้
ไม่มีความแตกต่างภายนอกให้สังเกตได้จากร่างกาย แต่มีบุคลิกภาพของตัวละครในกลุ่มท่ีแตกต่างไป
จากความเป็นปกติ ตัวละครมีมิติภายใน ดังนี้ 

- พีช ห่วงใยผู้อื่น คอยเป็นคนดูต้นทางให้กลุ่ม ชอบแปะติดตัวเองท่ีกระจกดูหมอฟันทำงาน 
- โบลท หงุดหงิดง่าย เสียการควบคุมตัวเองได้ เมื่อพองลมข้ึนมา เพราะความโกรธ 
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- บับเบ้ิล บุคลิกเหมือนเด็ก ชอบเล่นกับฟองอากาศจากอุปกรณ์ตกแต่งตู้ปลา 
- เกอเกิ้ล รักความสะอาด เข้าใจว่ามหาสมุทรมีเช้ือโรค 
- ชัค ดูแลคนในกลุ่มด้วยการทำความสะอาด 
- เด็บ ชอบคุยกับเงาของตัวเองในกระจกตู้ปลา เช่ือว่าเป็นน้องสาวฝาแฝด 
6. ครัช (Crush) 

\ 
ภาพ 7 ครัช 

ครัชเป็นสมาชิกในฝูงเต่าทะเลท่ีช่วยมาร์ลินกับดอรี่ ตัวละครเป็นเต่าทะเล อายุ 150 ปี  
ตาปรือเสมอ พูดเสียงยานคาง เขามักมองโลกในแง่ดี ครัชเป็นพ่อท่ีเล้ียงลูกแบบสบาย ๆ มีลูกชายช่ือ  
สเควิร์ต (Squirt) ท่ีเขาเล้ียงเน้นอิสระตามธรรมชาติ ไม่มีกฎเกณฑ์มากนัก ครัชคอยช่ืนชมส่ิงต่าง ๆ ท่ี
ลูกทำเสมอ วิถีชีวิตง่าย ๆ นี้ ถูกนำเสนอพร้อมกับฉากกระแสน้ำ East Australian Current ซึ่งเป็น
การแทนภาพการใช้ชีวิตกับปัจจุบัน อิสระเสรี เหมือนการเดินทางไหลไปตามกระแสน้ำ  

ใน Finding Nemo นาทีท่ี 54 มาร์ลินถามเรื่องการเป็นพ่อแม่กับครัช 
MARLIN “How do you know when they're ready?” 
CRUSH “ Well, you never really know. But when they'll know, you'll know, 
you know?" 
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7. กลุ่มฉลาม  

 
ภาพ 8 กลุ่มฉลาม 

ตัวละครกลุ่มนี้มีสมาชิกเป็นฉลาม 3 ตัว ได้แก่ บรูซ (Bruce) ชัม (Chum) และแองเคอร์ 
(Anchor) เป็นตัวละครท่ีดอรี่และมาร์ลินบังเอิญเจอ 

- บรูซเป็นฉลามขาว (White Shark) ชอบยิ้มกว้างจนเห็นฟ้นแหลม ๆ หลายชั้น มี
โหนกค้ิวใหญ่เป็นรูปสามเหล่ียมคว่ำ มีริ้วรอยตามตัว เป็นผู้นำของกลุ่ม 

- ชัมเป็นฉลามมาโก (Mako Shark) ส่วนหัวงุ้มงอผิดรูปเล็กน้อย มีตะขอติดอยุ ่ ท่ี
ปลายจมูก มีริ้วรอยตามตัว มีท่าทีหยุกหยิก อยู่ไม่นิ่ง (Hyperactive) 

- แองเคอร์เป็นฉลามหัวค้อน (Hammerhead Shark) มีตาเล็กรี มีริ้วรอยตามตัว 
 ตัวละครกลุ่มนี้อยู่ในวัยผู้ใหญ่ รวมตัวกันเป็นกลุ่มเลิกกินเนื้อปลา เหมือนกลุ่มให้กำลังใจเพื่อ
เลิกสุราหรือสารเสพติดในมนุษย์ กลุ่มฉลามให้ความสำคัญกับมิตรภาพ อยากเป็นที่รักในสังคม พวก
เขาชอบยิ้มให้ทุกคนก่อน แม้จะดูน่ากลัวก็ตาม 

ใน Finding Nemo นาทีที่ 18 มาร์ลินและดอรี่อยู่ในงานประชุมกลุ่มเลิกกินเนื้อปลา ฉลาม
ท้ังสามกล่าวปฏิญาณตน 

BRUCE/ANCHOR/CHUM “I am a nice shark, not a mindless eating machine. 
If I am to change this image, I must first change myself.  
Fish are friends, not food." 
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8. ไนเจล (Nigel) 

 
ภาพ 9 ไนเจล 

ไนเจลเป็นนกเพลิแกนสีน้ำตาล (Brown Pelican) เป็นตัวละครในวัยผู้ใหญ่ แม้จะชอบไป
พบปะเพื่อนนกเพลิแกนด้วยกัน แต่เขาก็ชอบท่ีจะมาพูดคุยกับกลุ่มตู้ปลาในคลินิกหมอฟันด้วย ท้ังท่ี 
ไนเจลเป็นนกนักล่า กินปลาได้ แต่ไนเจลมองว่าเป็นกฎของธรรมชาติ ตามท่ีกล่าวไว้ 

ใน Finding Nemo นาทีที่ 29 นีโมได้เจอไนเจลครั้งแรก ไนเจลพูดถึงมุมมองที่นกกับปลา
เป็นเพื่อนกันได้ท่ีคลินิกนี้ แต่อาจจะไม่ใช่โลกข้างนอก 

NIGEL “Sorry if I ever took a snap at you. Fish gotta swim, birds gotta eat.” 
อย่างไรก็ตาม เพราะไนเจลมีนิสัยชอบช่วยเหลือผู้อื่น ไนเจลจึงได้ช่วยมาร์ลินและดอรี่ไว้ 
9. แฮงก์ (Hank)  

 
ภาพ 10 แฮงก์ 

แฮงก์เป็นตัวละครหลักในภาพยนตร์ภาคต่อ Finding Dory เป็นหมึกทะเล ขนาดเล็กพันธุ์
หมึกสายพรางตัว (Mimic Octopus) สีปกติเมื่อไม่พรางตัว สีแดง สามารถพรางตัวได้แนบเนียน พา
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ตัวเองหนีไปในท่ีต่าง ๆ ได้โดยง่าย ท้ังยังเคล่ือนไหวได้อย่างคล่องแคล่ว เป็นตัวละครวัยกลางคน มี 7 
หนวด จากจำนวนท่ัวไปท่ีมี 8 หนวด 

ใน Finding Dory นาทีท่ี 28 ดอรี่พยายามอ่านแผนท่ีสถาบัน 
DORY “Okay. Okay. K. It starts with a ""k."" Kid z-own-y. Kid zone!” 
HANK “No! No kids. Kids grab things. And I'm not losing another tentacle  

for you.” 
DORY  “You lost a tentacle? Well then you're not an octopus, you're  

a septopus. I may not remember, but I can count.” 
แม้ภาพยนตร์ไม่ได้ระบุสาเหตุชัดเจน แฮงก์มีอดีตท่ีขมขื่นจากการเสียหนวดไป เพราะเมื่อตก

อยู่ในสถานการณ์ท่ีทำให้นึกถึงอดีต แฮงก์มีอาการกลัวตัวส่ัน เขากลัวเด็กมนุษย์มาก มีนิสัยขี้หงุดหงิด
และขาดอารมณ์ขัน เขาไม่เชื่อใจคนอื่นง่าย ๆ ความมุ่งมั่นของตัวละคร คือ การหนีออกจากสถาบัน 
เพื่อไปอยู่ในอควาเรียมอย่างสันโดษ และจะได้ไม่ต้องถูกส่งกลับลงทะเล 

10. เดสตินี (Destiny)  

 
ภาพ 11 เดสตินี 

เดสตินีเป็นตัวละครในภาพยนตร์ภาคต่อเรื่อง Finding Dory เธอเป็นฉลามวาฬ (Whale 
Shark) สีฟ้าอมเทา มีจุดตามตัว เธออยู่ในวัยผู้ใหญ่ ใช้ชีวิตในสระปิดที่สถาบันมานาน เธอสายตาส้ัน 
และจะหยีตาเวลาพยายามจะมองใกล้ ๆ เธอกังวลเรื่องบุคลิกภาพ คิดว่าตนเองดูซุ่มซ่าม เงอะงะ แต่ก็
มีรอยยิ้มให้ผู้อื ่นเสมอ และให้ความสำคัญกับเพื่อนมาก เธอกับดอรี่รู้จักกันผ่านท่อน้ำ (Pipe Pal 
เปรียบได้กับ Pen Pal เพื่อนทางจดหมาย) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 40 

11. เบลีย์ (Bailey)  

 
ภาพ 12 เบลีย์ 

เบลีย์เป็นตัวละครในภาพยนตร์ภาคต่อเรื ่อง Finding Dory เขาเป็นวาฬเบลูกา (Beluga 
Whale) สีขาวทั้งตัว อยู่ท่ีสถาบันเป็นเพื่อนบ้านของเดสตินี เป็นตัวละครในวัยผู้ใหญ่ มีโหนกกลมบน
หัว ขนาดใหญ่ ท่ีดูนุ่มเด้ง เขาไม่มั่นใจในความสามารถ Echolocation ของตัวเอง เพราะครั้งหนึ่งเคย
บาดเจ็บที่หัวมาก่อน เบลีย์อยากเป็นคนเก่งและมีความสามารถ เมื่อรู้ว่า Echolocation ใช้การได้ 
เขาก็ไม่เคยลังเลท่ีจะใช้ความสามารถพิเศษนี้ช่วยเหลือผู้อื่น  

12. เบ็กกี้ (Becky) 

 
ภาพ 13 เบ็กกี้ 

เบ็กกี้เป็นตัวละครในภาพยนตร์ภาคต่อเรื่อง Finding Dory เธอเป็นนกน้ำลายดำ (Loon) มี
ขนสีดำและขาวยุ่งฟู ดวงตาโตสีแดง ลำคอเบ้ียว คดงอ ไม่พูด และเอาแต่ส่งเสียงร้องแบบนก เธอชอบ
ช่วยเหลือผู้อื่น และช่วยมาร์ลินมากเป็นพิเศษ  
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เบ็กกี้มีท่าทางที่ตัวละครอื่นคิดว่าเพี้ยน และไม่น่าไว้ใจ เพราะดูไม่มีความสามารถ และมี
พฤติกรรมการแสดงออกและท่าทางที่ต่างจากนกน้ำตัวอื่น แต่เบ็กกี้มีความสามารถในการเดินทางท่ี
เหนือกว่าคนอื่น ด้วยคำส่ังบอกทิศทาง เมื่อได้รับคำส่ังเบ็กกี้จะมีท่าทีเหมือนหุ่นยนต์ และพาปลาไปท่ี
ต่าง ๆ ได้อย่างปลอดภัย 

13. เจอรัลด์ (Gerald) 

 
ภาพ 14 เจอรัลด์ 

เจอรัลด์เป็นตัวละครในภาพยนตร์ภาคต่อเรื่อง Finding Dory เขาเป็นสิงโตทะเล (Sea Lion) 
มีคิ้วติดกันเป็นแผง (Unibrows) มีฟันยื่นเหยินออกมา ฟันบนไม่สบกับฟันล่าง ตาเหล่ มองไปคนละ
ทาง ไม่พูด และส่งเสียงหัวเราะในลำคอ เขามักถูกเพื่อนสิงโตแกล้งเป็นประจำ เจอรัลด์ถูกกันออกจาก
กลุ่มและไม่ให้ร่วมอาบแดดบนโขดหินเดียวกัน เขามีความฝันจะครอบครองโขตหิน 

เจอรัลด์เป็นตัวละครท่ีมีการนำเสนอลักษณะภายนอกของตัวละคร ซึ่งหมายรวมทั้งรูปลักษณ์
และพฤติกรรมการแสดงออกท่ีไม่เหมือนกับสิงโตทะเลตัวอื่น ๆ และมีพฤติกรรมไม่พูด ทำให้สามารถ
ตีความว่ามีลักษณะของความพิการทางสติปัญญาได้ 

ใน Finding Dory นาทีท่ี 38 เจอรัลด์มีท่าทีลนลาน เมื่อโดนไล่ลงจากโขดหิน 
FLUKE “Come on, Gerald. Give us your pail, we'll let you sit on  

the rock." 
FLUKE “Comfortable, isn't it? Time's up! Get off! Off! Off! Off! Off!” 
RUDDER “Time's up! Now get off, Gerald! Off!” 
 

นอกจากนี้ ความสัมพันธ์ของตัวละครหลักในภาพยนตร์ทั ้งสองเรื ่องมีจุดเด่นที่ร ูปแบบ
ความสัมพันธ์ซึ่งผู้วิจัยสังเกตว่า ความสัมพันธ์ในเรื่องไม่มีความสัมพันธ์แบบศัตรูหรือคู่แข่ง ตัวละคร
ท้ังหมดมีความสัมพันธ์ที่ดีต่อกันตลอดท้ังเรื่อง ในลักษณะครอบครัว (แทนด้วยสัญลักษณ์สามเหล่ียม) 
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หรือเพื่อน (แทนด้วยสัญลักษณ์วงกลม) ทั้งนี้ ยังพบว่า ความสัมพันธ์ของตัวละครหลักของเรื่อง มาร์
ลิน นีโม และดอรี่ ที่เริ่มรู้จักกันในเรื ่อง Finding Nemo และกลายเป็นครอบครัวเดียวกันในเรื ่อง 
Finding Dory ก็มีรูปแบบความสัมพันธ์แบบไม่ตามขนบสังคม ดอรี่ไม่ใช่แม่เลี้ยงของนีโม มาร์ลินรัก
และห่วงใยดอรี่ โดยที่ไม่ใช่ความสัมพันธ์ชายหญิง ส่วนความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครโดยรวมนั้นมี
รูปแบบแบบตะวันตก เพราะไม่มีอายุหรือลำดับอาวุโสมาเป็นตัวกำหนดลำดับในความสัมพันธ์ 
ประเด็นความสัมพันธ์ทางสังคมของตัวละครซึ่งเป็นผลการวิเคราะห์อีกประการหนึ่ง อันเนื่องมาที่มา
ของตัวละครต่างสายพันธุ์และมีบทบาทในระบบนิเวศตรงข้ามกัน เมื่อมาอยู่รวมในเนื้อเรื่องเดียวกัน
และมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมแบบมนุษย์ นำมาสู่กรอบการวิจัยเรื่องความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทาง
สังคมนั้น ผู้วิจัยจะนำเสนอผลการวิเคราะห์ในประเด็นถัดไป 
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ภาพ 15 แผนผังความสัมพันธ์ของตัวละคร 
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2. ลักษณะของความเป็นอื่น 
2.1 ลักษณะความเป็นอื่นในการใช้ภาษา 

ตามท่ีสแตนตันได้กล่าวถึงประเด็นเรื่องความพิการนี้ในงานแถลงข่าว Finding Dory ว่า  
“ I wasn’t trying to just talk about anybody with a disability, I’m using 

her disability to represent everybody and I think the obvious category that 
comes first is the people with handicap but I also think it works for anybody, 
because nobody is perfect, and everybody has a flaw that they may be 
actually mislabeled …”  (FULL "Finding Dory" press conference - PART 2 - 
director Andrew Stanton and producer Lindsey Collins, 2016) 
มุมมองในการสร้างภาพยนตร์ที่เลือกใช้ความพิการ เพื่อเชื่อมโยงกับผู้ชมที่หลากหลายและ

ล้วนไม่สมบูรณ์แบบ นำมาสู่การตั้งข้อสังเกตเรื่องความเป็นอื่นของตัวละครท่ีมีความพิการในเรื่อง จาก
การวิเคราะห์พบว่า ความเป็นอื่นของตัวละครมีการนำเสนอผ่านความพิการในรูปแบบต่าง ๆ กัน และ
มีขั้วตรงข้ามแบบรวมศูนย์ (One Pole of Binary) (Hall, 1997) อยู่ที่ “สุขภาพกาย-ใจที่สมบูรณ์” 
ความเป็นอื่นรูปแบบแรกในการศึกษานี้ คือ การใช้ขั้วตรงข้ามเพื่อสร้างความหมายให้กับ “ความ
พิการ” ซึ่งเป็นด้านตรงข้ามกับ “สุขภาพกาย-ใจท่ีสมบูรณ์”  

ในการแบ่งกลุ่มความพิการ ผู้วิจัยใช้ร ูปแบบตาม Americans with Disabilities Act of 
1990 (U.S. Department of Justice, 2008) เนื่องจากเป็นประเทศของผู้สร้างภาพยนตร์ ซึ่งได้ให้
นิยามว่า บุคคลท่ีมีความพิการ หมายถึง บุคคลท่ีมีคุณลักษณะใดคุณลักษณะหนึ่งใน 3 ประการนี้ 

1. มีความบกพร่องทางกายหรือจิตใจ ซึ่งจำกัดกิจกรรมหลักในชีวิตอย่างมีนัยสำคัญ 
2. เคยมีประวัติของความบกพร่องดังกล่าว (เช่น มะเร็งท่ีไม่พบเช้ือมะเร็งแล้ว) 
3. มีความบกพร่องท่ีสังเกตได้ (เช่น มีรอยแผลเป็นจากแผลไฟไหม้รุนแรง) 

 มีประเภทของความพิการที่หลากหลายโดยที่ไม่มีการตีกรอบรูปแบบ เนื่องจากไม่ใช่ความ
พิการทุกรูปแบบที ่สามารถสังเกตได้ และในนิยาม ข้อ  1. กิจกรรมทั ่วไปในชีว ิต (Major Life 
Activities) หมายถึง กิจกรรมใดก็ตามในชีวิตประจำวัน ซึ่งรวมถึงเรื่องส่วนตัวด้วยเช่นกัน ตัวอย่าง
กิจกรรมท่ัวไปในชีวิต เช่น  

- การใช้ชีวิตประจำวัน (การรับประทานอาหาร การนอน การพูด การหายใจ) 
- การเคล่ือนท่ี (การเดิน การยืน การยก การยืด) 
- การเรียนรู้ (การคิด การใช้สมาธิ) 
- ประสาทสัมผัส (การมองเห็น การได้ยิน) 
- กิจกรรมเช่น การทำงาน การอ่าน การเรียนรู้ การส่ือสาร 
- ระบบอวัยวะสำคัญในร่างกาย (ระบบไหลเวียนเลือด ระบบสืบพันธุ์ อวัยวะต่าง ๆ) 
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จากนิยามความพิการตามกฎหมายซึ่งไม่เน้นการจำกัดรูปแบบความพิการ เนื่องจากความ
พิการหรือภาวะความบกพร่องนั้นมีได้หลากหลายไม่มีท่ีส้ินสุด ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเห็นประโยชน์ของนิยาม
ของความพิการนี้ซึ ่งกว้างขวางและสามารถนำมาปรับใช้กับการศึกษาในครั้งนี ้ได้ และช่วยแบ่ง
ประเภทความเป็นอื่นด้วยความพิการท่ีพบได้ในตัวละคร ดังนี้ 

- ความพิการทางร่างกายท่ีสังเกตเห็นได้ ได้แก่ นีโม กิลล์ แฮงก์ เดสตินี เบลีย์ 
- ความพิการทางจิตใจ ได้แก่ มาร์ลิน กลุ่มตู้ปลา กลุ่มฉลาม แฮงก์  
- ความพิการทางสติปัญญา ได้แก่ เบ็กกี้ เจอรัลด์ 
- ความพิการทางการรับรู้ ได้แก่ ดอรี่ 

 
ตาราง 6 ผลการวิเคราะห์ความเป็นอื่นในการใช้ภาษาเพื่อนำเสนอความพิการ 

ตัวละครและข้อสังเกต การใช้ภาษา การวิเคราะห์ 

มาร์ลิน  
สีหน้ากังวล และ
ปัญหาสุขภาพจิต 

บทพูด 
- Worried 
- Grumpy 
- Scared of the Ocean 
ภาพ 
- มาร์ลินมีหน้าผากย่นเป็นช้ัน 

มีปัญหาสุขภาพจิต จนส่งผลกระทบกับวิถี
ชีวิต ความวิตกกังวลโดยเฉพาะเรื่องลูกทำ
ให้มาร์ลินมักยึดโยงกับการเสียแม่ของนีโม
ไปในอดีต มาร์ลินใช้เวลานานในการออก
จากบ้าน เก็บตัว มองโลกในแง่ร้าย ทำให้
มาร์ลินมักถูกเข้าใจว่า ขี้หงุดหงิด อารมณ์
เสีย ท้ังท่ีมีปัญหาความวิตกกังวล 

นีโม  
ครีบลีบเล็ก 

บทพูด 
- Lucky Fin 
- Little Fin 
- Bad Fin 
- Not the Best Swimmer 

มีความพิการท่ีสังเกตเห็นได้ ส่งผลกับการ
เคล่ือนท่ี เหมือนคนท่ีมีแขนลีบ  

ดอรี่ 
โรคสูญเสียความทรง
จำระยะส้ัน 

บทพูด 
- Short-term Memory Loss 
- Wacky Memory 
- I can't remember right. 
- Your memory is not 
working. 

มีความบกพร่องทางการรับรู้ ด้วยโรคทาง
สมองซึ่งส่งผลกระทบกับการใช้
ชีวิตประจำวัน ได้แก่ การส่ือสาร การเข้า
สังคม  
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ตัวละครและข้อสังเกต การใช้ภาษา การวิเคราะห์ 

- Your own, amazing, Dory 
way 

กิลล์  
ครีบขาดเป็นริ้ว มีรอย
แผลเป็น 

ภาพ 
- ครีบท่ีขาดเป็นริ้ว  
และมีรอยแผลเป็นบนใบหน้า
ของกิลล์ 

มีความบกพร่องท่ีสังเกตได้ เหมือนคนท่ีมี
แผลเป็นจากการบาดเจ็บรุนแรงท่ีใบหน้า
และแขน 

กลุ่มตู้ปลา   
ติดอยู่ในตู้ปลามานาน 

บทพูด 
- It (Being in a box) does 
things to you. 
ภาพ 
- พฤติกรรมการใช้
ชีวิตประจำวันของกลุ่มตู้ปลา 

การสร้างตัวละครมาจากกลุ่มผู้ป่วยจิตเวชท่ี
พยายามหนีออกจากโรงพยาบาลกลายเป็น
ต้นแบบของกลุ่มตู้ปลาท่ีอยู่ในพื้นท่ีปิดมา
นานต้ังแต่เกิดมาในร้านขายสัตว์เล้ียง จนมา
อยู่ท่ีตู้ปลาในคลินิก 

กลุ่มฉลาม  
เลิกกินเนื้อปลา 

บทพูด 
- mindless 
ภาพ 
- พฤติกรรมคลุ้มคล่ังของบรูซ 

มีความพิการทางสมองและระบบประสาท 
จากปัญหาความรุนแรงเพราะการเลิกสาร
เสพติด 

แฮงก์  
มี 7 หนวด 

บทพูด 
- Septopus 

มีความพิการท่ีสังเกตเห็นได้ ส่งผลกับการ
เคล่ือนท่ี เหมือนคนท่ีมีรยางค์ไม่ครบ  
แม้การท่ีหนวดหายไปข้างหนึ่งไม่ส่งผลต่อ
การเคล่ือนไหวของแฮงก์ แต่ทำให้ตัวละคร
ต่างจากคนอื่น 

แฮงก์  
หวาดกลัวเด็กมนุษย์ 
ปัญหาสุขภาพจิต 

บทพูด 
- super cranky 
ภาพ 
- แฮงก์ขดตัวเป็นก้อนกลม
ซ่อนอยู่ใต้ก้อนหิน ตัวส่ันเทา 

มีปัญหาสุขภาพจิต จนส่งผลกระทบกับวิถี
ชีวิต เกิดเป็นความกลัวและอาการวิตก
กังวลรุนแรงท่ีทำให้แฮงก์ขยับตัวออกจากใต้
ก้อนหินไมไ่ด้  

เดสตินี  
สายตาส้ัน 

บทพูด 
- extremely nearsighted  
- can't see very well 

มีความพิการท่ีสังเกตเห็นได้ ส่งผลกับการ
มองเห็น เดสตินีว่ายน้ำชนผนังสระบ่อย ๆ  
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เบลีย์  
มีหัวกลมโต 

บทพูด 
- Swollen 
- Big 

มีความพิการท่ีสังเกตเห็นได้ทางร่างกาย  มี
อวัยวะผิดรูป เหมือนอวัยวะภายนอกของ
คนท่ีมีส่วนใดส่วนหนึ่งไม่เป็นไปตาม
มาตรฐาน เบลีย์มักคิดว่า หัวของเขาใหญ่ไป
เสมอ 

เบ็กกี้ 
นกน้ำอัจฉริยะ 

บทพูด 
- Lost 
ภาพ 
- พฤติกรรมการแสดงออกที่ไม่
ปกติของเบ็กกี้ ไม่พูด และมี
ลักษณะภายนอกต่างจากนก
น้ำตัวอื่น 

ความพิการทางสติปัญญา เบ็กกี้จึงมีการ
รับรู้แตกต่างจากนกน้ำอื่น ๆ และถูก
แบ่งแยกว่ามีท่าทีไม่เหมือนคนอื่น และดูสติ
ไม่ดี ในความเห็นตัวละครอื่น 

เจอรัลด์ 
สิงโตทะเลหน้าตาไม่
เหมือนใคร 

บทพูด 
- Get off  
ภาพ 
- พฤติกรรมการแสดงออกที่ไม่
ปกติของเจอรัลด์ ไม่พูด และมี
ลักษณะภายนอกต่างจาก
สิงโตทะเลตัวอื่น 

เป็นความพิการทางสติปัญญา หรือการรับรู้ 
ท่ีมีการระบุไม่ชัดเจนในเรื่อง  
เจอรัลด์มักถูกสิงโตทะเลอื่น ๆ กล่ันแกล้ง 

2.2 ลักษณะความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทางสังคม 
การเหมารวมเป็นกระบวนการแบ่งแยกคนตามบรรทัดฐานของความเป็นปกติโดยฝ่ายที่มี

อำนาจมากกว่า และกำหนดให้อีกฝ่ายกลายเป็นอื่น เมื่อเกิดการแบ่งแยก ในกระบวนการเหมารวมมี
การลดทอนคุณสมบัติ บุคลิกลักษณะ ท่ีคน ๆ หนึ่งสามารถมีได้หลากหลายให้เหลือเฉพาะข้อท่ีสำคัญ 
ทำให้มีบุคลิกภาพเข้าใจได้ง่ายและชัดเจน และถูกยึดโยงไปกับลักษณะทางธรรมชาติจนไม่สามารถ
เปลี่ยนแปลงได้ (Hall, 1997) เมื่อคุณลักษณะเฉพาะบุคคลยังถูกตัดออกไป ทำให้สามารถจัดกลุ่ม
แบบเหมารวมเป็นประเภทแยกจากกันได้ง่าย เพราะสมาชิกในกลุ่มนั้น ๆ จะต้องมีรูปแบบเหมือนกัน
ทั้งหมด ไม่มีความหลากหลาย เพื่อง่ายต่อการจัดกลุ่มและทำความเข้าใจในสิ่งที่แตกต่างหรือ “เป็น
อื่น” ไปจากเรา การเหมารวมยังสามารถปิดกั้นและแบ่งแยกกลุ่มทางสังคม สร้างขอบเขตท่ีตายตัวมา
แบ่งคุณลักษณะที่ไม่สมควรจะอยู่ในขอบเขตนั้น ๆ  ให้กลาย “เป็นอื่น” เกิดเส้นแบ่งทางสังคมให้กับ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 48 

“ความเป็นปกติ” และ “ความผิดแผกแตกต่าง” โดยมีความเป็นปกติเป็นศูนย์กลางของความหมาย
เชิงสัญลักษณ์ และสามารถสร้างเป็นชุดความคิดเกี่ยวกับคนในกลุ่มและคนนอกกลุ่มของสังคมหนึ่ง ๆ 
ได้ ท้ังนี้ ลักษณะความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทางสังคมนี้สามารถสังเกตได้จากการกลายเป็นชายขอบ 
การถูกลดโอกาส การถูกกดทับทางสังคม และการถูกแบ่งแยก (Vichiensing, 2017)  

ในการให้ความหมายด้วยการเหมารวม ภาพในอุดมคติมักจะทำหน้าท่ีกำหนดส่ิงท่ีควรจะเป็น
ไว้แล้ว ส่งผลให้ลักษณะที่สังเกตได้จากภายนอกหรือลักษณะทางธรรมชาติ เช่น รูปร่าง สีผิว สีผม 
ความสูง รวมไปถึงคุณสมบัติและการแสดงออกทางสังคม เช่น ภาษา ท่าทาง อาชีพ แหล่งกำเนิด 
ทั้งหมดนี้กลายเป็นที่มาของการกำหนดกลุ่มให้กับคนและเกิดการเหมารวม เช่นเดียวกับตัวละครใน
ภาพยนตร์ 2 เรื ่องนี้ ลักษณะภายนอกตามพันธุ์ปลาช่วยสร้างลักษณะหนึ่งของสังคมมนุษย์ที ่มี
กระบวนการจัดแบ่งกลุ่มคนในสังคม  

ตามข้อสังเกตเรื่องปฏิสัมพันธ์ของตัวละครในเรื่อง ถึงแม้ว่าในภาพยนตร์ไม่มีคู่ขัดแย้งท้ังท่ีอิง
จากธรรมชาติและคู่ขัดแย้งที่เป็นคู่อริในเนื้อเรื่อง แต่สามารถสังเกตได้ถึงการแบ่งแยกเผ่าพันธุ์ที่ตา่ง
ออกไปจากตัวละครหลัก โดยเฉพาะจากมุมมองของมาร์ลิน 

จากการวิเคราะห์พบว่า มีการสร้างความหมายให้กับพันธุ์ปลาในรูปแบบที่เทียบเคียงได้กับ
ชาติพันธุ์ของมนุษย์ ตัวละครบางส่วนมีภาพแทนท่ีเป็นอื่น  

กรณี มาร์ลิน เขาเป็นปลาการ์ตูน (Clownfish) ซึ่งแปลตรงตัวว่า ปลาตัวตลก มีสีส้มสลับขาว 
ไม่ว่ามาร์ลินจะมีนิสัยอย่างไร เมื่อแรกพบแทบทั้งหมดจะเหมารวมว่า มาร์ลินเป็นคนตลก ลักษณะ
นิสัยเฉพาะบุคคลถูกลดทอนลงไป หลายครั้งการออกมาจากกรอบปลาตัวตลกนี้ก็ทำได้ยาก  
ดังที่มาร์ลินพยายามบอกคนรอบข้างว่า เขากำลังตกอยู่ในสถานการณ์เลวร้าย ลูกชายหายตัวไป แต่
แทบจะไม่มีใครเช่ือ เพราะคิดว่า ปลาการ์ตูนนั้นเป็นกลุ่มปลาท่ีสนุกสนาน การมีบุคลิกตรงกันข้ามซึ่ง
จริงจังและมองโลกในแง่ลบอย่างมาร์ลิน จึงกลายเป็นเรื่องยากและต้องพิสูจน์อัตลักษณ์อยู่ตลอดเวลา 

กรณี สัตว์นักล่า ได้แก่ กลุ่มฉลาม นกเพลิแกน กลุ่มสิงโตทะเล เป็นสัตว์ที่มีลักษณะตามอุดม
คติของคู่อริทางธรรมชาติกับปลาขนาดเล็ก และเป็นฝ่ายท่ีมีอำนาจเหนือกว่า ในภาพยนตร์สัตว์นักล่า
กลับถูกเหมารวมว่าต้องดุร้ายและกินเนื้อปลา ตัวละครในเรื่องจึงมักมีท่าทีหวาดกลัวเป็นพื้นฐาน เมื่อ
เผชิญหน้ากับกลุ่มนี้ ในทางกลับกัน สัตว์นักล่าในเรื่องไม่ได้มีสถานะท่ีเหนือกว่า หรืออาศัยความกลัว
ของเพื่อนร่วมโลก เปล่ียนแปลงสถานะทางสังคม เนื่องจากความหวาดกลัวกลับแบ่งแยกตัวละครกลุ่ม
นี้ให้ไม่เป็นท่ีต้องการ ถูกตีตราว่าโหดร้าย และกลายเป็นอื่นในสังคมปลา 

กรณี เต่าทะเล เป็นตัวละครที่ปลาในแนวปะการังอย่างมาร์ลินและนีโมไม่เคยพบเจอ แต่ก็
สามารถสร้างภาพในอุดมคติได้ตามกระบวนการให้ความหมายแบบเหมารวมว่า ต้องสูงวัยมาก เมื่อ
มาร์ลินได้เจอตัวจริง ครัชดูมีอายุมาก ใบหน้าเต็มไปด้วยรอยย่น มาร์ลินจึงพูดกับครัช เต่าทะเล ด้วย
ความสุภาพ ท้ัง ๆ ท่ีครัชมีบุคลิกสบาย ๆ ไม่มีกฎเกณฑ์ และรักอิสระเสรี ครัชจึงปฏิเสธท่าทีแบบนั้น 
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และแสดงบุคลิกลักษณะนิสัยของตนเองออกมา เห็นได้ว่า การสร้างตัวละครของครัชมีมิติภายในท่ี
ขัดแย้งกับอุดมคติของมิติภายนอก 

ในการศึกษานี้ ผู้วิจัยตีความความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทางสังคมจากการโต้ตอบ แสดง
ความคิดเห็น และปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร พันธุ์ปลากลายเป็นเครื่องกำหนดอัตลักษณ์ทางสังคม 
ซึ่งเป็นภาพในอุดมคติให้กับตัวละคร และมีผลต่อปฏิกิริยาของตัวละครในเรื่องและผู้ชมด้วยเช่นกัน 
 
ตาราง 7 ผลการวิเคราะห์ความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทางสังคม 

ตัวละคร ประเด็นทางสังคม ข้อสังเกต การวิเคราะห์ 

มาร์ลิน เป็นปลาพันธุ์ 
Clownfish 
แปลตรงตัวว่า 
“ปลาตัวตลก” 

นิสัยส่วนตัวของมาร์ลิน 
คือ จริงจัง และมองโลก
ในแง่ร้าย ขัดกับภาพ
ของ “ปลาตัวตลก” ท่ี
ตัวละครอื่นคาดหวัง 

พันธุ์ “ปลาตัวตลก” กลายเป็นภาพ
แทนท่ีทำให้มาร์ลินถูกเหมารวมไปว่ามี
บุคลิกภาพเป็น “ตัวตลก” ลดทอนอัต
ลักษณ์และตัวตนในแง่อื่น ๆ ให้เหลือ
เฉพาะความสนุกสนานเฮฮา 
เมื่อมาร์ลินมีคุณสมบัติไม่ตรงกับภาพนั้น 
เขาจึงกลายเป็นอื่นไปโดยปริยาย และไม่
ตรงกับความคาดหวังของสังคม 

กลุ่มฉลาม เป็นฉลามนักล่า 
 

มาร์ลินอยู่ในกลุ่มปลาตัว
เล็กตามแนวปะการัง 
เป็นคนส่วนมากในสังคม
ของเรื่อง เขามีท่าทีตกใจ
กลัว ตัวแข็ง เมื่อเจอตัว
ละครกลุ่มฉลาม 

ฉลามเป็นพันธุ์ปลาท่ีถูกตีตราว่าโหดร้าย 
นำมาสู่การลดคุณลักษณะอื่น ๆ  
ในภาพยนตร์ใช้รูปลักษณ์ภายนอกท่ีมี
ขนาดใหญ่กว่าปลาตัวเล็กหลายเท่าตัว  
มีฟันแหลมคมจำนวนมาก เพื่อส่งเสริม
อุดมคติความโหดร้าย เหมือนท่ีฉลาม
ตามธรรมชาติควรจะเป็น  
เมื่อฉลามกลุ่มนี้พยายามเลิกกินปลา 
เพื่อจะเป็นท่ีรักในสังคม จึงเห็นถึงความ
พยายามท่ีจะหลุดออกจากการตีตรา 
ทางสังคม 
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ตัวละคร ประเด็นทางสังคม ข้อสังเกต การวิเคราะห์ 

ไนเจล เป็นนกเพลิแกน 
นกกินปลา 

ไนเจลเป็นมิตรกับปลา  
เมื่อต้องการช่วยมาร์ลิน
และดอรี่ กลับถูกปฏิเสธ
ก่อน เพราะมาร์ลิน
เข้าใจว่าเป็นนกกินปลา 
ต้องมีพฤติกรรมของ 
นักล่า 

นกเพลิแกนเป็นศัตรูตามธรรมชาติของ
ปลาขนาดเล็ก ในมุมมองของมาร์ลิน  
เขาใช้ภาพในอุดมคติของนกกินปลามา
กำหนดตัวตนของไนเจลต้ังแต่แรกเห็น 
โดยท่ีไม่รู้มาก่อนว่า ไนเจลเป็นนกกิน
ปลาท่ีมีเพื่อนเป็นปลาด้วย ความ
ช่วยเหลือท่ีไนเจลเสนอให้มาร์ลินและ 
ดอรี่ จึงหมายถึงความพยายามท่ีจะหลุด
กรอบการเหมารวมของสัตว์นักล่า 

กลุ่ม
สิงโตทะเล 

เป็นสิงโตทะเล  
นักล่า 

มาร์ลินไม่เข้าหา
สิงโตทะเลเพื่อถามทาง 
เพราะให้เหตุผลว่า 
สิงโตทะเลนี้ “Pouncy” 
(พร้อมจู่โจม) 

สิงโตทะเลเป็นสัตว์นักล่า ในมุมมองของ
มาร์ลิน เขามีภาพความดุร้ายตาม
ลักษณะในอุดมคติ 

ครัช เป็นเต่าทะเล ชีวิตของเต่าทะเลท่ีอยู่
ห่างไกลชีวิตท่ัวไปใน
แนวปะการัง ทำให้ไม่มี
ใครรู้จักมาก่อน 
กลายเป็นส่ิงมีชีวิตท่ีเป็น
ตำนาน เต็มไปด้วยความ
ลึกลับ น่าพิศวง 
โดยเฉพาะในสายตา
ของนีโมท่ีอยากรู้ว่าเต่า
ทะเลนั้นจะมีอายุเท่าใด 
ส่วนมาร์ลินเมื่อได้เจอก็
พูดอย่างสุภาพ และ
เข้าใจว่าเป็นผู้สูงอายุ 

เต่าทะเลเป็นสัตว์ทะเลท่ีขึ้นช่ือว่ามีอายุ
ยืนยาว ในภาพยนตร์ใช้รูปลักษณ์
ภายนอกท่ีมีใบหน้าเห่ียวย่น พูดเสียง
ยานคาง และมีอายุมากถึง 150 ปี ซึ่ง
ตรงกับภาพในอุดมคติของเต่าทะเล
ท่ีมาร์ลินจะนึกออกได้  
เมื่อได้รู้จักนิสัย ครัชเป็นพ่อในวัย  
150 ปี มีลูกเล็ก ใช้ชีวิตแบบวัยรุ่น  
เล้ียงลูกไปด้วยระหว่างเดินทางใน
กระแสน้ำ East Australian Current 
เมื่อครัชมีบุคลิกอีกด้านหนึ่งท่ีแตกต่างไป
จากภาพในความคิด จึงเห็นถึงรูปแบบ
การแสดงความหลากหลายของปัจเจก
บุคคลท่ีไม่จำเป็นต้องตามกรอบ  
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 โดยสรุปจากข้อค้นพบความเป็นอื่นถือเป็นคุณลักษณะสำคัญของตัวละครในเรื่อง Finding 
Nemo และ Finding Dory ตามที่ผลการวิเคราะห์ทำให้เห็นถึงจุดร่วมในความแตกต่าง หรือแปลก
ประหลาดไปจากความเป็นปกติท่ีรับรู้ได้ ท้ังในมุมมองของตัวละครอื่นในเรื่องท่ีมีต่อตัวละครนั้น ๆ ซึ่ง
มีความเป็นอื่น และในมุมมองมาตรฐานความเป็นปกติในมุมมองของผู้ชมภาพยนตร์ด้วย เนื่องจากการ
สร้างตัวละครได้ออกแบบมาให้สามารถรับรู้ว่า ตัวละครสัตว์ทะเลนั้นเป็นมนุษย์มีความรู้สึกนึกคิดใน
รูปแบบเดียวกัน โดยการออกแบบการแสดงอารมณ์ผ่านค้ิวและการแสดงท่าทางด้วยครีบท่ีเหมือนนิ้ว 

นอกจากนี้ จากผลการวิเคราะห์ลักษณะของความเป็นอื่น ทำให้เห็นถึงแนวทางในการ
นำเสนอความเป็นอื่นผ่านการสร้างความหมาย 2 รูปแบบ คือ การใช้ภาษาท่ีมีลักษณะแบบข้ัวตรงข้าม 
ในบทพูดและภาพ และการเหมารวมทางสังคมท่ีสร้างชุดความหมายให้พันธุ์ปลาเทียบเคียงได้กับชาติ
พันธุ์มนุษย์ ในลักษณะการจัดกลุ่มแบ่งแยกกลุ่มคนในสังคม ทำให้ตัวละครบางส่วนในเรื่องมีภาพแทน
เชิงสังคมท่ีมีลักษณะเป็นอื่น 
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บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์ความเป็นอื่นของตัวละครในภาพยนตร์แอนิเมชัน เรื่อง Finding 

Nemo และ Finding Dory” มีว ัตถุประสงค์เพื ่อวิเคราะห์การออกแบบเนื ้อหาของภาพยนตร์
แอนิเมชัน และเพื่อวิเคราะห์ความเป็นอื่นของตัวละครในภาพยนตร์ดังกล่าว มีขอบเขตการศึกษา 
ตัวละครหลักจากภาพยนตร์ทั ้ง 2 เรื ่อง ดำเนินการศึกษาในแนวทางระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ด้วยแนวคิดเกี่ยวกับการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ด้วยการ
ตีความผ่านการชมภาพยนตร์ บันทึกข้อสังเกต เพื่อวิเคราะห์และอภิปรายความเป็นอื่น  

ในการศึกษานี้ ภาพยนตร์แอนิเมชันท้ัง 2 เรื่องคือ ตัวบทหลัก และผู้วิจัยใช้ตัวบทรองท้ังจาก
ประเด็นผู้ส่งสารและผู้รับสาร ตัวบทรองในประเด็นผู้ส่งสาร หมายถึง ผู้สร้างภาพยนตร์ ผ่านการ
ตีความบทสัมภาษณ์ครั้งสำคัญของ แอนดรูว์ สแตนตัน ผู้กำกับและเขียนบทซึ่งเป็นผู้มีบทบาทสำคัญ
ในการผลิตภาพยนตร์ท้ังสองเรื่อง รวมไปถึงข้อมูลของภาพยนตร์และตัวละครจากช่องทางการส่ือสาร
ทางการของ Pixar ผู้สร้างภาพยนตร์ซึ่งเผยแพร่ทางเว็บไซต์ www.pixar.com/feature-films/ 
finding-nemo และwww.pixar.com/feature-films/finding-dory ตัวบทรองในประเด็นผู้รับสาร 
หมายถึง ผู้ชมภาพยนตร์ โดยใช้บทวิจารณ์ภาพยนตร์เป็นตัวบทหลักในการตีความจากมุมมองของ
ผู้ชมภาพยนตร์ นอกจากนี้ การใช้ตัวบทรองยังสามารถใช้ศึกษา เพื่อตรวจสอบแนวทางการตีความ
ของผู้วิจัยอีกทางหนึ่งด้วย 

ในกระบวนการวิเคราะห์ตัวบท ผู้วิจัยใช้แนวคิดการวิเคราะห์ตัวบท และแนวคิดเกี่ยวกับ 
สัญวิทยาเป็นเครื่องมือในการทำความเข้าใจการให้ความหมายของสัญลักษณ์ต่าง ๆ ในตัวบท เพื่อทำ
ความเข้าใจองค์ประกอบของตัวบทในฐานะภาพยนตร์ ในส่วนแก่นความคิด โครงเรื่อง และฉาก เพื่อ
ใช้เป็นข้อมูลพื้นฐานในการตีความส่วนบทพูด การแสดงออก และพฤติกรรมของตัวละครต่อไป ในการ
วิเคราะห์องค์ประกอบภาพยนตร์ในส่วนตัวละครนั้น พิจารณาตามแนวคิดการสร้างตัวละคร
ภาพยนตร์แอนิเมชันมาใช้ประกอบการวิเคราะห์ เพื่อนำมาสู่การวิเคราะห์แนวทางการนำเสนอ
ลักษณะของความเป็นอื่นในตัวละคร โดยใช้แนวคิดเกี่ยวกับความเป็นอื่นที่สามารถแยกแยะความ
แตกต่างระหว่างความเป็นเราและความอื่นออกจากกัน ด้วยการสังเกตลักษณะความเป็นอื่นในการใช้
ภาษาและรูปแบบความสัมพันธ์ทางสังคม 
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สรุปผลการวิเคราะห์ 
1. ลักษณะการออกแบบเนื้อหาในภาพยนตร์ 
จากผลการวิเคราะห์ ภาพยนตร์แอนิเมชันเรื ่อง  Finding Nemo และ Finding Dory ใน

ฐานะตัวบท พบว่า มีแก่นความคิดเรื่องความซับซ้อนในความสัมพันธ์ของมนุษย์ โครงเรื่องมีรูปแบบ
การผจญภัยในจิตในของตัวละคร และฉากท่ีทำหน้าท่ีเป็นตัวบ่งบอกความคืบหน้าในการเปล่ียนแปลง
ตนเองของตัวละคร 

1.1 แก่นความคิด  
แก่นความคิดของภาพยนตร์ท้ังสองเรื่องถ่ายทอดสาระสำคัญเกี่ยวกับ ความซับซ้อน

ในความสัมพันธ์ของมนุษย์ (The Complexity of Human Relationships) ซึ่งรูปแบบนี้มัก
มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับความสุขและความทุกข์ในความสัมพันธ์ของมนุษย์ Finding Nemo มี 
แก่นความคิดเกี่ยวกับความสัมพันธ์พ่อแม่-ลูก มาร์ลินอยากแก้ไขความสัมพันธ์กับลูกและเป็น
พ่อท่ีดีขึ้น และ Finding Dory มีแก่นความคิดเกี่ยวกับการยอมรับตนเองท่ีวิเคราะห์ได้ว่าเป็น
ความสัมพันธ์กับตนเองภายในจิตใจ แก่นความคิดของภาพยนตร์ในรูปแบบนี ้นำมาสู่
กระบวนการในการเปล่ียนแปลงของตัวละครและพัฒนาการของความสัมพันธ์ให้มีคุณภาพท่ี
ดีขึ้น  

1.2 โครงเร่ือง  
โครงเรื่องของภาพยนตร์ทั้งสองเรื ่องมีรูปแบบของโครงเรื่องการเดินทางผจญภัย 

ตามชื่อเรื่องว่า Finding โดยมีเป้าหมายการเดินทางในเรื่องคือ การเอาชนะความขัดแย้งใน
จิตใจ มิใช่การเดินทางเพื่อผจญภัยค้นหาสถานท่ีใดสถานท่ีหนึ่ง เหตุการณ์การผจญภัยใน 
โลกใต้น้ำท่ีสะท้อนความเปล่ียนแปลงในการเอาชนะอุปสรรคในจิตใจของตัวละคร นอกจากนี้ 
ยังมีรูปแบบการเรียบเรียงเหตุการณ์ที่วนกลับมา ณ จุดเริ่มต้น ซึ่งด้วยรูปแบบนี้สามารถ
นำเสนอภาพเปรียบเทียบพัฒนาการของตัวละครได้อย่างชัดเจน หลังผ่านเหตุการณ์ออก
เดินทางผจญภัยจาก “บ้าน” เพื่อกลับ “บ้าน” โดยไม่มีการค้นพบสถานท่ีใหม่ แต่กล่าวได้ว่า 
เป็นการค้นพบสภาวะใหม่ในจิตใจ 

1.3 ฉากในภาพยนตร์ 
เนื ่องจากตัวละครในภาพยนตร์ทั ้งสองเรื ่องเกิดจากกระบวนการจำลองให้มี

ความรู้สึกนึกคิดแบบคน (Anthropomorphism) ทำให้การดำเนินเรื่องต้องอยู่ในฉากที่ตรง
กับความเป็นจริงทางธรรมชาติของปลาและสัตว์ทะเล ในเรื่อง Finding Nemo ฉากโลกใต้
ทะเลเป็นทั้งฉากในธรรมชาติจริงของปลา และเป็นฉากที่มีภาพแทนการดำเนินชีวิตแบบคน
ได้ เช่น บ้าน โรงเรียน ทางด่วน ส่วนในเรื ่อง Finding Dory มีการนำเสนอทั้งฉากที่เป็น
ธรรมชาติและฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ โดยมีการดำเนินเรื่องในฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์มากกว่า
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ภาพยนตร์เรื่องแรก ฉากของภาพยนตร์ท้ังสองเรื่องทำหน้าท่ีสร้างความเข้าใจให้กับโลกใต้น้ำ
ในภาพยนตร์ซึ่งสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ และทำหน้าท่ีเน้นย้ำให้เห็นถึงพัฒนาการและ 
ความเปล่ียนแปลงของตัวละครในเรื่องให้เด่นชัดขึ้น 

2. การนำเสนอความเป็นอื่นผ่านตัวละคร 
ผลการวิเคราะห์ ตัวละครจากภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory 

ที่มีลักษณะเป็นอื่น ตามกรอบแนวคิดเรื่องความเป็นอื่นในการใช้ภาษา พบว่า ตัวละครในเรื่องตั้งอยู่
บนคุณลักษณะที่ถูกกำหนดโดยการใช้คำคุณศัพท์ที่อยู่บนขั้วตรงข้ามระหว่าง “ความพิการ” และ 
“สุขภาพกาย-ใจท่ีสมบูรณ์” และเมื่อใช้กรอบแนวคิดลักษณะความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทางสังคม 
พบว่า มีการสร้างความหมายให้กับพันธุ์ปลาในรูปแบบที่เทียบเคียงได้กับชาติพันธุ์ของมนุษย์ โดยใช้
การเหมารวม 

2.1 ลักษณะความเป็นอื่นในการใช้ภาษา 
ความเป็นอื่นถูกระบุได้จากการใช้ภาษาสร้างขั้วตรงข้าม สร้างเป็นชุดความหมาย

ของความพิการและความสมบูรณ์ เมื่อจัดแบ่งประเภทพบว่า มีรูปแบบดังนี้ 
- ความพิการทางร่างกายท่ีสังเกตเห็นได้ ได้แก่ นีโม กิลล์ แฮงก์ เดสตินี เบลีย์  
- ความพิการทางจิตใจ ได้แก่ มาร์ลิน กลุ่มตู้ปลา กลุ่มฉลาม แฮงก์  
- ความพิการทางสติปัญญา ได้แก่ เบ็กกี้ เจอรัลด์ 
- ความพิการทางการรับรู้ ได้แก่ ดอรี่ 
ด้วยรูปแบบความพิการท่ีหลากหลายทำให้ลักษณะของขั้วตรงข้ามเป็นแบบรวมศูนย์ 

มี “สุขภาพกาย-ใจที่สมบูรณ์” เป็นกึ่งกลางของการสร้างความหมาย และมี “ความพิการ” 
หลากหลายเป็นรูปแบบท่ีเป็นอื่นในด้านตรงข้ามอยู่โดยรอบกึ่งกลางนั้น 
2.2 ลักษณะความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทางสังคม 

ความเป็นอื่นที่ถูกระบุได้จากการเหมารวมลักษณะรูปลักษณ์ภายนอกของตัวละคร 
สร้างเป็นชุดความหมายเรื่องชาติพันธุ์ โดยใช้พันธุ์ของตัวละครสัตว์ทะเลในเรื่องมากำหนด 
ตามท่ีรูปแบบการปฏิสัมพันธ์ในภาพรวม ระหว่างตัวละครในเรื่องไม่มีลักษณะเป็นศัตรูกัน แต่
ชุดความคิดที ่แบ่งแยกความเป็นเราและเขาในขอบเขตเชิงสังคม ยังคงปรากฏอยู ่ใน
ภาพยนตร์ชุดนี้ โดยใช้พันธุ์ปลาให้กลายเป็นตัวบ่งช้ีและกำหนดอัตลักษณ์ทางสังคม เพื่อสร้าง
เป็นภาพในอุดมคติของพันธุ์ปลานั้น ๆ และนำมาสู่การเหมารวมตัวละครท่ีอยู่ในพันธุ์ปลานั้น 
ๆ ตามสิ่งที ่ควรจะเป็น กระบวนการเช่นนี้มีผลต่อปฏิกิริยาระหว่างตัวละครในเรื ่อง เมื่อ
จัดแบ่งประเภทพบว่า มีรูปแบบดังนี้ 

- กรณี มาร์ลิน เป็นปลาตัวตลก Clownfish ท่ีมีบุคลิกจริงจัง ตรงกันข้ามกับภาพใน
อุดมคติของปลาตัวตลกในสังคม 
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- กรณี สัตว์นักล่า ได้แก่ กลุ่มฉลาม นกเพลิแกน กลุ่มสิงโตทะเล เป็นสัตว์ที ่มี
ลักษณะตามอุดมคติของคู่อริทางธรรมชาติกับปลาขนาดเล็ก ถูกตีตราว่ามีความ
โหดร้ายเพราะอยู่ในพันธุ์ที่เป็นนักล่า 
- กรณี เต่าทะเล เป็นเต่าทะเลที่มีรักอิสระ และยังรู้สึกเป็นวัยรุ่นอยู่ ซึ่งตรงข้ามกับ
ภาพในอุดมคติของมาร์ลิน 

อภิปรายผล 
การออกแบบเนื้อหาในภาพยนตร์เรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory ล้วนเกี่ยวข้อง

กับการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาอัตลักษณ์ภายในของตัวละคร รวมถึงนำเสนอสาระสำคัญเร ื ่อง
ความสัมพันธ์ในชีวิตมนุษย์ ทำให้เห็นว่า องค์ประกอบของภาพยนตร์ที่นำมาวิเคราะห์ในการวิจัยซึ่ง
ได้แก่ แก่นความคิด โครงเรื ่อง และฉากในภาพยนตร์นั ้น ได้รับการออกแบบมาให้ทำง านสอด
ประสานกันเพื่อเล่าเรื่องความเปล่ียนแปลงของตัวละคร ส่วนการสร้างตัวละครท่ีมีลักษณะเป็นอื่นซึ่ง
พบได้ในตัวละครหลักและตัวละครส่วนมากของเรื ่องนั้น ทำให้เห็นว่า มีรูปแบบการการนำเสนอ
ลักษณะความเป็นอื่นผ่านการสร้างความหมายในการใช้ภาษาซึ่งพบได้ในบทพูดท่ีมีลักษณะเป็นขั้วตรง
ข้าม และมีการนำเสนอลักษณะความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทางสังคมซึ่งพบได้จากการสังเกตความ
แตกต่างของสถานะระหว่างตัวละคร ซึ่งฝ่ายท่ีถูกทำให้เป็นอื่นนั้น จะอยู่ในตำแหน่งทางสังคมท่ีไม่พึง
ประสงค์มากกว่า โดยผู้มอบความหมายของความเป็นอื่นจะมีภาพแทนเชิงอุดมคติอยู่แล้วว่า รูปแบบ
ใดเหมาะสม เพราะสามารถนึกภาพแทนได้ นอกจากนี้ ประกอบกับการสร้างภาพยนตร์ชุดนี้ ตามท่ี 
สแตนตัน ผู้กำกับและเขียนบทระบุว่า ไม่ได้สร้างขึ้นให้เป็นเรื่องเกี ่ยวกับความพิการ แต่ต้องการ
ส่งเสริมความหลากหลายของปัจเจกบุคคลท่ีล้วนแต่มีความแตกต่างโดดเด่นด้วยตนเอง 

จากผลการวิเคราะห์ซึ่งสามารถใช้กรอบการแยกแยะวิธีการสร้างความหมายให้เกิดลักษณะ
เป็นอื่นได้ ตามท่ี Hall ได้เสนอไว้ใน The Spectacle of the Other โดยเฉพาะแนวคิดการวิเคราะห์
การสร้างความหมายของความเป็นอื่น ในระดับชั้นแรก ๆ จากเปลือกภายนอกอย่างการสื่อสาร และ
แนวคิดความสัมพันธ์ทางสังคมซึ่งสร้างความหมายได้จากการปะทะกันของคนต่างกลุ่ม อย่างไรก็ตาม 
ในงานวิจัยนี้ ลักษณะความเป็นอื่นในคุณค่าเชิงวัฒนธรรมที่ทำให้เกิดการตีตรา ด้อยค่า แบ่งแยกว่า
เป็นสิ่งที่ไม่บริสุทธิ์นั้น พบว่า เป็นประเด็นที่ตัวละครจากภาพยนตร์ชุดนี้มีความแตกต่างจากแนวคิด
ดังกล่าว ตามท่ีตัวละครในภาพยนตร์มักจะมีโอกาสสร้างความเปล่ียนแปลงให้กับภาพแทนในอุดมคติ
ซึ่งถูกเหมารวมได้ เป็นการกำหนดชุดความหมายของความเป็นอื่นที่มีอยู่ด้วยตนเอง สังเกตได้จาก
กรณีของตัวละครหลัก มาร์ลินจะอธิบายเรื่อง Clownfish (ปลาตัวตลก) ในทุกครั้งท่ีมีโอกาสว่า  
ปลาตัวตลกก็ไม่ได้ตลกท้ังหมด เพื่อลดช่องว่างของการสร้างภาพแทนในอุดมคติของตัวละครอื่น ๆ ท่ีมี
ต่อปลาชนิดนี้ กรณีของดอรี่ ตัวละครที่มีลักษณะความเป็นอื่นพัฒนาไปในทางบวกโดยเปลี่ยนแปลง
จาก จำไม่ได้ กลายเป็น จำได้ และ จำได้ในแบบของดอรี่ เป็นความพยายามของการสร้างตัวละครท่ี
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ช่วยลดการด้อยค่าอัตลักษณ์ในแง่อื่น ๆ นอกเหนือไปจากความพิการของตัวละครนั้น ๆ  กรณีกลุ่ม
ฉลาม ท่ีถูกเหมารวมว่าโหดร้าย ไม่เป็นท่ีต้องการของสังคม แต่ในการพัฒนาของตัวละคร กลุ่มฉลาม
สามารถพัฒนามาเป็นเพื่อนกับเหล่าปลาได้ เหมือนกับที่ตั้งใจไว้ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเห็นถึงจุดแตกต่าง
โดยเฉพาะในระดับของคุณค่าเชิงวัฒนธรรมที่ตัวละครในภาพยนตร์มักเลือกต่อสู้ เพื่อลดระยะความ
ต่างระหว่างความเป็นอื่นและความเป็นปกติ ทั้งยังสามารถทำได้สำเร็จอีกด้วย ในขณะที่การอธิบาย
ของ Hall กล่าวว่า การถูกตีตราหรือมีมลทินทางสังคมวัฒนธรรมนั้น ทำให้ผู้ท่ีถูกแบ่งแยก ต้องเผชิญ
กับการขับไล่ออกไปจากสังคมได้ทีเดียว 
ข้อเสนอแนะ 

1. เชิงการศึกษาทางวิชาการ 
ในการวิจัยครั้งต่อไป หากเกี่ยวเนื่องกับการศึกษาตัวบทภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding 

Nemo และ Finding Dory ผู้วิจัยเสนอว่า สามารถต่อยอดประเด็นคำถามการวิจัยไปยังมุมมองของ
ผู้รับสารได้ ด้วยการใช้แนวทางของระเบียบการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) เข้ามา
ประกอบการศึกษา เพื่อพิสูจน์การรับรู้ความเป็นอื่นของผู้รับสาร ตามข้อค้นพบที่ผู้วิจัยได้ศึกษาและ
ตีความการนำเสนอความเป็นอื่นมาในงานวิจัยนี้ แนวทางดังกล่าว อาจเป็นการขยายขอบเขตวิธีการ
ในการศึกษาตัวบทได้มากขึ้น ด้วยแนวทางท่ีแสดงหลักฐานเชิงประจักษ์ 

2. เชิงการตลาด 
ภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Finding Nemo และ Finding Dory ได้รับการตอบรับท่ีดีจากผู้ชม

ท่ัวโลก หากผู้สร้างภาพยนตร์หรือส่ือท่ีต้องการนำเสนอสาระสำคัญเกี่ยวกับความเป็นอื่น หรือต้องการ
สร้างสรรค์ที่มีเป้าหมายการส่งสารที่คล้ายคลึงกัน สามารถนำแนวทางการสร้างตัวละครและการ
นำเสนอความเป็นอื่นในตัวบทนี้ มาประยุกต์ปรับใช้กับการสร้างสรรค์งานให้เกิดมูลค่าในธุรกิจส่ือ 
และเกิดคุณค่าต่อมุมมองทางสังคมท่ีหลากหลายมากขึ้น 
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เร่ืองย่อภาพยนตร์แอนิเมชันเร่ือง Finding Nemo 
มาร์ลินเป็นปลาการ์ตูน (Clownfish) เพิ่งเข้ามาอาศัยอยู่ที่บ้านใหม่ในแนวปะการัง เขาและ

โครอลกำลังจะเริ่มชีวิตครอบครัวในฐานะพ่อแม่ของลูกปลาจำนวน 400 ตัวที่รอฟักออกจากไข่ มาร์
ลินพาโครอลชมบ้านใหม่ในดอกไม้ทะเลอยู่ใกล้วิว Dropoff (ผาขาด) ด้วยความต่ืนเต้นและเต็มไปด้วย
ความหวัง แต่โครอลก็จากไป พร้อมลูกปลา 399 ตัว เพราะเหตุปลาบาราคูดาจู่โจม มาร์ลินเสียครอบ
ครัวเกือบทั้งหมดไปในวันนั้นโดยที่ไม่สามารถทำอะไรได้ มีเพียงตัวเดียวที่รอดมาได้ มาร์ลินจึงตั้งช่ือ
ลูกปลาว่า นีโม ตามท่ีโครอลต้ังใจไว้ และสัญญากับตัวเองว่า “I promise, I will never let anything 
happen to you...Nemo.” (พ่อสัญญา พ่อจะไม่ยอมให้เกิดอะไรขึ้นกับลูก ... นีโม) 6 ปีผ่านไป สอง
พ่อลูกใช้ชีวิตสันโดษในบ้านหลังเดิม มาร์ลินเป็นพ่อเล้ียงเด่ียวท่ีเล้ียงดูนีโมด้วยความรักและคำสัญญา
นั้น นีโมเติบโตเป็นเด็กกระตือรือร้น เป็นมิตร และพร้อมเรียนรู้ส่ิงใหม่ ๆ เขามีครีบข้างหนึ่งลีบเล็กกว่า
อีกข้าง พ่อเรียกครีบข้างนั้นว่า ครีบโชคดี เพราะมาร์ลินกลายเป็นพ่อท่ีกลัวการใช้ชีวิตและวิตกกังวล
กับทุกส่ิง นีโมจึงถูกเล้ียงมาแบบปกป้องเกินกว่าเหตุ  

เมื ่อถึงเวลาที่นีโมต้องไปโรงเรียน มาร์ลินพาไปส่ง หลังจากรู้ว่า โรงเรียนจะพาไปเรียนท่ี 
Dropoff (ผาขาด) มาร์ลินตามไปทันที เพราะกลัวอันตรายท่ีอาจเกิดขึ้น ขณะนั้นนีโมกับเพื่อนออกมา
จากห้องเรียน มาเล่นกันอยู่ริมผาขาด มาร์ลินเข้ามาเห็น สองพ่อลูกทะเลาะกัน มาร์ลินจะพานีโมกลับ
บ้านไม่ให้มาเรียนอีก นีโมว่ายน้ำออกจากแนวปะการังไปยังเรือที่ลอยลำอยู่เพื่อประชดพ่อ ไม่ทันได้
ว่ายกลับมาถึง นีโมถูกนักดำน้ำจับข้ึนเรือไป ทันทีท่ีมาร์ลินได้สติ เขาท้ิงความกลัว ว่ายน้ำตามเรือออก
จากแนวปะการังตามนีโมไป สุดท้ายด้วยความเร็วที่ต่างกัน เขาคลาดกับเรือ 

มาร์ลินได้พบกับ ดอรี่ ปลาขี้ตังเบ็ดสีฟ้า ผู้ชอบช่วยเหลือผู้อื่น เธอบอกทางให้ 
มาร์ลินตามเรือไป มาร์ลินเช่ือดอรี่ แต่ต้องสับสนเมื่อพบว่า ดอรี่ป่วยเป็นโรคสูญเสียความจำระยะส้ัน 
ดอรี่ลืมทุกส่ิงไปแทบจะในทันที ท้ังคู่บังเอิญเผชิญหน้ากับฉลาม 3 ตัว ช่ือ บรูซ ชัม และแองเคอร์ ท้ัง
สามเป็นกลุ่มให้กำลังใจที่สาบานจะเลิกกินเนื้อปลาอื่น เพราะอยากเป็นที่รักในสังคม บรูซกึ่งชวนกึ่ง
บังคับมาร์ลินและดอรี่เข้ากลุ่ม เมื่อบรูซเกิดคลั่งอยากกินเนื้อปลาและเริ่มไล่ล่าจะกินเนื้อทั้งสอง ท้ัง
สองต้องหนีตายออกมาและบังเอิญเจอเบาะแสสำคัญของนีโม เป็นหน้ากากของนักดำน้ำ บนหน้ากาก
มีข้อความเขียนที่อยู่ มาร์ลินอ่านภาษามนุษย์ไม่ออก แต่ได้ดอรีช่วยไว้ เพราะเธออ่านได้ เมื่อไดที้่อยู่ 
มาร์ลินมุ่งหน้าออกเดินทางต่อไปซิดนีย์ ดอรี่พ่วงตามไปด้วย 

มาร์ลินพยายามแยกตัวออกมาคนเดียว เพราะดอรี่เป็นตัวถ่วง เธอไม่มีประโยชน์ในสายตาเขา 
แต่เธอก็พิสูจน์ความจริงใจและช่วยเขาได้อีกครั้ง เมื่อต้องถามทางจากคนแปลกหน้า ด้วยความเป็น
มิตรของดอรี่ ทั ้งสองได้รับความช่วยเหลือและเดินทางต่อไปได้ เมื ่อเดินทางมาเจอร่องทะเลลึก 
(Trench) มาร์ลินก็ยังไม่ไว้ใจในตัวดอรี่ เขาเลือกเส้นทางตามท่ีเขาคิดว่าดีและน่าจะปลอดภัยกว่า แต่
กลับต้องตกอยู่ในสถานการณ์เส่ียงตายท่ามกลางฝูงแมงกะพรุนจนเกือบเอาชีวิตไม่รอด ท้ังสองสลบไป
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และต่ืนมาพบว่า ถูกช่วยไว้โดยฝูงเต่าทะเล ครัช เป็นเต่าทะเลท่าทางสูงวัยตัวหนึ่ง เขาเป็นพ่อซึ่งมีวิธี
เลี้ยงลูกแบบปล่อยให้เผชิญโลกด้วยตัวเอง ระหว่างการเดินทางไปกับฝูงเต่า มาร์ลินได้โอกาสเล่า
เรื่องราวการเดินทางตามหานีโม เรื่องราวนี้ได้ถูกเล่าต่อกันไปทั่วมหาสมุทร มาร์ลินกลายเป็นพ่อผู้
ทุ่มเทและมีความกล้าบ้าบิ่นอย่างเหลือเช่ือ เพราะได้เอาชนะอุปสรรคมากมายเพื่อตามหาลูก ท้ังสู้กับ
ฉลาม คว่ำสัตว์ประหลาดใต้ทะเลลึก หรือฝ่าฝูงแมงกะพรุน 

ส่วนนีโมท่ีถูกจับมา เขาอยู่ในตู้ปลาของนักดำน้ำคนนั้นซึ่งทำอาชีพหมอฟัน นีโมได้รู้จักเพื่อน
ใหม่ร่วมตู้ เกือบทั้งหมดมาจากร้านขายสัตว์เลี้ยง มีเพียง กิลล์ เท่านั้นที่มาจากมหาสมุทรและมีครีบ
ข้างหนึ่งขาดเป็นริ้ว ไม่สมบูรณ์ เพื่อนในตู้ปลาเหมือนคนท่ีถูกจับขังและมีบุคลิกไม่เหมือนปลาในทะเล
ที่นีโมเคยเจอ กิลล์เป็นผู้นำของกลุ่ม เขาคอยสอนทักษะเอาตัวรอด และปกป้องนีโมจากหมอฟันท่ี
ต้ังใจจะยกนีโมให้ไปอยู่กับหลานสาว ผู้ไม่รู้วิธีดูแลสัตว์เลี้ยงและเคยทำเพื่อนร่วมตู้ในอดีตตายคามือ
มาแล้ว ทั้งหมดพยายามหาทางหนีออกไปด้วยกัน นีโมเป็นสมาชิกใหม่ เขาช่วยทำตามแผนแหกคุกตู้
ปลา ถึงกิลล์จะคอยแนะนำ แต่ความพยายามทั้งหมดก็ยังไม่เคยเป็นผล เช่นเดียวกับความมั่ นใจใน
ตัวเองของนีโมท่ีไม่เคยมีเพิ่มขึ้น เมื่อใกล้จะยอมแพ้ในโชคชะตา ยอมไปเป็นสัตว์เล้ียงของหลานสาวท่ี
น่ากลัว  
แต่เรื่องราววีรกรรมความกล้าหาญของมาร์ลินก็เดินทางมาถึงก่อนตัว เมื่อนีโมรู้ข่าวนี้ เขาแทบไม่เช่ือหู
ตัวเอง นีโมรวบรวมความกล้าเดินหน้าทำตามแผนแหกตู้ปลาอีกครั้ง และเขาทำตามแผนได้สำเร็จไป
ขั้นหนึ่งแล้ว 

ฝ่ายมาร์ลินและดอรี่ เมื่อแยกทางกับฝูงเต่า การเดินทางมาสู่จุดส้ินหวังอีกครั้ง ท้ังคู่ติดอยู่ใน
ท้องปลาวาฬ มาร์ลินเรียนรู้ที่จะเชื่อใจดอรี่เป็นครั้งแรก เธอชี้ให้เขาเห็นว่า สัญญาของเขาเป็นเรื่อง
ยากท่ีจะรักษาได้ ถ้าพ่ออย่างเขากำหนดทุกอย่างให้ลูก นีโมคงไม่มีทางได้เรียนรู้เติบโตเลย มาร์ลินคิด
ได้ และท้ิงความกลัวนี้สักครั้ง เขาเช่ือใจดอรี่จนหาทางมาถึงซิดนีย์ได้ในท่ีสุด 

ด้านกลุ่มตู้ปลา นีโมดำเนินตามแผนต่อ เขาแกล้งตาย รอถูกทิ้งลงทะเลทางท่อน้ำทิ้ง ในช่วง
เวลาเดียวกัน มาร์ลินและดอรี่เดินทางถึงคลินิกหมอฟันและเห็นนีโมแกล้งตาย พวกเขาเข้าใจว่านีโม
ตายไปแล้วจริง ๆ มาร์ลินหมดหวัง บ่ายหน้ากลับทะเล และตัดสินใจแยกทางกับดอรี่ ยุติการผจญภัย
ของท้ังคู่ แม้ดอรี่จะอ้อนวอนเขา แต่ทุกส่ิงทุกอย่างไม่เป็นไปด่ังหวัง มาร์ลินแยกตัวออกไปตามลำพัง 

เมื่อนีโมออกมาจากท่อได้สำเร็จและบังเอิญเจอดอรี่ เธอจำช่ือเขาไม่ได้ แต่เธอก็ช่วยนีโมตาม
หามาร์ลินจนเจอที่แหล่งจับปลา ทว่าดอรี่กลับติดอยู่ในอวนกับฝูงปลาทู นีโมอาสาเข้าไปช่วยเธอ 
เพราะเขารู้วิธีเอาตัวรอดจากตาข่ายแบบนี้ ในครั้งนี้แม้มาร์ลินจะเป็นห่วง แต่เขาก็เช่ือใจลูก ปล่อยนี
โมเข้าไป เขาบอกให้ปลาทุกตัวว่ายน้ำไปในทิศเดียวกัน  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 63 

จนอวนพังและหลุดออกมาได้ สองพ่อลูกได้ปรับความเข้าใจกัน นีโมไม่ได้เกลียดพ่ออย่างที่เคยพูด 
และมาร์ลินก็เสียใจเช่นกันท่ีเป็นพ่อผู้ปกป้องลูกมากเกินไป เมื่อนีโมได้กลับไปโรงเรียนวันแรกอีกครั้ง 
มาร์ลินก็ไม่ลังเลท่ีจะปล่อยเขาออกไปเผชิญโลกกว้าง 
เร่ืองย่อภาพยนตร์แอนเิมชันเร่ือง Finding Dory 
 ดอรี่เป็นปลาขี้ตังเบ็ดสีฟ้า ในวัยเด็ก เธออยู่กับพ่อแม่ท่ีคอยสอนให้รับมือกับโรคสูญเสียความ
ทรงจำระยะส้ันซึ่งเป็นโรคประจำตัว ดอรี่หัดท่องประโยคแนะนำตัว พร้อมช่ือโรค เพื่อไว้บอกคนอื่น ๆ 
พ่อแม่ยังสอนให้ร้องเพลงท่ีมีเนื้อร้องเรื่องทักษะการเอาตัวรอดท่ี 
พ่อเธอแต่งให้เองด้วย แต่แล้ววันหนึ่ง ดอรี่ในวัยเด็กอยู่ในสถานท่ีไม่คุ้นเคยตามลำพัง เธอเท่ียวถามหา
พ่อแม่จากคนแปลกหน้าที่ผ่านไปมา เมื่อดอรี่เริ่มโตขึ้น เธอก็ค่อย ๆ ลืมไปว่า กำลังตามหาใครหรือ
อะไรอยู่ ดอรี่โตขึ้นระหว่างที่ยังเที่ยวเร่ร่อนไปทั่วมหาสมุทร ตามหาสิ่งที่เธอเองก็นึกไม่ออก จนเธอ
บังเอิญเจอกับมาร์ลินท่ีว่ายน้ำตามหานีโมอยู่หลังจากโดนจับตัวไป 

1 ปีผ่านไป หลังการออกเดินทางตามหานีโม ดอรี่มาอยู่กับมาร์ลินและนีโมที่บ้านในแนว
ปะการัง มาร์ลินและนีโมอยู่ท่ีบ้านในดอกไม้ทะเล ดอรี่อยู่คนเดียวในบ้านปะการังรูปสมองใกล้ ๆ กัน 

วันหนึ่ง ดอรี่ตามมาร์ลินและนีโมไปโรงเรียน ปรากฏการณ์ปลากระเบนอพยพกระตุ้นความ
ทรงจำเกี่ยวกับครอบครัวและชีวิตในวัยเด็กให้กลับมาเป็นช่วง ๆ ดอรี่จึงจำได้ขึ้นมาว่า เธอพลัดหลง
กับพ่อแม่มานาน และคิดจะเดินทางไปตามหาให้ได้ สองพ่อลูกมาร์ลินและนีโมเดินทางไปด้วย ท้ังสาม
เดินทางตามฉากย้อนอดีตท่ีดอรี่จำขึ้นมาได้อย่างไม่ปะติดปะต่อ เป้าหมายแรกเป็นสถานท่ีท่ีดอรี่จำได้ 
คือ สถาบันอนุรักษ์ชีวิตสัตว์ทะเล (Marine Life Institute) ริมชายฝ่ังแคลิฟอร์เนีย 

เมื่อเดินทางมาถึงอย่างง่ายดายจากบทเรียนการเดินทางตามหานีโมในปีก่อน สถาบันนี้เป็น
ทั้งศูนย์ช่วยเหลือและฟื้นฟูชีวิตสัตว์ทะเล และเป็นสถานที่ท่องเที่ยว มีเสียงประกาศออกอากาศเป็น
สโลแกนของสถาบันฯ ว่า ดำเนินงานภายใต้แนวคิด Rescue, Rehabilitation, and Release เมื่อท้ัง
สามเดินทางมาถึงก็พลัดหลงกัน ดอรี่ถูกแยกไปจากมาร์ลินและนีโมและเข้าไปในสถาบันได้โดยบังเอิญ 
ดอรี่ได้พบเพื่อนใหม่ แฮงก์ เขาเป็นปลาหมึกท่ีมี 7 หนวด เขาอยู่ระหว่างหลบหนีเจ้าหน้าท่ีในสถาบัน 
จึงทำข้อตกลงว่าจะช่วยเธอตามหาพ่อแม่ เพื่อแลกกับป้ายประจำตัวท่ีเธอมี เขาจะได้ใช้ป้ายเป็นบัตร
ผ่านเดินทางไปใช้ชีวิตในตู้ที ่อควาเรียมในคลีฟแลนด์ และไม่ต้องกลับลงทะเลอีกต่อไป ดอรี่ตกลง 
แฮงก์พาเธอตระเวนไปตามห้องจัดแสดงต่าง ๆ  จนได้พบกับเพื่อนเก่าของดอรี่ เดสตินี เธอเป็นฉลาม
วาฬสายตาสั้น เคยเป็นเพื่อนทางไกลกับดอรี่ในวัยเด็ก เดสตินีบอกว่า ดอรี่เคยอยู่ที่ห้องจัดแสดงช่ือ 
Open Ocean (มหาสมุทรเปิด) แฮงก์พาดอรี่เดินทางต่อ ระหว่างทาง เกร็ดความรู้จากห้องต่าง ๆ 
ทยอยกระตุ้นความทรงจำเก่า ๆ เธอได้รู้ท่ีมาของข้อมูลแปลก ๆ ท่ีรู้มาก่อนหน้านี้ ภาพชีวิตในวัยเด็กก็
เริ่มชัดเจนขึ้นเรื่อย ๆ แต่ปริศนาท่ีว่า เธอหลงมาได้อย่างไร ยังคงไม่มีคำตอบ 
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เมื ่อดอรี่เดินทางถึงห้องจัดแสดง Open Ocean กลับพบว่า พ่อแม่ไม่อยู่ที ่นั ่นแล้ว และ
อาจจะถูกย้ายไปจัดแสดงท่ีอควาเรียมในคลีฟแลนด์ได้ทุกเมื่อ เพราะกลุ่มปลาขี้ตังเบ็ดสีฟ้าถูกย้ายไป
รอในจุดกักกันเรียบร้อยแล้ว การเดินทางจากจุดนี้ไป ดอรี่ต้องไปคนเดียวผ่านทางท่อน้ำ เธอรวบรวม
ความกล้าเดินทางต่อ โดยมีความช่วยเหลือของเดสตินีและเพื่อนใหม่เป็นวาฬเบลูกาช่ือ เบลีย์ เข้ามา
ช่วย เบลีย์ใช้ความสามารถในการนำทางอย่าง Echolocation (ส่งคล่ืนหาวัตถุท่ีอยู่ไกลออกไป) ช่วย
นำทางดอรี่ผ่านระบบท่อน้ำท่ีซับซ้อนไปถึงจุดกักกันได้ ระหว่างทาง ดอรี่บังเอิญเจอมาร์ลินและนีโม 

ก่อนจะก้าวไปหาหมู่ปลาขี้ตังเบ็ดสีฟ้า ดอรี่ไม่มั่นใจว่า นี่อาจเป็นความผิดของเธอเองที่พลัด
หลงกับพ่อแม่แต่แรก และพวกเขาคงไม่อยากเจอเธออีก แต่มาร์ลินทำให้ดอรี่เชื่อมั่นว่า เพราะเธอ 
รวมถึงโรคท่ีเป็นนี้ด้วย ทำให้เขาได้เจอนีโม ดังนั้น ดอรี่เป็นตัวของตัวเองคือส่ิงสำคัญท่ีสุดแล้ว เมื่อดอ
รี่เข้าไปในตู้ปลาขี้ตังเบ็ดสีฟ้าก็ต้องผิดหวังอีกครั้ง เมื่อพ่อแม่ก็ไม่อยู่ท่ีนี่เช่นกัน ต้ังแต่หลายปีก่อน ทันที
ที่เธอหายตัวไป พ่อแม่ออกตามหาเธอและไม่มีใครได้พบกับพวกเขาอีกเลย ท่ามกลางความโกลาหล 
ดอรี่พลัดหลงกับทุกคนที่เธอรู ้จักอีกครั้ง มาร์ลิน นีโม และแฮงก์ติดอยู่ในรถบรรทุกที่เริ่มออกทาง 
ส่วนดอรี่ก็กลับลงทะเลผ่านทางท่อน้ำท้ิง ณ ท่ีนั่นเอง เธอต้องอยู่ตัวคนเดียวอีกครั้ง  

เมื่อดอรี่ออกมาจากท่อ เธอเจอเปลือกหอยวางเรียงไว้เป็นแนว ดอรี่ตามแนวเปลือกหอยไปยัง
บ้านหลังหนึ่ง เธอจำได้ว่า หากหลงทาง พ่อแม่สอนให้เดินตามเปลือกหอยกลับบ้าน ดอรี่ได้เจอพ่อแม่
ในที่สุด ตลอดเวลาหลายปี ชาร์ลีและเจนนี พ่อแม่ของดอรี่ยังคงเฝ้ารอเธอกลับบ้าน พวกเขารออยู่ท่ี
เดิมมาหลายปีและไม่เคยโกรธหรือโทษเธอเลยท่ีพลัดหลงไป 

ดอรี่ยังไม่ลืมมาร์ลินและนีโมซึ่งเป็นครอบครัวของเธอเช่นกัน ดอรี่ พ่อแม่ พร้อมกับเดสตินี 
และเบลีย์ที่หนีตามออกมาจากสถาบัน ช่วยกันตามหารถบรรทุก ด้วย Echolocation ดอรี่หาทาง
หยุดรถได้ด้วยวิธีการสุดสร้างสรรค์ มาร์ลินและนีโมออกจากรถบรรทุกได้ แต่ดอรี่ก็ติดอยู่ในนั้นอีกครั้ง
พร้อมกับแฮงก์ เธอต่อรองให้แฮงก์กลับทะเลไปด้วยกัน ดอรี่กล่าวว่า ชีวิตก็เป็นแบบนี้ ทุกอย่างไม่ได้
วางแผนได้ เรื่องไม่คาดคิดก็กลายเป็นโอกาสที่ดีในชีวิตได้ เธออยากให้เขาออกไปใช้ชีวิต แฮงก์ตกลง
จะกลับไปใช้ชีวิตตามธรรมชาติในทะเล ดอรี่พาแฮงก์ยึดรถบรรทุก ขับฝ่าการจราจร พุ่งลงทะเลไป
อย่างปลอดภัย 

ดอรี่ได้ครอบครัวทั้งหมดกลับคืนมาท้ังเก่าและใหม่ ชีวิตในแนวปะการังกลับมาเป็นปกติ ดอรี่
รายล้อมไปด้วยครอบครัวและเพื่อนฝูงที่เธอรัก อาการป่วยโรคสูญเสียความทรงจำระยะสั้นไม่ได้
หายไป แต่เธอก็เชื่อมั่นและยอมรับในความสามารถแบบของตนเองมากขึ้น ในขณะเดียวกัน มาร์ลิ
นเองก็เช่ือมั่นในตัวดอรี่มากขึ้นเช่นกัน 
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