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สมชาย ทับพร มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องพร้อมทั้งกลวิธีและลีลาในการขับร้องเพลงกระบวนทัพ
ในละครพันทางเรื่องราชาธิราช โดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ในการสัมภาษณ์ข้อมูลจาก ครูสมชาย ทับพร 
รวมทั้งบุคคลอื่นที่เกี่ยวข้อง แล้วน าข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงในรูปแบบการพรรณาวิเคราะห์ ผู้วิจัยเลือกศึกษาเพลง
ขับร้องช่วงกระบวนทัพ 3 ตอน จ านวน 42 เพลง ซึ่งผลการศึกษาสามารถสรุปได้ดังนี้ ละครพันทางสามารถ
จ าแนกได้เป็น 3 ยุค ได้แก่ 1. ละครพันทางยุคเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารง (เพ็ง เพ็ญกุล) 2. ละครพันทางยุคพระ
เจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 3. ละครพันทางยุคกรมศิลปากร 

จากการศึกษาการขับร้องพบว่า ครูสมชาย ทับพร ให้ความส าคัญในการตีความทางด้านอารมณ์ของ
การขับร้องให้มีความสอดคล้องกับอารมณ์ของตัวละคร ผ่านการใช้กลวิธีพิเศษในการขับร้อง 9 กลวิธ ีโดยจ าแนก
ออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 1. กลุ่มกลวิธพีิเศษเพื่อตกแต่งค าร้อง ได้แก่ การลักจังหวะ การปั้นค า การม้วนเสียง-ม้วน
ค า การผันเสียง และการเน้นเสียง-เน้นค า 2. กลุ่มกลวิธีพิเศษเพื่อตกแต่งท านองเอื้อน ได้แก่ การกระทบเสียง 
การสะบัดเสียง การโปรยเสียง และการโหนเสียง โดยกลวิธีพิเศษที่พบบ่อยที่สุด ได้แก่ การลักจังหวะ การสะบัด
เสียง และการม้วนเสียง-ม้วนค า กลวิธีพิเศษที่สร้างความโดดเด่นในการขับร้อง ได้แก่ การโปรยเสียง การโหน
เสียง และการเน้นเสียง-เน้นค า ในส่วนของลีลาการขับร้อง สามารถจ าแนกออกได้เป็นเป็น 3 ประเด็น คือ 1. ลีลา
การขับร้องในบทละครช่วงที่แสดงอารมณ์ของตัวละคร ประกอบด้วยลีลาการ  ขับร้องที่สอดคล้องกับการใช้กลวิธี 
และลีลาการขับร้องที่เกิดจากอัตลักษณ์เฉพาะตัวของครูสมชาย ทับพร 2. ลีลาการขับร้องที่เกิดจากการแบ่งผู้ขับ
ร้องตามบทละคร มี 3 ลักษณะ ได้แก่ การขับร้องเดี่ยว การขับร้องหมู่ และการขับร้องต้นบท-ลูกคู ่3. ลีลาการขับ
ร้องที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างการรับร้อง ส่งร้อง 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6382006535 : MAJOR THAI MUSIC 
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SOMCHAI TUBPORN 
 Nitipong Khairoo : VOCAL TECHNIQUES AND SINGING STYLE FOR FIGHTING SCENES FROM RAJA-

DHIRAJA ETHNIC DRAMA PERFORMANCE OF KHRU SOMCHAI TUBPORN. Advisor: Prof. 
Bussakorn Binson, D.Phil. 

  
This research entitled “Vocal Techniques and Singing Style for Fighting Scenes from Raja-

Dhiraja Ethnic Drama Performance of Khru Somchai Tubporn”, aims to study the vocal techniques and 
style of singing for fighting scenes from Raja-Dhiraja ethnic drama performance. It makes use of 
qualitative research to interview Khru Somchai Tubporn together with other related professionals. The 
acquired information is arranged and reported in form of descriptive analysis. The research findings show 
that, Ethnic Drama can be classified into 3 periods which are 1. ethnic drama by Chao Praya Mhin Thar 
Ra Sak Thamrong (also known as Pheng Phenkul), 2. ethnic drama by Prince Narathip Praphanphong,and 
3. ethnic drama by Department of Fine Arts. 

This study of Khru Somchai Tubporn’s singing illustrates precedence to interpreting the 
singing emotions to sync with the character’s emotions through 9 techniques. These vocal techniques 
are divided into 2 groups: 1. special techniques to enrich the lyrics including rhythm alterations (Kan Lak 
Changwa), word modification (Kan Pan Kham), rolling tones and words (Kan Muan Siang Muan Kham), 
voice diversion (Kan Phan Siang), and stressing tones and words (Kan Nen Siang - Nen Kham); 2. special 
techniques to decorate the wordless vocalization (euan) including embellishments with a grace note 
(Kan Kra-thop Siang), triplet (Kan Sabud Siang), spreading tones (Kan Proi Siang), and slide-up tones (Kan 
Hon Siang). Among the above 9 techniques, the spreading tones, slide-up tones and rolling tones are 
techniques that make the singing stand out. As for the singing style, the result can be divided into 3 
types including: 1. style of singing in the play while exhibiting emotions of the characters which can be 
seen as the style that coincides with the techniques and Khru Somchai Tubporn’s personal style; 2. 
style of singing from assigning singers from the play which are solo singing, group singing, and leading 
singer with chorus; 3. style of singing emerged from the relationship between the singers and the 
ensemble. 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ละครเป็นกำรละเล่นประเภทหนึ่งที่ด ำเนินเป็นเรื่องรำว เกิดจำกกำรคิดสร้ำงสรรค์ของบุคคล
ที่มีอุปนิสัยชื่นชอบควำมสุนทรีย์ สร้ำงสรรค์ขึ นเพ่ือควำมบันเทิงในกลุ่มสังคม โดยละครคือกำรแสดง
เรื่องรำวต่ำงๆ ที่เก่ียวข้องกับบุคคล สถำนที่ และสิ่งแวดล้อมในเรื่องนั น ๆ ก่อให้เกิดอำรมณ์ควำมรู้สึก
ส่งผลให้ผู้รับชมรู้สึกคล้อยตำมกับกำรแสดงนั น  
 ละครไทยเป็นศิลปะอย่ำงหนึ่งของคนไทยที่เกิดจำกกำรสร้ำงสรรค์ ปรุงแต่งจนเป็นแบบ
เฉพำะของไทย อันมีองค์ประกอบส ำคัญ ได้แก่ บทละคร ผู้แสดง เครื่องแต่งกำย ดนตรี กำรขับร้อง 
เป็นหลัก ซึ่งมีมำแต่โบรำณ รูปแบบละครดั งเดิม ได้แก่ ละครนอก ละครใน และละครชำตรี ระยะ
ต่อมำเกิดละครรูปแบบประยุกต์ใหม่ขึ น ดังที่ ธวัชชัย ดุสิตกุล ได้กล่ำวว่ำ  

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวบ้านเมือง
เปลี่ยนแปลงไปมากด้วยปัจจัยหลายประการ สร้างความเจริญภายในประเทศ
และการได้รับอิทธิพลจากตะวันตก ได้เกิดมีละครชนิดใหม่ขึ้นหลายรูปแบบมี
ทั้งละครซึ่งปรับปรุงจากละครร าของเดิม ได้แก่ ละครดึกด าบรรพ์ และละคร
พันทาง  (ธวัชชัย ดุสิตกุล, 2547, น.4) 

 ละครพันทำง เป็นละครประเภทหนึ่งที่เกิดขึ นเมื่อปลำยสมัยรัชกำลที่ 4 โดยเจ้ำพระยำมหิ
นทรศักดิ์ธ ำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) โดยท่ำนเป็นผู้มีควำมสนใจในศิลปะด้ำนกำรละครอย่ำงยิ่งโดยคิด
ปรับปรุงละครชนิดใหม่จำกละครนอกของไทย โดยน ำพงศำวดำรชำติต่ำง ๆ เช่น จีน พม่ำ มอญ มำ
ประพันธ์บทละครและใช้แสดงละครพันทำง เป็นต้นแบบท ำให้เกิดกำรประพันธ์บทละครเรื่องอ่ืน ๆ 
ต่อมำ เช่น รำชำธิรำช พระลอ อำบูหะซนั สำมก๊ก ขุนช้ำงขุนแผน ไกรทอง พระอภัยมณี อิเหนำ เลือด
สุพรรณ และอ่ืนๆ  
 ละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ของกรมศิลปำกร ได้ปรับปรุงบทละครขึ นใหม่ในปี พ.ศ. 2495 
โดยครูมนตรี ตรำโมท ปรับปรุงจำกบทละครของเก่ำให้มีควำมกระชับตำมรูปแบบของกรมศิลปำกร 
บทละครเรื่องรำชำธิรำชเป็นบทละครที่ประพันธ์ขึ นจำกเค้ำโครงพงศำวดำรฉบับพม่ำ-มอญ ว่ำด้วย
เรื่องรำวควำมขัดแย้งด้ำนกำรทูต กำรสงครำม ของเมืองมอญและพม่ำ โดยตัวละครแบ่งเป็น 3 เชื อ
ชำติ ได้แก่ เชื อชำติจีน เชื อชำติพม่ำ และเชื อชำติมอญ โดยแบ่งเป็นตอนต่ำง  ๆ เช่น สมิงพระรำม
อำสำ สัจจะสมิงนครอินทร์ สมิงพระรำมแต่งงำน ศึกมังรำยกระยอฉวำ พระยำน้อยชมตลำด สัจจำธิษ
ฐำนพ่อลำวแก่นท้ำว ศึกพระเจ้ำฝรั่งมังฆ้อง อ่ืน ๆ เมื่อน ำมำแสดงเป็นละครพันทำง องค์ประกอบที่มี
ควำมส ำคัญมำกส่วนหนึ่งคือ กำรบรรเลงดนตรีและขับร้อง  
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 กำรขับร้องประกอบกำรแสดงละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ของกรมศิลปำกร มีควำมโดดเด่น
อย่ำงยิ่งในกำรสื่อสำรอำรมณ์ให้ผู้แสดงเข้ำถึงบทบำทอำรมณ์ควำมรู้สึกของตัวละครและแสดงออกมำ
ได้อย่ำงสมบทบำท โดยเฉพำะที่เป็นเรื่องรำวเกี่ยวกับกำรยกทัพท ำศึกสงครำมระหว่ำง 3 เชื อชำติ 
ได้แก่ เชื อชำติจีน เชื อชำติพม่ำ เชื อชำติมอญ กำรขับร้องในเพลงส ำเนียงภำษำต่ำง ๆ มีควำมโดดเด่น
มำก ตอนที่เกี่ยวกับกำรท ำศึกสงครำมซึ่งเป็นที่นิยม ได้แก่ สมิงพระรำมรบกำมน ีศึกมังรำยกระยอฉวำ 
และศึกเมืองกรำน 
 ครูสมชำย ทับพร เป็นผู้มีบทบำทและมีควำมเชี่ยวชำญในกำรขับร้องประกอบกำรแสดงละคร
พันทำงอย่ำงยิ่ง ตลอดจนเป็นผู้ท ำบท บรรจุเพลง และถ่ำยทอดทำงขับร้อง ผู้วิจัยเล็งเห็นถึง
ควำมส ำคัญในกำรขับร้องประกอบกำรแสดงในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ต้องกำรศึกษำกลวิธีและ
ลีลำในกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครูสมชำย ทับพร และมูลบทที่
เกี่ยวข้อง เพ่ือบันทึกเป็นองค์ควำมรู้สืบไป 
 
1.2 วัตถุประสงค์การวิจัย 
 2.1 เพ่ือศึกษำมูลบทที่เก่ียวข้องกับละครพันทำง 
 2.2 เพ่ือศึกษำกลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของ         
ครูสมชำย ทับพร 
 
1.3 ขอบเขตการวิจัย 
 ผู้วิจัยท ำกำรศึกษำเฉพำะเพลงขับร้องในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชจำกครูสมชำย ทับพร 
ผู้เชี่ยวชำญคีตศิลป์ไทย ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร โดยเลือกศึกษำเพลงขับร้องเฉพำะ ตอน สมิง
พระรำมรบกำมนี ศึกมังรำยกะยอฉวำ และตอนศึกเมืองกรำน โดยศึกษำเฉพำะช่วงกระบวนทัพ
จ ำนวน 42 เพลงเท่ำนั น 
 
1.4 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 เพลงกระบวนทัพ หมำยถึง เพลงขับร้องที่บรรจุอยู่ในบทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ตอน
สมิงพระรำมรบกำมนี ตอนศึกมังรำยกะยอฉวำ และตอนศึกเมืองกรำน เฉพำะกำรแสดงช่วงกระบวน
ทัพ คือ กำรจัดทัพ ประจัญทัพ และถอนทัพ 
 
1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 
 กำรศึกษำวิจัยเรื่อง “กลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่อง
รำชำธิรำชของครูสมชำย ทับพร ” ผู้วิจัยใช้วิธีกำรวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative Research) โดย
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ด ำเนินกำรศึกษำรวบรวมข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ครูสมชำย ทับพร เป็นหลัก และสัมภำษณ์
ผู้เชี่ยวชำญด้ำนวรรณคดีไทย และโขนละคร รวมทั งศึกษำข้อมูลจำกเอกสำรหลักฐำนจำกแหล่งข้อมูล
ต่ำงๆ โดยแบ่งขั นตอนกำรด ำเนินงำนออกเป็น 7 ขั นตอนดังต่อไปนี  
 
 1.5.1 ขออนุมัติโครงร่ำงวิทยำนิพนธ์ 
  วิทยำนิพนธ์เรื่องกลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่อง
รำชำธิรำชของครูสมชำย ทับพร ผู้วิจัยด ำเนินกำรขออนุมัติ โครงร่ำงวิทยำนิพนธ์ต่อคณะ
กรรมกำรบริหำรคณะศิลปกรรมศำสตร์ ในกำรประชุมครั งที่ 1/2565 วันที่ 26 มกรำคม 2565 ได้รับ
กำรอนุมัติโครงร่ำงวิทยำนิพนธ์พร้อมทั งรำยชื่อคณะกรรมกำรสอบวิทยำนิพนธ์ในหลักสูตรศิลปศำสต
รมหำบัณฑิต สำขำดุริยำงค์ไทย (นอกเวลำรำชกำร)  ภำคกำรศึกษำปลำย ปีกำรศึกษำ 2564 ดังนี  

1. รองศำสตรำจำรย์ ดร.ภัทระ คมข ำ  ประธำนกรรมกำร 
2. ศำสตรำจำรย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์  อำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์หลัก 
3. ศำสตรำจำรย์ ดร.ข ำคม พรประสิทธิ์  กรรมกำร 
4. รองศำสตรำจำรย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎำภิรมย์  กรรมกำร 
5. รองศำสตรำจำรย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่ำสวัสดิ์ กรรมกำร 
6. รองศำสตรำจำรย์พิชิต ชัยเสรี   กรรมกำร 
7. อำจำรย์ ดร.วรำภรณ์ เชิดชู   กรรมกำรภำยนอกมหำวิทยำลัย 

 
1.5.2 ทบทวนวรรณกรรม 
 ผู้วิจัยท ำกำรรวบรวมข้อมูลจำกกำรค้นคว้ำเอกสำรบทควำม ต ำรำทำงวิชำกำร 

วิทยำนิพนธ์ และหนังสือจำกแหล่งข้อมูลต่ำง ๆ จำกหอสมุดมหำวิทยำลัยขอนแก่น หอสมุด
มหำวิทยำลัยศรีนครินทรวิโรฒ หอสมุดดนตรีทูลกระหม่อมสิรินธร หอสมุดมหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์ 
เป็นต้น 

 
1.5.3 ด ำเนินกำรขอจริยธรรมกำรวิจัยในคน 

  ผู้วิจัยด ำเนินกำรขอจริยธรรมกำรวิจัยในคน โดยวิธีกำรด ำเนินงำนเป็นไปตำม
ข้อตกลงของคณะกรรมกำรพิจำรณำจริยธรรมกำรวิจัยในคน 
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1.5.4 สัมภำษณ์ข้อมูลจำกผู้เชี่ยวชำญ 
  1.  กลุ่มท่ี 1 ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนคีตศิลป์ไทยและดนตรีไทย 
   - ครูสมชำย  ทับพร  ผู้เชี่ยวชำญคีตศิลป์ไทย ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร  
กระทรวงวัฒนธรรม 
   - นำยผดุงพงษ์ แย้มนำค ศิลปินคณะทับพรวำทิต 

  2. กลุ่มท่ี 2  ผู้เชี่ยวชำญด้ำนวรรณคดีไทย และโขน ละคร 
             - รองศำสตรำจำรย์ ดร.จักรกฤษณ์ ดวงพัตรำ อำจำรย์ประจ ำภำควิชำ
ภำษำไทย คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยขอนแก่น 
           - ครูวันทนีย์ ม่วงบุญ ผู้ช ำนำญกำรด้ำนศิลปะกำรแสดง ส ำนักกำรสังคีต 
กรม-ศิลปำกร กระทรวงวัฒนธรรม 

1.5.5 รวบรวมข้อมูลกำรสัมภำษณ์ 
 ผู้วิจัยต่อเพลงร้องและท ำนองหลักจำกผู้ เชี่ยวชำญ กลุ่มที่  1 และสัมภำษณ์

ผู้เชี่ยวชำญ กลุ่มที่ 2 ในประเด็นค ำถำมท่ีก ำหนด 
 
1.5.6 จัดกระท ำข้อมูล 
 ผู้วิจัยท ำกำรถอดข้อมูลจำกเครื่องบันทึกเสียงและท ำกำรวิเครำะห์ข้อมูล โดยเมื่อได้

ข้อมูลจำกกลุ่มผู้เข้ำร่วมกำรวิจัยทั ง 2 กลุ่มแล้ว ล ำดับต่อไปเป็นกำรน ำข้อมูลที่ได้มำวิเครำะห์ตำม
รูปแบบกำรวิเครำะห์ที่ก ำหนดไว้ 

 
1.5.7 น ำเสนอและจัดท ำรูปเล่มวิทยำนิพนธ์ 

  ผู้วิจัยท ำกำรน ำเสนอต่อคณะกรรมกำรสอบวิทยำนิพนธ์แล้วท ำกำรปรับแก้ข้อมูลที่
กรรมกำรแนะน ำ เมื่อปรับแก้เรียบร้อยแล้วล ำตับต่อไปเป็นกำรจัดพิมพ์วิทยำนิพนธ์เป็นรูปเล่มฉบับ
สมบูรณ์ 
 
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1.6.1 ทรำบมูลบทที่เก่ียวข้องกับละครพันทำง 
 1.6.2 ทรำบกลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของ
ครูสมชำย ทับพร 
 1.6.3  ทรำบลักษณะเฉพำะในกำรขับร้องประกอบกำรแสดงของครูสมชำย ทับพร 
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 1.6.4  บันทึกทำงขับร้องเพลงในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครูสมชำย ทับพร เป็นลำย
ลักษณ์อักษรและเป็นข้อมูลต่อวงกำรวิชำกำรสืบไป 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2  
มูลบทท่ีเกี่ยวข้อง 

 

กำรศึกษำเรื่อง “กลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช
ของครูสมชำย ทับพร” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้องกับละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช 
และเพ่ือศึกษำกลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครู
สมชำย ทับพร ในบทนี  ผู้วิจัยมุ่งน ำเสนอเนื อหำที่เกี่ยวข้องกับมูลบทของละครพันทำง โดยได้ก ำหนด
ขอบเขตของเนื อหำไว้ 3 ส่วน ดังมีรำยละเอียดตำมหัวข้อต่อไปนี  

2.1 ประเภทและกลวิธีกำรขับร้องเพลงไทย 
2.1.1 ควำมหมำยของกำรขับร้อง 
2.1.2 ประเภทของกำรขับร้องเพลงไทย 
2.1.3 หลักกำรขับร้องเพลงไทย 
2.1.4 กลวิธีกำรขับร้องเพลงไทย 

2.2 มูลบทที่เก่ียวข้องกับละครพันทำง 
2.2.1 ประเภทของละครไทย 
2.2.2 อิทธิพลวรรณกรรมต่ำงชำติที่มีผลต่อวรรณคดีกำรละครไทย 
2.2.3 ควำมหมำยของละครพันทำง 
2.2.4 ประวัติควำมเป็นมำของละครพันทำง 

2.3 วรรณกรรมเรื่องรำชำธิรำช 
2.4 ประวัติครูสมชำย ทับพร 
 

2.1 ประเภทและกลวิธีการขับร้องเพลงไทย 
2.1.1 ความหมายของการขับร้อง 

กำรขับร้องเพลงไทยเป็นศิลปะที่อยู่คู่ชำติไทยมำแต่โบรำณ โดยคนไทยรู้จักกำรขับ
ร้อง ท ำนองเอื อน ลีลำและกระบวนกำรประดิษฐ์เสียงเพ่ือแสดงออกทำงอำรมณ์ควำมรู้สึกผ่ำนเสียง
ร้อง ดังที่ รองศำสตรำจำรย์ ดร.กำญจนำ อินทรสุนำนนท์ ได้ให้ทัศนะเก่ียวกับกำรขับร้องไว้ดังนี   

การร้องเพลงนั้นเป็นการแสดงออกข้ันพ้ืนฐานอย่างหนึ่งของมนุษย์เพ่ือ
ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ เสียงของมนุษย์สามารถแสดงอารมณ์ได้
ดี ชัดเจนกว่าเครื่องดนตรีชนิดใด ๆ ทั้งในเรื่องของภาษาซึ่งสามารถบอก
เรื่องราวต่าง ๆ ได้ตั้งแต่เริ่มในการใช้ภาษาพูด บทเพลงต่าง ๆ นั่นจึงเป็นจุด
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หนึ่งในประวัติศาสตร์ที่มีผู้ค้นข้อมูลต่าง ๆ ทางประวัติศาสตร์จากบทเพลง 
(กำญจนำ อินทรสุนำนนท์, 2540, น.1) 

นอกจำกนี  รองศำสตรำจำรย์อรวรรณ บรรจงศิลป ได้แสดงทัศนะที่สอดคล้องกัน ดัง
ปรำกฏในหนังสือดุริยำงคศิลป์ไทย ว่ำเป็นกำรแสดงออกขั นพื นฐำนของมนุษย์เพ่ือถ่ำยทอดอำรมณ์
ควำมรู้สึกนึกคิดผ่ำนทำงภำษำ อีกทั งยังเป็นสิ่งที่สำมำรถสื่อสำรได้ชัดเจนกว่ำเครื่องดนตรี ดังนี  

การร้องเพลงเป็นการแสดงออกขั้นพ้ืนฐานอย่างหนึ่งของมนุษย์ เพ่ือ
ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ การร้องเพลงสามารถแสดงออกถึง
ความรู้สึกและอารมณ์ได้ชัดเจนกว่าเครื่องดนตรี เพราะการร้องมีการเชื่อมโยง
ภาษา ได้แก่ ค าร้อง ซึ่งมีความหมายที่เฉพาะเจาะจง และถึงแม้การร้องนั้นจะ
ไม่มีค าร้อง เสียงร้องก็ยังสามารถก่อให้เกิดความรู้สึกและอารมณ์แก่ผู้ฟังได้   
(อรวรรณ บรรจงศิลป, 2546, น.206) 

 

 รองศำสตรำจำรย์ ดร.จตุพร สีม่วง ได้ให้ควำมหมำยของกำรขับร้องเพลงไทยไว้ใน
หนังสือขับร้องเพลงไทย สำยเสนำะ 1 ว่ำเป็นกำรเชื่อมโยงเสียงต่ำง ๆ เข้ำกับภูมิปัญญำไทยที่มี
เอกลักษณ์เฉพำะตัวและพัฒนำมำจำกรูปแบบเรียบง่ำย ไม่ซับซ้อน ดังนี  

การขับร้องเพลงไทยเป็นการร้อยเรียงเสียงต่าง ๆ เข้ากับภูมิปัญญาของ
ชนชาติไทย นับเป็นศิลปะของชาติแขนงหนึ่ง มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว
และสืบต่อกันมายาวนาน การขับร้องเพลงไทยเริ่มพัฒนามาจากรูปแบบง่าย ๆ 
ไม่ซับซ้อน ไม่มีท านองมากนัก ไม่มีจังหวะบังคับที่แน่นอน และเป็นการร้องที่
แยกออกเป็นเอกเทศจากเครื่องดนตรี เช่น การขับร้องเพลงกล่อมลูก เพลง
พ้ืนบ้าน การเล่นสักวา เป็นต้น 

(จตุพร สีม่วง, 2555, น.1) 

 

กำรศึกษำควำมหมำยของกำรขับร้องจำกเอกสำรข้ำงต้น ผู้วิจัยจึงขอสรุปโดยให้
ทัศนะของกำรขับร้องว่ำเป็นกำรแสดงออกขั นพื นฐำนของมนุษย์ที่สำมำรถแสดงออกทำงอำรมณ์และ
ควำมรู้สึกนึกคิดได้อย่ำงชัดเจนกว่ำกำรบรรเลงดนตรี แม้เสียงที่เปล่งออกมำนั นจะมีควำมหมำย
หรือไม่มีควำมหมำยก็ตำม โดยมีวิวัฒนำกำรมำจำกรูปแบบง่ำย ๆ เช่น กำรท ำงำน กำรเดินทำง กำร
ท ำเกษตรกรรม กำรใช้ชีวิตประจ ำวัน 
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กำรขับร้องเมื่อพิจำรณำแล้วประกอบไปด้วยกำรประสมค ำระหว่ำงค ำว่ำ “ขับ” และ 
“ร้อง” โดยมีผู้ให้ควำมหมำยไว้ดังนี  

ควำมหมำยที่  1 พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ .ศ . 2554 ได้นิยำม
ควำมหมำยไว้ว่ำ 

ขั บ  ห ม า ย ถึ ง  ร้ อ ง เ ป็ น ท า น อ ง  เ ช่ น  ขั บ ก ล่ อ ม  ขั บ เ ส ภ า 
(รำชบัณฑิตยสถำน, 2556, น.178) 

 

ร้อง หมายถึง เปล่งเสียงดัง, โดยปริยายหมายถึงออกเสียงดังเช่นนั้น 
เช่น ฟ้าร้อง จักจั่นร้อง (ปาก) ใช้หมายความว่า ร้องเพลง ร้องไห้ ก็มี แล้วแต่
ค าแวดล้อมบ่งให้รู้  เช่น เพลงนี้ร้องเป็นไหม อย่าร้องไห้เสียน้ าตาเลย  
(รำชบัณฑิตยสถำน, 2556, น.928) 

 

ควำมหมำยที่ 2 อำจำรย์มนตรี ตรำโมท ได้อธิบำยควำมหมำยไว้ว่ำ 

ขับ หมายถึง การเปล่งเสียงออกเป็นท านอง มีทั้งเสียงสูงและเสียงต่ าไม่
ถึงกับเป็นเพลงเหมือนการร้องเพลง ท านองที่เปล่งออกมาเรียกว่า “ขับ” มัก
ใช้ท านองที่มีความยาวไม่แน่นอน ความส าคัญอยู่ที่ “ถ้อยค า” ต้องชัดเจน 
การใช้ท านองต้องน้อมเข้าหาถ้อยค า  

 

ร้อง หมายถึง การเปล่งเสียงออกเป็นท านอง มีจังหวะแน่นอน 
สม่ าเสมอ ในการร้องเพลงนี้จะมีทั้งท านองและเนื้อร้อง (มนตรี ตรำโมท, มปป
, น.5) 

 

ควำมหมำยที่ 3 อำจำรย์เรณู โกศินำนนท์ ได้อธิบำยควำมหมำยไว้ว่ำ 

ขับ หมายถึง การเปล่งเสียงไปตามบทกวี โดยยึดล าน าเป็นบทส าคัญ มี
ท านองตกแต่งบ้างเพียงเล็กน้อย ส่วนเสียงสูงต่ าอนุโลมไปกับเสียงแห่งถ้อยค า
นั้น ๆ และไม่ก าหนดกฎเกณฑ์ว่าจะสั้นหรือยาวเพียงไร ส่วนจังหวะก็ไม่สู้จะ
แน่นอน เช่น การแหล่ ขับซอ แอ่ว เป็นต้น 
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ร้อง หมายถึง การเปล่งเสียงที่มีท านองและจังหวะ การด าเนินเสียงสูง
ต่ า ยึดถือเนื้อเพลงเป็นส่วนส าคัญ ถ้อยค าที่มีเสียงสูงต่ าต้องอนุโลมเข้าหา
ท านองแห่งเนื้อเพลงนั้น ส่วนความสั้นยาวต้องอยู่ในความบังคับของเพลง 
เสียงที่ร้องนี้ดนตรีสามารถด าเนินตามได้อย่างสมบูรณ์ (เรณู โกศินำนนท์, 
2542, น.2) 

 

ควำมหมำยที่ 4 รองศำสตรำจำรย์ ดร.สุพรรณี เหลือบุญชู ได้อธิบำยควำมหมำยไว้
ว่ำ 

การขับ หมายถึง การเปล่งเสียงสูงต่ าไปตามบทเพลงหรือบทกวี โดยยึด
ล าน าเป็นส าคัญมีท านองตกแต่งบ้างเพียงเล็กน้อยเท่านั้น ส่วนเสียงสูงต่ านั้น
เป็นไปตามเสียงแห่งถ้อยค านั้น ๆ ไม่มีก าหนดแน่นอนในความสั้นยาวของ
เสียงและจังหวะ เช่น การขับซอ การแอ่ว การขับเสภา 

 

การร้อง หมายถึง การเปล่งเสียงสูงต่ าไปตามบทเพลงหรือบทกวีโดยยึด
ท านองล าน าและจังหวะการด าเนินท านองเสียงสูงต่ า ยึดเนื้อเพลง (ค าร้อง) 
เป็นส าคัญและค าร้องนั้นเป็นไปตามเสียงแห่งท านองเพลง ส่วนความสั้นยาว
ของจังหวะต้องอยู่ในบังคับของเพลง และเสียงที่ร้องนี้ยังท าให้การบรรเลง
ดนตรีสามารถด าเนินท านองการขับร้องได้อย่างสมบูรณ์ ตามหลักคีตศิลป์และ 
ดุริยางคศิลป์ (สุพรรณี เหลือบุญชู, 2541, น.37-38) 

 

  จำกค ำอธิบำยข้ำงต้นสำมำรถสรุปได้ว่ำ ขับ หมำยถึง กำรเปล่งเสียงสูง - ต่ ำ ไปตำม
ท ำนอง มีควำมสั นยำวไม่แน่นอนโดยท ำนองอำจมีกำรตกแต่งบ้ำงเล็กน้อย  ร้อง หมำยถึง กำรเปล่ง
เสียงออกมำตำมท ำนองเพลงโดยยึดเนื อร้องเป็นส ำคัญ มีจังหวะก ำหนดชัดเจน และเสียงที่เปล่ง
ออกมำมีดนตรีสำมำรถบรรเลงตำมได้อย่ำงสมบูรณ์ ดังนั น กำรขับร้อง หมำยถึง กำรเปล่งเสียง
ออกมำเป็นท ำนองสูง - ต่ ำ มีจังหวะก ำหนดแน่นอน อำจมีเนื อร้องหรือไม่มีเนื อร้องก็ได้ ยึดกำรด ำเนิน
ท ำนองเป็นส ำคัญ เมื่อขับร้องร่วมกันกับดนตรีแล้วมีควำมกลมกลืนกันอย่ำงเหมำะสม 

 

  นอกจำกนี ยังมีอีกหนึ่งค ำที่มีควำมหมำยคล้ำยกับกำรขับร้อง คือค ำว่ำ “คีตศิลป์” 
เป็นกำรประสมค ำระหว่ำงค ำว่ำ คีตะ + ศิลปะ มกีำรให้ควำมหมำยหลำกหลำยแตกต่ำงกันไว้ดังนี  
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  ควำมหมำยที่  1 พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ .ศ . 2554 ได้นิยำม
ควำมหมำยไว้ว่ำ 

คีด, คีตะ-,คีตะกะ (แบบ) น. เพลงขับ, การขับร้อง เช่น แลคีตส าเนียง
บรรสาน (สมุทรโฆษ).(ป.,ส.) (รำชบัณฑิตยสถำน, 2556, น.262) 

 
ศิลป-,ศิลป์ 1,ศิลปะ (1)  [สินละปะ-, สิน, สินละปะ] น. ฝีมือ, ฝีมือ

ทางการช่าง, การท าให้วิจิตรพิสดาร, เช่น รูปสลักวีนัสเป็นรูปศิลป์ เขาท า
ดอกไม้ประดิดประดอยอย่างมีศิลปะ ผู้หญิงสมัยนี้มีศิลปะในการแต่งตัว  (ส. 
ศิลฺป; ป. สิปฺป ว่า มีฝีมืออย่างยอดเยี่ยม) 

(2) น. การแสดงออกซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์ด้วยสื่อต่าง ๆ 
อย่างเสียง เส้น สี ผิว รูปทรง เป็นต้น เช่น วิจิตรศิลป์ ศิลปะการดนตรี ศิลปะ
การวาดภาพ ศิลปะการละคร. (ส. ศิลฺป ; ป. สิปฺป ว่า มีฝีมืออย่างยอดเยี่ยม) 
(รำชบัณฑิตยสถำน, 2556, น.1144) 

 
  ควำมหมำยที่ 2 พระยำอนุมำนรำชธน ได้อธิบำยควำมหมำยไว้ว่ำ “ถ้ำว่ำถึง
ควำมหมำยอย่ำงกว้ำง ได้แก่ เรื่องร้องร ำท ำเพลง ซึ่งแยกเป็นร้องส่วนหนึ่งร ำส่วนหนึ่งและท ำเพลง
ส่วนหนึ่ง เข้ำใจว่ำสิ่งทั งสำมนี  เดิมทีเกิดขึ นฝ่ำยละแผนกแล้วจึงมำติดต่อปนกัน” (พระยำอนุมำนรำช
ธน, 2491, น.153) 

ควำมหมำยที่ 3 ครทู้วม ประสิทธิกุล ได้อธิบำยควำมหมำยไว้ว่ำ 
คีตศิลป์หรือการขับร้องเพลงไทยนั้น ถ้าพิจารณาอย่างถ่องแท้แล้ว จะ

เห็นลวดลายและรสชาติของศิลปะของการขับร้องเพลงไทยแฝงไว้อย่าง
มากมาย อุปกรณ์ที่ส าคัญ ๆ ที่ใช้ในการขับร้องเพลงไทยนั้น ไม่สามารถขอยืม
ใครได้ นอกจากอยู่ที่ตัวของผู้ขับร้องนั้นเอง อุปกรณ์ท่ีว่านี้ก็คือ ปาก แก้ม คาง 
ลิ้น จมูก คอ เสียง ลม จิต สมองและสายเสียง (ท้วม ประสิทธิกุล, 2529, 
น.191) 

 
  ควำมหมำยที่ 4 ศำสตรำจำรย์ ดร.คณพล จันทน์หอม ได้อธิบำยควำมหมำยไว้ว่ำ 
“เมื่อพิจำรณำค ำว่ำ คีตศิลป์ อย่ำงถี่ถ้วนจะมีควำมหมำยว่ำ กำรขับร้องอย่ำงไพเรำะประณีต
ละเอียดอ่อนและท ำให้ผู้ฟังเกิดอำรมณ์คล้อยตำม” (คณพล จันทน์หอม, 2539, น.23) 
  จำกค ำอธิบำยข้ำงต้นสำมำรถสรุปควำมหมำยของค ำว่ำ “คีตศิลป์” ได้ว่ำ คีตศิลป์ 
หมำยถึง กำรเปล่งเสียงออกมำเป็นเสียง เออ เออ อือ ผ่ำนอุปกรณ์ภำยในตัวของผู้ขับร้อง เช่น ปำก 
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แก้ม คำง ลิ น จมูก คอ เสียง ลม จิต สมองและเส้นเสียง ผ่ำนกำรเปล่งค ำร้องออกมำให้มีควำมประณีต
ละเอียดอ่อน ส่งผลให้ผู้ฟังสะเทือนอำรมณ์และเกิดอำรมณ์คล้อยตำม เมื่อพิจำรณำกับค ำว่ำ  “ขับ
ร้อง” อำจจะมองว่ำคีตศิลป์เป็นค ำที่เกิดจำกกำรพัฒนำกำรอีกขั นหนึ่งของกำรขับร้องที่เน้นเรื่องควำม
ละเอียดและควำมประณีตในกำรเปล่งเสียงขับร้องออกมำให้มีควำมสมบูรณ์ในแต่ละค ำ 
 

2.1.2 ประเภทของการขับร้องเพลงไทย 
  กำรแบ่งประเภทของกำรขับร้องสำมำรถแบ่งออกได้ 4 ประเภท ได้แก่ กำรขับร้อง
เดี่ยว กำรขับร้องประกอบดนตรี กำรขับร้องประกอบระบ ำ ร ำ ฟ้อน และกำรขับร้องประกอบกำร
แสดงโขน ละคร โดยมีนักวิชำกำรและผู้เชี่ยวชำญได้จัดประเภทของกำรขับร้องไว้ต่ำงกัน ดังข้อมูล
จำกเอกสำรต่อไปนี  

 
กำรแบ่งประเภทกำรขับร้องเพลงไทย ศำสตรำจำรย์ ดร .อุทิศ นำคสวัสดิ์ ได้แบ่ง

ประเภทกำรขับร้องเพลงไทยไว้ในหนังสือทฤษฎีและปฏิบัติดนตรีไทย ภำค 1 ว่ำด้วยหลักและทฤษฎี
ดนตรีไทย โดยแบ่งประเภทของกำรขับร้องเพลงไทยออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ ร้องล ำลอง ร้องคลอ 
ร้องส่งหรือร้องรับ และ ร้องเคล้ำ โดยได้อธิบำยรำยละเอียดไว้ดังนี  ดังนี  

1. ร้องล ำลอง  คือ คนร้องไปตามท านองของตน และดนตรีก็บรรเลง
ประกอบไปโดยใช้ท านองส่วนของตนต่างหาก แต่ทั้งคู่ย่อมใช่ลูกฆ้องหรือเนื้อ
เพลงแท้ ๆ อย่างเดียวกัน เพียงแต่คนร้องบรรจุค าร้องลงไปตามลูกฆ้อง ส่วน
นักดนตรีแปลลูกฆ้องเป็นท านองเต็ม (full melody) ให้เข้ากับเครื่องดนตรีที่
ตนบรรเลงเท่านั้น โดยปกติคนร้องมักใช้โน้ตยาวกว่าพวกดนตรี คือมักใช้ตัว
เขบ็ตชั้นเดียวหรือตัวด าเป็นพ้ืน ผิดกับพวกดนตรีเมื่อแปลลูกฆ้องเป็น full 
melody แล้วก็มักใช้โน้ตตัวเขบ็ตสองชั้นเป็นส่วนมาก 

การร้องล าลองนี้ เป็นของที่มีมาแต่เดิมดังกล่าวแล้ว แต่ในสมัยหลังได้มี
การปรับปรุงให้ร้องและบรรเลงได้ไพเราะขึ้น เช่น ถ้าเป็นวงปี่พาทย์ก็ให้ใช้
ระนาดเอกตีล าลองไปกับคนร้องเพียงคนเดียว เพราะถ้าให้ตีทั้งวงก็จะฟัง
จอแจไม่ได้ศัพท์ และเพลงที่ใช้ร้องล าลองก็เลือกเอาแต่เพลงที่จะฟังได้ไพเราะ 
เช่น เพลงช้าเต่าเห่ เพลงช้าสร้อย-สน เพลงตุ้งติ้ง เพลงกลองโยน เป็นต้น 

2. ร้องคลอ ร้องคลอก็เช่นเดียวกับร้องล าลอง คือ คนร้องร้องไปกับ
ดนตรี ผิดกันแต่ว่าแทนที่ดนตรีจะบรรเลงไปตามท านองของตัว ก็กลับ
ดัดแปลงท านองให้เข้ากับทางร้องเสีย ทั้งนี้เพ่ือให้ฟังกลมกลืนสนิทหูดีขึ้น 
เพราะผมได้บอกแล้วว่า เพลงแต่ละเพลงนั้นเหมาะส าหรับวิธีการเป็นอย่าง
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อย่างไป เพลงที่ใช้ร้องล าลองไม่เพราะนั่น ถ้าเอามาร้องคลอแล้วอาจจะเพราะ
มากทีเดียว หรือถ้าร้องล าลองและร้องคลอ ไม่เพราะ ก็อาจจะไปใช้ร้องส่งได้
ไพเราะ ข้อนี้เราจะได้กล่าวต่อไป 

3. ร้องส่งหรือร้องรับ คือ คนร้องร้องขึ้นก่อน เมื่อจบแล้วดนตรีจึงรับ
ด้วยลูกฆ้องอย่างเดียวกัน เพียงแต่การร้องนั้นถอดลูกฆ้องมาเป็นทาง “เอ้ือน” 
แต่ดนตรีถอดลูกฆ้องเป็นทางเต็มหรือ full melody เท่านั้น 

การร้องส่งหรือร้องรับนี้ย่อมใช้เทคนิคอย่างพิสดาร คนร้องร้องทีใดก็
ต้องร้องเดี่ยวทุกที ฉะนั้นถ้าผิดพลาดลงก็ขายหน้าแน่ (สมัยนี้มีการร้องส่งเป็น
หมู่บ้าง แต่ก็ไม่ใคร่มีใครนิยมเท่าใดนัก) และถึงไม่มี และถึงไม่ผิดพลาดแต่ไป
ร้องตรงไหนที่มันไม่เข้าที่  คนฟังก็ได้ยินถนัด เพราะไม่มีดนตรีคลอหรือร้องไม่
มีสิ่งใดกลบเสียงร้อง มีแต่ฉิ่งและกลองตีประกอบจังหวะไปเท่านั้น ในด้าน
ดนตรีนั้นก็ต้องใช้ความชัดเจนตั้งแต่สวมร้องลงไปทีเดียว การสวมร้องนี่คน
สมัยใหม่มักไม่เข้าใจว่าเหตุใดดนตรีจึงล้ าเข้าไปในท านองร้องของเขา เขาร้อง
ยังไม่ทันหมดเนื้อถ้อยกระทงความก็สอดเข้าไปเสียแล้ว ท าให้ไม่ได้ยินว่าคน
ร้องร้องเนื้ออย่างไร เรื่องนี้ขอชี้แจงว่า การสวมนั้นเป็นเทคนิคที่ส าคัญที่สุด
อย่างหนึ่งในการขับร้อง  ถ้าไม่มีการสวมร้องจะเกิดข้อเสียหายขึ้น 2 ประการ
คือ ประการแรก ไม่มีสะพานส าหรับเชื่อมระหว่างการร้องซึ่งช้ากับการบรรเลง
ซึ่งค่อนข้างเร็ว ถ้าไม่เชื่อก็ลองให้คนร้องร้องให้จบท่อนก่อนแล้วดนตรีตั้งต้น
รับใหม่ รับรองว่าฟังไม่ออกรสเลยทีเดียว ประการที่สอง ถ้าดนตรีไม่สวมร้อง 
ความกลมกลืนระหว่างการร้องกับการรับก็ไม่มีการร้องจะจบลงห้วน ๆ และ
การรับก็จะขึ้นใหม่ห้วน ๆ ฟังไม่เป็นรส 

4. ร้องเคล้ำ  คือ คนร้องร้องไปตามท านองของตน และดนตรีก็บรรเลง
ประกอบไปโดยใช้ท านองส่วนของตนต่างหากเช่นเดียวกับการร้องล าลอง แต่
ท านองดนตรีกับร้องเป็นคนละอย่างหรือคนละเพลงทีเดียว เช่นเพลง “เห่เชิด
ฉิ่ง” เป็นต้น ท านองร้อง “เห่” กับท านอง “เชิดฉิ่ง” ของดนตรีนั้นผิดกันไป
คนละเรื่องทีเดียว แต่เมื่อเข้าประสานกันเข้าแล้ว ฟังอร่อยดีนักแล (อุทิศ นำค
สวัสดิ์, 2530, น.142-144) 

นอกจำกนี  ศำสตรำจำรย์ ดร.คณพล จันทน์หอม ได้แบ่งประเภทกำรขับร้องเพลง
ไทยในบริบทต่ำง ๆ ไว้ในหนังสือกำรขับร้องเพลงไทย โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ กำรขับร้อง
อิสระ กำรขับ-ร้องร่วมกับดนตรี และกำรขับร้องร่วมกับกำรแสดง โดยอธิบำยรำยละเอียดไว้ดังนี  
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1. กำรขับร้องอิสระ หรือการขับร้องโดยล าพัง คือ การขับร้องทั่วไป
ตามล าพังโดยไม่มีดนตรีร่วมบรรเลง อาจะมีเครื่องก ากับจังหวะ คือ ฉิ่ง
ประกอบ การขับร้องประเภทนี้ไม่บังคับเรื่องเสียง ว่าจะต้องตรงกับเสียงของ
ท านองเพลงจริง ๆ เพราะจะได้ร้องโดยใช้ระดับเสียงที่ตนร้องสบาย แต่การ
ร้องประเภทนี้มีสิ่งพึงระวัง คือ จังหวะ ท านอง ระดับเสียง ความถูกต้อง
ชัดเจนในการออกเสียงค า การแบ่งพยางค์ในประโยคของบทร้องให้ถูกต้อง 
การขับร้องประเภทนี้ถือได้ว่าเป็นการขับร้องที่ง่ายที่สุด 

อย่างไรก็ดี การขับร้องอิสระยังหมายรวมถึงการขับร้องคนเดียว ซึ่ง
เรียกว่า การขับร้องเดี่ยว และการขับร้องร่วมกันหลายคน ซึ่งเรียกว่า การขับ
ร้องหมู่ การขับร้องเดี่ยวถือได้ว่าเป็นการแสดงความสามารถเฉพาะตัว 
สามารถใส่กลเม็ดลงไปในการขับร้องให้เกิดความไพเราะมากขึ้น อีกทั้ง
สามารถตั้งระดับเสียงให้ร้องได้อย่างสบาย แต่การขับร้องหมู่มีข้อควรค านึงอยู่
ประการหนึ่งว่า การตั้งระดับเสียงเพลงที่จะใช้ขับร้องหมู่นั้น จะต้องตั้งใน
ระดับเสียงที่ทุกคนสามารถขับร้องได้อย่างสบาย เช่น การขับร้องหมู่ ซึ่งมีทั้ง
หญิงและชาย ก็ควรจะตั้งระดับเสียงที่ทุกคนในกลุ่มสามารถขับร้องได้อย่าง
สบายไม่สูงหรือต่ าจนเกินไป 

2. กำรขับร้องร่วมกับดนตรี หรือการขับร้องประกอบดนตรี คือ การ
ขับร้องที่มีเครื่องดนตรีด าเนินท านองหรือวงดนตรีเข้ามาร่วมบรรเลง การขับ
ร้องประเภทนี้ต้องค านึงถึงระดับเสียงเป็นส าคัญ เนื่องจากเพลงไทยเป็นเพลง
ที่บังคับระดับเสียง ผิดกับเพลงสากล ซึ่งจะเปลี่ยนบันไดเสียงไปตามเสียง
นักร้อง ฉะนั้นนักร้องเพลงไทยจะต้องรู้จักการหลบเสียงและหักเสียง เพ่ือให้
เพลงที่ขับร้องออกมาเกิดความกลมกลืนกันอย่างไพเราะ ถ้าใช้เสียงไปตาม
บันไดเสียงที่แท้จริง เสียงอาจจะสูงหรือต่ ากว่าระดับเสียงที่นักร้องจะสามารถ
ร้องได้ การหลบเสียงหรือการหักเสียงนั้นมีข้อควรระวังคือ จะต้องหลบเสียง
หรือหักเสียงเมื่อหมดประโยคของเพลง ไม่ควรหลบเสียงหรือหักเสียงกลาง
ประโยคของเพลง ท าให้ขาดความไพเราะและกลมกลืนของบทเพลง 
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การขับร้องร่วมกับดนตรียังสามารถแบ่งออกไปได้อีก 5 รูปแบบ คือ 
 ก. การร้องส่งหรือการร้องรับ 
 ข. การร้องคลอ 
 ค. การร้องเคล้า 
 ง. การร้องล าลอง 
 จ. การร้องประสานเสียง 
3. กำรขับร้องร่วมกับกำรแสดง คือ การขับร้องร่วมกับการแสดง

ดนตรีและ การแสดง ความสนใจของผู้ชมอยู่ที่การแสดง นักร้องจะต้องมี
ความรู้ความเชี่ยวชาญ ในการร้อง รวมทั้งแบ่งถ้อยค าของบทร้องที่เกี่ยวเนื่อง
กับการแสดงได้เป็นอย่างดี และต้องมีความแม่นย าในท านองเพลงต่าง ๆ มี
ปฏิภาณไหวพริบ ทั้งยังต้องใส่อารมณ์เข้าไปในบทเพลง เพ่ือให้ได้เข้าถึงรส
ของการแสดงนั้น ๆ การขับร้องประเภทนี้จึงร้องยากที่สุด (คณพล จันทน์หอม
, 2539, น.56-61)  

 
  นอกจำกนี  รองศำสตรำจำรย์ ดร.กำญจนำ อินทรสุนำนนท์ ได้อธิบำยประเภทของ
กำรขับร้องเพลงไทยซึ่งมีควำมสอดคล้องกันแต่มีข้อแตกต่ำงกันในกำรแบ่งประเภทกำรขับร้อง
ประกอบกำรแสดง ดังปรำกฏในเอกสำรประกอบกำรสอน “เทคนิคกำรขับร้องเพลงไทย” ภำควิชำดุริ
ยำงคศำสตร์ไทย คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยศรีนครินทรวิโรฒ ดังนี  

1. กำรขับร้องเดี่ยว การขับร้องเดี่ยวนั้นสามารถขับร้องได้อย่างอิสระ         
บางแห่งเรียกการขับร้องเดี่ยวว่า ร้องแบบอิสระ โดยการขับร้องแบบนี้ใช้ร้อง
เวลาฝึกหัดซ้อมคนเดียว การประกวดการขับร้องที่ไม่ต้องมีเครื่องดนตรีหรือ
การสอบการ ขับร้องที่ไม่ต้องใช้เครื่องดนตรี และกรณีอ่ืน ๆ  

2. กำรขับร้องประกอบดนตรี การขับร้องประกอบดนตรีต้องยึดดนตรี
เป็นหลัก เสียงร้องต้องเข้ากันกับเสียงดนตรีเวลาร้องแล้วดนตรีรับกลมกลืนไม่
เพ้ียนแปร่ง แยกออกเป็นการร้องแบบต่าง ๆ ย่อยออกไปอีกดังนี้ 

 2.1 กำรร้องส่ง การร้องส่งหมายถึงการร้องแล้วมีดนตรีรับ
เป็นท่อน ๆ ส่วนมากเป็นประเภทเพลงเถา เพลงเกร็ด เพลงสามชั้น เพลงลา 
ลักษณะการร้องส่ง เช่น เริ่มต้นร้องสามชั้น ท่อน 1 พอลงเสียงก็ส่งให้ดนตรี
รับบรรเลงในสามชั้น ท่อน 1 พอดนตรีรับจบก็ส่งให้คนร้อง ร้องสามชั้น ท่อน 
2 พอคนร้องร้องจบ สามชั้น ท่อน 2  ก็ส่งให้ดนตรีรับในสามชั้น ท่อน 2…
ลักษณะของการร้องส่งนั้นเรียกว่าผลัดกันร้องรับกับวงดนตรีจนจบเพลง 
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 2.2 กำรร้องคลอดนตรี การร้องคลอดนตรี คือร้องไปพร้อม 
ๆ กับดนตรีโดยทางร้องและทางของดนตรีเป็นทางที่เหมือนกัน เรียกว่า เป็น
ทางเดียวกัน เช่น ร้องเพลงลาวดวงเดือน คลอดนตรี ขณะที่ร้องดนตรีก็
บรรเลงไปพร้อม ๆ กันในแนวทางเดียวกันฟังแล้วผสมผสาน คล้องจองเสียง
เดียวกันแทบจะทุกลูกตกของจังหวะ 

 2.3 ร้องเคล้ำ การร้องประเภทนี้มีไม่มากนัก เพราะจัดเป็น
วิธีการที่ค่อนข้างยาก รวมถึงความเหมาะสมและไม่เหมาะสมในการร้อง
ประเภทนี้ โดยการร้องเคล้านี้ ทางร้องและทางบรรเลงไปคนละทาง คนร้องก็
ร้องไปยืนเสียงในทางร้องนั้น ส่วนดนตรีก็บรรเลงในทางบรรเลง แต่อย่างไรก็
ตามวรรคเพลงลูกตกก็มีส่วนที่ไปด้วยกันได้บ้าง ฟังไม่ขัดเขิน บางทีฟังดูดีได้
คล้ายเสียงประสานระหว่างคนร้องกับเสียงจากวงดนตรี 

3. กำรร้องประกอบระบ ำ ร ำ ฟ้อน  เมื่อกล่าวถึง ระบ า ร า ฟ้อน นั้น 
โดยทั่วไปเน้นด้านการแสดง ทางสรีระ ความงามของเรือนร่างในท่วงท่าของ
การร่ายร าแบบต่าง ๆ โดยมีส่วนประกอบในด้านความงดงามต่าง ๆ เข้าไป 
ได้แก่ การแต่งกาย การบรรเลงดนตรี บทเพลงขับร้อง และฉาก แสง 

 3.1 กำรขับร้องประกอบระบ ำ การขับร้องเพลงประกอบ
ระบ านั้นควรมีข้อค านึงในด้านต่าง ๆ ทั้งลีลา ท านอง จังหวะ การออกเสียงให้
ถูกต้องตามอักขระวิธีในบทเพลงนั้น ๆ ในข้อส าคัญนักร้องต้องแม่นเพลง รู้
ท านองดีสามารถจดจ าท านองเพลงได้ทั้งหมด เพราะการขับร้องเพลง
ประกอบระบ านั้นมีช่วงเว้นให้ดนตรีบรรเลง เว้นจังหวะต่าง ๆ ซึ่งแตกต่างกัน
ในแต่ละระบ า 

 3.2 กำรขับร้องประกอบร ำ การขับร้องประกอบร าก็ยึดหลัก
เช่นเดียวกันกับการขับร้องเพลงระบ า ได้กล่าวไว้ในตอนอธิบายถึงการร้อง
ประกอบระบ าแล้ว 

 3.3 กำรร้องประกอบฟ้อน การร้องประกอบฟ้อนนั้นก็ต้องให้
เข้ากับส าเนียงของภาคเหนือและอีสาน มีภาษาถิ่นบ้างก็ต้องพยายามออก
เสียงให้ได้ส าเนียงภาษาถ่ิน พร้อม ๆ กับให้ได้ลีลาและท านองเพลงด้วย 

 การฟ้อนนั้นมีหลายอย่างดังได้กล่าวถึงบ้างแล้ว การฟ้อนที่
เป็นคู่พระนางก็มี โดยการร่ายร าก็แตกต่างกัน นางร าอย่างหนึ่งพระร าอีก
อย่างหนึ่งแต่ก็สามารถเข้ากันได้ดี เช่น ฟ้อนแพน 
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 การร้องประกอบการร าเซิ้งนั้น จะใช้ภาษาถิ่นเป็นส าคัญ ผู้
ร้องต้องมีความสามารถร้องในภาษาถิ่นอีสานได้ แต่ที่แน่นอนคือต้องเป็นคน
พ้ืนเมืองถิ่นอีสานจึงจะสามารถร้องเพลงในภาษาถ่ินได้ดี 

 ในการละเล่นพื้นบ้านอ่ืน ๆ ในแต่ละภาคในแต่ละท้องถิ่นก็จะ
เล่นและร้องในภาษาของท้องถิ่นของตน เว้นในการละเล่นของภาคกลางก็จะ
ร้องเล่นในภาษากลาง เช่น เพลงฉ่อย เพลงเรือ เพลงในลานนวดข้าว เพลง
พวงมาลัย ส่วนภาคเหนือก็จะมีเพลงซอ ต่าง ๆ มีวงสะล้อซอซึง ประกอบการ
ร้องเรียกว่า “ขับซอ” ส่วนทางภาคอีสานก็จะร้องเพลงประกอบการเป่าแคน 
ที่เรียกว่า “แอ่ว” ภาคกลางเรียกว่า “แอ่วลาว” หรือพวกหมอล า หมอแคน 
ซึ่งหมายถึงผู้ที่มีความเชี่ยวชาญด้านการขับล าน าและการเป่าแคน 

 ในท้องถิ่นภาคใต้ก็มีการแสดงหลายอย่าง เช่น มโนราห์ หรือ
นิยมเรียกสั้น ๆ ว่า “โนรา” ก็มีการร้องประกอบ ใช้ภาษาถิ่นเช่นเดียวกับ
ท้องถิ่นต่าง ๆ ที่ได้กล่าวถึงไปแล้ว นอกจากมโนราห์แล้วก็ยังมีการแสดงอ่ืน ๆ 
อีกหลายอย่างก็ใช้ภาษาท้องถิ่นทั้งหมด ผู้ร้องต้องเป็นคนท้องถิ่นจึงจะมี
ความสามารถขับร้องเพลงเหล่านั้นได้ดี 

4. กำรขับร้องประกอบโขน ละคร การขับร้องประกอบโขนและละคร
นั้นในข้อควรค านึงจะต้องรู้จักเก่ียวกับโขนและละครก่อน 

 4.1 กำรขับร้องประกอบโขน มีวิธีการเช่นเดียวกับการร้อง
ประกอบละคร แต่โขนนั้นค่อนข้างมีลีลาซับซ้อนกว่าในข้อที่ว่า โขนมีการ
แบ่งเป็นตัวพระ นาง ยักษ์ ลิง เพลงร้องมีการแบ่งศักดิ์สูง เพลงที่เหมาะ
ส าหรับเทพยดา หรือทหารชั้นเลว รวมทั้งการพากย์ เจรจา 

 4.2 กำรร้องประกอบละคร ส าหรับเพลงร้องนั้นจะมีนักร้อง
ร้องให้ ยกเว้นละครร้องและละครดึกด าบรรพ์ผู้แสดงต้องร้องเอง ทั้งนี้การร้อง
ประกอบการแสดงมีลักษณะที่ยุ่งยากมากกว่าการร้องประกอบระบ า ร า ฟ้อน 
อยู่อยา่งมาก (กำญจนำ อินทรสุนำนนท์, 2540, น.19-47) 

  
จำกกำรศึกษำเอกสำรข้ำงต้น พบว่ำนักวิชำกำรแต่ละท่ำนได้จ ำแนกประเภทของ

กำรขับร้องเพลงไทยส่วนใหญ่มีควำมสอดคล้องกันแต่มีควำมแตกต่ำงกันในบำงประเภท ผู้วิจัย
สำมำรถสรุปได้ว่ำกำรขับร้องเพลงไทยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ กำรขับร้องเดี่ยว หมำยถึง กำร
ขับร้องที่เป็นเรื่องเฉพำะบุคคล โดยอำจจะขับร้องโดยมีจังหวะหรือไม่มีจังหวะก็ได้ ระดับเสียงขึ นอยู่
กับควำมสะดวกสบำยของผู้ขับร้อง กำรขับร้องร่วมกับดนตรี หมำยถึง กำรขับร้องท่ีมีดนตรีเข้ำมำเป็น
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ส่วนประกอบด้วย โดยระดับเสียงกำรขับร้องและดนตรีต้องกลมกลืนกัน แบ่งย่อยออกเป็น 5 ประเภท 
ได้แก่ กำรส่งร้องหรือร้องรับ กำรร้องคลอ กำรร้องล ำลอง กำรร้องเคล้ำ และกำรร้องประสำนเสียง 
กำรขับร้องร่วมกับกำรแสดง หมำยถึง กำรขับร้องเพ่ือท ำให้กำรแสดงนั น ๆ มีควำมสมบูรณ์  ซ่ึงมีทั ง
กำรขับร้องประกอบกำรแสดงสั น ๆ เช่น ระบ ำ ร ำ ฟ้อน และกำรขับร้องประกอบกำรแสดงที่มี
ระยะเวลำยำว เช่น โขน ละคร โดยอำจจะเป็นกำรร้องส่ง ร้องคลอ หรือร้องเคล้ำ ผู้ขับร้องจะต้องมี
ควำมแม่นย ำในท ำนองเพลง และมีปฏิภำณไหวพริบเป็นอย่ำงมำก เพ่ือให้กำรขับร้องประกอบกำร
แสดงนั น ๆ มีควำมกลมกลืนเข้ำถึงอำรมณ ์

 

2.1.3 หลักการขับร้องเพลงไทย 
 ดนตรีไทยสำมำรถแบ่งองค์ประกอบกำรปฏิบัติออกได้ 3 ส่วน ได้แก่ กำรปฏิบัติ

เครื่องดนตรี กำรปฏิบัติเครื่องก ำกับจังหวะ และกำรปฏิบัติกำรขับร้อง โดยเฉพำะกำรปฏิบัติกำรขับ
ร้องเป็นเรื่องที่ว่ำด้วยกำรใช้เสียง กำรประคับประคองเสียง และกำรบังคับเสียงให้เป็นไปตำมต้องกำร 
เป็นเรื่องเฉพำะแต่ละบุคคลที่จะสำมำรถปฏิบัติกำรขับร้องออกมำได้อย่ำงสมบูรณ์ 

 กำรปฏิบัติกำรขับร้องจ ำเป็นต้องมีหลักกำรเป็นแกนให้สำมำรถปฏิบัติตำมไปใน
ทิศทำงที่สมบูรณ์ได้ โดยมีผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรขับร้องเพลงไทย คือ ครูท้วม ประสิทธิกุล ได้กล่ำวถึง
หลักกำรขับร้องเพลงไทย 8 ประกำร ดังนี  

การขับร้องที่เรียกว่าดีนั้น ผู้ร้องจะต้องมีความรู้กว้างขวาง ฉลาด รู้จัก
กาลเทศะ เสียงสม่ าเสมอ รู้จักการใช้กลวิธีเน้นถ้อยค าพอดี คล่องแคล่ว ว่องไว 
หายใจถูกที่ ก าลังเสียงดี ไหวพริบปฏิภาณดี แม่นจังหวะ แม่นเสียง รู้จักใส่
ความรู้สึกถ้อยค า ระมัดระวัง มีความกล้าหาญ ไม่ประมาท มารยาทดีงาม ซึ่ง
พอจะจ าแนกได้ดังนี้ 

1. แม่นจังหวะ  หมายถึง จังหวะดี ถูกต้อง รักษาแนวได้ระดับ 
ไม่รุกพรวดพราดจนล้ าจังหวะ หรือไม่ยืดยาด ไม่ขาดเกิน 

2. แม่นเสียง หมายถึง ต้องจ าเสียงลูกฆ้องได้ ขึ้นลงไม่ผิดเสียง 
ทั้งนี้หมายความว่าจะร้องเพลงใดก็ตาม จะต้องยึดถือหลักเสียงมาตรฐาน เช่น 
เสียงกรวด เสียงเพียงออ และเสียงชวา เป็นต้น ผู้ร้องจะต้องขึ้นเสียงให้ถูก
ตามหลักของแต่ละเพลงโดยไม่ผิดเสียง 

3. แม่นเพลง หมายถึง เพลงใดใช้เสียงอะไร มีลีลาอย่างไร ถ้า
ร้องเพลงติดต่อกัน เช่น ร้องเพลงตับ ต้องใช้เพลงที่มีเสียงลูกฆ้องกลมกลืนกัน 
และทุกเพลงไม่ผิดพลาดขาดเกิน คล่องทุกเพลง 
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4. ก ำลังเสียงดี หมายถึง ก าลังเสียงที่ร้องได้ทั้งในทางขึ้นสูง
และทางลงต่ า เสียงแจ่มใส คงทน ไม่อ้อแอ้ สม่ าเสมอ ฟังแล้วไม่เบื่อ เรียกว่า
เสียงคงทนตามธรรมชาติ แต่ถ้ารู้จักรักษาก าลังเสียงเป็นก็จะช่วยให้ร้องได้
ไพเราะดียิ่งข้ึน 

5. อักขระดี การขับร้องต้องใช้อักขระถ้อยค าให้ถูกต้อง เพราะ
การขับร้องเพลงไทยมักเป็นเรื่องราวติดต่อกัน ถ้าร้องไม่ชัดเจนก็จะฟังไม่รู้
เรื่อง 

6. กล้ำหำญ คือ ระงับความประหม่า ความอาย สามารถขึ้น
เพลงได้ โดยไม่ต้องอาศัยผู้อ่ืน มีความกล้าที่จะร้องเพลงได้ทุกชนิด ท่าทาง
ภาคภูมิ สง่า มารยาทงาม ไม่ท าหน้าบึ้ง หัวเราะพร่ าเพรื่อ 

7. รู้จักวิธีผ่อนและถอนหำยใจ  การหายใจมีความส าคัญ
ส าหรับผู้ที่ต้องใช้เสียงเป็นหลัก ถ้าผู้ขับร้องหายใจไม่ถูกที่จะท าให้เหนื่อยเร็ว 

8. มีสมำธิ เป็นผู้ไม่ประมาท ตั้งสติมั่น ใช้ความระมัดระวังทุก
กรณี และใช้ความสังเกตรอบตัว (ท้วม ประสิทธิกุล, 2535, น.119) 

 
นอกจำกนี  อำจำรย์เจริญใจ สุนทรวำทิน ได้อธิบำยโดยแจกแจงรำยละเอียดของ

หลักและวิธีกำรขับร้องเพลงไทยของพระยำเสนำะดุริยำงค์ (แช่ม สุนทรวำทิน) ไว้ในหนังสือ “ข้ำพเจ้ำ
ภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย” โดยแบ่งหลักและกลวิธีกำรขับร้องออกเป็น 7 ประกำร ดังนี  

1. เสียง 
1.1 คุณภำพเสียง คนเราเกิดมามีเสียงไม่เหมือนกัน บางคนมี

เสียงเล็ก บางคนก็มีเสียงสูง บางคนก็มีเสียงใหญ่ เป็นต้น แต่คุณภาพเสียงเป็น
ส่วนหนึ่งที่จะช่วยให้ร้องได้เพราะหรือไม่ บางคนเสียงเพราะแต่ขาดหลักข้ออ่ืน
ที่ข้าพเจ้าจะกล่าวในข้อต่อไปก็ร้องได้ไม่เพราะ เช่น ไม่รู้จักใช้เสียงให้พอดีกับ
คุณภาพเสียงของตนเอง คนเสียงสูงก็ร้องสูงเสียงจนลิบ ฟังดูไม่ลึกซึ้ง ไม่หวาน 
คนเสียงกลางก็บีบเสียงขึ้นไปสูงจนฟังเนื้อร้องไม่รู้เรื่อง ควรรู้จักหลบใช้เสียง
ต่ าลงมาในที่ที่เหมาะควร ค าว่า “เหมาะควร” นี้ ต้องเรียนกันด้วยวิธีปฏิบัติ 
คนที่มีเสียงสูงนั้นเป็นคนที่มีคุณสมบัติ หากเสียงดีแต่ถ้าไม่รู้จักใช้เสียงก็จะสู้
คนที่มีเสียงดีกลาง ๆ แต่รู้จักคิด รู้จักใช้เสียงไม่ได้ 

1.2 ก ำลังเสียง การเปล่งเสียงขับร้องเพลงไทย จะต้องใช้
ก าลังเต็มที่ มิใช่ใช้ก าลังในการเปล่งเสียงแบบเบา ๆ  หวิว ๆ เสียงขับร้องต้อง
มีก าลังมากพอ ลมหายใจของผู้ขับร้องต้องยาว กล้ามเนื้อที่เกี่ยวข้องกับการ
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หายใจและการเปล่งเสียงต้องแข็งแรง รวมถึงตัวผู้ขับร้องเองต้องได้รับการฝึก
ดีพอที่จะใช้วิธีการต่าง ๆ (ข้าพเจ้าจะกล่าวถึงในข้อต่อไป) ได้อย่างคล่องแคล่ว
อีกด้วย  

1.3 หลักและวิธีกำรเปล่งเสียง การขับร้องเพลงไทยต้องมี
การเปล่งเสียงที่ใช้ก าลังเต็มที่ มีการควบคุมเสียงให้เกิดเป็นเสียงหนัก เสียง
เบา มีการปั้นเสียงให้กลมกล่อมบ้าง ค่อย ๆ ผ่อนเสียงบ้าง และต้องมีการ
พิจารณาว่า การขับร้องตอนใดควรใช้เสียงแท้ ที่ใดควรใช้เสียงอาศัย ในที่นี้
ข้าพเจ้าขอกล่าวเฉพาะวิธีการที่ส าคัญเพียง 2 ข้อ คือ 

1.) กำรบังคับเสียง ผู้ร้องต้องบังคับเสียงให้ผ่านออกมาอย่างถูก
ทิศทาง โดยใช้ส่วนต่าง ๆ ในปากและล าคอ ตัวอย่างเช่น 

 ก. การเปล่งเสียง เออ  กระแสเสียงจะต้องผ่านล าคอออกมา
ทางปากโดยตรง 

  ข. การเปล่งเสียง อือ เสียงจะต้องผ่านออกมาในลักษณะครึ่ง
ปากครึ่งจมูก 

  ค. การเปล่งเสียง เอ๋ย เสียงต้องผ่านออกมาจากจมูก 
2.) กำรฝึกกล้ำมเนื้อคอ การฝึกกล้ามเนื้อคอนั้น มุ่งหมายเพ่ือให้เกิด

เสียงที่ต้องใช้มาก อาทิ 
 ก. การครั่นเสียง (คล้าย ๆ พรมนิ้วซอ) ถ้ากล้ามเนื้อไม่เต้น 

การร้องจะกระด้างและแข็ง 
 ข. การเปล่งเสียงเอ้ือนตรงต าแหน่งเสียงที่ต้องใช้เสียงถึง 3 

ระดับเสียง ตัวอย่าง หรือ ข้ามระดับเสียง ตัวอย่าง 
การเปล่งเสียงเอ้ือน 2 ลักษณะดังกล่าวข้างต้นนี้ ผู้ร้องต้องบังคับ

กล้ามเนื้อคอให้พลิกและเปล่งเสียงให้ได้ยินถึง 3 ระดับเสียง ระดับเสียงใด
ระดับเสียงหนึ่งจะขาดหายไปไม่ได้ และถ้าเป็นระดับเสียงตัวกลางหายไปจะ
ท าให้เสียงร้องฟังดูเป็นเสียงหักกลางเสียง ไม่กลม ผู้ร้องจะต้องฝึกให้ได้ 
เพราะการเปล่งเสียงเอ้ือนในลักษณะที่เป็น 3 ระดับเสียงนี้ เป็นหลักส าคัญที่
ใช้อยู่ทั่วไปในการขับร้องเพลงไทย 

1.4 กำรบังคับกล้ำมเนื้อ นอกจากจะเปล่งเสียงร้องไปตาม
ท านองเพลงแล้ว ยังมีบางที่ที่ใช้เสียงสูง ผู้ร้องจะต้องเกร็งกล้ามเนื้อบางส่วน
โดยวิธีแขม่วกล้ามเนื้อหน้าท้องแล้วผลักขึ้นบน การฝึกบังคับกล้ามเนื้อวิธีนี้ 
จะท าให้เสียงที่ผู้ร้องเปล่งออกมาฟังดูกลม (ไม่แผดเสียงด้วยก าลัง) เป็นวิธีปั้น
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เสียงที่เกิดประโยชน์ต่อผู้ร้อง กล่าวคือ นอกจากจะไม่ต้องแผดเสียงแล้ว ยัง
ช่วยยืดเสียงให้ยาวต่อไปจนถึงจุดที่หยุดได้อย่างไพเราะ 

 
2. ค ำร้อง 
 เรื่องเก่ียวกับค าร้อง มีหลักส าคัญอยู่ 3 ข้อ คือ 
 2.1 วิธีร้องที่ท ำเสียงให้ได้ควำมหมำยชัดเจน ขอยกตัวอย่าง 

เช่น เพลง “เชิดจีน” ตรงที่ร้องว่า อย่าปรารมภ์ไปเลยนะเจ้า ค าว่า อย่า นี้ไม่
ควรแต่งเสียงให้ได้ยินว่า ย่า หรือ หญ้า เสียงที่ผ่านมาทางสูงจะฟังเป็น ย่า ถ้า
เสียงที่ผ่านขึ้นไปจากต่ าจึงจะฟังออกมาเป็น อย่า ปรารมภ์ หรือ เพลง “ลาว
ค าหอม” ที่ว่า หอมดอกไม้ค าหอมอยากดอม ถ้าใช้เสียงมาจากทางสูงจะฟังว่า 
ยากดอม แต่ถ้าท าเสียงจากต่ าผ่านขึ้นไปจะฟังได้ความว่า อยากดอม เป็นต้น 

 วิธีร้องที่ท าเสียงให้ได้ความหมายชัดเจนนี้ มีข้อยกเว้นอยู่บ้าง
ในเพลงประเภทเพลงภาษา เช่น ลาว มอญ ค าร้องในเพลงประเภทนี้อาจท า
เสียงให้เพ้ียนได้ เพ่ือให้ได้ส าเนียงตามภาษานั้น ๆ ด้วย ถ้าจัดค าร้องชัดเจน
มากก็จะไม่ได้ “ส าเนียงอันบอกภาษา” 

  2.2 ให้ควำมถูกต้องของบทร้อง ขอยกตัวอย่าง เช่น “โอ้–
พ่อพลาย” มิใช่ “โอ้พ่อ–พลาย” และ “ได้มา–แล้ว” มิใช่ “ได–้มาแล้ว” หรือ
เพลงแขกสาหร่าย ท่อน 3 ที่ว่า “โอ้–ผีเสื้อ” ไม่ควรเป็น “โอ้ผี–เสื้อ” เช่นนี้ 
ตัวไหนที่จะออกเสียงน่า-เกลียด ควรร้องให้สั้นหน่อย แล้วรีบใส่ค าร้องค า
ต่อไป ก็จะเห็นค าที่น่ารัก 

 อนึ่ง การอ่านบทร้องให้เข้าใจ ให้รู้เรื่องก่อน มีความส าคัญ
มาก นอกจากจะท าให้แบ่งวรรคตอนได้ถูกต้องแล้ว ยังท าให้เข้าใจเรื่องและ
วางค าร้องลงด้วยค าประณีต 

 2.3 ต้องบรรจงกล่ำวค ำให้ไพเรำะน่ำฟัง ได้อำรมณ์ ในการ
ที่จะร้องค าร้องให้ถูกไวยากรณ์ ความถูกต้องและน่าฟังนั้น นอกจากจะต้อง
แบ่งวรรคตอนให้ถูกต้องดังกล่าวไว้แล้วในข้างต้น ขอให้สังเกตดูว่า การเปล่ง
ค าออกมาแต่ละพยางค์ เช่น พ่ี พ่อ รัก โง่ อยาก ร้าง ฯลฯ นั้น ในแต่ละพยางค์ 
เราสามารถแบ่งออกเป็นส่วน ๆ ได้ 2 ส่วนบ้าง 3 ส่วนบ้าง แต่ละส่วนของ
พยางค์นั้น ๆ จะต้องมีระดับเสียงที่ถูกต้อง มีความสั้นยาวพอเหมาะและมี
ความหนักเบาแตกต่างกัน ค า ๆ นั้นจึงจะได้ความหมาย ได้ความไพเราะและ
ได้อารมณ์ ถ้าแบ่งแต่ละส่วนไม่ถูกต้อง หรือใช้เสียงผิดระดับ หรือร้องแต่ละ
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ส่วนไม่ได้ความสั้นยาวที่พอดี ก็อาจฟังดูน่าเกลียด หรือผิดความหมายไปเลย 
เช่น เพลงใบ้คลั่ง ตอนที่ว่า “โอ้อกเยือกเย็น” ค าว่า “เยือก” นั้น แบ่งออกได้
เป็น 3 ส่วน ระดับเสียงคือ โด ซอล มี ส่วนแรกกับส่วนที่ 2 คือ โด กับ ซอล 
ควรมีความยาวพอ ๆ กัน แต่ความหนักเบานั้น ซอล หนักกว่า โด ส่วนสุดท้าย
คือ มี ต้องร้องให้มีน้ าหนักมากกว่าและมีความยาวกว่า โด กับ ซอล พอถึงค า
ว่า “เย็น” ซึ่งตรงกับเสียง ซอล นั้น ควรผ่อนน้ าหนักเสียงให้เบาลงเล็กน้อย 
เมื่อฟังรวมกันแล้วจึงจะรู้สึกว่า “เยือกเย็น” จริง ๆ  

 
3. กำรเอื้อน 
 การเอ้ือน เป็นลักษณะส าคัญที่สุดของการขับร้องเพลงไทย ผู้

ขับร้องพึงสนใจเป็นพิเศษ อาจจะแบ่งกล่าวถึงหลักและวิธีการเอ้ือนได้เป็นข้อ 
ๆ ดังต่อไปนี้ 

 3.1 เสียงที่ใช้ในกำรเอ้ือน มีหลายอย่างเช่น เออ เฮอ อือ ฮือ 
เงอ เงย เออะ เอิง การครั่นเสียง หรือ การกระทบเสียง เป็นต้น จะต้องวางให้
เหมาะว่าส่วนไหนใช้อะไร หนัก เบา สั้น ยาว แค่ไหน เมื่อท าได้แล้วจึงจะฟังดู
ไม่ขัดหูและไพเราะด้วย  ขอยกตัวอย่างบางค า เช่น เฮอ ต้องเปล่งเสียงเบา 
เพ่ือให้ฟังดูอ่อนและอาจเป็นที่พักซ่อนการหายใจก่อนก็ได้ เพราะบางทีตอน
ต่อไปอาจจะต้องร้องยาวออกไปก่อนจะถึงที่หยุดหายใจ ถ้าไม่หยุดแอบหายใจ
ตรงที่ว่ามานี้ คนร้องอาจจะเหนื่อยแล้วไปหายใจท่อนท้าย ๆ ท าให้ไม่จบ
ประโยคเอ้ือน แล้วจะเสียอารมณ์ของเพลง และทุกครั้งเมื่อจะจบวรรคเอ้ือน 
ก่อนจะกล่าวค าร้องถ้าเป็นตัว “อ” ก็ควรร้องค า เอย ลงไป ถ้าเป็น ตัว “ง” ก็
ควรร้องค า เงย ลงไป แล้วจึงค่อยกล่าวค าร้อง จึงจะเป็นการจบประโยคการ
เอ้ือน แล้วฟังดูเรียบร้อย เกลี้ยงเกลา  

 3.2 กำรแบ่งส่วนสัด ควำมสั้น ยำว และหนัก เบำของกำร
เอ้ือนแต่ละค ำ ก็ท านองเดียวกันกับจะเปล่งพยางค์ค าร้อง เมื่อประกอบกับ
การเลือกค าเอ้ือนที่เหมาะสม จะสร้างความไพเราะได้หลายอย่าง เช่น ท าให้
เกิดความรู้สึกเศร้าไปตามอารมณ์เพลงได้ หรือช่วยเน้นค าร้องให้ชัดเจน 
ไพเราะยิ่งขึ้นก็ได้ เช่นค าว่า “หอม” ในบทร้องเพลงสุดสงวน ที่ว่า “แม่เนื้อ
หอม” พยางค์ที่ว่า “หอม” เน้นให้หนักขึ้นเล็กน้อย ส่วนที่ส าคัญอยู่ที่การ
เอ้ือนต่อจากค าว่า “หอม” ถ้าใช้ให้ถูกต้อง จะเน้นค าว่า “หอม” ให้เด่น
ออกมาจนรู้สึกว่า “หอม” จริง ๆ 
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4. จังหวะ 
 ผู้ที่ขับร้องเพลงไทยได้ดีจะต้องมีจังหวะดี ร้องให้ตกลงตรง

จังหวะทุกช่วงไป ข้อนี้คงไม่มีปัญหาอะไรมากนัก ขอให้สังเกตว่า ควรมีการลัก
จังหวะ ย้อยจังหวะได้ เพ่ือฟังแล้วไม่จืดชืด หรือช่วยรวบค าท าให้ภาษาไม่วิบัติ 
คือเอาค ามารวมกัน หรือท าให้ฟังดู “คม” ขึ้น นอกจากนี้ยังมีการทิ้งจังหวะไป
ซักช่วงหนึ่ง แล้วจึงมาเข้าจังหวะทีหลัง เช่น การเอ้ือนในเพลง “ทยอย” ต่าง 
ๆ ต้องปล่อยจังหวะให้ “ลอย” ไปสักระยะ การปล่อยจังหวะ “ลอย” ต้อง 
“คร่ าครวญ” ดีกว่าที่จะเอ้ือนลงตรงจังหวะไปตลอด ไม่สมจะเป็นเพลงทยอย 
ซึ่งควรต้อง “คร่ าครวญ” บ้าง ทั้งเป็นการแสดงความรู้ความมั่นคงของคนร้อง
ด้วยว่า สามารถฟังหน้าทับออก เล่นกับจังหวะได้ 

 
5. กำรหำยใจ 
 การหายใจควร “ก าหนดที่ตายตัว” ต้องมีที่หายใจ ซ่อน

รอยต่อให้สนิท โดยคนฟังแทบไม่รู้สึก และคนร้องก็ไม่เหนื่อยมาก การหายใจ
ถูกที่นั้น มีผลท าให้การขับร้องนุ่มนวล ไม่รู้สึกขาด เว้นเป็นห้วง ๆ คนฟังก็รู้สึก
สบาย ไม่เหนื่อยตามไปด้วย ฉะนั้นจึงต้องก าหนดลงไปให้ชัดเจน แบ่งที่ให้
หายใจในระหว่างการเอื้อนให้เหมาะ 

 
6. กำรสร้ำงอำรมณ์ 
 เพลงไทยของเรานั้น จัดได้ว่าอยู่ในระดับ “คลาสสิก” ผู้ฟัง

จะต้องมีความรู้ความเข้าใจถึงจุดส าคัญเกี่ยวกับเพลงไทยพอสมควร จึงจะพอ
ฟังรู้ว่าดีตรงไหน ดีอย่างไร ไม่ดีเพราะอะไร จุดสูงสุดของเพลงไทย หรือเพลง
คลาสสิกชาติอ่ืน ๆ ก็อยู่ที่ความไพเราะ ความงามความเข้าถึงอารมณ์ การ
สร้างอารมณ์จึงเป็นข้อที่ส าคัญมาก การร้องเพลงไทย มิใช่จะเพียงแต่ร้อง ๆ 
ให้จบ แล้วเครื่องรับได้ หรือร้องให้ถูกต้อง ให้ครบจังหวะ ให้ลูกตกลงถูกในแต่
ละจังหวะก็แล้วกัน เพราะถ้าเช่นนั้นก็ไม่ควรจัดไว้ในระดับเพลงคลาสสิก จึง
ควรต้องใส่อารมณ์ไปด้วย ปัญหาส าคัญก็มีว่าจะใส่อย่างไร 

 การใส่อารมณ์ต่าง ๆ ให้รู้สึกว่า ตรงนี้เศร้า ตรงนี้หวาน ตรงนี้
รัก–โศก อารมณ์ตัดพ้อต่อว่า น้อยใจ ดีใจ เสียใจ ฯลฯ มิใช่จะใส่แบบง่าย ๆ 
เช่น ท าหน้าตา ท่าทาง สุ้มเสียง ให้เศร้า ๆ เครือ ๆ เบา ๆ ฯลฯ ก็กลายเป็นว่า
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ใส่อารมณ์แล้ว เพลงไทยจะใส่อารมณ์ได้ดีจะต้องอาศัยวิธีการต่าง ๆ ที่กล่าว
มาแต่ต้น เช่น การเน้นค า การเน้นเอ้ือน การเว้น การลักจังหวะ การเปล่ง
เสียงแท้ เสียงอาศัย การประคับประคองควบคุมเสียง ผ่อนเสียง ฯลฯ ให้
เหมาะให้ควร การที่จะท าให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ตามที่เราต้องการได้นั้น จะต้อง
พิจารณาจัดฝึก จ าให้ได้ว่าในแต่ละที่ แต่ละแห่ง จะใช้วิธีการอะไรบ้าง ดังนั้น 
จึงมิใช่ที่จะมาท าหน้าตา สุ้มเสียงประกอบอารมณ์ได้  ง่าย ๆ ดังกล่าวมาแล้ว 
จะต้องใช้ความรู้ การพิจารณาและปฏิบัติให้ได้ตามท่ีวางไว้  จริง ๆ จึงจะสร้าง
อารมณ์ข้ึนมาได้ 

 
7. ควำมประณีต 
 ความประณีต บรรจงส าหรับเพลงไทยของเรานั้น จ าเป็นที่สุด

อีกประการหนึ่ง ซึ่งจะขอกล่าวไว้เป็นข้อสุดท้าย ข้าพเจ้าจะขอเปรียบเทียบ
การเขียนหนังสือที่มีทั้ งตัว “หวัด” ตัว “บรรจง” นั้น ในการขับร้องก็
เช่นเดียวกัน ในการเอ้ือนแต่ละวรรค แต่ละค าร้องจะต้องเป็นไปด้วยความ
ประณีตบรรจง ค าร้องของเราส่วนใหญ่มักจะคัดลอกมาจากวรรณคดีตอนที่
เพราะ ๆ ดี ๆ ทั้งนั้น ถ้าเราไม่บรรจงกล่าว  ค า ๆ นั้นก็คงออกมาเฉย ๆ ไม่
รู้สึกร้อนไม่รู้สึกหนาว ไม่รู้สึกเกลียด ไม่หวาน และจะไม่มีชีวิต คงเป็นแต่เพียง
ร้อง “เล่าเรื่อง” เท่านั้น มิได้ให้ภาพ ให้อารมณ์แก่ผู้ฟังเลย  (เจริญใจ สุนทร
วำทิน, 2530, น.159-162) 

 
กำรศึกษำข้อมูลเกี่ยวกับหลักกำรขับร้องเพลงไทยที่ผู้วิจัยท ำกำรศึกษำค้นคว้ำจำก

หนังสือของครทู้วม ประสิทธิกุล และอำจำรย์เจริญใจ สุนทรวำทิน ทั งสองท่ำนนี มีกำรจ ำแนกหลักกำร
ขับร้องเพลงไทยส่วนใหญ่สอดคล้องกันแต่มีควำมแตกต่ำงกันในบำงรำยละเอียด โดยหลักกำรที่
จ ำแนกไว้สอดคล้องกัน เช่น กำรแม่นจังหวะ ก ำลังเสียง กำรออกเสียงอักขระ กำรแบ่งลมหำยใจ ส่วน
หลักกำรที่แตกต่ำงกัน คือ ครูท้วม ประสิทธิกุล มีกำรจ ำแนกหลักกำรเรื่องควำมแม่นเสียง แม่นเพลง 
ควำมกล้ำหำญ และมีสมำธิ อำจำรย์เจริญใจ สุนทรวำทิน จ ำแนกหลักกำรเรื่องกำรสร้ำงอำรมณ์ และ
ควำมประณีต ทั งนี  ผู้วิจัยขอสรุปโดยให้ทัศนะเกี่ยวกับหลักกำรขับร้องเพลงไทยตำมล ำดับกำรฝึกหัด
ได้ว่ำ กำรขับร้องเพลงไทยผู้ขับร้องจะต้องมีเนื อเสียงที่ฟังแล้วไพเรำะน่ำฟัง จำกนั นเข้ำสู่กระบวนกำร
ฝึกหัดกำรขับร้อง เช่น กำรออกเสียง กำรแบ่งวรรคตอน กำรหำยใจ กลวิธีกำรขับร้อง กำรสร้ำง
อำรมณ์ นอกจำกนี  ผู้ขับร้องต้องเป็นผู้มีสติปัญญำ มีไหวพริบ มีควำมเข้ำใจดนตรีในกำรรับร้อง ส่ง
ร้อง โดยต้องหมั่นฝึกซ้อมร่วมกับวงดนตรีเพื่อควำมคุ้นเคยในกำรขึ นเสียง ส ำคัญอย่ำงยิ่งในกำรขับร้อง
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ประกอบกำรแสดง ทั งนี ผู้ขับร้องต้องมีควำมนอบน้อม มีกริยำมำรยำทที่เรียบร้อย ซึ่งเป็นคุณสมบัติ
ของนักร้องที่พึงปฏิบัติทั งสิ น 
 

2.1.4 กลวิธีการขับร้องเพลงไทย 
กำรขับร้องเพลงไทย มีศัพท์สังคีตที่เป็นชื่อวิธีกำรร้องแบบต่ำง ๆ มี 2 ประเภท คือ 

ศัพท์ที่เป็นกลุ่มกลวิธีกำรขับร้องที่คล้ำยคลึงกัน และศัพท์ที่มีกลวิธีขับร้องเฉพำะรูปแบบ ผู้วิจัยศึกษำ
จำกเกณฑ์มำตรฐำนดนตรีไทยและเกณฑ์กำรประเมิน โดยส ำนักมำตรฐำนอุดมศึกษำ ส ำนักงำนปลัด
ทบวงมหำวิทยำลัย พุทธศักรำช 2544 ได้จัดท ำขึ น โดยจ ำแนกเนื อหำกลวิธีกำรขับร้องเพลงไทยไว้
ดังนี  

1. ศัพท์ท่ีเป็นกลุ่มกลวิธีกำรขับร้องที่คล้ำยคลึงกัน  
 กลุ่มที ่1 รวบเสียง สะบัดเสียง 
  1.1 รวบเสียง หมายถึง  วิธีการร้องและการเอ้ือน 

ตั้งแต่ 2 เสียงขึ้นไปให้กระชับ เน้นและตรงจังหวะเพ่ือแสดงอารมณ์เพลง 
ส่วนมากใช้ในบทเพลงที่มีจังหวะเร็ว เพลงไทยที่แสดงออกถึงอารมณ์เพลง 
เช่น เพลงลิงโลด ลิงลาน เป็นการรวบเสียงและรวบค าให้กระชับขึ้น 

  1.2 สะบัดเสียง หมายถึง การท าเสียงตั้งแต่ 3 เสียง
ขึ้นไปในตอนท้ายบางช่วงของการเอื้อนให้ต่อเนื่องกันอย่างรวดเร็ว 

 กลุ่มที ่2 ลักจังหวะ ย้อยจังหวะ คร่อมจังหวะ ล่วงหน้ำ 
  2.1 ลักจังหวะ หมายถึง การร้องซึ่งด าเนินไปโดยไม่

ตรงกับจังหวะ เสียงที่หนักหรือน่าจะลงตรงจังหวะ ก็ท าให้ตกลงในที่อ่ืนซึ่งไม่
ตรงจังหวะ แต่การกระท านี้ เป็นการกระท าโดยเจตนาเพื่อให้เกิดความไพเราะ
หรือเร้าอารมณ ์ 

  2.2 ย้อยจังหวะ หมายถึง วิธีการร้องที่เจตนาออก
เสียงค าร้องหรือเลื่อนหลังจังหวะตกเพ่ือให้เกิดความไพเราะ ส่วนมากจะใช้ใน
ค าร้องหรือเอ้ือนท้ายวรรคเพลง 

  2.3 คร่อมจังหวะ หมายถึง วิธีการขับร้องที่เจตนา
ร้องไห้ไม่ตรงกับจังหวะ เพ่ือความไพเราะและแสดงออกถึงอารมณ์ในเฉพาะ
บางเพลง 

  2.4 ล่วงหน้า หมายถึง การร้องซึ่งประดิษฐ์ท านองให้
เสียงที่ควรจะตกลงตรงจังหวะไปตกก่อนจังหวะ 
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 กลุ่มที ่3 ม้วนเสียง-ม้วนค ำ หำงเสียง 
  3.1 ม้วนเสียง-ม้วนค า หมายถึง การขับร้องท่ีใช้ความ

หนักเบาของระดับเสียง  แสดงความเด่นชัดของค าร้องและการเอ้ือน 
เช่นเดียวกับการช้อนเสียง โดยเพิ่มความละเอียดของท่วงท านอง ลักษณะนี้มัก
ใช้ในตอนจบท่อนของเพลง 

  3.2 หางเสียง หมายถึง การลากเสียงให้สูงขึ้นจาก
เสียงเดิมเพียงเล็กน้อยในตอนท้ายของค าร้องหรือการเอ้ือน เพ่ือให้ค าชัดเจน
และไพเราะยิ่งข้ึน 

 กลุ่มที ่4 ครั่น กระทบ สะดุด ปริบ โปรย 
  4.1 ครั่น หมายถึง การท าเสียงร้องให้สะดุด สะเทือน 

เพ่ือให้เกิดความไพเราะเสียงนี้จะออกมาแค่อกคล้ายการกระแอม แต่กระแอม
จะลึกกว่า พร้อมจะมีทั้งยาวและสั้น แบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ ครั่นที่ท านอง
และครั่นที่ค าร้อง 

   4.1.1 ครั่นที่ท านอง หมายถึง  การลากเสียง
อือ หรือเสียงอื่น โดยสะเทือนเสียงที่เพดานขึ้นนาสิก แล้วสะดุดเสียง 

   4.1.2 ครั่นที่ค าร้อง หมายถึง การท าเสียงใน
ลักษณะเดียวกันกับครั่นที่ท านอง แต่เป็นการสะดุดสะเทือนที่เสียงสระของค า
ร้อง 

  4.2 กระทบ หมายถึง การลากเสียงยาวมาสัมผัสเสียง
สั้น และกลับมาเสียงเดิม เช่น เออ เฮอะ เออ เสียงกระทบนี้อาจท าได้หลาย
ครั้งต่อเนื่องกัน ขึ้นอยู่กับความสามารถของผู้ขับร้อง 

  4.3 เสียงสะดุด หมายถึง การท าเสียงให้กระทบกัน
เพียงเบา ๆ ในระหว่างที่เสียงว่างเล็ก ๆ น้อย ๆ ส าหรับใช้สอดแทรกหรือปรุง
แต่งให้มีอรรถรสยิ่งขึ้น คล้ายกระทบแต่เบากว่า 

  4.4 ปริบ หมายถึง การลากเสียงอือ หรือเสียงอ่ืน 
โดยสะเทือนเสียงที่เพดานขึ้นนาสิกแล้วสะดุดเสียง มีลักษณะเดียวกับครั่นแต่
เสียงสั้นกว่า เสียงปริบจะเบากว่าเสียงสะดุด ความแตกต่างของเสียงสะดุดกับ
เสียงปริบอยู่ที่ เสียงสะดุดจะขาดออกจากกัน แต่เสียงปริบจะไม่ขาด เสียง
ปริบจึงเบาที่สุด  ในกระบวนการของเสียงสะดุดและเสียงกระทบ คนที่เสียง
เล็กและเบาจะท าเสียงปริบนี้ได้ดี 
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 กลุ่มที่ 5 เน้นเสียงและเน้นค ำ ปั้นเสียง ประคบเสียง ปั้นค ำ 
ประคบ-ค ำ ประดิษฐ์ค ำ 

  5.1 เน้นเสียงและเน้นค า หมายถึง การให้ความส าคัญ
กับเสียงเอ้ือนหรือค าร้อง โดยเพ่ิมน้ าหนักเสียงหรือเน้นค าให้ชัดเจนเป็นพิเศษ 
จะเห็นได้ชัดเจนในเรื่องการร้องเพลงละครต้องเน้นเสียงเน้นค า ใช้เสียงหนัก 
เสียงเบาให้สอดคล้องกับบทละคร 

  5.2 ปั้นเสียง หมายถึง การบังคับเสียงร้องออกจาก
ล าคอให้กลมกล่อมชัดเจน เพ่ือใส่อารมณ์ในน้ าเสียงท าให้เกิดความไพเราะได้
อารมณ์ยิ่งข้ึน 

  5.3 ประคบเสียง หมายถึง การเปล่งเสียงร้องทั้ง
อักขระและท านองให้นุ่มนวล ไพเราะตรงกับความหมายของค า   จะต้องมี
ความพอดีไม่มากไม่น้อยเกินไปและสื่อความหมายได้อารมณ์ดี 

  5.4 ปั้นค า หมายถึง การบังคับเสียงตกแต่งค า
ร้อง  ให้กลมกล่อมชัดเจนลักษณะคล้ายการเน้นเสียงแต่ไปเน้นที่ค ามากกว่า 

  5.5 ประคบค า หมายถึง การท าเสียงและค าร้องให้
ชัดเจน ตรงตามความประสงค์ของท านองโดยไม่ดังหรือเบาจนเกินไป 

  5.6 ประดิษฐ์ค า หมายถึง วิธีการออกเสียงค าร้องโดย
วิธีการตกแต่งถ้อยค าให้ไพเราะคล้ายการปั้นค า 

 กลุ่มที ่6 กล่อมเสียง กลิ้งเสียง กลึงเสียง กลืนเสียง อมเสียง 
และช้อนเสียง 

  6.1 กล่อมเสียง หมายถึง การท าเสียงให้นุ่มเนียน  มี
ลักษณะคล้ายกับประคบเสียง แต่ข้ึนอยู่กับเทคนิคและลีลาของผู้ร้อง 

  6.2 กลิ้งเสียง หมายถึง การท าเสียงในลักษณะที่
คล้ายกับการครั่นแต่จะนุ่มนวลกว่ามีการโหนเสียงเข้ามาผสมเล็กน้อย แต่จะ
ใช้เสียงต่อเนื่องกัน  มีการต่อเนื่องของเสียงมากกว่า 2 เสียงขึ้นไป 

  6.3 กลึงเสียง หมายถึง การกล่อมท านองร้องมาผสม
กับค าร้อง 

  6.4 กลืนเสียง หมายถึง การร้องโดยเผยอปาก
เล็กน้อยท าเสียงให้ผ่านลงล าคอแล้วเปล่งเสียงกลับออกมาใหม่คล้ายการกลึง
เสียง เสียงร้องจะหมดที่ท้ายค าในส่วนที่เป็นท านอง เสียงจะอยู่ในล าคอเป็น
เสียงที่ค่อนข้างต่ า ต้องใช้เสียงอือ จึงจะกลืนมักพบในเพลงส าเนียงมอญ 
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  6.5 อมเสียง หมายถึง การออกเสียงเป็นเสียงอือ หรือ
เสียงฮือ ในช่วงที่ร้องลูกเท่า ลักษณะค าร้องของค าบางค าที่ต้องใช้วิธีการหุบ
ปาก เก็บเสียงแล้วระบายเสียงออกจากจมูกเป็นบางส่วน เพ่ือไม่ให้เสียงขาด
และท าให้เกิดอารมณ์ 

  6.6 ช้อนเสียง หมายถึง การขับร้องที่ท าให้เสียงอ่อน
ลงมา แล้วย้อนเสียงขึ้นไปเพื่อให้ความชัดเจนและนุ่มนวล 

 กลุ่มที ่7 ครวญ โหน พลิ้ว กนกคอ โยกเสียง โยนเสียง ขยัก
ขย่อน 

  7.1 ครวญ หมายถึง ลักษณะท่วงท านองเพลงขับร้อง
ที่แสดงถึงอารมณ์โศกเศร้า โดยผ่อนเสียงให้เบาลงแล้วประดิษฐ์ท านองให้เป็น
อารมณ์โศก นิยมใช้ในการแสดงโขนละครและเพลงประเภททยอย 

  7.2 โหนเสียง หมายถึง การท าเสียงเอ้ือนให้เลื่อนไหล
จากระดับเสียงเดิมให้สูงขึ้นไปอีก พร้อมกับท าให้เกิดอารมณ์เศร้าต้องใช้ก าลัง
มาก และอาจจะต่อเนื่องกับการเลื่อนไหลด้วย เช่น เรื่องตอนท้ายของเพลง
มอญร้องไห้ที่ร้องเข้ากับปี ่

  7.3 เสียงพลิ้ว หมายถึง วิธีการขับร้องที่ท าให้หาง
เสียงเกิดความสั่นไหว และแผ่วลงเล็กน้อยเป็นเทคนิคการท าเสียงเพ่ือให้
ถ้อยค าชัดเจนไพเราะข้ึนคล้ายสะบัดแต่เบาและนุ่มนวลกว่า 

  7.4 กนกคอ หมายถึง วิธีการขับร้องที่ใช้การเอ้ือน
ลูกคอให้มีความไพเราะเหมือนเป็นกลเม็ดอย่างหนึ่ง 

  7.5 โยกเสียง หมายถึง การท าเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ใน
ระดับเสียงเดิม กลับไปกลับมาหลาย ๆ ครั้ง จนกว่าจะหมดท านอง เช่น การ
ขับร้องที่ใช้เสียงเอ้ือนตั้งแต่ 2 เสียงขึ้นไปเอ้ือนไปมาจากช้าไปหาเร็ว เช่น 
ท านองท้ายเพลงเชิดนอก ท านองเอ้ือนตอนต้นของเพลงเชิดฉิ่ง 

  7.6 โยนเสียง หมายถึง การท าเสียงให้แกว่งไกวไปมา
จากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่งและกลับมาเสียงเดิมให้ลงตามจังหวะ เช่น 
เพลงโอ้ปี่ เพลงทยอย เพลงประเภท หน้าทับสองไม้ โยนเสียงนี้มีไว้เพ่ือเป็นที่
พักของเพลงบางตอนและเปิดโอกาสให้ผู้ร้องหรือผู้แต่งเพลงได้ประดิษฐ์
ท านองดัดแปลงออกไปได้ตามความพอใจจะสั้นยาวเท่าใดก็ได้ เพียงแต่เมื่อถึง
ที่สุดของการพลิกแพลงแล้ว ให้เสียงตกอยู่ที่เสียงเดิมเท่านั้น 
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  7.7 ขยักขย่อน หมายถึง การเปลี่ยนเสียงเอ้ือน ที่ยืน
เสียงอยู่เสียงเดียว โดยการปรุงแต่งเสียงให้สละสลวยตรงตามท านองหลัก 

 กลุ่มที ่8 ผ่อนเสียง ผ่ำนเสียง เหินเสียง เลื่อนไหล 
  8.1 ผ่อนเสียง หมายถึง วิธีการออกเสียงโดยการลาก

เสียงให้ยาวแล้วค่อย ๆ เบาลงเพ่ือให้เกิดความนุ่มนวล มีวิธีการ  คือ ก่อนจะ
ร้องต้องสูดลมหายใจเข้าให้เต็มที่แล้วค่อย ๆ ผ่อนเสียงผ่อนลมออกทีละน้อย
อย่างสม่ าเสมอ แม้จะต้องท าเสียงที่มีช่วงยาวตามก าหนดจังหวะหนึ่งฉิ่งหนึ่ง
ฉับก็ตาม ท าได้ทั้งค าร้องและการเอ้ือนวิธีนี้ช่วยชะลอก าลังไว้ให้มีมากพอผ่อน
ใช้ได้อย่างไพเราะพอเหมาะพอดี 

  8.2 ผ่านเสียง หมายถึง การขับร้องที่ใช้เสียงเอ้ือน
จากเสียงหนึ่งอย่างต่อเนื่องไปยังอีกเสียงหนึ่ง การเลื่อนไหลและผ่านเสียงมี
ความสัมพันธ์กัน มีหน่วยเสียงที่เรียงล าดับกัน การผ่านเสียงจะอาศัยการเลื่อน
ไหล โดยให้เลื่อนไหลบนเสียงต่าง ๆ ซึ่งเสียงจะต่อเนื่องกันไม่ขาดเสียง 

  8.3 เหินเสียง หมายถึง การท าเสียงให้เลื่อนไหลจาก
ต่ าไปหาสูงมีลักษณะคล้ายคลึงกับการช้อนเสียง แต่ใช้ก าลังมากกว่าโดยการ
เพ่ิมแรงดันของลมหายใจให้มากขึ้นและยาวขึ้นแต่ยังคงความสม่ าเสมออย่าง
ต่อเนื่อง 

  8.4 เลื่อนไหล หมายถึง การเอ้ือนเสียงเปล่าไปตาม
ท านองเพลง เป็นวิธีการร้องหรือเอ้ือนที่เจตนาลากเสียงจากระดับเสียงต่ าไป
หาเสียงสูง หรือจากระดับเสียงสูงไปหาเสียงต่ าอย่างสม่ าเสมอและต่อเนื่องกัน 
ส่วนมากใช้ในเพลงส าเนียงมอญ 

กลุ่มที ่9 ควงเสียง ผันเสียง ร่อนใบไม้ร่วง 
  9.1 ควงเสียง หมายถึง การขับร้องที่ท าเสียงสูงควง

ลงมาหาเสียงต่ า หรือเสียงต่ าขึ้นไปหาเสียงสูงในเสียงเดียวกัน แบ่งเป็นควง
เสียงสูงและเสียงต่ า 

   เสียงสูง หมายถึง การร้องเพลงที่ต้องใช้การ
ม้วนเสียง โดยเริ่มจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงให้เสียงต่อเนื่องกันแล้วสะบัดเสียง
ในตอนท้าย 

   เสียงต่ า หมายถึง การร้องที่ต้องใช้การม้วน
เสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ า โดยให้เสียงต่อเนื่องกัน แล้วกระทบเสียงใน
ตอนท้าย  เช่น เกริ่นลาว เป็นต้น 
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  9.2 ผันเสียง หมายถึง การประดิษฐ์หางเสียงที่
ถ้อยค าเป็นการใส่หางเสียงที่ถ้อยค านั้น ๆ เพ่ือให้เกิดความชัดเจนยิ่งขึ้นใน
เสียงอักขระ  

  9.3 ร่อนใบไม้ร่วง หมายถึง มีความหมาย 2 อย่างคือ 
หมายถึงเสียงที่ค่อย ๆ เลื่อนไหลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ า ไปสู่เสียงท านอง
หลัก และหมายถึง การขับร้องที่ใช้วิธีการสะบัดเสียงเป็นช่วง ๆ โดยเริ่มจาก
เสียงสูงไปหาเสียงต่ า หรือจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูง โดยลากเสียงตัวสุดท้าย
ของแต่ละช่วงให้ยาว 

 
2. ศัพท์ท่ีมีกลวิธีขับร้องเฉพำะแบบ  
 2.1 เสียงลอย (เสียงลอยจังหวะ)  
  หมายถึง การร้องที่มีการลากเสียงยาวหรือโหนเสียง

ขึ้นไปแล้วหยุดรอจังหวะหน้าทับ จึงร้องต่อไปให้เข้าจังหวะเดิม เป็น
ความสามารถสูงสุดของนักร้องนิยมใช้กับเพลงหน้าทับทยอย 

 2.2 เสียงอำศัย (เสียงผี) 
  หมายถึง ความพยายามในการใช้เสียงของผู้ขับร้อง ที่

จะใช้เสียงที่สูงกว่าระดับเสียงจริงของแต่ละคน โดยเปล่งเสียงออกทางปาก
และจมูก ท าให้เสียงที่ออกมานั้นเบากว่าปกติแล้วขึ้นไปสัมผัสเพดานอ่อนด้าน
ลึก จะใช้ต่อเม่ือมีความจ าเป็นเท่านั้น (Falsetto) 

 2.3 เสียงลงทรวง 
  หมายถึง วิธีการขับร้องที่เกิดจากการออกเสียงจาก

ล าคอลงทรวงอกแล้วเปล่งออกมา เพ่ือให้เกิดอารมณ์ต่าง ๆ นิยมใช้ในเพลง
ส าเนียงมอญ และท านองแหล่ 

 2.4 ทิ้งเสียง 
  หมายถึง วิธีการขับร้องท่ีเน้นค าร้องเป็นค า ๆ แต่ให้มี

ความไพเราะจบค าร้องโดยไม่มีเสียงเอ้ือนต่อท้าย 
 2.5 บีบเสียง 
  หมายถึง วิธีการขับร้องที่เกิดจากการเกร็งที่กราม

หรือช่วงท้อง เพ่ือแก้ปัญหาการขับร้องให้เสียงสูงตรงกับเสียงที่ต้องการ จะ
คล้ายเสียงอาศัยหรือเสียงผี 

 2.6 ร่อนผิวลม 
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  หมายถึง เสียงที่ใช้สอดแทรกในระหว่างเสียงเป็น
เสียงเบากว่าครั่น อยู่ในเสียงปริบ เพียงเล็กน้อยหรืออย่างแผ่วเบา (ส ำนัก
มำตรฐำนอุดมศึกษำ, 2554, น.345-353) 

 
จำกกำรศึกษำกลวิธีกำรขับร้องข้ำงต้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ กำรขับร้องเพลงไทย

มีกระบวนกำรฝึกหัดอย่ำงเป็นขั นตอน โดยหลังจำกที่ผู้ขับร้องมีควำมเข้ำใจในหลักกำรขับร้องเพลง
ไทยแล้ว ผู้ขับร้องก็เริ่มเรียนรู้กระบวนกำรถัดไป คือกลวิธีในกำรขับร้อง โดยผู้ขับร้องต้องเรียนรู้ จำก
กลวิธีพื นฐำน หมั่นฝึกฝน สังเกตครูอำจำรย์อยู่ตลอดเวลำเพ่ือเป็นพื นฐำนในกำรฝึกปฏิบัติกลวิธีกำร
ขับร้องเฉพำะแบบในขั นถัดไป เป็นกำรพัฒนำทักษะด้ำนกำรขับร้องให้บรรลุผลตำมเกณฑ์มำตรฐำนที่
ก ำหนดไว้ ทั งนี ผู้วิจัยจึงเลือกใช้กลวิธีกำรขับร้องตำมเกณฑ์มำตรฐำนข้ำงต้นในกำรวิเครำะห์กลวิธี
พิเศษที่ใช้ในกำรขับร้อง 

 

2.2 มูลบทที่เกี่ยวข้องกับละครพันทาง 
 2.2.1 ประเภทของละครไทย 

  ละคร หมำยถึง กำรแสดงประเภทหนึ่งที่มีผู้แสดงด ำเนินเรื่องรำวและมีองค์ประกอบ
หลำยด้ำน โดยพจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ. 2554 ให้ค ำนิยำมไว้ว่ำ “กำรแสดงประเภท
หนึ่ง ผู้แสดงเรียกว่ำ “ตัวละคร” มีเวทีหรือสถำนที่ใช้ในกำรแสดง มีบทให้ตัวละครแสดงตำมเนื อเรื่อง 
โดยมำกมีดนตรีประกอบ มีลักษณะแตกต่ำงกันออกไปหลำยชนิด” (รำชบัณฑิตยสถำน, 2556, 
น.454) ละครไทย จึงอำจอนุมำนควำมหมำยได้ว่ำ เป็นรูปแบบกำรแสดงอย่ำงหนึ่งที่ด ำเนินเรื่องเป็น
เรื่องรำวตำมแบบฉบับของไทย  โดยมีตัวละครท ำหน้ำที่ด ำเนินเรื่องรำวตำมบทละคร  

อำจำรย์ประดิษฐ์ อินทนิล ได้อธิบำยไว้ในหนังสือดนตรีและนำฏศิลป์ว่ำ ละคร
ดั งเดิมที่นับว่ำเป็นแบบฉบับละครของไทยนั น ปรำกฏหลักฐำนว่ำได้รับควำมนิยมแพร่หลำยกันตั งแต่
สมัยกรุงศรีอยุธยำตอนต้น จนกระท่ังถึงสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ 4 มีอยู่ 
3 ประเภท คือ ละครชำตรี ละครนอก และละครใน และได้วิวัฒนำกำรมำตำมล ำดับ โดยช่วงที่มีกำร
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอย่ำงเห็นได้ชัดเจน คือ ตั งแต่สมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
รัชกำลที ่5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นต้นมำ เนื่องจำกได้รับอิทธิพลมำจำกกำรละครแบบตะวันตก จึง
เกิดละครที่ปรับปรุงขึ นใหม่อีกหลำยประเภท ได้แก่ ละครดึกด ำบรรพ์ ละครพันทำง ละครพูด ละคร
ร้อง ละครพูดสลับล ำ และละครสังคีต โดยละครแต่ละประเภทมีรูปแบบและวิธีกำรแสดงที่แตกต่ำง
กัน ดังนั น จึงมีกำรจัดแบ่งประเภทละครไทยรำวปลำยสมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
รัชกำลที่ 5 โดยมีกำรจัดประเภทละครไทยออกเป็น 3 ประเภท แบ่งตำมลักษณะของกำรแสดง ได้แก่ 
ละครร ำ ละครร้อง และละครพูด (ประดิษฐ์ อินทนิล, 2536, น.108-113) 
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จำกกำรศึกษำข้อมูลข้ำงต้น สำมำรถสรุปได้ว่ำ ละครไทยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท 
ตำม “ลักษณะวิธีกำรแสดง” ได้แก่ ละครร ำ ละครร้อง และละครพูด อย่ำงไรก็ดี ผู้วิจัยได้แบ่ง
ประเภทของละครไทยขึ นใหม่ โดยจ ำแนกออกเป็น 3 ประเภท ตำม “วิวัฒนำกำรของกำรก ำเนิด” 
ได้แก่ ละครร ำดั งเดิม ละครร ำแบบปรับปรุง และละครที่พัฒนำขึ นใหม่ ดังแผนภำพต่อไปนี  

 

 

 

 

 

 
 
  

 
 
 
 

 

ภาพที่ 1 แผนภำพกำรจ ำแนกประเภทของละครไทย 
ที่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 

  

ประเภทของละครไทย 

ละครร ำแบบดัง้เดมิ ละครร ำแบบปรบัปรุง ละครร ำที่พัฒนำขึ้นใหม ่

1. ละครชำตร ี
 
2. ละครนอก 

3. ละครใน 

1. ละครดึกด ำบรรพ์ 
 
2. ละครพันทำง 

3. ละครเสภำ 

1. ละครร้อง 
 
2. ละครพูด 

3. ละครสังคีต 

4. ละครพูดสลับร ำ 

5. ละครอื่น ๆ 
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2.2.2 อิทธิพลวรรณกรรมต่างชาติที่มีผลต่อวรรณคดีการละครไทย 
  วัฒนธรรมเป็นสิ่งส ำคัญที่บ่งบอกถึงควำมเป็นตัวตนของกลุ่มคน หรือประเทศนั น 
อิทธิพลทำงวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มีควำมเลื่อนไหลหรือถูกเคลื่อนย้ำยจำกวัฒนธรรมหนึ่งเข้ำมำสู่อีก
วัฒนธรรมหนึ่ง โดยอิทธิพลทำงวัฒนธรรมที่เข้ำมำมีหลำยด้ำน เช่น ด้ำนอักษรศำสตร์ ด้ำนกฎหมำย 
ด้ำนศำสนำ ด้ำนวรรณกรรม ด้ำนศิลปะวิทยำกำร ด้ำนวิถีกำรด ำเนินชีวิต เมื่ออิทธิพลทำงวัฒนธรรม
หนึ่งแพร่กระจำยเข้ำไปสู่ อีกวัฒนธรรมหนึ่ง ท ำให้เกิดกำรรับเอำวัฒนธรร มต่ำงเข้ำมำและ
เปลี่ยนแปลงปรับปรุงวัฒนธรรมนั นให้มีควำมสอดคล้องเข้ำกับวัฒนธรรมเดิม จึงท ำให้เกิดวัฒนธรรม
ร่วมที่สำมำรถพบเห็นได้ในแถบประเทศที่มีกำรติดต่อสัมพันธ์กัน เช่น อิทธิพลด้ำนกำรละครอินเดียที่
ถูกถ่ำยทอดมำยังประเทศที่มีกำรติดต่อสัมพันธ์กัน ได้แก่ กัมพูชำ พม่ำ ลำว ไทย เป็นต้น  
  ธีรยุทธ ยวงศรี ได้จ ำแนกองค์ประกอบของกำรแสดงละครไทยไว้ 5 ประกำร ได้แก่          
บทประพันธ์ กระบวนร ำ เครื่องแต่งกำย ดนตรี และฉำก (ธีรยุทธ ยวงศรี, 2533, น.71) ผู้วิจัยจะขอ
กล่ำวถึงเรื่องบทประพันธ์หรือบทละคร ซึ่งเป็นหัวใจหลักของกำรแสดงละครไทย กล่ำวคือ กำรแสดง
ละครจะต้องด ำเนินเรื่องรำวไปตำมบทละครนั น ซึ่งบทละครที่ประพันธ์ขึ นได้รับอิทธิพลจำกวรรณคดี
หรือวรรณกรรมต่ำง ๆ ทั งเรื่องของไทยและของต่ำงชำติ ดังที่ สุมนมำลย์ นิ่มเนติพันธ์ ได้อธิบำยเรื่อง
อิทธิพลวรรณกรรมต่ำงชำติในวรรณคดีกำรละครไทยไว้ในหนังสือกำรละครไทย โดยจ ำแนกไว้ 2 
ประเภท คือ อิทธิพลวรรณคดีตะวันออก ได้แก่ อิทธิพลวรรณคดีอินเดีย อิทธิพลวรรณกรรมจีน 
อิทธิพลวรรณกรรมอำหรับ-เปอร์เซีย อิทธิพลวรรณกรรมชวำ-มลำยู  อิทธิพลวรรณคดีเขมร และ
อิทธิพลวรรณคดีตะวันตก ได้แก่ อิทธิพลวรรณคดีกรีก และอิทธิพลวรรณคดีโรมัน (สุมนมำลย์ นิ่มเนติ
พันธ์, 2532, น.35-58)  
  จำกกำรศึกษำเอกสำรข้ำงต้น สำมำรถสรุปเกี่ยวกับอิทธิพลวรรณกรรมต่ำงชำติใน
วรรณคดีไทยได้ว่ำ วรรณกรรมต่ำงชำติเป็นอิทธิพลทำงวัฒนธรรมด้ำนหนึ่งที่คนไทยรับเข้ำมำ ผ่ำน
กำรติดต่อสัมพันธ์ระหว่ำงประเทศโดยมีบุคคลเป็นสื่อกลำงและเข้ำมำในช่องทำงต่ำง ๆ เช่น  ด้ำน
ศำสนำ ด้ำนกำรติดต่อค้ำขำย ด้ำนกำรเจริญสัมพันธไมตรี ด้ำนกำรปกครอง โดยกำรรับเอำอิทธิพล
วรรณกรรมต่ำงชำติเข้ำมำในประเทศไทยส่วนใหญ่เป็นลักษณะของกำรน ำวรรณกรรมชำตินั นมำแปล 
ด้วยวิธีกำรน ำวรรณกรรมต้นฉบับของชำตินั นมำแปลเป็นภำษำไทย โดยกระบวนกำรแปลนั น ประกำร
หนึ่งถ้ำวรรณกรรมต่ำงชำติเรื่องนั นมีเนื อหำเกี่ยวกับชำติบ้ำนเมือง ควำมเสียสละ ผู้แปลจะแปล
วรรณกรรมโดยสอดแทรกคตินิยมไทยลงไป กล่ำวคือ แปลโดยสอดแทรกคติชน ควำมเชื่อ ควำม
กตัญญู ควำมซื่อสัตย์ ควำมจงรักภักดี ปลูกฝังควำมรักชำติบ้ำนเมืองไว้ในวรรณกรรมแปลนั น สรุปได้
ว่ำน ำมำแต่โครงเรื่องแล้วใส่แนวคิดคตินิยมไทยลงไป ทั งนี  เพ่ือจุดมุ่งหมำยให้คนรุ่นหลังที่มำอ่ำนมี
ควำมตระหนักรู้และเป็นเครื่องเตือนสติในกำรรักชำติบ้ำนเมือง อีกประกำรหนึ่ง ถ้ำวรรณกรรม
ต่ำงชำติเรื่องนั นมีเนื อหำสนุกสนำน ผู้แปลจะแปลวรรณกรรมโดยสอดแทรกรำยละเอียดเรื่องวิถีชีวิต
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ควำมเป็นไทยลงไป เช่น ด้ำนสภำพแวดล้อม วิถีชีวิต กำรกินอยู่ ประเพณีวัฒนธรรม เพ่ือให้ผู้อ่ำนมี
ควำมคุ้นเคยและเข้ำใจวรรณกรรมแปลนั นได้โดยง่ำย 
 

2.2.3 ความหมายของละครพันทาง 
  ควำมหมำยของละครพันทำง พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ .ศ. 2554 ได้ให้
ควำมหมำยของค ำว่ำ “ละครพันทำง” ไว้ว่ำ “ละครแบบหนึ่ง ดัดแปลงมำจำกละครร ำของเก่ำ ตัว
ละครพูดบทของตนเอง มักแสดงเรื่องแต่งจำกพงศำวดำรชำติต่ำง ๆ มีท่ำร ำ ส ำเนียงเจรจำ และ
ท ำนองเพลงตำมชำตินั น ๆ เช่น เรื่องสำมก๊ก รำชำธิรำช พระลอ” (รำชบัณฑิตยสถำน, 2556, น.997) 

นอกจำกนี  กรมวิชำกำร กระทรวงศึกษำธิกำร ไดใ้ห้ควำมหมำยสอดคล้องกันไว้ดังนี  
ละครพันทางก็คือละครนอกนั่นเอง แต่ปรับปรุงเพลงและวิธีการเล่น

เสียใหม่ โดยน าเอาศิลปะทางเพลง ดนตรี และขับร้องกับฟ้อนร าประเภทต่าง 
ๆ ที่สามารถแทรกผสมเข้าด้วยกัน เพ่ือให้น่าดูน่าฟังและออกรสทันหูทันตา
ยิ่ ง ขึ้ น  แต่ ค งป รั บ ไป ในทา งนอกอย่ า ง ล ะครนอก  (กรมวิ ช ำ ก ำ ร 
กระทรวงศึกษำธิกำร, 2525, น.46)  

ศำสตรำจำรย์ หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ ได้ให้ทัศนะไว้สอดคล้องกันไว้ว่ำ 
“ละครที่ใช้กระบวนร ำอย่ำงไทย แต่ไม่ยึดถือแบบแผนเคร่งครัดนัก อำศัยกำรด ำเนินเรื่องโดยกำร
เจรจำเป็นส่วนใหญ่มีกำรร้องบ้ำง ค ำนึงถึงควำมง่ำยในกำรฝึกหัด ด ำเนินเรื่องอย่ำงรวดเร็วทันใจ” 
(บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2522, น.150) 

ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์อำรดำ กีระนันทน์ ได้อธิบำยควำมหมำยของ “ละครพันทำง” 
ไว้ว่ำ “ละครพันทำง หมำยถึง ละครแบบผสม แต่แรกเริ่มนั นหมำยถึงละครที่น ำเอำลีลำท่ำทำงของ
ชนต่ำงชำติและท่ำทำงของสำมัญชนมำผสมกับท่ำร ำของไทย แต่ต่อมำควำมหมำยของละครพันทำง
ได้กลำยไป” (ศิรำพร ฐิตะฐำน, อำรดำ กีระนันทน์, พัทยำ สำยหู, 2524, น.123 ) 

ครูวันทนีย์ ม่วงบุญ ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับละครพันทำงไว้ว่ำเป็นละครที่ประเภทหนึ่งที่
มุ่งแสดงเนื อเรื่องเก่ียวกับชนชำติต่ำง ๆ  

ละครพันทาง คือละครที่ผสมผสานกันมีเรื่องเชื้อชาติเข้ามาเกี่ยวข้อง 
เช่น ราชาธิราช จะมีพวกมอญ พม่า จีน เป็นต้น อะไรก็แล้วแต่ที่เป็นเรื่องของ
เชื้อชาติที่น ามาผสมในบทของการแสดงนั้น เราจะนับว่าเป็นละครพันทาง
แทบท้ังหมด เช่นราชาธิราช สามก๊ก อาบูหะซัน (วันทนีย์ ม่วงบุญ, สัมภำษณ์, 
22 มิถุนำยน 2565) 

นอกจำกนี ครูวันทนีย์ ม่วงบุญ ยังได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับกำรจ ำแนกควำมชัดเจนของ
ละครพันทำงของกรมศิลปำกร ไว้ว่ำ 
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ตัวอย่างเช่นละครพันทางเรื่องอาบูหะซัน แต่ก่อนเรียกละครพันทาง 
แต่บางทีก็เรียกสลับกันเป็นละครเสภา เพราะในละครมีการขับเสภาเข้าไป
ด้วย แต่ถ้ามองกันจริง ๆ แล้วเป็นเรื่องของแขกซึ่งเราตีความหมายว่าอะไรที่
เป็นเชื้อชาติก็แล้วแต่เป็นละครพันทาง แต่อย่างเรื่องพระอภัยมณี ซึ่งกรม
ศิลปากรเล่นเป็นละครนอก อาจจะเห็นว่ามีเรื่องของเชื้อชาติเข้ามาเกี่ยวข้อง 
เช่น แขก ลังกา แต่ก็ไม่ได้นับว่าเป็นพันทาง เพราะเนื้อหาจะมุ่งที่พระอภัยมณี
เป็นเชื้อชาติไทย แต่ท่านสุนทรภู่แต่งให้วิลิศมาหลาโดยแต่งออกไปทางนั้นทาง
นี้บ้าง แต่สุดท้ายก็คือเรื่องของพระอภัยมณีเป็นเชื้อชาติไทย (วันทนีย์ ม่วงบุญ
, สัมภำษณ์, 22 มิถุนำยน 2565) 

 
จำกข้อมูลข้ำงต้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำละครพันทำง คือ ละครประเภทหนึ่งที่ถูก

ปรับปรุงมำจำกละครนอก นิยมแสดงเรื่องรำวเกี่ยวกับพงศำวดำรต่ำงชำติ เช่น สำมก๊ก รำชำธิรำช 
พระลอ อำบูหะซัน  ส่วนเรื่องควำมชัดเจนของกำรจ ำแนกละครพันทำง เช่น เรื่องพระอภัยมณี ที่นิยม
แสดงในรูปแบบละครนอกเป็นเชื อชำติไทย โดยบำงตอนเนื อเรื่องมีกำรแสดงควำมเป็นเชื อชำติเข้ำมำ
เกี่ยวข้องจะไม่นับว่ำเป็นละครพันทำง เพรำะโดยเนื อเรื่องกวีแต่งเป็นเชื อชำติไทย กำรแสดงละคร
พันทำงมีแบบแผนกำรแสดงไม่เคร่งครัด เน้นควำมสะดวกและง่ำยต่อกำรฝึกหัด กำรแสดงเน้นกำร
ด ำเนินเรื่องอย่ำงรวดเร็ว กระชับได้ใจควำม กำรด ำเนินเรื่องเน้นกำรเจรจำเป็นหลัก ผู้แสดงมีกำรแต่ง
กำย พูดจำ ท่ำทำง ตำมตัวละครเชื อชำตินั น 

 

2.2.4 ประวัติความเป็นมาของละครพันทาง   
 ละครพันทำง สำมำรถจ ำแนกได้เป็น 3 ยุค คือ ยุคริเริ่ม ยุคปรับปรุง และยุคพัฒนำ 

ได้แก่ ละครพันทำงยุคเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) ละครพันทำงยุคพระเจ้ำบรมวงศ์
เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ และละครพันทำงยุคกรมศิลปำกร ตำมล ำดับ ผู้วิจัยท ำกำรศึกษำ
ค้นคว้ำจำกแหล่งข้อมูล เอกสำร ต ำรำ ต่ำง ๆ โดยก ำหนดขอบเขตเนื อหำในกำรศึกษำ ได้แก่ ประวัติ
ควำมเป็นมำ วิธีกำรแสดง เรื่องที่ใช้แสดง กำรแต่งกำย วงดนตรีที่ใช้ประกอบกำรแสดง เพลง
ประกอบกำรแสดง และโอกำสในกำรแสดง มีเนื อหำดังนี  
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 2.2.4.1 ละครพันทำงยุคเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) 

 
ภาพที่ 2 เจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) 

ที่มำ: https://www.silpa-mag.com/history/article_64478 (2564, ออนไลน์) 
   
  ประวัติคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) 

ศำสตรำจำรย์เกียรติคุณ นำยแพทย์ พูนพิศ อมำตยกุลและคณะ ได้เขียน
ประวัติเจ้ำพระมหินทรศักดิ์ธ ำรง ไว้ในหนังสือจดหมำยเหตุดนตรี 5 รัชกำล โดยผู้วิจัยสรุปเป็นควำม
เรียงได้ว่ำ เจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง  (เพ็ง เพ็ญกุล) หรือเด็กชำยเพ็ง เพ็ญกุล เกิดวันที่ 16 
พฤษภำคม พ.ศ. 2364 บุตรล ำดับที่ 5 ของหลวงจินดำพิชัย (ด้วง) กับท่ำนมอญ บุตรีกรมกำรเมือง 
หลวงจินดำพิชัย (ด้วง) สืบเชื อสำยมำจำกเจ้ำพระยำพระคลัง (ฉิม) เสนำบดีจตุสดมภ์กรมท่ำใน
แผ่นดินสมเด็จพระสรรเพชญ์ที่ 9 แห่งอำณำจักรอยุธยำ ครั งเมื่อเด็กชำยเพ็งอำยุ 13 ปี หลวงจินดำ
พิชัยได้น ำเข้ำถวำยตัวในพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อยังด ำรงพระยศเป็นสมเด็จพระ
เจ้ำลูกยำเธอ เจ้ำฟ้ำมงกุฎ จำกนั นมำเด็กชำยเพ็งถวำยตัวติดตำมได้ระยะเวลำ 26 ปี ครั นเสด็จ
ครองรำชย์เป็นพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ได้ทรงโปรดเกล้ำฯ พระรำชทำนบรรดำศักดิ์
ให้เป็นจมื่นหมื่นสรรเพชรภักดี และรับรำชกำรต่อมำได้รับพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ เลื่อนบรรดำศักดิ์
เป็นพระยำรำชสุภำวดี และในสมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ได้รับพระกรุณำโปรด
เกล้ำฯ เลื่อนบรรดำศักดิ์เป็นเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง บ้ำนของท่ำนเป็นแหล่งก ำเนิดละครพันทำง
ในสมัยรัชกำลที่ 4 ต่อสมัยรัชกำลที่ 5 ท่ำนเป็นเจ้ำคุณตำของพระเจ้ำลูกเธอพระองค์เจ้ำเพ็ญพัฒ
นพงศ์ กรมหมื่นพิไชยมหินทโรดม และเป็นบิดำของนำยบุศย์มหินทร์ หัวหน้ำคณะละครซึ่งเคยยก
คณะละคร นักแสดง เดินทำงไปแสดงที่ยุโรป เมื่อปี พ.ศ. 2443 หลังจำกท่ำนถึงแก่อสัญกรรมแล้ว 
ละครและนักดนตรีของเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรงได้แบ่งออกเป็นสองกลุ่ม กลุ่มหนึ่งเป็นของนำยบุ
ศย์มหินทร์ บุตรชำย ซึ่งได้ลำออกจำกรำชกำรแล้วพำคณะละครไปแสดงถึงยุโรป หลังกลับจำก
ต่ำงประเทศไม่นำนนัก ละครขณะนี เกิดภำวะขัดสน คุณหญิงเลื่อนฤทธิ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยำ จึง
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รับมำอุปกำระเป็นละครของท่ำน ส่วนนักดนตรีและเครื่องดนตรีอีกส่วนหนึ่ง พร้อมบ้ำนกับที่ดินของ
ท่ำนได้ตกมำเป็นทรัพย์มรดกถวำยแก่พระเจ้ำลูกยำเธอ พระองค์เจ้ำเพ็ญพัฒนพงศ์ กรมหมื่นพิไชยมหิ
นทโรดม ผู้เป็นหลำน ซึ่งครองวังมำจนถึงปี พ.ศ. 2452 ก็สิ นพระชนม์ (พูนพิศ อมำตยกุล และคณะ, 
2551, น.12) 

ด้ำนกำรดนตรีและละคร สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำ
ชำนุภำพ ได้เขียนไว้ในหนังสือต ำนำนลครเรื่องอิเหนำ ควำมว่ำ เจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรงเป็น
เจ้ำของคณะละครและวงปี่พำทย์วังท่ำเตียน คือ “โรงละครปรินซ์เธียเตอร์” เป็นผู้คิดให้เล่นละครไทย
ประจ ำโรงเก็บเงินคนดูเป็นที่แรก มีก ำหนดเล่นเวลำ ระยะแรกเล่นเดือนละสัปดำห์ เรียกตำม
ภำษำอังกฤษว่ำ “วิก” มำจำกค ำว่ำ “Week” แปลว่ำสัปดำห์ ภำยหลังเล่นเดือนละ 2 สัปดำห์ แต่ขึ น 
8 ค่ ำ ไปจนถึงแรม 7 ค่ ำ และละครคณะอ่ืน ๆ ก็น ำเป็นแบบอย่ำงต่อมำ (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 
กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2464, น.164)  

อำจำรย์ธนิต อยู่โพธิ์ ได้เขียนเรื่องควำมเปลี่ยนแปลงของกำรละครไทยใน
สมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ 4 ควำมว่ำ ครั งเมื่อทรงเสด็จเถลิงถวัลยรำช
สมบัติ โปรดทรงด ำเนินรัฐประศำสโนบำยให้เกิดควำมเปลี่ยนแปลงที่นับว่ำส ำคัญในวงกำรนำฏศิลป์
ไทยหลำยอย่ำง เช่น 1. โปรดให้มีละครหลวง ซึ่งเดิมพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวโปรดให้
ยกเลิกนั น ขึ นใหม่ในปี พ.ศ.2397 2. ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้ประกำศพระรำชทำนพระบรมรำ
ชำนุญำตให้พระรำชวงศำนุวงศ์ ข้ำรำชกำรผู้ใหญ่ผู้น้อยและเอกชนมีละครผู้หญิงได้เมื่อปี พ.ศ. 2398 
3. โปรดให้ตั งภำษีมหรสพขึ นเป็นครั งแรกโดยสมัยนั นเรียกว่ำ ภำษีโขนละคร เมื่อปี พ.ศ.2402 (ธนิต 
อยู่โพธิ์, 2531, น.91) นอกจำกนี  อมรำ กล่ ำเจริญ ยังได้อธิบำยถึงคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์
ธ ำรง ควำมว่ำ ระยะแรกนิยมแสดงละครนอก ซึ่งใช้ผู้แสดงเป็นผู้ชำยล้วน เมื่อมีประกำศตำมพระบรม
รำชำนุญำตดังกล่ำวจึงคิดน ำละครผู้หญิงเข้ำมำประสมโรงและปรับปรุงเป็นละครอย่ำงใหม่ขึ น ละคร
ดังกล่ำวมีควำมประสงค์จะท ำให้ผิดแผกไปจำกละครชนิดอ่ืน ๆ ในชั นแรกได้น ำเอำพงศำวดำรของ
ต่ำงชำติมำดัดแปลงเล่นเป็นละคร เช่น เรื่องรำชำธิรำช สำมก๊ก (อมรำ กล่ ำเจริญ, 2523, น.21) ระยะ
นั นละครชนิดนี ยังไม่ได้ชื่อว่ำละครพันทำงแต่นิยมเรียกชื่อคณะละครแทน 
   อำจำรย์ธนิต อยู่โพธิ์ ได้เขียนอธิบำยไว้ว่ำ เมื่อเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง 
ถึงแก่อสัญกรรมในปี พ.ศ. 2437 แล้ว จมื่นไวยวรนำรถ (บุศย์ เพ็ญกุล) บุตรชำยของท่ำนได้รับช่วง
ต่อมำ แล้วจมื่นไวยวรนำรถได้กรำบบังคมทูลลำออกจำกบรรดำศักดิ์ ใช้นำมว่ำ “บุศย์มหินทร์” แล้ว
พำคณะละครไปแสดงถึงรัสเซียและประเทศต่ำง ๆ ในยุโรปเมื่อนำยบุศย์ถึงแก่กรรมแล้ว พวกละคร
คณะนี ได้ย้ำยมำอยู่กับท่ำนเลื่อน-ฤทธิ์  เทพหัสดิน ณ อยุธยำ รำวปี พ.ศ. 2460 เรียกชื่อว่ำ “ละคร
ผสมสำมัคคี” (ธนิต อยู่โพธิ์, 2531,น.94-95)  
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   สมพิศ สุขวิพัฒน์ ได้เขียนอธิบำยไว้ว่ำ ต่อมำละครผสมสำมัคคีได้สืบทอด
มำยังเจ้ำคุณพระประยูรวงศ์ พระสนมเอกในรัชกำลที่ 5 ได้แสดงละครตำมแนวทำงของเจ้ำพระยำมหิ
นทรศักดิ์ธ ำรงจนมีชื่อเสียงในปี พ.ศ. 2465 และได้แสดงเรื่องรำชำธิรำช ตอนสมิงนครอินทร์รบมัง
มหำนรธำ ในงำนวันประสูติครบ 60 พระชันษำ สมเด็จกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (สมพิศ สุขวิพัฒน์
, 2539, น.27) 

นับได้ว่ำบทละครพันทำงคณะเจ้ำพระยำมหินทร์ศักดิ์ธ ำรง ที่ถือว่ำเป็น
หัวใจหลักในกำรด ำเนินเรื่องแสดง โดยได้ยอดฝีมือในกำรแต่งบทละครอย่ำง หลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม 
สุขยำงค์) โดยเรื่องที่ได้รับควำมนิยมมำกที่สุด คือ เรื่องรำชำธิรำชและขุนช้ำงขุนแผน ท ำให้ละคร
พันทำงคณะนี ได้รับควำมนิยมทั งผู้ชมและมีคณะละครอ่ืน ๆ น ำเป็นแบบอย่ำงในระยะต่อมำ เช่น 
คณะละครกรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ต่อไปนี ผู้วิจัยจะขอน ำเสนอชีวประวัติของหลวงพัฒนพงศ์
ภักดี (ทิม สุขยำงค)์ ให้ได้ทรำบพอสังเขป 
 
  ชีวประวัติหลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยำงค์) 
 

 
 

ภาพที่ 3 (จำกซ้ำย) หลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยำงค)์ พระสำโรชรัตนิมมำน (สำโรช สุขยำงค์) 
นำงเสงี่ยม สุขยำงค์ พระยำสำรศำสตร์ศิริลักษณ์ (สรรเสริญ สุขยำงค์) 

ที่มำ: หนังสืออนุสรณ์งำนฌำปนกิจศพ นำยสมพัฒน์ สุขยำงค์ 
 

   สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ ได้เขียนประวัติ
ของหลวงพัฒนพงศ์ภักดีไว้ ควำมว่ำ หลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยำงค์) ต้นตระกูลสุขยำงค์ เกิดเมื่อ
วันอำทิตย์ เดือน 2 ขึ น 11 ค่ ำ ปีมะแม นพศก จุลศักรำช 1209 พ.ศ. 2390 ในรัชสมัยพระบำทสมเด็จ
พระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ 3 สมรสกับนำงเสงี่ยม มีบุตรชำย 2 คน คือ นำยสรรเสริญ สุขยำงค์ 
ภำยหลังได้รับพระรำชทำนบรรดำศักดิ์เป็นพระยำสำครศำสตร์สิริลักษณ์ ต ำแหน่งเจ้ำกรมทำง 
กระทรวงคมนำคม และบุตรคนสุดท้อง นำยสำโรช สุขยำงค์ ภำยหลังได้รับพระรำชทำนบรรดำศักดิ์
เป็นพระสำโรชรัตนิมมำนก์  ตระกูลนำยทิม เป็นพ่อค้ำ  จอดแพอยู่หน้ ำวัดรำชบูรณะ ใน
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กรุงเทพมหำนคร บิดำฝำกตัวอยู่กับเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรงแต่ยังเป็นพระยำบุรุษรัตนรำชพัลลภ 
เมื่อในรัชกำลที่ 4 นำยทิมบวชพระภิกษุอยู่วัดรำชบูรณะ 3 พรรษำ ได้ศึกษำกระบวนหนังสือในเวลำ
เมื่อบวช ครั นปีมะแม โทศก พ.ศ. 2413 ในรัชกำลที่ 5 นำยทิมลำสิกขำบทมำเป็นทนำยอยู่กับ
เจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง เมื่อเป็นพระยำรำชสุภำวดี เจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรงใช้สอยชอบใจจึง
ให้เป็นคนใกล้ชิดติดตัวมำแต่ครั งนั น เมื่อปีกุน สัปตศก พ.ศ. 2418 เจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง ได้
เป็นแม่ทัพคุมกองทัพกรุงเทพมหำนครทัพหนึ่ง ซึ่งจะยกไปรบฮ่อที่เมืองหนองคำย เอำนำยทิมเป็น
ทนำยไปด้วย 
   เมื่อไปทัพครำวนั นหลวงพัฒนพงศ์ฯ ครั งเป็นนำยทิมเป็นทนำยนั่งหน้ำแคร่
และขึ นท้ำยช้ำงติดตัวเจ้ำพระยำมหินทร์ฯ ตลอดทำงทั งขำไปและขำกลับ เป็นผู้มีควำมสำมำรถในกำร
แต่งบทกลอน จึงเป็นผู้แต่งนิรำศ เรียกว่ำ “นิรำศหนองคำย” และครั งยังเป็นขุนจบพลรักษ์อยู่นั น ได้
แต่งหนังสือไว้มำกมำย  ส่วนใหญ่แต่งบทละครเป็นหลัก แต่งให้เจ้ำพระยำมหินทร์ฯ เล่นละครโดยมำก
นิยมน ำเรื่องพงศำวดำรที่มีอยู่แล้ว คือ เรื่องรำชำธิรำช และเรื่องสำมก๊ก เป็นต้น มำแปลงเป็นบท
ละครเป็นตอน ๆ  
   เมื่อวันที่ 19 กันยำยน ปีเถำะ สัปตศก พ.ศ. 2458 หลวงพัฒนพงศ์ภักดี 
ป่วยเป็นโรคลมด้วยหัวใจพิกำร รักษำฟ้ืนครำวหนึ่งแล้ว พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว
ทรงไปเยี่ยม ก็ได้กรำบบังคมทูลฝำก ขอพระบำรมีปกเกล้ำฯ เป็นที่พ่ึงแก่หลวงพัฒนพงศ์ฯ โดยเฉพำะ 
เมื่อวันที่ 4 ตุลำคม โรคลมนั นเกิดอีกแก้ไขไม่ทันและเวลำนั นพระผดุงสำครศำสตร์ผู้บุตรก็ยังไป
รำชกำรอยู่ในมณฑลอุบลฯ หลวงพัฒนพงศ์ภักดีถึงแก่กรรมในเวลำ 11 ทุ่ม คืนวันที่ 4 ตุลำคม อำยุได้ 
68 ปี (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ อ้ำงอิงใน สมพัฒน์ สุขยำงค์, 2515, 
น.จ) 
 
  วิธีกำรแสดง 

  เฟ่ือง นคร ได้เขียนถึงลักษณะกำรแสดงละครพันทำงคณะเจ้ำพระยำมหิ
นทรศักดิ์ธ ำรงไว้ว่ำ ยุคนั นใช้วิธีแสดงแบบละครนอก มำแสดงกับเรื่องรำวของชนชำติอ่ืน เช่น 
รำชำธิรำช ซึ่งมีตัวละคร 3 เชื อชำติ คือ พม่ำ จีน และมอญ มำปะทะบทบำทซึ่งกันและกัน และให้ตัว
ละครเเต่งกำยตำมเชื อชำตินั น ให้ครูละครประดิษฐ์ท่ำร ำใหม่ให้เหมำะสมกับเชื อชำติ (เฟ่ือง นคร, 
2528, น.29)  

  นอกจำกนี สถำบันไทยคดีศึกษำมหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์ ได้อธิบำยวิธีกำร
แสดงของคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรงไว้ว่ำ มีกำรคิดวิธีกำรร ำใหม่ขึ น เช่น มีท่ำร ำที่เห็นว่ำ
น่ำจะเป็นท่ำของพม่ำและมอญ เป็นต้น แต่กำรร ำนั นยังไม่ทิ งหลักกำรร ำของไทยคืออำศัยเหลี่ยมและ
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วงและฟ้อนด้วยแขนและนิ วมือที่มีควำมแปลกใหม่ คือ กำรโยนตัวและเปลี่ยนองศำของเหลี่ยมและวง 
(สถำบันไทยคดีศึกษำมหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์, 2552, น.122)  

  อำจำรย์นิดำ มีสุข ได้อธิบำยว่ำกำรร ำเพ่ือแสดงให้เห็นว่ำเป็นชนชำตินั น ๆ 
เช่น ชำวจีน ท่ำทำงกำรร่ำยร ำคล้ำยงิ ว ถือพัดด้ำมจิ ว ถ้ำแสดงเป็นชำติมอญหรือพม่ำจะมีกำรตีไหล 
ส่วนชำวลำวจะใช้กำรย่อตัวไปข้ำง ๆ เป็นต้น วิธีกำรเจรจำตัวละครจะพูดออกส ำเนียงตำมเชื อชำติที่
ตนแสดง (นิดำ มีสุข, 2545, น.59)  

  นำยสมภพ จันทรประภำ ได้อธิบำยถึงกำรจัดแสดงไว้ว่ำ แสดงในโรงละครมี
เตียงส ำหรับตัวละครนั่งแสดงและไม่มีฉำกประกอบว่ำเป็นป่ำ เป็นเมือง เป็นแม่น  ำ ตัวละครออกมำ
แสดงทำงหนึ่ง แสดงเสร็จเข้ำอีกทำงหนึ่ง (สมภพ จันทรประภำ, 2528, น.139) 
 
 
  เรื่องท่ีใช้แสดง 
   สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ ได้เขียนอธิบำย
เรื่องที่คณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรงใช้แสดง ควำมว่ำ มีบทที่แต่งขึ นใหม่มำกกว่ำคณะอ่ืน 
ส่วนบทละครพันทำง ได้หลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยำงค์) เป็นผู้แต่งบทละคร โดยน ำเรื่อง
รำชำธิรำชมำแต่งเป็นบทละครเรื่องหนึ่ง ต่อมำได้น ำเรื่องในพงศำวดำรจีนมำแต่งเป็นบทละครหลำย
เรื่อง ได้แก่ เรื่องห้องสิน เรื่องตั งฮ่ัน เรื่องสำมก๊ก เรื่องหงอโต้ เรื่องซุงถัง เรื่องบ้วยฮวยเหลำ นอกจำก
เรื่องที่แต่งมำจำกพงศำวดำรแล้ว ยังน ำเอำหนังสือกลอนอ่ำนมำแต่งเป็นบทละครอีกหลำยเรื่อง เช่น 
เรื่องจันทโครบ เรื่องทิณวงศ์ เรื่องมณีสุริยวงศ์ เรื่องลักษณวงศ์ เรื่องพระสมุทร เรื่องสิงหไตรภพ เรื่อง
สุริยวงศ์พรหมเมศร์ เรื่องสำมฤดู และยังมีเรื่องที่หลวงพัฒนพงศ์ภักดีเขียนขึ นใหม่อีก 2 เรื่อง ได้แก่ 
เรื่องวงศ์เทวรำช และเรื่องยักษียักษำ (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 
2464, น.169) 
   
  กำรแต่งกำย 
   อำจำรย์นิดำ มีสุข ได้อธิบำยถึงกำรแต่งกำยไว่ว่ำ กำรน ำเสนอให้เชื่อว่ำตัว
ละครเป็นชนชำตินั น ๆ ซึ่งประกอบด้วยกำรเลือกตัวละครให้เหมำะสมกับบทบำท เช่น เป็นชำวจีน 
ต้องมีผิวขำว เป็นชำวแขกต้องตำคม ผมด ำ ผิวคล  ำ กำรแต่งกำยของตัวละครเป็นกำรเเต่งกำยเลียน
เเบบกำรเเต่งกำยตำมเชื อชำติของตัวละคร แต่แต่งให้งดงำมเป็นพิเศษ (นิดำ มีสุข, 2545, น.59)  
   นอกจำกนี  นำยสมภพ จันทรประภำ ได้อธิบำยเสริมว่ำคณะละคร
เจ้ำพระยำมหินทร์ฯ ให้ตัวละครแต่งกำยไปตำมเชื อชำตินั น ๆ แต่อดีตเครื่องแต่งกำยตัวละครเชื อชำติ
ต่ำง ๆ หำยำก จึงให้แต่งอย่ำงง่ำยพอให้รู้ว่ำตัวละครเป็นชำติใด (สมภพ จันทรประภำ, 2528, น.140) 
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  วงดนตรีที่ใช้ประกอบกำรแสดง 
   อำจำรย์ธนิต อยู่โพธิ์ ได้เขียนถึงวงที่ใช้บรรเลงประกอบกำรแสดงละคร
พันทำงไว้ว่ำ ใช้ปี่พำทย์ไม้นวมในกำรบรรเลงประกอบกำรแสดง กล่ำวคือ เหมือนวงปี่พำทย์สำมัญ แต่
ระนำดเอกตีด้วยไม้นวม เครื่องเป่ำเปลี่ยนจำกปี่ในเป็นขลุ่ยและอำจจะมีซออู้ด้วยก็ได้  โดยปกติวงปี่
พำทย์ไม้นวมนี จะตั งบรรเลงตรงหน้ำเวที หำกลักษณะของเวทีไม่อ ำนวย ก็สำมำรถตั งวงข้ำงซ้ำยหรือ
ขวำของเวทีก็ได้ (ธนิต อยู่โพธิ์, 2531, น.304) วงปี่พำทย์ไม้นวมประกอบด้วย ระนำดเอก ระนำดทุ้ม 
ฆ้องวงใหญ่ ขลุ่ย ซออู้ ตะโพน กลองทัด ฉิ่ง 
 
  เพลงประกอบกำรแสดง 
   เพลงใช้ประกอบกำรแสดงละครพันทำง เป็นลักษณะเพลงส ำเนียงภำษำ
ตำมเรื่องที่แสดงนั น ๆ จุดประสงค์เพ่ือเสริมให้กลิ่นอำยของละครเชื อชำติดังกล่ำวมีควำมสมจริงมำก
ยิ่งขึ น โดยเพลงที่น ำมำบรรจุในกำรเล่นละครพันทำงเป็นลักษณะเพลงอัตรำจังหวะสองชั น และเลือก
บรรจุเพลงให้สอดคล้องตำมอำรมณ์ของบทประพันธ์ ซึ่งอำจจะมีทั งเพลงบรรเลงล้วน และเพลง
บรรเลงรับร้อง ส่งร้อง 
   
  โอกำสในกำรแสดง 
   สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ ได้เขียนถึงโอกำส
ในกำรแสดงของคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรงไว้ว่ำ มีโอกำสได้รับใช้งำนของหลวง เมื่อปี
วอก พ.ศ. 2435 สมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มีช้ำงเผือกมำจำกสุวรรณภูมิ คือ 
พระยำเสวตรสุวภำพรรณ จะมีละครหลวงสมโภชโรงตำมแบบเก่ำอีก แต่ละครหลวงในสมัยนั นยัง
ไม่ได้หัดใหม่ พระองค์จึงขอแรงละครหลวงในรัชกำลที่ 4 ในกำรฝึกหัดครั งนี  แต่เล่นเฉพำะงำนสมโภช
ช้ำงเผือก ส่วนงำนอ่ืนเช่นงำนโสกันต์ ก็ทรงโปรดให้หำละครของเอกชนมำเล่น เช่น คณะละคร
เจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง ละครคณะพระยำพิชัยสงครำม (อ่ ำ) เข้ำมำเล่น (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์
เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2464, น.157)  
   นอกจำกนี  ศำสตรำจำรย์เกียรติคุณ นำยแพทย์ พูนพิศ อมำตยกุลและคณะ 
ได้เขียนอธิบำยไว้ว่ำ นอกจำกงำนของหลวงแล้ว ยังมีกำรจัดแสดงละครที่วังของท่ำน คือ วังท่ำเตียน 
แสดงที่โรงละครปรินซ์เธียเตอร์ที่ท่ำนสร้ำงขึ น ซึ่งเป็นโรงละครคณะแรกที่มีกำรเก็บเงินค่ำดูละคร 
(พูนพิศ อมำตยกุล และคณะ, 2551, น.12) 
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  2.2.4.2 ละครพันทำงยุคพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ 
 

 
 

ภาพที่ 4 พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ 
ที่มำ: สำรำนุกรมวัฒนธรรมไทย ภำคกลำง เล่ม 7 

 
  ประวัติคณะละครพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ 
   มูลนิธิสำรำนุกรมวัฒนธรรมไทย ธนำคำรไทยพำณิชย์ ได้เขียนประวัติของ
พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ไว้ในหนังสือสำรำนุกรมวัฒนธรรมไทย ภำคกลำง 
เล่ม 7 ควำมว่ำทรงเป็นบุคคลส ำคัญคนหนึ่งในสมัยรัตนโกสินทร์ เป็นพระรำชโอรสองค์ที่  56 ใน
พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวและเจ้ำจอมมำรดำเขียน ประสูติเมื่อวันที่  20 พฤศจิกำยน 
พ.ศ. 2404 ทรงมีพระนำมว่ำ “พระองค์เจ้ำชำยวรวรรณำกร” ทรงเป็นต้นรำชสกุล “วรวรรณ” โดย
พระองค์ได้รับกำรศึกษำอย่ำงดีทั งด้ำนอักษรศำสตร์และคณิตศำสตร์ ทรงศึกษำภำษำไทยชั นต้นจำก
คุณปำนและคุณแสง สุภำพสตรีรำชนิกุลในรำชส ำนัก ศึกษำภำษำบำลีและไวยำกรณ์ไทยอันเป็น
หลักสูตรชั นสูงในสมัยนั น จำกพระยำปริ ญัติธรรมธำดำ (เปี่ยม) และเมื่อพระบำทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ทรงตั งโรงเรียนสอนภำษำอังกฤษขึ นในกรมทหำรมหำดเล็กหลวง พระองค์
เจ้ำวรวรรณำกรก็ได้ทรงศึกษำภำษำอังกฤษกับ มร.ยอร์ช บีเตอร์สัน จนเชี่ยวชำญนับว่ำทรงเป็น
เจ้ำนำยที่มีควำมรู้ภำษำอังกฤษดีที่สุดพระองค์หนึ่ง เมื่อทรงเจริญวัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว ทรงโปรดเกล้ำฯ ให้รับรำชกำรเป็นพนักงำนกำรเงินแผ่นดินซึ่งฝำกแบงก์ต่ำงประเทศที่หอ
รัษฎำกรพิพัฒน์ ต่อมำทรงโปรดเกล้ำฯ ให้รับต ำแหน่งรองอธิบดีในกรมพระคลังมหำสมบัติ พระองค์
เจ้ำวรวรรณำกรทรงปฏิบัติหน้ำที่ได้อย่ำงดียิ่ง  เมื่อปี พ .ศ. 2432 พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ สถำปนำเป็นกรมหมื่นนรำธิปประพันธ์พงศ์ และต่อมำ พ.ศ. 
2464 สมัยพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมีพระบรมรำชโองกำรเลื่อนพระยศขึ นเป็นพระ
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เจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์  (มูลนิธิสำรำนุกรมวัฒนธรรมไทย ธนำคำรไทยพำณิชย์
, 2542, น.2945-2947) 
   สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ ได้เขียนอธิบำยถึง
กำรตั งคณะละครของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอฯ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ควำมว่ำ ทรงจัดตั งคณะ
ละครขึ นปลำยสมัยรัชกำลที่ 5 ระยะแรกเล่นทั งละครในและละครนอก ได้เคยถวำยตัวอยู่หลำยครั ง 
เดิมเล่นละครร ำแล้วเปลี่ยนไปเป็นละครร้อง ตั งโรงเล่นเหมือนคณะเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง 
(สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2464, น.165)  
   ศำสตรำจำรย์เกียรติคุณ นำยแพทย์ พูนพิศ อมำตยกุลและคณะ ได้เขียน
อธิบำยว่ำ ต่อมำปี พ.ศ. 2450 พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ทรงเปิดโรงละคร
ชื่อ “วิมำนนฤมิตร” ย่ำนแพร่นรำ (นอกวัง) แทนโรงเก่ำที่อยู่ใกล้ภูเขำทอง วัดสระเกศ แล้วไฟไหม้ 
(พูนพิศ อมำตยกุล และคณะ, 2551, น.206)  
   ปรุงศรี เพชรพิรุณ ได้เขียนอธิบำยถึงกำรเปลี่ยนแปลงของคณะละคร
นฤมิตรไว้ว่ำ คณะละครต้องเลิกไปเพรำะกรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ทรงติดงำนรำชกำรไม่มีเวลำที่
จะปลีกพระองค์มำให้ควำมร่วมมืออย่ำงเต็มที่ได้ จนกระทั่งเมื่อพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว โปรดให้สร้ำงพระรำชวังดุสิตขึ น ได้มีพระรำชด ำรัสให้กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ เตรียม
จัดละครคณะนฤมิตรเพ่ือท ำขวัญต้นลิ นจี่ ณ พระรำชวังดุสิต ตำมท่ีได้ทรงลั่นพระวำจำไว้ว่ำ “ถ้ำลิ นจี่
ออกลูกเม่ือใด จะทรงหำละครของหม่อมหลวงต่วนมำเล่นท ำขวัญ” นับแต่นั นมำละครคณะนฤมิตรจึง
จัดตั งขึ นใหม่อีกครั งหนึ่งภำยใต้พระบรมรำชูปถัมภ์ นอกจำกนั นพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว ยังทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ พระรำชทำนเกียรติให้เป็นละครหลวง โดยเติมค ำว่ำ “หลวง” 
หน้ำชื่อคณะละคร กลำยเป็น “คณะละครหลวงนฤมิตร” ปรำกฏว่ำคณะละครหลวงนฤมิตรได้เข้ำไป
แสดงถวำยตัวในพระรำชทำนบ่อยครั ง เป็นที่พอใจของบรรดำชำววังตลอดจนเจ้ำนำยฝ่ำยในทั่วกัน  
ละครของกรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ได้เจริญรุ่งเรื่องเป็นปึกแผ่นมำโดยล ำดับ ต่อมำได้สร้ำงโรง
ละครแห่งใหม่ขึ นที่แพร่งนรำ ชื่อว่ำ “โรงละครปรีดำลัย” แสดงให้ประชำชนชมในวันเสำร์และอำทิตย์ 
(ปรุงศรี เพชรพิรุณ, 2513, น.63-64) 
   นอกจำกมีชื่อเสียงด้ำนละครร้องแล้ว คณะละครหลวงนฤมิตรก็ได้รับ
อิทธิพลกำรแสดงละครผสมสำมัคคีจำกคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง แต่มีควำมแตกต่ำงกัน 
กล่ำวคือ พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ทรงโปรดฯ ให้เจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง มำ
เป็นผู้ถ่ำยทอดกระบวนละครในวัง เนื่องจำกขณะนั นคณะละครหลวงนฤมิตรได้อยู่ภำยใต้กำรอุปถัมภ์
ของพระองค์แล้ว ทรงเห็นเป็นกำรดีที่จะได้มีคนมำช่วยเหลือเจ้ำจอมมำรดำเขียนในกำรจัดแสดงละคร 
แต่เกิดปัญหำขึ นเนื่องมำจำกเจ้ำจอมมำรดำเขียนยอมรับแบบอย่ำงละครผสมสำมัคคีของเจ้ำพระยำ
มหินทร์ฯ เพียงแค่กำรน ำเรื่องพงศำวดำรมำใช้แสดงเท่ำนั น ส่วนวิธีกำรแสดง กระบวนร ำ และอ่ืน ๆ 
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ก็คิดปรับปรุงขึ นใหม่ทั งหมด ดังปรำกฏข้อควำมในพระรำชหัตถเลขำพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว ถึงพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ลงวันที่ 29 มกรำคม พ.ศ. 2452 ว่ำ 

กรมนราธิป 
เธอรู้อยู่ว่าแม่เขียนแกมีชาววังเปนลูกศิษย์ไปทั้งนั้น  ถ้าแกคอมเปลน

ประการใดในลูกศิษย์แกช่วยแกเสมอ บัดนี้ทราบว่าเกิดไครซิศขึ้นอีก ฟังดูไม่
แค้นอะไรเท่าเอาลครเจ้าพระยามหินทรมาเป็นครู แต่พอออกชื่อเท่านั้นชาววัง
ที่เปนลูกศิษย์จะเห็นไม่ดีล่วงหน้าไปเสียแล้ว แต่สังเกตดูคราวนี้ไม่ร้อนแรง
แตกหักอย่างแต่ก่อน… ความพอใจของฉันอยากให้เล่นด้วยกัน แกก็ยอมรับว่า
ความคิดเรื่องเล่นบทบาทแต่งโรงดีมาก แกไม่เกี่ยวข้องโต้แย้ง เดี๋ยวนี้ไม่ยอม
แต่เรื่องร าอย่างเดียวแลถ้าลครเจ้าพระยามหินทรมาเป็นครู แกจะเปนร่วมกัน
ไม่ได้ ดูก็เปนการเสียงรัศมีจริงอยู่บ้าง เพราะฉะนั้นหากว่าเธอจะท าทางพระ
ราชไมตรีดีกันได้อย่างใด จะเปนที่พอใจมาก ถ้าจะเปนที่ขัดข้องเพราะในกับ
นอกขวางกันจะงดเล่นพงษาวดารไว้เล่นอิเหนาเสียวันหนึ่งก็ได้ พงษาวดารเล่น
ที่โรงเมื่อใดฉันจึงจะไปดู เพราะพงษาวดารผู้หญิงคงจะไม่ใคร่มีใครรู้เรื่อง จะดู
ก็แต่ว่าแปลก ๆ เท่านั้น (พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, 2474, 
น.7) 

 
  คณะศิลปิน ได้เขียนถึงประวัติคณะละครหลวงนฤมิตรไว้ว่ำ เมื่อพระเจ้ำบรม

วงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ สิ นพระชนม์ลงเมื่อวันที่ 11 ตุลำคม พ.ศ. 2474 คณะละคร
ปรีดำลัยได้ตกทอดมำอยู่ในควำมดูแลของพระนำงเธอลักษมีลำวัณ พระธิดำของพระองค์กับ
หม่อมหลวงตำด ตระกูลมนตรีกุล ได้ตั งคณะละครขึ นคณะหนึ่งชื่อเหมือนคณะของพระบิดำว่ำ “ละคร
ปรีดำลัย” เป็นกำรสืบทอดเจตนำรมณ์พระบิดำ เมื่อปี พ.ศ. 2576 ได้ทรงปฏิวัติกำรแสดงละครสมัย
นั นให้ผู้แสดงเป็นชำยจริงหญิงแท้ มีเพลงร้องท ำนองไทยและสำกล ใช้เครื่องดนตรีฝรั่งวงใหญ่มีผู้ เล่น 
40 คนประกอบเพลง เบิกโรงกำรแสดงด้วยฉำกระบ ำฟำกฟ้ำเป็นฉำกน ำและต่อด้วยเรื่อง “พระอำลัสะ
นัม” บทพระนิพนธ์ของพระบิดำ เริ่มแสดงครั งแรกเมื่อวันที่ 9 พฤษภำคม พ.ศ. 2477 ณ ศำลำเฉลิม
กรุง และต่อมำในปี พ.ศ. 2478 ได้มำแสดงที่โรงมหรสพนำครเขษม ต่อมำภำยหลังเมื่อ พ.ศ. 2486 ได้
ร่วมกับบริษัท สหศินิมำ จ ำกัด แสดงที่ศำลำเฉลิมกรุง และครั งสุดท้ำยแสดงที่เฉลิมนคร  เมื่อปี พ .ศ. 
2488-2489 นอกจำกเล่นที่โรงมหรสพดังกล่ำวแล้ว ยังทรงจัดช่วยรำชกำรเก็บเงินให้แก่กองทัพเรือ 
และในงำนเฉลิมรัฐธรรมนูญอีกหลำยครั ง ระยะหลังพระนำงเธอลักษมีลำวัณ ทรงพักผ่อนอิริยำบถ 
เสด็จประพำสยุโรป ละครปรีดำลัยจึงเป็นอันสิ นสุดแต่เพียงนี  (คณะศิลปิน อ้ำงอิงใน พระนำงเธอ
ลักษมีลำวัณ, 2504, น.ข) 
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วิธีกำรแสดง 
  ศิรำพร ฐิตะฐำน และคณะ ได้เขียนอธิบำยวิธีกำรแสดงละครพันทำงคณะ

กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ควำมว่ำ ได้น ำแนวควำมคิดเรื่องกำรเล่นละครพงศำวดำรมำจำกละคร
ผสมสำมัคคีของเจ้ำพระมหินทรศักดิ์ธ ำรง แต่ได้ปรับปรุงวิธีกำรแสดงละครให้น่ำดูน่ำฟัง ออกรสทันหู
ทันตำผู้ชม ให้เหมำะกับยุคสมัยยิ่งขึ น โดยท่ำร ำที่ปรับปรุงใหม่มีทั งท่ำร ำอย่ำงไทยผสมกับท่ำทำงของ
สำมัญชน ใช้ส ำหรับตัวละครที่เป็นไทย และท่ำร ำอย่ำงไทยผสมกับผสมกับลีลำของต่ำงชำติ ใช้ส ำหรับ
ตัวละครที่เป็นเชื อชำตินั น ๆ มักเป็นเชื อชำติตะวันออกซึ่งมีวัฒนธรรมใกล้เคียงกับไทย เช่น พม่ำ มอญ 
จีน แขก ลำว กำรด ำเนินเรื่องมีทั งบทร้องและบทเจรจำซึ่งมักจะสั นไม่ยืดยำว ให้เหมำะแก่กำรด ำเนิน
เรื่องได้อย่ำงรวดเร็ว บำงตอนผู้แสดงร้องเพลงเอง บำงตอนมีต้นเสียงและลูกคู่ร้องแทน (ศิรำพร ฐิตะ
ฐำน, อำรดำ กีระนันทน์, พัทยำ สำยหู, 2524, น.112)  

  สุมนมำลย์ นิ่มเนติพันธ์ ได้เขียนอธิบำยว่ำ พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระ
นรำธิประ-พันธ์พงศ์ ทรงนิพนธ์บทละครเรื่องพระลอ (ตอนกลำง) ขึ นฝึกหัดปรับปรุงกำรแสดง โดยใช้
ท่ำร ำของไทยผสมกับท่ำฟ้อนของภำคเหนือ กำรแสดงมีฉำกเปลี่ยนไปตำมท้องเรื่อง (สุมนมำลย์ นิ่ม
เนติพันธ์, 2532, น.146) 

 
  เรื่องท่ีใช้แสดง 
   ปรุงศรี เพชรพิรุณ ได้เขียนอธิบำยเรื่องที่ใช้แสดงของคณะพันทำงคณะพระ
เจ้ำบรม-วงศ์เธอ กรมพระนรำธิประพันธ์พงศ์ไว้ว่ำ บทละครพันทำงที่มีชื่อเสียงที่สุด คือ เรื่องพระลอ 
ซ่ึงแต่งตำมเค้ำเรือ่งลิลติพระลอ เป็นบทละครเรือ่งแรกท่ีทรงนิพนธ ์(ปรุงศรี เพชรพิรุณ, 2513, น.66)  
   ศิรำพร ฐิตะฐำน และคณะ ได้เขียนอธิบำยว่ำน ำวรรณกรรมที่ผู้คนรู้จักหรือ
พงศำวดำรที่เป็นเรื่องที่นิยมมำกที่สุด ได้แก่ เรื่องรำชำธิรำช โดยเลือกแต่งเฉพำะตอนที่จะแสดง เช่น 
ตอน  สมิงนครอินทร์ยกทัพเรือ ตอน สมิงพระรำมอำสำ (ศิรำพร ฐิตะฐำน, อำรดำ กีระนันทน์, พัทยำ 
สำยหู, 2524, น.112) 
   สุมนมำลย์ นิ่มเนติพันธ์ ได้เขียนอธิบำยว่ำ ทรงน ำพระรำชพงศำวดำรมำทรง
พระนิพนธ์เป็นบทละครพันทำง เช่น เรื่องวีรสตรีถลำง คุณหญิงโม เป็นต้น (สุมนมำลย์ นิ่มเนติพันธ์, 
2532, น.146)  
 

กำรแต่งกำย 
   พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ทรงเขียนชี แจ้งเรื่องกำร
แต่งกำยของตัวละครคณะท่ำน ควำมว่ำ กำรแต่งกำยเปลื องเครื่องหนักรัดรูปอย่ำงละครนอก แล้ว
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ทรงเครื่องถอดแทน คือเบำและหลวมกว่ำ นอกจำกนุ่งเสื อตำด ห่มผ้ำสไบเฉียง แหวนและเข็มขัดแล้ว 
อำภรณ์อย่ำงอ่ืนก็ประดับรวมทั งมำลำร้อยกรองอย่ำงประณีตด้วยดอกไม้สดทั งสิ น (พระเจ้ำบรมวงศ์
เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์, 2496, น.ง)  
   จำกข้อควำมข้ำงต้น สำมำรถอนุมำนได้ว่ำตัวละครที่มีกำรแต่งกำยดังกล่ำว
อำจเป็นตัวละครสูงศักดิ์ เช่น พระมหำกษัตริย์ ขุนนำง ส่วนตัวละครทั่วไป เช่น ทหำร ชำวบ้ำน ก็คง
แต่งตัวเครื่องน้อยตำมเชื อชำติเช่นเดียวกันกับคณะละครพันทำงของเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง 
 
  วงดนตรีที่ใช้ประกอบกำรแสดง 

ใช้วงปี่พำทย์ไม้นวม เช่นเดียวกันกับคณะเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง 
ประกอบด้วย      

1 .ระนำดเอก   5.ระนำดทุ้ม 
2. ฆ้องวงใหญ่   6. ขลุ่ย 
3. ซออู้    7. ตะโพน 
4. กลองทัด  8. ฉิ่ง   

อำจมีกำรน ำวงหรือเครื่องดนตรีที่แสดงถึงเชื อชำตินั นเข้ำมำร่วมบรรเลง
ประกอบด้วย จะกล่ำวต่อไปในหัวข้อละครพันทำงยุคกรมศิลปำกร 
 
  เพลงประกอบกำรแสดง 
   เพลงใช้ประกอบกำรแสดงละครพันทำง เป็นลักษณะเพลงส ำเนียงภำษำ
ตำมเรื่องที่แสดงนั น ๆ จุดประสงค์เพ่ือเสริมให้กลิ่นอำยควำมเป็นเชื อชำติของละครนั น ๆ มีควำม
สมจริงมำกยิ่งขึ น โดยเพลงที่น ำมำบรรจุในกำรเล่นละครพันทำงเป็นลักษณะเพลงอัตรำจังหวะสองชั น 
และเลือกบรรจุเพลงให้สอดคล้องตำมอำรมณ์ของบทประพันธ์ ซึ่งอำจจะมีทั งเพลงบรรเลงล้วน และ
เพลงบรรเลงรับร้อง ส่งร้อง โดยบทร้องเป็นลักษณะกำรบรรยำยฉำกตำมท้องเรื่อง บรรยำยควำมรู้สึก
นึกคิดของตัวละคร และเป็นกำรเจรจำโต้ตอบกันระหว่ำงตัวละคร  
 
  โอกำสในกำรแสดง 
   ปรุงศรี เพชรพิรุณ ได้เขียนอธิบำยโอกำสในกำรแสดงละครคณะกรมพระ
นรำธิปประพันธ์พงศ์ไว้ว่ำ ทรงได้ท ำกำรแสดงในกำรท ำขวัญต้นลิ นจี่ ณ พระรำชวังดุสิต ตำมพระ
ประสงค์ของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ที่ทรงลั่นพระวำจำว่ำถ้ำลิ นจี่ออกดอกเมื่อใด
จะหำละครของหม่อมหลวงต่วนมำเล่นท ำขวัญ และได้ถวำยตัวรับใช้บรรดำเจ้ำนำยฝ่ำยในกันโดยทั่ว
หน้ำ (ปรุงศรี เพชรพิรุณ, 2513, น.63-64)  
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  2.2.4.3 ละครพันทำงยุคกรมศิลปำกร 
 

 
 

ภาพที่ 5 ตรำสัญลักษณ์กรมศิลปำกร 
ที่มำ: https://th.wikipedia.org/wiki/กรมศิลปำกร (2565, ออนไลน์) 

 
  ประวัติละครพันทำงกรมศิลปำกร  

โสมสุดำ ลียะวณิช ได้เขียนถึงระยะกำรจัดตั งกรมศิลปำกร สำมำรถสรุป
ควำมไว้ว่ำ หลังจำกกำรเปลี่ยนแปลงกำรปกครองเมื่อ พ.ศ. 2475 มีประกำศพระรำชบัญญัติจัดตั งกรม
ศิลปำกรขึ นในสังกัดกระทรวงธรรมกำรเมื่อวันที่ 3 พฤษภำคม พ.ศ. 2476 โดยมีพลตรีหลวงวิจิตรวำท
กำร (กิมเหลียง วัฒนปฤดำ) ด ำรงต ำแหน่งอธิบดีกรมศิลปำกรตั งแต่วันที่ 1 เมษำยน พ.ศ. 2477 และมี
พระรำชกฤษฎีกำแบ่งส่วนรำชกำรกรมศิลปำกรออกเป็น 5 ส่วน คือ กองกลำง กองสถำปัตยกรรม กอง
ศิลปกรรม กองพิพิธภัณฑ์และโบรำณคดี และกองหอสมุด โดยมีข้ำรำชกำรของกรมศิลปำกร
ประกอบด้วยผู้ทรงคุณวุฒิระดับปูชนียบุคคลในสำขำต่ำง ๆ หลำยท่ำน คือ กองวรรณคดี พระยำ
อนุมำนรำชธน เป็นหัวหน้ำกอง มีข้ำรำชกำรที่ส ำคัญ เช่น นำยกี (ธนิต) อยู่โพธิ์ หลวงสมำนไมตรีรักษ์ 
ขุนวรรณรักษ์วิจิตร พระจงสรวิทย์ อ้ำยนำยยิ ม ปัณฑยำงกูร กองวัฒนธรรม พรำหมณ์ ป.ส. ศำสตรี 
เป็นหัวหน้ำกอง กองโบรำณคดี หลวงบริบำลบุรีภัณฑ์ เป็นหัวหน้ำกอง มีข้ำรำชกำรที่ส ำคัญ เช่น นำย
ตรี อมำตยกุล นำยมำนิต วัลลิโภดม กองสถำปัตยกรรม พระสำโรชรัตนนิมมำนก์ เป็นหัวหน้ำกอง มี
ข้ำรำชกำรที่ส ำคัญ เช่น ขุนจงนิมมิต เสวกเอก หม่อมเจ้ำสมัยเฉลิม กฤษฎำกร ขุนหัตถำพินิจ ขุนธน
กิจโกศล ขุนช ำนิโยธำ กองหัตถศิลป์ พระพรหมพิจิตร เป็นหัวหน้ำกอง มีข้ำรำชกำรที่ส ำคัญ เช่น พระ
เทวำภินิม-มิต ขุนช ำนำญหัตถกิจ หลวงเทพลักษณเลขำ ขุนเทพำรยพิจิตร กองดุริยำงค์ พระเจน
ดุริยำงค์ เป็นหัวหน้ำกอง มีข้ำรำชกำรที่ส ำคัญ เช่น พระยำภูมิเสวิน หลวงประดิษฐไพเรำะ หมื่นพำกย์
ฉันทวัจน์ ขุนพิไรรมยำ ขุนสังคีตศัพท์เสนำะ กองโรงเรียนศิลปำกร ศำสตรำจำรย์ ซี . เฟโรจี 
(ศำสตรำจำรย์ ศิลป์ พีระศรี) เป็นหัวหน้ำกอง 
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 เมื่อวันที่ 28 เมษำยน พ.ศ. 2477 มีค ำสั่งรัฐมนตรีว่ำกำรกระทรวงธรรมกำร 
เรื่องตั งโรงเรียนนำฏดุริยำงคศำสตร์ สอนวิชำขับร้องฟ้อนร ำและดนตรีไทย และวันที่ 2 พฤษภำคม 
พ.ศ. 2478 มีค ำสั่งเรื่องตั งโรงเรียนศิลปำกรสอนวิชำช่ำงปั้น ช่ำงเขียนและช่ำงรัก และโยกย้ำยโรงเรียน
นำฏดุริยำงคศำสตร์มำเป็นส่วนหนึ่งของโรงเรียนศิลปำกร เมื่อวันที่ 1 สิงหำคม พ.ศ. 2478 มีกำร
ปรับปรุงกระทรวงวังครั งใหญ่ โดยเปลี่ยนกระทรวงวังเป็นส ำนักพระรำชวังและโอนงำนกองช่ำงวังนอก
กับกองมหรสพของกระทรวงวัง ให้มำอยู่ในสังกัดกรมศิลปำกร โขน ละคร ดนตรีของกองมหรสพ และ
งำนช่ำงกระทรวงวัง จึงเปลี่ยนมำอยู่ในสังกัดกรมศิลปำกร ต่อมำกรมศิลปำกรมีกำรปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงย้ำยต้นสังกัดหลำยครั ง ได้แก่ พ.ศ. 2485 โอนย้ำยจำกกระทรวงธรรมกำรไปสังกัดส ำนัก
นำยกรัฐมนตรี  พ.ศ. 2495 โอนย้ำยไปสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ. 2501 โอนย้ำยไปสังกัด
กระทรวงศึกษำธิกำร และ พ.ศ. 2545 โอนย้ำยไปสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม (โสมสุดำ  ลียะวณิช, 
2554, น.7-10) 

 อำจำรย์ธนิต อยู่โพธิ์ ได้เขียนอธิบำยภำรกิจของกองกำรสังคีตไว้ว่ำเป็นงำน
ด้ำนนำฏศิลป์และดนตรี เป็นภำรกิจด้ำนหนึ่งของกรมศิลปำกรที่ได้รับช่วงต่อมำจำกกรมมหรสพ ท ำให้
ศิลปะวิทยำกำรของกรมมหรสพถูกโอนย้ำยมำอยู่ในกองกำรสังคีต กรมศิลปำกรและเกิดกำรพัฒนำต่อ
ยอดให้มีควำมเจริญก้ำวหน้ำตำมยุคสมัย โดยกรมศิลปำกร ได้น ำโขนและละครออกแสดงกลำงแจ้งใน
งำนรัฐพิธีอยู่บ่อยครั งจนถือเป็นประเพณีที่ต้องจัดให้มีเป็นงำนประจ ำปี เช่น แสดงโขน ณ ท้อง
สนำมหลวง ปีละ 3 ครั ง คือ วันงำนฉลองรัฐธรรมนูญ งำนฉลองวันขึ นปีใหม่ และรัฐพิธีฉลองวัน
สงกรำนต์ ตลอดจนงำนอื่น ๆ และกำรจัดแสดงในต่ำงประเทศ มีกำรจัดโขนและละครไปแสดง ณ นคร
ย่ำงกุ้ง ในสหภำพพม่ำ ภำยใต้กำรด ำเนินงำนของหัวหน้ำคณะทูตสันถวไมตรี จอมพล ป. พิบูลสงครำม 
และท่ำนผู้หญิงละเอียดพิบูลสงครำม เมื่อปี พ.ศ.2498 และไปจัดแสดง ณ นครเวียงจันทน์ ประเทศ
ลำว ภำยใต้กำรด ำเนินงำนของหัวหน้ำคณะทูตสันถวไมตรี จอมพลเรือหลวงยุทธศำสตร์โกศล  ผู้
บัญชำกำรทหำรเรือ และรัฐมนตรีว่ำกำรกระทรวงวัฒนธรรม เมื่อปี พ.ศ. 2500 (ธนิต อยู่โพธิ์, 2531, 
น.111) 

 ละครพันทำงของกรมศิลปำกร จำกกำรศึกษำพบว่ำมีวิวัฒนำกำรมำ
ตำมล ำดับ โดยระยะก่อตั งกรมศิลปำกร สมัยพลตรีหลวงวิจิตรวำทกำร ด ำรงต ำแหน่งอธิบดีกรม
ศิลปำกรคนแรกปี พ.ศ. 2477 ได้มีกำรจัดแสดงละครพันทำงในลักษณะละครแนวปลุกใจ ต่อมำในสมัย
อำจำรย์ธนิต อยู่โพธิ์ ด ำรงต ำแหน่งอธิบดีกรมศิลปำกรปี พ.ศ. 2489 มีกำรน ำบทละครพันทำงของเก่ำ
มำปรับปรุงใหม่หลำยเรื่อง และน ำออกแสดง ณ โรงละคอนศิลปำกร และต่อมำสมัยอำจำรย์เสรี หวัง
ในธรรม ด ำรงต ำแหน่งผู้อ ำนวยกำรกองกำรสังคีตปี พ .ศ. 2523 จำกค ำบอกเล่ำของศิลปินส ำนักกำร
สังคีต ผู้วิจัยเขียนสรุปควำมได้ว่ำระยะนี นับเป็นประวัติศำสตร์แห่งละครพันทำงกรมศิลปำกรอย่ำงยิ่ง 
เนื่องจำกได้รับควำมสนใจจำกผู้ชมที่หลั่งไหลเข้ำมำชมละครพันทำงที่อำจำรย์เสรี หวังในธรรม จัด
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แสดงขึ นจ ำนวนมำก นั่นคือละครพันทำงเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ดัดแปลงมำจำกบทประพันธ์ของนำย โชติ 
แพร่พันธุ์ (ยำขอบ) น ำเสนอในรูปแบบละครพันทำงที่สอดแทรกศิลปะทั งด้ำนกำรประพันธ์บท กำร
แสดง ดนตรี ฉำก อื่น ๆ ที่ถูกปรับปรุงขึ นจนเป็นเรื่องท่ีตรำตรึงอยู่ในใจผู้ชม ดังนั น อำจำรย์เสรี หวังใน
ธรรม จึงถือว่ำเป็นปูชนียบุคคลที่มีควำมส ำคัญคนหนึ่งที่เป็นผู้พัฒนำต่อยอดให้ละครพันทำงของกรม
ศิลปำกรได้รับควำมนิยมสูงสุดในระยะนี  โดยจะน ำเสนอชีวประวัติอำจำรย์เสรี หวังในธรรม ให้ได้ทรำบ
พอสังเขป 

 
ชีวประวัติอำจำรย์เสรี หวังในธรรม 
 

 
 

ภาพที่ 6 อำจำรย์เสรี หวังในธรรม 
ที่มำ:  https://th.wikipedia.org/wiki/เสรี หวังในธรรม (2565, ออนไลน์) 

 
   จำกหนังสือพระรำชทำนเพลิงศพอำจำรย์เสรี หวังในธรรม มีผู้เรียบเรียง
ประวัติของท่ำนไว้ สรุปควำมได้ว่ำ อำจำรย์เสรี หวังในธรรม เกิดเมื่อวันอำทิตย์ที่ 3 มกรำคม พ.ศ. 
2480 ณ บ้ำนเลขท่ี 9 ตรอกสว่ำง ต ำบลท่ำพระจันทร์ พระนคร บิดำชื่อนำยเหลือ หวังในธรรม  ซึ่งอยู่
ในตระกูลรัตนครอง มี เชื อสำยจีน พื นเพอยู่ผักไห่  จังหวัดพระนครศรีอยุธยำ  ต่อมำเข้ำมำ
กรุงเทพมหำนคร เรียนหนังสือที่วัดอนงคำรำมแล้วรับรำชกำรเป็นเสมียนกรมบัญชีกลำง พักอยู่บ้ำน
หลวงที่แพร่งสรรพศำสตร์ ได้รับพระรำชทำนนำมสกุลว่ำ “หวังในธรรม” ต่อมำปฏิบัติหน้ำที่อยู่ฝ่ำย
กำรเงินตำมทวงหนี สิน ซึ่งต้องใช้วำทศิลป์ในกำรทวงหนี  จึงได้รับพระรำชทำนบรรดำศักดิ์เป็นขุนสำธก 
ธรสำร มำรดำชื่อนำงสง่ำ นำนำกุล (อะซะ อำลิบำย นำนำ) ยำยชื่อเขียนหรือขติัเยำะ เป็นชำวมอญอยู่
ปำกลัด ตำชื่ออำฮะหมัด นำนำกุล หรือ เอ เอ อำลิบำย นำนำ เป็นแขกขำวอยู่แถวตึกแขกย่ำนคลอง
สำน ฝั่งธนบุรี โดยนำยเหลือ หวังในธรรม สมรสกับนำงสง่ำ นำนำกุล เมื่อปี พ.ศ. 2465  มีบุตรธิดำ
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ทั งสิ น 12 คน ได้แก่ เกษม หวังในธรรม ส ำรำญ หวังในธรรม  บุญส่ง หวังในธรรม จ้อย หวังในธรรม 
นภำ หวังในธรรม วำณี หวังในธรรม ธรรมนูญ หวังในธรรม เสรี หวังในธรรม เนำวรัตน์ หวังในธรรม 
ดิลก หวังในธรรม เฉลำศรี หวังในธรรม และ (ไม่ทรำบชื่อ) หวังในธรรม โดยเสรี หวังในธรรม เป็นบุตร
ล ำดับที่ 8  
   อำจำรย์เสรี หวังในธรรม เข้ำรับกำรศึกษำระดับอนุบำลที่โรงเรียนศรีจรุง 
ต่อมำ พ.ศ. 2483 เกิดไฟไหม้บ้ำน จึงต้องย้ำยบ้ำนไปอยู่แถวพรำนนก ฝั่งธนบุรี จำกนั นจึงเข้ำศึกษำต่อ
ในระดับประถมศึกษำที่โรงเรียนปิยะวิทยำจนจบ และเข้ำศึกษำต่อในระดับมัธยมศึกษำที่โรงเรียนวัด
ชิโนรส จนจบหลักสูตรมัธยมศึกษำปีที่ 3 เมื่อปี พ.ศ. 2490 ได้เข้ำเรียนต่อในระดับมัธยมศึกษำปีที ่4 ที่
โรงเรียนนำฏศิลป สังกัดกรมศิลปำกร ในหลักสูตรวิชำดุริยำงค์สำกล โดยได้เรียนวิชำกลองฝรั่งครั งแรก 
กับครูเชื อ อัมผะผลิน โดยมีศำสตรำจำรย์พระเจนดุริยำงค์ เป็นครูผู้ใหญ่คอยดูแล เนื่องจำกกลองฝรั่ง
สมัยนั นมีสภำพเก่ำ ศำสตรำจำรย์พระเจนดุริยำงค์ จึงให้นำยเสรีมำเรียนระนำดฝรั่งกับขุนส ำเนียง ชั น
เชิง (มล โกมลรัตนะ) ด้ำนดนตรีไทย เรียนขับเสภำและขับร้องกับครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ และครูท่ำนอ่ืน 
ๆ เช่น ครูโชติ ดุริยประณีต ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ และครูประเวช กุมุท จนมีควำมรอบรู้ และเรียนเป่ำ
ปี่กับครูเทียบ คงลำยทอง เรียนฆ้องวงกับ ครูสอน วงฆ้อง เรียนตีกลองทัดกับครูพริ ง กำญจนผลิน ด้ำน
กำรแสดง ได้รับกำรถ่ำยทอดกำรแสดงตลก จำกครูยอแสง ภักดีเทวำ และเรียนกำรพำกษ์ – เจรจำ
โขน กับครูมหำถนอม โหมดเทศน์ นอกจำกนี อำจำรย์เสรี หวังในธรรม มีพรสวรรค์ด้ำนวิชำกำรแต่งบท
โขนละครและบทประกอบกำรแสดงต่ำงๆ โดยได้รับกำรถ่ำยทอดจำกครูมนตรี ตรำโมท 
   ปี พ.ศ. 2498 อำจำรย์เสรี หวังในธรรม เข้ำรับรำชกำรต ำแหน่งศิลปินจัตวำ
และศิลปินตรี แผนกดุริยำงค์ไทย กองกำรสังคีต กรมศิลปำกร ด้วยผลงำนกำรสร้ำงสรรค์ดนตรีไทยจึง
ได้รับพิจำรณำเลื่อนต ำแหน่ง มำตำมล ำดับ ได้แก่ หัวหน้ำวงบรรเลง หัวหน้ำแผนกดุริยำงค์ไทย 
หัวหน้ำฝ่ำยวิชำกำร หัวหน้ำฝ่ำยศิลปะกำรแสดง ผู้อ ำนวยกำรกองกำรสังคีต และผู้เชี่ยวชำญพิเศษ
ระดับ 10 ชช. ด้ำนสังคีตศิลป์ ของกรมศิลปำกร จนเกษียณอำยุรำชกำร เมื่อปี พ.ศ. 2540 ต่อมำทำง
รำชกำรได้จ้ำงให้เป็นผู้เชี่ยวชำญและพนักงำนรำชกำรจวบจนวำระสุดท้ำยของชีวิต  โดยมีผลงำนด้ำน
กำรประพันธ์บทละครทั งละครใน ละครนอก ละครพันทำง ละครเสภำ ละครพูด ไว้มำก 
   ตลอดระยะเวลำกำรปฏิบัติงำนรำชกำรด้วยหน้ำที่และควำมรับผิดชอบต่ำง 
ๆ ตำมนโยบำยของกรมศิลปำกร ไม่ว่ำจะเป็นด้ำนกำรแสดง ด้ำนวิชำกำร และด้ำนบริหำร จนท ำให้
ศิลปวัฒนธรรมถึงยุคเฟ่ืองฟูจนกรมศิลปำกรมีชื่อเสียง เป็นที่ยอมรับของประชำชนทั งชำวไทยและชำว
ต่ำงประเทศอย่ำงกว้ำงขวำง ไม่ว่ำจะเป็นด้ำนกำรเผยแพร่ พัฒนำ ส่งเสริม และอนุรักษ์ ตลอดจนได้
ปลูกฝังให้ประชำชนในชำติ เกิดควำมรัก ควำมหวงแหน รู้ซึ งและตระหนักถึงคุณค่ำของมรดกทำง
ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของชำติไทย ผลงำนที่อำจำรย์เสรีได้จำรึกไว้เหล่ำนี  ปัจจุบันก็ได้
น ำมำใช้ปฏิบัติในส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกรและใช้เป็นแนวทำงให้แก่ศิลปินรุ่นหลัง รวมทั งใช้เป็น
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เอกสำรในกำรศึกษำค้นคว้ำหำควำมรู้และอ้ำงอิง อยู่เป็นประจ ำ นับได้ว่ำอำจำรย์เสรีมีคุณประโยชน์
อย่ำงยิ่งต่อรำชกำรทั งภำครัฐและเอกชน  (เสรี หวังในธรรม, 2550, น.77-113) 
    
  วิธีกำรแสดง 
   ส ำนักกำรสังคีต ได้เขียนอธิบำยแนวทำงกำรแสดงละครพันทำงของกรม
ศิลปำกรระยะก่อตั งกรมศิลปำกรไว้ว่ำ สมัยพลตรีหลวงวิจิตรวำทกำร ด ำรงต ำแหน่งอธิบดีคนแรก 
ระยะนั นยังไม่มีโรงละคร จึงคิดวิธีปลูกโรงละครโดยใช้ไม้ไผ่มำท ำเป็นโครงและใช้ผ้ำเต็นท์มุงเป็น
หลังคำและขอยืมเก้ำอี จำกกระทรวงวัง ต่อมำเมื่อปี พ.ศ. 2480 กรมศิลปำกรขออนุญำตกรมโยธำ
เทศบำลขอใช้หอประชุมศิลปำกรเป็นสถำนที่ส ำหรับแสดงมหรสพ ต่อจำกนั นมำหอประชุมศิลปำกรก็
ถูกเรียกกันว่ำโรงละครศิลปำกรในที่สุด (ส ำนักกำรสังคีต, 2547, น.100)  
   สมัยอำจำรย์ธนิต อยู่โพธิ์ ด ำรงต ำแหน่งอธิบดีกรมศิลปำกร สมัยรัฐบำลจอม
พลสฤษดิ์ ธนรัชต์ ได้เห็นควำมจ ำเป็นของกำรสร้ำงโรงละครหลังใหม่แทนโรงละครหลังเก่ำที่ถูกไฟไหม้
เมื่อปี พ.ศ. 2503 เพ่ือเป็นสถำนที่ไว้จัดกำรแสดงของกรมศิลปำกร จึงตั งคณะกรรมกำรสร้ำงโรงละคร
หลังใหม่ขึ นจนแล้วเสร็จเมื่อวันที่ 8 ธันวำคม พ.ศ. 2508 ชื่อว่ำ “โรงละครแห่งชำติ” และใช้จัดแสดง
มหรสพเป็นต้นมำ โดยละครพันทำงยุคนำยธนิตเป็นกำรน ำบทละครของเก่ำที่ได้รับสืบทอดมำน ำมำ
ปรับปรุงบทและกำรแสดงใหม่ให้เป็นแบบฉบับของกรมศิลปำกรคือปรับปรุงบทให้มีควำมกระชับได้
ใจควำมยิ่งขึ นแต่ยังคงรักษำรูปแบบกำรแสดงตำมเดิม กล่ำวคือกำรแสดงผู้แสดงด ำเนินเรื่องด้วยท่ำร ำ 
กริยำท่ำทำงตำมเชื อชำตินั น ๆ และด ำเนินเรื่องด้วยกำรเจรจำเช่นเดิม 
   สมัยอำจำรย์เสรี หวังในธรรม ด ำรงต ำแหน่งผู้อ ำนวยกำรกองกำรสังคีต กรม
ศิลปำกร ได้ริเริ่มแสดงละครพันทำงรูปแบบใหม่ขึ น โดยเกิดจำกกำรสั่งสมองค์ควำมรู้จำกละครพันทำง
ตั งแต่ยุคริเริ่มเรื่อยมำจนถึงสมัยของท่ำน ก็ปรับปรุงจนเป็นละครพันทำงแบบอำจำรย์เสรีขึ น ลักษณะ
กำรแสดงที่แตกต่ำงไปจำกเดิม กล่ำวคือ กำรแสดงผู้แสดงใช้ท่ำสำมัญในกำรด ำเนินเรื่องเป็นส่วนใหญ่ 
กำรสื่อสำรใช้กำรพูดเจรจำอย่ำงธรรมชำติ และมีกำรสอดแทรกควำมตลกขบขันให้กับตัวละครบำงตัว 
เรียกได้ว่ำเป็นละครพันทำงที่แสดงท่ำทำงอย่ำงเป็นธรรมชำติที่สุด 
 
  เรื่องท่ีใช้แสดง 
   ประอรรัตน์ บูรณมำตร์ ได้เขียนถึงเรื่องที่ใช้แสดงละครพันทำงสมัยพลตรี
หลวงวิจิตรวำทกำรไว้ว่ำ ระยะนั นนิยมแสดงละครพันทำงแนวลิทธิชำตินิยม แสดงเรื่องแรก คือ เลือด
สุพรรณ เป็นเรื่องที่มีชื่อเสียงมำกที่สุดในยุคนั น ต่อมำได้แต่งบทละครลักษณะเดียวกันขึ นอีก เช่นเรื่อง 
รำชมนู ศึกถลำง พระเจ้ำกรุงธน สีหรำชเดโช ตำยดำบหน้ำ อนุภำพพ่อขุนรำมค ำแหง เป็นต้น (ประอร
รัตน์ บูรณมำตร์, 2529, น.57) 
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   สมพิศ สุขวิพัฒน์ ได้เขียนถึงเรื่องที่ใช้แสดงละครพันทำงสมัยอำจำรย์ธนิต 
อยู่โพธิ์ ไว้ว่ำมีกำรแต่งบทละครพันทำงขึ นอย่ำงต่อเนื่องหลำยเรื่องเพ่ือให้ทันต่อกำรจัดแสดง ได้แก่ 
เรื่องพญำผำนอง ศึกเก้ำทัพ พระลอ พ่อขุนกรุงสุโขทัย พระอภัยมณีตอนพบนำงละเวง รำชำธิรำช 
(ตอน มะกะโทถวำยตัว) รำชธิดำพระร่วง พระเจ้ำฟ้ำรั่ว สัจจะสมิงนครอินทร์ สมิงพระรำมอำสำ อลิมำ
มำงคนคด อขมะมอญ พระเจ้ำตรำพระยำ ตอนสัมพันธมิตร นิทรำชำคริต หรืออำบูหะซัน เป็นต้น (สม
พิศ สุขวิพัฒน์, 2539, น.55) 
   สมัยอำจำรย์เสรี หวังในธรรม จำกกำรสัมภำษณ์ ครูวันทนีย์ ม่วงบุญ 
เกี่ยวกับกำรปรับปรุงบทละครที่กรมศิลปำกรนิยมน ำมำแสดงละครพันทำง สำมำรถสรุปควำมได้ว่ำ 
เรื่องที่นิยมแสดง ได้แก่ รำชำธิรำช พระลอ หรือเรื่องอ่ืน ๆ ซึ่งได้รับถ่ำยทอดบทละครจำกของเดิม
น ำมำปรับปรุงบทให้มีควำมเหมำะสมในกำรแสดงยุคปัจจุบัน อำทิเช่น เรื่องพระลอ เมื่อกรมศิลปำกร
น ำมำปรับปรุงบทใหม่นอกจำกจะให้มีควำมกระชับน่ำสนใจแล้ว ยังมีกำรสอดแทรกเพลงยอยศพระลอ 
ซึ่งแต่งขึ นเมื่อภำยหลังนี เข้ำไปในกำรแสดงด้วย เพ่ือให้ผู้ชมได้รับอรรถรสควำมแปลกใหม่ของกำรฟัง
เพลงที่บรรเลงประกอบกำรแสดงที่ต่ำงจำกเดิม หรือเรื่องอ่ืน ๆ ที่ต้องกำรควำมแปลกใหม่ก็จะแต่งบท
เข้ำไปให้สอดคล้องกับตอนนั น ๆ เป็นกำรปรับปรุงให้เหมำะสมกับกำรแสดงในยุคใหม่ เรื่องที่ถือว่ำมี
ชื่อเสียงโด่งดังของละครพันทำง กรมศิลปำกร ที่สร้ำงประวัติศำสตร์ท ำรำยได้จ ำนวนมำกให้แก่กรม
ศิลปำกร คือเรื่อง “ผู้ชนะสิบทิศ” ผลงำนกำรประพันธ์ของนำยโชติ แพร่พันธุ์ หรือนำมปำกกำว่ำ “ยำ
ขอบ” ซึ่งอำจำรย์เสรี หวังในธรรม น ำบทประพันธ์ดังกล่ำวมำปรับปรุงขึ นเพ่ือแสดงในรูปแบบละคร
พันทำง อันมีกระบวนกำรพัฒนำปรับปรุงกำรแสดงละครพันทำงแบบใหม่ ไม่ว่ำจะเป็นด้ำนบทละคร 
กำรแสดง นักแสดง ฉำก แสง สี เสียง (วันทนีย์ ม่วงบุญ, สัมภำษณ์, 22 มิถุนำยน 2565) 
  กำรแต่งกำย 
   จำกกำรสัมภำษณ์ ครูวันทนีย์ ม่วงบุญ เกี่ยวกับเรื่องกำรแต่งกำยของตัว
ละคร สำมำรถสรุปควำมได้ว่ำ กำรแต่งกำยตัวละครเป็นกำรแต่งกำยตำมเชื อชำตินั น ๆ ใช้วิธีกำร
เลียนแบบโดยน ำควำมเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกำยของชำตินั น ๆ มำเป็นต้นแบบแต่สอดแทรก
กำรแต่งกำยแบบไทยเป็นหลัก ดังนั น เมื่อพิจำรณำแล้วอำจจะเห็นว่ำกำรแต่งกำยในละครพันทำงมี
ควำมแตกต่ำงจำกเชื อชำติต้นแบบในบำงประกำร โดยมีกำรจ ำแนกเครื่องแต่งกำยตัวละครตำมฐำนะ
แบ่งออกเป็น 2 ระดับ คือ กำรแต่งกำยตัวละครระดับพระมหำกษัตริย์และรำชวงศ์ เครื่องแต่งกำยจะมี
ควำมวิจิตรงดงำมและมีรำยละเอียดมำกเป็นพิเศษเพ่ือให้เหมำะสมกับบทบำท อ ำนำจ และเกียรติยศ
อันยิ่งใหญ่ของตัวละครนั น และกำรแต่งกำยตัวละครระดับสำมัญชน เครื่องแต่งกำยแต่งอย่ำงสำมัญ
ชนปกติตำมเชื อชำติ (วันทนีย์ ม่วงบุญ, สัมภำษณ์, 22 มิถุนำยน 2565) 
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  วงดนตรีที่ใช้ประกอบกำรแสดง 
   จำกกำรสัมภำษณ์ ครูสมชำย ทับพร เกี่ยวกับวงดนตรีประกอบกำรแสดงละ
พันทำงของกรมศิลปำกร สรุปควำมได้ว่ำ ใช้วงปี่พำทย์ไม้นวมเป็นพื นฐำน หรืออำจใช้วงหรือน ำเครื่อง
ดนตรีมำประกอบตำมเชื อชำตินั นๆ เช่น เชื อชำติจีน ใช้วงล่อโก้วผสมในวง เชื อชำติมอญ ใช้วงปี่พำทย์
มอญบรรเลงประกอบ เชื อชำติพม่ำ ใช้วงปี่พำทย์พม่ำบรรเลงประกอบ เชื อชำติฝรั่ง ใช้กลองมะริกันตี
ประกอบจังหวะ บำงตอน เชื อชำติเขมร ใช้โทนตีจังหวะประกอบ (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 19 
มิถุนำยน 2565) 
 
  เพลงประกอบกำรแสดง 
   จำกกำรศึกษำวีดีโอกำรเสวนำละครพันทำงเรื่อง “ผู้ชนะสิบทิศ” พบว่ำ
เพลงใช้ประกอบกำรแสดงละครพันทำงของกรมศิลปำกรมีลักษณะเป็นเพลงส ำเนียงภำษำตำมเรื่องที่
แสดงนั น ๆ จุดประสงค์เพ่ือเสริมให้กลิ่นอำยของละครเชื อชำตินั น ๆ มีควำมสมจริงมำกยิ่งขึ น โดย
เพลงที่น ำมำบรรจุในกำรเล่นละครพันทำงเป็นลักษณะเพลงอัตรำจังหวะสองชั น และเลือกบรรจุเพลง
ให้สอดคล้องตำมอำรมณ์ของบทประพันธ์ ซึ่งอำจจะมีทั งเพลงบรรเลงล้วน และเพลงบรรเลงรับร้อง ส่ง
ร้อง สมัยอำจำรย์เสรี หวังในธรรม เพลงที่ใช้บรรจุในบทละครพันทำงเรื่องผู้ชนะสิบทิศนั นมีไม่เพียงพอ 
จึงมีกำรแต่งเพลงเพ่ือใช้บรรจุบทละครขึ นใหม่ประมำณ 40 - 50 เพลง โดยมีครูสมชำย ทับพร และ
ข้ำรำชกำรในกรมศิลปำกรร่วมมือกัน 
 
  โอกำสในกำรแสดง 
   สมัยพลตรีหลวงวิจิตรวำทกร ละครพันทำงยุคนั นได้จัดกำรแสดงให้
ประชำชนรับชม ณ โรงละคอนศิลปำกร ท ำกำรแสดงครั งแรกปี พ.ศ. 2479 ต่อมำในสมัยอำจำรย์ธนิต 
อยู่โพธิ์ ได้มีกำรจัดแสดงละครพันทำง ณ โรงละคอนศิลปำกรระยะหนึ่ง ก่อนโรงละครถูกไฟไหม้ในปี 
พ.ศ. 2503 และจัดแสดง ณ เวทีสังคีตศำลำ จัดครั งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2491 เมื่อโรงละครแห่งชำติหลัง
ใหม่สร้ำงเสร็จในปี พ.ศ. 2508 ก็ได้จัดแสดงอย่ำงโรงเก่ำเช่นเคย ต่อมำในสมัยอำจำรย์เสรี หวังใน
ธรรม มีงำนจัดแสดงเป็นหลัก 2 งำน คือ งำนสังคีตศำลำ เป็นงำนที่จัดขึ นเป็นประจ ำฤดูกำล โดยมี
ก ำหนดจัดขึ นทุกวันพฤหัสบดีและวันเสำร์ เวลำ 16.45 – 18.30 น. และจะเว้นช่วงฤดูฝนในเดือน
พฤษภำคม และงำนแสดงที่โรงละครแห่งชำติ ที่มีรอบกำรจัดแสดงตำมตำรำงงำนที่ก ำหนด นอกจำกนี 
ยังมีกำรจัดแสดงตำมงำนที่มีผู้ขอควำมอนุเครำะห์กรมศิลปำกรไปท ำกำรแสดงในวำระงำนต่ำง ๆ ทั ง
งำนรำษฎร์และงำนหลวง 
   ครูวันทนีย์ ม่วงบุญ ได้อธิบำยถึงภำรกิจกำรจัดแสดงละครพันทำงของกรม
ศิลปำกรประจ ำโรงละครแห่งชำติประจ ำภำคไว้ว่ำ ในแต่ละปีจะมีกำรจัดประชุมของส ำนักกำรสังคีต 
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กรมศิลปำกร เพ่ือวำงแผนรำยกำรกำรแสดงต่ำง ๆ โดยงำนหลักจะจัดกำรแสดงประจ ำโรงละคร
แห่งชำติส่วนกลำงและงำนสัญจรคือกำรจัดแสดงประจ ำโรงละครส่วนภูมิภำค เช่น โรงละครแห่งชำติ
ภำคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี โรงละครแห่งชำติภำคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครรำชสีมำ ก็จะ
น ำรำยกำรแสดงที่จัดแสดงที่โรงละครแห่งชำติส่วนกลำงไปจัดแสดงในโรงละครส่วนภูมิภำคด้วย 
เพ่ือให้ประชำชนในจังหวัดใกล้เคียงที่สนใจได้รับชม (วันทนีย์ ม่วงบุญ, สัมภำษณ์, 22 มิถุนำยน 2565) 
 

สรุปประวัติควำมเป็นมำของละครพันทำง 
   จำกกำรศึกษำประวัติควำมเป็นมำของละครพันทำง สำมำรถจ ำแนกออกได้
เป็น 3 ยุค ได้แก่ ละครพันทำงยุคเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) ละครพันทำงยุคพระเจ้ำ
บรมวงศ์เธอ  กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ และละครพันทำงยุคกรมศิลปำกร สำมำรถสรุปได้ดังนี  
   ละครพันทำงยุคเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) ก่อตั งคณะ
ละครขึ นในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ 4 และเจริญรุ่งเรืองต่อมำในสมัย
พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว และได้สร้ำงโรงละครปรินส์เธียเตอร์ขึ น ระยะแรกนิยมเล่น
ละครนอก ละครใน เมื่อมีพระบรมรำชำนุญำตในรัชกำลที่ 4 ทรงโปรดเกล้ำฯ ให้มีละครผู้หญิงได้ จึง
คิดปรับปรุงละครรูปแบบใหม่ขึ นลักษณะกำรด ำเนินเรื่องอย่ำงละครนอก โดยน ำเรื่ องรำวพงศำวดำร
ต่ำงชำติ เช่น จีน พม่ำ ลำว มำดัดแปลงเป็นละคร  มีหลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยำงค์) เป็นผู้แต่งบท
ละครประจ ำโรง จนมีชื่อเสียงต่อมำในสมัยรัชกำลที่ 5 ระยะนั นเรียกกันว่ำ “ละครผสมสำมัคคี” 
ลักษณะกำรแสดงเป็นละครเชื อชำติ ด ำเนินเรื่องอย่ำงรวดเร็วทันใจผู้ชม ตัวละครแต่งกำยตำมเชื อชำติ
นั น เป็นลักษณะกำรแต่งตัวอย่ำงง่ำย เรื่องแรกที่แสดง คือ เรื่องรำชำธิรำช โดยจัดแสดงที่โรงละครของ
ท่ำนมีกำรเก็บเงินค่ำเข้ำชมเป็นที่แรก และได้มีโอกำสน ำออกแสดงงำนของหลวง เช่นงำนสมโภชช้ำง 
งำนขึ นปีใหม่ เมื่อพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง ถึงแก่อสัญกรรม จมื่นไวยวรนำรถ บุตรชำยของท่ำนรับช่วง
ต่อโดยจุดสูงสุดของคณะละครคณะนี  คือ ได้น ำละครไปแสดงที่ประเทศยุโรปอยู่หลำยปี แต่แล้วเกิด
ภำวะขัดข้องทำงกำรเงินจึงท ำให้คณะละครมีปัญหำ คุณหญิงเลื่อนฤทธิ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยำ เป็น
ผู้รับช่วงต่อและสืบทอดไปยังพระเจ้ำลูกยำเธอ พระองค์เจ้ำเพ็ญพัฒนพงศ์ กรมหมื่นพิชัยมหินทโรดม 
ผู้เป็นหลำนและสืบทอดต่อมำยังเจ้ำคุณพระประยูรวงศ์ พระสนมเอกในรัชกำลที่ 5 
   ละครพันทำงยุคพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ก่อตั ง
คณะละครขึ นปลำยสมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่  5 โดยมีเจ้ำจอมมำรดำ
เขียน พระชนนี และหม่อมหลวงต่วนศรี วรวรรณ พระชำยำ เป็นก ำลังหลักในคณะละคร สร้ำงโรง
ละครขึ นที่วังของพระองค์ที่ย่ำนแพร่งนรำ ชื่อว่ำ “โรงละครวิมำนนฤมิตร” และตั งชื่อคณะละครว่ำ 
“คณะละครนฤมิตร” ผู้คนเรียกติดปำกว่ำละครหม่อมหลวงต่วน เปิดให้ชมโดยเก็บค่ำเข้ำชมตำมอย่ำง
คณะเจ้ำพระยำมหินทร์ฯ ระยะแรกนิยมเล่นละครนอก เคยได้ถวำยงำนอยู่หลำยครั ง ต่อมำคณะละคร
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นฤมิตรต้องเลิกไปเพรำะกรมพระนรำธิปฯ ทรงติดงำนรำชกำร จึงขำดก ำลังในกำรบริหำรคณะละคร
ต่อไป คณะละครเคยได้ถวำยงำนอยู่หลำยครั งจนเป็นที่พอพระทัยพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว ครั ง
เมื่อโปรดให้คณะละครนฤมิตรมำแสดงท ำขวัญต้นลิ นจี่ ณ พระรำชวังที่ออกผลตำมที่ได้ทรงลั่นพระ
วำจำไว้ และทรงรับคณะละครนฤมิตรไว้ในพระอุปถัมภ์ของพระองค์ และทรงพระรำชทำนนำมใหม่ว่ำ 
“คณะละครหลวงนฤมิตร” และมีโอกำสได้ถวำยตัวเจ้ำนำยฝ่ำยในโดยทั่วกัน ต่อมำคณะละครมี
ชื่อเสียงด้ำนละครร้องและละครพันทำงมำก โดยเฉพำะละครพันทำงที่ได้น ำแบบอย่ำงมำจำกละคร
ผสมสำมัคคีของคณะเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง โดยน ำเพียงแนวคิดกำรแสดงละครจำกพงศำวดำร
ต่ำงชำติเท่ำนั น ส่วนกระบวนละครด้ำนอ่ืน ๆ ได้ดัดแปลงเป็นรูปแบบเฉพำะของคณะละครหลวง
นฤมิตร ภำยใต้กำรควบคุมของเจ้ำจอมมำรดำเขียน พระชนนี โดยเรื่องที่มีชื่อเสียงที่สุด คือ เรื่อง
พระลอ ทรงพระนิพนธ์จำกเค้ำเรื่องลิลิตพระลอ ต่อมำเมื่อกรมพระนรำธิปฯ สิ นพระชนม์ เมื่อปี พ .ศ. 
2474 คณะละครหลวงนฤมิตรได้อยู่ภำยใต้กำรดูแลของพระนำงเธอลักษมีลำวัณ พระธิดำกับ
หม่อมหลวงตำด โดยเปลี่ยนชื่อคณะละครใหม่ว่ำ “คณะละครปรีดำลัย” ได้ปฏิวัติกำรแสดงละครใหม่
โดยน ำแนวคิดอย่ำงฝรั่งเข้ำมำใช้ เช่น ใช้วงดนตรีฝรั่งบรรเลงประกอบกำรแสดง ใช้ท ำนองเพลงทั งไทย
และสำกล จนได้ร่วมงำนกับคณะละครที่มีชื่อเสียงในยุคนั น เช่น โรงมหรสพนำครเขษม ศำลำเฉลิมกรุง 
บริษัท สหศินิมำ และระยะสุดท้ำยได้น ำละครแสดงช่วยรำชกำรหำรำยได้สมทบทุนกองทัพเรือ 
   ละครพันทำงยุคกรมศิลปำกร ได้รับกำรโอนย้ำยมำจำกกรมมหรสพของ
หลวง ให้มำขึ นตรงกับกองกำรสังคีต กรมศิลปำกร โดยสำมำรถแบ่งย่อยได้  3 ระยะ ได้แก่ 1. สมัยพล
ตรีหลวงวิจิตรวำทกำร ด ำรงต ำแหน่งเป็นอธิบดีคนแรก เมื่อปี พ.ศ. 2477 ท่ำนได้คิดริเริ่มแสดงละคร
พันทำงแบบใหม่ขึ น กล่ำวคือ เป็นละครพันทำงแนวปลุกใจ มีจุดประสงค์เพ่ือปลูกฝังให้ประชำชนที่ได้
ชมละครของท่ำนมีควำมส ำนึกรักแผ่นดินเกิด มีควำมรักชำติบ้ำนเมือง และแฝงไปด้วยข้อคิดเตือนใจ
จำกควำมผิดพลำดในอดีตผ่ำนละครพันทำง โดยเรื่องที่มีชื่อเสียงมำกที่สุด คือ เรื่องเลือดสุพรรณ 
ต่อมำได้แต่งบทละครแนวนี เพ่ิม เช่น เรื่องรำชมนู ศึกถลำง พระเจ้ำกรุงธน สีหรำชเดโช ตำยดำบหน้ำ 
อนุภำพพ่อขุนรำมค ำแหง ระยะแรกยังไม่มีโรงละครในกำรจัดแสดงจึงคิดปลูกโรงละครขึ นอย่ำงง่ำย
เพ่ือใช้จัดแสดงชั่วครำว ต่อมำปี พ.ศ. 2480 ได้ขออนุญำตน ำหอประชุมศิลปำกรมำเป็นที่จัดแสดงจน
ได้ชื่อว่ำ “โรงละคอนศิลปำกร” และถูกไฟไหม้ ปี พ.ศ. 2503 ลักษณะกำรแสดงผู้แสดงใช้ท่ำร ำผสม
กับท่ำทำงสำมัญ และมีกำรเจรจำด ำเนินเรื่อง ใช้ดนตรีไทยและสำกลในกำรบรรเลงประกอบกำรแสดง 
และน ำเพลงร้องที่เป็นไทยสำกลมำร้องประกอบกำรแสดงด้วย 2. สมัยอำจำรย์ธนิต  อยู่โพธิ์ ด ำรง
ต ำแหน่งอธิบดีกรมศิลปำกรปี พ.ศ. 2489 ได้น ำบทละครพันทำงของเก่ำมำปรับปรุงดัดแปลงให้
เหมำะสมตำมรูปแบบของละครพันทำง กรมศิลปำกร กล่ำวคือ มีกำรปรับเปลี่ยนด้ำนบทละครให้มีกำร
ด ำเนินเรื่องที่กระชับขึ น แต่ยังคงรักษำกระบวนร ำดั งเดิมไว้ และมีกำรแต่งบทละครขึ นใหม่อีกหลำย
เรื่อง เช่น พญำผำนอง ศึกเก้ำทัพ พระลอ พ่อขุนกรุงสุโขทัย พระอภัยมณีตอนพบนำงละเวง และอ่ืน 
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ๆ อีกมำกมำย ระยะแรกจัดแสดงที่โรงละครศิลปำกรหลังเก่ำ นอกจำกนี ยังมีกำรจัดกำรแสดง ณ เวที
สังคีตศำลำ โดยจัดแสดงครั งแรกปี พ.ศ. 2491 เมื่อโรงละครแห่งชำติหลังใหม่สร้ำงเสร็จก็ได้จัดกำร
แสดงที่นั่น 3. สมัยอำจำรย์เสรี หวังในธรรม ด ำรงต ำแหน่งผู้อ ำนวยกำรกองกำรสังคีต กรมศิลปำกร ปี 
พ.ศ. 2523 ได้สร้ำงประวัติศำสตร์ละครพันทำงกรมศิลปำกรอย่ำงที่ไม่เคยปรำกฏมำก่อน กล่ำวคือ 
เป็นผู้คิดริเริ่มละครพันทำงเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ซึ่งเป็นเรื่องที่สร้ำงรำยได้ให้กรมศิลปำกรอย่ำงมำก โดย
น ำแนวคิดจำกกำรสั่งสมประสบกำรณ์ องค์ควำมรู้เรื่องละครพันทำงตั งแต่ยุคริเริ่มเป็นต้นมำ มำสร้ำง
ละครพันทำงแบบฉบับของท่ำนขึ น มีกำรปรับปรุงกระบวนกำรแสดงหลำยด้ำน เช่น ด้ำนบทละคร 
นักแสดง กำรแสดง ฉำก แสง สี เสียง โดยเฉพำะกำรแสดงผู้แสดงด ำเนินเรื่องด้วยท่ำทำงธรรมชำติเป็น
หลัก ผสมท่ำร ำเชื อชำติบ้ำง กำรเจรจำของตัวละครเสมือนกำรพูดคุยกันอย่ำงธรรมชำติ  ท ำให้ผู้ชม
เข้ำถึงละครได้โดยง่ำยประกอบกับเรื่องรำวที่มีเนื อหำสนุก ครบทุกอำรมณ์ ตัวละครแสดงได้สม
บทบำท  ท ำให้เป็นที่ถูกจริตผู้ชมในยุคนั นอย่ำงยิ่ง โดยจัดแสดงที่เป็นงำนหลัก 2 งำน ได้แก่ กำรจัด
แสดง ณ เวทีสังคีตศำลำ เป็นกำรแสดงประจ ำฤดูกำล จัดขึ นทุกวันพฤหัสบดีและวันเสำร์ เวลำ 16.45 
– 18.30 น. และเว้นกำรแสดงช่วงฤดูฝนเดือนพฤษภำคม และงำนแสดงที่โรงละครแห่งชำติส่วนกลำง
และส่วนภูมิภำค มีกำรจัดแสดงตำมตำรำงงำนที่ก ำหนด นอกจำกนี ยังมีงำนว่ำจ้ำงทั่วไปของประชำชน 
หรือหน่วยงำน ที่ขอควำมอนุเครำะห์กำรแสดงมำยังส ำนักกำรสังคีต ในกำรจัดหำละครไปแสดงตำม
วำระงำนต่ำง ๆ ทั งหน่วยงำนรัฐบำลและเอกชน 
   จะเห็นได้ว่ำละครพันทำงตั งแต่ยุคริเริ่มจะมำถึงยุคปัจจุบันที่มีกำรจัดแสดง
อยู่นี ล้วนได้รับแบบอย่ำงสืบทอดต่อกันมำตำมยุคสมัย แต่สิ่งที่แตกต่ำงกันในแต่ละยุคสมัย คือ กำร
ปรับปรุงรูปแบบละครพันทำงที่ได้รับสืบทอดมำให้มีควำมแปลกใหม่ตำมควำมสนใจของผู้ชม โดยมีกำร
ปรับปรุงหลำยด้ำน เช่น ปรับปรุงบทละครเก่ำให้มีควำมน่ำสนใจ แต่งบทละครใหม่ที่มีเนื อหำ
สนุกสนำนตำมเรื่องที่ผู้ชมให้ควำมสนใจ ปรับปรุงกระบวนกำรแสดง เทคนิคในกำรอ ำนวยกำรแสดง 
กำรโฆษณำประชำสัมพันธ์ และอ่ืน ๆ  เหล่ำนี ล้วนเป็นสิ่งส ำคัญที่จะท ำให้ละครพันทำงในแต่ละยุคมี
วิวัฒนำกำรเจริญรุ่งเรืองมำตำมล ำดับ 
 
2.3 วรรณกรรมเรื่องราชาธิราช 
 วรรณกรรมเรื่องรำชำธิรำช เป็นวรรณกรรมที่แต่งขึ นจำกพงศำวดำรมอญ เนื อหำเกี่ยวกับ
ประวัติศำสตร์ของอำณำจักรมอญว่ำด้วยเรื่องกระท ำศึกสงครำมระหว่ำงจีน มอญ และพม่ำ ในปี พ .ศ. 
1830 – 1964 บทวรรณกรรมน ำเสนอเรื่องรำวด้ำนปมควำมขัดแย้งระหว่ำงรำชส ำนัก กำรทูต จนเกิด
เป็นสงครำมระหว่ำงอำณำจักร เนื่องด้วยเรื่องนี เป็นวรรณกรรมที่มีเนื อหำเข้มข้นเป็นที่ชอบใจของ
ผู้อ่ำนอย่ำงยิ่ง จึงได้รับควำมนิยมมำจนถึงปัจจุบัน จำกอดีตจนถึงปัจจุบันวรรณกรรมเรื่องรำชำธิรำชได้
ถูกจัดมำน ำเสนอในรูปต่ำง ๆ ตำมยุคสมัย ทั งด้ำนกำรแปลวรรณกรรมต่ำงชำติ กำรเรียบเรียงเพ่ือเป็น
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วรรณกรรมบันเทิงคดี กำรดัดแปลงบทวรรณกรรมเพ่ือแสดงละคร ดังที่ ธนพร ศิริพันธ์ ได้อธิบำยภูมิ
หลังของวรรณกรรมเรื่องรำชำธิรำช ผู้วิจัยสำมำรถสรุปเป็นควำมเรียงได้ว่ำ วรรณกรรมเรื่องรำชำธิรำช
แรกเริ่มเป็นเอกสำรประวัติศำสตร์ฉบับภำษำมอญ ต่อมำพญำทะละ ขุนนำงเชื อสำยมอญในสมัยพระ
เจ้ำบุเรงนองน ำมำแปลเรียบเรียงเป็นวรรณกรรมฉบับภำษำพม่ำ ชื่อว่ำ “รำชำธิรำชยุทธนำ” จนเป็น
วรรณกรรมที่ได้รับควำมนิยมในพม่ำ ต่อมำเมื่อปี พ .ศ. 2283 พระภิกษุชำวมอญนำมว่ำ “อำจำรย์
เฟำะ” มีควำมเชี่ยวชำญด้ำนภำษำมอญและพม่ำเป็นอย่ำงดี ได้น ำรำชำธิรำชยุทธนำ ฉบับภำษำพม่ำ
มำแปลเป็นฉบับภำษำมอญจนได้รับควำมนิยม เมื่อมีกำรติดต่อสัมพันธ์ระหว่ำงมอญกับไทย
วรรณกรรมรำชำธิรำชฉบับภำษำมอญก็ได้เข้ำมำในไทย ภำยหลังได้มีผู้แปลวรรณกรรมรำชำธิรำชฉบับ
ดังกล่ำวเป็นภำษำไทยในสมัยรัชกำลพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช รัชกำลที่ 1 
โดยพระยำพระคลัง (หน) เมื่อปี พ.ศ. 2328 โดยจุดประสงค์ของกำรแต่งเพ่ือดัดแปลงให้เหมำะแก่กำร
เป็นบทวรรณกรรมไทยโดยเขียนด้วยลำยมือ รูปแบบกำรประพันธ์เป็นแบบร้อยแก้ว เรียกกันว่ำ 
“วรรณกรรมรำชำธิรำชฉบับตัวเขียน” ต่อมำได้มีผู้น ำวรรณกรรมดังกล่ำวมำเรียบเรียงในรูปแบบกำร
พิมพ์ โดยมีจุดประสงค์มุ่งให้วรรณกรรมฉบับนี เป็นวรรณกรรมส ำหรับอ่ำนเพ่ือควำมบันเทิง โดยมีกำร
ปรับเปลี่ยน เพ่ิมเติม และลดทอน เรื่องรำวจำกวรรณกรรมฉบับตัวเขียนให้เหมำะแก่กำรอ่ำนเพ่ือควำม
บันเทิงมำกขึ น มีรูปแบบกำรประพันธ์แบบร้อยแก้วเช่นเดิม เรียกวรรณกรรมฉบับนี ว่ำ “วรรณกรรม
รำชำธิรำชฉบับตัวพิมพ์” ต่อมำได้มีผู้น ำวรรณกรรมรำชำธิรำชฉบับตัวพิมพ์มำดัดแปลงเพ่ือใช้ส ำหรับ
แสดงละคร คือ หลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยำงค์) โดยดัดแปลงวรรณกรรมฉบับตัวพิมพ์ซึ่งมีรูปแบบ
กำรประพันธ์แบบร้อยแก้วมำแต่งเป็นกลอนบทละคร โดยมีกำรปรับแต่งโครงเรื่อง รำยละเอียด ให้
เหมำะสมแก่กำรน ำมำเล่นละครพันทำงของคณะเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรงมำกขึ น และแสดงเป็น
เรื่องแรกจนมีชื่อเสียงมำกในสมัยรัชกำลที่ 5 ท ำให้คณะละครในยุคนั น น ำเรื่องรำชำธิรำชเป็นแบบใน
กำรแสดงละครพันทำงคณะของตน เช่น คณะนำยบุศย์มหินทร์ คณะคุณหญิงเลื่อนฤทธิ์ เทพหัสดิน ณ 
อยุธยำ คณะละครหลวงนฤมิตร ของกรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ คณะเจ้ำคุณพระประยูรวงศ์ และ
อ่ืน ๆ (ธนพร ศิริพันธ์, 2559, น.1-2) และสืบทอดมำยังสมัยกรมศิลปำกรในปัจจุบัน ในแต่ละยุคสมัยก็
มีกำรปรับเนื อหำ วิธีกำรแสดงให้เหมำะสมตำมแบบฉบับของคณะละครนั น ดังที่ ธนิต อยู่โพธิ์ ได้เขียน
อธิบำยไว้ในหนังสือควำมรู้ศิลปะทำงด้ำนนำฏศิลป์และดุริยำงคศิลป์ ชุด บทละครพันทำงเรื่อง
รำชำธิรำช ตอนสมิงพระรำมอำสำ ไว้ว่ำ  

การเลือกเอาบทละครเรื่อง ราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสา มาฝึก
ศิลปินและนักเรียนนาฏศิลป และน าออกแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร เป็นเรื่อง
ส่งท้ายฤดูตั้งแต่วันศุกร์ ที ่28 มีนาคม 2495 นี้ ได้ปรึกษาร่วมกับหม่อมแผ้ว สนิท
วงศ์เสนี และนายมนตรี ตราโมท เห็นพ้องกันว่า ถ้าแสดงไปตามบทของเดิมอาจ
ยืดยาดไม่เหมาะส าหรับการแสดงในสมัยนี้ จึงช่วยกันพิจารณาแก้ไขตัดทอนและ
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ปรับปรุงบทเสียใหม่ แล้วเสนอท่านอธิบดีกรมศิลปากร ท่านได้โปรดแก้ไขถ้อยค า
ส านวนกลอนให้อีกจึงตีพิมพ์ไว้เป็นเล่ม เพ่ือประโยชน์แก่ผู้ต้องการต่อไป แม้จะ
ตัดทอนและปรับปรุงแก้ไขบทให้ต่างไปจากของเดิมก็จริง แต่ก็พยายามอย่างยิ่งที่
จะรักษารสนิยมของศิลปะของเดิมที่นิยมกันว่าดีไว้  ไม่เปลี่ยนแปลง ท่านผู้
ประสงค์จะทราบว่าได้ตัดทอนและเปลี่ยนแปลงแก้ไขบท ให้ผิดแผกแตกต่างไป
อย่างไรบ้าง อาจน าไปเปรียบเทียบตรวจดูได้กับบทของเดิม ซึ่งมีพิมพ์จ าหน่ายอยู่
ในตลาดหนังสือ (นำยธนิต อยู่โพธิ์, 2495, น.ฆ) 

 
 เส้นทำงของวรรณกรรมเรื่องรำชำธิรำช ตั งแต่เริ่มต้นที่มีกำรน ำเอกสำรประวัติศำสตร์มอญมำ
แปลเป็นภำษำพม่ำ (รำชำธิรำชยุทธนำ) ต่อมำมีกำรแปลจำกภำษำพม่ำมำเป็นภำษำมอญและถูกน ำมำ
เผยแพร่ในประเทศไทยสมัยรัชกำลที่ 1 ได้น ำเอกสำรฉบับภำษำมอญมำแปลเป็นวรรณกรรมภำษำไทย
ฉบับตัวเขียน และต่อมำได้น ำมำเรียบเรียงใหม่แบบฉบับตัวพิมพ์ และมำสู่รำชำธิรำชฉบับกลอนบท
ละคร ส ำหรับใช้แสดงละครพันทำง แสดงให้เห็นถึงร่องรอยของกำรน ำเอกสำรประวัติศำสตร์มอญมำ
แปรรูปเพื่อใช้ในบริบทต่ำง ๆ และในแต่ละพื นที่แสดงหลักควำมคิด ควำมเชื่อ วัฒนธรรมที่แตกต่ำงกัน 
ส่งผลให้กำรสร้ำงสรรค์วรรณกรรมเรื่องรำชำธิรำชมีควำมแตกต่ำงกันออกไปตำมวัตถุประสงค์ของผู้
แต่ง โดยจะน ำเสนอเป็นแผนภำพดังนี  
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ภาพที่ 7 แผนภำพควำมเป็นมำของวรรณกรรมเรื่องรำชำธิรำช 
ที่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 

 
 เนื้อเรื่องย่อเรื่องรำชำธิรำช 

หนังสือเรื่องรำชำธิรำช โดยเจ้ำพระยำพระคลัง (หน) ได้เขียนถึงประวัติกำรแต่งและเนื อเรื่อง
รำชำธิรำช โดยสรุปควำมได้ว่ำ รำชำธิรำชเป็นวรรณคดีร้อยแก้วประเภทนิยำยพงศำวดำร โดย
พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก รัชกำลที่ 1 ทรงโปรดให้พระยำพระคลัง (หน) พระยำ
อินทรอัคครำช พระภิรมรัศมี และศรีภูริปรีชำ แปลและเรียบเรียงจำกรำชำธิรำชฉบับภำษำมอญเป็น
ภำษำไทย โดยเนื อหำแบ่งออกเป็น 3 ตอน ได้แก่ ตอนพระเจ้ำฟ้ำรั่ว ตอนพระเจ้ำรำชำธิรำช และตอน
พระเจ้ำหงสำวดีมหำปิฎกธรำ ดังนี  

ตอนพระเจ้ำฟ้ำรั่ว เริ่มต้นด้วยกำรกล่ำวถึงกำรสร้ำงเมืองเมำะตะมะตั งแต่สมัยพุทธกำล 
พระมหำกษัตริย์พุกำมพระองค์หนึ่งชื่อพระเจ้ำอลังคจอสู ได้มำสร้ำงเมืองเมำะตะมะขึ น ณ ป่ำแห่งนั น
ตำมพุทธ ท ำนำย พระเจ้ำอลังคจอสูทรงให้อลิมำมำงเป็นเจ้ำเมือง ฝ่ำยสมณเทวบุตรได้จุติลงมำเป็น
ชำวเกำะวำน แขวงเมืองเมำะตะมะ เชื่อว่ำมะกะโทเมื่ออำยุได้ 15 ปี มะกะโทได้คุมบริวำรมำค้ำขำยที่
เมืองสุโขทัย ระหว่ำงเดินทำงเกิดนิมิตแก่มะกะโทว่ำจะได้เป็นใหญ่ในภำยหน้ำ มะกะโทจึงมำฝำกตัวอยู่
กับนำยช้ำงเมืองสุโขทัย ต่อมำเมื่อสมเด็จพระร่วงเจ้ำได้ทรงประจักษ์ถึงสติปัญญำของมะกะโทจึงทรง

รำชำธิรำชยุทธนำ ฉบบัภำษำพม่ำ 

รำชำธิรำช ฉบับภำษำมอญ   

รำชำธิรำช ฉบับพระยำพระคลัง (หน) 

รำชำธิรำช ฉบับตัวพิมพ์ 

รำชำธิรำช ฉบับกลอนบทละคร 

- คณะละครบุศย์มหินทร์    - คณะละครนฤมติร 

- คณะละครคุณหญิงเลือ่นฤทธิ.์  - คณะละครเจ้ำคุณพระประยูรวงศ ์

- กรมศิลปำกร        - อื่น ๆ 

 
 

เอกสำรประวัติศำสตร์มอญ 
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ชุบเลี ยงจนได้เป็นขุนวัง มะกะโทได้ลอบรักกับนำงเทพสุดำสร้อยดำว พระรำชธิดำของสมเด็จพระร่วง
เจ้ำแล้วทรงเกรงควำมผิดจึงพำพระรำชธิดำหนีกลับไปเมืองวำน ผู้คนเห็นว่ำมะกะโทมีวำสนำบำรมีจึง
พำกันมำสมัครเป็นพวกพ้อง มะกะโทคิดกำรจะเป็นใหญ่จึงยกน้องสำว คือ นำงอุ่นเรือนให้เป็นภรรยำ
ของอลิมำมำง ต่อมำมะกะโทมีบริวำรมำกขึ น อลิมำมำง เกิดระแวงจึงคิดอุบำยฆ่ำ แต่มะกะโทซ้อนกล
จนสำมำรถฆ่ำอลิมำมำงได้ มะกะโทจึงได้เป็นเจ้ำเมืองเมำะตะมะและได้รับพระรำชทำนนำมจำก
สมเด็จพระร่วงเจ้ำว่ำ “พระเจ้ำฟ้ำรั่ว” เป็นปฐมกษัตริย์แห่งเมืองเมำะตะมะ พระเจ้ำฟ้ำรั่วได้
ครองรำชย์และสร้ำงควำมเป็นปึกแผ่นแก่เมืองเมำะตะมะ ภำยหลังเมื่อสวรรคตแล้วมีกษัตริย์
ครองรำชย์สืบต่อมำอีกหลำยพระองค์จนถึงสมัยของพระเจ้ำรำมไตย 

ตอนพระเจ้ำรำชำธิรำช พระเจ้ำรำมไตยมีโอรสธิดำ 3 พระองค์ พระรำชธิดำองค์แรก
สิ นพระชนม์ตั งแต่ชนมำยุยังน้อย พระรำชธิดำองค์กลำงทรงพระนำมว่ำวิหำรเทวี แต่คนทั่วไปเรียกว่ำ  
“พระมหำเทวี” โอรสองค์สุดท้องพระนำมว่ำมุนะ ต่อมำได้ครองรำชย์ทรงพระนำมว่ำ “พระเจ้ำอู่” 
หรือเรียกอีกพระนำมว่ำ “พระเจ้ำช้ำงเผือก” พระเจ้ำช้ำงเผือกมีโอรสธิดำ 4 พระองค์ซึ่งมีบทบำท
ส ำคัญในเรื่องรำชำธิรำช คือ โอรสองค์แรกที่มีพระนำมว่ำ  “มังสุระมณีจักร” หรือ “พระยำน้อย” 
โอรสอีกพระองค์มีพระนำมว่ำ “พ่อขุนเมือง” ส่วนพระธิดำอีกสองพระองค์มีพระนำมว่ำ “ตะละแม่
ท้ำว” และ “ตะละแม่ศรี” โอรสและธิดำของพระเจ้ำช้ำงเผือกนั นล้วนประสูติจำกต่ำงมำรดำทั งสิ น 
พระยำน้อยนั นก ำพร้ำมำรดำ พระมหำเทวีจึงทรงเลี ยงดูตั งแต่เด็กจนเจริญวัย พระยำน้อยได้ลักลอบรัก
กับตะละแม่ท้ำวน้องสำวต่ำงมำรดำจนมีโอรสชื่อ “พ่อลำวแก่นท้ำว” ส่วนตะละแม่ศรีนั น พระเจ้ำ
ช้ำงเผือกได้ให้อภิเษกกับสมิงมรำหู เพ่ือตอบแทนที่บิดำของสมิงมรำหูอำสำศึกจนตัวตำย พระเจ้ำ
ช้ำงเผือกไม่โปรดพระยำน้อยและไม่ประสงค์จะให้รำชสมบัติ เพรำะทรงเห็นว่ำมีใจฉกรรจ์ไม่ศรัทธำใน
พระศำสนำ หวังจะให้พ่อขุนเมืองได้ครองรำชย์สมบัติต่อ แต่ต่อมำพ่อขุนเมืองสิ นพระชนม์ก่อน พระยำ
น้อยจึงเป็นโอรสที่จะต้องครองรำชย์สืบมำ ต่อมำพระมหำเทวีได้ลอบเป็นชู้กับสมิงมรำหู จึงคิดกำรจะ
ฆ่ำพระยำน้อยเพ่ือให้สมิงมรำหูได้รำชสมบัติ พระยำน้อยรู้ตัวจึงหนีทิ งตะละแม่ท้ำวและพ่อลำวแก่น
ท้ำวไว้ที่เมืองพะโค เมื่อมีผู้ท ำนำยว่ำจะได้เป็นพระมหำกษัตริย์ พระยำน้อยก็ซ่องสุมหำคนมีฝีมือเป็น
พวก ได้พ่อมอญและมังกันจีเป็นคู่คิดและพำกันไปตั งตัวที่เมืองตะเกิง เมื่ออยู่ที่เมืองตะเกิงนั นได้นำง
เม้ยมะนิกแม่ค้ำแป้งน  ำมันเป็นชำยำ ต่อมำเม่ือพระเจ้ำช้ำงเผือกเสด็จสวรรคต พระยำน้อยสู้รบกับพระ
มหำเทวีและสมิงมรำหูจนได้ชัยชนะและขึ นครองรำชย์ ท ำพิธีรำชำภิเษก ทรงพระนำมว่ำ “พระเจ้ำสี
หรำชำธิรำช” ทรงครองรำชย์และเปลี่ยนชื่อเมืองพะโคเป็นเมือง “หงสำวดี” ทรงปูนบ ำเหน็จ ขุน
ทหำรทั งหลำยเป็นอันมำก นำยทหำรคู่ใจ คือ พ่อมอญและมังกันจี ได้ปูนบ ำเหน็จเป็นสมิงพ่อเพชรและ
รำชมนูตำมล ำดับ เมื่อพระเจ้ำรำชำธิรำชได้ครองรำชย์สมบัติแล้ว ทรงปรำบเจ้ำเมืองต่ำง ๆ ที่แข็งเมือง 
ทรงได้นำยทหำรที่มีฝีมือมำเป็นพวกพ้องเป็นอันมำก มีทหำรคนหนึ่งที่เข้ำมำสวำมิภักดิ์คือมะสะลุม ซ่ึง
ต่อมำได้ยศเป็นสมิงนครอินทร์ พระเจ้ำรำชำธิรำชทรงปกครองบ้ำนเมืองได้อย่ำงสงบสุขเรียบร้อยจนถึง
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ศักรำช 753 จึงเกิดสงครำมกับพม่ำขึ นในสมัยพระเจ้ำฝรั่งมังศรีฉวำ สงครำมระหว่ำงมอญกับพม่ำใน
สมัยพระเจ้ำฝรั่งมังศรีฉวำนั น เริ่มต้นด้วยพระเจ้ำฝรั่งมังศรีฉวำขึ นครองรำชย์สมบัติ ณ กรุงอังวะ ได้
ทรำบข่ำวว่ำพระเจ้ำช้ำงเผือกสิ นพระชนม์ พระเจ้ำรำชำธิรำชได้ทรงครองรำชย์ต่อ พระเจ้ำฝรั่งมังศรีฉ
วำทรงคิดจะปรำบปรำมมอญเสียก่อนที่จะมีก ำลังแข็งกล้ำจึงทรงยกทัพมำตีมอญที่เมืองหงสำวดี พระ
เจ้ำรำชำธิรำชทรงยกทัพออกไปต้ำนศึกไว้ กำรสู้รบในครั งนั นทัพของพระเจ้ำฝรั่งมังศรีฉวำพ่ำยแพ้ ฝ่ำย
มอญเมื่อเห็นว่ำพม่ำพ่ำยแพ้ก็ส่งรำชฑูตไปเยำะเย้ยจนในที่สุด  พระเจ้ำฝรั่งมังศรีฉวำตรอมพระทัย
สวรรคต จำกนั นมังสุเหนียดพระโอรสได้ครองรำชย์ต่อมำทรงพระนำมว่ำ “พระเจ้ำฝรั่งมังฆ้อง” หรือ
เรียกอีกพระนำมว่ำ “พระเจ้ำมณเฑียรทอง” มังศรีธำตุพระอนุชำคิดชิงรำชสมบัติแต่พ่ำยแพ้แก่พระ
เจ้ำฝรั่งมังฆ้อง จึงหนีไปสวำมิภักดิ์ต่อพระเจ้ำรำชำธิรำช ณ กรุงหงสำวดี พระเจ้ำรำชำธิรำชทรงเห็น
เป็นโอกำสจึงยกทัพไปตีเมืองอังวะ พระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องไม่พร้อมท ำศึก จึงส่งให้พระสังฆรำชภังคยะสะ
กะโรไปขออย่ำทัพ พระเจ้ำรำชำธิรำชจึงทรงยกทัพกลับเมืองหงสำวดี ฝ่ำยพระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องเมื่อพระ
เจ้ำรำชำธิรำชทรงยกทัพกลับแล้วทรงคิดกำรท ำสงครำมตอบแทน โดยปรำบหัวเมืองที่เป็นเสี ยนหนำม
แผ่นดินให้รำบคำบก่อน แล้วจึงส่งสำรขอให้เมืองเชียงใหม่ยกมำช่วยตีกระหนำบในกำรท ำสงครำมกับ
มอญ แต่ทหำรฝ่ำยมอญจับคนเดินสำรได้ เชียงใหม่ไม่ได้สำรจำกพม่ำจึงไม่ได้ยกทัพมำตำมแผนของ
พม่ำ ฝ่ำยเจ้ำเมืองที่ถูกพระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องปรำบปรำมได้เข้ำมำสวำมิภักดิ์ต่อพระเจ้ำรำชำธิรำช พระ
เจ้ำรำชำธิรำชจึงทรงถือโอกำสนั น ยกทัพไปตีหัวเมืองเหล่ำนั นคืน อีกทั งจับตัวมังก ำมุนีและตะละแม่
เจ้ำเปฟ้ำ พระรำชบุตรเขยและพระรำชธิดำของพระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องซึ่งอยู่รักษำเมืองตะเกิงไป พระเจ้ำ
ฝรั่งมังฆ้องรอไม่เห็นเมืองเชียงใหม่ยกทัพมำช่วยกำรศึกก็ทรงจัดทัพให้เหล่ำทหำรลงมำตีเมืองหงสำวดี 
ฝ่ำยมอญมีก ำลังน้อยกว่ำแต่ก็ได้ยกทัพออกมำสู้จนทัพพม่ำแตกพ่ำยไป  

ปีต่อมำพระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องทรงยกทัพมำตีกรุงหงสำวดีอีกครั ง ครั งนี นำงมังคละเทวีพระอัคร
มหำเหสีได้ตำมเสด็จมำด้วย พระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องแพ้ต้องล่ำทัพกลับไป คณะเดินทำงกลับช้ำงทรงของ
นำงมังคละเทวีเตลิดเข้ำป่ำไป นำงมังคละเทวีได้ทหำรชื่อฉำงกำยช่วยไว้ พระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องทรงระแวง
ว่ำฉำงกำยเป็นชู้กับนำงมังคละเทวีจึงทรงสั่งประหำรชีวิตฉำงกำย พระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องยกทัพมำตีกรุงหง
สำวดีหลำยครั ง แต่ไม่ว่ำยกทัพมำตีโดยตรงหรือใช้วิธีตีหัวเมืองรำยทำงก็ไม่สำมำรถเอำชนะฝ่ำยมอญได้ 
สุดท้ำยจึงส่งสำรเจรจำหย่ำศึก สงครำมระหว่ำงมอญและพม่ำจึงสงบลงเป็นเวลำหลำยปี  จนกระทั่ง
สงครำมระหว่ำงมอญกับพม่ำเริ่มต้นอีกครั ง เมื่อโอรสของพระเจ้ำฝรั่งมังฆ้อง หรือมังรำยกะยอฉวำซึ่งมี
ควำมเกลียดชังมอญได้ก่อเหตุสงครำมขึ น มังรำยกะยอฉวำนั นในชำติก่อน คือ พ่อลำวแก่นท้ำวโอรส
ของพระเจ้ำรำชำธิรำชอันประสูติจำกตะละแม่ท้ำว พ่อลำวแก่นท้ำวถูกประหำรชีวิตเนื่องจำกพระเจ้ำ
รำชำธิรำชทรงเห็นว่ำกระด้ำงกระเดื่อง พ่อลำวแก่นท้ำวถือพยำบำทจึงอธิษฐำนขอให้เกิดใหม่เป็นโอรส
ของพระเจ้ำกรุงอังวะเพ่ือจะมำท ำสงครำมกับมอญ เมื่อถือก ำเนิดใหม่ได้ชื่อว่ำมังรำยกะยอฉวำ มังรำย
กะยอฉวำถือเหตุที่ประชำชนมอญและพม่ำที่อำศัยตำมชำยแดนได้วิวำทแย่งชิงน  ำมันดิบกันจนก่อ
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สงครำมใหญ่ ในกำรสงครำมมังรำยกะยอฉวำไม่อำจเอำชนะมอญแต่ก็สำมำรถจับตัวสมิงนครอินทร์ 
สมิงพระรำมและช้ำงพลำยประกำยมำศได้ แต่ภำยหลังมังรำยกะยอฉวำก็ถูกฝ่ำยมอญจับและถูกท ำพิธี
ปฐมกรรม หลังจำกนั นสงครำมมอญพม่ำก็ซำลง ต่อมำ จ.ศ. 785 พระเจ้ำกรุงต้ำฉิง เจ้ำเมืองจีนได้ยก
กองทัพมำท ำสงครำมกับพม่ำ โดยท้ำให้พระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องส่งนำยทหำรออกไปประลองฝีมือกับกำมนี
ทหำรเอกของพระเจ้ำกรุงต้ำฉิง สมิงพระรำมซึ่งถูกจองจ ำอยู่ในคุกจึงอำสำศึก สมิงพระรำมสำมำรถ
สังหำรกำมนีในสนำมประลอง พระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องจึงพระรำชทำนพระธิดำแก่สมิงพระรำมและทรง
แต่งตั งสมิงพระรำมเป็นอุปรำช  แต่สุดท้ำยสมิงพระรำมก็หนีกลับไปยังกรุงหงสำวดี สงครำมมอญพม่ำ
ในยุคพระเจ้ำรำชำธิรำชกับพระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องได้ยุติลงตรำบจนพระเจ้ำรำชำธิรำชและพระเจ้ำฝรั่งมัง
ฆ้องเสด็จสวรรคต 

ตอนสุดท้ำยเริ่มต้นในสมัยของพระเจ้ำแมงแรฉวำกีกษัตริย์พม่ำและตะละนำงพระยำท้ำว
กษัตริย์มอญ พระเจ้ำแมงแรฉวำกีได้ให้ทหำรยกทัพมำซุ่มจับตะละนำงพระยำท้ำว เมื่อครำวเสด็จไป
นมัสกำรพระเกศธำตุ ณ เมืองตะเกิง แล้วทรงตั งตะละนำงพระยำท้ำวไว้เป็นพระอัครมเหสี ขนำนนำม
ว่ำ “แสจำโป” ต่อมำนำงแสจำโปหนีกลับกรุงหงสำวดีได้ด้วยควำมช่วยเหลือของสำมเณรปิฏกธร เมื่อ
กลับถึงกรุงหงสำวดีพระนำงจึงทรงมอบรำชสมบัติแก่พระปิฏกธร พระเจ้ำหงสำวดีมหำปิฏกธรทรงเป็น
กษัตริย์ที่มีพระปรีชำสำมำรถมำก ทรงได้รับกำรสรรเสริญจำกพระมหำกษัตริย์แว่นแคว้นต่ำง ๆ เพรำะ
กษัตริย์พระองค์ใดมำทดสอบพระสติปัญญำก็ทรงชนะได้ด้วยปัญญำเสมอ จึงทรงได้รับพระนำมต่ำง ๆ 
ว่ำปัญญำรำชบ้ำง พระมหำรำชำธิบดีบ้ำง พระรำชำธิบดีบ้ำง ในสมัยที่พระเจ้ำหงสำวดีมหำปิฏกธรทรง
ครองรำชย์สมบัตินี ประชำชนอยู่เย็นเป็นสุขตรำบนั นมำ 
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2.4 ประวัติครูสมชาย ทับพร 
 

 
 

ภาพที่ 8 ครูสมชำย ทับพร 
ที่มำ: https://web.facebook.com/search/top/?q=อำจำรย์สมชำย%20ทับพร  

(2559, ออนไลน์) 
 

ประวัติส่วนตัว 
 “อำศรม: ครูสุกัญญำ กุลวรำภรณ์ (ทับพร)” ของ นิติพงษ์ ใคร่รู้ ได้บันทึกประวัติของครู
สมชำย ทับพร ไว้ว่ำ ครูสมชำย ทับพร เกิดเม่ือวันที่  26 มิถุนำยน พ.ศ. 2491 ณ บ้ำนเลขท่ี 29 หมู่ 6 
ต ำบลบำงกร่ำง อ ำเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี ครูเป็นบุตรล ำดับที่ 2 ของนำยชิตและนำงทองเจือ ทับ
พร โดยทำงครอบครัวประกอบอำชีพท ำเกษตรกรรม มีฐำนะควำมเป็นอยู่ที่ดี ครูสมชำย ทับพร  
มีพ่ีน้องร่วมกันทั งสิ น 11 คน ดังนี  
  1. นำงชูจิต ตุ้มฉำย  
  2. นำยสมชำย ทับพร  
  3. นำยวินัย ทับพร   
  4. นำงจินตนำ พอนรอด  
  5. นำงทรัพย์สิน วรำศัย  
  6. นำงสำวเบญจวรรณ  ทับพร 
  7. นำยเชำวลิต ทับพร 
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  8. ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.หทัยรัตน์ ทับพร 
  9. นำงสุกัญญำ กุลวรำภรณ์ 
  10. นำงกนกวรรณ สินมะสุนทร 
  11. เด็กหญิง (ถึงแกก่รรมแต่ก ำเนิด) 
 ครูสมชำย ทับพร สมรสกับนำงอรทัย กันเรือง อดีตข้ำรำชกำรสอนวิชำคีตศิลป์ไทย วิทยำลัย
นำฏศิลป กรมศิลปำกร มีบุตรี 3 คน ได้แก ่
  1. นำงสมฤทัย ทับพร 
  2. นำงชยำทร ทับพร (ถึงแก่กรรม) 
  3. นำงชนำทร ทับพร  
  (นิติพงษ์ ใคร่รู้, 2564, น.92)  
 
ประวัติกำรศึกษำ 
 จำกวีดีโอกำรให้สัมภำษณ์ของครูสมชำย ทับพร เรื่อง “ฝำกไว้ในแผ่นดิน โดยครูสมชำย ทับ
พร” เกี่ยวกับประวัติชีวิตของท่ำน สำมำรถสรุปควำมได้ว่ำ  ครูสมชำย ทับพร เข้ำรับกำรศึกษำระดับ
ประถมศึกษำที่โรงเรียนวัดไทยเจริญ อ ำเภอบำงกรวย จังหวัดนนทบุรี จนจบกำรศึ กษำระดับ
ประถมศึกษำปีที่ 4 จำกนั นย้ำยไปศึกษำต่อระดับมัธยมศึกษำที่โรงเรียนวัดน้อยใน กรุงเทพมหำนคร 
จนส ำเร็จกำรศึกษำระดับมัธยมศึกษำปีที่ 3 และเข้ำศึกษำต่อที่วิทยำลัยครูบ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำจน
ส ำเร็จกำรศึกษำ (https://www.youtube.com/watch?v=CYNcFuXwkFE&t=350s) 
 
เริ่มเข้ำสู่วงกำรดนตรีไทย 
 ครูสมชำย ทับพร ได้ให้สัมภำษณ์เกี่ยวกับจุดเริ่มต้นในกำรเรียนดนตรีไทยของท่ำนไว้ในวีดีโอ
ชุด “ฝำกไว้ในแผ่นดิน โดยครูสมชำย ทับพร” ควำมว่ำ ครูสมชำย ทับพร เริ่มเรียนขับร้องเพลงไทย
ตั งแต่สมัยเรียนมัธยมศึกษำปีที่ 3 ที่โรงเรียนวัดน้อยใน เหตุที่ว่ำนักร้องของโรงเรียนในสมัยนั นขำด
แคลน ด้วยอุปนิสัยของครูสมชำยเป็นผู้ชื่นชอบในกำรร้องเพลงลูกทุ่งและมีน  ำเสียงเป็นเอกลักษณ์ ครู
บ ำรุง สอนสังข์ ครูสอนขับร้องคนแรก ท่ำนเห็นควำมสำมำรถด้ำนกำรขับร้องของครูสมชำย จึงให้ไป
ฝึกเรียนขับร้องเพลงไทยกับท่ำนและได้เป็นนักร้องของโรงเรียนวัดน้อยในระยะนั นเรื่อยมำจนส ำเร็จ
กำรศึกษำ 
 จำกนั นครูสมชำย ทับพร ได้เข้ำศึกษำต่อที่วิทยำลัยครูบ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำและเข้ำเป็น
สมำชิกในชมรมดนตรีไทยด้วย เมื่อยำมว่ำงครูก็ร่วมฝึกซ้อมดนตรีไทยและขับร้องกับสมำชิกในชมรม
เรื่อยมำ จนกระทั่งมีกำรจัดประกวดขับร้องเพลงไทยในบทเพลงนกขมิ น สองชั น โดยช่อง 4 บำงขุน
พรหมจัดประกวดขึ น ระยะนั นครูก ำลังศึกษำวิทยำลัยครูชั นปีที่ 2 เกิดควำมสนใจจะเข้ำร่วมกำร
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ประกวดในครั งนี ด้วย จึงไปเรียนต่อเพลงที่บ้ำนครูกำหลง พ่ึงทองค ำ โดยมีเรือเอกกิตติ เกตรำ หรือครู
เล็ก เป็นผู้ต่อเพลงขับร้องให้กับครูสมชำยจนได้เข้ำรอบชิงชนะเลิศ ได้รับรำงวัลรองชนะเลิศอันดับ 1  
นับเป็นประสบกำรณ์กำรประกวดขับร้องเพลงไทยครั งแรกของครู จำกนั นได้รับค ำเชิญชวนจำกครู
กำหลงให้ไปร่วมขับร้องกับวงของท่ำนในวำระงำนต่ำง ๆ เรื่อยมำ  
 ครั งเมื่อติดตำมวงครูกำหลงไปขับร้องที่งำน ณ วังพลตรี พระเจ้ำวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำเฉลิม
พลทิฆัมพร ครูสมชำยได้ขับร้องเพลงพม่ำห้ำท่อน เถำ เพลงแขกเห่ สำมชั น และอ่ืน ๆ น  ำเสียงของ
ท่ำนเป็นที่พอใจของอำจำรย์เสรี หวังในธรรม เป็นอย่ำงยิ่ง จึงได้เชิญชวนให้ครูสมชำยเข้ำรับรำชกำรที่
กองกำรสังคีต  กรมศิลปำกร ครูสมชำยได้ปฏิเสธไป เนื่องจำกท่ำนมีควำมตั งใจจะเข้ำรับรำชกำรที่กอง
ดุริยำงค์ กรมต ำรวจ จนอำจำรย์เสรีได้พบกับครูสมชำยอีกครั งหนึ่ง ที่งำนไหว้ครูดนตรีไทยบ้ำนครูพิม 
นักระนำด ก็เชิญชวนครูสมชำยอีกครั งหนึ่ง จนครูสมชำยตัดสินใจมำสมัครเข้ำรับรำชกำรกองกำร
สังคีต กรมศิลปำกร ในวันถัดมำ ระยะแรกครูสมชำยรับต ำแหน่งเป็นศิลปินลูกจ้ำงชั่วครำว เมื่อปี พ.ศ. 
2512 วันแรกของกำรท ำงำนครูสมชำยก็ได้ขับร้องเพลงพม่ำห้ำท่อน เถำ ท่ำมกลำงศิลปินในสมัยนั นที่
ร่วมฟังมำกมำย เช่น ครูท้วม ประสิทธิกุล ครูอุสำ  สุคันธมำลัย ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ครูศรีนำฏ เสริม
ศิริ ครูสุดำ เขียววิจิตร ครูพริ ง กำญจนผลิน ครูประเวท กุมุท และท่ำนอื่น ๆ และครูสมชำยได้มีโอกำส
เรียนขับร้องกับท่ำนครูเหล่ำนี เรื่อยมำ จนครูสมชำยเกษียณอำยุรำชกำร เมื่อปี พ .ศ. 2551  
(https://www.youtube.com/watch?v=CYNcFuXwkFE&t=350s) 
 
แนวทำงทำงกำรขับร้องของครูสมชำย ทับพร 
 ครูสมชำย ทับพร ได้ให้สัมภำษณ์ในวีดีโอชุด “ภูมิเพลงครูผู้สร้ำงสรรค์ EP3 - เพลงส ำเนียง
พม่ำ” เกี่ยวกับต้นแบบในกำรขับร้องของครู ควำมว่ำ ครูสมชำย ทับพร ยึดแนวทำงกำรขับร้องตำม
แบบของครูสองท่ำน ได้แก่ ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ อดีตคีตศิลปิน กองกำรสังคีต กรมศิลปำกร ซึ่งเป็น
นักร้องชำยที่มีชื่อเสียงที่สุดของกรมศิลปำกรในยุคนั น ด้วยน  ำเสียงอันเป็นเอกลักษณ์ในกำรขับร้อง
ประกอบกำรแสดง โดยเฉพำะกำรขับ-ร้องประกอบกำรแสดงละครประเภทต่ำง ๆ ท ำให้เป็นที่ชื่นชอบ
ของผู้ชมเป็นอย่ำงยิ่ง โดยแนวทำงกำรขับร้องของครูเหนี่ยวจะเน้นเรื่องกำรขับร้องให้มีควำมชัดเจนได้
ควำมหมำยตำมบทละครและพิจำรณำอำรมณ์กำรขับร้องให้สอดคล้องกับอำรมณ์ของผู้แสดง แนว
ทำงกำรขับร้องจะร้องให้เป็นแนวผู้ชำย กล่ำวคือจะร้องตรง ๆ จะไม่ค่อยมีกำรประดิษฐ์ประดอยค ำ
ร้องมำกเท่ำใดนัก อีกทำงหนึ่ง คือ แนวทำงกำรขับร้องตำมแบบครูประเวท กุมุท ซึ่งแนวทำงของท่ำน
จะมีกำรประดิษฐ์ประดอยค ำร้องให้มีควำมวิจิตรบรรจง เหมำะแก่บทอำรมณ์รักหรือที่เรียกว่ำ “ร้อง
ให้หวำน” โดยครูสมชำยใช้แนวทำงกำรขับร้องของครูทั งสองท่ำนเป็นแบบอย่ำงในกำรขับร้องและ
เลือกพิจำรณำว่ำแนวทำงใดเหมำะสมกับอำรมณ์ของกำรแสดงใดแล้วปรับใช้ เหมำะสม
(https://www.youtube.com/watch?v=yAObAptWd60&t=548s) 
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วงดนตรีไทยคณะทับพรวำทิต 
 ครูสมชำย ทับพร ได้เล่ำควำมเป็นมำของกำรก่อตั งวงดนตรีไทย “ทับพรวำทิต” ไว้ในวีดีโอ
ชุด “ฝำกไว้ในแผ่นดิน โดยครูสมชำย ทับพร” ควำมว่ำ ในบรรดำพ่ีน้องครอบครัวทับพรมีผู้ที่สนใจ
ด้ำนดนตรีไทยอยู่ ได้แก่ ครูสมชำย ทับพร ครูเชำวลิต ทับพร และครูสุกัญญำ กุลวรำภรณ์ โดยครู
สมชำยและครูเชำวลิตเป็นผู้ที่ชื่นชอบในศิลปะเครื่องดนตรีไทยอย่ำงยิ่ง จึงเกิดกำรซื อเครื่องดนตรีไทย
ประเภทเครื่องปี่พำทย์สะสมไว้เรื่อยมำ 
 

 
 

ภาพที่ 9 วงปี่พำทย์มอญคณะทับพรวำทิต 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2563, ออนไลน์) 

 
 จำกควำมชื่นชอบในกำรเก็บสะสมเครื่องดนตรีไทยของครูสมชำยและครูเชำวลิต ผนวกกับ
กำรที่ครูสมชำยเข้ำรับรำชกำรที่กองกำรสังคีตและร่วมขับร้องกับวงครูกำหลง พ่ึงทองค ำ และอ่ืน ๆ  
ท ำให้เป็นที่สนิทสนมกันในหมู่นักดนตรี จึงชักชวนกันมำรวมวงและรับงำนบรรเลงทั งงำนมงคลและ
งำนอวมงคลเรื่อยมำ โดยมีครูสุกัญญำ กุลวรำภรณ์ ผู้เป็นน้องสำวมำช่วยขับร้องในวงด้วย เมื่อรับงำน
บรรเลงได้ระยะหนึ่งจนกลำยเป็นที่รู้จักในหมู่นักดนตรี แต่ยังไม่มีชื่อวง พลตรีอร่ำม อยู่สุข ซึ่งเป็น
บุคคลที่ครูสมชำยให้ควำมนับถือ ท่ำนได้ตั งชื่อวงดนตรีนี ให้ว่ำ “คณะทับพรวำทิต” และใช้ชื่อคณะนี 
เรื่อยมำจนถึงปัจจุบัน (https://www.youtube.com/watch?v=CYNcFuXwkFE&t=350s) 
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ภาพที่ 10 บรรยำกำศกำรบรรเลงวงปี่พำทย์มอญคณะทับพรวำทิต 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2565, ออนไลน์) 

 

 
 

ภาพที่ 11 บรรยำกำศกำรบรรเลงวงปี่พำทย์เครื่องคู่คณะทับพรวำทิต 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2565, ออนไลน์) 
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ภาพที่ 12 ครูสุกัญญำ กุลวรำภรณ์ ร่วมขับร้องกับวงปี่พำทย์คณะทับพรวำทิต 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2565, ออนไลน์) 

 

 
 

ภาพที่ 13 บรรยำกำศกำรรดน  ำขอพรครูสมชำย ทับพร 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2565, ออนไลน์) 
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ภาพที่ 14 สมำชิกวงทับพรวำทิต 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2565, ออนไลน์) 

 
ควำมชื่นชอบในกำรสะสมเครื่องดนตรีไทย 
 ครูสมชำย ทับพร ได้ให้สัมภำษณ์ในวีดีโอชุด “ภูมิเพลงครูผู้สร้ำงสรรค์ EP3 - เพลงส ำเนียง
พม่ำ” เกี่ยวกับควำมชื่นชอบในกำรสะสมเครื่องดนตรีไทยของท่ำน ควำมว่ำ ครูสมชำย ทับพร  
เป็ นผู้ ที่ มี คว ำมชื่ นชอบในควำมงดงำมของ เครื่ อ งดนตรี ไทย เป็ นอย่ ำ งยิ่ ง  โ ดย เฉพำะ  
เครื่องดนตรีปี่พำทย์ ครูสมชำยและครูเชำวลิตร่วมกันเก็บสะสมเครื่องดนตรีปี่พำทย์มำตั งแต่ 
เข้ำสู่ วงกำรดนตรีไทยมำจนถึงปัจจุบัน ครั งหนึ่ งครูบุญยงค์ เกตุคง  ได้พำครูบรูซ แกสตัน  
มำที่บ้ำนครูสมชำยที่แขวงบำงขุนพรหม เพ่ือขอซื อฆ้องวงใหญ่และจะน ำไปใช้แสดงในวงของท่ำน
(https://www.youtube.com/watch?v=yAObAptWd60&t=548s) 
 ปัจจุบันวงดนตรีไทยคณะทับพรวำทิตนับได้ว่ำเป็นวงที่มีเครื่องดนตรีปี่พำทย์ทั งไทยและมอญ
มำกที่สุดคณะหนึ่งในวงกำรดนตรีไทยก็ว่ำได้ โดยครูสมชำยเก็บสะสมทั งเครื่องดนตรีปี่พำทย์ไทยและ
ปี่พำทย์มอญที่มีวัสดุตกแต่งให้เกิดควำมสวยงำมแตกต่ำงกัน ดังตัวอย่ำงต่อไปนี  
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ภาพที่ 15 รำงระนำดเอกลงรักปิดทอง 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2564, ออนไลน์) 

 

 
 

ภาพที่ 16 รำงระนำดทุ้มลงรักปิดทอง 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2564, ออนไลน์) 
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ภาพที่ 17 รำงระนำดเอกประดับมุก 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2565, ออนไลน์) 

 

 
 

ภาพที่ 18 รำงระนำดทุ้มประดับมุก 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2565, ออนไลน์) 
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ภาพที่ 19 รำงระนำดเอกประดับไม้พุด 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2561, ออนไลน์) 

 

 
 

ภาพที่ 20 รำงระนำดทุ้มประดับไม้พุด 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2561, ออนไลน์) 
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ภาพที่ 21 กลองทัดประดับไม้พุด 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2561, ออนไลน์) 

 

 
 

ภาพที่ 22 รำงระนำดเอกลำยรดน  ำ 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2561, ออนไลน์) 
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ภาพที่ 23 รำงระนำดทุ้มลำยรดน  ำ 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2561, ออนไลน์) 

 

 
 

ภาพที่ 24 ฆ้องมอญลงรักปิดทอง 
ที่มำ: https://web.facebook.com/profile.php?id=100042830269198 (2563, ออนไลน์) 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
วิเครำะห์บทละคร 

 
 กำรศึกษำกลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครู
สมชำย ทับพร ผู้วิจัยก ำหนดหัวข้อกำรวิเครำะห์บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ไว้ 2 ประเด็น คือ 
ถอดค ำประพันธ์และวิเครำะห์รสบทวรรณคดี เพ่ือให้ทรำบถึงควำมหมำยและรสบทวรรณคดี ซึ่งจะ
เชื่อมโยงไปยังวัตถุประสงค์กำรวิจัยว่ำด้วยเรื่องกำรวิเครำะห์กลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวน
ทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครูสมชำย ทับพร  ในบทถัดไป 
 กำรวิเครำะห์บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ผู้วิจัยได้ก ำหนดขอบเขตประเด็นกำรศึกษำไว้
ดังนี  
 3.1 รสวรรณคดี 
  3.1.1 ควำมหมำยของรสวรรณคดี 
  3.1.2 ประเภทของรสวรรณคดี 
 3.2 วิเครำะห์บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช 
  3.2.1 ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี 
  3.2.2 ตอน ศึกมังรำยกะยอฉวำ 
  3.2.3 ตอน ศึกเมืองกรำน 
 กำรวิเครำะห์บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ผู้วิจัยได้ก ำหนดตอนที่จะท ำกำรวิเครำะห์โดย
เลือกเฉพำะช่วงกระบวนทัพในแต่ละตอน โดยมีรำยละเอียดดังนี  
 
3.1 รสวรรณคดี 

 3.1.1 ความหมายของรสวรรณคดี 
 ค ำว่ำ “รสวรรณคดี” เมื่อพิจำรณำแล้วพบว่ำเป็นกำรประสม 2 ค ำเข้ำด้วยกัน คือค ำว่ำ “รส” 
และ “วรรณคดี” พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ. 2554  ได้นิยำมควำมหมำยทั งสองค ำนี ไว้
ว่ำ “รส” หมำยถึง “สิ่งที่รู้ได้ด้วยลิ น เช่น เปรี ยว หวำน เค็ม ฝำด, โดยปริยำยหมำยถึง ควำมไพเรำะ 
เช่น กลอนบทนี ไม่มีรส” (รำชบัณฑิตยสถำน, 2556, น.927) ส่วนค ำว่ำ “วรรณคดี” หมำยถึง 
“วรรณกรรมที่ได้รับยกย่องว่ำแต่งดีมีคุณค่ำเชิงวรรณศิลป์ถึงขนำด เช่น พระรำชพิธีสิบสองเดือน 
มัทนะพำธำ สำมก๊ก เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน” (รำชบัณฑิตยสถำน, 2556, น.1055) 
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 พระยำอนุมำนรำชธน ได้ให้ควำมหมำยของรสวรรคดีในหนังสือ กำรศึกษำวรรณคดีแง่
วรรณศิลป์ ควำมว่ำ 

กวีและศิลปินเมื่อเห็นสิ่งใดที่ท าให้รู้สึกเป็นอารมณ์สะเทือนใจ 
สามารถถอดความรู้สึกนี้ออกมาให้มีรูปหรือมีเสียง โดยอาศัยวิชา
เทคนิคคือ ออกแบบแต่งเป็นหนังสือปั้นเขียนร้องหรือร าและอะไรอ่ืน ๆ 
เหล่านี้ ปรากฏออกมาได้อย่างงดงาม กระท าให้ผู้อ่ืนเมื่อดูอ่านหรือฟัง
แล้วบังเกดิอารมณ์สะเทือนใจ (พระยำอนุมำนรำชธน, 2533, น.47-48) 

 
กุสุมำ รักษมณี มีควำมเห็นสอดคล้องกันดังปรำกฏในหนังสือกำรวิเครำะห์วรรณคดีไทยตำม

ทฤษฎีวรรณคดีสันสกฤต ควำมว่ำ 
รส คือ ปฏิกิริยาทางอารมณท์ี่เกิดขึ้นในใจของผู้อ่านเมื่อได้รับรู้

อารมณ์ที่กวีถ่ายทอดไว้ในวรรณคดี นักวรรณคดีตามทฤษฎีรสมี
ความเห็นว่าวรรณคดีเกิดขึ้นเมื่อกวีมีอารมณ์สะเทือนใจแล้วถ่ายทอด
ความรู้สึกนั้นออกมาในบทประพันธ์ อารมณ์นั้นจะกระทบใจผู้อ่าน ท า
ให้เกิดการรับรู้และเกิดปฏิกิริยาทางอารมณ์เป็นการตอบสนองสิ่งที่กวี
เสนอมา รสจึงเป็นความรู้สึกที่เกิดขึ้นในใจผู้อ่าน (กุสุมำ รักษมณี, 
2534, น.22) 

 
 นอกจำกนี  ปรำโมทย์ ชูเดช ได้ให้ควำมหมำยของรสวรรณคดีในวำรสำรศิลปศำสตร์ปริทัศน์ 
บทควำมเรื่อง ภำพพจน์และรสในวรรณคดีไทย ควำมว่ำ “ลีลำของบทประพันธ์ ซึ่งช่วยเสริมสร้ำงมโน
ภำพด้ำนอำรมณ์ควำมเคลื่อนไหวให้ชัดเจนมีชีวิตชีวำ ซึ่งถ่ำยทอดจำกผู้ประพันธ์สู่ผู้อ่ำนบทประพันธ์
นั น ๆ” (ปรำโมทย์ ชูเดช, 2549, น.44) 
 
 กำรศึกษำควำมหมำยของรสวรรณคดีข้ำงต้น สำมำรถสรุปได้ว่ำ รสวรรณคดี หมำยถึง 
ควำมรู้สึกสะเทือนอำรมณ์ของผู้อ่ำนต่อวรรณคดีเรื่องนั น ๆ โดยมีกวีเป็นผู้สร้ำงสรรค์บทวรรณคดีขึ น
ให้มีอำรมณ์ควำมรู้สึกตำมประสงค์ของกวี เช่น อำรมณ์โกรธ เศร้ำ ดีใจ เสียใจ สนุกสนำน ควำมรู้สึก
สะเทือนอำรมณ์ของรสวรรณคดีจะบรรลุตำมวัตถุประสงค์ของกวีได้ต้องเกิดจำกกำรอ่ำน กำรฟัง หรือ
รับชม ของผู้รับสำรแล้วเกิดควำมสะเทือนใจ โดยกำรพิจำรณำบทวรรณคดีนั น ๆ ว่ำกวีต้องกำร
น ำเสนออำรมณ์ควำมรู้สึกผ่ำนบทวรรณคดีไว้อย่ำงไร 
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 3.1.2 ประเภทของรสวรรณคดี 
 รสวรรณคดี หมำยถึง ควำมรู้สึกสะเทือนอำรมณ์ระหว่ำงผู้อ่ำนกับบทวรรณคดี โดยมีกวีเป็นผู้
สร้ำงสรรค์ควำมรู้สึกสะเทือนอำรมณ์ลงในบทวรรณคดี เช่น อำรมณ์โกรธ เศร้ำ ดีใจ เสียใจ สนุกสนำน 
จำกกำรศึกษำประเภทของรสวรรณคดี มีผู้จ ำแนกไว้เป็น 2 ทฤษฎี คือ ทฤษฎีรสวรรณคดีแบบไทย 
และทฤษฎีรสวรรณคดีแบบสันสกฤต โดยมีรำยละเอียดดังนี  
 
  3.1.2.1 ทฤษฎีรสวรรณคดีแบบไทย 
  สุจิตรำ จงสถิตย์วัฒนำ ได้อ้ำงถึงกำรจ ำแนกรสวรรณคดีแบบไทยของหลวงธรรมำภิ
มณฑ์ โดยสำมำรถจ ำแนกออกได้เป็น 4 รส ได้แก่ เสำวรจนี นำรีปรำโมทย์ พิโรธวำทัง สัลลำปังคพิสัย 
(สุจิตรำ จงสถิตย์วัฒนำ, 2549, น.73-77)  
  ปรำโมทย์ ชูเดช ได้อธิบำยควำมหมำยของรสวรรณคดีแบบไทยเพ่ิมเติมไว้ดังนี  
    เสำวรจนี   เป็นกำรชมโฉมชมควำมงดงำมต่ำง ๆ เช่น ควำมงดงำมของ
ธรรมชำติ ควำมงดงำมของบุคคลหรือสถำนที่  
 ตัวอย่ำง บทชมควำมงำมปรำสำทรำชวัง จำกวรรณกรรมเรื่อง “สำมัคคีเภทค ำฉันท์”  

สำมยอดตลอดระยะระยับ วะวะวับสลับพรรณ 
  ช่อฟ้ำตระกำรกลจะหยัน   จะเยำะยั่วฑิฆัมพร 
  บรำลีพิลำศศุภจรูญ   นภศูลประภัสสร 
  หำงหงส์ผจงพิจิตรงอน   ดุจกวักนภำลัย 

(สำมัคคีเภทค ำฉันท์) 
 ตัวอย่ำง บทชมควำมงำมตัวละครนำงแก้วกิริยำ จำกบทเสภำเรื่อง “ขุนช้ำงขุนแผน” 
   เจ้ำร่ำงน้อยนอนนิ่งบนเตียงต่ ำ คมข ำงำมแฉล้มแจ่มใส 
  คิ วคำงบำงงอนอ่อนละไม   รอยไรเรียบรับระดับดี 
  ผมเปลือยเลื อยประลงจนบ่ำ  งอนปลำยเกศำดูสมศรี 
  ที่นอนน้อยน่ำนอนอ่อนดี   มีหมอนข้ำงคู่ประคองเคียง 

(ขุนช้ำงขุนแผน) 
 

   นำรีปรำโมทย์ เป็นบทแสดงควำมรักใคร่ บทเกี ยวพำรำสี โอ้โลม ปฏิโลม 
ใช้ถ้อยค ำอ่อนหวำนเป็นกำรแสดงควำมรักระหว่ำงหนุ่มสำว 
 ตัวอย่ำง  บทเกี ยวพำรำสีระหว่ำงพระลอกับพระเ พ่ือนพระแพง จำกวรรณกรรม 
เรื่อง “พระลอ” 
   พ่ีพบน้องเพียงแต่  ยำมเดียว 
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  คือเชือกกลมสำมเกลียว   แฝดฝั้น 
  ดังฤๅจะพลันเหลียว   คืนจำก เรียมนำ 
  เจ้ำจำกเรียมจักกลั น   สวำมกลั นใจตำย 

(พระลอ) 
 ตัวอย่ำง บทเกี ยวพำรำสีระหว่ำงขุนแผนกับนำงแก้วกิริยำ จำกบทเสภำเรื่อง “ขุนช้ำง
ขุนแผน” 
   น้อยหรือวำจำช่ำงน่ำรัก  เสนำะนักน  ำค ำร่ ำเสียดสี 
  ปิ่มจะกลืนชื่นใจในวำที   เสียดำยแต่ยังไม่มีคู่ภิรมย์ 
  แม้นชำยใดได้อยู่เป็นคู่ครอง  จะแนบน้องเชยชิดสนิทสนม 
  พ่ีจะอยู่สู้รักไม่แรมชม   มิใช่ลมลวงน้องอย่ำหมองใจ 

(ขุนช้ำงขุนแผน) 
 

   พิโรธวำทัง  เป็นบทที่แสดงควำมโกรธ ตัดพ้อต่อว่ำ เคียดแค้น เสียดสี  หึง
หวง โดยใช้ถ้อยค ำรุนแรงแสดงอำรมณ์ฉุนเฉียวออกมำทำงวำจำ 
 ตัวอย่ำง  บทโกรธพระเจ้ำอชำติศัตรู จำกวรรณกรรมเรื่อง “สำมัคคีเภทค ำฉันท์” 
   ท้ำวก็ทรงแสดงพระองค์ ธ ปำน 
  ประหนึ่งพระรำชหทัยลุดำล   พิโรธ 
   ผันพระกำยกระทืบพระบำทและอึง 
  พระศัพทสีหนำทพึง    สยองภัย 
   เอออุเหม่นะมึงชิช่ำงกระไร 
  ทุทำสสกุลฉะนี ไฉน    ก็มำเป็น 

(สำมัคคีเภทค ำฉันท์) 
 ตัวอย่ำง  บทโกรธนำงวันทอง จำกวรรณกรรมเรื่อง “ขุนช้ำงขุนแผน” 
   วันทองชี หน้ำด่ำประจำน  แม่มึงอ้ำยหัวล้ำนหำดีไม่ 
  จะรู้สึกส ำนึกบ้ำงเป็นไร   เป็นบ่ำวไพร่บ้ำนช่องไม่น ำพำ 
  ดีแต่เที่ยวโกหกพกลม   มันน่ำตบให้ล้มจมขี หมำ 
  ให้หมำฝูงถนัดพลัดเข้ำมำ   มึงหลับตำเฝ้ำประตูไปดูแล 
  มันมำเท่ียวเยี่ยวขี มีแต่เปื้อน  อ้ำยขี เรื อนเห่ำระเบ็งเซ็งแซ่ 
  อีตัวเมียก็บอนหอนแงแง   ปล่อยโคตรแม่มึงไว้ให้อึงคะนึงฯ 

(ขุนช้ำงขุนแผน) 
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   สัลลำปังคพิสัย  บทแสดงควำมโศกเศร้ำ คร่ ำครวญ อำลัยอำวรณ์ 
 ตัวอย่ำง  บทโศกชำวเมืองเมื่อทรำบข่ำวว่ำพระลอ พระเพ่ือนพระแพงสวรรคต จำก
วรรณกรรมเรื่อง “ลิลิตพระลอ” 
   เสียงโหยเสียงไห้มี่  เรือนหลวง 
  ขุนหมื่นมนตรีปวง   ป่วยซ  ำ 
  เรือนรำษฏร์ร่ ำตีทรวง   ทุกข์ทั่ว กันนำ 
  เมืองจะเย็นเป็นน  ำ   ย่อมน  ำตำครวญ 
   เสียงไห้ทักรำษฏร์ไห้  ทุกเรือน 
  อกแผ่นดินดูเหมือน   จักขว  ำ 
  บ่เห็นตะวันเดือน    ดำวมืด มัวนำ 
  แลแห่งใดเป็นน  ำ    ย่อมน  ำตำคน 

(ลิลิตพระลอ)  (ปรำโมทย์ ชูเดช, 2549, น.45-46) 
  3.1.2.2 ทฤษฎีรสวรรณคดีแบบสันสกฤต 
  มนตรี สุขกลัด ได้กล่ำวว่ำ ในหนังสือนำฏยศำสตร์ของพระภรตมุนี ได้แบ่ง รส
วรรณคดีแบบสันสกฤตสำมำรถจ ำแนกออกได้เป็น 9 รส1 ได้แก่ ศฤงคำระรส กรุณำรส หำสยรส วีระ
รส อัทภุตะรส ภำยนกะรส เรำทระรส พีภัตรตะรส และศำนติรส (มนตรี สุขกลัด, 2549, น.32-33) 
  สุปำณี พัดทอง ได้อธิบำยควำมหมำยของรสวรรณคดีแบบสันสกฤตเพ่ิมเติมไว้ดังนี  
    

ศฤงคำรรส  คือ รสอันเนื่องมำจำกควำมรัก 
 ตัวอย่ำง  บทศฤงคำรรส จำกวรรณกรรมเรื่อง “นิรำศพระแท่นดงรัง” 
   โอ้น  ำค้ำงกลำงหำวหนำวละห้อย อย่ำหยดย้อยหยุดบ้ำงน  ำค้ำเอ๋ย 
  โอ้ดอกดวงพวงพยอมอย่ำหอมเลย  พ่ีอยำกเชยชมชู้เรณูนวล 
  โอ้พระจันทร์อันสว่ำงกระจ่ำงแจ้ง  อย่ำเข้ำแฝงเมฆมลลมบนหวน 
  ขอชมต่ำงหน้ำน้องละอองนวล  อย่ำเพ่อด่วนลับเหลี่ยมสุเมรุไกร 
  โอ้ว่ำดวงดำรำในอำกำศ   เดียรดำษแวมวำมงำมไสว 
  ลอยประโลมเลื่อนฟ้ำนภำลัย  เหมือนดวงในของพ่ีที่เลื่อนลอย 
  พ่ีอยำกได้ดวงดำวอันวำววับ  นึกขยับแล้วขยำดไม่อำจสอย 
  ชมแต่แสงสุขสว่ำงอยู่พร่ำงพร้อย  พ่ีบุญน้อยนึกปองไม่ต้องกำร 
   (นิรำศพระแท่นดงรัง) 

                                                      
1
 ตวัสะกดภาษาไทยของรสวรรณคดีสันกฤต มีความหลากหลายและแตกต่างกนัไปบา้ง ตามแต่ผูน้ าไปใช ้
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   กรุณำรส  คือรสอันเนื่องมำจำกควำมสงสำร โศกเศร้ำ 
 ตัวอย่ำง บทกรุณำรส จำกวรรณกรรมเรื่อง “เงำะป่ำ” 
   โอ้โอ๋ล ำหับของเรียมเอ๋ย  ทรำมเชยผู้เทียมชีวิตพ่ี 
  จะขออ ำลำเจ้ำแล้วครำวนี    มิได้มีชีวิตสืบไป 
  ฮเนำเขำตำมสังหำร   ก็พอต่อต้ำนเขำได้ 
  มีผู้ลอบยิงจำกในไพร   เป็นคนใจจ ำลับดับชีวิต 
  พ่ีตำยจำกพรำกเจ้ำไปทั งรัก  สุดจะหักห้ำมวิโยคโศกจิต 
  มำตรแม้นชีวิตพ่ีม้วยมิด   จงคืนคิดรักใคร่ในฮเนำ 
  เขำคงพิศวำสไม่บำดหมำง   จงเสื่อมสร่ำงวิโยคโศกเศร้ำ 
  ให้พ่ีตำยวำยพะวงด้วยนงเยำว์  จะลับตำลำเจ้ำบรรลัยลำญ 
   (เงำะป่ำ) 
 
   หำสยรส คือ รสอันเนื่องมำจำกควำมรื่นเริง ตลกขบขัน 
 ตัวอย่ำง บทหำสยรส จำกบทเสภำเรื่อง “ขุนช้ำงขุนแผน” 
   ขุนช้ำงถูกจ ำตรวนถ้วยสำมชั น เคยย่ำงยำวก้ำวสั นก็ล้มปุก 
  ผู้คุมลุมไล่ก็ไม่ลุก    ท ำเป็นจุกเจ็บท้องร้องอื ออึง 
  ท ำมะรงโกรธำคว้ำมัดหวำย  ป่ำยลงทั งก ำดังต  ำผึง 
  ตีซ  ำคว่ ำหงำยตำยช่ำงมึง   ผิดก็เสียเฟ้ืองหนึ่งบอกศำลำ 
  ขุนช้ำงเข้ำใจเขำไม่ฟัง   ลุกขึ นตึงตังท ำเป็นบ้ำ 
  อ้ำปำกแลบลิ นปลิ นตำ   แก้ผ้ำนุ่งทิ งวิ่งโทงเทง 
  หยิบเอำก้อนขี หมำไล่ปำคน  เอำหัวชนเสำเล่นเต้นเหยงเหยง 
  ลำกตรวนโกรกกรำกปำกร้องเพลง  คนดูอัดวัดเป้งเข้ำด้วยคำ 
   (ขุนช้ำงขุนแผน) 
 
   วีรรส  คือรสอันเนื่องมำจำกควำมกล้ำหำญทั งทำงธรรม และกำรรบ 
 ตัวอย่ำง บทวีรรส จำกวรรณกรรมเรื่อง “ลิลิตตะเลงพ่ำย” 
   สองโจมสองจู่จ้วง   บ ำรู 
  สองขัตติยสองขอชู   เชิดด  ำ 
  กระลึงกระลอกดู    ไวว่อง นักนำ 
  ควำญขับคชแข่งค  ำ   เข่นเขี ยวในสนำม 
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   งำมสองสุริยรำชล  ำ  เลอพิศ นำพ่อ 
  พ่ำงพัชรินทรไพรจิตร   ศึกสร้ำง 
  ฤๅรำมเริ่มรณฤทธิ์   รบรำพณ์ แลฤๅ 
  ทุกเทศทุกทิศอ้ำง    อ่ืนไท้ไป่เทียม 
   ขุนเสียมสำมำรถต้ำน  ขุนตะเลง 
  ขุนต่อขุนไป่เยง    หย่อนห้ำว 
  ยอหัตถ์เทิดลบองเลบง   อังกุส ไกวแฮ 
  งำมเร่งงำมโทท้ำว   ท่ำนสู้ศึกสำร 
   (ลิลิตตะเลงพ่ำย) 
 
   อัทภุตรส  คือ รสอันเนื่องมำจำกควำมประหลำดใจ ตื่นเต้น อัศจรรย์ใจ 

ตัวอย่ำง บทอัทภุตรส จำกวรรณกรรมเรื่อง “ลิลิตพระลอ” 
  ขับซอยอรำชเที ยร  ทุกเมือง 
 ฦๅเล่ำพระลอเลือง   ทั่วหล้ำ 
 โฉมบำบพิตรเปลือง   ใจโลก 
 สำวหนุ่มฟังเป็นบ้ำ   อยู่เพี ยงโหยหน 
  (ลิลิตพระลอ) 
 
  ภยำนกรส  คือ รสสยดสยองอันเนื่องมำจำกควำมกลัว 

 ตัวอย่ำง บทภยำนกรส จำกวรรณกรรมเรื่อง “สังข์ทอง” 
   เมื่อนั น    ท้ำวยศวิมลรำชำ 
  ตระหนกตกใจเป็นหนักหนำ  เห็นพระอินทรำท ำฤทธิไกร 
  แกว่งตะบองเหล็กเท่ำล ำตำล  ลนลำนไม่จับอะไรได้ 
  องค์สั่นปำกสั่นพรั่นใจ   จะหนีไปก็กลัวเทวำ 
   (สังข์ทอง) 
 
   เรำทรรส  คือ รสอันเนื่องมำจำกควำมโกรธ 
 ตัวอย่ำง  บทเรำทรรส จำกวรรณกรรมเรื่อง “พระอภัยมณี” 
   นำงผีเสื อเหลือโกรธพิโรธร้อง มำตั งซ่องศีลจะมีอยู่ที่ไหน 
  ช่ำงเฉโกโยคีหนีเขำใช้   ไม่อยู่ในศีลสัตย์มำตัดรอน 
  เขำว่ำกันผัวเมียกับแม่ลูก   ยื่นจมูกเข้ำมำบ้ำงช่วยสั่งสอน 
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  แม้นคบคู่กูไว้มิให้นอน   จะรำนรอญรบเร้ำเฝ้ำตอแย 
   (พระอภัยมณ)ี 
 
    พีภัตสรส  คือ รสอันเนื่องมำจำกควำมเกลียดชัง ขยะแขยง 
 ตัวอย่ำง  บทพีภัตสรส จำกบทเสภำเรื่อง “ขุนช้ำงขุนแผน” 
   ไอ้เจ้ำชู้ลอมปอมกระหม่อมบำง ลอยชำยลำกหำงเท่ียวเกี ยวหมำ 
  ชิชะแป้งจันทร์น  ำมันทำ   หย่งหน้ำสองแคมเหมือนหำงเปีย 
  หมำมันจะเกิดชิงหมำเกิด   มึงไปตำยเสียเถิดไอ้ห้ำเบี ย 
  หน้ำตำเช่นนี จะมีเมีย   อ้ำยมะม่วงหมำเลียไม่เจียมใจ 
  เหมือนแมลงปออวดอิทธิ์ว่ำฤทธิ์สุด  จะแข่งครุฑข้ำมอ่ำวทะเลใหญ่ 
  ก้อนเส้ำหรือจะเท่ำเมรุไกร  หิ่งห้อยไพรจะแข่งแสงสุริยง 
   (ขุนช้ำงขุนแผน) 
 
   ศำนติรส คือ รสอันสงบเนื่องมำจำกควำมรู้ชอบ 
 ตัวอย่ำง  บทศำนติรส จำกวรรณกรรมเรื่อง “กลอนดอกสร้อยร ำพึงในป่ำช้ำ” 
   สกุลเอ๋ยสกุลสูง   ชักจูงจิตฟูชูศักดิ์ศรี 
  อ ำนำจน ำควำมสง่ำอ่ำอินทรีย์  ควำมงำมน ำให้มีไมตรีกัน 
  ควำมร่ ำรวยอวยสุขให้ทุกอย่ำง  เหล่ำนี ต่ำงรอตำยท ำลำยขันธ์ 
  วิถีแห่งเกียรติยศทั งหมดนั น  แต่ล้วนผันมำบรรจบหลุมศพเอย 
   (กลอนดอกสร้อยร ำพึงในป่ำช้ำ) (สุปำณี พัดทอง, 2544, น.30-33) 
 
 จำกกำรศึกษำประเภทของรสวรรณคดีข้ำงต้น สำมำรถสรุปได้ว่ำ ประเภทของรสวรรณคดี
สำมำรถจ ำแนกออกได้เป็น 2 ทฤษฎี คือ กำรจ ำแนกรสวรรณคดีแบบไทย ได้แก่ เสำวรจนี นำรี
ปรำโมทย์ พิโรธวำทัง สัลลำปังคพิสัย  และกำรจ ำแนกรสวรรณคดีแบบสันสกฤต ได้แก่ ศฤงคำรรส 
กรุณำรส วีรรส อัทภุตรส ภยำนกรส เรำทรรส พีภัตสรส ศำนติรส 
 
3.2 วิเคราะห์บทละครพันทางเรื่องราชาธิราช 
 กำรวิเครำะห์บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ผู้วิจัยได้เลือกตอนที่น ำมำวิเครำะห์จ ำนวน  3  
ตอน ได้แก่ ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี ตอน ศึกมังรำยกะยอฉวำ และตอน ศึกเมืองกรำน โดยเลือก
วิเครำะห์บทละครเฉพำะช่วงกระบวนทัพในแต่ละตอน ได้ก ำหนดรำยละเอียดในกำรวิเครำะห์แบ่ง
ออกเป็น 2 ส่วน คือ ถอดค ำประพันธ์และวิเครำะห์รสบทวรรณคดี และในกำรวิเครำะห์รสบท
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วรรณคดี ผู้วิจัยจะเลือกใช้ทฤษฎีรสวรรณคดีแบบสันสกฤตซึ่งประกอบด้วยรสทั ง 9 ประกำร มี
รำยละเอียดดังนี  

 
ทฤษฎีรสวรรณคดีแบบสันสกฤต 

1. ศฤงคำรรส  รสอันเนื่องมำจำกควำมรัก 
2. กรุณำรส  รสอันเนื่องมำจำกควำมสงสำร โศกเศร้ำ 
3. หำสยรส  รสอันเนื่องมำจำกควำมรื่นเริง 
4. วีรรส  รสอันเนื่องมำจำกควำมกล้ำหำญ 
5. อัทภุตรส  รสอันเนื่องมำจำกควำมประหลำดใจ ตื่นเต้น 
6. ภยำนกรส  รสอันเนื่องมำจำกควำมสยดสยอง 
7. เรำทรรส  รสอันเนื่องมำจำกควำมโกรธ 
8. พีภัตสรส  รสอันเนื่องมำจำกควำมเกลียดชัง 
9. ศำนติรส  รสอันเนื่องมำจำกควำมสงบ 

  
 3.2.1 ตอน สมิงพระรามรบกามนี 

เพลงจีนลั่นถัน 
เสด็จทรงพำชีมีอ ำนำจ  ให้เคลื่อนพยุหบำตรปีกซ้ำยขวำ 

  กำมนีน้อมค ำนับขับอำชำ   น ำโยธำเป็นกระบวนด่วนเดิน  
ถอดค ำประพันธ์ 
 พระเจ้ำกรุงจีนเดินทำงมำยังสนำมรบโดยมีม้ำเป็นพำหนะแลดูมีอ ำนำจ แล้วสั่งให้เคลื่อน
กองทัพพลทหำรที่อยู่ซ้ำยขวำ กำมนีผู้เป็นทหำรน้อมรับค ำสั่งพระเจ้ำกรุงจีน และข่ีม้ำน ำกองทัพทหำร
ไปอย่ำงรวดเร็ว 
รสวรรณคดี 

จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงกำรเสด็จมำของพระเจ้ำกรุงจีน กับกองทัพทหำรอัน
ยิ่งใหญ่ มีกำรสั่งนำยทหำรเอกกำมนีให้เป็นผู้น ำขบวนกองทัพ ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ 
วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกบทกลอนที่แสดงควำมมีอ ำนำจของพระเจ้ำกรุงจีน
ที่ทรงม้ำอยู่ และกำรสั่งกองทัพจีนในกำรออกรบ 
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เพลงเดินทัพจีน 
   โชยกิ่นเฉียนโก ฉุยกินเหมี่ยนเฉียนโก เกียงซือล่ง เกียงซือโฟ 
  มำเพียวเพียว  มำฮุย มำเพียวเพียว สือมำฮุย 
  เฉ่ำซันจอ อุยเอียวอุย ซันจวนจอ อุยเอียวเกีย 
  เตอเฉิ่น ชังกำยยอ เตอเชินชังสิกำยยอ อุยเสียงกง 
  จ๊งหมิ่นเหลียงกอ เลี่ยงทำยหัวกู เกียงซื่อจู เกียงซื่อฟู 
  อีเจิ๋นเจิ่นกง ต๋ำตั่งฟู ลี กูหวั่งตู 
   จ๋งกินเจ่ำ บเจินสื่อเหย่ำ เปำะวำจิ่งึน อีอ่ี อีอ่ี อีอี เชียน 
  อุยยั งวังวำงวังเวียง……….อีอ่ี อีอี  เชียน… 
ถอดค ำประพันธ์ 
 เนื่องจำกบทวรรณคดีข้ำงต้น เป็นกำรสร้ำงสรรค์ค ำร้องที่เลียนแบบค ำภำษำจีน เพ่ือน ำมำใช้
ขับร้องประกอบกำรแสดงละครที่มีเชื อชำติเป็นจีน ดังนั น ค ำที่น ำมำร้องจึงเป็นกำรสมมุติขึ นอำจจะ
ไม่ได้มีควำมหมำยตำมภำษำนั นจริง  
รสวรรณคดี 
 บทวรรณคดีข้ำงต้น ไม่สำมำรถวิเครำะห์รสบทวรรณคดีได้ชัดเจน เนื่องจำกภำษำที่ ใช้
ประพันธ์อำจเป็นค ำที่สมมุติขึ นให้คล้ำยคลึงกับค ำภำษำจีน ดังนั น จึงไม่สำมำรถวิเครำะห์รสวรรณคดี
ได ้
 

เพลงจีนปังหลัง 
   ครั นถึงสนำมยุทธ์หยุดโยธำ รอพม่ำตำมนัดไม่ขัดเขิน 
  เจ้ำกรุงจีนยินดีเป็นที่เพลิน  ทรงด ำเนินขึ นประทับบนพลับพลำ  
ถอดค ำประพันธ์ 
 เมื่อกองทัพพระเจ้ำกรุงจีนเดินทำงมำถึงสนำมรบก็ได้หยุดรอกองทัพพม่ำตำมที่นัดหมำยไว้ 
พระเจ้ำกรุงจีนมีควำมยินดีเป็นอย่ำงยิ่ง แล้วทรงเสด็จขึ นประทับยังพลับพลำ 
รสวรรณคดี 

บทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงกำรเดินทัพของพระเจ้ำกรุงจีนมำยังสนำมรบเพ่ือรอทัพพม่ำ
ตำมที่ได้นัดหมำยไว้ โดยพระเจ้ำกรุงจีนมีควำมยินดีในจิตใจ ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ 
หำสยรส คือ รสแห่งควำมรื่นเริง โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “เจ้ำกรุงจีนยินดีเป็นที่เพลิน ทรง
ด ำเนินขึ นประทับบนพลับพลำ” แสดงให้เห็นถึงกำรรอกองทัพพม่ำตำมนัดอย่ำงไร้ควำมกังวล 
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เพลงจีนขิมเล็ก ชั้นเดียว 
   ไพร่พลพรักพร้อมล้อมวง  จัตุรงค์เรียงรำยซ้ำยขวำ 
  คอยดูท่วงทีกิริยำ    กำมนียืนม้ำเฝ้ำประจ ำ ฯ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 ไพร่พลกองก ำลังกองทัพจีนยืนล้อมวงกัน ประกอบด้วยนำยทหำรจีนที่ยืนเรียงรำยกันทั งซ้ำย
และขวำ ต่ำงเฝ้ำมองกำรเคลื่อนมำของกองทัพพม่ำ โดยมีกำมนียืนม้ำรออยู่ 
รสวรรณคดี 
 บทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงกองทัพพระเจ้ำกรุงจีน ที่จัดทัพรอทัพพม่ำอย่ำงรอบคอบ 
ดังนั นรสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ 
คอยดูท่วงทีกิริยำ กำมนียืนม้ำเฝ้ำประจ ำ ” แสดงให้เห็นถึงควำมรอบคอบของกองทัพจีนที่กล้ำหำญ
รอกองทัพพม่ำ 
 

เพลงพม่ำประเทศ 
   ขึ นทรงคอพระยำคชำชำติ  ให้เคลื่อนคลำดนิกรซ้อนส ำ 
  สมิงพระรำมข่ีพำชีด ำ   ชักม้ำน ำกระบวนออกนอกบุรี ฯ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 พระเจ้ำมณเฑียรทองขึ นประทับบทช้ำงศึก แล้วตรัสสั่งให้เคลื่อนกองพลทหำร โดยมีสมิง
พระรำมข่ีม้ำตัวสีด ำน ำขบวนกองทัพออกจำกเมืองพม่ำ 
รสวรรณคดี 
 บทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงกำรเคลื่อนกองทัพของพระเจ้ำมณเฑียรทองมำ โดยมีสมิง
พระรำมทหำรผู้อำสำรบกับกองทัพจีน ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ รสอัน
เนื่องมำจำกควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ ให้เคลื่อนคลำดนิกรซ้อนส ำ ” แสดงให้เห็น
ถึงควำมมีอ ำนำจของพระเจ้ำมณเฑียรทองที่น ำทัพออกไปรบอย่ำงกล้ำหำญ 
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เพลงพม่ำเขว 
    เขว เขว เขว  เขว อิม มะ เล เล เล 
   เขว อิม มะ เล   เล เล  
   ไซ ยำ มองเล   เลเล เล เล้…….. 
   ไซ ยำ มองเล    เลเล เล เล้…….. 
   เขว เขว   ซวย ยำ มอง 
ถอดค ำประพันธ์ 
 เนื่องจำกบทวรรณคดีข้ำงต้น เป็นกำรสร้ำงสรรค์ค ำร้องที่เลียนแบบค ำภำษำพม่ำ เพ่ือ
น ำมำใช้ขับร้องประกอบกำรแสดงละครที่มีเชื อชำติเป็นพม่ำ ดังนั น ค ำท่ีน ำมำร้องจึงเป็นกำรสมมุติขึ น
อำจจะไมไ่ด้มีควำมหมำยตำมภำษำนั นจริง 
รสวรรณคดี 

บทวรรณคดีข้ำงต้น ไม่สำมำรถวิเครำะห์รสบทวรรณคดีได้ชัดเจน เนื่องภำษำที่ใช้ประพันธ์
อำจเป็นค ำที่สมมุติขึ นให้คล้ำยคลึงกับค ำภำษำพม่ำ ดังนั น จึงไม่สำมำรถวิเครำะห์รสวรรณคดีได้ 

 
เพลงปลำยพม่ำร ำขวำน 

ครั งถึงสนำมยุทธ์ให้หยุดพล พระเจ้ำมณเฑียรทองผ่องศรี 
  ลงจำกคอคชำศักดำดี   ขึ นสู่ที่ประทับบนพลับพลำ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 เมื่อกองทัพพระเจ้ำมณเฑียรทองเดินทำงมำถึงสนำมรบก็สั่งให้หยุดกองทัพ และเสด็จลงจำก
ช้ำงศึกอย่ำงสง่ำงำม จำกนั นเสด็จขึ นประทับบนพลับพลำ 
รสวรรณคดี 
 บทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงกำรมำถึงของกองทัพพม่ำของพระเจ้ำมณเฑียรทองตำมที่นัด
หมำยไว้ และมีควำมสง่ำงำม ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ 
โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ ครั้นถึงสนำมยุทธ์ให้หยุดพล พระเจ้ำมณเฑียรทองผ่องศรี ” ซึ่งแสดง
ให้เห็นถึงควำมมีอ ำนำจเมื่อมำถึงสนำมรบตำมนัดหมำยแล้ว 
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เพลงจีนฮูหยิน 
   เมื่อนั น    เจ้ำกรุงจีนชื่นชมสมประสงค์ 
  ตรัสสั่งกำมนีผู้อำจอง   ขับมำตรงออกไปก่อนชวนรอนรำญ ฯ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 พระเจ้ำกรุงจีนมีควำมชื่นชมยินดีตำมที่ได้คิดไว้ แล้วตรัสสั่งกำมนีผู้องอำจให้ขับม้ำออกไปท้ำ
รบกับฝั่งกองทัพพม่ำ 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมยินดีที่ของพระเจ้ำกรุงจีนที่เห็นกองทัพพระเจ้ำ
มณเฑียรทองยกกองทัพออกมำรบตำมที่ตนได้ท้ำไว้ และสั่งให้กำมนีขับมำออกไปท้ำรบแก่ฝั่งกองทัพ
พระเจ้ำมณเฑียรทอง ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ หำสยรส คือ รสแห่งควำมรื่นเริง ดีใจ 
โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ เมื่อนั้น เจ้ำกรุงจีนชื่นชมสมประสงค์ ” แสดงให้เห็นถึงควำมยินดีที่จะ
ได้รบกับฝั่งพระเจ้ำมณเฑียรทองตำมที่คิดไว้ 
 

เพลงจีนเข้ำห้อง 
   บัดนั น    กำมนีชำญชัยใจหำญ 
  น้อมเศียรรับรสพจมำน   ก็ควบม้ำเผ่นทะยำนออกมำ ฯ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 กำมนีผู้มีควำมกล้ำหำญ น้อมรับค ำสั่งพระเจ้ำกรุงจีน แล้วควบม้ำทะยำนออกมำ 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมกล้ำหำญของกำมนีที่ได้ยินค ำตรัสสั่งของพระเจ้ำ
กรุงจีนว่ำให้ขี่ม้ำออกไปท้ำรบแก่ฝั่งพระเจ้ำมณเฑียรทอง ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีร
รส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ กำมนีชำญชัยใจหำญ น้อมเศียรรับรส
พจมำน ” แสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึกกล้ำหำญของกำมนีที่ออกไปรบตำมค ำสั่งพระเจ้ำกรุงจีน 
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เพลงสองกุมำร 
   บัดนั น    เจ้ำสมิงพระรำมงำมสง่ำ 
  แลดูกำมนีมีศักดำ   เห็นกำยำหุ้มเกรำะไม่เหมำะใจ 
  ถ้ำแม้นออกจู่โจมโรมรัน   เรำจะฟันแทงลงที่ตรงไหน 
  จ ำจะล่อลวงเขำเอำชัย   จึงจะได้ชนะกะศัตรู 
  ประกำรหนึ่งมำก่ึงก ำลังกัน  ต้องผ่อนผันให้หย่อนจนอ่อนหู 
  กับอนึ่งเรำไซร้จะได้ดู   พอได้รู้ช่องลอดสอดทวนแทง ฯ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 สมิงพระรำมผู้งำมสง่ำ มองดูทีท่ำกำมนีผู้มีศักดำ เห็นใส่เกรำะหุ้มตัวหนำแน่นก็ยำกที่จะ
เอำชนะได้ จึงคิดว่ำถ้ำออกไปรบกันจะสำมำรถหลอกล่อเพ่ือให้เห็นจุดอ่อนของคู่ต่อสู้ตรงไหนได้บ้ำง 
อีกประกำรหนึ่งกลอุบำยรบต้องแสร้งท ำเป็นอ่อนข้อให้คู่ต่อสู้ตำยใจ แล้วจำกนั นก็หำช่วงจัดกำรคู่ต่อสู้ 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมรู้สึกของสมิงพระรำม เมื่อเห็นกำมนีที่ใส่ชุดเกรำะ
หนำแน่นยำกที่จะเอำชนะได้ จึงคิดอุบำยที่จะหำช่องทำงเอำชนะกำมนีด้วยกำรมำกึ่งก ำลังกัน เพ่ือให้
เห็นจุดอ่อนของศัตรู ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ อัทภุตรส คือ รสแห่งควำมประหลำดใจ 
โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ แลดูกำมนีมีศักดำ กำยำหุ้มเกรำะไม่เหมำะใจ ถ้ำแม้นออกจู่โจมโรม
รัน เรำจะฟันแทงลงท่ีตรงไหน ” แสดงให้เห็นถึงอำรมณ์ควำมประหลำดใจของสมิงพระรำม 
 

เพลงจีนช้วน 
   บัดนั น    กำมนีฟังแจ้งแถลงไข 
  จึงร้องตอบทันทีด้วยดีใจ   ตัวเรำไซร้ร ำน ำจงร ำตำม ฯ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 กำมนีได้ฟังข้อตกลงของสมิงพระรำม ก็ร้องตอบตกลงด้วยควำมดีใจ  โดยสมิงพระรำมบอก
ให้กำมนีเป็นผู้ร ำทวนก่อนแล้วสมิงพระรำมก็จะร ำตำม 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมยินดีของกำมนีเมื่อได้ฟังข้อตกลงของสมิงพระรำม
โดยปรำศจำกควำมกังวล ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ 
โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ จึงร้องตอบทันทีด้วยดีใจ ตัวเรำไซร้ร ำน ำจงร ำตำม ” แสดงให้เห็นถึง
อำรมณ์ควำมกล้ำหำญของกำมนี 
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เพลงชอ่พุมเรียง 
   ครั นร ำทวนถ้วนครบจบทุกสิ่ง ฝ่ำยสมิงพระรำมงำมสง่ำ 
  แกล้งร ำทวนดูทีกิริยำ   แล้วชักม้ำร ำร่ำยย้ำยท ำนอง 
  กำมนีใจเขลำเบำควำม   ก็ร ำตำมสำรพัดไม่ขัดข้อง 
  ฝ่ำยสมิงพระรำมเยื องช ำเลืองมอง  ท ำยกสองแขนเคียงเอียงตะแคง 
  ช ำเลืองเนตรแลชม้ำยทั งซ้ำยขวำ  แล้วย้ำยถ้ำยักท ำร ำแผลงแผลง 
  เห็นช่องในที่ใต้รักแร้แดง   พอจะแทงสอดทวนชวนยินดี 
  แล้วร ำก้มโค้งคอพอแลปะ   ช่องที่จะสอดฟันบั่นเกศี 
  เห็นเกรำะท้ำยหมวกเปิดกระเดิดมี  หยุดพำชีบอกล่ำมตำมกิจจำ ฯ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 เมื่อกำมนีร ำทวนจนครบถ้วนกระบวนควำมแล้ว สมิงพระรำมก็แสร้งร ำทวนเพ่ือดูท่ำทีของ
กำมนี โดยควบม้ำร ำไปตำมจังหวะ กำมนีผู้โง่เขลำก็ร ำตำมสำรพัด สมิงพระรำมช ำเลืองมองดูแล้วร ำ
ท่ำยกสองแขนและร ำท่ำแปลก ๆ พิสดำรจึงสังเกตเห็นช่องว่ำงใต้เกรำะของกำมนีที่จะสำมำรถแทง
ทวนสังหำรได้ แล้วร ำก้มโค้งคอเพ่ือหำช่องเปิดที่จะสำมำรถตัดหัวกำมนีได้ เมื่อสังเกตครบถ้วนตำมกล
อุบำยแล้ว ก็หยุดม้ำแล้วบอกล่ำมว่ำเสร็จสิ นกระบวนร ำแล้ว 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงกลอุบำยของสมิงพระรำมที่จะเอำชนะกำมนี โดยให้
กำมนีร ำทวนเพื่อดูช่องว่ำงระหว่ำงเกรำะของกำมนีเพ่ือที่จะสังหำรกำมนีได้ เมื่อเห็นจุดอ่อนของกำมนี
แล้วสมิงพระรำมจึงบอกล่ำมให้เสร็จสิ นกำรร ำทวน ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ 
รสแห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ ช ำเลืองเนตรแลชม้ำยชำยหำงตำ แล้วย้ำยท่ียัก
ท ำร ำแผลงแผลง เห็นช่องในที่ใต้รักแร้แดง พอจะแทงสอดทวนชวนยินดี แล้วร ำก้มโค้งคอพอแล
ปะ ช่องที่จะสอดฟันบั่นเกศี เห็นเกรำะท้ำยหมวกเปิดกระเดิดมี หยุดพำชีบอกล่ำมตำมกิจจำ ” 
แสดงให้เห็นถึงวิธีกำรที่แยบยนของสมิงพระรำมท่ีจะหำจุดอ่อนของกำมนีด้วยควำมกล้ำหำญ 

 
เพลงผ้ำโพก ชั้นเดียว 

   ฝ่ำยสมิงพระรำมไม่ขำมฤทธิ์ ประจักษ์จิตสมหวังไม่กังขำ 
  เห็นมำกำมนีทีจะล้ำ   ด้วยเหงื่อม้ำตกกีบรีบเข้ำแทง 
  ร ำท่ำผ่ำหมำกกรำกเข้ำใส่   หมำยเอำชัยไม่พรั่นขยั นแหยง 
  กำมนีม้ำหย่อนอ่อนแรง   จะวกแว้งเอียงเอี ยวเลี ยวไม่ทัน 
  ฝ่ำยสมิงพระรำมก็ตำมติด   ชักม้ำชิดเวียนวกผกผัน 
  สอดทวนแทงถูกรักแร้แผลส ำคัญ  ชักดำบพลันเงื อง่ำเข้ำรำวี 
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ถอดค ำประพันธ์ 
 สมิงพระรำมเห็นทีท่ำของกำมนีดูอ่อนล้ำหมดก ำลังจึงรีบหำทำงเข้ำสังหำรกำมนี โดยสมิง
พระรำมร ำท่ำผ่ำหมำกพุ่งเข้ำใส่กำมนี กำมนีก็หลบหนีแต่ด้วยม้ำของเขำเริ่มหมดก ำลังจึงยำกต่อกำร
ควบคุม ฝ่ำยสมิงพระรำมก็ตำมมำประชิดตัว ได้ทีใช้ทวนแทงเข้ำไปที่รักแร้และชักดำบออกมำฟันที่
ศีรษะของกำมนีขำด จนกำมนีถึงแก่ชีวิต 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงวิธีกำรรบของสมิงพระรำมเมื่อเห็นกำมนีเสียทีจริงได้
โอกำสเข้ำสังหำรกำมนีจนถึงแก่ชีวิต เมื่อสมิงพระรำมเป็นฝ่ำยชนะก็ได้รับค ำสรรเสริญว่ำมีควำมกล้ำ
หำญ เฉลียวฉลำดในกำรรบครั งนี  ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำ
หำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ ร ำท่ำผ่ำหมำกกรำกเข้ำใส่ หมำยเอำชัยไม่พรั่นขยั้นแหยง กำมนี
ม้ำหย่อนอ่อนแรง จะวกแว้งเอียงเอ้ียวเลี้ยวไม่ทัน ฝ่ำยสมิงพระรำมก็ตำมติด ชักม้ำชิดเวียนวก
ผกผัน สอดทวนแทงถูกรักแร้แผลส ำคัญ ชักดำบฟันเงื้อง่ำเข้ำรำวี ” แสดงให้เห็นถึงควำมกล้ำหำญ
ของสมิงพระรำม  

 
เพลงจีนหลวง 

   เมื่อนั น    เจ้ำกรุงจีนมัวหมองไม่ผ่องใส 
  สุดแสนอัปยศสลดใจ   คิดอำลัยทหำรชำญสงครำม 
  จึงตรัสสั่งเสนำว่ำบัดนี    กำมนีวำยวำงกลำงสนำม 
  ต่อหีบให้สมยศงดงำม   ใส่ไปฝังเสียตำมประเพณี 
  กระดำษต่อท ำต่ำงอย่ำงศีรษะ  เสร็จแล้วจะยกทัพกลับกรุงศรี 
  จงเตรียมพร้อมพหลพลโยธี  รุ่งพรุ่งนี ยกกลับไปฉับพลัน ฯ 
   บัดนั น    เสนำนำยฝ่ำยพหลพลขัน 
  รับโองกำรกรำบก้มบังคมคัล  ไปจัดสรรพ์เสร็จสิ นตำมบัญชำ ฯ 
 
ถอดค ำประพันธ์ 
 พระเจ้ำกรุงจีนมีควำมอัปยศใจ คิดอำลัยที่สูญเสียทหำรเอกกำมนีในกำรท ำสงครำมครั งนี  จึง
ตรัสกับไพร่พลทหำรทั งหลำยว่ำกำมนีได้สิ นชีวิตลงแล้ว ให้จัดกำรศพของกำมนีอย่ำงสมเกียรติยศ แล้ว
น ำไปฝังตำมประเพณี ศีรษะที่ขำดไปก็ท ำกระดำษขึ นมำต่อทดแทน หลังเสร็จพิธีแล้วจะยกทัพกลับ
เมือง ให้เตรียมพร้อมไพร่พลทหำร วันรุ่งขึ นจะยกทัพกลับโดยเร็วพลัน จำกนั นเสนำทหำรรับพระรำช
โองกำรและไปจัดกำรตำมรับสั่ง 
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รสบทวรรณคด ี
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมอำลัยของพระเจ้ำกรุงจีนที่มีต่อทหำรเอกกำมนี ซึ่ง
ได้พ่ำยแพ้ในกำรท ำสงครำมครั งนี  แล้วสั่งให้ทหำรจัดพิธีศพของกำมนีให้สมเกียรติสมกับเป็นผู้กล้ำ
หำญในครั งนี  ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ กรุณำรส คือ รสแห่งควำมสงสำร โศกเศร้ำ โดย
สังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ“ เม่ือนั้น พระเจ้ำกรุงจีนมัวหมองไม่ผ่องใส สุดแสนอัปยศสลดใจ คิดอำลัย
ทหำรชำญสงครำม ” แสดงให้เห็นถึงควำมอำลัยของพระเจ้ำกรุงจีนที่มีต่อกำมนี 
 

เพลงจีนขิมเล็ก 
   บัดนั น    ขุนนำงจีนน้อยใหญ่ใคร่อำสำ 
  จึงกรำบทูลพร้อมกันมิทันช้ำ  ว่ำยกมำก็หวังจะรอนรำญ 
  ถึงเสียกำมนีชะนี เล่ำ   ใช่ข้ำเจ้ำจะมิใช่ใจทหำร 
  ซึ่งจะล่ำเลิกทัพอัประมำณ   ขอคิดกำรอำสำตำมอำรมณ์ 
  จะตีกรุงอังวะมำถวำย   เห็นได้ง่ำยกว่ำคุ้ยพุ้ยข้ำวต้ม 
  ไม่พักถือศำสตรำที่กล้ำคม   ขุดดินถมคนละก้อนไม่รอนรำญ 
  ก็เกินเต็มทั่วทั งกรุงอังวะ   ไม่ควรจะเลิกล่ำโยธำหำญ 
  ควรมิควรงดโทษโปรดประทำน  ขอคิดกำรรำวีตีเอำเมือง ฯ 
ถอดค ำประพันธ์ 

ขุนนำงจีนทั งหลำยกรำบทูลพระเจ้ำกรุงจีนว่ำกำรศึกครั งนี ยกมำก็หวังจะมีชัยชนะ แม้น
สูญเสียกำมนีไป เหล่ำข้ำทหำรก็ใช่ว่ำจะย่อท้อ หลังจำกเลิกทัพกลับไปจะขออำสำคิดกลอุบำยเพ่ือตี
เอำเมืองอังวะมำถวำย กำรครั งนี เห็นทีว่ำจะง่ำยกว่ำกินข้ำวต้ม จะไม่วำงอำวุธถ้ำไม่ได้ชัยชนะกลับมำ 
ควรมิควรแล้วแต่จะทรงโปรด ขอคิดกำรแก้แค้นตีเอำเมืองพม่ำมำให้จงได้ 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงค ำกรำบทูลของเสนำทหำรจีนต่อพระเจ้ำกรุงจีนว่ำจะ
อำสำกอบกู้เกียรติยศพระเจ้ำกรุงจีนโดยกำรจะยกทัพไปตีกรุงอังวะมำถวำย ดังนั น  รสวรรณคดีบทนี 
สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ ถึงเสียกำมนีชะนี้เล่ำ 
ใช่ข้ำเจ้ำจะมิใช่ใจทหำร สุดจะล่ำเลิกทัพอัประมำณ ขอคิดกำรอำสำตำมอำรมณ์ จะตีกรุงอังวะมำ
ถวำย เห็นได้ง่ำยกว่ำคุ้ยพุ้ยข้ำวต้ม ไม่พักถือศำสตรำที่กล้ำคม ขุดดินถมคนละก้อนไม่รอนรำญ ” 
แสดงให้เห็นถึงควำมกล้ำหำญของเหล่ำเสนำทหำรจีนที่อำสำไปตีกรุงอังวะเพ่ือกอบกู้เกียรติยศพระ
เจ้ำกรุงจีน 
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เพลงจีนไจ๋ยอ 
   ฟังอ ำมำตย์   กระทืบบำทผึงผำงปร่ำงเปรื่อง 
  พิโรธกริ วฉิวฉุนขุ่นเคือง   จะให้เลื่องลือเยี่ยงดังเสียงกลอง 
  เรำเป็นกษัตรำรักษำสัตย์   ไม่ขอตรัสกลับซ  ำเป็นค ำสอง 
  แม้นตรัสแล้วกลับได้หลำยครรลอง  ผิดท ำนองกรุงกษัตริย์ขัตติย์วงศ์ 
  ชีวิตเรำไม่เท่ำรักควำมสัตย์  อันสมบัติไม่ปองต้องประสงค์ 
  ตรัสเสร็จจับพระแสงส ำหรับทรง  สั่งให้เคลื่อนจตุรงค์กลับพำรำ ฯ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 เมื่อพระเจ้ำกรุงจีนได้ฟังค ำกรำบทูลของเหล่ำอ ำมำตย์ก็เกิดควำมโกรธกริ วในค ำกรำบทูล 
แล้วตรัสว่ำเรำเป็นกษัตริย์ตรัสไปแล้วจะไม่คืนค ำ เมื่อพ่ำยแพ้แล้วต้องยกทัพกลับตำมที่ได้ตรัสไว้ มิ
เช่นนั นจะผิดค ำพูด ชีวิตของเรำถือควำมซื่อสัตย์เหนือสิ่งใด แม้ทรัพย์สมบัติมำกมำยก็ ไม่ส ำคัญเท่ำ 
เมื่อตรัสกับเหล่ำอ ำมำตย์เสร็จก็ทรงจับพระแสงทรงแล้วตรัสสั่งให้เคลื่อนกองทัพกลับเมือง 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมรู้สึกของพระเจ้ำกรุงจีนเมื่อฟังเสนำทหำรกรำบทูล 
มีควำมไม่พอใจเป็นอย่ำงมำก และตรัสแก่เสนำทหำรว่ำเรำเป็นกษัตริย์ตรัสอย่ำงไรไปแล้วจะกลับค ำ
มิได้ มิเช่นนั นจะถูกครหำไปทั่วเมืองว่ำเป็นผู้ไม่มีสัจจะวำจำ เมื่อแพ้ก็ต้องยกทัพกลับ ดังนั น  รส
วรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ เรำทรรส คือ รสแห่งควำมโกรธ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ ฟัง
อ ำมำตย์ กระทืบบำทผึงผำงปร่ำงเปรื่อง พิโรธกริ้วฉิวฉุนขุ่นเคือง จะให้เลื่องลือเยี่ยงดังเสียงกลอง 
” แสดงให้เห็นถึงอำรมณ์โกรธของพระเจ้ำกรุงจีนหลังจำกกำรกรำบทูลของเสนำทหำร 
 

 3.2.2 ตอน ศึกมังรายกะยอฉวา 
เพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 

   มังรำยกะยอฉวำกล้ำศึก  หำญฮึกสงครำมไม่คร้ำมครั่น 
  จะพจญสังหำรผลำญชีวัน   ไอ้รำมัญแพ้พ่ำยมลำยไป 
  กองทัพนับหมื่นยืนยง   ให้โบกธงทวยทิวปลิวไสว 
  เคลื่อนพหลพลพม่ำคลำไคล  ลุกไล่พิฆำตท่ำรำวี ฯ 
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ถอดค ำประพันธ์ 
 มังรำยกะยอฉวำผู้มีควำมกระหำยในศึกสงครำม และไม่เคยเกรงกลัวผู้ใด จะไปสู้รบกับฝ่ำย
มอญให้แพ้พ่ำย แล้วตั งกองทัพพม่ำนับหมื่นคนมีควำมมั่นคงกล้ำแกร่ง มีธงศึกโบกปลิวไสวไปมำ แล้ว
เคลื่อนกองทัพพม่ำออกไปท ำศึกกับฝ่ำยมอญ 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมยิ่งใหญ่และกล้ำหำญของมังรำยกะยอฉวำที่จะยก
กองทัพไปท ำศึกกับมอญโดยสั่งให้กองทัพเดินหน้ำไปอย่ำงทันท่วงที ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อน
อำรมณ์ วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ มังรำยกะยอฉวำกล้ำศึก 
หำญฮึกสงครำมไม่คร้ำมครั่น จะผจญสังหำรผลำญชีวัน ไอ้รำมัญแพ้พ่ำยมลำยไป ” แสดงให้เห็น
ถึงควำมกล้ำหำญของมังรำยกะยอฉวำที่มีควำมประสงค์จะยกทัพไปท ำศึกกับมอญโดยตรง 
 

สร้อยเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 
ซองเล ซองเล กะทุงยะเขวซอยแว แฮ….แฮ…..เฮ…..เฮ…….. 

เซำะหวะแม ซวยมอง เซำะเซำะหวะแม ซวยแมง เหล่เล….เลเล…เล้เลเล….เลเล 
เลเลเล้….เล้….เหล่เล…..เล……เล 

ถอดค ำประพันธ์ 
 เนื่องจำกบทวรรณคดีข้ำงต้น เป็นกำรสร้ำงสรรค์ค ำร้องที่เลียนแบบค ำภำษำพม่ำ เพ่ือ
น ำมำใช้ขับร้องประกอบกำรแสดงละครที่มีเชื อชำติเป็นพม่ำ ดังนั น ค ำท่ีน ำมำร้องจึงเป็นกำรสมมุติขึ น
อำจจะไม่ได้มีควำมหมำยตำมภำษำนั นจริง 
รสบทวรรณคด ี

บทวรรณคดีข้ำงต้น ไม่สำมำรถวิเครำะห์รสวรรณคดีได้ชัดเจน เนื่องภำษำที่ใช้ประพันธ์อำจ
เป็นค ำที่สมมุติขึ นให้คล้ำยคลึงกับค ำภำษำพม่ำ ดังนั น จึงไม่สำมำรถวิเครำะห์รสวรรณคดีได้ 
 

เพลงกลำงพม่ำใหญ่ 
   เมื่อนั น    มังรำยกะยอฉวำเลิศรำศี 
  แจ้งควำมตำมระบิลก็ยินดี   ให้เข้ำท่ีก ำบังพลำงตัว 
  ร้องสั่งให้มังกะยอทำง   ถอยเรือฉลำกบำงออกจำกท่ำ 
  ออกไปรบท ำทีถอยหนีมำ   ตำมสัญญำเหมือนจิตที่คิดไว้ ฯ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 มังรำยกะยอฉวำผู้สง่ำงำม ได้ฟังค ำทูลก็เกิดควำมยินดียิ่ง แล้วสั่งให้ทหำรพำกันเข้ำที่ก ำบังตัว 
จำกนั นร้องสั่งมังกะยอทำงให้ถอยเรือฉลำกบำงออกจำกไปท ำทีรบตำมกลศึกที่วำงแผนไว้ 
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รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมรู้สึกสมปรำรถนำของมังรำยกะยอฉวำ หลังจำกท่ีได้
ทรำบว่ำมอญยกทัพทำงเรือมำตำมนัดแล้ว จึงจะได้เริ่มแผนกำรตำมกลศึกที่วำงไว้ ดังนั น  รสวรรณดี
บทนี สะท้อนอำรมณ์ หำสยรส คือ รสแห่งควำมยินดี รื่นเริง โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ เมื่อนั้น มัง
รำยกะยอวำเลิศรำศี แจ้งควำมตำมระบิลก็ยินดี ให้เข้ำที่ก ำบังพลำงตัว ” แสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึก
ยินดีใจของมังรำยกะยอฉวำ 

 
เพลงผีมด 

   บัดนั น    จึงมังกะยอทำงขุนนำงใหญ่ 
  รับรับสั่งพระรำชบุตรวุฒิไกร  ก็ออกเรือรีบไปในทันที 
ถอดค ำประพันธ์ 
 มังกะยอทำงรับค ำบัญชำจำกมังรำยกะยอฉวำ ก็รีบถอยเรือออกตำมค ำสั่งในทันที 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงมังกะยอทำง ขุนนำงของมังรำยกะยอฉวำ ที่ได้ปฏิบัติตำม
ค ำสั่งของเจ้ำนำย และได้ถอยเรือออกไปตำมค ำสั่งอย่ำงทันท่วงที ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อน
อำรมณ์ วีรรส คือรสแห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “รับรับสั่งพระรำชบุตรวุฒิไกร 
ก็ถอยเรือรีบไปในทันที ” แสดงให้เห็นถึงควำมกล้ำหำญของมังกะยอทำง 

 
เพลงท้ำยม่ำนมุ้ยเชียงตำ 

   นครอินทร์ตำมประชิดติดพัน ต่ำงฟำดฟันรุกรบไม่หลบหนี 
  กะยอทำงท ำเปลี ยเสียที   สู้พลำงทำงหนีดังที่นัด 
  พอถึงซุ่มทหำรย่ำนกลำง   ฝ่ำยมังกะยอทำงเจนจัด 
  ร้องสั่งไพร่พลคนสันทัด   เข้ำรวบรัดล้อมกับอรินทร์ภัย  
ถอดค ำประพันธ์ 
 สมิงนครอินทร์ประจันหน้ำกับทหำรพม่ำอย่ำงไม่ถอยหนี ฝ่ำยมังกะยอทำงก็แกล้งท ำพลำดท่ำ
เสียที เพ่ือหลอกล่อสมิงนครอินทร์มำยังที่หมำย เมื่อล่อนครอินทร์มำยังที่หมำยแล้วก็ร้องสั่งให้ทหำร
พม่ำท่ีซุ่มอยู่เข้ำล้อมจับสมิงนครอินทร์ 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงกำรต่อสู้ระหว่ำงสมิงนครอินทร์ฝ่ำยมอญและมังกะยอ
ทำงฝ่ำยพม่ำ ท่ำมกลำงทหำรทั งสองฝ่ำยที่ร่วมรบกันอย่ำงดุเดือด ก่อนที่มังกะยอทำงจะท ำทีเสียทีให้
กองทัพมอญจนสมิงนครอินทร์ตำยใจตำมไปยังที่ที่ฝ่ำยพม่ำซ่อนตัว ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อน
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อำรมณ์ วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ นครอินทร์ตำมประชิดติดพัน 
ต่ำงฟำดฟันรุกรบไม่หลบหนี กะยอทำงท ำเปลี้ยเสียที สู้พลำงทำงหนีดังที่นัด ” แสดงให้เห็นถึง
ควำมกล้ำหำญของฝ่ำยมอญท่ีเห็นพม่ำเสียทีจึงรีบตำมไปแต่หำได้ทรำบไม่ว่ำพม่ำท ำกลอุบำย 

 
เพลงปรมัย ช้ันเดียว 

   ขว้ำงปังถูกสะโพกหกขม ำ  ก้อนหินซ  ำสำดประสมล้มไถล 
  พวกพม่ำเป็นหมู่ตรูเข้ำไป   จับนครอินทร์ได้ดังฤดี 
ถอดค ำประพันธ์ 
 สมิงนครอินทร์ถูกทหำรพม่ำขว้ำงก้อนหินใส่จนล้มขม ำ กลุ่มทหำรพม่ำตรูเข้ำไปล้อมจับตัว
สมิงนครอินทร์จนสมิงนครอินทร์สิ นหนทำงหลบหนี 
รสบทวรรณคด ี
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงสมิงนครอินทร์ที่เสียทีให้พม่ำ เนื่องจำกพม่ำได้ล้อมจับตัว
สมิงนครอินทร์ตำมแผนที่วำงไว้เพ่ือน ำไปถวำยมังรำยกะยอฉวำตำมค ำสั่ง ดังนั น รสวรรณคดีข้ำงต้น
สะท้อนอำรมณ์ กรุณำรส คือ รสแห่งควำมสงสำร โศกเศร้ำ โดยสังเกตได้จำกบทประพันธ์ต้องกำร
แสดงให้เห็นว่ำสมิงนครอินทร์ถูกพม่ำกระท ำจนเกิดมหดหนทำงต่อสู้และยอมจ ำนนในที่สุด 
 

เพลงนกขมิ้นมอญ 
บัดนั น    ฝ่ำยสมิงพระรำมงำมศักดิ์ศรี 

ครั นประจักษ์แจ้งใจว่ำไพรี   ไม่มีสัจธรรม์เหมือนสัญญำ 
หลอกจับสมิงนครอินทร์  ผลำญชีวันจนสิ นสังขำ 

มิหน ำไอ้มังรำยกะยอฉวำ   จะยกทัพย้อนมำเข่นฆ่ำกัน 
ถอดค ำประพันธ์ 
 สมิงพระรำมผู้มีศักดิ์ ได้ทรำบว่ำฝ่ำยพม่ำไม่มีสัจจะวำจำตำมที่ได้ตกลงไว้  โดยฝ่ำยพม่ำท ำ
อุบำยหลอกจับสมิงนครอินทร์และสังหำรจนถึงแก่ชีวิต สมิงพระรำมเห็นว่ำถ้ำปล่อยไว้เช่นนี  ในไม่
ช้ำมังรำยกะยอฉวำคงจะยกทัพย้อนกลับมำตีฝ่ำยพม่ำของตนเป็นแน่ 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมรู้สึกของสมิงพระรำมที่ทรำบข่ำวว่ำฝ่ำยพม่ำได้
สังหำรสมิงนครอินทร์จนถึงแก่ชีวิตแล้ว และตรึกตรองว่ำในไม่ช้ำฝ่ำยพม่ำคงยกทัพมำตีมอญในไม่ช้ำ
แน่ ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ กรุณำรส คือ รสแห่งควำมสงสำร โศกเศร้ำ โดยสังเกตได้
จำกวรรคที่ว่ำ “ ครั้นประจักษ์แจ้งใจว่ำไพรี ไม่มีสัจธรรม์เหมือนสัญญำ หลอกจับสมิงนครอินทร์ 
ผลำญชีวันจนสิ้นสังขำ ” แสดงให้เห็นถึงควำมอำลัยของสมิงพระรำมเมื่อทรำบข่ำว 
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เพลงมอญยันเติง 

   ได้ฤกษ์เบิกธงหงสำ   สมิงพระรำมงำมสง่ำจะหำไหน 
  ขี่พลำยประกำยมำศเกรียงไกร   มุ่งชิงชัยภัยรีบีทำ 
  กองทะแกล้วฮึกเหิมประเดิมศึก   ก้องกึกเกรียงไกรไปทั่วหล้ำ 
  พร้อมสรรพอำวุธยุทธนำ    มุ่งเข่นฆ่ำก ำจัดดัสกร 
ถอดค ำประพันธ์ 
 ครั นได้ฤกษ์ศึกได้เบิกธงกองทัพมอญ มีสมิงพระรำมผู้งำมสง่ำไม่มีใครเปรียบ ขี่ช้ำงพลำย
ประกำยมำศอันองอำจเกรียงไกร มุ่งหน้ำไปต่อสู้กับฝ่ำยพม่ำ พร้อมทั งกองก ำลังทัพทหำรมอญที่
กึกก้องไปด้วยไปท่ัวแผ่นดิน และอำวุธนำนำชนิดครบมือ มุ่งหน้ำไปท ำศึกกับฝ่ำยพม่ำ 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงกำรจัดทัพของสมิงพระรำมเพ่ืออกไปรบกับฝ่ำยพม่ำ 
หลังจำกทรำบเรื่องว่ำพม่ำไม่มีสัจธรรมหลอกจับตัวสมิงนครอินทร์และสังหำรจนสิ น จึงได้จัดกองทัพ
มอญอย่ำงพร้อมเพรียงเพื่อไปรบแก้แค้นคืน ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ รสแห่ง
ควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ กองทะแกล้วฮึกเหิมประเดิมศึก ก้องกึกเกรียงไกรไป
ทั่วหล้ำ พร้อมสรรพอำวุธยุทธนำ มุ่งเข่นฆ่ำก ำจัดดัสกร ” แสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึกฮึกเหิมของ
กองทัพมอญที่หมำยจะไปปรำบกองทัพพม่ำให้มีชัยชนะ 
 

สร้อยเพลงมอญยันเติง  
   ซวยยำยันตำเล  อะเติงถะหวันยะยวย 

ยันยูยวย ยวยยูยัน ยูเย็นยับยิ ป๊ะมังเล  เปปำปิยอ  ปำปิเล 
เขวซวยละแมะ ยันเติงแนะปำแนะ ยันเติงแนะปำแนะ ซำกะเฮย (ซ  ำ) 

ถอดค ำประพันธ์ 
 เนื่องจำกบทวรรณคดีข้ำงต้น เป็นกำรสร้ำงสรรค์ค ำร้องที่เลียนแบบค ำภำษำมอญ เพ่ือ
น ำมำใช้ขับร้องประกอบกำรแสดงละครที่มีเชื อชำติเป็นมอญ ดังนั นค ำที่น ำมำร้องจึงเป็นกำรสมมุติขึ น
อำจจะไม่ได้มีควำมหมำยตำมภำษำนั นจริง 
รสวรรณคดี 

บทวรรณคดีข้ำงต้น ไม่สำมำรถวิเครำะห์รสวรรณคดีได้ชัดเจน เนื่องภำษำที่ใช้ประพันธ์อำจ
เป็นค ำที่สมมุติขึ นให้คล้ำยคลึงกับค ำภำษำมอญ ดังนั น จึงไม่สำมำรถวิเครำะห์รสวรรณคดีได้ 
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เพลงมอญส้มปิ่น 
     ส้มปินตอยเล มำเลมำสู มำซอมบำลำ มำเปำวันยำ มำเปำวันยำ สะเก………. (ซ  ำ) 
  ส้มปิ่นตอยมำ เลเล เลเล……..ซอมเปมำลำ มำเปำวันยำ สะแก……….. (ซ  ำ) 
  อำยมำยูเล้ เหล่…….อำยมำยูเล……….. อำยมำยูเล้ เหล่…….อำยมำยูเล……….. 
  ซำลำมุนตอยยำ ตอยยำเล……….. ซำลำมุนตอยยำ ตอยยำเล……………… 
  อำยมำยุสู………..ซูตูแว มำตุแว ตุแว ตุแว………….. 
 
ถอดค ำประพันธ์ 
 เนื่องจำกบทวรรณคดีข้ำงต้น เป็นกำรสร้ำงสรรค์ค ำร้องที่เลียนแบบค ำภำษำมอญ เพ่ือ
น ำมำใช้ขับร้องประกอบกำรแสดงละครที่มีเชื อชำติเป็นมอญ ดังนั น ค ำที่น ำมำร้องจึงเป็นกำรสมมุติ
ขึ นอำจจะไม่ได้มีควำมหมำยตำมภำษำนั นจริง 
รสวรรณคดี 

บทวรรณคดีข้ำงต้น ไม่สำมำรถวิเครำะห์รสวรรณคดีได้ชัดเจน เนื่องภำษำที่ใช้ประพันธ์อำจ
เป็นค ำที่สมมุติขึ นให้คล้ำยคลึงกับค ำภำษำมอญ ดังนั น จึงไม่สำมำรถวิเครำะห์รสวรรณคดีได้ 
 

เพลงมอญจับช้ำง ชั้นเดียว 
   ประจัญทัพสมิงพระรำม  พม่ำตำมติดพันไม่ผันผ่อน 
  พวกรำมัญกล้ำหำญรำญรอน  ไม่ย่อหย่อนบุกบั่นประจัญตี 
  สมิงพระรำมขับพลำยประกำยมำศ  เข้ำฟันฟำดพม่ำไม่ล่ำหนี 
  ทั งสองฝ่ำยรบรุกคลุกคลี   ถ้อยทีแทงฟังประจัญบำน 
ถอดค ำประพันธ์ 
 กองทัพพม่ำประจัญทัพกับสมิงพระรำม โดยติดตำมมำอย่ำงกระชั นชิด กองทัพมอญเห็น
เช่นนั นจึงตั งรับอย่ำงว่องไว ทั งสองทัพเข้ำประจัญบำนกันอย่ำงดุเดือด 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงฝ่ำยสมิงพระรำมที่ก ำลังต่อสู้อยู่กับทหำรมอญอย่ำง
ดุเดือด โดยสมิงพระรำมขับพลำยประกำยมำศไล่สังหำรกองทัพมอญและทั งสองฝ่ำยต่อสู้กันอย่ำงไม่มี
ใครยอมใคร ดังนั นรสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้
จำกวรรคที่ว่ำ “ประจัญทัพสมิงพระรำม พม่ำตำมติดพันไม่ผันผ่อน พวกรำมัญกล้ำหำญรำญรอน 
ไม่ย่อหย่อนบุกบั่นประจัญตี สมิงพระรำมขับพลำยประกำยมำศ เข้ำฟันฟำดพม่ำไม่ล่ำหนี ทั้งสอง
ฝ่ำยรบรุกคลุกคลี ถ้อยทีแทงฟันประจัญบำน” แสดงให้เห็นถึงกำรต่อสู้ของทั งฝั่งมอญและพม่ำอย่ำง
ไม่มีใครยอมใคร 
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เพลงพม่ำปองเงำะ 
   ประกำยมำศแว้งวัดไม่ขัดขวำง ไล่แทงข้ำงพม่ำด้วยกล้ำหำญ 
  ลงลุยไล่ในโคลนโจนทะยำน  ใครไม่ทำนผีงำระอำใจ 
  ประกำยมำศติดหล่มล้มจมเข่ำ  สี่เท้ำรั งฉุดหำหลุดไม่ 
  พลพม่ำโอบอ้อมล้อมเข้ำไป  ทั งนำยไพร่ไล่พิฆำตฟำดฟัน 
ถอดค ำประพันธ์ 
 ช้ำงพลำยประกำยมำศวิ่งไล่ท ำร้ำยกองทัพพม่ำด้วยควำมกล้ำหำญ โดยวิ่งไล่ลงไปในหล่ม
โคลนอย่ำงไม่เกรงกลัวผู้ใด ขณะที่ประกำยมำศวิ่งไล่ลงไปในหล่มโคลนก็เกิดติดหล่มจนขึ นมำไม่ได้ 
ทหำรพม่ำเห็นเช่นนั นจึงล้อมเข้ำไปหวังจะท ำร้ำย 
รสวรรณคดี 
 จำกรสวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงช้ำงพลำยประกำยมำศช้ำงศึกของสมิงพระรำมที่ไล่สังหำร
ทหำรพม่ำด้วยควำมดุเดือด จนกระทั่งไปพลำดท่ำท ำให้ช้ำงพลำยประกำยมำศติดหล่มโคลนไม่
สำมำรถขึ นมำได้ และทหำรพม่ำก็ตรูกันเข้ำจับ ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ รส
แห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ ประกำยมำศแว้งวัดไม่ขัดขวำง ไล่แทงข้ำงพม่ำ
ด้วยกล้ำหำญ ลงลุยไล่ในโคลนโจนทะยำน ใครไม่ทำนผีงำระอำใจ ” แสดงให้เห็นถึงควำมกล้ำหำญ
ของช้ำงพลำยประกำยมำศ 

 
เพลงพม่ำกงจำ 

   เมื่อนั น    โอรสเจ้ำอังวะชำญสนำม 
  มีชัยจับได้สมิงพระรำม   ให้มีควำมชื่นชมด้วยสมปอง 
  อยำกจะได้ช้ำงพลำยประกำยมำศ  อันองอำจเหลือดีไม่มีสอง 
  จึงตรัสสั่งนำยทัพกับนำยกอง  เอำเชือกคล้องยื อยุดฉุดขึ นมำ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 เมื่อมังรำยกะยอฉวำจับสมิงพระรำมได้แล้ว ก็มีควำมยินดีดังใจคิด และนึกอยำกได้ช้ำงพลำย
ประกำยมำศของฝ่ำยมอญจึงตรัสสั่งให้ทหำรเอำเชือกลำกช้ำงขึ นมำจำกหล่มโคลน 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมรู้สึกของมังรำยกะยอฉวำเมื่อจับสมิงพระรำมได้แล้ว
ก็มีควำมสมปรำรถนำ และสั่งให้ทหำรใช้เชือกคล้องช้ำงพลำยประกำยมำศขึ นมำจำกหล่มโคลนเพ่ือ
หวังจะยึดเอำมำเป็นของตน ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ หำสยรส คือ รสแห่งควำมยินดี 
โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ เม่ือนั้น โอรสเจ้ำอังวะชำญสนำม มีชัยจับได้สมิงพระรำม ให้มีควำม
ชื่นชมด้วยสมปอง ” แสดงให้เห็นถึงควำมดีใจของมังรำยกะยอฉวำ 
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เพลงมอญชะเออะ 

   บัดนั น    สมิงพระรำมมิได้พรั่นหวั่นผวำ 
  ให้มีควำมสมเพชเวทนำ   ด้วยคชำบอบช  ำคิดร ำคำญ 
  ประกำยมำศตัวนี ไม่มีสอง   อันพลพ้องพวกพม่ำไม่กล้ำหำญ 
  ใครจะอำจเข้ำรอเป็นหมอควำญ  ถึงได้ขึ นคืนสถำนไม่อันตรำย 
ถอดค ำประพันธ์ 
 สมิงพระรำมไม่ได้มีควำมกลัวที่ถูกกองทัพพม่ำจับ แต่นึกเวทนำช้ำงพลำยประกำยมำศที่
ร่ำงกำยบอบช  ำด้วยฝีมือทหำรพม่ำ จึงพูดว่ำช้ำงพลำยประกำยมำศตัวนี เป็นช้ำงที่เป็นเลิศไม่มีตัวใด
เทียมและยำกที่พวกทหำรพม่ำจะจับมำได้ง่ำยๆ หรือจะมีใครกล้ำเสี่ยงเป็นหมอควำญขึ นขี่ช้ำงได้ โดย
ไม่เป็นอันตรำยก็ลองดู 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมรู้สึกของสมิงพระรำมเมื่อเห็นช้ำงพลำยประกำย
มำศของตนถูกเชือกคล้องเพ่ือดึงขึ นมำจำกหล่มโคลน แต่ท ำอย่ำงไรก็ดึงไม่ขึ นจนท ำให้ช้ำงมีควำมบอบ
ช  ำจำกกำรลำกดึง ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ กรุณำรส คือ รสแห่งควำมสงสำร โศกเศร้ำ 
โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ บัดนั้น สมิงพระรำมมิได้พรั่นหว่ันผวำ ให้มีควำมสมเพชเวทนำ 
ด้วยคชำบอบช้ ำคิดร ำคำญ ” แสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึกสมเพชเวทนำของสมิงพระรำมที่มีต่อช้ำง
ปลำยประกำยมำศ 
 

เพลงพม่ำกรำย 
   เมื่อนั น    พระทรงยศโอรสเจ้ำพม่ำ 
  ได้ฟังตรัสสั่งพลโยธำ   เอำช้ำงงำเข้ำล่อไม่รอรั ง 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 100 

ถอดค ำประพันธ์ 
 มังรำยกะยอฉวำได้ฟังค ำทูลของสมิงพระรำมแล้วก็สั่งให้ทหำรพม่ำเอำช้ำงมำล่อให้ช้ำงพลำย
ประกำยมำศขึ นจำกหล่มโคลน 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงมังรำยกะยอฉวำเมื่อฟังสมิงพระรำมบอกวิธีที่จะน ำ
ช้ำงพลำยประกำยมำศขึ นมำจำกหล่มโคลนได้ จึงสั่งให้ทหำรเอำช้ำงมำล่อตำมที่สมิงพระรำมบอก 
ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ หำสยรส คือ รสแห่งควำมยินดี รื่นเริง โดยสังเกตได้จำกกำร
กระท ำของมังรำยกะยอฉวำหลังจำกที่สมิงพระรำมบอกวิธีน ำช้ำงขึ นมำจำกหล่มโคลนก็สั่งทหำรให้ท ำ
ตำมท่ีสมิงพระรำมบอก 
 

เพลงพม่ำไต่ลวด ชั้นเดียว 
   ประกำยมำศเดือดดำลทะยำนโกรธ  ทะลึ่งโลดร้องแปร๋นแสนคลุ้มคลั่ง 
  สี่เท้ำก้ำวฉุดสุดก ำลัง   ขึ นพ้นฝั่งหล่มโคลนกระโจนมำ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 เมื่อเอำช้ำงมำล่อพลำยประกำยมำศให้ขึ นจำกหล่มโคลน พลำยประกำยมำศเห็นช้ำงที่น ำมำ
ล่อก็เกิดควำมโกรธ ร้องเสียงดังอย่ำงคลุ้มคลั่ง เท้ำทั งสี่ข้ำงก็ถีบตัวเองขึ นจำกหล่มโคลนได้อย่ำงส ำเร็จ 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมรู้สึกของช้ำงพลำยประกำยมำศ เมื่อทหำรพม่ำน ำ
ช้ำงมำหลอกล่อให้ช้ำงพลำยประกำยมำศโกรธ จนสำมำรถถีบตัวให้ขึ นพ้นจำกหล่มโหลนได้ส ำเร็จ 
ดังนั น รสวรรณคดีข้ำงต้นสะท้อนอำรมณ์ เรำทรรส คือ รสแห่งควำมโกรธ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ 
“ ประกำยมำศเดือดดำลทะยำนโกรธ ทะลึ่งโลดร้องแปร๋นแสนคลุ้มคลั่ง สี่เท้ำก้ำวฉุดสุดก ำลัง ขึ้น
พ้นฝั่งหล่มโคลนกระโจนมำ ” แสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึกโกรธของช้ำงพลำยประกำยมำศ 
 
 

 3.2.3 ตอน ศึกเมืองกราน 
เพลงเกริ่นมอญ 

   ขึ นทรงพระยำคชำชำติ  เดียรดำษธงทิวปลิวไสว 
  ให้ลั่นฆ้องส ำคัญขึ นทันใด   ก ำกับทัพใหญ่ไปพลัน 
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ถอดค ำประพันธ์ 
 พระเจ้ำรำชำธิรำชขึ นทรงบนช้ำงทรง พร้อมบรรยำกำศที่รำยล้อมไปด้วยธงรบที่ปลิวไสว แล้ว
ทรงสั่งให้ลั่นฆ้องเพ่ือส่งสัญญำณออกรบให้ทรำบโดยทั่วกัน และทรงก ำกับทัพมอญเดินทำงไปยังสนำม
รบทันที 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมยิ่งใหญ่ของกองทัพมอญที่ก ำลังจะยกทัพไปปรำบ
มะกรำน เจ้ำเมืองกรำนที่แข็งเมือง ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ รสแห่งควำม
กล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ ให้ลั่นฆ้องส ำคัญขึ้นทันใด ก ำกับทัพใหญ่ไปพลัน ” แสดงให้
เห็นถึงควำมยิ่งใหญ่ของกองทัพมอญ 

 
สร้อยเพลงตะนำว 

วำงพลำกะลำมุกำ……………… พุดตะวำ ยำซองแด กะวำซอ…….  
หุดซำ หดุซำ ยำเล้…………. ฮุดตะวำ ชำนตำม กะลำยอ……………… 
หุดซำ หดุซำ ยำเล………. เลยำเล…………เลยำเล……เฮเฮกะมุดตะวำ………. 
ซวยยำ…………..ยำเล………..…..เฮเฮ………….ยำเล กะมุดตะวำ……………….. 
ซวยยำ…………..ยำเล………..…..เฮเฮ………….ยำเล กะมุดตะวำ……………….. 

ถอดค ำประพันธ์ 
 เนื่องจำกบทวรรณคดีข้ำงต้น เป็นกำรสร้ำงสรรค์ค ำร้องที่เลียนแบบค ำภำษำมอญ เพ่ือ
น ำมำใช้ขับร้องประกอบกำรแสดงละครที่มีเชื อชำติเป็นมอญ ดังนั น ค ำที่น ำมำร้องจึงเป็นกำรสมมุติ
ขึ นอำจจะไม่ได้มีควำมหมำยตำมภำษำนั นจริง 
รสวรรณคดี 

บทวรรณคดีข้ำงต้น ไม่สำมำรถวิเครำะห์รสวรรณคดีได้ชัดเจน เนื่องภำษำที่ ใช้ประพันธ์อำจ
เป็นค ำที่สมมุติขึ นให้คล้ำยคลึงกับค ำภำษำมอญ ดังนั น จึงไม่สำมำรถวิเครำะห์รสวรรณคดีได้ 
 

เพลงยอเร 
   มำจะกล่ำวบทไป   ถึงมะกรำนฝีมือลือขยัน 
  เป็นเจ้ำเมืองกรำนมำนำนครัน  แข่งขันเมืองอยู่ด้วยรู้ควำม 
  ว่ำรำชำธิรำชได้นครเพน   รีบกะเกณฑ์โยธำกล้ำสนำม 
  มุ่งหมำยก ำจัดตัดสงครำม   มิให้ลุกลำมตำมมำ 
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ถอดค ำประพันธ์ 
 จะกล่ำวถึงมะกรำนผู้มีฝีมือ เป็นผู้ปกครองเมืองกรำนและเคยกระท ำศึกสงครำมอยู่กับหลำย
เมืองมำเป็นระยะเวลำนำน ครั งเมื่อทรำบข่ำวว่ำพระเจ้ำรำชำธิรำชได้ยกทัพไปตีเมืองนครเพนซึ่ง
อำณำเขตใกล้เมืองของตนจึงเกรงว่ำวันหนึ่งคงต้องยกทัพมำตีเมืองกรำนเป็นแน่ จึงคิดตัดไฟแต่ต้นลม 
โดยท ำกำรยกทัพไปท ำศึกสงครำมกับพระเจ้ำรำชำธิรำชเสียก่อน  
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงมะกรำนเจ้ำเมืองกรำนผู้มีฝีมือท ำกำรรบอยู่กับเมืองต่ำง 
ๆ อยู่อย่ำงต่อเนื่อง และทรำบข่ำวว่ำมอญได้นครเพนเป็นเมืองขึ นแล้ว เกรงว่ำในไม่ช้ำคงยกทัพมำยึด
เมืองกรำนเป็นแน่จึงคิดจะชิงยกทัพไปรบเสียก่อน ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ 
รสแห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ ว่ำรำชำธิรำชได้นครเพน รีบกะเกณฑ์โยธำกล้ำ
สนำม มุ่งหมำยก ำจัดตัดสงครำม มิให้ลุกลำมตำมมำ ” แสดงให้เห็นถึงควำมกล้ำหำญของมะกรำน
ที่ได้จัดกองทพัไปเตรียมออกไปรบ 

 
เพลงต้นโยคี ชั้นเดียว 

   เมื่อนั น    เจ้ำรำชำธิรำชหวำดหวั่นไหว 
  เห็นมะกรำนเหยียบช้ำงอยู่กลำงไฟ  ลุกไล่โยธำฆ่ำฟัน 
  จึงเอื อนโอษฐ์ด ำรัสตรัสประภำษ  อ้ำยมะกรำนบังอำจอวดเข้มขัน 
  ท ำอย่ำงไรจะได้ศีรษะมัน   ตรัสเท่ำนั นแล้วเฉยเลยอ่ืนไป 
ถอดค ำประพันธ์ 
 ท่ำมกลำงสนำมรบ พระเจ้ำรำชำธิรำชเห็นมะกรำนที่บังคับช้ำงศึกอยู่ท่ำมกลำงสงครำมก็มีจิต
หวั่นไหวในฝีมือควำมเก่งกล้ำของมะกรำน จึงตรัสขึ นลอย ๆ ว่ำ ไอ้มะกรำนมันช่ำงบังอำจมำอวดดีนัก 
ท ำอย่ำงไรเรำจะได้หัวมันมำ  
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงพระเจ้ำรำชำธิรำชที่ทรงมองเห็นมะกรำนก ำลังรบอยู่
กลำงสนำมรบและนึกหวั่นใจในฝีมือมะกรำนจึงตรัสไปว่ำท ำอยำกไรจะได้หัวมะกรำนมำ ดังนั น รส
วรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ อัทภุตรส คือ รสแห่งควำมประหลำดใจ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ 
เม่ือนั้น พระเจ้ำรำชำธิรำชหวำดหว่ันไหว เห็นมะกรำนเหยียบช้ำงอยู่กลำงไฟ ลุกไล่โยธำฆ่ำฟัน ” 
แสดงให้เห็นถึงควำมหวั่นใจและปละหลำดใจในฝีมือของมะกรำน และสะท้อนอำรมณ์ วีรรส คือ รส
แห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ จึงเอ้ือนโอษฐ์ด ำรัสตรัสประภำษ อ้ำยมะกรำน
บังอำจอวดเข้มขัน ท ำอย่ำงไรจะได้ศีรษะมัน ตรัสเท่ำนั้นแล้วเฉยเลยอ่ืนไป ” แสดงให้เห็นถึงควำม
กล้ำหำญของพระเจ้ำรำชำธิรำชที่คิดจะหำวิธีสังหำรมะกรำน 
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เพลงสองไม้มอญ 
   บัดนั น    มะสะลุมฟังชัดตรัสอยู่ใกล้ 
  จิตก ำเริบเอิบอ่ิมกระหยิ่มใจ  ฉวยได้ชะลอมพลันทันที 
  เอำหม้อข้ำวนั นใส่ในชะลอม  ท ำปลอมเปลี่ยนเล่นเช่นเกศี 
  มือหนึ่งถืออำวุธคมสุดดี   ไม่ทันที่จะทูลเจ้ำเพรำะเขลำใจ 
  เผ่นโลดโดดก ำแพงดังลมพัด  วิ่งตัดโยธำทั งน้อยใหญ่ 
  ชูชะลอมหม้อข้ำวเอำไว้   ปำกป้องร้องไปเป็นมำรยำ 
ถอดค ำประพันธ์ 
 มะสะลุมทหำรมอญได้ฟังค ำตรัสของพระเจ้ำรำชำธิรำชก็นึกกระหยิ่มยิ มย่องอยู่ในใจ จึงท ำ
กลอุบำยโดยไม่ได้กรำบทูลพระเจ้ำรำชำธิรำช โดยฉวยเอำชะลอมที่ใส่หม้อข้ำวไว้ข้ำงใน แสร้งว่ำเป็น
หัวทหำรมอญอีกมือหนึ่งถืออำวุธอันกล้ำคม และรุดฝ่ำกองทัพทหำรเข้ำไปหำมะกรำน แสร้งท ำทีเป็น
ทหำรเมืองกรำนร้องประกำศว่ำได้หัวพระเจ้ำรำชำธิรำชมำแล้ว  
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงมะสะลุมเมื่อได้ฟังค ำตรัสของพระเจ้ำรำชำธิรำชว่ำ
ต้องกำรหัวมะกรำน จึงคิดกำรอำสำออกไปรบโดยมิได้ทูลแจ้งพระเจ้ำรำชำธิรำช ดังนั น รสวรรณคดี
บทนี สะท้อนอำรมณ์ หำสยรส คือ รสแห่งควำมยินดี รื่นเริง โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ บัดนั้น มะ
สะลุมฟังชัดตรัสอยู่ใกล้ จิตก ำเริบเอิบอ่ิมกระหยิ่มใจ ฉวยได้ชะลอมพลันทันที ” แสดงให้เห็นถึง
ควำมกระหยิ่มใจของมะสะลุมที่คิดว่ำตนสำมำรถเอำชนะมะกรำนได้แน่นอน และสะท้อนอำรมณ์ วีร
รส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ เผ่นโผนโดดก ำแพงดังลมพัด ว่ิงตัด
โยธำทั้งน้อยใหญ่ ชูชะลอมหม้อข้ำวเอำไว้ ปำกป้องร้องไปเป็นมำรยำ ” แสดงให้เห็นถึงควำมกล้ำ
หำญของมะสะลุม 

 
เพลงผ้ำโพก ชั้นเดียว 

   บัดนั น    มะกรำนได้ฟังไม่กังขำ 
  คิดว่ำทหำรตัวได้หัวมำ   ชะโงกหน้ำว่ำดีชี นิ ว 
  ก้มหัวมัวมองอยู่ตะคุ่ม   มะละลุมโดดฟำดหัวขำดฉิว 
  ผลัดหม้อข้ำวน้อยลอยปลิว  จับหัวหิ วสอดใส่ไปทันที 
ถอดค ำประพันธ์ 
 มะกรำนผู้หลบอยู่ได้ยินเสียงประกำศคิดว่ำทหำรของตนได้หัวพระเจ้ำรำชำธิรำชมำแล้ว จึง
ชะโงกหน้ำออกมำดู มะสะลุมได้ทีขณะที่มะกรำนชะโงกหน้ำออกมำใช้อำวุธตัดหัวมะกรำนขำดอย่ำง
ง่ำยดำย แล้วสลัดหม้อข้ำวในชะลอมทิ งแล้วเอำหัวมะกรำนใส่ในชะลอมแทน 
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รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงมะกรำนที่ยืนช้ำงอยู่ในที่ก ำบัง เมื่อได้ยินค ำร้องบอกว่ำได้
หัวของแม่ทัพมอญมำแล้วก็ดีใจจึงชะโงกหน้ำออกมำดู ท ำให้โดนมะสะลุมตัดหัวมะกรำนได้ตำมอุบำย 
ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ หำสยรส คือ รสแห่งควำมยินดี รื่นเริง โดยสังเกตได้จำกวรรค
ที่ว่ำ “ บัดนั้น มะกรำนได้ฟังไม่กังขำ คิดว่ำทหำรตัวได้หัวมำ ชะโงกหน้ำว่ำดีชี้นิ้ว ” แสดงให้เห็น
ถึงควำมรู้สึกยินดีของมะกรำนเมื่อได้ยินว่ำทหำรตนสังหำรแม่ทัพมอญได้แล้ว และสะท้อนอำรมณ์ วีร
รส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ  โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ ก้มหัวมัวมองอยู่ตะคุ่ม มะสะลุมโดด
ฟำดหัวขำดฉิว สลัดหม้อข้ำวน้อยลอยปลิว จับหัวหิ้วสอดใส่ไปทันที ” แสดงให้เห็นถึงควำมกล้ำ
หำญของมะสะลุมที่สังหำรมะกรำนได้ส ำเร็จ 

 
เพลงม่ำนเริง 

   ครั นถึงจึงตรงเข้ำไปเฝ้ำ  ค่อยน้อมเกล้ำบังคมก้มเกศี 
  ถวำยหัวมะกรำนต่อภูมี   ทูลคดีตำมแกล้งแต่งอุบำย 
ถอดค ำประพันธ์ 
 เมื่อมะสะลุมตัดหัวมะกรำนได้ดังประสงค์แล้ว ก็กลับมำเข้ำเฝ้ำพระเจ้ำรำชำธิรำชแล้วถวำย
หัวมะกรำนพร้อมทั งทูลแจ้งกลอุบำยที่ตนวำงแผนไว้ก่อนลงมือ 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงมะสะลุมหลังจำกท่ีได้หัวมะกรำนมำตำมปรำรถนำแล้วจึง
น ำไปถวำยพระเจ้ำรำชำธิรำชพร้อมท ำกรำบทูลอุบำยที่ตนท ำไว้จนได้หัวมะกรำนมำ ดั งนั น รส
วรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ หำสยรส คือ รสแห่งควำมยินดี รื่นเริง โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ 
ถวำยหัวมะกรำนต่อภูมี ทูลคดีตำมแถลงแต่งอุบำย ” แสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึกยินดีที่มะสะลุมได้หัว
มะกรำนมำถวำยตำมค ำตรัสสั่ง 

 
เพลงมอญมอบเรือ ท่อน 3 

   เมื่อนั น    เจ้ำรำชำธิรำชสมมำดหมำย 
  จึงเอื อนโอษฐ์ด ำรัสตรัสภิปรำย  กับขุนนำงทั งหลำยพร้อมกัน 
ถอดค ำประพันธ์ 
 เมื่อพระเจ้ำรำชำธิรำชได้เห็นเช่นนั นก็นึกยินดีตำมที่คำดไว้ จึงตรัสกับขุนนำงทั งน้อยใหญ่
อย่ำงพร้อมเพรียงกัน 
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รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงพระเจ้ำรำชำธิรำชที่ได้ทรงทรำบว่ำมะสะลุมได้หัวมะ
กรำนมำถวำยก็สมควำมปรำรถนำ ดังนั น รสวรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ หำสยรส คือ รสแห่งควำม
ยินดี รื่นเริง   โดยสังเกตได้จำกวรรคท่ีว่ำ “ เมื่อนั้น พระเจ้ำรำชำธิรำชสมมำดหมำย จึงเอื้อนโอษฐ์
ด ำรัสตรัสภิปรำยกับขุนนำงทั้งหลำยพร้อมกัน ” แสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึกสมปำรถนำของพระเจ้ำ
รำชำธิรำช 
 

เพลงสำวขนมจีน 
   แล้วด ำรัสตรัสแก่มะสะลุม  เจ้ำอย่ำคุมแค้นคิดว่ำผิดหวัง 
  เรำมิได้ขึ งเคียดคิดเกลียดชัง  จะแต่งตั งต้องอดงดไว้ 
  จงอุส่ำรักษำเสนำนุวัตร   ให้เป็นสัตย์ซื่อตรงสิ นสงสัย 
  สืบไปภำยหน้ำอย่ำอำลัย   คงจะได้มียศปรำกฏงำม 
ถอดค ำประพันธ์ 
 พระเจ้ำรำชำธิรำชทรงตรัสต ำหนิมะสะลุมว่ำสิ่งที่ท ำลงไปเป็นกำรดี แต่ไม่ทูลแจ้งพระเจ้ำ
รำชำธิรำชก่อน ท ำเช่นนี ทหำรผู้อ่ืนจะเอำเป็นเยี่ยงอย่ำงคิดท ำกำรสิ่งใดตำมใจตน แต่สิ่งที่ตรัสไป
ทั งหมดมิได้ทรงถือโทษแก่มะละสุม เพียงแต่กลัวว่ำทหำรอื่น ๆ จะเอำเป็นเยี่ยงอย่ำงเท่ำนั น 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงพระเจ้ำรำชำธิรำชตรัสแก่มะสะลุมว่ำอย่ำคิดน้อยใจใน
กำรออกไปรบโดยพลกำรของตน ที่เรำติฉินเพ่ือจะไม่ให้เสนำทหำรผู้อื่นท ำตำม ดังนั น รสวรรณคดีบท
นี สะท้อนอำรมณ์ กรุณำรส คือ รสแห่งควำมสงสำร โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ “ แล้วด ำรัสตรัสแก่
มะสะลุม เจ้ำอย่ำคุมแค้นคิดว่ำผิดหวัง เรำมิได้ขึ้นเคียดคิดเกลียดชัง จะแต่งตั้งต้องอดงดไว้ ” 
แสดงให้เห็นถึงควำมเมตตำกรุณำของพระเจ้ำรำชำธิรำชที่มีต่อมะสะลุม 

 
เพลงตะนำวมอญ 

   อนิจจำครำนี กูท ำผิด  เป็นที่น่ำน้อยจิตคิดเข็ดขำม 
  เอำชีวิตอำสำฝ่ำสงครำม   ไม่ต้องตำมพระด ำรัสตรัสบัญชำ 
  เป็นยะโสโอหังอวดบังอำจ   เพียงจะพำชีวำตม์ขำดสังขำ 
  โอ้ลมแรงแฝงจิตอนิจจำ   จึงพัดพำลอยลงที่ตรงภัย 
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ถอดค ำประพันธ์ 
 เมื่อมะสะลุมได้ฟังเช่นนั นก็นึกเสียใจในกำรกระท ำครั งนี  และตัดพ้อว่ำตนอำสำฝ่ำสงครำมเอำ
ชีวิตแลก แต่กลับไม่เป็นที่พอพระทัย ถูกมองว่ำเป็นคนโอหังอวดดีแม้ว่ำจะเอำชีวิตไปเสี่ยง ท ำดีไม่ได้ดี
คล้ำยกับลมเพลมพัดท่ีพัดเอำภัยเข้ำมำหำตน 
รสวรรณคดี 
 จำกบทวรรณคดีข้ำงต้น บรรยำยถึงควำมรู้สึกของมะสะลุมที่น้อยใจในกำรกระท ำโดยพลกำร
ของตน แม้เอำชีวิตของตนเข้ำแลกในกำรท ำศึกสงครำม เมื่อได้ชัยชนะก็ไม่เป็นที่พอพระทัย ดังนั น รส
วรรณคดีบทนี สะท้อนอำรมณ์ กรุณำรส คือ รสแห่งควำมสงสำร โศกเศร้ำ โดยสังเกตได้จำกวรรคที่ว่ำ 
“ อนิจจำครำนี้กูท ำผิด เป็นที่น่ำน้อยจิตคิดเข็ดขำม เอำชีวิตอำสำฝ่ำสงครำม ไม่ต้องตำมพระ
ด ำรัสตรัสบัญชำ ” แสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึกน้อยใจของมะสะลุม 
 
สรุปกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีของบทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช 
ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี 

1. เพลงจีนลั่นถัน  รสวรรณคดี  วีรรส 
2. เพลงเดินทัพจีน  รสวรรณคดี  ไม่ปรำกฏรสวรรณคดี 
3. เพลงจีนปังหลัง  รสวรรณคดี  หำสยรส 
4. เพลงจีนขิมเล็ก ชั นเดียว รสวรรณคดี  วีรรส 
5. เพลงพม่ำประเทศ  รสวรรณคดี  วีรรส 
6. สร้อยเพลงพม่ำเขว  รสวรรณคดี  ไม่ปรำกฏรสวรรณคดี 
7. เพลงปลำยพม่ำร ำขวำน รสวรรณคดี  วีรรส 
8. เพลงจีนฮูหยิน  รสวรรณคดี  หำสยรส 
9. เพลงจีนเข้ำห้อง  รสวรรณคดี  วีรรส 
10. เพลงสองกุมำร  รสวรรณคดี  อัทภุตรส 
11. เพลงจีนช้วน   รสวรรณคดี  วีรรส 
12. เพลงช่อพุมเรียง  รสวรรณคดี  วีรรส 
13. เพลงผ้ำโพก ชั นเดียว  รสวรรณคดี  วีรรส  
14. เพลงจีนหลวง  รสวรรณคดี  กรุณำรส 
15. เพลงจีนขิมเล็ก  รสวรรณคดี  วีรรส 
16. เพลงจีนไจ๋ยอ  รสวรรณคดี  เรำทรรส 
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ตอน ศึกมังรำยกะยอฉวำ 
1. เพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 รสวรรณคดี  วีรรส 
2. สร้อยเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 รสวรรณคดี  ไม่ปรำกฏรสวรรณคดี 
3. เพลงกลำงพม่ำใหญ่  รสวรรณคดี  หำสยรส 
4. เพลงผีมด   รสวรรณคดี  วีรรส 
5. เพลงท้ำยม่ำนมุ้ยเชียงตำ รสวรรณคดี  วีรรส 
6. เพลงปรมัย ชั นเดียว  รสวรรณคดี  กรุณำรส 
7. เพลงนกขมิ นมอญ  รสวรรณคดี  กรุณำรส 
8. เพลงมอญยันเติง  รสวรรณคดี  วีรรส 
9. สร้อยเพลงมอญยันเติง รสวรรณคดี  ไม่ปรำกฏรสวรรณคดี 
10. เพลงมอญส้มปิ่น  รสวรรณคดี  ไม่ปรำกฏรสวรรณคดี 
11. เพลงมอญจับช้ำง ชั นเดียว รสวรรณคดี  วีรรส 
12. เพลงพม่ำปองเงำะ  รสวรรณคดี  วีรรส 
13. เพลงพม่ำกงจำ  รสวรรณคดี  หำสยรส 
14. เพลงมอญชะเออะ  รสวรรณคดี  กรุณำรส 
15. เพลงพม่ำกรำย  รสวรรณคดี  หำสยรส 
16. เพลงพม่ำไต่ลวด ชั นเดียว รสวรรณคดี  เรำทรรส 

 
ตอน ศึกเมืองกรำน 

1. เพลงเกริ่นมอญ  รสวรรณคดี  วีรรส 
2. สร้อยเพลงตะนำว  รสวรรณคดี  ไม่ปรำกฏรสวรรณคดี 
3. เพลงยอเร   รสวรรณคดี  วีรรส 
4. เพลงต้นโยคี ชั นเดียว  รสวรรณคดี  อัทภุตรส  วีรรส 
5. เพลงสองไม้มอญ  รสวรรณคดี  หำสยรส  วีรรส 
6. เพลงผ้ำโพก ชั นเดียว  รสวรรณคดี  หำสยรส  วีรรส 
7. เพลงม่ำนเริง   รสวรรณคดี  หำสยรส 
8. เพลงมอญมอบเรือ ท่อน 3 รสวรรณคดี  หำสยรส 
9. เพลงสำวขนมจีน  รสวรรณคดี  กรุณำรส 
10. เพลงตะนำวมอญ  รสวรรณคดี  กรุณำรส 
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จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีข้ำงต้น สำมำรถสรุปได้ว่ำบทละครเรื่องรำชำธิรำช ตอนสมิง
พระรำมรบกำมนี ประพันธ์บทโดยใช้รสวรรณคดี วีรรส  จ ำนวน 9 เพลง หำสยรส จ ำนวน 2 เพลง 
อัทภุตรส จ ำนวน 1 เพลง เรำทรรส จ ำนวน 1 เพลง กรุณำรส จ ำนวน 1 เพลง และไม่ปรำกฏรส
วรรณคดี 2 เพลง  ตอนศึกมังรำยกะยอฉวำ ประพันธ์บทโดยใช้รสวรรณคดี วีรรส จ ำนวน 6 เพลง 
หำสยรส จ ำนวน 3 เพลง กรุณำรส จ ำนวน 3 เพลง กรุณำรส จ ำนวน 1 เพลง เรำทรรส จ ำนวน 1 
เพลง และไม่ปรำกฏรสวรรณคดี 3 เพลง และตอนศึกเมืองกรำน ประพันธ์บทโดยใช้รสวรรณคดี วีร
รส จ ำนวน 5 เพลง หำสยรส จ ำนวน 3 เพลง กรุณำรส จ ำนวน 2 เพลง อัตภุตรส จ ำนวน 1 เพลง 
และไม่ปรำกฏรสวรรณคดี 1 เพลง ซึ่งกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีทั ง 3 ตอน พบว่ำกำรประพันธ์บทใช้
รสวรรณคดี วีรรส คือรสแห่งควำมกล้ำหำญเป็นหลัก และ หำสยรส คือรสแห่งควำมรื่นเริงยินดี 
กรุณำรส คือรสแห่งควำมโศกเศร้ำสงสำร รองลงมำตำมล ำดับ จำกนั นผู้วิจัยท ำกำรคัดเลือกมำ
วิเครำะห์เพื่อท ำให้ทรำบถึงรสของวรรณคดี อันน ำไปสู่กระบวนกำรวิเครำะห์กลวิธีและลีลำกำรขับร้อง
เพลงกระบวนทัพจำกตอนที่ก ำหนดในบทถัดไป 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4  
วิเครำะห์กลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครูสมชำย 

ทับพร 
 
 กำรศึกษำกลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครู
สมชำย ทับพรครั งนี  ผู้วิจัยได้รับกำรถ่ำยทอดทำงขับร้องจำกครูสมชำย ทับพร ผู้เชี่ยวชำญคีตศิลป์ไทย 
ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร ซึ่งท่ำนกรุณำถ่ำยทอดกลวิธีและลีลำในกำรขับร้องในเพลงต่ำง ๆ ให้แก่
ผู้วิจัย น ำข้อมูลที่ได้มำท ำกำรวิเครำะห์เพ่ือจ ำแนกกลวิธีพิเศษและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพใน
ละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครูสมชำย ทับพร 
 กำรวิเครำะห์ครั งนี  ผู้วิจัยมุ่งวิเครำะห์จำกบทเพลงขับร้องที่ใช้ในกระบวนทัพของละคร
พันทำงเรื่อง รำชำธิรำช จ ำนวน 3 ตอน ได้แก่ ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี จ ำนวน 16 เพลง ตอน 
ศึกมังรำยกะยอฉวำ จ ำนวน 16 เพลง และตอน ศึกเมืองกรำน จ ำนวน 10 เพลง รวมทั งสิ น 42 เพลง 
โดยมีรำยละเอียดกำรวิเครำะห์ดังนี  
 
   4.1 สัญลักษณ์ในกำรบันทึกโน้ต 
   4.2 วิเครำะห์กลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพ 
    4.2.1 รำชำธิรำช ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี 
    4.2.2 รำชำธิรำช ตอน ศึกมังรำยกะยอฉวำ 
    4.2.3 รำชำธิรำช ตอน ศึกเมืองกรำน 
   4.3 สรุปผลกำรวิจัย 
 
4.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

สัญลักษณ์ในกำรแทนเสียง 
  กำรบันทึกท ำนองหลัก ผู้วิจัยใช้กำรบันทึกโน้ตแบบอักษรไทยเป็นสัญลักษณ์ในกำร
แทนระดับเสียงต่ำง ๆ ดังนี  
 
    ด สัญลักษณ์แทนเสียง โด 
    ร สัญลักษณ์แทนเสียง เร 
    ม สัญลักษณ์แทนเสียง มี 
    ฟ สัญลักษณ์แทนเสียง ฟำ 
    ซ สัญลักษณ์แทนเสียง ซอล 
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    ล สัญลักษณ์แทนเสียง ลำ 
    ท สัญลักษณ์แทนเสียง ที 
 
  กำรแทนระดับเสียงสูงจะมีเครื่องหมำย “.” อยู่ด้ำนบนตัวโน้ต และหำกเป็นระดับ
เสียงต่ ำจะมีสัญลักษณ์  “.”  อยู่ด้ำนล่ำงตัวโน้ต ดังตัวอย่ำง 
 
    ด  สัญลักษณ์แทนเสียง โดสูง 
    ดฺ สัญลักษณ์แทนเสียง โดต่ ำ 
 
 สัญลักษณ์ในกำรบันทึกโน้ตท ำนองหลัก 
  ผู้วิจัยก ำหนดสัญลักษณ์ในกำรบันทึกโน้ตท ำนองหลัก อ้ำงอิงต ำแหน่งเสียงจำลูกฆ้อง
วงใหญ่โดยเรียงจำกลูกที่มีต ำแหน่งต่ ำสุดเสียงมี (มฺ) ด้ำนซ้ำยมือผู้บรรเลง (ลูกทวน) ขึ นไปหำลูกที่มี
ต ำแหน่งสูงสุดเสียงฟำ (ฟํ) ด้ำนซ้ำยมือของผู้บรรเลง (ลูกยอด) โดยก ำหนดสัญลักษณ์กำรบันทึกโน้ต
เป็นอักษรไทย ดังนี   
 

 
ภาพที่ 25 ภำพแสดงระดับเสียงลูกฆ้อง 

ที่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 
 
   ลูกที่ 1  มฺ สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง มีต่ ำ  
   ลูกที่ 2  ฟฺ สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง ฟำต่ ำ 
   ลูกที่ 3  ซฺ สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง ซอลต่ ำ 
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   ลูกที่ 4  ลฺ สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง ลำต่ ำ 
   ลูกที่ 5  ทฺ สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง ทีต่ ำ 
   ลูกที่ 6  ด สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง โด 
   ลูกที่ 7  ร สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง เร 
   ล ูกท่ี 8  ม สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง มี 
   ลูกที่ 9  ฟ สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง ฟำ 
   ลูกที่ 10  ซ สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง ซอล 
   ลูกที่ 11  ล สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง ลำ 
   ลูกที่ 12  ท สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง ที 
   ลูกที่ 13  ด  สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง โดสูง 
   ลูกที่ 14  ร  สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง เรสูง 
   ลูกที่ 15  ม  สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง มีสูง  
   ลูกที่ 16  ฟํ สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง ฟำสูง 
 
 สัญลักษณ์แสดงกลวิธีพิเศษในกำรขับร้อง 
 

ล ำดับ กลวิธีพิเศษ สัญลักษณ ์ ควำมหมำย 

1. กำรลักจังหวะ 
 
 

กำรร้องที่ด ำเนินไปไม่ตรงกับจังหวะเสียงหนักหรือ
น่ำจะลงตรงจังหวะก็ท ำให้ตกลงในที่อ่ืนซึ่งไม่ตรงกับ
จังหวะ เป็นกำรกระท ำโดยเจตนำ เพื่อให้เกิดควำม
ไพเรำะ 

2. กำรกระทบเสียง 
 

 

กำรเปล่งเสียง “ค ำร้อง” หรือ “ค ำเอื อน” โดยลำก
เสียงยำวมำสัมผสัเสยีงสั นและกลบัมำเสยีงเดิม เป็น
กลวิธีท ำให้เสียงมคีวำมสะดดุสะเทือน 

3. กำรสะบดัเสียง 
 
 

กำรเปล่งเสียงตั งแต่ 3 เสียงขึ นไปในตอนท้ำยบำงช่วง
ของกำรเอื อนให้ต่อเนื่องกันอย่ำงรวดเร็ว 

4. กำรปั้นค ำ 
 
 

กำรเปล่งเสียงค ำร้อง โดยกำรเพิ่มโน้ตลงไปในค ำนั น ๆ 
ให้มีควำมสละสลวยตั งแต่ 2 เสียงขึ นไป เพื่อให้เกิด
ควำมไพเรำะของค ำร้อง 

5 กำรผันเสียง 
 
 

กำรประดิษฐ์หำงเสียงท่ีถ้อยค ำเปน็กำรใส่หำงเสียงท่ี
ถ้อยค ำนั น ๆ เพื่อให้เกิดควำมชัดเจนในเสียงอักขระ
ยิ่งขึ น 
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6. กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ 
 
 

กำรเปล่งเสียงหนักเบำของระดับเสียง เพิ่มควำม
ละเอียดของท่วงท ำนอง มักใช้ในตอนจบท่อนของเพลง 

7. กำรโปรยเสยีง 
 
 

ลีลำกำรร้องที่เน้นถ้อยค ำ โดยกำรโรยเสียงจำกสูงลงมำ
ต่ ำ 

8. กำรโหนเสียง 
 
 

กำรเอื อนให้เลื่อนไหลจำกระดับเสยีงเดิมให้สูงขึ นไปอีก
พร้อมกับท ำให้เกิดอำรมณเ์ศร้ำต้องใช้ก ำลังมำก 

9. กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ 
 
 

กำรเพิ่มน  ำหนักเสียงหรือเน้นค ำให้ชัดเจนเป็นพิเศษใน 
“ค ำร้อง” หรือ “ค ำเอื อน” จะเหน็ได้ชัดเจนในกำรร้อง
เพลงละคร ต้องเน้นถ้อยค ำเสียงหนักเสียงเบำ 

ตารางที่ 1 ตำรำงแสดงรำยละเอียดกลวิธีพิเศษในกำรขับร้อง 
ที่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 

 
4.2 วิเคราะห์กลวิธีและลีลาการขับร้องเพลงกระบวนทัพ 
 กำรวิเครำะห์กลวิธีกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครูสมชำย 
ทับพร ครั งนี  ผู้วิจัยจะท ำกำรศึกษำกลวิธีและลีลำที่ใช้ในกำรขับร้องของเพลงกระบวนทัพที่บรรจุอยู่ใน
ละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ทั งหมด 3 ตอน ได้แก่ ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี ตอน ศึกมังรำยกะยอ
ฉวำ และตอน ศึกเมืองกรำน ตำมล ำดับ มีเพลงทั งหมด 42 เพลง โดยแยกกำรวิเครำะห์ 2 ประเด็น 
คือ กลวิธีพิเศษที่ใช้ในกำรขับร้อง และลีลำกำรขับร้อง น ำเสนอในรูปแบบตำรำงประกอบด้วยบรรทัด
ที่ 1 ตำรำงแสดงค ำร้อง บรรทัดที่ 2 ตำรำงแสดงท ำนองร้อง บรรทัดที่ 3 ตำรำงแสดงกลวิธีกำรขับร้อง 
โดยกำรพรรณนำวิเครำะห์ มีรำยละเอียดดังนี  
 

4.2.1 ราชาธิราช ตอน สมิงพระรามรบกามนี 
1. เพลงจีนลั่นถัน 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---เสด็จ ---ทรง ---พำ ---ช ี ---- ---ม ี --อ ำนำ -อำด-อือ 
ท ำนองร้อง -ร -ท ---ร  ---ซ ---ซ ---- ---ซ --ซซ -ม-ซ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ให ้ -เคลื่อน-- ---พย ุ -หบำตร- -อือ-- -เอ่อ-เออ ---- ฮะเอิงเง้อเออ 

ท ำนองร้อง --ลซ -ล-ซ --ลท -ลซ- -ล-- -ท-ร  ---- มรซม 
กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---- --เง้อเออ --เฮอะเออ -เอิงเง้อเออ ---- -เอ่อ-เออ --เฮอะเออ -เอิงเง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---- --ซ ร  --ม ร  --ทร ล ---- -ท-ร  --ม ร  -ทร ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เออ เฮอะเอย-ปีก ---ซ้ำย -ขวำ-- ---เฮ้อ เออเอ่อ-- ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---ร  ม ร -ล --ทซ -ล-- ---ท ลซ-- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 3 - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรกระทบเสียง กำรลักจังหวะ และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อนว่ำ “เง้อเออ เฮอะเออ 
เอิงเง้อเออ” ในห้องที่ 2-4 และครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอ่อเออ เฮอะเออ เอิงเง้อเออ” ในห้องที่ 6-8 
ในบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เออ เฮอะเอย” ในห้องที่ 1-2 ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรลัก
จังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ให้เคลื่อน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เคลื่อน” ในห้องที่ 2 
และครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “พยุหบำตร” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “หบำตร” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 
2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ซ้ำยขวำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ขวำ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 4 กลวิธี
กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ท้ำยค ำร้องว่ำ “ขวำ” ค ำเอื อนว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 5-6 ของ
บรรทัดที่ 4 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---กำ --มน ี ---น้อม -ค ำ-นับ ---- ---ขบั --อำชำ --- 
ท ำนองร้อง ---ร --รร ---ล -ซ-ล ---- ---ม --ซซ ---- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -น ำ-โย -ธำ-- ---เป็น -กระ-บวน ---- -เอ่อ-เออ ---- ฮะเอิงเง้อเออ 

ท ำนองร้อง -ท-ท -ท-- ---ล -ล-ล ---- -ท-ร ---- มรซม 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- --เง้อเออ --เฮอะเออ -เอิงเง้อเออ ---- -เอ่อ-เออ --เฮอะเออ -เอิงเง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---- --ซ ร  --ม ร  -ทร ล ---- -ท-ร  --ม ร  -ทร ล 
กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---เออ เฮอะเอิง-เอ๋ย ---ดว่น -เดิน-- ---เออ เออเอ่อ-- --- ---- 
ท ำนองร้อง ---ร  ม ร -ทร  ---ซ -ล-- ---ท ลซ-- --- ---- 

กลวิธ ี         

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 3 - - 1 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรกระทบเสียง กำรลักจังหวะ กำรผันเสียง และกำรม้วน
เสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อนว่ำ “เง้อ
เออ เฮอะเออ เอิงเง้อเออ” ในห้องที่ 2-4 และครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอ่อเออ เฮอะเออ เอิงเง้อเออ” 
ในห้องที่ 6-8 ในบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เออ เฮอะเอย” ในห้องที่ 1-2 ของบรรทัดที่ 4 
กลวิธีกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “โยธำ”  โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ธำ” ในห้องที่ 
2 ของบรรทัดที่ 2  ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ด่วนเดิน” โดยลักจังหวะในค ำว่ำ “เดิน” ในห้องที่ 4 
ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เอ๋ย” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 4 และ
กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ท้ำยค ำร้องว่ำ “เดิน” ค ำเอื อนว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 5-6 
ของบรรทัดที่ 4 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนลั่นถัน 
 ลีลำในกำรขับร้องเพลงจีนลั่นถัน จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีของบทร้องแล้วพบว่ำบทร้อง
สะท้อนอำรมณ์วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ แต่ด้ำนกำรขับร้องปัจจุบันใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยว โดยขับ
ร้องเพ่ือบรรยำยภำพตัวละครขับร้องด้วยอำรมณ์ปกติทั่วไป ไม่ได้มีกำรใส่ลีลำอำรมณ์ควำมกล้ำหำญ
ตำมรสวรรณคดีข้ำงต้น ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ  

เพลงจีนลั่นถันนั้น ในบทร้องเป็นการร้องเพ่ือบรรยายตัวละครธรรมดา จึง
ไม่ได้แสดงลีลาอารมณ์มากเท่าใดนักแต่ต้องร้องให้ค าชัดเจน ในอดีตกรมศิลปากร
ใช้ผู้หญิงร้องหมู่ แต่ปัจจุบันใช้ผู้ชายร้องแยกตามบทตัวละคร เนื่องจากบทนี้เป็น
บทบรรยายถึงพระเจ้ากรุงจีนและกามนีที่เสด็จยกทัพมา การแบ่งนักร้องชายหญิง
ก็อาจปรับเปลี่ยนไปตาม ยุคสมัย สิ่งใดเห็นว่าเหมาะสมให้เกิดการพัฒนาก็เป็น
เรื่องดี (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 
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2. เพลงเดินทัพจีน 
ช่วงต้น 

ค ำร้อง ---- ---โช --โฮ้โอ -โอย-กิ่น ---- ---เฉยีน ---- -ฮือ-โก 
ท ำนองร้อง ---- ---ล --ทล -ซ-ม ---- ---ซ ---- -ล-ท 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---ฉยุ ---กิน ---เหมีย่น ---เฉยีน -ฮึ-โก ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---- ---ม  ---ร  ---ซ ---ล -ร -ท ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---เกยีง ---ซือ ---ล่ง ---อือ่ ---เกยีง ---ซือ ---โฟ 

ท ำนองร้อง ---- ---ซ ---ซ ---ซ ---ม ---ซ ---ซ ---ซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---โอ ่ ---- ---มำ ---เพยีว ---เพยีว ---มำ ---- -ฮ้ำ-ฮุย 

ท ำนองร้อง ---ม ---- ---ซ ---ม ---ซ ---ล  -ท-ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---มำ ---เพยีว ---เพยีว -อู-สือ ---มำ -ฮ้ำ-ฮุย 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---ม  ---ม  ---ม  -ร -ท ---ม  -ซ -ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---เฉำ่ ---- -ซัน-จอ ---- ---อยุ -ฮิ-เอียว -อู่-อยุ 

ท ำนองร้อง ---- ---ซ ---- -ล-ท ---- ---ท -ร -ท -ล-ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---ซัน -ฮึ-จวน -อือ-จอ --ฮ้อออ -อ่อ-อุย ---เอยีว ---เกยี 

ท ำนองร้อง ---- ---ท -ร -ท -ล-ท --ร ท -ล-ซ ---ซ ---ซ 
กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง ---เอีย่ ---- ---เตอ ---เฉิ่น ---ชัง ---กำ ---- -ฮิ-ยอ 

ท ำนองร้อง ---ม ---- ---ซ ---ม ---ซ ---ล ---- -ท-ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---เตอ ---เชิน ---ชัง -อือ-สิ ---กำย -ฮ้ำ-ยอ 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---ม  ---ม  ---ม  -ร -ท ---ร  -ซ -ม  
กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---- ---อยุ ---- --เซียงกง ---จ๊ง -ฮึ-หมิ่น ---เหลยีง -ฮึ-กอ 

ท ำนองร้อง ---- ---ซ ---- --ลท ---ท -ร -ซ ---ล -ร -ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ออ่ ---เล่ียง ---ทำย ---- ---หวั -ฮึ-ก ู ---- ---เกยีง 

ท ำนองร้อง ---ม ---ม ---ซ ---- ---ล -ร -ท ---- ---ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ฮึ-ซ่ือ ---จ ู ---- ---เกยีง -ฮึ-ซ่ือ -อื่อ-ฟ ู ---อ ี ---เจิ๋น 

ท ำนองร้อง -ร -ท -ล-ท ---- ---ท -ร -ท -ล-ท ---ล ---ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ฮึ-เจิ่น ---กง ---ตำ -ฮ้ำ-ตั่ง ---ฟ ู ---- ---ลี  ---ก ู

ท ำนองร้อง -ร -ล ---ท ---ท -ร -ล ---ท ---- ---ท ---ม  
กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง ---ฮู ้ -อู-หวั่ง ---ตู ---- 

ท ำนองร้อง ---ม  -ร -ท ---ท ---- 
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องช่วงต้น 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) - 5 - 3 8 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรผันเสียง กำรกระทบเสียง และกำรปั้นค ำ โดยกลวิธีที่พบ
มำกที่สุดคือกำรผันเสียงพบ 8 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เฉียน” โดยผันเสียงว่ำ “เฉียน ฮึ” ใน
ห้องท่ี 5-6 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “จ๊ง” โดยผันเสียงว่ำ “จ๊ง ฮึ” ในห้องท่ี 5-6 และ
ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “เหลี๋ยง” โดยผันเสียงว่ำ “เหลี๋ยง ฮึ” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 10 ครั งที่ 
4 พบในค ำร้องว่ำ “หัว” โดยผันเสียงว่ำ “หัว ฮึ” ในห้องที่ 5-6 และครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “เกี๋ยง” 
โดยผันเสียงว่ำ “เกี๋ยง ฮึ” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 11 ครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “เกี๋ยง” โดยผัน
เสียงว่ำ “เกี๋ยง ฮึ” ในห้องที่ 4-5 และครั งที่ 7 พบในค ำร้องว่ำ “เจิ๋น” โดยผันเสียงว่ำ  “เจิ๋น ฮึ” ใน
ห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 12 ครั งที่ 8 พบในค ำร้องว่ำ “ต๋ำ” โดยผันเสียงว่ำ “ตำ ฮ้ำ” ในห้องที่ 3-4 
ของบรรทัดที่ 13 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1   พบในค ำร้องว่ำ “มำ ฮุย” โดยร้อง
กระทบเสียงว่ำ “มำ ฮ้ำฮุย” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “มำ ฮุย” โดย
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ร้องกระทบเสียงว่ำ “มำ ฮ้ำฮุย” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 5 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “อุย เอียว 
อุย” โดยร้องกระทบเสียงว่ำ “อูย ฮิเอียว อู่อุย” ในห้องที่ 6-8 ของบรรทัดที่ 6 ครั งที่ 4 พบในค ำร้อง
ว่ำ “ซัน จวน จอ” โดยร้องกระทบเสียงว่ำ “ซัน ฮึจวน อ่ือจอ” ในห้องที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 7 ครั งที่ 5 
พบในค ำร้องว่ำ “กำย ยอ” โดยร้องกระทบเสียงว่ำ “กำ ฮ้ำยอ” ในห้องที่ 6-8 ของบรรทัดที่ 8 กลวิธี
กำรปั้นค ำพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “โชย กิ่น” โดยร้องปั้นค ำว่ำ “โช โฮ้โอ โอยกิ่น” ในห้อง
ที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “จอ อุย” โดยร้องปั้นค ำว่ำ “จอ ฮ้อออ อออุย” ใน
ห้องที่ 4-6 ของบรรทัดที่ 7 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “กู หวัง” โดยร้องปั้นค ำว่ำ “กู ฮู้ อูหวั่ง” จำก
ห้องท่ี 8 บรรทัดที่ 13 ไปยังห้องท่ี 2 ของบรรทัดที่ 14  
 
ช่วงท้ำย 

ค ำร้อง ---- ---จ๋ง ---กิน -อื่อ-เจำ่ ---- --บเจิน ---สื่อ -ฮือ-เหยำ่ 
ท ำนองร้อง ---- ---ม  ---ท -ล-ท ---- --ร ล ---ซ -ล-ท 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เปำะ -วำ-จิ ่ ---งึน ---- ---อ ี ---อี ่ ---อ ี ---อี ่

ท ำนองร้อง ---ล -ท-ซ -ล-ท ---- ---ร  ---ท ---ร  ---ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---อ ี ---อ ี --อี ๊ ---เชียน 

จังหวะอิสระ ท ำนองร้อง ---ร  --ม ฟ ํ ---ล  --ม  
กลวิธ ี     

 
ค ำร้อง        อยุ           ยั ง   วังวำง       วัง   เวียง           อ ี              อี่               อี๋      อี๊                      เชียน               

ท ำนองร้อง        ม             ล    ซ ซ          ร      ร              ล              ซ               ลท    ร ม            ซ           ร  
กลวิธ ี          

 
 กลวิธีกำรขับร้องช่วงท้ำย 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) - 1 - - 3 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรผันเสียงและกำรกระทบเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุด
คือกำรผันเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “อี” โดยร้องผันเสียงว่ำ “อีอ๊ี” ในห้องที่ 2-3 ของ
บรรทัดที่ 3 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “อี” โดยผันเสียงว่ำ “อ่ีอี” และค ำร้องว่ำ “อ๊ี” โดยร้องผันเสียง
ว่ำ “อ่ีอี ฮ๊ี” ในบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “กิน เจ่ำ” โดยร้องกระทบ
เสียงว่ำ “กิน อื่อเจ่ำ” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 1 
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ลีลำกำรขับร้องเพลงเดินทัพจีน 
ลีลำกำรขับร้องเพลงเดินทัพจีน จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีของบทร้องพบว่ำไม่ปรำกฏรส

วรรคดี เนื่องจำกค ำที่ใช้ในบทร้องเป็นค ำซึ่งเลียนแบบส ำเนียงภำษำจีน ไม่สำมำรถทรำบควำมหมำยที่
ชัดเจนได้ แต่เมื่อพิจำรณำจำกบริบทของเพลงก่อนหน้ำ คือ เพลงจีนลั่นถัน บทร้องบรรยำยถึงกำร
เดินทัพของพระเจ้ำกรุงจีน ดังนั น เพลงเดินทัพจีนก็เป็นเพลงที่ใช้ประกอบในกำรเดินทัพเพ่ือแสดง
ท่วงท่ำกำรเดินทัพของตัวแสดง ด้ำนกำรขับร้องพบว่ำเป็นกำรร้องประกอบกำรเดินทัพของพระเจ้ำ
กรุงจีน เดิมใช้ผู้หญิงขับร้องหมู่ ปัจจุบันเปลี่ยนเป็นกำรขับร้องหมู่ชำยหญิง โดยมีลีลำกำรขับร้องแบบ
ลักจังหวะ ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงเดินทัพจีน เดิมทีให้ผู้หญิงในการขับร้องหมู่  ปัจจุบันมีการ
ปรับเปลี่ยนให้การเพ่ิมผู้ชายร่วมขับร้องหมู่ด้วย เหตุผลโบราณเป็นอย่างไรไม่
อาจรู้ได้ การร้องเที่ยวหลังเราสามารถเปลี่ยนจังหวะให้ร้องแบบลักจังหวะได้ 
ให้จังหวะร้องกับจังหวะการก้าวเท้าของตัวละครทหารดูเหลื่อมกัน ยักเยื้องกัน 
แต่จะมาเข้าจังหวะกันในตอนท้าย แต่นักร้องต้องรู้ว่าจะกลับเข้ามาในจังหวะ
ตรงไหนด้วย ไม่งั้นจะเหลื่อมกันจนจบเพลงและดูขัดกัน (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 

 
ตัวอย่ำง ช่วงกำรขับร้องแบบลักจังหวะในช่วงต้น เที่ยวที่ 2 

ค ำร้อง ---- ---โชย --โฮ้โอ -โอย-กิ่น ---- ---เฉยีน ---- -ฮือ-โก 
ท ำนองร้อง ---- ---ล --ทล -ซ-ม ---- ---ซ ---- -ล-ท 

 
ค ำร้อง ---- ---ฉยุ ---กิน ---เหมีย่น ---เฉยีน -ฮึ-โก ---- ---เกยีง 

ท ำนองร้อง ---- ---ม  ---ร  ---ซ ---ล -ร -ท ---- ---ซ 

 
ค ำร้อง ---ซือ ---ล่ง ---- ---เกยีง ---ซือ ---โฟ ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---ซ ---ซ ---ม ---ซ ---ซ ---ซ ---ม ---- 

 
ค ำร้อง ---มำ ---เพยีว ---เพยีว ---มำ ---- ---ฮุย ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---ซ ---ม ---ซ ---ล ---ท ---ล ---- ---- 

 
ค ำร้อง ---มำ ---เพยีว ---เพยีว -อู-สือ ---มำ -ฮ้ำ-ฮุย ---- ---เฉำ่ 

ท ำนองร้อง ---ม  ---ม  ---ม  -ร -ท ---ม  -ซ -ม  ---- ---ซ 
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ค ำร้อง ---- -ซัน-จอ ---- ---อยุ -ฮิ-เอียว -อู่-อยุ ---- ---ซัน 
ท ำนองร้อง ---- -ล-ท ---- ---ท -ร -ท -ล-ท ---- ---ท 

 
ค ำร้อง -ฮึ-จวน -อือ-จอ --ฮ้อออ -อ่อ-อุย ---เอยีว ---เกยี ---เอีย่ ---- 

ท ำนองร้อง -ร -ท -ล-ท --ร ท -ล-ซ ---ซ ---ซ ---ม ---- 

 
ค ำร้อง ---เตอ ---เฉิ่น ---ชัง ---กำ ---- -ฮิ-ยอ ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---ซ ---ม ---ซ ---ล ---- -ท-ล ---- ---- 

 
ค ำร้อง ---เตอ ---เชิน ---ชัง -อือ-สิ ---กำย -ฮ้ำ-ยอ ---- ---อยุ 

ท ำนองร้อง ---ม  ---ม  ---ม  -ร -ท ---ร  -ซ -ม  ---- ---ซ 

 
ค ำร้อง ---- --เซียงกง ---จ๊ง -ฮึ-หมิ่น ---เหลยีง -ฮึ-กอ ---ออ่ ---เล่ียง 

ท ำนองร้อง ---- --ลท ---ท -ร -ซ ---ล -ร -ท ---ม ---ม 

 
ค ำร้อง ---ทำย ---- ---หวั -ฮึ-ก ู ---- ---- ---- ---เกยีง 

ท ำนองร้อง ---ซ ---- ---ล -ร -ท ---- ---- ---- ---ท 

 
ค ำร้อง -ฮึ-ซ่ือ ---จ ู ---- ---เกยีง -ฮึ-ซ่ือ -อื่อ-ฟ ู ---อ ี ---เจิ๋น 

ท ำนองร้อง -ร -ท -ล-ท ---- ---ท -ร -ท -ล-ท ---ล ---ท 

 
ค ำร้อง -ฮึ-เจิ่น ---กง ---ตำ -ฮ้ำ-ตั่ง ---ฟ ู ---- ---ลี  ---ก ู

ท ำนองร้อง -ร -ล ---ท ---ท -ร -ล ---ท ---- ---ท ---ม  

 
ค ำร้อง ---ฮู ้ -อู-หวั่ง ---ตู ---- 

ท ำนองร้อง ---ม  -ร -ท ---ท ---- 

 
3. เพลงจีนปังหลัง 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- -ครั น-ถึง -เฮ้อ-- -สนำม-ยุทธ -อือ-เอ่อ -เอิง เง้อเออ เฮ้อเออเอย-หยุด -โย-ธำ 
ท ำนองร้อง ---- รม-ม -ร-- ซซ-ล -ซ-ด  -ร ม  ซ ร  ม ร ด -ม -ซ-ซ 

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---- -รอ-พะมำ --อำอ่ำ -ตำม-นัด 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---- -ม -ม ม  --ร ด  -ร -ร ม  

กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง -อือ-- -เฮอ้เออเอ่อ ---- -เฮ้อเออเออ่ ---เอิง -เง้อ-เออ ---เอิง -เง้อ-เออ 

ท ำนองร้อง -ร -- -ม ร ด  ---- -ม ร ด  ---ล -ด -ซ ---ม  -ซ -ร  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เฮ้อ-เออ -เอย-ไม ่ ---ขัด -เขิน-- เฮ้อเออเอ่อ- 

ท ำนองร้อง -ม -ซ  -ร -ด  -ล-ด  -ร -- ม ร ด - 
กลวิธ ี      

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 - 4 - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียง กำรลักจังหวะ และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรสะบัดเสียงพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 
7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้อง “รอพม่ำ” โดยร้องสะบัดเสียงค ำร้องว่ำ “พะมำ อำอ่ำ” ใน
ห้องที่ 6-7 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 และ 4 พบในค ำเอื อน “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้อง 2 และ 4 ของ
บรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรลักจังหวะพบ 1 ครั ง ในค ำร้อง “ขัดเขิน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เขิน” ในห้องที่ 
4 ของบรรทัดที่ 4 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 5 
ของบรรทัดที่ 4 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---- เจ้ำกรุง-จีน ---ยิน -ดี-- ---เอ่อ เอิง เง้อเออ เฮ้อเออเอย-เป็น -ที่-เพลิน 
ท ำนองร้อง ---- ดร-ร --ดร -ซ-ซ ---ด  ร ม  ซ ร  ม ร ด -ซ ซม-ซ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---- -ทรงด ำเนิน ---- -ขึ นประทับ 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---- -ม ม ม  --- ด ร ม  
กลวิธ ี         
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ค ำร้อง -อือ-- -เฮอ้เออเอ่อ ---- -เฮ้อเออเออ่ ---เอิง -เง้อ-เออ ---เอิง -เง้อ-เออ 
ท ำนองร้อง -ร -- -ม ร ด  ---- -ม ร ด  ---ล -ด -ซ ---ม  -ซ -ร  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เง้อ-เออ -เอย-บน ---พลบั ---พลำ 

ท ำนองร้อง -ม -ซ  -ร -ด  ---ร  ---ด  
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 - 3 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียงและกำรลักจังหวะ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุด
คือกำรสะบัดเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั ง
ที่ 2 และ 3 พบในค ำเอื อน “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 2 และ 4 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรลักจังหวะ
พบ 1 ครั ง ในค ำร้อง “ยินดี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ดี” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 
 
 ล ีลำกำรขับร้องเพลงจีนปังหลัง 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนปังหลัง จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีของบทร้องพบว่ำบทร้อง
สะท้อนอำรมณ์หำสยรส คือ รสแห่งควำมรื่นเริงยินดี ด้ำนกำรขับร้องปัจจุบันใช้ผู้ชำยขับร้องเพ่ือ
บรรยำยตัวละครพระเจ้ำกรุงจีนที่มีอำรมณ์ดีใจเมื่อจะได้รบกับฝ่ำยพม่ำ ไม่ได้ร้องแสดงอำรมณ์ดีใจ
ตำมรสวรรณคดีข้ำงต้นมำกเท่ำใดนัก เพียงแต่ร้องให้ค ำร้องมีควำมกระชับขึ นมำ ดังที่ครูสมชำย ทับ
พร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงจีนปังหลังนั้น โบราณจะใช้ผู้หญิงร้อง พอมาอีกยุคหนึ่งก็ใช้ผู้ชาย
ร้อง ก็เลยว่าจะเอาอะไรเป็นหลักก็ไม่แน่ใจ คาดว่าอดีตนักร้องชายมีน้อย
นักร้องหญิงมีมากกว่า จึงใช้ผู้หญิงร้อง แต่ปัจจุบันกรมศิลปากรมีนักร้องชายมี
เยอะจึงใช้นักร้องชาย เพ่ือให้การขับร้องดูชัดเจนกว่า ก็ไม่ได้ผิดอะไร อาจจะ
ถือเป็นพัฒนาการในด้านอารมณ์มากขึ้นก็ได้…เพลงนี้ก็เช่นกันพอมาถึงสนาม
รบเขาก็สั่งให้กองทัพหยุด การขับร้องก็คล้าย ๆ กับบรรยายว่าพวกเรามาถึง
สนามรบแล้วนะ ก็ไม่ได้ร้องแสดงอารมณ์อะไรมากมาย แต่ดูบทว่าพระเจ้ากรุง
จีนดีใจจะได้รบ ก็ร้องให้จังหวะค าร้องกระชับขึ้ นมา (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 
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4. เพลงจีนขิมเล็ก ชั นเดียว 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- -ไพร-่พล ---พรกั -พร้อม-- ---เออ -เฮอเออเอ่ย ---ล้อม ---วง 
ท ำนองร้อง ---- ด ล-ด  ---ล -ล-ซ ---ม  -ม ร ด  ---ร  ---ด  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---จ --ตุรงค์ ---เรียง -รำย-- --เง้อเออ เออเอ่อ-- -เฮ้อ-เออ --เออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ---ด  --ร ร  ---ร  -ร -- --ซ ม  ร ด -- -ร -ท --ลซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เออ -เฮอเออเอ่ย ---ซ้ำย ---ขวำ -ฮ้ำ-- 

ท ำนองร้อง ---ม -มรด ---ร  -ด -ด  -ร -- 
กลวิธ ี      

  
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 2 - 1 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรผันเสียง โดยกลวิธีที่
พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้อง พรักพร้อม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“พร้อม” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้อง “เรียงรำย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รำย” 
ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เง้อเออ เออเอ่อ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เออ
เอ่อ” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เฮอเออ
เอ่ย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เฮอเออเอ่ย” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 4 
กลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้อง “ขวำ” โดยผันเสียงว่ำ “ขวำ ฮ้ำ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัด 
ที่ 4 
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ค ำท่ี 2 
ค ำร้อง ---- -คอย-ดู ---ทว่ง -ที-- ---เออ -เฮอเออเอ่ย ---ก ิ -ริ-ยำ 

ท ำนองร้อง ---- -ด -ด  --ซม -ซ-- ---ม  -ม ร ด ---ล -ด -ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---กำ -ม-น ี ---ยืน -ม้ำ-เออ --เง้อเออ เออเอ่อ-- -เฮ้อ-เออ --เออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ---ร  -ร -ร  ---ร  -ม -ร  --ซ ม  ร ด -- -ร -ท --ลซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เออ -เฮ้อเออเอ่ย ---เฝ้ำ อือประ-จัญ 

ท ำนองร้อง ---ม  -ม ร ด  ---ด  ลด -ด  
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 2 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรสะบัดเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุด
คือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ท่วงที” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ที” ในห้องที่ 4 
ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ยืนม้ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ม้ำ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัด
ที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เง้อเออ เออเอ่อ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เออเอ่อ” ในห้องที่ 6 ของ
บรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง  ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เฮอเออเอ่ย” ในห้องที่ 6 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เฮอเออเอ่ย” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 4 
 

ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนขิมเล็ก ชั้นเดียว 
ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนขิมเล็ก ชั นเดียว จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน

อำรมณ์วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องปัจจุบันนิยมใช้ผู้ชำยขับร้องเพ่ือบรรยำยตัว
ละครทหำรและกำมนี ขับร้องธรรมดำไม่แสดงอำรมณ์กล้ำหำญตำมรสวรรณคดีข้ำงต้น เป็นกำรขับ
ร้องในบริบทของกำรบรรยำยภำพตัวละคร ขับร้องในอัตรำจังหวะชั นเดียว ก ำกับโดยจังหวะกำรตีฉิ่ง
แบบส ำเนียงจีน ดังที่ครูสมชำย ทับพร อธิบำยไว้ว่ำ 
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เพลงจีนขิมเล็กนี้ก็เช่นกัน ก็ไม่ได้ร้องแสดงอารมณ์อะไรมากมาย ก็ขับ
ร้องไป ทหารก็เดินกันยึกยัก ยึกยัก อันนี้โบราณก็ใช้ผู้หญิงร้องหมู่ ปัจจุบันก็
อาจจะใช้ผู้ชายร้องก็ได้…เพลงจีนขิมเล็ก ชั้นเดียวนี้ จะเห็นว่าเวลาร้องจะ
คล้ายจังหวะสองชั้น เพราะตีฉ่ิงเป็นส าเนียงจีน ฉิ่ง ฉิ่ง ฉับ ไม่ได้ตีฉิ่ง-ฉับ อย่าง
ในเพลงเถา ถ้าตีอย่างในเพลงเถาจะไม่เข้า จะขัดกัน (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 

  
5. เพลงพม่ำประเทศ 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- -ขึ น-ทรง -เฮ้อ-คอ -พระ-ยำ --เง้อเออ -เอิงเง้อเอย ---คชำ -ชำติ-- 
ท ำนองร้อง ---- ร ท-ร  -ม -ร  -ด -ท --ม ร  -ทร ล --ซซ -ซ-ม 

กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง -ให้-เคลื่อน -คลำด-- ---น ิ -กร-- --เอ่อเออ -เฮอ-เอย ---ซ้อน -ส ำ-- 

ท ำนองร้อง ซม-ซ มซ-ม --ลท -ล-- --รม -ซ-ล ---ลท -ซล-- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบ
มำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “คชำชำติ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ชำติ” 
ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เคลื่อนคลำด” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “คลำด” ใน
ห้องท่ี 2 ของบรรทัดที่ 2  ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “นิกร” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “กร” ในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ซ้อนส ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ส ำ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 
2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง  ในค ำร้องว่ำ “ส ำ” โดยร้องม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ใน
ห้องท่ี 1 ฝำกไปยังบรรทัดถัดไป 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง เฮ้อเออเออ่- ---สมิง ฮึ-พระรำม -ขี่-เฮอ --เอ่อเออ -เฮอ-เออ เฮอเอย-พำ -ชีด ำ- 
ท ำนองร้อง ทลซ- ---ซซ ร -ทท ทล-ท --ลท -ร -ม  ม ร -ล -ลล- 

กลวิธ ี          
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ค ำร้อง -ชัก-มำ้ -อำ-น ำ --กระบวน -ออก-อือ --เอ่อเออ -เฮอ-เออ ---นอ ออก-บุรี  
ท ำนองร้อง -ล-ล -ซ-ซ --ลล -ซ-ล --รม -ซ-ล ---ล ซ-ลล  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เฮ้อ --เออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ---ท --ลซ 
กลวิธ ี   

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2  

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 1 - - 1 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรผันเสียง กำรกระทบเสียง กำรลักจังหวะ และกำรม้วน
เสียง-ม้วนค ำ โดยกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “สมิง” โดยร้องผันเสียงว่ำ “สมิง ฮึ” ในห้องที่ 
3 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เฮอ เอ่อเออ” ในห้องที่ 4-5 ของ
บรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “พำชีด ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“ด ำ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “กระบวนออก” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“ออก” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในท้ำยร้องว่ำ “บุรี” โดย
ร้องม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 1-2 ของบรรทัดที่ 3 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำประเทศ 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำประเทศ จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
วีรรส คือรสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องปัจจุบันใช้ผู้ชำยร้อง โดยมีลักษณะกำรแบ่งผู้ขับร้อง
ชำยเพ่ือร้องประกอบตัวละครนั น ๆ อย่ำงใช้ในเพลงพม่ำประเทศกล่ำวถึงตัวละครพระเจ้ำกรุงอังวะ
กับสมิงพระรำม ก็ใช้ผู้ขับร้องชำยจ ำนวน 2 คน เป็นกำรขับร้องปกติไม่ได้มีกำรแสดงลีลำอำรมณ์ฮึก
เหิมใด ๆ ตำมรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงพม่าประเทศนี้ก็เหมือนกัน ร้องคล้ายกับของฝั่งจีนเมื่อกี้นี้เลย ก็
ไม่ได้แสดงลีลาอารมณ์ดุเดือดเลือดพล่านอะไรมากมาย ก็ร้องยกทัพนั้นแหละ 
แต่เป็นการบรรยายเฉย ๆ เดิมทีโบราณใช้ผู้หญิงร้อง ปัจจุบันก็ใช้ผู้ชายร้อง 
พอนักร้องผู้ชายมีมาก ก็มีการร้องแยกตัวละครกัน ในบทว่า ขึ้นทรงคอพระ
ยาคชาติ ให้เคลื่อนคลาดนิการซ้อนส า เป็นบทพระเจ้ากรุงอังวะ ใช้คนหนึ่ง
ร้อง ส่วนบทสมิงพระรามขี่พาชีด า อันนี้ก็ใช้อีกคนร้อง ก็เป็นพัฒนาการของ
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กรมศิลปากรยุคนี้ไป แต่เดิมนั้นใช้ผู้หญิงร้อง (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 19 
มิถุนำยน 2565) 

 
6. สร้อยเพลงพม่ำเขว 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---เขว ---เขว ---เขว ---- -เขว-อิม --มะเล -เล้-เหล ่
ท ำนองร้อง ---- ---ท -ร -ท -ร -ท -ร -- ทร -ท --ลท -ร -ซ 

กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง ---- ---เขว ---เขว ---เขว ---- -เขว-อิม --มะเล -เล้-เหล ่

ท ำนองร้อง ---- ---ท -ร -ท -ร -ท -ร -- ทร -ท --ลท -ร -ซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เขว-อิม --มะเล้ -เหล่-เล -ไซ-ย่ำ -มอง-เล --เลเหล ่ -เลเล- 

ท ำนองร้อง ---- ทร -ท --ลท -ซ-ล -ซ-ซ มซ-ซ --มร -มซ- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ไซ-ย่ำ -มอง-เล --เลเหล ่ -เลเล- -เขว-- -เขว-ซวย ---ยำ ---มอง 

ท ำนองร้อง -ซ-ซ มซ-ซ --มร -มซ- -ท-ร  -ทร -ท ---ล ---ซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ โดยพบมำกที่สุด 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำ
เอื อน “เลเหล่ เลเล” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เลเล” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน 
“เลเหล่ เลเล” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เลเล” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ 
“เขว” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 4 
 
 ลีลำกำรขับร้องสร้อยเพลงพม่ำเขว 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงเดินทัพจีน จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีของบทร้องพบว่ำไม่ปรำกฏรส
วรรคดี เนื่องจำกค ำที่ใช้ในบทร้องเป็นค ำซึ่งเลียนแบบส ำเนียงพม่ำ ไม่สำมำรถทรำบควำมหมำยที่
ชัดเจนได้ แต่เมื่อพิจำรณำจำกบริบทของเพลงก่อนหน้ำคือเพลงพม่ำประเทศ บทร้องบรรยำยถึงกำร
เดินทัพของพระเจ้ำกรุงอังวะ ดังนั น สร้อยเพลงพม่ำเขวก็เป็นเพลงที่ใช้ประกอบในกำรเดินทัพเพ่ือ
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แสดงท่วงท่ำกำรเดินทัพของตัวแสดงฝ่ำยพม่ำ ด้ำนกำรขับร้องร้องปัจจุบันนิยมขับร้องหมู่ชำย-หญิง 
ขับร้องไปพร้อมกันให้เกิดควำมฮึกเหิม โดยกำรขับร้องมีกำรลักจังหวะในรอบที่ 2 ดังที่ครูสมชำย ทับ
พร อธิบำยไว้ว่ำ 

สร้อยเพลงพม่าเขวนี้ ก็เป็นการร้องยกทัพนั่นแหละ มีการชัยโยโห่ร้อง
ของกองทัพ ขับร้องเพ่ือให้เกิดความฮึกเหิมในกองทัพ เดิมใช้ผู้หญิงขับร้องหมู่ 
ปัจจุบันก็นิยมร้องหมู่ชาย-หญิง เพ่ือให้เกิดความฮึกเหิมมากขึ้น ทีนี้การร้องก็
จะร้อง 2 รอบ รอบแรกก็ร้องจังหวะปกติ พอมารอบที่สองก็ลักจังหวะเข้ามา
ตั้งแต่ค าว่า เขว เขว เขว เรื่อยมาแล้วมาเข้าจังหวะตรงค าว่า ไซย่า มองเล เล
เหล่ เลเล ให้จังหวะดูยักเยื้องไปตามการเดินของทหาร (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 

 
ตัวอย่ำง ช่วงลีลำกำรขับร้องแบบลักจังหวะในรอบที่ 2 

ค ำร้อง ---เขว ---เขว ---เขว ---- -เขว-อิม --มะเล -เล้-เหล ่ ---- 
ท ำนองร้อง ---ทร  --ทร  --ทร  ---- -ทร -ท --ลท -ร -ซ ---- 

 
ค ำร้อง ---เขว ---เขว ---เขว ---- -เขว-อิม -มะ-เล -เล้-เหล ่ ---- 

ท ำนองร้อง ---ทร  --ทร  --ทร  ---- -ทร -ท --ลท -ร -ซ ---- 

 
ค ำร้อง -เขว-อิม -มะ-เล้ -เหล-่เล ---- -ไซ-ย่ำ -มอง-เล --เลเหล ่ -เลเล- 

ท ำนองร้อง -ทร -ท --ลท -ซ-ล ---- -ซ-ม -ซ-ซ --มร -มซ- 

 
ค ำร้อง -ไซ-ย่ำ -มอง-เล --เลเหล ่ -เลเล- -เขว-- -เขว-ซวย ---ยำ ---มอง 

ท ำนองร้อง -ซ-ซ มซ-ซ --มร -มซ- -ท-ร  -ทร -ท ---ล ---ซ 

 
7. เพลงปลำยพม่ำร ำขวำน 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- -ครั น-ถึง --สนำม -ยุทธ-- -เล้-เล -เหล-่เล --ให้หยุด -พล-- 
ท ำนองร้อง ---- -ร -ด  --มม -ซ -ม -ท-ล -ซ-ด  --ร ร  -ม -- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --พระเจำ้ ---มณ ---เฑียร -ทอง-- -เหล-่เล -เล-เล้ ---ผ่อง -ศร-ี- 

ท ำนองร้อง --ร ร  -ด -ร  ---ร  -ร -- -ล-ท -ด -ร  ---ด  -ร -- 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - 1 - - - 

   
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบ
มำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ให้หยุดพล” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“พล” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เฑียรทอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทอง” 
ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ผ่องศรี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ศร”ี ในห้องที่ 8 
ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในท้ำยค ำร้องว่ำ “ศรี” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ
เออเอ่อ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดถัดไป 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง เฮ้อเออเออ่- -ลง-จำก ---คอ -คชำ-- -เหล-่เล -เล-เล้ -ศัก-ดำ -ดี-- 
ท ำนองร้อง ม ร ด - -ม -ร   -ม -ร  -ร ร - -ล-ท -ด -ร  -ล-ด  -ด -- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ขึ น-สู ่ ---ที ่ ---ประ -ทับ-- -เหล-่เล้ -เล-เล้ -บน-พลับ ---พลำ 

ท ำนองร้อง ลซ-ซ ---ล -ซ-ซ -ท-- -ซ-ท -ล-ท -ด -ร  -ล-ด  
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ โดยพบมำกท่ีสุด 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้อง
ว่ำ “คอคชำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “คชำ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“ศักดำดี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ดี” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ประทับ” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทับ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงปลำยพม่ำร ำขวำน 
  ลีลำกำรขับร้องเพลงปลำยพม่ำร ำขวำน จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน
อำรมณ์วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องปัจจุบันใช้ผู้ชำยขับร้องเพ่ือบรรยำยตัวละคร
กองทัพพระเจ้ำกรุงอังวะ ขับร้องธรรมดำไม่ได้มีกำรแสดงลีลำอำรมณ์กล้ำหำญตำมรสวรรณคดีข้ำงต้น 
ดังที่ครูสมชำย ทับพร อธิบำยไว้ว่ำ 
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เพลงปลายพม่าร าขวาน ก็เหมือนตอนที่กองทัพพระเจ้ากรุงจีนเข้า
มาถึงสนามรบแล้วก็หยุดพักทัพเสียก่อน นี่คือวิธีการรบของละครไทย พอยก
ทัพมาถึงต้องพักทัพคุยเจรจาถามสารทุกข์สุกดิบกันเสียก่อน ไม่ใช่จะเข้า
ตะลุมบอนกันเลย อันนี้ก็ใช้ผู้ชายร้องบรรยายไปธรรมดา (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 

 
8. เพลงจีนฮูหยิน 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---- ---เมื่อ -อือ-นั น ---ออื 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---- --ด ล ด -ร ม  ---ร  

กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง -เจ้ำ-กรุง ---จีน ---ชื่น ---ชม ---- ---เฮ้อ --เออเอ่อ -เออ-เออ 

ท ำนองร้อง ด ล-ด  ---ด  ---ล -ซ-ม  ---- ---ร  --ด ล -ด -ร  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---เฮ้อ เออเออ่-เอิง --เง้อเออ -เอิงเง้อเออ เฮ้อเออเออ เอ่อ ---เออ ---เออ 

ท ำนองร้อง ---- ---ม  ร ด -ร ม  --ซ ร  -ม ซ ร  ม ร ด  ล ---ด  ---ร  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอ่อ ---เออ ---เอ้อ --เง้อเอย ---สม ---ประ -อือ-สงค์ ---- 

ท ำนองร้อง ---ซ ---ร  ---ม  --ซ ร  ---ฟ ํ ---ม  -ร -ร  -ม -- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 - 3 - - - - - - 

 
  กลวิธิพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียง และกำรลักจังหวะ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุด
คือกำรสะบัดเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เฮ้อ เออเอ่อ เออเออ” ในห้องที่ 6-8 ในบรรทัด
ที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เฮ้อ เออเอ่อเอิง เง้อเออ” ในห้องที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบใน
ค ำเอื อน “เอิงเง้อเออ เฮ้อเออเออ เอ่อ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรลักจังหวะพบ 1 ครั ง 
ในค ำร้องว่ำ “ประสงค”์ โดยลักจังหวะค ำว่ำ “สงค์” ให้ตกลงก่อนจังหวะในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 4 
 
ค ำท่ี 2 
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ค ำร้อง ---ตรัส ---สั่ง ---กำ ---มน ี ---- -ผู-้อำจ ---อง ---- 
ท ำนองร้อง ---ซ ---ล -ซ-ม ร-มซ ---- -ม-ร -ม-ซ ---- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอ่อ ---เอิง -เง้อ-เออ ---- ---เอ่อ -เอิงเง้อเออ ---- --เง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---ร  --ม ฟ ํ -ล -ม  ---- ---ร  -ฟํล ม  ---- --ซ ร  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เฮ้อ --เออเอ่อ ---เอย้ ---- -ขับ-มำ้ ---ตรง ---ออก -ไป-ก่อน 

ท ำนองร้อง ---ม  --ร ด  --ร ม  ---- -ล-ร  -ด -ด  ---ด  -ร -ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ชวน ---รอน ---รำญ ---- -เอิง-เงอ -เฮ้อ-เออ -เออ-เออ -เออ-เอ่อ 

ท ำนองร้อง -ร -ท -ล-ซ -ล-ด  ---- -ร -ร  -ม -ร  -ด -ท -ล-ซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เฮอ-เอ่อ ---- -เอ่อ-- -เฮอ-เอย 

ท ำนองร้อง -ล-ซ --- -ล-- -ด -ร  
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 1 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรสะบัดเสียง โดยวิธีที่พบบ่อยที่สุดคือ
กำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ผู้อำจอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “อง” ในตกลงก่อน
จังหวะในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “รอนรำญ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รำญ” 
ให้ตกลงก่อนจังหวะในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เฮอเอ่อ” ในห้องที่ 1 ของ
บรรทัดที่ 5 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เฮ้อ เออเอ่อ เอ้ย” ในห้องที่ 1-3 ของบรรทัด
ที่ 3 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนฮูหยิน 
   ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนฮูหยิน จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
หำสยรส คือรสแห่งควำมรื่นเริงยินดี ด้ำนกำรขับร้องนิยมใช้ผู้ชำยร้องเพ่ือบรรยำยตัวละครพระเจ้ำ
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กรุงจีนที่มีควำมชื่นชมยินดีกองทัพฝ่ำยพม่ำที่ยกมำ ขับร้องให้ค ำร้องมีควำมกระชับชัดเจนน  ำเสียงและ
อำรมณ์ตีควำมไปตำมบทร้องซึ่งสอดคล้องกับรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงจีนฮูหยิน ก่อนหน้าเพลงนี้ก็จะมีละครเล่นจ าอวดมาก่อน เสร็จ
แล้วก็ค่อยร้อง บทนี้กล่าวถึงพระเจ้ากรุงจีน ตอนนี้เห็นกองทัพทั้งสองฝ่ายมา
พร้อมกันแล้ว ก็ชื่นชมกองทัพว่าต่างก็โอราฬยิ่งใหญ่ด้วยกัน เสร็จแล้วก็สั่ง
กามนีให้ออกไปท้ารบ อารมณ์ก็เป็นการชื่นชมฝ่ายตรงข้าม การร้องก็ร้องให้
ค ากระชับชัดเจน น้ าเสียงก็ไปตามอารมณ์ของบทนั้นแหละ อันนี้ก็ใช้ผู้ชายร้อง 
(สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 

 
9. เพลงจีนเข้ำห้อง 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---บัด ---เอย ---เฮ้อ เออเออ-บัด ---นั น ---ออื 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---ม ---ซ ---ล ซม-ร  -ม -ซ  ---ม  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---กำ --มน ี ---ชำญ -ชัย-- ---- -เอิงเง้อเออ --เออเออ -เอ่อ-เอ้อ 

ท ำนองร้อง ---ร  --ร ร  ---ด  -ด -- ---- -ม ซ ร  --ด ล -ซ-ด  
กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง ---- -เอิ งเง้อเออ --เออเออ -เง้อ-เออ ---เออ -เฮ้อเอย- ---ใจ -หำญ-เง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---- -ม ซ ร  --ด ล -ด -ซ ---ด  -ร ด - ---ซ -ซล-ด ซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 1 3 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียง กำรลักจังหวะ และกำรกระทบเสียง โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรสะบัดเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 5-
6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอิงเง้อเออ” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบใน
ค ำเอื อน “เอิงเง้อเออ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำ
ร้องว่ำ “ชำญชัย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ชัย” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“ใจหำญ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “หำญ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง 
ในค ำเอื อน “เออ เฮ้อเอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 3 
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ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---น้อม ---เศียร ---รับ ---รส ---- ---พจ -จ-มำน ---- 
ท ำนองร้อง ---ซ -ม-ม -ซ-ซ ---ซ ---- ---ซ -ม-ม ---- 

กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง -ก็-ควบ -ม้ำ-- ---เผ่น --ทะยำน ---- เง้อเออเออเอ่อ -เออ-เอย ---- 

ท ำนองร้อง ร ด ร ด  ร ม -ร  ---ด  --ร ร  ---- ม ร ด ล -ด -ร  ---- 
กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง -ก็-ควบ ---มำ้ ---เผ่น --ทะยำน ---- -เอิ งเง้อเออ --เออเออ -เอ่อ-เอ้อ 

ท ำนองร้อง ซมซม --ซล -ซ-ล --ด ด  ---- -ม ซ ร  --ด ล -ซ-ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เอิ งเง้อ

เออ 
--เออเออ --เง้อเออ ---เออ -เฮ้อเอย- ---ออก ---มำ 

ท ำนองร้อง ---- -ม ซ ร  --ด ล --ด ซ ---ด  -ร ด - ---ม ---ซ 
กลวิธ ี         

 
กลวิธีกำรขับร้อง ค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 1 3 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียง กำรลักจังหวะ และกำรกระทบเสียง โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรสะบัดเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เง้อเออเออเอ่อ เออเอย” 
ในห้องที่ 6-7 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอิงเง้อเออ” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 3 ครั ง
ที่ 3 พบในค ำเอื อน “เอิงเง้อเออ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 
พบในค ำร้องว่ำ “พจมำน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “จมำน” ในตกลงก่อนจังหวะในห้องที่ 7 ของบรรทัด
ที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้อง “ก็ควบม้ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ม้ำ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธี
กำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เออ เฮ้อเอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 4 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนเข้ำห้อง 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนเข้ำห้อง จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์วีร
รส คือรสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องนิยมใช้ผู้ชำยขับร้องเพ่ือบรรยำยตัวละครกำมนีที่รับ
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อำสำไปรบอย่ำงกล้ำหำญ ขับร้องให้ค ำชัดเจนและออกลีลำน  ำเสียงดูฮึกเหิมให้สอดคล้องกับรส
วรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงจีนเข้าห้อง เป็นบทของกามนีที่จะรับอาสาไปสู้กับสมิงพระราม 
อันนี้ก็ใช้ผู้ชายร้อง อารมณ์ก็แข็งขันขึ้นมาหน่อย ในเมื่อกามนีรับอาสาออกไป
รบแล้วก็ต้องสร้างความฮึกเหิมหน่อย ก็ร้องให้ค ากระชับชัดเจน น้ าเสียงก็ให้มี
ความฮึกเหิมด้วยให้เข้ากับการออกท่าทางของตัวกามนี (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 

 
10. เพลงสองกุมำร 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---บัด -เอย-- -เอ่อ-เอิง -เง้อเอย- -บัดนั น เฮ้อเออเออ่- 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---ท -ร -- -ท-ม  -ซ ร - ซ-ลท ทลซ- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เจ้ำ-- ---สมิง -เออ-พระ -รำม-เฮ้อ เออเออ้-เออ -เฮ้อเออเออ่ -เฮ้อเออเอิง -เอ่ย-- 

ท ำนองร้อง -ร -- -ม -ร  ท-ลท -ล-ท ลซ-ท -ทลซ -ลซม -ม-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---งำม ---สง่ำ --อือฮื อ -อืออือ่- 

ท ำนองร้อง ---ล -ล-ซ --ลท -ลซ- 
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 1 - - 3 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ และกำรสะบัดเสียง 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที ่1 พบในค ำร้องว่ำ “บัดเอย” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “เอย” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เจ้ำสมิง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“เจ้ำ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “พระรำม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รำม” 
ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้อง
ว่ำ “บัดนั น” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยค ำ
ร้องว่ำ “พระรำม” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบใน
ตอนท้ำยของค ำร ้องว่ำ “สง่ำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “อือฮื อ อืออ่ือ” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 3 และ
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กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อนว่ำ “เออ เฮ้อเออเอ่อ เฮ้อเออเอิง เอ่ย” ในห้องที ่6-8 
ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 2  

ค ำร้อง ---แล -อื อ-ดู ---กำ -มนี-- ---เอ้อ -เฮ้อเออเอ่อ -เฮ้อเออเอิง -เอ่ย-- 
ท ำนองร้อง ---ม  -ฟํ-ม  -ร -ซ -ซซ-- ---ท -ทลซ -ลซม -ม-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -มี-- -ศัก-ดำ ---เฮ้อ -เออเอ่อ- -เห็น-อ ึ -กำ-ยำ ---หุ้ม -เกรำะ-อือ 

ท ำนองร้อง -ล-- ลซ-ล ---ท -ลซ- -ท-ร  -ท-ท --ลซ -ล-ท 
กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง -เอิงเง้อเออ -เออ-เออ --เฮ้อเออ -เอิงเง้อเอย -ไม่-เหมำะ -ใจ-- ---เฮ้อ -เออเอ่อ- 

ท ำนองร้อง -ม ซ ร  -ด -ท --ม ร  -ทร ล ลซ-ซ -ล-- ---ท -ลซ- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - 3 - 1 2 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง กำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ และ
กำรผันเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “กำมนี” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มนี” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “มีศักดำ” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “มี” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “หุ้มเกรำะ” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “เกรำะ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ไม่เหมำะใจ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“ใจ” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน “เอ้อ 
เฮ้อเออเอ่อ เฮ้อเออเอิง เอ่ย” ในห้องที่ 5-8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอิงเง้อเออ” ใน
ห้องท่ี 1 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำร
ม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ ศักดำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ 
เออเอ่อ” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ไม่เหมำะใจ” โดย
ม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้อง
ว่ำ “เห็น” โดยผันเสียงว่ำ “เฮ็น ฮึ” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 3 
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ค ำท่ี 3 
ค ำร้อง -ถ้ำ-แม้น -ออก-- ---จู ่ -โจม-- -เอ่อ-เอิง -เง้อเอย-- -โรม-รัน ---- 

ท ำนองร้อง ร ทร ม  -ท-- ---ท -ร -- ท-ร ม  -ซ ร - -ซ-ซ ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เรำ-- -จะ-ฟัน ---แทง -ลง-เฮ้อ เออเออ่-เออ้ -เฮ้อเออเออ่ -เฮ้อเออเอิง -เอ่ย-- 

ท ำนองร้อง -ร -- -ม -ร  -ท-ล -ล-ท ลซ-ท -ทลซ -ลซม -ม- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ที่-- -ตรง-ไหน -เฮ้อ-- -เออเอ่อ- 

ท ำนองร้อง -ล-ซ -ล-ล -ท-- -ลซ- 
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 7 - 1 - - 2 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ และกำรสะบัดเสียง 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 7 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ถ้ำแม้นออก” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “ออก” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “จู่โจม” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “โจม” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เอ่อเอิง เง้อเอย” โดยลักจังหวะค ำ
เอื อน “เง้อเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “โรมรัน” โดยจะตกลงก่อน
จังหวะในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “เรำจะฟัน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เรำ” 
ในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “แทงลง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ลง” ในห้องที่ 4 
ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 7 พบในค ำร้องว่ำ “ที่ตรงไหน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ที่” ในห้องที่ 1 ของ
บรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำว่ำ “แทงลง” โดย
ม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำว่ำ “ที่
ตรงไหน” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรสะบัดเสียง
พบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เอ้อ เฮ้อเออเอ่อ เฮ้อเออเอิง เอ่ย” ในห้องที่ 5-8 ของบรรทัดที่ 2  
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง -จ ำ-- -จะ-ลอ่ ---ลวง -เขำ-- ---เอ้อ -เฮ้อเออเอ่อ -เฮ้อเออเอิง -เอ่ย-- 
ท ำนองร้อง -ม -- -ฟํ-ม  -ร -ซ ซม-ซ ---ท -ทลซ -ลซม -ม-- 

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---เอำ -ชัย-- ---เฮ้อ -เออเอ่อ- -จึง-- --จะได ้ ---- -ชนะ-- 
ท ำนองร้อง ---ล -ล-- ---ท -ลซ- -ท-- ท-ร ล -ซ-- ทร -- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอิงเง้อเออ -เออ-เออ -เฮ้อเออ -เอิงเง้อเอย ---กะ ---ศัตร ู ---เฮ้อ -เออเอ่อ- 

ท ำนองร้อง -ม ซ ร  -ด -ท --ม ร  -ทร ล ---ซ ---ซล ---ท -ลซ- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - 3 1 - 2 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง กำรม้วนเสียง -ม ้วนค ำ และ
กำรปั้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ลวงเขำ” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เขำ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เอำชัย” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “ชัย” ในห้องที่ 2  ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “จึงจะได้” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “จึง” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ชนะ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 
กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน “เอ้อ เฮ้อเออเอ่อ เฮ้อเออเอิง เอ่ย” ใน
ห้องที่ 5-8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอิงเง้อเออ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 
3 พบในค ำเอื อน “เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 2 ครั ง 
ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “เอำชัย” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 3-4 ของ
บรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ศัตรู” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 
7-8 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “จะได้” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “ด้ำ อำ
อ่ำย” ในห้องที่ 6-7 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 5 

ค ำร้อง --ประกำร -หนึ่ง-- ---มำ -กึ่ง-- -เอ่อ-เอิง -เง้อเอย-- ก ำลัง-กัน ---- 
ท ำนองร้อง --ร ร  -ร -ท --ม  ร ท-- -ท-ร ม  -ซ ร - ซซ-ซ ---- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ต้อง-- -ผ่อน-ผัน เฮ้อเออ-ให ้ -หย่อน-- ---เอ้อ -เฮ้อเออเออ่ -เฮ้อเออเอิง -เอ่ย-- 

ท ำนองร้อง -ร -ท ท-ร ม  ซ ร -ล ซมม ---ท -ทลซ -ลซม -ม-- 
กลวิธ ี         
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ค ำร้อง -จน-ออ่น ---ห ู -ฮึอือฮื อ --อืออื่อ 
ท ำนองร้อง -ล-ล -ซ-ล -ร ลท --ลซ 

กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 5 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - 1 1 2 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรผันเสียง กำรกำรปั้นค ำ กำรสะบัดเสียง 
และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้อง
ว่ำ “ประกำรหนึ่ง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “หนึ่ง” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“ม้ำกึ่ง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “กึ่ง” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เอ่อเอิง เง้อ
เอย” โดยลักจังหวะค ำเอื อน “เง้อเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ก ำลัง
กัน” โดยตกลงก่อนจังหวะในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “ต้องผ่อนผัน” โดย
ลักจังหวะค ำว่ำ “ต้อง” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำ
ร้องว่ำ “ผ่อนผัน” โดยร้องผันเสียงว่ำ “ผัน ฮึ” ในห้องที ่2-3 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“จนอ่อนหู” โดยร้องผันเสียงว่ำ “ฮู ฮึ” ในห้องที่ 2-3 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ใน
ค ำร้องว่ำ “ให้หย่อน” โดยร้องปั้นค ำว่ำ “ให้ อีอ่ี” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียง
พบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เอ้อ เฮ้อเออเอ่อ เฮ้อเออเอิง เอ่ย” ในห้องที่ 5-8 ของบรรทัดที่ 2 และ
กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำว่ำ “หู” โดยม้วนเสียงท้ำยค ำว่ำ “อือฮื อ 
อืออ่ือ” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่  3 
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ค ำท่ี 6 
ค ำร้อง -กับ-- -อ-นึ่ง ---เรำ -ไซร-้- ---เอ้อ -เฮ้อเออเออ่ -เฮ้อเออเอิง -เอ่ย-- 

ท ำนองร้อง -ม -- -ฟํ-ม  -ร -ซ -ล-ซ ---ท -ทลซ -ลซม -ม-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --จะได ้ ---ดู ---ฮื อ -อืออือ่- -พอ-- -ได-้รู ้ ---ช่อง -ลอด-เอ้อ 

ท ำนองร้อง --ลล -ซ-ล ---ท -ลซ- -ท-- ลซ-ท ร -ลซ ลซ-ลท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอิงเง้อเออ -เออ-เออ --เฮ้อเออ -เอิงเง้อเอย -สอด-ทวน ---แทง ---ฮื อ -อืออือ่- 

ท ำนองร้อง -ม ซ ร  -ด -ท --ม ร  -ทร ล -ซ-ล ---ล ---ท -ลซ- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 6 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 3 - 1 2 - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง กำรม้วนเสียง-ม ้วนค ำ กำรผัน
เสียง และกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำ
ร้องว่ำ “กับอนึ่ง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “กับ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“เรำไซร”้ โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ไซร้” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “พอได้รู้” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “พอ” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบ
ในประโยคเอื อน “เอ้อ เฮ้อเออเอ่อ เฮ้อเออเอิง เอ่ย” ในห้องที่ 5-8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำ
เอื อน “เอิงเง้อเออ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 4 
ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “จะได้
ดู” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำร้อง
ว่ำ “สอดทวนแทง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรผันเสียง
พบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “พอได้รู้” โดยร้องผันเสียงว่ำ “รู ฮู้” ในห้องที่ 6-7 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธี
กำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “สอดทวนแทง” เป็นกำรเน้นเสียงให้ค ำร้องมีน  ำหนักขึ น
เป็นพิเศษในห้องท่ี 5-6 ของบรรทัดที่ 3 
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ลีลำกำรขับร้องเพลงสองกุมำร 
ลีลำกำรขับร้องเพลงสองกุมำร จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์อัต

ภุตรส คือ รสแห่งควำมประหลำดใจ ด้ำนกำรขับร้องนิยมใช้ผู้ชำยร้องเพ่ือบรรยำยควำมรู้สึกของสมิง
พระรำมที่มีควำมประหลำดใจเมื่อได้เห็นกำมนีซึ่งสวมชุดเกรำะหนำแน่น ก็คิดกลอุบำยว่ำจะท ำ
อย่ำงไรถึงจะสังหำรกำมนีได้ จึงออกอุบำยให้ร ำทวนเป็นกำรอวดฝีมือกันเสียก่อน แต่ที่จริงแล้วสมิ ง
พระรำมต้องกำรจะหำจุดอ่อนในชุดเกรำะของกำมนีเพ่ือที่จะท ำกำรสังหำรได้โดยง่ำย ผู้ขับร้อง
สำมำรถก ำหนดระดับเสียงขึ นเพลง 2 ระดับเสียง คือ เสียงกลำงและเสียงบน ตำมควำมถนัดของร่อง
เสียงผู้ขับร้อง ลีลำกำรร้องต้องร้องถ่ำยทอดควำมรู้สึกควำมประหลำดใจของสมิงพระรำม โดยร้องส่ง
อำรมณ์ในระดับเสียงสูงของใน 3 พยำงค์แรกของค ำร้องที่ 2 4 และ 6 และมีลีลำกำรร้องกระแทก
เสียงค ำร้องว่ำ “สอดทวนแทง” เพ่ือสร้ำงอำรมณ์ควำมเข้มเข็งให้ผู้แสดง และร้องลักจังหวะในค ำร้อง
บำงค ำให้สอดคล้องกับรสวรรณคดี  ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงสองกุมาร อย่างหนึ่งเรื่องการขึ้นเพลงในโบราณเสียงจะส่งมาจาก
เพลงจีนเข้าห้องคือเสียงบนคือ ดรม ซล ด ล ซม เมื่อส่งมาเพลงสองกุมารก็ควร
จะเป็นเสียงบน ซ มล แต่ท าไมมาร้องเสียงกลางคือ ร ทม ซึ่งครูเหนี่ยวเป็นคน
ร้อง ท าไมท่านไม่ร้องเสียงบน ครูคิดว่าที่ท่านร้องเสียงกลางเพราะจะเชื่อมกับ
บทต่อไปคือร่ายซึ่งผู้หญิงร้อง แล้วเสียงจะรับกันพอดีจึงร้องเสียงกลาง ถ้าร้อง
เสียงบนจะตึงไปครูคิดว่าแบบนั้น และเพลงนี้ก็ต้องร้องส่งอารมณ์ให้รู้สึกถึง
ความมีเลศนัย ประหลาดใจของสมิงพระราม ซึ่งครูเหนี่ยวท่านจะร้องเสียงสูง
ใน 3 พยางค์แรกของค าที่คู่ เช่นค าว่า “แลดูกามนีมีศักดา” ในค าที่ 2  ก็จะ
ร้องเสียงสูงค าว่า “แลดู”  ให้เหมือนการเพ่งดูจริง ๆ ส่วน “กามนีมีศักดา” ก็
มาร้องเสียงกลาง ฟังดูให้ความมีเลศนัย และเพลงนี้ก็จะร้องค าลักจังหวะ
ด้วย…พอมาถึงค าสุดท้ายค าว่า “พอได้รู้ช่องลอดสอดทวนแทง” เราก็จะร้อง
กระแทกเสียงค าว่า “สอดทวนแทง” ซึ่งคนร าเขาจะท าท่าแทงพอดี ก็จะส่ง
อารมณ์ความเข้มแข็งให้ตัวแสดงด้วย (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 
2565) 

 
11. เพลงจีนช้วน 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---เออ --เฮอะเออ -เฮ้อ-เอ่อ ---เอิง --เง้อเออ -เอย-บัด -นั น-- 
ท ำนองร้อง ---- ---ร  --ม ร  -ม -ซ --ลท --ร ล -ซ-ม -ล-ซ 

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---กำ --มน ี ---ฟัง -แจ้ง-- --เง้อเออ -เออ-เอย่ ---- -แถลง-ไข 
ท ำนองร้อง ---ม  --ม ม  --ม  -ม -- ร ด -ซ ม  -ร -ด  ---- ม ม -ม  

กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 1 - 1 - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรปั้นค ำ และกำรม้วน
เสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “บัดนั น” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “นั น” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ฟังแจ้ง” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “แจ้ง” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เออ 
เฮอะเออ” ในห้องที่ 2-3 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ฟังแจ้ง” โดยปั้น
ค ำร้องว่ำ “แจ้ แอแอ่ง” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “แถลงไข” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที ่1 ของบรรทัดถัดไป 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง -เง้อเออ- -จึงรอ้งตอบ ---ทัน -ท-ี- ---- ---เอ่อ ---เอิง -เง้อ-เอย 
ท ำนองร้อง -ซ ร - -ด ร ล ---ร  -ร -- ---- ---ด  ---ร ม  -ซ -ร  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เฮ้อเออเออ่ -ด้วย-ดี ---ใจ ---- -ตัว-- -เรำ-ไซร ้ --เง้อเออ -เออ-เอย่ 

ท ำนองร้อง -ม ร ด  ด ซ-ล ---ล ---- -ร -- -ร -ม  --ซ ม  -ร -ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ร ำ -น ำ-- --เง้อเออ -เออ-เอ่อ ---- -เฮ้อ-เอ้อ --เฮ้อเออ -เอย-จง 

ท ำนองร้อง ---ล -ล-- --ด ล -ซ-ฟ ---- ซฟซล --ด ล -ซ-ร  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ร ำ ---ตำม ---เอิ ง ---เงอ --เออเออ -เออ่เออเออ ---- -เอิงเง้อเอย 

ท ำนองร้อง ---ร  ---ร  ---ซ  --ซ ม  --ร ด  -ลด ร  ---- -ม ซ ร  
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 3 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรสะบัดเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุด
คือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ทันที” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ที” ในห้องที่ 4 
ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ตัวเรำไซร้” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ตัว” ในห้องที่ 5 ของ
บรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ร ำน ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “น ำ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 3 
และกลวิธีสะบัดเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 
ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เงอ เออเออ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เอิง
เง้อเอย” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 4 
  
 ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนช้วน 
  ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนช้วน จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์วีร
รส คือ   รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องนิยมใช้ผู้ชำยร้องเพ่ือบรรยำยควำมรู้สึกฮึกเหิมดีใจของ
ตัวละครกำมนี หลังจำกได้ฟังข้อตกลงของสมิงพระรำม ผู้ขับร้องจะต้องร้องขึ นเพลงด้วยตนเองจะไม่มี
ดนตรีส่งร้อง เปล่งเสียงให้ค ำกระชับและน  ำเสียงคึกคักให้สอดคล้องกับรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับ
พร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงจีนช้วน จะต่อมาจากตัวจ าอวดพูดจบ ให้นายอ๊ัวร าน าแล้วให้นาย
ลื้อเป็นผู้ร าตาม ฮ้อ พบจบนักร้องก็ร้องขึ้นมาเลยดนตรีจะไม่ส่ง อารมณ์เพลง
ก็เอาหละ สู้หละ ตัวกามนีบอกดีใจได้รบแล้วหละ เป็นอารมณ์คึกคักไม่ได้โมโห
นะ โบราณเวลาเขาจะรบกันซึ่งหน้า มาท้ารบกันตัวต่อตัว มันก็ดีใจ เป็นศึก
กษัตริย์รบกันขนาดนี้ ชิงเอาบ้านเอาเมืองกัน ฉะนั้นคนร้องก็ร้องให้กระชับท า
น้ าเสียงให้คึกคักขึ้นมาหน่อย เขาเจรจาเริ่มท าการรบกันแล้ว…เพลงนี้ก็ผู้ชาย
ร้องเหมือนเดิม (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 

 
12. เพลงช่อพุมเรียง 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง -ครั น-ร ำ -ทวน-- -ถ้วน-ครบ -เออ-- -เออ-เอ่อ -เฮอ-เออ -จบ-ทกุ -สิ่ง-เฮอ 
ท ำนองร้อง -ซ -ม  -ม -- ร ด ร ม  -ร -- -ด -ท -ด -ร  -ล-ร  -ล-ท 

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---ฝ่ำย ---สมิง -ฮึ-พระ -รำม-- -เออ-เอ่อ -เฮอ-เออ -งำม-- -สง่ำ-- 
ท ำนองร้อง ---ม --ซซ -ร -ท -ล-- -ร-ม -ซ-ล -ล-- -ล-ซ 

กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 - - - 1 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรผันเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือ
กำรลักจังหวะพบ 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ครั นร ำทวน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทวน” ในห้อง
ที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออ” โดยเอื อนตกก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “จบทุกสิ่ง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “สิ่ง” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 
1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “พระรำม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รำม” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 
5 พบในค ำร้องว่ำ “งำม” และค ำว่ำ “สง่ำ” โดยลักจังหวะค ำตกลงก่อนจังหวะในห้องที่ 7 และ 8 ของ
บรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “สมิง” โดยร้องผันเสียงว่ำ “สมิง ฮึ” ใน
ห้องท่ี 2-3 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง --แกล้งร ำ ---ทวน -ดู-ท ี -เออ-- -เออ-เอ่อ -เฮอ-เออ ฮะเอย-ก ิ -ริ-ยำ 
ท ำนองร้อง ซ ร -ฟ ---ฟ -ร -ร  -ร -- -ด -ท -ด -ร  ม ร -ล -ท-ท 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -แล้ว-ชกั ---มำ้ ---ร ำ -ร่ำย-เฮอ --เอ่อเออ -เฮอ-เอย ---ย้ำย -ท ำนอง- 

ท ำนองร้อง -ล-ล ---ล -ซ-ล -ลซ-ล --รม -ซ-ล --ลท -ลล- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 1 - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เออ” โดยเอื อนตกก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ร ำร่ำย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ร่ำย” 
ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ย ้ำยท ำนอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ท ำนอง” ใน
ห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เฮอเออ ฮะเอย” ในห้องที่ 6-
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7 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ท ำนอง” 
โดยร้องม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดถัดไป 
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง เฮ้อเออเออ่-กำ -มนี-- -ใจ-เขลำ -เออ-- -เออ-เอ่อ -เฮอ-เออ ---เบำ -ควำม-- 
ท ำนองร้อง ทลซ-ม  -ม ม - -ม ม ซ  -ร -- -ด -ท -ด -ร  --ร ท -ท-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ก็-ร ำ -ตำม-- ---สำร -พัด-ออื --เอ่อเออ -เฮอ-เอย ---ไม่ ขัด -ข้อง- 

ท ำนองร้อง -ซมซ -ซ-- --ลร  -ลท-ล --รม -ซ-ล ---ลซ ซ -ล-ซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 - - - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ โดยพบมำกท่ีสุด 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้อง
ว่ำ “กำมนี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มนี” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออ” 
โดยเอื อนตกก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “เบำควำม” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “ควำม” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ก็ร ำตำม” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “ตำม” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “สำรพัด” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“พัด” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “ไม่ขัดข้อง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ข้อง” 
ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2  
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง ---ฝ่ำย -สมิง-- -พระรำมเยื อง -เออ-- -เออ-เอ่อ -เฮอ-เออ --ช ำเลือง -มอง-- 
ท ำนองร้อง ---ร  ม ม -ซ  -ร ร ม  -ร -- -ด -ท -ด -ร  --ทท -ท-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ท ำ-ยก -สอง-- ---แขน -เคียง-- --เอ่อเออ -เฮอ-เอย ---เอยีง -ตะแคง- 

ท ำนองร้อง -ซ-ล -ซ-- -ร -ท ร ล-- --รม -ซ-ล ---ล -ลล- 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 - - - 2 1 - - - 

   
กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรผันเสียง และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดย

กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ฝ่ำยสมิง” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “สมิง” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออ” โดยเอื อนตกก่อนจังหวะตก
ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ช ำเลืองมอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มอง” ใน
ห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ท ำยกสอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “สอง” ในห้องที่ 
2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “แขนเคียง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เคียง” ในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 2 ครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “เอียงตะแคง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ตะแคง” ในห้องที่ 8 ของ
บรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “สมิง” โดยร้องผันเสียงว่ำ “สมิง 
ฮึ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “สอง” โดยร้องผันเสียงว่ำ “ซอง ฮึ” ในห้อง
ที่ 2-3 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ตะแคง” 
โดยร้องม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดถัดไป 
 
ค ำท่ี 5 

ค ำร้อง เออเอ่อ-ช ำเลือง -เนตร-- -แล-ชม้ำย -เออ-- -เออ-เอ่อ -เฮอเอย- --ทั งซ้ำย -ขวำ-- 
ท ำนองร้อง ทลซ-ม ม  ซ ร -ด  -ร ร ม  -ร -- -ด -ท -ด ร - --ร ร  -ท-ร - 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -แล้ว-ย้ำย ---ทำ่ ---ยัก -ท ำ-- --เออเอ่อ -เฮอ-เอย -ร ำ-แผลง -แผลง-เฮ้อ 

ท ำนองร้อง -ล-ล -ซ-ซ ม-ลท -ล-- --รม -ซ-ล -ล-ล ร ล-ท 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 5 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - - 1 - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรปั้นค ำ และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เออ” โดยเอื อนตกก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เฮอเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 
ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ทั งซ้ำยขวำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ขวำ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 
4 พบในค ำร้องว่ำ “ยักท ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ท ำ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำ
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ร้องว่ำ “ร ำแผลงแผลง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “แผลง” ค ำที่ 2 ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำร
ปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “เนตร” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “เน่เอ เอด” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 และ
กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ร ำแผลงแผลง” โดยร้องม้วนเสียง
ว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดถัดไป 
 
ค ำท่ี 6 

ค ำร้อง เออเอ่อ-เห็นช่อง -ใน-- -ที่-ใต้ -เออ-- -เออ-เอ่อ -เฮอเอย- -รัก-แร ้ -แดง-- 

ท ำนองร้อง ลซ-ม ซ ร  -ม -- -ร ด -ร ด ด ร -- -ด -ท -ด ร - -ร -ร  -ท-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---พอ --จะแทง ---สอด -ทวน-- -เออ-เอ่อ -เฮอ-เอย ---ชวน -ยินดี- 

ท ำนองร้อง ---ซ --ซซ ---ซ -ล-- -ร-ม -ซ-ล ---ล -ลล- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 6 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 - - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบ
มำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เห็นช่องใน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“ใน” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออ” โดยเอื อนตกก่อนจังหวะตกในห้องที่ 
4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เฮอเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำ
ร้องว่ำ “รักแร้แดง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “แดง” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ 
“สอดทวน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทวน” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “ชวน
ยินดี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ยินดี” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 
ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ร ำแผลงแผลง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 1 ของ
บรรทัดถัดไป 
 
ค ำท่ี 7 

ค ำร้อง เฮ้อเออเอ่อ-แล้วร ำ -ก้ม-- -โค้ง-คอ -เออ-- -เออ-เอ่อ -เฮอเอย- -พอ-แล -ปะ-อือ 
ท ำนองร้อง ทลซ-ซ ฟํ -ร -ด  -ร ม ร  -ร -- -ด -ท -ด ร - -ท-ท -ล-ท 

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---ช่อง -ที่-จะ ---สอด -ฟัน-- --เออเอ่อ -เฮอ-เอย -บั่น-เก -ศี-- 
ท ำนองร้อง --ซม ซม-ม ---ซ -ล-- --รม -ซ-ล -ซ-ล -ล-- 

กลวิธ ี         

 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 7 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 - - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบ
มำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “แล้วร ำก้ม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ก้ม” 
ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออ” โดยเอื อนตกก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 
ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เฮอเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้อง
ว่ำ “พอแลปะ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ปะ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ 
“สอดฟัน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ฟัน” ในห้องท่ี 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “ปั่นเกศี” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ศี” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ร ำแผลงแผลง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดถัดไป 
 
ค ำท่ี 8 

ค ำร้อง เออเอ่อ-เห็นเกรำะ -ท้ำย-- -หมวก-เปิด -เออ-- -เออ-เอ่อ -เฮอ-เออ ฮะเอย-กระเดิด -มี-- 
ท ำนองร้อง ทลซ-ม ซ ร  -ซ -- -ด -ด  -ร -- -ด -ท -ด -ร  ม ร -ทล -ท-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -หยุด-พำ -ชี-- ---บอก -ล่ำม-เฮอ --เออเอ่อ -เฮอ-เอย -ตำม-กจิ -จำ-เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง -ม-ซ -ซ-- ---ซ ลซ-ล --รม -ซ-ล -ล-ซ -ล-ทลซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 8 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 1 - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เห็นเกรำะท้ำย” โดย
ลักจังหวะค ำว่ำ “ท้ำย” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออ” โดยเอื อนตกก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “กระเดิดม”ี โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มี” 
ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “หยุดพำชี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ชี” ในห้องที่ 
2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “บอกล่ำม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ล่ำม” ในห้องที่ 4 ของ
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บรรทัดที่ 2 ครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “ตำมกิจจำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “จำ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัด
ที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เฮอเออ ฮะเอย” ในห้องที่ 6-7 ของบรรทัดที่ 1 
และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ตำมกิจจำ” โดยม้วนเสียงว่ำ 
“เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดถัดที่ 2 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงช่อพุมเรียง 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงช่อพุมเรียง จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์วีร
รส คือรสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องนิยมใช้ผู้ชำยร้องโดยแบ่งเป็น 2 คน ร้องแยกตำมบทตัว
ละครสมิงพระรำมและกำมนี โดยเริ่มต้นเมื่อจบเพลงพญำเดินผู้ขับร้องต้องร้องรับขึ นมำในทันทีไม่มี
ดนตรีส่งร้อง ขับร้องบรรยำยควำมทั่วไปไม่ได้สร้ำงลีลำอำรมณ์ควำมกล้ำหำญตำมรสวรรณคดีข้ำงต้น 
ดังที่ครูสมชำย ทับพร อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงช่อพุมเรียงจะต่อมาจากเพลงพญาเดินซึ่งสมิงพระรามกับกามนี
ก าลังร าทวนอวดฝีมือกันอยู่ พอร าเสร็จดนตรีก็ลงเพลงพญาเดิน คนร้องต้อง
ร้องสวนขึ้นมาเลย ครั้นร าทวนถ้วนครบจบทุกสิ่ง ไม่ส่งร้อง…บทนี้ก็เป็นการ
บรรยายกลอุบายของสมิงพระรามซึ่งเป็นฝ่ายร าก่อนแล้วกามนีร าตาม เพลงนี้
ก็อารมณ์ธรรมดาร้องบรรยายความปกติ ส่วนคนร้องปัจจุบันก็ใช้สองคน ร้อง
แยกตัวกันระหว่างสมิงพระรามกับกามนีแต่อดีตก็ร้องคนเดียว (สมชำย ทับพร
, สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 

 
13. เพลงผ้ำโพก ชั นเดียว 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---ฝ่ำย ---สมิง ---พระ -รำม-- -เฮอ-เอ่อ -เฮอ-เอย เออเออเอ่ย-ไม ่ -ขำม-ฤทธิ ์
ท ำนองร้อง ---ด  --ร ร  -ซ -ซ  -ม -- -ม -ล -ม -ร  ด ทล ด ล -ด -ร  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --ประจกัษ ์ -จิต-- -อือ-สม -หวัง-เฮ้อ เออเออ่-เออ่ -เออเอ่อเอ๋ย -ไม่-กัง -ขำ-- 

ท ำนองร้อง --ม ร  -ร -- -ม -ร ม  -ม -ม  ร ด -ซ -ลซด  ร ล-ด  -ด -- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - - - 1 2 1 - - 
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  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ กำรผันเสียง และกำร
โปรยเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “พระรำม” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รำม” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ประจักษ์จิต” โดย
ลักจังหวะค ำว่ำ “จิต” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “สมหวัง” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “หวัง” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ไม่กังขำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“ขำ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของ
ค ำร้องว่ำ “สมหวัง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ไม่กังขำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดถัดไป กลวิธี
กำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “สมิง” โดยร้องผันเสียงว่ำ “สมิง ฮึ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 
และกลวิธีกำรโปรยเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เฮ้อเอ่อ เฮ้อเออ เออเออเอ่ย” ในห้องที่ 5-7 
ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง เฮ้อเออ-เห็น -ม้ำ- ---กำ -มนี-- ---เอ่อ -เฮอเอ่อเอย๋ ---ท ี -จะล้ำอือ 
ท ำนองร้อง ร ล-ด ร  -ร -ล ---ด  -ด ด - ---ซ -ลซด  ---ล -ลทล 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ด้วย-เหง่ือ -ม้ำ-ออื ---ตก -กีบ-- -อือ-เออ่ -เฮอเอ่อเอ๋ย -รีบ-เข้ำ -แทง-- 

ท ำนองร้อง ซม-ม ซล-ซ ---ล -ล-- -ด -ซ -ลซด  ลซ-ลซ -ล-- 
กลวิธ ี          

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 - - - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ โดยพบมำกที่สุดจ ำนวน 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบ
ในค ำร้องว่ำ “เห็นม้ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ม้ำ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้อง
ว่ำ “กำมนี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มนี” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ทีจะ
ล้ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “จะล้ำ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ด้วยเหงื่อ
ม้ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ม้ำ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “ตกกีบ” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “กีบ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 และครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “รีบเข้ำแทง” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “แทง” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2  
ค ำท่ี 3 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 149 

ค ำร้อง ---ร ำ -ท่ำ-- ---ผ่ำ -หมำก-อือ -เฮอ-เอ่อ -เฮอ-เอย เออเออเอ่ย-

กรำก 
-เข้ำ-ใส่ 

ท ำนองร้อง ---ร  -ร -ด  ---ร  -ร -ม  -ม -ล -ม -ร  ด ทล-ล ด ล-ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -หมำย-เอำ -ชัย-- ---ไม ่ -พรั่น-เฮ้อ เออเออ่-เออ่ -เออเอ่อเอ๋ย ---ขยั่น -แหยง-- 

ท ำนองร้อง ม ซ -ม  -ม -- --ร ด  ร ด -ม  ร ด -ซ -ลซด  --ลซ -ด -- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - - - - 2 1 - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ และกำรโปรยเสียง 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ร ำท่ำ” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “ท่ำ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ผ่ำหมำก” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“หมำก” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “หมำยเอำชัย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“ชัย” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ขยั่นแหยง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“แหยง” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำย
ของค ำร้องว่ำ “ไม่พรั่น” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบ
ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ขยั่นแหยง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดถัดไป 
และกลวิธีกำรโปรยเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เฮ้อเอ่อ เฮ้อเออ เออเออเอ่ย” ในห้องที่ 5-7 
ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง เง้อเออ-กำ ---มน ี ---มำ้ -หย่อน-เฮอ ---เอ่อ -เฮอเอ่อเอ๋ย ---ออ่น -แรง-- 
ท ำนองร้อง ร ล-ด  --ด ด  --ด ร  -ล-ด  ---ซ -ลซด  ---ซ -ล-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --จะวก -แว้ง-- ---เอยีง -เอี ยว-เฮอ ---เอ่อ -เฮอเอ่อเอ๋ย -เลี ยว-- -ไม่ทัน- 

ท ำนองร้อง --ซล -ล-ซ ---ด  ด ล-ด  ---ซ -ลซด  -ร -- ร ซล- 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 - - - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ โดยพบมำกที่สุดจ ำนวน 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบ
ในค ำร้องว่ำ “ม้ำหย่อน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “หย่อน” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำ
ร้องว่ำ “อ่อนแรง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “แรง” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ 
“จะวกแว้ง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “แว้ง” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “เอียง
เอี ยว” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เอี ยว” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “เลี ยว” 
และครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “ไม่ทัน” โดยร้องตกลงก่อนจังหวะในห้องที่ 7 และ 8 
 
ค ำท่ี 5 

ค ำร้อง ---ฝ่ำย ---สมิง ---พระ -รำม-- -เฮอ-เอ่อ -เฮอ-เอย เออเออเอ่ย-ก ็ -ตำม-ติด 
ท ำนองร้อง ---ด  --ร ร  -ซ -ซ  -ม -- -ม -ล -ม -ร  ด ทล ด ล -ด -ล 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ชัก-มำ้ ---ชิด ---เวยีน -วก-เฮ้อ เออเออ่-เออ่ -เฮอเอ่อเอย๋ ---ผก -ผัน-- 

ท ำนองร้อง -ซ -ซ  -ม -ซ  ---ร  -ม -ม  ร ด -ซ -ลซด  ---ล -ด ร - 
กลวิธ ี          

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 5 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - 1 1 1 - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ กำรผันเสียง และกำร
โปรยเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “พระรำม” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รำม” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เวียนวก” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “วก” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ผกผัน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“ผัน” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ 
“เวียนวก” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 
ครั ง ในค ำร้องว่ำ “สมิง” โดยร้องผันเสียงว่ำ “สมิง ฮึ” ในห้องที่ 2-3 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำร
โปรยเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เฮ้อเอ่อ เฮ้อเออ เออเออเอ่ย” ในห้องที่ 5-7 ของบรรทัดที่ 1 
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ค ำท่ี 6 
ค ำร้อง -สอด-ทวน ---แทง -ถูก-- รักแร้-อือ ---เอ่อ -เฮอเอ่อเอ๋ย ---แผล -ส ำคัญ- 

ท ำนองร้อง -ล-ด  ---ด  -ล-- ร ร -ด  ---ซ -ลซด  ---ร  -ร ล- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ชัก-ดำบ -ฟัน-- ---เงื อ -ง่ำ-เฮอ ---เอ่อ -เฮอเอ่อเอ๋ย -เข้ำ-รำ -วี-- 

ท ำนองร้อง -ล-ม -ซ-- ---ร  ด ล-ด  ---ซ -ลซด  ลซ-ล -ล-- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 6 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 - - - - - - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำก
ที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ถูก” และครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “รักแร”้ 
โดยตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 และ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “แผลส ำคัญ” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ส ำคัญ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ชักดำบฟัน” โดย
ลักจังหวะค ำว่ำ “ฟัน” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “เงื อง่ำ” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “ง่ำ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 และครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “เข้ำรำวี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“วี” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “สอดทวน
แทง” ในห้องที่ 1-2 ของบรรทัดที่ 1 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงผ้ำโพก ชั้นเดียว 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงผ้ำโพก ชั นเดียว จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน
อำรมณ์วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องนิยมใช้ผู้ชำยร้องโดยแบ่งผู้ขับร้องเป็น 2 คน
ตำมบทร้องที่บรรยำยถึงสมิงพระรำมและกำมนี ขับร้องด้วยควำมรวดเร็วกระชับและมีกำรลักจังหวะ
ในค ำร้อง พบลีลำกำรร้องกระแทกเสียงในค ำว่ำ “สอดทวนแทง” ซึ่งสอดคล้องกับรสวรรณคดี ดังที่ครู
สมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงผ้าโพกจะต่อมาจากเชิดชั้นเดียว แล้วเชิดต้องลงขาด ถ้าลงเต็ม
จังหวะจะไม่สอดกับร้อง…เพลงนี้เป็นการบรรยายการรบเพ่ือตัดสินเอาแพ้
เอาชนะกันแล้ว เวลาจะร้องก็ร้องไปธรรมดา แต่จังหวะจะเร็วต้องหายใจให้ดี 
ค าร้องก็ต้องลักจังหวะเพ่ือให้หายใจทัน…พอมาถึงค าสุดท้าย สอดทวนแทงถูก
รักแร้ ตรงนี้สมิงพระรามก าลังจะเอาทวนแทงกามนีแล้ว เราก็ร้องกระแทก
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เสียงค าร้องเข้าไปหน่อยให้มันได้อารมณ์ สอดกับตัวแสดงเขาแทงพอดี…อันนี้
ก็ใช้การร้องแยกตัวละครกันก็ได้ปัจจุบันก็ร้องแบบนั้นแต่โบราณก็ร้องคนเดียว 
(สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 

  
14. เพลงจีนหลวง 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---เมื่อ -เอย-- -เอ่อ-เอิ ง เงอเออ-เอย ---เมื่อ -นั น-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- --ร ท -ร -- -ท-ร ม  ซ ม -ร  --ลซ ลท-ล 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอิง -เง้อ-เออ เอ่อ เฮอะเอิง -เงย-- -เจ้ำ-กรุง -จีน-- ---มวั -หมอง-- 

ท ำนองร้อง --ซท -ร -ล ซ-ทล -ล-- ร ซ-ทท -ท-- ---ท -ท-ร  
กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง -เอ่อ-เออ -เออ-เออ --ฮะเอิง -เงอ-- -เอ่อ-- -เอิง-เง้อเออ ---เออ ฮะเอิง-เอ่อ 

ท ำนองร้อง -ซ-ล -ท-ร  --ม ร  -ร -- -ซ-- ทล-ร ล ---ซ ลซ-ม 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เออ -เฮอ-เออ ---เอิง --เง้อเอย ---- -ไม่-ผ่อง ---ใส --เง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---ล -ท-ซ ---ม --ซร ---- รท ท --รม --ซร 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 3 1 - 1 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง กำรผันเสียง 
และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้อง
ว่ำ “เมื่อเอย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เอย” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เมื่อ
นั น” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “นั น” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้อง “เจ้ำกรุงจีน” โดย
ลักจังหวะค ำว่ำ “จีน” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “มัวหมอง” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “หมอง” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำเอื อน “เออ” โดยตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เอ่อ
เฮอะเอิง เงย” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออเออ ฮะเอิง เงอ” ในห้องที่ 
2-4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เออ ฮะเอิงเอ่อ” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธี
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กำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เอ่อ เอิ งเง้อเออ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรผัน
เสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “หมอง” โดยผันเสียงว่ำ “มอง ฮึ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และ
กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำว่ำ “ไม่ผ่องใส” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” 
ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 4 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---สุด -แสน-- ---อปั -ยศ-ออื ---เอ่อ เออเอิ งเงอเออ -เอย-สลด -ใจ-- 
ท ำนองร้อง ---ร  ม ม -ซ  ---ท ร ม -ร  ---ท ร ม ซ ม  -ร -ลซ -ล-ซ 

กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง ---เอิง -เง้อ-เออ เอ่อ-เฮอะเอิง -เงย-- ---คิด --อำลยั ---- -ทหำร-- 

ท ำนองร้อง --ซท -ร -ล ซ-ทล -ล-- ---ร  ---ทท ---- ทท-ร  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอ่อ-เออ -เออ-เออ --ฮะเอิง -เงอ-- ---เอ่อ -เอิงเง้อเออ ---เออ ฮะเออ-เอ่อ 

ท ำนองร้อง -ซ-ล -ท-ร  --ม ร  -ร -- ---ซ ลท ร ล ---ซ ลซ-ม 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เออ ฮะเฮอ-เอ่อ ---เอิง --เง้อเอย ---- ---ชำญ -สง-ครำม ---- 

ท ำนองร้อง ---ล -ท-ซ ---ม --ซร ---- ---ร มซ-ซร ---- 
กลวิธ ี         

  
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 3 2 - - - - - - 

  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรสะบัดเสียง โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “สุดแสน” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “แสน” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “อับยศ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ยศ” 
ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “สลดใจ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ใจ” ในห้องที่ 8 
ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ทหำร” โดยตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 
2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เอ่อเฮอะเอิง เงย” ในห้องที่ 3-4 ของ
บรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออเออ ฮะเอิง เงอ” ในห้องที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบ
ในค ำเอื อน “เออ ฮะเอิงเอ่อ” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั ง
ที่ 1 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เออเอิ งเงอเออ เอย” ในห้องที่ 5-7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำ
เอื อน “เอ่อ เอิ งเง้อเออ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 3 
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ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง --จึงตรัส -สั่ง-- ---เส -นำ-- ---เอ่อ เออเอิ งเงอเออ -เอย-ว่ำ บัด-นี  
ท ำนองร้อง --ม ร  -ร -ม  ---ร  -ซ ร - ---ท  ร ม ซ ม  -ร -ลซ -ซลท 

กลวิธ ี           

 
ค ำร้อง --เอิง -เง้อ-เออ เอ่อ-เฮอะเอิง -เงย-- ---กำ --มน ี ---วำย -วำง-- 

ท ำนองร้อง --ซท -ร -ล ซ-ทล -ล-- ---ท --ทท ---ท -ท-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอ่อ-เออ -เออ-เออ --ฮะเอิง -เงอ-- ---เอ่อ -เอิงเง้อเออ ---เออ ฮะเอิง-เอ่อ 

ท ำนองร้อง -ซ-ล -ท-ร  --ม ร  -ร -- ---ซ ลท-ร ล ---ซ ลซ-ม 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เออ -เฮ้อ-เออ ---เอิง -เง้อ-เอย ---- ---กลำง -ส-นำม --เง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---ล -ท-ซ ---ม -ซ-ร ---- ---ร -ร-ม --ซร 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 3 2 - 1 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง กำรผันเสียง 
และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้อง
ว่ำ “จึงตรัสสั่ง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “สั่ง” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“เสนำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “นำ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “วำยวำง” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “วำง” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบ
ในค ำเอื อน “เอ่อเฮอะเอิง เงย” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออเออ 
ฮะเอิง เงอ” ในห้องที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เออ ฮะเอิงเอ่อ” ในห้องที่ 7-8 
ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เออเอิ งเงอเออ 
เอย” ในห้องที่ 5-7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอ่อ เอิ งเง้อเออ” ในห้องที่ 5-6 ของ
บรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “เสนำ” โดยร้องผันเสียงว่ำ “เซเฮ้ นำ” ในห้อง
ที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำว่ำ “กลำง
สนำม” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 4 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 155 

ค ำท่ี 4 
ค ำร้อง -ต่อ-หีบ -อือ-ให ้ ---สม -ยศ-ออือื่อ ---เอ่อ เออเอิ งเงอเออ -เอย-- -งด-งำม 

ท ำนองร้อง -ร -ร  -ม-ซ ร ท ---ร  -ม -ร ท ---ท ร ม ซ ม  -ร -- -ท-ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอิง -เง้อ-เออ เอ่อ-เฮอะเอิง -เงย-- ---ใส่ -ไป-ฝัง ---เสีย -ตำม-- 

ท ำนองร้อง --ซท -ร -ล ซ-ทล -ล-- ---ล -ท-ท -ร -ท ร ท-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอ่อ-เออ -เออ-เออ --ฮะเอิง -เงอ-- ---เอ่อ เอิง-เง้อเออ ---เออ ฮะเออ-เอ่อ 

ท ำนองร้อง -ซ-ล -ท-ร --มร -ร-- ---ซ ลท-ร ล ---ซ ลซ-ม 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เออ -เฮ้อ-เอ่อ ---เอิง -เง้อ-เอย ---- --ประเพ ---ณี ---- 

ท ำนองร้อง ---ล -ท-ซ ---ม -ซ-ร ---- --รร ---ร ---- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 3 2 2 2 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง กำรผันเสียง กำรปั้นค ำ 
และกำรลักจังหวะ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน 
“เอ่อเฮอะเอิง เงย” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออเออ ฮะเอิง เงอ” ใน
ห้องที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เออ ฮะเอิงเอ่อ” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 3 
กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เออเอิ งเงอเออ เอย” ในห้องที่ 5-
7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอ่อ เอิ งเง้อเออ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำร
ผันเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ฝัง” โดยร้องผันเสียงว่ำ “ฟัง ฮึ” ในห้องที่ 6-7 ของ
บรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เสีย” โดยร้องผันเสียงว่ำ “เซีย เฮ้อ” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัด
ที่ 2 กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ให้” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “ฮ้ำไออ่ี” ในห้องที่ 2 
ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ยศ” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “ยศอืออ่ือ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัด
ที่ 2 และกลวิธีกำรลักจังหวะพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ตำม” โดยตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของ
บรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 5 
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ค ำร้อง --กระดำษ -ต่อ-เฮอ ---ท ำ -ต่ำง-- ---เอ่อ เออเออเง้อเออ -เอย-อย่ำง -ศีร-ษะ 

ท ำนองร้อง --มร -ร-ม ---ร รท-- ---ท ร ม ซ ม  -ร -ซ ทร ซล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอิง -เง้อ-เออ เอ่อ-เฮอะเอิง -เงย-- -เสร็จ-แล้ว ---จะ -อือ-ยก -ทัพ-- 

ท ำนองร้อง --ซท -ร -ล ซ-ทล -ล-- -ล-ร  -ท-ล -ท-ร  -ร -ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอ่อ-เออ -เออ-เออ --ฮะเอิง -เงอ-- ---เอ่อ เอิง-เง้อเออ ---เออ ฮะเออ-เอ่อ 

ท ำนองร้อง -ซ-ล -ท-ร --มร -ร-- ---ซ ลท-ร ล ---ซ ลซ-ม 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เออ -เฮ้อ-เออ ---เอิง -เง้อ-เอย ---- ---กลับ -กรุง-ศร ี --เง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---ล -ท-ซ ---ม -ซ-ร ---- ---ท -ร -ม  --ซ ร  
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 5 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 3 2 - 1 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง กำรผันเสียง 
และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้อง
ว่ำ “กระดำษต่อ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ต่อ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“ท ำต่ำง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ต่ำง” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ยกทัพ” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทัพ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบ
ในค ำเอื อน “เอ่อเฮอะเอิง เงย” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออเออ 
ฮะเอิง เงอ” ในห้องที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เออ ฮะเอิงเอ่อ” ในห้องที่ 7-8 
ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เออเอิ งเงอเออ 
เอย” ในห้องที่ 5-7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอ่อ เอิ งเง้อเออ” ในห้องที่ 5-6 ของ
บรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ศรีษะ” โดยร้องผันเสียงว่ำ “ซีฮี สะ” ในห้อง
ที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำว่ำ “กลับกรุงศรี” 
โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 4 
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ค ำท่ี 6 
ค ำร้อง -จง-เตรียม -พร้อม-- ---- ---พหล ---เอ่อ เออเอิ งเงอเออ -เอย-พล -โย-ธ ี

ท ำนองร้อง -ม-ม -ซ-- -ม-- --รร -ซ-ท ร ม ซ ม  -ร -ล -ล-ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอิง -เง้อ-เออ เอ่อ-เฮอะเอิง -เงย-- ---รุ่ง --พรุ่งนี  ---ยก -กลับ-อือ 

ท ำนองร้อง --ซท -ร -ล ซ-ทล -ล-- --ร  ซ-ซร  ---ร  -ทล-ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอ่อ-เออ -เออ-เออ --ฮะเอิง -เงอ-- ---เอ่อ -เอิงเง้อเออ ---เออ ฮะเออ-เอ่อ 

ท ำนองร้อง -ซ-ล -ท-ร --มร -ร-- ---ซ ลท-ร ล ---ซ ลซ-ม 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เออ -เฮ้อ-เออ ---เอิง -เง้อ-เอย ---- -ไป-ฉับ -พลัน-- ---- 

ท ำนองร้อง ---ล -ท-ซ ---ม -ซ-ร ---- -ร-ท -ร-- ---- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 6 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 3 2 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรสะบัดเสียง โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “จงเตรียมพร้อม” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “พร้อม” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ยกกลับ” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “กลับ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ไปฉับพลัน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“พลัน” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เอ่อ
เฮอะเอิง เงย” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออเออ ฮะเอิง เงอ” ในห้องที่ 
2-4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เออ ฮะเอิงเอ่อ” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธี
กำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที ่1 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เออเอิ งเงอเออ เอย” ในห้องที่ 5-7 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอ่อ เอิ งเง้อเออ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 3 
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ค ำท่ี 7 
ค ำร้อง ---- ---- ---บัด -เอย-- ---เอ่อ เออเอิ งเงอเออ -เอย-บัด -นั น-- 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---ท -ร -- ---ท ร ม ซ ม  -ร -ซ ลท-ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอิง -เง้อ-เออ เอ่อ-เฮอะเอิง -เงย-- -เส-นำ ---นำย ---ฝ่ำย -พหล-ฮึ 

ท ำนองร้อง --ซท -ร -ล ซ-ทล -ล-- ทร -ท ---ท --ทล ทท-ร  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอ่อ-เออ -เออ-เออ --ฮะเอิง -เงอ-- ---เอ่อ -เอิง-เง้อเออ ---เออ ฮะเออ-เอ่อ 

ท ำนองร้อง -ซ-ล -ท-ร  --ม ร  -ร -- ---ซ ลท-ร ล ---ซ ลซ-ม 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เออ -เฮ้อ-เออ ---เอิง -เง้อ-เอย ---- ---พล --ลขันธ ์ -เง้อ-เออ 

ท ำนองร้อง ---ล -ท-ซ ---ม -ซ-ร ---- ---ร --รม -ซ-ร 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 7 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 3 2 - 2 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง กำรผันเสียง 
และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้อง
ว่ำ “บัดเอย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เอย” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “บัด
นั น” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “นั น” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “พหล” โดยตก
ลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน 
“เอ่อเฮอะเอิง เงย” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออเออ ฮะเอิง เงอ” ใน
ห้องที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เออ ฮะเอิงเอ่อ” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 3 
กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เออเอิ งเงอเออ เอย” ในห้องที่ 5-
7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอ่อ เอิ งเง้อเออ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำร
ผันเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เสนำ” โดนร้องผันเสียงว่ำ “เซเฮ้ นำ” ในห้องที่ 5 ของ
บรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “พหล” โดยร้องผันเสียงว่ำ “พหล ฮึ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 
2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำว่ำ “พลขันธ์” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อ
เออ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 4 
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ค ำท่ี 8 
ค ำร้อง -รับ-โอง ---กำร ---กรำบ -ก้ม-- ---เอ่อ เออเอิ งเงอเออ -เอย-- บังคม-คัล 

ท ำนองร้อง -ซ-ม ---ม ---ท -ร-ท ---ท ร ม ซ ม  -ร -- ลล-ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอิง -เง้อ-เออ เอ่อ-เฮอะเอิง -เงย-- --ไปจัด -สรร-- ---เสร็จ -สิ น-- 

ท ำนองร้อง --ซท -ร -ล ซ-ทล -ล-- --ทล -ทท- -ร -ล -ทลซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอ่อ-เออ -เออ-เออ --ฮะเอิง -เงอ-- ---เอ่อ -เอิง-เง้อเออ ---เออ ฮะเออ-เอ่อ 

ท ำนองร้อง -ซ-ล -ท-ร  --ม ร  -ร -- ---ซ ลท-ร ล ---ซ ลซ-ม 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เออ -เฮ้อ-เออ ---เอิง -เง้อ-เอย ---- ---ตำม --บัญชำ ---- 

ท ำนองร้อง ---ล -ท-ซ ---ม -ซ-ร ---- ---ร --รร ---- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 8 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 3 2 1 1 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง กำรลักจังหวะ กำรปั้นค ำ 
และกำรผันเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกท่ีสุดคือกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำเอื อน “เอ่อ
เฮอะเอิง เงย” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เออเออ ฮะเอิง เงอ” ในห้องที่ 
2-4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เออ ฮะเอิงเอ่อ” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธี
กำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เออเอิ งเงอเออ เอย” ในห้องที่ 5-7 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอ่อ เอิ งเง้อเออ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 3 กำรลักจังหวะ
พบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “กรำบก้ม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ก้ม” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 
1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ไปจัดสรร” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “สรร” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธี
กำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “สิ น” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “สิ นอืออ่ือ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 
และกลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “สรร” โดยผันเสียงว่ำ “ซัน ฮึ” ในห้องที่ 6-7 ของ
บรรทัดที่ 2 
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 ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนหลวง 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนหลวง จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
กรุณำรส คือรสแห่งควำมสงสำร โศกเศร้ำ ด้ำนกำรขับร้องนิยมใช้ผู้ชำยร้องโดยแบ่งเป็น 2 ลักษณะคือ 
บทของพระเจ้ำกรุงจีนจะขับร้องเดี่ยว และบทของเสนำทหำรในตอนท้ำยจะขับร้องหมู่ ผู้ขับร้องร้อง
บรรยำยควำมรู้สึกโศกเศร้ำเสียใจของพระเจ้ำ ขับร้องด้วยลีลำน  ำเสียงที่เรียบนิ่งซึ่งสอดคล้องกับรส
วรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงจีนหลวง เพลงนี้เดิมทีใช้ผู้หญิงร้องหมู่ แต่พอมาปัจจุบันก็เป็น
ผู้ชายร้องก็แบ่งบทกันระหว่างบทพระเจ้ากรุงจีนกับเสนาทหาร บทพระเจ้า
กรุงจีนร้องคนเดียว พอมาถึงบท บัดนั้น เสนานายฝ่ายหมดพลขันธ์ ก็พากัน
ร้องหมู่เพราะพวกเสนาทหารมีหลายคนเขาก็เลยร้องหมู่ ...เพลงนี้จะบรรยาย
ถึงความรู้สึกเสียใจของพระเจ้ากรุงจีนที่ได้เสียทหารเอกอย่างกามนีไป ก็สั่งให้
พวกทหารจัดการพิธีศพให้สมเกียรติยศ เสร็จแล้วก็จะยกทัพกับเมืองจีน ก็ร้อง
บรรยายไปใช้น้ าเสียงเรียบ ๆ นิ่ง ๆ (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 
2565) 

 
15. เพลงจีนขิมเล็ก 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---- -บัด-เอย --เฮ้อเออ -เอิงเง้อเอย ---บัด -นั น-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- -ม-ซ --ลซ -มซร ---ท รม-ร 

กลวิธ ี         

 

ค ำร้อง -ขุน-นำง ---จีน ---น้อย -ใหญ่-- --เง้อเออ -เอย-ใคร ่ ---อำ -สำ-- 
ท ำนองร้อง -ร -ท ---ท ---ร  ทล-ท --ร ท -ล-ซ -ม-ซ -ซ-ล 

กลวิธ ี          

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 1 1 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรสะบัดเสียง โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “บัดนั น” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “นั น” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “น้องใหญ่” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“ใหญ่” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “อำสำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “สำ” ใน
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ห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “บัดเอย เฮ้อเออ” ในห้องที่ 4-
5 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 6 ของ
บรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---- -จึงกรำบทูล ---พรอ้ม -กัน-- --เง้อเอ่อ -เฮย-ม ิ ---ทัน -ช้ำ-- 
ท ำนองร้อง ---- -ซมซ ---ล -ซ-- --ซร -ม-ล ---ซ -ล-ซ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---เอ่อ ---เออ เฮ้อเออเองิ เอ่อ --เง้อเอ่อ -เฮอ-เอ้อ -เอ่อ-- ฮะเอิง-เงย 

ท ำนองร้อง ---- ---ซ ---ล ทลซ ม --ซร -ม-ซ -ม-- ลซ-ซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ว่ำ-ยก ---มำ ---ก ็ ---หวัง --เง้อเออ ---เอ่อ ---เอิง --เง้อเออ 

ท ำนองร้อง -ซ-ร  -ท-ท ---ล -ซ-ซล --ร ล ---ซ --ลท --ร ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --ฮะเออ -เออ-เอ่อ -เง้อ-เอ่อ -เฮอ-เออ --ฮะเออ -เอิงเงอ้เออ -เอ่อ-- ฮะเอิง-เงย 

ท ำนองร้อง --ทล -ซ-ม -ซ-ร -ม-ซ --ลซ -มซร -ท-- มร-ร 
กลวิธ ี         

 

ค ำร้อง -ว่ำ-ยก ---มำ ---ก ็ ---หวัง --เง้อเออ -เอย-จะ ---รอน -รำญ-- 
ท ำนองร้อง -ซ-ร  -ท-ท ---ล ซ-ซล --ร ท -ล-ม ---ซ -ซ-- 

กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 4 2 - - 1 - - - 
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กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง และกำร
ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยค
เอื อน “เง้อเอ่อ เฮอเอ้อ เอ่อ ฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 4-8 ของบรรทัดที่ 2 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เอิง 
เง้อเออ ฮะเออ” ในห้องที่ 6-8 ของบรรทัดที่ 3 ไปยังห้องท่ี 1 ของบรรทัดที ่4 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน 
“เอ่อเออ ฮะเออ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 4 พบในประโยคเอื อน “เอิงเง้อเออ เอ่อ 
ฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 6-8 ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ 
“พร้อมกัน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “กัน” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “มิทัน
ช้ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ช้ำ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “รอนรำญ” โดย
ลักจังหวะค ำว่ำ “รำญ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 5 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบใน
ประโยคเอื อน “เอ่อ เออ เฮ้อเออเอิง เอ่อ” ในห้องที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน 
“เอิงเง้อเออ” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 4 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของ
ค ำร้องว่ำ “หวัง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 3 

 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง ---- -ถึง-เสีย ---กำ -มนี-- --เฮ้อเออ -เอิงเง้อเอย --ฉะนี  -เล่ำ-- 
ท ำนองร้อง ---- -ร-ร -ล-ซ -ซซ- --ลซ -มซร --รม -ร-ท 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ใช-่ข้ำ ---เจำ้ ---จะ --มิใช ่ --เง้อเออ -เอย-ใจ ---- -ทหำร-- 

ท ำนองร้อง -ซ-ซ ---ซ --ทล --ทท ซ-ร ท -ล-ซ ---- ซซ-ล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 1 1 - 1 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง และกำรผัน
เสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “กำมนี” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “มน”ี ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำค ำร้องว่ำ “ฉะนี เล่ำ” โดยลักจังหว ำ
ค ำว่ำ “เล่ำ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ทหำร” โดยตกลงก่อนจังหวะตก
ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในท้ำยค ำร้องว่ำ “มนี” โดยกระทบเสียง
ว่ำ “ฮะเออ” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เอิงเง้อเอย” 
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ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “เสีย” โดยร้องผันเสียงว่ำ 
“เสี่ยเฮ๊ีย” ในห้องที่ 2-3 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง ---ซ่ึง -จะ-ลำ่ ---เลิก -ทัพ-- --เง้อเอ่อ -เฮอ-เอ้อ ---อบั --ประมำณ 
ท ำนองร้อง ---ซ มซ-ซ -ม-ซ มล-ซ --ซร -ม-ล ---ม --ซซ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---เอ่อ ---เออ เฮ้อเออเองิ เออ่ --เง้อเอ่อ -เฮอ-เอ้อ -เอ่อ-- ฮะเอิง-เงย 

ท ำนองร้อง ---- ---ซ ---ล ทลซ ม --ซร -ม-ซ -ม-- ลซ-ซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ขอ-คิด ---กำร ---อำ ---สำ --เง้อเออ ---เอ่อ ---เอิง --เง้อเออ 

ท ำนองร้อง -ท-ร  -ท-ท ---ท ---ท --ร ล ---ซ ---ลท --ร ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --ฮะเออ -เออ-เอ่อ -เง้อ-เอ่อ -เฮอ-เออ --ฮะเออ -เอิงเงอ้เออ -เอ่อ-- ฮะเอิง-เงย 

ท ำนองร้อง --ทล -ซ-ม -ซ-ร -ม-ซ --ลซ -มซร -ท-- มร-ร 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ขอ-คิด ---กำร ---อำ ---สำ --เง้อเออ -เอย-ตำม ---อำ -รมณ์-- 

ท ำนองร้อง -ท-ร  -ท-ท ---ท ---ท --ร ท -ล-ซ ---ซ -ซ-- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 4 2 - - 1 - - - 

 
กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง กำรลักจังหวะ และกำร

ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยค
เอื อน “เง้อเอ่อ เฮอเอ้อ เอ่อ ฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 4-8 ของบรรทัดที่ 2 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เอิง 
เง้อเออ ฮะเออ” ในห้องที่ 6-8 ของบรรทัดที่ 3 ไปยังห้องท่ี 1 ของบรรทัดที ่4 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน 
“เอ่อเออ ฮะเออ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 4 พบในประโยคเอื อน “เอิงเง้อเออ เอ่อ 
ฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 6-8 ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยค
เอื อน “เอ่อ เออ เฮ้อเออเอิง เอ่อ” ในห้องที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอิงเง้อ
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เออ” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 4  กลวิธีกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เลิกทัพ” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทัพ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “อำรมณ์” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “รมณ์” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 5 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “อำสำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 3 
  
ค ำท่ี 5 

ค ำร้อง ---- -จะตีกรุง ---อัง -วะ-- --เฮ้อเออ -เอิงเง้อเอย -มำ-- -ถวำย-เง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---- -รรร ---ซ -ล-ซ --ลซ -มซร -ร-- รม-ซร 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เห็น-ได้ ---ง่ำย ---กว่ำ ---คุ้ย --เง้อเออ -เอย-พุ้ย ---ขำ้ว ---ต้ม 

ท ำนองร้อง -ร -ล -ซ-ซ --ทล -ท-ร  -ทร ท -ล-ล ----ซ -ม-ม 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 5 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 1 1 - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง และกำร
ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “อัง
วะ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “วะ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “มำ” โดยตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ 
“อังวะ” โดยกระทบเสียงว่ำ “เฮ้อเออ” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง 
ในค ำเอื อน “เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ถวำย” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1  
 
ค ำท่ี 6 

ค ำร้อง -ไม่-พัก ---ถอื ---ศำส -ตรำ-- ---เอ่อ -เอย-ที ่ ---กล้ำ ---คม 
ท ำนองร้อง -ม-ล -ซ-ซ -ด -ม -ซ-- ---ร -ม-ซ -ม-ซ -ม-ซ 

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---- ---เอ่อ ---เออ เฮ้อเออเองิ เออ่ --เง้อเอ่อ -เฮอ-เอ้อ -เอ่อ-- ฮะเอิง-เงย 

ท ำนองร้อง ---- ---ซ ---ล ทลซ ม --ซร -ม-ซ -ม-- ลซ-ซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ขุด-ดิน ---ถม ---คน --ละกอ้น ---เฮอ ---เอ่อ ---เออ เฮ้อเออเองิ 

เอ่อ 
ท ำนองร้อง -ซ-ท ---ท -ร -ท --ทท ลซ-ล ---ซ ---ลท --ร ล 

กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง --ฮะเออ -เออ-เอ่อ -เง้อ-เอ่อ -เฮอ-เออ --ฮะเออ -เอิงเงอ้เออ -เอ่อ-- ฮะเอิง-เงย 

ท ำนองร้อง --ทล -ซ-ม -ซ-ร -ม-ซ --ลซ -มซร -ท-- มร-ร 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ขุด-ดิน ---ถม ---คน --ละกอ้น --เง้อเออ -เอย-ไม ่ ---รอน -รำญ-- 

ท ำนองร้อง -ซ-ท ---ท -ร -ท --ทท ลซ-ร ท -ล-ซ -ม-ซ -ซ-- 
กลวิธ ี          

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 6 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 4 2 2 3 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรกระทบเสียง กำรผันเสียง กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง 
และกำรปั้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรกระทบเสียงพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน 
“เง้อเอ่อ เฮอเอ้อ เอ่อ ฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 4-8 ของบรรทัดที่ 2 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เอิง เง้อ
เออ ฮะเออ” ในห้องที่ 6-8 ของบรรทัดที่ 3 ไปยังห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน 
“เอ่อเออ ฮะเออ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 4 พบในประโยคเอื อน “เอิงเง้อเออ เอ่อ 
ฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 6-8 ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ถือ” 
โดยร้องผันเสียงว่ำ “ทือ ฮึ” ในห้องที่ 2-3 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ถม” โดยร้องผัน
เสียงว่ำ “ทม ฮึ” ในห้องที่ 2-3 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3  พบกำรทวนค ำร้องว่ำ “ถม” ในห้องที่ 2-3 
ของบรรทัดที่ 5 กลวิธีกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ศำสตรำ” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “ตรำ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “รอนรำญ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“รำญ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 5 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน 
“เอ่อ เออ เฮ้อเออเอิง เอ่อ” ในห้องที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอิงเง้อเออ” ใน
ห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 4 และกลวิธีกำรปั้นค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ก้อน” โดยปปั้น
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ค ำร้องว่ำ “ก็ อออ้อน” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 2 พบกำรทวนค ำร้องว่ำ “ก้อน” ในห้อง
ที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 5 
 
ค ำท่ี 7 

ค ำร้อง ---- -ก็เกินเต็ม ---ทัว่ -ทั ง-- --เฮ้อเออ -เอิงเง้อเอย -กรุง-อัง -วะ-- 
ท ำนองร้อง ---- -ทรร --ซม ซล-ซ --ลซ -มซร -ร-ร -ม-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ไม่-ควร ---จะ ---เลิก ---ล่ำ -เง้อเออ -เอย-โย ---ธำ -หำญ-- 

ท ำนองร้อง -ซ-ท --ทล ---ท ลซ-ล ซ-ร ท -ล-ซ ---ซ -ซ-ล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 7 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 1 1 1 - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง และกำรปั้น
ค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดได้แก่กำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ทั่วทั ง” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “ทั ง” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “กรุงอังวะ” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “วะ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “หำญ” โดยตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ทั ง” โดย
กระทบเสียงว่ำ “เฮ้อเออ” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน 
“เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “เลิก” โดยปั้น
ค ำร้องว่ำ “เลอ เออเอิก” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 8 

ค ำร้อง ---ควร -มิ-ควร ---งด -โทษ-- --เง้อเอ่อ -เฮอ-เอย ---โปรด --ประทำน 
ท ำนองร้อง ---ซ -ล-ซ ---ล -ซ-ม ซ-ซร -ม-ซ ---ม --ซซ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---เอ่อ ---เออ เฮ้อเออเองิ เออ่ --เง้อเอ่อ -เฮอ-เอ้อ -เอ่อ-- ฮะเอิง-เงย 

ท ำนองร้อง ---- ---ซ ---ล ทลซ ม --ซร -ม-ซ -ม-- ลซ-ซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ขอ-คิด ---กำร ---รำ ---ว ี ---- ---เอ่อ ---เอิง --เง้อเออ 
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ท ำนองร้อง -ท-ร -ท-ท ---ล ---ล ---- ---ซ ---ลท --ร ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --ฮะเออ -เออ-เอ่อ -เง้อ-เอ่อ -เฮอ-เออ --ฮะเออ -เอิงเงอ้เออ -เอ่อ-- ฮะเอิง-เงย 

ท ำนองร้อง --ทล -ซ-ม -ซ-ร -ม-ซ --ลซ -มซร -ท-- มร-ร 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ขอ-คิด ---กำร ---รำ ---ว ี --เง้อเออ -เอย-ตี ---เอำ ---เมือง 

ท ำนองร้อง -ท-ร  -ท-ท ---ท ---ท --ร ท -ล-ซ ---ซ ---ซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 8 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 4 2 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง และกำรลักจังหวะ โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรกระทบเสียงพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน “เง้อเอ่อ เฮอเอ้อ เอ่อ 
ฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 4-8 ของบรรทัดที่ 2 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เอิง เง้อเออ ฮะเออ” ในห้องที่ 
6-8 ของบรรทัดที่ 3 ไปยังห้องท่ี 1 ของบรรทัดที ่4 ครั งที่ 3 พบในค ำเอื อน “เอ่อเออ ฮะเออ” ในห้อง
ที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 4 พบในประโยคเอื อน “เอิงเง้อเออ เอ่อ ฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 6-8 ของ
บรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เออ เฮ้อเออเอิง เอ่อ” 
ในห้องที่ 2-4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำเอื อน “เอิงเง้อเออ” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 4 และ
กลวิธีกำรลักจังหวะพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “งดโทษ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “โทษ” ในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 1 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนขิมเล็ก 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนขิมเล็ก จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์วีร
รส ค ือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องนิยมใช้ผู้หญิงร้องหมู่บรรยำยค ำกรำบทูลของเหล่ำเสนำ
ทหำรที่จะอำสำไปตีเมืองอังวะ ผู้ขับร้องจะร้องโดยเน้นจังหวะให้กระชับ ลีลำน  ำเสียงปกติ ซึ่ง
สอดคล้องไปกับรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงจีนขิมเล็กนั้น โบราณใช้ผู้หญิงร้องหมู่ ปัจจุบันก็ใช้ผู้หญิงร้องหมู่
หรือจะมีผู้ชายร้องเป็นหมู่ชาย-หญิงด้วยก็ได้…ตอนนี้พวกเสนาทหารพากัน
กราบทูลพระเจ้ากรุงจีนจะอาสาไปตีเอาเมืองอังวะมาถวายเป็นการแก้แค้น 
อารมณ์เพลงก็ร้องให้กระชับ ๆ หน่อย ลีลาน้ าเสียงก็กลาง ๆ ไม่ได้ใส่อารมณ์
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ฮึกเหิมอะไรมาก จะเน้นไปตรงจั งหวะร้องให้กระชับ (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 

 
16. เพลงจีนไจ๋ยอ 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---ฟัง ---เอย ---เฮ้อ เออเออ่-เออ้ -ฟัง-- -อ ำมำตย์- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---ร ---ร ---ม รท-ม -ซ-- -ซม- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --กระทืบ ---บำท ---ผึง ---ผำง ---เออ เฮ้อเออเออ-เอ่อ ---ปรำ่ง --เปรื่อง 

ท ำนองร้อง --ลล ซ-ซ ---ท -ร -ท -ร -ล ทลซ-ม ---ท ---ท 
กลวิธ ี         

 
 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - 1 - - 1 - - 4 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และ
กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดได้แก่กำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 4 ครั ง ในค ำร้องว่ำ 
“กระทืบบำทผึงผำง”ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “กระทืบ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบใน
ค ำร้องว่ำ “บำท” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ผึง” ในห้องที่ 3 ของบรรทัด
ที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ผำง” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2  กลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรเน้นเสียงที่ค ำ
ร้องให้มีน  ำหนักมำกกว่ำกำรร้องปกติ กลวิธีกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ฟัง” 
ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “อ ำมำตย์” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธี
กำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อนว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธี
กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ผึงผำง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เออ เฮ้อเออ
เออ เอ่อ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 2 
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ค ำท่ี 2 
ค ำร้อง ---- -พิ-โรธ ---กริ ว ---- ---ฉวิ -ฉุน-- ---ขุ่น -เคือง-- 

ท ำนองร้อง ---- -ร -ร  -ท-ร  ---ท ---ม ซม-ซ ---ท -ร -- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---จะ --ให้เล่ือง ---ลือ ---เยีย่ง --เง้อเออ -เอย-ดัง ---เสียง -กลอง-- 

ท ำนองร้อง ---ล --ทท -ซ-ท ---ท ซ-ร ท -ล-ซ --ซล -ซ-- 
กลวิธ ี          

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - - - - 6 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ และกำรลักจังหวะ โดยกลวิธีที่พบมำก
ที่สุดได้แก่กำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 6 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “พิโรธกริ วฉิวฉุนขุ่นเคือง” ครั งที่ 1 พบในค ำ
ร้องว่ำ “พิโรธ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “กริ ว” ในห้องที่ 3 ของบรรทัด
ที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ฉิว” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ฉุน” ใน
ห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “ขุ่น” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 6 พบใน
ค ำร้องว่ำ “เคือง” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1  กลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรเน้นเสียงที่ค ำร้องให้มีน  ำหนัก
มำกกว่ำกำรร้องปกติ และกลวิธีกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ฉิวฉุน” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “ฉุน” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ขุ่นเคือง” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “เค ือง” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “เสียงกลอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“กลอง” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง ---- --เรำเป็น ---กษัต -ตรำ-- ---เฮ้อ เออเออ่-เออ้ --รักษำ -สัตย์-- 
ท ำนองร้อง ---- --รร --รท -ร-- ---ม รท-ม --ลล -ม-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ไม่-ขอ ---ตรัส ---กลับ -ซ  ำ-- ---เฮ้อ เออเอ่อ-เป็น ---ค ำ -สอง-เง้อเออ 

ท ำนองร้อง -ซ-ล ทร -ซ ---ซ -ลท- ---ท ลซ-ม ---ม -ม-ซร 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - - 1 - 3 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ และกำรปั้นค ำ โดย
กลวิธีที่พบมำกท่ีสุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “กษัตรำ” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “ตรำ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “รักษำสัตย์” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“สัตย์” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “กลับซ  ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ซ  ำ” ใน
ห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ค ำสอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “สอง” ในห้องที่ 8 
ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ   3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ 
“กษัตรำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำย
ของค ำร้องว่ำ “กลับซ  ำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบ
ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ค ำสอง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และ
กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ขอ” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “คอ ฮอฮ้อ” ในห้องที่ 2-3 ของ
บรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง ---- -แม้น-ตรัส -แล้ว-- ---- ---กลับ -ได-้- -หลำย-- -ครร-ลอง 
ท ำนองร้อง  มซ-ร -รม- ---ร ---ท -ร-ท -ม -ซ  -ร -ร  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ผิด --ท ำนอง ---กรุง ---กษัตริย ์ --เง้อเออ -เออ-เอย่ ---ขัต --ติวงศ์ 

ท ำนองร้อง ---ล --ทท ---ท --ทล -ทร ท -ล-ซ ---ม --ซซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - - - - 2 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำก
ที่สุดได้แก่กำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “แม้นตรัสแล้ว” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“แล้ว” ในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ได”้ โดยค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “หลำย” โดยค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 
7 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 2 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ผิดท ำนอง” ครั งที่ 1 พบ
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ในค ำร้องว่ำ “ผิด” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ท ำนอง” ในห้องที่ 2 ของ
บรรทัดที่ 2 กลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรเน้นเสียงที่ค ำร้องให้มีน  ำหนักมำกกว่ำกำรร้องปกติ 
 
ค ำท่ี 5 

ค ำร้อง ---- -ชีวิตเรำ ---ไม ่ -เท่ำ-- -เออเฮ้อเออ -เอิงเง้อเอย -รัก-ควำม -สัตย์-- 
ท ำนองร้อง ---- -รมร --ซม -ซ-ม -ซลซ -มซร -ม-ร -ท-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---อัน --สมบัต ิ ---ไม ่ ---ปอง --เฮ้อเออ -เอย-ต้อง ---- -ประสงค์- 

ท ำนองร้อง ---ท --ร ล -ท-ร  -ซลท --ร ท -ล-ซ --ม- -ซล- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 5 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 1 1 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรสะบัดเสียง โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ไม่เท่ำ” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “เท่ำ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “รักษำสัตย์” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“สัตย์” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ประสงค”์ โดยค ำร้องตกลงก่อนจังหวะ
ตกในห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง พบในค ำเอื อน “เออเฮ้อเออ” ในห้อง
ที่ 5 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำเอื อน “เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 6 ของ
บรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 6 

ค ำร้อง ---- ---ตรัส ---เสร็จ -อือ-- ---จบั -พระ-แสง --ส ำหรับ -ทรง-- 
ท ำนองร้อง ---- ---ร  ---ร  -ม -- ---ท -ร -ม  -ซ ซ ท -ร -- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---สั่ง -ให้-เคลื่อน ---จ ั -ตุ-รงค์ -เง้อ-เออ- -เอย-กลับ ---พำ ---รำ 

ท ำนองร้อง ---ล -ท-ท ลซ-ล -ท-ท -ร -ท -ล-ม ---ซ ---ซ 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 6 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 - - 1 1 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรผันเสียง กำรลักจังหวะ และกำรปั้นค ำ โดยพบกลวิธีละ 
1 ครั ง เริ่มจำกกลวิธีกำรผันเสียงพบในค ำร้องว่ำ “พระแสง” โดยร้องผันเสียงว่ำ “แซ ฮึ ง” ในห้องที่ 
6-7 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรลักจังหวะพบในค ำร้องว่ำ “ส ำหรับทรง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทรง” 
ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรปั้นค ำพบในค ำร้องว่ำ “เคลือ อือเอื อน” ในห้องที่ 2-3 ของ
บรรทัดที่ 2 
 

ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนไจ๋ยอ 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงจีนไจ๋ยอ จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
เรำทรรส คือรสแห่งควำมโกรธ ด้ำนกำรขับร้องนิยมใช้ผู้ชำยร้องเพ่ือบรรยำยควำมรู้สึกไม่พอใจของ
พระเจ้ำกรุงจีน หลังจำกได้ฟังทหำรกรำบทูลว่ำจะไปตีเมืองอังวะเป็นกำรแก้แค้น แต่ทรงตรัสไว้แล้วว่ำ
ถ้ำศึกครั งนี ตนเป็นฝ่ำยแพ้จะยกทัพกลับแต่โดยดี ขับร้องให้จังหวะกระชับชัดเจน พบลีลำกำรร้อง
กระแทกเสียงในค ำร้องว่ำ “กระทืบบำทผึงผำง” และ “พิโรธกริ วฉิวฉุนขุ่นเคือง” ซึ่งสอดคล้องรส
วรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงจีนไจ๋ยอก็เป็นบทโกรธของพระเจ้ากรุงจีน หลังจากฟังทหารกราบ
ทูลก็โกรธ เพราะเป็นความสัตย์ที่ตัวเองได้พูดไปแล้วว่าถ้าแพ้จะยกทัพกลับ 
ทหารบอกว่าเมืองอังวะแค่ขุดดินถมคนละก้อนก็เสร็จแล้ว คือแก้แค้นคืนได้
ง่าย ๆ อยู่แล้ว แต่พระเจ้ากรุงจีนไม่ท า เห็นจากบทร้อง ชีวิตเราไม่เท่ารักความ
สัตย์ โบราณเขาถือเรื่องความซื่อสัตย์อยู่แล้ว พูดค าไหนก็ต้องเป็นค านั้น…ทีนี้
บทนี้ในช่วงแรกก็จะร้องแสดงอารมณ์โกรธหน่อย ก็ร้องกระแทกเสียงไปหน่อย 
ค าว่า กระทืบบาทผึงผาง เนี่ยให้มันโกรธจริง ๆ แล้วก็ค าต่อไป พิโรธกริ้วฉิวฉุน
ขุ่นเคือง อันนี้ก็เหมือนกันกับอันแรก ซึ่งโดยรวมก็ร้องให้จังหวะกระชับหน่อย 
(สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 19 มิถุนำยน 2565) 

 
 สรุปกำรวิเครำะห์กลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ตอน 
สมิงพระรำมรบกำมนี 
  กำรศึกษำกลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช       
ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี จ ำนวน 16 เพลง ได้แก่ เพลงจีนลั่นถัน เพลงเดินทัพจีน เพลงจีนปังหลัง 
เพลงจีนขิมเล็ก ชั นเดียว เพลงพม่ำประเทศ สร้อยเพลงพม่ำเขว เพลงปลำยพม่ำร ำขวำน เพลงจีนฮู
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หยิน เพลงจีนเข้ำห้อง เพลงสองกุมำร เพลงจีนช้วน เพลงช่อพุมเรียง เพลงผ้ำโพก ชั นเดียว เพลงจีน
หลวง เพลงจีนขิมเล็ก และเพลงจีนไจ๋ยอ ผู้วิจัยได้สรุปผลกำรวิเครำะห์กลวิธีและลีลำกำรขับร้อง โดย
น ำเสนอในรูปแบบตำรำงและกำรพรรณำ ดังรำยละเอียดต่อไปนี  
 

1. กลวิธีกำรขับร้อง 
ผู้วิจัยพบกลวิธีพิเศษที่ใช้ในกำรขับร้องทั งสิ น 8 กลวิธี  วิเครำะห์โดยกำรแจกแจง

ควำมถี่ของกำรใช้กลวิธีพิเศษเป็นจ ำนวน (ครั ง) โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะจ ำนวน 199 
ครั ง รองลงมำ คือกำรกระทบเสียงจ ำนวน 63 ครั ง และกำรสะบัดเสียงจ ำนวน 62 ครั ง กลวิธีพิเศษที่
พบเฉพำะเพลง คือ กำรโปรยเสียงและกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ ดังตำรำงต่อไปนี  

 

ลำดับ เพลง จ ำนวนควำมถี่ของกลวิธพีิเศษท่ีพบ 
ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ปั้นค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง 

1 เพลงจีนลั่นถัน 6 6 - - 1 2 - - - 
2 เพลงเดินทัพจีน - 6 - 3 11 - - - - 
3 เพลงจีนปังหลัง 2 - 7 - - 1 - - - 
4 เพลงจีนขิมเล็ก 6 - 4 - 1 - - - - 
5 เพลงพม่ำประเทศ 5 1 - - 1 2 - - - 
6 เพลงสร้อยพม่ำเขว 3 - - - - - - - - 
7 เพลงปลำยพม่ำร ำขวำน 6 - - - - 1 - - - 
8 เพลงจีนฮูหยิน 4 - 4 - - - - - - 
9 เพลงจีนเข้ำห้อง 4 2 6 - - - - - - 
10 เพลงสองกุมำร 26 - 12 2 4 12 - - 1 
11 เพลงจีนช้วน 5 1 3 1 - 1 - - - 
12 เพลงช่อพุมเรียง 44 2 - 1 3 6 - - - 
13 เพลงผ้ำโพก 29 - - - 2 5 3 - 1 
14 เพลงจีนหลวง 24 24 13 3 10 4 - - - 
15 เพลงจีนขิมเล็ก 19 20 12 3 4 3 - - - 
16 เพลงจีนไจ๋ยอ 16 1 1 2 1 4 - - 12 

รวมกลวิธีพิเศษ 199 63 62 15 38 41 3 - 14 

ตารางที่ 2 ตำรำงแสดงควำมถี่ของกลวิธีพิเศษในกำรขับร้อง ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี 
ที่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 

 
 จำกตำรำงข้ำงต้นสำมำรถอธิบำยได้ว่ำกลวิธีกำรขับร้องที่พบมำกที่สุด คือ กำรลัก

จังหวะจ ำนวน 199 ครั ง พบทั งในค ำร้องและค ำเอื อนแต่ส่วนใหญ่พบในค ำร้องเป็นหลัก โดยกลวิธี
ข้ำงต้นเป็นกำรท ำให้ค ำร้องหรือค ำเอื อนตกลงก่อนจังหวะตก เป็นกำรกระท ำโดยตั งใจเพ่ือให้จังหวะ
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ของค ำร้องฟังไพเรำะมำกขึ น ดังจะแสดงตัวอย่ำงกลวิธีกำรลักจังหวะค ำร้องในเพลงพม่ำประเทศ จำก
ตำรำงพบกำรลักจังหวะพบในค ำร้องว่ำ “คลำด” ในห้องที่ 2 ค ำว่ำ “กร” ในห้องที่ 4 และค ำว่ำ “ส ำ” 
ในห้องที่ 8 ดังแสดงในกรอบต่อไปนี  

 
ตัวอย่ำงกำรลักจังหวะค ำร้องในเพลงปลำยพม่ำประเทศ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 2 

 

 
 
 กำรลักจังหวะในค ำเอื อน กลวิธีข้ำงต้นท ำให้จังหวะของค ำเอื อนมีควำมไพเรำะมำกขึ นโดย
กำรร้องค ำเอื อนให้ตกลงก่อนจังหวะตก ดังจะแสดงตัวอย่ำงกลวิธีกำรลักจังหวะในค ำเอื อนในเพลงช่อ
พุมเรียง จำกตำรำงพบกำรลักจังหวะในประโยคเอื อน “เออ เออเอ่อ เฮอเอย” ในค ำเอื อน “เออ” ใน
ห้องท่ี 4 และค ำเอื อน “เฮอเอย” ในห้องที่ 6 ดังแสดงในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรลักจังหวะค ำเอื อนในเพลงช่อพุมเรียง ค ำท่ี 5 บรรทัดที่ 1 
 

 
 กลวิธีพิเศษที่พบรองลงมำล ำดับที่ 2 คือ กำรกระทบเสียง จ ำนวน 63 ครั ง ส่วนใหญ่พบในค ำ
เอื อน เป็นหลัก โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรลำกเสียงจำกเสียงยำวไปกระทบเสียงสั นในระดับเสียงที่
ต่ำงกันแล้วกลับมำเสียงเดิม ท ำให้เสียงมีควำมสะดุดสะเทือน ส่งผลให้ค ำเอื อนมีควำมไพเรำะมำกขึ น 
ดังจะแสดงตัวอย่ำงกลวิธีกำรกระทบเสียงในเพลงจีนขิมเล็ก สองชั น จำกตำรำงพบกำรกระทบเสียงใน
ประโยคเอื อน “เฮอเออ ฮะเออ เอิงเง้อเออ เอ่อ ฮะเอิงเงย” ในกรอบต่อไปนี  
  

ค ำร้อง -ให้-เคลื่อน -คลำด-- ---น ิ -กร-- --เอ่อเออ -เฮอ-เอย ---ซ้อน -ส ำ-- 
ท ำนองร้อง ซม-ซ มซ-ม --ลท -ล-- --รม -ซ-ล ---ลท -ซล-- 

   

  
 
 

ค ำร้อง เออเอ่อ-ช ำเลือง -เนตร-- -แล-ชม้ำย -เออ-- -เออ-เอ่อ -เฮอเอย- --ทั งซ้ำย -ขวำ-- 

ท ำนองร้อง ทลซ-ม ม  ซ ร -ด  -ร ร ม  -ร -- -ด -ท -ด ร - --ร ร  -ท-ร - 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 175 

 ตัวอย่ำงกำรกระทบเสียงประโยคเอื อนในเพลงจีนขิมเล็ก สองชั น ค ำท่ี 2 บรรทัดที่ 4 
 

 
กลวิธีพิเศษที่พบรองลงมำล ำดับที่ 3 คือ กำรสะบัดเสียง จ ำนวน 62 ครั ง ซึ่งพบในเฉพำะ

ท ำนองเอื อน โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรเปล่งเสียงค ำเอื อนให้มีระดับเสียงต่ำงกัน 3 เสียงติดต่อกันด้วย
ควำมรวดเร็ว เพ่ือให้ท ำนองเอื อนมีควำมเคลื่อนไหวและฟังไพเรำะมำกขึ น โดยพบกำรสะบัดเสียง 3 
รูปแบบ ได้แก่ กำรสะบัดเรียงเสียง กำรสะบัดข้ำมเสียง  และกำรสะบัดม้วนเสียง ดังนี  

กำรสะบัดเรียงเสียง คือ กำรเปล่งเสียงที่ต่ำงกันเรียงกัน 3 ระดับจำกเสียงสูงลงมำเสียงต่ ำ 
เรียงชิดติดกันด้วยควำมรวดเร็ว ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรสะบัดเรียงเสียงในเพลงจีนปังหลัง จำกตำรำง
พบกำรสะบัดเรียงเสียงในค ำเอื อน “เฮ้อเออเอ่อ” จ ำนวน 2 ครั ง ในกรอบต่อไปนี  

 
ตัวอย่ำงกำรสะบัดเรียงเสียงค ำเอื อนในเพลงจีนปังหลัง ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 4 

 
 
 กำรสะบัดข้ำมเสียง คือ กำรเปล่งเสียงที่ต่ำงกัน 3 ระดับจำกเสียงสูงลงมำเสียงต่ ำ โดยเสียง
พยำงค์ที่ 1 และ 2 เป็นระดับเสียงที่ติดกัน และพยำงค์ที่ 3 เป็นระดับเสียงข้ำมไม่ติดกัน เปล่งเสียง 3 
พยำงค์ให้เรียงชิดติดกันด้วยควำมรวดเร็ว ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรสะบัดข้ำมเสียงในเพลงสองกุมำร 
จำกตำรำงพบกำรสะบัดข้ำมเสียงในค ำเอื อน “เฮ้อเออเอิง เอ่ย” ในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรสะบัดข้ำมเสียงค ำเอื อนในเพลงสองกุมำร ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 2 

 
 กำรสะบัดม้วนเสียง คือ กำรเปล่งเสียงที่ต่ำงกัน 3 ระดับจำกเสียงสูงลงมำเสียงต่ ำ โดยพยำงค์
ที่ 1 เป็นระดับเสียงตั ง พยำงค์ที่ 2 ระดับเสียงสูงสุด และพยำงค์ที่ 3 ระดับเสียงต่ ำสุด เปล่งเสียง 3 

 
ค ำร้อง --ฮะเออ -เออ-เอ่อ -เง้อ-เอ่อ -เฮอ-เออ --ฮะเออ -เอิงเงอ้เออ -เอ่อ-- ฮะเอิง-เงย 

ท ำนองร้อง --ทล -ซ-ม -ซ-ร -ม-ซ --ลซ -มซร -ท-- มร-ร 

 
 

 
 

ค ำร้อง -อือ-- -เฮอ้เออเอ่อ ---- -เฮ้อเออเออ่ ---เอิง -เง้อ-เออ ---เอิง -เง้อ-เออ 
ท ำนองร้อง -ร -- -ม ร ด  ---- -ม ร ด  ---ล -ด -ซ ---ม  -ซ -ร  

 ค ำร้อง -เจ้ำ-- ---สมิง -เออ-พระ -รำม-เฮ้อ เออเออ้-เออ -เฮ้อเออเออ่ -เฮ้อเออเอิง -เอ่ย-- 
ท ำนองร้อง -ร -- -ม -ร  ท-ลท -ล-ท ลซ-ท -ทลซ -ลซม -ม-- 
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พยำงค์ให้เรียงชิดติดกันด้วยควำมรวดเร็ว ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรสะบัดม้วนเสียงในเพลงจีนฮูหยิน 
จำกตำรำงพบกำรสะบัดม้วนเสียงในค ำเอื อน “เอ่อ เอิงเง้อเออ” ในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรสะบัดม้วนเสียงค ำเอื อนในเพลงจีนฮูหยิน ค ำท่ี 2 บรรทัดที่ 2 

  
 
 กลวิธีพิเศษที่พบเฉพำะเพลง ได้แก่ กำรโปรยเสียง กลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรประดิษฐ์ค ำเอื อนโดย
กำรโรยเสียงจำกเสียงสูงลงไปหำเสียงต่ ำเชื่อมต่อกันอย่ำงกลมกลืนคล้ำยลักษณะกำรโปรยดอกไม้  
กลวิธีดังกล่ำว เป็นกำรกระท ำเพ่ือให้เกิดส ำเนียงมอญในท ำนองเอื อน ซึ่งพบเฉพำะในเพลงส ำเนียง
มอญ คือ เพลงผ้ำโพกชั นเดียว เพียงเพลงเดียว ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรโปรยเสียงในประโยคเอื อน 
“เฮอเอ่อ เฮอเออ เออเออเอ่ย” ในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรโปรยเสียงในเพลงผ้ำโพก ชั นเดียว ค ำที่ 1 บรรทัดที่ 1 
 

 
  
 นอกจำกนี ยังพบอีกหนึ่งกลวิธี ได้แก่ กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรเน้น
น  ำหนักเสียงไปที่ค ำร้องนั น ๆ เพ่ือเพ่ิมอำรมณ์ควำมหนักแน่นของค ำยิ่งขึ น ส่วนมำกจะพบกำรเน้น
เสียงในค ำร้องประเภทค ำกริยำ เช่น กระทืบบำท ผึงผำง แทง พบในเพลงสองกุมำร เพลงผ้ำโพกชั น
เดียว และพบกำรใช้กลวิธีนี มำกที่สุด คือ เพลงจีนไจ๋ยอ ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ ใน
ค ำร้องว่ำ “กระทืบบำทผึงผำง” ในกรอบต่อไปนี  
  

 
ค ำร้อง ---เอ่อ ---เอิง -เง้อ-เออ ---- ---เอ่อ -เอิงเง้อเออ ---- --เง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---ร  --ม ฟ ํ -ล -ม  ---- ---ร  -ฟํล ม  ---- --ซ ร  

 
 
 

ค ำร้อง ---ฝ่ำย ---สมิง ---พระ -รำม-- -เฮอ-เอ่อ -เฮอ-เออ เออเออเอ่ย -  
ไม่ 

-ขำม-ฤทธิ ์

ท ำนองร้อง ---ด  --ร ร  -ซ -ซ  -ม -- -ม -ล -ม -ร  ด ทล  -   ด ล -ด -ร  
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 ตัวอย่ำงกำรเน้นเสียง-เน้นค ำในเพลงจีนไจ๋ยอ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 2 
 

 
 
2. ลีลำกำรขับร้อง 

 ผลกำรศึกษำลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ตอนสมิง
พระรำมรบกำมนี โดยศึกษำจำกกำรสัมภำษณ์ครูสมชำย ทับพร ผู้เชี่ยวชำญคีตศิลป์ไทย ส ำนักกำร
สังคีต กรมศิลปำกร จ ำนวน 16 เพลง พบว่ำครูสมชำย ทับพร มีลีลำกำรขับร้องแบ่งออกเป็น 3 
ประเด็น ดังนี  
 ประเด็นที่ 1 ลีลำกำรขับร้องในบทละครที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร 
  ลีลำกำรขับร้องที่แสดงอำรมณ์ของตัวละครนั นเกิดขึ นจำกกำรตีควำมของครูสมชำย 
ทับพรจำกบทละครให้เชื่อมโยงกับกำรแสดงอำรมณ์ของตัวละคร แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ดังนี   
 1) ลีลำกำรขับร้องที่สอดคล้องกับกำรใช้กลวิธีพิเศษ พบกำรใช้กลวิธีพิเศษที่สัมพันธ์กับกำร
แสดงลีลำอำรมณ์กำรขับร้องที่โดดเด่น 3 กลวิธี คือ กำรลักจังหวะ กำรโปรยเสียง และกำรเน้นเสียง-
เน้นค ำ  
  1.1 ) กำรลักจังหวะ   
   กลวิธีพิเศษนี ใช้เมื่อต้องกำรแสดงลีลำอำรมณ์ควำมกล้ำหำญฮึกเหิม กำรใช้
กลวิธีพิเศษนี ตีควำมสอดคล้องกับท่วงท่ำกำรก้ำวเดินที่ยักเยื องกันของตัวละครเสนำทหำร ท ำให้
จังหวะลีลำกำรขับร้องสอดรับกับจังหวะกำรออกท่ำทำงของตัวละคร อันส่งผลให้เห็นภำพควำมสง่ำ
งำมของกำรเดินทัพ พบได้ชัดเจนในเพลงเดินทัพจีนและสร้อยเพลงพม่ำเขว ซึ่ งทั งสองเพลงอยู่ในช่วง
กำรเดินทัพของตัวละครฝ่ำยจีนและพม่ำ โดยวิธีกำรขับร้องจะร้อง 2 เที่ยว จะเริ่มใช้กลวิธีกำรลัก
จังหวะในเที่ยวที่ 2 ดังตัวอย่ำง 
 
ตัวอย่ำงกำรลักจังหวะเลียนแบบท่วงท่ำกำรเดินในเพลงเดินทัพจีน เที่ยวที่ 2 ช่วงบรรทัดที่ 2-11 
 

ค ำร้อง ---- ---ฉยุ ---กิน ---เหมีย่น ---เฉยีน -ฮึ-โก ---- ---เกยีง 
ท ำนองร้อง ---- ---ม  ---ร  ---ซ ---ล -ร -ท ---- ---ซ 

 
ค ำร้อง ---ซือ ---ล่ง ---- ---เกยีง ---ซือ ---โฟ ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---ซ ---ซ ---ม ---ซ ---ซ ---ซ ---ม ---- 

 
ค ำร้อง --กระทืบ ---บำท ---ผึง ---ผำง ---เออ เฮ้อเออเออ-เอ่อ ---ปรำ่ง --เปรื่อง 

ท ำนองร้อง --ลล ซ-ซ ---ท -ร -ท -ร -ล ทลซ-ม ---ท ---ท 
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ค ำร้อง ---มำ ---เพยีว ---เพยีว ---มำ ---- ---ฮุย ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---ซ ---ม ---ซ ---ล ---ท ---ล ---- ---- 

 
ค ำร้อง ---มำ ---เพยีว ---เพยีว -อู-สือ ---มำ -ฮ้ำ-ฮุย ---- ---เฉำ่ 

ท ำนองร้อง ---ม  ---ม  ---ม  -ร -ท ---ม  -ซ -ม  ---- ---ซ 

 
ค ำร้อง ---- -ซัน-จอ ---- ---อยุ -ฮิ-เอียว -อู่-อยุ ---- ---ซัน 

ท ำนองร้อง ---- -ล-ท ---- ---ท -ร -ท -ล-ท ---- ---ท 

 
ค ำร้อง -ฮึ-จวน -อือ-จอ --ฮ้อออ -อ่อ-อุย ---เอยีว ---เกยี ---เอีย่ ---- 

ท ำนองร้อง -ร -ท -ล-ท --ร ท -ล-ซ ---ซ ---ซ ---ม ---- 

 
ค ำร้อง ---เตอ ---เฉิ่น ---ชัง ---กำ ---- -ฮิ-ยอ ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---ซ ---ม ---ซ ---ล ---- -ท-ล ---- ---- 

 
ค ำร้อง ---เตอ ---เชิน ---ชัง -อือ-สิ ---กำย -ฮ้ำ-ยอ ---- ---อยุ 

ท ำนองร้อง ---ม  ---ม  ---ม  -ร -ท ---ร  -ซ -ม  ---- ---ซ 

 
ค ำร้อง ---- --เซียงกง ---จ๊ง -ฮึ-หมิ่น ---เหลยีง -ฮึ-กอ ---ออ่ ---เล่ียง 

ท ำนองร้อง ---- --ลท ---ท -ร -ซ ---ล -ร -ท ---ม ---ม 

 
ค ำร้อง ---ทำย ---- ---หวั -ฮึ-ก ู ---- ---- ---- ---เกยีง 

ท ำนองร้อง ---ซ ---- ---ล -ร -ท ---- ---- ---- ---ท 

 
 
ตัวอย่ำงกำรลักจังหวะเลียนแบบท่วงท่ำกำรเดินในเพลงพม่ำเขว เที่ยวที่ 2 ช่วงบรรทัดที่ 1-3 
 

ค ำร้อง ---เขว ---เขว ---เขว ---- -เขว-อิม --มะเล -เล้-เหล ่ ---- 
ท ำนองร้อง ---ทร  --ทร  --ทร  ---- -ทร -ท --ลท -ร -ซ ---- 

 
ค ำร้อง ---เขว ---เขว ---เขว ---- -เขว-อิม -มะ-เล -เล้-เหล ่ ---- 

ท ำนองร้อง ---ทร  --ทร  --ทร  ---- -ทร -ท --ลท -ร -ซ ---- 

 
ค ำร้อง -เขว-อิม -มะ-เล้ -เหล-่เล ---- -ไซ-ย่ำ -มอง-เล --เลเหล ่ -เลเล- 

ท ำนองร้อง -ทร -ท --ลท -ซ-ล ---- -ซ-ม -ซ-ซ --มร -มซ- 
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  1.2) กำรโปรยเสียง  
   กลวิธีพิเศษนี ใช้เมื่อต้องกำรให้ลีลำของท ำนองเอื อนเกิดส ำเนียงมอญ 
จุดประสงค์เพ่ือตกแต่งท ำนองเอื อนให้มีควำมไพเรำะและสอดคล้องกับบทบำทของตัวละครเชื อชำติ
มอญ เป็นลีลำเฉพำะซึ่งพบในเพลงผ้ำโพกชั นเดียว ดังแสดงตัวอย่ำงในหัวข้อกลวิธีกำรขับร้อง 
   
  1.3) กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ  
   กลวิธีพิเศษนี ใช้เพ่ือต้องกำรแสดงลีลำอำรมณ์โกรธ มีลักษณะกำรเน้นเสียง
ค ำร้องให้มีน  ำหนักมำกขึ น ซึ่งครูสมชำย ทับพร เรียกกลวิธีพิเศษนี ว่ำ “กำรกระแทกเสียง” ส่วนใหญ่
พบในค ำร้องประเภทค ำกริยำ เช่น กระทืบบำท พิโรธกริ ว สอดทวนแทง ฉะนั น ลีลำกำรขับร้อง
อำรมณ์โกรธซึ่งแสดงออกผ่ำนกลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำนี  ส่งผลให้กำรออกท่ำทำงของตัวละครมี
ควำมเข้มแข็ง ดุดัน และมีควำมสมบทบำทมำกยิ่งขึ น เป็นลีลำเฉพำะซึ่งพบได้บ่อยในเพลงจีนไจ๋ยอ ดัง
แสดงในหัวข้อกลวิธีกำรขับร้อง 
 
 2) ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกควำมเป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัวของครูสมชำย ทับพร พบว่ำครู
ท่ำนมีลีลำกำรขับร้อง 2 ลักษณะ ได้แก่  
  2.1 ) ลีลำกำรลักจังหวะในค ำร้องซึ่งมีควำมสัมพันธ์กับกำรใช้กลวิธีพิเศษ  เป็น
เอกลักษณ์กำรขับร้องเฉพำะตัว ซึ่งจะพบในทุกเพลง โดยกำรตีควำมเพ่ือแสดงลีลำกำรขับร้องในบำง
เพลงอำจไม่ได้กระท ำเพ่ือส่งเสริมบทบำทกำรออกท่ำทำงในกำรแสดงอำรมณ์ของตัวละคร แต่เป็น
เอกลักษณ์กำรขับร้องเฉพำะตัวของครูที่กระท ำขึ นภำยใต้ควำมถูกต้องของจังหวะ ท ำนอง และควำม
เหมำะสม  
   2.2) ลีลำกำรใช้น  ำเสียงในกำรขับร้อง พบว่ำครูตีควำมกำรใช้น  ำเสียงจำกบทละคร
เพ่ือให้มีควำมสอดคล้องกับอำรมณ์กำรแสดงของตัวละคร เช่น บทโศกเศร้ำ บทบรรยำยเพ่ือด ำเนิน
เรื่องทั่วไป ใช้น  ำเสียงที่เรียบนิ่งเพ่ือแสดงอำรมณ์ควำมสงบนิ่ง บทโกรธ ใช้น  ำเสียงที่ฉวัดเฉวียน เพ่ือ
แสดงอำรมณ์ควำมฉุนเฉียวไม่พอใจ บทกล้ำหำญฮึกเหิม ใช้น  ำเสียงที่แจ่มแจ้งชัดเจนเพื่อแสดงอำรมณ์
ควำมคึกคักในกำรขับร้อง เป็นต้น ทั งนี เป็นกำรกระท ำด้วยควำมเหมำะสม 
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ตารางที่ 3 ตำรำงแสดงเพลงที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี 
ที่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 

 
 ประเด็นที่ 2 ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกกำรแบ่งผู้ขับร้องตำมบทละคร 
  ลีลำกำรขับร้องที่แบ่งผู้ขับร้องตำมบทละคร มีลักษณะกำรแบ่งแบบยุคอดีตและ
ปัจจุบัน ผู้วิจัยขอน ำเสนอลักษณะกำรแบ่งผู้ขับร้องในยุคปัจจุบันแบ่งเป็น 2 ลักษณะ ดังนี  
  2.1) กำรขับร้องเดี่ยว พบได้ 2 ลักษณะ คือ กำรร้องเดี่ยวและกำรร้องเดี่ยวแยกตัว
ละคร ส่วนใหญ่ใช้ผู้ชำยขับร้อง โดยมีนัยยะส ำคัญเพ่ือให้เสียงร้องสอดคล้องกับเพศของตัวละคร กำร
ร้องเดี่ยวจะพบในบทที่กล่ำวถึงตัวละครเอกเพียงคนเดียว เช่น พระเจ้ำกรุงจีน กำมนี สมิงพระรำม 
และพระเจ้ำกรุงอังวะ  เพ่ือให้เกิดควำมสอดคล้องระหว่ำงกำรขับร้องกับตัวละคร กำรร้องเดี่ยวแยกตัว
ละครจะพบในบทที่กล่ำวถึงตัวละคร 2 ตัว จึงใช้ผู้ขับร้อง 2 คนในกำรขับร้องโดยแบ่งตำมบทตัวละคร 
เช่น พระเจ้ำกรุงจีนกับกำมนี พระเจ้ำกรุงอังวะกับสมิงพระรำม สมิงพระรำมกับกำมนี ลักษณะ
ดังกล่ำวเป็นกำรสร้ำงมโนภำพให้เห็นถึงกำรแสดงโต้ตอบกันของสองตัวละครที่สมบทบำท 
  2.2) กำรขับร้องหมู่ พบได้ 2 ลักษณะ คือ กำรร้องหมู่ชำย-หญิง พบในบทร้องที่
กล่ำวถึงตัวละครหลำยตัว เช่น กองทัพ เหล่ำทหำร เพ่ือให้เห็นมโนภำพควำมเป็นกลุ่มก้อนที่มีควำม
สอดคล้องกับกำรแสดง กำรขับร้องหมู่หญิงล้วน เป็นลักษณะเฉพำะที่พบในเพลงจีนขิมเล็ก ชั นเดียว 
เหตุที่ใช้ลักษณะกำรขับร้องหมู่หญิงล้วน มีนัยยะส ำคัญ คือ เป็นกำรแบ่งผู้ขับร้องแบบดั งเดิมตำม
แนวทำงกรมศิลปำกร เป็นกำรสร้ำงมโนภำพให้เห็นถึงควำมกลุ่มก้อนของกำรแสดงเช่นเดียวกับกำร

เพลงที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร 
เพลงเดินทัพจีน 

สร้อยเพลงพม่ำเขว 
เพลงจีนฮูหยิน 
เพลงจีนเข้ำห้อง 
เพลงสองกุมำร 
เพลงจีนช้วน 

เพลงผ้ำโพก ชั นเดยีว 
เพลงจีนขิมเล็ก 
เพลงจีนหลวง 
เพลงจีนไจย๋อ 
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ร้องหมู่ชำย-หญิง แต่อำจให้อำรมณ์ควำมรู้สึกแตกต่ำงกัน โดยแบ่งผู้ขับร้องตำมบทเพลงดังตำรำง
ต่อไปนี  
 

ลำดับ เพลง 
ลักษณะกำรแบ่งกำรขับร้อง 

ร้องเดี่ยว ร้องเดี่ยวแยกตัวละคร ร้องหมู่ชำย-หญิง ร้องหมู่หญิงล้วน 
1 เพลงจีนลั่นถัน - ✓ - - 
2 เพลงเดินทัพจีน - - ✓ - 
3 เพลงจีนปังหลัง ✓ - - - 
4 เพลงจีนขิมเล็ก ✓ - - - 
5 เพลงพม่ำประเทศ - ✓ - - 
6 สร้อยเพลงพม่ำเขว - - ✓ - 
7 เพลงปลำยพม่ำร ำขวำน ✓ - - - 
8 เพลงจีนฮูหยิน ✓ - - - 
9 เพลงจีนเข้ำห้อง ✓ - - - 
10 เพลงสองกุมำร ✓ - - - 
11 เพลงจีนช้วน ✓ - - - 
12 เพลงช่อพุมเรียง - ✓ - - 
13 เพลงผ้ำโพก - ✓ - - 
14 เพลงจีนหลวง ✓ - ✓ - 
15 เพลงจีนขิมเล็ก  - - ✓ 
16 เพลงจีนไจย๋อ ✓ - - - 

ตารางที่ 4 ตำรำงแสดงกำรแบ่งผู้ขับร้อง ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี 
ที่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 

 
 ประเด็นที่ 3 ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกำรรับร้อง-ส่งร้อง 
  กำรขับร้องประกอบกำรแสดงมีทั งลักษณะที่ดนตรีบรรเลงรับร้องส่ง -ส่งร้อง และ
ลักษณะ ที่ดนตรีไม่มีกำรรับร้อง-ส่งร้อง ในลักษณะที่ดนตรีไม่มีกำรรับร้อง ส่งร้อง ผู้ขับร้องต้องมีควำม
แม่นย ำ ในระดับเสียงเพ่ือให้กำรร้องขึ นเพลงมีควำมถูกต้องตรงตำมระดับเสียง พบวิธีกำรพิเศษของ
กำรเลือกใช้   ระดับเสียงในกำรร้องขึ นเพลง ซึ่งพบเฉพำะเพลงสองกุมำร โดยผู้ขับร้องสำมำรถขึ น
เพลงได้ 2 ระดับเสียง คือ เสียงบน ในระบบเสียงเพียงออบน (ดรมxซลx) เป็นระบบเสียงเดียวกับ
ดนตรีที่บรรเลงส่งร้อง เสียงข้ำงต้นท ำให้เกิดควำมปลั่งจ ำเพำะของกำรขับร้อง เสริมให้อำรมณ์ของตัว
ละครมีควำมสมบทบำทยิ่งขึ น เสียงกลำง ในระบบเสียงเพียงออล่ำง (ซลทxรม) ซึ่งเป็นระบบเสียงขั น
คู่สี่ของเสียงเสียงบน จุดประสงค์เพ่ือท ำให้ระดับเสียงเชื่อมโยงกับเพลงถัดไป คือ กำรร้องร่ำย  ซึ่งใช้
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ระดับเสียงเดียวกัน ในแง่ของกำรเลือกใช้ระบบเสียงในขับร้องที่ต่ำงกัน ก็ส่งผลให้กำรส่งเสริมบทบำท
และอำรมณ์ของตัวละครมีควำมแตกต่ำงกัน อีกประกำรหนึ่งของกำรเลือกใช้ 2 ระดับเสียงนี  ผู้ขับร้อง
จะต้องเลือกระดับเสียงให้เหมำะสมกับช่วงเสียงของตนเองด้วย 
 

4.2.2 ราชาธิราช ตอน ศึกมังรายกะยอฉวา 
1. เพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- -มัง-รำย --กะยอ ฉวำ-- -เออ-เฮ้อ --เออเอย ---กล้ำ ---ศึก 
ท ำนองร้อง ---- -ด -ด  --ด ด  ด ด -- -ร -ม  --ร ด  --ซ -ม-ม 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เล้ ---เล้ ---เล้ ---เล ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง ซ-ลด  --ลด  --ลด  ---ซ ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---หำญ -ฮึก-- ---สง -ครำม-- ---หำญ ---ฮึก ---- -สง-ครำม 

ท ำนองร้อง --ทด  -ด -- --ทด  -ด ท-- --ทด  ---ด  ---- -ทด -ด ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เหล-่เล ---- -เล-เล -เล้-- -เหล-่เล ---- -เล-เล 

ท ำนองร้อง ---- -ซ-ท ---- -ด -ร  -ร ฟํ-- -ด -ร  ---- -ด -ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เล-เล ---เล้ ---- -เล้-- -เหล-่เล -ไม่-คล้ำม ---ครั่น 

ท ำนองร้อง ---- -ล-ท ---ด  ---- -ด -- -ซ-ท -ซฟ-ซล -ซ-ฟ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - 1 - - - - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรเน้นเสียง -เน้นค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “กะยอฉวำ” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “ฉวำ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “หำญฮึก” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “ฮึก” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “สงครำม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
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“ครำม” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 4 พบในประโยคเอื อน “เหล่เล เลเล เล้ เหล่เล เลเล” โดย
ลักจังหวะค ำเอื อน “เล้” ให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 5 พบในประโยค
เอื อน “เลเล เล้ เล้ เหล่เล” โดยลักจังหวะค ำเอื อน “เล้” ให้ตกก่อนจังหวะตกในห้องที่ 5 ของบรรทัด
ที่ 5 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในท ำนองเอื อน “เออเอ้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 
1 และกลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “กล้ำศึก” โดยร้องเน้นเสียงให้มีน  ำหนักใน
ห้องท่ี 7-8 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---- -จะ ผจญ ---สัง -หำร-- -เออ-เฮ้อ -เฮ้อเออเอย ---ผลำญ -ชี-วัน 
ท ำนองร้อง ---- -ล ด ด  ---ด  -ร -ด  -ร -ม  -มร ด  --ลด  -ซ-ซ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เล้ ---เล้ ---เล้ ---เล ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง --ลด  --ลด  --ลด  --ซ ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --ไอ้ รำ -มัญ-- ---แพ ้ -พ่ำย-- -ไอ้-รำ --ม ัญ ---- -แพ้-พ่ำย 

ท ำนองร้อง --ทซ ท -ท-- ---ด  -ท-ซ -ทซ-ท ---ท ---- -ด -ท 
กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง ---- -เหล-่เล ---- -เล-เล -เล้-- -เล-เล ---- -เล-เล 

ท ำนองร้อง -ซ-- -ซ-ท ---- -ด -ร  -ร ฟํ-- -ด -ร  ---- -ด -ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เล-เล ---เล้ ---- -เล้-- -เหล-่เล ---มลำย ---ไป 

ท ำนองร้อง ---- -ล-ท ---ด  ---- -ด -- -ซ-ท ---ซซ ---ซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - 1 - - - - - 2 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ และกำรสะบัดเสียง 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “สังหำร” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “หำร” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ไอ้
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รำมัญ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มัญ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 
พบในค ำร้องว่ำ “แพ้พ่ำย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “พ่ำย” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 3 ครั งที่ 4 พบในประโยคเอื อน “เหล่เล เลเล เล้ เหล่เล เลเล” โดยลักจังหวะค ำเอื อน “เล้” 
ให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 5 พบในประโยคเอื อน “เลเล เล้ เล้ เหล่เล” 
โดยลักจังหวะค ำเอื อน “เล้” ให้ตกก่อนจังหวะตกในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 5 กลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้น
ค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ผลำญ” โดยร้องเน้นเสียงให้ค ำมีน  ำหนักในห้องที่ 7-8 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ไอ้รำมัญ” โดยร้องเน้นเสียงให้ค ำว่ำ “ไอ้” มีน  ำหนักในห้องที่ 1 
ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในท ำนองเอื อน “เออเอ้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 5-
6 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง ---- --กองทัพ ---นับ -หมื่น-- -เออ-เฮ้อ -เฮ้อเออเอย ---ยืน ---ยง 
ท ำนองร้อง ---- --ด ร  ---ร  -ด -ล -ร -ม  -ม ร ด  ---ซ ---ซ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เล้ ---เล้ ---เล้ ---เล ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง --ลด  --ลด  --ลด  ---ซ ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ให้-โบก -ธง-- ---- -ทวย-ทิว -ให้-โบก ---ธง ---- -ทวย-ทิว 

ท ำนองร้อง -ทซ-ซ -ท-- ---- -ท-ท -ทซ-ซ ---ท ---- -ท-ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เหล-่เล ---- -เล-เล -เล้-- -เล-เล ---- -เล-เล 

ท ำนองร้อง ---- -ซ-ท ---- -ด -ร  -ร ฟํ-- -ด -ร  ---- -ด -ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เล-เล ---เล้ ---- -เล้-- -เหล-่เล ---ปลวิ ---ไสว 

ท ำนองร้อง ---- -ล-ท ---ด  ---- -ด -- -ซ-ท ---ซ --ซท 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - 1 - - 1 - - - 
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  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “นับหมื่น” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “หมื่น” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“ให้โบกธง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ธง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 3 ครั ง
ที่ 3 พบในประโยคเอื อน “เหล่เล เลเล เล้ เหล่เล เลเล” โดยลักจังหวะค ำเอื อน “เล้” ให้ตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 4 พบในประโยคเอื อน “เลเล เล้ เล้ เหล่เล” โดยลัก
จังหวะค ำเอื อน “เล้” ให้ตกก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 5 ของบรรทัดที่ 5 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง 
ในท ำนองเอื อน “เออเอ้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 
1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ไสว” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดถัดไป 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง -เง้อเออ- --เคลื่อน พหล ---พล -พม่ำ-- -เออ-เฮ้อ --เออเอย ---คลำ ---ไคล 

ท ำนองร้อง -ด ซ- -ด ล ด ด  -ร -ด  -ด -ล -ร -ม  --ร ด  ----ซ ---ซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เล้ ---เล้ ---เล้ ---เล ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง --ลด  --ลด  --ลด  ---ซ ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---รุก -ไล-่- -พิ-ฆำต ---ฆำ่ ---รุก -ไล-่- --พิ ฆำต ---ฆำ่ 

ท ำนองร้อง ---ด  -ท-ซ -ด -ทซ ---ท -ซ-ด  -ท-ซ -ด  ทซ ---ท 
กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง ---- -เหล-่เล ---- -เล-เล -เล้-- -เหล-่เล ---- -เล-เล 

ท ำนองร้อง -ซ-- -ซ-ท ---- -ด -ร  -ร ฟํ-- -ด -ร  ---- -ด -ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เล-เล ---เล้ ---- -เล้-- -เล-เล ---รำ ---ว ี

ท ำนองร้อง ---- -ล-ท ---ด  ---- -ด -- -ซ-ท ---ซ ---ซ 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - 1 - - - - - 2 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ และกำรสะบัดเสียง 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “พลพม่ำ” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “พม่ำ” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“ลุกไล่” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ไล่” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 
พบในกำรร้องทวนค ำร้องว่ำ “ลุกไล่” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ไล่” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้อง
ที่ 6 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 4 พบในประโยคเอื อน “เหล่เล เลเล เล้ เหล่เล เลเล” โดยลักจังหวะค ำ
เอื อน “เล้” ให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 5 พบในประโยคเอื อน “เลเล 
เล้ เล้ เหล่เล” โดยลักจังหวะค ำเอื อน “เล้” ให้ตกก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 5 ของบรรทัดที่ 5 กลวิธีกำร
เน้นเสียง-เน้นค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “รุกไล่” โดยร้องเน้นเสียงให้ค ำว่ำ “รุก” มี
น  ำหนักในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “พิฆำตฆ่ำ” โดยร้องเน้นเสียงให้ค ำว่ำ 
“พิฆำต” มีน  ำหนักในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในท ำนองเอื อน 
“เออเอ้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน
อำรมณ์วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องจะขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ โดยต้นบทเป็น
นักร้องชำยเดี่ยวและลูกคู่เป็นนักร้องหญิงหมู่ ขับร้องด้วยควำมกระชับและน  ำเสียงคึกคักให้สอดคล้อง
กับรสวรรณคดี ลีลำกำรขับร้องต้นบทพบลีลำกำรร้องกระแทกเสียงในค ำร้องว่ำ “กล้ำศึก” “ไอ้
รำมัญ” “รุกไล่” และค ำว่ำ “พิฆำตฆ่ำ” ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงพม่าทุงเล 2 เป็นการยกทัพ ฉะนั้น การขับร้องก็ต้องมีความฮึก
เหิม เพราะมังรายกะยอฉวาจัดทัพเพ่ือเตรียมจะไปรบแล้ว ก็จะเห็นภาพ
กองทัพพม่าที่มีความยิ่งใหญ่…เพลงนี้ก็จะแบ่งต้นบทลูกคู่ ต้นบทผู้ชายร้องคน
เดียว ส่วนลูกคู่ก็เป็นผู้หญิงร้องหมู่ไป…ทีนี้ตรงร้องต้นบทนักร้องก็จะดูค าร้องที่
จะใส่ลีลาอารมณ์เข้าไปได้ เช่น มังรายกะยอฉวากล้าศึก ก็ร้องกระแทกเสียง
ค าว่า “กล้าศึก” ส่งอารมณ์ให้ตัวมังรายกะยอฉวา ให้เห็นว่าเป็นผู้ที่กระหาย
สงคราม อยากจะออกไปรบแล้วมั่นใจว่าต้องชนะกลับมาแน่นอน การใส่
อารมณ์พวกนี้นักร้องก็ดูจากตัวละครเอา เขามีทีท่ายังไง บทร้องว่ายังไง…ส่วน
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ลูกคู่ก็ร้องทวนค าร้องตามเพลงปกติ (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 
2565) 

  
2. สร้อยเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- -ซอง-เล ---- -ซอง-เล --กะทุ้ง --ยะเกร ---ซอย ---แว 
ท ำนองร้อง ---- -ด -ด  ---- -ด -ด  --ร ม  --ร ด  --ด ล --ลซ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เฮ้ ---เฮ้ ---เฮ้ ---เฮ ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง --ลด  --ลด  --ลด  ---ซ ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เสำะ -วำ-แม ---ซวย -มอง-- -เซำะ-เซำะ -วำ-แม ---- -ซวย-มอง 

ท ำนองร้อง ---ซ -ซ-ท ---ด  -ด -ท -ด -ด  -ซ-ท ---- -ด -ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เหล-่เล ---- -เล-เล -เล้-- -เหล-่เล ---- --เลเล 

ท ำนองร้อง ---- -ซ-ท ---- -ด -ร  -ร ฟ-- -ด -ร  ---- --ด ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เล-เล ---เล้ ---- -เล้-- -เล-เล ---เล ---เล 

ท ำนองร้อง ---- -ล-ท ---ด  ---- -ด -- -ซ-ท ---ล ---ซ 
กลวิธ ี         

  
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ โดยพบจ ำนวน 3 ครั ง ครั ง 1 พบในค ำร้องว่ำ 
“ซวยมอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มอง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 
ครั งที่ 2 พบในประโยคเอื อน “เหล่เล เลเล เล้ เหล่เล เลเล” โดยลักจังหวะค ำเอื อน “เล้” ให้ตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 3 พบในประโยคเอื อน “เลเล เล้ เล้ เหล่เล” โดยลัก
จังหวะค ำเอื อน “เล้” ให้ตกก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 5 ของบรรทัดที่ 5 
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 ลีลำกำรขับร้องสร้อยเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 
 ลีลำกำรขับร้องสร้อยเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีของบทร้องพบว่ำ
ไม่ปรำกฏรสวรรคดี เนื่องจำกค ำที่ใช้ในบทร้องเป็นค ำซึ่งเลียนแบบส ำเนียงพม่ำ ไม่สำมำรถทรำบ
ควำมหมำยที่ชัดเจนได้   แต่เมื่อพิจำรณำจำกบริบทของเพลงก่อนหน้ำ คือ เพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 
เป็นบททีบ่รรยำยถึงกำรเดินทัพของมังรำยกะยอฉวำ ดังนั น สร้อยเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 จึงเป็นเพลง
ที่ใช้ขับร้องประกอบในกำรเดินทัพเพ่ือแสดงท่วงท่ำกำรเดินทัพของตัวแสดงฝ่ำยพม่ำ ด้ำนกำรขับร้อง
ร้องปัจจุบันนิยมขับร้องหมู่ชำย-หญิง ขับร้องไปพร้อมกันด้วยจังหวะที่กระชับให้เกิดควำมฮึกเหิม ลีลำ
กำรขับร้องพบรูปแบบกำรร้องน ำ-ล้อ ระหว่ำงนักร้องชำย-หญิง ในกำรขับร้องเที่ยวที่ 2 ดังที่ครูสมชำย 
ทับพร อธิบำยไว้ว่ำ 

สร้อยเพลงพม่าทุงเล เพลงนี้เป็นเพลงที่ใช้ในโบราณอยู่แล้ว ใช้ในการ
ร้องเพลงสิบสองภาษา แต่น าเอามาใส่ประกอบการยกทัพ เห็นว่าเหมาะสมทั้ง
ท านอง จังหวะของเพลงจึงเอามาใส่…ทีนี้อารมณ์ก็ร้องต่อเนื่องจากเพลงพม่า
ทุงเล 2 ก่อนหน้า เพียงแต่เปลี่ยนภาษาเท่านั้น ใช้ร้องหมู่ชายหญิง เพราะมี
ความเป็นกองทัพ แต่ก่อนครูเปียก ก าจรเดช เขาร้องเหลื่อมจังหวะกันกับลูกคู่
ผู้หญิงตรงค าว่า “ซองเล” ก็ดูเข้ากับละครดี ก็ได้ไม่ผิด แต่อย่างครูบอกว่าต้อง
ดูบทกับตัวแสดงเขาเป็นหลัก (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
 

ตัวอย่ำง กำรขับร้องแบบเหลื่อมจังหวะของค ำที่ 1 เที่ยวที่ 2 
ค ำร้อง -ซอง-เล -ซอง-เล -ซอง-เล -ซอง-เล --กะทุ้ง --ยะเกร ---ซอย ---แว 

ท ำนองร้อง -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  -ด -ด  --ร ม  --ร ด  --ด ล --ลซ 

หมำยเหตุ: สีส้ม คือ นักร้องชำย  สีฟ้ำ คือ นักร้องหญิง 
 
3. เพลงกลำงพม่ำใหญ่ 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---เมื่อ -เอย-- เฮ้อเออเออ่ เออ -เฮอ-เอย ---เมื่อ -นั น-เออ 
ท ำนองร้อง ---- ---- --ลซ -ล-- ทลซ ท -ด -ร  ---ร ด  ร ม -ร  

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---มัง -รำย-- เฮ้อเออเออ กะยอ -ฉวำ-- -เฮอเออเออ -เฮอเอิงเง้อ เออเอ่ย เลิศ รำ -ศร-ีเง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---ร  -ร -- ม ร ด  ทท ทท-- -ทลท -ทลท ลซ ซม ซ -ล-ด ซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 1 - - 3 - - - 

  
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ และกำรสะบัดเสียง 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เมื่อเอย” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “เอย” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“มังรำย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รำย” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 
3 พบในค ำร้องว่ำ “กระยอฉวำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ฉวำ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 4 
ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “เมื่อ
เอย” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ เออ เฮอเอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “มังรำย” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 
พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “เลิศรำศ”ี โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และ
กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เฮอเออเออ เฮ้อเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 5-7 
ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 2  

ค ำร้อง ---แจ้ง ---ควำม ---ตำม --ระบิน ---- -ก็-ยิน -ดี-- ---- 
ท ำนองร้อง ---ซ -ม-ซ ---ซ --ซซ ---- ซม-ซ -ซ-- ---- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ให้-เข้ำ -ที-่- ---เอ้อ --ก ำบัง --ฮะเออ ---พลำง -ตัว-- -เฮ้อเออเออ่ 

ท ำนองร้อง ลซลซ -ล-ซ --ลด  --ร ร  --ม ร  ---ล ---ล -ทลซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 1 - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีข้ำงต้นพบเพียงอย่ำงละ 1 ครั ง กลวิธีกำรลักจังหวะ พบในค ำร้องว่ำ “ก็ยินดี” โดยลักจังหวะ
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ค ำว่ำ “ดี” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรกระทบเสียง พบใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ“ก ำบัง” โดยฐำนเสียงของค ำว่ำ “บัง” เสียงเร (ร ) ไปกระทบกับเสียง “ฮะเออ” 
ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “พลำงตัว” 
โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 3  

ค ำร้อง ---ร้อง -สั่ง-- เออฮะเออ-ให้ -มัง--- เฮ้อเออเออ่ เออ -เฮอ-เอย --กะยอ -ทำง-- 

ท ำนองร้อง ---ร ม  -ด-- ร ม ร -ล ซล-- ทลซ ท -ด -ร  -ร -ร  -ร -- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ถอย ---เรือ --ฉลำก -บำง-- -เฮอเอ่อเออ -เฮอเอิงเง้อ เออเอ่ย ออก จำกท่ำ-เออ 

ท ำนองร้อง ---ม  -ซ -ร  -ท-ล -ท-- -ทลท -ทลท ลซ ซม -ซ ซม-ซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 1 2 - 1 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง กำรกระทบเสียง และกำรผัน
เสียง  โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ร้องสั่ง” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “สั่ง” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“ให้มัง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มัง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 
พบในค ำร้องว่ำ “กระยอทำง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทำง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 
ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ฉลำกบำง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “บำง” ให้ค ำร้องตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำย
ของค ำว่ำ “ให้มัง” ในวลีเอื อน “เฮ้อเออเอ่อ เออ เฮอเอ่ย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบ
ในตอนท้ำยของค ำว่ำ “ฉลำกบำง” คือประโยคเอื อน “เฮอเออเออ เฮอเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 5-7 
ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ร้องสั่ง” โดยกระทบ
เสียงว่ำ “เออฮะเออ” ในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ 
“ถอยเรือ” โดยร้องผันเสียงว่ำ “ทอย ฮึเรือ” ในห้องที่ 1-2 ของบรรทัดที่ 2 
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ค ำท่ี 4 
ค ำร้อง ---ออก -ไป-รบ ---ท ำ -ท-ี- ---- -ถอย-หน ี -มำ-- ---- 

ท ำนองร้อง ---ม -ซ-ล ---ซ -ซ-- ---- ซล-ซ -ล-ซ ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ตำม -สัญ-ญำ --เอ่อเอ้อ -เหมือน-จิต -เออ-- --ที่-คิด ---ไว ้ -เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ---ล ลร -ล --ซด  มซ -ด  -ร -- -ลซ-ลท ---ท -ทลซ 
กลวิธ ี          

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - - - 2 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรผันเสียง และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดย
กลว ิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ท ำที” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“ที” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ถอยหนีมำ” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มำ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรผัน
เสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “สัญญำ” โดยร้องผันเสียงว่ำ “ซันฮึ ยำ” ในห้องที่ 2 ของ
บรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เหมือนจิต” โดยร้องผันเสียงว่ำ “เมือนฮึ จิต” ในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ที่คิดไว้” โดยม้วน
เสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงกลำงพม่ำใหญ่ 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงกลำงพม่ำใหญ่ จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน
อำรมณ์หำสยรส คือ รสแห่งควำมรื่นเริง ดีใจ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพื่อบรรยำยตัวละครมัง
รำยกะยอฉวำที่ก ำลังสั่งให้ทหำรไปด ำเนินกำรตำมกลศึกที่วำงไว้ กำรขับร้องเป็นกำรร้องด ำเนิน
เรื่องรำวทั่วไป ใช้กลวิธีกำรลักจังหวะในค ำร้องเพ่ือให้เพลงเกิดควำมไพเรำะ แต่ไม่ได้ร้องแสดงลีลำ
อำรมณ์สอดคล้องตำมรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงกลางพม่าใหญ่ บทก็กล่าวถึงตัวมังรายกะยอฉวาเมื่อได้รับข่าวจาก
ทหารสอดแนมว่าได้เข้าไปเห็นกองทัพฝ่ายมอญแล้ว ก็สั่งให้มังกะยอทาง
ออกไปท าตามแผนที่คิดไว้…ตรงนี้ตัวละครตัวเอก แน่นอนว่าก็ต้องใช้ผู้ชายร้อง
เดี่ยว ก็ร้องบรรยายเรื่องท่ัวไปไม่ได้แสดงอารมณ์อะไร แต่ร้องลักจังหวะ ถ้าไป
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ร้องตรงจังหวะเลยเพลงก็จะไม่เพราะ ส่วนใหญ่จะร้องกับแบบนั้น (สมชำย 
ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 

 
4. เพลงผีมด 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---บัด -เอย-- ---เอ่อ -เอิงเง้อเอย ---บัด -นั น-เฮ้อ 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---ด  ---ร  ---ด  ร ม -ซ ร  ---ล -ดร -ดร  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง เออเอ่อ-- -จึง-มัง --กะยอ -ทำง-- ---เอ่อ -เอิง-เง้อเอย -ขุน-นำง -ใหญ่-- 

ท ำนองร้อง ดล-- -ม -ม  --ร ร  -ร -- ---ด  -ร ม  ซ ร  ด ร -ร  ด ล-- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 2 - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “บัดเอย” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “เอย” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “กะยอ
ทำง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทำง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 
พบในค ำร้องว่ำ “ใหญ่” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธี
กำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่  1 พบในตอนท้ำยของค ำว่ำ “บัดเอย” ในวลีเอื อน “เอ่อ เอิงเง้อ
เอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำว่ำ “กะยอทำง” คือประโยคเอื อน 
“เอ่อ เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “บัดนั น” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” จำกห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ไปยัง
ห้องท่ี 1 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---รับ -รับ-สั่ง --พระรำช ---บุตร --เออเฮ้อ เออเออ่-เออ้ ---ว ุ ฒิไกร-- 
ท ำนองร้อง ---ร  -ท-ล ท-ซซ ม-ซม --ซล ซม-ล ---ร  ดด-- 

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง --ก ็ออก -เรือ-- เฮ้อเออเออ่ รีบ ---ไป ---เฮ้อ เออเออ่-เออ้ --ในทัน ---ท ี
ท ำนองร้อง --ร ด  ด  -ร -- ม ร ด  ซ -ม-ซ ---ล ซม-ล --ด ด  ---ด  

กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - - - - 3 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำและกำรลักจังหวะ โดยกลวิธีที่พบมำก
ที่สุดคือกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “พระรำชบุตร” โดย
ม้วนเสียงว่ำ “เออเฮ้อ เออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำ
ร้องว่ำ “ก็ออกเรือ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “รีบไป” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 2 
และกลวิธีกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “วุฒิไกร” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ฒิไกร” 
ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ก็ออกเรือ” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “เรือ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 2 ของบรรทัดที่ 2 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงผีมด 
  ลีลำกำรขับร้องเพลงผีมด จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์วีรรส 
คือรสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยตัวละครมังกะยอทำงซึ่งได้
น้อมรับค ำสั่งของมังรำยกะยอฉวำแล้วออกเรือไปรบกับฝ่ำยมอญทันที กำรขับร้องเป็นกำรขับร้องเพ่ือ
ด ำเนินเรื่องรำวของตัวละครทั่วไป ไม่มีกำรแสดงลีลำอำรมณ์ควำมกล้ำหำญตำมรสวรรณคดี ดังที่ครู
สมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงผีมด บทของมังกะยอทาง เป็นทหารเอกของมังรายกะยอฉวา ก็
รับค าสั่งของเจ้านายแล้วก็ออกเรือไปตามกลอุบาย ใช้เพลงผีมด ส่วนใหญ่
เพลงนี้จะบรรจุแต่ในบทของทหาร พวกเจ้าใหญ่ ๆ จะไม่ใช้บรรจุ ใช้ผู้ชายร้อง
เหมือนเพลงเมื่อกี้เลย ร้องบรรยายเรื่องทั่วไป (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 
มิถุนำยน 2565) 
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5. เพลงท้ำยม่ำนมุ้ยเชียงตำ 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---นคร ---อินทร ์ ---ตำม -ประชิด- ---ติด -พัน-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---ม ม  --ม  ---ร  -ม ซ - ---ด  -ร -- 

กลวิธ ี         

  
ค ำร้อง -ต่ำง-ฟำด ---ฟัน ---รุก -รบ-- ---เออ -เฮ้อเออเออ่ ---ไม ่ -หลบ-หน ี

ท ำนองร้อง -ร -ม  ร ด -ร ม ---ม  -ม -ร  ---ร  -ม ร ด  --ซม -ม-ซล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 1 1 - 1 - - - 

   
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ และ
กำรปั้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ตำม
ประชิด” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ประชิด” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 ครั ง
ที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ติดพัน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “พัน” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 
ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “รุกรบ” โดยลักจังหวะให้ค ำว่ำ “รบ” โดยให้ค ำร้องตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำว่ำ “รุก
รบ” ในวลีเอื อน “เออ เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 
ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “หลบหนี” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดถัดไป 
และกลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ฟำดฟัน” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “ฟ่ำ อำอำด ฟัน” ในห้องที่ 
1-2 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง --เง้อเออ ---- --กะยอ -ทำง-- ---ท ำ -เปลี ย-- ---เสีย -ที-- 
ท ำนองร้อง --ด ซ ---- --ม ม  -ม -- ---ม  -ม -- ร ด -ม  ซ ร -- 

กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง ---สู ้ ---พลำง ---ทำง -หนี-- ---เออ -เฮ้อเออเอิง เอ่ย ---ดัง -ที-่นัด 

ท ำนองร้อง ---ซ  ด --ร ม  ---ร  -ร -ซ  ---ร  -ม ร ด  ล ---ซ -ซม-ลซ 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - 1 1 2 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรผันเสียง กำรสะบัดเสียง และกำรปั้นค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เสียที” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “ที” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ทำงหนี” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “หนี” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรผัน
เสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เสียงที” โดยผันเสียงค ำร้องว่ำ “เซียฮึ ที” ในห้องที่ 7-8 
ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “หนี” โดยผันเสียงค ำร้องว่ำ “นี ฮื อ” ในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “หน”ี ในวลีเอื อนว่ำ “เออ เฮ้อ
เออเอิง เอ่ย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “เปลี ย” โดย
ปั้นค ำร้องว่ำ “ปลี อีเอ่ีย” ในห้องที่ 6-7 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง -อือ-- -พอ-ถึง ---ซุ่ม ---ทหำร ---- ---เง้อเออ ---ย่ำน ---กลำง 
ท ำนองร้อง -ซ-- -ด -ด  -ร -ซ ม-ซซ ---- ---ด ซ ---ด  ---ร ม  

กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง ---- -ฝ่ำย-มัง --กะยอ --ทำง ---- ---- ---เจน ---จัด 

ท ำนองร้อง ---- -ด -ร  --ด ท  -ล-ซ ---- --- ---ด  --ด ล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) - - - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบในค ำที่ 3 มีเพียงกลวิธีเดียว คือ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ พบในต้อน
ท้ำยของค ำร้องว่ำ “ซุ่มทหำร” โดยม้วนเสียงท้ำยค ำร้องว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1  
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ค ำท่ี 4 
ค ำร้อง ---- -ร้อง-สั่ง ---ไพร ่ -พล-- ---- ---- -คน-สัน -ทัด-- 

ท ำนองร้อง ---- -ร -ล -ด -ซ มซ-- ---- ---- -ม -ม  -ซ -- 
กลวิธ ี          

 
ค ำร้อง -เข้ำ-รวบ ---รัด ---ล้อม ---สิ น ---- ---- ---อรินทร ์ ---ภัย 

ท ำนองร้อง -ด ล-ด  ล-ด ร  --ซล -ซ-ซ ---ม ---- --ด ด  ---ด   
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - - - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบในค ำที่ 4 มีเพียงกลวิธีเดียว คือ กำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 
พบในค ำร้องว่ำ “ไพร่พล” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “พล” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “คนสันทัด” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทัด” ให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 2 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงท้ำยม่ำนมุ้ยเชียงตำ 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงท้ำยม่ำนมุ้ยเชียงตำ จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน
อำรมณ์วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้หญิงร้องหมู่เพ่ือบรรยำยตัวละครสมิงนคร
อินทร์ที่ก ำลังสู้รบกับมังกะยอทำง กำรขับร้องเป็นกำรขับร้องเพ่ือด ำเนินเรื่องรำวของตัวละครทั่วไป 
ไม่ได้แสดงลีลำอำรมณ์กล้ำหำญตำมรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงท้ายม่านมุ้ยเชียงตา เป็นบทบรรยายเรื่องราวของสมิงนครอินทร์
กับมังกะยอทางก าลังรบกันอยู่ มังกะยอทางก็ล่อสมิงนครอินทร์มาถึงที่พวก
ตัวเองซ่อนตัวไว้  เพ่ือจะหลอดจับสมิงนครอินทร์…เพลงนี้ใช้ผู้หญิงร้องหมู่ ก็
ร้องบรรยายทั่วไปอย่างเพลงก่อน ๆ หน้านี้ (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 
มิถุนำยน 2565) 
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6. เพลงปรมัย ชั นเดียว 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- -ขว้ำง-ปัง -ถูก-- -สะ โพก- -เฮอ-เอ่อ -เอิงเง้อเอย -หก-- -ขม ำ-- 
ท ำนองร้อง ---- ด ล-ด  -ร -- -ม  ซ ร ด  -ม -ล -ม ซ ร  -ล-- -ด ด -- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ก้อน-หิน ---ซ  ำ ---สำด -ประสม-- -เฮอ-เอ่อ -เอิงเง้อเอย -ล้ม-- -ไถล-- 

ท ำนองร้อง ร ด -ม  -ซ -ซ  ---ร  -ม ม -ซ  -ม -ล -ม ซ ร  -ร -- -ด ด -ร  
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - 2 1 - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรปั้นค ำ โดยกลวิธีที่
พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “หก” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ขม ำ” โดยลักจังหวะให้ค ำร้อง
ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “สำดประสม” โดยลัก
จังหวะให้ค ำว่ำ “ประสม” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบ
ในค ำร้องว่ำ “ล้ม” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 
พบในค ำร้องว่ำ “ไถล” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธี
กำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่  1 พบในตอนท้ำยของค ำว่ำ “สะโพก” ในวลีเอื อน “เฮอเอ่อ เอิงเง้อ
เอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำว่ำ “ประสม” ในวลีเอื อน “เฮอ
เอ่อ เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “สะโพก” 
โดยปั้นค ำร้องว่ำ “สะ โพ้โอ โอก” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---พวก ---พมำ่ ---เป็น -หมู่-- -เฮอ-เอ่อ -เอิงเง้อเอย -ตร-ู- -เข้ำไป-- 
ท ำนองร้อง ---ลซ --ลล -ซ-ม  -ม ร -- -ม -ล -ม ซ ร  -ด -- ด ลด - 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---จบั ---นคร ---อินทร ์ -ได-้- -เฮอ-เอ่อ -เอิงเง้อเอย ---ดัง ---ฤด ี

ท ำนองร้อง ---ร  ---ม ม  ---ม  -ซ ร ด  -ม -ล -ม ซ ร  ---ด  ---ด ด  
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้อง ค ำที่ 2 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - 2 1 - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรปั้นค ำ โดยกลวิธีที่
พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “หมู่” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ตรู” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตก
ลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “เข้ำไป” โดยลักจังหวะให้ค ำ
ร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ได้” โดยลักจังหวะให้
ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่  1 พบ
ในตอนท้ำยของค ำว่ำ “เป็นหมู่” ในวลีเอื อน “เฮอเอ่อ เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 
ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำว่ำ “จับนครอินทร์ได้” ในวลีเอื อน “เฮอเอ่อ เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 5-
6 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ได้” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “ด้ำ อำอ่ำย” 
ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 
  
 ลีลำกำรขับร้องเพลงปรมัย ชั้นเดียว 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงปรมัย ชั นเดียว จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน
อำรมณ์กรุณำรส คือ รสแห่งควำมโศกเศร้ำสงสำร ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้หญิงร้องหมู่เพ่ือบรรยำยตัว
ละครสมิงนครอินทร์ที่พลำดท่ำให้แก่ทหำรฝ่ำยพม่ำ กำรขับร้องเป็นกำรบรรยำยเรื่องรำวของตัวละคร
ทั่วไป ไม่ได้แสดงลีลำอำรมณ์โศกเศร้ำตำมรสวรรณคดี เพียงแต่ขับร้องให้จังหวะกระชับตำมเพลง ดังที่
ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงปรมัย ชั้นเดียว นี่ก็เป็นการบรรยายความตัวละครสมิงนครอินทร์
ปกติ  จะเห็นว่าการแสดงนั้น พวกฝ่ายพม่าก็มารุมสมิงนครอินทร์ ฉะนั้น
จังหวะร้องก็ต้องกระชับตามจังหวะเพลงชั้นเดียว…บทนี้ก็ใช้ผู้หญิงร้องหมู่ 
ส่วนใหญ่เพลงแสดงอารมณ์ดุดันผู้หญิงจะนิยมร้อง อาจด้วยความเหมาะสม 
จะให้เขาไปร้องกระแทกเสียงก็ไม่ใช่ ก็เลยต้องดูเรื่องการขับร้องให้จังหวะ
กระชับพอจะหนุนอารมณ์กันได้ (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 
2565) 
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7. เพลงนกขมิ นมอญ 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---บัด -เอย-- -เอิงเง้อเออ เอ่อเอิงเง้อเอย ---บัด -นั น-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---ด  -ร -- -ม ซ ร  ด ม ซ ร  ---ล -ร -ท 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ฝ่ำย ---สมิง ---พระ -รำม-- --เอ่อเออ -เฮอ-เอย -งำม-ศักดิ ์ -ศรี เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง --ซม --ซซ -ร -ลท -ล-- --รม -ซ-ล -ล-ซ -ล ทลซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 1 - 1 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง กำรผันเสียง และกำรม้วน
เสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “บัดเอย” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เอย” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบใน
ค ำร้องว่ำ “บัดนั น” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “นั น” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัด
ที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “พระรำม” โดยลักจังหวะให้ค ำว่ำ “รำม” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้อง “บัด
เอย” โดยร้องสะบัดเสียงเอื อนว่ำ “เอิงเง้อเออ เอ่อเอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธี
กำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้อง “สมิง” โดยผันเสียงค ำร้องว่ำ “สะหมิง ฮึ” ในห้องที่ 2-3 ของ
บรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “งำมศักดิ์ศรี” โดย
ม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---ครั น -ประจักษ์- -แจ้ง-ใจ -เออ-- -เอิงเง้อเออ เอ่อเอิงเง้อเอย -ว่ำ-ไพ -รี-- 
ท ำนองร้อง ---ซ  -ม ร - ร ด -ร  -ร -- -ม ซ ร  ด ม ซ ร  -ร ซ-ลท -ท-- 

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---ไม ่ -มี-- ---สัจ -ธรรม์- --เอ่อเออ -เฮอ-เอย -เหมือน-สัญ -ญำ เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ---ซม -ซ-- ---ซ -ลล- --รม -ซ-ล ล-ลร  -ล-ทลซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - 1 - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ประจักษ์” โดยลัก
จังหวะค ำร้องให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ว่ำไพรี” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รี” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำ
ร้องว่ำ “มี” โดยลักจังหวะค ำร้องให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2  ครั งที่ 4 พบใน
ค ำร้องว่ำ “สัจธรรม์” โดยลักจังหวะให้ค ำว่ำ “ธรรม์” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 
ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้อง “แจ้งใจ” โดยร้องสะบัดเสียง
เอื อนว่ำ “เอิงเง้อเออ เอ่อเอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ
พบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “เหมือนสัญญำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 
ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง ---หลอก -จับ-- ---- -ส-มิง -เอิงเง้อเออ เอ่อเอิงเง้อเอย ---นคร -อินทร์-- 
ท ำนองร้อง ---ร  -ร -- ---- -ม -ซ  -ม ซ ร  ด ม ซ ร  ---ร ท -ท-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ผลำญ --ชีวัน ---จน -สิ น-- --เอ่อเออ -เฮอ-เอย ---สัง -ขำ เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ---ซ ล-ซซ ---ล -ล-ซล --รม -ซ-ล ---ลร  ล ทลซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 1 - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “จับ” โดยลักจังหวะค ำ
ร้องให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “นครอินทร์” โดยลัก
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จังหวะค ำว่ำ “อินทร์” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำ
ร้องว่ำ “สิ น” โดยลักจังหวะค ำร้องให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัด
เสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้อง “สมิง” โดยร้องสะบัดเสียงเอื อนว่ำ “เอิงเง้อเออ เอ่อเอิงเง้อ
เอย” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำ
ร้องว่ำ “สังขำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง --มิหน ำ -ไอ้-- -มัง-รำย -เออ-- -เอิงเง้อเออ เอ่อเอิงเง้อเอย --กะยอ -ฉวำ-- 
ท ำนองร้อง -ซ  ม ซ  --ซ ร ด  -ร -ร  -ร -- -ม ซ ร  ด ม ซ ร  --ทท -ทท-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --จะยก -ทัพ-- ---ย้อน -มำ-- --เอ่อเออ -เฮอ-เอย -เข่น-ฆ่ำ -กัน เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง --ซล -ล-ซ ---ทล ซล-- --รม -ซ-ล -ซ-ล ซล ทลซ 
กลวิธ ี         

  
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - 1 - - 1 - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง กำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ และ
กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ 
“ไอ้” โดยลักจังหวะค ำร้องให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้อง
ว่ำ “กะยอฉวำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ฉวำ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 
1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ทัพ” โดยลักจังหวะค ำร้องให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัด
ที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “มำ” โดยลักจังหวะค ำร้องให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 2  กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้อง “มังรำย” โดยร้องสะบัดเสียง
เอื อนว่ำ “เอิงเง้อเออ เอ่อเอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 
1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “เข่นฆ่ำกัน” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัด
ที่ 2 และกลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “มังรำย” โดยกำรเน้นน  ำหนักเสียงไปท่ีค ำ
ร้องในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 1 
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 ลีลำกำรขับร้องเพลงนกขมิ้นมอญ 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงนกขมิ นมอญ จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
กรุณำรส คือ รสแห่งควำมโศกเศร้ำสงสำร ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยขับร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยตัวละคร
สมิงพระรำมเมื่อได้ทรำบข่ำวว่ำสมิงนครอินทร์พลำดท่ำเสียทีให้แก่ฝ่ำยพม่ำจนถึงแก่ชีวิต กำรขับร้อง
พิจำรณำอำรมณ์จำกตัวละครสมิงพระรำมที่มีควำมเสียใจปนควำมเคียดแค้นมังรำยกะยอฉวำอยู่ในใจ 
จึงพบลีลำกำรร้องกระแทกเสียงในค ำร้องว่ำ “มังรำย” รวมถึงกำรใช้น  ำเสียงที่ผำดโผน ดังที่ครูสมชำย 
ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงนกขมิ้นมอญ เป็นบทของสมิงพระรามที่รู้ข่าวว่าสมิงนครอินทร์
พลาดท่าให้มังรายกะยอฉวาจนสิ้นชีวิต ฉะนั้นตัวแสดงเขาจะความรู้สึกเสียใจ 
แค้นก็แค้น เพลงนี้จึงใช้ผู้ชายร้องเดี่ยวอารมณ์ก็ต้องใส่ไปตามตัวแสดง 
น้ าเสียง จังหวะอะไรก็ต้องดูกัน…ตรงค าว่า “มิหน าไอ้มังรายกระยอฉวา” 
เพ่ือให้อารมณ์มันเคียดแค้นหน่อยก็ร้องกระแทกเสียงค าว่า “มังราย” เข้าไป 
(สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 

 
8. เพลงมอญยันเติง 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---ได ้ -ฤกษ-์- ---เบิก ---ธง ---เฮ้อ -เออ-หง เอ่อเออ-สำ ---- 
ท ำนองร้อง ---ด  -ล-ด  -ล-ร  ---ม  ---ม  -ล-ล ด ซล-ล ---ด  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---สมิง --พระรำม ---งำม ---สง่ำ ---เฮ้อ -เออ-จะหำ -เอ่อเฮอ-

ไหน 
---- 

ท ำนองร้อง ---ร ม  ซ -ร ร  ---ร  ---ร ด  ---ร -ล-ลล -ด ซล-ล ---ด  
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 - - - - - 2 - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรโปรยเสียง และกำรลักจังหวะ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุด
คือกำรโปรยเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “เบิกธง” โดยร้องโปรยเสียงว่ำ 
“เฮ้อ เออ” ให้เสียงมีควำมลื่นไหลกลมกลืนกันในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำย
ของค ำร้องว่ำ “งำมสง่ำ” โดยร้องโปรยเสียงว่ำ “เฮ้อ เออ” ให้เสียงมีควำมลื่นไหลกลมกลืนกันในห้อง
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ที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรลักจังหวะพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ได้ฤกษ์” โดยลักจังหวะค ำ
ร้องว่ำ “ฤกษ์” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 2 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---ขี ่ ---พลำย ---ประกำย ---มำศ ---- -อำจ-เกรียง เอ่อเฮอ-ไกร ---- 
ท ำนองร้อง ---ล ---ม  ---ม ม  --ซ ม  -ล-- -ซ-ล ซล-ด  ---- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -มุ่ง-ชิง -ชัย-- ---ไพ -รี-- -เอ่อ-เฮอ -เอ่อ-เฮ้อ ---เออ -ฮะเอิงเอ่ย 

ท ำนองร้อง -ร ด -ร  -ร -- ---ล -ล-- -ท-ด  -ท-ม  ---ร  -ม ร ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---บ ี ---ทำ ---- 

ท ำนองร้อง ---- ---ล ---ล ---- 
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 1 - 1 - - - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรปั้นค ำ  และกำรเน้น
เสียง-เน้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ชัย” โดย
ลักจังหวะค ำร้องให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ไพรี” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รี” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบ
เสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เอ่อเฮอ เอ่อเอ้อ เออ ฮะเอิงเอ่ย” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 2 
กำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ประกำยมำศ”โดยปั้นค ำร้องว่ำ “ม่ำอำ อำด” ในห้องที่ 4-5 ของ
บรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ไพรี” โดยกำรเน้นน  ำหนักเสียง
ไปที่ค ำร้องในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง ---กอง --ทะแกล้ว ---ฮึก -เหิม-- ---เฮ้อ -เอ่อ-ประเดิม ---ศึก ---ออื 
ท ำนองร้อง ---ด  --ร ด  -ล-ซ  -ม -ม - -ซ -ม  -ล-ลล ซล-ล ---ด  

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---ก้อง -กึก-- ---เกรยีง -ไกร-- ---เฮ้อ -เอ่อ-ไปทั่ว ---หลำ้ ---เฮอ 
ท ำนองร้อง ---ม  -ล-- ---ร  -ร -- ---ร  -ล-ลซ ---ด  -ล-ด  

กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - - 2 - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรโปรยเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุด
คือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เหิม” โดยลักจังหวะค ำร้องให้ตกลงก่อนจังหวะ
ตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ก้องกึก” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “กึก” โดยให้
ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “เกรียงไกร” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “ไกร” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 2 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรโปรย
เสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ฮึกเหิม” โดยร้องโปรยเสียงว่ำ “เฮ้อ เออ” ให้
เสียงมีควำมลื่นไหลกลมกลืนกันในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ 
“เกรียงไกร” โดยร้องโปรยเสียงว่ำ “เฮ้อ เออ” ให้เสียงมีควำมลื่นไหลกลมกลืนกันในห้องที่ 5-6 ของ
บรรทัดที่ 2  
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง ---พรอ้ม -สรรพ-- -พ-อำ -วุธ-- ---เออ ---ยุท ---ธนำ ---- 
ท ำนองร้อง ---ซ  -ร -- -ม -ม  -ซ -- ---ม  ---ร  --ร ด  ---- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -มุ่ง-เข่น -ฆ่ำ-- -เฮอ-- --ก ำจัด -เอ่อ-เฮอ -เอ่อ-เฮ้อ ---เออ -ฮะเอิงเอ่ย 

ท ำนองร้อง -ร -ด  -ร -ด  -ร -- --ทล -ท-ด  -ท-ม  ---ร  -ม ร ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---ดัส ---กร ---- 

ท ำนองร้อง ---- ---ซ ---ลล ---- 
กลวิธ ี     

  
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 205 

 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 1 - - - - - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “สรรพ” โดยลักจังหวะ
ค ำร้องให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “อำวุธ” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “วุธ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ 
“ฆ่ำ” โดยลักจังหวะค ำร้องให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียง
พบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เอ่อเฮอ เอ่อเอ้อ เออ ฮะเอิงเอ่ย” ในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 2 และ
กลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ก ำจัด” โดยกำรเน้นน  ำหนักเสียงไปที่ค ำร้องใน
ห้องท่ี 4 ของบรรทัดที่ 2 
  
 ลีลำกำรขับร้องเพลงมอญยันเติง 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงมอญยันเติง จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
วีรรส คือรสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยบรรยำกำศของกองทัพ
อันยิ่งใหญ่ของสมิงพระรำม บรรยำยถึงควำมสง่ำงำมของสมิงพระรำมและกองทัพ กำรขับร้อง
พิจำรณำอำรมณ์จำกตัวละครสมิงพระรำมที่มีควำมกล้ำหำญในกำรคุมทัพออกไปรบ จึงพบลีลำกำร
ร้องกระแทกเสียงในค ำร้องว่ำ “ไพรี” และค ำว่ำ “ก ำจัด” และใช้น  ำเสียงที่ฮึกเหิมโดยมีควำม
สอดคล้องกับรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงมอญยันเติง ที่ใส่เพลงนี้เข้ามาเพราะเพลงนี้จะมีสร้อยด้วย จะได้
บรรเลงและขับร้องให้ต่อเนื่องกัน ในเพลงนี้ครูเป็นคนท าขึ้นมาจากโน้ตเพลง
บ้านจางวางทั่ว พันโทวิชิต โห้ไท เป็นคนเอามาเป็นกับคาริเน็ท ครูฟังดูและ
เอามาแต่งเป็นท านองร้อง…เพลงนี้ก็ใช้ผู้ชายร้องเดี่ยวเหมือนกัน ตัวละคร
ออกมาเป็นกองทัพก าลังจะออกไปรบ  เราก็ร้องให้ฮึกเหิมหน่อย เช่นค าร้อง 
“มุ่งชิงชัยไพรีบีทา” ดูค าแล้วเป็นค าหนักทั้งนั้น เราก็เลือกใส่อารมณ์เอา ใส่ค า
ว่า “ไพรี” ก็ได้อย่างที่ครูร้อง (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
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9. สร้อยเพลงมอญยันเติง 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- -ซวย-ยำ ---ยัน --ปำเล ---- --อำเติง --ถะหวัน --ยะยวย 
ท ำนองร้อง ---- -ด -ด  ---ซ --ลด  ---- --ด ด  --ด ร  --ลด  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ยัน --ยยุวย ---ยวย --ยยุัน --ยุเย็น -ยับ-หย ิ ---ปะ๊ -มัง-เล 

ท ำนองร้อง ---ซ --ลด  ---ด  --ร ม  --ร ด  -ด -ด  ---ร  -ด -ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เป-ปำ --ปิยอ ---ปำ -ปิ-เล ---- ---เขว ---ซวย --ลำแม 

ท ำนองร้อง -ท-ล --ซด  -ท-ล -ซ-ล ---- ---ด  -ร -ม  --ร ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ยัน-เติง -แนปำแนะ -ยัน-เติง -แนปำแนะ -เออ-ซำ -กะ-เฮอ ---- ---เขว 

ท ำนองร้อง -ด -ด  -ลทด  -ด -ด  -ลทด  -ท-ล -ซ-ล ---- ---ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ซวย --ลำแม -ยัน-เติง -แนปำแนะ -ยัน-เติง -แนปำแนะ -เออ-ซำ -กะ-เฮอ 

ท ำนองร้อง -ร -ม  --ร ด  -ด -ด  -ลทด  -ด -ด  -ลทด  -ท-ล -ซ-ล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1  

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) - - - - - - - - 4 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบในสร้อยเพลงมอญยันเติง มีเพียงกลวิธีเดียว คือ กำรเน้นเสียง-เน้น
ค ำ ซึ่งพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ยันเติง” โดยเน้นน  ำหนักไปที่ค ำร้องในห้องที่ 1 ของ
บรรทัดที่ 4 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ยันเติง” โดยเน้นน  ำหนักไปที่ค ำร้องในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 4 
ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ยันเติง” โดยเน้นน  ำหนักไปที่ค ำร้องในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 5 ครั งที่ 4 
พบในค ำร้องว่ำ “ยันเติง” โดยเน้นน  ำหนักไปที่ค ำร้องในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 5 
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 ลีลำกำรขับร้องสร้องเพลงมอญยันเติง 
 ลีลำกำรขับร้องสร้อยเพลงมอญยันเติง จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีของบทร้องพบว่ำไม่
ปรำกฏรสวรรคดี เนื่องจำกค ำที่ใช้ในบทร้องเป็นค ำซึ่งเลียนแบบส ำเนี ยงมอญ ไม่สำมำรถทรำบ
ควำมหมำยที่ชัดเจนได้   แต่เมื่อพิจำรณำจำกบริบทของเพลงก่อนหน้ำ คือ เพลงมอญยันเติง เป็นบท
ที่บรรยำยถึงกำรเดินทัพของสมิงพระรำม ดังนั น สร้อยเพลงมอญยันเติง จึงเป็นเพลงที่ใช้ขับร้อง
ประกอบในกำรเดินทัพเพ่ือแสดงท่วงท่ำกำรเดินทัพของตัวแสดงฝ่ำยมอญ ด้ำนกำรขับร้องร้องใช้ขับ
ร้องหมู่ชำย-หญิง ขับร้องไปพร้อมกันด้วยจังหวะที่กระชับให้เกิดควำมฮึกเหิม ลีลำกำรขับร้องพบ
รูปแบบกำรแบ่งค ำร้องระหว่ำงนักร้องชำย-หญิง ในค ำร้องว่ำ “ยันเติง” ดังที่ครูสมชำย ทับพร อธิบำย
ไว้ว่ำ 

สร้อยเพลงมอญยันเติงนี้ ครูได้รับการถ่ายทอดมาจากครูแช่มช้อย ดุริย
พันธุ์  เป็นของเก่า เอามาร้องต่อกันกับเพลงมอญยันเติงก่อนหน้านี้ ครูก็เอามา
บรรจุไว้ในบทที่มีการยกทัพนี่…เพลงนี้ก็เหมือนเพลงยกทัพของกองทัพที่ผ่าน
มา ก็ใช้ร้องหมู่ชายหญิงให้มีความคึกคัก บางทีก็พากันแบ่งค าร้องกัน ผู้ชาย
ร้อง “ยันเติง” ผู้หญิงร้อง “แนปาแนะ” จากที่จะร้องหมู่ปกติ (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 

 
ตัวอย่ำง กำรแบ่งค ำร้องระหว่ำงนักร้องชำย-หญิง ในบรรทัดที่ 4 และ 5 

ค ำร้อง -ยัน-เติง -แนปำแนะ -ยัน-เติง -แนปำแนะ -เออ-ซำ -กะ-เฮอ ---- ---เขว 
ท ำนองร้อง -ด-ด -ลทด -ด-ด -ลทด -ท-ล -ซ-ล ---- ---ด 

 
ค ำร้อง ---ซวย --ลำแม -ยัน-เติง -แนปำแนะ -ยัน-เติง -แนปำแนะ -เออ-ซำ -กะ-เฮอ 

ท ำนองร้อง -ร -ม  --ร ด -ด-ด -ลทด -ด-ด -ลทด -ท-ล -ซ-ล 

 
10. เพลงมอญส้มปิ่น 

ค ำร้อง ---- ---- -ส้ม-ปิ่น -ตอย-เล --มำเล --มำส ู --มำซอม --บำลำ 
ท ำนองร้อง ---- ---- -ซ-ด  -ร -ม  --ร ม  --ร ซ  --ร ม  --ร ด  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --มำเปำ -วัน-ยำ --มำเปำ --วันยำ --สะเก ---- --ส้มปิ่น -ตอย-เล 

ท ำนองร้อง --ทด  -ร -ล --ทด  --ทล --ซล ---- --ซด  -ร -ม  
กลวิธ ี         
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ค ำร้อง --มำเล --มำส ู --มำซอม --บำลำ --มำเปำ -วัน-ยำ --มำเปำ --วันยำ 
ท ำนองร้อง --ร ม  --ร ซ  --ร ม  --ร ด  --ทด  -ร -ล --ทด  --ทล 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --สะเก ---- -ส้ม-ปิ่น --ตอยมำ --เลเล เลเล-- --ซ้อมเป --บำลำ 

ท ำนองร้อง --ซล ---- -ล-ม --ซล --รม ซล-- --ทล --ซม 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --มำเปำ --วันยำ --สะเก ---- -ส้ม-ปิ่น --ตอยมำ --เลเล เลเล-- 

ท ำนองร้อง --ซล --ซม --รด ---- -ล-ม --ซล --รม ซล-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --ซ้อมเป --บำลำ --มำเปำ --วันยำ --สะเก ---- -อำย-มำ --ยูเล 

ท ำนองร้อง --ทล --ซม --ซล --ซม --ร ด  ---- -ล-ด  --ร ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เฮ้-เห่ ---- -อำย-มำ --ยุเล ---โย้ว ---- -อำย-มำ --ยูเล 

ท ำนองร้อง -ซ -ล --- -ล-ด  --ร ด   ---- -ล-ด  --ร ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เฮ้-เห่ ---- -อำย-มำ ---ยุเล ---โย้ว ---- -ซำลำมุน -ตอย-ยำ 

ท ำนองร้อง -ซ -ล --- -ล-ด  --ร ด   ---- -ม ม ม  -ม -ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ต๊อย-ยำ -เล-- -ซำลำมุน -ตอย-ยำ -ต๊อย-ยำ -เล-- -อำย-มำ --ยุส ู

ท ำนองร้อง -ซ -ล -ด -- -ม ม ม  -ม -ม  -ซ -ล -ด -- -ซ-ด  --ร ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---ซู -ซู-แว ---มำ --ตูแว --ตูแว ้ --ตูแว 

ท ำนองร้อง ---- ---ซ  ---ม  -ร -ด  ---ซ --ลท --ลร  --ทล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1  

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - - - - - - - - 
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  กลวิธีพิเศษที่พบในเพลงมอญส้มปิ่น มีเพียงกลวิธีเดียว คือ กำรลักจังหวะ ซึ่งพบ 2 
ครั ง ครั งที่ 1 พบในวลีเอื อนเลียนแบบส ำเนียงภำษำมอญ “เหล่เล เลเล” โดยลักจังหวะในค ำเอื อน 
“เลเล” ให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 5-6 ในบรรทัดที่ 4 และครั งที่ 2 พบในวลีเอื อนเลียนแบบ
ส ำเนียงภำษำมอญ “เหล่เล เลเล” โดยลักจังหวะในค ำเอื อน “เลเล” ให้ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 
7-8 ในบรรทัดที่ 5 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงมอญส้มปิ่น 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงมอญส้มปิ่น จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีของบทร้องพบว่ำไม่ปรำกฏรส
วรรคดี เนื่องจำกค ำที่ใช้ในบทร้องเป็นค ำซึ่งเลียนแบบส ำเนียงมอญ ไม่สำมำรถทรำบควำมหมำยที่
ชัดเจนได้ แต่เมื่อพิจำรณำจำกบริบทของเพลงก่อนหน้ำ คือ สร้อยเพลงมอญยันเติง เป็นบททีบ่รรยำย
ถึงกำรเดินทัพของสมิงพระรำมที่เชื่อมต่อกัน ดังนั น เพลงมอญส้มปิ่น จึงเป็นเพลงที่ใช้ขับร้องประกอบ
ในกำรเดินทัพเพ่ือแสดงท่วงท่ำกำรเดินทัพของตัวแสดงฝ่ำยมอญ ด้ำนกำรขับร้องร้องใช้ขับร้องหมู่ชำย
หญิง ขับร้องไปพร้อมกันด้วยจังหวะที่กระชับให้เกิดควำมฮึกเหิม ลีลำกำรขับร้องพบกำรเพ่ิมค ำร้องใน
ค ำร้องว่ำ “โย้ว” ดังที่ครูสมชำย ทับพร อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงมอญส้มปิ่นนี้ก็เหมือนกับเพลงก่อนหน้านี้ เป็นเพลงที่บรรเลงต่อ
กันให้เกิดความต่อเนื่อง ให้ตัวละครเขาเดินทัพไปถึงที่หลายพอดี เลยต่อกัน
หลายเพลงหน่อย…เพลงนี้ก็ร้องให้ฮึกเหิมเหมือนกัน ตรงค าว่า “อามา ยูเล เฮ้
เห่ อายมา ยุเล”  ก็จะร้องเติมค าว่า “โย้ว” ในตอนท้าย ให้ลีลาอารมณ์ดู
คึกคักให้เข้ากับที่ยกทัพออกไปรบ (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 
2565) 

 
ตัวอย่ำง กำรเพ่ิมค ำร้องในบรรทัดที่ 7 และ 8 

ค ำร้อง -เฮ้-เห่ ---- -อำย-มำ --ยุเล ---โย้ว ---- -อำย-มำ --ยูเล 
ท ำนองร้อง -ซ -ล --- -ล-ด --ร ด  ---- -ล-ด --ร ม  

หมำยเหตุ: สีส้ม แทนกำรเพ่ิมค ำร้อง 
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11. เพลงมอญจับช้ำง ชั นเดียว 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---เออ -เฮ้อ-เออ เออเออเอ่อเออ เอ่อเออเฮอเอย 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---ร  -ม -ร  ด ทลท ด ร ม ร  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --ประจัญ ---ทัพ ---- ---สมิง --เง้อเออ -เออ-เอย่ ---พระ -รำม-- 

ท ำนองร้อง --ด ด  ---ร  ---- -ม -ซ  --ซ ม  -ร -ด  ---ท -ล-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---พมำ่ ---ตำม ---ติด -พัน-- --เง้อเออ -เออ-เอย --ไม่ผัน -ผ่อน-- 

ท ำนองร้อง --ด ด  -ล-ด  ---ร  -ม -- --ซ ม  -ร -ด  ลซ-ล ทร -ซล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - - 1 - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะและกำรโปรยเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือ
กำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “พระรำม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รำม” ให้ค ำร้อง
ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ติดพัน” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “พัน” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ไม่ผัน
ผ่อน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ผ่อน” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 3 และ
กลวิธีกำรโปรยเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เออ เฮ้อเออ เออเออเอ่อเออ เอ่อเออเฮอเอย” โดย
ร้องท ำนองเอื อนให้มีควำมเลื่อนไหลเชื่อมต่อกันในห้องที่   5-8 ของบรรทัดที่ 1  
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง -พวก-รำ ---มัญ ---กล้ำ -หำญ-- -เอิงเง้อเออ เฮ้อเออเองิ เอ่ย ---รำญ -รอน-- 
ท ำนองร้อง -ซ-ล ---ล --ลซ -ดร ล -ทร ล ทลซ ม ---ม  -ม -- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ไม่ยอ่ --หย่อน ---บกุ -บั่น-- -เออ-เฮอ -เออเฮอเอย --ประจัญ -ตี-- 

ท ำนองร้อง --ร ร  -ด -ด   ---ด  -ด -ร  -ด -ท -ลทล --ลล -ล-- 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 1 1 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรสะบัดเสียง โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “กล้ำหำญ” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “หำญ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“รำญรอน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รอน” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 
ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “บุกบั่น” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “บั่น” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 
4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ประจัญตี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ตี” ให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ 
“บุกบั่น” โดยร้องกระทบเสียงในท ำนองเอื อน “เออเฮอ เออเฮอเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 2 
และกลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “กล้ำหำญ” โดยร้องสะบัดเสียงท ำนอง
เอื อนว่ำ “เอิงเง้อเออ เฮ้อเออเอิง เอ่ย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 
  
ค ำท่ี 3  

ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---เออ -เฮ้อ-เออ เออเออเอ่อเออ เอ่อเออเฮอเอย 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---ร  -ม -ร  ด ทลท ด ร ม ร  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---สมิง --พระรำม ---ขบั -พลำย-- --เง้อเออ -เออ-เอย่ ---ประกำย -มำศ-- 

ท ำนองร้อง -ด -ร  --ร ด  ---ร  -ม -- --ซ ม  -ร  -ด  --ลล -ล-ซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เข้ำ-ฟัน ---ฟำด ---- -พ-ม่ำ -เอิงเง้อเออ -เออ-เอย่ -ไม่-ล่ำ -หนี เงอ้เออ 

ท ำนองร้อง ดล-ด  ---ด  -ล-- ร ด-ท -ม ซ ม  -ร -ด  ลซ-ลซ -ท ร ล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - - - - 1 1 - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ และกำรโปรยเสียง 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ขับพลำย” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “พลำย” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำ
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ร้องว่ำ “ประกำยมำศ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มำศ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของ
บรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ไม่ล่ำหนี” โดยม้วน
เสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรโปรยเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน 
“เออ เฮ้อเออ เออเออเอ่อเออ เอ่อเออเฮอเอย” โดยร้องท ำนองเอื อนให้มีควำมเลื่อนไหลเชื่อมต่อกัน
ในห้องที ่5-8 ของบรรทัดที่ 1  
 
คำที่ 4 

ค ำร้อง -ทั ง-สอง ---ฝ่ำย ---รบ -รุก-- -เอิงเง้อเออ เฮ้อเออเองิ เอ่ย ---คลุก -คล-ี- 

ท ำนองร้อง -ท-ล -ร -ซ ---ท -ท-ล -ทร ล ทลซ ม ---ซ -ม-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ถอ้ย ---ท ี ---แทง -ฟัน-- -เออ-เฮอ -เออเฮอเอย --ประจัญ ---บำน 

ท ำนองร้อง -ร -ด  ---ร  ---ร  -ร -- -ด -ท -ลทล --ลล ---ล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 1 1 - 1 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรผันเสียง และกำรสะบัด
เสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “รบรุก” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “รุก” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“คลุกคลี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “คลี” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 
3 พบในค ำร้องว่ำ “แทงฟัน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ฟัน” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 
ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “แทงฟัน” โดยร้อง
กระทบเสียงในท ำนองเอื อน “เออเฮอ เออเฮอเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 
1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ทั งสอง” โดยผันเสียงค ำร้องว่ำ “ทั ง สอฮึ ง” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 1 และ
กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “รบรุก” โดยร้องสะบัดเสียงท ำนองเอื อนว่ำ 
“เอิงเง้อเออ เฮ้อเออเอิง เอ่ย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงมอญจับช้ำง ชั้นเดียว 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงมอญจับช้ำง ชั นเดียว จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน
อำรมณ์วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้หญิงร้องหมู่เพ่ือบรรยำยเหตุกำรณ์กำร
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ประจัญทัพระหว่ำงสมิงพระรำมและทหำรพม่ำอย่ำงไม่มีใครยอมใคร อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำร
บรรยำยด ำเนินเรื่องรำวของตัวละครทั่วไป ไม่ได้มีลีลำอำรมณ์ควำมสอดคล้องกับรสวรรณคดี เพียงแต่
ขับร้องให้มีจังหวะที่กระชับตำมบทเพลง ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ “เพลงนี ก็เป็นเพลง
ร้องบรรยำยทั่วไป ใช้ผู้หญิงร้องหมู่ ก็ร้องให้กระชับตำมจังหวะของเพลงไปปกติ” (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
 
12. เพลงพม่ำปองเงำะ 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง --ประกำย -มำศ-- ---แว้ง -วัด-- -ไม่-ขัด -ขวำง-- -เง้อเออเฮ้อ -เออเอ่อ- 
ท ำนองร้อง --ม ม  -ม -ล ---ซ  -ซ -- -ร -ด  -ร -- -ซ ร ม  -ร ด - 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ไล-่แทง -ช้ำง-- ---- -พม่ำ-- ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง ด ล-ด  -ด -ร  ---- ด ด -ล ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เล-เล้ -เล-เล ---กล้ำ -หำญ เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง -ซ -ล  -ซ -ม  --ร ด  -ร  ม ร ด  
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - - - 1 2 - - 2 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ เน้นเสียง-เน้นค ำ และ
กำรผันเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ประกำย
มำศ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มำศ”   ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 
2 พบในค ำร้องว่ำ “แว้งวัด” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “วัด” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ไล่แทงช้ำง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ช้ำง” ให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “พม่ำ” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ไม่ขัดขวำง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออเฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 7-8 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “กล้ำหำญ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ใน
ห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ไล่แทง” 
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โดยเน้นน  ำหนักเสียงที่ค ำร้องในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “พม่ำ” โดยเน้น
น  ำหนักเสียงที่ค ำร้องในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ 
“ขวำง” โดยผันเสียงค ำร้องว่ำ “ควำง ฮึ” ในห้องที่ 6-7 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง -ลง-ลุย -ไล-่- ---ใน -โคลน-- ---เฮ้อ เออเอ่อ-- --โจน -ทะยำน-- 
ท ำนองร้อง -ม -ม  -ม -ร  ---ร  -ร -- ---ม  ร ด -- --ร  -ร ร -- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ชำ้ง -พม่ำ-- ---ไม ่ -ทำน-- ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---ร  -ด -ล ---ล -ด -- ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เล-เล้ -เล-เล -ร่ำน-ล่ำ -ไป เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง -ซ -ล  -ซ -ม  ร ด -ร ด  -ร  ม ร ด  
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - - - - 2 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบ
มำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ลงลุยไล่” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ไล่” 
ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ในโคลน” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “โคลน” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้อง
ว่ำ “โจนทะยำน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทะยำน” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “พม่ำ” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 
ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “ไม่ทำน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทำน” โดยให้ค ำร้องตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ในโคลน” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 
ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ร่ำนล่ำไป” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 3 
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ค ำท่ี 3 
ค ำร้อง --ประกำย -มำศ-- ---ติด -หล่ม-- ---เฮ้อ เออเอ่อ-- ---จม -เข่ำ-- 

ท ำนองร้อง --ม ม  ม -ร ด  ---ด  -ด -- --ร ม  ร ด -- ---ด  -ล-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---สี ่ ---เท้ำ ---ร ั ง -ฉุด-เออ ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---ล --ด ร  ---ร  -ล-ด  ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เล-เล้ -เล-เล -หำ-หลุด -ไม่-- 

ท ำนองร้อง -ซ -ล  -ซ -ม  -ร ซ -ด  -ร -ด  
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - - 1 1 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรปั้นค ำ กำรผันเสียง และกำรม้วนเสียง-
ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ประกำยมำศ” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มำศ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบใน
ค ำร้องว่ำ “ติดหล่ม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “หล่ม”  ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “จมเข่ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เขำ่” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะ
ตกในห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “รั งฉุด” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ฉุด” โดยให้ค ำ
ร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “หำหลุดไม่” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “ไม่” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 
1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ประกำยมำศ” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “ประ กำย มำอำอำด” ในห้องที่ 2 ของบรรทัด
ที่ 1 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “หำ” โดยผันเสียงร้องว่ำ “ฮำ ฮึ” ในห้องที่ 3 ของ
บรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ติดหล่ม” โดยม้วน
เสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง ---พล -พม่ำ-- ---โอบ -อ้อม-- ---เฮ้อ -เออเอ่อ- -ล้อม-- -เข้ำไป- 
ท ำนองร้อง ---ม  -ม ม -- ร ด -ด  -ร -ด  ---ร ม  -ร ด -- -ร -- -ลด - 

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง -ทั ง-นำย -ไพร-่- ---ไล ่ -พิ-ฆำต ---- ---- ---- ---- 
ท ำนองร้อง -ร -ด  -ด -ล --ด ล -ด -ล ---- ---- ---- ---- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เล-เล้ -เล-เล ---ฟำด ---ฟัน 

ท ำนองร้อง -ซ -ล -ซ -ม  ---ร  -ด -ร  
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - - 1 - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรปั้นค ำ และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “พลพม่ำ” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “พม่ำ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “โอบ
อ้อม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “อ้อม” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 
พบในค ำร้องว่ำ “ล้อม” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั ง
ที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “เข้ำไป” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 
ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “ทั งนำยไพร่” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ไพร่” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตก
ในห้องที ่2 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “พลพม่ำ” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “พล 
พะมำอำอ่ำ” ในห้องที่ 2-3 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำย
ของค ำร้องว่ำ “โอบอ้อม” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1  
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำปองเงำะ 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำปองเงำะ จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยตัวละครช้ำงพลำย
ประกำยมำศที่ก ำลังต่อสู้อยู่กับทหำรฝ่ำยมอญอย่ำงดุเดือด อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรแสดงอำรมณ์
ควำมกล้ำหำญของช้ำงพลำยประกำยมำศที่ก ำลังต่อสู้อยู่ จึงพบลีลำกำรร้องกระแทกเสียงในค ำร้อง 
“ไล่แทง” และค ำว่ำ “พม่ำ” ซึ่งอำรมณ์สอดคล้องกับรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร อธิบำยไว้ว่ำ  

เพลงพม่าปองเงาะ เป็นบทของช้างฝ่ายมอญที่ก าลังต่อสู้กับพวกทหาร
พม่าอยู่  ก็ไล่ทหารพม่าจนเสียทีลงไปติดหล่มโคลน ทีนี้เราสังเกตเวลาช้างตก
มัน มันจะมีความเกรี้ยวกราดในตัว เราก็ร้องให้น้ าเสียงดูฉุนเฉียวหน่อย…เพลง
นี้ใช้ผู้ชายร้องเดี่ยว ก็ร้องกระแทกค าร้องไปให้ได้อารมณ์หน่อย อย่างค าว่า 
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“ไล่แทงช้างพม่ากล้าหาญ” ให้เข้ากับอารมณ์ตัวแสดง (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 

 
13. เพลงพม่ำกงจำ 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---- -เมื่อ-เอย --เง้อเออ เฮ้อเออเอิง 
เอย 

---เมื่อ -นั น-- 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---- -ร ด -ร ม  --ซ ร  ม ร ด  ท --ร ท -ร ม -ร  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -โอ-รส -เจ้ำ-- -อังวะ- เล้เลเลเล ---- ---ชำญ -สนำม-- 

ท ำนองร้อง ---- -ร -ม  -ร -ท ร ม -ร  ร ท ลร  ---- ---ซ ซซ-ล 
กลวิธ ี         

  
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบ
มำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เมื่อนั น” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “นั น” 
ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เจ้ำ” โดยลัก
จังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “อังวะ” 
โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ 
“ชำญสนำม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “สนำม” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัด
ที่ 2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “เมื่อเอย” โดยม้วนเสียงว่ำ 
“เง้อเออ เฮ้อเออเอิง เอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1  
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ค ำท่ี 2 
ค ำร้อง ---ม ี -ชัย-- ---จบั -ได้-- -เอิงเงอ้เออ เฮ้อเออเองิ เอ่ย ---สมิง -พระรำม- 

ท ำนองร้อง ---ด  -ด -- -ร -ม  ซ ร -ด  -ม ซ ร  ม ร ด  ท ร ม -ซ  -ร ร - 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -ให้มีควำม ---ชื่น -ชม-- เล้เลเลเล ---- -ด้วย-สม -ปอง-- 

ท ำนองร้อง ---- -ทร ร  ---ร  ทร -- ร ทลร  ---- -ซม-ซล -ซ-- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - - 1 1 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรปั้นค ำ กำรผันเสียง  และกำรม้วนเสียง-
ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “มีชัย” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “ชัย” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“สมิงพระรำม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “พระรำม” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ชื่นชม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ชม” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ด้วยสมปอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“ปอง” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ใน
ค ำร้องว่ำ  “จับได้” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “จับ ด้ำอำอ่ำย” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำร
ผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “สมิง” โดยผันเสียงร้องว่ำ “สะ มิงฮึ” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 
และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “จ ับได้” โดยม้วนเสียงว่ำ “เอิง
เง้อเออ เฮ้อเออเอิง เอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1  
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง ---อยำก -จะ-ได ้ ---ช ้ำง -พลำย-- --เง้อเออ เฮ้อเออเองิ เอ่ย --ประกำย -มำศ-อือ 
ท ำนองร้อง ---ท -ด -ด  -ท-ซ  -ม -- --ซ ร  ม ร ด  ท --ร ร  ร ท-ร  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -อันองอำจ ---เหลือ -ดี-- เล้เลเลเล ---- -ไม่-มี -สอง-- 

ท ำนองร้อง ---- -ร ร ท --ม  ซ ร -- ร ทลร  ---- ซม-ซ -ซ-ล 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - - - 1 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรผันเสียง และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ช้ำงพลำย” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “พลำย” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“ประกำยมำศ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มำศ” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 8 ของบรรทัด
ที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “เหลือดี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ดี” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตก
ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ไม่มีสอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “สอง” โดยให้
ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ 
“เหลือดี” โดยผันเสียงร้องว่ำ “เลือ ฮึดี” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วน
ค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ช้ำงพลำย” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ เฮ้อเออเอิง เอย” ใน
ห้องท่ี 5-6 ของบรรทัดที่ 1  
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง -จึง-ตรัส -สั่ง-- ---นำย -ทัพ-- -เอิงเง้อเออ เฮ้อเออเองิ เอ่ย -กับ-นำย -กอง-- 
ท ำนองร้อง -ด -ท -ท-- ---ม  -ซ -- -ม ซ ร  ม ร ด  ท -ท-ร  -ร -- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เอำเชือกคล้อง ---ยื อ -ยุด-- เล้เลเลเล ---- -ฉุด-ขึ น ---มำ 

ท ำนองร้อง ---- -ร ทม  ---ม  -ม -ร  ร ทลร  ---- ม-ซม ---ซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - - - - 1 - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ และกำรม้วนเสียง-ม้วน
ค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “จึงตรัสสั่ง” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “สั่ง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“นำยทัพ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ทัพ” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 
ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “กับนำยกอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “กอง” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะ
ตกในห้องที ่8 ของบรรทัดที่ 1   ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ยื อยุด” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ยุด” โดยให้
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ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำ
ร้องว่ำ “ฉุดขึ นมำ” โดยเน้นน  ำหนักเสียงที่ค ำร้องในห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรม้วน
เสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “นำยทัพ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เอิงเง้อเออ เฮ้อเออ
เอิง เอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1  
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำกงจำ 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำกงจำ จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
หำสยรส คือรสแห่งควำมรื่นเริงดีใจ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยขับร้องเดี่ยวในและใช้ผู้หญิงร้องหมู่ใน
ส่วนของค ำสร้อย “เลเลเลเล้” ของเพลง ร้องเพ่ือบรรยำยตัวละครมังรำยกะยอฉวำที่มีควำมดีใจที่ตน
จับสมิงพระรำมและช้ำงพลำยประกำยมำศได้ อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรขับร้องแสดงอำรมณ์ควำมดี
ใจของมังรำยกะยอฉวำ จึงพบลีลำกำรขับร้องโดยใช้น  ำเสียงแจ่มใส และกำรกระแทกเสียงค ำร้องว่ำ 
“ฉุดขึ นมำ” ซึ่งมีควำมสอดคล้องกับรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ “เพลงพม่ำกง
จำเป็นบทของมังรำยกะยอฉวำ อำรมณ์ก็ดีใจ มีชัยที่จับสมิงพระรำมได้แล้วหละ…เพลงนี ใช้ผู้ชำยร้อง
เดี่ยว ส่วนค ำสร้อย “เลเลเลเล้” นี จะใช้ผู้หญิงร้องหมู่ น  ำเสียงก็ร้องให้แจ่มใส่เหมือนคนดีใจมีชัยชนะ” 
(สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
 
14. เพลงมอญชะเออะ 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---- -บัด-เอย --ชะเออะ -เอิง-เงอ -เฮอเออเอย -บ ัด-นั น 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- -ร -ม  --ซ ร  -ม -ม  -ม ร ด  ล-ด ร  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เออ-เฮ้อ -เออเอ่อ- สมิง พระรำม -มิได้พรั่น ---ม ิ -ได้พรั่น- ---หวั่น ---ผวำ 

ท ำนองร้อง -ด -ร  -ด ล- ลท ลล -ทลซ ---ร  ด -ร ลซ ---ซ --ลท 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 - 1 1 - 2 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และ
กำรปั้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำ
ว่ำ “บัดนั น” โดยม้วนเสียงว่ำ “เออเฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 1-2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบใน
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ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “หวั่นผวำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 1 ของบรรทัดถัดไป กลวิธี
กำรลักจังหวะพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “มิได้พรั่น” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ได้พรั่น” ให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในวลีเอื อน “เอิงเงอ เฮอเออ
เอย” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ได้พรั่น” โดยปั้นเสียง
ค ำร้องว่ำ “ได้ พระอันอื่อ” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง -เง้อเออ- ---- -ให้มีควำม -สม-เพช --ชะเออะ -เอิง-เงอ -เฮอเอย เวท ---นำ 
ท ำนองร้อง -ร ล- ---- -ลด ด  -ม -ซ ร  ด -ซ ร  -ม -ม  -ม ร  ด  ล-ด ด  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เออ-เฮ้อ -เออเอ่อ- -ด้วยคชำ -บอบ-ช  ำ ---บอบ -ช  ำ-- -คิด-ร ำ ---คำญ 

ท ำนองร้อง -ด -ร  -ด ล- -ซลล -ซ-ด ร  ---ซ -ด ร -- -ร -ล ---ล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 - - 1 - 1 - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรปั้นค ำ กำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ และกำร
เน้นเสียง-เน้นค ำ ซึ่งพบกลวิธีละ 1 ครั ง กลวิธีกำรลักจังหวะ พบในค ำร้องว่ำ “บอบช  ำ” โดยลังจังหวะ
ค ำว่ำ “ช  ำ” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรปั้นค ำ พบในค ำ
ร้องว่ำ “สมเพช” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “ซม เพ่เอ เอด” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรม้วน
เสียง-ม้วนค ำ พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “เวทนำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เออเฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 
1-2 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ พบในค ำร้องว่ำ “คิดร ำคำญ” โดยเน้นน  ำเสียงใน
ค ำร้องห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 2 
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ค ำท่ี 3 
ค ำร้อง ---- ---- -ประกำยมำศ -ตัว-นี  --ชะเออะ -เอิง-เงอ -เฮอเออเอย -ไม่มีสอง 

ท ำนองร้อง ---- ---- -ด ด ล -ม -ซ  --ซ ร  -ม -ม  -ม ร ด  -ลด ด  
กลวิธ ี         

 

ค ำร้อง -เออ-เฮ้อ -เออเอ่อ- -อันพลผอง -พวก-พม่ำ --ชะเออะ -เอิง-เงย -ไม่-กล้ำ ---หำญ 

ท ำนองร้อง -ด -ร  -ด ล- -ลล ลร  ลซ-ลล ซ-ร ล -ด -ด  ลซ-ล -ซ-ท 
กลวิธ ี         

  
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) - - 1 - 1 1 - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียง กำรผันเสียง กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ และกำร
เน้นเสียง-เน้นค ำ ซึ่งพบกลวิธีละ 1 ครั ง กลวิธีกำรสะบัดเสียง พบในวีลเอื อน “เอิงเงอ เฮอเออเอย” 
ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรผันเสียง พบในค ำร้องว่ำ “อันพลผอง” โดยผันเสียงร้องว่ำ “อัน 
พล พองฮึ” ในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ไม่
มีสอง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เออเฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 1-2 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรเน้นเสียง-
เน้นค ำ พบในค ำร้องว่ำ “ไม่กล้ำหำญ” โดยเน้นน  ำเสียงในค ำร้องห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง -เง้อเออ- ---- -ใครจะอำจ -เข้ำ-รอ --ชะเออะ -เอิง-เงอ -เฮอเออเอย เป็นหมอ-ควำญ 

ท ำนองร้อง -ร ล- ---- -ด ด ล ร ด -ม  --ซ ร  -ม -ม  -ม ร ด  ด ร -ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เออ-เฮ้อ -เออเอ่อ- -ถึง ได้ขึ น -คืนสถำน ---คืน -สถำน-- -ไม่-อัน ---ตรำย 

ท ำนองร้อง -ด -ร  -ด ล- ลร  ลซ -ลลล ---ด  ด ด -ร  ลซ-ล ---ลล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 - 1 - 1 1 - - - 
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  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง กำรผันเสียง และกำรม้วน
เสียง-ม้วนค ำ ซึ่งพบกลวิธีละ 1 ครั ง กลวิธีกำรลักจังหวะ พบในค ำร้องว่ำ “คืนสถำน” โดยลังจังหวะ
ค ำว่ำ “สถำน” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียง 
พบในวีลเอื อน “เอิงเงอ เฮอเออเอย” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 กลวิธีกำรผันเสียง พบในค ำร้องว่ำ 
“ถึงได้ขึ น” โดยผันเสียงร้องว่ำ “ทึงฮึ ได้ขึ น” ในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-
ม้วนค ำ พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “เป็นหมอควำญ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เออเฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 
1-2 ของบรรทัดที่ 2  
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงมอญชะเออะ 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงมอญชะเออะ จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
กรุณำรส คือ รสแห่งควำมโศกเศร้ำเสียใจ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยตัวละครสมิง
นครอินทร์ที่มีควำมสมเพชใจเมื่อเห็นควำมบอบช  ำของช้ำงพลำยประกำยมำศ ที่ทหำรพม่ำก ำลังยื อยุด
ให้ขึ นมำจำกหล่มโคลน ก็เกิดควำมสงสำร อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรขับร้องเพ่ือแสดงควำมรู้สึก
สงสำรปนควำมโกรธของสมิงพระรำม ผ่ำนลีลำกำรขับร้องกำรใช้น  ำเสียงเรียบนิ่ง และน  ำเสียงฉุนเฉียว
พร้อมกับกำรร้องกระแทกเสียงในค ำว่ำ “คิดร ำคำญ” และค ำว่ำ “ไม่กล้ำหำญ” ซึ่งสอดคล้องกับรส
วรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ  

เพลงมอญชะเออะ บางทีก็เรียกว่ามอญสะเออะ เวลาบรรจุในบทละคร
ตัวมอญ ก็จะใช้ค าว่า “มอญชะเออะ” ถ้าบรรจุกับบทตัวพม่าก็ใช้ค าว่า “ชะ
เออะ” เพ่ือเลี่ยงค าที่ไม่ตรงกับเชื้อชาติ แต่จริง ๆ นั้นเป็นเพลงเดียวกัน…ใน
บทนี้เป็นการบรรยายความรู้สึกเวทนาช้างพลายประกายมาศของสมิงพระราม 
ก็ใช้ผู้ชายร้องเดี่ยว ใช้น้ าเสียงนิ่ง ๆ บางช่วงก็ใส่น้ าเสียงฉุนเฉียวให้เห็นว่า
สงสารช้าง แล้วก็แค้นพวกพม่าด้วย ก็ดูค าเอาอย่างเมื่อกี้ที่ครูร้องก็จะเล่นค า
ว่า ด้วยคชาบอบช้ าคิดร าคาญ (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 
2565) 
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15. เพลงพม่ำกรำย 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---เมื่อ -เอย-- -เออ-เอ่อ -เฮอ-เอย ---เมื่อ -นั น-อือ 
ท ำนองร้อง ---- ---- --ลซ -ล-- -ซ-ม -ซ-ล --ลซ ลท-ล 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --พระทรง -ยศ-ออื ---โอ -รส-- ---เอิง --เง้อเอ่อ ---เอิง --เง้อเออ 

ท ำนองร้อง --ร ด  -ร -ด  ---ม  -ซ -- ---ม  --ซ ล ---ม  --ซ ร  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอ่อ -เฮอเอ่อเอ้ย ---เจำ้ -พม่ำ-- 

ท ำนองร้อง ---ซ -ลซด  --ลซ ลล-ซ 
กลวิธ ี     

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - 1 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะและกำรสะบัดเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุด
คือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เมื่อเอย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เอย” ให้ค ำร้อง
ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เมื่อนั น” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “นั น” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ 
“พระทรงยศ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ยศ” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 
2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “โอรส” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รส” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “เจ้ำพม่ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “พม่ำ” โดยให้ค ำ
ร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยค
เอื อนว่ำ “เอิง เง้อเอ่อ เอิง เง้อเอย” ในห้องที่ 5-8 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---- --ได้ฟัง ---ตรัส -ส ั่ง-- -เออ-เอ่อ -เฮอ-เอย -พล-โย -ธำ-- 
ท ำนองร้อง --- ซล-ล ---ซ -ซ-ล -ซ-ม -ซ-ล -ล-ล -ล-- 

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง --เอำชำ้ง -งำ-- ---เข้ำ -ล่อ-ออื ---เอิง --เง้อเอ่อ ---เอิง --เง้อเออ 
ท ำนองร้อง --ลท -ล-- --ร ด  ร ด -ร ม  ---ม  --ซ ล ---ม --ซ ร 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอ่อ -เฮอเอ่อเอ้ย -ไม่-รอ ---รั ง 

ท ำนองร้อง ---ซ -ลซด  -ซ-ล ---ทล 
กลวิธ ี     

  
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - 1 - - - - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ตรัสสั่ง” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “สั่ง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “พล
โยธำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ธำ” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 
3 พบในค ำร้องว่ำ “เอำช้ำงงำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “งำ” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 
2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “เข้ำล่อ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ล่อ” โดยให้ค ำร้องตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อนว่ำ “เอิง 
เง้อเอ่อ เอิง เง้อเอย” ในห้องที่ 5-8 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำ
ร้องว่ำ “เอำช้ำงงำ” โดยเน้นน  ำหนักในห้องท่ี 1 ของบรรทัดที่ 2 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำกรำย 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำกรำย จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
หำสยรส คือ รสแห่งควำมรื่นเริงดีใจ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยตัวละครมังรำยกะ
ยอฉวำ เมื่อได้ฟังค ำกรำบทูลของทหำรจึงสั่งให้ทหำรเอำช้ำงมำล่อให้พลำยประกำยมำศขึ นมำจำก
หล่มด้วยควำมดีใจ อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรขับร้องเพ่ือด ำเนินเรื่องของตัวละครทั่วไป แต่มีกำรใส่
ลีลำกำรร้องกระแทกเสียงในค ำว่ำ “เอำช้ำงงำ” เพ่ือให้บทบำทของตัวละครมีควำมน่ำเกรงขำม ดังที่
ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ  

เพลงพม่ากรายนี้ก็ร้องบรรยายทั่วไป เป็นบทของมังรายกะยอฉวา
ทหารมาบอกว่าให้เอาช้างมาล่อพลายประกายมาศถึงจะขึ้นมาได้ ก็สั่งให้ทหาร
เอาช้างมาล่อ…ตรงนี้เราก็เล่นค าให้ตัวละครมันน่าเกรงขาม มีความเด็ดขาดใน
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ค าสั่งก็ร้องกระแทกเสียง   เอาช้างงาเข้าล่อไม่รอรั้ง ตรงนี้นะ (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 

 
16. เพลงพม่ำไต่ลวด ชั นเดียว 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง --ประกำย ---มำศ ---เดือด -ดำล-- --เอ่อเออ -เฮอเออเอ้ย --ทะยำน -โกรธ-- 
ท ำนองร้อง --ลล ---ล -ซ-ล -ด -- --ซด  -ร ด ม  --ร ร  -ด -- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --ทะลึ่ง -โลด-- ---ร้อง -แปร๋น-เฮอ --เอ่อเออ -เฮอเออเอ้ย -แสน-คลุ้ม -คลั่ง-- 

ท ำนองร้อง --ลซ -ล-ซ ---ร  ด ร -ด --ซด  -ร ด ม  -ร -ม  -ร -ด  
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - - - - - - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะและกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำก
ที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เดือดดำล” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ดำล” 
ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ทะยำนโกรธ” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “โกรธ” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 
พบในค ำร้องว่ำ “ทะลึ่งโลด” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “โลด” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 
2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ร้องแปร๋น” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “แปร๋น” โดยให้ค ำร้อง
ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “แสนคลุ้มคลั่ง” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “คลั่ง” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรเน้น
เสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ทะลึ่งโลด” โดยเน้นน  ำหนักในห้องท่ี 1 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---สี ่ -เท้ำ-- ---ก้ำว -ฉุด-เฮอ --เอ่อเออ -เฮอเออเอ้ย -สุด-- -ก ำลัง- 
ท ำนองร้อง ---ซ -ล-ท ล-ด ล -ล-ด  --ซด  -ร ด ม  -ด -- -ร ร - 

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง -ขึ น-พ้น -ฝั่ง-- ---หล่ม -โคลน-- --เอ่อเออ -เฮอเออเอ้ย --กระโจน -มำ เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง -ล-ร  -ล-- ---ล -ด -- --ซด  -ร ด ม  --ร ร  -ร  ม ร ด  
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 - - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะและกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำก
ที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “สี่เท้ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เท้ำ” ให้ค ำ
ร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ก้ำวฉุด” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “ฉุด” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ 
“สุด” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้อง
ว่ำ “ก ำลัง” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 5 พบในค ำ
ร้องว่ำ “ขึ นพ้นฝั่ง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ฝั่ง” โดยให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของ
บรรทัดที่ 2 ครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “หล่มโคลน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “โคลน” โดยให้ค ำร้องตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำ
ร้องว่ำ “กระโจนมำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำไต่ลวด ช้ันเดียว 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงพม่ำไต่ลวด ชั นเดียว จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน
อำรมณ์เรำทรรส คือ รสแห่งควำมโกรธ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยตัวละคร
ช้ำงพลำยประกำยมำศที่ก ำลังขึ นมำจำกหล่มโคลนด้วยควำมโมโห อำรมณ์กำรขับร้องเป็นขับร้องเพ่ือ
ด ำเนินเรื่องรำวให้จังหวะกระชับทั่วไป แต่มีกำรสอดแทรกลีลำกำรกระแทกเสียงในค ำร้องว่ำ “ทะลึ่ง
โลด” เพ่ือให้เข้ำกับบทบำทของตัวละครขณะนั น ดังที่   ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงนี้ พลายประกายมาศเห็นช้างที่พวกทหารเอามาล่อ ก็เกิดความ
โกรธจนถีบตัวเองหลุดจากหล่มโคลนได้ ตรงนี้ก็ร้องบรรยายทั่วไป เอาจังหวะ
ให้กระชับตามเพลง อย่างที่ครูร้องเมื่อกี้ “ทะลึ่งโลดร้องแปร๋นแสนคลุ้มคลั่ง” 
ก็เล่นตรงค าว่า “ทะลึ่งโลด” ให้มันเข้ากับตัวพลายประกายมาศท่ีก าลังตะกาย
ขึ้นมาจากหล่มโคลน (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
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 สรุปกำรวิเครำะห์กลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ตอน 
ศึกมังรำยกะยอฉวำ 
 
  กำรศึกษำกลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช   
ตอน ศึกมังรำยกะยอฉวำ จ ำนวน 16 เพลง ได้แก่ เพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 สร้อยเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 
2 เพลงกลำงพม่ำใหญ่ เพลงผีมด เพลงท้ำยม่ำนมุ้ยเชียงตำ เพลงปรมัย ชั นเดียว เพลงนกขมิ นมอญ 
เพลงมอญยันเติง สร้อยเพลงมอญยันเติง เพลงมอญส้มปิ่น เพลงมอญจับช้ำง ชั นเดียว เพลงพม่ำปอง
เงำะ เพลงพม่ำกงจำ เพลงมอญชะเออะ เพลงพม่ำกรำย และเพลงพม่ำไต่ลวด ชั นเดียว  ผู้วิจัยได้
สรุปผลกำรวิเครำะห์กลวิธีและลีลำกำรขับร้อง โดยน ำเสนอในรูปแบบตำรำงและกำรพรรณำ ดัง
รำยละเอียดต่อไปนี  
 

1. กลวิธีกำรขับร้อง 
ผู้วิจัยพบกลวิธีพิเศษที่ใช้ในกำรขับร้องทั งสิ น 8 กลวิธี  วิเครำะห์โดยกำรแจกแจง

ควำมถี่ของกำรใช้กลวิธีพิเศษเป็นจ ำนวน (ครั ง) โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะจ ำนวน 147 
ครั ง รองลงมำคือกำรม้วนเสียงจ ำนวน 32 ครั ง และกำรสะบัดเสียงจ ำนวน 26 ครั ง กลวิธีพิเศษที่
แสดงควำมโดดเด่นของกำร ขับร้อง คือ กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ และกำรโปรยเสียง ดังตำรำงต่อไปนี  
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ลำดับ เพลง จ ำนวนควำมถี่ของกลวิธพีิเศษท่ีพบ 
ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ปั้นค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง 

1 เพลงพม่ำทุงเล 2 19 - 4 - - 1 - - 5 

2 สร้อยเพลงพม่ำทุงเล 2 3 - - - - - - - - 
3 เพลงกลำงพม่ำใหญ ่ 10 2 3 - 3 5 - - - 
4 เพลงผีมด 5 - 2 - - 4 - - - 
5 เพลงท้ำยม่ำนมุ้ยเชียงตำ 7 - 2 2 2 2 - - - 
6 เพลงปรมัย ชั นเดียว 9 - 4 2 - - - - - 
7 เพลงนกขมิ นมอญ 14 - 4 - 1 4 - - 1 

8 เพลงมอญยันเติง 9 2 - 1 - - 4 - 2 

9 สร้อยเพลงมอญยันเติง - - - - - - - - 4 

10 เพลงมอญส้มปิ่น 2 - - - - - - - - 

11 เพลงมอญจับช้ำง 12 2 2 - 1 1 2 - - 
12 เพลงพม่ำปองเงำะ 19 - - 2 2 6 - - 2 

13 เพลงพม่ำกงจำ 16 - - 1 2 4 - - 1 

14 เพลงมอญชะเออะ 3 - 3 2 2 5 - - 2 

15 เพลงพม่ำกรำย 9 - 2 - - - - - 1 

16 เพลงพม่ำไต่ลวด ชั นเดียว 10 - - - - - - - 2 

รวมกลวิธีพิเศษ 147 6 26 10 13 32 6 - 20 

ตารางที่ 5 ตำรำงแสดงควำมถี่ของกลวิธีพิเศษในกำรขับร้อง ตอน ศึกมังรำยกะยอฉวำ 
ท ี่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 

 
 จำกตำรำงข้ำงต้นสำมำรถอธิบำยได้ว่ำกลวิธีกำรขับร้องที่พบมำกที่สุดคือกำรลัก

จังหวะจ ำนวน 147 ครั ง พบในเฉพำะค ำร้องเท่ำนั น โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรท ำให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตก เป็นกำรกระท ำโดยตั งใจเพ่ือให้จังหวะของค ำร้องฟังไพเรำะมำกขึ น พบได้ในเพลงขับร้อง
ทั่วไป ดังจะแสดงตัวอย่ำงกลวิธีกำรลักจังหวะในเพลงพม่ำปองเงำะ ในค ำร้องว่ำ “ประกำยมำศติด
หล่มจมเข่ำ ในกรอบต่อไปนี  

 
ตัวอย่ำงกำรลักจังหวะในเพลงพม่ำปองเงำะ ค ำท่ี 3 บรรทัดที่ 1 
 

 

   ค ำร้อง --ประกำย -มำศ-- ---ติด -หล่ม-- ---เฮ้อ เออเอ่อ-- ---จม -เข่ำ-- 
ท ำนองร้อง --ม ม  ม -ร ด  ---ด  -ด -- --ร ม  ร ด -- ---ด  -ล-- 
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 กลวิธีพิเศษที่พบรองลงมำล ำดับ 2 คือ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ จ ำนวน 32 ครั ง พบในเฉพำะ
ตอนท้ำยของค ำร้อง โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรท ำให้ช่วงท้ำยของค ำร้องมีเสียงที่กระชับได้ควำมหมำย
หรือเป็นกำรเชื่อมระหว่ำงค ำร้องและค ำเอื อนก็ได้ พบกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ 2 รูปแบบ คือ กำรม้วน
เสียง 2 พยำงค์ และกำรม้วนเสียง 3 พยำงค์ เพลงที่ใช้กลวิธีนี มำกที่สุด คือ เพลงพม่ำปองเงำะ ดังจะ
แสดงตัวอย่ำงกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ประกำยมำศแว้งวัดไม่ขัดขวำง” ใน
กรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำในเพลงพม่ำปองเงำะ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 1 
 

 
 กลวิธีพิเศษที่พบร้องลงมำล ำดับที่ 3 คือ กำรสะบัดเสียง จ ำนวน 26 ครั ง ซึ่งพบในเฉพำะ
ท ำนองเอื อน โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรเปล่งเสียงค ำเอื อนให้มีระดับเสียงต่ำงกัน 3 เสียงติดต่อกันด้วย
ควำมรวดเร็ว เพ่ือให้ท ำนองเอื อนมีควำมเคลื่อนไหวและฟังไพเรำะมำกขึ น เพลงที่ใช้กลวิธีนี มำกที่สุด
คือ เพลงพม่ำทุงเล เพลงปรมัย ชั นเดียว และเพลงนกขมิ นมอญ ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรสะบัดเสียงใน
เพลงนกขมิ นมอญ จำกประโยควลีเอื อน “เอิงเง้อเออ เอ่อเอิงเง้อเอย” ในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรสะบัดเสียงในเพลงนกขมิ นมอญ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 1 
 

 
 กลวิธีพิเศษที่สร้ำงควำมโดดเด่นในกำรขับร้อง คือ กำรโปรยเสียง พบในเฉพำะท ำนองเอื อน         
กลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรประดิษฐ์ค ำเอื อนโดยกำรโรยเสียงจำกเสียงสูงลงไปหำเสียงต่ ำเชื่อมต่อกันอย่ำง
กลมกลืนคล้ำยลักษณะกำรโปรยดอกไม้ กลวิธีดังกล่ำวเป็นกำรกระท ำเพ่ือให้เกิดส ำเนียงมอญใน
ท ำนองเอื อน เพลงที่พบกำรใช้กลวิธีนี มำกที่สุด คือ เพลงมอญยันเติง  ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรโปรย
เสียงในวลีเอื อน “เฮอเอ่อ” ในกรอบต่อไปนี  
  

 
ค ำร้อง -ประ-กำย -มำศ-- ---แว้ง -วัด-- -ไม่-ขัด -ขวำง-- -เง้อเออเฮอ้ -เออเอ่อ- 

ท ำนองร้อง -ม -ม  -ม -ล ---ซ  -ซ -- -ร -ด  -ร -- -ซ ร ม  -ร ด - 

 
 

ค ำร้อง ---- ---- ---บัด -เอย-- -เอิงเง้อเออ เอ่อเอิงเง้อเอย ---บัด -นั น-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---ด  -ร -- -ม ซ ร  ด ม ซ ร  ---ล -ร -ท 
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 ตัวอย่ำงกำรโปรยเสียงในเพลงมอญยันเติง ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 1 
 

 
 นอกจำกนี ยังพบอีกหนึ่งกลวิธี ได้แก่ กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ พบในเฉพำะค ำร้องเท่ำนั น โดย
กลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรเน้นน  ำหนักเสียงไปที่ค ำร้องนั น ๆ เพ่ือเพ่ิมอำรมณ์ควำมหนักแน่นของค ำยิ่งขึ น 
ส่วนมำกจะพบกำรเน้นเสียงในค ำร้องประเภทค ำกริยำ เพลงที่พบกำรใช้กลวิธีนี มำกที่สุด คือ เพลง
พม่ำทุงเล 2 ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ ในค ำร้องว่ำ “รุกไล่พฆิำตฆ่ำ” ในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรเน้นเสียง-เน้นค ำในเพลงพม่ำทุงเล 2 ค ำท่ี 4 บรรทัดที่ 3 
 

 
 
 2. ลีลำกำรขับร้อง 
 กำรศึกษำลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ตอน ศึกมังรำยกะ
ยอฉวำ โดยศึกษำจำกกำรสัมภำษณ์ครูสมชำย ทับพร ผู้เชี่ยวชำญคีตศิลป์ไทย ส ำนักกำรสังคีต กรม
ศิลปำกร จ ำนวน 16 เพลง พบว่ำครูสมชำย ทับพร มีลีลำกำรขับร้องแบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ดังนี  
 
 ประเด็นที่ 1 ลีลำกำรขับร้องในบทละครช่วงที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร 
  ลีลำกำรขับร้องที่แสดงอำรมณ์ของตัวละครนี เกิดจำกกำรตีควำมของครูสมชำย  
ทับพร โดยพิจำรณำจำกบทละครให้เชื่อมโยงกับอำรมณ์กำรแสดงของตัวละคร แบ่งออกเป็น 2 
ลักษณะ ดังนี  
 
 1) ลีลำกำรขับร้องที่สัมพันธ์กับกำรใช้กลวิธีพิเศษในกำรขับร้อง พบกำรใช้กลวิธีพิเศษที่โดด
เด่นในกำรแสดงลีลำอำรมณ์ของตัวละคร 2 กลวิธี คือ กำรโปรยเสียง และกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ 
  

 
ค ำร้อง ---ได้ -ฤกษ-์- ---เบิก ---ธง ---เฮ้อ -เออ-หง เอ่อเออ-สำ ---- 

ท ำนองร้อง ---ด  -ล-ด  -ล-ร  ---ม  ---ม  -ล-ล ด ซล-ล ---ด  

  
ค ำร้อง ---รุก -ไล-่- -พิ-ฆำต ---ฆำ่ ---รุก -ไล-่- --พิ ฆำต ---ฆำ่ 

ท ำนองร้อง ---ด  -ท-ซ -ด -ทซ ---ท -ซ-ด  -ท-ซ -ด  ทซ ---ท 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 232 

  กำรโปรยเสียง 
   กลวิธีพิเศษนี ใช้ในกำรสร้ำงลีลำกำรขับร้องให้เกิดส ำเนียงมอญในท ำนอง
เอื อน จุดประสงค์เพ่ือตกแต่งท ำนองเอื อนให้มีควำมเลื่อนไหลจนเกิดควำมไพเรำะและส่งเสริมบทบำท
ควำมเป็นตัวละครเชื อชำติมอญ พบกำรใช้เพ่ือเชื่อมโยงระหว่ำงค ำร้องในเพลงมอญยันเติง และพบ
กำรใช้เพื่อตกแต่งท ำนองเอื อนในเพลงมอญจับช้ำง ดังแสดงตัวอย่ำงในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรโปรยเสียงเพ่ือเชื่อมค ำร้องในเพลงมอญยันเติง ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 1 
 

 

 ตัวอย่ำงกำรโปรยเสียงเพ่ือตกแต่งท ำนองเอื อนในเพลงมอญจับช้ำง ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 1 
 

 
 
  กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ 
   กลวิธีพิเศษนี ใช้ในกำรแสดงลีลำอำรมณ์โกรธ เป็นลักษณะกำรเน้นน  ำหนัก
เสียงในค ำร้องนั น ๆ ซึ่งครูสมชำย ทับพร เรียกชื่อกลวิธีพิเศษนี ว่ำ “กำรกระแทกเสียง” พบในค ำร้อง
ประเภทค ำกริยำ เช่น กล้ำศึก ผลำญชีวัน ฉุดขึ นมำ จุดประสงค์เพ่ือเน้นอำรมณ์ในกำรออกท่ำทำงของ
ตัวละครมีควำมชัดเจนยิ่งขึ น และพบในค ำร้องประเภทค ำนำม เช่น ไอ้รำมัญ มังรำยกะยอฉวำ 
จุดประสงค์เพ่ือเน้นบทบำทของตัวละครที่ถูกกล่ำวถึงให้มีควำมเฉพำะเจำะจงยิ่งขึ น ซึ่งกลวิธีพิเศษ
ข้ำงต้นพบมำกที่สุดในเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 และสร้อยเพลงมอญยันเติง ดังแสดงตัวอย่ำงในกรอบ
ต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรเน้นเสียง-เน้นค ำในค ำร้องประเภทค ำกริยำ เพลงพม่ำทุงเล 2 ค ำท่ี 2 บรรทัดที่ 1 
 

 
 ตัวอย่ำงกำรเน้นเสียง-เน้นค ำในค ำร้องประเภทค ำนำม เพลงพม่ำทุงเล 2 ค ำท่ี 2 บรรทัดที่ 3 

 
ค ำร้อง ---ได ้ -ฤกษ-์- ---เบิก ---ธง ---เฮ้อ -เออ-หง เอ่อเออ-สำ ---- 

ท ำนองร้อง ---ด  -ล-ด  -ล-ร  ---ม  ---ม  -ล-ล ด ซล-ล ---ด  

 
ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---เออ -เฮ้อ-เออ เออเออเอ่อเออ เอ่อเออเฮอเอย 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---ร  -ม -ร  ด ทลท ด ร ม ร  

 
 

ค ำร้อง ---- -จะ ผจญ ---สัง -หำร-- -เออ-เฮ้อ -เฮ้อเออเอย ---ผลำญ -ชี-วัน 
ท ำนองร้อง ---- -ล ด ด  ---ด  -ร -ด  -ร -ม  -มร ด  --ลด  -ซ-ซ 
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 2) ลีลำกำรขับร้องท่ีเกิดจำกควำมเป็นอัตลักษณ์เฉพำะตัวของครูสมชำย ทับพร พบว่ำครูท่ำน
มีลีลำกำรขับร้อง 3 ลักษณะ ได้แก่  
 
  2.1 ) ลีลำกำรลักจังหวะในค ำร้องโดยมีควำมสัมพันธ์กับกำรใช้กลวิธีพิเศษ ส่วนใหญ่
พบในทุกเพลงยกเว้นสร้อยเพลงมอญยันเติง โดยกำรลักจังหวะในค ำร้องนี  ในบำงเพลงอำจไม่ได้
กระท ำขึ นเพ่ือส่งเสริมบทบำทกำรออกท่ำทำงในกำรแสดงอำรมณ์ของตัวละคร แต่เป็นเอกลักษณ์กำร
ขับร้องเฉพำะตัวของครูที่กระท ำขึ นภำยใต้ควำมถูกต้องของจังหวะ ท ำนอง และควำมเหมำะสม     
 
  2.2) ลีลำกำรใช้น  ำเสียงในกำรขับร้อง พบว่ำครูตีควำมกำรใช้น  ำเสียงจำกบทละคร
เพ่ือให้มีควำมสอดคล้องกับอำรมณ์กำรแสดงของตัวละคร เช่น บทโศกเศร้ำ บทบรรยำยเพ่ือด ำเนิน
เรื่องทั่วไป ใช้น  ำเสียงที่เรียบนิ่งเพ่ือแสดงอำรมณ์ควำมสงบนิ่ง บทโกรธ ใช้น  ำเสียงที่ฉวัดเฉวียน เพ่ือ
แสดงอำรมณ์ควำมเกรี ยวกรำด บทกล้ำหำญฮึกเหิม ใช้น  ำเสียงที่แจ่มแจ้งชัดเจนเพ่ือแสดงอำรมณ์
ควำมคึกคักในกำรขับร้อง เป็นต้น ทั งนี เป็นกำรกระท ำด้วยควำมเหมำะสม 
 
  2.3) ลีลำจำกกำรเพ่ิมเติมค ำร้องในบทร้อง พบว่ำครูตีควำมในกำรเพ่ิมเติมค ำร้อง
จำกกำรพิจำรณำบริบทของกำรแสดงในช่วงนั น ๆ ในตอนศึกมังรำยกะยอฉวำนี  พบเฉพำะในช่วงกำร
ยกทัพของฝ่ำยมอญในเพลงมอญส้มปิ่น โดยกำรเพ่ิมค ำร้องว่ำ “โย้ว” เข้ำไปให้มีควำมสอดคล้องกับ
กำรแสดง ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ “ตรงค ำว่ำ “อำมำ ยูเล เฮ้เห่ อำยมำ ยุเล” ก็จะร้อง
เติมค ำว่ำ “โย้ว” ในตอนท้ำยให้ลีลำอำรมณ์ดูคึกคักให้เข้ำกับที่ยกทัพออกไปรบ” (สมชำย ทับพร, 
สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) ดังแสดงตัวอย่ำงต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรเพ่ิมเติมค ำร้องในเพลงมอญส้มปิ่น ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 7 

 

 
ค ำร้อง --ไอ้ รำ -มัญ-- ---แพ ้ -พ่ำย-- -ไอ้-รำ --ม ัญ ---- -แพ้-พ่ำย 

ท ำนองร้อง --ทซ ท -ท-- ---ด  -ท-ซ -ทซ-ท ---ท ---- -ด -ท 

ค ำร้อง -เฮ้-เห่ ---- -อำย-มำ --ยุเล ---โย้ว ---- -อำย-มำ --ยูเล 
ท ำนองร้อง -ซ -ล --- -ล-ด --ร ด  ---- -ล-ด --ร ม  

เพลงที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร 
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ตารางที่ 6 ตำรำงแสดงเพลงที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร ตอน ศึกมังรำยกะยอฉวำ 

ที่มำ: น ิติพงษ์ ใคร่รู้ 
 

 ประเด็นที่ 2 ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกกำรแบ่งผู้ขับร้องตำมบทละคร 
  ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกกำรแบ่งผู้ขับร้องตำมบทละคร แบ่งเป็น 3 ลักษณะ ได้แก่ 
กำรร้อง-เดี่ยว กำรร้องหมู่ และกำรร้องต้นบท-ลูกคู่ ดังนี  
 
  2.1) กำรขับร้องเดี่ยว ส่วนใหญ่ใช้ผู้ชำยขับร้อง โดยมีนัยยะส ำคัญเพ่ือให้เสียงร้อง
สอดคล้องกับเพศของตัวละคร กำรร้องเดี่ยวจะพบในบทที่กล่ำวถึงตัวละครเอกเพียงคนเดียว เช่น มัง
รำยกะยอฉวำ มังกะยอทำง สมิงพระรำม สมิงนครอินทร์ กำรขับร้องลักษณะนี  ผู้ขับร้องจะสำมำรถ
แสดงลีลำกำรร้องให้สอดคล้องอำรมณ์ตัวละครได้ชัดเจนที่สุด ผ่ำนกระบวนกำรตีควำมจำกบทละคร
และอำรมณ์ของกำรแสดง ซึ่งพบกำรขับร้องเดี่ยวในเพลงกลำงพม่ำใหญ่ เพลงผีมด เพลงนกขมิ นมอญ 
เพลงมอญยันเติง เพลงพม่ำปองเงำะ เพลงมอญชะเออะ เพลงพม่ำกรำย และเพลงพม่ำไต่ลวด ชั น
เดียว 
 
  2.2) กำรขับร้องหมู่ พบได้ 2 ลักษณะ คือ กำรร้องหมู่ชำย-หญิง และกำรร้องหมู่
หญิงล้วน กำรร้องหมู่ชำย-หญิง พบในบทร้องที่กล่ำวถึงตัวละครหลำยตัว เช่น กองทัพ เหล่ำทหำร    
เป็นต้น เพ่ือให้สอดคล้องกับควำมเป็นกลุ่มก้อนของตัวแสดงในตอนนั น ๆ  ซึ่งพบกำรขับร้องหมู่ชำย-
หญิง เฉพำะในเพลงส ำเนียงภำษำที่ใช้ค ำร้องเลียนแบบภำษำพม่ำและมอญเท่ำนั น ได้แก่ สร้อยเพลง
พม่ำทุงเล ท่อน 2 สร้อยเพลงมอญยันเติง และเพลงมอญส้มปิ่น นอกจำกนี ยังพบลีลำกำรขับร้องแบบ

เพลงพม่ำทุงเล  2 
สร้อยเพลงพม่ำทุงเล 2 

เพลงนกขมิ นมอญ 
เพลงมอญยันเติง 

สร้อยเพลงมอญยันเติง 
เพลงมอญส้มปิ่น 

เพลงพม่ำปองเงำะ 
เพลงพม่ำกงจำ 

เพลงมอญชะเออะ 
เพลงพม่ำไต่ลวด ชั นเดียว 
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น ำ-ล้อ ในบำงช่วงของสร้อยเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 ในเที่ยวที่ 2 โดยผู้ชำยร้องน ำว่ำ “ซองเล” แล้ว
ผู้หญิงร้องตำมว่ำ “ซองเล”  
  กำรขับร้องหมู่หญิงล้วน พบในบทร้องที่กล่ำวถึงตัวละครหลำยตัวแต่เน้นตัวละครตัว
ใด ตัวหนึ่งเป็นหลัก เช่น บทร้องที่กล่ำวถึงกำรสู้รบของสมิงพระรำมท่ำมกองทัพทหำรพม่ำ ซึ่งลักษณะ
กำรขับร้องนี เป็นลักษณะที่มีจุดประสงค์เช่นเดียวกันกับกำรขับร้องหมู่ชำย -หญิง เพียงแต่ต้องกำร
เปลี่ยนให้โทนเสียงกำรขับร้องให้มีควำมอ่อนลงจึงใช้ผู้หญิงล้วนในกำรขับร้องหมู่ ซึ่งพบในเพลงท้ำย
ม่ำนมุ้ยเชียงตำ เพลงปรมัยชั นเดียว และเพลงมอญจับช้ำง 
 
  2.3) กำรขับร้องต้นบท-ลูกคู่  พบในลักษณะของกำรขับร้องโดยต้นบทใช้ผู้ชำยขับ
ร้องเดี่ยว และลูกคู่ใช้ผู้หญิงล้วนร้องรับ พบเฉพำะในเพลงส ำเนียงพม่ำเท่ำนั น ได้แก่ เพลงพม่ำทุงเล 
ท่อน 2 และพม่ำกงจำ โดยลูกคู่ร้องรับในค ำเอื อนภำษำพม่ำ เช่น “เล้ เล้ เล้ เล” หรือ “เหล่เล เลเล 
เล้ เหล่เล เลเล” ซึ่งจุดประสงค์กำรใช้งำนเช่นเดียวกับลักษณะกำรขับร้องหมู่หญิงล้วน 
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ลำดับ เพลง 
ลักษณะกำรแบ่งกำรขับร้อง 

ร้องเดี่ยว ร้องหมู่ชำย-หญิง ร้องหมู่หญิงล้วน ร้องต้นบท-ลูกคู ่
1 เพลงพม่ำทุงเล 2 - - - ✓ 
2 สร้อยเพลงพม่ำทุงเล 2 - ✓ - - 
3 เพลงกลำงพม่ำใหญ ่ ✓ - - - 
4 เพลงผีมด ✓ - - - 
5 เพลงท้ำยม่ำนมุย้เชียงตำ - - ✓ - 
6 เพลงปรมัย ชั นเดียว - - ✓ - 
7 เพลงนกขมิ นมอญ ✓ - - - 
8 เพลงมอญยันเติง ✓ - - - 
9 สร้อยเพลงมอญยันเติง - ✓ - - 
10 เพลงมอญส้มปิ่น - ✓ - - 
11 เพลงมอญจับช้ำง - - ✓ - 
12 เพลงพม่ำปองเงำะ ✓ - - - 
13 เพลงพม่ำกงจำ - - - ✓ 
14 เพลงมอญชะเออะ ✓ - - - 
15 เพลงพม่ำกรำย ✓ - - - 
16 เพลงพม่ำไต่ลวด ชั นเดียว ✓ - - - 

ตารางที่ 7 ตำรำงแสดงกำรแบ่งผู้ขับร้อง ตอน ศึกมังรำยกะยอฉวำ 
ที่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 

 
4.2.3 ราชาธิราช ตอน ศึกเมืองกราน 

1. เพลงเกริ่นมอญ 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง     ขึ นทรง           พระยำ             คชำชำติ        อือ                  เดียรดำษ             ธงธิว           ปลิวไสว 
ท ำนองร้อง        ซ  ล              ซ  ล                 ร ร  ร ด         ร ม                        ม ม ร                 ม ม               ม   ม ซ  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง   ให้ลั่นฆ้อง      ส ำคัญ      ขึ นทันใด    ฮื อ อือ เอ่อ เฮอะเอ่อ    ก ำกับ     ทัพ ใหญ่     ไป     เง้อเอ่อเออ    พลัน 

ท ำนองร้อง     ลลท            ลท          ด ร ม          ม    ท   ล     ทล         ลซ        ทล ซ         ล        ด ซล           ด      
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) - - - - - - 1 - - 
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  กลวิธีพิเศษที่พบในเพลงเกริ่นมอญ มีเพียงกลวิธีเดียว คือ กำรโปรยเสียง พบในวลี
เอื อน “ฮื ออือ เอ่อเฮอะเอ่อ”ในบรรทัดที่ 2 โดยขับร้องให้ท ำนองเอื อนมีควำมมเลื่อนไหลติดต่อกัน 
จังหวะกำรขับร้องเป็นจังหวะอิสระ 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงเกริ่นมอญ 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงเกริ่นมอญ จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์วีร
รส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยกำรยกทัพของพระเจ้ำ
รำชำธิรำชไปตีเมืองกรำน ฉะนั นกำรขับร้องเป็นกำรด ำเนินเรื่องของตัวละครทั่วไป ไม่ได้แสดงลีลำ
อำรมณ์กล้ำหำญสอดคล้องตำมรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ “เพลงเกริ่นมอญ 
เป็นบทบรรยำยกำรเดินทัพของพระเจ้ำรำชำธิรำชทั่วไป ลักษณะก็คล้ำย ๆ กันกับกำรร้องเกริ่นลำว 
เกริ่นจีน ด ำเนินเรื่องทั่วไป ก็ใช้ผู้ชำยร้อง” (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
 
2. สร้อยเพลงตะนำว 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---วำง --พลำ -กะ-ลำ -มุ-กำ 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---ด  ---ท -ล-ท -ด -ร  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---มุด --ตะวำ ---ยำ --ซองแด 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---ม  --ร ด ั ---ร  --ด ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --กะวำ ---ซอ ---- -หุด-ซำ -หุด-ซำ -ยำ-เล้ ---ฮุด --ตะวำ 

ท ำนองร้อง --ลซ ---ร ---- -ซ-ล -ซ-ล -ท-ร  ---ท --ลท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ชำน ---ตำ --กะลำ ---ยอ ---- -อุด-ซำ -อุด-ซำ -ยำ-เล 

ท ำนองร้อง -ร -ท -ล-ซ --ลซ ---ร ---- -ซ-ล -ซ-ล -ซล-ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เล -ยำ-เล ---เล -ยำ-เล ---เฮ ---เฮ --กะมุด --ตะวำ 

ท ำนองร้อง ---ท -ซล-ท ---ท -ซล-ท ---ม  ---ร  --ทท --ลซ 
กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---- -ซวย-ยำ -ฮำ-ฮำ -ยำ-เล -เฮ-เฮ -ยำ-เล --กะมุด --ตะวำ 

ท ำนองร้อง ---- -ซ-ล -ท-ด - -ร -ด  -ท-ล -ซ-ล --ซท --ลซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -ซวย-ยำ -ฮำ-ฮำ -ยำ-เล -เฮ-เฮ -ยำ-เล --กะมุด --ตะวำ 

ท ำนองร้อง ---- -ซ-ล -ท-ด - -ร -ด  -ท-ล -ซ-ล --ซท --ด ร  
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) - - - - - - - - - 

 
  ไม่พบกำรใช้กลวิธีพิเศษในสร้อยเพลงตะนำว 
 
 ลีลำกำรขับร้องสร้อยเพลงตะนำว 
 ลีลำกำรขับร้องสร้อยเพลงตะนำว จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีของบทร้องพบว่ำไม่ปรำกฏ
รสวรรคดี เนื่องจำกค ำที่ใช้ในบทร้องเป็นค ำซึ่งเลียนแบบส ำเนียงมอญ ไม่สำมำรถทรำบควำมหมำยที่
ชัดเจนได้ แต่เมื่อพิจำรณำจำกบริบทของเพลงก่อนหน้ำ คือ เพลงเกริ่นมอญ เป็นบทที่บรรยำยถึงกำร
เดินทัพของพระเจ้ำรำชำธิรำช ดังนั น สร้อยเพลงตะนำว จึงเป็นเพลงที่ใช้ขับร้องประกอบในกำร
เดินทัพเพ่ือแสดงท่วงท่ำกำรเดินทัพของตัวแสดงฝ่ำยพม่ำ ด้ำนกำรขับร้องร้องปัจจุบันนิยมขับร้องหมู่
ชำย-หญิง ขับร้องไปพร้อมกันด้วยจังหวะที่กระชับให้เกิดควำมฮึกเหิม ลีลำกำรขับร้องพบรูปแบบกำร
เพ่ิมค ำร้องในบทร้อง ค ำว่ำ “เฮ้” โดยใช้ผู้ชำยเป็นผู้ขับร้องในกำรขับร้องเที่ยวที่ 2 ดังที่ครูสมชำย ทับ
พร อธิบำยไว้ว่ำ 

สร้อยเพลงตะนาวนี้ ก็รูปแบบคล้าย ๆ กันกับการเดินทัพจีน ทัพมอญ 
อย่างที่ได้ต่อให้ไป ใช้การร้องหมู่ชายหญิง อารมณ์ก็ร้องให้จังหวะกระชับ…ทีนี้
เราจะใส่ลีลา เข้าไป เพราะเมืองกรานที่พระเจ้าราชาธิราชจะไปตีนั้นอยู่ติดกับ
อินเดียซึ่งเป็นแขก ก็เลยร้องค าว่า “เฮ้” เติมไปให้มันเป็นแขก ตรงนี้คิดเอาว่า
ควรจะเป็นแบบนั้น (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
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ตัวอย่ำง กำรเพ่ิมค ำร้องในบรรทัดที่ 4-5 ในเที่ยวที่ 2 
ค ำร้อง ---ชำน ---ตำม --กะลำ ---ยอ ---- -อุด-ซำ -อุด-ซำ -ยำ-เล 

ท ำนองร้อง -ร -ท -ล-ซ --ลซ ---ร ---- -ซ-ล -ซ-ล -ซล-ท 

 
ค ำร้อง เฮ้-เล -ยำ-เล เฮ้-เล -ยำ-เล ---เฮ ---เฮ --กะมุด --ตะวำ 

ท ำนองร้อง ---ท -ซล-ท ---ท -ซล-ท ---ม  ---ร  --ทท --ลซ 

หมำยเหตุ: ส ีส้ม แทนกำรเพ่ิมค ำร้อง 
 
3. เพลงยอเร 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---มำ -จะ-กล่ำว -เอิงเง้อเอ่อ เออเอิงเง้อเออ ฮะเอย-บท -ไป-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---ล -ล-ซ -ลด ฟ ซลด ซ ลซ-ม -ฟ-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -ถึงมะกรำน ---ฝี -มือ-- --เง้อเอ่อ เออเอิงเง้อเอย ---ลือ -ขยัน-- 

ท ำนองร้อง ---- -ร ร ด  ---ล ด ล-- --ด ฟ ซลด ซ ---ฟ ฟฟ-ซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 1 2 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรกระทบเสียง โดย
กลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “บทไป” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “ไป” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ฝีมือ” โดย
ลักจังหวะค ำว่ำ “มือ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำ
ร้องว่ำ “ลือขยัน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ขยัน” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัด
ที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1  พบในตอนท้ำยของค ำว่ำ “มำจะกล่ำว” ในวลีเอื อน 
“เอิงเง้อเอ่อ เออเอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำว่ำ “ฝีมือ” 
คือประโยควลีเอื อน “เง้อเอ่อ เออเอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 5-7 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรกระทบ
เสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของวลีเอื อน “เอิงเง้อเอ่อ เออเอิงเง้อเอย” โดยกระทบเสียงว่ำ “เออฮะ
เอย” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 2 
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ค ำท่ี 2 
ค ำร้อง ---- ---- -เป็น-เจ้ำ -เมือง-กรำน --เง้อเออ เออเออฮะเอย -มำ-นำน -ครัน-- 

ท ำนองร้อง ---- ---- -ฟ-ร -ฟ-ฟ --ซฟ มรมร -ฟ-ฟ -ฟ-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- --แข่งขัน ---เมือง -อยู-่- ---เอ่อ -เฮอเออเอ้ย -ด้วย-รู ้ -ควำม-- 

ท ำนองร้อง ---- --ซล -ด -ซ -ฟ- ---ด  -ร ด ม  ร ด ร ม  ด ร -- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - - 1 - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรโปรยเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุด
คือ กำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “มำนำนครัน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ครัน” ให้
ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เมืองอยู่” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “อยู่” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ด้วย
รู้ควำม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ควำม” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และ
กลวิธีกำรโปรยเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “เป็นเจ้ำเมืองกรำน” โดยร้องโปรยเสียง
ท ำนองเอื อนว่ำ “เง้อเออ เออเออเฮอะเอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง ---- -ว่ำรำชำ ---ธ ิ -รำช- -เอิงเง้อเอ่อ เออเอิงเง้อเอย -ได-้- -นครเพน 
ท ำนองร้อง ---- -ลด ด  ---ด  -ด ซฟ -ลด ฟ ซลด ซ -ฟร-- ซฟ-ฟ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -รีบกะเกณฑ์ ---โย -ธำ-- --เง้อเออ เออเออฮะเออ ---กล้ำ ---สนำม 

ท ำนองร้อง ---- -ลลด  ---ล -ล-- -ด ฟ ซลดซ ---ฟร --ฟฟ ซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - 2 1 - - - - - 
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  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรปั้นค ำ โดยกลวิธีที่
พบ มำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ได้” โดยลักจังหวะให้ค ำตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “โยธำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ธำ” 
ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1  
พบในตอนท้ำยของค ำว่ำ “ว่ำรำชำธิรำช” ในวลีเอื อน “เอิงเง้อเอ่อ เออเอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 5-6 
ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำว่ำ “โยธำ” คือประโยควลีเอื อน “เง้อเอ่อ เออเอิงเง้อ
เอย” ในห้องที่ 5-7 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “รำชำธิรำช” โดย
ปั้นเสียงค ำร้องว่ำ “รำชำธิ ร่ำอำอำด” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง ---- ---- -มุ่ง-หมำย -ก ำ-จัด --เง้อเออ เออเออฮะเอย ---ตัด -สงครำม- 
ท ำนองร้อง ---- ---- -ฟร-ฟซ -ฟ-ร --ซฟ มรมร ---ร ฟซ-ฟ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ม ิ -ให้-- ---ล ุก -ลำม-เฮ้อ เออเออ่-เออ่ -เฮอเออเอ้ย ---ตำม ---มำ 

ท ำนองร้อง ---ล -ซ-ฟ ---ล -ซ-ล ซฟ-ด  -ร ด  ฟํซ  ---ร  ---ร  
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - 1 1 - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ และกำรโปรยเสียง 
โดยกลวิธี ที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ตัดสงครำม” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “ครำม” ให้ค ำตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“มิให้” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ให้” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 
พบในค ำร้องว่ำ “ลุกลำม”   โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ลำม” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 
ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-  ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ลุกลำม” โดย
ม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรโปรยเสียงพบ 1 ครั ง ใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “มุ่งหมำยก ำจัด” โดยร้อง โปรยเสียงท ำนองเอื อนว่ำ “เง้อเออ เออเออเฮอะ
เอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 1 
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 ลีลำกำรขับร้องเพลงยอเร 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงยอเร จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์วีรรส 
คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยตัวละครมะกรำนที่ก ำลังคิด
กำรจะไปตีเมืองมอญของพระเจ้ำรำชำธิรำช อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรบรรยำยด ำเนินเรื่องรำวของ
ตัวละครทั่วไป ไม่ได้มีกำรแสดงอำรำมณ์กล้ำหำญตำมรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้
ว่ำ “เพลงยอเร เป็นบทบรรยำยตัวมะกรำนก ำลังจะไปรบกับพระเจ้ำรำชำธิรำช เพรำะกลัวว่ำเขำจะ
มำตีเรำก่อน ก็เลยยกทัพไปตีเขำก่อน..ตอนนี ก็ใช้ผู้ชำยร้องบรรยำยทั่วไป” (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์
, 20 มิถุนำยน 2565) 
 
4. เพลงต้นโยคี ชั นเดียว 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---- --เมื่อเอย --เออเฮอ -เอิง-เงย ---เมื่อ -นั น-อือ 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ร ด -ร  --ด ร  -ด -ด  --ซฟ ลด -ล 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เจ้ำ-รำ -ชำ-- ---ธิ -รำช-- ---เอิง -เง้อเอย- -หวำด-หวั่น ---ไหว 

ท ำนองร้อง ฟร-ฟ -ฟ-- ---ด  ด ซฟ- -ล-ล -ด ซ- ฟร-ร --ฟซ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - 1 1 - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรปั้นค ำ โดยกลวิธีที่
พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เมื่อนั น” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“นั น” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เจ้ำรำชำ” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ชำ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัด
เสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำว่ำ “เจ้ำรำชำธิรำช” ในวลีเอื อน “เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 5-6 ของ
บรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรปั้นค ำพบ  1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “เจ้ำรำชำธิรำช” โดยปั้นเสียงค ำร้องว่ำ 
“เจ้ำ รำ ชำ ธิ ร่ำอำอำด” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 
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ค ำท่ี 2 
ค ำร้อง ---- ---- ---เห็น -มะ-กรำน --เออเฮอ -เอิง-เงย ---ยืน ---ชำ้ง 

ท ำนองร้อง ---- ---- --ฟซ -ซ-ฟ --ดร -ฟ-ฟ ---ล ---ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ออื -เอ่อ-เออ --เง้อเออ เออเออ่-เอย ---เอิง -เง้อเอย- -อยู-่กลำง ---ไฟ 

ท ำนองร้อง ----ล -ล-ร  --ฟํร  ด ล-ด  ---ล -ด ซ- ฟร-ฟ ---ฟ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---ลุก -ไล่-เฮอ --เออเฮอ -เอิง-เงย ---โย ---ธำ 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---ซ ฟร-ฟ --ดร -ฟ-ฟ --ด ล ---ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เอ่อ-เออ --เง้อเออ เออเออ่-เอย ---เอิง -เง้อเอย- ---ฆำ่ ---ฟ ัน 

ท ำนองร้อง ---- -ล-ร  --ฟํร  ด ล-ด  ---ล -ด ซ- ---ฟร ---ฟ 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 - 2 - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียง และกำรลักจังหวะ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุด
คือกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อนว่ำ “เง้อเออ เออเอ่อเออ เอิงเง้อเอย” ใน
ห้องท่ี 3-6 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบเช่นเดียวกันในบรรทัดที่ 4 และกลวิธีกำรลักจังหวะพบ 1 ครั ง 
ในค ำร้องว่ำ “ลุกไล่” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ไล่” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัด
ที่ 3  
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง -จึง-เอื อน -โอษฐ์-- ---- --ด ำรัส --เออเฮอ -เอิง-เงย -ตรัส-- -ประภำษ- 
ท ำนองร้อง -ร -ร  ด ด -- ---- --ร ด  --ด ร  -ด -ด  -ซ -- -ล ด ซฟ- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอ้อ-ไอ ้ --มะกรำน ---บัง -อำจ-- ---เอิง -เง้อเอย- --อวดเข้ม ---ขัน 

ท ำนองร้อง -ล-ฟร --ซฟ ---ด  ด ล-ด  ---ล -ด ซ- ร-ฟร --ฟซ 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - 1 1 - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรปั้นค ำ โดยกลวิธีที่
พบ มำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “จึงเอื อนโอษฐ์” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “โอษฐ์” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“ตรัส” โดยลักจังหวะให้  ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำ
ร้องว่ำ “บังอำจ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “อำจ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 
2 กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ตรัสประภำษ” โดยปั้นเสียงค ำร้องว่ำ “ตรัส ประ พ่ำอำ
อำด” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธี กำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำว่ำ 
“บังอำจ” ในวลีเอื อน “เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง ---- ---- ---ท ำ -อยำ่งไร --เออเฮอ -เอย-- ---จะ ---ได ้
ท ำนองร้อง ---- ---- ---ฟ --รฟ --ดร -ฟ-- ---ซ -ลด ฟ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---ออื -เอ่อ-เออ --เง้อเออ เออเออ่-เอย ---เอิง -เง้อเอย- -ศีร-ษะ ---มัน 

ท ำนองร้อง ---ซล -ล-ร  --ฟํร  ด ล-ด  ---ล -ด ซ- ฟซ ฟร ---ฟ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---ตรัส -เท่ำนั น- --เออเฮอ -เอิง-เงย ---แลว้ ---เฉย 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---ร ฟซ-ฟ --ดร -ฟ-ฟ ---ด  -ล-ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -เอ่อ-เออ --เง้อเออ เออเออ่-เอย ---เอิง -เง้อเอย- -เลย-อื่น ---ไป 

ท ำนองร้อง -ด -- -ล-ร  --ฟํร  ด ล-ด  ---ล -ด ซ- -ฟ-ร ---ฟ 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 - 2 1 - - - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียง กำรลักจังหวะ กำรปั้นค ำ และกำรเน้นเสียง-
เน้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรสะบัดเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อนว่ำ “เง้อเออ 
เออเอ่อเออ เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 3-6 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบเช่นเดียวกันในบรรทัดที่ 4 กลวิธี
กำรลักจังหวะพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ตรัสเท่ำนั น” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เท่ำนั น” ให้ค ำร้องตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ได”้ โดยปั้นเสียง
ค ำร้องว่ำ “ด้ำอำอ่ำย” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำ
ร้องว่ำ “ศีรษะมัน” โดยเน้นน  ำหนักเสียงใน ค ำร้องห้องที่ 7-8 ของบรรทัดที่ 2 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงต้นโยคี ชั้นเดียว 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงต้นโยคี ชั นเดียว จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน
อำรมณ์ อัทภุตรส คือ รสแห่งควำมประหลำดใจ และวีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้อง
ใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยตัวละครพระเจ้ำรำชำธิรำชที่มีควำมมีควำมวิตกกังวลเมื่อเห็นฝีมือของ
มะกรำนและคิดจะเอำชนะมะกรำนให้ได้ อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรร้องเพ่ือแสดงอำรมณ์ควำมรู้สึก
กังวลใจและกล้ำหำญของพระเจ้ำรำชำธิรำช ฉะนั น ลีลำกำรขับร้องจึงพบกำรกระแทกเสียงในค ำร้อง
ว่ำ “ศีรษะมัน” พร้อมทั งกำรขับร้องให้จังหวะกระชับตำมท ำนองเพลง ซึ่งลีลำกำรขับร้องดังกล่ ำวมี
ควำมสอดคล้องกับรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงต้นโยคี เพลงนี้ครูได้มาจากครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ เมื่อครั้งไปร้อง
ที่ช่องสี่บางขุนพรหม เพลงนี้มีจังหวะรุกเร้า เข้ากับอารมณ์ในตอนนี้ ครูเลย
เอามาบรรจุไว้…เพลงนี้ร้องให้จังหวะกระชับรุกเร้าตามเพลง ให้ได้อารมณ์
เพราะบทนี้พูดถึงพระเจ้าราชาธิราชว่ามีความหวั่นใจ จะเอาชนะมะกรานยังไง 
ฝีมือเก่งกาจขนาดนี้ ก็ใช้ผู้ชายร้องเหมือนกัน ทีนี้เรามาเล่นตรงค าที่ 3 “ท า
อย่างไรจะได้ศีรษะมัน” ก็เล่นตรงค าว่า “ศีรษะมัน” ให้อารมณ์มันเด็ดขาดว่า
จะเอาชนะแล้ว (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
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5. เพลงสองไม้มอญ 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---บัด -นั น-- -มะสะลุม -ฟังชัด- -ตรัส-อยู ่ -ใกล้-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---ด ท -ด ร - -ร ด ด  -ด ร - -ด -ด  -ร -ด  

กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษในกำรขับร้องค ำที่ 1 พบกลวิธีเดียว คือ กำรลักจังหวะ จ ำนวน 3 ครั ง 
ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “บัดนั น” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “นั น” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 
4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ฟังชัด” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1  ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ตรัสอยู่ใกล้” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ใกล้” ให้ค ำ
ร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง -จิตก ำเริบ -เอิบ-อิ่ม --กระหยิ่ม -ใจ-- -ฉวย-ได ้ -ชะลอมพลัน ---ทัน -ท ี-- 
ท ำนองร้อง -ซลซ -ซ-ซ --ด ท -ด -- -ร -ซ ร ด  -ร ร ร  ---ร  -ร -- 

กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - - - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษในกำรขับร้องค ำที่ 2 พบกลวิธีเดียว คือ กำรลักจังหวะ จ ำนวน 2 ครั ง 
ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “กระหยิ่มใจ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ใจ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ทันที” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ที” ให้ค ำร้องตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 1 
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ค ำท่ี 3 
ค ำร้อง -เอำหม้อข้ำว -นั น-ใส่ -ใน-- -ชะลอม- -ท ำ-ปลอม -เปลี่ยน-เลน่ -เช่น-เก -ศี-เง้อเอ่อ 

ท ำนองร้อง -ลซ ลซ -ทล-ซ -ด -- -ด ด - -ร -ร  -ด -ร  ด ร ด -ร  -ม -ซ ร 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำก
ที่สุดคือ กำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ใน” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ชะลอม” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตก
ลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำย
ของค ำร้องว่ำ “เกศี” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง -มือ-หนึ่ง -ถืออำวุธ -คม-สุด -ดี-- -ไม่ทันที่ -จะทูลเจ้ำ --เพรำะเขลำ -ใจ-- 

ท ำนองร้อง -ล-ซ -ลร  ลท -ด -ท -ด -- -ด ร ร  ด -ร ร ด  -ซ  ฟํซ   -ร -- 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - - 1 - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรปั้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือ            
กำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ดี” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ใจ” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตก
ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “จะทูลเจ้ำ” โดยปั้นเสียงค ำ
ร้องว่ำ “จะทูล จ้ำอำอ่ำว” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 5 

ค ำร้อง -เพ่น-โลด -โดดก ำแพง --ดังลม -พัด-- -วิ่ง-ตัด -โยธำ- --ทั งน้อย -ใหญ-่- 

ท ำนองร้อง ซล-ซ -ซลล --ด ด  -ร -- -ร -ด  -ร ร - --ม ม  ร ด -- 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 5 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 - - - - - - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ โดยกลวิธีที่พบมำก
ที่สุดคือ กำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “พัด” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “โยธำ” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลง
ก่อนจังหวะตกในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ใหญ่” โดยลักจังหวะให้ค ำร้อง
ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้อง
ว่ำ “เผ่นโลด” โดยเน้นน  ำหนักเสียงในค ำร้องห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 6 

ค ำร้อง -ชูชะลอม -หม้อ-ข้ำว ---เอำ -ไว้-- -ปำก-ป้อง -ร้อง-ไป --เป็นมำร ---ยำ 
ท ำนองร้อง -ฟํฟํฟ ํ -ซ ร ด -ร  -ด -ฟ ํ -ซ -ฟ ํ ด -ร ด -ร ม -ร  --ร ร  ---ร  

กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 6 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 - - - - - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษในกำรขับร้องค ำที่ 6 พบกลวิธีเดียวคือกำรลักจังหวะ จ ำนวน 1 ครั ง ใน
ค ำร้องว่ำ “ไว้” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 4 ของบรรทัดที่ 1 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงสองไม้มอญ 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงสองไม้มอญ จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
หำสยรส คือ รสแห่งควำมรื่นเริงดีใจ และวีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้อง
เดี่ยวเพ่ือบรรยำยตัวละครมะสะลุม (สมิงนครอินทร์) ประหม่ำตนคิดจะออกไปฆ่ำมะกรำนโดยพลกำร 
อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรร้องเพ่ือแสดงอำรมณ์ควำมดีใจร่วมกับควำมกล้ำหำญของมะสะลุม ฉะนั น
กำรขับร้องจึงพบกำรร้องกระแทกเสียงในค ำร้องว่ำ “เผ่นโลด” อันแสดงถึงควำมเร่งรีบของมะสะลุม 
และขับร้องด้วยน  ำเสียงฮึกเหิม ซึ่งมีควำมสอดคล้องกับรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำย
ไว้ว่ำ 

เพลงสองไม้มอญ เพลงนี้อาจารย์มนตรีท่านบรรจุไว้ในตอนสัจจะสมิง
นครอินทร์ ครูก็น าจากของท่านมา เอามาบรรจุไว้ในตอนนี้…ตอนนี้ก็พูดถึง
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อารมณ์ความกระหยิ่มใจของมะสะลุม ภายหลังมาเป็นสมิงนครอินทร์นะ ได้
ยินแค่เจ้าบอกท ายังไงจะได้หัวมา ก็ทะลึ่งโลดออกไปเลย เค้าเรียกว่าท าเกิน
เจ้าสั่ง ก็ใช้ผู้ชายร้องเหมือนเดิม ก็ร้องให้เสียงมันฮึกเหิมหน่อย พอถึงบท 
“เผ่นโลดโดดก าแพงดังลมพัด” ตอนนี้ตัวแสดงเค้าก็จะขับม้าออกไปอย่าง
รวดเร็ว เราก็เล่นตรงค าว่า “เผ่นโลด” ให้อารมณ์มันดูเผ่นจริง ๆ  (สมชำย ทับ
พร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 

 
6. เพลงผ้ำโพก ชั นเดียว 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---บัด -เอย-- -เฮอ-เอ่อ -เอิงเง้อเอย ---บัด -นั น-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---ร  -ม -- -ม -ลฺ -ม ซ ร  ---ล -ร -ด  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---มะ -กรำน-- ---ได้ -ฟัง-เฮ้อ เออเอ่อ-เอ่อ -เฮอเอ่อเอ้ย --ไม่กัง -ขำ-เง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---ซ  -ม -- --ร ด  -ร -ม  ร ด -ซ -ลซ ทร  --ซล ด -ร ล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - - - - 2 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และม้วนเสียง-ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำก
ที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 5 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “บัดเอย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “เอย” ให้ค ำ
ร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4  ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “บัดนั น” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “นั น” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้อง
ว่ำ “มะกรำน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “กรำน” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 
2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ได้ฟัง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ฟัง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 
4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “ไม่กังขำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ขำ” ให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำร ม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ได้ฟัง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 
2 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ไม่กังขำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 
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ค ำท่ี 2 
ค ำร้อง ---คิด -ว่ำ-- ---ทหำร -ตัว-- ---เอ่อ -เฮอเอ่อเอ้ย -ได-้หัว -มำ-- 

ท ำนองร้อง ---ร  -ด -ล --ด ร  -ด -- ---ซ -ลซด  ร  ลซ-ล ด ด ล-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --ชะโงก -หน้ำ-- ---ว่ำ -ดี-- ---เอ่อ -เฮอเอ่อเอ้ย ---ชี  -นิ ว-อือ 

ท ำนองร้อง --ซม -ซ-ม ---ด  ลด -- ---ซ -ลซด  ร  ---ร  -ร -ล 
กลวิธ ี         

 
 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 - - - 1 - - - - 

   
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ และผันเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำร
ลักจังหวะพบ 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “คิดว่ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ว่ำ” ให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องท่ี 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ทหำรตัว” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ตัว” 
ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ได้หัวมำ” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “มำ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ 
“ชะโงกหน้ำ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “หน้ำ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 
ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “ว่ำดี” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ดี” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 
ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “ชี นิ ว” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “นิ ว” ให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ได้หัว” โดยผัน
เสียงค ำร้องว่ำ “ได้ ฮัวฮึ” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1  
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง ---ก้ม -หัว-- ---มวั -มอง-- -เฮอ-เอ่อ -เอิงเง้อเอย -อยู-่- -ตะคุ้ม-เออ 

ท ำนองร้อง --ร ด  -ร -ซ  ---ม  -ม -- -ม -ลฺ -ม ซ ร  -ล-- ดล-ด  
กลวิธ ี         

 

ค ำร้อง ---มะ -สะลุม- ---โดด -ฟำด-เฮ้อ เออเออ่-เออ่ -เฮอเอ่อเอ้ย --หวัขำด -ฉิว- เง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---ซ  -ม ม - --ร ด  ร ด -ม  ร ด -ซ -ลซด  ร  --ร ล ด -ร ล 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 6 - - - - 2 - - 1 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ ม้วนเสียง-ม้วนค ำ และกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ก้มหัว” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “หัว” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “มัว
มอง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “มอง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 
พบในค ำร้องว่ำ “อยู่” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 
4 พบในค ำร้องว่ำ “ตะคุ้ม”   โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 
ครั งที่ 5 พบในค ำร้องว่ำ “มะสะลุม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “สะลุม” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 6 พบในค ำร้องว่ำ “หัวขำดฉิว” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ฉิว” ให้ค ำร้อง
ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “โดดฟำด” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 2 ครั ง
ที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “หัวขำดฉิว” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 
2 และกลวิธีกำรเน้นเสียง-เน้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “โดดฟำด” โดยเน้นน  ำหนักเสียงในค ำร้อง
ห้องท่ี 3-4 ของบรรทัดที่ 2 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง ---ผลัด -หม้อ-- ---ข ้ำว -น้อย-- -เออ-เอ่อ - ---ลอย -ปลิว-- 
ท ำนองร้อง --ลด  -ด -ล --ด ล -ด ร -- -ด -ซ -ลซด  ร  ---ล -ล-- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -จับ-หัว -หิ ว-- ---สอด -ใส่-- -เออ-เอ่อ -เฮอเอ่อเอ้ย --ไปทัน ---ท ี

ท ำนองร้อง -ล-ล ด ร -ล ---ล -ล-- -ด -ซ -ลซด  ร  --ลล ---ล 
กลวิธ ี         
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 กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 5 - - - - - - - - 

   
  กลวิธีพิเศษในกำรขับร้องค ำที่ 4 พบกลวิธีเดียวคือกำรลักจังหวะ จ ำนวน 5 ครั ง ครั ง
ที่ 1   พบในค ำร้องว่ำ “ผลัดหม้อ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “หม้อ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้อง
ที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “ข้ำวน้อย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “น้อย” ให้ค ำร้องตก
ลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ลอยปลิว” โดยลักจังหวะค ำ
ว่ำ “ปลิว” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “จับหัว
หิ ว” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “หิ ว” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 5 
พบในค ำร้องว่ำ “สอดใส่” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ใส่” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 2 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงผ้ำโพก ชั้นเดียว 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงผ้ำโพก ชั นเดียว จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน
อำรมณ์วีรรส คือ รสแห่งควำมกล้ำหำญ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยว โดยแยกผู้ขับร้องตำมบท
ของตัวละครเพ่ือบรรยำยตัวละครมะกรำนและมะสะลุม อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรร้องเพ่ือแสดง
อำรมณ์ควำมกล้ำหำญของมะสะลุมที่ก ำลังไปสังหำรมะกรำนด้วยควำมมุ่งม่ันและกล้ำหำญ ฉะนั น 
ลีลำกำรขับร้องจึงพบกำรกระแทกเสียงค ำร้องว่ำ “โดดฟำด” เพ่ือส่งเสริมบทบทของตัวแสดงซึ่งมี
อำรมณ์สอดคล้องกับรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ 

เพลงผ้าโพกนี่ก็เหมือนกันกับตอนสมิงพระรามอาสา ที่เขาก าลังจะรบ
กัน แต่ตอนนี้เป็นมะสะลุมกับมะกราน…เพลงนี้ก็ร้องตามตัวละครอย่างในตอน
นั้น อารมณ์ก็จะเน้นตัวมะสะลุมซะมากกว่า เพราะมะสะลุมเป็นคนจะไปฆ่า
มะกราน ก็ร้องให้ ฮึกเหิมหน่อย ในบท “มะสะลุมโดดฟาดหัวขาดฉิว” ตัว
ละครเขาก็จะตัดหัวแล้ว เราก็เล่นค าหน่อย “โดดฟาด” อะไรอย่างนี้ ให้มันเข้า
กัน (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
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7. เพลงม่ำนเริง 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---ครั น -ถึง-- ---จึง -ตรง-- -เอ่อ-เอ้อ เฮอเออ-เออ เออเอย-เข้ำ --ไปเฝ้ำ 
ท ำนองร้อง ---ซ  ม ม -ซ  ---ร  -ร -- -ด -ม  ม ร -ด  ทล-ร  ด -ร ร  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---เฮอ ---- ---- ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง -ด -- ---ร  ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- -ค่อย-น้อม -เกล้ำ-- ---เออ -เฮอเอิงเง้อ เออเอ่ย-บัง -คม-- 

ท ำนองร้อง ---- ---- ล ร-ล  -ฟํม ร  ---ฟ ํ -ฟํม ฟ ํ ม ร -ร  -ร -- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอ่อ-เอ้อ -เฮอเออเอ่ย -ก้ม-เก -ศี-เง้อเออ 

ท ำนองร้อง -ด -ม  -ม ร ด  ลซ-ล -ด -ร ล 
กลวิธ ี     

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - 3 1 - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง กำรปั้นค ำ และกำรม้วนเสียง-
ม้วนค ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 6 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ครั นถึง” โดย
ลักจังหวะค ำว่ำ “ถึง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 2 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้อง
ว่ำ “จึงตรง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ตรง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 
ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “เกล้ำ” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัด
ที่ 3 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “บังคม” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “คม” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน “เอ่อเอ้อ เฮ้อ
เออเออ เออเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในประโยคเอื อน “เออ เฮอเอิงเง้อ เออ
เอ่ย” ในห้องที่ 6-7 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบใน วลีเอื อน “เอ่อเอ้อ เฮอเออเอ่ย” ในห้องที่ 2 ของ
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บรรทัดที่ 5 กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “เกล้ำ” โดยปั้นเสียงค ำร้องว่ำ “กล้ำ อำอ่ำว” ใน
ห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั งในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ก้ม
เกศี” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 5  
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---ถวำย -หัว-- ---มะ -กรำน-- ---เอ้อ -เฮอเออเออ เออเอย-- ต่อภุ-ม ี
ท ำนองร้อง ---ม ม  -ม -ซ  ---ม  -ร -- ---ม  -ม ร ด  ทล-- ด ร -ร  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- ---ทูล ---คดี ---เออ -เฮอเอิงเง้อ เออเอ่ย-ตำม ---แกล้ง 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---ฟ ํ ---ฟฟํ ํ ---ฟ ํ -ฟํม ฟ ํ ม ร -ม  ซ ร -ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- เออเฮอะเออ- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 

ท ำนองร้อง ---- ร ม ร - ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เอ่อ-เอ้อ -เฮอเออเอ่ย ฮะเอย-แต่ง --อุบำย 

ท ำนองร้อง -ด -ม  -ม ร ด  ม ร -ซ --ลล 
กลวิธ ี     

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 1 3 1 1 - - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียง กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง กำรปั้นค ำ          
และกำรผันเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรสะบัดเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน 
“เอ่อเอ้อ เฮ้อเออเออ เออเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในประโยคเอื อน “เออ เฮอ
เอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 6-7 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในวลีเอื อน “เอ่อเอ้อ เฮอเออเอ่ย” ใน
ห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 5 กำรลักจังหวะพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “มะกรำน” โดยลักจังหวะค ำว่ำ 
“กรำน” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 กำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในวลี
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เอื อน “เออเฮอะเออ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “แกล้ง” 
โดยปั้นเสียงค ำร้องว่ำ “แกล้ แอแอ่ง” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง 
ในค ำร้องว่ำ “หัว” โดยผันเสียงร้องว่ำ “ฮัว ฮึ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 1 
 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงม่ำนเริง 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงม่ำนเริง จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
หำสยรส คือรสแห่งควำมรื่นเริงดีใจ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยตัวละครมะสะลุมที่
ก ำลังน ำศีรษะของมะกรำนที่ตนสังหำรมำได้ น ำมำถวำยพระเจ้ำรำชำธิรำชแล้วกรำบทูลอุบำยที่ตนคิด
ไว้ให้ฟัง อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรร้องเพ่ือบรรยำยด ำเนินเรื่องของตัวละครทั่วไป ไม่ได้แสดงลีลำ
อำรมณ์ควำมรื่นเริงดีใจตำมรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ “เพลงม่ำนเริงนี  เป็น
เพลงซึ่งครูชื น ดุริยประณีตบรรจุอยู่ในตับเรื่องรำชำธิรำชตอนลำวแก่นท้ำวกัดนิ ว ของบ้ำนดุริย
ประณีต มีเพลงม่ำนเริง ครูก็จ ำมำบรรจุไว้ในเรื่องนี …เพลงนี ใช้ผู้ชำยร้องบรรยำยทั่วไป” (สมชำย ทับ
พร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
 
8. เพลงมอญมอบเรือ ท่อน 3 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---- -เมื่อ-เอย ---เอ่อ -เอิงเง้อเออ เออเฮอเอ่ย-เมื่อ -นั น-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ซ ม -ซ  ---ด  ร ม  ซ ร  ด ทล-ด ล ด ร -ด  

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เจ้ำ -รำ-ชำ ---ธิ -รำช-อือ ---เอ่อ -เอิงเง้อเอย -สม-มำด -หมำย เง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---ร  -ม -ม   ---ม  -ร ด -ร  ---ซ -ลท ร ล -ร -ลซ -ลด  ร ล 
กลวิธ ี         

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 - 1 - - 1 1 -  

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ กำร
โปรยเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เมื่อนั น” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “นั น” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบใน
ค ำร้องว่ำ “เจ้ำรำชำธิรำช” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รำช” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั งในวลีเอื อน “เอ่อ เอิงเง้อเอย” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 2 
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กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “สมมำดหมำย” โดยม้วนเสียงว่ำ 
“เง้อเออ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรโปรยเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำว่ำ “เมื่อ
เอย” โดยร้องโปรยเสียงเอื อนว่ำ “เอ่อ เอิงเง้อเออ เออเฮอเอ่ย” ให้เสียงมีควำมเลื่อนไหลติดต่อกันใน
ห้องท่ี 6-7 ของบรรทัดที่ 1 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---- จึงอ่ำน-โอษฐ์ ---ด ำ -รัส-อือ ---เอ่อ -เอิงเง้อเออ เออเออเอ่ย- ตรัส -ภิปรำย- 
ท ำนองร้อง ---- ซ ซ -ม  ---ซ  -ม -ซ ---ด  ร ม  ซ ร  ด ทล-ล -ด ด - 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---กับ -ขุนนำง- ---ทั ง -หลำย-เฮ้อ เออเออ่-เออ่ -เอิงเง้อเอย ---พรอ้ม ---กัน 

ท ำนองร้อง ---ร  ซ -ซ ม  --ม ด  -ร -ม  ร ด -ซ -ลท ร ล --ลท -ซ-ล 
กลวิธ ี         

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 - 1 - - 1 1 - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง กำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ และ
กำรโปรยเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ด ำรัส” 
โดยลักจังหวะค ำว่ำ “รัส” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบใน
ค ำร้องว่ำ “ตรัสภิปรำย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ภิปรำย” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 
ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “ขุนนำง” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องท่ี 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ทั งหลำย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “หลำย” ให้ค ำร้อง
ตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 1 ครั งในวลีเอื อน “เอ่อ เอิง
เง้อเอย” ในห้องที ่6 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ 
“ทั งหลำย” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรโปรยเสียงพบ 
1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำว่ำ “ด ำรัส” โดยร้องโปรยเสียงเอื อนว่ำ “เอ่อ เอิงเง้อเออ เออเฮอเอ่ย” ให้
เสียงมีควำมเลื่อนไหลติดต่อกันในห้องที่ 6-7 ของบรรทัดที่ 1 
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ลีลำกำรขับร้องเพลงมอญมอบเรือ ท่อน 3 
 ลีลำกำรขับร้องเพลงมอญมอบเรือ ท่อน 3 จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อน
อำรมณ์หำสยรส คือ รสแห่งควำมรื่นเริงดีใจ ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวเพ่ือบรรยำยถึงตัวละคร
พระเจ้ำรำชำธิรำช เมื่อได้ฟังค ำกรำบทูลของมะสะลุมแล้วก็เกิดควำมสมปรำรถนำ แต่มีควำมรู้สึกบำง
สิ่งอยู่ในพระทัยจึงตรัสกับเหล่ำขุนนำงทั งหลำย อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรร้องเพ่ือบรรยำยด ำเนิน
เรื่องของตัวละครทั่วไป ไม่ได้มีกำรแสดงอำรมณ์ดีใจตำมรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำย
ไว้ว่ำ “เพลงมอญมอบเรือนี ใช้ท่อน 3 ในกำรขับร้อง ก็เป็นบทบรรยำยตัวละครทั่วไปเหมือนเพลงก่อน
หน้ำนี ” (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
 
9. เพลงสำวขนมจีน 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---แลว้ --ด ำรัส ---ตรัส -แก่-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---ซ  --ฟํร  ---ร  -ร -- 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -ตรัส-แก ่ -มะ-- -สะลุม- ---เจำ้ --อย่ำคุม ---แค้น -คิด-อือ 

ท ำนองร้อง ---- -ร -ร  -ซ -- -ฟํฟํ- ---ร  ด -ด ร  ---ซ  -ซ -ฟ ํ
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอ่อ --เฮ้อเออ -เออ-เฮอ -เอ่อ-เอย ---- --วำ่ผิด --เง้อเอ่อ -เออ-หวัง 

ท ำนองร้อง ---ฟ ํ --ล ซ  -ฟํ-ซ  -ร -ฟ   ---- ร ด -ด  -ร ฟํด  -ร -ฟ ํ
กลวิธ ี         

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 1 - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ตรัสแก่” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “แก่” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “มะ” 
โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “สะ
ลุม” โดยลักจังหวะให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ 
“แค้นคิด” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “คิด” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธี
กำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เอ่อ เฮ้อเออ เออเฮอ เอ่อเอย” ในห้องที่ 1-2 ของ
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บรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ว่ำผิด” โดยม้วน
เสียงว่ำ “เง้อเอ่อเออ” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 3 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---เรำ --มิได ้ ---ขึ ง -เคียด-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---ท --ด ท -ซ-ท -ท-ซ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -ขึ ง-เคียด -คิด-เกลียด -ชัง-- --จะแต่ง -ตั ง-- ---ต้อง -อด-ออื 

ท ำนองร้อง ---- ทซ-ท ซด -ซ -ท-- --ซฟ -ซ-ฟ --ทซ -ซ-ท 
กลวิธ ี         

 
 

ค ำร้อง ---เอ่อ --เฮ้อเออ -เออ-เฮอ -เอ่อ-เอย ---- ---งด -เอิงเง้อเอ่อ -เออ-ไว ้
ท ำนองร้อง ---ท --ร ด  -ท-ด  -ซ-ท ---- ---ท -ซทฟ -ซ-ทด  

กลวิธ ี         

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 4 1 - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ขึ งเคียด” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “เคียด” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้อง
ว่ำ “คิดเกลียดชัง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ชัง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 
2 ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “จะแต่งตั ง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ตั ง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในค ำร้องว่ำ “ต้องอด” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “อด” ให้ค ำร้องตก
ลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เอ่อ 
เฮ้อเออ เออเฮอ เอ่อเอย” ในห้องที่ 1-2 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง 
ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “งด” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเอ่อเออ” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 3 
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---จง --อุส่ำ ---รัก -ษำ-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---ฟ ํ --ฟํร  ---ซ  -ฟํ-ซ  

กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---- -รัก-ษำ -เส-นำ นุวัตร-- ---ให ้ --เป็นสัตย ์ ---ซ่ือ -ตรง-- 

ท ำนองร้อง ---- -ซ -ฟํซ  -ซ -ฟ ํ ฟํซ -- --ร ด  --ร ด  --ฟํร  -ฟํ-- 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอ่อ --เฮ้อเออ -เออ-เฮอ -เอ่อ-เอย ---- -สิ น-สง --เง้อเอ่อ -เออ-สัย 

ท ำนองร้อง ---ฟ ํ --ล ซ  -ฟํ-ซ  -ร -ฟ   ---- ร ด -ร  --ฟํด  -ร -ฟ ํ
กลวิธ ี         

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 1 - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “รักษำ” โดยลักจังหวะ
ค ำว่ำ “ษำ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องท่ี 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “เสนำ
นุวัตร” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “นุวัตร” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 
3 พบในค ำร้องว่ำ “ซื่อตรง”  โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ตรง” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 
ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เอ่อ เฮ้อเออ เออเฮอ เอ่อเอย” 
ในห้องที่ 1-2 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ 
“สิ นสง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเอ่อเออ” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 3 
 
ค ำท่ี 4 

ค ำร้อง ---- ---- ---- ---- ---สืบ ---ไป ---ภำย -หน้ำ-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ---- ---ซ ---ท ---ท -ท-ซ 

กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- -ภำย-หนำ้ --อย่ำอำ -ลัย-- ---คง --จะได ้ ---ม ี -ยศ-ออื 

ท ำนองร้อง ---- -ททซ --ซท -ท-- ---ซ --ซฟ ---ท -ด -ท 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---เอ่อ --เฮ้อเออ -เออ-เฮอ -เอ่อ-เอย ---- -ปรำ-กฏ -เออเฮ้อเอ่อ -เออ-งำม 

ท ำนองร้อง ---ท --ร ด  -ท-ด  -ซ-ท ---- -ซ-ฟ -ซทฟ -ซ-ท 
กลวิธ ี         
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กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 
กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 3 1 - - - 1 - - - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรกระทบเสียง และกำรม้วนเสียง -ม้วนค ำ 
โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ภำยหน้ำ” โดยลัก
จังหวะค ำว่ำ “หน้ำ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้อง
ว่ำ “อย่ำอำลัย” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ลัย” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 
ครั งที่ 3 พบในค ำร้องว่ำ “มียศ” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ยศ” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 8 
ของบรรทัดที่ 2 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 1 ครั ง ในประโยคเอื อน “เอ่อ เฮ้อเออ เออเฮอ เอ่อเอย” 
ในห้องที่ 1-2 ของบรรทัดที่ 3 และกลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ 
“ปรำกฏ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเอ่อเออ” ในห้องที่ 7 ของบรรทัดที่ 3 

 
ลีลำกำรขับร้องเพลงสำวขนมจีน 

 ลีลำกำรขับร้องเพลงสำวขนมจีน จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
กรุณำรส คือ รสแห่งควำมโศกเศร้ำสงสำร ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยร้องเดี่ยวบรรยำยตัวละครพระเจ้ำ
รำชำธิรำชซึ่งก ำลังตรัสปลอบใจมะสะลุมท่ำมกลำงเสนำทหำร อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรขับร้อง
บรรยำยตัวละครทั่วไป ไม่ได้มีกำรขับร้องแสดงลีลำอำรมณ์ควำมโศกเศร้ำสงสำรตำมรสวรรณคดี ดังที่
ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ “เพลงสำวขนมจีน หรือมอญสำวขนมจีน เพลงนี ก็ร้องบรรยำย
ทั่วไป” (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
 
10. เพลงตะนำวมอญ 
ค ำท่ี 1 

ค ำร้อง ---อ -นิ-จำ ---ครำ ---นี  ---เออ ฮะเออ-- ---เอ่อ เฮอเออเออ่ เอ้อ 

ท ำนองร้อง --ด ท -ร -ด  ---ร  --ร ฟ ํ --ม ร  ม ร -- ---ด  ม ร ด  ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อ เออเอ่ย ก ู ---ท ำ -ผิด-เออ ---เอ่อ --เง้อเออ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ 

ท ำนองร้อง --ซ ม  ร ม ร  ม  ร ด  ด  ---ด  ด ท-ด  ---ด  --ซ ร ม ร ด  ม  
กลวิธ ี         

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 261 

ค ำร้อง ---- ---- --เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อ --เออเอย่ ---- -อือ-ฮื อ เออฮะเอิง เงย 

ท ำนองร้อง ---- ---- --ซ ม  ร ม ร  ม  --ร ด  ---- -ด -ร  ด ร ด  ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -เป็น-ท่ี ---น่ำ ---น้อย -จิต-เออเฮ้อ เออเอ่อ-เป็นท่ี ---น่ำ ---น้อย ---จิต 

ท ำนองร้อง -ร -ด  -ท -ร ล -ซ-ลท ซซ-ลท ลซ-ร ด  -ท-ร  ล -ซ-ลท -ซ-ซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง เออเฮ้อเออเอ่อ ออ -ละ-หนำ่ย ---- -เตะ-เอ๋ย ---- ---- -คิด-เข็ด -ขำม เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ลทลซ ล -ล-ล -ซ-- -ล-ล ---- -ร -- -ท-ซ -ล ทลซ 
กลวิธ ี         

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 1 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 2 4 4 2 - 3 - 1 - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง กำรลักจังหวะ กำรปั้นค ำ 
กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ และกำรโหนเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกท่ีสุดคือกำรกระทบเสียงพบ 4 ครั ง ครั งที่ 
1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ครำนี ” โดยกระทบเสียงว่ำ “เออ ฮะเออ” ในห้องที่ 5-6 ของบรรทัด
ที่ 1 ครั งที่ 2 พบในประโยคเอื อน “เอ่อ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อเออเอ่ย” ในห้องที่ 2 
ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในพบในประโยคเอื อน “เง้อเออ เออฮะเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 4 ของ
บรรทัดที่ 3 ครั งที่ 4 พบในกำรร้องเอื อนเท่ำ “อือฮื อ เออฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 3 
กลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในวลีเอื อน “เอ่อ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 8 ของ
บรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในประโยคเอื อน “เง้อเออ เออฮะเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 
2 ครั งที่ 3 พบในวลีเอื อน “เอ่อ เง้อเออ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบใน
วลีเอื อน “เง้อเออ เออฮะเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรลักจังหวะพบ  2 
ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “ท ำผิด” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ผิด” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องท่ี 5 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ “น้อยจิต” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “จิต” ให้ค ำร้องตก
ลงก่อนจังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 4 กำรปั้นค ำพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบในค ำร้องว่ำ “เป็นที่
น่ำ” โดยปั้นค ำร้องว่ำ “น๊ำอำ อ่ำ” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 2 ร้องทวนค ำร้องเช่นเดียวกัน
ในห้องที่ 6  ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำ
ร้องว่ำ “น้อยจิต” โดยม้วนเสียงว่ำ “เออเฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 2 ร้อง
ทวนค ำร้องเช่นเดียวกันในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 5 ครั งที่ 3 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “คิดเข็ด
ขำม” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 5 และกลวิธีกำรโหนเสียงพบ 1 ครั ง 
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ในตอนท้ำยของค ำสร้อยภำษำมอญว่ำ “ออละหน่ำย เตะเอ๋ย” โดยโหนเสียงค ำสุดท้ำยให้ไหลลื่น
ติดต่อกันในห้องที่ 4-6 ของบรรทัดที่ 5 
 
ค ำท่ี 2 

ค ำร้อง ---เอำ --ชีวิต -อือ-- -อำ-สำ ---- -เง้อเออ- ---เอ่อ เฮอเออเออ่ เอ้อ 

ท ำนองร้อง ---ด  --ด ร  -ด -- ร -ร ฟํ ---- -ซ ร - ---ด  ม ร ด  ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อ เออเอ่ย ฝ่ำ --สงครำม ---- ---เอ่อ --เง้อเออ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ 

ท ำนองร้อง --ซ ม  ร ม ร  ม  ร ด  ด ท ด ฟํ-ด  ---- ---ด  --ซ ร ม ร ด  ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- --เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อ --เออเอย่ ---- -อือ-ฮื อ เออฮะเอิง เงย 

ท ำนองร้อง ---- ---- --ซ ม  ร ม ร  ม  --ร ด  ---- -ด -ร  ด ร ด  ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -ไม่-ต้อง ---ตำม ---พระ ด ำรัส เออเฮ้อ เออเอ่อ ไม่ต้อง ---ตำม ---พระ --ด ำรัส 

ท ำนองร้อง ร -ร ด  ท-ร ล ---ท ลซ-ลท ลซ-ร ด  ทร  -ล ---ท --ลซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง เออเฮ้อเออเอ่อ ออ -ละ-หนำ่ย ---- -เตะ-เอ๋ย ---- ---- ---ตรัส บัญชำ เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ลทลซ ล -ล-ล -ซ-- -ล-ล ---- -ร -- ---ซ ลล ทลซ 
กลวิธ ี         

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 2 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 3 4 - 1 4 - 1 - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียง กำรกระทบเสียง กำรลักจังหวะ กำรปั้นค ำ 
กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ กำรผันเสียง และกำรโหนเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกลวิธีกำรสะบัดเสียง
พบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในวลีเอื อน “เอ่อ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบ
ในประโยคเอื อน “เง้อเออ เออฮะเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในวลี
เอื อน “เอ่อ เง้อเออ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในวลีเอื อน “เง้อเออ 
เออฮะเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบใน
ประโยคเอื อน “เอ่อ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อเออเอ่ย” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 
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ครั งที่ 2 พบในพบในประโยคเอื อน “เง้อเออ เออฮะเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 ครั ง
ที่ 3 พบในกำรร้องเอื อนเท่ำ “อือฮื อ เออฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรลักจังหวะ
พบ  1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “พระด ำรัส” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ด ำรัส” ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกใน
ห้องท่ี 4 ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ 
“อำสำ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำร้อง
ว่ำ “พระด ำรัส” โดยม้วนเสียงว่ำ “เออเฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 3 ร้องทวน
ค ำร้องเช่นเดียวกันในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 5 ครั งที่ 4 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ตรัสบรรชำ” 
โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 5 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ 
“สงครำม” โดยผันเสียงค ำว่ำ “ซงฮึ ครำม” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 2 และกลวิธีกำรโหนเสียงพบ 1 
ครั ง ในตอนท้ำยของค ำสร้อยภำษำมอญว่ำ “ออละหน่ำย เตะเอ๋ย” โดยโหนเสียงค ำสุดท้ำยให้ไหลลื่น
ติดต่อกันในห้องที่ 4-6 ของบรรทัดที่ 5 
 
ค ำท่ี 3 

ค ำร้อง ---เป็น -ย-โส ---- -โอ-หัง --เง้อเออ ---- ---เอ่อ เฮอเออเออ่ เอ้อ 

ท ำนองร้อง ---ด  -ร -ด  -ซ -- -ร ร ฟํ --ซ ร ---- ---ด  ม ร ด  ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อ เออเอ่ย อวด -บัง-อำจ ---- -อือ-เอ่อ --เง้อเออ เฮ้อเออเออ่ เอ้อ 

ท ำนองร้อง --ซ ม  ร ม ร  ม  ร ด  ด ท ด -ด ท ---- -ด -ด  --ซ ร  ม ร ด  ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- --เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อ --เออเอย่ ---- -อือ-ฮื อ เออฮะเอิง เงย 

ท ำนองร้อง ---- ---- --ซ ม  ร ม ร  ม  --ร ด  ---- -ด -ร  ด ร ด  ด  
กลวิธ ี         
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ค ำร้อง ---เพียง --จะพำ ---ช ี วำตม์ อือฮื อ อืออ่ือ เพียง --จะพำ ---ช ี ---วำตม์ 

ท ำนองร้อง --ร ด  -ท-ร ล ---ล ลซ-ลท ลซ-ด  ท-ร  ล --ร ล --ลซ 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง เออเฮ้อเออเอ่อ ออ -ละ-หนำ่ย ---- -เตะ-เอ๋ย ---- ---- ---ขำด สัง ขำ เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ลทลซ ล -ล-ล -ซ-- -ล-ล ---- -ร -- ---ซ ลร  ล ทลซ 
กลวิธ ี         

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 3 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 3 4 - 2 4 - 1 - 

   
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียง กำรกระทบเสียง กำรลักจังหวะ กำรม้วน
เสียง- ม้วนค ำ กำรผันเสียง และกำรโหนเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ 4 
ครั ง ครั งที่ 1 พบในวลีเอื อน “เอ่อ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบใน
ประโยคเอื อน “เง้อเออ เออฮะเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในวลีเอื อน 
“เอ่อ เง้อเออ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในวลีเอื อน “เง้อเออ เออ
ฮะเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบใน
ประโยคเอื อน “เอ่อ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อเออเอ่ย” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 
ครั งที่ 2 พบในพบในประโยคเอื อน “เง้อเออ เออฮะเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 ครั ง
ที่ 3 พบในกำรร้องเอื อนเท่ำ “อือฮื อ เออฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรลักจังหวะ
พบ  1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ชีวำตม์” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “วำตม”์ ให้ค ำร้องตกลงก่อนจังหวะตกในห้อง
ที่ 4 ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 4 ครั ง ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ 
“โอหัง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เง้อเออ” ในห้องที่ 6 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในตอนท้ำยของค ำร้อง
ว่ำ “ชีวำตม์” โดยม้วนเสียงว่ำ “เออเฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 4-5 ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 3 ร้องทวนค ำ
ร้องเช่นเดียวกันในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 5 ครั งที่ 4 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ขำดสังขำ” โดย
ม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 5 กลวิธีกำรผันเสียงพบ 2 ครั ง ครั งที่ 1 พบใน
ค ำร้องว่ำ “ยโส” โดยผันเสียงค ำว่ำ “ยะโส ฮ”ึ ในห้องที่ 2-3 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในค ำร้องว่ำ 
“สังขำ” โดยผันเสียงค ำว่ำ “ซังฮึ ขำ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 5 และกลวิธีกำรโหนเสียงพบ 1 ครั ง 
ในตอนท้ำยของค ำสร้อยภำษำมอญว่ำ “ออละหน่ำย เตะเอ๋ย” โดยโหนเสียงค ำสุดท้ำยให้ไหลลื่น
ติดต่อกันในห้องที่ 4-6 ของบรรทัดที่ 5 
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ค ำท่ี 4 
ค ำร้อง -โอ้-- -ลม-แรง ---แฝง ---จิต ---เออ ---- ---เอ่อ เฮอเออเออ่ เอ้อ 

ท ำนองร้อง -ด -ท -ด -ด  --ร ม  -ซ -ด  ---ร  ---- ---ด  ม ร ด  ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง --เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อ เออเอ่ย อ --นิจำ ---- ---เอ่อ --เง้อเออ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ 

ท ำนองร้อง --ซ ม  ร ม ร  ม  ร ด  ท --ร ด  ---- ---ด  --ซ ร ม ร ด  ม  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง ---- ---- --เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อ --เออเอย่ ---- -อือ-ฮื อ เออฮะเอิง เงย 

ท ำนองร้อง ---- ---- --ซ ม  ร ม ร  ม  --ร ด  ---- -ด -ร  ด ร ด  ด  
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง -จึง-พัด ---พำ ---ลอย -ลง-เฮ้อ เออเอ่อ จึงพัด ---พำ ---ลอย ---ลง 

ท ำนองร้อง -ร -ด  ทร -ล ---ล -ล-ท ลซ ร ด  ทร -ล ---ล ---ล 
กลวิธ ี         

 
ค ำร้อง เออเฮ้อเออเอ่อ ออ -ละ-หนำ่ย ---- -เตะ-เอ๋ย ---- ---- ---ตรง กู นี  เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ลทลซ ล -ล-ล -ซ-- -ล-ล ---- -ร -- ---ล ล ลท ลทลซ 

กลวิธ ี         

 
กลวิธีกำรขับร้องค ำที่ 4 

กลวิธีพเิศษ ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ป้ันค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง-เน้นค ำ 

จ ำนวน (ครั้ง) 1 3 4 1 - 3 - 1 - 

 
  กลวิธีพิเศษที่พบ ได้แก่ กำรสะบัดเสียง กำรกระทบเสียง กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ กำร
ลักจังหวะ  กำรปั้นค ำ และกำรโหนเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกลวิธีกำรสะบัดเสียงพบ  4 ครั ง 
ครั งที่ 1 พบในวลีเอื อน “เอ่อ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 1 ครั งที่ 2 พบในประโยค
เอื อน “เง้อเออ เออฮะเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 3 พบในวลีเอื อน “เอ่อ เง้อ
เออ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 4 พบในวลีเอื อน “เง้อเออ เออฮะเอิงเง้อ 
เออเอ่ย” ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรกระทบเสียงพบ 3 ครั ง ครั งที่ 1 พบในประโยคเอื อน 
“เอ่อ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อเออเอ่ย” ในห้องที่ 2 ของบรรทัดที่ 2 ครั งที่ 2 พบในพบ
ในประโยคเอื อน “เง้อเออ เออฮะเอิงเง้อ เออเอ่ย” ในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 3 ครั งที่ 3 พบในกำรร้อง
เอื อนเท่ำ “อือฮื อ เออฮะเอิงเงย” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 3 กลวิธีกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำพบ 3 ครั ง 
ครั งที่ 1 พบในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ลอยลง” โดยม้วนเสียงว่ำ “เออเฮ้อ เออเอ่อ” ในห้องที่ 4-5 
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ของบรรทัดที่ 4 ครั งที่ 2 ร้องทวนค ำร้องเช่นเดียวกันในห้องที่ 1 ของบรรทัดที่ 5 ครั งที่ 3 พบใน
ตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ตรงกูนี ” โดยม้วนเสียงว่ำ “เฮ้อเออเอ่อ” ในห้องที่ 8 ของบรรทัดที่ 5กลวิธี
กำรลักจังหวะพบ  1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “ลอยลง” โดยลักจังหวะค ำว่ำ “ลง” ให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตกในห้องที่ 4 ของบรรทัดที่ 4 กลวิธีกำรปั้นค ำพบ 1 ครั ง ในค ำร้องว่ำ “แฝง” โดยปั้นค ำร้อง
ว่ำ “แฝ แองงึ” ในห้องที่ 3-4 ของบรรทัดที่ 1 และกลวิธีกำรโหนเสียงพบ 1 ครั ง ในตอนท้ำยของค ำ
สร้อยภำษำมอญว่ำ “ออละหน่ำย เตะเอ๋ย” โดยโหนเสียงค ำสุดท้ำยให้ไหลลื่นติดต่อกันในห้องที่ 4-6 
ของบรรทัดที่ 5 

 
ลีลำกำรขับร้องเพลงตะนำวมอญ 

 ลีลำกำรขับร้องเพลงตะนำวมอญ จำกกำรวิเครำะห์รสวรรณคดีพบว่ำบทร้องสะท้อนอำรมณ์
กรุณำรส คือ รสแห่งควำมโศกเศร้ำสงสำร ด้ำนกำรขับร้องใช้ผู้ชำยขับร้องเดี่ยวบรรยำยตัวตัวละครมะ
สะลุม ซึ่งก ำลังตัดพ้อตนเองด้วยควำมโศกเศร้ำเสียใจ อำรมณ์กำรขับร้องเป็นกำรขับร้องเพ่ือแสดง
อำรมณ์ควำมรู้สึกเสียใจของมะสะลุม ลีลำกำรขับร้องพบกำรใช้น  ำเสียงที่เรียบนิ่งและอ่อนโยนใน
เพ่ือให้สอดคล้องกับอำรมณ์ของตัวละคร และมีควำมสอดคล้องกับรสวรรณคดี ดังที่ครูสมชำย ทับพร 
ได้อธิบำยไว้ว่ำ “เพลงตะนำวมอญนี  เป็นเพลงซึ่งใช้กับอำรมณ์โศก เพลงนี ก็ร้องแสดงควำมโศกเศร้ำ
ของมะสะลุมที่ตัดพ้อตัวเองว่ำท ำดีไม่ได้ อุตส่ำห์เอำชีวิตไปเสี่ยงในสนำมรบแท้ ๆ กลับไม่ได้ควำมดี
ควำมชอบ…ก็ใช้น  ำเสียงร้องนิ่ง ๆ พอตรงเอื อนก็ร้องให้มันอ่อนโยนหน่อย” (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์
, 20 มิถุนำยน 2565) 
 

สรุปกำรวิเครำะห์กลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ตอน ศึก
เมืองกรำน 
  กำรศึกษำกลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช      
ตอน ศึกเมืองกรำน จ ำนวน 10 เพลง ได้แก่ เพลงเกริ่นมอญ สร้อยเพลงตะนำว เพลงยอเร เพลงต้น
โยคี ชั นเดียว เพลงสองไม้มอญ เพลงผ้ำโพก ชั นเดียว เพลงม่ำนเริง เพลงมอญมอบเรือ ท่อน 3 เพลง
สำวขนมจีน และเพลงตะนำวมอญ ผู้วิจัยได้สรุปผลกำรวิเครำะห์กลวิธีและลีลำกำรขับร้อง โดย
น ำเสนอในรูปแบบตำรำงและกำรพรรณำ ดังรำยละเอียดต่อไปนี  
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1. กลวิธีกำรขับร้อง 
ผู้วิจัยพบกลวิธีพิเศษที่ใช้ในกำรขับร้องทั งสิ น 8 กลวิธี  วิเครำะห์โดยกำรแจกแจง

ควำมถี่ของกำรใช้กลวิธีพิเศษเป็นจ ำนวน (ครั ง) โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือกำรลักจังหวะจ ำนวน 80 
ครั ง รองลงมำคือกำรสะบัดเสียงจ ำนวน 34 ครั ง และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำจ ำนวน 27 ครั ง กลวิธี
พิเศษที่แสดงควำมโดดเด่นของกำรขับร้องคือ กำรโปรยเสียง กำรโหนเสียง และกำรเน้นเสียง -เน้นค ำ 
ดังตำรำงต่อไปนี  

 

ลำดับ เพลง จ ำนวนควำมถี่ของกลวิธพีิเศษท่ีพบ 
ลักจังหวะ กระทบเสียง สะบัดเสียง ปั้นค ำ ผันเสียง ม้วนเสียง โปรยเสียง โหนเสียง เน้นเสียง 

1 เพลงเกริ่นมอญ - - - - - - 1 - - 
2 สร้อยเพลงตะนำว - - - - - - - - - 
3 เพลงยอเร 11 1 4 1 - 1 2 - - 
4 เพลงต้นโยคี ชั นเดียว 7 - 6 3 - - - - 1 
5 เพลงสองไม้มอญ 13 - - 1 - 1 - - 1 
6 เพลงผ้ำโพก ชั นเดียว 22 - - - 1 4 - - 1 
7 เพลงม่ำนเริง 5 1 6 2 1 1 - - - 
8 เพลงมอญมอบเรือ 3 6 - 2 - - 2 3 - - 
9 เพลงสำวขนมจีน 11 4 - - - 4 - - - 
10 เพลงตะนำวมอญ 5 13 16 3 3 14 - 4 - 

รวมกลวิธีพิเศษ 80 19 34 10 5 27 6 4 3 

ตารางที่ 8 ตำรำงแสดงควำมถี่ของกลวิธีพิเศษในกำรขับร้อง ตอน ศึกเมืองกรำน 
ที่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 

 
 จำกตำรำงข้ำงต้นสำมำรถอธิบำยได้ว่ำกลวิธีกำรขับร้องที่พบมำกที่สุด คือ กำรลัก

จังหวะจ ำนวน 80 ครั ง พบในเฉพำะค ำร้องเท่ำนั น โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรท ำให้ค ำร้องตกลงก่อน
จังหวะตก เป็นกำรกระท ำโดยตั งใจเพ่ือให้จังหวะของค ำร้องฟังไพเรำะมำกขึ น พบได้ในเพลงขับร้อง
ทั่วไป ดังจะแสดงตัวอย่ำงกลวิธีกำรลักจังหวะในเพลงสองไม้มอญ ในค ำร้องว่ำ “บัดนั น มะสะลุมฟัง
ชัดตรัสอยู่ใกล้” ในกรอบต่อไปนี  
 

ตัวอย่ำงกำรลักจังหวะในเพลงสองไม้มอญ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 1 
 

 

   
ค ำร้อง ---- ---- ---บัด -นั น-- -มะสะลุม -ฟังชัด- -ตรัส-อยู ่ -ใกล้-- 

ท ำนองร้อง ---- ---- ---ด ท -ด ร - -ร ด ด  -ด ร - -ด -ด  -ร -ด  
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 กลวิธีพิเศษที่พบร้องลงมำล ำดับที่ 2 คือ กำรสะบัดเสียง จ ำนวน 34 ครั ง ซึ่งพบในเฉพำะ
ท ำนองเอื อน โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรเปล่งเสียงค ำเอื อนให้มีระดับเสียงต่ำงกัน 3 เสียงติดต่อกันด้วย
ควำมรวดเร็ว เพ่ือให้ท ำนองเอื อนมีควำมเคลื่อนไหวและฟังไพเรำะมำกขึ น เพลงที่ใช้กลวิธีนี มำกที่สุด
คือ เพลงตะนำวมอญ ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรสะบัดเสียงในประโยควลีเอื อน “เอิงเง้อเออ เอ่อเอิงเง้อ
เอย” ในกรอบต่อไปนี  

 
ตัวอย่ำงกำรสะบัดเสียงในเพลงตะนำวมอญ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 2 
 

 
 

 กลวิธีพิเศษที่พบรองลงมำล ำดับ 3 คือ กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ จ ำนวน 27 ครั ง พบในเฉพำะ
ตอนท้ำยของค ำร้อง โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรท ำให้ช่วงท้ำยของค ำร้องมีเสียงที่กระชับได้ควำมหมำย
หรือเป็นกำรเชื่อมระหว่ำงค ำร้องและค ำเอื อนก็ได้ พบกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ 2 รูปแบบ คือ กำรม้วน
เสียง 2 พยำงค์ และกำรม้วนเสียง 3 พยำงค์ พบกำรใช้กลวิธีนี มำกที่สุด คือ เพลงตะนำวมอญ ดังจะ
แสดงตัวอย่ำงกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำในกรอบดังต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรม้วนเสียง 2 พยำงค์ ในเพลงตะนำวมอญ ค ำท่ี 3 บรรทัดที่ 1 
 

 
ตัวอย่ำงกำรม้วนเสียง 3 พยำงค์ ในเพลงตะนำวมอญ ค ำท่ี 3 บรรทัดที่ 4 
 

 
 กลวิธีพิเศษที่สร้ำงควำมโดดเด่นในกำรขับร้อง คือ กำรโปรยเสียง พบในเฉพำะท ำนองเอื อน         
กลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรประดิษฐ์ค ำเอื อนโดยกำรโรยเสียงจำกเสียงสูงลงไปหำเสียงต่ ำเชื่อมต่อกันอย่ำง

 
 

 
 

ค ำร้อง --เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อ เออเอ่ย ก ู ---ท ำ -ผิด-เออ ---เอ่อ --เง้อเออ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ 

ท ำนองร้อง --ซ ม  ร ม ร  ม  ร ด  ด  ---ด  ด ท-ด  ---ด  --ซ ร ม ร ด  ม  

 
ค ำร้อง ---เป็น -ย-โส ---- -โอ-หัง --เง้อเออ ---- ---เอ่อ เฮอเออเออ่ เอ้อ 

ท ำนองร้อง ---ด  -ร -ด  -ซ -- -ร ร ฟํ --ซ ร ---- ---ด  ม ร ด  ม  

 
 

ค ำร้อง ---เพียง --จะพำ ---ช ี วำตม์ อือฮื อ อืออื่อ เพียง --จะพำ ---ช ี ---วำตม ์

ท ำนองร้อง --ร ด  -ท-ร ล ---ล ลซ-ลท ลซ-ด  ท-ร  ล --ร ล --ลซ 
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กลมกลืนคล้ำยลักษณะกำรโปรยดอกไม้ กลวิธีดังกล่ำวเป็นกำรกระท ำเพ่ือให้เกิดส ำเนียงมอญใน
ท ำนองเอื อน เพลงที่พบกำรใช้กลวิธีนี มำกที่สุดคือ เพลงมอญมอบเรือ 3  ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรโปรย
เสียงในวลีเอื อน “เอ่อ เอิงเง้อเออ เออเฮอเอ่ย” ในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรโปรยเสียงในเพลงมอญมอบเรือ 3 ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 1 
 

 
 
 กลวิธีถัดมำ คือ กำรโหนเสียง พบในตอนท้ำยของค ำร้องเท่ำนั น กลวิธีข้ำงต้นเป็นกำร
ประดิษฐ์ค ำเอื อนที่มีลักษณะคล้ำยกับกลวิธีกำรโปรยเสียง เพียงแต่กำรโหนเสียงเป็นกำรโหนเสียงร้อง
จำกต่ ำขึ นไปหำสูงให้มีควำมไหลลื่นเชื่อมต่อกันอย่ำงกลมกลืน ซึ่งกลวิธีดังกล่ำวเป็นกำรกระท ำเพ่ือให้
เกิดส ำเนียงมอญในท ำนองเอื อน พบเฉพำะในเพลงตะนำวมอญเท่ำนั น ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรโหน
เสียงในตอนท้ำยของค ำร้องว่ำ “ออละหน่ำยเตะเอ๋ย” ในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรโหนเสียงในเพลงตะนำวมอญ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 5 
 

 
 
 นอกจำกนี ยังพบอีกหนึ่งกลวิธี ได้แก่ กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ พบในเฉพำะค ำร้องเท่ำนั น โดย
กลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรเน้นน  ำหนักเสียงไปที่ค ำร้องนั น ๆ เพ่ือเพ่ิมอำรมณ์ควำมหนักแน่นของค ำยิ่งขึ น 
ส่วนมำกจะพบกำรเน้นเสียงในค ำร้องประเภทค ำกริยำ เพลงที่พบกำรนี  ได้แก่ เพลงต้นโยคี ชั นเดียว 
เพลงสองไม้มอญ และเพลงผ้ำโพก ชั นเดียว ดังจะแสดงตัวอย่ำงกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ ในเพลงสองไม้
มอญ ในค ำร้องว่ำ “เผ่นโลดโดก ำแพงดังลมพัด” ในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรเน้นเสียง-เน้นค ำในเพลงสองไม้มอญ ค ำท่ี 5 บรรทัดที่ 1 

 
 

ค ำร้อง ---- ---- ---- -เมื่อ-เอย ---เอ่อ -เอิงเงอ้เออ เออเฮอเอ่ย-เมื่อ -นั น-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ซ ม -ซ  ---ด  ร ม  ซ ร  ด ทล-ด ล ด ร -ด  

 
ค ำร้อง เออเฮ้อเออเอ่อ ออ -ละ-หนำ่ย ---- -เตะ-เอ๋ย ---- ---- -คิด-เข็ด -ขำม เฮ้อเออ

เอ่อ 

ท ำนองร้อง ลทลซ ล -ล-ล -ซ-- -ล-ล ---- -ร -- -ท-ซ -ล ทลซ 
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 2. ลีลำกำรขับร้อง 
 กำรศึกษำลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ตอน ศึกมังรำยกะ
ยอฉวำ โดยศึกษำจำกกำรสัมภำษณ์ครูสมชำย ทับพร ผู้เชี่ยวชำญคีตศิลป์ไทย ส ำนักกำรสังคีต กรม
ศิลปำกร จ ำนวน 16 เพลง พบว่ำครูสมชำย ทับพร มีลีลำกำรขับร้องแบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ดังนี  
 
 ประเด็นที่ 1 ลีลำกำรขับร้องในบทละครช่วงที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร 
  ลีลำกำรขับร้องที่แสดงอำรมณ์ของตัวละครนี เกิดจำกกำรตีควำมของครูสมชำย  
ทับพร โดยพิจำรณำจำกบทละครให้เชื่อมโยงกับอำรมณ์กำรแสดงของตัวละคร แบ่งออกเป็น 2 
ลักษณะ ดังนี  
 
 1) ลีลำกำรขับร้องที่สัมพันธ์กับกำรใช้กลวิธีพิเศษในกำรขับร้อง พบกำรใช้กลวิธีพิเศษที่โดด
เด่นในกำรแสดงลีลำอำรมณ์ของตัวละคร 3 กลวิธี คือ กำรโปรยเสียง กำรโหนเสียง และกำรเน้นเสียง-
เน้นค ำ 
 
  กำรโปรยเสียง 
   กลวิธีพิเศษนี ใช้ในกำรสร้ำงลีลำกำรขับร้องให้เกิดส ำเนียงมอญในท ำนอง
เอื อน จุดประสงค์เพ่ือตกแต่งท ำนองเอื อนให้มีควำมเลื่อนไหลจนเกิดควำมไพเรำะและส่งเสริมบทบำท
ควำมเป็นตัวละครเชื อชำติมอญ พบกำรใช้เพ่ือเชื่อมโยงระหว่ำงค ำร้องในเพลงมอญมอบเรือ ท่อน 3  
ดังจะแสดงตัวอย่ำงในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรโปรยเสียงเพ่ือเชื่อมค ำร้องในเพลงมอญมอบเรือ ท่อน 3 ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 1 
 

 
 

 
ค ำร้อง -เพ่น-โลด -โดดก ำแพง --ดังลม -พัด-- -วิ่ง-ตัด -โยธำ- --ทั งน้อย -ใหญ-่- 

ท ำนองร้อง ซล-ซ -ซลล --ด ด  -ร -- -ร -ด  -ร ร - --ม ม  ร ด -- 

 
 

ค ำร้อง ---- ---- ---- -เมื่อ-เอย ---เอ่อ -เอิงเงอ้เออ เออเฮอเอ่ย-เมื่อ -นั น-- 
ท ำนองร้อง ---- ---- ---- ซ ม -ซ  ---ด  ร ม  ซ ร  ด ทล-ด ล ด ร -ด  
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  กำรโหนเสียง 
   กลวิธีพิเศษนี ใช้ในกำรสร้ำงลีลำกำรขับร้องให้เกิดส ำเนียงมอญในท ำนอง
เอื อน ซึ่งลักษณะกำรปฏิบัติคล้ำยคลึงกับกลวิธีกำรโปรยเสียง เพียงแต่กำรโหนเสียงเป็นกำรเปล่งเสียง
จำกระดับต่ ำขึ นไปสูงด้วยควำมลื่นไหลเชื่อมต่ออย่ำงกลมกลืนกัน ซึ่งกลวิธีดังกล่ำวพบในเฉพำะเพลง
ตะนำวมอญเท่ำนั น ดังจะแสดงตัวอย่ำงในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรโหนเสียงในเพลงตะนำวมอญ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 5 
 

 
  กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ 
   กลวิธีพิเศษนี ใช้ในกำรแสดงลีลำอำรมณ์โกรธ เป็นลักษณะกำรเน้นน  ำหนัก
เสียงในค ำร้องนั น ๆ ซึ่งครูสมชำย ทับพร เรียกชื่อกลวิธีพิเศษนี ว่ำ “กำรกระแทกเสียง” พบในค ำร้อง
ประเภทค ำกริยำ เช่น เผ่นโลด โดดฟำด เป็นต้น จุดประสงค์เพ่ือเน้นอำรมณ์ในกำรออกท่ำทำงของตัว
ละครมีควำมชัดเจนยิ่งขึ น และพบในค ำร้องประเภทค ำนำม เช่น ศีรษะมัน จุดประสงค์เพ่ือเน้น
บทบำทของตัวละครที่ถูกกล่ำวถึงให้มีควำมเฉพำะเจำะจงยิ่งขึ น ดังแสดงตัวอย่ำงในเพลงผ้ำโพก ชั น
เดียว และเพลงต้นโยคี ชั นเดียว ในกรอบต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรเน้นเสียง-เน้นค ำในค ำร้องประเภทค ำกริยำ เพลงผ้ำโพก ชั นเดียว ค ำที่ 3 บรรทัด
ที่ 2 
 

 
  

 
 

ค ำร้อง เออเฮ้อเออเอ่อ ออ -ละ-หนำ่ย ---- -เตะ-เอ๋ย ---- ---- -คิด-เข็ด -ขำม เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ลทลซ ล -ล-ล -ซ-- -ล-ล ---- -ร -- -ท-ซ -ล ทลซ 

 
ค ำร้อง ---มะ -สะลุม- ---โดด -ฟำด-เฮ้อ เออเอ่อ-เอ่อ -เฮอเอ่อเอ้ย --หัวขำด -ฉิว- เง้อเออ 

ท ำนองร้อง ---ซ  -ม ม - --ร ด  ร ด -ม  ร ด -ซ -ลซด  ร  --ร ล ด -ร ล 
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 ตัวอย่ำงกำรเน้นเสียง-เน้นค ำในค ำร้องประเภทค ำนำม เพลงต้นโยคี ชั นเดียว ค ำท่ี 4 บรรทัด
ที่ 3 
 

 
 2) ลีลำกำรขับร้องท่ีเกิดจำกควำมเป็นอัตลักษณ์เฉพำะตัวของครูสมชำย ทับพร พบว่ำครูท่ำน
มีลีลำกำรขับร้อง 3 ลักษณะ ได้แก่  
 
  2.1 ) ลีลำกำรลักจังหวะในค ำร้องโดยมีควำมสัมพันธ์กับกำรใช้กลวิธีพิเศษ ส่วนใหญ่
พบในทุกเพลงยกเว้นสร้อยเพลงมอญยันเติง โดยกำรลักจังหวะในค ำร้องนี  ในบำงเพลงอำจไม่ได้
กระท ำขึ นเพ่ือส่งเสริมบทบำทกำรออกท่ำทำงในกำรแสดงอำรมณ์ของตัวละคร แต่เป็นเอกลักษณ์กำร
ขับร้องเฉพำะตัวของครูที่กระท ำขึ นภำยใต้ควำมถูกต้องของจังหวะ ท ำนอง และควำมเหมำะสม  
    
  2.2) ลีลำกำรใช้น  ำเสียงในกำรขับร้อง พบว่ำครูตีควำมกำรใช้น  ำเสียงจำกบทละคร
เพ่ือให้มีควำมสอดคล้องกับอำรมณ์กำรแสดงของตัวละคร เช่น บทโศกเศร้ำ บทบรรยำยเพ่ือด ำเนิน
เรื่องทั่วไป ใช้น  ำเสียงที่เรียบนิ่งเพ่ือแสดงอำรมณ์ควำมสงบนิ่ง บทโกรธ ใช้น  ำเสียงที่ฉวัดเฉวียน เพ่ือ
แสดงอำรมณ์ควำมเกรี ยวกรำด บทกล้ำหำญฮึกเหิม ใช้น  ำเสียงที่แจ่มแจ้งชัดเจนเพ่ือแสดงอำรมณ์
ควำมคึกคักในกำรขับร้อง ทั งนี เป็นกำรกระท ำด้วยควำมเหมำะสม 
 
  2.3) ลีลำจำกกำรเพ่ิมเติมค ำร้องในบทร้อง พบว่ำครูตีควำมในกำรเพ่ิมเติมค ำร้อง
จำกกำรพิจำรณำบริบทของกำรแสดงในช่วงนั น ๆ ในตอนศึกเมืองกรำนนี  พบเฉพำะในช่วงกำรยกทัพ
ของฝ่ำยมอญในสร้อยเพลงตะนำว โดยกำรเพ่ิมค ำร้องว่ำ “เฮ้” เข้ำไปให้มีควำมสอดคล้องกับกำร
แสดง ดังที่ครูสมชำย ทับพร ได้อธิบำยไว้ว่ำ “อำรมณ์ก็ร้องให้จังหวะกระชับ…ทีนี เรำจะใส่ลีลำเข้ำไป 
เพรำะเมืองกรำนที่พระเจ้ำรำชำธิรำชจะไปตีนั นอยู่ติดกับอินเดียซึ่งเป็นแขก ก็เลยร้องค ำว่ำ “เฮ้” เติม
ไปให้มันเป็นแขก” (สมชำย ทับพร, สัมภำษณ์, 20 มิถุนำยน 2565) 
  

 
ค ำร้อง ---ออื -เอ่อ-เออ --เง้อเออ เออเออ่-เอย ---เอิง -เง้อเอย- -ศีร-ษะ ---มัน 

ท ำนองร้อง ---ซล -ล-ร  --ฟํร  ด ล-ด  ---ล -ด ซ- ฟซ ฟร ---ฟ 
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 ตัวอย่ำง กำรเพ่ิมค ำร้องในบรรทัดที่ 5 ในเที่ยวที่ 2 
ค ำร้อง เฮ้-เล -ยำ-เล เฮ้-เล -ยำ-เล ---เฮ ---เฮ --กะมุด --ตะวำ 

ท ำนองร้อง ---ท -ซล-ท ---ท -ซล-ท ---ม  ---ร  --ทท --ลซ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตารางที่ 9 ตำรำงแสดงเพลงที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร ตอน ศึกเมืองกรำน 
ที่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 

 
 ประเด็นที่ 2 ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกกำรแบ่งผู้ขับร้องตำมบทละคร 
  ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกกำรแบ่งผู้ขับร้องตำมบทละคร แบ่งเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ 
กำรร้องเดี่ยว กำรร้องหมู่ ดังนี  
 
  2.1) กำรขับร้องเดี่ยว ใช้ผู้ชำยขับร้องเท่ำนั น โดยมีนัยยะส ำคัญเพ่ือให้เสียงร้อง
สอดคล้องกับเพศของตัวละคร กำรร้องเดี่ยวจะพบในบทที่กล่ำวถึงตัวละครเอกเพียงคนเดียว เช่น 
พระเจ้ำรำชำธิรำช มะสะลุม มะกรำน กำรขับร้องลักษณะนี  ผู้ขับร้องจะสำมำรถแสดงลีลำกำรร้องให้
สอดคล้องกับอำรมณ์ของตัวละครได้ชัดเจนที่สุด ผ่ำนกระบวนกำรตีควำมจำกบทละครและอำรมณ์
ของกำรแสดง ซึ่งพบกำรขับร้องเดี่ยวในเพลงเกริ่นมอญ เพลงยอเร เพลงต้นโยคี ชั นเดียว เพลงสองไม้
มอญ เพลงผ้ำโพก ชั นเดียว เพลงม่ำนเริง เพลงมอญมอบเรือ ท่อน 3 เพลงสำวขนมจีน และเพลง
ตะนำวมอญ 
 
  2.2) กำรขับร้องหมู่ พบได้ 1 ลักษณะ คือ กำรร้องหมู่ชำย-หญิง พบในบทร้องที่
กล่ำวถึงตัวละครหลำยตัว เช่น กองทัพ เหล่ำทหำร เพ่ือให้สอดคล้องกับควำมเป็นกลุ่มก้อนของตัว

เพลงที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร 
สร้อยเพลงตะนำว 

เพลงต้นโยคี ชั นเดียว 
เพลงสองไมม้อญ 

เพลงผ้ำโพก ชั นเดยีว 
เพลงตะนำวมอญ 
เพลงมอญชะเออะ 

เพลงพม่ำไต่ลวด ชั นเดียว 
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แสดงในตอนนั น ๆ ซึ่งพบกำรขับร้องหมู่ชำยหญิง เฉพำะในเพลงส ำเนียงภำษำที่ใช้ค ำร้องเลียนแบบ
ภำษำมอญเท่ำนั น คือ สร้อยเพลงตะนำว  
 
 

ลำดับ เพลง 
ลักษณะกำรแบ่งกำรขับร้อง 

ร้องเดี่ยว ร้องหมู่ชำย-หญิง 
1 เพลงเกริ่นมอญ ✓ - 
2 สร้อยเพลงตะนำว - ✓ 
3 เพลงยอเร ✓ - 
4 เพลงต้นโยคี ชั นเดียว ✓ - 
5 เพลงสองไมม้อญ ✓ - 
6 เพลงผ้ำโพก ชั นเดยีว ✓ - 
7 เพลงม่ำนเริง ✓ - 
8 เพลงมอญมอบเรือ 3 ✓ - 
9 เพลงสำวขนมจีน ✓ - 
10 เพลงตะนำวมอญ ✓ - 

ตารางที่ 10 ตำรำงแสดงกำรแบ่งผู้ขับร้อง ตอน ศึกเมืองกรำน 
ที่มำ: นิติพงษ์ ใคร่รู้ 

 
4.4 สรุปผลกำรวิจัย 
 จำกกำรศึกษำกลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของ
ครูสมชำย ทับพร 3 ตอน จ ำนวน 42 เพลง โดยศึกษำ 2 ประเด็น ได้แก่ กำรใช้กลวิธีพิเศษและลีลำใน
กำรขับร้อง ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ดังนี  
 
 4.4.1 กลวิธีกำรขับร้อง 
  จำกกำรศึกษำกลวิธีพิเศษที่ใช้ในกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพเรื่องรำชำธิรำชของครู
สมชำย ทับพร ทั ง 3 ตอน จ ำนวน 42 เพลง พบว่ำมีกำรใช้กลวิธีพิเศษ 9 กลวิธี โดยสำมำรถจ ำแนก
ออกได้เป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มกลวิธีพิเศษที่ใช้เพื่อตกแต่งค ำร้อง คือ กำรลักจังหวะ กำรปั้นค ำ กำรผัน
เสียง ม้วนเสียง-ม้วนค ำ และกำรเน้นเสียงเน้นค ำ กลุ่มกลวิธีพิเศษที่ใช้เพ่ือตกแต่งท ำนองเอื อน คือ 
กำรโปรยเสียง กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง และกำรโหนเสียง โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุดคือ กำรลัก
จังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ ดังแสดงในกรอบต่อไปนี  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 275 

  1) กำรลักจังหวะ 
   กลวิธีพิเศษนี พบอยู่ในทุกเพลง ยกเว้นตอนเพลงส ำเนียงภำษำที่ใช้ค ำ
ต่ำงชำติเป็นบทร้อง ได้แก่ เพลงเดินทัพจีน ในตอนสมิงพระรำมรบกำมนี สร้อยเพลงมอญยันเติง ใน
ตอนศึกมังรำยกะยอฉวำ  เพลงเกริ่นมอญ และสร้อยเพลงตะนำว ในตอนศึกเมืองกรำน  โดยกลวิธี
พิเศษข้ำงต้นใช้เพ่ือท ำให้จังหวะของกำรขับร้องมีควำมไพเรำะมำกขึ น ส่วนมำกพบในค ำร้อง ดังจะ
แสดงตัวอย่ำงในกรอบต่อไปนี  

 
ตัวอย่ำงกำรลักจังหวะค ำร้องในเพลงปลำยพม่ำประเทศ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 2 

 

 
 
  2) กำรสะบัดเสียง 
   กลวิธีพิเศษนี พบเกือบทุกเพลง มีลักษณะกำรสะบัดเสียง 3 รูปแบบ ได้แก่ 
กำรสะบัดเรียงเสียง กำรสะบัดข้ำมเสียง และกำรสะบัดม้วนเสียง โดยพบกำรใช้กลวิธีนี มำกที่สุดใน
เพลงส ำเนียงจีน คือ เพลงจีนหลวง ในตอนสมิงพระรำมรบกำมนี และเพลงส ำเนียงมอญคือ เพลง
ตะนำวมอญ ในตอนศึกเมืองกรำน โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรกระท ำเพ่ือตกแต่งท ำนองเอื อนให้ควำม
เคลื่อนไหวที่รวดเร็ว และเกิดควำมไพเรำะมำกยิ่งขึ น ซึ่งพบในเฉพำะท ำนองเอื อนเท่ำนั น ดังแสดง
ตัวอย่ำงในกรอบต่อไปนี   
 
 ตัวอย่ำงกำรสะบัดเสียงในเพลงส ำเนียงจีน เพลงจีนหลวง ค ำที่ 2 บรรทัดที่ 1 
 

  

ค ำร้อง -ให้-เคลื่อน -คลำด-- ---น ิ -กร-- --เอ่อเออ -เฮอ-เอย ---ซ้อน -ส ำ-- 
ท ำนองร้อง ซม-ซ มซ-ม --ลท -ล-- --รม -ซ-ล ---ลท -ซล-- 

   

ค ำร้อง ---สุด -แสน-- ---อปั -ยศ-ออื ---เอ่อ เออเอิ งเงอเออ -เอย-สลด -ใจ-- 
ท ำนองร้อง ---ร  ม ม -ซ  ---ท ร ม -ร  ---ท ร ม ซ ม  -ร -ลซ -ล-ซ 
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 ตัวอย่ำงกำรสะบัดเสียงในเพลงส ำเนียงมอญ เพลงตะนำวมอญ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 2 

 

 
 
  3) กำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ 
   กลวิธีพิเศษนี พบเกือบทุกเพลง มีลักษณะกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ 2 ลักษณะ 
ได้แก่ กำรม้วนเสียง 2 พยำงค์ และกำรม้วนเสียง 3 พยำงค์ โดยพบกำรใช้กลวิธีนี มำกที่สุดในเพลง
ส ำเนียงมอญคือ เพลงสองกุมำร ในตอนสมิงพระรำมรบกำมนี และเพลงตะนำวมอญ ในตอนศึกเมือง
กรำน โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรกระท ำเพ่ือให้ค ำร้องมีควำมกระชัดได้ใจควำมและไม่ท ำให้หำงเสียง
ของค ำนั น ๆ มีลักษณะห้วนสั น ซึ่งพบในเฉพำะตอนท้ำยของค ำร้องเท่ำนั น ดังจะแสดงตัวอย่ำงใน
เพลงสองกุมำร ดังต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำในเพลงสองกุมำร ค ำท่ี 2 บรรทัดที่ 2 

 
 
 นอกจำกนี ยังมีกลวิธีพิเศษที่สร้ำงควำมโดดเด่นในกำรขับร้อง 3 กลวิธี ได้แก่ กำรโปรยเสียง 
กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ และกำรโหนเสียง  
 
  4) กำรโปรยเสียง 
   กลวิธีพิเศษนี พบในเฉพำะบำงเพลง ส่วนใหญ่พบในเพลงส ำเนียงมอญ 
ได้แก่ เพลงผ้ำโพก ชั นเดียว ในตอนสมิงพระรำมรบกำมนี เพลงมอญยันเติง ในตอนศึกมังรำยกะยอ
ฉวำ และเพลงมอญมอบเรือ ท่อน 3 ในตอนศึกเมืองกรำน โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรกระท ำเพ่ือให้เกิด
ส ำเนียงมอญในท ำนองเอื อน ดังจะแสดงตัวอย่ำงในเพลงผ้ำโพก ชั นเดียว ต่อไปนี  
  

 
 
 

 
 
 

ค ำร้อง --เง้อเออ เออฮะเอิง เง้อ เออเอ่ย ก ู ---ท ำ -ผิด-เออ ---เอ่อ --เง้อเออ เฮ้อเออเอ่อ เอ้อ 

ท ำนองร้อง --ซ ม  ร ม ร  ม  ร ด  ด  ---ด  ด ท-ด  ---ด  --ซ ร ม ร ด  ม  

 ค ำร้อง -มี-- -ศัก-ดำ ---เฮ้อ -เออเอ่อ- -เห็น-อ ึ -กำ-ยำ ---หุ้ม -เกรำะ-อือ 
ท ำนองร้อง -ล-- ลซ-ล ---ท -ลซ- -ท-ร  -ท-ท --ลซ -ล-ท 
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 ตัวอย่ำงกำรโปรยเสียงในเพลงผ้ำโพก ชั นเดียว ค ำที่ 1 บรรทัดที่ 1 
 

 
 
  5) กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ 
   กลวิธีพิเศษนี พบในเฉพำะบำงเพลง ส่วนใหญ่พบในเพลงส ำเนียงจีน  คือ 
เพลงจีนไจ๋ยอ ในตอนสมิงพระรำมรบกำมนี โดยกลวิธีข้ำงต้นเป็นกำรกระท ำเพ่ือเน้นให้น  ำหนักเสียง
ของค ำร้องให้มีควำมหนักแน่นยิ่งขึ น ดังจะแสดงตัวอย่ำงต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรเน้นเสียง-เน้นค ำในเพลงจีนไจ๋ยอ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 2 
 

 
 
  6) กำรโหนเสียง 
   กลวิธีพิเศษนี พบเฉพำะในเพลงส ำเนียงมอญ คือ เพลงตะนำวมอญ ในตอน
ศึกเมืองกรำน โดยกลวิธีข้ำงต้นมีลักษณะคล้ำยคลึงกับกำรโปรยเสียง เพียงแต่เป็นกำรเปล่งเสียงเอื อน
จำกเสียงต่ ำขึ นไปหำเสียงสูงให้มีควำมไหลลื่นและเชื่อมต่อกันอย่ำงกลมกลืน ดังจะแสดงตัวอย่ำง
ต่อไปนี  
 
 ตัวอย่ำงกำรโหนเสียงในเพลงตะนำวมอญ ค ำท่ี 1 บรรทัดที่ 5 
 

 
  

 
 

ค ำร้อง ---ฝ่ำย ---สมิง ---พระ -รำม-- -เฮอ-เอ่อ -เฮอ-เออ เออเออเอ่ย -  
ไม่ 

-ขำม-ฤทธิ ์

ท ำนองร้อง ---ด  --ร ร  -ซ -ซ  -ม -- -ม -ล -ม -ร  ด ทล  -   ด ล -ด -ร  

 
 

ค ำร้อง --กระทืบ ---บำท ---ผึง ---ผำง ---เออ เฮ้อเออเออ-เอ่อ ---ปรำ่ง --เปรื่อง 
ท ำนองร้อง --ลล ซ-ซ ---ท -ร -ท -ร -ล ทลซ-ม ---ท ---ท 

 
 

ค ำร้อง เออเฮ้อเออเอ่อ ออ -ละ-หนำ่ย ---- -เตะ-เอ๋ย ---- ---- -คิด-เข็ด -ขำม เฮ้อเออเอ่อ 

ท ำนองร้อง ลทลซ ล -ล-ล -ซ-- -ล-ล ---- -ร -- -ท-ซ -ล ทลซ 
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 4.4.2 ลีลำกำรขับร้อง 
  จำกกำรศึกษำลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพเรื่องรำชำธิรำชของครูสมชำย ทับพร 
ทั ง 3 ตอน จ ำนวน 42 เพลง จำกครูสมชำย ทับพร พบว่ำลีลำในกำรขับร้องเกิดขึ นจำกกำรตีควำม
ของครูจำกบทละครให้มีควำมสอดคล้องกับกำรแสดง สำมำรถจ ำแนกได้ 3 ประเด็น ได้แก่ ลีลำกำร
ขับร้องในบทละครที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกกำรแบ่งผู้ขับร้องตำมบท
ละคร และลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกำรรับร้อง-ส่งร้อง ดังต่อไปนี  
 
 ประเด็นที่ 1 ลีลำกำรขับร้องในบทละครที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร 
  ลีลำกำรขับร้องในบทละครที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร สำมำรถแบ่งออกได้ 2 
ลักษณะ ดังนี  
 
  ลีลำกำรขับร้องที่สอดคล้องกับกำรใช้กลวิธี  
   ลีลำกำรขับร้องที่สอดคล้องกับกำรใช้กลวิธีพิเศษ ซึ่งส่งผลให้กำรขับร้องมี
ควำมโดดเด่นมี 4 กลวิธี ได้แก่ กำรลักจังหวะ ใช้เพ่ือสร้ำงกำรขับร้องให้สอดคล้องกับจังหวะกำรก้ำว
เดินของตัวละครกำรโปรยเสียงและกำรโหนเสียง ใช้เพื่อต้องกำรสร้ำงส ำเนียงมอญในท ำนองเอื อนซึ่งมี
ควำมสอดคล้องกับเชื อชำติของตัวละคร และกำรเน้นเสียงเน้นค ำ ใช้เพ่ือต้องกำรเน้นเสียงให้ค ำร้องมี
ควำมหนักเน้น ซึ่งจะส่งผลให้บทบำทของตัวละครที่ก ำลังแสดงอำรมณ์โกรธ ฮึกเหิม มีควำมสมจริง
มำกยิ่งขึ น 
 
  ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกอัตลักษณะเฉพำะตัวของครูสมชำย ทับพร 
   ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกอัตลักษณ์เฉพำะตัวของครู พบว่ำเกิดจำกกำร
ตีควำมลีลำกำรขับร้องจำกบทละครให้สอดคล้องกับกำรแสดงเช่นเดียวกัน ซึ่งพบได้ 4 ลักษณะ ดังนี  
   
   1) กำรร้องลักจังหวะ เป็นอัตลักษณ์เฉพำะตัวประกำรหนึ่งของครู ซึ่งจะ
สังเกตได้จำกทุก ๆ เพลงว่ำจะมีกำรลักจังหวะในค ำร้อง โดยกำรตีควำมเพ่ือแสดงลีลำกำรขับร้องใน
บำงเพลงอำจไม่ได้กระท ำเพ่ือส่งเสริมบทบำทกำรออกท่ำทำงในกำรแสดงอำรมณ์ของตัวละคร แต่เป็น
เอกลักษณ์กำรขับร้องเฉพำะตัวของครูที่กระท ำขึ นภำยใต้ควำมถูกต้องของจังหวะ ท ำนอง และควำม
เหมำะสม 
 
   2) ลีลำกำรใช้น้ ำเสียงในกำรขับร้อง เป็นท ำให้อำรมณ์กำรขับร้องมีควำม
สอดคล้องกับอำรมณ์กำรแสดงของตัวละคร เช่น บทโศกเศร้ำ บทบรรยำยเพ่ือด ำเนินเรื่องทั่วไป ใช้
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น  ำเสียงที่เรียบนิ่งเพ่ือแสดงอำรมณ์ควำมสงบนิ่ง บทโกรธ ใช้น  ำเสียงที่ฉวัดเฉวียน เพ่ือแสดงอำรมณ์
ควำมฉุนเฉียวไม่พอใจ บทกล้ำหำญฮึกเหิม ใช้น  ำเสียงที่แจ่มแจ้งชัดเจนเพ่ือแสดงอำรมณ์ควำมคึกคัก
ในกำรขับร้อง เป็นต้น ทั งนี เป็นกำรกระท ำด้วยควำมเหมำะสม 
 
   3) ลีลำกำรเพิ่มค ำร้องในบทร้อง เกิดจำกกำรพิจำรณำบริบทของกำร
แสดงในช่วงนั น ๆ ว่ำมีลักษณะอำรมณ์ของกำรแสดงเป็นอย่ำงไร ลีลำกำรเพ่ิมค ำร้องในบทร้องนั น
กระท ำขึ นเพ่ือเสริมสร้ำงให้กำรขับร้องประกอบกำรแสดงมีควำมสมจริงมำกยิ่งขึ น โดยลีลำข้ำงพบได้
ไม่บ่อยนัก ซึ่งพบเฉพำะในเพลงเพลงส ำเนียงภำษำคือ เพลงมอญส้มปิ่น ในตอนศึกมังรำยกะยอฉวำ 
สร้อยเพลงตะนำว ในตอนศึกเมืองกรำน ทั งนี ลีลำกำรเพ่ิมค ำร้องเป็นกำรกระท ำขึ นด้วยควำม
เหมำะสม 
 
 ประเด็นที่ 2 ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกกำรแบ่งผู้ขับร้องตำมบทละคร 
  กำรแบ่งผู้ขับร้องสำมำรถแบ่งออกได้เป็น 3 ลักษณะ ดังนี  
 
  1) กำรขับร้องเดี่ยว พบได้ 2 ลักษณะ คือ กำรร้องเดี่ยวและกำรร้องเดี่ยวแยกตัว
ละครส่วนใหญ่ใช้ผู้ชำยขับร้อง โดยมีนัยยะส ำคัญเพ่ือให้เสียงร้องสอดคล้องกับเพศของตัวละคร กำร
ร้องเดี่ยวจะพบในบทที่กล่ำวถึงตัวละครเอกเพียงคนเดียว เช่น พระเจ้ำกรุงจีน กำมนี สมิงพระรำม 
และพระเจ้ำกรุงอังวะ  เพ่ือให้เกิดควำมสอดคล้องระหว่ำงกำรขับร้องกับตัวละคร กำรร้องเดี่ยวแยกตัว
ละครจะพบในบทที่กล่ำวถึงตัวละคร 2 ตัว จึงใช้ผู้ขับร้อง 2 คนในกำรขับร้องโดยแบ่งตำมบทตัวละคร 
เช่น พระเจ้ำกรุงจีนกับกำมนี พระเจ้ำกรุงอังวะกับสมิงพระรำม สมิงพระรำมกับกำมนี ลักษณะ
ดังกล่ำวเป็นกำรสร้ำงมโนภำพให้เห็นถึงกำรแสดงโต้ตอบกันของสองตัวละครที่สมบทบำท 
 
  2) กำรขับร้องหมู่ พบได้ 2 ลักษณะ คือ กำรร้องหมู่ชำย-หญิง พบในบทร้องที่
กล่ำวถึงตัวละครหลำยตัว เช่น กองทัพ เหล่ำทหำร เป็นต้น เพ่ือให้เห็นมโนภำพควำมเป็นกลุ่มก้อนที่มี
ควำมสอดคล้องกับกำรแสดง กำรขับร้องหมู่หญิงล้วน เป็นลักษณะเฉพำะที่พบในเพลงจีนขิมเล็ก ชั น
เดียว ในตอนสมิงพระรำมรบกำมนี เพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 และเพลงพม่ำกงจำ ในตอนศึกมังรำยกะ
ยอฉวำ เหตุที่ใช้ลักษณะกำรขับร้องหมู่หญิงล้วน มีนัยยะส ำคัญคือเป็นกำรแบ่งผู้ขับร้องแบบดั งเดิม
ตำมแนวทำงกรมศิลปำกรเป็นกำรสร้ำงมโนภำพให้เห็นถึงควำมกลุ่มก้อนของกำรแสดงเช่นเดียวกับ
กำรร้องหมู่ชำย-หญิง แต่อำจให้อำรมณ์ควำมรู้สึกแตกต่ำงกัน โดยแบ่งผู้ขับร้องตำมบทเพลงดังตำรำง
ต่อไปนี  
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  3) กำรขับร้องต้นบท-ลูกคู่  พบในลักษณะของกำรขับร้องโดยต้นบทใช้ผู้ชำยขับร้อง
เดี่ยว และลูกคู่ใช้ผู้หญิงล้วนร้องรับ พบเฉพำะในเพลงพม่ำทุงเล ท่อน 2 และพม่ำกงจำ ในตอนศึกมัง
รำยกะยอฉวำเท่ำนั น โดยลูกคู่ร้องรับในค ำเอื อนภำษำพม่ำ เช่น “เล้ เล้ เล้ เล” หรือ “เหล่เล เลเล เล้ 
เหล่เล เลเล” ซึ่งจุดประสงค์กำรใช้งำนเช่นเดียวกับลักษณะกำรขับร้องหมู่หญิงล้วน 
 

ล ำดับ ตอน 
ลักษณะกำรแบ่งกำรขับร้อง 

ร้องเดี่ยว 
ร้องเดี่ยว 

แยกตัวละคร 
ร้องหมู่ 

ชำย-หญิง 
ร้องหมู่ 

หญิงล้วน 
ร้องต้นบท

ล ูกคู ่
1. ตอนสมิงพระรำมอำสำ ✓ ✓ ✓ ✓ - 
2. ตอนศึกมังรำยกะยอฉวำ ✓ - ✓ ✓ ✓ 
3. ตอนศึกเมืองกรำน ✓ - ✓ - - 

ตารางที่ 11 ตำรำงแสดงกำรแบ่งผู้ขับร้อง 3 ตอน 
ที่มำ: น ิติพงษ์ ใคร่รู้ 

 
 ประเด็นที่ 3 ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกำรรับร้อง-ส่งร้อง 
  กำรขับร้องประกอบกำรแสดงมีทั งลักษณะที่ดนตรีบรรเลงรับร้อง -ส่งร้อง และ
ลักษณะ ที่ดนตรีไม่มีกำรรับร้อง-ส่งร้อง ในลักษณะที่ดนตรีไม่มีกำรรับร้อง-ส่งร้อง ผู้ขับร้องต้องมีควำม
แม่นย ำ ในระดับเสียงเพ่ือให้กำรร้องขึ นเพลงมีควำมถูกต้องตรงตำมระดับเสียง พบวิธีกำรพิเศษของ
กำรเลือกใช้ระดับเสียงในกำรร้องขึ นเพลง ซึ่งพบเฉพำะเพลงสองกุมำร ในตอนสมิงพระรำมรบกำมนี 
เท่ำนั น โดยผู้ขับร้องสำมำรถขึ นเพลงได้ 2 ระดับเสียง คือ เสียงบน ในระบบเสียงเพียงออบน (ดรมx
ซลx) เป็นระบบเสียงเดียวกับดนตรีที่บรรเลงส่งร้อง เสียงข้ำงต้นท ำให้เกิดควำมปลั่งจ ำเพำะของกำร
ขับร้อง เสริมให้อำรมณ์ของตัวละครมีควำมสมบทบำทยิ่งขึ น เสียงกลำง ในระบบเสียงเพียงออล่ำง 
(ซลทxรม) ซึ่งเป็นระบบเสียงขั นคู่สี่ของเสียงบน จุดประสงค์เพ่ือท ำให้ระดับเสียงเชื่อมโยงกับเพลง
ถัดไป คือ กำรร้องร่ำย ซึ่งใช้ระดับเสียงเดียวกัน ในแง่ของกำรเลือกใช้ระบบเสียงในขับร้องที่ต่ำงกัน ก็
ส่งผลให้กำรส่งเสริมบทบำทและอำรมณ์ของตัวละครมีควำมแตกต่ำงกัน อีกประกำรหนึ่งของกำร
เลือกใช้ 2 ระดับเสียงนี  ผู้ขับร้องจะต้องเลือกระดับเสียงให้เหมำะสมกับช่วงเสียงของตนเองด้วย 
 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5  
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
 วิทยำนิพนธ์เรื่อง กลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช
ของครูสมชำย ทับพร มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้องกับละครพันทำงและกำรศึกษำกลวิธี
และลีลำกำรขับร้องในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครูสมชำย ทับพร ผู้วิจัยได้ศึกษำบทเพลงขับ
ร้องทั งสิ น 3 ตอน ได้แก่ ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี ตอน ศึกมังรำยกะยอฉวำ และตอน ศึกเมือง
กรำน จ ำนวน 42 เพลง จำกครูสมชำย ทับพร ซึ่งสำมำรถสรุปผลกำรศึกษำของวัตถุประสงค์
ตำมล ำดับได้ดังนี  
 กำรศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้อง พบว่ำละครพันทำงสำมำรถจ ำแนกได้ 3 ยุค ได้แก่ 1. ละคร
พันทำงยุคเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) เป็นยุคริเริ่มกำรจัดแสดงละครพันทำงขึ น 
ช่วงแรก เกิดจำกแนวคิดกำรน ำละครหลวงมำปรับปรุงกับละครนอก ในระยะต่อมำเรียกกันว่ำ “ละคร
ผสมสำมัคคี” โดยมีแนวคิดกำรน ำเรื่องรำวพงศำวดำรต่ำงชำติ เช่น จีน พม่ำ ลำว มำดัดแปลงเป็น
ละคร มีหลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยำงค์) เป็นผู้แต่งบทละครจนมีชื่อเสียงต่อมำ โดยจัดแสดงที่โรง
ละครของท่ำน มีกำรเก็บเงินค่ำเข้ำชมเป็นที่แรก และได้มีโอกำสน ำออกแสดงงำนของหลวง เช่น งำน
สมโภชช้ำง งำนขึ นปีใหม่ ช่วงที่ 2 คือช่วงที่ จมื่นไวยวรนำรถ บุตรชำยของท่ำนรับช่วงต่อ ช่วงที่ 3 
ได้แก่ช่วงที่ คุณหญิงเลื่อนฤทธิ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยำ เป็นผู้รับช่วงต่อ ช่วงที่ 4 เป็นช่วงที่ พระเจ้ำลูก
ยำเธอ พระองค์เจ้ำเพ็ญพัฒนพงศ์ เป็นผู้ดูแล และช่วงที่ 5 คือช่วงที่คณะละครได้สืบทอดต่อมำยังเจ้ำ
คุณพระประยูรวงศ์ พระสนมเอกในรัชกำลที่ 5 2. ละครพันทำงยุคพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระ
นรำธิปประพันธ์พงศ์ เป็นคณะละครที่ก่อตั งขึ นปลำยสมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
โดยมีเจ้ำจอมมำรดำเขียน พระชนนีและหม่อมหลวงต่วนศรี วรวรรณ พระชำยำ  เป็นก ำลังหลักในกำร
จัดกำรคณะละคร เรียกชื่อว่ำ “คณะละครนฤมิตร” ต่อมำพระบำทสมเด็จพระ-จุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
ทรงรับคณะละครนฤมิตรไว้ในพระอุปถัมภ์ของพระองค์ และทรงพระรำชทำนนำมใหม่ว่ำ “คณะละคร
หลวงนฤมิตร” ต่อมำได้คิดจัดแสดงละครพันทำงขึ น โดยน ำแบบอย่ำงมำจำกละครผสมสำมัคคีของ
เจ้ำพระยำมหินทร์ฯ แล้วดัดแปลงกระบวนละครในรูปแบบใหม่ โดยเรื่องที่มีชื่อเสียงที่สุด  คือ เรื่อง
พระลอ ช่วงที่ 2 เมื่อปี พ.ศ. 2474 คณะละครนฤมิตรได้อยู่ภำยใต้กำรดูแลของพระนำงเธอลักษมีลำ
วัณ พระธิดำกับหม่อมหลวงตำด โดยเปลี่ยนชื่อคณะละครใหม่ว่ำ “คณะละครปรีดำลัย” ได้ปฏิวัติกำร
แสดงละครใหม่ โดยน ำแนวคิดอย่ำงฝรั่งเข้ำมำใช้และได้ร่วมงำนกับคณะละครที่มีชื่อเสียงในยุคนั น 
เช่น โรงมหรสพนำครเขษม ศำลำเฉลิมกรุง บริษัท สหศินิมำ และระยะสุดท้ำยได้น ำละครแสดงช่วย
รำชกำรหำรำยได้สมทบทุนกองทัพเรือ  3. ละครพันทำงยุคกรมศิลปำกร ได้รับกำรโอนย้ำยมำจำก
กรมมหรสพของหลวง ให้มำขึ นตรงกับกองกำรสังคีต กรมศิลปำกร โดยสำมำรถแบ่งย่อยได้ 3 ระยะ 
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ได้แก่ 1. สมัยพลตรีหลวงวิจิตรวำทกำร ด ำรงต ำแหน่งเป็นอธิบดีคนแรก เมื่อปี พ.ศ. 2477 ท่ำนได้คิด
ริเริ่มแสดงละครพันทำงแนวปลุกใจขึ น มีจุดประสงค์เพ่ือปลูกฝังให้ประชำชนมีควำมส ำนึกรักชำติ
บ้ำนเมือง โดยเรื่องที่มีชื่อเสียงมำกที่สุด คือ เรื่องเลือดสุพรรณ 2. สมัยอำจำรย์ธนิต อยู่โพธิ์ ด ำรง
ต ำแหน่งอธิบดีกรมศิลปำกรปี พ.ศ. 2489 ระยะนี น ำบทละครพันทำงของเก่ำมำปรับปรุงดัดแปลงให้
เหมำะสมตำมรูปแบบของละครพันทำงของกรมศิลปำกร และมีกำรแต่งบทละครเรื่องใหม่อีกหลำย 
เรื่อง เช่น พญำผำนอง ศึกเก้ำทัพ พระลอ พ่อขุนกรุงสุโขทัย พระอภัยมณี ตอน พบนำงละเวง 3. สมัย
อำจำรย์เสรี หวังในธรรม ด ำรงต ำแหน่งผู้อ ำนวยกำรกองกำรสังคีต กรมศิลปำกรปี พ.ศ. 2523 เป็นผู้
คิดริเริ่มละครพันทำงเรื่อง ผู้ชนะสิบทิศ ซึ่งเป็นเรื่องที่สร้ำงรำยได้ให้กรมศิลปำกรอย่ำงมำก โดยน ำ
แนวคิดจำกกำรสั่งสมประสบกำรณ์จำกละครของเก่ำ และน ำมำสร้ำงละครพันทำงแบบฉบับของท่ำน 
ท ำให้เป็นที่ถูกจริตผู้ชมในยุคนั นอย่ำงยิ่ง  
 กำรศึกษำกลวิธีและลีลำกำรขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครู
สมชำย  ทับพร ทั ง 3 ตอน จ ำนวน 42 เพลง พบกลวิธีพิเศษที่ใช้ในกำรขับร้อง 9 กลวิธี โดยจ ำแนก
ออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 1. กลุ่มกลวิธีพิเศษเพ่ือตกแต่ง ค ำร้อง ได้แก่ กำรลักจังหวะ กำรปั้นค ำ กำรผัน
เสียง กำรเน้นเสียง-เน้นค ำ และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ 2. กลุ่มกลวิธีพิเศษตกแต่งท ำนองเอื อน ได้แก่ 
กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียงกำรโปรยเสียง และกำรโหนเสียง กลวิธีพิเศษที่พบมำกที่สุด คือ กำร
ลักจังหวะ กำรสะบัดเสียง และกำรม้วนเสียง-ม้วนค ำ กลวิธีพิเศษที่สร้ำงควำมโดดเด่นในกำรขับร้อง 
คือ กำรโปรยเสียง กำรโหนเสียง และกำรเน้นเสียง-เน้นค ำ ในส่วนของลีลำกำรขับร้องสำมำรถจ ำแนก
ออกได้ เป็น 3 ประเด็น คือ 1. ลีลำกำรขับร้องในบทละครช่วงที่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร 
ประกอบด้วย ลีลำกำรขับร้องที่สอดคล้องกับกำรใช้กลวิธี และลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกอัตลักษณ์
เฉพำะตัวของครูสมชำย ทับพร 2. ลีลำกำรขับร้องที่เกิดจำกกำรแบ่งผู้ขับร้องตำมบทละครมี 3 
ลักษณะ ได้แก่ กำรขับร้องเดี่ยว กำรขับร้องหมู่ และกำรขับร้องต้นบท-ล ูกคู่ และ 3. ลีลำกำรขับร้องที่
เกิดจำกควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกำรรับร้อง ส่งร้อง 
 
 ข้อเสนอแนะ 

 จำกกำรศึกษำเรื่องกำรขับร้องประกอบกำรแสดงละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำชของครูสมชำย 
ทับพร พบว่ำมีแนวทำงกำรขับร้องที่โดดเด่น ดังนั นผู้วิจัยจึงขอเสนอแนะว่ำควรมีกำรวิจัยศึกษำ
สืบเนื่องเกี่ยวกับกำรขับร้องประกอบกำรแสดงในละครประเภทอ่ืนของท่ำน เช่น กำรขับร้อง
ประกอบกำรแสดงละครนอก กำรขับร้องประกอบกำรแสดงละครชำตรี เพ่ือให้ทรำบถึงรูปแบบกำรขับ
ร้องอันเป็นองค์ควำมรู้เฉพำะด้ำนของครูสมชำย ทับพร และสำมำรถน ำมำปรับใช้ในกำรขับร้อง
ประกอบกำรแสดงประเภทอ่ืน ๆ ได้อย่ำงเหมำะสม  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำคผนวก



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำคผนวก ก 
บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ฉบับกรมศิลปำกร 

 
 บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ฉบับกรมศิลปำกรได้รับกำรถ่ำยทอดมำแต่ครั งก่อตั ง

กรมศิลปำกร โดยกำรโอนย้ำยงำนจำกกรมมหรสพให้มำอยู่ในกำรดูแลของกรมศิลปำกรดังที่ได้กล่ำวไป
ข้ำงต้น กรมศิลปำกรได้มีกำรปรับปรุงบทละครของเก่ำให้เหมำะแก่กำรแสดงมำกยิ่งขึ น เนื่องด้วยบท
ละครของเก่ำที่ใช้แสดงในยุคสมัยนั นมีควำมมีควำมยืดยำดไม่เหมำะแก่กำรแสดงยุคปัจจุบัน จึงจัดกำร
ปรับปรุงบทละครขึ นใหม่ให้กำรด ำเนินเรื่องมีควำมกระชับฉับไวทันใจผู้ชมยิ่งขึ น โดยบทละครที่
ปรับปรุงมีกำรแก้ไขส ำนวนกลอนบทละครให้เหมำะสมและสอดแทรกอำรมณ์ควำมรู้สึกของตัวละครไว้
ในตัวบทอีกด้วย บทละครที่ใช้แสดงดังกล่ำวมีทั งบทละครฉบับเต็มคือบทละครในตอนนั น ๆ ตั งแต่ต้น
จนจบเรื่อง และบทละครฉบับตัดคือบทละครที่ตัดตอนเฉพำะช่วงที่มีเรื่องรำวน่ำสนใจมำแสดง เช่น 
ตอนสมิงพระรำมอำสำ เป็นตอนที่ว่ำด้วยเรื่องกำรท ำสงครำมระหว่ำงฝ่ำยมอญพม่ำและฝ่ำยจีน ทั งนี 
ผู้วิจัยจะขอน ำเสนอบทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช ฉบับกรมศิลปำกร ฉบับตัดตอนซึ่งปัจจุบันกรม
ศิลปำกรนิยมน ำมำแสดงบ่อยครั ง มีจ ำนวน 8 ตอน ได้แก่ 1. ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี 2. ตอน สมิง
พระรำมแต่งงำน 3. ตอน สมิงพระรำมหนีเมีย 4. ตอน พระยำน้อยชมตลำด 5. ตอน สัจจำธิษฐำนลำว
แก่นท้ำว 6. ตอน ดูตัวสมิงนครอินทร์ 7. ตอน ศึกมังรำยกระยอฉวำ 8. ตอน ศึกเมืองกรำน โดยผู้วิจัย
จะน ำเสนอบทละครตำมรูปแบบกำรเรียบเรียงของกรมศิลปำกร อันประกอบด้วยค ำบรรยำยกำรแสดง 
เพลงบรรเลง เพลงขับร้อง บทเจรจำ ดังนี  
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บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช 

ตอน  สมิงพระรำมรบกำมนี 
 

ฉำกที่ 3 สนำมรบ 
- ภำยหลังฉำกที่ 2 รำว 2 – 3 วัน - 

- มีพลับพลำแบบจีนและพลับพลำแบบพม่ำ - 
- เวลำกลำงวัน - 

- ก่อนเปิดม่ำน พระเจ้ำกรุงจีนยกออกเวทีล่ำง - 
ตอน 1 ยกทัพจีน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงห้อแห่  จีนลั่นถัน - 
(ทหำรจีน  กำมนี  พระเจ้ำกรุงจีน  ออกยกทัพตำมกระบวนท่ำ) 

- ร้องเพลงจีนลั่นถัน - 
  เสด็จทรงพำชีมีอ ำนำจ ให้เคล่ือนพยุหบำทปีกซ้ำยขวำ 
 กำมนีน้อมค ำนับขับอำชำ น ำโยธำเป็นกระบวนด่วนเดิน 

- เพลงจีน - 
- ร้องเพลงเดินทัพจีน - 

โชยกิ่นเฉียนโก  ฉุยกินเหมียนเฉียนโก  เกียงซื่อล่ง  เกียงซือ โฟ 
 มำเพียว   เพียวมำฮุย    มำเพียว    เพียวสื่อมำฮุย 
 เฉ่ำซันจอ  อุยเอียวอุย  ซันจวนจอ  อุยเอียวเกีย 
 เตอเฉิ่น  ชังกำยยอ  เตอเฉิ่นชังสิกำยกอ  อุยเสี่ยงกง 
 จ๊งหมิ่นเหลียงกอ  เสี่ยงทำยหัวกู เกียวซือจู  เกียงซือฟู 
 อีเจิ๋นเจิ่นกง ต๋ำตั่งฟู  ลี กูหวั่งตู 

จ๋งกินเจ่ำ  บเจินสื่อเหย่ำ  เปำวะจีงึ๊น  อีอ่ี  อีอ๊ีเซียน 
 อุยยั งวังวำงวังเวียง……….  อีอ่ี  อีอ๊ี  เชียน……. 

- ร้องเพลงจีนปังหลัง - 
  ครั นถึงสนำมยุทธ์หยุดโยธำ รอพม่ำตำมนัดไม่ขัดเขิน 
 เจ้ำกรุงจีนยินดีเป็นที่เพลิน ทรงด ำเนินขึ นประทับบนพลับพลำ 

- เพลงจีนเร็ว - 
(พระเจ้ำกรุงจีนเสด็จขึ นเวทีบน  สมมติเป็นพลับพลำจีนอยู่ทำงด้ำนขวำคนดู) 
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- ร้องเพลงขิมเล็ก ชั้นเดียว - 
  ไพร่พลพรักพร้อมล้อมวง จัตุรงค์เรียงรำยซ้ำยขวำ 
 คอยดูท่วงทีกิริยำ กำมนียืนม้ำเฝ้ำประจ ำ 

- เพลงขิมเล็กชั นเดียว - 
(พลทหำร  วิ่งวนพลับพลำจีน  แล้วตั งทัพเข้ำเฝ้ำ) 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงพม่ำ - 
(พระเจ้ำกรุงอังวะยกทัพออกเวทีล่ำง) 

- ร้องเพลงพม่ำประเทศ - 
  ขึ นทรงคอพระยำคชำชำติ ให้เคลื่อนคลำดนิกรซ้อนส ำ 
 สมิงพระรำมข่ีพำชีด ำ ชักม้ำน ำกระบวนออกนอกบุรี 

- เพลงพม่ำร ำขวำน - 
- ร้องเพลงสร้อยเพลงพม่ำเขว - 

  เขว   เขว   เขว เขว   อิม   มะเล   เลเล 
  เขว   อิม   มะเล เล    เล 

  ไซ   ยำ    มอง    เล เลเล     เล    เล้ 
  ไซ   ยำ    มอง    เล เล    เล    เลเล ้

  เขว    เขว ซวย    ยำ    มอง 
- ร้องเพลงปลำยพม่ำร ำขวำน - 

  ครั นถึงสนำมยุทธ์ให้หยุดพล พระเจ้ำมนเฑียรทองผ่องศรี 
ลงจำกคอคชำศักดำดี ขึ นสู่ที่ประทับบนพลับพลำ 

- เพลงปลำยพม่ำร ำขวำน - 
(พระเจ้ำกรุงอังวะเสด็จขึ นพลับพลำพม่ำ อยู่ทำงด้ำนซ้ำยคนดู) 

- ร้องร่ำย – 
  บัดนั น พวกเสนำใหญ่น้อยคอยรักษำ 

พร้อมกันทุกหมู่หมวดตรวจตรำ เหล่ำโยธำชักอ้อมล้อมวง 
- รัวพม่ำ - 

- ร้องเพลงจีนฮูหยิน - 
 เมื่อนั น เจ้ำกรุงจีนชื่นชมสมประสงค์ 

 ตรัสสั่งกำมนีผู้อำจอง ขับม้ำตรงออกไปก่อนชวนรอนรำญ 
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-ร้องเพลงจีนเข้ำห้อง – 
  บัดนั น กำมนีชำญชัยใจหาญ 
 น้อมเศียรรับรสพจมำน ก็ควบม้ำเผ่นทะยำนออกมำ 

- ร้องเพลงสองกุมำร – 
  บัดนั น เจ้ำสมิงพระรำมงำมสง่ำ 

แลดูกำมนีมีศักดำ เห็นกำยำหุ้มเกรำะไม่เหมำะใจ 
ถ้ำแม้นออกจู่โจมโรมรัน เรำจะฟันแทงลงที่ตรงไหน 
จ ำจะล่อลวงเขำเอำชัย จึงจะได้ชนะกะศัตรู 
ประกำรหนึ่งม้ำก่ึงก ำลังกัน ต้องผ่อนผันให้หย่อนจนอ่อนหู 
กับอนึ่งเรำไซร้จะได้ดู พอได้รู้ช่องลอดสอดทวนแทง 

-ร้องร่ำย – 

  จึงให้ล่ำมบอกแก่กำมนี สองเรำนี มีศักดำล้วนกล้ำแข็ง 

จะชิงชัยเป็นเยี่ยงอย่ำงในกลำงแปลง จงส ำแดงไว้ยศให้งดงำม 
เรำอย่ำเพ่อเข้ำรำญรุกบุกกระหน่ ำ จงมำร ำเพลงทวนสวนสนำม 
ใครร่ำยร ำท ำได้เหมือนบิดเบือนตำม จะลือนำมเฟ่ืองฟุ้งทุกกรุงไกร 

(ล่ำมเจรจำติดจ ำอวด) 
- ร้องเพลงจีนช้วน – 

  บัดนั น กำมนีฟังแจ้งแถลงไข 
จึงร้องตอบทันทีด้วยดีใจ ตัวเรำไซร้ร ำน ำจงร ำตำม 

(ล่ำมเจรจำติดจ ำอวด) 
  ว่ำพลำงทำงขับอำชำชำติ ดูองอำจร ำทวนสวนสนำม 
 ฝ่ำยว่ำเจ้ำสมิงพระรำม ก็ร ำตำมท่ำทำงเอำอย่ำงไป 

- ท ำเพลงห้อแห้ - 
- ร้องร่ำย – 

    ครั นสิ นเพลงทวนพลันทันที             กำมนียิ มพยักพักตร์แจ่มใส 
จึงชักม้ำหยุดหย่อนผ่อนหำยใจ            แล้วแจ้งให้ล่ำมบอกสมิงพระรำม 
เรำร ำสิ นกระบวนถ้วนครบ                บัดนี จบเพลงทวนสวนสนำม 
ท่ำนจงร ำเถิดนะเรำจะตำม                 ให้งดงำมเหมือนกันดังสัญญำ   

(เจรจำติดจ ำอวด) 
- ร้องร่ำย – 
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  บัดนั น                                    สมิงพระรำมงำมสง่ำ 
ฟังล่ำมแจ้งจิตตำมกิจจำ                   ก็ขับม้ำร ำทวนกระบวนเพลง 
ฝ่ำยกำมนีทีแกล้วกล้ำ                      ชักม้ำเต้นเหยำะร ำเหมำะเหม็ง 
ฝ่ำยสมิงพระรำม ม่ขำมเกรง              ก็ร ำเพลงเยื องกรำยชำยหำงตำ 

- พระยำเดิน – 
 

- ร้องเพลงช่อพุมเรียง – 
  ครั นร ำทวนถ้วนครบจบทุกสิ่ง        ฝ่ำยสมิงพระรำมงำมสง่ำ 

แกล้งร ำทวนดูทีกิริยำ                       แล้วชักม้ำร ำร่ำยย้ำยท ำนอง 
กำมนีใจเขลำเบำควำม                ก็ร ำตำมสำรพัดไม่ขัดข้อง 
ฝ่ำยสมิงพระรำมเยื องช ำเลืองมอง ท ำยกสองแขนเคียงเอียงตะแคง 
ช ำเลืองเนตรแลชม้ำยทั งซ้ำยขวำ แล้วย้ำยท่ำยักท ำร ำแผลงแผลง 
เห็นช่องในที่ใต้รักแร้แดง พอจะแทงสอดทวนชวนยินดี 
แล้วร ำก้มโค้งคอพอแลปะ ช่องที่จะสอดฟันบั่นเกศี 
เห็นเกรำะท้ำยหมวกเปิดกระเดิดมี หยุดพำชีบอกล่ำมตำมกิจจำ 

- ร้องร่ำย – 
  จึงร้องบอกกำมนีครั งนี ละ เอำแพ้เอำชนะกันละหนำ 
        (ทอดครึ่ง) ล่ำมร้องบอกพลันไม่ทันช้ำ ต่ำงชักม้ำเข้ำชิดไม่คิดเกรง 

(เจรจำติดจ ำอวด) 
 ขยับทวนแว้งฉำดฟำดฉับ ปิดปับหวดเปำะดูเหมำะเหม็ง 
แทงทวนสวนซ  ำไม่ย ำเกรง ย้ำยเพลงชิงชัยไวระวัง 

- ร้องร่ำย - 
ฝ่ำยสมิงพระรำมงำมสง่ำ ชักม้ำเต้นน้อยถอยหลัง 

เห็นม้ำกำมนีมีก ำลัง ทีจะยังเอำชัยไม่ง่ำยดำย 
ต้องผันผ่อนให้หย่อนก ำลังน้อย คิดแล้วถอยพำชีท ำหนีหน่ำย 
กำมนีไม่รู้ในอุบำย ชักม้ำหมำยมุ่งมั่นบั่นชีวำ 

- เชิด - 
- ร้องเพลงผ้ำโพก ชั้นเดียว - 

ฝ่ำยสมิงพระรำมไม่ขำมฤทธิ์ ประจักษ์จิตสมหวังไม่กังขำเห็นม้ำ
กำมนีทีจะล้ำ ด้วยเหงื่อม้ำตกกีบรีบเข้ำแทง 
ร ำท่ำผ่ำหมำกกรำกเข้ำใส่ หมำยเอำชัยไม่พรั่นขยั นแหยง 
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กำมนีม้ำหย่อนอ่อนแรง จะวกแว้งเอียงเอี ยวเลี ยวไม่ทัน 
ฝ่ำยสมิงพระรำมก็ตำมติด ชักม้ำชิดเวียนวกผกผัน 
สอดทวนแทงถูกรักแร้แผลส ำคัญ ชักดำบพลันเงื อง่ำเข้ำรำวี 

- รัว - 
- ร้องร่ำย – 

 พระเจ้ำอังวะตบพระหัตถ์ โสมนัสปรีดำสถำผล 
ฝ่ำยสมิงพระรำมงำมสกนธ์ ชักม้ำวนเข้ำมำไม่ช้ำที 
ลงจำกอำชำชำญคลำนเข้ำเฝ้ำ ก้มเกล้ำประณตบทศรี 
ถวำยซึ่งศีรษะกำมนี ชูหมอบอยู่ในที่ล้อมวง 

เมื่อนั น จอมอังวะชื่นชมสมประสงค์ 
สั่งให้เตรียมขนัดจัตุรงค์ เสด็จทรงพระยำคชำธำร 
ด ำรัสสั่งเสนำข้ำเฝ้ำ ให้คืนเข้ำสู่นิเวศน์วังสถำน 
พวกเสนำใหญ่น้อยพลอยชื่นบำน โห่สะท้ำนเคลื่อนทัพกลับเวียงชัย 

- เพลงพม่ำ – 
(พระเจ้ำกรุงอังวะสั่งพล  ยกเข้ำ) 

- ร้องเพลงจีนหลวง – 
 เมื่อนั น เจ้ำกรุงจีนมัวหมองไม่ผ่องใสสุดแสน
อัปยศสลดใจ คิดอำลัยทหำรชำญสงครำม 
จึงตรัสสั่งเสนำว่ำบัดนี  กำมนีวำยวำงกลำงสนำม 
ต่อหีบให้สมยศงดงำม ใส่ไปฝังเสียตำมประเพณี 
กระดำษต่อท ำต่ำงอย่ำงศีรษะ เสร็จแล้วจะยกทัพกลับกรุงศรี 
จงเตรียมพร้อมพหลพลโยธี รุ่งพรุ่งนี ยกกลับไปฉับพลัน 
 บัดนั น เสนำนำยฝ่ำยพหลพลขันธ์ 
รับโองกำรกรำบก้มบังคมคัล ไปจัดสรรพ์เสร็จสิ นตำมบัญชำ 

- เจรจำ - 
- พระเจ้ำกรุงปักก่ิงร้องจีนโศก - 

 งอเกียวงำ เกี่ยวเกี่ยวยี่เซิน……..งอซิมำเซี ยงซิ น……งำ……….อำ 
โหงกัวะ………………….คูเลียวยีเ่ซิน…….โหงตีต ำเคียงกิน……….อำ 
กินลีอ่วยกวย……….ซันเลี ยวหมินอำ…….มำเชียงกิน…..ตำน้อเชียงกิน…..งอ….อำ  
งอ   ซิมำเซียงกินอำ………ฮ่อเยิ่นเป๋ำปูอำ……..ช้วนฮวยซิน…….อำ…… 
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- โจเปียวร้อง - 
 หวำงโสย        ปุปิโหลย      หลินหลิน     อ้วยชินอิ๋วปิน        เชี่ยวกีกิน 
ต๋ำเซียงกินฮ่วยกวย  ซี เลี ยวหมิ่น.        อ้วยเซียนเป๋ำเอกี    ชวนฮ่วยกินงำ…….. 
หวำงโสย    โจเปียวอำ……………โย้นกีเป๋ำเฉ่ำเฮินน้ำ…. อำ………... 
เบำะมิชิหยุ         ฉุลิชื่อฟี        ชิวชินิชิเกิงอำ………. 

- ร้องเพลงขิมเล็ก – 
บัดนั น ขุนนำงจีนน้อยใหญ่ใคร่อำสำ 

จึงกรำบทูลพร้อมกันมิทันช้ำ ว่ำยกมำก็หวังจะรอนรำญ 
ถึงเสียกำมนีฉะนี เล่ำ ใช่ข้ำเจ้ำจะมิใช่ใจทหำร 
ซึ่งจะล่ำเลิกทัพอัประมำณ ขอคิดกำรอำสำตำมอำรมณ์ 
จะตีกรุงอังวะมำถวำย เห็นได้ง่ำยกว่ำคุ้ยพุ้ยข้ำวต้ม 
ไม่พักถือศัสตรำที่กล้ำคม ขุดดินถมคนละก้อนไม่รอนรำญ 
ก็เกินเต็มทั่วทั งกรุงอังวะ ไม่ควรจะเลิกล่ำโยธำหำญ 
ควรมิควรงดโทษโปรดประทำน ขอคิดกำรรำวีตีเอำเมือง 

- ร้องเพลงจีนใจ๋ย่อ – 
ฟังอ ำมำตย์ กระทืบบำทผึงผำงปร่ำงเปรื่อง 

พิโรธกริ วฉิวฉุนขุ่นเคือง จะให้เลื่องลือเยี่ยงดังเสียงกลอง 
เรำเป็นกษัตรำรักษำสัตย์ ไม่ขอตรัสกลับซ  ำเป็นค ำสอง 
แม้นตรัสแล้วกลับได้หลำยครรลอง ผิดท ำนองกรุงกษัตริย์ขัตติย์วงศ์ 
ชีวิตเรำไม่เท่ำรักควำมสัตย์ อันสมบัติไม่ปองต้องประสงค์ 
ตรัสเสร็จจับพระแสงส ำหรับทรง สั่งให้เคลื่อนจัตุรงค์กลับพำรำ 

-ท ำเพลงจีนน ำเสด็จ - 
(พระเจ้ำกรุงจีน  ยกทัพกลับ  เข้ำตำมกระบวนท่ำ) 

- จบกำรแสดง - 
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บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช 

ตอน สมิงพระรำมแต่งงำน 
 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัวพม่ำ - 
(ตลกมืด หนอม รัล แต่งเสนำพม่ำออกจัดเตรียมกำรงำนแต่งงำนสมิงพระรำมและพระรำชธิดำ) 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงกลำงพม่ำใหญ่ - 
(สมิงพระรำม  โหร  พรำหมณ์  เสนำ  นำงก ำนัลออกนั่งตำมท่ี) 

(พระเจ้ำอังวะ  มเหสี  พระรำชธิดำ ออก) 
- ร้องเพลงกลำงพม่ำใหญ่ – 

  เมื่อนั น พระจอมเจ้ำอังวะนำถำ 
พร้อมด้วยมเหสีแสนปรีดำ เสด็จมำสถิตในพิธี 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเสมอพม่ำ - 
- ร้องเพลงพม่ำโลม – 

  จึงด ำรัสกับสมิงพระรำม           อันสงครำมรบพุ่งกู้กรุงศรี 
เจ้ำมีชัยช ำนะกะไพรี ได้แก้กู้บุรีเอำหน้ำไว้ 
เรำจะตั งเป็นที่อุปรำช มอบอ ำนำจรำชกิจน้อยใหญ่ 
เสกสมพระธิดำยำใจ ตำมสัญญำว่ำไว้แต่เดิมที 

- ร้องเพลงแขกมอญบำงขุนพรหม - 
บัดนั น ฝ่ำยสมิงพระรำมงำมศักดิ์ศรี 

คิดอำลัยอยู่ในพระบุตรี แต่แสร้งทูลภูมีบ่ำยเบี่ยงไป 
- ร้องเพลงแขกมอญบำงขุนพรหมชั้นเดียว – 

  ขอเดชะพระอำญำไม่พ้นเกล้ำ อันข้ำเจ้ำต่ ำศักดิ์ไม่มักใหญ่ 
มิกล้ำเป็นเช่นเขยพระภูวไนย ให้เจียมใจเจียมตัวกลัวบำรมี 
แต่สุดขัดทัดทำนโองกำรตรัส ด้วยเห็นชัดว่ำพระโปรดเกล้ำเกศี 
จึงน้อมรับพระบรรหำรโองกำรนี  ขอแต่พระภูมีได้เมตตำ 
โปรดประทำนสัญญำแก่ข้ำบำท มิให้ใครบังอำจเรียกตัวข้ำ 
ว่ำเชลยเย้ยหยันหวั่นวิญญำณ์            ได้โปรดห้ำมชำวพำรำทุกคนไป 
แม้ใครขืนเรียกข้ำว่ำเชลย เปรียบเปรยเย้ยหยันข้ำวันไหน 
ขอกรำบบังคมลำคลำไคล กลับเวียงชัยหงสำธำนี 
กับอนึ่งขอประทำนข้อสัญญำ แม้นองค์รำชำธิรำชเรืองศรี 
ยกกองทัพมำรำวี ต่อตีอังวะพระนคร 
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ข้ำไม่ขอต่อรบทั งสองฝ่ำย ด้วยเจ้ำนำยมีพระคุณมำแต่ก่อน 
แม้นศึกอ่ืนหมื่นมำไม่อำวรณ์ จะต่อกรรบสู้กู้แผ่นดิน 

- ร้องเพลงปรมัย - 
เมื่อนั น จอมอังวะชื่นชมสมถวิล 

โองกำรตรัสตอบว่ำอย่ำรำคิน เรำมิให้ได้ยินค ำหยำบคำย 
กำรเพียงนี เรำยินดีให้สัญญำ ตำมวำจำเจ้ำประสงค์จ ำนงหมำย 
แม้นใครเอ่ยค ำเชลยโทษถึงตำย จะป่ำวร้องหญิงชำยทั่วบุรี 

- เจรจำ - 
เจ้ำอังวะ   นี่แน่ท่ำนอ ำมำตย์ ท่ำนจงให้ประกำศโองกำรของเรำ ป่ำวร้องไปจงทั่วเขตแคว้นแดน

อังวะพระนคร ให้ประชำรำษฎรจงได้ทรำบตรำบแต่วันนี จนไปวันหน้ำ ห้ำมมิให้ ชำว
ประชำและเสนำมำตย์ข้ำรำชกำรกล่ำวขำนเรียกพ่อสมิงพระรำมว่ำเชลยเป็นอันขำด 
แต่จงเรียกว่ำพระมหำอุปรำชผู้กู้พระนคร แม้นผู้หนึ่งผู้ใดยังยอกย้อนฝ่ำฝืนโองกำร  
เรำจะลงโทษประหำรถึงสิ นชีวิต  ท่ำนจงไปท ำตำมประกำศิตของเรำแต่เดี๋ยวนี 
ทีเดียวนะ 

อ ำมำตย์  พ่ะย่ะ (แล้วคลำนออก) 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงพม่ำ - 
- ร้องเพลงพม่ำเกษม – 

  สั่งเสร็จเสด็จหลั่งน  ำประสำท แด่อุปรำชและธิดำมำรศรี 
ฝ่ำยว่ำองค์พระเสำวนีย์ ทรงยินดีตรัสอวยอ ำนวยชัย 
ให้นั่งเหนือกองสุวรรณหิรัญเรียง ตำมอย่ำงเยี่ยงประเพณีพิธีไสย 
พร้อมพระรำชวงศำเสนำใน สั่งโหรจุดเทียนชัยติดแว่นเวียน 

- ร้องร่ำย - 
 บดันั้น พวกโหรพราหมณ์พรักพร้อมนอ้มเศียร 

ไดฤ้กษเ์บิกบายศรีจุดเทียน ติดแวน่เวียนฆอ้งกลองกอ้งโกลา 
- เวียนเทียน - รัว - 
- ร้องเพลงพม่ำเริง - 

  คร้ันค ารบครบเสร็จส าเร็จการ  ทรงประทานสุพรรณบฏัต่อหตัถา 
 ทั้งเคร่ืองยศเคร่ืองทรงอลงการ์  ใหม้หาอุปราชและบุตรี     
 ทรงมอบการนครสอนสัง่  ตรัสฝากฝังพระธิดามารศรี 

 จงอยูสื่บสมบติัสวสัดี  ใหเ้จา้มีชนัษาเกินกวา่พนั 

 แลว้ด ารัสตรัสสัง่พนกังาน  ใหเ้ปิดการมหรสพทุกส่ิงสรรพ ์
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 โปรดให้จัดฟ้อนร ำระบ ำบรรพ์  เฉลิมขวัญอุปรำชรำชธิดำ 
บทระบ ำ 
- ร้องเพลงม่ำนมงคล - 
 ปวงขา้เจา้เหล่าราชนาฎกร  ขอฝ่ายฟ้อนระบ าบรรพด์ว้ยหรรษา 
 สมโภชองคอ์ุปราชราชธิดา  ในมหาพิธีดิถีชยั 

 ดว้ยเดชะบารมีบดีศูรย ์  อนัไพบูลยพ์ูนพิพฒัน์นิรัติศยั 

 จึงอุบติัอุปราชชาติชาญชยั  อรไทพระธิดาศรีธานี 

 ขอคุณพระพุทธเจา้  จงมาปกเกลา้เกศี 

 พระธรรมเลิศล ้าธาตรี  พระสงฆท์รงศรีวิสุทธิญาณ 

 ขอโปรดประสาท  อุปราชธิบดี 

 พระราชบุตรี  วรนาฎนงคราญ 

 ทรงสบสุขศรี  ฤดีส าราญ 

 ระร่ืนช่ืนบาน  วรกายสกนธ์ 

 พวกเหล่าพาลา  ไม่กลา้ประจญ 

 ต่างหวัน่พร่ันตน  เกรงพระบารมี 

 ประสงคส่ิ์งใด  เสร็จไดด้งัฤดี 

สถิตเด่นเป็นศรี  อังวะนครำ 
- ออกพม่ำไสยำสน์  - 

- ร้องร่ำย – 
  เมื่อนั น พระเจ้ำมณเฑียรทองนำถำ 
 เสด็จชวนมเหสีลีลำ ฝูงก ำนัลเสนำก็ตำมไป 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงพม่ำ - 
(พระเจ้ำอังวะ พระมเหสี และนำงก ำนัลเสนำเข้ำโรง) 
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บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช 
ตอน สมิงพระรำมหนีเมีย 

 
ฉำกที่ 5 ท้องพระโรงเมืองอังวะ 
- หลังจำกฉำกท่ี 4 รำว 2 ปี – 

- เวลำเช้ำ – 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงพม่ำเห่ – 

เปิดม่ำน 
- พระเจ้ำฝรั่งมังฆ้อง อุ้มพระรำชนัดดำเสด็จพำออกรำชกำร – 

- มีเสนำมำตย์น้อยใหญ่เฝ้ำพร้อมอยู่ – 
- สมิงพระรำมเฝ้ำอยู่ในที่พระมหำอุปรำชด้วย – 

- ร้องเพลงพม่ำเห่ – 
   จอมขัตติยะ    ครองบุรีอังวะรำชฐำน 
  อุ้มนัดดำพำออกพระโรงธำร   ฟังบอกรำชกำรแล้วบัญชำ 
  ฝ่ำยพระรำชนัดดำเป็นทำรก   เกำะองัสำคว้ำพระศกเล่นเกศำ 
  จอมกษัตริย์ตรัสดุกุมำรำ    เอ๊ะไอ้ลูกเชลยกล้ำคว้ำหัวกู 

- ร้องเพลงพม่ำเห่ช้ันเดียว – 
   ตรัสแล้วระลึกค ำสมิงพระรำม  ว่ำเชลยเขำห้ำมไม่ยอมอยู่ 
  ตกพระทัยแก้ไฉนก็สุดรู้    เสด็จคืนเข้ำสู่มณเฑียรชัย 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงพม่ำ – 
- ร้องเพลงมอญร ำดำบ – 

   เจ้ำสมิงพระรำม    ฟังรับสั่งมีควำมหม่นไหม้ 
  ไม่ยอมอยู่อำยหน้ำเสนำใน   จะหนีไปหงสำเหมือนว่ำกัน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญร ำดำบ – 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงยกตะลุ่ม – 

 
ฉำกที่ 6 ห้องบรรทมของพระรำชธิดำ 

- หลังฉำกที่ 5 รำวครึ่งวัน – 
- เวลำเที่ยงถึงบ่ำย - 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงยำดเล้ – 
เปิดม่ำน 
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- เห็นพระรำชธิดำบรรทมหลับอยู่บนพระแท่น – 
- สมิงพระรำมออก – 

- ร้องเพลงมอญยำดเล้- 
   เมื่อนั น    สมิงพระรำมน้อยจิตคิดโศกศัลย์ 
  คะนึงค ำทรงชัยให้จำบัลย์   จรจรัลเข้ำยังต ำหนักใน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเสมอมอญ – 
- ร้องเพลงมอญตะนำว – 

   ขึ นบนเตียงเคียงข้ำงเห็นนำงหลับ ใจจะปลิวหวิวดับเสียให้ได้ 
  สงสำรน้องจะต้องพรำกจำกกันไป  เหมือนแกล้งทิ งน้องไว้ไม่ใยดี 
  ที่จริงใจจ ำพรำกอยำกให้แจ้ง  จะปลุกขึ นเล่ำแถลงก็ใช่ที่ 
  จะโศกเศร้ำเหลือสลัดตัดจรลี  หลับอยู่นี่ก็ดีจะลำจร 

- ร้องเพลงมอญร้องไห้ – 
   หยิบกระดำษวำดอักษรชะอ้อนสั่ง น  ำตำหลั่งไหลหยดรดอักษร 
  แล้วสอดไว้ใต้เขนยที่นำงนอน  พิศพักตรท์อดถอนหฤทัย 
  ค่อยตระโบมโลมลูบจูบสั่งลำ  นำงจะรู้กำยำก็หำไม่ 
  หักจิตออกนอกห้องทันใด   ขึ นม้ำควบหนีไปมิได้ช้ำ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงโอดมอญ – 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงดำวกระจ่ำง – 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงไต่ลวด – 
(สมิงพระรำมขึ นม้ำ) 

ปิดม่ำน 
จบ 
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บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช 
ตอน พระยำน้อยชมตลำด 

 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัวมอญ – 

- เปิดม่ำน – 
(มะจัดนั่งอยู่บนแคร่ ก ำลังจัดของใส่หำย) 

- ร้องเพลงหงส์ทองมอญ – 
  จะกล่ำวถึงมอญใหม่   ตกมำอยู่เมืองไทยนำนหนักหนำ 
 ตัวของมอญชื่อมะเทิ่ง    เมียชื่อเม้ยเจิงงำมโสภำ 

- รับ – 
  รุ่งแจ้งแสงสุรีย์ศรี   ลุกขึ นจำกที่เร็วไว 
 ร้องเรียกแม่เม้ยกลอยใจ    ลุกขึ นไวไวเดี๋ยวนี เลย 
(สร้อย) เจ้ำดอกโสนบำนเช้ำ    เจ้ำดอกคัดเค้ำบำนเย็น 
 ดอกประดู่เป็นคู่เล่น    ควำมรักมักเป็นเช่นนี เอย 
  ฝ่ำยแม่เม้ยนำรี    พอได้ยินสำมีร้องเรียกหำ 
 จึงรีบจัดแจงแต่งกำยำ    ลงจำกเคหำตำมสำมี 

- รับ – 
(ลงเวทีล่ำงเปิดม่ำน) 

  ผัวหำบเมียกระเดียด   มิได้รังเกียจทั งสองศรี 
 ตะวันก็สำยบ่ำยเต็มที    รีบจรลีขำยแป้งน  ำมัน 

(สร้อย) 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ - 

(มะจัดกับเม้ยมะนิกเข้ำโรงด้ำนหนึ่ง) 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงพญำล ำพอง – 

(พระยำน้อยขี่ม้ำออกมำ พร้อมทหำรคนสนิท มังกันจี มะมันตำมออกมำ) 
- ร้องเพลงพญำล ำพอง- 

  เมื่อนั น     พระยำน้อยลอยเลิศเฉิดฉัน 
 ส่งเครื่องประดับกำยพรำยพรรณ   ทรงม้ำผำยผันมำทันใด 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงม้ำโขยก – 
(พระยำน้อย ทหำรคนสนิท เข้ำโรงด้ำนหนึ่ง พวกพ่อค้ำ แม่ค้ำ มะจัด เม้นมะนิก ออกขำยของ        

แล้วพระยำน้อยทหำรคนสนิทออกชมตลำด) 
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- ร้องเพลงพญำแปร – 
  ครั นมำถึงตลำดแสนกลำดกลุ้ม  เสียงคนทุ่มเถียงกันอยู่หวั่นไหว 
 สบเนตรเม้ยมะนิกเข้ำทันใด   ภูวนัยหวิววำบซำบซึ งจินต์ 

- ร้องเพลงผ้ำโพกชั้นเดียว - 
  เพ่งพินิจพิศพักตร์ลักษณะ   งำมจังหวะมำรยำทสะอำดสิ น 
 นวลละอองสองปรำงอย่ำงลูกอิน   โอษฐ์ดั่งลิ นจี่จิ มยิ มยวนใจ 
 กรรณเกศเนตรขนงนำสิกศอ   ดังเหล่ำหล่อล่อจิตพิสมัย 
 ถันเคร่งเต่งตั งบังสไบ    แลวิไลสวยสะพรั่งทั งกำยำ 

- ร้องเพลงตะละแม่ศรี – 
  บัดนั น     เม้ยมะนิกแน่งน้อยเสน่หำ  
 ช ำเรืองเนตรแลสบพบพักตรำ   ใจวำบหวำมวิญญำอำวรณ์ 
 ลืมผัวเก่ำรักใหม่ใจกังวล    แรงกุศลร่วมสร้ำงแต่ปำงก่อน 
 ชักสไบปิดพลำงทำงคมค้อน   จรติงอนถอนฤทัยให้รู้ที 

- ร้องร่ำย – 
  เมื่อนั น     พระยำน้อยชมเพลินไม่เมินหนี 
 ยิ่งพูนเพิ่มปฏิพัทธ์พันทวี    จนลืมที่จะไปวัดนมัสกำร 

(ทอด)  กระซิบสั่งมะนันคนสนิท    เรำมีจิตคิดรักสมัครสมำน 
- เจรจำส ำเนียงมอญ – 

พระยำน้อย นี่แหนะพ่ีมะนัน มำทำงนี  พ่ีรู้จักนำงเม้ยคนนั นไหม 
มะนัน  ไหนพ่ะย่ะค่ะ เม้ยคนไหน คนนั นหรือพ่ะย่ะค่ะ (พระยำน้อยชี บุ้ยใบ้ไปที่เม้ย

มะนิก) อ๋อคนนั นหรือ 
พระยำน้อย ข้ำอยำกรู้จัก พ่ีช่วยไปถำมทีเถอะ ว่ำนำงชื่ออะไร เป็นลูกเต้ำเหล่ำใคร บ้ำน

ช่องอยู่ที่ไหน เร็วๆเข้ำ 
มะนัน  อ๋อ นำงเม้ยที่ขำยแป้งน  ำมันอยู่นั่นน่ะหรือพ่ะย่ะค่ะ นำงชื่อว่ำเม้ยมะนิก ผัว

มันชื่อมะจัดนั่งอยู่เคียงกันนั่นยังไงพ่ะย่ะค่ะ 
พระยำน้อย ข้ำไม่ได้ถำม หัวมันจะชื่อก็อะไรช่ำงหัวมัน ข้ำไมส่นใจ ข้ำอยำกรู้แต่ชื่อแม่

เม้ยว่ำชื่ออะไร 
มะนัน   ชื่อเม้ยมะนิกพ่ะย่ะค่ะ 
พระน้อย อ๋อ ชื่อเม้ยมะนิก แหม…… เพรำะจับใจ เออ พี่มะนัน ข้ำจะรีบกลับเข้ำไปรอ

อยู่ทีใ่นวัง เค้ำคงพำตัวแม่เม้ยมะนิก รีบตำมเข้ำไปพบข้ำเด๋ียวนี แหละ 
มะนัน   เอ๊ะ ประเดี๋ยวก่อนพ่ะย่ะค่ะ มันจะเหมำะหรือพ่ะย่ะค่ะ 
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พระยำน้อย เรื่องเหมำะไม่เหมำะไม่ส ำคัญ เจ้ำจงรีบท ำตำมที่ข้ำบอกก็แล้วกัน 
มะนัน   เเล้วถ้ำมะจัดผัวมันไม่ยอมหละพ่ะย่ะค่ะ 
พระยำน้อย ไม่ยอมก็ฆ่ำมันเสียสิ เจ้ำจะวิตกไปไย 

- ร้องร่ำยต่อ – 
   กระซิบสั่งมะนันคนสนิท   เรำมีจิตคิดรักสมัครสมำน 
  จงพำตัวเม้ยมะนิกนำครำญ   ไปอยู่งำนที่ยังวังใน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ – 
(พระยำน้อย มังกันจี และพวกพ่ีเลี ยงตำมไป เหลือแค่มะนันกับทหำรอีกสองคน) 

- เจรจำ – 
มะนัน   นี่ๆ แม่เม้ยมะนิก มำทำงนี  ฉันมีข่ำวดีจะบอก 
เม้ย   ว่ำยังไงจ๊ะ พระพ่ีเลี ยง (ลูกตำมะนันไป มะจัดตำมไปด้วย) มีธุระอะไรจ๊ะ 

พระพ่ีเลี ยง 
มะนัน   อ้ำว ไอ้มะจัด มำท ำไม ไม่อยู่เฝ้ำร้ำนซี 
มะจัด   พ่อจะเอำแมเ่ม้ยของฉันไปไหน 
มะนัน  ไม่เอำไปไหนหรอก ฉันอยำกจะถำมอะไรหน่อย (มะจัดท ำท่ำเงอะงะสงสัย

กลับไปนั่งท่ีร้ำน) คืออย่ำงงี  แม่เม้ยจะมีโชคแล้วละ คือพระยำน้อยรำชบุตรที่
เพ่ิงเสด็จกลับไปเมื่อตะกี น่ะ มีรับสั่งให้แม่เม้ยมะนิกเข้ำไปเฝ้ำ 

เม้ย   ตำยแล้ว ฉันท ำอะไรผิดรึคะท่ำน 
มะนัน   ไม่ตำยหรอก จะสบำย ไปเถอะ รีบไปกะฉัน 
เมย้   แล้วพ่ีมะจัดผัวฉันล่ะ 
มะนัน  เฮ้ย ช่ำงหัวมันก่อนเถอะ ก็ให้มันจัดร้ำนรออยู่ที่นี่แหละ นี่ แม่มะนิกอย่ำไป

บอกให้มะจัดมันรู้นะ ข่ำวพระรำชบุตรทรงกริ วล่ะก็ ตำยกันหมดนะจะบอก
ให้ 

เม้ย   โธ่ แล้วจะท ำยังไงดี ไปหรือยังล่ะ 
มะนัน   อ้ำว ก็ไปซี ไปเด๋ียวนี่แหละ มัวชักช้ำประเดี๋ยวหลังฉันจะลำยนำ 
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- ร้องเพลงช่อพุมเรียง – 
   บัดนั น     เม้ยมะนิกรู้ชัดอัชฌำสัย 
 แต่เสแสร้งแกล้งถำมควำมไป   ท ำซักไซ้ไล่เรียงเห็นเที่ยงตรง 
 กลับมำที่ร้ำนแป้งแต่งตัว    ใส่น  ำหอมย้อมยั่วให้ชำยหลง 
 แล้วบอกกับผัวอย่ำมัวงง    พระองค์ให้หำข้ำต้องไป 

- พูด – 
มะจัด   อ้ำวแม่ แม่มะนิก นั นแม้จะไปไหนล่ะ 
เม้ย   ข้ำจะเข้ำไปเฝ้ำพระยำน้อยรำชบุตร ท่ำนรับสั่งให้ข้ำรีบไปเฝ้ำ 
มะจัด   แล้วท ำไมแม่ต้องทำแป้งใส่น  ำหอมด้วยเล่ำ แม่จะไปกับใคร ขำไปด้วยคนซี

แม่มะนิก 
เม้ย  ไปได้หรือ ไอ้โง่ เอำไปให้ท่ำนตัดหัวน่ะซี รับสั่งให้ขำ้ขึ นเฝ้ำคนเดียว เอ็งอยู่

ร้ำนขำยของที่นี่แหละ 
มะจัด   โธ่แม ่แม่เม้ยมะนิก แล้วเมื่อไหร่แม่จะกลับมำหำไอ้มะจัดล่ะแม่ 
เม้ย  นี่ ไอ้มะจัด มึงอย่ำท ำเป็นลูกอ่อนหน่อยเลย กูจะห่ำงบ้ำงไม่ได้หรือยังไง มึง

อย่ำมำเซ้ำซี  กูจะเข้ำวัง จะกลับเมื่อไหร่เรื่องของกู ไปกันเถอะท่ำนพ่ีเลี ยง 
มึงอย่ำตำมมำนะไอ้มะจัด 

มะจัด   (ร้องไห้) โธ่แม ่แม่มะนิกรอข้ำด้วย ข้ำไปด้วยคน 
- เดี่ยวปีเ่พลงดำวทอง – 

(เม้ยมะนิกตำมมะนันเข้ำโรง มะจัดร้องไห้อยู่กับร้ำน พวกพ่อค้ำแม่ค้ำทยอยเข้ำโรง มะจัด
หอบหำบกระบุงเข้ำโรง) 

ฉำก ห้องบรรทมพระยำน้อย 
- เปิดม่ำนแดงเป็นฉำกห้องบรรทม – 

- ปี่พำทย์ท ำเพลยอเร – 
(พระยำน้อยนั่งอยู่ มะนันพำเม้ยมะนิกคลำนเข้ำไปเฝ้ำ แล้วออกไป) 

- ร้องเพลงยอเร – 
 เมื่อนั น     พระยำน้อยยินดีจะมีไหน 
เสด็จมำประคองข้ำงนำงทรำมวัย   อำศัยเปรยเปรียบเลียบเคียง 

- เสภำมอญ – 
 ยอดเอย ยอดสร้อย   ช่ำงแช่มช้อยน้อยหรือสมชื่อเสียง 
ควรเป็นคู่สมภิรมย์เรียง     มำหมอบเมียงไยเล่ำไม่เข้ำกำร 
เป็นบุญพี่กับน้องเคยครองคู่   กุศลชูช่วยชักสมัครสมำน 
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สุดจะงดอดใจอำลัยลำญ    สงสำรพี่เถิดดวงชีวัน 
- ร้องเพลงกระโปรงทอง – 

 ทรงเอย ทรงเดช    จงโปรดเกศปล่อยปละกระหม่อมฉัน 
ใช่สำวแส้แปรปรวนไม่ควรกัน   ข้ำน้อยนั นรูปชั่วผัวยังคง 
พระยำเย้ยยอยกวิหคหำญ    ขึ นเปรียบปำนเทียบชำติรำชหงส์ 
จะเสื่อมศักดิ์อัครรำชบำทบงสุ์   พำพระองค์เสื่อมฤทธิ์ให้ผิดทำง 

- ร้องเพลงมะลิซ้อน – 
 น้องเอย น้องรัก    ช่ำงเยื องยักแก้ไขไปทุกอย่ำง 
จนเพียงนี พ่ีจะไม่ละวำง    ขอกอดนำงแนบน้องแม่ต้องตำย 
ประจงกำรซ้อนอุ้มจุมพิตพักตร์   สู่แท่นทองห้องต ำหนักเฉิดฉำย 
ทั งสองรวมร่วมสวำทไม่คลำดคลำย   แนบกำยภิรมย์รื่นชื่นอุรำ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงต่อไป – 
- ปิดม่ำน – 
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บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช 
ตอน สัจจำธิษฐำนลำวแก่นท้ำว 

 
- ค ำบรรยำยก่อนกำรแสดง – 

 ย้อนเหตุกำรณ์กล่ำวถึงด้ำนเมืองพะโค พระมหำเทวีกับสมิงมรำหูคิด ต่ำงก็ล่วงรู้ควำมเป็นไป
ของพระยำน้อยรำชบุตรอย่ำงละเอียด เพรำะได้ส่งสำยลับมำคอยติดตำมดูอยู่ตลอดเวลำ โดยเฉพำะ
เรื่องเกี่ยวกับนำงเม้ยมะนิกหญิงแม่ค้ำขำยน  ำมันชำวเมืองตะเกิงนั น พระมหำเทวีทรงแจ้งข้อเท็จจริง
อย่ำงละเอียดละออ จำกค ำบอกเล่ำของมะจัดสำมีของนำงเม้ยมะนิกเอง หรือเอำเหตุกำรณ์เรื่องนี เป็น
เครื่องมือน ำไปบอกแก่ตะละแม่ท้ำว ชำยำของพระยำน้อยด้วยพระองค์เอง ทั งนี เพ่ือยั่วยุให้ตะละแม่
ท้ำวโกรธแค้นพระสำมี และกลับมำเข้ำเป็นพวกร่วมคิดร้ำยต่อพระยำน้อยเช่นเดียวกับตน พระ
มหำเทวีกับสมิงมรำหูได้ด ำเนินกลวิธีหลำยเชิงชั น เพียงเพ่ือจะสังหำรพระยำน้อยรำชบุตร และแย่งชิง
เอำรำชสมบัติ ข้ำงฝ่ำยพระยำน้อยนั นทรงเป็นพระรำชบุตรผู้มีบุญญำภินิหำร ทรงพระมหำบำรมีเป็นที่
เคำรพย ำเกรงแก่บรรดำรำมัญประเทศทั่วไป เมื่อฝ่ำยอริรำชศัตรูคิดอ่ำนด้วยเล่ห์กลประกำรใดก็ย่อมมี
ผู้จงรักภักดีน ำควำมกรำบทูลให้ทรงทรำบ และรอดพ้นกโลบำยทั งหลำยทั งปวงได้ตลอดมำ 
 ในที่สุด พระเจ้ำช้ำงเผือกหรือพระเจ้ำอู่ พระรำชบิดำของพระยำน้อยก็สิ นพระชนม์ลง พระ
มหำเทวีและสมิงมรำหูเห็นว่ำจะนิ่งช้ำอยู่มิได้ ก็มีพระรำชสำส์นชวนเจ้ำเมืองตองอูกับเจ้ำเมืองมองมละ 
ยกกองทัพร่วมกับเมืองพะโคอันมีสมิงมรำหูเป็นแม่ทัพ มุ่งมำตีเมืองตะเกิง เพ่ือสังหำรพระยำน้อยรำช
บุตร แต่กำรก็ไม่เป็นควำมลับ พระยำน้อยรำชบุตรทรงทรำบเรื่องจึงคิดกันกับมังกันจีมีพระรำชสำส์น
ไปเจริญพระรำชไมตรีกับเมืองตองอูกับเมืองมองมละ จนกองทัพของทั งสองเมืองยกกลับไป คงยกมำตี
แต่ทัพพะโคอันมีสมิงมรำหูเป็นแม่ทัพ จนได้ชัยชนะ และสถำปนำพระองค์เป็นพระเจ้ำรำชำธิรำช 
 

ตอนที่ 2 สัจจำธิษฐำนลำวแก่นท้ำว 
ฉำกต ำหนักตะละแม่ท้ำว 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ – 

- ม่ำนเปิด – 
(ตะละแมท้่ำวประทับอยู่บนเตียง นำงก ำนัลนั่งเฝ้ำ ลำวแก่นท้ำวกับพระพ่ีเลี ยงเดินออกเข้ำมำเฝ้ำ) 

- ร้องเพลงม่ำนเริง – 
  วันจะเกิดกรรมซัดวิบัติให้   พระหน่อไทลำวแก่นท้ำวโอรสำ 
 ไม่เห็นแม่ขึ นเฝ้ำพระบิดำ    จึงขึ นมำซักไซ้ด้วยใจเบำ 
 ครั นถึงจึงเข้ำไปกรำบบำท    เยำวรำชทูลถำมไปตำมเขลำ 
 ลูกไม่รู้เหตุหลังด้วยยังเยำว์   ไม่เห็นแม่ขึ นเฝ้ำพระบิดำ 
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- ร้องเพลงยำดเล้ – 
  เมื่อนั น     ตะละแม่ท้ำวฟังโอรสำ 
 ระลึกถึงควำมหลังหลั่งน  ำตำ   โสกำครวญคร่ ำร ำพัน 

- ร้องเพลงดำวทอง – 
  พ่อพุ่มพวงดวงแขของแม่เอ๋ย  ไม่รู้เรื่องรำวเลยหรือจอมขวัญ 

- พูดในเพลง – 
ตะละแม่ท้ำว แม่แสนเจ็บแสนอำยไม่วำยวัน  คิดจะกลั นใจตำยเสียหลำยที 
 บิดำเจ้ำทิ งศักดิ์ไม่รักหงส์    ไปลุ่มหลงกำกำกเสพซำกผี 
 ยกขึ นเป็นนำงพญำยอดนำรี   เห็นว่ำดีแต่เดียวไม่เหลียวแล 
 ลงภิรมย์ชมเชยเม้ยมะนิก    เขำแพลงพลิกเชื่อฟังเกลียดชังแม่ 

- ร้องเพลงดำวทองต่อ – 
 ทั งซ  ำเติมเสริมต่อเฝ้ำตอแย   พิไรแก่ลูกพรำงทำงโสกี 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงโอด – 
- ร้องเพลงทวำย – 

  เมื่อนั น     พระโอรสฟังเล่ำเศร้ำหมองศรี 
 เจ็บจิตคิดแค้นแสนทวี    น้อยหรืออีเม้ยมะนิกจุกจิกจริง 
 มำลบหลู่ดูหมิ่นพระมำนดร   ท ำยอกย้อนวำงใหญ่ใจเย่อหยิ่ง 
 ถ้ำแม้นกูแกกล้ำอย่ำประวิง   เตะให้กลิ งเสียกลำงสีข้ำงโกง 

- ร้องเพลงมอญอ้อยอ่ิง – 
  ลูกเอย ลูกรัก    อย่ำฮึกฮักพูดมำกท ำปำกโป้ง 
 ค่อยดับเดือดอย่ำให้ฟุ้งขึ นพุ่งโพลง   รอให้โปร่งปลอดจิตคิดถ่ำยเท 

- ร้องเพลงฌอต้น – 
  ฟังเอย ฟังควำม    พระแม่ห้ำมปรำมไว้ไม่วุ่นเหว 
 แม้นเติบใหญ่ยิ่งยวดไม่ซวดเซ   สมคะเนเมื่อไร่ใส่กับมัน 
 ทูลพลำงกรำบกรำนพระมำรดร   บทจรกรีดกรำยพำยพัน 
 พร้อมพ่ีเลี ยงสนมนำงก ำนัล   ขึ นเฝ้ำองค์ทรงธรรม์ธิบดี 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญช้ำ ๆ – 
(ลำวแก่นท้ำวและพ่ีเลี ยงออกหน้ำม่ำนแดง) 
- เปิดม่ำนแดงเปลี่ยนเป็นฉำกท้องพระโรง – 

- กำรแสดงหน้ำม่ำนแดง – 
- ร้องเพลงมอญมอบเรือ – 
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  โอ้ว่ำอนิจจำพระบิตุรงค์   ช่ำงเคลิ มองหลงใหลไม่พอที่ 
 มำเกลือกลั วอีไพร่ใจกำลี    ทิ งศักดิ์ทิ งศรีที่ลือชำ 
 สงสำรแต่แม่เจ้ำเฝ้ำก ำสรด   แสนสลดระก ำช  ำหนักหนำ 
 ต้องทนทุกข์ว้ำเหว่อยู่เอกำ   พระบิดำทิ งไว้ไม่ใยดี 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ – 
(ลำวแก่นท้ำวและพ่ีเลี ยงเดินเข้ำโรง) 

- เปิดม่ำน – 
(ฉำกท้องพระโรง พระเจ้ำหงสำวดีกับเม้ยมะนิกนั่งอยู่บนพระแท่น มีขุนนำงอ ำมำตย์เฝ้ำตำมท่ี) 

- ปี่พำทย์ท ำเพลง – 
- กำรแสดงระบ ำทวำรวดี – 

- ร้องเพลงรัวมอญ – 
  ครั นถึงจึงคลำนเข้ำไปเฝ้ำ   น้อมเกล้ำประณตบทศรี 
 พอเหลือบเห็นเม้ยมะนิกพลิกอินทรีย์  ไมว่ันทำพำทีกลับถอนใจ 

- เสภำมอญ – 
  ให้นึกแค้นทรงฤทธิ์พระบิดำ  เอำแกกำมำทรงเทียมหงส์ได้ 
 ไม่ควรจะอัญชลีอีจันไร    เคืองพระทัยขุ่นแค้นแทนมำรดร 

- ร้องร่ำย – 
  เมื่อนั น     ธิบดินทรภ์ิญโญสโมสร 
 เห็นลูกรักไม่บังคมโฉมบังอร   ภูธรหลำกแหลกแปลกพระทัย 
 แต่ก่อนเคยเข้ำหำมำรดำเลี ยง   เขำ้นั่งเคียงนอกนบเคำรพไหว้ 
 มำวันนี เห็นผิดจริตไป    พระสงสัยชำยเนตรสังเกตดู 

- พูด – 
รำชำธิรำช เออ วันนี เป็นอะไรไปล่ะ พ่อลำวแก่นท้ำวลูกรัก ดูหน้ำตำไม่ค่อยสะเบย 

มำถึงก็นั่งหน้ำบึ งเหมือนขึ งโกรธ มำไหว้แม่เขำเสียก่อนซีลูก เออดูซิเรียกยัง
ไม่มำ ได้ยินไหมเจ้ำลำวแก่นท้ำว พ่อบอกให้ไหว้แม่เขำเสีย ยัง ยังไม่ไหว้อีก 
เอ ไอ้ลูกว่ำยำกคนนี เป็นยังไร ได้ยินไหม พ่อบอกให้ไหว้แม่เขำเสีย 

เม้ย  โอ้ย ช่ำงเถอะเพคะพระทูลกระหม่อม ลูกยังเด็กเล็กนักอย่ำไปถือสำหำควำม
เลยเพคะ แม่เค้ำคงจะสอนมำกระมังว่ำไม่ให้ไหว้ 

รำชำธิรำช ท ำยังงั นไม่ได้ซีน้อง จะปล่อยให้ดื อด้ำนเหมือนแม่มันได้หรือ ว่ำยังไง ไอ้ลำว
แก่นท้ำว ได้ยินไหม ไหว้แม่เขำเสียเดี๋ยวนี  นี่มึงจะอวดดีกับพ่อหรือแม่มึง
หรือ ไอ้ลำวแก่นท้ำว 
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- เพลงรัวกลำงพม่ำใหญ่ – 

   เมื่อนั น     พระหน่อน้อยค ำนึงร ำพึงอยู่ 
 เพรำะนิ วมือนี จึงท ำช  ำอกกู   ต้องอดสูนบไหว้ใช่แม่ตน 
  ถ้ำมีนิ วเอำไว้ต้องไหว้นบ    จ ำจะขบนิวหัตถ์กัดให้ป่น 
  คิดแล้วขบหตัถ์กัดด้วยทนต์   ขำดป่นนิ วหัตถ์มัชฌิมำ 

- ปี่พำทยท์ ำเพลงรัวมอญ – 
(ลำวแก่นท้ำวกัดนิ วแล้วถ่มลงตรงหน้ำ) 

- เสภำมอญ – 
   เมื่อนั น     พระบิตุรงค์ทรงธรรม์แลงันง่ำ 
  เห็นลูกน้อยกัดนิ วนิ่วพัตรำ   ผ่ำนฟ้ำเกรี ยวกรำดตวำดไป 
  ทุดไอ้ลูกนอกพ่อทรลักษณ์   จองหองนักถือตัวกลัวต้องไหว้ 
 มึงกัดนิ วเสียนั นด้วยอันใด    ไอ้ชำติไพร่ใจคอบ้ำบอเบำ 
  แต่นิดนิดทิษฐิสิกระไร    แม้นละไว้ใจกล้ำจะผ่ำเหล่ำ 
  มึงคงฆ่ำกูได้ไม่บรรเทำ    ไม่ชิงเอำสมบัติขัตติยำ 

- ร้องเพลงพญำปรอน – 
   เมื่อนั น     เม้ยมะนิกแกล้งทูลเจ้ำหงสำ 
 พระอย่ำให้ถึงประหำรผลำญชีวำ   ด้วยลูกยำยังเยำว์เบำควำมหนัก 
 ยังเป็นเด็กแสนดื ออย่ำถือจิต   ชอบผิดเล็กน้อยไม่รู้จัก 
 แม้นแม่เขำรู้ว่ำฆ่ำลูกรัก    สงสำรนักจักพำมำบรรลัย 

- ร้องเพลงแขกมอญ ชั้นเดียว – 
   มันดุดื อถือใจน้อยไปหรือ   แต่นิ วมือเนื อหนังยังกัดได้ 
 เหมือนลูกเสือเหลือเลี ยงไว้เวียงชัย   ถ้ำเติบใหญ่คงฆ่ำมำรดำเลี ยง 
 ถึงแม่มันรู้ควำมจะตำมตำย   ไม่เสียดำยดีแน่เป็นแท้เที่ยง 
 เฮ้ยกรมวังพำออกไปนอกเวียง   ฆ่ำสับให้เป็นเสี่ยงในบัดนี   

- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ – 
- พูด – 

รำชำธิรำช เฮ้ยกรมวัง เร่งคุมตัวพำไปให้รำชมัลฆ่ำเสียบัดนี  แล้วอย่ำให้ใคร ปำกพล่อย
น ำควำมไปบอกแม่มันเป็นอันขำด ไปเร่งพำตัวไป 

(กรมวังกับรำชมัลเข้ำคุมตัวลำวแก่นเท้ำลงเวทีล่ำง) 
- ปิดม่ำน – 
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- เปลี่ยนเป็นฉำกพระมุเตำ – 
- กำรแสดงหน้ำม่ำนแดง – 
- ร้องเพลงรำมัญรันทด – 

   เมื่อนั น     พระกุมำรเสียวสยองหม่นหมอง
ศรี 

 จึงบ่ำยพักตร์ตรงต ำหนักพระชนนี   อัญชลีร้องลำมำรดำพลัน 
- ร้องเพลงมอญร้องไห้ – 

   เจ้ำประคุณทูนเกศของลูกแก้ว  วันนี แล้วเวรำมำห  ำหั่น 
 ไม่มีผิดบิตุรำชมำฟำดฟัน    เพรำะเกลียดกันหลงกลอีคน

พำล 
 ยังมิได้ทดแทนพระคุณเลย    โอ้อกเอยกรรมสร้ำงตำมล้ำง

ผลำญ 
 ถึงตัวตำยไม่เสียดำยยอมวำยปรำณ   สุดสงสำรมำรดำจะอำลัย 

- พูด – 
ลำวแก่นท้ำว ท่ำนสมิงอำยกองปิงผู้เจริญ ณ บัดนี ข้ำพเจ้ำก็จะถึงซ่ึงควำมตำยแล้ว แม้แต่

พระชนนีก็มิได้ไปกรำบลำ ข้ำพเจ้ำสุดจะหำอันใดเป็นเครื่องยึดเหนี่ยว ขอ
ท่ำนผู้เจริญจงโปรดพระเมตตำแก่ข้ำผู้น้อยนี สักครั งหนึ่งเถิด ขอให้ข้ำได้
ถวำยนมัสกำรพระมุเตำ เพ่ือเป็นมงคลครั งสุดท้ำยด้วยเถิด 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ – 
 

ฉำก พระมุเตำ 
-เปิดม่ำน – 

(สมิงอำยกองปิง และรำชมัลพำลำวแก่นท้ำวไปที่แท่นบูชำหน้ำพระมุเตำ ลำวแก่นท้ำวถอดพระมำลำ
วำงถวำย) 

- พูด – 
ลำวแก่นท้ำว ข้ำแต่พระมุเตำอันศักดิ์สิทธิ์ ลูกขอตั งสัจจะอธิษฐำน ลูกจะเป็นกบฏคิดคด

ประทุษร้ำยต่อสมเด็จพระรำชบิดำนั นหำมิได้ บัดนี พระรำชบิดำให้ประหำร
ชีวิตลูกนี เสีย เดชะผลพลำอำนิสงส์ที่ลูกได้เอำพระมหำมำลำทอดถวำยเป็น
พุทธบูชำ เมื่อลูกหนี ตำยไปแล้ว ขอให้ได้ไปเกิดในครรภ์พระอัครมหำเหสี
ของสมเด็จพระเจ้ำมณเฑียรทอง แห่งกรุงรัตนปุระอังวะเถิด เมื่อลูกจะถือ
ปฏิสนธินั น ขอให้พระรำชมำรดำอยำกเสวยดินกลำงใจเมืองหงสำวดี แล
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เมื่อลูกอำยุได้ยี่สิบสองปีแล้ว ขอให้ได้ท ำสงครำมกับพระรำชบิดำองค์นี ให้
จงได้ ข้ำแต่พระมุเตำอันศักดิ์สิทธิ์  ขอสัจจำธิฐำนของลูกนี จงสมควำม
ปรำรถนำทุกประกำรเทอญ 

(กรมวังและรำชมัลพำลำวแก่นท้ำวเข้ำโรง) 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ – 

(พระเจ้ำรำชำธิรำช กับผู้ติดตำม 4 คน ออกมำท่ีหน้ำพระมุเตำ ถอดพระมหำมำลำวำงเหนือมหำมำลำ
ของลำวแก่นท้ำว แล้วอธิฐำนบ้ำง) 

- พูด – 
รำชำธิรำช ข้ำแต่พระมุเตำอันศักดิ์สิทธิ์ อันรำชบุตรของข้ำพเจ้ำคิดประทุษร้ำยจองเวร

พยำบำทจะท ำสงครำมแก่ข้ำพเจ้ำนั น เดชะผลอำนิสงส์ซึ่งข้ำพเจ้ำได้บูชำ
พระมุเตำด้วยพระมหำมำลำนี  ขอจงช่วยคุ้มครองรักษำ แลบันดำลให้มัน
จงพ่ำยแพ้อย่ำสู้ข้ำพเจ้ำผู้เป็นบิดำได้เลย สำธุ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ – 
-ปิดม่ำน – 
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บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช 
ตอน ดูตัวสมิงนครอินทร์ 

 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงพม่ำ – 

- เปิดม่ำน – 
(พระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องประทับพระรำชอำสน์อยู่ท่ำมกลำงแม่ทัพนำยกองฝ่ำยพม่ำ ทหำรพม่ำน ำสมิงนคร
อินทร์ออกเวทีล่ำง) 

- ร้องเพลงพม่ำเดิน – 
  ครั นถึงนำยพม่ำพำเข้ำเฝ้ำ   ก้มเกล้ำน้อมประนมบังคมไหว้ 
 ฝ่ำยสมิงนครอินทร์ไม่หมิ่นใจ   เขำ้นั่งในระหว่ำงกลำงโยธำ 

- ร้องเพลงพม่ำกลำง – 
  เมื่อนั น     พระเจ้ำมณเฑียรทองนำถำ 
 เห็นนครอินทร์นั นมำวันทำ   เรียกให้นั่งเสนอหน้ำเข้ำมำชิด 
 แล้วชำยเนตรทัศนำมำรยำท   เห็นองอำจอิสระงำมจริต 
 ดูน่ำชมสมชื่อลื่อลือฤทธิ์    ทั งน  ำจิตฝีมือซื่อสัตย์งำม 

- ร้องเพลงพม่ำก ำชับ – 
  คิดพลำงทำงมีสิงหนำท   ตรัสประภำสแกล้งขู่กระทู้ถำม 
 นี่แน่ะเจ้ำนครอินทร์หมิน่สงครำม   ซุ่มซ่ำมไม่ส ำนึกรู้สึกกำย 
 เหมือนช้ำงใหญ่ไร้เงำเข้ำมำปลอม   ในฝูงล้อมสิงหรำน่ำใจหำย 
 จะจับเป็นเข่นฆ่ำชีวำวำย    เจ้ำหย่ำหมำยจะได้ฟ้ืนกลับคืนรัง 

- ร้องเพลงสองกุมำร – 
  บัดนั น     นครอินทร์ยินถ้อยที่รับสั่ง 
 ไม่หวั่นไหวทูลควำมตำมสัจจัง   ซึ่งทรงตั งพระกระทู้ขู่ก็ควร 
 ธรรมดำอ ำมำตย์ชำติทหำร   เหมือนช้ำงสำรระวังตัวอยู่ทั่วถ้วน 
 ยอมเจนที่หนีไล่หลำยกระบวน   ไม่แปรปรวนเปรื่องปรำชญ์ชำติไชยะ 
 แม้อำสำล ำพังยังไม่หย่อน    เหมือนเสือซ่อนเล็บร้ำยหำยเกะกะ 
 มิให้ใครเห็นลำยร้ำยเจ้ำคะ   ที่มีพระบัญชำจะฆ่ำฟัน 
 เหมือนรับสั่งบังอำจประมำทเสือ   คิดว่ำเนื อกระนั นสิติหม่อมฉัน 
 แม้นไม่ถือสัตยำจะอำธรรม์   ผลำญชีวันพระองค์คงวอดวำย 
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- ร้องเพลงพม่ำอำโก – 
  เมื่อนั น     พระทรงธรรม์คิดประมำทมำดหมำย 
 ซ่ึงเจ้ำว่ำจะฆ่ำเรำให้ตำย    มีอุบำยหรือนั่นเป็นฉันใด 

- เพลงมอญร ำดำบชั้นเดียว – 
  บัดนั น     นครอินทร์หัวเรำะยิ มเยำะใหญ่ 
 กรำบถวำยบังคมภูวไนย    ทันใดนั่งตรงหย่งกำยำ 
 ไขว้มือสอดลอดลงตรงไหล่นั น   ชักดำบสั นแกว่งกรำยทั งซ้ำยขวำ 
 นั่งด ำรงทรงกำยชำยหำงตำ   ท ำท่วงทีเงื อง่ำเป็นท่ำฟัน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงยกตะลุ่ม – 
(สมิงนครอินทร์ร ำดำบสั นหน้ำพระที่นั่ง) 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัวมอญ – 
(พวกแม่ทับพม่ำและพระเจ้ำมณเฑียรทองตกใจ) 

- ร้องร่ำย – 
  เมื่อนั น     จอมกษัตริย์ยกพระทัยไหวหวั่น 
 ทั งขุนนำงที่นั่งอยู่ทั งนั น    ต่ำงตะลึงอึ งอั นตันใจ 

- ร้องเพลงแขกมอญบำงขุนพรหมชั้นเดียว - 
  บัดนั น     นครอินทร์ผู้มีอัชฌำสัย 
 เห็นพระองค์ทรงตระหนักตกพระทัย  วำงดำบไว้แล้วกรำบบังคมคัล 

- รอ้งรวบ 2 ค ำ – 
  ขอเดชะพระองค์ด ำรงชัย   ผู้จอมไทธิรำชรังสรรค์ 
 ข้ำไม่คิดประหำรผลำญชีวัน   ขอพระอย่ำหวำดหวั่นพระทัย 
 ถ้ำแม้นคิดพิฆำตบำทยุคล    อันพระชนม์จะคงอย่ำสงสัย 
 วันลอบไปในที่บรรทมใน    หรือจะไว้ชนมำฝ่ำทุลี 
 จนได้มำเฝ้ำองค์พระทรงยศ   ไม่คิดคดต่อเบื องบทศรี 
 พระยำทรงกังขำให้รำคี    ข้ำนี สุจริตนิจกำล 
 อันพระองค์ทรงเดชเกศประชำ   ไม่สมควรแกข่้ำผู้ทหำร 
 แม้นไพร่พลพลำกรจะรอนรำญ   จะประหำรเหยียบย่ ำให้ท ำลำย 

- ร้องเพลงพม่ำไซยำ – 
  ฟังวำจำ     ผ่ำนฟ้ำชอบในพระทัยหมำย 
 จึงตรัสว่ำตัวท่ำนนั นเป็นชำย   สมเป็นฝ่ำยนำยทหำรชำญศักดำ 
 กษัตริย์ใดได้ทหำรเช่นท่ำนนี    ด่ังได้ดวงมณีอันมีค่ำ 
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 พลำงถอดพระธ ำรงลงยำ    กับเครื่องมำ้สุวรรณพรรณรำย 
 ประทำนแก่สมิงนครอินทร์   ต่อหน้ำโยธินสิ นทั งหลำย 
 พลำงส ำรวนสรวลยิ มพริ มพรำย   ตรัสภิปรำยปรำศรัยเป็นไมตรี 

 - ร้องเพลงพญำล ำพอง – 
  บัดนั น     นครอินทร์ยิ มแย้มแจ่มศรี 
 น้อมรับของประทำนอัญชลี   ไม่ช้ำที่ทูลลำกลับมำพลัน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ – 
- ปิดม่ำน – 
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บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช 
ตอน ศึกมังรำยกระยอฉวำ 

 
- ฉำกริมฝั่งน  ำ – 

(จัดเป็นฉำกสองตอน ตอนหน้ำสมมุติเป็นริมฝั่งน  ำ มีซุ้มต้นไม้อยู่ข้ำง ๆ ส ำหรับทหำรพม่ำซุ่มอยู่ มี
บริเวณกว้ำงยำวตลอดเวที กับเรือฉลำก 2 ล ำ ส ำหรับสมิงนครอินทร์กับมังกะยอทำง) (ล ำหนึ่งลงได ้5 

คน) 
- บรรยำยก่อนกำรแสดง – 

 ช่วงนั น มิตรไมตรีระหว่ำงกะสัตตรำทั งพม่ำและรำมัญยังกระชับมั่นอยู่ มังรำยกะยอฉวำจึงได้
แตร่อโอกำส ครั นอยู่มำชำวพม่ำกับรำมัญเกิดวิวำทกันเรื่องแย่งชิงบ่อน  ำมันดิบที่ชำยแดน พอมังรำยกะ
ยอฉวำทรำบเรื่องก็ถือเป็นโอกำส ยกพลเข้ำบุกแผ่นดินรำมัญทันที สงครำมระหว่ำงพม่ำมอญ อันเคย
สงบมำช้ำนำนก็กลับปะทุเป็นเพลิงสงครำมขึ นอีก และดูรุนแรงเสียยิ่งกว่ำเก่ำ  

- ปี่พำทย์ท ำเพลงพม่ำ – 
- กำรแสดงเวทีล่ำง – 

(กำรแสดงมังรำยกะยอฉวำยกพล เริ่มด้วยพลธง ทหำร มังกะยอทำง และมังรำยกะยอฉวำ) 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงพม่ำ – 
- ร้องเพลงพม่ำทุงเล2 – 

  มังรำยกระยอฉวะกล้ำศึก   หำญฮึกสงครำมไม่คร้ำมครั่น 
 จะผจญสังหำญผลำญชีวัน    ไอ้รำมัญแพ้พ่ำยมลำยไป 
 กองทัพนับหมื่นยืนยง    ให้โบกธงทวยทิวปลิวไสว 
 เคลื่อนพหลพลพม่ำคลำไคล   ลุกไล่พิฆำตฆ่ำรำวี 

- ร้องสร้อยเพลงพม่ำทุงเล2 – 
  ซองเล ซองเล กะทุงยะเขวซอยแว แฮ….แฮ…..เฮ…..เฮ…….. 
 เซำะหวะแม ซวยมอง เซำะเซำะหวะแม ซวยแมง เหล่เล….เลเล…เล้เลเล….เลเล 
 เลเลเล้….เล้….เหล่เล…..เล……เล 

- ร้องร่ำย – 
  บัดนั น     พวกสอดแนวฝ่ำยพม่ำท่ำแข็งขัน 
 เข้ำมำทูลองค์พระทรงธรรม์   ว่ำมอญนั นล่องมำในวำรี 

- เพลงกลำงพม่ำใหญ่ - 
เมื่อนั น     มังรำยกะยอฉวำเลิศรำศี 

แจ้งควำมตำมระบิลก็ยินดี    ให้เข้ำท่ีก ำบังพลำงตัว 
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ร้องสั่งให้มังกะยอทำง    ถอยเรือฉลำกบำงออกจำกท่ำ 
ออกไปรบท ำทีถอยหนีมำ    ตำมสัญญำเหมือนจิตที่คิดไว้ 

- ร้องเพลงผีมด - 
บัดนั น     จึงมังกะยอทำงขุนนำงใหญ่ 

รับรับสั่งพระรำชบุตรวุฒิไกร   ก็ออกเรือรีบไปในทันที 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงพม่ำเร็ว – 

(มังกะยอทำงรับค ำสั่งแล้วไปลงเรือ สั่งลูกเรือล่องเรือตำมแนวฉำกแม่น  ำหำยเข้ำโรงไป เรือมังกะยอ
ทำงถอยหลังกลับออกมำ เรือสมิงนครอินทร์ไล่ติดมำ ถึงกลำงเวทีหยุดเรือเทียบกัน) 

- ร้องเพลงท้ำยม่ำนมุ้ยเชียงตำ – 
  นครอินทร์ตำมประชิดติดพัน  ต่ำงฟำดฟันรุกรบไม่หลบหนี 
 กะยอทำงท ำเปลี ยเสียที    สู้พลำงทำงหนีดังที่นัด 
 พอถึงซุ่มทหำรย่ำนกลำง    ฝ่ำยมังกะยอทำงเจนจัด 
 ร้องสั่งไพร่พลคนสันทัด    เข้ำรวบรัดล้อมสิ นอรินทร์ภัย 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงม่ำนมุ้ยเชียงตำ (เร็ว) – 
(ทหำรพม่ำออกจำกท่ีซ่อน เอำขอเกี่ยวเรือสมิงนครอินทร์ดึงขึ นฝั่ง สมิงนครอินทร์กับทหำรมอญขึ นรบ
บนฝั่ง ทหำรพม่ำฆ่ำทหำรมอญ ฟันหำยเข้ำโรง สมิงนครอินทร์รบกับหมู่ทหำรพม่ำ พวกทหำรพม่ำเอำ
ก้อนหินทุ่ม) 

- ร้องเพลงปรมัย ชั้นเดียว – 
  ขวำงปังถูกสะโพกหกขม ำ   ก้อนหินซ  ำสำดประสมล้มไถล 

พวกพม่ำเป็นหมู่ตรูเข้ำไป    จับนครอินทร์ได้ดังฤดี 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัวพม่ำ – 

 (มังรำยกะยอฉวำเดินออก สั่งทหำรให้น ำตัวนครอินทร์ไปขัง มังกะยอทำงเข้ำเฝ้ำ) 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ - 

(สมิงพระรำม และหมู่ทหำรมอญเดินออกมำหน้ำม่ำนแดง) 
- ร้องเพลงนกขม้ินมอญ - 

  บัดนั น     ฝ่ำยสมิงพระรำมงำมศักดิ์ศรี 
 ครั นประจักษ์แจ้งใจว่ำไพรี    ไม่มีสัจธรรม์เหมือนสัญญำ 
 หลอกจับสมิงนครอินทร์    ผลำญชีวันจนสิ นสังขำ 
 มิหน ำไอ้มังรำยกะยอฉวำ    จะยกทัพย้อนมำเข่นฆ่ำกัน 

- ร้องร่ำย – 
  จึงร้องถ้วนทั่วทุกตัวคน   จงตะเตรียมลี พลขมีขมัน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 341 

 จะยกไปชิงชัยไอ้อำธรรม์    จงโรมรุกบุกบั่นอย่ำครั่นคร้ำม 
 จับไอ้พวกขี ขลำดชำติสตรี    ผลำญชีวีวำยวำงกลำงสนำม 
 ให้มันแพ้แย่ยับดับสิ นนำม    พวกพุกำมหวั่นหวำดขยำดใจ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเร็วมอญ – 
(สมิงพระรำม และหมู่ทหำรมอญเดินกลับเข้ำโรงทำงเดิม) 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงพญำล ำพอง – 
(ทัพสมิงพระรำมตรวจพล มีนำยธง ทหำร และสมิงพระรำม) 

- ร้องเพลงมอญยันเติง - 
  ได้ฤกษ์เบิกธงหงสำ   สมิงพระรำมงำมสง่ำจะหำไหน 
 ขี่พลำยประกำยมำศเกรียงไกร   มุ่งชิงชัยภัยรีบีทำ 
 กองทะแกล้วฮึกเหิมประเดิมศึก   กองกึกเกรียงไกรไปทั่วหล้ำ 
 พร้อมสรรพอำวุธยุทธนำ    มุ่งเข่นฆ่ำก ำจัดดัสกร 

- ร้องสร้อยเพลงมอญยังเติง - 
  ซวยยำยันปำเละ  หะเกริงถะหวัน ยะยวย 

หยั่นยุยวย ยวยยุยัน ยุเย็นยับยิ ป๊ะมังเล  เปปำยิบยอ  ปำปิเล 
เขวซวยละแมะ (ยันเติงแหนะปำแนะ) ซำกะเฮย (ซ  ำ) 

- ร้องเพลงมอญส้มปิ่น – 
  ซอมปินตอยเล มำเลมำสู มำซอมปำลำ มำเปำวันยำ มำเปำวันยำ สะเก………. (ซ  ำ) 
 ซ้อมปินตอยมำ เหล่ เล เล เล……..ซอมเปปำหล่ะ มำเปำวันยำ สะแก……….. (ซ  ำ) 
 อ่ำยมำจูเล เฮ้เห่…….อำยมำจูเล……….. อำยมำยูเล เฮ้เห่…….อำยมำจูเล……….. 
 ซอลำมุน ตอยยำ ต๋อยยำเล……….. ซอลำมุนตอยยำ ต๋อยยำเล……………… 
 อ่ำยมำจูสู………..ซูซูแว มำจูแว จูแว้ จูแว………….. 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงพม่ำไต่ลวดชั นเดียว - 
(สมิงพระรำมยกขึ นไปประจัญทัพมังรำยกะยอฉวำ) 

- ร้องเพลงมอญจับช้ำง ชั้นเดียว – 
  ประจัญทัพสมิงพระรำม   พม่ำตำมติดพันไม่ผันผ่อน 
 พวกรำมัญกล้ำหำญรำนรอญ   ไม่ย่อหย่อนบุกบั่นประจัญตี 
 สมิงพระรำมขับพลำยประกำยมำศ   เข้ำฟันฟำดพม่ำไม่ล่ำหนี 
 ทั งสองฝ่ำยรบรุกคลุกคลี    ถ้อยทีแทงฟันประจัญบำน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ - 
(พลพม่ำกับมอญเข้ำรบกัน พลมอญเสียทีล่ำถอย) 
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(สมิงพระรำมขับช้ำงเข้ำรบมังรำยกะยอฉวำ) 
- ร้องเพลงพม่ำปองเงำะ – 

  ประกำยมำศแว้งวัดไม่ขัดขวำง  ไล่แทงช้ำงพม่ำกล้ำหำญ 
 ลงลุยไล่ในโคลนโจนทะยำน   ช่ำงพม่ำไม่ทำนร่ำนล่ำไป 
 ประกำยมำศติดหล่มจมเข่ำ   สี่เท้ำรั งฉุดหำหลุดไม่ 
 พลพม่ำโอบอ้อมล้อมเข้ำไป   ทั งนำยไพร่ไล่พิฆำตฟำดฟัน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัวมอญ - 
(พลมอญล่ำถอย สมิงพระรำมลงจำกช้ำงเข้ำรบกับพลพม่ำ) 

- ร้องร่ำย – 
  สมิงพระรำมยืนอยู่แต่ผู้เดียว  จะหลบเลี ยวชิงชัยไม่ถนัด 
 พม่ำโถมโจมสวบเข้ำรวบรัด   จับมัดผูกมั่นไม่ครั่นคร้ำม 

- ร้องเพลงพม่ำกงจำ - 
  เมื่อนั น     โอรสเจ้ำอังวะชำญสนำม 
 มีชัยจับได้สมิงพระรำม    ให้มีควำมชื่นชมด้วยสมปอง 
 อยำกจะได้ช้ำงพลำยประกำยมำศ   อันองอำจเหลือดีไม่มีสอง 
 จึงตรัสสั่งนำยทัพกับนำยกอง   เอำเชือกคล้องยื อยุดฉุดขึ นมำ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงท้ำยพม่ำเปิงมำง – 
(พวกพม่ำเอำเชือกคล้องพลำยประกำยมำศช่วยกันดึง แต่ดึงไม่ขึ น) 

- ร้องเพลงมอญชะเออะ – 
  บัดนั น     สมิงพระรำมมิได้พรั่นหวั่นผวำ 
 ให้มีควำมสมเพชเวทนำ    ด้วยคชำบอบช  ำคิดร ำคำญ 
 ประกำยมำกตัวนี ไม่มีสอง    อันพลผองพวกพม่ำไม่กล้ำหำญ 
 ใครจะอำจเข้ำรอเป็นหมอควำญ   ถึงได้ขึ นคืนสถำนไม่อันตรำย 

- ร้องร่ำย – 
  คิดสมเพชนึกเวทนำนัก   ครั งนี จักยอกย้อนผ่อนขยำย 
 แม้นนิ่งเฉยเสียช้ำงจะวำงวำย   จึงกรำบทูลมังรำยกะยอฉวำ 
สมิงพระรำม (พูด)แม้นทรงอยำกได้พลำยประกำศ   อันองอำจเชี่ยวชำญแสนหำญกล้ำ 
 จะรั งฉดุไม่เขยื อนเคลื่อนขึ นมำ   ต้องเอำคชำเข้ำล่อให้ขัดใจ 
 ประกำยมำศแลเห็นจะเผ่นโผน   พ้นจำกโคลนดินหล่มตมปลักได้ 
 ถ้ำแมน้มั่วชุดชักสักเท่ำใด    ถึงบรรลัยก็มิได้ขี่คชำ 
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- ร้องเพลงพม่ำกรำย – 
  เมื่อนั น     พระทรงยศโอรสเจ้ำพม่ำ 
 ได้ฟังตรัสสั่งพลโยธำ    เอำช้ำงงำเข้ำล่อไม่รอรั ง 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงพม่ำเร็ว – 
(พลพม่ำเอำช้ำงมำล่อ ร้องยั่วยุต่ำง ๆ) 
- ร้องเพลงพม่ำไต่ลวด ช้ันเดียว – 

  ประกำยมำศเดือดดำนทะยำนโกรธ  ทะลึ่งโลดร้องแปร๋นแสนคลุ้มคลั่ง 
 สี่เท้ำก้ำวฉุดสุดก ำลัง    ขึ นพ้นฝั่งหล่มโคลนกระโจนมำ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเร็วมอญ – 
(ช้ำงพลำยประกำยมำศขึ นจำกหล่มเข้ำไล่แทงพวกพม่ำ แล้วเจ้ำโรง) 

- ม่ำนปิด – 
บทละครพันทำงเรื่องรำชำธิรำช 

ตอน ศึกเมืองกรำน 
 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญมอบเรือ – 
- เปิดม่ำน – 

(กำรแสดงฉำกท้องพระโรงเมืองกรำน พระเจ้ำรำชำธิรำชประทับบนพระรำชอำสน์พร้อมบรรดำขุนนำง
และทหำรมอญ) 

(สมิงสำมผลัด มะสะลุม กับทหำรอีกสี่คนออกเวทีล่ำง เคลื่อนเข้ำเฝ้ำ) 
- ร้องเพลงมอญมอบเรือ – 

  ครั นถึงจึงคลำนเข้ำไปเฝ้ำ   น้อมเกล้ำประนมก้มเกศำ 
 กรำบทูลทรงฤทธิ์ตำมกิจจำ   ว่ำตัวข้ำสำมพลัดขัดเขลำจริง 
 มิรู้ว่ำเดชำอำนุภำพ    สำมำรถปรำบทศทิศจึงคิดยิ่ง 
 มำบัดนี แจ้งประจักษ์ขอพักพิง   ไม่ทอดทิ งพระบุญญำบำรมี 

- ร้องเพลงมอญชะเออะ – 
  เมื่อนั น     พระเจ้ำรำชำธิรำชเรืองศรี 
 ฟังควำมตำมระบิลทรงยินดี   เอื อนวำทีตรัสตอบเรำขอบใจ 
 เมื่อรู้ตัวกลัวผิดเลิกคิดเขลำ   เรำไม่เอำซึ่งโทษจะโปรดให 
 แต่จะขอพลร่วมรวมทัพไป   ปรำบหัวเมืองน้อยใหญ่พวกไพรี 

- ร้องเพลงพญำแปร – 
  บัดนั น     เจ้ำเมืองแกรบังคมก้มเกศี 
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 กรำบทูลภูมินทร์ด้วยยินดี    เขำเหล่ำนี ล้วนเป็นข้ำฝ่ำละออง 
 สุดแท้แต่ทรงพระเมตตำ    เรำพวกข้ำน้อมมนัสไม่ขัดข้อง 
 แม้นว่ำทรงงำนตำมท ำนอง   ขอสนองรองพระรำชบำททุลี 

- ร้องเพลงนกขม้ินมอญ – 
  บัดนั น     มะสะลุมหนุ่มน้อยนวลฉวี 
 ประนมนบนั่งฟังคดี    คิดจะมีศักดิ์ยศให้งดงำม 
 ครั งนี จะอำสำเป็นข้ำบำท    เจ้ำรำชำธิรำชเรืองสนำม 
 เรำก็เป็นยอดทหำรชำญสงครำม   ต้องหำควำมชอบใส่ในกำยำ 

- ร้องร่ำย – 
  คิดแล้วจึงคลำนเข้ำไปใกล้   นบไหว้ถวำยบังคมเหนือเกศำ 
 กรำบทูลตำมจิตที่คิดมำ    ตัวข้ำมะสะลุมหนุ่มคะนอง 
 ตั งจิตอุทิศตนเป็นทหำร    เพรำะช ำนำญเชิงยุทธ์อำวุธว่อง 
 ถวำยตัวเป็นข้ำฝ่ำละออง    ขอสนองพระคุณกรุณำ 

- ร้องเพลงเชิญใหญ่ – 
  เมื่อนั น     พระจอมจตุรงคเ์จ้ำหงสำ 
 ฟังแถลงแจ้งจิตพิจำรณำ    กิริยำมะสะลุมหนุ่มตะกอ 
 ทีท่ำน่ำชมสมทหำร    เรำพบพำนดวงแก้วเขำแล้วหนอ 
 ยิ่งพินิจพิศไปต้องใจคอ    ตรัสยกยอยศให้ได้ใกล้ชิด 

- พูด – 
  เจ้ำจงอยู่เป็นทหำรชำญณรงค์  แวดวงเรำนี เป็นที่สนิท 
 จงรักษำฝีมือให้ลือฤทธิ์    ตำมติดเรำไปจะได้ดี 

- ร้องเพลงหงษ์ทองมอญ – 
  สั่งเสร็จเสด็จยุรยำตร์   จำกอำสน์อ ำไพชัยศรี 
 เสด็จยกพยุหโยธี     ยกไปตีนครเพนเวียงชัย 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเสมอมอญ – 
(พระเจ้ำรำชำธิรำชร ำออกหน้ำม่ำนแดง) 

- ปิดม่ำน – 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ – 
(แสดงยกพลมอญเวทีล่ำง) 

- ร้องเกริ่นมอญ – 
  ขึ นทรงพระยำคชำชำติ   เดียรดำษธงทิวปลิวไสว 
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 ให้ลั่นฆ้องส ำคัญขึ นทันใด    ก ำกับทัพใหญ่ไปพลัน 
- ปี่พำทย์รับสร้อยเพลงกรำวมอญ – 

- ร้องสร้อยเพลงตะนำว – 
   วำงพลำ กะลำมุกำ……………… มุดตะวำ ยำซองเด กะวำส่อ…….  

หุดซำ หุดซำ ยำเล้…………. ฮุดตะวำ ชำนตำม กะลำหย่อ……………… 
หุดซำ หุดซำ ยำเล้………. เล้ยำเล…………เล้ยำเล……เฮ้เฮ กะมุดตะวำ………. 
หุดซำ ฮำฮำ…….ยำเล………เฮ้เฮ………….ยำเล กะมุดตะวำ……………….. 
ซวยยำ ฮำฮำ…....ยำเล………..…..เฮ้เฮ………….ยำเล กะมุดตะวำ……………….. 

(กองทัพยกเข้ำโรง) 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัวมอญ – 

- เปิดฉำก – 
(จัดเป็นฉำกสนำมรบนอกเมือง ด้ำนขวำเวทีเชิงเทินยื่นออกมำพอเห็น กำรแสดงอีกด้ำนหนึ่งเห็นมะ
กรำนยืนช้ำงอยู่พร้อมไพร่พล) 

- ร้องเพลงยอเร – 
  มำจะกล่ำวบทไป    ถึงมะกรำนฝีมือลือขยัน 
 เป็นเจ้ำเมืองกรำนมำนำนครัน   แข่งขันเมืองอยู่ด้วยรู้ควำม 
 ว่ำรำชำธิรำชได้นครเพน    รีบกะเกณฑ์โยธำกล้ำสนำม 
 มุ่งหมำยก ำจัดตัดสงครำม    มิให้ลุกลำมตำมมำ 

- ร้องร่ำย – 
  ถึงเมืองนครเพนเขม่นหมำย  เห็นค่ำยหลวงตั งข้ำงหน้ำ 
 รับสั่งไพร่พลโยธำ    เร็วหวำตีล้อมอ้อมเข้ำไป 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงต้นโยคี – 
(ทหำรมะกรำนโห่ร้องยกเข้ำตีค่ำย ทหำรฝ่ำยพระเจ้ำรำชำธิรำชออกรบมะกรำน ไสช้ำงบัญชำกำร จะ

ฆ่ำฟันทหำรรำชำธิรำช พระเจ้ำรำชำธิรำช มะสะลุม และทหำรองครักษ์ อีก 2-3 คน ออกบนฉำก
ป้อม) 

- ร้องเพลงต้นโยคี ชั้นเดียว – 
  เมื่อนั น     เจ้ำรำชำธิรำชหวำดหวั่นไหว 
 เห็นมะกรำนยืนช้ำงอยู่กลำงไฟ   รกุไล่โยธำฆำ่ฟัน 
 จึงเอื อนโอษฐ์ด ำรัสตรัสประภำษ   อ้ำยมะกรำนบังอำจอวดเข้มขัน 
 ท ำอย่ำงไรจะได้ศีรษะมัน    ตรัสเท่ำนั นแล้วเฉยเลยอ่ืนไป 

- ร้องเพลงสองไม้มอญ – 
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  บัดนั น     มะสะลุมฟังชัดตรัสอยู่ใกล้ 
 จิตก ำเริบเอิบอ่ิมกระหยิ่มใจ   ฉวยไดช้ะลอมพลันทันที 
 เอำหม้อข้ำวนั นใส่ในชะลอม   ท ำปลอมเปลี่ยนเล่นเช่นเกศี 
 มือหนึ่งถืออำวุธคมสุดดี    ไม่ทันที่จะทูลเจ้ำเพรำะเขลำใจ 
 เผ่นโลดโดดก ำแพงดังลมพัด   วิ่งตัดโยธำทั งน้อยใหญ่ 
 ชูชะลอมหม้อข้ำวเอำไว้    ปำกปอ้งร้องไปเป็นมำรยำ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงยกตะลุ่ม – 
(มะสะลุมถือชะลอมใส่หม้อข้ำวกับดำบ โดดลงจำกก ำแพงวิ่งชูชะลอมตรงไปหำมะกรำน) 

 
 มะสะลุม เห้ยหลีก ๆ หลีกไปให้พ้น กูตัดหัวทหำรเอกเจ้ำรำชำธิรำชได้แล้ว (ร้องซ  ำ 2-
3 ครั ง) 
 

- ร้องเพลงผ้ำโพก ชั้นเดียว – 
  บัดนั น     มะกรำนได้ฟังไม่กังขำ 
 คิดว่ำทหำรตัวได้หัวมำ    ชะโงกหน้ำว่ำดีชี นิ ว 
 ก้มหัวมัวมองอยู่ตะคุ่ม    มะสะลุมโดดฟำดหัวขำดฉิว 
 สลัดหม้อข้ำวน้อยลอยปลิว   จับหัวหิ วสอดใส่ไปทันที 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัวมอญ – 
(มะสะลุมตัดหัวมะกรำนใส่ชะลอม) 

- ปิดม่ำนแดง – 
(พระเจ้ำรำชำธิรำชกับทหำรเอกเวทีล่ำง มะสะลุมหิ วชะลอมใส่หัวมะกรำนออกเฝ้ำถวำย) 

- ร้องเพลงม่ำนเริง – 
  ครั นถึงจึงตรงเข้ำไปเฝ้ำ   ค่อยน้อมเกล้ำบังคมก้มเกศี 
 ถวำยหัวมะกรำนต่อภูมี    ทูลคดีตำมแกล้งแต่งอุบำย 

- ร้องเพลงมอญมอบเรือ3 – 
  เมื่อนั น     เจ้ำรำชำธิรำชสมมำดหมำย 
 จึงเอื อนโอษฐ์ด ำรัสตรัสภิปรำย   กับขุนนำงทั งหลำยพร้อมกัน 

- พูด – 
  มะสะลุมคนนี ดีทำยำท   องอำจเรี่ยวแรงแข็งขัน 
 ท ำชอบครั งนี ก็ดีครั น    แต่เมื่อจะไปนั นไม่บอกเรำ 
 จะบ ำเหน็จให้งำมตำมกระบวน   ไม่เห็นควรสิ่งใดจะให้เขำ 
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 เหล่ำทหำรทั งหลำยจะใจเบำ   ถือเอำอย่ำงท ำตำมล ำพัง 
- ร้องเพลงสำวขนมจีน – 

  แล้วด ำรัสตรัสแก่มะสะลุม   เจ้ำอย่ำคุมแค้นคิดว่ำผิดหวัง 
 เรำมิได้ขึ งเคยีดคิดเกลียดชัง   จะแต่งตั งต้องงดอดไว้ 
 จงอุตส่ำห์รักษำเสนำนุวัตร   ให้เป็นสัตย์ซ่ือตรงสิ นสงสัย 
 สืบไปภำยหน้ำอย่ำอำลัย    คงจะได้มียศปรำกฏงำม 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงมอญ – 
(พระเจ้ำรำชำธิรำช และอ ำมำตย์เสนำเข้ำโรง) 

(มะสะลุมถวำยบังคมก้มหน้ำอยู่) 
- ร้องเพลงตะนำวมอญ – 

  อนิจจำครำนี กูท ำผิด   เป็นที่น่ำน้อยจิตคิดเข็ดขำม 
 เอำชีวิตอำสำฝ่ำสงครำม    ไม่ต้องตำมพระด ำรัสตรัสบัญชำ 
 เป็นยะโสโอหังอวดบังอำจ    เพียงจะพำชีวำตม์ขำดสังขำร์ 
 โอ้ลมแรงแฝงจิตอนิจจำ    จึงพัดพำลอยลงที่ตรงภัย 

- ปี่พำทย์ท ำเพลง ปีเ่ดี่ยวเพลงตะนำวมอญ – 
(มะสะลุมก้มหน้ำเดินเข้ำโรง) 
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ภำคผนวก ข 
โน้ตท ำนองหลักเพลงกระบวนทัพเรื่องรำชำธิรำช 

(เฉพำะเพลงขับร้อง) 
 

 ท ำนองหลักเพลงกระบวนทัพเรื่องรำชำธิรำช (เฉพำะเพลงขับร้อง) ได้รับควำมอนุเครำะห์
จำกศิลปินคณะทับพรวำทิตในกำรบอกท ำนองหลัก ผู้วิจัยได้ท ำกำรบันทึกโน้ตท ำนองหลักไว้ใน
รูปแบบของตำรำงโดยใช้ตัวอักษรไทยในกำรบันทึกระดับเสียง จ ำนวน 3 ตอน ได้แก่ ตอน สมิง
พระรำมรบกำมนี จ ำนวน 16 เพลง ตอน ศึกมังรำยกะยอฉวำ จ ำนวน 16 เพลง และตอน ศึกเมือง
กรำน จ ำนวน 10 เพลง ตำมล ำดับลักษณะ กำรบันทึกโน้ตในรูปแบบท ำนองฆ้อง โดยกำรแจกแจง
บรรทัดบนเป็นมือขวำ บรรทัดล่ำงเป็นมือซ้ำย  
  

รำชำธิรำช ตอน สมิงพระรำมรบกำมนี 
 

เพลงที ่1 จีนลั่นถัน 
---- ---ร ----     ร ม-ซ ---ม -ทลซ -ม-ซ ---- 
---- -ทฺ- -ทฺ--   ด   -  ซ ---ทฺ -ทฺลฺซฺ -ทฺ-ซฺ ---- 

 
-ม -ม  -ร -ทฺ -ม -ร  -ทฺ-ลฺ ---- -ท-ร  ---- -ม -ม  
-ซ-ม -ร-ทฺ -ม-ร -ทฺ-ลฺ ---- -ทฺ-ร ---- -ซ-ม 

 
---- -ม -ร  -ม -ร  -ท-ล ---- -ท-ร  -ม -ร  -ท-ล 
---- -ซ-ร -ม-ร -ทฺ-ลฺ ---- -ทฺ-ร -ม-ร -ทฺ-ลฺ 

 
---ร  ---ท ---ล ---ซ ---ท ร ท-- ---- -ซ-ล 
---ร ---ทฺ ---ล ฺ ---ซฺ ---- --ลซ -ร-ม -ร-ม 

 
เพลงที่ 2 เดินทัพจีน 
ช่วงต้น 

---- ---ล --ทล -ซ-ม ---- ---ซ ---- -ล-ท 
---- ---ล ฺ --ทฺลฺ -ซฺ-ทฺ ---- ---ซฺ ---- -ลฺ-ทฺ 
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---- ---ม  ---ร  ---ซ ---ล -ร -ท ---- ---- 
---- ---ม ---ร ---ซฺ ---ล ฺ -ร-ทฺ ---- ---- 

 
---- ---ซ ---ซ ---ม ---- ---ซ ---ซ ---ม 
---- ---ซฺ ---ซฺ ---ทฺ ---- ---ซฺ ---ซฺ ---ทฺ 

 
---- ---- ---ซ ---ม ---ซ ---ล ----ท ---ล 
---- ---- ---ซฺ ---ทฺ ---ซฺ ---ล ฺ ---ทฺ ---ล ฺ

 
---- ---- ---ม  ---ม  ---ร  ---ท ---ร  -ม -ม  
---- ---- ---ม ---ม ---ร ---ฟ ---ร -ซ-ม 

 
---- ---ซ ---- -ล-ท ---- ---ท -ร -ท -ล-ท 
---- ---ซฺ ---- -ลฺ-ทฺ ---- ---ทฺ -ร-ทฺ -ลฺ-ทฺ 

 
---- ---ท -ร -ท -ล-ท -ร -ท -ล-ซ ---ซ ---ม 
---- ---ทฺ -ร-ทฺ -ลฺ-ทฺ -ร-ทฺ -ลฺ-ซฺ ---ซฺ ---ทฺ 

 
---- ---- ---ซ ---ม ---ซ ---ล ---ท ---ล 
---- ---- ---ซฺ ---ทฺ ---ซฺ ---ล ฺ ---ทฺ ---ล ฺ

 
---- ---- ---ม  ---ม  ---ร  ---ท ---ร  -ม -ม  
---- ---- ---ม ---ม ---ร ---ทฺ ---ร -ซ-ม 

 
---- ---ซ ---- -ล-ท ---ร  ---ซ ---ล -ร -ท 
---- ---ซฺ ---- -ลฺ-ทฺ ---ร ---ซฺ ---ล ฺ -ร-ทฺ 

 
---- ---ม ---ซ ---- ---ล -ร -ท ---- ---ท 
---- ---ทฺ ---ซฺ ---- ---ล ฺ -ร-ทฺ ---- ---ทฺ 
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-ร -ท -ล-ท ---- ---ท -ร -ท -ล-ท ---ล ---ร  
-ร-ทฺ -ลฺ-ทฺ ---- ---ทฺ -ร-ทฺ -ลฺ-ทฺ ---ล ฺ ---ร 

 
 

---ล ---ท ---ร  ----ล ---ท ---- ---ท ---ม  
---ล ฺ ---ทฺ ---ร ---ล ฺ ---ทฺ ---- ---ทฺ ---ม 

 
---ม  -ร -ท ---ท ---- 
---ม -ร-ทฺ ---ทฺ ---- 

ช่วงท้ำย 
---- ---ม  ---ท -ล-ท ---- --ร ล ---ซ -ล-ท 
---- ---ม ---ทฺ -ลฺ-ทฺ ---- --รล ฺ ---ซฺ -ลฺ-ทฺ 

 
---ล ---ซ -ล-ท ---- ---ร  ---ท ---ร  ---ท 
---ล ฺ ---ซฺ -ลฺ-ทฺ ---- ---ร ---ทฺ ---ร ---ทฺ 

 
---ร  ---ฟํ ---- ---ม  

จังหวะอิสระ 
---ร ---ฟ ---- ---ม 

 
       ม         ล         ซ   ซ         ร ร          ล          ซ         ท          ม             ม           
ร  
       ทฺ         ลฺ         ซฺ   ซ ฺ        ลฺ ล ฺ        ล ฺ         ซฺ         ทฺ          ม            ซ          
ร 

  
เพลงที่ 3 จีนปังหลัง 

---- -ม -ร  -ด -ร  -ม -ม  ---ด  -ม -ร  -ด -ล -ด -ซ 
---- -ม-ร -ด-ร -ม-ซ ---ด -ม-ร -ด-ลฺ -ด-ร 

 
---ล -ลด - ---ล -ลด ซ ---- --ม ม  -ม -ม  ร ด -ร  
--- ซ--ซ -ม-- ซ—ร ---- -ม-- -ซ-ม รด-ร 
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---- -ม ร ด  ---- -ม ร ด  ---ล ---ซ ---ม ---ร 
---- -มรด ---- -มรด ---ล ฺ ---ซฺ ---ทฺ ---ล ฺ

 
-ม -ม  -ร -ด  ---ล ด ร -ด  
-ซ-ม -ร-ด -ลฺ-- ดร-ด 

 
 
เพลงที่ 4 จีนขิมเล็ก ชั้นเดียว 
ท่อน 1 

---- --ลด  -ม -- ร ท-- -ล-- ซม-- -ด-ร -รมด  
---- -ซ-- --ร ท --ลซ --ซม --รด -ซฺ-- ด--ซฺ 

ท่อน 2 
---- -ท-ล -ท-ล -ซ-ด  -ม -ร  -ท-ล -ท--    ท - - ด  
 -ฟ-ม -ฟ-ม -ร-ด -ม-ร -ฟ-ม -ฟ--     ลซ-ด 

ท่อน 3 
---ด  ร ม -ร  ---ม  -ม -ร  ---ม  ---- -ม -- ร ท-- 
--ซ- ---ดล ---- ร -ดล ---- ร ด -- --ร ท --ลซ 

 
-ล-- ซม-- --ดร -ม-- 
--ซม --รด -ลฺ-- --รด 

 
เพลงที่ 5 พม่ำประเทศ 

---- -ร -ร  -ม -ร  -ด -ท -ม-ร -ท-ล -ร-ท -ล-ซ 
---ร ---- -ม-ร -ด-ทฺ -ม-ร -ทฺ-ลฺ -ร-ทฺ -ลฺ-ซฺ 

 
--รม -ซ-ม รท-- -ซ-ล --รม -ซ-ล -ซ-- ลล-ซ 
-ทฺ-- ร-ร- --รม -ซฺ-ลฺ -ทฺ-- -ซฺ-ลฺ -ซฺ-ลฺ ---ซฺ 
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เพลงที่ 6 พม่ำเขว 
---- ---ร  ---ร  ---ร  ---- -ร -ท -ล-ท -ร -ซ 
---- ---ร ---ร ---ร ---- -ร-ทฺ -ลฺ-ทฺ -ร-ซฺ 

 
---- ---ร  ---ร  ---ร  ---- -ร -ท ร ท-ท -ร -ซ 
---- ---ร ---ร ---ร ---- -ร-- --ล- ---ร 

 
---- -ร -ท --ลท -ซ-ล -ล-- --ซซ --ม- มม-- 
---- -ร-ท --ลท -ซฺ-ลฺ --ซม -ซฺ-- ---ร -ซ-- 

 
ทล-- --ซซ --ม- มม-- -ร -ม  -ร -ท ---ล ---ซ 
--ซม -ซฺ-- ---ร -ซ-- -ร-ม -ร-ทฺ ---ล ฺ ---ซฺ 

 
เพลงที ่7 ปลำยพม่ำร ำขวำน 
ท่อน 1 

---- ---ซ --ซซ -ล-ท -ฟ-ม -ร-ซ --ซซ -ล-ท 
---- ---ซฺ -ซฺ-- -ลฺ-ทฺ -ด-ทฺ -ลฺ-ซฺ -ซฺ-- -ลฺ-ทฺ 

 
---ล ซ-ซล --ทล --ซล --มฟ --ซล ทล-ล ---ซ 
--ม -ฟ-ม -- ซฟ-ม -ร-- มฟ-- --ซ ซฟ-ร 

ท่อน 2 
---ท --ทท -ม -ร  -ท-ล -ม-ฟ -ซ-ล ทล-ล ---ซ 
---ท -ท-- -ม-ร -ทฺ-ลฺ -ทฺ-ด -ร-ม --ซ ซฟ-ร 

 
---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ฟ --มซ --ซซ 
-ร-- -ม-- -ร-- -ม-- -ร-- -ม-- มร-- -ซฺ-- 
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เพลงที่ 8 จีนฮูหยิน 
ท่อน 1 

---ม  ---ร  ---ม  ---ร  ---- ม ร -- -ด -ร  ---- 
---ม ---ร ---ม ---ร ---- --ด ล -ซ-ล ---- 

 
--ด ร  ม ร -- -ด -- ท - - ม  ---- ร -ร ร  -ม -ล -ด -ร  
-ล-- --ด ล -ซ--    ลซ-ม ---- -ร-- -ม-ม -ด-ร 

 
---- ม -ม ม  -ร -ม  -ม -ร  -ม -ร  -ด -ล --ซล -ด -ร  
---- -ม-- -ร-ม -ซ-ร -ม-ร -ด-ม -ม-- -ด-ร 

 
---ซ ---ร  ---ม  ---ร  ---ฟํ ---ม  ร -ร ม  ---- 
---ร ---ร ---ม ---ร ---ฟ ---ท -ด -ท ---- 

 
ท่อน 2 

---ซ ---ล -ซ-ม -ร-ซ ---- -ม-ร -ม-ซ ---- 
---ซฺ ---ล ฺ -ซฺ-ทฺ -ล-ซฺ ---- -ทฺ-ลฺ -ทฺ-ซฺ ---- 

 
---ร ---ฟ ---ม ---- -ร-- -ฟ-ม ---- -ซ-ร 
---ล ฺ ---ด ---ทฺ ---- -ลฺ-- ---ทฺ ---- ---ล ฺ

 
---ม ซม -ร-ม ---- -ล-- ซซ-- ลล-- ดด-ร  
---- --รด -ลฺ-ทฺ ---- -ลฺ-ซฺ ---ล ฺ ---ด ---ร 

 
---ท ร ท-- -ล-ด  ---- --ร ร  -ม -ร  -ด -ทฺ -ล-ซฺ 
---- --ลซ ---ด ---- -ร-- -ม-ร -ด-ทฺ -ลฺ-ซฺ 

 
---ล -ซ-- -ล-- -ด -ร  
---ล ฺ -ซฺ-- -ม-- -ด-ร 
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เพลงที่ 9 จีนเข้ำห้อง 

ท่อน 1 
   --รม -ซ-ล -ด -ล -ซ-ม ---ซ ---ร ม-รม --- 
-ด-- -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ทฺ ----ร ---- -ด-ท ---- 

 
   --ซล -ด -ร  -ม -ร  -ด -ลฺ ---- -ม -ร  -ด -ล -ซ-ด  
-ม-- -ด-ร -ม-ร -ด-ม ---- -ม-ร -ด-ม -ร-ด 

 
---- -ม -ร  -ด -ล -ด -ซ ---ด  ---ล -ซ-ม -ร-ซ 
---- -ม-ร -ด-ลฺ -ด-ซฺ ---ด ---ล ฺ -ซฺ-ท -ลฺ-ซฺ 

ท่อน 2 
---- ม -ม ม  -ม -- -ร -ม  ---ร   -ม -ม  ---ม  ---- 
---- -ม-- -ม-- -ร-ม ---ร -ม-ซ ---ม ---- 

 
---ม  ---ด  --ร ม  -ม -ร  ---- ม ร -- -ด -ร  ---- 
---ซ ---ด ---ม -ซ-ร ---- --ด ล -ซ-ล ---- 

 
-ร -ร  --ท ----     ซล-ด  ---- -ม -ร  -ด -ล -ซ-ด  
---ท     ---ลฺซ -ม-- ฟ -   ด ---- -ม-ร -ด-ม -ร-ด 

 
---- -ม -ร  -ด -ล -ด -ซ ---ด  ---ล -ซ-ม -ร-ซ 
---- -ม-ร -ด-ลฺ -ด-ซฺ ---ด ---ล ฺ -ซฺ-ทฺ -ลฺ-ซฺ 

 
เพลงที่ 10 สองกุมำร 
ท่อน 1 

-ร -- -ท-ม  ---ร  -ท-- -ท-ม  -ร -ซ ---- ---- 
-ร-- -ฟ-ม ---ร -ฟ-- -ฟ-ม -ร-ร ---- ---- 

 
-ร -- -ม -ร  -ท-ล -ซ-- --ทท -ล-ซ ทล-- ซซ-- 
-ร-- -ม-ร -ทฺ-ลฺ -ซฺ-- -ทฺ-- -ล-ซ --ซม -ม-- 
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ซม-- ซล-ซ 
--รม ---ร 

ท่อน 2 
-ม-- -ฟ-ม ---ม ฟซ-- -ท-ท ร ท-- ทล-- ซซ-- 
-ท-- ---ท --ร- ---- --ล- --ลซ --ซม -ม-- 

 
ซม-- ซล-ซ ---- ---- -ซ-- -ล-ท --ล- ลท-- 
--รม ---ร ---- ---- -ซฺ-- -ลฺ-ทฺ --ซฺ -ทฺ-- 

 
-ม -ม  -ร -ท -ม -ร  -ท-ล -ม ร ท -ล-ซ ---- ---- 
-ซ-ม -ร-ทฺ -ม-ร -ทฺ-ลฺ -มรท ฺ -ลฺ-ซฺ ---- ---- 

 
เพลงที่ 11 จีนช้วน 
ท่อน 1 

---- ---ร  --ม ร  -ม -ซ  --ลท -ร -- ทล-- ซล-ซ 
---- ---ร --มร -ม-ร -ซ-- ---ล --ซม ---ร 

 
---- -ม -ร  -ม -ม  ---ม  -ม -ม  -ร -ด  -ล-ด  ร ม -ร  
---- -ม-ร -ม-ซ ---ม -ซ-ม -ร-ด -ม-ด -ม-ร 

 
ท่อน 2 

---- -ล-ด  -ล-ด  ร ม -ร  ---- -ล-ด  -ล-ด  ร ม -ร  
---- -ม-ด -ม-ด -ม-ร ---- -ม-ด -ม-ด -ม-ร 

 
-ม -ร  -ด -ล -ซ-ล ---- ---ซล -ด -ร  -ม -ม  -ร -ด  
-ม-ร -ด-ม -ร-ม ---- -ฟ-- -ด-ร -ซ-ม -ร-ด 

 
---ท ---ล ---- ด ล-- -ฟ-- -ซ-ล -ด -ล -ซ-ฟ 
---ฟ ---ม ---- --ซฺฟ -ด-- -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ด 
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---ม ---ร ---ม  ---ม  --ร ด  -ล-ร  -ร -- ม ม -ร  
---ทฺ ---ล ฺ ---ซ ---ม ---ด -ม-ร -ร -- ซม-ร 

 
เพลงที่ 12 ช่อพุมเรียง 
ท่อน 1 

-ม -ม  -ร -ม  ---- -ร -ร  -ด -ท -ด -ร  ---- -ท-ท 
-ซ-ม -ร-ซ ---ร ---- -ด-ทฺ -ด-ร ---ทฺ ---- 

 
-ท-ล -ซ-ม ---รม -ซ-ล -ร-ซ -ล-ท -ร -ท -ล-ซ 
-ทฺ-ลฺ -ซฺ-ทฺ -ด-- -ซฺ-ลฺ -ลฺ-ซฺ -ลฺ-ทฺ -ร-ทฺ -ลฺ-ซฺ 

 
เพลงที่ 13 ผ้ำโพก ชั้นเดียว 
ท ่อน 1 

--ลล -ท-ล -ร -- -ท-ท -ท-- -ท-ล -ล-ฟ ซล-ซ 
-ลฺ-- -ท-ล -ร-ท ---- ---ม ---ม --ม- ---ร 

 
---- -ท-ล --ซล ---ซ -ท-ล -ซ-ฟ ม-มฟ --มม 
---- -ทฺ-ลฺ --ซฺลฺ -ซฺ-- -ทฺ-ลฺ -ซฺ-ด -ร-- -มฺ-- 

 
ท่อน 2 

-ล-- -ล-- -ล-ซ -ล-ซ ---- --มฟ --มฟ --มม 
---ม ---ม ---ร ฺ -ลฺ-ซฺ ---- -ร-- มร-- -มฺ-- 

 
---- -ร -ร  -ท--    ร ม  - ม  ---- --มฟ --มฟ --มม 
---ร ---- -ฟ--  ด -  - ซ ---- -ร-- มร-- -มฺ-- 

 
เพลงที่ 14 จีนหลวง 
ท่อน 1 

---ด  ---ล ---ซ ---ม ---- ซลด ล ---- ---ร 
---ด ---ล ฺ ---ซฺ ---ทฺ ---ม ---- -ซ-ม รด-ลฺ 
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   ---รม -ซ-- ---ร ---- -ซ-- -ม-ม ---ร -ม-- 
--ด- --ร- -ด-ลฺ ---- ---ทฺ ---ทฺ ---ล -ทฺ-- 

 
-ด-ร -ม-ซ --ลซ -ซ-- --ด ด  ร ม -ร  ---ด  ---ล 
-ซฺ-ลฺ -ทฺ-ซฺ --ลซ -ซ-- -ดฺ-- -ม-ร ---ด ---ล ฺ

 
---ร  ---ด  ---ล ---ซ ---ม --ซล -ด -ซ ---- 
---ร ---ด ---ม ---ร ---ทฺ ---ล ฺ ---ซฺ ---- 

 
เพลงที่ 15 เพลงจีนขิมเล็ก สองช้ัน 
ท่อน 1 

---- -ซ-ซ ลซ-ซ -ล-ด  -ม ร ด  -ล-ซ -ม-ม ซล-ซ 
---ซฺ ---- --ม- -ม-ด -มรด -ม-ร --ร- ---ร 

 
-ล-- ซม-- ด ด -- ร ร -ม  -ม ม ม  -ร -ด  ---ล ฺ ด ร -ด  
--ซม --รดฺ ---ร ---ม -ลซม -ร-ด -ลฺ-- -ร-ด 

ท่อน 2 
---- -ด-ด -ม -ร  -ด -ล --ซซ -ล-ด  ---ล ด ร -ด  
---ดฺ ---- -ม-ร -ด-ม -ร-- -ม-ด -ลฺ-- -ร-ดฺ 

 
ท่อน 3 

---- -ซ-ด  --ร ม  -ม -ร  ---- -ซ-ด  --ร ม  -ซ -ร  
---- -ร-ด ---ม -ซ-ร ---- -ร-ด ---ม -ซ-ร 

 
-ม -ร  -ด -ล --ซซ -ล-ด  -ม ร ด  -ล-ซ ----     ซล-ซ 
-ม-ร -ด-ม -ร-- -ลฺ-ด -มรด -ม-ร -มฺ--  ฟ - - ร 

 
-ล-- ซม-- ด ด -- ร ร -ม  -ม ม ม  -ร -ด  ---ล ด ร -ด  
--ซม --รด ---ร ---ม -ลซม -ร-ด -ลฺ-- -ร-ด 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 359 

เพลงที่ 16 จีนไจ๋ยอ 
---- ---ด  ---- ---ซ ---ล ---ด  ---ร  -ม -ด  
---- ---- ---ม ---ร ---ม ---ด ---ร -ม-ด 

 
---- ---ด  --ร ม  -ม -ร  -ม -ร  -ด -ล -ร -ด -ล-ซ 
---- ---ด ---ม -ซ-ร -ม-ร -ด-ม -ร-ด -ม-ร 

 
---- ---ซ -ล-ด  ---ล -ด -ล -ซ-ม ---ร -ม-ซ 
---- -ม-- ---ด ---ล ฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ทฺ ---ล ฺ -ทฺ-ซฺ 

 
---ร  -ม -ร  -ม -ม  ---ม  -ม -ม  -ร -ด  ---ร  -ม -ด 
---ร -ม-ร -ม-ซ ---ม -ซ-ม -ร-ด ---ร -ม-ด 

 
รำชำธิรำช ตอน ศึกมังรำยกะยอฉวำ 

 
เพลงที่ 1 พม่ำทุงเล ท่อน 2 

---- ด -ด ด  ---- ด -ด ด  --ม ม  -ร -ด  -ม ร ด  -ล-ซ 
---- -ด-- ---- -ด-- -ม-- -ร-ด -มรด -ม-ร 

 
---ด  ---ด  ---ด  ---ซ ---- ---ซ -ซซซ -ซ-ซ 
---ด ---ด ---ด ---ร ---- ---ซ -ซซซ -ซ-ซ 

 
---- -ซ-ท ---ด  --ซท ---- -ซ-ท ---ด  --ซท 
---- -ซฺ-ทฺ ---ด --ซฺท ฺ ---- -ซฺ-ทฺ ---ด --ซฺท ฺ

 
---- -ซ-ท ---- -ด -ร  -ฟํ-- -ด -ร  ---ด  ---ท 
---- -ร-ทฺ ---- -ด-ร -ฟ-- -ด-ร ---ด ---ทฺ 

 
---- -ล-ท ---ด  ---- -ด -- -ซ-ท ---ล ---ซ 
---- -ลฺ-ทฺ ---ด ---- -ด-- -ซฺ-ทฺ ---ล ฺ ---ซฺ 
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เพลงที่ 2 กลำงพม่ำใหญ่ 
ท่อน 1 

-ม -ร   -ด -ร  ด ท-ท ร --- --ลท -ด -ร  -ด -- -ร -ร  
-ม-ร -ด-ร --ล- -ซ-- -ซ-- -ด-ร -ด-ร ---- 

 
-ม -ร  -ด -ท --ซซ -ล-ท -ร -ท -ล-ซ -ซ-ม ฟซ-- 
-ม-ร -ด-ร -ซฺ-- -ลฺ-ทฺ -ร-ทฺ -ลฺ-ซฺ --ร -ร-- 

ท่อน 2 
--ทท -ล-ซ -ซ-ม ฟซ-- --ทท -ล-ซ -ซ-ม ฟซ-- 
-ทฺ-- -ลฺ-ซฺ --ร- -ร-- -ทฺ-- -ล-ซ --ร- -ร-- 

 
-ร-ซ -ล-ท -ลท -ด -ร  -ม ร ท -ล-ซ -ซ-ม ฟซ-- 
-ลฺ-ซฺ -ลฺ-ทฺ -ซ-- -ด-ร -มรท ฺ -ล-ซ --ร- -ร-- 

 
เพลงที่ 3 ผีมด 

---- -ม -ม  -ม -ม  -ม -ร  ---ด  ร ม -ร  -ม -ร  -ด -ล 
---ม ---- -ล-ซ -ม-ร -ด-- -ม-ร -ม-ร -ด-ม 

 
---- -ม -ม  -ม -ม  ร ด -ร  ---ด  ร ม -ร  -ม -ร  -ด -ล 
---ม ---- -ซ-ม รด-ร -ด-- -ม-ร -ม-ร -ด-ม 

 
-ร-ซ --ลท -ร -ท -ล-ซ -ลด ล ---ซ ---- -ซล-ด  
-ลฺ-ซ ---ทฺ -ร-ทฺ -ลฺ-ซฺ --- ซม-ร -ม-- ฟ--ด 

 
--ร ร  -ม -ร  -ด -- ลล-ซ -ลด ล ---ซ ---- -ซล-ด  
-ร-- -ม-ร -ด-ลฺ ---ซฺ ---- ซม-ร -ม-- ฟ--ด 
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เพลงที่ 4 ท้ำยม่ำนมุ้ยเชียงตำ 
ท่อน 1 

---- -ซ-ซ -ซ-ด  --ร ม  ---ม  -ม -- -มซม ----ร 
---ซฺ ---- -ร-ด ---ม ---ซ -ม-- ร--- รด-ลฺ 

 
--ด ด  -ร -ม  -ม -ม  -ร -ด  -ม -ร  -ด -ล -ม ร ด  -ล-ซ 
-ด-- -ร-ม -ซ-ม -ร-ด -ม-ร -ด-ม -มรด -ม-ร 

ท่อน 2 
---ซ -ด -ร  -ด -ท -ล-ซ -ม-ร -ม-ซ -ล-ซ -ล-ม 
-ซฺ-- -ด-ร -ด-ฟ -ม-ร -ทฺ-ลฺ -ทฺ-ซฺ -ลฺ-ซฺ -ลฺ-ทฺ 

 
---ม  -ด -ร  -ด -ท -ล-ซ -ม-ร -ม-ซ -ล-ซ -ล-ด  
-ม-- -ด-ร -ด-ฟ -ม-ร -ทฺ-ลฺ -ทฺ-ซฺ -ลฺ-ซฺ -ลฺ-ด 

 
เพลงที่ 5 ปรมัย ชั้นเดียว 

-ล-ล --ม ม  -ด -ร  -ม -- -ม -- -ม -ร  -ร -ท ด ร -ด  
--ซ- -ม-- -ด-ร -ม-- ---ล ---ล --ล- ---ซ 

 
-ล-ล --ด ด  -ด-ร  -ม -- -ม -- -ม -- -ร -ท ด ร -ด  
--ซ- -ด-- -ด-ร -ม-- ---ล ---ล --ล- ---ซ 

 
เพลงที่ 6 นกขม้ินมอญ 

-ม ม ม  -ร -ด --ร ม  -ม -ร  -ซ-- -ร -ร  -ด -- ด ด -ท 
-ลซม -ร-ด ---ม -ซ-ร -ร-ร ---- -ด-ด ---ทฺ 

 
-ท-ล -ซ-ม --รม -ซ-ล -ล-- ซล-ล ทล-- ซล-ซ 
-ทฺ-ลฺ -ซฺ-ทฺ -ด-- -ซฺ-ลฺ --ซม --ซ- --ซม ---ร 
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เพลงที่ 7 มอญยันเติง 
---- ---ด  ---ซ --ลด  ---- ---ด  --ด ร  --ลด  
---- -ด-- ---ร ---ด ---- -ด-- ---ร ---ด 

 
---ซ --ลด  ---ด  --ร ม  --ร ด  ---ด  ---ร  ---ด  
---ร ---ด ---ด ---ม --รด -ด-- ---ร -ด-- 

 
-ท-ล -ซ-ด  -ท-ล -ซ-ล ---- ---ด  --ร ม  --ร ด  
-ฟ-ม -ร-ด -ฟ-ม -ร-ม ---- ---ด ---ม ---ด 

 
---ด  --ทด  ---ด  --ทด  -ท-ล -ซ-ล ---- ---ด  
-ด-- -ล-- -ด-- -ล-- -ฟ-ม -ร-ม ---- ---ด 

 
--ร ม  --ร ด  ---ด  --ทด  ---ด  --ทด  -ท-ล -ซ-ล 
---ม ---ด -ด-- -ล-- -ด-- -ล-- -ฟ-ม -ร-ม 

 
เพลงที่ 8 มอญส้มปิ่น 

---- ---- -ซ-ด  -ร -ม  --ร ม  -ร -ม  --ร ม  -ร -ด  
---- ---- -ร-ด -ร-ม --รม -ร-ซ --รม -ร-ด 

 
--ทด  -ร -ล --ทด  -ท-ล -ซ-ล ---- -ซ-ด  -ร -ม  
--ทฺด -ร-ม --ทฺด -ทฺ-ม -ร-ม ---- -ร-ด -ร-ม 

 
--ร ม  -ร -ม  --ร ม  -ร -ด  --ทด  -ร -ล --ทด  -ท-ล 
--รม -ร-ซ --รม -ร-ด --ทฺด -ร-ม --ทฺด -ทฺ-ม 

 
-ซ-ล ---- -ล-- -ซ-ล ---ม ซล-- ท-ทล -ซ-ม 
-ร-ม ---- ---ม -ร-ม --ร- ---- -ซ-ม -ร-ทฺ 
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--ซล --ซม --รด ---- -ล-- -ซ-ล ---ม ซล-- 
--ซฺลฺ --ซฺม ---ซฺ ---- ---ม -ร-ม --ร- ---- 

 
ท-ทล -ซ-ม --ซล --ซม --รด ---- -ซ-ด  --ร ม  
-ซ-ม -ร-ทฺ --ซฺลฺ --ซฺม ---ซฺ ---- -ร-ด ---ม 

 
-ม -ล ---- -ซ-ด  --ร ด  ---- ---- -ซ-ด  --ร ม  
-ซ-ม ---- -ร-ด ---ด ---- ---- -ร-ด ---ม 

 
-ม -ล ---- -ซ-ด  --ร ด  ---- ---- --ม ม  -ม -ล 
-ซ-ม ---- -ร-ด ---ด ---- ---- -ม-- -ม-ม 

 
ทล-ล -ด -- --ม ม  -ม -ล ทล-ล -ด -- -ซ-ด  --ร ม  
--ซ- -ด-- -ม-- -ม-ม --ซ- -ด-- -ร-ด ---ม 

 
---- ---- ---ม  --ร ด  --ซซ --ลท -ร -- -ล-ล 
---- ---- ---ม --รด -ซฺ-- ---ท -ร-ล ฺ ---- 

 
เพลงที่ 9 มอญจับช้ำง ชั้นเดียว 
ท่อน 1 

--ด ด  -ด -- -ซ-ด  -ร -ม  -ม -ม  -ร -ด  -ม ร ด  -ท-ล 
-ด-- -ด-- -ร-ด -ร-ม -ซ-ม -ร-ด -มรด -ฟ-ม 

 
--ด ด  --ด ด  -ด -- -ร -ม  -ม -ม  -ร  -ด  -ม ร ด  -ท-ล 
-ด-- -ด-- -ซ-- -ร-ม -ซ-ม -ร-ด -มรด -ฟ-ม 

ท่อน 2 
--ลล --ลล -ท-ล -ซ-ล --ลล --ลล -ท-ล -ซ-ม 
-ลฺ-- -ลฺ-- -ทฺ-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ลฺ-- -ลฺ-- -ท-ล -ซ-ท 
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--ม ม  --ม ม  -ม -ม  -ม -ร  -ม -ม  -ร -ด  -ม ร ด  -ทฺ-ลฺ 
-ม-- -ม-- -ล-ซ -ม-ร -ซ-ม -ร-ด -มรด -ทฺ-ลฺ 

 
เพลงที่ 10 พม่ำปองเงำะ 

--ม ม  ---ม  ---ม  -ร -ด  --ม ม  ---ม  ---ม  -ร -ด  
-ม-- -ล-- --ล- -ล-ซ -ม-- -ล-- --ล- -ล-ซ 

 
--ม ม  -ม -ม  -ม -ร  -ด -- --ม ม  -ม -ม  -ม -ร  -ด -- 
-ม-- -ล-ซ -ม-ร -ด-- -ม-- -ล-ซ -ม-ร -ด-- 

 
-ร -- ด -ลด  -ลด  -ล-ด  -ร -- ด -ลด  -ลด  -ล-ด  
--ดล -ซ-- ซ--ซ ---ซ --ดล -ซ-- ซ--ซ ---ซ 

 
-ม -ม  -ม -ม  ---ร  ---ด  
-ซ-ล -ซ-ม ---ร ---ด 

 
เพลงที่ 11 พม่ำกงจำ 

---ด  --ด ด  -ซ-ด  -ร -ม  -ม -ร  -ด -ท --ลท -ด -ร  
---ด -ด-- -ร-ด -ร-ม -ม-ร -ด-ฟ -ซ-- -ด-ร 

 
--- --ร ร  --ร ร  --ร ร  ร ท-ร  ---- -ม ร ท -ล-ซ 
---- -ร-- -ร-- -ร-- --ลล ---- -มรท ฺ -ลฺ-ซฺ 

 
เพลงที่ 12 มอญชะเออะ 

---- -ล-ล -ซ-ด  -ร -ม  -ม -ม  -ร -ด  -ม  ร ด  -ท-ล 
---ล ฺ ---- -ร-ด -ร-ม -ซ-ม -ร-ด -มรด -ฟ-ม 

 
---- -ล-ล -ล-- ซซ-ล ---ซ --ลท -ร -ท ลซ-ล 
---ล ฺ ---- -ลฺ-ซฺ ---ล ฺ -ซฺ-- ---ทฺ -ร-ทฺ ลฺซฺ-ลฺ 
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เพลงที่ 13 พม่ำกรำย 
---ม ---ล ---ซ -ล-- ทล-- -ซ-ล -ซ-- -ล-ล 
---ทฺ ---ล ฺ ---ซฺ -ลฺ-- --ซม -ร-ม -ร-ล ฺ ---- 

 
---- -ล-ล -ซ-ด  -ร -ม  ---ม  ---ล ---ม  ---ร  
---ล ฺ ---- --ร-ด -ร-ม ---ม ---ม ---ม ---ร 

 
 

--ซซ -ล-ท -ร -- -ล-ล 
-ซฺ-- -ลฺ-ทฺ -ร-ล ฺ ---- 

 
เพลงที่ 14 พม่ำไต่ลวด ชั้นเดียว 

--ม ม  -ม -ล ---ล -ซ-ด  --ด  --ร ม  -ม -ม  -ร -ด  
-ม-- -ม-ม --ซ- -ร-ด --ซ- ---ม -ซ-ม -ร-ด 

 
--ลล --ลล -ซ-- -ด -ด  -ซ-ด  --ร ม  -ม -ม  -ร -ด  
-ลฺ-- -ลฺ-- -ร-ด ---- -ร-ด ---ม -ซ-ม -ร-ด 

 
รำชำธิรำช ตอน ศึกเมืองกรำน 

 
เพลงที่ 1 เกริ่นมอญ 
           ซ              ด            ร             ม                 ม              ม                 ม             
ซ  

 
           ล              ท            ร             ม                ท             ล               ซ             
ด      

 
เพลงที่ 2 สร้อยเพลงตะนำว 

---- ลทด ร  -ร ร ร  -ร -ร  ---ด  ---ท --ลท --ด ร  
---ซ ---ร -รรร -ร-ร ---ด ---ทฺ --ลฺทฺ --ดร 
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---- ---ร  -ร ร ร  -ร -ร  ---ม  --ร ด  ---ร  --ด ท 
---- ---ร -รรร -ร-ร ---ม --รด ---ร --ดท ฺ

 
--ลซ ---ร ฺ ---- -ซ-ล -ซ-ล -ท-ร  ---ท --ลท 
--ลซฺ ---ล ฺ ---- -ซฺ-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ทฺ-ร ---ทฺ --ลฺทฺ 

 
--ร ท -ล-ซ --ลซ ---ร ฺ ---- -ซ-ล -ซ-ล -ซลท 
--รท ฺ -ลฺ-ซฺ --ลฺซฺ ---ล ฺ ---- -ซฺ-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ซฺลฺทฺ 

 
---ท -ซลท ---ท -ซลท ---ม  ---ร  ---ท --ลซ 
---ทฺ -ซฺลฺทฺ ---ทฺ -ซฺลฺทฺ ---ม ---ร ---ท --ลฺซฺ 

 
---- -ซ-ล -ท-ด - -ร -ด  -ท-ล -ซ-ล -ซ-ท -ล-ซ 
---- -ร-ม -ฟ-ด -ร-ด -ฟ-ม -ร-ม -ร-ฟ -ม-ร 

 
---- -ซ-ล -ท-ด - -ร -ด  -ท-ล -ซ-ล -ซ-ท -ด -ร  
---- -ร-ม -ฟ-ด -ร-ด -ฟ-ม -ร-ม -ร-ทฺ -ด-ร 

 
เพลงที่ 3 ยอเร 

---- ด -ด ด  -ม ร ด  --ลล -ล-- ซล-ซ -ซ-ม ฟซ-ฟ 
---- -ด-- -มรด -ลฺ-- -ม-ฟ ---ร ร-ร ---ด 

 
---- ด -ด ด  -ม ร ด  --ลล -ล-- ซล-ซ -ซ-ม ฟซ-ฟ 

 -ด-- -มรด -ลฺ-- -ม-ฟ ---ร ร-ร ---ด 
 

น ำ(-ซ-ม ฟซ-ร) ตำม (-ซ-ม ฟซ-ฟ) น ำ(-ซ-ม ฟซ-ร) ตำม (-ซ-ม ฟซ-ฟ) 
น ำ (--ร- ---ลฺ) ตำม (--ร- ---ด) น ำ (--ร- ---ลฺ) ตำม (--ร- ---ด) 

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 368 

-ด-ฟ -ซ-ล -ด -ล -ซ-ฟ --รม --รร มร-- -ด-ร 
-ซฺ-ฟ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ฟฺ -ด-- -ลฺ-- --ดลฺ -ซฺ-ลฺ 

 
เพลงที่ 4 ต้นโยคี ชั้นเดียว 
ท่อน 1 

---ม  --ร ม  --ร ม  --ร ร  --ด ร  --ด ด  -ล-ซ --ลล 
---ม --รม --รม -ร-- --ดร -ด-- -ม-ร -ลฺ-- 

 
--รร -ฟ-ซ ลซ-ซ -ล-ด  ---ล -ซ-- -ฟ-ร -ร-ฟ 
-ลฺ-- -ฟฺ-ซฺ --ฟ- -ม-ด ---ล ฺ -ซฺ-- -ด-- ด--ด 

ท่อน 2 
-ฟ-- -ฟ-- ฟร-ร -ฟ-- -ด-ร -ฟ-ซ ลซ-ซ --ลล 
-ด-- -ด-- --ด- -ด-- -ซฺ-ลฺ -ฟฺ-ซฺ --ฟ- -ลฺ-- 

 
 

--- -ล-ร  -ฟํ-ร  ด ล-ด  ---ล -ซ-- -ฟ-ร -ร-ฟ 
--- -ม-ร -ฟ-ร ดม-ด ---ล ฺ -ซฺ-- -ด-- ด--ด 

 
เพลงที่ 5 สองไม้มอญ 

--ซซ -ล-ซ ---ท -ด -- --ด ด  -ร -ด  --ร ด  --ร ร  
-ซฺ-- -ลฺ-ซฺ ---ทฺ -ด-- -ด-- -ร-ด ---ด -ร-- 

 
--ซซ -ล-ซ ---ท -ด -- --ม ม  -ร -ม  -ม -- -ร -ร  
-ซฺ-- -ลฺ-ซฺ ---ทฺ -ด-- -ม-- -ร-ม -ซ-ร ---- 

 
--ลล -ซ-ล ---ท -ด -- --ร ร  -ด -ร  ---ม  -ด -- 
-ลฺ-- -ซฺ-ลฺ ---ทฺ -ด-- -ร-- -ด-ร ---ม -ด-- 

 
--ลล -ซ-ล ---ท -ด -- --ม ม  -ร -ม  -ม -- -ร -ร  
-ลฺ-- -ซฺ-ลฺ ---ทฺ -ด-- -ม-- -ร-ม -ซ-ร ---- 
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เพลงที่ 6 ผ้ำโพก ชั้นเดียว 
ท ่อน 1 

--ลล -ท-ล -ร -- -ท-ท -ท-- -ท-ล -ล-ฟ ซล-ซ 
-ลฺ-- -ท-ล -ร-ท ---- ---ม ---ม --ม- ---ร 

 
---- -ท-ล --ซล ---ซ -ท-ล -ซ-ฟ ม-มฟ --มม 
---- -ทฺ-ลฺ --ซฺลฺ -ซฺ-- -ทฺ-ลฺ -ซฺ-ด -ร-- -มฺ-- 

ท่อน 2 
-ล-- -ล-- -ล-ซ -ล-ซ ---- --มฟ --มฟ --มม 
---ม ---ม ---ร ฺ -ลฺ-ซฺ ---- -ร-- มร-- -มฺ-- 

 
---- -ร -ร  -ท--     ร ม  -ม  ---- --มฟ --มฟ --มม 
---ร ---- -ฟ-- ด--ซ ---- -ร-- มร-- -มฺ-- 

 
เพลงที่ 7 ม่ำนเริง 

---- -ม -ม  -ม -ม  -ม -ร  -ม -ร  -ด -ท -ล-- ลล-ร  
---ม ---- -ล-ซ -ม-ร -ม-ร -ด-ทฺ -ลฺ-ล ฺ ---ร 

 
--ร ม  --ร ร  -ล-ท -ด -ร  --ม ม  -ร -ด  -ม ร ด  -ท-ล 
---ม -ร-- -ม-ฟ -ด-ร -ม-- -ร-ด -มรด -ทฺ-ลฺ 

 
---- -ล-ล -ล-ร  ม -ฟํ ---- -ฟํ-ฟํ --ด  ร ม -ร  
---ล ฺ ---- -ม-ร -ม-ฟ ---ฟ ---- -ด-- -ม-ร 

 
---- ---ร  -ร ร ร  -ร -ร  -ซ-ซ ลทด ร  -ร ร ร  -ร -ร  
---- ---ร -รรร -ร-ร --ร- ---ร -รรร -ร-ร 

 
--ม ม  -ร -ด  -ม ร ด  -ท-ล 
-ม-- -ร-ด -มรด -ทฺ-ลฺ 
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เพลงที่ 8 มอญมอบเรือ ท่อน 3 
-ม -ม  ---- -ม -ม  ---- ---ด  ร ม -ร  -ร -ท ด ร -ด  
-ม-ซ ---- -ม-ซ ---- -ด-- -ม-ร --ล- ---ซ 

 
---- -ม -ม  -ม -ม  -ม -ร  -ม -ม  -ร -ด  --ลท --ลล 
---ม ---- -ล-ซ -ม-ร -ซ-ม -ร-ด -ซ-- -ล-- 

 
เพลงที่ 9 สำวขนมจีน 
ท่อน 1 

---- ดรมฟ -ฟฟฟ -ฟ-ฟ --รร -ฟ-ซ --ฟซ --ฟฟ 
---ทฺ ---ฟฺ -ฟฺฟฺฟฺ -ฟฺ-ฟฺ -ลฺ-- -ฟฺ-ซฺ --ฟฺซ ฺ -ฟฺ-- 

 
---ซ ---ฟ -ฟ-ร มฟ-- -ซ-- -ซ-- -ซ-ม ฟซ-ฟ 
-ร-- ฟร-ด --ด- ---- --ฟฟ --รร --ร- ---ด 

 
 

---ฟ ซล-ซ -ฟ-ซ -ร-ฟ -ร-ซ ฟร-ฟ -ฟ-ร มฟ-- 
-ฟฺ-- -ลฺ-ซฺ -ฟฺ-ซฺ -ลฺ-ฟฺ -ลฺ-ซฺ ฟล-ฟ --ด- ---- 

ท่อน 2 
---- ฟซลท -ททท -ท-ท --ซซ -ร -ด  -ท-ด  ทซ-ท 
---ม ---ทฺ -ทฺทฺทฺ -ทฺ-ทฺ -ซฺ-- -ร-ด -ทฺ-ด ทฺซ-ฺทฺ 

 
-ซ-ด  ทซ-ท -ท-ซ ลท-- -ล-- -ด -- -ด -ล ทด -ท 
-ร-ด ทฺร-ทฺ --ฟ- ---- --ซซ --ฟฟ --ซ- ---ฟ 

 
---ซ -ร -ด  -ท-ด  -ซ-ท -ซ-ด ทซ-ท -ท-ซ ลท-- 
-ซฺ-- -ร-ด -ทฺ-ด -ซฺ-ทฺ -ร-ด ทฺร-ท --ฟ- -ฟ-- 
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เพลงที่ 10 ตะนำวมอญ 
---ด  ---ท ---ด  ---ร  ---- -ร -ร  -ม -ด  -ร -ม  
---ด ---ทฺ ---ด ---ร ---ร ---- -ม-ด -ร-ม 

 
-ม -ม  -ร -ด  ---ท ---ด  ---- ---ด  ---ร  ด ร -ม  
-ซ-ม -ร-ด ---ทฺ ---ด ---- ---ด ---ร ดร-ม 

 
---- -ม -ม  -ม -ม  -ร -ด  ---- ---ด  -ด ด ด  -ด -ด  
---ม ---- -ซ-ม -ร-ด ---- ---ด -ดดด -ด-ด 

 
-ร -ด  -ท-ล ทล-ล -ซ-- -ร -ด  -ท-ล ทล-ล -ซ-- 
-ร-ด -ทฺ-ลฺ --ซ- ม--- -ร-ด -ทฺ-ลฺ --ซ- ม--- 

 
---ล ---ล ---ล ---ร  ---- -ร -ร  -ม ร ท -ล-ซ 
---ม ---ม ---ม ---ร ---ร ---- -มรท ฺ -ลฺ-ซฺ 

 
(.) 
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