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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 กิตติภณัฑ์ ชิตเทพ : การประพันธบ์ทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี. ( MUSIC COMPOSITION: 

PRA PUTTABAAT PUCHIT CHONBURI SUITE) อ.ที่ปรึกษาหลัก : รศ. ดร.ภัทระ คมข า 
  

การศึกษาวิจัยเรื่องการประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี  เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพมี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษามูลบทเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรี และประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาท
ปูชิตชลบุรี ผลการศึกษาปรากฏพบรอยพระพุทธบาทในวัดพระอารามหลวงจ านวน 6 วัด ได้แก่ วัดเขาบางทราย 
พระอารามหลวง วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง วัดบางพระวรวิหาร วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร วัดชัย
มงคล พระอารามหลวง และวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร รอยพระพุทธบาทที่เก่าแก่ที่สุดคือรอยพระพุทธบาท
ที่อัญเชิญมาจากเมืองพุทธคยา ประเทศอินเดีย เชื่อว่าสร้างขึ้นมาตั้งแต่ ปี พ.ศ.500  

การประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปู ชิตชลบุรีได้รับแรงบันดาลใจจากประวัติศาสตร์  
ลักษณะเฉพาะ ประเพณี เอกลักษณ์ชาติพันธุ์และศิลปวัฒนธรรมในพื้นที่จังหวัดชลบุรี ประพันธ์ขึ้นตามหลักดุริ
ยางคศิลป์ไทยด้วยวิธีการยืดยุบท านอง ท านองเพลงต้นราก และประพันธ์แบบอัตโนมัติ เพลงแบ่งออกเป็น 3 ช่วง 
ได้แก่ ช่วงแรก ทิ้กท้อบ่วงหุกส่วย ประกอบด้วย เพลงโล้เตี่ยจิว เพลงรัวจีน เพลงขึ้นฝั่ง และเพลงดินแดน
ศักดิ์สิทธิ์ ช่วงที่สอง เพลงไป่โล่วโก้ และช่วงที่สาม พระพุทธบาทปูชิต ประกอบด้วยเพลงศรีสมุทรสมโภช เพลง
รุ่งโรจน์ศรีพโล เพลงธเรศนครอินทร์ เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ เพลงพุทธชัยมงคล เพลงภูมิพลเฉลิมชัย และจบด้วย
ท านองเพลงรัวพระพุทธบาทปู ชิต  เป็นการบูรณาการความรู้ด้านดุริยางคศิลป์ ไทยกับประวัติศาสตร์  
ศิลปวัฒนธรรมพื้นถิ่น ความเช่ือทางพระพุทธศาสนาและเผยแพร่เป็นอนุสรณ์ถึงสถานท่ีส าคัญ ช่วยน้อมน าจิตให้
เกิดกุศลเป็นมิ่งมงคลตามคติความเช่ือของรอยพระพุทธบาท 

ค าส าคัญ: รอยพระพุทธบาท, เพลงชุด, จังหวัดชลบุรี 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6281003335 : MAJOR FINE AND APPLIED ARTS 
KEYWORD: Buddha Footprint Suite Music Chonburi Province 
 Kittipan Chittep : MUSIC COMPOSITION: PRA PUTTABAAT PUCHIT CHONBURI SUITE. 

Advisor: Assoc. Prof. Pattara Komkum, D.F.A. 
  

This qualitative research entitled “Music Composition: Pra Puttabaat Puchit Chonburi 
Suite” aimed to 1) study the Buddha footprint information in Chonburi; and 2) compose a 
music of Pra Puttabaat Puchit Chonburi Suite. The results revealed that the Buddha footprints 
were found in 6 royal temples, namely Koabangsai Temple; Yai Indraram Temple; Bangphra 
Woravihara Temple; Chudadhit Dhammasapharam Woravihara Temple; Jayamangala Temple; 
and Yannasangvararammahavihara Temple. The oldest Buddha footprint was the one that has 
been brought from Bodh Gaya, Republic of India. It was believed that the Buddha footprint 
was created in the year of 500 B.E. 

Music composition entitled “Pra Puttabaat Puchit Chonburi Suite” was inspired by 
history; uniqueness; tradition; ethnic identity; and art and culture in Chonburi. It was composed 
by the methods such as expanding and reducing melody; recomposing melody; and automatic 
composition. The music was divided into 3 phases: 1) Tik Tor Buang Huk Sua, consisting of Lo 
Tie jiw, Rua Cheen, Khuenfang, and Dindan Saksit; 2) Pai Low Go; and 3) Pra Puttabaat Puchit, 
consisting of Sri Samutra Sompot, Rungroj Sripalow, Taresnakorn-in, Ching Nimit Bangpra, 
Buddha Jayamagala, and Bhumibol Chalermchai. The suite ended with Rua Pra Puttabaat 
Puchit music. This music composition is an integration of music art, history, local art and 
culture, and Buddhist belief. Music dissemination is for commemoration purpose of Chonburi 
Buddhist attraction that promotes righteous mind through the belief in Buddha footprints.  

Keywords: Buddha Footprint, Suite Music, Chonburi Province 

 Field of Study: Fine and Applied Arts Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2022 Advisor's Signature .............................. 
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ความช่วยเหลือสนับสนุนมาโดยตลอด 
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ขอขอบพระคุณกัลยาณมิตรทุกท่านที่ช่วยเหลือทุกด้านในการศึกษาครั้งนี้ 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 ศิลปวัฒนธรรมของชาติใด ก็ย่อมมีศาสนาประจ าชาตินั้นเป็นหลักรองรับอยู่เป็นคู่เคียงกัน
เสมอไป พระพุทธศาสนา มุ่งสอนให้มนุษย์มีปัญญา (Wisdom) ของตนเพ่ือไปสู่ความพ้นทุกข์ โดย
อธิบายความหมายส าคัญ ๆ ในเชิงสัญลักษณ์นิยม (Symbolism) เช่น ปฏิมากรรมรูปธรรมจักร เป็น
สัญลักษณ์ของการแสดงปฐมเทศนาของพระพุทธเจ้าซึ่งเกิดขึ้นที่ป่าอิสสิปมฤคทายวันอันเป็นผลให้
พุทธธรรมบังเกิดขึ้นในโลก ประดุจพระพุทธเจ้าทรงหมุนกงล้อแห่งธรรม (พิชิต ชัยเสรี, 2540, น. 18) 
นอกจากนี้ยังปรากฏสัญลักษณ์อ่ืน ๆ ได้แก่ พระพุทธรูป พระพิมพ์ เจดีย์ และรอยพระพุทธบาท  
 รอยพระพุทธบาท เป็นร่องรอยด้านศิลปกรรมที่ได้รับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนาที่
สามารถพบเห็นทั่วไปในประเทศไทย รอยพระพุทธบาทถูกสร้างขึ้นเพ่ือเป็นการบูชาแทนองค์
พระพุทธเจ้า โดยแทนสัญลักษณ์ของการเดินทาง หมายถึงการเสด็จเดินทางออกผนวชและเสด็จ
เดินทางไปเผยแพร่ธรรมในท้องถิ่นนั้น ๆ (มณเฑียร ศุภลักษณ,์ 2541, น. 29) 
 รอยพระพุทธบาทนั้น ถือเป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า ตั้งแต่ในสมัยที่ยังไม่ปรากฏ
การสร้างพระพุทธรูป ซึ่งการสร้างรอยพระพุทธบาทก็ยังคงนับถือสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน ถือเป็น
สิ่งที่ควรเคารพบูชาตามคติศาสนาพุทธประเภท “อุเทสิกะเจดีย์” คือสิ่งที่ได้สร้างขึ้นเป็นสัญลักษณ์
แทนพระพุทธเจ้า หรือเป็นที่ระลึกถึงพระพุทธองค์ (วิราภรณ์ สุวดีปฐมพงศ์, 2552, น. 10) ความเชื่อ
นี้ได้แผ่ไปทั่วภาคพ้ืนเอเชียที่ได้รับการเผยแพร่อิทธิพลพุทธศาสนาจากประเทศอินเดีย รอยพระพุทธ
บาทจึงเป็นสัญลักษณ์ส าคัญที่อาจส่งเสริมต านานและความเชื่อให้มีความน่าเชื่อถืออย่างสมเหตุสมผล
มากที่สุดสัญลักษณ์หนึ่ง ซึ่งได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน (อ าพล คมข า, 2548, น. 30) รอยพระ
พุทธบาทในประเทศไทยปรากฏอยู่ในหลายแห่ง จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ เชื่อกันว่ารอยพระ
พุทธบาทที่เก่าแก่ที่สุดในประเทศไทย คือ รอยพระพุทธบาทคู่ จังหวัดปราจีนบุรี รวมไปถึงรอยพระ
พุทธบาทที่ส าคัญในประเทศไทย เช่น รอยพระพุทธบาทเขาสุวรรณบรรพต จังหวัดสระบุรี รอยพระ
พุทธบาท วัดพลวง เขาคิชฌกูฏ พระพุทธบาทน ้าทิพย์ จังหวัดสกลนคร รอยพระพุทธบาทวัดเขาดี
สลัก จังหวัดสุพรรณบุรี เป็นต้น ซึ่งล้วนแต่เป็นปูชนียสถานที่ส าคัญทางพระพุทธศาสนา จังหวดชลบุรี
นั้นมีประวัติความเป็นมายาวนาน มีความหลากหลายศิลปวัฒนธรรมประเพณี และเป็นจังหวัดหนึ่งที่
ปรากฏพบปูชนียสถาน รอยพระพุทธบาทอยู่หลายแห่ง ได้แก่ วัดพระพุทธบาทเขานางนม วัดเขาบาง
ทราย พระอารามหลวง วัดอ่างศิลา วัดญาณสังวราราม วรมหาวิหาร (มณเฑียร ศุภลักษณ์, 2541, น. 
41) วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง (องค์การบริหารส่วนจังหวัดชลบุรี , ม.ป.ป., น. 42)            
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วัดบางพระวรวิหาร (หน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรมจังหวัดชลบุรี โรงเรียนชลกันยานุกูล, 2541, น. 
117) และนอกจากนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาและส ารวจจ านวนสถานที่ที่มีรอยพระพุทธบาทในจังหวัด
ชลบุรี ได้แก่ พระต าหนักมหาราช อ่างศิลา รอยพระพุทธบาทเขาขุนด่าน รอยพระพุทธบาทเกาะสีชัง 
รอยพระพุทธบาท วัดพระใหญ่ และรอยพระพุทธบาท วัดเขาพระบาทพัทยา 
 ในทางดุริยางคศิลป์ไทย นอกจากตัวบทเพลงที่มีหน้าที่ส าหรับบรรเลงเพ่ือประกอบ
พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาแล้ว ยังปรากฏรายชื่อบทเพลงที่ข้องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ได้แก่ 
เพลงสาธุการ เพลงพระเจ้าลอยถาด เพลงตวงพระธาตุ เพลงปฐมดุสิต เพลงเขมรโพธิ สัตว์ เพลง
พราหมณ์เข้าโบสถ์ (พิชิต ชัยเสรี, 2540, น. 41-42) 
 แนวทางการประพันธ์เพลงไทยนั้นมีวิธีที่จะแต่ง 3 วิธีด้วยกันคือ วิธีที่ 1 การแต่งขึ้นใหม่ วิธี
ที่ 2 การแบ่งทวีคูณเพ่ิมข้ึนอัตราขึ้นเช่นของเก่าเป็นอัตราสองชั้นแต่งขึ้นเป็นสามชั้นหรือทวีหารอัตรา
ลงเช่นของเก่าเป็นอัตราสองชั้น และวิธีที่ 3 แต่งท านองเพลงขึ้นใหม่โดยยึดถือเนื้อเพลงของเก่าที่มีอยู่
แล้วโดยมิได้เปลี่ยนแปลงอัตราแต่อย่างใด (มนตรี ตราโมท, 2538, น. 87-88) โดยใช้อุปกรณ์ในการ
ประพันธ์ เพ่ือให้เกิดท านองเพลงตามวิธีแห่งชาติไทย ได้แก่ การยืดยุบ การล้อ-ขัด-เหลื่อม การกรอ 
การโยน เที่ยวกลับ-ทางเปลี่ยน การเปลี่ยนบันไดเสียง การใช้กระสวนจังหวะ ส าเนียง อัตลักษณ์เข้า
แบบและลักษณะเดี่ยว (พิชิต ชัยเสรี, 2556, น. 6)  
 ในการประพันธ์เพลงไทย ผู้ประพันธ์อาจมีแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพ่ือระลึกถึง
อนุสรณ์ สถานที่ ดังที่กล่าวข้างต้น ตัวอย่างบทเพลงไทยที่ประพันธ์ขึ้นเพ่ือแสดงอนุสรณ์ถึงสถานที่คือ 
เพลงเขมรไทรโยค บทพระนิพนธ์ใน สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
ได้โดยเสด็จพระราชด าเนิน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ประพาสต าบลไทรโยค จังหวัด
กาญจนบุรี อันเป็นสถานที่มีทิวทัศน์ซึ่งเกิดจากธรรมชาติสวยงามมาก เมื่อฟังทั้งท านองเพลงและบท
ร้องแล้วจะท าให้รู้สึกสะเทือนใจในความไพเราะ มองเห็นธรรมชาติอันสวยงามในเวลาเย็นอันวิเวก
วังเวงไปด้วยเสียงปักษาชาติ (มนตรี ตราโมท, 2538, น. 112) 
 รอยพระพุทธบาทเป็นสัญลักษณ์ล าดับแรกที่เกิดขึ้น ที่ใช้เพ่ือการระลึกถึงองค์พระสัมมาสัม
พุทธเจ้า ซึ่งยังไม่ปรากฏพบการสร้างบทเพลงไทยที่มีต้นรากหรือแรงบันดาลใจจากรอยพระพุทธบาท 
ข้อมูลรอยพระพุทธบาทในพ้ืนที่จังหวัดชลบุรีและปัญหาดังที่กล่าวไปข้างต้น ผู้วิจัยจึงมีแรงบันดาลใจ
ในการจัดท าข้อวิทยานิพนธ์เรื่อง “การประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี” เพ่ือสร้างสรรค์
บทเพลงตามหลักดุริยางคศิลป์ไทย ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเป็นงานวิชาการเ พ่ือการพัฒนา
ศิลปวัฒนธรรมในพ้ืนที่จังหวัดชลบุรี อีกท้ังแสดงความศรัทธาในพระพุทธศาสนาอันเป็นศาสนาประจ า
ชาติและการเข้าถึงผู้คนเพื่อจรรโลงใจด้วยแนวคิดทางพระพุทธศาสนาอีกด้วย  
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1.2 วัตถุประสงค์   
 1.2.1 เพ่ือศึกษามูลบทเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรี   
 1.2.2 เพ่ือประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
 
1.3 วิธีด าเนินการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง การประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี เป็นการใช้ระเบียบวิธีวิจัย
เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 1.3.1 ขั้นตอนการรวบรวมข้อมูล  
  1.3.1.1 ผู้วิจัยศึกษาและรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร จากการทบทวนวรรณกรรมงาน
วิชาการ งานวิจัย หนังสือ ต ารา บทความในวารสาร เอกสารทางประวัติศาสตร์ จากห้องสมุดต่าง ๆ 
ได้แก่ 
   หอสมุดมหาวิทยาลัยบูรพา  
   หอสมุดแห่งชาติจังหวัดชลบุรี  
   ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  รวมถึงไทยสื่ออิเล็กทรอนิกส์เพ่ือรวบวรรณกรรมที่เก่ียวข้องทั้งเชิงประวัติศาสตร์ ทฤษฎี 
แนวคิด ความเชื่อ การสร้างรอยพระพุทธบาทในประเทศ 
  1.3.1.2 ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลภาคสนาม มุ่งศึกษารอยพระพุทธบาทจากวัดพระอาราม
หลวงจังหวัดชลบุรี จ านวน 6 แห่งที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาท ดังนี้  
   1) อ าเภอเมืองชลบุรี ได้แก่ วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง และวัดใหญ่อินทา
ราม พระอารามหลวง 
   2) อ าเภอศรีราชา ได้แก่ วัดบางพระวรวิหาร  
   3) อ าเภอเกาะสีชัง ได้แก่ วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร  
   4) อ าเภอบางละมุง ได้แก่ วัดชัยมงคล พระอารามหลวง และวัดญาณสังวราราม
วรมหาวิหาร 
  เพ่ือศึกษารวบรวมข้อมูลด้านประวัติความเป็นมา ลักษณะเฉพาะของรอยพระพุทธบาท
ที่ปรากฏ พิธีกรรมและประเพณี ที่เกี่ยวกับรอยพระพุทธบาทและบริบทที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธ
บาทในจังหวัดชลบุรี  
 1.3.1.3 การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญแบบกึ่งโครงสร้าง (semi-structure 
interview) โดยแบ่งผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญออกเป็น 2 กลุ่มคือ 
  กลุ่มที่ 1 ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญในด้านภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ของรอยพระ
พุทธบาทในจังหวัดชลบุรี  
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  พระสงฆ ์
  1) พระครูวินัยธรวราฤทธิ์ รตนโชโต ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดใหญ่อินทาราม พระอาราม
หลวง 
  2) พระมหาธรัณสพจน์ จิตตปัญโญ ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดบางพระวรวิหาร 
  3) พระครูชลังคกิจบริหาร เจ้าอาวาสวัดจุฑาทิศธรรมสภาวรวิหาร 
  4) พระมหาสิทธิชัย สิทฺธิธโร พระวัดชัยมงคล พระอารามหลวง  
  เจ้าหน้าที่หน่วยงานราชการ 
  1) นายจักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ นักวิชาการศาสนาช านาญการ ส านักงานพระพุทธศาสนา
จังหวัดชลบุรี 
  2) นายศราวุธ เตียงกูล นักวิชาการศาสนาปฏิบัติการ ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัด
ชลบุรี 
  3) นางสาววันดี รักชาติ หัวหน้าหน่วยพิพิธภัณฑ์พระจุฑาธุชราชฐาน เกาะสีชัง ส านัก
บริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ที่เก่ียวกับพระพุทธบาทจังหวัดชลบุรี 
  1) นายส ารวย ต่ายสวัสดิ์ ผู้ดูแลพระมหามณฑปพระพุทธบาท วัดญาณสังวราราม
วรมหาวิหาร 
  2) นายณัฐวุฒิ กตัญที ผู้ดูแลมณฑปพระพุทธบาทเขาพระบาท วัดชัยมงคล พระอาราม
หลวง 
  กลุ่มที่ 2 ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญในด้านการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดุริยางคศิลป์
ไทย ได้แก่  
  1) รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้เชี่ยวชาญดุริยางคศิลป์ไทย คณะดุริยางค
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 
  2) รองศาสตราจารย์วิเชียร อ่อนละมูล ข้าราชการบ านาญมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม 
   3) ครูสงบ ทองเทศ ผู้เชี่ยวชาญดุริยางคศิลป์ไทยแห่งภาคตะวันออก 
 1.3.2 การถอดข้อมูลเสียง ข้อมูลภาพ และข้อมูลสัมภาษณ์ เรียบเรียงข้อมูลเป็นเอกสาร 
 1.3.3 รูปแบบของการสร้างสรรค์ 
  การประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี  เป็นเพลงชุดมีต้นแบบจากเพลงชุด
โหมโรงกลางวัน เป็นการเรียงร้อยบทเพลงที่มีสังคีตลักษณ์แตกต่างกันไว้เป็นส ารับ เพลงชุดพระพุทธ
บาทปูชิตชลบุรี มีลักษณะที่คล้ายคลึงกับเพลงชุดโหมโรงกลางวัน เนื่องด้วยเพลงชุดโหมโรงเช้าและ
โหมโรงเย็นนั้นมีหน้าที่ เฉพาะกาลในการบรรเลงประกอบการอันเป็นมงคล หรือพิธีกรรมทาง
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พระพุทธศาสนา แต่ส าหรับเพลงชุดโหมโรงกลางวันแล้วไม่ได้ใช้ในพิธีกรรมดังที่กล่าว แต่เป็นการเรียบ
เรียงในลักษณะเพลงชุด 
 1.3.4 กลวิธีการสร้างสรรค์ 
  การประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี  ใช้วิธีการประพันธ์ตามหลักดุริยางค
ศิลป์ไทย ได้แก่ การยืดยุบท านอง การประพันธ์จากท านองเพลงต้นราก และการประพันธ์แบบ
อัตโนมัติ 
 1.3.5 การน าเสนอข้อมูล 
  1.3.5.1 การแสดงผลงานการประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรีต่อหน้า
สาธารณชน 
  1.3.5.2 การน าเสนอผลการศึกษาในรูปแบบรายงานวิทยานิพนธ์ 
  1.3.5.3 การเผยแพร่ตีพิมพ์ผลการศึกษาในรูปแบบบทความวิจัย 
  1.3.5.4 การเผยแพร่ผลงานการสร้างสรรค์ผ่านสื่อออนไลน์ 
  
1.4 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดกรอบแนวคิดและทฤษฎี เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาและกรอบแนวคิด
ในการประพันธ์เพลงโดยแสดงความสัมพันธ์ดังนี้  
  

 
ภาพที ่1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย 
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 1.5.1 เพ่ือให้ทราบถึงมูลบทเกีย่วกับรอยพระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรี   
 1.5.2 เพ่ือประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี  
 1.5.3 เพ่ือเผยแพร่ผลการศึกษาเป็นเอกสารวิชาการด้านดุริยางคศิลป์ไทยให้กับพ้ืนที่
จังหวัดชลบุรี 
 1.5.4 เพ่ือเผยแพร่ผลงานการประพันธ์พัฒนาศิลปวัฒนธรรมในพื้นท่ีจังหวัดชลบุรี  
 1.5.5 เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานด้านดุริยางคศิลป์ไทยที่เกี่ยวกับวัฒนธรรม 
ประเพณีในอนาคต 
 
1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 รอยพระพุทธบาท หมายถึง  สัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า สร้างเป็นรูป 
        พระบาทตามคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนา 
 ปูชิต     หมายถึง  บูชาแล้ว 
 โล่วโก ้   หมายถึง  กลองจีน ใช้บรรเลงในการแสดงเอ็งกอ  
        ศิลปะการแสดงพ้ืนถิ่นของชาวจังหวัดชลบุรี 
 ล้อ     หมายถึง  เครื่องประกอบจังหวะ บรรเลงคู่กับกลองโล่วโก้ 
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บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 

 การวิจัยเรื่อง การประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิด        
และทฤษฎี ตลอดจนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือเป็นแนวทางในการด าเนินงานวิจัยดังต่อไปนี้ 
  2.1 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
   2.1.1 แนวคิดเก่ียวกับความเชื่อ ศาสนา 
   2.1.2 แนวคิดท่ีเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาท 
   2.1.3 แนวคิดด้านดนตรีไทยกับพระพุทธศาสนา 

  2.2 ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทย 
   2.2.1 ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทย 
   2.2.2 ทฤษฎีการแบ่งประเภทเพลงไทย 
   2.2.3 ทฤษฎีการประสมวงดนตรีไทย 
   2.2.4 ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย 
   2.2.5 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ 

  2.3 จังหวัดชลบุร ี
   2.3.1 ประวัติศาสตร์จังหวัดชลบุรี 
   2.3.2 ลักษณะภูมิประเทศจังหวัดชลบุรี 
   2.3.3 ชาวจีนในจังหวัดชลบุรี 
  2.4 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการประพันธ์บทเพลงที่เกี่ยวข้อง
พระพุทธศาสนา 
 รายละเอียดเนื้อหาตามหัวข้อข้างต้นมีดังนี้ 
 
2.1 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

 2.1.1 แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ ศาสนา  
 พระยาอนุมานราชธน ได้แสดงทรรศนะไว้ในหนังสือวัฒนธรรมเบื้องต้น โดยให้ความหมาย
ของค าว่า ศาสนา ว่าคือการบูชาสิ่งที่มีอ านาจอยู่เหนือธรรมชาติด้วยความเคารพ ความว่า 

 ความเชื่อซึ่งแสดงออกมาให้ปรากฏเห็นเป็นกิริยาอาการของผู้เลื่อมใส ว่ามีความ
เคารพเกรงกลัว ซึ่งอ านาจอันอยู่เหนือโลกหรือพระเจ้า ซึ่งบอกให้ผู้เชื่อรู้ได้ด้วยปัญญา 
ความรู้สึกเกิดขึ้นเองโดยสัญชาตญาณ ว่าต้องมีอยู่เป็นรูปร่างอย่างใดอย่างหนึ่งและ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 8 

ต้องเป็นผู้สร้าง และเป็นผู้ก าหนดวิถีชีวิตของมนุษย์ให้มีอยู่ เป็นอยู่ กล่าวกันง่าย ๆ 
ศาสนา คือ การบูชาพระเจ้า ผู้ซึ่งมีทิพย์อ านาจอยู่เหนือธรรมชาติด้วยความเคารพกลัว
เกรง (พระยาอนุมานราชธน, 2515, น. 15) 
 

 หม่อมเจ้าหญิงพูนพิสมัย ดิศกุล ได้ทรงอธิบายเรื่องความเชื่อไว้ว่า  
 ความเชื่อเกิดจากสิ่งที่มีอ านาจเหนือมนุษย์ที่แต่เดิมยึดถือธรรมชาติเป็นที่พ่ึง 
ต่อมาเมื่อมีศาสนาเกิดขึ้นจึงมุ่งยึดถือเหล่าเทพเจ้า ภูตผีปีศาจ ซึ่งคิดว่ามีตัวตนเป็น
สรณะ สามารถช่วยเหลือได้ในยามทุกข์ยาก 
 ความเชื่อเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น เมื่อเกิดเป็นระบบขึ้นในสังคมมักเรียกว่า 
ศาสนา มีบทบาทส าคัญในการเชื่องโยงสถาบันต่าง ๆ ทั้งในด้านการเมือง การปกครอง 
เศรษฐกิจ และสังคม ความเชื่อศาสนาจึงเป็นสถาบันหลักทางวัฒนธรรมความเจริญ
ของสังคมโดยตรง (กิ่งแก้ว อัตถากร, 2520, น. 92) 

 
 ราชบัณ ฑิ ตยสถาน  ได้ ให้ ค วามหมายของค าว่ าศ าสน า ในพจนานุ ก รมฉบั บ
ราชบัณฑิตยสถาน ฉบับ พ.ศ.2554 ไว้ว่า “ลัทธิ ความเชื่อถือของมนุษย์ อันมีหลักคือ แสดงก าเนิดและ
ความสิ้นสุดของโลก เป็นต้น อันเป็นไปในฝ่ายปรมัตถ์ประการหนึ่ง พร้อมทั้งลัทธิ ที่จะกระท าตาม
ความเห็นหรือตามค าสั่งสอนในความเชื่อถือนั้น ๆ” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 1142)  

 
 จากการอภิปรายเรื่องแนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ ศาสนา ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ศาสนา คือ ความ
เชื่อ ความศรัทธาต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ในรูปแบบที่เป็นนามธรรม กล่าวคือ การบูชาพระเจ้า ซึ่งรับรู้ภายใน
จิตใจ   ถึงการมีอยู่ อีกทั้งความเชื่อในรูปแบบที่เป็นรูปธรรมอันเป็นหลักธรรมค าสั่งสอนที่ปรากฏในรูปแบบ
จารึกต่าง ๆ ทั้งนี้อาจกล่าวได้ว่าศาสนา มีบทบาทส าคัญต่อความเชื่อของมนุษย์อันก่อให้เกิดความ
เจริญในสังคม อีกท้ังศาสนามีความเชื่อมโยงกับด้านการมือง เศรษฐกิจ และสังคมเข้าด้วยกัน 

 
 2.1.2 แนวคิดที่เกี่ยวกับรอยพระพุทธบาท 

 การศึกษาเรื่องมูลบทที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาทในประเทศไทย เป็นการศึกษาจาก
ข้อมูลเอกสาร หนังสือ งานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือให้ทราบลักษณะเฉพาะ เอกลักษณ์ แนวคิดที่เกี่ยวข้อง
กับรอยพระพุทธบาทเพื่อเป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงานด้านดุริยางคศิลป์ในล าดับต่อไป 
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 สันติ เล็กสุขุม ได้อธิบายแนวคิดเรื่องงานช่างในศาสนาในหนังสือประวัติศาสตร์ศิลปะไทย
ว่าการรับเอาวัฒนธรรมศาสนา มีสร้างองค์ความรู้ด้านงานช่างในการสร้างรูปเคา รพแสดงถึง
บรรยากาศอันศักดิ์สิทธ์ของศาสนสถาน รวมไปถึงสร้างสัญลักณ์แทนพระพุทธเจ้า เช่น การสร้างสถูป
เจดีย์ พระพิมพ์ เป็นการสร้างบุญกุศลและสืบทอดพระพุทธศาสนา ดังนี้ 

 ยุคประวัติศาสตร์เริ่มต้นเมื่อวัฒนธรรมศาสนาแพร่หลายเข้ามา คงประเดิมจาก
พ่อค้าหรือนักผจญภัยชาวอินเดียที่เดินทางไปมาค้าขายในภูมิภาคนี้ ส่วนภิกษุหรือ
นักบวชอาจเข้ามาเผยแพร่ศาสนาในภายหลัง และได้ก่อให้เกิดการถ่ายทอดเทคโนโลยี
ทางภาษาหนังสือ ได้แก่ คัมภีร์อันศักดิ์สิทธิ์ อักษระปัลลวะใช้เขียนในภาษาบาลีหรือ
สันสกฤต ต่อมาจึงใช้ตัวอักษรนั้นเขียนเป็นภาษาถิ่น เช่น ภาษามอญโบราณ หรือ
ภาษาเขมรโบราณดังกล่าวนี้คงเริ่มตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 12 มาเป็นอย่างช้า จดจาร
อ่านเขียนกันเฉพาะในหมู่ภิกษุ พราหมณ์ ดาบส ดังมีปรากฏหลักฐานทางด้านศิลา
จารึก 
 ภาษาหนังสือหรือภาษาพูดที่แพร่หลายเข้ามาใช้สื่อค าสั่งสอนทางศาสนา ย่อมต้อง
ใช้เวลาในการเรียนรู้ ท าความเข้าใจส าหรับเหล่านักบวชหรือผู้ศรัทธาในท้องถิ่น ทั้งนี้
แตกต่างจากการับรู้จากงานช่างที่เพ่ิมพูนศรัทธา แม้เมื่อแรกพบเห็นโน้มน าให้รู้สึกถึง
บรรยากาศศักดิ์สิทธิ์ของศาสนสถาน หรือรูปเคารพที่ประดิษฐานอยู่ภายในและ
ภายนอกศาสนสถาน เช่น ลวดลายปูนปั้นหรือสลักอย่างงดงามให้ความรู้สึกอันเป็น
มงคล หรือภาพเขียนประดับผนังอันวิจิตร ให้ความเพลิดเพลินด้วยภาพนิทานสั่งสอน
ทางศาสนา ซึ่งชี้น าให้เกิดปัญญาอันเป็นมุ่งหมาย 
 พระพุทธรูปสร้างขึ้นเพ่ือเป็นสัญลักษณ์แห่งพระพุทธองค์ คือ พระพุทธศากยมุนี 
และเพ่ือระลึกถึงพระธรรมค าสั่งสอนเช่นเดียวกับการสร้างสถูป-เจดีย์ และสร้างพระ
พิมพ์อันเป็นการท าบุญกุศล เช่น เพ่ือสืบทอดพระพุทธศาสนาด้วย เป็นกิริยาบุญที่ผู้คน
ทุกระดับชั้นกระท ากันได้ ดังจารึกอักษรปัลลวะ ภาษามอญโบราณ ที่ด้านหลังของพระ
พิมพ์สมัยทวารวดี (สันติ เล็กสุขุม, 2557, น. 17-18) 

 
 จีราวรรณ แสงเพ็ชร ได้อธิบายแนวคิดรอยพระพุทธบาทในการแสดงปาฐกถา เสาหลักของ
แผ่นดิน เรื่อง การประดิษฐานรอยพระพุทธบาทและพระราชบาทรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ความว่า 

 การสร้างรอยพระพุทธบาทได้ปรากฏหลักฐานการสร้างรอยประทับฝ่ามือและฝ่า
เท้าเป็นภาพเขียนผนังถ ้าตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ต่อมาในยุคประวัติศาสตร์ได้มี
การใช้รูปสัญลักษณ์รูปรอยบาทเป็นสัญลักษณ์ของศาสดาเพ่ือเป็นที่สักการะองค์
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ศาสดาในศาสนานั้น ๆ รอยพระบาทได้ปรากฏในรอยบาทของพระเยซู พระศาสดา
มุฮัมมัด พระมหาวีระ และรอยบาทของพระวิษณุในวิหารวิษณุ เมืองพุทธคยา รวมถึง
รอยพระพุทธบาทของสมเด็จบรมศาสดาสัมมาสัมพุทธเจ้า 
 ส าหรับสัญลักษณ์ในการสร้างรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏในระยะแรกในงานพุทธ
ศิลปกรรมอินเดียก็ได้มีปรากฏตั้งแต่สมัยที่ยังไม่ได้มีการสร้างพระพุทธรูปเป็นรูปมนุษย์ 
ปรากฏตั้งแต่สมัยศิลปะอินเดียโบราณโดยการใช้สัญลักษณ์รูปรอยพระพุทธบาทเป็น
สัญลักษณ์ประกอบแทนเหตุการณ์พุทธประวัติ เช่น ตอนพระพุทธเจ้าเสด็จลงจาก
สวรรค์ชั้นดาวดึงส์โดยใช้สัญลักษณ์รูปรอยพระพุทธบาท รวมถึงสัญลักษณ์รูปรอยพระ
พุทธบาทประกอบภาพเหตุการณ์พุทธประวัติ ตอนพุทธองค์เสด็จออกมหาภิเษกรมณ์ 
งานศิลปกรรมที่ เริ่มปรากฏการรอยพระพุทธบาทนี้มีมาตั้ งแต่ก่อนการสร้าง
พระพุทธรูปเป็นรูปมนุษย์ 
 ส าหรับการสร้างรอยพระพุทธบาทนี้มีการแบ่งหรือจัดประเภทซึ่งอาจแบ่งออกไป
ได้เป็น 2 กลุ่ม กลุ่มที่หนึ่งคือเป็นประเภทอุเทสิกะเจดีย์ คือสัญลักษณ์ที่สร้างแทนองค์
สมเด็จบรมศาสดาสัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งจะปรากฏรอยพระพุทธบาทกับรูปมงคลใน
พระพุทธศาสนา รอยบาทที่เป็นประเภทอุเทสิกะเจดีย์นี้มักจะปรากฏในการสร้างรอย
พระพุทธบาทที่เป็นรูปนูน แบบที่สองเป็นประเภทบริโภคเจดีย์ ลักษณะของการสร้าง
พระพุทธบาทที่เป็นประเภทบริโภคเจดีย์นี้จะปรากฏรอยประทับฝ่าพระบาทที่เว้าลึก
ลงไปบนแผ่นหิน ตัวอย่างที่ส าคัญแห่งหนึ่งคือที่ ติราช เมืองตักศิลา เป็นศิลปะคันธาระ 
จากหลักฐานจารึกขโรษฐีที่กล่าวถึงว่านี่คือรอยบาทของพระพุทธเจ้าศากยมุนี  
 กล่าวโดยสรุปงานศิลปกรรมการสร้างรอยพระพุทธบาทในศิลปกรรมอินเดียก็จะมี 
ประเภทแรก สร้างเป็นรอยพระบาทคู่ที่มีรูปธรรมจักรที่กลางฝ่าพระบาทแทนองค์
สมเด็จบรมศาสดาสัมมาสัมพุทธเจ้าจะใช้ในการแสดงประกอบเหตุพุทธประวัติ หรือ
สร้างเพ่ือการเคารพบูชา เป็นประเภทอุเทสิกะเจดีย์ ประเภทที่สองเป็นประเภทอุเทสิ
กะเจดีย์เช่นเดียวกันแต่จะเป็นรูปรอยพระบาทที่มีสัญลักษณ์มงคล ซึ่งสัญลักษณ์มงคล
ในระยะแรกนั้น จะมีรูปสัวสดิกะ มณีรัตนะ ตรีรัตนะ เป็นต้น ประเภทที่สาม รอยพระ
พุทธบาทคู่ หรือเดี่ยวเว้าลึกลงบนแผ่นศิลา รอยพระบาทแบบนี้จะสร้างเป็นบริโภค
เจดีย์ 
 รูปแบบของการสร้างรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏในพุทธศิลปกรรมศรีลังกา ใน
ระยะแรกจะมีลักษณะใกล้เคียงกับพุทธศิลปกรรมอินเดียต้นแบบ สร้างรอยพระพุทธ
บาทคู่ ที่มีรูปธรรมจักรที่กลางฝ่าพระบาท บริเวณส้นพระบาท ปรากฏสัญลักษณ์มงคล 
อัษฏมงคล (Aatamangala) เป็นสัญลักษณ์ที่มีอยู่ในลัทธิศาสนาฮินดู ศาสนาเชน 
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และพุทธศาสนา แบบที่สองจะเป็นลักษณะของแกะรอยพระพุทธบาท สลักเว้าลึกลง
บนแผ่นศิลาไม่ปรากฏสัญลักษณ์มงคล และธรรมจักร ตัวอย่างที่ส าคัญคือรอยพระ
พุทธบาทที่ประดิษฐานอยู่บนยอดเขาสุมณกูฏ หลักฐานทางโบราณคดี ในเรื่องของ
ประวัติศาสตร์ พระพุทธศาสนาโดยเฉพาะในเรื่องพงศาวดารมหาวงศ์ ได้กล่าวถึง
เหตุการณ์ที่พระพุทธเจ้าได้เสด็จมาประทับรอยบาทเจดีย์บนยอดเขาสุมณกูฏ ซึ่งในศรี
ลังกามีคติในการนับถือเครื่องหมายมงคลที่พัฒนารูปแบบจากอินเดีย โดยพัฒนาให้
เป็นสัญลักษณ์มงคล 108 ก็จะมีการสร้างคัมภีร์ชินลังกาฏิกา กล่าวถึงเครื่องหมาย
มงคล 108 ที่ปรากฏบนรอยพระพุทธบาทของพระพุทธเจ้า สันนิษฐานว่า รจนาขึ้นใน
ศรีลังการในสมัยเมืองโปลนนารุวะ แต่ในศรีลังกาจะไม่นิยมสร้างเป็นงานศิลปกรรมจะ
มีแต่คัมภีร์ ไม่นิยมสร้างรูปรอยพระพุทธบาท ดังนั้นจึงไม่ปรากฏอิทธิพลต่อรูปแบบ
พุทธศิลปกรรมศรีลังกา แต่จะให้อิทธิพลกับดินแดนพุทธศาสนาที่สืบไปจากศรีลังกา 
โดยเฉพาะพม่าและไทย 
 นอกจากนี้ในศรีลังกาจะมีการประดิษฐานรอยพระพุทธบาท 5 รอย ณ สถานที่
ส าคัญ ตัวอย่างการสร้างงานศิลปกรรม โดยเฉพาะในสมัยเมืองแคนดีในลักษณะของ
งานจิตรกรรม รอยพระพุทธบาท 5 รอยนั้นจะกล่าวถึงเหตุการณ์ที่พระพุทธเจ้าเสด็จ
มาประทับรอยพระบาทเพ่ือเป็นที่สักการะบูชาเอาไว้บนโลก ประดิษฐานอยู่บนเขา
สุวรรณมาลิก เขาสุวรรณบรรพต และเขาสุมณกูฏ เมืองโยนกบุรี และหาดล าน ้านัม
มทานที ตามคติของศรีลังกา 
 การสร้างรอยพระพุทธบาทในประเทศไทยได้ปราฏการสร้างงานศิลปกรรมตั้งแต่
ในศิลปะทวารวดีเป็นต้นมา (จีราวรรณ แสงเพ็ชร, 2554, ออนไลน์) 
 

 นันทนา ชุติวงศ์ ได้ให้ค าอธิบายเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาท ในหนังสือรอยพระพุทธบาท        
ในศิลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์ ไว้ว่ารอยพระบาทเป็นพุทธเจดีย์ประเภทบริโภคเจดีย์ มีทั้งรอยที่
เป็นรอยธรรมชาติและรอยที่มนุษย์สร้างขึ้นความว่า 

 รอยพระบาทที่เกิดจากธรรมชาติที่มีพบอยู่บนภูเขา หิน หรือพ้ืนที่อ่ืน ๆ มีผู้เชื่อกัน
ว่าคือรอยพระบาทท่ีพระพุทธองค์ได้ประทับไว้เมื่อเสด็จมา ณ ที่นั้น จัดอยู่ในพระพุทธ
เจดีย์ประเภทบริโภคเจดีย์  อันได้แก่สถานที่ที่พระพุทธเจ้าเคยประทับและวัตถุอัน
พระองค์ได้เคยใช้สอยหรือสัมผัส เช่น ต้นโพธิ์ตรัสรู้ พระโพธิบัลลังก์ บาตร ไม้เท้า และ
เครื่องบริขารอ่ืน ๆ 
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 นอกจากนี้ ยังมีรอยพระบาทที่มนุษย์ได้ท าขึ้นด้วยวัสดุต่าง ๆ เพ่ือเลียนแบบรอยพระ
บาทอันเชื่อกันว่าพระพุทธองค์ได้ประทับประทานไว้ รอยพระบาทจ าลองเหล่านี้ จัดได้
ว่าเป็น ปูชนียวัตถุ ประเภท บริโภคเจดีย์โดยสมมติ (นันทนา ชุติวงศ,์ 2534, น. 10) 

  
 ราชบั ณ ฑิ ต ยสถาน  ได้ อ ธิ บ ายความห มาย  ค าว่ า เจดี ย์  ในพ จนานุ ก รมฉบั บ
ราชบัณฑิตยสถาน ฉบับ พ.ศ. 2556 ไว้ว่าเจดีย์เป็นสิ่งที่บุคคลเคารพนับถือซึ่งหนึ่งในเจดีย์คือรอยพระ
พุทธบาทตามความดังนี้ 

 สิ่งก่อเป็นรูปคล้ายลอมฟาง มียอดแหลม บรรจุสิ่งที่นับถือมีพระธาตุ เป็นต้น สิ่ง
หรือบุคคลที่เคารพนับถือ. (ป. เจติย ; ส. ไจตฺย). เจดียฐาน, เจดียสถาน น. สถานที่
เคารพ เช่น ที่ประดิษฐานพระพุทธปฏิมา พระพุทธบาท พระพุทธฉายา และพระบรม
สารีริกธาตุ เจดีย์ทิศ น. เจดีย์บริวารตั้งอยู่บนฐานไพทีหรือลานประทักษิณล้อมเจดีย์ มี 
4 องค์ เหมือนดังประจ าทิศต่าง ๆ ตามคตินิยมทาง (ราชบัณฑิตยสถาน , 2556, น. 
332) 

 
 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ให้ค าอธิบายเรื่องว่าด้วยมูลเหตุ    
ที่เกิดพุทธเจดีย์ ในหนังสือต านานพระพุทธเจดีย์ความว่า เจดีย์ในพระพุทธศาสนาเกิดขึ้นเมื่อพระพุทธ
องค์เสด็จดับขันธ์ปรินิพพานแล้ว เจดีย์ในพระพุทธศาสนามี 4 อย่างได้แก่ธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์ ธรรม
เจดีย์ และอุเทสิกะเจดีย์ ธาตุเจดีย์ คือพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า บริโภคเจดีย์ ได้แก่ สังเวช
นียสถานไว้ 4 แห่งได้แก่ ที่พระตถาคตเจ้าประสูติ ที่พระตถาคตเจ้าตรัสรู้พระโพธิญาณ ที่พระตถาคต
เจ้าประทานปฐมเทศนา ที่พระตถาคตเจ้าเข้าสู่พระนิพพาน พระธรรมเจดีย์ คือค าสอนของ
พระพุทธเจ้าต่อมาได้เขียนเป็นตัวอักษรหรือคัมภีร์พระไตรปิฎก อุเทสิกะเจดีย์เป็นของที่สร้างขึ้นโดย
อุทิศต่อพระพุทธเจ้าไม่ก าหนดว่าท าเป็นอย่างไร ซึ่งหากเจดีย์นั้นไม่ได้เป็นธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์ หรือ
ธรรมเจดีย์แล้ว ก็ให้นับว่าเป็นอุเทสิกะเจดีย์หรือบริโภคเจดีย์ทั้งสิ้น โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 ในสมัยพุทธกาลนั้น พวกที่ถือประพุทธศาสนานับถือแต่พระพุทธเจ้ากับพระธรรม
ค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้า และพระสงฆ์พุทธสาวกทั้งหลายเป็นหลักพระศาสนาเรียก
รวมกันว่า “พระไตรสรณคมน์” หามีวัตถุอ่ืนเป็นเจดีย์ในพระพุทธศาสนาไม่บรรดา
เจดีย์ในพระพุทธศาสนานอกจากพระไตรสรณคมน์ เป็นของเกิดขึ้นเมื่อพระพุทธองค์
เสด็จดับขันธ์ปรินิพพานแล้วทั้งนั้น 
 เจดีย์ในพระพุทธศาสนา มีต าราก าหนดว่าเป็น 4 อย่างต่างกันคือธาตุเจดีย์อย่าง 1
บริโภคเจดีย์อย่าง 1 ธรรมเจดีย์อย่าง 1 อุเทสิกะเจดีย์อย่าง 1 ปรากฏอยู่ในหนังสือเก่า 
เช่น มหาปรินิพพานสูตรและมิลินทปัญหา เป็นต้น มูลเหตุที่จะเกิดเจดีย์นั้น ว่าเมื่อ
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พระองค์ทรงประชวรใกล้จะเสด็จเข้าสู่ปรินิพพาน ณ ดงไม้สาละในแขวงเมืองกุสินารา พระ
อานนทเถรเจ้าผู้เป็นพุทธอุปัฏฐากทูลถามถึงการที่พุทธสาวกจะควรปฏิบัติต่อพระพุทธ
สรีระฉันใดมีพระพุทธฎีกาตรัสว่า ให้พระภิกษุทั้งหลายมุ่งหมายดับทุกข์ดับกิเลสอันเป็น
ประโยชน์แก่ตนเถิดอย่าเป็นกังวลด้วยการบูชาสรีระของพระตถาคตเลย พวกกษัตริย์
และฆราวาสทั้งหลายเขาคงท าฌาปนกิจแล้วสร้างสถูปบรรจุสรีรธาตุเหมือนอย่างพระ
เจ้าจักพรรดิแต่ก่อนมาดังนี้ ครั้นพระพุทธองค์เสด็จดับขันธปรินิพพาน เหล่ามัลกษัตริย์ซึ่ง
ครองเมืองกุสินาราก็ช่วยกันถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ แล้วคิดจะสร้างพระสถูป
ประดิษฐานพระบรมธาตุไว้ ณ เมืองกุสินาราแต่ครั้งนั้น เมื่อข่าวพระพุทธองค์เสด็จเข้า
สู่พระนิพพาน และถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ ณ เมื่อพระบรมธาตุแจกไปครั้งนั้น 
ต่างเมืองต่างก็สร้างพระสถูปเป็นที่ประดิษฐานไว้ จึงเกิดมีพระธาตุเจดีย์ขึ้น 8 แห่งเป็น
ปฐมด้วยประการฉะนั้น 
 อันพระสถูป (ซึ่งเรามักเรียกกันว่าแต่ว่า “พระเจดีย์” เช่นที่ชอบสร้างตามวัด) นั้น
มีประเพณีสร้างส าหรับบรรจุอัฐิธาตุมาแต่ก่อนพุทธกาล ไม่เฉพาะแต่ส าหรับบรรจุอัฐิ
ธาตุของพระเจ้าจักรพรรดิเท่านั้น สถูปที่สร้างบรรจุอัฐิธาตุบุคคลอ่ืน ๆ ก็มี ดังปรากฏ
ในคัมภีร์อรรถาธรรมบท ว่าพระพาหิยเป็นพุทธสาวก ถูกโคชนถึงมรณภาพ พระพุทธ
องค์โปรดให้สร้างสถูปบรรจุอัฐิธาตุไว้มีเป็นตัวอย่าง ถ้าว่าตามโบราณวัตถุที่ตรวจพบใน
อินเดีย ถึงพวกที่ถือศาสนาอ่ืน เช่นพวกเดียรถีย์นิครน์ ก็สร้างสถูปบรรจุอัฐิธาตุของ
ศาสดาจารย์เป็นท านองเดียวกัน พิเคราะห์ดูตามลักษณะพระสถูปที่สร้างตั้งแต่โบราณ
มาตลอดการบัดนี้ เห็นว่าสถูปชั้นเดิมทีเดียวก็จะเป็นแต่พูนดินขึ้นเป็นโคกตรงที่ฝังอัฐิ
ธาตุ (อย่างที่เราก่อพระทราย)แล้วลงเขื่อนรอบกันดินพัง และบนโคกนั้นท านองจะปัก
ร่มหรือฉัตรให้เป็นเกียรติยศ หรือเป็นเครื่องหมายให้รู้ว่าเป็นที่ฝังอัฐิธาตุท่านผู้ ใด ถ้า
ไม่ใช่อัฐิธาตุคนส าคัญก็จะเป็นแต่พูนดินเป็นโคกเท่านั้น สถูปจะท าเป็นขนาดใหญ่หรือ
ขนาดน้อย และจะท าโดยประณีตบรรจงหรือท าแต่พอส าเร็จ ก็แล้วแต่ก าลังของผู้สร้าง 
ต่อชั้นหลังมาเมื่อนิยมนับถือพระธาตุเจดีย์ในพระพุทธศาสนา จึงตกแต่งแปลงรูปพระ
สถูปให้งดงามวิจิตรขึ้น เช่นแต่งกองดินให้เป็นรูปทรงท าเขื่อนให้เป็นฐานและชั้นทักษิณ 
และท ารูปบัลลังก์ตั้งบนหลักโคก แล้วต่อฉัตรให้เป็นยอด ของเหล่านี้น่าจะเกิดขึ้นในชั้น
เมื่อพระพุทธศาสนารุ่งเรืองจนถึงเป็นประธานของประเทศ ตั้งแต่สมัยพระเจ้าอโศก
มหาราชเป็นต้นมาทั้งนั้น 
 มูลเหตุแห่งบริโภคเจดีย์นั้น เรื่องก็เกิดขึ้นในเวลาเมื่อพระพุทธองค์ทรงประชวร 
ใกล้จะเสด็จเข้าสู่พระนิพพานเหมือนกัน คือ พระอานนทเถรเจ้าในเวลานั้น ยังมิได้
บรรลุมรรคผลถึงชั้นสูงสุด ทูลปรารภว่าแต่ก่อนมา เหล่าภิกษุพุทธสาวกได้เคยเฝ้าแหน
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เห็นพระองค์สมเด็จพระผู้มีพระภาคย์เจ้าเนืองนิตย์ เมื่อพระองค์เสด็จเข้าสู่พระ
ปรินิพพานแล้ว มิได้เฝ้าแหนเห็นพระองค์ต่อไป เห็นจะพากันว้าเหว่ สมเด็จพระมหา
กรุณาเจ้าจึงทรงอนุญาตที่สังเวชนียสถานไว้ 4 แห่ง ส าหรับพุทธสาวกเหล่าใดใคร่จะ
เห็นพระองค์ ก็ให้ไปปลงธรรมสังเวช ณ ที่แห่งใดแห่งหนึ่งใน 4 แห่งนั้นคือ 
 1. ที่พระตถาคตเจ้าประสูติ ณ ป่าลุมพินีในแขวงเมืองกบิลพัสดุ์ (เดี๋ยวนี้เรียกว่า
ต าบลรัมมินเด อยู่ในเขวงเนปาลราช) แห่ง 1 
 2. ที่พระตถาคตเจ้าตรัสรู้พระโพธิญาณ ณ โพธิพฤกษมณฑลในแขวงเมืองคยา 
(เดี๋ยวนี้เรียกว่าต าบลพุทธคยา) แห่ง 1 
 3. ที่พระตถาคตเจ้าประทานปฐมเทศนา ณ ต าบลอิสิปัตนะมฤทายวัน ในแขวง
เมืองพาราณสี (เดี๋ยวนี้เรียกว่าต าบลสารนาถ) แห่ง 1 
 4. ที่พระตถาคตเจ้าเข้าสู่พระนิพพาน ณ ต าบลสาลวันในแขวงเมืองกุสินารา 
(เดี๋ยวนี้เรียกว่าแขวงกาเสีย) แห่ง 1 
 ที่สังเวชนียสถาน 4 แห่งนี้ เป็นบริโภคเจดีย์โดยพระบรมพุทธานุญาต นอกจากนี้ 
ยังมีบริโภคเจดีย์เกิดขึ้นด้วยเหตุการณ์อีก 2 แห่ง มีเรื่องต านานปรากฏในหนังสือปฐม
สมโพธิว่าเมื่อถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระนั้น โมริยกษัตริย์เจ้าเมืองปียผลิวันให้ไปขอ
พระบรมธาตุช้าไป ทูตไปถึงเมืองกุสินาราเมื่อแบ่งพระบรมธาตุแจกไปเสียแล้ว ได้แต่
พระอังคารถ่าน ที่ถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระไปสร้างพระสถูปบรรจุไว้ ณ เมือง ปีย
ผลิวัน (เดี๋ยวนี้เรียกว่า  รุธบุร) องค์ 1 ส่วนโทณพราหมณ์ผู้แบ่งพระบรมธาตุได้ทะนาน
โลหะที่ตวงพระธาตุไป ก็ไปสร้างพระสถูปบรรจุไว้ในเขตเมืองกุสินารานั้นอีกองค์หนึ่ง 
พระสถูป สององค์นี้ ก็นับเป็นบริโภคเจดีย์  เพราะเนื่ องด้วยองค์พระตถาคตเจ้า
เช่นเดียวกับที่สังเวชนียสถาน จึงเกิดบริโภคเจดีย์ขึ้นในชั้นแรกรวมเป็น 6 แห่งด้วยกัน 
 มูลเหตุแห่งธรรมเจดีย์นั้น ในต าราไม่ได้กล่าวถึงเรื่องต านาน แต่มีโบราณวัตถุ
ปรากฏเป็นเค้าเงื่อนพอจะสันนิษฐานมูลเหตุที่เกิดขึ้นว่า คงอาศัยพระพุทธบรรหาร ซึ่ง
ทรงแสดงแก่เหล่าพระสาวกเมื่อก่อนเสด็จเข้าสู่พระนิพพาน ว่าพระธรรมจะแทน
พระองค์ต่อไปดังนี้ เมื่อล่วงพุทธกาลมาแล้ว ผู้ที่เลื่อมใสในพระพุทธศาสนา บางพวก
อยู่ห่างไกลพระธาตุเจดีย์และพระบริโภคเจดีย์ที่มีอยู่ในครั้งนั้น จะไปท าสักการะบูชาได้
ด้วยยากใคร่จะมีเจดีย์สถานเป็นที่บูชาบ้าง จึงมีผู้รู้พระบรมพุทธาธิบาย แนะน าให้
เขียนพระธรรมลงเป็นตัวอักษรประดิษฐานไว้เป็นที่บูชา โดยอ้างพระพุทธบรรหารซึ่ง
ตรัสว่าพระธรรมจะแทนพระองค์นั้น จึงเกิดมีประเพณีสร้างธรรมเจดีย์ขึ้นอีกอย่าง 1 
มักเลือกเอาพระธรรมที่เป็นหัวใจในพระพุทธศาสนา เช่นคาถาแสดงพระอริยสัจ ว่า 
     “เย ธมฺมา เหตุปปฺภวา เตส  เหต  ตถาคโต (อาห) 
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        เตสญฺจ โย นิโรโธ จ เอว  วาที มหาสมณโณ” 
 นี้เป็นต้น มาจารึกเป็นธรรมเจดีย์ ครั้นต่อมาถึงสมัยเมื่อเขียนพระธรรมวินัยลงเป็น
ตัวอักษรแล้ว ก็นับถือคัมภีร์พระไตรปิฎกว่าเป็นพระธรรมเจดีย์ด้วย 
 อุเทสิกะเจดีย์นั้น เป็นของที่สร้างขึ้นโดยเจตนาอุทิศต่อพระพุทธเจ้าไม่ก าหนดว่า
จะต้องท าเป็นอย่างไร ถ้ามิได้เป็นธาตุเจดีย์หรือบริโภคเจดีย์หรือธรรมเจดีย์แล้ว ก็
นับว่าเป็นอุเทสิกะเจดีย์หรือบริโภคเจดีย์ทั้งสิ้น พิเคราะห์ดูโดยโบราณวัตถุที่ปรากฏอยู่ 
ดูเหมือนอุเทสิกะเจดีย์ที่ชอบท ากันในชั้นแรกจะท าเป็นพุทธบัลลังก์ อาศัยประเพณี
อันมีมาตั้งแต่ครั้งพุทธกาล พุทธสาวกย่อมจัดอาสนะไว้รับเสด็จพระพุทธองค์ในเวลา
เมื่อเสด็จไปโปรดสัตว์ ณ ที่นั้น ๆ จึงสร้างพุทธบัลลังก์ เป็นที่สักการบูชาในเวลาร าลึก
พระพุทธองค์เมื่อเสด็จเข้าปรินิพพานแล้ว เรียกว่าอาสนะบูชา เป็นอุเทสิกะเจดีย์มีขึ้น
ก่อนอย่างอ่ืน (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2510, น. 3-
8)  
 

 พระมหานาค ได้ให้ค าอธิบายเรื่องพระบาท ในหนังสือบุณโณวาทค าฉันท์ ไว้ดังนี้ 
 การที่นับถือรอยพระพุทธบาทเปนเจดียสถาน ดูเหมือนมูลเหตุจะเกิดขึ้นแต่ 2 คติ
ต่างกัน เปนคติของชาวมัชฌิมประเทศอย่าง 1 เปนคติของชาวลังกาทวีปอย่าง 1 คติ
ของชาวมัชฌิมประเทศนั้น เดิมถือกันตั้งแต่ก่อนพุทธกาลว่าไม่ควรสร้างรูปเทวดาฤๅ
มนุษย์ขึ้นไว้เซ่นสรวงสักการบูชา แลคตินั้นถือกันมาจนพุทธกาลล่วงหลายร้อยปีจึงได้
เลิก เพราะฉนั้นพระเจดีย์ที่พวกพระพุทธศาสนิกชนสร้างเมื่อก่อน พ.ศ. 500 จึงท าแต่
พระสถูปฤๅวัดถุต่าง ๆ เป็นเครื่องหมายส าหรับบูชาแทนองค์พระพุทธเจ้า รอยพระ
พุทธบาทเปนวัตถุอย่าง 1 ซึ่งชอบท ากันในสมัยนั้น ท าเปนรอยพระพุทธบาททั้งซ้าย
ขวาบ้าง ท าเปนรอยพระพุทธบาทแต่เบื้องขวาบ้าง แต่ฝ่ายพวกที่ถือศาสนาพราหมณ์
นั้น ชอบอ้างภูเขาฤๅสิ่งอ่ืนที่เป็นเอง แต่รูปสัณฐานแปลกปลาด ว่าพระผู้เปนเจ้าได้
บันดาลให้เปน โดยมีเรื่องต านานอย่างนั้น ๆ เช่นที่เมืองคยามีที่ต าบลหนึ่งไม่ห่างจาก
ต าบลพุทธคยาที่พระพุทธเจ้าตรัสรู้นัก เรียกว่าต าบลคยาศิระ บนเนินเขาตรงนั้นเปน
ศิลาด าคล้ายรูปคนนอน แลบนศิลานั้นมีรอยเหมือนรอยเท้าคนอยู่รอย 1 เขาอธิบาย
เรื่องต านานว่า เดิมมียักษ์ร้ายตนหนึ่ง พระวิษณุเทพเจ้าเสด็จลงมาปราบ เมื่อจะฆ่า
ยักษ์นั้นทรงเหยียบตัวไว้แล้วตัดศีรษะเสีย แล้วบันดาลให้ตั วยักษ์แลรอยพระบาท
กลายเป็นศิลาปรากฏอยู่ รอยนั้นเรียกกันว่า “วิษณุบาท” นับถือเป็นที่ศักดิ์สิทธิ์มีคนไป
บูชาเนืองนิจจนบัดนี้ ที่ว่ามาเปนส่วนคติที่ถือกันในมัชฌิมประเทศ แม้ในพระบาลีก็หา
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มีปรากฏอ้างว่าพระพุทธองค์ได้ทรงเหยียบรอยพระพุทธบาทประดิษฐานไว้ ณ ที่แห่ง
หนึ่งแห่งใดไม่ (กรมศิลปากร, 2556, ออนไลน์) 

  

 ในประเทศไทยมีการศึกษาเรื่องมูลบทที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาท สามารถแบ่ง
ออกเป็นประเด็นได้ดังต่อไปนี้ 
 
  2.1.2.1 ต านานรอยพระพุทธบาท 
  มณเฑียร ศุภลักษณ์ กล่าวถึงต านานรอยพระพุทธบาทที่เขาสุวรรณบรรพต (เขาสัจจ
พันธคีรี) จังหวัดสระบุรี ที่ปรากฏในคัมภีร์ปุ ณ โณวาทสูตร ไว้ดังนี้ 

 ในหมู่บ้านสุนาปรันตปะ มีพ่อค้า 2 คนพ่ีน้อง คนพ่ีชื่อมหาบุณ และน้องชื่อจุลบุณ 
ครั้งหนึ่งเมื่อมหาบุณขนสินค้าบรรทุกเกวียนจ านวน 500 เล่ม เดินทางมุ่งหน้าไป
ค้าขายจนถึงกรุงสาวัตถี จึงจอดพักกองเกวียนอยู่ใกล้ ๆ พระเชตวันแห่งองค์พระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า พอรุ่งเช้าชาวกรุงสาวัตถีต่างถือเครื่องสักการบูชาไปสู่พระเชตวันเพื่อ
สดับฟังพระธรรมเทศนามหาบุณสงสัยเหตุแห่งการกระท านั้นจึงถาม และชนทั้งหลาย
ในหมู่นั้นจึงกล่าวตอบว่า  พระรัตนตรัยอันประกอบด้วย พระพุทธ พระธรรม และ
พระสงฆ์ ได้บังเกิดขึ้นแล้วในโลกความดังกล่าวท าให้มหาบุณเกิดความยินดีเป็นอย่าง
ยิ่ง จึงเข้าฟังพระธรรมเทศนา 
 เมื่อพระพุทธองค์แสดงธรรมเสร็จสิ้นแล้วมหาบุณจึงกราบทูลอาราธนาพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า และพระภิกษุสงฆ์ให้ไปฉันภัตตาหารยังที่พักของกองเกวียนเมื่อ
พระพุทธเจ้าและพระภิกษุสงฆ์ไปรับบิณฑบาต ณ ที่พักกองเกวียนของมหาบุณ และ
เสด็จกลับสู่พระเชตวันแล้ว มหาบุณได้มอบเกวียนกับสิ่งของทั้งปวงแก่นายบัญชีและ
ให้น าไปมอบแก่จุลบุณ ส่วนตนจะขอบรรพชาในส านักแห่งพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
 หลังจากบรรพชาแล้ว พระมหาบุณได้เล่าเรียนพระกรรมฐานและได้เดินทางไป
เจริญสมณธรรมอีกหลายแห่ง แต่ก็ยังไม่สามารถบรรลุมรรคผลธรรมวิเศษประการใด 
ต่อมาพระมหาบุณได้จ าพรรษาอยู่ ณ มกุลการาม เจริญพระกรรมฐาน จนในที่สุดก็
สามารถส าเร็จมรรคผลเป็นพระอรหันต์ ณ ที่นั้น  
 เช้าวันหนึ่งพระมหาบุณได้เข้าไปบิณฑบาตในหมู่บ้านสุนาปรันตปะจุลบุณจ าพระ
มหาบุณพ่ีชายได้ จึงอาราธนาให้ไปฉันภัตตาหารที่เรือนของตน และอาราธนา ให้จ า
พรรษาอยู่ ณ พระวิหารใกล้ ๆ นั่นเอง ขณะนั้นอยู่ในช่วงฤดูฝนไม่สามารถท าการค้าขาย
ทางบกได้ จุลบุณและพ่อค้าทั้ง 500 คน จึงคิดแต่งเรือส าเภาเพ่ือบรรทุกสินค้าเดินทาง
ไปค้าขายยังต่างเมือง เมื่อถึงวันจะลงสู่ส าเภา จุลบุณได้อาราธนาพระมหาบุณให้ลงไป
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รับภัตตาหารที่ท้ายเรือ ณ ที่นั้น จุลบุณขอสมาทานศีล 5 และขอให้พระมหาบุณช่วย
พิจารณาเหตุแห่งภัยอันเกิดขึ้นอยู่เนือง ๆ ในระหว่างการเดินทาง หากมีเหตุภัยสิ่งใด
ขอให้พระมหาบุณได้ช่วยเหลือด้วย เรือส าเภาแล่นไปได้ 7 วันจึงถึงเกาะแห่งหนึ่ง 
ประกอบกับเสบียงหมด เหล่าพ่อค้าจึงทอดสมอและขึ้นไปหาฟืนและอาหารบนเกาะ 
ชาวส าเภาชวนกันถางฟันต้นไม้จะท าฟืนและรู้ว่าไม้จันทน์แดงเป็นของมีค่า จึงพากัน
ทิ้งสินค้าที่บรรทุกมากับส าเภาลงทะเลและตัดไม้จันทน์แดงบรรทุกลงแทนสินค้านั้น 
เหล่าบรรดาปีศาจและยักษ์ที่อาศัยอยู่บนเกาะต่างโกรธแค้นพวกพ่อค้าที่ตัดต้นไม้บน
เกาะตามอ าเภอใจ ครั้นจะท าลายพวกพ่อค้าเหล่านั้นบนเกาะ ก็เกรงว่าจะมีกลิ่น
โสโครก จึงปล่อยให้ส าเภาทั้งหมดแล่นออกไปถึงกลางทางเหล่าปีศาจทั้งหลายจึง
บันดาลให้เกิดลมพายุและคลื่นใหญ่ หมายจะท าลายส า เภาให้จมลง ชาวส าเภา
ทั้งหลายต่างพากันบวงสรวงเทพยดาอารักษ์ทั้งปวงให้ช่วย มีแต่จุลบุณผู้เดียวเท่านั้นที่
ระลึกถึงพระมหาบุณพ่ีชาย ขณะนั้นพระมหาบุณทราบเหตุการณ์ด้วยทิพยจักษุญาณ จึง
เหาะมาและแสดงตนให้จุลบุณ เห็นแต่เพียงผู้เดียว จากนั้นพระมหาบุณจึงก าจัดปีศาจ   
ให้หนีไป และอธิษฐานให้เรือส าเภาทั้งหมดกลับบ้านเมืองของตนโดยสวัสดิภาพ 
 เมื่อกลับถึงบ้าน จุลบุณก็กล่าวกับพ่อค้าส าเภาทั้งหลายว่า ที่พวกเรารอดกลับมา
ได้เพราะพระมหาบุณออกไปช่วยบรรดาพ่อค้าเห็นพ้องด้วยกับค าของจุลบุณ จุลบุณจึง
บอกกับพ่อค้าทั้งหลายว่าจะเอาไม้จันทน์แดงถวายแก่พระมหาบุณ เหล่าพ่อค้าก็พร้อมใจ
ร่วมถวายด้วย แต่พระมหาบุณบอกว่าเราไม่ต้องการไม้จันทน์แดง แต่จะไปอาราธนา
พระพุทธเจ้ามาให้สักการะบูชา ชาววาณิชคามได้ฟังก็ยินดี พระมหาบุณจึงให้ชน
ทั้งหลายช่วยกันแต่งมณฑป 500 องค์ด้วยไม้จันทน์แดง แล้วเหาะไปอาราธนาพระ
พุทธองค์กับพระภิกษุสงฆ์ 500 รูป พระพุทธเจ้ารับอาราธนาแล้ว พิจารณาเห็น
อุปนิสัยของสัจจพันธดาบสอันอยู่เหนือเขา   สัจจพันธคีรี พระองค์จึงตรัสสั่งพระ
อานนท์ให้นิมนต์สงฆ์ 499 รูป ครั้นเวลารุ่งเช้าพระตถาคตจะเสด็จไปโปรดพระสัจจ
พันธดาบสกับชาวบ้านสุนาปรันตปะด้วย 
 ขณะนั้นก็ร้อนถึงพระอินทร์ ท้าวเธอทราบพุทธประสงค์ จึงมีเทวบัญชาสั่งให้ พระ
วิษณุกรรมนิรมิตบุษบกแก้ว 7 ประการ ประมาณ 500 บุษบก น ามาประดิษฐานไว้
แทบประตูพระเชตวันพระพุทธเจ้าและสาวกประทับเหนือบุษบกลอยมาทางอากาศ ไป
ประทับ ณ เขาสัจจพันธคีรีทรงแสดงพระธรรมเทศนาโปรดสัจจพันธดาบสให้บรรพชา
และตั้งอยู่ในมรรคผล จากนั้นพระพุทธองค์ก็มาบิณฑบาตที่หมู่บ้านสุนาปรันตปะ และ
พ านักท่ีมกุลการาม 2-3 วันจึงเสด็จเข้าสู่เขาสัจจพันธคีรี มีพระพุทธฎีกาตรัสแก่พระสัจจ
พันธเถระให้อยู่โปรดโยมอุปัฏฐากในดินแดนนั้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 18 

 พระสัจจพันธเถระก็รับพุทธฎีกา แล้วกราบทูลขอพระเจดีย์สถานส าหรับจะได้เป็น
ที่สักการบูชา พระพุทธเจ้าจึงทรงประดิษฐานรอยพระพุทธบาทไว้ ณ ที่แผ่นศิลาเหนือ
ยอดเขาสัจจพันธคีรี แล้วจึงเสด็จกลับยังพระเชตะวัน 
 ตามข้อความในคัมภีร์ปุณโณวาทสูตร จึงเชื่อกันว่ารอยพระพุทธบาทที่ยอดเขา
สัจจพันธคีรี (สุวรรณคีรี) จังหวัดสระบุรีนี้ นับเป็นรอยพระพุทธบาทที่พระพุทธเจ้าได้
เสด็จมากดประทับไว้ด้วยพระองค์เอง 
 การค้นพบรอยพระพุทธบาทที่เขาสุวรรณบรรพตนั้น มาปรากฏในสมัยกรุงศรีอยุธยา
ในรัชกาลสมเด็จพระเจ้าทรงธรรม (พ.ศ. 2163-2171) โดยมีเรื่องเล่าว่า พระภิกษุสงฆ์
ไทยพวกหนึ่งได้เดินทางไปยังลังกาทวีป เพ่ือไปบูชารอยพระพุทธบาทที่เขาสุมนกูฏ 
พระสงฆ์ลังกาถามว่ารอยพระพุทธบาทที่มีอยู่ 5 รอยนั้นมีแห่งหนึ่งที่ประดิษฐานอยู่ ณ 
เขาสุวรรณบรรพตในดินแดนสยามประเทศชาวไทยไม่ไปบูชารอยพระพุทธบาทที่นั่น
หรือ ท าไมจึงต้องออกไปบูชาถึงลังกาทวีป 
 พระภิกษุสงฆ์พวกนั้นจึงน าความกราบทูลสมเด็จพระเจ้าทรงธรรมพระองค์จึงโปรดเกล้า
ฯ ให้มีตราสั่งหัวเมืองให้เที่ยวตรวจค้นดูตามภูเขาว่าจะมีรอยพระพุทธบาทอยู่ ณ ที่ แห่ง
ใดหรือไม่เจ้าเมืองสระบุรีสืบได้ความจากพรานบุญว่า ครั้งหนึ่งตนไปล่าเนื้อในป่าที่ริม
เชิงเขายิงถูกเนื้อได้รับบาดเจ็บ และหนีขึ้นไปบนไหล่เขาเข้าเชิงไม้ไปไม่นานก็เห็น เนื้อ
ตัวนั้นวิ่งออกมาจากเชิงไม้เป็นปกติทุกอย่างพรานบุญนึกประหลาดใจจึงขึ้นไปดูบนไหล่
เขาเห็นมีรอยอยู่ในศิลาเหมือนรูปเท้าคนขนาดยาวศอกเศษและมีน ้าขังอยู่ ก็นึกว่าเนื้อ
คงหายจากบาดเจ็บเพราะกินน ้านั้น จึงตักเอามาลองลูบตัวดู ปรากฏว่ากลากเกลื้อนที่
เป็นก็หายหมด  
 เจ้าเมืองสระบุรีไปตรวจเห็นรอยมีจริงดังที่พรานบุญพูด จึงบอกเข้ามายังกรุงศรี
อยุธยา สมเด็จพระเจ้าทรงธรรมเสด็จ ฯ ออกไปทอดพระเนตร ทรงมีพระราชด าริว่า คง
เป็นรอยพระพุทธบาทตรงตามที่พระสงฆ์ลังกาบอกมาเป็นแน่ ก็ทรงโสมนัสศรัทธา ด้วย
เห็นว่าเป็นบริโภคเจดีย์ เนื่องชิดติดต่อถึงพระพุทธองค์ประเสริฐกว่าอุทเทสิกเจดีย์ เช่น 
พระพุทธรูปและสถูปเจดีย์ ซึ่งเป็นของสร้างขึ้นโดยสมมติ จึงโปรดเกล้าฯ ให้สร้างเป็น
มหาเจดียสถานมีมณฑปสวมครอบพระพุทธบาทแห่งนั้นไว้ (มณเฑียร ศุภลักษณ์, 
2541, น. 9-13) 

 
  จากต านานรอยพระพุทธบาทสรุปได้ว่า พ่อค้า 2 คนพี่น้อง มหาบุณและจุลบุณ เดินทาง
มุ่งหน้าไปค้าขายจนถึงกรุงสาวัตถี เห็นชาวกรุงสาวัตถีต่างไปสู่พระเชตวันเพื่อสดับฟังพระธรรมเทศนา 
มหาบุณสงสัยจึงถามและชนทั้งหลายกล่าวตอบว่าพระรัตนตรัย ได้บังเกิดขึ้นแล้วในโลกท าให้มหาบุณ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 19 

เกิดความยินดีจึงเข้าฟังพระธรรมเทศนา ขอบรรพชา และส าเร็จมรรคผลเป็นพระอรหันต์ วันหนึ่งจุล
บุณมากับส าเภาเหล่าบรรดาปีศาจและยักษ์บนเกาะบันดาลให้เกิดลมพายุและคลื่นใหญ่ จุลบุณระลึก
ถึงพระมหาบุณ พระมหาบุณจึงเหาะมาช่วยให้เรือส าเภาทั้งหมดกลับบ้านโดยสวัสดิภาพ เมื่อกลับถึง
บ้าน จุลบุณก็กล่าวกับพ่อค้า ที่รอดมาได้เพราะพระมหาบุณออกไปช่วย พระมหาบุณอาราธนา
พระพุทธเจ้ามาให้สักการะบูชา ชาววาณิชคามจึงสร้างมณฑปด้วยไม้จันทน์แดงถวาย พระอินทร์
บัญชาให้ พระวิษณุกรรมนิรมิตบุษบกแก้ว ประดิษฐานไว้ประทับ ณ เขาสัจจพันธคีรีที่ทรงแสดงพระ
ธรรมเทศนา 
  ตามข้อความในคัมภีร์ปุณโณวาทสูตร จึงเชื่อกันว่ารอยพระพุทธบาทที่ยอดเขาสัจจพันธ
คีรี (สุวรรณคีรี) จังหวัดสระบุรีนี้ นับเป็นรอยพระพุทธบาทที่พระพุทธเจ้าได้เสด็จมากดประทับไว้ด้วย
พระองค์เอง ซึ่ง ณ ที่แห่งนี้พบรอยพระพุทธบาทที่เขาสุวรรณบรรพตมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา 
 
  2.1.2.2 คติการสร้างรอยพระพุทธบาท 
  กรมศิลปากร ได้อธิบายเรื่องคติการสร้างรอยพระพุทธบาท และรอยพระพุทธบาทที่
ส าคัญในโลกไว้ในหนังสือ การวิเคราะห์ลักษณะและความหมายรอยพระพุทธบาทในพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร ไว้ว่า รอยพระพุทธบาทสร้างขึ้นเพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
เป็นบริโภคเจดีย์ เชื่อกันว่าพระองค์เคยเสด็จไปประทับหรือเยี่ยมเยือน เป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่
พุทธศาสนิกชนเคารพบูชา การปรากฏรอยพระพุทธบาทแฝงไว้ด้วยความหมายทั้งทางโลกและทาง
ธรรม เป็นการประกาศชัยชนะ การมีอ านาจเหนือ แสดงถึงสถานที่ที่พระองค์เสด็จไปเผยแพร่พุทธ
ศาสนายังสถานที่ต่าง ๆ ลายมงคล 108 ประการบนรอยพระพุทธบาท ประกอบด้วย ลักษณะแห่งโชค
ลาภ เครื่องประกอบบารมีของพระมหากษัตริย์ รูปธรรมและนามธรรมของสุคติภาพในจักรวาล ตาม
ข้อความดังนี้ 

 รอยพระพุทธบาท หมายถึง รอยพระพุทธบาทที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทน
องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งเป็นหนึ่งในบริโภคเจดีย์ เชื่อกันว่าสถานที่ที่พระองค์เคย
เสด็จไปประทับหรือเยี่ยมเยือน ได้กลายเป็นสถานที่ส าคัญ หรือสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่
พุทธศาสนิกชนเคารพบูชา ทั้งนี้ เป็นการเคารพบูชาแทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
 การปรากฏรอยพระพุทธบาทนั้นแฝงไว้ด้วยความหมายทั้งทางโลกและทางธรรม 
กล่าวคือ เป็นการประกาศชัยชนะ การมีอ านาจเหนือ แสดงถึงสถานที่ที่พระองค์เสด็จ
ไปเผยแพร่พุทธศาสนายังสถานที่ต่าง ๆ ดังที่ปรากฏในคัมภีร์โบราณ ไม่ว่าจะเป็น
ประเทศอินเดีย ลังกา พม่า และไทย หรืออีกนัยหนึ่งเป็นการประทับค าสอนของพระ
พุทธองค์ให้ปรากฏอยู่บน รอยพระพุทธบาท ด้วยลวดลายมงคลและจ านวน (ตัวเลข) 
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ที่บ่งบอกถึงหลักธรรม และค าสอนซึ่งแผงไว้ด้วยคติต่าง ๆ เปรียบเทียบเพื่อให้บรรลุถึง
การปฏิบัติอันน าไปสู่มรรค ผล และนิพพานในที่สุด 
 ลายมงคล 108 ประการบนรอยพระพุทธบาท ประกอบด้วย 
  1. ลักษณะแห่งโชคลาภ ความเจริญและความอุดมสมบูรณ์ 
  2. เครื่องประกอบบารมีของพระมหากษัตริย์และพระเจ้าจักรพรรดิ 
  3. รูปธรรมและนามธรรมของสุคติภาพในจักรวาล 
 ทั้งหลายเหล่านี้รวมเป็นมงคลทั้ง 108 ประการ อันแสดงถึงสภาวะทั้งมวลใน
จักรวาลและพระบารมีอันจักคตุ้มครองให้สิริมงคลต่อผู้ที่บูชาพระองค์และยึดถือปฏิบัติ
ตามค าสั่งสอนของพระองค ์
 การเคารพบูชารอยพระพุทธบาทจึงเป็นการระลึกถึงและน้อมน าค าสั่งสอนของ         
องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้ามาเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตของเราให้ไปในทางที่ควร 
พุทธศาสนิกชนไทยในปัจจุบันจึงยังมีการสักการะบูชารอยพระพุทธบาทต่อมาดังการ
บูชาในอดีต (กรมศิลปากร, 2559, น. 1) 
 

  2.1.2.3 รอยพระพุทธบาทในประเทศไทย 
  มณเฑียร ศุภลักษณ์ ยังได้จ าแนก รอยพระพุทธบาทออกเป็นยุคสมัยต่าง  ๆ รอยพระ
พุทธบาทในประเทศไทยแบ่งเป็นยุคได้แก่ ยุคแรกพระโคดมพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพาน 
พุทธศาสนิกชนยังไม่ได้สร้างสิ่งใดขึ้นเพ่ือเป็นสิ่งแทนองค์พระพุทธเจ้า ยุคที่สองเมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จ
ดับขันธปรินิพพานได้ประมาณ 300-400 ปี พุทธศาสนิกชนเห็นความจ าเป็นที่จะต้องมีสัญลักษณ์แทน
การประทับอยู่ของพระพุทธเจ้า บอกไม่ได้ชัดเจนว่าคือรูปอะไร และต่อมาจึงเป็นรอยพระบาทพร้อม
ลายมงคล108 ในสมัยทวารวดี รอยพระพุทธบาทคู่ที่วัดสระมรกต อ าเภอโคกปีบ จังหวัดปราจีนบุรี 
ถือเป็นรอยพระพุทธบาทที่เก่าแก่ที่สุดในประเทศไทย ในสมัยล้านนานิยมสร้างรูปพระพุทธบาท 4 
รอยซ้อนกัน สมัยสุโขทัย รอยพระบาทมีลักษณะเป็นทรงเรขาคณิต มีมงคล 108 บรรจุอยู่ในตาราง
เต็มไปทั้งฝ่าเท้า ตรงกลางมีธรรมจักรขนาดเล็ก ระเบียบและล าดับมงคลเริ่มที่ใต้หัวแม่เท้า สมัย
อยุธยารับวัฒนธรรมจากสุโขทัย รอยพระพุทธบาทสมัยอยุธยามีการจัดระบบมงคล 108 ประการเป็น 
2 แบบ เช่นเดียวกับสุโขทัย แบบที่จัดวงกลมซ้อนบรรจุมงคลทั้ง 108 ไว้ในพระธรรมจักรที่
ประกอบด้วยวงกลมหลายชั้นและมีขนาดใหญ่เต็มส่วนกว้างของฝ่าเท้า สมัยรัตนโกสินทร์นิยมท า
สัญลักษณ์ลวดลายมงคล 108 ประการ บรรจุลงในตาราง ดังที่ท ากันมาแล้วในสมัยสุโขทัยและอยุธยา 
โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้  
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 พ.ศ. 0-300-400 
 พระโคดมพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพาน เมื่อทรงมีพระชนมายุได้ 80 พรรษา พระ
พุทธศักราชในประเทศไทยเริ่มตั้งแต่เวลานั้น หลังจากพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปริ
นิพพานเป็นเวลาอย่างน้อย 300-400 ปี พุทธศาสนิกชนยังไม่ได้สร้างสิ่งใดขึ้นเพ่ือเป็น
สิ่งแทนองค์พระพุทธเจ้า เช่น รอยพระพุทธบาทหรือพระพุทธรูป ที่เป็นเช่นนี้เพราะว่า
พุทธศาสนิกชนฝ่ายเถรวาทมีความเชื่อว่าพระพุทธเจ้านั้นไม่มีผู้ใดหรือสิ่งใดจะมีรูปร่าง
เสมอเหมือนพระองค์ได้ตามค าบาลีที่ใช้ในพระไตรปิฎกว่า อปฺปฏิม “ไม่มีภาพที่เท่า
เทียม” 

พระไตรปิฎกกล่าวเกี่ยวกับค าว่า อปฺปฏิม ไว้ว่าดังนี้  
"ภิกษุทั้งหลาย พระผู้มีเพียงหนึ่ง (พระพุทธเจ้า) เมื่อจะทรงอุบัติในโลก เสด็จ

มา 
1. แบบไม่มีบุคคลที่สองเหมือนพระองค์ (อทุติย) 
2. แบบไม่มีผู้ร่วมทางมาด้วย (อสหาย) 
3. แบบไม่มีผู้ใดเทียบได้ (อปฺปฏิม) 
4. แบบไม่มีผู้เสมอได้โดยการเปรียบเทียบ (อปฺปฏิสม) 
5. แบบไม่มีส่วนหนึ่งส่วนใดของพระวรกายเทียบกับสิ่งอ่ืนได้ 
6. แบบจะหาบุคคลมาเทียบไม่ได้ (อปฺปฏิปุคฺคล) 
7. แบบจะหาผู้เสมอมิได้ (อสม) 
8. แบบผู้ที่เสมอกับบุคคลที่หาผู้เสมอไม่ได้ (อสมสม) 
9. แบบผู้ที่เลิศท่ีสุดในหมู่มนุษย์ 

 พระผู้มีเพียงหนึ่งนั้นคือใคร พระองค์คือพระตถาคต พระองค์คือพระอรหันต์ (ผู้มี
คุณค่าเหมาะสม) พระองค์คือผู้ตรัสรู้โดยชอบ (รู้ทุกสิ่งทุกอย่างตามสภาพแท้จริงภิกษุ
ทั้งหลาย บุคคลผู้นั้นคือ ผู้มีเพียงหนึ่งเมื่ออุบัติในโลก ฯลฯ เป็นผู้เลิศท่ีสุดใหมู่มนุษย์และ
เทวดาทั้งหลาย" อัตถกถาพระไตรปิฎก ได้อธิบายหัวข้อทั้ ง 9 ไว้อย่างชัดเจนแต่หัวข้อที่ 
3 และ 4 เป็นหัวข้อที่น่าสนใจ เพราะดูเหมือนเป็นเหตุผลว่าท าไมจึงไม่มีการสร้าง
พระพุทธรูปในระยะแรก ๆ ค าอธิบาย 2 หัวข้อ ดังกล่าวมีดังนี ้
 (3) อปฺปฏิม อธิบายได้ดังนี ้
 ปฏิมา (ภาพ , รูปภาพ) คือ อตฺภาว (รูปร่างหน้าตา ตัวบุคคล ปัจเจกบุ คคล 
บุคลิกลักษณะ ร่างกาย รูปแบบ) ไม่มีปฏิมาอย่างอ่ืนเหมือนรูปร่างหน้าตาของ
พระพุทธเจ้า และในหมู่ปฏิมากรที่สร้างปฏิมา (รูปเหมือน) ด้วยทอง เงิน ฯลฯ ไม่มี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 22 

ปฏิมากรคนใดเมื่อน าเนื้อที่เพียงเท่าปลายขนจามรในพระวรกายของพระตถาคตมาเพ่ือ
ถอดแบบให้เหมือน ก็ไม่สามารถจะท าให้เหมือนได ้
 (4) อปฺปฏิสม อธิบายได้ดังนี้ ไม่มีผู้ใดเสมอเหมือนพระองค์(พระพุทธเจ้า) ทางด้าน
รูปร่าง หน้าตา ดังนั้น เขาจึงเรียกพระองค์ อปฺปฏิสม 
 พ.ศ. 300 - 500 – 600 - 700 
 เมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพานได้ประมาณ 300-400 ปี พุทธศาสนิกชน
เห็นความจ าเป็นที่จะต้องมีสัญลักษณ์แทนการประทับอยู่ในที่นั้น ๆ ของพระพุทธเจ้าจึง
ใช้รูปซึ่งบอกไม่ได้ชัดเจนว่าคือรูปอะไรหรือใช้รอยพระพุทธบาทเป็นสัญลักษณ์แทน
พระพุทธเจ้า  
 เป็นไปได้อย่างมากว่า ประเพณีนี้เริ่มต้นในประเทศศรีลังกาและแพร่กระจายไปใน
ประเทศต่าง ๆ ที่นับถือพระพุทธศาสนา ความนิยมในการท าแบบนี้มีกันมากในพุทธ
ศตวรรษท่ี 56 ถึง 6-10 (ศตวรรษที่ 1-2 ก่อน ค.ศ. ถึง ค.ศ.ที่ 4-5) 
 เห็นได้ชัดว่าประเพณีนี้ยึดถือกันอย่างจริงจังในศรีลังกา ไม่มีอายุบอกไว้ที่รอยพระ
พุทธบาทสมัยโบราณ อย่างน้อยเท่าที่ทราบจนถึงขณะนี้มีรอยพระพุทธบาทสมัยโบราณ
เพียง 2 องค์เท่านั้นที่มีจารึกก ากับอยู่จารึกเหล่านี้ใช้อักษร พรหมี ในศรีลังกา แต่ใน
ปากีสถานใช้อักษร ขโรษฐี 
 นักอ่านจารึกได้พยายามที่จะก าหนดอายุจารึกเหล่านั้น รอยพระพุทธบาทดังกล่าว 
องค์หนึ่งอยู่ในศรีลังกา ส่วนอีกองค์หนึ่งอยู่ในปากีสถาน ทั้งสององค์อาจจะมีอายุอยู่ใน
สมัยเมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพานได้ 300-400 ปีแล้ว 
 รอยพระพุทธบาทสมัยโบราณสองสามองค์พบในอินเดียเช่นเดียวกันแต่ดูตาม
หลักฐานแล้วคงจะเกิดขึ้นช้ากว่าสององค์ที่กล่ าวมาข้างต้นบางองค์ได้รับการชี้โดย
ผู้เชี่ยวชาญว่ามีอายุในราวพุทธศตวรรษที่ 7-8 
  ก่อนการประสูติของพระราชกุมารสิทธัตถะ มีนิทานเกี่ยวกับมหาบุรุษเล่ากันอยู่
แล้ว เมื่อถึงสมัยของพระเจ้าสิทธัตถะลักษณะของมหาบุรุษได้รับการรวบรวมไว้ 32 
ประการนั้น เท้า (บาลี : ปาท) ก็รวมอยู่ในลักษณะนั้นด้วย มีการกล่าวถึงลักษณะสอง
ประการเกี่ยวกับพระบาทไว้อย่างชัดเจนคือ 
 1. นิ้วพระบาทมีความยาวเสมอกัน 
 2. รูปจักรปรากฏให้เห็นที่ฝ่าพระบาท 
 ลักษณะเด่นประการที่ 3 ปรากฏที่รอยพระพุทธบาทแทบทุกองค์ในศรีลังกามัลทวีป 
และในอินเดีย รูปร่างของพระพุทธบาทไม่เหมือนรอยเท้าคนธรรมดา เป็นเพียงภาพ
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สัญลักษณ์แทนพระพุทธบาท ขอบด้านข้างสองด้านของพระบาทเป็นเส้นขนานกันและ
ส้นพระบาทมน 
 รอยพระพุทธบาทที่เหมือนรอยเท้าคนจริงมีอยู่เหมือนกัน แต่พบในประเทศญี่ปุ่น 
เกาหลี และจีน รูปแบบของพระพุทธบาทแบบนี้พบที่อ่ืนบ้างเล็กน้อย คือ พบในอินเดีย
ตะวันตกเฉียงใต้ อินเดียตะวันตกเฉียงเหนือปากีสถาน และอัฟกานิสถาน รอยพระพุทธ
บาทกลุ่มนี้มีอายุอยู่ในสมัยแรก ๆ เช่นกัน 
 อาจจะอธิบายรูปแบบรุ่นแรกของพระพุทธบาทว่าเป็นการสมมติเอาของผู้นับถือว่า
เป็นรอยที่พระโคดมพระพุทธเจ้าทรงประทับเอาไว้ รอยเท้านั้นเป็นรูปที่กลับข้างแบบฝ่า
เท้าที่ปรากฏในกระจกเงา รอยพระพุทธบาทที่ปรากฏบนหินก็เป็นรูปแบบเดียวกัน ถ้า
เราคว ่าก้อนหินเราก็จะได้รูปในฝ่าเท้าที่ไม่กลับข้าง พระพุทธบาทแบบที่ไม่เหมือน
รอยเท้าคนธรรมดานี้มีอยู่ในศรีลังกา 
 มีการลอกแบบพระพุทธบาทลักษณะดังกล่าวในศรีลังกาในปัจจุบันมากกว่า 150 
องค์ มีเพียงองค์เดียวที่มีภาพกลับข้างแบบภาพในกระจกซึ่งอาจจะเป็นรอยพระบาท
ของพระวิษณุ เราควรทราบด้วยว่าพวกที่นับถือศาสนาไศวะ ไวษณวะ และไชนะ ก็นับ
ถือรอยพระบาทของเทพหรือของศาสดาของพวกเขาเช่นเดียวกัน 
 รอยพระพุทธบาทในยุคแรก ๆ นั้นไม่ว่าจะสร้างขึ้นที่ใดก็ตาม จะต้องมีรูปนันทิยวัต
ตะอยู่ในรอยพระบาท สัญลักษณ์นี้ไม่นับรวมกับจักรแต่เป็นสัญลักษณ์แทนค าสอนของ
พระพุทธเจ้า 
 เมื่อเริ่มคริสต์ศักราชได้ไม่นาน จึงเริ่มมีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นในแคว้นคันธาระ 
และที่เมืองมถุราของอินเดีย ถึงมีพระพุทธรูปแล้วรอยพระพุทธบาทก็ยังเป็นที่นิยมอยู่
อาจเป็นไปได้ว่ามีการเพิ่มเครื่องหมายอันเป็นมงคลเข้าไปในรอยพระพุทธบาท 
 ในช่วงนี้ คัมภีร์ สมนฺตภทฺหิก ซึ่งมีอายุในราวพุทธศตวรรษที่ 10 กล่าวว่าพระเมต
เตยยะมีเครื่องหมายที่ เป็นมงคล 108 ประการที่ฝ่าพระบาทและได้ให้รายชื่อ
เครือ่งหมายเหล่านั้นไว้ทั้งหมด 
 มีคัมภีร์อัตถกถาอธิบายพระเมตเตยยะเล่มที่สองอยู่เล่มหนึ่งซึ่งเขียนขึ้นในศรีลังกา
เช่นกัน ผู้เขียนอาจจะเป็นคนคนเดียวกับผู้เขียนสมนฺตภทฺหิก แต่ไม่กล่าวถึงเรื่อง
เครื่องหมายที่เป็นมงคล 108 ประการ หนังสือใบลานเป็นจ านวนมากที่คัดลอกตาม
หนังสือ 2 เล่มนี้ ดังปรากฏให้เห็นในเอเชียอาคเนย์ อย่างไรก็ดี หนังสือสองเล่มนี้ไม่ค่อย
พบเห็นในศรีลังกา และยังไม่มีการตีพิมพ์ขึ้นเป็นภาษาอ่ืนอีกด้วย 
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 พ.ศ.1700 
 ในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 16 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 17 เครื่องหมายที่เป็นมงคล 
108 เริ่มปรากฏให้เห็นที่พระพุทธบาทเมืองพุกาม ประเทศพม่า มีการก าหนดอายุของ
รอยพระพุทธบาทในโลกนันทะ อยู่ระหว่าง พ.ศ. 1587-1620 และรอยพระพุทธบาทใน
พระเจดีย์  ชเวซิกอนและโลกหเตกพัน อยู่ระหว่าง พ.ศ. 1627-1655 แต่ยังไม่ทราบแน่
ชัดว่ารอยพระบาทเหล่านี้เป็นของพระเมตเตยยะหรือพระโคดมพุทธเจ้า 
 ใน พ.ศ. 1700 พระภิกษุฝ่ายเถรวาทองค์หนึ่งนามว่า พุทธรักขิตะแห่งบ้านโรหณะ
ประเทศศรีลังกา ได้แต่งคัมภีร์ ชินาลงฺการฎีกา ขึ้นคัมภีร์เล่มนี้ได้ให้รายชื่อมงคล 108 
เอาไว้ มงคลเหล่านี้พราหมณ์ได้เห็นที่ฝ่าพระบาทของพระราชกุมารสิทธัตถะเมื่อประสูติ                               
ได้เพียง 5 วัน 
 พระพุทธบาทที่มีเครื่องหมายมงคล 108 มีขนาดใหญ่กว่าพระพุทธบาทส่วนใหญ่
ในช่วง 1,000 ปีแรกมาก ยกเว้นพระพุทธบาทที่เพ่ิงพบเมื่อเร็ว ๆ นี้ที่จังหวัดปราจีนบุรี 
ซึ่งมีขนาดใหญ่มาก พระพุทธบาทองค์นี้มีจารึกที่มีอายุอยู่ในราว พ.ศ. 1243 ถูกพบอยู่
ในบริเวณเดียวกัน 
 พระพุทธเจ้าก็มีพระนามเหมือนคนทั่ว ๆ ไป มีทางเป็นไปได้มากว่ารอยพระบาทที่
ปราจีนบุรีจะเป็นของพระพุทธเจ้านามว่า เมตเตยยะ หรือเป็นของพระโพธิสัตว์อวโลกิ
เตศวร ประเพณีเหล่านี้อาจจะมาจากศรีลังกา ซึ่งเป็นที่นิยมกันอย่างแพร่หลายในราว            
พุทธศตวรรษที่ 10 ยังเป็นสิ่งที่น่าเคลือบแคลงอยู่มาก ถ้าเชื่อกันว่าพระพุทธบาทที่
ปราจีนบุรีเป็นรอยพระพุทธบาทของพระโคดมพุทธเจ้าของฝ่ายเถรวาท 
 พระพุทธบาทที่มีมงคล 108 โดยทั่วไปจะมีนิ้วพระบาทเท่ากัน ด้านข้างเป็นเส้น
ขนานและส้นพระบาทมน แบบเดียวกับพระพุทธบาทในศรีลังกายุคแรก ๆ และประ
พณีการสร้างพระพุทธบาทลักษณะนี้นิยมท ากันแล้วในสมัยสุโขทัย ราว พ.ศ. 1900 
 ในรัชสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ แห่งกรุงศรีอยุธยา มีการให้ความส าคัญแก่ พระ
พุทธบาทเป็นพิเศษ เช่นเดียวกับสมัยพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เช่น ที่
วัดพระเชตุพน ฯ  
 ปัจจุบันการสร้างพระพุทธบาทขนาดใหญ่ ได้มีการฟ้ืนฟูขึ้นมาใหม่ในศรีลังกา ความ
แข็งขันในเรื่องนี้ยังมีอยู่ในพม่า 
 ส าหรับในประเทศไทยประเพณีนี้ยังคงอยู่อย่างไม่ขาดตอน พระพุทธบาทเป็น
สัญลักษณ์ของค าสั่งสอนของพระโคดมพุทธเจ้า ในทั้งนี้สามประเทศนั้นแท้จริงแล้ว
ยังคงยึดถือประเพณีพุทธฝ่ายเถรวาทอยู่ จะเห็นได้ว่าวิวัฒนาการพระพุทธบาทมีความ
เป็นมาตามล าดับดังต่อไปนี้ 
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 1. ไม่มีรอยพระบาท 
 2. มีรอยพุทธบาทแต่มีขนาดเล็ก 
 3. มีการสร้างพระพุทธรูป 
 4. มีรอยพระพุทธบาทในรูปแบบขนาดใหญ่ 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ได้มี
การสร้างรอยพระบาทของพระโคดมพุทธเจ้าที่มีมงคล 108 ประการขึ้น รอยพระบาท
ของพระพุทธเจ้าในอดีตอีก 3 องค์ ได้ท าให้เห็นเป็นรูปซ้อนทับกันอยู่เบื้องล่างของรอย
พระบาทของพระโคดมพุทธเจ้า 
 ดังนั้นรอยพระบาทของพระพุทธเจ้าทั้งสี่พระองค์แห่งภัทรกัป (ระยะเวลาที่ยาวนาน
มาก) นี้จึงเท่ากับว่ารวมอยู่ในรอยพระพุทธบาทองค์นี้ ส่วนพระพุทธเจ้าองค์ที่ 5 คือ 
พระเมตเตยยะ จะทรงอุบัติในอนาคต ผู้บริจาคสร้างรอยพระพุทธบาทองค์นี้ซึ่งมี
จ าน วนมากและจะน าขึ้ น น้ อม เกล้ าฯ  ถ วายแด่ สม เด็ จพ ระนางเจ้ าสิ ริ กิ ติ์  
พระบรมราชินีนาถ เนื่องในวโรกาสทรงเจริญพระชนมายุครบ 5 รอบ สมเด็จ
พระสังฆราชทรงเป็นประธานฝ่ายสงฆ์ นายสัญญา ธรรมศักดิ์ เป็นประธานฝ่ายฆราวาส
ในการจัดสร้างและสยามสมาคมในพระบรมราชูปถัมภ์เป็นผู้ด าเนินการ 
 ศูนย์ศิลปาชีพที่พระราชวังสวนจิตรลดาได้สร้างรอยพระพุทธบาทบาทสององค์ขึ้น 
เห็นได้ว่าประเทศไทยยังคงรักษาประเพณีการสร้างรอยพระพุทธบาทแบบเถรวาทไว้ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งรอยพระพุทธบาทที่เก่ียวเนื่องกับพระราชวงศ์ 
 สมัยทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ 13 – 14) 
 รอยพระพุทธบาทคู่ท่ีวัดสระมรกต อ าเภอโคกปีบ จังหวัดปราจีนบุรี ถือเป็นรอยพระ
พุทธบาทที่เก่าแก่ที่สุดในประเทศไทย มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 13-14 เป็นรอยพระ
พุทธบาทประทับลงไป สลักรูปธรรมจักรนูนขึ้นกลางฝ่าพระบาท คล้ายกันกับรอยพระ
พุทธบาทคู่ที่มีธรรมจักรอยู่กลางฝ่าพระบาทที่เคยพบอยู่ในสมัยแรก ๆ ของอินเดียได้แก่
ที่สาญจีและภารหุต 
 นอกจากจะปรากฏที่ฝ่าพระบาทแล้ว อาจจะเป็นรอบศิวบาท หรือวิษณุบาท 
ตลอดจนเทพและมหาบุรุษอ่ืน ๆ ด้วย แต่หลักฐานจากการขุดแต่งโบราณสถานที่สระ
มรกต ยืนยันว่า รอยพระพุทธบาทคู่นี้เป็นรอยพระพุทธบาทอย่างแน่นอน ไม่ใช่รอย
วิษณุบาท 
 โบราณสถานแห่งนี้สร้างซ้อนทับกันอย่างน้อยสองสมัย สมัยแรก คือ ช่วงสมัยที่สลัก
รอยพระพุทธบาทลงบนศิลาแลง ส่วนสมัยหลังสร้างอาคารครอบทับ ซึ่งเห็นรอยสลักรูป
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วงกลมล้อมรอบรอยพระพุทธบาทถูกผนังวิหารที่สร้างด้วยอิฐและศิลาแลงซ้อนทับจน
ปรากฏให้เห็นเป็นคิ้วรูปวงโค้งที่มุมวิหารเท่านั้น 
 หลักฐานที่ยืนยันความเป็นทวารวดีของช่วงสมัยแรกคือพระพุทธรูปประทับยืน ซึ่ง
ปัจจุบันอยู่ที่วัดต้นโพธิ์ ศรีมหาโพธิ และจารึกเนินสระบัว ซึ่งเป็นจารึกกล่าวสรรเสริญ    
พระรัตนตรัยอันเป็นการแสดงอิทธิพลศาสนาพุทธนิกายหินยานที่แพร่หลายในสมัย
ทวารวดี  
 เมื่อเร็ว ๆ นี้ได้มีการค้นพบพระพุทธรูปอีก 2 องค์ เป็นหลักฐานส าหรับยืนยันว่า       
พระพุทธบาทที่สระมรกตน าจะอยู่ในช่วงสมัยทวารวดีซึ่งเจริญรุ่งเรืองประมาณพุทธ
ศตวรรษที่ 13-14 จากนั้นจึงมีการสร้างศาสนสถานสมัยลพบุรีซ้อนขึ้น ซึ่งในสมัยหลัง
เป็น ศาสนสถานในศาสนาพุทธนิกายมหายาน 
 รอยพระพุทธบาทคู่นี้เป็นสิ่งน่าสนใจ และจัดได้ว่าเป็นการค้นพบที่ส าคัญ นอกจากนี้
ยังค้นพบรอยพระพุทธบาทบนเอกเขาภูพาน อ.บ้านผือ จ.อุดรธานี และบริเวณ
ใกล้เคียง ได้แก่ พระพุทธบาทบัวบก พระพุทธบาทบัวบาน และพระพุทธบาทหลังเต่ามี
รูปดอกบัวบานสลักอยู่กลางพระบาทที่อาจจะอยู่ในสมัยเดียวกันด้วย 
 สมัยล้านนา 
 ความเชื่อในพระธรรมค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้า ผู้ประกาศธรรมที่แสดงออกมาใน
การกระท าย้อนอดีตของพระองค์ในกรณีต่าง ๆ ความเชื่อดังกล่าวมีปรากฏอยู่แล้ว 
ตั้งแต่ยุคต้นของพระพุทธศาสนา แต่การแสดงออกของความเชื่อในรูปการท ารอยพระ
พุทธบาทซ้อนกัน 4 รอย ไม่ได้พบทั่วไปในทุกสถานที่ 
 ความนิยมในการท ารูปพระพุทธบาท 4 รอยซ้อนกันนั้น เป็นการแสดงรอยสัมผัส
ของฝ่าเท้าพระพุทธเจ้า ว่าโลกเราได้มีพระพุทธเจ้ามาเหยียบ และประดิษฐาน
พระพุทธศาสนาไว้อย่างมั่นคงแล้วถึง 4 พระองค์ คือ พระกกุสันธสัมมาสัมพุทธเจ้า 
พระโกนาคมนสัมมาสัมพุทธเจ้า พระกัสสปสัมมาสัมพุทธเจ้า และพระโคดมสัมมาสัม
พุทธเจ้า (พระนครศรีศากยมุนี พระพุทธเจ้าของเรา) ได้ประทับลงไว้ ณ ต าแหน่ง
เดียวกัน 
 ดินแดนภาคเหนือของประเทศไทยที่เคยเป็นดินแดนอาณาจักรล้านนา มีวรรณคดี
ท้องถิ่นเขียนขึ้นเล่าถึงเหตุการณ์ที่ซ ้าแล้วซ ้าอีก ในสมัยพระพุทธเจ้าแต่ละองค์ว่า
สถานที่หลายแห่งในดินแดนแถบนั้นทั้งหมดได้รับพระพรและพิทักษ์คุ้มครองจาก
พระพุทธเจ้า ไม่ใช่เพียงพระองค์เดียว แต่จากองค์อ่ืน ๆ ด้วย เช่น ต านานพระเจ้าเลียบ
โลกของทางภาคเหนือ 
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 ความเชื่อเช่นนี้แพร่หลายอยู่ทั่วไปในภาคพ้ืนเอเชียอาคเนย์เช่น พม่า เขมร และภาค
กลางของประเทศไทย ส่วนในประเทศลังกาไม่ปรากฏลักษณะดังกล่าวและจะไม่นิยม 
แม้แต่ในพม่าก็พบน้อยมาก 
 ตัวอย่างที่เก่าแก่ท่ีสุดอยู่ในสมัยพุทธศตวรรษท่ี 23 การท ารูปพระบาทซ้อนกันรอยนี้
จะเกิดข้ึนในประเทศไทย ซึ่งมีตัวอย่างให้เห็นตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 21 คือพระพุทธบาท
ไม้ประดับมุกจากวัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ มีการจัดระเบียบแสดงแผนผังของสุคติ
ภูมิแห่งจักรวาลในมิติด้านตั้ง มีทั้งโสฬสพรหมโลกอยู่ในระดับสูงสุด เทวโลก เขาพระ
สุเมรุโลกมนุษย์ เขา จักรวาล และมหาสมุทรอยู่ในระดับที่ลดหลั่นกันมา 
 พระพุทธบาทไม้ประดับมุกชิ้นนี้มีจารึกระบุพระนามของพระพุทธเจ้าองค์อ่ืน ๆ ใน
ภัทรกัป ที่เคยประทับไว้ก่อนหน้าพระพุทธเจ้าของเราด้วย การจัดระบบมงคล 108 มิติ
แนวเช่นนี้ กลายเป็นระบบที่นิยมท ามากที่สุดในประเทศไทย และท าสืบต่อกันมาจน
สมัยรัตนโกสินทร์แต่ภาคเหนือในเขตล้านนาจะไม่นิยมขีดเส้นตารางแบ่งแยกสัญลักษณ์
ทั้ง 108 ออกเป็นช่อง ๆ 
 รอยพระพุทธบาทแบบ 4 รอยที่พบในภาคกลางของประเทศไทยนั้น เกือบทั้งหมด
อยู่ในสมัยรัตนโกสินทร์ ส่วนในสมัยอยุธยาและสุโขทัยไม่นิยมท ากัน หรือไม่ก็มีประวัติ 
ขนย้ายมาจากทางเมืองเหนือ หรือท าเลียนแบบรอยพระพุทธบาทในเมืองเหนือมาก่อน 
เช่น วัดเขาพลอยแหวน จังหวัดจันทบุรี และวัดนครหลวง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
เป็นต้น 
 สมัยสุโขทัย 
 ในพุทธศตวรรษที่ 19 อิทธิพลของพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์แพร่กระจายเข้าสู่
ดินแดนไทยและพม่าจากจารึกของพระมหาธรรมราชาลิไท แห่งกรุงสุโขทัย กล่วถึงการ
จ าลองรอยพระพุทธบาทอันศักดิ์สิทธิ์บนเขาสุมนกูฏในเกาะลังกา มาประดิษฐานไว้บน
ภูเขาทั้ง 4 แห่งในราชอาณาจักรของพระองค์ ซึ่งปรากฏอยู่ในหลักศิลาจารึกหลักที่ 3 
คือ 
 1. ในเมืองศรีสัชนาลัย เนื่องจากค าจารึกบอกชื่อเขาลบเลือน  สันนิษฐานว่า                
ปรากฏบนเขาพระบาทใกล้เมืองศรีสัชนาลัย 
 2. เหนือจอมเขาสุมนกูฏ เมืองสุโขทัย 
 3. เหนือจอมเขานางทอง เมืองพาน ก าแพงเพชร 
 4. เหนือจอมเขาปากพระบาง หรือยอดเขากบ อ.เมือง จ.นครสวรรค์ 
 ทุกแห่งที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจะปรากฏจารึกก ากับไว้ ท าให้ สุโขทัย
กลายเป็นดินแดนที่มีหลักฐานแสดงถึงพระพุทธองค์เสด็จมาโปรด และจะให้ความ
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คุ้มครองพิศษตลอดไป ภูเขา 2 แห่ง ในจ านวน 4 แห่ง ทรงประทานนามไว้ใหม่ว่า 
"สุมนกูฏ" เช่นเดียวกับภูเขาส าคัญในทวีปลังกา 
 อย่างไรก็ตาม รอยพระพุทธบาทในสมัยสุโขทัยกลับมีลักษณะคล้ายกับรอยพระพุทธ
บาทของพุกามเสียส่วนใหญ่ คือเป็นทรงเรขาคณิต มีมงคล 108 บรรจุอยู่ในตารางเต็ม
ไปทั้งฝ่าเท้า ตรงกลางมีธรรมจักรขนาดเล็ก ระเบียบและล าดับมงคลเริ่มที่ใต้หัวแม่เท้า 
เดินตามแนวนอนไปจนสุดความกว้างของรอยพระบาทลงสู่แนวของส้นเท้า แล้วย้อนขึ้น
ตีวงแคบเข้าทุกที จนจบที่ตรงกลาง ดังเช่นรอยพระพุทธบาทที่วัดตระพังทองหลาง จ.
สุโขทัย และในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
 การเปลี่ยนแปลงและการจัดระเบียบมงคล 108 ที่รับแบบอย่างมาจากพุกาม เกิดขึ้น
ที่สุโขทัยครั้งแรกบนรอยพระพุทธบาทจ าลองแผ่นหินสลักในอุโมงค์วัดศรีชุมการ
จัดระบบมงคล 108 เป็นแผนผังของจักรวาลมิติตั้ง มงคล 108 จัดตามต าแหน่งและ
ความส าคัญ ท าให้เกิดภาพรวมเป็นแผนผังของจักรวาล อันมีโสฬสพรหมโลก เช่นชั้นอก
นิษฐานพรหมอยู่เหนือสุดของฝ่าเท้า ถัดลงมาเป็นเทวโลก เขาพระสุเมรุ โลกมนุษย์ เขา
จักรวาล และมหาสมุทร ลดหลั่นกันลงมาถึงส้นเท้า การจัดระบบมงคลที่แสดงแผนผัง
ของจักรวาลในรูปมิติตั้งและนิยมขีดเส้นตารางแบ่งแยกสัญลักษณ์ท้ัง 108 ออกเป็นช่อง 
ๆ นี้ กลายเป็นระบบที่นิยมท ากันมากที่สุดในประเทศไทยและสืบต่อกันมาถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ 
 ระบบการจัดมงคล 108 บนรอยพระบาทอีกระบบหนึ่งในสมัยสุโขทัยในครึ่งหลัง
พุทธศตวรรษที่ 20 คือภาพสลักหินรอยพระพุทธบาทปัจจุบันเก็บรักษาไว้ในวัดบวร
นิเวศ ฯ มีจารึกบอกว่าสร้างใน พ.ศ. 1970 เป็นรอยพระพุทธบาทคู่สลักอยู่ในกรอบ
สี่เหลี่ยม บนฝ่าเท้าแต่ละข้างมีรูปธรรมจักรขนาดใหญ่ ลักษณะโดยทั่วไปคล้ายกับรูป
พระบาทที่พบในลังกา สมัยอนุราธปุระและอินเดียโบราณ แต่ในธรรมจักรมีรูปมงคล 
108 จัดเรียงวางประกอบอยู่ มีพรหมโลกและเทวโลกอันเป็นภูมิสูงสุดในจักรวาลอยู่
รอบจุดศูนย์กลาง พระจักรพรรดิรัตนะประกอบบารมีและเครื่องสูงของพระองค์ รวมทั้ง
มงคลอื่น ๆ ที่เป็นส่วนประกอบของโลกมนุษย์อยู่รอบนอก 
 รอยพระพุทธบาทส าริดจากวัดเสด็จในจังหวัดก าแพงเพชร มีการจัดวางมงคล
ทั้งหลายเป็นแนววงกลม ล้อมรอบด้วยแนวเทือกเขาและมหาสมุทร 7 ชั้น และแนว
โคจรของพระอาทิตย์  พระจันทร์ ต่อมาเป็นแนวของสัตว์หิมพานต์  พืช และ
ส่วนประกอบของโลกมนุษย์ รวมทั้งเครื่องสูงและสมบัติของจักรพรรดิ แนวนอกสุดเป็น
สัญลักษณ์ของเทวโลกและพรหมโลก รอยพระพุทธบาทนี้เจตนาใช้เป็นแนวนอน มีแถว
พระพุทธเจ้าในอดีต และพระสาวกอยู่บนและล่าง ขนาบ 2 ข้างด้วยรูปพระอรหันต์ที่มี
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ความส าคัญ รอยพระบาทส าริดจากวัดเสด็จนี้คงมีอายุใกล้เคียงกับ พ.ศ. 1970 อันเป็น
ปีที่สร้างพระยุคลบาทซึ่งประดิษฐานอยู่ที่วัดบวรนิเวศฯ 
 สมัยอยุธยา 
 อาณาจักรอยุธยาได้รับมรดกทางวัฒนธรรมจากอาณาจักรสุโขทัยหลายประการ 
และมีการติดต่อโดยตรงทางศาสนากับทางลังกาด้วย รอยพระพุทธบาทสมัยอยุธยามี
การจัดระบบมงคล 108 ประการเป็น 2 แบบ เช่นเดียวกับสุโขทัย แบบที่จัดวงกลมซ้อน 
มีตัวอย่างท่ีวัดพระราม พระนครศรีอยุธยา ประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ 20  
 โดยบรรจุมงคลทั้ง 108 ไว้ในพระธรรมจักรที่ประกอบด้วยวงกลมหลายชั้นและมี
ขนาดใหญ่เต็มส่วนกว้างของฝ่าเท้า คล้ายกับที่พบบนรอยพระพุทธบาทที่วัดบวรนิเวศฯ 
สัญลักษณ์จัดเรียงเป็น 3 วง คือพรหมโลกและเทวโลกอยู่ ในสุด ล้อมรอบด้วย
ส่วนประกอบของโลกมนุษย์ เช่น สัตว์หิมพานต์ แม่น ้า ภูเขา และดอกไม้ เครื่องสูงและ
เครื่องหมายแห่งความอุดมสมบูรณ์ ลาภยศ อยู่ภายนอก  
 ระบบเดียวกันนี้พบที่รอยพระพุทธบาทไม้ วัดพระรูป สุพรรณบุรี  ซ่ึงจะมีอายุหลัง
รอยพระพุทธบาทสลักหินที่วัดพระรามเล็กน้อย ระเบียบการเรียง 108 เหมือนกับที่พบ
บนรอยพระพุทธบาทสัมฤทธิ์ จากวัดเสด็จคือมีสัญลักษณ์แสดงพรหมโลกและเทวโลก
อยู่รอบนอกสุดวงจักร เป็นรอยพระบาทในรอบแนวนอนเช่นกัน มีรูปท้าวโลกบาลทั้ง 4 
ประทับนั่งรักษารอยพระพุทธบาทอยู่ทั้งซ้ายและขวา 
 การจัดมงคลระบบนี้ท าต่อมาจนถึงศตวรรษที่ 23 เป็นอย่างน้อย จะเห็นได้จากงาน
จิตรกรรมที่ต าหนักพระพุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธสวรรย์ ระบบที่คล้ายกันนี้ยังพบใน
พม่าและกัมพูชาด้วย 
 ในรัชสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ (พ.ศ. 2275 - 2301) ได้ส่งรอย พระพุทธบาทแห่ง
ราชอาณาจักรแคนดี ประเทศศรีลังกา ปลายพุทธศตวรรษที่ 23 ในระบบตารางที่เคยใช้
มาแล้วในสุโขทัยบรรจุสัญลักษณ์ตามต าแหน่งระเบียบที่แสดงแผนผังของจักรวาล ตาม
มติที่ตั้ง คือ จัดพรหมโลกและเทวโลกไว้เบื้องบน เหนือระดับยอดเขาพระสุเมรุ โลก
มนุษย์ สัตว์หิมพานต์ สระอโนดาต ภูเขา ทะเลสาบ ต้นไม้อยู่ระดับกลาง มหาสมุทรที่
ล้อมรอบและรองรับโลกมนุษย์ พร้อมด้วยสัตว์น ้าอยู่เต็มเบื้องล่าง 
 นอกจากนี้ยังมีการจัดระบบมงคล 108 แบบตารางผสมผสานกับแบบวงกลม คือ 
บรรจุไว้ในตารางที่มีอยู่เต็มฝ่าพระบาทและในธรรมจักรอยู่ตรงกลาง มีลักษณะคล้าย
ดอกบัว ดังตัวอย่างเช่น รอยพระพุทธบาทสลักหินที่วัดวรโพธิ์ อยุธยา เป็นต้น  
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 การค้นพบรอยพระพุทธบาท ในเขาวัดดีสลัก ต.ดอนคา อ.อู่ทอง จ.สุพรรณบุรี รอย
พระพุทธบาทและต าแหน่งที่พบเป็นหลักฐานส าคัญแสดงถึงระบบสัญลักษณ์ในเรื่อง
จักรวาล และการพัฒนาการทางสังคมของผู้คนสมัยทวารวดีในภูมิภาคนี้ได้เป็นอย่างดี 
 รอยพระพุทธบาทที่เขาดีสลักเป็นรอยพระพุทธบาทรอยเดียวสลักลงบนแผ่นหิน 
คล้ายกับรอยพระพุทธบาทสมัยสุโขทัยและอยุธยาแต่ระบบการจัดวางลวดลายและ
สัญลักษณ์ที่เป็นมงคล 108 ประการแตกต่างไปจากพระพุทธบาทสมัยสุโขทัยเป็นอย่าง
มาก คือลักษณะลวดลายมงคล 108 ประการไม่ได้สลักไว้ภายในกรอบตารางสี่เหลี่ยม
แต่สลักอยู่ภายในวงกลมเรียงกันเป็นแถว ๆ ละ 8 วง และที่บริเวณส้นพระบาทไม่
สามารถควบคุมพ้ืนที่ได้เพราะเป็นตอนแคบ ท าให้การเรียงวงสัญลักษณ์ที่เป็นมงคล 
108 ประการไม่ลงตัว ต้องเพ่ิมวงให้เต็มโดยใช้สัญลักษณ์ที่เป็นมงคล 108 ประการบาง
วงให้มีลักษณะซ ้ากันแต่เมื่อนับแล้วก็ยังครบ 108 ประการตามเดิม 
 แม้ว่ามงคล 108 ประการ และการจัดระเบียบจะแตกต่างไปจากรอยพระพุทธบาท
สมัยสุโขทัยก็ตาม แต่กลับไปมีส่วนละม้ายคล้ายรอยพระพุทธบาทที่นิยมท ากันในสมัย
อยุธยาตอนปลายมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์แทน การจัดระบบมงคล 108 ของสุโขทัย
นั้น ไม่เห็นระดับภูมิสูงต ่าในจักรวาล ในขณะที่ของอยุธยานั้นมีภูมิสูงต ่าที่สัมพันธ์กับไตร
ภูมิทางพุทธศาสนา 
 จากลวดลายบางประการที่พบบนรอยพระพุทธบาทบนยอดเขาดีสลักนี้ แสดงให้เห็น
รูปแบบศิลปะของทวารวดี เช่น รูป เทวดาเหาะ รูปลิง กินรี ธรรมจักร ปลา เป็นต้น ซึ่ง
ถ้าหากก าหนดอายุคร่าว ๆ โดยเปรียบเทียบกับรอยพระพุทธบาทที่พบในเมืองพุกาม 
ของพม่าแล้วคงมีอายุในราวพุทธศตวรรษที่ 17-18 
 สมัยรัตนโกสินทร์ 
 รูปและรอยพระพุทธบาทสมัยรัตนโกสินทร์ นิยมท าสัญลักษณ์ลวดลายมงคล 108 
ประการ บรรจุลงในตาราง ดังที่ท ากันมาแล้วในสมัยสุโขทัยและอยุธยา คือ แสดง
จักรวาลในมิติตั้ง ประกอบด้วยสุคติภูมิชั้นต่าง ๆ และส่วนประกอบของภูมินั้น ๆ ตาม
ต าแหน่งอันสมควร พรหมโลก เทวโลกและมนุษยโลก ฯลฯ อยู่ใต้ฝ่าพระบาทของพระ
พุทธองค์  
 มงคลทั้งหลายที่ปรากฏอยู่บนฝ่าพระบาทและรอยพระบาทนั้น คือ เครื่องหมายแห่ง
ความดีงามและความเจริญ อันเป็นคุณลักษณะประเสริฐที่จะสะท้อนออกประทาน  
ให้แก่ผู้คนที่น้อมเคารพพระบาทและรอยพระพุทธบาทนั้น เช่น รอยพระพุทธบาท
ประดับมุกในพระพุทธไสยาสน์  วัดพระเชตุพน ฯ กรุงเทพฯ สร้างข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 3 
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แสดงลายมงคล 108 ประการแบบตารางมิติแนวตั้ง รอยพระพุทธบาทที่วัดโปรดเกศ
เชษฐาราม สมุทรปราการ รอยพระพุทธบาทวัดอมรินทราราม และวัดกรุงเทพฯ 
(มณเฑียร ศุภลักษณ์, 2541, น. 14-53) 

 
 กรมศิลปากร ได้อธิบายเรื่อง รูปแบบและล าดับในการวางลายมงคล 108 ประการในรอย
พระพุทธบาท ไว้ดังนี้ 

 รูปแบบและล าดับในการวางลายมงคล 108 ประการ แตกต่างกันตามความนิยม        
ของแต่สมัย กล่าวคือ รูปแบบที่ 1 (สมัยสุโขทัย อยุธยา รัตนโกสินทร์) จัดวางลายมงคล 
108 ประการ อยู่ในตารางเต็มฝ่าพระบาท เว้นที่ตรงกลางส าหรับธรรมจักรหรือดอกบัว   
ลายมงคลเรียงจากแถวบนตรงพระอังคุฐ ไปตามแนวนอนจนสุดความกว้างของรอยพระ
บาท และไล่ลงข้างล่างวนลงสู่แนวสันพระบาท หรือเข้าหาจุดศูนย์กลาง โดยเรียงล าดับ
จากลาย ที่มีความส าคัญหรือความหมายจากน้อยไปหามาก คือ เริ่มจากลายที่แสดงถึง
เครื่องมงคล เครื่องราชกกุธภัณฑ์ หรือสิ่งของมงคลในโลกมนุษย์ ถัดไปเป็นรูปภูเขาทั้ง 
7 และมหาสมุทรท้ัง 7 ต่อด้วยสัตว์ (กรมศิลปากร, 2559, น. 58) 

 
  2.1.2.4 ความหมายของมงคล 108 ประการ 
  ทศพล จังพานิชกุล ได้อธิบายความหมายของรอยพระพุทธบาท ไว้ในหนังสือ ตามรอย
พระพุทธบาทไว้ว่า รอยพระพุทธบาทของพระพุทธเจ้า เป็นปูชนียสถานวัตถุอย่างหนี่งเปรียบเสมือน
หนทางของผู้รู้น าทางในการละวางกิเลสทั้งปวง ตามความเชื่อแบ่งรอยพระพุทธบาทออกเป็น รอย
พระพุทธบาทจริง รอยพระพุทธบาทที่สร้างขึ้นแทนองค์พระพุทธเจ้าเป็นบริโภคเจดีย์สมมติ รอยพระ
พุทธบาทที่สร้างขึ้นอุทิศถวายหรือแทนองค์พระพุทธเจ้าเป็นอุเทสิกะเจดีย์ ลักษณะรอยพระบาท
แบ่งเป็นประเภทใหญ่ได้ 5 แบบ คือ รูปรอยเท้ามนุษย์ รูปรอยเท้าไม่มีนิ้วเท้า รูปวงรี รูปร่างไม่
แน่นอน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  ความหมายของรอยพระพุทธบาท  

  รอยพระพุทธบาทของพระพุทธเจ้า เป็นปูชนียสถานวัตถุอย่างหนี่ง เป็นสัญลักษณ์
ของความดีงาม เป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้หมั่นท าความดี และเป็น
อนุสติเตือนใจให้ระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่แผ้วถาง
ธรรมะ ไว้ให้ชาวโลกได้เจริญรอยตามพระบาทของพระองค์ โดยเราไม่ต้องไปเสียเวลา
ค้นหาสัจจธรรมด้วยอนุศาสนีปาฏิหาริย์ หรือค าสอนอันเป็นอัศจรรย์ซึ่งพระพุทธองค์มิใช่
สัจธรรม แต่เป็นผู้ชี้ทางสว่างให้เวไนยสัตว์ได้ก้าวเดินต่อไปด้วยตนเอง รอยพระพุทธบาท
จึงเปรียบเสมือนหนทางของผู้รู้ที่เดินมาก่อนส่วนชาวโลกมีหน้าที่ละวางกิเลสทั้งปวงให้ได้
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มากที่สุดเท่าที่ท าได้ เพ่ือติดตามรอยพระพุทธบาทของพระพุทธองค์ไปสู่จุดหมาย
ปลายทางของความหลุดพ้น  จากวัฏสงสาร นั่นคือ วิมุติธรรม (วิโมกข์) หรือพระนิพพาน
ในท้ายที่สุด 
 รอยพระพุทธบาท ถูกประทับจารึกไว้เพ่ือให้เป็นที่เคารพสักการะของมนุษย์และเทพ
เทวาทั้งหลาย ไม่ต่างไปจากปูชนียวัตถุ-ปูชนียสถานอื่น ๆ เช่น ธรรมจักรและกวางหมอบ, 
ใบเสมา, พระธาตุเจดีย์, พระบรมสารีริกธาตุ, พระพุทธปฏิมา, พระคัมภีร์จารึกค าสอน
ทางพุทธศาสนา ฯลฯ สันนิษฐานว่าเกิดขึ้นก่อนการสร้างพระพุทธปฏิมาหรือพระพุทธรูป
ในสมัยก่อน จึงมีเพียงสัญลักษณ์ธรรมจักรและกวางหมอบที่มีมายาวนานนับพันปี ต่อมา
จึงมีการพบรอยพระพุทธบาท หรือรอยพระหัตถ์ ที่ทรงประทับไว้ตามภูผา เถื่อนถ ้า เป็น
หินขนาดใหญ่ เพ่ือให้มนุษย์และเทวดาได้สักการะบูชาเป็นพุทธานุสติ 
 ประเภทของรอยพระพุทธบาท 
 รอยพระพุทธบาท เป็นปูชนียวัตถุสถานส าคัญที่พุทธศาสนิกชนกราบไหว้บูชาแทน
องคพ์ระสัมมาสัมพุทธเจ้ามาตั้งแต่หลังสมัยพุทธกาลจวบจนปัจจุบัน 
 ตามคติความเชื่อแต่โบราณ แบ่งรอยพระพุทธบาทออกเป็น 3 ประเภท คือ 
 1. รอยพระพุทธบาทจริงที่พระพุทธองค์เสด็จมาประทับไว้ด้วยพระองค์เอง ตามคติ
ความเชื่อของลังกาทวีป ซึ่งมีอยู่ 5 แห่ง (เปรียบเทียบร้อยพระพุทธบาทว่าเป็นดั่งบริโภค
เจดีย์) 
 2. รอยพระพุทธบาทที่สร้างขึ้นอุทิศถวายหรือแทนองค์พระพุทธเจ้า (เปรียบเทียบ
รอยพระพุทธบาทว่าเป็นดั่งบริโภคเจดีย์สมมติ) 
 3. รอยพระพุทธบาทที่สร้างขึ้นอุทิศถวายหรือแทนองค์พระพุทธเจ้า (เปรียบเทียบ
รอยพระพุทธบาทว่าเป็นดั่งอุเทสิกะเจดีย์) 
 ลักษณะรอยพระพุทธบาท 
 ลักษณะรอยพระบาทแบ่งเป็นประเภทใหญ่ได้ 5 แบบ คือ 
 1. รูปรอยเท้ามนุษย์ เรียกว่า รอยพระพุทธบาท 
 2. รูปรอยเท้าไม่มีนิ้วเท้า เรียกว่า รอยพระบาทเกือกแก้ว 
 3. รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า 
 4. รูปวงรี 
 5. รูปร่างไม่แน่นอน 
 แต่ทุกแบบจะมีลักษณะเฉพาะ คือ มีขนาดใหญ่กว่ารอยเท้ามนุษย์ธรรมดาทั่วไป
เหมือนกับว่าพระพุทธองค์ทรงเนรมิตกายให้ใหญ่โตแล้วมาประทับไว้ บางรอยอาจมีรอย
ธรรมจักรอยู่ตรงกลางรอยพระบาท (ทศพล จังพานิชยกุล, 2555, น. 9-10) 
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  จากหนังสือเล่มเดียวกัน ทศพล จังพานิชกุล ได้อธิบายสัญลักษณ์ในรอยพระพุทธบาทที่
แสดงถึงลักษณะของมหาบุรุษที่เหนือกว่าบุคคลทั่วไป สัญลักษณ์มาจากการบ าเพ็ญเพียรมาหลายภพ          
ตามรายละเอียดดังนี้ 

 สัญลักษณ์ในรอยพระพุทธบาท คือเครื่องหมายอันเป็นมหามงคลของมหาบุรุษ
ลักษณะของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่มีเหนือบุคคลธรรมดาทั่วไป อันเนื่องมาจาก
การบ าเพ็ญบารมีมานับภพชาติไม่ถ้วน ตราบจนถึง 10 ชาติสุดท้ายของบรมโพธิสัตว์ 
ก่อนตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้าด้วยพระองค์เอง 
 ทวีปทั้ง 4 มีทวีปน้อยสองพันเป็นบริวาร, มหาสมุทรทั้ง 4, ภูเขาจักวาล, ภูเขาสิเนรุราช 
ป่าหิมพานต์ , แม่น ้าคงคาทั้ง 7, สระใหญ่ทั้ง 7, เขาบริกัณฑ์ทั้ ง 6, พระอาทิตย์ , 
พระจันทร์ กลุ่มดาวนักขัตฤกษ์, พรหมจตุรพักตร์, มหาพรหม 16 ชั้น, เทวโลก 6 ชั้น, 
บรมจักพรรดิราชกับบริวาร, ปราสาท, เศวตฉัตร, ชฎามหามงกุฎ, บัลลังก์แก้ว, ตั่ง, ประ
ร าทองคู่, จักรทองคู่ ส าเภาทอง, ธงชัย, สังขทักษิณาวัตร, สายสร้อย, สายสังวาล, คัน
ฉ่อง (กระจก), พัดใบตาล พัดนางนกยูง, พัดวาลวีชนี, บาตร, หม้อน ้ามีน ้าเต็ม, ถาดน ้ามี
น ้าเต็ม, ถาดทองค า, เสาไห้คชกุศ (ขอช้าง), พระขรรค์, หอก, พวงมะลิ, ดอกบัวขาว, 
ดอกบัวเขียว, ดอกบัวแดง, ดอกพุดซ้อนพญาช้างเอราวัณ, พญาช้างฉัททันต์, พญาช้าง
อุโบสถ, โคอุสุภราช, ม้าลาหก, พญาครุฑ พญานาค, มังกรทอง, พญาเสือโคร่ง, ไก่ฟ้า, 
พญาหงส์, พญาการเวก, นกยูงทอง นกกระเรียน, นกหัสดิน, นกพริก, กินนร, กินรี, แม่โค
กับลูกโค, จระเข้, เต่าทอง, ปลาทอง (ทศพล จังพานิชยกุล, 2555, น. 11) 

 
 จากการอภิปรายข้างต้น ผู้วิจัยสามารสรุปเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาทได้ว่า เกิดขึ้นโดย
ธรรมชาติ บริเวณภูเขา หิน และพ้ืนที่ต่าง ๆ อีกทั้งมนุษย์สร้างขึ้นเพ่ืออุทิศต่อพระพุทธเจ้าและเป็น
สัญลักษณ์แห่งความเชื่อความศรัทธา เพ่ือให้พุทธศาสนิกชนเคารพกราบไหว้ รอยพระพุทธบาท เป็น
บริโภคเจดีย์หนึ่งในพุทธเจดีย์ 4 อันมี ธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์ ธรรมเจดีย์ และอุเทสิกะเจดีย์ ธาตุเจดีย์ 
คือพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า บริโภคเจดีย์ ได้แก่ สังเวชนียสถานไว้ 4 แห่งได้แก่ ที่พระ
ตถาคตเจ้าประสูติ ที่พระตถาคตเจ้าตรัสรู้พระโพธิญาณ ที่พระตถาคตเจ้าประทานปฐมเทศนา ที่พระ
ตถาคตเจ้าเข้าสู่พระนิพพาน พระธรรมเจดีย์ คือค าสอนของพระพุทธเจ้าต่อมาได้เขียนเป็นตัวอักษร
หรือคัมภีร์พระไตรปิฎก อุเทสิกะเจดีย์เป็นของที่สร้างขึ้นโดยอุทิศต่อพระพุทธเจ้าไม่ก าหนดว่าท าเป็น
อย่างไร ซึ่งหากเจดีย์นั้นไม่ได้เป็นธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์ หรือธรรมเจดีย์แล้ว ก็ให้นับว่าเป็นอุเทสิกะ
เจดีย์หรือบริโภคเจดีย์ทั้งสิ้น 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 34 

 ต านานรอยพระพุทธบาทยอดเขาสัจจพันธคีรี มีอยู่ว่าพ่อค้า 2 คนพ่ีน้อง มหาบุณและจุล
บุณ เดินทางมุ่งหน้าไปค้าขายจนถึงกรุงสาวัตถี เห็นชาวกรุงสาวัตถีต่างไปสู่พระเชตวันเพ่ือสดับฟังพระ
ธรรมเทศนา มหาบุณสงสัยจึงถามและชนทั้งหลายกล่าวตอบว่าพระรัตนตรัย ได้บังเกิดขึ้นแล้วในโลก
ท าให้มหาบุณเกิดความยินดีจึงเข้าฟังพระธรรมเทศนา ขอบรรพชา และส าเร็จมรรคผลเป็นพระ
อรหันต์ วันหนึ่งจุลบุณมากับส าเภาเหล่าบรรดาปีศาจและยักษ์บนเกาะบันดาลให้เกิดลมพายุและคลื่น
ใหญ่ จุลบุณระลึกถึงพระมหาบุณ พระมหาบุณจึงเหาะมาช่วยให้เรือส าเภาทั้งหมดกลับบ้านโดยสวัสดิ
ภาพ เมื่อกลับถึงบ้าน จุลบุณก็กล่าวกับพ่อค้า ที่รอดมาได้เพราะพระมหาบุณออกไปช่วย พระมหาบุณ
อาราธนาพระพุทธเจ้ามาให้สักการะบูชา ชาววาณิชคามจึงสร้างมณฑปด้วยไม้จันทน์แดงถวาย พระ
อินทร์บัญชาให้ พระวิษณุกรรมนิรมิตบุษบกแก้ว ประดิษฐานไว้ประทับ ณ เขาสัจจพันธคีรีที่ทรงแสดง
พระธรรมเทศนา ตามข้อความในคัมภีร์ปุณโณวาทสูตร จึงเชื่อกันว่ารอยพระพุทธบาทที่ยอดเขาสัจจ
พันธคีรี (สุวรรณคีรี) จังหวัดสระบุรีนี้ นับเป็นรอยพระพุทธบาทที่พระพุทธเจ้าได้เสด็จมากดประทับไว้
ด้วยพระองค์เอง ซึ่ง ณ ที่แห่งนี้พบรอยพระพุทธบาทที่เขาสุวรรณบรรพตมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา
 รอยพระพุทธบาทในประเทศไทยแบ่งเป็นยุคได้แก่ ยุคแรกพระโคดมพุทธเจ้าเสด็จดับ
ขันธปรินิพพาน พุทธศาสนิกชนยังไม่ได้สร้างสิ่งใดขึ้นเพ่ือเป็นสิ่งแทนองค์พระพุทธเจ้า ยุคที่สองเมื่อ
พระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพานได้ประมาณ 300-400 ปี พุทธศาสนิกชนเห็นความจ าเป็นที่
จะต้องมีสัญลักษณ์แทนการประทับอยู่ของพระพุทธเจ้า บอกไม่ได้ชัดเจนว่าคือรูปอะไร และต่อมาจึง
เป็นรอยพระบาทพร้อมลายมงคล108 ในสมัยทวารวดี รอยพระพุทธบาทคู่ที่วัดสระมรกต อ าเภอโคก
ปีบ จังหวัดปราจีนบุรี ถือเป็นรอยพระพุทธบาทที่เก่าแก่ที่สุดในประเทศไทย ในสมัยล้านนานิยมสร้าง
รูปพระพุทธบาท 4 รอยซ้อนกัน สมัยสุโขทัย รอยพระบาทมีลักษณะเป็นทรงเรขาคณิต มีมงคล 108 
บรรจุอยู่ในตารางเต็มไปทั้งฝ่าเท้า ตรงกลางมีธรรมจักรขนาดเล็ก ระเบียบและล าดับมงคลเริ่มที่ใต้หัว
แม่เท้า สมัยอยุธยารับวัฒนธรรมจากสุโขทัย รอยพระพุทธบาทสมัยอยุธยามีการจัดระบบมงคล 108 
ประการเป็น 2 แบบ เช่นเดียวกับสุโขทัย แบบที่จัดวงกลมซ้อนบรรจุมงคลทั้ง 108 ไว้ในพระธรรมจักร
ที่ประกอบด้วยวงกลมหลายชั้นและมีขนาดใหญ่เต็มส่วนกว้างของฝ่าเท้า สมัยรัตนโกสินทร์นิยมท า
สัญลักษณ์ลวดลายมงคล 108 ประการ บรรจุลงในตาราง ดังที่ท ากันมาแล้วในสมัยสุโขทัยและอยุธยา 
 

 2.1.3 แนวคิดด้านดนตรีไทยกับพระพุทธศาสนา 
 มนตรี ตราโมท ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย กรมศิลปากร ได้ให้สัมภาษณ์ อธิบายเรื่องบทบาท
ของดนตรีไทยที่ เกี่ยวข้องพระพุทธศาสนาไว้ว่า ดนตรีไทยใช้ เพ่ือการประกอบหรือส่งเสริม
พระพุทธศาสนา เพ่ือให้ เกิดความเลื่อมใสศรัทธามากขึ้น เท่ านั้น  ไม่ ได้ความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาโดยตรงความว่า 
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 อันที่จริงแล้วดนตรีไทยกับพระพุทธศาสนาไม่มีความเกี่ยวข้องกัน แต่ที่น าดนตรีเข้า
ไปบรรเลงก็เพ่ือช่วยส่งเสริมเป็นแรงบันดาลใจหรือเป็นสื่อให้เกิดความเลื่อมใสศรัทธาใน
ศาสนามากข้ึน ดนตรีจะใช้เข้าประกอบในพิธีทางศาสนาเท่านั้น เช่น มีประกอบในเทศน์
มหาชาติ แต่ละกัณฑ์ก็มีดนตรีบรรเลงประกอบ ก็เพ่ือให้มีความครึกครื้น (สุรพล สุวรรณ, 
2549, น. 94) 

 
 พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายดนตรีไทยกับพระพุทธศาสนาไว้ว่า พิธีกรรมทั้งปวงใช้ดนตรีเป็น
เครื่องจูงจิต แต่ในพระพุทธศาสนานั้น พิธีกรรมต่าง ๆ มีดนตรีไทยมีหน้าที่เป็นกาลเทศวิภาคเพ่ือบอก
ล าดับของรายละเอียดพิธีกรรมต่างจากศาสนาคริสต์ของตะวันตก แต่ในพิธีไหว้ ครูดนตรีไทยและ
นาฏศิลป์ไทยนั้น ดนตรีไทยมีหน้าที่เป็นกาลเทศวิภาคเช่นเดิมแต่เพ่ิมการจูงจิตเพ่ือน้อมน าให้ผู้ร่วมพิธี
เกิดจินตนาการถึงเทพสังคีตาจารย์  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 ในพิธีกรรมทั้งปวงนั้น ดนตรีนับได้ว่าเป็นเครื่องจูงจิตอย่างส าคัญเพราะดนตรีเป็น
ศิลปะที่ให้เสรีภาพแก่จินตนาการขอบมนุษย์ได้มากที่สุด เสียงดนตรีอาจเป็นได้ทั้งความ
สง่างาม อ านาจ ความลึกลับ หรือแม้แต่ความอ่อนโยนเมตตาได้อย่างวิเศษ การกล่าวถึง
พระเจ้าที่ทรงมหิทธานุภาพด้วยอักขระวิธีธรรมดา ย่อมเทียบไม่ได้เลยกับการบูชา
สรรเสริญด้วยบทเพลงและดนตรี ศาสนาประเภทเทวนิยมทั้งปวงจึงมีความสัมพันธ์แนบ
แน่นกับดนตรีอย่างแยกกันมิได้ 
 1. พุทธปรัชญากับดนตรีไทย   
  จากหัวข้อแรกเห็นได้ว่าดนตรีเป็นเครื่องจูงจิตอย่างส าคัญอย่างศาสนาที่ต้องแสดง
ความภักดีต่อพระผู้สร้างผู้ทรงอุตรภาวะอันยิ่ง แต่ในศาสนาพุทธซึ่งเป็นประเภทอเทวนิยม
เพราะไม่ยอมรับพระผู้สร้างดังกล่าว ย่อมมีวิธีทางแห่งความสัมพันธ์กับดนตรีแตกต่างไป 
 บทบาทของดนตรีในเชิงพุทธ 
 การแสดงในเชิงกาละเทศะ 
 พุทธปรัชญาไม่เน้นการเข้าสู่สัจจธรรมด้วยการร้องอ้อนวอนแต่ด้วยสติปัญญา
ใคร่ครวญของตนเอง แม้การสวดมนต์ก็มิใช่การร้องเพลง (Chant) หรือร้องขอ (Pray) 
แต่เป็นการท่องบ่น (Recite) ต านานที่มาของพระสูตรต่าง ๆ เมื่อเป็นเช่นนี้ดนตรีไทยจึง
ไม่มีหน้าที่จูงจิตเหมือนดังดนตรีตะวันตกในโบสถ์คริสต์ แต่มีหน้าที่เป็นกาลเทศวิภาค 
(Demarcation) ของพิธีกรรม หรือเป็นนาฬิกาบอกขั้นตอนในกิจกรรมต่าง ๆ เช่น เพลง
ช้ า แสดงว่าพระมาถึ ง    บริ เวณ พิธี  เพลงสาธุการแสดงการจุด เที ยน เพลง
พระเจ้าลอยถาดแสดงถึงอนุโมทนา ยาถาสัพพีเป็นต้น ดังจะยกตัวอย่างขั้นตอนใน
พิธีกรรมที่ตรงกับการส าแดงกาลเทศวิภาคดังต่อไปนี้ 
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 พิธีกฐิน     แห่กฐิน   - เพลงกลม 
      ประธานถึงอุโบสถ - เพลงช้า 
            จุดธูปเทียน  - เพลงสาธุการ 
      พระครองผ้า  - เพลงสาธุการ 
      เสร็จพิธี   - เพลงกราวร า  
 พิธีท าขวัญนาค  เวียนเทียน  - เพลงเรื่องท าขวัญ 
      ดับเทียน   - เพลงรัวสามลา 
      ป้อนมะพร้าวอ่อน - เพลงกราวใน-เชิด 
         แก้ผ้าคลุมบายศรีส่งให้นาคอุ้ม   
 พิธีจรดพระนังคัล อธิษฐานผ้านุ่ง  - เพลงสาธุการ 
      ไถรี 3 รอบ   - เพลงเชิดฉาน 
      ไถดะ 3 รอบ   - เพลงโคมเวียน 
      ไถกลบหว่าน   - เพลงปลูกต้นไม ้
      เสด็จกลับ  - เพลงกราวร า 
 จะเห็นได้ว่า พิธีกรรมในวัฒนธรรมไทยนั้น ไม่ว่าจะอิงพุทธปรัชญาหรือมิได้อิงพุทธ
ปรัชญาเช่น พิธีจรดพระนังคัล ดนตรีไทยก็ยังคงท าหน้าที่กาลเทศวิภาคอยู่เสมอแต่
พิธีกรรมบางอย่างในดนตรีไทยเองที่ดูเหมือนว่าดนตรีในพิธีนั้นมีหน้าที่จูงจิตเพ่ิมมาด้วย
อีกโสดหนึ่ง จะอธิบายอย่างไร? 
 การจูงจิต 
 ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยหรือนาฏยศิลป์ไทยนั้น นอกจากจะมีการจัดตั้งหัวโขนหรือที่
เรียกว่าศีรษะครู อันเป็นสัญลักษณ์แทนเทพสังคีตาจารย์ทั้งหลาย มีพระฤๅษีนารอด 
พระปรครธรรพ พระปัญจสิขร และพระพิราพ เป็นต้น ก็ยังจะต้องมีวงปี่พาทย์ซึ่งประสมวง
ได้ขนาดปี่พาทย์เครื่องคู่เป็นอย่างน้อย ไว้บรรเลงร่วมพิธีจะไม่เกิดความรู้สึกขลังหรือ
ศักดิ์สิทธิ์เอาทีเดียว 
 การที่เป็นเช่นนี้ ก็เพราะขั้นตอนของพิธีกรรมนั้นจะเป็นการอ่านโองการแสดงความ
นอบน้อมบรรณาการทั้งหลาย ตลอดจนการประสิทธิประสาทพรและสัมฤทธิ์ผลต่าง ๆ 
ซึ่งจะต้องใช้เพลงจ าเพาะแต่ละกรณีไปดังจะได้แสดงรายละเอียดเพ่ือประกอบความ
เข้าใจดังนี้ 
 บทที่ 1 บุชาพระรัตนตรัย   - สาธุการกลอง 
 บทที่ 2 บูชาครู    - พราหมณ์เข้า 
 บทที่ 3 ขอพรพระรัตนตรัย-บุพการี-ครู  - โหมโรง 
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 บทที่ 4 ไหว้พระไหว้เทพยดา   - ตระนารายมณ์บรรทมสินธ  ุ  ุ 
           เสมอ 
           โคมเวียน 
 บทที่ 5 ไหว้เทพสังคีตาจารย์   - ตระพระประคนธรรพ 
           เสมอเถร 
 บทที่ 6 เชิญเทพยดากันอุปัทวะ   - ตระเชิญ 
 บทที่ 7 บูชาพระพิราพ    - องค์พระ 
 บทที่ 8 ถวายสังเวย    - นั่งกิน, เซ่นเหล้า 
 บทที่ 9 ลาสังเวย-ส่งครู    - พราหมณ์ออก 
           เสมอเข้าที ่
 บทที่ 10 ท าน ้ามนต์,บูชาข้าวตอกดอกไม้   - โปรยข้าวตอก, มหาชัย, เชิด, กราว
ร า 
 จะเห็นได้ว่าดนตรีไทยยังมิได้ละทิ้งหน้าที่กาลเทศวิภาคดังกล่าวมาแล้วแต่เพ่ิมหน้าที่
จูงจิตขึ้นอีกโสดหนึ่ง ชักจูงกล่อมเกลาให้ผู้ร่วมพิธีเกิดจินตนาการถึงเทพสังคีตาจารย์ ต่าง 
ๆ รวมไปถึงพฤติกรรมอาการซึ่งเป็นไปตามขั้นตอนของพิธี เช่น การกิน (นั่งกิน) การดื่ม 
(เซ่นเหล้า) และการประสิทธิประสาทพร (ตระเทวาประสิทธิ) เป็นต้น 
 ทั้งหมดนี้อธิบายได้ว่ากิจกรรมในการไหว้ครูนั้นเข้าท านองพุทธเจือพราหมณ์ ก็ศาสนา
พราหมณ์นั้นเป็นเทวนิยม ดนตรีที่เข้าไปมีบทบาทก็ต้องท าหน้าที่จูงจิตเป็นปกติ ดนตรีไทย
ก็นับเนื่องเข้าการนี้เป็นธรรมดา 
 สรุปได้ว่าดนตรีไทยนั้น นอกจากจะท าหน้าที่กาลเทศวิภาคอยู่โดยปกติแล้วถ้า
พิธีกรรมใดเจือพราหมณ์ชัดเจน ก็จะเพ่ิมหน้าที่จูงจิตเพ่ิมอีกโสดหนึ่ง (พิชิต ชัยเสรี, 
2540, น. 32-35) 
 

 สุรพล สุวรรณ ได้อธิบายบทบาทของดนตรีไทยที่มีต่อพระพุทธศาสนาในหนังสือ ดนตรี
ไทยในวัฒนธรรมไทยไว้ว่า  สืบเนื่องมาจากคนไทยโดยส่วนมากมีความเลื่อมใส นับถือใน
พระพุทธศาสนา          โบราณาจารย์ทางด้านดนตรีไทยจึงน าดนตรีไทยมาประกอบไว้ในพิธีกรรม
ทางศาสนา โดยเรียงร้อยไว้ได้อย่างงดงามและลงตัว นอกจากนี้ สุรพล สุวรรณ ได้กล่าวอ้างอิงถึง 
Allan Merriam นักมานุษยวิทยาทางด้านดนตรีที่ได้สรุปถึงหน้าที่ของดนตรีที่เกี่ยวพันกับสังคมไว้ว่า  
บทเพลงเป็นตัวเชื่อมของคนในสังคมให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน และเป็นความบันเทิงเริงรมย์ให้แก่
สมาชิกในสังคมได้ไว้ใช้ผ่อนคลายความตึงเครียด ซึ่งบทเพลงมีบทบาทหน้าที่ทางสังคมอยู่หลาย
ประการ มีรายละเอียดดังนี้ 
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 เป็นสิ่งที่ช่วยให้เกิดบูรณภาพหรือความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในสังคม บทบาทอีก
ประการหนึ่งที่เห็นได้โดยชัดเจนคือ เป็นสิ่งที่ช่วยผ่อยคลายความเครียดทางจิตใจแก่
สมาชิกในสังคม ซึ่งพบว่าเพลงมีหน้าที่ทางสังคมหลายประการ  เช่น 
 1.  เป็นเสมือนตัวแทนของระบบสัญลักษณ์ทางสังคมที่สะท้อนออกมาให้เห็นตาม
ความเชื่อทางศาสนาและระบบชนชั้นทางสังคม 
 2.  มีหน้าที่ให้เกิดการกระตุ้นการตอบสนองทางกายภาพซึ่งจะพบได้ในเพลงที่
เกี่ยวกับการท างาน เช่น เพลงเกี่ยวข้าว หรือถ้าเป็นสังคมแบบดั้งเดิมก็จะพบเพลงที่
เกี่ยวกับสงคราม เป็นต้น 
 3.  เพลงมีบทบาทเป็นเสมือนเครื่องควบคุมทางสังคม รักษาบรรทัดฐานทางสังคม 
และชี้แนะระเบียบแบบแผนที่สมควร รวมทั้งก าหนดพฤติกรรมที่เหมาะสมทางสังคมอีก
ด้วย 
 4.  เพลงมีบทบาทในการรักษาสถาบันที่ส าคัญทางสังคม เช่น ศาสนา ความเชื่อ และ
ท าให้การประกอบพิธีกรรมมีเหตุผล โดยมีหน้าที่รักษา “สัญลักษณ์ทางพิธีกรรม” 
 5.  มีหน้าที่ท าให้เกิดความสืบเนื่องและมั่นคงทางพิธีกรรม 
(สุรพล สุวรรณ, 2549, น. 83-98) 

 
 จากเรื่องเดียวกันนี้ยังอธิบายต่อไปอีกว่า ศิลปะการดนตรีมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อ
พระพุทธศาสนาอันเป็นผลมาจากคุณสมบัติของดนตรีนั้น สามารถท าให้ผู้ฟังมีความรู้สึกคล้อยตามได้    
ทั้งอารมณ์ร่าเริงแจ่มใส ชื่นบาน กล้าหาญ หรือเศร้าสร้อยตามวัตถุประสงค์แห่งการบรรเลงดนตรีนั้น 
ๆ  จึงเป็นเหตุให้มีการบรรจุท านองลงในบทสวดมนต์ต่าง ๆ ในศาสนา ที่มักมีการสวดเป็นลักษณะ
เดียวกัน กับการขับร้อง ในรายละเอียดของการสวดมนต์ย่อมเป็นเนื้อหาในการสรรเสริญเกียรติคุณ
ของเทพเจ้าต่าง ๆ และมักมีค าบรรยายเนื้อหาธรรมไปพร้อมกันเสมอ ๆ เพ่ือความเป็นกุศล ในบทสวด
มนต์ในศาสนา จึงมักถูกแต่งให้เป็นรูปแบบวรรณกรรม โคลงฉันท์ และการที่บรรจุท านองการสวดไป
ด้วยนั้นก็เพ่ือให้มีความง่ายต่อการจดจ ามากขึ้น และเป็นสื่อกลางที่ท าให้เกิดความรู้สึกได้เป็นอย่างดี 
จากที่กล่าวไปแล้วนั้น เสียงของดนตรีจึงปรากฏในสองนัย 
 นัยแรก เสียงที่เป็นดนตรีนั้น กระตุ้นความรู้สึกของผู้ฟังให้เกิดเป็นความศรัทธา เลื่อมใสใน
สิ่งที่ตนนับถือ ตัวอย่างเช่น พระขึ้นธรรมมาสน์เทศน์หรือลงจากธรรมมาสน์เมื่อเสร็จสิ้นการเทศน์ 
ดนตรีจึงถูกบรรเลงเพื่อให้เกิดความครึกครื้น ผู้ได้ยินในพิธีนั้นก็พลอยจะเกิดความยินดีโมทนา 
 นัยที่สอง เสียงดนตรีเร้าใจแก่ผู้ได้ยิน ท าให้เกิดความฟุ้งซ่านด้วยกิเลส 
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 เพราะฉะนั้น เสียงดนตรีจึงมีคุณลักษณะทั้งเชิงบวกในทางที่ดี และเชิงลบในทางที่ไม่ดีใน
พระพุทธศาสนาจึงมีพระวินัยเป็นข้อห้ามไม่ให้พระภิกษุสงฆ์ฟังเพลงในพระอุโบสถ คือศีลข้อ 7 ที่มีข้อ
ห้ามให้เว้นจากการฟ้อนร าขับร้อง ประโคมดนตรี และดูการละเล่นอันเป็นข้าศึกแห่งกุศล   
 ซึ่งสุรพล สุวรรณ ได้กล่าวอ้างถึงท่านพระสิริมังคลาจารย์ที่ได้แสดงอรรถาธิบาย เรื่องพระ
วินัยข้อห้ามในการฟังดนตรีนี้ไว้ว่า  

 การฟังคีตดนตรีที่ไม่เป็นวิสูกะ บางคราวฟังได้… เสียงชนิดใดแม้มีอักขระและ
พยัญชนะวิจิตรสลวย แต่เมื่อฟังแล้วก่อบังเกิดราคาทิกิเลส เสียงเห็นปานนี้ไม่ควรส้อง
เสพคบหา แต่ทว่าเสียงชนิดใดที่ประกอบไปด้วยอรรถะและธรรมะ แม้แต่จะเป็นคีตของ
นางกุมภาทาสี เมื่อฟังแล้ว ก่อให้เกิดความเลื่อมใสศรัทธาในพระรัตนตรัย หรือก่อให้เกิด
ความเบื่อหน่ายในสังสารวัฏ เสียงเช่นนี้ควรสดับตรับฟังได้  (สุรพล สุวรรณ, 2549, น. 
83-98) 
 

 พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายเรื่องบทเพลงไทยที่ตั้งชื่อเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาในเอกสารค าสอน
รายวิชาพุทธธรรมในดนตรีไทยว่ามีเพลงไทยที่ตั้งชื่อมีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ได้แก่เพลง
พระเจ้าลอยถาด เพลงตวงพระธาตุ เพลงปฐมดุสิต เพลงเขมรโพธิสัตว์ เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ และ
เพลงสรภัญญะความว่า 

 เพลงไทยนั้นมีวิธีการตั้งชื่อเป็นอเนกประการบ้างก็ตั้งตามอารมณ์เพลง เช่น พญาโศก
บ้างก็ตั้งตามสถานที่ เช่น เขมรไทรโยค บ้างก็ตั้งตามกิริยาอาการ เช่น โอด เป็นต้น แต่มี
เพลงกลุ่มหนึ่งตั้งชื่อแสดงโฉมหน้าเชิงพุทธ เท่าท่ีผู้เขียนรวบรวมได้มีดังนี้ 
 1. สาธุการ - มีความหมายเชิงต านานดังแสดงไปแล้ว แต่เมื่อเพ่งเล็งที่ความหมายของ
ค า สาธุการ แปลว่าการแสดงความชอบใจ หรือการเปล่งวาจาว่าดีละ ซึ่งเป็นวิธีปฏิบัติ
ของภิกษุในพุทธศาสนา เมื่อจะให้ความเห็นชอบ หรืออนุโมทนากกรรมก็จะเปล่งเสียงว่า 
สาธุ  
 2. พระเจ้าลอยถาด - แสดงพุทธประวัติเมื่อครั้งทรงลอยถาดที่นางสุชาดาถวายพร้อม
ข้าวมธุปายาสไปในแม่น ้าเนรัญชรา  หลังจากนั้นทรงฉันแล้วก่อนหน้าจะทรงตรัสรู้ พระ
อนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ 
 3. ตวงพระธาตุ - แสดงประวัติเมื่อครั้งแสดงโทณพราหมณ์เป็นตวงแปงพระบรม
สารีริกธาตุให้แก่กษัตริย์ต่าง ๆ ได้ส าเร็จโดยสันติวิธี 
 4. ปฐมดุสิต  - ดุสิตเป็นชื่อสวรรค์ชั้นที่สี่ของเทวโลกทั้งหก (ฉกามาพจรภูมิ) เป็นชั้นที่
พิเศษกว่าชั้นอ่ืน ๆ เพราะจ าเพาะแต่ผู้ที่จะได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า หรือจะเป็น พุทธ
บิดา-พุทธมารดา-อัครสาวก-ตลอดจนอนุพุทธะต่าง ๆ เท่านั้น จึงจะปฏิสนธิในชั้นนี้ได้ 
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ส่วนอีกห้าชั้นที่เหลือมิได้มีข้อจ ากัดเช่นนี้ ถ้าหักแปลปฐมดุสิตว่าความชอบใจอย่างแรกก็
ยิ่งจะพุ่งตรงไปนิพพานบทเอาทีเดียว 
 5. เขมรโพธิสัตว์ - ท่านผู้ที่จะได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าซึ่งก าลังบ าเพ็ญบารมีสิบ คือ 
ทาน ศีล เนกขัมมะ ปัญญา วิริยะ ขันติ อธิษฐาน สัจจะ เมตตา และอุเบกขาอยู่นั้น เถร
วาท เรียกว่า พระโพธิสัตว์ ซึ่งแตกต่างจากโพธิสัตว์ทางมหายานอยู่มาก แต่รวมความ
โดยกว้างว่าเป็นผู้จะเข้าถึงสัจจธรรมอันแท้จริงสืบไปก็พอไปกันได้ ที่มีค าว่ าเขมรนั้น
หมายถึงส าเนียงในทางดนตรีมีเค้าเขมรอยู่ด้วย 
 6. พราหมณ์เข้าโบสถ์ - ถ้าไม่มีพ้ืนพุทธธรรมอาจจะเข้าใจเขวไปได้ว่าชื่อเพลงนี้เพ่งไป
ข้างศาสนาพราหมณ์ ที่จริงนั้นพระพุทธเจ้าทรงเรียกบุคคลว่า พราหมณ์  ในความหมาย
ว่าบรรลุประโยชน์สูงสุด คือ หมดกิเลส ดังปรากฏในขุททกนิกาย คาถาธรรมบทพรามณ
วรรค ว่า 
 “เราเรียกบุคคลผู้มีความเพ่ง ผู้ปราศจากธุลี อยู่แต่ผู้เดียว มีกิจอันกระท าแล้ว หาอา
สวะมิได้ บรรลุประโยชน์อันสูงสุดแล้วนั้นว่า เป็นพราหมณ์ ” 
 โบสถ์เป็นค ากร่อนมาจากอุโปสถาคาร หรืออุโปสถัคคะ หมายถึงสถานที่สงฆ์ท าสังฆ
กรรม อาจมีข้อสงสัยว่าหมดกิเลสแล้วเหตุไรจึงยังต้องเข้าโบสถ์อีกเล่า ข้อนี้แสดงให้เห็น
ความเอ้ือเฟ้ืออย่างสูงของท่านที่พ้นกิเลสแล้ว ก็ยังปฏิบัติตามพระวินัย เป็นตัวอย่างอันดี  
 7. สรภัญญะ - เป็นท านองสวดค าฉันท์บาลีซึ่งพระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้ภิกษุสวดได้
เป็นท านองโดยไม่ผิดพระวินัย เทียบความเป็นธรรมประกอบคีตะมีจุดหมายที่กุศล
ศรัทธาในพระรัตนตรัย 
 ถ้าพิจารณาชื่อเพลงทั้งเจ็ดนี้ให้เทียบส่วนกับพุทธประวัติก็จะพบความพ้องเป็น
อัศจรรย์เริ่มด้วย พระโพธิสัตว์เป็นเทพในชั้นดุสิต (ปฐมดุสิต) อธิษฐานมาเป็นพระมหา
โพธิสัตว์ปฏิสนธิในพระครรภ์ของพระนางสิริมหามายาเทวี (เขมรโพธิสัตว์) ต่อมาทรงถือ
เพศบรรพชิตบ าเพ็ญสมณธรรมจนใกล้วาระตรัสรู้จึงลอยถาดอธิษฐาน (พระเจ้าลอยถาด) 
ประกอบความเพียร จนบรรลุอริยสัจจธรรม (สาธุการ) ตั้งพระทัยโปรดสัตว์แสดงเทศนา
จนมีรัตนะครบสาม (พราหมณ์เข้าโบสถ์) เป็นที่เคารพบูชาของมนุษย์และทวยเทพ 
(สรภัญญะ) จนถึงวาระสิ้นพระชนม์ชีพ (ตวงพระธาตุ) 
 พ้นจากนี้ก็ยังมีเพลงชื่อต่าง ๆ ซึ่งดูเหมือนจะแสดงโฉมหน้าเชิงพุทธ แต่โดยความเป็น
จริงนั้นก็มีความหมายไปอีกนัยหนึ่ง เช่น เพลงองค์พระ ซึ่งเรียกย่อมาจากชื่อเต็มว่า 
เพลงองค์พระพิราพ ดังนั้นค าว่า “พระ” ในเพลงนี้จึงไม่ใช่พระพุทธเจ้า แต่เป็นพระพิรา
พซึ่งเป็นเทพสังคีตจารย์องค์หนึ่ง หรือเพลงพระทอง ก็มิได้หมายถึงพระพุทธรูปทองค า
แต่อย่างใด ทว่าเป็นค าเรียกคนรักของนางผู้คร ่าครวญหวยไห้ เช่นที่ปรากฏในสร้อยค า
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ร้องเพลงดอกไม้ไทรสองชั้น ท่อนสองว่า “โอ้พระทองของน้องเอ๋ย” เป็นต้น แม้แต่เพลง
นางนาคซึ่งมีค าว่านาค พ้องกับต านานการบวชภิกษุในพุทธศาสนา ก็มิได้หมายถึงนาค
ตนที่จ าแลงกายเป็นมานพมาขอบวชแต่อย่างใด ทว่าความหมายเชิงอุปมาถึงสิ่งประเสริฐ
อันเป็นปฐมแห่งการเกิดเหตุการณ์ที่ดีงามต่าง ๆ ทั้งนี้เป็นการอ้างอิงนิทานพ้ืนบ้าน
โบราณซึ่งมักจะเริ่มต้นเรื่องด้วยมีนางผู้ประเสริฐ (บางครั้ง ก็หมายถึงนางพญานาคราช) 
ให้ก าเนิดวีรบุรุษคนใดคนหนึ่งอันเป็นต้นเรื่องของนิทานนั้น ๆ สืบไป จึงนิยมใช้เพลงนี้
เป็นเพลงแรกในพิธีมงคลต่าง ๆ เช่น พิธีเวียนเทียนท าขวัญหรือพิธี รดน ้าแต่งงาน เป็น
ต้น (พิชิต ชัยเสรี, 2540, น. 41-43) 
 

 จากการปภิปรายเรื่องดนตรีไทยกับพระพุทธศาสนาสามารถสรุปได้ว่า ดนตรีไทยนั้นใช้เพ่ือ
การประกอบ หรือส่งเสริมพระพุทธศาสนา เพ่ือให้เกิดความเลื่อมใสศรัทธามากขึ้นเท่านั้น ไม่ได้ความ
เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาโดยตรง เนื่องจากในพระพุทธศาสนานั้น พิธีกรรมต่าง ๆ มีดนตรีไทยมี
หน้าที่เป็นกาลเทศวิภาคเพ่ือบอกล าดับของรายละเอียดพิธีกรรมต่างจากศาสนาคริสต์ของตะวันตก 
แต่ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทยนั้น ดนตรีไทยมีหน้าที่เป็นกาลเทศวิภาคเช่นเดิมแต่เพ่ิม
การจูงจิตเพื่อน้อมน าให้ผู้ร่วมพิธีเกิดจินตนาการถึงเทพสังคีตาจารย์  
 บทบาทของดนตรีไทยที่มีต่อพระพุทธศาสนาในหนังสือ ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทยไว้ว่า 
สืบเนื่องมาจากคนไทยโดยส่วนมากมีความเลื่อมใส นับถือในพระพุทธศาสนาโบราณาจารย์ทางด้าน
ดนตรีไทยจึงน าดนตรีไทยมาประกอบไว้ในพิธีกรรมทางศาสนา โดยเรียงร้อยไว้ได้อย่างงดงามและลง
ตัว และนอกจากนี้ยังปรากฏเพลงไทยที่ตั้งชื่อเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ได้แก่เพลงสาธุการ เพลง
พระเจ้าลอยถาด เพลงตวงพระธาตุ เพลงปฐมดุสิต เพลงเขมรโพธิสัตว์ เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ และ
เพลงสรภัญญะ 
 
2.2 ทฤษฎี 

 2.2.1 ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทย 
 บุษกร ส าโรงทอง ได้อธิบายองค์ประกอบของดนตรีไว้ในหนังสือดนตรีบ าบัดว่า เสียงดนตรี

มีองค์ประกอบที่ส าคัญ 2 ส่วน ได้แก่ ท านองและจังหวะ ซึ่งท านองประกอบด้วยระดับเสียง ธรรมชาติ
ของเสียง ความเข้มของเสียง ส าหรับจังหวะประกอบด้วย จังหวะที่ปกติสม ่าเสมอ จังหวะหนัก และ
จังหวะยาว  ความว่า 

 1. ท านอง คือกลุ่มของเสียงที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของดนตรีและเป็นปัจจัยส าคัญที่ท า
ให้เสียงดนตรีมีความสมบูรณ์ ประกอบด้วย  
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  1.1 ระดับเสียง (Pitch) ความถี่ของรอบในการสั่นสะเทือนของวัตถุนั้น เป็นปัจจัย
ส าคัญที่ท าให้เกิดความแตกต่างของเสียงไปในทาง สูง หรือ ต ่า หากรอบใน การ
สั่นสะเทือนมากก็จะมีเสียงสูง หากรอบในการสั่นสะเทือนน้อยก็มีเสียงต ่า มนุษย์มีการ
รับรู้ด้านความสูงต ่าของเสียง  
  1.2 ธรรมชาติของเสียง (Tone color) ลักษณะเฉพาะของเสียงที่เกิดขึ้น จากการ
สั่นสะเทือนของวัตถุที่ต่างชนิดกันโดยการ ดีด สี ตี เป่า การตี หรือการเขย่ าวัตถุต่าง ๆ 
ความหนาแน่นของมวลสารวัตถุต่างชนิดกัน ท าให้เสียงที่เกิดขึ้นแตกต่างกัน ซึ่งมนุษย์
สามารถบอกถึงเสียงที่มาจากแหล่งก าเนิดเสียงต่างกัน ได้จากประสบการณ์ฟังดนตรี  
  1.3 ความเข้มของเสียง (Tone intensity) ความหนัก-เบาของเสียงขึ้นอยู่กับ
ความแรงความค่อยในการสร้างเสียงดนตรี ความเข้มของเสียงนี้มีความสัมพันธ์กับ
อารมณ์ความรู้สึกได้  
 2. จังหวะ คือความสั้นยาวของเสียงที่ท าให้เกิดท่วงท านองที่สามารถสะท้อน
ความรู้สึกท่ีมีความหลากหลาย จังหวะอาจหมายรวมถึงจังหวะของ เครื่องดนตรีประเภท
เครื่องตี ที่มนุษย์น าเข้ามาประดับประดาให้เป็นเครื่องช่วยเน้นย ้าจังหวะที่ถูกสร้างขึ้นแต่
เดิมมีความน่าสนใจ ท าให้เสียงดนตรีนั้นสามารถแสดงอารมณ์ความรู้สึกได้มากขึ้น การ
รับรู้ด้านจังหวะแบ่งเป็น 3 ลักษณะตรงข้ามกัน ได้แก่ 
  2.1 จังหวะที่ปกติสม ่าเสมอ (Regular) ให้อารมณ์เรียบง่ายสบายซึ่งตรงกันข้าม
กับจังหวะที่ไม่ปกติหรือไม่สม ่าเสมอ (Irregular) ให้อารมณ์ท่ีอึดอัด สะดุด คับข้อง 
  2.2 จังหวะหนัก (Strong) ให้อารมณ์ที่หนักแน่น มั่นคง สง่างาม กับจังหวะเบา 
(Weak) ให้ความรู้สึกท่ีอ่อนไหว โอนเอน ไม่ม่ันคง  
  2.3 จังหวะยาว (Long) ให้ความรู้สึกที่ เน้นย ้า กับจังหวะสั้น (Short)   ให้
ความรู้สึกท่ีร่าเริง สดใส (บุษกร ส าโรงทอง, 2553, น. 4-7) 
 
ราชบัณฑิตยสถาน ได้อธิบายเรื่องจังหวะในสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ -ดุริยางค์ 

ฉบับราชบัณฑิตยสถานไว้ว่า จังหวะแบ่งออกเป็น 3 อย่าง คือ จังหวะพ้ืนฐาน จังหวะฉิ่ง และจังหวะ
หน้าทับความว่า 

 จังหวะ 
 การใช้อัตราส่วนของเวลาเป็นเครื่องแบ่งท านองเพลงให้เป็นส่วนย่อย ทุก ๆ ส่วนย่อย
หรือจังหวะนี้ต้องมีระยะเท่ากันและด าเนินไปด้วยเวลาอันสม ่าเสมอ จังหวะที่ใช้ในการ
บรรเลงดนตรีไทยแบ่งออกเป็น 3 อย่าง คือ 
 1. จังหวะพ้ืนฐาน คือ จังหวะที่อยู่ในใจของผู้บรรเลงและผู้ขับร้อง 
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 2. จังหวะฉิ่ง คือ การใช้ฉิ่งเป็นเครื่องก ากับจังหวะ เสียง “ฉิ่ง” เป็นจังหวะเบา เสียง 
“ฉับ” เป็นจังหวะหนัก 
 3. จังหวะหน้าทับ คือ การใช้ท านองเครื่องหนังเป็นเครื่องก าหนดจังหวะ โดยมาก
นิยมใช้หน้าทับปรบไก่เป็นเกณฑ์นับจังหวะ เช่น หน้าทับปรบไก่ครบ 1 เที่ยว นับเป็น 1 
จังหวะ 
จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับแต่โบราณมีความสัมพันธ์กัน โดยจังหวะฉิ่งสามารถเทียบ
เป็นจ านวนจังหวะหน้าทับ เช่น 2 ฉิ่ง 2 ฉับ เท่ากับ 1 จังหวะหน้าทับ 
 เพลงบางเพลงอาจมีหน้าทับพิเศษซึ่งมีความยาวแตกต่างไปจากจังหวะหน้าทับในข้อ 
3. เช่น เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 52) 
 

 จากเรื่องเดียวกันราชบัณฑิตยสถานอธิบายเรื่องเสียงประสาน ไว้ว่าเป็นวิธีการบรรเลง
ดนตรีหรือขับร้องคนละเสียงในเพลงเดียวกันและพร้อม ๆ กัน อาจจะเป็นการบรรเลงเครื่องดนตรีกับ
เครื่องดนตรี หรือขับร้องกับขับร้อง ซึ่งในดนตรีไทยอาจเกิดเสียงประสานได้จากการบรรเลงดนตรีคน
เดียวเป็นเสียงประสานจากเครื่องดนตรีได้เช่นกัน 

ประสานเสียง 
 วิธีการบรรเลงดนตรีหรือขับร้องคละเสียงในเพลงเดียวกันและพร้อม ๆ กัน อาจเป็น
เครื่องดนตรีกับเครื่องดนตรี ขับร้องกับขับร้อง หรือ เครื่องดนตรีกับขับร้องก็ได้ เสียงของ
ดนตรีหรือเสียงขับร้องที่แยกกันเป็นคนละทางย่อมมีเสียงที่ตกเป็นจังหวะเป็นคนละเสียง
บ้าง รวมเป็นเสียงเดียวกันบ้าง เช่นเดียวกับการประสานเสียง (harmony) แบบหนึ่งของ
ดนตรีสากล เช่น การขับร้องเพลงช้าประสมเสียงระฆังในละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา 
พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
 ในดนตรีไทยนั้น การประสานเสียงอาจเกิดขึ้นโดยผู้บรรเลงคนเดียว บรรเลงเครื่อง
ดนตรีชิ้นเดียว แต่ใช้มือ 2 ข้างบรรเลงต่างโน้ตกัน หรือผู้ประพันธ์เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลง
เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นสามารถใช้สติปัญญาในการคิดทางประสานเสียงเมื่อร่วมวงบรรเลง
ด้วยกัน การประสวานเสียงของดนตรีไทยซึ่งเน้นการแปรทางของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด
ที่บรรเลงร่วมกันเป็นหลักส าคัญ เรียกว่า วิวิธศัพท์ (heterophony) ลักษณะการ
ประสานเสียงแบบนี้มีความคล้ายคลึงกันในกลุ่มดนตรีเอเชีย เช่น ลาว เขมร จีน 
อินโดนีเซีย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 92) 
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 ราชบัณฑิตยสถาน ได้อธิบายถึง ระดับเสียงหรือทางในดนตรีไทย ที่แบ่งออกเป็น 3 
ลักษณะ คือ ทางที่ 1 วิธีด าเนินท านองโดยเฉพาะของเครื่องดนตรี ทางที่ 2 วิธีด าเนินท านองของเพลง
ที่ประดิษฐ์ขึ้นโดยเฉพาะ และทางที่ 3 ระดับเสียงของเพลงที่บรรเลงมีความแตกต่างของการเลือกใช้
ส าหรับวงดนตรีที่บรรเลง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 ทาง 1 

 วิธีด าเนินท านองโดยเฉพาะของเครื่องดนตรีแต่ละอย่าง เช่น ทางระนาดเอก ทาง
ระนาดทุ้ม ทางซอด้วง ทางจะเข้ ซึ่งแต่ละอย่างก็มีวิธีการด าเนินท านองของตนแตกต่าง
กัน, กลอน ก็เรียก 
 ทาง 2 
 วิธีด าเนินท านองของเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้นโดยเฉพาะ เช่น ทางครู ก. ครู ข. หรือทางเดี่ยว 
ทางหมู่ ทางพ้ืน ทางกรอ ทางลูกล้อ ลูกขัด ซึ่งแม้จะบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีอย่าง
เดียวกัน ก็ด าเนินท านองไม่เหมือนกัน 
 ทาง 3 
 ระดับเสียงของเพลงที่บรรเลงซึ่งก าหนดชื่อเรียกเป็นที่หมายรู้กันทุก ๆ เสียง จ าแนก
เรียงล าดับขึ้นไปทีละเสียงดังต่อไปนี้ 
 1. ทางเพียงออล่าง (หรือทางในลด) เรียกตามชื่อลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 10 (นับจากลูก
ที่มีเสียงต ่าสุด) ลูกฆ้องลูกนี้เรียกว่า “ลูกเพียงออ” อนุโลมเทียบกับเสียงของดนตรีสากล  
ตรงกับเสียง ฟา (F) เพราะเมื่อบรรเลงทางนี้เสียงฆ้องลูกนี้จะเป็นเสียงหลัก ทางนี้ใช้
บรรเลงในการแสดงละครดึกด าบรรพ์หรือละครอ่ืน ๆ ที่บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้นวม 
เดิมเรียกการบรรเลงทางนี้ว่า “ทางเพียงออ” แต่เมื่อมีทางบรรเลงของวงมโหรีและวง
เครื่องสายซึ่งเรียกว่า “ทางเพียงออ” เหมือนกัน จึงต้องแยกเป็น “ทางเพียงออล่าง” 
และ“ทางเพียงออบน” ที่เรียกทาง อีกอย่างหนึ่งว่า “ทางในลด” นั้น หมายถึงว่า 
บรรเลงลดจากทางในลงมา 1 เสียง 
 2. ทางใน เสียงหลักของทางในสูงกว่าทางเพียงออล่าง 1 เสียง เทียบได้กับเสียงซอล 
(G) ที่เรียกว่า “ทางใน” นี้ เรียกชื่อตาม “ปี่ใน” ที่ใช้เป่าในวงปี่พาทย์ประจ ากับเสียงนี้ 
ซึ่งเป่าได้ถนัดและสะดวกที่สุด ทางนี้ใช้บรรเลงในการแสดงละครใน เพลงเรื่อง และเพลง
พิธีกรรมต่าง ๆ ปัจจุบันใช้บรรเลงในการแสดงละครนอกและโขนด้วย 
 3. ทางกลาง เสียงหลักของทางกลางสูงกว่าทางใน 1 เสียงเทียบได้กับเสียงลา (A)  ที่
เรียกทาง “ทางกลาง” นี้ เรียกตามชื่อ “ปี่กลาง” ซึ่งใช้เป่าในวงปี่พาทย์ประจ า กับเสียง
นี้ได้ถนัดที่สุด ทางนี้ใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่และโขนในสมัยโบราณ 
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 4. ทางเพียงออบน (หรือทางนอกต ่า) เสียงหลักของทางเพียงออบนสูงกว่าทางกลาง 
1 เสียง เทียบได้กับเสียง ซีแฟลต (Bb) ที่เรียกว่า “ทางเพียงออบน” นี้ เรียกตามชื่อ 
“ขลุ่ยเพียงออ” ซึ่งใช้เป่าประจ ากับเสียงนี้ และเพ่ือให้แตกต่างกับทางเพียงออล่าง จึง
เรียกว่า “ทางเพียงออบน” ทางนี้บางทีก็เรียกว่า “ทางนอกต ่า” ตามชื่อ “ปี่นอกต ่า” ซึ่ง
เป่าประจ ากับเสียงนี้ได้ถนัดและสะดวกที่สุด ทางนี้ใช้บรรเลงประจ ากับวงมโหรีและวง
เครื่องสาย 
 5. ทางกรวด (หรือ ทางนอก หรือทางแหบ) เสียงหลักของทางกรวดสูงกว่าทาง
เพียงออบน  เสียง เทียบได้กับเสียงโด (C) ที่เรียกว่า “ทางกรวด” เนื่องจากเป็นทางที่มี
เสียงสูงที่สุดของการบรรเลงปี่พาทย์ แต่ที่เรียกว่า “ทางนอก” นั้น เรียกตามชื่อ “ปี่
นอก” ซึ่งเป่ากับเสียงนี้ได้ถนัดและสะดวกที่สุด โดยใช้นิ้วอย่างเดียวกันกับปี่ในเป่าทางใน 
ทางกรวดหรือทางนอกนี้ใช้บรรเลงประกอบการขับเสภา หรือบรรเลงปี่พาทย์รับร้อง
โดยปรกติ และใช้บรรเลงในการแสดงละครนอกในสมัยโบราณ 
 6. ทางกลางแหบ เสียงหลักของทางกลางแหบสูงกว่าทางกรวด 1 เสียง เทียบได้กับ
เสียงเร (D) ที่เรียกว่า “ทางกลางแหบ” ก็ด้วยเมื่อบรรเลงทางนี้ ปี่กลางจะต้องเป่าแหบ
โดยมาก เหมือนอย่างปี่ในเป่าทางนอก ทางนี้มิได้ใช้เป็นประจ ากับการแสดงอะไร มัก
แทรกอยู่ในการบรรเลงเพลงที่เป็นทางในเมื่อย้ายระดับเสียง เช่น เพลงทยอยใน เพลง
ทยอยเขมร 
 7. ทางชวา (หรือ ทางเครื่องสายปี่ชวา) เสียงหลักของทางชวาสูงกว่าทางกลางแหบ 1 
เสียง เทียบได้กับเสียง มี (E) ที่เรียก “ทางชวา” ก็เรียกตามชื่อ “ปี่ชวา” ซึ่งเป่าประจ า
กับเสียงนี้ได้ถนัดที่สุด ทางนี้ใช้ประจ ากับการบรรเลงที่มีปี่ชวา เช่น วงเครื่องสายปี่ชวา 
ยกเว้นการบรรเลงปี่พาทย์นางหงส์ ซึ่งแม้จะผสมปี่ชวาก็ไม่บรรเลงทางชวา หากแต่
บรรเลงทางเพียงออบนหรือทางนอกต ่า เพ่ือสะดวกแก่การบรรเลงดนตรีอ่ืน ๆ ในวงปี่
พาทย ์
 ทางทั้ง 7 เสียงนี้ มิใช่ว่าเมื่อบรรเลงทางซึ่งเป็นระดับเสียงใด จะต้องคงอยู่ในทางนั้น
เสมอไป เพราะเพลงบางเพลงท่านผู้แต่งได้ย้ายระดับเสียงอยู่ในตัว หรือบางเพลงก็มี
ประเพณีก าหนดให้เปลี่ยนระดับเสียง ก็ต้องบรรเลงเปลี่ยนทางไปตามความเหมาะสม
ของเพลงนั้น ๆ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 81-83) 
 

 สงัด ภูเขาทอง เรื่องอารมณ์ของดนตรีไทย ไว้ในหนังสือการดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรี
ไทย อารมณ์ของในดนตรีไทยว่า อารมณ์ของเพลงที่แท้จริงจะต้องตัดเนื้อร้องออกไป ท านองเพลงเป็น
สิ่งที่เข้าใจยาก จะต้องอาศัยจินตนาการและความคิดจึงจะเข้าใจได้ การแสดงออกถึงอารมณ์ของบท
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เพลงอาจใช้ลักษณะอารามณ์ของผู้ขับร้องหรือบรรเลงเข้าร่วมเพ่ือให้อารมณ์ชัดเจนขึ้น ซึ่งอารมณ์ใน
ดนตรีไทย ประกอบด้วย อารมณ์โกรธ ใช้จังหวะรวดเร็ว อารมณ์เศร้า มีจังหวะช้า ท านองเยือกเย็น 
ฟังแล้วโหยหวน อารมณ์แค้น มีส าเนียงคล้ายเศร้า แต่มีลีลาอ่อนหวานชวนฟัง อารมณ์รัก ใช้เพลง
จังหวะฉิ่งตัด อารมณ์สนุก 

 อันการวินิจฉัยถึงอารมณ์ของเพลงที่แท้จริงนั้นจะต้องตัดเอาเนื้อร้องออกไป เนื้อร้อง
นั้นเป็นแต่เพียงข้อสนับสนุนที่ท าให้เกิดความเข้าใจในอารมณ์ของเพลงง่ายเข้า เพราะ
เสียงเพลงหรือท านองเพลงเป็นสิ่งที่เข้าใจยากและจะต้องอาศัยจินตนาการและความคิด
ค านึงจึงจะเข้าใจได้ แต่เมื่อใส่เนื้อร้องเข้าไปก็ช่วยให้รับรู้อารมณ์ของเพลงนั้น ๆ ง่ายเข้า 
ที่จริงเนื้อร้องสมมติว่าบอกถึงอารมณ์ชนิดหนึ่ง หากเอาไปใส่ท านองเพลงที่มีอารมณ์อีก
อย่างหนึ่งก็หาได้ท าให้รู้สึกอารมณ์อย่างเดิมไม่ เช่น 
 นักดนตรีไทยเราทราบว่าเพลงนาคราช ชั้นเดียว เป็นเพลงที่มีท านองและจังหวะเร็ว
มักใช้ร้องประกอบกิริยาที่โกรธแค้น หรือรีบร้อยดุดัน เมื่อใส่เนื้อที่แสดงถึงความโกรธ
แค้นประสมกับผู้ร้อง ร้องด้วยการใส่อารมณ์ที่โกรธแค้นลงไปก็จะท าให้ผู้ฟังคล้อยไปตาม
อารมณ์โกรธนั้นจริง ๆ แต่ถาเนื้อร้องแสดงถึงอารมณ์แค้นแต่ผู้ร้องร้องช้า ๆ ยืดยาดและ
มิได้สอดใส่อารมณ์ลงไปด้วย ก็จะไม่เกิดอารมณ์อะไรเลย ดุจเดียวกับเพลงที่มีอารมณ์
เศร้า เช่น เพลงตะนาว สร้อยเพลง หรือแขลพบุรี ที่เป็นท านองเศร้า ๆ แม้เอาเนื้อร้องที่
แสดงอารมณ์อ่ืนมาใส่ หากร้องใส่อารมณ์ลงในเพลงให้ชวนเศร้าแล้วก็จะเกิดความรู้สึก
เศร้าอยู่ดี 
 การแสดงออกถึงอารมณ์ต่าง ๆ ของท านองเพลงก็ดุจเดียวกับภาษาพูด อันค านั้นไม่มี
พลังแต่มีอ านาจ คือมีโอกาสที่ท าให้ผู้ฟังเกิดปฏิกิริยาข้น น ้าเสียงของค าพูดยังคงถือว่า
ส าคัญ แทบยิ่งกว่าเจตนารมณ์ คนพูดดี ตั้งใจดี แต่ไม่มีน าเสียง ผู้ฟังอาจไม่พอใจก็ได้ 
และแจเป็นผู้ถูกประณามก็ได้ เช่นจะพูดว่า “กินข้าวแล้วยัง” ซึ่งเป็นภาษาพูด แม้ว่าใน
สังคมทั่วไปถือว่าเป็นค าไม่สุภาพนัก ในข้อความนี้ถ้าผู้พูดพูดด้วยน ้าเสียงอ่อนหวานและ
สุภาพ ผู้ฟังก็จะไม่รู้สึกอะไร แต่ถ้าพูดอย่างกระโชกกระชากแบบมะนาวไม่มีน ้า ผู้ฟังก็จะ
ฟังและมีกิริยาตอบทันที หรือค าพูดที่แสดงถึงความโกรธที่แท้จริง เช่น เดี๋ยวข้าเตะแก
เสียนี่ ถ้าพูดให้มีน ้าเสียงดุดันก็อาจท าให้ผู้ฟังหวาดกลัวได้ แต่ถ้าพูดช้า ๆ ยืดยาด แทนที่
ผู้ฟังจะกลัวอาจขบขันไปเลยก็ได้ เช่นเดียวกับท านองเพลง การแสดงออกทางอารมณ์
ของเพลง จึงต้องอาศัยปัจจัยอ่ืนเข้าประกอบกันด้วย เช่น 
 ก. ท านองเพลงสั้น ๆ 
 ข. จังหวะอาจช้า เร็ว หรือ ปานกลาง 
 ค. ลีลาของเพลง เสียงเบาอ่อนหวาน หนัก 
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 ง. การใส่อารมณ์ของผู้ขับร้อง ส าหรับเพลงที่มีเนื้อร้อง 
 จ. ความดังของเสียง 
 ฉ. คุณสมบัติของเสียงของเครื่องดนตรี เช่น ปี่ชวาเสียงกร้าวแข็ง แต่ปี่มอญ ปี่แน 
หรือปี่ซอ มีเสียงเศร้า เป็นต้น 
 ในบรรดาหัวข้อที่กล่าวมา จังหวะกับลีลาของเพลงถือเป็นสิ่งส าคัญยิ่งในการ
แสดงออกทางอารมณ์ของเพลง 
 ในเพลงไทยที่เป็นบทเฉพาะบรรเลง เราหาเพลงที่แสดงออกถึงอารมณ์ที่ชัดเจนได้
ยากทางอารมณ์ของเพลง 
 อีกประการหนึ่งที่ดนตรีไทยไม่ค่อยมีบทเพลงที่แสดงออกถึงอารมณ์ที่แท้จริงอาจเป็น
เพราะการฟังดนตรีของคนไทย ผิดกับการฟังดนตรีของชาวตะวันตก คือชาวตะวันตกเขา
นิยมฟังศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ ของเสียงดนตรี ด้วยเหตุนี้เขาจึงได้ปรับปรุงเสียงดนตรีให้
มีเสียงแปลกเกิดคุณภาพของเสียง ผิดกับคนไทยเรานิยมฟังแบบให้รู้เรื่อง เราจึงพยายาม
คอยติดตามบทเพลงไปเรื่อย ถ้าเป็นเพลงเถามักจะคิดว่าตรงนี้เป็นเพลงสามชั้น ท่อนที่
เท่าไร มีเนื้อเรื่องว่าอย่างไร คนร้องไม่รู้ว่าร้องถูกหรือเปล่า เป็นต้น จึงไม่ค่อยติดตาม
เกีย่วกับความงามของเสียงดนตรีเท่าไหร่ 
 ในดนตรีไทย ได้มีผู้ก าหนดคุณสมบัติการแสดงออกทางอารมณ์ของเพลงไว้ต่าง ๆ 
ดังนี้ 
 ก. อารมโกรธ ใช้จังหวะรวดเร็ว เช่น เพลงนาคราช ลิงโลด ลิงลาน 
 ข. อารมณ์เศร้า มีจังหวะช้า ท านองเยือกเย็น ฟังแล้วโหยหวน เช่น เพลงช้าโหย โศก
พม่า โอ้ปี ่
 ค. อารมณ์แค้น มีส าเนียงคล้ายเศร้า แต่มีลีลาอ่อนหวานชวนฟัง เช่น สร้อยเพลง 
ทองย่อน แสนค านึง 
 ง. อารมณ์รัก ใช้เพลงจังหวะฉิ่งตัด เช่น โอ้โลม โอ้ชาตรี โลมพม่า 
 จ. อารมณ์สนุก มีจังหวะรุกเร้า เช่น กราวนอก กราวใน กราวตลุง 
แต่ทั้งนี้มายความว่า ต้องรู้จักกระบวนการบรรเลงด้วย มิฉะนั้นจะไม่ได้อารมณ์เท่าที่
ต้องการ (สงัด ภูเขาทอง, 2539, น. 129-130) 
  

 พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายเรื่องรสในดนตรีไทยเอกสารประกอบค าสอนรายวิชาพุทธธรรมใน
ดนตรีไทยว่ารสในดนตรีไทยอ้างอิงจากรสในวรรณคดีไทยและวรรณคดีสันสกฤต และรสในดนตรีไทย
นี้เองมีรสที่โดดเด่นอยู่รสหนึ่งคือ สันติรส หรือรสแห่งความสงบ ตามรายละเอียดดังนี้ 
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 โดยสุนทรียรส 
 รส เป็นภาษาสันสกฤต แปลว่า วิสัยที่ยินดีแต่ในที่นี้เพ่งจ าเพาะรสทางศิลปะ โดย
หมายดนตรีเป็นที่ตั้ง คงไม่เป็นการง่ายที่จะพรรณาในดนตรีไทยให้รวบรัดเพราะถ้าอาศัย
รสแห่งวรรณคดีไทยที่ท่านแสดงไว้เป็นสี่ คือ เสาวรจนี (งาม) นารีปราโมทย์ (โลม) พิโรธ
วาทัง (โกรธ) และ สัลลาปังคพิไสย (โศก) ก็ดูจะแคบไป ถ้าอิงรสในวรรณคดีสันสกฤตซึ่ง
มีอยู่เก้ารสคือ ศฤงคารรส (รสแห่งความรัก) เราทรรส (การร้องไห้) วีรรส (รสแห่งความ
กล้าหาญ) พีภัตสรส (รสของความขัดแย้ง) หาสยรส (รสของการหัวเราะ) กรุณารส (รส
แห่งความกรุณา) อัพภุตรส (รสแห่งความอัศจรรย์ใจ) ภยานกรส (รสแห่งความกลัว) 
ศานตรส (รสแห่งความสงบ) ก็เห็นจะเป็นเรื่องของวิชาสุนทรียศาสตร์มากความอยู่ 
ผู้เขียนเห็็นว่าดนตรีไทยมีรสเด่นอยู่อย่างหนึ่งซึ่งแฝงระคนอยู่กับรสแห่งความสงบเจือ
ปนระคนกระสายอยู่ร ่าไป ความข้อนี้จะปรากฏกับผู้ที่คุ้นเคยส้องเสพเพลงไทยประเภท
ต่าง ๆ เป็นอย่างดี ถ้าไม่พิจารณาด้วยใจเป็นธรรม ก็มักจะพูดว่าเพลงไทยนั้นฟัง ๆ ไปก็ดู
จะเหมือนกันไปหมดคือท าให้ง่วงนอน แท้จริงแล้วเป็นการยืนยันว่าเพลงไทยทั้งปวงมีรส
อย่างหนึ่งอันกล่อมจิตผู้เสพให้สงบนิ่งและปล่อยวางเครื่องผูกจิตต่าง ๆ ให้เข้าสู่นิทรา
รมณ์ได้ รสนั้นก็คือ สันติรสนี้เอง ว่าที่จริงวัฒนธรรมด้านความงามของชาติที่มีพุทธ
ศาสนาเป็นภูมิหลังก็มักจะมีลักษณะเช่นนี้ เช่น ความงามของญี่ปุ่นนั้น หลังจากเกิดลัทธิ
เซน (Zen) แล้ว ก็มีวะบิ (wabi) ซึ่งหมายถึง ความสงบและความอ่ิมเอิบในความเรียบ
ง่ายสมถะ กับ สะบิ (sabi) ซึ่งหมายถึงสภาพจิตใจที่สงบนิ่งและสูงส่ง เป็นคุณลักษณะ
ส าคัญอันปรากฏในงานศิลปะประเภทการชงชา การจัดสวน และการจัดดอกไม้ เป็นต้น 
จริงอยู่ที่ว่าสันติรสของดนตรีไทยนั้น ถ้าเทียบเข้าทางพุทธธรรมก็จัดเป็นเวทยิตสุข (สุข
เกิดจากเวทนา) ไม่ใช่สันติสุข (สุขจากการพ้นกิเลส) ของนิพพาน (พิชิต ชัยเสรี, 2540, 
น. 43-44) 

 
 องค์ประกอบดนตรีไทยที่ส าคัญคือจังหวะและท านอง ซึ่งจังหวะหมายรวมถึงจังหวะ
พ้ืนฐาน จังหวะฉิ่ง และจังหวะหน้าทับ รวมถึงจังหวะความสั้นยาวหนักเบาด้วย ท านองคือเสียงของ
เครื่องดนตรีที่มีความสั้นยาวเรียงร้อยกัน หากเครื่องดนตรีบรรเลงด้วยกัน หรือขับร้องพร้อมกัน หรือ
ทั้งขับร้องและบรรเลงดนตรีจะเกิดเป็นเสียงประสาน รวมถึงการบรรเลงเครื่องดนตรีเองก็สามารถ
สร้างเป็นเสียงประสานในตัวได้เช่นกัน 
 ส าหรับระดับเสียงในดนตรีไทยนั้นแบ่งเป็น 7 ทาง ได้แก่ ทางเพียงออล่าง ทางใน ทาง
กลาง ทางเพียงออบน ทางกรวด ทางกลางแหบ ทางชวา การเลือกใช้ทางเสียงใดข้ึนอยู่กับวงดนตรี  
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 ส าหรับอารมณ์ในบทเพลงไทยนั้น ประกอบด้วยอารมณ์โกรธ อารมณ์เศร้า มีจังหวะช้า 
อารมณ์แค้น อารมณ์รัก อารมณ์สนุกซึ่งมีลักษณะท านองและจังหวะที่แตกต่างกันไป อีกประการหนึ่ง 
การจ าแนกรสของเพลงไทยนั้น จ าแนกตามวรรณคดีไทย คือ เสาวรจนี นารีปราโมทย์ พิโรธวาทัง
และสัลลาปังคพิไสย ซึ่งหากอ้างอิงตามวรรณคดีสันสกฤต รสในเพลงไทยที่มีความโดดเด่นคือ สันติรส 
ซึ่งเป็นลักษณะของศิลปกรรมที่มีภูมิหลังเป็นพระพุทธศาสนา 

 
 2.2.2 ทฤษฎีการแบ่งประเภทเพลงไทย 

 บุญธรรม ตราโมท อธิบายเรื่องประเภทเพลงไทยไว้ในหนังสือ ค าบรรยายวิชาดุริยางค
ศาสตร์ไทย โดยแบ่งประเภทเพลงไทยออกเป็น 3 ประเภทได้แก่ประเภทที่ 1 เพลงหน้าพาทย์ 
ประเภทที่ 2 เพลงเรื่อง และประเภทสุดท้ายเพลงมโหรี โดยรายละเอียดมีดังต่อไปนี้ 

ประเภทเพลงหน้าพาทย์ ยังแยกออกได้เป็น 2 อย่าง คือ 
 1. ประเภทเพลงไหว้ครู ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ที่มีชื่อระบุไว้ในต าราซึ่งว่าด้วย
การไหว้ครู เช่น ตระพระปรคนธรรพ โปรยข้าวตอก เป็นต้น 
 2. ประเภทเพลงหน้าพาทย์พิเศษ ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ซึ่งอยู่นอกต าราไหว้
ครู ส าหรับประกอบโขนละครและอ่ืน ๆ เช่นเพลงพระยาเดิน, ด าเนินพราหมณ์ เป็นต้น 
 ประเภทเพลงเรื่อง นั้น เป็นไปได้หลายสาขา (ค าว่า "เรื่อง" ดูที่ศัพท์สังคีต) คือ 
 1. ประเภทเพลงช้า เช่น เรื่องมอญแปลง (มักมีเพลงสองไม้และเพลงเร็วติดไปด้วย) 
 2. ประเภทเพลงสองไม้ เช่น เรื่องทะยอย 
 3. ประเภทเพลงเร็ว เช่น เรื่องแขกมัดตีนหมู (มะตีมู) 
 4. ประเภทเพลงฉิ่ง (2 ชั้นและชั้นเดียว) 
 และยังมีเพลงเรื่องพิเศษออกไปอีก เช่นเรื่องท าขวัญ, เรื่องนางหงส์, เป็นต้น 
 เพลงเรื่องเหล่านี้บางเพลงก็อยู่ในประเภทไหว้ครูและบางเพลงก็เข้าอยู่ในประเภท
หน้าพาทย์พิเศษได้ 
 ประเภทเพลงมโหรี คือเพลงที่เดิมใช้มโหรีบรรเลงประกอบกับการร้องส่ง มี 2 อย่าง คือ 
เพลงตับ 1 เพลงเกร็ด 1 เพลงตับนั้น ก็เรียกว่า เรื่อง ด้วยเหมือนกัน แต่มีค าว่าตับขึ้น
หน้า ทั้งตับเรื่องและตับเพลง (ดูค าว่าตับในศัพท์สังคีตประกอบ) ตับเพลงใช้เพลงเป็นชื่อ
ตับ เช่น เพลงตับเรื่องพระนคร ตับเรื่องใช้ชื่อเรื่องของบทร้องเป็นชื่อตับ เช่น เพลงตับ
เรื่องรามเกียรติ์ตอนแผลงศรพรหมาสตร์ (เรียกย่อ ๆ ว่า ตับพรหมาสตร์) 
  เพลงเกร็ด คือ เพลงที่มิได้เรียบเรียงไว้เป็นตับ บางแห่งก็เรียกว่าเพลงเกร็ดนอก
เรื่อง ถึงแม้เพลงในตับนั้นเอง ถ้าหากแยกเอาออกมาท าเป็นเพลง ๆ ที่เรียกว่า เพลงเกร็ด
ในสมัยที่เสภามีปี่พาทย์รับ และเพลง 3 ชั้นเกิดมากขึ้น เพลงที่รับเสภาก็ใช้แต่เพลง 3 
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ชั้นโดยมาก เพลง 2 ชั้นใช้น้อยเพลง จึงเกิดเพลงขึ้นอีกประเภทหนึ่ง เรียกว่า "ประเภท
เพลงเสภา" ที่จริงก็อยู่ในจ าพวกเพลงเกร็ดในประเภทเพลงมโหรีนั้นเอง ยิ่งสมัยนี้ เพลง
เหล่านี้ก็ใช้แต่ร้องส่งกันเปล่า ๆ เท่านั้น มิค่อยได้มีเสภาประกอบด้วยเลย 
  ในประเภทเพลงเสภานี้ยังแยกออกไปได้อีกเป็นประเภทเพลงหมู่ และประเภทเพลง
เดี่ยว ประเภทเพลงหมู่นั้น คือ เพลงที่บรรเลงไปพร้อม ๆ กันทั้งวง ส่วนเพลงเดี่ยวเป็น
เพลงที่บรรเลงไปคนเดียว (นอกจากเครื่องประกอบจังหวะ) 
(บุญธรรม ตราโมท, 2481, น. 22) 
 

 สงัด ภูเขาทอง ได้แบ่งประเภทของเพลงไทยไว้ในหนังสือการดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรี
ไทย ซึ่งจ าแนกตามความส าคัญไว้เป็น 12 ประเภท เรียบเรียงได้ดังนี้ 
 ประเภทแรกเพลงชุด หมายถึง เพลงเรื่อง เพลงตับ และเพลงเถา คือเพลงที่อยู่เป็นชุด 
กลายเป็นเพลงที่มีความส าคัญเป็นคีตลักษณ์ขนาดใหญ่ เพลงประเภทนี้เกิดจากการรวมกันของเพลง
ประเภทต่าง ๆ เข้าตามจุดประสงค์ที่ก าหนดไว้ ในการบรรเลงมักจะบรรเลงให้สืบเนื่องติดต่อกันไป 
แต่บางครั้งอาจจ าแนกออกมาเป็นส่วนย่อยเพ่ือบรรเลงก็ได้ ไม่ถือว่าเป็นการทเพลงให้วิบัติแต่อย่างใด 
เพลงชุดได้แก่ เพลงเถา เพลงตับ และเพลงเรื่อง  
 ประเภทที่สองเพลงเกร็ด คือเพลงที่มิได้เอาเข้าตับ เป็นเพลงเกร็ดนอกเรื่อง ซึ่งเพลงที่อยู่ใน
ตับก็นับเป็นเพลงเกร็ดด้วยกันทั้งสิ้น ที่มาของเพลงเกร็ดมาจากเพลงมโหรี 
 ประเภทที่สามเพลงกรอ หรือเพลงทางกรอ เป็นบรรเลงซ ้าเสียง เป็นจังหวะยาวจน
กลายเป็นลีลาของท านองเพลงประเภทนี้  
 ประเภทที่สี่เพลงโหมโรง เป็นเพลงที่บรรเลงก่อนที่จะมีการแสดงโขน ละคร หรือก่อนที่จะ
มีการบรรเลงดนตรี ตามพจนานุกรมให้ความหมายว่า การประโคมดนตรีเบิกโรง เป็นประเพณีม า
ตั้งแต่โบราณก่อนที่จะมีการแสดงดนตรีและบรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร จะมีการบรรเลงโหม
โรงก่อนเสมอ การบรรเลงโหมโรงเป็นการบรรเลงล้วนไม่มีขับร้อง เพลงโหมโรงยังแบ่งออกเป็น เพลง
โหมโรงใช้บรรเลงประกอบการแสดง เพลงโหมโรงเพื่อการบรรเลง เพลงโหมโรงเสภา 
 ประเภทที่ห้าเพลงลูกหมด บ้างเรียกลูกบท เป็นเล็ก ๆ ที่ต่อท้ายด้วยเพลงใหญ่ เพลงลูก
หมดมีลักษณะคล้ายสัญลักษณ์หรือสัญญาณที่แสดงว่า การบรรเลงนั้น ๆ ได้จบลงแล้ว 
 ประเภทที่หกเพลงมีสร้อย เป็นเพลงประเภทหนึ่งที่มีท านองหลักและท านองพิเศษ ส่วน
เนื้อร้องก็มีเนื้อร้องปกติและเนื้อร้องพิเศษ เนื้อร้องปกตินิยมเป็นกลอนสุภาพ ส่วนเนื้อร้องพิเศษใช้
ฉันทลักษณ์ที่แตกต่างออกไป เพลงประเภทนี้สร้างขึ้นเพ่ือการอวดฝีมือของนักดนตรี ซึ่งในท านอง
พิเศษอาจถึงข้ันการบรรเลงเดี่ยว 
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 ประเภทที่เจ็ดเพลงใหญ่ เพลงใหญ่บางครั้งก็เรียกเพลงโยน เป็นเพลงที่มีขนาดยาว หาก
เปรียบเทียบกับเพลงอ่ืนที่อยู่ในอัตราจังหวะเดียวกัน เพลงใหญ่เป็นแหล่งรวมลักษณะการประพันธ์ไว้
ทุกรูปแบบ 
 ประเภทที่แปดเพลงหางเครื่อง หรือเรียกว่าเพลงท้ายเครื่อง หมายถึงเพลงเล็ก ๆ อาจมีกี่
เพลงก็ได้บรรเลงต่อท้ายเพลงใหญ่ ส่วนมากเป็นเพลงเกร็ดที่ไม่ยาวมากนัก บรรเลงต่อท้ายจากเพลง
ลูกหมดอีกต่อหนึ่ง 
 ประเภทที่เก้าเพลงออกภาษา เป็นเพลงชุดเดียวกับเพลงหางเครื่อง หรือเพลงลูกบท แต่
แทนที่จะเอาเพลงในภาษาใดภาษาหนึ่งมารวมเข้าชุดกันแต่ภาษาเดียว กลับเอาเพลงที่มีส าเนียงหลาย 
ๆ ภาษามารวมกันเข้าเป็นชุดไปเลย 
 ประเภทที่สิบเพลงประกอบกิริยา นักดนตรีใช้บรรเลงแทนกิริยา หรือพฤติกรรม หรือ
อาการเคลื่อนไหวหรือการแสดงออกของสิ่งใด ๆ แบ่งออกเป็น เพลงประกอบกิริยาฟ้อนร าทั่วไป เพลง
ประกอบกิริยาที่ใช้กับการแสดงโขนละคร เพลงประกอบกิริยาที่สมมติขึ้นในปัจจุบัน เพลงประกอบ
กิริยาโดยสมมติเป็นอดีต และเพลงประกอบกิริยาที่ใช้กับพระสงฆ ์
 ประเภทที่สิบเอ็ดเพลงเดี่ยว เป็นเพลงที่สร้างขึ้นเพ่ือบรรเลงเพ่ือเน้นเฉพาะเครื่องดนตรี
เพียงชิ้นเดียวหรือประเภทเดี่ยว โดยคิดสร้างท านองไว้เฉพาะ เพื่อเน้นความสามารถของนักดนตรีเป็น
ส าคัญ 
 ประเภทที่สิบสองเพลงส่งท้ายหรือเพลงลาโรง หมายถึงเพลงที่เป็นเครื่องนัดหมายหรือ
สัญญาณว่าการบรรเลงในครั้งนี้ได้จบลงแล้ว (สงัด ภูเขาทอง, 2539, น. 133-223) 
 
 เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ได้แบ่งประเภทเพลงไทย ไว้ในหนังสือสังคีตนิยมว่าด้วยการดนตรีไทย
ว่าการแบ่งประเภทดนตรีไทยนั้น สามารถแบ่งออกเป็นประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ ประเภทแรกเพลง
ประเภทที่ใช้ดนตรีล้วน (เพลงบรรเลง) คือ เพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเรื่อง และเพลงหาง
เครื่อง และประเภทที่สอง เพลงประเภทรับ-ร้อง คือ เพลงเถา เพลงอัตราจังหวะ สามชั้น เพลงอัตรา
จังหวะสองชั้น เพลงอัตราจังหวะชั้นเดียวและเพลงตับ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศร,ี 2530, น. 73) 

 
 สิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ ได้อธิบายประเภทเพลงไทยไว้ในหนังสือดุริยางคศิลป์ไทยไว้ว่า เพลง
ไทยแบ่งออกเป็น 10 ประเภทได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ เพลงเรื่อง เพลงมโหรี เพลงโหมโรง  เพลงตับ 
เพลงเถา เพลงละคร เพลงระบ า เพลงภาษา และเพลงลาโดยให้ค าจ ากัดความของเพลงแต่ละประเภท
ไว้ว่า 

 1. เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบกริยาทั้งที่เป็นอดีต (กริยา
สมมติ) และปัจจุบัน หรือคนทั่วไปนิยมเรียกกันว่า เพลงครู การบรรเลงใช้ระดับเสียงที่
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เรียกว่าทางใน เป็นหลัก (ทางในคือ แนวการบรรเลงที่มีระดับเสียงสูงกว่าทางเพียงออ
ล่าง 1 เสียง เสียงที่เป็น Tonic จึงเทียบได้กับเสียงซอล) ที่เรียกว่าทางใน เรียกชื่อตาม
ปี่ในที่ใช้เป่าในวงปี่พาทย์ประจ ากับเสียงนี้ ทางนี้มักใช้บรรเลงประกอบละครในหรือ
ละครนอกและโขนในปัจจุบัน 
 วิธีสังเกตเพลงหน้าพาทย์ง่ายๆ คือ หากเพลงใดมีเครื่องประกอบจังหวะ ตะโพน
และกลองทัด ตีก ากับจังหวะหน้าทับ เพลงนั้น คือ เพลงหน้าพาทย์ อาจมีบางเพลง
เป็นข้อยกเว้นอยู่บ้างที่ใช้ตะโพนตีประกอบจังหวะหน้าทับอย่างเดียว เช่น เพลงพระ
ยาเดิน 
 2. เพลงเรื่อง หมายถึง การน าเพลงหลายเพลงมาบรรเลงติดต่อกัน เป็นการ
บรรเลงอิสระ คือ ใช้เครื่องดนตรีบรรเลงล้วน ๆ ไม่มีการขับร้อง นิยมตั้งชื่อตามเพลง
แรกท่ีบรรเลง มีรูปแบบหลายอย่าง เช่น 
  2.1 เริ่มบรรเลงด้วยเพลงช้า ล าดับที่ 1-2-3 ........ ต่อด้วยเพลงสองไม้ออก
เพลงเร็วแล้วลงลา 
  2.2 บรรเลงด้วยเพลงในอัตราสองชั้นหลาย ๆ เพลง ใช้ประกอบพิธีเวียนเทียน      
ใช้ชื่อว่า เพลงเรื่องเวียนเทียน บางทีก็เรียกว่า เพลงเรื่องท าขวัญ 
  2.3 บรรเลงด้วยเพลงฉิ่งสองชั้นและออกเพลงฉิ่งชั้นเดียว ต่อท้ายด้วยรัวเพลง
ฉิ่งพระฉัน และบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งต่อท้าย เพ่ือแสดงให้ทราบว่าพระฉันข้าวอ่ิมแล้ว 
รูปแบบของเพลงชนิดนี้คือ เพลงฉิ่งพระฉัน 
  2.4 เริ่มต้นด้วยการบรรเลงเพลงนางหงส์สามชั้น ต่อด้วยเพลงบรรเลง เช่น        
เทพบรรทม ภิรมย์สุรางค์ หรือ อ่ืน ๆ จ านวน 1 เพลง ออกเพลงเร็ว เพลงฉิ่ง (มูล่ง 
หรือ   บุล่ง) ตามด้วยเพลงเร็วและต่อด้วยเพลงกราวนอก ออกท้ายด้วยด้วยเพลง
ภาษาที่รู้จักกันทั่วไปว่า ออก 12 ภาษา เช่น ภาษาเขมร ภาษาแขก ภาษาจีน ภาษา
ญวน ภาษาลาว และอ่ืน ๆ ใช้บรรเลงในงานอวมงคล รูปแบบของเพลงชนิดนี้เรียกว่า 
เพลงเรื่องนางหงส์ 
 3. เพลงมโหรี หมายถึงเพลงที่ใช้บรรเลงขับกล่อมเพ่ือให้เกิดความเพลิดเพลินแต่
โบราณจะใช้เพลงสองชั้นบรรเลง  โดยนิยมบรรเลงติดต่อกันหลาย ๆ เพลง เรียกว่า
ตับมโหรี ปัจจุบันใช้ทั้งเพลงสองชั้น สามชั้น เถา และ เพลงตับ มาบรรเลงในงาน
มงคลต่าง ๆ  
 4. เพลงโหมโรง หมายถึงเพลงอันดับแรกที่บรรเลงในงานนั้น แต่โบราณใช้เพลง
หน้าพาทย์หลายๆ เพลงมาบรรเลงต่อกัน เช่น โหมโรงเช้า โหมโรงกลางวัน โหมโรง
เย็นบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ ต่อมาได้มีการพัฒนาเพลงโหมโรงขึ้นใช้ส าหรับวง
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เครื่องสายและวงมโหรี โดยใช้เพลงในอัตราสองชั้นบรรเลงและจบลงด้วยท านองท้าย
ของเพลงสาธุการ ปัจจุบันใช้บรรเลงด้วยเพลงที่แต่งขึ้นส าหรับโหมโรงโดยเฉพาะ
ประกอบด้วยเพลงในอัตราสามชั้น 2 เพลง เพลงบรรเลงติดต่อกันและลงจบด้วย
ท านองท้ายของเพลงวา อย่างไรก็ตาม มีข้อยกเว้นบางประการเกี่ยวกับหน้าทับที่ใช้
บรรเลงประกอบเพลง หากเป็นไปตามกฎเกณฑ์ควรใช้หน้าทับปรบไก่ แต่บางเพลงครู
ดนตรีไทยแต่โบราณอนุญาตให้ใช้หน้าทับสองไม้ได้  
 5. เพลงตับ หมายถึงเพลงหลายๆ เพลงที่น ามาร้องและบรรเลงติดต่อกันแบ่ง
ออกเป็น 2 ชนิด คือ ตับเรื่อง และตับเพลง 
  5.1 ตับเรื่อง หมายถึง เพลงตับที่เน้นบทร้องเป็นส าคัญ เนื้อร้องจะต้องด าเนิน
ติดต่อกันไปเป็นเรื่อง ผู้ฟังฟังแล้วรู้ว่าก าลังขับร้องและบรรเลงเกี่ยวกับวรรณคดีเรื่อง
ใด เช่น ตับเรื่องอาบูหะซัน ตับเรื่องวิวาห์พระสมุทร ตับเรื่องนางซินเดอร์เรลลา 
ท านองเพลงที่น ามาเรียงต่อกัน ไม่บังคับว่าจะต้องเป็นเพลงอัตราเดียวกันหรือเป็น
เพลงประเภทเดียวกันทั้งหมด 
  5.2 ตับเพลง คือเพลงตับที่เน้นอัตราจังหวะของเพลงเป็นส าคัญ หากจะ
บรรเลงตับเพลงในอัตราสองชั้น จะต้องขับร้องและบรรเลงเพลงในอัตราเดียวกันนั้น
ตลอดทั้งตับ หากว่าจะบรรเลงเพลงในอัตราสามชั้น จะต้องขับร้องและบรรเลงเพลง
ในอัตราสามชั้น  ทุกเพลงทั้งตับ ทั้งนี้จะต้องน าเพลงที่มีบันไดเสียงเดียวกัน และ/หรือ
เพลงที่มีความกลมกลืนมาบรรเลงโดยไม่ท าให้สะดุดหูผู้ฟัง ส่วนบทร้องไม่จ ากัดว่า
จะต้องมาจากวรรณคดีเรื่องเดียวกัน เช่น ตับต้นเพลงฉิ่ง ตับลมพัดชายเขา 
 6. เพลงเถา หมายถึง การบรรเลงเพลงหนึ่งเพลงใดที่มีอัตราลดหลั่นกันไม่น้อย
กว่า 3 ระดับ มาบรรเลงต่อเนื่องกัน โดยทั่วไปมีลักษณะดังนี้ คือ ช่วงที่ 1 เป็นเพลง
ในอัตรา 3 ชั้น (ช้า) ช่วงที่ 2 เป็นเพลงในอัตรา 2 ชั้น (เร็วปานกลาง) ช่วงที่ 3 เป็น
เพลงในอัตราชั้นเดียว (เร็ว) ในการบรรเลงติดต่อกันทั้ง 3 อัตรานี้ จะเริ่มจากจังหวะช้า 
ปานกลาง และเร็วขึ้นตามล าดับ ตัวอย่างเช่น เพลงกล่อมนารี เถา เพลงแขกบรเทศ 
เถา เพลงการเวก เถา 
 เพลงสามชั้น หมายถึงเพลงที่ใช้อัตราจังหวะของฉิ่งและกลองเป็นเครื่องก าหนด 
ซึ่งเพลงในอัตราสามชั้นมีความยาวมากกว่าเพลงในอัตราสองชั้น 1 เท่า ตัวอย่าง 
สมมติเพลงในอัตราจังหวะสามชั้น มีความยาวเท่ากับ 8 ห้อง เพลงในอัตราสองชั้นจะ
ยาวเท่ากับ 4 ห้อง 
 เพลงสองชั้น หมายถึงเพลงที่ใช้อัตราจังหวะฉิ่งและกลองเป็นเครื่องก าหนดใน
ท านองเดียวกัน เพลงในอัตราสองชั้น มีความยาวมากกว่าเพลงในอัตราชั้นเดียว 1 
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เท่า ดังตัวอย่าง ถ้าเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นยาวเท่ากับ 4 ห้อง เพลงในอัตราจังหวะ
ชั้นเดียวจะยาวเท่ากับ 2 ห้อง 
 เพลงชั้นเดียว หมายถึงเพลงที่ใช้อัตราจังหวะฉิ่งและกลองเป็นเครื่องก าหนด เพลง
ชั้นเดียวมีท านองเพลงสั้นกว่าเพลงในอัตราสองชั้น 1 เท่า 
 นอกจากนี้ยังมีเพลงอีก 2 อัตราคือ เพลงอัตราสี่ชั้นหรือบางทีเรียกว่าหกชั้นซึ่งมี
ความยาวมากกว่าเพลงในอัตราสามชั้นอีก 1 เท่า เช่น เพลงพม่าห้าท่อน สี่ชั้น เพลง
เขมรไทรโยค สี่ชั้น เหตุที่เรียกว่า สี่ชั้น เพราะนับเรียงตั้งแต่ 1 ชั้น 2 ชั้น 3 ชั้น 4 ชั้น 
เหตุที่เรียกว่า หกชั้น เพราะมีความยาวมากกว่าเพลง สามชั้นอีก 1 เท่าตัว เพลงในอัตรา
สี่ชั้นหากสมมติมีความยาวเท่ากับ 16 ห้องเพลง อัตราสามชั้นจะยาวเท่ากับ 8 ห้อง
เพลง 
 เพลงอีกอัตราหนึ่งคือ เพลงอัตราครึ่งชั้น เป็นเพลงที่มีท านองสั้นกว่าเพลงอัตราชั้น
เดียว 1 เท่า เพลงในอัตรานี้หากสมมติว่ามีความยาวเท่ากับ 2 ห้องเพลง อัตราครึ่งชั้น
จะยาวเพียง 1 ห้องเพลง 
 ปัจจุบันจะมีเพลงที่ขับร้องและบรรเลงตั้งแต่อัตรา 4 ชั้น 3 ชั้น 2 ชั้น ชั้นเดียว
จนถึงครึ่งชั้นและลงจบด้วยลูกหมด ลูกหมดเป็นท านองที่นักดนตรีทุกคนรู้จักและ
เข้าใจกันเป็นอย่างดีว่าใช้บรรเลงตอนจบเพลง  แต่ถ้าบางครั้งนักดนตรียังมีอารมณ์
สนุกสนานต้องการที่จะบรรเลงร่วมกันต่อไปอีกก็จะออกท้ายเพลงด้วย “ลูกบท” ซึ่ง
เป็นเพลงสั้น ๆ อาจจะเป็นส าเนียงภาษาใดก็ได้อีก 1 หรือ 2 เพลง ซึ่งคนทั่วไปใช้
ศัพท์เรียกกันว่า “หางเครื่อง” หรือ “ท้ายเครื่อง” ในปัจจุบัน 
 7. เพลงละคร หมายถึงเพลงที่ใช้กับการแสดงโขน ละครต่าง ๆ เป็นเพลงที่มี
ลักษณะเฉพาะต่างจากเพลงประเภทอ่ืน เช่น เพลงช้าปี่ โอ้ปี่ โอ้โลม เย้ย ร่าย ชม
ตลาด ซึ่งเพลงจะบ่งบอกความหมายในตัว เช่น โอ้โลมใช้ส าหรับเกี้ยวพาราสี เย้ย ใช้
ส าหรับการเยาะเย้ย 
 8. เพลงระบ า หมายถึงเพลงที่ใช้กับการแสดงระบ าร าฟ้อนเป็นชุด ๆ โดยเฉพาะ ผู้
แต่งท านองมีความประสงค์จะให้ผู้ร าได้ประดิษฐ์ท่าร าให้มีลีลาเข้ากับท านองและ
จังหวะของเพลง ตัวอย่างเช่น เพลงอัศวลีลาน ามาประกอบการแสดงระบ าม้า เพลง
มยุราภิรมย์ใช้กับการแสดงระบ านกยูง เพลงระบ าฉิ่งใช้กับการแสดงระบ าฉิ่ง 
 9. เพลงภาษา หมายถึงเพลงที่แต่งขึ้นเพื่อล้อเลียนท านองเพลงเพ่ือนบ้านใกล้เคียง 
เช่น พม่า มอญ ลาว ญวน เขมร จีน ฝรั่ง แขก ซึ่งอาจกล่าวได้เป็น 2 ลักษณะคือ 
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  9.1  แต่งท านองเป็นเพลงสั้นๆ มีส าเนียงล้อเลียนที่ท าให้ผู้ฟัง (เฉพาะคนไทย) 
ฟังแล้วรู้ว่าเป็นเพลงภาษาใด บางทีมีค าร้องประกอบด้วย ตัวอย่างเช่น เพลงจีนใจ๋ยอ 
ญวนทอดแห  มาร์ชชิ่งจอร์เจีย 
  9.2 แต่งท านองเป็นเพลงสามชั้นและสองชั้น มีส าเนียงภาษาล้อเลียนส าหรับ
บรรเลงรับร้อง ท านองเพลงประเภทนี้ผู้ฟังที่สนใจและศึกษาวิชาการทางด้านดนตรี
ไทย จะสามารถบอกได้ว่าเป็นเพลงที่มีส าเนียงภาษาใดโดยไม่ต้องรู้ชื่อเพลงมาก่อน 
ส าหรับคนทั่วไปนั้นสามารถสังเกตส าเนียงภาษาได้จากค าน าหน้าชื่อเพลงซึ่งผู้แต่ง
ระบุไว้เพ่ือบอกที่มาของส าเนียงภาษานั้น เช่น ลาวดวงเดือน เขมรไทรโยค แขกกุลิต 
มอญดูดาว อย่างไรก็ตามนักดนตรีบางท่านไม่จัดเพลงประเภทนี้อยู่ในเพลงภาษา แต่
จัดอยู่ในประเภทเพลงส าเนียงภาษา 
 10. เพลงลา หมายถึง เพลงที่ใช้ส าหรับบรรเลงเป็นเพลงสุดท้ายในการบรรเลง ขับ
ร้องสู่ประชาชน และ/หรือในงานมงคลต่าง ๆ ซึ่งเป็นธรรมเนียมของคนไทยที่ยึดถือ
มาแต่โบราณเรื่องไปลามาไหว้ ตัวอย่างเช่น เต่ากินผักบุ้ง พระอาทิตย์ชิงดวง อกทะเล 
 นอกจากนี้ยังมีเพลงอีกประเภทหนึ่งที่ไม่ได้จัดหมวดหมู่เข้าไว้กับเพลงประเภทใด
ประเภทหนึ่งทั้ง 10 ประเภทดังกล่าว แต่ผู้แต่งมีความประสงค์จะแต่งขึ้นเป็นการเฉพาะ
กิจ หรือเพ่ือความสนุกสนานอ่ืนใดที่ไม่ได้ระบุไว้ชัดเจน เพลงเหล่านี้เรียกว่าเพลง
เกร็ด หรือเพลงเบ็ดเตล็ด (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญและคณะ, 2546, น. 180-194) 

 
 จากการอภิปรายเรื่องการแบ่งประเภทเพลงไทย สามารถแบ่งออกได้หลายลักษณะ ใน
รูปแบบบุญธรรม ตราโมทแบ่งออกเป็น 3 ประเภทหลัก ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ เพลงเรื่อง และเพลง
มโหรี ในเวลาต่อมามีการแบ่ง ในรูปแบบของสงัด ภูเขาทอง แบ่งออกเป็น เพลงชุด เพลงเกร็ด เพลง
กรอ เพลงโหมโรง เพลงลูกหมด เพลงมีสร้อย เพลงใหญ่ เพลงหางเครื่อง เพลงออกภาษา เพลง
ประกอบกิริยา เพลงเดี่ยว เพลงลาโรง ในรูปแบบของเฉลิมศักดิ์ พิกุลศรีเพลงประเภทที่ใช้ดนตรีล้วน 
(เพลงบรรเลง)  และเพลงประเภทรับ-ร้อง ในรูปแบบของสิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ แบ่งออกเป็น เพลง
หน้าพาทย์ เพลงเรื่อง เพลงมโหรี เพลงโหมโรง  เพลงตับ เพลงเถา เพลงละคร เพลงระบ า เพลงภาษา 
และเพลงลา จะเห็นได้ว่าการแบ่งประเภทเพลงไทยสามารถจ าแนกออกได้หลายลักษณะขึ้นอยู่กับ
บริบทและลักษณะของบทเพลงและการใช้งาน 
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 2.2.3 ทฤษฎีการประสมวงดนตรีไทย 
 มนตรี ตราโมท กล่าวถึงหลักการประสมวงดนตรีไว้ในสารานุกรมไทยสาหรับเยาวชน เล่ม 
1 ว่าเป็นการน าเครื่องดนตรีหลาย ๆ อย่างมาบรรเลงรวมกันโดยเลือกเครื่อ งดนตรีจากเสียงที่
กลมกลืน ความว่า 

  คือการเอาเครื่องดนตรีหลาย ๆ อย่างมาบรรเลงรวมกัน แต่การที่จะน าเอา
เครื่องดนตรีคนละอย่างมาบรรเลงพร้อม ๆ กันนี้ จะต้องพิจารณาเลือกแต่สิ่งที่มีเสียง
กลมกลืนกันและไม่ดังกลบเสียงกัน สมัยโบราณนั้นเครื่องดีดก็จะผสมแต่กับเครื่องสี 
เพราะมีเสียงที่ค่อนข้างเบาด้วยกัน และเครื่องตีก็จะผสมแต่เฉพาะกับเครื่องเป่า
เท่านั้น เพราะมีเสียงค่อนข้างดังมากด้วยกัน ภายหลังเมื่อรู้จักวิธีสร้างหรือแก้ไขเครื่อง
ตีและเครื่องเป่าให้ลดความดังลงได้พอเสมอกับเครื่องดีด เครื่องสี จึงได้น าเครื่องตี
และเครื่องเป่าเหล่านั้นบางอย่างเข้าผสมเฉพาะ แต่ที่ต้องการและจ าเป็น และเลือกดู
ว่าเครื่องดนตรีอย่างไหนท าเสียงสูง ๆ ต ่า ๆ ได้หลายเสียง ก็ให้บรรเลงเป็นท านอง 
อย่างไหนท าเสียงสูงต ่าหลาย ๆ เสียงไม่ได้ก็ให้เป็นพวกบรรเลงประกอบจังหวะ  
(มนตรี ตราโมท, 2511, น. 259) 
 

 บุญธรรม ตราโมท ได้อธิบายเรื่องการผสมวงดนตรีไว้ในหนังสือค าบรรยายวิชาดุริยางค
ศาสตร์ไทย ผสมวงดนตรีมีหลักที่ส าคัญอยู่ 2 อย่างคือเครื่องดนตรีและเครื่องก ากับจังหวะ 

 ว่าการผสมวงดนตรีนั้น มีหลักที่ส าคัญอยู่ 2 อย่างคือ 1. เครื่องส าหรับท าล าน า 2. 
เครื่องส าหรับบังคับจังหวะ 
 เครื่องส่วนที่ส าหรับท าล าน านั้นก็ยังมีหน้าที่แตกต่างกันออกไปอีกเช่น เป็นผู้น าเป็น
ผู้ท าความโหยหวน เป็นผู้หลอกล้อ เป็นผู้แทรกแซง เหล่านี้ 
 เครื่องส่วนที่ส าหรับบังคับจังหวะ เพ่ือให้เครื่องที่ท าล าน าด าเนินไปโดยพร้อมเพรียงกัน
นั้นก็ยังมีหน้าที่ต่าง ๆ กันอีกเหมือนกัน คือเดินจังหวะโดยตรงห่าง ๆ เดินจังหวะย่อย
ให้รู้จังหวะหนักเบาหลอกล้อในจังหวะ ควบคุมจังหวะใหญ่ ๆ เป็นประโยค ๆ วรรค
ตอนดังนี้ 
 ตามที่กล่าวมานี้ ไม่ได้บังคับว่าการผสมวงดนตรีวงหนึ่ง ๆ จะต้องมีครบทุก ๆ 
หน้าที่ทั้งนี้แล้วแต่ลักษณะของวงชนิดนั้น ๆ จะมีความต้องการเพียงไรเป็นแต่อธิบาย
ให้ทราบว่าถ้าวงดนตรีชนิดใดมีเครื่องดนตรีหลายอย่างก็ต้องมีหน้าที่แตกต่างกัน
ออกไปดังกล่าวมา นอกจากจะวางหน้าที่ต่าง ๆ แล้วการที่จะผสมวงดนตรียังจะต้อง
พิจารณาถึงเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ อีกว่าถ้าผสมกันเข้าแล้วจะมีความไพเราะ
กลมกลืนกันหรือไม่ ข้อนี้ เป็นข้อส าคัญมากส าหรับการผสมวงเมื่อมีสิ่งที่มีเสียงสูง ก็



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 57 

ต้องมีสิ่งที่มีเสียงต ่า เมื่อมีสิ่งที่มีเสียงแหลม ก็ต้องมีสิ่งที่มีเสียงนุ่มนวลประกอบ เพ่ือให้
รับและตัดเสียงซึ่งกันและกัน 
 อีกประการหนึ่งเครื่องที่มีเสียงตายตัว คือแก้ไขความถี่ห่างของการเรียงเสียงไม่ได้ 
เช่น ขลุ่ย ปี่ และระนาด เป็นต้น ถ้าหากจะผสมวงกันจะต้องพิจารณาอีกว่าความถี่ห่าง 
ของการเรียงเสียง เหมือนกันหรือไม่ หากการเรียงเสียงมีความถี่แตกต่างกันแล้วถึง
เสียง จะสมควรผสมกันเพียงไรก็จะผสมกันเลยไม่ได้เป็นอันขาด ตัวอย่างเช่น ออร์แกน 
ซึ่งการเรียงเสียงเป็นอย่างสากล จะผสมวงกับระนาดเอก ซึ่งการเรียงเสียงเป็นอย่าง
ไทย (บุญธรรม ตราโมท, 2481, น. 17-20) 

 
 มนตรี ตราโมท ได้อธิบายเรื่องวงดนตรีไทย ไว้ในหนังสือโสมส่องแสง ว่า วงบรรเลงที่เป็น
แบบแผนมีอยู่ 3 อย่างได้แก่ วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรี โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 วงปี่พาทย์ 
 วงปี่พาทย์เครื่องห้า มีเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงนี้ก็คือ 
  1. ปี่ใน     
  2. ระนาดเอก (สมัยสุโขทัยและอยุธยาตอนต้นไม่มี) 
  3. ฆ้องวงใหญ่  
  4. ตะโพน 
  5. กลองทัด (เดิมมีลูกเดียวถึงรัชกาลที่ 1 สมัยรัตนโกสินทร์จึงมี 2 ลูก) 
  6. ฉิ่ง 
 วงปี่พาทย์เครื่องคู่ ประกอบด้วย 
  1. ปี่ใน      
  2. ปี่นอก (ภายหลังเลิกใช้)  
  3. ระนาดเอก     
  4. ระนาดทุ้ม    
  5. ฆ้องวงใหญ่ 
  6. ฆ้องวงเล็ก 
  7. ตะโพน 
  8. กลองทัด 
  9. ฉิ่ง 
 วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ มีเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงซึ่งมีวิธีบรรเลงและหน้าที่ดังนี้ 
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  1. ปี่ใน เป่าโดยด าเนินท านองถี่ ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาวบ้าง มีหน้าที่
ด าเนินท านองเพลงช่วยน าวงด้วย 
  2. ปี่นอก เป่าโดยด าเนินท านองลักษณะเดียวกับปี่ใน แต่มีหน้าที่ด าเนินท านอง
แทรกแซงไปในทางเสียงสูง 
  3. ระนาดเอก โดยปกติตีพร้อมกันทั้งสองมือเป็นคู่แปด ด าเนินท านองเก็บถี่ ๆ 
โดยตลอด แต่บางโอกาสอาจจะตีกรอหรือรัวบ้างก็ได้ มีหน้าที่เป็นผู้น าวง 
  4. ระนาดทุ้ม ตีพร้อมกันทั้งสองมือบ้าง ตีทีละมือบ้าง และมือละหลาย ๆ ลูก
บ้าง มีหน้าที่สอดแทรกหลอกล้อยั่วเย้าไปกับท านองให้สนุกสนาน 
  5. ระนาดเหล็ก ตีพร้อมกันทั้งสองมือเป็นคู่แปด ด าเนินท านองเก็บถี่ ๆ บ้างตี
กรอบ้าง และรัวบ้างเช่นเดียวกับระนาดเอก แต่มีหน้าที่ช่วยให้เสียงกระหึ่มขึ้นเท่านั้น 
ไม่เป็นผู้น าวง 
  6. ระนาดทุ้มเหล็ก ตีมือละลูกหรือหลาย ๆ ลูก ด าเนินท านองห่าง ๆ มีหน้าที่ยั่ว
เย้าท านองเพลงในระยะห่าง ๆ 
  7. ฆ้องวงใหญ่ ตีพร้อมกันทั้งสองมือบ้าง ตีมือละลูกบ้าง มีหน้าที่ด าเนินท านอง
ซึ่งเป็นเนื้อเพลงเป็นหลักของวง 
  8. ฆ้องวงเล็ก ตีเก็บถี่ ๆ มือละลูกบ้าง มือละหลายๆ ลูกบ้าง มีหน้าที่สอดแทรก
ท านองในทางเสียงสูง 
  9. ตะโพน ตีมือละหน้า โดยปกติใช้มือขวาตีหน้าใหญ่ ซึ่งเรียกว่า หน้าเท่ง มือ
ซ้ายตีหน้าเล็กเรียกว่า หน้ามัด ให้เสียงสอดสลับกัน มีหน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับให้รู้
วรรคตอน และประโยคของเพลง 
  10. กลองทัด ตีห่างบ้าง ถี่บ้าง ตามแบบแผนของเพลงแต่ละเพลง 
  11. ฉิ่ง โดยปกติจะตีสลับกันให้ดังฉิ่งทีหนึ่ง ดังฉับทีหนึ่งโดยสม ่าเสมอ มีหน้าที่
ก ากับจังหวะย่อยให้รู้จังหวะเบาและจังหวะหนัก 
 เครื่องก ากับจังหวะพิเศษ เครื่องประกอบจังหวะนั้นยังมีเพ่ิมเติมได้ในเมื่อต้องการ 
หรือเห็นว่าเหมาะสมกับเพลงนั้น ๆ เครื่องประกอบจังหวะเหล่านั้นก็คือ 
  ฉาบเล็ก ตีได้ทั้งให้ข้าง ๆ กระทบกัน หรือตีสองฝาเข้าประกบกัน มีหน้าที่หยอก
ล้อยั่วเย้าไปกับฉิ่ง หรือสอดคล้องไปกับท านองเพลง 
  ฉาบใหญ่ ตีสองฝาเข้าประกบกันตามจังหวะห่าง ๆ มีหน้าที่ช่วยก ากับจังหวะ
ห่าง ๆ ถ้าเป็นเพลงส าเนียงจีนก็ตีให้เข้ากับท านองเพลง 
  โหม่ง ตีตรงปุ่มด้วยไม้นวมตามจังหวะห่าง ๆ มีหน้าที่ควบคุมจังหวะห่าง ๆ  
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 การบรรเลงปี่พาทย์นี้ โดยปกติระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ใช้ไม้แข็งตี แต่ถ้าต้องการ
ให้มีเสียงนุ่มนวลก็เปลี่ยนไม้ตีเป็นไม้นวมเสียทั้งสองอย่าง เรียกว่า ปี่พาทย์ไม้นวม ถ้า
บรรเลงประกอบการขับเสภา ซึ่งมีร้องส่ง ก็เอาตะโพนและกลองทัดออก ใช้กลองสอง
หน้าตีก ากับจังหวะหน้าทับ และใช้ได้ทั้งปี่พาทย์เครื่องห้า เครื่องคู่ และเครื่องใหญ่ ใช้ไม้
แข็งตีตามปกติ หากจะผสมวงให้เป็นวงที่เรียกว่า ปี่พาทย์นางหงส์ ก็เอาตะโพน กลอง
ทัด และปี่ในออกเสีย เอาปี่ชวากับกลองมะลายูอยู่เข้ามาแทน ปี่พาทย์นางหงส์นี้ใช้
เฉพาะงานศพเท่านั้น 
วงเครื่องสาย 
 วงเครื่องสายเป็นวงดนตรีที่มีเครื่องดีดเครื่องสีเป็นหลักมีเครื่องเป่า และเครื่องตีที่
ได้เลือกแล้วว่ามีเสียงที่เหมาะสมที่จะผสมกันได้ดังนี้ 
 วงเครื่องสายวงเล็ก มีเครื่องดนตรีและเครื่องผสมอยู่ในวงและมีหน้าที่ต่าง ๆ กันคือ 
  1. ซอด้วง ด าเนินท านองเก็บถี่ ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาวบ้าง มีหน้าที่เป็น
ผู้น าวง และเป็นหลักในการด าเนินเนื้อเพลง 
  2. ซออู้ สีเป็นท านองเพลง โดยหยอกล้อยั่วเย้าไปกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ 
  3. จะเข้ ด าเนินท านองเก็บถี่ ๆ บ้าง ห่าง ๆ บ้าง สอดแทรกให้เกิดความไพเราะ 
  4. ขลุ่ยเพียงออ ด าเนินท านองเก็บถี่ ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาว ๆ บ้างหรือ
ด าเนินเป็นท านองเพลง 
  5. โทน ตีให้สอดสลับกับร ามะนา มีหน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับ 
  6. ร ามะนา ตีให้สอดสลับกับโทน หน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับ 
  7. ฉิ่ง วิธีตีและหน้าที่เหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 
 วงเครื่องสายเครื่องคู่ มีเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงและมีหน้าที่ดังนี้ 
  1. ซอด้วง สองคัน ด าเนินท านองดังที่อธิบายในวงเครื่องสายวงเล็ก แต่หน้าที่
การน าวงมีเพียงคันเดียว ส่วนอีกคันหนึ่งเพียงแต่ช่วยเป็นหลักในการด าเนินท านองเนื้อ
เพลง 
  2. ซออู้ สองคัน วิธีสีและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 
  3. จะเข้ สองตัว วิธีดีดและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 
  4. ขลุ่ยเพียงออ วิธีเป่าและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 
  5. ขลุ่ยหลิบ ด าเนินท านองเหมือนขลุ่ยเพียงออ แต่มีหน้าที่สอดแทรกท านอง
ในทางเสียงสูง 
  6. โทน วิธีตีและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 
  7. ร ามะนา วิธีตีและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 
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  8. ฉิ่ง วิธีตีและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 
(มนตรี ตราโมท, 2527, น. 60-89) 
 

 จากเล่มเดียวกัน มนตรี ตราโมทยังได้อธิบายวงมโหรีว่าวงมโหรีมีการเปลี่ยนแปลงมาอย่าง
ยาวนานซึ่งในปัจจุบันปรากฏวงมโหรีอยู่สามขนาดคือมโหรีวงเล็ก มโหรีเครื่องคู่ และมโหรีเครื่องใหญ่
โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 วงมโหรีตั้งแต่โบราณมาได้เพ่ิมเติมเปลี่ยนแปลงมาโดยล าดับหลายขั้นหลายตอน ดัง
ได้กล่าวมาแล้ว วงมโหรีที่จะกล่าวต่อไปนี้เป็นวงมโหรีที่ได้ผสมส าเร็จอย่างสมบูรณ์แล้ว
ดังที่ได้ใช้กันอยู่ในปัจจุบันนี้ ซึ่งมีขนาดวงอยู่สามขนาด คือ มโหรีวงเล็ก มโหรีเครื่องคู่ 
และมโหรีเครื่องใหญ่ ดังจะอธิบายถึงเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงวิธีบรรเลงและหน้าที่
ดังต่อไปนี้ 
 วงมโหรีวงเล็ก มีเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวง ดังนี้ 
  1. ซอสามสาย     
  2. ระนาดเอก    
  3. ฆ้องวง ซึ่งฆ้องวงนี้มีขนาดเล็กกว่าฆ้องวงใหญ่ในวงปี่พาทย์และโตกว่าฆ้องวงเล็ก
ใน   วงปี่พาทย์ มักจะเรียกกันว่า ฆ้องกลาง หรือฆ้องมโหรี    
  4. ซอด้วง      
  5. ซออู้      
  6. จะเข้   
  7. ขลุ่ยเพียงออ   
  8. โทน   
  9. ร ามะนา 
  10. ฉิ่ง 
 ส่วนวิธีบรรเลงและหน้าที่จะได้รวมอธิบายไว้มโหรีเครื่องใหญ่ 
วงมโหรีเครื่องคู่ มีเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงดังนี้ 
  1. ซอสามสาย     
  2. ซอสามสายหลิบ    
  3. ระนาดเอก    
  4. ระนาดทุ้ม     
  5. ฆ้องกลาง หรือฆ้องมโหรี   
  6. ฆ้องวงเล็ก     
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  7. ซอด้วง 2 คัน    
  8. ซออู้ 2 คัน 

9. จะเข้ 2 ตัว 
10. ขลุ่ยเพียงออ 
11. ขลุ่ยหลิบ 
12. โทน 
13. ร ามะนา 
14. ฉิ่ง 

  วงมโหรีเครื่องคู่นี้บางทีก็เพ่ิมซอสามสายอีกหนึ่งคัน ซึ่งมีขนาดเล็กกว่าซอสาม
สายของเดิมเรียกว่า ซอหลิบ แต่เป็นซอที่หายาก จึงไม่ค่อยได้ใช้ ค าอธิบายเรื่องวิธี
บรรเลงและหน้าที่ดูในวงมโหรีเครื่องใหญ่  
วงมโหรีเครื่องใหญ่ ประกอบด้วย 
  1. ซอสามสาย สีเก็บบ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาว ๆ บ้าง มีหน้าที่คลอเสียงคน
ร้องและด าเนินท านองเพลง 
  2. ซอสามสายหลิบ สีเก็บบ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาว ๆ บ้างช่วยในการด าเนิน
ท านองโดยแทรกแซงไปในทางเสียงสูง 
  3. ระนาดเอก ตีพร้อมกันสองมือเป็นคู่ 8 เดินท านองเก็บถี่ ๆ โดยตลอด แต่บาง
โอกาสก็มีตีกรอบ้าง รัวบ้าง มีหน้าที่เป็นผู้น าวง 
  4. ระนาดทุ้ม ตีพร้อมกันทั้งสองมือบ้างดี ระนาดทุ้มตีพร้อมกันทั้งสองมือบ้าง ตี
มือละลูกบ้าง หน้าที่สอดแทรก หยอกล้อ ยั่วเย้าไปกับท านองให้สนุกสนาน 
  5. ระนาดเอกเหล็ก หรือระนาดทองที่เรียกว่าระนาดทองนั้น ก็เพราะว่า ลูก
ระนาดท าด้วยทองเหลือง ตีพร้อม ๆ กันเป็นคู่ 8 ด าเนินท านองถี่ โดยตลอดเหมือน
ระนาดเอก   แต่ไม่มีหน้าที่เป็นผู้น าวง เป็นแต่ช่วยให้มีเสียงกระหึ่มข้ึนเท่านั้น 
  6. ระนาดทุ้มเหล็ก ตีมือและลูกหรือหลาย ๆ ลูก ด าเนินท านองห่าง ๆ มีหน้าที่
ยั่วเย้าท านองเพลงอยู่ห่าง ๆ 
  7. ฆ้องกลาง หรือฆ้องมโหรี ตีพร้อมกันสองมือบ้าง ตีมือละลูกบ้าง หรือหลาย ๆ ลูก
บ้าง   มีหน้าที่ด าเนินท านองเนื้อเพลงเป็นหลักของวง 
  8 ฆ้องวงเล็ก ตีเก็บถี่ ๆ มือละลูกบ้าง มือละหลาย ๆ ลูกบ้าง มีหน้าที่สอดแทรก
ท านองในทางเสียงสูง 
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  9. ซอด้วง สองคัน สีเป็นท านองเพลง มีถี่บ้าง โหยหวนบ้าง เป็นเสียงยาวบ้าง      
เป็นหลัก ในการด าเนินเนื้อเพลง แต่ไม่มีหน้าที่เป็นผู้น าวง เพราะมีระนาดเอกเป็นผู้น าวง
แล้ว 
  10. ซออู้ สองคัน สีหยอกล้อยั่วเย้าไปกับท านองเพลง 
  11. จะเข้ สองตัว ดีดเก็บถี่ ๆ บ้าง ห่าง ๆ บ้าง สอดแทรกท านองให้เกิดความ
ไพเราะ  
  12. ขลุ่ยเพียงออ เป่าเก็บถี่ ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาว ๆ บ้าง ช่วยด าเนินท านอง
เพลง  
  13. ขลุ่ยหลิบ วิธีเป่าเหมือนกับขลุ่ยเพียงออ แต่มีหน้าที่สอดแทรกท านองไป
ในทางเสียงสูง  
  14. โทน ตีให้สอดสลับกับร ามะนาก ากับจังหวะหน้าทับ  
  15. ร ามะนา ตีให้สอดสลับไปกับโทน ท าหน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับ โทนกับ
ร ามะนานี้ต้องตีให้สอดคล้องกันเหมือนเครื่องดนตรีอย่างเดียว  
  16. ฉิ่ง ตีให้ดังฉิ่งทีหนึ่ง ฉับทีหนึ่ง ก ากับจังหวะโดยสม ่าเสมอให้รู้จังหวะเบา
และจังหวะหนักส่วนเครื่องประกอบจังหวะอ่ืน 3 อย่าง คือ ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ และ
โหม่งนั้น เลือกใช้ตามโอกาสที่เห็นสมควร (มนตรี ตราโมท, 2527, น. 87-89) 
 

 ประเภทแรก วงปี่พาทย์ เป็นการน าเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี และเครื่องเป่าผสมกัน มี
ขนาดแตกต่างกันออกไป ได้แก่ วงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์เครื่องคู่ วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ การ
บรรเลงวงปี่พาทย์นี้ สามารถปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีได้ตามลักษณะการบรรเลงต่าง ๆ เช่น หากใช้ไม้
นวมตี จะกลายเป็นวงปี่พาทย์ไม้นวม หากบรรเลงขับเสภา ใช้กลองสองหน้าตีก ากับจังหวะหน้าทับ 
เป็นวงปี่พาทย์เสภา หากเปลี่ยนปี่ในเป็นปี่ชวากับกลองมลายู เป็นวงปี่พาทย์นางหงส์ใช้เฉพาะงานศพ
เท่านั้น 
 ประเภทที่สองวงเครื่องสาย เป็นวงดนตรีที่มีเครื่องดีดเครื่องสีมีเครื่องเป่าเป็นหลัก สามารถ
ผสมเครื่องดนตรีเพ่ิมท าให้เกิดเป็นวงดนตรีที่ขนาดแตกต่างกัน ได้แก่ วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว วง
เครื่องสายเครื่องคู่  
 ประเภทที่สามวงมโหรี เป็นวงดนตรีที่มีการเปลี่ยนแปลงมาอย่างยาวนานซึ่ งในปัจจุบัน
ปรากฏวงมโหรีอยู่สามขนาดคือมโหรีวงเล็ก มโหรีเครื่องคู่ และมโหรีเครื่องใหญ่ 
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 2.2.4 ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย 
 มนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึงหลักการประพันธ์เพลงไทย ไว้ในหนังสือดุริยสาส์นของนาย
มนตรี ตราโมท ความว่าการประพันธ์เพลงไทยที่มีแบบแผนมาแต่โบราณขั้นต้น คือการประพันธ์ทวี
อัตราขึ้นหรือลดอัตราลง เริ่มหัดจากการทวีอัตราขึ้น ท าเพลงชั้นเดียวให้เป็นสองชั้น คือเพิ่มความยาว
เพ่ิมอีกเท่าตัวและเมื่อขยายแล้วต้องตกแต่งให้เหมาะสม ส าคัญต้องพิจารณาจาก ความยาวของบท
เพลง เสียงลูกตก ลักษณะส าเนียง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 ต่อไปนี้จะได้กล่าวถึงวิธีการแต่งเพลงไทยต่อไป การแต่งเพลงไทยนั้นตั้งแต่โบราณ
ก็มีทั้งที่แต่งถูกต้องตามหลักเกณฑ์อย่างเคร่งครัด และแต่งแยกทางออกไปจาก
หลักเกณฑ์ แต่ส าหรับผู้ที่หัดแต่งใหม่ไม่ควรดูแบบแผนของการแต่ งที่แยกออกไป
นอกหลักเกณฑ์ เพราะผู้ที่แต่งเพลงแบบนั้นในสมัยโบราณล้วนเป็นผู้ทรงคุณวุฒิอัน
ได้รับเกียรติ ถึงเป็นปาปมุตแล้ว ย่อมท าสิ่งใดให้ปิดไปจากกฎเกณฑ์ได้และบางสิ่งที่
ผิดของท่านเหล่านั้นแหละ กลับเป็นสิ่งที่สรรเสริญและอาจกลายเป็นกฎเกณฑ์ขึ้นอีก
อย่างหนึ่งก็ได้ เช่นเดียวกับผู้หัดแต่งฉันท์ ก็จะต้องแต่งโดยรักษาครุลหุและจ านวน
พยางค์อย่างเคร่งครัด จะละเลยอย่างใดอย่างหนึ่งเสียไม่ได้เป็นอันขาด แต่เมื่อ
ตรวจดูฉันท์ที่บุคคลผู้เป็นปาปมุตในโบราณได้แต่งไว้อย่างไพเราะ ก็จะเห็นว่าบาง
แห่งท่านละทิ้งกฎเกณฑ์ของครุลหุเสียได้ ส่วนเราจะไปเอาอย่างท่านเหล่านั้นก็หาไม่ 
เพราะเรายังไม่รู้แจ้งในการแต่งพอจนถึงแก่สร้างสิ่งอันดีงามขึ้นมานอกจาก
หลักเกณฑ์ออกไปได้ เพราะฉะนั้นการแต่งเพลงซึ่งมีหลักเกณฑ์อยู่ ผู้เริ่มหัดจึง
จ าเป็นต้องพยายามรักษากฎเกณฑ์ไว้ให้เคร่งครัดไปก่อน ต่อไปจึงค่อยขยับขยาย
ออกไปตามความรู้ความสามารถและสติปัญญา และอาจถึงขั้นที่แต่งขึ้นโดยอัตโนมัติ
ก็ได้ 
 การแต่งเพลงไทยที่มีแบบแผนมาแต่โบราณส าหรับที่เราจะรู้ไว้เป็นขั้นต้นก็มีอยู่ว่า 
จะแต่งทวีอัตราขึ้นหรือลดอัตราลง แต่ว่าการแต่งนั้น เขามักจะหัดแต่งทวีอัตราขึ้น
เช่นท าเพลงชั้นเดียวให้เป็นสองชั้น หรือท าเพลงสองชั้นให้เป็นสามชั้น วิธีแต่งเพลง
ทั้ง 2 อย่างที่กล่าวนี้ก็ด าเนินวิธีการเช่นเดียวกัน คือเพ่ิมความยาวเพ่ิมอีกเท่าตัว
เสมือนการขยายรูปภาพหรือแบบแปลน แต่มิใช่ขยายออกไปเฉย ๆ เท่านั้น ขยาย
แล้วต้องตบแต่งแทรกแซงให้เหมาะสมด้วย ถ้าเพียงแต่ขยายออกไปโดยไม่ตบแต่งก็
จะเป็นเช่นดูภาพยนตร์ slow-motion ท านองเพลงก็ฟังยืดยานกระโตงกระเตงอ
ย่างน่าร าคาญ การขยายอย่างนี้มิใช่แต่ง เพราะการแต่งจะต้องท าให้สิ่งมีอยู่แล้วนั้น
ดีขึ้น จึงเรียกว่าแต่ง ... 
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  สิ่งส าคัญของการแต่งเพลงไทยก็คือ 
  1. จะต้องรู้ว่าเพลงที่ต้องการจะแต่งนั้นมีก่ีจังหวะ (หมายถึงจังหวะหน้าทับ)  
  2. เสียงสุดท้าย ที่ตกปลายจังหวะนั้น เป็นเสียงอะไรบ้าง และ 
  3. ท านองเพลงตอนนั้น ๆ ด าเนินอย่างไร มีส าเนียงอย่างใด ซึ่งจะขยายความ
ให้เข้าใจเป็นข้อ ๆ ไป โดยสมมติว่าหลานจะแต่งเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นขึ้นเป็น
สามชั้น 
 1. การที่จะรู้ได้ว่าเพลงที่ต้องการแต่งขึ้นซึ่งมีอัตราสองชั้น มีกี่จังหวะจะต้อง
พิจารณาว่าเพลงนั้นเป็นเพลงในประเภทปรบไก่หรือสองไม้ สมมุติว่ารู้แล้วว่าเป็น
เพลงประเภทปรบไก่ หลานก็จงเอาหน้าทับปรบไก่ สองชั้นเครื่องดนตรีประกอบ
ตรวจดูว่าตีหน้าทับนี้ได้กี่ครั้งท านองเพลงนั้นจึงจะจบ ตีได้กี่ครั้งก็เป็นเท่านั้นจังหวะ 
หรือหลานจะเขียนเพลงนั้นลงเป็นโน้ตสากล แล้วเอา 4 หาร จ านวนห้องทั้งหมดดูก็
ได้ (ได้เคยอธิบายมาในจดหมายฉบับก่อนแล้วว่า หน้าทับปรบไก่ 2 ชั้น มีความยาว
เท่ากับโน้ตสากล 2 ห้อง) 
 2. เมื่อได้ตรวจดูตามข้อ 1 ทราบดีแล้วว่าเพลงนั้นมีกี่จังหวะก็จงตรวจ ต่อไปอีก
ชั้นหนึ่งว่าเสียงสุดท้าย ปลายจังหวะของแต่ละจังหวะนั้นตกเสียงอะไรบ้าง จังหวะที่ 
1 ปลุกเสียงอะไรจังหวะ 2 ปลุกเสียงอะไร ฯลฯ ให้ทั่วถ้วนทุกจังหวะ จะเทียบกับ
โน้ตสากลก็ได้เช่นจังหวะที่ 1 ปลุกเสียง “เร” จังหวะที่ 2 เสียง “ซอล” ฯลฯ ก็ท าให้
จ าง่ายดีเหมือนกัน แต่มีความยากในข้อนี้อยู่อย่างหนึ่ง คือการหาที่ขึ้นต้นจังหวะ 
(หน้าทับ) หากตั้งต้นไม่ถูกที่แล้ว เสียงที่เข้าใจว่าเป็นเสียงตกจังหวะก็จะกลายเป็น
เสียงกลาง ๆ จังหวะไป และก็จะคร่อมกันเช่นนั้นเรื่อยไปตลอดทั้งเพลง เสียงซึ่ง
ต้องการจะยึดถือก็ผิดพลาดไปหมดเพราะการหาที่ข้ึนต้นของหน้าทับนั้น ไม่สู้จะเป็น
ของง่ายนัก ซึ่งเป็นผู้ที่ยังมิสู้เธอมีความรู้กว้างขวางในทางนี้นัก ก็ยิ่งรู้สึกว่าเป็นสิ่งที่
ยากมาก อย่าว่าแต่ผู้ที่ยังมีความรู้น้อยเลย แม้ท่านผู้มีความรู้อยู่ในชั้นครูบาอาจารย์ 
ในบางครั้งก็ยังผิดพลาดได้ และเพลงบางเพลงท่านผู้ที่แต่งไว้แต่โบราณก็ประดิษฐ์
ท านองซ่อนเงื่อนง าอ าพรางไว้เสียด้วย ก็ยิ่งท าให้ค้นหาต้นจังหวะหรือต้นประโยค
ยากขึ้น ถ้าจะเปรียบเทียบก็เป็นเช่นเดียวกับค ากลอนหรือกาพย์บทหนึ่ง  ซึ่งผู้เขียน
ได้เขียนติดกันเป็นพืดไปโดยไม่เว้นวรรค เราผู้มาพบเห็นในภายหลังจะคิดแบ่งวรรค
ตอนออกให้ถูกต้อง ก็ไม่ใช่เป็นของง่ายจะต้องพิจารณามาตราและสัมผัสให้ถ่องแท้ 
ว่าเป็นกาพย์หรือกลอน เป็นกาพย์ กาพย์อะไร หรือเป็นกลอนก็ต้องแบ่งให้ถูกว่า
กลอน 6-7-8 อย่างไร ขึ้นต้นด้วยค าขาดอย่างดอกสร้อยหรือเต็มวรรคอย่างกลอน
เสภา เมื่อรู้แน่นอนแล้วจึงจะแบ่งวรรคตอนได้ถูกต้อง และเมื่อแบ่งวรรคได้ถูกแล้วก็
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ยอมหาค าท้ายวรรคได้แน่นอนเหมือนกับการหาท านองเพลงต้นนั้น เป็นกลบท
ยัติภังค์ก็เป็นการยากที่จะพิจารณาแบ่งวรรคตอนให้ถูกได้ เหมือนกับเพลงที่มี
ท านองซ่อนเงื่อนง าดังกล่าวแล้วข้างต้น แต่อย่างไรก็ตามถ้าพยายามพิจารณาด้วย
พินิจพิเคราะห์แล้ว ย่อมไม่เกินความสามารถไปได้ มีสิ่งที่จะแนะน าให้หลานเข้าใจ
การหาต้นจังหวะหน้าทับง่ายขึ้นอีกอย่างหนึ่ง เนื้อเพลงนั้นมี “เท่า” นั้นคือต้น
จังหวะ เพลงที่เป็นสามัญย่อมเป็นเช่นนี้ทั้งสิ้น เเละ “เท่า” งั้นก็มีความยาวเพียงครึ่ง
จังหวะหน้าทับ อาจมีเพลงที่เป็นพิเศษ โดย “เท่า” กลับไปอยู่ท้ายจังหวะได้บ้าง แต่
ก็เป็นส่วนน้อย และมักเป็นเพลงที่อยู่ในเพลงเรื่องใหญ่ ๆ เท่านั้น เมื่อได้พูดถึง 
“เท่า” บางทีหลานจะงง เพราะไม่รู้หมายถึงอะไร อาจะอธิบายให้ฟังสักเล็กน้อยพอ
เป็นแนวทาง ค าว่า “เท่า” เป็นศัพท์เฉพาะของการดนตรีและขับร้อง ซึ่งหมายถึง
ท านองเพลงที่ยืนอยู่เสียงเดียว โดยไม่มีความหมายอย่างใด และโดยปรกติมีความ
ยาวครึ่งจังหวะหน้าทับ ส าหรับเชื่อมประโยคท านองให้ติดต่อกัน และมีจังหวะ
สมบูรณ์ขึ้น คล้ายกับค าที่เป็นสันธานในอักษรศาสตร์ การอธิบายด้วยถ้อยค ายากที่
จะชี้ให้เข้าใจได้ว่า “เท่า” คือท านองอย่างไร นอกจากจะมีพ้ืนอยู่บ้าง 
 ในข้อที่ให้ตรวจให้รู้เสียงกลางจังหวะแต่ละจังหวะตกเสียง โด , เร, มี, ฟา ฯลฯ 
อย่างไรนี้ยังจะต้องตรวจดูต่อไปอีกว่าเพลงที่ต้องการจะแต่งนั้น เสียงใดเป็น Tonic 
คือเสียงต้น หรือเสียงที่ปกครองของเพลงนั้น เพื่อจะได้รู้ว่าเสียงปลายจังหวะที่ตรวจ
ได้แล้วนั้นเป็นชั้นอะไรบ้าง Tonic, Supertonic, Mediant  หรือ Dominant ฯลฯ 
ส าหรับจะได้คิดด าเนินท านองไปให้ถูกต้อง จริงอยู่ เสียงของดนตรีไทยแบ่งล าดับ
เสียงเท่า ๆ การหมดทุกระยะดังเคยกล่าวมาแล้วในจดหมายฉบับก่อน ๆ ท านองการ
ด าเนินไปสู่ขั้นต่าง ๆ เหล่านี้ย่อมแตกต่างกัน จึงจ าเป็นต้องทราบไว้ด้วย การแต่งจึง
จะท าให้แนบเนียนไม่เปะปะ และถ้าท านองเพลงตอนใดย้ายระดับ (Modulation) 
ก็อาจประดิษฐ์ให้กลมกลืนเกี่ยวพันกันได้อย่างสนิทสนมดีกว่าที่จะไม่รู้ 
 3. พิจารณาให้รู้แน่นอนว่า ท านองในประโยค หรือจังหวะนั้น ๆ ด าเนินอย่างเรียง
เสียง ข้ามเสียง จากต ่าไปหาสูง จากสูงมาหาต ่า  ซ ้าและเรียงกันอย่างไร ใช้เสียงถี่
ห่างอย่างไร และส าเนียงเพลงแสดงความหมายไปในทางใด โศก รัก รื่นเริง เคารพ
บูชา หรือธรรมชาติอย่างไร หรือมีส าเนียงเป็นภาษาใด อีกอย่างหนึ่ง ก็คือชื่อเพลง
นั้น ๆ ช่วยให้เข้าใจถึงความหมายได้อีกทางหนึ่งเหมือนกันแต่ว่าเรื่องชื่อเพลงนี้ก็ไม่สู้
จะแน่นักว่าตรงความหมายทุกเพลง เพราะบางเพลงท่านผู้แต่งได้ให้ชื่อตาม
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นขณะที่แต่งเพลงส าเร็จแล้วก็เป็นได้ แล้วก็จะแตกต่างกับท านอง
และส าเนียงที่แสดงความหมายอันแท้จริงไป เช่นเพลงที่ชื่อว่า “ฟ้าคะนอง” ซึ่งเมื่อ
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ได้ยินชื่อก็ต้องนึกว่าท านองคงจะดุดันหรือกระหึ่มครึมครางอย่างสะพรึงน่ากลัว แต่
กลับเป็นการตรงกันข้าม ท านองของเพลงนี้อ่อนหวานเรียบง่าย ถึงจะมีตัวอย่าง
พิเศษเช่นนี้อยู่บ้างก็ตาม ส่วนมากมักจะตรงกับความหมายที่จะยึดถือได้ในเรื่อง
เช่นนี้จะต้องใช้วิจารณญาณให้รอบคอบ 
 เมื่อได้ตรวจตรารู้แน่นอนแล้วทั้ง 3 ข้อ จึงค่อยด าเนินการแต่งต่อไป โดยคิดขยาย
ส่วนออกทีละจังหวะ (หน้าทับ) สิ่งส าคัญที่สุดของเพลงไทยที่แต่งขึ้นอยู่ที่จ านวน
จังหวะ (ตามข้อ 1) และเสียงตกปลายจังหวะทุก ๆจังหวะ (ตามข้อ 2) ต้องเท่ากัน
และตรงกันตลอดเพลง ถ้าเว้นสิ่งทั้ง 2 นี้เสียแล้ว ก็จะถือว่าผิดหรือไม่ได้เพลงที่
ประสงค์จะแต่งนั้นทีเดียว เพราะฉะนั้นเมื่อหลานคิดจะแต่งเพลงใดขึ้นก็ตาม ขอให้
รักษากฎส าคัญทั้ง 2 ข้อนั้นไว้ให้มั่น ส่วนข้อที่ 3  เป็นการเดินท านอง ถ้าสามารถจะ
ยึดแนวตลอดไปได้ก็ย่อมเป็นของดี แต่ถ้าเป็นการจ าเป็นที่จะต้องหลีกเลี่ยงเพ่ือให้
เกิดความไพเราะหรือความสนิทสนมกลมกลืนได้มากกว่า ก็ควรที่จะแยกท านอง
ด าเนินได้ ผู้แต่งที่ยึดท านองเดิมโดยตรง ก็ไม่เกิดความไพเราะได้นั้น เขาถือว่าเป็นผู้
ไร้ปัญญาที่จะแยกออกไปด้วยซ ้า การไม่แยกทางเดินออกไปจะต้องเกิดความไพเราะ
ด้วย จึงจะเป็นที่สรรเสริญ แต่จะแยกหรือไม่แยกก็ตาม จะผิดพลาดจ านวนจังหวะ 
และเสียงตกแต่ละจังหวะ (ตามข้อ 1-2) มิได้เป็นอันขาด 

 งานแต่งในขั้นเริ่มฝึกหัด ควรจะท าเป็นขั้น ๆ คือ 
 1. ขยายท านองเพลงเดิมให้ยาวออกไป 1 เท่าตัว แบ่งที่สมมุติไว้ว่าหลานจะแต่ง
เพลง สองชั้นประเทศปรบไก่ซึ่งเป็นสามชั้น ก็จงขยายท านองเพลงแต่ละจังหวะซึ่งมี
ความยาวจังหวะละ 4 ห้อง ของโน้ตสากลจังหวะ 2/4 ให้เป็นจังหวะละ 8 ห้อง และ
ควรค่อย ๆ คิดท าไปทีละจังหวะ ๆ  
 2. แทรกแซงท านองซึ่งขยายแล้วนั้นให้ถี่ตามสมควร เพ่ือให้ท านองที่ขยายแล้วนั้น
กระทัดรัดไม่โตงเตงด้วยส่วนขยายและท าไปทีละจังหวะ ๆ เช่นเดียวกันจนจบเพลง 
 3. เกลาส านวนท านองที่ได้แทรกแซงไว้แล้วนั้นไม่มีสัมผัสสนิทสนม มีท่วงที
ไพเราะสมส่วนทั้งการขึ้นต้นและลงจบ พินิจพิเคราะห์ว่าท านองตอนใดควรเป็น
ท านองพ้ืน ๆ มีลูกล้อลูกขัด หรือถี่ห่างมีเม็ดพรายอย่างไรบ้าง ก็คิดประดิษฐ์แทรกใส่
ไปตามที่เห็นสมควร 
 ที่กล่าวนี้ส าหรับผู้เริ่มหัดแต่ง จึงต้องกระท าเป็นขั้น ๆ ส่วนท่านที่มีความช านาญ
อยู่แล้ว จะแต่งได้ส าเร็จรูปตลอดทั้งเพลงโดยไม่ต้องด าเนินเป็นขั้น ๆ อย่างใดเลย 
ด้วยทุกสิ่งทุกอย่างได้อยู่ในสมองของท่านแล้ว เมื่อหลานได้รู้วิธีอย่างนี้การแต่งเพลง
อัตราอ่ืน ๆ เช่น ชั้นเดียวเป็นสองชั้น น่าจะเป็นประเภทสองไม่ก็อนุโลมโดยวิธีการ
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อย่างเดียวกันนี้ และถ้าเป็นการลดอัตราเช่นท าเพลงสามชั้นให้เป็นสองชั้น ฟังเพลง
สองชั้นให้เป็นชั้นเดียว ก็ใช้วิธีกลับกันโดยลดลงก่ึงหนึ่ง แต่อย่าลืมว่าจะลดหรือทวีก็
ตามจะต้องแต่งให้เรียบร้อยด้วย ไม่ใช่ลบหรือทวีเฉย ๆ มิฉะนั้นจะเรียกว่าแต่งไม่ได้ 
(มนตรี ตราโมท, 2538, น. 41-46) 
 

 สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้อธิบายเรื่องการประพันธ์เพลงไทย ในหนังสือชุดดุริยางคศิลป์ไทย 
ไว้ว่าการประพันธ์เพลงไทยมี 4 วิธี ได้แก่ การยืดหรือขยายจากเพลงเดิม  การตัดทอนจากเพลงเดิม 
การประพันธ์ท านองขึ้นใหม่โดยอาศัยเพลงเดิม และการใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์ โดยมี
รายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 การแต่งเพลงไทยมี 4 วิธี ได้แก่  
 1. ยืดหรือขยายจากเพลงเดิม  
 2. ตัดทอนจากเพลงเดิม 
 3. แต่งท านองขึ้นใหม่โดยอาศัยเพลงเดิม 
 4. แต่โดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง 

วิธีที่ 1 ยืดหรือขยายจากเพลงเดิม  
 วิธีนี้ผู้แต่งจะใช้ท านองเพลงของเดิมซึ่งมักจะเป็นเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นเป็น
หลักแล้วน ามาแต่งท านองขยายขึ้นอีกเท่าหนึ่งกลายเป็นอัตราสามชั้น ดังตัวอย่าง
จากเพลงแขกบรเทศต่อไปนี้ 
 ขั้นตอนที่ 1 น าเอาท านองเพลงแขกบรเทศ 2 ชั้นมาเป็นเป็นส าหรับแต่งขยายขึ้น
เป็นอัตราสามชั้น 
 ขั้นตอนที่ 2 น าท านองของแต่ละวรรค (4 ห้อง) ซึ่งลงด้วยเสียงลูกตกกล่าวมายืด
ขยายอีกเท่าตัวโดยรักษาลูกตกเดิม ดังนั้นเสียงลูกตกแต่ละวรรคจะย้ายมาอยู่ที่ห้อง
ต่าง ๆ ดังนี้ 

ลูกตกหมายเลข 1 เสียงลา มาอยู่ในห้องท่ี 8 
ลูกตกหมายเลข 2 เสียงมี มาอยู่ในห้องท่ี 16 
ลูกตกหมายเลข 3 เสียงมี มาอยู่ในห้องท่ี 24 
ลูกตกหมายเลข 4 เสียงโด มาอยู่ในห้องท่ี 32 

 ขั้นตอนที่ 3 ผู้แต่งคิดท านองแล้วบรรจุโน้ตใส่ลงในห้องต่าง ๆ ให้ครบตามจ านวน
ทุกห้อง ทั้งนี้จะต้องให้ได้ท านองที่ไพเราะและมีเสียงลูกตกตรงตามเสียงเดิมทั้ง 4 
หมายเลข 
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 ขั้นตอนที่ 4 น าท านองที่แต่งเป็นท านองฆ้องวงใหญ่มาให้นักดนตรีแปรทางเป็น
ทางเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ เช่น ทางปี่ ทางระนาดเอก ทางระนาดทุ้ม ทางฆ้อง
วงเล็กตามความต้องการที่จะใช้ในวงดนตรี และฝึกซ้อมเพ่ือบรรเลงสู่ผู้ฟังต่อไป 
 จะสังเกตได้ว่า ดนตรีไทยนั้นผู้แต่งจะไม่ท าการเรียบเรียงเสียงประสานไว้ทั้งหมด 
แต่จะเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงและ/หรือครูดนตรีของแต่ละวงได้ใช้ความคิดประดิษฐ์ 
แปรทางส าหรับบรรเลงจะไพเราะหรือไม่นั้นขึ้นอยู่กับองค์ประกอบต่อไปนี้ 
 1. ท านองหลักเดิมของผู้แต่งเดิม 
 2. ทางของเครื่องดนตรีแต่ละประเภทที่ได้เรียบเรียงไว้และน ามาบรรเลงร่วมกัน 
 3. การฝึกซ้อมและการปรับวงของหัวหน้าวงดนตรี 
 4. ความสามารถของผู้บรรเลง 
 5. ความกลมกลืนของเสียงในวงดนตรีนั้น 
 6. จังหวะและหน้าทับของกลองที่จะช่วยผสมผสานให้กับผู้ฟังเกิดอารมณ์คล้อยตาม 
วิธีที่ 2 ตัดทอนจากเพลงเดิม 
 วิธีนี้ใช้หลักเดียวกับวิธีที่ 1 แต่เปลี่ยนจากการขยายเป็นการตัดทอนมาจากเพลง
ในอัตราสองชั้นเป็นเพลงในอัตราชั้นเดียว ดังตัวอย่างจากเพลงแขกบรเทศ ดังนี้ 
 ขั้นตอนที่ 1 การน าท านองเพลงแขกบรเทศ สองชั้น มาเป็นหลักส าหรับตัดทอน
ให้เป็นเพลงในอัตราชั้นเดียว 
 ขั้นตอนที่ 2 น าท านองแต่ละวรรค (4 ห้อง) ซึ่งลงด้วยเสียงลูกตกดังกล่าวมาตัด
ทอนโดยย่อลงเท่าตัว แต่ยังรักษาเสียงลูกตกแต่ละเสียงให้คงเดิม ดังนั้นเสียงลูกตก
จะย้ายมาอยู่ที่ห้องต่าง ๆ ดังนี้  

ลูกตกหมายเลข 1 เสียงลา มาอยู่ในห้องท่ี 2 
ลูกตกหมายเลข 2 เสียงมี มาอยู่ในห้องท่ี 4 
ลูกตกหมายเลข 3 เสียงมี มาอยู่ในห้องท่ี 6 
ลูกตกหมายเลข 4 เสียงโด มาอยู่ในห้องท่ี 8 

 ขั้นตอนที่ 3 ผู้แต่งคิดท านองและบรรจุโน้ตใส่ลงในห้องต่าง ๆ ให้ครบถ้วนตาม
จ านวนห้อง ทั้งนี้จะต้องให้ได้ท านองที่ไพเราะ และมีเสียงลูกตกตรงตามเสียงเดิมทั้ง 
4 หมายเลขด้วย 
 ขั้นตอนที่ 4 ใช้วิธีเดียวกับวิธีที่ 1 ค าน าท านองที่แต่งเป็นท านองฆ้องวงใหญ่มาให้
นักดนตรีแปรเป็นทางของเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ  
วิธีที่ 3 แต่งท านองขึ้นมาใหม่โดยอาศัยเพลงเดิม 
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 ขั้นตอนที่ 1 น าท านองเพลงสร้อยเพลง 2 ชั้น มาเป็นแนวทางในการแต่งเพลง
ท านองขึ้นใหม่ เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ทางเปลี่ยน หรือ การดัดแปลงท านองเพลงให้
เปลี่ยนไป อาจท าเป็นส าเนียงภาษาต่าง ๆ ก็ได้ 
 ขั้นตอนที่ 2 น าเสียงลูกตกดังกล่าวมาใส่ใหม่ให้ตรงกับห้องเดิม เพ่ือเตรียมบรรจุ
โน้ตให้ครบห้องตามความต้องการของผู้แต่ง 
 ขั้นตอนที่ 3 ผู้แต่งคิดท านองและบรรจุโน้ตให้ครบห้องตามที่ต้องการ โดยจะต้อง
ให้เสียงลูกตกแต่ละเสียงเป็นเสียงเดียวกับเสียงลูกตกของท านองเดิม ทั้งนี้จะต้อง
ประดิษฐ์ท านองใหม่ในแต่ละวรรคให้ไพเราะและมีท านองแปลกไปกว่าท านองเพลง
เดิมด้วย 
 จากการวิเคราะห์เพลงไทยที่แต่งขึ้นตามวิธีที่ 1 วิธีที่  2 และวิธีที่  3 พบว่ามี
ข้อยกเว้นบางประการเกี่ยวกับการยืดเสียงลูกตกของเพลงไว้ คือ หากเสียงลูกตก
บางเสียงของท านองที่แต่งขึ้นใหม่มีการคลาดเคลื่อนไปบ้าง แต่ฟังแล้วไม่ผิดเพ้ียน
หรือแปร่งหูและมีความไพเราะก็อนุโลมให้ใช้ได้ อย่างไรก็ตามเสียงลูกตกของจังหวะ
แรกกับเสียงสุดท้ายของบทเพลงแต่ละท่อนจ าเป็นต้องคงไว้ไม่ควรให้ผิดเพ้ียน 
วิธีที่ 4 แต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง  
 วิธีนี้ผู้แต่งจะเริ่มต้นจากการค้นคว้าหาข้อมูลในการสร้างรูปแบบจังหวะแนว
ท านองเพลงที่จะแต่ง ซึ่งท าได้หลายวิธี เช่น 
 4.1 คิดจากจังหวะและลีลาท่าเดินท่างวิ่งของสัตว์บางชนิด ซึ่งอาจท าให้มีเพลงที่
สนุกสนาน เร้าใจผู้ฟังและสามารถน าไปใช้การแสดงได้ด้วย เช่น เพลงอัศวลีลา  
 4.2 คิดจากสภาพสิ่งแวดล้อม ประวัติศาสตร์ในแต่ละยุคแต่ละสมัย และแต่ง
ท านองจังหวะของเพลงให้มีลักษณะคล้อยตามสมัยนั้น ๆ เช่น เพลงชุดโบราณคดี 
 4.3 คิดจากเหตุการณ์ส าคัญต่าง ๆ รวมทั้งรัชสมัย พระราชพิธี โดยพยายามแต่ง
ให้มีจังหวะ ท านอง ค าร้อง เป็นไปตามเหตุการณ์ส าคัญครั้งนั้น ๆ เช่น เพลงสมโภช
พระนคร ที่ใช้การเฉลิมฉอง 200 ปี ของกรุงรัตนโกสินทร์ นอกจากนี้ยังมีเพลงอีก
เป็นจ านวนมากที่ผู้แต่งคิดขึ้นเองโดยมิได้บันทึกหลักฐานไว้ชัดเจน และยังไม่มีการ
วิเคราะห์วิจัยซึ่งจ าเป็นต้องมีการค้นคว้าต่อไป 
 วิวัฒนาการของการแต่งเพลงไทยในอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งถือว่าเป็นของแปลกใหม่คือ 
การที่ผู้แต่งใช้วิธีที่ 4 ผสมผสานกับเพลงไทยสากล โดยเฉพาะเพลงพระราชนิพนธ์
ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 ซึ่งได้มีการน ามาแต่งเป็นท านองเพลง
ไทยประเภทเพลงโหมโรง เพ่ือถวายเป็นราชสักการะเนื่องในวโรกาสที่มีพระชนมายุ
ครบ 60 พรรษาและรัชมังคลาภิเษก ตัวอย่างของการแต่งในรูปแบบนี้คือ เพลงโหม
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โรงมหาราชของมนตรี ตราโมท (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญและคณะ, 2546, น. 194-
204) 

 
 พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายเรื่อง ประเภทของผู้ประพันธ์ไว้ในหนังสือการประพันธ์เพลงไทย ซึ่ง
แบ่งผู้ประพันธ์ออกเป็น 4 แบบ คือ ประเภทแรกบันดาลรังสฤษฏ์ คือการประพันธ์ท านองจากแรง
บันดาลใจ ประเภทที่สองศึกษิตอนุรักษ์ คือผู้ที่ประพันธ์ตามหลักที่วิจิตรบรรจงลงตัวอย่างเคร่งครัด 
ประเภทที่สามขนบภักดิ์สบสมัยผู้ประพันธ์ที่คล้อยตามสมัยนิยม และประเภทสุดท้ายบุกไพรเบิกทาง
คือผู้ที่ประพันธ์แนวทางใหม่ที่ไม่มีเคยมีมาก่อน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

เมื่อมองจากล าดับวิวัฒน์ขอศิลปะไม่ว่าชาติใดภาษาใดก็ย่อมมี 4 ระยะ โดยหลัก
ใหญ่คือ เริ่มต้นด้วยดึกด าบรรพ์ 1 ค่อยก่อตัวเป็นรูปทรงสัดส่วน 1 ได้ระเบียบรัดรึง
ลงตัว 1 และที่สุดก็ค่อยเริ่มเสื่อมโทรมลงโดยล าดับ 1 เทียบกับฝรั่งก็เห็นจะเป็น 
Primitive, Archaic, Classic และ Decline ซึ่งน่าจะตั้งต้นที่ Romantic  เป็นต้น
ไป 

ฉะนั้นแล้วข้าพเจ้าจึงพอใจจะแบ่งประเภทของผู้ประพันธ์เป็น 4 แบบด้วยกัน คือ 
บันดาลรังสฤษฏ์ ศึกษิตอนุรักษ์ ขนบภักดิ์สบสมัย และบุกไพรเบิกทาง ที่ตั้งให้คล้อง
จองกันเพ่ือตั้งมูลบทของฝ่ายดนตรีไทยอนุวัตรตามวรรณคดีไทยที่กล่าวถึงรสทั้งสี่ 
คือ เสาวรจนี นารีปราโมทย์ พิโรธวาทัง สัลลาปังคพิไสย ทั้งนี้มิใช่ความหมายแต่โดย
รูปส าเนียงให้เป็นเสียงคล้องจองกันเท่านั้น 

ในส่วนของความหมายพวกแรก คือ บันดาลรังสฤษฏ์ นั้น ได้แก่ผู้ประพันธ์ที่สร้าง
ท่วงท านองขึ้นมาจากความบันดาลใจ พวกที่สอง คือ ศึกษิตอนุรักษ์ หมายถึง 
ผู้ประพันธ์ตามหลักการที่วิจิตรบรรจงลงตัวอย่างเคร่งครัด และตามรักษาแบบแผน
เช่นนี้เป็นวิสัย พวกที่สามเป็นพวกที่เจริญรอยตามพวกศึกษิตอนุรักษ์จึงใช้ค าว่า 
ขนบภักดิ์ ซึ่งหมายถึงการภักดีต่อขนบ แต่ต่อสร้อยว่าสบสมัย เพราะรักษาหลักการ
ส าคัญของศึกษิตเอาไว้ พวกสุดท้ายใช้ค าว่า บุกไพรเบิกทาง เพราะเป็นพวกที่สร้าง
บทคีตนิพนธ์ขั้นใหม่อันไม่เคยมีมาก่อนจึงประดุจการฝ่าดงพงไพรเพ่ือเบิกทางเดิน
ใหม่ให้ปรากฏ ดังจะได้แสดงอรรถาธิบายไปโดยล าดับ  

1. อธิบายบันดาลรังสฤษฏ์  
อันที่จริงการสร้างศิลปะก็ต้องเริ่มจากแรงบันดาลใจทั้งสิ้น แต่ในยุคแรกเริ่มนั้นยัง

ไม่มีกฎระเบียบหรือหลักการบังคับแต่อย่างใด ศิลปินจึงมีเสรีภาพเต็มที่ในการ
รังสฤษฏ์งานของตนจากแรงบันดาลใจล้วน ๆ ทว่าเมื่อได้ชิ้นงานแล้วจะเป็นที่ยอมรับ
ของผู้คนร่วมสมัยหรือไม่เป็นอีกกรณีหนึ่ง 
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แรงบันดาลใจนี้อาจมาจากเหตุปัจจัยภายนอก คือ สิ่ งแวดล้อมและ/หรือ
ปรากฏการณ์ใด ๆ ที่ห่อหุ้มศิลปินอยู่ หรือจากเหตุปัจจัยภายใน คือ ความสะเทือน
ใจของศิลปินเองก็เป็นได้ William Wordworth กวีอังกฤษแสดงล าดับของการ
รังสฤษฏ์ไว้อย่างรัดกุม เบื้องต้นที่สุดศิลปินจะต้องมีความสะเทือนใจที่เข้มข้นพอจึง
ท าให้เกิดการตรึงจิตขึ้น จนได้สภาวะที่เรียกว่า ความสงบระงับ (Tranquility) อัน
เป็นสันติราบรื่น จากจุดนี้จึงจะเกิดพลังทะยานที่จะแสดงออกเป็นงานศิลปะต่าง ๆ 
ต่อไป ช่วงระหว่างความสะเทือนใจและการตรึงจิตนี้อาจย้อนไปมาได้หลายครั้งกว่า
จะบรรลุความสงบระงับ  

ดังนั้น คีตกวีประเภทนี้จึงมิใช่คนสามัญดาด ๆ ที่ฮือฮาปรุงแต่งไปกับสิ่งกระทบ
หรือสิ่งเร้าต่าง ๆ แล้วส าคัญตนว่าได้แรงบันดาลใจสามารถประพันธ์ท่วงท านอง
เพลงออกมาได้อย่างฉับพลันอย่างที่ปรากฏทั่วไปในเวลานี้ หากแต่ต้องเป็นคนพิเศษ
จริง ๆ ดนตรีที่ปรากฏในยุคเริ่มแรกมาจากท่านเหล่านี้ทั้งสิ้น แรงบันดาลใจนี้ถ้ามา
จากสิ่งเหนือธรรมชาติ เรียกว่า ทิพยดล (Devine Inspiration) ลางทีเพลงหน้า
พาทย์ชั้นสูงของดนตรีไทยอาจมาจากแรงบันดาลใจเช่นนี้กระมัง  

2. อธิบายศึกษิตอนุรักษ์ 
ค าว่า ศึกษิต นี้  ข้าพเจ้าใช้ตามศาสตราจารย์กีรติ บุญเจือ ราชบัณฑิตสาขา

ปรัชญาสุนทรียศาสตร์เพื่อเทียบกับค าว่า Classic ของฝรั่ง 
ครั้นเมื่อเวลาล่วงต่อมามีหลักการ กรอบกระสวน และระเบียบเรียงร้อยเพ่ิมขึ้น

โดยล าดับ คีตกวีประเภทแรกไม่อาจใช้แรงบันดาลใจโดยเสรีได้เช่นเดิม เพราะต้อง
เอ้ือกรอบความคิดศึกษิตที่ปรากฏขึ้นซึ่งที่แท้จริงแล้วก็คือผลจากการกลั่นกรองภูมิ
ปัญญาของแต่ละชาติแต่ละสังคมจนส าเร็จลงตัวในลักษณาการ 4 ประการ คือ 
ความกลมกลืน 1 ดุลยภาวะ 1 ถวิลและเคารพอดีต 1 และมโนทัศน์แห่งความ
สมบูรณ์อีก 1 คีตกวีใดสามารถส าแดงแรงบันดาลใจของตนออกมาเป็นบทประพันธ์
ที่ถึงพร้อมด้วยลักษณาการทั้งสี่อย่างยิ่งใหญ่งดงาม ย่อมควรแก่การนับว่าเป็นสมบัติ
ล ้าค่าของชาติหรือสังคมนั้น ๆ โดยแท้  ในทางดนตรีไทยอาจนับได้ตั้งแต่พระ
ประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก มาจนถึงพระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) เป็นที่สุด แม้บางท่านจะมีความคาบเกี่ยวกับคีตกวีประเภท
แรกอยู่ก็ตาม 

3. อธิบายขนบภักดิ์สบสมัย 
ในช่วงเวลาแห่งความรุ่งเรืองของศึกษิตสมัยนี้เอง คีตกวีทั้งปวงก็ยังตามรักษา

ลักษณาการสี่อยู่อย่างภักดี แต่วัฒนธรรมนั้นมีชีวิต ขึ้นชื่อว่าชีวิตย่อมจะคงที่เฉยนิ่ง
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อยู่ไม่ได้ มีอันต้องพลวัตเคลื่อนไหวอยู่ร ่าไป ดนตรีก็เช่นกัน ในระหว่างที่ยังภักดีต่อ
ขนบศึกษิตอยู่นั้น คีตกวีก็อาจจะมีการปรับแปรบทประพันธ์ของตนคล้อยตามสมัย
นิยมที่บังเกิดขึ้นเป็นช่วง ๆ เช่น นิยมแต่งเป็นส าเนียงภาษา นิยมแต่งปกปิดราก
ท านองเดิม นิยมแต่งเป็นดอกเป็นสร้อย นิยมแต่งเป็นพรรณาธรรมชาติ เป็นต้น ทั้งนี้
ก็ยังคงรักษาขนบศึกษิตอยู่เช่นเดิม ตัวอย่างที่ไม่ค่อยจะได้กล่าวถึงกันนักก็คือ การ
นิยมแต่งมือฆ้องเป็นทางเก็บซึ่งปรากฏชัดในสมัยของครูเพ็งผู้เป็นน้องชายครูมีแขก 
ดังตัวอย่างท านอง 

ตัวอย่างที่ 1 
มือฆ้องปกติ   -653  -2-1,  11-2  22-3  -5-6  -5-3  33-2  22-1 
มือฆ้องเก็บ  5671  7171  7123  2323  2523  2523  2523  1271 
ตัวอย่างที่ 2 
มือฆ้องปกติ   - - -3  -5, 5 5  - - -6  -5, 5 5   - - -3  -5, 5 5  -3-5 -5-5 
มือฆ้องเก็บ  -345  4345  4365  4345  6265  61’65  6265  61’65 
จึงกล่าวได้ว่า คีตกวีประเภทศึกษิตอนุรักษ์และขนบภักดิ์สบสมัยดังกล่าวนี้ยังคง

เป็นพวกเดียวกันอยู่นั่นเอง 
4. อธิบายบุกไพรเบิกทาง 
ความเคร่งครัดรัดรึงของขนบศึกษิตนั้นย่อมครอบครองควบคุมอยู่ได้ในช่วงเวลา

หนึ่ง คีตกวีที่เก่งกล้าสามารถรุ่นถัด ๆ มาก็ย่อยจะใคร่ลิ้มลองความแปลกใหม่อันล่วง
ขนบเดิมดูบ้าง ซึ่งนับเป็นธรรมชาติปกติของศิลปินทั้งปวงอยู่แล้วในอันที่จะถวิลหา
เสรีอันไร้ขอบเขต เมื่อเป็นเช่นนี้ความคิดสร้างสรรค์ก็ย่อมปรากฏท้าทายขนบเดิมอ
อกมาโดยล าดับ ประหนึ่งนักผจญภัยที่บุกป่าฝ่าดงเพ่ือหาทางออกจากไพรพฤกษ์ที่
ปิดล้อมอยู่ บ้างก็เบิกทางได้ส าเร็จสามารถแผ้วถางป่าได้ แนวทางใหม่มีผู้เดินตาม
เป็นที่ยกย่องอย่างยิ่ง บ้างก็หลงทางเสียตนเป็นดุจเสียจริตจับด าถล าแดง ปะเหมาะ
ก็ท าไฟไหม้ป่าและทิ้งชีวิตไปเสียก็มี ในดนตรีไทยขอกล่าวถึงคีตกวี 3 ท่านที่สัมฤทธิ์
ผลเป็นเลิศและได้รับการกล่าวขวัญสรรเสริญอย่างสูงยิ่ง คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
และอาจารย์มนตรี ตราโมทแต่ละท่านมีผลงานเหลือคณานับ (พิชิต ชัยเสรี, 2556, 
น.1-4) 
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 จากเล่มเดียวกัน พิชิต ชัยเสรี ยังได้อธิบายถึงอุปกรณ์ที่ใช้ในการประพันธ์ ได้แก่ การยืดยุบ 
การล้อ-ขัด-เหลื่อม การกรอ การโยน เที่ยวกลับ-ทางเปลี่ยน การเปลี่ยนบันไดเสียง การใช้กระสวน
จังหวะ ส าเนียง อัตลักษณ์เข้าแบบ ลักษณะเดี่ยว โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 อุปกรณ์ในการประพันธ์ 
 ศิลปินมีฝีมือปานไหนหรือมีแรงดลใจปานใด ถ้าปราศจากอุปกรณ์ เสียแล้ว

ศิลปกรรมก็ไม่อาจเกิดขึ้นได้ แม่มีอุปกรณ์แต่ดีไม่ถึงขนาด งานก็กระนั้น ๆ ยิ่งใน
ดนตรีไทยด้วยแล้วการจะประพันธ์เพลงตาม “วิถีแห่งชาติตน” จ าเป็นต้องใช้
อุปกรณ์ซึ่งจะกล่าวต่อไปข้างหน้าโดยอย่างยิ่ ง หาไม่แล้วเพลงที่ ได้ ก็จะเป็น
ท่วงท านองใด ๆ ที่ไม่ใช่เพลงไทย เพราะมิได้ใช้วิธีแห่งชาติไทย 

 เมื่อครั้งที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีรับสั่งชมเชยสมเด็จพระเจ้า 
-บรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์เป็นอันมาก และทรงขนานพระนาม
ว่า “นายช่างใหญ่” นั้น นายช่างใหญ่พระองค์นี้มีลายพระหัตถ์กราบบังคมทูลขึ้นไป
ว่า “ข้าพระพุทธเจ้าก็จะพยายามที่จะท าให้ถึงคนเก่าเขาเท่านั้น” จะมีค าพูดใดไพเราะไปกว่า
นี้อีกเล่า 

 ข้าพเจ้ารวบรวมอุปกรณ์ตามวิธีแห่งชาติไทยที่ใช้ในการประพันธ์เพลงไทยได้ 10 
ประการช้านานไปเบื้องหน้าก็อาจจะมีการค้นพบเพ่ิมเติมอี กเป็นแน่ เท่าที่มี
ประสบการณ์ปรากฏดังนี้ 

 1. การยืดยุบ   2. การล้อ-ขัด-เหลื่อม 
 3. การกรอ   4. การโยน 
 5. เที่ยวกลับ-ทางเปลี่ยน 6. การเปลี่ยนบันไดเสียง 
 7. การใช้กระสวนจังหวะ 8. ส าเนียง 
 9. อัตลักษณ์เข้าแบบ  10. ลักษณะเดี่ยว 

(พิชิต ชัยเสรี, 2556, น. 6) 
 

 มนตรี ตราโมท อธิบายหลักในการตั้งชื่อเพลงไทยไว้ในหนังสือดุริยาสาส์นว่า การตั้งชื่ อ
เพลงนั้นเป็นการตั้งชื่อเช่นเดียวกับบทประพันธ์ตามประสงค์ของผู้ประพันธ์ สามารถจ าแนกวิธีตั้งชื่อ
บทเพลงไทยที่มีมาแต่เดิมได้ 10 ลักษณะได้แก่ การตั้งชื่อตามเหตุ การตั้งชื่อตามผล การตั้งชื่อตาม
ส าเนียงของเพลงนั้น การตั้งชื่อตามท านองของเพลงนั้น ๆ  การตั้งชื่อตามสิ่งที่เป็นอนุสรณ์ การตั้งชื่อ
ตามกริยาที่เพลงนั้น บรรเลงประกอบ การตั้งชื่อตามนามของตัวเรื่องที่เพลงนั้นจะบรรเลงประกอบ 
การตั้งชื่อเพ่ือให้เป็นชุด การตั้งชื่อเลียนชื่อเพลงของชาติอ่ืน การตั้งชื่อแปรผันจากมูลเดิม โดยมี
รายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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 ขึ้นชื่อว่าเพลงย่อมจะต้องมีท านอง ประโยค วรรคตอน ทีฆัสรัสสะ และสัมผัส คล้าย
กับบทกวีกาพย์กลอนโคลงฉันท์ และมีส าเนียง และจังหวะ แสดงความหมายไปในตัว 
เพราะฉะนั้น การที่จะตั้งชื่อเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้น ก็มีนัยอันเดียวกันกับการให้ชื่อเรื่อง
ของบทประพันธ์ที่ได้ประพันธ์ขึ้น แล้วแต่ความประสงค์ของผู้ประพันธ์ เช่น ให้ชื่อตาม
ชื่อพระเอกของเรื่อง เช่น เรื่องพระอภัยมณี ให้ชื่อตามนางเอกของเรื่อง เช่น เรื่อง
มโนราห์ ให้ชื่อตามสถานที่อันมีส่วนส าคัญของเรื่อง เช่น เรื่องศึกถลาง ให้ชื่อตามคติ
ของเรื่อง เช่น เรื่องหนามยอกเอาหนามบ่ง เป็นต้น 
 การตั้งชื่อเพลงของท่านเจ้าของผู้มีสิทธิ์ ก็เป็นนัยเดียวกัน เท่าที่สังเกตจากเพลงที่มี
มาแล้วอาจแยกวิธีตั้งชื่อเพลงออกได้หลายประการ คือ 
 1. การตั้งชื่อตามเหตุ อะไรเป็นเหตุให้เกิดเพลงนั้นขึ้น จะเป็นเหตุที่ท าให้ต้องแต่ง
เพลงนั้น หรือเป็นเหตุให้ได้เพลงนั้นมาก็ตาม เช่น เพลง “ทรงพระสุบิน” นัยว่า
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงพระสุบ็ินได้ยินเสียงเพลงนี้ และได้ทรง
จดจ ามาต่อพระราชทานให้แก่นักดนตรีใช้บรรเลงกันสืบมา 
 2. การตั้งชื่อตามผล เพลงที่แต่งขึ้นนั้นประสงค์จะใช้บรรเลงเพ่ือให้เกิดผลอย่างไร ก็
ตั้งชื่อขึ้นตามผลที่ประสงค์นั้น เช่น เพลง “มหาฤกษ์” และ “มหาชัย” ซึ่งรวมอยู่ใน
เพลงเรื่องท าขวัญ และได้แยกออกมาบรรเลงเป็นเอกเทศ เพ่ือให้บังเกิดสิริมงคล เป็น
ฤกษ์งามยามดี และประสบชัยชนะอันยิ่งใหญ่ เป็นต้น 
 3. การตั้งชื่อตามส าเนียงของเพลงนั้น เมื่อส าเนียงของเพลงนั้นเป็นเช่นไร ก็ตั้งชื่อไป
อย่างนั้น เช่น ส าเนียงแสดงถึงภาษา เป็นจีน เป็นแขก เป็นเขมร เป็นพม่า ก็ตั้งชื่อไป
ตามภาษานั้น ๆ 
 4. การตั้งชื่อตามท านองของเพลงนั้น ๆ ท านองของเพลงนั้นเป็นอย่างไร ก็ตั้งชื่อไป
อย่างนั้น เช่น “เพลงลมพัดชายเขา” มีท านองเย็น ๆ เรื่อย ๆ เหมือนกระแสลมพัดมา
จากชายภูเขา หรือ “เพลงมอญร้องไห้” (รามัญรันทดก็เรียก) มีส าเนียงเป็นมอญตาม
ข้อ 3 และมีท านองร่องโหยหวนโศกเศร้าสะอึกสะอ้ืน เป็นต้น 
 5. การตั้งชื่อตามสิ่งที่เป็นอนุสรณ์ สิ่งซึ่งจะเป็นอนุสรณ์ของเพลงที่แต่งขึ้นนั้น ย่อม
มิได้หลายอย่างหลายประการ แล่วแต่ความต้องการของผู้แต่งที่ประสงค์จะให้ระลึกถึง
สิ่งใด หรือเหตุการณ์อย่างไร เป็นต้นว่า ศาสนา ประวัติศาสตร์ ฯลฯ เช่น “เพลง
พระเจ้าลอยถาด” ประสงค์ให้สาธุชนระลึกถึงเมื่อครั้งพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสวยข้าว
มธุปายาส ซึ่งนางสุชาดาน ามาถวายในวันแรกตรัสรู้ เสร็จแล้วทรงลอยถาดทองซึ่งเป็น
ภาชนะใส่ข้าวมธุปายาสนั้นลงบนกระแสน ้าแห่งแม่น ้าเนรัญชรา ให้ไหลทวนกระแสขึ้น
ไปได้ อันเป็นวันส าคัญวันหนึ่งของพุทธศาสนา 
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 6. การตั้งชื่อตามกริยาที่เพลงนั้นบรรเลงประกอบ เพลงที่แต่งขึ้นมุ่งหมายจะบรรเลง
เพ่ือประกอบกิริยาอย่างไร ก็ให้ชื่อไปอย่างนั้น เช่น “เพลงเหาะ” ส าหรับประกอบการ
ไปมาทางอากาศของเทพยดา หรืออัปสร “เพลงลงสรง” ส าหรับประกอบการอาบน ้า 
เป็นต้น 
 7. การตั้งชื่อตามนามของตัวเรื่องที่เพลงนั้นจะบรรเลงประกอบ เพลงนั้นแต่งขึ้น
ประสงค์บรรเลงประกอบกับผู้ใดโดยเฉพาะ ก็เจาะจงตั้งชื่อนามของผู้นั้น เช่น “ตระพระ
ปรคนธรรพ” ก็บรรเลงเฉพาะอัญเชิญพระปรคนธรรพเท่านั้น แต่เพลงที่แต่งขึ้นในชั้น
หลัง ๆ ต่อมา เพลงบางเพลงก็น าไปใช้ที่อ่ืน ซึ่งพอจะอนุโลมได้ก็มี เป็นต้นว่า “เพลง
พระรามเดินดง” สมัยโบราณคงใช้บรรเลงเฉพาะกับตัวพระรามเท่านั้น แต่เมื่อเห็นว่า
เพลงนี้เป็นเพลงจ าพวกเพลงช้า (ชื่อหน้าพาทย์) นักดนตรีสมัยหลัง ๆ จึงใช้เพลงนี้
บรรเลงประกอบกับตัวอื่น ๆ ได้ในเมื่อต้องการบรรเลงหน้าพาทย์เพลงช้า 
 8. การตั้งชื่อเพ่ือให้เป็นชุด การตั้งชื่อตามหัวข้อนี้ หมายถึงว่ามีเพลงใดเพลงหนึ่งอยู่
แล้ว เมื่อได้แต่งเพลงขึ้นใหม่อีกเพลงหนึ่ง ซึ่งมีท านองเข้าพวกกันได้กับเพลงที่มีอยู่เดิม 
ก็ตั้งชื่อเพลงใหม่นั้นให้เป็นชุด เดียวกับชื่อเพลงที่มีอยู่ก่อน เช่น มี “เพลงสังข์เล็ก” อยู่ 
ก็แต่งและตั้งชื่อเพลง “สังข์ใหญ่” ขึ้น มี”เขมรใหญ่” อยู่แล้วก็คิด “เขมรน้อย” ขึ้น แถม
ยังมี “เขมรกลาง” ขึ้นอีกด้วย เหมือนกับมี “กราวใน” และ “กราวนอก” แล้วก็เกิด 
“กราวกลาง” ขึ้นอีก 
 9. การตั้งชื่อเลียนชื่อเพลงของชาติอ่ืน เมื่อเห็นว่าเพลงชาติอ่ืนมีชื่ออย่างไร ต้องการ
จะเลียนหรือล้อก็ตาม ก็แต่งเพลงขึ้นบ้าง แล้วก็ตั้งชื่อเพลงให้เหมือนกับเพลงของชาติ         
ที่ประสงค์จะเลียนหรือล้อนั้น เช่น “เพลงพระทอง” “เพลงนางนาค” ซึ่งไทยเราแต่ง
ขึ้น และตั้งชื่อเลียนเพลงพระทอง และเพลงนางนาคของเขมร เพลงพระทองและเพลง
นางนาคที่ศิลปินเขมรได้แต่งขึ้นและตั้งชื่อขึ้นนั้น ก็คงจะมีประสงค์ให้เป็นอนุสรณ์ถึง
พระทองและนางนาคตามนิยายประวัติศาสตร์ของเขมร เพลงพระทองของเขมรนั้ น 
ตามต ารามโหรีของไทยเราเรียกว่า “ปะตง” เข้าใจว่าเวลานี้คงจะสูญเสียแล้ว เพราะที่
ได้ยินเขมรบรรเลงอยู่ในเวลานี้ เป็นเพลงพระทองแบบไทย และเพลงนางนาคก็เช่นกัน 
 10. การตั้งชื่อแปรผันจากมูลเดิม การตั้งชื่อเพลงชนิดนี้ได้แก่ ผู้ที่แต่งเพลงทวีคูณขึ้น
จากเพลงของโบราณ แต่ประสงค์จะให้แลเห็นว่าเพลงนั้นมีมูลเดิมมาจากเพลงอะไร 
บางทีก็ผูกเป็นศัพท์ขึ้น บางทีก็บอกผันถ้อยค าเล็ก ๆ น้อย ๆ เช่น เพลง “ราตรีประดับ
ดาว” แต่งขึ้นจากเพลง “มอญดูดาว” และ “เพลงขอมเงิน” แต่งขึ้นจากเพลง “ขอม
ขาว” เป็นต้น 
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 ยังมีเพลงที่แต่งขึ้นในชั้นหลัง ๆ นี้ ซึ่งโดยมากก็มิใช่เป็นเพลงไทยแท้ ได้ด าเนินตาม
วิธีตั้งชื่อเพลงของชาวตะวันตก คือตั้งชื่อตามค าร้อง ทั้งนี้ก็ด้วยเมื่อแต่งเพลงขึ้นแล้ว 
ยังมิได้ตั้งชื่อ ครั้นแต่งค าร้องเข้าประกอบแล้วจึงตั้งชื่อตามค าร้องนั้น 
(มนตรี ตราโมท, 2538, น. 88-90) 

 
 จากการอภิปรายเรื่องการประพันธ์เพลงไทย สามารถสรุปได้ว่าการประพันธ์เพลงไทยที่มี
แบบแผนมาแต่โบราณขั้นต้น คือการประพันธ์เพ่ิมหรือลดอัตรา เมื่อเพ่ิมหรือลดแล้วให้ท าการตกแต่ง
ให้เหมาะสมโดยพิจารณาจากความยาว เสียงลูกตก ลักษณะส าเนียงของบทเพลง นอกจากขยายหรือ
ลดอัตราแล้ว ผู้ประพันธ์ยังสามารถการประพันธ์ท านองขึ้นใหม่โดยอาศัยเพลงเดิมและสร้างสรรค์ขึ้น
ใหม่  
 ผู้ประพันธ์แบ่งออกเป็น 4 แบบ คือ ประเภทแรกบันดาลรังสฤษฏ์ คือการประพันธ์ท านอง
จากแรงบันดาลใจ ประเภทที่สองศึกษิตอนุรักษ์ คือผู้ที่ประพันธ์ตามหลักที่วิจิตรบรรจงลงตัวอย่าง
เคร่งครัด ประเภทที่สามขนบภักดิ์สบสมัยผู้ประพันธ์ที่คล้อยตามสมัยนิยม และประเภทสุดท้ายบุกไพร
เบิกทางคือผู้ที่ประพันธ์แนวทางใหม่ที่ไม่มีเคยมีมาก่อน การประพันธ์มีอุปกรณ์ ได้แก่ การยืดยุบ การ
ล้อ-ขัด-เหลื่อม การกรอ การโยน เที่ยวกลับ-ทางเปลี่ยน การเปลี่ยนบันไดเสียง การใช้กระสวนจังหวะ 
ส าเนียง อัตลักษณ์เข้าแบบ ลักษณะเดี่ยว 
 การตั้งชื่อเพลงนั้นเป็นการตั้งชื่อเช่นเดียวกับบทประพันธ์ตามประสงค์ของผู้ประพันธ์ 
สามารถจ าแนกวิธีตั้งชื่อบทเพลงไทยที่มีมาแต่เดิมได้ 10 ลักษณะได้แก่ การตั้งชื่อตามเหตุ การตั้งชื่อ
ตามผล การตั้งชื่อตามส าเนียงของเพลงนั้น การตั้งชื่อตามท านองของเพลงนั้น ๆ  การตั้งชื่อตามสิ่งที่
เป็นอนุสรณ์ การตั้งชื่อตามกริยาที่เพลงนั้น บรรเลงประกอบ การตั้งชื่อตามนามของตัวเรื่องที่เพลงนั้น
จะบรรเลงประกอบ การตั้งชื่อเพ่ือให้เป็นชุด การตั้งชื่อเลียนชื่อเพลงของชาติอ่ืน การตั้งชื่อแปรผัน
จากมูลเดิม 
 

 2.2.5 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ 
 กรมวิชาการ ได้ให้ความหมายของค าว่าความคิดสร้างสรรค์ไว้ในหนังสือ ความคิด
สร้างสรรค์ไว้ว่า “ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง ความสามารถในการมองเห็นความสัมพันธ์ของสิ่งต่าง 
ๆ โดยมีสิ่งเร้าเป็นตัวกระตุ้นท าให้เกิดความคิดใหม่ต่อเนื่องกันไป และความคิดสร้างสรรค์นี้
ประกอบด้วยความคล่องในการคิด ความคิดยืดหยุ่นและความคิดที่เป็นของตนเองโดยเฉพาะหรือ
ความคิดริเริ่ม” (กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, 2534, น. 2) 
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 วิจิตร วรุตบางกูร ได้ให้ความหมายของความคิดสร้างสรรค์ไว้ว่า เป็นการคิดค้นสิ่งประดิษฐ์
หรือวิธีการใหม่ ๆ เป็นความคิดที่กว้างไกล ซับซ้อน เป็นจินตนาการและเป็นความรู้สึกที่ไว ความว่า  

 1. เป็นการคิดค้นสิ่งประดิษฐ์หรือวิธีการใหม่ ๆ จากการศึกษาทดลอง 
 2. เป็นความคิดอเนกมัย ซึ่งเป็นความคิดที่กว้างไกล สลับซับซ้อนมีหลายแง่มุม 
หลายรูปแบบ ความคิดในลักษณะนี้จะน าไปสู่การคิดประดิษฐ์สิ่งแปลกใหม่ หรือ
แก้ปัญหายาก ๆ ได้ส าเร็จ 
 3. เป็นจินตนาการหรือความคิดฝัน  ซึ่ งมีความส าคัญกว่าความรู้และเป็น 
บ่อเกิดของการแสวงหาความรู้มาพิสูจน์จินตนาการ หรือท าจินตนาการให้เป็นจริง 
 4. เป็นความรู้สึกที่ไว เข้าใจอะไรได้เร็ว แม้จะเป็นเรื่องยากและซับซ้อนมีปฏิกิริยา
หรืออารมณ์ร่วมกับเรื่องนั้น (วิจิตร วรุตบางกูร, 2531, น. 3) 

 
 นิพนธ์ จิตต์ภักดี ได้กล่าวถึงล าดับขั้นความคิดสร้างสรรค์ไว้ว่ามี 4 ขั้น ได้แก่ ขั้นเตรียม ขั้น
ครุ่นคิด ขั้นคิดออก และข้ันพิสูจน์ความว่า 

 1. ขั้นเตรียมคือ ขั้นรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ โดยอาศัยพื้นฐานของกระบวนการต่อไปนี้ 
  1.1 การสังเกต ผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์จ าเป็นต้องเป็นผู้สังเกตที่สนใจต่อสิ่ง
แปลกใหม่ท่ีได้พบเห็นเสมอ 
  1.2 การจ าแนก หมายถึง การจ าแนกข้อมูลที่ได้จากการสังเกตหมวดหมู่ เพ่ือใช้
เป็นแนวทางล าดับแนวความคิดต่อไป 
  1.3 การทดลอง เป็นหัวใจของการสร้างสรรค์งาน เพราะผลของการทดลองจะ
เป็นข้อมูลส าหรับความคิดสร้างสรรค์ต่อไป 
 2. ขั้นครุ่นคิด เป็นขั้นที่ใช้เวลาครุ่นคิดโดยอาศัยข้อมูลที่ได้รวบรวมไว้เป็นแนว ใน
การคิด ปกติข้ันนี้จะใช้เวลานานพอสมควร 
 3. ขั้นคิดออก ขั้นนี้ เป็นขั้นของการแสดงภาวะสร้างสรรค์งานอย่างแท้จริง คือ
สามารถมองเห็นลู่ทางในการริเริ่ม หรือสร้างสรรค์งานอย่างแจ่มชัดโดยตลอด 
 4. ขั้นพิสูจน์คือ ขั้นของการทดลองซ ้า เพ่ือให้ได้ค าตอบที่ถูกต้องแน่นอนเป็น
กฎเกณฑ์ต่อไป (นิพนธ์ จิตต์ภักด,ี 2523, น. 17-18) 
 

 อุษณีย์ โพธิสุข ได้สังเคราะห์ประเภทของความคิดสร้างสรรค์ออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 
ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการเปลี่ยนแปลง ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการสังเคราะห์ ความคิด
สร้างสรรค์ประเภทต่อเนื่อง ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการลอกเลียน ความว่า 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 78 

  1. ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการเปลี่ยนแปลง (Innovation) คือ แนวคิดท่ีเป็น
การสร้างสรรค์สิ่งใหม่ขึ้น เช่น ทฤษฎีใหม่ การประดิษฐ์ใหม่ เป็นต้น เป็นการคิดที่เป็น
ภาพรวมมากกว่าแยกเป็นส่วนย่อย บางครั้งเรียกว่า “นวัตกรรม” ที่เป็นการนาเอา
สิ่งประดิษฐ์ใหม่มาใช้ เพ่ือให้การด าเนินงานมีประสิทธิภาพดียิ่งขึ้น เช่น การใช้  E-
Learning การใช้นาโนเทคโนโลยี เป็นต้น 
  2. ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการสังเคราะห์ (Synthesis) คือการผสมผสาน
แนวคิดจากแหล่งต่าง ๆ เข้าด้วยกัน แล้วก่อให้เกิดแนวคิดใหม่อันมีคุณค่า  
  3. ความคิดสร้างสรรค์ประเภทต่อเนื่อง (Extension) เป็นการผสมผสานกัน
ระหว่างความคิดสร้างสรรค์ประเภทเปลี่ยนแปลง ร่วมกับความคิดสร้างสรรค์ประเภท
สังเคราะห์ คือ เป็นโครงสร้างหรือกรอบที่ได้ก าหนดไว้กว้าง ๆ แต่ความต่อเนื่องเป็น
รายละเอียดที่จ าเป็นในการปฏิบัติงาน เช่น การสร้างรถยนต์ หุ่นยนต์ คอมพิวเตอร์ 
กล้องถ่ายรูป โทรศัพท์มือถือ เป็นต้น จะมีการปรับปรุงอย่างต่อเนื่องจากต้นแบบเดิม 
  4. ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการลอกเลียน (Duplication) เป็นลักษณะการ
จ าลองหรือลอกเลียนแบบจากความส าเร็จอ่ืน ๆ อาจจะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้แปลกไป
จากเดิมเพียงเล็กน้อยแต่ส่วนใหญ่ยังคงแบบเดิมอยู่ เช่น เครื่องแต่งกาย บทเพลง 
ภาพยนตร์ การ์ตูน เครื่องประดับ เป็นต้น (อุษณีย์ โพธิสุข, 2537, น. 15) 

 
 ความคิดสร้างสรรค์เป็นการคิดค้นสิ่งประดิษฐ์หรือวิธีการใหม่ ๆ ที่เป็นความคิดที่กว้างไกล 
ซับซ้อน และเป็นจินตนาการมีความรู้สึกที่ไว ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการ
เปลี่ยนแปลง ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการสังเคราะห์ ความคิดสร้างสรรค์ประเภทต่อเนื่อ ง 
ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการลอกเลียน โดยมีขั้นตอนต่าง ๆ ได้แก่ ขั้นเตรียม ขั้นครุ่นคิด ขั้นคิด
ออก และข้ันพิสูจน์ 
 
2.3 จังหวัดชลบุรี 

 2.3.1 ประวัติศาสตร์จังหวัดชลบุรี 
 กระทรวงวัฒนธรรม ได้อธิบายประวัติศาสตร์ของเมืองชลบุรีไว้ในหนังสือ ปกิณกวัฒนธรรม 
จังหวัดชลบุรี และมีชื่อชุมชนที่ปรากฏอยู่ในแผนที่ไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยา คือ บางทราย บางปลา
สร้อย บางพระเรือ และบางละมุง ตามรายละเอียดดังนี้ 

 เมืองชลบุรี เป็นชุมชนโบราณยุคก่อนประวัติศาสตร์ถึงยุคประวัติศาสตร์ มีแหล่ง
โบราณคดีก่อนประวัติศาสตร์ที่โคกพนมดี แสดงให้เห็นว่าพ้ืนที่บางส่วนของจังหวัด
ชลบุรีเป็นพ้ืนที่ที่มีผู้คนเข้ามาตั้งถิ่นฐานกระจัดกระจายอยู่ทั่วไปตั้งแต่ยุคก่อน
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ประวัติศาสตร์ ชุมชนโบราณริมฝั่งทะเลในเขตจังหวัดชลบุรีที่มีชื่อปรากฏอยู่ในแผนที่ไตร
ภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยามี 4 ชุมชน คือ บางทราย บางปลาสร้อย บางพระเรือ และบาง
ละมุง ชุมชนบางทรายคือ ชุมชนเมืองศรีพโลและเมืองศรีพโลก็คือ เมืองชลบุรี ตั้งแต่
สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น เมืองศรีพโลร่วงโรยไปเพราะการเปลี่ยนแปลงทาง
ธรรมชาติ ท าให้ชายทะเลบริเวณชายฝั่งทะเลเมืองศรีพโลตื้นเขิน ไม่เหมาะที่จะเป็น
ท่าเรืออีกต่อไป ท่าจอดพักเรือสินค้าจึงขยายไป ทางอ่างศิลา และเกาะสีชังในสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์  
(กระทรวงวัฒนธรรม, 2556, น. 74) 

 
 ส านักงานจังหวัดชลบุรี ได้อธิบายถึงความเป็นมาของจังหวัดชลบุรีว่า เป็นเมืองเก่าแก่ 
ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ เป็นเมืองที่เต็มไปด้วยทรัพยากรทางธรรมชาติ อีกทั้งยังเป็นเมืองท่าที่
ส าคัญ พ้ืนที่จังหวัดชลบุรีในอดีตนั้นเป็นเมืองโบราณที่มีความรุ่งเรืองถึง 3 เมือง ได้แก่ เมืองพระรถ 
เมืองศรีพโล และ เมืองพญาแร่ โดยอาณาเขตของ 3 เมืองนี้รวมกันเป็นจังหวัดชลบุรีในปัจจุบัน ใน
สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี เมืองชลบุรีปรากฏเป็นหลักฐานในท าเนียบศักดินาหัวเมือง ตราเมื่อ 
พ.ศ. 1919 มีฐานะเป็นเมืองจัตวา ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ปรากฏเมืองต่าง ๆ ได้แก่ เมืองบางปลา
สร้อย เมืองพนัสนิคม และเมืองบางละมุง ในสมัยที่มีการใช้ค าว่าอ าเภอ จึงปรากฏอ าเภอเมื องบาง
ปลาสร้อย (ที่ตั้งตัวเมือง) อ าเภอพานทอง อ าเภอบางละมุง และอ าเภอพนัสนิคม ต่อมาจึงมีอ าเภอศรี
ราชาและอ าเภออ่ืน ๆ เกิดขึ้นรวมกันอยู่ในเขตเมืองชลบุรี และเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง
ประเทศครั้งใหญ่จากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชเป็นระบอบประชาธิปไตย เมืองชลบุรีจึงกลายเป็น
จังหวัดชลบุรี ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 จังหวัดชลบุรี เป็นดินแดนที่ปรากฏขึ้นมาในหน้าประวัติศาสตร์ตั้งแต่สมัยทวารวดี 
ขอม และสุโขทัย แต่เดิมเป็นเพียงเมืองเกษตรกรรมและชุมชนประมงเล็ก ๆ หลาย
เมืองกระจัดกระจายกันอยู่ห่างๆ โดยในท าเนียบศักดินาหัวเมืองสมัยอยุธยาก าหนดให้
ชลบุรีเป็นเมืองชั้นจัตวา ส่วนแผนที่ไตรภูมิก็มีชื่อต าบลส าคัญของชลบุรีปรากฏอยู่ 
เรียงจากเหนือลงใต้ คือ เมืองบางทราย เมืองบางปลาสร้อย เมืองบางพระเรือ (ปัจจุบัน
คือบางพระ) และเมืองบางละมุง แม้ว่าจะเป็นเพียงเมืองเล็ก ๆ แต่ก็อุดมไปด้วย
ทรัพยากรทั้งบนบกและในทะเล มีการท าไร่ ท านา ท าสวน และออกทะเลมาแต่เดิม 
นอกจากนี้ยังมีการติดต่อกับชาวจีนที่ล่องเรือส าเภาเข้ามาค้าขายกับกรุงสยามด้วย 
 ดินแดนที่เรียกว่าจังหวัดชลบุรี  มีผู้คนอาศัยอยู่มาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์แล้ว 
คือสามารถย้อนไปได้จนถึงยุคหินขัด เช่น บริเวณที่ลุ่มริมฝั่งแม่น ้าพานทองเคยมีมนุษย์
ยุคหินใหม่อาศัยอยู่ โดยชนกลุ่มนี้นิยมใช้ขวานหินขัดเพ่ือการเก็บหาล่าไล่ รวมถึงใช้
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ลูกปัดและก าไล ภาชนะเครื่องปั้นดินเผาซึ่งมีลายที่เกิดจากการใช้เชือกทาบลงไปขณะ
ดินยังไม่แห้ง นอกจากนี้ยังพบเศษอาหารทะเลพวกหอย ปู และปลาอีกด้วย   เมื่อปี 
พ.ศ. 2522 ได้มีการขุดส ารวจที่ต าบลพนมดี อ าเภอพนัสนิคม พบร่องรอยของชุมชน
โบราณก่อนประวัติศาสตร์โคกพนมดี ท าให้สันนิษฐานได้ว่า ภายในเนื้อที่ 4 ,363 
ตารางกิโลเมตรของชลบุรี อดีตเคยเป็นที่ตั้งเมืองโบราณที่มีความรุ่งเรืองถึง 3 เมือง 
ได้แก่ เมืองพระรถ เมืองศรีพโล และ เมืองพญาแร่ โดยอาณาเขตของ 3 เมืองนี้รวมกัน
เป็นจังหวัดชลบุรีในปัจจุบัน 
 เมืองพระรถ 
 ในสมัยทวารวดีและสมัยลพบุรี ประมาณ 1,400-700 ปีก่อน บริเวณต าบลหน้าพระ
ธาตุ อ าเภอพนัสนิคมในปัจจุบัน มีร่องรอยของเมืองใหญ่ชื่อ “เมืองพระรถ” ตั้งอยู่ในที่
ราบลุ่มซึ่งแม่น ้าหลายสายไหลมาบรรจบกันเป็นแม่น ้าพานทอง โดยสามารถใช้แม่น ้า
สายนี้เป็นทางคมนาคมติดต่อกับเมืองศรีมโหสถในจังหวัดปราจีนบุรี (ปัจจุบันคือบริเวณ
บ้านสระมะเขือ บ้านโคกวัด และบ้านหนองสะแก อ าเภอศรีมโหสถ) จนไปถึงอ าเภอ
อรัญประเทศได้ อีกทั้งยังมีเส้นทางเดินเท้าเชื่อมไปถึงจังหวัดระยองและจันทบุรี ผ่าน
เมืองพญาเร่ซึ่งเป็นเมืองโบราณส าคัญอีกแห่งหนึ่งของชลบุรี เมืองพระรถจึงกลายเป็น
ศูนย์กลางการคมนาคมของชลบุรีในยุคนั้น 
 นอกจากนี้ นักโบราณคดียังส ารวจพบว่าเมืองพระรถเป็นเมืองโบราณยุคเดียวกับ
เมืองศรีพโล หรือเก่ากว่าเล็กน้อย เนื่องจากปรากฏว่ามีทางเดินโบราณเชื่อมต่อสอง
เมืองนี้ในระยะทางประมาณ 20 กิโลเมตร 
 เมืองศรีพโล 
 “เมืองศรีพโล” ตั้งอยู่บริเวณบ้านอู่ตะเภา ต าบลหนองไม้แดง อ าเภอเมืองชลบุรี 
หน้าเมืองมีอาณาเขตจรดต าบลบางทรายในปัจจุบัน เคยมีผู้ขุดพบโบราณวัตถุหลาย
อย่าง เช่น พระพุทธรูปทองค า สัมฤทธิ์ แก้วผลึก ขันทองค า ถ้วยชามสังคโลกคล้ายของ
สุโขทัย จระเข้ปูน และก้อนศิลามีรอยเท้าสุนัข เป็นต้น นักโบราณคดีสันนิษฐานว่าเมือง
ศรีพโลเป็นเมืองในสมัยขอมเรืองอ านาจแห่งภูมิภาคอุษาคเนย์ และอาจจะมีอายุร่วม
สมัยกับลพบุรีซึ่งอยู่หลังยุคอู่ทอง และก่อนยุคอยุธยาคือประมาณปี พ.ศ. 1600-1900 
 จากการขุดค้นทางโบราณคดีท าให้ทราบว่า ตัวเมืองศรีพโลตั้งอยู่ใกล้กับปากน ้าบางปะ
กง โดยเมื่อประมาณ 600 ปีก่อนในสมัยสุโขทัย เมืองนี้มีฐานะเป็นเมืองท่าชายทะเลที่
มั่งค่ัง เปิดรับเรือส าเภาจากจีน กัมพูชา และเวียดนาม ให้มาจอดพักก่อนเดินทางต่อไป
ยังปากน ้าเจ้าพระยา (เป็นที่น่าเสียดายว่าก าแพงเมืองศรีพโลได้ถูกท าลายไปหมดสิ้น
จากการก่อสร้างถนนสุขุมวิท จึงไม่เหลือร่องรอยทางโบราณคดีไว้ให้ศึกษา) ต่อมาใน
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สมัยอยุธยาเมืองศรีพโลก็ค่อย ๆ หมดความส าคัญลง อาจเพราะปากแม่น ้าตื้นเขินจาก
การพัดพาสะสมของตะกอนจ านวนมหาศาล ประชาชนจึงย้ายถิ่นฐานลงมาสร้างเมือง
ใหม่ที่ “บางปลาสร้อย” ซึ่งก็คือ “เมืองชลบุรี” ในปัจจุบัน (วัดใหญ่อินทารามในตัว
เมืองชลบุรีปัจจุบัน ยังปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนังการค้าขายระหว่างคนไทย จีน 
และฝรั่ง บ่งบอกถึงบรรยากาศการค้าขายอันคึกคักในอดีต) 
 เมืองพญาเร่ 
 “เมืองพญาเร่” ตั้งอยู่ในเขตต าบลบ่อทอง อ าเภอบ่อทอง เป็นเมืองยุคทวารวดี
เช่นเดียวกับเมืองพระรถ เมืองนี้ตั้งอยู่ในเขตที่สูง ห่างจากเมืองพระรถประมาณ 32 
กิโลเมตร ลักษณะผังเมืองเป็นรูปวงรี 2 ชั้น ชั้นแรกมีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1,100 
เมตร ส่วนชั้นในประมาณ 600 เมตร โดยคูเมืองและคันดินของตัวเมืองชั้นนอก
ทางด้านเหนือยังคงปรากฏเห็นได้ชัดเจนในปัจจุบัน 
 เมืองพญาเร่มีการติดต่อกับเมืองพระรถอยู่เนือง ๆ โดยใช้คลองหลวงเป็นเส้นทาง
สัญจร ปัจจุบันล าคลองนี้ยังคงอยู่ โดยเป็นคลองสายส าคัญและมีความยาวที่สุดของ
จังหวัดชลบุรี  ทุกวันนี้การท านาในอ าเภอพนัสนิคมและอ าเภอพานทอง ยังคงอาศัยน ้า
จากคลองนี้ เนื่องจากมีแควหลายสายแตกสาขาออกไป แควใหญ่ที่สุด คือ แควที่เกิด
จากทิวเขาป่าแดง 
 สมัยกรุงศรีอยุธยา 
 เมืองชลบุรีปรากฏเป็นหลักฐานในท าเนียบศักดินาหัวเมือง ตราเมื่อ พ.ศ. 1919 มี
ฐานะเป็นเมืองจัตวา ผู้รักษาเมืองคือ “ออกเมืองชลบุรีศรีมหาสมุทร” ศักดินา 2,400 
ไร่ ส่งส่วยไม้แดง ในรัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราช (ขุนหลวงพะงั่ว) ในปี พ.ศ. 
2309 ขณะที่กรุงศรีอยุธยาถูกทัพพม่าล้อมอยู่นั้น กรมหมื่นพิพิธซึ่งเป็นพระเจ้าลูกยา
เธอองค์หนึ่งในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศแต่ถูกเนรเทศไปลังกา ได้กลับมา
เกลี้ยกล่อมรวบรวมชายฉกรรจ์ทางหัวเมืองภาคตะวันออก ได้แก่ จันทบุรี ระยอง บาง
ละมุง ชลบุรี และปราจีนบุรี เข้าร่วมกองทัพ อ้างว่าจะยกไปช่วยกรุงศรีอยุธยารบพม่า 
ในครั้งนั้นชาวชลบุรีได้ให้การสนับสนุนเข้าร่วมทัพเป็นจ านวนมาก จนกระทั่งเมือง
ชลบุรีแทบจะกลายเป็นเมืองร้าง 
 เมื่อกรมหมื่นเทพพิพิธยกไพร่พลไปตั้งมั่นที่ปราจีนบุรีแล้ว จึงมีหนังสือกราบบังคม
ทูลพระเจ้าอยู่หัวเอกทัศน์ ณ กรุงศรีอยุธยา ขออาสาช่วยป้องกันพระนคร แต่พระ
เจ้าอยู่หัวเอกทัศน์ทรงพระราชด าริว่า กรมหมื่นเทพพิพิธเป็นคนมักใหญ่ใฝ่สูงจนถูก
เนรเทศมาแล้วครั้งหนึ่ง การที่มาเรียกระดมผู้คนเข้าเป็นกองทัพโดยพลการครั้งนี้ก็เป็น
การท าผิดกฎมณเฑียรบาล จึงโปรดเกล้าฯ ให้ยกกองทัพจากกรุงศรีอยุธยาไปปราบ
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กรมหมื่นเทพพิพิธจนบอบช ้า จากนั้นพม่ายังได้ส่งกองทัพเข้าโจมตีกองทัพกรมหมื่น
พิพิธจนแตกพ่าย จนกระทั่งกรุงศรีอยุธยาเสียแก่พม่าเมื่อ พ.ศ. 2310 ชาวชลบุรีได้ให้
ความร่วมมือกับสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชในการกอบกู้อิสรภาพอย่างใกล้ชิด จน
สามารถกอบกู้เอกราชกลับคืนมาได้ส าเร็จ 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 พระอินทอาษาชาวเมือง
เวียงจันทน์ ได้พาชาวลาวจ านวนหนึ่งอพยพเข้ามาขอพึ่งพระบรมโพธิสมภาร พระองค์
จึงทรงโปรดเกล้าฯ ให้ไปตั้งถิ่นอาศัยอยู่ระหว่างเมืองชลบุรีและฉะเชิงเทรา (บริเวณ
เมืองพนัสนิคมในปัจจุบัน) ครั้นต่อมาสมัยรัชกาลที่ 4-6 พระมหากษัตริย์และพระบรม
วงศานุวงศ์ของสยาม ได้เสด็จประพาสชลบุรีหลายหน เนื่องจากชลบุรีเป็นเมือง
ชายทะเลที่มีทัศนียภาพงดงาม เหมาะแก่การพักผ่อนหย่อนใจ อีกทั้งไม่ไกลจาก
กรุงเทพมหานครมากนัก 
 จนถึงปี พ.ศ. 2350 พระสุนทรโวหาร (สุนทรภู่) รัตนกวีของไทย ได้เดินทางจาก
กรุงเทพมหานคร ไปเยี่ยมบิดาที่เมืองแกลง จังหวัดระยอง ได้เขียนไว้ในนิราศเมืองแก
ลง กล่าวถึงเมืองต่าง ๆ เมื่อเข้าถึงเขตจังหวัดชลบุรีตามล าดับจากเหนือไปใต้ คือ บาง
ปลาสร้อย หนองมน บ้านไร่ บางพระ บางละมุง นาเกลือ พัทยา นาจอมเทียน ห้วย
ขวาง และหนองชะแง้ว (ปัจจุบันเรียกบ้านชากแง้ว อยู่ในเขตอ าเภอบางละมุง ซึ่งเป็น
ทางท่ีจะไปอ าเภอแกลง จังหวัดระยองได้) 
 ในช่วง พ.ศ. 2437 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ได้
ทรงเปลี่ยนแปลงระบบการปกครองราชอาณาจักรที่เป็นหัวเมืองเล็ก ๆ แบบโบราณ 
ยุบรวมเข้าด้วยกัน ให้อยู่ภายใต้บังคับบัญชาของกระทรวงมหาดไทยหน่วยงานเดียว 
ดังมีบันทึกว่า “รวมหัวเมืองทางล าน ้าบางปะกง คือ เมืองปราจีนบุรี 1 เมืองนครนายก 
1 เมืองพนมสารคาม 1 เมืองฉะเชิงเทรา 1 รวม 4 หัวเมือง เป็นเมืองมณฑล 1 เรียกว่า 
มณฑลปราจีน” ตั้งที่ว่าการมณฑล ณ เมืองปราจีน ต่อเมื่อโอนหัวเมืองในกรมท่ามาขึ้น
กระทรวงมหาดไทย จึงย้ายที่ท าการมณฑลลงมาตั้งที่เมืองฉะเชิงเทรา เพราะขยาย
อาณาเขตมณฑลต่อลงไปทางชายทะเล รวมเมืองพนัสนิคม เมืองชลบุรี และเมืองบาง
ละมุง เพ่ิมให้อีก 3 รวมเป็น 7 เมืองด้วยกัน แต่คงเรียกชื่อว่ามณฑลปราจีนอยู่ตามเดิม 
 ครั้นถึงช่วงปี พ.ศ. 2458 ในสมัยรัชกาลที่ 6 ได้ทรงรวมมณฑลจัดตั้งขึ้นเป็น “ภาค” 
โดยมีอุปราชเป็นผู้ปกครอง มีอ านาจเหนือสมุหเทศาภิบาล มีด้วย กัน 4 ภาค คือ ภาค
พายัพ ภาคปักษ์ใต้ ภาคอีสาน และภาคตะวันตก ส าหรับภาคกลางให้คงเป็นมณฑลอยู่
อย่างเดิม เรียกว่ามณฑลอยุธยา มีอุปราชปกครองแทนสมุหเทศาภิบาล การปกครอง
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หัวเมืองแบบแบ่งเป็นภาคและมีต าแหน่งอุปราชเช่นนี้ยกเลิกเมื่อวันที่ 31 มีนาคม 
2468 ในสมัยรัชกาลที่ 7 โดยกลับไปใช้ในลักษณะเป็นมณฑลอย่างเดิม ในลักษณะที่มี
จ านวนมากถึง 20 มณฑล และภายใน 10 ปีต่อมา คือก่อน พ.ศ. 2475 ได้ยุบลงเหลือ
เพียง 10 มณฑลเป็นครั้งสุดท้าย (ส านักงานจังหวัดชลบุรี, 2564, ออนไลน์) 

 
 2.3.2 ลักษณะภูมิประเทศจังหวัดชลบุรี 

 ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี โรงเรียนชลกัลยานุกูล ได้กล่าวถึงประวัติของจังหวัดชลบุรีว่า
มีความเป็นชุมชนเก่าแก่มามากกว่า 7,000 ปี ซึ่งนักโบราณคดีได้พบหลักฐานทางประวัติศาสตร์เป็นอารย
ธรรมโบราณของมนุษย์ถ ้ามนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์พบภาชนะดินปั้นรูปทรงต่าง ๆ ขวานหิน พร้อม
ด้วยโครงกระดูกมนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์ในระดับยุคหินใหม่ (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี โรงเรียนชล
กัลยานุกูล, 2540, น. 3-5) 
 ภารดี มหาขันธ์ ได้อธิบายถึงลักษณะทางกายภาพและสังคมโดยทั่วไปของจังหวัดชลบุรี ไว้
โดยแบ่งออกเป็น ที่ตั้งและอาณาเขตติดต่อ การปกครอง ลักษณะภูมิประเทศ ทรัพยากรธรรมชาติ 
โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

  จังหวัดชลบุรี เป็นจังหวัดที่มีขนาดใหญ่เป็นอันดับ 5 ของภาคตะวันออก มีพ้ืนที่ 
4,363 ตารางกิโลเมตร ตั้งอยู่ห่างกรุงเทพมหานครประมาณ 65 กิโลเมตร 
  ทิศเหนือ ติดกับอ าเภอบางปะกง อ าเภอบ้านโพธิ์และอ าเภอแปลงยาว จังหวัด
ฉะเชิงเทรา 
  ทิศใต้ ติดต่อกับอ าเภอบ้านฉาง อ าเภอเมืองจังหวัดระยอง 
  ทิศตะวันออก ติดต่อกับอ าเภอสนามชัยเขต จังหวัดฉะเชิงเทรา อ าเภอท่าใหม่ 
จังหวัดชลบุรี 
  ทิศตะวันตก ติดต่อกับชายฝั่งทะเลตะวันออกของอ่าวไทย 
  จังหวัดชลบุรี แบ่งเขตการปกครองออกเป็น 11 อ าเภอ และเมืองพัทยา 
   1) อ าเภอเมืองชลบุรี 2) อ าเภอพนัสนิคม 
   3) อ าเภอพานทอง 4) อ าเภอบ้านบึง 
   5) อ าเภอศรีราชา 6) อ าเภอบางละมุง 
   7) อ าเภอสัตหีบ  8) อ าเภอหนองใหญ่ 
   9) อ าเภอบ่อทอง  10) อ าเภอเกาะจันทร์ 
   11) อ าเภอเกาะสีชัง 
  ส าหรับเมืองพัทยาตั้งอยู่ ในเขตอ าเภอเมืองบางละมุง มีฐานะเป็นนิติบุคคล 
ประกอบด้วยสภาเมืองพัทยา และปลัดเมืองพัทยา โดยตั้งตามพระราชบัญญัติระเบียบ
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บริหารราชการเมืองพัทยา พุทธศักราช 2521 (ต่อมาได้ปรับปรุงกฎหมาย และยกเลิก 
พ.ร.บ. ดังกล่าวตามพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการเมืองพัทยา พุทธศักราช 
2542) (ภารดี มหาขันธ์, 2552, น. 1-19) 

 
 จากเรื่องเดียวกัน ภารดี มหาขันธ์ ยังได้อธิบายถึงลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดชลบุรี ที่
แบ่งออกเป็น 5 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะแรก ที่ราบลอนลาด (ที่ราบลูกคลื่น) และเนินเขา ลักษณะที่ 2 
ที่ราบชายฝั่งทะเล ลักษณะที่ 3 ที่ราบลุ่มแม่น ้าบางปะกง ลักษณะที่ 4 ที่สูงชันและภูเขา และเกาะ 
รวมไปถึงมีทรัพยากรทางธรรมชาติที่หลากหลายทั้งบนบกและทางทะเล ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 จังหวัดชลบุรีมีสภาพภูมิประเทศที่แบ่งเป็นลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 
 1) ที่ราบลอนราบ (ที่ราบลูกคลื่น) และเนินเขา มีพ้ืนที่คิดเป็นร้อยละ 63.84 ของ
พ้ืนที่จังหวัด มีลักษณะเป็นลูกคลื่นลอดลาด และเนินเขาอยู่ทางด้านตะวันออกของ
จังหวัดในเขตอ าเภอบ้านบึง อ าเภอสัตหีบและอ าเภอบ่อทอง เป็นพ้ืนที่ที่ต่อจาก
ชายทะเลและที่ราบลุ่มแม่น ้า พ้ืนที่มีลักษณะสูง ๆ ต ่า ๆ คล้ายลูกคลื่น และเนินเขา
เตี้ย ๆ สลับกันโดยมีความสูงจากระดับน ้าทะเล ประมาณ 50-100 เมตร การใช้พ้ืนที่
ลักษณะนี้โดยทั่วไปใช้ปลูกพืชไร่จ าพวกมันส าปะหลังและอ้อย 
 2) ที่ราบชายฝั่งทะเล ตั้งแต่ปากแม่น ้าบางปะกงถึงอ าเภอสัตหีบ เป็นที่ราบแคบ ๆ 
ชายฝั่งทะเล มีภูเขาลูกเล็ก ๆ สลับเป็นบางตอน ลักษณะชายฝั่งเป็นหาดโคลนใน
อ าเภอเมือง เกิดจากการทับถมของตะกอนที่ถูกพัดพามาจากล าน ้าบางปะกง เกิดเป็น
หาดโคลนยาวติดต่อกันประมาณ 2 กิโลเมตร บริเวณก้นอ่าวเป็นที่ตั้งของอ าเภอเมือง
ชลบุรี ปลายสุดของอ่าวเป็นแหลม ได้แก่ แหลมสามมุขและแหลมแท่น ถัดจากนั้นเป็น
ชายหาดบางแสน ชายหาดบางพระ ผ่านอ าเภอศรีราชาไปแล้วจะมีอ่าวไผ่ อ่าวอุดม 
แหลมฉบัง (เขตอ าเภอศรีราชา) ชายฝั่งทะเลช่วงนี้จะมีภูเขาติดชายทะเล ไม่มีตะกอน 
ท้องทะเลลึกจากชายฝั่ง 1.5 เมตร และห่างจากฝั่ง 2 กิโลเมตร ท้องทะเลมีความลึกถึง 
20 เมตร เป็นที่ตั้งของท่าเรือน ้าลึกแหลมฉบัง แหลมฉบังอยู่ห่างจากแหลมพัทยา
ประมาณ 25 กิโลเมตร โดยมีแหลมควานกั้นอยู่ ท าให้เกิดเป็นอ่าว 2 อ่าวคือ อ่าวนา
เกลือ และอ่าวตาตุ้ม 
 3) ที่ราบลุ่มแม่น ้าบางปะกง พ้ืนที่ส่วนหนึ่งของจังหวัดชลบุรีอยู่ติดกับแม่น ้าบางปะกง
มีล าน ้าส าคัญคือ คลองหลวง ยาวประมาณ 100 กิโลเมตร ต้นน ้าอยู่ที่อ าเภอบ่อทอง
ไหลผ่านอ าเภอพนัสนิคม คลองสายนี้ไหลมาบรรจบกับคลองพานทอง และไหลลงสู่
แม่น ้าบางปะกงที่ปากคลองพานทอง อ าเภอบางปะกง จังหวัดฉะเชิงเทรา พ้ืนที่
ดังกล่าวเหมาะแก่การเพาะปลูก 
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 4) ที่สูงชันและภูเขา ส่วนใหญ่อยู่ทางตอนกลางและด้านตะวันออกของจังหวัด เป็น
เขตที่มีความสูงจากระดับน ้าทะเลประมาณ 300 เมตรขึ้นไป อยู่ในเขตอ าเภอเมือง 
อ าเภอบ้านบึง บางส่วนของอ าเภอศรีราชา อ าเภอหนองใหญ่ และอ าเภอบ่อทอง 
นอกจากนี้ยังพบหย่อมเทือกเขากระจัดกระจายที่อ าเภอสัตหีบ เทือกเขาที่ส าคัญได้แก่  
เขาเขียว-เขาชมพู เขาเจ้า เจ้าเรือแตก และเขาชะอาง ส่วนที่เหลือร้อยละ 11.23 ของ
พ้ืนที่จังหวัดเป็นพื้นที่ภูเขาหินทรายหย่อมเล็ก ๆ กระจายทั่วทั้งจังหวัด 
 5) เกาะ ชายฝั่งทะเลชลบุรีมีเกาะประมาณ 45 เกาะ เกาะที่ใหญ่ที่สุด คือ เกาะ
คราม เกาะสีชัง และเกาะล้าน ตามล าดับ เกาะสีชัง ท้องทะเลรอบ ๆ เกาะส่วนใหญ่
ประกอบด้วยแนวปะการังและหินใต้น ้า เกาะที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักด้านการท่องเที่ยว
และด้านความมั่นคงปลอดภัยของประเทศ ได้แก่ เกาะนก เกาะล้าน เกาะสาก เกาะ
ครก  เกาะเกล็ดแก้ว เกาะครามน้อย เกาะคราม เกาะอีร้า เกาะเตาหม้อ เกาะพระ 
เกาะอีเลาและเกาะยอ เกาะหมู เกาะจระเข้ เกาะแสมสาร เกาะขาม เกาะแรด เกาะ
ฉางเหนือ เกาะจวกและเกาะจาน  
 จังหวัดชลบุรีอุดมสมบูรณ์ด้วยทรัพยากรธรรมชาติทั้งบนบกและในทะเล กล่าวคือ มี
ทั้งดิน หิน แร่ สัตว์บก สัตว์น ้า ทั้งน ้าจืด น ้าเค็ม และน ้ากร่อย พื้นดินอุดมสมบูรณ์ด้วย
ธาตุอาหารที่เหมาะสมกับการเพาะปลูก ท านา ท าสวน ท าไร่ แร่ธาตุที่ส ารวจพบมีทั้ง 
พลวง เหล็ก แคลไซล์ โคโคไมล์ เฟสปาร์ แมงกาสนีส คาร์เนต ดีบุกและทองค า แต่ที่
พบในปริมาณมากและมีการท าเหมืองมีเพียง 2 ชนิดคือ แร่พลวง และแร่เหล็ก ที่เชิงเขา
ชะอางโอน บริเวณบ้านคลองกุ่ม อ าเภอบ่อทอง ส่วนเขาชีโอน อ าเภอสัตหีบ และที่เขา
ดินแดง เขาสะตะพรหม อ าเภอพนัสนิคมเป็นเหมืองเหล็ก (ภารดี มหาขันธ์, 2552, น. 
1-19) 

 
ภาพที ่2 ตราสัญลักษณ์ของจังหวัดชลบุรี 

ที่มาภาพ: กระทรวงวัฒนธรรม, 2556, น. 75 
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ภาพที ่3 แผนที่จังหวัดชลบุรี 

ที่มาภาพ: ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี โรงเรียนชลกัลยานุกูล, 2540, น. 2 
 
 จากลักษณะทางภูมิประเทศที่มีความหลากหลาย ทั้งชายหาดและเกาะส่งผลให้จังหวัด
ชลบุรีเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่มีความส าคัญและได้รับความนิยมมาโดยตลอด ประกอบกับที่เป็นเมืองที่มี
ประวัติศาสตร์ยาวนานมาตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ จึงเป็นเหตุให้มีความเข้มแข็งทางวัฒนธรรม
เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 
  

 2.3.3 ชาวจีนในจังหวัดชลบุรี  
 ในพ้ืนที่ภาคตะวันออกปรากฏกลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลายอาศัยอยู่ร่วมกันมาเป็นระยะ
เวลานาน สุชาติ เถาทอง ได้อธิบายชนต่างวัฒนธรรมในชุมชนภาคตะวันออกว่าจากการศึกษาแหล่ง
โบราณคดีต่าง ๆ ในภาคตะวันออกแสดงให้เห็นหลักฐานการเคลื่อนย้ายถิ่นฐาน และกระจายตัวอยู่
ตามชุมชนที่แตกต่างกันตามยุคสมัย อันได้แก่ ชาวชอง ชาวจีน ชาวลาว ชาวไทยมุสลิม (สุชาติ เถา
ทอง, 2544, น. 9-24) 
 ในจังหวัดชลบุรี หนึ่งในชาติพันธุ์ที่มีความส าคัญด้านวัฒนธรรมอย่างเด่นชัดที่สุดอย่างหนึ่ง
คือชาวจีน  คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงาน
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จขพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนพระ
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พรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม อธิบายชาติพันธุ์ของประชากรในชลบุรีตั้งแต่อดีตคือชาวจีน และชาว
อินเดีย ซึ่งมีความช านาญในการเดินเรือซึ่งมีผลต่อวัฒนธรรม วิถีชีวิตของชาวชลบุรีในปัจจุบัน ดังนี้ 

 ประชากรที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ในดินแดนแห่งนี้แต่เดิม ได้แก่ ชาวจีน ชาวอินเดีย ซึ่งมี
ความช านาญในการเดินเรือมาแต่โบราณ ชนสองกลุ่มนี้อาศัยอยู่ปะปนกับชนพ้ืนเมือง
มานานนับศตวรรษ จนผสมกลมกลืนถือเป็นชลกลุ่มเดียวกัน นอกจากนี้ยังมีชาวลาว
มาตั้งรกรากในจังหวัดชลบุรีในสมัยรัตนโกสินทร์แถบอ าเภอพนัสนิคม มีประเพณีและ
แนวทางการด าเนินชีวิตในทางพุทธศาสนาและประเพณีจีน มีวัฒนธรรมวิถีชีวิตที่เห็น
ชัดเจนเกี่ยวกับประเพณีความเชื่อเกี่ยวกับทะเลและการเกษตร เช่น ประเพณีท าบุญ
กองข้าว ประเพณีวันไหล ประเพณีสงกรานต์ ประเพณีท าบุญกลางบ้าน ประเพณีวิ่ง
ควาย และประเพณีคนตายตีฆ้อง เป็นต้น (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จข
พระเจ้าอยู่หัว เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนพระพรรษา 6 รอบ 5 
ธันวาคม 2542, 2544, น. 23) 

 
 จังหวัดชลบุรีมีชาวไทยเชื้อสายจีนแต้จิ๋ว มาตั้งรกรากอาศัยอยู่จ านวนมาก เหตุผลส าคัญ
เป็นเพราะชลบุรีเคยเป็นเมืองท่าและท่ีจอดพวกเรือสินค้าจากต่างประเทศมาตั้งแต่กรุงศรีอยุธยา พื้นที่
นี้จึงเป็นที่รู้จักและเป็นที่สนใจของชาวจีนแต้จิ๋วซึ่งเดินทางมาทางเรือและท าการค้าขายประกอบอาชีพ
ต่าง ๆ ในพื้นที่นี้ (ภารดี  มหาขันธ์และนันท์ชญา มหาขันธ์, 2554, น. 20) 
  
 สุชาติ เถาทอง อธิบายการย้ายถิ่นฐานของชาวจีนเข้ามาในประเทศไทยปรากฏตั้งแต่
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ซึ่งชาวจีนในชุมชนภาคตะวันออก เป็นช่วงที่คนจีนกลุ่มแต้จิ๋วจ านวนมาก
อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานแถบอ่าวไทยฝั่งตะวันออก ได้แก่ จังหวัดตราด จังหวัดจันทบุรี ชลบุรี และ
ฉะเชิงเทรา  

 ชาวจีน ชาวจีนได้ เดินทางเข้าสู่ดินแดนที่ เป็นประเทศไทยตั้ งแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ ชาวจีนและภิกษุจีนที่เข้ามาจะมาบันทึกข้อมูลด้านโครงสร้างสังคมไทย
และติดต่อค้าขายกับชนพ้ืนเมืองเป็นส่วนใหญ่ นักพรตจีนชื่อ “เหี้ยนถัง” (Huian 
Tsang) หรือพระถังซัมจั๋งซึ่งเดินทางไปสืบพระพุทธศาสนายังประเทศอินเดียเมื่อปลาย
พุทธศตวรรษที่ 12 ได้จดไว้ในรายงานการเดินทางของท่านว่า ทางทิศตะวันออกของ
ศรีเกษตรคือประเทศพม่านั้น มีอาณาจักรอยู่อาณาจักรหนึ่งชื่อว่า “โถโลโปตี้” (To-
lo-po-ti) ส่งเครื่องจิ้มก้อง ไปยังจีนเพ่ือแลกเปลี่ยนสินค้า พระจักรพรรดิของเมืองจีน
แม้เคยตรัสห้ามนครต่าง ๆ แห่งดินแดนสยามมิให้ไปจิ้มก้องด้วยความหมดเปลือง
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ค่าตอบแทน แต่กระนั้นก็ยังทรงพระกรุณาต่อพระราชโอรสรัชทายาทแห่งสุวรรณภูมิ
ด้วยความสิเน่หาสัมพันธ์กันอย่างแนบแน่นเป็นพิเศษ จากความมีสัมพันธไมตรีที่ดี
ระหว่างไทยกับจีน ชาวจีนได้อพยพไปอยู่ในดินแดนที่เป็นประเทศไทย ระหว่างสมัย
ราชวงศ์ฉินและสมัยราชวงศ์ฮ่ัน และได้มีการไปมาหาสู่และการแลกเปลี่ยนซึ่งกันและ
กันทางด้านการเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมจะยิ่งเพ่ิมมากข้ึน 
 ชาวจีนในชุมชนภาคตะวันออกสันนิษฐานว่าจะเข้ามาประกอบอาชีพสมัยกรุงธนบุรี
เป็นต้นมาเพราะในช่วงระยะนี้เป็นระยะที่คนจีนกลุ่มแต้จิ๋วจ านวนมากอพยพเข้ามาตั้ง
ถิ่นฐานแถบอ่าวไทยฝั่งตะวันออก ได้แก่ จังหวัดตราด จังหวัดจันทบุรี บางปลาสร้อย 
(ชลบุรี) แปดริ้ว (ฉะเชิงเทรา) โดยมีชุมชนชาวจีนที่ส าคัญคือ 
 1. ชุมชนบางปลาสร้อย หรือที่ชาวจีนเรียกว่า “มั่งก้ะส่วย” ปัจจุบันเป็นที่ตั้งของ
เทศบาลเมืองชลบุรี ชาวจีนเข้ามาตั้งถิ่นฐานในจังหวัดชลบุรีประมาณสมัยอยุธยาตอน
ปลาย เป็นชาวจีนแต้จิ๋ว ประกอบอาชีพทุกชนิดตั้งแต่กุลี รับจ้าง ช่าง การประมง และ
การเกษตร 
 2. ชุมชนแปดริ้วหรือเมืองฉะเชิงเทราซึ่งตั้งอยู่ริมฝั่งน ้าบางปะกง เป็นชาวจีนที่อพยพ
มาจากชุมชนจีนส าเพ็ง กรุงเทพมหานคร เนื่องจากว่าส าเพ็งมีชาวจีนอยู่หนาแน่น
เกินไป 
 3. ชุมชนจีนเมืองจันทบุรี ชาวจีนจะเข้ามาท าเกษตร ปลูกพืชเศรษฐกิจ ประเภทพืช
สวน พืชไร่ พืชสมุนไพร และการค้าอัญมณี 
 ลักษณะการอพยพของชาวจีนเข้ามาสู่ดินแดนไทยระยะแรก ๆ ประมาณ พ.ศ. 
2373-2383 โดยมี “เรือส าเภา” เป็นพาหนะ ชาวจีนมีการอพยพเข้ามาในดินแดน
ประเทศไทยและภาคตะวันออกมาก คือ ในสมัยพระเจ้าคังซี พระเจ้าหย่งเจิ้น และ
พระเจ้าเฉียนหลง ของราชวงศ์เช็ง พ.ศ. 2205-2338 เนื่องจากว่าเขตอ าเภอต่าง ๆ 
ของจังหวัดเฉาโจว ประสบภัยธรรมชาติมากมายหลายครั้ง พ้ืนที่ต่าง ๆ ประสบปัญหา
น ้าท่วม ท าลายไร่นาและคร่าชีวิตผู้คนเป็นจ านวนมาก ไม่สามารถประกอบอาชีพได้ 
การกาผืนแผ่นดินใหม่ที่สมบูรณ์กว่าจึงเกิดข้ึน 
 สมัยสมเด็จพระเจ้าตากสิน กรุงธนบุรี เป็นช่วงเวลาที่ชนชาวจีนได้อพยพเข้ ามาใน
ภาคตะวันออกมาก โดยเฉพาะในเขตพ้ืนที่ภาคตะวันออกตอนล่างของจังหวัดชลบุรี 
จังหวัดจันทบุรี และภาคตะวันออกตอนบนของจังหวัดฉะเชิงเทรา เนื่องจากว่าสมเด็จ
พระเจาตากสินได้ทรงเล็งเห็นบทบาทส าคัญของชาวจีนในภาคตะวันออก จึงได้ทรง
เดินทัพมารวบรวมชาวจีนในภาคนี้ เพ่ือกลับไปท าสงครามกู้ชาติเมื่อคราวเสียกรุงศรี
อยุธยาแก่พม่าในครั้งที่ สอง หลังจากที่สมเด็จพระเจ้าตากสินได้กอบกู้อิสรภาพส าเร็จ 
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ชาวจีนได้รับความเชื่อถือจากคนทั่วไป ด้วยเป็นกลุ่มชนชาติที่ได้ร่วมกันกู้ชาติจน
ประสบผลส าเร็จ ประกอบกับสมเด็จพระเจ้าตากสิน พระองค์ก็สืบเชื้อสายมาจากจีน
ด้วย จึงมีผลอย่างส าคัญที่ชาวจีนจะอพยพเข้ามาตั้งหลักแหล่งมากขึ้น และสร้าง
หลักฐานที่มีความมั่นคงปลอดภัย กระจายอยู่ทั่วไปในภูมิภาคตะวันออก (สุชาติ เถา
ทอง, 2544, น. 13-15) 
 

 ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี กระทรวงวัฒนธรรมอธิบายเรื่องชาวจีนในจังหวัดชลบุรี
ในหนังสือฝังรากที่ชากแง้ว ว่าเมืองชลบุรีเป็นเมืองตั้งแต่สมัยทวารวดีเป็นแหล่งอารยธรรมที่มีความ
รุ่งเรือง ชลบุรีในสมัยนั้นเป็นเมืองท่าที่ส าคัญจึงมีชาวจีนเดินทางมาติดต่อค้าขายและตั้งรกรากและสืบ
ทอดวัฒนธรรมมาจนถึงปัจจุบัน ความว่า 

 สืบย้อนไปถึงยุคสมัยทวารวดี เมืองชลบุรี ปรากฏหลักฐานการตั้งถิ่นฐานมาแต่
โบราณ โดยเคยเป็นที่ตั้งเมืองโบราณที่มีความรุ่งเรืองถึง 3 เมือง ได้แก่ เมืองพระรถ 
เมืองศรีพโล และเมืองพญาเร่ จึงเป็นแหล่งสั่งสมอารยธรรมมาเนิ่นนาน ผู้คนชลบุรีพ้ืน
ถิ่นแท้จริงแล้วมีความผูกพันกับท้องทะเลอยู่มาก และยังคงรักษาวิถีการท าประมง
พ้ืนบ้านจนถึงปัจจุบัน  
 จังหวัดชลบุรียังเป็นเมืองท่าส าคัญมาแต่ครั้งโบราณกาล จึงมีชาวจีนล่องเรือส าเภา
ขนาดใหญ่เข้ามาค้าขายเป็นจ านวนมาก จีนกับไทยจึงมีความใกล้ชิดติดต่อค้าขายกัน
มานานไม่ต ่ากว่าพันปี ดังปรากฏซากเรือส าเภาที่ต่อในไทยขุดพบได้ในแคว้นของจีน 
รวมถึงเรื่องราวที่ปรากฏในพงศาวดารจีนอีกด้วย 
 จากค าร ่าลือถึงความอุดมสมบูรณ์ของแผ่นดินเซียมล้อ อันหมายถึงประเทศไทยแห่ง
นี้ ลูกหลานพันธุ์มังกรจึงต่างพากันอพยพล่องเรือมาจากเมืองจีน เข้ามาตั้งถิ่นฐานใน
ประเทศไทยเป็นจ านวนมาก กลายเป็นชุมชนชาวจีนขนาดใหญ่ จนกระทั่งกรุงศรี
อยุธยาเสียแก่พม่าเมื่อราวปี พ.ศ. 2310 ชาวจีนในชลบุรีก็ได้ให้ความร่วมมือเป็นอย่าง
ดีกับสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชในการกอบกู้เอกราชจนสามารถกอบกู้เอกราชได้
ส าเร็จ สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชเองก็ทรงมีเชื้อสายจีนแต้จิ๋ว พระบิดาของ
พระองค์เป็นชาวแต้จิ๋ว เกิดในตระกูลแต้ อพยพมาจากอ าเภอ เถ่งไฮ่ (อ าเภอเล็กๆ 
แห่งหนึ่งที่ตั้งอยู่ริมทะเลในเมืองแต้จิ๋ว ซึ่ งเขตปกครองแต้จิ๋วเป็นศูนย์กลางภาค
ตะวันออกของมณฑลกวางตุ้งมาตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 5 ได้เข้ามาค้าขายในเมืองไทย
ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาต่อมาได้สมรสกับพระมารดาซึ่งเป็นคนไทยพระเจ้าตากจึงพูด
จีนได้หลายส าเนียงไม่ว่าจะเป็นแต้จิ๋ว กวางตุ้ง หรือฮกเก้ียน หลังจากพระองค์เสด็จขึ้น
ครองราชย์แล้ว มีชาวแต้จิ๋วอพยพเข้ามาตั้งรกรากในเมืองไทยอีกนับแสนคน ท าให้ชาว
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จีนแต้จิ๋ว เป็นกลุ่มคนจีนที่มีจ านวนมากที่สุดในประเทศไทย ความสัมพันธ์ไทย -จีน
ในช่วงนั้นนับว่าแน่นแฟ้นมาก 
 คนเถ่งไฮ่ในเมืองแต้จิ๋ว (เฉาโจว ในภาษาจีนกลาง) รู้จักเมืองไทยดีเพราะเป็นเวลา
หลายร้อยปีแล้วที่คนเถ่งไฮ่เดินทางมาค้าขายที่เมืองไทย ถึงกับมีค าไทยที่กลายเป็น
ภาษาแต้จิ๋ว คือค าว่า “ตลาด” แต้จิ๋วเอาไปใช้โดยออกเสียงว่า “ตั๊กลัก” 
 ชลบุรีจึงถือเป็นย่านที่มีชุมชนชาวจีนที่ใหญ่ที่สุดในภาคตะวันออก คนจีนในจังหวัด
ชลบุรีส่วนใหญ่มีเชื้อสายแต้จิ๋ว ซึ่งขึ้นชื่อว่าร ่ารวยมากที่สุดในบรรดาชาวจีนทั้งหลาย 
เพราะมีความฉลาดขยันขันแข็ง เชี่ยวชาญการค้าและมีบทบาทส าคัญในเรื่องเศรษฐกิจ 
การประมง การเกษตรกรรมและอุตสาหกรรม 
 ชาวจีนที่อยู่แถบชายทะเลท าการค้าและการประมงอย่างกว้างขวาง มีเหลือจน
สามารถส่งออกไปขายยังต่างประเทศ ส่วนคนจีนที่อยู่ถัดเข้ามาในเมืองมักประกอบ
อาชีพปลูกผักท าสวนผลไม้ ท าไร่อ้อย ไร่มันส าปะหลัง เลี้ยงหมู เลี้ยงเป็ด เลี้ยงไก่ และ
ค้าขายในตลาด เมื่อชาว จีนเข้ามาอาศัยอยู่มากจึงได้เกิดการผสมกลมกลืน กับชน
ดั้งเดิม บ้างก็แต่งงานกับชาวไทย รับราชการสืบลูกหลานเป็นชาวไทยมาหลายชั่วอายุ
คนจนพูดภาษาจีนไม่ ได้แล้วก็มี  แต่ทว่าคนจีนในจังหวัดชลบุรีก็ยั งคงรักษา
ขนบธรรมเนียมและประเพณีอันดีงามของตนเอาไว้อย่างเหนียวแน่นสะท้อนออกมาใน
รูปแบบงานเทศกาลประจ าปีต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นงานเทศกาลตรุษจีน กินเจ เช็งเม้ง 
ไหว้พระจันทร์ เป็นต้น เหล่านี้ล้วนแสดง ให้ประจักษ์ถึงเอกลักษณ์ความโดดเด่นของ
คนไทยเชื้อสายจีนในชลบุรีได้อย่างชัดเจน (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี  
กระทรวงวัฒนธรรม, 2563, น. 6-8) 

 
 พ้ืนที่ภาคตะวันออกปรากฏกลุ่มชนชาติที่หลากหลายอาศัยอยู่ร่วมกันมาเป็นระยะ
เคลื่อนย้ายถิ่นฐาน และกระจายตัวอยู่ตามชุมชนที่แตกต่างกันตามยุคสมัย อันได้แก่ ชาวชอง ชาวจีน 
ชาวลาว ชาวไทยมุสลิม ซึ่งในจังหวัดชลบุรี หนึ่งในชาติพันธุ์ที่มีความส าคัญด้านวัฒนธรรมอย่างเด่นชัด
ที่สุดอย่างหนึ่งคือชาวจีนซึ่งมีผลต่อวัฒนธรรม วิถีชีวิตของชาวชลบุรีในปัจจุบัน ชาวจีนในจังหวัดชลบุรี
มีเชื้อสายจีนแต้จิ๋ว เป็นจ านวนมากเนื่องจากเคยเป็นเมืองท่าท่ีส าคัญ 
 
2.4 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการประพันธ์บทเพลงท่ีเกี่ยวข้องพระพุทธศาสนา 
 ภัทระ คมข า ประพันธ์เพลงเรื่องปูจานครน่าน โดยการใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพและท า
การเก็บข้อมูลภาคสนามในจังหวัดน่านเรื่องความเชื่อ พิธีกรรม การสร้างและระเบียบวิธีการบรรเลง
กลองปูจาในจังหวัดน่านเป็นระยะเวลา 15 เดือนโดยใช้กรอบแนวคิดทางทฤษฎีเพ่ือท าความเข้าใจโลก
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ทัศน์ของชาวเมืองน่านโดยเฉพาะอย่างยิ่งคณะสงฆ์และฆราวาสผู้บรรเลงกลองปูจา จากการเก็บข้อมูล
ภาคสนามแบบมีส่วนร่วม และการศึกษาวิธีการตีกลองปูจากับบุคคลข้อมูลที่ส าคัญในจังหวัดน่านคือ
เจ้าญาณ สองเมืองแก่นและการสัมภาษณ์พระสงฆ์ทั้งหมด 9 รูป รูปแบบท านองกลองปูจาเมืองน่าน
แสดงให้เห็นการเชื่อมโยงวิถีชีวิตกับท านองดนตรีที่ปรากฏในจังหวะกลองปูจา โดยเฉพาะกุศโลบาย
ทางธรรมเตือนใจผู้ฟังได้พิจารณาการปรุงแต่งของรูป รส กลิ่น และเสียง แบบแผนของท่วงท านอง
กลองปูจา กุศโลบายทางพุทธศาสนาจึงเป็นต้นแบบการร้อยเรียงบทเพลงแบบซ่อนเงื่อนไว้ในเพลง
เรื่องปูจานครน่านอย่างแยบยล จากนั้นผู้ประพันธ์จึงได้ท าการขยายท านองและฉันทลักษณ์ของ
ท านองกลองปูจาเมืองน่านตามหลักการประพันธ์เพลงเรื่องตามขนบของราชส านัก 
 เพลงเรื่องปูจานครน่านประกอบด้วยเพลงช้า เพลงสองไม้ เพลงเร็ว เพลงลา กระบวนเพลง
ทั้งหมดนี้เป็นโครงสร้างส าคัญของเพลงเรื่องประเภทเพลงช้าที่ใช้บรรเลงในงานพิธีกรรมมงคล การ
บรรเลงเพ่ือพิธีสงฆ์ เพลงช้าแสดงความนอบน้อมและความศักดิ์สิทธิ์ โครงสร้างดังกล่าวเป็นโครงสร้าง
ตามขนบดุริยางคศิลป์ไทยโดยใช้กลวิธีการประพันธ์ตามขนบ คือ โอด พัน การตัดทอน ลูกเท่า การใช้
คู่กระด้าง การใช้คู่เสนาะ การใช้คู่กึ่งกระด้าง ส านวนเฉพาะส าหรับมือฆ้องของเพลงเรื่อง ส่วน
ลักษณะพิเศษในเพลงเรื่องปูจานครน่านคือการประพันธ์บทเพลงช้าและหน้าทับขึ้นใหม่ (ภัทระ คมข า
, 2556, น. ง) 
 สรายุทธ์ โชติรัตน์ ประพันธ์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม มีวัตถุประสงค์เพ่ือ
สร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงที่ได้รับแรงบันดาลใจเกี่ยวกับความเชื่อ เชื้อชาติ ภาษา รูปแบบ
สถาปัตยกรรม ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และสร้างองค์ความรู้ด้านการประพันธ์เพลงแนวใหม่ และ
การสร้างเครื่องดนตรี โดยถ่ายทอดผลงานในรูปแบบดนตรีพรรณนาทั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการด าเนินการ
วิจัยเชิงคุณภาพในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ พุทธเจดีย์ทวารวดี 7 องค์เป็นสิ่งปลูกสร้างแสดงถึง
ความรุ่งเรืองเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาที่ปรากฏมาในเมืองนครปฐมสมัยทวารวดีตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 
11-16 จนถึงปัจจุบันที่สมบูรณ์จ านวน 2 องค์คือ พระปฐมเจดีย์ พระประโทนเจดีย์ และร่องรอย
หลักฐานทางประวัติศาสตร์อีกจ านวน 5 องค์คือ จุลประโทนเจดีย์ พระเนินเจดีย์ สังฆรัตนธาตุเจดีย์ 
พระงามเจดีย์ และพระเมรุเจดีย์ การสร้างสรรค์ผลงานนี้เป็นการประพันธ์เพลงในรูปแบบของเพลงชุด 
ประกอบด้วยเพลงหลัก 8 เพลงคือ 1) เพลงพุทธเจดีย์บูชา 2) เพลงพระปฐมเจดีย์ 3) เพลงพระประ
โทนเจดีย์ 4) เพลงพระเนินเจดีย์ 5) เพลงสังฆรัตนเจดีย์ 6) เพลงจุลประโทนเจดีย์ 7) เพลงพระงาม
เจดีย์ 8) เพลงพระเมรุเจดีย์ และท านองเชื่อมเจดีย์ส าหรับบรรเลงเชื่อมเพลงหลัก 1 ท านอง โดย
รูปแบบวงดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประสมวงขึ้นใหม่ประดิษฐ์เพ่ิมขึ้นใหม่ 2 ชิ้นคือ ระฆังหินและ
ระนาดหิน เพ่ือใช้ส าหรับบรรเลงเพลงชุดโดยเฉพาะประกอบด้วย ระนาดตัดขนาดใหญ่ ระนาดตัด
ขนาดเล็ก จะเข้ ปี่มอญ ขลุ่ยเพียงออ ระฆังหิน ระนาดหิน ปรับเปลี่ยนให้ความสอดคล้องกับลีลา
ท านองของพุทธเจดีย์แต่ละองค์ ก าหนดท านองในอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว จังหวะฉิ่ง 3 
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รูปแบบ และหน้าทับ 12 รูปแบบ แสดงความเป็นอัตลักษณ์ส าเนียงของบทเพลงที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่  
(สรายุทธ์ โชติรัตน์, 2561, น. ค) 
 วราภรณ์ เชิดชู ประพันธ์ดนตรีพิณตามแนวคิดพุทธศาสนาจากธรรมะเรื่องทางสายกลาง 
เพ่ือน าไปสู่การสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ไทย  โดยค้นคว้าจากพระไตรปิฎกและหลักฐานต่าง ๆ 
รวมทั้งการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านหลักธรรม ดนตรีและการสร้างสรรค์ ผลการวิจัยพบว่า หลักธรรม
ทางสายกลาง “ทุกขนิโรธคามินีปฏิปทา” นั้น ปรากฏการใช้คุณสมบัติดนตรี “พิณ” เป็นสื่อในการ
อธิบายธรรมะ โดยข้อมูลดนตรีพิณสื่อถึง 3 นัยคือ (1) พิณในทางพุทธศาสนาจัดเป็นสัญลักษณ์แห่ง
การก่อให้เกิดปัญญา (2) พิณในทางความเชื่อจัดเป็นสัญลักษณ์แห่งเทพคนธรรพ์ (3) พิณในทางดนตรี
เป็นลักษณะที่แสดงถึงคุณค่า ความงาม ความไพเราะ เอกสารและหลักฐานต่าง ๆ พบว่า เครื่องดนตรี
พิณ “กระจับปี่” จัดอยู่ในประเภทพิณคอยาวเรียกชื่อตามแบบพิณลิวท์ที่ปรากฏในยุคหลังพระเวท 
ส่วนข้อมูลดนตรีพิณในพระไตรปิฎกพบว่า (1) ด้านความหมาย พิณมีนัยแห่งหลักธรรมโดยอุปมาจาก
สายและเสียงของพิณ (2) ด้านลักษณะพิณ ปรากฏรูปแบบฮาร์ป ลิวท์และโบว์ (3) ด้านบทบาทหน้าที่
พบว่าพิณเป็นเครื่องท าท านองและเครื่องท าเสียงโดรน ใช้ประกอบการขับร้อง ผลงานการประพันธ์
เพลงในครั้งนี้เป็นเพลงตับเรื่องแบ่งท านองออกเป็น 3 ส่วนคือ พุทธคุณ ธรรมคุณ และสังฆคุณ โดยใช้
กลวิธีการประพันธ์ตามขนบด้วยท านองต้นรากที่มาจากบทสวดบาลีและฉันท์ในคัมภีร์วุตโตทัย อันมี
ความหมายสอดคล้องกับเรื่องราวทางสายกลาง รวมทั้งการใช้แนวคิดเสียงโดรน การประสานเสียง
แนวนอน การใช้ค าร้องบาลี การประพันธ์หน้าทับใหม่ ตลอดจนการสอดแทรกและรักษานัยแห่ง
หลักธรรมของท านองต้นรากอย่างเคร่งครัด อันเป็นลักษณะพิเศษที่ปรากฏในผลงานสร้างสรรค์ครั้งนี้  
(วราภรณ์ เชิดชู, 2561, น. ค) 
 บุญเลิศ กร่างสะอาด ประพันธ์เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เรื่องชัยมงคลคาถา เป็นงานวิจัย
ที่ใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เรื่องชัย
มงคลคาถา และเพ่ือสร้างองค์ความรู้ในกระบวนการสร้างสรรค์เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เรื่องชัย
มงคลคาถา พบว่า เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เรื่องชัยมงคลคาถา ประกอบด้วย 3 ส่วนส าคัญคือ 
เพลงช้า เพลงเร็ว และรัวเพลงฉิ่ง ใช้ส าหรับบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ ในงานพิธีกรรมมงคล เพลงเรื่อง
ประเภทเพลงฉิ่ง เรื่องชัยมงคลคาถา เป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง มีโครงสร้างตามขนบดุริยางค
ศิลป์ไทย ประพันธ์จากบทสวดชัยมงคลคาถา ใช้กลวิธีการประพันธ์ตามขนบ คือ การประพันธ์ท านอง
จากต้นราก การยืดขยาย การยุบ การทอน และการประพันธ์แบบอัตโนมัติ ลักษณะพิเศษในการ
สร้างสรรค์เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เรื่องชัยมงคลคาถาคือ การประพันธ์ท านองเพลงเรื่องประเภท
เพลงฉิ่ง ขึ้นใหม่จากบทสวดมนต์ โดยใช้รูปแบบมือฆ้องวงใหญ่ สื่อถ้อยค า ความหมาย ตลอดจนนัย
แห่งหลักธรรมในพระพุทธศาสนา (บุญเลิศ กร่างสะอาด, 2560, น. ง) 
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 สมโชค สินนุกุล ได้ศึกษาเรื่องแนวทางการออกแบบสถาปัตยกรรมส าหรับประดิษฐานีรอย
พระพุทธบาทจ าลอง: กรณีศึกษา เขาพระจุลจอมเกล้า เกาะสีชัง จังหวัดชลบุรี ผลการศึกษาพบว่า 
การศึกษาสถาปัตยกรรมส าหรับประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจ าลอง เป็นการศึกษาเพ่ือให้ทราบความ
เป็นรูปแบบ องค์ประกอบ ตลอดจนแนวความคิด และปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อสถาปัตยกรรมส าหรับ
ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจ าลอง เพ่ือเป็นความรู้และแนวทางในการอนุรักษ์ หรือการออกแบบ
สถาปัตยกรรมส าหรับประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจ าลองต่อไป โดยได้ท าการศึกษาสถาปัตยกรรม
ประเภทสถาปัตยกรรมไทย ซึ่งมีอายุในสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทร์ที่ตั้งอยู่บริเวณภาคกลางต่อน
ล่าง ได้แก่ กรุงเทพมหานคร และจังหวัดใกล้เคียง โดยท าการศึกษาข้อมูลทั้งภาคเอกสารและ
ภาคสนามด้วยการส ารวจ บันทึกภาพและการสัมภาษณ์ 
 สถาปัตยกรรมส าหรับประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจ าลอง สามารถศึกษาจ าแนกได้เป็น 2 
ประเภท คือ จ าแนกตามประเภทอาคาร ได้แก่ สถาปัตยกรรมประเภท ศาลา พระวิหาร และพระ
มณฑป และจ าแนกตามประเภทของรอยพระพุทธบาท ได้แก่ สถาปัตยกรรมส าหรับประดิษฐานรอย
พระพุทธบาทที่จัดเป็นบริโภคเจดีย์ บริโภคเจดีย์จ าลอง และอุเทสิกะเจดีย์ สถาปัตยกรรมส าหรับ
ประดิษฐานรอยพระพุทธบาททุกประเภทล้วนมีแนวคิด มุ่งหมายเพ่ือเป็นที่ส าหรับประดิษฐานปูชนีย
วัตถุเท่านั้น ในลักษณะของพระวิหารหรือพระคันธกุฎีของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หาได้มีการใช้พ้ืนที่
เพ่ือประกอบกิจกรรมอ่ืนใดไม่ สถาปัตยกรรม นอกจากลักษณะดังกล่าวแล้ว สถาปัตยกรรมส าหรับ
ประดิษฐ์รอยพระพุทธบาทยังประกอบไปด้วยองค์ประกอบต่าง ๆ และการประดับตกแต่งเพ่ือเป็น
สัญลักษณ์ที่ ใช้สื่อความหมายอันเป็นผลมาจากคติความเชื่อ วัฒนธรรมและประเพณี ซึ่งเป็น
ลักษณะเฉพาะของสถาปัตยกรรมไทยประเภทนี้ 
 จากการศึกษาเรื่องสถาปัตยกรรมส าหรับประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจ าลอง ได้น าผลมา
จากการศึกษามาเป็นแนวทางในการออกแบบสถาปัตยกรรมซึ่งเป็นการศึกษา ได้แก่ สถาปัตยกรรม
ส าหรับประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจ าลอง เขาพระจุลจอมเกล้า เกาะสีชัง จังหวัดชลบุรี (สมโชค สิน
นุกุล, 2546, น. ง) 
 ณยศ สาตจีนพงษ์ ได้ศึกษาวิจัยเรื่องดุษฎีนิพนธ์วิจัยสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์: เพลงชุด
ไชยวัฒนาราม ผลการศึกษาพบว่า วิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาภูมิหลัง
ทางประวัติศาสตร์และมูลบทที่เกี่ยวข้องของวัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และเพ่ือ
สร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ เพลงชุดไชยวัฒนาราม ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลทางด้านเอกสาร ลงพื้นที่
เก็บข้อมูลภาคสนาม เก็บข้อมูลสัมภาษณ์จากผู้ทรงคุณวุฒิ วิเคราะห์ข้อมูลและก าหนดโครงสร้างของ
บทเพลงและสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ผลการวิจัยพบว่า สมเด็จพระเจ้าปราสาททอง
สถาปนาวัดไชยวัฒนารามเพ่ือถวายเป็นพระราชกุศลแก่พระราชมารดาที่ทรงกระท าขึ้นจากพระราช
ศรัทธาในบวรพระพุทธศาสนาและการแสดงออกซึ่งพระราชอ านาจอย่างยิ่งใหญ่สมพระเกียรติยศ มี
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มูลบทที่เกี่ยวข้องแสดงเรื่องราวพุทธประวัติเหตุการณ์ตอนประสูติ ตรัสรู้ และปรินิพพาน และมีชุมชน
ชาติพันธุ์ส าคัญจากบันทึกทางประวัติศาสตร์ ได้แก่ ชุมชนชาวจีนและชุมชนชาวจามตั้งบ้านเรือนอยู่
บริเวณปากคลองขุนละครไชยหรือคลองตะเคียนและบริเวณคลองคูจาม สิ่งเหล่านี้จึงเป็นแรงบันดาล
ใจน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ประกอบด้วย 5 เพลงหลัก 6 เพลงย่อย 1. เพลงไชย
วัฒนารามบูชิต 2. เพลงมิตรวัฒนา มี 4 เพลงย่อย เพลงป่วงเซียงบ้านจีน เพลงตลาดงิ้ว เพลงแขกจาม 
และเพลงประท่าคูจาม 3. เพลงพุทธศิลป์ มี 2 เพลงย่อย เพลงพกาพรหมและเพลงพระธาตุ 4. เพลง
บดินทร์ปราสาททอง และ 5. เพลงเรืองรองวัฒนาราม โดยใช้หลักและทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ไทย
และการใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์ท านองขึ้นใหม่ ผู้วิจัยใช้การตั้งชื่อเพลงตามหลักการตั้ง
ชื่อเพลงของครูมนตรี ตราโมท ในการตั้งชื่อตามเหตุและสิ่งซึ่งเป็นอนุสรณ์ ก าหนดใช้วงปี่พาทย์
บรรเลงเป็นหลักและปรับการประสมวงดนตรีโดยใช้เครื่องดนตรีที่สามารถสร้างส าเนียงเสียงเพ่ือ
อรรถรสของบทเพลง ผู้วิจัยสร้างสรรค์เพลงชุดนี้เพ่ือสะท้อนความเจริญรุ่งเรืองของวัดไชยวัฒนาราม
และเพ่ือเป็นสื่อประชาสัมพันธ์ให้แก่จังหวัดพระนครศรีอยุธยาอันจะเป็นประโยชน์สืบไป 
(ณยศ สาตจีนพงษ,์ 2563, น. ค) 
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บทที่ 3 
รอยพระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรี 

 

 การศึกษาเรื่องรอยพระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรี เป็นการมุ่งศึกษารวบรวมข้อมูลด้าน
ประวัติความเป็นมา ลักษณะเฉพาะของรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏ พิธีกรรม ความเชื่อและประเพณี 
ที่เกี่ยวกับรอยพระพุทธบาท วัดพระอารามหลวงในพ้ืนที่จังหวัดชลบุรี โดยศึกษาจากข้อมูลเอกสาร 
หนังสือ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และเก็บข้อมูลภาคสนาม ส ารวจและสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิที่เกี่ยวข้องใน
ด้านต่าง ๆ  
 ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรีได้ระบุถึงทะเบียนวัดในจังหวัดชลบุรีที่มีจ านวน
ทั้งสิ้น 406 วัด ข้อมูล ณ วันที่ 31 มกราคม พ.ศ. 2562 โดยมีรอยพระพุทธบาทมากกว่า 100 แห่ง 
ซึ่งจากจ านวนทั้งหมดนี้ ในจังหวัดชลบุรีปรากฏเป็นวัดพระอารามหลวงในจังหวัดชลบุรี จ านวน 6 วัด 
ได้แก่ วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง วัดบางพระวรวิหาร วัด
จุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร วัดชัยมงคล พระอารามหลวง และวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร   ซึ่ง
พระอารามหลวง หรือ วัดหลวง คือวัดที่พระมหากษัตริย์หรือพระบรมวงศานุวงศ์ทรงสร้างหรือทรง
บูรณปฏิสังขรณ์ หรือมีผู้สร้างน้อมเกล้าน้อมกระหม่อมถวายเป็นวัดหลวง และวัดที่ราษฎรสร้างหรือ
บูรณปฏิสังขรณ์ แล้วทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ให้เข้าจ านวนในบัญชีเป็นพระอารามหลวง  
 

 
ภาพที่ 4 ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 7 ตุลาคม 2565 

 
 ส าหรับ รอยพระพุทธบาทที่ ป รากฏในวัดทั้ งหมดจั งหวัดชลบุ รีนั้ น  ส านั กงาน
พระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรีอยู่ในระหว่างการส ารวจและบันทึกข้อมูล ซึ่งนายจักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ 
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นักวิชาการศาสนาช านาญการ  ได้ให้ข้อมูลว่ารอยพระพุทธบาทนั้นมักสร้างขึ้นคู่กับวัดเสมอ ภายใน
จังหวัดชลบุรีมีรอยพระพุทธบาทเป็นจ านวนมาก (จักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2565) 
 

   
ภาพที่ 5 (ซ้าย) นายจักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ นักวิชาการศาสนาช านาญการ 

ภาพที่ 6 (ขวา) นายศราวุธ เตียงกูล นักวิชาการศาสนาปฏิบัติการ 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 7 ตุลาคม 2565 

 
 วัดพระอารามหลวงในจังหวัดชลบุรี จ านวน 6 วัด แบ่งออกตามเขตพ้ืนที่ได้ดังนี้ 
  3.1 อ าเภอเมืองชลบุรี 
   3.1.1 วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง  
   3.1.2 วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 
  3.2 อ าเภอศรีราชา 
   3.2.1 วัดบางพระวรวิหาร 
  3.3 อ าเภอเกาะสีชัง 
   3.3.1 วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร  
  3.4 อ าเภอบางละมุง 
   3.4.1 วัดชัยมงคล พระอารามหลวง  
   3.4.2 วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 
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ภาพที่ 7 แผนที่วัดพระอารามหลวงแบ่งตามเขตอ าเภอในจังหวัดชลบุรี 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัยเรียบเรียงจากส านักงานจังหวัดชลบุรี, 2564, ออนไลน์ 

 
 โดยแสดงรายละเอียดของรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏพบในแต่วัดพระอารามหลวงแต่ละ
แห่งตามพ้ืนที่ดังต่อไปนี้ 
 
3.1 อ าเภอเมืองชลบุรี 
 ในพ้ืนที่อ าเภอเมืองชลบุรีนั้นปรากฏพบวัดพระอารามหลวงจ านวน 2 แห่ง ได้แก่ วัดเขา
บางทรายพระอารามหลวง และวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง ดังจะอธิบายรายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 
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 3.1.1 วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง 
 วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง หรือที่รู้จักกันโดยทั่วไปว่าคือวัดเขาพระบาทบางทราย 
ตั้งอยู่ที่ต าบลบางทราย อ าเภอเมืองชลบุรี จังหวัดชลบุรี วัดอยู่เชิงเขาพระพุทธบาทบางทราย ซึ่ง
มณฑปพระพุทธบาทตั้งอยู่บนบนเชิงเขา ประดิษฐานรอยพระพุทธบาท จ านวน 2 รอย บริเวณด้าน
นอกมณฑปพระพุทธบาท เป็นลานที่สามารถมองเห็นทัศนียภาพของชายทะเลชลบุรี  
 

 3.1.1.1 ประวัติความเป็นมาวัดเขาบางทราย พระอารามหลวง 
  นายจักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ นักวิชาการศาสนาช านาญการ ส านักงานพระพุทธศาสนา
จังหวัดชลบุรี  ได้ให้ข้อมูลของวัดเขาบางทรายพระอารามหลวง ดังนี้ 

 วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง ตั้งอยู่ที่ หมู่ที่ 6 ต าบลบางทราย อ าเภอเมือง
ชลบุรี จังหวัดชลบุรี รหัสไปรษณีย์ 20000 สังกัดคณะสงฆ์ธรรมยุติกนิกาย ที่ดินที่ตั้งวัด
มี เนื้อที่  97 ไร่ 96 ตารางวา ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อ พ.ศ. 2389 
สถาปัตยกรรมที่ส าคัญของวัดเขาบางทราย พระอารามหลวง ได้แก่ 
 พระมณฑป เป็นพระมณฑปตึกสี่เหลี่ยมครอบพระพุทธบาท มีประตูเข้าทางด้าน
ตะวันตกด้านเดียว ผนังฉาบด้วยปูนขาวเกลี้ยง ๆ  
 หอระฆังเก่า ตัวหอระฆังก่อด้วยอิฐถือปูนเป็นสองชั้น มีทักษิณาวรรตกรุด้วย
กระเบื้องเคลือบท าเป็นลวดลายต่าง ๆ ทั้งชั้นบนและชั้นล่างมียอดเป็นชั้น ๆ เป็นฝีมือ
ช่างสมัยรัชกาลที่ 3  
 หอระฆังใหม่ อยู่หน้าพระอุโบสถ แต่เฉียงลงไปทางใต้ ไม่ตรงหน้าพระอุโบสถทีเดียว 
รูปทรงท าเป็นแบบเสา 4 เสาค ้าหอสูงไว้เบื้องบน ตอนล่างท าเป็นห้อง มีบันไดเหล็กเล็ก 
ๆ ขึ้นไปเป็นชั้น ๆ ยอดของหอระฆังเป็นรูปดอกบัว หอระฆังนี้สูง 16 วาเศษ 
 ส าหรับปูชนียวัตถุของวัดเขาบางทราย พระอารามหลวง ได้แก่ พระประธานประจ า
อุโบสถ เป็นพระพุทธรูปปูนปั้นลงรักปิดทอง ปางมารวิชัย ขนาดหน้าตักกว้าง 77 นิ้ว 
สถิตอยู่บนบัลลังก์ท าเป็นลวกลายกลีบบัวเหนือชุกชี เป็นพระพุทธรูปที่ปั้นโดยฝีมือช่าง
สมัยกรุงรัตนโกสินทร์  
 ส าหรับจิตรกรรมฝาผนังที่ส าคัญ พระอุโบสถทั้ง 4 ด้าน ไม่มีภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ตอนบน คือ ตอนตั้งแต่ขอบหน้าต่างล่างขึ้นไปจรดเพดานเป็นลายเทพพนม ตอนล่างลง
มาเป็นลายดอกไม้จีน พ้ืนปูด้วยกระเบื้องเคลือบ 
 ส าหรับประวัติความเป็นมาของวัดเขาบางทราย พระอารามหลวง จากการบอกเล่า 
นักประวัติศาสตร์และโบราณคดีให้ข้อสันนิษฐานว่าวัดเขาบางทราย ชลบุรี สร้างสมัย
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวท้ายสระ ระหว่าง ปี พ.ศ. 2249-2275 เป็นพระอารามหลวงที่ใหญ่
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ที่สุดในสมัยนั้น ส่วนชื่อวัดเรียกตามชื่อของท้องถิ่นที่ตั้ง คือบางทราย เป็นต าบล
ชายทะเล มีหาดทรายขาว จึงเรียกว่า “วัดเขาบางทราย”  
 วัดเขาบางทรายพระอารามหลวง มีการบริหารและการปกครอง โดยมีล าดับเจ้า
อาวาสตั้งแต่อดีต – ปัจจุบัน ได้แก่ 
  รูปที่ 1 พระชลโธปมคุณมุนี  
  รูปที่ 2 เขมทัสสีชลธีสมานคุณ  
  รูปที่ 3 พระครูธรรมสุทธาจาร 
  รูปที่ 4 พระเขมสารโสภณ 
  รูปที่ 5 พระราชวรเมธาจารย์ 
(จักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2565) 
 

  นอกจากนี้ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี ได้อธิบายประวัติของวัดเขาบาง
ทราย พระอารามหลวง ไว้ว่าเป็นวัดที่พระมหากษัตริย์เป็นผู้สร้างขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาและ
กลายเป็นวัดร้าง และต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้โปรดเกล้า ฯ บูรณะ
สถาปนาวัดขึ้นครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งมีการได้
สร้างมณฑปพระพุทธบาทรวมไปถึงสถานที่ส าคัญอ่ืน ๆ ของวัด อีกท้ังยังเป็นวัดที่พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด าเนินมานมัสการพระพุทธบาทในขณะที่ทรงผนวช เมื่อปี พ.ศ. 
2447 โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

วัดเขาบางทราย ต าบลบางทราย อ าเภอเมืองชลบุรี 
 กล่าวกันว่าพระมหากษัตริย์ผู้ครองกรุงศรีอยุธยาเป็นผู้สร้างขึ้นในระหว่างปี พ.ศ. 
2249-2275 วัดเขาบางทรายเป็นพระอารามหลวงที่ใหญ่ที่สุด วัดนี้เคยเจริญรุ่งเรืองอยู่
ช่วงระยะหนึ่ง แล้วกลายเป็นวัดร้างจนถึงรัฐสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
พระองค์ได้โปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จพระยาบรมมหาประยูรวงศ์ ซึ่งขณะนั้นด ารงต าแหน่ง
เจ้าพระยาพระคลังที่สมุหกลาโหม ยกทัพไปปราบอ้ังยี่ ที่วัดคงคาลัย ต าบลบางทราย 
อ าเภอเมืองฯ หลังจากปราบอ้ังยี่ลงได้แล้ว เจ้าพระยาพระคลังได้มีบัญชาสั่งให้ปลัดทัพ
สถาปนาวัดเขาบางทรายขึ้นมาใหม่ในปี พ.ศ. 2390 ต่อมาวัดนี้ได้รับการบูรณะอีกครั้ง
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยพระยาวิชิตชลเขต ผู้ก ากับ
ราชการเมืองชลบุรีกับพระราชาคณะหลายรูป ศาสนสถานที่ได้รับการบูรณะปฏิสังขรณ์
ได้แก่ มณฑปพระพุทธบาท เจดีย์ วิหาร ตึกพ านักเจริญภาวนาและบ่อน ้า เป็นต้น  วัด
เขาบางทราย เคยมีพระมหากษัตริย์แห่งราชวงศ์จักรีกรุงรัตนโกสินทร์เสด็จมาเยี่ยม 
ดังนี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ขณะทรงผนวชเสด็จพระราชด าเนินมา
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นมัสการพระพุทธบาท และเสด็จเยี่ยมเจ้าอาวาส เมื่อวันที่ 1 ธันวาคม พ.ศ. 2447 ตรง
กับวันพฤหัสบดี แรม 9 ค ่า เดือน 12 ปีมะโรง ทางราชการเคยใช้วัดนี้เป็นสถานที่ท าพิธี
ถือน ้าพิพัฒน์สัตยาเรื่อยมาจนตลอดสมัยรัชกาลที่ 5 (ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัด
ชลบุรี, 2563) 

 
  ข้อมูลประวัติของวัดเขาบางทราย พระอารามหลวงอีกกระแสหนึ่ง กล่าวว่าในอดีตอยู่
พ้ืนที่ชุมชนโบราณชื่อว่า เมืองศรีพโล จากตามการสันนิษฐานของนักโบราณคดี เมืองศรีพโลเป็นเมือง
ในสมัยขอมเรืองอ านาจ และอาจจะมีอายุร่วมสมัยกับลพบุรีซึ่งอยู่หลังยุคอู่ทอง ก่อนยุคอยุธยา ซึ่งใน
ปัจจุบันภายในวัดเขาบางทรายยังปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนังบรรยากาศการค้าขายระหว่างคนไทย 
จีน และฝรั่งในอดีตตามท่ีส านักงานจังหวัดชลบุรีอธิบายไว้ในประวัติเมืองชลตามรายละเอียดดังนี้ 

 “เมืองศรีพโล” ตั้งอยู่บริเวณบ้านอู่ตะเภา ต าบลหนองไม้แดง อ าเภอเมืองชลบุรี 
หน้าเมืองมีอาณาเขตจรดต าบลบางทรายในปัจจุบัน เคยมีผู้ขุดพบโบราณวัตถุหลาย
อย่าง เช่น พระพุทธรูปทองค า สัมฤทธิ์ แก้วผลึก ขันทองค า ถ้วยชามสังคโลกคล้าย
ของสุโขทัย จระเข้ปูน และก้อนศิลามีรอยเท้าสุนัข เป็นต้น นักโบราณคดีสันนิษฐานว่า
เมืองศรีพโลเป็นเมืองในสมัยขอมเรืองอ านาจแห่งภูมิภาคอุษาคเนย์ และอาจจะมีอายุ
ร่วมสมัยกับลพบุรีซึ่งอยู่หลังยุคอู่ทอง และก่อนยุคอยุธยา คือประมาณปี พ.ศ.1600 ถึง 
1900 
  จากการขุดค้นทางโบราณคดีท าให้ทราบว่า ตัวเมืองศรีพโลตั้งอยู่ใกล้กับปากน ้าบาง
ปะกง  โดยเมื่อประมาณ 600 ปีก่อนในสมัยสุโขทัย เมืองนี้มีฐานะเป็นเมืองท่า
ชายทะเลที่มั่งคั่ง เปิดรับเรือส าเภาจากจีน กัมพูชา และเวียดนาม ให้มาจอดพักก่อน
เดินทางต่อไปยังปากน ้าเจ้าพระยา (เป็นที่น่าเสียดายว่าก าแพงเมืองศรีพโลได้ถูก
ท าลายไปหมดสิ้นจากการก่อสร้างถนนสุขุมวิท จึงไม่เหลือร่องรอยทางโบราณคดีไว้ให้
ศึกษา) ต่อมาในสมัยอยุธยา เมืองศรีพโลก็ค่อย ๆ หมดความส าคัญลง อาจเพราะปาก
แม่น ้าตื้นเขินจากการพัดพาสะสมของตะกอนจ านวนมหาศาล ประชาชนจึงย้ายถิ่น
ฐานลงมาสร้างเมืองใหม่ที่ “บางปลาสร้อย” ซึ่งคือ “เมืองชลบุรี” ในปัจจุบัน (วัดใหญ่
อินทารามในตัวเมืองชลบุรีปัจจุบัน ยังปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนังการค้าขายระหว่าง
คนไทย จีน  และฝรั่ง บ่งบอกถึงบรรยากาศการค้าขายอันคึกคักในอดีต) (ส านักงาน
จังหวัดชลบุรี, 2564, ออนไลน์)  
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ภาพที่ 8 ซุ้มประตูวัดเขาบางทราย 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกเม่ือ 16 ตุลาคม 2565 
 

  จากข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นประวัติความเป็นมาของวัดเขาบางทรายว่ามีมาตั้งแต่สมัย
กรุงศรีอยุธยา ส าหรับความเป็นมาของรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏนั้น กรมการศาสนา กระทรวง
วัฒนธรรมได้อธิบายไว้ว่า วัดเขาบางทราย วัดนี้เป็นวัดโบราณมีมาตั้งแต่ก่อนสมัยกรุงศรีอยุธยา  
เพราะว่าพบรอยพระพุทธบาทที่มีอายุเก่าก่อนกรุงศรีอยุธยา เดิมตั้งอยู่บนเขาท าให้ชาวบ้านเรียกชื่อ
ว่า วัดเขาพระพุทธบาทบางทราย เพราะมีพระพุทธบาทอยู่บนยอดเขา  (กรมการศาสนา กระทรวง
วัฒนธรรม, 2560, ออนไลน์) วัดเขาบางทราย พระอารามหลวงยังเป็นภูเขาศักดิ์สิทธิ์ประจ าเมืองศรีพ
โล เพราะเป็นที่ตั้งของรอยพระพุทธบาทสมัยทวารวดีที่ประดิษฐานอยู่บนมณฑปยอดเขา (ก าพล 
จ าปาพันธ์, 2559, น. 221) 
 
  จากการบูรณะพระมณฑปพระพุทธบาทในปี พ.ศ. 2502 เมื่อขุดพ้ืนที่แตกยุบลงไปก็
ปรากฏรอยพระพุทธบาทอีกหนึ่งรอย เป็นรอยพระพุทธบาทเก่า ตามที่ธีรชัย ทองธรรมชาติ ได้อธิบาย
ไว้ในหนังสือ ประวัติ ต านาน วัดเขาบางทราย พระอารามหลวงชลบุรี ความว่า 

 เมื่อปี พ.ศ. 2502 ท่านพระครูสุทธาจารย์ (สุด) รองเจ้าอาวาสวัดเขาบางทรายใน
ขณะนั้น ได้ขึ้นไปอ านวยการซ่อมพ้ืนในพระมณฑป เมื่อท าการขุดคุ้ยพ้ืนที่แตกยุบลึก
ลงไป จึงได้พบพระพุทธบาทฝังอยู่ในดินในลักษณะตะแคงอีกองค์หนึ่ง คุณปรีดา ศรี
ชลาลัย อดีตข้าราชการกรมศิลปากรได้ตั้งค าเรียกว่า “รอยพระบาทแบบอมราวดี” 
ส่วนกว้างของรอยพระบาทราว 60 เซนติเมตร ส่วนยาว 120 เซนติเมตร ได้อัญเชิญขึ้น
ประดิษฐานไว้เคียงกับพระบาทแบบลังกานิยม ท่านได้ไปชมเมื่อเห็นพระบาทองค์นี้
แล้วคงจะพิศวงตื่นเต้นไม่น้อย รอยพระบาทองค์นี้เป็นหินเปลือกหอยสีเขียวหรือหิน
ตุ๊กต ่า รอยพระบาทนี้สันนิษฐานว่ามีก่อนสมัยกรุงศรีอยุธยา 
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 รอยพระพุทธบาท ประดิษฐานอยู่ในพระมณฑป 2 รอย รอยหนึ่งอยู่ในบ่อหรือในกรุ 
กว้างประมาณ 70 เซนติเมตร ยาวประมาณ 165 เซนติเมตร สร้างขึ้นในสมัยกรุงศรี
อยุธยา อีกรอยหนึ่งอยู่บนพ้ืนพระมณฑป กว้างประมาณ 60 เซนติเมตร ยาวตั้งแต่
ปลายนิ้วพระบาทไปสุดรอยที่ช ารุด 110 เซนติเมตร สุดแผ่นหิน 180 เซนติเมตร หิน
รอยพระพุทธบาทข้างบนเป็นสีเขียว ชาวบ้านเรียกว่าหินเปลือกหอย หรือหินตุ๊กต ่า 
รอยพระบาทที่ 2 สันนิฐานกันว่าก่อนสมัยอยุธยา พระพุทธบาททั้งที่อยู่ในกรุและอยู่
ข้างบนมีลวดลายเป็นรูปต่าง ๆ แต่เห็นไม่ชัด เข้าใจว่าเป็นรูปมงคล 108 ประการ 
 ส่วนรูปของพระพุทธบาทนั้น ตามต ารากล่าวว่า พื้นพระบาทเสมอกันจะเหยียบลง
หรือยกขึ้นก็พร้อมกัน นอกจากมีรอยรูปมงคลดังกล่าวแล้วยังมีรอยอ่ืนอีกคือจักรที่
ประกอบด้วย กง ก า และดุม บริบูรณ์ด้วยอาการทั้งปวง ดุมแห่งจักรนั้นปรากฏใน
ท่ามกลางแห่งฝ่าพระบาทและมีลวดลายกลมที่ก าหนด โดยรอบขอบดุมก็ปรากฏก าทั้ง
พันหนึ่งนั้นแต่ละอัน ๆ ก็มีรอยลวดในริมข้างทั้งสองที่ริมขอบกงนั้นมีรอยลูกแก้วกลม
ปรากฏเป็นระเบียงเรียบเรียงไปโดยรอบ 
 ส าหรับพระพุทธบาทบางทรายที่อยู่ข้างบนพ้ืนพระมณฑปมองไม่ค่อยเห็นลักษณะ
ต่าง ๆ ดังกล่าวนี้เพราะลบเลือนมาก (ธีรชัย ทองธรรมชาติ, 2555, น. 24-26) 
 

 
ภาพที่ 9 แผ่นจารึกประวัติของการสร้างมณฑปและวิหารพระพุทธรูปปางสีหไสยาสน์ 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 27 มกราคม 2564 
 

  จากจารึกประวัติการสร้างมณฑปพระพุทธบาทและวิหารพระพุทธรูปปางสีหไสยาสน์ 
บันทึกไว้ว่า มณฑปพระพุทธบาทและวิหารพระพุทธรูปปางสีหไสยาสน์นั้นมีการสร้างขึ้นมาประมาณ 
200 ปีเศษ (ช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์) และได้มีการบูรณะปฏิสังขร เมื่อวันที่ 9 มกราคม 2526 เป็น
การสมทบทุนบรูณปฏิสังขรณ์จากวัด ชาวบ้าน และหน่วยงานราชการในสมัยนั้น 
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  3.1.1.2 ลักษณะเฉพาะของการปรากฏรอยพระพุทธบาท 
   รอยพระพุทธบาทวัดเขาบางทรายประดิษฐานอยู่บนเขาด้านหลังของวัด ซึ่งมีมณฑป
ครอบอยู่ ปรากฏพบรอยพระพุทธบาท จ านวน 2 รอย บริเวณด้านนอกมณฑปพระพุทธบาท เป็นลาน
ที่สามารถมองเห็นทัศนียภาพของชายทะเลจังหวัดชลบุรี 
  

 
ภาพที่ 10 ทางขึ้นมณฑปพระพุทธบาทวัดเขาบางทราย จังหวัดชลบุรี 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 27 มกราคม 2564 
 

   
ภาพที่ 11-12 มณฑปพระพุทธบาทวัดเขาบางทราย 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 27 มกราคม 2564 
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ภาพที่ 13-14 ทัศนียภาพหน้ามณฑปพระพุทธบาทวัดเขาบางทราย 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 27 มกราคม 2564 
 

  จากหนังสือเรื่อง วัดเขาบางทรายชลบุรี ได้กล่าวถึงรอยพระพุทธบาทวัดเขาบางทรายไว้
ว่า ปรากฏพบรอยพระพุทธบาทจ านวน 2 รอย ไม่ปรากฏถึงที่มา รอยพระพุทธบาทรอยแรกเป็น
ศิลปะแบบลังกานิยม ต่อมาภายหลังเมื่อมีการซ่อมแซมมณฑปจึงปรากฏพบรอยพระพุทธบาทอีกรอย
หนึ่ง เป็นพระพุทธบาทแบบอมราวดีนิยม (ศิลปะแบบอินเดีย) ปัจจุบันถูกน ามาประดิษฐานคู่กัน 

 รอยพระพุทธบาทบนยอดเขายอดที่ 1 เป็นแบบลังกานิยม คือ เป็นรอยพระพุทธ
บาททรงเหยียบ เข้าใจว่าจะสืบเนื่องมาแต่ปางนาคาวโลก ขอบรอยพระบาทส่วนกว้าง
ราว 45 เซนติเมตร ส่วนยาวราว 90 เซนติเมตร ต่อมาได้มีการซ่อมพ้ืนในพระมณฑป 
ได้ขุดค้นพ้ืนที่แตกยุบลงไป ได้พบพระพุทธบาทฝังดินอีกองค์หนึ่ง เรียกกันว่า พระบาท
แบบอมราวดีนิยม ส่วนกว้างของพระบาทราว 60 เซนติเมตร ส่วนยาวราว 120 
เซนติเมตร จึงได้อัญเชิญประดิษฐานไว้เคียงพระบาทแบบลังกานิยม พระบาทองค์นี้เป็น
หินเปลือกหอย หรือหินตุ๊กต ่า (หินประเภทหนึ่ ง) นักโบราณคดีวินิจฉัยว่าเป็น
โบราณวัตถุท่ีล ้าค่าของไทยชิ้นหนึ่ง (ธีรชัย ทองธรรมชาติ, 2555, น. 3) 

 

 
ภาพที่ 15  รอยพระพุทธบาททั้ง 2 รอยภายในมณฑป วัดเขาบางทราย 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 27 มกราคม 2564 
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ภาพที่ 16-17 รอยพระพุทธบาท ศิลปะแบบอมราวดี 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 27 มกราคม 2564 

 

   
ภาพที ่18-19 รอยพระพุทธบาท ศิลปะแบบลังกานิยม 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 27 มกราคม 2564 

 
  ข้างมณฑปพระพุทธบาทวัดเขาบางทรายนั้นยังปรากฏพบวิหาร ด้านในประดิษฐาน
พระพุทธรูปปางสีหไสยาสน์ ซึ่งเป็นพระพุทธรูปที่ถูกสร้างข้ึนจากชิ้นส่วนของพระพุทธรูปที่ถูกทุบเลื่อย
ประทุษร้ายในสมัยกรุงศรีอยุธยาจ านวน 19 องค์ โดยบูรณะข้ึนเมื่อวันที่ 28 มิถุนายน พ.ศ. 2535  
 

 
ภาพที่ 20 พระพุทธรูปปางสีหไสยาสน์ในวิหารข้างมณฑปพระพุทธบาท 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 27 มกราคม 2564 
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ภาพที่ 21-22 วิหารพระพุทธรูปปางสีหไสยาสน์ 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 27 มกราคม 2564 
 

 3.1.1.3 พิธีกรรมและประเพณีที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาท วัดเขาบางทราย 
  ภายในมณฑปพระพุทธบาท วัดเขาบางทรายปรากฏแผ่นป้ายพิมพ์คาถาบูชาพระพุทธ
บาท จ านวน 2 ป้ายมีเนื้อหาที่มีความแตกต่างกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้  

คาถาบูชาพระพุทธบาท 
ตั้งนะโม 3 จบ 

วันทามิ พุทธัง ภะวะปาระติณณัง ติโลกะเกตุง ติภะเวกะนาถัง 
โย โลกะเสฏโฐ สะกะลัง กิเลสัง เฉตะวานะ โพเธสิ ชะนัง อะนันตัง ฯ 

ยัง นัมมะทายะ นะทิยา ปุลิเน จะตีเร ยัง สัจจะพันธะคิริเก สุมะนาจะลัคเค 
ยัง ตัตถะ โยนะกะปุเร มุนิโน จะ ปาทัง ตัง ปาทัญชะนะมะหัง สิระสา นะมามิ ฯ 

สุวัณณะมาลิเก สุวัณณะปัพพะเต สุมะนะกูเฏ โยนะกะปุเร นัมมะทายะ 
นะทิยา ปัญจะปาทะวะรัง ฐานัง อะหัง วันทามิ ทูระโต ฯ 

 

 
ภาพที่ 23 คาถาบูชารอยพระพุทธบาท ที่ 1 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 27 มกราคม 2564 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 107 

  จากคาถาบูชาพระพุทธบาท ภายในมณฑปพระพุทธบาท วัดเขาบางทราย พระอาราม
หลวง ผู้วิจัยได้รับความกรุณาจากพระครูปลัดกิตติศักดิ์ อติเมโธ เลขานุการเจ้าคณะอ าเภอเมือง
ระนอง ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดอุปนันทาราม และพระมหาลือชา กุสลจิตฺโต ป.ธ.6 เลขานุการเจ้าคณะ
จังหวัดระนอง วัดสุวรรณคีรีวิหาร พระอารามหลวง ผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาบาลีในการแปลคาถาบูชา
พระพุทธบาท โดยมีความหมายดังนี้ 
 

ค าแปล 
ข้าพเจ้าขอนมัสการพระพุทธเจ้าผู้ข้ามพ้นฝั่งแห่งภพผู้เป็นธงชัยของไตรโลก ผู้เป็นนาถะ (ที่พ่ึง)  
อันเอกของไตรภพ ผู้ประเสริฐในโลกตัดกิเลสได้สิ้นแล้ว ช่วยปลุกชนหาประมาณมิได้ ให้ตื่น 

รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงไว้ในหาดทรายแก้วแถบฝั่งแม่น ้านัมมทา 
           รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงเหนือเขาสัจจพันธ์ แลเหนือยอดเขาสุมนา  

รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงไว้เหนือเมืองโยนก ข้าพเจ้าขอนมัสการพระพุทธบาทนั้น ๆ 
ของพระมุนีด้วยเศียรเกล้า 

ข้าพเจ้าขอนมัสการสถานที่มีรอยพระพุทธบาทอันประเสริฐ 5 สถาน แต่ที่ไกล คือ 
ที่เขาสุวรรณมาลิเก ที่เขาสุวรรณบรรพต ที่ยอดเขาสุมนกูฏ ที่โยนกบุรี ที่แม่น ้าชื่อนัมมทา 

(พระครูปลัดกิตติศักดิ์ อติเมโธ, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 
(พระมหาลือชา กุสลจิตฺโต. ป.ธ.6, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 

 
คาถาบูชาพระพุทธบาท ที่ 2 

ตั้งนะโม 3 จบ 
   วันทามิ เจติยัง สัพพัง   สัพพัฏฐาเน สุปะติฏฐิตัง 
 สารีริกะธาตุ มะหาโพธิง    พุทธะรูปัง สะกะลัง สะทาฯ 
   วันทามิ พุทธัง ภะวะปาระติณณัง  ตีโลกะเกตุง ติภะเวกะนาถัง 
 โย โลกะเสฏโฐ สะกะลัง กิเลสัง   เฉดวานะ โพเธสิ ชะนัง อะนันตัง 
 ยัง นัมมะทานะ นะทิยา ปุลิเน จะ ตีเร  ยังสัจจะพันธะคิริเก สุมะนาจะลัคเค 
 ยัง ตัตถะ โยนะกะปุเร มุนิโน จะ ปาทัง  ตัง ปาทะลัญชะนะมะทัง สิระสา นะมามิฯ 
 สุวัณณะมาลิเก สุวัณณะปัพพะเต   สุมะนะกูเฏ โยนะ กะปุเร นัมมะทายะ นะทิยา 
 ปัญจะปาทะวะรัง ฐานัง อะหัง วันทามิ ทูระโต 
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ค าแปล 
(ข้าพเจ้า) ขอกราบไหว้ พระเจดีย์ซึ่งประดิษฐานไว้ดีแล้วในที่ทั้งปวง  

พระบรมสารีริกธาตุ ต้นพระศรีมหาโพธิ์ พระพุทธรูปทั้งหลาย ทุกเมื่อ 
ข้าพเจ้าขอนมัสการพระพุทธเจ้าผู้ข้ามพ้นฝั่งแห่งภพผู้เป็นธงชัยของไตรโลก ผู้เป็นนาถะ (ที่พ่ึง)  
อันเอกของไตรภพ ผู้ประเสริฐในโลกตัดกิเลสได้สิ้นแล้ว ช่วยปลุกชนหาประมาณมิได้ ให้ตื่น 

รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงไว้ในหาดทรายแก้วแถบฝั่งแม่น ้านัมมทา 
           รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงเหนือเขาสัจจพันธ์ แลเหนือยอดเขาสุมนา  

รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงไว้เหนือเมืองโยนก ข้าพเจ้าขอนมัสการพระพุทธบาทนั้น ๆ 
ของพระมุนีด้วยเศียรเกล้า 

 

ข้าพเจ้าขอนมัสการสถานที่มีรอยพระพุทธบาทอันประเสริฐ 5 สถาน แต่ที่ไกล คือ 
ที่เขาสุวรรณมาลิเก ที่เขาสุวรรณบรรพต ที่ยอดเขาสุมนกูฏ ที่โยนกบุรี ที่แม่น ้าชื่อนัมมทา 

(พระครูปลัดกิตติศักดิ์ อติเมโธ, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 
(พระมหาลือชา กุสลจิตฺโต. ป.ธ.6, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 

 

 
ภาพที่ 24 คาถาบูชารอยพระพุทธบาท ที่ 2 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 27 มกราคม 2564 
 

   กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา ได้อธิบายพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาท
วัดเขาบางทรายว่า ในช่วงวันสิ้นเดือน 4 จนถึงวันขึ้น 2 ค ่า เดือน 5 จะมีการจัดงานประเพณีเดินขึ้น
ไปไหว้พระพุทธบาทวัดเขาบางทราย รวมทั้งงานประเพณีตักบาตรเทโวที่จัดขึ้นในเทศกาลออกพรรษา 
(กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา, 2564, ออนไลน์) 
   จากการอภิปรายเรื่องรอยพระพุทธบาทวัดเขาบางทราย พระอารามหลวง สามารถ
สรุปได้ว่า ในด้านประวัติศาสตร์ วัดเขาบางทรายเป็นวัดที่มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา พบรอยพระ
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พุทธบาทที่มีอายุเก่าก่อนกรุงศรีอยุธยา เดิมตั้งอยู่บนเขาท าให้ชาวบ้านเรียกชื่อว่า วัดเขาพระพุทธ
บาทบางทราย เพราะมีพระพุทธบาทอยู่บนยอดเขา ประวัติศาสตร์กระแสหนึ่งอธิบายว่าเป็นภูเขา
ศักดิ์สิทธิ์ประจ าเมืองศรีพโล เพราะเป็นที่ตั้งของรอยพระพุทธบาทสมัยทวารวดี 
   ในด้านลักษณะลักษณะเฉพาะที่ปรากฏ รอยพระพุทธบาทวัดเขาบางทราย
ประดิษฐานอยู่บนเขา สามารถมองเห็นวิวทิวทัศน์ของทะเลจังหวัดชลบุรีซึ่งในอดีตเป็นชุมชนในยุคขอ
รุ่งเรืองที่เรียกว่าศรีพโล รอยพระพุทธบาทที่ปรากฏมีจ านวน 2 รอย ไม่ปรากฏถึงที่มา รอยพระพุทธ
บาทรอยที่หนึ่ง เป็นศิลปะแบบลังกานิยม กว้าง 45 เซนติเมตร ยาว 90 เซนติเมตร ต่อมาภายหลังเมื่อ
มีการซ่อมแซมมณฑปจึงปรากฏพบรอยพระพุทธบาทอีกรอยหนึ่ง เป็นพระบาทแบบอมราวดีนิยม 
(ศิลปะแบบอินเดีย) กว้าง 60 เซนติเมตร ยาว 120 เซนติเมตร เป็นหินเปลือกหอยซึ่งเป็นวัตถุโบราณ
ที่ล ้าค่าของไทยชิ้นหนึ่ง ปัจจุบันรอยพระพุทธบาท 2 รอยถูกน ามาประดิษฐานคู่กันในมณฑปยอดเขา 
ข้างมณฑปมีวิหาร 
   ในด้านพิธีกรรมและประเพณี ภายในมณฑปพระพุทธบาทปรากฏแผ่นป้ายพิมพ์
คาถาบูชาพระพุทธบาทจ านวน 6 บรรทัด และส าหรับพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาท วัด
เขาบางทรายว่า ในช่วงวันสิ้นเดือน 4 จนถึงวันขึ้น 2 ค ่า เดือน 5 จะมีการจัดงานประเพณีเดินขึ้นไป
ไหว้พระพุทธบาทวัดเขาบางทราย รวมทั้งงานประเพณีตักบาตรเทโว ที่จัดขึ้นในเทศกาลออกพรรษา  
 

 3.1.2 วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 
 วัดใหญ่อินทาราม เป็นพระอารามหลวงตั้งอยู่บนถนนเจตน์จ านงค์ ต าบลบางปลาสร้อย 
อ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี หรือภายในเมืองชลบุรี เป็นวัดที่เก่าแก่อีกแห่งหนึ่งของจังหวัดชลบุรี ที่มี
ความส าคัญทางประวัติศาสตร์และเป็นที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทที่ส าคัญแห่งหนึ่งด้วย 
 

  
ภาพที ่25-26 ด้านหน้าวัดใหญ่อินทาราม 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 5 พฤศจิกายน 2564 
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 3.1.2.1 ประวัติความเป็นมาวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 
  วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง เป็นวัดที่ส าคัญและเก่าแก่ของจังหวัดชลบุรี ตั้งอยู่
ในตัวเมืองจังหวัดชลบุรี ซึ่งรอยพระพุทธบาทอยู่ในพระมณฑปบริเวณด้านหน้าของวัด นายจักรกฤษณ์ 
วิสุทธิศิริ นักวิชาการศาสนาช านาญการ ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี  ได้ให้ข้อมูลของวัด
ใหญ่อินทารามพระอารามหลวง ดังนี้ 

 วัดใหญ่อินทาราม ตั้งอยู่ที่ เลขท่ี 858 ต าบลบางปลาสร้อย อ าเภอเมืองชลบุรี จังหวัด
ชลบุรี รหัสไปรษณีย์ 20000 สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย ที่ดินที่ตั้งวัดมีเนื้อที่ 19 ไร่ 1 งาน 
61.60 ตารางวา 
 อาณาเขตทิศเหนือ จดวัดใหม่พระยาท า  
 ทิศใต้ จดถนนอัครนิวาต  
 ทิศตะวันออก จดถนนสาธารณะ  
 ทิศตะวันตก จดถนนเจตน์จ านงค์  
 อาคารเสนาสนะ ประกอบด้วย 
 อุโบสถ กว้าง 12 เมตร ยาว 28.1 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก สร้างเมื่อ
สมัยอยุธยา ตอนปลาย  
 ศาลาการเปรียญ กว้าง 21 เมตร ยาว 29.35 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก 
สร้างเมื่อ พ.ศ. 2515 
 วิหาร กว้าง 10.10,07.80 เมตร ยาว 14.42,09.98 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริม
เหล็ก สร้างเมื่อสมัยอยุธยาตอนปลาย 
 ศาลาอเนกประสงค์ กว้าง 12 เมตร ยาว 39 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก 
สร้างเมื่อ พ.ศ. 2561 
 ศาลาบ าเพ็ญกุศล กว้าง 10.35,06.76,09.03 เมตร ยาว 17.10,19.30,14.60 เมตร 
เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก  
 กุฏิสงฆ์จ านวน 21 หลัง นอกจากนี้มี ฌาปนสถาน 1 หลัง หอระฆัง 1 หลัง หอกลอง 
1 หลัง โรงครัว 1 หลัง โรงพัสดุ 2 หลัง เรือนรับรอง 1 หลัง 
 ปูชนียวัตถุ  
 พระประธานประจ าอุโบสถ ปางมารวิชัย ขนาดหน้าตักกว้าง 89 นิ้ว สูง 126 นิ้ว  
 พระประธานประจ าศาลาการเปรียญ ปางมารวิชัย ขนาดหน้าตักกว้าง 31 นิ้ว สูง 54.33 นิ้ว 
 วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อ พ.ศ. 2335 
เขตวิสุงคามสีมา กว้าง 17.67 เมตร ยาว 29.2 เมตร  
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 การศึกษา โรงเรียนพระปริยัติธรรมแผนกธรรม ระดับชั้นนักธรรมตรี-เอก  เปิดสอน
เมื่อวันพฤหัสบดีแรกของสัปดาห์ หลังวันเข้าพรรษา 
 โรงเรียนพระปริยัติธรรมแผนกบาลี ระดับชั้นประโยค 1-2 ,ประโยค ป.ธ. 3-4  เปิด
สอนเมื่อวันพฤหัสบดี หลังวันวิสาขบูชาของทุกปี 
 การบริหารและการปกครอง 
 ล าดับเจ้าอาวาสตั้งแต่อดีต – ปัจจุบัน 
  รูปที่ 1 หลวงพ่อภู่  
  รูปที่ 2 หลวงพ่อช้าง 
  รูปที่ 3 พระครูธรรมสารอภินันท์ (หลวงพ่อแดง) เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2437-2490 
  รูปที่ 4 พระราชพรหมาจารย์ (จ ารัส ภทโท) เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2492-2541 
  รูปที่ 5 พระราชสิทธิวิมล (เอนก ฐานสสโร) เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2541-2562 
  รูปที่ 6 พระเทพชลธารมุนี (ประจวบ ปาสาทิโก) เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2562 
  รูปที่ 7 พระชัยสิทธิสุนทร (วรนัยน์  กตทีโป)  เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. -ปัจจุบัน  
(จักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2565) 

 
  ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรีกล่าวถึงประวัติของวัดใหญ่อินทาราม ว่าเป็นวัด
เก่าแก่มาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา มีอายุประมาณ 600 ปี ตั้งชื่อตามสมเด็จพระนครินทราธิราช) 
พระมหากษัตริย์องค์ที่ 6 แห่งกรุงศรีอยุธยา เมื่อครั้งเสด็จประพาสเมืองชลบุรี โดยขบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารค โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

วัดใหญ่อินทาราม ต าบลบางปลาสร้อย อ าเภอเมืองชลบุรี 
 เป็นวัดเก่าแก่ ตามประวัติแต่เดิมชื่อ "วัดอินทาราม" แต่ชาวบ้านเรียกกันจนติดปาก
ว่า "วัดใหญ่" ปัจจุบันจึงเรียกว่าวัดใหญ่อินทาราม มีอายุเก่าแก่นานร่วม 600 ปี ทั้งยัง
เป็นโบราณสถานส าคัญของพระพุทธศาสนาคู่บ้านคู่เมืองมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อ
ครั้งที่พระนครอินทร์ หรือพระนครอินทราธิราช (สมเด็จพระนครินทราธิราช) 
พระมหากษัตริย์องค์ที่ 6 แห่งกรุงศรีอยุธยา เสด็จประพาสเมืองชลบุรี โดยขบวนพยุหยา
ตราทางชลมารค เมื่อเสด็จฯ มาถึงแล้ว ได้ทอดพระเนตรเห็นทิวทัศน์อันน่ารื่นรมย์ไป
ด้วยแมกไม้ชายทะเล ได้ยินเสียงคลื่นลมในยามราตรีกาล เหมาะส าหรับการประพฤติ
พรหมจรรย์ของพระภิกษุสงฆ์ ผู้มุ่งหวังต่อการปฏิบัติธรรม จึงมีพระราชศรัทธาได้สร้าง
วัดขึ้นมา พระราชทานนามพระอารามนี้ ว่า "วัดอินทาราม" เพ่ือให้สอดคล้องกับพระราช
นามเดิมของพระองค์ว่า "พระนครอินทร์" ปัจจุบันได้เปลี่ยนชื่อเป็น "วัดใหญ่อินทาราม" 
ทั้งนี้ วัดใหญ่อินทารามแห่งนี้ มีพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คู่บ้าน เป็นที่เลื่อมใสของชาวเมือง
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ชล คือ หลวงพ่อเฉย หลวงพ่อเฉยเป็นพระพุทธปฏิมาส าริดทรงเครื่องศิลปะสมัยอยุธยา 
เดิมทีหลวงพ่อเฉยเป็นพระพุทธรูปประจ าอยู่วัดสมรโกฏ เป็นวัดที่สร้างในยุคเดียวกับวัด
ใหญ่อินทาราม (พระอารามหลวง) แต่ต่อมาภายหลังวัดสมรโกฏไม่มีพระภิกษุอยู่จ า
พรรษาและขาดผู้อุปถัมภ์บ ารุง จึงกลายเป็นวัดร้าง และวิหารที่ประทับของหลวงพ่อเฉย
ก็ช ารุดทรุดโทรม ขาดผู้บูรณะซ่อมแซม จึงผุพังไปตามกาลเวลา ท าให้หลวงพ่อเฉย ต้อง
ประดิษฐานประทับนั่งอยู่กลางแจ้ง ท่ามกลางแสงแดดและลมฝนอยู่นานหลายปี เป็นที่
สังเวชต่อสายตาของผู้พบเห็นยิ่ง ชาวบ้านจึงได้ขนานนามท่านว่า หลวงพ่อเฉย เพราะ
ท่านประทับนั่งเฉยอยู่กลางแจ้ง ฝนตก แดดออก ถูกต้องท่าน ท่านก็ไม่ได้บ่นได้ว่าอะไร 
ต่อมา ชาวบ้านทนดูไม่ได้อีก จึงได้ประกอบพิธีอัญเชิญย้ายท่านจากวัดร้างสมรโกฏมาอยู่ 
ณ วัดใหญ่อินทาราม (พระอารามหลวง) ตั้งอยู่เลขที่ 858 ถนนเจตน์จ านงค์ ต.บางปลา
สร้อย อ.เมือง จ.ชลบุรี อย่างไรก็ตาม เพ่ือให้ประชาชนได้สักการะหลวงพ่อเฉย ในช่วง
เทศกาลงานประจ าปีของจังหวัดชลบุรี วัดใหญ่อินทาราม จึงได้สร้างหลวงพ่อเฉยองค์
จ าลองขึ้น เพ่ือน าแห่รอบเมืองชลบุรี แต่ด้วยเป็นพระพุทธรูปจ าลององค์ใหญ่ ที่มี
ลักษณะเหมือนและมีขนาดเท่าองค์จริง มีน ้าหนักมาก จึงน าขึ้นแห่ได้เพียงปีเดียว และได้
อัญเชิญมาประดิษฐานให้ประชาชนได้กราบไหว้ที่บริเวณด้านล่างภายในวัดอีกองค์หนึ่ง
ด้วย หลวงพ่อเฉย เป็นพระพุทธรูปที่มีบารมีอิทธิฤทธิ์ สามารถบันดาลให้เด็กเล็ก ๆ ที่
เจ็บป่วยออดแอด สามวันดีสี่วันไข้ กลับกลายเป็นเด็กท่ีเลี้ยงง่ายอย่างน่าพิศวง ชาวบ้าน
ที่มีลูกเจ็บไข้ได้ป่วยเป็นประจ า มักจุดธูปเทียน ถวายเป็นลูกหลวงพ่อเฉย โดยจะฉีกชาย
จีวรที่ห่มคลุมองค์หลวงพ่อไปผูกข้อมือเด็ก เด็กก็จะหายโรค หายภัย เลี้ยงง่าย เมื่อเห็น
ว่าผ้าเหลืองที่คลุมองค์หลวงพ่อถูกฉีกไปมากเข้า ชาวบ้านก็จะมีศรัทธาน าจีวรมาห่มให้
ใหม่อย่างไม่รู้จักจบสิ้น หรือหากผู้ใดของหาย เมื่อเข้ามาบนบานต่อหลวงพ่อเฉยแล้ว ก็
จะได้ของคืนเกือบทุกราย จึงเป็นที่เคารพสักการบูชาอยู่เสมอมา วัดใหญ่อินทาราม 
ตั้งอยู่ใจกลางเมืองชลบุรี เคยเป็นวัดที่สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช เมื่อครั้งเป็นพระ
ยาวชิรปราการ ได้เคยเสด็จฯ มาพักรวบรวมไพร่พล เพ่ือกอบกู้เอกราช และปราบนาย
ทองอยู่น้อย หรือนายทองอยู่นกเล็ก ที่ประพฤติตนเป็นมิจฉาชีพ คิดมิชอบต่อบ้านเมือง 
วัดใหญ่อินทาราม ได้รับการประกาศจากทางราชการ ตั้งเป็นวัดเมื่อ พ.ศ. 2325 ได้รับ
พระราชทานวิสุงคามสีมา พ.ศ. 2335 ได้รับพระมหากรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ยกเป็นพระ
อารามหลวงชั้นตรี ชนิดสามัญ ที่นี่ยังมีสิ่งที่น่าสนใจให้คุณได้ดูได้ชมกันอีก ได้แก่ โบสถ์ 
มีฐานแอ่นโค้งเป็นท้องส าเภาและมีการต่อพาไลเป็นหลังคายื่นออกมา มีเสารองรับทาง
ด้านหน้า ลักษณะสถาปัตยกรรมแบบนี้เป็นที่นิยมในสมัยอยุธยาตอนปลายถึงต้น
รัตนโกสินทร์ เครื่องบนหรือหลังคาท าซ้อนกันสองชั้น มีใบระกาหางหงส์เช่นวัดทั่วไป 
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ส่วนช่อฟ้าท าเป็นรูปเทพนมหันหน้าออกทั้งสองด้าน มีความงามโดดเด่นสะดุดตามาก 
หน้าบันทั้งด้านหน้าและหลังของโบสถ์ปั้นลายปูนปั้นเป็นชั้นช่อดอกไม้ ใช้ถ้วยกระเบื้อง
เคลือบอย่างจีนมาประดับ กรอบประตูหน้าต่างก็ท าเช่นเดียวกัน ลักษณะเช่นนี้ เป็นที่
นิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 จิตรกรรมฝาผนังในโบสถ์เป็นภาพจิตรกรรมสีฝุ่น บนผนังระหว่าง
ช่องหน้าต่างทั้งสองข้าง เขียนเรื่องทศชาติชาดก ตอนบนเป็นภาพเทพชุมนุมเรียงกันสาม
ชั้น ผนังด้านหน้าตรงข้ามพระประธานเป็นภาพมารผจญ มีภาพทหารชาติต่าง  ๆ เช่น 
ยุโรป จีนจาม ถืออาวุธต่างชนิดกัน ผนังด้านหลังพระประธานเป็นเรื่องไตรภูมิมีแผนภูมิ
จักรวาล ป่าหิมพานต์ นรกภูมิ และพุทธประวัติ ใครสนใจอยากรู้จักต้นนารีผลก็สามารถ
ชมที่ผนังหลังพระประธานนี้ อยู่ทางตอนล่างของภาพ เป็นภาพต้นไม้ที่ออกผลคล้าย
ร่างกายมนุษย์ บนเพดานเขียนเป็นลายดาวเพดานบนพ้ืนสีแดง ส่วนขื่อเขียนเป็นลาย
ไทยคล้ายลายผ้าโบราณ เสาหกคู่ที่รองรับขื่อเขียนลายทองทุกต้น ทางวัดได้ร่วมกับกรม
ศิลปากรดูแลรักษาจิตรกรรมในโบสถ์ไว้ในสภาพที่สมบูรณ์ และท าค าบรรยายประกอบ
จิตรกรรมแต่ละด้านไว้ด้วย วิหารเล็กทิศเหนือของโบสถ์ ฐานวิหารมีลักษณะท้องช้าง
เช่นเดียวกับโบสถ์ บานประตูทางเข้าวิหารตกแต่งด้วยลายรดน ้าปิดทองภาพต้นนารีผล 
ส่วนภาพเขียนภายในวิหารเลือนจนแทบมองไม่เห็นแล้ว  
 มณฑปพระพุทธบาท อยู่หลังโบสถ์ มีการปฏิสังขรณ์เมื่อ พ.ศ. 2492 ภายในมีพระ
พุทธบาทเบื้องซ้ายขนาด 62×149 ซม. เปิดให้เข้านมัสการในช่วงตรุษจีนประมาณเดือน 
ก.พ. เท่านั้น ผนังภายในมณฑปมีภาพเขียนที่เขียนขึ้นใหม่ในสมัยรัชกาลปัจจุบัน 
เกี่ยวกับการกอบกู้อิสรภาพและการตั้งทัพที่วัดใหญ่อินทารามของสมเด็จพระเจ้าตากสิน
มหาราช และมีภาพวิถีชีวิตประเพณีของชาวเมืองชล รวมถึงประเพณีวิ่งควาย แต่ละภาพ
มีค าโคลงบรรยายประกอบ หลวงพ่อเฉย ประดิษฐานในศาลามหาราชใกล้กับโบสถ์ เป็น
พระพุทธรูปส าริดทรงเครื่องที่มีความศักดิ์สิทธิ์และเป็นที่เคารพนับถือของชาวชลบุรี 
กล่าวกันว่าหากน าเศษผ้าจีวรที่คลุมองค์หลวงพ่อไปผูกข้อมือเด็กที่เจ็บออดแอด เด็กคน
นั้นจะกลายเป็นเด็กเลี้ยงง่ายอย่างน่าอัศจรรย์ (ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี, 
2563, ออนไลน์) 
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ภาพที่ 27-28 หลวงพ่อเฉย วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 

ที่มาภาพ: วัดใหญ่อินทาราม, 2561, น. 56-57 
 
  กรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม กล่าวถึงประวัติวัดใหญ่อินทาราม พระอาราม
หลวงสร้างข้ึนในปี พ.ศ. 1955 เดิมเรียกวัดหลวง ความว่า 

 วัดใหญ่อินทาราม สร้างเมื่อปีพุทธศักราช 1955 โดยสมเด็จพระนครินทราธิราช       
(พระนครอินทร์ ) พระราชนัดดา แห่ งพระบรมราชาธิราชที่  1 (ขุนหลวงพงั่ว ) 
พระมหากษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยา เดิมเรียกว่า วัดหลวง หรือ วัดอินทาราม ตาม
พงศาวดารปรากฎว่า สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช เมื่อครั้งยังเป็น พระยาวชิรปราการ 
ได้เสด็จมาพักไพร่พลเมื่อคราวเสด็จมาปราบปราม นายทองอยู่ นกเล็ก บริเวณหมู่บ้าน
ใกล้ เคียงกับวัดนี้ ชาวบ้านเรียกว่าวัดบ้านค่าย (กรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม, 
2560, ออนไลน์) 

 

  
ภาพที ่29  พระครูวินัยธรวราฤทธิ์ รตนโชโต ผู้ชว่ยเจ้าอาวาสวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 5 พฤศจิกายน 2564 
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  พระครูวินัยธรวราฤทธิ์ รตนโชโต ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดใหญ่อินทาราม ได้กล่าวถึงประวัติ
ความเป็นของรอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม ดังนี้ 

 รอยพระพุทธบาท ปัจจุบันตั้งอยู่ที่วัดใหญ่อินทาราม ชื่อเดิมของวัดใหญ่อินทาราม
เดิมเขาชื่อ มีด้วยกันสองชื่อ สมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช เรียกชื่อว่าวัดหลวง ใน
สมัยสมเด็จพระเจ้าตากสิน พระยาวชิรปราการยกทัพไปเมืองจันทบุรีได้มาพักที่วัดหลวง 
หรือก็คือวัดใหญ่อินทารามในปัจจุบัน อีกชื่อนึงเขาก็เรียกว่า วัดอิน โดยใช้ชื่อพระนาม
ของเจ้านครอินทร์ และเมื่อประกาศตั้งเป็นวัดก็เอาชื่อวัด ค าว่าอินทารามกับว่าค าว่า
ใหญ่เอามารวมกัน ค าว่าใหญ่เอามาจากพระอารามที่มีอุโบสถท่ีใหญ่โต เหมือพระอุโบสถ์
ที่ใหญ่โตเหมือนเป็นรโหฐาน ชาวบ้านก็นิยมเรียกว่าวัดหลวง อันนี้ความเป็นมาของชื่อ  
 ทีนี้มาถึงรอยพระพุทธบาทก็สรุปได้ว่ารอยพระพุทธบาทนี้ตั้งอยู่ที่วัดใหญ่อินทาราม
หรือวัดหลวงหรือวัดอินทารามในปัจจุบัน ประดิษฐานในพระมณฑป พอวัดเป็นวัดอาราม
หลวงเขาจะมีค าว่าพระเติมขึ้นมา เช่นถ้าวัดราษฎร์ เขาก็จะเรียกว่า วิหาร มณฑป แต่ถ้า
เป็นวัดอารามหลวงก็จะเรียกว่าพระมณฑป พระวิหาร อันนี้ความแตกต่างระหว่างวัด
ราษฎร์กับวัดหลวง  
 รอยพระพุทธบาทอยู่ภายในพระมณฑป วัดใหญ่อินทาราม มีต านานเล่าขานกันมา
ว่า ชาวบ้านคนหนึ่งได้ฝันเห็นว่ามีลายแทง ฝันเห็นเป็นลายแทงก็ให้ชี้มาทางพระมณฑปก็
มาเรียนถวายเจ้าอาวาสตั้งแต่สมัยหลวงพ่อแดง อดีตเจ้าอาวาสรูปที่ 6 ว่าฝันเห็นเป็น
ลายแทงว่ามีสมบัติอยู่ก็มารื้อในพระมณฑปจะเต็มไปด้วยซากไม้เก่า ๆ ที่เขารื้อ แล้วก็ทับ
ถมอยู่ตรงนั้น ชาวบ้านฝันเห็นว่าเป็นลายแทงก็มาเรียนเจ้าอาวาส เจ้าอาวาสเห็นว่าน่าจะ
มีของส าคัญก็ไปรื้อท าความสะอาด ปรากฏว่าเจอรอยพระพุทธบาทในปัจจุบัน  
 ความเป็นมาของรอยพระพุทธบาทส าคัญอย่างไรถ้าไปดูในหลักฐานของจดหมาย
เหตุก็จะมีบันทึกไว้ว่าจะเป็นรอยพระพุทธบาทรุ่นราวคราวเดียวกันกับรอยพระพุทธบาท
ที่สระบุรี ยุคเดียวกันกับที่จังหวัดสระบุรี (พระครูวินัยธรวราฤทธิ์ รตนโชโต, สัมภาษณ์, 5 
พฤศจิกายน 2564) 
 

  องค์การบริหารส่วนจังหวัดชลบุรี ได้อธิบายลักษณะของรอบพระพุทธบาท วัดใหญ่อิน
ทาราม พระอารามหลวงไว้ว่าพระพุทธบาทศิลาหินทรายของโบราณเป็นของดีอยู่กับวัดมาอย่าง
ยาวนาน เป็นรอยพระบาทข้างซ้ายประดิษฐานอยู่ในพระมณฑปสูงตระหง่านใหญ่โต ภายในมี
จิตรกรรมฝาผนังเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ การแสดงมหรสพ และการละเล่นต่าง ๆ ในวัน
ฉลองพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า 
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พระพุทธบาทศิลาหินทรายของโบราณ 
 พระพุทธบาทของเก่า คู่กับพระอารามมาตั้งแต่อดีตสมัย หลายร้อยปีมาแล้ว อยู่ใน
ยุครุ่นราวคราวเดียวกันกับพระพุทธบาทจังหวัดสระบุรีจ าหลักลายเส้นนิ้วพระบาทเป็น
เส้นตื้น ๆ มองเห็นชัดเป็นพระบาทข้างซ้าย อย่างเดียวกันกับจังหวัดสระบุรี คือ กว้าง 60 
เซนติเมตร 130 เซนติเมตร มีมณฑปครอบพระพุทธบาท สูงตระหง่าน ใหญ่โตสวยงาม
ตามแบบศิลปะภาคตะวันออก 
 ภายในมณฑป ยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องราวพระเจ้าตากมาชุมนุมกองทัพปราบ
นายทองอยู่น้อย (ทองอยู่นกเล็ก) และปราบหัวเมืองชายทะเลตะวันออกที่แข็งเมือง มีค า
โคลง ประกอบอธิบายภาพทุก ๆ ตอนซึ่งท่านเจ้าคุณพระราชพรหมาจารย์ (จ ารัส ภทฺโท) 
อดีตเจ้าอาวาสได้ประพันธ์ไว้ 
 ฝาผนังด้านทิศตะวันตก เขียนภาพการแสดงมหรสพ และการละเล่นต่าง ๆ ในวัน
ฉลองพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า 
 มณฑปหลังนี้ สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ เคยเสด็จมาทอดพระเนตร 
ตรัสว่า ของโบราณอันทรงคุณค่าแห่งชาติ ถ้าไม่รู้จักรักษา อาจจะถูกท าลายไปเสียนาน
แล้วก็เป็นได้ 
 ทางระเบียงทิศตะวันออกแห่งมณฑปพระพุทธบาท มีพระบรรทมองค์ใหญ่ (ปาง
ปราบราหู) เอาพระเศียรไปทางทิศเหนือ หันพระพักตร์ไปทางทิศตะวันตกมีพุทธลักษณะ
สวยงามไปอีกแบบหนึ่ง (องค์การบริหารส่วนจังหวัดชลบุรี, ม.ป.ป., น. 43-44) 

 
  3.1.2.2 ลักษณะเฉพาะของการปรากฏรอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม พระ
อารามหลวง 
  รอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวงนี้ เป็นรอยพระพุทธบาทเบื้องซ้าย 
มีขนาด 62 เซนติเมตร ยาว 149 เซนติเมตร ซึ่งเป็นรอยพระพุทธบาทแบบตื้น ๆ ไม่ลึกมาก คาดว่า
เป็นยุคสมัยเดียวกันกับรอยพระพุทธบาทที่จังหวัดสระบุรีประดิษฐานอยู่ในพระมณฑป 
  จากหนังสือเรื่อง ประวัติวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง ได้อธิบายรอยพระพุทธ
บาทประดิษฐานอยู่ภายในมณฑปตั้งอยู่ทิศตะวันตกของพระอุโบสถภายในประดิษฐานพระพุทธบาท
จ าลองเบื้องซ้าย ขนาด 62X149 เซนติเมตร จ าหลักลายเส้นนิ้วพระบาทเป็นลักษณะเส้นตื้น ๆ 
สันนิษฐานว่าเป็นพระพุทธบาทสมัยเดียวกับพระพุทธบาทที่สระบุรี จารึกอักษรไทยจ านวน 7 บรรทัด 
ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 พระมณฑป 
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 ตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกของพระอุโบสถ ปฏิสังขรเมื่อ พ.ศ. 2492 เป็นอาคารก่ออิฐถือ
ปูน มีผังอาคารเป็นรูปสี่เหลี่ยมจตุรัส หลังคาเป็นรูปทรงกรวยสี่เหลี่ยม ปลายเรียวแหลม 
มีช่องประตู 4 ช่อง บนผนังด้านทิศตะวันออกและทิศตะวันตก ผนังละ 2 ช่อง ไม่มีช่อง
หน้าต่าง 
 ภายในประดิษฐานพระพุทธบาทจ าลองเบื้องซ้าย ขนาด 62X149 เซนติเมตร 
จ าหลักลายเส้นนิ้วพระบาทเป็นลักษณะเส้นตื้น ๆ สันนิษฐานว่าเป็นพระพุทธบาทสมัย
เดียวกับพระพุทธบาทที่สระบุรี 
 ตามทะเบียนจารึกของหอสมุดแห่งชาติ มีหลักฐานบันทึกไว้ว่ารอยพระพุทธบาท
จ าลอง วัดใหญ่อินทารามนี้ มีจารึกอักษรไทยจ านวน 7 บรรทัด โดยนายอ ่า ทองค า
วรรณ อ่านไว้เมื่อวันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2502 มีการวิเคราะห์ลักษณะตัวอักษรว่าคล้าย
กับจารึกกรุวัดมหาธาตุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 ผนังภายในมณฑปมีภาพเขียนที่เขียนขึ้นใหม่ในสมัยรัชกาลที่ 9 เกี่ยวกับการกอบกู้
อิสรภาพ และการตั้งทัพที่วัดใหญ่อินทารามของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช มีภาพวิถี
ชีวิตประเพณีของของชาวเมืองชลบุรี ฝาหนังทางด้านทิศตะวันตกเขียนภาพการแสดง
มหรสพ การละเล่นต่าง ๆ ในวันฉลองพระบรมสารีริกธาตุของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้า และฝาผนังทางด้านทิศตะวันออก เขียนภาพพระพุทธเจ้าปางปรินิพพาน ณ สาลวโน
ทยาน เมืองกุสินารา แต่ละภาพมีค าโคลงประกอบทุก ๆ ตอน ประพันธ์โดยท่านเจ้าคุณ
พระราชพรหมาจารย์ (จ ารัส ภทฺโท) อดีตเจ้าอาวาสวัดใหญ่อินทาราม 
 ระเบียงทางทิศตะวันออกของพระมณฑป ประดิษฐานพระพุทธรูปปางไสยยาสน์ หัน
พระเศียรไปทางทิศเหนือ หันพระพักตร์ไปทางทิศตะวันตก มีพระพุทธลักษณะที่งดงาม
น่าสนใจอย่างยิ่ง (วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง, 2561, น. 51) 

  
  ศูนย์ข้อมูลกลางวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้อธิบายมณฑปพระพุทธบาท วัดใหญ่
อินทาราม พระอารามหลวง ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 โบราณสถานที่ส าคัญในจังหวัดชลบุรีอีกแห่งหนึ่งที่น่าสนใจ คือ 
 มณฑปพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทารามอยู่บริเวณด้านหลัง ด้านทิศตะวันตกของ
วิหาร ภายในมีพระพุทธบาทเบื้องซ้ายขนาด 62×149 ซม. นอกจากนี้ ยังมีธรรมาสน์ 
ทรงปราสาทสูง เครื่องไม้ลงรักปิดทองประดับกระจก มีลายสลักรูปคชสีห์ ม้าและช้าง 
เหลือเฉพาะรูปช้างผนังภายในมณฑปมีภาพเขียนที่ เขียนขึ้นใหม่ในสมัยรัชกาลปัจจุบัน 
เกี่ยวกับการกอบกู้อิสรภาพและการตั้งทัพที่วัดใหญ่อินทารามของสมเด็จพระเจ้าตากสิน
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มหาราช และมีภาพวิถีชีวิตประเพณีของชาวเมืองชล รวมถึงประเพณีวิ่งควาย แต่ละภาพ
มีค าโคลงบรรยายประกอบได้รับการปฏิสังขรณ์เมื่อ พ.ศ. 2492 
 รอยพระพุทธบาท ภายในมณฑปนี้ จะเปิดให้ประชาชนเข้าสักการะ ในช่วงงาน
ประจ าปีของวัด (เทศกาลตรุษจีน) ประมาณเดือน ก.พ. เท่านั้น (กระทรวงวัฒนธรรม, 
2553, ออนไลน์) 
 

  
ภาพที ่30-31 พระมณฑปรอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวงจากมุมสูง 

ที่มาภาพ: พระครูวินัยธรวราฤทธิ์ รตนโชโต 
 

 
ภาพที่ 32 รอยพระพุทธบาท วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 

ที่มาภาพ: พระครูวินัยธรวราฤทธิ์ รตนโชโต 
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ภาพที่ 33 รอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 8 พฤศจิกายน 2564 
 

  
ภาพที่ 34-35 รอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 8 พฤศจิกายน 2564 
 
  พระครูวินัยธรวราฤทธิ์ รตนโชโต ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 
ได้อธิบายลักษณะเฉพาะอีกประการหนึ่งของรอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม ว่าภายใต้รอยพระ
พุทธบาทมีอักษรจารึกอยู่จ านวน 7 บรรทัดซึ่งท่านเจ้าอาวาสรุ่นก่อนได้ให้มีการโบกปูนทับไป ปัจจุบัน
ไมส่ามารถมองเห็นตัวอักษรจารึกนั้นได้ ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 ในปี พ.ศ. 2502 นายฉ ่า ทองค าแก้วได้อ่านค าจารึกหรือค าจารึกที่รอยพระพุทธบาท
มีปรากฏอยู่ด้วยกัน 7 บรรทัด ซึ่งลักษณะเป็นภาษาไทย ซึ่งเป็นที่น่าเสียดายว่า อดีตเจ้า
อาวาสรุ่นต่อ ๆ มากลัวจะเสียหายจึงได้โบกปูนทับ ปิดรอยทับไว้ เรื่องราวตรงนี้พระเพ่ิง
มาทราบเมื่อปี พ.ศ. 2562 ก็ได้ด าเนินการวางแผน แล้วก็ไปสืบดูว่าที่นายฉ ่า เคยอ่านไว้
ตั้งแต่วันที่ 6 ตุลาคม 2502 เป็นจริงหรือไม่ และล าดับต่อไปก็จะด าเนินการไปหาวิธีจะ
ท าอย่างไรจะเห็นรอยตรงนั้นแล้วก็จะบูรณะต่อไป ส่วนรอยพระพุทธบาทนี้เป็นรอยพระ
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พุทธบาทเบื้องซ้าย มีขนาด 62 เซนติเมตร ยาว 149 เซนติเมตร ซึ่งเป็นรอยพระพุทธ
บาทแบบตื้น ๆ ไม่ลึกมากเป็นพระบาทเบื้องซ้าย ยุคราวคราวเดียวกันกับสระบุรี สิ่ง
ส าคัญพ่ึงค้นหลักฐานว่ามีรอยจารึก ซึ่งเป็นภาษาไทยอยู่ด้วย 7 บรรทัด แต่ข้อความเป็น
อะไรอย่างไรยังไม่ทราบก็จะด าเนินการบันทึกต่อไป (พระครูวินัยธรวราฤทธิ์ รตนโชโต, 
สัมภาษณ์, 5 พฤศจิกายน 2564) 

 

 
ภาพที่ 36 ภาพจิตรกรรมฝาผนังการแสดงหนังใหญ่ภายในมณฑปพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม 

พระอารามหลวง 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 8 พฤศจิกายน 2564 

 
  3.1.2.3 พิธีกรรมและประเพณีที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม 
พระอารามหลวง 
  ภายในมณฑปพระพุทธบาทปรากฏแผ่นป้ายพิมพ์คาถาบูชาพระพุทธบาท ความดังนี้ 

ค าบูชารอยพระพุทธบาท 
อิมัง พุทธปาทัง สัจจะ คาระเวนะ วันทานะ นะมามิหัง 

ทุติยัมปิ อิมัง พุทธปาทัง สัจจะ คาระเวนะ วันทานะ นะมามิหัง 
ตะติยัมปิ อิมัง พุทธปาทัง สัจจะ คาระเวนะ วันทานะ นะมามิหัง 
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ภาพที ่37 ค าบูชารอยพระพุทธบาทในมณฑปพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 8 พฤศจิกายน 2564 
 

  จากคาถาบูชาพระพุทธบาท ภายในมณฑปพระพุทธบาท วัดใหญ่อินทาราม ผู้วิจัยได้รับ
ความกรุณาจากพระครูปลัดกิตติศักดิ์  อติเมโธ เลขานุการเจ้าคณะอ าเภอเมืองระนอง ผู้ช่วยเจ้า
อาวาสวัดอุปนันทาราม และพระมหาลือชา กุสลจิตฺโต ป.ธ.6 เลขานุการเจ้าคณะจังหวัดระนอง วัด
สุวรรณคีรีวิหาร พระอารามหลวง ผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาบาลีในการแปลคาถาบูชาพระพุทธบาท โดยมี
ความหมายดังนี้ 

ค าแปล 
ข้าพเจ้าย่อมไหว้ ซึ่งพระพุทธบาทนี้ ด้วยความเคารพสัตย์จริง 

แม้ครั้งที่สอง ข้าพเจ้าย่อมไหว้ ซึ่งพระพุทธบาทนี้ ด้วยความเคารพสัตย์จริง 
แม้ครั้งที่สาม ข้าพเจ้าย่อมไหว้ ซึ่งพระพุทธบาทนี้ ด้วยความเคารพสัตย์จริง 

 
(พระครูปลัดกิตติศักดิ์ อติเมโธ, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 

(พระมหาลือชา กุสลจิตฺโต. ป.ธ.6, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 
 

  พระครูวินัยธรวราฤทธิ์ รตนโชโต ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดใหญ่อินทาราม ได้กล่าวถึง
ประเพณีที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทารามพระอารามหลวง ว่า โดยปกติวัดใหญ่อินทา
ราม ดังนี้ 

 ในสมัยพระราชพรหมจารย์หรือหลวงปู่จ ารัสท่านเป็นเจ้าอาวาส ท่านปฏิบัติก็คือ
เวลาเข้าเทศการตรุษจีนถือว่าเป็นงานวัดใหญ่อินทารามก็จะเปิดให้ประชาชนได้
สักการะบูชารอยพระพุทธบาทปีละครั้ง ซึ่งนับเป็นปีเทศกาล เป็นความนิยมของทาง
คณะสงฆ์ทางภาคตะวันออกจะนิยมจัดงานฝังลูกนิมิตกันในช่วงเทศกาลตรุษจีน  
 เทศกาลตรุษจีนเป็นประเพณีนิยมของชาวภาคตะวันออก นิยมฝังลูกนิมิตในงาน
ตรุษจีนเพราะชาวบ้านเชื้อสายจีนนิยมท าบุญกันช่วงนี้ ซึ่งไม่ได้เอายึดเอาเทศกาล
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สงกรานต์แบบไทยเป็นส าคัญ แต่จะเอาช่วงฤดูหรือจ านวนของญาติโยม เขาก็จะไปงาน
ฝังลูกนิมิตกัน จะแสวงหาเลยว่าวัดไหน มีงานฝังลูกนิมิต เขาก็จะไปท าบุญ ผนวกกับว่า
งานของวัดใหญ่ ฯ เองก็จัดงานฝังลูกนิมิต ไปพร้อมกันกับเปิดให้บูชารอยพระพุทธบาท
ร่วมกันไปเลย เพราะอ าเภอนึงเนี่ยจะเปิดฝังลูกนิมิตได้ไม่เกิน 1 วัด ขึ้นอยู่ที่ว่าเป็น
อ าเภอเล็กหรือใหญ่ โดยปกติจะไม่เกินอ าเภอละ 2 วัด 
 และหากไม่ใช่ช่วงเทศกาล ก็จะมีเด็ก นิสิต นักศึกษา ครู อาจารย์ หรือกลุ่มที่มาแบบ
สัญจร ที่มาเส้นทางเก่ียวกับทางพระพุทธศาสนา มาขออนุญาตเข้าสักการะ ก็จะอนุญาต
เป็นกรณีไป  
 ต่อมาในสมัยโยมสนทยา คุณปลื้มเป็นรัฐมนตรี ก็ได้เริ่มจัดโครงการสวดมนต์ข้ามปี 
ที่ให้แต่ละวัดจัด ซึ่งวัดใหญ่อินทารามเรียกว่าเป็นวัดแรกของจังหวดชลบุรี เพราะท่าน
รัฐมนตรีมาร่วมงานในปีแรก แล้วปรากฏว่า เกิดสิ่งทีไม่คาดฝัน เพราะชาวบ้านตอบ
รับมาเยอะ และพอปีที่สอง ชาวบ้านตอบรับเพ่ิมข้ึนเป็นหลักพัน พอขึ้นเป็นหลักพัน ก็ไป
ขอหลวงพ่อว่าขออนุญาตเปิดพระอุโบสถเพ่ิมเขามา รวมถึงเปิดมณฑปรอยพระพุทธบาท
เพ่ิมเข้ามาคู่กัน เนื่องจากตรงกับจังหวะเทศกาลปีใหม่ ประชาชนมาเยอะก็เลยเปิดสอง
แห่ง เลยกลายเป็นเปิดพระมณฑป ปีละ 2 ครั้ง ตั้งแต่ปี 2553 เป็นต้นมา เปิดช่วง
ตรุษจีน ช่วงเทศกาลปีใหม่ สวดมนต์ข้ามปีก็ประมาณนี้ (พระครูวินัยธรวราฤทธิ์ รตนโช
โต, สัมภาษณ์, วันที่ 5 พฤศจิกายน 2564) 
 

  จากการอภิปรายเรื่องรอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง สามารถ
สรุปได้ว่า ในด้านประวัติศาสตร์วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง ว่าเป็นวัดเก่าแก่มาตั้งแต่สมัยกรุง
ศรีอยุธยา มีอายุประมาณ 600 ปี ตั้งชื่อตามสมเด็จพระนครินทราธิราช พระมหากษัตริย์องค์ท่ี 6 แห่ง
กรุงศรีอยุธยา เมื่อครั้งเสด็จประพาสเมืองชลบุรี โดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารค ภายในวัดมีพระ
มณฑปพระพุทธบาท อยู่หลังโบสถ์ มีการปฏิสังขรณ์เมื่อ พ.ศ. 2492 ภายในมีรอยพระพุทธบาทเบื้อง
ซ้ายประดิษฐานอยู่ ซึ่งในอดีตพระมณฑปหลังนี้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ์ เคยเสด็จมาทอดพระเนตร 
  ในด้านลักษณะลักษณะเฉพาะที่ปรากฏ รอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม พระ
อารามหลวงนี้ เป็นรอยพระพุทธบาทเบื้องซ้าย มีขนาด 62 เซนติเมตร ยาว 149 เซนติเมตร ซึ่งเป็น
รอยพระพุทธบาทแบบตื้น ๆ ไม่ลึกมาก คาดว่าเป็นยุคสมัยเดียวกันกับรอยพระพุทธบาทที่จังหวัด
สระบุรีประดิษฐานอยู่ในพระมณฑป รอยพระพุทธบาทมีอักษรจารึกอยู่ 7 บรรทัด ลักษณะตัวอักษร
ว่าคล้ายกับจารึกกรุวัดมหาธาตุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยาซึ่งในปัจจุบันไม่สามารถมองเห็นได้
เนื่องจากถูกปูนโบกปิดเอาไว้ ภายในพระมณฑปมีภาพเขียนเกี่ยวกับการกอบกู้อิสรภาพ วิถีชีวิต
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ประเพณีของของชาวเมืองชลบุรี การแสดงมหรสพ การละเล่นต่าง ๆ ในวันฉลองพระบรมสารีริกธาตุ
ของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
  ในด้านพิธีกรรมและประเพณี ปรากฏพบค าบูชารอยรอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทา
รามพระอารามหลวงในมณฑป ในปัจจุบันมีการก าหนดประเพณีการนมัสการรอยพระพุทธบาทในช่วง
ของเทศกาลปีใหม่ ให้มีการสวดมนต์ข้ามปีและเทศกาลตรุษจีน แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ในเชิงพ้ืนที่
ของชุมชน ผู้คนในภาคตะวันออกโดยเฉพาะในจังหวัดชลบุรีที่มีชาวไทยเชื้อสายจีนอาศัยอยู่เป็น
จ านวนมาก และเมื่อถึงเทศกาลผู้คนจะหลั่งไหลเข้ามานมัสการรอยพระพุทธบาทได้เป็นจ านวนมาก 
 
3.2 อ าเภอศรีราชา 
 ในอ าเภอศรีราชานี้เองปรากฏพบวัดพระอารามหลวงที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทอยู่
เพียงแห่งเดียวนั่นคือ วัดบางพระวรวิหาร ซึ่งจะแสดงรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

 3.2.1 วัดบางพระวรวิหาร 
  รอยพระพุทธบาทบางพระ อยู่ในความดูแลของวัดบางพระวรวิหารซึ่งพระพุทธบาท
ประดิษฐานอยู่บนเขาริมถนนสุขุมวิท รู้จักกันในชื่อพระพุทธบาทบางพระ หรือพระพุทธบาทเขา
บางพระ 
 

  
ภาพที่ 38 (ซ้าย) ป้ายสถานีรถไฟเขาบางพระ 
ภาพที่ 39 (ขวา) ซุ้มประตูวัดบางพระวรวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 9 พฤศจิกายน 2564 
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ภาพที่ 40 ป้ายพระพุทธบาทบางพระ 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 9 พฤศจิกายน 2564 
 

 3.2.1.1 ประวัติความเป็นมา รอยพระพุทธบาทบางพระ 
  นายจักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ นักวิชาการศาสนาช านาญการ ส านักงานพระพุทธศาสนา
จังหวัดชลบุรี  ได้ให้ข้อมูลของวัดเขาบางพระวรวิหาร ดังนี้ 

 วัดบางพระวรวิหาร ตั้งอยู่ที่บ้านบางพระ หมู่ที่ 2  ต าบลบางพระ อ าเภอศรีราชา 
จังหวัดชลบุรี รหัสไปรษณีย์ 20110 สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย ที่ดินที่ตั้งวัดมีเนื้อที่ 7 
ไร่ 1 งาน 40 ตารางวา  
อาณาเขต 
 ทิศเหนือ  จดสถานที่ราชการกองทัพเรือ กรมสวัสดิการทหารเรือ 
 ทิศใต ้จดสุขาภิบาล 1 
 ทิศตะวันออก จดถนนวรด าริห์และถนนสุขาภิบาล 4 
 ทิศตะวันตก จดชายทะเล 
อาคารเสนาสนะประกอบด้วย   
 อุโบสถ กว้าง 8 เมตร ยาว 21.4 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก สร้างเมื่อ 
พ.ศ. 2507 
 ศาลาการเปรียญ กว้าง 14 เมตร ยาว 24.11 เมตร เป็นอาคารครึ่งตึกครึ่งไม้ 
สร้างเมื่อ พ.ศ. 2498 
 หอสวดมนต์ เป็นอาคารไม้ สร้างเมื่อ พ.ศ. 2517 
 วิหาร กว้าง 7 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก สร้างเมื่อ พ.ศ. 2512 
 ศาลาบ าเพ็ญกุศล เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก สร้างเมื่อ พ.ศ. 2517 
 กุฏิสงฆ ์จ านวน 10 หลัง 
 นอกจากนี้มี ฌาปนสถาน 1 หลัง หอระฆัง 1 หลัง หอกลอง 1 หลัง โรงครัว 1 
หลัง โรงพัสดุ 1 หลัง เรือนรับรอง 1 หลัง 
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 ปูชนียวัตถุ ได้แก่ พระประธานประจ าอุโบสถ ปางมารวิชัย ขนาดหน้าตักกว้าง 8 
นิ้ว สูง 14.5 นิ้ว 
 พระประธานประจ าศาลาการเปรียญ ปางสมาธิ ขนาดหน้าตักกว้าง 7 นิ้ว สูง 10 
นิ้ว 
ปูชนียวัตถุอ่ืน ๆ พระพุทธบาทบางพระ 
 ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา วันที่ 14 มีนาคม พ.ศ. 2510 
 เขตุวิสุงคามสีมา กว้าง 40 เมตร ยาว 80 เมตร 
ประวัติความเป็นมาของวัดบางพระวรวิหาร  
 จากการบอกเล่า พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เสด็จขึ้นเถลิงถวัล
ราชสมบัติได้ทรงเสด็จออกตรวจเยี่ยมข้าราชการ ราษฎรตามหัวเมืองต่าง ๆ 
โดยเฉพาะหัวเมืองตะวันออก ในการเสด็จประพาสครั้งนี้ เมื่อขบวนเรือพระที่นั่งถึง
บางพระในการนี้ พระครูวรกันทราจารย์ เจ้าอาวาสวัดบางพระได้เข้าเฝ้าถวายพระพร
ถึงความช ารุด ทรุดโทรม ดังนั้น พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ซึ่งทรงมีพระราช
ศรัทธาแน่วแน่ ได้ทรงโปรดเกล้าให้เข้าพระยาทิพากรวงศ์มหาโกศาธิบดี (ข า บุนนาค) 
เป็นแม่กองงานบูรณะ จึงเริ่มบูรณปฏิสังขรณ์เมื่อเสร็จแล้วจึงน้อมเกล้า ถวายเป็น
พระอารามหลวง ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 การบริหารและการปกครอง  
 ล าดับเจ้าอาวาสตั้งแต่อดีต – ปัจจุบัน 
 รูปที่ 1 พระครูวรกันทราจารย์ เป็นเจ้าอาวาส  พ.ศ.  -2400 
 รูปที่ 2 พระครูฉิ่ง โอวาท  เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2418-2458 
 รปูที่ 3 พระครูวรกันทราจารย์ (บู้) เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2480-2496 
 รูปที่ 4 พระครูวรกิจคณาจารย์ เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2496-2510 
 รูปที่ 5 พระครูวรคามคณภรณ์ เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2513-2555 
 รูปที่ 6 พระเทพชลธารมุนี ปาสาทิโก เป็นเจ้าอาวาส   พ.ศ. 2555-ปัจจุบัน 
(จักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2565) 
 

  รอยพระพุทธบาทบางพระ อยู่ในความดูแลของวัดบางพระวรวิหาร เป็นวัดเก่าแก่อาจ
สร้างขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ หรือสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี สมัยรัชกาลที่  4 เมื่อ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จเยือนกองเรือที่บางพระ จึงโปรดเกล้าให้บูรณะซ่อมแซม
ใหม่ให้ดีขึ้น วัดจึงกลายเป็นพระอารามหลวงชั้นตรี ตามประวัติของวัดบางพระวรวิหารที่ส านักงาน
พระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรีอธิบายได้ดังนี้ 
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วัดบางพระวรวิหาร ต าบลบางพระ  อ าเภอศรีราชา 
 โดยพระครูวรคามคุณาภรณ์ อดีตเจ้าอาวาส วัดบางพระวรวิหาร (ม.ป.ป.) บันทึก
ประวัติของวัดนี้ไว้ว่า  วัดบางพระ ต าบลบางพระ อ าเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี เป็น
วัดราษฎร์มหานิกาย ดั้งเดิมมาแต่โบราณอาจสร้างขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ หรือ
สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ถือได้ว่าเป็นศูนย์กลางของชุมชุนบางพระ ชายชาว
บางพระที่อายุครบบวชเกือบทั้งหมดจะบวชที่วัดนี้  ต่อมาเมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 4 เมื่อ
วันที่ 4 มกราคม  พ.ศ. 2400 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เสด็จพระ
ราชด าเนินทางชลมารค พร้อมด้วยเจ้าจอมและข้าราชบริพาร โดยเรือพระที่นั่งล า
ใหญ่ชื่อ “โผเผ่นทะเล” และเรือกลไฟที่สร้างข้ันใหม่ในครั้งนั้นชื่อ “เรือพระท่ีนั่งสยาม
อรสุมพล” เป็นเรือลากจูง เสด็จประพาสหัวเมืองชายฝั่งทะเลฝั่งตะวันออกของอ่าว
สยามไปถึงจังหวัดตราด ได้เสด็จพระราชด าเนินมาประทับยังต าบลอ่างศิลา จังหวัด
ชลบุรี  ซึ่งได้จัดพลับพลาเป็นที่ประทับชั่วคราว ณ หัวแหลม ต าบลอ่างศิลา ประดับ
ด้วยหินในทะเล ก่อเป็นท่าเรือแบบชนบท ทรงมีพระราชด าริว่า ที่ดินชายทะเลต าบล
อ่างศิลานี้อากาศดี จึงโปรดเกล้าฯให้พระยาศรีสุริยวงศ์ สมุหกลาโหม มาปลูกสร้างให้
เป็นตึกที่ประทับถาวรขึ้นที่หัวแหลม ต าบลอ่างศิลา ส าหรับที่จะเสด็จมาประทับใน
โอกาสหน้า และจะไว้ให้ฝรั่งที่ป่วยเจ็บมาพักรักษาตัวเป็นการกุศลอีกด้วย ต าบลอ่าง
ศิลาจึงเป็นสถานที่พักตากอากาศชายทะเลแห่งแรกที่นิยมกันตามฝรั่งในสมัยนั้น  
ส าหรับการเสด็จประพาสในครั้งนี้ ได้เสด็จไปเยี่ยมกองทหารเรือที่บางพระซึ่งสมัยนั้น
กองทัพเรือตั้งอยู่ที่บางพระ ยังไม่ได้ย้ายไปสัตหีบ และทรงเยี่ยมข้าราชการที่ว่าการ
อ าเภอบางพระ ซึ่งขณะนั้นตั้งอ าเภออยู่ที่บางพระ ปัจจุบันย้ายที่ว่าการอ าเภอไปอยู่ที่
ศรีราชา ในระหว่างที่เสด็จพระราชด าเนินตรวจกองทหารที่ข้าราชการที่อ าเภอ
บางพระนั้น ได้เสด็จแวะเพ่ือสักการะตามพระราชอัธยาศัย ได้มีผู้กราบบังคมทูลว่า 
พระอุโบสถที่วัดบางพระสร้างมานานเครื่องบนและทรวดทรงต่าง ๆช ารุดทรุดโทรม
มาก หาผู้ใดบูรณปฏิสังขรณ์ไม่ได้  ด้วยเหตุที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ทรงมีน ้าพระทัยเต็มเปี่ยมในการบ ารุงพระพุทธศาสนาให้เจริญยิ่งขึ้น ประกอบกับวัด
นี้ตั้งอยู่ใกล้บริเวณกองทหาร และที่ว่าการอ าเภอบางพระ จึงทรงพระราชด าริ เห็น
เป็นการสมควรจะได้บูรณะซ่อมแซมใหม่ให้ดีขึ้น ดังนั้นจึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
ให้พระยาทิพากรวงศ์มหาโกศาธิบดี (ข า บุญนาค) แบ่งจ่ายภาษีอากรสถาปนาให้ดีขั้น 
เปลี่ยนเครื่องบนเสียใหม่และเสริมผนังให้สูงขึ้นไปจากเดิมอีกสองศอก ต่อมุขหลังให้
ยาวออกไป กับสร้างเจดีย์สูง 5 วาขึ้นหลังพระอุโบสถอีกหนึ่งองค์ 
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 ทั้งนี้วัดบางพระได้รับการยกฐานะขึ้นเป็นพระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดวรวิหาร  
ซึ่งในสมัยนั้นพระอุโบสถวัดบางพระสวยงามเป็นหนึ่งในภาคตะวันออกโดยบันทึกของ
พระครูวรคามคณาภรณ์  มีบันทึกของพระครูวรคามคณาภรณ์กล่าวด้วยว่า ในปลาย
รัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีการบูรณปฏิสังขรณ์วัดนี้อีก
ครั้งหนึ่งในสมัยหลวงพ่อฉิ่ง และสมัยพระครูวรกัณฑราจารย์ (บู๊ เจริญศรี) เป็นเจ้า
อาวาส โดยมีอาจารย์รูปหนึ่งในวัดเป็นผู้มีฝีมือในการก่อสร้าง การปฏิสังขรณ์ครั้งนั้ น
ได้จัดท าก าแพงแก้วล้อมรอบพระอุโบสถจากของเดิมที่เป็นไม้ พร้อมกับเปลี่ยนช่อฟ้า
ใบระกา และเปลี่ยนกระเบื้องมุงหลังคาใหม่ทั้งหมด 
 พระอุโบสถวัดบางพระ ได้ใช้เป็นที่บรรพชา อุปสมบท และรับกฐินพระราชทาน
เรื่อยมา ภายหลังผู้ขอรับพระราชทานกฐินต่างมีความเห็นว่าพระอุโบสถหลั งนี้เล็ก 
คับแคบ สภาพเก่า ช ารุดทรุดโทรมมาก ดังนั้นเมื่อคราวกฐินพระราชทาน ธนาคาร
ไทยพาณิชย์ ซึ่งมีพลตรีหม่อมทวีวงศ์  ถวัลยศักดิ์ เป็นประธาน เห็นสมควรจะได้
ประกอบการกุศลสร้างอุโบสถเสียใหม่จึงได้น าเรื่องขึ้นกราบบังคมทูลขอพระราชา
ทานพระราชานุญาต เมื่อทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ก่อสร้างใหม่ได้ตามที่ขอ
พระราชทาน จึงมีการก่อสร้างพระอุโบสถหลังใหม่ในเดือนพฤศจิกายน พุทธศักราช 
2507 ต ามแบบของกรมศิ ลปากร เครื่ อ งบนนั้ น ส านั ก งานทรัพย์ สิ นส่ วน
พระมหากษัตริย์เป็นผู้สนับสนุนเงินสร้าง 
 ตัวพระอุโบสถที่สร้างใหม่ กว้าง 8 เมตร ยาว 21.40 เมตร สูงจากพ้ืนดินถึงอกไก่ 
14.50 เมตร ก่อด้วยคอนกรีตเสริมเหล็ก เครื่องบนประกอบด้วยไม้ตะเคียน ประตู
หน้าต่างท าด้วยไม้สักทั้งแผ่นแกะสลักลวดลายและสร้างพระประธานเพ่ิมขึ้น 1 องค์ 
ใหญ่กว่าพระประธานองค์เดิม มีก าแพงแก้ว และซุ้มเสมารอบบริเวณพระอุโบสถการ
ก่อสร้างเสร็จ เรียบร้อย เมื่ อ เดื อนธันวาคม พุทธศักราช  2510 (ส านั กงาน
พระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี, 2563, ออนไลน์) 
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ภาพที่ 41 รูปบูชาหลวงปู่กัง หลวงปู่ฉิ่ง หลวงปู่บู๊ 
ที่มาภาพ: ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี 

 
  ทัศนีย์ ทานตวณิช ได้อธิบายประวัติการสร้างรอยพระพุทธบาทเขาบางพระ วัดบางพระ
วรวิหารในหนังสือประวัติศาสตร์และภูมิปัญญาท้องถิ่น ต าบลบางพระ อ าเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี 
ความว่า  

 เล่ากันว่ามณฑปพระพุทธบาทนี้สร้างในสมัยหลวงพ่อฉิ่ง เทศบาลต าบลบางพระ
บันทึกไว้ว่า พระพุทธบาทจ าลอง ก่อสร้างเมื่อเดือนพฤษภาคม 2438 เสร็จเรียบร้อย
เมื่อเดือนกุมภาพันธ์ 2443 เครื่องบนประกอบด้วยไม้ตะเคียน ยอดมณฑปแกะสลัก
ลวดลาย ลงรักปิดทอง ตัวมณฑปเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส กว้าง 4 เมตร สูงจากพ้ืนถึง
ยอดสุด 11.25 เมตร 
 ต่อมา ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีการบูรณะ
มณฑป ดังที่ปรากฏข้อความในศิลาจารึกของชาวจีนสมัยนั้นว่า “พระพุทธบาทนี้ของ
เก่า ราษฎรหลายต าบลปฏิสังขรณ์ขึ้นใหม่เมื่อพุทธศักราช 2444 จุลศักราช 1236 
พระจุลจอมเกล้าจุฬาลงกรณ์ เจริญพระราชสมบัติศกได้ 34 ปฏิทิน ปี  ร.ศ. 120 
เจริญที่ 5 สินลาแผ่นนี้ จีนกิมหลงเปลี่ยนภรรยาเกิดที่เมืองไทย บิดาชื่อชิน มารดา
เน่าจ้างจารึกอักษรไทยจีน ให้ท่านทั้งหลายทราบไปวันข้างหน้าเชิน ท่านครั้งหลังช่วย
ต่อไป” 
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ภาพที่ 42 จารึกการสร้างรอยพระพุทธบาท วัดบางพระวรวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 9 พฤศจิกายน 2564 
 

 เรื่องประวัติการสร้างวัดเขาพระบาทนี้ สมศักดิ์ เจริญกุล กล่าวว่าเป็นรอยพระ
พุทธบาทที่หลวงพ่อฉิ่งสร้างขึ้นเมื่อ 2442 เนื่องจากหลวงพ่อฉิ่งเห็นว่าสมัยต้องไปไหว้
รอยพระพุทธบาทที่ศรีราชา หรือบางปลาสร้อยซึ่งอยู่ไกล ควรจะมีรอยพระพุทธบาท
ที่บางพระ เพ่ือให้ประชาชนได้สักการะบูชา หลวงพ่อฉิ่งได้เดินธุดงค์ไปจ าพรรษาที่
เขากะบะ ซึ่งเป็นเขาที่อยู่ตรงทางเข้าชลประทานในปัจจุบัน บนเขานั้นท่านจะสร้าง
รอยพระพุทธบาทข้ึน ท่านตั้งใจหาหิน และจ้างช่างมาแกะรอยพระพุทธบาท แต่มีเงิน
ไม่พอ วันหนึ่งขณะจ าพรรษาที่เขากะบะ ท่านได้นั่งวิปัสสนา เกิดนิมิตว่าบนเขาพระ
พุทธบาทนี้มีรอยพระพุทธบาทอยู่แล้ว จึงจ้างคนมาขุดลงไปที่แอ่งบนยอดเขา ก็พบ
หินขนาดใหญ่พอที่จะแกะรอยพระพุทธบาทได้ และหินนั้นมีร่องรอยของพระพุทธ
บาทแต่ไม่ลึก หลวงพ่อฉิ่งจึงจ้างคนจีนแกะรอยพระพุทธบาทข้ึน และสร้างมณฑปเล็ก 
ๆ ครอบไว้ และเปิดให้ผู้คนมานมัสการ ทุก 15 ค ่า เดือน 3 ซึ่งเป็นวันมาฆบูชา เรื่อง
นี้สอดคล้องกับที่นายทองด า รักจิต เล่าว่า เรื่องวัดพระพุทธบาทบางพระนั้น หลวง
พ่อฉิ่งเป็นผู้ให้ก าเนิด ท่านนั่งทางในดูว่าต้องตั้งให้อยู่กึ่งกลางยอดเขา ท่านจึงขอให้
ทหารเรือไปขุดบนเขาก็พบรอยพระพุทธบาท เหตุที่ขอให้ทหารเรือไปขุด เพราะสมัย
นั้นมีทหารเรืออยู่ที่บางพระจ านวนมาก 
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 ปัจจุบัน ณ ยอดมณฑป มีจุดชมวิวเกาะสีชังได้ชัดเจน และคงมีการจัดงาน
นมัสการพระพุทธบาทกลางเดือน 3 เช่นเดิม (ทัศนีย์ ทานตวณิช, 2555, น. 115-
117) 

 

 
ภาพที่ 43 หลวงพ่อฉิ่งผู้สร้างรอยพระพุทธบาทบางพระ 

ที่มาภาพ: เทศบาลต าบลบางพระ, 2552, น. 25 
 

 
ภาพที่ 44 เขาพระพุทธบาทบางพระในอดีต 

ที่มาภาพ: เทศบาลต าบลบางพระ, 2552, น. 19 
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ภาพที ่45 มณฑปพระพุทธบาทเขาบางพระในปัจจุบัน 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 9 พฤศจิกายน 2564 

 
  พระมหาธรัณสพจน์ จิตตปัญโญ ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดบางพระวรวิหาร ปัจจุบันอายุ 55 ปี 
อธิบายประวัติความเป็นมาของรอยพระพุทธบาทความว่า 

 หลวงปู่ฉิ่ง เป็นคนสร้างรอยพระพุทธบาท เพราะสมัยนั้นมีรอยพระพุทธบาทที่
บางปลาสร้อย และที่ศรีราชาแต่ไม่ได้ระบุว่าตรงไหน หลวงปู่ฉิ่งท่านเดินธุดงค์ไปตรง
อ่างเก็บน ้าชลประทาน จะมีภูเขาที่เรียกว่าเขากะบะ เพ่ือไปหาหินแล้วก็จะสร้างเป็น
รอยพระพุทธบาท หลวงปู่ฉิ่งก็นั่งกรรมฐานแล้วท่านก็เห็นนิมิตว่าที่ตรงนี้มีรอยอยู่ แต่
เป็นรอยไม่ลึกเท่าไหร่ จึงสั่งให้คนมาขุด แล้วจึงหาหินมาเพ่ิม เพราะว่าความบางของ
รอยพระบาทมันไม่ลึกก็เลยท าใหม่ขึ้น สร้างเสร็จในปี 2442 หลังจากนั้น ก็มีคนจีนมา
บูรณะแล้วก็จารึกรอยไว้อยู่ข้างใน ประมาณปี 2444 เขียนแบบภาษาจีนกับไทยปน
กัน (พระมหาธรัณสพจน์ จิตตปัญโญ, สัมภาษณ์, 9 พฤศจิกายน 2564) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 132 

 
ภาพที ่46 พระมหาธรัณสพจน์ จิตตปัญโญ ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดบางพระวรวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 9 พฤศจิกายน 2564 
 
  3.2.1.2 ลักษณะเฉพาะของรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏ รอยพระพุทธบาทเขา
บางพระ วัดบางพระวรวิหาร 
  รอยพระพุทธบาทเขาบางพระ วัดบางพระวรวิหาร เป็นพระพุทธบาทจ าลองรอยเดี่ยว 
ไม่ปรากฏลักษณะว่าเป็นรอยพระบาทข้างซ้ายหรือขวา ประดิษฐานในมณฑปบนเขาพระบาทบางพระ 
รอยพระพุทธบาทประทับอยู่บนฐานสี่เหลี่ยมประดับปูนปั้นกลีบดอกบัว รอยพระพุทธบาทปรากฏลาย
เส้นแนวตารางตามคติการสร้างรอยพระพุทธบาทแต่ไม่สามาระบุลวดลายได้ 
 

     
ภาพที่ 47-48 รอยพระพุทธบาทเขาบางพระ 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 9 พฤศจิกายน 2564 
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ภาพที่ 49 ฐานรอยพระพุทธบาทเขาบางพระ 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 9 พฤศจิกายน 2564 
 

  
ภาพที่ 50-51 ทางข้ึนมณฑปพระพุทธบาทเขาบางพระ 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 9 พฤศจิกายน 2564 

 
 3.2.1.3 พิธีกรรมและประเพณีที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาทเขาบางพระ 

  วัดบางพระวรวิหาร ก าหนดจัดงานประจ าปี ตามด าริของหลวงปู่ฉิ่ง ในช่วงวันขึ้น 15 
ค ่า เดือน 3 ซึ่งตรงกับวันมาฆะบูชา เพ่ือเปิดให้ประชาชนเดินทางเข้ามานมัสการ  ตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันมีระยะเวลามากกว่า 100 ปี ภายในมณฑปพระพุทธบาทเขาบางพระ ปรากฏบทสวดบทสวด
บูชารอยพระพุทธบาทของพระพุทธเจ้า ซึ่งระบุเอาไว้ว่าคัดลอกมาจากวัดพระพุทธบาทจังหวัดสระบุรี 
ความดังนี ้

บทสวดบูชารอยพระพุทธบาทของพระพุทธเจ้า 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ (3 ครั้ง) 

(ข้าพเจ้าขอนอบน้อมแด่พระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระองค์นั้น 
ซึ่งเป็นผู้ไกลจากกิเลส ตรัสรู้ชอบได้โดยพระองค์เอง) 

วันทามิ พุทธัง ภะวะปาระติณณัง ติโลกะเกตุง ติภะเวกะนาถัง 
โย โลกะเสฏโฐ สะกะลัง กิเลสัง เฉตะวานะ โพเธสิ  

ชะนัง อะนันตัง ยัง นัมมะทายะ นะทิยา ปุลิเน จะ ตีเร 
ยัง สัจจะพันธะคิริเก สุมะนาจะลัคเค ยัง ตัตถะ โยนะกะปุเร 

มุนิโน จะ ปาทัง ตัง ปาทัญชะนะมะหัง สิระสา นะมามิ 
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สุวัณณะมาลิเก สุวัณณะปัพพะเต สุมะนะกูเฏ โยนะกะปุเร 
นัมมะทายะ นะทิยา ปัญจะปาทะวะรัง ฐานัง อะหัง วันทามิ ทูระโต 

 
  บทสวดบูชารอยพระพุทธบาทดังกล่าว ระบุไว้ว่าเป็นบทสวดที่คัดลอกจากวัดพระพุทธ
บาทจังหวัดสระบุรี ซึ่งเป็นบทเดียวกันกับคาถาบูชาพระพุทธบาท วัดเขาบางทราย ซึ่งมีค าแปลดังนี้ 

ค าแปล 
ข้าพเจ้าขอนมัสการพระพุทธเจ้าผู้ข้ามพ้นฝั่งแห่งภพผู้เป็นธงชัยของไตรโลก ผู้เป็นนาถะ (ที่พ่ึง) 
อันเอกของไตรภพ ผู้ประเสริฐในโลกตัดกิเลสได้สิ้นแล้ว ช่วยปลุกชนหาประมาณมิได้ ให้ตื่น 

รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงไว้ในหาดทรายแก้วแถบฝั่งแม่น ้านัมมทา 
รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงเหนือเขาสัจจพันธ์ แลเหนือยอดเขาสุมนา 

รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงไว้เหนือเมืองโยนก  
ข้าพเจ้าขอนมัสการพระพุทธบาทนั้น ๆ ของพระมุนีด้วยเศียรเกล้า 

ข้าพเจ้าขอนมัสการสถานที่มีรอยพระพุทธบาทอันประเสริฐ 5 สถาน แต่ที่ไกล คือ 
ที่เขาสุวรรณมาลิเก ที่เขาสุวรรณบรรพต ที่ยอดเขาสุมนกูฏ ที่โยนกบุรี ที่แม่น ้าชื่อนัมมทา 

(พระครูปลัดกิตติศักดิ์ อติเมโธ, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 
(พระมหาลือชา กุสลจิตฺโต. ป.ธ.6, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 

 

 
ภาพที ่52 คาถาบูชารอยพระพุทธบาท วัดบางพระวรวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 9 พฤศจิกายน 2564 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 135 

  จากการอภิปรายเรื่องรอยพระพุทธบาท วัดบางพระวรวิหารสามารถสรุปได้ว่า ในด้าน
ประวัติศาสตร์ วัดบางพระวรวิหาร เป็นวัดเก่าแก่อาจสร้างขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ หรือสมัยกรุง
ศรีอยุธยาเป็นราชธานี ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้เสด็จพระ
ราชด าเนินเยือนกองทหารเรือท่ีบางพระซึ่งสมัยนั้นกองทัพเรือตั้งอยู่ที่บางพระ ในครั้งนั้นพระอุโบสถท่ี
วัดบางพระสร้างมานาน เครื่องบนและทรวดทรงต่าง ๆ ช ารุดทรุดโทรมจึงโปรดเกล้าให้บูรณะ
ซ่อมแซมใหม่ให้ดีขึ้น วัดจึงกลายเป็นพระอารามหลวงชั้นตรี 
  ส าหรับพระพุทธบาทจ าลอง มณฑปพระพุทธบาทนี้สร้างในสมัยหลวงพ่อฉิ่งเป็นเจ้า
อาวาส ราวปี พ.ศ. 2442-2443 ตามต านานเล่าว่า หลวงพ่อฉิ่งมีด าริต้องการสร้างพระพุทธบาท
เพ่ือให้ประชาชนได้สักการะ ในกาลนั้นหลวงพ่อฉิ่งได้เดินธุดงค์ไปจ าพรรษาที่เขากะบะ บริเวณ
ชลประทานในปัจจุบัน ท่านได้นั่งวิปัสสนาเกิดนิมิตว่าบนเขาพระพุทธบาทนี้มีรอยพระพุทธบาทอยู่
แล้ว จึงให้คนคนมาขุด จัดท ารอยพระพุทธบาทและสร้างมณฑปเล็ก ๆ ครอบไว้ เมื่อมีผู้เข้ามา
นมัสการเป็นจ านวนมาก มณฑปก็เก่าทรุดโทรมลง ในเวลาต่อมามีการบูรณะมณฑปจารึกประวัติไว้
ตามข้อความศิลาในมณฑป 
  ในด้านลักษณะเฉพาะที่ปรากฏรอยพระพุทธบาทเขาบางพระ วัดบางพระวรวิหาร เป็น
พระพุทธบาทจ าลองรอยเดี่ยว ไม่ปรากฏลักษณะว่าเป็นรอยพระบาทข้างซ้ายหรือขวา ประดิษฐานใน
มณฑปบนเขาพระบาทบางพระ รอยพระพุทธบาทประทับอยู่บนฐานสี่เหลี่ยมประดับปูนปั้นกลีบ
ดอกบัว รอยพระพุทธบาทปรากฏลายเส้นแนวตารางตามคติการสร้างรอยพระพุทธบาทแต่ไม่สามารถ
ระบุลวดลายได้ 
  ในด้านพิธีกรรมและประเพณี ภายในมณฑปพระพุทธบาทเขาบางพระ ปรากฏบทสวด
บทสวดบูชารอยพระพุทธบาทของพระพุทธเจ้า ซึ่งระบุเอาไว้ว่าคัดลอกมาจากวัดพระพุทธบาทจังหวัด
สระบุรี และวัดบางพระวรวิหาร ก าหนดจัดงานประจ าปี ตามด าริของหลวงปู่ฉิ่ง ในช่วงวันขึ้น 15 ค ่า 
เดือน 3 ซึ่งตรงกับวันมาฆะบูชา เพ่ือเปิดให้ประชาชนเดินทางเข้ามานมัสการ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
มีระยะเวลามากกว่า 100 ปี 
 
3.3 อ าเภอเกาะสีชัง 
 ในอ าเภอเกาะสีชัง ปรากฏพบวัดพระอารามหลวงที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทอยู่เพียง
แห่งเดียวนั่นคือ วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหารซึ่งจะแสดงรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

 3.3.1 วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร 
 เกาะสีชังตั้งอยู่ในอ่าวไทยห่างจากอ าเภอศรีราชา ประมาณ 12 กิโลเมตร เป็นสถานที่ตาก
อากาศที่ส าคัญและมีประวัติความเป็นมาอย่างยาวนาน บนเกาะสีชังมีสถานที่ส าคัญหลายแห่ง ได้แก่ 
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พระจุฑาธุชราชฐาน ศาลเจ้าพ่อเขาใหญ่ สถานที่ท่องเที่ยวอีกหลายแห่งรวมทั้งรอยพระพุทธบาทที่
ส าคัญแห่งหนึ่งของจังหวัดชลบุรี 
 รอยพระพุทธบาท เกาะสีชังประดิษฐานอยู่ในมณฑปบนยอดเขาพระจุลจอมเกล้า เกาะสี
ชัง อ าเภอเกาะสีชัง จังหวัดชลบุรีห่างจากท่าเรือศรีราชาประมาณ 45 นาที บริเวณรอบเป็นป่าครึ้ม
และทะเลเป็นปูชนียสถานศักดิ์สิทธิ์ที่มีความส าคัญแห่งหนึ่งบนเกาะ รอยพระพุทธบาทนี้อยู่ในความ
ดูแลของวัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร 
 หากแบ่งพ้ืนที่ทางการปกครอง วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหารอยู่ในเขตพ้ืนที่ของอ าเภอ
เกาะสีชัง แต่หากแบ่งพ้ืนที่ตามการปกครองของสงฆ์ วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหารจะอยู่ในพ้ืนที่
การปกครองของเจ้าคณะอ าเภอศรีราชา (ศราวุธ เตียงกูล, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2565) 
   

 3.3.1.1 ประวัติความเป็นมา รอยพระพุทธบาทวัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร 
  จักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ นักวิชาการศาสนาช านาญการ ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัด
ชลบุรีได้ให้ข้อมูลวัดจุฑาทิศธรรมสภาวรวิหาร ดังนี้ 

วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร 
 วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร ตั้งอยู่ที่บ้านภาณุรังสี เลขที่ 29 หมู่ที่ 6 ต าบลเท
ววงษ์ อ าเภอเกาะสีชัง จังหวัดชลบุรี รหัสไปรษณีย์ 20120 สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย 
ที่ดินที่ตั้งวัดมีเนื้อที่ 12 ไร่ 16 งาน 
 อาณาเขต  
 ทิศเหนือ  จดติดต่อกับเชิงเขายอดพระจุลจอมเกล้า จดอ่าวทะเลภาณุรังสี (ท่าบน)
 ทิศใต้ จดติดต่อทะเลตั้งแต่อ่าวภาณุรังสีขึ้นมา จดถนนวชิราวุธ 
 ทิศตะวันออก จดชายทะเล 
 ทิศตะวันตก จดติดต่อกับถนนวชิราวุธไปตามเชิงเขายอดพระจุลจอมเกล้า 
 อาคารเสนาสนะประกอบด้วย 
 อุโบสถกว้าง 8 เมตร ยาว 20 เมตร เปน็อาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก สร้างเมื่อ พ.ศ. 2478 
 ศาลาการเปรียญ  กว้าง 18 เมตร ยาว 24 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก  
 วิหาร เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก  
 กุฏิสงฆ์ จ านวน 2 หลัง  
 นอกจากนี้มี หอระฆัง 1 หลัง  
ปูชนียวัตถุ มีพระประธานประจ าอุโบสถ ปางมารวิชัย ขนาดหน้าตักกว้าง 41 นิ้ว สูง 51 นิ้ว 
 พระประธานประจ าศาลาการเปรียญ  
 ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา วันที่ 9 กรกฎาคม พ.ศ. 2435 
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 ประวัติความเป็นมา ของวัดวัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร จากการบอกเล่า 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ทรงสถาปนาสร้างขึ้นใหม่ในปี 
2435 เพ่ือเป็นการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรม
ขุนเพชรบูรณอินทราชัย แต่เดิมรัชกาลที่ 5 ประสงค์ที่จะให้เป็นพระอารามขนาดเล็กมี
พระภิกษุจ า พรรษาไม่เกิน 10 รูป  จึงโปรดให้เจ้าพนักงานจัดนิยภัยถวายพระอันดับ
เพียง 5 รูป ปัจจุบันการคมนาคม สะดวกท้องถิ่นเจริญขึ้น วัดนี้จึงต้องมีพระภิกษุจ า
พรรษามากกว่าเดิม 
การบริหารและการปกครอง  
ล าดับเจ้าอาวาสตั้งแต่อดีต – ปัจจุบัน 
 รูปที่ 1 พระครูศรีฉฬังสังวร (เทียน) พ.ศ. 2435-2437 
 รูปที่ 2 พระครูศรีฉฬังสังวร (จิตร) (พ.ศ. 2456-2477 ไม่มีเจ้าอาวาส มีแต่พระภิกษุ
รักษาการณ์ คือ พระอาจารย์เขียว และ พระอาจารย์หลง ตามล าดับ พ.ศ. 2437-2456 
 รูปที่ 3 พระครูสุทธิรัต (ปาน เผือกศรี ธมฺมปาโล) พ.ศ. 2477-2497 
 รูปที่ 4 พระครูสาธิตธรรมนาม ( โพธิ์ศรีธนะ ฐานุตฺตโม ) พ.ศ. 2499-2508 
 รูปที่ 5 พระครูสุทธาภิรัต (เจริญ เจริญศรีวฑฺฒนธมฺโม)   พ.ศ. 2512-2529 
 รูปที่ 6 พระครูฉฬังคสังวร (เริ่ม ปรโม ) พ.ศ. 2529-2540 
 รูปที่ 7 พระครูศรีชลังคบริรักษ์ (ปอ จนฺทวณฺโณ) พ.ศ. 2540-2541 
 รูปที่ 8 พระครูชลังคกิจบริหาร (สวัสดิ์ อุตตฺมว โส) เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2545-
ปัจจุบัน (จักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2565) 
 
  ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี ได้อธิบายประวัติของวัดจุฑาทิศธรรมสภาราม

วรวิหาร ซึ่งเป็นผู้รับผิดชอบดูแลรอยพระพุทธบาทเกาะสีชังไว้ว่า เป็น วัดจุฑาทิศธรรมสภาราม
วรวิหารเป็นพระอารามหลวงชั้นตรี ตั้งอยู่บนส่วนหัวและเชิงเขาเกาะสีชังที่เรียกว่า เขาคยาศิระ ในปี 
พ.ศ. 2435 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้รับพระทานโปรดเกล้าสถาปนาเป็นพระ
อารามหลวงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลกและเพ่ือชาวบ้านจะ
ได้ท าบุญตักบาตรได้อย่างสะดวก โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร ต าบลท่าเทววงษ์ อ าเภอเกาะสีชัง 
 ตั้งอยู่ส่วนหัวและเชิงเขาของเกาะสีชัง (เขาคยาศิระ) บริเวณท่ีเทียบเรือเทววงค์ เป็น
พระอารามหลวงชั้นตรี 
 หลังจากมีถนนอัษฎางค์แล้ว ชาวบ้านได้ย้ายบ้านเรือไปตั้งอยู่บริเวณปลายแหลมทาง
เหนือของเกาะท าให้ชาวบ้านอยู่ไกลจากวัดเกาะสีชัง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
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เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 จึงโปรดเกล้า ฯ ให้สถาปนาอารามขึ้นเพ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จ
พระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิรกและเพ่ือชาวบ้านจะได้ท าบุญตักบาตรสะดวก 
พระราชทานนามว่า “วัดจุฑาทิศธรรมสภาราม” เมื่อวันที่ 9 กรกฎาคม 2435 ปัจจุบันมี
ฐานะเป็นพระอารามหลวงชั้นตรี ประเภท วรมหาวิหาร มีพระอุโบสถ หอระฆัง พระ
พุทธบาทจ าลอง และพระประธานปางมารวิชัย ที่งดงาม 
 วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร อยู่เหนือท่าภานุรังษี เป็นพระอารามหลวง เดิมวัด
นี้ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 โปรดให้เจ้าพระยาทิพากรวงศ์
มหาโกษาธิบดี (ข า บุนนาค) สร้างขึ้นที่แหลม ซึ่งเป็นที่ตั้งสถานีวิทยุโทรเลขเดี๋ยวนี้ ครั้น
เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 เสด็จมาประทับที่แถบนั้น วัด
นี้จึงขยับไปตั้งอยู่  ณ วัดอัษฎางคนิมิตรบัดนี้ แต่ก็ไม่สะดวกอีก เพราะเป็นในเขต
พระราชฐาน จึงโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้ย้ายมาตั้ง ณ ท่าภานุรังษี พร้อมทั้งมีหน้าที่
ดูแลรักษารอยพระพุทธบาทบนไหล่เขาคะยาสิระด้วย วัดนี้เดิมไม่มีอุโบสถเป็นหลักฐาน 
 เมื่อปี พ.ศ. 2477 มีพระบรมราชานุญาตให้พระครูสุทธิรัตน์ วัดกลางจังหวัด
สมุทรปราการ ไปเป็นเจ้าอาวาส พระครูสุทธิรัตน์ได้พยายามสถาปนาอุโบสถขึ้นจน
ส าเร็จ พระประธานในอุโบสถเป็นพระแบบสุขโขทัย หน้าตักกว้าง 97 เซนติเมตร สูงสุด
ยอด 1.25 เมตร (ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี, 2563, ออนไลน์) 
 

  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้มีอรรถาธิบายเรื่องประวัติ
รอยพระพุทธบาทเกาะสีชังว่า เป็นรอยพระพุทธบาทที่มีความเก่าแก่มาก ประมาณปี พ.ศ.500 สมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้อัญเชิญมาจากวัดพุทธคยา ประเทศอินเดีย โดย
ขอจากมหาพราหมณ์มหันต์มาถวายสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวง และประดิษฐานไว้ในมณฑปบนยอดเขา
พระจุลจอมเกล้า ฯ ที่เกาะสีชัง ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 ฉันพบศิลาจ าหลักเป็นรอยพระพุทธบาทเบื้องขวา ขนาดสักศอกเศษอยู่ที่วัดพุทธค
ยาแผ่นหนึ่ง สังเกตดูเห็นเป็นของเก่ามาก น่าจะสร้างแต่สมัยพระเจ้าอโศกมหาราช หรือ 
แม้ภายหลังมาก็ไม่ช้านักด้วยมีหลักฐานปรากฏอยู่เป็นส าคัญว่าเมื่อก่อน พ.ศ.500 ที่ใน
อินเดีย ห้ามมิให้ท าพระพุทธรูปเจดียสถานต่าง ๆ ที่ท าลวดลายจ าหลักศิลาเป็นเรื่องพุทธ
ประวัติ ตรงไหนที่จะต้องท าพระพุทธรูปย่อมท าเป็นรูปของสิ่งอ่ืนแทนพระรูปตอนก่อน
ตรัสรู้มักท าเป็นรูปจักรกับกวาง ตรงเมื่อเสด็จเข้าพระนิพพานท าเป็นสถูป จนล่วง
พุทธกาลกว่า 500 ปี พวกโยนก (ฝรั่งชาติครีกที่มาเข้ารีตถือพระพุทธศาสนา) ชาวคันธาร
ราฐทางปลายแดนอินเดียด้านตะวันตกเฉียงเหนือ คิดท าพระพุทธรูปขึ้นแล้วชาวอินเดีย
และชนชาติอ่ืนเอาอย่างไปท าบ้าง จึงเป็นเหตุให้เกิดมีพระพุทธรูปสืบมา รอยพระพุทธ
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บาทนั้นคงเป็นของสร้างขึ้นบูชาแทนพระพุทธเจ้าแต่ในสมัยเมื่อยังไม่มีพระพุทธรูป ฉัน
ออกปากขอ มหาพราหมณ์มหันต์ก็ให้โดยเต็มใจจึงได้มาถวายสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวง
อีกสิ่งหนึ่ง รอยพระพุทธบาทนั้นโปรดให้ประดิษฐานไว้ในมณฑปบนยอดเขาพระ
จุลจอมเกล้า ฯ ที่เกาะสีชัง (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 
2487, น. 90-91) 
 

 
ภาพที่ 53 ซุ้มประตูวัดจุฑาทิศธรรมสภาวรวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 6 พฤศจิกายน 2564 
 

  วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร ได้อธิบายงานฉลองพระพุทธบาท เกาะสีชัง ในหนังสือ
กฐินพระราชทาน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ พ.ศ. 2562 วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร จังหวัด
ชลบุรี โดยแสดงส าเนาหนังสือพระยาภาสกรวงศ์ (พร บุนนาค) กราบทูลพระเจ้าน้องยาเธอ กรมหมื่น
สมมตอมรพันธุ์ ความว่า การอัญเชิญศิลารอยพระพุทธบาทจากเมืองพุทธคยา ประเทศอินเดียมา
ประดิษฐานไหล่เขายอดพระจุลจอมเกล้า เกาะสีชัง เพ่ือให้ประชาชนได้นมัสการ ในการนี้มีการฉลอง
รอยพระพุทธบาท ตั้งแต่เดือนเมษายนถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2435 (รศ. 111) โดยให้มีการสมโภช 
ที่ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

งานฉลองพระพุทธบาท ที่เกาะสีชัง 
 ด้วยพระเจ้าน้องยาเธอ กรมหมื่นด ารงราชานุภาพ ได้ศิลารอยพระพุทธบาท โบราณ
มาแต่พุทธคยา ในมัชฌิมประเทศ ซึ่งเป็นที่ตั้งแห่งพระพุทธศาสนาแท้จริงในกาลก่อน มา
ถวายเป็นที่เฉลิมพระราชศรัทธา จึงโปรดเกล้า ฯ ให้เชิญรอยพระพุทธบาทนั้น ขึ้นไป
ประดิษฐาน ณ ไหล่เขายอดพระจุลจอมเกล้าไว้เป็นที่สักการะบูชาของอาณาประชา
ราษฎร บรรดาที่เป็นผู้นับถือพระพุทธศาสนาสืบไปรอยพระพุทธบาทนั้นได้มาพักไว้ที่
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ศาลากลางก่อนจะได้มีการสวดมนต์ฉลองแล้วและเชิญขึ้นไปประดิษฐานที่ซึ่งกล่าว
มาแล้ว 
 วันที่ 27 เมษายน รัตนโกสินทร์ศก 111 เจ้าพนักงานได้จัดที่ซึ่งพระสงฆ์ จะสวด
มนต์ ณ ศาลากลาง นิมนต์พระราชาคณะ 9 รูป พระครู 1 รูป รวม 10 รูป มีสมเด็จ 
พระวันรัตเป็นประธานสงฆ์ มาประชุมพร้อมกัน เพลาทุ่มเศษ พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวเสด็จออกศาลากลาง ทรงจุดเทียนมนัสการทรงศีลแล้วพระสงฆ์เจริญพระพุทธ
มนต์สัตตปริตร จบแล้ว ทรงถวายผ้าไตรพระสงฆ์นั้น 10 รูปนั้นแล้ว พระสงฆ์ถวาย
อดิเรกกลับไปแล้ว ทรงจุดชนวนดอกไม้เพลิงแล้วเสด็จขึ้นเพลาเสด็จขึ้นเพลา 2 ทุ่มเศษ 
 วันที่ 28 เวลาเช้า 5 โมง โปรดใช้สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ทรงประเคนอาหาร
บิณฑบาต พระสงฆ์ 10 รูปที่สวดมนต์รับพระราชทานฉันเสร็จแล้วเจ้าพนักงานเวียน
เทียน สมโภชรอยพระพุทธบาท ครั้นเพลาบ่าย ได้เตรียมกระบวนแห่รอยพระพุทธบาท 
ตั้งกระบวนแต่ข้างศาลารับแขกเมือง กระบวนหน้าเป็นแตรทหาร และต่อไปถึงกระบวน
ที่พระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชการ จัดแต่งคนมาเข้ากระบวน คือเล่าโก๊ สิงโต ฤๅษีถือธง
ตรงพระบาท พวกตลกขี่รถ กระบวนธงจรเข้ สิงโตล่อแก้ว เถิดเทิง คนขี่แคร่ แล้วถึง
กระบวนหลวงธงมังกร กลองแขก กลองชนะ คู่แห่ จ่าปี่ จ่ากลอง แตรสังข์ รอยพระพุทธ
บาทเชิญขึ้นตั้งเหนือเสลี่ยงโถง มีเครื่องสูง กลดก ามลอ บังสูรย์ พัดโบก แล้วถึงกระบวน
พระสงฆ์ขึ้นเก้าอ้ีตามและเดินตาม มีธงมังกรคั่น แล้วถึงหญิงราษฎรและทหารเรือถือทิว
ต่าง ๆ เป็นอันมาก เพลาบ่าย 5 โมงเศษ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เสด็จออก ณ 
ศาลากลาง โปรดให้เดินกระบวนแห่รอยพระพุทธบาทผ่านหน้าศาลากลางโดยถนน
อัษฎางค์ไป เมื่อเสลี่ยงพระพุทธบาทถึงหน้าพระที่นั่ง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรง
พระราชด าเนินไปทรงปิดทองพระพุทธบาท และทรงโปรยพระสุหร่าย ทรงเจิมแล้ว ทรง
คลุมผ้าตาดแล้ว ทรงจุดเทียนในตะบะมุกที่หน้าเสลี่ยงนมัสการแล้ว กระบวนเดินโดย
ล าดับไป ลงถนนเสาวภา เลี้ยวลงถนนวชิราวุธหยุดที่ใกล้ทางข้ึนเขายอดพระจุลจอมเกล้า 
เชิญพระพุทธบาทขึ้นตั้งไว้ ณ ศาลาการเปรียญที่เชิงเขา เมื่อกระบวนแห่ไปลับตาแล้ว 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด าเนินโดยม้าพระที่นั่ง ไปประทับที่ศาลาการ
เปรียญเชิงเขายอดพระจุลจอมเกล้า ทรงจุดเทียนนมัสการ พระเจ้าน้องยาเธอ กรม
หมื่นวชิรญาณวโรรส ถวายศีล ทรงศีลแล้ว พระสงฆ์ 10 รูป เจริญ พระพุทธมนต์ฉลอง
พระบาทเป็นวันค ารบสอง สวดมนต์จบแล้ว ทรงถวายผ้าไตรแก่พระสงฆ์ 10 รูปนั้น ทรง
จุดดอกไม้เพลิง เพลา 2 ทุ่มเศษ เสด็จกลับสู่ค่ายหลวง 
 วันที่ 29 เวลาเช้า พระสงฆ์ที่สวดมนต์เมื่อคืนนี้ได้รับพระราชทานฉันเพลา บ่าย 5 
โมง เสด็จพระราชด าเนินไปประทับที่ศาลาการเปรียญ แล้วเสด็จขึ้นบันไดเขายอด พระ
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จุลจอมเกล้า โปรดให้แห่พระพุทธบาทพร้อมด้วยกระบวนเครื่องสูง กลองชนะ ตามเสด็จ
ขึ้นไป จวนจะถึงไหล่เขาที่จะประดิษฐานพระพุทธบาทแล้ว โปรดให้เคาะระฆัง ซึ่งมี
ประจ าอยู่ ส าหรับสถานที่สถิตของพระพุทธบาทนั้น ดังสนั่นนฤนาท เสด็จขึ้นถึงไหล่เขา
นั้นแล้ว โปรดให้แห่พระพุทธบาทเวียนรอบฐานที่จะเชิญขึ้นตั้งครบสามรอบแล้ว เชิญ
พระพุทธบาทขึ้นตั้งที่แล้ว ทรงประเคนผ้าไตรพระสงฆ์ที่สวดมนต์ในวันครบสาม 10 รูป 
มีพระวินัยมุนี เป็นประธานพระสงฆ์ครองผ้าแล้วมานั่งที่ โปรดให้สมเด็จพระวันรัตและ
พระราชาคณะผู้ใหญ่ผู้น้อย ทั้งบรรดาพระสงฆ์ที่จะสวดมนต์ สวดท าวัตรพระ นมัสการ
พระพุทธบาทแล้ว พระสงฆ์ 10 รูป จึงสวดมนต์ต่อไป เมื่อจบแล้ว ถวายอดิเรกแล้ว ทรง
ชักรอกยกฉัตร 7 ชั้น ห้อยที่เพดานตรงรอยพระพุทธบาท และทรงปักป้ายพระราชทาน
ชื่อไหล่เขาที่ประดิษฐานพระพุทธบาทนั้นว่า ไหล่คยาสิระแห่งยอดเขาพระจุลจอมเกล้า 
แล้วเสด็จกลับถึงเชิงเขา ทรงจุดดอกไม้เพลิงแล้ว เสด็จกลับโดยรถพระท่ีนั่ง 
 วันที่ 30 เวลาเช้า พระสงฆ์ที่สวดมนต์ ณ ไหล่คยาสิระ ได้รับพระราชทานฉันเป็น
เสร็จการฉลองพระพุทธบาท แล้วจึงจะได้มีการนักขัตฤกษ์นมัสการพระพุทธบาทต่อไป 
 ส าหรับงานนักขัตฤกษ์นมัสการพระพุทธบาทนั้น มีข่าวปรากฏในราชกิจจานุเบกษาว่า 

นักขัตฤกษ์นมัสการพระพุทธบาทเกาะสีชัง 
 นักขัตฤกษ์นมัสการพระพุทธบาท ที่ เกาะสีชังปีนี้  โปรดให้เริ่มงานในวันที่  16 
พฤษภาคม รัตนโกสินทร์ศก 111 ครั้นรุ่งขึ้นวันที่ 17 จนถึงวันที่ 19 สามวันเป็นสมัยกาล
บูชาพระพุทธบาทเป็นเสร็จการในวันที่ 20  
 วันเริ่มการคือวันที่ 16 นั้น ผู้ที่จะออกร้านขายของ ได้ตกแต่งร้านตามที่ตนได้จองไว้ 
หมู่ร้านนั้นมี 2 แห่ง คือ ที่ข้างถนนวชิราวุธ ถนนสรรเพธ ใกล้ทางขึ้นยอดเขาพระ
จุลจอมเกล้าแห่ง 1 ร้านเหล่านี้ขายของรับประทาน ของเล่น ของใช้ ของบูชาสารพัดทุก
อย่าง และมีร้านตั้งเรี่ยรายมากและน้อย และมีโรงเล่นกลที่ใกล้ดงพลับพลาโรงหนึ่ง 
เรียกว่า กลสยามมนตร-โยคบริษัท คือ คนเล่นกลรวมกันจ าพวกหนึ่ง ร้านที่ประตู
อัษฎางค์แห่งหนึ่ง เป็นร้านชาวเกาะ ขายของป่าของทะเลและอาหาร เพลาค ่าวันที่ 16 นี้ 
(ภายหลังเลี้ยงน ้าชาเปิดอาคารแล้ว) พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด าเนิน
ทอดพระเนตรร้านซึ่งเริ่มตั้งแต่ในวันนี้เป็นแล้วเสด็จกลับสู่ค่ายหลวง 
 วันที่ 17 เวลาเช้า เปิดร้านขายของและการไหว้พระพุทธบาท มีการเลี้ยงพระสงฆ์ท้ัง
ปวงที่ศาลาการเปรียญเชิงเขา เป็นการเลี้ยงอย่างชาวบ้าน มีของหลวงและของชาวบ้าน
ถวายพระตามสมควร มีละครอ าแดงปลื้ม ที่ทับอัคนี เป็นการฉลองของหลวงเพลาค ่าเจ้า
พนักงานได้ตามไฟที่ก าแพงแก้วรอบพระพุทธบาทและมีหนังเล่นที่สุดร้านขายของ และมี
ดอกไม้เพลิงทั้งสามวัน เพลแล้วมีเทศนามหาชาติ พระสาย พระพิธีธรรมวัดราชสิทธา
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ราม พระใบฎีกาบุญ  วัดระฆังโฆสิตาราม เทศนาชูชกบรรพซ้อนคู่  1 พระภูวัด
กัลยาณมิตร เทศนามหาพนทานกัณฑ์ 1 และ มีเทศนาพุทธโฆษกกัณฑ์ 1 เงินหลวงติด
เทียน 20 บาททุกกัณฑ์เพลาเย็นมีเตะตะกร้อ ที่ลานเชิงเขายอดพระจุลจอมเกล้า เพลา
ค ่า (ภายหลังดินเนอร์ที่นรรัตนาคาร ในการรับเจ้าเฮนรี่ดอเลี่ยนส์ ซึ่งจะได้มีต่อไปในวิกห
น้า) พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด าเนินทอดพระเนตรร้าน และทรงฟัง
เทศน์พุทธโฆษณา พระเจิม วัดอมรินทราราม ถวายเทศนา เสด็จทอดพระเนตรกลสยาม
มนตรโยคบริษัท แล้วเสด็จกลับ 
 วันที่ 18 มีการอย่างวันก่อน เพลาบ่าย 5 โมงเศษ เสด็จพระราชด าเนินทรงซื้อของ
ตามร้าน และทรงฟังเทศนามหาชาติ เจ้าอธิการพิน วัดพิกุล กะบพระสีวัดประยูรวงษา
รามเทศนากุมารบรรพซ้อนคู่ 1 พระสุด วัดบางพลู เทศนามัทรีบรรพ แล้วเสด็จประทับ
วาดวราคาร เสวยแล้วเด็จกลับ 
 วันที่ 19 มีการอย่างวันก่อน พระป่า วัดสุวรรณาราม กับพระอยู่วัดจักรวรรดิราวาส 
เทศนามหาราชบรรพซ้อนคู่ พระครูไกรวิลาศ วัดพระเชตุพนเทศนานครกัณฑ์ 1 เพลา
บ่าย 5 โมงเศษ เสด็จประพาสร้านจนค ่า เสด็จขึ้นนมัสการพระพุทธบาทเป็นวันนักขัต
ฤกษ์ ซึ่งคล้ายกับดิถีที่ถวายพระเพลิงพระพุทธเจ้าด้วย มีพระสงฆ์ขึ้นไปสวดมนต์ คือ 
หม่อมเจ้าพระพุทธุปบาทปิลันธน์ธรรมเจดีย์ และพระธรรมวโรดมเป็นต้น ครั้นเสด็จ
นมัสการพระพุทธบาทแล้วเสด็จประพาสร้านอีกครู่หนึ่ง แล้วจึงเสด็จทอดพระเนตรกล
สยามมนตรโยคบริษัทแล้วเสด็จกลับ (คณะกรรมการฝ่ายจัดท าหนังสือที่ ระลึก 
คณะกรรมการด าเนินงานพิธีถวายผ้ากฐินพระราชทานประจ าปี  พ.ศ. 2562, 2562, น. 
20-24) 
  

 
ภาพที่ 54 พระครูชลังคกิจบริหาร เจ้าอาวาสวัดจุฑาทิศธรรมสภาวรวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 6 พฤศจิกายน 2564 
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  พระครูชลังคกิจบริหาร เจ้าอาวาสวัดจุฑาทิศธรรมสภาวรวิหาร อายุ 64 ปี ได้อธิบาย
ประวัติความเป็นมาของรอยพระพุทธบาท เกาะสีชังโดยสังเขปว่า เดิมมณฑปเป็นไม้สักเก่า พระครูช
ลังคกิจบริหารได้ด าเนินขอให้กรมศิลปากรที่ 5 เข้ามาบูรณะปรับปรุง ตามรายละเดียดดังนี้ 

 รอยพระพุทธบาท เดิมทีกรมพระยาด ารงราชานุภาพท่านน ามาจากประเทศอินเดีย
ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 ราว ๆ ปี พ.ศ. 2434 ถึง 35 แล้วหาสถานที่ตั้งวัด สร้างวัด และ
สถานที่ประทับรอยพระพุทธบาท จากนั้นจึงน าไปประดิษฐานที่ยอดเขาพระจุลจอมเกล้า 
ซึ่งอายุของรอยพระพุทธบาทก็จะอยู่ช่วงปี พ.ศ 2435 ร.4 ร.5 นี่ 
 สมัยที่อาตมามาอยู่นี่ ก็ก่อนที่จะมาสร้างเป็นอย่างนี้คือเอาตั้งแต่เดิมทีก็เป็นมณฑป
ไม้สักเก่า แล้วก็กรมศิลปากร อาตมาก็ได้น าหนังสือจากส านักงานพระพุทธศาสนา
แห่งชาติวัดไหนที่มีเครื่องโบราณสถานเกี่ยวกับเรื่องรอยพระพุทธบาท เลยท าหนังสือถึง
กรมศิลปากรที่ 5 ให้มาช่วยปรับปรุงใหม่ท าใหม่จากเดิมทีเป็นไม้สักทอง สมัย ร.5 ก็เลย
ตั้งแต่นั้นมา ความเปลี่ยนแปลงก็มาข้ึนเรื่อย ๆ  
  สมัยกรรมการเก่าเคยดูแลศาลเจ้าพ่อเขาใหญ่ในสมัยก่อน โดยท าทางขึ้นไป มี
ถนน 2 ทาง มีทางเก่ากับทางใหม่ ทางเก่านู้นหัวโค้งจะมีบันไดใหญ่ แต่ชาวบ้านเค้าจะ
เอาอะไรไปวาง ทางวัดก็นาน ๆ ทีก็ขึ้นไปดูแล แต่ก็มีการเปลี่ยนแปลงของรอยพระพุทธ
บาทเมื่อประมาณ ปี  พ.ศ. 2550 ที่อาตมาขึ้นไปเปลี่ยนแปลงใหม่ เพราะว่าได้
งบประมาณจาก อบจ. ส าหรับปรับภูมิทัศน์ตรงนั้น สร้างหอระฆัง อาตมาก็ท าหนังสือถึง
กรมศิลปากรที่ 5 มาเปลี่ยนแปลงบูรณะตั้งแต่เป็นโครงไม้สัก ก็มาปรับปรุงเปลี่ยนแปลง
ใหม่ตั้งแต่นั้นมา พร้อมกับปรับภูมิทัศน์ควบคู่กับรอยพระพุทธบาท เลยสร้างระฆังขึ้นมา 
การก่อสร้างแบกหินแบกปูนแบกทรายมันล าบาก ตอนนี้มันก็มีความเจริญขึ้นมาเรื่อย ๆ 
หลังจากนั้นก็พอได้สร้างหรือว่าบูรณะรอยพระพุทธบาทเสร็จแล้ว ก็มีโยมประสิทธิ์ หมื่น
ศรี เค้าก็รวมตัวกันบูรณะปูกระเบื้อง  
 ก่อนที่จะสร้างรอยพระพุทธบาท สมัยสมเด็จพ่อ ร.5 มีมหรสพลิเกเฉลิมฉลองกัน 7 
วัน 7 คืน และเมื่อสร้างรอยพระพุทธบาทเสร็จ ก็มีการเฉลิมฉลองอีก ในสมัยนี้ไม่มีการ
ขึ้นไปแสดงมหรสพแล้ว มีเพียงแต่ในวันส าคัญ ๆ คนเค้าก็จะมาเที่ยวอะไรกันเป็นจุดหนึ่ง
ที่คนมาเที่ยว เป็นประวัติศาสตร์ของ อ าเภอเกาะสีชัง เพราะว่ามีรอยพระพุทธบาทละก็มี
วัง ร.5 ที่ท่านมาพัก (พระครูชลังคกิจบริหาร, สัมภาษณ์, 6 พฤศจิกายน 2564) 
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ภาพที่ 55 นางสาววันดี รักชาติ หัวหน้าหน่วยพิพิธภัณฑ์พระจุฑาธุชราชฐาน เกาะสีชัง ส านักบริหาร

ศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 6 พฤศจิกายน 2564 

 
  วันดี รักชาติ หัวหน้าหน่วยพิพิธภัณฑ์พระจุฑาธุชราชฐาน เกาะสีชัง ส านักบริหาร
ศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปัจจุบันอายุ 44 ปี เป็นชาวเกาะสีชังได้อธิบายเรื่องประวัติ
ความเป็นมาของรอยพระพุทธบาทเกาะสีชังว่าในสมัยก่อนมีร่องรอยของการจัดงานเทศกาลประเพณี
แต่ปัจจุบันนี้ไม่มีงานประเพณีแล้วความว่า 

 ส่วนตัวเป็นคนที่เกิดที่เกาะสีชัง เพราะฉะนั้นจะเห็นรอยพระพุทธบาทมาตั้งแต่เด็ก 
ซึ่งเมื่อก่อนก็จะเปลี่ยนไปตามกาลเวลา สมัยก่อนก็จะโทรม ๆ แล้วกรมศิลปากรเข้ามา
บูรณะ จะมีเสาใหญ่ ๆ มาคลุมซึ่งสมัยก่อนจะเป็นแบบโล่ง ๆ แต่เคยได้ยินเรื่องเล่าจาก
ยาย เคยเล่าให้ฟังว่าในสมัยก่อนตอนที่ยายยังสาว ๆ เค้าจะมีเทศกาลนมัสการรอยพระ
พุทธบาทซึ่งจัด ช่วงใกล้หน้าร้อน คนในเกาะก็จะเข้ามาเตรียมพร้อม แต่งตัวทุกคนก็เอา
ชุดที่ดีที่สุดบ่งบอกถึงฐานะเพ่ือจะไปงานนี้ จะมีร้านขายของเยอะแยะอยู่ข้างทาง แล้วคน
เขาจะขึ้นไปนมัสการรอยพระพุทธบาทกัน ซึ่งหลังจากนั้นมาพอในรุ่นของตัวเองไม่เคย
เห็น ตั้งแต่เกิดมายังไม่เคยเห็น อารมณ์คล้าย ๆ วัดเขาบางพระมีงานประจ าปี แต่ว่าของ
วัดเขาบางพระจะปิดแต่จะเปิดเฉพาะปี แต่อันนี้เค้าไม่ได้ปิดเพราะว่ามันจะมีทางเดินที่ใน
สมัยรัชกาลที่ 5 ท่านท าบันไดขึ้นไปถึงด้านบนแล้วแล้วก็มีอีกเส้นทางหนึ่งคือขึ้นจากเจ้า
พ่อเขาใหญ่ แต่ปัจจุบันก็รถขึ้นถึงได้อีกมันก็สะดวกขึ้น (วันดี รักชาติ, สัมภาษณ์, 6 
พฤศจิกายน 2564) 
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  3.3.1.2 ลักษณะเฉพาะของรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏของรอยพระพุทธบาท วัด
จุฑาทิศธรรมสภาวรวิหาร 
  รอยพระพุทธบาท เกาะสีชัง ประดิษฐานอยู่ในมณฑปบนไหล่เขายอดพระจุลจอมเกล้า 
หรือ คยาศิระ เป็นรอยพระพุทธบาทเบื้องขวา เฉพาะรอยพระพุทธบาทกว้าง 28 เซนติเมตร ยาว
ประมาณ 65 เซนติเมตร หนา 2.5 เซนติเมตร เป็นรอยพระพุทธบาทเก่าที่อัญเชิญมาจากเมืองพุทธค
ยา ประเทศอินเดียที่เก่าแก่ตั้งแต่สมัย พ.ศ. 500 ปัจจุบันไม่สามารถมองเห็นลวดลาย หรือร่องรอยบน
รอยพระพุทธบาทเกาะสีชังได้เนื่องจากรอยพระพุทธบาทนั้นถูกปิดทองครอบคลุมไว้ทั้งหมด  ซึ่งบน
ยอดเขาคยาศิระ นั้นสามารถมองเห็นทัศนียภาพของทะเลเกาะสีชังที่สวยงาม ในบริเวณเดียวกันนี้
ประดิษฐานพระพุทธรูป หอระฆัง และมหาธาตุเจดีย์ 
 

 
ภาพที่ 56 ป้ายไหล่พคะยาสิระแห่งยอดเขาพระจุลจอมเกล้า 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2564 
 

  
ภาพที่ 57-58 ป้ายรอยพระพุทธบาท เกาะสีชัง 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2564 
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ภาพที่ 59 (ซ้าย) ทางขึ้นมณฑปพระพุทธบาท เกาะสีชัง 

ภาพที่ 60 (ขวา) มหาธาตุเจดีย์ 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2564 

 

  
ภาพที่ 61 (ซ้าย) หอระฆังข้างมณฑปพระพุทธบาท เกาะสีชัง 

ภาพที่ 62 (ขวา) มณฑปพระพุทธบาท เกาะสีชัง 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2564 
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ภาพที่ 63-64 มณฑปพระพุทธบาท เกาะสีชัง 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2564 
 

   
ภาพที ่65-66 ฐานรอยพระพุทธบาท เกาะสีชัง 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2564 
 
  3.3.1.3 พิธีกรรมและประเพณีที่เกี่ยวกับรอยพระพุทธบาท เกาะสีชัง 
  ส าหรับพิธีกรรมและประเพณีเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาท เกาะสีชัง นั้น พระครูชลังคกิจ
บริหารอธิบายไว้ว่า รอยพระพุทธบาทเกาะสีชังเปิดให้ประชาชนขึ้นไปนมัสการได้ทุกวัน ซึ่งในทุกวัน
ส าคัญ หรือวันพระใหญ่จะมีชาวบ้านขึ้นไปสวดมนต์ เวียนเทียน แต่พระพุทธบาทแห่งนี้ไม่มีงาน
เทศกาลเหมือนอย่างพระพุทธบาทวัดบางพระวรวิหาร ดังรายละเอียดดังนี้ 

 ในกรณีวันพระใหญ่จะมีรอยพระพุทธบาท สระบุรี วันพระใหญ่วันส าคัญ เช่น วัน
มาฆบูชา ก็จะมีญาติโยมขึ้นไปสวดมนต์ เวียนเทียน สมัยก่อนก็จะเป็นคณะสงฆ์ที่ขึ้นไป
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จะมีการขึ้นไปสวดมนต์ แต่ปัจจุบันไม่มี โยมเค้าก็ยังรักษาประเพณี อย่างเช่นวันส าคัญ ๆ 
เค้าก็จะข้ึนไปแล้ว ไปสวดมนต์เวียนเทียน 
 คือไม่มีงานเทศกาลเหมือนอย่างวัดบางพระวรวิหาร เพราะว่าด้วยรอยพระพุทธบาท
อยู่ข้างบนเปิดให้สักการะบูชาตลอด ญาติโยมเค้าจะรู้ว่าพอเป็นวันส าคัญเค้าก็จะเตรียม
ตัวเดินขึ้นไปขึ้นไปสวดมนต์ไหว้พระ นั่งกรรมฐาน เวียนเทียนกัน 
(พระครูชลังคกิจบริหาร, สัมภาษณ์, 6 พฤศจิกายน 2564) 

 
  จากการอภิปรายเรื่องรอยพระพุทธบาท วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร เกาะสีชัง
สามารถสรุปได้ว่า ในด้านประวัติศาสตร์ วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร ผู้รับผิดชอบดูแลรอยพระ
พุทธบาทเกาะสีชัง เป็นพระอารามหลวงชั้นตรี ตั้งอยู่บนส่วนหัวและเชิงเขาเกาะสีชังที่เรียกว่า เขาค
ยาศิระ ในปี พ.ศ. 2435 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้รับพระทานโปรดเกล้าสถาปนา
เป็นพระอารามหลวงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิรกและ เพ่ือ
ชาวบ้านจะได้ท าบุญตักบาตรได้อย่างสะดวก ซึ่งในเวลาต่อมาสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยา
ด ารงราชานุภาพ ได้อัญเชิญรอยพระพุทธบาทเก่าแก่ คาดว่าสร้างขึ้นในสมัย พ.ศ. 500 จากเมือง
พุทธคยา ประเทศอินเดียเพ่ือน ามาประดิษฐานไว้ในมณฑป ยอดเขาคยาสิระ เกาะสีชัง ในปีพ.ศ. 
2435 ในการนี้มีการฉลองสมโภชรอยพระพุทธบาท  
  เมื่อเวลาผ่านไปมณฑปพระพุทธบาทเกิดการช ารุดทรุดโทรม พระครูชลังคกิจบริหารเจ้า
อาวาสวัดจุฑาทิศธรรมสภาวรวิหาร ได้ด าเนินขอให้การกรมศิลปากรที่ 5 เข้ามาบูรณะปรับปรุงใน
ปัจจุบัน 
  ในด้านลักษณะเฉพาะที่ปรากฏ รอยพระพุทธบาท เกาะสีชัง ประดิษฐานอยู่ในมณฑป
บนไหล่เขายอดพระจุลจอมเกล้าหรือเขาคยาศิระ เป็นรอยพระพุทธบาทเบื้องขวา เฉพาะรอยพระ
พุทธบาทกว้าง 28 เซนติเมตร ยาวประมาณ 65 เซนติเมตร หนา 2.5 เซนติเมตร เป็นรอยพระพุทธ
บาทเก่าที่อัญเชิญมาจากเมืองพุทธคยา ประเทศอินเดียที่เก่าแก่ตั้งแต่สมัย พ.ศ. 500  ปัจจุบันไม่
สามารถมองเห็นลวดลาย หรือร่องรอยบนรอยพระพุทธบาทเกาะสีชังได้เนื่องจากรอยพระพุทธบาท
นั้นถูกปิดทองครอบคลุมไว้ทั้งหมด บนยอดเขาคยาศิระ นั้นสามารถมองเห็นทัศนียภาพของทะเลเกาะ
สีชังที่สวยงาม ในบริเวณเดียวกันนี้ประดิษฐานพระพุทธรูป หอระฆัง และมหาธาตุเจดีย์ 
  ในด้านพิธีกรรมและประเพณี รอยพระพุทธบาทเกาะสีชังเปิดให้ประชาชนขึ้นไป
นมัสการได้ทุกวัน ซึ่งในทุกวันส าคัญ หรือวันพระใหญ่จะมีชาวบ้านขึ้นไปสวดมนต์ เวียนเทียน แต่พระ
พุทธบาทแห่งนี้ไม่มีงานเทศกาลเหมือนอย่างพระพุทธบาทอ่ืน 
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3.4 อ าเภอบางละมุง 
 อ าเภอบางละมุงเป็นที่ตั้งของวัดพระอารามหลวงจ านวน 2 แห่งที่ประดิษฐานรอยพระพุทธ
บาทได้แก่ วัดชัยมงคล พระอารามหลวงและวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 
 

 3.4.1 วัดชัยมงคล พระอารามหลวง 
 เขาพระต าหนัก หรือเขาพระบาท เมืองพัทยา หรือที่ชาวบ้านทั่วไปเรียกกันว่า ส.ทร. สถานี
วิทยุเสียงจากทหารเรือ สทร.5 พัทยา เป็นภูเขาขนาดเล็กบริเวณเมืองพัทยา ที่กั้นระหว่างพ้ืนที่พัทยา
ใต้กับอ่าวจอมเทียน ในปัจจุบันภูเขานี้มีถนนตัดผ่านจึงแบ่งออกเป็น 2 ฝั่ง บนยอดเขาท้ัง 2 ฝั่งของเขา
พระต าหนักนี้ เป็นที่ประดิษฐานของรอยพระพุทธบาทจ านวน 2 แห่ง ได้แก่ รอยพระพุทธบาทเขา
พระบาท และรอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่  
 

 3.4.1.1 ประวัติความเป็นมาวัดชัยมงคล พระอารามหลวง 
  จักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ นักวิชาการศาสนาช านาญการ ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัด
ชลบุรี ได้ให้ข้อมูลของวัดชัยมงคล พระอารามหลวง ดังนี้ 

 วัดชัยมงคล ตั้งอยู่ที่บ้านเมืองพัทยา หมู่ที่ 10 ต าบลหนองปรือ อ าเภอบางละมุง 
จังหวัดชลบุรี รหัสไปรษณีย์ 20150 สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย ที่ดินที่ตั้งวัดมีเนื้อที่ 30 
ไร่ 1 งาน 50 ตารางวา 
อาณาเขต 
 ทิศเหนือ  จดโรงแรมเวลคัม 
 ทิศใต้ จดถนนพัทยาสาย 2 
 ทิศตะวันออก จดเซ็นเตอร์คอนโด 
 ทิศตะวันตก จดถนนพัทยาใต้ 
อาคารเสนาสนะประกอบด้วย 
 อุโบสถ กว้าง 20 เมตร ยาว 60.4 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก สร้างเมื่อ 
พ.ศ.2507 ศาลาการเปรียญ กว้าง 20 เมตร ยาว 40 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริม
เหล็ก สร้างเมื่อ พ.ศ.2542 วิหาร กว้าง 8 เมตร ยาว 24 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริม
เหล็ก สร้างเมื่อ พ.ศ. 2541 ศาลาบ าเพ็ญกุศล กว้าง 10 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริม
เหล็ก กุฏิสงฆ์จ านวน 14 หลัง 
 นอกจากนี้มี  ฌาปนสถาน 1 หลัง หอระฆัง 1 หลัง หอกลอง 1 หลัง โรงครัว 1 หลัง 
โรงพัสดุ 1 หลัง เรือนรับรอง 1 หลัง 
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ปูชนียวัตถุ 
 พระประธานประจ าอุโบสถ ปางมารวิชัย ขนาดหน้าตักกว้าง 49 นิ้ว สูง 160 นิ้ว 
 พระประธานประจ าศาลาการเปรียญ ปางมารวิชัย ขนาดหน้าตักกว้าง 50 นิ้ว สูง 180 นิ้ว 
 ปูชนียวัตถุอ่ืน ๆ เจดีย์ (แร่เหล็กเกาะล้าน) หอพระไตรปิฎกกลางสระน ้า อาคาร
พิพิธภัณฑ์รัตนาภรณ์ 
การศึกษา 
 โรงเรียนพระปริยัติธรรมแผนกธรรม ระดับชั้นนักธรรมตรี โท เอก เปิดสอนเมื่อ พ.ศ. 
2541 
 โรงเรียนพระปริยัติธรรมแผนกบาลี ระดับชั้นปธ1-2,-ปธ.9 เปิดสอนเมื่อ พ.ศ. 2551 
 ประวัติความเป็นมา ของวัดชัยมงคล พระอารามหลวง จากการบอกเล่า เดิมชื่อว่า
วัดทัพพระยา สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2481 มีพระธุดงค์ 5-6 รูปมาปักกรดข้างหมู่บ้านหลัง
ตลาด ประชาชนมีความเลื่อมใสศรัทธาในการประพฤติปฏิบัติอันเคร่งครัดของพระธุดงค์ 
ประกอบกับอยากมีพระอยู่ใกล้บ้านนาน ๆ เพ่ือจะได้ท าบุญ เพราะในระแวกนี้ไม่มีวัด
ใกล้เคียงตลาดจะท าบุญหรือบวชก็ต้องเดินทางไปวัดนาเกลือ(สว่างฟ้า) จึงได้นิมนต์ให้
พระธุดงค์อยู่จ าพรรษาที่ป่าพันจ าท่านก็รับสงเคราะห์ ชาวบ้านจึงพากันสร้างกุฏิถวายรูป
ละหลัง ชนิดไม่ต้องยกพ้ืนใช้กระดานปูติดพื้น พระท่านก็นอนได้ แล้วสร้างศาลาสวดมนต์ 
ถวายอีก 1 หลัง ชาวบ้านก็ศรัทธาน าอาหารคาวหวานมาถวายทุกวัน นี่คือจุดเริ่มต้นของ
วัดชัยมงคล มาถึงทุกวันนี้ 
การบริหารและการปกครอง ล าดับเจ้าอาวาสตั้งแต่อดีต-ปัจจุบัน 
 รูปที่ 1 พระครูวิบูลสังฆการ  เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2547-2525 
 รูปที่ 2 พระครูสมุห์เหียยน มงฺคลิโก เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2527-2540 
 รูปที่ 3 พระราชสารโสภณ ธมฺมโชโต เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2541-ปัจจุบัน 
(จักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2565) 
 

  ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี อธิบายประวัติของวัดชัยมงคล พระอาราม
หลวงไว้เป็นวัดที่ประดิษฐานของ “หลวงพ่อพุทธชัยมงคล” พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์สมัยกรุงศรีอยุธยาที่
ถูกอัญเชิญมาจากกรุงศรีอยุธยาตั้งแต่ พ.ศ. 2485 และเดินทางมาทางน ้า จึงได้ขึ้นชื่อเรื่องความ
ศักดิ์สิทธิ์ในการขอพรของคนพัทยาเป็นอย่างมาก รวมถึงคอยปกปักรักษาชาวเรือชาวประมงด้วย 
(ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี, 2563, ออนไลน์) 
  จากนิตยสารวัดทั่วไทย ได้เขียนอธิบายเรื่องประวัติของวัดชัยมงคลไว้ว่า วัดชัยมงคล
สร้างขึ้นเมื่อราวปี พ.ศ. 2480 ชาวบ้านในสมัยนั้นมีความเลื่อมใสในพระธุดงค์ที่มาปักกลด จากนั้น
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ชาวบ้านจึงอาราธนาให้พระจ าพรรษา แล้วจึงร่วมกันสร้างเป็นกุฏิและศาลาและมีการพัฒนาเรื่อยมา
จนเป็น วัดชัยมงคล พระอารามหลวงในทุกวันนี้ความว่า 

 วัดชัยมงคล พระอารามหลวง 
 เดิมชื่อว่า วัดทัพพระยา สร้างขึ้นเมื่อราวปี พ.ศ. 2480 โดยมีพระธุดงค์ 5-6 รูป มา
ปักกลดที่ในหมู่บ้านด้านหลังตลาด ประชาชนมีจิตศรัทธาต่างพากันเข้ามาพูดคุยด้วย 
หากชาวบ้านต้องการที่จะท าบุญหรือจะบวช ต้องไปประกอบศาสนพิธีที่วัดนาเกลือ (วัด
สว่างฟ้าฯ) ชาวบ้านเห็นว่า พระธุดงค์มีความเคร่งในวัตรปฏิบัติ เกิดความเลื่อมใส
ประกอบกับอยากมีพระอยู่ใกล้บ้านนาน ๆ จึงรวมตัวกันอาราธนาให้จ าพรรษาที่ป่า
พันจ า เมื่อพระท่านรับปากแล้ว ชาวบ้านจึงพากันสร้างกุฏิจากหลังเล็ก ๆ ให้ได้พักอยู่รูป
ละหลัง แล้วสร้างศาลาสวดมนต์ถวายอีก 1 หลัง ชาวบ้านต่างพร้อมใจกันรวมศรัทธา น า
อาหารหวานคาวมาถวาย ท าบุญท าทาน ประกอบศาสนพิธีอยู่เป็นประจ า นี่คือจุดเริ่มต้น
และได้มีการพัฒนาเรื่อยมาจนเป็น วัดชัยมงคล พระอารามหลวง ในทุกวันนี้  
 วัดชัยมงคล เป็นพระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดสามัญสังกัดพระอารามหลวง
มหานิกาย ตั้งอยู่ที่ถนนพัทยาใต้ ต าบลหนองปรือ อ าเภอบางละมุง จังหวัดชลบุรี 
ปัจจุบันมีท่านเจ้าคุณพระราชสารโสภณ (อนันต์ ธมฺมโชโต) รองเจ้าคณะจังหวัดชลบุรี
เป็นเจ้าอาวาสรูปปัจจุบัน 
 วัดชัยมงคล เริ่มสร้างเมื่อปี พ.ศ. 2480 ในหมู่บ้านทัพพระยา โดยมี “พระครูวิบูล
สังฆการ (หลวงพ่อโป-ประญาณ ธมฺมปาโล)” เป็นผู้ริเริ่มก่อสร้างวัดชัยมงคลฯ 
 

 
ภาพที่ 67 พระอาจารย์โป หรือ พระครูวิบูลสังฆการ (ประญาณ ธมฺมปาโล) 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย 
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 ปี พ.ศ. 2485 พระครูวิบูลสังฆการ ได้ขุดค้นพบพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ ที่สันนิษฐาน
ว่า เมื่อ 60 กว่าปีก่อน ได้อัญเชิญมาทางน ้าจากกรุงศรีอยุธยา ขึ้นที่ท่าเรือทัพพระยา ซึ่ง
เป็นพระพุทธรูปปางห้ามญาติ มีความสูง 1.50 เมตร สร้างขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา มี
อายุเก่าแก่กว่า 300 ปี เพ่ือน ามาประดิษฐาน ณ วัดชัยมงคลฯ และได้ตั้งชื่อว่า “หลวง
พ่อพุทธชัยมงคล” ในสมัยนั้น ชาวบ้านก่อนจะออกเรือหาปลา จะต้องเดินทางมากราบ
นมัสการขอพร เพ่ือความเป็นสิริมงคลให้ช่วยคุ้มครอง และแคล้วคลาดจากอันตราย 
กลับเข้าฝั่งอย่างปลอดภัย 
 

 
ภาพที่ 68 หลวงพ่อพุทธชัยมงคล 

ที่มาภาพ: วัดทั่วไทย, 2564, น. 13 
 

 วัดชัยมงคล พระอารามหลวง มีที่ดินที่ตั้งวัดเนื้อที่จ านวน 30 ไร่ 1 งาน 50 ตาราง
วา ต่อมาได้มีประชาชนผู้มีจิตศรัทธาได้บริจาคท่ีดินถวายเพิ่มเติม ท าให้วัดมีเนื้อท่ีเพ่ิมข้ึน 
ปัจจุบันมีเนื้อท่ีจ านวน 38 ไร่ 2 งาน 2 ตารางวา 
 รายนามเจ้าอาวาสวัดชัยมงคล พระอารามหลวง 
 1. พระครูวิบูลสังฆการ (ประญาณ ธมฺมปาโล) 
 2. พระครูสมุห์เหยียน มงฺคลิโก 
 3. พระราชสารโสภณ (อนันต์ ธมฺมโชโต) เจ้าอาวาสรูปปัจจุบัน 
 วัดชัยมงคล พระอารามหลวงมีวัดอีกสองแห่งที่อยู่ในการปกครองคือ วัดเขาพระ
ใหญ่  เป็นจุดท่องเที่ ยวส าคัญของเมืองพัทยา และกล่าวได้ว่าดังไกลไปทั่ วโลก 
นักท่องเที่ยวนอกจากจะขึ้นไปกราบไหว้ขอพรหลวงพ่อพระใหญ่และยังสามารถชมวิว
ทิวทัศน์ของเมืองพัทยาฝั่งหาดจอมเทียนและสามารถมองเห็นความงดงามของอ่าวพัทยา 
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และจุดนี้ยังเป็นที่ตั้งของรูปเคารพอนุสาวรีย์พระบรมวงศ์เธอกรมหลวงชุมพรเขตอุดม
ศักดิ์ ให้นักท่องเที่ยวได้กราบขอพรก่อนเดินทางกลับโดยสวัสดิภาพ 
 วัดเขาพระใหญ่ 
 วัดสวยบนเขาพระต าหนัก มาที่นี่ได้ทั้งท าบุญและได้ชมวิวสวย ๆ ของเมืองพัทยา มี
พระพุทธรูปองค์ใหญ่และพระประจ าวัดให้กราบไว้สักการะบูชา ได้รับความสนใจจาก
นักท่องเที่ยวชาวไทยและชาวต่างชาติ (วัดทั่วไทย, 2564, น. 20-25) 

 
  รอยพระพุทธบาทเขาพระบาท และรอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ ประดิษฐานอยู่บน
เขาพระต าหนักซ่ึงรอยพระพุทธบาทท้ังนั้น สร้างและดูแลโดยวัดชัยมงคล พระอารามหลวงซึ่งตั้งอยู่ใน
เมืองพัทยาไม่ไกลจากเขาพระต าหนัก 
 

  
ภาพที่ 69-70 วัดชัยมงคล พระอารามหลวง 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 1 ตุลาคม 2565 
 

  โครงการวิจัยการจัดการการท่องเที่ยวชุมชนในพ้ืนที่ชายฝั่งทะเลภาคตะวันออก อธิบาย
ลักษณะของเขาพระต าหนักว่าเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธบาทแห่งที่หนึ่งคือเขาพระบาท ซึ่งมีมณฑป
พระพุทธบาท อนุสาวรีย์พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ และยังเป็นจุดชม
ทัศนียภาพที่ส าคัญที่ได้รับความนิยมแห่งหนึ่งของเมืองพัทยาความว่า 

 เขาพระต าหนักหรือเขาพระบาท" เป็นภูเขาเตี้ยๆ คั่นระหว่างหาดพัทยาใต้กับหาด
จอมเทียน บนยอดเขาเป็นที่ตั้งของวัดเขาพระบาท อนุสาวรีย์พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรม
หลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ และจุดชมวิว ซึ่งเปิดให้ขึ้นไปชมได้ระหว่างเวลา 7.00 - 22.00 
น จากจุดนี้จะแลเห็นทัศนียภาพโค้งอ่าวของบริเวณเมืองพัทยาได้สวยงามมาก บริเวณ
เชิงเขามีสวนสาธารณะส าหรับพักผ่อนออกก าลังกายและที่ตั้งของส านักงานการ
ท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ภาคกลางเขต 3 
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 อีกด้านหนึ่งของยอดเขาพระบาทเป็นที่ตั้งของ "วัดเขาพระบาท" ภายในบริเวณวัดมี
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้สักการะหลายจุด มณฑปพระพุทธบาทเป็นสิ่งแรกที่มองเห็นได้จากประตู
ทางเข้าเพราะตั้งอยู่จุดกึ่งกลางของวัดเขาพระบาท ซึ่งภายในเป็นที่ประดิษฐานของรอย
พระพุทธบาท ส่วนฝาผนังมีภาพเขียนเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติและนอกจากนั้น
ยังมีพระพุทธรูป 3 องค์ที่ประดิษฐานอยู่ใกล้กับรอยพระพุทธบาท อีกจุดหนึ่งที่ไม่ควร
พลาดคือ พ่อปู่ฤๅษีท่ีนักท่องเที่ยวจะไปกราบไหว้ขอพรก่อนเดินทางกลับเพ่ือความเป็นสิริ
มงคลและให้เดินทางปลอดภัย เป็นเขาที่มีประวัติศาสตร์ในภาคตะวันออก ในสมัยที่
สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ได้ยกทัพมาตีเมืองจันทบุรี และได้น าทหารมาพักที่เขา
ทัพพระยาหรือเขาพระบาท ก่อนที่จะยกทัพเดินทางไปตีเมืองจันทร์ ต่อมาปีพ.ศ. 2510 
หลวงพ่อพระครูวิบูลสังฆการ (หลวงพ่อโป) ได้พบรอยพระบาทของสมเด็จพระสัมมาสัม
พุทธเจ้า บนยอดเขาพัทยาจึงได้สร้างมณฑปครอบรอยพระพุทธบาท หลังจากนั้น
ชาวบ้านทราบข่าวจึงได้ขึ้นเขาทับพระยาเป็นประจ า เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ชีวิต 
ต่อมาทางราชการได้ยกเป็นเมือง เมื่อปี พ.ศ. 2522 จึงได้เปลี่ยนชื่อจากบ้านทัพพระเป็น
เมืองพัทยา (โครงการวิจัยการจัดการการท่องเที่ยวชุมชนในพ้ืนที่ชายฝั่งทะเลภาค
ตะวันออก, 2557, ออนไลน์) 

 

  
ภาพที่ 71-72 ซุ้มประตูมณฑปเขาพระบาทพัทยา 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 
  วัดเขาพระใหญ่ เดิมเป็นสถานปฏิบัติธรรมในความดูแลของวัดชัยมงคลพระอารามหลวง
แต่เนื่องด้วยเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่สุดของจังหวัดชลบุรี นามว่า “พระพุทธสุโขทัย
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วลัยชลธาร” ที่ประชาชนนิยมเรียกว่า “หลวงพ่อใหญ่” สร้างเมื่อปี พ.ศ. 2520 มีหน้าตักกว้าง 5 วา 9 
นิ้ว สูง 9 วา 9 นิ้ว และพระพุทธรูปประจ าวันประดิษฐานอยู่โดยรอบจึงท าให้เรียกว่า “วัดพระใหญ่” 
 

  
ภาพที่ 73-74ป้ายทางเข้าวัดพระใหญ่ 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 
  พระมหาสิทธิชัย สิทฺธิธโร พระวัดชัยมงคลผู้ดูแลรอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่  ได้ให้
ความกรุณาอธิบายประวัติของวัดชัยมงคลและรอยพระพุทธบาททั้งสองแห่งของเขาพระต าหนักพัทยา
ไว้ว่า รอยพระพุทธบาททั้งสองรอยบนเขาพระต าหนักนั้น เป็นการสร้างขึ้นหลังจากที่สถาปนาวัดชัย
มงคลในปี พ.ศ.2480 ซึ่งในเวลาต่อมา ในช่วงประมาณปี พ.ศ. 2500 พระอาจารย์โป หรือ พระครู
วิบูลสังฆการ (ประญาณ ธมฺมปาโล) ท่านเจ้าอาวาสวัดชัยมงคลในสมัยนั้นด าริให้มีการสร้างสถาน
ส าคัญเพ่ือเป็นการร าลึกถึงพระพุทธศาสนาบนยอดเขาในวาระเฉลิมฉลองครบ 25 พุทธศตวรรษ (พระ
มหาสิทธิชัย สิทฺธิธโร, สัมภาษณ์, 1 ตุลาคม 2565) 
 

 
ภาพที่ 75 พระมหาสิทธิชัย สิทธฺิธโร พระวัดชยัมงคล พระอารามหลวง ผู้ดูแลรอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 1 ตุลาคม 2565 
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  ความตอนหนึ่งในหนังสือ ฟ้าเมืองพัทยา ระบุว่าเหตุของการสร้างรอยพระพุทธบาทเขา
พระบาทเนื่องจากนโยบายในสมัยนั้นประกาศให้จรรโลงพระพุทธศาสนาให้เป็นการใหญ่ พระอาจารย์
โป หรือ พระครูวิบูลสังฆการ (ประญาณ ธมฺมปาโล) ท่านเจ้าอาวาสวัดชัยมงคลในสมัยนั้นจึงได้
ด าเนินการสร้างรอยพระพุทธบาทและวัดเขาพระใหญ่บนเขาพระต าหนักเพ่ือเป็นอนุสรณ์
พระพุทธศาสนาขึ้น โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 อันนี้สืบเนื่องมาจากฉลอง 25 พุทธศตวรรษ ... รัฐบาลประกาศให้จรรโลง
พระพุทธศาสนาเป็นการใหญ่ ทั้งในและต่างประเทศ ...คุณโป...ก็เล็งเป้าไปที่เขาพัทยา 
(เขาเก่า) สร้างอนุสรณ์พุทธศาสนาตามค าชี้แนะของรัฐบาลสมัยนั้น เป็นผลส าเร็จ พร้อม 
ๆ กับการสร้างโบสถ์ ซึ่งก็หนัก แต่ก็ท าได้ ฯพณฯ จอมพลถนอม กิตติขจรได้มาเป็น
ประธานวางศิลาฤกษ์ให้ด้วย บริจาคเงินด้วย ในการวางศิลาฤกษ์สร้างพระใหญ่ ก็เรียน
เชิญท่าน ผบ.ทร. มาเป็นผู้วาง (คณะกรรมการวัดชัยมงคล เมืองพัทยา, 2527, น. 6) 

 
  นายณัฐวุฒิ กตัญที ปัจจุบันอายุ 56 ปี ท างานเป็นผู้ดูแลมณฑปพระพุทธบาทเขาพระ
บาทมาแล้วกว่า 24 ปี อธิบายประวัติความเป็นมาของรอยพระพุทธบาทเขาพระบาทว่าในสมัยนั้นผู้
บัญชาการกองทัพเรืออัญเชิญแท่นหินที่เคยเป็นที่ประทับของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวมาจากเกาะสีชังความว่า 

 ทางกองทัพเรือสมัยผู้บัญชาการกองทัพเรือ ยุคพลเอกสงัด ท่านเอาแท่นหินจาก
เกาะสีชัง เป็นแท่นหินที่รัชกาลที่ 5 เคยประทับ ทหารเค้าเอามาให้ก็เลยเอาแกะมาเป็น
รอยพระพุทธบาทแล้วก็ประดิษฐานไว้ที่นี่ ตั้งแต่พ.ศ.ไหนไม่รู้ แต่ก่อนมณฑปเป็นไม้ ที
หลังก็มาบูรณะเป็นปูน เป็นมณฑปมาก่อนแล้วค่อยเชิญพระพุทธรูปไว้ทีหลัง ทางวัด (วัด
ชัยมงคล) เค้าขอให้ชาวบ้านมาช่วยสร้าง ลุงมาอยู่ประมาณ 20 กว่าปีก็มีแล้ว เพราะว่า
ลูกชายของลุงอายุ 20 ปีลุงมาอยู่ที่นี่ก่อนลูกชายเกิด 3 ปี ท างานเป็นคนที่ดูแลวัด 
 เดิมทีมณฑปตรงนี้มีพระธุดงค์มาเค้ามาปักหลักอยู่บนยอดเขานี้แหละ แล้วก็เค้าไม่มี
พระบูชาก็เลยปั้นเป็นปูนตรงลอยพระบาทนั้นแหละแต่ยังไม่ได้มีมณฑป ปั้นไว้แล้วก็ท า
วัตรสวดมนตร์คนเดียวของท่าน แล้วชาวบ้านเค้าเอาสีมาทาให้เค้าเรียกว่าปู่ขาว แล้วเค้า
ก็มาสร้างรอยพระพุทธบาททับ 
 เดิมทีมันเป็นที่ประทับของพระเจ้าตากบนยอดเนี่ยหลายจุด ส่วนพระประธานห้า
องค์เป็นพระตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ทางทหารเรือเค้าก็คุ้นเคยกับอดีตหลวงพ่อคนเก่า 
เค้าก็ไปขอมาจากวัดพินิจธรรมสาร หินทั้ง 5 องค์เรียกว่าพุทธศิลาแลงเป็นหินอ่อน 
ส่วนตัววัดจริง ๆอยู่ด้านล่างวัดพระรามหลวงวัดชัยมงคลเป็นผู้ดูแลอยู่ ตอนเช้าก็ข้ึนมาส่ง
พระตอนเย็นก็มารับกลับ (ณัฐวุฒิ กตัญที, สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2564) 
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ภาพที่ 76 นายณัฐวุฒิ กตัญที ผู้แลมณฑปพระพุทธบาทเขาพระบาท 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 
  ส าหรับวัดพระใหญ่นั้น เดิมใช้ชื่อพุทธวโนทยานต่อมาในปี พ.ศ. 2554 มีการสร้างรอย
พระพุทธบาทวัดพระใหญ่โดยมีศรัทธาชื่อคุณสุนิสา โตวัน ได้สร้างรอยพระพุทธบาทจากก้อนหินขนาด
ใหญ่ จากนั้นจึงสร้างเป็นศาลาและประดิษฐานไว้บนยอดเขาฝั่งวัดพระใหญ่ในปัจจุบัน 
 
  3.4.1.2 ลักษณะเฉพาะของรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏของรอยพระพุทธบาท วัดชัย
มงคล พระอารามหลวง 
  ผู้วิจัยจ าแนกรอยพระพุทธบาทเขาพระต าหนักออกเป็น รอยแรกรอยพระพุทธบาทเขา
พระบาท และรอยที่สองรอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ ซึ่งรอยพระพุทธบาททั้งคู่ประดิษฐานอยู่บน
เขาพระต าหนัก เมืองพัทยา 
 
   3.4.1.2.1 รอยพระพุทธบาทเขาพระบาท (วัดชัยมงคล พระอารามหลวง)  
   รอยพระพุทธบาทเขาพระบาท ประดิษฐานอยู่บนเขา รอยพระบาทเป็นรอยเดี่ยว
ปรากฏเป็นลักษณะพระบาทข้างซ้าย นิ้วพระบาทปรากฏ 3 ข้อนิ้วในแต่ละนิ้ว รอยมีขนาดยาว 108 
เซนติเมตร กว้าง 39 เซนติเมตร และความลึก 18 เซนติเมตร ประดิษฐานอยู่บนฐานทรงสี่เหลี่ยม
ประดับกลีบดอกบัว  
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ภาพที่ 77-78 รอยพระพุทธบาท เขาพระบาท 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 1 ตุลาคม 2565 
 

  
ภาพที่ 79-80 รอยพระพุทธบาท เขาพระบาท 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 

 
ภาพที่ 81 ฐานรอยพระพุทธบาท เขาพระบาท 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
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    รอยพระพุทธบาทประดิษฐานอยู่ บน เขาพระบาท  เปิ ด ให้ ประชาชน 
พุทธศาสนิกชนเข้าสักการะบูชาได้ทุกวัน บนยอดเขาพระบาทแบ่งพ้ืนที่ออกเป็น 2 ฝั่ง คือ ฝ่ายมณฑป
รอยพระพุทธบาท จะมีสถานที่ส าคัญได้แก่ มณฑปพะพุทธบาท ศาลพ่อปู่ฤาษี องค์พระพิฆเนศวร หอ
ระฆัง และศาลาพระประธานห้าองค์ และฝ่ายที่เป็นที่ตั้งอนุสาวรีย์พระบรมวงศ์เธอ กรมหลวงชุมพร
เขตอุดมศักดิ์ และสถานีวิทยุเสียงจากทหารเรือ สทร.5 พัทยา สามารถมองเห็นทัศนียภาพของทะเล
พัทยาที่งดงาม 
 

  
ภาพที่ 82 (ซ้าย) มณฑปพระพุทธบาท เขาพระบาท 

ภาพที่ 83 (ขวา) พระพุทธรูปประธานห้าองค์ 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 

 

  
ภาพที่ 84 (ซ้าย) มณฑปพระพุทธบาท เขาพระบาท 

ภาพที่ 85 (ขวา) หอระฆัง 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 1 ตุลาคม 2565 
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ภาพที่ 86-87 อนุสาวรีย์พระบรมวงศ์เธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 1 ตุลาคม 2565 
    
   3.4.1.2.2 รอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ (วัดชัยมงคล พระอารามหลวง) 
   อีกฟากหนึ่งของเขาพระต าหนัก เป็นสถานที่ตั้งวัดพระใหญ่ หรือ ส านักปฏิบัติธรรม
เขาพระใหญ่ หรือในอดีตใช้ชื่อว่า พุทธวโนทยาน รอยพระพุทธบาทประดิษฐานอยู่บนเขาสูงสามารถ
มองเห็นทัศนียภาพของทะเลที่สวยงามได้เช่นกัน รอยพระพุทธบาทแกะจากหินก้อนใหญ่ทั้งก้อน รอย
พระพุทธบาทมีรอยซ้อนกันของขนาดใหญ่ที่ปรากฏเป็นพระบาทไม่ระบุว่าเป็นข้างไหน และรอยพระ
บาทขนาดเล็กซ้าย-ขวา 2 ข้าง ตรงกึ่งกลางของพระบาทรอยเล็กทั้ง 2 ข้างมีรูปธรรมจักร จากค าบอก
เล่าของพระมหาสิทธิชัย สิทฺธิธโรอธิบายว่าพระพุทธบาทมีลักษณะเป็นรอยพระบาท 9 รอย ซ้อนกัน
อยู่ (พระมหาสิทธิชัย สิทฺธิธโร, สัมภาษณ์, 1 ตุลาคม 2565) 
 

  
ภาพที่ 88 รอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 1 ตุลาคม 2565 
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ภาพที ่89-90 รอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 

  
ภาพที ่91 (ซ้าย) ทางขึ้นมณฑปพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ 

ภาพที ่92 (ขวา) พระพุทธรูป พระพุทธวลัยชลธาร 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 

 

  
ภาพที่ 93-94 ระฆังราวบริเวณทางบันไดทั้ง 2 ฝั่ง ทางข้ึนพระพุทธบาท 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 162 

  
ภาพที่ 95 ศาลาประดิษฐานพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 

  
ภาพที ่96-97 ระฆังบริเวณรอยพระพุทธบาท 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 

  3.4.1.3 พิธีกรรมและประเพณีที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาทวัดชัยมงคล พระ
อารามหลวง 
  จากการศึกษาภาคสนามปรากฏพบคาถาบูชารอยพระพุทธบาท ในมณฑปพระพุทธ
บาทเขาพระบาท ซึ่งเป็นบทเดียวกันกับรอยพระพุทธบาทเขาพระใหญ่ มีเนื้อความดังนี้ 

คาถาบูชารอยพระพุทธบาท 
วันทามิ พุทธัง ภะวะปาระติณณัง 

ติโลกะเกตุง ติภะเวกะนาถัง 
โย โลกะเสฏ โฐ สะกะลังกิเลสัง 

 เฉตฺวานะ โพเธสิ ชะนัง อะนันตัง 
ยัง นัมมะทายะ นะทิยา ปุลิเน จะตีเร 
ยัง สัจจะพันธะคิริเก สุมะนา จะลัคเค 
ยัง ตัตถะ โยนะกะปุเร มุนิโน จะปาทัง 
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ตัง ปาทะลัญชะนะมะหังสิระสา นะมามิ 
สุวัณณะมาลิเก สุวัณณะปัพพะเต, สุมะนะกูเฏ 

โยนะกะปุเร นัมมะทายะนะทิยา 
ปัญจะปาทะวะรัง ฐานัง อะหัง วันทามิ ทูระโต ฯ 

อิจเจวะมัจจันตะนะมัสสะเนยยัง 
นะมัสสะมาโน ระตะนัตตะยัง ยัง 
ปุญญาภิสันทัง วิปุลัง อะลัตถัง 

ตัสสานุภาเวนะ หะตันตะราโย ฯ 
อามันตะยามิ โว ภิกขะเว ปะฏิเวทะยามิ โว ภิกขะเว 

ขะยะวะยะธัมมา สังขารา อัปปะมาเทนะ สัมปาเทถาติ 
 

ค าแปล 
ข้าพเจ้าขอนมัสการพระพุทธเจ้าผู้ข้ามพ้นฝั่งแห่งภพผู้เป็นธงชัยของไตรโลก ผู้เป็นนาถะ (ที่พ่ึง) 
อันเอกของไตรภพ ผู้ประเสริฐในโลกตัดกิเลสได้สิ้นแล้ว ช่วยปลุกชนหาประมาณมิได้ ให้ตื่น 

รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงไว้ในหาดทรายแก้วแถบฝั่งแม่น ้านัมมทา 
รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงเหนือเขาสัจจพันธ์ แลเหนือยอดเขาสุมนา 

รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงไว้เหนือเมืองโยนก  
ข้าพเจ้าขอนมัสการพระพุทธบาทนั้น ๆ ของพระมุนีด้วยเศียรเกล้า 

ข้าพเจ้าขอนมัสการสถานที่มีรอยพระพุทธบาทอันประเสริฐ 5 สถาน แต่ที่ไกล คือ 
ที่เขาสุวรรณมาลิเก ที่เขาสุวรรณบรรพต ที่ยอดเขาสุมนกูฏ ที่โยนกบุรี ที่แม่น ้าชื่อนัมมทา 

ข้าพเจ้าขอนมัสการอยู่ซึ่งพระรัตนตรัยใด อันบุคคลควรไหว้โดยส่วนยิ่งอย่างนี้ด้วยประการฉะนี้ 
ได้แล้วซึ่งกองบุญอันไพบูลย์ ขออานุภาพแห่งพระรัตนตรัยนั้น จงขจัดภัยอันตรายเสียเถิด 

ดูก่อนผู้เห็นภัยทั้งหลาย เราขอเตือนท่านทั้งหลาย ดูก่อนผู้เห็นภัยทั้งหลาย เราขอให้ท่านทั้งหลาย
ทราบไว้ว่า สังขารทั้งหลายมีอันความเสื่อมสิ้นไป เป็นธรรมดา 

ขอให้ท่านทั้งหลาย, จงยังประโยชน์ ตนและประโยชน์ท่าน ให้ถึงพร้อมด้วยความไม่ประมาทเถิด 
(พระครูปลัดกิตติศักดิ์ อติเมโธ, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 

(พระมหาลือชา กุสลจิตฺโต. ป.ธ.6, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 
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ภาพที่ 98 คาถาบูชารอยพระพุทธบาท วัดเขาพระบาทพัทยา 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 1 ตุลาคม 2565 
 
   จากการสัมภาษณ์พระมหาสิทธิชัย สิทฺธิธโร พบว่าพิธีกรรมที่เกี่ยวกับรอยพระพุทธ
บาทเขาพระบาทพัทยา และรอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ เป็นพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาคือการ
นมัสการรอยพระพุทธบาท การเวียนเทียนวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา นอกจากนั้น มีความเชื่อใน
การตั้งเหรียญที่ตัวรอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ ตามความเชื่อที่ว่า ตั้งเหรียญเป็นการอธิษฐานแสดง
ความตั้งใจ เพ่ือให้สิ่งที่ปรารถนาส าเร็จ 
   จากการอภิปรายเรื่องรอยพระพุทธบาทเขาพระต าหนัก สามารถสรุปได้ว่า ในด้าน
ประวัติศาสตร์ เขาพระต าหนัก หรือเขาพระบาท เมืองพัทยา เป็นภูเขาขนาดเล็กบริเวณเมืองพัทยา ที่
กั้นระหว่างพ้ืนที่พัทยาใต้กับอ่าวจอมเทียน ในปัจจุบันภูเขานี้มีถนนตัดผ่านจึงแบ่งออกเป็น 2 ฝั่ง บน
ยอดเขาทั้ง 2 ฝั่งของเขาพระต าหนักนี้ เป็นที่ประดิษฐานของรอยพระพุทธบาทจ านวน 2 แห่ง ได้แก่ 
รอยพระพุทธบาทเขาพระบาท และรอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ ศาสนสถานทั้งสองแห่งนั้นจัดสร้าง
และอยู่ในความดูแลของวัดชัยมงคล พระอารามหลวงสร้างขึ้นเมื่อราวปี พ.ศ. 2480 ชาวบ้านในสมัย
นั้นมีความเลื่อมใสในพระธุดงค์ที่มาปักกลด จากนั้นชาวบ้านจึงอาราธนาให้พระจ าพรรษา แล้วจึง
ร่วมกันสร้างเป็นกุฏิและศาลาและพัฒนาเรื่อยมาจนถึงทุกวันนี้ 
   ส าหรับรอยพระพุทธบาทเขาพระบาท สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2500 เพ่ือเป็นอนุสรณ์
พระพุทธศาสนา และเพ่ือจรรโลงพระพุทธศาสนาเป็นการใหญ่ ทั้งในและต่างประเทศตามนโยบาย
ของรัฐบาลในสมัยนั้น รอยพระพุทธบาทนั้นเป็นแท่นหินที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ าเจ้าอยู่หัว
เคยประทับเมื่อครั้งเสด็จเกาะสีชัง แล้วน ามาแกะเป็นรอยพระพุทธบาทประทับบนเขา ส าหรับรอย
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พระพุทธบาทวัดพระใหญ่ สร้างรอยพระพุทธบาทขึ้นในปี พ.ศ. 2554 โดยผู้บริจาคก้อนหินและสร้าง
เป็นรอยพระพุทธบาทถวายวัดตั้งแต่นั้นมา 
   ในด้านลักษณะเฉพาะที่ปรากฏรอยพระพุทธบาททั้งสองแห่งประดิษฐานอยู่บนเขา
พระต าหนัก ที่สามารถมองเห็นทัศนียภาพของทะเลพัทยาที่สวยงาม รอยพระพุทธบาทเขาพระบาท 
เป็นพระพุทธบาทรอยเดี่ยวขนาดยาว 108 เซนติเมตร กว้าง 39 เซนติเมตร และความลึก 18 
เซนติเมตร อยู่บนฐานทรงสี่เหลี่ยมประดับกลีบดอกบัว ลักษณะปรากฏเป็นพระบาทข้างซ้าย
ประดิษฐานอยู่ในมณฑป บริเวณใกล้เคียงพบศาลพ่อปู่ฤาษี องค์พระพิฆเนศวร หอระฆัง และศาลา
พระประธานห้าองค์ และฝ่ายที่เป็นที่ตั้งอนุสาวรีย์พระบรมวงศ์เธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ 
ส าหรับรอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่แกะจากหินก้อนใหญ่ทั้งก้อน รอยพระพุทธบาทมีรอยซ้อนกัน
ของขนาดใหญ่ที่ปรากฏเป็นพระบาทไม่ระบุว่าเป็นข้างไหน และรอยพระบาทขนาดเล็กซ้าย -ขวา 2 
ข้าง ตรงกึ่งกลางของพระบาทรอยเล็กทั้ง 2 ข้างมีรูปธรรมจักร พระพุทธบาทมีลักษณะเป็นรอยพระ
บาท 9 รอย ซ้อนกันอยู่ 
   ในด้านพิธีกรรมและประเพณีนั้น รอยพระพุทธบาทเขาพระบาทพัทยา และรอยพระ
พุทธบาทวัดพระใหญ่ มีถาคาบูชารอยพระพุทธบาท และพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาคือการนมัสการ
รอยพระพุทธบาท การเวียนเทียนวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา นอกจากนั้น มีความเชื่อในการตั้ง
เหรียญที่ตัวรอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ ตามความเชื่อที่ว่า ตั้งเหรียญเป็นการอธิษฐานแสดงความ
ตั้งใจ เพื่อให้สิ่งที่ปรารถนาส าเร็จ 
 

 3.4.2 วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร  
 วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร เป็นวัดที่มีความส าคัญแห่งหนึ่งของจังหวัดชลบุรี ตั้งอยู่ที่
ต าบลห้วยใหญ่ อ าเภอบางละมุง ซึ่งมีสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณา
ยก พระองค์ท่ี 19 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นองค์ประธานจัดสร้างวัด 
 

 3.4.2.1 ประวัติความเป็นมารอยพระพุทธบาท วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 
  นายจักรกฤษณ์ วิสุทธิศิริ นักวิชาการศาสนาช านาญการ ส านักงานพระพุทธศาสนา
จังหวัดชลบุรี  ได้ให้ข้อมูลของวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร ดังนี้ 

 วัดญาณสังวราราม ตั้งอยู่ที่ เลขที่ 999 หมู่ที่ 11 ต าบลห้วยใหญ่ อ าเภอบางละมุง 
จังหวัดชลบุรี รหัสไปรษณีย์ 20150 สังกัดคณะสงฆ์ธรรมยุติกนิกาย ที่ดินที่ตั้งวัดมีเนื้อท่ี 
366 ไร่ 2 งาน 11 ตารางวา 
 อาณาเขต 

 ทิศเหนือ จดพื้นที่โครงการพัฒนาที่ดิน 
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 ทิศใต้ จดที่ดินเอกชน 
 ทิศตะวันออก จดเขตอนุรักษ์และรักษาพันธ์สัตว์ป่า 
 ทิศตะวันตก จดโรงพยาบาลวัดญาณสังวราราม 

 อาคารเสนาสนะ ประกอบด้วย    
  อุโบสถ เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก  สร้างเมื่อ พ.ศ. 2523 
  ศาลาการเปรียญ กว้าง 17 เมตร ยาว 31 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก 
สร้างเมื่อ พ.ศ. 2526 
  หอสวดมนต์ กว้าง 17.4 เมตร ยาว 21 เมตร เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก 
สร้างเมื่อ พ.ศ. 2527 
  วิหาร เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก  สร้างเมื่อ พ.ศ. 2533  
  ศาลาอเนกประสงค์  เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก   
  ศาลาบ าเพ็ญกุศล    เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก  
  กุฏิสงฆ์ จ านวน 70 หลัง 
 นอกจากนี้มี  ฌาปนสถาน 3 หลัง หอระฆัง 1 หลัง หอกลอง 1 หลัง โรงครัว 1 
หลังโรงพัสดุ 1 หลัง เรือนรับรอง 2 หลัง   
 ปูชนียวัตถุ 
 พระประธานประจ าอุโบสถ ปางพระพุทธญาณนเรศวร์ 
 พระประธานประจ าศาลาการเปรียญ ปางพระพุทธไพรีพินาศ 
 ปูชนียวัตถุอ่ืนๆ รูปปั้นอริยสงฆ์ , พระบรมสารีริกธาตุ , พระพุทธบาทจ าลอง , 
พระพุทธรูปพระศรีอริยเมตไตรย 
 ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา วันที่ 23 มีนาคม พ.ศ. 2525 
ประวัติความเป็นมา 
จากการบอกเล่า 
 วัดญาณสังวรารามเป็นพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดวรวิหารตั้งอยู่เลขที่ 999 หมู่ 
11 ต าบลห้วยใหญ่ อ าเภอบางละมุง จังหวัดชลบุรี สังกัดคณะสงฆ์ธรรมยุต ตั้งวัดเมื่อ
วันที่ 21 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2532 วัดญาณสังวรได้รับอนุญาตให้สร้างเป็นส านักสงฆ์"
ญาณสังวราราม" ในปีพ.ศ.2520 ที่ดินของวัดนี้ได้จากศรัทธาของนายแพทย์ขจรและ
คุณหญิงนิธิวดี อันตระการ ได้น าที่ดินจ านวน 100ไร่ 1 งาน 92 ตารางวา ถวายแด่
สมเด็จพระญาณสังวรเมื่อ พ.ศ.2509 ต่อมาได้รับอนุญาตให้สร้างเป็นวัด เมื่อวันที่ 2 
มีนาคม  พ.ศ. 2520 เมื่อได้สร้างเป็นวัด คุณหญิงนิธิวดี อันตระการ ได้ถวายที่ดินเพ่ิม
อีก 147 ไร่ 3 งาน 20 ตารางวา แพทย์หญิงสุอารีย์ อันตระการ (บุตรี)ถวายอีก 50ไร่ 
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นอกจากนั้นก็มีคณะผู้สร้างวัดมีศรัทธาซื้อที่เพ่ิมเติมอีก 59 ไร่ 99 ตารางวา รวมมีเนื้อที่
ทั้งหมด 366 ไร่ 2 งาน 11 ตารางวา ตั้งอยู่ที่ต าบลห้วยใหญ่อ าเภอบางละมุง จั งหวัด
ชลบุรี และขอใช้ชื่อตามสมณศักดิ์ คือ ญาณสังวร ซึ่งต่อมาได้ชื่อเป็น “ญาณสังวรา
ราม” ส านักญาณ สังวรารามได้รับประกาศเป็นวัดในพระพุทธศาสนาเมื่อวันที่ 5 
มีนาคม พ.ศ. 2523 ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 25 มีนาคม พ.ศ. 2525 
และด้วยพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (ร.9) 

การบริหารและการปกครอง                                                                                                   
ล าดับเจ้าอาวาสตั้งแต่อดีต-ปัจจุบัน 

 รูปที่ 1 พระอรรถกิจโกศล  เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2522-2535 
 รูปที่ 2 พระจุลนายก(สุชาติ อภิชาโต) เป็นเจ้าอาวาส พ.ศ. 2536-ปัจจุบัน
(จักรกฤษณ ์วิสุทธิศิริ, สัมภาษณ์, 7 ตุลาคม 2565) 

 
  กรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม ได้อธิบายประวัติของวัดญาณสังวราราม
วรมหาวิหาร ว่าสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2519 เป็นที่ดินบริจาคถวายให้สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จ
พระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก พระองค์ที่ 19 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ต่อมาได้รับอนุญาตอย่าง
เป็นทางการเมื่อปี พ.ศ. 2532 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ทรงพระ
มหากรุณาธิคุณรับไว้เป็นวัดในพระบรมราชูปถัมภ์ ตามรายละเอียดดังนี้ 

 วัดญาณสังวราราม สร้างขึ้นในปีพุทธศักราช 2519 โดยนายแพทย์ขจร และคุณหญิง
นิธิวดี อันตระการพร้อมด้วยบุตรธิดา มีจิตศรัทธาบริจาคที่ดิน แด่สมเด็จพระญาณสังวร 
เจ้าอาวาสวัดบวรนิเวศวิหาร (ปัจจุบันทรงเป็นสมเด็จพระสังฆราช) เพ่ือสร้างวัดใน
พระพุทธศาสนา และปรารถนาให้มีนามตามทินนามสมณศักดิ์ของสมเด็จฯ วัดนี้จึงมีชื่อ
ว่า วัดญาณสังวราราม 
 ในระยะแรกวัดนี้มีฐานะเป็นส านักสงฆ์ และได้รับอนุญาตอย่างเป็นทางการเมื่อวันที่ 
21 กุมภาพันธ์ พุทธศักราช 2532 และพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลย
เดชมหาราช ทรงพระมหากรุณาธิคุณรับไว้เป็นวัดในพระบรมราชูปถัมภ์ 
 วัดญาณสังวราราม อาจถือเป็นวัดประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
เนื่องจากคณะผู้สร้างวัดได้พร้อมใจกันสร้างขึ้นเพ่ือน้อมเกล้าน้อมกระหม่อมถวายแด่
พระบาทสมเด็จ พระเจ้าอยู่หัว เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 5 
รอบ วัดนี้อยู่ในพระอุปถัมภ์ของสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราชสกลมหา
สั งฆปรินายกและได้ รับพระมหากรุณ าธิคุณ  พระกรุณ านานัปการจากองค์
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ สมเด็จพระศรีนค
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รินทราบรมราชชนนี สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ สมเด็จพระเจ้าลูกเธอทุกพระองค์และ
สมเด็จเจ้าฟ้ากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ได้ทรงอุปถัมภ์ในการก่อสร้างตลอดมาและ
ทรงรับเป็นวัดในพระบรมราชูปถัมภ์ เป็นวัดในพระองค์อีกด้วย  (กรมการศาสนา 
กระทรวงวัฒนธรรม, 2560, ออนไลน์) 

 

 
ภาพที ่99 ซุ้มประตูวัดวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 

  วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหารมีอาณาบริเวณท้ังหมด 366 ไร่ 2 งาน 11 ตารางวา เจ้า
พระคุณสมเด็จฯ มีความตั้งใจที่จะสร้างวัดญาณสังวรารามให้เป็นวัดประจ ารัชกาลของพระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช รัชกาลที่ 9 โดยวัดแบ่งพ้ืนที่ของวัดแบ่งออกเป็น 4 เขต 
ได้แก่ เขตที่ 1 เขตพุทธาวาส ศาสนสถานต่าง ๆ เขตที่ 2 เขตสังฆาวาส เป็นที่ตั้งของเสนาสนะกุฏิ
พระภิกษุ สามเณร เขตที่ 3 เขตฆราวาส เป็นที่พักอาศัยของผู้มาปฏิบัติธรรม และเขตที่ 4 เขต
โครงการในพระราชด าริ ตามที่ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี ได้อธิบายมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 

 วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร ในพระบรมราชูปถัมภ์ ต าบลห้วยใหญ่ อ าเภอบาง
ละมุง จังหวัดชลบุรี มีสมเด็จพระสังฆราชเจ้า กรมหลวงวชิรญาณสังวร พระนามเดิม 
เจริญ คชวัตร เป็นสมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก พระองค์ที่ 19 แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์ เป็นประธานจัดสร้างวัด และทรงตั้งชื่อวัดตามสมณศักดิ์เดิมของพระองค์ 
(สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก) ว่า “วัดญาณสังวรา
ราม” 
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 ปัจจุบัน วัดญาณสังวรารามมีอาณาบริเวณท้ังหมด 366 ไร่ 2 งาน 11 ตารางวา โดย
ที่ดินผืนแรกที่สร้างวัด ได้รับการบริจาคจากนายแพทย์ขจร และคุณหญิงนิธิวดี อ้น
ตระการ เมื่อพุทธศักราช 2519 ประมาณ 100 ไร่ 1 งาน 92 ตารางวา ซึ่งต่อมาคุณหญิง
นิธิวดีและครอบครัวได้บริจาคที่ดินถวายเพ่ิมอีก 100 ไร่เศษ และคณะผู้สร้าง ศิษยานุ
ศิษย์ ผู้ศรัทธาในเจ้าพระคุณสมเด็จฯ ร่วมกันจัดซื้อที่ดินรอบ ๆ ถวายเพ่ิมจนมีพ้ืนที่เท่า
ในปัจจุบัน ซึ่งยังไม่รวมพ้ืนที่โครงการในพระราชด าริและโครงการอันเนื่องมาจาก
พระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 ซึ่งรายล้อมอยู่อีกประมาณ 
2,500 ไร่ 
 พุทธสถาน/ถาวรวัตถุ/สถานที่ส าคัญ  
 เจ้าพระคุณสมเด็จฯ มีความตั้งใจที่จะสร้างวัดญาณสังวรารามให้เป็นส านักปฏิบัติ
ธรรม สายวิปัสสนากรรมฐานที่อยู่ไม่ไกลจากกรุงเทพมหานคร อีกท้ังยังมีความประสงค์ที่
จะสร้างวัดเพ่ือเทิดพระเกียรติบูรพมหากษัตริย์ไทย และให้เป็นวัดประจ ารัชกาลของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 การสร้างวัดจึงต้องมีความเรียบร้อย สมบูรณ์ 
งดงาม และสมพระเกียรติไปพร้อม ๆ กันด้วยเหตุนี้ วัดญาณสังวราราม จึงแบ่งพ้ืนที่สิ่ง
ปลูกสร้างออกเป็น 4 เขต ได้แก่ 
 เขตที่ 1 เขตพุทธาวาส เป็นเขตส าคัญของวัดญาณสังวราราม เปรียบได้กับหัวใจของ
วัด ประกอบไปด้วย ศาสนสถานต่าง ๆ อันได้แก่ พระอุโบสถ พระบรมธาตุเจดีย์มหาจักรี
พิพัฒน์ พระมหามณฑปพุทธบาท ภปร. สก. ศาลา สว. กว. ศาลา มวก. สธ. ศาลา
สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี พระปกเกล้าอริยเขต และอริยาคาร พระเจดีย์
พุทธคยาจ าลอง วิหารพระศรีอริยเมตไตรย รวมถึงพระพุทธมหาวชิรอุตตโมภาสศาสดาที่
เขาชีจรรย์ ก็ถือว่าอยู่ในเขตพุทธาวาสเช่นกัน ส าหรับศาสนสถานและหมู่อาคารในเขต
พุทธาวาสนี้ เจ้าพระคุณสมเด็จฯ มีความตั้งใจสร้างเพ่ือน้อมถวายและเทิดทูนอดีตบูรพ
มหากษัตริย์ สมเด็จพระนเรศวรมหาราช สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช รวมถึง
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 และพระบรมราชจักรีวงศ์ทุกพระองค์ 
 เขตที่ 2 เขตสังฆาวาส เป็นที่ตั้งของเสนาสนะกุฏิพระภิกษุ สามเณรที่จ าพรรษาอยู่ที่
วัดญาณสังวราราม โดยตั้งอยู่ริมถนนทางขึ้นเขาชีโอนตลอดแนวด้านขวามือ ไม่ไกลจาก
อาศรมพระอาจารย์แพทย์ใหญ่ชีวกโกมารภัจจ์และกุฏิของเจ้าพระคุณสมเด็จฯ และมีกุฏิ
บนเขาชีโอน ส าหรับพระผู้เน้นวัตรปฏิบัติอีกจ านวนหนึ่ง 
 เขตที่ 3 เขตฆราวาส เป็นเขตอุบาสก อุบาสิกาและสถานที่ตั้งศาลาโรงธรรม ที่พัก
อาศัยของผู้มาปฏิบัติธรรม ถือศีล ที่วัดญาณสังวราราม รวมถึงเป็นที่ตั้งของเทวาลัยท่าน
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ท้าววิรุฬหกมหาราชพุทธบัณฑิต โดยเขตฆราวาสนี้ตั้งอยู่ด้านฝั่งซ้ายมือของถนนเข้าวัด
ญาณสังวราราม 
 เขตที่ 4 เขตโครงการในพระราชด าริและโครงการอันเนื่องมาจากพระราชด าริ 
ประกอบด้วยศูนย์ฝึกและพัฒนาอาชีพเกษตรกรรมวัดญาณสังวราราม อันเนื่องมาจาก
พระราชด าริ โรงเรียนผู้รู้ ญสส. 80 ศูนย์เพาะเลี้ยงและขยายพันธุ์สัตว์ป่าบางละมุง  
(ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี, 2563, ออนไลน์) 

 

 
ภาพที่ 100 อาณาบริเวณของวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 

ที่มาภาพ: ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี 
 

  วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร ในพระบรมราชูปถัมภ์ ตีพิมพ์ประวัติความเป็นมาของ
พระมหามณฑปพระพุทธบาท ของวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหารว่าสร้างเป็นเพ่ือน้อมเกล้าถวาย
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  
พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ภายในพระมหามณฑปประดิษฐานพระพุทธบาทคู่
แกะสลักลายมงคล 108 ประการ และมีพระพุทธรูปยืน 4 ปาง ได้แก่ ปางลีลา ปางร าพึง ปาง
ประทานพร และปางเปิดโลกอยู่สี่มุมของพระมหามณฑป พระมหามณฑปตกแต่งด้วยกระเบื้องโมเสก
ทองเดิมเคยประดับอยู่รอบองค์พระศรีรัตนเจดีย์ ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพมหานคร 
ตามรายละเดียดดังนี้ 

พระมหามณฑปพุทธบาท ภปร. สก. 
 ตั้งอยู่บนยอดเขาแก้ว สร้างเพ่ือน้อมเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 9 และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ องค์พระมหามณฑป มีฐาน
กว้าง 9 เมตร สูง 33 เมตร ภายในประดิษฐานพระพุทธบาทคู่แกะสลักลายมงคล 108 
ประการ ล้อมรอบด้วยรูปพระอสีติมหาสาวก 
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     พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 เสด็จพระราชด าเนินไปทรงวางศิลาฤกษ์
เมื่อวันที่ 27 มิถุนายน พุทธศักราช 2527 
     พระพุทธรูปรอบพระมหามณฑปฯ ภายในพระมหามณฑปพุทธบาท ภปร. สก. มี
พระพุทธรูปยืน 4 ปาง ประทับอยู่ 4 มุมของพระมหามณฑปฯ ได้แก่ ปางลีลา ปางร าพึง 
ปางประทานพร และปางเปิดโลก โดยสื่อความหมายดังนี้ 
 พระพุทธรูปปางลีลา สร้างถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 
 พระพุทธรูปปางร าพึง สร้างถวายสมเด็จพระบรมราชินีนาถ 

พระพุทธรูปปางประทานพร สร้างถวายสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 
พระพุทธรูปปางเปิดโลก สร้างถวายสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 

     พระพุทธรูปนี้ รวมถึงลายพระพุทธบาทและยักษ์บริเวณเชิงบันไดก่อนขึ้นพระมหา
มณฑปฯ ทั้งหมดออกแบบโดย อาจารย์โหมด ว่องสวัสดิ์ ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์  
ประจ าพุทธศักราช 2531 
     โมเสกทอง เดิมเคยประดับอยู่รอบองค์พระศรีรัตนเจดีย์ ภายในวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม กรุงเทพมหานคร กระทั่งมีการบูรณปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
เมื่อพุทธศักราช 2525 และมีการสั่งกระเบื้องโมเสกทองชุดใหม่ จากเมืองเวนิส ประเทศ
อิตาลี กระเบื้องโมเสกทองชุดเก่านี้ จึงถูกน ามาใช้ประดับที่องค์พระมหามณฑปฯ 
     บันไดนาค บันไดทางขึ้นพระมหามณฑปพุทธบาท ภปร. สก. ส่วนหัวบันได เป็นปูน
ปั้นหัวพญานาคสามเศียร ราวบันได เป็นรูปล าตัวพญานาคท าตัวโก่งเป็นลอน เรียกว่า 
นาคสะดุ้ง มีบันไดทั้งหมด 200 ขั้น (วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร ในพระบรม

ราชูปถัมภ์, ม.ป.ป., ออนไลน์) 

 
  จากหนังสือกฐินพระราชทาน กระทรวงมหาดไทย โดยสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จ
พระสังฆราช สกลมหาสังฆปรินายก ทรงถวายในวันที่ 2 พฤศจิกายน 2540 ณ วัดญาณสังวราราม
วรมหาวิหาร จังหวัดชลบุรี ได้อธิบายว่าปูชนียสถานส าคัญของวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 
ประการหนึ่งคือ พระมหามณฑปพุทธบาท ภปร.สก. ปรารภสร้างด้วยความซาบซึ้งในพระคุณของ
พระพุทธเจ้า และพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง เมื่อความทราบฝ่าละออง
ธุลีพระบาทก็ได้ทรงพระมหากรุณาธิคุณพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้ อัญเชิญพระปรมาภิไธย
ย่อ ภปร. และพระนามาภิไธยย่อ สก. ประดิษฐานที่อง์พระมหามณฑป ทั้งยังได้ทรงพระมหากรุณา
โปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้หม่อมราชวงศ์มิตรารุณ เกษมศรี เป็นผู้ออกแบบ เป็นที่ประดิษฐานรอย



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 172 

พระพุทธบาทคู่องค์พระมณฑป ซึ่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 
สยามบรมราชกุมารี พระราชทานโมเสกสีทอง ความว่า 

 พระมหามณฑปพุทธบาท ภปร.สก. มีขนาดกว่าง 9.00 เมตร สูง 33.00 เมตร 
ปรารภสร้างด้วยความซาบซึ้งในพระคุณของพระพุทธเจ้า และพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว สมเด็จพระนางเจ้า ฯ พระบรมราชินีนาถ ซึ่งยิ่งใหญ่พ้นพรรณนา เมื่อความ
ทราบฝ่าละอองธุลีพระบาทก็ได้ทรงพระมหากรุณาพระราชทาน พระบรมราชานุญาตให้
อัญเชิญพระปรมาภิไธยย่อ ภปร. และพระนามาภิไธยย่อ สก. ประดิษฐานที่องค์พระมหา
มณฑป ทั้งยังได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้หม่อมราชวงศ์มิตรารุณ 
เกษมศรี เป็นผู้ออกแบบ 
 พระมหามณฑปนี้ โปรดเกล้า ฯ ให้สร้างบนพ้ืนที่ยอดเขา (เขาดินเดิม) เป็นอาคาร
คอนกรีตเสริมเหล็ก 2 ชั้น ทรงมณฑป ชั้นล่างแบ่งเป็น 2 ตอน ตอนที่ 1 เป็นที่อยู่อาศัย
ของพระสงฆ์ ตอนที่ 2 เป็นถังเก็บน ้าสะอาดเพ่ือบริโภค ชั้นบนเป็นส็่วนของอาคารที่จะ
ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทคู่องค์พระมณฑปประด้วยโมเสกสีทองจรดยอด ซึ่งสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทานโมเสกสีทอง ซึ่งรื้อมาจากการ
บูรณปฏิสังขรณ์พระเจดีย์วัดพระศรีศาสดาราม บริเวณพ้ืนองค์มณฑปปูด้วยกินแกรนิต
ไทย ก าแพงแก้วท าหินล้างสีขาวราวบันไดพญานาคขึ้นลงมณฑปประดับด้วยกระเบื้อง
เคลือบเกล็ดพญานาคสีขาว ขั้นบันได้ 200 ขั้นปูด้วยหินแกรนิตไทย ช่วงล่างของบันได
พญานาคสร้างศาลาทรงไทย 2 หลังเพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูปส าคัญองค์ใหญ่ 2 องค์ 
พ้ืนที่จากเชิงเขาถึงบริเวณสร้างมณฑปปพระพุทธบาท มีประมาณ 35 ไร่เศษ โปรดเกล้า 
ฯ  ให้ อนุ รั กษ์ ธ รรมช าติ เดิ ม ไว้  และโป รด เกล้ า  ฯ  ให้ ป ลู กต้ น ไม้ ส าคัญ ท าง
พระพุทธศาสนามให้เติมเต็มพ้ืนที่จากส่วนที่มีอยู่แล้ว และรอบบริเวณเขาชั้นล่างโปรด
เกล้า ฯ ให้สร้างถนนลาดยาง พร้อมสร้างรางรับน ้าฝนให้ไหลลงสู่บ่อพักน ้าทั้งหมด ส่วน
น ้าที่ล้นไหลไปจากบ่อที่เก็บไว้ก็จักเป็นเหตุให้พ้ืนที่ชุ่มชื้นด้วยน ้า ต้นไม่ที่ปลูกก็จักเจริญ
งอกงามตามธรรมชาติ 
 ศิลาที่สลักรอยพระพุทธบาทนี้เป็นหินแกรนิต มีขนาดกว้าง 1.70 เมตร ยาว 2.00 
เมตร หนา 2.90 เมตร มีน ้าหนักประมาณ 35 ตัน ได้น ามาจากป่าสวนยาง ข้างวัดชาก
ไทย จังหวัดจันทบุรี บริษัทวิศวโยธา ฯ (เขาชีจรรย์) จ ากัด จัดถวาย ได้รับความ
อนุเคราะห์การขนส่งจากผู้บัญชาการฐานทัพเรือสัตหีบ จากจังหวัดจันทบุรีมาถึงวัด
ญาณสังวราราม ส่วนการน าหินขึ้นไปประดิษฐาน ณ มณฑปพระพุทธบาทนั้น กรม
ชลประทานเป็นผู้ด าเนินการ สมเด็จพระญาณสังวร มอบหมายให้อาจารย์โหมด ว่อง
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สวัสดิ์ ออกแบบแกะสลัก และควบคุมการแกะสลักจนแล้วเสร็จเป็นรอยพระพุทธบาทคู่ 
พร้อมทั้งพระสาวก 80 องค์ ลงรักปิดทอง งามตระการตาอย่างยิ่ง 
 พระมหามณฑปพระพุทธบาท ภปร. สก. สร้างน้อมเกล้า ณ ถวายพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถ พระผู้ทรงพระมหากรุณาธิคุณ
ล้นเกล้าล้นกระหม่อมต่อพสกนิกรชาวไทยทุกหมู่เหล่าโดยแท้ (วัดญาณสังวราราม
วรมหาวิหาร, 2540, น. 31-32) 

  

  
ภาพที่ 101 (ซ้าย) ทางขึ้นพระมหามณฑปพระพุทธบาท วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 

ภาพที่ 102 (ขวา) เนินหินสลักรูปธรรมจักรด้านล่างบันไดทางข้ึนพระมหามณฑปพระพุทธบาท  
วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 

  
ภาพที่ 103-104 ป้ายทางขึ้นพระมหามณฑปพระพุทธบาท วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
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  นายส ารวย ต่ายสวัสดิ์ อายุ 77 ปี เป็นผู้ดูแลพระมหามณฑปพระพุทธบาท วัดญาณสังว
รารามวรมหาวิหาร ท างานเป็นผู้ดูแลวัดมาตั้งแต่เริ่มก่อตั้งวัด อธิบายรอยพระพุทธบาทวัดญาณสังวรา
รามวรมหาวิหารว่าเป็นรอยพระพุทธบาทจ าลองคู่ มีชาวบ้านที่นับถือศาสนาอิสลามมาถวายเพ่ือสร้าง
รอยพระพุทธบาทถวายให้กับพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราชความว่า 

 รอยพระพุทธบาทจ าลองคู่ เอาหินแกรนิตมาจากจังหวัดจันทบุรี คนอิสลามเอามา
ถวายให้กับในหลวงรัชกาลที่ 9 หินก้อนนี้อยู่ในสวนยางเขา น ้าหนัก 35 ตัน แล้วเอามา
วัดญาณ เอามาแกะจ าลองพระบาทจ าลองคู่ แต่งมงคลร้อยแปด เท้าของท่านอะไรในนั้น 
ที่ระลึกชาติได้ก็อยู่ในรอยนั้น ตามความเชื่อมงคลร้อยแปด หินที่เอามาในปี 2527 และ
ตอนที่วางศิลาฤกษ์ก็ปี พ.ศ. 2527 ใช้เวลาแกะ 1 ปีเต็ม งบประมาณหลักล้าน เมื่อปี 
พ.ศ. 2533 ก็ได้เปิดอย่างเป็นทางการ ตอนนั้นในหลวงรัชกาลที่ 9 ท่านเสด็จด้วย พระ
มหามณฑปมีอักษรย่อ ภปร.สก. เป็นพระนามย่อของในหลวงและพระราชินี 
 แต่เดิมหินก็เป็นก้อนธรรมดา ขนาดเท่านี้ซึ่งตอนที่แกะต้องท าให้พอดีไม่อย่างนั้นจะ
เลยเท้าท่าน ตามความเชื่อรอยเท้าก็แกะเท่าของจริงของพระพุทธเจ้า ท่านสูงตั้ง 8 ศอก 
(400 เซนติเมตร) ซึ่งเป็นลักษณะของมหาบุรุษ ก็หาได้พอดี ที่ส าคัญ คนอิสลามเป็นคน
ให้ เพราะถวายแด่ในหลวง ก้อนหินแกรนิตมันหายาก เดิมทีเจ้าของที่เป็นอิสลามที่ให้ก็
ด้วยประสงค์จะให้สร้างรอยพระพุทธบาท ท่านรู้ ท่านเลยถวาย แถวโป่งน ้าร้อนจันทบุรี 
 รอยพระพุทธบาทนี้ก็สร้างไว้ให้ที่วัดเพราะเป็นวัดของพระสังฆราช พระมณฑปก็
ต้องมีพระพุทธบาทไม่ว่าที่ไหน และพระเจดีย์ก็ต้องมีพระธาตุ ที่ชลบุรีก็มีพระพุทธบาท
หลายจุดแต่ไม่ทราบว่าที่ไหน 
 รอยพระพุทธบาทที่นี่เพ่ิงสร้างใหม่ (ประมาณ 38 ปี) ไม่ได้มีต านานอะไร ในพระ
มหามณฑปตกแต่งด้วยกระเบื้องสีมูลค่าบานละล้านกว่าบาท สร้างมาประมาณจะ 40 ปี
แล้วยังไม่ได้ขัดได้ล้างอะไรเลย ตอนท ามาใหม่ ๆ นี่กระจกใสแจ๋วเลย กระจกเป็นสีข้างใน
มาจากประเทศอิตาลี  มาจากต่างประเทศ  (ส ารวย ต่ายสวัสดิ์ , สัมภาษณ์ , 14 
พฤศจิกายน 2564) 
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ภาพที ่105 นายส ารวย ต่ายสวัสดิ์ ผู้ดูแลพระมหามณฑปพระพุทธบาท วัดญาณสังวราราม

วรมหาวิหาร 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 

 
  3.4.2.2 ลักษณะเฉพาะของรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏของรอยพระพุทธบาท วัด
ญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 
  รอยพระพุทธบาทวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหารศิลาสลักรอยพระพุทธบาทนี้เป็น
หินแกรนิต มีขนาดกว้าง 170 เซนติเมตร ยาว 200 เซนติเมตร หนา 290 เซนติเมตร มีน ้าหนัก 35 
ตัน ลักษณะเป็นพระพุทธบาทคู่นับได้ว่าเป็นรอยพระพุทธบาทที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในจังหวัดชลบุรี 
  ภายในพระมหามณฑปประดิษฐานพระพุทธบาทคู่แกะสลักลายมงคล 108 ประการ 
และมีพระพุทธรูปยืน 4 ปาง ได้แก่ ปางลีลา ปางร าพึง ปางประทานพร และปางเปิดโลกอยู่สี่มุมของ
พระมหามณฑป ซึ่งพระพุทธรูปทั้ง 4 ให้ความหมายดังต่อไปนี้ 
  พระพุทธรูปปางลีลา สร้างถวายพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช  
  พระพุทธรูปปางร าพึง สร้างถวายสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรม
ราชชนนีพันปีหลวง 
  พระพุทธรูปปางประทานพร สร้างถวายสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 
  พระพุทธรูปปางเปิดโลก สร้างถวายสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
  ลักษณะที่โดดเด่นอีกประการหนึ่งของพระมหามณฑปแห่งนี้  คือการตกแต่งด้วย
กระเบื้องโมเสกทอง ซึ่งแต่เดิมเคยประดับอยู่รอบองค์พระศรีรัตนเจดีย์ ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม กรุงเทพมหานคร และเมื่อได้สั่งกระเบื้องโมเสกทองชุดใหม่เข้ามาจากจากเมืองเวนิส ประเทศ
อิตาลี กระเบื้องโมเสกทองชุดเก่าจึงถูกน ามาใช้ประดับที่พระมหามณฑปแห่งนี้ 
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ภาพที่ 106-107 พระมหามณฑปพระพุทธบาท วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 

 
ภาพที่ 108 รอยพระพุทธบาท วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 

 
ภาพที ่109 รอยพระพุทธบาท วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
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ภาพที่ 110-111กระเบื้องโมเสกทอง ที่เคยประดับที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 

 
ภาพที่ 112 รูปปั้นยักษ์ทางข้ึนพระมหามณฑปพระพุทธบาท วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 

 
ภาพที ่113 ระฆังในบริเวณพระมหามณฑปพระพุทธบาท วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
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  3.4.2.3 พิธีกรรมและประเพณีที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาท วัดญาณสังวราราม
วรมหาวิหาร 
  ภายในพระมหามณฑปรอยพระพุทธบาทวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหารปรากฏพบค า
นมัสการรอยพระพุทธบาทภาษาบาลี ความว่า 

ค านมัสการ รอยพระพุทธบาท 
(ตั้งนะโม 3 จบ) 

ยันตัตถะ โยนะ กะปุเร 
มุนิโน จะปาทัง ตัง ปะทะวะ 

ลัญชะนะ มะหัง สิระสา นะมามิ 
ค าแปล 

รอยพระบาทใดอันพระองค์ได้ทรงแสดงไว้เหนือเมืองโยนก  
ข้าพเจ้าขอนมัสการพระพุทธบาทนั้น ๆ ของพระมุนีด้วยเศียรเกล้า 

(พระครูปลัดกิตติศักดิ์  อติเมโธ, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 
 (พระมหาลือชา กุสลจิตฺโต, สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565) 

 

 
ภาพที่ 114 ค านมัสการรอยพระพุทธบาท วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 

ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 14 พฤศจิกายน 2564 
 
  ส าหรับพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาท วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร ในทุก
วันพระใหญ่จะมีพุทธศาสนิกชนมาเวียนเทียนภายในพระมหามณฑป ภายนอกพระมหามณฑป 
รวมทั้งรอบภูเขาที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาท 
  จากการอภิปรายเรื่องรอยพระพุทธบาทวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร สามารถสรุปได้
ว่า ในด้านประวัติศาสตร์ วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2519 โดยเป็นที่ดิน
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บริจาคถวายให้สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก พระองค์ที่ 19 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์ ต่อมาได้รับอนุญาตอย่างเป็นทางการเมื่อปี พ.ศ. 2532 และเป็นวัดในพระบรม
ราชูปถัมภ์ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ในหลวงรัชกาลที่ 9 วัดแบ่ง
พ้ืนที่ของวัดแบ่งออกเป็น 4 เขต ได้แก่ เขตที่ 1 เขตพุทธาวาส ศาสนสถานต่าง ๆ เขตที่ 2 เขต
สังฆาวาส เป็นที่ตั้งของเสนาสนะกุฏิพระภิกษุ สามเณร เขตที่ 3 เขตฆราวาส เป็นที่พักอาศัยของผู้มา
ปฏิบัติธรรม และเขตที่ 4 เขตโครงการในพระราชด าริ  
  ส าหรับการสร้างรอยพระพุทธบาทนั้น ได้น าหินแกรนิตมาจากป่าสวนยาง ข้างวัดชาก
ไทย จังหวัดจันทบุรี บริษัทวิศวโยธา ฯ (เขาชีจรรย์) จ ากัด เป็นผู้จัดถวาย อีกกระแสหนึ่งนั้น ผู้นี้จัด
ถวายเป็นคนที่นับถือศาสนาอิสลาม เพื่อถวายให้กับพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช ในหลวงรัชกาลที่ 9 เป็นหินแกรนิตทั้งก้อน สมเด็จพระญาณสังวรได้มอบหมายให้อาจารย์
โหมด ว่องสวัสดิ์ ออกแบบแกะสลัก และควบคุมการแกะสลักจนแล้วเสร็จเป็นรอยพระพุทธบาทคู่ 
พร้อมทั้งพระสาวก 80 องค์ ลงรักปิดทอง เริ่มด าเนินการตั้งแต่ปี พ.ศ. 2527  
  ในด้านลักษณะเฉพาะที่ปรากฏ รอยพระพุทธบาทวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหารศิลา
สลักรอยพระพุทธบาทนี้เป็นหินแกรนิต มีขนาดกว้าง 170 เซนติเมตร ยาว 200 เซนติเมตร หนา 290 
เซนติเมตร มีน ้าหนัก 35 ตัน ลักษณะเป็นพระพุทธบาทคู่นับได้ว่าเป็นรอยพระพุทธบาทที่มีขนาดใหญ่
ที่สุดในจังหวัดชลบุรี ภายในพระมหามณฑปประดิษฐานพระพุทธบาทคู่แกะสลักลายมงคล 108 
ประการ และมีพระพุทธรูปยืน 4 ปาง ได้แก่ ปางลีลา ปางร าพึง ปางประทานพร และปางเปิดโลกอยู่
สี่มุมของพระมหามณฑป ลักษณะที่โดดเด่นอีกประการหนึ่งของพระมหามณฑปแห่งนี้ คือการตกแต่ง
ด้วยกระเบื้องโมเสกทองที่เข้ามาจากจากเมืองเวนิส ประเทศอิตาลี แต่กระเบื้องโมเสกนี้เคยประดับอยู่
ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เมื่อมีการปฏิสังขร สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีได้พระราชทานให้น ามาตกแต่งพระมหามณฑปแห่งนี้ 
  ในด้านพิธีกรรมและประเพณี ปรากฏพบค านมัสการรอยพระพุทธบาท และส าหรับ
พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาทวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหารนั้น  ในทุกวันพระใหญ่จะมี
พุทธศาสนิกชนมาเวียนเทียนภายในพระมหามณฑป ภายนอกพระมหามณฑป รวมทั้งรอบภูเขาที่
ประดิษฐานรอยพระพุทธบาท 
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ตารางที ่1 สรุปข้อมูลที่ส าคัญของรอยพระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรี 

ล าดับ สถานที ่ ประวัติความเป็นมา ลักษณะส าคัญท่ีปรากฏ พิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

1 วัดเขาบาง

ทราย พระ

อารามหลวง 

- วัดถูกสร้างข้ึนในสมัยกรุงศรี

อยุธยา และถูกปล่อยให้เป็น

วัดร้าง ต่อมามีการบูรณะครั้ง

ที่ 1 ในสมัยรัชกาลที่ 3 และ

ครั้งที่ 2 ในสมัยรัชกาลที่ 5 

- พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราช

ด าเนินมานมัสการรอยพระ

พุทธบาท 

- รอยพระพุทธบาทมีมาตั้งแต่

ก่อนกรุงศรีอยุธยา สันนิษฐาน

ว่ามีตั้งแต่สมัยทวารวดี 

 

- ปรากฏพบรอยพระพุทธบาท

จ าลองประดิษฐานอยู่ 2 รอยไม่

ปรากฏที่มาของรอยพระพุทธ

บาท 

- รอยพระพุทธบาทแรก กว้าง 

70 เซนติเมตร ยาว 165 

เซนติเมตร สร้างในสมัยอยุธยา  

- รอยที่สอง กว้าง 60 

เซนติเมตร ยาว 110 เซนติเมตร 

สันนิษฐานว่าสร้างก่อนสมัย

อยุธยา 

- รอยพระพุทธบาทประดิษฐาน

อยู่บนเขา 

- รอยพระพุทธบาทประดิษฐาน

อยู่ในพื้นที่ชุมชนโบราณศรีพโล

ในยุคสมัยขอม ร่วมกับสมัย

ลพบุรีก่อนสมัยอยุธยา 

- ในช่วงวันสิ้นเดือน 4 

จนถึงวันขึ้น 2 ค ่า เดือน 

5 จะมีการจัดงาน

ประเพณีเดินขึ้นไปไหว้

พระพุทธบาทบางทราย 

รวมทั้งงานประเพณีตัก

บาตรเทโว ที่จัดขึ้นใน

เทศกาลออกพรรษา 

- คาถาบูชารอยพระ

พุทธบาทเป็นภาษาบาลี 

2 วัดใหญ่อินทา

ราม พระ

อารามหลวง 

- วัดเก่าแก่ตั้งแต่สมัยกรุงศรี

อยุธยา อายุกว่า 600 ปี ตั้งชื่อ

วัดตามพระนครอินทราธิราช 

(สมเด็จพระนครินทราธิราช) 

พระมหากษัตริย์องค์ท่ี 6 แห่ง

กรุงศรีอยุธยา เสด็จประพาส

เมืองชลบุรี โดยขบวนพยุหยา

ตราทางชลมารค 

- สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

- รอยพระพุทธบาทจ าลองเบื้อง

ซ้าย ขนาดกว้าง 62 เซนติเมตร

ยาว149 เซนติเมตร สมัย

เดียวกับรอยพระพุทธบาทที่

จังหวัดสระบุรี (กรุงศรีอยุธยา) 

- รอยพระพุทธบาทประดิษฐาน

อยู่ใจกลางเมืองเป็นพ้ืนราบ

ไม่ได้อยู่บนเขาอย่างรอยพระ

พุทธบาทอ่ืน 

- เปิดให้เข้านมัสการรอย

พุทธบาทในช่วงปีใหม่ 

ช่วงตรุษจีน และงานปิด

ทองฝังลูกนิมิต 

- ปรากฏค าบูชารอยพระ

พุทธบาทเป็นภาษาบาลี 
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ล าดับ สถานที ่ ประวัติความเป็นมา ลักษณะส าคัญท่ีปรากฏ พิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัด

ติวงศ์ เคยเสด็จมา

ทอดพระเนตรมณฑป 

- รอยพระพุทธบาทจ าลอง วัด

ใหญ่อินทารามนี้ มีจารึก

อักษรไทยจ านวน 7 บรรทัด 

(ปัจจุบันไม่สามารถอ่านได้) 

- พระมณฑปพระพุทธบาทมี

จิตรกรรมฝาผนังฝาผนังด้านทิศ

ตะวันตก เขียนภาพการแสดง

มหรสพ และการละเล่นต่าง ๆ 

ในวันฉลองพระบรมสารีริกธาตุ

ของพระพุทธเจ้า 

- ปรากฏจิตรกรรมฝาผนังวงปี่

พาทย์เครื่องห้า บรรเลง

ประกอบการแสดงหนังใหญ่ 

- จิตรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้น

ใหม่เก่ียวกับการกอบกู้อิสรภาพ 

วิถีชีวิตประเพณีของของ

ชาวเมืองชลบุรี และการแสดง

มหรสพ การละเล่นต่าง ๆ 

- ทิศตะวันออกแห่งมณฑปพระ

พุทธบาท มีพระบรรทมองค์

ใหญ่ (ปางปราบราหู) 

3 วัดบางพระ

วรวิหาร 

- วัดเก่าแก่อาจสร้างขึ้น

ตอนต้นกรุงรัตนโกสินทร์ หรือ 

กรุงศรีอยุธยา 

- ในสมัยรัชกาลที่ 4 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัวเสด็จเยือนกองเรือ 

- รอยพระบาทรอยเดี่ยว 

- ฐานพระพุทธบาทเป็นปูนปั้น

กลีบดอกบัว 

- หลังจากชาวจีนบูรณะแล้วจึง

สร้างจารึกเล่าประวัติไว้ทั้ง

ภาษาไทยและภาษาจีนไว้ใน

- บทสวดบูชารอยพระ

พุทธบาท ที่คัดลอกมา

จากวัดพระพุทธบาท

สระบุรี 

- มีงานประเพณี

ประจ าปี เปิดให้นมัสการ
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ล าดับ สถานที ่ ประวัติความเป็นมา ลักษณะส าคัญท่ีปรากฏ พิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

ด้วยวัดบางพระเก่าและทรุด

โทรม จึงทรงโปรดเกล้าให้

บูรณะ และได้ยกระดับวัดเป็น

พระอารามหลวงชั้นตรี  

- พระพุทธบาทจ าลองสร้าง

เสร็จในปี 2442 

- ต านานการสร้างรอยพระ

พุทธบาทเขาบางพระ โดย

หลวงปู่ฉิ่ง นั่งวิปัสสนาเกิด

นิมิตพบรอยหินพระพุทธบาท

ที่เขากะบะ จึงให้คนมาขุดลง

ไปที่แอ่งบนยอดเขากลับไป

บูชาที่วัด 

- ต่อมามีชาวจีนการบูรณะ

มณฑปอีกครั้ง 

มณฑป รอยพระพุทธบาทในทุก

ขึ้น 15 เดือน 3 หรือช่วง

วันมาฆบูชา 

4 วัดจุฑาทิศ

ธรรมสภา

รามวรวิหาร  

เกาะสีชัง 

- วัดจุฑาทิศธรรมสภาราม

วรวิหารสถาปนาขึ้นในปี พ.ศ. 

2435 สมัยรัชการที่ 5 เพ่ือ

เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระ

เจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุช

ธราดิลก 

- ศิลารอยพระพุทธบาท

โบราณ ตั้งแต่สมัย พ.ศ. 500 

- พระเจ้าน้องยาเธอ กรมหมื่น

ด ารงราชานุภาพ ทรงอัญเชิญ

มาจากประเทศอินเดีย ใน ปี 

พ.ศ. 2435 สมัยรัชกาลที่ 5 

- ประดิษฐานอยู่บนยอดเขาบน

เกาะกลางทะเล 

- รอยพระพุทธบาทกว้าง 28 

เซนติเมตร ยาว 65 เซนติเมตร 

หนา 2.5 เซนติเมตร 

- ปัจจุบันไม่สามารถมองเห็น

ลวดลายบนพระพุทธบาทเกาะสี

ชังได้เนื่องจากรอยพระพุทธบาท

นั้นถูกปิดทองครอบคลุมไว้

ทั้งหมด 

- พระพุทธรูป หอระฆัง และ

มหาธาตุเจดีย์ 

- ในวันส าคัญทาง

พระพุทธศาสนาจะมี

ชาวบ้านขึ้นไปท่ีมณฑป

และสวดมนต์ไหว้พระ 

นั่งกรรมฐาน เวียนเทียน

กัน 
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ล าดับ สถานที ่ ประวัติความเป็นมา ลักษณะส าคัญท่ีปรากฏ พิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

5 วัดชัยมงคล 

พระอาราม

หลวง 

- วัดชัยมงคล พระอาราม

หลวง เป็นผู้สร้างและดูแลรอย

พระพุทธบาททั้งท่ีเขาพระ

บาทและวัดพระใหญ่ 

- วัดชัยมงคล พระอาราม

หลวงสร้างข้ึนเมื่อราวปี พ.ศ. 

2480 

- รอยพระพุทธบาทเขาพระ

บาท สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2500 

เพ่ือเป็นอนุสรณ์

พระพุทธศาสนา และเพ่ือ

จรรโลงพระพุทธศาสนาเป็น

การใหญ่ ทั้งในและ

ต่างประเทศตามนโยบายของ

รัฐบาลในสมัยนั้น 

- รอยพระพุทธบาทวัดพระ

ใหญ่ สร้างรอยพระพุทธบาท

ขึ้นในปี พ.ศ. 2554 

- พระพุทธบาทสองแห่ง ได้แก่ 

รอยพระพุทธบาทเขาพระบาท 

และพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ 

- รอยพระพุทธบาทเขาพระบาท

แกะมาจากหินที่พระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่

เสด็จในสมัยที่เสด็จเยือนเกาะสี

ชัง 

- รอยพระพุทธบาทเขาพระบาท 

เป็นพระพุทธบาทรอยเดี่ยว

ขนาดยาว 108 เซนติเมตร 

กว้าง 39 เซนติเมตร และความ

ลึก 18 เซนติเมตร อยู่บนฐาน

ทรงสี่เหลี่ยมประดับกลีบดอกบัว 

ลักษณะปรากฏเป็นพระบาท

ข้างซ้ายประดิษฐานอยู่ใน

มณฑป 

- รอยพระพุทธบาทวัดเพระใหญ่

แกะจากหินก้อนใหญ่ทั้งก้อน 

รอยพระพุทธบาทมีรอยซ้อนกัน

ของขนาดใหญ่ที่ปรากฏเป็นพระ

บาทไม่ระบุว่าเป็นข้างไหน และ

รอยพระบาทขนาดเล็กซ้าย-ขวา 

2 ข้าง ตรงกึ่งกลางของพระบาท

รอยเล็กทั้ง 2 ข้างมีรูปธรรมจักร 

พระพุทธบาทมีลักษณะเป็นรอย

พระบาท 9 รอย 

- ถาคาบูชารอยพระ

พุทธบาทเหมือนกันทั้ง 2 

แห่ง 

- พิธีกรรมทาง

พระพุทธศาสนาคือการ

นมัสการรอยพระพุทธ

บาท การเวียนเทียนวัน

ส าคัญทาง

พระพุทธศาสนา 

- การตั้งเหรียญเป็นการ

อธิษฐาน 
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ล าดับ สถานที ่ ประวัติความเป็นมา ลักษณะส าคัญท่ีปรากฏ พิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

6 วัดญาณสังว

ราราม

วรมหาวิหาร 

- วัดญาณสังวราราม

วรมหาวิหาร สร้างข้ึนในปี 

พ.ศ. 2519 

- สมเด็จพระญาณสังวร 

สมเด็จพระสังฆราช สกลมหา

สังฆปริณายก พระองค์ท่ี 19 

แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นองค์

ประธานของวัด 

- เป็นวัดในบรมราชูปถัมภ์

พระบาทสมเด็จพระปรมินทร

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  

- รอยพระพุทธบาทสร้างขึ้น

ใน ปี พ.ศ. 2527 โดยคน

อิสลามเอามาถวายเพ่ือสร้าง

รอยพระพุทธบาทให้กับใน

หลวงรัชกาลที่ 9 

- พระพุทธบาทคู่แกะสลักลาย

มงคล 108 ประการ  

- รอยพระพุทธบาทประดิษฐาน

อยู่ภูเขาสูง 

- รอยพระพุทธบาทเป็น

หินแกรนิต มีขนาดกว้าง 170 

เซนติเมตร ยาว 200 เซนติเมตร 

หนา 290 เซนติเมตร มีน ้าหนัก 

35 ตัน 

- พระพุทธรูปยืน 4 ปาง ได้แก่ 

ปางลีลา ปางร าพึง ปางประทาน

พร และปางเปิดโลกอยู่สี่มุมของ

พระมหามณฑป แต่ละองค์เป็น

ตัวแทนขององค์พระมหากษัตริย์ 

- พระมหามณฑปตกแต่งด้วย

กระเบื้องโมเสกทอง ซึ่งแต่เดิม

เคยประดับอยู่ภายในวัดพระศรี

รัตนศาสดาราม ซึ่งน าเข้ามาจาก

จากเมืองเวนิส ประเทศอิตาลี 

- ค านมัสการ รอยพระ

พุทธบาท 

- ในทุกวันพระใหญ่จะมี

พุทธศาสนิกชนมาเวียน

เทียนภายในพระมหา

มณฑป ภายนอกพระ

มหามณฑป รวมทั้งรอบ

ภูเขาท่ีประดิษฐานรอย

พระพุทธบาท 

 
 จากการศึกษาข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรี วัดพระอาราม
หลวง ที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจ านวน 6 วัด ได้แก่ วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง วัดใหญ่
อินทาราม พระอารามหลวง วัดบางพระวรวิหาร วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร วัดชัยมงคล พระ
อารามหลวง วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร  
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 ด้านประวัติศาสตร์ 
 จากการศึกษาภาคสนามวัดพระอารามหลวงในจังหวัดชลบุรีปรากฏพบรอยพระพุทธบาท
จ านวน 8 รอยเป็นรอยพระพุทธบาทจ าลองจากประวัติการสร้างรอยพระพุทธบาทสามารถจ าแนก
ออกเป็นสามกลุ่ม ได้ดังนี้ 
 กลุ่มแรก รอยพระพุทธบาทเก่าแก่ไม่ปรากฏการสร้าง ได้แก่ พระพุทธบาทวัดจุฑาทิศ
ธรรมสภารามวรวิหาร เกาะสีชัง ที่มีสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 500 ถูกอัญเชิญมาจากเมืองพุทธคยา ประเทศ
อินเดีย รอยพระพุทธบาทวัดเขาบางทราย พระอารามหลวง ที่สันนิษฐานว่าที่มีมาก่อนสมัยอยุธยา 
และรอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง ที่อยู่คู่วัดที่สร้างตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา  
 กลุ่มที่สอง รอยพระพุทธบาทที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ได้แก่ รอยพระพุทธบาทวัด
บางพระวรวิหาร  
 กลุ่มที่สาม รอยพระพุทธบาทที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 9 ได้แก่ รอยพระพุทธบาท วัด
ญาณสังวรารามวรมหาวิหาร และวัดชัยมงคล อันประกอบด้วยรอยพระพุทธบาทเขาพระบาท และ
รอยพระพุทธบาทวัดพระใหญ่โดยเรียงตามล าดับ 
 
ตารางที ่2 เรียงล าดับสมัยของรอยพระพุทธบาทของวัดพระอารามหลวงในจังหวดชลบุรี 

ล าดับ รอยพระพุทธบาท ปีท่ีสร้าง สมัย 

1 วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร เกาะสีชัง 500  

2 วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง (ทั้งสองรอย) ไม่ปรากฏ สมัยอยุธยาและ

ก่อนอยุธยา 

3 วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง ไม่ปรากฏ สมัยอยุธยา 

4 วัดบางพระวรวิหาร 2442 รัชกาลที่ 5 

5 วัดชัยมงคล พระอารามหลวง พระพุทธบาทเขาพระบาท 

และ พระพุทธบาทวัดพระใหญ่ 

2500  

2542 

รัชกาลที่ 9 

6 วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร 2527 รัชกาลที่ 9 

 
 ด้านลักษณะของรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏ 
 ลักษณะส าคัญที่พบของรอยพระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรีที่พบ ประการแรก รอยพระพุทธ
บาทจ านวน 6 แห่งประดิษฐานอยู่บนยอดเขาสูง ได้แก่ รอยพระพุทธบาทวัดจุฑาทิศธรรมสภาราม
วรวิหารเกาะสีชัง รอยพระพุทธบาทเขาบางทราย พระอารามหลวง รอยพระพุทธบาทวัดบางพระ
วรวิหาร ส าหรับรอยพระพุทธบาทจ าลองที่ประดิษฐานอยู่บนยอดเขาสูง ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเป็นการ
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สร้างอนุสรณ์เพ่ือการสักการะบูชาองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพ่ือแสดงความเคารพอย่างแต่
ประดิษฐานไว้อยู่เบื้องสูง และสอดคล้องกับต านานหรือคติการสร้างรอยพระพุทธบาทโบราณทั้ง 5 
แห่งที่อยู่บนภูเขา 5 ลูก การเดินทางขึ้นไปสักการะรอยพระพุทธบาทในอดีตมีความยากล าบาก
เนื่องจากการเดินทางขึ้นภูเขามีความแตกต่างจากการสร้างถนนส าหรับการเดินทางขึ้นไปสักการะรอย
พระพุทธบาทในปัจจุบันยังแสดงถึงความศรัทธาของพุทธศาสนิกชนที่ตั้งในเดินทางขึ้นไปสักการะรอย
พระพุทธบาทอีกประการหนึ่งด้วย 
 รอยพระพุทธบาทที่พบจ านวน 8 รอยจากวัดพระอารามหลวง 6 วัด พบว่าเป็นรอยพระ
พุทธบาทเดี่ยว 6 รอยและพระพุทธบาทคู่ 1 คู่ ซึ่งจ านวนของรอยพระพุทธบาทในแต่ละสถานที่
สามารถใช้ก าหนดรูปแบบของบทเพลงที่จะประพันธ์ ได้แก่ จ านวนของท่อนเพลงหรือประโยคเพลงที่
แสดงถึงจ านวนรอยพระพุทธบาท  
 
 ด้านพิธีกรรมและประเพณี 
 จากรอยพระพุทธบาทในวัดพระอารามหลวงจ านวน 8 รอยนั้น พบว่ามีค าบูชาหรือคาถา
บูชารอยพระพุทธบาททั้งหมด วัดพระอารามหลวงที่มีประเพณีสักการะบูชาพระพุทธบาท ได้แก่ วัด
ใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง วัดพระพุทธบาทบางพระวรวิหาร และนอกจากนี้รอยพระพุทธบาท
ในแต่ละแห่งยังมีความเก่ียวข้องกับพิธีกรรมในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาอีกด้วย 
 ร่องรอยของประวัติศาสตร์ของการสร้างวัดพระอารามหลวง การสร้างรอยพระพุทธบาท 
พ้ืนที่ในแต่ละอ าเภอของจังหวัดชลบุรี รวมถึงข้อบ่งชี้ทางด้านศิลปกรรม เชื้อชาติที่พบจะถูกเชื่อมโยง
กับองค์ประกอบต่าง ๆ ในทางดุริยางคศิลป์ไทย ได้แก่ สังคีตลักษณ์ รูปแบบของบทเพลง รูปแบบขอ
งวงดนตรี ลักษณะส าเนียง กระสวนจังหวะและท านองที่สามารถบ่งบอกถึงยุคสมัยที่เกี่ยวข้องกับรอย
พระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรีได้ ซึ่งข้อมูลด้านประวัติความเป็นมา ลักษณะเฉพาะที่ปรากฏ และ
พิธีกรรมประเพณีที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาทที่แสดงให้เห็นข้างต้น เป็นข้อมูลต้นรากส าคัญและ
ในการประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรีในล าดับต่อไป 
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บทที่ 4 
การสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 

 

 การประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี เป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางค
ศิลป์ไทยในรูปแบบการประพันธ์บทเพลงขึ้นใหม่ในรูปแบบของดนตรีสร้างสรรค์ที่ได้รับแรงบันดาลใจ
จากพ้ืนฐานทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และ
ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ออกมาในรูปของท านอง บทเพลงสื่อความหมาย สะท้อน
เรื่องราว ความเชื่อทางพระพุทธศาสนาผ่านท านองเพลง ผู้วิจัยก าหนดหัวข้อในการอธิบายและ
วิเคราะห์เนื้อหาของการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี ไว้ดังนี้ 
 4.1 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี  
 4.2 รูปแบบการผสมวง 
 4.3 รายละเอียดของการวิเคราะห์ 
  4.3.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
  4.3.2 การวิเคราะห์ท านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่ 
   4.3.2.1 ช่วงที่ 1 ทิ้กท้อบ่วงหุกส่วย 
   4.3.2.2 ช่วงที่ 2 ไป่โล่วโก ้
   4.3.2.3 ช่วงที่ 3 พระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
 4.4 สรุปท้ายบท 
 
4.1 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
 การประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี เป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางค
ศิลป์ไทยในรูปแบบการประพันธ์บทเพลงขึ้นใหม่ในรูปแบบของดนตรีสร้างสรรค์ที่ได้รับแรงบันดาลใจ
จากรอยพระพุทธบาทของวัดพระอารามหลวง จังหวัดชลบุรี จ านวน 6 วัด ได้แก่ วัดเขาบางทราย 
พระอารามหลวง วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง วัดบางพระวรวิหาร วัดจุฑาทิศธรรมสภาราม
วรวิหาร วัดชัยมงคล พระอารามหลวง วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร ผู้วิจัยก าหนดใช้วิธีเลื อก
ประเด็น (Selective Approach) จากผลการศึกษาพ้ืนฐานทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ รูปแบบ
สถาปัตยกรรม ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนามาประพันธ์ตาม
หลักดุริยางคศิลป์ไทยออกมาในรูปของเพลงชุด 
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 รองศาสตราจารย์วิเชียร อ่อนละมูล ข้าราชการบ านาญมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 
ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทยได้แสดงความคิดเห็นในการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวกับรอยพระพุทธบาท 
และความเกี่ยวข้องกับศาสนาและพ้ืนถิ่นให้ผู้ประพันธ์พิจารณาจากลักษณะของเพลงที่แสดงถึงความ
ศักดิ์สิทธิ์และให้ศึกษาศิลปะด้านดนตรีของพื้นถิ่นความว่า  

 คนโบราณจะดูว่าตรงไหนที่ศักดิ์สิทธิ์ตรงนั้นเค้าจะตั้งเป็นศาลขึ้นส าหรับให้คนรุ่น
หลังได้มาสักการะบูชา อันนี้เป็นความเชื่อ แม้กระทั่งรอยพระพุทธบาทบทเพลงที่เอามา
ใช้เนี่ย ก็ต้องใช้เป็นเพลงที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ ความศักดิ์สิทธิ์และตรงนั้น สิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ตรงนั้น ถ้าถามว่าจะใช้บทเพลงให้เหมาะสมยังไง เราก็ต้องดูว่าท้องถิ่นนั้นมี
ความสื่อกันทางด้านเชื่อชาติ ทางด้านศิลปะแบบไหน ก็น าเข้ามาใช้น าเข้ามาผสมผสาน 
ซึ่งก็เป็นการรู้กันในหมู่นักดนตรี เพราะฉะนั้นคนที่จะท าวิจัยเค้าศึกษาถึงข้อมูลอันนี้แล้ว 
จะได้สิ่งทีเ่ป็นประโยชน์ต่อสังคมตรงนั้น ถ้าท าแล้วเป็นมาตรฐานหรือว่าท าแล้วถูกใจคน 
คนจะให้ค าบูชาไม่มีที่สิ้นสุด จะท าให้เป็นมรดกของดนตรีตลอดไป เชื่อว่าเป็นลักษณะ
นั้น 
 เราต้องใช้ในลักษณะที่คนท้องถิ่นเค้าเล่นกัน บางคนเค้าไม่มีระนาดเค้าจะใช้ขลุ่ย
หรือตีโทนแล้วขับร้องที่เค้าเรียกว่าขับร าสรรเสริญหรือจะเล่นดนตรีพ้ืนบ้านอะไรก็
แล้วแต่ที่เค้ามีในท้องถิ่น ไม่จ าเป็นไม่ต้องตีกรอบเรื่องเครื่องดนตรี ลองไปศึกษาว่าใน
ชลบุรีมีเอกลักษณ์อะไร (วิเชียร อ่อนละมูล, สัมภาษณ์, 24 มิถุนายน 2565) 

 
 ครูสงบ ทองเทศ ผู้เชี่ยวชาญดุริยางคศิลป์ไทยแห่งภาคตะวันออก ได้ให้ค าอธิบายว่า การ
ประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาทควรใช้เพลงที่เป็นเพลงพิธีกรรม เพ่ือให้คู่ควรกับพระ
ศาสนา โดยสามารถยกมาจากในเพลงชุดโหมโรงเย็นแล้วตั้งชื่อเป็นเพลงใหม่ ความว่า  

 เพลงที่ใช้ควรจะเป็นเพลงที่คู่ควรกับพระศาสนาหน่อย เพลงในโหมโรงเยอะแยะไป 
เพลงไหนก็ได้เอามาแต่ง เพลงที่ใช้ในพิธีกรรมเอามาใช้ได้ทุกเพลง หรือใช้เพลงที่มีชื่อที่
มีความหมายที่เกี่ยวข้อง อาจจะเอาเพลงในเพลงโหมโรงเย็นมาเป็นเค้าโครงแล้วตั้งชื่อ
ใหม่ ยกตัวอย่างเพลงต้นชุบ อาจจะเป็นการเกริ่นเพราะดูจากชื่อ ต้น แปลว่าเริ่มต้น 
ประมาณนี ้(สงบ ทองเทศ, สัมภาษณ์, 18 พฤศจิกายน 2564) 

 
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทยให้ค าอธิบายในการ
ประพันธ์ที่เก่ียวกับรอยพระพุทธบาท ความว่า 
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 ส่วนตัวผมคิดว่าการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ส าคัญ ๆ เป็นเพลงจากค าประพันธ์ 
ท าไมเพลงหน้าพาทย์ถึงห้ามตีผิด เพราะ ผมค่อนข้างมั่นใจหลังที่ผมท าเพลงและผมก็
จับทางเพลงของอาจารย์มนตรี ตราโมท เพลงระบ าที่ท่านแต่งขึ้นมาเนี่ย ท่านแต่งมา
จากเนื้อร้อง แล้วผมก็ท าเพลงมาหลายเพลงผมก็ท าเนื้อร้องก่อน พอแต่งเสร็จแล้วก็แต่ง
ท านองเพลงต่อขึ้นไปในเนื้อร้องแล้วผมลบเนื้อทิ้งผมไม่บอกว่าเพลงนี้มีเนื้อร้อง แต่ว่า
มันจะขึ้นว่าเพราะไหม ติดหูไหม รับกันได้ไหม ขึ้นกับไวยกรณ์ไหม ก็ขึ้นอยู่กับความรู้
ของผู้แต่ง หากจะเริ่มประพันธ์เพลงก็ให้เริ่มจากคิดเป็นท านองเสนาะก่อน  
 ถ้าจะแต่งเพลงเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาทให้ไปดูถ้าพระพุทธบาทมีเพลงโบราณเนี่ย
ที่สื่อเรื่องเดียวกัน เพลงที่เกี่ยวกับบาททั้งหลายความหมายของบาทก็คือการเสด็จมา
ของพระพุทธเจ้าที่มาประทับไว้ กิริยาเป็นยังไง อารมณ์เป็นยังไง ลักษณะเป็นยังไง ว่า
ด้วยพุทธลักษณะของรอยพระพุทธบาทว่าประกอบด้วยอะไรมั่งแล้วเอาลักษณะในนั้น
แหละมาปรุงแต่งเป็นชุดเพลงนึง (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน , สัมภาษณ์ , 24 มิถุนายน 
2565) 

 
 เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี มีรูปแบบการบรรเลงเช่นเดียวกับเพลงชุดโหมโรงเช้า 
โหมโรงกลางวัน โหมโรงเย็น เป็นการเรียงร้อยบทเพลงต่าง ๆ ไว้เป็นส ารับเพลง ในชุดเพลงนี้
ประกอบด้วยบทเพลงเรียงร้อยมีสังคีตลักษณ์ที่เหมือนและแตกต่างกัน ซึ่งหากพิจารณาจากลักษณะ
เพลงชุดโหมโรงเช้า โหมโรงกลางวัน โหมโรงเย็นแล้ว เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี มีลักษณะที่
คล้ายคลึงกับเพลงชุดโหมโรงกลางวัน เนื่องด้วยเพลงชุดโหมโรงเช้าและโหมโรงเย็นนั้นมีหน้าที่เฉพาะ
กาลในการบรรเลงประกอบการอันเป็นมงคล หรือพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา ได้แก่ พิธีไหว้ครู
ดนตรีไทย พิธีเจริญพระพุทธมนต์ แต่ส าหรับเพลงชุดโหมโรงกลางวันแล้วไม่ได้ใช้ในพิธีกรรมดังที่กล่าว 
แต่เป็นการเรียบเรียงในลักษณะเพลงชุด ตามที่รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า หัวหน้าภาควิชาดุริ
ยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้กรุณาให้ค าอธิบายลักษณะการบรรเลง
เพลงชุด ความว่า “ลักษณะการบรรเลงของเพลงชุด เป็นการบรรเลงที่ต่อเนื่องกัน สามารถบรรเลง
เพลงโดยตั้งเพลง จบเพลงแล้วขึ้นเพลงใหม่ได้ และอีกลักษณะหนึ่งคือ ในชุดโหมโรงกลางวัน จะมี
เพลงชุดกระบองกันที่บรรเลงต่อเนื่องเรียงกันเป็นชุดอยู่ด้วย” (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 
2565) 
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 เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี ประกอบด้วยบทเพลงที่เรียงร้อยต่อกัน สามารถแบ่ง
ออกเป็น 3 ช่วงหลัก ได้แก่  
  ช่วงที่ 1 ทิ้กท้อบ่วงหุกส่วย  
  ช่วงที่ 2 ไป่โล่วโก้  
  ช่วงที่ 3 พระพุทธบาทปูชิตชลบุรี  
 โดยผู้วิจัยจะแสดงแนวคิดในการประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี ตาม
รายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

 4.1.1 ช่วงที่ 1 ทิ้กท้อบ่วงหุกส่วย 
 ในช่วงที่ 1 ส่วนต้นของเพลงพระพุทธบาทปูชิตชลบุรีนี้ เป็นการน าเสนอวัฒนธรรมของ
จังหวัดชลบุรี ผู้วิจัยจึงเลือกใช้วัฒนธรรมด้านชาติพันธุ์ที่ส าคัญในจังหวัดชลบุรี นั่นคือชาติพันธุ์ชาวจีน
แต้จิ๋ว ซึ่งเดินทางมาจากเมืองเฉาโจว มณฑลกวางตุ้ง ได้เข้ามาติดต่อค้าขายและประกอบอาชีพที่
เกี่ยวเนื่องกับการค้า งานบริการ งานช่างการเกษตรและอุตสาหกรรมการเกษตรที่จังหวัดชลบุรีตั้งแต่
ก่อนสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี (QINGYA LI, 2561, น. ง) 
 ชลบุรีเป็นย่านชุมชนจีนที่ใหญ่ที่สุดในภาคตะวันออก คนจีนในชลบุรีส่วนใหญ่เป็นเชื้อสาย
แต้จิ๋ว ซึ่งเชี่ยวชาญการค้า และมีบทบาทส าคัญในเรื่องเศรษฐกิจ ประมง อุตสาหกรรม เกษตรกรรม 
และเข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่แถบชายทะเลบ้านบางปลาสร้อย ท าการค้า และประมงอย่างกว้างขวางจนมี
เหลือส่งออกไปยังต่างประเทศ อีกท้ังเป็นผู้น าอ้อยเข้ามาปลูก และริเริ่มอุตสาหกรรมน ้าตาลทรายแถบ
อ าเภอบ้านบึง อ าเภอพานทอง และอ าเภอพนัสนิคม (ส านักงานจังหวัดชลบุรี, 2564, ออนไลน์) 
 วัฒนธรรมจีนมีอิทธิพลในวิถีชีวิตของคนจังหวักชลบุรีเป็นอย่างมาก เห็นได้จากร่องรอย
ทางประวัติศาสตร์ สถาปัตยกรรม ศิลปวัฒนธรรมของผู้คนในจังหวัดชลบุรี ตัวอย่างสถาปัตยกรรม
ตามแบบวัฒนธรรมจีนที่ส าคัญในปัจจุบัน ได้แก่ ศาลเจ้าหน่าจาซาไท้จื้อ อ่างศิลา ชุมชนจีนชากแง้ว 
รวมไปถึงผลจากการศึกษาเรื่องรอยพระพุทธบาทที่มีความเกี่ยวข้องกับคนจีนในจังหวัดชลบุรี ได้แก่ 
รอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง ที่ให้ความส าคัญกับเทศกาลของชาวไทยเชื้อ
สายจีน และ รอยพระพุทธบาทวัดบางพระวรวิหารที่มีชาวจีนช่วยบูรณะสร้างมณฑป 
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ภาพที ่115 ศาลเจ้าหน่าจาซาไท้จื้อ อ่างศิลา 
ที่มาภาพ : ศาลเจ้าหน่าจาซาไท้จื้อ อ่างศิลา 

 

 
ภาพที ่116 ตลาดจีนชากแง้ว 

ที่มาภาพ: (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี กระทรวงวัฒนธรรม, 2563, น. 5) 
 

 
ภาพที่ 117 ภาพชาวจีนบนจิตรกรรมฝาผนังวัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 

ที่มาภาพ: วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 
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 นอกจากสถาปัตยกรรมที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมจีนแล้ว ในจังหวัดชลบุรียังมี
วัฒนธรรมด้านศิลปะการแสดงที่เป็นวัฒนธรรมจีนอยู่ด้วย อาทิ ดนตรีจีนที่ใช้ประกอบพิธีทางศาสนา 
และการแสดงเอ็งกอ ซึ่งการแสดงเอ็งกอของจังหวัดชลบุรี นั้น ได้เข้ามาครั้งแรกเมื่อประมาณ 100 ปี
มาแล้ว โดยคนไทยเชื้อสายจีน ได้น าเอาศิลปะการแสดงชุดนี้มาจากประเทศจีน เป็นการแสดงขึ้นมา
ชุดหนึ่งให้มีความแตกต่างกันกับการแสดงงิ้ว (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี, 2565, ออนไลน์) 

 

  
ภาพที ่118 ดนตรีจีนประกอบพิธีทางศาสนาในจังหวัดชลบุรี 

ที่มาภาพ: (ธนะรัชต์ อนุกูลและคณะ, 2549, น.145) 
 

 
ภาพที่ 119 การแสดงเอ็งกอของจังหวัดชลบุรี 

ที่มาภาพ: (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี, 2565, ออนไลน์) 
 
 การใช้แนวคิดเรื่องชาติพันธุ์เพ่ือสร้างความรู้สึกและแสดงออกเป็นเรื่องราวในลักษณะการ
พรรณนาของดนตรีให้กับผู้ฟัง 
 ทิ้กท้อ หมายถึง การมาเยือน บ่วงหุกส่วย เป็นค าอ่านออกเสียงของค าว่า ชลบุรี ใน
ภาษาจีนแต้จิ๋ว (เกียรติธวัต เจนยงศักดิ์, สัมภาษณ์, 18 ตุลาคม 2565) ซึ่งในจังหวัดชลบุรีมีวัฒนธรรม
ของชาวไทยเชื้อสายจีนเป็นส าคัญ โดยส่วนมากเป็นเชื้อสายจีนแต้จิ๋ว อีกทั้งจังหวัดชลบุรียังเป็นเมืองที่
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มีอาณาเขตติดกับทะเล การเดินทางทางน ้าจึงมีความส าคัญเกี่ยวกับจังหวัดชลบุรีเช่นกัน แนวคิดของ
การประพันธ์ในช่วงที่หนึ่งนี้คือการเดินทางของชาวจีนแต้จิ๋วจากประเทศจีนเดินทางโดยเรือส าเภาข้าม
โพ้นทะเลมายังดินแดนชลบุรีในอดีต ตั้งแต่สมัยทวารวดีที่ชุมชนเมืองโบราณ คือ เมืองศรีพโล และท า
การค้าขายมีความเจริญรุ่งเรือง 
 ช่วงที่ 1 ทิ้กท้อบ่วงหุกส่วย เป็นการบรรเลงบทเพลงเพ่ือเกริ่นน า ( Introduction) ของ
เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี เป็นการประพันธ์ท านองขึ้นใหม่โดยใช้ท านองต้นรากของเพลงที่มีอยู่
เดิม สื่อถึงความหมายของการเดินทางมายังเมืองชลบุรี โดยใช้แนวคิดการประพันธ์เพลงประกอบการ
แสดงละครพันทางของครูมนตรี ตราโมท ที่ใช้ส าเนียงดนตรีให้สอดคล้องกับต่างชาติที่ผสมอยู่ ในช่วง
นี้ประกอบด้วยเพลงจ านวน 4 เพลง ได้แก่ เพลงโล้เตี่ยจิว เพลงรัวจีน เพลงขึ้นฝั่ง เพลงดินแดน 
ศักดิ์สิทธิ์ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

 4.1.1.1 เพลงโล้เตี่ยจิว 
  ราชบัณฑิตยสภา ให้ความหมายของเพลงโล้ไว้ในสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาค
ประวัติและบทร้องเพลงตับ ประวัติเพลงหน้าพาทย์และเพลงโหมโรงว่า “เพลงโล้ เป็นเพลงหน้าพาทย์
ใช้บรรเลงประกอบกิริยาไปมาทางน ้า ในการแสดงใช้บรรเลงประกอบการแสดงได้ทั้งมนุษย์ สัตว์ และ
วัตถุ เช่น การล่องเรือ ว่ายน ้า ลอยน ้า เช่น ตอนนางเบญกายแปลงเป็นนางสีดาตายลอยทวนน ้ามา
เพ่ือลวงให้พระรามและพระลักษณ์เข้าใจผิด” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550, น. 181) 
  ค าว่าเตี่ยจิว ให้ความหมายถึงชาวจีนแต้จิ๋ว ซึ่งค าว่า แต้จิ๋วเป็นค าไทย ในภาษาแต้จิ๋วใช้
ค าว่า “เตี่ยจิว” (เสี่ยวจิว, 2556, น.12) เพลงโล้เตี่ยจิว ให้ความหมายว่า การเดินทางของชาวจีน
แต้จิ๋วมาทางเรือเพ่ือเข้ามายังดินแดนเมืองชลบุรีที่มีความอุดมสมบูรณ์ ผู้ประพันธ์ก าหนดใช้เพลงโล้
เป็นท านองต้นราก ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ให้เป็นส าเนียงจีนเพ่ือแสดงถึงการเดินทางและสื่อถึง
เรื่องราวตามที่กล่าวข้างต้น แนวคิดในการประพันธ์เพลงนี้สอดคล้องกับแนวทางการประพันธ์เพลง
ส าเนียงในดนตรีประกอบการแสดงละครพันทางของครูมนตรี ตราโมท อาทิ เสมอลาว เสมอพม่า เป็น
ต้น ทั้งนี้ เพลงโล้เตี่ยจิวที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ในเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี ยังสามารถน าไปใช้ต่อ
ยอดในการบรรเลงประกอบการแสดงละครพันทางในบทประพันธ์ที่เกี่ยวกับชนชาติจีนได้อีกทางหนึ่ง
ด้วย 
 

 4.1.1.2 เพลงรัวจีน 
  ราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของค าว่าเพลงรัว ไว้ในสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย 
ภาคประวัติและบทร้องเพลงตับ ประวัติเพลงหน้าพาทย์และเพลงโหมโรง ความว่า 

 เพลงรัว เป็นหน้าพาทย์ใช้บรรเลงในลักษณะต่าง ๆ กัน คือ 
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 เพลงรัวลาเดียว ใช้บรรเลงเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงที่ส าคัญในการแสดงโขนละคร 
เช่น ร่ายเวทมนต์ แสดงนิมิตต่าง ๆ  
 เพลงรัวธรรมดา คือ รัวลาเดียวที่ใช้บรรเลงต่อท้ายเพลงหน้าพาทย์ที่แสดงผลส าเร็จ
ของพิธีการหรือพิธีกรรมนั้น ๆ เช่น เพลงตระนิมิต เพลงตระนอน เพลงกระบองกัน 
 เพลงรัวเฉพาะ เพลงที่มีท านองแตกต่างจกรัวธรรมดาและรัวลาเดียว ใช้บรรเลง
ต่อท่ายเพลงหน้าพาทย์บางเพลง เช่น เพลงบาทสกุณี เรียกว่า รัวท้ายเพลงบาทสกุณี 
เพลงพราหมณ์เข้า เรียกว่า รัวท้ายเพลงพราหมณ์เข้า เพลงปลูกต้นไม้ เรียกว่า รัวท้าย
เพลงปลูกต้นไม้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550, น. 180) 

  เพลงรัวจีนนี้ ประพันธ์ขึ้นโดยยึดเอาแนวทางการบรรเลงเพลงรัวที่มีรูปแบบการบรรเลง
ด้วยการลอยจังหวะ ประพันธ์ขึ้นใหม่โดยบรรเลงต่อท้ายเพลงโล้เตี่ยจิว ท านองรัวมีส าเนียงจีนให้
สอดคล้องกับเพลงโล้เตี่ยจิว ในการบรรเลงเพลงรัวยังให้ความหมายถึงการเคารพบูชาได้อีกด้วย 
 

 4.1.1.3 เพลงขึ้นฝั่ง 
  เพลงขึ้นฝั่ง ตั้งชื่อให้เพ่ือแสดงความหมายของการเสร็จสิ้นการเดินทางให้ต่อเนื่องกับ
เพลงโล้เตี่ยจิวและรัวจีน ท านองเพลงเป็นการแสดงความรู้สึกเบิกบานการเข้าถึงดินแดนที่มีความอุดม
สมบูรณ์ ผู้วิจัยก าหนดใช้เพลงถอนสมอเป็นท านองต้นราก  
  เพลงถอนสมอ สองชั้น เป็นเพลงที่มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งอยู่ในเรื่องถอนสมอ 
บางต าราก็รวมเข้าอยู่ในเรื่องบังใบ เรียกชื่อในครั้งนั้นว่า “ฝรั่งถอนสมอ” ภายหลังพระยาประสาน-   
ดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้แต่งขึ้นเป็นสามชั้น ทั้งทางร้องและทางดนตรี ต่อมาเมื่อนิยม
บรรเลงเพลงเถากันขึ้น จึงมีผู้ตัดท านอง สองชั้นนั้นลงเป็นชั้นเดียวบรรเลงติดต่อกันครบเป็นเถา ซึ่งมี
ความหมายไปในทางชี้ชวนชมธรรมชาติในทางชลมารค (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523, 
น. 353) 
  เพลงถอนสมอนี้ ผู้วิจัยก าหนดเลือกเฉพาะท านองเพลงส่วนต้นของท่อนที่ 2 ซึ่งเป็น
ท านองที่เป็นเอกลักษณ์ส าคัญของเพลงถอนสมอ เป็นท านองต้นรากและประพันธ์ท านองขึ้นใหม่
ก าหนดใช้ส าเนียงฝรั่งเพ่ือแสดงความครึกครื้นเบิกบานของการเดินทางมาถึงที่หมายและเป็นการ
สิ้นสุดการเดินทาง และเพ่ือให้สอดคล้องกับเพลงถอนสมอเดิม ที่โบราณเรียกกว่าเพลงฝรั่งถอนสมอ
นั้น เมื่อน าท านองต้นรากมาประพันธ์เป็นท านองใหม่แล้วผู้วิจัยจึงยังคงแสดงร่อยรอยให้ปรากฏไว้ใน
ที่นี้อีกด้วย 
 
  ท านองเพลงถอนสมอที่ผู้วิจัยเลือกใช้ 

- - - - - - - ม  - - - - - - - ร  - - - ซ  - - - ม  - ร  - ท - ล - ซ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 195 

 4.1.1.4 เพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ 
  เพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ เป็นการแสดงถึงการเดินทางถึงดินแดนแรกในยุคสมัยโบราณ
ของจังหวัดชลบุรี นั่นคือเมืองศรีพโลที่อยู่ในสมัยทวารวดี เนื่องจากจังหวัดชลบุรีในอดีตเป็นดินแดนที่
ปรากฏขึ้นมาในหน้าประวัติศาสตร์ตั้งแต่สมัยทวารวดี แต่เดิมเป็นเพียงเมืองเกษตรกรรมและชุมชน
ประมงเล็ก ๆ ตามแผนที่ไตรภูมิก็มีชื่อต าบลส าคัญของชลบุรีปรากฏอยู่ เรียงจากเหนือลงใต้ คือ เมือง
บางทราย เมืองบางปลาสร้อย เมืองบางพระเรือ (ปัจจุบันคือบางพระ) และเมืองบางละมุง  
 

 
ภาพที ่120 แผนที่วัฒนธรรมทวารวดีในภาคตะวันออกในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ปราจีนบุรี 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 7 มีนาคม 2565 
 

  จากแผนที่จะเห็นว่าปรากฏชื่อเมืองโบราณของจังหวัดชลบุรีคือเมืองพระรถในปัจจุบัน
คืออ าเภอพนัสนิคม ซึ่งในยุคสมัยเดียวกับเมืองพระรถนี้เป็นเมืองคู่กับเมืองศรีพโร ปัจจุบันคืออ าเภอ
เมืองชลบุรี (ส านักงานจังหวัดชลบุรี, 2564, ออนไลน์) ตัวเมืองชุมชนโบราณศรีพโล ถูกท าลายลงจาก
การตัดถนนสายบางนา-ตราด และการสร้างสนามกีฬาของจังหวัดชลบุรี กล่าวกันว่ามีลักษณะเป็น
แบบวงรีหรือสี่เหลี่ยมผืนผ้าโดยตัวเมืองอยู่ห่างจากชายฝั่งทะเลเข้ามาประมาณ 700 เมตร ตั้งอยู่ใน
บริเวณที่สูงของเนินเขาที่ลาดลงไปสู่ชายฝั่งทะเล หลักฐานต่าง ๆ ที่พบบริเวณเมืองศรีพโล คือรูปแบบ
ของตัวเมืองจะอยู่ในสมัยทวารวดี ส่วนหลักฐานอ่ืน ๆ ที่ปรากฎพบ ชาวบ้านตลอดจนพระภิกษุสงฆ์ได้
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เก็บรักษาไว้ที่วัดศรีพโลทัย (หน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรมจังหวัดชลบุรี โรงเรียนชลกันยานุกูล , 
2541, น. 21) 
 

  
ภาพที่ 121 (ซ้าย) ถ้วยชามเคลือบแบบจีนสมัยราชวงศ์เหม็ง 

ภาพที่ 122 (ขวา) เครื่องปั้นดินเผา 
ที่มาภาพ : นพพล จ าเริญทอง 

 

  
ภาพที่ 123 (ซ้าย) เศษหม้อทะนน 
ภาพที่ 124 (ขวา) ใบเสมาหินทราย 

ที่มาภาพ : นพพล จ าเริญทอง 
 

  การประพันธ์เพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ ผู้วิจัยก าหนดใช้เพลงเวสสุกรรมเป็นท านองต้นราก 
โดยใช้วิธีการขยายท านองจากเสียงลูกตก บทเพลงแสดงถึงการเข้าสู่ดินแดนส าคัญ ดินแดนที่มีความ
ศักดิ์สิทธิ์ อ้างอิงจากการยกย่องให้เขาบางทรายเป็นดินแดนศักดิ์สิทธิ์ของเมืองศรีพโลเนื่องจากเป็นที่
ประดิษฐานของรอยพระพุทธบาทในยุคทวารวดี (ก าพล จ าปาพันธ์, 2559, น. 221) แนวคิดในการ
ประพันธ์เพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์อีกประการหนึ่ง ผู้วิจัยก าหนดใช้ส าเนียงมอญ ท านองเพลง 2 ท่อน 
เพลงช้าหนึ่งท่อน และเพลงเร็วอีกหนึ่งท่อน โดยทั้งเพลงช้าและเพลงเร็วใช้ท านองเดียวกัน เพ่ือให้
สอดคล้องกับดนตรีในยุคทวารวดีอ้างอิงจากแนวคิดการประพันธ์เพลงระบ าโบราณคดีของคุณครู
มนตรี ตราโมท  
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  ส าหรับการบรรเลงเพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ ผู้วิจัยก าหนดใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งในรูปแบบวง
ดนตรีเดิมเพ่ือให้เกิดความต่อเนื่องของเสียงดนตรีและความรู้สึกของผู้ฟัง และเพ่ิมเครื่องก ากับจังหวะ 
ได้แก่ ตะโพนมอญ และเปิงมางคอก เพ่ือให้ได้กลิ่นอายของดนตรีส าเนียงมอญ 
 

 4.1.2 ช่วงที่ 2 เพลงไป่โล่วโก้ 
 ค าว่า ไป่  เป็นภาษาแต้จิ๋ว แปลว่าการสักการะบูชา ค าว่า โล่วโก้ เป็นชื่อวงดนตรี
ประกอบการแสดงเอ็งกอ ซึ่งเป็นการแสดงในวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นของชาวชลบุรี ความหมายโดยรวมคือ 
การสัการะบูชาด้วยเสียงกลอง แนวคิดในการบทเพลงในช่วงที่สองนี้ เป็นการแสดงออกถึงความ
เคารพ บูชา แด่บุคลส าคัญอันหมายรวมถึงองค์พระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ และบุคคลส าคัญทุกท่าน
ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการสร้าง การปฏิสังขรณ์วัดพระอารามหลวงรวมถึงการสร้างรอยพระพุทธบาทที่
ปรากฏให้เห็นในปัจจุบันด้วย  
 เอ็งกอ เป็นการแสดงวัฒนธรรมของชาวจีนรูปแบบหนึ่งปรากฏให้เห็นในพื้นที่ที่มีชุมชนชาว
ไทยเชื้อสายจีนได้ทั่วไป ส าหรับเอ็งกอของจังหวัดชลบุรี ปรากฏพบในอ าเภอพนัสนิคม และอ าเภอ
เมืองจังหวัดชลบุรี การแสดงเอ็งกอได้เข้ามาเมื่อประมาณ 100 ปีมาแล้ว โดยคนไทยเชื้อสายจีน ได้
น าเอาศิลปะการแสดงชุดนี้มาจากประเทศจีน (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี, 2565, ออนไลน์) 
เอ็งกอเป็นการแสดงเก่ียวกับการออกรบ มีความเชื่อว่าการแสดงเอ็งกอจะท าให้เกิดความเป็นสิริมงคล 
ปัดเป่าความไม่ดี และจะให้เกิดความเจริญมิ่งมงคล ซึ่งเห็นได้จากการที่มีการแสดงเอ็งกอในงานที่
เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม ได้แก่ วันตรุษจีน เทศกาลกิจเจ วันไหว้พระจันทร์ งานประจ าปีของศาลเจ้าต่าง 
ๆ ในจังหวัดชลบุรี ซึ่งตามความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายจีนจะเชื่อว่าเอ็งกอเป็นเทพเจ้าที่ช่วยปัดเป่า
ความไม่ดี และท าให้เกิดความเป็นสิริมงคล (สมภพ ทองหยอด, สัมภาษณ์, 15 ตุลาคม 2565) 
 ผู้วิจัยก าหนดเลือกคณะเอ็งกอบู๊เมืองชลบุรี เป็นต้นแบบในการศึกษาข้อมูลเพ่ือใช้เป็นต้น
รากและแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงไป่โล่วโก้ การประพันธ์เพลงไป่โล่วโก้  
 ในช่วงที่ 2 นี้ การประพันธ์เป็นการถอดกระสวนท านองของการบรรเลงวงโล่วโก้ ซึ่งเป็นวง
ดนตรีเฉพาะที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงเอ็งกอ เป็นเครื่องดนตรีประเภทก ากับจังหวะทั้งหมด 
ประกอบด้วย กลองจีน ล้อ และฉาบใหญ่ (สมภพ ทองหยอด, สัมภาษณ์, 15 ตุลาคม 2565) กระสวน
จังหวะที่ได้จะเป็นต้นรากในการประพันธ์ท านองเพลงไป่โล่วโก้ข้ึนใหม่  
 การน าเสนอเพลงไป่โล่วโก้ แบ่งท านองเพลงออกเป็น 2 ช่วงหลัก คือ ช่วงที่ 1 เป็นการ
บรรเลงท านองกลองสลับกันระหว่าง วงไปโล่วโก้ กับ ตะโพนกลองทัด ในลักษณะมหกรรมกลอง และ
ช่วงที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดใช้วิธีการบรรเลงเดี่ยวท านองสั้น ๆ ของแต่ละเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ เพ่ือ
แสดงการเคารพเชิดชูบูชา สรรเสริญองค์พระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ และบุคคลส าคัญทุกท่านที่มี
ส่วนเกี่ยวข้องกับการสร้าง และการปฏิสังขรณ์วัดพระอารามหลวงและรอยพระพุทธบาท ซึ่ง          
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รองศาสตรจารย์ ดร.ภัทระ คมข า อธิบายว่าการบรรเลงเดี่ยวนี้ใช้แนวคิดเดียวกับการจัดงานแสดง
รายการมหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2565) ส าหรับท านอง
เดี่ยว ผู้วิจัยใช้วิธีการถอดกระสวนจังหวะของการบรรเลงวงโล่วโก้ของคณะเอ็งกอบู๊เมืองชลบุรี มาใช้
เป็นต้นรากในการประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ 
 การบรรเลงวงโล่วโก้นั้นมีความเป็นอิสระ ขึ้นอยู่กับไหวพริบปฏิภาณของผู้บรรเลง ท านอง
กลองจะมีท านองที่เป็นหลักยืนพ้ืนอยู่ 2 ลักษณะ ดังนี้ 
 สัญลักษณ์การบันทึกโน้ต  
  ตุง สัญลักษณ์แทนเสียงของกลองจีน 
  ฉ สัญลักษณ์แทนเสียงเสียงของล้อ 
ท านองที่ 1  

กลอง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 
ล้อ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ 

 
ท านองที่ 2 
กลอง - ตุงตุงตุง - ตุงตุงตุง - ตุงตุงตุง - ตุงตุงตุง - ตุงตุงตุง - ตุงตุงตุง - ตุงตุงตุง - ตุงตุงตุง 

ล้อ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ - ฉ 
  

 4.1.3 ช่วงที่ 3 พระพุทธบาทปูชิต 
 ค าว่า ปูชิต แปลว่า บูชา อันบูชาแล้ว (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 680) พระพุทธบาท
ปูชิต หมายถึงการสักการะบูชารอยพระพุทธบาทที่พบในวัดพระอารามหลวงทั้ง 6 วัดในจังหวัดชลบุรี 
ได้แก่ วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง วัดบางพระวรวิหาร วัด
จุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร วัดชัยมงคล พระอารามหลวง และวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร โดย
ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจาก สังคมที่เกี่ยวข้อง ความเชื่อ รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมิหลังทาง
ประวัติศาสตร์ ชาติพันธุ์ และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาก าหนดเป็น 6 เพลง ได้แก่ เพลงศรี
สมุทรสมโภช เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล เพลงธเรศนครอินทร์ เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ เพลงพุทธชัยมงคล 
และเพลงภูมิพลเฉลิมชัย ผู้วิจัยขอแสดงรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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 4.1.3.1 เพลงศรีสมุทรสมโภช 
  ค าว่าศรี แปลว่า มิ่ง, สิริมงคล, ความรุ่งเรือง, ความสว่างสุกใส, ความงาม, ความเจริญ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 1137) ค าว่า สมโภช แปลว่า การกินร่วม การเลี้ยงอาหาร งานเลี้ยง 
งานฉลองในพิธีมงคลเพ่ือยินดีร่าเริง เช่น งานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี งานสมโภชพระ
สุพรรณบัฏ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 1168) ชื่อเพลงศรีสมุทรสมโภช ตั้งชื่อตามเหตุการณ์การ
สมโภชรอยพระพุทธบาท วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร เกาะสีชัง ในสมัยรัชกาลที่ 5 
  รอยพระพุทธบาทวัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร เกาะสีชังเป็นรอยพระพุทธบาทที่
เก่าแก่ที่สุดจากประวัติศาสตร์ในจังหวัดชลบุรี เนื่องด้วยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง
ราชานุภาพ ได้อัญเชิญรอยพระพุทธบาทเก่าแก่ คาดว่าสร้างขึ้นในสมัย พ.ศ. 500 จากเมืองคยา 
ประเทศอินเดียเพ่ือน ามาประดิษฐานไว้ในมณฑป ยอดเขาคยาสิระ เกาะสีชัง ในปีพ.ศ. 2435 และใน
การนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จในการฉลองสมโภชรอยพระพุทธบาทเกาะสีชัง
นี้ด้วย  
  การประพันธ์เพลงพระพุทธบาทเกาะสีชัง เป็นอนุสรณ์ถึงประวัติการสร้างรอยพระพุทธ
บาท วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร เกาะสีชังในสมัยรัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวซึ่งเสด็จมาในพิธีสมโภชรอยพระพุทธบาทนี้ รวมถึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 4 และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ที่เคยเสด็จพระด าเนินมายัง
เกาะสีชังอีกด้วย 
  สังคีตลักษณ์เพลงศรีสมุทรสมโภช เป็นเพลงท่อนเดียว มาจากการปรากฏรอยพระพุทธ
บาทรอยเดี่ยวบนยอดเขา ส าหรับกระสวนท านองของเพลงศรีสมุทรสมโภชนี้ เป็นการแสดงความรู้สึก
แห่งการเฉลิมฉลองยินดีในเหตุการณ์การสมโภชรอยพระพุทธบาท ความต้องการของผู้ประพันธ์ 
ผู้วิจัยก าหนดการประพันธ์ท านองให้เป็นส าเนียงแขก เพ่ือแสดงถึงการอันเชิญรอยพระพุทธบาทมา
จากเมืองพุทธคยา ประเทศอินเดีย โดยใช้ท านองส่วนหนึ่งของเพลงแขกเชิญเจ้ามาเป็นท านองต้นราก
ในการประพันธ์ ซึ่งเพลงแขกเชิญเจ้า “เป็นเพลงส าหรับประกอบพิธีของพวกแขก เช่น เต้น
ประกอบการบูชายัญ หรือเต้นตามเทวสถานเพ่ือขอให้พระผู้เป็นเจ้าอันศักดิ์สิทธิ์ประสิทธิ์ประสาทพร
แก่ผู้ขอ บทร้องเพลงนี้ก็เหมือนกัน เป็นการขอพรให้บังเกิดเหตุการณ์แก่ประไหมสุหรีในละครเรื่อง
อิเหนา” (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523, น. 273-274) 
 
  ท านองส่วนหนึ่งของเพลงแขกเชิญเจ้า ที่ผู้วิจัยเลือกใช้เป็นท านองต้นราก 
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 4.1.3.2 เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล 
  เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล ตั้งชื่อจากการปรากฏรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏจ านวน 2 รอย ที่
ประดิษฐานอยู่บนเขาบางทราย วัดเขาบางทรายพระอารามหลวง สันนิษฐานว่าเป็นรอยพระพุทธบาท
ที่มีมาก่อนอยุธยาแล้ว จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์แสดงให้เห็นว่าเขาบางทรายนั้นเป็ นภูเขา
ศักดิ์สิทธิ์ประจ าเมืองศรีพโลเพราะเป็นที่ตั้งของรอยพระพุทธบาทสมัยทวารวดี ซึ่งเมืองศรีพโลเป็น
เมืองที่มีฐานะเป็นเมืองท่าชายทะเลที่มั่งคั่ง เปิดรับเรือจากต่างชาติ เพ่ือให้มาจอดพักก่อนเดินทาง
ต่อไปยังปากน ้าเจ้าพระยา (ส านักงานจังหวัดชลบุรี, 2564, ออนไลน์) 
  รอยพระพุทธบาทวัดเขาบางทราย พระอารามหลวงแห่งนี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัว ขณะทรงผนวชเสด็จ ได้เสด็จพระราชด าเนินมานมัสการพระพุทธบาท วันที่ 1 
ธันวาคม พ.ศ. 2447 ตรงกับวันพฤหัสบดี แรม 9 ค ่า เดือน 12 ปีมะโรง ทางราชการเคยใช้วัดนี้เป็น
สถานที่ท าพิธีถือน ้าพิพัฒน์สัตยาเรื่อยมาจนตลอดสมัยรัชกาลที่ 5 
  เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล ประพันธ์จากลักษณะส านวนเพลงโปรยข้าวตอก และก าหนดใช้
ท านองเพลงเทวาประสิทธิ์ สองชั้น ท่อนที่ 1 ปรับให้เป็นส านวนอย่างรัว เพ่ือแสดงการบูชาเกิดความ
เป็นสิริมงคลดังชื่อเพลงเทวาประสิทธิ์ การรัวสอดแทรกส่วนต้นให้มีตะโพนมอญกับเปิ งมางคอก ให้
เกิดเป็นส าเนียงดนตรีสอดคล้องกับแนวคิดดนตรีสมัยทวารวดีของครูมนตรี ตราโมท เพ่ือเป็นการ
ระลึกถึงรอยพระพุทธบาทเก่าแก่ในสมัยทวารวดี  
 

 4.1.3.3 เพลงธเรศนครอินทร์ 
  ธเรศ หมายถึง ผู้เป็นใหญ่ในแผ่นดิน , พระเจ้าแผ่นดิน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556)น. 
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  นครอินทร์ หมายถึง พระราชนามเดิมของสมเด็จพระนครินทราธิราช  (ส านักงาน
พระพุทธศาสนาจังหวัดชลบุรี, 2563, ออนไลน์) 
  เพลงธเรศนครอินทร์ ตั้งชื่อตามที่มาของชื่อวัดใหญ่รามอินทา พระอารามหลวงที่น ามา
จากพระนามพระมหากษัตริย์แห่งอยุธยา คือ สมเด็จพระนครินทราธิราช เมื่อครั้งเสด็จประพาสเมือง
ชลบุรี โดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารค เมื่อเสด็จ ฯ มาถึงแล้ว ได้ทอดพระเนตรเห็นทิวทัศน์อันน่า
รื่นรมย์ไปด้วยแมกไม้ชายทะเล ได้ยินเสียงคลื่นลมในยามราตรีกาล เหมาะส าหรับการประพฤติ
พรหมจรรย์ของพระภิกษุสงฆ์ จึงมีพระราชศรัทธาได้สร้างวัดขึ้นมา พระราชทานนามพระอารามนี้ ว่า 
"วัดอินทาราม" เพ่ือให้สอดคล้องกับพระราชนามเดิมของพระองค์ว่า "พระนครอินทร์" รอยพระพุทธ
บาทวัดใหญ่อินทารามนี้เป็นรอยพระบาทเบื้องซ้ายไม่ได้ประดิษฐานอยู่บนยอดเขาเช่นรอยพระพุทธ
บาทอ่ืน ในอดีตพระมณฑปหลังนี้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ เคย
เสด็จมาทอดพระเนตร รอยพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทารามนี้ ภายในพระมณฑปมีภาพเขียนวิถีชีวิต
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ประเพณีของของชาวเมืองชลบุรี การแสดงมหรสพ การละเล่นต่าง ๆ ในวันฉลองพระบรมสารีริกธาตุ
ของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ปัจจุบันงานประเพณีของวัดใหญ่อินทารามเปิดพุทธศาสนิกชนเข้า
การนมัสการรอยพระพุทธบาทในช่วงของเทศกาลตรุษจีน 
  การประพันธ์เพลงธเรศนครอินทร์ ผู้วิจัยก าหนดใช้ท านองชมตลาด “เพลงนี้นิยมใช้เป็น
เพลงส าหรับขับร้องชมบ้านชมเมืองและชมการแต่งตัวในการแสดงละคอนในและละคอนนอกมีมาแต่
โบราณ ต่อมามีผู้น ามาร้องประกอบการแสดงท่าร า ด้วยการร้องบอกชื่อท่าร า” (มนตรี ตราโมทและวิ
เชียร กุลตัณฑ์, 2523, น. 273-274) เพ่ือให้สอดคล้องกับรอยพระพุทธบาท วัดใหญ่อินทาราม พระ
อารามหลวงประดิษฐานอยู่ในชุมชนเมืองชลบุรี ปัจจุบันเป็นชุมชนค้าขายที่ส าคัญของจังหวัดชลบุรี ซึ่ง
แตกต่างจากรอยพระพุทธบาทอ่ืนที่มักประดิษฐานไว้บนภูเขาสูง และจากประวัติศาสตร์ที่สมเด็จพระ
นครินทราธิราช เมื่อครั้งเสด็จประพาสเมืองชลบุรี และเป็นที่มาของการสร้างวัดใหญ่อินทาราม พระ
อารามหลวงเกิดขึ้น เอกลักษณ์ที่ส าคัญของเพลงธเรศนครอินทร์คือ การบรรเลงในสองลักษณะ คือ 
การบรรเลงทางพ้ืน และท านองทางเปลี่ยนให้ส านวน ลีลาอารมณ์เข้มขลัง ในลักษณะการบรรเลงหน้า
พาทย์ แสดงให้เห็นถึงเป็นสถานที่ส าคัญตามความเชื่อทางพระพุทธศาสนาแห่งหนึ่ง ในชุมชนจังหวัด
ชลบุรี 
 

 4.1.3.4 เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ 
  ค าว่า นิมิต ให้ความหมาย 2 ความหมาย คือ นิรมิต , สร้าง, แปลง, ท า และอีก
ความหมายหนึ่ง คือเครื่องหมาย, ลาง, เหตุ, เค้ามูล (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 635) เพลงฉิ่ง
บางพระนิมิต ตั้งชื่อตามประวัติศาสตร์การสร้างรอยพระพุทธบาทประดิษฐานอยู่ในวัดบางพระ
วรวิหาร เป็นวัดเก่าแก่ที่ไม่ปรากฏว่าสร้างขึ้นในสมัยสมัยกรุงศรีอยุธยาหรือกรุงรัตนโกสินทร์ ในเวลา
ต่อมา สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้า รัชกาลที่ 4 ได้เสด็จพระราชด าเนินเยี่ยมกองทหารเรือที่
บางพระ เสด็จเยือนวัดบางพระวรวิหารและได้โปรดเกล้าให้บูรณะซ่อมแซมใหม่ให้ดีขึ้น วัดจึง
กลายเป็นพระอารามหลวงชั้นตรี ส าหรับรอยพระพุทธบาทจ าลอง สร้างขึ้นโดยหลวงพ่อฉิ่งเพ่ือ
ต้องการสร้างพระพุทธบาทเพ่ือให้ประชาชนได้สักการะ ในกาลนั้นหลวงพ่อฉิ่งได้เดินธุดงค์ไปจ า
พรรษาที่เขากะบะ บริเวณชลประทานในปัจจุบัน ท่านได้นั่งวิปัสสนาเกิดนิมิตว่าบนเขาพระพุทธบาท
นี้มีรอยพระพุทธบาทอยู่แล้ว จึงให้คนคนมาขุดและจัดท ารอยพระพุทธบาท  
  สังคีตลักษณ์เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ ผู้วิจัยก าหนดเป็นเพลงท่อนเดียวตามลักษณะของ
รอยพระพุทธบาทรอยเดี่ยว การประพันธ์เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ เป็นการประพันธ์ขึ้นโดยการประพันธ์
อัติโนมัติ กระสวนท านอง ผู้วิจัยก าหนดกระสวนท านองแบบเพลงฉิ่ง ที่มีความเป็นเอกลักษณ์และ
อิสระทางท านอง แสดงถึงการค้นหาศิลาเพ่ือสร้างเป็นพระพุทธบาทของหลวงพ่อฉิ่ง โดยก าหนดเป็น
เพลงฉิ่ง อัตราจังหวะสองชั้น เพ่ือระลึกถึงหลวงพ่อฉิ่ง ผู้ด าริให้สร้างรอยพระพุทธบาท  
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 4.1.3.5 เพลงพุทธชัยมงคล 
  พุทธ อ่านว่า พุทธะ หมายถึงพระพุทธเจ้า 
  ค าว่า ชัย หมายถึง การชนะ, ความชนะ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 317) 
  ค าว่า มงคล หมายถึง เหตุที่น ามาซึ่งความเจริญ เช่น มงคล 38 , สิ่งซึ่งถือว่าจะน าสิริ
และความเจริญมาสู่และป้องกันไม่ให้สิ่งที่เลวร้ายมากล ้ากราย, เรียกงานที่จัดให้มีขึ้นเพ่ือความอยู่เย็น
เป็นสุข เช่น งานท าบุญขึ้นบ้านใหม่ งานท าบุญวันเกิด ว่า งานมงคล (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 
876)  
  เพลงพุทธชัยมงคลนี้ ตั้งชื่อตามวัดชัยมงคล พระอารามหลวง ในเมืองพัทยาที่เป็น
ผู้สร้างและดูแลรอยพระพุทธบาททั้ง 2 แห่งบนเขาพระต าหนัก ประกอบด้วยพระพุทธบาทเขาพระ
บาท และพระพุทธบาทวัดพระใหญ่ ประดิษฐานอยู่บนเขาพระต าหนัก ซึ่งเป็นภูเขาขนาดเล็กบริเวณ
เมืองพัทยา  
  ส าหรับรอยพระพุทธบาทแรก ประดิษฐานที่เขาพระบาท สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2500 เพ่ือ
เป็นอนุสรณ์พระพุทธศาสนา และเพ่ือจรรโลงพระพุทธศาสนาตามนโยบายของรัฐบาลในสมัยนั้น รอย
พระพุทธบาทนั้นเป็นแท่นหินที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเคยประทับเมื่อครั้งเสด็จ
เกาะสีชัง แล้วน ามาแกะเป็นรอยพระพุทธบาทประทับบนเขา เป็นพระบาทข้างซ้าย และส าหรับรอย
พระพุทธบาทรอยที่สองประดิษฐานที่วัดพระใหญ่ สร้างรอยพระพุทธบาทขึ้นในปี พ.ศ. 2554  
  ผู้วิจัยก าหนดประพันธ์เพลงพุทธชัยมงคลจากการถอดกระสวนจังหวะจากบทสวดพุทธ
ชัยมงคลคาถา ที่เริ่มด้วยบทถวายพรพระ โดยผู้วิจัยต้องการให้การบรรเพลงเพลงพุทธชัยมงคล เป็น
เหมือนการสวดมนต์บูชาองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า จากแนวคิดเพลงโบราณที่มีการถอด
คาถาอาคมมาท าเป็นบทเพลงดังเช่นโหมโรงเช้า โหมโรงเย็นที่เป็นการสวดมนต์เป็นเสียงของดนตรี 
รวมถึงเพลงบ้าบ่น เพลงสวดมอญ ท านองจึงเป็นลักษณะบังคับส านวนและปรับให้มีส านวนแบบการ
ด าเนินท านองในส่วนท้ายเช่นเดียวกับชัยมงคลคาถา ว่าด้วยการให้พรภะวะตุสัพ และจบส านวนแบบ
บทสวด สัพพะสังฆานุ ภาเวนะสะทาโสตถิ ภพวันตุเต ผู้ฟังได้รับความสิริมงคลจากการสวดมนต์บูชา
พระ และให้สอดคล้องกับประวัติการสร้างรอยพระพุทธบาทที่เป็นอนุสรณ์พระพุทธศาสนาครบรอบ 
2,500 ปี 
 

 4.1.3.6 เพลงภูมิพลเฉลิมชัย 
  เพลงภูมิพลเฉลิมชัย ชื่อตามรอยพระพุทธบาทมีประชาชนได้ถวายให้วัดเพ่ือสร้างเป็น
รอยพระพุทธบาทถวายให้กับพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ประดิษฐาน
บนเขาในบริเวณวัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร เป็นวัดที่สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช 
สกลมหาสังฆปริณายก พระองค์ที่ 19 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เคยเป็นองค์พระประธานและเป็นวัดใน
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พระบรมราชูปถัมภ์ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ในหลวงรัชกาลที่ 
9 รอยพระพุทธบาท เป็นพระพุทธบาทคู่ขนาดใหญ่ที่สุดในจังหวัดชลบุรี ลักษณะที่โดดเด่นอีกประการ
หนึ่งของพระมหามณฑปแห่งนี้ คือการตกแต่งด้วยกระเบื้องโมเสกทอง ซึ่งแต่เดิมเคยประดับอยู่
ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซึ่งน าเข้ามาจากเมืองเวนิส ประเทศอิตาลี 
  เพลงภูมิพลเฉลิมชัย ประพันธ์ขึ้นเพ่ือระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณในล้นเกล้า รัชกาลที่ 
9 อีกทั้งการสืบค้นมูลบทที่เกี่ยวข้องเพ่ือแสดงให้ประจักษ์ในพระอัจฉริยะของพระองค์ท่านจึงน าบท
เพลงพระราชนิพนธ์ที่ 7 เพลงมาร์ชราชวัลลภมาเป็นแรงบันดาลใจ โดยน าเค้าโครงในส านวนมาเป็น
เพลงต้นรากประพันธ์ส านวนขึ้นใหม่ เป็นแบบขนบดนตรีไทย ใช้แนวคิดจากเพลงมหาฤกษ์และ
มหาชัยที่มีส านวนทั้งไทยและส านวนฝรั่ง บรรเลงเพ่ือพิธีกรรมของสังคมไทยมาจนกระทั่งปัจจุบัน อีก
ทั้งแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์อันดีงามระหว่างวัฒนธรรมไทยและชาติตะวันตกผ่านร่องรอยมูลบท
พระพุทธบาททั้งสองรอยในรูปแบบเพลงคู่เคียงกัน 
 

 4.1.3.7 เพลงรัวพระพุทธบาทปูชิต 
  เพลงรัวพระพุทธบาทปูชิต เป็นการบรรเลงลักษณะการรัวเปรียบดั่งการกราบลาพระ
เบญจางคประดิษฐ์ 3 ครั้ง ท านองที่เชื่อมโยงกับเพลงรัวจีนในตอนต้นเพลง เป็นการจบเพลงชุดพระ
พุทธบาทปูชิตชลบุรีได้อย่างสมบูรณ์ 
 
 จากการอภิปรายเรื่องแนวคิดและแรงบันดาลใจในการประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาท
ปูชิตชลบุรีสามารถสรุปได้ว่า เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี แบ่งออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ ช่วงแรก ทิ้
กท้อบ่วงหุกส่วย ประกอบด้วยเพลงโล้เตี่ยจิว เพลงรัวจีน เพลงขึ้นฝั่ง และเพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ ช่วง
ที่สอง เพลงไป่โล่วโก้ และช่วงที่สาม พระพุทธบาทปูชิต ประกอบด้วยเพลงศรีสมุทรสมโภช เพลง
รุ่งโรจน์ศรีพโล เพลงธเรศนครอินทร์ เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ เพลงพุทธชัยมงคล เพลงภูมิพลเฉลิมชัย 
และจบเพลงชุดด้วยท านองเพลงรัวพระพุทธบาทปูชิต 
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ภาพที่ 125 โครงสร้างเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
ที่มาภาพ : ผู้วิจัย 

 
 
 
 
 
 

เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี

ช่วงที่ 1 ทิ้กท้อบ่วงหุกส่วย

1. เพลงโล้เตี่ยจิว

2. เพลงรัวจีน

3. เพลงขึ้นฝั่ง

4. เพลงดินแดนศักดิ์สิทธ์ิ

ช่วงที่ 2 ไป่โล่วโก้
เพลงไป่โล่วโก้ 

ช่วงที่ 3 พระพุทธบาทปูชิตชลบุรี

1. เพลงศรีสมุทรสมโภช

2. เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล

3. เพลงธเรศนครอินทร์

4. เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ

5. เพลงพุทธชัยมงคล

6. เพลงภูมิพลเฉลิมชัย

รัวพระพุทธบาทปูชิต



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 205 

4.2 รูปแบบการผสมวง 
 การผสมวงดนตรีส าหรับการบรรเลงเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี ผู้วิจัยใช้วิธีการศึกษา
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับการสมโภชรอยพระพุทธบาท รวมไปถึงข้อมูลจากรอยพระพุทธบาทจังหวัด
ชลบุรี โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ห้องสมุดดิจิทัลวัชรญาณ เผยแพร่หนังสือ ประชุมวรรณคดีเรื่อง พระพุทธบาท ของกรม
ศิลปากร เป็นการแสดงคติความเชื่อเรื่องรอยพระพุทธบาทและความเลื่อมใสศรัทธาในรอยพระพุทธ
บาทของพุทธศาสนิกชนไทย ประกอบด้วยวรรณคดีร้อยกรองเนื้อหาเกี่ยวกับต านานพระพุทธบาท
สระบุรี และการเดินทางไปนมัสการรอยพระพุทธบาท รวมทั้งหมด 9 เรื่อง แบ่งเป็นวรรณคดีสมัย
อยุธยา 5 เรื่อง ได้แก่ โคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย บุณโณวาทค าฉันท์ โคลงนิราศพระพุทธบาท กาพย์ห่อ
โคลงประพาสธารทองแดง และ กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก และวรรณคดีร้อยกรองที่เกี่ยวกับพระ
พุทธบาทซึ่งแต่งในสมัยรัตนโกสินทร์ มีจ านวน 4 เรื่อง ได้แก่ นิราศพระบาท ของสุนทรภู่ โคลงนิราศ
วัดรวก นิราศพระบาท ส านวนนายจัด และ โคลงลิลิตดั้นต านานพระพุทธบาท (กรมศิลปากร, 2556, 
ออนไลน์) ผู้วิจัยได้ยกความบางตอนของบทร้อยกรองที่ปรากฏร่องรอยของดนตรีไทยมาแสดง 
ดังต่อไปนี้ 
 บุณโณวาทค าฉันท์  
 บุณโณวาทค าฉันท์ เป็นวรรณดคดีเก่าแก่แต่งขึ้นโดยพระมหานาค วัดท่าทราย แต่งขึ้นเมื่อ
พ.ศ.ใดไม่มีระบุไว้แน่ชัด สันนิษฐานว่าแต่งขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย ตรงกับรัชสมัยสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวบรมโกศ มีเนื้อหาเกี่ยวกับต านานพระพุทธบาทตามคัมภีร์ในพุทธศาสนาและงานสมโภชรอย
พระพุทธบาท เมื่อ พ.ศ. 2293 ผู้วิจัยขอยกความในแต่ละตอนของบุณโณวาทค าฉันท์ที่ปรากฏ
ร่องรอยของเครื่องดนตรีไทย ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้  
     ๑๑๏ บัดการมโหรศพ  พก็โห่ขึ้นประนัง 

    กลองโขนตระโพนดัง   ก็ตั้งตระด าเนิรครู 
     ๏ ฤาษีเสมอลา   กรบิลพาสองสู 
     เสวตรานิลาดู   สัประยุทธภัณฑนา 

     ๏ ตระบัดก็เบิกไพ  จิตรสูรอสูรา 

     ถวายดวงธิดาพงา  อมเรศเฉลิมงาน 

     ๏ ลครก็ฟ้อนร้อง   สุรศัพทกลับขาน 

     ฉับฉ ่าท่ีด านาน   อนิรุทธกินรี 
     ๏ ฝ่ายฟ้อนลครใน  บริรักษจักรี 
     โรงริมคิรีมี   กลลับบแลชาย 

(กรมศิลปากร, 2556, ออนไลน์) 
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 โคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย 
 โคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย เป็นบทประพันธ์โคลงสี่สุภาพ มีเนื้อหากล่าวถึงการเดินทางจากกรุง
ศรีอยุธยาไปทางลพบุรี และเดินทางต่อไปยังพระพุทธบาทสระบุรี เป็นงานพระนิพนธ์ของเจ้าฟ้าอภัย 
พระราชโอรสในสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวท้ายสระ แห่งกรุงศรีอยุธยา ผู้วิจัยขอยกความในแต่ละตอนของ
โคลงนิราศเจ้าฟ้าอภัย ที่ปรากฏร่องรอยของเครื่องดนตรีไทย ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

 ๏ เก้าค ่าย ่ารุ่งร้น  เรืองแสง 
พลแห่พัตราแลง   เถือกถ้า 
ฆ้องคึกบันดาลแสยง  เสียงปี ่
หน้าพี่ตรวจถ้วนหน้า  ขาดหน้านางเดียว ฯ 

 
      ๏ กาหลหรทึกแส้ เสียงสังข์ 

 เรียมบ่ฟังเลยฟัง   ข่าวน้อง 
 ฆ้องคึกบันดาลหวัง  เสียงเสน่ห์ 
 เสน่ห์มารุมรึงข้อง  ขุ่นข้องอารมณ์ ฯ 

(กรมศิลปากร, 2556, ออนไลน์) 
 
 นิราศพระบาท ส านวนของ พระสุนทรโวหาร (สุนทรภู่) 
 นิราศพระบาท ส านวนของ พระสุนทรโวหาร (สุนทรภู่) เป็นวรรณคดีนิราศที่รู้จักกันเป็น
อย่างดี แต่งขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2350 คราวเมื่อสุนทรภู่เป็นมหาดเล็กตามเสด็จพระองค์เจ้าปฐมวงศ์ 
พระโอรสในสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงอนุรักษ์เทเวศร์ กรมพระราชวังบวรสถานพิมุข ไปนมัสการรอย
พระพุทธบาท สระบุรี ผู้วิจัยขอยกความในแต่ละตอนของนิราศพระบาท ที่ปรากฏร่องรอยของเครื่อง
ดนตรีไทย ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
    ๏ ประจวบจนสุริยนเย็นพยับ ไม่ได้ศัพท์เซ็งแซ่ด้วยแตรสังข์ 
  ปี่ระนาดฆ้องกลองประโคมดัง ระฆังหงั่งหงั่งหง่างลงครางครึม 
  มโหรีปี่ไฉนจับใจแจ้ว  วิเวกแว่วกลองโยนตะโพนกระหึ่ม 
  ทุกที่ทับสัปปุรุษก็พูดพึม  รุกขาครึ้มครอบแสงพระจันทร 

 (กรมศิลปากร, 2556, ออนไลน์) 
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 นิราศพระบาท ส านวนนายจัด 
 นิราศพระบาท ส านวนนายจัด เป็นวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์ สันนิษฐานว่าน่าจะแต่งขึ้น
ภายหลังจากนิราศพระบาท ของสุนทรภู่ เนื้อหาพรรณนาถึงการเดินทางตามเสด็จพระราชด าเนินไป
ทรงนมัสการพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี ผู้วิจัยขอยกความในแต่ละตอนของนิราศพระบาท ส านวน
นายจัด ที่ปรากฏร่องรอยของเครื่องดนตรีไทย ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

  แล้วเขาบอกว่าออกช้างที่นั่ง กระบวนตั้งโห่ลั่นสนั่นป่า 
 ปี่พาทย์ระนาดฆ้องก้องโกลา  ขนัดหน้าล่วงน าด าเนินไป 

   ม่อยม่อยผ็อยจะหลับกลับเตือนใจ เทวษไห้หวาดหวั่นถึงขวัญตา 
  เห็นแสงเพลิงเริงรองพวกกองแล ฆ้องกระแตเตือนตีถี่นักหนา 

 (กรมศิลปากร, 2556, ออนไลน์) 
 

 โคลงลิลิตดั้นต านานพระพุทธบาท 
 โคลงลิลิตดั้นต านานพระพุทธบาท งานพระนิพนธ์ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพันธ์พงศ์ ทรงพระนิพนธ์เมื่อ พ.ศ. 2456 เพ่ือถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
คราวเสด็จพระราชด าเนินไปทรงยกพระจุลมงกุฎเหนือพุ่มข้าวบิณฑ์ ณ ยอดพระมณฑปพระพุทธบาท 
จังหวัดสระบุรี ผู้วิจัยขอยกความในแต่ละตอนของโคลงลิลิตดั้นต านานพระพุทธบาท ที่ปรากฏร่องรอย
ของเครื่องดนตรีไทย ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

๏ กลางวนนปนนส่วนให้ คฤหัศถ์นมสส การพ่อ 
   ยามค ่าส่วนสงฆ์คลล  พระเจ้า 
   เสยยงรขงงหง่งงเหง่งอัด  แอ อเนก นิกรเอย 
   พิณพาทย์เซงแสร้เร้า  ประโคม ๚ 

(กรมศิลปากร, 2556, ออนไลน์) 
 
 จากวรรณกรรมประชุมวรรณคดีเรื่อง พระพุทธบาท ของกรมศิลปากร ได้แก่ โคลงนิราศ
เจ้าฟ้าอภัย บุณโณวาทค าฉันท์ โคลงนิราศพระพุทธบาท กาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง และ 
กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก นิราศพระบาท ของสุนทรภู่ โคลงนิราศวัดรวก นิราศพระบาท ส านวน
นายจัด และ โคลงลิลิตดั้นต านานพระพุทธบาท ปราฏพบร่องรอยของวงดนตรี ดังนี้ 
 1) เครื่องดนตรีประโคม ได้แก่ สังข์ แตร มโหระทึก 
 2) เครื่องดนตรี ได้แก่ ตะโพน ระนาด ฆ้อง ปี่ ฆ้องกระแต 
 3) วงดนตรี ได้แก่ วงปี่พาทย์ วงมโหรี 
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 จากการศึกษาข้อมูลภาคสนามวัดพระอารามหลวงในจังหวัดชลบุรี ปรากฏพบภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง รูปวงปี่พาทย์เครื่องห้าก าลังบรรเลงเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุ ภายในมณฑป
พระพุทธบาท วัดใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง 
 

 
ภาพที่ 126 ภาพจิตรกรรมฝาผนังการแสดงหนังใหญ่ภายในมณฑปพระพุทธบาทวัดใหญ่อินทาราม 

พระอารามหลวง 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 8 พฤศจิกายน 2564 

 
 วงปี่พาทย์ เป็นวงดนตรีที่มีหน้าที่บรรเลงในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา ได้แก่ พิธีเจริญ
พระพุทธมนต์ การบรรเลงในการเทศน์มหาชาติ จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยก าหนดใช้วงปี่พาทย์
เพ่ือน าเสนอเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี เพ่ือให้เกิดความรู้สึก และความสอดคล้องกับบทบาท
หน้าที่ของวงปี่พาทย์ที่ใช้ในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาโดยทั่วไป ทั้งนี้ การเลือกใช้เครื่องก ากับ
จังหวะพิจารณาจากท านอง ส าเนียง รูปแบบของบทเพลง เครื่องหนังที่ใช้ได้แก่ ตะโพน กลองทัด 
ตะโพนมอญ เปิงมางคอก และกลองแขก 
 

 
ภาพที ่127 วงปี่พาทย์ไม้แข็ง 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 6 พฤศจิกายน 2562 
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ภาพที่ 128 (ซ้าย) ตะโพน กลองทัด 

ภาพที ่129 (ขวา) ตะโพนมอญ เปิงมาง 
ที่มาภาพ : ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 18 ตุลาคม 2565 

 
 นอกจากนี้การน าเสนอเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรีในช่วงหนึ่ง ผู้วิจัยก าหนดใช้เครื่อง
ดนตรีจากศิลปะการแสดงพ้ืนถิ่นของจังหวัดชลบุรี คือ การแสดงเอ็งกอ เป็นการร่ายร าโดยนักแสดง
จ านวนมากเชื่อกันว่าจะท าให้เกิดความเป็นสิริมงคล 
 สมภพ ทองหยอด ปัจจุบันอายุ 37 ปีเป็นหัวหน้าคณะเอ็งกอบู๊เมืองชลบุรี โดยเล่าว่าคณะ
เอ็งกอบู๊เมืองชลบุรี ก่อตั้งมาเป็นเวลานาน ประมาณ 40-50 ปี เป็นคณะเอ็งกอที่ประจ าอยู่ที่ศาลเจ้า 
ไต้เสี่ยฮุดโจ้ ต าบลบ้านสวน จังหวัดชลบุรี ซึ่งนายสมภพ ทองหยอด ได้เริ่มหัดการแสดงเอ็งกอมาตั้ง
ตอนอายุ 11-12 ปี โดยเรียนจากนายบุญส่ง แสงดารา อาจารย์ผู้สอนเอ็งกอในสมัยนั้น คณะเอ็งกอบู๊
เมืองชลบุรีได้รับเชิญให้แสดงไปหลายจังหวัดทั่ วประเทศ ทั่ งยังเคยแสดงต่อหน้าพระที่นั่ ง
พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อ
ประมาณปี พ.ศ. 2540  
 การแสดงแบบประเพณีเอ็งกอของจังหวัดชลบุรี ว่า การแสดงเอ็งกอแต่ละแห่งในประเทศ
ไทยจะมีความแตกต่างกันในลักษณะของท่าทางการแสดง ซึ่งเอ็งกอบู๊เมืองชลบุรีจะมีความดุดัน
มากกว่าที่อ่ืนที่จะเน้นความสวยงามมากกว่า แต่ทุกคณะเอ็งกอทุกคณะมีเทพเจ้าที่เคารพองค์เดียวกัน
นั่นคือ ฉั่ง หง่วน ส่วน หรือเทพเจ้าที่ที่อุปถัมภ์การดนตรีและการแสดง หรือเทพเจ้าแห่งการแสดง  
 การแสดงเอ็งกอเป็นการแสดงเกี่ยวกับการออกรบ จะแสดงในงานที่เกี่ยวกับพิธีกรรม 
ได้แก่ วันตรุษจีน เทศกาลกิจเจ วันไหว้พระจันทร์ งานประจ าปีของศาลเจ้าต่าง ๆ ในจังหวัดชลบุรี ซึ่ง
ตามความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายจีนจะเชื่อว่าเอ็งกอเป็นเทพเจ้าที่ช่วยปัดเป่าความไม่ดี และท าให้
เกิดความเป็นสิริมงคล (สมภพ ทองหยอด, สัมภาษณ์, 15 ตุลาคม 2565) 
 ดนตรีประกอบการแสดงเอ็งกอของคณะเอ็งกอบู๊เมืองชลบุรี เรียกว่า โล่วโก้ ไม่มีเครื่อ ง
ดนตรีประเภทด าเนินท านอง ประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่  
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 1) กลองจีน (โล่วโก้) จ านวน 1 ใบ เป็นกลองขนาดใหญ่ ขึงหน้าด้วยหนังควาย กลองที่มี
ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 24 นิ้วขึ้นไป 
 2) ล้อ เครื่องก ากับจังหวะท าจากทองเหลือง ลักษณะเป็นแผ่นกลม ปลายงุ้มลง ประมาณ 3-4 
ใบ 
 (สมภพ ทองหยอด, สัมภาษณ์, 15 ตุลาคม 2565) 

 

 
ภาพที่ 130 สมภพ ทองหยอด หัวหน้าคณะเอ็งกอบู๊เมืองชลบุรี 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 16 ตุลาคม 2565 
 

   
ภาพที่ 131-132-133 กลองจีน (โล่วโก้) 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 16 ตุลาคม 2565 
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ภาพที ่134-135 ล้อ 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 16 ตุลาคม 2565 
 

 
ภาพที่ 136 รูปแบบการบรรเลงวงโล่วโก ้

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย บันทึกภาพวันที่ 16 ตุลาคม 2565 
 
 จากการอภิปรายเรื่องรูปแบบการประสมวงดนตรี สรุปได้ว่า การน าเสนอเพลงชุดพระพุทธ
บาทปูชิตชลบุรีก าหนดใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็ง ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านอง ได้แก่ 
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ปี่ใน เครื่องหนัง ตะโพน กลองทัด ตะโพนมอญ 
เปิงมางคอก กลองจีน (วงโล่วโก้) เครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก กรับ ล้อ (วงโล่วโก้) 
สามารถรูปแบบของวงดนตรีโดยจ าแนกตามบทเพลงได้ดังนี้ 
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 ช่วงที่ 1 ทิ้กท้อบ่วงหุกส่วย  
  เพลงโล้เตี่ยจิว เพลงรัวจีน เพลงขึ้นฝั่ง  
 

 
ภาพที่ 137 แผนผังวงดนตรีเพลงโล้เตี่ยจิว เพลงรัวจีน เพลงขึ้นฝั่ง 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย 
 

  เพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล 

 
ภาพที่ 138 แผนผังวงดนตรีเพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย 
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 ช่วงที่ 2 ไป่โล่วโก้  
  เพลงไป่โล่วโก้ 

 
ภาพที่ 139 แผนผังวงดนตรีเพลงไป่โล่วโก้ 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย 
 
 ช่วงที่ 3 พระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
  เพลงศรีสมุทรสมโภช  

 
ภาพที่ 140 แผนผังวงดนตรีเพลงศรีสมุทรสมโภช 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย 
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  เพลงธเรศนครอินทร์ 

 
ภาพที่ 141 แผนผังวงดนตรีเพลงเพลงธเรศนครอินทร์ 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย 
 
  เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ  

 
ภาพที่ 142 แผนผังวงดนตรีเพลงศรีสมุทรสมโภช 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย 
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  เพลงพุทธชัยมงคล เพลงภูมิพลเฉลิมชัย เพลงรัวพระพุทธบาทปูชิต 

 
ภาพที่ 143 แผนผังวงดนตรีเพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล เพลงพุทธชัยมงคล เพลงภูมิพลเฉลิมชัยและเพลงรัว

พระพุทธบาทปูชิต 
ที่มาภาพ : ผู้วิจัย 

 
4.3 รายละเอียดของการวิเคราะห์ 

 4.3.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
 การบันทึกโน้ตเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี เป็นการบันทึกโน้ตเพลงไทยในลักษณะมือ
ฆ้องวงใหญ่ที่เป็นเครื่องดนตรีด าเนินท านองหลักให้กับวงปี่พาทย์ ผู้วิจัยก าหนดสัญลักณษ์ในการ
บันทึกโน้ตเพลงโดยเทียบเสียงกับฆ้องวงใหญ่ โดยยึดระดับเสียงดังนี้ 
  ลูกฆ้องลูกที่ 1 แทนเสียงเรต ่า  ใช้สัญลักษณ์ รฺ 
  ลูกฆ้องลูกที่ 2 แทนเสียงมีต ่า  ใช้สัญลักษณ์ ม ฺ
  ลูกฆ้องลูกที่ 3 แทนเสียงฟาต ่า ใช้สัญลักษณ์ ฟฺ 
  ลูกฆ้องลูกที่ 4 แทนเสียงซอลต ่า  ใช้สัญลักษณ์ ซฺ 
  ลูกฆ้องลูกที่ 5 แทนเสียงลาต ่า  ใช้สัญลักษณ์ ลฺ 
  ลูกฆ้องลูกที่ 6 แทนเสียงทีต ่า  ใช้สัญลักษณ์ ท ฺ
  ลูกฆ้องลูกที่ 7 แทนเสียงโด  ใช้สัญลักษณ์ ด 
  ลูกฆ้องลูกที่ 8 แทนเสียงเร  ใช้สัญลักษณ์ ร 
  ลูกฆ้องลูกที่ 9 แทนเสียงมี  ใช้สัญลักษณ์ ม 
  ลูกฆ้องลูกที่ 10 แทนเสียงฟา  ใช้สัญลักษณ์ ฟ 
  ลูกฆ้องลูกที่ 11 แทนเสียงซอล  ใช้สัญลักษณ์ ซ 
  ลูกฆ้องลูกที่ 12 แทนเสียงลา  ใช้สัญลักษณ์ ล 
  ลูกฆ้องลูกที่ 13 แทนเสียงที  ใช้สัญลักษณ์ ท 
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  ลูกฆ้องลูกที่ 14 แทนเสียงโดสูง  ใช้สัญลักษณ์ ด  
  ลูกฆ้องลูกที่ 15 แทนเสียงเรสูง ใช้สัญลักษณ์ ร  
  ลูกฆ้องลูกที่ 16 แทนเสียงมีสูง  ใช้สัญลักษณ์ ม  
 

 
ภาพที่ 144 ระดับเสียงของฆ้องวงใหญ่ 

ที่มาภาพ : เรียบเรียงโดยผู้วิจัย 
  
 จากสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตเพลงข้างต้น ผู้วิจัยก าหนดรายละเอียดของทางเสียงและ
กลุ่มเสียงปัญมูลตามรายละเอียดดังต่ไปนี้ 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซล x ดร x ระดับเสียงทางเพียงออล่าง 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลท x รม x ระดับเสียงทางใน 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 3 ลทด x มฟ x ระดับเสียงทางกลาง 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ทดร x ฟซ x ระดับเสียงทางเพียงออบน 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรม x ซล x ระดับเสียงทางนอก 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 6 รมฟ x ลท x ระดับเสียงทางกลางแหบ 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 7 มฟซ x ทด x ระดับเสียงทางชวา 
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 4.3.2 การวิเคราะห์ท านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่ 
  การวิเคราะห์ท านองเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี ผู้วิจัยพิจารณาจากทางเสียง กลุ่ม
เสียงปัญจมูล จังหวะ โดยใช้วิธีการบรรยายพรรณนา โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

 4.3.2.1 ช่วงที่ 1 ทิ้กท้อบ่วงหุกส่วย 
  4.3.2.1.1 เพลงโล้เตี่ยจิว 

ประโยคที่ 1 
- - - ล - - - ร  - - - ด  - - - ล - - ม  - ม  - ม  - ร  - ร  - ด  - ด  - 

- - - ล ฺ - - - ร - - - ด - - - ล ฺ - - - ร  - ร  - ด  - ด  - ท - ท - ล 

 
ประโยคที่ 2  

- - - ม  - ม  - ร  - - - ล - ด  - ร  - - - ม  ม  ม  ร  ด  - ล - ซ - - - - 
- - - ซ - ม - ร - - - ม - ด - ร - - ม - ซ ม ร ด - ม - ร  - - - - 

 
ประโยคที่ 3  

- - - - - - ล ด  - ม  - - - - ซ ล - - ด  - ด  - - - - ฟ - - - ฟ - - 

- - - - - ซฺ - - - - ร  ด  - ม - - - - - ล ฺ - ลฺ - - - - มร - - มร 
 
ประโยคที่ 4 

- - ม  - ม  - - -  ม  - ม  - - ด  - ร  - - - ม  ม  ม  ร  ด  - ล - ด  - - - - 
- - - ร  - ร  - -  - ร  - ล - ซ - ล - - ม - ซ ม ร ด - ม - ด  - - - - 

กลับต้น 
 
ทางเสียง 
 เพลงโล้เตี่ยจิว มีความยาวของท านองเพลง 4 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทางนอกเป็นหลัก 
โดยใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียงที และเสียงฟา เป็นเสียงประกอบ โดยสามารถจ าแนกกลุ่มเสียง
ปัญจมูลแต่ละประโยคได้ดังนี้ 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
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  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
 
การด าเนินท านอง 
 เพลงโล้เตี่ยจิว เป็นการประพันธ์เพลงโดยใช้วิธีการประพันธ์ท านองจากต้นรากเพลงโล้ที่
เป็นหน้าพาทย์ใช้ส าหรับการเดินทางทางน ้า ท านองของเพลงโล้เตี่ยจิว ก าหนดให้เป็นท านองส าเนียง
จีน ผู้วิจัยประพันธ์ท านองที่เป็นส าเนียงจีนตลอดทั้งท านอง เช่น ประโยคที่ 1 ห้องที่ 4-8 เป็นสลับ
เสียงคู่ 2 และคู่ 3 ประโยคที่ 2 วรรคท้า ห้องที่ 1-4 ท านองเพลงสามพยางค์เสียง และวรรครับ ห้อง
สุดท้าย จบท านองเพลงแบบล่วงหน้า 
 
จังหวะ 
 จังหวะฉิ่งเพลงโล้เตี่ยจิว เป็นอัตราจังหวะสองชั้น จังหวะหน้าทับเป็นการบรรเลงตะโพน
และกลองทัด โดยใช้หน้าทับเพลงโล้ 
 
 หน้าทับเพลงโล้ที่ใช้บรรเลงในในเพลงโล้เตี่ยจิว 
ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง -ตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ - ติง - ถะ - ตุ๊บติงตุ๊บ - ติง -ตุ๊บ ติงตุ๊บ - เท่ง ติงเท่งติงตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - ต่อม - - - ต่อม - - - - - - - ต่อม - - - - - ต่อม - - - - - ต่อม 

ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง -ตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ - ติง - ถะ - ตุ๊บติงตุ๊บ - ติง -ตุ๊บ ติงตุ๊บ - เท่ง ติงเท่งติงตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - ตู๊ม - - - ตู๊ม - - - - - - - ตู๊ม - - - - - ตู๊ม - - - - - ตู๊ม 

 

 
 เพลงโล้เตี่ยจิว มีความยาวของท านองเพลง 4 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทางนอกเป็นหลัก 
เป็นการประพันธ์เพลงโดยใช้วิธีการประพันธ์ท านองจากต้นรากเพลงโล้ที่เป็นหน้าพาทย์ใช้ส าหรับการ
เดินทางทางน ้า ท านองของเพลงโล้เตี่ยจิว ก าหนดให้เป็นท านองส าเนียงจีน ท านองที่เป็นเอกลักษณ์
ของส าเนียงจีนตลอดทั้งท านอง ได้แก่สลับเสียงคู่ 2 และคู่ 3 ท านองเพลงสามพยางค์เสียง จบท านอง
เพลงแบบล่วงหน้า จังหวะฉิ่งเป็นอัตราจังหวะสองชั้น จังหวะหน้าทับเป็นการบรรเลงตะโพนและ
กลองทัด โดยใช้หน้าทับเพลงโล้ 
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 4.3.2.1.2 เพลงรัวจีน 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 

- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 
 
ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 

- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

 
ประโยคที่ 3 

- - - - - - - ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - - ด  - ท - - - - - ด  
- - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - ซ 

 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - - ด  - ท - - - - - ซ 

- - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ม - ร 
 
ประโยคที่ 5 

- - ร  - ร  - ร  - ด  - ด  - ท - ท - - - ล - ล - - -  ล - - - - ม - ซ 
- - - ด  - ด  - ท - ท - ล - ล - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ - ร - - - ร 

 
ประโยคที่ 6 

- - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ท - - - - - ซ - ฟ - - - - - ซ 

- - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ล ซ - - - - - - ม ร - ม - ร 
 
ประโยคที่ 7 

- - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ม  - - - - - ด  - ท - - - - - ด  

- - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - ซ 
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ประโยคที่ 8 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

 
ประโยคที่ 9 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 

- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 
 
ทางเสียง 
 เพลงรัวจีน มีความยาวของท านองเพลง 9 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทางนอกเป็นหลัก และ
ใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียงที เป็นเสียงประกอบ และก าหนดใช้เสียงทางใน ประโยคที่ 5 และ 6 
โดยสามารถจ าแนกกลุ่มเสียงปัญจมูลแต่ละประโยคได้ดังนี้ 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 5 อยู่ในระดับเสียงทางใน  ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 6 อยู่ในระดับเสียงทางใน  ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 7 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 8 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 9 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
 
การด าเนินท านอง 
 การด าเนินท านองเพลงรัวจีน เป็นการประพันธ์ท านองเพลงรัวขึ้นใหม่โดยการประพันธ์
แบบอัตโนมัติ มีลักษณะของเพลงรัวแบบประเพณี ประโยคที่ 1 และ 2 เป็นท านองเริ่มต้นตาม
ลักษณะรัวแบบทั่วไป ประโยคที่ 3-7 เป็นการใช้เอกลักษณ์ของจังหวะแบบจีน คือ การข้ามเสียงคู่ 2 
และคู่ 3 การสะบัดเสียงแบบถี่ ๆ เพ่ือให้ตรงตามวัตถุประสงค์การประพันธ์ของเพลงรัวจีน จากนั้น
ประโยคที่ 8 และ 9 จึงกลับมาด าเนินท านองเดียวกับประโยคที่ 1 และ 2 เป็นการจบเพลงอย่าง
สมบูรณ์ 
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จังหวะ 
 จังหวะฉิ่งเพลงรัวจีน เป็นการลอยจังหวะใช้เสียง ฉิ่ง เพียงเท่านั้นเป็นรูปแบบของการ
บรรเลงเพลงฉิ่งเพลงรัวแบบทั่วไป จังหวะกลอง เป็นการด าเนินท านองระหว่างตะโพนและกลองทัด 
ในช่วงท านองเพลงประโยคที่ 1 2 8 และ 9 เป็นการด าเนินท านองท้ารับของตะโพนและกลองทัด 
และในช่วงท านองเพลงประโยคที่ 5-7 กลองทัดบรรเลงจังหวะแบบจีน เพ่ือให้ลักษณะการประพันธ์
เด่นชัดขึน้  
 การด าเนินท านองกลองของเพลงรัวจีน ดังนี้ 
 
ประโยคที่ 1 
มือขวา - - - - - - - - - - -  ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 

มือซ้าย - - - - - - -  ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 
ตะโพน - - - - - - - ตุ๊บ - พลึง - เท่ง - ตุ๊ะพลึงเท่ง -  ตุ๊บ - เท่ง - - - ตุ๊บ - พลึง - เท่ง - ตุ๊ะพลึงเท่ง 

กลองจีน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 2 
มือขวา - - - - - - - - - - -  ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 

มือซ้าย - - - - - - -  ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 
ตะโพน - ตุ๊ะพลึงเท่ง - - - ตุ๊บ - พลึง - เท่ง - ตุ๊ะพลึงเท่ง -  ตุ๊บ - เท่ง - ตุ๊ะพลึงเท่ง - ถะ - ตุบ๊ ตุ๊บตุ๊บตุ๊บตุ๊บ 

กลองจีน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 3 
มือขวา - - - - - - -  ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - -  ด  - ท - - - - - ด  

มือซ้าย - - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - ซ 
ตะโพน เพลิ่งเท่งเพลิ่งเท่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กลองจีน - - - - - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 
 

ประโยคที่ 4 
มือขวา - - - - - - -  ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - -  ด  - ท - - - - - ซ 
มือซ้าย - - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ม - ร 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 
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ประโยคที่ 5 
มือขวา - - ร  - ร  - ร  - ด  - ด  - ท - ท - - - ล - ล - - -  ล - - - - ม - ซ 
มือซ้าย - - - ด  - ด  - ท - ท - ล - ล - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ - ร - - - ร 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 6 
มือขวา - - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ท - - - - - ซ - ฟ - - - - - ซ 
มือซ้าย - - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ล ซ - - - - - - ม ร - ม - ร 
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 
 

ประโยคที่ 7 

มือขวา - - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ม  - - - - - ด  - ท - - - - - ด  
มือซ้าย - - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - ซ 
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 8 
มือขวา - - - - - - - - - - -  ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 

มือซ้าย - - - - - - -  ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 
ตะโพน - - - - - - - ตุ๊บ - พลึง - เท่ง - ตุ๊ะพลึงเท่ง -  ตุ๊บ - เท่ง - - - ตุ๊บ - พลึง - เท่ง - ตุ๊ะพลึงเท่ง 

กลองจีน         

 
ประโยคที่ 9 
มือขวา - - - - - - - - - - -  ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 
มือซ้าย - - - - - - -  ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

ตะโพน - ตุ๊ะพลึงเท่ง - - - ตุ๊บ - พลึง - เท่ง - - ตุ๊บติง - - ตุ๊บเพลิ่ง - ถะ- ตุ๊บ - ติง - ตุบ๊ - - - - 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ตุ้ม - - - ตุ้ม - - - ตอ่ม - - - ตอ่ม - - - - 
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 เพลงรัวจีน มีความยาวของท านองเพลง 9 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทางนอกเป็นหลัก และ
เสียงทางใน เป็นทางเสียงรอง ท านองเพลงรัวจีนประพันธ์ท านองเพลงรัวขึ้นใหม่แบบอัตโนมัติ มี
ลักษณะใช้ลักษณะของเพลงรัวแบบประเพณี ท านองเริ่มต้นตามลักษณะรัวแบบทั่วไป เอกลักษณ์ของ
จังหวะแบบจีน ได้แก่ การข้ามเสียงคู่ 2 และคู่ 3 การสะบัดเสียงแบบถี่ ๆ เพ่ือให้ตรงตามวัตถุประสงค์
การประพันธ์ของเพลงรัวจีน และจบด้วยท านองเพลงอย่างสมบูรณ์ จังหวะฉิ่งเป็นการลอยจังหวะใช้
เสียง ฉิ่ง เพียงเท่านั้นเป็นรูปแบบของการบรรเลงเพลงฉิ่งเพลงรัวแบบทั่วไป จังหวะกลอง เป็นการ
ด าเนินท านองระหว่างตะโพนและกลองทัดด าเนินท านองท้ารับของตะโพนและกลองทัด พบจังหวะ
หน้าทับกลองทัดแบบจีน เพ่ือให้ลักษณะการประพันธ์เด่นชัดขึ้น 
 

 4.3.2.1.3 เพลงขึ้นฝั่ง 
ประโยคที่ 1 

- - - ม  - - - ม  - ร  - ท - ล - ซ - - - - ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

- - - ซ - - - ม - ร - ท - ล - ซ - - - ด - - - -  - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

 
ประโยคที่ 2 

- - - - ม ฟ ซ ล - ล ล ล - ล - ล - - - ซ ล ท ด  ร  - - - - - ร  - ร  
- - - ร - - - - - ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ล ฺ - - ร - - - - - - - - - - ร - ร 

 
ประโยคที่ 3 

- - - ม  - - - ม  - ร  - ท - ล - ซ - ร - ม - ฟ - ซ - - - ซ ล ท ด  ร  

- - - ซ - - - ม - ร - ท - ล - ซ - ลฺ - ทฺ - ฟฺ - ซฺ - - ร - - - - - 
 
ประโยคที่ 4 

- - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - - - - ม  ร  - - - - - - ม  ร  

- - - ร - - - ด - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - - - - ม ร - - - - - - ม ร 

กลับต้น 
บรรเลงลงจบ 

- - - ม  - - - ม  - ร  - ท - ล - ซ 
- - - ซ - - - ม - ร - ท - ล - ซ 
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ทางเสียง 
 เพลงขึ้นฝั่ง มีความยาวของท านองเพลง 4 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทางในเป็นหลัก โดยพบ
เสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียงโด และเสียงฟา เป็นเสียงประกอบ และก าหนดใช้เสียงทางนอกในบรรทัด
ที1่ และ 2 เสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียงฟา สามารถจ าแนกกลุ่มเสียงปัญจมูลแต่ละประโยคได้ดังนี้ 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x  
      ห้องท่ี 5 - 8 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 - 4 อยู่ในระดับเสียงทางกลางแหบ รมฟ x ลท x 
      ห้องท่ี 5 - 8 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x  
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
 
รายละเอียดท านอง 
 ท านองเพลงขึ้นฝั่ง เป็นการประพันธ์โดยใช้ท านองต้นรากจากส่วนหนึ่งของท านองเพลง
ถอนสมอ ท่อน 2 ลักษณะท านองเป็นส าเนียงฝรั่ง เพ่ือให้สอดคล้องกับท านองเดิมของเพลงถอนสมอ 
ที่มีชื่อเรียกว่า ฝรั่งถอนสมอ ท านองที่เป็นเอกลักษณ์และเป็นโครงสร้างส าคัญของเพลงขึ้นฝั่งคือ 
ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1-4 โดยมีการซ ้าท านองในประโยคที่ 3 ห้องที่ 1-4 และท านองลงจบด้วยเช่นกัน 
ผู้ประพันธ์ใช้กระสวนจังหวะแบบมาร์ชิ่ง คือการซ ้าเสียงในท้ายวรรคท้า และวรรครับ ของประโยคที่ 
1-3 ก าหนดเรียงเสียงของท านองตลอดทั้งบทเพลง ได้แก่ ประโยคที่ 1-2 ห้องที่ 5-6 ประโยคที่ 3-4 
ห้องท่ี 1-8 ประโยคที่ 5 ห้องท่ี 1-4 และคลี่คลายท านองเข้าสู่ท านองเริ่มต้นในประโยคที่ 4 
 
จังหวะ 
 จังหวะฉิ่ง ใช้การบรรเลงฉิ่งด้วยเสียง ฉิ่ง เสียงเดียว ตามลักษณะการบรรเลงจังหวะมาร์ชชิ่ง 
เช่นเดียวกับท านองกลองที่บรรเลงจังหวะจังหวะมาร์ชชิ่งตลอดท านองเพลง 
 
จังหวะกลองเพลงขึ้นฝั่ง 

- ติงติงติง - ติง - ทั่ม - ติง - ทั่ม - ติง - ทั่ม 
 
 เพลงขึ้นฝั่ง มีความยาวของท านองเพลง 4 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทางใน และทางนอก 
ตามล าดับ ท านองเพลงประพันธ์โดยใช้ท านองต้นรากจากส่วนหนึ่งของท านองเพลงถอนสมอ ท่อน 2 
ลักษณะท านองเป็นส าเนียงฝรั่ง เพื่อให้สอดคล้องกับท านองเดิมของเพลงถอนสมอ ที่มีชื่อเรียกว่า ฝรั่ง
ถอนสมอ ท านองที่เป็นเอกลักษณ์และเป็นโครงสร้างส าคัญของเพลงขึ้นฝั่ง ได้แก่ การซ ้าของกระสวน
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ท านอง /- x x x/ - x -x/ จังหวะมาร์ชิ่ง การเรียงเสียงของท านอง และคลี่คลายท านองจบด้วยเริ่มต้น 
จังหวะฉิ่งบรรเลงฉิ่งด้วยเสียง ฉิ่ง เสียงเดียว ตามลักษณะการบรรเลงจังหวะมาร์ชชิ่ง 
 

 4.3.2.1.4 เพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ 
ท านองขึ้นต้น 
ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - - ร  - ม  - - - ม  - - - ม  - - - - - ด  - - - - - - - - 

- ซฺ - - - ร - - - - ร  ด  - - ร  ด  - - ร  ด  - - - ด - - - - - - - - 
 
ประโยคที่ 2 

- - - ซ - ล - ซ - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - ซ - - - ซ - ม - - 

- ซฺ - - - - - - - ม - - - - ร ด - ซฺ - - - - - - - ม - - - - ร ด 

 
ประโยคที่ 3 

- - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - - - ด  
- ซฺ - - - - ร ด - ซฺ - - - - ร ด - - ร ด - - ร ด - - ร ด - - - ด 

 
สองชั้น ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 

- - - ร  - - - ด  - - - ล  - - - ซ - - รม ซ ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  
- - - ร - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ - ด - - - - ซฺ - - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ด 

 
ประโยคที่ 2 

- ซ - - - ม - ม ซ - ม ซ - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ด - ด  - ร  - ม  

- ด - ด - - ร -  - ร - -  - - ซฺ -  - - ซฺ - - - ซฺ - ซฺ - ซ - - ร - ม 
 
ประโยคที่ 3 

- - - - - - - - - ม  - ล - ม  - ร  - - ด  ด  ร  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - ล 

- - - - - - - - - ม - ม - ม - ร - ด - - - ม - ร - - - ด  - - - ม 
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ประโยคที่ 4 

- ซ - ซ - ซ - -  - ม ซ - - ด - ร - ซ ล ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ม - - มฺ - ม ร - - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ ม - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

             กลับต้น 
สองชั้น ท่อน 2 
ประโยคที่ 1 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ร  ด  ล - ซ - ฟ - - ซ ล - ด  - ซ 

- - - ด - - - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ฟฺ  - ร ด ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ล ฺ - ด - ซฺ 

 
ประโยคที่ 2 

- - - - - ซ - ซ - - - ด - - ร ม - ซ - - - ม - ม - - ร ม ซ ล - ซ 
- - - ซฺ - - - - - ซฺ - - - ด - - - ด - ด - - ร - ร ด - -  - - ซฺ - 

 
ประโยคที่ 3 
ด  ร  - ด  ท ล - ซ ด  ร  - ด  ท ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ซ - ด  - ร  - ม  

- - ด - - - ซฺ - - - ด - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - ร - ด - ร - ม 
 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - - - ม  - ล - ม  - ร  - - ด  ด  ร  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - ล 
- - - - - - - - - ม - ม - ม - ร - ด - - - ม - ร - - - ด  - - - ม 

 
ประโยคที่ 5 

- ซ - ซ - ซ - -  - ม ซ - - ด - ร - ซ ล ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  

- - ม - - มฺ - ม ร - - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ ม - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 
 กลับต้น 

 
 เพลงเร็วท านองเหมือนกับท านองสองชั้น 
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รัวท้ายเพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ 
ประโยคที่ 1 

- - - ซ - ล - ซ - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - ซ - - - ซ - ม - - 

- ซฺ - - - - - - - ม - - - - ร ด - ซฺ - - - - - - - ม - - - - ร ด 
 
ประโยคที่ 2 

- - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - - - ด  

- ซฺ - - - - ร ด - ซฺ - - - - ร ด  - - ร ด  - - ร ด  - - ร ด  - - - ด 

 
ทางเสียง 
 เพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ แบ่งท านองเพลงออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนต้นเป็นท านองรัว และ
ท านองอีก 2 ท่อน ท่อนที่ 1 มีท านองเพลง 4 ประโยค ท่อนที่ 2 มีท านองเพลง 5 ประโยค ก าหนดใช้
เสียงทางนอกเป็นหลัก โดยพบเสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียงที เป็นเสียงประกอบ นอกจากนี้ยังใช้เสียง
ทางเพียงออล่าง เป็นทางเสียงรองในท่อนที่ 2 ประโยคที่ 1 โดยสามารถจ าแนกกลุ่มเสียงปัญจมูลแต่
ละประโยคได้ดังนี้ 
  ท านองรัว อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
 ท่อนที่ 1 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
 ท่อนที่ 2  
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางเพียงออล่าง ฟซล x ดร x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 5 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
 รัวท้ายเพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์  
  ท านองรัว อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
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การด าเนินท านอง 
 ท านองเพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ แบ่งท านองเพลงเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนต้น รัวขึ้นเพลง 
ท านองเพลงท่อน 1 และท่อน 2 และท านองรัวจบเพลง ท านองเพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ก าหนดให้ใช้
ส าเนียงมอญซึ่งอ้างอิงจากการประพันธ์เพลงระบ าโบราณคดี ของคุณครูมนตรี ตราโมท ลักษณะของ
การบรรเลงเพลงส าเนียงมอญปรากฏให้เห็นตั้งแต่การตั้งท านองรัว ปรากฏการใช้มือลักษณะการ
บรรเลงฆ้องมอญ ตลอดทั้งเพลง ที่ปรากฏเด่นชัด ได้แก่ ประโยคที่ 1 วรรครับ ห้องที่ 4-8 ประโยคที่ 
2 และประโยคที่ 4-5 วรรคท้า ห้องที่ 1-4 เป็นการท านองฆ้องแบบฆ้องมอญและเน้นการใช้เสียงหลุม 
การรัวขึ้นท านองเพลง และรัวจบท านองเพลง 
 การด าเนินท านองที่เป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญคือ การบรรเลงท านองอัตราจังหวะสองชั้น หรือ
เพลงช้า กับอัตราจังหวะชั้นเดียว หรือเพลงเร็วด้วยท านองเดียวกัน 
 
จังหวะ 
 จังหวะฉิ่งของเพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ แบ่งออกเป็น 3 ลักษณะตามรูปแบบของบทเพลง 
ได้แก่ จังหวะฉิ่ง ลอยจังหวะในท านองรัว จังหวะฉิ่งอัตราจังหวะสองชั้น และจังหวะฉิ่งอัตราจังหวะชั้น
เดียว จังหวะหน้าทับเป็นการบรรเลงตะโพนมอญและเปิงมางคอกในลักษณะของเพลงมอญทั่วไป 
  
จังหวะหน้าทับเพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ 
เปิงมาง (รัว)        
ตะโพนมอญ - เท่ง - ทึง - เท่ง - ทึง - เท่ง - ทึง - เท่ง - ทึง - เท่ง - ทึง - เท่ง - ทึง - เท่ง - ทึง - เท่ง - ทึง 

 
เปิงมาง (รัว)    
ตะโพนมอญ - เท่ง - ทึง - เท่ง - ทึง - เท่ง - ทึง - - - ป๊ะ 

     (บรรเลง 2 รอบ )  
อัตราจังหวะสองชั้น 
เปิงมาง - - - โป้ง -โป้ง-โป้ง (รัว) (รัว) 
ตะโพนมอญ - - - - - - - - -เท่ง-เท่ง - - - ทึง 

 
อัตราจังหวะชั้นเดียว 
เปิงมาง - - - โป้ง - - - โป้ง 
ตะโพนมอญ - ป๊ะ - - - พรืด - - 
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 เพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ มีความยาวท านอง 14 ประโยคแบ่งท านองออกเป็น 3 ส่วน คือ 
ท านองรัวต้นเพลง ท านองเพลง 2 ท่อน ก าหนดใช้เสียงทางนอกและทางเพียงออล่าง เรียงตามล าดับ 
ท านองเพลงแบ่งท านองเพลงเป็น 3 ส่วน รัวขึ้นเพลงท านองเพลง และท านองรัวจบเพลง ก าหนดใช้
ส าเนียงมอญสอดคล้องกับการประพันธ์เพลงระบ าโบราณคดี ลักษณะของการบรรเลงเพลงส าเนียง
มอญปรากฏ ได้แก่ ท านองรัวขึ้นเพลง การใช้มือแบบฆ้องมอญ ที่ท านองฆ้องการใช้เสียงหลุม การรัว
ขึ้นท านองเพลง และรัวจบท านองเพลง และเอกลักษณ์ที่ส าคัญคือ การบรรเลงท านองอัตราจังหวะ
สองชั้นกับชั้นเดียวด้วยท านองเดียวกัน จังหวะฉิ่งแบ่งเป็น จังหวะฉิ่งลอยจังหวะในท านองรัว ฉิ่งอัตรา
จังหวะสองชั้น ฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียว จังหวะหน้าทับตะโพนมอญและเปิงมาง 
 

 4.3.2.2 ช่วงที่ 2 ไป่โล่วโก ้
   ช่วงที่ 2 ไป่โล่วโก้ ประกอบด้วยเพลง 1 เพลงคือ เพลงไป่โล่โก ้

 4.3.2.2.1 เพลงไป่โล่โก ้
ส่วนที่ 1 ท านองกลองเพลงไป่โล่วโก ้
ประโยคที่ 1 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง 

 
ประโยคที่ 2 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง 

 
ประโยคที่ 3 

ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - ตอ้ม - - - - - - - ตอ้ม - - - - - - - ตอ้ม - - - ตอ้ม - - - ตอ้ม 

 
ประโยคที่ 4 

ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - ตุ๊ม - - - - - - - ตุ๊ม - - - - - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม 

 
ประโยคที่ 5 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง 
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ประโยคที่ 6 
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง 

 
ประโยคที่ 7 

ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - ตอ้ม - - - - - - - ตอ้ม - - - - - - - ตอ้ม - - - ตอ้ม - - - ตอ้ม 

 
ประโยคที่ 8 

ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - ตุ๊ม - - - - - - - ตุ๊ม - - - - - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม 

 
ประโยคที่ 9 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 10 

ตะโพน - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - เท่ง - ตุ๊บ - ติง - ป๊ะ 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 11 

ตะโพน - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - เท่ง - ตุ๊บ - ติง - ป๊ะ 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 12 

ตะโพน - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - เท่ง - ตุ๊บ - ติง - ป๊ะ 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 13 

ตะโพน - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - เท่ง - ตุ๊บ - ติง - ป๊ะ 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 
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ประโยคที่ 14 
ตะโพน - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - เท่ง - ตุ๊บ - ติง - ป๊ะ 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 15 

ตะโพน - ติง - เท่ง - ติง - เท่ง - - - - - - - - - ติง - เท่ง - ติง - เท่ง - - - - - - - - 

กลองทัด - - - - - - - - - - - ตอ้ม -ต้อม-ต้อม - - - - - - - - - - - ตุ๊ม - ตุ๊ม - ตุ๊ม 

 
ประโยคที่ 16 
ตะโพน - ติง - เท่ง - ติง - เท่ง - - - - - - - - - ติง - เท่ง - ติง - เท่ง - - - - - - - - 

กลองทัด - - - - - - - - - - - ตอ้ม -ต้อม-ต้อม - - - - - - - - - - - ตุ๊ม - ตุ๊ม - ตุ๊ม 

 
ประโยคที่ 17 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองทัด - -ต้อมต้อม ต้อม ตุม้ - - ต้อมต้อมต้อมตุม้ - ต้อม - ตุ้ม - -ต้อมต้อม ต้อม ตุม้ - - ต้อมต้อมต้อมตุม้ - ต้อม - ตุ้ม 

 
ประโยคที่ 18 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองทัด - -ต้อมต้อม ต้อม ตุม้ - - ต้อมต้อมต้อมตุม้ - ต้อม - ตุ้ม - -ต้อมต้อม ต้อม ตุม้ - - ต้อมต้อมต้อมตุม้ - ต้อม - ตุ้ม 

 
ประโยคที่ 19 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 20 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง 

 
ส่วนที่ 2 ลูกหมดท านองกลอง 
ประโยคที่ 1  

- - - ร  - ร  ร  - - - - ร  - ร  ร  - - - - ร  - ร  ร  - - - - ซ ล ท ด  ร  
- - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ร - - - - - - 
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ประโยคที่ 2 

 (- - - ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ) - ร  - ร   (- - - ล ท ด  ร  ม ร  ด  ท ล) - ม  - ม  
   - ล - ล    - ท - ท 

 
ประโยคที่ 3 

(- - - ม   ร  ด  ท ร   ด  ท ล ซ) - ม  - ม  - - - - - ท ด  ร  - - - ท ด  ร  - ซ 

   - ท - ท  - - - ซ  ล - - - ด  ท ล - - - - ร 
กลับต้น 

ส่วนที่ 3 ท านองหลักส าหรับการเดี่ยวเครื่องดนตรี 
ประโยคที่ 1  

- - ร  ร  - - ร  ร  - ม  - ม  - - ร  ร  - - ล ท - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- ร - - - ร - - - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 

 
ประโยคที่ 2 
- - ร  ร  - - ร  ร  - ม  - ม  - - ร  ร  - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 

- ร - - - ร - - - ซ - ม - ร - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ล - ซฺ 
 
ประโยคที่ 3 

- ซ - ม ร ร - - - - ร ม - - ฟ ซ - - ซ ล - - ท ด  - ร  - - ด  ท - - 
- ด - - - ด - ซฺ - ด - - ร ม - - - ฟ - - ซ ล - - ท - ด  ท - - ล ซ 

กลับต้น 
ส่วนที่ 4 ลูกหมดเดี่ยวเครื่องดนตรี 
ประโยคที่ 1  
(- - - ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด) - ซ - ซ  (- - - ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) - ล - ล 

   - ร - ร    - ม - ม 

 
ประโยคที่ 2 

(- - - ล  ซ ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด) - ล - ล - - - - ร ม ฟ ซ - - - ม ฟ ซ - ด 
   - ม - ม  - - - ด  - - - - ฟ ม ร - - - - ซฺ 

กลับต้น 
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ทางเสียง 
 เพลงไป่โล่วโก้ มีความยาวของท านองเพลง 4 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่ 1 ท านองกลอง ส่วนที่ 2 
ลูกหมดท านองกลอง ส่วนที่ 3 ท านองเดี่ยวเครื่องดนตรี และส่วนที่ 4 ลูกหมด ในส่วนที่ 1 ท านอง
กลองไม่พบการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านอง ส่วนที่ 2 ก าหนดเสียงทางนอก
เป็นหลัก พบการใช้เสียงที เป็นเสียงประกอบเพ่ือให้ท านองเกิดความสมบูรณ์ ส่วนที่ 3 ก าหนดใช้เสียง
ทางในเป็นหลัก และเสียงนอกกลุ่มเสียงปัญจมูลเกิดจากการบรรเลงในลักษณะเดี่ยว ส่วนที่ 4 ลูกหมด
ท านองเดี่ยวเครื่องดนตรี ก าหนดใช้เสียงทางนอกเป็นหลัก พร้อมกับเสียงนอกกลุ่มเสียงปัญจมูล คือ
เสียงฟา โดยสามารถจ าแนกกลุ่มเสียงปัญจมูลแต่ละประโยคได้ดังนี้ 
 ส่วนที่ 1 ไม่บรรเลงท านอง 
 ส่วนที่ 2 ลูกหมดท านองกลอง อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
 ส่วนที่ 3 ท านองเดี่ยวเครื่องดนตรี อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
 ส่วนที่ 4 ท านองเดี่ยวเครื่องดนตรี 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
 
การด าเนินท านอง 
 เพลงไป่โล่วโก้ ประกอบด้วยท านองเพลง 4 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่ 1 ท านองกลอง ส่วนที่ 2 
ลูกหมดท านองกลอง ส่วนที่ 3 ท านองเดี่ยวเครื่องดนตรี และส่วนที่ 4 ลูกหมดเดี่ยวเครื่องดนตรี 
ส าหรับท านองส่วนที่ 2 เป็นการถอดกระสวนจังหวะของกลองจีน วงโล่วโก้ ประกอบการแสดงเอ็งกอ 
ซึ่งมกีระสวนจังหวะ ดังนี้  
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 กระสวนจังหวะกลองไป่โล่วโก้ แบบที่ 1 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - x - x - x - x - x - x 
 
 กระสวนจังหวะกลองไป่โล่วโก้ แบบที่ 2 
- x x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x x x 

 
 ตัวอย่างลูกหมดท านองกลอง ประโยคที่ 1 

- - - ร  - ร  ร  - - - - ร  - ร  ร  - - - - ร  - ร  ร  - - - - ซ ล ท ด  ร  

- - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ร - - - - - - 
 
 เมื่อถอดกระสวนจังหวะออกมาได้ดังนี้ 

- - - x - x x x - - - x - x x x - - - x - x x x - x - x x x x x 

 
 และลูกหมดท านองกลองในประโยคที่ 2-3 จะพบกระสวนจังหวะที่เป็นเอกลักษณ์ของกอ
ลงจีนในห้องที่ 4 ของวรรคท้าและวรรครับ ซึ่งลักษณะของกระสวนจังหวะเหมือนกับลูกหมดท านอง
เดี่ยว ทั้งนี้เพื่อเป็นเน้นกระสวนจังหวะนี้ให้ชัดเจนยิ่งขึ้น ดังนี้ 
 

- - - x x x x x x x x x - x - x - - - x x x x x x x x x - x - x 
 
 ส าหรับท านองเดี่ยวส่วนที่ 3 เป็นการถอดกระสวนท านองกลองจีนมาเช่นเดียวกัน ลักษณะ
เด่นของท านองหลักคือกระสวนจังหวะคือการเน้นเสียง 3 พยางค์เสียงและ 2 พยางเสียงเคล้ากันไป 
ดังนี้ 
 

- x x x - x x x - x - x - x x x - x x x - x - x - x - x - x - x 
 
 การด าเนินท านองในส่วนที่ 3 นี้เป็นเปิดอิสระให้นักดนตรีได้แสดงฝีมือในการเดี่ยวเครื่อง
ดนตรีจังหวะตามท านองหลักที่ก าหนดไว้ และหลังจากเดี่ยวเสร็จก็เป็นส่วนของลูกหมด ท านองในช่วง
นี้มีความโดดเด่นและซับซ้อนที่สุดในเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
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จังหวะ 
 จังหวะฉิ่ง ในส่วนที่ 1 ท านองกลอง จังหวะฉิ่ง แบ่งเป็น 2 ลักษณะคือ ลักษณะแรก ฉิ่ง
เสียงเดียว อัตราจังหวะสองชั้น ลักษณะที่สอง ฉิ่งอัตราจังหวะสองชั้น และฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียว  
ขึ้นอยู่กับรูปแบบของหน้าทับกลอง ส่วนที่ 2 3 และ 4 เป็นฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียว  
 ส่วนที่ 1 ท านองกลอง เป็นการบรรเลงของกลอง 4 ประเภท ได้แก่ ตะโพน กลองทัด 
กลองจีน และกลองแขก เป็นการเรียบเรียงท านองในลักษณะมหกรรมกลอง โดยยึดเอากระสวน
ท านองหลักของกลองจีน วงโล่วโก้ ดังนี้ 
 
 กระสวนจังหวะที่ 1 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - x - x - x - x - x - x 

 
 กระสวนจังหวะที่ 2 

- x x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x x x - x x x 

  
 จากกระสวนจังหวะดังกล่าวสามารถจ าแนกท านองได้ 6 รูปแบบ ดังนี้ 
  รูปแบบที่ 1 ได้แก่ ประโยคที่ 1 2 5 6 และ 20 
  รูปแบบที่ 2 ได้แก่ ประโยคที่ 3 4 7 และ 8 
  รูปแบบที่ 3 ได้แก่ ประโยคที่ 19 
  รูปแบบที่ 4 ได้แก่ ประโยคที่ 10 11 12 13 และ 14 
  รูปแบบที่ 5 ได้แก่ ประโยคที่ 15 และ 16 
  รูปแบบที่ 6 ได้แก่ ประโยคที่ 17 และ 18 
 
 ส่วนที่ 2 ลูกหมดท านองกลอง และส่วนที่ 4 ลูกหมดท านองเดี่ยวเครื่องดนตรี ใช้หน้าทับ
ลูกหมดกลองแขก ดังนี้ 

- - - ทั่ม - ติงโจ๊ะติง - ติง - โจ๊ะ ติงโจ๊ะ – ติง - - - ทั่ม - ติงโจ๊ะติง - ติง - โจ๊ะ ติงโจ๊ะ – ติง 

 
 ส่วนที่ 3 ท านองเดี่ยวเครื่องดนตรี ใช้หน้าทับตะโพน  หน้าทับสองไม้อัตราจังหวะชั้นเดียว 
ดังนี้ 

- - - ตุ๊บ - พลึง - พลึง - - - ตุ๊บ - พลึง - พลึง - - - ตุ๊บ - พลึง - พลึง - เท่ง - ตุ๊บ - พลึง - พลึง 
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 เพลงไป่โล่วโก้ มีความยาวของท านองเพลง 4 ส่วน ได้แก่ ท านองกลอง ลูกหมดท านอง
กลอง ท านองเดี่ยวเครื่องดนตรี และลูกหมด ในส่วนที่ 1 ท านองกลอง พบเฉพาะการบรรเลงกลอง 
ก าหนดเสียงทางนอกทางในตามล าดับ เพลงไป่โล่วโก้ ท านองที่ส าคัญของเพลงไป่โล่วโก้  คือเรียบ
เรียงท านองกลองโดยการถอดกระสวนจังหวะของกลองจีน วงโล่วโก้ ประกอบการแสดงเอ็งกอ 
กระสวนจังหวะที่เป็นเอกลักษณ์คือ /- - -x /- - -x/- - - x /- - - x/- - -x/- x - x/- x -x/- x -x/ และ  
   /-x x x/-x x x /-x x x/-x x x/-x x x/-x x x/-x x x/-x x x/ 
 จังหวะฉิ่งแบ่งเป็น ฉิ่งเสียงเดียว อัตราจังหวะสองชั้น การบรรเลงฉิ่งแบบปกติอัตราจังหวะ
สองชั้น และชั้นเดียว ขึ้นอยู่กับรูปแบบของหน้าทับกลอง ส่วนที่ 1 ท านองกลอง เป็นการบรรเลง
ตะโพน กลองทัด กลองจีน และกลองแขก เรียบเรียงท านองในลักษณะมหกรรมกลอง โดยยึดกระสวน
ท านองหลักของกลองจีน วงโล่วโก้ ท านองในช่วงนี้มีความโดดเด่นและซับซ้อนที่สุดในเพลงชุดพระ
พุทธบาทปูชิตชลบุรี นอกจากนี้ยังพบการใช้หน้าทับตะโพนสองไม้ ชั้นเดียว และหน้าทับกลองแขกลูกหมด 
 

  4.3.2.3 ช่วงที่ 3 พระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
   ช่วงที่ 3 พระพุทธบาทปูชิตชลบุรีประกอบด้วยเพลงศรีสมุทรสมโภช เพลงรุ่งโรจน์
ศรีพโล เพลงธเรศนครอินทร์ เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ เพลงพุทธชัยมงคล เพลงภูมิพลเฉลิมชัย และจบ
เพลงชุดด้วยท านองเพลงรัวพระพุทธบาทปูชิต 
 
    4.3.2.3.1 เพลงศรีสมุทรสมโภช 
ท านองอัตราจังหวะสองชั้น 
ประโยคที่ 1  

- - - - ม ร - ร ม ร - ร - - - ด - - - - ม ร - ร ม ร - ร - - - ด 

- - - - - - ด - - - ด - ด ทฺ - ซฺ - - - - - - ด - - - ด - ด ทฺ - ซฺ 

 
ประโยคที่ 2 

- ร ด - - ด - - - ร ด - - ด - ซ - - ซ ล ซ ฟ - - - - ร  ร  - ร  - - 
- - - ซฺ - ซฺ - - - - - ซฺ - - - ซฺ - ฟ - - - - ม ร - - ร ร - ร - - 

 
ประโยคที่ 3 
ม  ร  - - - ด  - ร  - ล - ซ - ซ - ร  - - ร  ร  - ร  - - ม  ร  ด  ท - ด  - ร  

- - ด  ท - ซ - ล - - ซฺ - ร - - ร - - ร ร - ร - - ม ร ด ทฺ - ด - ร 
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ประโยคที่ 4 

- ล - ซ - ซ - ร  - - ร  ร  - ร  - - 

- - ซฺ - ร - - ร - - ร ร - ร - - 
กลับต้น 

กลับต้นแล้วบรรเลงบรรทัดที่ 1 ออกชั้นเดียว 
- - - - ม ร - ร ม ร - ร - - - ด - - - - ม ร - ร ม ร - ร - - - ด 

- - - - - - ด - - - ด - ด ทฺ - ซฺ - - - - - - ด - - - ด - ด ทฺ - ซฺ 

ท านองอัตราจังหวะชั้นเดียว 
ทางโอด 
ประโยคที่ 1  

- - - - - ซ - ร  - - - - - ซ - ร  - - - - - ซ - ร  - - ม  - ม  - ร  - 

- - - - ร - - ร - - - - ร - - ร - - - - ร - - ร - - - ร  - ด  - ท 

 
ประโยคที่ 2 

- - - - ท - ล ท - ม  - - ร  ด  - - - - - - ท ล - ล ท ล - ล - - - ซ 
- - - - - ซ - - - - ร  ด  - - ท ล - - - - - - ซ - - - ซ  ซ ฟ - ร  

กลับต้น 

ทางพัน 
ประโยคที่ 1  

- - - - - ด - ซ - - - - - ด - ซ - - - - - ด - ซ - - ล - ล - ซ - 

- - - - ซฺ - - ซฺ - - - - ซฺ - - ซฺ - - - - ซฺ - - ซฺ - - - ซ - ฟ - ม 

 
ประโยคที่ 2 

- - - - ม - ร ม - ล - - ซ ฟ - - - - - - ม ร - ร ม ร - ร - - - ด 
- - - - - ด - - - - ซ ฟ - - ม ร - - - - - - ด - - - ด - ด ทฺ - ซฺ 

กลับต้น 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 238 

ทางเสียง 
 เพลงศรีสมุทรสมโภช แบ่งออกเป็นท านอง 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนแรก ท านองอัตราจังหวะสอง
ชั้น ประกอบด้วยอัตราจังหวะสองชั้น มีความยาวของท านองเพลง 4 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทาง
นอกเป็นหลัก โดยพบเสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียงฟา และเสียงที  
 ส่วนที่สอง อัตราจังหวะชั้นเดียว 4 ประโยค แบ่งทางโอด และทางพัน อย่างละ 2 ประโยค
เพลง ทางโอดก าหนดใช้เสียงทางในเป็นหลัก พบเสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียงโด เป็นเสียงประกอบ 
ทางพันก าหนดใช้เสียงทางนอกเป็นหลัก โดยพบเสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียงฟา และเสียงที  โดย
สามารถจ าแนกกลุ่มเสียงปัญจมูลแต่ละประโยคได้ดังนี้ 
 อัตราจังหวะสองชั้น 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
 อัตราจังหวะชั้นเดียว 
  ทางโอด 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x  
  ทางพัน 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
   
การด าเนินท านอง 
 เพลงศรีสมุทรสมโภช เป็นการประพันธ์โดยเลือกส่วนหนึ่งของท านองเพลงแขกเชิญเจ้ามา
เป็นต้นรากในการประพันธ์ ดังนี้ 
 ท านองส่วนหนึ่งของเพลงแขกเชิญเจ้า 

- - - - ม ร ด ร ม ร ด ร - ด ด ด - - - - ม ร ด ร ม ร ด ร - ด ด ด 
 
 แล้วจึงประพันธ์ขึ้นตามลักษณะของท านองต้นแบบ ที่มีลักษณะของการวนท านอง จากนั้น
ผู้วิจัยขยายท านองโดยแสดงให้เห็นอัตลักษณ์ส าคัญของส าเนียงแขก คือ การเรียงเสียง เช่น  

- - - -/มรดร/มรดร/ดท-ด/- - - -/มรดร/มรดร/ดท-ด/ 
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 ให้ลักษณะนี้ปรากฏในทั่วทั้งท านอง ซึ่งแบ่งออกเป็นท านองอัตราจังหวะสองชั้น และอัตรา
จังหวะชั้นเดียว  
 
จังหวะ 
 จังหวะฉิ่ง บรรเลงฉิ่งเสียงเดียว และอัตราจังหวะชั้นเดียว ตามล าดับ 
 จังหน้าทับ บรรเลงหน้าทับกลองแขก อัตราจังหวะสองชั้น และชั้นเดียวตามล าดับ ดังนี้ 
 อัตราจังหวะสองชั้น  

- ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - - โจ๊ะ - ติงโจ๊ะ - ติง 

 
 อัตราจังหวะชั้นเดียว 

- - จ๊ะ - - - จ๊ะ ทั่ม - - จ๊ะ - - - จ๊ะ ทั่ม - - จ๊ะ - - - จ๊ะ ทั่ม - -ทั่มท่ัม - จ๊ะ - ทั่ม 

 
 เพลงศรีสมุทรสมโภช แบ่งออกเป็นท านอง 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนแรก ท านองอัตราจังหวะสอง
ชั้น ประกอบด้วยอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว ก าหนดใช้เสียงทางนอกและทางใน ตามล าดับ 
ท านองเพลงเลือกจากส่วนหนึ่งของท านองเพลงแขกเชิญเจ้ามาเป็นต้นรากในการประพันธ์ ลักษณะ
ท านองที่ส าคัญ ได้แก่ การวนท านอง การเรียงเสียง จังหวะฉิ่งบรรเลงฉิ่งเสียงเดียว และอัตราจังหวะชั้น
เดียว ตามล าดับ จังหวะหน้าทับบรรเลงหน้าทับกลองแขก อัตราจังหวะสองชั้น และชั้นเดียวตามล าดับ 
 

 4.3.2.3.2 เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล 
ท่อนที่ 1 
ประโยคที่ 1  

- - - - - ท - ท - - - ล - - - ท - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 

- - - ทฺ - - - - - - - ล ฺ - - - ทฺ - ร - ซ - - - ร - ม - ร - ทฺ - ล ฺ

 
ประโยคที่ 2 

- - - ร - - ม ฟ - - - ล - - - ฟ - ฟ - - - - - ฟ - ซ - - - - - ล 
- ลฺ - - - ร - - - ม - - - ม - - - - ม ร - ม - - - - - ล ฺ - - - - 

 
ประโยคที่ 3 

- ม  - - ม  ร  - - ร  ท - - ท ล - - - - - ล - ท - - - ม - ร - - - ม 

- - ร  ท - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - ลฺ - - - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ 
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ประโยคที่ 4 

- - - ร  - ม  - ร  - - - ร  - - - - - - - ล - ท - - - ม - ร - - - ม 

- ร - - - - - ท - - - ซ - - - ม - ลฺ - - - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ 
กลับต้น 

ท่อนที่ 2 
ประโยคที่ 1 

- - - ท - ท ท - - ร - ร - ท ท - - - - ซ - - ล ท - ม  - ร  - - - - 

- - - มฺ - - - ท - - - ล ฺ - - - ท - ร - - - ซ - - - - - - - ท - ล 
 
ประโยคที่ 2 
- ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ฟ - - - ม - ฟ - - - - - ซ - ล 

- - - ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - - ม ร - - - - - ม - ฟ - - - - 

 
ประโยคที่ 3 

- - - ซฺ - - ลฺ ทฺ - - - - - ร - - - - ลฺ ทฺ - ร - - - ร - ทฺ - - - ม  
- ร ฺ- - - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - ล ฺ - ซฺ - - - - - ล ฺ - ซฺ - - ลฺ ซฺ - ม 

 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ซ - - - ล - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - - ม - ม ม - 

- - - ซฺ - - - - - - - ล ฺ - - ม ร - - - - - - ม ร - - - - - - - ม 
กลับต้น 

รัวท้ายเพลง 
ประโยคที่ 1 

- - - ร - - - ล - - - - - - - ล - ท ล - - ท ล - - ท ล - - - - ซ 
- - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ซฺ - ซ 

 
ประโยคที่ 2 
- ล ซ ม - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - - ม  - ม  ม  ม  - ร  - ท 

- ล ซ ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ล - - - ทฺ - - - ร - - - ม - ล ซ ม - ร - ทฺ 
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ประโยคที่ 3 

- ม  ร  ท - ล - ท ล ซ - ล - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ 

- ม ร ทฺ - ลฺ - ทฺ ลฺ ซฺ - ล ฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - - ซฺ 
 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - ร  - ร  - ท - - - ท ร  - ท ล - - 

- ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - ท - - ล ซ - - - ล - - ซ ม 

 
ประโยคที่ 5 

- ล - ล - ฟ - - - ฟ ล - ฟ ม - - - - - - - ม - ร - - - - - - - ม 
- - - ฟ - - ม ร - - - ม - - ร ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ล ฺ - - - มฺ - - - - 

 
ประโยคที่ 6 
- ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ร - ซ - - ล ท - ล - ท - - - - 

- มฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - - 
 
ประโยคที่ 7 

- - - ม  - ร  - ท - ล - ท - ล ซ ล - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ 
- - - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ ซฺ ล ฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - - ซฺ 

 
ทางเสียง 
 เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล แบ่งท านองเป็น 2 ท่อน และบรรเลงต่อท้ายรัวก าหนดใช้ทางเสียง 2 
ทางเสียงคือทางใน เป็นหลักและรองลงมาคือทางกลางแหบ โดยสามารถจ าแนกกลุ่มเสียงปัญจมูลแต่
ละประโยคได้ดังนี้ 
 ท่อนที่ 1  
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางกลางแหบ รมฟ x ลท x  
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x  
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 ท่อนที่ 2  
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางกลางแหบ รมฟ x ลท x  
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x  
 รัวท้ายเพลง 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 5 อยู่ในระดับเสียงทางกลางแหบ รมฟ x ลท x  
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
 
การด าเนินท านอง 
 เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโลแบ่งท านองออกเป็น 2 ท่อน ท่อนละ 4 ประโยค ลักษณะของการ
ด าเนินท านองเป็นการด าเนินท านองแบบห่าง เน้นเสียง ย ้าเสียง ซึ่งเป็นการเลียนวิธีบรรเลงท านอง
เพลงรัวเพ่ือให้เกิดอารมณ์ของความเข้มขลัง ท านองที่มีความโดดเด่นคือท่อนที่ 1 ประโยคท่ี 4 ห้องที่ 
1-4 เป็นการข้ามเสียงโดยใช้คู่เสียง คู่ 3 คู ่5 คู่ 7 เมื่อบรรเลงท่อน 1 และ 2 แล้วมีการบรรเลงเพลงรัว
ท้ายเพลง ในลักษณะของเพลงรัวลาเดียว 
 
จังหวะ 
 จังหวะฉิ่ง ก าหนดบรรเลงอัตราจังหวะสองชั้น และ รัวฉิ่ง 
 จังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับหน้าทับช านาญ และหน้าทับรัว 
 
 เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล แบ่งท านองเป็น 2 ท่อน และบรรเลงต่อท้ายรัวก าหนดใช้ทางเสียง 2 
ทางเสียงคือทางใน เป็นหลักและรองลงมาคือทางกลางแหบ ลักษณะของการด าเนินท านองเป็นการ
ด าเนินท านองแบบห่าง เน้นเสียง ย ้าเสียง ซึ่งเป็นการเลียนวิธีบรรเลงท านองเพลงรัวเพ่ือให้เกิด
อารมณ์ของความเข้มขลัง และบรรเลงเพลงรัวท้ายเพลง ในลักษณะของเพลงรัวลาเดียว ก าหนด
บรรเลงฉิ่งอัตราจังหวะสองชั้นและรัวฉิ่ง ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับหน้าทับช านาญ และหน้าทับรัว 
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 4.3.2.3.3 เพลงธเรศนครอินทร์ 
เที่ยวแรก 
ประโยคที่ 1  

- - - ร  - - - ล - - - ท - - - ร  - ม  ม  ม  - ร  - - ด  ด  - - ท ท - ล 
- - - ร - - - ล ฺ - - - ทฺ - - - ร - ล ซ ม - ร - ด - - - ทฺ - - - ล ฺ

 
ประโยคที่ 2 

- ม - - ร ร - -  ม ม - - ซ ซ - ล - - ร ม - ซ - ล - ซ - - - ล - ล 

- ทฺ - ล ฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - - 
 
ประโยคที่ 3 
 - - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - ท ร  - ท ล - -  - - - - ล ซ - ล 

- - - ทฺ - ซฺ - -  - - - ล ฺ - ซฺ - -  - - - ล - - ซ ม - ร - ม - ร - ม 

 
ประโยคที่ 4 

- ร  - ม  - ร  - -  ท ท - -  ล ล - ซ - - - - - - ร ม  - - ม ม - ซ - ล 
- ร - ม - ร - ทฺ - - - ล ฺ - - - ซ - ลฺ - ทฺ - ด - -  - ทฺ - -  - ซฺ - ล ฺ

 
ประโยคที่ 5 

- - - ม - ร - ซ - - ล ท - ล - ท - ร  - ม  - ร  - -  ท ท - -  ล ล - ซ 

- - - ทฺ - ลฺ - ซฺ  - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ล ฺ - - - ซ 
กลับต้น 

เที่ยวเปลี่ยน 
ประโยคที่ 1 

- - - ร - ด - - - - - -  - - - ร - ซ - ซ - ม - - - - - ด - ด - - 
- - - ล ฺ - - ทฺ ล ฺ - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - ม - - ร ด - ซฺ - -  - - ทฺ ล ฺ

 
ประโยคที่ 2 

 - - - -  - ม - ม - - ร ม - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ซ - - - ล - ล 

- - - มฺ - - - -  - ด - - - ซฺ - ล ฺ - - - - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - - 
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ประโยคที่ 3 

 - - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
- - - ทฺ - ซฺ - -  - - - ล ฺ - ซฺ - -  - - - -  - - - ฟ - - - - - - - ล ฺ

 
ประโยคที่ 4 

- - - ม  - ร  - - ท ท - -  ล ล - ซ - ม - - ม ร - ม - ล - -  ซ ซ - ล 

- - - ม - ร - ทฺ - - - ล ฺ - - - ซฺ - ร - ทฺ - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ล ฺ
 
ประโยคที่ 5 

- - - ร - - - ซ - - ล ท - ล - ท - - ร ม - ซ - - - ล - ล - - - ซ 

- - - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ - - - - - - - ซฺ 

กลับต้น 
ทางเสียง 
 เพลงธเรศนครอินทร์ มีความยาวท านองเพลง 5 ประโยค แบ่งเป็นเที่ยวแรกและเที่ยวกลับ 
ก าหนดใช้เสียงทางในเป็นหลัก โดยพบเสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียงโด เป็นเสียงประกอบ โดยสามารถ
จ าแนกกลุ่มเสียงปัญจมูลแต่ละประโยคได้ดังนี้ 
 เที่ยวแรก 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x  
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 5 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
 เที่ยวกลับ 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 5 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
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การด าเนินท านอง 
 เพลงธเรศนครอินทร์ ประพันธ์ขึ้นจากต้นรากเพลงชมตลาด แสดงถึงความหมายว่าวัดใหญ่
อินทาราม พระอารามหลวง มีรอยพระพุทธบาทประดิษฐานอยู่ในวัดที่มีเขตที่ตั้งอยู่ในตลาดเมือง
ชลบุรี ซึ่งเป็นชุมชนเมืองเก่าแก่ และเป็นย่านเศรษฐกิจที่ส าคัญของอ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี รอย
พระพุทธบาทนี้ไม่ได้ประดิษฐานอยู่บนเขาแตกต่างจากรอยพระพุทธบาทอ่ืน  
 การด าเนินท านองแบ่งออกเป็นสองลักษณะที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน ได้แก่ เที่ยวแรกจะ
เป็นการด าเนินท านองแบบอัตลักษณ์เข้าแบบ เป็นท านองทั่วไปขยายท านองให้มีความสัมพันธ์กับ
ท านองต้นรากเพลงชมตลาด และเที่ยวเปลี่ยนที่เปลี่ยนส านวนเพลงเป็นลีลาแบบเพลงหน้าพาทย์
แสดงความเข้มขลังของท านอง ได้แก่ การใช้คู่เสียง คู่ 3 คู่ 2 การสะบัด และท านองห่าง ๆ 
 
จังหวะ 
 จังหวะฉิ่ง ก าหนดบรรเลงอัตราจังหวะสองชั้น 
 จังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับในสองลักษณะแบ่งออกตามลีลาของท านอง เที่ยว
แรกใช้หน้าทับกลองแขก อัตราจังหวะสองชั้น และเท่ียวเปลี่ยนเป็นหน้าทับตะโพนกลองทัด ดังนี้ 
 
กลองแขก หน้าทับปรบไก่อัตราจังหวะสองชั้น 
- ทั่ม - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ม - ติง - ติง  - ทั่ม - ติง - ติง - ทั่ม 

 
ตะโพน-กลองทัด 2 ไม้ 

ตะโพน - - - ติง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - ติง - ตุ๊บ - -ตุ๊บเพลิ่ง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - ติง - ตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ตอ้ม - - - - - - - - - - - - - - - ตอ้ม 

 
ไม้เดิน 

ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ 

กลองทัด  - - - ตอ้ม  - - - ตอ้ม  - - - ตอ้ม  - - - ตอ้ม 

 
 เพลงธเรศนครอินทร์ มีความยาวท านองเพลง 5 ประโยค แบ่งเป็นเที่ยวแรกและเที่ยวกลับ 
ก าหนดใช้เสียงทางในเป็นหลัก ประพันธ์ขึ้นจากต้นรากเพลงชมตลาด แสดงถึงความหมายว่าวัดใหญ่
อินทาราม พระอารามหลวง มีรอยพระพุทธบาทประดิษฐานอยู่ในวัดที่มีเขตที่ตั้งอยู่ในตลาดเมือง
ชลบุรี ซึ่งเป็นชุมชนเมืองเก่าแก่ และเป็นย่านเศรษฐกิจที่ส าคัญของอ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี รอย
พระพุทธบาทนี้ไม่ได้ประดิษฐานอยู่บนเขาแตกต่างจากรอยพระพุทธบาทอ่ืน การด าเนินท านองแบ่ง
ออกเป็นสองลักษณะที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน ได้แก่ เที่ยวแรกจะเป็นการด าเนินท านองแบบอัต
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ลักษณ์เข้าแบบ เป็นท านองทั่วไปขยายท านองให้มีความสัมพันธ์กับท านองต้นรากเพลงชมตลาด และ
เที่ยวเปลี่ยนที่เปลี่ยนส านวนเพลงเป็นลีลาแบบเพลงหน้าพาทย์แสดงความเข้มขลังของท านอง ได้แก่ 
การใช้คู่เสียง คู่ 3 คู่ 2 การสะบัด และท านองห่าง ๆ 
 
   4.3.2.3.4 เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ 
ประโยคที่ 1  

- - ร  ร  - ท - ร  - - ม  ม  - ร  - ท - ล ท ล - - ซ ล - - ท ล - - - ซ 

- ร - - - ทฺ - ร - ม - - - ร - ทฺ ลฺ - - - ซ ม - - ซ ล - - ซ ม - ร 
 
ประโยคที่ 2 

- - ร  ร  - ท - ร  - - ม  ม  - ร  - ท - ล ท ล - - ซ ล - - ท ล - - - ซ 

- ร - - - ทฺ - ร - ม - - - ร - ทฺ ลฺ - - - ซ ม - - ซ ล - - ซ ม - ร 

 
ประโยคที่ 3 

- - ซ - ซ ซ - - - ร  - ท - ล - ซ - - รม - ซ - ล ม  - ม  ม  - ร  - ท 
- - - ซฺ - - - - - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ ลท ด - - - ซฺ - ล ฺ - ม - - - ร - ทฺ 

 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - - - - รม - ซ - ล - - ท ท ล ซ - ล ม  - ม  ม  - ร  - ท 

- - - - - - - - ลท ด - - - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - - ล ซฺ - ล - ม - - - ร - ทฺ 
 
ประโยคที่ 5 
- - ร  ท - - - - ท ล - - - ซ - - ท ล - - - - ซ ล - ล ท ล - - - ซ 

- - - - ล ซ - - - - ซ ม - ร - - - - ซ ม ร ม - - ซ - - - ซ ม - ร 

กลับต้น 
ลงจบบรรเลง 

- - ท ท - ล - ซ - - ม  ม  - ร  - ท - - ท ท - ล - ซ - - ร ร - ม - ซ 
- ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - ม - - - ร - ทฺ - ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ทฺ - ซฺ 
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- - ท ท - ล - ซ - - ม  ม  - ร  - ท - - ท ท - ล - ซ - - ร ร - ม - ซ 

- ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - ม - - - ร - ทฺ - ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ทฺ - ซฺ 
 

- - ม ซ - - ม ซ - - ม ซ - - ม ซ - - - ซ 

- ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - ซฺ 
 
ทางเสียง 
 เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ เป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาวท านองเพลง 5 ประโยค ก าหนดใช้
เสียงทางในเป็นหลักโดยพบเสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียงโด เป็นเสียงประกอบ โดยสามารถจ าแนก
กลุ่มเสียงปัญจมูลแต่ละประโยคได้ดังนี้ 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x  
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 5 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
 
การด าเนินท านอง 
 เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ เป็นการด าเนินท านองในลักษณะเฉพาะเพลงฉิ่ง หากพิจารณาจะพบ
ท านองย่อยที่เรียงร้อยกันอยู่ ท านองฆ้องเป็นลักษณะมือฆ้องแบบทั่วไป พบการซ ้าท านองในประโยค
ที่ 1 และ 2 และการซ ้าท้ายท านองในห้องที่ 7-8 ของประโยคที่ 3 และ 4 รวมทั้งการเว้นท านอง 
 
จังหวะ 
 ฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียว ไม่ใช้จังหวะหน้าทับ 
 
 เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ เป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาวท านองเพลง 5 ประโยค ก าหนดใช้
เสียงทางในเป็นหลัก การด าเนินท านองในลักษณะเฉพาะเพลงฉิ่ง พบท านองย่อยที่เรียงร้อยกันอยู่  
ลักษณะมือฆ้องแบบทั่วไป พบการซ ้าท านอง การซ ้าท้ายท านอง การเว้นท านอง ใช้ฉิ่งอัตราจังหวะชั้น
เดียว ไม่พบการใช้จังหวะหน้าทับ 
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   4.3.2.3.5 เพลงพุทธชัยมงคล 
ท านองเกริ่นน า 
คาถาที่ 1  

- - - - - - - ล - - - - - - - ร  - - - - - ท - - ลล - - ล - - - - 
- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - ล ซ - ล ร - - - - - 

 

- ล - ล - - - ร  - - - ร  - ล - - 
- ม - ม - - - ร - - - ร - ลฺ - - 

 
คาถาที่ 2 

- - - - - - - ร  - ท - - ลล - - ล - - - - - - - ร  - ท - - ลล - - ล 

- - - - - - ท - - - ล ซ - ล ร - - - - - - - ท - - - ล ซ - ล ร - 

 

- - - - - - - ร  - ท - - ลล - - ล ลล - - ล ลล - - ล - - - ล - - - ล 
- - - - - - ท - - - ล ซ - ล ร - - ล ร - - ล ร - - ล - - - ล - - 

 

คาถาที่ 3 
- ท ซ ล - ท - ล ฺ - - - ล - ล - ล - ร  - - - ล ล ซ - ท - ล ฺ - - - ล 

- ทฺ ซฺ ลฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ล ฺ - ลฺ - ล ฺ - ร - - - ลฺ ลฺ ซ ฺ - ทฺ - ล ฺ - - - - 

 
คาถาที่ 4 

- - - - - - - ร  - ท - - ลล - - ล - - - - - - - ร  - ท - - ลล - - ล 
- - - - - - ท - - - ล ซ - ล ร - - - - - - - ท - - - ล ซ - ล ร - 

 

- - - - - - - ร - ทฺ - - ลฺลฺ - - ล ฺ - - - ร - ทฺ - - ลฺลฺ - - ล ฺ - - - ล 
- - - - - - ทฺ - - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ รฺ - - - ทฺ - - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ รฺ - - ล - - 
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ท านองเพลง 
ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - ล ล - - - ท - - ล ล - - ซ ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ล 

- - - ซฺ - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - - - - ซฺ ฟ ฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ล ฺ
 
ประโยคที่ 2 

- - - ซ ล ท ด  ร  - - - ม  - - - - ท ล - - - ซ - ล - ซ - - - ล - ล 

- - ร - - - - - - - ด  - ร  ด  ท ล - - ซ ฟ - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - - - - 

 
ประโยคที่ 3 

- - - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท - ล - - ซ ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ล 
- - - ร - - - ด - - - ทฺ - - - ล ฺ - - ซฺ ฟ ฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ล ฺ

 
ประโยคที่ 4 

- - - ซ ล ท ด  ร  - - - ม  - - - - ท ล - - - ซ - ล - ซ - - - ล - ล 

- - ร - - - - - - - ด  - ร  ด  ท ล - - ซ ฟ - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - - - - 
 
ประโยคที่ 5 

- - - - - - - ล - ท ซ ล - ซ - ท - - - - - - ท ล - ซ - - - ล - ล 
- - - - - ลฺ - - - ทฺ ซฺ ลฺ - ซฺ - ทฺ - - - - - - ทฺ ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - - 

ไม่กลับต้น 
ทางเสียง 
 เพลงพุทธชัยมงคลแบ่งท านองเป็น 2 ช่วง คือท านองเกริ่นน า และท านองเพลง ก าหนดใช้
ระดับเสียงทางเสียงทางในเป็นหลัก และระดับเสียงทางนอก เป็นทางเสียงรอง โดยจ าแนกกลุ่มเสียง   
ปัญจมูลแต่ละประโยคได้ดังนี้ 
 ท านองเกริ่นน า 
  คาถาที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  คาถาที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  คาถาที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  คาถาที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
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 ท านองเพลง 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 5 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
 
การด าเนินท านอง 
 การด าเนินท านองเพลงพุทธชัยมงคลแบ่งออกเป็นท านอง 2 ช่วง ช่วงแรก เป็นท านองเกริ่น
น า เป็นการถอดกระสวนจังหวะของบทสวดชัยมงคลคาถามาบรรเลงเป็นท านองเพลง แบ่งออกเป็น 4 
คาถา ในการบรรเลงช่วงแรก ก าหนดใช้ฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องด าเนินท านองเพียงเครื่องเดียว ด้วย
ลักษณะเฉพาะของเสียงฆ้องวงใหญ่ที่มีความดังกังวาลสอดคล้องกับท านองบทสวดให้เกิดความรู้สึก
ของความศักดิ์สิทธิ์  
 ช่วงที่สองเป็นท านองเพลง เป็นการประพันธ์ท านองขึ้นในลักษณะท านองเพลงไทย ก าหนด
ใช้รูปแบบท านองอัตลักษณ์เข้าแบบที่แสดงให้เห็นร่องรอยของกระสวนจังหวะของท านองสวดชัย
มงคลคาถา ลักษณะที่โดดเด่นของเพลงพุทธชัยมงคลคือการด าเนินท านองแบบบังคับทางในช่วงเกริ่น
น าและการด าเนินท านองแบบท่ัวไป 
 
จังหวะ 
 จังหวะฉิ่ง ในท านองเกริ่นน าก าหนดใช้การบรรเลงฉิ่ง 
 จังหวะหน้าทับ ในท านองเกริ่นน าก าหนดใช้การบรรเลงกลองทัดเสียงต ่าในพยางค์เสียงที่ 4 
ของห้องเพลง ส าหรับท านองเพลงบรรเลงหน้าทับปฐม 
 

เพลงพุทธชัยมงคลแบ่งท านองเป็น 2 ช่วง คือท านองเกริ่นน า และท านองเพลง ก าหนดใช้
ระดับเสียงทางเสียงทางในเป็นหลัก และระดับเสียงทางนอก เป็นทางเสียงรอง การด าเนินท านองช่วง
เกริ่นน า แบ่งออกเป็น 4 คาถา ก าหนดใช้ฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องด าเนินท านองเพียงเครื่องเดียว ด้วย
ลักษณะเฉพาะของเสียงฆ้องวงใหญ่ที่มีความดังกังวาลสอดคล้องกับท านองบทสวดให้เกิดความรู้สึก
ของความศักดิ์สิทธิ์ ช่วงที่สองเป็นท านองเพลง ก าหนดใช้รูปแบบท านองอัตลักษณ์เข้าแบบที่แสดงให้
เห็นร่องรอยของกระสวนจังหวะของท านองสวดชัยมงคลคาถา ลักษณะที่โดดเด่นของเพลงพุทธชัย
มงคลคือการด าเนินท านองแบบบังคับทางในช่วงเกริ่นน าและการด าเนินท านองแบบทั่วไป จังหวะฉิ่ง 
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ในท านองเกริ่นน าก าหนดใช้การบรรเลงฉิ่ง จังหวะหน้าทับ ในท านองเกริ่นน าก าหนดใช้การบรรเลง
กลองทัดเสียงต ่าในพยางค์เสียงที่ 4 ของห้องเพลง ส าหรับท านองเพลงบรรเลงหน้าทับปฐม 
 
   4.3.2.3.6 เพลงภูมิพลเฉลิมชัย 
เกริ่นน า 

- - - ด - ด ด ด - - - ด - ม - - - - - ด - ม - ซ - ซ - - - - - - 

- - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ  - ซฺ - - - - - ด  - ซฺ - - - - - -  - - - ม ร ด - ซฺ 

 
- - - ล ฺ - ลฺ ทฺ ด 

- ซฺ - - ซฺ - - -  

 
เที่ยวแรก 
ประโยคที่ 1 

- - - ล - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - ด  - ร  - ด  - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- - - ม - ด - -  - - - ร - ด - -  - ด - ร - ด - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
 
ประโยคที่ 2 

- ล - - ซ ม - - - - - ด - - ร ม - ล - - ล ซ -  ล - ร  - -  ด  ด  - ร  
- - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - ซ - ม -  ร - ม - ร - ด - - - ร 

 
ประโยคที่ 3 

- - - - - ร  - ร  - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม  

- - - ร - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ม 
 
ประโยคที่ 4 

- - - - - ม  - ม  - ม  - ม  ร  ด  - ร  - - ซ ล - ด  - ร  - ด  - - ร  ร  - ด  

- - - ม - - - - - ซ - ม ร ด - ร - ฟ - - - ด - ร - ด - ร - - - ด 

กลับต้น 
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เที่ยวเปลี่ยน 
ประโยคที่ 1 

- ซ - ล  - ท - ด  - - - ซ - - - ล - - ด  ล - ซ - ม - - - - - - - - 

- ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - - - ล ฺ - - ด ลฺ  - ซฺ - ทฺ - - - - - - - - 
 
ประโยคที่ 2 
- ร - ด - ร - ม - - - ซ - - - ล - - ด  ล - ด  - ร  - - - - - - - - 

- ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - - ด ม  - ด - ร - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 3 

- ซ - ล  - ท - ด  - - - ซ - - - ล - - ด  ล - ซ - ม  - - - - - - - - 
- ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - - - ล ฺ - - ด ลฺ  - ซฺ - ม - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 4 
- ม  - ม  ร  ด  - ร   - - - - - - - - - ม  - ร  - ล - ด  - - - ซ - - - ด  

- ซ - ม ร ด - ร - - - - - - - - - ม - ร - ม - ด - - - ร - - - ด 
กลับต้น 

 
ชั้นเดียว 
เที่ยวแรก 
ประโยคที่ 1 

- ด  ด  ด  - ด  - ด  - ร  - - ด  ล - - - - ซ ล ด  ล - - - ซ - ล - ด  - ร  

- ด ด ด - ด - ด - - ด  ล - - ซ ม - ม - - - - ซ ม - ร - ม - ด - ร 
 
ประโยคที่ 2 
- ร  ร  ร  - ร  - ร  - ซ - ด  - ร  - ม  - - ซ ล ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

- ร ร ร - ร - ร - ร - ด - ร - ม - ม - - - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

กลับต้น 
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เที่ยวเปลี่ยน 
ประโยคที่ 1 

- - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  

- - - ด - - - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร 
 
ประโยคที่ 2 
- - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม  - ม  - ม  ร  ด  - ร  - ม  - ร  ด  ล - ด  

- - - ด - - - ล ฺ - - - ซฺ - - - ม - ซ - ม ร ด - ร - ม - ร ด ลฺ - ด 

กลับต้น 
ลูกหมด 
ประโยคที่ 1 

- - ล - ซ ล ท ด  - - ร  ด  - - - - - - - - ทฺ ด ร ม - - - ซ ล ท ด  ร  

- - - ฟ - - - - - - - - ท ล ซ ม - - ซฺ ล ฺ - - - - - - ร - - - - - 

 
ประโยคที่ 2 

- - ล - ซ ล ท ด  - - - - ท ด  ร  ม  - - ซ ล - - - - - - ล ซ - - - - 
- - - ฟ - - - - - - ซ ล - - - - - - - - ซ ฟ ม ร - - - - ฟ ม ร ด 

 
ทางเสียง 
 เพลงภูมิพลเฉลิมชัย แบ่งเป็นท านองเที่ยวและเที่ยวเปลี่ยน ก าหนดใช้ทางเสียงทางนอก
เป็นหลัก มีการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงเพ่ือให้การด าเนินท านองเชื่อมกันอย่างสมบูรณ์ โดยสามารถ
แสดงกลุ่มเสียงปัญมูลได้ดังนี้ 
 ท านองสองชั้น 
 เที่ยวแรก 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
 เที่ยวเปลี่ยน 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
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  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ท านองชั้นเดียว 
 เที่ยวแรก 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
 เที่ยวเปลี่ยน 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
 ลูกหมด 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
 
การด าเนินท านอง 
 เพลงเฉลิมชัยภูมิพล เริ่มด้วยท านองเกริ่นน า เป็นการเคลื่อนที่ท านองในลักษณะคอร์ดแบบ
ดนตรีตะวันตก เคลื่อนที่ด้วยระยะห่างของท านองเสียงคู่ 4 คู่ 3  
 ท านองเที่ยวแรก เป็นการด าเนินท านองแบบอัตลักษณ์เข้าแบบ ท านองเที่ยวเปลี่ยนเป็น
การด าเนินท านองห่าง ๆ เน้นกระสวนจังหวะพยางค์เสียงที่ 2 และพยางค์เสียงที่ 4 ของห้องเพลง 
ท านองในประโยคที่ 1 2 และ 3 จะเว้นว่างท านองไว้ในห้องที่ 7-8 ซึ่งท านองในเที่ยวเปลี่ยนจะเป็น
การบรรเลงส าเนียงฝรั่ง 
 ท านองเพลงชั้นเดียว เที่ยวแรกเป็นการด าเนินท านองแบบทั่วไปในส านวนเพลงอัตรา
จังหวะชั้นเดียว เที่ยวเปลี่ยนเป็นการลดทอนท านองส าเนียงฝรั่งเป็นการเน้นสองพยางค์เสียงสั้น ๆ 
แล้วจึงออกลูกหมดท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ 
 
จังหวะ 
 จังหวะฉิ่ง ในเที่ยวแรกก าหนดบรรเลงอัตราจังหวะสองชั้น และอัตราจังหวะชั้นเดียว  ใน
เที่ยวเปลี่ยนก าหนดเป็นจังหวะมาร์ชชิ่ง 
 จังหวะหน้าทับ ในเที่ยวแรกก าหนดใช้จังหวะหน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะสองชั้น และชั้น
เดียว และเที่ยวเปลี่ยนเป็นจังหวะมาร์ชชิ่ง 
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 เพลงภูมิพลเฉลิมชัย ก าหนดใช้ทางเสียงทางนอกเป็นหลัก มีการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง
เพ่ือให้การด าเนินท านองเชื่อมกันอย่างสมบูรณ์ เริ่มด้วยท านองเกริ่นน า เป็นการเคลื่อนที่ท านองใน
ลักษณะคอร์ดแบบดนตรีตะวันตก ท านองเที่ยวแรก เป็นการด าเนินท านองแบบอัตลักษณ์เข้าแบบ 
ท านองเที่ยวเปลี่ยนเป็นการด าเนินท านองส าเนียงฝรั่ง แล้วลดทอนท านองเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว
แล้วออกลูกหมด จังหวะฉิ่งอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว หน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะสองชั้นและ
อัตราจังหวะชั้นเดียว และเท่ียวเปลี่ยนเป็นจังหวะมาร์ชชิ่ง 
 
   4.3.2.3.7 เพลงรัวพระพุทธบาทชิต 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 

- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

 
ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

 
ประโยคที่ 3 

- - - - - - - ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - - ด  - ท - - - - - ด  

- - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - ซ 
 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - - ด  - ท - - - - - ซ 

- - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ม - ร 

 
ประโยคที่ 5 

- - ร  - ร  - ร  - ด  - ด  - ท - ท - - - ล - ล - - -  ล - - - - ม - ซ 
- - - ด  - ด  - ท - ท - ล - ล - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ - ร - - - ร 
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ประโยคที่ 6 

- - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ท - - - - - ซ - ฟ - - - ม - ซ 
- - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ล ซ - - - - - - ม ร - ทฺ - ซฺ 

 
ประโยคที่ 7 

- - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ม  - - - - - ด  - ท - - - - - ด  

- - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - ซ 
 
ประโยคที่ 8 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 

- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

 
ประโยคที่ 9 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ด  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ล - - - - 

 
ประโยคที่ 10 

- - - ล - - - ร  - - - ม  - - - ด  - - - ล - - - ร  - - - ม  - - - ด  

- - - ม - - - ร - - - ม - - - ด - - - ม - - - ร - - - ม - - - ด 
 
ประโยคที่ 11 
- ล - ร  - ม  - ด  - ล - ร  - ม  - ด  - ม  - - - ม  - - - ม  - - - ม  - - 

- ม - ร - ม - ด - ม - ร - ม - ด - - ร  ด  - - ร  ด  - - ร  ด  - - ร  ด  

 
ประโยคที่ 12 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 
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ประโยคที่ 13 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

 
ทางเสียง 
 เพลงรัวพระพุทธบาทชิต มีความยาวของท านองเพลง 13 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทางนอก
เป็นหลัก โดยพบเสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียงที เป็นเสียงประกอบ และก าหนดใช้เสียงทางใน ประโยค
ที่ 5 และ 6  โดยสามารถจ าแนกกลุ่มเสียงปัญจมูลแต่ละประโยคได้ดังนี้ 
  ประโยคที่ 1 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 2 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 3 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 4 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 5 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 6 อยู่ในระดับเสียงทางใน ซลท x รม x 
  ประโยคที่ 7 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 8 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 9 อยู่ในระดับเสียงทางนอก  ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 10 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 11 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 12 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
  ประโยคที่ 13 อยู่ในระดับเสียงทางนอก ดรม x ซล x 
 
การด าเนินท านอง 
 เพลงรัวพระพุทธบาทชิต ประโยคที่ 1-9 เป็นการด าเนินท านองเหมือนกับเพลงรัวจีนทุก
ประการ 
 ประโยคที่ 10-11 ลักษณะท านองท้า ซึ่งลักษณะท านองเปลี่ยนไปจากประโยคก่อนหน้า 
ท านองมีความโดดเด่นของประโยคที่ 10 คือเป็นการเน้นเฉพาะพยางค์เสียงที่ 4 ของห้องเพลงที่ 1-8 
ต่อมาประโยคที่ 11 จึงเป็นการลดทอนท านองของประโยคที่ 10 ในวรรคท้าห้องที่ 1-4 และลดทอน
ท านองลงอีกในวรรครับ ห้องท่ี 5-8 จนท านองเข้าสู่การรัวอีกครั้ง 
 ประโยคที่ 12 และ 13 จึงกลับมาด าเนินท านองเดียวกับประโยคที่ 1 และ 2 เป็นการจบ
เพลงอย่างสมบูรณ์ จากการวิเคราะห์ท านองเพลงรัวพระพุทธบาทปูชิตพบว่า ท านองเพลงแบ่ง
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ออกเป็น 3 ท านอง ได้แก่ ท านองกลุ่มแรก ประโยคที่ 1-9 การด าเนินท านองเหมือนรัวจีนในตอนต้น
เพลง ท านองกลุ่มที่สอง ประโยคที่ 10-11 ลักษณะท านองท้า และมีการลดทอนท านองภายในตัว 
ท านองกลุ่มสุดท้ายคือประโยคที่ 12 และ 13 ที่น ามาสู่การจบท านองเพลงอย่างสมบูรณ์ การแบ่ง
ท านองออกเป็น 3 ที่ชัดเจนเช่นนี้มีลักษณะเหมือนท านองรัวสามลา เปรียบดั่งการกราบลาพระ
เบญจางคประดิษฐ์ 3 ครั้ง ท านองที่เชื่อมโยงกับเพลงรัวจีนในตอนต้นเพลง เป็นการจบเพลงชุดพระ
พุทธบาทปูชิตชลบุรีได้อย่างสมบูรณ์ 
 
จังหวะ 
 จังหวะฉิ่งที่พบในเพลงรัวจีน เป็นการลอยจังหวะใช้เสียง ฉิ่ง เพียงเท่านั้นเป็นรูปแบบของ
การบรรเลงเพลงฉิ่งเพลงรัวแบบทั่วไป  
 จังหวะกลอง ประโยคที่ 1-9 การด าเนินท านองเหมือนรัวจีน หลังจากนั้นเป็นการด าเนิน
ท านองระหว่างตะโพนและกลองทัดจนเพลง 
 การด าเนินท านองกลองของเพลงรัวจีน ดังนี้ 
ประโยคที่ 1 

มือขวา - - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  – ร  - - - - 

มือซ้าย - - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

ตะโพน - - - - - - - ตุ๊บ -พลึง-เท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง - ถะ - ตุบ๊ - - ตุ๊บพลึง 

กลองจีน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 2 

มือขวา - - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  – ร  - - - - 

มือซ้าย - - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

ตะโพน ตุ๊บตุ๊บตุ๊บตุ๊บ - - - ตุ๊บ -พลึง-เท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง - ถะ - ตุบ๊ - - ตุ๊บพลึง ตุ๊บตุ๊บตุ๊บตุ๊บ - - - - 

กลองจีน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 3 

มือขวา - - - - - - - ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - - ด  - ท - - - - - ด  

มือซ้าย - - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - - 

ตะโพน เท่งเท่งเท่งเท่ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน  - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 
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ประโยคที่ 4 
มือขวา - - - - - - - ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - - ด  - ท - - - - - ซ 

มือซ้าย - - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ม - - 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 5 

มือขวา - - ร  - ร  – ร  - ด  - ด  - ท - ท - - - ล - ล - - -  ล - - ร - ม – ซ 

มือซ้าย - - - ด  - ด  – ท - ท – ล - ล – ซ - - - ซ - ซ - - - ซ – ลฺ - ทฺ - ซฺ 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 6 

มือขวา - - - - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - ท - - - - - ซ - ซ - - - - - ซ 

มือซ้าย - - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ล ซ - - - - - - ม ร - ม - - 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 7 

มือขวา - - - - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - ม  - - - - - ด  - ด  - - - - - ด  

มือซ้าย - - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - - 

ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ประโยคที่ 8 

มือขวา - - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  – ร  - - - - 

มือซ้าย - - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

ตะโพน - - - - - - - ตุ๊บ -พลึง-เท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง - ถะ - ตุบ๊ -ตุ๊ะพลึงเท่ง 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 9 

มือขวา - - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  – ด  - - - - 

มือซ้าย - - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ล - - - - 

ตะโพน -ตุ๊ะพลึงเท่ง - - - ตุ๊บ -พลึง-เท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง - ถะ - ตุ๊บ -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 10 
มือขวา - - - ล - - - ร  - - - ม  - - - ด  - - - ล - - - ร  - - - ม  - - - ด  

มือซ้าย - - - ม - - - ร - - - ม - - - ด - - - ม - - - ร - - - ม - - - ด 

ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - - - ป๊ะ - - ตุ๊บเพลิ่ง - - - ถะ  - - ตุ๊บเพลิ่ง - - - ป๊ะ - - ตุ๊บเพลิ่ง - - - ถะ  

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 11 

มือขวา - ล – ร  - ม  – ด  - ล – ร  - ม  – ด  - ม  ร  - - ม  ร  - - ม  ร  - - ม  ร  - 

มือซ้าย - ม – ร - ม - ด - ม – ร - ม - ด - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  

ตะโพน - - - ติง - - ตุ๊บเพลิ่ง - เท่ง - ถะ -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 12 

มือขวา - - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  – ร  - - - - 

มือซ้าย - - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

ตะโพน -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง 

กลองทัด - - - ตอ้ม -ต้อมต้อมต้อม - - - ตุ้ม -ตุ้มตุ้มตุ้ม - - - ตอ้ม -ต้อมต้อมต้อม - - - ตุ้ม -ตุ้มตุ้มตุ้ม 

 
ประโยคที่ 13 

มือขวา - - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  – ร  - - - - 

มือซ้าย - - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

ตะโพน -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง -ตุ๊ะพลึงเท่ง - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ 

กลองทัด -ต้อม-ต้อม -ต้อม-ต้อม -ต้อม-ต้อม -ต้อม-ต้อม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - - - ตุ้ม - - - ตอ้ม 

 
  เพลงรัวพระพุทธบาทปูชิต มีความยาวของท านองเพลง 13 ประโยค ก าหนดใช้เสียง
ทางนอกเป็นหลัก ท านองแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ส่วนที่ 1 ด าเนินท านองเหมือนกับเพลงรัวจีนทุก
ประการ ความโดดเด่นrพบการเน้นเฉพาะพยางค์เสียงที่ 4 การลดทอนท านอง การรัว เพลงรัวพระ
พุทธบาทปูชิตพบว่า ท านองเพลงแบ่งออกเป็น 3 ท านอง ได้แก่ ท านองเหมือนรัวจีน ท านองท้า 
ท านองกลุ่มสุดท้ายที่น ามาสู่การจบท านองเพลงอย่างสมบูรณ์ ลักษณะเหมือนท านองรัวสามลา 
เปรียบดั่งการกราบลาพระเบญจางคประดิษฐ์ 3 ครั้ง ท านองที่เชื่อมโยงกับเพลงรัวจีนในตอนต้นเพลง 
เป็นการจบเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรีได้อย่างสมบูรณ์ 
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ตารางที่ 3 สรุปการวิเคราะห์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 

ช่วงที่ ชื่อเพลง ทางเสียง ลักษณะส าคัญ 
1. ทิ้กท้อบ่วง
หุกส่วย 

1.1 เพลงโล้เตี่ยจิว ทางนอก - การเดินทางมาทางทะเลของชาวจีนแต้จิ๋ว 
- ท านองเพลง 4 ประโยค 
- ประพันธ์จากต้นรากเพลงโล้ 
- ส าเนียงจีน 
- ส านวนสลับเสียงคู่ 2 และคู่ 3  
- ส านวนเพลงสามพยางค์เสียง  
- ส านวนจบท านองเพลงแบบล่วงหน้า 
- อัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับเพลงโล้ ตะโพน
และกลองทัด 

1.2 เพลงรัวจีน ทางนอก 
ทางใน 

- ท านองเพลง 9 ประโยค 
- ประพันธ์ขึ้นใหม่แบบอัตโนมัติ 
- เพลงรัว 
- ส าเนียงจีน 
- การข้ามเสียงคู่ 2 และคู่ 3  
- การสะบัดเสียงแบบถี่ ๆ 
- จังหวะฉิ่งลอยจังหวะ 
- จังหวะหน้าทับตะโพนและกลองทัด  
- หน้าทับกลองทัดแบบจีน 

1.3 เพลงขึ้นฝั่ง ทางใน  
ทางนอก 

- การสิ้นสุดการเดินทาง 
- ท านองเพลง 4 ประโยค 
- ประพันธ์จากท านองต้นรากจากส่วนหนึ่งของ
ท านองเพลงถอนสมอ ท่อน 2 
- ส าเนียงฝรั่ง 
- ส านวนการซ ้าของกระสวนท านอง 
- จังหวะมาร์ชิ่ง  
- ส านวนการเรียงเสียงของท านอง  
- ส านวนจบท านองด้วยท านองเริ่มต้น 

1.4 เพลงดินแดน ทางนอก - การเข้ามาดินแดนแห่งความศักดิ์สิทธิ์ 
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ช่วงที่ ชื่อเพลง ทางเสียง ลักษณะส าคัญ 

ศักดิ์สิทธิ์ ทางเพียงออ
ล่าง 

- ความยาวท านอง 14 ประโยค แบ่งเป็น 3 ส่วน 
คือ รัวขึ้นเพลง ท านองเพลง และรัวจบเพลง 
- ส าเนียงมอญ 
- เอกลักษณ์ของส าเนียงมอญ ท านองรัวขึ้นเพลง 
การใช้มือแบบฆ้องมอญ ที่ท านองฆ้องการใช้เสียง
หลุม การรัวขึ้นท านองเพลง และรัวจบท านอง
เพลง 
- ท านองอัตราจังหวะสองชั้นกับชั้นเดียวเป็น
ท านองเดียวกัน  
- จังหวะฉิ่งลอยจังหวะ ฉิ่งสองชั้น ฉิ่งชั้นเดียว  
- จังหวะหน้าทับตะโพนมอญและเปิงมางคอก 

2. ไป่โล่วโก ้ 2.1 เพลงไป่โล่โก้ ทางนอก 
ทางใน 

- การบูชาสักการะองค์พระมหากษัตริย์ทุก
พระองค์และบุคคลส าคัญทุกท่านที่มีส่วนในการ
สร้างวัดพระอารามหลวงและรอยพระพุทธบาท
ด้วยเสียงกลอง 
- ความยาวท านองเพลง 30 ประโยค แบ่งเป็น 4 
ส่วน ได้แก่ ท านองกลอง ลูกหมดท านองกลอง 
ท านองเดี่ยวเครื่องดนตรี และลูกหมด 
- ท านองกลองมีความโดดเด่นซับซ้อนของการ
บรรเลงตะโพน กลองทัด กลองจีน และกลอง
แขก โดยถอดกระสวนจังหวะมาจากวงโล่วโก้ ที่
บรรเลงประกอบการแสดงเอ็งกอ 
- บรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีรอบวง ท านองเดี่ยว
ประพันธ์ขึ้นจากการถอดกระสวนจังหวะมาจาก
วงโล่วโก้ ที่บรรเลงประกอบการแสดงเอ็งกอ 
- ฉิ่งเสียงเดียว สองชั้น และฉ่ิงแบบปกติ จังหวะ
สองชั้นและชั้นเดียว ขึ้นอยู่กับหน้าทับ 

3. พระพุทธ
บาทปูชิต

3.1 เพลงศรีสมุทรสมโภช ทางนอก 
ทางใน 

- การสมโภชรอยพระพุทธบาทที่เก่าแก่และ
ส าคัญของวัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร เกาะ
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ช่วงที่ ชื่อเพลง ทางเสียง ลักษณะส าคัญ 

ชลบุร ี สีชัง 
- ประพันธ์ขึ้นจากท านองส่วนของเพลงแขกเชิญ
เจ้า 
- ส าเนียงแขก 
- ส านวนการวนท านอง ส านวนการเรียงเสียง 
- ฉิ่งเสียงเดียวสองชั้น และฉ่ิงสองชั้นและชั้น
เดียว 

3.2 เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล ทางใน 
ทางกลาง
แหบ 

- การร าลึกถึงดินแดนที่รุ่งเรืองในอดีตสมัยทวาร
วดี ภูเขาอันศักดิ์สิทธิ์ที่ประดิษฐานของรอยพระ
พุทธบาท 
- ท านองเพลง 2 ท่อน ๆ ละ 4 ประโยค และต่อ
รัวท้ายเพลง 
- ประพันธ์จ าส านวนเพลงโปรยข้าวตอก 
- ท านองเพลงรัวประพันธ์ขึ้นจากท านองต้นราก
เพลงเทวาประสิทธิ์ท่อนแรก 
- หน้าทับช านาญ และหน้าทับรัวลาเดียว 
- การด าเนินท านองอย่างเพลงรัวเพ่ือให้เกิดความ
เข้มขลังศักดิ์สิทธิ์ 

3.3 เพลงธเรศนครอินทร์ ทางใน - รอยพระพุทธบาทที่ประดิษฐานอยู่ในวัดหลวง 
สร้างโดยสมเด็จพระนครินทราธิราช  
- วัดอยู่ในชุมชนตลาด  
- ท านองเพลง 5 ประโยค 
- ประพันธ์ขึ้นจากท านองต้นรากเพลงชมตลาด 
- เที่ยวแรกบรรเลงอัตลักษณ์เข้าแบบ 
- เที่ยวเปลี่ยนบรรเลงด้วยส านวนแบบเพลงหน้า
พาทย์ การใช้คู่เสียง คู่ 3 คู่ 2 การสะบัด และ
ท านองห่าง ๆ 

3.4 เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ ทางใน - ระลึกถึงหลวงพ่อฉิ่งที่สร้างรอยพระพุทธบาท 
- ท านองเพลง 5 ประโยค 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 264 

ช่วงที่ ชื่อเพลง ทางเสียง ลักษณะส าคัญ 

- ลักษณะเฉพาะเพลงฉิ่ง พบท านองย่อยที่เรียง
ร้อยกัน 
- มือฆ้องแบบทั่วไป พบการซ ้าท านอง การซ ้า
ท้ายท านอง การเว้นท านอง  
- ฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียว ไม่ใช้จังหวะหน้าทับ 

3.5 เพลงพุทธชัยมงคล ทางใน  
ทางนอก  
 

- อนุสรณ์รอยพระพุทธบาทแรก ที่สร้างข้ึนเพ่ือ
เป็นอนุสรณ์พระพุทธศาสนา 2500 ปี  
- ท านองเกริ่นน า 4 คาถา ท านองเพลง 4 
ประโยค 
- ประพันธ์ขึ้นจากการถอดกระสวนจังหวะจาก
บทสวดคาถาพุทธชัยมงคลคาถา 
- ท านองบังคับทาง และ ด าเนินท านองแบบอัต
ลักษณ์เข้าแบบ 
- การบรรเลงเพลงเป็นเหมือนการสวดมนต์บูชา
องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า และผู้ฟังได้รับ
ความสิริมงคลจากการสวดมนต์บูชาพระ 

3.6 เพลงภูมิพลเฉลิมชัย  - รอยพระพุทธบาทที่สร้างเพ่ือถวายในหลวง
รัชกาลที่ 9  
- ท านองเพลง 2 เที่ยวเป็นทางเปลี่ยน ความยาว 
4 ประโยค 
- ท านองต้นรากจากเพลงพระราชนิพนธ์มาร์
ชราชวัลลภ 
- ส าเนียงไทยคู่ส าเนียงฝรั่ง 

3.7 เพลงรัวพระพุทธบาท
ปูชิต 

ทางนอก - การกราบลาพระเบญจาคประดิษฐ์ 3 ครั้ง 
- มีความยาวของท านองเพลง 13 ประโยค 
- ส านวนเพลงการเน้นเฉพาะพยางค์เสียงที่ 4 
การลดทอนท านอง การรัว 
- ส านวนจีน 
- ท านองที่เชื่อมโยงกับเพลงรัวจีนในตอนต้น
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ช่วงที่ ชื่อเพลง ทางเสียง ลักษณะส าคัญ 

เพลง 
 
ตารางที่ 4 ลักษณะของบทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรีที่สอดคล้องกับแรงบันดาลใจในการ
ประพันธ์ 

ล าดับ ชื่อเพลง แรงบันดาลใจ ลักษณะของบทเพลง 

1 เพลงโล้เตี่ยจิว การเดินทางของชาวจีนแต้จิ๋วมาทาง
เรือเพ่ือเข้ามายังดินแดนเมืองชลบุรี
ที่มีความอุดมสมบูรณ์  

ประพันธ์ขึ้นจากท านองต้นรากเพลง
โล้ที่ เป็นเพลงประกอบกิริยาการ
เดินทางทางน ้า ส านวนเพลงเป็น
ท านองส าเนียงจีน 

2 เพลงรัวจีน บรรเลงต่อท้ายเพลงโล้เตี่ยจิว ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่เป็นท านอง
ส าเนียงจีนในลักษณะของเพลงรัว 

3 เพลงขึ้นฝั่ง การสิ้นสุดการเดินทาง ให้ต่อเนื่อง
กับเพลงโล้เตี่ยจิวและรัวจีน ท านอง
เพลงเป็นการแสดงความรู้สึกเบิก
บานการเข้าถึงดินแดนที่มีความอุดม
สมบูรณ์ 

ประพันธ์ขึ้นจากท านองส่วนต้นของ
เพลงถอนสมอเป็นท านองต้นราก ให้
ความหมายถึงการเดินทางทางเรือ 
ท านองเพลงเป็นส าเนียงฝรั่ง ให้
ความสนุกสนานเบิกบาน 

4 เพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ ดินแดนแรกในยุคสมัยโบราณของ
จังหวัดชลบุรี นั่นคือเมืองศรีพโลที่
อยู่ในสมัยทวารวดี ซึ่งมีถือเอาเขา
บางทรายเป็นภูเขาศักดิ์สิทธิ์ในสมัย
นั้น 

ประพันธ์ท านองจากการขยาย
ท านองต้นรากจากเพลงเวสสุกรรม 
ให้ความหมายถึงความศักดิ์สิทธิ์  
ท าน อ ง เพ ล งส า เนี ย งม อ ญ ให้
สอดคล้องกับดนตรีสมัยทวารวดี 

5 เพลงไป่โล่วโก้ การสัการะบู ชาด้ วย เสี ยงกลอง 
แสดงถึงความเคารพบูชาแด่บุคล
ส า คั ญ อั น ห ม า ย ร ว ม ถึ ง อ ง ค์
พระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ และ
บุ ค ค ล ส า คั ญ ทุ ก ท่ า น ที่ มี ส่ ว น
เกี่ ย ว ข้ อ ง กั บ ก า ร ส ร้ า ง  ก า ร
ปฏิ สั งขรณ์ วัดพระอารามหลวง
รวมถึงการสร้างรอยพระพุทธบาทที่

ประพันธ์ท านองกลอง และท านอง
เพลงจากกระสวนท านองกลองของ
การบรรเลงกลองเอ็งกอ ที่ ใช้ ใน
พิธีกรรมอันเป็นมงคล ท านองเพลง
ที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ เรียบเรียงเป็น
ท านองลักษณะเดี่ยวของเครื่อง
ดนตรี บรรเลงเพ่ือสรรเสริญบูชา
ตามแนวคิดการแสดงเดี่ยวเพลงไทย
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ล าดับ ชื่อเพลง แรงบันดาลใจ ลักษณะของบทเพลง 

ปรากฏให้สักการะบูชาในปัจจุบัน ชัยมงคล 
6 เพลงศรีสมุทรสมโภช เหตุการณ์การสมโภชรอยพระพุทธ

บาท  วัดจุฑ าทิ ศธรรมสภ าราม
วรวิหาร เกาะสีชัง ในสมัยรัชกาลที่ 
5  ที่ พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด็ จ พ ร ะ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวซึ่งเสด็จมาใน
พิธีสมโภชรอยพระพุทธบาทนี้  

ประพันธ์ท านองให้เป็นส าเนียงแขก 
เพ่ือแสดงถึงการอันเชิญรอยพระ
พุทธบาทมาจากเมื องพุทธคยา 
ประเทศอินเดีย โดยใช้ท านองส่วน
หนึ่งของเพลงแขกเชิญเจ้ามาเป็น
ท านองต้นราก กระสวนท านอง
แสดงความรู้สึกแห่งการเฉลิมฉลอง
ยินดีในเหตุการณ์การสมโภชรอย
พระพุทธบาท 

7 เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล รอยพระพุทธบาทที่สันนิษฐานว่ามี
มาสมัยทวารวดี  ประดิษฐานบน
ภูเขาศักดิ์สิทธิ์ประจ าเมืองศรีพโล 
รอยพระพุทธบาทวัดเขาบางทรายนี้
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ เกล้ า
เจ้าอยู่หัว ขณะทรงผนวชเสด็จ ได้
เสด็จพระราชด าเนินมานมัสการพระ
พุทธบาท  

ประพันธ์จากลักษณะส านวนเพลง
โปรยข้าวตอก ก าหนดใช้ท านอง
เพลงเทวาประสิทธิ์ สองชั้น ท่อนที่ 
1 ปรับให้เป็นส านวนอย่างรัว เพ่ือ
แสดงการบูชาเกิดความเป็นสิริมงคล 
ให้ท านองเพลงเกิดความศักดิ์สิทธิ์ 

8 เพลงธเรศนครอินทร์ ตั้งชื่อตามที่มาของชื่อวัดใหญ่อินทา
ราม พระอารามหลวงที่น ามาจาก
พระนามพระมหากษั ต ริย์ แห่ ง
อยุธยา คือ สมเด็จพระนครินทราธิ
ราช เมื่อครั้ งเสด็จประพาสเมือง
ชลบุรี จึงมีพระราชศรัทธาได้สร้าง
วัดขึ้ เป็นที่ประดิษฐานรอยพระพุทธ
บาทที่ประดิษฐานอยู่ในชุมชนเมือง
ชลบุรี ปัจจุบันเป็นชุมชนค้าขายที่
ส าคัญของจังหวัดชลบุรี 

ประพันธ์โดยใช้ท านองชมตลาด
เพ่ือให้สอดคล้องกับรอยพระพุทธ
บาท วัดใหญ่อินทาราม พระอาราม
ห ล ว ง  ก า ห น ด บ รร เล ง ใน ส อ ง
ลักษณะ คือ การบรรเลงทางพ้ืน 
และท านองทางเปลี่ยนให้ส านวน
ลีลาอารมณ์เข้มขลังแสดงให้เห็นถึง
เป็นสถานที่ส าคัญตามความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนาแห่งหนึ่งในชุมชน
จังหวัดชลบุรี 

9 เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ ประวัติศาสตร์การสร้างรอยพระ ประพันธ์ขึ้นโดยอัติโนมัติ ก าหนด
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พุ ท ธบ าทป ระดิ ษ ฐานอยู่ ใน วั ด
บางพระวรวิหาร ที่ สร้างขึ้น โดย
หลวงพ่อฉิ่งเพ่ือต้องการสร้างพระ
พุ ท ธบ าท เพ่ื อ ให้ ป ระช าชน ได้
สักการะ ในกาลนั้นหลวงพ่อฉิ่งได้
เดินธุดงค์ไปจ าพรรษาที่เขากะบะ 
บริเวณชลประทานในปัจจุบัน ท่าน
ได้นั่ งวิปัสสนาเกิดนิมิตว่าบนเขา
พระพุทธบาทนี้มีรอยพระพุทธบาท
อยู่แล้ว จึงให้คนคนมาขุดและจัดท า
รอยพระพุทธบาท  

เป็ น เพ ล ง ฉิ่ ง  ที่ มี ค ว า ม เป็ น
เอกลักษณ์และอิสระทางท านอง 
แสดงถึงการค้นหาศิลาเพ่ือสร้างเป็น
พระพุทธบาทของหลวงพ่อฉิ่ง เพ่ือ
ระลึกถึงหลวงพ่อฉิ่ง ผู้ด าริให้สร้าง
รอยพระพุทธบาท 

10 เพลงพุทธชัยมงคล ตั้งชื่อตามวัดชัยมงคล พระอาราม
หลวง และให้สอดคล้องกับประวัติ
การสร้างรอยพระพุทธบาทที่ เป็น
อนุสรณ์พระพุทธศาสนาครบรอบ 
2,500 ปี   

ประพันธ์จากการถอดกระสวน
จังหวะบทสวดพุทธชัยมงคลคาถา 
โดยต้องการให้การบรรเลงนี้ เป็น
เหมือนการสวดมนต์บูชาองค์สมเด็จ
พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ผู้ ฟังได้รับ
ความสิริมงคลจากการสวดมนต์บูชา
พระ ลักษณะเด่นของท้ายท านองที่
ถอดท านองสวดมาบรรเลงเป็ น
ท านองดนตรี 

11 เพลงภูมิพลเฉลิมชัย เพ่ือระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณใน
ล้นเกล้า รัชกาลที่ 9 สอดคล้องกับ
รอยพระพุทธบาทที่สร้างขึ้น เพ่ือ
ถวายแด่พระบาทสมเด็จพระบรมชน
กาธิ เบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร 

ประพันธ์ขึ้นจาก เพลงพระราช
นิพนธ์มาร์ชราชวัลลภ เป็นเพลงต้น
รากประพันธ์ส านวนขึ้นใหม่เป็น
แบบขนบ ดนตรีไทย โดยใช้แนวคิด
จากเพลงมหาฤกษ์และมหาชัยที่มี
ส านวนทั้ งไทยและส านวนฝรั่ ง 
บรรเลงเพ่ือพิธีกรรมท านองเพลง
ประพันธ์เป็นส าเนียงฝรั่ง แสดงให้
เห็ น ถึ งค ว าม สั ม พั น ธ์ อั น ดี ง าม
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ล าดับ ชื่อเพลง แรงบันดาลใจ ลักษณะของบทเพลง 

ระหว่างวัฒนธรรมไทยและชาติ
ตะวันตกผ่านร่องรอยมูลบทพระ
พุทธบาททั้งสองรอยในรูปแบบเพลง
คู่เคียงกัน 

12 เพลงรัวพระพุทธบาท
ปูชิต 

เป็ นการบรรเลงลั กษณ ะการรัว
เปรียบดั่งการกราบลาพระเบญจาง
คประดิษฐ์ 3 ครั้ง  

ประพันธ์ขึ้นจากต้นรากเพลงรัวจีน 
ท าน อ ง เพ ล งสอด คล้ อ งกั น กั บ
ตอนต้นของการบรรเลงเพลงชุดพระ
พุทธบาทปูชิตชลบุรี ท านองรัวใน
ลักษณะรัวสามลา 

 
4.4 สรุปท้ายบท 
 การประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี เป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางค
ศิลป์ไทยในรูปแบบการประพันธ์บทเพลงขึ้นใหม่ในรูปแบบของดนตรีสร้างสรรค์ที่ได้รับแรงบันดาลใจ
จากพ้ืนฐานทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และ
ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ออกมาในรูปของท านอง บทเพลงสื่อความหมาย สะท้อน
เรื่องราว ความเชื่อทางพระพุทธศาสนาผ่านท านองเพลง โดยได้รับแรงบันดาลใจจากรอยพระพุทธ
บาทของวัดพระอารามหลวง จังหวัดชลบุรี จ านวน 6 วัด ได้แก่ วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง วัด
ใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง วัดบางพระวรวิหาร วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร วัดชัยมงคล 
พระอารามหลวง วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร  
 เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี แบ่งออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ ช่วงแรก ทิ้กท้อบ่วงหุกส่วย 
ประกอบด้วยเพลงโล้เตี่ยจิว เพลงรัวจีน เพลงขึ้นฝั่ง และเพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ ช่วงที่สอง เพลงไป่โล่ว
โก้ และช่วงที่สาม พระพุทธบาทปูชิต ประกอบด้วยเพลงศรีสมุทรสมโภช เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล เพลง
ธเรศนครอินทร์ เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ เพลงพุทธชัยมงคล เพลงภูมิพลเฉลิมชัย และจบเพลงชุดด้วย
ท านองเพลงรัวพระพุทธบาทปูชิต 
 เพลงโล้เตี่ยจิว มีความยาวของท านองเพลง 4 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทางนอกเป็นหลัก 
เป็นการประพันธ์เพลงโดยใช้วิธีการประพันธ์ท านองจากต้นรากเพลงโล้ที่เป็นหน้าพาทย์ใช้ส าหรับการ
เดินทางทางน ้า ท านองของเพลงโล้เตี่ยจิว ก าหนดให้เป็นท านองส าเนียงจีน พบท านองที่เป็น
เอกลักษณ์ของส าเนียงจีนตลอดทั้งท านอง ได้แก่สลับเสียงคู่ 2 และคู่ 3 ท านองเพลงสามพยางค์เสียง 
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จบท านองเพลงแบบล่วงหน้า จังหวะฉิ่งเป็นอัตราจังหวะสองชั้น จังหวะหน้าทับเป็นการบรรเลง
ตะโพนและกลองทัด โดยใช้หน้าทับเพลงโล้ 
 เพลงรัวจีน ประกอบด้วยท านองเพลง 9 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทางนอกเป็นหลัก และ
เสียงทางใน เป็นทางเสียงรอง ท านองเพลงรัวจีนประพันธ์ท านองเพลงรัวขึ้นใหม่แบบอัตโนมัติ ใช้
ลักษณะของเพลงรัวแบบประเพณี ท านองเริ่มต้นตามลักษณะรัวแบบทั่วไป พบการใช้เอกลักษณ์ของ
จังหวะแบบจีน ได้แก่ การข้ามเสียงคู่ 2 และคู่ 3 การสะบัดเสียงแบบถี่ ๆ เพ่ือให้ตรงตามวัตถุประสงค์
การประพันธ์ของเพลงรัวจีน และจบด้วยท านองเพลงอย่างสมบูรณ์ จังหวะฉิ่งที่พบเป็นการลอย
จังหวะใช้เสียง ฉิ่ง เพียงเท่านั้นเป็นรูปแบบของการบรรเลงเพลงฉิ่งเพลงรัวแบบทั่วไป จังหวะหน้าทับ
เป็นการด าเนินท านองระหว่างตะโพนและกลองทัดด าเนินท านองท้ารับของตะโพนและกลองทัด พบ
จังหวะหน้าทับกลองทัดแบบจีน เพ่ือให้ลักษณะการประพันธ์เด่นชัดขึ้น 
 เพลงขึ้นฝั่ง มีความยาวของท านองเพลง 4 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทางใน และทางนอก 
ตามล าดับ ท านองเพลงประพันธ์โดยใช้ท านองต้นรากจากส่วนหนึ่งของท านองเพลงถอนสมอ ท่อน 2 
ลักษณะท านองเป็นส าเนียงฝรั่ง เพื่อให้สอดคล้องกับท านองเดิมของเพลงถอนสมอ ที่มีชื่อเรียกว่า ฝรั่ง
ถอนสมอ ท านองที่เป็นเอกลักษณ์และเป็นโครงสร้างส าคัญของเพลงขึ้นฝั่ง ได้แก่ การซ ้าของกระสวน
ท านอง /- x x x/ - x -x/ จังหวะมาร์ชชิ่ง การเรียงเสียงของท านอง และคลี่คลายท านองจบด้วย
เริ่มต้น จังหวะฉิ่ง พบการใช้การบรรเลงฉิ่งด้วยเสียง ฉิ่ ง เสียงเดียว ตามลักษณะการบรรเลงจังหวะ
มาร์ชชิ่ง 
 เพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ แบ่งท านองออกเป็น 3 ส่วน มีความยาวท านอง 14 ประโยค คือ 
ท านองรัวต้นเพลง ท านองเพลง 2 ท่อน ก าหนดใช้เสียงทางนอกและทางเพียงออล่าง เรียงตามล าดับ 
ท านองเพลงแบ่งท านองเพลงเป็น 3 ส่วน รัวขึ้นเพลงท านองเพลง และท านองรัวจบเพลง ก าหนดใช้
ส าเนียงมอญสอดคล้องกับการประพันธ์เพลงระบ าโบราณคดี ลักษณะของการบรรเลงเพลงส าเนียง
มอญปรากฏ ได้แก่ ท านองรัวขึ้นเพลง การใช้มือแบบฆ้องมอญ ที่ท านองฆ้องการใช้เสียงหลุม การรัว
ขึ้นท านองเพลง และรัวจบท านองเพลง และเอกลักษณ์ที่ส าคัญคือ การบรรเลงท านองอัตราจังหวะ
สองชั้นกับชั้นเดียวด้วยท านองเดียวกัน จังหวะฉิ่งแบ่งเป็น จังหวะฉิ่งลอยจังหวะในท านองรัว ฉิ่งอัตรา
จังหวะสองชั้น ฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียว จังหวะหน้าทับตะโพนมอญและเปิงมางคอก 
  เพลงไป่โล่วโก้ มีความยาวของท านองเพลง 4 ส่วน ได้แก่ ท านองกลอง ลูกหมดท านอง
กลอง ท านองเดี่ยวเครื่องดนตรี และลูกหมด ในส่วนที่ 1 ท านองกลอง พบเฉพาะการบรรเลงกลอง 
ก าหนดเสียงทางนอกทางในตามล าดับ เพลงไป่โล่วโก้ ท านองที่ส าคัญของเพลงไป่โล่วโก้  คือเรียบ
เรียงท านองกลองโดยการถอดกระสวนจังหวะของกลองจีน วงโล่วโก้ ประกอบการแสดงเอ็งกอ 
กระสวนจังหวะที่เป็นเอกลักษณ์คือ  
 /- - -x /- - -x/- - - x /- - - x/- - -x/- x - x/- x -x/- x -x/ และ  
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 /- x x x/- x x x /- x x x/- x x x/- x x x/- x x x/- x x x/-x x x/ 
 จังหวะฉิ่งแบ่งเป็น ฉิ่งเสียงเดียว อัตราจังหวะสองชั้น การบรรเลงฉิ่งแบบปกติอัตราจังหวะ
สองชั้น และชั้นเดียว ขึ้นอยู่กับรูปแบบของหน้าทับกลอง  
 ส่วนที่ 1 ท านองกลอง เป็นการบรรเลงตะโพน กลองทัด กลองจีน และกลองแขก เรียบ
เรียงท านองในลักษณะมหกรรมกลอง โดยยึดเอากระสวนท านองหลักของกลองจีน วงโล่วโก้ ท านอง
ในช่วงนี้มีความโดดเด่นและซับซ้อนที่สุดในเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี นอกจากนี้ยังพบการใช้
หน้าทับตะโพนสองไม้ ชั้นเดียว และหน้าทับกลองแขกลูกหมด 
 เพลงศรีสมุทรสมโภช แบ่งออกเป็นท านอง 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนแรก ท านองอัตราจังหวะสอง
ชั้น ประกอบด้วยอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว ก าหนดใช้เสียงทางนอกและทางใน ตามล าดับ 
ท านองเพลงเลือกจากส่วนหนึ่งของท านองเพลงแขกเชิญเจ้ามาเป็นต้นรากในการประพันธ์ ลักษณะ
ท านองที่ส าคัญ ได้แก่ การวนท านอง การเรียงเสียง จังหวะฉิ่ง พบการบรรเลงฉิ่งเสียงเดียว และอัตรา
จังหวะชั้นเดียว ตามล าดับ จังหน้าทับ พบหน้าทับกลองแขก อัตราจังหวะสองชั้น และชั้นเดียว
ตามล าดับ  
 เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล แบ่งท านองเป็น 2 ท่อน และบรรเลงต่อท้ายรัวก าหนดใช้ทางเสียง 2 
ทางเสียงคือทางใน เป็นหลักและรองลงมาคือทางกลางแหบ ลักษณะของการด าเนินท านองเป็นการ
ด าเนินท านองแบบห่าง เน้นเสียง ย ้าเสียง ซึ่งเป็นการเลียนวิธีบรรเลงท านองเพลงรัวเพ่ือให้เกิด
อารมณ์ของความเข้มขลัง และบรรเลงเพลงรัวท้ายเพลง ในลักษณะของเพลงรัวลาเดียว ก าหนด
บรรเลงฉิ่งอัตราจังหวะสองชั้นและรัวฉิ่ง ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับหน้าทับช านาญ และหน้าทับรัว 
 เพลงธเรศนครอินทร์ มีความยาวท านองเพลง 5 ประโยค แบ่งเป็นเที่ยวแรกและเที่ยวกลับ 
ก าหนดใช้เสียงทางในเป็นหลัก ประพันธ์ขึ้นจากต้นรากเพลงชมตลาด แสดงถึงความหมายว่าวัดใหญ่
อินทาราม พระอารามหลวง มีรอยพระพุทธบาทประดิษฐานอยู่ในวัดที่มีเขตที่ตั้งอยู่ในตลาดเมือง
ชลบุรี ซึ่งเป็นชุมชนเมืองเก่าแก่ และเป็นย่านเศรษฐกิจที่ส าคัญของอ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี รอย
พระพุทธบาทนี้ไม่ได้ประดิษฐานอยู่บนเขาแตกต่างจากรอยพระพุทธบาทอ่ืน การด าเนินท านองแบ่ง
ออกเป็นสองลักษณะที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน ได้แก่ เที่ยวแรกจะเป็นการด าเนินท านองแบบอัต
ลักษณ์เข้าแบบ เป็นท านองทั่วไปขยายท านองให้มีความสัมพันธ์กับท านองต้นรากเพลงชมตลาด และ
เที่ยวเปลี่ยนที่เปลี่ยนส านวนเพลงเป็นลีลาแบบเพลงหน้าพาทย์แสดงความเข้มขลังของท านอง ได้แก่ 
การใช้คู่เสียง คู่ 3 คู่ 2 การสะบัด และท านองห่าง ๆ 
 เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ เป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาวท านองเพลง 5 ประโยค ก าหนดใช้
เสียงทางในเป็นหลัก การด าเนินท านองในลักษณะเฉพาะเพลงฉิ่ง ก าหนดให้เป็นท านองย่อยที่เรียง
ร้อยกันอยู่ ลักษณะมือฆ้องแบบทั่วไป การซ ้าท านอง การซ ้าท้ายท านอง การเว้นท านอง การใช้ฉิ่ง
อัตราจังหวะชั้นเดียว ไม่มีการใช้จังหวะหน้าทับ 
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 เพลงพุทธชัยมงคลแบ่งท านองเป็น 2 ช่วง คือท านองเกริ่นน า และท านองเพลง ก าหนดใช้
ระดับเสียงทางเสียงทางในเป็นหลัก และระดับเสียงทางนอก เป็นทางเสียงรอง การด าเนินท านองช่วง
เกริ่นน า แบ่งออกเป็น 4 คาถา ก าหนดใช้ฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องด าเนินท านองเพียงเครื่องเดียว ด้วย
ลักษณะเฉพาะของเสียงฆ้องวงใหญ่ที่มีความดังกังวาลสอดคล้องกับท านองบทสวดให้เกิดความรู้สึก
ของความศักดิ์สิทธิ์ ช่วงที่สองเป็นท านองเพลง ก าหนดใช้รูปแบบท านองอัตลักษณ์เข้าแบบที่แสดงให้
เห็นร่องรอยของกระสวนจังหวะของท านองสวดชัยมงคลคาถา ลักษณะที่โดดเด่นของเพลงพุทธชัย
มงคลคือการด าเนินท านองแบบบังคับทางในช่วงเกริ่นน าและการด าเนินท านองแบบทั่วไป จังหวะฉิ่ง 
ในท านองเกริ่นน าก าหนดใช้การบรรเลงฉิ่ง จังหวะหน้าทับ ในท านองเกริ่นน าก าหนดใช้การบรรเลง
กลองทัดเสียงต ่าในพยางค์เสียงที่ 4 ของห้องเพลง ส าหรับท านองเพลงบรรเลงหน้าทับปรบไก่ 
 เพลงภูมิพลเฉลิมชัย ก าหนดใช้ทางเสียงทางนอกเป็นหลัก มีการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง
เพ่ือให้การด าเนินท านองเชื่อมกันอย่างสมบูรณ์ เริ่มด้วยท านองเกริ่นน า เป็นการเคลื่อนที่ท านองใน
ลักษณะคอร์ดแบบดนตรีตะวันตก ท านองเที่ยวแรก เป็นการด าเนินท านองแบบอัตลักษณ์เข้าแบบ 
ท านองเที่ยวเปลี่ยนเป็นการด าเนินท านองส าเนียงฝรั่ง แล้วลดทอนท านองเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว
แล้วออกลูกหมด จังหวะฉิ่งอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว หน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะสองชั้นและ
อัตราจังหวะชั้นเดียว และเท่ียวเปลี่ยนเป็นจังหวะมาร์ชชิ่ง 
 เพลงรัวพระพุทธบาทชิต มีความยาวของท านองเพลง 13 ประโยค ก าหนดใช้เสียงทางนอก
เป็นหลัก ท านองแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ส่วนที่ 1 ด าเนินท านองเหมือนกับเพลงรัวจีนทุกประการ ความ
โดดเด่นพบการเน้นเฉพาะพยางค์เสียงที่ 4 การลดทอนท านอง การรัว เพลงรัวพระพุทธบาทปูชิต
พบว่า ท านองเพลงแบ่งออกเป็น 3 ท านอง ได้แก่ ท านองเหมือนรัวจีน ท านองท้า ท านองกลุ่มสุดท้าย
ที่น ามาสู่การจบท านองเพลงอย่างสมบูรณ์ ลักษณะเหมือนท านองรัวสามลา เปรียบดั่งการกราบลา
พระเบญจาคประดิษฐ์ 3 ครั้ง ท านองที่เชื่อมโยงกับเพลงรัวจีนในตอนต้นเพลง เป็นการจบเพลงชุด
พระพุทธบาทปูชิตชลบุรีได้อย่างสมบูรณ์ 
 
 
 
 
 

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
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 การศึกษาวิจัยเรื่อง การประพันธ์เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิง
คุณภาพเพ่ือศึกษามูลบทเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรีส าหรับเป็นข้อมูลต้นรากในการ
ประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรีและเพ่ือประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี
ตามหลักดุริยางคศิลป์ไทย เป็นการสร้างสรรค์องค์ความรู้ด้านดุริยางคศิลป์ไทยจากข้อมูลด้านประวัติ
ความเป็นมา ลักษณะเฉพาะของรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏ พิธีกรรมและประเพณี ที่เกี่ยวกับรอย
พระพุทธบาท วัดพระอารามหลวงในพ้ืนที่จังหวัดชลบุรี สรุปผลการวิจัยดังนี้ 
 
5.1 บทสรุปผลการวิจัย 

 5.1.1 รอยพระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรี 
 จากการศึกษาข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาทในจังหวัดชลบุรี วัดพระอาราม
หลวง ที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจ านวน 6 วัด ได้แก่ วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง วัดใหญ่
อินทาราม พระอารามหลวง วัดบางพระวรวิหาร วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร วัดชัยมงคล พระ
อารามหลวง วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร ปรากฏพบรอยพระพุทธบาทจ านวน 8 รอยเป็นรอยพระ
พุทธบาทจ าลองจากประวัติการสร้างรอยพระพุทธบาทสามารถจ าแนกออกเป็นสามกลุ่ม ได้แก่ รอย
พระพุทธบาทเก่าแก่ไม่ปรากฏการสร้าง รอยพระพุทธบาทที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 และรอยพระ
พุทธบาทที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 9 รอยพระพุทธบาทส่วนใหญ่ประดิษฐานอยู่บนยอดเขาสูง 
ปรากฏพบคาถาบูชารอยพระพุทธบาท และรอยพระพุทธบาทมีความเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมในวัน
ส าคัญทางพระพุทธศาสนา  
  

 5.1.2 การสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
 การประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี เป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางค
ศิลป์ไทยในรูปแบบการประพันธ์บทเพลงขึ้นใหม่ในรูปแบบของดนตรีสร้างสรรค์ที่ได้รับแรงบันดาลใจ
จากพ้ืนฐานทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และ
ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ออกมาในรูปของท านอง บทเพลงสื่อความหมาย สะท้อน
เรื่องราว ความเชื่อทางพระพุทธศาสนาผ่านท านองเพลง โดยได้รับแรงบันดาลใจจากรอยพระพุทธ
บาทของวัดพระอารามหลวง จังหวัดชลบุรี จ านวน 6 วัด ได้แก่ วัดเขาบางทราย พระอารามหลวง วัด
ใหญ่อินทาราม พระอารามหลวง วัดบางพระวรวิหาร วัดจุฑาทิศธรรมสภารามวรวิหาร วัดชัยมงคล 
พระอารามหลวง วัดญาณสังวรารามวรมหาวิหาร  เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี แบ่งออกเป็น 3 
ช่วง ได้แก่ ช่วงแรก ทิ้กท้อบ่วงหุกส่วย ประกอบด้วยเพลงโล้เตี่ยจิว เพลงรัวจีน เพลงขึ้นฝั่ง และเพลง
ดินแดนศักดิ์สิทธิ์ ช่วงที่สอง เพลงไป่โล่วโก้ และช่วงที่สาม พระพุทธบาทปูชิต ประกอบด้วยเพลงศรี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 273 

สมุทรสมโภช เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล เพลงธเรศนครอินทร์ เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ เพลงพุทธชัยมงคล 
เพลงภูมิพลเฉลิมชัย และจบเพลงชุดด้วยท านองเพลงรัวพระพุทธบาทปูชิต 
  
5.2 ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวิทยานิพนธ์เรื่อง การประพันธ์บทเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี เป็น
การศึกษาข้อมูลภาคสนามจากวัดพระอารามหลวง ที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาท ซึ่งในจังหวัด
ชลบุรียังมีรอยพระพุทธบาทอีกหลายแห่ง อีกทั้งรอยพระพุทธบาทที่ส าคัญในภาคตะวันออกคือ รอย
พระพุทธบาทคู่ จังหวัดปราจีนบุรี รวมไปถึงศิลปวัฒนธรรม ประเพณี ที่สามารถศึกษาและเป็นแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์ด้านดุริยางคศิลป์ไทยเพ่ือน าองค์ความรู้ด้านดุริยางคศิลป์ไปใช้ให้เกิด
ประโยชน์กับสังคมต่อไปในอนาคต 
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โน้ตเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
 

ช่วงที่ 1 ทิ้กท้อบ่วงหุกส่วย 
เพลงโล้เตี่ยจิว 

- - - ล - - - ร  - - - ด  - - - ล - - ม  - ม  - ม  - ร  - ร  - ด  - ด  - 

- - - ล ฺ - - - ร - - - ด - - - ล ฺ - - - ร  - ร  - ด  - ด  - ท - ท - ล 
 

- - - ม  - ม  - ร  - - - ล - ด  - ร  - - - ม  ม  ม  ร  ด  - ล - ซ - - - - 

- - - ซ - ม - ร - - - ม - ด - ร - - ม - ซ ม ร ด - ม - ร  - - - - 
 

- - - - - - ล ด  - ม  - - - - ซ ล - - ด  - ด  - - - - ฟ - - - ฟ - - 
- - - - - ซฺ - - - - ร  ด  - ม - - - - - ล ฺ - ลฺ - - - - มร - - มร 

 

- - ม  - ม  - - -  ม  - ม  - - ด  - ร  - - - ม  ม  ม  ร  ด  - ล - ด  - - - - 
- - - ร  - ร  - -  - ร  - ล - ซ - ล - - ม - ซ ม ร ด - ม - ด  - - - - 

กลับต้น 
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เพลงรัวจีน 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

 
- - - - - - - ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - - ด  - ท - - - - - ด  

- - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - ซ 

 
- - - - - - - ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - - ด  - ท - - - - - ซ 

- - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ม - ร 

 
- - ร  - ร  - ร  - ด  - ด  - ท - ท - - - ล - ล - - -  ล - - - - ม - ซ 

- - - ด  - ด  - ท - ท - ล - ล - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ - ร - - - ร 
 

- - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ท - - - - - ซ - ฟ - - - - - ซ 

- - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ล ซ - - - - - - ม ร - ม - ร 
 

- - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ม  - - - - - ด  - ท - - - - - ด  

- - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - ซ 
 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 

- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 
 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 
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เพลงขึ้นฝั่ง 

- - - ม  - - - ม  - ร  - ท - ล - ซ - - - - ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
- - - ซ - - - ม - ร - ท - ล - ซ - - - ด - - - -  - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

 

- - - - ม ฟ ซ ล - ล ล ล - ล - ล - - - ซ ล ท ด  ร  - - - - - ร  - ร  
- - - ร - - - - - ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ล ฺ - - ร - - - - - - - - - - ร - ร 

 
- - - ม  - - - ม  - ร  - ท - ล - ซ - ร - ม - ฟ - ซ - - - ซ ล ท ด  ร  

- - - ซ - - - ม - ร - ท - ล - ซ - ลฺ - ทฺ - ฟฺ - ซฺ - - ร - - - - - 

 
- - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - - - - ม  ร  - - - - - - ม  ร  

- - - ร - - - ด - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - - - - ม ร - - - - - - ม ร 

กลับต้น 
 

บรรเลงลงจบ 
- - - ม  - - - ม  - ร  - ท - ล - ซ 

- - - ซ - - - ม - ร - ท - ล - ซ 
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เพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ 
ท านองขึ้นต้น 

- - - ซ - - - ร  - ม  - - - ม  - - - ม  - - - - - ด  - - - - - - - - 

- ซฺ - - - ร - - - - ร  ด  - - ร  ด  - - ร  ด  - - - ด - - - - - - - - 
 

- - - ซ - ล - ซ - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - ซ - - - ซ - ม - - 

- ซฺ - - - - - - - ม - - - - ร ด - ซฺ - - - - - - - ม - - - - ร ด 
 

- - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - - - ด  

- ซฺ - - - - ร ด - ซฺ - - - - ร ด - - ร ด - - ร ด - - ร ด - - - ด 
 
สองชั้น ท่อน 1 

- - - ร  - - - ด  - - - ล  - - - ซ - - รม ซ ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  

- - - ร - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ - ด - - - - ซฺ - - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ด 

 
- ซ - - - ม - ม ซ - ม ซ - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ด - ด  - ร  - ม  

- ด - ด - - ร -  - ร - -  - - ซฺ -  - - ซฺ - - - ซฺ - ซฺ - ซ - - ร - ม 
 

- - - - - - - - - ม  - ล - ม  - ร  - - ด  ด  ร  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - ล 

- - - - - - - - - ม - ม - ม - ร - ด - - - ม - ร - - - ด  - - - ม 
 

- ซ - ซ - ซ - -  - ม ซ - - ด - ร - ซ ล ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  

- - ม - - มฺ - ม ร - - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ ม - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 
             กลับต้น 
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สองชั้น ท่อน 2 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ร  ด  ล - ซ - ฟ - - ซ ล - ด  - ซ 
- - - ด - - - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ฟฺ  - ร ด ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ล ฺ - ด - ซฺ 

 

- - - - - ซ - ซ - - - ด - - ร ม - ซ - - - ม - ม - - ร ม ซ ล - ซ 
- - - ซฺ - - - - - ซฺ - - - ด - - - ด - ด - - ร - ร ด - -  - - ซฺ - 

 
ด  ร  - ด  ท ล - ซ ด  ร  - ด  ท ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ซ - ด  - ร  - ม  

- - ด - - - ซฺ - - - ด - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - ร - ด - ร - ม 

 
- - - - - - - - - ม  - ล - ม  - ร  - - ด  ด  ร  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - ล 

- - - - - - - - - ม - ม - ม - ร - ด - - - ม - ร - - - ด  - - - ม 

 
- ซ - ซ - ซ - -  - ม ซ - - ด - ร - ซ ล ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  

- - ม - - มฺ - ม ร - - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ ม - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 
 กลับต้น 

 
 เพลงเร็วท านองเหมือนกับท านองสองชั้น 
 
รัวท้ายเพลงดินแดนศักดิ์สิทธิ์ 

- - - ซ - ล - ซ - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - ซ - - - ซ - ม - - 

- ซฺ - - - - - - - ม - - - - ร ด - ซฺ - - - - - - - ม - - - - ร ด 
 

- - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - - - ด  

- ซฺ - - - - ร ด - ซฺ - - - - ร ด  - - ร ด  - - ร ด  - - ร ด  - - - ด 
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ช่วงที่ 2 ไป่โล่วโก้ 
เพลงไป่โล่โก้ 

ส่วนที่ 1 ท านองกลองเพลงไป่โล่วโก ้
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง 

 
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง 

 
ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - ตอ้ม - - - - - - - ตอ้ม - - - - - - - ตอ้ม - - - ตอ้ม - - - ตอ้ม 

 
ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - ตุ๊ม - - - - - - - ตุ๊ม - - - - - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม 

 
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง 

 
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง 

 
ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - ตอ้ม - - - - - - - ตอ้ม - - - - - - - ตอ้ม - - - ตอ้ม - - - ตอ้ม 

 
ตะโพน - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - - ตุ๊บเพลิ่ง - ติง - ตุบ๊ - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - ตุ๊ม - - - - - - - ตุ๊ม - - - - - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม 

 
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ตะโพน - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - เท่ง - ตุ๊บ - ติง - ป๊ะ 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ตะโพน - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - เท่ง - ตุ๊บ - ติง - ป๊ะ 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 
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ตะโพน - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - เท่ง - ตุ๊บ - ติง - ป๊ะ 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ตะโพน - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - เท่ง - ตุ๊บ - ติง - ป๊ะ 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ตะโพน - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - - ตุ๊บป๊ะ - ติง - ป๊ะ - เท่ง - ตุ๊บ - ติง - ป๊ะ 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ตะโพน - ติง - เท่ง - ติง - เท่ง - - - - - - - - - ติง - เท่ง - ติง - เท่ง - - - - - - - - 

กลองทัด - - - - - - - - - - - ตอ้ม -ต้อม-ต้อม - - - - - - - - - - - ตุ๊ม - ตุ๊ม - ตุ๊ม 

 
ตะโพน - ติง - เท่ง - ติง - เท่ง - - - - - - - - - ติง - เท่ง - ติง - เท่ง - - - - - - - - 

กลองทัด - - - - - - - - - - - ตอ้ม -ต้อม-ต้อม - - - - - - - - - - - ตุ๊ม - ตุ๊ม - ตุ๊ม 

 
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองทัด - -ตอ้มตอ้ม ต้อม ตุม้ - - ต้อมต้อมต้อมตุม้ - ต้อม - ตุ้ม - -ต้อมต้อม ต้อม ตุม้ - - ต้อมต้อมต้อมตุม้ - ต้อม - ตุ้ม 

 
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองทัด - -ต้อมต้อม ต้อม ตุม้ - - ต้อมต้อมต้อมตุม้ - ต้อม - ตุ้ม - -ต้อมต้อม ต้อม ตุม้ - - ต้อมต้อมต้อมตุม้ - ต้อม - ตุ้ม 

 
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง - ตุ้งตุ่งตุ้ง 

 
ตะโพน - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองจีน - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - - - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง - ตุ่ง 

 
ส่วนที่ 2 ลูกหมดท านองกลอง 

- - - ร  - ร  ร  - - - - ร  - ร  ร  - - - - ร  - ร  ร  - - - - ซ ล ท ด  ร  
- - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ร - - - - - - 

 
 (- - - ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ) - ร  - ร   (- - - ล ท ด  ร  ม ร  ด  ท ล) - ม  - ม  

   - ล - ล    - ท - ท 
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(- - - ม   ร  ด  ท ร   ด  ท ล ซ) - ม  - ม  - - - - - ท ด  ร  - - - ท ด  ร  - ซ 
   - ท - ท  - - - ซ  ล - - - ด  ท ล - - - - ร 

กลับต้น 
ส่วนที่ 3 ท านองหลักส าหรับการเดี่ยวเครื่องดนตรี 

- - ร  ร  - - ร  ร  - ม  - ม  - - ร  ร  - - ล ท - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  

- ร - - - ร - - - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 
 

- - ร  ร  - - ร  ร  - ม  - ม  - - ร  ร  - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 

- ร - - - ร - - - ซ - ม - ร - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ล - ซฺ 
 

- ซ - ม ร ร - - - - ร ม - - ฟ ซ - - ซ ล - - ท ด  - ร  - - ด  ท - - 
- ด - - - ด - ซฺ - ด - - ร ม - - - ฟ - - ซ ล - - ท - ด  ท - - ล ซ 

กลับต้น 
ส่วนที่ 4 ลูกหมดเดี่ยวเครื่องดนตรี 
(- - - ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด) - ซ - ซ  (- - - ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) - ล - ล 

   - ร - ร    - ม - ม 
 

(- - - ล  ซ ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด) - ล - ล - - - - ร ม ฟ ซ - - - ม ฟ ซ - ด 

   - ม - ม  - - - ด  - - - - ฟ ม ร - - - - ซฺ 
กลับต้น 
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เพลงศรีสมุทรสมโภช 
ท านองอัตราจังหวะสองชั้น 

- - - - ม ร - ร ม ร - ร - - - ด - - - - ม ร - ร ม ร - ร - - - ด 

- - - - - - ด - - - ด - ด ทฺ - ซฺ - - - - - - ด - - - ด - ด ทฺ - ซฺ 
 

- ร ด - - ด - - - ร ด - - ด - ซ - - ซ ล ซ ฟ - - - - ร  ร  - ร  - - 

- - - ซฺ - ซฺ - - - - - ซฺ - - - ซฺ - ฟ - - - - ม ร - - ร ร - ร - - 
 

ม  ร  - - - ด  - ร  - ล - ซ - ซ - ร  - - ร  ร  - ร  - - ม  ร  ด  ท - ด  - ร  
- - ด  ท - ซ - ล - - ซฺ - ร - - ร - - ร ร - ร - - ม ร ด ทฺ - ด - ร 

 

- ล - ซ - ซ - ร  - - ร  ร  - ร  - - 

- - ซฺ - ร - - ร - - ร ร - ร - - 
กลับต้น 

กลับต้นแล้วบรรเลงบรรทัดที่ 1 ออกชั้นเดียว 

- - - - ม ร - ร ม ร - ร - - - ด - - - - ม ร - ร ม ร - ร - - - ด 
- - - - - - ด - - - ด - ด ทฺ - ซฺ - - - - - - ด - - - ด - ด ทฺ - ซฺ 

ท านองอัตราจังหวะชั้นเดียว 
ทางโอด 

- - - - - ซ - ร  - - - - - ซ - ร  - - - - - ซ - ร  - - ม  - ม  - ร  - 

- - - - ร - - ร - - - - ร - - ร - - - - ร - - ร - - - ร  - ด  - ท 
 

- - - - ท - ล ท - ม  - - ร  ด  - - - - - - ท ล - ล ท ล - ล - - - ซ 

- - - - - ซ - - - - ร  ด  - - ท ล - - - - - - ซ - - - ซ  ซ ฟ - ร  

กลับต้น 
ทางพัน 

- - - - - ด - ซ - - - - - ด - ซ - - - - - ด - ซ - - ล - ล - ซ - 
- - - - ซฺ - - ซฺ - - - - ซฺ - - ซฺ - - - - ซฺ - - ซฺ - - - ซ - ฟ - ม 

 

- - - - ม - ร ม - ล - - ซ ฟ - - - - - - ม ร - ร ม ร - ร - - - ด 

- - - - - ด - - - - ซ ฟ - - ม ร - - - - - - ด - - - ด - ด ทฺ - ซฺ 
กลับต้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

291 

เพลงรุ่งโรจน์ศรีพโล 
ท่อนที่ 1 

- - - - - ท - ท - - - ล - - - ท - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 

- - - ทฺ - - - - - - - ล ฺ - - - ทฺ - ร - ซ - - - ร - ม - ร - ทฺ - ล ฺ
 

- - - ร - - ม ฟ - - - ล - - - ฟ - ฟ - - - - - ฟ - ซ - - - - - ล 

- ลฺ - - - ร - - - ม - - - ม - - - - ม ร - ม - - - - - ล ฺ - - - - 
 

- ม  - - ม  ร  - - ร  ท - - ท ล - - - - - ล - ท - - - ม - ร - - - ม 

- - ร  ท - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - ลฺ - - - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ 
 

- - - ร  - ม  - ท - - - ล - - - - - - - ล - ท - - - ม - ร - - - ม 
- ร - - - - - ม - - - ซ - - - ม - ลฺ - - - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ 

กลับต้น 
ท่อนที่ 2 
- - - ทฺ - ทฺ ทฺ - - ม - ม - ทฺ ทฺ - - - - ซ - - ล ท - ม - ร - - - - 

- - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - ร - - - ซ - - - - - - - ทฺ - ล ฺ
 

- ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ฟ - - - ม - ฟ - - - - - ซ - ล 

- - - ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - - ม ร - - - - - ม - ฟ - - - - 
 

- - - ซฺ - - ลฺ ทฺ - - - - - ร - - - - ลฺ ทฺ - ร - - - ร - ทฺ - - - ม  

- ร ฺ- - - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - ล ฺ - ซฺ - - - - - ล ฺ - ซฺ - - ลฺ ซฺ - ม 
 

- - - - - - - ซ - - - ล - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - - ม - ม ม - 
- - - ซฺ - - - - - - - ล ฺ - - ม ร - - - - - - ม ร - - - - - - - ม 

กลับต้น 
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รัวท้ายเพลง 

- - - ร - - - ล - - - - - - - ล - ท ล - - ท ล - - ท ล - - - - ซ 
- - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ซฺ - ซ 

 

- ล ซ ม - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - - ม  - ม  ม  ม  - ร  - ท 
- ล ซ ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ล - - - ทฺ - - - ร - - - ม - ล ซ ม - ร - ทฺ 

 
- - - - ล ซ - ล - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ - - - - 

- - - - ลฺ ซฺ - ล ฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - - ซฺ - - - - 

 
- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - ร  - ร  - ท - - - ท ร  - ท ล - - 

- ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - ท - - ล ซ - - - ล - - ซ ม 

 
- ล - ล - ฟ - - - ฟ ล - ฟ ม - - - - - - - ม - ร - - - - - - - ม 

- - - ฟ - - ม ร - - - ม - - ร ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ล ฺ - - - มฺ - - - - 
 

- ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ร - ซ - - ล ท - ล - ท - - - - 

- มฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - - 
 

- ร  - ม  - ร  - ท - ล - ท - ล ซ ล - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ 

- ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ ซฺ ล ฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - - ซฺ 
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เพลงธเรศนครอินทร์ 
เที่ยวแรก 

- - - ร  - - - ล - - - ท - - - ร  - ม  ม  ม  - ร  - - ด  ด  - - ท ท - ล 

- - - ร - - - ล ฺ - - - ทฺ - - - ร - ล ซ ม - ร - ด - - - ทฺ - - - ล ฺ
 

- ม - - ร ร - -  ม ม - - ซ ซ - ล - - ร ม - ซ - ล - ซ - - - ล - ล 

- ทฺ - ล ฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - - 
 

 - - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - ท ร  - ท ล - -  - - - - ล ซ - ล 
- - - ทฺ - ซฺ - -  - - - ล ฺ - ซฺ - -  - - - ล - - ซ ม - ร - ม - ร - ม 

 

- ร  - ม  - ร  - -  ท ท - -  ล ล - ซ - - - - - - ร ม  - - ม ม - ซ - ล 

- ร - ม - ร - ทฺ - - - ล ฺ - - - ซ - ลฺ - ทฺ - ด - -  - ทฺ - -  - ซฺ - ล ฺ
 

- - - ม - ร - ซ - - ล ท - ล - ท - ร  - ม  - ร  - -  ท ท - -  ล ล - ซ 

- - - ทฺ - ลฺ - ซฺ  - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ล ฺ - - - ซ 

กลับต้น 
เที่ยวเปลี่ยน 

- - - ร - ด - - - - - -  - - - ร - ซ - ซ - ม - - - - - ด - ด - - 
- - - ล ฺ - - ทฺ ล ฺ - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - ม - - ร ด - ซฺ - -  - - ทฺ ล ฺ

 

 - - - -  - ม - ม - - ร ม - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ซ - - - ล - ล 

- - - มฺ - - - -  - ด - - - ซฺ - ล ฺ - - - - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - - 
 

 - - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
- - - ทฺ - ซฺ - -  - - - ล ฺ - ซฺ - -  - - - -  - - - ฟ - - - - - - - ล ฺ

 

- - - ม  - ร  - - ท ท - -  ล ล - ซ - ม - - ม ร - ม - ล - -  ซ ซ - ล 

- - - ม - ร - ทฺ - - - ล ฺ - - - ซฺ - ร - ทฺ - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ล ฺ
 

- - - ร - - - ซ - - ล ท - ล - ท - - ร ม - ซ - - - ล - ล - - - ซ 

- - - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ - - - - - - - ซฺ 

กลับต้น 
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เพลงฉิ่งนิมิตบางพระ 

- - ร  ร  - ท - ร  - - ม  ม  - ร  - ท - ล ท ล - - ซ ล - - ท ล - - - ซ 
- ร - - - ทฺ - ร - ม - - - ร - ทฺ ลฺ - - - ซ ม - - ซ ล - - ซ ม - ร 

 

- - ร  ร  - ท - ร  - - ม  ม  - ร  - ท - ล ท ล - - ซ ล - - ท ล - - - ซ 
- ร - - - ทฺ - ร - ม - - - ร - ทฺ ลฺ - - - ซ ม - - ซ ล - - ซ ม - ร 

 
- - ซ - ซ ซ - - - ร  - ท - ล - ซ - - รม - ซ - ล ม  - ม  ม  - ร  - ท 

- - - ซฺ - - - - - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ ลท ด - - - ซฺ - ล ฺ - ม - - - ร - ทฺ 

 
- - - - - - - - - - รม - ซ - ล - - ท ท ล ซ - ล ม  - ม  ม  - ร  - ท 

- - - - - - - - ลท ด - - - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - - ล ซฺ - ล - ม - - - ร - ทฺ 

 
- - ร  ท - - - - ท ล - - - ซ - - ท ล - - - - ซ ล - ล ท ล - - - ซ 

- - - - ล ซ - - - - ซ ม - ร - - - - ซ ม ร ม - - ซ - - - ซ ม - ร 
กลับต้น 

 
ลงจบบรรเลง 

- - ท ท - ล - ซ - - ม  ม  - ร  - ท - - ท ท - ล - ซ - - ร ร - ม - ซ 

- ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - ม - - - ร - ทฺ - ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ทฺ - ซฺ 
 

- - ท ท - ล - ซ - - ม  ม  - ร  - ท - - ท ท - ล - ซ - - ร ร - ม - ซ 

- ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - ม - - - ร - ทฺ - ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ทฺ - ซฺ 
 

- - ม ซ - - ม ซ - - ม ซ - - ม ซ - - - ซ 
- ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - ซฺ 
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เพลงพุทธชัยมงคล 
ท านองเกริ่นน า 
ท านองเกริ่นน า 
คาถาที่ 1  

- - - - - - - ล - - - - - - - ร  - - - - - ท - - ลล - - ล - - - - 

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - ล ซ - ล ร - - - - - 

 

- ล - ล - - - ร  - - - ร  - ล - - 

- ม - ม - - - ร - - - ร - ลฺ - - 
 
คาถาที่ 2 

- - - - - - - ร  - ท - - ลล - - ล - - - - - - - ร  - ท - - ลล - - ล 

- - - - - - ท - - - ล ซ - ล ร - - - - - - - ท - - - ล ซ - ล ร - 

 

- - - - - - - ร  - ท - - ลล - - ล ลล - - ล ลล - - ล - - - ล - - - ล 

- - - - - - ท - - - ล ซ - ล ร - - ล ร - - ล ร - - ล - - - ล - - 

 

คาถาที่ 3 

- ท ซ ล - ท - ล ฺ - - - ล - ล - ล - ร  - - - ล ล ซ - ท - ล ฺ - - - ล 
- ทฺ ซฺ ลฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ล ฺ - ลฺ - ล ฺ - ร - - - ลฺ ลฺ ซ ฺ - ทฺ - ล ฺ - - - - 

 
คาถาที่ 4 

- - - - - - - ร  - ท - - ลล - - ล - - - - - - - ร  - ท - - ลล - - ล 

- - - - - - ท - - - ล ซ - ล ร - - - - - - - ท - - - ล ซ - ล ร - 

 

- - - - - - - ร - ทฺ - - ลฺลฺ - - ล ฺ - - - ร - ทฺ - - ลฺลฺ - - ล ฺ - - - ล 

- - - - - - ทฺ - - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ รฺ - - - ทฺ - - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ รฺ - - ล - - 
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ท านองเพลง 

- - - ซ - - ล ล - - - ท - - ล ล - - ซ ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ล 
- - - ซฺ - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - - - - ซฺ ฟ ฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ล ฺ

 

- - - ซ ล ท ด  ร  - - - ม  - - - - ท ล - - - ซ - ล - ซ - - - ล - ล 
- - ร - - - - - - - ด  - ร  ด  ท ล - - ซ ฟ - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - - - - 

 
- - - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท - ล - - ซ ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ล 

- - - ร - - - ด - - - ทฺ - - - ล ฺ - - ซฺ ฟ ฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ล ฺ

 
- - - ซ ล ท ด  ร  - - - ม  - - - - ท ล - - - ซ - ล - ซ - - - ล - ล 

- - ร - - - - - - - ด  - ร  ด  ท ล - - ซ ฟ - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - - - - 

 
- - - - - - - ล - ท ซ ล - ซ - ท - - - - - - ท ล - ซ - - - ล - ล 

- - - - - ลฺ - - - ทฺ ซฺ ลฺ - ซฺ - ทฺ - - - - - - ทฺ ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - - 
ไม่กลับต้น 
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เพลงภูมิพลเฉลิมชัย 
เกริ่นน า 

- - - ด - ด ด ด - - - ด - ม - - - - - ด - ม - ซ - ซ - - - - - - 

- - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ  - ซฺ - - - - - ด  - ซฺ - - - - - -  - - - ม ร ด - ซฺ 
 

- - - ล ฺ - ลฺ ทฺ ด 

- ซฺ - - ซฺ - - -  
 
เที่ยวแรก 

- - - ล - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - ด  - ร  - ด  - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- - - ม - ด - -  - - - ร - ด - -  - ด - ร - ด - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 

 
- ล - - ซ ม - - - - - ด - - ร ม - ล - - ล ซ -  ล - ร  - -  ด  ด  - ร  

- - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - ซ - ม -  ร - ม - ร - ด - - - ร 

 
- - - - - ร  - ร  - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม  

- - - ร - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ม 
 

- - - - - ม  - ม  - ม  - ม  ร  ด  - ร  - - ซ ล - ด  - ร  - ด  - - ร  ร  - ด  

- - - ม - - - - - ซ - ม ร ด - ร - ฟ - - - ด - ร - ด - ร - - - ด 
กลับต้น 

เที่ยวเปลี่ยน 
- ซ - ล  - ท - ด  - - - ซ - - - ล - - ด  ล - ซ - ม - - - - - - - - 

- ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - - - ล ฺ - - ด ลฺ  - ซฺ - ทฺ - - - - - - - - 

 
- ร - ด - ร - ม - - - ซ - - - ล - - ด  ล - ด  - ร  - - - - - - - - 

- ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - - ด ม  - ด - ร - - - - - - - - 

 
- ซ - ล  - ท - ด  - - - ซ - - - ล - - ด  ล - ซ - ม  - - - - - - - - 

- ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - - - ล ฺ - - ด ลฺ  - ซฺ - ม - - - - - - - - 
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- ม  - ม  ร  ด  - ร   - - - - - - - - - ม  - ร  - ล - ด  - - - ซ - - - ด  
- ซ - ม ร ด - ร - - - - - - - - - ม - ร - ม - ด - - - ร - - - ด 

กลับต้น 
ชั้นเดียว 
เที่ยวแรก 
- ด  ด  ด  - ด  - ด  - ร  - - ด  ล - - - - ซ ล ด  ล - - - ซ - ล - ด  - ร  

- ด ด ด - ด - ด - - ด  ล - - ซ ม - ม - - - - ซ ม - ร - ม - ด - ร 

 
- ร  ร  ร  - ร  - ร  - ซ - ด  - ร  - ม  - - ซ ล ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

- ร ร ร - ร - ร - ร - ด - ร - ม - ม - - - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

กลับต้น 
เที่ยวเปลี่ยน 

- - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  
- - - ด - - - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร 

 

- - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม  - ม  - ม  ร  ด  - ร  - ม  - ร  ด  ล - ด  
- - - ด - - - ล ฺ - - - ซฺ - - - ม - ซ - ม ร ด - ร - ม - ร ด ลฺ - ด 

กลับต้น 
ลูกหมด 

- - ล - ซ ล ท ด  - - ร  ด  - - - - - - - - ทฺ ด ร ม - - - ซ ล ท ด  ร  

- - - ฟ - - - - - - - - ท ล ซ ม - - ซฺ ล ฺ - - - - - - ร - - - - - 
 

- - ล - ซ ล ท ด  - - - - ท ด  ร  ม  - - ซ ล - - - - - - ล ซ - - - - 

- - - ฟ - - - - - - ซ ล - - - - - - - - ซ ฟ ม ร - - - - ฟ ม ร ด 
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เพลงรัวพระพุทธบาทชิต 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

 
- - - - - - - ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - - ด  - ท - - - - - ด  

- - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - ซ 

 
- - - - - - - ด  - ท - - - ท - - - ม  - -  - - - ด  - ท - - - - - ซ 

- - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ม - ร 

 
- - ร  - ร  - ร  - ด  - ด  - ท - ท - - - ล - ล - - -  ล - - - - ม - ซ 

- - - ด  - ด  - ท - ท - ล - ล - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ - ร - - - ร 
 

- - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ท - - - - - ซ - ฟ - - - ม - ซ 

- - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ล ซ - - - - - - ม ร - ทฺ - ซฺ 
 

- - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ - - - ม  - - - - - ด  - ท - - - - - ด  

- - - - - - - - - - ม ร - - ม ร - - ร  ด  - - - - - - ล ซ - ล - ซ 
 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 

- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 
 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ด  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ล - - - - 

 

- - - ล - - - ร  - - - ม  - - - ด  - - - ล - - - ร  - - - ม  - - - ด  
- - - ม - - - ร - - - ม - - - ด - - - ม - - - ร - - - ม - - - ด 
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- ล - ร  - ม  - ด  - ล - ร  - ม  - ด  - ม  - - - ม  - - - ม  - - - ม  - - 
- ม - ร - ม - ด - ม - ร - ม - ด - - ร  ด  - - ร  ด  - - ร  ด  - - ร  ด  

 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 

 
- - - - - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - ร  - ร  - - - - 

- - - - - - - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - ด  - - - - 
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การฝึกซ้อมเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี โดยนิสิตสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 
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คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เมื่อวันที่ 18-19 ตุลาคม พ.ศ. 2565 
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การฝึกซ้อมเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี โดยนิสิตสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 1 ธันวาคม พ.ศ. 2565 
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การน าเสนอผลงานการสร้างสรรค์เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วันศุกร์ที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2565 
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การน าเสนอผลงานการสร้างสรรค์เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วันศุกร์ที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2565 
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การน าเสนอผลงานการสร้างสรรค์เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วันศุกร์ที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2565 
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การน าเสนอผลงานการสร้างสรรค์เพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วันศุกร์ที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2565 
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การบันทึกเสียงเพลงชุดพระพุทธบาทปูชิตชลบุรี 
ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วันพุธที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2565 
 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ 
วัน เดือน ปี เกิด 28 มีนาคม 2528 
สถานที่เกิด จังหวัดระนอง 
วุฒิการศึกษา ปี พ.ศ. 2551   ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี ศิลปกรรมศาสตร

บัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
เกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง   
ปี พ.ศ. 2556   ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท ศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย  
ปี พ.ศ. 2562-ปัจจุบัน ก าลังศึกษาในระดับปริญญาเอก หลักสูตร
ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

ที่อยู่ปัจจุบัน 27 หมู่ 3 ต าบลบางริ้น อ าเภอเมือง จังหวัดระนอง 85000 
ผลงานตีพิมพ์ บทความวิชาการระดับชาติ  

1. กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ. 2560. บทเพลงประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยใน
จังหวัดชลบุรี. วารสารวิเทศศึกษา มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขต
ภูเก็ต, 8(1), 34-56 (TCI 1)  
2. กิตติภัณฑ์ ชิตเทพและจันทนา คชประเสริฐ. 2559. หลักเกณฑ์การตัดสิน
และการประเมินผลการบรรเลงในการประกวดดนตรีไทย. วารสารครุศาสตร์
สาร มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา, 12(2), 51-72 (TCI 1)  
3. กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ. 2558. ช่างสร้างเครื่องดนตรีไทยในจังหวัดชลบุรี. 
วารสารดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา, 2(1), 93-113 (TCI 2)  
 
การน าเสนองานในที่ประชุมวิชาการระดับนานาชาติ  
1. Chittep, Kittipan, & Pattara Komkam. (2021). AUN-AYCF 
Thailand: The Collaboration of Cultural Performing Arts for the 
Youth with Creative Learning Sustainably, The 8th Burapha 
University International Conference, September 3.  
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2. Chittep, Kittipan. (2019).  Mahori: Evolution and Role Changing 
of Court Music, The 7th Burapha University International 
Conference, November 27.  
3. Chittep, Kittipan. (2017). Grao Pad: A Traditional Music 
Composition for Four Regional Fan Dances, The 6th Burapha 
University International Conference, September 4.  
 
การน าเสนองานในที่ประชุมวิชาการระดับชาติ  
1. กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ. 2564. การประพันธ์เพลงระบ าศรีพโล, การประชุม
วิชาการงานสร้างสรรค์ด้านศิลปกรรม ระดับชาติ ครั้งที่ 2 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 19 สิงหาคม 2564.   
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