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              Artists’ resale right (Droit de suite) is the right of an artist  to receive a percentage from 
any resale of the original work of art, subsequent to the first  transfer  which is one of the author ’s 
economic rights  that  should be provided  in the Copyright Act B.E. 2537.  Consequently, this 
research aims to study the problems that will occur or result  from the protection of droit de suite  
in Thailand in order to recommend and be guidelines for enactment in the future. 
 From this research, it is found that to protect droit de suite in Thailand, we shall consider 
the important problems in various issues; such as the preliminary problem of considering the 
authorship of work of art, issues of the nature of right related to the person entitled to receive 
royalties, scope of protection; such as the rate, model of the collecting society, the distribution and 
duration of claim, problem of following-up the sales by e-commerce, issue of international 
protection  including other problems; such as problem related to renting works of art, issues 
related  to artist  and  galleries. 
            From the said problems, the researcher would like to recommend the guidelines to protect 
droit de suite in Thailand; that is, it should be an inalienable right and non- waivable.  It should 
cover the original of work of fine art by collecting from all acts of resale with the participation of an 
art market professional at 5% of gross sale price and should collect by the central collecting 
society of artists that is a non-profit organization.  To provide the artists right to information be 
asserted by the collecting society and require the sellers their legal obligation to report the 
statement of the sales with the proper sanctions.  Moreover, the collecting society should distribute 
a part of  royalty  fee to the art fund. The duration of claim should  be  fixed  by  law  clearly.   Legal  
knowledge on IP laws should be given to artists and art market professional together with 
cooperation from government and private sector.  Finally, art trading system and art market  
should be reformed in order to respond artists’ resale rights.      
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
1.1 ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 

เมื่อบุคคลใดไดใชสติปญญา     กําลังความรูความสามารถของตน     สรางสรรคผลงาน
ชิ้นใดชิ้นหนึ่งขึ้นมา   บุคคลนั้นยอมไดรับความคุมครองตามกฎหมายลิขสิทธิ์  เพื่อตอบแทนความ
วิริยะอุตสาหะนั้น  โดยการใหสิทธิแตเพยีงผูเดียว  อันเปนสิทธิในทางเศรษฐกิจแกผูสรางสรรคที่
จะสามารถแสวงหาประโยชนใด ๆ จากงานที่ตนไดสรางสรรคขึ้น  และหนึ่งในสิทธิทางเศรษฐกจิ
นั้น ก็คือ การใหความคุมครองศิลปสิทธิแกผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับ    ทั้งนี้ เนื่องมาจาก
การพิจารณาวากฎหมายลิขสิทธิ์ที่มีอยูมิไดใหความคุมครองที่เพียงพอและเทาเทยีมกัน สําหรับงาน
บางประเภท   โดยเฉพาะงานศิลปกรรม   เมื่อเปรียบเทียบกับงานสรางสรรคประเภทอื่น  กลาวคือ  
งานศิลปกรรมนั้นศิลปนมักจะสรางสรรคผลงานเพียงชิ้นเดียวโดยไมมีสําเนา  และเปนงานที่มา
จากแรงบันดาลใจในชวงเวลาหนึ่งเทานัน้    ดังนั้นการแสวงหาประโยชนจากงานดังกลาวของ
ศิลปนจึงไดมาโดยการขายงานนั้นใหแกผูอ่ืนในครั้งแรกเทานั้น และมักไดรับคาตอบแทนต่ําหาก
เปนศิลปนที่ไมมีช่ือเสียง   ซ่ึงตอมาหากงานดังกลาวไดถูกจําหนายตอไปในราคาทีสู่งขึ้น  ไมวา 
ดวยเหตุที่ศิลปนเกิดมีช่ือเสยีงหรือไดรับการยอมรับผลงานในภายหลังเมื่อถึงแกกรรมไปแลวกต็าม     
ศิลปนหรือทายาทก็ไมมีสิทธิไดรับสวนแบงจากมูลคาของงานที่เพิ่มขึน้นั้นแตอยางใด    ในขณะที่
ผูสรางสรรคงานประเภทอื่น   เชน  งานประพันธเพลงหรือนวนยิาย จะไดรับคาตอบแทนในแตละ
คร้ังจากการทาํซ้ําสําเนางานหรือการอนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิ  ฉะนั้น เพื่อใหเกิดความเทาเทยีมกนั 
จึงไดมแีนวคดิการคุมครองศิลปสิทธิใหแกศิลปน  โดยใหไดรับผลประโยชนจากการโอนจําหนาย
งานนั้นในครั้งตอ ๆไปตอจากผูซ้ือคนแรก 

แนวความคิดดังกลาวไดปรากฏในความตกลงระหวางประเทศ  และในขณะนีไ้ดมีการ
ยอมรับหลักการคุมครองศิลปสิทธิในประเทศตาง ๆมากขึ้น จนถึงระดบักลุมประเทศสหภาพยุโรป 
(EU) ที่ไดมีรางกฎหมายออกมา   และดวยเหตุที่เปนแนวคิดที่ทรงคณุคาอันจะเปนประโยชนแก
ศิลปนไทยเปนอยางยิ่ง จึงควรไดรับการพิจารณานําหลักการดังกลาวมาบัญญัติไวในกฎหมายของ
ไทย อยางไรก็ตาม เพือ่ใหการใหความคุมครองศิลปสิทธิดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพอยาง
แทจริง  จึงตองทําการศึกษาถึงปญหาในประเด็นสําคัญตาง ๆ ที่จะเกิดขึ้น ทั้งในทางทฤษฎีและทาง
ปฏิบัติ  หากมีการใหความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย  ทั้งนี้เพื่อประโยชนตอการเสนอแนะ
แนวทางในการปรับใชหลักกฎหมายเรื่องศิลปสิทธิในไทยและการที่จะบัญญัติกฎหมายออกมา 
รองรับในชั้นที่สุดตอไป 
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1.2 สมมติฐานของการทําวิทยานิพนธ 

เนื่องจากกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยมิไดมกีารคุมครองศิลปสิทธิของศิลปน     จึงควรแกไข 
เพิ่มเติมกฎหมายเพื่อรองรับหลักการดังกลาว  เพราะจะเปนประโยชนตอการคุมครองและสราง
ความเปนธรรมใหแกผูสรางสรรคงานศิลปกรรมของไทยมากยิ่งขึ้น  และเพื่อใหสอดคลองกับ
พันธกรณแีละการยอมรับหลักการนี้ของนานาประเทศในระดับสากลตอไป 
 
1.3 วัตถุประสงคของการทําวิทยานิพนธ 

 1.   เพื่อศึกษาถึงหลักการใหความคุมครองศิลปสิทธิในทางระหวางประเทศและในกฎหมาย   
ของประเทศตาง ๆ ที่สําคัญ 

        2.  เพื่อศึกษาถึงปญหาในการใหความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย  และเสนอแนะแนว     
 ทางในการนําหลักการคุมครองศิลปสิทธิมาบัญญัติไวในกฎหมายของไทย 
 
1.4 ขอบเขตของการทําวิทยานิพนธ 

     วิทยานิพนธฉบับนี้   เปนการศึกษาเกีย่วกับการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกผูสรางสรรค
งานศิลปกรรมตนฉบับ      โดยจะศึกษาถึงแนวความคิดและลักษณะทัว่ไปในการใหความคุมครอง
ศิลปสิทธิ  ทั้งในทางระหวางประเทศและของประเทศตาง ๆที่สําคัญ  การคุมครองงานศิลปกรรม
และพันธกรณขีองไทยที่มีตอความตกลงระหวางประเทศในการใหความคุมครองศิลปสิทธิ ปญหา
ที่จะเกิดขึ้นในการใหความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย ตลอดจนการเสนอแนะตอแนวทาง
การแกไขและการบัญญัติกฎหมายออกมารองรับเพื่อการปรับใชหลักการคุมครองศิลปสิทธิในไทย
ตอไป  
 
1.5 วิธีการดําเนินการทําวิทยานพินธ 

การดําเนนิการวิจัยของวิทยานิพนธฉบับนี้  ใชวิธีการวิจัยทางเอกสารในบางสวน  ดวยการ 
คนควารวบรวมขอมูลทางดานเอกสารทั้งหมด  ทั้งจากหนังสือ  บทความ  วารสาร  เอกสารที่
เกี่ยวของทั้งของไทยและตางประเทศ  การคนควาขอมูลทางอินเทอรเนต และโดยเฉพาะการวิจัย
ในภาคสนามโดยการสัมภาษณบุคคลและหนวยงานที่เกี่ยวของกับการใหความคุมครองศิลปสิทธิ
ดวย 
 
1.6       ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากการทําวิทยานิพนธ 

1.   ทําใหทราบถึงแนวความคิดและลักษณะของศิลปสิทธิ  รวมถึงการใหความคุมครอง 
      ศิลปสิทธิในทางระหวางประเทศและในประเทศตาง ๆ ที่สําคัญ 
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2.   ทําใหทราบถึงปญหาที่เกิดขึ้นในประเด็นตาง ๆ     ในการใหความคุมครองศิลปสิทธิใน  
      ประเทศไทย 
3.   ทําใหทราบถึงขอพิจารณา  ขอเสนอแนะ  และแนวทางในการบัญญัติกฎหมายของไทย    
      เพื่อรองรับหลักการคุมครองศิลปสิทธิใหแกศิลปนไดอยางมีประสิทธิภาพ 
 

 
  
 



บทที่  2 
 

แนวความคิดและลักษณะในการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 
 

 
กฎหมายลิขสิทธิ์มุงคุมครองผูสรางสรรคงานอันมีลิขสิทธิ์  โดยการตอบแทนแกผูสราง          

สรรคใหมีสิทธิในทางเศรษฐกิจที่จะแสวงหาประโยชนจากงานนัน้ได  ซ่ึงหากจะใหเกิดความเปน
ธรรมในระหวางผูสรางสรรคงานทั่วไปและศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปกรรมแลว  ก็ยอมตอง
พิจารณาถึงการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนดวย  ดังนั้นในเบื้องตนจึงตองควรทราบถึง
แนวความคิดและลักษณะของศิลปสิทธิวาเปนเชนไร  มทีี่มาและลักษณะทีแ่ตกตางจากสิทธิอ่ืน ๆ 
อยางไร   ตลอดจนการใหความคุมครองศิลปสิทธิตามความตกลงระหวางประเทศและรูปแบบการ
ดําเนินการตามกฎหมายของประเทศตางๆ ที่สําคัญ เพื่อจะศกึษาและทําความเขาใจในรายละเอยีด
ตอไป 

 
2.1 ความหมายของศิลปสิทธิ 

คําวา   “ศิลปสิทธิ”    นี้     ไดมีการกลาวถึงเปนครั้งแรกในบทความของทานศาสตราจารย 
ธานินทร  กรัยวิเชยีรเร่ือง “สิทธิในศิลปกรรมของศิลปน” 1  ซ่ึงในประเทศไทยยังมิไดมีการ
บัญญัติศัพทเอาไวอยางเปนทางการ  จึงไดยอมรับและใชคํานี้ในแวดวงวิชาการตอมา 
 ศิลปสิทธิ  หรือ Droit de suite นี้  เปนคําเรียกในภาษาฝรั่งเศส  เนื่องจากแนวความคดินี้ได
กําเนิดขึน้เปนครั้งแรกที่ประเทศฝรั่งเศส    มาจากคําวา  “droit”  ที่แปลวา  สิทธิ หรือ  กฎหมาย    
และ “suite”  ที่มาจากคํากรยิาคือ v. suivre (to follow)  ที่แปลวา  ติดตาม ตอเนื่อง   รวมความจึง
หมายถึง สิทธิที่ตามมา หรือติดตามการขายครั้งแรกของงาน ซ่ึงรูปศัพทเดิมไดใชในกฎหมาย
อสังหาริมทรัพยของฝรั่งเศส* 
 นอกจากนี้  ยังมีการใชถอยคําที่เรียกศิลปสิทธิแตกตางกันออกไป  เชน artists’ resale 
right, resale royalty right, follow – up right, art proceeds right, compulsory profit sharing         
ในภาษาอังกฤษ  หรือ the Folgerecht ในภาษาเยอรมัน  เปนตน 
 

                                                 
1 ธานินทร  กรัยวิเชยีร,  “สิทธิในศิลปกรรมของศิลปน,” บทบัณฑิตย, 20 (มกราคม 2505) 

: 54. 
*เปนสิทธิในอสังหาริมทรัพยที่เจาของสามารถติดตามเอาทรัพยคืนจากผูที่ครอบครองไว

ได แมจะสุจรติก็ตาม  ซ่ึงไดนําไปใชกบัสิทธิของ เจาหนี ้ โดยเฉพาะผูรับจํานองดวย 
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 หากดนูิยามใน  Deluxe  Black’s law Dictionary   จะหมายความถึง    สิทธิของเจาหนีท้ี่จะ 
ติดตามเอาทรพัยสินของลูกหนี้จากบุคคลที่สาม  เพื่อการบังคับตามสิทธิเรียกรองของตน 
 แตแทจริงแลว  ศิลปสิทธิ หรือ Droit de suite  นี้   เปนสิทธิของศิลปนในผลประโยชนทาง
เศรษฐกิจที่มเีงือ่นไขตามระยะเวลาที่กาํหนดไว  ในสวนแบงหรือผลกําไรที่ไดจากการขายงาน
ศิลปกรรมในครั้งตอไปตอจากการขายครั้งแรก  เปนสิทธิที่บังคับโดยผลของกฎหมาย  หรือกลาว
ไดวา  เปนสทิธิที่เปนตัวเงนิที่ติดตามการขายงานนั้น   อันมีอยูอยางถาวร  ไมอาจแยกกนัไดกบั
ผลประโยชนของศิลปนและทายาทของเขา2   
 องคการทรัพยสินทางปญญาโลกหรือWIPO ไดใหคําจํากัดความของคาํวา“Droit de suite” 
หมายถึง สิทธิเฉพาะตัวของผูสรางสรรคอันไมอาจโอนใหแกกันได  นอกจากตกทอดแกทายาท
หรือสถาบันซึ่งกฎหมายกําหนดไวเปนพเิศษภายหลังจากที่ผูสรางสรรคไดถึงแกกรรมแลว  ในการ
เรียกรองเอาสวนแบงจากการขายผลงานสรางสรรคตนฉบับประเภทศลิปกรรม  (original work of 
art)  หรืองานเขียนตนฉบับ (original manuscript)  คร้ังตอ ๆ มาหลังจากการที่ผูสรางสรรคไดขาย
งานสรางสรรคดังกลาวแกบคุคลอื่นไปแลว3 
 
2.2  ประวัติความเปนมาของศิลปสิทธิ 

แนวความคิดในการคุมครองศิลปสิทธิไดเกิดขึ้นเปนครั้งแรกในประเทศฝรั่งเศส   จากการ 
ตีพิมพบทความของนักกฎหมายฝรั่งเศส  Albert Vaunois  ใน  Chronique de Paris   เมื่อวันที่ 25 
กุมภาพนัธ  ค.ศ.1893 ซ่ึงแสดงความคิดวาศิลปนควรไดรับสวนแบงบนพื้นฐานของกําไรมากกวา
คิดจากราคาขายของงานนั้น    ตอมาประเด็นนี้ไดถูกหยบิยกขึ้นอกีครั้งหนึ่ง    โดยนักกฎหมาย  
ฝร่ังเศสชื่อ Edouard Mack ในการรายงานตอที่ประชุมเบอรนขององคการวรรณกรรมและ       
ศิลปกรรมระหวางประเทศ ในปค.ศ.1896  และไดมกีารยกรางกฎหมายวาดวยศลิปสิทธิขึ้นโดย  
the Societe des Amis du Luxembourg  สําเร็จในค.ศ.1904  จนกระทั่งไดยอมรับเปนกฎหมาย   

                                                 
2 Jessica L. Darraby,  Art  Artifact &  Architecture  Law, Clark  Boardman 

Callaghan,1996,  p.9-81 
3 WIPO,  WIPO Glossary of the Terms of the Law of Copyright and Neighbouring 

Rights, p.18  อางถึงใน ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธิบายกฎหมายลิขสิทธิ์, พิมพคร้ังที่ 1 
(กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพนิติธรรม, 2541),  หนา 146. 
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ศิลปสิทธิของฝรั่งเศสในวันที่  20  พฤษภาคม  ค.ศ.19204     เพื่อชวยเหลือบรรดาหญิงหมายซ่ึงเปน
คูสมรสของศิลปนที่เสียชีวติไปในชวงสงครามระหวางปค.ศ. 1914 - 1918 

บทบัญญัติกฎหมายในการคุมครองศิลปสิทธิของฝรั่งเศสนั้น  ไดกาํหนดใหสิทธิในทาง
ทรัพยสินแกศลิปน  (คูขนานกันไปกับสทิธิที่ใหแกผูประพันธโดยผานกฎหมายลิขสิทธิ์)  ซ่ึงตอมา
ไดมีการบัญญตัิใหการคุมครองศิลปสิทธิภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์ป 1957  ในมาตรา 42  โดยให
เฉพาะคูสมรสและทายาทเทานั้นที่มีสิทธิเรียกรองในผลประโยชนนี ้  สวนผูรับพินัยกรรมและผูรับ
โอนไมอาจเรยีกรองได 

ที่สําคัญคือ  มีการออกกฤษฎีกา ลงวันที่ 17 ธันวาคม ค.ศ.1920 กําหนดใหทําตามแบบพิธี
ในการประกาศขึ้นทะเบยีนงานศิลปกรรมในหนังส ือทางการ (Journal Officiel) เสียกอน  ศิลปนจึง
จะสามารถใชสิทธิเรียกรองผลประโยชนของตนได  ซ่ึงขอมูลที่กําหนดใหตองแจงในการขึน้
ทะเบียน ไดแก ชื่อ ที่อยู  ลายมือช่ือของศิลปน  และลายมือช่ือตามกฎหมายของศิลปนหรือตัวแทน
ของเขา สวนผูจัดการประมลู (auction houses) มีหนาที่จัดทําทะเบียนบันทึกราคาขายและจายคา
สิทธิแกศิลปนภายใน 3 เดือน     ในภายหลังองคกรศิลปนไดเปนผูดําเนินการเอง  มีการลดขั้นตอน
แบบพิธีที่เปนทางการลง  โดยการตรวจสอบและคํานวณคาสิทธิจากทะเบียน  รายการขาย  เอกสาร
ตาง ๆ ที่เกี่ยวกับการขาย  และสง statement of claim ไปยังเจาหนาทีป่ระมูลซ่ึงจะจดบันทึกราคา
ขายและจาํนวนคาสิทธิลงไว  แลวจึงสงคนืเอกสารนั้นพรอมทั้งคาสิทธิเพื่อแจกจายแกศิลปนหรอื
ทายาทตอไป 

โดยมีองคกรจดัเก็บคือ  The Societe de la Propriete Artistique et des Dessins et  Modeles  
(SPADEM)  ซ่ึงเปนองคกรเอกชนที่เขามาเสริมบทบาทของรัฐในหนวยงานกลางคอื the Union of 
Artistic Property  โดยลักษณะเชนนี้เองทีท่ําใหกระบวนการจัดเก็บศลิปสิทธิในประเทศฝรั่งเศสไม
มีปญหาในเรื่องการตรวจสอบความถูกตองแทจริง5 

แนวความคิดเรื่องการคุมครองศิลปสิทธินี้เปนที่ยอมรับของหลายๆ ประเทศในเวลาตอมา  
ซ่ึงไดแก ประเทศสมาชิกของกลุมสหภาพยุโรป (EU) จนกระทั่งปจจบุันไดมีการยอมรับเปนราง
กฎหมายของEUวาดวยศิลปสิทธิของศิลปน    และยังขยายไปยังกลุมประเทศในลาตินอเมริกา   
และโดยเฉพาะประเทศที่อยูในระบบกฎหมายภาคพืน้ยุโรปเปนสําคัญ    

                                                 
4 Simon Hughes,  “Equal Treatment for Artists Under Copyright Law and the E.U.’s 

Droit De Suite,”  Perspectives  on  Intellectual Property,  vol.4 (1998) : 153. 
5 Leonard D. DuBoff and Sally Holt Caplan,  the Deskbook of Art Law  (Oceana, 1993), 

p. s-103 
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สวนความคุมครองในทางระหวางประเทศ  ก็ไดมีการบัญญัติรับรองไวเปนครั้งแรกใน
อนุสัญญาเบอรน  ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงบรัสเซลส ค.ศ.1948  (the Brussels Act,1948)  ใน 
Article 14 bis  และในอนสัุญญาเบอรน  ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงปารีส ค.ศ.1971 (the Paris 
Act,1971)  ในArticle 14 ter   อันเปนฉบับปจจุบันอีกดวย 

 
2.3  ลักษณะของศิลปสิทธิ 

ประเทศภาคพืน้ยุโรปมองวา  ศิลปสิทธิเปนสวนหนึ่งของสิทธิของผูสรางสรรค  (author’s 
right)  อันเปนสิทธิในทางเศรษฐกิจประการหนึ่ง    ดังทีศ่าลสูงแหงสหพันธรัฐเยอรมันไดกลาววา    
Droit de suite เปนสิทธิในการมีสวนรวม (a participation right) อันมีลักษณะเฉพาะตัวที่หยั่งราก
อยูในกฎหมายลิขสิทธิ์6       จึงสอดคลองกับการกําหนดใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได 
(inalienable right) เพื่อมุงคุมครองผูสรางสรรคงาน และใหมีอายุแหงสิทธิเทากับอายุการคุมครอง
ลิขสิทธิ์ทั่วไป  

นอกจากนี้  ยงัเห็นวาศิลปสิทธิเปนการแสวงหาประโยชนจากการโอนขายงานสินคาที่จับ
ตองไดหรือมีร ูปราง (tangible goods)  คือ ตัววัตถุซ่ึงงานนั้นไดถูกสรางขึ้น  มิใชจากงานที่ไมอาจ
จับตองได (intangible work)   และมีความคลายคลึงกับสิทธิในการจําหนาย (distribution  right) 
ในกฎหมายลขิสิทธิ์ดวย7 

ขณะที่ประเทศในระบบคอมมอนลอวเหน็วา  ศิลปสิทธิมิไดเปนสวนหนึ่งของกฎหมาย
ลิขสิทธิ์ในความหมายของ “ลิขสิทธิ์” (“copyright”)  อยางที่เขาใจกัน  ทั้งนี้เพราะไมไดเปนการ
จํากัดการกระทําของบุคคลอื่น ที่นอกเหนอืจากผูสรางสรรค ในการทําซ้ําสําเนางานของตน   และก็
มิใชธรรมสิทธิ  (moral right) ของผูสรางสรรคดวย  เพราะมิไดมุงคุมครองชื่อเสียงเกียรติคณุหรอื
ความสมบูรณแหงงาน  และยังเหน็วาศิลปสิทธิเปนเพียงสิ่งที่เพิ่มเติมกฎหมายทรัพยสินสวนบุคคล    
เปนเสมือนการใหผูขายเปนผูจัดการดูแลผลประโยชนในทรัพยสิน (trustee) ของผูสรางสรรค     
เทานั้นเอง8 
 
                                                 

6 Martina Supper,  An Analysis  of  Droit  de suite from a Law & Economic Perspective, 
European Master Programme in Law & Ecomomics, 1999, p.8.   

7 Paul Goldstein,  International Copyright Principal, Law, and Practice,  (Oxford : 
Oxford University Press, 2001), p.83. 

8 Alison Firth and Jeremy Philips,  Introduction to Intellectual Property Law,  (London : 
Butterworth,1990),  p.192. 
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2.4  ความแตกตางระหวางศิลปสทิธิกับสิทธิอ่ืน ๆ 
 

 2.4.1  ความแตกตางระหวางศิลปสิทธิและสิทธิทางเศรษฐกิจอ่ืน 
 สิทธิทางเศรษฐกิจ (Economic right) นั้น  หมายถึง  อํานาจอันชอบธรรมภายใตขอบเขต
ของกฎหมายที่จะไดรับผลประโยชนจากลิขสิทธิ์  (Profit) 9 อันเปนผลประโยชนที่เปนตัวเงนิหรือ
กอใหเกิดสิทธใินการแสวงหาประโยชนในเชิงพาณิชยได    ซ่ึงกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยกย็อมรับ
ในสิทธิทางเศรษฐกิจนี้   จึงบัญญัติไวในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 15  กําหนดให
เจาของลิขสิทธิ์มีสิทธิแตผูเดียวในการแสวงหาประโยชนจากลิขสิทธิ์ของตน  ไดแก  สิทธิในการ
ทําซ้ําหรือดัดแปลง  เผยแพรตอสาธารณชน  สิทธิในการใหเชางานบางประเภท  การใหประโยชน
อันเกิดจากลิขสิทธิ์แกผูอ่ืน รวมทั้งการอนญุาตใหผูอ่ืนใชสิทธิดังกลาวดวย   ซ่ึงเจาของลิขสิทธิ์
สามารถโอนสิทธินี้ใหแกบุคคลอื่นทั้งหมดหรือแตบางสวนได    และยังมีสิทธิไดรับคาสิทธิตาม
จํานวนที่ตกลงกันจากการอนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิดวย       ในขณะที่ศลิปสิทธินั้น  แมวาจะจัดเปน
สิทธิทางเศรษฐกิจประการหนึ่งที่จะไดรับผลประโยชนเปนตัวเงนิเชนกัน แตมอิาจโอนใหแก
บุคคลใดไดนอกจากทายาท และคาสิทธิที่จัดเก็บกต็องเปนไปตามอตัราที่กฎหมายกําหนด ไม
สามารถตกลงกันไดตามใจสมัครแตอยางใด   

นอกจากนี้  สิทธิทางเศรษฐกิจอื่นยังมุงคุมครองการแสวงหาประโยชนของเจาของลิขสิทธิ์   
แตศิลปสิทธิมุงคุมครองศิลปนผูสรางสรรคงาน  กลาวคือ  กฎหมายบัญญัติใหเจาของลิขสิทธิ์
เทานั้นเปนผูมีสิทธิแตผูเดียวที่จะทําการตาง ๆ ตามกฎหมายได       ดังนั้นหากผูสรางสรรคโอน
ความเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงานนั้นใหแกบุคคลอื่นไปแลว  ผูสรางสรรคนั้นยอมไมใชเจาของ
ลิขสิทธิ์อีกตอไป  จึงไมอาจแสวงหาประโยชนใด ๆ จากการใชสิทธิทางเศรษฐกิจนั้นไดอีก   
ในขณะที่ศิลปสิทธิใหความคุมครองแกศิลปนผูสรางสรรคเปนสําคัญ  แยกจากความเปนเจาของ
ลิขสิทธิ์   ดังนั้น แมจะโอนความเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงานนั้นไป  ผูสรางสรรคก็ยังคงไดรับความ
คุมครองศิลปสิทธิอยูเชนเดมิ 
 
 
 
                                                 

9 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธบิายกฎหมายลขิสิทธิ์, พิมพคร้ังที่ 1 (กรุงเทพมหานคร : 
สํานักพิมพนิตธิรรม, 2541),  หนา 122. 
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2.4.2 ความแตกตางระหวางศิลปสทิธิกับธรรมสิทธิ 
ตามกฎหมายลิขสิทธิ์ไดบัญญัติไวในมาตรา 18  ใหความคุมครองธรรมสิทธิใหแกผูสราง

สรรคงาน อันไดแก  สิทธิทีจ่ะแสดงตนวาเปนผูสรางสรรคงานนั้นและสิทธิที่จะหามมิใหผูรับโอน
หรือผูอ่ืนบิดเบือน  ตัดทอน ดัดแปลง  หรือทําโดยประการใดใหเสื่อมเสียช่ือเสียงหรือเกียรติคณุ
ของผูสรางสรรค  ซ่ึงในสวนของงานศิลปกรรมยอมเปนสิทธิที่ศิลปนพึงมี  เพื่อแสดงความภูมใิจ
ในการเปนผูสรางผลงาน  และคงไวซ่ึงเจตนารมณแหงงานที่สรางขึ้น มิใหถูกทําลายหรือเสื่อมเสีย
จากการกระทาํที่มิควรของบุคคลอื่น อันอาจกอใหเกดิความเสียหายแกผูสรางสรรคได   เชน  การ
แตงเติมภาพวาดที่งดงามใหกลายเปนภาพที่ตลกขบขัน  เปนตน  อันจะเหน็ไดวา  เปนการใหความ
คุมครองสิทธิในทางนามธรรมของผูสรางสรรค  อันไดแก เกียรตยิศชื่อเสียงของผูสรางสรรคงาน
นั้น   ซ่ึงแตกตางกับการคุมครองศิลปสิทธิซ่ึงเปนสิทธิในทางเศรษฐกจิอยางหนึ่ง   อันเปนการให
ความคุมครองสิทธิในทางรูปธรรมของผูสรางสรรค  อันไดแก ผลประโยชนในทางทรัพยสินหรือ
สวนแบงอันเปนคาตอบแทนที่ศิลปนพึงไดจากการขายครั้งตอ ๆ ไปซึ่งงานศลิปกรรมตนฉบับ     
ซ่ึงแมวาธรรมสิทธิและศิลปสิทธิจะมุงคุมครองผูสรางสรรคเหมือนกนั  โดยมีเจตนารมณใหเปน
สิทธิที่ไมอาจโอนไดก็ตาม  แตบทบัญญัติของหลาย ๆ ประเทศก็บัญญัติใหมกีารตกลงยกเวน 
ธรรมสิทธิได โดยทําเปนลายลักษณอักษร  ในขณะทีศ่ิลปสิทธินอกจากจะเปนสิทธิที่ไมอาจโอน
ไดแลว  ยังมักบัญญัติหามมิใหสละสิทธิเปนลวงหนาอกีดวย 
 นอกจากนี้  อายุในการคุมครองศิลปสิทธิจะกําหนดใหเทากับอายุในการคุมครองลิขสิทธิ์
ทั่วไป    ซ่ึงแตกตางกับธรรมสิทธิ ที่อาจใหความคุมครองยาวกวาอายขุองการคุมครองสิทธิในทาง
เศรษฐกิจก็ได 
 
   2.4.3   ความแตกตางระหวางศิลปสิทธิกับกรรมสิทธ์ิตามประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย 
 กรรมสิทธิ์ตามประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย  มาตรา 1336  นั้น  เปนทรัพยสิทธิอยาง
หนึ่ง  หรือเปนอํานาจที่กฎหมายรับรองไวใหแกผูเปนเจาของทรัพยสินวา  สามารถมีสิทธิกระทํา
ประการใดแกทรัพยของตนไดบาง  ไดแก  สิทธิที่จะยึดถือครอบครอง  สิทธิที่จะใชสอย  จําหนาย 
และไดดอกผลซึ่งทรัพยสิน สิทธิติดตามเอาคืนและขัดขวางมิใหผูอ่ืนสอดเขาเกี่ยวของกับทรัพยสิน
โดยมิชอบดวยกฎหมาย  ดวยเหตุนี ้  กรรมสิทธิ์จึงเปนทรัพยสิทธิติดตัวทรัพย  ซ่ึงเจาของทรัพย
สามารถใชทรัพยสิทธิของตน   แตไมสามารถใชสิทธิซ่ึงอยูในขอบขายของลิขสิทธิ์ได   เวนแตจะ
เปนเจาของลิขสิทธิ์ดวย10  อันแตกตางจากศิลปสิทธิซ่ึงเปนลิขสิทธิ์อยางหนึ่ง   เปนสิทธิที่แยกออก
                                                 

10 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  ระบบทรัพยสินทางปญญาของไทย  (กรุงเทพฯ : กรมทรัพยสินทาง
ปญญา  กระทรวงพาณิชย,  2544),  หนา 37. 
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จากตัวทรัพยที่งานอันมีลิขสิทธิ์นั้นปรากฏอยู       หรือกลาวไดวาศิลปสิทธิในงานนั้นยอมแยกออก
จากกรรมสิทธิ์ในวัตถุทีแ่สดงออกซึ่งความคิดทางศิลปะนั้น   จึงเปนผลใหการโอนจําหนายงาน
ศิลปกรรมตนฉบับใด ๆ ยอมไมเปนการโอนศิลปสิทธิไปดวย  บุคคลผูซ้ืองานไปยอมไดมาเพยีง
กรรมสิทธิ์ในตัววัตถุแหงงานนั้นเทานั้น        และในทางกลับกัน  หากมีการโอนศลิปสิทธิใหแก
ทายาทก็จะไมเปนการโอนกรรมสิทธิ์ในตัวงานนัน้ไปดวยเชนกัน      นอกจากนี้  กรรมสิทธิ์ยังมี
ลักษณะถาวร   เปนสิทธิที่ไมมีจํากัดเวลาหรืออายุความแหงสิทธิ    ตางจากศลิปสิทธิที่จํากัด
ระยะเวลาแหงสิทธิเทากับอายุของการคุมครองลิขสิทธิ์ 
 
2.5   แนวความคิดและขอพจิารณาในการใหความคุมครองศิลปสิทธิภายใตกฎหมายลิขสิทธ์ิ 

การคุมครองลิขสิทธิ์ที่มีอยูมิไดเปนหลักประกันวา   ศิลปนจะไดรับโอกาสในการแสวงหา
ประโยชนที่ทดัเทียมกับผูสรางสรรคงานประเภทอื่น   โดยเฉพาะงานของผูประพันธ    ดังนั้นจึง
เกิดแนวคดิที่จะเยยีวยาหรือคุมครองประโยชนของศิลปน   ใหไดรับความคุมครองที่เพียงพอและ
เทาเทียมกับผูสรางสรรคงานประเภทอื่น  โดยวิธีตาง ๆ11 ดังนี ้
1. การขยายระยะเวลาแหงความคุมครองลิขสิทธิ์     อันจะทําใหศิลปนมีระยะเวลาที่แสวงหา
ประโยชนจากงานอันมีลิขสิทธิ์ของตนยาวนานขึ้น  แตวธีินี้ยอมมีผลกระทบตอระยะเวลาคุมครอง
สิทธิทางเศรษฐกิจประเภทอืน่ดวย 
2.  การใหประโยชนทางภาษี  เชน  การยกเวนภาษีเงินไดจากเงนิที่ศิลปนไดรับมาจากการขายงาน
ศิลปกรรมของตน  ดังที่มกีารใชในประเทศไอรแลนด   แตวิธีนี้กถู็กมองวากระทบตอเงินภาษี
โดยรวมมากกวาการหกัเอาจากผูขายงานซึง่แทจริงแลวเปนผูไดผลประโยชนจากงานนั้นโดยตรง 
3.  การนําเอาหลักศิลปสิทธิมาใช  ซ่ึงเปนวิธีที่เหมาะสม  ไดมีการยอมรับและนํามาใชในหลาย ๆ 
ประเทศ    เชนเดยีวกับการนําศิลปสิทธิมาใชในประเทศฝรั่งเศสเปนครั้งแรก  ที่สอดคลองกับ   
การใหเหตุผลในทางทฤษฎี  3  ประการ12 คือ 
1. ทฤษฎีศิลปนยากจน (The Poor Artist Theory) 
 เกิดจากการยอมรับขอเท็จจริงวา  ศิลปนหนุมสาวหรือยังไมมีชื่อเสียงจําตองขายงาน
ชวงแรกในราคาถูกเพื่อยังชพี  ตอมาเมื่อชราภาพลง ศิลปนยังคงยากจนและมีความเปนอยูแรนแคน  
ในขณะที่งานศิลปะที่ขายไปนั้นกลับเปนที่ตองการ และถูกขายเปลี่ยนมือหลายทอดในราคาที่
สูงขึ้น สรางความมั่งคั่งใหแกนกัสะสมงานศิลปะ โดยเฉพาะภายหลังเมื่อศิลปนถึงแกความตาย 
                                                 

11 Alison Firth and Jeremy  Phillips,  Introduction to Intellectual Property Law, p.191. 
12 Simon  Hughes,  Perspective  on  Intellectual Property,  pp.155-158. 
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งานนั้นยิ่งเพิ่มมูลคา  แตครอบครัวและทายาทของศิลปนยังคงยากจนและลําบาก เชน Vincent van 
Gogh ที่ขายภาพวาดไดเพยีงภาพเดยีวตลอดชวงชวีิตและตองยากจน  ขณะที่ทกุวนันีผ้ลงานของเขา
มีราคาขายสูงถึงหลายลานปอนด     เชนเดียวกับศิลปนผูมีชื่อเสียงอ่ืน ๆ  เชน   Millet, Degars, 
Bollin, Cezanne และ Gauguin แนวคิดนีย้ิ่งเปนทีย่อมรับมากขึ้นในภายหลัง เพื่อชวยเหลือภรรยา
ของศิลปนที่เสียชีวิตในสงครามโลกครั้งที่ 1   ดังนั้นการมีศิลปสิทธิจึงชวยยกฐานะความเปนอยู
ของศิลปนและทายาท 
 
2. ทฤษฎีการปฏิบตัิท่ีเทาเทียมกัน  (The Equality of Treatment Theory) 
 เห็นวาศิลปสิทธิเปนการชดเชยการเลือกปฏิบัติที่มีตอศิลปนภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์   
เนื่องจาก ศิลปนมีวิธีการหรือรูปแบบในการแสวงหาประโยชนทีแ่ตกตางจากผูสรางสรรคงานอื่น   
กลาวคือ คุณคาแหงงานศิลปกรรมนั้นอยูที่การมีอยูเพยีงชิ้นเดียวของงานสรางสรรคตนฉบับ (the 
uniqueness of original) หรือการมีจํานวนจํากัด  จึงทําใหรายไดของศลิปนมาจากการขายงานใน
คร้ังแรกครั้งเดยีวเทานั้น มิไดรับประโยชนจากสิทธิที่ไมมีรูปรางในการทําซ้ํา การแสดงงาน หรือ
การถายทอด ดังเชนนกัเขียนหรือนักแตงเพลงที่ไดรับคาสิทธิแตอยางใด 
 นอกจากนี้ ศิลปนในฐานะที่ไมมีอํานาจตอรองที่เทาเทียมกันในชวงแรกของการทําสัญญา
ที่เสียเปรียบกบัผูขาย  ยงัขาดโอกาสที่จะไดรับการชดเชยหรือเอาคืนซึ่งผลกําไรจากความสําเร็จ
ของงานดวย  ตางจากผูประพันธที่เมื่อมีชื่อเสียงผลงานเปนที่รูจักแลว  จะไดรับการชดเชยจากสวน
แบงของยอดขายหรือการตีพมิพสําเนางาน  ทําใหมีสวนรวมในผลกําไรในอนาคตของงานตนได  
ดังนั้น แนวคดิศิลปสิทธิจึงเปนวิธีการที่จะชวยใหศิลปนไดเขารวมในการแสวงหาประโยชนตอไป
ในงานของเขาได  เพื่อใหเกิดความสมดลุระหวางสิทธศิิลปนและผูสรางสรรคอ่ืนในขอบเขตของ
กฎหมายลิขสิทธิ์∗ 
 
3.  ทฤษฎีการเพิ่มขึ้นในมูลคา  (Increase in Value Theory) 
 มองวาการเพิม่ขึ้นในมูลคาของงานตนฉบับของศิลปน  เนื่องมาจากชื่อเสียงและการ
สรางสรรคงานอยางตอเนื่องของศิลปนเอง  ในเมื่อศิลปนตองรับผิดชอบตอปจจัยเหลานี้  เขาจงึ
ควรมีสิทธิในสวนแบงในมลูคาที่เพิ่มขึ้นของงานนั้น  เพราะผูขายลงทุนเพียงเล็กนอย แตสามารถ
เก็งกําไรไดมาก  จึงควรจะใหสวนหนึ่งของผลกําไรกลับคืนมายังศลิปนผูรับผิดชอบสรางสรรค
                                                 

∗ การพัฒนาทฤษฎีนี้อย างเต็มที่  นอกจากมีหลักศิลปสิทธิแลว  ยังตองการใหเกิด สิทธิใน
การแสดงงานศิลปกรรม (exhibition right)  และ สิทธิในการใหเชาเชิงพาณิชย (commercial  rental  
right)  ซ่ึงงานศิลปกรรมอีกดวย 
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งานดวย    แตทั้งนี้ ในกรณีที่การขายขาดทุนก็ไมจําตองจายคาสิทธิใหแกศิลปน  จึงทําใหลักษณะ
ของสิทธิในทฤษฎีนี้คลายกบัภาษีกําไรสวนทุน (Capital Gain Tax)  มากกวาแงมุมของลิขสิทธิ์ 
 
 หลักศิลปสิทธินี้  ระยะแรกไดมีการถกเถียงกันวา  สิทธิของศิลปนเปนสิทธิจําพวก
เดียวกับสิทธิในแนวคิดของธรรมสิทธิหรือเปนสิทธิในแนวคดิของลิขสิทธิ์  จนกระทั่งในปค.ศ.
1948 จึงไดมกีารบัญญัติไวในอนุสัญญาเบอรน โดยประเทศสมาชิกสวนใหญตางลงความเห็นวา
ศิลปสิทธิเปนสิทธิของผูสรางสรรค (author’s right)  อยูในขอบเขตของกฎหมายลขิสิทธิ์  ซ่ึง
ประเทศฝรั่งเศสเปนประเทศแรกที่นํามาบญัญัติไวในกฎหมายลิขสิทธิ์ในปค.ศ.1957   ดวยเหตุ
ดังกลาว ศิลปสิทธิจึงไดรับความคุมครองภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์ เพื่อใหสามารถนําบทบัญญัติตาง 
ๆ ที่เกี่ยวของกับลิขสิทธิ์ทั่วไปมาปรับใชกับศิลปสิทธิได  เชน  ประเภทงานอันพึงไดรับความ
คุมครอง  หรือระยะเวลาที่ไดรับความคุมครอง  เปนตน 

จากเหตุผลดังกลาวขางตน  การยอมรับใหความคุมครองศิลปสิทธิจึงสะทอนเปนแนวคดิ
ของประเทศตาง ๆ ดังนี้ 

 ในประเทศฝรัง่เศสนั้น  มีทฤษฎีที่อยูบนพืน้ฐานของขอสมมติฐานที่วา ศิลปนยอมมสิีทธิ
ที่จะเขารวม (right to participate) ในการใชเพื่อแสวงหาประโยชนอยางใด ๆ ซ่ึงงานสรางสรรค
ของตน  กลาวคือ  เมื่อผูซ้ือไดชื่นชมสุนทรียภาพแหงงานในระหวางที่เปนเจาของแลว  ตอมาเมื่อ
นํางานออกจําหนายตอไป   ศิลปนก็ควรมีสวนรวมในการแสวงหาผลประโยชนอันตอเนื่องแหง
งานของตนนัน้ดวยเชนเดยีวกับผูประพนัธที่ไดรับคาสิทธินั่นเอง  และดวยเหตุที่มุงถึงสิทธิใน
บุคลิกภาพ (personality  rights)  ของศิลปนเปนสําคัญ  การคํานวณจึงไมคํานึงถึงกําไรขั้นต่ํา 
(จุดคุมทุนในการขาย) หรือคาใชจายของผูขายแตอยางใด  นําสูการคิดคํานวณคาสิทธิจากราคาขาย
รวมของการขายครั้งตอไป 

ในประเทศเยอรมัน  ก็มแีนวความคิดในการคุมครองศิลปสิทธิที่ใหเหตุผลอยูบนพื้นฐาน
ของ “มูลคาที่อยูภายใน” (intrinsic value)  กลาวคือ  การเพิ่มขึ้นในมูลคาแหงงานนั้น  เปนผล
เนื่องมาจากความวิริยะอุตสาหะหรือแรงงานที่ทุมเทลงไปในงานนั้นของศิลปน  มูลคาอันนี้เปนสิ่ง
ที่มีอยูภายในงานในรูปแบบที่แฝงอยู (Latent form)  ดงันั้นมูลคาในงานที่เพิ่มขึ้นจากการขายครั้ง
ตอไปนั้นจึงเปนสิ่งที่ศิลปนควรไดรับ  เนื่องจากมูลคาที่แทจริงของงานมิไดเกิดขึ้นหรือแปรเปน
ทรัพยสินในทนัที  แตตองใชระยะเวลาหลายปหลังจากการขายครั้งแรกผานไป และคุณคาของงาน
ศิลปะเปนสิ่งที่ขึ้นอยูกับทัศนะมุมมองของสาธารณชนที่แปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัย  จึงนําสูการ
คํานวณคาสิทธิโดยคิดจากมลูคาที่เพิ่มขึ้น คือ  ความแตกตางระหวางราคาขายปจจบุันกับราคาขาย
คร้ังกอน 
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สวนแนวความคิดของประเทศเบลเยี่ยมนัน้ อาศัยหลักของสัญญาในเรื่อง เหตุที่
เปล่ียนแปลงไปในสาระสําคัญ (change circumstances)  และหลักลาภมิควรได (unjust  
enrichment)  มาปรับใชกับการคุมครองศิลปสิทธิ โดยเหน็วาบนพื้นฐานของความสัมพันธที่
ตอเนื่องระหวางศิลปนและเหลาผูซ้ืองานของเขา  เปนที่เชื่อไดวาผูขายคนตอมาไมควรที่จะไดรับ
ผลประโยชนที่ไดมาโดยไมเปนธรรมที่มาจากมูลคาที่เพิม่ขึ้นในงานนัน้     ทั้งนี้เพราะมูลคานัน้
เปนผลมาจากการกระทําหรอืความสามารถของศิลปนเอง  มิใชจากผูเปนเจาของกรรมสิทธิ์ในงาน
นั้นแตอยางใด  หรือกลาวไดวาแมในขณะที่ทําสัญญากันในครั้งแรก  ศิลปนและผูซ้ือคนแรกจะมี
เสรีภาพในการทําสัญญาตอกันก็ตาม  แตตอมาเมื่อมีเหตุการณเปล่ียนแปลงไปในสาระสําคัญคือ
งานนั้นขายไดในมูลคาที่สูงขึ้น  ผูซ้ือก็ควรจะชดใชความเสียหายใหแกศิลปนนั้น  ก็คือการจายคา
สิทธิหรือสวนแบงจากการขายนั่นเอง 

 
 สวนขอพิจารณาทางกฎหมายในการใหความคุมครองศิลปสิทธินั้น ผูสนับสนุนศิลปสิทธิ

ไดใหเหตุผลอยูบนขอสันนษิฐานหลกัวา  ศิลปนหนุมสาวที่ยังไมมช่ืีอเสียงตองตกอยูภายใตแรง 
กดดันทีจ่ะขายผลงานของตนใหได (และมักขายตามมูลคาที่แทจริง-true value) เพื่อหาเลี้ยงชีพ  แต
เมื่อเวลาไดผานไป  ศิลปนนั้นเปนทีย่อมรับของสาธารณชนมากขึน้หรือมีช่ือเสียง  ทําใหราคาของ
ผลงานนั้นเพิ่มสูงขึ้นตามไปดวย  แตอยางไรก็ตาม ศลิปนหรือทายาทของเขาก็ยังคงไมไดรับผล
กําไรจากราคาที่เพิ่มขึ้นจากการขายถูก ๆ ในครั้งแรกซึ่งงานชิ้นเอกนั้นเลย 

บนพื้นฐานของความเชื่อเชนนี้  ผูสนับสนุนศิลปสิทธิจึงไดพัฒนาการใหเหตุผลในการ 
คุมครองศิลปสิทธิ  ดังนี้ 
 ก)  เหตุผลทางความยตุิธรรม 
 ในประเทศฝรัง่เศสซึ่งเปนประเทศแรกทีน่าํศิลปสิทธิมาใชเห็นวา จะตองแบงแยกระหวาง
ตลาดลําดับแรก (primary market)  และตลาดลําดับรอง (secondary market)     ตลาดลําดับแรกก็
คือ ความสัมพันธระหวางศิลปนและผูซ้ือคนแรก ซ่ึงเปนผูที่ลงทุนซื้องานศิลปะนั้นมาดวยเหน็  
คุณคาหรือมีความซาบซึ้งในสุนทรียภาพแหงงานนัน้  โดยยอมแบกรบัความเสี่ยงทีจ่ะเกิดขึ้นเพราะ
ไมอาจรูไดวางานดังกลาวจะสรางผลกําไรใหหรือไม  ดังนั้นเพื่อความเปนธรรมแกผูซ้ือคนแรก  
จึงไมควรเรียกเก็บสวนแบงจากเขาอีก  แตตรงกันขามกบัผูซ้ือในตลาดรอง  คือ ผูซ้ือทั้งหลายที่ซ้ือ
ตอจากผูซ้ือคนแรก  เปนผูที่ซ้ือโดยหวังผลประโยชนในทางธุรกิจ  เพราะจะซื้อแตผลงานที่เปนที่
ยอมรับ มีมูลคาสูง และสามารถทํากําไรไดในอนาคต   ดังนั้น หากในระหวางนั้นศิลปนเกิดยากจน
หรือชราภาพ  จึงเปนความยุติธรรมที่ผูซ้ือลําดับรองนั้นจะตองจายสวนแบงของราคาที่ขายไดนั้น
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ใหแกศิลปน  โดยไมถือวาเปนการฉวยโอกาสแตอยางใด  หรืออาจกลาวไดวาศลิปนควรไดรับ
สวนแบงที่เปนธรรมจากทรัพยสินของโลกศิลปะ13 

ข)  เหตุผลทางความเสมอภาค 
 เปนขอสนับสนุนศิลปสิทธิเมื่อเปรียบเทียบระหวางศิลปนกับผูประพันธอ่ืน  เชน นักเขียน
หรือนักแตงเพลง  ซ่ึงปกติบุคคลเหลานี้จะไดรับคาตอบแทนสม่ําเสมอและแนนอนจากการทํา
สัญญาอนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิในงานของตน  ดังนัน้จึงสามารถเขารวมในมูลคาที่เพิม่ขึ้นของงาน
นั้นได  โดยไดรับคาสิทธิหรือคาตัวการแสดงที่เพิ่มขึ้น  ซ่ึงตรงขามกับศิลปนที่มักจะขายงานของ
เขาเพื่อผลตอบแทนเพยีงครัง้เดียว  และไมมีสิทธิที่จะมีสวนรวมในมลูคาที่เพิ่มขึ้นใดอีก  จึงเปน
ความไมเสมอภาค  ในแงการคุมครองผลประโยชนของศิลปนและทายาท 
 
2.6  การใหความคุมครองศิลปสิทธิตามแนวทางกฎหมายระหวางประเทศ 
 
 2.6.1  การใหความคุมครองศิลปสิทธิตามอนุสัญญากรุงเบอรน 

  ศิลปสิทธิ (Droit de suite)  เปนประเด็นที่สืบเนื่องมาจากการประชุม ณ  กรุงโรม  (the  
Rome  Conference)  จากการเสนอของ Jules  Destree  ผูแทนฝรั่งเศส  โดยมีผูแทนจากประเทศ
โปรตุเกส เชคโกสโลวัค อิตาลี เบลเยี่ยม และฮังการี ใหการสนับสนนุ  สวนผูแทนจากประเทศ
อังกฤษงดออกเสียง  ผลสุดทายไดยอมรับในรูปของขอมติโรมที่ 3 (Rome Resolution   ) ซ่ึงเสนอ
ใหประเทศสมาชิกที่ยังมิไดยอมรับบทบัญญัติศิลปสิทธินี้ พิจารณาทบทวนความเปนไดที่จะ
ยอมรับบทบัญญัติดังกลาว  ตอมาในการประชุมในค.ศ.1948  จึงไดมีการหยิบยกและเสนอราง
บทบัญญัติศิลปสิทธิที่ยกรางโดยรัฐบาลเบลเยี่ยม แสดงเจตนารมณวา ตองการเพิ่มการยอมรบั       
ศิลปสิทธิเปนสวนหนึ่งของลิขสิทธิ์ มากกวาใหเปนสวนที่แยกออกไป  แตกม็ีขอโตแยงจาก
ประเทศอื่น ๆ เชน อังกฤษ เดนมารค ยังใหเกิดการประนีประนอมเปนบทบัญญัติภายใตหลัก     
ตางตอบแทน14 ดังนั้นศลิปสิทธิจึงไดรับการยอมรับเปนครั้งแรกในอนุสัญญาเบอรนวาดวยการ  
คุมครองวรรณกรรมและศลิปกรรม ค.ศ.1886  ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงบรัสเซลส ค.ศ.1948 (The 
Brussels Act, 1948) Article 14 bis  และตอมาในอนสัุญญาเบอรน  ฉบับกรุงสตอคโฮลม (The 

                                                 
13 Martina  Supper,  An Analysis  of  Droit  de suite from a Law & Economic 

Perspective,  p.9.   
14 Simon  Hughes,  Perspective  on  Intellectual Property,  pp.159-160. 
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Stockholm Act, 1967) Article 14 ter  และปจจุบนัอยูในอนุสัญญาเบอรนฉบับกรุงปารีส (The 
Paris Act, 1971) Article 14 ter  บัญญัติวา  
 

(1)   The author,  or after his death  the persons or institutions authorized  by  national 
legislation,  shall , with respect to original works of  art and original manuscripts of  writers and 
composers , enjoy the inalienable  right∗ to an interest in any sale of the work subsequent  to the 
first transfer by the author of the work.   
      (2)  The protection  provided  by the preceding  paragraph may be claimed in a country of  
the Union only if  legislation in the country  to which  the author belongs so permits,   and to the   
extent  permitted by the country where this  protection is claimed. 

(3) The procedure for collection  and  the amounts shall  be matters for determination by    
national legislation. 

 
กลาวคือ “ (1) ผูสรางสรรคหรือในกรณีผูสรางสรรคถึงแกความตาย บุคคลหรือสถาบันที่

กําหนดไวโดยกฎหมายภายในของประเทศภาคี  ยอมมีสิทธิที่ไมอาจโอนไดในผลประโยชนอัน
เกิดจากการขายที่ตอจากการโอนครั้งแรกโดยผูสรางสรรค ซ่ึงงานศิลปกรรมตนฉบับและงานเขียน
ตนฉบับของนักเขียนและนักแตงเพลง  

(2)   การคุมครองดังกลาวในวรรคกอนนัน้    จะอางในประเทศภาคใีดประเทศภาคีหนึ่งของ  
สหภาพไดก็ตอเมื่อ กฏหมายภายในของประเทศที่ผูสรางสรรคมีสัญชาติไดมีการบญัญัติรับรองใน
เร่ืองศิลปสิทธิไว และในขอบเขตตามกฎหมายแหงประเทศที่พึงใหความคุมครอง  
          (3)  กระบวนการเรียกเก็บและอัตราที่เรียกเก็บเปนไปตามกฏหมายภายในของประเทศภาคี
นั้น” 

จะเห็นวา  มกีารกําหนดใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได  ซ่ึงคลายกับธรรมสิทธิใน
Article 6 bis ของอนุสัญญา  บทบัญญัติเปดกวางมิไดระบุชัดวาการขายนั้นเปนการขายระหวาง  

                                                 
∗“inalienable” (ไมอาจโอนได) นี้ แสดงถึงลักษณะเฉพาะ 2 ประการ กลาวคือ ประการ

แรกเปนสิทธทิี่ไมอาจทําการสละสิทธิได เชน ศิลปนไมอาจสละสิทธิที่จะไมรับคาสิทธิสวนแบง
ของตน และประการที่ 2  เปนสิทธิที่ไมอาจโอนสิทธิใหแกผูใดได เชน การโอนผลประโยชนที่
ไดรับใหแกบคุคลที่ 3  แตทั้งนี้  ไมรวมถึงกรณีที่ใหบคุคลที่3  เปนผูจัดเก็บคาสิทธิแทนศิลปน  
เชน   องคกรจดัเก็บ เปนตน 
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เอกชนหรือการขายสาธารณะ และกฎหมายยังใหความคุมครองรวมไปถึงงานเขียนตนฉบับลายมอื
ของนักเขียนและนักแตงเพลงดวย ซ่ึงสะทอนในกฎหมายภายในของบางประเทศ เชน เชคโก   
สโลวัค โปรตุเกส อุรุกวัย เปนตน 

ในสวนของการใหความคุมครอง  มิไดกําหนดใหเปนสิทธิขั้นต่ําของผูสรางสรรค  กฎหมาย
มิไดบัญญัติเปนบทบังคับใหประเทศภาคีสมาชิกจะตองใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนหรือผู
สรางสรรค  แตบัญญัติไวในลักษณะของการเปดทางเลอืก (optional) ที่ใหประเทศภาคีสมาชิกมี
อิสระที่ตัดสินใจไดวาจะเลือกนําหลักการคุมครองศิลปสิทธิมาบัญญัติไวในกฏหมายภายในของ
ตนหรือไมกไ็ด  ดังนัน้ สิทธินี้จึงไมตกอยูภายใตหลักการปฏิบัติอยางคนชาติ (National  treatment)  
ซ่ึงเปนหลักการพื้นฐานของอนุสัญญาเบอรน  กลาวคอื ไมตองใหความคุมครองศิลปนที่เปนคน
ชาติของประเทศภาคีอ่ืน เชนเดียวกับทีใ่หความคุมครองแกศิลปนที่เปนคนชาติของตน  แตอยูบน
พื้นฐานของหลักการตางตอบแทนหรือหลักถอยทีถอยปฏิบัติ (Principle of reciprocity)     ซ่ึงหมาย 

ความวา ภาคสีมาชิกจะสามารถอางขอรับความคุมครองศิลปสิทธิใหแกคนชาติของตนในประเทศ
ภาคีอ่ืนไดก็ตอเมื่อ   กฏหมายภายในของตนไดกําหนดเกีย่วกับศิลปสิทธินี้ไวใหแกคนชาติของ
ประเทศภาคีอ่ืน ๆ เปนการตอบแทนดวยเชนกนั   หรือกลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ไมอาจอางความ
คุมครองศิลปสิทธิในประเทศหนึ่ง ๆ ได ถาประเทศของผูสรางสรรคเองมิไดมีกฏหมายภายใน
บัญญัติเกี่ยวกบัศิลปสิทธิไว   ดังนั้น จึงเปนการปฏิบตัิที่ตางตอบแทน หรือ แลกเปลี่ยนความ
คุมครองศิลปสิทธิกันในเฉพาะระหวางประเทศที่มีกฎหมายภายในคุมครองศิลปสิทธิตอกันเทานั้น  

 

               2.6.2   การใหความคุมครองตามความตกลงทริปส  ( TRIPs) 

 ความตกลงวาดวยสิทธิในทรัพยสินทางปญญาที่เกี่ยวกบัการคา     ( Agreement on Trade 
Related Aspects of Intellectual  Property Rights ) หรือความตกลงทริปส (TRIPs Agreement)      
มีบทบัญญัติสําคัญอันแสดงถึงการยอมรับพันธกรณใีด ๆ       ที่ประเทศภาคีสมาชิกมีตอกันตาม
ความตกลงระหวางประเทศอื่น ๆ ดังจะเห็นไดจากบทบัญญัติ ขอ 2(2) ของความตกลงทริปสที่
บัญญัติวา  
 “  ไมมีบทบัญญัติใดใน ภาค 1 ถึง 4 ของความตกลงนี้ที่จะลิดรอนพันธกรณีซ่ึงสมาชิกอาจ
มีตอกันอยูแลว ภายใตอนุสัญญากรุงปารีส อนุสัญญากรุงเบอรน ... ” 

 จะเห็นวา ความตกลงทริปสจะไมกระทบถึงความสมบูรณของอนุสัญญาเบอรน โดยได
รับรองการปฏิบัติตามพันธกรณีของอนุสัญญาเบอรนไวอีกชั้นหนึ่งวายังคงมีผลผูกพันอยู  มิไดส้ิน
ไปเพราะการมาผูกพันตามความตกลงทรปิส อันเปนการเสริมบทบัญญัติตามอนุสัญญาอื่นที่มีอยู
เดิม  
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 นอกจากนี้  เมื่อลงในบทบัญญัติเฉพาะ ในภาค 2 สวนที่ 1 ที่เกี่ยวกบัลิขสิทธิ์และสิทธิที่
สืบเนื่องกันแลว จะมีบทบญัญัติที่สําคัญอีกอันหนึ่งคือขอ 9(1) (ความสัมพันธกบัอนุสัญญากรุง
เบอรน) ที่บัญญัติวา  “สมาชิกจะปฏิบัติตามขอ 1  ถึง 21 ของอนุสัญญาเบอรน ( ค.ศ.1971 ) และ
ภาคผนวกแนบทาย”  ฉะนัน้ โดยผลของมาตรา 9 (1) นี้จึงทําใหประเทศที่เปนสมาชิกตามความ  
ตกลงทริปสนี้มีความผูกพันตามอนุสัญญาเบอรนในขอ 1 ถึง 21 ไปโดยปริยาย แมประเทศนั้นจะ
ไมเคยเปนสมาชิกของอนุสัญญาเบอรนมากอนก็ตาม  
 ดังนั้น เมื่อหลักการคุมครองศิลปสิทธินั้นไดบัญญัติอยูในมาตรา 14 ter ของอนุสัญญา
เบอรนฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงปารีส ค.ศ. 1971 (The Paris Act,1971)  จึงเปนผลใหประเทศภาคี
สมาชิกของความตกลงทริปสที่ไดลงนาม  เทากับผูกพันที่จะยอมรับในหลักการคุมครองศิลปสิทธิ
นั้นตามไปดวย  

อยางไรก็ตาม  หลักการคุมครองศิลปสิทธิในมาตรา 14 ter นี้  มิไดบงัคับเปนการทัว่ไป  
แตเปนการเปดทางเลือก ใหประเทศภาคีที่ยอมรับศิลปสิทธินําไปบัญญัติเปนกฏหมายภายใน    
รองรับอีกชั้นหนึ่ง    เพือ่ใหสงผลตอการไดรับความคุมครองระหวางกันตามหลักตางตอบแทน    
ซ่ึงอาจทําใหเขาใจไดวา เมื่อหลักการนีไ้ดถูกรองรับเปนพันธกรณใีนความตกลงทริปสแลวจะทํา
ใหตองผูกพนัในการปฏิบัตติามหลักการพื้นฐานของความตกลงทริปสไปดวย  กลาวคือ หลัก
ปฏิบัติเยี่ยงชาติที่ไดรับความอนุเคราะหยิง่   (หลัก MFN- ที่เมื่อใหประโยชนหรือขอไดเปรียบแก
คนชาติของประเทศใดแลว  จะตองใหประโยชนนั้นแกคนชาติของสมาชิกอ่ืนดวย  โดยทันทีและ
ไมมีเงื่อนไข)   ซ่ึงแทจริงหาเปนเชนนั้นไม   ทั้งนี้เพราะเปนกรณีเขาขอยกเวนของหลัก MFN      
ดังกลาว ดังปรากฏในขอ 4 (b)   ของความตกลงทริปส ที่บัญญัติวา  
 “ ขอยกเวนของพันธกรณีนี ้ (หลัก MFN) ไดแก ขอไดเปรียบ ความอนุเคราะห  เอกสิทธิ์ 
หรือ ความคุมกันใด ที่ใหโดยสมาชิกซึ่ง  
(b) ใหโดยสอดคลองกับบทบัญญัติของอนุสัญญาเบอรน (ค.ศ.1971) หรืออนุสัญญาโรม ซ่ึง
อนุญาตใหมกีารปฏิบัติตอกันเปนไปตามการปฏิบัติที่ใหในอีกประเทศหนึ่ง โดยไมตองปฏิบัติตอ
กันในลักษณะที่เปนการปฏิบัติเยี่ยงคนชาติ ”    ซ่ึงก็คือ  การใชหลักตางตอบแทนเพือ่คุมครองสิทธิ
ของคนชาติ นัน่เอง  
 กลาวคือ เมื่ออนุสัญญาเบอรนฉบับกรุงปารีส (1971) ในบางบทบัญญัติไดกําหนดใหมีการ
คุมครองคนตางชาติภายใตหลักตางตอบแทน ( Reciprocity ) โดยมิไดกําหนดใหใชหลักปฏิบัติ
อยางคนชาติแลว ยอมหมายความวา ภายใตหลักตางตอบแทนนั้น  การที่คนตางชาติจะไดรับความ
คุมครองในประเทศอื่นหรือไมนั้น  ขึ้นอยูกับวาบุคคลนั้นเปนผูมีสัญชาติของประเทศที่ใหความ 
คุมครองแกงานอันมีลิขสิทธิ์ของประเทศที่ตนตองการไดรับความคุมครองนั้นเปนการตอบแทน
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หรือไม  หรือกลาวไดวา  จะไดรับความคุมครองหรือไมขึ้นอยูกับการยอมรับศิลปสิทธิในประเทศ
ของผูสรางสรรคที่เปนคนตางชาตินั้น15  เชน งานศิลปกรรมตนฉบับของศิลปนในรัฐ A จะไดรับ
ความคุมครองศิลปสิทธิในรัฐ B ก็ตอเมื่อ รัฐ A เองไดมีกฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิของ
ศิลปนในรัฐ B เปนการตอบแทนดวยเหมือนกัน      กรณีจึงแตกตางจากการใชหลักการปฏิบัติเยี่ยง
คนชาติที่ประเทศที่ใชหลักการดังกลาวจะตองใหความคุมครองแกคนตางชาติเชนเดียวกันกับที่ให
ความคุมครองแกคนชาติของตนเองในทุกกรณี โดยไมคํานึงวาประเทศของบุคคลผูเปนเจาของงาน
อันมีลิขสิทธิ์นั้นไดใหความคุมครองในลักษณะเดียวกันหรือไม 16 

 เมื่อเปนเชนนี้ การใหความคุมครองศิลปสิทธิตามความตกลงทริปส  จึงยังคงปฏิบัติตาม
หลักตางตอบแทนในอนุสัญญาเบอรนตอไป โดยประเทศภาคีความตกลงทริปส ( ไมวาจะเคยเปน
ภาคีของอนุสัญญาเบอรนมากอนหรือไมก็ตาม ) ที่ไดใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของตน
และประเทศอื่นตามหลักตางตอบแทนอยางไร  ก็ยังคงใหความคุมครองและปฏิบัติอยางนั้น   โดย
มิตองเปลี่ยนแปลงมาผูกพันใหความคุมครองตามหลักปฏิบัติอยางชาติที่ไดรับความอนุเคราะหยิ่ง
แตอยางใด  และเมื่อถือเปนขอยกเวนตามที่ความตกลงทริปสบัญญัติไวแลว  ก็ยอมไมอาจถือไดวา
เปนการฝาฝนพันธกรณีหรือการปฏิบัติตามหลักการพื้นฐานของความตกลงทริปสแตประการใด
ดวย   
 

2.7  การใหความคุมครองศิลปสิทธิตามแนวทางของกฎหมายตางประเทศ17 

 เปนการศึกษาจากประเทศตวัอยางสําคัญทีม่ีบทบัญญัติกฎหมายและรปูแบบกระบวน
วิธีดําเนนิการจัดเก็บทีน่าสนใจและควรแกการศึกษาเพือ่เปนแบบอยางในทางปฏิบตัิได  โดยจะ
แบงหวัขอการพิจารณาเปนลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ  ขอบเขตของสิทธิ  และวิธีการจดัเกบ็
และแบงสรรคาสิทธิ  ตามลําดับ 
 

                                                 
15 Paul Katzenberger,  “TRIPs  and Copyright,” in IIC Studies, eds. Friedrich Karl Beler 

and  Gerhard Schricker (Munich, Max Planck Institute for Foreign and International Patent , 
Copyright and Competition Law, 1996)  p.76. 

16 จักรกฤษณ  ควรพจน , กฎหมายระหวางประเทศวาดวยลิขสิทธิ์ สิทธิบัตร และ
เครื่องหมายการคา  (กรุงเทพมหานคร :  สํานักพิมพนิติธรรม, 2541),  หนา 48. 

17 รวบรวมขอมูลจาก website  www.wipo.org  และ  International  Bureau  of  WIPO    
รวมทั้ง  Clare McAndrew and Lorna Dallas – Conte,  Implementing  Droit de Suite (artists’ 
resale right)  in England. 
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      2.7.1  ประเทศฝรั่งเศส  
 ตลาดศิลปะ (Art  market) ของประเทศฝรั่งเศสนั้นเปนตลาดที่ใหญเปนอันดับที่สองของ 
สหภาพยุโรป (EU–European Union)  รองลงมาจากตลาดศิลปะของประเทศอังกฤษ  
  
ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 

ฝร่ังเศสเปนประเทศแรกทีน่าํหลักการคุมครองศิลปสิทธิ (Droit de Suite) มาใช  โดย
บัญญัติเปนกฎหมายรองรับในค.ศ.1920    ตอมาจึงถูกนาํมาบัญญัติไวในกฎหมายวาดวยทรัพยสิน
ทางปญญา ค.ศ.1957  ซ่ึงปจจุบันอยูภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์  ค.ศ.1992  (Code de la Propriete  
Intellectuelle – CPI)∗ ในหมวดสิทธิของผูสรางสรรค (Authors’ rights) ในมาตรา L. 122-8  โดย
บัญญัติใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได  เวนแต จะตกทอดเปนมรดกแกทายาทโดยตรง  เชน 
ญาติของศิลปน  แตไมรวมถึงทายาทตามพินัยกรรม  โดยมีอายกุารคุมครองตลอดชีวิตของศิลปน
และอีก 70 ป  ภายหลังศิลปนถึงแกความตาย     ภายใตกฤษฎีกาป ค.ศ.1995  แกไขในค.ศ.1997   
ศิลปนตางชาติมีสิทธิไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ ถาหากวาเขาไดรวมมีผลงานทางศิลปะใน
ประเทศฝรั่งเศสและไดพํานกัอยูเปนเวลากวา 5 ป ขึ้นไป 

 
ข)  ขอบเขตของสิทธิ 
 กฎหมายนี้ครอบคลุมถึงงานภาพเขียนและงานสามมิติ  (graphic and three-dimensional 
works)  ซ่ึงตองเปนงานตนฉบับ (Original) และเปนเกณฑมาตรฐานสําหรับตนแบบของงาน
แกะสลัก  งานภาพพิมพ  ซ่ึงจะถูกกําหนดนิยามไวในขอตกลงระหวางสมาคมผูสรางสรรคและผู
ทอดตลาด   แตไมรวมถึงงานศิลปประยุกต   อยางไรก็ตามมีขอยกเวนบางประการที่คุมครองแก
งานเย็บเลมเขาปกหนังสือและงานสิ่งทอลายดอก  (original  book  bindings  and  tapestries)  
 ตามกฎหมายลิขสิทธิ์มาตรา 122-8    บัญญัติใหจดัเก็บศิลปสิทธิจากการประมูลสาธารณะ 
(public auction)    และการขายผานพอคางานศิลปะ (dealers)      แตทั้งนี้มีขอตกลงในป ค.ศ.1954  
ระหวางสมาคมผูสรางสรรคและผูทอดตลาดและหอศิลป (art  galleries)     ที่ใหหอศิลปเหลานี 
ไดรับยกเวนคาศิลปสิทธิ เพราะไดตกลงจายใหแก      The Artist  Security  Social Employers’ 
                                                 

∗ Law on The Intellectual Property Code (Ligislative Part) (No.92-597 of July 1,1992, 
as last amended by Laws No.94-361 of May 10 1994, and 95-4 of January 3,1995)  ,  Decree 
No.95-385 of April 10,1995  concerning the Regulatory Part of the Intellectual Property Code 
(as last amended by Decree No. 97-1316 of December 23,1997). 
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Contribution แลว  ผลจึงทําใหในฝรั่งเศส เรียกเก็บศิลปสิทธิจากการประมูลสาธารณะเทานัน้  โดย
จัดเก็บในอัตรารอยละ 3  จากราคาขายรวมที่ไมหักคาใชจายใด ๆ จากราคาขั้นต่ํา 100 ฟรังค ขึ้นไป 
(15 Euro) 
 
ค) วิธีการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ 

การจัดเก็บคาสิทธิจะเรียกเกบ็โดยตรง ซ่ึงมีองคกรจัดเก็บหลักเพยีงองคกรเดียวคือ  
ADAGP  (Association for the Defence of Graphic and Plastic Arts)    และยังมีผูสืบมรดกของ  
มาติสและปกสัโซ(Succession Matisse and Succession Picasso) ที่บริหารสิทธิของศิลปนสองทาน
นี้ดวย ADAGP เปนองคการบริหารจัดเก็บเพื่อสิทธิของผูสรางสรรคงานทัศนศิลป (visual arts)  
เชน งานจิตรกรรม  งานประติมากรรม  และงานภาพถาย  เปนตน  โดยทําหนาที่คุมครอง จัดเกบ็
และแบงสรรในสิทธิทางเศรษฐกิจตาง ๆ  รวมทั้งศิลปสิทธิ  ใหแกสมาชกิขององคกร   

ในสวนของศลิปสิทธิ  การที่คาสิทธิจัดเกบ็เฉพาะจากการประมูลขาย  จึงมีการทําขอตกลง
รวมกันระหวางองคกรกับสมาคมผูทอดตลาดแหงชาติ  (National Chamber of Auctioneers)  ใน
เร่ืองเกี่ยวกับกระบวนการจัดเก็บ  ซ่ึงในทางปฏิบัติ  ผูประมูลจะตองแจงเนื้อหาของการประมูลตอ 
ADAGP และจายคาสิทธิ  ซ่ึง ADAGPจะทําการเก็บรวบรวมและแจกจายแกสมาชิกตอไป  โดย    
ผูประมูลมีหนาที่18 ดังนี้ 
1. ตรวจเช็ครายชื่อศิลปนที ่ ADAGP เปนตัวแทนในการจัดเก็บศิลปสิทธิ (ตรวจเช็คทาง on-line 
ได) 
2. การประกาศ หรือแจงการประมูลขาย (Declare auction sales)   แบงเปน 

การประมูลในหองประมูล (Auction in auction room) 
-  กอนวันทําการประมูล  ผูประมูลตองสงรายการประมูล (auction catalogue) ใหแกADAGP (หรือ   
   จัดสงบัญชีรายการสินคาทีเ่สนอขายและชื่อของศิลปนหรือใบประกาศโฆษณาการขายใด ๆ แทน     
   ก็ได)   โดยจดัสงทาง E-mail หรือ CD(PC format)  ก็ได      ทั้งนี้ ADAGP จะตองไดรับขอมูลนี้   
   อยางชาที่สุดภายใน 3 วนัหลังการประมูล 
-  เมื่อไดรับรายการสินคาแลว ADAGP จะทําการรางและสงหนังสือแจงสิทธิของศิลปน (Authors’    
   Rights Note)ใหแกผูประมลู  ซ่ึงในนั้นจะมีการระบุรายช่ือศิลปนที่เปนสมาชิกที่งานถูกเสนอขาย 
-  เมื่อไดรับหนังสือแจงสิทธิดังกลาวแลว   
    -  ในกรณีทีง่านถูกขาย     ผูประมูลจะกรอกราคาขาย   และจํานวนคาสิทธิลงในหนงัสือนั้น 
    -  ในกรณีทีง่านมิไดถูกขาย    ผูประมูลจะระบวุา “unsold” (NV)  เพื่อรับรองวาไมมีผูซ้ืองานนั้น 
                                                 

18 ขอมูลจาก www.adagp.fr 
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    แลวผูประมลูจึงจะคืนหนงัสือที่กรอกแลว  พรอมดวยคาสิทธิ  กลับมายัง ADAGP 

การประมูลออนไลน  (Online/ Web auctions)  ไมมีหองประมูล 
-  ขั้นลงทะเบยีนการประมูลขาย   คือ   ในสัปดาหแรกของทุกเดือน   ADAGP  จะตองไดรับบัญชี 
   รายการงานศิลปะตนฉบับที่ถูกขายไปในเดือนที่ผานมา   ซ่ึงตองแสดงราคาสุดทายที่ขายไปดวย   
   บัญชีนี้สามารถสงโดยทาง E-mail หรือ CD (PC format) ก็ได  
-  เมื่อไดรับบญัชีนั้นแลว  ADAGP  จะรางและสงหนังสอืแจงสิทธิศิลปน (Authors’ Rights Note)  
   ซ่ึงจะระบุชือ่ศิลปนและจาํนวนคาสิทธทิี่จัดเก็บ  สงใหแกผูประมูล 
-  เมื่อไดรับหนังสือแจงสิทธิดังกลาวแลว  ผูประมูลก็จะจายคาสิทธิใหแก ADAGP 

สวนขอบเขตการทํางานของ ADAGP ครอบคลุมทั้งในประเทศฝรัง่เศสและทั่วโลกโดย
ผานเครือขายขององคกรจัดเก็บตางประเทศในเครือ    มีการทําสัญญาตางตอบแทน   (reciprocity 
contracts)  เพื่อตกลงรวมกันที่จะเปนตวัแทนบรหิารสิทธิของสมาชิกขององคกรจัดเก็บตางชาติที่
อยูในเขตพื้นที่ของตนแลกเปลี่ยนซ่ึงกันและกัน     สวนในระดับระหวางประเทศ  ADAGP  เปน
สมาชิกของ GESAC (European Asoociation of Authors’and Composers’ Societies) ซ่ึงเปน    
องคการสิทธิของสหภาพยุโรปทํางานรวมกนั  เพื่อรักษาระดับการคุมครองสูงสุดแกผูสรางสรรค
งานลิขสิทธิ์ และ ADAGP ยงัเปนสมาชิกของ CISAC (International Confederation of  Societies of 
Authors and Composers)∗ อันเปนองคการประสานงาน เพื่อชวยเหลือปรับปรุงสิทธิในทรัพยสิน
ทางปญญาทั่วโลกอีกดวย 

ADAGP จะแบงสรรคาสิทธิใหศิลปนทุก ๆ 3 เดือน  ทุก 6 เดือน  หรือปละครั้ง  ตามความ
สะดวกของสมาชิก 

นอกจากนี้  กฎหมายยังบญัญัติสภาพบังคับไวในมาตรา L. 334-1 วา หากมกีารละเมิด   
บทบัญญัติศิลปสิทธิ  ผูหามาไดหรือเจาหนาที่ทางกฎหมายอาจตองรับผิดรวมกันในคาเสียหายแก 
ผูรับประโยชนในสิทธินั้นดวย  

 
 

     2.7.2 ประเทศเยอรมันนี  
                                                 

∗ CISAC  (International Confederation of  Societies of Authors and Composers)   หรือ
สมาคมผูสรางสรรคและนักแตงเพลงระหวางประเทศ   กอตั้งขึ้นในปค.ศ.1926  มิใชองคกรของรัฐ   
เปนองคกรที่ไมแสวงหากําไร  ซ่ึงเปนตัวแทนขององคกรผูสรางสรรคกวา 209 แหง ใน 109  
ประเทศทั่วโลก   มีสํานักงานใหญอยูที่กรุงปารีส   
 



  
                                                                                                                                                       22 
 
 ตลาดศิลปะของประเทศเยอรมันนีเปนตลาดที่ใหญเปนลําดับสามในสหภาพยุโรป    
ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 
 ในประเทศเยอรมันนี  ศิลปสิทธิไดบัญญัติไวในสวนสทิธิอ่ืนของผูสรางสรรค มาตรา 26 
ของกฎหมายสิทธิของผูสรางสรรค ค.ศ.1965 (The Author Rights Law,1965)∗  ซ่ึงตอมาไดมีการ
แกไขเพิม่เติมในค.ศ.1972  ซ่ึงใหเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได   แตจะตกทอดใหแกทายาทตอไปอีก 
70 ปภายหลังศิลปนถึงแกกรรม  โดยศิลปนสามารถกําหนดที่จะโอนสิทธิใหแกบุคคลที่ตนตองการ
ได เพราะถือเปนสิทธิของผูสรางสรรคภายใตกฎหมายเยอรมัน  นอกจากนีก้ฎหมายยังกําหนดหาม
มิใหผูสรางสรรคสละสิทธิลวงหนาในสวนแบงอีกดวย และความคาดหวัง (expectancy) ที่จะไดรับ
สวนแบงไมอาจบังคับได  การโอนความคาดหวังใด ๆ จงึไมมีผลในทางกฎหมาย 
 

ข)  ขอบเขตของสิทธิ 
กฎหมายนี้ครอบคลุมการขายทั้งหมดทีเ่กิดขึ้นโดยศิลปนเยอรมันในประเทศเยอรมันนีเอง

และงานที่ขายโดยศิลปนตางชาติที่อาศัยอยูในประเทศที่มกีารคุมครองศิลปสิทธิตามหลักตางตอบ
แทน  โดยใชกับ “งานวิจติรศิลป” (works of  fine art)  ซ่ึงตองเปนงานภาพเขยีนภาพวาด งาน
ประติมากรรมตนฉบับและไมจําเปนตองเปนลักษณะมาตรฐาน แตไมรวมถึงงานศิลปประยุกตและ
งานสถาปตยกรรม  

ทั้งการขายตอสาธารณะและการขายสวนบคุคล (public and private sales)  จะตองจายคา
สิทธิภายใตกฎหมายเยอรมัน  แตอยางไรก็ตาม ในทางปฏิบัต ิการจายคาสิทธินั้นจะบังคับแตเฉพาะ
กรณีการขายตอสาธารณะ  โดยผานทางพอคางานศิลปะ (dealer)   และผูจัดการประมูล  (auction 
houses) เทานัน้   พื้นฐานการประเมินคาสิทธิคือ  รายไดจากการขายงานศิลปะ  ซ่ึงเปนราคาขาย
ทั้งหมดที่ยังไมมีการหักใด ๆ  (ไมวาจะเปนคานายหนาหรือคาใชจายอ่ืน  ๆ ของผูขาย) โดยคิดที่
อัตรารอยละ 5  จากราคาขายขั้นต่ําที่  100 มารค ขึ้นไป ( 51 Euro) 

 
ค) วิธีการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ 

คาสิทธิจะเรียกเก็บโดยตรง  กลาวคือ  ผูขายหรือตัวแทนจะตองหักคาสิทธิออกจากราคา
ขายและจายใหแกผูสรางสรรคหรือตัวแทน   ซ่ึงภายใตกฎหมาย ปค.ศ.1972 ศิลปนมีสิทธิรับทราบ
ขอมูลเกี่ยวกับงานศิลปะที่ขายไปในชวง 1 ปกอนมีการรองขอขอมูลได  และในกรณจีําเปน      

                                                 
∗Law on copyright and Neighbouring Rights (Copyright Law) (of September 9,1965, as 

last amended by the Law of July 19,1996). 
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เพื่อยืนยันสิทธิตอผูขาย  ศิลปนอาจกําหนดใหพอคางานศิลปะหรอืผูประมูลใหขอมูลเกี่ยวกับชื่อ  
ที่อยูของผูขายและราคาขายได   ซ่ึงผูประมูลอาจปฏิเสธการใหขอมูลดงักลาว หากยอมเปนผูจาย 
คาสิทธิแกศิลปนเสียเอง     สิทธิที่กลาวมานี้จะใชโดยผานองคกรจัดเก็บเทานัน้   ในเยอรมันคือ  
สมาคมผูสรางสรรค VG Bild - Kunst  เปนผูใชสิทธิแทน  และองคกรยังมีสิทธิที่จะตรวจสอบ
บัญชีหรือเอกสารอื่น ๆ ของผูขายได   หากมีขอสงสัยอันควรเกีย่วกับความสมบูรณหรือถูกตอง
ของขอมูลดวย  และเพื่อใหการจัดเก็บเปนไปโดยสะดวก  องคกรไดทําขอตกลงที่ครอบคลุม 
(blanket  agreement)  ในค.ศ.1980  กับสมาคมผูทอดตลาดและพอคาศิลปะเยอรมัน (The  
Association of  German Art Dealers and Auctioneers) รวมกับพวกหอศิลป (galleries) และผูพิมพ
โฆษณางานศลิปะ (art publishers)  โดยจะตองรายงานการขายแตละครั้งไปยังหนวยงานอิสระคือ 
Ausgleichsvereinigung  Kunst   ซ่ึงจะเปนผูคํานวณผลรวมคาสิทธิที่จะจายแกศิลปนและทายาท  
โดยคาสิทธินี้จะจดัเก็บในรปูเงินกอน (lump sum payment) จํานวนหนึ่งที่เรียกเกบ็จากผูขายโดย
หักสวนแบงจากการขายประจําป  ซ่ึงงานศิลปะที่ไดสรางขึ้นหลังค.ศ. 1900 เปนตนไป  

เงินที่จัดเก็บนี้จะถูกแบงออกเปน 2 สวนคือ  
- เปนคาสิทธิ ( ศิลปสิทธิ ) แกศิลปน  
- เปนเงินชวยเหลือแก  Kunstler  Sozialkasse  (KSK)∗ ซ่ึงเปนการใหทุนบางสวนใน    

โครงการเพื่อหลักประกนัทางสังคมของทางการแกศิลปนอิสระในเยอรมัน ใหมีการ
ประกันสุขภาพ   และในโครงการเบี้ยบํานาญสําหรับศิลปนที่ยังมีชวีิตอยู  

 
ตอมา Ausgleichsvereinigung  ก็จะโอนเงนิไปยัง VG Bild – Kunst ผูซ่ึงจะจัดแบงคาสิทธิ

ใหแกศิลปนภายใตโครงการแบงสรร (distribution  scheme)  ซ่ึงจะเปนไปตามขอผูกพันภายใต
กฎหมายขององคกรจัดเก็บ  หลังจากหกัรอยละ 10  เพื่อเปนคาใชจายในการบริหารแลว  การหัก
ในลําดับตอไปจะจดัแบงออกเปน 2 กองทุนแยกจากกนั  กลาวคือ  

- The  ‘ Sozialwerk ’ scheme   เปนโครงการประกันสังคมที่จัดใหมีขึ้นเพื่อผูที่อยูนอก
โครงการบํานาญของทางราชการหรือศิลปนที่มีความจาํเปน (“artists  in  need ”) ผูรับ
หลัก ๆ  ก็คือ ศิลปนชราภาพซึ่งไมมีสิทธิในเบีย้บํานาญภายใตการประกันของ KSK  และ
เปนผูซ่ึงไมไดรับความชวยเหลือที่เพียงพอในแตละเดือน  รวมถึงศิลปนที่ไดรับความ
ลําบากจากการประสบปญหารายแรง เชน อุบัติเหตุ หรือ สตูดิโอเกิดไฟไหม แตมิใชเพื่อ

                                                 
∗โครงการ KSK ไดกอตั้งขึ้นในทศวรรษ 1970  สําหรับศิลปนที่ไมเขาเกณฑของโครงการ

เงินชวยเหลือนายจางปกติ  ( The normal  employer -  contribution  schemes) 
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ชวยในการจดัแสดงงาน   ทัง้นี้โดยมีคณะกรรมการที่มาจากสมาชิกของ VG  Bild – Kunst  
เปนผูตัดสินคาํขอรับความชวยเหลือ   

- The  ‘ Kulturwerk ’ scheme  เปนโครงการที่อุปถัมภและใหการสนับสนุนงานศิลปะ 
รวมสมัยเชน  การสงเสริม , การแขงขัน ,  การแสดงนิทรรศการ  เปนตน  

 
โครงการแบงสรร (The distribution scheme )  ไดแยกความแตกตางระหวางผูรับเงินที่

เรียกเก็บ  ดังนี ้   
- สําหรับศิลปนที่มีชีวิตอยู    - หักรอยละ 10 สําหรับ Sozialwerk   และรอยละ  10  สําหรับ 

Kulturwerk นั่นคือ ศิลปนกจ็ะไดรับรอยละ 80 ของเงินชวยเหลือสุทธิ  
- สําหรับกองมรดกของศิลปนหรือทายาท    - หักรอยละ 10 สําหรับ Kulturwerk   แตไมหัก

สําหรับ Sozialwerk   นั่นคือ   ศิลปนจะไดรับรอยละ90  ของเงินสุทธิ  
- สําหรับศิลปนตางชาต ิ  การจัดเก็บคาลิขสิทธิ์ในเยอรมนันีอยูภายใตสมาคมผูสรางสรรค

และนักแตงเพลงระหวางประเทศ (International Confederation of  Societies of Authors 
and Composers - CISAC)  ไมมีการหักคาใด ๆ อีก  กลาวคือ ศิลปนจะไดรับเต็มจํานวน 
ทั้งหมดของเงนิสุทธิ  
นอกจากนี ้ องคกรยังมีหนาที่รวมถึงการสํารวจถึงการขายงานศิลปะและการใชสิทธิ      

ติดตามซึ่งขอมูลและการจายคาสิทธิของพอคางานศิลปะที่มิไดรวมทําขอตกลงดังกลาวดวย 

 สวนสิทธิเรียกรองของศิลปนจะสิ้นไปภายหลัง 10 ป  
 

     2.7.3  ประเทศเบลเยี่ยม 

ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 

 เบลเยี่ยมเปนประเทศแรกทีย่อมรับศิลปสิทธิตามกฎหมายของฝรั่งเศสในค.ศ.1921  
ปจจุบันอยูภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์ค.ศ.1994  แกไขปค.ศ.1995∗  ในสวนวาดวยบทบัญญัติเฉพาะ
เกี่ยวกับงานวจิิตรศิลป (Special Provisions on Works of Fine Art)  มาตรา 11-13  โดยกําหนดให
เปนสิทธิที่ไมอาจโอนได  เวนแตตกทอดเปนมรดกแกทายาทอีก 70 ปภายหลังศิลปนถึงแกความ
ตาย  ซ่ึงศิลปนสามารถกําหนดทายาทผูรับมรดกไดเชนเดียวกับกฎหมายเยอรมัน  คอื มีอิสระที่จะ
กําหนดโอนใหแกทายาท ผูรับพินัยกรรม หรือบุคคลใดที่ระบุไวกไ็ด  และกฎหมายใหความ       
คุมครองศิลปนตางชาติภายใตหลักตางตอบแทนที่ใหกับศิลปนเบลเยี่ยมดวย 

                                                 
∗ Law on Copyright and Neighbouring Rights (of June 30,1994 as amended by theLaw 

of April 3,1995. 



  
                                                                                                                                                       25 
 
ข)  ขอบเขตของสิทธิ 
 กฎหมายคุมครองงานสรางสรรคตนฉบับ คือ งานจิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพวาด  
และภาพพิมพและลายเลน  รวมถึงสําเนาที่ถูกพิจารณาวาเปนตนฉบับตามการใชของผูมีวิชาชีพ  
แตไมรวมถึงงานทําซ้ํา (reproductions) ศิลปประยุกต  และงานสถาปตยกรรม  โดยจดัเก็บจากการ
ประมูลสาธารณะ(public auction) เทานัน้  ในอัตรารอยละ 4 ของราคาขายรวม  (ไมมีการหักใดๆ)  
จากราคาขายขัน้ต่ํา 50,000 BFr ขึ้นไป  (1,240 Euro)  (เดมิใชอัตราจัดเก็บเปนชวงลําดับ  คือ  อัตรา
รอยละ 2 สําหรับราคาขายจาก 2,000-10,000 BFr , รอยละ 3 จากราคาขาย 10,000 - 20,000 BFr , 
รอยละ 4 จากราคาขาย 20,000 - 50,000 BFr  และ รอยละ 6 จากราคาขายเกินกวา 50,000 BFr     
ขึ้นไป   ภายหลังจึงยกเลิกไปโดยกฤษฎกีา  ค.ศ.1999 เพื่อชวยใหการบังคับใชสิทธิมีประสิทธิภาพ 
มากขึ้น) 
 
ค)  วิธีการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ 
 กระบวนการจดัเก็บกอนค.ศ.1999  เปนระบบจัดเก็บทางออม  โดยใหหนวยงานของ
กระทรวงวัฒนธรรมคือ “Receveur du Droit de Suite” รับผิดชอบในการจัดเก็บคาสิทธิ  กลาวคอื 
ใหผูทอดตลาดจัดสงคาสิทธิและบัญชีราคาขายไปใหภายใน 8 วันนบัแตวนัขาย และข้ึนกับศิลปน
หรือตัวแทนโดยองคกรจดัเก็บที่จะมาเรียกรองสวนแบงไป  โดยมไิดคิดคาธรรมเนียมกับศิลปนใน
การใหบริการแตอยางใด  ตอมากฎหมายใหมไดยกเลิกหนวยงานนี้ไป  และใหผูทอดตลาดผูกพันมี
หนาที่รายงานและจายคาสิทธิแกองคกรจัดเก็บหนึ่งในสามองคกร คือ  
 -  the Company of Belgian Authors  (SABAM)  
  -  the Royal Association of the Professional Artists of Belgian (ARAPB)      
              -  the Company of Authors Specialised in Visual Arts (SOFAM)  
หรือจายแกศิลปนโดยตรง 

กฎหมายบัญญตัิใหเจาหนาที ่ หรือผูจัดงาน  หรือบุคคลที่รับผิดชอบในการขาย  และผูขาย
มีหนาที่ตองแจงการขายใหผูสรางสรรคหรือองคกรที่ไดรับความไววางใจใหบริหารสิทธิทราบ
ภายใน 3 เดือนนับแตวันที่มกีารขาย และจายคาสิทธิภายในเวลาดังกลาวดวย  แตโดยทั่วไป องคกร   
จัดเก็บจะตรวจรายการ (catalogues and list) กอนการประมูล  และระบุถึงศิลปนและผลงานที่   
องคกรเปนตัวแทนใหแกผูประมูล(ผูทอดตลาด)ทราบ  และผูประมูลก็จะตองรายงานราคาที่ขายไป  
พรอมทั้งจายคาสิทธิใหแกองคกรภายใน 3 เดือน  ซ่ึงองคกรจะแบงสรรคาสิทธิใหแกศิลปนตอไป
เปนชวง ๆ เชน  SABAM จะจายคาสิทธิ 2คร้ัง/ป  ในเดือนกุมภาพันธและสิงหาคม  เปนตน  ทั้งนี้ 
ศิลปนจะตองเรียกรองสิทธิตนภายใน 3 ปตอองคกรจัดเก็บนับแตวนัแจงการขาย  มิฉะนั้นเงนิ     
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ดังกลาวจะจายแกองคการบริหารสวนพระมหากษัตริย  และองคกรเหลานั้นจะแบงสรรเงินไป
ตามที่กษัตริยทรงกําหนดไว 
 
      2.7.4  ประเทศเดนมารค 
ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 
 เดนมารคไดนาํศิลปสิทธิมาบัญญัติไวเปนกฎหมายในค.ศ.1989 ในสวนของขอจํากดัของ
ลิขสิทธิ์ (Limitations on Copyright)  Section 38 เร่ืองคาตอบแทนสําหรับการขายซ้ําเชิงพาณิชย
ของงานศิลปกรรม  (Remuneration for Commercial Resale of Works of Art)      ภายใตกฎหมายนี้ 
รัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรมจะเปนผูวางบทบัญญัติเกี่ยวกับการคํานวณและจดัเก็บคาสิทธิ∗   
กฎหมายกําหนดใหศิลปสิทธิเปนสิทธิสวนบุคคลและไมอาจโอนได  เวนแตตกทอดแกคูสมรส
และทายาทอกี 70 ปภายหลงัศิลปนถึงแกความตาย  แตไมรวมถึงทายาทตามพินยักรรมและผูรับ
ประโยชนจากการโอนสิทธิ  ถาศิลปนไมมีทายาทดังกลาว สิทธินั้นจะโอนไปยังองคกรที่เปนที่
ยอมรับของกระทรวงวัฒนธรรม  กฎหมายครอบคลุมการขายในเดนมารคของศิลปนเดนมารค  
ศิลปนที่เปนคนชาติหรือมีถ่ินที่อยูตามปกติในประเทศสหภาพยุโรป  และศิลปนที่เปนคนชาติหรือ
มีถ่ินที่อยูในประเทศภาคีเบอรนที่ยอมรับบทบัญญัติศิลปสิทธิ 
 
ข)  ขอบเขตของสิทธิ 

กฎหมายคุมครองงานวิจิตรศิลป (fine art)           รวมถึงงานจิตรกรรม (paintings) , งาน
ประติมากรรม (sculptures)  ,  ภาพลายเสน (drawings) ,   งานภาพถาย (photographic works) ,  
งานภาพพมิพ (graphical work) , ส่ิงทอที่เปนภาพ (picture textiles)  และงานศิลปประยุกต 
(applied art) ที่มิไดผลิตเหมือนกันหลายชิ้น (แตบางกรณีรวมถึงจํานวนจํากัดหรือ limited editions 
ดวย)   นอกจากนี้ยังรวมถึงงานตนแบบเครื่องทองเครื่องเงิน อัญมณ ีและเซรามิคดวย แตไมรวมถึง
งานสถาปตยกรรม และงานศิลปประยุกตที่ผลิตหลายช้ิน 

ศิลปสิทธิปรับใชกับการขายเชิงพาณิชยทกุประเภท  รวมถึงการแลกเปลี่ยน ทั้งการขาย
โดยรานคา  หรือการประมลู  หรือการขายของเอกชนทีเ่ปนผูคางานดวย  แตไมรวมถึงกรณีที่การ
ขายระหวางเอกชนนั้นไมมีผูคางานศิลปะรวมดวย  ซ่ึงหนาที่จายคาสิทธิตกอยูแกผูขาย    อยางไรก็
ตาม จะไมมีการจายคาสิทธิ ในกรณีที่ผูสรางสรรคขายงาน หรือในกรณีผูรับโอนความเปนเจาของ

                                                 
∗ Act on Copyright 1995,  and  Order on Calculation of Droit de Suite Remuneration in 

connection  with  Commercial  Resale  Work  of Art (Order No.274  of April 18, 1996). 
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จากผูสรางสรรค (โดยการรบัมรดก เปนเจาหนี้ หรือการแบงมรดก) ขายงาน ซ่ึงผูสรางสรรคไมเคย
โอนใหแกบุคคลใดมากอน  

คาสิทธินั้นจะจัดเก็บรอยละ 5  จากราคาขายขั้นต่ํา 2,000 DKK ขึ้นไป  (268 Euro)  ซ่ึงเปน
ราคาขายที่รวมคาธรรมเนียมการประมูล(auction fee) แตไมรวมภาษมีูลคาเพิ่ม พื้นฐานการคํานวณ 
คาสิทธิจะรวมถึงมูลคาของกรอบ  ฐาน  และอุปกรณทางเทคนิคตาง ๆ ดวย  โดยไมคํานึงวาจะติด
ตรึงอยูกับตวังานหรือไม    สวนกรณกีารขายเครื่องเงินและเครื่องทอง  ผูขายสามารถหักมูลคาหรือ
ราคาของโลหะหรืออัญมณีออกได 
 
ค)  วิธีจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ 
 กระบวนการจดัเก็บ กระทําโดยองคกรที่ไดรับการอนุมัติจากกระทรวงวัฒนธรรม   คือ 
Copy-Dan  ตั้งแตป1990 รับผิดชอบในการจัดเก็บและแจกจายคาสิทธิแกศิลปนทุกคนในเดนมารค  
โดยไมคํานึงวาเปนสมาชิกขององคกรจัดเก็บหรือไม  มีระบบการจัดเก็บคือ  องคกรจะรวบรวม
รายช่ือศิลปนและสมาคมศิลปน สวนผูขายก็ผูกพันตามกฎหมายที่จะตองสงเอกสารการขาย     
ประจําป (annual statement of the sale) ทีรั่บรองทางบัญชีแลว (โดยฝายบัญชีที่อนุญาตโดยรัฐหรือ
ที่จดทะเบียนไวกับองคกรจดัเก็บ) ตอCopy-Dan  ซ่ึงตองไมชากวาวันที ่ 1 มิถุนายนของปปฏิทินที่
มีการขายเกดิขึน้  นอกจากนีC้opy-Dan ยังตรวจดกูารประมูลผานการทบทวน auction catalogues 
ดวย  แตไมมสิีทธิตรวจสอบหนังสือของพอคางานศิลปะ  ทั้งนี้ระยะเวลาสิทธิเรียกรองของศิลปน
มีกําหนด 3  ปนับแตส้ินสุดปที่มีการขายเกิดขึ้น    แตเวลานี้อาจรอไวหากมีการรองขอเปนหนังสอื
จากผูรับประโยชน  ถาเวลาดังกลาวลวงพนไปแลว เงนินั้นจะถูกCopy-Dan ยึดถือไวและใชเปน  
คาบริหารสิทธิและเขาสูกองทุนการกุศลเพื่อศิลปนตอไป 

นอกจากนี้  กฎหมายยังกําหนดบทลงโทษแกผูที่จงใจหรือประมาทเลินเลออยางรายแรง
ไมจัดสงเอกสารการขายประจําป  ใหตองรบัผิดเสียคาปรับอีกดวย 

Copy-Dan เปนองคการบริหารสิทธิที่ดูแลผลประโยชน อันเกิดจากการใชงานของ
ผูใชงานลิขสิทธิ์ใหแกผูสรางสรรคหรือผูถือสิทธิที่เปนชาวเดนมารคและตางชาติ  โดยทําความตก
ลงรวมกับผูใชงาน จัดเก็บคาตอบแทนและประกันวาคาสิทธิจะตกถึงยังผูถือสิทธิ และเพื่อการ
บริการที่มีประสิทธิผลที่สุด  กิจกรรมของCopy-Dan จะถูกแบงออกเปน 6 องคกรจดัเก็บอิสระที่
บริหารลิขสิทธิ์ในขอบเขตประเภทตาง ๆ กัน โดยมีหนึง่ในหกองคกรที่เปนองคกรกลาง
ควบคุมดูแล     กิจกรรมทั้งหมดในสวนงานที่รวมกนั  คือ the Joint Collective Society COPY-
DAN  แตละองคกรอาจประกอบดวยผูถือสิทธิหลากหลายประเภท  เพราะผูถือสิทธิแตละคนอาจ
เปนสมาชิกไดมากกวาหนึ่งองคกรตามแตประเภทสิทธิทีต่นมีอยู  และทุกองคกรจะมผูีบริหารและ
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เจาหนาทีเ่ชี่ยวชาญเฉพาะของตน  จุดมุงหมายของโครงสรางเชนนี้  ทําใหแนใจในความเชี่ยวชาญ
เฉพาะดานระดับสูง  และยังชวยลดตนทุนในการบริหารใหต่ําที่สุดเทาที่จะเปนไปได  เพือ่
ประโยชนของผูถือสิทธิ 

องคกรจัดเก็บที่ดูแลเรื่องคาตอบแทนศิลปสิทธิ คือ The Society COPY-DAN Pictorial 
Art   ตั้งขึ้นในปค.ศ. 1986  บริหารสิทธิของ pictorial artists และทัศนศิลปน (visual artists)  และ
จัดการรายไดศิลปะในสิทธิอ่ืน ๆ ดวย  เชน  สิทธิในการทําซ้ํางาน pictorial art /ภาพถาย ใน
หนังสือ เปนตน 
 Copy-Dan บริหารสิทธิโดยผานการทําขอตกลง  ซ่ึงสามารถจัดเก็บคาตอบแทนไดสูงขึ้น
ทุกป  เชน  ในชวงค.ศ.1993-2003   จํานวนคาตอบแทนที่จัดเก็บเติบโตจากมากกวา  200,000,000 
DKK (50,000,000 Euro) ตอป  ไปถึงจํานวน 425,000,000DKK (106,250,000 Euro) และคาใชจาย
ในการบริหารสิทธิก็นอยกวา 10% ดวย 
 สวนการบริหารในระดับระหวางประเทศ Copy-Dan ไดทาํสัญญาตางตอบแทนกับองคกร
ในเครือ  เพื่อบริหารสิทธิในการจัดเก็บและแจกจายคาตอบแทนแกศลิปนตางชาติดวย 

สวนการแบงสรรคาสิทธิ Copy-Dan มุงจะแจกจายคาสิทธิใหแกศิลปนแตละคนเฉพาะราย
(individual distribution) เทาที่จะเปนไปได 19  

 
      2.7.5  ประเทศฟนแลนด 
ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 
 ศิลปสิทธิบัญญัติไวในกฎหมายลิขสิทธิ์ ค.ศ.1961∗ สวน2b วาดวยขอจํากัดของลิขสิทธิ์ 
มาตรา 26I-26m โดยบัญญัติใหเปนสิทธิสวนบุคคลและไมอาจโอนได (personal and 
untransferable)  เวนแตจะตกทอดแกทายาท(ตามที่บัญญัติไวในมาตรา 41)  คือ  คูสมรสที่มีชีวิตอยู 
ผูสืบสันดานโดยตรง บุตรบญุธรรม และผูสืบสันดานของบุตรบุญธรรม  ถาไมมีทายาทดังกลาว  
คาสิทธิจะถูกใชเพื่อเปนกองทุนรวมกนัของศิลปน  สิทธินี้คุมครองเทากับอายุของลิขสิทธิ์ คือ
ตลอดชีวิตศิลปนและอีก 70 ปภายหลังศิลปนถึงแกความตาย     กฎหมายครอบคลุมการขายใน   
ฟนแลนด และของศิลปนตางชาติที่อาศัยอยูในฟนแลนดดวย 
 
 
 
                                                 

19 ขอมูลจาก  www.copydan.dk 
∗ Copyright Act  No.404/1961 issued on July 8,1961 ,as amended up to January 1,1996. 
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ข)  ขอบเขตของสิทธิ 
 กฎหมายคุมครองงานวิจิตรศิลป   (works of fine art)         แตไมรวมถึงงานสถาปตยกรรม   
(architecture) , งานภาพถาย (photographic works) , งานหัตถศิลป (artistic handicraft)   หรือ     
อุตสาหกรรมศิลป (industrial art) ที่ผลิตเหมือนกันหลายชิน้  ซ่ึงหากงานหัตถศิลปหรือ              
อุตสาหกรรมศิลปนั้นมีเพียงชิ้นเดียว (unique work) ก็จะไดรับความคุมครอง  ซ่ึงจะพิจารณาแตละ
ชิ้นงานหรือแตละศิลปนเปนคน ๆไปมากกวาทีจ่ะวางเกณฑมาตรฐานไวในกฎหมาย  สวนคาสิทธิ
นั้นจัดเก็บจากการขายของผูมีวิชาชีพและการขายสาธารณะ  ซ่ึงรวมทัง้การประมูลและการขายของ
พอคางานศิลปะ  โดยคํานวณจากราคาขาย  ไมรวมภาษีมูลคาเพิ่ม  ในอัตรา 5% ของราคาขั้นต่ํา 
1,500 Fim ขึ้นไป (252 Euro) 
 
ค)  วิธีการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ 
 การจัดเก็บรับผิดชอบโดยองคกรผูสรางสรรคที่ไดรับการอนุมัติจากกระทรวงศึกษาธิการ  
มีกําหนดเวลาลวงหนาสูงสดุ 5 ป  ซ่ึงกระทรวงมีสิทธิไดรับขอมูลใด ๆ ที่จําเปนจากองคกรเพือ่
วัตถุประสงคในการการควบคุมดูแล  ในฟนแลนดองคกรนี้คือ  สมาคมลิขสิทธิ์ของทัศนศิลปน 
(The Visual Artists’ Copyright Association) KUVASTO จัดตั้งขึ้นในค.ศ.1987 โดยสมาคมศิลปน
ฟนแลนด (Artists’ Association of Finland)  และเริ่มจัดเก็บคาสิทธมิาตั้งแตค.ศ.1995  องคกรนี้
เปนตัวแทนของศิลปนฟนแลนดกวา 860 คน และศิลปนตางประเทศกวา 24,000 คนที่งานของเขา
ถูกขายในฟนแลนด  บนพืน้ฐานความตกลงที่ทํากับองคการในเครือระหวางประเทศ   
 การจายคาสิทธิเปนหนาที่ของผูขายและคนกลางที่เกีย่วของกับการขาย  โดยกฎหมาย
กําหนดใหผูขายผูกพันตองสงบัญชีการขายประจําป (account of the sales) ใหแก KUVASTO  ซ่ึง
ในทางปฏิบัติ  การจัดเก็บอยูบนพื้นฐานขอมูลที่พอคางานศิลปะตองจดัสงให 4 คร้ัง/ป  และองคกร
อาจขอขอมูลที่จําเปนแกการตรวจสอบความถูกตองของการจายคาสิทธิได สูงสุด 3 ปปฏิทินนับแต
ปที่มีการจายคาสิทธิ  ซ่ึงถาองคกรตองประสบปญหาในการไดรับขอมลู  อาจขอใหเจาหนาที่รัฐ 
(county government) บังคับผูขายไดโดยการขูใหเสยีคาปรับ  เจาหนาที่มีสิทธิตรวจคนเพื่อ
วัตถุประสงคใหผูขายใหความรวมมือจัดสงบัญชีและขอมูลดังกลาวได       นอกจากนี้เจาหนาที่ยัง
มีสิทธิอ่ืน ๆ อีก เชน สิทธติรวจสอบสถานที่ประกอบธุรกิจ เอกสารและสิ่งเกีย่วของกับการขาย, 
สิทธิทําสําเนาเอกสารที่ตรวจคน,  สิทธิสงขอมูลที่จําเปนแกองคกรจัดเกบ็,  สิทธิที่จะใชผูเชี่ยวชาญ
ที่ตั้งโดยองคกรจัดเก็บไดรวมทั้งขอความชวยเหลือจากเจาหนาที่ตํารวจไดอีกดวย  สวนบุคคลที่
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ไดรับขอมูลใดเกีย่วกับธุรกิจการขายไมอาจใชหรือสงขอมูลนั้นใหแกบุคคลอื่นโดยไมไดรับ
อนุญาต 
 สิทธิในคาสิทธิของศิลปนนี้จะสิ้นไป  หากมิไดเรียกรองภายใน 3 ปนบัแตส้ินปปฏิทินที่มี
การขายเกดิขึน้        สวนการจายคาสิทธิใหแกศิลปนและทายาท        จะเปนไปตามกฎการคํานวณ 
(“accounting rule”)  ของKUVASTO  หลังจากปดบัญชีแตละป    ซ่ึงKUVASTO จะหักรอยละ 25 
ของคาสิทธิเพื่อเปนคาบริหารสิทธิ 
 
      2.7.6 ประเทศสหรัฐอเมริกา  (  มลรัฐแคลิฟอรเนีย )  
ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 

 สหรัฐอเมริกาเปนตลาดศิลปะระหวางประเทศที่ใหญเปนลําดับที่สองรองจากตลาดยโุรป  
แคลิฟอรเนียเปนมลรัฐเดียวในสหรัฐอเมรกิาที่มีกฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิ           โดยนํามาใชใน
กฎหมายมลรัฐในปค.ศ.1976       และมีผลบังคับใชโดย   The  California  Resale  Royalties  Act   
(Civil Code Section 986) ในวันที ่1 มกราคม ค.ศ.1977 โดยมีอัตราเรยีกเก็บรอยละ 5 จากราคาขาย
ขั้นต่ํา 1,000 ดอลลารขึ้นไป  เปนสิทธิที่ไมอาจโอนไดเชนเดยีวกับในยุโรป   แตในทางปฏิบัติอาจ
มีการสละสิทธิภายใตกฎหมายโดยการทําสัญญาเปนหนงัสือในจํานวนคาสิทธิสวนที่เกินรอยละ 5
ได  และสิทธิในการเรียกเก็บนี้ยังสามารถโอนไปยังบคุคลหรือองคกรได  แตไมถือเปนการสละ
สิทธิในคาสิทธิแตอยางใด สิทธินี้จะโอนไปยังทายาทของศิลปน ผูรับพินัยกรรมหรือตัวแทนใด ๆ 
ที่ศิลปนเลือกไวเปนระยะเวลาอีก 20 ป หลังศิลปนถึงแกกรรม   สวนขอกําหนดที่เปนเกณฑ
สําหรับการเกบ็คาสิทธิก็คือ  ผูขายตองเปนผูที่อาศัยอยูในแคลิฟอรเนีย หรือการขายเกิดขึ้นใน     
แคลิฟอรเนีย     และศิลปนจะตองเปนพลเมืองชาวอเมรกิันหรือมีถ่ินทีอ่ยูในรัฐเปนเวลา 2  ป กอน
มีการขาย  
 
ข)  ขอบเขตของสิทธิ 

กฎหมายใหความคุมครอง” งานวิจิตรศิลป” (fine art) โดยระบุนยิามไวชัดเจนวาหมายถึง    
งานตนฉบับจติรกรรม ประติมากรรม ภาพลายเสน หรืองานศิลปกรรมตนฉบับที่เปนแกวหรือ
กระจก ( in glass)  แตไมรวมถึงงานศิลปะกระจกสี (works of stained-glass artistry)  ที่ติดถาวรอยู
กับอสังหาริมทรัพย และถูกขายเปนสวนหนึ่งของอสังหาริมทรัพยนั้นดวย  
 ทั้งการขายตอสาธารณะและการขายสวนตวัจะตองถูกเรียกเก็บคาสิทธิ  อยางไรก็ตาม จะ
ไมมีการเก็บคาสิทธิ ถาหากราคาขายครั้งตอไปนั้นนอยกวาราคาที่ผูขายซื้อมาในครั้งแรก   หรือการ
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ขายที่เกิดขึน้ภายใน 10 ปนับแตการขายครัง้แรกเปนการซื้อขายระหวางพอคาดวยกัน  หรือการขาย
ตอไปนั้นเกิดขึ้นภายใน 2 ป นับจากการขายครั้งแรกจะไดรับการยกเวนจากคาสิทธิดวย   
 

ค)  วิธีการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ  
ภายใตกฎหมายแคลิฟอรเนยี   เปนขอผูกพันของผูขายที่จะตองสืบหาที่อยูและจายคาสิทธิ

ใหแกศิลปน  แตถาผูขายหรอืตัวแทนไมอาจพบตัวศิลปนและจายคาสทิธิไดภายใน 90 วัน นับแตมี
การขาย  ผูขายจะตองจายคาสิทธิรอยละ 5 นั้นใหแกสภาศิลปะแหงแคลิฟอรเนีย   ( California  
Arts  Council) แทน  ซ่ึงจํานวนเงนิดังกลาวก็จะถูกจดัเกบ็ไวในบัญชีของกองทุนเงินฝากพิเศษ (the 
Special  Deposit  Fund) ในกระทรวงการคลังของมลรัฐ  แลวสภา (Council) กจ็ะตองพยายามสืบ
หาตัวศิลปนและบริหารสิทธินั้น  แตถาสภาไมอาจหาตวัศิลปนได  กจ็ะยดึถือเงินคาสิทธินั้นไวเปน
เวลา 7 ป ถาระยะเวลาดังกลาวสิ้นสุดลงและศิลปนไมไดยื่นขอเรยีกรองเปนหนังสอืภายในเวลานั้น
ศิลปนก็ส้ินสิทธิที่จะไดรับคาสิทธินั้น  และเงินนัน้จะสงคืนแกสภาเพื่อใชในการจัดหาซื้องาน
ศิลปะมาไว ในโครงการArt in Public Buildings Programme ตอไป   สวนกรณีที่ผูขายไมยอมจาย
คาสิทธิแกศิลปนหรือไมยอมโอนคาสิทธิใหแกสภาศิลปะ  ศิลปนสามารถเรียกรองคาเสียหายได
ภายใน 3 ป ภายหลังวนัที่ทําการขาย  หรือ 1 ป ภายหลังจากพบวามีการขาย  แลวแตระยะเวลาใด
ยาวนานกวากนั  ซ่ึงภายใต  The  Resale  Royalties  Act  ศิลปนมีสิทธิไดรับคืนคาธรรมเนียม 
ทนายความ  ถาหากตนเปนผูชนะคดใีนการเรียกรองคาสิทธิดวย 
  

      2.7.7  แนวปฏิบัติ ( Directive ) ของประเทศกลุมสหภาพยุโรป  
เนื่องจากอนุสัญญาเบอรน ฯ ไดกําหนดถึงการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปน  ใน

ลักษณะที่แตละประเทศเลือกที่จะตัดสินใจวาจะคุมครองหรือไมก็ได  มิไดเปนการบังคับ  จึงเปน
ผลใหประเทศสมาชิกบางประเทศในสหภาพยุโรป ( European  Union – EU )  มิไดมีการปรับใช
ในเร่ืองนี้  โดยศิลปสิทธินี้เปนที่ยอมรับในกฎหมายของ 11 ประเทศ จาก 15 ประเทศสมาชิกของ 
EU∗  แตบรรดากฎหมายภายในของแตละประเทศที่บัญญัติเกี่ยวกับศิลปสิทธิก็มีความแตกตางกัน
มากในหลายประการ  ซ่ึงเปนอุปสรรคตอตลาดภายในและมีผลกระทบอยางสําคัญตอการบิดเบือน
หรือทําลายการแขงขันภายในประชาคมยุโรป  ดังนั้น เพื่อวัตถุประสงคในการสรางระดับความ

                                                 
∗ ในวันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ.2547 สหภาพยุโรปไดรับประเทศสมาชิกใหมอีก 10 ประเทศ  

ไดแก  ประเทศโปแลนด,  ฮงัการี,  สาธารณรัฐเช็ก,  สโลวะเกยี,  สโลวีเนยี,  เอสโตเนีย,  ลัตเวีย,   
ลิทัวเนีย,  ไซปรัส  และมอลตา    ซ่ึงในประเทศเหลานี้ มีบางประเทศมีกฎหมายเกี่ยวกับศิลปสิทธิ
ดวย  เชน  ประเทศโปแลนด,  สโลวีเนีย,  เอสโตเนีย,  ลัตเวีย  และ ลิทวัเนยี  เปนตน 



  
                                                                                                                                                       32 
 
คุมครองที่ไดมาตรฐานและเพียงพอ และเปนการขจัดอุปสรรค ตอการเคลื่อนยายสินคาโดยเสรี 
และขจัดการทําลายการแขงขันเพื่อคงไวซ่ึงความเปนตลาดเดียวของงานศิลปะในสหภาพยุโรป  จึง
มีความจําเปนที่ตองทําใหกฎหมายที่วาดวยเร่ืองศิลปสิทธิ ของแตละประเทศสมาชิกสอดคลอง
หรือเปนหนึ่งเดียวกัน (  Harmonization )  เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคดังกลาว  

 
นอกจากนี้     ความจําเปนในเรื่องการทําใหกฎหมายวาดวยศิลปสิทธิมีความสอดคลองกัน 

ก็เปนผลมาจากคําวินจิฉัย(decisions) ที่ตัดสินเกี่ยวกับศิลปสิทธิภายในสหภาพยุโรป 2 กรณีดวยกนั  
กลาวคือ  

 ในค.ศ.199320 ศาลยุติธรรมแหงยุโรป  (The  European  Court  of  Justice)  ตัดสินวา 
ทรัพยสินทางปญญา และสิทธิขางเคียงตกอยูภายใตหลักการหามการเลือกปฏิบัติเพราะเหตุสัญชาติ
ของบุคคล  ตาม Article 12 ของสนธิสัญญาประชาคมยุโรป (EU Treaty)   ดังนั้นหากใหภาคี
สมาชิกประเทศใดประเทศหนึ่งสามารถหยบิยกกฎหมายภายในของตนที่บัญญัติหลักตางตอบแทน
ไว (Reciprocity clauses) ขึ้นอาง  เพื่อปฏิเสธการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของประเทศ
สมาชิกอื่นได (ประเทศที่มิไดคุมครองตางตอบแทน)  จงึเทากับยอมใหมีการเลือกปฏิบัติเกิดขึ้นแก
บางประเทศหรือบุคคลบางสัญชาติได     ซ่ึงเปนการขัดกับ Article 12 ของสนธิสัญญาดังกลาวที่
ตองการใหปฏิบัติอยางเทาเทยีมกันในทกุสัญชาติ 

และในค.ศ.199421  ศาลสูงสหพันธรัฐเยอรมัน (The  German  Federal  High  Court) ได
วางหลักเกณฑวา  Article 26 ของกฎหมายลิขสิทธิ์เยอรมันจะปรับใชเฉพาะแตการขายที่อยางนอย
ในบางสวนเกดิขึ้นในประเทศเยอรมันนีเทานั้น ซ่ึงเปนไปตามหลักดินแดน(territoriality principle) 

ที่มีอยูในกฎหมายลิขสิทธิ์ระหวางประเทศ  หลักนี้หมายความวา โดยทั่วไป ขอบเขตของการปรับ
ใชกฎหมายจะอยูภายในดินแดนของประเทศหนึ่งไมอาจขยายไปยังประเทศอื่น ๆ ได  ดังนั้นผูขาย
ชาวเยอรมันจงึไมมีความผูกพันที่จะตองจายคาลิขสิทธิ์จากการขายใหแกทายาทของจติรกรถาหาก
การขายภาพนัน้เกิดขึน้ในประเทศอังกฤษ  ซ่ึงไมมีกฎหมายวาดวยศิลปสิทธิ  

                                                 
20 the judgment of 20 October 1993 in Joined Case C-92/92 and C-326/92 Phil Collins 

and Others. 
21 German Federal Supreme Court, June 16, 1994 (Case No. I ZR 24/92). 
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 จากคําตัดสินทั้ง 2 กรณีขางตน ทําใหเกิดผล คือ Article 12  ของ  the EC Treaty  ที่หาม
การเลือกปฏิบัติดวยเหตเุพราะสัญชาติ  จะอยูเหนอืกวาหลักการตางตอบแทนที่กําหนดไวใน  
Article14 ter ของอนุสัญญาเบอรน  ฉบับกรุงปารีส ค.ศ.1971  ซ่ึงหมายความวาศิลปนชาวอังกฤษมี
สิทธิไดรับคาสิทธิ  ถาหากงานของเขาถูกขายในประเทศเยอรมันนี    ถึงแมวาศิลปนชาวเยอรมันนี  
จะไมมีสิทธิไดรับคาสิทธิ  ถางานของเขาถูกขายในประเทศอังกฤษก็ตาม  
 จากผลดังกลาว  ศาลสูงเยอรมันจึงโอนเรือ่งไปยังสหภาพยุโรป   และเห็นวามิใชเร่ืองของ
ศาลภายในอีกตอไป   แตเปนเรื่องที่สหภาพยุโรปจะตองใหความสําคญัตอการทําใหสอดคลองเปน
หนึ่งเดยีวกัน (harmonization) ซ่ึงกฎหมายวาดวยศิลปสทิธิในสหภาพยุโรป  เพื่อขจดัผลอันไมเปน
ที่พึงพอใจที่มาจากการพจิารณาบทบัญญัติ Article 12 ของสนธิสัญญา และ Article 14 ter ของ
อนุสัญญาเบอรนรวมกันดังกลาว  
 ตอมา  คณะกรรมการแหงสหภาพยุโรป (The  European Commission) จึงยื่นขอเสนอตอ
คณะมนตรี (The Council) แหงสภายุโรป (The  European  Parliament)   ซ่ึงรางกฎหมายที่จะทําให
กฎหมายภายในเกี่ยวกับศิลปสิทธิของแตละประเทศสมาชิกสอดคลองกัน ในวันที่ 25 เมษายน ค.ศ.
1996 และไดมีการแกไขเพิ่มเติมและพิจารณาตอมาเปนลําดับจนกระทั่งไดมกีารยอมรับและ
ออกเปนรางกฎหมายหรือแนวปฏิบตัิวาดวยศิลปสิทธิเพื่อผลประโยชนของผูสรางสรรคงาน
ศิลปกรรมตนฉบับในวันที่ 27 กันยายน ค.ศ. 2001   ( Directive  2001/84/EC  of  the  European  
Parliament  and  the Council  of 27 September 2001 on  the  resale  right  for the  benefit  of  
the  author  of  an  original  work  of  art  )  และมผีลใชบังคับในวันที่ 13 ตุลาคม ค.ศ. 2001  
เปนตนมา โดยมีสาระสําคัญ ดังตอไปนี้  
 
1.   นิยาม 

 ศิลปสิทธินี้เปนสิทธิที่ไมโอนไดซ่ึงไมอาจสละสิทธิเปนการลวงหนา ในอันที่จะไดรับ   
คาสิทธิ (royalty) จากราคาขายที่ไดจากการขายครั้งตอไปตอจากการโอนครั้งแรกโดยผูสรางสรรค  
ซ่ึงงานศิลปกรรมตนฉบับ   

สิทธินี้ใชกับการขายครั้งตอไปทั้งหมด  ที่เกี่ยวของในฐานะผูขาย  ผูซ้ือ  หรือผูมีวิชาชีพ
เปนคนกลางในตลาดศิลปะ เชน พอคางานศิลปะ (art  dealers) , หอศิลป (art  galleries)  หรือ
ผูจัดการประมูล (auction  houses) เปนตน  

 
2.   งานที่ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ  
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 สิทธินี้จะใชกบังานศิลปกรรมตนฉบับ (original  work  of  art)  ซ่ึงหมายถึง  งานวาดเขียน
หรืองานสามมิติ  (graphic or plastic art) ไดแก รูปภาพ (pictures), ภาพปะติด (collages), ภาพ 
เขียนสี (paintings), ภาพลายเสน (drawings), ภาพพิมพแกะลายเสน (engravings), ภาพพิมพ 
(prints), ภาพพิมพหนิ(lithographs), งานประติมากรรม (sculptures), งานสิ่งทอลายประดบั 
(tapestries), เซรามิค (ceramics), เครื่องแกว (glassware)  และภาพถาย (photographs)    ถาหากวา
ส่ิงเหลานี้ทําขึ้นโดยศิลปนเอง  หรือเปนสําเนาที่ถูกพิจารณาวาเปนงานศิลปกรรมตนฉบับ กลาวคือ  
เปนการทําขึ้นในจํานวนจํากดัโดยศิลปนเองหรือโดยการอนุญาตของศิลปน   ซ่ึงโดยทั่วไปสําเนา
นั้นจะมีการลง ลายมือช่ือ  หรือลําดับเลข  หรือวิธีอ่ืนที่เหมาะสมที่อนญุาตโดยศิลปน  แตศิลปสิทธิ
จะไมปรับใชกบังานเขียน หรืองานประพนัธเพลงตนฉบับ  
 คาสิทธินี้จะจายโดยผูขาย  หรือรัฐสมาชิกอาจกําหนดใหบุคคลใดที่โดยสภาพหรือตาม
กฎหมายนอกเหนือจากผูขายใหรับผิดชอบแตผูเดียวหรือรวมรับผิดกับผูขายในการจายคาสิทธิก็ได  
 อยางไรก็ตาม  โดยคํานึงถึงสถานการณเฉพาะของหอศลิป รัฐสมาชิกอาจกําหนดชวงเวลา
ยกเวนวา ศลิปสิทธิจะไมจัดเก็บกับการขายครั้งตอไปในกรณีที่ผูขายไดรับงานนัน้มาโดยตรงจาก  
ผูสรางสรรคเปนเวลานอยกวา 3 ป กอนการขายนั้น  และในกรณีทีร่าคาขายไมเกนิ 10,000 Euro  
นอกจากนี้ยังยกเวนในกรณทีี่เปนการขายของเอกชน (private capacity)  ทีไ่มมีผูประกอบวิชาชพี
คางานศิลปะเขารวมดวย  และในกรณกีารขายที่เอกชนใหแกพพิิธภัณฑซ่ึงไมแสวงหากําไรและ
เปดใหสาธารณชนเขาชม  

รางกฎหมายนีจ้ะบังคับใชในสวนของงานศลิปกรรมทั้งหมด ในวันที่1 มกราคม ค.ศ.2006 
โดยจะยังคงไดรับความคุมครองตามกฎหมายของรัฐสมาชิกภายในขอบเขตของลิขสิทธิ์  หรือ จะ
เปนไปตามเกณฑการคุมครองในรางกฎหมายนั้นก็ได 

 
3.  ระยะเวลาของการคุมครองศิลปสิทธิ  
 ระยะเวลาของการคุมครอง จะสอดคลองกับที่กําหนดเอาไวใน  Directive 93/98/EEC ที่ 
วาดวยระยะเวลาการคุมครองลิขสิทธิ์และสิทธิที่เกี่ยวเนือ่งบางประการ  กลาวคือ  มีการคุมครอง
ศิลปสิทธิเทากับอายุของลิขสิทธิ์  คือ ตลอดชีวิตของศิลปนและตอไปอีก 70 ป  ภายหลังศิลปนถึง
แกความตาย  
 เพื่อใหเวลาในการปรับตัวตอขอกําหนดใหม  ประเทศสมาชิกที่มิไดปรับใชศิลปสิทธิใน
วันที่รางกฎหมายนี้มีผลใชบังคับ (13 ตุลาคม ค.ศ. 2001)  จะไดรับการขยายระยะเวลาที่จะปรับใช
ศิลปสิทธิที่ใหแกทายาทหรือผูสืบสิทธิของศิลปน กลาวคอื จนถึงวันที่ 1 มกราคม ค.ศ. 2010  และ
จะไดรับการขยายเวลาตอไปอีก 2 ป ถามีเหตุอันควร  
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4.   การคํานวณคาศิลปสิทธิ  

ประเทศสมาชิกจะกําหนดราคาขายขั้นต่ําทีต่องจายคาสิทธิก็ได  โดยอาจกําหนดราคาขาย
ต่ําสุดไมเกิน 3,000 EUR ได ซ่ึงตามรางกฎหมายนี้ไดมีบทบัญญัติสําหรับอัตราการจัดเก็บคาสิทธิ 
ดังนี้  
(1)   4 %      สําหรับสัดสวนของราคาขาย     จนถึง    50,000  EUR  
(2)   3 %      สําหรับสัดสวนของราคาขาย      จาก      50,000.01 – 200,000  EUR 
(3)   1 %      สําหรับสัดสวนของราคาขาย      จาก    200,000.01 – 350,000  EUR 

(4)   0.5 %   สําหรับสัดสวนของราคาขาย      จาก    350,000.01 – 500,000  EUR 
(5)   0.25 %  สําหรับสัดสวนของราคาขาย    ที่เกินกวา   500,000  EUR  ขึ้นไป  
 แตอยางไรก็ตาม  ผลรวมทั้งหมดของคาสิทธิตองไมเกิน 12,500 EUR 
 ราคาขายนั้น เปนราคาขายทีไ่มรวมภาษี (net of tax)   ทั้งนี้ประเทศสมาชิกอาจกําหนดเก็บ
อัตรา 5% ในสัดสวนการขายตาม (1) ได  และหากเปนกรณีที่ประเทศสมาชิกตั้งราคาขายต่ํากวา 
3,000 Euro จะตองกําหนดอัตราจัดเก็บทีจ่ะปรับใชกับสัดสวนราคาขายจนถึง 3,000 Euro นี้ดวย  
ซ่ึงยังคงตองไมต่ํากวา 4% 
 
5.   การบริหารคาสิทธิ  
 ประเทศสมาชิกอาจกําหนดหลักเกณฑการใชสิทธิ  โดยเฉพาะวิธีการบริหารจัดการ  โดย
อาจกําหนดใหมีองคกรจัดเกบ็ขึ้นก็ได  แตตองโปรงใส และมีประสิทธิภาพ   ประเทศสมาชิกเปนผู
กําหนด       เตรียมการในการจัดเก็บและการแบงสรรคาสิทธิใหแกศิลปนของตน       รวมถึงศิลปน
ตางชาติดวย  
 
6.   คนชาติของประเทศนอกกลุมสหภาพยโุรป (EU) ท่ีมีสิทธิไดรับคาสิทธิ  

ผูสรางสรรคที่เปนคนชาติของประเทศอื่น   นอกกลุมประเทศสหภาพยุโรป    จะมีสิทธิใน 
ศิลปสิทธิตามรางกฎหมายนีไ้ด  เฉพาะแตในกรณีที่กฎหมายภายในประเทศของเขามีการคุมครอง
ศิลปสิทธิใหแกผูสรางสรรคที่เปนคนชาตขิองประเทศสมาชิกสหภาพยุโรปดวยเชนกัน   อยางไร  
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ก็ตาม  ประเทศสมาชิกอาจปรับใชบทบัญญัติแหงรางกฎหมายนีก้ับผูสรางสรรคที่มิใชคนชาติของ
รัฐตนได  ถาผูนั้นมีภูมิลําเนาในประเทศสมาชิกนั้น  
 
 
 
 7.  สิทธิท่ีจะไดรับขอมูล  
 เพื่อใหแนใจวา  มีกระบวนการที่เหมาะสมในการตรวจสอบควบคุมธุรกรรม ในชวง 3 ป
หลังจากมีการขายครั้งตอไป บุคคลที่มีสิทธิไดรับคาสิทธิอาจรองขอใหผูประกอบวิชาชีพในตลาด
ศิลปะ  จัดหาใหซ่ึงขอมูลใด ๆ ที่จําเปน      เพื่อใหมั่นใจถึงการจายคาสิทธิที่เกี่ยวของการขายครั้ง
ตอไปนั้นได  
 
8.  บทแกไขเพิ่มเติม ( Revise  clause )  
 คณะกรรมาธิการจะตองสงรายงานการปรับใชและผลของรางกฏหมายนี้ตอสหภาพยุโรป  
คณะมนตรี และคณะกรรมการเศรษฐกิจและสังคม  ไมชากวาวันที่ 1 มกราคม ค.ศ. 2009 และ    
ทุก ๆ 4 ป หลังจากนั้น   โดยเฉพาะการใหความสําคัญตอการแขงขันของตลาดศิลปะสมัยใหมและ
รวมสมัยในประชาคม  และในกรณีที่เหมาะสมก็จะมีการแกไขเพิ่มเติมรางกฎหมายตอไป  
 
 
 



บทที่ 3 
 

การคุมครองงานศิลปกรรมตามกฎหมายไทยและ 
พันธกรณีตอความตกลงระหวางประเทศที่มีผลตอการปรับใชหลักศิลปสิทธิในไทย 

 
 จากที่กลาวมาในบทกอน  เปนการศึกษาถึงแนวคิดและลักษณะทัว่ไปของศิลปสิทธิ   
โดยเฉพาะทําใหไดทราบถึงการใหความคุมครองศิลปสิทธิตามกฎหมายของตางประเทศ  ซ่ึงตางก็
มีลักษณะและรูปแบบที่คลายคลึงและแตกตางกันในบางเรื่องบางประเด็น  อันจะเปนประโยชนแก
การศึกษาเพื่อเปนแนวทางการใหความคุมครองศิลปสิทธิที่ขณะนีย้ังมิไดมีขึ้นในไทยได  ฉะนั้นใน
บทนี้จึงจะศึกษาในลําดับตอมาถึง การใหความคุมครองงานศิลปกรรมตามกฎหมายลิขสิทธิ์ของ
ไทยที่มีอยู  และพันธกรณีทีไ่ทยพึงมหีากนําหลักศิลปสิทธิมาใชในไทย  ตลอดจนประโยชนและ
ผลกระทบที่จะเกดิขึ้นจากการนําหลักศิลปสิทธิมาปรับใชในกฎหมายลิขสิทธิ์ไทยตอไป 
 
3.1 การใหความคุมครองแกศิลปกรรมตามกฎหมายไทย 

แมขณะนี้ประเทศไทยจะยังไมมีบทบัญญัติวาดวยการคุมครองศิลปสิทธิแกงาน 
ศิลปกรรมโดยตรงก็ตาม  แตกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยฉบับปจจุบันกย็ังคงมีบทบัญญัติที่ใหความ
คุมครองงานศิลปกรรมในฐานะงานอนัมีลิขสิทธิ์ประเภทหนึ่งอยูดวย 
 

3.1.1  งานอันพึงไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ  (งานศิลปกรรม) 
 ดังที่ไดศึกษามาแลวในบทกอนวา     ศิลปสิทธิเปนสิทธิของศิลปนที่จะไดรับสวนแบงจาก 

การขายงานศลิปกรรมตอจากผูซ้ือรายแรก  เปนสิทธิที่มีคุณลักษณะในทางสรางผลประโยชน
ใหแกศิลปนได ก็เนื่องมาแตการโอนขายงานอยางตอเนือ่ง   ดังนั้น วตัถุแหงศิลปสิทธิจึงเปนงานที่
มีรูปรางจับตองได (physical work)  กลาวคือ  ส่ือที่ตัวงานซึ่งไดรับความคุมครองไดถูกสรางขึ้น 
(medium in which the protected work is incorporated) 1  ซ่ึงก็คืองานศิลปกรรมนั่นเอง 
 ตามกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยไดใหความคุมครองลิขสิทธิ์แกงานสรางสรรคหลาย
ประเภท  ดังทีไ่ดบัญญัติไวในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  มาตรา 6 วา “งานอันมีลิขสิทธิ์
ตามพระราชบญัญัตินี้  ไดแก  งานสรางสรรคประเภทวรรณกรรม  นาฏกรรม  ศิลปกรรม  ดนตรี
กรรม  โสตทัศนวัสดุ  ภาพยนตร  ส่ิงบันทึกเสียง  งานแพรเสียงแพรภาพ  หรืองานอื่นใดในแผนก
                                                 
  1 อารัมภบท  ขอ (2)  ของ  Directive 2001/84/EC  of  the European Parliament and of the 
Council of 27 September 2001 on the resale right for the benefit of the author of an original 
work of art 
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วรรณคดี  แผนกวิทยาศาสตร  หรือแผนกศิลปะ ของผูสรางสรรค  ไมวางานดังกลาวจะแสดงออก
โดยวิธีหรือรูปแบบอยางใด”  จะเห็นวาแมจะมไิดใหนิยามของคําวา “งาน” ที่จะไดรับความ
คุมครองลิขสิทธิ์ไวโดยตรงก็ตาม  แตก็ไดระบุกําหนดประเภทงานทีพ่ึงไดรับความคุมครองไวเปน
ตัวอยางหลายประการ  ทั้งงานพื้นฐาน  เชน  งานวรรณกรรม  นาฏกรรม  ศิลปกรรม  และดนตรี
กรรม  หรือจะเปนงานสืบเนือ่งซึ่งเปนงานสมัยใหม  เชน  งานโสตทัศนวัสดุ  ส่ิงบันทึกเสียง  เปน
ตน  รวมทั้งกฎหมายยังไดบัญญัติในลักษณะเปดกวางขยายการคุมครองไปถึงงานอื่นใดในแผนก
วรรณคดี  วิทยาศาสตร  หรือศิลปะ  เพื่อใหครอบคลุมงานสรางสรรคประเภทใหม ๆ ที่จะเกดิขึ้น
ในอนาคตอีกดวย 
 ทั้งนี้  ไดมีผูใหความหมายของ “งาน” ที่กฎหมายลิขสิทธิ์มุงคุมครองวา หมายถึง  ผลิตผล
หรือส่ิงสรางสรรคทางปญญาสวนบุคคล  ซ่ึงเปนสิ่งไมมีรูปราง  อันเกดิจากการแปรจินตภาพดวย
ความรูความสามารถใหปรากฏรับรูไดโดยอาศัยส่ือภายนอก2  
 แตงานสรางสรรคที่เปนงานอันพึงไดรับความคุมครองศิลปสิทธิเปนการเฉพาะก็คือ  งาน
ศิลปกรรมตนฉบับ  และงานเขียนตนฉบับวรรณกรรมและดนตรีกรรม  แตในที่นี้จะกลาวถึงแต
เฉพาะงานศิลปกรรมเทานั้น  เพราะเปนประเภทงานทีไ่ดรับการยอมรับทั่วไปวาสมควรใหความ
คุมครองในทางปฏิบัติ 

เมื่องานศิลปกรรมนับเปนงานสรางสรรคอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมายประเภทหนึ่ง ยอมตอง
ประกอบไปดวยลักษณะที่เขาหลักเกณฑเบือ้งตนของความเปนงานอันมลิีขสิทธิ์เสียกอน   ดังนี ้

 
1. ตองเปนการแสดงออกซึ่งความคิด  (expression of idea) 
งานสรางสรรคที่จะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์ จะตองเปนงานที่ไดมกีารแสดงออกมาให 

ปรากฏเปนรูปรางโดยวิธีหรือรูปแบบอยางใดอยางหนึ่ง  มิใชเปนเพยีงความคิดที่มีอยูภายในใจของ
ผูสรางสรรคอันมีลักษณะเปนเพียงนามธรรมเทานั้น  แตกฎหมายจะสามารถใหความคุมครองไดก็
ตอเมื่อความคดินั้นไดถูกแปรสภาพออกมาใหปรากฏ ในรูปของตัวงานที่ส่ือความคิดออกมา
ภายนอกใหบคุคลอื่นรับรูได  จึงจะเกิดเปนงานสรางสรรคที่เปนวัตถุแหงกฎหมายลขิสิทธิ์ขึ้น  เชน  
การที่นายแดงไดคิดโครงเรื่องนวนยิายขึน้มาเรื่องหนึ่ง  ลําพังแตโครงเรื่องนั้นยังเปนเพียง
แนวความคิด  จนกวานายแดงจะไดนาํเอาโครงเรื่องอันเปนความคดินั้นถายทอดลงบนกระดาษ
เปน  นวนยิาย  นวนยิายของนายแดงจึงจะไดรับความคุมครองในฐานะงานวรรณกรรมอันมี
ลิขสิทธิ์  เพราะไดมกีารแสดงออกซึ่งความคิดนั้นแลว     
                                                 

2 ภูมิพันธ  บุญนาจเสวี,  “ วัตถุแหงลิขสิทธิ์ : ศึกษาธรรมชาติและลักษณะของ “งาน”, ”  
(วิทยานิพนธนิติศาสตรมหาบัณฑิต  คณะนิติศาสตร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสคร,  2531),  หนา 51. 
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หลักการดังกลาวนี้ไดปรากฏชัดเจนในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537  มาตรา 6 วรรค
แรก ตอนทาย  ที่บัญญัตวิา “ไมวางานดังกลาวจะแสดงออกโดยวธีิหรือรูปแบบอยางใด” และ
โดยเฉพาะในมาตรา 6 วรรคสองที่บัญญัติวา “การคุมครองลิขสิทธ์ิไมคลุมถึงความคิด  หรือ
ขั้นตอน  กรรมวิธีหรือระบบ  วิธีใชหรือทํางาน  หรือแนวความคิด  หลักการ  การคนพบ  หรือ
ทฤษฎีทางวิทยาศาสตร หรือคณิตศาสตร”  ซ่ึงเดิมพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521  มิไดมกีาร
บัญญัติ    หลักการนี้ไวแตอยางใด  เพิ่งมีการนํามาบัญญัติไวอยางชดัแจงในพระราชบญัญัติลิขสิทธิ์ 
พ.ศ.2537 นี้เอง  ทั้งนี้ เพื่อใหสอดคลองกับพันธกรณีตามความตกลงทริปส (TRIPs) มาตรา 9(2) ที่
บัญญัติวา “การคุมครองลิขสิทธิ์จะคลุมถึงการแสดงออก  แตไมรวมถึงความคิด  กรรมวิธี  วิธี
ปฏิบัติ  หรือแนวความคิดทางคณิตศาสตร”  และสอดคลองกับอนสัุญญาเบอรน  มาตรา 2  ที่
บัญญัติใหความคุมครองงานทุกประเภทในแผนกวรรณคดี  วิทยาศาสตร  หรือศิลปะ  ไมวางาน
นั้นจะมีวิธีหรือรูปแบบในการแสดงออกใด ๆ ก็ตาม    สวนการบันทึกงานนั้น  กฎหมายไทย
มาตรา 6 วรรคแรก ตอนทายดังกลาวกม็ิไดบัญญัติใหการบันทึกงานเปนเงื่อนไขในการไดมาซึ่ง
ลิขสิทธิ์แตประการใด  ซ่ึงเปนไปตามอนสัุญญาเบอรน  มาตรา 2 (2)  ที่บัญญัติใหเปนสิทธิของ  
แตละประเทศที่จะมีกฎหมายภายในของตนกําหนดใหมกีารบันทึกงานกอนจะไดรับความคุมครอง
หรือไมก็ได  
 

2.  ตองเปนการสรางสรรคดวยตนเอง (Originality) 
เมื่อพิจารณาถงึบทวิเคราะหศัพทในมาตรา 4 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537  คําวา 

 “ลิขสิทธิ์”  หมายถึง  สิทธิแตผูเดยีวที่จะทําการใด ๆ ตามพระราชบัญญัตินี้เกี่ยวกับงานที่ผู
สรางสรรคไดทําขึ้น  และคาํวา “ผูสรางสรรค” หมายถึง  ผูทําหรือผูกอใหเกดิงานสรางสรรคอยาง
ใดอยางหนึ่งทีเ่ปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัตินี้  จะเห็นไดวา  การทีก่ฎหมายจะตอบ
แทนบุคคลใดใหมีลิขสิทธิ์หรือสิทธิแตผูเดียวที่จะแสวงหาประโยชนใด ๆ ได  จะตองมีการ
สรางสรรคงานอันเปนวัตถุแหงลิขสิทธิ์มารองรับเสียกอน  ซ่ึงสิ่งที่จะมีลิขสิทธิ์นั้นจะตองเปนสิ่งที่
สรางสรรคขึ้นโดยตัวผูสรางสรรคเอง  ดวยการใชความรูความสามารถของตนพอสมควรแกสภาพ
ของการสรางสรรคงานนั้น  และมิไดลอกเลียนมาจากที่อ่ืน  องคประกอบนี้เปนที่รูจักกนัภายใต
หลัก Originality3  คือ  งานนั้นตองมาจากความริเร่ิมของผูสรางสรรคเอง  ดังที่เคยปรากฏใน
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 มาตรา 4 ที่บัญญัติวา “ผูสรางสรรค  หมายความวา  ผูทําหรอื
กอใหเกิดงาน  โดยความคดิริเร่ิมของตนเอง”  ซ่ึงในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 ไดตดั
                                                 

3 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  กฎหมายลิขสิทธิ,์  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพนติิธรรม,  2544),  
หนา 115. 
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ขอความวา “โดยความคิดรเิร่ิมของตนเอง”ออกไป  ทั้งนี้เพราะอาจเกรงวาจะทําใหเขาใจผิดวา  
งานอันมีลิขสิทธิ์ตองเกิดจากความคิดดั้งเดิมเริ่มแรกของผูสรางสรรคเองเทานั้น  ไมอาจนําเอา
ความคิดของผูอ่ืนหรือส่ิงอื่นทั่วไปมาเปนแนวทางในการสรางสรรคงานของตนได  และอาจสืบ
เนื่องมาจากคําวินิจฉยัของศาลคือ 
 คําพิพากษาฎกีาท่ี  6182/2533  ที่ตัดสินวา  ผูที่จะไดช่ือวาเปนผูสรางสรรคนั้น  จะตอง
เปนผูที่ทําหรอืกอใหเกิดงานขึ้นจากความคิดริเร่ิมดวยตนเอง  มิใชเปนการลอกเลียนแบบจากของ
จริงจากธรรมชาติ  หรือลอกเลียนแบบจากงานของผูอ่ืน  ทั้งที่ปรากฏเปนรูปรางหรือภาพถาย    
งานที่โจทกอางวาโจทกมีลิขสิทธิ์ตามฟองนั้น  เปนงานที่เกิดจากการถอดรูปแบบมาจากของจริง
ตามธรรมชาติบาง  ลอกเลียนแบบจากความคิดริเร่ิมของผูอ่ืนที่ไดสรางสรรคไวแลวบาง  และ
ลอกเลียนแบบจากนิตยสารอื่น ๆ บาง  งานของโจทกดังกลาวจึงมิใชเปนงานที่โจทกสรางสรรคขึ้น
โดยความคิดรเิร่ิมของโจทกเอง  โจทกจึงมิใชผูสรางสรรคตามความหมายแหงมาตรา 4 ของ
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2521 จึงไมมลิีขสิทธิ์ในแบบรูปปนหลอทองเหลืองตามฟอง 
 จะเห็นวา คําพิพากษาฎกีานี้ขดักับหลัก Originality ดังกลาว  เพราะแมวางานนั้นจะเกดิขึ้น
จากการเลียนแบบหรือดัดแปลงจากของจริงหรือธรรมชาติก็ตาม  แตเมื่อบุคคลนั้นไดใชสติปญญา
กําลังความรูความสามารถของตนสรางสรรคงานนั้นขึ้นดวยตนเอง   มไิดเลียนแบบจากผลงานของ
ผูอ่ืนโดยสิ้นเชงิเสียทีเดยีว  และงานนั้นเขาเกณฑลักษณะงานที่กฎหมายจะใหความคุมครองแลว  
เขาก็ยอมไดลิขสิทธิ์ในงานที่สรางขึ้น  หลักเกณฑนี้ไดปรากฏชดัเจนยิ่งขึ้นในคําพิพากษาฎกีาที่
วินิจฉยัในลําดบัตอมาคือ 
 คําพิพากษาฎกีาท่ี  2000/2543     งานภาพพิมพรูปการตูนหมีพูหของผูเสียหายอันเปน  
ศิลปกรรมอยูในประเภทของงานอันมีลิขสิทธิ์นั้น  เปนการสรางสรรคจินตนาการโดยวจิักขณจาก
ธรรมชาติซ่ึงเปนสัตวโลกท่ีเรียกกนัวา “หมี” มาเปนงานศิลปกรรมในรูปการตูน  สัตวโลกที่เปน 
“หมี”เปนสัตวธรรมชาติที่มีชีวิตที่งดงาม แปลกหแูปลกตาและแปลกไปจากสัตวอ่ืน  มนุษยทุกคน
ยอมมีปรัชญาศิลปะอยูในตวับางไมมากกน็อย  เมื่อพบเห็นสิ่งตาง ๆ ในธรรมชาติก็สามารถ
สรางสรรคจินตนาการในศิลปะในลักษณะตาง ๆ กันได  เมื่อการสรางสรรคจินตนาการภาพ
การตูนมีที่มาจากสัตวธรรมชาติอยางเดยีวกนัโดยการริเร่ิมขึ้นเองของผูสรางสรรคแตละคน  งาน
ศิลปกรรมดังกลาวจึงอาจจะเหมือนหรือคลายกันไดโดยไมจําตองมกีารลอกเลียน ทําซ้ํากัน หรือ
ดัดแปลงงานของกันและกันแตอยางใด 
 นอกจากนี้  เมื่อคํานึงถึงการไดมาซึ่งลิขสิทธิ์ในงานที่มลัีกษณะเปนการดัดแปลงงานอันมี
ลิขสิทธิ์  และงานที่มีลักษณะเปนการนําเอางานอันมีลิขสิทธิ์มารวบรวมหรือประกอบเขากัน  อัน
ไดกําหนดไวในกฎหมายลิขสิทธิ์ฉบับปจจุบันแลว  การตัดขอความดังกลาวก็คงเพื่อไมใหเกดิ
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ความสับสนวางานที่มีลักษณะดังกลาวนัน้  แมไมไดเกิดจากความคดิริเร่ิมโดยแทจริงของผูทําการ
ดัดแปลง รวบรวมหรือประกอบก็ตาม  แตยังไดรับลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ดวยเชนกนั4 
ดังปรากฏในมาตรา 11 และ 12 ของพระราชบัญญัติดังกลาว 
 การเปนผูริเร่ิมสรางสรรคงานดวยตนเองนี ้ มิไดหมายความถึงขนาดวา  งานนัน้ตองเปน
งานใหมที่มเิคยปรากฏมากอนแตอยางใด  เพราะกฎหมายลิขสิทธิ์นั้นแตกตางกับกฎหมาย       
สิทธิบัตรที่การประดิษฐขึ้นใหมหรือความใหมเปนเงื่อนไขของการไดมาซึ่งสิทธิบัตรในงาน    
ตรงกันขามกบักฎหมายลิขสิทธิ์มุงคุมครองงานที่ผูสรางสรรคไดสรางสรรคขึ้น โดยใชความรู
ความสามารถของตนระดับหนึ่งอันควรแกสภาพงานนัน้ ๆ  และมิไดทําขึ้นโดยการลอกเลียนงาน
ของผูอ่ืนโดยมิไดรับอนุญาต  ก็เปนการเพียงพอแลวทีจ่ะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์  ซ่ึงจะไดรับ
ความคุมครองโดยอัตโนมัตทิันทีที่มีการสรางสรรคงานใหปรากฏขึ้น  โดยปราศจากแบบพิธีใด ๆ 
เชน การจดทะเบียน เปนตน    ดังนั้นงานสรางสรรคของบุคคลหนึ่งจึงอาจคลายคลึงกับงานของอีก
บุคคลหนึ่งได    ซ่ึงตางก็ไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์ในงานของตนในฐานะเปนผูสรางสรรคงาน
นั้นขึ้นมาดวยตนเอง 
 นอกจากนี้  กฎหมายลิขสิทธิ์ยังไมคํานึงถึงคุณภาพแหงงานที่สรางสรรคขึ้นดวย  เพราะถือ
วาเปนเรื่องของความรูสึกนึกคิดทางอัตตวิสัยของแตละบุคคลที่ยอมมีความเห็นหรือความรูสึก
แตกตางกันออกไป 

เชน  ในชั่วโมงศิลปะที่อาจารยใหนกัศึกษาแตละคนวาดภาพสิ่งของอยางหนึ่งทีต่ั้งอยู
กลางหอง เมือ่แตละคนวาดภาพนัน้เสร็จแลว  ภาพที่ไดยอมเปนผลงานอันมีลิขสิทธิ์ของนักศึกษา
แตละคน   เพราะเปนการสรางสรรคงานดวยความสามารถของตน  แมวาภาพที่ไดจะเปนรูปวัตถุ
อันเดียวกนัและมีความคลายคลึงกันก็ตาม  แตก็ถือเปนการแสดงออกซึ่งความคิดของแตละคนที่
ถายทอดออกมาในงานนั้น  และงานที่มีความสวยงามแตกตางกัน  แมจะมิใชผลงานที่มีคุณคาหรอื
ฝมือระดับจิตรกรเอก  แตแตละคนก็จะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์เทาเทียมกนั 
 ตัวอยางคําพพิากษาฎีกาทีเ่กีย่วกับการใช Originality ในงาน  ไดแก 

คําพิพากษาฎกีาท่ี  876/2496  ขอความในฉลากปดขวดยา  ซองบรรจุยา  แผนพิมพฉลาก
สรรพคุณยา  ไมเปนลิขสิทธิ์ตามความหมายของพระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรมและ
ศิลปกรรม 

                                                 
4 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธบิายกฎหมายลขิสิทธิ ์ (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพนิติ

ธรรม),  หนา 35 -36. 
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คําพิพากษาฎกีาท่ี  4486/2539  การที่โจทกเพียงแตไดนาํแผนที่ของกรมทางหลวงมาแบง
สวนใหมรวมเปนรูปเลมและใหสีเทานัน้  ถือไมไดวาโจทกไดปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมแผนที่ทาง
หลวงของกรมทางหลวงในสาระสําคัญถึงขนาดสรางสรรคขึ้นใหม  อันจะพอถือไดวาเปนการ   
ดัดแปลง  โจทกจึงไมไดลิขสิทธิ์ในแผนที่กรมทางหลวงในประเทศไทย 

คําพิพากษาฎกีาท่ี   2750/2537 ตามพ.ร.บ.ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 มาตรา 4 ไดใหบทนิยามคํา
วา “ผูสรางสรรค” ไววา  ผูทําหรือกอใหเกิดงานโดยความคิดริเร่ิมของตนเอง  ซ่ึงมีความหมายวา  
การจะเปนผูสรางสรรคงานอันมีลิขสิทธิ์นั้น  ความสําคัญมิไดอยูทีว่างานที่อางวาไดสรางสรรคขึ้น
เปนงานใหมหรือไม  แตอยูที่วาบุคคลผูนั้นไดทําหรือกอใหเกิดงานโดยไดใชความวิริยะอุตสาหะ
ในการสรางสรรค  และงานดังกลาวมีที่มาหรือตนกําเนิดจากบุคคลผูนั้น  มิไดคัดลอก  หรือทําซ้ํา  
หรือดัดแปลงมาจากงานอันมีลิขสิทธิ์อ่ืน  ดังนั้นแมการจัดทําพจนานุกรมจะมีวิธีการจัดทําแบบ
เดียวกับทีใ่ชมาแตโบราณ  หากแตโจทกไดใชความวิริยะอุตสาหะในการสรางสรรคดวยการใหบท
นิยามคําตาง ๆ พรอมภาพประกอบความหมายคําบางคํา  โดยการแสดงออกซึ่งความคิดริเร่ิมตาม
ลีลาของโจทกเอง  และโดยมไิดทําซ้าํหรือดัดแปลงจากงานอันมีลิขสิทธิ์ของผูอ่ืนโดยมิไดรับ
อนุญาต  โจทกก็อาจเปนผูสรางสรรคและเปนเจาของลิขสิทธิ์ในพจนานุกรมนั้นได  
 

3.  ตองเปนงานประเภทที่ไดรับความคุมครองตามกฎหมาย 
กลาวคือ  เปนงานที่มีการรับรองวาเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมาย  อันไดแก งานสราง 

สรรคทั้ง 9 ประเภทที่บัญญตัิไวในกฎหมายลิขสิทธิ์ฉบับปจจุบันคือ พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 
2537  มาตรา 6 วรรคแรก ไดแก งานวรรณกรรม นาฏกรรม  ศิลปกรรม ดนตรีกรรม โสตทัศนวัสดุ  
ภาพยนตร ส่ิงบันทึกเสียง งานแพรเสียงแพรภาพ หรืองานอื่นใดในแผนกวรรณคดี แผนก
วิทยาศาสตร  หรือแผนกศิลปะ  ซ่ึงแมวาพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537  จะมิไดบญัญัตินิยามคํา
วา “งาน” เอาไวโดยตรงอยางพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ก็ตาม   แตกไ็ดบญัญัติแสดงถึง
การกําหนดประเภทงานเอาไวคลายคลึงกัน  ที่มีการเปลี่ยนแปลงก็คอื  เพิ่มการคุมครองงานสิ่ง
บันทึกเสียงแยกออกมาจากงานโสตทัศนวสัดุเปนงานอีกประเภทหนึ่ง  และยังระบุชัดเจนวาให
ความ    คุมครองงานประเภทตาง ๆ ดังกลาว  ไมวางานนั้นจะแสดงออกโดยวิธีหรือรูปแบบอยาง
ใดก็ตามดวย  ซ่ึงในสวนบทวิเคราะหศัพทคําวา “ศิลปกรรม” ที่ไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์ จะ
ทําการศึกษาโดยละเอยีดในลําดับตอไป 
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4. ตองเปนงานทีไ่มขัดตอกฎหมาย 
แมกฎหมายลขิสิทธิ์ฉบับปจจุบันจะมิไดบญัญัติไวชัดเจนวา   งานที่มีลักษณะตองหามตาม 

กฎหมาย  หรืองานที่ขัดตอความสงบเรียบรอยหรือศีลธรรมอันดีของประชาชน  เชน  งานลามก
อนาจาร  จะเปนงานอันไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์หรือไม  แตก็ไดมีการสรางหลักเกณฑขึ้นโดย
คําพิพากษาของศาลซึ่งวางหลักกฎหมายวา  งานอันมีลิขสิทธิ์ตองเปนงานที่สรางสรรคขึ้นโดยชอบ
ดวยกฎหมาย  ดังปรากฏใน คําพิพากษาฎกีาท่ี  3705/2530  ซ่ึงวินจิฉัยวา  ลิขสิทธิ์ที่บุคคลสามารถ
เปนเจาของได  จะตองเปนลิขสิทธิ์ในงานที่ตนสรางสรรคโดยชอบดวยกฎหมาย  แตเมื่อปรากฏวา
วีดีโอเทปของกลางที่โจทกอางวาเปนเจาของลิขสิทธิ์  มีบทแสดงการรวมเพศระหวางหญิงและชาย
บางตอนอันเปนภาพลามก  งานของโจทกดังกลาวจึงมิใชงานสรางสรรคตามความหมายแหง   
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 โจทกจึงไมใชเจาของลขิสิทธิ์ 
 กรณีนี้สามารถเปรียบเทียบไดกับกฎหมายทรัพยสินทางปญญาประเภทอื่น  เชน  กฎหมาย
สิทธิบัตรและกฎหมายเครื่องหมายการคาที่บัญญัติไวชดัเจนถึงขอยกเวนมิใหความคุมครองแกงาน
ที่ขัดตอกฎหมายเอาไวอยางชัดแจง5  แทจริงแลว แมกฎหมายลิขสิทธิ์จะมิไดบัญญัติวางหลักเกณฑ
ขอนี้ไวชัดเจนก็ตาม แตกน็าจะเห็นไดอยูแลววา กฎหมายลิขสิทธิ์มุงคุมครองงานสรางสรรคที่
บุคคลไดใชความวิริยะอุตสาหะสรางขึ้น  ซ่ึงความหมายของการเปนงานสรางสรรคจึงควรเปนงาน
ที่กอประโยชนแกสาธารณชนและสรรสรางสิ่งดีงามใหสังคมดีขึ้นอยูในตวั 
                                                 

5 พระราชบัญญัติสิทธิบัตร  พ.ศ.2522  แกไขเพิ่มเติม พ.ศ.2542  มาตรา 9 บัญญัติวา “การ
ประดิษฐดังตอไปนี้ไมไดรับความคุมครองตามพระราชบัญญัติ    
          (5) การประดษิฐที่ขัดตอความสงบเรียบรอย  หรือศีลธรรมอันดี  อนามัยหรือสวัสดิภาพ
ของประชาชน” 
           และในสวนของการออกแบบผลิตภัณฑ  มาตรา 58  บญัญัติวา “การออกแบบผลิตภัณฑ
ดังตอไปนี้ขอรับสิทธิบัตรไมได 

(1) แบบผลิตภัณฑที่ขัดตอความสงบเรียบรอยหรือศีลธรรมอันดีของประชาชน” 
 
           พระราชบัญญัติเครื่องหมายการคา  พ.ศ.2542  แกไขเพิม่เติม พ.ศ.2543  มาตรา 8  บัญญัติ
วา  “เครื่องหมายการคาที่มหีรือประกอบดวยลักษณะอยางใดอยางหนึ่งดังตอไปนี ้  หามมิใหรับจด
ทะเบียน 

(9) เครื่องหมายทีข่ัดตอความสงบเรียบรอย หรือศีลธรรมอันดีของประชาชน หรือ 
รัฐประศาสโนบาย” 
 



  
                                                                                                                                                       44 
 

จากที่กลาวมา เมื่อทราบถึงองคประกอบของความเปนงานอันมีลิขสิทธิ์โดยทั่วไปแลว  
ตอไปจึงจะศึกษาถึงกรณีของงานศิลปกรรมซึ่งเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมายประเภทหนึ่งและ 
ยังเปนงานอันพึงไดรับความคุมครองศิลปสิทธิดวย 
 องคการทรัพยสินทางปญญาโลก(WIPO) ไดใหความหมายของคําวา “ศิลปกรรม” 
(artistic works) วา “ไมวาจะเปนงานสองมิติ  เชน  ภาพลายเสน (drawings), ภาพเขียนสี 
(paintings), ภาพพิมพกดักรด (etchings), ภาพพิมพหิน (lithographs) เปนตน   หรือเปนงานสามมติิ  
เชน งานประติมากรรม (sculptures), งานสถาปตยกรรม (architectural works)  โดยไมคํานึงถึง 
เนื้อหาของงาน  (ไมวาจะเปนการแสดงออกหรือนามธรรม)  และจดุมุงหมายของงาน  ( ไมวาเปน
ศิลปะบริสุทธิ์หรือเพื่อการโฆษณากต็าม)” 6 
 ในพระราชบญัญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  ไดใหบทวิเคราะหศัพทของงานศิลปกรรมไวใน
มาตรา 4  ซ่ึงบัญญัติวา 
  “ศิลปกรรม”   หมายความวา   งานอันมีลักษณะอยางหนึง่อยางใดหรือหลายอยาง           
ดังตอไปนี ้
 (1) งานจิตรกรรม  ไดแก  งานสรางสรรครูปทรงที่ประกอบดวยเสน  แสง  สี  หรือส่ิงอื่น 
อยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางรวมกัน  ลงบนวัสดุอยางเดียวหรือหลายอยาง 

(2) งานประตมิากรรม  ไดแก  งานสรางสรรครูปทรงที่เกี่ยวกับปริมาตรที่สัมผัสและจับ
ตองได 

(3) งานภาพพมิพ  ไดแก  งานสรางสรรคภาพดวยกรรมวธีิทางการพิมพ    และหมายความ
รวมถึงแมพิมพหรือแบบพิมพที่ใชในการพิมพดวย 

(4) งานสถาปตยกรรม  ไดแก  งานออกแบบอาคารหรือส่ิงปลูกสราง งานออกแบบตกแตง 
ภายในหรือภายนอก   ตลอดจนบริเวณของอาคารหรือส่ิงปลูกสราง   หรือการสรางสรรค
หุนจําลองของอาคารหรือส่ิงปลูกสราง 

(5) งานภาพถาย  ไดแก  งานสรางสรรคภาพที่เกิดจากการใชเครื่องมือบันทึกภาพ โดยให
แสงผานเลนซไปยังฟลมหรอืกระจก  และลางดวยน้ํายาซึ่งมีสูตรเฉพาะ   หรือดวยกรรมวิธีใด ๆ 
อันทําใหเกิดภาพขึ้น  หรือการบันทึกภาพโดยเครื่องมือหรือวิธีการอยางอื่น 

(6) งานภาพประกอบ  แผนที่  โครงสราง  ภาพราง  หรืองานสรางสรรครูปทรงสามมิติอัน
เกี่ยวกับภูมิศาสตร  ภูมิประเทศ  หรือวิทยาศาสตร 

                                                 
6 WIPO,  WIPO : World Intellectual Property Organization : general information,  

(Geneva : WIPO Publication, 1996), p.47. 
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(7) งานศิลปประยุกต  ไดแก  งานทีน่ําเอางานตาม (1) ถึง (6) อยางใดอยางหนึ่งหรือหลาย
อยางรวมกนัไปใชประโยชนอยางอื่น  นอกเหนือจากการชื่นชมในคุณคาของตัวงานดังกลาวนั้น  
เชน  นําไปใชสอย  นําไปตกแตงวัสดุหรือส่ิงของอันเปนเครื่องใช หรือนําไปใชเพื่อประโยชนทาง
การคา 

ทั้งนี้  ไมวางานตาม (1) ถึง (7)  จะมีคณุคาทางศิลปะหรอืไม  และใหหมายความรวมถึง
ภาพถายและแผนผังของงานดังกลาวดวย” 

 
บทนิยามของคําวา “ศิลปกรรม”  ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 นี้  ไดให

ความหมายและกําหนดขอบเขตประเภทงานศิลปกรรมไว ไมแตกตางจากที่บัญญัติไวใน
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521มากนัก  กลาวคือ  กําหนดใหความคุมครองงานศิลปกรรม
จําแนกเปน 7 ประเภทดวยกัน  และยังไดบัญญัตินิยามงานศิลปกรรมแตละประเภทไวโดยชัดแจง
ดวย  ทั้งนีง้านศิลปกรรมอันพึงไดรับความคุมครองตามกฎหมายจะเปนงานศิลปะอยางใดอยาง
หนึ่ง หรือหลายอยางประกอบกันเปนงานชิ้นหนึ่งก็ได    โดยสามารถแยกอธิบายความหมายและ
ลักษณะของงาน    ศิลปกรรมแตละอยางไดดังนี ้

 
1. งานจิตรกรรม  (work of painting and drawing)  เปนงานที่สรางสรรครูปทรงโดยอาศัย

ลายเสนขีดเขียน  ใชแสง หรือสี หรือส่ิงอื่นอยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางมาประกอบกันใหเกิด
รูปภาพตาง ๆ ขึ้น  เชน  ภาพวาดเสน  ภาพระบายสี  ที่สําคัญตองกระทําลงบนวัสดุอยางเดยีวหรือ
หลายอยาง  คือตองมีวัตถุมารองรับการสรางงานนั้นใหปรากฏดวย  ซ่ึงอาจเปนสิ่งใดก็ได  และ
เพื่อใหรับกับเทคนิคสมัยใหมตามจินตนาการของผูสรางสรรค  จึงใชแสงและสีสรางผลงานขึ้นได  
เชน  การนําหลอดแกวหรือหลอดไฟสีตาง ๆ ขดเปนรูป แลวใชไฟฟาประกอบเขาชวยใหเกิดเปน
ภาพสวยงามได 

 
2. งานประติมากรรม  (work of sculpture)  เปนงานสรางสรรครูปทรงสามมิติ  มีสวนลึก

ของงาน  มีปริมาตรและสามารถจับตองสัมผัสได  มิใชรับรูความงามดวยการมองเห็นเทานัน้อยาง
งานจิตรกรรม  งานประเภทนี้ไดแก  งานแกะสลัก  งานปน  ไมวาจะเปนแบบลอยตวั  แบบนูนสูง 
หรือแบบนูนต่าํ  งานหลอรูปเหมือนหรือพระพุทธรูป  งานเชื่อมหรือดัดโลหะ  งานหลอคอนกรตี
เปนรูปทรงตาง ๆ ที่มิใชเปนการใชสอยอยางอาคารหรือส่ิงปลูกสรางตามปกต7ิ  ไมวางานนั้นจะทํา
ขึ้นจากวัสดุใด ๆ ก็ตาม 
                                                 

7 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธบิายกฎหมายลขิสิทธิ,์  หนา 53. 
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3. งานภาพพมิพ  (work of lithography)  คือ งานสรางสรรคภาพดวยกรรมวิธีทางการ
พิมพ  โดยการวาดเขียนลงบนวัสดุเพื่อพมิพดวยหมึก  เปนการถายแบบจากแมพิมพ  ไมวาจะเปน
หิน  โลหะ  หรือไม8  และกฎหมายยังใหความคุมครองไปถึงแมพมิพหรือแบบพมิพที่ใชในการ
พิมพดวย  เพราะงานภาพพมิพนั้นขึ้นอยูกบัการสรางสรรคแมพิมพหรือแบบพิมพที่ใชในการพิมพ
ภาพเปนสําคญั  งานภาพพมิพมีหลายประเภท ไดแก  ภาพพิมพนูน  ภาพพิมพรองลึก  หรือภาพ
พิมพลายฉลุ  เปนตน 

 
4. งานสถาปตยกรรม  (work of architecture)  เปนเรื่องการออกแบบเปนสวนใหญ

เกี่ยวกับอาคารหรือส่ิงปลูกสราง  ซ่ึงแบบนั้นตองถึงขั้นที่สามารถนําไปใชกอสรางไดจริง  ไมใช
เพียงแบบภาพรางคราว ๆ เทานั้น  แมกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยจะมไิดใหคําจํากดัความของคําวา 
“อาคารหรือส่ิงปลูกสราง” ไวก็ตาม  แตควรตีความอยางกวางใหรวมถึงสวนตาง ๆ ของอาคารหรือ
ส่ิงปลูกสรางดวย  ดังนั้นงานออกแบบเฉพาะบางสวนของอาคารหรือส่ิงปลูกสรางจึงนาที่จะอยูใน
ความหมายของงานสถาปตยกรรมนี้ดวยเชนกัน9  งานสถาปตยกรรมไดแกงานตอไปนี้ 

1) การออกแบบอาคารหรือส่ิงปลูกสราง  ไมวาจะเปนอาคารบานเรือน  สถานที่ราชการ  
หรือโบสถวิหารก็ตาม 

2)  การออกแบบตกแตงภายในหรือภายนอกอาคารหรอืส่ิงปลูกสราง  เชน  ตกแตง
หองนอน  หองรับแขก  ผนังหองภายในหรอืภายนอกอาคาร  เปนตน 

3) การออกแบบตกแตงบริเวณของอาคารหรือส่ิงปลูกสราง  เชน  สวนหยอม  สนามหญา  
หรือร้ัวบาน  เปนตน 

4) การสรางสรรคหุนจําลองของอาคารหรือส่ิงปลูกสราง  เชน  หุนจําลองตึกศูนยการคา  
หุนจําลองสะพาน  หุนจําลองบานจัดสรรหรือโครงการที่จะจดัสรางตอไป  เปนตน 

 
5. งานภาพถาย  (photographic work)  คืองานสรางสรรคที่เกี่ยวกับการจําลองภาพเหมือน

ของวัตถุจริงที่ปรากฏออกมาภายนอกที่เกดิจากการใชเครื่องมือบันทึกภาพ  โดยใชแสงผานเลนซ
ไปยังฟลมหรอืกระจก  และลางดวยน้ํายาที่มีสูตรเฉพาะ10 เชน  ภาพจากกลองถายรูปธรรมดาทั่วไป 
                                                 

8 ปริญญา ดีผดุง,  คดีละเมิดลิขสิทธิ,์  บริการสงเสริมงานตุลาการ,  2528,  หนา 28. 
9 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  ลักษณะของกฎหมายทรัพยสินทางปญญา  (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพนิตธิรรม,  2545),  หนา 40-41. 
10 ชัยวัฒน  ตนัติ์เปลง  และพงษศักดิ์  กิตสิมเกียรติ,  รวมเอกสารชุดกฎหมายลิขสิทธิ,์  

กรมศิลปากร,  2527,  หนา 61-62. 
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หรือเปนการทาํใหเกิดภาพดวยกรรมวิธีใด ๆ เชน  การอัดภาพลงบนผาอัดรูปหรือภาชนะตาง ๆ 
และยังรวมถึงการบันทึกภาพดวยเครื่องมอืหรือวิธีการอยางอื่นดวย  เพื่อใหรับกับวธีิใหม ๆ ในการ
สรางสรรคภาพถายในอนาคต  เชน  การถายภาพโดยใชกลองโพลารอยดที่ไมตองใชฟลม  หรือ
การถายภาพดวยกลองดิจิตอลซึ่งไมตองบันทึกภาพลงบนแผนฟลม  แตเปล่ียนมาใชระบบรับภาพ
โดยผานเซนเซอรแปลงภาพใหอยูในรูปแบบของไฟลดิจิตอล  แลวเก็บลงในการดหนวยความจํา 
เพื่อนําไปใชงานตอไป  หรือแมแตการบนัทึกภาพผานดาวเทยีม  เปนตน    ทั้งนีง้านภาพถายนัน้  
จะไมคํานึงถึงวัตถุที่ถาย  ไมวาจะเปนภาพคน  ทิวทัศนภมูิประเทศ  หรือเหตุการณปจจุบัน  และไม
คํานึงถึงวัตถุประสงคในการสรางสรรคภาพนั้นขึ้น11 

ในสวนภาพถายเกีย่วกับเหตกุารณสําคัญ  ภาพขาวอาชญากรรม  หรืออุบัติเหตุนัน้  ถือเปน
งานอันมีลิขสิทธิ์ดวย  เพราะผูถายภาพไดใชความวิริยะอุตสาหะในการสรางงานแลว  การใชฝมือ
ไมใชเงื่อนไขสําคัญ  เนื่องจากเปนการยากที่จะบอกวาภาพใดไดใชฝมือในการถายบางหรือไม  
ฉะนั้นภาพถายที่ออกมาไมวาจะไดใชฝมือหรือไม  หากมิไดเปนการทําซ้ํากับภาพถายเดิมหรือนาํ
ภาพถายเดิมมาดัดแปลง  ก็ลวนแตเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ดวยกันทั้งสิน้12  เชนเดยีวกับกรณกีาร
ถายภาพดวยกลองดิจิตอล  แมจะสามารถกําหนดเทคนิคบางประการในการถายภาพไดโดย
อัตโนมัติ  ก็ตาม  เชน  การตั้งระบบรับแสงหรือความละเอียดของภาพ  แตหากผูสรางสรรคไดใช
ความวิริยะอุตสาหะและความชํานาญเฉพาะตัวอยางเพยีงพอแลว  ภาพถายนั้นก็อาจไดรับความ
คุมครองลิขสิทธิ์ได 

นอกจากนี้ยังมผูีกลาววา  งานภาพถายทีจ่ะนับเปนงานศิลปะไดนัน้  จะตองเปนงาน
ภาพถายแนวสรางสรรค (Creative Photography)  ที่มีรูปแบบ (Form)  มีแบบอยางเปนของตนเอง 
(Personal style)  แสดงออกทางความคิดที่แปลกใหม  และมิไดลอกเลียนแบบผูอ่ืนดวย13 ซ่ึงก็  
สอดคลองกับแนวคดิของกฎหมายลิขสิทธิ์นั่นเอง 

 
6. งานภาพประกอบ  แผนที่  โครงสราง  ภาพราง  หรืองานสรางสรรครูปทรงสามมิติอัน

เก่ียวกับภูมิศาสตร  ภูมิประเทศ  หรือวิทยาศาสตร  (Work of illustration, map, structure, sketch 
or three-dimensional work with respect to geography, topography or science)  ซ่ึงสามารถแยก  
ไดเปน 

                                                 
11 WIPO,  WIPO : World Intellectual Property Organization : general information,  p.47. 
12 ปริญญา ดีผดุง,  คดีละเมิดลิขสิทธิ,์  หนา 13. 
13 อิทธิ  คงคาเขต, 14 ตุลาคม 2545  จากเอกสารการแสดงงาน  



  
                                                                                                                                                       48 
 

ก) งานภาพประกอบ (work of illustration)  คือ งานสรางสรรคประเภทศิลปกรรม เชน   
ภาพตาง ๆ ภาพวาด ภาพถาย เปนตน  หรืองานอื่น ๆ ที่ไมเกีย่วกับงานวรรณกรรม  แตไดสราง
ขึ้นมาเพื่ออธิบายหรือตบแตงหนังสือนั้น  สวนใหญงานภาพประกอบมักเปนเจาของลิขสิทธิ์แยก
จากงานทีน่ํามาประกอบนั้น14 เชน  ภาพวาดหรือภาพถายประกอบคําบรรยายในหนงัสือเพื่อให
เขาใจไดงายยิง่ขึ้น เปนตน ซ่ึงหากผูแตงและผูเขียนภาพเปนบุคคลคนเดียวกนั ลิขสิทธิ์ในงาน
วรรณกรรมและศิลปกรรมก็ยังแยกกันอยูโดยผลของกฎหมาย  เพียงแตบุคคลผูทรงสิทธิเปนบุคคล
เดียวกันเทานัน้เอง 

ข) งานแผนที ่  (maps)  เปนงานสรางสรรคที่แสดงรูปรางของพื้นที่ อาณาเขต  และ
ตําแหนงของสถานที่ตาง ๆ  โดยเปนการยอสวนหรือยอมาตราสวนจากของจริง  เชน  แผนที่โลก  
แผนที่ประเทศ  หรือแผนที่เสนทางตาง ๆ เปนตน 

ค) งานโครงสราง  ภาพราง  (structures, sketches)  คือ  งานสรางสรรคที่แสดงหรือบอก
เลาขานถึงภาพเขียน ภาพวาด แผนผัง แผนที่ หรืองานอื่น ๆ แยกเปน งานโครงสราง ไดแก 
ภาพวาดหรือแผนแบบหรือแผนภูมิสําหรับอธิบายรายละเอียดของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  เชน โครงสราง
ของ รถยนต เครื่องบิน หรือยานอวกาศ เปนตน และงานภาพราง ไดแกภาพลายเสนที่เขียนอยาง
หยาบๆ หรือลวก ๆ โดยตองการความรวดเรว็เพื่อใหไดภาพนั้น อยางที่เรียกกนัทัว่ไปวา ภาพส
เก็ตซ15 

ง)  งานสรางสรรครูปทรงสามมิติเก่ียวกับภูมิศาสตร  ภูมิประเทศ  หรือวิทยาศาสตร  
(three-dimensional work with respect to geography, topography or science)  เปนงานสรางสรรค
รูปทรงสามมิติที่มีความกวาง ความยาว ความสูง  ที่เกี่ยวกับภูมิศาสตร  เชน หุนจําลองภูมิประเทศ  
หรือที่เกี่ยวกับวิทยาศาสตร  เชน หุนจาํลองรางกายมนษุย  เปนตน 

 
 7. งานศิลปประยุกต (works of applied art)  เปนงานสรางสรรคที่เกิดจากการนําเอางาน
ศิลปะตามขอ 1- 6 ขางตนอยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางมารวมกนั  เพื่อสรางเปนงานที่มุงเนน
ประโยชนใชสอยเปนหลัก  ไมใชเพื่อช่ืนชมในคณุคาแหงตวังานหรือสุนทรียภาพแหงงานเทานัน้  
เชนการนําภาพจิตรกรรมพมิพลงบนเสื้อผา  การนํางานประติมากรรมมาตกแตงบาน  กระดาษ   
ปดผนัง เครื่องประดับ  ตะเกยีง  เฟอรนิเจอร  เปนตน 
                                                 

14 WIPO,  WIPO Glossary of the Terms of the Law of Copyright and  Neighbouring 
Rights, p.150  อางถึงใน  สมพล  พรพัฒนเลิศกุล,  “งานอันเปนวัตถุแหงลิขสิทธิ์”  (วทิยานิพนธ
ปริญญานิติศาสตรมหาบัณฑิต  บัณฑิตวทิยาลัย  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2529),  หนา 146.   

15 สมพร  พรหมหิตาธร,  คูมือปฏิบัติงานคดีทรัพยสินทางปญญา, 2540,  หนา 35. 
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 ในเรื่องนี้ มีคําพิพากษาของศาลที่วินิจฉัยใหการออกแบบผลิตภัณฑตามกฎหมายสิทธิบัตร
ถือเปนงานศิลปกรรมประเภทศิลปประยุกตที่ไดรับความคุมครองในฐานะงานอนัมีลิขสิทธิ์ดวย   
คือ 
 คําพิพากษาฎกีาท่ี  6739/2537  แบบปากกาเปนงานสรางสรรคอันเกิดจากการนําเอาการ
สรางแบบพิมพรูปลักษณะของปากกาและแบบแมพิมพ ซ่ึงเขียนดวยลายเสนประกอบเปนรูปทรง
อันเขาลักษณะศิลปกรรมประเภทจิตรกรรม  และการสรางแมพิมพกับหุนจําลองของปากกา
ดังกลาว  ซ่ึงเปนงานสรางสรรครูปทรงที่เกี่ยวกับปริมาตรที่สัมผัสและจับตองได อันเขาลักษณะ  
ศิลปกรรมประเภทงานประติมากรรมมาประกอบเขาดวยกันและสรางขึ้นเปนปากกา เพื่อนําไปใช
ประโยชนในการขีดเขียนและเพื่อประโยชนในทางการคาอันเปนประโยชนอยางอื่นนอกเหนือจาก
การชื่นชมในคุณคาของตัวงานจิตรกรรมและประติมากรรมดังกลาว  งานสรางสรรคแบบปากกา
จึงเปนงานศิลปประยุกตอันอาจไดรับความคุมครองตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 มาตรา 
4(7)  ทั้งนี้ ไมวาจะมีคุณคาทางศิลปะหรือไม  
 จากคําพิพากษาฎีกานี้  แบบของปากกามีลักษณะเปน “แบบผลิตภณัฑ” ดวย  ซ่ึง
พระราชบัญญัติสิทธิบัตร พ.ศ.2522 มาตรา 3 ไดนิยามวาหมายถึง  รูปรางของผลิตภัณฑ  หรือ
องคประกอบของลวดลายหรือสีของผลิตภัณฑ  อันมีลักษณะพิเศษสาํหรับผลิตภัณฑ  ซ่ึงสามารถ
ใชเปนแบบสําหรับผลิตภัณฑอุตสาหกรรมรวมทั้งหัตถกรรมได  ดังนั้นการสรางสรรคแบบปากกา
ในกรณีนี้จึงอาจไดรับการพจิารณาใหความคุมครอง ทั้งในฐานะการออกแบบผลิตภัณฑตาม
กฎหมายสิทธบิัตรและงานศลิปประยุกตตามกฎหมายลิขสิทธิ์ดวยในเวลาเดียวกัน  แตเนื่องจากใน
คดีนี้ไมมีประเด็นเรื่องการออกแบบผลิตภณัฑตามกฎหมายสิทธิบัตร  ศาลจึงไดพิจารณาตามที่
โจทกนําสืบถึงความเปนงานศิลปประยุกตตามกฎหมายลิขสิทธิ์แตเพียงประการเดยีว  ซ่ึงจะเห็นได
วาเปนกรณีทีม่ีการคุมครองคาบเกี่ยวกันซึง่อาจเกิดขึน้ได  โดยงานชิ้นหนึ่งอาจมีลักษณะที่เขา
หลักเกณฑที่จะไดรับความคุมครองในฐานะทรัพยสินทางปญญาตามกฎหมายหลายฉบับพรอมกัน
ได  ดังเชนในกรณีนี้ที่ขอบเขตการคุมครองงานศิลปประยุกต มีความคาบเกี่ยวกนัระหวางกฎหมาย
ลิขสิทธิ์และกฎหมายสิทธิบัตร  ซ่ึงผูเขียนเห็นวาควรจะใหไดรับความคุมครองตามกฎหมายหลาย
ฉบับได  เพราะหากงานสรางสรรคนั้นไมอาจไดรับความคุมครองตามกฎหมายฉบับหนึ่ง  ไมวา
ดวยเหตุ   ใด ๆ เชน ตามกฎหมายสิทธิบัตร งานนั้นมิไดจดทะเบียนสิทธิบัตร หรือไมเขา
หลักเกณฑของงานที่จะขอจดสิทธิบัตรได  งานนั้นกย็ังจะสามารถไดรับความคุมครองตาม
กฎหมายฉบับอื่นไดอีก ซ่ึงจะเปนประโยชนแกผูที่คิดคนหรือสรางสรรคงานนั้นขึ้น 
 อีกทั้งกฎหมายลิขสิทธิ์ก็มิไดบัญญัติหามเอาไวอยางชดัแจงแตประการใดวา  การออกแบบ
ผลิตภัณฑที่ไดรับความคุมครองตามกฎหมายสิทธิบัตรแลว จะมิใหไดรับความคุมครองตาม
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กฎหมายลิขสิทธิ์อีก  ซ่ึงเคยมีกรณีที่บญัญัติหามไวชดัเจนในกฎหมายอื่นคือ  พระราชบัญญัติ
เครื่องหมายการคา พ.ศ.2534 มาตรา 4 ที่เดมิไดกําหนดนยิามคําวา “เครื่องหมาย” ที่จะไดรับความ        
คุมครองวา มิใหหมายความรวมถึงแบบผลิตภัณฑตามกฎหมายวาดวยสิทธิบัตร  เพื่อมิใหความ  
คุมครองสิทธิในทรัพยสินทางปญญาซ้ําซอนกัน  แตภายหลังก็ไดมีการแกไขกฎหมายใน
พระราชบัญญัติเครื่องหมายการคา (ฉบับที่ 2) พ.ศ.2543 วาให  “เครื่องหมาย” หมายความรวมถึง
ขอความ กลุมของสี รูปรางหรือรูปทรงของวัตถุดวย  ซ่ึงก็คือลักษณะของการออกแบบผลิตภัณฑที่
อาจไดรับความคุมครองตามกฎหมายเครื่องหมายการคาไดดวยนัน่เอง  เมื่อเปนเชนนี้ในทาํนอง
เดียวกัน  ถาหากกฎหมายลิขสิทธิ์จะมุงตัดมิใหความคุมครองแบบผลิตภัณฑตามกฎหมายสิทธิบัตร 
ก็คงจะบัญญัตกิําหนดหามเอาไวอยางชดัแจง  แตเมื่อมิไดบัญญัติไวก็นาจะเปนการเปดชองใหผู
สรางสรรคงานไดรับความคุมครองที่กวางขึ้นตามกฎหมายลิขสิทธิ์อีกได  แตทั้งนีค้งมิใชทุกกรณีที่
การออกแบบผลิตภัณฑจะถอืเปนงานศิลปประยุกตทีไ่ดรับความคุมครองลิขสิทธิ์เสมอไป  เพราะ       
มิฉะนั้น สินคาที่มีการออกแบบเพื่อการใชสอยหรือเพื่อดึงดูดใจลูกคาก็จะถือเปนงานอันมีลิขสิทธ์ิ
ทั้งสิ้นซึ่งไมนาจะถูกตอง และนาจะเปนกรณีของการรับฟงขอเท็จจริงในแตละคดีของศาลมากกวา  
โดยพิจารณาจากการนําสืบพยานหลักฐานซึ่งอาจรวมทั้งพยานผูเชีย่วชาญใหรับฟงไดวา  งานนัน้
เปนงานศิลปกรรมอันพึงไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์หรือไมเปนสําคัญ  
 
 ในสวนวรรคทายของนิยามคําวา “ศิลปกรรม” ยังบัญญัติวา “ทั้งนี้ ไมวางานตาม (1) ถึง 
(7) จะมีคุณคาทางศิลปะหรอืไม” ซ่ึงหมายถึงใหงานสรางสรรคดังกลาวมาขางตนในขอ1-7 ถือเปน
งานศิลปกรรม  โดยไมตองคํานึงถึงคุณคาทางศิลปะของงานนั้น  แสดงถึงการที่กฎหมายไดให
ความคุมครองแกงานดังกลาวโดยไมคํานึงถึงทัศนะของบุคคลที่ไดชมผลงานนั้น เพราะถือเปน
ความคิดเหน็ทางอัตตวิสัยของปจเจกชนที่อาจแตกตางกันไป  ขอเพยีงแตงานนั้นไดสรางสรรค
ขึ้นมาดวยตนเอง  มิไดลอกเลียนงานของผูอ่ืน  และมีลักษณะเปนไปตามนยิามของงานแตละ
ประเภทขางตน  ก็ถือเปนงานศิลปกรรมที่สมควรไดรับความคุมครองตามกฎหมายลิขสิทธิ์แลว 
 นอกจากนี้  กฎหมายยังไดบัญญัติใหศลิปกรรม “หมายความรวมไปถึงภาพถายและ    
แผนผังของงานดังกลาวดวย” ซ่ึงในที่นี้หมายความวา  นอกจากตัวงานประเภทใดประเภทหนึ่งซึ่ง
ถือวาเปนงานศิลปกรรมแลว ภาพถายและแผนผังของงานนั้นๆ ก็ถือวาเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ดวย 
การลอกเลียนแบบโดยอาศยัภาพถายของงานหรือแผนผงัของงานนั้น จึงเทากับเปนการกระทําตอ
ตัวงานอันมีลิขสิทธิ์  เปนความผิดฐานละเมิดลิขสิทธิ์ไดโดยไมตองลอกมาจากงานตนฉบับเสมอ
ไป16  
                                                 

16 ปริญญา  ดีผดุง,  คดีละเมิดลิขสิทธิ,์  หนา 14. 
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 ขอความในวรรคทายเรื่องคุณคาทางศิลปะนี้ เพิ่งมีการบัญญัติเพิ่มเติมเอาไวอยางชัดแจง
ในพระราชบญัญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537วา การทีไ่มตองคํานึงถึงคุณคาทางศิลปะนี้ใชกับงาน        
ศิลปกรรมทุกประเภทตาม (1)- (7)  มใิชขยายความเฉพาะในสวนของงานศิลปประยุกตเทานัน้  
เพื่อเปนการแกปญหาการตคีวามตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ประกอบกบั  การปองกนั 
มิใหเกิดความเขาใจคลาดเคลื่อนดังที่ปรากฏในคําพิพากษาที่ไดเคยตัดสินไวแลวคือ 
 คําพิพากษาฎกีาท่ี  368/2512  ลิขสิทธิ์ในศิลปกรรมจะมีขึ้นได  ตองเปนศิลปกรรมที่ไดทํา
ขึ้นในแผนกศลิป  ดังนั้นรูปซุปเปอรแมนของโจทกซ่ึงเปนรูปคนสวมเสื้อคลุมยืนทาวเอวจึงไมใช
รูปศิลป ไมใชลิขสิทธิ์ในศิลปกรรม 
 คําพิพากษาฎกีาท่ี  4026/2524 ลิขสิทธิ์ในศิลปกรรมจะมีขึ้นได ตองเปนศิลปกรรมที่ไดทํา
ขึ้นในแผนกศลิป  เชน รูปศิลป  สวนรูปการตูนสนุัขไมใชรูปศลิป แตเปนเพยีงรูปคลายสุนัข
ธรรมดาทั่วไปที่ไมมีลักษณะบงเฉพาะ  การขีดเขียนจึงอาจเหมือนหรือคลายกนัไดเปนธรรมดา  
รูปการตูนสุนขัจึงไมใชลิขสิทธิ์ในศิลปกรรม ตามความหมายของพระราชบัญญัติคุมครอง
วรรณกรรมและศิลปกรรม พ.ศ.2474  
 ถึงแมวากฎหมายจะบัญญัติใหมิตองคํานึงถึงคุณคาทางศิลปะดังกลาว  แตกย็ังมีผูที่เห็นวา  
งานศิลปกรรมตามกฎหมายลิขสิทธิ์นั้นยังตองมีลักษณะทางศิลปอยูดวย      แมวาจะมติองพิจารณา
เร่ืองคุณคาทางศิลปะก็ตาม  เพราะการประเมินคุณคาทางศิลปแขนงตาง ๆ จะเปนสิ่งทีเ่ห็นแตกตาง
กันเสมอ        อยางไรก็ตาม    การพิจารณาถึงลักษณะทางศิลปอาจไมจาํเปนสําหรับงานศิลปกรรม
ประเภทเฉพาะที่กฎหมายลขิสิทธิ์จัดใหเปนงานศิลปกรรม เพราะถือวามีลักษณะทางศิลปอยูในตวั
แลว  ไดแก  งานภาพพมิพ  งานสถาปตยกรรม  งานภาพถาย และงานภาพประกอบ  แตสําหรับ
งานศิลปกรรมประเภททัว่ไปอยางงานจิตรกรรมและงานประติมากรรมนั้น  การพิจารณาถึง
ลักษณะทางศลิปนาจะเปนปจจัยสําคัญในการชี้วางานใดเปนงานจิตรกรรมหรืองานประติมากรรม
ดวย17  ซ่ึงผูเขียนเหน็ดวยวาแทจริงแลว  การที่ไมตองคํานึงถึงคุณคาทางศิลปะหมายเฉพาะวา      
ไมตองดูถึงระดับขีดขั้นของคุณคาทางศิลปหรือความงามวามีมากนอยเพียงใด เพราะยอมแตกตาง
ตามมุมมองรสนิยมของแตละคน  มใิชส่ิงที่วัดกนัไดเปนเกณฑมาตรฐาน  และควรเปดโอกาสให
บุคคลไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์ โดยตดัสินจากความเปนผูสรางสรรคงานขึ้นเองมากกวาที่จะดู
จากเพยีงระดบัคุณคา ความนิยม หรือช่ืนชมในงานเทานั้น    แตในสวนของความเปนศิลปในงานก็
ควรมีอยูบาง   มิใชไมพิจารณาเสียเลย   ซ่ึงการมีลักษณะทางศิลปในที่นี้  นาจะหมายถึง  การที่งาน
นั้นมีลักษณะภายนอกหรือรูปแบบของงานที่แสดงออกซึ่งความงามหรือสุนทรียภาพทางศิลปะ  
อันเกิดจากอารมณหรือจินตนาการของผูสรางสรรคงานที่กระทบตอความรูสึกจิตใจของผูชมได  
                                                 

17 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  กฎหมายลิขสิทธิ,์  หนา 114.   
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เชน  การที่ผูวาดใชจนิตนาการ เทคนิค หรือองคประกอบของศิลปะเสนสีวาดภาพจิตรกรรมที่
สวยงามขึ้น  มิใชบุคคลใดนึกจะลากเสนขีดเขียนลงกระดาษไปมา กจ็ะถือเปนงานจิตรกรรมอันมี
ลิขสิทธิ์เสมอไป  เพราะมิฉะนั้นงานทุกอยางทุกประเภท โดยเฉพาะสินคาหรือส่ิงของเครื่องใช ก็
จะไดรับความคุมครองในฐานะงานศิลปกรรมทั้งสิ้น  เชน  แบบแปลนที่สถาปนิกเขียนขึ้นก็เพื่อ
การกอสราง  มิใชเพื่อความสุนทรีร่ืนรมยในฐานะงานจิตรกรรมที่มีลักษณะทางศลิปแตอยางใด  
หรืออิฐปูพื้นหรือแทงคอนกรีตที่มีรูปทรง มีปริมาตรที่สัมผัสและจับตองได ก็มิใชจะถือเปนงาน
ประติมากรรมไปโดยปริยาย  เพราะไมไดสรางสรรคขึ้นเพื่อวัตถุประสงคในทางศิลปะเชนกนั    
ดังนั้น  งานศิลปกรรมที่จะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์จึงควรมีลักษณะทางศิลปหรือคํานึงถึงความ
เปนศิลปะประกอบอยูในงานดวย  อยางไรก็ตาม เวนเสยีแตจะปรากฏชัดวาสิ่งนั้นมีลักษณะในทาง
ศิลปที่เห็นไดอยางเดนชดัแยกจากประโยชนใชสอยของตัวงาน จึงควรใหไดรับความคุมครอง
ลิขสิทธิ์  เชน  น้ําพุหรือโคมไฟที่สรางเปนรูปปนประติมากรรมที่งดงาม  หรือนาฬกิาที่ประกอบอยู
บนภาพจิตรกรรม  เปนตน 
 
 จากที่กลาวมาทั้งหมดขางตน            เมื่อกลับมาพิจารณาถึงงานอันพึงไดรับความคุมครอง  
ศิลปสิทธิจึงไดแก งานศิลปกรรมในทุกประเภทที่ไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์อยูแลว ก็สามารถ
ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิไดดวย เพราะศิลปสิทธิเปนการคุมครองสิทธิในทางเศรษฐกิจของ
ศิลปนที่มีอยูในงานศิลปกรรมของตน แตที่สําคัญจะตองเปนตนฉบับงานศิลปกรรมที่มีอยูเพียง  
ชิ้นเดียวหรือจาํนวนจํากัด เพื่อใหเปนไปตามเจตนารมณของการคุมครองศิลปสิทธิ         แตทั้งนี้
เพื่อตัดปญหาในขอถกเถียงบางประการทีจ่ะตามมาในเรือ่งประเภทของงาน  จะพบวากฎหมายของ
บางประเทศจงึบัญญัติไวโดยชัดแจงวา มิใหความคุมครองศิลปสิทธิในงานสถาปตยกรรมและ  
งานศิลปประยกุต  เชน  ประเทศฝรั่งเศส  เยอรมันนี  เบลเยี่ยม เปนตน  ทั้งนี้ เหตุผลอาจเปนเพราะ  
งานสถาปตยกรรมมักเปนงานสรางสรรคออกแบบเกีย่วกบัตัวอาคารหรอืส่ิงปลูกสราง  มิใชงานใน
ลักษณะของศลิปวาดเขียนหรืองานหลอปน (graphic or plastic art)  ที่สามารถแสดงผลงานออกมา
เปนชิ้นงานแตละชิ้นอันสามารถโอนเปลี่ยนมือกันไปเปนทอด ๆ เพื่อช่ืนชมสุนทรียภาพในงาน 
นั้น ๆ ได  ประกอบกับงานสถาปตยกรรมอาจมีความเกี่ยวพันในทางอสังหาริมทรัพยและการใช
ประโยชนในงาน  ซ่ึงทําใหวดัคุณคาหรือตรีาคางานไดยาก    สวนงานศลิปประยุกตนัน้เปนงานที่มี
ประโยชนใชสอยควบคูไปกับลักษณะทางศิลปะแหงตวังานดวย ในทางปฏิบัติ จึงเปนการยากที่จะ
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แยกแยะองคประกอบในสวนที่เปนศิลปอยางแทจริงออกมา  หรือยากที่จะตีราคาหรือมูลคาแหง
งานนั้นได18 
 อยางไรก็ตาม  กฎหมายของบางประเทศก็ยังคงบัญญตัิใหความคุมครองรวมถึงงานศิลป
ประยุกต หรืองานหัตถศิลป (artistic handicraft) หรืออุตสาหกรรมศิลป (industrial art) ดวย แต
ตองเปนงานศลิปประยุกตทีม่ิไดทําขึ้นเหมอืนกันหลายช้ิน  (produced in several identical copies)  
กลาวคือ  ตองเปนงานหรือผลิตภัณฑที่มเีพยีงชิ้นเดยีว  เชน  งานเครื่องเงินเครื่องทอง  งานเซรามิค  
เปนตน  ดังปรากฏในกฎหมายของประเทศเดนมารค  ฟนแลนด  เปนตน   
 ดังนั้น  ในการใหความคุมครองแกงานศิลปกรรมอันเปนวัตถุแหงศลิปสิทธิ  จึงตอง
พิจารณาความเหมาะสมในแตละประเภทงานไป  เพื่อใหสอดคลองกับลักษณะของงานและ
พิจารณาไดวางานประเภทใดที่สมควรหรอืตองการใหไดรับความคุมครองภายในประเทศตน  ซ่ึง
จะไดวิเคราะหในบทที่ 4 ตอไป 
 
          3.1.2   สิทธิอันเกี่ยวกับลิขสิทธ์ิตามกฎหมาย 

เมื่อบุคคลใดไดใชสติปญญา   ความรูความสามารถ   และความวิริยะอุตสาหะ    กอใหเกิด 
ผลงานอยางใดอยางหนึ่งซึ่งเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมายแลว  บุคคลนั้นยอมเปนผูสรางสรรค
อันพึงไดรับความคุมครองตามกฎหมาย ใหมีสิทธิแตเพยีงผูเดียว (Exclusive Right) ที่จะกระทํา
การใด ๆ เกีย่วกับงานสรางสรรคของตน  อันไดแก  สิทธิทางเศรษฐกิจ (Economic Right)  อันเปน
สิทธิที่ผูสรางสรรคซ่ึงเปนเจาของลิขสิทธิ์สามารถแสวงหาประโยชนในทางทรัพยสินใด ๆ จาก
งานของตนได   และ  ธรรมสิทธิ (Moral Right) อันเปนสิทธิที่ผูสรางสรรคมีอยูในงาน  เพื่อ
แสดงออกถึงการเปนผูสรางสรรคและธํารงไวซ่ึงชื่อเสียงและเกยีรติคุณของตน  ซ่ึงแมกฎหมาย
ลิขสิทธิ์ของไทยจะบัญญัติรับรองสิทธิสําคัญทั้งสองประการ คือสิทธิทางเศรษฐกจิและธรรมสิทธิ
ดังกลาวไวแลวก็ตาม  แตกย็ังมิไดบัญญัตรัิบรองรวมไปถึงการใหคุมครองศิลปสิทธิ ซ่ึงเปนสิทธิ
ทางเศรษฐกิจประการหนึ่งไวดวยแตอยางใด   ดังนั้นในสวนนี้ จึงจะทําการศกึษาถึงสิทธิสําคัญ
ของ    ผูสรางสรรคเทาที่มีอยูตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ของไทยไดใหความคุมครองไว  ดังนี ้
 
 
 
                                                 

18 Clare McAndrew and Lorna Dallas – Conte,  Implementing  Droit de Suite (artists’ 
resale right)  in England,  p.28. 
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ก)   สิทธิทางเศรษฐกิจ   
เปนสิทธิหลักที่กฎหมายลิขสิทธิ์ใหแกผูสรางสรรคงานหรือเจาของลิขสิทธิ์ ในอันที่จะ

ไดรับผลประโยชนในทางเศรษฐกิจตอบแทนการสรางสรรคงานของตน  โดยใหมสิีทธิแตเพียงผู
เดียวที่จะกระทําการใด ๆ ตามที่กฎหมายบัญญัติไวในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537 มาตรา 
15  วา 
 “ภายใตบังคับมาตรา 9   มาตรา 10   และมาตรา 14   เจาของลิขสิทธิ์ยอมมีสิทธิแตผูเดียว
ดังตอไปนี ้

(1) ทําซ้ําหรือดัดแปลง 
(2) เผยแพรตอสาธารณชน 
(3) ใหเชาตนฉบับหรือสําเนางานโปรแกรมคอมพิวเตอร โสตทัศนวัสดุ ภาพยนตร และ 

 ส่ิงบันทึกเสียง 
(4) ใหประโยชนอันเกิดจากลิขสิทธิ์แกผูอ่ืน 
(5) อนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิตาม (1) (2) หรือ(3)โดยจะกําหนดเงื่อนไขอยางใดหรือไมก็ได  

แตเงื่อนไขดังกลาวจะกําหนดในลักษณะทีเ่ปนการจํากัดการแขงขันโดยไมเปนธรรมไมได 
การพิจารณาวาเงื่อนไขตามวรรคหนึ่ง (5)  จะเปนการจํากัดการแขงขนัโดยไมเปนธรรม 

หรือไม  ใหเปนไปตามหลักเกณฑ  วิธีการ และเงื่อนไขทีก่ําหนดในกฎกระทรวง” 
 
 จากบทบัญญัตขิางตนที่ใหเจาของลิขสิทธิ์มีลิขสิทธิ์หรือสิทธิแตเพียงผูเดียวในงาน   
สรางสรรค   มิไดแสดงวาเจาของลิขสิทธิ์จะสามารถกระทําประการใดแกงานของตนไดบาง   แตม ี
ลักษณะเปนสทิธิในทางนิเสธ (Negative Right) คือ สิทธิในการที่จะหามมิใหบุคคลอื่นกระทําการ
อันเปนสิทธิแตเพียงผูเดยีวของเจาของลิขสิทธิ์ โดยไมไดรับอนุญาต ซ่ึงหากฝาฝนกระทําไปก็จะ
เปนการละเมดิลิขสิทธิ์ อันเจาของลิขสิทธิ์ยอมใชอํานาจหวงกันหามปรามหรือบังคับตามกฎหมาย
ได 
 การที่กฎหมายไดบัญญัติวา “ภายใตบังคับมาตรา 9  มาตรา 10  และมาตรา 14”  หมายถึง  
หากเปนกรณตีามมาตรา 9  มาตรา 10 และมาตรา 14 แลว  เจาของลิขสิทธิ์อาจมิใชผูมีสิทธิแตเพียง
ผูเดียวทีจ่ะกระทําการเกีย่วแกงานนั้น ๆ ก็ได  ทั้งนี้โดยมีการตกลงกันไวเปนอยางอื่นในระหวาง   
คูสัญญา เชน  การที่ลูกจางตามสัญญาจางแรงงานเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงานที่ตนไดสรางสรรคขึ้น 
แตนายจางก็มสิีทธินํางานนัน้ออกเผยแพรตอสาธารณชน ตามวัตถุประสงคของการจางแรงงานได 
หรือตกลงกันเปนหนังสือใหลิขสิทธิ์ตกเปนของนายจางได(มาตรา 9)  หรือกรณีที่ผูวาจางตาม
สัญญาจางทําของตกลงใหลิขสิทธิ์ในงานตกเปนของผูรับจาง (มาตรา 10)  หรือกรณหีนวยงานของ
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รัฐหรือทองถ่ินตกลงกับผูสรางสรรคใหลิขสิทธิ์ในงานที่ทําขึ้นในการจาง ตามคําสั่ง หรือการ   
ควบคุมของตนตกเปนของผูสรางสรรค หรืออาจตกลงในเรื่องขอบเขตของสิทธิตาง ๆ (มาตรา 14) 
เปนตน 
 
 เมื่อพิจารณาถงึลักษณะของการใชสิทธิตามบทบัญญัติมาตรา 15 ขางตน  เจาของลิขสิทธิ์
ยอมมีสิทธิแตเพียงผูเดยีวแยกเปน 2 ประการใหญ ๆ ดังนี้ 
 
 1)  สิทธิในการกระทําตองานโดยตรง   
 เปนสิทธิที่เจาของลิขสิทธิ์แสวงหาประโยชนดวยการกระทําตอตัวงานสรางสรรคโดยตรง    
ไดแก  สิทธิที่บัญญัติไวในมาตรา 15 (1)- (3)  คือ สิทธิในการทําซ้ําหรือดัดแปลง  สิทธิในการ   
เผยแพรตอสาธารณชน  และสิทธิในการใหเชางานบางประเภท   กลาวโดยละเอียดดังนี ้
 
 1.  สิทธิทําซ้ําหรือดัดแปลง 
 เจาของลิขสิทธิ์ในงานสรางสรรคเปนผูมีสิทธิแตผูเดียว ในการทําซ้ําหรือดัดแปลงงานของ
ตนตามมาตรา 15(1) อันเปนสิทธิขั้นพื้นฐานที่สุดของเจาของลิขสิทธิ์  ซ่ึงในที่นี้พระราชบัญญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 4 ไดใหบทวิเคราะหศัพทของคําวา “ทําซ้ํา” และ “ดัดแปลง” เอาไว  
กลาวคือ    “ทําซ้ํา” หมายความรวมถึง  คัดลอกไมวาโดยวิธีใด ๆ เลียนแบบ  ทําสําเนา  ทําแมพิมพ  
บันทึกเสียง  บันทึกภาพ  หรือบันทึกเสียงและภาพ  จากตนฉบับ  จากสําเนา  หรือจากการโฆษณา
ในสวนอนัเปนสาระสําคัญ ทั้งนี้ไมวาทั้งหมดหรือแตบางสวน” การทําซ้ําจึงเปนการทําขึ้นซึ่งงาน
ที่ออกมาในรปูแบบเดิม ไมมีการเปลี่ยนแปลง ไมวาจะเปนการกระทําโดยวิธีใด ๆ เชน การคัดลอก 
ทําสําเนา ทําแมพิมพ  หรือแมแตการเลียนแบบงานของผูอ่ืนก็ถือเปนการทําซ้ําวิธีหนึ่งเชนกัน  และ
รวมถึงการทําซ้ําโดยการบันทึกเสียง  บันทึกภาพ หรือบันทึกเสียงและภาพดวย  ซ่ึงจะเห็นวา
กฎหมายไดบญัญัติใหครอบคลุมรองรับการทําซ้ําโดยวิธีใหม ๆ ดวย  โดยการทําซ้ําดงักลาวนั้น ไม
จําเปนตองกระทําจากตนฉบับของงานเทานั้น   อาจทําซ้ําจากสําเนา    หรือจากการที่มีการนํางาน
ออกโฆษณาเผยแพรกไ็ด  ดงันั้นในสวนของงานศิลปกรรม  ผูสรางสรรคหรือศิลปนที่เปนเจาของ
ลิขสิทธิ์จึงมีสิทธิแตเพียงผูเดียวที่จะทําซ้ํางานของตนใหปรากฏในรูปเดิมขึ้นมาได  บุคคลอื่นที่   
ไมใชผูสรางสรรคยอมไมอาจทําซ้ําหรือลอกเลียนงานนั้นไดแตอยางใด เชน การนําภาพวาดของ
ตนลงพิมพเปนรูปภาพประกอบในปฏิทิน  การสรางงานประติมากรรมหลายชิ้นจากแมแบบหรือ
เบาหลอมเดียวกัน หรือแมกระทั่งการนําภาพถายไปอัดสาํเนาเพิ่มโดยไมตองใชฟลม  เปนตน โดย
ทั้งนี้จะตองเปนการทําซ้ําในสวนสาระสําคัญของงานศิลปกรรมนั้น  ไมวาทั้งหมดหรือแตบางสวน  
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 นอกจากนี้กฎหมายยังบัญญัตินิยามของการทําซ้ําในสวนที่เกี่ยวกับโปรแกรมคอมพิวเตอร
ไวโดยเฉพาะวา  ใหหมายความรวมถึง  คดัลอกหรือทําสําเนาโปรแกรมคอมพิวเตอรจากสื่อบันทกึ
ใด  ไมวาดวยวิธีใด ๆ ในสวนอันเปนสาระสําคัญ โดยไมมีลักษณะเปนการจัดทํางานขึ้นใหม  ทั้งนี ้ 
ไมวาทั้งหมดหรือบางสวน 
 สวนการ “ดัดแปลง” งานนัน้  กฎหมายไดบัญญัติในบทวิเคราะหศัพท  มาตรา 4  ให
หมายความวา  ทําซ้ําโดยเปลีย่นรูปใหม  ปรับปรุง  แกไขเพิ่มเติม  หรือจําลองงานตนฉบับในสวน
อันเปนสาระสาํคัญ โดยไมมีลักษณะเปนการจัดทํางานขึ้นใหม  ทัง้นี้  ไมวาทัง้หมดหรือแต
บางสวน 
 (1)  ในสวนที่เกี่ยวกับวรรณกรรม  ใหหมายความรวมถึง  แปลวรรณกรรม  เปลี่ยนรูป
วรรณกรรม หรือรวบรวมวรรณกรรมโดยคัดเลือกและจดัลําดับใหม 
 (2)  สวนที่เกีย่วกับโปรแกรมคอมพิวเตอร  ใหหมายความรวมถึง  ทาํซ้ําโดยเปลี่ยนรูป
ใหม  ปรับปรุง  แกไขเพิ่มเติมโปรแกรมคอมพิวเตอรในสวนอันเปนสาระสําคัญ  โดยไมมีลักษณะ
เปนการจดัทําขึ้นใหม 
 (3)  ในสวนที่เกี่ยวกับนาฏกรรม  ใหหมายความรวมถึง  เปล่ียนงานที่มิใชนาฎกรรมให
เปนนาฎกรรม หรือเปล่ียนนาฎกรรมใหเปนงานที่มิใชนาฎกรรม ทั้งนี้ ไมวาในภาษาเดิมหรือตาง
ภาษากนั  
 (4)  ในสวนทีเ่กี่ยวกับศิลปกรรม  ใหหมายความรวมถึง  เปล่ียนงานทีเ่ปนรูปสองมิติหรือ
สามมิติ  ใหเปนรูปสามมิติหรือสองมิติ  หรือทําหุนจําลองจากงานตนฉบับ 
 (5)  ในสวนที่เกี่ยวกับดนตรกีรรม  ใหหมายความรวมถึง  จัดลําดับเรียบเรียงเสียงประสาน
หรือเปล่ียนคํารองหรือทํานองใหม 
 จะเห็นไดวา  การดัดแปลงนัน้แทจริงแลวเปนการทําซ้ํางานขึ้นเชนกัน  เพียงแตมใิชทําซ้ํา
ในลักษณะทีเ่หมือนเดิมทั้งหมดหรือเปนสําเนาที่คัดลอกงานตนฉบับมาทุกประการ  แตเปนการ
ทําซ้ําที่มีการเปลี่ยนแปลงงานไปจากรูปแบบเดิมบางประการ  โดยการปรับปรุง  แกไขเพิ่มเตมิ  
หรือการจําลองยอสวนของงานตนฉบับ  ไมวาจะกระทาํทั้งหมดหรือบางสวนของงานก็ตาม  ที่
สําคัญคือการดัดแปลงงานนั้นจะตองกระทําในสวนอนัเปนสาระสําคัญของงาน  และไมมีลักษณะ
เปนการจดัทํางานขึ้นใหม  เพราะถามีการปรับปรุงหรือแกไขเพิ่มเตมิงานเดิมจนถึงขนาดเปนการ
จัดทําขึ้นใหมแลวก็จะมใิชการดัดแปลง  แตจะเปนการสรางสรรคผลงานใหมขึน้มาอันจะไดรับ
ความ คุมครองลิขสิทธิ์ตางหากเปนอกีงานหนึ่งไป  การดัดแปลงนั้นยังรวมถึงการเปลี่ยนแปลงใน
งานใหเหมาะสมแกประโยชนที่จะใช  เชน  นวนยิายหรืองานวรรณกรรมที่มีช่ือเสียง  แตถอยคําที่
ใชยากตอการเขาใจ  ตองมผูีเอามาเขียนใหอานเขาใจงาย (simplify) เพื่อประโยชนในการศึกษา
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เชนนี้นัน้นับวาเปนการดดัแปลงเชนเดียวกัน19 ดังนัน้  ในกรณนีี้ศิลปนผูเปนเจาของงานจึงสามารถ
ทําการดัดแปลงงานของตนทัง้หมดหรือแตบางสวนได  เชน  การแตงเติมภาพวาดเดมิของตนใหมี
สีสันแสงเงาเหมือนจริงยิ่งขึน้หรือใหความรูสึกถึงจินตนาการในมุมมองที่ตางไป  หรือการนาํ
ภาพถายตวัการตูนมาดัดแปลงเปนแผนสติกเกอร เปนตน  สิทธิที่จะดัดแปลงงานนั้นเปนของ
เจาของลิขสิทธิ์  และผูที่จะดัดแปลงจะตองไดรับอนุญาตจากเจาของลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 15(5) โดยไมตองคํานึงวา  ผูที่นําไปดัดแปลงไดใชความคิดสรางสรรค
ขึ้นใหมดวยหรือไม  หากผูนั้นไดรับอนุญาตใหนําไปดัดแปลงแลว  ยอมมีอํานาจที่จะดัดแปลงดวย
การ   ทําซ้ําและเปลี่ยนแปลงรูปเสียใหมไดดวย20 
 ทั้งนี้  นอกจากกฎหมายจะไดบัญญัตินิยามของการดัดแปลงเปนการทั่วไปไวแลว  ยงัได
ขยายนยิามรวมการกระทําทีถื่อเปนการดัดแปลงในงานสรางสรรคบางประเภทไวดวย   เ ชน   งาน  
วรรณกรรม งานดนตรีกรรม เปนตน     และโดยเฉพาะในสวนของการดัดแปลงงานศิลปกรรม ให
หมายรวมถึง  การเปลี่ยนงานที่เปนรูปสองมิติใหเปนรูปสามมิติ  เชน  การนําภาพวาดมาเปน       
ตัวอยางเพื่อปนงานประติมากรรม  หรือการเปลี่ยนงานรปูสามมิติใหเปนรูปสองมิติ  เชน  การวาด
ภาพจากงานประติมากรรม  เปนตน  และรวมถึงการทําหุนจําลองจากงานตนฉบับดวย21 นอกจากนี ้
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537    ยังไดบัญญัติเพิ่มเติมขึ้นใหมในสวนของการดัดแปลง
                                                 

19 ชัยวัฒน  ตันติ์เปลง และ พงษศักดิ์ กิติสมเกียรติ,  รวมเอกสารชุดกฎหมายลิขสิทธิ,์ หนา 
31. 

20 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธบิายกฎหมายลขิสิทธิ,์  หนา 129. 
 

21 ในสวนของงานศิลปกรรม  กฎหมายไดกําหนดขอยกเวนการกระทําที่ไมถือเปนการ
ละเมิดลิขสิทธิ์ไวในบางกรณ ี แมจะเขาลักษณะของการทําซ้ําหรือการดัดแปลงก็ตาม  คือกรณีตาม
มาตรา 37-40  เชน  การวาดภาพซึ่งงานศิลปกรรมใดอันตั้งเปดเผยประจําอยูในที่สาธารณะ (มาตรา 

ประกอบดวย (มาตรา 39)    และกรณีที่มีบคุคลอื่นนอกจากผูสรางสรรคเปนเจาของลขิสิทธิ์อยูดวย         
แลวผูสรางสรรคคนเดียวกันไดทําศิลปกรรมนั้นอีกในภายหลังในลกัษณะที่เปนการทําซ้ําบางสวน 

กับศิลปกรรมเดิม หรือใชแบบพิมพ ภาพราง หรือขอมูลที่ไดจากการศึกษางานเดิม  ถาผูสรางสรรค 
มิไดทําซ้ําหรือลอกแบบในสวนอันเปนสาระสําคัญของงานศิลปกรรมเดมิ   ก็มิใหถือวาเปนการ 

ละเมิดลิขสิทธิ์ในศิลปกรรมนั้น  (มาตรา40) 
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โปรแกรมคอมพิวเตอรดวย เพื่อใหรองรับกับบทบัญญัติที่กําหนดใหโปรแกรมคอมพิวเตอรเปน
งานวรรณกรรมชนิดหนึ่งนัน่เอง 
 

2.  สิทธิในการเผยแพรตอสาธารณชน 
 เปนสิทธิแตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ตามมาตรา15(2) ซ่ึงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์มาตรา 4
ไดใหบทวิเคราะหศัพทคําวา “เผยแพรตอสาธารณชน” หมายความวา ทําใหปรากฏตอสาธารณชน  
โดยการแสดง  การบรรยาย  การสวด  การบรรเลง  การทําใหปรากฏดวยเสียงและหรือภาพ  การ
กอสราง  การจําหนาย  หรือโดยวิธีอ่ืนใดซึ่งงานที่ไดจัดทําขึ้น  ซ่ึงมีความหมายเชนเดียวกับคําวา 
“โฆษณา” หรือสิทธิในการนําออกโฆษณา ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ.2521 มาตรา 13(2)เดมิ  
การเผยแพรตอสาธารณชนนั้น มุงที่การทําใหงานลิขสิทธิ์นั้นปรากฏตอการรับรูของสาธารณชน
เปนสําคัญ  โดยรูปแบบวิธีตาง ๆ เชน การนําวรรณกรรมออกตีพิมพจําหนาย  การจัดแสดงงาน
ศิลปกรรม   
การบันทึกภาพผลงานศิลปกรรมในรูปโสตทัศนวัสดุเพื่อนําออกฉายประกอบสารคดี เปนตน    แต 
หากเปนการกระทําเพื่อบุคคลในครอบครัวหรือญาติมิตร ก็ไมถือเปนการเผยแพรตอสาธารณชน 
 ปญหาที่ควรพจิารณาคือ  คําวา  “การจําหนาย”  ในความหมายของคําวา  “เผยแพรตอ      
สาธารณชน” นั้น จะมีขอบเขตเพียงใด  จะหมายความถงึกรณีที่เจาของลิขสิทธิ์หรือผูไดรับอนุญาต
จากเจาของลิขสิทธิ์จะยังคงมสิีทธิในการจําหนายสําเนางานที่ชอบดวยกฎหมายของตนใหแกผูอ่ืน  
แมกระทั่งการจําหนายในครั้งตอ ๆ ไปดวยหรือไม    ในเรื่องนี้ไดมแีนวคดิวา  ควรจะหมายถึง
เฉพาะการจาํหนายครั้งแรก (First sale) เทานั้น  ไมรวมถึงการจําหนายในครั้งตอไป  ซ่ึงเปนไป
ตามหลักการระงับสิ้นไปซึ่งสิทธิ (Exhaustion of right / Doctrine of Exhaustion) ที่หามมิให
เจาของสิทธิในทรัพยสินทางปญญาใชสิทธิของตนในการควบคุมการจาํหนายตอไป  การนําเขา  
หรือการสงออก ซ่ึงสินคาภายหลังที่ไดวางจําหนายสินคา  โดยเจาของสิทธิหรือโดยความยินยอม
ของเจาของสิทธิในทรัพยสินทางทรัพยสินทางปญญานั้นแลว22   ในเมื่อสิทธิของเจาของสิทธิใน
ทรัพยสินทางปญญาที่มีอยูเหนือตัวงานหรือสําเนางานที่ถูกจําหนายไดหมดสิ้นไปแลว  ผูซ้ืองาน
จึงสามารถนํางานนั้นออกหาประโยชนโดยทําการจําหนายตอไปไดโดยชอบ  โดยไมตองขอ
อนุญาตจากเจาของสิทธิกอนและ    ไมถือเปนการละเมิดสิทธิดวย  ทั้งหากพจิารณาวาการที่ผูซ้ือ
เพียงจําหนายตัวสําเนางานที่ชอบดวยกฎหมาย  มิไดทําใหเนื้อหาของงานปรากฏตอสาธารณชน
โดยตรงแตอยางใด  ก็ยอมมิใชการละเมิดลิขสิทธิ์ในขอสิทธิเผยแพรตอสาธารณชน    ทั้งนี้  
                                                 

22 Brad  Sherman  and  Lionel  Bently,  Intellectual  Property  Law,  (Oxford : Oxford 
University Press,  2001),  p.11. 
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ถึงแมวากฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยจะมิไดบัญญัติหลักการดังกลาวเอาไวอยางชัดแจงก็ตาม แตหาก
วิเคราะหความหมายของคําวา  “เผยแพรตอสาธารณชน” วาเปนการทําใหเนื้อหาของงานปรากฏ
ตอสาธารณชน  ไมใชเพยีงการทําใหสําเนางานปรากฏตอสาธารณชนแลว  ก็อาจกลาวไดวา  การที่
กฎหมายลิขสิทธิ์ไมไดใหสิทธิแตเพียงผูเดียวในการจําหนายสําเนางานลิขสิทธิ์นั้น เทากับวา
กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยในปจจุบันใชหลักการสิ้นไปซึ่งสิทธิ (exhaustion of right)  ไปโดย
ปริยายในระดบัการสิ้นสิทธิระหวางประเทศ (international exhaustion of right) 23 นั่นเอง 
 ปญหาอีกประการหนึ่งก็คือ  สิทธิในการจาํหนายนี้ หมายความรวมไปถึง สิทธิในการนํา
งานออกใหเชาดวยหรือไม หรือกลาวไดวาการใหเชางานจะถือเปนการเผยแพรตอสาธารณชนดวย
หรือไม  ซ่ึงในขอนี้ ไดมีผูใหความเห็นเปน 2 ทาง กลาวคือ ความเหน็แรก เห็นวา ความหมายของ
การเผยแพรตอสาธารณชนนาจะคลุมถึงการนําออกใหเชาดวย  เพราะเปนการทําใหปรากฏตอ    
สาธารณชนวธีิหนึ่งนั่นเอง สวนอีกความเห็นหนึ่งเหน็วา การนํางานลขิสิทธิ์ออกใหเชาไมนาจะถือ
วาเปนการเผยแพรตอสาธารณชนตามความมุงหมายของกฎหมาย  เพราะการกระทําที่พึงเปนการ
เผยแพรตอสาธารณชนอันเปนสิทธิแตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์และเปนการกระทําละเมิดลิขสิทธิ์
นั้น ก็คือการเผยแพรเนื้อหาสาระของงานโดยวิธีตาง ๆ เพราะยอมเปนทางกอใหเกดิความเสียหาย
แกเจาของลิขสิทธิ์ไดชัดแจง  เนื่องจากเปนการใชประโยชนจากงานลิขสิทธิ์สูผูรับในวงกวาง    
(สาธารณชน)  ตัวอยางเชน การอานหนังสือออกอากาศในรายการวิทยุ  การแสดงดนตรีในที่
สาธารณะ เปนตน    แตการใหเชาตวัทรัพยที่บันทึกงานลิขสิทธิ์ไมใชเปนการทาํใหเนื้อหาสาระ
ของงานเผยแพรสูสาธารณชนไดดวยการเชานั้น  การจะรับรูถึงเนือ้หาสาระของงานได  ผูเชา
จะตองนําไปใชตามสภาพของงานนั้น ๆ  ไมวาจะตองใชเครื่องมืออ่ืนดวยหรือไมกต็าม  เชน  การ
เชาหนังสือไปอาน  เชาวิดีโอเทปไปชม  เปนตน24  ซ่ึงผูเขียนเห็นดวยกับความเห็นที่สองนี้  
ประกอบกับการที่กฎหมายลขิสิทธิ์ไดบัญญัติรับรองสิทธิใหมคือ สิทธิในการใหเชาตนฉบับหรือ
สําเนางานโปรแกรมคอมพิวเตอร  โสตทัศนวัสดุ ภาพยนตร และส่ิงบนัทึกเสียง ตามมาตรา 15(3)  
จึงนาจะเปนการแสดงไดวา  กฎหมายมิไดตองการใหสิทธิเผยแพรตอสาธารณชนรวมถึงการใหเชา
                                                 

23 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  กฎหมายลิขสิทธิ,์  หนา 179.   
 หากพิจารณากฎหมายลิขสิทธิ์ของบางประเทศ เชน สหรัฐอเมริกา คือ Copyright Act of 
1976 Section 106(3) จะบัญญัติไวชัดแจงใหเจาของลิขสิทธิ์มีสิทธิแตผูเดียวที่จะจําหนายสําเนางาน
แกสาธารณชน  โดยการขาย  หรือการโอนความเปนเจาของลิขสิทธิ์  หรือการใหเชา  หรือใหยืม  
แตก็มีขอยกเวนไวใน  Section 109 ที่ใหเจาของสําเนางาน  (the owner of a particular copy)   มี
สิทธิจะขายหรอืจําหนายจายโอนความเปนเจาของสําเนางานนั้นได 

24 เร่ืองเดยีวกนั,  หนา 174. 
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งานดวย  เพราะหากตองการใหรวมถึงสิทธิใหเชาแลว เจาของลิขสิทธิ์ในงานสรางสรรคทุก
ประเภท (ไมจาํกัดเฉพาะงาน 4 ประเภทดงักลาว) กย็อมตองมีสิทธิในการนํางานของตนออกใหเชา
ไดอยูแลว  โดยไมจําตองบัญญัติมาตรา 15(3) ขึ้นใหมใหเปนการซ้ําซอนอีก  
 
 3.   สิทธิในการใหเชาตนฉบบัหรือสําเนางานโปรแกรมคอมพิวเตอร    โสตทัศนวัสดุ       
ภาพยนตร   และสิ่งบันทึกเสียง 
 สิทธิแตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ในการใหเชาตนฉบับหรือสําเนางานบางประเภทนี ้ เปน
สิทธิใหมที่เพิง่มีการบัญญัติรับรองไวในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537  มาตรา 15(3)  เพื่อให
สอดคลองกับพันธกรณีที่ประเทศไทยมีอยูตามความตกลงทริปส (TRIPs)  Article 11 เร่ืองสิทธิใน
การเชา (Rental Rights)  ที่กําหนดวา “อยางนอยที่สุดในสวนทีเ่กีย่วกับโปรแกรมคอมพิวเตอร  
และงานภาพยนตร  สมาชิกจะใหสิทธิแกผูสรางสรรคและผูสืบสิทธิของผูสรางสรรคในการ
อนุญาตหรือหามมิใหมีการเชาในเชิงพาณชิยตอสาธารณะซึ่งตนฉบับหรือสําเนางานมีลิขสิทธิ์ของ
ตน  สมาชิกจะไดรับการยกเวนจากพันธกรณีนี้ในสวนทีเ่กี่ยวกับงานภาพยนตร  เวนแตการเชานัน้
ไดนําไปสูการลอกเลียนงานดังกลาวอยางแพรหลาย  ซ่ึงทําใหเสือ่มสิทธิอยางสําคัญตอสิทธิแต     
ผูเดียวในการทําซ้ํา  ซ่ึงสมาชิกนั้นใหสิทธิแกผูสรางสรรคและผูสืบสิทธิของผูประพันธ  ในสวนที่
เกี่ยวกับโปรแกรมคอมพิวเตอรนั้น  พนัธกรณีนี้ไมใชกับการเชาในกรณีที่ตัวโปรแกรมเองมิใชเปน
วัตถุที่เปนสาระสําคัญแหงการเชา” 

นอกจากนี้  สิทธิใหเชาตาม Article 11 ดังกลาว  ยังมีแกผูผลิตสิ่งบันทึกเสียงดวยโดย
อนุโลมตาม Article 14  ขอ 4 ของความตกลงทริปส ที่วา “บทบัญญัติของขอ 11  ในสวนที่เกีย่วกับ
โปรแกรมคอมพิวเตอร  ใหใชบังคับโดยอนุโลมกับผูผลิตสิ่งบันทึกเสียง  หากในวันที่ 15 เมษายน 
ค.ศ.1994  สมาชิกใดมีระบบการใหคาตอบแทนที่เปนธรรมของผูทรงสิทธิในสวนที่เกี่ยวกับการ
เชาสิ่งบันทึกเสียงใชบังคับอยู  สมาชิกนัน้อาจคงระบบดงักลาวไวโดยมีเงื่อนไขวา  การเชาในเชิง
พาณิชยของสิง่บันทึกเสียง  ไมกอใหเกิดการเสื่อมเสียอยางสําคญัแกสิทธิแตเพียงผูเดยีวในการ
ทําซ้ําของผูทรงสิทธิ” 

จะเห็นวา  สิทธิแตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ในการใหเชางานนี้  จํากดัแตเฉพาะการใหเชา
ตนฉบับหรือสําเนางานของงานอันมีลิขสิทธิ์ 4 ประเภทตามที่กฎหมายกําหนดไวเทานั้น  อันไดแก  
โปรแกรมคอมพิวเตอร โสตทัศนวัสดุ ภาพยนตร และส่ิงบันทึกเสียง    มิไดใหสิทธิแตเพยีงผูเดียว
ในการใหเชางานแกเจาของลิขสิทธิ์ในงานสรางสรรคทุกประเภท  ดงันั้นผูซ้ือกรรมสิทธิ์ในงาน
สรางสรรคประเภทอืน่นอกจากงาน 4 ประเภทขางตน  เชน งานวรรณกรรม  จึงสามารถนํางาน
วรรณกรรมทีต่นซื้อมาออกใหเชาได  โดยไมตองขออนุญาตจากเจาของลิขสิทธิ์กอน      และสิทธิ
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ใหเชานี้ถือไดวาเปนขอยกเวนของหลักการระงับไปซึ่งสิทธิที่ไดกลาวมาแลว    เพราะเปนการให
สิทธิแตผูเดียวแกเจาของลิขสิทธิ์ที่จะสามารถควบคุมการใชประโยชนในงานของผูซ้ือ ภายหลังที่
ตนไดจําหนายงานนั้นไปแลวได  โดยเจาของลิขสิทธิ์ไดอํานาจแหงกรรมสิทธิ์ในตนฉบับหรือ
สําเนางาน 4 ประเภทดังกลาวที่มีผูซ้ือไปวา ผูซ้ือไมอาจนําไปใหผูอ่ืนเชาได  แมจะซื้อสําเนางานที่
ชอบดวยกฎหมายมาก็ตาม  เวนแตจะไดรับอนุญาตจากเจาของลิขสิทธิ์กอน  เชน  กรณีรานที่ใหเชา
วีดีโอหรือวีซีดี จะใหเชางานโสตทัศนวสัดุเหลานี้แกลูกคาได ก็ตองไดรับอนุญาตหรือทําสัญญา
อนุญาตใหใชสิทธิกับเจาของลิขสิทธิ์เสียกอน  มิฉะนั้นก็จะเปนการละเมิดลิขสิทธิ์ในสิทธิใหเชา
แตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ 
 ในสวนเกีย่วกบังานศิลปกรรม  แมในทางปฏิบัติ  จะมีธุรกิจการใหเชางานศิลปกรรมเพื่อ
นําออกแสดงในงานตาง ๆ ไดก็ตาม  แตดังที่กลาวมาแลววากฎหมายลิขสิทธิ์ใหความคุมครองสิทธิ
ในการใหเชาตนฉบับหรือสําเนางานสืบเนือ่ง 4 ประเภทขางตนเทานั้น   ดังนั้น ผูสรางสรรคหรือ
ศิลปนจึงมิไดมีสิทธิแตเพียงผูเดียวในการนํางานศิลปกรรมออกใหเชาแตอยางใด 
 
  

2) สิทธิอันเกี่ยวกับประโยชนจากงานอันมีลิขสิทธ์ิ 
เปนสิทธิแตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ที่มิใชการกระทําตอตัวงานโดยตรง      ในลักษณะที ่

เปนการหวงกนัมิใหผูอ่ืนกระทําการที่ตนมีสิทธิแตผูเดียวตองานนัน้    แตเปนสทิธิของเจาของ
ลิขสิทธิ์ที่กระทําเกี่ยวกับประโยชนที่เกิดจากลิขสิทธิ์ที่ตนมีอยู  อันไดแก สิทธิในการใหประโยชน
อันเกิดจากลิขสิทธิ์แกผูอ่ืนตามมาตรา15(4) และสิทธิในการอนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิตามมาตรา 
15(5)   ดังนี ้
 

1. สิทธิในการใหประโยชนอันเกิดจากลิขสิทธ์ิแกผูอ่ืน (มาตรา 15(4)) 
 การใหประโยชนอันเกดิจากลิขสิทธิ์แกผูอ่ืน  เปนกรณทีี่เจาของลิขสิทธิ์ไดใหประโยชน
หรือผลตอบแทนที่พึงไดรับจากการมีผูใชลิขสิทธิ์ของตนใหแกบุคคลอื่นไป  เชน  กรณีที่ศิลปนนํา
ผลงานของตนออกแสดงในงานนิทรรศการและเก็บคาเขาชม  ศิลปนอาจมอบรายไดบางสวนจาก
คาเขาชมนั้นใหแกมูลนิธิหรือองคกรการกศุลหนึ่ง ๆ ก็ได  ซ่ึงการใหประโยชนในทีน่ี้ก็เขาลักษณะ
ให ในเอกเทศสัญญาบรรพ 3 ตามประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย  โดยอาจเปนการใหเปลาที่ 
ไมมีคาตอบแทนหรือใหโดยมีคาภารติดพนัก็ได  แตการใหนั้นไมไดมีความหมายเชนเดียวกับการ
โอนลิขสิทธิ์ตามมาตรา 17  เพราะการโอนลิขสิทธิ์เปนการที่ลิขสิทธิ์ในสวนที่โอนไปนั้นหลุดไป
จากเจาของลิขสิทธิ์แลว   ผูรับโอนเปนเจาของลิขสิทธิ์ในสวนที่ไดรับโอนมานั้น        สวนการให
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ประโยชนอันเกิดจากลิขสิทธิ์นั้น ผูรับประโยชนไมเคยเปนเจาของลิขสิทธิ์เลยแมแตนอย     
สําหรับประโยชน (benefits) นั้น มิไดจํากัดแตเพยีงประโยชนที่เปนทรพัยสินเงินทองแตเพยีงอยาง
เดียว  แตอาจเปนประโยชนที่ไดรับจากธุรกิจการคา (profit) ส่ิงที่อํานวยความชวยเหลือ (help) 25 
หรือส่ิงอื่นที่เปนประโยชนแกเจาของลิขสิทธิ์  ก็สามารถใหประโยชนนั้นแกผูอ่ืนได 
 นอกจากนี้  ในกรณีระหวางเจาของลิขสิทธิ์และบุคคลอื่น เชน สํานกัพิมพซ่ึงเปนคูสัญญา
ในการขออนญุาตใชสิทธิในลิขสิทธิ์       ไมวาจะเปนการทําซ้ํา    ดัดแปลง    หรือนํางานออก
เผยแพรตอสาธารณชน  การตกลงกันใหมอบคาลิขสิทธิ์ซ่ึงถือวาเปนประโยชนอันจากลิขสิทธิ์ให
เกิดแกบุคคลภายนอก  กรณนีี้ถือวาการตกลงระหวางเจาของลิขสิทธิ์และคูสัญญาซึ่งขออนุญาตให
ใชสิทธิในลิขสิทธิ์นี้  เปนสัญญาเพื่อประโยชนของบคุคลภายนอก  ซ่ึงตองนําบทบัญญัติใน
ประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย  มาตรา 374-375 มาใชบังคับ26 
 

2. สิทธิในการอนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิตามมาตรา 15(1) (2) หรือ (3)  (มาตรา 15(5)) 
นอกจากเจาของลิขสิทธิ์จะมีสิทธิแตเพียงผูเดียวในประการตาง ๆ ขางตน       โดยสามารถ 

กระทําการไดดวยตนเองแลว  เจาของลิขสิทธิ์ยังมีสิทธิที่จะอนุญาตใหบุคคลอื่นใชสิทธิของตน
ตามมาตรา15(1) (2) และ(3) กลาวคือ อนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิทําซ้ําหรือดัดแปลง เผยแพรตอ       
สาธารณชน  หรือใหเชาตนฉบับหรือสําเนางานบางประเภทได   ซ่ึงเปนกรณีที่เจาของลิขสิทธิ์อาจ
ไมสามารถหรือไมสะดวกทีจ่ะใชสิทธินั้นดวยตนเอง  เชน มีตนทุนคาใชจายสูง  หรือเปนกรณีที่
บุคคลอื่นตองการนํางานนัน้ไปหาประโยชนในรูปแบบอืน่  ก็ตองขออนุญาตใชสิทธิจากเจาของ
ลิขสิทธิ์กอน  ซ่ึงเจาของลิขสิทธิ์จะไดรับคาแหงสิทธิ  (Royalty)  เปนการตอบแทนการอนุญาตให
ใชสิทธินั้น 
 การอนุญาตใหใชสิทธินี้ มกัเปนขอตกลงหรือสัญญาระหวางผูใหอนญุาต (licensor) กับ   
ผูรับอนุญาต(licensee) ที่เจาของลิขสิทธิ์จะอนุญาตใหบคุคลอื่นใชสิทธิในงานอันมลิีขสิทธิ์ของตน
ไปแสวงหาประโยชนได  โดยที่ผูไดรับอนุญาตจะมีเพียงสิทธิตามที่ไดอนุญาตไวเทานั้น  ซ่ึงการ
กระทําของผูรับอนุญาตไมเพียงแตพนฐานะของการเปนผูละเมิดตองานของผูเปนเจาของเทานั้น    
แตทําใหผูรับอนุญาตมีสิทธิตามขอตกลงหรือสัญญา ในอันทีจ่ะเรียกรองหรือฟองรองเจาของ

                                                 
25 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธบิายกฎหมายลขิสิทธิ,์  หนา 133. 
26 ศิริพร ดียนื,  “มาตรการทางกฎหมายในการคุมครองศิลปสิทธิ,”  (วิทยานิพนธ 

นิติศาสตรมหาบัณฑิต คณะนิติศาสตร  มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย,  2538),  หนา 35. 
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ลิขสิทธิ์ผูใหอนุญาตได  หากผูใหอนุญาตทําผิดเงื่อนไขของการใหอนุญาต27  ซ่ึงพึงเขาใจวาสิทธิ
ในการอนุญาตนี้หมายถึง  การอนุญาตเฉพาะเรื่องเทานัน้  กลาวคือ เปนการอนุญาตใหใชสิทธิแตผู
เดียวของเจาของลิขสิทธิ์ในประการใดประการหนึ่งหรือทั้งหมดตามแตจะตกลงกัน เชน หากไดรับ
อนุญาตใหใชสิทธิในการทําซ้ําหรือดัดแปลง แตมิไดรับอนุญาตใหใชสิทธิเผยแพรตอสาธารณชน
ถาไดมีการนํางานที่ไดรับอนุญาตใหทําซ้าํหรือดัดแปลงนั้นออกเผยแพรตอสาธารณชน  ก็ตอง    
ไดรับอนุญาตจากเจาของลิขสิทธิ์อีกชั้นหนึ่ง   มิฉะนัน้จะถือเปนการละเมิดลิขสิทธิ์ 
 การอนุญาตใหใชสิทธินี้  อาจมีการกําหนดเงื่อนไขอยางใดอยางหนึ่งดวยหรือไมก็ได  เชน  
เงื่อนไขเกีย่วกบัชวงเวลาอนญุาต (duration)  คาตอบแทน (royalty)  ขอบเขตการอนุญาต (Scope of 
license)  หรือเขตแดนในการอนุญาต (territory)  แตเงื่อนไขดังกลาวจะกําหนดในลักษณะที่เปน
การจํากัดการแขงขันโดยไมเปนธรรมไมได  ซ่ึงการพิจารณาวาเงื่อนไขใดจะเปนการจํากัดการ  
แขงขันโดยไมเปนธรรมหรือไม  ใหเปนไปตามหลักเกณฑทีก่ําหนดในกฎกระทรวงที่ออกตาม
ความในมาตรา 5 และมาตรา 15(5) แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 28  ซ่ึงไดแกการกําหนด
เงื่อนไขใหผูรับอนุญาตตองจัดหาวัสดุที่ใชในการผลิตจากเจาของลิขสิทธิ์ หรือจากผูจําหนายที ่  
เจาของลิขสิทธิ์กําหนด  หรือหามจัดหาวสัดุที่ใชในการผลิตจากผูจําหนายรายใดรายหนึ่ง  หรือการ
กําหนดอัตราคาตอบแทนที่ไมเปนธรรม  เปนตน  ซ่ึงหากสัญญาอนุญาตใหใชสิทธิใดมีการกําหนด
เงื่อนไขในลกัษณะนี้  ก็ถือวาเปนเงื่อนไขซึ่งตองหามชัดแจงโดยกฎหมาย คือ พระราชบัญญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 15(5)  จึงตกเปนโมฆะตามประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย  มาตรา 
150  เปนผลใหเงื่อนไขนัน้ไมอาจบังคับไดในระหวางคูสัญญา 
 อยางไรก็ตาม  แมวาเงื่อนไขนั้นจะไมถึงกบัตกเปนโมฆะเพราะตองหามตามกฎหมาย  แต
ก็อาจบังคับกนัไดไมเต็มตามที่คูสัญญาไดตกลงกันไว  ทั้งนี้เพราะเงื่อนไขนั้นอาจเขาหลักเกณฑ
ตามพระราชบญัญัติวาดวยขอสัญญาที่ไมเปนธรรม  พ.ศ.2540 มาตรา 529 กลาวคือ  เปนเงื่อนไขที่
                                                 

27 คนึง  ภาไชย,  “หลักทัว่ไปเกี่ยวกับกฎหมายลิขสิทธิ์,”   กฎหมายทรัพยสินทางปญญา  
เอกสารประกอบการสัมมนากฎหมายทรัพยสินทางปญญา จัดโดยกระทรวงยุติธรรม,  2531,  หนา 
96. 

28 กฎกระทรวง  (พ.ศ. 2540)  ลงวันที่ 14  กุมภาพนัธ  พ.ศ.2540 
29 พระราชบัญญัติวาดวยขอสัญญาที่ไมเปนธรรม พ.ศ.2540 มาตรา 5 บัญญัติวา “ ขอตกลง

จํากัดสิทธิหรือเสรีภาพในการประกอบอาชีพการงาน  หรือการทํานิตกิรรมที่เกี่ยวกบัการประกอบ
ธุรกิจการคาหรือวิชาชีพ ซ่ึงไมเปนโมฆะ  แตเปนขอตกลงที่ทําใหผูถูกจํากดัสิทธิหรือเสรีภาพตอง
รับภาระมากกวาที่จะพีงคาดหมายไดตามปกติ ใหมีผลบังคับไดเพยีงเทาที่เปนธรรมและพอสมควร
แกกรณีเทานัน้ 
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เปนขอตกลงทีจ่ํากัดสิทธิหรือเสรีภาพในการทํานิติกรรมที่เกี่ยวกับการประกอบธุรกจิการคา ซ่ึงไม
เปนโมฆะ  โดยมักเปนเงื่อนไขที่กําหนดใหผูรับอนุญาตตองทําสัญญาอื่นบางประเภทกับผูอนุญาต
ใหใชสิทธิ หรือกับบริษัทหรือบุคคลที่ผูอนุญาตกําหนด   หรือเปนเงื่อนไขที่หามมิใหผูรับอนุญาต
ทําสัญญาบางประเภทกับคูแขงของผูอนุญาต    เงื่อนไขหรือขอตกลงในลักษณะนี้ เรียกวา “tie-in 
contract”  หรือ  “tie-up contract” หรือ ”cartel contract”    เงื่อนไขนี้แมไมตกเปนโมฆะเพราะมไิด
ตองหามตามกฎหมาย  แตบทกฎหมายดังกลาวใหมีผลบังคับไดเพยีงเทาที่เปนธรรมและพอสมควร
แกกรณีเทานัน้  เพราะเงือ่นไขหรือขอตกลงดังกลาวเปนขอสัญญาที่ไมเปนธรรม  ทําใหผูรับ
อนุญาตถูกจํากัดสิทธิหรือเสรีภาพและตองรับภาระมากกวาทีจ่ะพึงคาดหมายไดตามปกติ  ซ่ึงศาล
สามารถพิจารณาปรับลดความเขมงวดของเงื่อนไขดังกลาวได30 
 การอนุญาตใหใชสิทธิแกบคุคลใด  กฎหมายมิไดกําหนดแบบของนติิกรรมไว  ดังนั้น 
สัญญาอนุญาตใหใชสิทธิจึงไมจําเปนตองทาํเปนหนังสือหรือมีหลักฐานเปนหนังสือ  คูกรณีอาจ
ตกลงอนุญาตใหใชสิทธิกันดวยวาจา โดยอาจเปนการอนุญาตโดยชัดแจงหรือโดยปริยายกไ็ด  แต
เพื่อปองกันในกรณีมีขอพิพาทหรือขอโตแยงระหวางคูสัญญา  ก็ควรจดัใหมกีารทําสัญญาอนุญาต
ใหใชสิทธิเปนหนังสือหรือเอกสารอันแสดงหลักฐานไวดวย 
 การที่เจาของลิขสิทธิ์ไดอนุญาตใหผูใดผูหนึ่งใชสิทธิแตผูเดียวของตนตามมาตรา 15 (5) 
แลว เจาของลขิสิทธิ์ยังสามารถอนุญาตใหบุคคลอื่น ๆ หรือรายอื่นใชสิทธินั้นไดอีกดวย  แตหาก
ตองการเปนผูรับอนุญาตเพียงรายเดียวเทานั้นที่จะเปนผูมีสิทธิกระทําการ (Exclusive Licensee)   ก็
ตองระบุขอหามมิใหเจาของลิขสิทธิ์อนุญาตแกผูใดอกีไวในหนังสืออนุญาตใหใชสิทธินั้น (มาตรา 
16) 
 ดังนั้น  จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา  การอนุญาตใหใชสิทธิอาจมีความคลายคลึงกับการ
โอนลิขสิทธิ์31 ในประการที่มีผลทําใหผูรับอนุญาตหรือผูรับโอนมีสิทธิแตเพียงผูเดียวที่จะกระทาํ
                                                                                                                                          
      ในการวินิจฉยัวาขอตกลงตามวรรคหนึ่งทําใหผูถูกจํากดัสิทธิหรือเสรีภาพตองรับภาระ
มากกวาที่จะพงีคาดหมายไดหรือไม     ใหพิเคราะหถึงขอบเขตในดานพื้นที่และระยะเวลาของการ
จํากัดสิทธิหรือเสรีภาพ  รวมทั้งความสามารถและโอกาสในการประกอบอาชีพการงานหรือการทํา
นิติกรรมในรปูแบบอื่นหรือกับบุคคลอื่นของผูถูกจํากัดสทิธิหรือเสรีภาพ  ประกอบกับทางไดเสยี
ทุกอยางอันชอบดวยกฎหมายของคูสัญญาดวย” 

30 ปริญญา  ดีผดุง,  รวมคําบรรยายของสํานกัอบรมศึกษากฎหมายแหงเนติบัณฑิตยสภา  
ภาคหนึ่ง  สมยัที่ 55 เลมที่ 4,  หนา 100. 

31 พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  มาตรา 17 บัญญัติวา 
      “ ลิขสิทธิ์นั้นยอมโอนใหแกกนัได 
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การดังเชนเจาของลิขสิทธิ์ได    แตแทจริงแลว  การอนุญาตใหใชสิทธินั้นมีความแตกตางกับการ
โอนลิขสิทธิ์อยูบางประการ  เพราะการโอนลิขสิทธิ์ในสาระสําคัญเปนการโอนความเปนเจาของ
ลิขสิทธิ์ในงาน (แมเพียงบางสวนก็ตาม)  ในขณะทีก่ารอนุญาตใหใชสิทธิในสาระสําคัญเปนการ
อนุญาตใหกระทําการในสิ่งซึ่งมิฉะนั้นแลวจะเปนการละเมิดลิขสิทธิ์   ดังนั้น เสรีภาพของผูรับ
อนุญาตใหใชสิทธิที่จะทําการเปลี่ยนแปลงแกไขในงาน จึงถูกจํากดัมากกวาเสรีภาพของผูรับโอน
ลิขสิทธิ์   นอกจากนี้  ผูรับอนุญาตใหใชสิทธิก็ไมมีสิทธิโอนหรืออนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิชวงตอไป
ในประโยชนของตน  ในขณะที่ผูอนุญาตใหใชสิทธิกย็ังคงสงวนไวซ่ึงสิทธิที่จะอนุญาตใหบุคคล
อ่ืนใชสิทธิไดตอไป  เวนแตในกรณีที่ไดมกีารทําสัญญาอนุญาตใหใชสิทธิเด็ดขาดหรือแตผูเดียว 32 
 

ข)  ธรรมสิทธิ 
ธรรมสิทธิ หรือ สิทธิในทางศีลธรรม  (moral  right)  เปนหลักการของระบบกฎหมายของ 

ประเทศภาคพืน้ยุโรปที่เนนถึงสิทธิของผูสรางสรรค (author ‘s right)  โดยกําเนดิขึ้นเปนครั้งแรก
ในประเทศฝรัง่เศส  เกิดจากแนวคิดทีว่า  งานสรางสรรคเปนผลสะทอนบุคลิกภาพสวนตวัของ     
ผูสรางสรรค ซ่ึงแตกตางกันไปในแตละคน  ฉะนั้นโดยลักษณะธรรมชาติของความสัมพันธ
ระหวางผูสรางสรรคกับงาน จึงเปนความสัมพันธที่มีลักษณะพิเศษและใกลชิดจนไมอาจจะแยก
ออกจากกนัได33   

ดังนั้น  ในระบบภาคพืน้ยโุรปนี้จึงใหความคุมครองธรรมสิทธิของผูสรางสรรคควบคูไป
กับสิทธิทางเศรษฐกิจในการแสวงหาประโยชนทางพาณชิยจากงานดวย  ธรรมสิทธิจึงเปนสิทธิที่
ใหความคุมครองสิทธิในทางนามธรรมของผูสรางสรรค  กลาวคือ  ชื่อเสียงหรือเกยีรติคุณของ      
ผูสรางสรรค  ซ่ึงแทจรงิแลวสามารถแยกเปนอิสระจากลิขสิทธิ์ซ่ึงเปนสิทธิในทางเศรษฐกิจได  
สงผลใหแมจะมีการโอนลิขสิทธิ์หรือจําหนายสิทธิทางเศรษฐกิจใหบคุคลอื่นไปแลวก็ตาม  ผู
                                                                                                                                          

เจาของลิขสิทธิ์อาจโอนลิขสิทธิ์ของตนทั้งหมดหรือแตบางสวนใหแกบุคคลอื่นได  และ
จะโอนใหโดยมีกําหนดเวลาหรือตลอดอายแุหงการคุมครองลิขสิทธิ์ก็ได 
  การโอนลิขสิทธิ์ตามวรรคสองซึ่งมิใชทางมรดกตองทําเปนหนังสือลงลายมือช่ือผูโอน
และผูรับโอน  ถาไมไดกําหนดระยะเวลาไวในสัญญาโอน  ใหถือวาเปนการโอนมีกําหนด
ระยะเวลาสิบป ” 

32 William Cornish and David Llewelyn,  Intellectual Property : Patents, Copyright,  
Trademarks and Allied Rights  (London : Sweet & Maxwell,  2003), p.475. 

33 อมรา ทรัพยไพศาล,  “ธรรมสิทธิของผูสรางสรรค,”  (วทิยานิพนธนิตศิาสตร
มหาบัณฑติ  คณะนิติศาสตร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  2531),  หนา 20. 
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สรางสรรคก็จะยังคงมีธรรมสิทธิในฐานะเปนผูสรางสรรคงานของตนอยูตอไป  ในขณะที่ระบบ       
แองโกลแซกซอนหรือระบบสิทธิในการทําสําเนา (Copyright System) จะมุงคุมครองสิทธิในทาง
เศรษฐกิจของเจาของลิขสิทธิ์หรือผูประกอบการเปนสําคัญ 

เราสามารถแยกธรรมสิทธิขั้นพื้นฐานไดเปน 3 ประการ34 ดังนี้ 
1. สิทธิที่จะโฆษณางาน (right of publication)  เปนสิทธิที่จะตัดสินใจวาจะเผยแพรงานนั้นตอ      
สาธารณชนหรือไม และเมื่อใดที่ควรเผยแพร 
2.  สิทธิที่จะอางความเปนผูสรางสรรคงาน  (right  of  parternity) 
3.  สิทธิในบูรณภาพแหงงาน  (right  of  integrity)  เปนสิทธิของผูสรางสรรคที่จะปกปองชื่อเสียง
ของตน  โดยการรักษาไวซ่ึงความสมบูรณแหงงาน 
 ทั้งนี้  ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537   ไดบัญญัติรับรองสิทธิในธรรมสิทธิของ    
ผูสรางสรรคงานไวในมาตรา 18  ซ่ึงบัญญัติวา   “ผูสรางสรรคงานอันมีลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัติ
นี้มีสิทธิที่จะแสดงวาตนเปนผูสรางสรรคงานดังกลาว และมีสิทธิที่จะหามมใิหผูรับโอนลิขสิทธิ์
หรือบุคคลอื่นใดบิดเบือน  ตัดทอน  ดัดแปลง  หรือทําโดยประการอื่นแกงานนัน้จนเกิดความ    
เสียหายตอช่ือเสียงหรือเกยีรติคุณของผูสรางสรรค และเมื่อผูสรางสรรคถึงแกความตายทายาทของ   
ผูสรางสรรคมีสิทธิที่จะฟองรองบังคับตามสิทธิดังกลาวไดตลอดอายุแหงการคุมครองลิขสิทธิ์    
ทั้งนี้  เวนแตจะไดตกลงกันไวเปนอยางอื่นเปนลายลักษณอักษร” 
 จะเห็นวา กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยไดใหความคุมครองธรรมสิทธิของผูสรางสรรคใน
สองประการที่สําคัญ  ซ่ึงสอดคลองกับอนุสัญญาเบอรนในมาตรา 6 ทวิ  ซ่ึงบัญญัติไวในทํานอง
เดียวกัน  กลาวคือ 

1. สิทธิท่ีจะแสดงตนเปนผูสรางสรรคงาน (right of paternity) นั้น  จะประกอบดวยสิทธิ
ตาง ๆ ดังนี ้
ก)   สิทธิที่จะเรียกรองใหชื่อของผูสรางสรรคปรากฏในที่ที่เหมาะสมบนสําเนางานที่สรางสรรค  
และสามารถกลาวอางความเปนผูสรางสรรคงานนั้นไดตลอดเวลา 
ข)  ในทางกลับกัน  เปนสิทธิที่จะปองกันมิใหบุคคลอื่นกลาวอางความเปนผูสรางสรรคในงานนั้น 
ค)  สิทธิที่จะปองกันการใชชือ่ของผูสรางสรรคโดยบุคคลอื่นเกี่ยวกับงานที่อีกบุคคลหนึ่ง
สรางสรรคขึ้น35 

                                                 
34 Stephen M. Stewart,  International  Copyright and  Neighbouring  Rights,  (London : 

Butterworth,  1983),  p.60. 
35 Ibid.,  p. 60. 
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จะเห็นวา เปนกรณีที่ศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปกรรมยอมมีสิทธิที่กลาวอางแสดงถึงการ
เปนผูสรางสรรคหรือความเปนเจาของในงานนั้นได  เชน  การลงชื่อของศิลปนไวในภาพ
จิตรกรรมของตนหรือแสดงเครื่องหมายอื่นใดที่บงบอกถงึตัวศิลปนผูสรางงานนั้น  เปนตน  ซ่ึง
ธรรมสิทธิขอนี้มีความสําคญัตอคุณลักษณะของงานศลิปกรรม เพราะงานแตละชิน้ยอมสรางสรรค
ขึ้นโดยใชฝมอืหรือเทคนิคความชํานาญเฉพาะ อันเปนเอกลักษณของศิลปนแตละคนที่ตางกนัไป  
โดยเฉพาะอยางยิ่งในในกรณทีี่งานมีความวจิิตรงดงามหรอืสะดุดตาตองรสนิยมของผูชมงาน  ยอม
ทําใหผูชมทราบไดวาผูใดเปนผูสรางสรรคงานดังกลาวอนัควรไดรับการยกยองเชดิช ู  รวมทั้งยงั
เปนความภาคภูมิใจของผูสรางสรรคผลงานนั้นอีกดวย 
 

2. สิทธิในอันท่ีจะหามมิใหบุคคลอ่ืนบิดเบือน  ตัดทอน  ดัดแปลง  หรือกระทําการใดอัน
เปนท่ีเสียหายตอชื่อเสียงหรอืเกียรติคุณของผูสรางสรรคงาน หรือ “สิทธิในการคงไวซ่ึงบูรณภาพ
ของงาน” (right of integrity)  เพราะทันทีที่งานเสร็จสมบูรณ  งานนั้นยอมมีบูรณภาพในตัวเอง 
การกระทําใด ๆ แกงานยอมสะทอนกลับโดยตรงตอผูสรางสรรค  และเนื่องมาจากงานที่เสรจ็
สมบูรณนั้นยอมเปนรูปแบบสุดทายของการแสดงออกของผูสรางสรรค  การยอมใหมีการกระทาํ
ใด ๆ  ไมวาดวยการเพิ่มเติมหรือตัดทอนงานนั้นจากที่เปนอยู  จึงอาจเปนเหตใุหผูชมเกิดความรูสึก
คิดเห็นบดิเบือนไปจากความประสงคของผูสรางสรรคในงานนั้นได36  ซ่ึงแนนอนยอมจะกระทบ
ตอช่ือเสียงหรือเกียรติคุณของผูสรางสรรคงานอยางไมอาจหลีกเลี่ยงได  เชน  การทีม่ีบุคคลหนึ่งมา
แตงเติมภาพวาดที่งดงามของศิลปนใหกลายเปนภาพอนาจารหรือเกิดความรูสึกขบขัน  เปนตน  
การมีธรรมสิทธิในขอนี้ จึงเปนการคุมครองผูสรางสรรคใหสามารถปกปองธํารงไวซ่ึงชื่อเสียงของ
ตนได และยังเปนการรักษาคุณคาแทจริงแหงงานที่ผูสรางสรรคประสงคจะถายทอดใหผูอ่ืนรับรู
อีกดวย   

สวนการกระทาํที่ถือเปนการบิดเบือน  ตัดทอน  ดดัแปลง  หรือทําโดยประการอื่นใดแก
งานจนเกิดความเสียหายตอช่ือเสียงหรือเกยีรติคุณของผูสรางสรรคนั้น ยอมพิจารณาเปนกรณี ๆไป  
แตอยางไรก็ตาม  อาจพิจารณาไดวาเปนการทับซอนกบักรณีของสิทธิที่จะคัดคานการทําลายงาน
สรางสรรคซ่ึงถือเปนธรรมสิทธิอีกประการหนึ่งในระบบภาคพื้นยุโรป  หรืออีกนัยหนึ่ง การหาม
กระทําการดังกลาวรวมถึงหามการทําลายงานนั้นดวยหรือไม  ซ่ึงตามกฎหมายฝรั่งเศสซึ่งเปน
ประเทศที่เกดิธรรมสิทธิ ยังไมมีความแนชัดวาสิทธินี้จะขยายรวมไปถึงการทําลายงานสรางสรรค

                                                 
36 Alison Firth and Jeremy Philips,  Introduction to Intellectual Property Law,  (London : 

Butterworth,1995),  p.242. 
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ดวย  แตจากคาํตัดสินของศาลฝรั่งเศสในหลาย ๆ คดีเห็นวา  การทําลายงานศิลปกรรมโดยสิ้นเชิง
เปนการตองหามเพราะทําใหผูสรางสรรคตองเสียช่ือเสียงหรือเกียรติคณุ37  

กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยไดใหความคุมครองธรรมสิทธิเปนครั้งแรก ในพระราชบญัญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521  มาตรา 15  โดยกําหนดใหเปนสิทธิเฉพาะตัวของผูสรางสรรค  และคุมครอง
เฉพาะธรรมสิทธิในบูรณภาพแหงงานแตเพียงประการเดียว  ซ่ึงตอมาเมื่อมีพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ 
พ.ศ.2537  มาตรา 18  จึงไดมีการบัญญัติรับรองธรรมสิทธิอีกประการเพิ่มเติมคือ  สิทธิที่จะแสดง
วาตนเปนผูสรางสรรคงาน  ซ่ึงทําใหสอดคลองกับธรรมสิทธิพื้นฐานตามมาตรา 6 ทวิ ของ
อนุสัญญาเบอรน (แมวาตามความตกลงทรปิส ขอ 9(1) จะมิไดบังคับใหประเทศสมาชิกตองผูกพัน
รับรองก็ตาม) 
 ในสวนของการหามกระทําการบิดเบือน  ตัดทอน  ดัดแปลง  หรือกระทําประการใดแก
งานจนเกิดความเสียหายตอช่ือเสียงหรือเกยีรติคุณของผูสรางสรรคนั้น  กฎหมายมิไดหามแต
เฉพาะผูรับโอนลิขสิทธิ์ดังเชนกฎหมายเดิมเทานั้น  แตยังหามถึงบุคคลอื่น ๆ ที่อาจกระทําการ
ดังกลาวดวย เชน  ผูรับโอนในลําดับตอ ๆ มา ตัวแทนผูรับโอน  ผูไดรับอนุญาตใหใชสิทธิ  หรือ
แมแตเจาของลิขสิทธิ์ดวย  
 นอกจากนี้  ในสวนลักษณะของสิทธิ  ยังขยายอายุของธรรมสิทธิใหเทากับอายุการ        
คุมครองลิขสิทธิ์อันเปนสิทธิในทางเศรษฐกิจดวย  ซ่ึงก็เปนไปตามที่กําหนดไวในอนุสัญญา
เบอรน มาตรา  6 ทวิ (2)  อันมีผลทําใหธรรมสิทธิมิใชสิทธิเฉพาะตัวของผูสรางสรรคอีกตอไป  แต
สิทธินี้ยังตกทอดไปถึงทายาทของผูสรางสรรคไดดวย กฎหมายจึงบญัญัติรับรองใหผูสรางสรรค 
รวมถึงทายาทของผูสรางสรรคในกรณีที่ผูสรางสรรคถึงแกความตาย  สามารถฟองรองบังคับตาม
ธรรมสิทธิที่มีอยูไดตลอดอายุการคุมครองลิขสิทธิ์นั้น คือ อีก 50 ปภายหลังศิลปนถึงแกความตาย 
 แตอยางไรก็ตาม  กฎหมายปจจุบนัไดบญัญัติใหคูกรณีสามารถตกลงกันเปนอยางอื่นได 
ซ่ึงหมายความวา  ผูสรางสรรคหรือทายาทสามารถตกลงยกเวนหรือสละธรรมสิทธิประการใด
ประการหนึ่งหรือทั้งสองประการที่ตนมอียูได มิใชตกลงยกเวนในสวนของอายกุารคุมครอง  แต
ทั้งนี้ตองทําเปนลายลักษณอักษรเพื่อแสดงเปนหลักฐานไวอยางชัดแจง  ซ่ึงเปนที่นาสังเกตวา  การ
บัญญัติไวเชนนี้ดูจะเปนการขัดตอเจตนารมณหรือแนวคดิของธรรมสิทธิที่มุงคุมครองผูสรางสรรค
งาน  ซ่ึงมักเปนผูมีอํานาจตอรองดอยกวาผูรับโอนลิขสิทธิ์หรือผูประกอบการทางธุรกิจ  แตกรณทีี่

                                                 
                  37 วัส  ติงสมิตร,  “ธรรมสิทธิในงานอันมีลิขสิทธิ์,”  วารสารกฎหมายสุโขทัยธรรมาธิราช,  
ปที่ 13  ฉบับที่ 2  (ธันวาคม  2544) : 77. 
     



  
                                                                                                                                                       69 
 
มีการตกลงยกเวนธรรมสิทธินี้       ผูสรางสรรคหรือทายาทยังสามารถฟองรองกับบุคคลอื่นที่มิใช
ผูรับโอนลิขสิทธิ์ได  เพราะบุคคลอื่นมิใชคูสัญญาในความตกลงยกเวนนั้น 
 การฟองรองบังคับตามสิทธินั้น  สามารถฟองรองโดยอาศัยมูลละเมิดตามมาตรา 420 ได  
ซ่ึงศาลจะวินจิฉัยใหไดรับคาสินไหมทดแทนตามควรแกพฤติการณและความรายแรงแหงละเมดิ 
(มาตรา 438) และยังสามารถเรียกคาเสียหายหรือใหจัดการตามควรในกรณีทําใหเกดิความเสียหาย
แกช่ือเสียงของผูสรางสรรคไดอีกดวย(มาตรา447) สวนการฟองรองจะตองกระทําภายในอายุความ
เทาใดนัน้  มีความเหน็เปนสองฝาย  กลาวคือ  การใชอายุความการละเมิดลิขสิทธิ์ตาม   มาตรา 63   
คือ   หามมิใหฟองเมื่อพนกําหนด 3 ปนับแตวันที่เจาของลิขสิทธิ์รูถึงการละเมิดและรูตัวผูทําละเมิด  
แตไมเกนิ 10 ปนับแตวนัที่การละเมิดลิขสิทธิ์ หรือจะใชอายุความทั่วไปในเรือ่งละเมิดตาม
ประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย  มาตรา 448   ที่ถือวาขาดอายุความเมือ่พน 1 ป  นับแตผูเสียหาย
รูถึงการละเมิดและรูตัวผูพึงใชคาสินไหมทดแทน  หรือ เมื่อพน 10 ปนับแตวนัทําละเมิด ซ่ึงยังมิได
มีขอยุติในเรื่องนี้38 
 
 นอกจากทีก่ลาวมาแลวขางตน  ธรรมสิทธิทั้งสองประการเปนเพียงสวนหนึ่งของกลุม
ธรรมสิทธิเทานั้น   ซ่ึงยังมีธรรมสิทธิอ่ืน ๆ อีกหลายประการ  โดยเฉพาะธรรมสิทธิในระบบ
กฎหมายภาคพื้นยุโรปที่เกีย่วกับงานศิลปกรรม  อันไดแก 

- สิทธิในการตดัสินใจวางานที่สรางสรรคนั้น จะถือวาเสร็จสมบูรณเมื่อใด  และปฏิเสธที่จะ
ทํางานนั้นใหเสร็จสิ้น  ถาหากผูสรางสรรคไมรูสึกพึงพอใจในงานนัน้ 

- สิทธิที่จะคัดคานรูปแบบหรอืวิธีการที่ไมพงึปรารถนา ในการจัดแสดงงานหรือหา
ประโยชนในงาน  เชน  การจัดแสดงงานประติมากรรมซึ่งไดถูกออกแบบไวใหตั้งอยูใน
สถานที่หนึ่ง ๆ โดยเฉพาะ  แตกลับนําไปจัดแสดงในอกีสถานที่หนึ่ง  เปนตน39  ซ่ึงอาจมี
ผลกระทบตอความรูสึกของผูเขาชมงานได 

 
สําหรับกฎหมายของประเทศในกลุมคอมมอนลอว     ที่ใหความคุมครองธรรมสิทธิแกผู 

สรางสรรคงาน  เชน   ประเทศอังกฤษ  ใน the Copyright, Design and Patents Act, 1988   ได
บัญญัติรับรองธรรมสิทธิไวในมาตรา 77-85    ไดแก   สิทธิที่จะแสดงตนวาเปนผูสรางสรรคงาน
หรือผูสรางภาพยนตร  และสิทธิที่จะปฏิเสธความเปนผูสรางสรรคเมื่อมีการกลาวอางอยางผิด ๆ วา
                                                 

38 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  กฎหมายลิขสิทธิ,์  หนา 184.   
39 Alison Firth and Jeremy Philips,  Introduction to Intellectual Property Law,  p. 242-

243. 
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ตนเปนผูสรางสรรค และสิทธิความเปนสวนตวัในภาพถายหรือภาพยนตรทีท่ําขึ้นเพื่อ
วัตถุประสงคสวนตัวหรือภายในครอบครวั40  สวนในประเทศสหรัฐอเมริกา  มีการออกกฎหมาย
สิทธิของทัศนศิลปน ค.ศ.1990 (Visual Artists Rights Act 1990,  (VARA))  ซ่ึงใหผูสรางสรรค
งานศิลปกรรมบางประเภท  เชน  งานภาพระบายสี  ภาพวาดเสน  ภาพพมิพ  หรืองาน
ประติมากรรม หรือภาพถาย (ในงานที่จํากดัจํานวน limited edition จะกําหนดไวที่ 200 ชิ้นหรือ
นอยกวานัน้)  เทานั้น  ที่มสิีทธิกลาวอาง (right of attribution)  กลาวคือ  สิทธิในการอางและ
ปฏิเสธความเปนผูสรางสรรคงาน  สิทธิในบูรณภาพแหงงาน  (ซ่ึงขยายไปถึงการกระทําการ
บิดเบือน  ตัดทอน  ดัดแปลงงานใหเสื่อมเสียตอช่ือเสียงหรือเกียรติคณุของผูสรางสรรคโดยเจตนา  
และการทําลายงานโดยเจตนาหรือโดยประมาทเลินเลออยางรายแรงซึง่งานนั้น ในระดับที่ยอมรบั 
(recognized stature)  เปนตน)41 
 
3.1.3 อายุแหงการคุมครองลิขสิทธ์ิในงานศิลปกรรม 

แมวากฎหมายลิขสิทธิ์จะมุงตอบแทนผูสรางสรรคงานโดยการคุมครองสิทธิทางเศรษฐกิจ 
ที่จะแสวงหาประโยชนในทางทรัพยสินไดแตผูเดียวกต็าม  แตก็มิไดหมายความวาจะคุมครองสิทธิ
ดังกลาวตลอดไป  กฎหมายลิขสิทธิ์จะใหคุมครองโดยมีระยะเวลาหรอือายุที่จํากดั  ทั้งนี้เพื่อการ
ประนีประนอมใหสมดุลระหวางประโยชนสาธารณะสองประการ  กลาวคือ  ประโยชนในการ   
สงเสริมใหมีการสรางสรรคงานใหม ๆ เกดิขึ้น  และประโยชนทีจ่ะใหสาธารณชนจํานวนมากทีสุ่ด
เทาที่จะเปนไปไดสามารถเขาถึงหรือใชสอยงานสรางสรรคนั้นได42  ซ่ึงเมื่อส้ินอายุการคุมครอง
แลวงานสรางสรรคนั้นก็จะตกเปนสมบัตสิาธารณะ (public domain) ที่ประชาชนทัว่ไปสามารถใช
ประโยชนได  โดยมิตองเสยีคาตอบแทนแกเจาของลิขสิทธิ์  และไมถือเปนการละเมิดลิขสิทธิ์ใน
งานนั้นแตอยางใด 
 พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  ไดบญัญัติรองรับหลักการนี้เอาไวอยางชัดแจง โดย
ปรากฏในสวนที่ 4 วาดวยอายุแหงการคุมครองลิขสิทธิ์  มาตรา 19-26  ซ่ึงมีบทบัญญัติเร่ืองอายุการ
คุมครองลิขสิทธิ์ที่เกี่ยวของกับงานศิลปกรรมโดยเฉพาะ ดังตอไปนี ้
 
 
                                                 

40 David  I Bainbridge,  Intellectual  Property,  (London : Pitman  Publishing,  1994),  p. 
77. 

41 Simon  Stokes,  Art  and  Copyright,  (Oregon : Hart  Publishing,  2003),  p. 75. 
42 Stephen M. Stewart,  International  Copyright and  Neighbouring  Rights,  p.76. 
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1. อายุลิขสิทธ์ิท่ัวไป  
ไดบัญญัติไวในมาตรา 19   แตกฎหมายไดบัญญัติใหอยูภายใตบังคับของมาตรา 21     และ 

มาตรา 22 ดวย   ซ่ึงหมายความวา  หากเปนกรณีของการสรางสรรคงานภาพถายและ ศิลปประยุกต  
กฎหมายไดกําหนดอายุการคุมครองลิขสิทธิ์ไวเปนกรณีเฉพาะแลว  ก็ใหใชระยะเวลาตามที่บัญญัติ
ไวในสองมาตราดังกลาว  มติองใชอายุการคุมครองในกรณีทั่วไปอกี  ซ่ึงตามมาตรา 19 นี้ แบงเปน 
2  กรณี  คือ  

ก) ผูสรางสรรคคนเดียว        กฎหมายใหความคุมครองลิขสิทธิ์ตลอดอายุของผูสรางสรรค 
และคุมครองตอไปอีก 50 ปนับแตผูสรางสรรคถึงแกความตาย  (มาตรา 19 วรรคแรก) 
 ข)  กรณีมีผูสรางสรรครวม  คือ  มีผูสรางสรรคหลายคนสรางสรรคงานชิ้นเดยีวกันขึ้นมา  
กฎหมายใหความคุมครองลิขสิทธิ์ตลอดอายุของผูสรางสรรครวม  และคุมครองตอไปอีก 50 ป  
นับแตผูสรางสรรครวมคนสุดทายถึงแกความตาย  (มาตรา 19 วรรคสอง) 
 อยางไรก็ตาม  หากผูสรางสรรคหรือผูสรางสรรครวมทุกคนถึงแกความตายกอนทีจ่ะมีการ
โฆษณางานนัน้  ก็ใหขยายอายุการคุมครองลิขสิทธิ์ออกไปอีก 50 ปนับแตไดมกีารโฆษณาเปนครั้ง
แรก  (มาตรา 19 วรรคสาม)  ซ่ึงการโฆษณางานนัน้นาจะตองทําภายในเวลา 50 ปนับแตผู
สรางสรรคถึงแกความตายหรือนับแตผูสรางรวมถึงแกความตาย  แลวแตกรณดีวย43  เนื่องจากหาก
มีการโฆษณางานครั้งแรกภายหลังระยะเวลาดังกลาว  ยอมไมอาจยืดขยายอายุการคุมครองออกไป
อีกได  เพราะงานนั้นไดส้ินอายุการคุมครองและกลายเปนสมบัติสาธารณะไปเสยีกอนแลว 
 

2.  อายุลิขสิทธ์ิกรณีท่ีผูสรางสรรคเปนนิตบิุคคล 
ในกรณีที่มิไดมีการโฆษณางานมากอน ใหมีอายุการคุมครองลิขสิทธิ์เปนเวลา 50 ปนับแต 

ผูสรางสรรคไดสรางสรรคงานขึ้น  แตหากในระหวางเวลาดังกลาวไดมีการโฆษณางานขึ้น  ก็ให
ลิขสิทธิ์มีอายุ 50 ปนับแตไดมีการโฆษณางานเปนครั้งแรก  (มาตรา 19 วรรคทาย) 
 

3.  อายุลิขสิทธ์ิในกรณีท่ีผูสรางสรรคงานใชนามแฝง หรอืไมปรากฏชื่อผูสรางสรรค 
(มาตรา 20) 

ในกรณีที่งานอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมายไดสรางสรรคขึ้น โดยผูสรางสรรคใชนามแฝง
หรือไมแสดงชื่อผูสรางสรรค  ใหลิขสิทธิ์มีอายุ 50 ปนบัแตที่ไดสรางสรรคงานนั้นขึ้น  แตถาหาก

                                                 
43 ปริญญา  ดีผดุง,  คูมือการศึกษาวิชากฎหมายทรัพยสินทางปญญา,  (สํานักอบรมศึกษา

กฎหมายแหงเนติบัณฑิตยสภา,  2544),  หนา 188. 
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ในระหวางระยะเวลาดังกลาวไดมกีารโฆษณางานนัน้  ก็ใหลิขสิทธิ์มีอายุ 50 ปนับแตไดมีการ
โฆษณางานเปนครั้งแรก  
 อยางไรก็ตาม  ในกรณีที่รูตวัวาบุคคลใดเปนผูสรางสรรคแลว  ไมวาจะทราบในเวลาใดก็
ตาม  กใ็หนําอายุการคุมครองลิขสิทธิ์ในกรณีทั่วไปดังที่บัญญัติไวในมาตรา 19 มาใชบังคับโดย
อนุโลม  กลาวคือ  คุมครองตลอดอายุของผูสรางสรรค  และอีก 50 ปภายหลังผูสรางสรรคถึงแก
ความตาย 
 

4.   อายุลิขสิทธ์ิกรณีเฉพาะในงานสรางสรรคบางประเภท 
4.1  อายุลิขสทิธ์ิในงานภาพถาย  (มาตรา 21) 
ในกรณีที่ยังมไิดมีการโฆษณางาน  กฎหมายใหความคุมครองลิขสิทธ์ิในงานภาพถายใหม ี

อายุ 50 ปนับแตไดสรางสรรคงานขึ้น    แตหากมีการโฆษณางานแลวภายในระยะเวลาดังกลาว   ก็
ใหลิขสิทธิ์มีอายุ 50 ปนับแตไดมีการโฆษณาเปนครั้งแรก 

4.2  อายุลิขสิทธ์ิในงานศิลปประยุกต  (มาตรา 22) 
ในกรณีที่ยังมไิดมีการโฆษณางาน กฎหมายใหความคุมครองลิขสิทธิ์ในงานศิลปประยุกต  

ใหมีอาย ุ 25 ปนับแตไดสรางสรรคงานนั้นขึ้น  แตหากมีการโฆษณาในระหวางระยะเวลาดังกลาว  
ก็ใหลิขสิทธิ์มีอายุ 25 ปนับแตไดมกีารโฆษณาเปนครั้งแรก  ทั้งนี้  เหตุที่อายแุหงลิขสิทธิ์ในงาน
ประเภทนี้ส้ันกวางานประเภทอื่น  เพราะในบางประเทศไมถือเปนงานอันมีลิขสิทธิ์  แตเปนเรื่อง
การออกแบบอุตสาหกรรม (Industrial Design)  ซ่ึงเปนงานที่อยูกึ่งกลางระหวางลิขสิทธิ์กับ
สิทธิบัตร  จึงเปนการประนปีระนอมใหมอีายุแหงการคุมครองสั้นลงกวาเดิม44 
 

5. อายุลิขสิทธ์ิในงานที่สรางสรรคขึ้นโดยการจาง   หรือตามคําสั่ง   หรือในความ  
ควบคุม  (มาตรา 23) 
 เปนกรณีที่งานสรางสรรคขึ้นโดยการจาง หรือตามคําสั่ง หรือในความควบคุมของ
กระทรวง ทบวง  กรม  หรือหนวยงานอืน่ใดของรัฐหรือของทองถ่ินตามมาตรา 14  ซ่ึงในกรณีที ่ 
มิไดมีการโฆษณางาน  ใหมีอายุลิขสิทธิ์ 50 ปนับแตไดสรางสรรคงานนั้นขึ้น  แตถามีการโฆษณา
ในระหวางระยะเวลาดังกลาว  ใหลิขสิทธิ์มีอายุ 50 ปนับแตไดมกีารโฆษณาเปนครั้งแรก 
  

                                                 
44 อรพรรณ  พนัสพัฒนา,  คําอธิบายกฎหมายลิขสิทธิ ์ (กรุงเทพมหานคร :  สํานักพิมพนิติ

ธรรม, 2546), หนา 96. 
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 การโฆษณางานดังที่กลาวถึงขางตน ที่จะเปนการเริ่มนับอายุของการคุมครองลิขสิทธ์ินั้น  
หมายถึง  “การโฆษณา” ที่ไดกําหนดนิยามไวในมาตรา 4 วา  เปนการนําสําเนาจาํลองของงาน    
ไมวาในรูปหรือลักษณะอยางใดที่ทําขึ้นโดยความยินยอมของผูสรางสรรคออกจําหนาย  โดย
สําเนาจําลองนั้นมีปรากฏตอสาธารณชนเปนจํานวนมากพอสมควรตามสภาพของงานนั้น  แตทั้งนี้  
ไมหมายความรวมถึง  การแสดงหรือทําใหปรากฏซึ่งนาฏกรรม  ดนตรีกรรม  หรือภาพยนตร  การ
บรรยายหรือการปาฐกถาซึ่งวรรณกรรม  การแพรเสียงแพรภาพเกีย่วกับงานใด  การนําศิลปกรรม
ออกแสดง  และการกอสรางงานสถาปตยกรรม    นอกจากนี้  การโฆษณางานนั้นตองเปนการนาํ
งานออกทําการโฆษณาโดยความยินยอมของเจาของลิขสิทธิ์ดวย  (มาตรา 24) 

ในสวนของการนับอายุการคุมครองลิขสิทธิ์นั้น  ไมวาจะเปนกรณีที่ทราบวันครบกําหนด
อายุการคุมครองลิขสิทธิ์เปนที่แนนอน  แตไมตรงกับวนัสิ้นปปฏิทิน  หรือกรณีทีไ่มอาจทราบวนั
ครบกําหนดไดก็ตาม  กฎหมายใหถือวาอายุแหงการคุมครองลิขสิทธิ์ยังคงมีอยูตอไปจนถึงวันสิ้นป
ปฏิทินของปนั้น  คือ วันที่ 31 ธันวาคมของปนั้น ๆ    และเมื่ออายุแหงการคุมครองลิขสิทธิ์ในงาน
แตละประเภทไดส้ินสุดลงแลว  การนํางานอันมีลิขสิทธิ์นั้นออกทําการโฆษณาอีกในภายหลังยอม
ไมกอใหเกิดลิขสิทธิ์ในงานนั้น ๆ ขึ้นใหม  เพราะงานดังกลาวไดตกเปนสมบัติสาธารณะที่บุคคล
ทั่วไปสามารถใชประโยชนไดแลว  แตหากไดมีการสรางสรรคงานใหม โดยนํางานที่ส้ินอายุการ
คุมครองนี้มาประกอบอยูดวย  ผูสรางสรรคก็อาจไดลิขสิทธิ์ในงานใหมสวนที่ตนสรางสรรคขึ้นได 

 
3.2 พันธกรณีท่ีไทยมีตอการคุมครองศิลปสิทธิในลิขสิทธ์ิระหวางประเทศ 

3.2.1 พันธกรณีตามอนุสัญญาเบอรน 
ประเทศไทยไดเร่ิมเขาเปนภาคีของอนุสัญญาเบอรนวาดวยการคุมครองงานวรรณกรรม 

และศิลปกรรม (Berne Convention for the Protection of Literary and Artistic Works) ฉบับแกไข 
ณ กรุงเบอรลิน ค.ศ.1908 (the Berlin Act,1908)  พรอมดวยพิธีสารเพิ่มเติม (Additional Protocal)  
ในค.ศ.1914  เมื่อวันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ.2474  โดยมีการกําหนดขอสงวนไว 6 ประการ    อันมีผล
ใหไทยมีพันธกรณีที่จะตองออกกฎหมายภายในอนวุัติการตามอนุสัญญาดังกลาว เพื่อใหความ   
คุมครองงานลิขสิทธิ์  คือ  พระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรมและศลิปกรรม  พ.ศ.2474   มีผลใช
บังคับตั้งแตวนัที่ 21 มิถุนายน พ.ศ.2474  ซ่ึงนับเปนกฎหมายลิขสิทธิ์ที่มีความสมบูรณตามหลกั
สากลฉบับแรกของไทย  เพราะนอกจากคุมครองงานวรรณกรรมแลว  ยังขยายรวมไปถึงงาน   
ศิลปกรรมและดนตรกีรรม  และยังมีบทบัญญัติเกี่ยวกับการคุมครองลิขสิทธิ์ระหวางประเทศ
บัญญัติไวในมาตรา 28-31 ดวย 
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ตอมา   ไดมีการยกเลิกพระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรมและศิลปกรรม   พ.ศ.2474  ไป    
เนื่องจากบทบญัญัติมีความลาสมัย  ไมใหความคุมครองกวางขวางเพยีงพอ  และเพือ่แกไขอัตรา
โทษใหเหมาะสม  จึงไดประกาศใชพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2521 แทนกฎหมายเดิมในวันที ่
21 ธันวาคม พ.ศ.2521  โดยมีบทบัญญัติคุมครองลิขสิทธิ์ระหวางประเทศในมาตรา 42   ซ่ึงใหมี
การกําหนดเงือ่นไขในการคุมครองไดโดยการตราพระราชกฤษฎีกา  อันไดแก  พระราชกฤษฎีกา
กําหนดเงื่อนไขเพื่อการคุมครองลิขสิทธิ์ระหวางประเทศ  พ.ศ.2526 และพ.ศ.2536  ตามลําดับ 

ซ่ึงทั้งนี้ ในขณะที่ไทยเขาเปนภาคีของอนุสัญญาฉบับดังกลาวขางตนนั้น     กย็ังมไิดมีการ
กําหนดหลักการคุมครองศิลปสิทธิไวในอนุสัญญานั้นแตประการใด 

ตอมา    ประเทศไทยไดเปล่ียนแปลงพนัธกรณีมาผูกพนัในภาคบรหิาร     (administrative  
clauses)    ของอนุสัญญาเบอรนฯ   ฉบับแกไข   ณ   กรุงปารีส   ค.ศ. 1971   ( the Paris Act, 1971) 
เพื่อไดรับประโยชนในการจายคาบํารุงที่ลดลง  ซ่ึงมีผลบังคับใชในวนัที่  29  ธันวาคม  พ.ศ. 2523 

ตอมารัฐสภาไดผานกฎหมายลิขสิทธิ์ฉบับใหม  คือพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 ซ่ึงมี
ผลใชบังคับตั้งแตวนัที่ 21 มีนาคม พ.ศ.2538 เปนตนมา  กฎหมายฉบับใหมนี้ไดรางขึ้นให        
สอดคลองกับอนุสัญญาเบอรนฉบับแกไข ณ กรุงปารีส พ.ศ.1971  และรางขอตกลง Agreement on 
Trade- Related Aspects of Intellectual  Property Rights, including Trade in Counterfeit Goods 
(TRIPs) ซ่ึงขณะนั้นอยูระหวางการเจรจาโดยมีแนวโนมจะบรรลุเปนขอตกลงระหวางประเทศ
สมาชิกของ GATT ไดในทีสุ่ด45 

และจุดที่สําคญัก็คือ เมื่อประเทศไทยไดเขาเปนภาคสีมาชิกในความตกลงวาดวยสิทธิใน
ทรัพยสินทางปญญาที่เกี่ยวกับการคา (TRIPs)  สงผลใหไทยตองขอเปลี่ยนแปลงพนัธกรณีในภาค
สารบัญญัติ (Substantive Clauses)   จากเดิมมาเปนพนัธกรณีภายใตมาตรา 1 – 21 ของอนุสัญญา
เบอรน ฉบับแกไข ณ กรุงปารีส  ค.ศ.1971 ซ่ึงมีผลใชบังคับในวนัที่  2 กันยายน พ.ศ.2538 เปนตน
มา    ซ่ึงในมาตรา14 ter  ของอนุสัญญาฉบับนี้  ไดมีการบัญญัติถึงการใหความคุมครองศิลปสิทธิ
แกศิลปนไวดวย ดงันี้    

 “ (1)  ผูสรางสรรคหรือในกรณีที่ผูสรางสรรคถึงแกความตาย บุคคลหรือสถาบันที่กําหนด
ไวโดยกฎหมายภายในของประเทศภาคี  ยอมมีสิทธิในผลประโยชนที่ไมอาจโอนไดอันเกิดจาก    
การขายที่ตอจากการโอนครั้งแรกโดยผูสรางสรรค ซ่ึงงานศิลปกรรมตนฉบับและงานเขียน        
ตนฉบับของนกัเขียนและนกัแตงเพลง  

                                                 
            45 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  กฎหมายลิขสิทธิ,์  หนา 64.   
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(2)  การคุมครองดังกลาวในวรรคกอนนั้น จะอางในประเทศภาคีใดประเทศภาคีหนึ่งของ     
สหภาพไดก็ตอเมื่อ กฏหมายภายในของประเทศที่ผูสรางสรรคมีสัญชาติไดมีการบญัญัติรับรองใน
เร่ืองศิลปสิทธิไว และในขอบเขตตามกฎหมายแหงประเทศที่พึงใหความคุมครอง  

(3)  กระบวนการเรียกเก็บและอัตราที่เรียกเก็บ เปนไปตามกฎหมายภายในของประเทศภาคี 
นั้น ” 46 

เมื่อพิจารณาประกอบกับการใหความคุมครองลิขสิทธิ์ระหวางประเทศที่ไดมีการรับรองใน
กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยฉบับปจจุบัน  คือ  พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  มาตรา 61  ได
บัญญัติไววา  “งานอันมีลิขสิทธิ์ของผูสรางสรรคของประเทศที่เปนภาคีแหงอนุสัญญาวาดวยการ
คุมครองลิขสิทธิ์ซ่ึงประเทศไทยเปนภาคีอยูดวย หรืองานอันมีลิขสิทธิ์ขององคการระหวางประเทศ
ซ่ึงประเทศไทยรวมเปนสมาชิกอยูดวย  ยอมไดรับความคุมครองตามพระราชบัญญัตินี้” 

 
จะเห็นไดวา  อนุสัญญาวาดวยการคุมครองลิขสิทธิ์ที่ประเทศไทยเปนภาคีอยูดวยนัน้ ไดแก 

อนุสัญญาเบอรน  และความตกลงทริปส  ซ่ึงประเทศไทยก็ไดใหความคุมครองลิขสิทธิ์ระหวาง
ประเทศ  คอืงานอันมีลิขสิทธิ์ของผูสรางสรรคที่เปนชาวตางชาติหรือคนชาติของประเทศภาคีอ่ืน   
เชนเดยีวกับทีไ่ดใหความคุมครองแกผูสรางสรรคที่เปนคนชาติของตนเองตามหลักปฏิบัติอยาง  
คนชาติ (National Treatment – NT)  อันเปนหลักการพืน้ฐานของอนุสัญญาเบอรน          

ซ่ึงแมวาในอนสัุญญาเบอรน ฉบับกรุงปารีส  ค.ศ.1971 ที่ประเทศไทยเขาเปนภาคีผูกพัน
นั้น  จะมกีารบัญญัติรับรองถึงสิทธิของผูสรางสรรคหรือศิลปนที่จะไดรับการคุมครองศิลปสิทธิไว

                                                 
 46 Article  14 ter 
   ( 1 ) The author, or after his death the persons or institutions authorized by national 
legislation , shall , with respect to original works of  art and original manuscripts of  writers and 
composers , enjoy the inalienable  right  to an interest in any sale of the work subsequent to the 
first transfer by the author of the work.   
   ( 2 )  The protection provided by the preceding  paragraph may be claimed in a country 
of the Union only if legislation in the country to which  the author belongs so permits, and to the 
extent permitted by the country where this  protection is claimed.  
   ( 3 )  The procedure for collection and the amounts shall be matters for determination by 
national  legislation.  
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ในมาตรา 14 ter แลวกต็าม  แตก็มิไดหมายความวาประเทศไทยจะมีพนัธกรณตีองใหความ        
คุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนตางชาติไปโดยปริยาย (ดังเชนการใหความคุมครองลิขสิทธิ์ในมาตรา
อ่ืน ๆ) ทั้งนี้ เพราะบทบัญญัติมาตรา 14 ter ดงักลาวไดบัญญัติไวในลักษณะเปนทางเลอืก 
(optional)  กลาวคือ มิไดเปนบทบังคับ แตเปดโอกาสใหประเทศภาคสีมาชิกตาง ๆ รวมทั้งประเทศ
ไทยสามารถเลือกที่จะรับรองหลักการศิลปสิทธินี้ไปบัญญัติไวกฎหมายภายในของตนหรือไมกไ็ด 
และโดยเฉพาะการกําหนดใหการคุมครองศิลปสิทธิอยูภายใตหลักตางตอบแทน (principal of 
reciprocity)  โดยใหอางความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศอืน่ไดเฉพาะแตกรณีที่กฎหมายใน
ประเทศของผูสรางสรรคเองไดมีการยอมรบัหลักการศิลปสิทธิไวเชนกัน  นอกจากนี้การบังคับใช
ในเรื่องกระบวนการจัดเกบ็และอัตราที่จัดเก็บก็ถือตามกฎหมายภายในของประเทศที่พึงใหความ
คุมครองเปนหลัก   ดังนั้นเมื่อในขณะนี้ประเทศไทยยังมิไดมีการบัญญัติถึงการคุมครองศิลปสิทธิ
ไวในกฎหมายภายใน คือกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทย  ประเทศไทยจึงยังไมมีพันธกรณทีี่จะใหความ
คุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของตางประเทศตามหลักตางตอบแทนแตอยางใด 

อยางไรก็ตาม  หากประเทศไทยจะบัญญัติรับรองใหมีการคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนตอไป
ในอนาคต  กย็อมมีผลผูกพันใหประเทศไทยตองใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนตางชาติดวย  
อันจะเปนผลสะทอนใหศิลปนไทยไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศภาคีอ่ืน เปนการตาง
ตอบแทนดวยเชนกัน 

 
3.2.2 พันธกรณีตามความตกลงทริปส  (TRIPs) 
เมื่อประเทศไทยไดเขาเปนภาคีใน ความตกลงวาดวยสิทธิในทรัพยสินทางปญญาที่

เกี่ยวกับการคา (Agreement on Trade- Related Aspects of Intellectual  Property Rights -TRIPs)  
โดยลงนามในวันที่  15  ธันวาคม  พ.ศ.2537 แลว  มีผลใหไทยมีพันธกรณีที่ตองออกกฎหมายที่มี
ความสอดคลองกับความตกลงดังกลาว  คือ พระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ  พ.ศ.2537  รวมทั้งตอง
เปล่ียนแปลงพนัธกรณีจากเดมิที่ผูกพันตามอนุสัญญาเบอรนฉบับกรุงเบอรลิน ค.ศ.1908 พรอม
ดวยพิธีสารเพิ่มเติมค.ศ.1914   มาอยูภายใตมาตรา 1 – 21 ของอนุสัญญาเบอรน  ฉบับกรุงปารีส  
ค.ศ.1971    ทั้งนี้สืบเนื่องมาจากบทบัญญัตขิองความตกลงทริปส  มาตรา 9(1) ที่กําหนดพันธกรณี
วา “ประเทศสมาชิกจะปฏิบตัิตามขอ 1 – 21 ของอนุสัญญาเบอรน (ค.ศ.1971) และภาคผนวกแนบ
ทาย”   ซ่ึงระบุชัดวาใหเปนไปตามอนุสัญญากรุงปารีส ค.ศ.1971 จึงเปนผลใหไทยตองผูกพันตาม
อนุสัญญาในขอดังกลาวโดยปริยาย  ซ่ึงยอมรวมถึงการยอมรับหลักการใหความคุมครองศิลปสิทธิ
ในมาตรา14 ter ดวย  
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ความตกลงทรปิสนั้นมีหลักการพื้นฐานสองประการ คือ  หลักการปฏิบัติอยางคนชาติ 
(National Treatment – NT)  และหลักปฏบิัติอยางชาติทีไ่ดรับความอนุเคราะหยิ่ง  (Most Favored  
Nation Treatment – MFN)  ซ่ึงหลักปฏบิัติอยางชาติทีไ่ดรับความอนุเคราะหยิ่งนี ้ เปนหลักการที่
เพิ่งมีการนํามาใชในความตกลงระหวางประเทศวาดวยทรัพยสินทางปญญา  อันมีหลักกฎหมาย
บัญญัติไววา หากสมาชิกใด ๆ ไดใหขอไดเปรียบความอนุเคราะห เอกสิทธิ์ หรือความคุมกันใด ๆ 
ในเรื่องที่เกีย่วกับการคุมครองทรัพยสินทางปญญาแกคนชาติของประเทศอื่นใดแลว  คนชาติของ
สมาชิกอื่น ทั้งปวงก็จะตองไดรับดวยโดยทันทีและปราศจากเงื่อนไขดวย ( ขอ 4 ของความตกลง 
ทริปส) 

อยางไรก็ตาม  ดังที่กลาวแลววาการใหความคุมครองศิลปสิทธินั้นยึดถือตามหลักตางตอบ
แทน (principal of reciprocity) ซ่ึงจะเรียกรองความคุมครองในประเทศภาคหีนึ่งไดกต็อเมื่อ
ประเทศของตนมีกฎหมายบญัญัติรับรองหลักศิลปสิทธิเชนกัน  ดังนัน้จึงถือเปนกรณขีอยกเวนของ
หลักการปฏิบัติอยางชาติที่ไดรับความอนุเคราะหยิ่ง (หลัก MFN) ดังทีป่รากฏในความตกลงทริปส
ขอ 4 (b) ซ่ึงบัญญัติวา 

“ ขอยกเวนของพันธกรณีนี ้ (หลัก MFN) ไดแก ขอไดเปรียบ ความอนุเคราะห  เอกสิทธิ์ 
หรือ ความคุมกันใด ที่ใหโดยสมาชิกซึ่ง  
(b)  ใหโดยสอดคลองกับบทบัญญัติของอนุสัญญาเบอรน (ค.ศ.1971) หรืออนสัุญญาโรม ซ่ึง
อนุญาตใหมกีารปฏิบัติตอกันเปนไปตามการปฏิบัติที่ใหในอีกประเทศหนึ่ง โดยไมตองปฏิบัติตอ
กันในลักษณะที่เปนการปฏิบัติเยี่ยงคนชาติ ” 47    

ดังนั้น  หากพิจารณาประกอบกับการคุมครองลิขสิทธิ์ระหวางประเทศของไทยตาม
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 61 ดังที่อธิบายมาแลวในขอ 3.2.1  เมื่อในขณะนี้ที่
ประเทศไทยยงัมิไดมีบทบัญญัติใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปน  ประเทศไทยจึงยังมิตอง
ผูกพันใหความคุมครองตางตอบแทนใหแกศิลปนประเทศภาคีอ่ืน    แตเมื่อใดกต็ามที่ไทยไดมี
                                                 

47 Article 4  Most-Favoured-Nation Treatment 
     With regard to the protection of intellectual property,  any advantage,  favour,  privilege  
or immunity granted by a Member to the nationals of any other country shall be accorded 
immediately and unconditionally to the nationals of all other Members.  Exempted from this 
obligation are any advantage,  favour,  privilege  or immunity accorded by a Member: 

 (b)  granted in accordance with the provisions of the Berne Convention (1971)  or the 
Rome Convention authorizing that the treatment accorded be a function not of national treatment 
but of the treatment accorded in another country.  
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บทบัญญัติกฎหมายรับรองหลักศิลปสิทธินี้แลว  เมื่อนั้นประเทศไทยยอมตองใหความคุมครอง
ศิลปสิทธิแกศิลปนตางชาติที่ประเทศของเขามีกฎหมายคุมครองศิลปสิทธิเปนการตางตอบแทน
เชนกัน  ทั้งนี ้โดยมิตองปฏิบัติหรือใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของประเทศที่สามที่มิไดมี
บทบัญญัติภายในรองรับหลักการนี้ ในฐานะอยางชาติทีไ่ดรับความอนุเคราะหยิ่งแตประการใด 
 
3.3   ขอดี (ประโยชน)  และผลกระทบของการใหความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย 

 
3.3.1   ประโยชนของการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 

- หากประเทศไทยไดมีบทบัญญัติใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปน  ประเทศไทยยอม
ไดรับประโยชนอันเนื่องมาจากหลักตางตอบแทน  กลาวคือ  ศิลปนไทยยอมไดรับความ    
คุมครองศิลปสิทธิในงานศลิปกรรมของตนที่ไดโอนขายในตางประเทศเปนการตางตอบ
แทนดวยเชนกนั  โดยเฉพาะในประเทศในกลุมสหภาพยุโรปซ่ึงเปนแหลงคางานศลิปะ
สวนใหญดวย 

- เปนการแสดงถึงการตระหนกัใหความสําคัญแกศิลปนและงานศิลปกรรมของไทย โดย
เปนการใหรางวัลตอบแทนความวิริยะอุตสาหะในการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปน  
เพื่อจูงใจใหมกีารสรางสรรคงานตอไป 

- เปนการชวยเหลือศิลปนและทายาทใหไดรับผลประโยชนที่พึงไดอยางเหมาะสม  และ
โดยเฉพาะอยางยิ่ง   เพื่อเปนรายไดในการยังชีพไดอยางเพียงพอ 

- เพื่อใหเกิดความเทาเทียมกนัตามกฎหมายลิขสิทธิ์  ทําใหศิลปนไดรับผลตอบแทนจากการ
แสวงหาประโยชนอยางตอเนื่องในงานของตนไดเชนเดยีวกับผูสรางสรรคงานประเภท
อ่ืนและเมื่อศิลปนนั้นประสบความสําเร็จมีชื่อเสียงในการที่ผลงานเปนที่ยอมรับของสังคม  
ศิลปนก็มีสวนรวมในผลแหงความสําเร็จในวิชาชีพของตนหรือมีสวนรวมในมูลคาที่
เพิ่มขึ้นของงานไดเชนเดยีวกับผูประพันธที่ไดรับคาตอบแทนจากยอดจําหนายของงาน 

- ศิลปสิทธิเปนเสมือนเครื่องมือหรือกลไกอนัหนึ่งในการชวยเหลือสนับสนุนในการให
หลักประกนัทางสังคมแกศิลปนและสงเสริมการสรางสรรคงานของศิลปน  ถาหากมีการ
แบงสรรเงินคาสิทธิสวนหนึง่เพื่อเขาสูกองทุนทางศิลปะ 

- เปนการสงเสริม   สนับสนุน  สืบสาน   และอนุรักษงานศิลปกรรมอันเปนมรดกทาง      
วัฒนธรรมของชาติ  ทั้งในสวนของงานศิลปกรรมดั้งเดิมและงานศิลปกรรมรวมสมัย 

- เปนการสงเสริมเยาวชนหรือศิลปนรุนใหมใหมีการแสดงออกซึ่งผลงานอันเปนที่ยอมรับ
มากขึ้น 
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- เพื่อยกระดับความสามารถของศิลปนไทย  ใหเกิดแรงจูงใจในการพฒันาและสรางสรรค
ผลงานเพื่อกาวสูตลาดศิลปะในระดับสากลตอไป 

 
3.3.2   ผลกระทบของการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 

- การจัดเก็บสวนแบงจากการขายตามหลักศลิปสิทธินี้ อาจเกิดผลกระทบตอการดําเนนิ     
กิจการของผูประกอบธุรกิจเกี่ยวกับงานอนัมีศิลปสิทธิได  เนื่องจากสวนใหญการขาย    
ผลงานมักจะทาํกันในลักษณะเปนการตกลงสวนตัวระหวางผูขายและผูซ้ือ  และเปนการ
ขายจํานวนไมกี่ช้ินในแตละครั้ง ตลอดจนราคาของผลงานแตละชิน้มีราคาไมสูงมากนัก 
ดังนั้น การประกอบธุรกิจเกีย่วกับงานดังกลาวจึงยงัไมเฟองฟูถึงขนาดเทียบเทากับใน
ประเทศที่ใหการรับรองศิลปสิทธิดังเชนฝรั่งเศส  อิตาลี  และเยอรมนี  หากมีการใชหลัก
ศิลปสิทธิในประเทศไทยและผูประกอบธรุกิจทางดานนีไ้มเขาใจถึงวตัถุประสงคของการ
จัดเก็บ  ตลอดจนขาดสามญัสํานึกตอหนาที่ของตนตามกฎหมายแลว  ยอมจะคดิวาการ
จัดเก็บนั้นเปนการกอใหเกิดภาระเพิ่มขึน้แกผูขายซ่ึงทําใหเกิดการหลีกเลี่ยงเชนเดียวกับ
การเลี่ยงภาษ ี เชน การปกปดการขาย หรือทําหรือแจงขอมูลเกี่ยวกับการขายอันเปนเท็จ  
เปนตน 

- นอกจากนี้  หากมีกฎเกณฑในลักษณะผลักภาระหนาที่เกีย่วกับการจัดเก็บใหแกผูประกอบ
ธุรกิจมากเกนิไป เชน  การที่ตองทําบัญชีแจงจํานวนและมูลคาของงานที่มีอยูในรานทุก ๆ 
เดือน หรือตองดําเนินการใด ๆ ตามที่เจาหนาที่แจงใหกระทํา  เปนตน  ผูประกอบการอาจ
หมดกําลังใจและเลิกกิจการโดยหนัไปประกอบธุรกิจอื่นที่ไดผลกําไรมากกวาและมภีาระ
ในการดําเนินงานที่นอยกวาซึ่งยอมกระทบตอการประกอบธุรกิจเกี่ยวกับงานอันมี      
ศิลปสิทธิได48 

- ผลกระทบตอศิลปนคือ โดยปกติ หอศิลปจะตองมีคาใชจายในการประชาสัมพันธสงเสริม
และจัดแสดงงานอยูแลว ดังนั้นเมื่อเปนกรณีที่ตองเสียคาใชจายเหมือนกัน  หอศิลปอาจ
เลือกที่จะจดัแสดงงานของศิลปนที่มีช่ือเสียงหรือเปนทีย่อมรับมากกวาจัดแสดงงานของ
ศิลปนรุนใหม  เพราะมีโอกาสทํากําไรไดมากกวา  ดังนัน้ผลกระทบจากการมีศิลปสิทธิจึง
อาจเปนอุปสรรคตอการแสดงออกและพัฒนาความสามารถของศิลปนรุนใหม 

- เมื่อการไดรับสวนแบงศิลปสิทธิขึ้นอยูกับความถี่ในการขายงานในครั้งตอ ๆ ไปมากกวา
วัดจากตัวผลงานที่มีคุณคาแตอาจขายไดยาก  คาสิทธิในศิลปสิทธิจึงสะทอนถึงการเปลี่ยน

                                                 
48 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  “แนวคิดเรื่องศิลปสิทธิ์ แนวทางการคุมครองในไทย,”  

Chulalongkorn Review (มกราคม-มีนาคม  2540) : 37. 
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มืออยางรวดเรว็ของชิ้นงาน หรือการหมุนเวยีนรายไดมากกวาการยอมรับมูลคาที่แทจริง
ของงาน  ดวยเหตุนี ้  อาจสงผลใหศิลปนนยิมสรางสรรคหรือผลิตผลงานศิลปะในรูปแบบ
ที่ตลาดตองการเพื่อใหเกิดการขายหรือเปลี่ยนมือบอยขึน้ได  เชน  งานจิตรกรรมหรือ
ประติมากรรมแนวประเพณี  เปนตน 

- ผลกระทบตอผูสะสมงานศิลปะ  ในมุมมองของผูสะสมงานศิลปะยอมมใิชเพยีงความ
ซาบซึ้งในคุณคาความงามของงานศิลปะเทานั้น  แตมวีัตถุประสงคเพื่อการลงทุนอันเปน
การเก็งกําไรดวย  เมื่อมกีฎหมายศิลปสิทธิออกมา  คาสิทธินั้นยอมเปนการเพิ่มตนทุนใน
การทําธุรกิจของผูสะสมหรือผูคางานศิลปะ  มีผลใหผูสะสมงานจะทําการตอรองและกด
ราคาขายงานของศิลปนใหต่าํลง  เพื่อใหมีกําไรจากการขายงานครั้งตอไปเพิ่มมากขึ้น  ซ่ึง
ก็ยอมมีผลกระทบตอศิลปน  และนอกจากนี้อาจกระทบไปยังผูบริโภคที่เปนผูซ้ือผลงาน
ไปตองซื้องานศิลปะในราคาที่แพงขึ้นดวย  หากมีการบวกคาศิลปสิทธิรวมในราคาขาย
งานนั้น 
 
อยางไรก็ตาม  ผูเขียนเห็นวา  ถาผูประกอบการตระหนกัวา  การทํากาํไรจากการจําหนาย    

ผลงานศิลปะในราคาสูงขึ้นนั้น เปนการหากําไรบนความเหนื่อยยากในการสรางสรรคงานที่เกิด
จากแรงกายแรงใจ  ความวิริยะอุตสาหะ ความรูความสามารถและการสั่งสมประสบการณของ
ศิลปนแลว  การแบงสรรรายไดอันเปนคาสิทธิที่ศิลปนพึงไดรับเพยีงเล็กนอยใหแกศิลปน  กย็อม
เปนการแสดงออกถึงความเปนธรรมและชอบธรรมตอศิลปนนั้น  สวนการจดัแสดงงานในความ
เปนจริงของตลาดศิลปะยังมคีวามจําเปนในการแสดงงานของศิลปนรุนใหมอยู  เพราะยังมีลูกคา
หรือตลาดที่ตองการงานในรูปแบบที่แปลกใหม ซ่ึงการสรางสรรคงานศิลปะรวมสมัยของศิลปนก็
มีรูปแบบที่เปล่ียนแปลงไป ไมจํากัดเฉพาะแตในงานแนวประเพณแีลวเทานั้น  และการซื้อขายงาน
ศิลปะเปนเรื่องของความพอใจระหวางผูซ้ือและผูขายงานซึ่งอยูที่ฝมือของศิลปนประกอบดวย  
โดยไมคํานึงวาจะเปนศิลปนที่มีชื่อเสียงแลวหรือไมหรือเปนงานในรูปแบบใดโดยเฉพาะ ศิลป
สิทธิจึงมิไดมีผลกระทบตอศิลปนรุนใหมเสมอไป  นอกจากนี้โดยสภาพตลาดศิลปะของไทยทีม่ี
ขนาดไมใหญโตมากนักและผูซ้ือยังจํากัดอยูในวงแคบ ๆ การปนราคางานศิลปะจึงมิใชเร่ืองงายนัก  
ซ่ึงหากมีกลไกโครงสรางการจัดจําหนายงานศิลปะที่เปนระบบ ก็จะเปนตวัชวยในการกลั่นกรอง
และสรางมาตรฐานของราคาขายงานศิลปะใหเกิดขึน้ไดอีกทางหนึ่ง 
 



บทที่  4 
 

ปญหาในการใหความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย 
 
 จากที่ไดพิจารณาถึงแนวคิดและลักษณะของศิลปสิทธิ  การใหความคุมครองศิลปสิทธิ
ในทางระหวางประเทศ และการคุมครองงานศิลปกรรมตามกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยแลว  ในบท
นี้จะไดศึกษาและพิเคราะหถึงกรณีที่หากมกีารนําหลักการใหความคุมครองศิลปสิทธิมาปรับใช
จริงในประเทศไทยแลว  จะมีปญหาที่เกิดขึ้นหรือสืบเนื่องจากการใหความคุมครองศิลปสิทธินี้
อยางไรบาง  เพื่อประโยชนแกการนํามาพจิารณาและเสนอแนะแนวทางแกไขตอไป 
 
 ทั้งนี้  ปญหาในประเดน็ตาง ๆ  ดังจะกลาวตอไปนัน้  ประมวลมาจากความรูและทัศนะที่
ไดจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ บุคคล และหนวยงานที่มีความเกีย่วของกับการใหความคุมครอง    
ศิลปสิทธิ  ดังนี้ 
 

- ศิลปนที่มีช่ือเสียง เพราะเปนบุคคลที่ไดรับประโยชนโดยตรงจากการกําหนดใหมกีาร 
คุมครองศิลปสิทธิ ในฐานะที่เปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะอันเปนทีย่อมรับ    และผลงานเหลานั้น 
มักถูกนําไปจําหนายตอในตางประเทศในราคาที่สูงขึ้น  อันมีผลอยางสําคัญตอการไดรับคาสิทธิ     
และการสัมภาษณศิลปนรุนใหมที่ยังไมมีชือ่เสียง  เพราะทําใหทราบถึงขอเท็จจริงประกอบการ
พิจารณา  เพื่อใหการปรบัใชการคุมครองศิลปสิทธิเปนไปอยางเหมาะสมและสอดคลองกับทาง
ปฏิบัติ  ในที่นีไ้ดสัมภาษณศลิปนจํานวน 30 คน คือ 

กลุมศิลปนอิสระ  ไดแก   คณุชวง มูลพินจิ   คณุปรีชา อรชุนกะ   คณุสมบูรณ  หอมเทียน
ทอง   คุณถวัลย   ดัชนี    และคุณทิพย  แซตั้ง  (ทายาทของคุณจาง  แซตั้ง) 

กลุมศิลปนรุนใหม     ไดแก    กาลปกข     คุณฤทธี   หอมทอง    คุณวชัรินทรและคณุเจดา     
รอดนิตย     คณุสาธิต รักษาศรี     คุณสุรศักดิ์  ศรีสุขใส     คุณสุเมธ  พีรพล     คุณสําราญ  มณีรัตน 
คุณสุวิทย  วุฒศิาสตร   คุณนิโรจน จรุงจิตวทิวัส    คุณอิศเรศ  เหมยตอม   และคุณลัคนา วงศสวัสดิ ์

กลุมอาจารยศลิปะของมหาวทิยาลัย ไดแก  รศ.กัญญา เจริญศุภกุล   ผศ.เสริมสุข  เธียร
สุนทร   อ.ศรีวรรณ  เจนหัตถการกิจ    ผศ.จริพัฒน   พิตรปรีชา    อ.บุญพาด  ฆังคะมะโน 
ผศ.อิทธิ  คงคาเขต    ผศ.ปรีชา  เถาทอง    รศ.อิทธิพล  ตั้งโฉลก   และอ.จรรมนง  แสงวิเชียร 
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-     สถาบันที่สอนศิลปะ เพราะเปนสถานศึกษาใหความรูและเปนแหลงสําคัญในการผลิต 
บุคลากรทางศิลปะออกสูสังคม  รวมทัง้มีหอศิลปอันเปนสถานที่จดัแสดงนิทรรศการงานศิลปะ      
เผยแพรตอสาธารณชนดวย    ในที่นี้ไดสัมภาษณ 
ศ.ธนะ             เลาหกัยกุล   (คณบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ  ม.ศลิปากร) 
ผศ.อํานาจ       เย็นสบาย     (คณบดีคณะศลิปกรรมศาสตร  ม.ศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร) 
รศ.ชาญณรงค   พรรุงโรจน   (คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) 
อ.สรรเสริญ      มิลินทสูต     (ผูชวยคณบดคีณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยกรุงเทพ) 
 

- หนวยงานทีเ่กีย่วของ   ไดแก  กรมทรัพยสินทางปญญา  กระทรวงพาณิชย  เพราะเปน 
หนวยงานที่รับผิดชอบโดยตรงในการรับจดแจงทะเบยีนขอมูลลิขสิทธ์ิ   แกไขปญหา และใหความ   
คุมครองลิขสิทธิ์ในไทย      และสํานกังานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม    เพราะ
เปนหนวยงานที่ใหการดแูลสงเสริม   สนับสนุน   ประสานงาน   และเผยแพรกิจการสรางสรรค             
ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยของไทย      ในทีน่ี้ไดสัมภาษณ 

คุณนุสรา      กาญจนกูล    (เจาหนาทีว่ิเคราะหงานทะเบยีนการคา 8ว.   กรมทรัพยสินทาง
ปญญา  กระทรวงพาณิชย) 

คุณธนิฏฐา   สิทธิมงคล     (นิติกร 4  กรมทรัพยสินทางปญญา  กระทรวงพาณิชย) 
คุณศรุต   วรัตพงศ   (เจาหนาที่วิเคราะหงานทะเบยีนการคา 3   กรมทรัพยสินทางปญญา 

กระทรวงพาณิชย) 
คุณสามารถ  จันทรสูรย   (ผูอํานวยการสถาบันศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  สํานักงาน     

ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม) 
 

- ศูนยแสดงงานศิลปะหรือหอศิลป (art gallery)  เพราะเปนผูที่ไดรับผลกระทบโดยตรง 
จากการมีกฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิ  และเปนผูที่เกี่ยวของกับธุรกิจการคางานศิลปะอัน
จะตองรับผิดชอบในการจายคาสิทธิ   ในที่นี้ไดสัมภาษณหอศิลปจํานวน 7 แหง  ไดแก นําทอง
แกลเลอรี่  สุรพลแกลเลอรี่  บางกอกแกลเลอรี่   100 ตนสนแกลเลอรี ่   อาเตอริเย อารต แกลเลอรี่     
ไซ-แอม  อารต  สเปซ    และหอศิลปตาด ู
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- เจาของภาพเขยีนหรือผูสะสมงานศิลปะ         เพราะเปนผูที่ไดรับผลกระทบจากการมี 
กฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิเชนกัน  และหากเปนผูที่ซ้ืองานศิลปะเพื่อเก็งกําไรจากการขาย
งานตอไปในราคาสูงขึ้นก็ตองรับผิดชอบในการจายคาสทิธิเชนเดียวกนัดวย     ในที่นี้ไดสัมภาษณ
ผูสะสมงาน  2  คนคือ  คุณเพชร  โอสถานุเคราะห  และคุณรัชดา  ธนาพร 
 

จากการสัมภาษณขางตน สามารถสรุปถึงประเด็นปญหาในการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 
ในประเทศไทยได  ดังนี ้
 

4.1 ปญหาเบื้องตนในการพิจารณาความเปนผูสรางสรรคงานศิลปกรรม  
 

4.1.1 กรณีสรางสรรคงานโดยอิสระในงานที่มีลักษณะเหมือนหรือคลายคลึงกนั 
ปญหาที่ตองทําการพิจารณาเปนลําดับแรกก็คือ   การพิจารณาวาบุคคลใดเปนผูสรางสรรค  

งาน   ทั้งนี้  เพราะกฎหมายในเรื่องศิลปสิทธิจะมุงใหความคุมครองแกผูสรางสรรคใหไดรับสวน
แบงใน การจําหนายผลงานในครั้งตอ ๆไป หลังจากการจาํหนายครั้งแรก  อันเปนจุดที่แตกตางจาก
สิทธิทางเศรษฐกิจประการอื่นในกฎหมายลิขสิทธิ์ ซ่ึงจะคุมครองเจาของลิขสิทธิ์ในงานเปนสําคัญ      
ดังนั้น การทีท่ราบวาบุคคลใดเปนผูสรางสรรคงาน จึงเทากับวาเราไดทราบถึงตัวบุคคลที่จะเปน   
ผูไดรับสิทธิประโยชนในผลตอบแทนนัน้   คําวา “ผูสรางสรรค”  ในที่นี้  ไดมีการกําหนดนิยามไว
อยางชัดเจนในมาตรา 4  แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537 วา  “ผูทําหรือผูกอใหเกดิงาน
สรางสรรคอยางใดอยางหนึง่ที่เปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัตินี้”   ดังนัน้  ผูสรางสรรค
งานอันไดรับความคุมครองศิลปสิทธิจึงเปนผูทําหรือกอใหเกิดขึ้นซึ่งงานศิลปกรรมตนฉบับ  
(Original work of art)  อันมีลิขสิทธิ์นั่นเอง 
 เมื่อเปนเชนนี้     การพิจารณาความเปนผูสรางสรรคงานจึงหลีกเลี่ยงมไิดที่จะตองพิจารณา  
เกี่ยวโยงความสัมพันธกับลักษณะของงานศิลปกรรมตนฉบับที่ทําขึ้นดวยวา เขาองคประกอบของ
ความเปนงานอันมีลิขสิทธิ์หรือไม     โดยเฉพาะอยางยิ่ง   ปญหาที่ตองพิจารณาวาผลงานนั้นเปน
ของผูใดกันแน  ในกรณีที่งานนั้นมีความเหมือนหรือคลายคลึงกัน     ซ่ึงแนนอนยอมสงผลใหผูนั้น
เปนผูทรงสิทธิที่จะเรียกรองผลประโยชนจากคาศิลปสิทธิในงานได 
 องคประกอบที่สําคัญในการพิจารณาความเปนงานศิลปกรรมตนฉบับอันมีลิขสิทธิ์
ประการหนึ่งกค็ือ  เปนการแสดงออกซึ่งความคิด (expression of idea)  ดังที่ไดกลาวมาในบทที่ 3 
แลววา  กฎหมายลิขสิทธิ์ไมไดคุมครองความคิด  แตมุงคุมครองการแสดงออกซึ่งความคิดของ
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บุคคลที่ปรากฏออกมาภายนอกเปนสําคัญ1  เชน  การสรางสรรคงานโดยใชวิธีการแตะแตมสีตาง ๆ 
ที่เปนสีบริสุทธิ์ (pure colour) เรียงรายกนัไปทั่วผืนภาพ  และเมื่อมองจากระยะหาง  จุดสีเหลานีก้็
จะผสมสีกันทางสายตา เกิดเปนสีหนึ่งสีใดขึ้นมา  หรือวิธีที่เรียกวา  พอยทิลิสม  (Pointillism)2  นั้น  
คงไมมีบุคคลใดไดลิขสิทธิ์ในวิธีการนี้ จนกวาจะมีศิลปนหรือผูสรางสรรคงานศิลปะคนใดคนหนึ่ง
นําเอาวิธีการดงักลาวไปใชในการวาดภาพชิ้นหนึ่งขึ้นมา  ศิลปนคนนัน้จึงจะไดลิขสิทธิ์ในภาพวาด
นั้นได  เพราะลําพังวิธีดังกลาวก็เปนเพียงความคิดหรือแนวความคดิวิธีการในการสรางสรรคทาง
ศิลปะเทานั้น จะเกดิลิขสิทธิ์ในงานกต็อเมื่อไดมีการนําความคิดนัน้ไปใช และแสดงออกซึ่ง
ความคิดนั้นออกมาใหปรากฏในผลงาน  ซ่ึงในกรณนีี้คงเปนเชนเดียวกับการสรางสรรคงานศิลปะ
โดยยดึตามแนวลัทธิในยุคตาง ๆ เชน  แนวลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม (Impressionism)   คิวบิสม 
(Cubism)  หรือแนวนามธรรม (Abstract) เปนตน  ส่ิงนี้จงึเปนคําตอบอยางหนึ่งตอกรณีที่มีศิลปน
รุนใหมสรางสรรคงานในรูปแบบที่อาจคลายคลึงกันได  หากเขาใชเทคนิควิธีการหรือไดรับแรง
บันดาลใจจากลัทธิใดลัทธิหนึ่งหรือศิลปนทานใดทานหนึ่งเปนแนวคดิหรือแบบอยางในการ
สรางสรรคงาน  ซ่ึงเมื่อประกอบกับการฝกฝนทักษะฝมอืความชํานาญจนเกดิเปนลักษณะเฉพาะตัว
ของแตละคนแลว  งานนัน้กจ็ะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์ไดเชนกนั 
 อยางไรก็ตาม  การแยกความคิดออกจากการแสดงออกซึ่งความคิด (idea-expression 
dichotomy)  อาจตองนํามาใชในการพิจารณาเมื่อมีการละเมิดลิขสิทธิ์เกิดขึ้น  โดยเฉพาะในกรณทีี่
ลักษณะรูปแบบ  เทคนิค  หรือองคประกอบอื่น ๆ ในงานศิลปะชิ้นหนึ่ง มีความใกลเคียงหรือถูก
นําไปใชในงานอีกชิ้นหนึ่ง  ซ่ึงบอยครั้งเราอาจจะตองพิจารณาวา  สวนที่ถูกทําซ้ําขึ้นนั้นเปนการ
แสดงออกซึ่งความคิดซึ่งไดรับการคุมครอง ซ่ึงอาจจะเหมือนหรือคลายคลึงกันได  หรือเปนเพยีง
ความคิดที่กฎหมายลิขสิทธิ์มิไดใหความคุมครอง  ซ่ึงคงตองพิจารณาขอเท็จจริงเปนรายกรณีไป  
เชน  การวาดภาพจิตรกรรมรูปดอกบัวในสระน้ํา  หากผูวาดแตละคนวาดจากสถานที่และในเวลา
เดียวกัน  ภาพผลงานที่ไดก็อาจมีความเหมอืนหรือคลายกันได  ซ่ึงแตละคนตางก็ไดลิขสิทธิ์ในงาน
ของตน    แตหากภาพวาดดอกบัวของบุคคลหนึ่งมีความคลายคลึงกับภาพของอีกบคุคลหนึ่ง  เชน  
ในลักษณะของตําแหนง  โทนสี   พื้นหลัง  และจังหวะของภาพ  ทีแ่สดงรูปแบบที่คลายกัน  ก็อาจ
ตองพิจารณาวา  เปนไปไดหรือไมที่การวาดภาพดอกบัวตามลักษณะจิตรกรรมไทย  จะตองม ี 
                                                 

1 พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ. 2537  มาตรา 6  วรรคสอง     บัญญัติวา     “การคุมครอง
ลิขสิทธิ์ไมคลุมถึงความคิด  หรือข้ันตอน  กรรมวิธี  หรือระบบ  หรือวิธีใชหรือทํางาน  หรือ
แนวความคิด  หลักการ  การคนพบ  หรือทฤษฎีทางวิทยาศาสตร  หรือคณิตศาสตร” 

2 จิระพัฒน  พติรปรีชา,  โลกศิลปะ  ศตวรรษที่ 20,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมือง
โบราณ), หนา 16. 
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หลักการ  รูปแบบ  องคประกอบการจดัวางภาพตามแบบแผนหรือวิชาที่รํ่าเรียนมา  อันถือวาผูวาด
แตละคนก็อาจนําหลักการอนัเปนความคดิดังกลาวไปใชในการสรางสรรคงานของตนได ซ่ึงตางก็
ไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์  หรือวาสวนแสดงออกซึ่งความคิดในภาพนั้น มีลักษณะที่เหมือนหรือ
คลายคลึงกันในสาระสําคัญจนกระทั่งเปนการลอกเลียนงานของบุคคลอื่นหรือไม  ซ่ึงหากเปน
เชนนั้น  งานนัน้ก็ยอมมไิดรับความคุมครองลิขสิทธิ์แตอยางใด 
 ทั้งนี้  ยอมตองพิจารณาประกอบกับองคประกอบสําคัญของงานอันมีลิขสิทธิ์อีกประการ
หนึ่ง คือ การสรางสรรคดวยตนเอง (Originality) เปนการที่ผูสรางสรรคไดใชแรงงาน  ความรู
ความสามารถ  ทักษะความชํานาญ ตลอดจนความวริิยะอุตสาหะในการสรางสรรคงานนั้นขึ้น   
ดวยการริเร่ิมของตนเอง  โดยมิไดลอกเลียนมาจากงานของผูอ่ืน  ในขณะทีก่ฎหมายสิทธิบัตรจะ
เกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางการประดิษฐและขอมูลในสาธารณสมบัติ    การตรวจสอบใน
เร่ืองการสรางสรรคงานดวยตนเองของกฎหมายลิขสิทธิ์ กลับเปนสิ่งที่เกี่ยวของกบัความสัมพันธ
ระหวางผูสรางสรรคและงานสรางสรรคนั้น  ซ่ึงหมายความวา  ในการตัดสินวางานชิ้นหนึ่งเปน
งานตนฉบับ (Original) หรือไม  กฎหมายลิขสิทธิ์จะมุงไปที่ส่ิงที่ใชในการสรางสรรคงาน  นั่นคอื
แรงงาน  ทักษะความชํานาญ  และความพยายามอุตสาหะ  ซ่ึงผูสรางสรรคทุมเทลงไปจนกอใหเกิด
เปนชิ้นงานทีเ่ปนผลตามมา3 
 โดยทั่วไป  ในการสรางสรรคงานขึ้นชิ้นหนึ่ง  ผูสรางสรรคยอมตองใชแรงงาน  ทักษะ 
และความพยายามอุตสาหะในลักษณะที่ตางกันไป  เชน  ในการวาดภาพเหมือนบคุคล (portrait)   
ผูวาดอาจตองใชทักษะความคลองแคลว  เวลา  และความพยายามในการคัดเลือกจัดการในเรือ่ง
ตาง ๆ เชน  เลือกวาจะใหบคุคลใดเปนแบบ  สถานที่ใด  จัดวางทาทางอยางไร บนฉากหลังเชนไร  
ทั้งนี้เพื่อใหผูเปนแบบรูสึกผอนคลาย  หรือการขึงผาใบที่ใชวาดและการทํากรอบ  การพัฒนา
เทคนิคใหม ๆ ในการวาด  การจัดใหภาพวาดและวัสดุทีใ่ชสอดคลองกัน  การผสมสี  การตั้งชื่อ  
ผลงาน  ตลอดจนการอธิบายภาพผลงานใหผูวิจารณหรือผูชมฟง  ลําดับขั้นตอนเหลานี้ลวนแลวแต
เปนผลใหการวาดภาพชิ้นหนึ่งสําเร็จลงได  ซ่ึงในบางขั้นตอนนี้เองที่จะนํามาพิจารณาตัดสินวางาน
นั้นเปนงานทีม่ีการสรางสรรคดวยตนเอง (Originality) หรือไม   ในจุดนี้จงึทําใหงานของผู
สรางสรรคแตละคนมีความแตกตางกันได  พิจารณาในแงการเปนผูสรางสรรคงาน  จึงมิใชวาการ
วาดภาพเหมือนจริงของบุคคลใด ๆ จะเหมอืนกันหมด  หากแตดูในรายละเอียดแลว  ศิลปนแตละ
คนจะมีรูปแบบ (style) หรือแบบอยางของตัวเองที่เปนลักษณะเฉพาะตน  ซ่ึงคนที่ชมภาพหรือ           
ผูเชี่ยวชาญดจูะรูวาเปนของใคร  เชน  การวาดภาพเหมือนของคุณจักรพันธุ โปษยกฤตจะเปน  
                                                 

3 Lionel  Bently  and  Brad  Sherman,  Intellectual Property Law,  (Oxford : Oxford 
University Press, 2001), p. 84. 
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แบบหนึ่ง  ของคุณไพรวัลย ดาเกลี้ยงก็จะเปนอีกแบบหนึ่ง4  ดังนั้น  เราจึงสามารถแยกแยะความ
เปนผูสรางสรรคงานของแตละบุคคลได 
 อยางไรก็ตาม  การพิจารณาความเปนผูสรางสรรคงานดวยตนเองนี้  มิใชวาการใชแรงงาน 
ทักษะ ความสามารถในทุกกรณีจะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์  จะตองพิจารณาดวยวา  ระดับของ
ทักษะและแรงงานที่ปรับใชประกอบเปนสวนหนึ่งในงานนั้น จะตองมีความหมายหรือความสําคัญ
เปนที่ประจกัษชัด (visually significant) ในงานดวย  โดยเฉพาะในงานที่สรางสรรคมาจากงานอื่น
จะตองมีการเปลี่ยนแปลงหรือการเสริมแตงในสาระสําคัญที่เพียงพอ จนทําใหผลโดยรวมของงาน
กลายเปนงานตนแบบหรือตนฉบับขึ้นมา 
 ดวยพัฒนาการในการสรางสรรคงานศิลปะรวมสมัยของศิลปน  จากการที่ศิลปนพยายามที่
จะนําเสนอตัวความคิดเปนหลัก  ทําใหบางครั้งนําเอาสิ่งที่มีอยูมาเปลี่ยนใหมใหเปนความคิดใหม  
โดยรูปรางหนาตาเหมือนเดมิก็เกิดขึน้ได  ทําใหงานบางชิ้น ภาพลักษณ(image)ของงานอาจเหมือน
หรือคลายกันได  ซ่ึงหากสืบยอนไปหาเจตนารมณของผูสรางสรรค  และสุดทายการมีเปาหมายใน
การผลิตที่ตางกัน  ก็นาจะถือวาเปนงานสรางสรรคได5  ซ่ึงผูเขียนเห็นวา  เมื่องานนั้นเปนการ
แสดงออกซึ่งความคิดและสรางสรรคดวยตนเอง มิไดลอกเลียนแบบผูอ่ืนตามหลักขางตนแลว  แม
งานนั้นจะบังเอิญมีรูปแบบคลายกัน  งานนั้นกย็อมไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์  แตอยางไรก็ตาม
ในการสรางสรรคงานศิลปะมักจะเปนเรื่องของอารมณความรูสึกของศิลปนแตละคน จึงยากที่จะ
สรางสรรคงานออกมาเหมือนกันเสยีทีเดยีว   ยอมจะตองมีสวนที่แสดงออกถึงความเปนตัวตนของ
ศิลปนคนนั้นหรือเอกลักษณเฉพาะตนทีแ่ตกตางกันใหปรากฏในงานอยูนั่นเอง 
 
 อีกกรณหีนึ่งในการพิจารณาความเปนผูสรางสรรคงาน  คือ  กรณีที่งานศิลปกรรมนั้นมิได
มีการลงลายมือช่ือของศิลปนผูสรางสรรคงาน  จะถือวาผูใดเปนผูสรางสรรคงานที่จะไดรับความ
คุมครองศิลปสิทธิ    โดยทัว่ไป  เมื่อศิลปนสรางสรรคงานศิลปะเสร็จแลวกม็ักจะมกีารลงชื่อหรือ
ลายเซ็นของตนไวในผลงาน  เชน  ที่มุมลางขวามือของภาพจิตรกรรม เปนตน  เพื่อแสดงความเปน
ผูสรางสรรคงาน  และในบางครั้งก็อาจมีการลงวันทีห่รือปที่สรางผลงานไวดวย  ยอมเปนการ     
บงบอกไดวาใครเปนผูสรางสรรคงานชิ้นนั้นไดอยางชัดเจน  แตจะมีบางกรณีหรือศลิปนบางทานที่
ไมยอมลงนามในผลงาน  เชน  คุณถวัลย  ดัชนี (ซ่ึงทานไดใหเหตุผลวา  เปนการสรางสรรคเพื่อ
อุทิศใหแกพระพุทธศาสนา และไมตองการมีตัวตนอยูในนั้น  เพราะเปาหมายปลายทางของจิตรกร
                                                 

4 สัมภาษณ,  อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  รองศาสคราจารยและศิลปนชั้นเยีย่ม,  26  ตุลาคม  2547. 
5 สัมภาษณ,  สรรเสริญ  มิลินทสูต,  ผูชวยคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย

กรุงเทพ,  12 พฤศจิกายน  2547. 
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หรือจิตรกรรมไทยมุงสูความเปนอนัตตา  จะไมลงชื่อเพราะการลงชื่อยังเปนอัตตาอยู)  หรือศิลปน
บางทานไมลงชื่อดวยเหตุผลที่วาไมตองการใหรบกวนงานที่แสดงออก หรือจะดวยเหตุผลใดก็ตาม  
กรณีเหลานี้อาจทําใหการพิสูจนความเปนผูสรางสรรคงานมีความยุงยากมากขึ้น 
 หากพิจารณาตามกฎหมายลิขสิทธิ์  ถือเปนกรณีที่งานอนัมีลิขสิทธิ์ไดสรางสรรคขึ้นโดย
ไม ปรากฏชื่อผูสรางสรรค6  ซ่ึงงานนั้นก็ยงัคงไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์อยู  เพียงแตอายแุหงการ       
คุมครองจะตางไปจากกรณทีั่วไป  เวนแตจะไดทราบตวัผูสรางสรรคแลวในภายหลงั   ในเรื่องนี้ 
สวนหนึ่งผูเขยีนเห็นดวยกับเหตุผลของคุณถวัลย  ดัชนี  ซ่ึงทานกลาววา  ตวังานรูปภาพนั้นบงบอก
ถึงบุคลิกภาพสวนตัวหรือปจเจกภาพของบุคคลอยูแลว  ซ่ึงดูแลวสามารถรูไดวาเปนของใคร  ไม 
จําเปนตองลงชื่อในงาน7  ทําใหเราสามารถสืบเสาะหรือผูเชี่ยวชาญก็สามารถรูไดวาผูใดเปนผู
สรางสรรคงานที่เปนเจาของสิทธิ  แตทั้งนี้ปญหาจะเกิดขึ้นหากเปนกรณทีี่ศิลปนนั้นยังไมมี
ช่ือเสียงเปนทีรู่จักมากนกั  การมีลายมือช่ือของศิลปนยอมมีความสําคัญในเบื้องตนที่จะเปนตัวบง
บอกความเปนผูสรางสรรคงานใหปรากฎ  ดังนั้น  ผูเขยีนเห็นวา  ยังควรเปนหนาที่ของหนวยงาน
หรือองคกรจัดเก็บคาศิลปสิทธิที่จะตองทําการติดตามสืบเสาะการขายผลงานของสมาชิกของตน  
โดยเริ่ม     ตั้งแตขั้นแรกของการรับเขาเปนสมาชิกแลว ที่จะตองมีการยื่นหลักฐาน เอกสารเกี่ยวกบั
ตัวผูสรางสรรคงานและผลงานของเขา ทําใหองคกรมรีายละเอียดขอมูลเบื้องตนของสมาชิกที่จะ
ใชในการ ติดตามการขายงานได  เปรียบเทียบกับกรณีของตางประเทศ  เชน  ประเทศฝรั่งเศส ก็มี
การออกกฤษฎีกา8 กําหนดใหศิลปนที่ประสงคจะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในงานของตนไม
วาทั้งหมดหรอืบางสวน  จะตองทําคําแถลง (statement) ตีพิมพลงใน the Official Journal  โดยใน
คําแถลงนั้นก็จะมีการระบุอางถึงเครื่องหมายหรือสัญลักษณพิเศษเฉพาะชนิดใดก็ตาม ที่สามารถ
ชวยพิสูจนความถูกตองแทจริงในผลงานของศิลปนคนนัน้ ๆ ได    อาจไดแก   ลายมือช่ือของ
ศิลปน  หรือ  ลักษณะเดนของผลงานของเขา  เปนตน   ประกอบกับองคกรจัดเก็บก็คงจะมี
                                                 

6 พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537  มาตรา 20 บัญญัติวา  “งานอันมีลิขสิทธิ์ตาม
พระราชบัญญัตินี้ที่ไดสรางสรรคขึ้นโดยผูสรางสรรคใชนามแฝงหรอืไมปรากฎชื่อผูสรางสรรค 
ใหลิขสิทธิ์มีอายุหาสิบปนับแตไดสรางสรรคงานนั้นขึ้น  แตถาไดมีการโฆษณางานนั้นในระหวาง
ระยะเวลาดังกลาว  ใหลิขสิทธิ์มีอายุหาสิบปนับแตไดมีการโฆษณาเปนครั้งแรก 

ในกรณีที่รูตัวผูสรางสรรค  ใหนํามาตรา 19  มาใชบังคับโดยอนุโลม” 
7 สัมภาษณ,  ถวัลย  ดัชนี,  ศลิปนแหงชาติ,  16  ตุลาคม  2547. 
8 Decree No.95-385 of April 10, 1995  concerning the Regulatory Part of the Intellectual 

Property Code (as last amended by Decree No. 97-1316 of December 23, 1997). 
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ผูเชี่ยวชาญตรวจสอบผลงานหรือหนวยทีท่ําหนาที่ติดตามการขายงานของสมาชิกดวย  จึงอาจชวย
แกปญหาในกรณีศิลปนที่เปนสมาชิกไมลงชื่อในผลงานได 
 
 นอกจากนี้  ในการสรางสรรคงานบางประเภท  เชน  ในงานประติมากรรม  งานภาพพิมพ  
ศิลปนอาจจําเปนตองมีผูชวยหรือผูรับสรางงานให ในบางขั้นตอนหรือบางกระบวนการของการ
สรางสรรคงานได  เพราะอาจเปนงานที่ศลิปนไมอาจทําคนเดียวไดหรือเปนงานที่ใชเวลานานหรือ
เปนสวนปลีกยอยในงาน  เชน งานประติมากรรมในขั้นตอนของการตัดหรือแกะสลักอยางหยาบ ๆ 
เพื่อสรางรูปรางคราว ๆ ของงาน ก็อาจทําโดยผูชวยได  แลวภายหลังศิลปนจึงจะรับงานที่ไดมีการ
ขึ้นรูปแลวนั้นมาแกะสลักอยางปราณีตลงรายละเอียดในขั้นตอไป   หรือในงานภาพพิมพ  ศิลปนก็
จะเปนผูถายทอดรูปหรือลวดลายลงบนแมพิมพดวยตนเอง  เสร็จแลวก็อาจมีผูชวยพิมพได  ซ่ึงจะ
เห็นไดวา  ในสวนของความคิดสรางสรรคหรือสวนสาระสําคัญของงาน อันเปนการแสดงออกซึ่ง
อารมณความรูสึกของผูสรางสรรค  ตลอดจนการควบคมุดูแลงานจนเสร็จสิ้น  ก็ยังคงกระทําโดย
ศิลปนเอง  ดังนั้น ศิลปนผูนั้นจึงยังถือเปนผูสรางสรรคงานโดยตรงอันจะไดรับความคุมครอง  
ศิลปสิทธิในงาน 
 

4.1.2 กรณีสรางสรรคงานในฐานะผูรับจางตามสญัญาจางทําของ 
ปญหาอีกประการหนึ่งที่ตองพิจารณาความเปนผูสรางสรรคงานก็คือ  ผูสรางสรรคงานใน 

ฐานะผูรับจางตามสัญญาจางทําของจะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในทุกกรณีหรือไม  ดังทีก่ลาว
มาแลววา  ศลิปสิทธิเปนลิขสิทธิ์หรือสิทธิทางเศรษฐกจิประการหนึ่ง  แตแตกตางที่ศิลปสิทธิมุง 
คุมครองตัวผูสรางสรรคงานและทายาทเปนสําคัญ  ดังนั้นแมกฎหมายจะบญัญัติใหบุคคลใด    
นอกเหนือไปจากผูสรางสรรคเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงาน  หรือมีการโอนความเปนเจาของลิขสิทธิ์
ใหบุคคลอื่นไปแลวก็ตาม  ผูสรางสรรคก็ยังจะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิอยูเชนเดิม    ซ่ึงหาก
พิจารณาพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537 มาตรา 10 ไดบัญญัตวิา “งานที่ผูสรางสรรคได
สรางสรรคขึ้นโดยการรับจางบุคคลอื่น  ใหผูวาจางเปนผูมีลิขสิทธิ์ในงานนั้น  เวนแตผูสรางสรรค
และ  ผูวาจางจะไดตกลงกนัไวเปนอยางอื่น” เปนกรณีที่บุคคลสรางสรรคงานตามสัญญาจางทํา
ของตามประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย มาตรา 587 อันเปนสัญญาซึ่งบุคคลหนึ่งเรียกวาผู
รับจางตกลงรับจะทําการงานสิ่งใดสิ่งหนึง่จนสําเร็จใหแกบุคคลอีกคนหนึ่งเรยีกวาผูวาจาง  และ
ผูวาจางตกลงจะใหสินจางเพื่อผลสําเร็จแหงการที่ทํานัน้    เมื่อผลงานที่ทํานั้นมุงสําเร็จเปน
ประโยชนแกผูวาจาง  กฎหมายจึงบัญญัติใหผูวาจางเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงานนัน้ แตผูวาจางก็
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มิใชผูสรางสรรคงานขึ้นเอง    กรณีนี้ผูรับจางซึ่งเปนผูสรางสรรคงานจึงไดรับความคุมครองศิลป
สิทธิ 
 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบกบักฎหมายของตางประเทศ ในเรื่องงานสรางสรรคตามสัญญา
จางทําของ  จะเปนเรื่องของ “งานที่มอบหมายใหทํา”  (Commissioned work)  ซ่ึงกฎหมายจะ
บัญญัติไวแตกตางกับของไทย  คือ  จะใหผูสรางสรรคงาน (the author)  เปนผูมีลิขสิทธิ์ในงานที่
รับมอบหมายนั้นตามหลักทัว่ไป  เชน  กฎหมายของประเทศอังกฤษ  มาตรา 11(1) ใหผูสรางสรรค
เปนเจาของลิขสิทธิ์คนแรกในงาน  เวนแตในกรณีอ่ืนๆ เชน การสรางสรรคตามสัญญาจางแรงงาน  
หรือกฎหมายของประเทศฝรั่งเศส  มาตรา 111-1 ก็บัญญัติไวในทํานองเดียวกับกรณีสรางสรรค
ตามสัญญาจางแรงงานวา  สัญญาจางแรงงานจะไมลิดรอนสิทธิของผูสรางสรรคจากการใชสิทธิใน
ลิขสิทธิ์ของตน    หรือกฎหมายของประเทศเบลเยี่ยม  มาตรา 3 (3) กบ็ัญญัติวา  ผูสรางสรรคงานที่
ไดรับมอบหมายจะโอนสิทธิทางเศรษฐกิจของตนใหแกผูมอบหมายงานได ภายใตเงื่อนไขบาง
ประการ    การเปนผูสรางสรรคงานที่ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิจึงชัดเจน ไมแตกตางจากความ
เปนเจาของลิขสิทธิ์ในงาน 
 อยางไรก็ตาม  แมผูสรางสรรคงานในฐานะผูรับจางตามสัญญาจางทําของจะไดรับความ     
คุมครองศิลปสิทธิ  แตก็มิใชในทุกกรณีของการรับจาง  เพราะตองพจิารณาประกอบกับตัวงานอัน
เปนวัตถุแหงการคุมครองศิลปสิทธิดวย ซ่ึงก็คือ  งานศลิปกรรมตนฉบับ (Original work of art)  
ในที่นี้    ผูเขียนจะขอจํากัดขอบเขตเฉพาะ “ตนฉบับของงานวิจิตรศิลป” 9 (Original work of Fine 
Art) ซ่ึงจะอธิบายโดยละเอียดในหัวขอตอไป ทั้งนี้เพื่อใหสอดคลองกับวัตถุประสงคของศิลปสิทธิ
ที่มุงคุมครองและคงไวซ่ึงความเปนหนึ่งเดยีวหรือตนแบบแหงงานศิลปกรรมที่ศิลปนได         
สรางสรรคจากแรงบันดาลใจของตนในคราวหนึ่งคราวเดยีว ซ่ึงไมอาจจะทําซ้ําเชนเดมิอีกก็เปนได  
โดยเฉพาะงานศิลปกรรมในรูปแบบดั้งเดมิ  ไดแก  งานจิตรกรรม และงานประติมากรรม  เปนตน   
ดังนั้น งานที่ผูสรางสรรคหรือผูรับจางทําขึ้น  แมจะมีบุคคลอื่นมาวาจางใหสรางสรรคงานขึ้นก็ตาม  
หากงานนั้นเปนงานสรางสรรคในเชิงวจิิตรศิลป ก็จะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ  เชน  การที่มี  
ผูวาจางจางใหศิลปนวาดภาพขึ้นภาพหนึ่ง เพื่อนําไปติดในหองอาหารหรือในโรงแรมของตน       
ผูวาจางอาจจะกําหนดหวัขอ (theme) หรือแนวคดิ (concept) ที่ตองการใหศิลปนวาดก็ได  ทํานอง
เดียวกับการจดัประกวดงานศิลปกรรมที่จัดขึ้นโดยสถาบันรัฐหรือเอกชนตาง ๆ อาจมีการกําหนด
                                                 

9งานวิจิตรศิลป (fine art)  เปนงานศิลปะที่สรางสรรคหรือแสดงออกอยางสุนทรีย  เพื่อ
สนองตอความตองการดานจินตนาการและความรื่นรมยตองานศิลปะนั้นเปนหัวใจ  ซ่ึงตางกับ
ผลงานแบบประยุกตศิลปทีส่รางขึ้นเพื่อใชประโยชนหรือเพื่อกิจดานอื่นเปนสําคัญ (พจนานุกรม
ศัพทและเทคนิคทางศิลปะ  กรมวิชาการ) 
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หัวขอของงานในการประกวด  เชน  การวาดภาพจิตรกรรมรวมสมัยในหัวขอการรักษาสิ่งแวดลอม
ในชุมชน  หรือวิถีชีวิตไทยของผูคนในทองถ่ิน  ซ่ึงในสวนของการริเร่ิมสรางสรรค  การใชอารมณ
ความรูสึก  จินตนาการ  และทักษะความสามารถ  ยังคงมีที่มาจากตัวผูสรางสรรคเอง หรือ
แสดงออกโดยศิลปนผูรับจางไดอยางอิสระ  งานนั้นจงึยังถือเปนงานศิลปะที่สรางขึ้นเพื่อความ
สุนทรียทางจติใจที่ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิตอไป   

แตถาหากผูวาจางไดตกลงวาจางใหศิลปนวาดภาพโดยนอกจากกําหนดหัวขอหรือแนวคิด
ของภาพแลว  ยังกําหนดไปถึงรูปแบบ  เทคนิควิธีการ ขนาด หรือรายละเอียดของภาพใหเปนไป
ตามที่ผูวาจางตองการดวย  ก็จะเปนการที่ศิลปนสรางสรรคงานโดยไมไดมาจากแรงจูงใจของตน  
ไมไดถายทอดจากความรื่นรมยสุนทรียภายใน  ศิลปนจึงอยูในฐานะที่ไมตางไปจากชางฝมือที่
ผลิตผลงานตามแตที่ผูวาจางจะสั่งหรือตองการ  จึงไมถือเปนงานวิจิตรศิลปที่ควรไดรับความ
คุมครองศิลปสิทธิ  เทียบไดกับกรณีการรับจางสรางงานศิลปะตามทีลู่กคาตองการหรือตามที่แกล
เลอรี่ส่ังใหทํา  เปนการผลิตเพื่อประโยชนในทางการคาหรือทางธุรกิจ  ถือเปนงานพาณิชยศิลป 
(Commercial Art)  อันเปนศิลปะแขนงหนึ่งของงานศิลปประยุกต (Applied Art)   ก็จะไมไดรับ
ความคุมครองตามเจตนารมณของศิลปสิทธิ ซ่ึงหากมีการกําหนดรูปแบบลักษณะของงาน          
จนกระทั่งเปนการลอกเลียนทําซ้ําหรือดัดแปลงงานของผูอ่ืนโดยไมไดรับอนุญาตแลว  ก็ถือเปน
การละเมิดลิขสิทธิ์ในงานศลิปกรรมของผูอ่ืนดวย 

 
4.2   ปญหาลักษณะของศิลปสิทธิท่ีเก่ียวของกับบุคคลผูมีสิทธิไดรับคาสิทธิ 
 ลักษณะของศลิปสิทธินั้นเปนสิทธิที่ไมสามารถโอนใหแกกันได (inalienable right)    
นอกจากจะตกทอดใหแกทายาท   จึงตองพจิารณาวาทายาทผูรับมรดกในสิทธินี้ไดแกบุคคลใดบาง 
ในเบื้องตนจะขอกลาวถึงลักษณะของศิลปสิทธิเสียกอน กลาวคือ อนุสัญญาเบอรน ฉบับแกไข
เพิ่มเติม ณ กรงุปารีส  ค.ศ.1971 มาตรา 14 ter  ไดบัญญัติไวอยางชดัเจนใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไม
อาจโอนได  ซ่ึงหมายถึง  ผูสรางสรรคไมอาจโอนสิทธิที่จะไดรับผลประโยชนหรือสวนแบงจาก
การขายงานใหแกบุคคลอื่นได  เวนแตจะตกทอดแกบุคคลหรือสถาบันที่อนุญาตโดยกฏหมาย
ภายในใหเปนผูมีสิทธิ ในกรณีภายหลังจากผูสรางสรรคถึงแกความตายแลว    โดยสามารถ
เรียกรองสิทธิไดภายในอายแุหงการคุมครองลิขสิทธิ์ทั่วไป10   การกําหนดใหเปนสิทธิที่ไมอาจ
                                                 

10 โดยทั่วไป   อายุการคุมครองลิขสิทธิ์จะเปนไปตามที่กําหนดไวในอนุสัญญาเบอรน 
มาตรา 7   คือ  ตลอดชีวิตของผูสรางสรรค    และ  อีก 50 ป ภายหลังจากผูสรางสรรคถึงแกความ
ตาย  แตในสวนของกลุมประสหภาพยุโรปไดมีแนวปฏิบัติวาดวยการคุมครองลิขสิทธิ์และสิทธิ
ขางเคียง  (Council Directive 93/98/EEC of 29 October 1993  harmonising the term of  protection 
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โอนไดนี้   กเ็นื่องมาจาก เจตนารมณของศิลปสิทธิที่ตองการคุมครองผูสรางสรรคงานศิลปกรรม
ตนฉบับและทายาทเปนสําคญั มิใหถูกเอาเปรียบหรือไดรับแรงกดดนัจากผูคางานศิลปะ  เพราะ
ศิลปนมีอํานาจตอรองที่ไมเทาเทียมกนักับผูคางาน ในเมื่อหอศิลป (gallery) มีจํานวนจาํกัด  
ในขณะที่ศิลปนที่สรางสรรคงานมีจํานวนมาก  ทําใหศิลปนโดยเฉพาะศิลปนรุนใหมตองพยายาม
จูงใจใหผูคาสนใจในงานของตนเพื่อนําออกแสดง   สงผลใหหอศิลปมีอํานาจเหนือกวาในการ
กําหนดราคาและเงื่อนไขในการขายงาน   ดังนั้น  กฎหมายในหลาย ๆ ประเทศ  เชน เยอรมันนี  
อิตาลี  รวมทั้งรางกฎหมายของ  สหภาพยุโรป(EU) จึงไมเพียงบัญญตัิใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไม
อาจโอนไดเทานั้น  แตยังบญัญัติหามมิใหผูสรางสรรค   สละสิทธิลวงหนาในคาศิลปสิทธิดวย  แต
ก็มีกฎหมายของบางประเทศ  เชน  มลรัฐแคลิฟอรเนีย ประเทศสหรฐัอเมริกา ใน The California 
Resale Royalties Act (Civil Code) Section 986  บัญญัติใหศิลปนสามารถสละสิทธิในคาสิทธิสวน
ที่เกินรอยละ 5 ได โดยการทาํสัญญาเปนหนังสือ 
 เมื่อศิลปสิทธิไมอาจโอนได  เวนแตจะตกทอดแกทายาทเชนนี้   การพิจารณาความเปน
ทายาทจึงมีความสําคัญในฐานะบุคคลผูมีสิทธิเรียกรองคาสิทธิ   ซ่ึงกฏหมายวาดวยมรดกหรือการ
สืบสิทธิของทายาทในแตละประเทศสมาชิกมีความแตกตางกัน อนุสัญญาเบอรนและรางกฎหมาย
ของสหภาพยโุรปจึงกําหนดใหเปนไปตามกฎหมายภายในของแตละประเทศ  ซ่ึงหมายความวา  
ประเทศสมาชิกมีดุลพินิจจะกําหนดใหศิลปสิทธิตกแกทายาทในลักษณะใดกไ็ด   เชน  ในกฎหมาย
ของประเทศฝรั่งเศส    เดนมารค   และฟนแลนด    จะใหสิทธิตกทอดแกเฉพาะบุคคลในครอบครัว
ของผูตาย เชน ผูสืบสันดานโดยตรงหรือคูสมรส เทานั้นไมรวมถึงทายาทตามขอกําหนดพินยักรรม    
ในขณะที่กฎหมายของประเทศเยอรมันนี  เบลเยี่ยม  และมลรัฐแคลิฟอรเนียของสหรฐัอเมริกา   จะ
ใหเปนสิทธิทางกฎหมายของศิลปนที่จะกาํหนดทายาทได  รวมทั้งตวัแทนหรือผูรับพินัยกรรมดวย   
นอกจากนี้ยังมกีฎหมายของบางประเทศ  เชน  Act of Copyright, 1995  Section 38(4) ของประเทศ
เดนมารค   กําหนดในกรณีทีไ่มมีทายาท  ใหคาศิลปสิทธินั้นตกไดแกองคกรจัดเก็บ 
 เมื่อพิจารณาถงึการมีกฎหมายศิลปสิทธิในไทย  ในเรือ่งลักษณะของสิทธิและทายาทผูมี
สิทธิไดรับคาสิทธิแลว จากผลของการสัมภาษณ ปรากฏวา ศิลปนสวนใหญตางเหน็ดวยในความ
เปนสิทธิที่ไมอาจโอนได โดยมิใหมีการสละสิทธิ  และระยะเวลาของสิทธิมีความเหมาะสม คือ 
คุมครองตลอดชีวิตและอีก 50 ปภายหลังผูสรางสรรคถึงแกความตาย   แตในสวนประเภทของ
ทายาทหรือผูสืบสิทธินั้น  สวนใหญตางมีความเหน็วา  ควรจะรวมถึงทายาทตามขอกําหนด     
พินัยกรรมดวย  แตตองมีวธีิในการตรวจสอบความเปนทายาท  นอกจากนีย้ังใหความเห็นในกรณี 
                                                                                                                                          
of copyright and certain related rights )   ใหประเทศสมาชิกกําหนดอายุการคุมครองตลอดชีวิต
ของผูสรางสรรค และอีก 70 ปภายหลังจากผูสรางสรรคถึงแกความตาย 
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ที่ไมมีทายาทวา ควรจะใหคาสิทธินั้นตกแก สถาบันการศึกษา กองทุนศลิปะ มูลนิธิ หรือองคกรที่
ทํางานในการสนับสนุนสงเสริมงานศิลปะได 
 ผูเขียนเหน็ดวยกับการกําหนดใหเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได  และควรหามมิใหมกีารสละ
สิทธิดวย  เพราะหากยอมใหสละสิทธิได  ก็ไมอาจบรรลุวัตถุประสงคของศิลปสิทธิที่จะใหความ
คุมครองแกผูสรางสรรคงาน    สวนการกําหนดทายาทผูรับมรดกสิทธิ  ผูเขียนเห็นวา  ควร
กําหนดใหเปนสิทธิของผูสรางสรรคที่จะรวมถึงการระบุตัวทายาทตามพินัยกรรมได  เพราะเปน
การสอดคลองกับกฎหมายวาดวยมรดก  ในบรรพ 6 แหงประมวลกฎหมายแพงและพาณิชยของ
ไทย  เชนเดยีวกับกรณกีารตกทอดแกทายาทซึ่งสิทธิทางเศรษฐกิจประการอื่นในกฎหมายลิขสิทธิ์
ดวย  และควรกําหนดถึงกรณีที่ผูสรางสรรคไมมีทายาท  อาจใหสิทธินั้นตกไดแกหนวยงานหรือ
องคกรทางศิลปะที่มีความเหมาะสมไดตอไป  และในสวนของการตรวจสอบความเปนทายาทของ
ผูสรางสรรคก็อาจปฏิบัติในลักษณะเดยีวกบัตางประเทศ  คือ ในการสมัครเขาเปนสมาชิกของ
องคกร    จัดเก็บ  นอกจากการกรอกแบบฟอรมใบสมัคร  และสงเอกสารเกี่ยวกบัตัวศิลปนผู
สรางสรรคแลว  ผูเปนทายาทจะตองยื่นหนังสือสําคัญทางทะเบียนหรือหนังสือรับรองการรับ
มรดกหรือแสดงความเปนทายาทดวย  ทั้งนี้เพื่อตรวจสอบความถูกตองแทจริงของทายาทผูมีสิทธิ 
 
 
4.3   ปญหาขอบเขตของการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 
 

4.3.1   ขอบเขตประเภทของงานศิลปกรรมท่ีควรไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ 
 

 4.3.1.1   เปนปญหาสําคัญที่ตองทําการพิจารณาวา  งานศิลปกรรมตนฉบับที่เปนวัตถุแหง 
การคุมครองศิลปสิทธินั้น มีขอบเขตนิยามครอบคลุมถึงงานศิลปกรรมประเภทใดบาง  และรวมถึง
การใหความคุมครองแกงานศิลปกรรมประเภทศิลปประยุกตดวยหรือไม  ซ่ึงจะศึกษาเปรียบเทียบ
กับนิยามศพัทตามกฎหมายตางประเทศ  วิเคราะหถึงปญหาการตีความถอยคําในบางประการอันจะ
เปนประโยชนแกการนํามาพจิารณากําหนดเลือกนิยามที่เหมาะสมกับกฎหมายไทยตอไป 

จากการศึกษากฎหมายลิขสิทธิ์ในเรื่องศิลปสิทธิของหลาย ๆ ประเทศ  พบวา  สวนใหญจะ
ใหความคุมครองศิลปสิทธิในงานศิลปกรรมตนฉบับ11ประเภทวิจิตรศิลป (Original work of Fine 
                                                 

11 ตามกฎหมายศิลปสิทธิเดิมของประเทศฝรั่งเศส  คําวา “ตนฉบับ” (Original) มิได
หมายถึง  หลักกฎหมายลิขสิทธิ์ในเรื่องการสรางสรรคดวยตนเอง (Originality) แตหมายถึงรูปแบบ
ดั้งเดิมเริ่มแรกที่งานนั้นไดปรากฏขึ้น  ซ่ึงตรงขามกับสําเนาหรืองานทําซ้ํา (a reprodution) 
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Art)  อันเปนงานศิลปะที่สรางสรรคขึ้นเพื่อความงามหรือความสุนทรียทางจิตใจเปนสําคัญ  เชน  
งานจิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพพิมพ เปนตน  เพื่อใหแตกตางจากงานศิลปประยกุต 12 (applied 
art)  อันเปนงานที่สรางขึ้นเพือ่ประโยชนใชสอยเปนหลัก  คํานึงถึงความงามเปนรอง  ทั้งนี้ เพื่อให
ตองตามเจตนารมณของการคุมครองศิลปสิทธิ ที่มุงคุมครองคุณคาความเปนตนแบบหนึ่งเดยีวของ
งาน  กฎหมายของแตละประเทศจะใชเพียงถอยคํากวาง ๆ แตอาจกําหนดนยิามของงานใน        
รายละเอียดแตกตางกันไป  ซ่ึงอาจจะแตกตางจากนิยามของงานศิลปกรรมในบททั่วไปของ
กฎหมายลิขสิทธิ์ดวย  เชน  กฎหมายของประเทศเยอรมันนี   ใน Law on Copyright and 
Neighbouring Rights, 1965 ที่แมจะมีนยิามทั่วไปของงานวิจิตรศิลปทีไ่ดรับความคุมครองลิขสิทธิ์
แลว แตในสวนของศิลปสิทธิใน Article 26 จะจํากดัลงใหคุมครอง “งานตนฉบับวิจิตรศิลป” 
(Original of a work of fine art)       โดยไมรวมงานสถาปตยกรรมและงานศิลปประยกุต13      หรือ
กฎหมายของประเทศเดนมารค ใน Act on Copyright,1995 Section 38 จะมีนยิามเฉพาะในเรื่อง
ศิลปสิทธิใหคุมครอง “สําเนาของงานศิลปกรรม” (copies of work of art) ไมรวมงาน
สถาปตยกรรม และงานศิลปประยุกตที่ผลิตขึ้นเหมือนกันหลายชิน้ โดยมีการออกคําสั่ง (order) 
กําหนดประเภทของงานศิลปกรรมที่ชัดเจนอีกชั้นหนึ่งดวยวา  หมายถงึ “งานวิจติรศิลป” (work of 
fine art) ประเภทใดบางและงานศิลปประยุกตประเภทใดบาง  หรือบางประเทศก็มไิดมีการนยิาม
เฉพาะอยางชดัเจนในตวับทกฎหมาย  เชน ประเทศฝรั่งเศส ใน Law on the Intellectual Property 
Code, 1992 (Legislative Part) Article L.122-8  บัญญัติเพียงใหความคุมครอง “งานภาพเขียนและ

                                                 
12 พระราชบัญญัติลิขสิทธ  พ.ศ.2537  มาตรา 4 ไดนยิาม “งานศิลปประยุกต”  ไดแก  งาน

ที่นําเอางานตาม (1) ถึง (6) อยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางรวมกันไปใชประโยชนอยางอืน่  
นอกเหนือจากการชื่นชมในคุณคาของตัวงานดังกลาวนั้น  เชน  นําไปใชสอย  นําไปตกแตงวัสดุ
หรือส่ิงของอันเปนเครื่องใช หรือนําไปใชเพื่อประโยชนในทางการคา 

13 เหตุผลที่ไมรวมงานสถาปตยกรรม อาจเปนเพราะเปนงานสรางสรรคออกแบบเกีย่วกับ
ตัวอาคารหรือส่ิงปลูกสราง มิใชงานในลักษณะที่สามารถแสดงผลงานออกมาเปนชิ้นงานแตละชิน้ 
อันสามารถโอนเปลี่ยนมือกนัไปเปนทอด ๆ เพื่อช่ืนชมสุนทรียภาพในงานนั้น ๆ ได  ประกอบกับ
งานสถาปตยกรรมอาจเกี่ยวพันกับมูลคาและการใชประโยชนในอสังหาริมทรัพย  จึงทําใหวัด   
คุณคาหรือราคางานไดยาก    สวนงานศลิปประยุกตนัน้เปนงานที่มปีระโยชนใชสอยควบคูไปกับ
ลักษณะทางศลิปะแหงตวังานดวย ในทางปฏิบัติ จึงเปนการยากทีจ่ะแยกแยะองคประกอบในสวน
ที่เปนศิลปอยางแทจริงออกมา  หรือยากทีจ่ะตีราคาหรือมลูคาแหงงานนัน้ได 
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งานสามมิติ” (graphic and three-dimensional works) เทานั้น  ซ่ึงบัญญัติไวตางจากนยิามของ
ลิขสิทธิ์ทั่วไป คือ work of mind  สวนกฎหมายของบางประเทศก็กําหนดนยิามเฉพาะไวอยาง    
ชัดแจง เพื่อปองกันปญหาการตีความ  เชน  กฎหมายของมลรัฐแคลิฟอรเนีย ประเทศสหรัฐอเมริกา  
บัญญัติให “งานวิจิตรศิลป” (work of fine art)  หมายถึง  งานตนฉบับภาพเขียนสี (painting), งาน
ประติมากรรม (sculpture),  งานวาดเสน (drawing)  หรืองานศิลปะกระจก (work of art in glass)14  
 หากวเิคราะหนิยามคําวา “วิจิตรศิลป” (Fine Art) ในความหมายกวาง  อาจหมายรวมถึง
งานดุริยางคศลิป (music) นาฏยศิลป (Dance) และวรรณกรรม (Literature) ดวย  ซ่ึงถายึดตาม
เจตนารมณของศิลปสิทธิและพิจารณาจากบทความตัวบทกฎหมาย และทางปฏิบัติของตางประเทศ 
จะเห็นวา   มุงคุมครองงานศิลปะในเชิงทัศนศิลป (visual art) เทานั้น15  คือ   ศิลปะที่ส่ือความหมาย 
และรับรูไดดวยการเหน็  เชน งานจิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพพมิพ  เปนตน  สวนตนฉบับ
ลายมือของนักประพันธหรือนักแตงเพลง แมจะมีกฎหมายของบางประเทศใหการคุมครองศิลป
สิทธิดวย เชน ประเทศบราซิล อิตาลี  โปรตุเกส16  แตปจจุบนัประเทศสวนใหญ รวมถึงราง
กฎหมายศิลปสิทธิของสหภาพยุโรปก็มิไดรวมถึงงานดังกลาวดวย17 อาจเปนเพราะงานตนฉบับ

                                                 
 

14 โปรดดูรายละเอียดในบทที่  2  หัวขอ  2.7 
 15 เปนการกาํหนดนิยามงานศิลปะ จดัแบงตามการรบัรูและประสาทสัมผัสของมนุษย
ทางดานศิลปะใหชัดเจนขึ้น  จากเดิมทีม่ีความเกีย่วของกับวิจิตรศิลป (fine art) ซ่ึงเปนศาสตร
ทางดานความงามแทบทั้งสิ้น     ทัศนศิลปรับรูไดดวยตา  กินระวางเนือ้ที่ทางกายภาพ ตางจากโสต
ศิลป (audio art) และโสตทัศนศิลป (visual&audio art) (ดูสุชาติ เถาทอง, ทัศนศิลปกับมนุษย. 
(กรุงเทพมหานคร : บริษัทไทยรมเกลาจํากัด, 2545), หนา 19.)   นอกจากนี้  ปจจบุันการแบงกลุม
ศิลปะในกลุมประเทศอาเซียน ไดแบงออกเปน 3 กลุมใหญ คือ ทัศนศิลป  วรรณศิลป  และ
ศิลปะการแสดง ดวย 

16 Simon  Stokes,  Art  and  Copyright,  (Oregon : Hart  Publishing,  2003),  p. 199-200. 
17 อารัมภบท  ขอ (19)  ของ  Directive 2001/84/EC  of  the European Parliament and of 

the Council of 27 September 2001 on the resale right for the benefit of the author of an original 
work of art 
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ลายมือหาไดยากขึ้น  ปจจุบนัดวยความกาวหนาทางเทคโนโลยี  ทําใหผูประพันธวรรณกรรมหรือ
ดนตรีกรรมนยิมสรางสรรคงานโดยวิธีอ่ืนแทน  เชน  ใชเครื่องพิมพดีดหรือบันทึกลงใน
คอมพิวเตอร  เพื่อสะดวกแกการแกไขและปรับแตง  เปนผลใหการเขียนตนฉบบัดวยมือลดลง  
และพิสูจนความเปนผูสรางสรรคงานไดยากขึ้น  

สวนการกําหนดนยิามศิลปกรรมตนฉบับ (Original work of art) ในรางกฎหมายวาดวย
ศิลปสิทธิของสหภาพยุโรป  ไดกําหนดนยิามเฉพาะไวใน Article 2 วาหมายถึง งานวาดเขยีนหรือ
งานสามมิติ (work of graphic or plastic art) 18  จากการสัมภาษณ นยิามนี้กอใหเกดิปญหาในการ  
ตีความวาหมายถึงงานประเภทใด  เพราะเพยีงคําวา graphic art คําเดียว ก็อาจตคีวามหมายถึง 
ศิลปะภาพพิมพ (printmaking) หรืองานออกแบบกราฟฟค (graphic design) หรืองานสองมิติก็ได      
ในความเห็นของผูเขียนเหน็วานาจะหมายถึง “งานสองมิติและงานสามมิติ”   เพราะบัญญัตินิยาม
ในลักษณะเดยีวกับกฎหมายของประเทศฝรั่งเศส คือ “graphic and three-dimensional works”    
และจากการพจิารณาถึงตัวอยางประเภทงานที่รางกฎหมายบัญญัติไว และนิยามศัพทตาม
พจนานกุรมคําวา “graphic arts” หมายถึง รูปแบบของการแสดงทางทัศนศิลป โดยเฉพาะ         
ภาพเขียนสี   ภาพลายเสน  และภาพถาย  หรืออีกความหมายหนึ่งเปนศิลปะที่เกีย่วกับงานเขยีน  
งานจิตรกรรม งานตกแตง ฯลฯ บนสื่อแบนราบ (flat media)19 ประกอบกับการพิจารณานยิามคําวา 
                                                                                                                                          
 

 
 
18 “graphic or plastic art” ไดแก รูปภาพ (pictures) , ภาพปะติด (collages) , ภาพเขียนสี 

(paintings) ,  ภาพลายเสน (drawings) ,  ภาพพิมพแกะลายเสน (engravings) ,   ภาพพิมพ (prints),  
ภาพพิมพหิน (lithographs) , งานประติมากรรม (sculptures) , งานสิ่งทอลายประดับ (tapestries) ,  
เซรามิค (ceramics),  เครื่องแกว (glassware) และภาพถาย (photographs) ถาหากวาสิง่เหลานี้ทําขึ้น 

โดยศิลปนเอง  หรือเปนสําเนาที่ถูกพิจารณาวาเปนงานศิลปกรรมตนฉบับ  กลาวคือ  เปนการทําขึ้น
ในจํานวนจํากดัโดยศิลปนเองหรือโดยการอนุญาตของศิลปน   ซ่ึงโดยทั่วไปสําเนานั้นจะมีการลง
ลายมือช่ือ  หรือลําดับเลข  หรือวิธีอ่ืนที่อนญุาตโดยศิลปน    
 

19 Webster’s New twentieth-Century Dictionary of the English Language, 2nd, 1968. and  
Concise Oxford  Dictionary,1976. 
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“graphic work” ในกฎหมายลิขสิทธิ์ของประเทศอังกฤษ20  จะครอบคลุมงานจิตรกรรมและ      
ภาพพิมพประเภทตาง ๆ เปนสวนใหญ    ดังนั้น graphic art จึงควรจะหมายถึงงานสองมิติ     สวน 
plastic art แมจะหมายถึงศิลปะที่อยูนิ่งกับที่ (static art) หรือศิลปะที่กนิเนื้อที่ (space art)  เชน งาน
จิตรกรรม ประติมากรรม กต็าม  แตในกรณีนี้นาจะหมายถึงงานสามมิติ เพราะพิจารณาเทียบเคยีง
กฎหมายฝรั่งเศสดังกลาว และนิยามศัพทตามพจนานกุรมศิลปะ จะหมายถึง ผลงานศิลปะสามมิติ   
หรือเปนงานศลิปะที่เกี่ยวกับแมพิมพ (molding) หรือ แมแบบ(modeling)  เชน  งานประติมากรรม  
หรืองานเซรามิค  เปนตน 
 
 4.3.1.2 ปญหาสืบเนื่องตอมาก็คือ  ปจจบุันมิไดมีการสรางสรรคงานศิลปะแนวประเพณ ี 
เฉพาะงานจิตรกรรมและประติมากรรมเทานั้น  แตศิลปนไดพัฒนาการสรางสรรคงานศิลปะรวม
สมัยที่มีรูปแบบหรือการนําเทคนิคใหม ๆ มาใช  ไดแก งานสื่อผสม (mixed  media) งานจัดวาง 
(Installation) หรืองานที่ใชส่ือ (media art) เชน ศิลปะวดีีทัศน (video art) เปนตน  นิยามงาน    
ศิลปกรรมขางตนจะครอบคลุมถึงประเภทงานเหลานีห้รือไม  ซ่ึงยังไมมีคําตอบที่แนชัด  แตหาก
พิจารณาตามหลักการศิลปสิทธิ และวตัถุประสงคเบื้องหลังของรางกฎหมายสหภาพยุโรปที่มุง    
ชดเชยความสมดุลของสถานการณทางเศรษฐกิจระหวางศิลปนและผูสรางสรรคงานประเภทอื่น
แลว ก็อาจจะไมรวมในสวนของงานศิลปะที่ใชส่ือ  เพราะผูสรางสรรคสามารถทําสําเนาหรือทําซ้ํา
ผลงานตนฉบับนั้นออกมาไดอีกเปนจํานวนมากเทาที่ตองการ  ทําใหผูสรางสรรคไดมาซึ่งรายได
จากการแสวงหาประโยชนอยางตอเนื่องในงานนั้นได เชนเดียวกับผูสรางสรรคงานประเภทอื่น  
อยางไรก็ตาม  การตีความดังกลาวอาจขดัตอสภาพความเปนจริงและพัฒนาการในการสรางสรรค
งานของศิลปนในยุคปจจุบนัที่แสดงออกอยางอิสระ หลากหลายไมจาํกัดรูปแบบมากขึ้น  ดังนัน้
การตีความใหครอบคลุมถึงงานศิลปกรรมประเภทใหม ๆ จึงเปนเรื่องที่นาพิจารณาและอาจตองรอ
ดูคําวินจิฉัยของศาลในการปรับใชตอไป 
 

                                                                                                                                          
 
20 Copyright Designs and Patents Act’1988  Article 4  “graphic work”  includes-  
(a) any painting, drawing, diagram ,map, chart or plan, and 
(b) any engraving, etching,  lithograph, woodcut or similar work ; 
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 เมื่อกลับมาพิจารณาถึงกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทย     ที่แมจะมกีารกาํหนดนิยามของคําวา 
“ศิลปกรรม” ไวแลวในมาตรา 4 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537    อันไดแก  งานจิตรกรรม  
ประติมากรรม  ภาพพิมพ  สถาปตยกรรม  ภาพถาย  ภาพประกอบฯ และงานศิลปประยุกต  แต
นิยามดังกลาวก็ยังไมครอบคลุมถึงงานศิลปกรรมทุกประเภทที่มีอยูในปจจุบัน   เชน  การสรางงาน
ศิลปะโดยใชวสัดุตาง ๆ เพื่อส่ือถึงจินตนาการของศิลปนที่เรียกวา mix media  หรือ ศิลปะการ    
จัดวาง (Installation)  ซ่ึงผูเขียนเหน็วา  อาจจะตีความวาเปน “งานอืน่ใดในแผนกศิลปะ” อันถือ
เปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัตินี้ไดเชนเดียวกนั (มาตรา 6 วรรคแรก)     อยางไรก็ตาม  
ในการคุมครองศิลปสิทธิเราอาจนํานยิามทัว่ไปของงานศลิปกรรมมาใชได  แตอาจจําเปนตองออก
กฎกระทรวงกาํหนดขอบเขตนิยามงานศิลปกรรมตนฉบับ ใหมคีวามหมายจํากัดแคบลงให        
คุมครองเฉพาะงานตนฉบับวิจิตรศิลป  เพื่อแยกงานประเภทวิจิตรศิลปและงานศิลปประยุกตออก
จากกนัตามวัตถุประสงคของการสรางสรรคงาน  และยังเพื่อใหเกดิความชัดเจนที่จะไมนํางาน
สถาปตยกรรม  และงานภาพประกอบ  แผนที่  โครงสราง  ฯลฯ ตามนยิามทั่วไปมารวมดวย 
 จากผลการสัมภาษณความเหน็ของกลุมศิลปนผูสรางสรรคเกี่ยวกับขอบเขตของงาน         
ศิลปกรรมที่ควรไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ   พบวามีความเหน็ทีห่ลากหลาย  อาจเนื่องมาจาก
ศัพททางศิลปะที่สามารถตีความไดหลายทาง  กินความหมายครอบคลุมงานไดหลายประเภทก้ํากึ่ง
กัน  ประกอบกับเปนไปตามประสบการณความถนดัในการสรางสรรคงานของศิลปนแตละทาน  
ดังนั้นจึงสามารถสรุปผลความเห็นหลัก ๆ เกี่ยวกับประเภทงานศิลปกรรมที่ตองการใหคุมครอง 
เรียงตามลําดับ ดังนี ้

- ดูจากชิ้นงานวางานใดเปนตนฉบับหรือตนรางความคิด เปนงานศิลปะ ก็ควรคุมครอง 
- งานวิจิตรศิลป (fine art)  แตอาจตองตั้งเกณฑในการพิจารณา 
- งานทัศนศิลป (visual art) ทุกสาขา 
- งาน graphic or plastic art พิจารณาตามรางกฎหมายของสหภาพยุโรป ก็มีความ 

เหมาะสม 
- งานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 9 สาขา (ตามการแบงของสํานักงานศลิปวัฒนธรรม  

รวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม)21  พิจารณาประเภทงานทีเ่ขาเกณฑตามกรอบกฎหมาย
ตางประเทศหรือสากล 

จากการพจิารณากฎหมายตางประเทศและเหตุผลเบื้องหลังของศิลปสิทธิ    ผูเขียนจงึยังคง 
                                                 

21 ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  แบงเปน 9 สาขา  ไดแก  สาขาทัศนศิลป  สาขา
ศิลปะการแสดง  สาขาคีตศิลป  สาขาวรรณศิลป  สาขาสถาปตยกรรม  สาขามัณฑนศิลป  สาขาเรข
ศิลป  สาขาภาพยนตร  และสาขาออกแบบเครื่องแตงกาย 
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เห็นวา  ขอบเขตประเภทงานที่ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิอันไดแก งานศิลปกรรมตนฉบับ  ควร
จํากัดขอบเขตใหแคบลงเปนงานตนฉบับวจิิตรศิลป จะมคีวามชัดเจนกวา  ดังเหตุผลที่กลาวมาแลว
ขางตน  สวนที่ไมใชนยิามคาํวา graphic or plastic art  นั้น  เพราะเหน็วาหากแปลเปนไทยวางาน
สองมิติและงานสามมิติแลว จะมีความหมายที่คลุมเครือ    อยางไรกต็าม  เนื่องจากงานวิจิตรศิลป
ในปจจุบนัมีความหมายครอบคลุมงานศิลปะหลายสาขาและมีการเปลีย่นแปลงตามยคุสมัย  (เชน  
จากเดิมงานภาพถายไมไดรับการพิจารณาวาเปนงานวิจิตรศิลป  แตจากการพัฒนาขึน้เปนลําดับจน
มีลักษณะทางศิลปะ ตอมาก็ไดรับการยอมรับใหเปนงานวิจิตรศิลปแขนงหนึ่ง)  ประกอบกับการ
แบงแยกเด็ดขาดในความแตกตางระหวางงานวิจิตรศิลปและศิลปประยกุตก็ไมมกีฎเกณฑที่        
แนนอนตายตวั ดังนั้น จึงควรเปนหนาที่ของหนวยงานหรือองคกรที่เกี่ยวของกับศิลปสิทธิเปน     
ผูออกกฎระเบยีบกําหนดเกี่ยวกับประเภทงานที่ไดรับความคุมครองในภายหลัง 
  
 4.3.1.3  สวนประเด็นปลีกยอยอีกประเด็นหนึ่งที่วา  งานศิลปกรรมบางประเภทสามารถมี  
ตนฉบับของงานไดหลายชิน้  จะถือเปนงานตนฉบับ (Original) ที่ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ
หรือไม  ไดแก  งานศิลปกรรมที่มีการจํากัดจํานวน (limited edition) ในการสรางสรรคงาน  เชน  
งานภาพพมิพ  งานประติมากรรม  และงานภาพถาย  เปนตน     กรณนีี้ จากทางปฏบิัติยังคงถือเปน
งานศิลปกรรมตนฉบับอยู  เห็นไดจากรางกฎหมายของสหภาพยุโรปบัญญัติชัดแจงใหศิลปกรรม
ตนฉบับรวมถึงสําเนาที่ถูกพจิารณาวาเปนตนฉบับดวย เพราะมีการทําจํากัดจาํนวนโดยศิลปนหรือ
โดยการอนุญาตของศิลปน  ที่มีการลงหมายเลข  ลายมอืช่ือ หรือวิธีอ่ืนที่อนุญาตโดยศิลปน อัน
สามารถพิสูจนความถูกตองและความเปนตนฉบับของงานได  ซ่ึงในเรื่องนี้ ก็คงตองมีการออก
ระเบียบกฎเกณฑกําหนดรายละเอียดในภายหลังตอไปเชนกัน  เพื่อคงความเปนตนฉบับในงานที่
จํากัดไวเพยีงจาํนวนหนึ่ง  ดงัเชนที่บางประเทศไดออกขอบังคับกําหนดจํานวนทําซ้ําไว  เชน  ใน
งานหลอโลหะจํากดัจํานวนไวที่ 8 ชิ้น หรือ 12 ชิ้น  ซ่ึงตอนรางกฎหมายสหภาพยุโรป ก็เคย
กําหนดไวที่ 12 ช้ิน  หรืองานภาพถาย กฎหมายฝรั่งเศสจํากัดจาํนวนไวที่ 30 ช้ิน  เปนตน 22  ทั้งนี้ก็
ขึ้นอยูกับจํานวนมาตรฐานทีย่อมรับกันในการสรางสรรคงานแตละประเภท 
 
 4.3.1.4 ปญหาเกี่ยวพนักันในเรื่องขอบเขตของงานศิลปกรรมที่ควรไดรับการคุมครอง      
ศิลปสิทธิอีกประการหนึ่งก็คอื กฎหมายศิลปสิทธิของไทยควรจะคุมครองรวมไปถึงงาน          
ศิลปประยุกตดวยหรือไม  เมื่อคํานึงถึงสภาพสังคมไทย  ทั้งนี้เพราะงานหัตถศิลป (craft)  อันเปน
                                                 

22 ดูเปรียบเทยีบเพิ่มเติมไดจาก  Article 98A,  Annexe of  the French Tax Code (Decree 
No. 95-172  17 Febuary 1995 Art.1 to 4 “Journal Office”  dated 18 Febuary 1985) 
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งานศิลปประยกุตประเภทหนึ่ง  เปนงานที่สืบทอดมรดกทางภูมิปญญาของบรรพบุรุษไทยไดมี
ปรากฏใหเหน็อยูเปนจํานวนมาก  โดยเฉพาะงานหัตถศิลปที่เปนตนฉบับสรางสรรคขึ้นมาเพียง 
ชิ้นเดียว เชนงานจักสานยานลิเภาคาดดวยปกแมลงทับ งานสานเสนทองคําและเสนเงิน งานถมเงิน
ถมทอง  ตลอดจนงานแกะสลักไมอยางประณีต  เปนตน  งานสรางสรรคที่เปนกึ่งงานฝมือเชนนี้ 
ควรไดรับความคุมครองดวยหรือไม 
 ในเรื่องนี้  บางประเทศที่ตองการใหความคุมครองศิลปสิทธิในงานศลิปหัตถกรรมของตน  
ก็จะบัญญัติกฎหมายออกมารองรับ  เชน  กฎหมายของประเทศเดนมารค ใน Act on Copyright, 
1995 Section 38 จะบัญญัติไวอยางหลวม ๆ วา  งานศิลปประยุกตจะไมถูกคุมครองรวมดวย        
ถาหากงานนัน้ผลิตเหมือนกนัหลายชิ้น (produced in several identical copies) และยงัไดออกคําสั่ง
กําหนดในรายละเอียดดวยวา งานศิลปประยุกต รวมถึง  งานเครื่องเงินเครื่องทอง  งานอัญมณี และ
เซรามิค     เวนแตจะมีการผลิตเหมือนกันหลายช้ิน         ซ่ึงแปลความกลับกันแสดงวา       หากงาน 
ศิลปประยุกตนั้นมีเพยีงชิ้นเดียว ก็จะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ   หรือในประเทศฟนแลนด   
ใน Copyright Act, 1961 Article 26i ก็บัญญัติไวในทํานองเดียวกันวา  ไมคุมครองศิลปสิทธิในงาน
หัตถศิลป (artistic handicraft) หรือ  อุตสาหกรรมศิลป (industrial art)  หากผลิตเหมือนกันหลาย
ชิ้น  แตกฎหมายของบางประเทศก็บัญญัตชิัดเจนวา  ไมคุมครองงานศิลปประยุกต  เชน  กฎหมาย
ของประเทศเยอรมัน คือ Law on Copyright and Neighbouring Rights, 1965 Article 26(8) หรือ      
โปรตุเกส  สเปน   สวนรางกฎหมายสหภาพยุโรป (Directive on the resale right for the benefit of 
the author of an original work of art) นั้นมิไดบัญญัตวิาไมรวมงานศิลปประยุกตแตอยางใด  ทั้งที่
ในขอเสนอรางกฎหมาย (Proposal) ฉบับแรกและฉบับแกไขตอมาเคยระบวุา  ไมรวมงาน          
ศิลปประยุกตเอาไวอยางชดัแจง 

ดังนั้น  การที่กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยจะบัญญัติวา ไมคุมครองงานศิลปประยุกตอยาง  
ชัดแจงเลยหรอืไมจึงเปนเรื่องที่นาพิจารณา เพราะผลของการไมคุมครองงานศิลปประยุกตดาน
หนึ่งอาจสอดคลองกับวัตถุประสงคของศิลปสิทธิ เพราะโดยสภาพงานศิลปประยกุตมักเปนงานที่
สามารถทําซ้ําไดเปนจํานวนมาก  และสวนใหญผลิตขึ้นเพื่อการคา อันนํามาซึ่งรายไดแกผู      
สรางสรรคอยูแลว  แตอีกดานหนึ่งกอ็าจทําใหงานศิลปหัตถกรรมไทยไมไดรับความคุมครอง  
ศิลปสิทธิไปดวย  นอกจากนี้งานศิลปประยุกตยังมีความคาบเกี่ยวกับกฎหมายสิทธบิัตรที่จะไดรับ
ความคุมครองในเรื่องแบบของผลิตภัณฑอยูแลวดวย 
 ผลจากการสัมภาษณในประเด็นนี้  ปรากฏวา  ศิลปนสวนมากตางมคีวามเหน็วา ควร     
คุมครองถึงงานหัตถศิลปดวย หากงานนัน้มีความเปนตนแบบ(original) และผลิตในจาํนวนทีจ่ํากัด 
ไมวาจะมีชิ้นเดียวหรือหลายชิ้นก็ตาม  และไดมีผูใหความเห็นวา  งานบางอยาง  เชน งานศิลปาชพี
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ที่เปนเรือสําเภาประดับมุกปดทอง  ก็เปนตนฉบับ ถือเปนงานวจิิตรศิลปช้ินหนึ่งเหมอืนกัน  แตเรา
กลับไปนับวาเปน minor art หรือ applied art   แทจริงแลว ขึ้นอยูกับการตีความมากกวา เชน หาก
เปนตนฉบับชิน้เดียวในโลกและทําเพื่อคุณคาสืบสานซึ่งวิธีการโบราณ ก็นาจะไดรับความคุมครอง
โดยตัวมนัเอง23 และมีสวนหนึ่งเห็นวา  การจะแยกวาเปนงานประเภทใด หรือหากจะกําหนดวา
ตองมีชิ้นเดยีว  จะตองมีการตรวจสอบหรือมีผูเชี่ยวชาญมาตัดสิน 
 การแยกความแตกตางในกรณีคาบเกีย่วระหวางงานศิลปะและงานหัตถศิลปนั้น  อาจ
พิจารณาดวูา  งานนั้นไดถูกสรางสรรคขึ้นอยางงานศิลปกรรม  หรือเปนเพียงสวนหนึ่งของจํานวน
ผลิตในทางการคา (part of commercial editions of commercial factories) โดยปราศจากลักษณะ
สําคัญของความเปนงานตนฉบับ (original work)24  ดังนั้น  ผูเขียนจงึเห็นวา  ควรกําหนดนิยาม
อยางกวางคุมครองงานตนฉบับวิจิตรศิลป  โดยบัญญัติไมรวมถึงงานศิลปประยุกต  แตไมกําหนด
รายละเอียดตอไปวาเปนงานศิลปประยุกตในลักษณะใดบาง  เพื่อใหเปนดุลพินจิของหนวยงาน
หรือผูที่เกี่ยวของเปนผูพิจารณาตกลงกนัวา งานนั้นเปนงานวจิิตรศิลปอันเขาขายทีจ่ะไดรับความ
คุมครองหรือไม  ซ่ึงคงตองพิจารณาขอเท็จจริงเปนรายกรณไีป  การบัญญัติเชนนี้เพยีงเพราะ
ตองการแบงแยกงานศิลปประยุกตที่มุงทําขึน้เพื่อประโยชนใชสอยหรือเพื่อการคาที่เหน็ไดอยาง
ชัดเจนออกจากงานประเภทวิจิตรศิลปเทานั้น  สวนกรณทีี่ยังก้ํากึ่งเปนปญหาอยู เชน งานหัตถศิลป
บางชิ้น  หากไดรับการพจิารณาวาเปนงานวิจิตรศิลปชิน้หนึ่งแลว  ก็จะเปนผลใหไดรับความ      
คุมครองศิลปสิทธิอยูนั่นเอง 
 

4.3.2 ขอบเขตธุรกรรมการขายที่ถกูจัดเก็บคาสิทธิ 
มีปญหาที่ตองพิจารณาวา  ในประเทศไทย ควรจัดเก็บศิลปสิทธิจากธุรกรรมการขาย

ประเภทใดบาง  กลาวคือ จากการขายสาธารณะ (public sales) โดยการประมูล (public auction) 
หรือโดยพอคางานศิลปะ (art dealers) และรวมถึงการขายสวนตวัระหวางเอกชน (private sales) 
ดวยหรือไม   และจะมีกรณยีกเวนไมจัดเกบ็ในกรณีใดบาง 

ดังที่ทราบวา   ศิลปสิทธินั้นใหผูสรางสรรคไดรับสวนแบงจากการขายในครั้งตอ ๆ ไป 
(resales) ภายหลังจากการขายครั้งแรกโดยผูสรางสรรคงาน   ดังนัน้ศลิปสิทธิจึงจัดเก็บจากการขาย  
ผลงานครั้งตอไปในรูปแบบตางๆ โดยจัดเก็บจากผูขายหรือผูที่รับผิดชอบเกี่ยวของกับการขายงาน
นั้น เพราะถือวาเปนผูที่ทํากาํไรอยูบนหยาดเหงื่อแรงงานของศิลปนผูสรางสรรค  ทั้งที่ลงทุนเพียง
                                                 

23 สัมภาษณ,  ปรีชา เถาทอง,  ผูชวยศาสคราจารยและศิลปนชั้นเยีย่ม,  5 ตุลาคม 2547.   
24 Intergovernmental  Copyright  Committee,  “practical aspects of the exercise of the 

droit de suite”  Item 7 of the Provisional Agenda (2001) : p.1. 
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เล็กนอย อาศยัจากการที่ศิลปนมักจะไมมคีวามรูในเชิงธรุกิจมากนกั  เชน  กรณีภาพวาดของ      
คุณถวัลย ดัชนี ที่มีผูซ้ือไปในราคาเพียง 20,000 บาท  แตเมื่อจําหนายตอไปในประเทศญี่ปุน  
เยอรมัน  หรือสหรัฐอเมริกา กลับมีราคาสูงถึง  20 – 30 ลานบาท  จึงควรที่ผูทําธุรกิจคางานศิลปะ
เหลานี้จะคืนสวนแบงการขายในคาศิลปสทิธิใหแกศิลปนบาง เพื่อความเปนธรรม 

โดยหลักการแลว   ทั้งการขายในที่สาธารณะและการขายสวนตวัทั้งหมด ควรจะตองถูก
ครอบคลุมจัดเก็บโดยกฎหมายศิลปสิทธิ  แตเนื่องจากปญหาขอยุงยากในการบังคับใช และการ
มองวาเปนการละเมิดสิทธิในความเปนสวนตัว (personal privacy) หากตองมีการสืบสวนติดตาม   
ตลอดจนตนทนุในการดําเนนิงานจึงทําใหไมอาจจัดเก็บคาสิทธิจากการขายสวนตวัระหวางเอกชน
ได    ในทางปฏิบัติประเทศตาง ๆ สวนใหญจึงจัดเก็บศลิปสิทธิจากการขายสาธารณะโดยผานการ
ประมูลและพอคาหรือตัวแทนจําหนายงานศิลปะเปนหลัก     โดยในสวนนี้ จะมีบางประเทศที่
จัดเก็บจํากัดเฉพาะจากการประมูลเทานั้น  เชน ประเทศฝรั่งเศส คือ Law on the Intellectual 
Property Code, 1992 (Legislative Part) Article L.122-8  ที่แมจะบัญญัติใหจดัเก็บคาสิทธิจากการ
ประมูลสาธารณะและการขายผานตัวแทนผูคางานศิลปะก็ตาม  แตทางปฏิบัติไดมีการทําขอตกลง
กับ     หอศิลปโดยหอศิลปไดจายเงินชวยเหลือแกศิลปนแลว จึงไมตองจายคาศิลปสิทธิอีก ทําให
เหลือการจัดเกบ็เฉพาะจากการประมูลเทานั้น  และกฎหมายของประเทศเบลเยี่ยม คือ Law on 
Copyright and Neighbouring Rights,1994    ก็ใหจดัเกบ็จากการประมูลสาธารณะเชนกัน  เพราะ
เห็นวาเปนกรณีที่งานศิลปะขายไดในราคาสูงสุด  โดยมีผูขาย ผูทอดตลาด ผูเชี่ยวชาญ รวมถึงคน
กลางอื่น ๆ ไดกําไรจากการขาย  ในขณะทีศ่ิลปนไมไดรับประโยชนใด  อันสะทอนความไมสมดลุ
กันอยาง ชัดเจน   ประกอบกับการขายแบบประมูลงายแกการตรวจสอบติดตาม เพราะมีการ
ประกาศแจงแกสาธารณชนอยางเปดเผย 

อยางไรก็ตาม เพื่อมิใหเปนการทําลายการแขงขันและการแบงสรรรายไดระหวางผูขาย 
ตางกัน การขายบนพื้นฐานของผูมีวิชาชีพทั้งหมดจึงควรถูกจัดเก็บดวย    อยางระบบของประเทศ
เยอรมันน ี กจ็ัดเก็บทั้งจากการประมูลและจัดเก็บแบบจาํนวนเดียว (lump-sum) จากพอคางาน
ศิลปะดวย     แตก็มีตนทนุในการจัดเก็บนอยกวาประเทศฝรั่งเศสและเบลเยี่ยม    เพราะมีระบบทีม่ี
ประสิทธิภาพดวยวิธีการจดัเก็บและตรวจสอบที่งาย ๆ แมแตกรณีของรางกฎหมายของกลุม
ประเทศสหภาพยุโรปเองก็กาํหนดใหจดัเกบ็ศิลปสิทธิจากทุกการกระทาํของการขายครั้งตอไป (all 
acts of resale) ที่เกี่ยวพันในฐานะผูขาย ผูซ้ือ หรือตัวกลางผูมีวิชาชีพในตลาดศิลปะ(intermediaries  
art market professionals) ไดแก หองขาย (salesroom), หอศิลป (art galleries) และทัว่ไป คือ พอคา
งานศิลปะ (dealers) ใด ๆ กต็าม 
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เมื่อพิจารณาถงึธุรกรรมการซื้อขายงานศิลปะในประเทศไทย  พบวา  ยังขาดโครงสรางที่
เปนระบบของการขายงานและยังไมมีความชัดเจน  คือ  ผูซ้ือสวนใหญนิยมซ้ือผลงานจากการขาย
ของศิลปนโดยตรงโดยมิไดผานระบบการขายของแกลเลอรี่หรือหอศิลป   ซ่ึงจะตางจากระบบ  
การขายของตางประเทศ (จะอธิบายในหวัขอตอไป)   และการซื้อโดยผานตวัแทนจําหนายหรือ  
พอคางานศิลปะก็มีไมมากนกัหรือไมเปนที่เปดเผย  ประกอบกับการประมูลงานศิลปะโดยบรษิัท  
ผูจัดการประมลูในไทยก็มิคอยเกิดขึน้  ดังนั้นธุรกรรมการซื้อขายที่เกิดขึ้นจึงมักอยูในรูปของการ
ขายระหวางเอกชนดวยกัน (Private sale) เปนสวนใหญ  (สวนการกําหนดอัตราสวนการแบงปน
ผลประโยชนระหวางศิลปนและแกลเลอรี่ในแตละแหงก็แตกตางกัน    โดยแกลเลอรี่ไดสวนแบง
ในอัตราประมาณ  รอยละ 30    ซ่ึงในการนี้อาจมีการอํานวยความสะดวกแกศิลปนในเรื่องการ
ประชาสัมพันธ  การจัดพิธีเปดนิทรรศการ  การติดตั้งผลงาน  และการจัดทําสูจิบัตร  เปนตน) 

จากผลการสัมภาษณกลุมศิลปนจะพบวามคีวามก้ํากึ่งกันในสองความเห็นคือ ความเห็น
แรก25เห็นวาเพือ่ความเปนธรรม   ศิลปสิทธิควรครอบคลุมการขายทุกประเภททีน่ํามาซึ่งรายได  
ไมวาจะเปนการขายโดยการประมูล โดยพอคางานศิลปะ หรือระหวางเอกชนดวยกันก็ตาม  สวน
ความเหน็ที่สอง26 เห็นวา ควรจัดเก็บเฉพาะจากการขายสาธารณะโดยการประมูล และพอคางาน
ศิลปะเทานั้น   เพราะมหีลักฐานชัดแจง  แตไมรวมการขายของเอกชนเพราะไมมีหลักฐาน ไมเปน
ที่เปดเผย และติดตามยาก  สวนการสัมภาษณผูประกอบการหอศิลปในไทย มีความเหน็ตาง ๆ กัน  
ทั้งเห็นวาควรจัดเก็บจากการประมูลเทานั้น27 หรือบางก็เห็นวาควรจัดเก็บจากการประมูลและ
พอคา 

                                                 
25 ไดแก  ความเห็นของ  รศ.กัญญา  เจริญศุภกุล,  ผศ.เสริมสุข  เธียรสุนทร,  อ.บุญพาด   

ฆังคะมะโน, ผศ.อิทธิ  คงคาเขต, ผศ.ปรีชา  เถาทอง,  คุณเจดา รอดนิตย,  คุณอิศเรศ เหมยตอม  
เปนตน 

26 ไดแก  ความเห็นของ คณุสมบูรณ  หอมเทียนทอง,  ผศ.จิรพัฒน  พติรปรีชา,  ผศ.อํานาจ  
เย็นสบาย,  ศ.ธนะ  เลาหกัยกุล, อ.จรรมนง  แสงวเิชียร,  คุณฤทธี  หอมทอง,  คุณสุเมธ  พีรพล,  
คุณสุวิทย  วุฒศิาสตร,  คุณลัคนา  วงคสวัสดิ์  เปนตน 

 27 สัมภาษณ,  วรวุฒิ  ธัมพิพธิ,  ไซ-แอม อารต สเปซ,  3 ตุลาคม 2547. 
     สัมภาษณ,  สุรพล  บุญญาปะมัย,  สุรพล แกลเลอรี่,  23 ตุลาคม 2547. 
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งานศิลปะ28  และก็มีอีกสวนที่เห็นวาควรจัดเก็บจากการขายทุกประเภท29      ซ่ึงผูเขียนเห็นวา ควร
จัดเก็บจากธุรกรรมการขายทุกประเภททีม่ีผูมีวิชาชีพคางานศิลปะรวมอยูดวย  โดยไมรวมกรณี   
ธุรกรรมการขายระหวางเอกชนที่ไมมีผูคางานรวมดวย (เชนเดยีวกับการขายที่กําหนดในราง
กฎหมายของสหภาพยุโรป)  เพราะถึงแมวาโดยธุรกรรมที่เกิดขึ้นในไทยจะเปนการซื้อขายสวนตวั
กันมากก็ตาม   แตความยุงยากในการตรวจสอบติดตามในทางปฏิบัติ  อาจทําใหตนทุนคาใชจายใน
การบริหารจัดเก็บสูงกวาจํานวนคาสิทธิที่ไดรับมาก็ได   และเปนที่นาพิจารณาวาหากเริ่มตน  
กฎหมายไมสามารถติดตามจัดเก็บคาสิทธิจากการขายของเอกชนที่ ไมเปดเผยในหลาย ๆ กรณีได
แลว  ก็จะทําใหประชาชนเสื่อมศรัทธาตอกฎหมาย  และทําใหการบังคับใชกฎหมายไมมี
ประสิทธิภาพหรือไมอาจเปนจริงไดในทีสุ่ด   เชนเดยีวกับประสบการณของมลรัฐ  แคลิฟอรเนยี 
ประเทศสหรัฐอเมริกา ที่ไมประสบความสําเร็จในการจัดเก็บคาสิทธิจากการขายสวนตวัของ
เอกชน 

สวนกรณีของธุรกรรมการขายที่ยกเวนไมจัดเก็บคาสิทธินั้น  จากการสัมภาษณ   ไดแก 
- กรณีที่ราคาขายในครั้งตอมานั้น ต่ํากวาราคาที่ซ้ือมาในครั้งแรก 
- การขายเปนการเฉพาะ (private capacity) ใหแกพิพิธภัณฑที่ไมแสวงหากําไร และเปด

ใหสาธารณชนเขาชม  รวมทั้งการขายเพื่อการกุศล 
ขอยกเวนในอกีกรณหีนึ่งตามรางกฎหมายของกลุมประเทศสหภาพยุโรป ก็คือประเทศ

สมาชิกอาจกําหนดชวงเวลาเริ่มตนชวงแรกที่ไมจัดเก็บคาสิทธิ  จากการขายที่เปนการสงเสริม
ศิลปนรุนใหม   กลาวคือ  ในสถานการณเฉพาะของแกลเลอรี่ ซ่ึงไดงานมาจากผูสรางสรรค
โดยตรง   หากมีการขายตอไปภายใน 3 ปนับแตที่ไดงานนั้นมา  และในราคาขายที่ไมเกิน 10,000  
Euro  จะไมมีการจัดเก็บคาสิทธิจากการขายงานนัน้ เพื่อสนับสนุนใหมีการซื้อขายงานของศิลปน
รุนใหม   ซ่ึงผูซ้ือมีความเสี่ยงวาจะขายงานนั้นตอไปไดหรือไม    ซ่ึงจากการสัมภาษณศิลปนและ
ผูประกอบการหอศิลปในเรื่องนี้ ยังมีความเห็นที่ตางกันทั้งเห็นดวยและไมเห็นดวย  ผูที่เห็นดวย
กับการยกเวนไมจัดเก็บก็มีความเหน็เกีย่วกบัระยะเวลาแตกตางกันไป   บางก็กําหนดชวงเวลา 1 – 
2 ป หรือ 3 ป  หรือ  เหน็วาเปนเรื่องรายละเอียด ไมอาจกําหนดชวงเวลาชัดเจนได  จึงยังไมมี
ขอสรุป    ทั้งนี้  จึงเปนเรือ่งที่ตองพิจารณาระยะเวลาที่เหมาะสมและคํานึงถึงสถานการณของหอ
ศิลปประกอบกันดวย 

                                                 
28 สัมภาษณ,  กรกฎ  ดวงเกา,  นําทอง แกลเลอรี่,  15 ตุลาคม 2547. 
29 สัมภาษณ,  ดวงหทยั  พงศประสิทธิ์,  อาเตอริเย อารต แกลเลอรี่,  19 ตุลาคม 2547. 
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4.4 ปญหาในเรื่องกระบวนการจัดเก็บคาสิทธิ 
 

4.4.1 อัตราการจัดเก็บ  พื้นฐานการคํานวณคาสทิธิ  และราคาขายขัน้ต่ํา 
ศิลปสิทธินั้นเปนผลประโยชนในสวนแบงตามอัตราที่กําหนดโดยกฎหมายใหแกศลิปน   จึง           

ตองพิจารณาวา ควรจัดเก็บศลิปสิทธิเปนแบบอัตราเดียวหรือแบบอัตราลดหลั่นลงไป  และหากใช
แบบอัตราเดียว จะกําหนดในอัตรารอยละเทาไร  โดยใชฐานการคาํนวณคาสิทธิแบบใด  และ
กําหนดเริ่มจัดเก็บจากราคาขายขั้นต่ําเทาใด  จึงจะเหมาะสมกับสภาพธุรกิจคางานศิลปะในไทย
และตรงกับความตองการของผูที่เกี่ยวของ 
 
     4.4.1.1 ประเด็นในเรื่องของการกําหนดอัตราจัดเก็บและพื้นฐานการคํานวณคาสิทธินั้น
กฎหมายศิลปสิทธิของประเทศตาง ๆ  สวนมากจะจัดเก็บในแบบอัตราเดียวตายตวั  โดยกําหนด
อัตราจัดเก็บอยูที่ประมาณรอยละ 3-5  ของราคาขายรวม  ซ่ึงราคาขายขั้นต่ําที่เร่ิมตนจัดเก็บจะ
กําหนดโดยระเบียบหรือกฤษฎีกาตอไป  ทั้งนี้ ฐานการคํานวณในสวนที่สามารถนํามาหักลดหยอน
จากราคาขายกอ็าจกําหนดตางกัน เชน กฎหมายของประเทศเดนมารค30จะบวกคาธรรมเนียมใน
การประมูล รวมทั้งคาใชจายอื่น ๆ เชน คาเขากรอบ คาอุปกรณเทคนคิ รวมในราคาขายดวย  แตหกั
ไมรวมภาษีมูลคาเพิ่ม (VAT)  หรือประเทศฟนแลนด ใน Copyright Act, 1961 Article 26i บัญญัติ
วาไมรวมภาษมีูลคาเพิ่ม (VAT) ในราคาขาย  ในขณะที ่ Law on the Intellectual Property Code, 
1992 (Legislative Part) Article L.122-8 ของประเทศฝรั่งเศส,  Law on Copyright and 
Neighbouring Rights,1965 Article 26  ของประเทศเยอรมันนี   และ Law on Copyright and 
Neighbouring Rights,1994 ของประเทศเบลเยี่ยม     จะคิดจากราคาขายรวม ไมมกีารหักคาใชจาย
ใด ๆ ทั้งสิ้น เปนตน การคดิจากราคาขายรวม เนื่องจากเปนวิธีที่สะดวก ไมยุงยาก และตรวจสอบ
ไดงายชดัแจง  ตรงขามกับการใชฐานการคํานวณจากสวนตางของราคาขายที่เพิ่มขึน้  ดังที่ปรากฏ
ในกฎหมายของประเทศอิตาลี  ที่กําหนดใหจัดเก็บในอัตรารอยละ1-10  ของมูลคาที่เพิ่มขึ้น 
(increase in value) นั้น เปนวิธีที่มีความยุงยากซับซอนในการคํานวณ  และทางปฏิบัติไมอาจ      
ติดตามราคาของธุรกรรมการขายในทุกกรณีได ทั้งยังขึ้นอยูกับปจจัยตางๆที่สงผลตอราคาที่ปรากฏ  
                                                 

30Act on Copyright, 1995  Section 38  and  Order on Calculation of Droit de Suite 
Remuneration in connection  with  Commercial  Resale  Work  of Art (Order No.274  of April 
18, 1996). 
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เชน  อัตราเงินเฟอ การลดคาเงิน ฯลฯ ทําใหระบบศิลปสิทธิของประเทศอิตาลีไมอาจจัดเก็บไดจริง
ในทางปฏิบัต ิ
 สวนการจดัเกบ็ในอีกรูปแบบหนึ่ง ที่กําหนดเปนอัตราลดหลั่นลงไป  คือ  ยิ่งราคาสูงขึ้น
เทาไร อัตราเปอรเซ็นตการจัดเก็บที่ศิลปนไดรับจะยิ่งลดลงนั้น  เปนวิธีที่ใชในรางกฎหมายของ 
สหภาพยุโรป คือ จากรอยละ 4 ของราคาขายขั้นตนจนถึง 50,000 Euro   จนถึงรอยละ 0.25 ของ
ราคาขายที่เกินกวา 500,000 Euro  ขึ้นไป  แตรวมแลวจะไดรับคาสิทธิไมเกินกวา  12,500 Euro   
แมจะเปนวิธีที่ครอบคลุมกลุมราคาขายใหกวาง เพื่อใหศิลปนไดรับสวนแบงอยางทัว่ถึงเหมาะสม  
และมุงคุมครองศิลปนที่ยังไมมีชื่อเสียงมากนักดวยก็ตาม  แตจากประสบการณของประเทศ      
เบลเยี่ยมที่เคยใชวิธีดังกลาว ก็ยังตองแกไขเปลี่ยนแปลงไปใชแบบระบบอัตราเดียวตายตัว เพื่อเพิ่ม
ประสิทธิภาพในการบังคับใชกฎหมาย  เพราะความยุงยากในการคํานวณในระบบแบบลดหลั่นนั้น  
จะทําใหตนทนุคาใชจายในการบริหารจัดเก็บเพิ่มขึ้น เมื่อเทียบกับระบบอัตราเดียว และการคิด
แบบลดหลั่นยงัจูงใจใหเกิดการปนราคาเพื่อใหไดระดับคาสิทธิตามที่ตองการอีกดวย 
 เมื่อพิจารณาถงึอัตราการจัดเก็บและพืน้ฐานการคํานวณคาสิทธิในประเทศไทย  หากมีการ
จัดเก็บศิลปสทิธิ  ผลจากการสัมภาษณ  ศลิปนสวนใหญ31  เห็นวา  ควรจัดเก็บในระบบแบบอัตรา
เดียวที่กําหนดชัดเจน ในอัตรารอยละ 5  ของราคาขายรวม  เพราะเปนวิธีที่ไมยุงยากในการคํานวณ
และสะดวกในการจัดเก็บ  และอัตราไมสูงหรือต่ําจนเกินไปนกั  ทาํใหคํานวณแลวไดรับคาสิทธิ
เปนจํานวนเงนิพอสมควร    สวนศิลปนอีกกลุมหนึ่งที่เห็นดวยกับการกําหนดแบบลดหลั่น32  
เพราะเห็นวา มีความเปนธรรมและมีความเหมาะสมเมื่อการขายและราคาผลงานศิลปะในไทยเปน
ระบบแลว  แตในเรื่องพื้นฐานการคํานวณคาสิทธิ  ศิลปนสวนหนึ่งเห็นวา  ควรคดิจากสวนตาง
ของราคาที่เพิ่มขึ้น (กรณีทีก่ารขายมีกําไร) เพื่อใหเกิดความเปนธรรมแกผูขายงานในการประกอบ
ธุรกิจดวย  ซ่ึงจะเห็นวาหากเราคิดจากสวนตางนี้ ก็จะทาํใหศิลปนไดรับจํานวนสวนแบงลดลงไป
อีก นอกจากจะตองกําหนดอัตราเปอรเซ็นตใหสูงขึ้น จงึจะไดรับเงินจํานวนมากพอ    สวนผลการ
สัมภาษณผูประกอบการหอศิลปสวนใหญเห็นวา  ควรจัดเก็บแบบอัตราลดหลั่นลงไปมากกวา  
เพราะเปนธรรมและมีความเหมาะสมแกความสามารถในการจายคาสทิธิของธุรกิจหอศิลป     สวน

                                                 
31 ไดแก  อ.บุญพาด ฆังคะมะโน,  ผศ.อํานาจ เย็นสบาย,  รศ.อิทธิพล ตั้งโฉลก, อ.จรรมนง  

แสงวิเชยีร  เปนตน 
32  ไดแก  คุณสมบูรณ  หอมเทียนทอง,  ผศ.ปรีชา  เถาทอง  เปนตน 
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นอยที่เหน็ดวยกับการจัดเกบ็แบบอัตราเดยีว ก็มีความเห็นตางกนัไป  เชน  ควรจัดเก็บในอัตรา   
รอยละ 3 หรือ 5  เปนตน 
 
 4.4.1.2 ในสวนของการกําหนดราคาขั้นต่ําที่จะถูกจดัเก็บคาสิทธินั้น  จากการสัมภาษณ 
พบวา  มีความเห็นทีห่ลากหลาย มีการกาํหนดราคาแตกตางกันไป  และจะมีศิลปนสวนหนึ่งที่    
ไมสามารถใหคําตอบได  ซ่ึงบางครั้งก็เกี่ยวโยงรวมไปถึงการไมอาจใหคําตอบในเรือ่งของอัตรา
การจัดเก็บและพื้นฐานการคาํนวณคาสิทธิดวยเชนกนั  ทั้งนี้เนื่องจากปญหาสําคัญคือ  ราคาขาย
งานศิลปะในประเทศไทยไมมีความชัดเจน  ขาดโครงสรางที่เปนระบบของการจําหนายผลงาน  
ทั้งในระบบหอศิลป (galleries) ระบบพอคางานศิลปะ (dealers) และระบบการประมูลดวย  ทําให
ไมสามารถทราบไดวา  ราคาขายที่แทจริงในงานของศิลปนแตละคนคอืราคาที่เทาใด  ซ่ึงระบบการ
จัดการเหลานีม้ีความแตกตางกับระบบของตางประเทศ  กลาวคือ 
 โดยทั่วไป  ตลาดศิลปะจะแบงเปน 2 สวนใหญ ๆ คือ ตลาดลําดับแรก (primary market)  
และตลาดลําดบัรอง (secondary market)   แหลงรายไดหลักของศิลปนจะมาจากตลาดลําดับแรกนี ้ 
โดยการขายงานโดยตรงผานเพื่อน  คนรูจักคุนเคย  หรือผูที่มาชมงานที่หองแสดงงาน  และการ
ขายโดยออมผานพอคาหรือตัวแทนคางานศิลปะ (ดีลเลอร/dealer) เพราะศิลปนสวนมากตองการ
ใชเวลาในการสรางสรรคงานมากกวาการที่จะตองทําหนาที่ประชาสัมพันธสงเสริมการขาย 
รวมทั้งงานในเรื่องจิปาถะตาง ๆ แมจะมีความสําคัญก็ตาม (เชน  การบันทึกขอมูลทางระบบ  การ
จัดเตรียมการจดัแสดงงาน  การกําหนดราคา  การติดตอกับผูที่เกี่ยวของ  การถายภาพ  การเขา
กรอบ  การประกันภัย  หีบหอและจดัสง  เปนตน)  ซ่ึงโดยทั่วไปพอคางานศิลปะหรือตัวแทนจะ
จัดการแทนทั้งหมด ดังนัน้ การเฟนหาตวัแทนทีด่ีมีความสนใจในงานและมีความสามารถในการ
สนับสนุนสงเสริมงาน  จึงมีผลสําคัญตอความสําเร็จและการยอมรับในตลาดศิลปะของศิลปนคน
นั้น ๆ 
 สวนในตลาดลําดับรอง (secondary / resale market) จะมผูีจัดการประมลู (auction houses) 
เปนตัวหลัก พวกเขาจะจดัหางานจากเหลานักสะสม พิพธิภัณฑ และตวัแทน  ซ่ึงในการทําธุรกรรม
จะมีการออกเอกสารเปนสมุดรายชื่อสินคา (catalogs)  ตีพิมพลวงหนากอนการขาย  และบัญชีราคา 
(price lists) ตีพิมพหลังการขาย เพื่อสรางจุดอางอิงสําหรับการกําหนดราคาตอสาธารณะ  ตัวแทน 
สวนใหญที่ทํางานในแกลเลอรี่และสงเสริมงานของศิลปนในตลาดแรกก็จะเขามาในตลาดรองนี้  
เพื่อหาทุนชวยชดเชยในสวนที่ตลาดแรกไมทํากําไร   นอกจากนี้ จะมีตวัแทนอกีพวกหนึ่งจํานวน
มากที่ทํางานในตลาดลําดับรองนี้เทานั้น และไมไดเปนตวัแทนของศิลปน   และในจํานวนนี้จะมี
ตัวแทนที่เรียกวา private dealers  ซ่ึงคือตัวแทนอิสระไมสังกัดองคกรใด แตทํางานจากที่บานโดย
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ทางโทรศัพทและโดยการนดัหมายและไมมีที่ทําการสาธารณะดวย  จากลักษณะของตลาดเชนนี ้ 
งานของศิลปนบางคนจึงไมเปนที่ยอมรับของผูจัดการประมูลและตัวแทนในตลาดลําดับรองเพราะ
ดวยประสบการณเขาจะทราบวางานนัน้ไมอาจขายไดหรือถาขายไดก็ไมคุมคาใชจายหรือได       
คานายหนานอย  ทําใหรายไดหลักของศิลปนจึงมาจากการขายครั้งแรกมากกวา33  
 จากที่กลาวมา  จะเหน็ไดวา  ประเทศไทยไมมีระบบการจําหนายหรือการจัดการระหวาง    
หอศิลปและศลิปนในลักษณะดังกลาว  หรือหากมีในลักษณะที่คลายคลึงก็ยังไมเปนระบบรูปแบบ
เดียวกันที่ชัดเจนคือ  ในไทยอาจมีบางหอศิลปที่จัดการดูแลผลประโยชนและจดัการในเรื่องตาง ๆ 
เชน การหาพืน้ที่  การจัดแสดงงาน  การประชาสัมพันธสงเสริมการขายงาน ฯลฯ ใหแกศิลปน  
ศิลปนมีเพียงหนาที่สรางสรรคงาน  ซ่ึงหากงานขายได  จะมีการแบงผลประโยชนใหแกหอศิลป   
ผูจัดการสูงถึงรอยละ 40-50   หรืออาจมีการใหศิลปนไดรับเปนเงนิเดือนก็ได  ซ่ึงตัวแทนใน
ประเทศไทยกม็ีอยูจํานวนนอย  สวนการประมูลก็มิไดจัดขึ้นเปนประจําตอเนื่อง  ดวยเหตุที่ระบบ
การขายยังไมชัดเจนนี้  จึงสงผลใหระบบของราคาขายงานไมมีมาตรฐานตามไปดวย  คือ  ไม
สามารถกําหนดมูลคาหรือราคาที่แทจริงของงานได    ซ่ึงหากเปนระบบของตางประเทศ  การมี
ระบบตัวแทนหรือผูแทนจําหนาย   ตัวแทนก็จะเปนผูตั้งราคาให  เปนไปในลักษณะของธุรกิจ  เชน  
หากเปนศิลปนใหมจะรูวาควรกําหนดราคาขายที่เทาไร  และเปนไปตามกลไกของตลาดวางานใด
เปนที่ตองการ ราคาขายก็จะสูงขึ้น  เชน งานของศิลปนคนหนึ่ง  หากสงขายในหอศลิป 20 แหงใน
สหรัฐอเมริกา และ 5 แหงในยุโรป  เมือ่แตละแหงขายได ก็จะมีการแจงวาขายไดในราคาเทาไร  
รูปไหน  อยางไร  ก็จะสามารถรูราคาเฉลี่ยจากขอมูลที่หอศิลปแตละแหงมีได (คือ ในทุกหอศิลปที่
เปนตัวแทนจาํหนายงานของศิลปนคนนี้อยู)   นอกจากนี ้  ยังมีระบบของการประมูลมาตรวจสอบ
อางอิงราคาอีกชั้นหนึ่งดวยวา  ราคาที่ตั้งไวเปนราคาแทจริงที่ซ้ือขายกันในทองตลาดหรือไม           
ซ่ึงลักษณะของระบบเชนนีย้งัไมไดเกิดขึ้นในไทย ศลิปนไทยนอกจากทําหนาทีส่รางสรรคงาน
แลว  ยังตองทาํหนาที่อ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของดวยตนเองอีกดวย ทั้งการเตรียมจัดแสดงงาน  การจําหนาย
ผลงาน  ซ่ึงโดยมากศิลปนจะเปนผูตั้งราคางานเอง (หรืออาจมีการตกลงกับหอศิลปรวมกันตัง้ราคา)  
ทําใหราคาเปนไปตามอําเภอใจและขึน้กบัความพึงพอใจระหวางผูซ้ือและผูขายงานเปนหลัก เมื่อ
ราคาขายเริ่มตนของงานไมชดัเจนวาเปนราคาที่แทจริงหรอืไมเสียแลว  เมื่อมีการจําหนายงาน     
ตอไปจึงไมอาจยึดถือเอาราคาขายจําหนายนั้นมาพิจารณาตอไดเชนกัน  ดังนั้น  การมีกฎหมาย      
ศิลปสิทธิจึงตองคํานึงถึงสภาพของตลาดศิลปะในเมืองไทย  และอาจตองมีการปรับโครงสรางของ
ระบบตลาดศลิปะควบคูกันไปเพื่อรองรับกฎหมายนี้ดวย 
                                                 

33 Anthony D’Amato  and  Doria  Estelle  Long,  International  Intellectual  Property  
Law,  (London : Kluwer  Law  Intermational Ltd., 1997),  p.173-174. 
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 จากปญหาขางตน  ผลการสัมภาษณในเรือ่งการกําหนดราคาขั้นต่ําของงาน  ศิลปนจึงมี
ความเหน็แตกตางกัน  ซ่ึงหากเปนศิลปนรุนใหมก็จะกําหนดราคาไวคอนขางต่ํา  มีตั้งแต 3,000  
5,000 จนถึง 10,000 บาท  แตหากเปนศิลปนอาชีพหรืออาจารยศิลปะก็จะกําหนดราคาขั้นต่ําที่
สูงขึ้น  เชน  ตั้งแต  10,000  100,000  จนถึง  300,000 บาท เปนตน  ซ่ึงคงไมอาจสรุปผลได
แนนอน      เชนเดียวกับผลการสัมภาษณผูประกอบการหอศิลปก็มีความเห็นตางกัน  แตสวนมาก
จะกําหนดที่ราคา 100,000 บาทขึ้นไป  เพื่อใหไดจํานวนเงินคาสิทธิพอสมควร  ซ่ึงจากการ
สัมภาษณ  ราคาเริ่มตนของการจําหนายงานศิลปะกแ็ตกตางกันไป  มีตั้งแตราคา 1,000 จนถงึ 
100,000 บาทขึ้นไป    ขึ้นอยูกับลักษณะประเภทงาน  เชน  งานภาพพิมพสามารถทําขึ้นหรือมี
ตนฉบับไดหลายช้ิน (limited edition)  มาตรฐานของราคาก็จะถูกกวางานประเภทจิตรกรรมหรือ
ประติมากรรม  ซ่ึงการกําหนดขั้นต่ําของงานจึงอาจพิจารณาใหครอบคลุมราคาที่ซ้ือขายในงาน
ศิลปะแตละประเภทดวย 
 ดังนั้น  ในเรือ่งการกําหนดราคาขายขั้นต่าํของงานที่จะถูกจัดเก็บคาศลิปสิทธิ  ผูเขียนจึง
เห็นวา  ควรออกเปนกฎกระทรวงกําหนดราคาขั้นต่ําในภายหลัง  เพื่อสอบถามความเหน็ของ        
ผูประกอบธุรกิจคางานศิลปะเสียกอน  และเพื่อใหสามารถปรับเปลี่ยนราคาขั้นต่ําใหสอดคลองกับ
ภาวะทางเศรษฐกิจของตลาดศิลปะและของประเทศได  แตทั้งนี้ การจะกําหนดราคาขั้นต่ําไมควร
เร่ิมตนในราคาที่ต่ําจนเกนิไปนัก  เพราะจะทําใหตนทนุในการบริหารจัดเก็บสูงเกนิสวนคาสิทธิที่
ไดรับมา  ในขณะเดียวกนั ก็ขึ้นอยูกับวาเราตองการสงเสริมสนับสนุนการสรางสรรคผลงานศิลปะ
ของศิลปนรุนใหมมากนอยเพียงใดดวย   เพื่อนํามาพิจารณากําหนดราคาขั้นต่ําของงานที่เหมาะสม
ตอไป  
 

4.4.2    รูปแบบและลักษณะขององคกรจัดเก็บ 
ศิลปนจะได รับประโยชนจากศิลปสิทธิก็ตอเมื่อได รับสวนแบงจากการขายงาน   

กระบวนการติดตามธุรกรรม การขายและการจัดเก็บจึงมีความสําคัญ  ซ่ึงศิลปนยอมประสบปญหา
หนึ่ง  เชนเดียวกับผูสรางสรรคงานในสิทธิทางเศรษฐกิจอื่น  คือ  การที่ผูสรางสรรคไมสามารถ
ควบคุม  ดูแล ติดตามและจัดเก็บผลประโยชนของตนไดอยางทั่วถึงโดยลําพัง เพราะตองยุงยาก
และเสียคาใชจายสูง    จึงเกิดแนวคิดการจัดตั้งองคกรบริหารการจัดเก็บคาลิขสิทธิ์ขึ้น    เพื่อกระทํา
การเปนตัวแทนของศิลปนผูสรางสรรคในการใชสิทธิเรียกรองติดตามจัดเก็บผลประโยชนจากการ
ขายของผูขายและแบงสรร           ผลประโยชนนั้นใหแกศิลปนที่เปนสมาชิกตอไป  ซ่ึงใน
อนุสัญญาเบอรน ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงปารีส ค.ศ.1971 Article 14ter(3)  ก็กําหนดให
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กระบวนการจัดเก็บและจํานวนอัตราที่จัดเก็บเปนไปตาม กฎหมายภายในของประเทศภาคีสมาชิก   
ดังนั้น ปญหาที่จะตองพิจารณาเกี่ยวกับกระบวนการจัดเก็บ มีดังนี้ 
 4.4.2.1   รูปแบบขององคกรบริหารการจัดเก็บคาศิลปสิทธิควรเปนองคกรของเอกชนหรือ    
องคกรที่จัดตั้งขึ้นโดยรัฐ และควรเปนองคกรเดียวหรือหลายองคกร จึงจะมีความเหมาะสมสําหรับ
ประเทศไทย 

พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 60(3) ไดบญัญัติวา “คณะกรรมการลิขสิทธิ์มี
อํานาจหนาที่ในการสงเสริมหรือสนับสนุนสมาคมหรือองคกรของผูสรางสรรคเกี่ยวกับการ
ดําเนินการเพื่อจัดเก็บคาตอบแทนจากบุคคลอื่นที่ใชงานอันมีลิขสิทธิ์ และการคุมครองหรือปกปอง
สิทธิหรือประโยชนอ่ืนใดตามประราชบัญญัตินี้ได”        ดังนั้น ถาหากมีการแกไขเพิม่เติมใหมกีาร    
คุมครองศิลปสิทธิในกฏหมายลิขสิทธิ์ กฏหมายก็เปดชองใหมีการจดัตั้งองคกรบริหารการจัดเก็บ
คาศิลปสิทธิเพื่อประโยชนของศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปกรรมได 

จากการศึกษาถึงกระบวนการจัดเก็บศิลปสทิธิในตางประเทศ จะเห็นวาสวนมากจะ 
ดําเนินการจัดเก็บและแจกจายคาสิทธิโดยองคกรเอกชนทีเ่กิดจากการรวมตัวกันของศลิปนผู
สรางสรรคงานและมักเปนองคกรจัดเก็บกลางเพียงองคกรเดียวที่เปนผูดําเนินการ เชน ADAGP 
(Association for the Defence of Graphic and Plastic Arts) ของประเทศฝรั่งเศส ,  VG Bild-Kunst  
ซ่ึงเปนสมาคมผูสรางสรรคของประเทศเยอรมันนี เปนตน ซ่ึงในจาํนวนนี้ก็มีบางประเทศที่มี
กฎหมายกําหนดใหองคกรจดัเก็บถูกกํากับควบคุมโดยรัฐดวย เชน ประเทศเดนมารค ใน Act on 
Copyright, 1995 Section 38(5) บัญญัติใหสิทธิในการไดรับคาตอบแทนศิลปสิทธิจัดเก็บและ   
แบงสรรโดยองคกรที่ไดรับการอนุมัติจากกระทรวงวัฒนธรรม คือ Copy – Dan  หรือประเทศ   
ฟนแลนด ใน Copyright Act, 1961 Article 26j ก็บัญญัติใหจดัเก็บโดยองคกรผูสรางสรรคที่ไดรับ
การอนุมัติจากกระทรวงศกึษาธิการ คือ สมาคมลิขสิทธิ์ของทัศนศิลปน (KUVASTO) เปนตน   
สวนบางประเทศอาจมีองคกรจัดเก็บหลายองคกร เชน ประเทศเบลเยี่ยม จากที่เคยจัดเก็บโดย
หนวยงานของกระทรวงวัฒนธรรมก็เปล่ียนมาจัดเก็บโดยองคกรผูสรางสรรค 3 องคกรแทน ไดแก 
the company of Belgian Authors (SABAM) , the Royal Association of the Professional Artists of 
Belgian (ARAPB)  และ the Company of Authors Specialised in Visual Arts  (SOFAM) 

นอกจากนี้     จากการศึกษาถึงรายงานการปรับใชศิลปสิทธิในประเทศอังกฤษ      ไดมีการ
เสนอแบบอยางในการจดัเกบ็และแบงสรรคาศิลปสิทธิที่นาสนใจไว  3  รูปแบบ34   ดงันี้ 

                                                 
34 Clare McAndrew and Lorna Dallas – Conte,  Implementing  Droit de Suite (artists’ 

resale right)  in England,  (the Arts Council of English,  2002),  p.57-62. 
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รูปแบบที่ 1  เปนระบบที่งายและจัดเก็บโดยตรง คือ ตัวแทนคางานศลิปะ (dealers) หรือ  
ผูจัดการประมลู (auction houses) จะรบัผิดชอบจัดเกบ็และแจกจายคาสิทธิใหแกศิลปนโดยตรง 
เมื่อมีการขายงานเกิดขึน้ แตวิธีนี้อาจกอใหเกิดคาใชจายในการบริหาร จึงเปนเหตุใหอาจตองมีการ
จัดทําขอตกลงระหวางตัวแทนผูคางานศิลปะดวยกนั ในเรื่องคาธรรมเนียมมาตรฐานในการบริหาร
จัดเก็บตามมา จุดบกพรองของวิธีนี้ก็คือ ตัวแทนผูคางานจะตองตดิตอกับศิลปนจาํนวนมากเพื่อ
แจกจายคาสิทธิใหศิลปนแตละคน ซ่ึงหากมีการสงคาสิทธิที่จัดเกบ็แลวใหแกองคกรแบงสรร   
องคกรเดียวเปนผูแจกจายคาสิทธิตอไป จะทําใหการบริหารงานงายขึ้น 

รูปแบบที่ 2   เปนการจัดเกบ็และแบงสรรคาสิทธิโดยองคกรเดียวกนั  ซ่ึงองคกรกลางนี้
ตองไดรับการยอมรับแและมีอํานาจในการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ   ที่สําคัญคือ องคกรจะตอง
มีขอมูลอยูในมือเกี่ยวกับการขายและผูขาย (ผูประมูลและตัวแทนคางานศิลปะ)  และมีขอมูลของ
ศิลปนที่มีสิทธิไดรับคาสิทธิและทายาทดวย  ดังนัน้ การสรางความสัมพันธกับทั้งฝายผูขายและ
ฝายศิลปนรวมทั้งตัวแทนของเขาจึงมีความสําคัญ ทั้งนี้โดยมีการเกบ็คาธรรมเนียมในการ
บริหารงาน และองคกรจะเปนผูกําหนดในเรื่องอื่น ๆ ของระบบและกระบวนการจัดเก็บตอไป  วิธี
นี้สะดวกแกการบริหารจัดเกบ็และแบงสรร คือ ผูขายก็สงเงินใหแกองคกรกลางองคกรเดียวแทนที่
ตองจายแกศิลปนผูรับประโยชนรายบุคคล สวนศิลปนก็ไดรับเงนิจากองคกรผูแบงสรรเพียง  
แหลงเดยีวเชนกัน ทําใหตนทุนในการบริหารจัดเก็บลดลง 

รูปแบบที่ 3  เปนระบบที่คอนขางซับซอนมาก คือ แยกหนาทีใ่นการจัดเก็บและการแบง
สรรคาสิทธิออกจากกัน โดยมี 2 องคกร คือ  องคกรหนึ่งเปนองคกรจัดเก็บ (a collection body)   
จัดสงคาสิทธิไปยังองคกรสมาชิกอื่น(องคกรตัวแทนศิลปน) ที่เปนองคกรแบงสรร(a distribution 
body) เพื่อแบงสรรคาสิทธิตอไป  วิธีนี้ทําใหมีคาใชจายในการบริหารสูงเพราะมีองคกรที่ควบคุม
จัดการธุรกรรมเปนจํานวนมาก    อยางไรกต็าม   ความชํานาญพิเศษเฉพาะดานขององคกรอาจชวย
ลดเวลาและตนทุนในการบริหารลงได  และยังเปนการเปดโอกาสใหมีการจัดตั้งองคกรใหม ๆ (a 
new collecting body) มาทําหนาที่ในการจดัเก็บคาสิทธิไดดวย   วิธีนี้มีขอดี คือ ทําใหเกิดองคกร
จัดเก็บใหม ๆ มาทําหนาที่จดัเก็บเพยีงอยางเดียว    เพื่อลดภาระมใิหองคกรที่มีอยูตองแบกรับภาระ
หนักเกินไปทัง้หนาที่จดัเก็บและหนาที่แจกจายคาสิทธิในเวลาเดยีวกัน 

จะเห็นไดวา ประเทศตาง ๆ ที่มีกฏหมายศิลปสิทธิมักจะเลือกใชในรูปแบบที่สองมากกวา
ดังที่ไดกลาวมาแลว คือ มีองคกรจัดเก็บกลางเพียงองคกรเดียวทําหนาทีจ่ัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ  
เพราะสะดวก มีความคลองตัวในการบริหารจัดการ ชวยลดตนทุนคาใชจายในการบริหารสิทธิ 
รวมทั้งกอใหเกิดผลกระทบหรือความแตกแยกตอตลาดศลิปะไดนอยทีสุ่ด อันเปนการรักษาไวซ่ึง
ความรวมมือและความสัมพนัธอันดีระหวางองคกรกับศลิปนและผูคางานศิลปะโดยรวม 
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เมื่อกลับมาพิจารณาถึงรูปแบบขององคกรบริหารการจัดเก็บศิลปสิทธิที่เหมาะสมในไทย 

จากผลการสัมภาษณความคดิเห็นของกลุมศิลปน  ไดแบงเปน 2  กลุมความเหน็หลัก ๆ  กลาวคือ  
กลุมแรก35 ซ่ึงเปนเสียงขางมาก เหน็วา  ควรจัดเก็บโดยองคกรเอกชน เชน องคกรของ

ศิลปน หรือ เอกชนที่เขามาจดัเก็บแทนศิลปน   ดวยเหตผุลตาง ๆ ดังนี้ 
- การดําเนนิงานโดยเอกชนมคีวามคลองตัวและแกไขปญหาตางๆไดรวดเร็วกวา ตางกับ

การดําเนนิงานโดยรัฐที่มกัทํางานลาชาและมีขั้นตอนมาก ทําใหไมอาจจัดการแกไขกับปญหาได
ทันทวงท ี

- การที่เอกชน เชน องคกรศิลปนดูแลพิทักษสิทธิกนัเองจะสะดวก ควบคุมงายกวา        
มีความเปนกลาง และมีความเขาใจในระหวางศิลปนดวยกันมากกวา ตางกับการดาํเนินงานโดยรัฐ
อาจไมมีความเปนกลาง และมีการแบงพรรคพวกของศิลปน 

- ศิลปสิทธิเปนเรื่องผลประโยชนสวนตวัของเอกชน จึงควรใหเอกชนเปนผูดําเนนิการ
เองใหเปนไปตามระบบทางธุรกิจ 

- การรวมตัวกันจัดเก็บสามารถรักษาผลประโยชนของศิลปนไดดกีวา แตทั้งนีก้็ขึ้นกับ
ปจจัยอ่ืน ๆ ดวย  เชน ความนาเชื่อถือขององคกร  ความเปนไปได  ตลอดจนศักยภาพขององคกร
ดวย 

- หนวยงานรัฐยงัทําหนาที่ไดไมเต็มที่   ดูจากการดําเนินการในเรื่องอื่น ๆ  เชน  การเก็บ
ภาษีกย็ังไมครบถวน  ดังนัน้จึงควรใหศิลปนชวยกันดําเนนิการเอง 

ทั้งนี้   ยังมีผูแสดงความเหน็วาควรจดัเก็บโดยองคกรเอกชนเชนกัน   แตมีลักษณะเพิ่มเติม 
เชน  

- ควรเปนองคกรจัดเก็บที่ไดรับอนุมัติจากกระทรวงวัฒนธรรม36 

                                                 
35 ไดแก  ผศ.เสริมสุข เธียรสุนทร, อ.บุญพาด ฆังคะมะโน, ผศ.อิทธิ คงคาเขต, รศ.อิทธิพล  

ตั้งโฉลก, อ.สรรเสริญ มิลินทสูต,  อ.จรรมนง  แสงวิเชยีร, คุณฤทธี  หอมทอง, คุณสาธิต  รักษาศรี,  
คุณสุรศักดิ์  ศรีสุขใส,  คุณสุเมธ พีรพล,  คุณสุวิทย วฒุิศาสตร,  คุณนิโรจน จรุงจิตวิทวัส,  คุณ
ลัคนา  วงศสวสัดิ์ 

36 สัมภาษณ,  คุณเจดา  รอดนิตย,  28 กุมภาพันธ  2547. 
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- องคกรของศิลปนควรจัดตั้งเปนสภาศิลปะ(Art Council) เปนองคกรอิสระที่จัดการ
บริหารงานกันเอง   ซ่ึงไมจาํเปนตองมีองคกรเดียว  อาจมีสภาศิลปะ(องคกรของศิลปน)ในแตละ
จังหวดัก็ได เชน  สภาศิลปะของเชียงใหมหรือกรุงเทพฯ  เปนตน37 

- ผูจัดเก็บไมจําเปนตองเปนองคกรเทานั้น           อาจเปนกลุมบุคคลที่ดูแลเฉพาะในงาน 
ศิลปกรรมบางประเภทไป  เชน  กลุมจิตรกรรม  กลุมประติมากรรม  เปนตน38 
 

สวนกลุมที่สอง39  ซ่ึงเปนเสียงขางนอย เหน็วา  ควรจัดเก็บโดยหนวยงานของรัฐ  โดย
เสนอวาควรอยูในการกํากับดูแลของกระทรวงวัฒนธรรม กลาวคือ สํานักงานศิลปวัฒนธรรม   
รวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม  หรือมีการจัดตั้งหนวยงานเพิ่มขึ้นมาดแูลในเรื่องศิลปสิทธิ ใหเปน
หนวยงานที่ตดิตาม ควบคมุดูแลการซื้อขายงานและจดัเก็บคาสิทธิ  สวนเหตุผลที่ควรจัดเก็บโดย
หนวยงานรัฐ  โดยสรุป  ไดแก 

- เนื่องจากปญหาสําคัญที่ในปจจุบันศิลปนไทยยังมิไดมีการรวมตัวกนัเปนองคกรศิลปน
และเหน็วา  การรวมตัวกนัของศิลปนไทยยังคงเปนไดยาก   เพราะแตละคนมีอัตตาแรงและมีความ     
คิดเห็นหรืออุดมการณทีแ่ตกตางกัน    ดังนั้น  จึงควรใหรัฐเปนผูริเร่ิมในการคุมครองจัดเก็บ       
ศิลปสิทธิ 

- การจัดเก็บโดยรัฐจะมีประสิทธิภาพและไดผลมากกวาการจัดเก็บโดยเอกชน  เพราะรัฐ
ยอมอาศัยอํานาจตามกฎหมายมาบังคับใหทุกฝาย      โดยเฉพาะผูคางานศิลปะปฏิบัติหนาที่ของตน
ตามกฎหมายได   ซ่ึงหากปลอยใหเอกชนดาํเนินการเอง อาจทํางานไมจริงจังและลมเลิกไปในที่สุด 

- หนวยงานรัฐจะเล็งเห็นความสําคัญในการจดัเก็บศิลปสิทธิ   เพราะถือเปนการใหความ 
คุมครองไปถึงงานศิลปกรรมที่เปนสมบัติของชาติดวย 

                                                                                                                                          
 

37 สัมภาษณ,  สรรเสริญ  มิลินทสูต,  ผูชวยคณบดีคณะศลิปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย
กรุงเทพ,  12 พฤศจิกายน  2547. 

38 สัมภาษณ,  จรรมนง  แสงวิเชียร,  อาจารยประจําคณะศลิปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย,  24  ธันวาคม  2547. 

39 ไดแก  คุณปรีชา  อรชุนกะ,  คุณสมบรูณ  หอมเทียนทอง,  รศ.กญัญา  เจริญศุภกุล,  ผศ.
จิรพัฒน  พิตรปรีชา,  ผศ.ปรีชา  เถาทอง,  ศ.ธนะ เลาหกยักุล,  กาลปกข 
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- หนวยงานรัฐคอืกระทรวงวัฒนธรรมเปนผูรับผิดชอบดูแลในเรื่องศิลปวฒันธรรม   
รวมสมัยอยูแลว จึงควรดูแลในเรื่องศิลปสิทธินี้ดวย   และเชนเดยีวกบัธุรกิจอื่น ๆ ที่มีการจัดเก็บ
ภาษี  ศิลปสิทธิก็ตองอาศัยความเชื่อมโยงกับรัฐเขามาดําเนินการจดัเกบ็ให 

นอกจากนี้ ยังมีผ ู ที่เห็นเพิ่มเติมวา การใหรัฐจัดเก็บในทีน่ี้ หมายถึง รัฐที่มีกองทุนศิลปะ
ที่ตั้งขึ้นมาเฉพาะเพื่อนําเงินจากการจัดเก็บคาสิทธิตรงนี้ไปทําประโยชนไดดวย40 

นอกจากนี้กย็ังมีผูใหความเหน็อื่น ๆ อีก ไดแก 
- ควรเปนองคกรศิลปนจัดเก็บคาสิทธิ  หากมีความเขมแขง็เพียงพอแลว       แตถาหากยัง 

ไมมีความเขมแข็งขององคกร ก็ควรดําเนนิการโดยหนวยงานของรัฐไปกอน41 
- อาจเปนองคกรผสมผสาน เชน ไตรภาคี ใหมีสวนรวมกนัในระหวางหลาย ๆ ฝาย เชน 

มีทั้งฝายรัฐ ฝายเอกชนผูประกอบธุรกิจคางานศิลปะ และฝายศิลปน เพื่อใหทราบถึงลักษณะ   
โครงสรางรวมกัน42 

สวนผลของการสัมภาษณผูประกอบการธุรกิจหอศิลปเกีย่วกับรูปแบบองคกรผูจัดเก็บและ
แบงสรรคาสิทธิ พบวายังมคีวามเหน็ที่ตางกันไป  คือ  บางแหงเห็นวา ควรใหผูขายหักสวนแบง
จายแกศิลปนโดยตรง เพราะสะดวกและหอศิลปมีความใกลชิดกับศิลปนมากกวา ทําใหงายแกการ
ติดตามการขายไดมากกวาการที่ใหรัฐเปนผูดําเนินการ43    บางแหงเห็นวาควรใหหนวยงานของรัฐ
จัดเก็บจะมีความชัดเจนกวา44  และบางแหงก็เห็นวา ควรใหบุคคลภายนอก (third party) เปนผู
                                                 
   40  สัมภาษณ,  สมบูรณ  หอมเทียนทอง,  16 มีนาคม 2547. 
 41  สัมภาษณ,  อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  รองศาสตราจารยและศิลปนชั้นเยี่ยม,  26  ตุลาคม  
2547. 

42   สัมภาษณ,  อํานาจ  เยน็สบาย,  คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยศรีนครนิทร 
วิโรฒประสานมิตร,  6 ตุลาคม 2547. 

43  สัมภาษณ,  กรกฎ  ดวงเกา,  นําทอง แกลเลอรี่,  15 ตุลาคม 2547. 
44  สัมภาษณ,  ดวงหทยั  พงศประสิทธิ์,  อาเตอริเย อารต แกลเลอรี่,  19 ตุลาคม 2547. 
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จัดเก็บ แตปญหาคือจะทราบไดอยางไรหากมีการขายโดยไมแจงใหทราบ45 สวนหอศลิปอ่ืน ๆ ยัง
ไมใหคําตอบ อาจเพราะเหน็วายังเปนปญหาความเปนไปไดในทางปฏิบัติอยู และไมทราบวาใคร
ควรเปนผูจัดเก็บจึงจะมีประสิทธิภาพ    ดังนั้น จึงไมอาจสรุปผลคําตอบเปนที่แนนอนได 

อยางไรก็ตาม ไมวาศิลปสิทธิจะจัดเก็บโดยองคกรใด  ในทางระหวางประเทศแลว  องคกร 
จัดเก็บนั้นควรมีการทําสัญญาตางตอบแทน (reciprocity contracts) เพื่อตกลงรวมกันทีจ่ะเปน     
ตัวแทนบริหารสิทธิของสมาชิกขององคกรจัดเก็บตางชาติในระหวางกนั     และควรทําความตกลง
รวมกัน (collaboration agreement) เขารวมเปนสมาชิกขององคกรใหญในเครือระหวางประเทศที่
เปนองคกรเครือขายเดียวกนัอยางสมาคมผูสรางสรรคและผูประพันธระหวางประเทศ (The 
International Confederation of Societies of Author and composer : CISAC) ดวย     เพื่อใหเกิด
การแลกเปลี่ยนการจัดเก็บคาสิทธิตอกันในทางระหวางประเทศ  ทําใหศิลปนสามารถควบคุมและ
เรียกรองสิทธิของตนในตางประเทศได  อันเปนการลดตนทุนในการบริหารจัดเกบ็คาสิทธิ โดย
ผานการใชระบบการบริหารจัดเก็บกลางรวมกัน 

 
 4.4.2.2 ปญหาที่เกี่ยวของในประการตอมาก็คือ หากจะมกีารจัดเก็บและแบงสรรศิลปสิทธิ
โดยองคกรที่เปนหนวยงานของรัฐ เชน กระทรวงวัฒนธรรม จะมีความเปนไปไดหรือไมที่จะให
หนวยงานของกระทรวงวัฒนธรรมเปนผูจัดเก็บ ทัง้ที่การใหความคุมครองศิลปสิทธิเปนเรื่อง
ขอบเขตของกฎหมายลิขสิทธิ์ซ่ึงอยูในความดูแลของกรมทรัพยสินทางปญญา     กระทรวงพาณิชย 

กอนที่จะตอบปญหาขางตน  ผูเขียนจะขอกลาวถึงปญหาขององคกรบริหารการจัดเก็บ   
คาลิขสิทธิ์ในสิทธิทางเศรษฐกิจประการอื่นที่มีอยูในไทยเสียกอน  เพือ่จะนํามาเปนขอคํานึงถึงการ
มีองคกรจัดเกบ็ศิลปสิทธิในไทย   กลาวคือ ประเทศไทยในปจจุบันเรามีองคกรบริหารการจัดเก็บ
คาลิขสิทธิ์ในงานดนตรีกรรมงานโสตทัศนวัสดุและสิ่งบันทึกเสียงอยูแลว  แตก็ตองประสบปญหา
ตาง ๆ ในการจัดเก็บคาสิทธิ46  โดยสรุป คือ 

- เนื่องจากขณะนี้ไมมีกฎหมายเกี่ยวกับการบริหารจัดเก็บคาสิทธิ   จึงทําใหรัฐไม
สามารถเขาไปควบคุมกํากับดูแลการจัดเก็บและการแบงสรรคาสิทธิขององคกรจัดเก็บได   เพราะ
                                                                                                                                          

45  สัมภาษณ,  อภิศักดิ์  สนจด,  หอศิลปตาดู,  4 พฤศจิกายน 2547. 
46  สัมภาษณ,  คุณนุสรา  กาญจนกูล,  เจาหนาที่วเิคราะหงานทะเบียนการคา 8ว.  กรม

ทรัพยสินทางปญญา  กระทรวงพาณิชย,  3 พฤศจิกายน 2547.   
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กฎหมายใหอํานาจแกคณะกรรมการลิขสิทธิ์ในการสงเสริมหรือสนับสนุนองคกรจัดเก็บ             
คาตอบแทนเทานั้น ตามมาตรา 60 (3) ดังที่กลาวมาแลวขางตน ซ่ึงหากมีกฎหมายเกี่ยวกับการ
บริหารจัดเก็บโดยเฉพาะจะทําใหรัฐสามารถควบคุมการจัดเก็บไดอยางเปนธรรมและไดมาตรฐาน 
และสามารถเขาไประงับขอพิพาทไดอยางรวดเร็ว โดยไมตองใชกระบวนการทางศาล 

- การที่ไมมีกฎหมายควบคุมจึงทําใหมีองคกรจัดเก็บเปนจํานวนมาก  ทั้งที่ควรมีแคหนึ่ง
หรือสององคกรสําหรับการใชสิทธิในงานประเภทหนึ่งหรือในสิทธิแตละประเภทเทานั้น  ซ่ึงตาม
สภาพของไทยเราที่ไมใหญโตมากนักแตกลับมีองคกรจัดเก็บคาสิทธิถึง 10 แหง  จึงกอใหเกิดการ
จัดเก็บซ้ําซอน เปนภาระแกผูใชงานลิขสิทธิ์ได 

- ปญหาการคํานวณคาสิทธิที่จัดเก็บ  เปนการที่องคกรจัดเก็บตั้งอัตราการจัดเก็บคาสิทธิ
ตามอําเภอใจ โดยไมไดตั้งอยูบนฐานของการใชจริง ทําใหไมเปนธรรมแกผูใชงานลิขสิทธิ์ 

- องคกรจัดเก็บมักจัดตั้งเปนนิติบุคคล ในรูปของบริษัทจํากัด  ซ่ึงขัดกับหลักการของ
องคกรจัดเก็บที่ควรเปนองคกรที่ไมแสวงหากําไร แตเนื่องจากกฎหมายไทยไมเอื้อตอการจัดตั้ง
องคกรจัดเก็บในรูปแบบอื่น ไมวาจะเปนสมาคมหรือมูลนิธิ   และสวนใหญการจัดตั้งองคกรไมได
เกิดจากการรวมตัวของเจาของสิทธิที่ตองการพิทักษสิทธิตนมารวมตัวกัน  แตเปนลักษณะที่มี
บุคคลหนึ่งมาซื้อลิขสิทธิ์เพื่อเปนเจาของสิทธิและเขามาเปนตัวแทนจัดเก็บคาสิทธิให  จึงอาจทําให
ผูสรางสรรคไมไดรับประโยชนอยางแทจริง 

จากปญหาขางตน จึงอยูในระหวางการแกไขเพิม่เติมกฎหมายลิขสิทธิ์ใหผูจัดเก็บ           
คาลิขสิทธิ์จะตองแจงขอมูลการบริหารจัดเก็บคาตอบแทนตอคณะกรรมการลิขสิทธิ์ตามระเบียบที่
คณะกรรมการกําหนดตอไปเพื่อใหรัฐสามารถเขาไปควบคุมดูแลการดําเนินการจดัเกบ็และแบง

สรรคาตอบแทนขององคกรจัดเก็บได 
ดังนั้น ตอปญหาขางตนที่ถามวาการจดัเกบ็และแบงสรรศิลปสิทธิใหแกศิลปน จะแยกไป

ใหอยูในความรับผิดชอบของหนวยงานในกระทรวงวัฒนธรรมไดหรือไมนั้น     ผูแทนกรม
ทรัพยสินทางปญญา47 ไดใหความเหน็วา ควรตองอยูภายใตรมของกฎหมายเดียวกนั  ซ่ึงทุกวันนี้
กรมทรัพยสินทางปญญาก็มิไดเปนผูจดัเกบ็คาสิทธิเอง เพียงแตทําหนาที่ดแูลตรวจสอบวาถูกตอง
เปนธรรมหรือไมเทานั้น  เชน  อาจตรวจดคูวามถูกตองของเอกสาร ดูอัตราการจัดเก็บและการจาย     
คาตอบแทนตามที่แจงไวหรือไม มีระบบการอนุญาตใหใชสิทธิอยางไร เปนตน  หากมีกฎหมายใน
เร่ืองการคุมครองศิลปสิทธิเกิดขึ้น และหากกระทรวงวัฒนธรรมตองการดําเนินการเปนผูจัดเก็บ ก็

                                                 
47 สัมภาษณ,  คณุนุสรา  กาญจนกูล,  เจาหนาที่วิเคราะหงานทะเบยีนการคา 8ว.  

กรมทรัพยสินทางปญญา  กระทรวงพาณชิย,  3  พฤศจกิายน  2547.   
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คงตองขึ้นอยูกบัวา กฎหมายที่จัดตั้งสํานกังานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หรือกฎหมายที่จดัตั้ง
กระทรวงวัฒนธรรมไดใหอํานาจหนาที่ในการจัดเก็บผลประโยชนตรงนี้ไดหรือไม เพราะจะเปน
เร่ืองเกี่ยวพันกบัการจัดเก็บเงนิอันเปนรายได ซ่ึงจะมีเร่ืองภาษีเขามาเกีย่วของดวย ซ่ึงจะทําใหทาง
กระทรวงวัฒนธรรมอาจจะตองออกกฎหมายใหมเพื่อจดัเก็บศิลปสิทธิหรือพิทักษสิทธิของศิลปน 
หรืออาจตองจดัตั้งเปนหนวยงานเฉพาะภายใตการกํากับดแูลของกระทรวงเปนอกีแหงหนึ่ง       
ตางหาก  ซ่ึงก็ตองทําเปนระบบเชนเดียวกับงานลิขสิทธิ์ เชน มีฝายงานลิขสิทธิ์ ฝายจัดสรรรายได 
และฝายจดัเกบ็ฐานขอมูล เปนตน ในขณะเดียวกนั กรมทรัพยสินทางปญญาก็อาจตองเรียกขอ
เอกสารจากหนวยงานนี้เพื่อการควบคุมตรวจสอบไดเชนกัน ดังนัน้หนวยงานนีก้็จะกลายเปน
เหมือนองคกรบริหารการจัดเก็บคาสิทธิอีกแหงหนึ่ง เพียงแตรัฐเปนผูดาํเนินการ กลาวโดยสรุปก็
คือ กรมทรัพยสินทางปญญามิไดเปนผูจดัเก็บศิลปสิทธิเอง แตองคกรที่จัดเก็บยงัคงอยูภายใต
กฎหมายทีก่รมทรัพยสินทางปญญาเปนผูกํากับดแูล 

ในการนี้   ผูเขียนกไ็ดทําการสัมภาษณผูแทนกระทรวงวัฒนธรรม48  ไดใหความเห็นวา      
สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรมสามารถเขามาดําเนินการจัดเก็บศิลปสทิธิ
ไดเพราะเปนหนาที่ของหนวยงานอยูแลวที่จะสงเสริม สนับสนุน ประสานงานและเผยแพรกจิการ
สรางสรรคศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยกับเครือขาย สํานักงานมีศูนยเครือขายสัมพันธและแหลงทนุ  
มีพระราชบัญญัติกองทุนสงเสริมงานศิลปะ ที่สามารถจัดเก็บผลประโยชนตรงนี้เขารัฐในสวนหนึง่
ได เชนเดียวกับที่จัดงานตลาดนัดศิลปะขึ้น และมีการหักรายไดจากการขายงานสวนหนึ่งเขาเปน
เงินกองทุนของรัฐ ดังนั้น หากมีการจดัเก็บศิลปสิทธิ สํานักงานกม็ีประสบการณ มีขอมูลของ
ศิลปนและผูคางานศิลปะ และมีระบบที่สามารถจัดการและตรวจสอบกันได โดยออกเปนระเบยีบ
ราชการตอไป 

ในสวนนี้ผูเขียนจึงเหน็วา เปนเรื่องรายละเอียดในทางปฏิบัติ ซ่ึงหากจะใหหนวยงานใด
ของรัฐเปนผูดําเนินการ คงตองมีการออกกฎหมายมารองรับและสรางระเบียบกฎเกณฑที่เหมาะสม
ตอไป 

อยางไรก็ตาม ผูแทนกรมทรัพยสินทางปญญาไดใหความเห็นที่นาพิจารณาเปนอยางยิ่งวา 
ศิลปสิทธิตามหลักการคุมครองสิทธิของผูสรางสรรคเปนสิ่งที่ศิลปนควรไดรับ   แตใน
สถานะปจจุบนัของไทย ยังไมมีความพรอม เพราะเพยีงใหสิทธิแตไมสามารถบริหารสิทธิไดกจ็ะ
ทําใหเกิดปญหาการละเมดิเทานั้น เชน ลิขสิทธิ์ในงานเพลงซึ่งเปนสิทธิขั้นพื้นฐานมากกวา ก็ยงั

                                                 
48  สัมภาษณ,  คุณสามารถ  จันทรสูรย,  ผูอํานวยการสถาบันศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  

สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม,  25 พฤศจิกายน  2547. 
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จัดเก็บไดไมมปีระสิทธิภาพเพียงพอ  ดังนั้นการสรางวิธีการทําระบบของการบริหารจัดการ
เกี่ยวกับการจดัเก็บคาลิขสิทธิ์ (collective management)  ควรตองด ี สามารถที่จะจัดเก็บแบงสรร
ใหกับเจาของสิทธิไดอยางถูกตองและเปนธรรมเสียกอน  นอกจากนี ้ ปญหาในเรื่องฐานขอมูลวา
ผูใดเปนเจาของงานชิ้นไหนจะมีความสําคญั เพื่อใหศิลปนทั้งที่มีช่ือเสียงและยังไมมีช่ือเสียงไดรับ
ผลตอบแทนตามหลักการไดอยาง แทจริง49 
 

4.4.2.3   ปญหาประการสุดทาย คือ ในระบบการจดัเก็บศิลปสิทธินั้น กฎหมายควร
กําหนดใหศิลปนและทายาทมีสิทธิที่จะไดรับการแจงขอมูลการขายหรือสิทธิในการรับทราบ
ขอมูล (Right to information)  ดวยหรือไม 

วัตถุประสงคขององคกรจัดเก็บก็คือ การเปนตัวแทนของศิลปนผูสรางสรรคที่จะเรียกรอง
สิทธิในสวนแบงการขายครั้งตอไปในงานของตน ดังนัน้ การที่องคกรหรือศิลปนจะติดตามจัดเกบ็
คาสิทธิไดอยางมีประสิทธิภาพหรือไม ก็ขึ้นอยูกับวาองคกรหรือศิลปนนั้นไดรูถึงขอมูลเกี่ยวกับ
การขายงานนัน้มากนอยเพยีงใด 

จากการศึกษากฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิในตางประเทศ พบวา การใหสิทธิในการ
รับทราบขอมูล (Right to information) แกผูมีสิทธิไดรับคาสิทธินี้เปนลักษณะสําคัญยิ่งที่ทําใหการ
จัดเก็บศิลปสทิธิเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ เหน็ไดชัดเจนจากกฎหมายของบางประเทศที่
กําหนดใหเปนขอผูกพันหรอืหนาที่ทางกฎหมาย (legal obligation) ของผูจัดการประมูลหรือ
ตัวแทนคางานศิลปะที่จะตองแจงรายงานการขายและรายไดที่ไดรับใหศิลปนทราบ เชน กฎหมาย
ของประเทศเยอรมันนี คือ Law on copyright and Neighbouring Rights, 1965 Article 26 ได
กําหนดใหผู      สรางสรรคสามารถรองขอขอมูลเกี่ยวกบังานที่ขายไปจากผูประมูลหรือตัวแทนคา
งานศิลปะไดในชวง 1 ปกอนมีการรองขอขอมูลนั้น และในกรณจีําเปนอาจขอขอมูลเกี่ยวกับชื่อ ที่
อยูของผูขายและราคาขายได และยังมสิีทธิตรวจสอบบันทึกหรือเอกสารของผูขายไดหากมีขอ
สงสัยในความ       ถูกตองหรือความสมบูรณของขอมูล ซ่ึงกฎหมายบัญญัติชัดแจงใหใชสิทธิ
รับทราบขอมูลนี้โดยผานองคกรจัดเก็บเทานั้น หรือกฎหมายของประเทศเดนมารค คือ Act on 
copyright, 1965 Section 38 (6) ก็บัญญัติใหผูขายผูกพันตองสงเอกสารการขายประจําป (annual 
statement of the sale) ที่  รับรองทางบัญชีแลวใหแกองคกรจัดเก็บดวย โดยกําหนดบทลงโทษแกผู
ที่จงใจหรือประมาทเลินเลออยางรายแรงไมจัดสงเอกสารดังกลาวใหตองรับผิดชอบเสียคาปรับ

                                                 
49 สัมภาษณ,  คณุนุสรา กาญจนกูล,  เจาหนาที่วิเคราะหงานทะเบยีนการคา 8ว.  

กรมทรัพยสินทางปญญา  กระทรวงพาณชิย, 3  พฤศจิกายน  2547. 
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ดวย (Section76(1)(iv)) หรือกฎหมายของประเทศฟนแลนดคือ Copyright Act, 1961 Article 26 k 
และ 26l ไดกําหนดให  ผูขายตองสงบัญชีการขายประจาํป (account of the sales) ใหแกองคกรการ
จัดเก็บ และองคกรอาจรองขอขอมูลใด ๆ ที่จําเปนแกการพิสูจนความถูกตองของการจายคาสิทธิ
ไดสูงสุดถึง 3 ปปฏิทินนับแตปที่มีการจายคาสิทธิได  ซ่ึงหากขัดขืนอาจตองจายคาปรับ นอกจากนี ้ 
เจาหนาทีย่ังมสิีทธิตรวจคนสถานที่ เอกสารขอมูลที่เกี่ยวของกับการขายไดดวย  สวนในประเทศ
ฝร่ังเศส แมจะมีการทําขอตกลงกับผูจัดการประมูลใหมหีนาที่ตองรายงานการขายใหทราบ แตก็
มิไดใหสิทธิในการ สืบสวนติดตามแกองคกรจัดเก็บแตอยางใด 

ในสวนของรางกฎหมายวาดวยศิลปสิทธิของสหภาพยุโรป (Directive on the resale right 
for the benefit of the author of an original work of art) ใน Article 9 ก็บัญญัติไวชัดแจงใหบุคคล 
ผูมีสิทธิไดรับคาสิทธิอาจรองขอขอมูลจากผูประกอบวิชาชีพคางานศิลปะได เปนเวลา 3 ป นับแตมี
การขายครั้งตอไปดวย 

จะเห็นไดวา การกําหนดสิทธิในการรับทราบขอมูลไวในกฎหมาย คือ มีการกําหนดหนาที่
หรือขอผูกพันทางกฎหมายใหผูคางานศิลปะตองแจงหรือรายงานการขายใหศิลปนหรือองคกร   
จัดเก็บไดทราบปละครั้งหรือตามชวงเวลาที่เหมาะสมนัน้เปนสิ่งที่จําเปน เพื่อใหสามารถประเมิน
การขายงานทีต่องรับผิดชอบคาสิทธิ และสามารถติดตามจัดเก็บคาสทิธิจากการขายไดสูงสุดอยาง
ถูกตอง ซ่ึงในการนี้ ควรกําหนดใหองคกรจัดเก็บเทานัน้เปนผูใชสิทธิรับทราบขอมูล เชนเดียวกบั
กฎหมายของประเทศเยอรมนันีขางตน เพื่อมิใหเกิดปญหายุงยากแกผูคางานศิลปะที่จะตองให    
ขอมูลการขายหลายครั้งแกผูรับประโยชนรายบุคคลจํานวนมากที่มารองขอขอมูล อันอาจกระทบ
ตอธุรกิจการคางานศิลปะได  นอกจากนี ้ ควรกําหนดสภาพบังคับของกฎหมายดวยในกรณีที่ผูคา
งานศิลปะไมทําหนาที่แจงการขายหรือจดัสงขอมูลเกี่ยวกับการขายงานใหทราบ เชน การกําหนด
โทษปรับ เปนตน เพื่อใหผูคางานศิลปะใหความรวมมือในการปฏิบัติตามกฎหมาย 

 
4.4.3 การแบงสรรคาสิทธิท่ีไดจากการจัดเก็บและกําหนดเวลาใชสิทธิเรียกรอง 
 

4.4.3.1 การแบงสรรคาสิทธิท่ีจัดเก็บ 
เมื่อมีการจัดเก็บคาสิทธิจากสวนแบงการขายแลว   ปญหาที่ตองพิจารณาในลําดับตอมาก็

คือ  จะมีกระบวนการแบงสรรคาสิทธินั้นอยางไร  โดยเฉพาะนอกเหนือจากการแจกจายแกศิลปน
หรือทายาทผูมีสิทธิแลว  จะมีการแบงสวนใหแกหนวยงานหรือกองทุนที่สงเสริมสนับสนุนงาน
ศิลปะดวยหรือไม  ในอัตราสวนประมาณรอยละเทาใด 
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กระบวนการแบงสรรคาสิทธิที่ชัดเจน  และนาจะนํามาพจิารณาเปนแบบอยางก็คือ  ระบบ 
การแบงสรรคาสิทธิในประเทศเยอรมันน ี  กลาวคือ  เมื่อมีการจัดเก็บคาสิทธิมาแลวจากการจาย
แบบจํานวนเดยีว  (lump sum payment)  เงินคาสิทธิที่จัดเก็บไดก็จะแบงออกเปน  2  สวน  คือ  
เปนคาสิทธิ  (ศิลปสิทธิ)  แกศิลปนสวนหนึ่ง  และเปนเงินชวยเหลือแก  Kunstler  Sozialkasse  
(KSK)  ซ่ึงเปนการใหทนุในโครงการประกันสังคมของทางการแกศลิปนอิสระ  และโครงการเบี้ย
บํานาญสําหรับศิลปนที่มีชีวติอยูอีกสวนหนึ่ง    ตอมาองคกรจัดเก็บคอื  VG-Bild-Kunst  ก็จะทาํ
การจัดแบงคาสิทธิใหแกศิลปนภายใตโครงการแบงสรร (Distribution  Scheme) ตามขอผูกพันของ
กฎหมายขององคการจัดเก็บอีกทีหนึ่ง  คือ  หลังจากหักคาใชจายในการบริหารจัดการรอยละ  10  
แลว  การหักในลําดับตอไปจะแบงออกเปน  2  กองทนุแยกจากกันคือ  The  Sozialwerk  scheme  
เปนโครงการประกันสังคมที่จัดใหมีขึ้นแกผูที่อยูนอกโครงการเบี้ยบํานาญของทางราชการ หรือ
ศิลปนที่มีความจําเปน (artist  in  need) ซ่ึงมีผูรับหลัก  ๆ ไดแก  ศิลปนชราภาพที่ไมอยูในโครงการ
ประกันของ  KSK  และศิลปนที่ประสบความลําบากจากปญหารายแรงกรณีอ่ืน ๆ  เชน  อุบัติเหต ุ 
หรือ  สตูดิโอเกิดไฟไหม  เปนตน  และอีกกองทุนหนึ่งคือ The Kulturwerk  scheme  เปนโครงการ
อุปถัมภและใหการสนับสนนุงานวจิิตรศิลปรวมสมัย  เชน  การสงเสริม  การจดัแขงขัน  หรือ  การ
แสดงนิทรรศการ  เปนตน 

ในโครงการแบงสรร  จะแยกความแตกตางระหวางผูรับเงิน  ดังนี้ 
- สําหรับศิลปนที่มีชีวิตอยู    -  หักรอยละ 10  สําหรับ Sozialwerk    และ รอยละ10  สําหรับ  

Kulterwerk    นั่นคือ ศิลปนก็จะไดรับรอยละ 80  ของเงินชวยเหลือสุทธิ 
-  สําหรับกองมรดกของศิลปนหรือทายาท    - หักรอยละ 10  สําหรับ Kulturwerk   แตไม

หักสําหรับ Sozialwerk     นั่นคือ  ศิลปนจะไดรับรอยละ 90 ของเงินสุทธิ  
- สําหรับศิลปนตางชาต ิ    การจัดเก็บคาลิขสิทธิ์ในเยอรมนันีอยูภายใตสมาคมผูสรางสรรค

และผูประพันธระหวางประเทศ(International Confederation of  Societies of Authors and 
Composers - CISAC) ไมมีการหักคาใด ๆ อีก กลาวคือ ศิลปนจะไดรับเต็มจํานวนทัง้หมด
ของเงินสุทธิ 
จะเห็นไดวา  ประเทศเยอรมันนีมีระบบการแบงสรรที่นาสนใจ  คือมีการนําเงินคาสิทธิ

สวนหนึ่งไปชวยเหลือแกกองทุนทางสังคม (Social fund) ของศิลปนดวย  ในขณะที่บางประเทศ  
เชน  ประเทศนอรเวยไดกําหนดใหมีการหักสวนของผลกําไรจากการขายงานศลิปกรรม  โดย
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จํานวนเงินสวนนั้นหาไดตกแกศิลปนผูสรางสรรคผลงานไม  แตใหสมทบแกกองทุนทั่วไปเพือ่
ศิลปน50 
 จากผลการสัมภาษณกลุมศิลปนเกีย่วกับความคิดเห็นวา  ควรมีการแบงสรรคาสิทธิ
บางสวนใหแกกองทุนศิลปะหรือไม  ในอัตราสวนเทาใด  พบวาเสียงสวนใหญเห็นวาควรมีการ
จัดแบงเงนิคาสิทธิบางสวนใหแกองคกรหรือกองทุนทางศิลปะ  เพื่อสงเสริมและสนับสนุนการ
ดําเนินงานขององคกร   จัดเปนกองทนุของศิลปนเพื่อชวยเหลือศิลปนที่เจ็บปวย   ทุพพลภาพ  
หรือชวยเหลือศิลปนที่ขายงานไมได (เนื่องจากอาจสรางสรรคงานศิลปะที่ไมใชแนวที่ขายได)  
รวมทั้งสงเสริมศิลปนรุนใหมใหมีเงนิทุนในการสรางสรรคงานศิลปะ เปนตน  เพื่อสรางสวัสดิการ
หรือหลักประกันใหแกศิลปน  แตจะตองเปนองคกรที่เขมแข็งและมีความโปรงใสดวย  สวนเสียง
สวนนอย51 เหน็วา  ไมควรมีการแบงสรรแกกองทนุทางศิลปะเลย  ควรใหศิลปนไดรับคาสิทธิ
ทั้งหมด  หรืออาจจะตกลงกันใหแกกองทุนในภายหลังก็ได  เพราะรัฐมีการจดัเก็บภาษีอยูแลว  
ศิลปสิทธิเปนเรื่องของการคา  ควรมีการดําเนินการจัดเก็บโดยเอกชน  สวนสวัสดิการเปนหนาที่
ของรัฐที่ตอง  จัดการโดยวิธีอ่ืน 

ทั้งนี้  ในสวนของกลุมศิลปนสวนใหญที่เห็นดวยกับการแบงสรรคาสิทธิบางสวนใหแก    
กองทุนทางศิลปะ  ไดมีความเห็นแยกยอยเกี่ยวกับอัตราสวนแบงเปน  3  กลุมหลัก ๆ  ดังนี้ 

กลุมแรก52   เห็นวา   ควรแบงสรรใหแกกองทุนทางศิลปะประมาณรอยละ 10  ของคา
สิทธิที่จัดเก็บ 

กลุมที่สอง53 เห็นวา  ควรแบงสรรใหแกกองทุนทางศิลปะประมาณรอยละ 20  ของคาสิทธิ
                                                 

50 Whitford  Committee.  Copyright and Designs Law.  London : Her Majesty’s 
Stationary office,  1986,  p.201  อางถึงใน  ไชยยศ เหมะรัชตะ,  คําอธิบายกฎหมายลิขสิทธิ์,  
(กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพนิติธรรม),  หนา 150. 

 
   51  ไดแก   คณุปรีชา อรชุนกะ,  อ.จรรมนง  แสงวิเชยีร  เปนตน 
 

52  ไดแก  ผศ.อิทธิ  คงคาเขต,  คุณฤทธี  หอมทอง,  คุณวัชรินทรและคุณเจดา  รอดนิตย,  
คุณฤทธี  หอมทอง,  คุณสาธิต  รักษาศรี,  คุณสุวิทย  วุฒิศาสตร,  คุณอิศเรศ  เหมยตอม  เปนตน 
 
 

53  ไดแก  คุณสเุมธ  พีรพล,  คุณลัคนา  วงศสวัสดิ์  เปนตน 
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ที่จัดเก็บ 

กลุมที่สาม54 เห็นวา  ควรแบงสรรใหแกกองทุนทางศิลปะบางสวน  แตไมอาจใหคําตอบ
ไดวาเปนอัตราสวนรอยละเทาใด  เนื่องจาก  เปนการกลาวถึงสิ่งที่ยังไมมีขึ้นในประเทศไทยเลย  
คือ  ในขณะนี้ ยังไมมีการตั้งกองทุนชวยเหลือศิลปนหรือสวัสดิการแกศิลปนแตอยางใด  แมแต
ศิลปนเองก็ไมไดมีการรวมกลุมกันเปนองคกรศิลปนชัดเจน  อาจมีการรวมกลุมกันเพื่อการแสดง
งานบาง  แตก็มิไดเปนทางการ  ไมมีการควบคุมทางกฎหมาย  ดังนั้นจะมีการชวยเหลือก็เพียงแต
ในกลุมศิลปนดวยกันเทานั้น  ดังนั้นหากจะมีการแบงสรรแกกองทุนทางศิลปะหรือหนวยงานใด ก็
ตองมีกองทุนนั้นเกิดขึ้นเสียกอน  ซ่ึงจะตองใชการบริหารจัดการที่เปนระบบและมีประสิทธิภาพ  
และอาจตองมีการออกกฎหมายมารองรับดวย 
 จากการสัมภาษณ  ผูแทนกระทรวงวัฒนธรรม55  ไดกรุณาใหความเหน็วาควรมกีารแบง
สรรคาสิทธิบางสวนใหแกสวนกลางเพื่อสงเสริมสนับสนุนทางศิลปะในอัตรายนืพืน้อยูที่ประมาณ       
รอยละ10 
 ในขณะนี้  การใหสวัสดิการแกศิลปนที่เห็นไดอยางชัดเจนก็คือ  สวัสดิการที่ใหแกศิลปน
แหงชาติ ที่ดูแลโดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (สวช.)  แตก็เปนจํานวนเงินไม
มากนัก  เมื่อมีการตั้งสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม  ก็เร่ิมมีการใหความ
ชวยเหลือที่เปนรูปธรรมมากขึ้น  ไดแก  การเขามาดูแลหอศิลปและศิลปน  มีการรวบรวมรายชื่อ
ทําเนียบศิลปน  เพื่อนําไปจัดลงในเว็บไซตเพื่อชวยในการเผยแพรและจําหนายงาน  มีการให
คําปรึกษาและชวยเหลือสนับสนุนในการจัดแสดงงานในเรื่องที่ศิลปนรองขอเปนขอเสนอขึ้นมา   
เปนตน  และที่ผานมาก็คือมีการจัดโครงการตลาดนัดศิลปะขึ้น  เพื่อเปนการสงเสริมสนับสนุนให
ศิลปนรุนใหมไดมีเวทีสําหรับการแสดงออกและมีพื้นที่สําหรับการนําเสนอผลงานออกสูสายตา
ประชาชน  และสามารถขายผลงานได  โดยเปนการใชงบประมาณจากสวนกลาง  ซ่ึงเมื่อขายไดจะ
มีการหักเปอรเซ็นตจากรายไดของการจําหนายผลงานประมาณรอยละ 10   มาจัดตั้งเปนกองทุน
                                                                                                                                          
 

54 ไดแก คณุสมบูรณ  หอมเทียนทอง, อ.ศรีวรรณ  เจนหัตถการกจิ, ศ.ธนะเลาหกัยกุล,  
รศ.อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  อ.สรรเสริญ มิลินทสูต 
 

55  สัมภาษณ,  คุณสามารถ จันทรสูรย,   ผูอํานวยการสถาบันศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  
สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม,  25 พฤศจิกายน  2547. 
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เพื่อใหคณะกรรมการในกองทุนไดบริหาร กันเองตอไป 
 

4.4.3.2 การกําหนดเวลาการใชสิทธิเรียกรองคาสิทธิ 
มีปญหาวา ควรมีการกําหนดระยะเวลาในลักษณะของอายุความการใชสิทธิเรียกรอง      

คาสิทธิจากศิลปสิทธิที่จัดเกบ็มาแลวดวยหรือไม  และหากมี  ควรมกีําหนดเปนระยะเวลากี่ปจึงจะ
เหมาะสม 
 ในเรื่องนี้จะพบวา  ในกฎหมายศิลปสิทธิของบางประเทศจะมีการกําหนดระยะเวลาใน
การใชสิทธิเรียกรองนี้ไวในกฎหมายอยางชัดแจง  เชน  ใน Law on Copyright and Neighbouring 
Rights, 1965  Article 26(7) ของประเทศเยอรมันนี  กําหนดใหสิทธิเรียกรองศิลปสิทธิส้ินสุดไป
ภายหลัง 10 ป  หรือ Law on Copyright and Neighbouring Rights, 1994  Article 13 ของประเทศ
เบลเยี่ยม  กาํหนดใหศิลปนตองเสนอขอเรียกรองภายใน 3 ปนับแตมีการแจงขอมลูการขายงาน     
มิฉะนั้น เงินนัน้จะจายแกองคการบริหารสวนพระมหากษตัริยและแบงสรรตามที่กษัตริยทรง
กําหนดไว หรือ Act on Copyright, 1995  Section 38(5) ของประเทศเดนมารค  และ Copyright 
Act,1961 Article 26(k) ของประเทศฟนแลนด  ตางก็กําหนดใหสิทธิเรียกรองคาสิทธิของศิลปนจะ
ระงับไปภายหลัง 3 ปนับแตส้ินปปฏิทินที่มีการขายงานเกิดขึ้น  ซ่ึงในกรณีของประเทศเดนมารค 
ถาไมมีผูมาใชเรียกรองรับคาสิทธิ  เงินนั้นก็จะถูกใชเปนคาบริหารจดัการขององคกรจัดเก็บและ
นําเขากองทุนการกุศลสําหรับศิลปนหรือกองทุนรวม(Collective Funds) เพื่อใหเจาของลิขสิทธิ์ใช
เปนทุนสนับสนุนโครงการ  การศึกษา  หรือวัตถุประสงคที่เกี่ยวของตอไป     สวน  The California 
Resale Royalties Act (Civil Code) Section 986(5)  ของมลรัฐแคลิฟอรเนีย  ประเทศสหรัฐอเมริกา  
ก็กําหนดใหศลิปนยื่นตองยืน่ขอเรียกรองรับคาสิทธิภายใน 7 ปนับแตวันที่มกีารขายงาน  ซ่ึงหาก
ไมอาจหาตวัศลิปนได หรือศิลปนไมยื่นขอเรียกรองภายในกําหนดเวลาดังกลาว  ก็จะโอนเงนิ     
คาสิทธินั้นไปยังสภาศิลปะ  เพื่อใชในการจัดซื้อผลงานศิลปะในโครงการ  Art in Pubic Buildings 
ตอไป 
 
 จะเห็นไดวา  กฎหมายตางประเทศมักจะกําหนดระยะเวลาในการใชสิทธิเรียกรองไวเปน
เวลา 3 ป  อาจเนื่องมาจากเปนระยะเวลาที่ไมส้ันหรือยาวจนเกินไปนกั  และอาจเปนชวงระยะเวลา
ที่ยาวนานพอสมควรแกการที่ศิลปนจะสามารถกลับมายื่นขอเรียกรองรับคาสิทธิได  หากมีกรณทีี่
ตองเดินทางไปตางประเทศเพื่อการสรางสรรคงานหรือจัดแสดงงาน  ดังนั้นหากประเทศไทยมี
กฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิก็ควรมีการกําหนดระยะเวลาการใชสิทธิเรียกรองไวดวย เพื่อเปดโอกาส
ใหมีการนาํคาสิทธินั้นไปใชประโยชนอยางอื่นได  ในกรณีที่ไมมีศลิปนหรือทายาทมาเรียกรอง  
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รับเงินคาสิทธิที่มีการจัดเก็บมาแลว    ซ่ึงผลในการสัมภาษณ  ศิลปนสวนใหญ56 เห็นวา  คงไมคอย
มีกรณีเกดิขึ้นบอยนักเพราะศิลปนตางก็ตองการไดรับคาสิทธิกันทั้งนัน้  แตอยางไรก็ตามหากจะ
กําหนดระยะเวลาการใชสิทธิเรียกรองแลว  เห็นวา สมควรกําหนดเปนเวลา 3 ปดงัเชนกฎหมาย
ของตางประเทศ ซ่ึงก็เปนระยะเวลาทีน่านเพียงพอแลว     สวนความเห็นอื่น ๆ ก็มีตวัเลขที่กระจาย 
กันไป  เชน  5 ป57 หรือ10ป58  หรือไมมีกําหนดระยะเวลาสิ้นสิทธิเรียกรอง59  เปนตน 
 
4.4.4     การติดตามตรวจสอบกรณีการซื้อขายงานศิลปกรรมผานทางระบบพาณิชยอิเล็กทรอนกิส  

ปญหาที่เกิดขึน้ก็คือ ในปจจุบันนี้งานศิลปกรรมมิไดทาํการซื้อขายกนัแตเพยีงตามสถานที่
จัดแสดงนิทรรศการหรือหอศิลปตาง ๆ เทานั้น แตยังมกีารจัดแสดงผลงานและเปดใหมีการซื้อขาย
กันผานทางระบบพาณิชยอิเล็กทรอนิกส (e–commerce) อีกดวย จึงมปีญหาวาจะสามารถติดตาม
ตรวจสอบธุรกรรมการขายงานเชนนีเ้พื่อจัดเก็บคาสิทธไิดอยางไร 

เนื่องจาก  ปจจุบันมีการจัดแสดงภาพผลงานของศิลปนทางเว็บไซต (Website)  ใน           
อินเทอรเน็ต (Internet) ทําใหผูใชงานหรือบุคคลทั่วไปสามารถเขาชมงานศิลปะไดตลอดเวลา และ
สามารถทําการสั่งซื้อผลงานไดทันที  ในเบื้องตน ยอมถือวาเปนการเผยแพรงานตอสาธารณชน 
(communication to public) ซ่ึงทางเจาของเว็บไซตหรือเจาของหอศิลปที่จัดการแสดงงานทาง     
อินเทอรเน็ตคงจะตองไดรับความยินยอมหรือตกลงขออนุญาตใชสิทธิจากเจาของลขิสิทธิ์แลว  
เพื่อมิใหเปนการละเมิดลิขสิทธิ์ในงานนัน้   นอกจากนี้ในบางเว็บไซตก็ยังเปดใหมีการเขารวม
ประมูลในระบบออนไลน(online/Web auctions) ไดดวย เชน การประมูลของบริษัทจัดการประมลู 
Christie’s ที่ผูรวมประมูลสามารถเขาสูราคาทางออนไลนไดตลอด 24 ชม. กอนวันทําการขาย     
ดังนั้น  จึงทําใหเกิดกฎเกณฑในการตดิตามจัดเก็บคาศิลปสิทธิในกรณนีี้ขึ้น ดังตวัอยางทางปฏิบัติ

                                                 
56 ไดแก  คุณสมบูรณ หอมเทียนทอง, ผศ.อิทธิ คงคาเขต, ผศ.ปรีชา  เถาทอง, ศ.ธนะ 

เลาหกัยกุล, อ.สรรเสริญ มิลินทสูต, อ.จรรมนง  แสงวิเชยีร  เปนตน 
57 ไดแก  อ.บญุพาด ฆังคะมะโน, รศ.อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  คุณสาธิต  รักษาศรี, คุณลัคนา  

วงศสวัสดิ์  เปนตน 
58  ไดแก  คณุสุรศักดิ์  ศรีสุขใส  เปนตน 
59  ไดแก  คุณฤทธี  หอมทอง,  คุณนิโรจน จรุงจิตวิทวัส  เปนตน 
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ขององคกรจัดเก็บ ADAGP (Association for the Defence of Graphic and Plastic Arts) ของ
ประเทศฝรั่งเศส ที่กําหนดใหผูจัดการประมูลออนไลน (ไมมีหองประมูล) ตองดําเนินการตาม    
ขั้นตอน60  ดังนี้ 

- ขั้นลงทะเบียนการประมูลขาย คือในสัปดาหแรกของทุกเดือน ADAGP จะตองไดรับบัญชี 
รายการงานศิลปะตนฉบับทีถู่กขายไปในเดือนที่ผานมา       ซ่ึงตองแสดงราคาสุดทายที่ขายไปดวย   
บัญชีนี้สามารถสงโดยทาง E-mail หรือ CD (PC format) ก็ได  

- เมื่อไดรับบัญชีนั้นแลว  ADAGP  จะรางและสงหนังสือแจงสิทธิศิลปน (Authors’ Rights  
 Note)   ซ่ึงจะระบุชื่อศิลปนและจํานวนคาสิทธิที่จัดเก็บ  สงใหแกผูประมูล 

- เมื่อไดรับหนังสือแจงสิทธิดังกลาวแลว  ผูประมูลก็จะจายคาสิทธิใหแก ADAGP  
ซ่ึงขั้นตอนการดําเนินงานดังกลาวก็จะชวยใหการติดตามการขายเพื่อจัดเก็บคาสทิธนิัน้งาย

ขึ้น   แตทั้งนี้เปนที่นาสังเกตวา ตองขึ้นอยูกับความซื่อสัตยสุจริต หรือความโปรงใสของผูขายหรือ
ผูจัดการประมูลดวยที่จะตองแจงรายงานการขายที่ถูกตองตรงตามความเปนจริง 

สวนการซื้อขายผลงานศิลปกรรมทางระบบพาณิชยอิเล็กทรอนิกสของไทยนั้นมิไดมีการ
กําหนดใหตองจดแจงหรือขึ้นทะเบียนตอกรมทรัพยสินทางปญญา กระทรวงพาณิชยกอน แลวจึง
จะลงอินเทอรเน็ตไดแตอยางใด  กรมทรัพยสินทางปญญามิไดรับการจดแจงตรวจสอบในสวนนี้  
คงเปนเรื่องระหวางเจาของลิขสิทธ์ิและผูขออนุญาตใชงานลิขสิทธ์ิ  ดังที่กลาวมาแลว                
กรมทรัพยสินทางปญญามีเพียงการใหบริการรับจดแจงขอมูลลิขสิทธิ์  เพื่อรวบรวมขอมูลเบื้องตน
จัดทําเปนฐานขอมูลเพื่อใหเปนแหลงคนหาอํานวยความสะดวกสําหรับผูที่ตองการติดตอขอ
อนุญาตใชผลงานลิขสิทธิ์ เทานั้น  มิใชการรับจดทะเบียนอันกอใหเกิดลิขสิทธิ์ในผลงานนั้น       
แตอยางใด 

อยางไรก็ตามในขณะนี้  ไดมีจัดตั้ง กองพาณิชยอิเล็กทรอนิกส  สังกัดกรมพัฒนาธรุกิจ 
การคา กระทรวงพาณิชยขึ้น  เพื่อดําเนนิการดานการสงเสริมและพัฒนาพาณิชยอิเล็กทรอนิกส  ได
กําหนดใหผูประกอบการพาณิชยตองมาจดทะเบยีน เพื่อใหสามารถรูถึงการมีอยูจรงิของ
ผูประกอบการวาเปนใครอยูที่ไหน ทําธุรกรรมอะไร เพื่อจัดหาแนวทางการสงเสริม โดยผูมีหนาที่
จดทะเบียนพาณิชยอิเล็กทรอนิกสก็คือ บคุคลธรรมดาและนิติบุคคลที่มีสถานประกอบการตั้งอยู
ในประเทศไทย ซ่ึงประกอบพาณิชยกิจในเชิงพาณิชยอันเปนอาชีพปกติ ไดแก การซื้อขายสินคา
หรือบริการผานระบบเครือขายอินเทอรเนต็ เชน บุคคลที่มีเว็บไซตเพื่อทําการซื้อขายสินคาหรือ
บริการ เปนตน ตัวอยางเวบ็ไซตที่จดทะเบียน เชน ที่มรีะบบการสั่งซื้อ  เชน ระบบกรอกฟอรม 
                                                 

60     www.adagp.fr   
 



  
                                                                                                                                                     125 
 
ฯลฯ หรือมีระบบการชําระเงนิออฟไลนหรือออนไลน เชน การโอนเงนิฝากระบบบญัชี การชําระ
ดวยบัตรเครดติ หรือ e–cash เปนตน ดังนัน้ ผูประกอบการหอศิลปบางทานที่จัดแสดงและจําหนาย
ผลงานของศิลปนทางอินเทอรเน็ตจึงเขาขายในกรณีนี ้ ที่ตองจดทะเบียนกับกองพาณชิย
อิเล็กทรอนิกสดวย   อยางไรก็ตามยังพบวา มีผูประกอบการเกี่ยวกับธุรกิจคางานศิลปะเปนจาํนวน
นอยที่ไดจดทะเบียนไวแลว61    ซ่ึงหากมีกฎหมายศิลปสิทธิขึ้น องคกรจัดเก็บศิลปสทิธิของไทยก็
อาจตองมีการทําความตกลงกับกลุมผูคางานศิลปะในเรื่องเกี่ยวกับกฎเกณฑทางปฏิบัตใินการแจง
ขอมูลการขายงานของศิลปนทางอินเทอรเน็ตใหองคกรไดทราบ เชนเดยีวกับทางปฏิบัติของ
ประเทศฝรั่งเศส และการบังคับการจดทะเบยีนของผูประกอบการคางานศิลปะทางพาณิชย
อิเล็กทรอนิกสอยางจริงจัง กอ็าจจะเปนทางหนึ่งที่เปนประโยชนแกการตรวจสอบ ควบคุม ติดตาม
การขายงาน และอํานวยความสะดวกแกการจัดเก็บไดมากยิ่งขึ้น 
 

4.5 ปญหาในการใหความคุมครองศิลปนในทางระหวางประเทศ 
 

4.5.1 ปญหาการคุมครองศิลปนในกรณีการประมูลงาน 
เนื่องจาก ปจจบุันการซื้อขายผลงานศิลปะไดกลายเปนธุรกิจขามชาติอยางหนึ่งที่มีการคาขาย

กันในทางระหวางประเทศ   และผลงานศลิปะของศิลปนไทยหลาย ๆ ทานก็เปนที่ยอมรับในระดบั
สากลมากขึ้น  เชน  ผลงานของคุณถวัลย  ดัชนี  หรือคุณเฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน  เปนตน   จึงเกดิ
ปญหาที่จะทําการศึกษาวา  ในกรณทีี่มีผูสะสมงานหรือผูติดตอนํางานของศิลปนไทยไปขายยัง
ตางประเทศ โดยเฉพาะโดยการประมูลงานศิลปะในตางประเทศ ศิลปนจะไดรับการคุมครองศิลป
สิทธิอยางไรบาง  จะเรียกรองสิทธิไดแคไหนเพยีงใด   
 กอนจะทําการพิจารณาในปญหาดังกลาว  ผูเขียนจะขอกลาวถึงลักษณะทัว่ไปของการ
ประมูลงานเสียกอน โดยเฉพาะบริษัทผูจดัประมูลงานศลิปะที่สําคัญและเกาแก  2  แหงคือ ซอธบี้ 
(Sotheby’s) และคริสตี้ (Christie’s)  ดังเชนบริษัทครสิตี้จะจัดการประมูลในเมืองสําคัญทั่วโลก  
เชน  ลอนดอน  ปารีส  นิวยอรค  ลอสแองเจลลิส  หรือโรม  เปนตน  โดยมีการจดัการประมูลที่
เปนระบบ  กลาวคือ  ในการขายงาน ผูขายสามารถเสนอขายงานไปยังสํานักงานของคริสตี้ได  โดย
มีการติดตอนดัหมายและสงใบประเมินราคาทรัพยที่ประมูลไปยังคริสตี้  การประมาณราคาโดย
ผูเชี่ยวชาญนัน้จะอยูบนเงื่อนไขความหายากและประวัติความเปนมาของทรัพยนั้น  โดยพิจารณา
จากการตีราคาทรัพยประเภทเดียวกันและสภาพปจจุบันของตลาดประกอบดวย  ทั้งนี้ผูขายจะตอง
จายคาคอมมิชช่ันใหแกผูจดัประมูลโดยหกัจากราคาที่ประมูลได ซ่ึงจะคํานวณเปนเปอรเซ็นตจาก
                                                 

61 www.dbd.go.th 
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ราคาขายรวมประจําปของทรัพยสิน (combined Annual Sale)  นอกจากนี้ผูขายอาจตองเสีย
คาใชจายในการประกัน  การจัดทําภาพประกอบ  การซอมแซม  และคาขนสงดวย    สวนวิธีการ
ซ้ืองาน  คริสตี้จะเปดประมูลใหสาธารณชนเขาชมโดยไมเสยีคาใชจาย โดยดจูากปฏิทินการ
ประมูลลวงหนาและสมุดรายการสินคา (catalogue) ของคริสตี้ได  ซ่ึงผูซ้ือตองจายคาธรรมเนียม
นายหนา (premium) ใหแกบริษัทประมูลดวย  โดยคิดเปนเปอรเซ็นตของราคาขายสุดทายที่ประมูล
ได  ซ่ึงจะแตกตางกันไปตามสถานที่ตั้งของการประมูลแตละแหง  แตสวนใหญอยูที่ประมาณรอย
ละ 19.5  สวนการสูราคาหรือเขารวมประมูล (Bidding)  จะเขาประมูลดวยตนเอง  หรือสงตัวแทน  
หรือประมูลทางออนไลน (on line)  หรือทางโทรศัพทก็ได 62  
 กรณีการจดัประมูลในไทยกม็ีบริษัทผูจัดการประมูลตางประเทศมาจัดตั้งสาขาในไทย
เชนกัน  คอื Christie’s และ Sotheby’s  แตในขณะนี้บริษทัซอธบี้ในไทยจะดําเนนิธุรกิจ
เกี่ยวกับอัญมณี (Jewelry)  สวนบริษัทคริสตี้ก็หยุดทําการประมูลงานศิลปะในไทยมาเปน
ระยะเวลาหนึง่แลว  แตกย็ังคงเขามาชวยดําเนินงานจัดการประมลูในลักษณะการกุศลใหแก
หนวยงานตาง ๆ หลายงาน  เชน  การจดัประมูลงานศลิปะของศิษยเกาในโอกาสครบรอบ 60 ป
ของมหาวิทยาลัยศิลปากร  หรือการจัดประมูลเพื่อหารายไดสมทบทุนมูลนิธิพลเอกเปรม  ติณสูลา
นนท  เปนตน    เหตุผลที่มิไดจัดการประมูลข้ึนโดยบริษัทเอง  อาจเนื่องมาจากปญหาสภาพภาวะ
เศรษฐกิจไทยที่ผานมาสงผลตอการซื้อขายงานศิลปะ  และผูใหความสนใจเขาประมลูหรือผูสะสม
งานอาจมีจํานวนนอยและผูซ้ือจํากัดอยูในกลุมแคบ ๆ ซ่ึงเมื่อจัดการประมูลแลวอาจไมคุม
คาใชจาย  ประกอบกับการมีการจัดประมลูในสถานที่อ่ืนในประเทศใกลเคียง  เชน  ในสิงคโปร  
หรือฮองกง  ซ่ึงสามารถสงผลงานเขารวมประมูลไดอยูแลวก็เปนได    การประมูลนั้นเปน
แหลงที่มาสําคัญของรายไดจาํนวนมหาศาลจากการขายครัง้ตอไปซึ่งงานศิลปกรรม จะเหน็ไดจาก
การประมูลงานศิลปะของศิลปนอาวุโสของไทยหลายทาน (ซ่ึงบางทานก็เสียชีวิตไปแลว)  ที่ราคา
ประมูลตั้งตนจากประมาณ  30,000 – 40,000 บาท   แตไดมีการใหประมูลราคาสูงถึง 3-4  ลานบาท  
เชน  งานของทานอาจารยทวี นันทขวาง  มีราคาขายสุดทายที่ประมาณ 3,500,000 บาท หรืองาน
ของทานอาจารยจักรพันธุ  โปษยกฤต  มีราคาขายสูงถึง 4,500,000 บาท  เปนตน  ซ่ึงจากการ
สัมภาษณรองศาสตราจารยอิทธิพล  ตั้งโฉลก63  ซ่ึงเคยเปนที่ปรึกษาหรือผูเชี่ยวชาญใหแกบริษัท
ประมูลคริสตี้ในไทย  เปนผูที่ทําการตรวจสอบความแทจริง ในแงคณุภาพ  สภาพของงาน  และ

                                                 
62  www.christie.com 
63  สัมภาษณ,  อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  รองศาสตราจารยและศิลปนชั้นเยีย่ม,  26  ตุลาคม  

2547. 
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การตั้งราคาขั้นตนของการประมูล  ไดกรุณาใหขอมูลความรูเกี่ยวกบัการประมูลงานศิลปะในไทย
วา  สวนใหญเปนการประมลูงานของศิลปนไทยที่     ผูเปนเจาของกรรมสิทธิ์หรือศิลปนเองนําเขา
รวมประมูล โดยมีหลักเกณฑในการคดัเลือกผลงานคือ ดูวาไมเปนงานแนวตลาดหรืองานพาณิชย
ที่ผลิตงานจํานวนมาก  แตตองเปนงานศิลปะตนแบบหรอืงานสรางสรรคจริง ๆ และเปนผูดูความ
เหมาะสมของราคาขั้นตนในการประมูล  โดยดจูาก 

- ทุนในการสรางสรรคงานศิลปะ  ซ่ึงเปนเรือ่งนามธรรม  เปนทุนเบื้องตนจากการอุทิศชีวิต 
แรงกายแรงใจในการสรางงานศิลปะ  เชน  งานของอาจารยสุเชาว  ศิษยคเณศ  หรือ
อาจารยทว ี นนัทขวาง  ที่ชวงแรกอาจขายงานไดเพยีงไมกี่ช้ิน  แตเมื่อเสียชีวิตแลวงานนั้น
กลับมีราคาสูงขึ้นมาก  หรืองานของอาจารยประเทือง  เอมเจริญ ที่สมัยกอนขายงานไมได
เลย แตก็อุตสาหะทํางานสรางสรรคงานและแสดงงานอยางตอเนื่องเรื่อยมาจนกระทั่งม ี
ชื่อเสียงเปนทีย่อมรับ 

- เกียรติประวัตขิองศิลปนที่ไดรับการยกยองจากสถาบันตาง ๆ เชน การแสดงในงาน    
ศิลปกรรมแหงชาติ  หรือไดรับคัดเลือกไปจัดแสดงในระดับนานาชาติหรือในพพิิธภัณฑ
ตางประเทศ  เปนตน   

- ความนิยมของตลาด  คือ  งานบางประเภทตลาดอาจจะรบัได  บางประเภทตลาดอาจจะรับ
ไมได  เชน ถาเปนงานจิตรกรรมแบบไทย ๆ หรืองานภาพเหมือนจรงิจะขายไดงายและมี
ราคาสูง  เพราะไดรับความนิยมสูงหรือตลาดมีความตองการมาก เชน งานของอาจารย
ปรีชา เถาทอง  อาจารยปญญา  วิจนิธนสาร  หรือคุณเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน  เปนตน  ตาง
จากงานแนวนามธรรมที่ขายไดยากกวา 

- ปจจัยอ่ืน ๆ เชน  ขนาด  วัสดุ  เวลาในการสรางสรรคงาน  เปนตน 
กรณีที่ศิลปนเสียชีวิตไปแลว  หากผลงานไมมีการลงชือ่เอาไว  ราคาก็จะถูกกวาชิ้นที่ม ี

ลายมือช่ือเปนเครื่องยืนยนั   อยางบริษัทคริสตี้ก็อาจมีใบรับรองวาเปนของแท   ซ่ึงผูซ้ือบางรายก็
ตองการใบรับรองจากศิลปนวาเปนของแทจริงประกอบดวย  ซ่ึงก็จะมีขอดีตรงทีห่ากศิลปนนั้น 
เสียชีวิตแลว  ใบรับรองนี้ก็จะมีอยูควบคูไปกับงานชิ้นนัน้ 
 สวนผูซ้ือผลงานมักเปนนักสะสมซึ่งสวนหนึ่งเปนผูที่ช่ืนชอบงานศิลปะมากกวาการซื้อ
แบบเปนการลงทุนเก็งกําไรซึ่งยังมีอยูจํานวนนอย 
 
 จากลักษณะของธุรกิจคางานศิลปะระหวางประเทศหรอืการจัดประมลูดังกลาว  ทําใหการ
มีกฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนจะเปนประโยชนอยางยิ่ง  เพราะปจจบุันผลงานของ
ศิลปนไทยไดกาวสูตลาดศิลปะระดับนานาชาติมากขึ้น  ประกอบกับแหลงการคาหรือสถานที่
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ประมูลหลัก ๆ ก็มักอยูในประเทศแถบยโุรปเปนสวนใหญ  ซ่ึงเมื่อกลุมประเทศสหภาพยุโรปไดมี
การปรับใชกฎหมายศิลปสิทธิรวมกันในปค.ศ.2006 นี้  ก็จะทําใหศิลปนไทยไดรับความคุมครอง
ศิลปสิทธิในประเทศยุโรปตามหลักตางตอบแทนดวย 
 ดังที่ไดอธิบายมาแลวในหวัขอ  2.6  วา   การคุมครองศิลปสิทธิในทางระหวางประเทศนั้น 
เปนไปตามอนสัุญญาเบอรน ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงปารีส ค.ศ.1971  Article14 ter64  ซ่ึง
กําหนดใหการคุมครองศิลปสิทธิเปนไปตามหลักตางตอบแทนหรือหลักถอยทีถอยปฏิบัติ 
(Reciprocity)  กลาวคือ ผูสรางสรรคงานศิลปะหรือศิลปนในประเทศภาคีหนึ่งจะกลาวอางหรือ
เรียกรองการ     คุมครอง      ศิลปสิทธิในประเทศภาคีอ่ืนไดก็ตอเมื่อกฎหมายในประเทศของตนได
บัญญัติรับรองใหความคุมครองศิลปสิทธิแกผูสรางสรรคงานหรือศิลปนของประเทศภาคีอ่ืนนั้น
เปนการตอบแทนดวย  ซ่ึงเปนการเปดทางเลือกใหประเทศภาคีสมาชิกมีอิสระที่จะตดัสินใจ
ยอมรับหลัก     ศิลปสิทธิมาไวในกฎหมาย   ภายในของตนหรือไมก็ได โดยขอบเขตของการ
คุมครองก็เปนไปตามกฎหมายภายในของประเทศภาคีทีถู่กกลาวอางสิทธินั้น ๆ   
 ดังนั้น  หากประเทศไทยมกีฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิแลว  กรณีตัวอยางเชน  งานของ
ศิลปนไทยไดถูกนําไปประมูลจําหนายในราคาสูงขึ้นในประเทศฝรั่งเศส  ศิลปนไทยก็สามารถ
เรียกรองคาสิทธิจากผูจัดการประมูลได  เพราะ ทั้งประเทศไทยและประเทศฝรั่งเศสตางก็มี
กฎหมายศิลปสิทธิเพื่อการคุมครองตางตอบแทนตอกนัอยู    ในขณะที่หากงานของศิลปนไทยได
ถูกนําไปประมูลโดยบริษัทประมูลในประเทศอังกฤษ (ซ่ึงขณะนี้ยังมิไดมกีฎหมายเกีย่วกับ       
ศิลปสิทธิ)  หรือประมูลในประเทศอื่นที่ไมมีกฎหมายศลิปสิทธิ  เชน  ในประเทศสวิสเซอรแลนด  
ศิลปนก็ไมอาจเรียกรองศิลปสิทธิในประเทศนั้น ๆได (แตภายหลัง ค.ศ.2006 เปนตนไปศิลปนไทย
ก็จะเรียกรองคาศิลปสิทธิในประเทศอังกฤษ รวมทั้งจากการขายในประเทศกลุมสหภาพยุโรปได
                                                 

64 อนุสัญญาเบอรนฯ ฉบับกรุงปารีส ค.ศ.1971  Article 14 ter   บัญญัติวา 
(1)  ผูสรางสรรคหรือในกรณีที่ผูสรางสรรคถึงแกความตาย บุคคลหรือสถาบันที่กําหนดไว 

โดยกฎหมายภายในของประเทศภาคี  ยอมมีสิทธิในผลประโยชนที่ไมอาจโอนได  อันเกิดจากการ
ขายที่ตอจากการโอนครั้งแรกโดยผูสรางสรรค ซ่ึงงานศิลปกรรมตนฉบับและงานเขียนตนฉบับ
ของนักเขียนและนักแตงเพลง  

(2)  การคุมครองดังกลาวในวรรคกอนนั้น จะอางในประเทศภาคีใดประเทศภาคีหนึ่งของ     
สหภาพไดก็ตอเมื่อ กฏหมายภายในของประเทศที่ผูสรางสรรคมีสัญชาติไดมีการบัญญัติรับรองใน
เร่ืองศิลปสิทธิไว และในขอบเขตตามกฎหมายแหงประเทศที่พึงใหความคุมครอง  

(3)  กระบวนการเรียกเก็บและอัตราที่เรียกเก็บ เปนไปตามกฏหมายภายในของประเทศภาคี 
นั้น ” 
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ดวย)  เชนเดยีวกันกับกรณทีี่งานของศิลปนไดถูกจําหนายตอไปในมลรัฐแคลิฟอรเนีย  ประเทศ
สหรัฐอเมริกา  ศิลปนไทยก็มีสิทธิไดรับคาสิทธิจากศิลปสิทธิดวย  เพราะในมลรัฐดังกลาวมี
กฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิอยู  แตถาหากงานนัน้ไดจําหนายตอไปในมลรัฐอ่ืนของประเทศ
สหรัฐอเมริกานอกเหนือจากมลรัฐแคลิฟอรเนีย  เชน  ในมลรัฐนวิยอรค  ศิลปนไทยก็ไมอาจ
เรียกรองศิลปสิทธิได  เพราะในมลรัฐเหลานั้นมิไดมีกฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิ  จึงไม
จําเปนตองใหความคุมครองแกศิลปนตางชาติเปนการตางตอบแทนแตอยางใด  (ถึงแมวาประเทศ
สหรัฐอเมริกาจะเขาเปนภาคขีองอนุสัญญาเบอรนแลวกต็าม  แตเมื่อมิไดใหการรับรองหลักศิลป
สิทธิไว ในกฎหมายภายในของตน  จึงไมมีพนัธกรณีที่จะตองใหความคุมครองศิลปสิทธิแก
ประเทศอื่นเปนการตางตอบแทน)  
 ในทางกลับกนั  เมื่อประเทศไทยมีบทบัญญัติที่ใหความคุมครองศิลปสิทธิบัญญัติใน
กฎหมายลิขสิทธิ์แลว หากคนไทยไดนําผลงานศิลปะของศิลปนตางชาติที่ประเทศของเขามีการให
ความคุมครองศิลปสิทธิอยู มาจําหนายตอในราคาสูงขึ้นในประเทศไทย  ศิลปนตางชาตินั้นกย็อม
สามารถเรียกรองคาสิทธิจากผูขายในไทยไดเชนกนั         เปนไปตามหลักตางตอบแทนและมาตรา 
61 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 65 ของไทย 
 ทั้งนี้  เพื่อความสะดวกแกการดแูลปกปองสิทธิและบริหารจัดเก็บคาสิทธิของศิลปน
ในทางระหวางประเทศ  องคกรจัดเก็บศิลปสิทธิในไทยจําเปนทีจ่ะตองมีการทาํสัญญาตางตอบ
แทน (reciprocity contracts) กับองคกรจดัเก็บของตางประเทศที่มีการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 
รวมทั้งการทําความตกลงรวมกัน (Collaboration agreement)  เขาเปนสมาชิกขององคกรจัดเกบ็
ระหวางประเทศ คือสมาพันธผูสรางสรรคและนักแตงเพลงระหวางประเทศ (The International 
Confederation of Societies of Author and Composer : CISAC)  เพื่อเชื่อมโยงเครือขายและ        
ใหแตละองคกรจัดเก็บทําการจัดเก็บคาสิทธิในนามขององคกรจัดเก็บของประเทศอื่นดวย 
 

4.5.2 ปญหาการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนตางชาติในไทย 
ประเด็นที่ตองพิจารณาก็คือ     นอกจากกรณีที่กฎหมายเกี่ยวกับศิลปสิทธิจะใหความ     

คุมครองแกศิลปนที่มีสัญชาติไทยแลว ยังจะใหความคุมครองรวมไปถึงศิลปนตางชาติที่มีถ่ินที่อยู
                                                 

65 พระราชบัญญัติลิขสิทธ  พ.ศ.2537  มาตรา 61  บัญญัติวา  
“งานอันมีลิขสิทธิ์ของผูสรางสรรคและสิทธิของนักแสดงของประเทศที่เปนภาคแีหง

อนุสัญญาวาดวยการคุมครองลิขสิทธิ์หรืออนุสัญญาวาดวยการคุมครองสิทธิของนักแสดงซึ่ง
ประเทศไทยเปนภาคีอยูดวย  หรืองานอันมีลิขสิทธิ์ขององคการระหวางประเทศซึ่งประเทศไทย
รวมเปนสมาชกิอยูดวย  ยอมไดรับความคุมครองตามพระราชบัญญัตินี้” 
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หรือภูมิลําเนาในไทยดวยหรือไม โดยจะกาํหนดเงื่อนไขเปนประการใด (ทั้งนี้ แมวาจะเปนกรณีที่
ประเทศของศิลปนตางชาตินั้นไมมีกฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิ อันจะทําใหเกิดการคุมครอง       
ตางตอบแทนกันไดก็ตาม) 
 ในเรื่องนี้  รางกฎหมายวาดวยศิลปสิทธิของสหภาพยุโรป (Directive on the resale right 
for the benefit of the author of an original work of art)  ในArticle 7 ไดกําหนดใหเปนดุลพินิจของ
ประเทศสมาชิกที่จะใหความคุมครองผูสรางสรรคที่ไมใชคนชาติของประเทศสมาชิก  แตมีถ่ินที่
อยูในประเทศสมาชิก ใหไดรับความคุมครองศิลปสิทธิเชนเดียวกับคนชาติของตนหรอืไมก็ได 
 ในกฎหมายศลิปสิทธิของบางประเทศ ไดกําหนดเงื่อนไขของการคุมครองศิลปสิทธิแก
ศิลปนตางชาติไวดวย  เชน The California Resale Royalties Act (Civil Code) Section 986(c) ของ
มลรัฐ    แคลิฟอรเนีย  ประเทศสหรัฐอเมริกา  ไดบัญญัติวา “ศิลปน” นอกจากหมายถึง  พลเมือง
ของประเทศสหรัฐอเมริกาแลว  ยังรวมถึงผูที่มีถ่ินที่อยู (a resident) ในรัฐอยางนอยเปนเวลา 2 ป
ดวย  สวนกฎหมายประเทศฝรั่งเศสไดมีการออกกฤษฎีกา66  กําหนดใหศิลปนตางชาติซ่ึงใน
ระหวางการประกอบอาชีพทางศิลปะไดมสีวนรวมในชวีิตทางศิลปะฝรั่งเศส (participated in 
French art life)  และมีถ่ินทีอ่ยูในประเทศฝรั่งเศสเปนเวลาอยางนอย 5 ป (แมวาจะไมตอเนื่องกัน)  
ใหไดรับความคุมครองศิลปสิทธิโดยไมตองเปนไปตามขอกําหนดของหลักตางตอบแทน   
 ในประเทศไทยนั้น ก็มีศิลปนตางชาติที่อาจเขามาสรางสรรคผลงานในไทย และมีศลิปน
ไทยที่อยูในตางประเทศ  เชน คุณกมล ทศันาญชลี  ซ่ึงเปนศิลปนแหงชาติของไทยที่อาศัยอยูใน
ประเทศสหรัฐอเมริกา  เปนตน  ซ่ึงจะปรากฏใหเห็นจากงานนิทรรศการของหอศิลปตาง ๆ  ที่จะมี
การจัดแสดงงานของศิลปนตางชาติประมาณ 2 คร้ังตอป  ซ่ึงจากผลการสัมภาษณความคิดเห็นของ
ศิลปนไทยในเรื่องนี้ สวนใหญ67 เห็นวา  ควรคุมครองศิลปสิทธิใหแกศลิปนตางชาติดวย  หากเขา
ไดแสดงเผยแพรผลงานอันเปนประโยชนแกนิสิตนกัศึกษา ประชาชนและวงการศิลปะ  โดยเหน็
วาควรมีถ่ินทีอ่ยูหรืออาศัยในไทยเปนเวลาอยางนอย 5 ปขึ้นไป  เพราะเปนระยะเวลาที่นานพอ   
สมควร  และอาจกําหนดเงื่อนไขวาตองมีการแสดงผลงานอยางตอเนือ่งอยางนอยปละ 1-2 คร้ัง  
                                                 

66 Decree No.95-385 of April 10,1995  concerning the Regulatory Part of the Intellectual 
Property Code (as last amended by Decree No. 97-1316 of December 23,1997). Article R.122-11 

67 ไดแก ผศ.ปรีชา เถาทอง, อ.สรรเสริญ มิลินทสูต, รศ.ชาญณรงค พรรุงโรจน, อ.จรรมนง  
แสงวิเชยีร,  คุณฤทธี  หอมทอง,   คุณลัคนา  วงศสวัสดิ ์
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เพื่อเปนการบงบอกถึงเจตนาที่จะเขามาทํางานศิลปะในไทยอยางจริงจัง และมิใชเขาเพื่อแสวงหา
ประโยชนอ่ืนแอบแฝง 
  
 4.5.3  ปญหาที่เกี่ยวพันกับการคุมครองศิลปนตางชาติขางตนก็คือ  ในปจจุบันมีการจัดการ
ประชุมหรือสัมมนาเชิงปฏิบัติการ (workshop)  ที่มีการแลกเปลี่ยนประสบการณความรูทักษะทาง
ศิลปะระหวางศิลปนหรือสถาบันในทางระหวางประเทศกันขึ้น  เชน  อาจมีการเชิญศิลปนตางชาติ
มาทํางานในไทยประมาณ 2-3 เดือน และก็จัดแสดงผลงาน  แลวกม็ีผูซ้ือผลงานนั้นไป  แลวศิลปน
ก็เดินทางกลับประเทศ  ซ่ึงในกรณีทีห่ากกฎหมายศิลปสิทธิจะกําหนดวาศิลปนตางชาติจะตอง
พํานักอยูในไทยเปนเวลาอยางนอยกี่ปแลวจึงจะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ  ก็จะเปนการไม
สอดคลองกับทางปฏิบัติที่เกิดขึ้น68 
 ในเรื่องนี้  ผูเขียนเหน็วา  การเขามาทํางานและจดัแสดงงานชั่วคราวเปนระยะเวลาสั้น ๆ 
ในไทย  อาจถือเปนชองวางของกฎหมายที่จะเปนปญหาเฉพาะในกรณีที่ศิลปนตางชาตินั้นตองการ
ไดรับความคุมครองในฐานะเชนเดยีวกับเปนคนชาติของไทย  จึงจะตองมีถ่ินที่อยูหรืออาศัยใน
ประเทศไทยใหไดครบตามระยะเวลาที่กฎหมายกาํหนด  มิฉะนั้นจะไมไดรับความคุมครอง     
ศิลปสิทธิกรณีหนึ่ง  สวนอกีกรณหีนึ่งก็คอื  ศิลปนทีม่าทํางานและจัดแสดงงานชัว่คราวในไทย   
ดังกลาวนัน้ มใิชคนชาติของประเทศภาคีทีม่ีกฎหมายภายในใหความคุมครองศิลปสิทธิ  ดังนั้นเขา
จึงไมไดรับการคุมครองจัดเก็บศิลปสิทธิในไทยเปนการตอบแทน  ซ่ึงกรณีนี้แมวาจะไมเปนการ
สอดคลองกับทางปฏิบัติ  แตก็ตองถือวาไดมีการปฏิบตัิใหเปนตามหลักตางตอบแทนอันเปนหลัก
สากลของศิลปสิทธิตามอนุสัญญาเบอรนแลว    อยางไรก็ตาม  หากศิลปนคนนัน้เปนคนชาตขิอง
ประเทศภาคีทีม่ีกฎหมายภายในของประเทศตนบัญญัติคุมครองศิลปสิทธิอยู  ศิลปนคนนั้นก็ไม
ตองเกรงวาจะไมไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในไทย  เพราะเขายอมสามารถเรียกรองศิลปสิทธิ
ในไทยไดเมื่อมีการนํางานของจําหนายตอไปในไทย  ซ่ึงเปนไปตามหลักตางตอบแทนอยูแลว 
 

4.6 ปญหาอื่น ๆ 
 

        4.6.1 ปญหาการนํางานศิลปกรรมไปแสวงหาประโยชนอยางอืน่นอกเหนือจากการขายตอไป 
(resale)  ซ่ึงงานนั้น  เชน  การใหเชางานศิลปกรรม 

                                                 
68  สัมภาษณ,  ปรีชา เถาทอง,  ผูชวยศาสคราจารยและศิลปนชั้นเยีย่ม,  5 ตุลาคม 2547.   
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 ปญหาที่นาพิจารณาคือ  โดยหลักการแลว  ศิลปสิทธิที่ศิลปนจะไดรับผลประโยชนใน
สวนแบงของราคาขายนั้น  จะไดมาจากการขายครั้งตอไป (resales)  ของงานศิลปกรรมที่มีราคา
สูงขึ้น  แตหากผูซ้ืองานมิไดนํางานนัน้ออกจําหนายตอไป แตกลับนํางานนั้นไปแสวงหาประโยชน
ในรูปแบบอื่นคือนําออกใหเชาในเชิงพาณชิยแทน  กรณีนี้ “การขายตอไป” (resales)  ที่จะ
กอใหเกิดศิลปสิทธิจะรวมไปถึงกรณีการนําเอางานศิลปกรรมออกใหเชาในเชิงพาณิชยเชนนี้ดวย
หรือไม 
 จากการศึกษากฎหมายตางประเทศพบวา  การจําหนายตอไปซึ่งงานศิลปกรรมอัน
กอใหเกิดศิลปสิทธินี้ จะไมขยายความรวมไปถึงการนํางานศิลปกรรมออกใหเชาเพื่อประโยชน
ในทางการคาดวยแตอยางใด  เพราะเหตุที่กฎหมายตางประเทศไดแยกเรื่องสิทธิในการใหเชางาน 
(Rental right) เปนอีกเรื่องหนึ่งตางหากจากศิลปสิทธิ  เห็นไดจากการที่สหภาพยุโรปมีรางกฎหมาย
หรือแนวปฏิบัติวาดวยสิทธิในการใหเชาและใหยืมและวาดวยสิทธิขางเคียงลิขสิทธิ์ในขอบเขต
ของทรัพยสินทางปญญา (Council Directive 92/100/EEC of 19 November 1992 on rental right 
and lending right and on certain rights related to copyright in the field of intellectual Property)69 
ทําใหประเทศสมาชิกในกลุมประเทศสหภาพยุโรปไดออกกฎหมายภายในรองรับโดยขยายสิทธิ
แต   ผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ในการใหเชาและใหยืมไปถึงงานศิลปกรรมดวย (ไมรวมถึงงาน
สถาปตยกรรมและงานศิลปประยุกต)  โดยมีสิทธิไดรับคาตอบแทนที่เปนธรรม  แตจะไมรวมถึง
การใหเชาหรอืใหยืมเพื่อวัตถุในการแสดงงานตอสาธารณชน (exhibition in public)  ซ่ึงเปนผลให
เจาของกรรมสิทธิ์ในงานศลิปกรรมไมจําเปนตองขออนญุาตจากเจาของลิขสิทธิ์กอน ในกรณทีี่
ใหยืมหรือใหเชางานแกหอศลิปเพื่อแสดงงานตอ   สาธารณชน    ตัวอยางของกฎหมายตางประเทศ
ในเรื่องนี้  เชน  Copyright Designs and Patents Act, 1988  Article 16 และ 18(a) ของประเทศ
อังกฤษ  และ  Law on Copyright and Neighbouring Rights, 1965  Article 17 ของประเทศ
เยอรมันนี  เปนตน    สวนการใหยืมนัน้จะจํากัดเฉพาะการใหยืมโดยผานองคกรหรือสถาบันที่
ประชาชนสามารถเขาถึงไดเทานั้น (establishments which are accessible to the public)  ไมใชการ
ใหยืมในระหวางเอกชนดวยกัน  ซ่ึงสิทธิในการใหเชาและใหยืมนี้จะไมระงับไปโดยการจําหนาย
ตนฉบับหรือสําเนางาน  
 สวนกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยนั้น ใหสิทธิแตผูเดียวแกเจาลิขสิทธิ์ในการใหเชางานจํากัด
เฉพาะในงานลิขสิทธิ์ 4 ประเภทเทานั้น  คือ โปรแกรมคอมพิวเตอร  โสตทัศนวัสดุ  ภาพยนตร 
และส่ิงบันทึกเสียง  มิไดใหสิทธิแตผูเดียวในการใหเชาหรือใหยืมงานลิขสิทธิ์ประเภทศิลปกรรม
ดวยแตอยางใด  ศิลปสิทธิจึงจัดเก็บไดจากการขายครัง้ตอไปของงานศิลปกรรมเทานั้น  ซ่ึงเมื่อ
                                                 

69 Directive 92/100 (1992)  OJ  L 346/61 
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พิจารณาถึงการใหเชางานศิลปกรรมในประเทศไทย  พบวา  เคยมีผูประกอบธุรกิจใหเชางาน   
ศิลปกรรมอยูเชนกัน  แตภายหลังการเกดิวิกฤตเศรษฐกิจของประเทศ  ธุรกิจเหลานี้ก็หายไป
หรือไมปรากฏชัดเจน  ซ่ึงในระหวางศิลปนหรือผูคางานศิลปะก็ยังมแีนวคิด ที่ตองการรวมกลุมกัน
เพื่อนํางานศิลปะออกใหเชา (เชนเดยีวกับธุรกิจการใหเชาตนไม)  เพื่อใหผูเชาหรอืลูกคามีผลงาน
ศิลปะที่สามารถนําไปใชตกแตงอาคารสถานที่หมุนเวยีนเปลี่ยนไปเรื่อย ๆ ได  แตในปจจุบันก็ยัง
ไมมีบริษัทหรือเอกชนใดเขาไปจัดการระบบชัดเจน  อาจเปนเพราะมีความยุงยากและเสี่ยงตอ
คาใชจายในการดูแลรักษา  การประกันความเสียหายที่จะเกดิขึ้นกับผลงาน  ในขณะที่ตางประเทศ
จะมีธุรกิจการใหเชางานเชนนี้อยูหรือมีระบบการใหเชางานศิลปะ เชน ในประเทศออสเตรเลีย  จะ
กําหนดใหสถานทูตของตนทั่วโลกจะตองเชางานศิลปกรรมของบริษัทที่ตั้งขึ้น เพื่อนําไปตกแตง
ภายใน สถานทูต จะมีการจดัสงรายการผลงานศิลปะ(catalogue) ใหเลือกและจะเปลี่ยนภาพทกุ 3 
เดือน  ซ่ึงเปนระบบที่รัฐใหการสนับสนุน  มีระบบและนโยบายที่ชัดเจน  ซ่ึงเปนประโยชนอยาง
มากคือ  เพื่อสงเสริมสนับสนุนใหงานศิลปะมีการหมุนเวยีนนําออกแสดง และหากมีผูสนใจซื้อ
งานก็จะกอใหเกิดรายไดแกศิลปนในระหวางที่รอขายงาน  นอกจากนี ้  ยังเปนการเผยแพรผลงาน
และสรางภาพลักษณใหแกประเทศในฐานะประเทศที่มวีฒันธรรมทางศิลปะดวย70  
 จากสภาพของการใหเชางานศิลปกรรมในไทยที่เปนอยูดงัที่กลาวมาแลว จึงมาถงึการ
สัมภาษณความคิดเห็นของศลิปนเกี่ยวกับความเหมาะสมที่จะจดัเก็บศิลปสิทธิจากการใหเชางาน   
ศิลปกรรมดวยหรือไม  ซ่ึงผลปรากฏวา  ศิลปนสวนใหญ71 เห็นวา  ควรจัดเก็บศิลปสทิธิจากการให
เชางานศิลปกรรมดวย หากเปนการใหเชาเพื่อประโยชนในทางการคา  เพราะถือเปนการนํางาน
ศิลปกรรมไปแสวงหาประโยชนอยางหนึ่งอันนํามาซึ่งรายไดแกผูใหเชาเหมือนกนั ดังนั้นจึงควร
หักผลประโยชนบางสวนมาใหแกศิลปนดวย 
 

                                                 
70 สัมภาษณ,  จรรมนง แสงวิเชียร,  อาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย,  24  ธันวาคม  2547. 
71 ไดแก รศ.กญัญา เจริญศุภกุล, ผศ.เสริมสุข เธียรสุนทร, อ.บุญพาด ฆังคะมะโน,  รศ.

อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  ผศ.อํานาจ  เย็นสบาย,  อ.สรรเสริญ  มิลินทสูต,  คุณเจดา  รอดนิตย,  คณุฤทธี  
หอมเทียนทอง,  คุณสาธิต  รักษาศรี,  คณุสุรศักดิ์  ศรีสุขใส,  คุณนิโรจน  จรุงจิตวิทวัส,  คณุอิศเรศ  
เหมยตอม,  คณุลัคนา  วงศสวัสดิ์ 
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 สวนผูที่ไมเหน็ดวยกับการจดัเก็บศิลปสิทธิจากการใหเชา72  ดวยเหตุผลวา  ควรเปนสทิธิ
ของเจาของกรรมสิทธิ์ที่เมื่อซ้ือผลงานศิลปกรรมมาแลว ยอมมีสิทธิจะนําไปใหเชาหรือหา
ประโยชนอยางไรก็ได  และในสวนของการใหเชางานก็คงมีผูประกอบธุรกิจนี้จํานวนไมมากและ
คงไมไดรับผลตอบแทนมากมายนัก  จึงไมควรจัดเก็บศลิปสิทธิ  นอกจากนี้ในอกีแงหนึ่งอาจเปน
การปลูกฝงหรือสงเสริมใหศิลปนเปนนักธุรกิจมากเกินไปดวย 
 อยางไรก็ตาม     ดังที่ไดเคยกลาวมาแลวในบทที่ 2   เกีย่วกับแนวความคิดในการใหความ     
คุมครองศิลปสิทธิวา73   การพัฒนาอยางเตม็ที่ของทฤษฎีการปฏิบัติที่เทาเทียมกนั (The Equality of 
Treatment Theory)  อันมุงชดเชยความไมเปนธรรมหรือไมเทาเทียมกนัในการแสวงหาประโยชน
ระหวางศิลปนและผูสรางสรรคงานลิขสิทธิ์ประเภทอื่น  ใหศิลปนไดรับผลประโยชนในทาง
เศรษฐกิจจากการแสวงหาประโยชนอยางตอเนื่องในงานไดนัน้  มิไดตองการเพียงใหเกิดศิลปสิทธิ
ขึ้นเทานั้น  แตยังตองการใหเกิดสิทธิในการแสดงงานศิลปกรรม (Exhibition right / Pubic display  
right)   และสิทธิในการใหเชาเชิงพาณิชยซ่ึงงานศิลปกรรม (commercial  rental  right)  เปน
ทางเลือกนอกจาก  ศิลปสิทธิดวย  กลาวคอื 
 1. การกําหนดสิทธิในการแสดงงานศิลปกรรม  (Exhibition right / Pubic display  right)  
คือ  แทนที่การไดรับคาศิลปสิทธิจะขึ้นอยูกับความถี่ของการขายงานครั้งตอไป ก็เปล่ียนเปนการ
ใหเจาของกรรมสิทธิ์  พิพิธภัณฑหรือหอศิลปตองจายคาธรรมเนียม (a fee) ใหแกศิลปนสําหรับ
การนํางานออกแสดงตอสาธารณชน  ทั้งนี้  เนื่องจาก Copyright Law of 1976  Section 106(5) ของ
ประเทศสหรัฐอเมริกา ไดบัญญัติใหผูสรางสรรคงานศิลปกรรมมีสิทธิแตผูเดียวที่จะแสดงงาน  
ศิลปกรรมตอสาธารณชน  แตมีขอยกเวนใน Section 109 (c) ใหภายหลังการจําหนาย  เจาของ
สําเนางานหรอืผูที่ไดรับอนุญาตมีสิทธิแสดงงานนั้นตอสาธารณชนได โดยไมตองขออนุญาตจาก
เจาของลิขสิทธิ์กอน ทําใหเจาของลิขสิทธิ์ไมไดรับคาสิทธิอีกตอไป  เชนเดยีวกับบางประเทศกม็ี
การใหสิทธิในการแสดงงานแกผูสรางสรรค  เชน ประเทศแคนาดา   ในประเทศฝรั่งเศส สิทธินี้
เปนสวนหนึ่งของสิทธิทั่วไปในการควบคุมการแสดงงานตอสาธารณชน  สวนประเทศเยอรมันนี
เจาของลิขสิทธิ์มีสิทธินี้  แตไมสามารถใชสิทธินี้ไดในกรณีที่งานนั้นถูกจัดแสดงโดยความยินยอม
ของเจาของกรรมสิทธิ์ในงาน  อยางไรกต็าม  รัฐบาลเยอรมันก็ยังคงจายคาสิทธิใหแกศิลปนใน

                                                 
72 ไดแก  คุณสมบูรณ  หอมเทียนทอง,  ศ.ธนะ  เลาหกยักุล,  ผศ.อํานาจ  เย็นสบาย,  อ.

จรรมนง  แสงวิเชียร,  สุเมธ  พีรพล   
73  โปรดดูรายละเอียดในบทที่ 2  ขอ2.6 
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กรณีที่งานของพวกเขาจัดแสดงในหอศิลปสาธารณะ74   ดวยเหตุนี้  จึงมีผูที่เห็นวา  หากมกีาร
พัฒนาสิทธิในการแสดงงานศิลปกรรมขางตน  กจ็ะเปนวิธีหนึ่งที่จะสรางรายไดใหแกศิลปนได
เชนกัน  นอกจากนี้  ยังมีการเสนออีกวธีิหนึ่งในรูปแบบของสัญญาอนุญาตใหใชสิทธิเชิงบังคับ 
(compulsory licensing) และแกไขมาตราทีเ่ปนอุปสรรค (ดังเชน Section 106(5) ในCopyright Law 
of 1976  ของประเทศสหรัฐอเมริกา) เพื่อใหสิทธินั้นมีอยูตอเนื่องแมจะมีการขายงานไปแลวกต็าม  
โดยใหมีการจายราคาคาซื้อผลงานแกศิลปนและคาธรรมเนียมการอนญุาตใหใชสิทธิ (a licensing 
fee) สําหรับการนํางานออกแสดงตอสาธารณชน  เพือ่ใหเจาของสําเนางานสามารถนํางานออก
แสดงไดอยางอิสระโดยไมตองทําการเจรจาเงื่อนไขกับศลิปนกอน75 
 2. การกําหนดสิทธิในการใหเชาเชิงพาณชิยซ่ึงงานศิลปกรรม (commercial rental right) 
เปนการกําหนดใหเจ าของกรรมสิทธิ์ในงานตองจายคาธรรมเนียม (a fee) ใหแกศิลปน  เพราะ
ศิลปนเปนผ ู มีสิทธิแตเพียงผูเดียวในการใหเชางานศิลปกรรม   
 วิธีการตาง ๆ ดังกลาวมาขางตน จะสอดคลองกับการจัดแสดงงานนิทรรศการซึ่งเปน
ลักษณะหรือรูปแบบของการแสวงหาประโยชนตามธรรมดาทั่วไปของงานศิลปกรรมดวย 
 
 หากพิจารณาตามกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทย  เจาของลิขสิทธิ์ก็มีสิทธิแตเพียงผูเดยีวในการ
เผยแพรงานตอสาธารณชนตามพระราชบญัญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 15(2) อยูแลว  ซ่ึงก็
รวมถึงการทําใหปรากฏตอสาธารณชนโดยการแสดงงานศิลปกรรมดวยเชนกนั ในบางกรณีศิลปน
เปนเพยีง       ผูสรางสรรค ไมใชเจาของลขิสิทธิ์ ก็จะใชมาตรา 15(2) ไมไดอีก   แตเปนที่นาสังเกต
วาเวลาที่ศิลปนจัดแสดงผลงานตามหอศิลปตางๆ จะมีการกําหนดขอตกลงกันเกีย่วกับอัตราแบง
สรรผลประโยชนระหวางกนัหากงานนั้นขายได  แตหากงานนั้นขายไมไดไมมีผูซ้ือ  ศิลปนก็จะนํา
งานกลับไปโดยไมมีการจายคาตอบแทนใด ๆ   นอกจากนีห้อศิลปบางแหงยังมีขอตกลงเก็บงาน
ของศิลปนไวขายภายหลังจากสิ้นสุดการแสดงงานดวย  เชน 3 เดือน 6 เดือน หรือ 1ป เปนตน  ซ่ึง
นาพิจารณาวาการจัดแสดงงานโดยหอศิลปนี้มิใชการใชสิทธิเผยแพรงานตอสาธารณชนหรือ

                                                 
74 Simon Hughes,  “Equal Treatment for Artists Under Copyright Law and the E.U.’s 

Droit De Suite,”  Perspectives  on  Intellectual Property,  vol.4 (1998) : p.63. 
75 Anthony D’Amato  and  Doria  Estelle  Long,  International  Intellectual  Property  

Law,  (London : Kluwer  Law  Intermational Ltd., 1997),  p.179. 
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อยางไร  ศิลปนจึงไมไดรับคาตอบแทนจากการใชสิทธิ  ทั้งที่ก็เปนการแสดงงานใหปรากฏตอ
ความรับรูของผูที่เขาชมเชนเดียวกับงานลิขสิทธิ์ประเภทอื่นเชนกนั  
 กรณีนี้  ผูเขียนเห็นวา  อาจถือเปนกรณีทีศ่ิลปนอนุญาตใหหอศิลปใชสิทธิในการเผยแพร
งานตอสาธารณชนตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  มาตรา 15(5)  ซ่ึงกฎหมายไดบัญญัติวาจะมกีาร
กําหนดเงื่อนไขในการอนุญาตใหใชสิทธิอยางใดหรือไมก็ได  กรณนีีจ้ึงอาจเปนการตกลงอนุญาต
ใหใชสิทธิกันโดยไมมีคาตอบแทน  ประกอบกับการที่ตองแสดงงานก็เปนกิจกรรมปกติหรือ  
ธรรมเนียมปฏิบัติทางการคาของการขายงานศิลปกรรมอยูแลว  เพราะหากไมมีการแสดงงานให   
ผูชมเขาชมกอน  การขายงานก็คงไมอาจเกิดขึ้นได  จึงเหมือนเปนการที่เจาของลิขสิทธิ์หรือศิลปน
อนุญาตใหใชสิทธิโดยปริยายนั่นเอง 
 อยางไรก็ตาม  ในเรื่องคาตอบแทนกเ็ปนเรื่องที่ขึ้นอยูกับการตกลงกนัระหวางศิลปนและ   
หอศิลปหรือผูคางานศิลปะ  ซ่ึงอาจมีหลายรูปแบบ  เชน กรณีที่ศิลปนถูกเชิญไปแสดงงาน  
สวนมากการจายคาตอบแทนจะไดแก  คาตัวศิลปน (Artist fee)  คาวัสดุอุปกรณในการทํางาน 
(material) และคาใชจายประจําวนัหรือคากินอยู (perdiem) ซ่ึงบางงานก็จะไดคาตอบแทนหนึง่ 
หรือสอง หรือทั้งสามอยางแตกตางกันไป76  ซ่ึงแทจริงแลว  ลักษณะของการจายคาตอบแทนใน
การแสดงงานเชนนี้จะเปนประโยชนอยางยิ่ง  เพราะจะทําใหศิลปนดํารงชีพอยูไดและกลาทีจ่ะ
สรางสรรคผลงานในรูปแบบที่แปลกออกไป    โดยไมตองเกรงวาจะขายงานไมไดอันเปนผลดีแก
การพัฒนาตนเองของศิลปนและ  วงการศลิปะโดยรวม 
 สวนกรณีของการกําหนดใหมีสิทธิแตผูเดียวในการใหเชางานศิลปกรรมในไทยดัง        
ขอเสนอขางตน จะเห็นวา กฎหมายลิขสิทธิ์ไทยขณะนี้ไดใหสิทธิแตผูเดียวในการใหเชางาน
ลิขสิทธิ์ 4 ประเภทเทานัน้  คือ โปรแกรมคอมพวิเตอร โสตทัศนวัสดุ ภาพยนตร และสิ่ง
บันทึกเสียง  ดังนั้น  หากจะขยายใหสิทธแิตผูเดียวในการใหเชานีไ้ปยังงานศิลปกรรมดวยอาจจะ
เปนไปไดยาก  เพราะ เมื่อคํานึงวางานลิขสิทธิ์ประเภทอื่นที่มีธุรกิจการใหเชาเปนทีน่ิยมแพรหลาย
และ   ชดัเจนมากกวา เชน การใหเชางานวรรณกรรม กย็ังไมไดรับความคุมครองสิทธิในการใหเชา
เลย  ดังนั้น   การจะกําหนดใหสิทธิแตผูเดียวในการใหเชางานศิลปกรรมแกศิลปนผูสรางสรรคงาน  
คงตองอาศัยระยะเวลาเพื่อรอดูสถานการณและความเหมาะสมในการใหสิทธิตอไป 
 
 
 
                                                 

76 สัมภาษณ,  สรรเสริญ  มิลินทสูต,  ผูชวยคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย
กรุงเทพ), 12  พฤศจิกายน  2547. 
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4.6.2 ปญหาทางดานศิลปนผูสรางสรรคงาน 

- ในการจะมีกฎหมายเกี่ยวกับศิลปสิทธิเกิดขึ้นและสามารถบังคับใชไดอยางจริงจัง 
ตองอาศัยปจจยัหลาย ๆ ดานประกอบกัน  ดานหนึ่งก็คือศิลปนผูสรางสรรคงานซึ่งเริ่มแรกจะตองมี
ความรูความเขาใจในสิทธิของตนตามกฎหมายศิลปสิทธินี้เสียกอน  แตในปจจุบันจะพบปญหาวา
แมแตกฎหมายลิขสิทธิ์ที่มีอยูอันเปนกฎหมายที่ใหความคุมครองสิทธิหลักของผูสรางสรรคใน
เบื้องตน  ศิลปนก็ยังไมมีความรูความเขาใจในกฎหมายดังกลาวดพีอ รวมทั้งไมคอยใหความสําคญั
หรือสนใจในเรื่องของลิขสิทธิ์มากนัก  สังเกตไดจากการที่ศิลปนสวนใหญไมนยิมจดแจงลิขสิทธิ์
ตอกรมทรัพยสินทางปญญา (แมวาการจดแจงขอมูลลิขสิทธิ์จะมิใชการจดทะเบียนอันกอใหเกดิ
สิทธิใด ๆ ตามกฎหมายก็ตาม)   เพราะเหน็วาเปนเรื่องที่ยุงยาก  เสียเวลา  และเห็นวาการจดัแสดง
งานในที่ตาง ๆ หรือการโฆษณาประชาสมัพันธ  เชน  การพิมพสูจิบัตร  ก็เปนการเพียงพอที่จะ
ประกาศความเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงานของตนใหเปนที่ปรากฏแกสาธารณชนในระดับหนึ่งแลว  
ดวยเหตนุี้ทําใหเกิดปญหาการทําซ้ําหรือลอกเลียนแบบผลงานของศิลปนอันเปนการละเมิด
ลิขสิทธิ์ของเจาของลิขสิทธิ์ปรากฏใหเหน็ในหลายกรณ ี โดยที่ศิลปนผูเปนเจาของสิทธิมิไดลุก
ขึ้นมาเรียกรองสิทธิแตอยางใด   ดังนั้นในเรื่องของกฎหมายศิลปสิทธิก็เชนเดยีวกนั ถาศิลปนมิได
ตระหนกัถึงสิทธิของตนวาเปนผลประโยชนที่ตนพึงไดรับตามกฎหมาย  ก็จะไมมีแรงจูงใจผลักดนั
ใหเกิดการรวมตัวกันเปนองคกรจัดเก็บคาศิลปสิทธิขึ้นได  และอาจมีการสมยอมกันกับผูคางาน
ศิลปะที่จะไมเรียกรองสิทธิสวนแบงจากการขายงาน  ทําใหการบังคับใชศิลปสิทธิเพื่อคุมครอง
ศิลปนไมอาจบรรลุวัตถุประสงคได 
 อยางไรก็ตาม  ในสังคมปจจุบันความตื่นตัวในเรือ่งของทรัพยสินทางปญญารวมทั้ง
ลิขสิทธิ์มีมากขึ้น  จึงมีการใหความรูเกีย่วกับกฎหมายลขิสิทธิ์แกนิสิตนักศึกษาทางศลิปะโดยมีการ
นําไปบรรจุในหลักสูตรการเรียนการสอนหรือเปดเปนรายวิชาใหนกัศกึษาเลือกเรยีนได  ทําให
ศิลปนรุนใหมมีความรูความเขาใจในกฎหมายลิขสิทธิ์ที่จะคุมครองสิทธิของตนมากขึ้น  ดังนัน้  
การปูพื้นฐานใหศิลปนทั่วไปมีความความรูความเขาใจในกฎหมายลิขสิทธิ์ ยอมสงผลใหสามารถ
ทําความเขาใจในกฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิในลําดับตอมาไดงายขึ้น  ทั้งนี้ยอมตองอาศัยเวลาและ
ขึ้นอยูกับการประชาสัมพันธที่ดีในการเผยแพรความรูเกี่ยวกับศิลปสิทธิใหแกศิลปนไดทราบโดย
หนวยงานทีเ่กีย่วของเปนสําคัญดวย 
 

- ปญหาในเรื่องขาดการรวมตวักันของศิลปนไทย   ดังที่เคยกลาวมาแลววาลักษณะ 
ของศิลปนเปนผูที่รักอิสระ มีความยึดถือตัวตนหรือปจเจกบุคคลอยางมาก  ศิลปนแตละคนตางมี
ความคิด  อุดมการณในการสรางสรรคงานที่ตางกัน  ดงันั้นจึงเกิดการแบงกลุมเปนพรรคพวกและ
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ยากที่จะรวมตวักันได  แมปจจุบนัจะมีการรวมกลุมกันบางก็เพื่อวตัถุประสงคในการแสดงงาน
เทานั้น  เชน  กลุมไวท (White) จัดแสดงผลงานประเภทจิตรกรรมสีน้ํารวมสมัย  เปนตน  จะมีให
เห็นชัดเจนก็ไดแกสมาคมประติมากรไทย แตนอกเหนือจากนี้ก็มไิดมีการรวมกลุมกันอยางเปน
ทางการ หรือในลักษณะขององคกรที่เปนตวัแทนกลุมศิลปนที่สรางสรรคงานศิลปกรรมทุก
ประเภทรวมกนัแตอยางใด โดยเฉพาะอยางยิ่ง  ไมมกีารจัดตั้งองคกรเพื่อพิทักษสิทธิของศิลปน
ในทางลิขสิทธิ์อยางของตางประเทศ  ซ่ึงเมื่อประกอบกบัการขาดความรูความเขาใจและตระหนัก
ในสิทธิของตน      ดังกลาวขางตนแลว  ก็จะเกิดเปนปญหาตอเนื่องกนัใหการรวมกลุมเปนไปได
ยากยิง่ขึ้น  ทําใหไมมีองคกรที่จะเขามาดแูล    ปกปองผลประโยชนในทางลิขสิทธิ์รวมถึงศิลปสิทธิ
ใหแกศิลปนโดยรวม 
 นอกจากนี้  การมีองคกรจัดเก็บที่ตองประกอบดวยสมาชิก  ถาหากศลิปนไมตระหนักถึง
สิทธิตนและไมเขารวมเปนสมาชิก  หรือแบงออกเปนหลายกลุม  การมีองคกรจัดเก็บกลางเพื่อเพิ่ม
ประสิทธิภาพในการจดัเก็บและแบงสรรคาสิทธิก็ไมอาจเกิดขึ้นได   ซ่ึงหากมีกฎหมายเกี่ยวกับ 
ศิลปสิทธิ  ในเรื่องการเปนสมาชิกขององคกรนั้นยังมีผูเห็นวา  ควรมีขอกําหนดความเปนศิลปน
กอนมีการขึ้นทะเบียนเปนสมาชิกดวย  เชน  ตองมีการแสดงงานอยางตอเนื่อง  รวมถึงเสนอใหมี
ใบประกอบวชิาชีพศิลปนเชนเดียวกับวิชาชีพอ่ืนดวย77  ซ่ึงคงเปนเรื่องขององคกรศิลปนที่จะ
กําหนดระเบยีบภายในกนัเองตอไป 
 

- ปญหาความซือ่สัตยจริงใจของศิลปนในเรือ่งการขายงานโดยผานหอศลิป เพื่อให 
ธุรกิจคางานศลิปะดํารงอยูได  และบางกรณีศิลปนเองอาจตองใหขอมูลแกหนวยงานหรือองคกร
จัดเก็บศิลปสทิธิหากมีการรองขอรายละเอียดเพิ่มเติมเกีย่วกับงานที่ศิลปนขายไป เพือ่ประโยชนใน
การจัดเก็บคาสิทธิ และเพื่อเปนการปองกันมิใหเกดิการสมยอมกันกับผูคางานศิลปะเพราะเหตทุี่
ศิลปนตองการขายงานและอาจเกรงภาระภาษีจากรายไดศิลปสิทธิที่จะตามมา    นอกจากนี้ศิลปน
จะตอง   ซ่ือสัตยในการผลิตหรือสรางสรรคผลงาน  หากกฎหมายศิลปสิทธิมีการจํากัดจํานวนการ
ทําซ้ําผลงาน (edition) ที่จะถูกขายตอไป  เชน  ภาพพมิพจํากัดจํานวนกี่ช้ินที่มกีารลงชื่อศิลปน  
เมื่อมีการขายงานไปแลว ก็ตองไมมีการทําเพิ่มจํานวนขึ้นมาอีกในภายหลัง 
 
 4.6.3  ปญหาทางดานหอศิลป 

- ปญหาสําคัญที่จะเกิดขึ้นคือ ความซื่อสัตยและโปรงใจของผูประกอบธุรกิจคางาน  

                                                 
77 สัมภาษณ,  อิทธิ  คงคาเขต,  ผูชวยศาสตราจารย,  16  มนีาคม  2547. 
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ศิลปะหรือหอศิลปในการทําหนาที่แจงขอมูลการขายผลงานใหศิลปนหรือองคกรจัดเก็บไดทราบ  
เพื่อติดตามจดัเก็บคาสิทธิได  เนื่องจากสภาพปจจุบันของการซื้อขายงานศิลปะมักเปนการซื้อขาย
สวนตัว อาจเปนการซื้อขายเงินสด  ซ่ึงโดยสวนใหญจะไมมีหลักฐานการซื้อขาย  เชน ใบเสรจ็   
รับเงิน  และการจัดทําบัญชีรายรับ-รายจายของหอศิลปบางแหงก็มไิดมกีารจัดทําอยางตอเนื่องเปน
ประจําหรือเปนระบบ  ทั้งยงัเกรงผลกระทบจากภาระภาษี    ทําใหไมสะดวกแกการแจงขอมูลและ
อาจปดบังไมแสดงตัวเลขที่แทจริง  เปนการเพิ่มภาระแกหนวยงานจดัเกบ็ที่จะตองติดตาม
ตรวจสอบธุรกรรมการขายตอไป  นอกจากนี้ในลักษณะเดยีวกันกับทางดานศิลปน  หากมกีารขาย
งานศิลปะชิ้นใดไปแลว  หอศิลปก็ตองซื่อสัตยที่จะไมนาํเอางานของศิลปนมาทําซ้ําหรือเลียนแบบ
ผลิตเพิ่มขึ้นเพือ่ขายตอไปดวยเชนกนั 
 

- ปญหาการรวมกลุมของหอศิลป  เชนเดียวกันกับศิลปน     ผูประกอบการหอศิลป   
มิไดมีการรวมกลุมกันเปนองคกรแตอยางใด  อาจมกีารรวมตัวกนับางเฉพาะในกรณีการขอความ
รวมมือจากรัฐหรือสถาบันใด  เชน  เพื่อการจัดแสดงงาน หรือการประชุมสัมมนา  เปนตน    
นอกจากนี ้ หอศิลปเอกชนยังแบงเปนหลายประเภทที่มีวัตถุประสงคในการดาํเนินงานที่ตางกัน  
ซ่ึงสวนหนึ่งในปจจุบันหอศลิปบางแหงเปนหอศิลปจัดแสดงงาน (gallery exhibition)   คือ    จัด
ขายงานศิลปะในรูปแบบกึ่งการแสดงโดยเชิญศิลปนมาจัดแสดงงาน  หากขายไดกแ็บงเปอรเซ็นต
การขายกันไป และบางแหงอาจไมมีการเกบ็งานของศิลปนไวขายภายหลังงานแสดงดวย ประกอบ
กับหอศิลปจัดแสดงสวนหนึง่มีวัตถุประสงคในการสงเสริมชวยเหลือศิลปน ใหมสีถานที่แสดง
งานและนําเสนอผลงานที่สรางสรรคในรูปแบบตาง ๆ ไดอยางเต็มที ่  ซ่ึงจะแตกตางกับหอศิลปอีก
ลักษณะหนึง่ทีซ้ื่อขาดผลงานของศิลปนมาเลยในลักษณะเปนการลงทุน แลวขายงานนั้นในฐานะ
เปนสมบัติสวนตัว       ซ่ึงหอศิลปในประเภทหลังนี้จึงประกอบการเพื่อประโยชนทางการคาอยาง
แทจริง  เมื่อสภาพหอศิลปทีม่ีอยูในไทยเปนเชนนี้  การจดัเก็บศิลปสิทธิจึงอาจมีปญหากับหอศิลป
เอกชนประเภทจัดแสดงงาน (ที่มิใชหอศลิปเพื่อขายงาน)  เพราะคาสิทธิจะเปนการเพิ่มภาระแก 
หอศิลปขึ้นมา  ดังนั้น  จากที่หอศิลปแตละแหงมีอุดมการณ นโยบายและวิธีจัดการที่ตางกัน  เมือ่
ไมมีการรวมตวักันเปนองคกรตัวแทนอยางของตางประเทศ  เชน  สมาคมหอศิลปหรือผูคางาน
ศิลปะแลว  ก็ยอมทําใหขาดอํานาจตอรองในการที่จะทาํความตกลงระหวางกันกับองคกรผูจัดเกบ็
ศิลปสิทธิในเรื่องเกี่ยวกับอัตราหรือระเบียบวิธีขอกําหนดในการดําเนนิการจัดเก็บ เพื่อให
สอดคลองกับความตองการและสถานการณของหอศิลป   และในทางกลับกันการมี สมาคมหอ
ศิลปก็จะสะดวกแกการตดิตอจัดการดําเนนิงานขององคกรจัดเก็บเชนกัน 
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- ปญหาสภาพกจิการของหอศลิป 
 สภาพกิจการโดยรวมของกิจการหอศิลปเอกชนในไทยนัน้ยังไมประสบความสําเร็จใน
การดําเนนิกิจการมากนัก  จะเห็นไดจากการที่หอศิลปบางแหงตองปดกิจการไป  ในขณะทีก่็มี      
ผูประกอบการรายใหมเขามาเปดดําเนินกจิการ  ซ่ึงทั้งนี้อาจเนื่องมาจากสภาพเศรษฐกิจ  การขาด
การสนับสนุนจากภาครัฐและการที่มีผูสนใจในงานศิลปะจํานวนนอย  และเหตุผลอีกประการหนึ่ง
ก็คือ  การที่ศิลปนขายงานโดยตรงแกลูกคาโดยไมผานหอศิลปหรือปญหาการขายหลังรานคือ  เมื่อ
มีการจัดแสดงงานในหอศิลปและลูกคาสนใจซื้อผลงาน แตไมซ้ือในขณะที่จดัแสดงงาน  กลับทํา
การซื้อขายงานกันภายหลังงานแสดงเสรจ็สิ้นแลว โดยติดตอและตอรองราคากับศิลปนโดยตรง   
ทําใหหอศิลปมิไดรับสวนแบงผลประโยชนตามอัตราที่ตกลงกันกับศลิปน  ซ่ึงกรณีนี้หากมีการ
รวมกลุมกันเปนองคกรตัวแทนของผูประกอบการหอศลิปดังที่กลาวมาแลว ก็จะทําใหเกิดความ 
ตกลงจัดเก็บศลิปสิทธิในอัตราที่เหมาะสมโดยคํานึงถึงสภาพธุรกิจของหอศิลปได 
 อยางไรก็ตาม  ในขณะนี้ไดมีศูนยหอศิลปขึ้น ในสังกัดสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  
กระทรวงวัฒนธรรม ไดเขามาดูแลสนับสนุนการจัดหอศิลป และเปนศูนยกลางเครือขายหอศิลป 
จึงเปนที่เชื่อไดวา  จะสามารถรับทราบปญหาและทําการชวยเหลือ สงเสริมสนับสนุนการ
ดําเนินงานของหอศิลปในไทยใหมีสภาพดีขึ้นได 
 
4.6.4 ปญหาบริบทโดยรวม 

- การจัดการและการซื้อขายผลงานศิลปะยังขาดความเปนระบบ 
ดังที่ไดกลาวมาแลวในขอ 4.4.1 วา  ประเทศไทยยังมกีารจัดจําหนายผลงานศิลปะที่ไมเปน 

ระบบเหมือนตางประเทศ     ศิลปนซึ่งเปนผูสรางสรรคงานเปนผูดําเนินงานเตรยีมการจัดแสดง
และจําหนายผลงานเองดวย     โดยที่ระบบการจัดการโดยผานหอศลิป    ระบบตัวแทนคางาน
ศิลปะและระบบประมูลยังไมมีความชัดเจน  สงผลใหราคาขายงานไมไดมาตรฐาน       ซ่ึงหากมี
ระบบตัวแทนเหมือนตางประเทศกจ็ะทําใหศิลปนมีสังกดัในความดแูลของตัวแทน(dealer) แตละ
คน  ซ่ึงจะทําใหการจัดการเปนไปไดงายขึน้    ดงันั้น  การจะมีกฎหมายศิลปสิทธิขึ้นมา จึงจําเปนที่
จะตองแกไข  ปรับปรุงและพัฒนาโครงสรางระบบโดยรวมของการจาํหนายงานศิลปะดวย  เพื่อให
บังคับใชศิลปสิทธิไดอยางประสิทธิภาพอยางแทจริง 
 

- การสนับสนุนสงเสริมจากภาครัฐในเรื่องทีเ่กี่ยวกับศิลปสทิธิ 
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 ศิลปสิทธิเปนสิทธิในผลประโยชนจากการขายงานศิลปกรรมในครั้งตอไป  ซ่ึงงาน     
ศิลปกรรมจะเกิดการหมนุเวยีนเปลี่ยนมือกนัตอไปไดก็ตอเมื่อคนเล็งเหน็ถึงคุณคาหรอืมูลคาใน
งานศิลปกรรมนั้น จึงเกิดการซื้อขายกันขึ้น  ซ่ึงการจะเห็นคณุคาซาบซึ้งในงานงานศิลปะไดตอง
เปนเรื่องที่มีปลูกฝงจิตสํานึกในการชื่นชมงานศิลปะดวย แตจะเหน็ไดวา ในประเทศไทยเราภาครัฐ 
รวมถึงรัฐบาลขาดการวางนโยบาย  การประชาสัมพันธ สงเสริมใหคนสนใจและเล็งเห็นถึงคุณคา
ของงานศิลปะกันอยางจริงจงัและตอเนื่อง  ทั้งที่รัฐควรดําเนินงานดวยวิธีใด ๆ เพื่อสนับสนุน     
สงเสริมใหศิลปะสอดแทรกอยูในชวีิตประจําวัน ซ่ึงเมื่อประชาชนมีความคุนเคยกับศิลปะและ  
เห็นถึงความจาํเปนและความสําคัญของศิลปะแลว  มูลคาหรือคุณคาในงานศิลปะกจ็ะเกิดขึ้นมาเอง 
 ในประเทศไทยนั้น  ระบบตาง ๆ ในวงการศิลปะยงัไมมีความชัดเจน  ตั้งแตระบบ
พิพิธภัณฑศิลปะ  หอศิลป  การซื้อขาย  การวิจารณ ฯลฯ  ยังไมเปนระบบที่แนนอน  แมจะมีการ
จัดตั้งกระทรวงวัฒนธรรมขึ้นมาใหมก็ตาม  ก็ยังมีปญหาของระบบหนวยงานราชการ เชน  หอ
ศิลปแหงชาตซ่ึิงเปนที่รวบรวมและจัดแสดงผลงานศิลปะไทยประเพณแีละศิลปะรวมสมัย  อยูใน
สังกัดกรมศิลปากรและดําเนินงานโดยบคุคลที่อยูในสายโบราณคดี  ทั้งที่ควรอยูในความดแูลของ
สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม  หรือการตัดสินคัดเลือกศิลปนแหงชาติ
อยูในหนาที่ความดแูลของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (สวช.)  ทั้งที่ควรอยูใน
ความดูแลของสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยเชนกนั  ในเมื่อเปนเรื่องเกี่ยวของกับ
ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย   เปนตน  ทําใหการประสานงานและพัฒนาอยางตอเนื่องทางดานศิลปะ
ไมมีประสิทธิภาพ เทาที่ควร  นอกจากนี้ในประเทศไทยเรายังไมมหีอศิลปรวมสมัยและกองทนุ
สวัสดิการของศิลปนโดยตรงอีกดวย 
 อยางไรก็ตาม  การจัดตั้งสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยขึ้นมาก็นับเปนจุดเริม่ตนที่ดี
ในการมีหนวยงานที่จะเขามารับผิดชอบและวางระบบตาง ๆ โดยตรงเกี่ยวกับงานศิลปวัฒนธรรม
รวมสมัย  โดยเริ่มมีการดําเนนิงานที่เปนรปูธรรมมากขึ้น  เชน  การจดัโครงการตลาดนัดศิลปะเพือ่
เปนเวทแีสดงออกและจดัจําหนายงานของศิลปนรุนใหม และมีการจดัสรรเงินสวนหนึ่งเขากองทุน
ทางศิลปะ  การตั้งรางวัล “ศิลปาธร” ใหแกศิลปนรวมสมัยขึ้นเปนครั้งแรก (ซ่ึงคุณเฉลิมชัย  โฆษิต
พิพัฒน เปนผูไดรับคัดเลือกใหรับรางวัลในครั้งนี้)  การจัดสัมมนาเพื่อรวบรวมขอมลูความคิดเห็น
เกี่ยวกับการจดัตั้งหอศิลปรวมสมัยในไทย  และการเริ่มจัดสรรงบประมาณบางสวนเพื่อจดัซื้อ    
ผลงานของศิลปนรวบรวมเกบ็ไวเปนสมบตัิของชาติแลว  เปนตน    ซ่ึงการดําเนินการเหลานี้ยอม
เปนการสงเสริมสนับสนุนใหเกิดโครงสรางพื้นฐานทางดานศิลปวัฒนธรรม  อันจะเปนประโยชน
รองรับตอการมีศิลปสิทธิตอไปดวย  
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      -     ประชาชนใหความสนใจในงานศิลปะนอยและผูสะสมงานมีจํานวนไมมากนกั 
 ดังที่กลาวมาแลววา  งานศลิปะจะขายไดก็เมื่อมีผูที่ชื่นชมและเล็งเหน็คุณคาหรือมลูคาใน
งาน  แตปญหาสําคัญที่พบคือ  ประชาชนมักไมใหความสนใจงานศลิปะเทาที่ควร  จะสังเกตได
จากวนัเปดงานนิทรรศการจดัแสดงงานศิลปะของศิลปน คนที่เขารวมงานมักจะเปนผูที่อยูใน      
วงการศิลปะ เชนนิสิตนักศกึษาที่ศึกษาทางศิลปะ  หรือศิลปนดวยกนั เปนตน  หรือสังเกตจาก    
หอศิลปตาง ๆ จะมีผูเขาชมงานจํานวนไมมากนักและมกัเปนบุคคลกลุมเดิม ๆ  ทั้งนี้อาจเนื่องจาก
ประชาชนมักมองศิลปะเปนเรื่องไกลตัวหรือดูแลวไมเขาใจ รวมถึงการขาดรากฐานทางวัฒนธรรม
ของคนไทยในการชื่นชมงานศิลปะเหมือนตางประเทศ  ซ่ึงเปนเรื่องที่ตองประชาสัมพันธ  ทํา
ความเขาใจและปลูกฝงจิตสํานึกใหประชาชนมีความรักและเหน็ประโยชนในศิลปะมากขึ้น     ซ่ึง
ขณะนี้ เมื่อประชาชนไมคอยใหความสนใจในงานศิลปะ  ความตื่นตัวและแรงกระตุนใหเกิด        
ธุรกรรมการซื้อขายงานศิลปกรรมก็จะนอยลง 
 นอกจากนี้  คงปฏิเสธไมไดวาธุรกิจซื้อขายงานศิลปะจะมีมากนอยเพยีงใดยอมขึ้นอยูกับ
สภาพภาวะทางเศรษฐกิจดวย  เพราะหากเศรษฐกจิด ี  ประชาชนทัว่ไปรวมถึงผูสะสมงานก็จะมี
กําลังซื้อมากขึ้น  เปนผลใหศิลปนมีโอกาสไดรับคาสิทธิจากศิลปสิทธิเพิ่มขึ้น  ซ่ึงหากพิจารณา
ดานผูสะสมงานในไทย  สวนใหญจะเปนผูที่มีฐานะทางเศรษฐกิจด ี  โดยมีทั้งทีเ่ปนบุคคลและ  
องคกร เชน สถาบันการศึกษา สถาบันการเงินประเภทธนาคารพาณิชยหรือบริษัทเงินทนุ
หลักทรัพย  เปนตน  ซ่ึงสวนใหญจะสะสมดวยความชืน่ชมและชื่นชอบในผลงานศิลปะมากกวา  
โดยซ้ือไปเพื่อประดับ ตกแตงอาคารสถานที่  หรือเปนการชวยเหลือศิลปน   ประกอบกับปจจุบนัก็
เปนคานิยมของผูที่มีฐานะทีซ้ื่องานศิลปะมา เพื่อเปนการแสดงถึงรสนิยมและสรางภาพลักษณ
ใหแกบุคคลหรือองคกรไดดวย  สวนผูที่สะสมงานศิลปะในลักษณะของการเก็งกําไรก็มีอยูแตอาจ
เปนจํานวนนอย  ที่สําคัญคือไมเปนที่เปดเผย  สวนมากก็เปนผูมกีําลังซื้อและมีความสามารถใน
การถายเทผลงานออกจําหนายตอไปไดดวย  ซ่ึงมีผูเห็นวา78 หากรัฐจะมกีารสงเสริมใหประชาชน
สนใจงานศิลปะและมกีารขับเคลื่อนในตลาดเปนระยะ ๆ เชน  ระยะแรกอาจใหผูซ้ือผลงานศิลปะ
ไดรับยกเวนภาษีหรือนําไปลดหยอนภาษไีด จะเปนการสนับสนุนใหมีการสะสมงานศิลปะมากขึน้ 
  

 
                                                 

78 สัมภาษณ,  ชาญณรงค  พรรุงโรจน,  คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย,   17  พฤศจิกายน  2547. 



บทที่ 5 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

บทสรุป 
 เมื่อบุคคลใดไดใชสติปญญา ความรูความสามารถ ตลอดจนความวิริยะอุตสาหะ        
สรางสรรคผลงานอยางใดอยางหนึ่งขึน้มาซึ่งเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมายแลว บุคคลนั้นยอม
เปนผูสรางสรรคงานอันพึงไดรับความคุมครองตามกฎหมายลิขสิทธิ์เปนการตอบแทน  โดยการให
สิทธิในทางเศรษฐกิจอันเปนสิทธิแตเพียงผูเดียวทีจ่ะแสวงหาประโยชนใด ๆ จากงานที่ตนได 
สรางสรรคขึ้น  ซ่ึงศิลปสิทธิเปนสิทธิทางเศรษฐกิจอีกประการหนึ่งที่ยังมิไดมกีารบัญญัติไวใน
กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทย อันเปนสิทธิของศิลปนหรือผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับในการที่
จะไดรับสวนแบงหรือผลประโยชนจากการขายงานในครั้งตอ ๆ ไปตอจากการขายครั้งแรกโดย    
ผูสรางสรรคงาน เพื่อใหเกิดความเปนธรรมในการใหความคุมครองระหวางศิลปนและ                 
ผูสรางสรรคงานลิขสิทธิ์ประเภทอืน่ 
 ลักษณะของศลิปสิทธินั้น  ถือเปนสิทธิของผูสรางสรรค (author’s right)  อันมีลักษณะ
สําคัญคือ  เปนสิทธิที่ไมอาจโอนได (inalienable right) เวนแตจะตกทอดแกทายาทเทานั้น  คาสิทธิ
สวนแบงเปนไปตามอัตราที่กฎหมายกาํหนด  และมีอายุแหงสิทธิเทากับอายุการคุมครองลิขสิทธิ์
ทั่วไป   
 ศิลปสิทธิเปนแนวคดิของประเทศฝรั่งเศส  เกิดขึ้นดวยเหตุที่ตองการชวยเหลือศิลปนที่
ยากจน  เนื่องจากศิลปนหนุมสาวที่ยงัไมมีชื่อเสียงจําตองขายงานชวงแรกในราคาถูกเพื่อยังชพี   
ตอมาเมื่อศิลปนนั้นกลายเปนที่ยอมรับหรือมีชื่อเสียงขึ้นในภายหลัง ทําใหงานที่ขายไปนัน้กลับมี
ราคาสูงขึ้น  และโดยเฉพาะเมื่อศิลปนนัน้ถึงแกความตายแลว  งานนั้นยิ่งเปนที่ตองการของตลาด  
มีการเปลี่ยนมอื และมีมูลคาสูงขึ้นหลายเทาตัว  สรางกําไรแกผูที่สะสมหรือคางานศิลปะ ในขณะที่
ศิลปนเองหรือทายาทยังคงมคีวามเปนอยูทีลํ่าบากยากจน โดยไมไดรับผลประโยชนจากงานที่เพิม่
มูลคานั้นแตอยางใด        นอกจากนี้  ศลิปสิทธิยังเปนการชดเชยใหเกิดการปฏิบัติที่เทาเทียมกนั
ภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์  เนื่องจากศิลปนหรือผูสรางสรรคงานศิลปกรรมมีรูปแบบวธีิการแสวงหา
ประโยชนในงานที่ตางจากผูสรางสรรคงานประเภทอื่น  คือ ศิลปนมักสรางสรรคงานจากแรง
บันดาลใจในชวงเวลาหนึ่ง  และมักเปนงานสรางสรรคเพียงชิ้นเดียวหรือมีจํานวนจํากัด  จึงทําให
รายไดหลักของศิลปนมาจากการขายงานในครั้งแรกครั้งเดียวเทานัน้  ซ่ึงตางกับผูสรางสรรคงาน
ประเภทอื่น  เชน ผูประพันธที่ไดรับประโยชนจากสิทธิอ่ืน ๆ ได  เชน  คาตอบแทนจากการ
อนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิในการทําซ้ําหรือการแสดงงาน เปนตน  ดังนัน้  การมีศิลปสิทธิจึงทําให
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ศิลปนสามารถเขารวมในการแสวงประโยชนอยางตอเนือ่งในงานของเขาไดเชนเดียวกับ               
ผูสรางสรรคงานประเภทอื่น   

แนวความคิดศลิปสิทธินี้  ไดเปนที่ยอมรับของหลาย ๆ ประเทศในเวลาตอมา  โดยเฉพาะ
ประเทศในระบบกฎหมายภาคพื้นยุโรป  จนกระทั่งในปจจุบันไดมกีารยอมรับเปนรางกฎหมาย
หรือแนวปฏิบัติวาดวยศิลปสทิธิเพื่อผลประโยชนของผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับ 
(Directive on the resale right for the benefit of the author of an original work of art)         สวน
การคุมครองในระดับระหวางประเทศนั้น  ศิลปสิทธิไดมีการบญัญัติรับรองไวเปนครั้งแรกใน
อนุสัญญาเบอรน ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงบรัสเซลส ค.ศ.1948 (the Brussels Act,1948) ใน 
Article 14 bis และในอนุสัญญาเบอรน ฉบับแกไขเพิม่เติม ณ กรุงปารีส ค.ศ.1971 (the Paris 
Act,1971) ในArticle 14 ter   อันเปนฉบับปจจุบันดวย  โดยมิไดกําหนดเปนบทบงัคับสิทธิขั้นต่ํา
ของผูสรางสรรคที่ทุกประเทศภาคีสมาชิกจะตองใหความคุมครอง  แตบัญญัติในลักษณะเปน   
ทางเลือก  (optional)  เปดโอกาสใหประเทศภาคีสมาชิกมีอิสระที่จะตดัสินใจยอมรับหลักการ 
ศิลปสิทธิมาบัญญัติไวในกฎหมายภายในของตนหรือไมก็ได โดยกําหนดใหการคุมครองศิลปสิทธิ
อยูภายใตหลักถอยทีถอยปฏิบัติหรือหลักตางตอบแทน (principal of  reciprocity)  คือ ใหอางความ
คุมครองศิลปสิทธิในประเทศอื่นไดก็ตอเมือ่ประเทศของผูสรางสรรคเองมีกฎหมายใหความ 
คุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของประเทศอื่นนั้นเปนการตางตอบแทนดวยเชนกนั     สวนความ   
ตกลงทริปส (Agreement on Trade Related Aspects of Intellectual  Property Rights) นั้น  ใน
Article 9(1) ไดกําหนดพนัธกรณีใหประเทศที่เขาเปนภาคีสมาชิกของความตกลงจะตองปฏิบัติตาม 
Article 1-21 ของอนุสัญญาเบอรน (ค.ศ.1971) และภาคผนวกแนบทายดวย  ซ่ึงในนัน้ก็มีมาตรา 14 
ter ซ่ึงเปนเรื่องศิลปสิทธิรวมอยูดวย  แตทั้งนี้ดังที่ไดกลาวมาแลววา บทบัญญัติเร่ืองศิลปสิทธิมิได
เปนบทบังคับใหสิทธิขั้นต่ําที่แตละประเทศตองปฏิบัติตาม  ดังนั้น  หากประเทศใดเลือกที่จะ
บัญญัติรับรองหลักการศิลปสิทธิไวในกฎหมายของตนแลว  ประเทศนั้นยอมมีพนัธกรณี  ผูกพันที่
ตองปฏิบัติตามหลักตางตอบแทนในการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของประเทศอื่นที่มี
กฎหมายศิลปสิทธิเชนเดียวกันดวย  อันถือเปนขอยกเวนของหลักการปฏิบัติเยี่ยงชาติที่ไดรับความ
อนุเคราะหยิ่ง (หลัก MFN) อันเปนหลักการพื้นฐานของความตกลงทรปิส  

ในสวนของการใหความคุมครองศิลปสิทธิตามแนวทางของกฎหมายตางประเทศ       ได
ศึกษาจากประเทศตัวอยางสําคัญ ๆ ที่สามารถนํามาพิจารณาเปนแบบอยางได ไดแก ประเทศ     
ฝร่ังเศส   เยอรมันนี   เบลเยีย่ม  เดนมารค   ฟนแลนด   สหรัฐอเมริกา (มลรัฐแคลิฟอรเนีย)  รวมทั้ง
รางกฎหมายวาดวยศิลปสิทธิของกลุมประเทศสหภาพยโุรป (ดูรายละเอียดตามตารางเปรียบเทียบ
ในภาคผนวก) 
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 จากที่กลาวมาขางตน  จะเหน็ไดวา  แนวคิดในการใหความคุมครองศิลปสิทธินั้นมี
ความสําคัญและเปนประโยชนแกศิลปนไทยเปนอยางยิง่  เพราะจะทําใหศิลปนไดรับความ
คุมครองในการแสวงหาประโยชนอยางตอเนื่องในงานของตนไดอยางเต็มที่และเทาเทียมกับผู
สรางสรรคงานลิขสิทธิ์ประเภทอื่น  ซ่ึงจะทําใหศิลปนไดรับผลประโยชนตอบแทนที่เปนธรรม  
โดยเฉพาะอยางยิ่ง  ในปจจุบนันี้ ศิลปนไทยมีความสามารถในการสรางสรรคงานจนเปนที่ยอมรับ
ในระดบัสากลมากขึ้น  ซ่ึงหากมีกฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิในไทยขึ้น กจ็ะทําใหศิลปน
ไทยไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในตางประเทศตามหลักตางตอบแทนไดดวย  แตในเมื่อขณะนี้
กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยยังมิไดมีบทบัญญัติเกี่ยวกับการคุมครองศิลปสิทธิ  ผูเขียนจงึได
ทําการศึกษาวา  หากมีการนําหลักการคุมครองศิลปสิทธิมาปรับใชจริงในประเทศไทยแลว  จะมี
ปญหาที่เกิดขึน้หรือสืบเนื่องจากการใหคุมครองศิลปสิทธิอยางไรบาง    ซ่ึงจากการศึกษาสามารถ
สรุปปญหาไดดังนี้    

 
1. ปญหาเบื้องตนในการพิจารณาวา บุคคลใดเปนผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับ  อันจะทําให
ทราบถึงตัวบุคคลที่จะเปนผูมีสิทธิไดรับผลประโยชนในศิลปสิทธินั้น อันไดแก ปญหาในกรณี
สรางสรรคงานโดยอิสระในงานที่มีลักษณะเหมือนหรือคลายคลึงกัน และกรณีที่งานศิลปกรรมนัน้
มิไดมีการลงลายมือช่ือของศิลปนผูสรางสรรคงาน จะถอืวางานนัน้เปนของผูใด  รวมทั้งปญหาใน
กรณีที่สรางสรรคงานในฐานะผูรับจางตามสัญญาจางทําของจะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิใน
ทุกกรณหีรือไม 
2. ลักษณะของศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได นอกจากจะตกทอดแกทายาท  มีปญหาที่ตอง
พิจารณาวา  ทายาทผูรับมรดกสิทธิในที่นี้ไดแกบุคคลใดบาง   
3. ปญหาในเรือ่งขอบเขตประเภทของงานศิลปกรรมที่ควรไดรับความคุมครองศิลปสิทธิวา  ควรมี
ขอบเขตนิยามครอบคลุมถึงงานศิลปกรรมประเภทใดบาง  และกรณีของงานศลิปกรรมบาง
ประเภทที่มีตนฉบับของงานหลายชิ้นหรือมีจํานวนจํากดั (limited edition) ในการสรางสรรคงาน  
เชน  งานประติมากรรม   ภาพพิมพ   ภาพถาย        และในกรณีของงานหัตถศิลปอันเปนงาน 
ศิลปประยุกตประเภทหนึ่ง จะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิดวยหรือไม 
4. ปญหาวา ควรจัดเก็บศิลปสิทธิจากธุรกรรมการขายประเภทใดบาง  และมีกรณียกเวนไมจัดเก็บ
ในกรณีใดบาง 
5. ปญหาวา ควรจัดเก็บศิลปสิทธิเปนแบบอัตราเดียวหรือแบบอัตราลดหลั่นลงไป  และหากใช
แบบอัตราเดียว จะกําหนดในอัตรารอยละเทาไร  โดยใชฐานการคาํนวณคาสิทธิแบบใด  และ
กําหนดเริ่มจัดเก็บจากราคาขายขั้นต่ําเทาใด   
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6.   ปญหาในเรื่องรูปแบบและลักษณะขององคกรจัดเกบ็วา ควรเปนองคกรของเอกชนหรือองคกร
ที่จัดตั้งขึ้นโดยรัฐ      และควรเปนองคกรเดียวหรือหลายองคกร      จึงจะมีความเหมาะสมสําหรับ
ประเทศไทย     และปญหาวาในระบบการจดัเก็บศิลปสิทธินั้น กฎหมายควรกําหนดใหศิลปนและ
ทายาทมีสิทธิที่จะไดรับการแจงขอมูลการขาย   หรือสิทธิในการรับทราบขอมูล   (Right to 
information) ดวยหรือไม 
7.   ปญหาวา   จะมีกระบวนการแบงสรรคาสิทธิที่จัดเก็บมาแลวนัน้อยางไรบาง      และควรมีการ
กําหนดระยะเวลาการใชสิทธิเรียกรองรับคาสิทธิดวยหรือไม  เปนระยะเวลาเทาใด 
8.   ปญหาวา    หากมีกรณีการซื้อขายงานศิลปกรรมผานทางระบบพาณิชยอิเล็กทรอนิกส               
(e–commerce)   จะสามารถติดตามตรวจสอบธุรกรรมการขายเพื่อจดัเก็บคาสิทธิไดอยางไร   
9.   ปญหาในการใหความคุมครองศิลปสิทธิในทางระหวางประเทศวา        ในกรณีทีม่ีผูสะสมงาน
หรือผูติดตอนาํงานของศิลปนไทยไปขายยงัตางประเทศ         โดยเฉพาะโดยการประมูลงานศิลปะ  
ศิลปนจะไดรับการคุมครองศิลปสิทธิอยางไรบาง         และปญหาวากฎหมายศิลปสิทธิของไทยจะ 
คุมครองรวมไปถึงศิลปนตางชาติซ่ึงประเทศของเขาไมมีกฎหมายศิลปสิทธิ  แตเขาที่มีถ่ินที่อยูหรือ
ภูมิลําเนาในไทยดวยหรือไม โดยจะกําหนดเงื่อนไขเปนประการใด  
10.  ปญหาวา   หากเปนกรณทีี่มีการนํางานศิลปกรรมไปแสวงหาประโยชนอยางอืน่นอกเหนือจาก
การขายครั้งตอไป (resale) ซ่ึงงานนั้น    เชน   การใหเชางานศิลปกรรม  จะถูกจดัเกบ็ศิลปสิทธิดวย
หรือไม 
11.  ปญหาอื่น ๆ ในดานของศิลปน  ไดแก  การขาดความรูความเขาใจในกฎหมายลิขสิทธิ์รวมถึง
ศิลปสิทธิ  การขาดการรวมตัวกันเปนองคกรหรือสภาศิลปะของศิลปนไทย  ปญหาความซื่อสัตย
ของศิลปนในการขายงานโดยผานหอศิลปและการผลิตผลงาน    สวนในดานของหอศิลป  ไดแก  
ปญหาความซือ่สัตยโปรงใสของผูประกอบธุรกิจคางานศิลปะ  การขาดการรวมกลุมของหอศิลป  
และปญหาสภาพกิจการของหอศิลป    และในสวนปญหาบริบทโดยรวม ไดแก  การจัดการและ
การซื้อขายผลงานศิลปะยังขาดความเปนระบบ  การขาดการสงเสริมจากภาครัฐในเรือ่งศิลปะ  และ
การที่ประชาชนใหความสนใจในงานศิลปะนอยและผูสะสมงานมีจํานวนไมมากนัก  
 
ขอเสนอแนะ 
 จากกรณีปญหาตาง ๆ ดังกลาวขางตน  ผูเขียนขอเสนอแนะแนวทางในการใหความ       
คุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย  ดังนี ้
1. การพิจารณาความเปนผูสรางสรรคในงานที่มีลักษณะเหมือนหรือคลายคลึงกันนัน้  เปนเรื่องที่มี
ความเกีย่วโยงไปถึงการพิจารณาลักษณะของงานศิลปกรรมตนฉบับที่สรางสรรคขึ้นดวยวา       เขา 
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องคประกอบของความเปนงานอันมีลิขสิทธิ์หรือไม  โดยเฉพาะในประเด็นของการแสดงออกซึ่ง
ความคิด (Expression of idea) และการเปนผูสรางสรรคงานดวยตนเอง (Originality)   ซ่ึงถาหาก
เขาองคประกอบของความเปนงานอันมีลิขสิทธิ์แลว  ผูนั้นยอมเปนผูสรางสรรคงานที่ไดรับความ
คุมครองลิขสิทธิ์รวมทั้งศิลปสิทธิดวย  ซ่ึงคงตองพิจารณาขอเท็จจริงเปนรายกรณีไป  
 สวนกรณีศิลปนมิไดลงชื่อในผลงานนั้น  ควรเปนหนาทีข่องหนวยงานหรือองคกรจัดเก็บ
ศิลปสิทธิที่จะตองทําการตรวจสอบหลักฐาน และบันทึกจัดเก็บขอมลูเบื้องตนของสมาชิก เชน 
ลายมือช่ือของศิลปน  หรือลักษณะเดนของผลงาน  เปนตน  เพื่อประโยชนในการสืบเสาะติดตาม
การขายงานของสมาชิกของตน  

สวนการคุมครองศิลปสิทธิแกผูสรางสรรคที่เปนผูรับจางในสัญญาจางทําของ จะสัมพันธ
กับการกําหนดประเภทงานศิลปกรรมใหแคบลงเปนงานตนฉบับของงานวิจิตรศิลป ซ่ึงจะทําให   
ผูรับจางที่สรางสรรคงานในเชิงวิจิตรศิลปไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในงาน 
2.  ควรกําหนดใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไมอาจโอนไดและหามมใิหมีการสละสิทธิดวย     และควร
กําหนดใหสิทธินี้ตกทอดแกทายาททุกประเภท รวมถึงทายาทตามขอกาํหนดพนิัยกรรมดวย โดย
ใหมีการแสดงหลักฐานหรือหนังสือสําคัญรับรองความเปนทายาท เพื่อตรวจสอบความถูกตอง
แทจริงได  นอกจากนี ้  ควรมีการกําหนดถึงกรณีที่ผูสรางสรรคไมมีทายาท  อาจใหคาสิทธินั้นตก
ไดแกหนวยงาน องคกรหรือกองทุนสนับสนุนสงเสริมทางศิลปะที่มีความเหมาะสมตอไป 
3.  ขอบเขตประเภทงานที่ควรไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ  ไดแก  งานศิลปกรรมตนฉบับ  แต
ควรมีการออกกฎกระทรวงกาํหนดขอบเขตนิยามงานศิลปกรรมตนฉบับใหมีความหมายจํากดัแคบ
ลงใหคุมครองเฉพาะงานตนฉบับวิจิตรศิลป(Original work of Fine Art) จะมีความชัดเจนกวา   
และออกกฎเกณฑกําหนดรายละเอียดปลีกยอยเกี่ยวกับชนิดประเภทของงานตนฉบับวิจิตรศิลป 
และจํานวนทําซ้ําในงานศิลปกรรมบางประเภทที่มีจํานวนจํากัด (limited edition)  เพื่อควบคุม
ความเปนตนฉบับของงานดวย   แตทั้งนีไ้มควรรวมถึงงานสถาปตยกรรมและงานศิลปประยุกต    
4.  ควรจัดเกบ็จากธุรกรรมการขายตอสาธารณะทุกประเภทที่มีผูมวีิชาชีพคางานศิลปะรวมอยูดวย  
ไมวาจะเปนการประมูลหรือการขายโดยผานตัวแทนหรือพอคางานศิลปะ (dealer) กต็าม  แตไม 
จัดเก็บในกรณธุีรกรรมการขายระหวางเอกชนที่ไมมีผูคางานรวมดวย  หรือกรณีราคาขายในครั้ง
ตอไปต่ํากวาราคาที่ซ้ือมาในครั้งแรก  หรือการขายของเอกชนใหแกพพิิธภัณฑทีไ่มแสวงหากําไร
และเปดใหสาธารณชนเขาชม  รวมถึงการขายเพื่อการกศุลดวย 
5.  ควรจัดเก็บแบบอัตราเดียวตายตวั  โดยจัดเก็บในอัตรารอยละ 5 ของราคาขายรวม  เพราะมีความ 
ชัดเจน เปนวธีิที่งายแกการคํานวณและสะดวกแกการจดัเก็บ สวนกําหนดราคาขายขั้นต่ําของงาน
นั้น  ควรออกเปนกฎกระทรวงกําหนดขึ้นในภายหลังตอไป  
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6. ควรดําเนินการจัดเกบ็และแบงสรรคาสิทธิโดยสมาคมหรือองคกรเอกชนที่เปนองคกรของ
ศิลปนผูสรางสรรคงาน ในลักษณะทีเ่ปนองคกรกลางเพียงองคกรเดียวที่ไมแสวงหากําไร แต
ปญหาสําคัญคือศิลปนไทยยงัมิอาจรวมตัวกันเปนองคกรศิลปนได ประกอบการจดัเก็บที่ตองอาศัย
อํานาจบังคับในทางกฎหมาย  ดังนัน้ แมจะมีขอโตแยงอยูบาง  แตในเบื้องตน อาจมีความ
จําเปนตองริเร่ิมดําเนินการจดัเก็บศิลปสิทธิโดยหนวยงานรัฐหรือองคกรที่จัดตั้งขึ้นโดยรัฐไปกอน 
จนเมื่อองคกรศิลปนมีความเขมแข็งสามารถรวมตัวกนัไดแลว  จึงเขามาดูแลบริหารจัดการสิทธิเอง
ตอไป  นอกจากนี้  องคกรจัดเก็บศลิปสิทธิในไทยควรทําสัญญาตางตอบแทน (reciprocity 
contracts) กบัองคกรจัดเกบ็ของตางประเทศที่มีการใหความคุมครองศิลปสิทธิ  รวมทั้งการทํา
ความตกลงรวมกัน (Collaboration agreement)  เขาเปนสมาชิกขององคกรจัดเก็บระหวางประเทศ 
คือสมาคมผูสรางสรรคและนักแตงเพลงระหวางประเทศ (The International Confederation of 
Societies of Author and Composer : CISAC)  เพื่อเชื่อมโยงเครือขายและและแลกเปลี่ยนการเปน
ตัวแทนการจัดเก็บระหวางกนัดวย 
7.    กฎหมายควรกําหนดระยะเวลาใหศิลปนและทายาทมีสิทธิที่จะรับทราบขอมูลการขายงาน 
(Right to information) ไดโดยใชสิทธิผานทางองคกรจัดเก็บ  และองคกรจัดเก็บก็ควรมีสิทธิที่จะ
ตรวจสอบบัญชีหรือเอกสารที่เกี่ยวของกับการขายงานไดดวย 
8. ควรกําหนดหนาที่หรือขอผูกพันทางกฎหมายใหผูคางานศิลปะตองแจงหรือรายงานขอมูลการ
ขายงานใหองคกรจัดเก็บไดทราบปละครั้งหรือตามชวงเวลาที่เหมาะสม  เพื่อใหสามารถประเมิน
การขายงานและติดตามจดัเก็บคาสิทธิได  ทั้งนี้โดยมีการกําหนดสภาพบังคับทางกฎหมายไวดวย 
หากผูคางานศลิปะไมทําหนาที่แจงการขายหรือจัดสงขอมูลเกี่ยวกับการขายงานใหทราบ เชน การ
กําหนดโทษปรับ เปนตน  เพื่อใหผูคางานศิลปะใหความรวมมือในการปฏิบัติตามกฎหมาย 
9. ควรมีการจดัแบงสรรในบางสวนประมาณรอยละ 10 ใหแกกองทนุทางศิลปะหรือกองทุนกลาง
ขององคกรเพื่อเปนสวัสดิการสงเสริมสนับสนุนการสรางสรรคงานศิลปะ  และเปนหลักประกนั
ทางสังคมชวยเหลือศิลปนในกรณจีําเปนตาง ๆ  สวนระยะเวลาการใชสิทธิเรียกรองในเงินคาสทิธิ
ที่จัดเก็บมานัน้  ควรกําหนดเวลาไว 3 ป ดังเชนกฎหมายของตางประเทศ  เพื่อเปดโอกาสใหมีการ
นําเงินคาสิทธินั้นไปใชประโยชนอยางอื่นได ในกรณทีี่ไมมีศิลปนหรือทายาทมาเรียกรองรับเงิน 
คาสิทธินั้น 
10.  ควรอาศัยและพัฒนาระบบที่กําหนดใหผูประกอบการพาณิชยกิจในการซื้อขายสินคาหรือ
บริการผานระบบเครือขายอินเทอรเน็ตตองจดทะเบียนกบักองพาณิชยอิเล็กทรอนิกส    กรมพัฒนา
ธุรกิจการคา       กระทรวงพาณิชย        มาใชกับการตรวจสอบผูประกอบการคางานศิลปะผานทาง
พาณิชยอิเล็กทรอนิกสดวย       แตตองประกอบกับการกําหนดกฎเกณฑในเรื่องของหนาที่การแจง 
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ขอมูลการขายงานใหองคกรจัดเก็บไดทราบดวย   เชน   ความถี่ในการแจงขอมูลการขายในสัปดาห
แรกของทุกเดอืน  เปนตน  
11. การคุมครองศิลปสิทธิในทางระหวางประเทศควรเปนตามหลักตางตอบแทน (reciprocity) ที่
เปนหลักสากลของศิลปสิทธิที่ถือปฏิบัติกันในอนุสัญญาเบอรน และควรใหความคุมครอง       
ศิลปสิทธิแกศิลปนตางชาติที่ประเทศของเขาไมมีกฎหมายศิลปสิทธิที่จะไดรับความคุมครองตาม
หลักตางตอบแทน แตศิลปนตางชาตินั้นมีถ่ินที่อยูหรือภูมิลําเนาในประเทศไทยดวย  แตทั้งนี้ควรมี
การออกระเบยีบกฎเกณฑกาํหนดเงื่อนไขวาจะตองมีถ่ินที่อยูไทยเปนเวลาอยางนอยกี่ป    ซ่ึง
ระยะเวลา  5  ป ก็เปนระยะเวลาที่เหมาะสม  และควรกําหนดใหมีการแสดงงานอยางตอเนื่องดวย   
12. เมื่อพิจารณาถึงสภาพของธุรกิจใหเชางานศิลปกรรมในไทย  จึงยงัมิควรจัดเก็บศิลปสิทธิจาก
การใหเชางานศิลปกรรมดวย  แตควรจัดเก็บศิลปสิทธิจากการขายครั้งตอไปใหมปีระสิทธิภาพ  
เสียกอน  จึงจะพิจารณาขยายสิทธิหรือใหสิทธิในการใหเชาเชิงพาณิชยตอไป 
13. ควรสรางความรูความเขาใจในกฎหมายลิขสิทธิ์และศิลปสิทธิใหแกศิลปนเพื่อใหตระหนักถึง
สิทธิของตนอันจะกระตุนใหเกิดการรวมตัวกันเปนองคกรศิลปนได  ตลอดจนการทําความเขาใจ  
สรางจิตสํานึกความรับผิดชอบใหแกผูประกอบธุรกิจคางานศิลปะดวย  ซ่ึงเปนเรื่องที่ตองอาศัย
เวลาและการประชาสัมพันธที่ดีใหเกิดความรวมมือกันของทุกฝาย  ทั้งนี้ก็ตองอาศยัการชวยเหลือ
สนับสนุนทั้งจากภาครัฐและภาคเอกชน  โดยเฉพาะภาครัฐตองมีการกําหนดวางแผนเชิงนโยบาย
และภาคปฏิบตัิที่เปนรูปธรรมในการสงเสริมสนับสนุนกิจกรรมทางศลิปะตาง ๆ ใหประชาชน  
สนใจและตระหนักในความสําคัญของศิลปะ  รวมถึงการกําหนดใหสิทธิประโยชนในบางประการ
อันเปนการจูงใจใหเกดิการสะสมงานมากขึ้นดวย  และในประการสําคัญคือ  การปรับโครงสราง
ของระบบคางานและระบบของตลาดศิลปะควบคูกนัไป  ซ่ึงหากสามารถวางรากฐาน  ปรับปรุง 
และพัฒนาระบบโครงสรางพื้นฐานตาง ๆ เหลานี้ได  ก็จะเปนการรองรับตอการมีกฎหมาย      
ศิลปสิทธิใหสามารถดําเนินการปรับใชในทางปฏิบัติไดอยางมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 
14.   ควรมีการสังเกตควบคมุ  ติดตามและประเมินผลการปรับใชและผลกระทบตอทกุฝายใน
ตลาดศิลปะอยางตอเนื่อง  เพือ่ทบทวนกฎหมายและวิธีการปรับใชกฎหมายใหสอดคลองกับ  
สภาพการณ  และเกดิประสทิธิภาพสูงสุดตอไป 
15.  จากที่กลาวมานี้     ขอเสนอใหมกีารรับรองหลักการใหความคุมครองศิลปสิทธิไวในกฎหมาย
ลิขสิทธิ์ของไทย  โดยการแกไขเพิ่มเติมพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  ในหมวดที่ 1  สวนที่ 3 
วาดวยการคุมครองลิขสิทธิ์      ดังมีแนวทางในการบัญญัติกฎหมาย  ดังนี ้
 หลักการ 
 เพิ่มเติมมาตรา  15/1  แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537 
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 เหตุผล 
 โดยที่พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  ที่ใชบังคับอยูในปจจุบนั  ไดใหความคุมครอง
ลิขสิทธิ์แกเจาของลิขสิทธิ์ในงานอันมีลิขสิทธิ์ประเภทตาง ๆ แลว             แตมิไดใหความคุมครอง 
ศิลปสิทธิแกผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับ                สมควรเพิ่มการคุมครองศิลปสิทธิใหแก             
ผูสรางสรรคงานดังกลาว   เพื่อใหเกิดความเปนธรรมระหวางผูสรางสรรคงาน  และเพื่อสงเสริมให
ผูสรางสรรคมีกําลังใจในการสรางสรรคงานศิลปกรรมตอไป   ตลอดจนทําใหไดรับความคุมครอง
ศิลปสิทธิตามพันธกรณใีนทางระหวางประเทศดวย   จึงจําเปนตองตราพระราชบัญญัตินี้ 
 ใหเพิ่มความตอไปนี้  เปนมาตรา  15/1  แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537 

มาตรา   15/1      “ผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับมีสิทธิที่ไมอาจโอนไดที่จะไดรับ     
สวนแบงในการขายครั้งตอ ๆ ไปซึ่งงานนั้น        ไมวาโดยวิธีการขายทอดตลาดหรอืโดยพอคางาน
ศิลปะ   ทั้งนี้    ผูขายจะตองจายคาสิทธิสวนแบงนั้นใหแกผูสรางสรรคในอัตรารอยละ  5   ของ
ราคาขายที่กําหนดในกฎกระทรวง   และเมื่อผูสรางสรรคถึงแกความตาย   ทายาทของผูสรางสรรค  
มีสิทธิที่จะฟองรองบังคับตามสิทธิดังกลาวไดตลอดอายแุหงการคุมครองลิขสิทธิ์ 
 บทบัญญัติในวรรคกอนไมนําไปใชกบังานสถาปตยกรรมและงานศิลปประยุกต 
 ประเภทของงานศิลปกรรมตนฉบับ  เงื่อนไขแหงการใชสิทธิ  และการบริหารการจัดเก็บ
และแบงสรรคาสิทธิ  ใหเปนไปตามหลักเกณฑและวิธีการที่กําหนดในกฎกระทรวง” 
 

ทั้งนี้  กฎกระทรวงดังกลาวควรครอบคลุมถึงเรื่องตอไปนี้ 
1. ขอบเขตประเภทของงานศิลปกรรมตนฉบับ (งานตนฉบับวิจิตรศิลป) และจํานวนจํากัด (limited 
edition)  ของงานบางประเภท  เชน งานประติมากรรม  ภาพพิมพ  ภาพถาย  เปนตน  เพื่อแสดงถงึ
ประเภทงานทีไ่ดรับที่ไดรับความคุมครอง  จํากัดการทําซ้ํา  และควบคมุความเปนตนฉบับของงาน 
2.  ขอบเขตของการจัดเกบ็  ไดแก  ราคาขายขั้นต่ําที่ถูกจดัเก็บ  ฐานการคํานวณคาสทิธิ  ธุรกรรมที่
ยกเวนไมจัดเกบ็  เปนตน  เพื่อรับฟงความคิดเห็น  กําหนดใหสอดคลองกับนโยบาย  สถานการณ  
และความตองการของทุกฝายที่เกีย่วของ 
3.  หลักเกณฑเกี่ยวกับการใชสิทธิ เพื่อกําหนดตวับุคคลหรือสถาบันที่มีสิทธิไดรับคาสิทธิ ขั้นตอน
วิธีดําเนนิการและระยะเวลาใชสิทธิเรียกรองที่ชัดเจน 
4.  การควบคมุตรวจสอบตดิตาม  ไดแก  การใหสิทธิในการรองขอหรือรับทราบขอมูลการขายแก
เจาของสิทธิ  หรือการกําหนดหนาที่การแจงบัญชีหรือขอมูลการขายของผูขายและจายคาสทิธิ  
รวมทั้ง การใหสิทธิรองขอขอมูลที่จําเปนจากองคการจัดเก็บได  ภายในเวลาที่กําหนดชัดเจน  
เพื่อใหการบังคับใชและจดัเก็บคาสิทธิเปนไปอยางมีประสิทธิภาพและโปรงใส 
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5.  การแบงสรรคาสิทธิ  เพื่อกําหนดอตัราสวนหรือจํานวนที่แนนอน  ในกรณทีี่มีการแบงสรร    
คาสิทธิสวนหนึ่งใหแกกองทุนทางศิลปะหรือเพื่อสวัสดิการทางสังคม   
 



รายการอางอิง 
 

ภาษาไทย 
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ประเทศ ฝรั่งเศส เยอรมันน ี เบลเยี่ยม เดนมารค ฟนแลนด แคลิฟอรเนีย  (USA) 
ลักษณะของสิทธิ สิทธิไมอาจโอนได สิทธิไมอาจโอนได สิทธิไมอาจโอนได สิทธิไมอาจโอนได สิทธิไมอาจโอนได สิทธิไมอาจโอนได 
ระยะเวลาของสิทธิ ตลอดชีวิต  +  70 ป ตลอดชีวิต  +  70 ป ตลอดชีวิต  +  70 ป ตลอดชีวิต  +  70 ป ตลอดชีวิต  +  70 ป ตลอดชีวิต  +  20 ป 
ทายาท (ผูสืบสิทธิ) ทายาทโดยตรง 

ไมรวม  ผูรับพินัยกรรม 
ทายาททั้งหมด ทายาททั้งหมด คูสมรส + ผูสืบสันดาน 

เทานั้น 
คูสมรส + ผูสืบสันดาน 
เทานั้น 

ทายาททั้งหมด 

ประเภทงานที่       
คุมครอง 

Original  works  of  
Graphic & plastic arts 

Original  works of  
fine art 

Works of fine art -
Original  paintings, 
sculpture,  drawing, 
engraving 

Original  works  of 
fine  art,  photos, 
lithographs, prints,  
applied art 

Works of  fine  art 
(artistic handicraft / 
 industrial  art   ที่มี 
 เพียงชิ้นเดียว  
พิจารณาเปนกรณี ไป 

Work of fine art 
Original  paintings, 
sculpture,  drawing,  
glass art 
 

ขอยกเวน ไมรวม  - ศิลปประยุกต ไมรวม  - ศิลปประยุกต 
            - สถาปตยกรรม 

ไมรวม - reproductions 
           - ศิลปประยุกต     
           - สถาปตยกรรม 

ไมรวม – สถาปตยกรรม 
- ศิลปประยุกตที่ทําขึ้น 
  เหมือนกันหลายชิ้น 
 

ไมรวม  - สถาปตยกรรม 
           -  งานภาพถาย 
- artistic handicraft / 
  industrial art ที่ทําขึ้น 
  เหมือนกันหลายชิ้น 
   

ไมรวม  งานกระจกสีที่
ติดกับอสังหาริมทรัพย 

ธุรกรรมที่จัดเก็บ การประมูล (auction 
sales) 

การประมูล 
+ Dealer sales 

การประมูล (auction 
sales) 

การประมูล 
+ Dealer sales 

การประมูล 
+ Dealer sales 

Public  +  Private  
sales 

อัตรา ( % ) 3 % 5 % 4 % 5 % 5 % 5 % 
ราคาขั้นต่ํา > 100  FFr > 100  DM > 50,000  BFr > 2,000  DKK >1,500 Fim >  $1,000  
พื้นฐานการคํานวณ
คาสิทธิ 

ราคาขายรวม 
(ไมมีการหักใด ๆ) 

ราคาขายรวม 
(ไมมีการหักใด ๆ) 

ราคาขายรวม 
(ไมมีการหักใด ๆ) 

ราคาขาย+ auction fee 
ไมรวม VAT 

ราคาขาย 
ไมรวม VAT 

ราคาขายรวม 



  

 ประเทศ ฝรั่งเศส เยอรมันน ี เบลเยี่ยม เดนมารค ฟนแลนด แคลิฟอรเนีย  (USA) 
องคกรกลางจัดเก็บ มี มี  - มี มี - 
องคกรจัดเก็บ -  ADAPG 

- Succession  Matisse  
   Succession Picasso 

   VG Bild – Kunst 
+ Ausgleichsvereini 
gung  Kunst 

SABAM,  ARAPB, 
SOFAM   / จายแก 
ศิลปนโดยตรง 

Copy – Dan (องคกรที่
ไดรับการอนุมัติจาก
กระทรวงวัฒนธรรม) 

KUVASTO  (องคกรที่ 
ไดรับการอนุมัติจาก
กระทรวงศึกษาธิการ) 

- 

กําหนดเวลาใชสิทธิ
เรียกรอง 

 10  ป 3  ป 3  ป 3  ป ฟองรองภายใน 3  ปนับ
แตวันขาย /1ปนับแต
พบวามีการขาย  (การ
ใชสิทธิภายใน 7 ป) 

สิทธิที่จะรับรูขอมูล 
(Right to information) 

บางสวน ทั้งหมด (เต็มที่) บางสวน บางสวน ทั้งหมด  - 

ระบบการตรวจสอบ 
ติดตาม 

-    ผูประมูลตองสง  
catalogue ไปยังองคกร 
จัดเก็บ  กอนวันประมูล 
-   องคกรจัดเก็บจะสง 
Author’  Rights  Note  
ใหผูประมูล โดยระบุชื่อ 
ศิลปนที่เปนสมาชิก 
- ผูประมูลจะกรอก
ขอความวา  งานถูกขาย
หรือไม ราคา และคา
สิทธิ  พรอมจายคาสิทธิ
สงกลับไปยังองคกร 

ผูสรางสรรคสามารถ
ขอใหdealer จัดหาให
ซึ่งขอมูลเกี่ยวกับงานที่
ขายในชวง 1 ปกอนรอง
ขอได    ในกรณีจําเปน
จะขอชื่อ  ที่อยูของ
ผูขายและราคาขายได    
และสามารถตรวจสอบ
สมุดบัญชีและเอกสารที่
เกี่ยวของได  เมื่อมีเหตุ
สงสัยในความถูกตอง
หรือสมบูรณของขอมูล 

ผูขายตองแจงการขาย
และจายคาสิทธิภายใน 
3 เดือนนับแตมีการขาย 

ผูขายตองสงรายงาน
การขายประจําปที่
รับรองโดยฝายบัญชี
ของรัฐหรือที่ขึ้นทะเบียน
ไวกับองคกรจัดเก็บ 

ผูขายตองสงบัญชีการ
ขายประจําป  และสง
ขอมูลที่จําเปนแกการ
ตรวจสอบความถูกตอง
ของการจายคาสิทธิ 
(สูงสุด 3 ปปฏิทิน) 
   เจาหนาที่รัฐสามารถ
บังคับได     และมีสิทธิ
ตรวจคนสถานที่   และ
เอกสารตางๆที่เกี่ยวของ 

- 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
   นางสาวอดิจติร    บุญจรัส     เกิดวันที่  4   กรกฎาคม   พ.ศ. 2522     ที่จังหวดันครสวรรค 
สําเร็จการศึกษาปริญญานิติศาสตรบัณฑิต จากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ในปการศึกษา 2542  
สําเร็จการศึกษาเนติบณัฑิตไทยสมัยที่ 56  และเขาศกึษาตอในหลกัสูตรนิติศาสตรมหาบัณฑิตที่
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   เมื่อปพ.ศ. 2544 
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