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               This research aims to study the infrastructure, work process and the communication 
characteristic of modern Thai theatre in order to reflect the viewpoint of the play maker and the 
existence of modern Thai theatre at the present. The research also demonstrates the characteristic of 
the works created by the theatre. The interviews with 25 directors and representatives of the 
theatrical groups were conducted, and totally 144 pieces of work, including scripts, videos, PR ads., 
related articles, and researcher also watches the plays were collected. 
 
 The research found that the management of the theatrical group at the present can be 
divided into permanent theatrical group and temporary theatrical group.  The most existing groups 
are the groups that are not exceeding than 10 years. The groups mostly contain 1 to11 members. 
Most of the members do not have direct experience by education but they have aesthetic experience 
in the university or participate in other theatrical groups. The work infrastructure can be categorized 
into management team and production team. However, there is no obvious separation when play is 
performed. The problem of insufficient administrative staff were mostly found and this affected the 
management plan. 
 

The philosophy of the theatre can be divided into 5 groups; Play for Theatre, Play for Arts 
Performance, Play for Pleasure, Play for Development, and Play for Society and Politics. Play for 
Development purpose has its clearly target groups which are children and youth, while the other 
groups of play has no specific target. All types of modern theatres put their efforts to extend the 
audience base. 
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บทที่  1 
 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 สังคมไทยเปนสังคมที่มีความผูกพันกับละครมาเปนเวลานาน ตามที่ปรากฏ   

หลักฐานแนชัดพบวา คนไทยมีการแสดงประเภทระบํา รํา เตนตั้งแตกอนยุคพอขุนรามคําแหง และ
ไดมีพัฒนาตอมาจนกระทั่งกลายเปนการแสดงลักษณะละครในสมัยกรุงศรีอยุธยา (โสมรัศมิ์              
จันทรประภา, 2508 อางถึงในเพาวิภา ภมรสถิตย, 2528 :3) ซึ่งคําวาละครที่กลาวถึงนี้ หมายถึง   
การแสดงที่ดําเนินไปเปนเรื่องราว โดยในยุคแรกนี้ละครไทยมีแบบอยางมาจากประเทศอินเดีย 
(สวรรญา อิสราพร และเริง รณกร, 2529 :5) ซึ่งละครในรูปแบบที่กลาวถึงในชวงตนนี้เรียกวา 
“ละครจารีต” 

 
 จากนั้นละครไทยมีพัฒนาการเรื่อยมาจนกระทั่งละครแนวตะวันตกเริ่มเขามาสู

ประเทศไทยราวปลายสมัยรัชกาลที่ 4 ซึ่งเปนยุคสมัยที่ประเทศไทยได  ติดตอกับประเทศตะวันตก
มากขึ้น ประกอบกับองคพระมหากษัตริยโปรดใหสงเสริมการละครมากทําใหเกิดการผสมผสาน
รูปแบบของละครไทยกับละครตะวันตกเขาดวยกันในรูปแบบของละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ 
และละครรอง ที่สําคัญเริ่มมีการใชนักแสดงชายจริงหญิงแทในการแสดง โดยเรื่องที่นํามาแสดงใน
สมัยนั้นสวนสําคัญมาจากบทพระราชนิพนธของพระองคเอง (สวรรญา อิสราพร และเริง รณกร
,2529:12) จากนั้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ยุคที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวดํารงพระยศ
เปนพระบรมโอรสาธิราช ไดมีละครพูดเกิดขึ้นครั้งแรกโดยแบงออกเปน 2 ประเภท คือละครพูดรอย
แกว และละครพูดรอยกรอง (ยุทธชัย อุทยานินทร, 2540 :1) จากนั้นการละครไทยไดมีพัฒนาการ
ปรับเปลี่ยนวิธีการแสดงเรื่อยมา จนกระทั่งเฟองฟูมากที่สุดในสมัยรัชการที่ 6 ลักษณะของละครได
ปรับรูปแบบใหมีองก มีฉาก ใชภาษาธรรมดา มีการเปลี่ยน    เครื่องแตงตัวตามเนื้อเร่ือง ซึ่ง
ลักษณะละครที่กลาวถึงนี้ยึดแบบจากตะวันตกเปนหลัก และกลายเปนตนแบบของละครในสมัย
ตอมา (เบญจมาศ และเศรษฐ พลอินทร, 2524 อางถึงใน เพาวิภา  ภมรสถิตย,เร่ืองเดียวกัน)  

 
อาจกลาวไดวาในชวงยุคสมัยตั้งแตรัชกาลที่ 4 ถึงรัชกาลที่ 6 นี้การละครไทยที่มี

รูปแบบผสมผสานกับของตะวันตกเฟองฟูมาก สวนหนึ่งเนื่องจากพระมหากษัตริยทรงโปรด และ
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ใหการสนับสนุน โดยในชวงสมัยนี้เองที่ไดมีคณะละครของเอกชนเกิดขึ้นหลายคณะ และดวยเหตุที่
ยุคนี้เปนยุคทองของวรรณกรรมเรื่องที่คณะละครนํามาเลนจึงมักเปนวรรณคดีที่ประชาชนรูจักกันดี
อยูแลว เชน สามกก ขุนแผน พระอภัยมณี เปนตน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสรางความบันเทิงเปน
หลัก  แตรูปแบบของละครยังถูกจํากัดระหวางละครหลวงกับละครเวทีของประชาชน (สวรรญา  
อิสราพร และเริง รณกร, อางแลว) 

 
ละครพูดซึ่งเดิมถูกจัดวาเปนละครหลวงเริ่มขยายตัวมาเปนละครเวทีของ

ประชาชนในสมัยรัชกาลที่ 7 เร่ิมตนจากคณะละครปรีดาลัย โดยพระนางเธอลักษมีลาวัณ ซึ่งเปด
โรงครั้งแรกที่ศาลาเฉลิมกรุง โดยใชตัวแสดงเปนชายจริงหญิงแท รูปแบบของบทละครจะเปนละคร
พูดผสมละครระบํา สวนเรื่องที่นํามาเลนนั้นสวนหนึ่งนํามาจากพระนิพนธของพระบิดา หรือเร่ือง
ส้ันของนักเขียนในยุคนั้น เชน น.ม.ส. ม.จ.ศิวากร  วรวรรณ และม.จ.ทองตอ  ทองแถม เปนตน 
รวมถึงนิพนธดวยตนเองอีกหลายเรื่อง ในชวงเวลาเดียวกันนั้นคณะละครรองอีกหลายคณะยังคง
ไดรับความนิยมอยางสูง เชน แมเลื่อน แมบุญนาค และพรานบูรพ  ในชวงระหวางสงครามโลกครั้ง
ที่ 2 ละครพูดประเภทชายจริงหญิงแทนี้ไดแทรกตัวมาเปนที่นิยมในหมูประชาชนมากขึ้น เนื่องจาก
มหรสพประเภทอื่น ๆ เชนภาพยนตรฝร่ังไมสามารถนําเขามาได หรือแมแตภาพยนตรไทยเองที่ไม
สามารถผลิตไดเชนกัน เจาของโรงหนังอยางเฉลิมกรุง และเฉลิมนคร จึงไดติดตอคณะละครเขา
แสดงแทน ซึ่งนอกจากคณะปรีดาลัยแลว ยังมีคณะละครเกิดขึ้นอีกมากมายเชน คณะศิวารมณ 
คณะเทพศิลป คณะผกาวลี คณะเกียรติเกษม และคณะอัศวินการละครและภาพยนตร เปนตน 
(กอบกุล อิงคุทานนท, 2541, สวรรญา อิสราพร และเริง รณกร, อางแลว) 

 
 หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ความกาวหนาของเทคโนโลยีไดนําเอาสื่อบันเทิง     

สมัยใหมเขามาสูประเทศไทย กลาวคือ ชวงหลังสงครามได มีภาพยนตร 35 มม. และพัฒนาเปน
ภาพยนตร 16 มม.ในชวงทศวรรษ 2500 พรอมกันนั้นเองสื่อบันเทิงที่เขาถึงบานประชาชนได
เกิดขึ้น นั่นคือละครวิทยุ ซึ่งสัมพันธกับภาพยนตร โดยไดมีการนําเอาเรื่องในภาพยนตรมาแสดง 
ในขณะที่โทรทัศนไดมีการผลิตละครโทรทัศน ภาพยนตรโทรทัศน และคอยมีพัฒนาการพรอม ๆ 
กันไป และตั้งแตป 2500 จนถึงปจจุบัน ละครโทรทัศนไดกลายเปนละครกระแสหลักของคนใน
สังคม 

 
อาจกลาวไดวาความกาวหนาทางวิทยาการดังที่กลาวขางตน ไดเปลี่ยนที่ทางของ

ละครในยุคกอนใหมีระยะหางจากคนดูมากข้ึน ดวยความสะดวก สบายในการแสวงหาความ
บันเทิงไดจากแหลงใกลตัวในบาน หรือส่ือภาพยนตรที่ทําใหผูสรางสรรคหันมาผลิตงานที่มีรายได
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มากกวาจากการที่สามารถเผยแพรซ้ําได และโรงละครไดเปลี่ยนเปนโรงภาพยนตร หรือปดตัวไป
จนหมด ดวยเหตุผลเหลานี้เปนสวนหนึ่งทําใหละครเวทีเร่ิมซบเซาลง  

 
อยางไรก็ดีละครเวทีไดมีการศึกษาอยางเปนระบบในมหาวิทยาลัย ในชวง        

ทศวรรษ 2510 โดยเริ่มตนที่คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะศิลปศาสตร 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร สวนในมหาวิทยาลัยสวนภูมิภาคไดเร่ิมมีการสอนขึ้นที่คณะวิจิตรศิลป 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม และที่คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากรดวย ดวยเหตุนี้เองที่ทําให
ศิลปะการละครสมัยใหมที่ไดรับอิทธิพลมาจากตะวันตกเริ่มแพรหลายในหมูนักศกึษามหาวทิยาลยั 
และคอย ๆ เผยแพรไปสูสาธารณชนจากการจัดแสดงละครของมหาวิทยาลัยนี้เอง โดยในภาพรวม
แลวคนละครที่เปนนิสิต นักศึกษาในชวงเวลานี้ตองการเสนอความคิดเพื่อกระตุนใหประชาชน
ตระหนักถึงปญหาสังคม และวัฒนธรรมบางดานที่เสื่อมโทรม ซึ่งมีวัตถุประสงคแตกตางจากการ
แสดงละครในยุคกอน ๆ ที่มุงใหเกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินเปนหลัก ละครโดยมีจุดเริม่ตนจาก 
“กลุมพระจันทรเสี้ยว” ซึ่งเปนการรวมตัวของนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  (กอบกุล อิงคุทา
นนท, อางแลว) และจากนั้นไดมีการรวมตัวเปนกลุมละครของนิสิต นักศึกษาเกือบทุกมหาวิทยาลัย  

 
อนึ่ง สถาบันการศึกษาในสาขานิเทศศาสตร ไดเปดเปนภาควิชาขึ้นเปนครั้งแรก

เมื่อป 2513 คือภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง และในปจจุบันนี้มีแนวโนมในการเปด
ภายใตคณะนิทศศาสตรในสถาบันอุดมศึกษาตาง ๆ เชน มหาวิทยาลัยกรุงเทพ  มหาวิทยาลัย
รังสิต มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต ฯลฯ  

 
ผลงานการสรางสรรคละครจากรั้วมหาวิทยาลัยในชวงเวลาดังกลาวเรียกไดวาใช

แนวทางตามแบบตะวันตกอยางเต็มรูปแบบ ดวยเพราะแนวทางในการศึกษามุงเนนใหรูจักกับ
ละครตามแบบสากล บทละครที่นํามาแสดงในชวงเวลานั้นมีหลากหลายมากขึ้น กลาวคือ แปล
จากบทละครที่มีชื่อเสียงจากยุโรป และอเมริกาเปนสวนมาก เชน คอยโกโด อวสานของเซลสแมน 
แม อันตราคนี เปนตน อีกสวนหนึ่งนํามาจากบทละครสมัยใหมที่มีเขียนไวในชวงเวลานั้นมาแสดง
เชน ฉันอยากจะออกไปขางนอก ของวิทยากร เชียงกูล เปนตน 

 
จากจุดเริ่มตนของละครเวทสีมัยใหมจนถงึปจจุบนั ไดมีรูปแบบวิธีการนาํเสนอ

และเนื้อหาทีห่ลากหลายมากยิ่งขึน้ เมื่อพจิารณายอนกลับไปจากจุดเริ่มตนอาจกลาวไดวารูปแบบ
ของละครไดแปรผันไปตามกลุมคนที่สงอทิธิพลตอสังคมในแตละยุค กลาวคือจากองค
พระมหากษัตริย สูสังคมชั้นสูง กระทัง่มาเปนจากกลุมคนจากรั้วมหาวทิยาลยัในยุคที่ผูคนแสวงหา
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คําตอบบางอยางจากสงัคม จึงอาจกลาวไดวาจินตทัศนในการสรางสรรคงานของผูสรางสรรค
ละครแตละยุคสมัยไดรับอิทธิพลจากกระแสหลักที่ตางกัน และสะทอนใหเห็นสภาพการณที่เกิดขึ้น
ในวงการละคร หรือในสังคมที่ตางกนัไป ทัง้นี้ในปจจุบันไดมีคณะละครที่สรางสรรคละครเวที
ประเภทละครสมัยใหมเกิดขึ้นมากมายกวา 30 คณะ (www.lakorn.org, 4 ตุลาคม 2545) ซึ่งถือวา
มีจํานวนมากโดยเฉพาะในชวงเวลา 10 ปที่ผานมา แตยังไมไดมีการรวบรวม ศึกษาผลงาน
เหลานั้นอยางเปนระบบ งานวิจยัเรื่องนี้จึงตองการศกึษาในประเดน็ดังกลาวโดยเชื่อวาจนิตทัศน
ของผูสรางสรรคละคร และการดําเนินงานมีผลตอรูปแบบที่นาํเสนอ ซึง่เปนสวนหนึ่งที่จะสะทอน
เร่ืองราวตาง ๆ ในแวดวงศลิปะการละคร รวมถึงสงัคมปจจุบัน และที่สําคัญคือเพือ่เปนแนวทางใน

การพัฒนาตอไปในอนาคต 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาโครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครเวทีสมัยใหม 

2. เพื่อศึกษาลักษณะของงานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม 

 

คําถามนําวิจัย 

1. โครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครเวทีสมัยใหมเปนอยางไร 

2. งานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหมมีลักษณะเปนอยางไร 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

เนื่องจากคณะละครเวทีในปจจุบันนี้มีจํานวนมาก และคอนขางกระจัดกระจาย 
ดังนั้นการกําหนดกลุมประชากรในการศึกษาจึงอางอิงจากการรวบรวมของ www.lakorn.org ณ 
วันที่ 4 ตุลาคม 2545 เปนหลัก และเพิ่มเติมคณะละครที่เปนที่รูจักในวงกวาง ไมนบัรวมถงึละครใน
มหาวิทยาลัย ทั้งนี้จะศึกษาเฉพาะคณะละครที่มีการดําเนินงานอยูในกรุงเทพฯ เทานั้น 
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คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 

จินตทัศน หมายถึง แนวความคิดในการสรางสรรคงานละครสูผูชม 

คณะละคร หมายถึง กลุมคนที่รวมตัวกันเพื่อสรางสรรคละครเวทีสมัยใหม 

ละครเวทีสมัยใหม หมายถึง การแสดงที่ดําเนินไปอยางมีเร่ืองราว โดยรูปแบบของ 

   การแสดงไดรับอิทธิพลจากละครตะวันตก ตั้งแต  

   ป 2510 - ปจจุบัน  

ลักษณะของละคร หมายถึง ประเภท รูปแบบ แนวคิด เนื้อหาและผูชมเปาหมายของ 

   งานสื่อสารการแสดงที่สรางสรรคโดยคณะละคร 

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

การละครเวทีสมัยใหมของไทยพัฒนาตัวเองอยางตอเนื่องในชวงเวลาหลายสิบป
ที่ผานมา ผลจากงานวิจัยเรื่องนี้เปนภาพรวมของการสรางสรรคงานสื่อสารการแสดงในยุคสมัย
ปจจุบัน ซึ่งจะสะทอนใหเห็นทัศนะของผูสรางสรรค และการดํารงอยูของกลุม รวมถึงทําใหเห็น
แนวโนมในอนาคต ซึ่งจะเปนพื้นฐานในการกําหนดแนวทางในการพัฒนาศิลปะแขนงนี้ใหดํารงอยู
เพื่อบอกเลาเรื่องราวตอสังคมไทย และสรางสรรคผลงานที่มีคุณคาทางสุนทรียะตอไป 



บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

“จินตทัศนในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม” เปน
งานวิจัยที่ตองการศึกษาถึงแนวคิดและกระบวนการในการสรางสรรคละครเวที ของคณะละครเวที
สมัยใหมในประเทศไทย โดยมีแนวคิดที่ใชเปนกรอบในการศึกษา ดังนี้ 

 
• ละครในฐานะกระบวนการสื่อสาร 
• รูปแบบของสื่อสารการละคร 
• การดําเนินงาน และวัฒนธรรมองคกรละคร 

 
ซึ่งแนวคิดที่กลาวขางตนนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงภายใตกรอบวิเคราะหละครในฐานะ

กระบวนสื่อสาร ดังที่โรลองด บารธส (1964 อางถึงในวัลยา วิวัฒนศร, 2538: 123) ไดกลาวไววา  
 
“ละคร” คือเครื่องจักรแหงการสื่อสารประเภทหนึง่ ในขณะที่ไมไดทํางาน

เครื่องจักรนี้ซอนตัวอยูหลังมาน แตเมื่อมกีารเปดตัวเครือ่งจักรนีม้ันจะสงสารจํานวนหนึง่มายังเรา
ทันที สารเหลานี้มีลกัษณะพิเศษเฉพาะกลาวคือ มนัถกูสงมาพรอม ๆ กันแตดวยจงัหวะที่ตางกนั 
ในการแสดงแตละขณะเราจะไดรับขาวสารถึงหก หรือเจด็ประการในเวลาเดียวกัน (จากฉาก 
เสื้อผา แสง ตาํแหนงของนักแสดง กริยาทาทาง ภาษาใบ คําพูด) ขาวสารบางประเภทคงที ่(กรณี
ของฉาก)    ในขณะที่ขาวสารอื่น ๆ เปลี่ยนไป (คําพูด กริยาทาทาง) นี่เปนเรื่องของการประสาน
ขาวสารอยางแทจริง และนีค่ือลักษณะของความเปนละคร  

 
ละครในฐานะกระบวนการสื่อสาร 

 
อานน อูแบรสเฟลด อธิบายวาละครซึ่งเปนสัญญะกลุมหนึ่ง ประกอบดวยสวนที่

เปนตัวบท หรือบทเจรจา กับสวนที่เปนการแสดง สัญญะกลุมนี้อยูในกระบวนการของการสื่อสาร 
ซึ่งจะสง “สาร” มายังผูชมละคร โดยสามารถอธิบายตามกระบวนการสื่อสารได (วัลยา วิวัฒนศร, 
เร่ืองเดียวกนั: 124) ดังนี้ 
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ผูสงสาร (Sender) : ผูประพันธ + ผูกํากับการแสดง + ผูชวยผูกํากับดาน 
  ตาง ๆ + นักแสดง 
สาร (Message) : ตัวบท + การแสดง 
รหัส (Code) : รหัสดานภาษา + รหัสดานโสตทัศนะ + รหัสดานสังคม 
  + วัฒนธรรม + รหัสเฉพาะละคร 
ผูรับสาร (Receiver) : ผูชมละคร 
 
ในการแสดงเรื่องหนึ่ง ๆ มีความตั้งใจที่จะสื่อสาร เห็นไดจากการแสดงออกของ   

ผูแสดงวา สิ่งท่ีเขาแสดงออกไมใชเพียงตัวเขา แตเปนตัวเขาที่พูดอะไรบางอยาง ในระหวางการ  
สื่อสารขาวสารอาจหายไปบางอยาง แตก็อาจมีสารอยางอื่นเพิ่มมาอีกโดยไมไดตั้งใจ  

 
โดยทั่วไปแลวละครเปนเหมือน “กลุมสัญญะกลุมหนึ่ง” ที่ผูชมละครสามารถรับได

ดวยตาและหู กลุมสัญญะนี้จะประสาน สงเสริม สื่อซํ้า ลบลาง ขัดแยง หรือกระทําการอยางอื่น
เพื่อสรางสารที่ตองการสื่อสารมายังผูชม ทุกหนวยบนเวทีเปนสัญญะที่มีความหมาย เปนรหัสที่
ละครสงมายัง   ผูชม และผูชมจะตองถอดรหัสสัญญะตาง ๆ เหลานั้น ซึ่งสัญญะที่อยูในละครนั้น
เปนการประสานกันของรหัสดานภาษา รหัสดานโสตทัศนะ รหัสดานสังคมวัฒนธรรม และ
รหัสเฉพาะละคร 

 
รหัส : รหัสดานภาษา+รหัสดานโสตทัศนะ+รหัสดานสังคมวัฒนธรรม +รหัสเฉพาะละคร 

 
รหัสที่วานี้คือทั้งหมดของสิ่งที่ปรากฏอยูบนเวทีละครรวมถึงสิ่งที่ละครสะทอนให

เห็น หรือส่ือความถึงในบริบทนอกเวทีละคร โดยที่รหัสที่บรรจุอยูในสารของละครประกอบไปดวย 
(วัลยา วิวัฒนศร, อางแลว: 125) 

 
1. รหัสดานภาษา หมายถงึภาษาพูด และภาษาแสดงดังทีจ่ะกลาวถงึตอไป  

 

2. รหัสดานโสตทัศนะ คือส่ิงที่สามารถรับรูดวยสายตา (เดนดวง พุมศิริ, อางแลว)        
ซึ่งประกอบดวย  

 
 

• ฉากหรือส่ิงแวดลอมของเรื่อง  
• เครื่องแตงตัว การแตงหนา และสัดสวนของผูแสดง  
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• ความชัดแจงของฉาก และผูแสดง 
• การเคลื่อนไหวรางกาย 
 
และสิ่งที่รับรูไดดวยหู คือ 
 
• บทสนทนา 
• เพลง 
• เสียงประกอบ 
 

3. รหัสดานสังคมวัฒนธรรม เปนเรื่องของขนบของละคร กลาวคือส่ิงที่ทําใหละครถูก
จัดวาเปนละครที่ดี และเปนที่ชื่นชมตามแนวคิดในกระแสสังคมและวัฒนธรรม 

 
4. รหัสเฉพาะละคร เชนสถานที่แสดง ฉาก  

 
รหัสทั้ง 4 ประการนี้ไดผนวกรวมอยูเปนสวนหนึ่งในสาร คือตัวบทและการแสดง

ละคร ซึ่งทําใหผูดูในฐานะผูรับสารสามารถตีความหมายหรือถอดรหัสที่มีอยูในละครมาเปนความ
เขาใจในสารที่ละครสงมาถึงได ทั้งนี้อาจถือไดวาในสวนของรหัสดานสังคมวัฒนธรรมเปนสวนที่
สําคัญอยางยิ่งที่มีผลตอการตีความสารในละคร กลาวคือผูชมที่อยูในกลุมวัฒนธรรมเดียวกันกับ
เร่ืองราวที่แสดง หรือผูชมที่รูจักขนบวัฒนธรรมของชาตินั้น ๆ ดีจะไมมีปญหาในการถอดรหัส   แต
ผูชมที่อยูตางวัฒนธรรมอาจจะเขาไมถึงรหัสทั้งหมดที่สารสงมาได อยางไรก็ดีการถอดรหัสในละคร
เปนสิ่งที่สามารถเรียนรูได  

 
และรหัสที่ไดรวมตัวกนัเปนกลุมสัญญะมากมายไดประสานกนัทําหนาที่เปน

เหมือนภาษาซึ่งมหีนาที่ในการสื่อสารหลายประการ จาคอปสัน (ม.ป.ป. อางถึงในวลัยา  วิวฒันศร
,อางแลว: 125) ไดอธิบายถึงหนาที่ของภาษาซึง่เปนสวนหนึง่ของกลุมสัญญะในละครที่มีหนาทีต่อ
ผูชม 6 ประการไดแก 

 
1. หนาที่ดานอารมณหรือการแสดงออก ซึ่งเนนที่ตัวผูสงสาร คือผูแสดง ผูกาํกับ

การแสดง และผูกํากบัดานอื่น ๆ เปนหนาทีท่ี่สําคัญที่สุด เพื่อสง “สาร” มายงัผูรับ
สาร หรือผูชมวาตัวละครหรือผูสงสารนัน้ ๆ มีบุคลิกลักษณะอยางไร และอยูใน
อารมณเชนไร  
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2. หนาที่ดานการตอบรับ ซึง่เนนที่ตัวผูรับสารโดยมุงหมายที่จะไดปฏิกริยาตอบรับ
จากผูรับสารตามที่ผูสงสารสงไป ผูรับสารในละครมีอยูสองฝาย ไดแกตัวละคร
ดวยกนั และผูดู ซึ่งเมื่อไดรับสารแลวยอมจะตองคิด ตัดสินใจ พูดจาหรือมี       
ปฏิกริยาโตตอบ 

 
3. หนาที่ดานอางอิง ทําใหผูชมไมลืมบริบทของการสื่อสารดังกลาว ไมวาจะเปน

บริบทดานประวัติศาสตร สงัคม การเมือง หรือจิตวทิยา ลักษณะอางองินี้จะ
นําไปสู “ความเปนจริง”ประการหนึง่  

 
4. หนาที่ดานความงาม  เนนที่ตัวสาร ซึ่งจะเปนทั้งคาํพูด และองคประกอบอื่น ๆ ที่

ชวยเพิ่มความหมายใหแกคาํพูดนัน้  
 

5. หนาที่ดานการตรวจสอบ ซึ่งเนนที่การติดตอระหวางผูสงสารและผูรับสาร 
หนาที่ในการตรวจสอบนี้จะปรากฏทั้งกับผูชมและตัวละครดวยกันเอง ในรูปของ
การมีปฏิกิริยา เชน หลัง่น้ําตา หัวเราะ รวมไปกับละคร  

 
6. หนาที่ดานยนืยันความเขาใจ  ซึ่งเนนที่ตัวรหัสทีใ่ชเพื่อใหแนใจวาผูรับสาร

เขาใจในรหัสที่ผูสงสารใช โดยในตัวบทจะมีการพูดย้ํา พูดถามความหมายของคํา 
  

ในละครเร่ืองหนึ่ง ๆ หนาที่ตาง ๆ ทั้ง 6 ประการนี้ของภาษา ทั้งภาษาพูดในตัวบท 
และภาษาของการแสดงอันไดแก ภาษาใบ กริยาทาทาง การเคลื่อนไหว การแตงหนา แตงผม 
เครื่องแตงกาย อุปกรณประกอบฉาก ฉาก แสง ดนตรีและเสียง  ภาษาพูดและภาษาการแสดงนี้จะ
รวมกันสงสารมายังผูรับสาร ซึ่งหมายรวมทั้งตัวละครผูรวมบทเจรจา ตัวละครอื่น ๆ และผูชม 
ประกอบตัวกันขึ้นมาเปนละคร ดวยสัญญะจํานวนมากเชนนี้การแสดงละครจึงสื่อสารไดมากกวา
ตัวบทละคร 

 
อยางไรก็ดีการรับรูในรหัสทีม่ีอยูในสารยังขึ้นกับบริบทอกีดวย ซึ่งบริบทนัน้มีอยู 2 

ประเภทคือ บริบทในเนื้อเร่ือง ซึง่ผูกเกี่ยวของอยูกับตัวเรื่อง และบริบทนอกเนื้อเร่ืองที่ครอบคลุมทกุ
องคประกอบของสถานการณระหวางผูสงสารกับผูรับสาร  
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นอกจากนี ้ การที่มองละครในฐานะที่เปนกระบวนการสือ่สาร การสื่อความหมาย
ของงาน ซึ่งเปนงานศิลปะแขนงหนึง่ยงัมส่ิีงที่เปนบริบทกํากับตัวมนัอยูอีก 3 ชั้น (ธีระยุทธ  บุญมี, 
อางแลว) คือ บริบททางสงัคมวัฒนธรรม  บริบททางผัสสะ และบริบทสรางสรรคของศิลปน 
ซอนทับกันอยูตลอดเวลา ซึง่บริบททั้ง 3 นี้มีความสัมพนัธกับความเขาใจของคนด ู เชนบางครั้งใน
โลกปจจุบนั บทบาทการสรางสรรคของศิลปนมีสูงมาก บริบทอืน่มนีอยจนบางทดีูไมออก หรือไม
เขาในวาศิลปนตองการสื่ออะไร ในบางครั้งถางานสอดคลองกับบริบททางสงัคม คนดูก็จะเขาใจ
ความหมายไดทันที แตบางครั้งถาการสรางสรรคของศิลปนสอดคลองกับผัสสะของผูชมงาน ก็เปน
ที่ชื่นชมวาสวย เปนตน 

ซึ่งจากความหมายของละครซึ่งเปนศิลปะในฐานะการสื่อสาร สามารถเขียนเปน
แบบจําลองได   ดงันี ้(ถิรนนัท  อนวัชศิริวงศ, 2546) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แบบจําลองแสดงศิลปะในฐานะการสื่อสาร 
 
ละครในฐานะการสื่อสาร ประกอบดวยองคประกอบหลัก 4 ประการที่เชื่อมโยงกนั

ใหการสื่อสารดานศิลปะ ไดแก การแสดงออก (Expression) รูปแบบที่มีนัยสําคัญ (Significant 
Form) ความสัมพันธระหวางผูรับสารกับผูสงสาร (Relationship) ผานสื่อประเภทใด ผูรับสารรบัใน
ลักษณะใด  และวัฒนธรรม (Culture) ซึ่งหมายรวมความเขาใจในภาษาและศลิปะนั้น ๆ  

 
ทั้งนี้ องคประกอบดานการแสดงออก และองคประกอบดานรูปแบบ หรือประเภท

ของงานเปนองคประกอบที่สําคัญในงานศิลปะ สวนองคประกอบดานลักษณะความสัมพันธของ

 

 
 
 

 
 
             

                   

 

Culture 

Expression Significant  
Form 

Relationship 

Communication 
 Act 
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ผูรับสารกับผูสงสาร และองคประกอบดานวัฒนธรรม เปนองคประกอบที่สําคัญของการสื่อสารใด 
ๆ ในสังคม 

 
สาร: ตัวบทและการแสดง 

 
สารจะเปนสวนที่สะทอนใหเห็นแนวความคิดในการสรางงานของคณะละคร ซึ่ง

สารในงานศิลปะโดยทัว่ไปนัน้ สามารถแบงไดเปน 5 สวน (ธีระยุทธ  บุญมี, 2546)  คือ รูปแบบ 
(Form)     เนือ้หา (Content)  อารมณ (Emotions) วัตถุประสงค (Purpose) ในการสรางงาน และ
ขนบจารีต (Tradition หร ือ School) ในแตละสังคมนัน้ ๆ ที่จะมีผลตอการสรางงาน และโดยที่ตัว
สารในบริบทของความเปนละครประกอบดวยตัวบทและการแสดง  ดงันัน้ผูวิจยัจะอธิบายถงึตัวบท 
คือลักษณะของเนื้อหา และวธิีการในการนาํเสนอ หรือรูปแบบในการแสดง ของละครแตละ
ประเภทโดยจาํแนก  ดังนี ้    (ถิรนนัท  อนวัชศิริวงศ, 2546, มัทนี โมชดารา รัตนนิ, ม.ป.ป.,และ 
นพมาส  ศิริกายะ, ม.ป.ป.) 

 
1 .  C l a s s i c i s m ลักษณะทีเ่นนความเปนแบบแผน จารีตในแบบดั้งเดิม  

 
1.1 แนวคลาสสิซิสม (Classicism) มีความเปนแบบแผนที่ชัดเจน ในรปูของละคร

ตะวันตกจะเปนลักษณะของวัฒนธรรมกรีกดั้งเดิม หรือเปนละครจารีตของไทย 
 

1.2 แนวเอพิก (Epic) มองวาละครไมควรเปลืองเวลาไปกับส่ิงสมมติ จงึไมยอมให
คนดูมีอารมณรวมกับละครมากเกินไป วิธกีารนาํเสนอจะทําใหคนดูระลึกอยูเสมอวากําลังอยูในโรง
ละคร จะใชเพือ่นําเสนอประเด็นความคิดทางประวัติศาสตร 

 
1.3 แนวเทรจดิี (Tragedy) เสนอเรื่องแนวจริงจัง (Serious) และการกระทําของ

มนุษยที่แสดงความทุกขและการตอสูกับพลังที่อยูเหนอืธรรมชาติ หรือชะตากรรมที่มนษุยไม
สามารถเอาชนะได แตมนษุยซึ่งเปนตัวเอกของเรื่องตองการเอาชนะจนสุดทายตองพบกับความ
ตาย เพื่อศักดิศ์รีและความหมายในชีวิต แตในที่สุดโลกกค็ืนสูสภาพเดมิภายใตกฎธรรมชาติที่มี
ระเบียบ 

 
2. Realism เปนการจาํลองภาพ (Representation) ความจริงของชีวติ การแสดง

จะเนนเนื้อเร่ือง และการนาํเสนอที่สมจริง เปนลักษณะของละครที่ครบสูตรความเปนละคร ที่มี
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โครงสรางอนัประกอบดวย การแนะนําเรือ่ง (Exposition) การเปลี่ยนแปลง (Incidental Moment) 
จุดหักเหของเรื่อง (Turning Point) ข้ันตอนของการเกดิปญหา (Rising Step) การพยายามแกไข
ปญหา (Falling) การเผชญิหนากับปญหา (Climax) และบทสรุปของเร่ือง (Conclusion) อยาง

ครบถวน 
 

2.1 แนวอัตถนิยม (Realism) แสดงภาพความเปนจริงออกมาใหเหน็อยางตรงไป   
ตรงมา รายละเอียดเปนสิง่ที่สามารถเห็นไดในชีวิตประจําวนั ในการแสดงแนวนี้จะพยายามจําลอง
ภาพความจริงดวยรายละเอยีดที่เหมือนจรงิในฉาก แสง เครื่องแตงกาย เครื่องประกอบฉาก 

 
2.2 แนวดรามา  (Drama) เปนลักษณะแนวเหมือนจริงที่เลนกับอารมณของคนดู     

ทําใหคนดูเขาไปมีความรูสึกรวมอยูในละคร 
 

2.3 แนวเมโลดรามา (M e l o d r a m a) ลักษณะละครอกีแบบหนึง่ที่เนนอารมณ
มากกวาเหตุผล แตจะแตกตางจากดรามาอยูตรงที่มีคนชั่วคนดีแบงกนัอยางชัดเจน ตัวเอกจะดีจน
เกินจริง ในขณะที่ตัวรายจะมุงทําลายตัวเอกทุกวิถทีาง และเรื่องราวจะพลิกผนัไดตามคนเขียนบท 

 
3. Anti-Realism  เปนรูปแบบที่ปฏิเสธความเหมือนจริงทุกประการ กลาวคือ    

จะตรงกันขามกับละครในแนว Realism ที่กลาวถงึขางตน 
 

3.1 แนวซมิโบลิสม (Symbolism) ถือวาความจริงจะสามารถรูไดทางความรูสึก
เทานั้น ดงันัน้จึงนําเสนอโดยใชวัตถุหรือการกระทําที่เปนสัญลักษณที่จะกระตุนใหโยงความคิดสู

ความรูสึกเกี่ยวกับความจริง 
 

3.2 แนวเซอรเรียลิสม (Surrealism) มีลักษณะเชิงปฏิเสธ และยกระดบัส่ิงไร    
เหตุผลวาเปนสิ่งสําคัญ กลาวคือแสดงลักษณะการมองแกนแทของโลกวาเปนสิง่ไรเหตุผล 

 
3.3 แนวแอบเสิรด (Absurd) เหน็วาสัจธรรมสูงสุดคือความวุนวายสบัสน           

ไรระเบียบ และไรสาระ การนําเสนอจึงมีลกัษณะไมปะตดิปะตอ ไมเปนเหตุเปนผล และมองโลกใน
แงราย 
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4. Idealism  แมจะไมไดปฏิเสธ แตก็ไมไดความสาํคัญกบัความสมจริง เปนละคร
ที่เนนแนวคิดที่เปนอุดมคต ิ

 
4.1 แนวโรแมนติซิสม (Romanticism) ไมสนใจรูปแบบ และแบบแผน มีอุดมคติ

กับจินตนาการอยูเสมอ ฉากมักเปนสถานที่ไกลโพน หรือเปนสถานทีท่ี่คิดฝนขึ้น การดําเนินชีวิต
เต็มไปดวยความตื่นเตนเพื่อจะเดินไปยงัจดุหมายที่แสนไกล 

 
4.2 แนวเอก็ซเปรสชั่นนิสม (Expressionism) พยายามทีจ่ะหนัออกจากแนว   

อัตถนิยม เพื่อแสดงทัศนะสวนตัวที่มีตอความเปนจริงโดยไมสนใจกบัการเสนอรูปลักษณภายนอก 
แตตีความความหมายดวยความรูสึก ยึดมั่นวาอัตตาภายในตวัมนษุยเปนความจรงิมากกวาอัตตา
ภายนอก การแสดงสะทอนใหเหน็ความรูสกึภายในตวัละคร โดยรูปลักษณภายนอก ขนาด สีสันจะ
ผิดปกติไป 

 
4.3 แนวคอเมดี (Comedy) และฟาส (Farce)  หัวใจของละคร Comedy อยูที่

การที่เราตระหนักวาเพื่อนมนุษยพลัดตกลงมาจากอุดมคติสักแคไหน และเมือ่กลาวถึงละคร
ประเภทขบขันเพื่อใหเห็นภาพการจัดแบงประเภทไดสะดวกขึ้นผูวจิัยจะอธิบายพรอม ๆ ไปกับ
ละคร Farce กลาวคือ ละครประเภทขบขันนี้สามารถจดัระดับ หรือลําดับข้ันของอารมณขัน จาก
จุดที่ใชสรางเสียงหวัเราะในละครไดดังนี้ (ทอมพสัน อางถึงในนพมาศ  ศริิกายะ,อางแลว) 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

แมวาจุดที่จัดอยูในบันไดขัน้ลาง ๆ ของ Comedy จะเปนเนื้อหาโดยทั่วไปของ 
Farce แตไมไดหมายความวาละครทีม่ีสิ่งเหลานี้จะดอยคาทางศิลปะ ผูประพันธเร่ืองราวสามารถ

ความลามกอนาจาร

เคราะหรายทางกาย

กลไกของโครงเรื่อง
ไหวพริบ คําคม

ความลักล่ันในการเสนอภาพตัวละคร
ความคิด การเสียดสี

Farce

Comedy
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ยกระดับ เนื้อหาใหเปนศิลปะข้ันสูงไดแมวาจะยงัเปน Farce อยู อยางไรก็ดีในแงของอารมณขัน 
Farce และComedy มีลักษณะรวมคือ ทั้งคูเรียกรองใหคนดูแยกตวัออกหางจากเรื่องราว ไมใหคน

ดูเขามามีอารมณรวมอยูกับเหตุการณบนเวท ี 
 

แนวคิดเกี่ยวกับการดําเนนิงาน และวฒันธรรมองคกรละคร 
 

งานวิจยัเรื่องนี้ศึกษาคณะละครในฐานะองคกรรูปแบบหนึง่ ทั้งนี้องคกรแตละ
ประเภท ยอมจะมีวัฒนธรรมอันเปนลักษณะเฉพาะ ซึง่ยอมสงผลตอการดําเนินงาน โดยใน
การศึกษานี ้ผูวิจัยไดประมวลความรูเกีย่วกับการเรียนรูวัฒนธรรมองคกรเพื่อเปนกรอบใน
การศึกษาโครงสราง และการดําเนินงานของคณะละคร อันจะสงผลถึงจินตทัศนในการสื่อสารการ
แสดงของคณะละคร ดังตอไปนี้ (กริช  สืบสนธ, 2538 : 6-17 และ 123-127 และสุพัตรา สุภาพ, 
2545     :20-22) 
 

สิ่งทีท่ําใหเกิดวัฒนธรรมองคกรประกอบดวย 
 

1. ผูกอต้ัง หรือผูนํา  ซึ่งมผีลตอทิศทางในการดําเนนิงาน ตลอดจนมมุมองใน
การสรางงานสื่อสารการแสดง และในกรณีที่คณะละครมีอายุยาวนาน และมีสมาชกิดําเนนิงาน
มากกวา 1 รุน อุดมการณของผูกอต้ัง หรือผูนําในยุคตาง ๆ ก็จะถูกถายทอดผานเรือ่งเลาจากรุน  
สูรุนซึ่งเปนวธิกีารที่ใชในการสืบทอดอุดมการณของคณะอยางหนึ่ง 

 
2. คานิยม เปนสิ่งที่ชวยสรางมาตรฐานในการผลิตงาน ซึ่งในที่นี้อาจหมายถงึ

อุดมการณ และเปาหมายในการสรางงานสื่อสารการแสดง 
 

3.ขนบประเพณขีององคกร ซึง่หมายถงึวิธกีารปฏิบัติในกิจกรรมตาง ๆ เชน การ  
พบปะ การประชุม การเขาสูองคกร ของสมาชิกในคณะละคร ตลอดจนการติดตอส่ือสารกับ
บุคคลภายนอก เปนตน 

 
4.สัญลกัษณ ซึ่งแสดองออกมาผาความหมายของชื่อคณะละคร ตลอดจนถึง

ลักษณะภายนอกของตัวอาคารสํานักงาน ทัง้นีก้ารศึกษา ในสวนของการแบงพืน้ทีก่ารใชงานของ
ตัวอาคารสํานกังาน จะสามารถทราบถึงวธิีการดําเนินงานดวยเชนกนั 
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5.สภาพแวดลอมขององคกร ซึง่จะเปนตัวกําหนดวาจะตองทาํอยางไรองคกร
จึงจะประสบผลสําเร็จ ทั้งนี้การจะประเมนิผลสําเร็จขององคกรละครนัน้ จะตองอาศยัมุมมอง 4 
ดาน คือ (ดัดแปลงจาก วิฑูรย  สิมะโชคติ, 2546) 

 
5.1 มุมมองดานการเงนิ (Financial Perspective) พิจารณาจากสถานภาพดาน
การเงนิ  ในสวนของระบบการจัดการองคกร และระบบคาตอบแทนสมาชิก และ
คณะทํางาน 

 
5.2 มุมมองดานลูกคา (Customer Perspective) ในสวนขององคกรละคร       

มุมมองดานลกูคานัน้ พิจารณาไดจาก 2 มิติ คือ ลูกคาที่เปนองคกรภาครัฐ ภาคเอกชน หรือองคกร
ประชาชนทีว่าจางคณะละครเพื่อสรางสรรคงานสื่อสารการแสดงในวัตถุประสงคอยางใดอยางหนึ่ง 
และมิติที่ 2 คอืกลุมเปาหมายซึ่งเปนผูชมละคร 

 
5.3 มุมมองดานกระบวนการภายใน (Internal Process Perspective) พิจารณา

จากกระบวนการสื่อสารภายในองคกร ที่มีผลตอรูปแบบโครงสราง และการดําเนนิงาน 
 

5.4 มุมมองดานการเรียนรู และการพัฒนา (Learning and Growth 
Perspective) พิจารณาในดานการสงเสรมิศักยภาพดานการละครของสมาชกิ เพื่อพัฒนางาน   
ส่ือสารการแสดง 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

งานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับโครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครในประเทศ
ไทยที่ผานมา พบวามีการศึกษาในสาขาวิชามานุษยวิทยา โดยใชกรอบความคิดเรื่องชุมชนปฏิบัติ 
(Community of Practice) เปนแนวทางในการศึกษา ซึ่งกรอบแนวคิดดังกลาวกลาวถึงการเรียนรู
ผานบริบทของชุมชนที่เกิดจากการรวมตัวของสมาชิกที่มีเปาหมายรวมกัน และถายทอดขอมูล
ความรูผานการปฏิบัติ ทั้งนี้งานวิจัยดังกลาวศึกษากับคณะละคร 2 คณะ ซึ่งเปนสวนหนึ่งของคณะ
ละครกลุมตัวอยางในงานศึกษาเรื่องนี้ กลาวคือ 

ศึกษาคณะละครภัทราวดีเธียเตอร ในงานวิจัยเรื่อง “ภัทราวดีเธียเตอร: ชุมชน
ละครเวทีสมัยใหม” (ยุทธชัย  อุทยานินทร, 2544) ซึ่งอธิบายการเปนสมาชิกสวนหนึ่งในการ
ดําเนินงานของภัทราวดีเธียเตอรวาเปนเรื่องของการเรียนรูผานชุมชนที่เกิดจากการรวมตัวของ
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สมาชิกที่มีเปาหมายรวมกัน และถายทอดแลกเปลี่ยนความรูกันโดยผานการปฏิบัติเปนกรอบใน
การศึกษา     ผลการศึกษาพบวาการเรียนรูในประสบการณดานละครเวทีของสมาชิกใหมของภัท
ราวดีเธียรเตอรนั้นเริ่มตนจากการเรียนรูในวงนอกสุด เชนเปนลูกมือในการชวยทําฉาก ยกของ ทํา
ความสะอาดอปุกรณ จากนั้นขยับเขาสูหนาที่อ่ืน ๆ เชน ชวยงานหลังเวที ผูชวยผูกํากับเวทีเปนตน 
นอกจากนี้ภัทราวดีเธียรเตอรยังสัมพันธกับคณะละครอื่น ๆ ผานการเขารวมจัดการงานเทศกาล
ละครที่จัดขึ้นเปนประจําทุกป ซึ่งทําใหเกิดวัฒนธรรมการวิพากษวิจารณแลกเปลี่ยนความรูเพื่อ
เปนแนวทางในการทํางานปตอไป 

 
เนื่องจากงานวิจัยเรื่องดงักลาวใชกรอบความคิดเรื่องชมุชนปฏิบัติเปนแนวทางใน

การศึกษาผลการศึกษาจึงตอบคําถามเกี่ยวกับวธิีการเรยีนรู และแกปญหาจากการปฏิบัติของคน
ในกลุมเปนหลัก แตในสวนหนึง่ไดทําใหทราบถึงลกัษณะความสมัพนัธของสมาชกิในกลุมดวย 
กลาวคือความสัมพนัธระหวางสมาชกิในกลุมถูกกรอบดวยลักษณะของการเรียนรูดวย กลาวคือ
สมาชิกในกลุมเขามารวมกลุมเพื่อจุดมุงหมายเพื่อการเรียนรู และมีความสมัพนัธกนัผานการ
ทํางานเปนหลกั และบุคคลทีเ่ปนศูนยกลางของสมาชิกทัง้หมดอยูที่ภัทราวดี มชีูธน ซึง่มีภาพของ
ทั้งความเปนครู นักแสดง และเจานาย ผูวจิยัไดอธิบายความสัมพันธระหวางศนูยกลางกับสมาชิก
อ่ืน ๆ ไววาระบบความสัมพนัธในกลุมมีอยูสองระบบซอนกันอยู คอระบบเจานายและลูกนองที่ใช
ความเด็ดขาดของระเบียบในการทํางานรวมกนั และระบบครูกับศิษยที่ใชความเมตตาเนนการ
อบรมส่ิงสอนและใหอภัย สวนในกลุมของสมาชิกดวยกนัแบงออกเปนสองกลุมคือกลุมเจาหนาที่
ประจําสํานักงาน และกลุมนกัแสดงและเจาหนาที่เทคนคิ 

 
งานวิจยัอีกเรือ่งหนึ่งใชกรอบแนวคิดเดียวกัน โดยศึกษากับคณะละคร

มะขามปอม คอื “ลิเกเอน็จีโอ: กรณีศึกษากลุมละครมะขามปอม” (ศิรินทร ใจเทีย่ง, 2545) ซึ่ง
ผูวิจัยไดอธิบายภาพความสมัพันธภายในกลุมที่ผูวิจัยซึง่เปนสมาชกิอาสาสมัครไววา มีลักษณะ
เปนเหมือนครอบครัว เนื่องจากมีบางสวนของสมาชิกมกีารพักอาศัยอยูในบานที่ใชเปนสํานักงาน
ของกลุมดวยกัน รูปแบบของกลุมมีลักษณะยืดหยุนสามารถเขา และออกจากกลุมไดอยางเสรีไมมี
ขอผูกมัดใด ๆ โดยการเขาเปนสมาชิกในกลุมเร่ิมตนจากการเปนอาสาสมัครเขามารวมงานโดย
สมัครใจ และเรียนรูบทบาท หนาที ่ตลอดจนวิธกีารแสดงลิเกที่ใชเปนกรณีศึกษาในงานวิจัยโดย
ผานการรวมทาํงานจากการเปนอาสาสมัครของผูวิจัยเอง ในสวนเนื้อหา และรูปแบบในการแสดง
ลิเกของมะขามปอม ผูวิจัยไดอธิบายวาจะเปนลักษณะเฉพาะที่ตอบสนองชนชัน้กลางเปนหลกั 
กลาวคือเร่ืองที่นาํเสนอจะมปีระเด็นทางสงัคมที่ชัดเจน ซึ่งมีความแตกตางจากลิเกอาชีพตรงที่ลิเก
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อาชีพเลนลิเกดวยเงื่อนไขทางเศรษฐกิจ แตลิเกมะขามปอมเปนเครื่องมือผลิต และสงผาน
ความคิดไปสูสังคม 

 
ในสวนของงานสื่อสารการแสดงในประเทศไทย มีผูศึกษาในประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 

 
การวิจยัเรื่อง “สัญนิยมในสื่อสารการแสดง "ลิเก" ยุคโลกาภิวัตน” (สุกัญญา สม

ไพบูลย, 2543) ชี้ใหเห็นถึงการแสดงลิเกวามีพฒันาการและการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา โดยการ
นําของเกาที่ยงัคง เอกลักษณของลิเก เชน การรองรานเิกลิง การแตงกายแตงหนาที่สวยงามและ
เนื้อเร่ืองที่ยงัคงเกี่ยวกับเจามาผสมผสานกับความทนัสมัยหรือกลยุทธในการแสดงใหมๆ เพื่อสราง
รายได เชนการปรับปรุงเครื่องแตงกาย ใหวิจิตรอลังการมากขึ้น นําเพลงลูกทุงมาชวยหารายได 
เปลี่ยนรูปแบบของรายการพิเศษ รวมทัง้การผันตัวเอง ไปเปนนกัรองเพลงลูกทุงของนักแสดงลิเก 
ทั้งนี้เนื่องมาจากพลงัสื่อมวลชน ความทันสมัย และการสรางชองทางเพื่อความอยูรอด สวนสัญ
นิยมในการแสดงนัน้ เนนที่ความสวยงามเปนหลกั ทั้งการแตงกาย แตงหนา เวที ฉาก แสง ส ีซึ่ง
ชวยสรางความเพลิดเพลนิและความลืน่ไหลทางอารมณในการชมการแสดงได ผูแสดงลิเกตองมี
ความสามารถ ในการรอง รํา มีปฏิภาณไหวพริบที่ด ีมีลีลาเฉพาะตัวที่ดงึดูดคนดู สามารถนาํ
เหตุการณรอบตัวมาผสมผสานกับ การแสดง และสามารถสรางปฏิสัมพันธกับคนดูได ในสวนของ
คนดู พบวาคนดูมีความตองการในการมาดูลิเก 3 ลักษณะ คือ มาเพือ่ดูการแสดง มาเพื่อดูการ
แสดงและนักแสดง และมาเพื่อดูนักแสดงเปนหลกั โดยมคีวาม นิยมลิเก 4 ประการคือ ความนิยม
ใน สัญญะดานความงาม คณุลักษณของตัวละคร บทบาทการแสดง วิธีปฏิสัมพนัธของนักแสดง
ลิเก และความสัมพนัธพิเศษ 

 
ในขณะที่ ประเด็นการสื่อสารการแสดงรูปแบบละครสมัยใหมของคณะละครของ

ไทย มกีารศึกษาเกีย่วกบัการสื่อสารการแสดงละครดวยรูปแบบของละครเอพิค หรือละครเบรคชท 
ของคณะละครพระจันทรเสีย้ว ในงานวิจยัเรื่อง “ผลกระทบของการละครเบรคชททีม่ีตองานละคร
ของกลุมพระจนัทรเสี้ยว” (ปริลักษณ กลิน่ชาง, 2543) พบวามกีารนาํรูปแบบของละครเอพิคมาใช
ในการแสดงของไทยใน 2 ลกัษณะคือ การนําเอาบทละครของเบรคชทมาใชโดยตรงดวยวิธีการ
แปล เชนละครเรื่องนี่แหละโลก ซึ่งเมื่อเปนบทละครแปล พระจันทรเสี้ยวไดปรับใหเขากับบริบท
ของสังคมไทยดวยการใช ฉากไทย ขนานกบัฉากฝรั่ง รวมถึงปรับมมุมองในตอนขบของเรื่องจาก
ความสิน้หวังหดหู ใหเปนการจบลงดวยความหวงัเปนตน และอีกลกัษณะหนึง่คือการการรับ
เทคนิค และทฤษฎีละครเอพิคมาใชในบทละครของไทย เชนละครเรื่อง คือผูอภิวฒัน ที่ไดมีการนํา
เทคนิคแปลกใหมจากละครเบรคชทตนแบบ เชน การบอกเลาเหตุการณทางประวัตศิาสตรใหแก
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คนดูโดยตรง เหมือนกับการทองเอกสารทางประวัติศาสตรใหฟงเหมือนทองเอกสารพรอมกับเสียง
พิมพดีด ในลกัษณะคลายละครแบบ Documentary เปนตน 

 
ในสวนของการการแสดงพืน้บานนั้น การศึกษาในสาขานเิทศศาสตร จะใหความ

สนใจในแงเปนสื่อเพื่อการรณรงค โดยเนนไปที่การวิเคราะหเนื้อหาในสื่อพืน้บานเกี่ยวกบัขาวสาร
ดานจริยธรรม คานยิม และขาวสารดานสาธารณสุข และมีประเด็นรวมกันในเรื่องของความเสื่อม
ของวัฒนธรรมพื้นบาน (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2543) เชน การศึกษาเรื่อง “การรับขาวสารทางดาน
จริยธรรมจากสื่อพื้นบานประเภทซอของประชาชนในอําเภอสันกําแพง จังหวัดเชยีงใหม”  (จันทร
เพ็ญ ชาติพนัธ, 2530) “บทบาทและการเสื่อมสลายของรองเงง็ตันหยง” (จิตตนา หนูณะ, 2532) 
“การวิเคราะหบทบาท และคานิยมในสื่อพืน้บาน ละครเสภาขุนชางขุนแผน” (ธีรเดช ชื่นประภา
นุสรณ, 2537) “การรับขาวสารทางดานสาธารณสุขจากสื่อพื้นบานประเภทหนังตะลงุของ
ประชาชนในเขตอําเภอเมือง จงัหวัดนครศรีธรรมราช” (ปาริชาติ ยุทธะพาทีกูล, 2537) “บทบาทสื่อ
พื้นบานในวฒันธรรมมอญในอําเภอพระประแดง” (ศรีปาน  รัตติการชลากร, 2537) ซึ่งผลการวิจัย
ที่ไดพบจากการศึกษาสื่อพืน้บานดังกลาวขางตนจะเปนไปในแนวทางเดียวกัน กลาวคือ สื่อ
พื้นบานจะมีบทบาทสําคัญในการใหความบันเทงิ ใหขาวสารเกี่ยวกับกจิกรรมตาง ๆ ในชุมชน การ
เสนอแนะการดําเนนิชีวิต การสอดสองแจงขอเท็จจริงใหสังคม การวพิากษวิจารณ และการ
ประสานใหสังคมเปนอันหนึง่อันเดียวกนั  สวนสาเหตทุีท่ําใหสื่อพืน้บานเสื่อมสลายนั้น 
เนื่องมาจากการเขาแทนที่ของสื่อสมัยใหม ขอจํากัดของตัวสื่อในการสืบทอด และการปรับปรุง
ดัดแปลงตัวเอง รวมถึงไมไดรับความนยิมของผูชม 

 
นอกจากนีย้ังไดมีการศึกษาถึงผลของการแสดงที่ใชเพื่อการพัฒนา ของคณะ

ละครสมัยใหมในงานวิจัยเรื่อง “การศึกษากระบวนการและผลของโครงการสื่อชาวบานเพื่อพฒันา 
มนุษยและสังคมในภูมิภาคที่ตางกัน : กรณีศึกษาคณะละครมะขามปอม” (จุฬากรณ มาเสถียร
วงศ, 2540) โดยศึกษาศึกษากระบวนการและผลการใชวัฒนธรรมพืน้บานของโครงการสื่อ
ชาวบาน เพื่อพัฒนามนุษยและสังคมจาก โครงการละครเรื่อง”มาลัย มงคล” โดยการดําเนินงาน
ของคณะละครมะขามปอม ซึ่งเปนลักษณะของละครรณรงค ที่คณะละครตระเวนแสดงตาม
โรงเรียนตาง ๆ ทัว่ประเทศ โดยผลการวิจยัชี้ ใหเห็นความจําเปนที่ตองมีการ ปรับส่ือการเรียนรูให
สอดคลอง กับความแตกตางตามสภาพบรบิททางสงัคมและวัฒนธรรมของผูเรียน หรือผูรับสารใน
แตละทองถิน่ นอกจากนีก้ระบวนการละครยังไดใหแนวทางในการเชื่อมตอรูปแบบการศึกษาอยาง
ไมเปนทางการ เขากับการศึกษาในระบบที่นาจะขยายผลในโรงเรียนไดในอนาคต ขณะเดียวกนั
กระบวนการละคร”มาลัย มงคล” ยงัเปนรูปแบบการศึกษาชุมชนที่ดีทีชุ่มชนและโรงเรียนรวมกัน



 19

ทํางานได กอใหเกิดการสรางผูนาํชุมชน และสรางเครือขายผูนาํชุมชนที่มีการแลกเปลี่ยน เรียนรู 
เกี่ยวกับเทคนคิ วิธีการสงเสริมการเรียนรูในชุมชน เพื่อการขยายผลสูโรงเรียนและชมุชนตางๆ เพือ่
สรางจิตสํานึก ที่ดีแกเด็กและเยาวชน และเพื่อกระตุนชุมชนใหรวมพลงักันแกปญหา ของชุมชนได
อยางดียิง่ขึ้นในอนาคต 

 
อยางไรก็ดี แมวาจะมีการศึกษาวิจยัที่ใหความสนใจเกีย่วกับคณะละคร และงาน

สื่อสารการแสดงอยูจํานวนหนึง่ แตจะเหน็ไดวา ยังไมไดมีการรวบรวมศึกษาคณะละคร และ
ลักษณะของงานสื่อสารการแสดง โดยเฉพาะของของคณะละครสมัยใหมในภาพรวม งานวิจัยเรื่อง
นี้จึงสนใจศึกษาการดําเนนิงาน และลักษณะงานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหมใน
ภาพรวม  ซึง่จะสะทอนจินตทัศนในการนําเสนองานในยคุสมัยปจจุบัน อันจะเปนฐานความรู เพื่อ
ประโยชนในการพัฒนาศิลปะแขนงนี้ตอไป 



บทที่  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

งานวิจยัเรื่อง “จินตทศันในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวที
สมัยใหม” เปนการวิจัยเชงิคุณภาพ โดยใชวิธีการวิจัยแบบสหวิธกีาร (Multiple Methodology) 
กลาวคือใชการสัมภาษณ (Interview) รวมกับการสังเกตการณ (Observation) และการศึกษา
เอกสาร (Documentary Research)  ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
 

ประชากรและกลุมตวัอยาง 

ประชากรของงานวิจัยเรื่องนี้คือคณะละครที่สรางสรรคงานละครในประเทศไทย
ซึ่งมีทั้งสิ้น 33 คณะ* ซึ่งเปนคณะละครที่มีการดําเนินงานอยูในกรุงเทพจํานวน 31 คณะ ผูวิจัยได
คัดเลือกกลุมตัวอยางจากคณะละครที่อยูในกรุงเทพ จํานวน 25 คณะ โดยเก็บขอมูลดวยวิธีการ
สัมภาษณผูอํานวยการ หรือสมาชิกที่เปนตัวแทนของคณะละคร จํานวน 24 คน (เรียงตามลําดับ
อักษร) ดังนี้คือ 
 

1. เกรียงศักดิ ์ กลอมสกุล ยายกับตา 
2. จารุนนัท  พันธชาต ิ WOW COMPANY 
3. ชาญณรงค  บาํราพรักษ รองเทาแกว 
4. เชิดศักดิ์  ประทุมศรีสาคร Dream Mask 
5. ฐานัฐ  พิมพทอง ฐานการละคร 
6. ณัฐ  นวลแพง เสาสูง 
7. ธีระวัฒน  มุลวิไล B-Floor 
8. นิกร  แซตั้ง 8x8 Theatre Group 
9. นิมิตร  พิพธิกลุ มันตา 
10. บุญพงษ  พานิช Cherry Theatre 
11. ปาจรีย  ดียวดยิ่ง โอมเพี้ยง 
12. ปรีชายุทธ  แซจัง ใบไมไหว 
13. พรรําไพ  แจมจํารัส มรดกใหม 

                                                 
* ขอมูลจาก http://www.lakorn.org ณ วันที่ 4 ตุลาคม 2545 



 21

14. ภัทราวดี  มีชูธน ภัทราวดี เธียเตอร 
15. วรัญู  อินทรกําแหง ค.คน สตูดิโอ 
16. วรรณศักดิ์  ศิริหลา ดอกไมการบันเทิง 
17. ศรัทธา  ปล้ืมสูงเนนิ ไมขีดไฟ 
18. ศิริวรรณ  ธีระปถัมภ Dass (โรงละครกรุงเทพ) 
19. สันติ  จิตระจนิดา มายา 
20. สินีนาฎ   เกษประไพ พระจันทรเสี้ยวการละคร และยายหุน 
21. สุคนธจิต  วงษเผือก กะจิดริด 
22. สุธารัตน  สินนอง ปอเลอเปอ 
23. สมศักดิ์  ศิริพนัธ มะขามปอม 
24. สําคัญจณ  พรลือชา Dough Stage 

 

โดยในการสัมภาษณผูวิจัยไดนัดหมายกับผูอํานวยการหรือตัวแทนของคณะ
ละครดังกลาวที่สํานักงานของคณะ หรือในขณะที่มีการซอมการแสดงของคณะ ทั้งนี้เพื่อใหเห็น
การดําเนินงานอยางเปนรูปธรรมมากขึ้น  
 

ในสวนของงานสื่อสารการแสดงของคณะ ผูวิจัยขอความรวมมือจากคณะละคร
ในการสาํเนาผลงานของคณะในรูปแบบของบทละคร แผนพับประชาสัมพนัธ วีดทีศัน และคนควา
จากเอกสาร เชนบทวิจารณ จากหนังสือพมิพ รวมถงึสัมภาษณผูอํานวยการคณะถงึลักษณะของ
ผลงาน ซึง่ประกอบดวย 
 

สื่อประชาสัมพันธ  จํานวน 112 เร่ือง 

บทละคร  จํานวน 10 เร่ือง 

วิดีทัศนบันทึกการแสดง  จํานวน  9  เร่ือง 

ดูการแสดงสด จํานวน  8  เร่ือง 

บทวิจารณทางหนังสือพิมพ จํานวน  4  เร่ือง 

และสัมภาษณผูอํานวยการคณะประกอบในกรณีที่คณะละครไมสะดวกใหสําเนา
ผลงาน 
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เครื่องมือที่ใชในการวิจยั 
 

งานวิจยัเรื่องนี้ใชระเบียบวธิีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชโดยใชสหวธิีการกลาวคือใช
การสัมภาษณรวมกับการสังเกตการณ และการศึกษาเอกสาร โดยแบงวิธีการเก็บขอมูลดังนี ้
 

1. สัมภาษณผูใหขอมูลสําคัญ (Key Information Interview) คือ ผูอํานวยการคณะละคร โดยใช
การสัมภาษณแบบมีโครงสรางโดยเปดกวางไมจาํกัดคําตอบ และสัมภาษณเจาะลกึ เพื่อทราบถงึ
ลักษณะทางประชากรของสมาชิกในคณะ การรวมกลุมของสมาชิก โครงสรางและการดําเนินงาน 
รวมถึงแนวความคิดในการสรางสรรคงานของคณะ โดยมีลักษณะคําถามดังนี ้

• ชื่อ-สกุล  

• การศึกษา/สาขาวิชา  

• ชื่อคณะละครของทานมีความหมายถงึอะไร เหตุใดจึงใชชื่อนี ้

• แนวคิดหลักในการสรางสรรคละครของคณะของทานเปนอยางไร 

• สิ่งที่ตองการสือ่สารไปยังกลุมเปาหมายของคณะละครของทานคืออะไร 

• กลุมเปาหมายหลักที่คาดหวังวาจะดูละครของคณะทานเปนใคร 

• เพราะเหตุใดทานจึงเหน็วาละครจะสามารถทําใหบรรลุวัตถุประสงคใน
การสื่อสาร 

• นอกจากการสรางสรรคแลวคณะละครของทานยังมกีิจกรรมอยางอืน่อีก
หรือไม อะไรบาง 

• เงินทนุ และรายไดในการสรางสรรคละครแตละเรื่องมาจากที่ใด 

• คณะละครของทานไดมีการจดทะเบียนหรือไม ประเภทใด 
 

ทั้งนี้แนวคําถามที่กลาวขางตนอาจมกีารเพิม่เติมในขณะเก็บขอมูลเพื่อใหได
คําตอบที่สามารถนาํมาวิเคราะหตามคําถามนาํวิจยั 

(ของผูอํานวยการคณะ) 



 23

2. ศึกษาขอมลูเอกสาร เชนบทละคร แผนพับประชาสมัพันธ วีดทีัศน หรือส่ือรูปแบบอื่น ๆ ที่เปน
ผลงานเกีย่วเนื่องกบังานสือ่สารการของคณะละครเพือ่ศึกษาคุณลกัษณะของงาน โดยมกีรอบที่ใช
ในการศึกษาคอื 
 

• ลักษณะเนื้อเร่ือง  

• ประเภทละคร 

• ที่มาของบทละคร 

• วิธีการนําเสนอ 

• สถานที่แสดง 

• กลุมผูชมเปาหมาย 

• คณะทํางาน 
 

การเก็บรวบรวมขอมลู 
 

ผูวิจัยเริ่มตนรวบรวมขอมูลต้ังแตชวงกลางเดือนพฤศจิกายน 2545 ถึงกุมภาพนัธ 
2546 โดยจะเก็บขอมูลอยางเปนทางการและไมเปนทางการ ดังนี ้

1. ในขั้นตนผูวิจยัเริ่มตนดวยการเก็บรวบรวมขอมูลของประชากรในการวิจัยเพื่อ
คัดเลือกเปนกลุมตัวอยาง 

2. ผูวิจัยใชวิธีพูดคุยสอบถามจากคณะละคร ศึกษาเอกสาร และเขารวมฟงการ
เสวนาเกี่ยวกับสภาพการณทั่วไปของคณะละครในประเทศไทย และเพื่อใชในการ
พิจารณากลุมตัวอยางที่จะสามารถตอบคําถามตามวัตถุประสงคการวิจัยได
เหมาะสมที่สุด 

3. คัดเลือกกลุมตัวอยางจากเกณฑที่กลาวขางตน จากนั้นติดตอไปยังกลุมที่อยูใน
เกณฑพิจารณาและเขาเก็บขอมูลโดยขึ้นกับความสมัครใจของกลุมตัวอยาง     
ดังกลาว 
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การวิเคราะหขอมูล 
 
เพื่อตอบคําถามนําวิจัยขอที่ 1  
โครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครเวทีสมัยใหมเปนอยางไร 
 
สรางขอสรุปดวยการหาแบบแผน (Pattern) จากพฤติกรรมที่ผูวิจัยไดขอมูลจากการสัมภาษณ      
ผูอํานวยการและสมาชิกของคณะละคร  ถึงวิธีการดําเนินงาน และลักษณะขององคกร 
 
เพื่อตอบคําถามนําวิจัยขอที่ 2   
งานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหมมีลักษณะเปนอยางไร  
 
จัดกลุมขอมูล (Clustering) ของผลงานสื่อสารการแสดง โดยพิจารณาจากแนวคิด รูปแบบ     
กลุมเปาหมายในการนําเสนอ 
 



บทที่ 4 
 

ผลการวิจัย 
 

เพื่อที่จะทําความเขาใจใหกระจางชัดตอผลการวิจัย ผูวิจัยจะเริ่มตนดวยการเสนอ
สถานะของการละครเวทีไทยชวงทศวรรษ 2520 ดังตอไปนี้ 
 

เมื่อเร่ิมมีการศึกษาดานการละครในมหาวิทยาลัยของไทยในทศวาษ 2510 ทําให
บทบาทของละครเวทีกลับมาตื่นตัว และขยายไปสูสังคมในวงกวางมากขึ้น นอกจากที่มีการจัด
แสดงละครของภาควิชาที่เปดสอนดานศิลปะการละครในมหาวิทยาลัย ไมวาจะเปนในรูปของ
ละครวิทยานิพนธของนักศึกษา หรือการจัดแสดงของภาควิชาเองแลว ภาพของการแพรขยายของ
ละครเวทีสมัยใหมยังเห็นไดจากการเกิดกลุมละครเล็ก ๆ อีกจํานวนหนึ่งในร้ัวมหาวิทยาลัย เชน 
กลุมเปลวเพลิง ของมหาวิทยาลัยรามคําแหง กลุมตะวันเพลิง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เปน
ตน  และอีกจํานวนหนึ่งเปนการจัดแสดงนอกรั้วมหาวิทยาลัย เชน กลุมชมรมละครเพื่อ
การศึกษา ชมรมกลุมละครตุลา 18 เปนตน ทั้งนี้สภาพการณของคนหนุมสาวในมหาวิทยาลัย
ชวงเวลานั้นในอีกดานหนึ่งใหความสนใจกับภาวะทางสังคมรอบตัวซึ่งมีปญหาดานการปกครอง 
และวัฒนธรรมบางดานมากขึ้น ละครจึงเปนเครื่องมือหนึ่งถูกใชสะทอนความคิดทางการเมือง 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงปลายทศวรรษ 2510 กลุมที่มีอิทธิพลตอกระแสความคิดดานวัฒนธรรม
และการเมืองเดนชัดมากที่สุดคือ กลุมพระจันทรเสี้ยว ซึ่งเปนการรวมตัวกันของนักศึกษาที่สนใจ
ดานวรรณกรรมในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร (สวรรญา อิสราพร และเริง รณกร,ม.ป.ป.: 23-27 
และกอบกุล อิงคุทานนท, 2541: 75-83) ดังที่ผูวิจัยจะกลาวถึงในรายละเอียดตอไป 

 
เมื่อเกิดเหตุการณทางการเมืองชวงป 2519 สถานการณของละครเวทีซบเซาลง 

โดยเฉพาะกลุมนักศึกษาที่รวมตัวกันนอกมหาวิทยาลัย แตก็เปนเพียงในชวงตนทศวรรษ 2520 
เทานั้น แตหลังจากนั้น 2-3 ปเปนตนมา จึงไดเร่ิมมีกลุมคนรวมตัวขึ้นอีกครั้งของกลุมนักศึกษาทั้งที่
ยังศึกษาอยูในร้ัวมหาวิทยาลัย และที่จบการศึกษาแลว นําเสนองานละครมาในรูปแบบ และ
เปาหมายที่หลากหลาย ท้ังนี้ ผูวิจัยจะกลาวเนนถึงคณะละคร 2 คณะที่มีบทบาทสําคัญใน
ชวงเวลานั้น และสงผลถึงจินตทัศนในการสรางงานของคณะละครเวทีสมัยใหมในปจจุบัน คือ 
มณเฑียรทองเธียรเตอร และคณะละครสองแปด 
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บทบาทของละครเวทีสมัยใหมมีความเดนชัดมากขึ้น เมื่อโรงแรมมณเฑียร ไดจัด
ใหมีแสดงละครเวทีข้ึนในโรงแรมเปนครั้งแรก โดยใชชื่อวา มณเฑียรทองเธียเตอร (ถาวร โสภี
อมร*, สัมภาษณ, 8 พฤษภาคม 2546) ดวยเหตุผลคือตองการนําเอาการแสดงบันเทิงรูปแบบใหม 
ที่ไมใชการแสดงดนตรี ที่มีแสดงอยูในขณะนั้นมาสรางความแปลกใหมใหกับลูกคาของโรงแรม 
โดยใชพื้นที่เวทีที่เคยใชในการแสดงดนตรีภายในคลับภายในโรงแรมมาปรับเปนสถานที่แสดง 
ละครเรื่องแรกที่ทดลองจัดแสดง คือ “เดี๊ยน” ซึ่งนาํมาจาก บทละครเรื่อง Staircase ของ Charles 
Dyer ในป 2527 ได ชลิต เฟองอารมณ และดิลก ทองวัฒนา ซึ่งเปนนักแสดงละครโทรทัศนที่มี
ชื่อเสียงในขณะนั้น เปนผูแสดงนํา  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 1  ภาพจากแผนพับประชาสัมพันธละครเร่ือง “เดี๊ยน” 
 

ละครเรื่อง “เดี๊ยน” ประสบความสําเร็จเปนอยางดี จนตองนํากลับมาแสดงถึง 2 
คร้ัง ทําใหมณเฑียรทองเธียเตอรมีโครงการจัดละครเวทีมาแสดงอยางตอเนื่อง ในปแรกนี้
มณเฑียรทองเธียเตอรมีละครแสดงตอเนื่องถึง 7 เร่ือง โดยสวนใหญเปนบทละครที่ดัดแปลงมา
จากตางประเทศ เชน “ไอหมี (มารยาททราม)” (2528) จาก The Bear ของ Anton Chekhov   
“คนบา บนหลังคา” (2528) จาก The Mad Man of Thea Roof ของคิคูจิ เคน “หัวเราะกับน้ําตา” 
(2528)  จาก The Good Doctor ของ Neil Simon “ขอรับ(ฉัน)” (2528) จาก The Inspector 
General  เปนตน แตถึงจะเปนเรื่องราวที่ดัดแปลงมาจากตางประเทศ แตเงื่อนไขหนึ่งในการ
คัดเลือกคณะละครเขามาแสดงในโรงแรม คือ “จะตองมีบทที่ดี ที่สามารถสื่อสารกับคนดูได มี
ความเชื่อมตอกับความเปนไทย” (ถาวร  โสภีอมร, สัมภาษณ, 8 พฤษภาคม 2546) นอกจากนี้ยังมี
เร่ืองที่ประพันธโดยคนไทยอยูดวย เชน “ใตแสงเทียน” (2528) โดย ชลประคัลภ  จันทรเรือง  “กวา

                                                 
*

 ถาวร  โสภีอมร เปนผูริเริ่มนําเอาละครเวทีเขาไปจัดแสดงที่โรงแรมมณเฑียร 
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จะไดเปนหางเครื่องเมืองฝรั่ง” (2528) โดย ภัทราวดี ศรีไตรรัตน เบรดี้  “คุณหญิงอมราภา” (2529) 
โดยไพโรจน สาลีรัตน เปนตน  นอกจากนี้ จะตองมีนักแสดงที่เปนที่รูจักเปนผูแสดงนําเพื่อเปนจุด
สรางความสนใจกับผูชมอีกดวย และเรื่องที่ประสบความสําเร็จมากที่สุดของมณเฑียรทองเธีย
เตอร ไดจัดแสดงขึ้นในชวง 2 ปแรกนี้เอง นั่นคือละครเรื่อง “ฉันผูชายนะยะ” ซึ่งดัดแปลงจากเรื่อง 
Boys in The Band ของ Mart Crowley สรางบท และกํากับการแสดงโดย ดร.เสรี วงษมณฑา โดย
จัดแสดงตอเนื่องเปนเวลาถึงกวา 5 เดือน (25 สิงหาคม – 6 ธันวาคม 2529 และ 23 ธันวาคม 
2529 – 31 มกราคม 2530) จากปกติที่จะจัดแสดงเรื่องละประมาณ 2 เดือนเทานั้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 2 แผนพบัประชาสัมพนัธละครเรื่อง ”ฉันผูชายนะยะ” 
 
ความสําเร็จของมณเฑียรทองเธียเตอรนี้เอง ไดปลุกใหกระแสของละครเวที

สมัยใหมตื่นตัวมากขึ้น นอกจากที่นี่จะเปนพื้นที่สําหรับกลุมคนละครที่มีอยูไดเขามาแสดงแลว ยัง
กระตุนใหเกิดการรวมกลุมคณะละครอื่น ๆ ข้ึนอีกมาก ทั้งในอุดมการณที่เหมือน และตางกัน 
กลาวคือ 

 
ในป 2528 ไดเกิดคณะละครขึ้นอีกกลุมหนึ่ง ซึ่งถือไดวาเปนคณะละครที่มี

บทบาทสําคัญในเวลานั้นในดานที่เรียกวาเปน “ละครปญญาชน” นั่นคือ คณะละครสองแปด 
กลาวคือ ในขณะที่มณเฑียรทองเธียเตอร ใหความสําคัญกับการวางแผนการตลาดเพื่อสราง
ความสนใจจากกลุมคนดูที่อยูในฐานะลูกคาของโรงแรม คณะละครสองแปด ที่เกิดขึ้นหลังจาก
นั้น 1 ป กลับมีแนวคิดที่จะสรางสรรคละครเวทีที่อยูบนพื้นฐานศิลปะละครแบบตะวันตกอยางเต็ม
รูปแบบ โดยไมประนีประนอมกับผูชม (ปนัดดา เลิศล้ําอําไพ, สัมภาษณ, 28 เมษายน 2546) 
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คณะละครสองแปด กอต้ังขึ้นโดยกลุมคนที่รักละครเวที นําโดยรัศมี เผาเหลือง
ทอง   ยุทธนา มุกดาสนิท ซึ่งเปนผูกํากับ และเขียนบทภาพยนตรที่มีชื่อเสียง รวมดวยปนัดดา เลิศ
ลํ้าอําไพ  บุรณี รัดชัยบุญ และวิลัดดา วนดุรงควรรณ จุดมุงหมายเพียงประการเดียวของคณะ
ละครสองแปด คือทําละครเวทีที่ไดมาตรฐาน เพื่อใหคนไทยไดรูจักละครเวทีแท ๆ ที่มีความ
สมบูรณดานศิลปะ และความคิด (ปนัดดา เลิศล้ําอําไพ, สัมภาษณ, 28 เมษายน 2546) และดวย
พื้นการศึกษาดานการละครตะวันตกมาโดยตรง และอุดมคติที่จะทําใหศิลปะละครเวทีแบบ
ตะวันตกอันเปนตนแบบของละครเวทีสมัยใหม เปนที่รูจักในวงกวาง บทละครที่สองแปดใชในการ
แสดงจึงนํามาจากตางประเทศทั้งหมด โดยเริ่มตนจาก “กาลิเลโอ” ในป 2528 ซึ่งเปนบทละครของ    
แบรทอลล เบรคชท   “กาลิเลโอ” ประสบความสําเร็จอยางงดงาม จนกลาวไดวามากกวาละครที่
จัดแสดงในชวง 5 ปกอนหนานั้น รวมถึงละครของมณเฑยีรทองเธียเตอรดวย ทั้งนี้มีการประเมิน
วาความสําเร็จดังกลาวนั้น อาจไมไดเกิดจากความสนใจละครเวทีของคนไทยมีมากขึ้นแตอยางใด 
แตเปนเพราะไดมีการประชาสัมพันธอยางมีข้ันตอน รวมถึงฐานะของคณะผูจัดไดรับยอมรับอยู
แลวดวยประการหนึ่ง (สวรรญา อิสราพร และเริง รณกร, ม.ป.ป.:43)  

 
หลังจากความสําเร็จของ “กาลิเลโอ” ชื่อของคณะละครสองแปดไดเปนที่รูจักใน

หมูผูชมละครเวทีเปาหมายของคณะ คือ “ผูที่จบมหาวิทยาลัย และใฝหาความบันเทิงที่มีความคิด” 
(ปนัดดา เลิศล้ําอําไพ, สัมภาษณ, 28 เมษายน 2546) จากนั้นคณะละครสองแปดจึงไดผลิตละคร
ตอเนื่องอีกหลายเรื่อง กลาวคือ  

 
ในป 2529 “อยากใหชีวิตนี้ไมมีเธอ” จากบทประพันธเร่ือง Biography: A Game 

ของ มักซ ฟริซ  ละครเรื่องนี้คณะละครสองแปดไดกลุมไนทสปอต* มาดูแลในเรื่องการจดัการให 
เนื่องจากในขณะนั้นไนทสปอตไดไปเชาหอศิลป พีระศรี ซึ่งเปนสถานที่หนึ่งที่คณะละครตาง ๆ ใช
เปนพื้นที่จัดแสดงละครในชวงเวลานั้นไวในระยะยาว และเปนผูจัดการละครเวทีมาแสดง โดย 
“อยากใหชีวิตนี้ไมมีเธอ” เปนละครเรื่องที่ 2 ที่ไนทสปอตเปนผูจัดการแสดง ตอจาก “ลอดิลกราช” 
ของ ภัทราวดี มีชูธน 

 
ในป 2530 คณะละครสองแปดข้ึนถึงจุดสูงสุดจากการจัดแสดงละครเรื่อง“สูฝน

อันยิ่งใหญ” ละครเพลงเต็มรูปแบบที่นํามาจากเรื่อง Man of La Mancha ที่โรงละครแหงชาติ แต

                                                 
*

 คายผลิตเทปเพลง และรายการโทรทัศน ซึ่งในขณะนั้นหันมาสนใจการจัดแสดงละครเวทีดวยโดยเริ่มตนจัด
แสดงเรื่องแรกคือ “ลอดิลกราช” ของภัทราวดี มีชูธน ตามมาดวย “อยากใหชีวิตนี้ไมมีเธอ” ของสองแปด และ 
“ยุทธการหยุมหยิม” ของซูโมสําอางค เปนตน  
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หลังจากนั้นคณะละครสองแปดเร่ิมมีอุปสรรคในการทํางาน โดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนของการ
บริหารจัดการ โดยเมื่อจัดแสดงละครเรื่องที่ 4 คือ “ผูมาเยือน” จากบทประพันธเร่ือง The Visit ที่
หอประชุมเมืองไทยประกันชีวิตนั้น ปรากฏวาไมประสบความสําเร็จเหมือนเรื่องที่ผานมา ทั้งนี้อาจ
เนื่องมาจาก นอกจากขาดบุคคลากรดานการจัดการ ทําใหวางแผนการประชาสัมพันธไมเพียงพอ
แลว สถานที่แสดงยังอยูหางไกล ไมเปนที่รูจัก เนื่องจากปนั้นเปนปแรกที่หอประชุมเมืองไทย
ประกันชีวิตเปดใช และไมมีนักแสดงที่มีชื่อเสียงรวมแสดงดวย (ปนัดดา เลิศล้ําอําไพ, สัมภาษณ, 
28 เมษายน 2546)  

 
หลังจากนั้นสองแปด พยายามที่จะสงเสริมการเขียนบทละครที่เปนของไทย ดวย

การเชิญนักเขียนที่มีผลงานเปนที่ยอมรับจํานวนหนึ่งที่สนใจการเขียนบทละครมารวมโครงการ
สรางสรรคบทละคร จากโครงการนี้ไดบทละครที่เปนผลงานของนักเขียนไทยจํานวน 5 เร่ือง* (รัศมี 
เผาเหลืองทอง, 2534) และจัดใหมีการแสดงอานบทละครขึ้น อยางไรก็ดีสองแปดไมอาจดํารง
กิจกรรมไดอยางสม่ําเสมอ “เพราะเราไมไดมีโครงสรางเปนธุรกิจ แตมีความพยายามกันอยูบางวา
จะทําใหเปนอาชีพไดหรือไม แตในที่สุดก็พบวาทําไมได เพราะถาจะตองทําเปนอาชีพเลย ตองมี
การทุมเทโดยหัวจักรสําคัญ แตเราไมมี ดวยเงื่อนไขสมาชิกของคณะละครสองแปด โดยเฉพาะ
กลุมที่เปนแกนนํา ไมสามารถทุมเทได เพราะทุกคนไมมีเงินทุนเปนของตัวเอง” (ปนัดดา เลิศล้ํา
อําไพ, สัมภาษณ, 28 เมษายน 2546) ดังนั้นกิจกรรมละครของสองแปดในชวงเวลานี้จึงซาลงไป 
แตก็ยังคงมีการจัดแสดงละครอยูอีก หลังจากเวนชวงไประยะหนึ่ง โดยยังคงใชบทละครจาก
ตางประเทศอยูนั่นเอง คือ “เจาชายนอย” และ “มนุษยสองหนา” ในป 2534 “แรด” ในป 2537 
“แฮมเลท” ในป 2538 และลาสุดป 2544 “จุมพิตนางแมงมุม” ซึ่งทําใหสองแปดประสบกับภาวะ
ขาดทุนอยางหนักเนื่องจากคาใชจายในการผลิตเกินกวาที่ตั้งไว และไมไดรับความสนใจจากคนดู
เทาที่ควร  

 
ในขณะที่หลังจากเปดตัวอยางงดงามในปแรกแลว มณเฑียรทองเธียรเตอร

ยังคงมีการจัดแสดงละครอยางตอเนื่องตลอดป โดยมีคณะละครหมุนเวียนเขามาไมขาดสาย และ
คนดูก็ใหความสนใจอยางตอเนื่องจนตองมีการปรับปรุงพื้นที่แสดงใหสามารถจุคนดูเพิ่มมาก โดย
ละครที่นํามาแสดงในชวงตอมา ยังคงมีทั้งที่ดัดแปลงมาจากตางประเทศ เชน “นางฟาคิวโดด” 
(2530) จากเรื่อง Boeing Boeing   นังเหมียวยอมสี (2532) จาก My Fair Lady เปนตน แตไดเพิ่ม
สัดสวนของบทละครที่เปนของไทยมากขึ้น  เชน  “คัทรียาจา...” (2530)   “ลูกคาซาตาน” (2530) 
                                                 
*

 อานเพิ่มเติมใน คณะละครสองแปด. 5 บทละครเวทีไทยคณะละครสองแปด. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพสมาพันธ,
ม.ป.ป. 
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“ผูแทนขางสภา” (2530)   “ผูแพ...ผูชนะ” (2531)  “ความรักบนฝาโลง” (2531)   “เคหาสนมืด..
ตึ๊ดตื๋อ” (2532) เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปที่ 3 แผนพบัประชาสัมพนัธละครเรื่อง “นังเหมยีวยอมสี” 

 
นอกจากนี้ยังกระตุนความสนใจในละครเวทีใหเพิ่มมากข้ึนดวยการจัดการ

ประกวดละครเวทีมณเฑียรทองครั้งแรกเมื่อ 25 มกราคม 2530  และมีการจัดตอเนื่องทุกป โดย
รางวัลดังกลาวจะพิจารณาใหกับละครที่แสดงที่มณเฑียรทองเธียเตอรนั่นเอง 

 
การจัดแสดงละครเวทีของ มณเฑียรทองเธียเตอร ถือไดวาเปนการเปดตลาด

ใหมใหกับละครเวทีสมัยใหมของไทย ทําใหภาพของละครเวทีเปนสื่อบันเทิงสําหรับคนในวงกวาง
มากขึ้น (สุวรรณดี จักราวรวุธ, สัมภาษณ, 9 พฤษภาคม 2546) เนื่องจากกอนหนานั้นละครเวทีถูก
วางไวเปนเรื่องของปญญาชนที่บุคคลทั่วไปไมอาจจับตองได ดวยเนื้อหาที่เปนตะวันตกที่คนไทยไม
คุนเคย นอกจากนี้ยังไดเกิดมีการจัดแสดงละครเวทีข้ึนในโรงแรมอีกหลายแหง เชน โรงแรมเอเซีย 
โรงแรมโอเรียนเต็ล รีสอรทหินสวยน้ําใส เปนตน  แตอยางไรก็ดีดวยเงื่อนไขของสถานที่ และราคา
บัตรในการเขาชมที่คอนขางสูง คือประมาณ 300 – 450 บาท ยงัคงทําใหการชมละครเวที จํากัด
อยูในกลุมคนไมมากนักอยูนั่นเอง  

 
ดวยกระแสของละครเวทีที่ยังคงไดรับความสนใจ และจากแนวคิดที่จะขยายฐาน

คนดูละครเวทีในฐานะเปนสื่อบันเทิงรูปแบบหนึ่งใหเพิ่มมากขึ้น จึงไดเกิดการจัดการแสดงละคร
เวทีในลักษณะของละครเพื่อความบันเทิงขี้นอีกกลุมหนึ่ง คือ Dass ซึ่งเริ่มผลิตงานละครเวทีเพื่อ
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เป นอาชีพอย า งจริ ง จั ง ในป  2 5 3 3  โดยจั ดตั้ ง ขึ้ น ใน รูปแบบขององค ก รธุ รกิ จ  Dass 
ผลิตผลงานอยางตอเนื่องในโรงละครของคณะเองที่ตั้งขึ้นในป 2536 และยังคงผลิตงานตอเนื่อง
จนถึงปจจุบัน ดังที่ผูวิจัยจะกลาวถึงตอไป 

 
มณเฑียรทองเธียเตอรยังคงดําเนินงานตอเนื่องมาอีกหลายป หากแตในชวง

ระยะหลัง ตองประสบกับปญหาดานการจัดการแสดงหลายประการ  นักแสดงมีทางเลือกในการ
รับงานอื่น ๆ เชน งานละครโทรทัศนมากขึ้น คาใชจายในสวนของนักแสดงเพิ่มมากขึ้น มีการใช
นักแสดงนํา 2-3 ชุด เพื่อสลับสับเปลี่ยนกันแสดงในแตละรอบ เวลาในการซอมการแสดงลด
นอยลง ควบคุมคุณภาพของงานไดยากขึ้น ประกอบกับมีคูแขงมากขึ้น ทําใหความคุมคาในเชิง
ธุรกิจมีนอยลง มณเฑียรทองเธียเตอรจึงปดตัวลงในปที่ 9 กับละครเรื่องที่ 55 ในป 2536 เร่ือง 
“ตายกี่ชาติก็จะตามไปรักเธอ” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

รูปที่ 4 ภาพจากแผนพับประชาสัมพันธละครเร่ือง “ตายกี่ชาตกิ็จะตามไปรักเธอ” 
 

อยางไรก็ดี กระแสละครเวทีที่ในชวง 2 ทศวรรษที่ผานมา ไมไดมีแคเพียงคณะ
ละครที่กลาวถึงไปเทานั้น แตยังมีกลุมละครเล็ก ๆ อีกจํานวนหนึ่งที่เกิดขึ้น ดวยเปาหมาย 
อุดมการณที่แตกตางกันออกไป เชน กลุมมะขามปอม   มายา   21 พิจิก   เสนสีขาว   มะนาว
หวาน  พับเพียบ  เปนตน (สุวรรณดี  จักราวรวุธ, สัมภาษณ, 24 เมษายน 2546 และสวรรญา อิส
ราพร และเริง รณกร, อางแลว: 41-46) อาจกลาวไดวาจินตทัศนของงานละครเวทีในชวง 2 
ทศวรรษขางตน สามารถแบงไดเปน 2 แนวทางอยางชัดเจน คือ ละครที่มุงเนนการนําเสนอเพื่อ
พัฒนาดานศิลปะการละคร อยางคณะละครสองแปด และละครที่มุงเนนที่ความบันเทิง ตาม
แนวทางของมณเฑียรทองเธียเตอร ในขณะที่กระแสของละครสะทอนการเมืองที่ทําหนาที่
ขับเคล่ือนสังคมไมไดมีบทบาทเหมือนทศวรรษ 2510 สวนการสรางละครเพื่อการพัฒนากําลัง
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เร่ิมตนขึ้น จากการเกิดขึ้นของกลุมละครมะขามปอม และมายา ซึ่งยังคงดําเนินงานมาจนถึง
ปจจุบัน ดังที่ผูวิจัยจะกลาวถึงตอไป 

 
เพื่อศึกษาถึงจินตทัศนในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวที

สมัยใหม ผูวิจัยเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณผูอํานวยการ หรือผูรับผิดชอบในการบริหารงานของ
คณะละครจํานวนทั้งสิ้น 25 คณะ เพื่อใหทราบถึงโครงสรางและการดําเนินงานของคณะละคร 
รวมถึงพิจารณาจากผลงานของคณะ เพื่อใหทราบถึงแนวคิดในการสรางสรรคละครของคณะละคร 
ซึ่งสามารถแสดงผลการวิจัยตามคําถามนําวิจัยไดดังนี้ 
 
คําถามนําวิจัยขอที่ 1  โครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครสมัยใหมเปนอยางไร 

 
จากการเก็บขอมูลผู วิจัยพบวา  การดํา เนินงานของคณะละครปจจุบัน

ประกอบดวยสมาชิกตั้งแตคนเดียวจนถึง 11 คนเปนหลัก ซึ่งบางครั้งมีการหมุนเวียนสมาชิก
ระหวางกลุมเพื่อสรางสรรคงาน   (เชน พระจันทรเสี้ยวการละคร, Wow Company  และ B-
Floor เปนตน) บางคณะใชระบบอาสาสมัคร (เชน มะขามปอม ไมขีดไฟ ยายกับตา เปนตน) 
และบางครั้งการผลิตงานก็ขึ้นกับขอจํากัดจากจํานวนสมาชิกเอง (เชน 8x8 Wow Company ค.
คนสตูดิโอ เปนตน) ซึ่งผูวิจัยจะกลาวถึงประเด็นนี้ตอไป 
 

เนื่องจากผูกอต้ังหรือผูอํานวยการคณะมีความสําคัญอยางยิ่งตอทิศทางการ
ดําเนินงานของคณะละคร ซึ่งเปนรูปแบบขององคกรชนิดหนึ่ง เนื่องจากวิธีคิดของผูนําคือลักษณะ
สําคัญของวัฒนธรรมองคกรนั่นเอง (สุพัตรา สุภาพ, 2545) และจากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวา
คณะละครที่กอต้ังมามากกวา 10 ป อันประกอบดวย พระจันทรเสี้ยวการละคร มะขามปอม 
มายา  Dass  ภัทราวดีเธียเตอร และ มรดกใหม นั้นมีบทบาทสําคัญในการสรางคนละครในรุน
ตอมา ไมวาจะในลักษณะรับเปนสมาชิกเพิ่มขยายใหองคกรใหญขึ้น หรือเปนพื้นที่ในการฝกฝน
และคนหาตัวเองและออกไปตั้งเปนคณะละครของตัวเองตอไป ซึ่งอุดมการณที่ไดรับการถายทอด 
และวัฒนธรรมที่คุนเคยของคณะละครที่เปนตนแบบเหลานี้ ยอมตองสงอิทธิพลตอการสรางงาน 
หรือการดําเนินงานของคณะละครในรุนตอมา ผูวิจัยจึงจะเริ่มตนดวยการกลาวถึงคณะละคร
ดังกลาว เพื่อสะทอนใหเห็นถึงวิธีการบอกเลาเรื่องราว แนวคิด และการทํางาน 
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พระจันทรเสีย้วการละคร 
 

พระจันทรเสี้ยวการละคร (สันติสุข โสภณศิริ,บรรณาธิการ, 2542)  เกิดขึ้น
ในชวงป 2512 โดยเริ่มตนจากกลุมนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรที่สนใจวรรณกรรม เชน สุ
ชาติ สวัสดิ์ศรี   นิคม รายวา  คํารณ คุณดิลก เธียรชัย ลาภานันท   วีรประวัติ วงศพัวพันธุ   วินัย 
อุกฤษณ   วิทยากร เชียงกูล   ธัญญา ผลอนันท ซึ่งแตละคนก็มีงานเขียนอยูในขณะนั้น ตอมา
สมาชิกบางคน เชนคํารณ คุณดิลก เร่ิมสนใจงานละครเวทีจึงไดเขียนบทละครขึ้นในป 2516 โดยที่
เนื้อหาสวนใหญเปนเรื่องเกี่ยวกับการไถถามคุณคาของยุคสมัย ในขณะนั้นเองที่กลุมพระจันทร
เสี้ยวเร่ิมมีบทบาทในกิจกรรมดานการละครมากขึ้น และเปนที่รูจักของกลุมคนในมหาวิทยาลัย 
ตอมาคํารณหนึ่งในสมาชิกยุคแรกของพระจันทรเสี้ยวเดินทางไปสอนวิชาศิลปะการละครที่
มหาวิทยาลัยเชียงใหม และไดสรางผลงานละครเวทีชุด “ชนบทหมายเลข 1 หมายเลข 2 และ
หมายเลข 3” ซึ่งเปนการพูดถึงประเด็นความยากจนของประชาชน ปญหาสังคมในขณะนั้น 
ลักษณะเดนของละครเวทีชุดนี้อยูที่การนําวิธีการที่เรียกวา Poor Theatre ที่เนนที่ความสามารถ
ของนักแสดงและความสัมพันธกับผูดู มากกวาใหความสําคัญกับฉาก  

 
ตอมาในป 2518 คํารณกลับมาที่กรุงเทพทามกลางกระแสความรุนแรงทาง

การเมือง และไดสรางงานละครเพื่อส่ือสารในประเด็นสังคม ทําใหตองใชชื่อในการแสดงที่
หลากหลาย เพื่อหลบเลี่ยงกระแสความรุนแรงทางการเมือง หลังจากเหตุการณทางการเมืองเดือน
ตุลาคม 2519 สมาชิกของพระจันทรเสี้ยวในยุคนั้นก็แยกยายกันไป  

 
จนเมื่อป 2530 พระจันทรเสี้ยวกลับมาสรางงานอีกคร้ัง “คือผูอภิวัฒน” คือ

ผล ง าน ในค รั้ ง นั้ น  ซึ่ ง เ ป น เ รื่ อ ง ร า ว ขอ ง รั ฐ บุ รุ ษ อ า วุ โ ส  ป รี ดี  พนมย งค  โ ดยสภา
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร รวมกับมูลนิธิปรีดี พนมยงคเปนผูจัดขึ้น เพื่อนําเสนออุดมการณในการ
สรางสรรคสังคมไทยใหดีข้ึน และตั้งคําถามกับสังคมไทยวาอุดมการณเหลานั้นจะไดรับการตอบรบั
อยางไร ซึ่งสมาชิกที่รวมงานมาจากการรับสมัครนักแสดงเพื่อรวมฝกฝนทักษะดวยความมุงหวังที่
จะสรางคนละครในยุคตอไป ซึ่งในชวงเริ่มแรกมีอาสาสมัครทั้งสิ้นรวม 100 คน จนกระทั่งหลังจาก
ฝกฝนอยางหนักเหลืออาสาสมัครเพียงแค 15 คน และผานการคัดเลือกเปนนักแสดงหลัก 12 คน 
ซึ่งหนึ่งในนั้นมีนิมิตร พิพิธกุล ซึ่งภายหลังไดกอตั้งคณะละครมันตารวมอยูดวย ซึ่งผูวิจัยจะ
กลาวถึงตอไป “คือผูอภิวัฒน”ไดรับการตอบรับเปนอยางดี และมีการตระเวนเลนในหลายจังหวัด 
และนับเปนพระจันทรเสี้ยวในยุค ที่ 2 (สินีนาฏ เกษประไพ, สัมภาษณ)   
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หลังจากนั้นอีก 8 ป คือป 2538 พระจันทรเสี้ยวการละครนํา “คือผูอภิวัฒน” 
มาสรางอีกครั้งโดยทีมงานชุดใหม ยกเวนนิมิตร พิพิธกุลซึ่งครั้งนี้นอกจากแสดงแลวยังเพิ่มหนาที่
ผูชวยกํากับการแสดงดวย หลังจากการแสดง”คือผูอภิวัฒน”ในครั้งที่ 2 แลว พระจันทรเสี้ยวโดย
การนําของ คํารณ คุณดิลก ซึ่งมีความมุงหวังจะสืบสานงานละครอยางตอเนื่อง ไดรวมกับศูนย
ศิลปวัฒนธรรมแสดงอรุณจัดโครงการคณะละครถาวรขึ้น เพื่อเสนอผลงานในโรงละครของตัวเอง 
โดยรวบรวมสมาชิกที่สนใจงานละครเวทีจากที่ตาง ๆ และสวนหนึ่งมาจากการผลิตงาน”คือผู     
อภิวัฒน”คร้ังที่ผานมาดวย  

 
ชวงป 2539-2540 โครงการคณะละครถาวรสรางละครอยางตอเนื่อง แตก็ตองปด

ตัวลงเพราะปญหาทางเศรษฐกิจ สวนสมาชิกบางสวนก็ตองแยกยายกันไปเนื่องจากปญหาเรื่อง
การเงิน และพระจันทรเสี้ยวการละครไดยายที่ทําการมาอยูที่ซอยราชครู ซึ่งเปนบานของคํารณ     
ผูอํานวยการคณะ ในชวงนั้นสมาชิกที่มีอยูยังคงพยายามที่จะสรางงานอยางตอเนื่อง จากที่เคยมี
องคกรสนับสนุนกลายเปนการสรางงานเพราะความอยากทํา โดยใชวิธีการรวบรวมเงินของสมาชิก
กันเองที่หารายไดจากงานอื่น ๆ มาทําละคร โดยละครที่ทําก็ยังคงเนนในประเด็นเรื่องสังคมอยู
เชนเดิม จนเมื่อป 2541 พระจันทรเสี้ยวการละครไดรับการสนับสนุนจากสถาบันปรีดี พนมยงค
ใหเขามาใชพื้นที่ภายในสถาบันเปนสํานักงาน และสถานที่ซอม โดยพระจันทรเสี้ยวการละครมี
หนาที่สรางสรรคงานละครและกิจกรรมศิลปวัฒนธรรมใหแกสถาบันจนถึงปจจุบัน  

 
จากรุนสูรุนพระจันทรเสี้ยวการละครมีการผลัดเปลี่ยน หมุนเวียนสมาชิกสูรุนที่ 

3 ในปจจุบัน “ที่เราไมทิ้งเลยคือประเด็นความคิดที่ตองการสรางงานที่สะทอนความเปนไปของ
สังคม คนกลุมเล็ก ๆ ในสังคมที่เดือดรอน ตามอุดมการณในชื่อของพระจันทรเสี้ยวท่ีมองเห็น
สังคมเหมือนแกวน้ําที่ยังไมเต็ม มันจึงตองแสวงหาสิ่งที่ดีกวา ซึ่งภาวะตรงนี้อาจจะตางจากคนรุน
กอน เพราะสภาวะสังคมมันตางกัน แตพูดถึงสังคมเหมือนกัน” (สินีนาฏ เกษประไพ, สัมภาษณ)  
 
โครงการสื่อชาวบาน หรือคณะละครมะขามปอม 
 

โครงการสื่อชาวบาน หรือกลุมละครมะขามปอม (ประดิษฐ ประสาททอง, 
2545) เกิดขึ้นเมื่อป 2523 โดยกลุมคนที่สวนหนึ่งผานเหตุการณทางการเมืองชวง 6 ตุลาคม 2519 
กลับมารวมตัวกัน เมื่อ“กลุมประสานงานศาสนาเพื่อสังคม” (กศส.) เปดโอกาสใหเปนสวนหนึ่งที่
ทําหนาที่ผลิตการแสดงเพื่อเผยแพรแนวคิดของกศส.โดยตระเวนแสดงในจังหวัดตาง ๆ ในประเด็น 
เชน การพนัน ยาเสพติด อบายมุข ความรูเร่ืองสหกรณ สิทธิมนุษยชน เปนตน (ศิรินทร ใจเที่ยง 
,2545) จนเมื่อปลายป 2523 ประชาชนยังไมมีความเขาใจเรื่องระบอบประชาธิปไตยอยางเพียงพอ 
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สมาชิกกอตั้งของมะขามปอมจึงคิดที่จะไปสรางความเขาใจกับชาวบาน จึงไดรวมตัวกันทําละคร 
โดยที่สมัยกอนนั้นทําเปนสื่อพื้นบานจริง ๆ คือใชเพลงพื้นบาน ละครพื้นบานไปเลนใหชาวบานดู 
และมีการคุยแลกเปลี่ยนมุมมองกับชาวบานหลังจากละครเลิก ในขณะที่อีกสวนหนึ่งที่สําคัญมาก
ในยุคนี้คือ จัดการอบรมสื่อการเรียนการสอนใหกับครู อาจารยเพื่อปลูกฝงใหอาจารยรูจักการ
ปลูกฝงเรื่องการรักประชาธิปไตยใหกับเด็กที่ถูกตอง (สมศักดิ์ ศิริพันธ, สัมภาษณ, 11 กุมภาพนัธ 
2546)  

 
ตอมาในยุคที่ 2 บทบาทละครเรมีบทบาทสําคัญมากขึ้นโดยเนนกลุมเปาหมายอยู

ที่ชาวบานเชนเดิม และในยุคที่ 3 ซึ่งพี่ตั้ว (ประดิษฐ ประสาททอง อดีตผูอํานวยการในยุคที่ 3 ของ
มะขามปอม และมีตําแหนงเปนที่ปรึกษาในขณะที่ผูวิจัยเก็บขอมูล) ไดเดินทางไปรวมงานกับ
คณะละครชุมในตางประเทศ เหน็วาเยาวชนมีพลังที่จะสื่อสาร และสืบทอดเรื่องราวตอไปใหคนใน
ชุมชนได และการฝกฝนเด็ก และเยาวชนในชุมชนจะทําใหสืบทอดวัฒนธรรมในชุมชนเหลานั้นเอง
ดวย จึงไดมาเนนที่กลุมเยาวชนเปนตนมา โดยประเด็นที่นําเสนอนั้นยึดสถานการณในชุมชนนั้น ๆ 
เปนหลัก  

 
แมวาจะเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยของคนที่เปนผูอํานวยการ หรือผูนําที่กําหนด

ทิศทางของคณะ แต “หลักอยางหนึ่งที่มะขามปอมยึดเปนธรรมนูญกลุมเลย คือจะตองเปนไปเพื่อ
สนับสนุนสงเสริมส่ือภาคประชาชน ” (ประดิษฐ  ประสาททอง, อางแลว) ดวยการจัดการอบรมเชิง
ปฏิบัติการ หรือสงเสริมองคกรชาวบาน หรือเยาวชนในพื้นที่ตาง ๆ ใหมีโอกาสผลิตสื่อดวยตัวเอง 
อีกประการหนึ่งคือมะขามปอมจะเรียนรูจากกลุมเยาวชนในชุมชนนั้น ๆ เพื่อนํามาสรางสื่อเพื่อ    
ส่ือสารกับชนชั้นกลาง โดยกระจายขาวสารใหทั่วถึงกัน เพื่อใหเกิดความเขาใจระหวางกลุมคน 
ระหวางชนบทกับเมือง ชุมชนชนบทในเมือง ดวยการทํางานที่มีพื้นฐานที่เชื่อในพลังของชุมชน   
ทําใหการบริหารงานของมะขามปอมมุงเนนใหมะขามปอมเปนเวทีที่เปนของทุกคน เปนเวทีรวม 
ดังนั้นการทํางานของมะขามปอมจะมีวิธีการทํางานที่ “ประนีประนอมสูงจนนารําคาญ เราจะมี
กรอบหลวม ๆ ไววา ถาหนมูาทําเพื่อคนอ่ืนนี่ผานแลว ” (ประดิษฐ ประสาททอง, อางแลว)  
 
สถาบันศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) 
 

สถาบันศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) เร่ิมตนเมื่อป 2524 โดยมี
ความคิดแรกเริ่มวาศิลปวัฒนธรรมมีมากกวาความบันเทิง จึงอยากบอกเลาเรื่องราวผานสื่อเหลานี้
โดยที่ในแตละคนไมไดมีพื้นฐานการศึกษาดานการละครมากอน เพียงสามารถสัมผัสไดตั้งแตสมัย
ยังเปนเด็กมัธยมในฐานะคนดูวาในละครมีการสื่อสารหมวดอื่น ๆ ที่ซอนอยู สันติ จิตระจินดา 
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(สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546) หนึ่งในสมาชิกกอตั้งของมายาเลาวา “บางทีตัวละครเปลื้องผาบน
เวทีเราก็ไมเห็นวามันโป แตมันแสดงถึงความทอแทในการดํารงชีวิตอยางถึงที่สุด ซึ่งตอนนั้นก็ยัง
เด็ก ๆ อยูแตพี่รูวาพี่สัมผัสมันได รูสึกวามันมีความหมายที่ตางออกไป” และเนื่องจากในสมัยนั้นมี
ละครจากตางประเทศเขามามาก ทําใหสันติไดรับประสบการณจากการดูละคร และเมื่อมีโอกาส
ไดทําละครครั้งแรกในงานนิทรรศการของโรงเรียน จึงไดเห็นพลังวาละครสามารถสื่อสารได และ
แรงผลักดันที่ทําใหเร่ิมทําละครอยางจริงจังเมื่อไดมีสวนรวมในการดูละครที่สรางสรรคโดย
นักศึกษาในมหาวิทยาลัยแลวเห็นวานาจะทําไดดีกวานั้น หากมีการเตรียมความพรอม และให
ความสําคัญกับกระบวนการผลิตและฝกฝนอยางเพียงพอ จึงไดรวมตัวกับเพื่อน ๆ สรางงานละคร
ข้ึน  โดยเปรียบเหมือนเปน  “กิจกรรมของชนชั้นกลาง ” ที่ ไม ไดอยูภายใตองคกร  หรือ
สถาบันการศึกษาใด ๆ  

 
มายาเร่ิมตนจากการนําเสนอละครดวยหุน เหตุเปนเพียงเพราะทุกคนเปนเด็กขี้

อาย แตดวยความอยากนําเสนอ จึงคิดแคทําอยางไรไมใหคนเห็นหนา ประกอบกับการนํา   
ประสบการณในวัยเด็กของสมาชิกแตละคนมาบูรณาการเขาดวยกัน สรางเปนงานละครขึ้น โดยที่
ทุกคน “ไมไดเรียนการละคร ทักษะตาง ๆ เปนประสบการณวัยเด็กของพวกเรา อยางพี่เองไป
หอสมุดเปด encyclopedia เห็นวาเคาทําหุนก็เลยเอากลับมาทํา ตัวพี่ตอย (สมศักดิ์ กัณหา 
สมาชิกกอต้ังอีกคนหนึ่งของมายา) เคาก็มีประสบการณเร่ืองของการอานการตูนอะไร ทุกคนอาศยั
สิ่งที่ไดเรียนรูมา ผานกิจกรรมที่มีสีสันในชีวิตมา ประสบการณเหลานี้จะชวยสอนเรา” สวนเนื้อหา
ที่ทําไมไดมุงเนนไปที่ปญหาสังคมอยางตั้งใจเหมือนพระจันทรเสี้ยว และมะขามปอม “เพราะเรา
ไมเขาใจประเด็นทางสังคม เราเติบโตมาในเมือง เปนชนชั้นกลางที่กินขนมเคก ขนมพาย ละคร
เร่ือง   แรก ๆ ตัวละครยังคงกินขนมเคก มีหิมะตก เปนภาพที่เราติดตาจากการดูหนังตะวันตก เร่ือง
ที่เราอานก็เปนเรื่องแปล แตที่นี่ก็มีเด็กที่เปนชนบท ก็ไดแลกเปลี่ยนกัน” และพบวาสิ่งที่สมาชิกของ
มายารูสึกมากที่สุดคือเร่ืองเด็ก เพราะในชวงเวลาที่เร่ิมตนนั้นทุกคนเพิ่งผานวัยเด็กมาไมนาน แต
กลับรูสึกวาเด็กในยุคตอมาไมสนุกสนานเหมือนกับยุคกอน “ไมมีใครคิดเรื่องสมองสองซีก เร่ือง 
Imagination Creativity มีแตคนคิดวาเรียนอยางไรถึงจะไดเปนหมอ ทําอยางไรใหเกง ซึ่งเราเห็น
วาไมจําเปน เรารูสึกจริงใจมาก ทําไมไมใหเราคิด เราพูดเรื่องของเรา” (สันติ จิตระจินดา, 
สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546)  

 
ปจจุบันนี้มายายังคงมุงสรางงานสําหรับเด็กและเยาวชนดวยความตระหนักถึง

สิทธิที่เด็กควรจะไดรับอยูอยางตอเนื่องมาตลอดเปนเวลา 22 ป โดย”ดําเนินโครงการสรางสรรค  
ใด ๆ ทางศิลปวัฒนธรรมและการศึกษาเพื่อปรับปรุงเปลี่ยนแปลงสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมที่มี
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ผลกระทบตอโอกาสเปนอยูดี และศักยภาพในการเจริญเติบโตเปนมนุษยสมบูรณที่มีคุณภาพและ
ความสุขตามธรรมชาติ และสิทธิพื้นฐานแหงความเปนมนุษย” (สันติ จิตระจินดา,บรรณาธิการ, 
2545) 
 
Dass และโรงละครกรุงเทพ 
 

Dass เร่ิมตนขึ้นเมื่อป 2533 โดยหนึ่งในแกนนําคือศิริวรรณ ธีระปถัมป ซึ่งเปน   
ขาราชการกระทรวงศึกษาธิการที่รับผิดชอบดานงานโทรทัศนสําหรับเด็ก ขณะนั้นมูลนิธิชวยเหลือ
เด็กที่ขาดแคลนตองการผลิตละครเวทีสําหรับเด็ก คณะทํางานของกระทรวงจึงไดผลิตละครเรื่อง 
ไรแสนสุขขึ้นในป 2529 และอภินิหารแมมดแฝด ในป2531 จากพื้นฐานที่รักการทํากิจกรรมต้ังแต
เรียนมหาวิทยาลัย และรักในละครเวที จึงไดลาออกจากงานราชการโดยมีวัตถุประสงคเพื่อผลิต
งานแสดงบนเวทีอยางจริงจัง ใหมีชื่อเสียงโดดเดนในฐานะองคกรเอกชนรายแรกที่จัดตั้งขึ้นเพื่อ
ผลิตงานละครเวทีอาชีพอยางแทจริง (http://www.dass.co.th, 30 มกราคม 2546) ดังนั้นแนวทาง
ในการผลิตผลงานของ Dass จะอยูภายใตการวางแผนการตลาดเปนสําคัญ “เราผลิตงานทุก
รูปแบบ ทุกแนวขึ้นอยูกับวาประชาชนตองการดูแบบไหน ถาบางทีเราทําละครตลกมามากแลว เรา
ก็มาทําละครชีวิตบาง เราตองเลือกจากกระแสคนดูเปนสําคัญ” (ศิริวรรณ ธีระปถัมป, สัมภาษณ, 
11 กุมภาพันธ 2546) และนอกจากจะใหความสําคัญกับหลักการตลาดแลว ส่ิงที่ Dass ใชในการ
ดึงความสนใจจากคนดูคือการใชนักแสดงละครโทรทัศนที่มีชื่อเสียงแสดงนําเสมอ เนื่องจากเชื่อวา 
”ความคิดเห็นของคนไทยที่รูสึกกับละครเวทียังไมลึกซึ้ง....คนมาดูละครยังไมไดมาดูดวยความรัก 
บางทีมาดูยังไมรูวามาดูเร่ืองอะไร เพียงแตมาดูดาราคนนี้ ไมไดดูเพราะโปรดักชั่นมีคุณภาพ” ซึ่ง
ทําให Dass มีความ    ตั้งใจที่จะปลูกฝงตอไป ทั้งในเรื่องของคุณภาพในการแสดง และคนดู 
ปจจุบันนี้ Dass มีโรงละครเปนของคณะเอง โดยกอตั้งขึ้นเมื่อป 2536 และผลิตงานตอเนื่องเปนที่
ยอมรับมาจนถึงปจจุบัน 
  

ภัทราวดีเธียเตอร 
 

ภัทราวดีเธียเตอร (http://www.patravaditheatre.com, 13 มีนาคม 2546) 
รวมตัวกันเปนคณะละครครั้งแรกในป 2530 โดยการนําของภัทราวดี มีชูธน ซึ่งเปนนักแสดง         
ผูกํากับการแสดง และผูเขียนบทละครโทรทัศนที่มีชื่อเสียง ในงานละครเรื่อง “เก็บดาวดวงใหมไป
ใสฟา” ซึ่งแสดงที่หอประชุมใหญศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยในปแรกที่เปดใช ประสบการณใน
คร้ังนั้นทําใหภัทราวดีพบวาประเทศไทยขาดบุคลากรที่จําเปนตองใชในการแสดงประเภท 
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performing art จึงไดรวบรวมคณะทํางานเพื่อจัดการแสดงอยางสม่ําเสมอ เพื่อสรางงาน และหา
ทุนเพื่อใชในการศึกษาแกนักแสดงและบุคลากร      

 
ตอมาในป 2535 ภัทราวดีไดสรางโรงละครขึ้น เพื่อสราง พัฒนา และฝกฝน      

นักแสดงอยางตอเนื่อง การดําเนินงานของภัทราวดีเธียเตอรคอนขางจะเปนระบบ และครบวงจร 
เพื่อที่จะสนับสนุนนักแสดงในสังกัดใหทํางานศิลปะไดอยางเต็มที่ “ถาไมอยางนั้นแลวการ 
surviving ของเด็กจะตองใหเคาไปทําอะไรอยางอื่น แลวหนาที่ในการรับผิดชอบตอศิลปะของเคา
จะทําไดครึ่งเดียว ที่เหลือตองเปนเรื่องของการทํามาหากิน ซึ่งตรงนี้เราตองรับผิดชอบ หาเงินให
เคา ดังนั้นเราจึงตองเลือกเก็บไวบางคนที่เราสมควรเก็บ บางคนที่เราเห็นวาไมสมควรเก็บเราก็ไม
เก็บเพราะเราสตางคนอย...แลวเด็กที่นี่เคาจะรูตัวเอง ถาอยูไมไดจะไปเอง เราไม ไลเคา” (ภัทราวดี 
มีชูธน, สัมภาษณ, 13 กุมภาพันธ 2546)  

 
นักแสดงของภัทราวดีเธียเตอรจะตองฝกฝนทั้งในเรื่องของทักษะการแสดง เรียนรู

วัฒนธรรมอยางลึกซึ้งทั้งตะวันออกและตะวันตก รวมถึงการกลอมเกลาจิตใจใหละเอียดออน และ
สงบมากขึ้นดวย เนื่องจากภัทราวดีเห็นวา ”การเปนศิลปนนี่จิตใจเราคอนขางจะฟุงซาน รุนแรง 
กาวราว เปนธรรมชาติของศิลปนที่ไมเปนก็มักจะทํางานไมไดหรอก การมีธรรมชาติแบบนี้มันตอง
สงบ เราตองมีบางอยางที่เรารูจักคิด ความกาวราวมันลดลง แลวก็มีสติมากขึ้น เมื่อเปนอยางนั้น
แลวจะทําใหจินตนาการมันสูงสง แลวงานที่ออกมามันจะมีสาระ และละเมียดละไม” ซึ่งวิธีการ
สอนจะผนวกรวมอยูในการทํางาน เชน การใหละครมาอยูกับธรรมะในงานรายพระไตรปฎก เปน
ตน  

 
จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาภัทราวดีจะใหความสําคัญการพัฒนาคนเปนอยาง

มาก ทั้งในเรื่องตัวงาน และความคิดอันละเมียดละไมที่จะเปนประโยชนตอการสรางงานศิลปะ 
เพราะ “ที่นี่เปนสถาบันที่สรางขึ้นมาเพื่อเปนความเจริญของศิลปะ.เปนสถาบันท่ีสรางคนตั้งแตวัน
แรกจนถึงวันสุดทาย เปาหมายของเราคือการสรางศิลปน และจะตองเปนศิลปนแหงชาติ”         
(ภัทราวดี มีชูธน, สัมภาษณ, 13 กุมภาพันธ 2546) 
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มรดกใหม 
 

มรดกใหม เปนคณะละครอีกแหงหนึ่ง กอต้ังขึ้นในป 2538 โดยความมุงมั่นของ
ชลประคัลภ จันทรเรือง รวมกับสมาชิกอีกรวม 5 คน ซึ่งสวนใหญเปนลูกศิษยจากจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ที่ชลประคัลภเปนอาจารยประจําอยูในขณะนั้น โดยมีจุดมุงหมายเพื่อที่จะกอตั้ง
คณะละครอาชีพ  ในชวงแรกกวาจะไดมาซึ่งละครแตละเรื่องสมาชิกในคณะทุกคนตอง “ปากกัด 
ตีนถีบแสนสาหัส” ทั้งหาสถานที่ซอม และทุนในการสรางงาน (http://www.moradokmai.com, 4 
มกราคม 2546) เนื่องจากในชวงแรกคณะทํางานยังมีนอย ตองดึงจากอาสาสมัครที่เปนนักศึกษา
มาชวย ใชนักแสดงละครโทรทัศนที่มีชื่อเสียงมาแสดง และสถานที่ที่ใชในการแสดงจะเปนที่ศูนย
วัฒนธรรม โรงละครกรุงเทพเปนหลัก ซึ่งเหลานี้มีคาใชจายสูงทั้งสิ้น  

 
จนกระทั่งป 2541 มรดกใหมไดมีโรงละครเปนของคณะเองเปนครั้งแรกที่ตึกชาง 

ใชชื่อวาโรงละครมรดกใหม โดยมีความมุงหวังใหเปนสถานที่ซอม และฝกฝนนักแสดงโดยไมตองมี
คาใชจายในการเชาโรงละคร นอกจากนี้มรดกใหมยังไดสรางคนละครใหม ๆ จากการจัดอบรม
ทักษะดานการละคร ไมวาจะในดานการแสดง หรือการเขียนบทซึ่งเปนวิธีการในการระดมทุนอยาง
หนึ่งดวย เมื่อมีนักเรียนการแสดงเพิ่มมากขึ้นจึงไดเปลี่ยนแนวคิดในการผลิตจากการใชดาราแสดง
มาใชนักเรียน และสมาชิกของมรดกใหมแสดงเอง เพื่อลดคาใชจายอีกสวนหนึ่งดวย และดวย
ความตั้งใจที่จะสรางมรดกใหมใหเปนคณะละครถาวรที่ผลิตละครเวทีอยางตอเนื่อง และเปน
อาชีพไดจริง มรดกใหมจึงพยายามที่จะจัดการระบบการเงินอยางเปนหมวดหมู มีระบบเงินเดือน
ใหกบัพนักงานประจํา แตดวยเรื่องของรายไดของคณะที่ไมสม่ําเสมอ เนื่องจาก”ละครเวทีคนนิยม
นอย แลวเราก็ยังคิดทํา เงินทุนเราก็ไมมี ครูเอง(ชลประคัลภ จันทรเรือง) ก็เปนหนี้เปนสินมาทํา...
อยางที่เคยมีเงินเดือนแนนอนก็มีจายมั่ง ไมมีจายมั่ง บางทีก็ตองดูวาอาทิตยนี้ไดตั๋วมาเทาไหรก็มา
แบงกัน” (ปาจรีย ดียวดยิ่ง*, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2545) แตเมื่อคาใชจายมีมากในขณะที่ผลงาน
ที่ผลิตออกไปไมสามารถสรางรายไดเพื่อมาดูแลคณะไดที่สุดมรดกใหมจึงตองหยุดการดาํเนนิงาน
ของโรงละครที่ตึกชางลงและคณะทํางานสวนหนึ่งไปที่เชียงใหม โดยที่สมาชิกสวนหนึ่งกระจาย
ออกมาตั้งคณะละครกันเอง เชน ฐานการละคร Dough stage เปนตน  

 
ป 2544 มรดกใหมกลับมาตังสํานักงานอยูที่กรุงเทพอีกครั้ง โดยลดขนาดการ

ผลิตงานลงจากเดิมอีก แตยังคงโรงละครซึ่งยังมีเปนของคณะเองตามเจตนารมณเดิมที่ตองการใช
                                                 
*

 ปาจรีย ดียวดยิ่ง เปนหนึ่งในสมาชิกรุนแรกที่กอตั้งมรดกใหม ปจจุบันออกมาสรางงานของตัวเองในชื่อ     
คณะโอมเพี้ยง 
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เปนที่ฝกฝน “ลูกศิษย” เพื่อสรางศักยภาพใหพรอมในการดําเนินงานละครเวทีเปนอาชีพตอไป   
(พรรําไพ แจมจํารัส, สัมภาษณ, 11 มกรา 2546) 
 
คณะละครที่แตกตัวจากคณะละครเดิม 
 

เนื่องจากมีประวัติศาสตรที่ยาวนาน คณะละครที่กลาวขางตนจึงเปนพื้นที่หนึ่งใน
การคนหาแนวทาง หรือเปนโรงเรียนสอนคนในรุนตอมา ซึ่งยังคงยึดเสนทางการทําละครตอไป แต
แยกยอยเปนชื่อคณะอื่น ๆ เชน 
 
มันตา 
 

นิมิตร พิพิธกุล รวบรวมสมาชิกผลิตงานในชื่อคณะละครมันตา ที่หมายถึง
ปญญา  หลังจากไดรวมงาน  และเรียนรู เ ร่ืองละครจากคํารณ คุณดิลกจากการทําละคร             
“คือผูอภิวัฒน” กับพระจันทรเสี้ยวการละครในครั้งแรก และอยูกับมะขามปอมอีกกวา 4 ปจึง
กลับมารวมกับพระจันทรเสี้ยวอีกครั้งเมื่อมีโครงการคณะละครเวทีถาวร  จนถึงปจจุบัน     
ประสบการณบนเสนทางการทําละครกวา 15 ป ทําใหนิมิตรพบวา “อัตรายิ่งใหญ ขยายยิ่งทุกข 
มันแบกภาระ แลวก็กลายเปนวาเราตองพยายามรักษาชื่อของมันไวรักษาเกียรติยศของมันไว ถึง
วันหนึ่งก็คิดวาไมดีกวา...ละครเปนเรื่องของวิถีชีวิต เรารักละคร เราจะลุกขึ้นมาทําเมื่อไหรก็ได 
วันนี้เรามีทุนรอนเราก็ลุกขึ้นมาทํา วันนี้เรานึกสนุกชวนกันมาเลนละครดวยความรูสึกวาเรารัก
ละครปรับใหมันเปนวิถีชีวิตซะ แทนที่จะทําใหมันกลายเปนเรื่องของเกียรติยศ ชื่อมันตานี่ก็มาจาก
ชื่อโรงละครที่บานที่ติดชื่อไววามันตา แตไมไดคิดวาวันหนึ่งเราตองมาสะสมงานไวจนคนมาถามวา
เราทํามากี่เ ร่ืองแลว ตอไปมันตาจะมีทิศทางใด ไมไดคิด” (นิมิตร พิพิธกุล, สัมภาษณ, 21 
พฤศจิกายน 2545) แตดวยแนวคิดจากพระจันทรเสี้ยวที่มีฐานของการคิดเนื้อหาที่เปนกระแส
สังคม และความเปนวิถีชุมชนแบบมะขามปอม ปจจุบันนิมิตรจัดหองรับแขกในบานพักของตัวเอง
เปนโรงละครเล็ก ๆ สําหรับคนในชุมชน และเปนที่ดําเนินงานตามอุดมการณที่ได รับการ          
ถายทอดมา 
 
8x8 Theatre Group 
 

Dass หรือโรงละครกรุงเทพ เปนเวทีหนึ่งที่เปดพื้นที่ใหคนละครหนาใหมจากรั้ว
มหาวิทยาลัยไดมีโอกาสแสดงออกถึงความสามารถในการผลิตงานละคร ผานทางกิจกรรมเชนการ
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ประกวดบทละคร “สดใสอวอรด” และการฝกงาน  (ศิริวรรณ ธีรประถัมภ, สัมภาษณ, 11 
กุมภาพันธ 2546) ซึ่งนิกร แซตั้ง ก็เปนคนหนึ่งที่เร่ิมอาชีพการทําละครดวยการเขามาฝกงานกับ 
Dass ตามที่เปนวิชาบังคับของมหาวิทยาลัย จากที่กอนหนานั้นมีประสบการณรวมในการผลิต
ละครในคณะวารสารศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และละครของภาควิชาศิลปการละคร 
(ปจจุบันคือคณะศิลปกรรมศาสตร) อยูบอยครั้ง จนไดเรียนการแสดงกับอาจารยมัทนี โมชดารา 
รัตนิน หลังจากจบการศึกษานิกรจึงไดเปนพนักงานประจําที่ Dass อยูถึง 2 ป และออกมาผลิต
ผลงานอิสระในชื่อ 8x8 Theatre Group นิกรมีความมุงหวังที่จะทําใหการผลิตละครเวทีเปนอาชีพ  
ใหไดตอไป  
 
ปอเลอเปอ 
 

สุธารัตน  สินนอง สนใจละครตั้งแตเรียนอยูมัธยมปลาย และสมัครเขามาเปน
อาสาสมัครที่มะขามปอมตั้งแตป 2539 ซึ่งในขณะนั้นยังเรียนอยูที่คณะมนุษยศาสตร สาขาการ
ส่ือสารมวลชน ที่มะขามปอมสุธารัตนไดสัมผัสกับทั้งละครและผูคนในหลายรูปแบบจากการรวม
เดินทางไปยังเครือขายกลุมละครของมะขามปอม ผนวกกันเปนแนวคิดที่จะนําเสนอเรื่องราวของ
คนเล็ก ๆ ในสังคมที่ตัวเองมีโอกาสไดไปรูจัก เชนชนเผาตาง ๆ ผานรูปแบบละครหุน ในชื่อปอเลอ
เปอ ที่หมายถึงนิทาน วันนี้การเดินทางของปอเลอเปอเพิ่งเริ่มตน ในขณะที่เจาของความคิดก็ยัง
มีความสขุกับหนาที่อาสาสมัครของมะขามปอมควบคูกันอยูดวย 
 
สมาชิกคณะละคร: ประสบการณ และการศึกษา 
 

ในสวนผูกอต้ัง และสมาชิกดําเนินงานหลักของกลุมละคร โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
คณะละครที่เกิดขึ้นไมนานนัก พบวาจบการศึกษาจากสาขาวิชาที่หลากหลาย แตเปนที่นาสังเกต
วาสวนใหญไมไดจบการศึกษาดานการละครมาโดยตรง แตจะอยูในกลุมของศิลปะและการสื่อสาร
จากขอมูลมีเพียง กะจิดริด เสาสูง Cherry Theatre และ ใบไมไหว เทานั้นที่ผูอํานวยการคณะ
จบการศึกษาในสาขาละคร แตแมวาจะมีพื้นฐานการศึกษาที่ตางกัน แตที่เหมือนกันก็คือสวนใหญ
ตางก็มีประสบการณในการทํากิจกรรมที่เกี่ยวของกับงานสื่อสารการแสดงในมหาวิทยาลัย หรือ
ผานการ อบรมการแสดงจากสถาบันเอกชน หรือคณะละครที่มีอยูกอนทั้งสิ้น กลาวคอื 

 
วรรณศักดิ์  ศิริหลา (ดอกไมการบันเทิง) และเกรียงศักดิ์  กลอมสกุล (ยายกับ

ตา) รูจักกับละครครั้งแรกในกิจกรรมชมรมที่ทั้งคูทํารวมกันที่มหาวิทยาลัยรามคําแหง จากความ
สนใจที่มีเหมือนกันในเรื่องการแสดง ทําใหทั้งคูไดนําละครเขาไปผสานกับกิจกรรมของชมรมที่มุง
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แกปญหาตอตานยาเสพติด เนื่องจากมองวาละครจะทําใหประเด็นที่พูดถึงซึ่งเปนเรื่องหนักเขาใจ
ไดงาย และนาสนใจมากขึ้น การเรียนรูในเรื่องงานละครอยางจริงจังครั้งแรกเกิดขึ้นเมื่อไดเชิญ
ประดิษฐ ประสาททอง (มะขามปอม) เขาไปสอนใหเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมในชมรม จากครั้ง
นั้นจนเมื่อออกจากมหาวิทยาลัยเสนทางละครของทั้ง 2 คนแตกตางกันออกไป ตรงที่เกรียงศักดิ์  
ยังคงเนนงานดานพัฒนาตอไปโดยตั้งเปนยายกับตาโดยเริ่มตนจากการทํางานเพื่อส่ิงแวดลอม 
และเริ่มหันมาสนใจการใชละครหุนเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมเพื่อเด็กในเวลาตอมา เนื่องจากมี
ความผูกพันกับหุนกระบอก หุนมือ และหุนเชิดมาตั้งแตวัยเด็ก รวมถึงตองการใหหุนเปนตัวแทน
ของ “การสืบทอดความรัก ความอบอุน ความเอื้ออาทร ที่คนแกมีตอลูกหลาน” (เกรียงศักดิ์ กลอม
สกุล. สัมภาษณ, 13 มกราคม 2546) การทํางานของยายกับตาไมไดจํากัดแคเพียงงานละคร  แต
เปนการจัดกิจกรรมเพื่อส่ือสารกับเด็ก ๆ โดยเกรียงศักดิ์เชื่อวา การไดส่ือสารแบบสองทางจะทําให
การบอกเลาผานตัวละครเปนไปอยางมีประสิทธิภาพมากขึ้น 

 
สวนวรรณศักดิ์นอกจากจะรวมกับยายกับตาตั้งแตที่มหาวิทยาลัยแลว ยังได

สัมผัสกับการแสดงละครเวทีในอีกรูปแบบหนึ่งดวย คือไดรวมงานกับคณะละครเวทีในการแสดงที่
มณเฑียรทองเธียเตอรในฐานะนักแสดงบาง และทําในสวนอื่น ๆ เชน จัดเสื้อผานักแสดงบาง 
จากการชักชวนของรุนพี่ที่ทําอยูกอนหนานั้นแลว และหลังจากจบการศึกษาในสาขาวิชาภาษาไทย 
บาลี  วรรณศักดิ์ก็ยังคงเกี่ยวของกับงานละคร แมจะมีงานประจําในชวงแรก แตเมื่อมีงานดาน
ละครอยางตอเนื่องจึงตัดสินใจลาออกเพื่อมาทําละครเพียงอยางเดียว ในฐานะนักแสดงอิสระ             
วรรณศักดิ์จึงไดเรียนรูการทํางานจากการทํางานรวมกับหลายคณะ เชน B-Floor ภัทราวดี      
เธียเตอร เปนตน และเมื่อนึกสนุกเต็มที่วรรณศักดิ์จึงสรางสรรคงานแสดงเดี่ยวในแบบของตัวเอง
ขึ้นมาภายใตชื่อ ดอกไมการบันเทิง ประสบการณการทําละครของวรรณศักดิ์กวา 10 ปทําให
ตัวเองเขาใจขึ้นเรื่อย ๆ วา “มันเปนเรื่องที่ละเอียดออนมาก ไมไดทําเก ๆ เหมือนตอนเริ่มตนแรก ๆ 
เพราะละครมันสามารถเปลี่ยนทัศนคติ หรือสนับสนุนความคิดเห็นบางอยางได....ถาสังคมกําลังมี
ปญหา ถาเราชี้ทางแกปญหาผานละครได คนดูก็อาจจะมองเห็น” (วรรณศักดิ์  ศิริหลา, สัมภาษณ, 
7 กุมภาพันธ 2546) ซึ่งวรรณศักดิ์มองวาการเริ่มตนงานละครจากกิจกรรมนักศึกษาของตัวเองทํา
ใหการทําละครผานกระบวนการคิดมากขึ้น ปจจุบันวรรณศักดิ์มีผลงานการแสดงเดี่ยวที่เปน
เอกลักษณของตัวเอง และเปนที่ยอมรับในกลุมคนดูโดยเฉพาะเพศที่สาม “บางคนบอกวาทําละคร
เกย ทําไมทําแตกลุมตัวเอง แตบางคนก็รูสึกวามันมีแบบนี้ดวยเหรอ แตเราไมไดเรียกรองความเปน
เกย แคพูดถึงความเปนมนุษย แคพูดวาถาคุณเปน ละครกั๊กมันเลยใกลเคามั้ง”  
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ศรัทธา ปล้ืมสูงเนิน (ไมขีดไฟ) เรียนจบดานรัฐศาสตร เร่ิมตนจากการทําคาย
อาสารณรงคตั้งแตเรียนอยูในมหาวิทยาลัย โดยในชวงแรกจะใชวิธีการอบรม และจัดใหกลุม     
เปาหมายในการทํางาน คือกลุมเยาวชนทํากิจกรรมรวมกัน เพื่อสื่อสารประเด็นที่ตองการ ตอมาได
ลองนําละครมาเปนองคประกอบหนึ่งของการอบรม จึงไดเห็นศักยภาพของละครในแงที่สามารถ
สื่อสารกับคนไดเปนจํานวนมากพรอมกันได ทั้ง ๆ ที่คณะทํางานไมไดมีความรูเร่ืองละครมากนัก 
เพราะสมาชิกในคณะไมมีใครเรียนละครมาเลย “เลนเอง คิดเองวามันควรจะเปนอยางไร เปน
ละครจน ๆ มาก คนดูยงัตอบรับดี” (ศรัทธา  ปล้ืมสูงเนิน, สัมภาษณ, 15 มกราคม 2546) จึงหันมา
เรียนรูเร่ืองละครอยางจริงจังโดยมีสมาชิกของพระจันทรเสี้ยวการละครมาแนะนําให และยังใช
ละครเปนเครื่องมือในการสื่อสารเพื่อการพัฒนาในโครงการตาง ๆ มาโดยตลอด จนถึงปจจุบัน
หนวยงานสหประชาชาติ ไดเห็นความสําคัญของสื่อละครของไมขีดไฟ จึงไดสงกลุมละครจาก      
ฟลิปปนสมาสอนเพิ่มเติมใหดวย 

 
เชิดศักดิ์  ประทุมศรีสาคร (Dream Masks) จบการศึกษาในสาขาวิชาพละศึกษา 

คณะศึกษาศาสตร ซึ่งก็ไมนาจะเกี่ยวของกับงานละครอีกเชนกัน แตเชิดศักดิ์เลาวา “เปนเรื่องของ
ความฝนลวน ๆ อยากเปนนักแสดง อยากดัง เรามีบางอยางคือกลาแสดงออก ก็เขาใจวาแคนั้นก็
เพียงพอโดยที่ไมรูตัวเลยวามันตองมีการควบคุมตัวตน” (เชิดศักดิ์ ประทุมศรีสาคร, สัมภาษณ, 27 
มกราคม 2546) จนเมื่อเรียนจบเปนเวลาเดียวกับที่คณะละครมรดกใหมเปดรับอบรมการแสดง 
จึงไดเขามาสูการทําละครอยางจริงจัง ไดเรียนรูกระบวนการผลิตละครจากการเปนนักเรียนการ
แสดง จนรวมในการผลิตงานกับมรดกใหม จนเมื่อวันหนึ่งที่อยากมีผลงานในชื่อของตัวเอง จึงได
รวมตัวกับเพื่อนจากมรดกใหมอีก 2 คน คือนินาท  บุญโพธิ์ทอง(พาณิชยศาสตรและการบัญชี
ภาคภาษาอังกฤษ และ ยุโรปศึกษา) และสายฟา  ตันธนา (สถาปตยกรรมศาสตร) ผลิตผลงาน
เร่ืองแรกในนาม Naked Masks Project และตอเนื่องมาตลอดจนปจจุบันในชื่อใหม Dream 
Masks และสิ่งที่ Dream Masks ใหความสําคัญมากที่สุดคือกระบวนการทํางาน ใหความสําคัญ
กับคน “เพราะเราโตมาจากตรงนั้น จึงรูวาตรงนั้นมันยั่งยืนมาก เนน Process มากกวา Product” 
 

สําคัญจณ  พรลือชา (Dough Stage) เร่ิมสรางสรรคงานละครครั้งแรกตั้งแตสมัย
เปนนักศึกษาที่มหาวิทยาลัยขอนแกน ทั้งที่ศาสตรสาขาที่เรียนอยูไมไดมีสวนเกี่ยวของกับงาน
ส่ือสารการแสดงแมแตนอย เพราะคณะที่สําคัญจณศึกษาอยูคือคณะทันตแพทยศาสตร ซึ่งการ
เร่ิมตนงานละครในครั้งนั้นมาจากความสนใจที่มีอยูโดยที่ตัวเองก็บอกเหตุผลไมได และจากความ
สนใจนี้เองที่ทําใหเขาเดินทางมากรุงเทพบอยคร้ัง เพื่อเก็บเกี่ยวประสบการณดานละครเวทีใน
ฐานะคนดู และกลับไปต้ังชุมนุมผูรักการอานและการแสดง เพื่อใหเพื่อนรวมคณะที่สนใจอยาง
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เดียวกันไดสัมผัสกับงานละคร จนเมื่อเรียนจบสําคัญจณจึงไดใกลชิดกับศาสตรทางดานละครมาก
ขึ้น ดวยการพาตัวเองเขาไปอบรมการแสดงในคณะละครมรดกใหม และไดรวมแสดงในงานของ
มรดกใหมเสมอ จนเมื่อชวงหนึ่งที่คณะละครมรดกใหมพักการดําเนินงาน แตดวยความผูกพัน
กับละครทําใหสําคัญจณรวบรวมเพื่อน ๆ จากมรดกใหมทําละครกัน ใชชื่อคณะวา Dough Stage 
ซึ่งเปนศัพททางทันตกรรม หมายถึงระยะที่สารในการทําฟนปลอมผสมกันพอเหมาะพอดีที่สุด 
เหมือนกับชวงเวลานั้นที่เหมาะสมที่สุดในการสรางงานในชื่อของตัวเอง  จากคนดู ถึงคนทําสราง
ประสบการณที่ ”ทําใหรูสึกผูกพันกับละครจนขาดไมได“ แมวาปจจุบันนี้จะยังคงมีอาชพีหลักเปน
ทันตแพทยอยูก็ตาม (สําคัญจณ  พรลือชา, สัมภาษณ, 6 กุมภาพันธ 2546) 
 

จากหลากหลายเสนทาง หลากหลายเหตุผล ที่ทําใหคนเหลานี้เขามาอยูบนอาชีพ
คนทําละคร ทั้งที่ไมไดผานการศึกษาตามระบบในมหาวิทยาลัย แมบางคนที่ไมไดมีประสบการณ
มากอนก็ยังคิดอยากลองทําละคร หรือใชละครเปนสื่อเพ่ือบอกสารบางอยาง เนื่องจาก”สื่อละคร
เปนสื่อที่ผลิตจะวางายก็งาย จะวายากก็ยาก ที่วางายนั้นเพราะวาละครเปนสื่อที่สัมพันธกับมนุษย
เปนหลักถามีมนุษยอยูรวมกันใชความคิดเห็นตาง ๆ มีวิธีการนําเสนอลักษณะใด ลักษณะหนึ่งขึ้น
มาแลวก็มีผูชมก็ปรากฏเปนงานละครได มันจึงเปนงานที่ผลิตไดงาย แตผลิตใหดีนั้นยาก” (สันติ   
จิตระจินดา, มายา, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546)  
 
โครงสรางและการดําเนินงาน 

 
คณะละครเปนประเภทขององคกรลักษณะหนึ่ง โดยสวนใหญจะมีโครงสรางใน

การจัดการคอนขางหลวม และสมาชิกสามารถสื่อสารกันโดยตรงไดในทุกระดับ กลาวคือจะมีการ
วางโครงสรางการจัดการไวเปนแนวทาง แตดวยจํานวนบุคคลากรที่จํากัดจึงทําใหการทํางาน
เปนไปในลักษณะของการบูรณาการความรูในแตละคนที่เปนบุคคลากรเอง อยางไรก็ดีโครงสราง    
หลัก ๆ เมื่อแบงตามลักษณะงานของคณะละครแบงเปน 2 หนวยไดแก 
 

ฝายบริหาร ไดแกงานที่เกี่ยวของกับการวางแผนงาน และจัดการประสานงานใน
เร่ืองการเงิน การประชาสัมพันธ และการดําเนินงานในสวนจัดการองคกร และงานบริหารอื่น ๆ 
เชน การจัดอบรม เปนตน 

 

ฝายผลิต ไดแกงานในสวนของการผลิตละคร ซึ่งประกอบไปดวยผูกํากับ และ
ผูชวยฝายตาง ๆ นักแสดง จนถึงการสรางงานฉาก แสง เสียง และเทคนิคพิเศษอื่น ๆ  
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โดยที่ทั้ง 2 ฝายจะอยูภายใตการแนวคิดในการทํางานของคณะละครที่มีแกนหลกั
จากผูอํานวยการ หรือผูกอต้ังคณะ ซึงสามารถแสดงเปนแผนผังโครงสรางการดําเนินงานของคณะ
ละครไดดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
อยางไรก็ดีตามที่ไดกลาวไปแลวขางตนเนื่องจากสมาชิกในคณะละครมีจํานวนไม

มากนัก ลักษณะของการแบงงานตามโครงสรางดังที่กลาวถึงจึงมีไมชัดเจนเสียเปนสวนมาก 
เพียงแตทุกที่จะมีแกนหลักในการดําเนินงานตามเปาหมายที่ไดตั้งไวกอนแลว หากแตเมื่อมีการ
ดําเนินงานจริงมักเปนการพูดคุยกันเพื่อหาแนวทางที่เหมาะสมที่สุดในการปฏิบัติงานในครั้งนั้น ๆ 
มากกวา และดวยละครเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับคน ทั้งในเนื้อหาของละคร และการดําเนินงานเพื่อ
สรางละคร ดังนั้นในการผลิตละครของคณะละครที่ผูวิจัยพบ จึงใหความสําคัญกับคนทําละคร พอ 
ๆ กับตัวละคร  กลาวไดวาการดําเนินงานของคณะละครสวนใหญ จะอยูดวยระบบที่เปนการ
สงเสริมใหทุกคนไดมีสวนรวม กลาวคือ เนน และใหคุณคาความสําคัญของความเปนมนุษยที่มี
ลักษณะความสามารถเฉพาะกับสมาชิก หรือพนักงานทุกคน ยอมรับในศักดิ์ศรี และเปดโอกาสให
คนไดแสดงความคิดเห็น มีสวนรวมในการพัฒนาการทํางาน การสรางกฎระเบียบ และใหมีสวน
รวมในการกําหนดนโยบายดวย เชน 

 

ผูอํานวยการ 

ฝายบริหาร ฝายผลิต 

 การเงิน 
 ประสานงาน 
 ประชาสัมพันธ 
 งานบริหารอื่น ๆ 

 ผูกํากับการแสดง 
 ผูชวยผูกํากับการแสดง 
 ผูชวยดานตาง ๆ  
 นักแสดง 
 ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก 
 เทคนิค 
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การดําเนินงานของมะขามปอม เปนระบบการดําเนินงานที่ใชอาสาสมัครเปน
กําลังสําคัญในการปฏิบัติงาน ดังนั้นระบบการทํางานของคนใชวิธีการแลวแตความสะดวก และ
ความพรอมที่จะทํางานในระยะเวลานั้น ๆ แลวมะขามปอมจะจัดงานที่เหมาะสมตามระยะเวลาที่
อาสาสมัคร นั้น ๆ สะดวก “ถาวาง 3 เดือนก็อาจจะใหมาแสดงงานละครเร วาง 3 ชั่วโมงก็มาชวย
แปะแสตมปสงจดหมายประชาสัมพันธ หรือไมสามารถมาไดเลยทํางานทุกวันก็ชวยโทรศัพท
ประสานงานก็ได” (ประดิษฐ  ประสาททอง, 2545) วิธีการที่จะคัดสรร จัดการใหอาสาสมัคร
จํานวนมากใหไดดําเนินงานในสวนใดสวนหนึ่ง จึงเริ่มตนดวยการฝกฝนแบบบูรณาการความรู 
และเรียนรูวัฒนธรรมองคกรไปพรอม ๆ กันเปนการเริ่มตนกอน แลวจึงเปดโอกาสใหไดทดลอง
ทํางานในทางที่ถนัด เนื่องจากมะขามปอมมีงานในหลายสวนดังนั้นมะขามปอมจึงฝกฝนสมาชิก
ใหทําใหเปนทุกอยาง “เนื่องจากเราตองการใหเปนเวทีรวม สนามรวม เราจะมีกรอบหลวม ๆ วาถา
หนูมาเพื่อคนอื่นนี่ผานแลว เราไมมีการ audition คัดเลือก เราเอาหมด ดวยงานมะขามปอมมี
หลายแบบมาก ก็ตองดูกันตั้งแตเขามา ประเภทวาเขามาแลว....พี่คะชีวิตหนูอุทิศเพื่อการเปนผู
กํากับการแสดง ก็....ไดลูก แตเร่ิมจากไปลางจานกอนนะ กวาดใบไม ทําบานใหเรียบรอย พี่ตั้วเอง
อยูที่นี่มาจนเปนปูแลว อยูมา 23 ปทุกวันนี้ก็ยังลางจานอยู ทุกคนก็ทํากันหมด” วิธีการฝกฝน
ตนเองของสมาชิกเชนนี้อยูภายใตความคิดที่สงเสริมใหสมาชิกทําในสิ่งที่รัก แตเม่ือถึงเวลาหนึ่งก็
จําเปนจะตองกาวขามสิ่งที่ตัวเองรักไปสูรับผิดชอบตังแตตอสวนรวมตั้งแตเร่ืองเล็ก ๆ ภายใน
องคกรเอง จนถึงความรับผิดชอบตอสังคมดวย “สมมติวาคุณเปน Make Up Artist คุณจะทํางาน
นั้นอยางเดียว แมวาวันนี้จะไมมีการแสดงคุณก็จะรอคอยการแตงหนาไมได เพราะที่นี่มีงาน
หลากหลายที่ทุกคนจะตองชวยกันทํา” นอกจากนี้เหตุผลอีกประการหนึ่งก็คือดวยเนื้องานของ
มะขามปอมสัมพันธกับชุมชนโดยตรง  และตองสนับสนุนวิถีของชาวบานได จึงตองเปน
ผูสนับสนุนใหกับทุกคน ทุกฝายได โดยเชื่อวาการเปนผูสนับสนุนที่ดีไดก็จะเปนผูนําที่ดีไดตอไป จึง
อาจกลาวไดวาที่จะทํางานกับมะขามปอม ไมไดตัดสินจากทักษะการทํางานเพียงอยางเดียว แต
ตองเปนเรื่องของจิตใจ ทัศนคติในการทํางาน การมีสวนรวม การใสใจความรูสึกของคนอื่นเปน
สําคัญ ซึ่งในทุก ๆ ปมะขามปอมจะมีการประเมินผลการทํางานที่ผานไป โดยการประเมินงานที่วา
นี้จะตองประกอบไปดวย 3 สวนดวยกันคือ ทิศทางการทํางาน กระบวนการทํางาน หรือการทํางาน
รวมกัน และประเมินผลงานศิลปะ 

 
ดวยวิธีคิดแบบมะขามปอมที่ตองรวมแรงรวมใจ และเคารพในความคิดผูอ่ืนที่มี

พื้นฐานจากการตองทํางานกับชุมชนนั้น เปนฐานความคิดเดียวกันกับคณะละครเพื่อการพัฒนาที่
ตองทํางานรวมกับชุมชนอ่ืน ๆ เชนกัน เชนการทํางานของไมขีดไฟ มีสมาชิกดําเนนิงานหลกั 8 คน
ซึ่งทําหนาทีในงานบริหารโดยเฉพาะในสวนของการติดตอประสานงานกับองคกรแหลงทุน 
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เชนเดียวกับมะขามปอม ในขณะที่คณะทํางานชุดเดียวกันนี้ก็เปนผูผลิตงานละครที่ใชในงาน
พัฒนา ทั้งในสวนของการเขียนบท และการแสดง สวนกําลังสําคัญในการดําเนินงานอีกสวนหนึ่งก็
ใชระบบอาสาสมัครเชนเดียวกัน ซึ่งลักษณะเดนของการใชอาสาสมัครในการดําเนินงานของไมขีด
ไฟ คือการปกครองอาสาสมัครอยางใกลชิดที่พจิารณาไปถึงพฤติกรรมสวนตัวของอาสาสมัครเปน
การคัดเลือก เชน เนื่องจากไมขีดไฟเปนคณะทํางานที่เนนพัฒนาแกปญหาในประเด็นเรื่องของ
ผูหญิงเปนสวนใหญ ดังนั้นในการทํางานลงพื้นที่ในสถานศึกษาตองอยูกับกลุมเปาหมายที่เปน
ผูหญิงมาก คร้ังหนึ่งอาสาสมัครที่รวมงานกับไมขีดไฟถูกพบวามีพฤติกรรมที่ไมเหมาะสม 
กลาวคือ “เรามีกันแตผูชาย จึงเปนที่จับตามองอยูแลวที่จับประเด็นเรื่องผูหญิง อาสาสมัครเราจึง
ตองดูแลพฤติกรรมดวย อยางบางคนก็ไมสามารถทํางานดวยกันได เพราะเจาชู” (ศรัทธา  ปล้ืมสูง
เนิน, สัมภาษณ, 15 มกรา 2546) 
 

ยายกับตาเปนอีกกลุมหนึ่งที่ทํางานในลักษณะของละครเพื่อการพัฒนา โดยเนน
ที่กลุมเปาหมายเปนเด็ก ดวยการดําเนินงานที่มีสมาชิกหลักเพียง 3 คน การติดตอประสานงาน
ตลอดจนการจัดการแสดงจึงใชสมาชิกที่มีอยูเปนหลักกอน กลาวคือพี่หนุย (เกรียงศักดิ์  กลอม
สกุล) ซึ่งเปนผูอํานวยการกลุมที่ทําตั้งแตติดตอประสานงานกับแหลงทุน ไมวาจะเปนการจางวาน
ของเอกชนที่รูจักยายกับตาผานคนที่เคยรวมงานกับยายกับตามากอน หรือจากหนวยงานทีใ่หทนุ
ตาง ๆ เชน UNICEF เปนตน ไมแตเพียงการไมแบงแยกคณะทํางานอยางชัดเจนในฝายบริหาร 
และฝายผลิตเทานั้น กลาวคือในสมาชิกหลักนี้เองที่ชวยกันในการคิดบท จัดฉาก จนถึงเปนแสดง
ละครหุนเองดวย ซึ่งก็เชิดเปนตัวละครมากกวา 1 ตัวเชนกัน วันที่ผูวิจัยเจอกับยายกับตาคร้ังแรก
ในการแสดงละครหุน “นิทานบอกเลาเกาสิบ” ในโครงการละครเพื่อสิทธิเด็ก งานสีสันละคร
กรุงเทพ 2002* ที่บริเวณปอมพระสุเมรุ ถนนพระอาทิตย ยายกับตามากัน 2 คนคือ พี่หนุย และ
พี่มาว ซึ่งมาเตรียมงาน จัดเตรียมฉาก และหุนกอนหนาการแสดงจริง เมื่อใกลเวลาแสดง พี่หนุย 
และพี่มาวออกมาอีกครั้งดวยชุดโจงกระเบนพรอมสําหรับการแสดง เปนตัวละครยายกับหลานเอง 
และเมื่ออยูหลังฉาก พี่หนุย และพี่มาว ยังใชเสียงเปนตัวละครอื่น ๆ ในเรื่องดวย  
 

ภาพการทํางานแบบที่ใหความสําคัญกับการทํางานรวมกันของสมาชิกในระบบ
ครอบครัวที่มีลักษณะ “ชวยกันทํา” นี้เปนภาพลักษณะการทํางานที่คอนขางเห็นชัดเจนในคณะ
ละครที่มีอยูสวนใหญ ซึ่งที่กลาวไปขางตนจะเปนลักษณะละครเพื่อการพัฒนา แตลักษณะของ

                                                 
*

 งานสีสันละครกรุงเทพ 2002  เปนงานเทศกาลละครที่จัดขึ้นเปนครั้งแรกในป 2545 โดยการรวมตัวของคณะ
ละครจํานวนมาก ดูรายละเอียดในภาคผนวก  
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ละครเวทีประเภทอื่น ๆ  การดําเนินงานที่ผสานฝายบริหาร และฝายผลิตไวดวยกันกม็ไีมตางกนั ซึง่
การดําเนินงานดวยวิธีการเชนนี้เนื่องจากมีขอจํากัดดานจํานวนสมาชิก บางครั้งก็สรางปญหา
สําหรับการดําเนินงานดวย โดยเฉพาะปญหาขาดแคลนคณะทํางานในฝายบริหาร เนื่องจาก”คน
ที่มาทําทุกคนอยากเปน Artist หมด ซึ่งมันเปนขอเสีย” (ณัฐ นวลแพง, เสาสูง, สัมภาษณ, 11 
มกราคม 2546)  

 
อยางไรก็ดียังคงมีการดําเนินงานของคณะละครที่มีการแบงการทํางานตาม

โครงสรางขางตนอยางชัดเจน 2 คณะดวยกันไดแก Dass และภัทราวดีเธียเตอร ซึ่งสามารถ
สังเกตไดจากลักษณะของการใชพื้นที่สํานักงานดังที่จะกลาวถึงตอไป  
 
สถานภาพของคณะละคร 
 

แมวาความตั้งใจจะมีไมตางกัน แตลักษณะของการดาํเนนิงานของแตละคณะมี
ความตาง   ทั้งนี้เมื่อดูถงึสถานภาพขององคกร เชน อายุขององคกร จํานวนสมาชิก สํานกังาน 
ระบบการจัดการ อาจจําแนกสถานภาพของคณะละคร จากลกัษณะตาง ๆ ไดดังนี ้
 

สํานกังาน 
 
1. คณะละครถาวร  
 

ไดแก คณะละครที่มีการดําเนินงานอยางสม่ําเสมอ ตอเนื่อง และสมาชิกของ
คณะยึดการทําละครเปนอาชีพหลัก และมีสํานักงานประกอบการที่แนนอน 

 
การมีสํานักงานที่แนนอนสะทอนใหเห็นลักษณะการดําเนินงานที่สม่ําเสมอ 

ตอเนื่อง นอกจากนี้ลักษณะของสถานที่ตั้ง และตัวสํานักงานยังสะทอนใหเห็นถึงบุคลิกภาพของ
คณะละครนั้น ๆ อีกดวย โดยคณะละครที่มีสํานักงาน หรือสถานที่ประกอบการที่แนนอนมีเพียง 8 
คณะเทานั้น ไดแก Dass   ภัทราวดีเธียเตอร  มายา  มะขามปอม  มรดกใหม  พระจันทร
เสี้ยว มันตา  ไมขีดไฟ  โดยจากลักษณะพื้นที่ที่ใชเปนสํานักงานนี้แบงเปน 2 รูปแบบ ไดแก 
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1. คณะละครถาวรที่มีโรงละครเปนของคณะเอง เปนความพยายามของคณะ
ละครซึ่งมีเปาหมายที่จะสรางงานอยางตอเนื่องเปนเบื้องตน นอกจากนี้ยังเปนพื้นที่สําหรับการ
พัฒนาบุคคลากรในคณะใหไดมีโอกาสแสดงผลงาน จนกระทั่งถึงตองการสรางละครใหเขาใกลกับ
ชุมชนมากที่สุด ซึ่งประกอบดวย Dass  ภัทราวดีเธียเตอร  มรดกใหม และมันตา 
 

Dass และโรงละครกรุงเทพ  มีสํานักงาน และโรงละครตั้งอยูที่ถนนเพชรบุรี  
ตั้งแตป 2536 จดทะเบียนในชื่อบริษัท แดส เอ็นเอรเทนเมนท จํากัดในชวงแรก และต้ังแตป 2544 
ไดแยกออกเปนอีก 2 บริษัทในเครือคือ บริษัท ดรีมบอกซ และบริษัท โชวมาสเตอร จํากัด ทั้งสอง
บริษัทบริหารงานอยางเปนอิสระตอกัน สํานักงานจะแบงพื้นที่การใชงานตามโครงสรางงานอยาง
ชัดเจน กลาวคือ    

 
มีสวนของสํานักงานที่ดําเนินงานฝายบริหาร ที่ทําหนาที่ในการประสานงานการ

ดําเนินงาน การเงิน การประชาสัมพันธ ซึ่งอยูดานหลังโรงละครที่มีขนาดจุคนได 672 ที่นั่ง ซึ่ง
อาคารโรงละครยังแบงออกเปน 2 สวน คือสวนโถงหนา เปนบริเวณอเนกประสงค ใชเปนที่สําหรับ
พักคอย สังสรรคและจัดเลี้ยง เนนความทันสมัย และโปรงสบาย บริเวณสวนโถงหนาจะจัดเปน
นิทรรศการแสดงงานศิลปะ และ สามารถดัดแปลงเปนโรงละครขนาดเล็ก ความจุ 150 ที่นั่งไดดวย 
(http://www.dass.co.th, 14 มีนาคม 2546) ชั้นบนของอาคารโรงละครมีหองทํางานของ
ผูอํานวยการคณะและหองประชุมซ่ึงเปนสถานที่ที่ผูวิจัยสัมภาษณผูอํานวยการคณะ  

 
โดยปกตินอกจากจะผลิตงานละครแสดงอยางตอเนื่องแลวโรงละครกรุงเทพยัง

เปดโอกาสใหคนนอกเขามาเชาใช โดยคิดคาใชจายตามที่ตกลงกันในแตละโครงการ 
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รูปที่ 5 บริเวณโถงภายในโรงละครกรุงเทพ 
 
 

 
 

รูปที่ 6 ภายในโรงละครกรุงเทพ 
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ภัทราวดีเธียเตอร  หรือที่จดทะเบียนในชื่อบริษัท พี เอส ดี เอ็นเตอรเทนเมนท 
จํากัด ตั้งอยูในซอยวัดระฆัง กรุงเกาฝงธนบุรีตั้งแตป 2535 (กอนหนานั้นภัทราวดี มีชูธน 
ผูอํานวยการคณะรวมตัวเปนคณะละครตั้งแตป 2530) ซึ่งเดิมที่ตรงนี้เปนโรงเรียนสุภัทรา ซึ่งเปน
ของคุณหญิงสุภัทรา สิงหลกะ มารดาของภัทราวดี ภัทราวดีเธียเตอรใชพื้นที่ใหเปนลักษณะของ
การดําเนินงานแบบครบวงจร กลาวคือสถานที่ตั้งเปนลักษณะโรงละครในสวน ซึ่งในบริเวณที่ทํา
การจะประกอบไปดวยสํานักงานบริหารอยูบริเวณชั้นลางของสวนที่เปนอาคารเรียนเดิม หองสมุด
สําหรับคนควาหาขอมูลทางศิลปะ  โรงละครในสวนที่สามารถจุคนดูได 450 ที่นั่ง โรงละครขนาด
เล็กที่ใชชื่อวา studio 1 จุคนได 100 ที่นั่ง ซึ่งนอกจากโรงละครนี้จะใชรองรับการแสดงที่คณะผลิต
เองแลว ยังเปดโอกาสใหบุคคลภายนอกเขามาเชาสถานที่ไดดวย เชน โครงการที่เปดพื้นที่ใหกับ
นักเรียนระดับมัธยมไดมีโอกาสสัมผัสกับงานผลิตจริง ๆ โดยใหเชาโรงละครกลางไดในราคา 
35,000 บาท เปนตน 

 

รูปที่ 7 และ รูปที่ 8  ภายในโรงละครกลางสวนภัทราวดีเธียเตอร 

 
 

รูปที่ 9 หนาโรงละคร Studio 1 ภัทราวดีเธยีเตอร 
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บริเวณดานหนาของภัทราวดีเธียเตอรเปนที่ตั้งของสวนอาหารเล็ก ๆ ที่สามารถ
นั่งชมการแสดงบริเวณลานหินแตก ที่ใชสําหรับเรียน ซอม และเปดการแสดงในบางโอกาสไป
พรอม ๆ กันดวย โดยการแสดงที่มาเลนที่ลานแหงนี้ภัทราวดีเธียเตอรจะไมมีการเก็บคาเชา
สถานที่ ทั้งนี้เปนการเปดโอกาสใหคณะละครหนาใหม ๆ ที่มีผลงานนาสนใจมีพื้นที่ในการแสดงผล
งาน และหากมีความสามารถที่นาสนใจภัทราวดีจะใหการแนะนําเพิ่มเติม หรือชักชวนมาทํางาน
รวมกันตอไป 
 
 

 
รูปที่ 10  สวนอาหารภายในภัทราวดีเธยีเตอร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 11  ลานหินแตก 
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เนื่องจากการดําเนินงานของภัทราวดีเธียเตอรมีความมุงหวังใหเปนโรงละคร
ครบวงจรที่มีรายไดสามารถเลี้ยงองคกรได และในปจจุบันภัทราวดีเธียเตอรมีเจาหนาที่ทั้งใน
สวนของการบริหาร และฝายผลิตเปนจํานวนกวา 30 คน ซึ่งไดรับคาตอบแทนเปนเงนิเดอืนแนนอน
ทุกเดือน ภัทราวดีเธียเตอรจึงมีพื้นที่พิเศษที่แตกตางจากคณะละครอื่นอยางชัดเจนอีกสถานที่
หนึ่งนอกจากสวนของรานอาหาร นั่นคือ รานขายของที่ระลึก ซึ่งตั้งอยูบริเวณหนาเธียเตอรนั่นเอง 
ภายในรานขายของที่ระลึกจะมีสินคาของโรงละครเองจําหนาย เชน วิดีทัศนบันทึกภาพการ
แสดงผลงานของคณะในราคาเรื่องละ 500 บาท แผนพับประกอบการแสดง หรือไปรษณียบัตร
ประชาสัมพันธผลงานที่ผานมาแลวในราคา 10-20 บาท เสื้อยืดพิมพลายสัญลักษณโรงละครใน
หลากหลายราคา เปนตน  ซึ่งคณะทํางานก็แบงสวนงานตามพื้นที่ที่กลาวขางตน 
 

 

รูปที่ 12 และรูปที่ 13 บริเวณรานขายของที่ระลกึของภัทราวดีเธียเตอร 
 
 

มายา เปนอีกคณะหนึ่งที่มีโรงละครเปนของคณะเอง และมีการจัดการบริหาร
อยางเปนระบบ ชัดเจน สํานักงานของมายา หรือ “มายาลัย” ตั้งอยูในซอยลาดพราว 96 ลักษณะ
ของสํานักงานเปนเหมือนบานที่มีความเปนสวนตัวคอนขางมากเมื่อเทียบกับ 2 คณะที่ผานมา 
กลาวคือ เมื่อมองจากภายนอกจะเห็นบานหลังใหญอยูหลังกําแพงสูง ปดประตูลงกลอนแนนหนา 
ภายในบาน หรือสํานักงานนี้มีการใชพื้นที่แบงเปนสัดสวนชัดเจน ผูวิจัยสัมภาษณผูอํานวยการของ
คณะภายในหองประชุมเล็ก ๆ ซึ่งอยูดานหนา ถัดเขาไปจะเปนหองทํางานสมาชิกซึ่งมีประมาณ 11 
คน ในขณะที่ชั้นบนมีหองซอม ในขณะที่บริเวณรอบสํานักงานมีพื้นที่ที่สามารถทํากิจกรรม หรือ
ซอมการแสดงไดเชนกัน โรงละครของมายา หรือ Maya Box ไมไดอยูบริเวณเดียวกับสํานักงาน
เหมือน 2 คณะที่ผานมา แตตั้งอยูถัดไปในซอยลาดพราว 71 เปนโรงละครขนาดเล็ก 50 ที่นั่ง ซึ่งจะ
เปดใชในกิจกรรมของมายาเองเสียเปนสวนมาก (สันติ จิตระจินดา, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546) 
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วิธีการดําเนินงานของทั้ง  3 คณะที่ผูวิจัยกลาวถึงขางตนนี้  จะมีการวาง
กฎระเบียบในการทํางานคอนขางชัดเจน สังเกตจากการติดตอประสานงานเพื่อเขาไปขอขอมูล
หรือสัมภาษณของผูวิจัยจะดําเนินไปคอนขางจะเปนทางการ ตั้งแตเร่ิมการติดตอ มีการทําเปน          
จดหมายขอขอมูลอยางเปนรายลักษณอักษร สถานที่ที่สัมภาษณเปนลักษณะของหองประชุมที่
คณะละครใชในการประชุมงาน หรือบริเวณที่ใชเพื่อรับแขก ซึ่งเปนภาพสะทอนของการทํางานเชิง
องคกรที่มีระบบการจัดการอยางเปนรูปธรรม ในขณะที่คณะละครที่ผูวิจัยเก็บขอมูลสวนใหญจะ
เปนการติดตอนัดหมายทางโทรศัพท และสัมภาษณในสถานที่ที่ไมเปนทางการมากกวา ซึ่งผูวิจัย
จะกลาวถึงตอไป 
 

อีกรูปแบบหนึ่งของคณะละครที่มีโรงละครเปนของตัวเองเชนกัน  แตแตกตางใน
วิธีการดําเนินงาน กลาวคือมีแนวคิดในเรื่องของการดําเนินงานแบบลดรูปลง เขาถึงชุมชนมากขึ้น 
ลักษณะของสํานักงานคอนขางจะกึ่งทางการ จนถึงไมเปนทางการ กลาวคือ 

 
มรดกใหม ดังที่กลาวขางตนไปแลววาแตเดิม มรดกใหมเคยทั้งผลิตงานเพื่อ

แสดงในโรงละครของคนอื่น จนมีสํานักงาน และโรงละครที่ตึกชาง พหลโยธิน ปจจุบันคณะละคร
มรดกใหม ยายมาอยูบริเวณพื้นที่สํานักงานใหเชาของ RCA ถนนเพชรบุรี โดยมรดกใหมเปน
เจาของ 2 หอง ดานหนาเปนสํานักงาน ในขณะที่เปดประตูไปดานหลังจะเปนโรงละครขนาดเล็ก
ประมาณ 30 ที่นั่ง ดานหนาที่เปนพื้นที่แสดงไมไดมีการยกเปนพื้นเวทีแตอยางใด ซึ่งหองนี้ยังใช
เปนสถานที่ฝกสอนในสวนของการอบรมทักษะดานการละครซึ่งเปนงานอีกสวนหนึ่งของ       
มรดกใหมดวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 14 บริเวณสํานักงานดานหนาของมรดกใหม 
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รูปที่ 15  รูปที่ 16 และ รูปที่ 17 ภายในโรงละครมรดกใหม 
 

ปจจุบันนี้มรดกใหมมีสมาชิกผูดําเนินงานหลักทั้งสิ้น 10 คนโดยไมไดมีการแบง
หนาที่ชัดเจนในฝายบริหาร และฝายดําเนินงาน โดยที่ทุกคนอยูภายใตระบบเงินเดือน ซึ่งความจริง
แลวมรดกใหมพยายามที่จะใชระบบนี้มาตั้งแตเร่ิมตนเพียงแตชวงกอนหนานี้ที่อยูที่ตึกชางมี
คาใชจายมาก ในขณะที่รายไดจากการขายบัตรไมสามารถจายคาเชาโรงละครไดเพียงพอจนตอง
เสียระบบการจายเงินเดือนไป แตในปจจุบันนี้มรดกใหมมีรายไดแนนอนมากขึ้นจากการทําละคร
สัญจร และการลดรูปการผลิตใหเล็กลงทําใหสามารถจัดการระบบการเงินไดดีขึ้น สมาชิกผู
ดําเนินงานของมรดกใหมจึงไดรับคาตอบแทนเปนเงินเดือนในปจจุบัน “แมวาจะเปนจํานวนไม
มาก แตมันหมายถึงเรากําลังดีข้ึน (พรรําไพ แจมจํารัส,สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546) 
 

มันตา เปนคณะที่ตั้งขึ้นโดยการนําของนิมิตร พิพิธกุล อดีตสมาชิกรุนที่ 2 ของ
พระจันทรเสี้ยวการละคร ดวยประสบการณในอาชีพคนทําละครมากวา 10 ปกับทั้งพระจันทร
เสี้ยว และมะขามปอมทําใหนิมิตรผูกพันกับละคร และรักในวิถีชุมชนดวยจึงทําบานพักเปน
สํานักงานและโรงละคร หรือเรียกไดวาเปนเวทีที่ใชสําหรับแสดงเล็ก ๆ สําหรับคนในชุมชนดวย 
สมาชิกของมันตา ไมสามารถบอกไดชัดเจนวามีกี่คน สวนใหญผูดําเนินงานบริหารคือตัวของ
นิมิตรเอง และคณะทํางานมาจากคนรูจักที่ตองการรวมงานในแตละโครงการไป โดยคณะทํางาน
จะไดรับคาตอบแทนตามลักษณะงานในแตละครั้ง ซึ่งโดยลักษณะงานของมันตาในปจจุบัน 
นอกจากจะสรางงานตามแรงบันดาลใจของตัวเองเพื่อแสดงในโรงละครชุมชนแหงนี้แลว ยังมีการ
สรางงานเพื่อแสดงในโรงละครขนาดใหญที่อ่ืน เชนสถาบันปรีดี พนมยงค และงานที่ไดรับทุนจาก
หนวยงาน  ตาง ๆ หรืองานประเภทจางวานใหจัดการแสดงอีก ทําใหที่นี่เปนสํานักงานที่ใชซอม 
ประชุมงาน หองตัดตอเสียงเล็ก ๆ และเปนฐานขอมูลประเภทวิดีทัศนผลงานการแสดงอีกมากมาย  
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รูปที่ 18 ภายในบานทีจ่ัดเปนเวทีละคร และสถานที่ซอมของมันตา 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
รูปที่ 19 ภายในหองที่ใชตัดตอเสียงของมนัตา 

 
 

2. คณะละครถาวรที่ไมมีโรงละครเปนของคณะเอง  ซึ่งประกอบดวย      
พระจันทรเสี้ยว มะขามปอม ไมขีดไฟ และยายกับตา ในกรณีของมะขามปอมกับไมขีดไฟ
นั้น ลักษณะของงานสวนมากจะเปนงานละครสัญจร ละครชุมชน หรือการอบรมเพื่อการพัฒนา 
ชุมชนตาง ๆ มากกวา สํานักงานจึงเปนพื้นที่สําหรับการวางแผนการบริหาร และประสานงาน   
ตาง ๆ ในขณะที่แมวาพระจันทรเสี้ยวจะไมไดมีโรงละครเปนของคณะเอง  แตเนื่องจาก             
พระจันทรเสี้ยวไดรับการสนับสนุนใหใชพื้นที่ของสถาบันปรีดี   พนมยงค การซอมการแสดงหรือ
การจัดการแสดงจึงใชพื้นที่ภายในสถาบันนั่นเอง แตก็ยังคงตองมีการเสียคาเชาใชเชนเดียวกับ
หนวยงานอื่นเชนกัน ซึ่งผูวิจัยจะกลาวถึงในประเด็นนี้ตอไป 
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พระจันทรเสี้ยวการละคร ใชพื้นที่หองหนึ่งในสถาบันปรีดี พนมยงคเปน
สํานักงาน ปจจุบันนี้พระจันทรเสี้ยวมีสมาชิกดําเนินงานหลักประมาณ 4 คน โดยที่แยกออกเปน
คณะละครหุน “ยายหุน” อีกคณะหนึ่งดวย ซึ่งเปนคณะทํางานกลุมเดียวกัน และใชสํานักงานที่นี่
เชนเดียวกัน  แมวาจะมีสํานักงานอยางเปนหลักแหลง แตสมาชิกของพระจันทรเสี้ยวบางคนก็
ทํางานในชื่อคณะอื่นดวย คือ B-Foor และยังคงมีงานพิเศษอื่น ๆ เพื่อเปนรายไดเสริมดวย 
เนื่องจากงานหลักของพระจันทรเสี้ยวในปจจุบันมีเพียงแคทําละครโดยอาศยัรายไดจากกาํไรจาก
การขายบัตรเพียงอยางเดียว ซึ่งไมไดมีรายได และคาตอบแทนที่แนนอน แตอยางไรก็ดี การใช
พื้นที่ภายในสถาบันปรีดีฯ ทําใหเมื่อพระจันทรเสี้ยวสรางงาน สามารถใชบริเวณตาง ๆ ในสถาบนั
ปรีดีฯ ในการซอมการแสดงไดสะดวกขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 20 สํานกังานของพระจันทรเสีย้วภายในสถาบันปรีดี พนมยงค 
 
 
 
 
 
 

 
 

รูปที่ 21 และ รูปที่ 22   
พื้นที่ในสถาบนัปรีดี พนมยงคที่พระจนัทรเสี้ยว และคณะละครอื่น ๆ ใชเพื่อซอมละคร 
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มะขามปอม ประกอบดวยสมาชิกดําเนินงานบริหารที่ไดรับคาตอบแทนเปน
ระบบเงินเดือนจํานวน 8 คน ซึ่งทําหนาที่บริหารงานสํานักงาน และบริหารงานผลิตละครชุมชน 
และสมาชิกอาสาสมัครรวมดําเนินงานโดยไมไดรับคาตอบแทนอีกเปนจํานวนมาก สํานักงานของ
มะขามปอมเปนบานเชาอยูในซอยอินทามระ 3 ลักษณะของบาน หรือสํานักงานแหงนี้สะทอน
วิธีการทํางานแบบอาสาสมัครที่มาอยูกันเปนครอบครัว กลาวคือเปนบานหลังใหญ 2 ชั้น ที่เปดรับ
ผูคนอยางเปนมิตรตลอดเวลา ผูวิจัยไปเก็บขอมูลที่มะขามปอมหลายครั้ง และไมเคยเห็นประตูร้ัว
ของที่นี่ปดแมคร้ังเดียว ภายในบานมะขามปอมเปนทั้งสํานักบริหารงาน สถานที่เก็บขอมูลผลงาน
สําหรับผูตองการคนควา ที่เก็บของ หองซอม และเปนที่พักของสมาชิกในบางครั้งดวย ในขณะที่
รอบบานมีสนามหญาสําหรับใชในการปูเสื่อประชุมงานใตตนไม พูดคุยกันระหวางสมาชิก หรือ
เตรียมการดําเนินงานเปนบริเวณกวาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           รูปที ่23  หองโถง                         รูปที่ 24  หองเก็บของที่ใชในการแสดงบนชั้น 2 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 25 บริเวณสนามหญาในบานมะขามปอม 
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ไมขีดไฟ เปนคณะละครที่ทํางานละครเพื่อการพัฒนา ซึ่งลักษณะงานเปนละคร
ชุมชนเชนเดียวกับมะขามปอม ไมขีดไฟมีสมาชิกดําเนินงานหลักทั้งสิ้น 8 คน ซึ่งได รับ
คาตอบแทนเปนเงินเดือน ในอีกสวนหนึ่งใชระบบอาสาสมัคร สํานักงานของไมขีดไฟเปนบานเชา
เล็ก ๆ ที่เปนศูนยกลางการบริหารงาน ประสานงาน และประชุมงาน และเนื่องจากที่สํานักงานไมมี
บริเวณที่จะใชในการซอมการแสดงตาง ๆ ไมขีดไฟจะยกขบวนกันไปซอมที่สวนสาธารณะสําหรับ
เยาวชนในบริเวณใกลเคียงแทน 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 26 และรูปที่ 27  สํานักงานของไมขีดไฟ 
 

ในขณะที่คณะละครถาวรที่ผูวิจัยกลาวถึงขางตนมีสํานักงานที่แนนอนเปนหลัก
แหลง แตหากพิจารณารวมกับระยะเวลาในการกอตั้งคณะและการสรางงานที่มีอยางตอเนื่องแลว 
ยังคงมีคณะละครถาวรนอกเหนือจากที่ผานมาอีก กลาวคือ  
 

ยายกับตา ซึ่งเปนคณะละครอีกคณะหนึ่งที่มีการดําเนินงานมายาวนานมากกวา 
10 ป ดังที่ผูวิจัยไดกลาวถึงไปแลว แตไมไดมีสํานักงานอยางชัดเจน จะใชที่พักของผูอํานวยการ
คณะในการพูดคุย ประชุมงาน สวนหนึ่งเนื่องจากเปนการทํางานระหวางเพื่อน และพี่นองที่เปน
สมาชิกหลักในการดําเนินงาน สวนผูรวมงานอื่น ๆ จะเปนอาสาสมัครจากคนที่รูจัก หรือเครือขาย
เยาวชนเพื่อการพัฒนา เปนตน และเนื่องจากการดําเนินงานเปนลักษณะนี้คณะทํางานที่เปน
สมาชิกหลัก 3 คน จึงไมไดมีการตกลงรับคาตอบแทนเปนเงินเดือนแตอยางใด อยางไรก็ดีในชวง
ระหวางผูวิจัยเก็บขอมูล ยายกับตา เร่ิมมาใชพื้นที่สํานักงานเดียวกับเครือขายเยาวชนเพื่อการ
พัฒนา ที่ชุมชนเคหะรมเกลา 
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2. คณะละครเฉพาะกิจ 
 

ไดแกคณะละครที่ไมไดมีสํานักงานเปนหลักแหลง สมาชิกหลักสวนใหญไมไดมี
งานประจําในคณะละครนั้น ๆ แตเปนลักษณะของการรวมตัวกันสรางงานในชื่อคณะเปนครั้งคราว 
ซึ่งจากที่ผูวิจัยพบนั้นละครละครประเภทนี้เปนสวนใหญของคณะละครที่มีอยูกลาวคือมีถึง 16 
จาก 25 คณะที่ผูวิจัยเก็บขอมูล และมีถึง 7 คณะที่เพิ่งเริ่มกอตั้งเพียงนอยกวา 1ป -2 ป (นับถึงเมื่อ
ผูวิจัยเริ่มเก็บขอมูลเดือนพฤศจิกายน 2545) กลาวคือ 
 

จํานวนปที่กอต้ัง ชื่อคณะละคร จํานวนสมาชกิหลกั 

5 ปขึ้นไป 

ดอกไมการบันเทิง (6 ป) 
Wow Company (6 ป) 
กะจิดริด (6 ป) 
เสาสูง (5 ป) 

1 
3 

หยุดการดําเนนิงาน 
3 

2-5 ป 

8x8 Theatre Group (4ป) 
ใบไมไหว (4ป)  
B-Floor (3 ป) 
Dream mask (3 ป) 
Cherry Theatre (2 ป) 

1 
4 
4 
3 
6 

นอยกวา1ป – 2ป 

D o u g h S t a g e  (2 ป) 
ฐานการละคร (นอยกวา 1 ป) 
โอมเพี้ยง (1 ป) 
ค.คน (2 ป) 
รองเทาแกว (นอยกวา 1 ป) 
ปอเลอเปอ (นอยกวา 1 ป) 
ยายหุน (1 ป) 

6 
3 
3 

หยุดการดําเนนิงาน 
สมาชิกกลุมความหวังของชาวไทย 
สมาชิกสวนหนึ่งมะขามปอม 
สมาชิกพระจนัทรเสี้ยว 

 
คณะละครเฉพาะกิจ มีวิธีดําเนินงานในลักษณะเดียวกัน กลาวคือเนื่องจากไมได

มีสํานักงานที่แนนอน ประกอบกับผูอํานวยการคณะตลอดจนสมาชิกสวนใหญไมไดดําเนินงานกับ
คณะละครนั้น ๆ เปนงานหลัก คณะไมไดมีการวางแผนงานอยางชัดเจน หรืออาจกลาวไดวาการ
สรางงานในแตละครั้งขึ้นอยูกับความพรอมในเรื่องทั้งของเวลา และเงินทุน  
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เนื่องจากสมาชิกแตละคนก็ตางมีงานของตัวเอง รวมทั้งผูอํานวยการกลุมดวย 
คณะละครเฉพาะกิจบางกลุมจึงทําไดแคเพียงเปนงานอดิเรกที่ใหสาระกับชีวิต “ตองบอกใหชัดเจน
นะวาทําเพื่อสนองตันหาตัวเองเปนใหญ ไมไดทําเพื่อเงิน รายได หรือทําอะไรใหมันดีขึ้น พี่ก็เปน
เสี้ยวหนึ่งที่เมื่อมีนอง ๆ เขามาก็จะปลูกฝงความคิดอะไรเกี่ยวกับละครเวทีใหเขาใจมากขึ้น”       
(ปาจารีย ดียวดยิ่ง, โอมเพี้ยง, สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2545) เชนเดียวกับ Dough Stage ที่
ผูอํานวยการยังคงเปนทันตแพทยที่มีคลินิกที่ตองรับผิดชอบแตก็พรอมที่จะปดรานเพื่อมาทําละคร
เสมอเมื่อมีโอกาส ซึ่งระหวางที่ผูวิจัยเก็บขอมูล สําคัญจน พรลือชา ผูอํานวยการซึ่งเปนแกนหลัก
ในการทํางานของคณะเพิ่งเสร็จส้ินจากการรวมในโครงการละคร “รายพระไตรปฎก 2“ ของ       
ภัทราวดีเธียเตอรในฐานะนักแสดง และเตรียมงานละครเรื่องใหมในโครงการละคร“ทศชาติ” 
ของมรดกใหม ซึ่งเปดโอกาสใหกลุมคนทําละคร 10 กลุมนําเสนองานในรูปแบบของตัวเอง 
สําคัญจน กลาวถึงเหตุผลของการทําละครแตละครั้งวา ”ขึ้นอยูกับอารมณเปนหลัก แลวก็โอกาส 
ซึ่งโอกาสนี้สําคัญมากสําหรับคนทําละครบานเรา อยางทศชาตินี่เปนโอกาสที่ดีมาก เราตองให
โอกาสตัวเองดวย แตสําหรับตัวเองนี่ใหโอกาสยากหนอยเพราะไมคอยมีเวลา....ทําละครเปนงาน
อดิเรก แตรักละครมาก จะตายกับมันนี่แหละครับ” (สําคัญจณ พรลือชา,สัมภาษณ, 6 กุมภาพันธ 
2546) 
 

เสาสูงเปนคณะละครหน่ึงที่สรางงานอยางตอเนื่อง แตสมาชิกของคณะเองก็
ไมไดมองวาการทําคณะละครจะสามารถเปนอาชีพได “กลุมละครเสาสูงมองละครเวทีเปนงาน
อดิเรก แตเปนงานอดิเรกที่จริงจัง ตองทํา ภายในระยะเวลานี้ยังทําใหเปนอาชีพไมได คือเราก็หวัง 
แตมันจะอยูที่เราอยางเดยีวไมได มันเปนที่ระบบ เวลาที่เราทําละครเวทีเราตองมีเวลากับมันมาก ๆ 
ละครที่ดีของเสาสูงเปนชวงที่พี่ตกงาน” (ณัฐ  นวลแพง, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546) 

 
ในขณะที่คณะละครที่กลาวขางตนมีความชัดเจนที่จะทําละครเวทีเปนกิจกรรม

เสริมที่จําเปนกับชีวิต ผูอํานวยการของฐานการละครพยายามที่จะสรางใหฐานเปนคณะละคร
ถาวรดวยการหาเวทีสรางโอกาสนําเสนอผลงานอยางตอเนื่อง ในขณะที่ตัวผูอํานวยการเองก็หา
รายไดเสริมจากงานอื่น ๆ อยูดวยเชนการแสดงละครโทรทัศน ภาพยนตร เปนตน เชนเดียวกับ 
Dream Masks ที่พยายามวางแผนงานอยางเปนระบบเพื่อพัฒนาเปนคณะละครถาวรตอไป ใน
ระยะเวลาเพียงแค 3 ป Dream Masks มีงานอยางตอเนื่อง และมีการวางแผนงานระดมทุนเพื่อ
เปนทุนสํารองของคณะในการผลิตผลงานดวย 
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อีกกรณีหนึ่งเปนลักษณะของสมาชิกคณะละครถาวรที่ตองการสรางงานใน
แนวทางและชื่อของตัวเอง จึงแตกแขนงออกมาเปนครั้งคราว เชน ในกรณีของใบไมไหว และ ปอ
เลอเปอ ที่ผูอํานวยการ และสมาชิกสวนใหญเปนอาสาสมัครของมะขามปอม หรือ B-Floor ที ใช
คณะทํางานรวมกับบางสวนของพระจันทรเสี้ยวการทํางานจึงยงัคาบเกี่ยวระหวาง 2 คณะ สวน
เงื่อนไขในการสรางงานคือเมื่อมีเวลาและโอกาสที่เหมาะสมเชนกัน 
 

อยางไรก็ดี ยังมีกลุมคนอีกจํานวนหนึ่งที่แมไมไดทําเปนคณะละครถาวรแตอาจ
กลาวไดวาทําละครเปนอาชีพ เชนในกรณีของนิกร  แซตั้ง (8x8 Theatre Group) วรรณศักดิ์        
ศิริหลา (ดอกไมการบันเทิง) จารุนันท พันธชาติ (Wow Company) ธีรวัฒน มุลวิไล (B-Foor) ที่
ทํางานในลักษณะคณะละครเฉพาะกิจมาอยางตอเนื่อง ยาวนานดวยความตั้งใจที่จะทําละครเวที
ใหสามารถทําเลี้ยงชีพใหได  
 

โดยเหตุที่ไมมีสํานักงานเปนของคณะเอง วิธีการทํางานของคณะละครลักษณะนี้
จึงตองดําเนินการประชุม เตรียมงาน หรือซอมกันที่บานของสมาชิกคนใดคนหนึ่งเปนหลัก (เชน 
โอมเพี้ยง) หรือใชพื้นที่สํานักงานของคณะละครถาวรที่เปนสมาชิกอยูดวยในการซอม (เชน      
ปอเลอเปอ  ใบไมไหว  ยายหุน) และสวนหนึ่งของคณะละครประเภทละครริมทาง (Cherry 
Theatre) เชา หรือขอใชโรงละคร เชน สถาบันปรีดี พนมยงค โรงละครกรุงเทพ หอศิลปตาดู ที่จะ
ใชแสดงในการเตรียมงาน ซอม และใชในการแสดงซึ่งก็มีรายละเอียดในคาใชจายสวนนี้ดังที่จะ
กลาวถึงในสวนตอไป 
 
ระบบการเงิน : แหลงทุน รายได และคาตอบแทนคณะทํางาน 
 

เมื่อเร่ิมเก็บขอมูลผูวิจัยหนักใจที่จะถามในประเด็นเรื่องรายได และการเลี้ยงชีพนี้
มาก เนื่องจากเคยไดยิน หรือคิดเองเปนบางครั้งวา ศิลปนทํางานดวยใจ...ไมใชเพื่อเงิน แตเมื่อคิด
ในอีกมุมหนึ่งศิลปนก็ยังตองกินขาว ใชจาย ดาํรงชีพ และสรางงานศิลปะโดยอาศัยเงินอยู และเมื่อ
เปนเชนนั้นการคุยเรื่องการเงินคงไมใชเร่ืองไมนาฟงจนเกินไป ซึ่งเมื่อสัมภาษณกับ “ศลิปน” เหลานี ้
ผูวิจัยไดพบวา ความรักในอุดมการณ รักในงาน และรักในละคร เปนแกนสําคัญในใชชีวิตอยูกับ
คณะละคร มากกวาเงินทองอยางแทจริง เพราะแทบจะทุกคณะไมเคยไดรายไดเปนกอบเปนกํา
จากการทําละครเลย อยางชนิดที่เรียกวาไมขาดทุนก็ถือวาดีที่สุดแลว อยางไรก็ดีผูวิจัยจะจําแนก
เร่ืองระบบการเงินของคณะละครออกเปน 2 ประเด็นดวยกันคือ แหลงทุน รายได และคาตอบแทน
คณะทํางาน 
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แหลงทุน รายได 
 

เงินทนุในการทําละครเปนปจจัยที่สาํคัญในการผลิตละคร  ลักษณะของเงนิทนุใน
การทาํละครของคณะละครแบงไดเปน 2 ลักษณะกวาง ๆ กลาวคือ 
 
1.ทุนสํารองของคณะละคร  หรือเรียกวาเปนการทําละครโดยการออกทุนของคณะละครเอง ซึ่ง
โดยสวนใหญคณะละครเวทีที่ใชวิธีนี้จะมีรายไดจากการขายบัตร หรือคาตอบแทนจากการเรละคร 
และสวนอื่น ๆ ซึ่งจะกลาวถึงตอไป  
 
2.ทุนสนับสนุนโครงการจากองคกรหรือหนวยงานตาง ๆ  องคกรหรือหนวยงานที่ใหการ
สนับสนุนการสรางงานของคณะละครนั้น มีทั้งหนวยงานของไทย เชน กระทรวงสาธารณสุข กรม
ประชาสัมพันธ มูลนิธิผูหญิง เปนตน และตางประเทศ เชน Canada Fund  Unicef เป ็นตน ซึ่ง
คณะละครเวทีเพื่อการพัฒนามักจะมีแนวโนมที่จะไดรับทุนสนับสนุนที่วานี้มากกวาโดยเฉพาะจาก
หนวยงานของไทย โดยจํานวนเงินที่ไดรับขึ้นอยูกับลักษณะและขอบเขตของงาน เชน จากขอมูล
ของมะขามปอมในป 2544-2545 “โครงการนํารองสื่อทางเลือกเพื่อสิทธิเด็ก” ไดรับทุนจากสภา
องคกรพัฒนาเด็กและเยาวชน (สอดย.) จํานวน 204,500 บาท  โครงการ”วิตามินเสริม เพิ่มพลัง 
โครงการ 1 และ 2” ซึ่งจัดละครเร และอบรมเชิงปฏิบัติการ ไดรับทุนจาก The Eepat Foundation 
จํานวน 750,000 และ 639,000 บาท ตามลําดับ เปนตน 
 

ทั้งนี้จากขอมูลของกลุมตัวอยาง (มะขามปอม ไมขีดไฟ มายา และยายกับตา)
สวนหนึ่งของหนวยงานที่สนับสนุนการดําเนินงานของคณะละคร และประเด็นที่หนวยงานเหลานั้น
ไหการสนับสนุนสามารถแสดงไดดังนี้  
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ตาราง 1 ตารางแสดงองคกรทุนทีส่นบัสนุนเงนิดําเนินงานของละครเวทเีพือ่การพัฒนา 
 

ชื่อองคกรทนุ ชื่อโครงการ (ชื่อคณะ) ประเด็น 
ปที่ 

ไดรับทุน 
องคกรตางประเทศ    

AIDS Awareness Through 
Community Theatre 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดสและ      
จริยธรรมทางเพศในสถานศกึษา 

2538-2539 
2541,2542 

Community Theatre for 
Development 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดส 
โครงการแลกเปลี่ยนและ      
เครือขายเยาวชน 

2543 

Canada Fund 
 

Community Theatre for 
Development in Phayao 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดส 
โครงการแลกเปลี่ยนและ       
เครือขายเยาวชน จ.พะเยา   
(โครงการตอเนื่อง) 

2544 

 โครงการสราง website  
(ไมขีดไฟ) 

ใหขอมูลเร่ืองความรุนแรง      
ทางเพศ 

2542 

สถานทูตแคนาดา ตีฆองรองปาว....ใหเทาทนั 
(ไมขีดไฟ) 

ปองกนัการตั้งครรภไม             
พึงประสงค 

2542 

AusAID 
(สนุบสนุนโครงการละคร
ชุมชน ส่ือชาวบาน) 

Youth Theatre for 
Understanding about Aids 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดส 2540 

 Youth Theatre for Aids 
Awareness and Project for 
Future Sustainability 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดส และ
สรางศักยภาพสําหรับคนรุนใหม 

2541,2542 

 Study Tour 
(มะขามปอม) 

โครงการอบรมสื่อชาวบานใหกับ
เยาวชนจากประเทศออสเตรเลีย 

2541 
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รัฐบาลออสเตรเลีย รณรงคสรางความสัมพนัธที่
สรางสรรค (ไมขีดไฟ) 

ความสัมพันธของหนุมสาว 2545 

Unicef 
(สนับสนุนโครงการเกี่ยวกับ
สิทธิเด็ก) 

Talon Tour Creative Puppet 
Stop Aids 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัเอดส 2541 

 โครงการสานฝน 
(มะขามปอม) 

อบรมเชิงปฏิบตัิการ และละครเร
เร่ืองสิทธิเดก็ 

2543 

 โครงการฮักดอย 
(มะขามปอม) 

อบรมเชิงปฏิบตัิการ และละครเร
เร่ืองสิทธิเดก็ 

2543 

 Community Theatre for 
Child Rights  
(มะขามปอม) 

อบรมเชิงปฏิบตัิการ และละครเร
เร่ืองสิทธิเดก็เกี่ยวกับโรคเอดส 

2543 

 ละครหุนมือ (ไมขีดไฟ) งานวนัเด็ก 2543-2544 
 ละครสงเสริมสิทธิเด็กในงานสีสัน

ละครกรุงเทพ 2000 (กลุมละคร) 
สงเสริมสิทธิเด็ก  

Misereor Grassroots Micro Media 
Project 
(มะขามปอม) 

พัฒนาดานละครชุมชน 2540,2541
,2542 

The Eepat Fundation  
(สนับสนุนโครงการเกี่ยวกับ
สิทธิเรื่องเพศ) 

วิตามนิเสริม เพิ่มพลงั  
โครงการ 1 และ 2 
(มะขามปอม) 

อบรมเชิงปฏิบตัิการ ละครเร
เกี่ยวกับเพศพาณิชย 

2545 

Global Alliance (GA) โครงการละครสรางสรรค
โรงงาน (มะขามปอม) 

อบรมเชิงปฏิบตัิการละคร เร่ือง
สุขภาพแรงงานในโรงงาน 

2545 

องคกรในประเทศ    
Environmental Awareness 
for Youth 
(มะขามปอม) 

รณรงคเร่ืองสิ่งแวดลอม 2538-2539 
2541 

 กรมประชาสัมพันธ 

ละครชุมชน “มาลัย มงคล” 
(มะขามปอม) 

รณรงคปองกนัโรคเอดส 2538-2539 
2541 

สํานกัประชาสัมพันธ
เขต 7 ระยอง 

ละครหุน (ไมขีดไฟ) รณรงคปญหาขยะในจ.ระยอง 2543-2544 
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สภาองคกรพฒันา
เด็กและเยาวชน
(สอดย.) 

Community Theatre for 
Youth 
(มะขามปอม) 

การอบรมเชิงปฏิบัติการเรื่อง 
ละครชุมชนสาํหรับเยาวชน 

2540 

 โครงการนํารองสื่อทางเลือก
เพื่อสิทธิเด็ก (มะขามปอม) 

การอบรมเชิงปฏิบัติการเรื่อง 
ละครชุมชนสาํหรับเยาวชน 

2545 

ศูนยพทิักษสทิธิเด็ก โครงการตัวฉนัเปนของฉัน 
(มะขามปอม) 

การละเมิดสทิธิทางเพศ 2545 

กระทรวงสาธารณสุข Youth Theatre for Aids 
Awareness and Project for 
Future Sustainability 
(มะขามปอม) 

การอบรมเชิงปฏิบัติการ และ
รณรงคปองกนัโรคเอดส 

2540 

 ละครสินสมุทร ตอน ทนไมไหว
แลว (ไมขีดไฟ) 

ใหความรูเร่ืองอาหารเสริม 
สุขภาพ 

2543-2544 

สํานักงานกองทุน
สนับสนุนการสราง
เสริมสุขภาพ (สสส.) 

โครงการสุขภาพวัยรุน 
(ไมขีดไฟ) 

สุขภาพวัยรุน 2545 

 ละครการศึกษา เด็กไทยรูทนั 
(มายา) 

โทษของขนมขบเคี้ยว 2545-2546 

มูลนธิิผูหญิง โครงการรณรงคคานยิมใหมใน
คนหนุมสาว (ไมขีดไฟ) 

สรางคานิยมใหมใหเยาวชน 2540 

 โครงการสนบัสนุนอาสาสมคัร
เขาไปสรางกิจกรรมใหเด็กทีถู่ก
กักบริเวณ (ไมขีดไฟ) 

พัฒนาเด็กที่ถกูกักบริเวณทีก่อง
ตรวจคนเขาเมือง 

2543-2544 

มูลนธิิเพื่อนหญิง ละครเร เร่ืองโคตรตอ(แหล)  
(ไมขีดไฟ) 

ยุติความรนุแรงทางเพศ 2543-2544 

มูลนธิิศุภนิมติร อบรมเชิงปฏิบตัิการ (ไมขีดไฟ) ใหความรูเร่ืองบทบาทชายหญิง 2543-2544 
มูลนธิิสืบ             
นาคะเสถียร 

โครงการนิทานบอกเลาเกาสิบ 
(ยายกับตา) 

อนุรักษส่ิงแวดลอม 2542-2543 

 ละครหอบรักมาหมปา หอบฟา
มาหมเธอ (มะขามปอม) 

อนุรักษส่ิงแวดลอม 2545 
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จะเหน็ไดวาประเด็นทีห่นวยงานตาง ๆ ใหการสนับสนุนนั้น จะสอดคลองกับ
นโยบายหลักของหนวยงานนั้น ๆ โดยรูปแบบของโครงการสวนมากจะเปนละครเร หรือละครชุมชน 
ทั้งนี้การไดมาซึ่งการสนับสนุนของแหลงทุนดงักลาวนัน้จะมทีั้งการเขียนโครงการเสนอไปยังแหลง
ทุนเอง และอาศัยประสบการณงานที่ผานมาของคณะละครทําใหแหลงทุนเสนอใหเขียนโครงการ
ตามโจทยที่แหลงทุนตองการ แตมักจะเกดิขึ้นกับคณะละครที่มีการดําเนนิงานตอเนื่องมาเปน
เวลานาน เชน สถาบนัศลิปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) เลาวา ที่ผานมาองคกรหรือ
หนวยงานตาง ๆ ที่ใหการสนบัสนุนโครงการของสถาบันฯ ไมวาจะเปนกระทรวงศกึษา หรือ
กระทรวงสาธารณสุข จะเปนฝายติดตอประสานงานมายังสถาบันฯ เองเกือบทั้งหมด  และมักจะ
เปนการรวมงาน ใหทุนกันในระยะยาวเนือ่งจากการทํางานขององคกรเหลานี้จะมีเปาหมาย
คอนขางชัดเจน ดังนัน้จึงมีงานตอเนื่องเสมอหากคณะละครทํางานเปนทีพ่อใจ จึงทาํให“มายามี
สิทธิเลือกพอสมควรวาอยากทําอะไร” (สันติ จิตระจิดา, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546)  
 

หรือในกรณีของมะขามปอมซึ่งไดรับการสนับสนนุจาก Global Alliance (GA) 
ในโครงการลาสุด ละครสรางสรรคโรงงานนั้น ในเบื้องตน Global Alliance (GA) มเีปาหมายใน
การจะพัฒนาคุณภาพชีวิตใหกับแรงงานในโรงงาน ซึง่ไมไดสนใจสื่อละคร และไมรูจัก
มะขามปอม แตไดรับการแนะนําจากผูที่เคยรวมงานกับมะขามปอมวากระบวนการละครของ
มะขามปอมมีประสิทธิภาพ จงึเริ่มมีการติดตอ เขียนโครงการนาํเสนอตามไป (สมศักดิ์  ศิริพนัธ, 
สัมภาษณ) นบัวาผลงานทีผ่านมาของคณะละครและการติดตอแนะนําจากสื่อบุคคลมี
ความสาํคัญระดับหนึง่ในการพิจารณาใหทุนขององคกรทุน ทัง้นีเ้หตหุนึ่งเนื่องจากคณะละครที่มี
อยูมีจํานวนไมมากนัก วงการละครแคบ และแทบจะรูกนัหมดวาผลงานของคณะใดเปนอยางไร 
(สําคัญจณ  พรลือชา, Dough Stage, สัมภาษณ, 6 กุมภาพันธ 2546) 
 

อยางไรก็ดี ไมไดหมายความวาคณะละครเวทีประเภทอื่น ๆ ไมไดรับการ
สนับสนนุจากองคกรตาง ๆ เสียทีเดียว แตจากขอมูลผูวจิัยพบวา หนวยงานที่สนับสนุนสวนใหญ
จะเปนหนวยงานตางประเทศ เชนสถาบนัเกอเธอินเตอรนาซิโอนเนล สมาคมฝรั่งเศส สมาคมญี่ปุน 
เปนตน หรือบางครั้งจะเปนการสนับสนุนจากคณะละครดวยกันเองเพื่อจะสงเสริมใหมีการสราง
งานตอไป เชน ภัทราวดีเธียเตอร โรงละครกรุงเทพ เปนตน 
 

นอกจากจะใชรายไดจากทุนสนับสนนุขององคกร ซึ่งถูกเขียนรวมไปในการขอทุน
สนับสนนุโครงการเพื่อเลีย้งคณะ และสมาชิกของคณะละครเวทีเพื่อการพัฒนา แลว ในกรณีที่เปน
คณะละครเวทีประเภทอืน่ ๆ ที่ใชทนุสํารองของคณะในการสรางสรรคงาน รายไดที่คาดวาจะมคีือ  
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รายไดจากการขายบัตร 
 

การใชวิธกีารขายบัตรเปนรายไดหลักของการทําละครนั้น ผูผลิตจะตองมีทุน
สํารองเพื่อใชจายในการผลติการทําละครเวทกีับรายไดจากการขายบตัรนั้นเรียกไดวาเปน
ความหวงัที่คนทาํละครแทบจะไมนึกถึง เนื่องจากจากประสบการณที่ไดพบมานัน้ การจัดแสดง
ละครเวทีโดยหารายไดจากการขายบัตรมกัไมประสบความสําเร็จ เรียกวาขาดทนุจนเปนเรื่องปกติ 
(Dass,มรดกใหม,  Wow Company,  B-Floor, สัมภาษณ) หรือ ไดเทาทุนก็นายนิดีมากแลว 
อยางไรก็ดี การวางแผนการจัดแสดงละครเวทีโดยคิดรายไดจากการขายบัตรนัน้จะมีทั้งเริ่มตนจาก
การรวบรวมทนุทรพัยสวนตวัของสมาชิกทีท่ําโครงการละครเรื่องนั้น ๆ รวมกนั หรือเรียกวาเปนการ
ลงขันกนัเพื่อทําละคร (พระจันทรเสี้ยว เสาสูง) ทุนสวนกลางของคณะ (Dass  มรดกใหม) 
ผูอํานวยการ หรือเจาของโครงการทีจ่ะทําละครเรื่องนั้น ๆ (โอมเพี้ยง Dough Stage 
ฐานการละคร) โดยตนทุนในการสรางงานสวนทีห่นักหนาที่สุดสําหรับโดยเฉพาะคณะละครที่ไมมี
โรงละครเปนของคณะเองคือคาเชาโรงละคร ทั้งนี้คาใชจายโรงละครสําหรับการแสดงแตละครั้งโรง
ละครจะมีคาธรรมเนียมในการใชพื้นที่ ตวัอยางเชน  
 

ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย (ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย, 2546) 
จะตองมีการเสียคาจอง และคามัดจําตามสถานทีท่ี่จะใชงาน เชนหอประชุมใหญ หอประชุมเลก็ 
เวทกีลางแจงกอนเขาใชสถานที่ตามจาํนวนวันที่ตองการใชกลาวคือ 
 
คาจอง 
หอประชุมใหญ 1-5 วัน 10,000 บาท 
 6-10วัน 20,000 บาท 
 11-20วัน 30,000 บาท 
 21-30วัน 40,000 บาท 
 1 เดือนขึ้นไป 50,000 บาท 
หอประชุมเลก็/โรงละครกลางแจง 3,000 บาท/คร้ัง 
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คาธรรมเนียม 
 
ตาราง 2 ตารางแสดงคาธรรมเนยีมการเขาใชสถานที่ของศนูยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
 
สถานที/่กจิกรรม คาธรรมเนียม(บาท) 
หอประชุมใหญ มัดจํา 6,000 /วัน 
เตรียมงาน-ซอม-เก็บงาน 4,000 /วนั 
บวก คาเครื่องปรับอากาศ 4,500 /ชั่วโมงแรกและ2,000 /ชั่วโมงตอไป 
ซอมเต็มรูปแบบ (ไมมีผูเขาชม) 20,000 /รอบ 
แสดงจริง หรือซอมเต็มรูปแบบ(มีผูเขาชม) 36,000 /รอบ 
หองพักนักแสดง 300 /วัน 
หองฝกซอม 200 / ชั่วโมง 
หอประชุมเลก็ มัดจํา 2,000 /วัน 
เตรียมงาน-ซอม-เก็บงาน 1,000 /วนั 
บวก คาเครื่องปรับอากาศ 2,000 / ชัว่โมงแรกและ 

1,000 / ชัว่โมงตอไป 
ซอมเต็มรูปแบบ (ไมมีผูเขาชม) 5,000 /รอบ 
แสดงจริง หรือซอมเต็มรูปแบบ(มีผูเขาชม) 12,000 /รอบ 
โรงละครกลางแจง/เวทีกลางแจง มัดจํา 400/วนั 
เตรียมงาน-เก็บงาน 800/วัน 
แสดงจริง 2,400 /วนั 

 
 

สถาบันปรีดี พนมยงค มีระเบียบการขอใชพื้นที่ (สนิธุสวัสด์ิ ยอดบางเตย, 
สัมภาษณ) คอื เสียคามัดจาํ 50% ลวงหนา 1 เดือนกอนวนัแสดงจริง โดยคิดจากคาธรรมเนยีมเขา
ใชโรงละคร ทีม่ีอัตราดังนี ้
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ตาราง 3 ตารางแสดงคาธรรมเนยีมการเขาใชสถานที่ของสถาบันปรีดี พนมยงค 
 
สถานที/่กจิกรรม คาธรรมเนียม 
หองประชุมใหญ  
เตรียมงาน ซอม 1,500 /วนั 
บวก คาเครื่องปรับอากาศ 1,500 /ชั่วโมง 
แสดงจริง 2,500 /ชั่วโมง 

 
สวนในกรณีทีม่ีการนาํอุปกรณพิเศษเขามาใชเพิ่มเติม เชนเครื่องเสียง หรือไฟ 

หรือการขอเขาใชสถานที่ในสวนอืน่ ๆ ในการแสดง หรือการซอมจะตองมีการพูดคุยกันใน
รายละเอียดอกีครั้งหนึ่ง 
 

ซึ่งจากสถานการณความสนใจ หรือกระแสความนิยมละครเวทีในลกัษณะของ
การซื้อบัตรเขาชมในประเทศไทยในขณะนี้ยงัถือวามีอยูนอย ซึ่งทําใหคาใชจายในสวนของโรง
ละครจํานวนมากดังที่กลาวขางตนเปนปญหาสําหรับละครเวททีี่ไมมโีรงละครเอง และอาศัยรายได
จากการขายบตัร ทั้งนี้ผูวิจยัพบจากประสบการณที่ผูวิจยัไดเขาชมการแสดงละครเวททีี่คณะละคร
เวทีจัดแสดงขึน้ตามสถานทีต่าง ๆ และจากคําสัมภาษณของสมาชิกคณะละครเอง เชน 
 

เสารที่19 มกราคม 2546 ผูวจิัยเดินทางไปถึงสถาบันปรีดี พนมยงคเพือ่ชมละคร
เวททีี่จัดขึ้นโดยการรวมมือกนัของคณะละคร 3 คณะ คือพระจันทรเสีย้วการละคร B-Floor และ 
Wow Company เร่ือง “วีนัสปารตี้” ซึ่งเปดแสดงเปนวนัสดุทาย ผูวิจยัเดินทางไปถงึสถาบนัปรีดีฯ 
ในเวลาประมาณอีก 15 นาทีจะเริ่มตนการแสดงในรอบ 14.00 น. เมื่อผูวิจัยเขาไปตดิตอซ้ือบัตร
เขาชม ผงัทีน่ัง่ของโรงละครมีเพียงยงัคงวาง มีเพยีงเครื่องหมายกากบาทแสดงการจองทีน่ั่งเพียง
หนึง่ที ่ในตอนแรกผูวิจัยไมแนใจนกัวาเครื่องหมายกากบาทนั้นหมายถึงที่ทีว่าง หรือที่ที่มีคนจอง
แน เพราะเวลานัน้ใกลถงึเวลาแสดงเต็มทแีลว แมวาคนดูจะนอยอยางไรก็ไมนาจะมแีคคนเดียว 
จนเจาหนาที่ขายบัตรถามผูวิจัยใหเลือกทีน่ั่ง ยังไมทนัตอบเจาหนาที่คนเดิมก็บอกเองวาใหผูวจิัย
เลือกทีน่ั่งตามชอบใจ ผูวิจัยเปนผูชมคนที่สองของรอบการแสดงนั้น จนกระทัง่เวลาผานไปราว 15 
นาทีผูชมเร่ิมมเีพิ่มมากขึ้น ซ่ึงหลายคนผูวจิัยเคยไดพบตามคณะละครตาง ๆ ไมวาจะเปนในฐานะ
นักแสดง หรือผูรวมผลิตงาน จนเมื่อเวลาผานไปเกนิกาํหนดการแสดงทีร่ะบุไวตามบัตรคร่ึงชั่วโมง 
ประตูหองประชุมใหญก็เปดใหผูชมเขาไป สรุปคือในรอบการแสดงนัน้มีผูชมทัง้สิ้น 7 คน รวมผูวิจยั
ดวย บรรยากาศเชนที่กลาวถึงนี้อาจจะเปนทีน่าแปลกใจหากครั้งนัน้เปนการชมละครเวทีคร้ังแรก 
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แตเพียงแคระยะเวลาชวงทีผู่วิจัยเกบ็ขอมูลมักจะไดพบสภาพการณแบบนี้เสมอ และเกือบทกุครั้ง
หลังจากเสร็จส้ินการแสดง ผูวิจัยมกัจะพบเสมอวา คนดูเกินครึ่งเปนคนทาํละคร เพื่อน หรือคนรูจัก
ของนักแสดง หรือผูผลิตงานเอง สังเกตไดจากเมื่อเสรจ็สิ้นการแสดงคนดูเกือบทัง้หมดจะยงัไมเดิน
ออกจากโรงละคร แตจะยังคงนัง่อยูเพื่อพดูคุยกับคณะทํางาน และเชนอีกครั้งที่ผูวิจัยไดไปดูละคร
เร่ือง “เกมจับหม”ูของคณะละคร Dream Masks ที่แสดงที่สถาบนัปรีดีฯ ผูวิจยัก็ไดพบเหตกุารณ
ใกลเคียงกนั คือมีคนดูทั้งสิน้รวมผูวิจัย 14 คน  
  
คาตอบแทนจากการฝกอบรม 
 

เปนทีย่อมรับกันในหมูคณะละครวา การสรางงานละครเวทีเพื่อจรรโลงศิลปะ
เพียงอยางเดยีว ไมสามารถทําใหทั้งคณะละครเอง และสมาชกิในคณะละครดํารงชีพอยูได และ
ทายที่สุดความพยายามในการจะสรางงานศิลปะก็อาจจะจบลงดวย จึงทาํใหหลายคณะที่สราง
ละครเพื่องานศิลปะเพียงอยางเดียว ปรับลักษณะงานใหมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น เพื่อ
ทดแทนภาวะขาดทุน หรือเพื่อนาํรายไดจากสวนดังกลาวมาสรางงานตามแนวทางเดิมตอไป  

การจัดอบรมทักษะดานการละครเปนความพยายามหนึ่งที่คณะละครใชเพื่อ
ระดมทุน หารายไดในการหลอเลี้ยงคณะละคร และนอกจากเปนการสรางรายไดกบัคณะแลว ที่
สําคัญไปกวานั้นยังเปนการเปดพื้นที่ใหคนไดเขามาคนหาตัวเอง และ”หาชางเผือก” เพื่อสืบสาน
งานศิลปะการละครตอไปดวย (ภัทราวดี มชีูธน, ภัทราวดเีธียเตอร, สัมภาษณ, 13 กมุภาพนัธ 
2546) โดยทักษะดานการละครที่จัดอบรม เชน การแสดง การเขียนบท การแตงหนา เปนตน และนี่
คือตัวอยางหลักสูตรการฝกอบรมของภัทราวดีเธียเตอร (http://www.patravaditheatre.com, 
12 มีนาคม 2546) 
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ตาราง 4 ตารางแสดงคาเรียนในหลักสูตรการอบรมของภัทราวดีเธียเตอร 
 
หลักสูตร กลุมเปาหมาย คาเรียน หมายเหต ุ
การแสดง 
การใชเสียง 
การแตงหนาการแสดง 
Modern Dance 
Creative Thinking 

5-12 ป 9,500 บาท 1-10 เมษายน 2546 
ทุกคนจะไดมีโอกาสแสดงผล
งานเมื่อเสร็จส้ินการเรียน 

ศิลปะการแสดง และ
ศิลปะไทย (โขน รํา
ไทย กลองสบดัชัย) 

ไมจํากัดอาย ุ 50 บาท ทุกวนัศุกร เสาร อาทิตย วนั
ละประมาณ 1-2 ชั่วโมง 

นาฏศิลปไทย ตั้งแต 6 ปข้ึนไป 3,500 บาท 
นักเรียนใหมเสีย
คาลงทะเบียนแรกเขา 
 800 บาท 

หลักสูตรระยะยาว 12 
สัปดาห ทุกวันเสาร 
คร้ังละ 1 ชัว่โมงครึ่ง 
มีการคัดเลือกเพื่อเปนนักแสดง
ของโรงละคร 

การแสดง 13 ปข้ึนไป Acting 1 6,000 บาท 
Acting 2 6,000 บาท 

4 วัน วนัละ 3 ชั่วโมง 
สมัครเรียนเปนกลุม 

 
ในขณะที่มรดกใหมกม็ีการอบรมลักษณะนี้เชนเดียวกัน โดยที่ผานมาไดมีการ  

อบรมอยางตอเนื่องในหลกัสูตร (http://www.moradokmai.com, 4 มกราคม 2546) 
 

1. การแสดงสําหรับเด็ก อาย ุ6-15 ป (15 รุน) 
2. การแสดงสําหรับคนทั่วไป อายุ  15 ปขึ้นไป (17 รุน) 
3. การเขียนบทละคร (19 รุน) 

 
ในการจัดกิจกรรมฝกอบรมของคณะละครดังกลาวนี ้ทายที่สุดแลวจะมีการจัด

ละครเพื่อเปนเวทีสาํหรับใหนักเรียนไดแสดงความรูความสามารถดวย ซึ่งกห็มายความวาคณะ
ละครจะมีรายไดจากการขายบัตรจากกิจกรรมนี้ นอกเหนือจากคาเรียนที่มีอัตราประมาณ 3,000 -
6,000 บาทตอหลักสูตรดวย ทัง้นี้จากการสังเกตการณของผูวิจัยเมื่อคร้ังที่มรดกใหมจัดละครเวที
เร่ือง “พินอกคโิอ” ซึ่งเปนผลงานของเด็ก ๆ นักเรียนการแสดงของมรดกใหมที่อายุระหวาง 6-15 ป 
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จํานวน 14 คน ผูวิจัยซื้อบัตรชมการแสดงในราคาใบละ 150 บาท เปนครั้งหนึง่ในไมกี่คร้ังที่ผูวิจัย
พบวาทีน่ั่งในโรงละครเล็ก ๆ ประมาณ 30 ที่นัง่นีเ้ต็มหมด นอกจากเปนรายไดเสริมของคณะละคร
แลว มากไปกวานั้นคณะละครสรางกิจกรรมการแสดงของเด็ก ๆ ในครั้งนัน้ใหเปนมากกวาการ
แสดงความสามารถดานการแสดง แตเปนประสบการณที่เด็ก ๆ ไดสัมผัสกับประสบการณของตัว
ละครบนเวที รูจักตัวเองและยอมรับความคิดเห็นของผูอ่ืน จากการไดทํางานรวมกันอันเปนแนวคดิ
ในการผลิตละครเวทีสําหรับเด็ก (พรรัตน ดาํรุง,2538) นอกจากนี้การทาํงานจริงที่มีคนซื้อบัตรเขา
มาดูนาจะทําใหความรูสึกตองาน และเปนการฝกความรับผิดชอบในงานมากกวากิจกรรมใน
โรงเรียน หรือในครอบครัว แมวาคนดูสวนใหญจะเปนคนในครอบครัวของนักแสดงตัวนอยเหลา
นั้นเองก็ตาม  
 
คาตอบแทนจากการละครเวทสีัญจร 
 

ละครเวทีสัญจรที่วานี้ เปนวิธีการหนึ่งที่คณะละครใชในการหารายไดเลี้ยงองคกร 
โดยมีกลุมเปาหมายเปนเยาวชนในโรงเรียน ซึง่วิธกีารคอื คณะละครจะสรางสรรคงานซึ่งเปน
ลักษณะของละครเพื่อการศกึษา หรือละครเวททีี่มีเนื้อหาสอดคลองกบัวิชาเรียนของกลุมเปาหมาย
ข้ึนมา และติดตอไปยังโรงเรยีนเปาหมายเพื่อขอความรวมมือในการเขาไปแสดงในโรงเรียน โดย
โรงเรียนเหลานั้นจะตองเสียคาใชจายใหกบัคณะละครเปนคาตอบแทนตามจาํนวนรอบ ทั้งนี้ผูวจิยั
ไดพบผลการดําเนนิการในสวนรายไดจากการจัดละครสัญจร หรือการนํากระบวนการละครเขาไป
ในโรงเรียนใน 2 ลักษณะ ดังนี ้
 

กรณีของมรดกใหม อาจกลาวไดวาการจดัละครเวทีสัญจรเปนการปรับรูปแบบ
การสรางงานของคณะละครมรดกใหม กลาวคือ ในยคุเริ่มตน มรดกใหมมีความมุงหวังที่จะ
สรางคณะละครถาวรขึ้น โดยผลิตละครเวทีปอนโรงละครของตนเอง ซึง่ในขณะนั้นมรดกใหมเชา
สถานทีท่ําสาํนักงาน และโรงละครอยูที่ตึกชาง ถนนพหลโยธนิ มรดกใหมสรางงานโดยทุนของ
คณะละครเองเปนหลกั และมีรายไดจากการขายบัตร แตก็ตองประสบกับภาวะเดียวกันกับที่ผูวิจยั
ไดกลาวถงึไปแลว คือไมมีคนดูเพยีงพอทีจ่ะทาํใหรายไดจากการขายบัตรมาเลี้ยงคณะละครได 
เมื่อคาใชจายในทุกสวนยังคงตองใช ไมวาจะเปนคาเชาสถานที่ คาใชจายในการผลิตงานอยาง
ตอเนื่องทําใหในที่สุดมรดกใหมตองหยุดกิจการชัว่คราว จนเมื่อป 2544 คณะละครมรดกใหม
เกิดขึ้นอีกครั้ง โดยครั้งนี้ยายมาอยูที่ RCA ที่ยงัคงมีโรงละครเพื่อแสดงงานของคณะตอไป แตยัง
เพิ่มในสวนของละครสัญจรอยางจรงิจัง เพื่อหารายไดใหคณะดวย โดยคณะละครมรดกใหมจะ
สง  จดหมายพรอมรายละเอียดของละครไปยังโรงเรียนเปาหมาย หากโรงเรียนสนใจตองเสีย
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คาตอบแทนในการแสดง 6,000 บาท ตอคนดู 600 คน ตอรอบการแสดง รายไดจากวิธีการนี้มรดก
ใหมเร่ิมทาํมาไดประมาณ 1 ป แตก็ทาํใหระบบการเงินของมรดกใหมเร่ิมดีขึ้น (พรรําไพ  แจม
จํารัส, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546) 

 
ในขณะที่กะจดิริด ซึ่งมีอุดมการณในการสรางงานละครเด็กอยางเต็มรูปแบบ

เพียงอยางเดยีวกลับไมประสบความสาํเร็จในการดําเนนิงาน เนื่องจากสิ่งที่กะจิดรดิทํานั้น
นอกจากจะมลีะครสญัจรแลว ยงัเพิ่มสวนที่เปนงานระบบการศึกษาที่เรียกวา ละครในการศึกษา 
(Drama in Education) ซึ่งหมายถงึการนาํองคประกอบของละครไปใชในหลกัสูตรประถมศึกษา 
โดยเนนทีก่ระบวนการปฏิบตัิ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อการเรียนรูและพฒันาการของเด็กแตละคน   
กิจกรรมที่เตรยีมขึ้นจะมีขั้นตอน การวางแผนเพื่อสอดคลองกับหลกัสูตรการเรียนการสอน (พรรัตน 
ดํารุง, 2538) โดยสิ่งที่กะจดิริดตองพบคอื โรงเรียนหลายแหงไมเขาใจวาทําไมตองมีคาใชจาย จงึ
ปฏิเสธการรวมงาน ในขณะที่การจะขอทนุจากองคกรทีเ่กี่ยวของ มนีโยบายสอดคลองกับ        
อุดมการณการทํางาน อยางกระทรวงศึกษาธิการก็ยงัตองเจอปญหาการทํางานซ้าํซอน เนื่องจาก
ทางกระทรวงก็มีบุคลากรที่เตรียมไวสําหรบัการปฏิรูปการศึกษาแลว และโดยที่ในสวนสาํนกังาน
ของกะจิดริดนั้น ตองการทาํใหเปนองคกรถาวรตอไป จงึจัดการการเงนิอยางเปนระบบ คือมีระบบ
เงินเดือนใหกบัสมาชิก มีคาตอบแทนในการทําละคร แตเมื่อประสบปญหาในการดําเนนิงานซึง่
กระทบกับระบบการเงนิ ในปจจุบันกะจิดริดจึงหยุดการดําเนนิงานไวชั่วคราว (สุคนธจิต          
วงษเผือก, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2546) 

 
รายไดอ่ืน ๆ 
 

เนื่องจากละครเวทียงัไมเปนที่นยิมในประเทศมากนกั การดํารงชีพของคณะละคร 
และสมาชิกดวยรายไดจากการผลิตละครเวทีเพียงอยางเดียวจึงไมเพียงพอ ดงันัน้จงึมีความ
พยายามที่จะหารายไดจากสวนอืน่ ๆ มาหลอเลี้ยงมาประกอบดวย ซึง่รายไดเสริมทีว่านี้ไดมาจาก
กิจกรรมตอไปนี ้
 

1. การจางผลิตงานแสดงที่จัดขึ้นโดยหนวยงานตาง ๆ เชน การแสดงแมน้าํของ  
แผนดิน (Dass) การเปดตัวสินคา (Cherry Theatre)  

2. คาเชาโรงละคร ในกรณีที่คณะละครนั้น ๆ มีโรงละครของคณะ (Dass  ภัทราว
ดีเธียเตอร มรดกใหม) 
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3. การขายของทีร่ะลึกจากโรงละคร หรืองานละคร เชน วดิีทัศนบนัทกึภาพการแสดง 
เสื้อยืดพิมพลายสัญลักษณคณะละคร หรือช่ืองานละคร เปนตน (มะขามปอม 
ภัทราวดีเธียเตอร)  

4. รานอาหาร เชนกรณีของภัทราวดีเธียเตอร ซึ่งพยายามที่จะสรางโรงละครแบบ
ครบวงจร นอกจากจะสรางงานปอนโรงละครของคณะแลวยังเปนโรงเรียน 
รานอาหาร และขายของที่ระลึกอีกดวย 

 
นอกจากนี้สมาชิกของคณะละครเองบางสวนตองมีการประกอบอาชพีเสรมิอ่ืน ๆ 

เพื่อหารายไดมาทาํละคร เชน ครูสอนการแสดง (Acting Coach) นักแสดงละครโทรทัศน 
ภาพยนตร หรือโฆษณา เปนตน ซึง่เปนลกัษณะของการรับจางชัว่คราว (Freelance) หรือแมแตมี
อาชีพหลักเปนอยางอื่นเพื่อเลี้ยงชพีแตยังคงหาเวลามาทําละครตอไป อาจกลาวไดวา คณะละครที่
มีอยูในปจจุบนัยงัไมสามารถหารายไดมาสนับสนนุองคกรดวยการผลิตละครเพียงอยางเดียว 
โดยเฉพาะอยางยิง่หากอาศยัรายไดจากการขายบัตร   
 
คาตอบแทนคณะทํางาน 
 

คาตอบแทนคณะทํางานของคณะละครสามารถแบงไดเปน 2 ลักษณะไดแก  
 

1.ระบบเงินเดือน ซึ่งสวนมากจะใหในระบบนี้ในสวนของฝายบริหาร เชน 
มะขามปอม มีสมาชิกหลักที่ไดรับเงินเปนพนักงานอยู 8 คน ซึง่อยูในตําแหนง ที่ปรึกษา 
ผูอํานวยการคณะ ผูจัดการสาํนักงาน การเงิน ฝายระดมทุน ฝายขอมูลและเผยแพร 
ประชาสัมพันธ และประสานงานกับเครือขายทองถิน่ มชีวงเงินเดือนระหวาง 7,000 – 19,000 บาท 
เปนตน ในขณะที่ภัทราวดีเธียเตอรจะใหคาตอบแทนกบัพนกังานประจําที่มีทัง้ฝายบริหารและ
ฝายผลิต ที่สวนมาก “เร่ิมตนจากการรบเปนคาจางตั้งแต 300-400 บาทจนเดี๋ยวนี้เงนิเดือนหลาย 
ๆ หมืน่ก็ม ีราคาจะไมเหมือนกนั ขึ้นกับศักยภาพบางคนอยูมานานกไ็มแพงนกัเพราะศักยภาพไม
ตรง” (ภัทราวดี    มีชูธน, สัมภาษณ, 13 กุมภาพนัธ 2546) เชนเดียวกันกับ Dass ที่ใชระบบ
เงินเดือนกับพนักงานประจําทั้ง 2 สวนเชนกัน 
 

2.ระบบการจายคาจางตามชิ้นงาน  เปนลักษณะที่เหน็โดยทั่วไปในการทาํ
ละครกลาวคือ จะมีการตกลงคาตอบแทนกันเปนคราวทีไ่ดรวมงานกนั ดังทีก่ลาวไปแลววาสวน
หนึง่ของคณะละครที่มีอยูจะมีสมาชิกจํานวนไมมากทาํใหไมสามารถครอบคลุมงานทั้งหมดได อีก
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ประการหนึ่งดวยธรรมชาติของงานละครทีต่องการคนทีต่รงกับบุคลิกภาพของละครในการแสดง 
หรือตองการคนที่มทีักษะตรงกับความตองการในแตละโครงการ จงึตองมีการจางเฉพาะงาน      
ดังกลาว  
 

ในสวนของคาตอบแทน ผูวิจยัพบวาการจดัการของคณะละครโดยเฉพาะคณะ
ละครถาวรใหความสาํคัญกบัคาตอบแทนสําหรับคณะทาํงานเปนอยางมาก “เพราะถือวามันเปน
เร่ืองของอาชพีอยางนักแสดงนี่ตองไมต่ํากวา 4,000 บาทตอรอบ คือเดือนหนึ่งเราไมไดเลนละคร
ทุกวนั แตถาเดือนหนึ่งเราไดเลนซัก 3-4 เร่ืองคุณก็ไดเงินเดือนเทาขาราชการ อาจจะเหนื่อยหนอย 
หนกัหนอย เคาเรียกวากรรมกรทางศิลปะ รายไดก็เฉลี่ยพอ ๆ กบัที่จะสามารถดาํรงชีพได”          
(นิมิตร พพิิธกลุ, มนัตา, สัมภาษณ,16 ธนัวาคม 2545) ซึ่งการทําใหนกัแสดง หรือคนทาํงานละคร
สามารถดาํรงชีพไดดวยการทําละครนี้มีสวนสาํคัญในการสรางงานศิลปะ กลาวคือ การมีรายไดที่
พอเลี้ยงชีพจากการทํางานศลิปะ จะทําใหศิลปนสรางงาน และรับผิดชอบตองานศิลปะไดเต็มที่ 
ถาไมอยางนั้น  แลวจะตองแบงเวลาไปในเรื่องของการทาํมาหากิน ซึ่งก็จะทาํใหหนาที่ในการ
ทํางานศิลปะมีแคคร่ึงเดียว (ภัทราวดี มีชธูน, ภัทราวดีเธียเตอร, สัมภาษณ, 13 กุมภาพันธ 2546) 
ในขณะที ่Dass ซึ่งใชนกัแสดงละครโทรทศัน หรือภาพยนตรเปนนักแสดงหลักจงึมกีารวางแผน
เร่ืองคาตอบแทนอยางเปนระบบ ประกอบกับการวางแผนการดําเนนิงานในเชิงธุรกิจ และ
การตลาดอยูแลว 

 
อยางไรก็ดีผูวจิัยพบวา แมวาคนละครจะเขาใจถึงความจําเปนในการเลี้ยงชพีและ

การพัฒนางานศิลปะ แตระบบคาตอบแทนบุคลากรสวนใหญยงัไมไดจัดการอยางเปนระบบ 
หลายแหงไมไดมีคาตอบแทนใหนักแสดง หรือผูรวมงานในฝายอืน่ ๆ “ทุกคนไดรับการสนับสนุนมา
จากทางบาน อยางมาซอมนี่ก ็ไมมีเบี้ยซอมให เพราะเราไมใชองคกรใหญ ไมมีเงินทนุ นักแสดงมา
ซอม จนกระทัง่เลนถาไดกําไรก็เอามาจายคาเชา นักแสดงก็ยงัไมมี แตถาขาดทนุ กข็าดทุนอกีมันก็
เลยไมมีคาใชจายให” (พรรําไพ แจมจํารัส, มรดกใหม, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546) การจัดการ
เร่ืองการเงินจะเปนลักษณะของการลงขนั และหารแบงเมื่อละครเสรจ็ส้ิน ซึง่กพ็บวามักจะไมได
อะไรมากกวาความรูสึกดทีี่ไดทํา การสรางงานดวยความอยากทํา และไดรับในส่ิงที่ตอบสนอง
ความตองการได ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนคาตอบแทนที่มีคามากกวาตัวเงินในทัศนะของคนละครที ่“ไม
สนใจวาถาไดเงินมานี่จะเปนกําไร เพราะสาํหรับตัวเอง การไดทําละครเวทีมนัเปนบุญชีวิต เวลาได
ทําแลวรูสึกฉลาดขึ้น เร่ืองหนึง่ก็ฉลาดขึน้ทหีนึง่ ลองผิดลองถูก ไดเก็บความโงของเรื่องนี้ไวสาํหรับ
เร่ืองตอไป แลวก็มีมมุมองทางศิลปะที่มนัมากขึ้น อันนัน้มันเปนกําไรสําหรับพี่แลว ไดเทาทนุก็ชืน่
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ใจแลวนะ พี่ดาํรงชีวิตดวยอยางอืน่มากกวา” (ปาจรีย ดยีวดยิง่, โอมเพี้ยง, สัมภาษณ, 7 ธนัวาคม 
2545)  

 
“ส่ิงทีท่ําอยูมันเหมือนกับวาถาเรามีอะไรทาํแลวมันสุขกายสุขใจเรื่องเงนิทองมนัก็

ไมใชเร่ืองสําคญั คนทาํละครเวทนีี่มันอยูทีก่ระบวนการทาํงาน วิธกีารชาํระลางจิตใจบางอยาง 
อยางสิง่ทีท่าํในเสาสงู ก็ไมสามารถไปทําไดในชีวิตจริง ไมสามารถเขียนบทแบบนี้ไดในการทําหนงั 
ทําละครทีวี เพราะความสาํเร็จของการทาํเหลานั้นมันขึน้กับรายได” (ณัฐ นวลแพง, เสาสงู, 
สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546)  
 

“สิ่งที่มนัคุมสําหรับเราคือการทําใหมนัเปนงานขึน้มา เราทาํฝนสาํเร็จแลว คือถา
เราวาดภาพเราก็ตองไปซื้ออุปกรณมันก็คือการลงทุน แลวเมื่อวาดเสร็จแลวเรามาคาดหวังวาใคร
เราจะมาซื้อรูปเรา แลวถาไมมีใครมาซื้อเราจะเสียดายเงินเหรอ หรือวาเราจะดีใจแลววาภาพนั้น
เปนภาพที่สวยงามแลวเก็บไวกับเราตลอดเวลา เอาไวศึกษาเพื่อพัฒนางานตอไป” (ฐานัฐ พิมพ
ทอง, ฐานการละคร, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546) 
 

“เราตองทาํความเขาใจวาเราไมไดมีอะไรใหคุณนะ มนัเปนเรื่องของการศึกษา
ลวน ๆ ไมไดมองวาทาํไมวาทําไมเราตองมาศึกษาละคร การแสดง ประเด็นมันอยูตรงที่เมื่อเรา
ศึกษาความเขาใจมนษุยแลวคุณก็สามารถไปอยูในสังคมของคุณได” (เชิดศักดิ์ ประทุมศรีสาคร, 
Dream Mask, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2546) 
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คําถามนําวิจยัขอที่ 2 งานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมยัใหมมีลักษณะเปนอยางไร 
 

ผูวิจัยเกบ็ขอมูลจากการสัมภาษณผูอํานวยการคณะละครกลุมตัวอยาง เกี่ยวกับ
แนวคิดในการสรางสรรคงานสื่อสารการแสดงของคณะ ผลงานสื่อสารการแสดง ทั้งที่ผูวิจยัดูการ
แสดงสดสําหรบังานที่แสดงในชวงเวลาที่ผูวิจัยเกบ็ขอมูล และวิดีทัศนบนัทกึภาพการแสดงจาก
คณะละครกลุมตัวอยาง รวมถึงเอกสารทีเ่กี่ยวของกับงานสื่อสารการแสดงของคณะ คือ ส่ือ
ประชาสัมพันธ บทละคร บทวิจารณทางสื่อหนงัสือพิมพ รวมทัง้สิ้น 144 เร่ือง   

 
เมื่อพิจารณาจากผลงานสื่อสารการแสดง ของคณะละครกลุมตัวอยาง สามารถ

จําแนกผลงานตามวัตถุประสงคในการสรางไดเปน  6 กลุม ไดแก 
 

1. ละครเพื่อการละคร หมายถึงละครทีม่ีแนวคิดในการสรางสรรคที่เนนหนาที่ใน
ดานอารมณและการแสดงออกของตัวละครเพื่อช้ีใหเห็นถึงความละเอยีดออนใน
ความเปนมนษุย ประเดน็ของเนื้อหาเปนเรื่องของความสัมพันธในระดับจุลภาค  

2. ละครเพื่อศลิปะการแสดง หมายถึงละครที่คณะละครสรางสรรคขึ้นโดยให
น้ําหนกักับรูปแบบ และวิธีการนําเสนอมากกวาองคประกอบอื่น ๆ ในละคร 

3. ละครเพื่อความบันเทิงใจ หมายถงึผลงานของคณะละครที่ที่มุงเนนความ
หลากหลายเพือ่สรางความบนัเทงิแกผูชมเปนหลกั 

4. ละครเพื่อการพัฒนา หมายถึงลกัษณะละครที่มีเปาหมายเพื่อการพฒันาซึง่
สามารถแยกออกไดเปน ละครชุมชน ละครเพื่อการศึกษา และละครเพือ่เด็กและ
เยาวชน 

5. ละครเพื่อสงัคมและการเมือง เปนลกัษณะละครที่มีประเด็นในการนําเสนอ
เพื่อสะทอนปญหา หรือสถานการณสังคมในระดับมหภาค รวมถงึเหตุการณ
สําคัญในประวัติศาสตร 

 
1.ละครเพื่อการละคร 

 
โดยเหตทุี่ละครเปนเรื่องของชีวิต เปนกิจกรรมทางปญญาอยางหนึง่ เร่ืองราว  

ตาง ๆ ที่ปรากฏในบทละคร คือเร่ืองราวทีท่ําใหเรารูถงึวถิีบางอยางซึ่งจะทาํใหผูไดเสพเกิดพลงันกึ
คิด และรับรูถึงวิธีไปตามบทบาทของตวัละคร ไมวาบทบาทของตวัละครเหลานั้นจะนาํเสนอ
ออกมาในรูปแบบใด กิจกรรมที่เกิดขึน้ ยอมมีสวนทาํใหมนุษยไดรูจักมนุษยดวยกันเอง และสราง
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ความหมายใหม ๆ ใหมนุษยรูสึกโดดเดี่ยวนอยลง (สุชาติ  สวัสด์ิศรี, 2545) จินตทัศนในการสื่อสาร
การแสดงละครเพื่อการละคร อยูบนพื้นฐานความคิดที่จะคนหาความจริงของโลกและชีวิตมนุษยที่
ขัดแยงอยูภายใตหนากากของความจริงทีห่ลอกลวง ดงัเชน Luigi Pirandello* (อางถึงในภาวิณี 
นานา, 2537) ที่เชื่อวา “ความจริงเกีย่วกับชีวิตไดถูกบิดเบือนไป ดวยการหลอกตนเองของมนุษย
โดยการพยายามสรางภาพความจรงิขึ้นภายในจิตใจของตนเอง ซึ่งแทจริงแลวเปนภาพลวงตาที่
วางเปลา” ซึ่งจากแนวคิดดังกลาวทาํใหการสรางสรรคงานละครใหความสําคัญกับความเปน
มนุษยสูง โดยหวงัวาความละเอียดออนในความเปนมนษุยของตัวละคร จะทําใหคนดูหนักลับมา
มองชีวิต และทําความเขาใจกับตัวเอง และคนรอบขางมากขึ้น ละครในกลุมนี้จึงใหความสาํคัญ
กับมิติดานความลึกของตวัละครมาก การสื่อสารงานละครเพื่อการละครจึงเปนลักษณะของการ
จําลองภาพ (Representation) ชีวิตของมนุษย โดยที่มีจดุหมายสําคัญเพียงเพื่อใหมนุษยไดตั้ง
คําถามตอตัวตนที่แทจริงทีอ่ยูภายใตภาพที่แสดงออกตอโลกภายนอก ซึ่งแนวคิดดังกลาวนีถู้ก
นําเสนออยางตอเนื่องผานงานของคณะละครมรดกใหม  “ลักษณะเดนของเราคือการทาํละคร
ที่วาดวยชวีิตมนุษย และเนนไปที่ความสมจริง แมวาจะทําแนวอืน่ดวย แตโดยหลกั ๆ เราตอง
กลับไปที่พืน้ฐานของชวีิตวาทําไมตัวละครนี้ถงึทาํแบบนี”้ (พรรําไพ แจมจํารัส, สัมภาษณ, 11 
มกราคม 2546) และเมื่อพิจารณาผลงานของมรดกใหม (http://moradokmai.com, 4 มกราคม 
2546) พบวาเนื้อหาของบทละครสะทอนแนวคิดหลักในการการนาํเสนออยูที่แกนแทของความเปน
มนุษยในแงมมุตาง ๆ โดยผลงานของละครของมรดกใหม จะมทีัง้บทละครทีน่ํามาจากบท
ประพันธของไทย และตางประเทศ กลาวคอื 

 
1. บทละครตะวันตกสมัยใหม 
 
“อวสานของเซลสแมน” (มีนาคม 2542) 
“อะไรคือความสุขที่แทจริง การปลูกผักแปลงเล็ก ๆ สักแปลง เฝารดน้ํารอใหมนั

เติบโต หรือกรทํายอดขายใหไดทะลุเปาเพือ่ตําแหนงผูจดัการ” 
 
“รถรางคันนัน้ชื่อปรารถนา” (พฤษภาคม 2542) 
“ชีวิตก็สวยงามได แมวาจะไมสะอาดบริสทุธิน์ัก เชนเดยีวกับชวีิตของ บลานช        

ดูบัวร สําคัญเพียงแตวาเธอจะทนทานกับมันไดแคไหนกับผูคนรอบขางที่เธอตองเผชิญ” 
 

                                                 
* Luigi Pirandello นักการละครชาวอิตาเลียน ไดรับรางวัลโนเบล สาขาวรรณกรรมในป ค.ศ.1934 เปนที่รูจัก
จากคนทั่วโลกในฐานะนักเขียนบทละคร 
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“ขอรับฉัน” (กรกฎาคม 2540) 
“สิ่งที่ไดมาไมถูกวธิีมักไมคอยจีรัง” 

 
“สารพัด สารเพ” (กรกฎาคม 2538) 
“สิ่งที่เหน็เปนเพียงภาพลวงตา ความสุขทีแ่ทจริงอยูที่ใจเราเอง เรือแตก หลาย

ชีวิตยังมีความหวงั เมื่อเรือลอยมาถงึยงัเกาะประหลาดแหงหนึง่ที่มองไมเหน็น้าํ ไมเหน็อาหาร แต
ผูคนยังมีชีวิตอยู ผูมาเยือนพยายามดิ้นรนใหไดในสิง่ทีต่นเองตองการ พวกเขาจะอยูไดอยางไร 
ในขณะทีท่องหิว และจานอาหารมีแตความวางเปลา” 
 

“อําเภออึกทึก” (มกราคม 2539) 
“บางทีความเงียบก็สามารถแกปญหาไดดีเหมือนกนั ผูคนในอําเภออึกทึกอยูกับ

เสียงอึกทึกมากขึ้น มากขึน้ มากขึ้นจนเกิดความโกลาหล เมื่อหูของพวกเขาไมไดยินคําพูดของกนั
และกัน และทกุคนเต็มไปดวยความโกรธ ใครจะชวยชาวอําเภออึกทึกใหกลับมามีความสุขอีกครั้ง” 

 
“วณิพกราํพงึ” (พฤษภาคม 2539) 
“ความสุขที่แทจริงหาใชความสุขไม เมือพวกขอทานที่ไมเคยมีอะไรเปนเจาเขา

เจาของ ตองมารับมรดกบาน 2 หลังในหมูบาน จะเกิดอะไรข้ึน” 
 
“เพื่อนยาก” (สิงหาคม 2542) 
“ผืนดินแหงความฝนผกูพนัเพื่อนสองคนไวดวยมิตรภาพ แตไมวาความจริงจะ

เปนเชนไรสิ่งทีเ่อนทาํเพื่อเพือ่นก็คือส่ิงที่ดทีี่สุดเสมอ แมวามนัจะหมายถึงการหยุดยัง้ความฝนของ
เพื่อนก็ตาม” 

 
“แม็คเบ็ธ ผูทรยศ” (ตุลาคม 2542) 
“เกียรติภูมิคือความอัปยศ เมื่อผูคิดคดคือผูกลา และแมวาจะไมมีประจักษพยาน 

แตความรูสึกผิดบาปที่เกาะกุมจิตใจของผูกระทาํผิด ก็จะแสดงตัวตนของมันมาในที่แจงเสมอ” 
 
“เร่ืองระยําของทอมวิงฟลด” (มีนาคม 2544) 
“ความไมปลอยวางชีวิตแตหนหลงัของแมที่นาํพาหายนะมาสูลูก และตัวเธอเอง” 
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2. บทละครที่นํามาจากวรรณกรรมตะวันตก 
 
 “อิดิปุส” (ธันวาคม 2541) 
“ความอยากรูอยากเหน็อาจนําไปซึงความหายนะ 
ทารกชายผูหนึ่งถูกนาํไปทิง้ เพราะเขาเกิดมาพรอมกับคําทาํนายที่วา เขาจะ

สังหารบิดาและเอามารดามาเปนภรรยา แตแลวโชคชะตากลับเลนกล และวิ่งวนกลับมาที่ชวีิตเขา 
จึงกลายเปนโศกนาฏกรรมที่เลื่องลือ เมื่อเขาคือกษัตริยกรีกผูยิ่งใหญ ซึ่งนาํพาเหลาประชาชนไห
พนจากความหายนะ” 
 

ทั้งนี้การนําเอาบทละครจากตางประเทศมาแสดงของมรดกใหมนี ้เปนความ
ตั้งใจของผูกอต้ัง ทีย่ังคงเปนผูอํานวยการคณะในปจจุบนั คือชลประคลัภ จันทรเรือง ที่จะใหละคร
เปนแบบฝกหดัใหนักแสดง ซึ่งเปนสมาชกิของคณะไดเรียนรูทัง้เรื่องของการเขียนบทละคร และ
เนื้อหาอันเปนการจําลองใหไดรูจักชีวิต (พรรําไพ  แจมจํารัส, ปาจรีย ดียวดยิ่ง, เชิดศักดิ์ ประทมุศรี
สาคร, ฐานัฐ พิมพทอง, สัมภาษณ)  โดยเหตุที่จนิตทัศนในการสื่อสารงานละครเพื่อการละครไดรับ
อิทธิพลจากแนวคิดดานการละครจากตะวันตกดงัทีก่ลาวถงึขางตน บทละครจากตางประเทศจงึ
เปนพืน้ฐานสาํคัญในการเรียนรูวธิีการเผยมิติดานลกึของตัวละคร 

 
อยางไรก็ดี ผลงานอีกสวนหนึ่งของมรดกใหมยังไดมกีารนําเอาเรื่องของไทยมา

แสดง แตก็ยังคงมีการตีความในดานที่จะทําใหไดเรียนรูถึงชวีิตเชนเดยีวกนั โดยแหลงที่มาของ
เร่ืองมาจาก 

 
3. วรรณคดี และนิทานพืน้บานไทย 
 
“พระสุธน-มโนราห” (กนัยายน2541) 
“อยาปกใจเชือ่ในส่ิงที่เราเหน็ เพราะจรงิ ๆ อาจจะไมเปนอยางที่เราเหน็ก็ได” 
 
“นิทานเวตาล” (สิงหาคม 2538,สิงหาคม 2539,ตุลาคม 2540) 
“สติมีอยูในคนทกุคน สุดยอดของความเปนคน ตองมคีวามขมใจ และสามารถ

ควบคุมทุกอยางได เปนเรื่องของพระวิกรมาทิตยที่ตองบําเพ็ญเพียร อดกลั้นไมเอยวาจาใด ๆ 
ในขณะทีน่ําตวัเวตาลกลับไป” 
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“ขูลู-นางอัว้” (กุมภาพนัธ 2541) 
“ชะตาเรา เราลิขิต อยาเอาชีวิตไปข้ึนกับใคร  
เร่ืองราวความรักพื้นบานอีสาน ตาํนานดอกขูลู-นางอั้ว โรมิโอ-จูเลียตแบบไทย ๆ” 
 
“เจาจนัทรผมหอม” (เมษายน 2541) 
“อยามองคนแคเพียงเปลือกนอก  
การเดินทางของหญงิงามเพือ่พิสูจนศักดิ์ศรีของตัวเอง เมื่อเธอจําเปนตองเลือก

ระหวางหนาทีแ่ละความรัก แตการเดินทางครั้งนีก้ลับทาํใหเธอไดคนพบวา หนาที่กบัความรักใชวา
จะตองแยกกนัเสมอไป เพยีงแตหวัใจเธอยอมรับแบบนั้นหรือไม” 

 
 “จิตรา” (กุมภาพนัธ 2543) 

“ความรักทําใหคนเรายอมลงทนุทุมเททุกส่ิงทกุอยาง คาํถามก็คือมนัคุมกันหรือเปลาที่จะ
เปลี่ยนแปลงชวีิตของเราทั้งชวีิต ในเมื่อชีวติหนึง่ ๆ มีความสวยงามจําเพาะที่แตกตาง ยากแกการ
เปรียบเทยีบ และยากแกการกําหนดคุณคา” 
 

4. นิยายไทย 
 

“แมนาคพระโขนง” (กุมภาพันธ 2540) 
“อยาปลอยใหความรักมาครอบงําตัวเราได” 

 
“ระนาดเอก” (ธันวาคม 2540) 
“ความเพียรและความไมระยอทอถอยจะนํามาซึง่ความสําเร็จ” 
 
5.วรรณกรรมสมัยใหม 
 
“อาเพศกาํสรวล” (ธันวาคม 2539) 
“หลากหลายชวีิต และหลากหลายสถานการณของผูคนในสังคม จากหนงัสือ

รางวัลซีไรตของ วนิทร เลียววารนิทร” 
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“สิ่งมีชีวิตที่เรียกวาคน” (กรกฎาคม 2543) 
“เร่ืองราวของคนหลายชีวิต ในสังคมที่หลากหลาย จากงานเขียนรางวลัซีไรตของ

วินทร เลียววารินทร” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 28 ภาพจากแผนพับประชาสัมพนัธเร่ือง “สิ่งมีชีวิตที่เรียกวาคน” 
 

“คําพิพากษา” (พฤศจิกายน 2544) 
“ใครมีสิทธิพพิากษาชีวิตใคร ฟก หนุมผูมีอนาคตไกล ถกูชาวบานพิพากษาวาได

หญิงไมเต็มเตง็มาเปนเมีย เร่ืองราวคงจบลงแคนี้ได ถาหญิงคนนี้จะไมเคยเปนเมียพอเขามา
กอน...เขาจะหาทางออกใหกับคําพพิากษานี้อยางไร” 

 
จากขอมูลขางตนซึ่งแสดงถึงจินตทัศนในการนําเสนอในแตละเรื่องราวของมรดก

ใหมซึ่งมุงนําเสนอเนื่องราวที่มีเนื้อหาที่ใหน้ําหนกักับการเขาถงึหลักสจัธรรมของชีวติ และ
ความสัมพันธในระดับจุลภาค ซึ่งดวยวิธกีารคิดดังกลาวนี้เอง ไดสงผลถึงกระบวนการสรางงานใน
แตละครั้งที่ ตางกม็ีแนวคิดในการทํางานในลักษณะใกลเคียงกนั กลาวคือ ใหความสําคัญกับ
กระบวนการทาํงานกับนกัแสดงในการใหมีสวนรวมในการสรางบท และตีความบทละครมาก โดย
มีเปาหมายใหนักแสดงไดเรียนรูชีวิตผานตัวละคร เปนการคนพบความล้ําลกึของ “คน” อยางไมมีที่
ส้ินสุด “ยิ่งคนหาพี่ยิง่เจอ เปนการคนหาที่ไมสิ้นสุด” (พรรําไพ แจมจํารัส, สัมภาษณ, 11 มกราคม 
2546) โดยวิธคีิดดังกลาวนี้เองไดถูกสงผานมายังสมาชกิของมรดกใหมทัง้ปจจุบนั และอดีต
สมาชิกที่ออกมาสรางงานของตัวเองดวยทัศนะที่ไมแตกตางกัน 
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“สิ่งที่ไดรับมาจากมรดกใหมเลยคือ การสรางคาเรคเตอรที่เปนคน นีค่ือส่ิงที่ครู
สอนเลย ทาํใหมันกลม ใหมันเห็นเสีย้ว คือตัวรายก็ไมใชรายทัง้หมด ใหมนั well rounded ตัวดีก็
ไมไดดีแบบสุดโตง เราตองทําความเขาใจกับความเปนคนใหมาก ไมงั้นเราจะยึดอยูกับรูปแบบ เรา
ตองเขาไปถึงตัวละครนั้นใหไดจริง ๆ ตัวละครตองมีมิติ” (ปาจรีย ดยีวดยิ่ง-โอมพี้ยง, สัมภาษณ, 7 
ธันวาคม 2545)  

 
“การทาํละครเรื่องหนึง่ทําใหเรารูจักตัวละครแตละตัว ทาํใหเราเขาใจชีวิตมากขึ้น 

เพราะเราตองศึกษาคาเรคเตอร กอนทีเ่ราจะศึกษาตวัละคร เราตองศกึษาตัวเองดวย แมวาเราจะ
ไมเคยทําแบบนั้น แตเราตองมาเทียบกับตัวเอง เราจงึตองคนหาเขาไปในตัวเองวารูสกึแบบนั้นบาง
ไหม....อยางนอยใจเรากพ็ัฒนา เพราะถาเรายับยัง้อารมณ ควบคุมอารมณทีไมดีไดชีวิตก็จะ
พัฒนาขึ้น” (ฐานัฐ พิมพทอง-ฐานการละคร, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2546) 

 
 “ถาคุณเลนเปนตัวเองคุณจะไมมีทางเหน็ตัวเองเลยวาคุณมีขอเสียอยางไร 

มนุษยเราไมเคยดาตัวเองหรอก เมื่อเราไปเลนเปนคนอืน่แลว ใน moment หนึง่มนัก็เหมือนคุณนัน่
แหละ คุณจะเขาใจตัวเองจากการไปเลนเปนคนอืน่ เมื่อเขาใจคนอื่น กจ็ะเขาใจตัวเอง ตัวละครก็
คือมนุษยลวน ๆ ผมเร่ิมเขาใจตอนอยูกับครู (ชลประคัลภ จันทรเร่ือง) ไดเรียนรูวาโลกของละครมัน
เปนโลกของความจรงิ” (เชิดศักดิ์ ประทุมศรีสาคร-Dream Mask, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2546)  

 
Dream Mask เปนคณะละครหนึง่ที่แตกตวัออกมาจากมรดกใหม ซึง่มีจินตทัศน

ในการสื่อสารความคิดที่อยูในละครไมแตกตางจากมรดกใหม ที่เปนเหมือนโรงเรยีนสอนวิชาการ
ละครของสมาชิกในคณะ กลาวคือนอกจาก Dream Mask จะตองการนําเสนอในประเด็นเรื่องแกน
แทความเปนมนุษย และความสัมพันธที่มรีะหวางกันแลว ยงัใหความสําคัญกับกระบวนการ
ทํางานกลุม ซึง่สะทอนความคิดอยางเดยีวกับส่ิงที่ตองการจะบอกผานละคร คือใหคนไหวรูสึกกับ
ความละเอยีดออนในความสัมพันธทีม่ีระหวางกันมากขึน้  

 
“เราไมไดคิดวาทาํไมเราตองมาศึกษาละคร การแสดง ประเด็นมันคือเมื่อเรา

ศึกษาความเขาใจมนษุยแลว คุณก็สามารถเขาไปอยูในสังคมของคุณได” (เชิดศักดิ์ ประทุมศรี
สาคร-Dream Mask, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2546) และเมื่อพิจารณาจากกระบวนการสรางงาน
ของ Dream Mask ที่ผานมาจะเห็นไดวาจํานวนหนึ่งใชผูแสดงจํานวนมาก* ทัง้นี้ก็เพื่อที่จะแสดงให

                                                 
*

 รายละเอียดในภาคผนวก ผลงานของคณะละคร Dream Mask 
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เห็นความหลากหลายในบุคลิก และความคิดที่แตกตางกันของมนุษย และอีกสวนหนึ่งคือความ
ตองการทีจ่ะขยายฐานของคนทาํละคร เรียนรูละคร และรักละครใหมากขึ้น เนื่องจากสวนหนึง่ของ
นักแสดงในละครของ Dream Mask เปนผูที่เขามารวมการอบรมพืน้ฐานดานการละครของคณะ 
ซึ่งจะสงเสริมใหผูเขารวมอบรมไดมีโอกาสสรางสรรคงานละคร โดยวธิีการการทาํงานในแตละครั้ง
จะยังไมมบีทที่ชัดเจน แตจะมีการปรับแกตามนกัแสดง และละครของ Dream Mask จะมีวธิีการ
เลือกนักแสดงโดยการ “ไมตองทาํอะไรเลย สิ่งที่ทาํคืออยากเลนไหม ถาอยากเลนกม็า แลวก็ดูวา
เคารูสึกสนกุกบัอะไรอยู เราเห็นวาตวัละครตัวนี้เปนอยางไร แลวคนที่มอียูเปนอยางไร แลวก็ใหคน
คนนัน้ลองเลนดู แลวเลนไดขนาดไหนเอาแคนั้นพอ แลวถายังไมเหมาะกับบทนี้ก็ใหสลับเปนอยาง
อ่ืน” หรือมีการปรับบทละครใหเปนไปตามจํานวนนกัแสดงที่มีอยู เชน ละครเรื่อง “สหายเกา”  

 
“สหายเกา” เปนละครแนวอัตถนิยมที่แสดงภายในรานอาหารบริเวณถนนพระ

อาทิตย โดยคณะ Dream Mask ซึ่งเปนเรื่องราวของกลุมเพื่อนเกาสมัยเรียนมหาวทิยาลยั 5 คนที่
นัดมาเจอกันที่รานอาหารแหงหนึง่ สัน วฒุิ ไก เดี่ยว แอน และติ๊ก ซึง่ตัวละครเหลานี้เปนตัวละคร
หลักที่อยูในละครเรื่อง “แฮมเบอรเกอรมอ็บ” ที ่Dream Mask เคยสราง ซึง่ในเรือ่งนัน้มีตัวละคร
มากกวานี้ แตบทก็ถกูปรับใหเหลือตัวละครเพียง 5 ตัวตามจํานวนนักแสดงที่เปนผูเขารวมอบรมใน
โครงการที่กลาวขางตน  
 

อยางไรก็ดี ยังมีคณะละครทีเ่พิ่งเริ่มตนการดําเนนิงานไดไมนาน และมงีานละคร
เพียง 1-3 เร่ืองซึ่งอาจไมสามารถกาํหนดทิศทางที่แนชดัของคณะได เชน โอมเพี้ยง ฐานการ
ละคร Dough Stage เปนตน อยางไรก็ดี ผูวิจัยพบวาคณะละครดังกลาวไดรับอิทธพิลของ
ความคิดมาจากมรดกใหม อันเปนคณะละครที่สมาชิกของคณะเหลานี้เคยรวมงานในฐานะ
สมาชิก และนกัเรียนการแสดงเชนเดยีวกนั 
 

นอกจากนีเ้นื้อหาที่นาํเสนอในละครเพื่อการละครยังเปนเรื่องของความสัมพันธใน
ระดับจุลภาค เชน ความสมัพันธในครอบครัว เพื่อน คนรัก เปนตน  

 
ความสมัพันธของคนในละคร 
 

เหตุหนึ่งที่เกิดการสรางสรรคงานในลักษณะงานละครเพือ่การละครนัน้ เกิดจาก
คนทาํละครมองวาสภาพสงัคมที่เปนอยูในปจจุบนั โดยเฉพาะอยางยิง่สังคมเมืองนัน้ คนขาดการ



 86

สื่อสารกัน ประกอบกับส่ือมวลชนกระแสหลักตาง ๆ ไมวาจะเปนโทรทศัน หรือภาพยนตร ไมไดมี
สวนในการที่จะสรางสัมผัสของความเปนมนุษยไดอยางแทจริง 
 

“ส่ิงที่ตัง้ใจมากที่สุดคือใหคนดูมีความออนโยนตอความเปนมนุษยมากขึ้น 
Sensitive ขึ้นเพราะทุกวันนีม้ันถกูสื่อกระตุนเราจนชา เพิกเฉยตอกัน เพิกเฉยตอส่ิงรอบขาง และ
อยูแตกับตัวเอง กห็วงัวาละครจะชวยใหเคาออนไหวมากขึ้น เปดประสาทสัมผัสของตัวเองมากขึ้น 
และมีความเปนมนษุยกับคนอ่ืนมากขึน้...โดยองครวมของงานจงึตองสนับสนนุความเปนมนุษย 
ความรูสึก ความออนโยน งานจะไมเปน Multimedia แตเปนเรื่องของมนุษย เปนเรือ่งของ
ความสัมพันธเรียบ ๆ ธรรมดาของมนุษย ใชรูปแบบธรรมดา” (นกิร แซตั้ง-8x8 Theatre Group, 
สัมภาษณ, 6 มกราคม 2546) 

 
งานที่ปรากฏจงึนาํเสนอความสัมพนัธระหวางคนกับคนในรูปแบบตาง ๆ ในวิถี

ชีวิตที่เปนสามญั ที่สามารถพบไดทั่วไปโดยเฉพาะอยางยิ่งในสงัคมเมอืง ของชนชัน้กลาง เร่ืองของ
ความสัมพันธที่ทีถู่กมองวาผูคนเพกิเฉยตอกันและกนั เชน ความสัมพันธในครอบครัวในละครเรื่อง 
“ทารกจกเปรต”* ของ 8x8 Theatre Group (นําเสนอผานการดําเนินงานของ Dass) โดยนิกร     
แซตั้ง แมจะถกูนําเสนอในรูปแบบละครตลก แตความตัง้ใจของผูสรางตองการแสดงถึงความ    
เฉยชา และการเปนคนแปลกหนาซึง่กนัและกันแมแตคนในครอบครัวเดียวกนัเอง 
 

“ทารกจกเปรต” เปนการจําลองภาพชวีิต ความเปนอยูของครอบครัวชนชั้นกลาง
ในสังคมเมือง ที่ดูเหมือนจะเรียบงาย แตในความสัมพนัธที่ดูจะปกติดีนั้นเอง มีความผิดปกติที่ซอน
อยูในสมาชิกแตละคนในครอบครัว โดยทีทุ่กคนพยายามจะมองขาม เพียงเพราะขาดการสื่อสาร 
ทําใหขาดความเขาใจกนัและกัน  

 
ละครเรื่องนี้จดัแสดงที่โรงละครกรุงเทพ ฉากและการแตงกายมีลักษณะเหมือน

จริงกลาวคือ เหตุการณทั้งหมดเกิดขึ้นบานหลงัหนึง่ ภาพรวมของฉากดูเรียบ งาย สวนการแตง
กายก็เปนลกัษณะเหมือนจริงเชนเดียวกนั รวมถงึตัวทารกที่แสดงโดยวสันต อุตมโยธนิ ซึง่ทาํให
ทาทาง และการแตงกายเปนทารกแบบเหมือนจริงกลายเปนผิดจากความเปนจริง เร่ืองราวเริ่มตน
ดวยการใหแมเปนผูเลากิจวตัรประจําวันโดยพูดกับคนดโูดยตรง และเริ่มเขาสูเร่ืองราว โดยตัว
ละครแตละตัวจะสลับพูดกับคนดูในลักษณะเลาเรื่องเปนครั้งคราว  

                                                 
* อานเรื่องยอในภาคผนวก  
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รูปที่ 29  และรูปที่ 30  ภาพจากการแสดงละครเรื่อง “ทารกจกเปรต” 
 

เร่ืองราวในละครเพื่อการละครที่ตองการกระตุนเราใหคนดูไหวรูสึกถึงความเปน
มนุษย ความสัมพันธทีม่ีระหวางกันมากกวาการพูดถึงประเด็นทางสงัคมเชนที่กลาวขางตนที่สิง่ที่
ตองการนาํเสนอเปนชวีิตของคนธรรมดา ครอบครัวธรรมดาที่อยูในสงัคม  
 

นอกจากชีวิตที่เปนธรรมดาแลว งานละครที่พบยงัมีลักษณะของความสัมพนัธที่
แตกตางจากความปกติธรรมดา เชน ความสัมพันธของกลุมรักรวมเพศ จากดอกไมการบันเทิง 
“งานสวนใหญของกั๊กจะทาํเรื่องของความสัมพนัธในละคร กั๊กจะไมพูดประเด็นทีม่ันใหญมาก
เพราะเราไมเขาใจ พืน้ฐานอยูตรงทีว่าอะไรจะเกิดคงตองเกิดที่ตวัเรากอน เราจะปรับจะแกยังไงมัน
ก็ตองเริ่มที่ตวัเรา ละครเราเลยเริ่มจากความสัมพันธจากจุดที่เรามี มนัเลยมีอารมณที่เทยีบเคียง
กับคนดูไดบางจุด...คนชอบก็จะชอบ ชอบ คนไมชอบก็จะไมชอบเลย บอกวาเราทาํละครเกยทาํไม 
ทําแตกลุมตัวเอง แตเราไมไดเรียกรองความเปนเกยไง แคพูดถึงความเปนมนุษย...ปกติสวนใหญ
งานทีม่ีเกย ๆ แบบนี้ก็จะเปนละครตลก ไมเปนมนุษย เปนสไตลของการเอาคนแบบนี้มาเปนสีสัน
ของเรื่อง แตเราอยากทาํใหมนัเปนตวัเอก มันเปนชีวิต” (วรรณศักดิ์  ศิริหลา, สัมภาษณ, 7 
กุมภาพนัธ 2546) เชน “When a man love a man” เร่ืองของตน โจ และริว.... 
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รูปที่  31  ภาพจากโปสเตอรประชาสัมพนัธละครเรื่อง “When a man love a man” 
 

เขาทัง้คูอาศัยอยูในบานหลงัเดียวกัน 
ใคร ๆ ก็มองวาเขาเปนคูขา 
จนวนัหนึง่ 
ถาเพียงเขาจะบอกกอนหนานี้สักคําวาจะไป 
อะไร ๆ ที่เลวรายก็จะไมเกิดขึ้น 
เพราะตางฝายตางคิดวาทกุอยางคงคลี่คลายไปในทางทีด่ีได 
ดังที่ตนคาดหวัง 
ความสัมพันธที่หกัสะบัน้ลงนั้น มันเจ็บปวดกับทุกฝาย 
หากแตลึกลงไปกวานัน้กลับพบวา 
ในความเจ็บปวดเราไดเรียนรู ความสุข ความปราโมทย เคียงคูกันอยู 
บางเวลาเราคงเหมือนตน 
บางเวลาเราเปนโจ 
และบางเวลาเราคือริว 
แลวเราจะไปหวงัอะไรกับผูอ่ืน 
“เราอยูรวมกันเปนกลุม แตทวากาํลังเหงาลงทกุท”ี 

(จากแผนพับประชาสัมพันธละครเวทเีร่ือง “When a man love a man”,                        
ดอกไมการบนัเทิง) 
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และดวยภาพของกลุมชายรกัรวมเพศที่มกัถูกสรางใหเปนตัวละครตลกที่คอย
สรางสีสันใหกบัเรื่องราวในละครเรื่องอื่นในความคิดของวรรณศักดิ์ ทําให “when a man love a 
man” มีความเปนชีวิตจริงมากกวาจงึนาํเสนอในแนวดรามา ซึ่งอยูในกลุมของการแสดงแนว     
อัตถนิยม “ตั้งใจจะเขียนออกมาในแนวหนังฝร่ังเศส คือไมตองพูดอะไรมาก เงียบ ๆ ดรามา 
อารมณ รองไห เขวีย้งของ” (วรรณศักดิ์ ศิริหลา, สัมภาษณ, 7 กุมภาพันธ 2546) กอนหนา “When 
a man love a man” วรรณศักดิ์ไดรับการยอมรับเปนอยางดีจากการแสดงในรูปแบบของการแสดง
เดี่ยวโดยเริ่มเร่ืองแรกในป 2539 ในละครเรื่อง “คืนที่คีนรีูฟจูบฉัน” ตามมาดวย “This is my life I 
love you” “ไฉไลไปรบ” “ขอขันท”ี ซึ่งแนวคิดในการนาํเสนอก็ยงัคงมเีนื้อหาเกีย่วของกับกลุมชาย
ไมจริง หญงิไมแทอยูนั่นเอง ดวยเรื่องราวที่นาํมาเสนอ และผูแสดงซึ่งสวนใหญวรรณศักดิ์จะเปนผู
แสดงนําเอง ทาํใหคนมองวาเปนละครเพื่อกลุมเกย “ก็ไดรับการยอมรับวาเปนกลุมเกยมาดู ซึง่  
จริง ๆ แลวงานของกัก๊ก็มีคนดูทัง้ชายและหญิง” ซึ่งการเลือกเรื่องที่มาเลน “จะเกิดจากตัวเอง แลว
ก็จากที่รูสึกนีม้ันเกิดจากภาวะอะไร ตรงนีเ้ราอาจจะเอาประเด็นสังคมเขามาเกี่ยวของดวย แตเรา
จะไมพูดวงใหญ อยางคนทะเลาะกัน เราก็มาดูวาอะไรบางที่ทาํใหคนทะเลาะกัน ทีนีก้็อยูที่คนดู
แลว บางคนกรู็สึกวาเราจําลองโลกใหเคา ก็คิดวามนัด”ี 
 

อาจกลาวไดวาความมุงหวงัของคนทาํละครลักษณะนี้ ไมไดอยูที่ความ
เปลี่ยนแปลงที่ยิง่ใหญในสงัคม แตอยูที่ความตระหนกัถึงความมีตัวตนอยูจริงของตัวเอง และคน
รอบ ๆ ตัว ทั้งในมุมที่เหมือนและไมเหมือนเรา และในมมุที่ไมเคยเหน็ “ละครมันทาํหนาที่ส่ือสาร
กับคนดู โดยทีต่ัวเองก็ไมไดหวงัวามันจะทาํหนาที่เปลี่ยนแปลงสังคมอะไร คนมาดลูะครเรื่องหนึง่
มันก็ไมใชวาออกไปแลวพฤติกรรมจะเปลีย่น ไมไดตองการนาํเสนอวาจงทําดี แตจะพยายามใหมัน
ยอนกลับมาหาคนดูใหไดวาเสี้ยวหนึง่ของชีวิตคุณเปนอยางนีห้รือเปลา ซึง่เวลาเราทาํมันก็
เหมือนกับวาเรารูจักตัวเองแลว ถาเทียบกบัตัวละคร ตัวละครมันก็มีความเปน Universal คนคน
หนึง่ทีเ่หมือนเรา มนัก็จะมีมมุหนึง่ที่กระทบใจเราอยูแลว” (ปาจรีย ดยีวดยิง่-โอมเพีย้ง, สัมภาษณ, 
7 ธันวาคม 2545)   

 
“มันเหมือนเปนการเตือนจํา...คุณอยาลมืวาคุณยังมีความสัมพนัธกับคนอ่ืนอยูนะ 

วันนี้คุณลืมอะไรหรือเปลา คณุรักเคาหรือเปลา แลวก็ใหกําลังใจกับคนดู ใหรูสึกวาตวัเองมีคา”  
(วรรณศักดิ์  ศิริหลา-ดอกไมการบันเทงิ, สมัภาษณ, 7 กมุภาพนัธ 2546) และหากจะมีสวนทําให
สังคมดีขึ้น จากจุด เล็ก ๆ จดุนี้จะทาํใหสงัคมเล็ก ๆ รอบ ๆ ตัวดีขึ้นเอง 
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2. ละครเพื่อศิลปะการแสดง 
 
การสื่อสารละครเพื่อศิลปะการแสดง เปนแนวคิดที่ใหความสําคัญกับ

องคประกอบเรื่องวิธีการนาํเสนอภาพที่ปรากฎบนเวทีละคร กลาวคือละครประเภทนีใ้หน้าํหนักกับ
รูปแบบและเทคนิควิธีการในการนาํเสนอมากกวาเนื้อหา องคประกอบของเรื่อง ซึง่อธิบายไดดวย
ทฤษฎีรูปแบบ (Form Theory) ซึง่เบลล (Clive Bell, 1969 อางถึงในถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2546) 
ไดใหทัศนะไววาอารมณสุนทรียะ ไมใชอารมณชีวิตของมนุษย แตเปนอารมณที่ถกูกระตุนไดโดย
งานศิลปะเทานั้น ดังนั้นรูปแบบของงานจงึตองเปนรูปแบบที่มนีัยสําคญั (Significant Form) ซึ่ง
เบลลคิดวาจะตองมีอยูในงานทัศนศิลปทุกประเภท ซึง่รูปแบบที่มีนยัสําคัญนี้จะจะนําพาเราพน
จากกิจกรรมของมนษุยไปสูโลกแหงความปติทางสุนทรียะ เพราะในขณะที่เราสัมผัสกับศิลปะนัน้ 
เราจะหยุดความสนใจในเชงิมนษุย เราจะถูกยกใหอยูเหนือกระแสแหงชีวิต เปนคําอธิบายที่นยิาม
ไมไดวาอารมณสุนทรียะคืออะไร นอกจากจะบอกใหรูวาเปนภาวะหนึง่ของจิตมนุษย ทีเ่ปนโลก
แหงความปลืม้ปติทางสุนทรียะ เปนโลกทีอ่ยูเหนือกิจกรรมทั่วไปอันเปนกระแสแหงชวีิตปกติ 
ในขณะที ่Susanne K. Langer (อางถงึในถิรนนัท อนวชัศิริวงศ, เร่ืองเดียวกนั) มีความเห็นตาง
ตรงที่เหน็วา อารมณสุนทรียะไมใชอารมณวิเศษ แตเปนอารมณแหงชวีิต หรืออารมณของมนุษย
ทั่วไปนอกจากนี้ยงัใหความหมายของศิลปะวาจะตองแสดงใหเห็นถึงความสัมพนัธของศิลปะกับ
ทักษะทางกายภาพ หรือการสรางงานศิลปะ และความสัมพันธของศลิปะกับความรูสึกและการ
แสดงออกโดยนิยามศิลปะวา “ศิลปะคือการสรางรูปแบบซึ่งเปนสัญลักษณความรูสึกของมนษุย” 

 
หากจะพจิารณาจากกรอบความคิดเกีย่วกับหนาที่ของภาษาในละคร ก็นับไดวา

ละครเพื่อศิลปะการแสดงใหน้ําหนกักับหนาที่ดานความงามมากกวาหนาที่ดานอื่น ๆ ซึ่งความงาม
ดังกลาวนี้เปนเรื่องของวิธกีารทางศิลปะดานการแสดง ทัง้ดานศกัยภาพของนกัแสดงรวมถงึเทคนคิ
อ่ืน ๆ ทั้งนี้จากการเกบ็ขอมูล ผูวิจัยพบวา คณะละครทีม่ีแนวคิดในการสรางงานเพือ่พัฒนาศิลปะ
ดานการแสดงอยางชัดเจนม ี3 คณะดวยกนั คือ ภทัราวดีเธียเตอร B-Floor และWow Company 
ซึ่งรายละเอียดของลักษณะงานดังนี ้
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ศิลปไทยรวมสมัย 
 

ภัทราวดีเธียเตอร โดยภัทราวดี มีชธูนเปนคณะละครคณะหนึง่ทีมุ่งพัฒนาดาน
ศักยภาพของนักแสดงเปนเรื่องสําคัญ “ที่นี่เปนสถาบนัที่สรางคน สรางคนตัง้แตวันแรกถึงวนั
สุดทายเปนกจิกรรมหลัก และเปนหนาทีห่ลักของดิฉนั” (ภัทราวดี มีชธูน, สัมภาษณ, 13 
กุมภาพนัธ 2546) จึงทาํใหจนิตทัศนในการสรางงานละครของภัทราวดีเธียเตอร สนับสนนุ
เปาหมายหลกัที่จะพัฒนาศักยภาพของคณะทํางานดานศิลปะการแสดง การริเร่ิมสรางงาน
ของภัทราวดีเธียเตอรจะเกดิขึ้นทุกป โดยพิจารณาจากกําลังเรื่องทนุทรัพยเปนเบื้องตน 
นอกจากนี ้“เราจะดูจากวาปนี้บุคลากรเรามีอะไร คนเกาเราจะใหทําอะไร และใหคนใหมทาํอะไร 
หรือในงานที่เราทําใหมนี่เราจะเอาเด็กใหมมาไวตรงไหน นี่เปนวิธกีารทําใหเดก็โต คือใหเคามา
ทํางาน แลวก็ไดสตางคดวย บางทีสอนใน class นี่เด็กไมโตเทาไหรหรอก เพราะวาในการซอมนี่เรา
ซอมไปสอนไป เร่ืองเทคนิคตาง ๆ ก็จะบอกกันไป เพราะฉะนัน้ก็เปนการเติบโตที่เร็ว เปนการเรียน
ลัด เด็ก ๆ ที่จบจากมหาวิทยาลัยแลวก็ตามมักจะไมเชีย่วชาญ ปฎิบตัิไมได ยังมีวธิคีิดแบบที่อยูใน
โลกปจจุบนัไมเปน แลวก็เลี้ยงใครไมไดเลย แมแตตัวเอง เราจึงมุงทีจ่ะพัฒนาศักยภาพของเดก็ 
เวลาจะสรางงานกจ็ะดูวาศักยภาพของเดก็คืออะไร แลวก็จะมาสรางทีม่ันจะพัฒนาเด็ก คือ
เปาหมายเรานี่จะสรางศิลปน และจะตองเปนศิลปนแหงชาติ”  
 

ทั้งนี้เมื่อพิจารณาในสวนของแนวคิด การใหความสําคัญกับองคประกอบของงาน
ละคร ผูวิจัยพบวาในมุมของผูสรางกรณีของภัทราวดีเธียเตอร มุงใหความสําคัญกับเทคนิค
วิธีการนําเสนอมาก ดงัจะเห็นไดจากขอมูลในสวนผลงานละครที่ผานมาของคณะ* ซึ่งเนนย้ําถึง
รูปแบบวิธีการที่นาํเสนอ มากกวาเนื้อหาของละคร ดังนี ้
 

“สิงหไกรภพ” หรือ ”นิทานขางวัด” ใชสไตลละครเวทีสมยัใหมผสมการเยื้องยาง
แบบไทยกับลีลาของ Modern Dance ดัดแปลงจากบทประพันธ สงิหไกรภพของสุนทรภู มาจัดทํา
เปนละครเพลงรวมสมยั ใชบทกลอนของสุนทรภูบางบรรทัดเปนบทรอง และบทเจรจา แตงเติมใหม
บาง  นําแสดงโดยมานพ มีจาํรัส (นักแสดงในสังกัด) รวมกับนักแสดงรบัเชิญ คุณเทยีมแข กุญชร 
ครูมืด (ประสาท ทองอราม) โดยมีคุณญาณี ตราโมท และชรัส เฟองอารมณ รับบทแทนในบางครั้ง 
กํากับการแสดงโดย ภัทราวดี มีชูธน ซึง่ชวยรองและพากษเปนภาษาไทยและอังกฤษในการแสดง
เพื่อใหผูชมทุกคนเขาใจและยังเปนผูเปดเทปเสียงเพลงประกอบ เสียง Effect ซึ่งมกีวา 40 คิว 
ประพันธเพลงโดยคุณเทวัญ ทรัพยแสนยากร ใชทาํนองเพลงไทยเดิมในโอกาสที่เหมาะสม 
                                                 
* ขอมูลจาก website ของภัทราวดีเธียเตอร www.patravaditheatre.com 
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เชน  ทํานองมายอง แตงทาํนองใหมบาง ใชเครื่องดนตรีไทยผสมกับดนตรีสากลเชน   กีตารไฟฟา
มาใชกับตัวละครเชนคงคาประลัยซึ่งเปนวยัรุนอารมณรุนแรง ผสมผสานกบัดนตรีสด ซึ่งมีระนาด
และกลอง  

 

รูปที่ 32 ภาพจากการแสดงเรื่อง “สิงหไกรภพ” 
 
ความสาํเร็จของละครเรื่องนีภ้ัทราวดีเธียเตอรประเมินวาเปนเพราะการสราง

งานที่สอดคลองกับความถนัดของนกัแสดง ความพถิีพถิันระเบยีบวนิยั และการฝกซอมอยาง
เขมงวด นักแสดงถูกฝกใหมีพลังและจริงจังกับงาน  การดําเนินเรื่องทีก่ระฉับกระเฉงรวดเร็ว
สอดแทรก ลีลาหลากหลายนาสนใจสวยงามนาประทับใจ  การขับรองและการพูดมนีอยมาก 
เพราะนักแสดงเพิง่เริ่มหัด “สิงหไกรภพ” ไดรับความนยิมและไดรับเลือกเปนตัวแทนประเทศไทยใน
งานมหกรรมละครอาเซียนในปตอมา และแสดงหนาพระทีน่ั่งถวายสมเด็จพระพีน่างเธอเจาฟา
กัลยาณวีัฒนา ณ วังบางขนุพรหม  แสดงในงาน World Tech โคราช และโรงละครอื่น ๆ รวม
ทั้งสิน้79 รอบ  

 
“รอกโอเปรา อิเหนา-จรกา” ถูกดัดแปลงเปนละครเพลงรวมสมัยจากบทพระราช

นิพนธของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั รัชกาลที ่2 โดยนาํคํากลอนตัดตอนมาเปน  
บทรองและบทเจรจาตามความเหมาะสม ภัทราวด ีมีชูธน และมานพ มีจํารัสเดินทางไปศึกษาที่
สถาบนั STSI เมือง Surakata อินโดนเีซีย เพื่อนาํศิลปะชวาและบาหลมีาประดิษฐใชใหสอดคลอง
กับการแสดง อาจารยบรูซ แกสตันเปนผูประพันธเพลงใชเครื่องดนตรีกลองแขก ปชวา และเครื่อง
ดนตรีไทยผสมกับเครื่องดนตรีสากล แสดงสดตามความเหมาะสม เชน อิเหนาซึง่เปนหนุมวัยรุน  
ใชจังหวะดนตรีRock เปนครั้งแรกที่โรงละครติดตั้งสลิงเพื่อใหนางฟาเหาะมาถวายกริชแกทาว
กุเรปนตอนกําเนิดอิเหนา และทดลองใชเงาของผูแสดงและหนังตะลงุในการเชื่อมฉาก 
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รูปที่ 33 ภาพจากการแสดง”รอกโอเปรา อิเหนา-จรกา” 

 
อนุวัฒน นาคศรีสุข จาก Charm Centre เปนผูออกแบบเครื่องแตงกายโดยใช

แบบของชวา บาหลีเปนแนวคิด รักพงค ทิฆัมพรอนันต นักแสดงซึ่งโรงละครใหทนุไปเรียนการ
ออกแบบฉาก และเครื่องแตงกายที่อังกฤษเปนผูสรางเครื่องประดับ ลายผา และหมวก การแสดง
คร้ังนี้ สมเด็จพระพีน่างเธอเจาฟากัลยาณวีัฒนา เสด็จเปนการสวนพระองคชมการแสดง และยัง
ไดมอบเงินบาํรุงใหโรงละครอีกจํานวนหนึง่  

 
“เงาะปา” ดัดแปลงเปนละครเพลงรวมสมยัจากบทพระราชนพินธเงาะปา ของ  

รัชกาลที ่5 เปนเรื่องเลาจากเงาะเผาซาไก ซึ่งมีผูถวายใหมาชุบเลี้ยงในวัง เมื่อครั้งเสด็จประพาส
ภาคใต  นําแสดงโดย เม ภัทรวรินทร เปนลาํหับ มานพ มจีํารัส เปนซมพลา อัษฎาวธุ เหลืองสุนทร 
เปนฮเนา  จุดสําคัญของละครเรื่องนี้คือ การนําเพลงไทยเดิมซ่ึงบรรจใุสกับบทกลอนบางชวงของ
พระราชนิพนธตั้งแตสมัยรัชกาลที ่6  มารองในรูปแบบเดิมกับดนตรีรวมสมัย  สรางสรรค โดย
composer จากประเทศคานาดา นําทาเตนรําของเงาะเผาซาไก ซึ่งนกัแสดง ผูกํากบัการแสดง 
และผูทําเพลงไดไปศึกษาในพื้นที่ มาประดษิฐใชในการเตนรํา (modern dance) โดยผูกํากับลีลา
จากคานาดาเชนกนั 
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รูปที่ 34 ภาพจากการแสดงเรื่อง”เงาะปา” 

 
ฉากที่ใชเรียบงายมีภูเขาซึ่งสรางขึ้นบริเวณบอน้ํา  ออกแบบโดย Pam Johnson 

ชาวแคนาดา ตนไมซึ่งขึ้นอยูบนเวทีและรอบเวท ีใชเปนทีป่นปายของนกัแสดง กระทอมสรางจาก
ไมไผแบบเงาะเผาซาไก สพุจน ฉิมสุข นกัออกแบบไทยซึ่งไปทํางานทีฝ่ร่ังเศสเปนผูออกแบบและ
สรางเครื่องแตงกาย ตัดเย็บในฝร่ังเศสเนื่องจากผาบางชนดิเชนผาหนงัยดื ไมสามารถหาไดใน
เมืองไทย สรางกางเกงคลายเตี่ยวใหมานพใสแสดง กระโดดโลดเตนอยางไรก็ไมโป งานชิน้เล็กๆแต
ตองใชฝมือในการตัดเย็บ ชดุนกของละครเรื่องนีท้ําจากขนนกสีชมพูและแดงตามคําบรรยายของ
บทพระราชนพินธก็ทาํในฝรั่งเศส สวนชุดชาวบานใชผาดิบยอมสีแดงเขม สุพจนบินมาควบคุมการ
ตัดเย็บที่กรุงเทพ 

 
“รายพระไตรปฎก” การแสดงเดี่ยวโดย ภัทราวด ีมีชูธน กํากับการแสดงโดยมานพ 

มีจํารัส ศิษยรุนแรก ซึ่งไดพฒันางานและการศึกษาจากนักเตน เปนนกัแสดงและเปนผูกํากับการ
แสดง เร่ืองนี้เปนครั้งแรกทีภั่ทราวดีไดนําคําสอนจากหนังสือพระไตรปฎกฉบับประชาชนมาสราง
เปนบทละครและการแสดงซึง่ใชสมาธิและความชาํนาญพิเศษ แบงออกเปนสองฉาก ฉากแรกเปน
การแสดงประกอบลีลาเกีย่วกับประสบการณการนั่งสมาธิ ซึง่มนีิวรณ 5 คือกามะฉนัทะ โทสะ 
ความเซื่องซึมงวงนอน ความฟุงซาน     ความลงัเลสงสยั เปนอุปสรรค ฉากที่สองเปนการราย
ประกอบลีลาวินัยปฎกมหาวิภังค เลมที1่ 
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รูปที่ 35 ภาพจากการแสดง”รายพระไตรปฎก” 
 

“กองขาวนอย” นทิานพืน้บานของอีสานเปนการสรางสรรครวมกันระหวาง            
คัสสุระ คัง จากญ่ีปุน และภทัราวดีเธียเตอร โดยใชนกัแสดงชาย 3 คน นักแสดงหญิง 4 คน
จากภัทราวดีเธียเตอร นําเทคนิคใหมของญี่ปุนซึง่กาํลงัเปนที่กาํลังไดรับความนยิมแพรหลายใน
สากลเปนลีลาและแนวคิด ละครเรื่องนี้ไดรับการตอนรับมากมายถึงแมวาคนดูจะไมเขาใจและไม
เคยเหน็ แตก็เห็นเปนของแปลกนาสนใจ 

 
รูปที่ 36 ภาพจากการแสดงเรื่อง”กองขาวนอย” 
 
“โขน ตอน สหสัสเดชะ” การแสดงซึ่งเปนคลาสสิกมาทดลองทาํโดยการนําเสนอ

ศิลปะโขน รวมกับนกัแสดงของกรมศิลปากร ภัทราวดีดัดแปลงบท จากพระราชนิพนธรามเกียรติ์
ของรัชกาลที่ 2 ผสมผสานกบับทของกรมศิลปากร โดยมีครูมืด ประสาท ทองอรามเปนผูเรียบเรียง
บทพากยและบทรอง นําแสดงโดย สมเจตน ภูนา แสดงเปนพระลกัษณ  เภตรา ศรีวรานนท  แสดง
เปนทาวสหัสสเดชะ พัชรา บัวทองเปนนางมณโฑ  พิเชษฐ กลัน่ชืน่เปน อินทรชิต  จลุชาติ        
อรัญยะนาค เปนทศกัณฑและกํากับลีลา คุณสินินาฎ โพธิเวช และคณุมยุรี อิศรเสนารวมแสดง
เปนนางระบําใหความคึกครื้น   ภัทราวดี มีชูธน กาํกับการแสดง  การแสดงครั้งนี้ใชลีลาของโขน
ตามแบบฉบับดั้งเดิมผสมผสานกบัการเชิดหุนเงาเพื่อสรางภาพตามจนิตนาการของพระราชนพินธ
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ซึ่งมิอาจแสดงไดบนเวท ีนกัแสดงแสดงสลับกับการเชิดหุน หรือพรอมกนั สรางหุนเงาตามลักษณะ
ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนงั แตเคลื่อนไหว คอแขน รายราํไดสรางดวยกระดาษแข็งและพลาสตกิ 
แกะลายใสสีสนัดวยกระดาษสีและเจลไฟ นักเชิดหุนจากญี่ปุน Mr. Zen-san เปนผูรวมประดิษฐ
คิดคนเทคนิคตาง ๆ ในการเชิดหุนเชนการยิงศร ฝนตก ฟาผา สรางสสัีนใหแกการแสดงอยาง
มากมาย ฉากที่ใชคือจอขาวธรรมดา ฉายสไลด เปนเวยีงวงัหรือเปนปา ทําใหไดรับความสนใจและ
ไดรับเชิญรวมโครงการพลงังานหารสองแสดงเพิ่มอีก 40 รอบในจังหวัดตางๆทัง้สี่ภาค เรียกวาโขน
รวมพลงัหารสอง 

 

 
รูปที่ 37 ภาพจากการแสดงโขนตอน “สหสัสเดชะ” 
 
การแสดงครั้งนี้ไดมีการปรับปรุงใหมีการประหยัดเพิ่มข้ึน คือ สรางชุดละครใหม 

ออกแบบโดยคม ขาวทอง ใชผาพืน้บานซึง่มีลวดลายถกัทอในเนื้อผา มาปกดวยลกูปดทอง ซึง่
สวยงามมากเมื่ออยูในไฟ มรีาคาถูกกวาการสรางชุดละครแบบเดิมเกือบหาเทา และสามารถซักน้าํ
ได ตัวละครบางตัวที่ไมใชเจาใหญ เชน ทหารยกัษ ลิง มูลพลัม ไมใสเสื้อ แตทาตัวดวยแปงงิ้วสี       
ตาง ๆ ตามสีของตัวละคร นกัรอง นักพากย 5 คน และผูทํา Effect อีก 5 คน ถกูปรับเหลือเพยีง2 
คน คือ ภัทราวดี มีชูธน และกริช ชัยศิลปบุญ ทัง้รองทัง้พากยทัง้ทํา Effect เปนการใชคนใหคุม
ตามนโยบายของพลังงานหารสอง ดวงไฟซึ่งเคยใชถงึ 200 ดวงถกูปรับใหเหลือเพียง 25 ดวง    
ออกแบบโดยสุพัตรา เครือครองสุข  

 
“รายพระไตรปฎก 2: ปฏิจจสมุปบาท” ไดแรงบันดาลใจจากหลักธรรมทางพทุธ
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ศาสนา “ปฏิจจสมุปบาท” (ปะ-ติ-จะ-สะ-หมุบ-บาด) คือ อาการทัง้หลายทีเ่ปนสาเหตุแหงการเกดิ
ทุกข หากรูและเขาใจอาการเหลานี้ก็จะสามารถดับทกุขได โดยการแสดงไดนําอาการตาง ๆ มา
นําเสนอเปนละครเวทีในรูปแบบของภัทราวดีเธยีเตอร ที่ผสมผสานความสามารถในการแสดง 
การเตนรํา เขากับเทคนิคทีท่ันสมยั 

 
รูปที่ 38 และรูปที่ 39  ภาพจากการแสดง”รายพระไตรปฎก 2: ปฏิจจสมุปบาท” 
 

จากที่กลาวขางตนจะเหน็ไดวาจนิตทัศนในการสรางละครของภัทราวดีเธียเตอร
ใหความสําคญักับเทคนิควธิีการนําเสนอมาก โดยพยายามที่จะหาวิธกีารในการแสดงใหม ๆ ทัง้
กับตัวละครและองคประกอบอื่น ๆ  โดยพฒันาศกัยภาพดานการแสดงใหกับนักแสดงไปพรอม ๆ 
กันดวย ทั้งนี้นอกจากเทคนิควิธีการที่จะแสดงออกมาใหเห็นจากภายนอกแลวสิ่งที่จะชวยสงเสริม
พัฒนาศักยภาพในการสรางงานตามแนวคิดของภัทราวดี คือพลังจากภายใน ซึ่งจะสงใหเกิดพลัง
ในการแสดง และจะสรางความสนกุใหละคร เพราะละครที่สนุกเกิดจากพลังจากการแสดงของ
นักแสดง “เวลาเราเปนผูเลนเราตองให Energy ใหสมาธ ิใหสิ่งที่ดีที่สุด อยางทีเ่คาบอกวาทําใหสุด 
ๆ รําใหสุดมือ รองใหสุดเสียง ใหกับทัง้คนดู และใหกับนกัแสดงดวยกนั เราตองใหลมหายใจที่สุด ๆ 
และมันจะสรางใหเกิดพลัง แลวจะเกิดความปติ” ซึ่งตองเกิดจากการพฒันาจิตใจเปนเบื้องตน เชน
งานละครเรื่อง รายพระไตรปฎก “เปนอุบายที่จะเอาการละครมาอยูกบัพระ กบัธรรมมะ เพื่อจะเอา
เด็กเขาไปอยูกับธรรมะ ไปกลอมเกลา การจะสงเดก็ไปวัดเฉย ๆ นี่มนัไมไปหรอก แตพอใหเขาไป
ทํางานเคาก็จะไดสัมผัส แลวพอเห็นวาเปนประโยชนเราก็เอามาทําละครกัน แลวพอทําไปทาํมา
เคาก็จะไดเอาไปใชในชีวิตประจําวนัโดยไมรูตัว....อยางนอยกท็ําใหเคาไดไปสัมผัสกับความสงบ
บาง เพราะการเปนศิลปนนีจ่ิตใจเราคอนขางจะฟุงซาน รุนแรง และกาวราว อันนี่เปน Nature ของ
ศิลปนที่ถาไมเปนมักทํางานไมไดหรอก การมี Nature แบบนี้มนัตองสงบ เราตองมีบางอยางทีท่ํา
ใหเรารูจักคิด ความกาวราวมันก็ลดลง แลวก็มีสติมากขึน้ แลวการทีเ่ปนอยางนี้มันจะทาํให
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จินตนาการมันสูงสง แลวงานที่มนัออกไปมันจะละเมียดละไม” (ภัทราวดี   มีชูธน, สัมภาษณ, 13 
กุมภาพนัธ 2546) 

 
ในสวนของเรือ่งราวที่นาํมาแสดงนั้น จะเห็นไดวาทัง้หมดที่กลาวมาขางตนของ

ผลงานของภทัราวดีเธียเตอรจะนํามาจากวรรณกรรม นทิานพืน้บานของไทย หรือหลักคําสอน
ทางศาสนาซึง่เปนเรื่องราวทีเ่กี่ยวของ ใกลชิดกับสังคมไทย ทัง้นี้มาจากความมุงหวงัของ
ผูอํานวยการคณะในการที่จะใชศิลปะการแสดงเปนตัวแทนของวัฒนธรรมแบบไทย ๆ ดวยประการ
หนึง่ ทั้งนี้ เร่ืองราวที่นาํมาสราง แมวาจะเปนเรื่องที่คุนเคย แตก็ถูกนํามาเปลี่ยนแปลงวิธกีาร
นําเสนอใหมีลกัษณะเปนสากลมากขึน้ และมีการเปลีย่นแปลงรายละเอียดในการสื่อสารการแสดง 
ไมวาจะเปนเสือ้ผา เครื่องแตงกาย เทคนิควิธีการในการนําเสนอใหแปลกใหม เชน การนําสลิงมา
ใชบนเวทีละคร การสงบุคลากร คณะทาํงานที่เกีย่วของในฝายตาง ๆ ไปศึกษาเพิม่เติมในดานนัน้ 
ๆ เพื่อ พัฒนาศักยภาพในการสรางสรรคงานใหดียิ่งขึน้ อยางไรก็ดี ภทัราวดีเธียรเตอรไดเคย
ผลิตผลงานทีน่ํามาจากบทประพันธของตางประเทศดวย คือการแสดงเรื่อง “แมเสียงหวานกบาล
เหนง” ซึ่งเปนบทละครที่แปลมาจาก “The Bald Soprano” ของ Eugene lonesco นับเปนครั้งแรก
และครั้งเดียวที่ภัทราวดีเธยีเตอรสรางการแสดงโดยใชบทประพนัธจากตางประเทศ ซ่ึงปรากฏวา
คนดูไมนิยม ประการหนึ่งเนื่องมาจากบทละครเรื่องนีเ้ปนบทละครประเภท Absurd คนไทยไม
เขาใจ “เพราะวิถีชีวิตเราตางกับฝร่ัง และบทละครแปลแบบตรงตัว ไมไดตีความเปรียบเทียบ 
นักแสดงยงัไมเขาใจเรื่องราว ผูกํากับเองก็เปนมือใหมเพิง่เรียนจบมา นกัแสดงก็แสดงไปตามบททั้ง 
ๆ ที่ไมเขาใจ” (http://www.patravaditheatre.com, 13 มีนาคม 2546) 
 
ศิลปะการสื่อสารผานภาษากายและละครแนวทดลอง 
 

คณะละครที่มจีินตทัศนในการสรางละครที่เนนรูปแบบในการแสดงนัน้ ยงั
นอกเหนือจาก ภัทราวดีเธียเตอรอีก 2-3 คณะดวยกนั กลาวคือ B-Floor Wow Company และ
บางงานในชื่อของพระจันทรเสี้ยว ซึง่เมื่อพิจารณาจากสมาชิกภายในคณะ และคณะทํางานจะ
พบวาใน 3 คณะนี้เปนสมาชิกกลุมเดียวกนัทีห่มนุเวยีนสรางงานในชือ่ตาง ๆ ตามผูกํากับของงาน
นั้น ๆ ซึง่เปนผูอํานวยการ หรือสมาชิกในแตละกลุมนัน่เอง เชนธีระวฒัน มุลวิไล ผูอํานวยการคณะ      
B-Floor จารุนนัท พนัธชาติ ผูอํานวยการคณะ Wow Company และสินีนาฏ เกษประไพ สมาชิก
ประสานงานพระจันทรเสีย้วการละคร ที่จากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวาจะมีการรวมกนัสรางงาน
อยูเสมอ โดยใชคณะทํางานกลุมเดียวกัน*  งานละครที่กลาวถงึนีจ้ะใชวิธีการแสดงทีเ่รียกวา 

                                                 
*

 รายละเอียดในภาคผนวก  
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Physical Theatre หรือละครที่เนนการแสดงดวยรางกายหรือสรีระเปนหลกัในการนําเสนอ และ
เสริมดวยลักษณะของบรรยากาศ สีสันของแสง เสยีง ในการบอกเลาเรื่องราว ซึ่งอาจทําให
ลักษณะทีป่รากฏบนเวทีซึง่สะทอนอารมณ ความรูสกึภายในของตัวละครแทนคําพูดนั้นมี
รูปลักษณภายนอกผิดเพีย้นไปจากความจรงิ หรือเรียกวาเปนลักษณะการแสดงแบบเอ็กซเปรสชั่น
นิสม  หรืออาจกลาวไดวา ละครเพื่อศิลปะการแสดง (Performance Art) ในรูปแบบนี้เปนกิจกรรม
การแสดงที่ขบฎตอละครแบบดั้งเดิม เปนกิจกรรมที่เปนปรปกษกับงานละครทัง้หลาย เปนกิจกรรม
ที่ทาํลายรูปราง และภาพของละครแบบเกา รวมทัง้ปฏิเสธภาพลวงทั้งปวง เปนกิจกรรมที่นําเสนอ 
ไมไดเปนตัวแทนของสิง่ใด  ดังนัน้จึงมวีิธกีารสรางตัวตนโดยการบอกเลาเรื่องราวที่ไมตอเนื่อง และ
องคประกอบที่แยกเปน สวน ๆ (Josette Fe’ral, 1982 อางถงึใน พฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ, 2543) 

  
จินตทัศนในการสรางงานของคณะละคร B-Floor มุงหวังที่จะทําคณะละครที่

แสดงความเปนศิลปะมาก ๆ โดยนาํวธิีการที่เรียกวา Physical Theatre มาใชในการแสดง ดังนั้น
ดวยวิธกีารนําเสนอที่ตองการสงเสริมการใชจินตนาการและการตีความของผูชม ในการแสดงจึงไม
มี หรือมกีารสือ่สารดวยบทพูดนอยที่สุด ซึ่ง”มันจะแตกตางกนัเลยกับละครที่พูดทีเ่นนการพูดเพือ่
สื่อสาร ซึ่งเราจะใชทุกอยางที่ไมตองพูด” (ธีระวัฒน มุลวไิล, สัมภาษณ, 3 ธนัวาคม 2545) ดวย
ภาษารางกายที่เปนสากล ดงันัน้เรื่องราวทีน่ํามาเสนอจะเปนประเดน็ทีอ่ยูในบริบทสากล ไมใช
ปญหาสงัคมทีเ่กิดขึ้นตรง ๆ กับสังคมไทยเพียงอยางเดียวดวย เชน  

 
“เมื่อฮิตเลอรขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป” (Well, Hitler stole my pink piggy 

doll) เปนงานที่ผูกํากับ คือ ธีระวัฒน มุลวไิล ไดแรงบันดาลใจมาจากลลีา รูปแบบการแสดงหนงั
ของชาลี แชปปลิ้น (จารุนันท พันธชาติ, Wow Company, สมัภาษณ, 1 กมุภาพนัธ 2546) 
โดยเฉพาะเรื่อง “Modern time” ที่บอกเลาเรื่องราวของชายคนหนึ่งทีพ่ยายามจะเขาไปอยูในระบบ
การทาํงานในชวงการปฏิวัตอุิตสาหกรรมแตไมประสบความสําเร็จ จากแรงบันดาลใจจากรูปแบบ
การนาํเสนอในหนังเรื่องดังกลาว ทาํใหภาพการนาํเสนอบนเวทีในเรือ่งนี้เปนเหมือนหนังขาวดํา 
กลาวคือใหนกัแสดงแตงกายดวยสีขาว-ดํา คือ ตัวเอก 2 คนใชเสื้อผาสีขาว และตัวประกอบอื่น ๆ 
ใสสีดํา การเลาเรื่องใชอากัปกิริยาการเคลื่อนไหว การเตนรํา ผสานกับแสงสีที่จัดวางไวอยางมี
ความหมายในการสื่ออารมณ พรอมกับดนตรีในแบบอารต ไมใชแคดนตรีประกอบเฉย ๆ แต
ดําเนนิเรื่องโดยใชเสียงตาง ๆ ในการตอบสนองการสื่อนยัใหสอดคลองไปกับเนื้อเร่ือง (Pattara 
Danutra, Bangkok Post, 14 March 2001) ซึ่งละครเรื่องนี้ไดรับการกลาวถึงในหนงัสือพิมพมติ
ชนวนัที ่15 มนีาคม 2544 วาเปน “ละครคอนขางดูยาก และเครียด แตมีความเปนละครที่ใหคนดูมี
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สวนรวมในการกระโดดเขาไปดึง หรือตีความแกนแกนหวัใจของเรื่องออกมาใหได ซึ่งการดูเพียง
รอบเดียวไมนาจะพอ”  

 
 

 
รูปที่ 40 และรูปที่ 41 ภาพจากการแสดงเรื่อง “เมื่อฮิตเลอรขโมยลูกหมสูีชมพูของหนไูป” 
 

“เมดูซา...ชวีิตที่ไมมีง”ู (Medusa-Life without snake) เปนงานที่ B-Floor ได
หยิบเอาลักษณะของตัวละครในเทพนิยายกรีกมาเปนสือ่ เพื่อนําเสนอความไมเที่ยงแท และความ
เชื่อในการเกิดใหมเพื่อชดใชกรรม เปนเรื่องของหญงิชราที่ภาคภูมิใจอยูกับงทูี่อยูบนศีรษะ 
เนื่องจากสิง่นีเ้ปนสิ่งที่แสดงถึงความมีอํานาจของเธอ แตแลววันหนึง่งเูหลานั้นหายไป ความ
ยิ่งใหญที่เคยมีเหลือเพียงแคความเจ็บปวด เธอจึงจบชีวติลงดวยคมดาบ เปนการตีความเทพ
นิยายกรีกใหมโดยนาํงูบนศีรษะของเมดูซามาสื่อถงึความมีอํานาจ เพื่อแสดงใหเหน็ถงึความ
สูญเสีย และความเปลีย่นแปลง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 42 ภาพจากการแสดงเรื่อง”เมดูซา...ชีวิตที่ไมมงี”ู 
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ละครเรื่องนี้ใชนักแสดง 2 คน เนนการใชทาทางการเคลือ่นไหวของรางกาย 
ผสมผสานการเตนรํา และการตอสูของภาคเหนือ คือ ตบมะผาบ ฟอนเจิง และฟอนดาบ 
นอกจากนีย้ังไดมีการใชละครใบรวมแสดงความรูสึกสื่อสารกับผูชมแทนคาํพูด ตลอดเวลา 45 
นาทีของการแสดงผูชมจะไมไดเห็นความตระการตาของฉากและเสื้อผา แตจะไดสัมผัสกับศิลปะ
การเคลื่อนไหวของรางกายที่ตัวละครใหแทนเสยีงสนทนา รวมถงึแสงไฟ และเสยีงดนตรีในการ
ดําเนนิเรื่อง  (หนงัสือพมิพเดลินิวส , 21 ตุลาคม 2544) กอนหนาทีจ่ะมาแสดงในประเทศไทยที่
หอประชุมเลก็ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ในป 2544 ละครเรื่องนีไ้ดไปแสดงในงานเทศกาล
ละครนานาชาติ Edinburgh Fringe Festival 2001 ประเทศสก็อตแลนด และงานเทศกาลละคร
นานาชาติในประเทศอิยิปตดวย 

 
เร่ืองราว เนื้อหาที่ถูกนาํมาแสดงในละครรูปแบบ Physical Theatre นี้มักจะสราง

เร่ืองขึ้นมาใหม หรือตีความเรื่องราวที่มีอยูเดิมข้ึนมาใหม ซึ่งวิธีการแตงเรื่อง หรือกาํหนดแนวทาง
ของเรื่องขึ้นมาใหมของคณะละครแนวนี้โดยสวนมากมกัจะกาํหนดเพยีงโครงเรื่องไวเทานัน้ 
องคประกอบตาง ๆ ทัง้เนื้อหา และรูปแบบ ลีลาในการแสดง รวมไปถึงนักแสดง จะตามมา
หลังจากที่ไดมีการเริ่มซอม “ชวงซอมเปนชวงสาํคัญ เพราะสมมุตวิาผมตั้งโจทยเอาไวอันหนึง่ ผม
อาจจะออกแบบไวได วางบล็อกกิ้งเอาไวได คิด เขียนไวกอนได แตสุดทายผมไมรูวามันจะเปน
อะไรถาไมไดซอมจริง ๆ คอืเมื่อมีโจทยอยูก็เอานักแสดงชวยวามนัจะเกิดขึ้นไดอยางไร ในตอนแรก
ผมกําหนดโจทยมา เชน แคการเดินเฉย ๆ เราจะเดนิอยางไร ก็ใหนกัแสดงลองมาทาํดู และก็ใหอีก
กลุมหนึ่งดวูารูสึกอยางไร “ (ธีระวัฒน มุลวไิล, 2544) สวนในเรื่องของผูแสดงนั้น เนื่องจากเปน
ละครที่เรียกไดวานาํเสนอแนวคิด แบบที่ไมเนนเรื่องราว ดังนัน้จงึไมไดมีตัวละครที่ชดัเจน ”มันเริ่ม
มาจากคิดวาอยากทํากอน อยากทําแบบนี้ แลวเรามีคนแคนี้ทาํอยางไรไดบาง แลวก็เปนระบบแพ
คัดออก คือไมวาง ไมไหวก็ออกไป คอย ๆ มาดูภาพจากการซอม ไดภาพฉากนี้ ฉากนี้ แลวสมมติ
วาอีก 2 เดือนจะเลน จะตองเอาทัง้หมดมาตัดตอ ดูวาฉากนี้ตองเปนภาพนี ้มาเรียงตามประเด็นวา
เปนอยางที่ตองการไหม” (จารุนันท พนัธชาติ, B-Floor, สัมภาษณ, 1 กุมภาพนัธ 2546)  

 
ลักษณะสําคญัในการสรางละครประเภทนี้จะเนนรูปแบบการนาํเสนอ มากกวา         

รายละเอียดของเนื้อหาในละคร เชนละครเรื่อง ”WOW“ (จารุนันท พนัธชาติ, B-Floor, สัมภาษณ, 
1 กุมภาพันธ 2546) งานเรือ่งแรกของ Wow Company  ในป 2540 ทีเ่กิดขึ้นจากการเขารวมอบรม
การแสดงในเทคนิค View Point กับ Josh Fox นักละครชาวนวิยอรกซึ่งเปนผูกํากับของเร่ือง 
โดยเนื้อหาในละครมาจากการพูดคุยระหวางผูกาํกับ กับนักแสดง กลาวคือ ผูกาํกับต้ังคําถาม
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เกี่ยวกับการลาจาก แลวเอาคําตอบของนกัแสดงมารอยเรียงเปนเรื่องราว “เปนเรื่องที่ไมมีตอนตน 
ตอนจบ แตจะแบงเปนตอนที่... ตอนที.่... โดยเชื่อมโยงกนัโดยมีผูเลาเรือ่ง” เปนตน 
 

กลุมเปาหมายทีง่านในลักษณะนี ้คาดวาจะดูงานในเบื้องตนนั้นคาดวานาจะเปน
กลุมนกัศึกษามาดู แตเมื่อทาํไปแลวพบวาไมไดเปนดังทีค่าดไวเทาที่ควร กลุมเปาหมายที่มาดูสวน
ใหญกลับกระจัดกระจาย ทัง้นกัศึกษา กลุมคนทาํงานทัว่ไป รวมไปถงึวัยผูใหญก็มี ชาว
ตางประเทศ รวมถงึการไปจดัแสดงยังตางประเทศดวย แตที่เปนแฟนประจําสม่ําเสมอก็คือคนใน
แวดวงการทาํละครดวยกันนั่นเอง แตทัง้หมดนีพ้บวาคนดูคอนขางนอย “เรามองวามันเปนละคร
ทางเลือก มันยังไม pop ตอนนี ้แตตอไปขางหนามนัอาจจะ pop เราคิดวาพยายามที่จะทําใหคน
ไทยดู แตก็พบวาคนไทยปฏิเสธ แตก็จะมกีลุมคนดูฝร่ังที ่O.K เราก็มองวาละครเรานาจะเปนละคร
นักศึกษา แตนักศึกษาก็ไมมาด ูหากล ุมคนดูยากมาก ไมรูเหมือนกนั” (จารุนนัท พนัธชาติ, Wow 
Company, สัมภาษณ, 1 กมุภาพนัธ 2546) ซึ่งปริมาณผูชมในแตละครั้ง แตละรอบที่จัดแสดงงาน
ละครนั้น พบวาจะไมเกนิ 40 คนตอรอบ ซึง่ภาวะเชนนี้ “มนัก็เปนปญหาเหมือนกนั เพราะตอนแรก
ไมคิดวามันจะยากเกินไปถาวัดจากตวัเองนะ แตเมื่อผูชมมาเราจะเหน็วามันมีทัง้ 2 แบบเลย คือดู
งานเรารูเร่ือง กับไมรูเร่ืองเลย ซึ่งก็ไมเขาใจวาทําไมคน 2 กลุมนีถ้ึงมีความแตกตางกนัอยางสิน้เชิง 
เราก็พยายามจะปรับ หลายครั้งที่เราพยายามจะใชบทพูดเขามาเชื่อมโยงบาง....จาํนวนผูชมควร
จะมากขึ้น แตมันก็ไมมากขึน้” (ธีระวัฒน มุลวิไล, B-Floor, สัมภาษณ, 3 ธนัวาคม 2545)  

 
3. ละครเพื่อความบันเทิงใจ 
 

จินตทัศนในกระบวนการสื่อสารงานละครเพื่อความบันเทิงใจ วางอยูบนพืน้ฐาน
การมองการจดัแสดงละคร เปนเหมือนการแสดงมหรสพอันเปนลกัษณะการแสดงที่อยูกับ
สังคมไทยมาเปนเวลานาน กลาวคือ ดูละครเพื่อสรางความรืน่รมยกบัชีวิต ลักษณะของละคร
ประเภทนี้เปนงานที่ตองการเลาเรื่องราวใหคนดูไดรับความบนัเทิงเปนเบื้องตน  

 
รูปแบบ และแนวคิด 
 

จินตทัศนในงานประเภทนี้เปนลักษณะเดยีวกนักับงานของมณเฑียรทองเธีย
เตอรที่กลาวถึงขางตน ซึ่งคณะละครที่เกิดขึ้นในชวงเวลาใกลเคยีงกัน และยังดาํเนินงานตาม
แนวคิดดังกลาวมาจนถึงปจจุบันคือ Dass ทัง้นี้เปาหมายของการกอต้ังคณะก็เพื่อตองการให
ความบนัเทงิกบัผูชมเปนเบื้องตน โดยในการทําละคร “จะตองเนนความสนุกสนาน เพราะวาคน
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เครียด แตวาตองไมเปนพิษเปนภัยกับสังคม” (ศิริวรรณ ธีระปถัมป, สัมภาษณ) และเมื่อพิจารณา
ผลงานที่ผานมาของ Dass จะเหน็ไดวาจะมีความหลากหลายในเรื่องประเด็นเนื้อหาในการ
นําเสนอ รูปแบบ ไปจนถงึกลุมเปาหมาย กลาวคือ 

 
ตาราง 5 ตารางแสดงผลงานของ Dass ต้ังแตป 2529-2546 

 
ชื่อละคร (ป) รูปแบบ/แนวเรื่อง ลักษณะเนื้อเรื่อง 
ไรแสนสุข (2529 และ 
2530) 

ละครเพลง 
(โรแมนติซิสม) 

เร่ืองวุน ๆ ของสัตวตาง ๆ ทีอยูในไรแสนสุข 
 

อภินิหารแมมดแฝด 
(2531) 

ละครเพลง 
(โรแมนติซิสม) 

การผจญภัยของหวานใจกับเจาชาย เพื่อเขา
ไปชวยเด็ก ๆ ที่ถูกแมมดฝาแฝดจับตัวไป 

กับดัก (2533) สืบสวน สอบสวน การสืบสวนการฆาตรกรรมทีไ่รรองรอย 
ภายในบานหลังหนึ่งในชนบทของอังกฤษ 

มนตเพลงขนมครก 
(2533) 

ละครเพลง ความรักระหวางเจนิ เจินกับเลอยศซึ่งเปน
คูหมั้นกันตัง้แตเด็กโดยทีท่ั้งคูไมรูมากอน โดย
มีขนมครกเปนสื่อ 

รายเหลือเครือญาติ 
(2533) 

สุขนาฏกรรม เร่ืองราวสนุกสนานลอเลียนสังคมผูดี ที่
จําเปนตองรับดาราสาวฮอลวิูดซึ่งเปนนองสาว
ของแมบานมาเปนสะใภ 

สโนไวทและ
สิ่งแวดลอม (2534) 

ละครสําหรับเด็ก  

สุดสายปลายรุง 
(2534) 

ชีวิต ความรักสามเสาของนางแบบสาว กับแฟน
หนุมชางภาพที่แอบไปมีอะไรกับเพื่อนรกั  

อลเวงเพลงนางฟา 
(2534) 

ละครเพลง เร่ืองราวโรแมนติกคอเมดี้ของนางฟาที่อยาก
ลงมาชวยเหลอืมนุษยจึงไดพบกับนายตํารวจ
หนุมที่ปลอมตวัมาเปนขอทานเพื่อจับคนราย 

สัญญาณเลือด 
สัญญารัก (2534) 

ฆาตกรรม การสืบสวนคดี การวางแผนฆาตรกรรมอาํ
พรางภรรยาของตัวเองของโทนี ่แวนดิซ แลว
ปายความผิดใหเพื่อนเกา 

ซินเดอเรลลา (2534) ละครเพลง เทพนิยายซนิเดอเรลลา 
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ราชินหีิมะ (2534) โรแมนติซิสม การผจญภัยของเดซี่เพื่อตามหาคนรักคือมิเชล
ที่ถูกราชินหีิมะจับตัวไป 

ทึนทึก (2535) คอเมดี เร่ืองวุน ๆ ของกลุมเพื่อนสาวโสดสนิทที่
รวมกันขัดขวางความรักของปานดวงใจหนึง่
ใน    กวนโสดที่กําลงัตกหลมุรักชายที่พวกเธอ
คิดวาไมคูควร 

ตะลุยเมืองตุกตา 
(2535)  

ละครเพลง  
(โรแมนติซิสม) 

การผจญภัยของมือปราบอวกาศแหงดาว    
ซรอกที่เดินทางมาจับจอมโจรรายทีห่นีมาบน
โลกมนษุย 

จิ้งจอกลอกลาย 
(2535) 

เทรจิดี การแกงแยงชงิดีชิงเดนของคนในตระกูล     
ฮับบารด จนทีสุ่ดไดมาซึ่งอํานาจเงนิทองที่
ตองการแตกลบัตองสูญเสียสิ่งที่รักไปตลอด
กาล 

วัยอะเฟรด (2535) คอเมดี เร่ืองราวของกลุมวัยรุนที่เกิดขึ้นที่รีสอรทบน
เกาะกลางทะเลอันดามนั ที่รวมมือกนัแกลง
เจาของรีสอรท จนตกใจตาย และสุดทายจึงได
รูวาโดนตอบกลับอยางเจ็บแสบ 
 

ตะลุยเมืองตุกตา 
(2536) 

 สรางใหมคร้ังที่ 2 โดยใชผูแสดงชุดเดิม 

ทูตซี่ (2536) คอเมดี อาจารยสอนการแสดงผูมีความยึดมัน่ไม
สามารถหางานทาํไดจึงปลอมเปนหญิงไป
คัดเลือกไดเปนนกัแสดง และเกิดเรื่องวุน ๆ เน
องจากไปหลงรักสาว แตพอของสาวเกิดมา
หลงรักเขาในรางผูหญิงเสยีอกี 

แมยายไมเคยยุง 
(2536) 

สุขนาฏกรรม เร่ืองของแมยายจอมยุงของลูกสาวแสนซือ่กับ
ลูกเขยจอมเจาชู ที่ตางไมอยากใหแตละฝาย
ออกจากครอบครัวไป 

ไรแสนสุข (2536)  สรางครั้งที ่3 ใชนักแสดงชุดใหม 
เธอชื่ออีฟ (2536) ละครชีวิต ดัดแปลงจากภาพยนตรเร่ือง All about Eve

การเปดเผยเรือ่งราวเลวรายในวงการมายา 
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ปารตี้ปจอ..ออเหรอ 
(2537) 

วาไรตี้สนุกสนาน  

สาวสติเสีย (2537) ละครสนุกปนเศรา
แนวอิมเพรสชัน่นิส 

เร่ืองราวของเพื่อนสนิทตัง้แตวัยเรียน 4 คนที่
นัดกันไปบนยอดดอยเพื่อนาํเถากระดูกของ
เพื่อนอกีคนทีต่ายไปโปรยตามที่ไดสัญญากัน
ไว ทีน่ั่นทุกคนคุยกันเรื่องราวเกา ๆ จนปริศนา
ความตายของเพื่อนเริ่มคลี่คลาย 

กระชากฝนวนัสยอง 
(2537) 

ละครเวทีกึง่คอนเสิรต กลุมวัยรุนทีห่ลงเขาไปในปราสาทราง และ
ตองตอสูกับปศาจตัวแสบ และกับดักสารพัด 

เชือกสังหาร (2537) ฆาตรกรรมในรูปแบบ
จีนโบราณ 

ดัดแปลงจากภาพยนตรเร่ือง The Rope เร่ือง
ของชายหนุม 2 คนทีก่อคดีฆาเพื่อนคนหนึ่ง
แลวซอนไว จนกระทั่งมีผูมาสืบสวน 

บุษบากากัน่ (2537) คอเมดี เร่ืองราวของการแขงขันกนัของ 2 คายเทป
ยักษใหญ มัมมี่ กับเอสโอเอส ที่สงสาบสืบมา
สอดแนมการถายมวิสิควิดีโอของนักรองชือ่ดัง
จนไดพบวาภาพนักรองคนนั้นตรงขามกบัที่
เห็น 

พินยักรรมของหญิง
วิกลจริต (2537)  

ละครแสดงเดี่ยว/ชวีิต เร่ืองราวซับซอนของหญงิทีท่กุคนกลาวหาวา
วิกลจริตที่ถกูขังอยูหองใตดินของบาน และ
เร่ืองราวกเ็ร่ิมข้ึนในคืนที่มงีานเลีย้งฉลองที่
ศาลตัดสินใหเธอไมไดรับมรดก และวนันัน้
ความจริงก็เปดเผยวาเปนแผนการรายของ
นองสาวฝาแฝดของเธอเอง 

สวัสดีปหม ูหนูหลุด
แลว (2538) 

วาไรตี้สนุกสนาน  
 

คืนสุดทาย ชายโสด 
(2538) 

คอเมดี เร่ืองของชายหนุมที่กาํลังจะแตงงานใน
วันรุงขึน้จึงจัดงานฉลองคนืโสดคืนสุดทาย 
และคืนนัน้ทาํใหเขาตองเกิดความสับสนกบั
การตัดสินใจแตงงานครั้งนี้มากขึ้นทุกท ี

คุณหมอคะแตวา...มนั
ไมใช (2538) 

คอเมดี เร่ืองชวนปวดหัวของคุณหญิงแวววรรณผู
รํ่ารวย กับริรินดานักรองลกูทุงอดีตคนใชซึ่งนัด
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มาผาตัดศัลยกรรมหนาในวนัเดียวกัน แตเจา
กรรมคุณหมดขี้เมาเกิดสลับหนาคนทั้งสองขึ้น 
เร่ืองราวยุง ๆ จึงเกิด 

ซินเดอริลลา (2538) ละครเพลง เทพนิยายซนิเดอเรลลา 
แมวจอมขวน ขวน 
ขวน ขวน (2539) 

ละครหนากากใน
โครงการ Dass Mask 
and Puppet 

เร่ืองของแมวเกเรแหงซอย 7 ที่ถกูแมมดสาบ
ใหหมดเขี้ยวเล็บ โดยมีเงื่อนไขใหไปจับนกสี
ชมพูกลับมา ไมอยางนัน้จะตองกลายเปนแมว
กระจอกตลอดชีวิต 

ริษยา พยาบาท 
 ฆาตกรรม (2539) 

ชีวิต ฆาตกรรม เร่ืองของอดีตดาราสองพี่นองกฤติกา กับ
ประกายพรึกที่ประสบอุบัตเิหตุ กฤติกา
กลายเปนคนพิการ ประกายพรึกถกูกลาวหา
วาเปนคนทํา และกลายเปนคนสติเลอะเลอืน 
กฤติกาวางแผนนาํนองสาวไปโรงพยาบาลบา 
เธอพยายามขดัขวางและนําไปสูการ
ฆาตกรรม 

สามสาวทราม ทราม 
(2539) 

คอเมดี  
(ใหคนดูชวยตดัสินวา
ใครจะไดไปสวรรค 
และนรก) 

เร่ืองราวเกิดขึ้นบริเวณเขตรอยตอระหวาง
สวรรคกับนรก วิญญาณของผูหญิงสามคนที่
ตายพรอมกนั และตางใหการกับลูกขุนถงึ
ความเปนมาและชีวิตตัวเอง 

อภินิหารมงักร
กายสทิธิ์สีรุง (2539) 
 

ละครหุน การผจญภัยเพื่อชวยเหลือโอรสของพระราชา 
และพระราชนิแีหงเมืองกระดาษสีที่ประชวน
เปนโรคประหลาดหัวเราะไมหยุด 

เพอ-คลั่ง (2539) ชีวิต ละคร2เร่ืองซอนกนัอยูในเร่ืองเดียว เร่ืองของ
หญิงสาวคนหนึ่งที่เฝารอคนรักที่จากไป ชวีิตมี
แตคําถามวาเขาจะเปนอยางไร และยังรักเธอ
อยูหรือเปลา ในที่สุดเขาก็มา ละครเริ่ม
ตนแบบเดียวกัน แตมีตอนจบตางกนัระหวาง
เพอกับคลั่ง 

จริง ๆ นะคะบษุยา
ไมไดโกหก (2539) 

คอเมดี เรื่องราวยอนยุคสมัยป2493ของบุษยาหญิงสาวสวย
ไฮโซที่มีหนุม ๆ มาติดพันมากมายทั้งที่มีสามีอยูแลว 
แตเรื่องราววุนวายเกิดขึ้นเพราะบุษยาชอบโกหกจน
ติดเปนนิสัย 
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อมาดิอุส (2539) ชีวิต เร่ืองราวชวีิตของโมสารท และซาเลียร่ีที่เลา
ผานสายตาของซาเลยีร่ีที่รูสึกขมขื่นใจที่
ความสามารถของตัวเองไมอาจสูอัจริยะอยาง
โมสารทได ทั้งที่ในสายตาของเขาโมสารทเปน
เพียงผูที่มีแตความออนแอ ไรสาระ 

สาวิตรี (2539) บทพระราชนพินธใน
รัชกาลที ่6 

เร่ืองราวของสาวิตรีที่ตัดสินใจเลือกสัตยวาน
เปนคูครองแมรูวาเขาจะอายส้ัุน แตเมื่อเขา
ตายลงสาวิตรีไดไปขอชีวิตสามีคืนโดยใช
อุบายอันแยบยล 

โชวโอโห อาหา อูห ู
(2540) 

วาไรตี้โชวสนกุสนาน  

แอม (2540) คอเมดี เร่ืองราวเสยีดสีชีวิตครอบครัวยุคใหมที่เต็มไป
ดวยความสับสนอลหมานของการคนหา
ตัวเอง 

ฮิวโกผจญภัย ตอน
รวมพลงับุกแดนแม
มด (2540) 

ละครแนวอินเตอร 
แอคทีฟ 

 

มือปราบอวกาศ ตอน
ตะลุยสุสานฟาโรห 
(2540) 

ละครเพลง 
 
 

การผจญภัยในสมัย2680 ปกอนคริสตกาล
ของมือปราบอวกาศเพื่อรักษาสมบัติอันล้าํคา
ของอิยิปต 

Double Double สามี
จอมปลอม (2540) 

โรแมนติก ทริลเลอร ริชารดสามีของฟลิปปาผูเสียชีวิตกอนวันเกดิ
อายุ 35 ปซึง่เปนเวลาทีเ่ขาจะไดรับมรดก
พอดีฟลิปปาจงึรับตัวดันแคนคนจรจัดขาง
ถนนมาใหปลอมตัวเปนสามีเพื่อใหปรากฎตัว
ในงานวันเกิด แตเธอไดตกหลุมรักเขา 

สัตวกระปอง (2541) ละครสําหรับเด็ก เร่ืองของนกัวทิยาศาสตรทีค่ิดคนวิธีอัดสตัว
เลี้ยงใสกระปองเพื่อนําไปขายใหเดก็ ๆ โดยมี
ลูกสาจอมเกเร และอลิสาแฟนเจาของราน
ขายของชําเปนผูสนับสนนุ แตแลวลูกชายขอ
งอลิสาตกลงไปในกระปองเสียเอง 

3คูชูทั้งนัน้ (2541) คอเมดี เรื่องราวของชาย หญิง 3 คูที่แอบมีเล็กมีนอยกันจน
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เกิดเรื่องราวอลเวง 
วาที่...ศรีสะใภ (2541) คอเมดี เร่ืองเดียวกันกบัรายเหลือเครือญาติ 

สรางสรรคใหม เปลี่ยนชื่อ และผูแสดง 
กุหลาบสีเลือด (2541) Drama Thriller ปริศนาฆาตกรรมของโรส ทีเ่ลายอนหลงัชวีิต

กอนเสียชีวิตของเธอ ตอนทีอ่ยูในบานเชาหลัง
นี้กับเพื่ออีก 4 คน และเรื่องราวคอย ๆ 
คลี่คลายในทีสุ่ด 

อลหมานหลังบาน
ทรายทอง (2542) 

คอเมดี ละครซอนละคร เร่ืองราววุนวายของทีมงาน 
และนักแสดงเบื้องหลงัละครเวทีเร่ืองบาน
ทรายทอง 

นางพญางูขาว (2543) ละครเพลง ตํานานรักอมตะจีนโบราณ ของนางพญางู กับ
มนุษยที่จบลงดวยความเศรา 

อลหมานหลังบาน
ทรายทอง (2543) 

 สรางครั้งที ่2 ใชนักแสดงชุดเดิม 

Art ศิลปะ..เหรอ 
(2543) 

คอเมดี รสนิยมในงานศิลปะ และมิตรภาพระหวาง
เพื่อน 3 คน 

พินยักรรม..กาํกวม 
(2543) 

คอเมดี เร่ืองราวสนุกสนาน ซับซอนซอนเงื่อน เมื่อ
พินยักรรมระบวุาหลานสาวทีห่ายตวัไปตอง
เปนผูมารับมรดก แตกลับมหีญิงสาวมาอางวา
เปนหลานถึง  5 คน 

ทารกจกเปรต (2543) คอเมดี เร่ืองราวของครอบครัวที่ดูเหมือนจะปกติสุข 
จนเมื่อมทีารกประหลาดปรากฏตัวขึ้น 

อลหมานหลังบาน
ทรายทอง (2543) 

 สรางครั้งที ่3 ใชนักแสดงชุดเดิม 

จะจา..หมาหรอืเมีย 
(2544) 

คอเมดี ความสัมพันธที่วุนวายของคนกับคน คนกบั
หมา และหมากับหมา 

เหมาะทาควาเหลว 
(2544) 

ละครรองแนว
สนุกสนาน 

เร่ืองของความเจาชูของทานเจาคุณที่มกีับสาว
ใช เปนเหตุใหเกิดการเขาใจผิดจนเกิดเรื่อง
พลิกล็อกขึน้ 

ทึนทึก (2545)  สรางครั้งที ่2 เปลี่ยนนักแสดงใหม 
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จากขอมูลขางตนจะเห็นไดวา รูปแบบ และลักษณะของเนื้อหาของละครเวทีของ 
Dass อาจแบงไดเปน 3 ลักษณะกวาง ๆ กลาวคือ 

 
1. ละครแนวคอเมดี เนนความสนุกสนานซึง่เปนสัดสวนของละครที่มีมากสุด และ

มักเปนละครทีไ่ดรับการตอบรับเปนอยางดจีากผูชม เนื่องจากมีการนําบางเรื่องมาผลิตซ้ําอีก 2-3 
คร้ัง เชน ละครเร่ือง ”รายเหลือเครือญาติ” ในชื่อใหมวา “วาที่ศรีสะใภ”   “สามสาวทราม ทราม” 
“อลหมานหลงับานทรายทอง” และ “ทึนทกึ”  เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 43  ภาพจากละครเรื่อง “รายเหลือเครือญาติ” 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 44  ภาพจากละครเรื่อง “สามสาวทรามทราม” ในการจัดแสดงครั้งที่ 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 45  ภาพจากละครเรื่อง “อลหมานหลงับานทรายทอง” 
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2. ละครแนวโรแมนติซิสม และละครสําหรบัครอบครัว ทีม่ีกลุมผูชมเปาหมายเปน
ผูชมที่มาดูกนัเปนครอบครัว ซึ่งเปนละครอกีประเภทหนึง่ที่ Dass ผลิตมาตั้งแตเร่ิมตน และเปนที่
สนใจไดรับการตอบรับจากผูชมเปาหมายเปนอยางดี เชน “ไรแสนสุข”  “อภินิหารแมมดแฝด”  
“ตะลุยเมืองตุกตา” เปนตน แตเนื่องจากเปนรูปแบบละครที่ใชตนทนุในการผลิตสงู จึงทาํใหไมคอย
ผลิตอยางสม่าํเสมอนกั แมจะไดรับความสนใจดีพอสมควรก็ตาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 46  ใบปดประชาสัมพนัธละครเรื่อง “อภินิหารแมมดแฝด” 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 47 ภาพจากการแสดงเรื่อง “ตะลุยเมืองตุกตา” 

 
3. ละครแนวดรามา ซึ่งเปนลกัษณะของละครที่เลนกับอารมณของคนดู เนื้อหา

ของละครแนวนี้อาจมุงนําเสนอมิติดานลึกของตัวละครเชนเดียวกับจนิตทัศนในการทําละครเพื่อ
การละคร แตอาจนาํเสนอในรูปแบบที่ไมเปนแคเพียงลกัษณะสมจรงิเทานัน้ เชน “สุดสายปลายรุง”  
“นางพญางูขาว” “เพอ-คลั่ง” เปนตน 
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รูปที่ 48 ภาพจากละครเรื่อง “สุดสายปลายรุง” 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 49  ภาพจากละครเรื่อง “เพอ-คลั่ง” 
 

แมวาจะมีสัดสวนของละคร แนว Comedy และรูปแบบการนาํเสนอทีเ่นนความ
สนุกสนาน  ไมวาจะเปนละครเพลง หรือวาไรตี้โชวอยูมากที่สุด แตในการสรางงานของ Dass 
ยังคงมีละครรูปแบบอื่นนาํเสนออยูดวย ทัง้นี้ในการทําละครแตละเรื่อง “ตองดูจากกระแสคนดูเปน
หลัก บางททีําแนวตลกมามากแลวกท็าํแนวชวีิตบาง เราทาํละครเพื่อตอบสนองผูชมทุกกลุม เราจึง
ตองสนองทุกรูปแบบ” (ศิริวรรณ ธีระปถัมป, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2546) และในละครทุก
เร่ืองขางตนจะใชนักแสดงทีม่ีชื่อเสียงเปนนักแสดงนําทัง้สิ้น โดยเห็นวานักแสดงเหลานัน้จะ
สามารถชวยดงึความสนใจจากคนดูไดระดับหนึง่ เนื่องจากเชื่อวาวัฒนธรรมการดูละครของคน
ไทยตอนนี้ยงัไมไดรับการปลูกฝงใหรักในศลิปะการแสดงอยางแทจริง สวนหนึง่มาดูละครเนื่องจาก
การประชาสมัพันธ และบางสวนมาเพื่อดูนักแสดงที่ตนชื่นชอบ  

 
ละครเพื่อความบันเทิงใจนอกจากจะอยูในรูปขององคกรที่เปนธุรกิจอยาง Dass 

แลว ยงัมีคณะละครเฉพาะกิจกลุมเลก็ ๆ อีก เชน เสาสงู ทีม่องเห็นการทํางานละครเวที เปนสวน
เติมเต็มของชวีิต เปนเรื่องสนุกสนาน “ละครมันเปนภาพสะทอนเทานั้น ถามวามนัรับผิดชอบตอ
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สังคมไหม ไมหรอก เราตัง้คาํถามกับตัวเองเสมอวาเราจาํเปนตองทาํอยางนัน้ดวยเหรอ เราพูดใน
สิ่งที่เราคิดอยากจะพูด เรามสิีทธิพูด นัน่คอืส่ือที่เราสามารถพูดออกมาไดวา ณ เวลานี้มีอะไร
เกิดขึ้นในสงัคมบาง...เราเนนในเรื่องการแสดงประเด็น สิ่งที่ชัดเจนคือเราเปนตวัแทนของคนสมยันี้ 
เพราะประเดน็เรามาจากหนงั จากหนงัสือพิมพ ภาพในการแสดงก็เกดิมาจากภาพในหนังนี่เอง มนั
ไมมีแบบของละครเวทีบางอยาง แลวทุกคนก็สนกุกับมนั ทุกอยางมันเปนเรื่องจริงทีเ่ราเลาอยาง
สนุกสนาน” (ณัฐ  นวลแพง, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2546) ดังนั้น เนือ้หา และรูปแบบในการ
นําเสนอจึงเนนที่ความสนุกเปนเบื้องตนเชนกนั เชน 

 
ละครเรื่อง”สามสาวสนัดานเสีย”  ของคณะละครเสาสูง  ซึ่งประชาสัมพันธทาง 

http://www.dass.co.th/saosoong.html (10 มกราคม 2546) ไววาเปน 
 

 “เร่ืองตลกแบบราย ๆ ของสตรีไทยวัยรุนกบัการแกไข
ปญหาเฉพาะหนาทีน่าตกใจ เร่ิมตนจากหนี้สนิเงินสดที่ตองเคลียรใหจบกนั
กับเจาหนี้ขาโหดภายในพรุงนี้ แตจะทํายงัไงดีละ??? ทั้ง ๆ ที่คืนนีท้ั้งสาม
สาวมีเงนิรวมกันยงัไมถงึ 30 บาท ทางออกของเธอทั้ง 3 คนก็คือรานเหลา
สักแหง และมารยาหญิงที่เธอมี ....จับเสี่ยโง ๆ สกัคนมารูดทรัพยซะ.... แคนี้
เร่ืองก็นาจะจบ แตเปลาเลย เร่ืองไมงายแคนั้นเพราะ 1 ใน 3 ที่เสี่ยปง ปง ...
เกิดขาดใจตายขึ้นมากอน แผนจะสาํเร็จแลว 2 คนที่เหลือจะทํายังไง (เรียก
ตํารวจแลวสงโรงพยาบาลเหรอ...งายไป!!!)  

พวกเธอก็จัดการชักใยใสวิญญาณเทียมใหศพของเพื่อน
สาวเพื่อนรวมแกงคของพวกเธอเอง เพื่อลอเสี่ยคนนัน้ใหติดกับ ไปลอก
คราบ-ไปปลอกลอก-ไปใชหนี-้ไปเที่ยว-ไปเลี้ยงผูชาย-ไปซื้อเหลา-ไปซื้อยา-
ไปซ้ือโนนซื้อนี ่ฯลฯ... 

อยาตกใจกับเนื้อหา ถาเราบอกคุณวาบางสวนของสามสาว
สันดานเสียนี้เปนเรื่องจริง 

กํากับการแสดงโดย ณัฐ  นวลแพง 
พรอมดวยนักแสดงสันดานเสีย (จริง ๆ) จริรัตน โงว  เยาว

ลักษณ เมฆกลุวิโรจน  ขนษิฐา จิตตวิเชยีร กนกวรรณ บาํรุงราษฎร  เกษตร 
ชยกสิกานนท” 
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กระบวนการทาํงานของคณะละครเสาสูงที่ใชอยูเสมอในละครของคณะ คือ “เกิด
จากการคุยกนัเลน ๆ ในหมูเพื่อน ๆ  อยางแรกที่จะทาํในแตละโปรเจ็คคือ นึกสนุกหรือยัง” 
จุดเริ่มตนของการทาํละครเรื่อง”สามสาวสนัดานเสีย”เกดิจากนกัแสดงนาํทัง้ 3 คนซึง่เปนเพื่อนกนั 
และเปนเพื่อนกับผูกํากับดวยอยากเลนละคร ผูกํากับคือ ณัฐ  นวลแพงสรางตวัละครจากคาแร็ก
เตอรของเพื่อนเอง เร่ืองราวในเรื่องจึงมาจากการ improvise กันในรานเหลาตามสถานที่เกิดเหตุใน
เร่ือง “เปนเรื่องของเด็กเที่ยวใน RCA มีโครงเรื่องอยูแลว แตไมรูวาจะทาํอยางไร ก็เลยสรางเรื่อง
จากคาเเร็กเตอรมัน เลนเปนตัวเองเลย เวลาซอมก็ไมเหมือนซอม กซ็อมกันที่รานเหลาก็คยุกนั กนิ
เหลากันปกติ เปนอยางนี้อยู 2 เดือนจนเขาเนื้อ เปนเรื่องหนึ่งที่ pop มากของเสาสงู มีคนจะซื้อไป
ทําหนงั เร่ืองนีเ้ปนตัวอยางหนึ่งที่จะแสดงใหเหน็วานักแสดงไมจําเปนตองเกง” (ณัฐ  นวลแพง, เสา
สูง, สมัภาษณ, 11 มกราคม 2546)  

 
เร่ืองราวในละครของเสาสูงไดรับการวิพากษวิจารณวาเปน “ละครชวนหัว ชั่วราย 

เพราะเราเปนพวกชอบวิจารณสังคมในเชงิลบ แตตลก” (ณัฐ  นวลแพง, เสาสูง, สัมภาษณ, 11 
มกราคม 2546) อาจเกิดจากการตีความเรื่องราวที่มีอยูเดิมที่คุนเคยในมุมมองที่แตกตางให
กลายเปนประเด็นที่รวมสมัย เชนการการเปลี่ยนมมุมองจากวรรณกรรมพระอภัยมณ ีที่เสาสูงมอง
วาเปนเรื่องเลาในมุมมองของผูชาย ใหกลายเปนมุมมองของผูหญิงในละครเรื่อง “ผีเสื้อสมุทร”...         
“ในเรื่องผีเสื้อสมุทรนี่ตวัเอกกลายเปนตัวรายหมดเลยนะ นางเงือกกเ็ปนนงักะหรี่ทะเล พระเจาตาก็
เปนเกย แลวกห็ลงเสนหพระอภัย เกาะแกวพิษดานก็เหมือนกับเปนฮาเร็มเหมือนเปนเกาะเสม็ด 
เคยไดยินไหมที่เคาพูดกันวา ไปเสม็ดเสร็จทุกราย.... เราจะคิดในเชิงเสยีดสีเร่ืองการใชชีวิตของ
วัยรุน” สุดทายการตายของผีเสื้อสมุทรไมไดเปนเพราะเสียงปของพระอภัย แตเปนการฆาตัวตาย
เอง เนื่องจากทนความเจาชูไมไหว เปนตน 
 

แมจะมีแนวคิดในการสรางละครเพื่อความบันเทิงใจ แตรูปแบบของละครที่พบ 
ไมไดมุงเนนไปที่ความขบขันแตเพียงอยางเดียว ทัง้นี้ดังที่กลาวขางตนแลววาจนิตทศันในการสราง
ละครเพื่อความบันเทิงใจ มฐีานความคิดจากการมองละครในแนวคิดเดียวกับมหรสพของไทย ทีม่ี
ลักษณะเดนคอืความสัมพันธที่ใกลชิดระหวางคนดูกับการแสดง โดยในอดีตความสมัพันธ         
ดังกลาวจะถกูเชื่อมตอโดยตัวตลกในละคร ซึ่งอาจไมมีความเกี่ยวพนัธกับเรื่องราวแตอยางใด แต
ดวยลักษณะของละครเวทีสมัยใหม อันไดรับอิทธิพลจากตะวนัตกจะแยกโลกของคนดู กับโลกของ
ตัวละครไวออกจากกันอยางสิ้นเชิงเขามาแทรกปนดวย ทาํใหวธิีการของมุขตลกที่จะเชื่อม
ความสัมพันธของคนดู กับละครเปลี่ยนแปลงไป (นิธ ิ เอยีวศรีวงศ, 2538) กลาวคือ แทนที่ตัวละคร
จะมีปฏิสัมพนัธกับคนดูโดยตรง กลับเปลีย่นรูปไปเปนการใชบริบททางสังคมที่ตัวละครกับคนดูมี
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รวมกันเปนตวัเชื่อม ดวยวิธกีารเสียดสีสังคม ซึ่งอาจจะไมไดมีความเกี่ยวของกับเนือ้หาในละคร
แทน  

 
4.ละครเพื่อการพัฒนา 

 
จินตทัศนในการสรางงานสือ่สารการแสดงที่มเีปาหมายเพื่อการพัฒนานี ้คือการ

ใชการแสดงซึง่อาจเปนละคร หรือกระบวนการละครเพือ่ใหความรู มุงใหเปลีย่นแปลง หรือเกิด
พฤติกรรมอยางหนึง่อยางใดกับกลุมเปาหมาย ซึง่รูปแบบของการนําเสนองานในกลุมนี้จะเปน
ลักษณะของละครเรสูชุมชน หรือเปนละครที่ใหคนในชุมชนไดมีสวนรวม โดยที่กลุมเปาหมายของ
ละครเพื่อการพัฒนาในปจจบุันมักจะอยูทีก่ลุมเยาวชนเปนสวนใหญ ทั้งนี้การทํางานละครเพื่อการ
พัฒนานี้สวนใหญจะไดรับทนุจากหนวยงาน หรือองคกรตาง ๆ ตามี่ผูวจิัยไดกลาวถึงไปแลวในการ
ตอบคําถามนาํวิจัยขอที่ 1 และโดยเหตทุี่เปนการทํางานกับแหลงทนุ ดงันัน้ประเด็นในการนําเสนอ
จะเปนลกัษณะของการทํางานตามโจทยที่หนวยงานเหลานัน้กาํหนด หรืออาจเกิดจากการที่คณะ
ละครไดรวมกิจกรรมกับชุมชน แลวเหน็ปญหาจงึคิดโครงการเสนอตอหนวยงานที่เกี่ยวของกับ
ประเด็นนัน้ ๆ เปนตน  

 
แนวคิดเรื่องละครเพื่อการพฒันา มีจุดเริ่มตนนับต้ังแตในยุคแรกที่เปนลักษณะ

ของกลุมอาสาสมัครที่เกิดขึ้นในยุคที่เกิดความผันผวนทางการเมือง ซึ่งการออกเรแสดงละครตาม
ชุมชนตาง ๆ ในยุคนัน้กเ็พื่อที่จะสะทอนปญหา ใหความรูกับประชาชนเกี่ยวกับประเด็นทางสงัคม
ที่เกิดขึ้นในสมยันัน้ แตแมวากิจกรรมละครที่เกีย่วของกับการเมืองจะสลายตัวไป แตกลับเปนเชื้อ
ใหเกิดกลุมอาสาสมัครในอีกรูปแบบหนึ่งซึง่ออกเรแสดงในชนบทโดยมจีุดหมายหลกัคือเพื่อพัฒนา
สังคมและเด็กที่อยูหางไกลจากโอกาสและดอยการศึกษา ซึง่กลุมอาสาสมัครเหลานีก้ลายเปนสวน
หนึง่ของการศึกษานอกระบบ นอกจากกิจกรรมละครแลว ยงัเปดอบรมเกี่ยวกับการเปนผูนาํ    
เยาวชน และฝกอบรมครูในทองถิ่นทีห่างไกล ซึ่งงานละครเรของอาสาสมัครเหลานี้กลายเปน
รูปแบบสําคัญของกิจกรรมละครสําหรับเยาวชนในประเทศไทยตอมา (พรรัตน  ดํารุง, 2537) ซึง่
จากการเก็บขอมูลงานละครเพื่อการพัฒนาสามารถแบงไดเปนอีก 3 ประเภท คือ 

 
1. ละครชุมชน    
2. ละครสําหรับเด็กและเยาวชน   
3. ละครเพื่อการศึกษา  
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1. ละครชุมชน 
 
ละครชุมชน เปนรูปแบบหนึง่ของละครเพือ่การพัฒนา ที่มีการผนวกประสาน

ระหวางความรู ความคิดของคณะละคร และชุมชน ซึ่งจะมีเปน 2 ลักษณะคือ ละครเรสูชุมชน และ
การอบรมกระบวนการละครชุมชนใหกับกลุมเปาหมาย เพื่อพัฒนาชุมชนในระยะยาว ดังมี
รายละเอียดดงัตอไปนี ้
 
ละครเรสูชมชน 
 

โครงการสื่อชาวบาน หรอืคณะละครมะขามปอมเปนคณะละครที่มีการ
ดําเนนิงานสรางสรรคละครชุมชนมาเปนเวลานาน และเปนทีย่อมรับของคณะละครดวยกนัอีก
หลายคณะในฐานะเปนตนแบบของการทํางานละครชุมชน โดยสวนใหญจะมีเนื้อหา หรือประเด็น
ที่ถูกกําหนดไวแลว ไมวาจะโดยแหลงทนุ หรือการกาํหนดทิศทางของคณะเองในแตละป (สมศักดิ ์ 
ศิริพันธ, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2546) กลาวคือ ในแตละปการดําเนินงานของมะขามปอมจะ
มีการประชุมประจําป เพื่อกําหนดทิศทางเพื่อเปนกรอบในการดําเนนิงาน จากนัน้จึงมาพิจารณา
วาแหลงทนุใดที่มีความเปนไปไดที่จะสนับสนุนในโครงการนั้น ๆ และทาํโครงการไปยังแหลงทนุ
ตอไป ทั้งนี้เมือ่พิจารณาจากการดําเนนิงานในระยะเวลานานของมะขามปอมเปนพืน้ฐาน 
ประกอบกับงานละครชุมชนของคณะละครอื่น ๆ เชน ไมขีดไฟ ใบไมไหว พบวาประเด็นที่ละคร
ชุมชนนําเสนอนั้นมกัจะมีกลุมเปาหมายอยูที่เยาวชนเปนหลัก โดยประเด็นทีน่ําเสนอจะเปนเรื่องที่
เปนปญหาที่กลุมเปาหมายอยูในภาวะเสี่ยงจะประสบ เชน ปญหายาเสพติด โรคเอดส 
เพศสัมพนัธในวัยรุน เปนตน ดังมีตัวอยางตอไปนี ้

 
ละครเรเร่ือง “มาลัย มงคล” โดยมะขามปอม ซึ่งเปนสวนหนึ่งของโครงการ     

จริยธรรมทางเพศในสถานศกึษา จัดแสดงเรตามสถานศกึษาจาํนวน 60 แหงทั่วประเทศ กลุมผูชม
เปาหมายเปนเด็กวัยรุน นักเรียนในระดับมธัยมศึกษา โดยไดรับทุนจากกองงานคณะกรรมการ
ประชาสัมพันธแหงชาติ กรมประชาสัมพนัธ และจัดแสดงในโครงการแลกเปลี่ยนวฒันธรรม     
เยาวชนออสเตรเลีย-ไทย ตระเวนแสดงในโรงเรียนมธัยมศึกษา และโรงละครในประเทศ           
ออสเตรเลีย ประเด็นที่ตองการนําเสนอเปนเรื่องของการรณรงคเพื่อคลี่คลายปญหาเรื่องโรคเอดส 
โดยเนื้อหาของละครจะเปนเรื่องของมาลา และมาลีซึ่งเปนตัวแทนของวัยรุนที่มีปญหา ไดเสียชวีิต
ในเวลาไลเลี่ยกัน เมื่อเสียชวีติทั้งสองไดพบกับพระมาลยัซึ่งเปนพระเถระรูปหนึง่ที่สามารถเที่ยวไป



 116

ในทัง้แดนสวรรค และนรก ทานไดพาวิญญาณทัง้สองไปทองแดนสวรรค และนรก ทาํใหคนทั้งสอง
ไดพบกับเหตกุารณมากมายทีท่ําใหทัง้สองไดนึกถงึเหตุการณที่เกิดขึ้นบนโลกมนษุย...... 

 
มาลีเด็กสาววยัรุนผูเพยีบพรอม มีฐานะด ีพอเปนนักธุรกจิใหญทีพ่รอมจะ

ปรนเปรอมาลยัดวยวัตถุ ส่ิงของราคาแพงมากมาย แตสิ่งหนึ่งที่มาลีไมเคยไดคือเวลา และความรัก 
ความใสใจทีม่ใีหกับตัวเอง และแม ผูซึ่งยอมทนเศราโศกเพราะพอไปมีเมียนอยจนกระทั่งวนัหนึ่ง
ทะเลาะกนัอยางรุนแรงจนแมหนจีากไป ในเวลานัน้เองมาลาเพื่อนชายนัดมาลีออกไปเที่ยว มาลนีั่ง
รอมาลาเปนเวลานานแตมาลากย็ังไมมา เนื่องจากระหวางจะออกมาหามาลี มาลาไดพบกับศร
รามเพื่อนรวมสถาบนัซึ่งขอใหมาลาชวยเหลือตนเองที่ไปมีเร่ืองตีกันมา เมื่อมาลาไมมา มาลีดื่ม
เหลาจนเมามาย และดวยความมนึเมาไมมีสติ ประกอบกับความตองการจะประชดพอ มาลีหลง
ผิดไปกับเสี่ยใหญที่เพิ่งรูจกักัน เมื่อมาลารูเขาเสียใจมาก จนเสียการเรียนและเรียนไมจบในที่สุด 
ศรรามเสนอตวัชวยเหลือโดยการพาไปเทีย่วผูหญงิมากมายเพื่อลบความเสยีใจ และทีน่ั้นมาลาได
พบกับปาเมลาเด็กสาวเซ็กซีท่ี่เคยถกูมาลา ศรราม และเพื่อนในกลุมผูชายขมขืนมาขายตัว รวมถงึ
มาลีคนรักเกาที่เสียอนาคตเพราะแกปญหาดวยวิธทีี่ผิดมาขายตวัรวมอยูดวย เมื่อทัง้คูไดมองเหน็
เหตุการณทั้งหมดรวมกันอกีครั้งหลงัจากเสียชีวิต ทัง้คูกลาวโทษกันถึงสาเหตทุี่ทาํใหตัวองเดนิทาง
ผิด จนเมื่อไดยินบทสวดพระมาลัยทีว่า “มนุษยมีกรรมเปนสิ่งกําหนด นรก แลสวรรคอยูที่จิต...
เพียงตระหนักในบุญ ตระหนักในบาป ก็จะหลุดหวงเวทนา” จึงคิดไดวาตางมีสวนทาํใหกันและกัน
ตกนรก จงึสงบใจได 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
รูปที่ 50 และรูป 51 ภาพจากการแสดงเรือ่ง”มาลยั มงคล” 

 
โดยในบทละครที่แมจะเปนรูปแบบของการประยุกตตัวละครจากตํานาน ความ

เชื่อเร่ืองนรกสวรรค และใชวธิีการนําเสนอที่แทรกศิลปะไทย เชนการรํา เพลงมาลยั และโคลง
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กลอน ซึง่คุณสมบัตินี้ ถือวาเปนคุณสมบัตทิี่โดดเดนของละครของมะขามปอม ที่มองวาการจัด
แสดงละครในชุมชน จําเปนตองอาศัยความรู ความเขาใจในศิลปะแบบไทย หรือศิลปะพืน้บานที่
ชุมชนคุนเคย เพื่อใหการสื่อสารเปนไปไดอยางมีประสิทธิภาพมากขึน้ และที่สําคัญทีสุ่ดยังถือเปน
การประยุกตใชศิลปะไทย เพื่อรักษาใหดาํรงอยูตอไปดวย นอกจากนีย้ังเปนแนวทางที่คณะละคร
เพื่อการพัฒนา ในลกัษณะละครชุมชนใชในการสรางงานเชนเดียวกัน ซึ่งนอกจากเรื่องที่ผูวิจัยยก
มาเปนตัวอยางนี้แลว เร่ืองอืน่ ๆ ก็ใชวิธีใกลเคียงกนั เชน “จันทโครพ ตอนโจะ...Before time”  ที่
นําเอาตัวละครจากนทิานพืน้บาน มาประยุกตใชเพื่อสอนในเรื่องเพศศึกษา เปนตน 

 
อยางไรก็ดนีอกจากจะใชวธิกีารแสดงพืน้บานเขาเปนสวนหนึง่ของการแสดงแลว 

บทละครชุมชนเพื่อการพฒันายงัแทรกเนือ้หาที่เปนปจจุบันไว เพื่อดึงใหเปนเรื่องใกลตัวกลุมผูชม
เปาหมายที่เปนกลุมวัยรุนมากขึ้น เชน จากบทละครเรื่อง “มาลัย  มงคล” ชวงที่แสดงถึงการ
ปรนเปรอลูกดวยวัตถุมากมายแทนความรกัของพอมาลี โดยวิธกีารนาํเสนอใชตนกัลปพฤกษเปน
สัญลักษณของพอที่ซื้อทกุอยางใหลูกไดเวนแตความรัก และมีคอรัสเปนตัวละครเสรมิใหภาพ
ชัดเจนยิง่ขึ้น ดังนี ้
 

คอรัส (คลี่ใบที่เสากลางเวทีออกเปนตนกัลปพฤกษแลวพากนัหยิบส่ิงของออกจาก 
 ตนไมนัน้) 
 ที่นัน่ ยังม ี ตนกัลปพฤกษ เอาไวนกึ สิ่งใด ก็ไดผล 
 ปรารถนา สิ่งใด ยอมไดยล ผลิดอก ออกผล ชั่วตาป 
 ประสงคทรัพย  สิ่งไร ก็ไปขอ ประสิทธิ์ให  มากพอ ทั่วถวนถี ่
 สําหรับผู คิดชอบ กอรปกรรมดี กัลปพฤกษ  ยอมพลี ใหทุกคน 
คอรัส ตนกัลปพฤกษ! 
 เมื่อใดหญิงและชาย บขวนขวายดวยนาไร 
 เลี้ยงชพีดวยตนไม กามพฤกษ อันเปนผล 
 บหอนจะคาขาย บขวนขวายเปนกงัวล 
 เกษมสุขทกุตวัตน ที่กามพฤกษ ตามปรารถนา 
มาล ี ตนกัลปพฤกษ ที่บานฉนัก็ม ีอยากไดอะไร ก็ขอไดทั้งนัน้ 
คอรัส (เปลี่ยนเปนพอของมาลีกาํลงัแตงตัวไปทาํงานออกมาจากหลงัตนกัลปพฤกษ 
  มาลีเดนิเขาไปหา) 
พอมาล ี พอไปทํางานนะลูก (ดีดนิ้ว มีคอรัสออกมายืนซอนหลังมาลีเหมือนมมีือ 10  
 มือมาปรนิบัตแิปรงฟน สระผมให) 
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มาล ี พอ หนูอยากจะ....... 
พอมาล ี พอรักลูกนะ (พอดีดนิ้วอกีครั้ง คอรัสเอาของออกมาปรนเปรอมาลี) 
คอรัส1 อิงลิช ฟอรกู สดุยอดตําราติวเขม ภาษาคลอง กอนเหินฟาสูอเมริกา 
คอรัส2 วอรคแมน รุนไมลาสุด พรอมคอเลคชั่นธรรมมะประดับใจ 
คอรัส1 กร้ิง ๆๆๆ กลางคืนโทรฟรี กลางวันนาทีละบาท 
คอรัส2 อินเตอรเน็ต สือ่สารทั่วไทย โยงใยทั่วโลก 
คอรัส1 ติ๊งหนอง มิสตีนมาแลวคะ 
คอรัส2 เพชรตอกแตก เลอคาอมตะนิรันกาล 
คอรัส1 ดันกนโดนทั 
คอรัส2 ปซา งัด 
คอรัส1  ลีฟาย 506  
คอรัส2 ตะโกนลิง้ 
คอรัส1 เครื่องหนงักาลีโรส 
คอรัส2 ชุดชั้นในกาโม 
มาล ี พอ....หนูอยากเจอแม 

 
ส่ิงที”่มาลัย มงคล”ตองการนําเสนอ คือการไมประมาทพลาดพลัง้ทําอะไรไปดวย

อารมณชั่ววูบ เหมือนกับทั้งคูซึ่งตางกาวเดินไปในทางผดิเพราะเสยีใจ ผิดหวงักับเหตุการณรอบตัว 
แมวาในเรื่องราวจะไมไดพูดถึงเรื่องโรคเอดส หรือสอนถงึภัยรายตรง ๆ แตหลังจากจบการแสดง 
จะมีการพูดคุยถึงเรื่องราวในละคร แลกเปลี่ยนความคดิเห็นกับกลุมคนดู โดยดึงเขาประเด็นที่
ตองการบอกอกีชั้นหนึง่ ซึง่เปนกิจกรรมทีค่ณะละครที่จดัการแสดงเพือ่การพัฒนาทาํอยางตอเนื่อง 
ถือเปนการใหความรูอีกขั้นตอนหนึ่ง เพราะเปนการไดพูดคุยกนัโดยตรงกับกลุมเปาหมายซึง่มี
แนวโนมจะประสบปญหาทีน่ําเสนอโดยตรง ทัง้นีน้อกจากจะเปนการตรวจสอบทัศนคติตอประเด็น
ที่นาํเสนอ วธิกีารนาํเสนอแลว หลายครั้งยังเปนการคนพบแงมุมใหม ๆ ตอปญหาจากชุมชนเองที่
คณะละครไมเคยรูมากอน ซึง่ก็สามารถนํามาใชประโยชนในการสราง หรือปรับปรุงงานในครั้งตอ 
ๆ ไปได (สมศักดิ์  ศิริพนัธ, มะขามปอม, สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2546) 
 

เชนเดียวกนักบัไมขีดไฟที่ใชวิธีการคลายกันกลาวคือใชละครนําประเด็นเรื่องที่
ตองการนาํเสนอ เพื่อดึงเหตุการณทีน่ําไปสูปญหาใหเห็นอยางเปนรูปธรรมมากขึน้ แลวตามดวย
การพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกนัหลงัจบละคร โดยเฉพาะอยางยิ่งประเดน็ที่ไมขีดไฟ
นําเสนอมาโดยตลอดคือประเด็นเรื่องของผูหญิง เชนเรื่องการขายบริการทางเพศ การตั้งครรภไม
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ตั้งใจ ซึ่งเปนประเด็นที่ละเอยีดออนที่จะพดูถึงในสถานศึกษา “เราพูดตรงกวา แจมแจงกวา คือ
โรงเรียนจะมีสวนคัดงางกันอยูวาเปนการชีโ้พรงใหกระรอกหรือเปลา ซึ่งถามวาแนวคดิเรื่องพวกนี้
เกาหรือยัง เกาแลว แตยงัพบอยูวา บางโรงเรียนก็จะมีครูมาบอกวาก็ดนีะสิ่งที่เราทาํแตมันโจงแจง
เกินไป แตกับเด็กที่เราพยายามสรางใหเปนแกนนํา เราพูดความจริงตลอด เพราะเทาที่ผานมาเรา
ไมพูดความจรงิกนั” (ศรัทธา ปล้ืมสูงเนิน, ไมขีดไฟ, สัมภาษณ) ดวยแนวความคิดที่มองวาปญหา
ในประเด็นเรื่องเพศสัมพนัธเปนเรื่องที่ควรตองไดรับการพูดคุย และแกไขอยางตรงไปตรงมา ละคร
ในชวงแรก ๆ ของไมขีดไฟมีลักษณะทีพู่ดถึงปญหาในเชงิวพิากษวิจารณ และรุนแรง “ซึ่งทาํใหมี
ปญหามาก กลุมเปาหมายไมชอบเรา เพราะรูสึกวาเราไมเปนมิตร เราจึงเปลี่ยนวธิีการใหมโดย
บอกเลาเรื่องราวอยางมีศิลปะมากขึน้” เชน ในบทละครของไมขีดไฟเร่ือง “เทวดา ถงึเวลาแลว” ที่
ใชในการรณรงคสรางความเขาใจตอประเด็นปญหาทางเลือกของผูหญิงที่ประสบปญหาการ
ตั้งครรภเมื่อยังไมพรอม 

 
“เทวดา ถงึเวลาแลว” เปนเรื่องของสุดทาง ซึง่เปนวิญญาณที่ไดเวลาลงมาเกิดบน

โลกมนษุย เรื่องราวดําเนนิไปโดยการใหสุดทางไปยังคูรักหลากหลายรูปแบบที่มีความสัมพันธกัน 
เพื่อหาทีท่ี่เหมาะสมที่จะลงมาเกิด...... 

 
คูรักคูที่ 1 สมหวงั กับสมรัก พอคา-แมคาในตลาดฐานะ

ยากจน มีลูกแลว 2 คน และเนื่องจากคิดวาทาํหมนัแลว ปลอดภัย แตแลว
หลังจากมเีพศสัมพันธกนัสมรักเกิดตั้งทอง ดวยฐานะที่ยากจน สมรัก และ
สมหวงั      ไมสามารถเลี้ยงดูลูกที่จะเกิดมาไดอีก....ทั้งคูจะทําอยางไร สุดทาง
จึงขอเทวดาไปยังคูตอไป 

 
คูรักคูที่ 2 ศักดิ์สิทธิ กับจันทรจวง 2 นักรองลูกทุง ที่รูจกักันได

ไมนาน แอบมเีพศสัมพนัธกนัจนตัง้ทอง แตศักดิ์สิทธิไมยอมรับวาเปนลูก     
ตัวเอง.....จนัทรจวงจะทําอยางไร สุดทางจงึตองไปหาคูรักตอไป 

 
คูรักคูที่ 3 2 นกัเรียนมธัยมหนุม สาวที่มีความใฝฝนถึง

อนาคตตัวเองอยางสวยงาม แตสุดทายหามใจไมไหว มเีพศสัมพนัธกนั       
นักเรียนสาวตัง้ทอง แลวอนาคตละ.....มีทางเลือกใหพวกเขาหรือไม 
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สุดทายละครไดใหทางออกทีจ่บลงอยางสวยงาม สมรักคลอด
ลูกคนที ่3 แลวปามารับเปนลูกบุญธรรม  นักเรียนมัธยมหนุมสาว อธิบาย
เร่ืองราวใหพอแมฟง และทัง้หมดเขาใจ จงึรอใหคลอดเสียกอนจงึกลับไปเรียน
เหมือนเดิม และหลังจบการแสดงมีการพดูคุยเพื่อใหกลุมเปาหมายรวมกันคิด
เสนอทางเลือกในการแกปญหาในกรณีเชนนี้อยางไรบาง รวมถงึทัศนคติตอ
การทาํแทง 

 
อาจกลาวไดวาละครที่จัดทาํขึ้นเพื่อใหความรูที่กลาวขางตนนี้ เปนเครือ่งมือที่

คณะละครใชเพื่อเปนสื่อใหประเด็นปญหาที่ตองการกลาวถงึเปนรูปธรรม และใกลตัว
กลุมเปาหมายมากยิ่งขึน้ มากกวาการการใสขอมูลความรูแบบตรงไปตรงมาในบทละครเลย ทัง้นี้
ตัวละครในเรื่องจะมีลักษณะใกลเคียงกับกลุมเปาหมายนัน้เอง สวนขั้นตอนที่จะทาํใหการสื่อสาร
นั้นบรรลุเปาหมายไดดียิ่งขึน้นั้น คณะละครชุมชนเลือกใชการจัดกิจกรรมเสริมหลังจากการแสดง 
เปนการเปดโอกาสใหกลุมเปาหมายไดมีโอกาสคิดในประเด็นนัน้ ๆ ดวยตนเองเพิ่มจากการ
สอดแทรกความรูไปในละคร และกิจกรรมทีเ่กิดขึ้นนอกจากการพูดคุยอยางไมเปนทางการระหวาง
นักแสดงของคณะกับกลุมคนดูเปาหมายแลว ยงัมกีิจกรรมอื่น ๆ อีกเพื่อสงเสริมใหกลุมเปาหมาย
จัด       กิจกรรมดําเนนิงานอยางตอเนื่อง เพื่อเปนการจดุประกาย ตอยอดความรู และวิธีปฏิบัติให
ดําเนนิตอไปในชุมชน เชนการสรางเครือขายเยาชนในจงัหวัดตาง ๆ เพื่อดําเนินงานในอุดมการณ
เดียวกนั เชน กลุมละครมะเขือแจ เครือขายของคณะละครมะขามปอมที่จังหวัดพะเยา กลุม
ละครครองแครง ในจงัหวดัอยุธยา ซี่งเปนเครือขายของคณะละครมะขามปอมเชนกนั และ
เครือขายเยาวชนอาสาสมคัรในจังหวัดนครราชสีมา ของไมขีดไฟ เปนตน ทัง้นีม้มุมองตอการ
ใชละครเปนสือ่ในการพัฒนาในทัศนะของผูสรางงานละครชุมชนไมไดมองคาของศิลปะการละคร
เพียงแคความสนุกสนานที่สามารถดงึคนดไูดในเชิงปริมาณเทานั้น แตมองวา “ละครมีพลังในการ
สื่อสาร การจดักิจกรรมอื่น ๆ อาจจะสามารถดึงคนได แตศิลปะมันจบัใจคน และมนัจํามนัฝงใจ 
แลวเคาจะนํากลับมาใชได เราเชื่อวาอยางนั้น” (สมศักดิ์ ศิริพันธ, มะขามปอม, สัมภาษณ, 11 
กุมภาพนัธ 2546) 
 
การใชกระบวนการละครเพื่อการพัฒนา 
 

ลักษณะของละครชุมชนอีกรูปแบบหนึง่เปนการใชกระบวนการละครเพื่อการ
พัฒนา เปนลกัษณะของการอบรมใหกลุมเปาหมายไดเรียนรูกระบวนการทําละครซึ่งจะเปน
ประโยชนในแงที่จะทาํใหกลุมเปาหมายซึ่งเปนผูเขารวมอบรม ไดมีโอกาสในการครุนคิดถึงปญหา 
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และวิธีการแกไขปญหาในชมุชนดวยตนเองอยางตรงจดุ เชน การอบรมเชิงปฏิบัติการละคร ใน”
โครงการละครสรางสรรคโรงงาน” จากทุนของ Global Allince (GA) ในประเด็นเรื่องของสุขภาพ
คนในโรงงาน ซึ่งเปนโครงการของมะขามปอม โดยดําเนินการกับโรงงานใหญบริเวณนิคม
อุตสาหกรรม ซึ่งสมศักดิ์  ศริิพันธุ (สัมภาษณ, 11 กมุภาพนัธ 2546) ซึ่งเปนผูรับผิดชอบโครงการ
กลาวถึงโครงการนีว้า เปนโครงการทีน่ําเอากระบวนการละครเขาไปฝกอบรมใหกับหนุมสาว
โรงงานในชั้นปฏิบัติการ ซึ่งเดิมที่เปนอยูกอนไดรับการอบรม แตละคนตางทาํงานตามหนาที่ ไมได
ตระหนักถึงความเสื่อมของสขุภาพที่จะไดรับจากการอยูในสภาพแวดลอม และระยะเวลาการ
ทํางานที่ไมเหมาะสม จนเมือ่ส้ินสุดการอบรมกระบวนการละคร ไดจัดกิจกรรมใหผูเขาอบรมทํา
ละครขึ้นมา 1 เร่ือง โดยทําทัง้กระบวนการ กลาวคือ เลือกประเด็นที่จะแสดง เขียนบท แสดง 
ออกแบบการผลิตตาง ๆ เอง โดยความชวยเหลือในการหาอุปกรณ เครื่องมือใหจากวิทยากรจาก
มะขามปอม ซึ่งละครที่ออกมาไดเรแสดงตามโรงอาหารของโรงงาน ไดสรางความประทับใจใหกับ
ทั้งตัง้แตเพื่อนรวมงานในระดับปฏิบัติการดวยกนั ไปจนถึงระดับผูบริหาร แตสิ่งทีเ่รียกไดวาประสบ
ความสาํเร็จทีสุ่ด อันเปนเปาหมายของละครชุมชนในลกัษณะนี้คือ ใหคนชุมชนตระหนักถงึปญหา
ที่มีอยู แลวคิดหาวิธีแกไขปองกนัดวยวิธทีี่เหมาะสมที่สุดสําหรับชุมชน ซึ่งผลที่มะขามปอมไดพบ
จากโครงการนี้คือ คนในโรงงานเหลานี้สะทอนปญหาทีพ่วกเขาประสบอยูทุกวันผานมาทางบท
ละคร นําเสนอสูเพื่อนรวมงาน และเกิดการตอรองในเรือ่งของสวัสดิภาพในการทํางานใหกับตัวเอง
กันมากขึ้น 
 
2. ละครสําหรับเด็กและเยาวชน 

 
ประเด็นในการนําเสนอในการจัดการแสดงละครสําหรับเด็กและเยาวชน จะมี

ลักษณะเชนเดียวกนักับงานละครเพื่อการพัฒนาอื่น ๆ คือ นําเสนอประเด็นตามโจทยของ
หนวยงานทีเ่ปนแหลงทนุ หรือเนนใหเกิดจนิตนาการ และการเรียนรูผานบทละคร เชน การเนนใหมี
การสื่อสารแบบสองทางกับกลุมผูชมเปาหมาย ซึง่วธิีการสื่อสารแบบสองทางที่กลาวถึงนี้จะมีทัง้
การแทรกการสนทนาระหวางคนดูกับตัวละครซึ่งเปนวิธกีารที่เหน็ภาพชัดเจนที่สุด เชน ละครหุนใน 
”โครงการนิทานบอกเลาเกาสิบ” ของคณะยายกับตา ซึง่เปนโครงการรณรงคอนุรักษผืนปา    
ตะวันตก โดยมูลนิธิสืบ นาคะเสถียร  

 
“นิทานบอกเลาเกาสิบ” เปนเรื่องของหนูนอยผักบุงเดก็ผูหญิงที่เปนเพือ่นรักกับพี่

มหิงสา ควายปาตัวสุดทายที่อาศัยอยูในผืนปาตะวันตกของประเทศไทย วันหนึง่ทัง้สองนัดกันไป
เที่ยวปา และหลังจากที่สนกุสนานกบัการชี้ชวนกนัดูสตัวนานาชนิดในปาอยางเพลดิเพลินแลว ก็
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แยกยายกนักลับบาน ระหวางนั้นเองพีม่หงิสาถกูนายพรานใจรายยงิตาย เมื่อผักบุงมาพบเขาใน
ตอนเชาก็รองไหเสียใจเรียกรองใหใครมาชวยใหพี่มหิงสาฟน แลวนางฟาก็ปรากฎกายขึน้มอบ
กลองวิเศษใหผักบุงเพื่อชุบชวีิตมหงิสา แตมีขอแมอยูวาผักบุงตองหาความดี 10 ประการมาใส
กลองวิเศษใหเต็ม ผักบุงขอความชวยเหลอืจากเด็ก ๆ ทีดู่อยูจนสามารถหาความดีไดตามตองการ 
มหิงสาจงึฟนคืนชีพอีกครั้งและอยูดวยกนัในปาที่อุดมสมบูรณอยางมีความสุข  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่  52  ภาพจากการแสดงละครหุน”นิทานบอกเลาเกาสิบ” 
 
ลักษณะของบทละครจะมีการสอดแทรกความรูที่ตองการถายทอดแก

กลุมเปาหมายคือเด็ก อยางตรงไปตรงมา เชน ในบทละคร”นิทานบอกเลาเกาสิบ” ซึ่งตองการให
ความรูเกีย่วกบัผืนปาตะวันออก และการอนุรักษธรรมชาติ จึงมีการสอดแทรกความรูเกี่ยวกับสัตว
ตาง ๆ และคณุประโยชนของผืนปาตะวนัตกอยูตลอดการแสดง เชนในระหวางการเดินเที่ยวปาของ
ผักบุงกับพี่มหงิสา  
 

มหิงสา เอาละมาถงึแลว ผักบุงรูไหมวาที่นีเ่ขาเรียกวาอะไร 
ผักบุง ไมรูคะพี่มหงิสา 
มหิงสา ที่นี่เคาเรียกวา ผืนปาตะวนัตกไง ผักบุงรูจักไหม ปาตะวนัตกนี่นะเปนผนื 

ปาที่ใหญที่สุดในประเทศไทยเชียวนะ ในประเทศไทยนะไมมีผืนปาไหน 
ใหญกวานี้อีกแลว 
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ผักบุง โอโห ตนไมเยอะจริง ๆ เลย เอะโนนนกอะไรนะพี่มหิงสา ตัวใหญ ๆ หาง 

ยาว ๆ มีสีเขียวสวยงามมากเลย 
มหิงสา นั่นเคาเรียกวานกยงู ปจจุบันนี้หายากมากเลยนะ 
ผักบุง แลวนั่นตวัอะไรละพี่มหงิสา 
มหิงสา ตัวนัน้มีลักษณะอยางไรละผักบุง 
ผักบุง ตัวมันเหมือนพี่มหงิสาเลย มีเขาดวย ตัวสีแดง แถมใสถุงเทาสีขาวอกี 

ดวย 
มหิงสา นั่นเขาเรียกวาวัวแดง 
ผักบุง พี่มหงิสา ผักบุงขอกินน้ํา ลางหนาลางตาหนอยนะ...วาวน้ําเย็นจงัเลย  

ใสสะอาดดวย 
มหิงสา เปนไงละ ลําธารในผืนปาตะวันตกนี่ ใสสะอาด แถมไหลตลอดทั้งปไมมี 

วันหมดดวยนะ ถาหายเหนือ่ยแลวเราเดินทางตอดีกวานะ 
ผักบุง โอโห โนนอะไรนะ ตัวเบอเร่ิมเลย จมูกยาว ยาว หกู็กาง 
มหิงสา นั่นก็คือพี่ชางนั่นเอง ผกับุงรูมั้ยวาพี่ชางนี่เปนสัตวที่ตัวใหญที่สุดในผืน 

ปาตะวนัตกแหงนี้เลยนะจะบอกให และผนืปาแหงนี้ยงัมีครอบครัวของ 
พี่ชางอยูอีกมากมายเลย พีม่หิงสาวาพวกเรากลับบานกนัดีกวาเดี๋ยวจะ 
มืดเสียกอน 

 
นอกจากนี้ละครสําหรับเด็กที่เปนละครชุมชนรูปแบบหนึง่ยังตัง้ใจที่จะให

กลุมเปาหมายไดมีโอกาสสือ่สาร เปนสวนหนึ่งของการแสดงดวย เชนในบทละคร “นิทานบอกเลา
เกาสิบ” นี้มกีารใหผูชมเด็ก ๆ เหลานี้โตตอบกับตัวละครเปนสวนหนึ่งของบทสนทนาในละครเปน
การกระตุนใหคิดตามตลอดทั้งเรื่อง เชน ตอนที่ผักบุงแยกจากมหงิสาแลวไปเจอกับนายพราน 
 

นายพราน อาวเด็ก ๆ (พดูกับเด็ก ๆ คนดู) มานัง่ทาํอะไรกันแถวนีเ้นี่ย คือวาขา 
กําลังจะเขาปาพอดี ไมรูวาในปาแหงนี้มีสัตวเยอะหรือเปลา....(ใหเดก็ ๆ  
ตอบ)....แลวมสีัตวอะไรบางละ...(ใหเด็ก ๆ ตอบ)...  

ผักบุง อุย คุณลุง มาทําอะไรแถวนีค้ะ 
นายพราน เจาไมตองรูหรอก ไมใชเร่ืองของเด็ก แลวเจาละมาทาํอะไร เย็นแลว 

ไมยอมกับบานกลับชอง 
ผักบุง ออ ผักบุงไปเที่ยวในปามาคะ 
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นายพราน เออ..พอดีเลย ขากําลงัอยากรูวาในปาแหงนี้มีสัตวอะไรบาง เจาพอจะรู 

บางไหม 
ผักบุง โอย ในปาแหงนี้มีสัตวเยอะแยะมากมาย มทีั้งชาง เสือ ววัแดง กระทงิ 

 ที่สําคัญมีพี่มหิงสาดวย 
นายพราน เอ...ตวัมหิงสานี่มันคือตัวอะไรละ 
ผักบุง ก็เปนความปาไง เอ...นั่นปนนี่นาหรือวาคณุลุงเปนนายพราน เพื่อน ๆ  

(หันมาพูดกับเด็ก ๆ) เพื่อน ๆ เหน็ปนของคุณลุงอยางทีผ่ักบุงเห็นไหม... 
(ใหเด็ก ๆ ตอบ)... 

 
และตอนทายของเรื่องที่ใหเด็ก ๆ ไดชวยกนัหาความดีเพือ่ชวยชวีิตพี่มหิงสาตาม

เงื่อนไขของนางฟา 
 

ผักบุง เพื่อน ๆ ไดยินไหม เพื่อน ๆ ตองชวยผกับุงหาความดทีั้ง 10 ประการมา 
ใสกลองวิเศษใหครบไดไหม...(ใหเด็ก ๆ ตอบ)...งั้นความดี 10 ประการมี
อะไรบาง...(ใหเด็ก ๆ ชวยกนัตอบจนครบ 10 ประการ)...เฮ ! ครบ 10 
ประการแลวแตทําไมพีม่หงิสายังไมฟนอกี หรือวาเราเรียกคอยไป งั้นเรา
เรียกใหดังอกีนะเพื่อน ๆ เอา 1 2 3 พี่มหงิสา.... 

มหิงสา เอะ! พี่มหงิสาตายไปแลวนีน่าผักบุง แลวทําไมถงึฟนขึน้มาไดละ 
ผักบุง เฮ! พี่มหิงสาฟนแลว ก็นางฟามาชวยเอาไว ใหกลองวิเศษมา 1 กลอง

แลวใหพวกเราหาความดีมาใสกลองใหครบ 10 ประการ แลวเพื่อน ๆ ก็
ชวยกนัหาความดีมาจนครบ พี่มหิงสาเลยฟนขึ้นมาอีกครั้งไง 

มหิงสา ก็แสดงวา เด็ก ๆ ทกุคนชวยพี่มหงิสาเอาไวนะส ิพีม่หงิสาขอบคุณทุกคน
มากนะ 

ผักบุง ผักบุงก็ตองขอบคุณเพื่อน ๆ ดวยทีช่วยผกับุงหาความดีมาใสกลองจน
ครบแตวาเพื่อน ๆ อยาลืมทาํความดีตามที่หามาใสกลองดวยนะ 

มหิงสา จริงสิ เด็ก ๆ ตองชวยกันทาํความดีเยอะ ๆ นะ และอยาลืมชวยกันรักษา
ผืนปาตะวันตกอันอุดมสมบรูณผืนนี้ไวดวยละ หากวาผนืปาตะวันตกถูก
ทําลายจนหมดแลว พี่มหิงสาฟนขึ้นมาก็ไมมีประโยชนเพราะวาพี่มหิงสา
และเพื่อน ๆ กจ็ะไมมีบานอยูและไมมีอาหารกิน พี่มหงิสาและเพื่อน ๆ 
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ของพี่ก็คงจะตายไปในที่สุด เฮอ...ผกับุงพี่มหิงสาเพลยีเหลือเกิน ขอตัว
ไปพักกอนนะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่  53 และรูปที่ 54  ภาพบรรยากาศการดูละครของคณะยายกับตา 

 
3. ละครเพื่อการศึกษา 
 

ละครเพื่อการศึกษา คือการนําองคประกอบของละครไปใช โดยเนนที่
กระบวนการปฏิบัติ มีจุดมุงหมายเพื่อการเรียนรูและพฒันาการของเด็กแตละคน กจิกรรมที่เสริม
ขึ้นจากการเรยีนการสอนนีต้องมีขั้นตอนและการวางแผน เพื่อใหสอดคลองกับหลกัสูตร ทั้งนีง้านที่
พบในลักษณะของละครเพือ่การศึกษานัน้ เปนรูปแบบของละคร T.I.E. (Theatre in Education) 
โดยจะมีผูแสดงทีท่ําหนาที่เปนครู และนกัแสดงเปนผูคอยกระตุนเพื่อหาคําตอบเกี่ยวกบัปญหา 
หรือสาระในการนําเสนอ โดยที่มกีลุมเปาหมายเปนเด็กในระดับชั้นประถม ถึงมัธยมศึกษาตอนตน 
ทั้งนี้ผลงานของคณะละครที่มีลักษณะเปนละครเพื่อการศึกษาอยางเต็มรูปแบบมี 2 คณะดวยกนั
คือ สถาบันศลิปวัฒนธรรมเพื่อการพฒันา (มายา) และกะจิดริด ซึ่งรายหลงันี้ไดหยุดการ
ดําเนนิงานไปแลวเนื่องจากปญหาดานการเงิน โดยมีตัวอยางผลงานดงันี ้

 
จากกิจกรรม”เด็กขอรณรงค” โครงการ”เด็กไทยรูทนั” ของมายา (สันติ จติระ

จินดา,บรรณาธิการ, 2545) ซึ่งใชประกอบการแสดงละครเรื่อง “เด็กไทยรูทัน” ซึ่งเปนโครงการที่
จัดทําขึ้นเพื่อสงเสริมกระบวนการเรียนรูแกเด็กนกัเรียนในระดับประถมศึกษาใหรูเทาทนักลวิธี
โฆษณาชวนเชื่อของสินคาขนมเด็กทางโทรทัศน โดยการสนับสนนุของสํานักงานสนบัสนุนการ
สรางเสริมสุขภาพ (สสส.) มีเนื้อหาสงเสริมใหกลุมเปาหมาย ซึง่เปนเด็ก ๆ ชัน้ประถมศึกษารวม
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เปนสวนหนึง่ของกิจกรรมรณรงคการไมใชเงินคาขนมใหหมดไปกับการซื้อขนมขบเคี้ยวทีเ่ปน
อันตรายตอรางกาย 

 
กระบวนการเริม่ตนดวยการนําเสนอเปนละคร เร่ือง”เด็กไทยรูทนั” ที่มี

วัตถุประสงคในการกระตุนเตือนใหเด็ก ๆ ไดคิดถึงอันตรายจากขนมขบเคี้ยว ซึง่การแสดงละครใน
กระบวนการละครเพื่อการศกึษา หรือละคร T.I.E. ในโครงการนี้ของมายา จะแตกตางกับผลงาน
ของคณะอื่น คือจะมีการแจกบทละครที่แสดง ซึ่งในแตละชวงตอนของบทสนทนาของตัวละคร จะ
มีการตั้งคําถามใหเด็ก ๆ คิดตอบ ซึ่งเปนคาํถามที่จะทาํใหกลุมเปาหมายติดตามเรื่องที่ตองการ
บอกไดอยางใกลขิดขึ้น เชน  

 
ในตอนที ่1 ของละครที่ชื่อวา “ทําไมแรงจงึไมกินศพเด็ก” เพื่อนําเสนอวารางกาย

ของเด็ก ๆ ที่ไดรับแตของไมมีประโยชนก็คอืรางกายที่เปนพิษ เนื่องจากไดรับสารอาหารที่ไมเปน
ประโยชนตลอดชวงอายุ เมื่อตายไป อีแรงซึง่ปกติกนิศพ ยังคงเกี่ยงที่จะกินศพเด็กทีห่ามาไดนี้ โดย
ในระหวางที่แรงถกเถียงกันเรื่องศพของเดก็ที่วา จะมีคําถามแทรกอยูใหเด็ก ๆ ไดตอบคําถามจาก
บทสนทนาของตัวละคร ซึง่มายาเรียกกิจกรรมนี้วา “กิจกรรมคิดตอ” เชน 

 
แรงเฒา เด็กบา กินอะไรไมรูจักเลือก 
แรงสาว ศพเด็กนีก่็เปนยาพษิดี ๆ นี่เอง โอยจะเปนลม  
แรงเด็ก แยแลวเรา ตอไปนี้ถาหิวนําจะกินอะไรดีเวลาพัก เลิกเรียน 
 ก็อยากกินน้าํอัดลมเพราะมนัซาหวานจับใจดี ถากินก็มีโทษ  
 แตเด็ก ๆ ตองกินน้ํา เพราะน้ําเปนสวนสาํคัญตอรางกาย 
  
 
 
แรงหัวหนาฝงู ก็กินน้ําเปลาดทีี่สุด โรงเรียนควรมีน้ําเปลาเย็น ๆ ไวบริการ 
 ใหเด็กถงึจะถกูตอง ถาไมมีเด็ก ๆ กห็ิ้วกระติกน้ําไปโรงเรียน 
 สิ 
แรงสาว ปากกก็ินไมได 
แรงเฒา กระดูกก็ผเุพราะน้าํอัดลม กนิไมได 
 
 

คําถามคิดตอ 8 จะเกิดอะไรขึ้นถาเรา
กินน้ําอัดลมแทนน้ําสะอาด 

คําถามคิดตอ 9 ทําไมการดืม่น้ําอัดลมจงึเปน
เหตุสะสมทําใหเกิดปญหากระดูกผุ 
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นอกจากกระตุนใหคิดตอจากคําถามที่ตัง้ผานบทละครแลว หลงัจากละครจบ 
โครงการ”เด็กไทยรูทนั” ยังใหนกัแสดงของเรื่อง 5 คน ดาํเนนิกิจกรรมตอ ในฐานะเปนผูอํานวยการ
ฝกอบรม ซึ่งกจิกรรมคิดตอ 2 ประกอบดวย 6 ขั้นตอน (สันติ จิตระจนิดา, บรรณาธกิาร, 2545) คอื 

 
1. ขั้นตอนอุนเครื่อง 
 กร๊ีดพลังเด็ก-ชวนเดก็รองเพลง-แบงกลุมยอย 
2. ขั้นตอนแนะนําปญหา 
 ขอสรุปจากละคร โดยตั้งคําถามวา “เธอมีวิธีการเชนไรทีจ่ะชวยเหลือเพื่อนใน

โรงเรียน และชุมชนของเธอใหรูเทาทนักลวิธีโฆษณาชวนเชื่อของสนิคาขนมหลอกเดก็เจาปญหา
ทั้งหลาย” และ “เธอมีวิธกีารใชเงินอยางไร ไมใหเงนินัน้ใชไปอยางไรประโยชน เพื่อชวยเหลือพอแม
ของพวกเราทีท่ํางานหาเงินมาดวยความยากลาํบาก และเพื่อประเทศชาติของเราไมใหลมจม 

3. ขั้นตอนในการไตรตรองทางแกเฉพาะตน 
 ใหเด็กแตละคนคิดหาคาํตอบในใจ-วาดภาพคําตอบ 
4. ขั้นตอนระดมสมอง และหาคําตอบโดยกลุม 
 พูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดในกลุมยอย-กลุมลงมติเลือกวิธีการที่เหมาะสม 
5. ขั้นตอนสื่อสารทางออก 
 จัดทําสื่อรูทนั: ภาพฝาผนงั (ขนาด 120x90 ซม.)-จัดแสดงผลงานแตละกลุม-

เชิญคุณครูมาแสดงความคดิเห็น-เชิญชุมชนมาแสดงความคิดเห็น 
6. ขั้นตอนการถอดรหัสปรบัใช 
สรุปพลังเด็ก-เชื่อมโยงกับชีวติจริงในโรงเรยีนและชุมชน-แจกหนงัสือปฏิบัติการ

รูทันแข็งขันเปลี่ยนแปลงโลก: คูมือการเรียนรูละครการศกึษาเรื่อง เด็กไทยรูทนั-รองเพลงอาํลา 
 
นอกจากนีห้ลงัจากเสร็จส้ินกิจกรรมโดยนกัแสดงแลว ยงัทิง้กิจกรรมใหเด็ก ๆ ไดมี

สวนรวมในการรณรงคตอดวยดังนี ้
 

1. กระเปาเด็กไทยรูทันบอกเพื่อน  ใหเด็ก ๆ นาํสติ๊กเกอรที่แนบอยูในหนงัสือติด
ลงบนกระเปานักเรียน เพื่อประกาศใหเพือ่น ๆ ไดรับรูดวย และ”ถาเพือ่นของเธอ
อยากรวมโครงการเด็กไทยรูทันละกอ ใหพวกเขาเขยีนจดหมายมาขอหนงัสือ
ปฏิบัติการรูทนั แข็งขันเปลีย่นแปลงโลกไดตามที่อยูนี้....(ใหที่อยูของสถาบนั
ศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา) 

2. ออมสินเรียนรู ใหเด็ก ๆ ทํากระปุกออมสนิจากขวดน้าํพลาสติกหรือขวดแกว 
เก็บเงนิสะสมไวทกุวันเปนเวลา 1 เดือนเพือ่ดูวาจะเก็บเงนิไดเทาไหร 
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3. ทําโปสเตอรติดในชุมชน ใหเด็ก ๆ ออกแบบและเขียนโปสเตอรสวย ๆ เพื่อบอก
เลาเรื่องราวของขนมเจาปญหา โฆษณาหลอกเด็ก การใชเงินอยางไรประโยชน 
แลวนําไปติดใหทัว่ชุมชน 

4. ทําละครหุนไปเลนใหนองดู ใหเด็ก ๆ รวมกลุมกนัประมาณ 3-4 คน ชวยกนั
แตงบทละคร ทําหุนจากวัสดุที่ใชแลว หรือวัสดุธรรมชาติที่หาไดในชุมชน ฝกซอม
กันใหดีแลวนาํไปเลนใหนอง ๆ ดู เพื่อใหนอง ๆ จะไดเรียนรูที่จะเปนเด็กไทยรูทนั 

5. จดหมายเปดผนึกจากเด็กไทยรูทัน  เมือ่ทํากจิกรรมรณรงคทั้งหมดใหบันทึก
ลงจดหมาย (มีแนบไวใหในหนงัสือ) แลวสงกลับมาที่สถาบนั เปนตน 
 
ทั้งนี้ความแตกตางของละครเพื่อการศึกษากับละครเพื่อเด็กและเยาวชนที่ผูวิจัย

ไดกลาวถงึในกอนหนานี้คือ กลุมผูชมเปาหมาย กลาวคอืแมวาจะเปนเด็กและเยาวชนเชนเดียวกัน 
แตละครเพื่อการศึกษาจะมุงไปที่กลุมเปาหมายที่เด็กในระบบการศึกษามากกวา แตอยางไรก็ดี
ละครเพื่อการศึกษา เปนหนึง่ในลักษณะของละครชุมชนที่มุงสรางละครเพื่อเปนสื่อกระตุนใหเกิด
การเรียนรู และพัฒนากระบวนความคิด ตัง้คําถามถงึปญหา และหาวธิีแกปญหาในชุมชนไดอยาง
เหมาะสม 
 
5. ละครเพื่อสังคมและการเมือง 

 
เนื่องจากจุดเริม่ตนของคณะละครหลายคณะเกิดขึ้นในชวงยุคสมัยทีม่ีความ

เขมขนทางการเมืองและปญหาสงัคม คือในชวงเหตุการณ 14 ตุลา 2516 และ 6 ตุลา 2519 ดังนั้น
สวนหนึง่ของงานละครที่มีอยูจึงสะทอนจนิตทัศนที่ยงัมรีากของอุดมการณในยุคแรก กลาวคือ
เนื้อหาทีน่าํเสนอจะมุงนาํเสนอประเด็นในสังคม และย้าํเตือนถึงเหตุการณทางประวตัิศาสตร  ซึ่ง
จากการเก็บขอมูล งานที่มีประเด็นในการนําเสนอเปนเรือ่งสังคมและการเมืองจะปรากฏในงาน
ของคณะละครไดแก พระจนัทรเสีย้วการละคร และมะขามปอม  
 
พระจันทรเสีย้วกับละครเพื่อสังคมและการเมือง 
 

แมวาในปจจบุัน ประเดน็ทางสงัคมและการเมืองจะไมไดทําหนาที่ในการ
ขับเคลื่อนสังคม และไมไดถูกนํามากลาวถึงมากนักในการทําละครของกลุมตัวอยางเมื่อเทียบกับ
ยุคเริ่มตนกอต้ังคณะ ทั้งนี้ในทัศนะของสมาชิกของพระจันทรเสี้ยวยคุปจจุบันอยางที่สนิีนาฏ เกษ
ประไพ (พระจนัทรเสี้ยว, สัมภาษณ, 3 ธันวาคม 2545) ใหความเหน็วา “ในปจจุบันนี้สถานการณ
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ทางสังคมมนัเปลี่ยนไป อาจจะไมไดมีเหตกุารณใหญ ๆ สําคัญเหมือนยุคกอน แตพระจันทรเสี้ยว
ยังคงทํางานในประเด็นทางสังคมเชนเดิม” ซึ่งงานหนึง่ทีเ่ปนผลงานชิ้นสําคัญของพระจันทรเสี้ยว
ที่สงผลถึงการสืบทอดเจนารมณของการสรางงานจากพระจันทรเสี้ยวยุคแรกมายังยุคตอมา คือ  
“คือผูอภิวัฒน” 

 
“คือผูอภิวัฒน” (คํารณ คุณดิลก, ใน สนัติสขุ  โสภณสิริ, บรรณาธิการ, 2542) 

เปนละครที่สรางขึ้นจากความรวมมือของสภามหาวทิยาลัยธรรมศาสตร กับมูลนธิิปรีดี พนมยงค 
โดยมีวัตถุประสงคเพื่อนําเสนออุดมการณของปรีดี พนมยงค และหารายไดสมทบทนุในการ
กอสราง สถาบันปรีดี พนมยงค ในครั้งแรกเมื่อป 2530 คร้ังที่ 2 2538 และครั้งที่ 3 ในป 2542 ใน
วาระครบรอบ 100 ปชาตกาลนายปรีดี พนมยงค ซึ่งเปนเรื่องราวชวีประวัติของปรีดี พนมยงคที่
คณะทํางานไดตั้งใจไวแลววา “ละครเรื่องนี้ไดถูกกาํหนดไวตั้งแตแรกแลววาใหเปนละครเอพิก 
(Epic Theatre) ดวยเหตุผลที่วาละครเอพกิ เปนละครที่ไมเนนการเราอารมณ แตมุงใหเกิด
ความหมายทางดานความคดิและสติปญญาในขณะที่รับชม” (สันติสขุ  โสภณสิริ, บรรณาธิการ, 
เร่ืองเดียวกัน) และเนื่องจากความมุงหวังของละคร “คือผูอภิวัฒน” ตองการใหคนดตูั้งคําถาม
เกี่ยวกับ               “ผูอภิวัฒน” และ “สัญลักษณของความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมไทย” 
องคประกอบในละครจึงมีลกัษณะเรียบงายไมบงบอกยุคสมัยกลาวคือ ฉากเปนสดีํา นกัแสดงใส
ชุดสีเทาทั้งหมด ยกเวนชุดของนักแสดงทีแ่สดงเปนปรีดทีี่เปนสีขาว เพือ่ใหเปนสัญลกัษณของคนที่
มีทั้งดีและเลว และตามแนวคิดที่วา คนดีมมีาก...คนกลาทําดี มีนอย แตเมื่อนักแสดงชุดเดิม
เปลี่ยนเปนตัวละครอื่นก็ใชวธิีการเพิ่มรายละเอียดลงไปในเสื้อผาพื้นฐาน เชน ในฉากของแมพลอย 
นักแสดงซึง่ใสชุดพื้นฐานสีเทาใชวิธีเพิ่มผาแถมสีเขาไป เปนตน 

 
เร่ืองราวดําเนนิไปผานการเลาเรื่องของตัวละคร ในลักษณะที่เปนทัง้เหตุการณ

จริงผานตวัละครที่มีอยูจริง ตามประวัติศาสตร แทรกดวยตัวละครที่สรางขึ้นในสวนรายละเอยีด
ของมุมมองของประชาชนในยุคนัน้* เชน มีการแทรกฉากครอบครัวของแมพลอย ซึ่งเปนตัวละคร
จากเรื่องสี่แผนดิน เมื่อคณะราษฎรประกาศยึดอํานาจและเปลี่ยนแปลงการปกครอง เพื่อสะทอน
ถึงความรูสึกของประชาชนในยุคนัน้ ดงัตอไปนี้ 

 

                                                 
* อานเพิ่มเติมในบทละครรําลึกนายปรีดี  พนมยงค รัฐบุรุษอาวุโส คือผูอภิวัฒน 2475 
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ปรีดี (บรรยาย) คณะราษฎรโดยพระยาพหลพลฯ พรยาทรงฯ พระยาฤทธิ์ฯ ได 
 กราบบังคมทลูเชิญพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวใหทรง 
 เปนกษัตริยภายใตรัฐธรรมนูญ และพระองคทรงตรัสมาในพระ 
 ราชหัตถเลขาถึงผูรักษาพระนครฝายทหาร 
เสียงนอก ขาพเจาเหน็แกความเรียบรอยของอาณาประชาราษฎร ไมอยาก 
 ใหเสียเลือดเสยีเนื้อ กับทั้งเพื่อจัดการโดยละมอมละไม ไมใหขึ้น 
 ชื่อวาจลาจลเสียหายแกบานเมือง และความจรงิขาพเจาก็คิดอยู 
 แลวที่จะเปลีย่นแปลงตามทาํนองนี ้คือมีพระเจาแผนดนิปก 
 ครองตามรัฐธรรมนูญ.......... 
ปรีดี ยังมีบางคนทีก่ลัวการเปลี่ยนแปลง เหมือนกลัวถูกภูตผปีศาจ 
  เขาสรางจินตนาการหลอกตัวเอง หลอกชาวบาน เลือดจะนอง 
 แผนดิน หมูบานทุกบาน เมอืงทุกเมืองจะเปลี่ยนเปนคอมมูน 
 ปารีส เปนโซเวียต รุสเซีย กโิยตินจะตัง้อวดใบคมปลาบกลาง 
 ทองสนามหลวง เลือดสีน้ําเงินจะนองแผนดิน 

ขาพเจาทาํการเปลี่ยนแปลงการปกครองเพื่อแกไขปญหาการ 
เปลี่ยนแปลงการใชอํานาจสงูสุดจากคนคนเดียว มาเปนของ 
กลุมคนคณะใดคณะหนึง่ ขาพเจาเปนนกักฎหมาย ขาพเจา 
ตองการทาํลายความอยุติธรรม ขาพเจาไมเคยคิดที่จะทําลาย 
มนุษย 
 

ฉากแมพลอย 
ชอย  เร็ว ๆ มานี่แมพลอย 
เพิ่ม แมพลอย ๆ เกดิเรื่องใหญแลว 
พลอย อะไรกันคุณหลวง เกิดเรื่องอะไรกัน 
เพิ่ม  เกิดกบฏขึ้นแลว 
พลอย ตายจริง 
เพิ่ม ฉันเหน็มากับตา ทหารเต็มหนาพระลานไปหมด แลวนีย่ังไง 
  ประกาศที่เขาแจกแตเชา แมพลอยอานเอาเองก็แลวกนั 
พลอย ไมจริง ๆ อยาไปเชื่อคณะราษฎรนี่ใคร มาจากไหน 
เพิ่ม ก็คนที่คิดการคราวนี้อยางไรละ ฉันรูแตเพียงคนสองคน 
พลอย จะทาํอยางไรกับในหลวง จะฆาเจาใหหมดหรือ 
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เพิ่ม ฉันเองก็ไมรู ฉันวาไมมีใครรูทั้งนั้นวาจะเปนอยางไรกันตอไป วา 
 ถาสําเร็จ เมืองไทยก็จะเปลีย่นรูปการปกครองใหมมีคอนสติตูชั่น 
ชอย มีใครนะ 
เพิ่ม ไมใชคน...ฉันไมรูจะอธิบายยังไงถกูเหมือนกนั 
พลอย แลวกัน คุณหลวงยงัอธิบายไมถูก ฉนัจะไปเขาใจไดอยางไร 
เพิ่ม แตกอนนี้ในหลวงทานอยูเหนือกฎหมาย แตตอไปนี้เขาจะใหใน 
 หลวงอยูใตกฎหมาย 
พลอย ก็เผื่อทานไมยอมละ 
เพิ่ม นั่นนะส ิมันยุงกันใหญแน 
พลอย แลวเจานายพระองคอ่ืนละ 
เพิ่ม เขาจับเอาไปขงัไวหลายพระองคแลว 
พลอย พุทโธเอย ทาํไมถึงรุนแรงอยางนี ้
(ออดเขาฉาก) 
เพิ่ม มันเบาไมไดหรอก มันตองแรงไปตาม ๆ กนั เราตองระวงัตัวใหด ี 
 พอออดรูเร่ืองแลวหรือยัง 
ออด รูแลวครับคุณลุง ผมรูมานานแลวดวยซ้ําไป 
เพิ่ม  พอออดมาก็ดแีลว จะไดอธบิายใหแมเคาฟงเรื่องคอนสติตูชั่น 
ออด เห็นจะไมตองก็ได จริงไหมคณุแม ของอยางนี้สอนกนัครูเดียวไม 
 รูเร่ือง ผมวารอดูเคาไปกอนดีกวา 
พลอย นี่พออ้ันเคาหายไปไหน...อ้ันเคาอยางนี้แหละคุณหลวงตอนนี ้
 หายหนาไปเรือ่ย เดี๋ยว ๆ ไปคางกับเพื่อนนักเรียนนอกของเขา 
  หายไปขามวนัขามคนื ประชง ประชมุอะไรกันเนีย่ 
เพิ่ม ออ 
ออด นั่นส ิพี่อ้ันเขาเพื่อนมาก เพือ่นใหญ ๆ ทัง้นั้น ปานนี้คงฉลองชัย 
 กันเต็มที่แลว 
พลอย ออด พูดอะไร แมไมเขาใจ 
เพิ่ม พอออดหมายความวา 
ออด ครับ หมายความวาอยางนั้น 
เพิ่ม ลุงกน็ึกอยูแลวเหมือนกนั 
พลอย คุณหลวง ตาออด นี่หมายความวา 
 



 132

เพิ่ม นั่นแหละ วาพออ้ันเขามีอะไรรูเร่ืองอยูกับพวกที่คิดการณคราวนี ้
 ดวย 
พลอย ชั้นไมเชื่อ อ้ันเขาสาบานกับฉันวา เขาไมเคยคิดอะไร ออดบอก 
 แมวาไมจริงเดีย๋วนี ้แมไมเชือ่ 
ออด ออดก็ไมรูจะพดูอยางไรถูก ถาออดบอกวาไมจริง ออดก็ตองพูด 
 โกหกกับแม เพราะออดเขาใจวาจริง 
พลอย ตาออด แกรูไหมวาแกหาความพี่แกมากไปเสียแลว ออดจะลอ 
 เลนหรือหาความอื่น ๆ แมไมวาหรอก เพราะแมเห็นเปนพี่นอง 
 กัน แตคราวนีอ้อดเลนหนักไปเสียแลว ถึงกับหาวาพี่เปนกบฏคิด 
 รายตอในหลวง มีอยางรึพี่นองคลานตามกันมาแท ๆ นาจะรัก 
 กัน นี่ออดกลบัมาใสความพี่เคาอยางรายแรง แมไมมวีันเชื่อวา 
 ลูกของแมจะเปนกบฏได ถาอั้นเปนได ออดก็เปนไดเหมอืนกนั  
 เพราะเปนพี่นองพอแมเดียวกันแท ๆ  
ออด โธแม 
พลอย อ้ัน...(ทรุดลงไป)...คุณหลวง ชวยพาฉนัไปหองพระท ี 
(นักแสดงในฉากสี่แผนดนิออกจากเวที) 
.................................................. 
บรรยาย  ตนป พ.ศ.2489 ประเทศไทยบรรลุขอตกลงกับอังกฤษ ไทยไมอยู 
 ในฐานะประเทศแพสงคราม 
ปรีดี มีพระบรมราชโองการ แตงตัง้ขาพเจาเปนรัฐบุรุษอาวุโส เปนที ่
 ปรึกษาราชการแผนดินในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานนัท 
 มหิดล บรรยากาศทางการเมืองเต็มไปดวยความคกึคัด เกิด 
 พรรคการเมืองตาง ๆ ข้ึน ศาลฎีกายกฟองจอมพลป. พบิูล 
 สงครามจากคดีอาชญากรสงคราม รัฐบาลพลเรือนผลัดเปลี่ยน

 กันหลายคณะ คลื่นใตน้าํจากฝายทหารเริม่กอตัวขึ้น 
 24 มีนาคม พ.ศ. 2489 ขาพเจาไดรับแตงตั้งเปนนายกรัฐมนตรี 
(เขาฉากแมพลอย) 
พลอย คุณชาย คุณหลวงจะใหฉันทาํยางไร 
ปรีดี แมพลอย ทุกอยางในโลกยอมเปลี่ยนไปตามกาลเวลา ไมมีใคร 
 สามารถหยุดยั้งมนัไดหรอก ถาหากฉันไมทําการเปลี่ยนแปลง 
 การปกครองในวนันี ้ในวันขางหนาก็ตองมคีนทาํ 
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พลอย คุณชายคึกฤทธิ์สรางฉนัขึ้นมา แลวจะใหฉนัทนอยูไดอยางไรใต 
 อํานาจของพวกจาบจวงราชวงศ 
คึกฤทธิ ์ แมพลอย แมพลอยเชื่อฉันสิ ฉันจะไมยอมใหพวกมนุษยพวกนีม้ ี
 ความจาํเริญขึ้นในแผนดนิหรอก แลวแมพลอยคอยดูตอไปก็แลว 
 กัน 
 
เหตุการณดําเนินตอไปจนกระทั่งถึงนายปรีดีหลบหนกีารรัฐประหารไปยัง

ตางประเทศ การเรียกรองประชาธิปไตยโดยประชาชนเมือ่เหตุการณ 14 ตุลา และ 6 ตุลา และ
จนกระทั่งนายปรีดีถึงแกอสัญกรรม ซึ่งในสวนนี้เองที่เปนฉากเขียนบนัทกึของปรีดี เปนการทิง้ทาย
โดยตั้งคําถามกับคนดูใหคิดตอตามเจตนารมณของผูผลิต กลาวคือ  

 
ปรีดี มีบางเรื่องที่ผมรู แตบังเอิญเขาลักษณะของคําพงัเพยโบราณที ่
 วา เปนเรื่องทีพู่ดไมออก บอกไมได ผมก็ตองขอผลัดไปในโอกาส 
 ที่สถานการณอํานวยใหพูดออกบอกได ถาหากโอกาสนัน้ยงัไม 
 เกิดขึ้นในอายขุัยของผม ก็ตองเปนเรื่องของประวัติศาสตร  
 ประวัติศาสตรของมนุษยชาติมิไดหยุดชะงกัภายในอายุขัยของ 
 คนใดหรือเหลาชนใด ประวตัิศาสตรจะดําเนินตอไปในอนาคต 
 โดยไมมีที่สิน้สุด ดังนัน้ ขอฝากไวแกทานและชนรุนหลังที ่
 ตองการสัจจะ เปนผูตอบใหดวย 

 
หลังจากที่คือผูอภิวัฒนในครั้งที่ 3 ที่ใชชื่อวา “คือผูอภิวัฒน 2475” ในป 2542 

เสร็จสิ้นการแสดงที่สถาบันปรีดี  พนมยงคแลว พระจนัทรเสีย้วการละคร ไดนาํละครเรื่องนี้ไป
เปดการแสดงในทวีปยุโรป 3 ประเทศ คือผร่ังเศส ซึ่งเปนทีท่ี่ปรีดี พนมยงคจัดประชุมกอต้ังคณะ
ราษฎรขึ้นเปนครั้งแรก ประเทศเนเธอรแลนด และสวเีดน 

 
อยางไรก็ดี เมือ่พิจารณาจากผลงานของพระจันทรเสีย้วที่ผานมาจะมีการ

นําเสนอแนวคิดที่เกี่ยวของกบัเหตุการณในชวงเดือนตุลา อันเปนชวงเวลาในยุคเริ่มตนการกอต้ัง
คณะอยูเสมอ เชน ละครความฝนกลางเดือนหนาว (พระจันทรเสีย้วการละคร, 2539) ในป 2539 
ซึ่งเปนเรื่องราวเกี่ยวกับคณะละครกลุมหนึ่งที่กาํลังหมดหวังกับการทาํละครที่มีคนดูไมมาก จงึมา
คิดวา ละครควรสรางในจินตนาการที่มีความคิด หรือสรางแตความตลกขบขันตามกระแส คณะ
ละครนี้จึงมาทบทวนบทละครชื่อดังที่ไดรับความนิยมอยางมากเพื่อคนหาความคิดทีซ่อนอยู  
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การนาํเสนอละครเรื่องนี้ ใชเวทีแบบฝากลางคนด ูหรือคนดูอยูลอมรอบเวท ีทัง้นี้
คํารณ คุณะดิลก ผูอํานวยการผูกอต้ังคณะ และผูกาํกับละครเรื่องนี้ใหเหตุผลในการสรางละคร
เร่ืองนี้วา “พระจันทรเสี้ยวเกิดมาในยุคเดอืนตุลาจึงตองการถายทอดเรื่องราวการทาํละครเพื่อ
ส่ือสารในชวงเวลาที่เกิดความเปลี่ยนแปลงทางสงัคมใหกับพระจนัทรเสี้ยวรุนใหมไดรับรู”  

 
ละครรองเรื่อง “เมืองนิมิตร” เปนผลงานของพระจันทรเสี้ยวอีกเรื่องหนึ่งในป 

2544 ที่มีแนวคิดในการนาํเสนอประเด็นทางสงัคม กลาวคือ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 55 และรูปที่ 56  ภาพประชาสัมพันธละครเรื่อง”เมืองนมิิตร” 
 

“เมืองนิมิตร” นํามาจากนวนิยายของ เรียมเอง ซึง่เปนเรือ่งราวเหตุการณชีวิตของ
คนไทย ในชวงที่สงครามโลกครั้งที่ 2 ใกลจะสิ้นสุด 
(http://www.bkkonline.com/movie/drama/moon/story.html, 9 มนีาคม 2546) “โดยกลาวถึง 
วีรกรรมของคนเมือง ที่เปนฝายสืบราชการลับของขบวนการเสรีไทย นอกจากนั้นยังเสนอภาพการ
ครองชีพในยามยากของชาวพระนคร โดยสรางตัวละครที่มีสถานะความเปนอยู และความนึกคิดที่
ตางกนัใหมารวมชีวิตชวงหนึง่ในที่แหงเดียวกัน อีกทั้งใหบทบาทแกตัวละครอยางทัดเทียมกันดวย 
ตลอดทั้งเรื่องของ”เมืองนิมติร” แสดงลักษณะการตอสูของตัวละครกบัภาวการณตางๆ และเกิดผล
อันเกิดจากการตอสูนั้นทัง้ในระดับแคบ คือ ความเปลี่ยนแปลงดานพฤติกรรม อารมณ และ      
โลกทัศนของตวัละคร และผลในระดับกวาง คือ ความเปลี่ยนแปลงของสังคมโดยเฉพาะดาน
การบานการเมือง ดวยคุณลักษณะอันโดดเดนในดานภาษาในวรรณกรรมจากปลายปากกาของ
นักเขียนชัน้ครู ที่เรียงรอยดวยถอยคําที่มทีวงทํานองอยูในทกุประโยคที่เปนตวัหนงัสือ ลวนมีสวน
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อยางมากในการผลักดันใหเกิดทํานองเพลง เมื่อเปนบทละครเพลงอนัทรงคุณคาดานความคิด 
และประเด็นเนื้อหาทีม่ีความเปนสากลและมีขอคิดในอุดมคติที่ลึกซึง้ และยังคงรวมสมัยมาจน
ปจจุบัน โดยยงัคงรักษาเนื้อหาและเคาโครงบทประพันธเดิมไว”  
 
ผลงานละครเพื่อสังคมและการเมืองของมะขามปอม 
 

คณะละครมะขามปอม เปนอีกคณะหนึ่งที่มีผลงานที่สะทอนจนิตทัศน และแนวคิด
ทางสังคมและการเมือง ผลงานเรื่องหนึ่งคอื “เปลี่ยนฟา...แปรดิน” ซึ่งสะทอนสะทอนเหตกุารณ
เมื่อครั้งเปลี่ยนแปลงการปกครองสมัย 2475 จัดแสดงครั้งแรกในโครงการฉลอง 100 ปชาตกาล
รัฐบุรุษอาวุโส ปรีดี พนมยงค เชนเดยีวกันกบัละคร “คือผูอภิวัฒน 2475” ของพระจนัทรเสีย้ว
การละคร โดยแนวคิดสําคญัของเรื่องที่ไดประชาสัมพนัธไวในแผนพบัประชาสัมพนัธละครคือ 

 
 “การเปลีย่นแปลงการปกครองประเทศมาสูระบอบประชาธิปไตยโดยสามัญชนผูอาจ

หาญพลิกฟาที่ไมมีชีวิตใด ๆ ตองสูญเสีย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 57  ภาพจากการแสดงละคร เปลี่ยนฟา...แปรดิน 
 
” เปลี่ยนฟา...แปรดิน” แสดงในรูปแบบลิเกทรงเครื่องเปนเรื่องราวของหลวงประดิษฐ 

เสนาบดีผูมีความจงรักภักดตีอพระมหากษัตริย ที่ตอมาเล็งเหน็ความเดือดรอน ความเปนอยูที่ยาก
เข็ญของประชน จงึทาํการปฏิวัติเพื่อเปลี่ยนแปลงการปกครอง โดยไปทูลขอพระขรรคซึ่งเปน
สัญลักษณของอํานาจในการปกครองเมือง กับพระมหากษัตริย ทําใหอํานาจการปกครองมาอยูที่
ประชาชนนับแตนั้นเปนตนมา 
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“เหลียวหลงั แลหนา ตุลงตุลา” เปนละครอกีเรื่องหนึ่งของมะขามปอมที่มีแนวคิดเพือ่
สะทอนถึงเรื่องราวทางการเมืองในระบอบประชาธิปไตย ของไทย ซึ่งผูวิจัยไดเขาขมการแสดงนี้ใน
งานสีสันละครกรุงเทพ 2002 ซึ่งนํามาตัดตอนใหกระชับข้ึนโดยใชชื่อวา “นายซวยตลอดศก” ซึ่ง
การแสดงละครเรื่องนี้จัดแสดงบริเวณลานไทรริมน้ํา ปอมพระสุเมรุ  

 
“นายซวยตลอดศก” เปนเรื่องของนายซวย กับนางเฮงชาวบานธรรมดาที่ไมรู

หนงัสือ และเติบโตมาในสงัคมแบบชาวบาน เมื่อมีลูกคนแรกนายซวยตองไปเปนทหาร “รับใช
ชาติ” โดยทิ้งใหนางเฮงเลีย้งดูลูกชายคนแรก และลูกสาวติดทองอีก 1 คนเพียงลาํพงั เวลาผานไป
นายซวยกลับมาพรอมกับความภาคภูมิใจ เหรียญกลาหาญ และความพิการที่ไดมาจากบาดแผล
ของสงคราม ขณะนั้นลกูชายเรียนอยูในมหาวิทยาลัย สวนลูกสาวอยูโรงเรียนมธัยม นางเฮงมี
อาชีพเก็บขยะขายเนื่องจากขายทีน่าใหกบันายทนุไปหมดแลว .. 

 
 ในชวงเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 ลกูชายของทัง้คูทีก่ําลังเรียนอยูใน

มหาวิทยาลยัไดเขารวมกับขวนการนกัศึกษาขับไลรัฐบาลในยุคนัน้จนตองหนีเขาปาไป ใน
เหตุการณนั้นเองลูกสาวคนเล็กก็ไดหายสาบสูญไปดวย เวลาผานไป นายซวยกับนางเฮงยงัคงมี
ชีวิตอยางทีเ่คยเปน  แมวาสภาพแวดลอมรอบดานจะเปลี่ยนไป แลวลกูชายของพวกเขาก็กลับมา
ในฐานะผูสมคัรรับเลือกตั้งสมาชิกสภาผูแทนราษฎร นางเฮงยงัคงถามหาลกูสาวทีรั่ก สุดทายก็
ไดรับคําตอบวาเสียชวีิตไปตั้งแตเหตุการณคร้ังนั้น  

 
ลูกชาย และเพื่อนนักศึกษาผูรวมในเหตุการณคร้ังนั้นกาํลังตอสูกนัทางการเมือง

ตอไปในสภาผูแทนราษฎร กบันโยบายหลกัที่ไดยินกันอยางติดหู “ทําเพื่อประชาชน” แตนายซวย
และนางเฮงผูเปนตัวแทนของประชาชนจากยุคสูยุค....ยงัคงไมมีอะไรเปลี่ยนไป นอกจากรอยแผล
จากสิง่รอบตัว ละครวันนี้จบลงดวยรอยน้ําตาของนายซวย และนางเฮงตัวละครที่ตั้งคาํถามที่
หลายคนสงสยักับผูมีอํานาจในสังคมแมจะไมมีคําตอบ แตอยางหนึง่ที่คนดูรับรูไปดวยกนัก็คือ 
รอยรอยของบาดแผลที่ยงัไมไดรับการรักษาของคนไทยดวยกนัเองที่ยงัตองรวมรับรู และซอนเรน
บางอยางอยางที่ใคร ๆ ก็รูอยูแกใจ  
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รูปที่ 58  ภาพจากการแสดงเรื่อง “เหลียวหลังแลหนา ตลุงตุลา” 
 
นักแสดงหลักมีเพียง 3 ตัว คือนายซวย นางเฮง และเทวดาประจําตนโพธิท์ี่อยูคู

กับเรื่องราวตัง้แตตนจนจบ ซึ่งเทวดานี่เองที่เปรียบเหมือนกับผูที่มองเห็นเหตุการณจากทุกมุมของ
ทุกคน นอกเหนือจากนัน้จะเปนนกัแสดงทีเ่ปนคอรัส ใชประกอบเหตุการณในแตละชวงของ
เร่ืองราว ซึ่งจะเปนนกัแสดงชดุเดียวกนัประมาณ  7 คน ซึง่จะแสดงเปนกลุมชาวบาน กลุม
นักศึกษา กลุมนักขาวที่สัมภาษณนักการเมือง ดวยโดยจะมีลักษณะการแตงตัวเปลีย่นไปตาม
บทบาทที่แสดงในแตละชวงเหตุการณ 

  
เนื้อหาในละคร”นายซวยตลอดศก”จะมีการเสียดสี ประชดประชันเหตกุารณ

ทางการเมืองอยูเปนระยะ เชน ในขณะทีม่ีการแสดงดังกลาว เปนชวงเวลาซึง่รัฐบาลไดแบงแยก
กระทรวงใหมเพิ่มข้ึนจากเดมิ ในชวงหนึ่งของละครก็เปนการทะเลาะกันของนักการเมืองเพื่อแยง
ตําแหนงรัฐมนตรี ซึ่งบทสนทนาจะพูดเกี่ยวกับการที่ใครไดเกาอี้มากกวาหรือนอยกวาใครอยางไร 
โดยทุกคนอางถึง “การทําเพือ่ประชาชน” ทั้งสิน้จนเมื่อตกลงกนัไมได... 

 
นักการเมืองชาย 1  โอย แลวเราจะทะเลาะกันทาํไมอยูละ เราก็ตั้งมนัใหม 
 ซัก 200 กระทรวงสิ แลวก็แบง ๆ กันไป แคนี้ก็หมดเรื่อง 
(ทุกคนหยุดคดิ) 
นักการเมืองหญิง 1  เออ ดีๆๆ แลวกระทรวงวฒันทรามเนีย่ะกย็กใหชัน้แลว 
 กันนะ  
นักการเมืองชาย 2 เอา ๆ คุณไดไงเนีย่ผมสิตองได 
นักการเมืองชาย 3  อาว แลวไหนวาผมจะได 3 กระทรวงไง 
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อาจกลาวไดวาองคประกอบของสารในผลงานของคณะละคร ที่มีแนวคิดเพื่อ
สังคมและการเมืองนัน้ จะมหีนาที่ดานอางอิงชัดเจนที่สดุ กลาวคือ เมือ่ละครในแนวคิดนี้ตองการ
นําเสนอเพื่อทีจ่ะตั้งคําถาม หรือสะทอนใหเหน็มมุมองที่เกิดขึ้นในสังคม จึงตองสงสารที่ทาํใหคนดู
สามารถเชื่อมตอความคิดระหวางโลกละคร กับโลกปจจุบันทีม่ีความสืบเนื่องจากละครได 

 
เมื่อพิจารณาจากขอมูลละครเพื่อสังคมและการเมืองทีก่ลาวถึงทั้งหมดขางตน จะ

เห็นไดวา เกือบทั้งหมดเปนการจัดแสดงในวาระพิเศษทีจ่ัดขึ้นเพื่อระลึกเกี่ยวกับเหตกุารณทาง
การเมือง เชน งาน 100 ปชาตกาลนายปรดีี พนมยงค หรืองานระลกึเหตุการณเดือนตุลาคม เปน
ตน  ทั้งนี้ เมื่อเปรียบเทียบกบังานละครในยุคแรกของคณะละครในชวงทศวรรษ 2510 โดยเฉพาะ
ในสวนของผลงานของพระจนัทรเสี้ยวการละคร อาจกลาวไดวางานละครในยุคปจจบุัน ไมไดมี
บทบาทสําคญัในการขับเคลื่อนสังคมเหมือนที่ผานมา สวนหนึง่อาจเนื่องมาจากสภาพสังคมใน
ปจจุบันไมไดมีความเขมขนในการเรียกรองบทบาททางการเมืองภาคประชาชนมากเทาเดิมก็
เปนได 
 
กลุมผูชมเปาหมาย 

 
จากแนวคิดการจัดแสดงละครเวทีสมัยใหมในปจจุบนั ทีส่ามารถจาํแนกไดเปน 5 

ประเภทตามทีก่ลาวขางตนนัน้ อีกสวนหนึ่งที่สําคัญในการประกอบกันเปนกระบวนการสื่อสารของ
คณะละคร คือสวนของผูรับสาร จากการสมัภาษณผูอํานวยการคณะละครกลุมตัวอยาง ประกอบ
กับสังเกตการณจากการดูการแสดงของคณะละคร กลุมเปาหมาย หรือผูรับสารเปาหมายของการ
จัดแสดงละคร สามารถอธิบาย 2 ลักษณะ ตามประเภทของแนวคิดในการสรางงานไดเปน       
กลุมเปาหมายในงานละครเพื่อการพัฒนา และกลุมเปาหมายในงานละครประเภทอื่น ๆ  กลาวคอื 
 
1. กลุมผูชมเปาหมายในงานละครเพื่อการพัฒนา 
 

เมื่อพิจารณาในแนวคิดเปาหมายในการสรางงานละครเพื่อการพัฒนา ซึ่ง
นําเสนอในรูปแบบของละครชุมชน ละครสําหรับเด็กและเยาวชน และละครเพื่อการศกึษา ทัง้นีท้ัง้ 
3 รูปแบบดังกลาวนั้น มีวธิีการดําเนนิงานในลักษณะของการกาํหนดกลุมผูชมเปาหมายจาก
ประเด็นปญหาเปนเบื้องตน ดังนัน้ในการสรางงานจึงมกีลุมเปาหมายที่ชัดเจน ซึง่เมือ่พิจารณาแลว
จะเหน็ไดวา กลุมเปาหมายที่สําคัญคือเดก็ และเยาวชนเปนหลกั “เนื่องจากเยาวชน จะเปนแกน
สําคัญในการจะสืบทอดความคิดสูชุมชนของตนเองตอไปไดดี” (สมศักดิ์ ศิริพันธ-มะขามปอม, 
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สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2546) โดยเยาวชนกลุมเปาหมายดังกลาวนี้ มทีั้งเยาวชนในระบบ และ
นอกระบบการศึกษา กลาวคอืสวนหนึง่เปนการนาํละครไปแสดงในโรงเรียนตาง ๆ ทั่วประเทศ เชน 
การแสดงละครเรื่อง “เด็กไทยรูทัน” ของมายา ที่ตระเวนแสดง100 รอบ  ในโรงเรียนระดับ
ประถมศึกษา 10 จังหวัด  “จันทโครพ ตอน โจะ Before time” (โครงการ เร เลน รอง สอนนองเปด
ผอบ) ของ มะขามปอม แสดง 94 รอบ ในโรงเรียนมธัยม 90 โรงเรียน 17 จังหวัด เปนตน 

นอกจากกลุมเปาหมายที่เปนเด็ก และเยาวชนในระบบการศึกษา หรือการ
ตระเวนแสดงตามโรงเรียนตาง ๆ แลว กลุมเด็ก และเยาวชนนอกระบบการศึกษายงัเปนอกีกลุม
หนึง่ที่คณะละครที่มีจินตทัศนในการสื่อสารละครเพื่อการพัฒนาใหความสําคัญ ถือเปนการให
โอกาสเด็ก ๆ ใหไดสัมผัสกับประสบการณทางสุนทรียะ โดยเชื่อวาดวยวิธีการนี้ จะสามารถสงผาน
ความรูที่ตองการปลูกฝงใหกบัเด็ก ๆ ไดดีมากขึ้น เชน การจัดแสดงละครในชุมชนตาง ๆ ของยาย
กับตา เปนตน 

 
2. กลุมผูชมเปาหมายในงานละครประเภทอื่น ๆ 
 

แมวาจะมีแนวคิดในการสรางงานที่หลากหลาย แตการกลาวถึงกลุมผูชม
เปาหมายของคณะละครที่สรางสรรคงานละครประเภทอื่น ๆ นอกจากละครเพื่อการพัฒนา กลบั
ไมไดมีความแตกตางกนัอยางชัดเจน กลาวคือสวนใหญคณะละครไมไดมีการวางแผนไวลวงหนา
วากลุมเปาหมายของละครทีจ่ะผลิตเรื่องนัน้ ๆ จะเปนกลุมใด เพียงแคมีเหตุผลสําคญัในความ
ตองการจะบอกเลาเรื่องราวอยางใดอยางหนึง่เปนพืน้ฐาน แตอยางไรก็ดีไดมีการคาดการณไววา
จะเปนกลุมนกัศึกษามหาวทิยาลยั หรือคนทาํงานชวงตน ที่มีรสนยิมในการเสพละครทางเลือกทีม่ี
ความแตกตางจากสื่อบันเทงิกระแสหลัก แตสภาพการณที่เปนอยูจริง กลับพบวากลุมผูชมละคร
เวทมีีจํานวนไมมากนัก และสวนหนึง่เปนกลุมที่อยูในแวดวงการทาํละครดวยกันเอง ดังที่ผูวจิัยได
กลาวถึงไปแลว 
 

เหตุสําคัญทีท่าํใหละครเวทีไมเปนที่นยิมในประเทศไทยเปนเพราะอะไรนั้น อาจ
ยังไมสามารถหาขอสรุปที่ชดัเจนได แตสําหรับการประเมินจากผูผลิตงานเองไดใหความคิดเห็นไว
หลากหลาย กลาวคือ  

 
คนสวนใหญยงัไมไดรับการปลูกฝงวฒันธรรมของการดูละครในลักษณะเดินทาง

มาดูละครในโรงละคร และการดูละครเวทอียางที่ตองการเสพงานศิลปะอยางเพยีงพอ จึงทําให
หลายครัง้การเลือกดูละครเวท ีเลือกจากกระแสความนยิมในตัวนักแสดงทีน่ําแสดงมากกวา
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คุณภาพของงาน (ศิริวรรณ ธีระปถัมป-Dass, สัมภาษณ, 11 กมุภาพนัธ 2546) ประกอบกับวถิี
ชีวิตประจําวันของคนโดยเฉพาะในกรุงเทพฯไมเอ้ือตอการเดินทางมาชม คือเปนไปอยางเรงรีบ ทาํ
ใหเวลาในการเสพศิลปะมนีอย ประกอบกบัระบบการจราจรไมเอื้ออํานวยตอการออกมาชม
มหรสพนอกสถานที ่โดยที่โรงละครถาวรทีม่ีอยูในปจจุบนันี้ตัง้อยูกลางใจเมืองเปนสวนใหญ (เชน
สถาบนัปรีดีฯ ตั้งอยูที่ซอยทองหลอ  โรงละครมรดกใหม ตั้งอยูที่ RCA  โรงละครกรุงเทพ ตั้งอยูที่
ถนนเพชรบุรี เปนตน) การจะเดินทางมาชมนั้นตองผานการจราจรที่ตดิขัด ทําใหคนสวนใหญเลือก
ที่จะหาความบันเทงิจากสื่อใกลตัวอยางโทรทัศน หรือวทิยุมากกวาการเดินทางมาชมละครที่โรง
ละคร ทั้งที่ยอนไปสมัยกอน คนไทยเองก็มวีัฒนธรรมการออกมาชมมหรสพเชน ลิเก นอกบานอยู
แลว แตนั่นจะมีลักษณะใกลเคียงกับละครเรที่เดินทางไปหาคนดูมากกวา   

 
กลยุทธการประชาสัมพันธ และการตลาดทีไ่มไดมีการวางแผนอยางชัดเจน 

เนื่องจากบุคลากรในการดําเนินงานมีไมมากพอ (ปาจรยี ดียวดยิ่ง-โอมเพี้ยง, ธีระวฒัน มุลวิไล-         
B-Floor) ประกอบกับส่ือบันเทิงอืน่ ๆ เชน ภาพยนตร ไดรับความสนใจจากสื่อมวลชนในการเสนอ
ขาวอยางตอเนื่องมากกวา อาจเปนเหตุใหทาํใหกลุมผูชมใหความสนใจและเขาชมมากกวา  สวน
การนาํเสนอขาวสารทางดานละครเวทีนัน้หายาก อาจเปนเหตหุนึง่ทีค่นสวนมากอาจไมรูขาวการ
จัดแสดงงานของคณะละครเวท ีเชนในกรณีของ ”วีนัสปารตี้” นัน้อาจเปนไปไดวาการจัดแสดงเปน
ชวงเวลาเดยีวกับมหกรรมภาพยนตรที่จัดข้ึนในชวงสัปดาหนั้นเชนกัน ซึ่งสื่อมวลชน และประชาชน
ใหความสนใจเปนจํานวนมาก (จารุนันท พนัธชาติ-Wow Company, สัมภาษณ, 1กมุภาพนัธ 
2546) นอกจากนี้ยงัเปนเรื่องของเงนิทนุในการทาํประชาสัมพันธใหไดรูในวงกวางมีไมเพียงพอ 
การทาํประชาสัมพันธงานของคณะละครที่มีอยูในปจจบุันจึงอาศัยวธิกีารที่ไมตองใชเงินทนุมาก
นัก เชน การสงจดหมายประชาสัมพนัธไปยังกลุมผูดูที่มบีันทกึไวเดิม การลงโฆษณาโดยไมเสีย
คาใชจายทางอินเตอรเน็ต การสงขาวประชาสัมพนัธไปยังสื่อมวลชนหรือการเชิญสือ่มวลชนเขามา
ชมละครในการแสดงรอบแรก ๆ เพื่อใหลงขาวประชาสมัพันธให แตกย็งัคงมีการประชาสัมพนัธ
ดวยวิธหีลัก เชน ทําโปสเตอรอยู แตก็ไมไดผลเทาใดนกั 
 

อยางไรก็ดีผูวจิัยไดขอสังเกตในสวนของคนดูที่แตกตางไปจากสิง่ทีพ่บจากการ
เดินทางไปชมที่โรงละคร คือผูชมละครในงานสีสันละครกรุงเทพ 2002 ในงานนัน้มีผูสนใจเขาดู
ละครในแตละเรื่องเปนจาํนวนมากเกือบทกุคณะ จนบางรอบการแสดงทีน่ั่งเตม็ ผูวจิัยไมมีโอกาส
ไดเขาดู ซึ่งอาจเปนไปไดวา การจัดงานในครั้งนั้นเปนลกัษณะคลายกบัละครเรในสมัยกอน ที่ละคร
เดินทางเขามาหาชุมชน (นมิิตร พิพธิกุล-มันตา, สัมภาษณ, 21 พฤศจิกายน 2545) และอีก
ประการหนึ่ง ปกติบริเวณปอมพระสุเมรุ จนถงึถนนพระอาทิตยจะถกูใชเปนสถานที่จัดงานเทศกาล
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ตาง ๆ อยูเสมอ ดังนัน้คนดูจาํนวนหนึง่นอกจากเปนคนในชุมชนเองที่เปนเจาของพืน้ที่แลว ยังเปน
ประชาชนที่สนใจในเทศกาลตาง ๆ ที่จัดขึน้บริเวณนี้เปนประจํา ซึ่งอาจจะไมใชกลุมคนดูที่สนใจ
ละครเวทีโดยเฉพาะ ในขณะที่อีกจาํนวนหนึ่งก็เปนขาประจําของการดลูะครเวท ีซึ่งทาํใหไม
สามารถวัดผลเรื่องคนดูจากงานนี้ไดอยางชัดเจนนกั อยางไรก็ดีการไดพบคนดูทีห่ลากหลายเชนนี้
เปนเรื่องดีเพราะสอดคลองกับวัตถุประสงคหนึง่ของการจัดงาน คือขยายฐานคนดูละครใหกวาง
ออกไป และอาจกลาวไดวาละครก็ยังคงเรียกความสนใจจากคนในสงัคมไทยไดอยูมาก เพยีงแต
ละครเวทียงัขาดทีท่าง และทิศทางที่เหมาะสมในการพฒันาเทานัน้ 
 



บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

งานวิจยัเรื่อง”จินตทัศนในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวที
สมัยใหม” มวีตัถุประสงคเพือ่ศึกษาโครงสรางและการดําเนนิงาน รวมถึงลักษณะของงานสื่อสาร
การแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม โดยผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากคณะละครทั้งสิน้ 25 คณะ ดวย
วิธีการสัมภาษณผูอํานวยการ หรือตัวแทนของคณะละคร รวมถึงศกึษาผลงานของคณะผานการ
เขาดูละคร บทละคร วิดทีัศนบันทึกภาพการแสดง สื่อประชาสัมพนัธ และบทความในหนังสือพิมพ
ที่เกีย่วของกับผลงานของคณะละคร  
 

จากการวิเคราะหขอมูลดวยวิธีการสรางขอสรุปดวยการหาแบบแผน (Pattern) 
จากพฤติกรรมที่ผูวิจยัไดขอมูลจากการสมัภาษณผูอํานวยการหรือตัวแทนของคณละคร เพื่อศึกษา
โครงสรางและการดําเนินงาน และจัดกลุมขอมูล (Clustering) ของผลงานสื่อสารการแสดง 
สามารถสรุปผลการวิจยัไดดังนี ้
 
คําถามนําวิจยัขอที่ 1  โครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครเวทีสมยัใหมเปนอยางไร 
 
โครงสรางและการดําเนินงาน 

จากการเก็บขอมูลคณะละครกลุมตัวอยางพบวาคณะละครที่มีอายนุอยกวา 10 
ป มีจํานวนมากที่สุดถงึ 17 คณะ จาก 25 คณะ และในจาํนวนนี้มีถงึ 7 คณะที่กอต้ังมาไมเกนิ 2 ป 
โดยที่แตละคณะจะมีสมาชิกตั้งแตคนเดียวจนถึงประมาณ 11 คน โดยสวนใหญไมไดจบการศึกษา
ดานการละครโดยตรง แตยังคงเปนสายที่เกี่ยวของกับศิลปะและการสือ่สาร เชน วารสารศาสตร 
มนุษยศาสตร นาฏศิลป เปนตน และไดมีประสบการณทางสนุทรียะผานการทํางานกจิกรรมใน
มหาวิทยาลยั ผานการอบรม หรือรวมงานกับคณะละครที่มีอยูกอนหนาที่จะมาตัง้คณะละครเปน
ของตัวเองทั้งสิ้น แตทัง้นีย้ังคงมีคนละครบางสวนที่จบการศึกษาทางดานการละครโดยตรง เชน 
สมาชิกจากคณะละคร เสาสูง Cherry Thratre กะจิดริด เปนตน 
 

สวนโครงสรางในการดําเนนิงานของคณะละครแบงไดเปน 2 ฝายดวยกัน คือ  
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ฝายบริหาร ไดแกงานที่เกี่ยวของกับการวางแผนงาน และการจัดการ
ประสานงานในเรื่องการเงนิ การประชาสมัพันธ และการดําเนนิการเกีย่วกับการจัดการองคกร และ
การบริหารงานอื่น ๆ  

ฝายผลิต  ไดแกงานในสวนของการผลิตละคร ซึ่งประกอบไปดวยผูกาํกับ ผูชวยผู
กํากับ และผูชวยฝายตาง ๆ นักแสดง รวมไปจนถึงการดาํเนนิงานในสวนของการสรางสรรคละคร
ทั้งหมดอันประกอบดวย ฉาก แสง เสียง และเทคนิคพิเศษตาง ๆ 

 
อยางไรก็ดีเมือ่พิจารณาการดําเนินงานของคณะละครโดยสวนใหญมกัจะไมไดมี

การแบงหนาทีก่ันอยางชัดเจน เพียงแตทุกที่จะมีแกนหลกัในการดําเนนิงานตามเปาหมายที่ไดตั้ง
ไวกอนแลว หากแตเมื่อมีการดําเนินงานจริงมักเปนการพูดคุยกนัเพื่อหาแนวทางที่เหมาะสมที่สุด
ในการปฏิบัติงานในครั้งนัน้ ๆ มากกวา และดวยละครเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับคน ทัง้ในเนื้อหาของ
ละคร และการดําเนินงานเพื่อสรางละคร ดังนัน้ในการผลิตละครของ จะอยูดวยระบบที่เปนการ
สงเสริมใหทุกคนไดมีสวนรวม กลาวคือ เนนและใหคุณคาความสําคัญของความเปนมนุษยที่มี
ลักษณะความสามารถเฉพาะกับสมาชิก หรือพนักงานทกุคน ยอมรับในศักดิ์ศรี และเปดโอกาสให
คนไดแสดงความคิดเหน็ มีสวนรวมในการพัฒนาการทาํงาน การสรางกฎระเบียบ และใหมีสวน
รวมในการกําหนดนโยบายดวย อยางไรกด็ียังคงมีคณะละครที่มีการแบงโครงสรางอยางชัดเจนอยู
บาง ซึ่งสามารถพิจารณาไดจากการจัดแบงพืน้ที่ของสํานักงาน คือ Dass ภัทราวดีเธียเตอร และ
สถาบันศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) 

 
ดวยการดําเนนิงานที่เนนวิธกีารที่มีลกัษณะ “ชวยกนัทาํ” ซึ่งเปนภาพการทํางานที่

เห็นไดอยางชดัเจนในคณะละครสวนใหญดังที่กลาวนัน้ อาจเกิดจากเหตุผลของจาํนวนสมาชิก
ของคณะละครซึ่งมีจํานวนไมมาก ซึ่งเหตผุลดังกลาวไดนําไปสูปญหาการขาดแคลนคนทาํงาน 
โดยเฉพาะอยางยิง่ในฝายบริหารดวย  กลาวคือบุคลากรที่มีอยู ตองการที่จะทาํหนาที่ในสวนของ
การผลิตเปนสวนใหญซึ่งทําใหการจัดการในสวนอื่น ๆ เชนการจัดการประชาสัมพันธ การจัดการ
เร่ืองระบบการเงิน บกพรองไป ซึ่งสงผลอยางยิง่ตอความเปนอยู และสถานภาพของคณะละคร 
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สถานภาพของคณะละคร 
 
เมื่อพิจารณาจากระบบการจัดการ การดําเนนิงาน อายขุองคณะละคร สํานกังาน

จํานวน และคณุลักษณะของสมาชกิ จะสามารถจาํแนกสถานภาพของคณะละครไดเปน 2 
ประเภทไดแก 
 
1. คณะละครถาวร 

 
ไดแกคณะละครที่มีการดําเนินงาน มีการสรางงานอยางสม่ําเสมอ ตอเนื่อง มี

สํานักงานประกอบการที่แนนอน เปนหลักแหลง และสมาชิกของคณะยึดอาชีพการทําละครเปน
อาชีพหลักเปนสวนใหญ ซึ่งคณะละครถาวรนี้มทีั้งสิน้ 9 คณะ โดยเปนคณะละครที่มสํีานักงานที่
แนนอน 8 คณะเรียงลาํดับตามระยะเวลาที่กอต้ังคณะ ไดแก พระจนัทรเสี้ยวการละคร 
มะขามปอม   สถาบันศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา)  Dass   ภัทราวดีเธียรเตอร 
มรดกใหม   ไมขีดไฟ และมันตา สวนคณะละครยายกับตา ซึง่ถงึแมวาจะไมมีสํานักงานที่
แนนอน แตเมือ่พิจารณาจากจํานวนปที่สรางงานในชื่อยายกับตา คอื 9 ปนาจะถอืไดวา ยายกบั
ตาเปนอีกคณะละครหนึง่ที่จดัอยูในประเภทคณะละครถาวรไดเชนกนั 

 
อยางไรก็ดีเมือ่พิจารณาจากการใชพืน้ที่ในการดําเนนิงานของสาํนกังาน สามารถ

แบงประเภทของคณะละครถาวรไดเปนอกี 2 ประเภท คือ 
 
คณะละครทีม่ีโรงละครเปนของคณะเอง มีทัง้สิ้น 5 คณะ ซึ่งประกอบดวย 

Dass   ภัทราวดีเธียเตอร   มายา   มรดกใหม และมนัตา ซึง่เมื่อพจิารณาจากลกัษณะของโรง
ละครของทั้ง 5 คณะดังกลาวจะไดเหน็ความแตกตางแยกยอยลงไปอีก กลาวคือ สําหรับDass 
และภัทราวดีเธียเตอร สรางโรงละครในลักษณะทีเ่ปนโรงละครถาวรขนาดใหญ ทีจุ่คนได 672 
และ 450 ทีน่ั่ง หรือแมแตโรงละครขนาดเลก็ที่จุคนได 150 และ 100 ทีน่ั่งตามลําดับ ซึ่งทัง้ 2 
ลักษณะจะแยกพืน้ที่ออกจากสวนของการดําเนนิงานบรหิารอยางชัดเจน สวนมายา แมวาจะมีโรง
ละครแยกพื้นที่ออกจากสวนบริหาร แตจะเปนลักษณะของโรงละครขนาดเล็กที่จุคนได 50 คน 
อยางไรก็ดีลักษณะของโรงละครของทั้ง 3 คณะดังกลาว จะแตกตางจากลักษณะของโรงละครของ
มรดกใหม และมันตา ซึง่โรงละคร หรือเรียกไดวาเปนพื้นที่สําหรับการแสดงละครจะมีขนาดเล็ก 
ที่อยูในบริเวณเดียวกนักับสวนของการบริหาร เปนลกัษณะของการจัดสถานที่ภายในสํานักงาน
เพื่อจัดการแสดง โดยจะจุคนไดประมาณ 25-30 ทีน่ั่งเทานัน้ 
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การมีพืน้ที่ในการแสดงเปนของคณะละครเองนัน้เปนประโยชนอยางยิ่งสําหรับ
การจัดการผลติละคร โดยเฉพาะเรื่องการลดคาใชจายในสวนของคาเชาโรงละคร อีกทั้งยังสามารถ
ใชพื้นที่ของโรงละครในการเพิ่มรายไดสําหรับองคกรดวยการใหคณะละคร หรือผูจัดการแสดง   
อ่ืน ๆ เชาใชดวย นอกจากนีก้ารมีโรงละคร หรือพืน้ที่ที่ในการจัดแสดงละครเองนัน้มีสวนสาํคัญใน
การพัฒนางานผลิต เนื่องจากสามารถใชพื้นที่ในการซอมไดดวย 

 
คณะละครถาวรที่ไมมีโรงละครเปนของคณะเอง เกือบทั้งหมดเปนคณะละครที่

ผลิตงานประเภทละครละครเพื่อการพัฒนา ที่มีลักษณะงานเปนการเรละครเปนสวนมาก ซึ่ง
ประกอบไปดวยมะขามปอม และไมขีดไฟ ซึง่ลักษณะของสํานกังานจะเปนบานเชา สําหรับ
มะขามปอม จะเปนบานหลังใหญที่มีบริเวณกวางโดยรอบที่สามารถใชเปนสํานักงาน เก็บ
อุปกรณที่เกี่ยวของกับการแสดงตาง ๆ ซอมการแสดง และประชุมงานไดอยางสะดวก แตไมขีดไฟ
จะเปนบานเชาขนาดเลก็ที่ใชเปนเพียงสํานักงานบริหาร และเก็บอุปกรณที่ใชในการแสดง เมื่อจะ
ซอมการแสดงจะใชพืน้ที่สวนสาธารณะบริเวณใกลเคียง สวนพระจันทรเสี้ยวการละคร แมวาจะ
ผลิตงานที่จัดแสดงในโรงละคร แตเนื่องจากสถานทีท่ี่ใชเปนสํานักงาน ไดรับการสนับสนนุจาก
สถาบนัปรีดี  พนมยงค จึงมพีื้นที่ที่ใชในการซอม แตเมือ่มีการแสดงทีต่องใชโรงละคร พระจันทร
เสี้ยวการละครใชวิธีเชาสถานที่จากสถาบันปรีดีฯ เชนเดียวกัน  

 
2. คณะละครเฉพาะกิจ 

 
เปนลักษณะของคณะละครที่ไมไดมีสํานกังานเปนหลักแหลงแนชัด สมาชิกสวน

ใหญไมไดมีงานประจําในคณะละครนั้น ๆ แตเปนลักษณะของการรวมตัวกนัสรางงานในชื่อคณะ
เปนครั้งคราว ซึ่งจากขอมูลกลุมตัวอยาง ผูวิจัยพบวามีคณะละครประเภทเฉพาะกิจยูถึงเกนิครึ่ง 
คือ 15 จาก 24 คณะที่ผูวิจยัเก็บขอมูล ไดแก  ดอกไมการบันเทิง    Wow Company    เสาสูง    
8x8 Theatre Group   B-Floor ใบไมไหว  Dream Mask  Chearry Theatre  Dough Stage  
ฐานการละคร  โอมเพี้ยง  ค.คน สตูดิโอ  รองเทาแกว  ปอเลอเปอ  และยายหุน  ซึง่หนึง่ใน
จํานวนนี้เปนสวนหนึง่ของพระจันทรเสีย้วการละคร คือ ยายหุน ซึง่การดําเนนิงานใชสถานที ่
และสมาชิกกลุมเดียวกนั ทัง้นี้คณะละครเฉพาะกิจเกิดขึน้ดวยเหตุผลตาง ๆ ที่สามารถสรุปไดดังนี้ 

 
1. เนื่องจากไมไดมีสํานักงานที่แนนอน ประกอบกับผูอํานวยการหรือสมาชิกสวน

ใหญไมไดดําเนินงานกับละครนั้น ๆ เปนหลัก คณะละครตาง ๆ เหลานี้จึงไมไดมีการวางแผนงาน
อยางชัดเจนเปนสวนมาก หรืออาจกลาวไดวาการสรางงานในแตละครั้งขึ้นอยูกับความพรอมทั้ง
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เร่ืองของเวลาและเงินทนุ เชน กรณีของคณะโอมเพี้ยง   Dough Stage    Cherry Theatre      
เสาสูง เปนตน 

 
2. คนละครบางกลุม ซึง่ถงึแมวาจะไมไดมีคณะทํางาน และสํานักงานที่แนนอน 

แต   แตละคนยังคงทําละคร หรือเกีย่วของกับละครเปนอาชีพ และเมื่อมีความคิดอยากสรางงาน 
จึงรวบรวมคณะทํางานซึง่อาจไมใชชุดเดิม และใชชื่อคณะละครนั้น ๆ ในการนาํเสนอ เชน กรณี
ของนิกร  แซตั้ง (8x8 Theatre Group) วรรณศักดิ์  ศิริหลา (ดอกไมการบันเทิง) จารุนันท     
พันธชาติ (Wow) 

 
3. สมาชิกของคณะละครถาวรบางคนที่ตองการสรางงานในแนวทาง และชื่อของ

ตัวเอง ซึง่อาจจะมีความแตกตางจากคณะละครถาวรทีเ่ปนสมาชิกอยู จึงแตกแขนงออกมาสราง
งานในชื่อของตัวเอง ในขณะที่ยงัคงเปนสมาชิกของคณะละครถาวรอยู เชน ธีระวัฒน มุลวิไล  
สมาชิกคณะพระจันทรเสีย้วการละคร และผูอํานวยการกลุม B-Floor   ปรีชายทุธ  แซจงั และ
สุธารัตน สินนอง สมาชิกอาสาสมัครมะขามปอม ผูอํานวยการคณะใบไมไหวและปอเลอเปอ 
ตามลําดับ 
 

นอกจากคณะละครเฉพาะกจิที่สมาชิกในคณะตางมีอาชีพอื่น ๆ และมารวมตวั
กันเมื่อมีโอกาสแลว ยงัคงมคีณะละครในกลุมนีท้ี่มีแนวโนมวาจะดาํรงอยูเพื่อพัฒนาเปนคณะ
ละครถาวรตอไปดวย เชน Dream Mask ซึ่งพยายามที่จะสรางงานอยางตอเนื่อง และมีการวาง
แผนการระดมทุนเพื่อเปนทนุสํารองของคณะดวย 

 
ระบบการเงิน : แหลงทุน รายได และคาตอบแทนคณะทํางาน 

 
แหลงทุน 
 

ลักษณะของทนุในการทาํละครสามารถแบงไดเปน 2 ลักษณะคือ 
 

1. ทุนสํารองของคณะละคร คือการทาํละครโดยคณะละครออกทนุเอง ซึ่งสวนใหญเปนลกัษณะ
ของการผลิตละครที่มีรายไดจากการขายบตัร หรือคาตอบแทนจากการเรละคร 
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2. ทุนสนับสนุนจากองคกรหรือหนวยงานตาง ๆ ซึ่งมทีั้งหนวยงานของไทย เชน กระทรวง    
สาธารณสุข กรมประชาสัมพันธ มูลนิธิผูหญิง เปนตน และตางประเทศ เชน Canada Fund   
สถานทูตแคนาดา  Unicef เปนตน ซึ่งคณะละครที่ไดรับทุนจากหนวยงานตาง ๆ เหลานี้มกัจะเปน
คณะละครที่ทาํงานละครเพือ่การพัฒนาเปนสวนใหญ  อยางไรก็ดี สาํหรับคณะละครที่สรางงานใน
ลักษณะอื่น ๆ นอกเหนือจากเพื่อการพัฒนากย็งัมหีนวยงานที่สนับสนนุอยู ซึ่งจากขอมูลพบวาเปน
หนวยงานจากตางประเทศ เชน เกอเธ  สมาคมฝรั่งเศส สมาคมญี่ปุน  เปนตน  หรือหากเปน
หนวยงานของไทยมักจะเปนการสนับสนุนทุนจากคณะละคร หรือหนวยงานละครดวยกันเอง เชน      
ภัทราวดีเธียเตอร โรงละครกรุงเทพ เปนตน ทัง้นี้เพือ่สงเสริมใหมกีารสรางงานตอไป  
 
รายได 
 

ในสวนของรายไดของคณะละครนั้น นอกเหนือจากทนุสนับสนนุที่ไดจาก
หนวยงานตาง ๆ เพื่อทําละครเพื่อการพัฒนาซึง่จะรวมคาดําเนินงาน แบะคาใชจายบคุลากรของ
คณะละครไปแลวนั้น ยงัมีรายไดที่คณะละครคาดจะไดรับดวยวิธกีารตาง ๆ อีก สรุปไดดังนี้ 

 
1. รายไดจากการขายบัตร  แมวาจะเปนวิธกีารหนึง่ทีค่ณะละครวางแผนวาจะสามารถสราง
รายไดในการดํารงอยูได แตโดยสภาพที่ปรากฏจริงนัน้ การดูละครเวทียงัไมเปนทีน่ยิมในประเทศ
ไทยมากนกั ดงันัน้ รายไดจากการขายบัตรเพียงอยางเดยีวจงึไมไดมากพอทีจ่ะยึดเปนอาชพีใน
ระยะยาวได นอกจากมีการดาํเนนิงานในสวนอืน่ ๆ เสริมดวย ไมวาจะเปนการหารายไดพิเศษของ
สมาชิกในคณะละครเอง หรือการประกอบการสวนอื่น ๆ ของคณะละครเปนรายไดเพือ่หลอเลี้ยง
องคกรตอไป 
 
2. คาตอบแทนจากการฝกอบรม  การจัดอบรมทักษะดานการละครเปนความพยายามหนึ่งที่
คณะละครใชในการระดมทนุสูคณะ หรือหารายไดในระดับสมาชิกเองดวย  
 
3. คาตอบแทนจากละครเวทีสญัจร เปนลักษณะของการสรางงานละครเพื่อนาํเสนอกับ
กลุมเปาหมายซึ่งเปนนกัเรยีนในโรงเรียน โดยงานละครที่คณะละครทาํขึ้นนีจ้ะเปนลกัษณะของ
ละครเพื่อการศึกษา โดยเกบ็คาใชจายจากโรงเรียนตามจํานวนรอบ และจํานวนผูชม 
 
4. รายไดอ่ืน ๆ เนื่องจากการผลิตละครเวทีเพียงอยางเดียว ไมสามารถสรางรายไดหลอเลี้ยง
คณะละครไดอยางพอเพียง คณะละครจึงตองมีการหารายไดจากวิธีการอื่น ๆ นอกเหนือจากที่
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กลาวไปแลว เชน การรับผลติงานแสดงตาง ๆ  การใหเชาโรงละครในกรณีของคณะละครที่มีโรง
ละครของคณะ  การขายของที่ระลกึจากงานละคร และการเปดกิจการอื่น ควบคูไปกับการทําละคร 
เชน รานอาหารของภัทราวดีเธียเตอร เปนตน 
 
คาตอบแทนคณะทํางาน 
 

คณะละครกลุมตัวอยางมีระบบในการจายคาตอบแทนโดยแบงไดเปน 2 ลักษณะ
คือ ระบบเงนิเดือน และระบบการจายคาจางตามชิ้นงาน ซึ่งจากการเกบ็ขอมูลสามารถสรุปไดวา
แมวาสมาชิกคณะละครจะเขาใจถึงความสําคัญในเรื่องของคาตอบแทนในการดําเนินงาน แตมี
เพียงคณะละครไมกี่แหงทีม่รีะบบการใหคาตอบแทนแกคณะทํางานในแตละโครงการ หรือเปน
ระบบเงินเดือนอยางเปนรูปธรรมชัดเจน ในขณะที่คณะละครสวนใหญยังไมไดมีการจัดการอยาง
เปนระบบ โดยที่การสรางงานแตละครั้งยงัคงใชระบบ ลงขัน และหารแบงรายไดเมือ่เสร็จสิ้นการ
แสดง ซึ่งโดยสวนมากมกัจะไมไดอะไรดังที่กลาวไปแลว แตดวยความรักในศิลปะการละคร จึงทาํ
ใหบุคลากรเหลานี้ยงัคงสรางงานตอไป แมจะไมไดรับคาตอบแทนที่จะใชในการดํารงชีพไดจริงก็
ตาม 
 
คําถามนําวิจยัขอที่ 2  งานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมยัใหมมีลักษณะเปนอยางไร 
 

เมื่อพิจารณาจากผลงานสื่อสารการแสดงของคณะละครกลุมตัวอยาง สามารถ
สะทอนจินตทศันในการสรางงานไดเปน 5 กลุม โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
1. ละครเพื่อการละคร  เปนลักษณะละครที่ใหความสาํคัญกับรายละเอียดเรื่อง 

“ความเปนคน” อันเปนแนวทฤษฎีจากตะวันตก กลาวคอื เปนการสะทอนภาพความเปนมนุษย 
ละครในกลุมนี้จึงใหความสาํคัญกับมิติดานความลึกของตัวละคร หรือเปนเรื่องของความสัมพันธ
ในระดับจุลภาค  
 

ละครในแนวละครเพื่อการละครที่พบนั้นจะใหความสําคญักับรูปแบบในการ
นําเสนอเปนรองจากเนื้อหา เร่ืองราวของละคร หรือใหน้าํหนักกบัการตีความทีพ่ยายามจะเสนอ
รายละเอียดของความเปนมนุษย จากเรื่องที่มาจากทั้งบทประพนัธของไทย ตางประเทศ รวมถึงบท
ที่เขียนขึ้นมาใหม ซึง่มกัจะมเีนื้อหาเกีย่วของกับความสมัพันธของคนในปจจุบัน โดยเฉพาะคนใน
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เมืองใหญที่มคีวามออนไหวตอความรูสึกของกันและกันนอยลง โดยความสัมพนัธทีว่านี้จะมทีั้ง
ความสัมพันธแบบปกติ  และความสมัพนัธพิเศษ อยางรักรวมเพศดวย  
 

อาจกลาวไดวา ความมุงหวงัของการทําละครในแนวคิดนี้ ไมไดอยูที่ความ
เปลี่ยนแปลงอันยิง่ใหญในสงัคม แตอยูที่ความตระหนกัถึงความมีตัวตนอยูจริงของตัวเอง และคน
รอบ ๆ ตัว ทั้งในมุมที่เหมือนหรือไมเหมือนตัวเรา ดังนั้นสารที่อยูในบทละคร ใหนําหนกักับหนาที่
ดานอารมณและการแสดงออกของตัวละครมากที่สุด เพือ่ที่จะสื่อสารอารมณนัน้ ๆ ถงึผูดูให
เทียบเคยีงกับส่ิงที่เกิดขึ้นในชีวิตจริง  
 

2. ละครเพื่อศิลปะการแสดง  งานละครเพื่อศิลปะการแสดงนี้มีแนวคิดสําคัญ
อยูที่การใหน้ําหนกักับรูปแบบในการนําเสนอ มากกวาเนื้อหาในบทละคร กลาวคือ กระบวนการ
ผลิตจะใหความสําคญักับ ลลีา ทาทาง วิธกีารในการนาํเสนอ ทั้งในสวนของศักยภาพของนกัแสดง 
และการใหความหมายกับ แสง สี เสียง ตลอดจนเสื้อผา เครื่องแตงกายเปนสําคัญ ทัง้นี้จากขัอมูล
ผลงานของคณะละครในประเภทละครเพื่อศิลปะการแสดงที่เนนรูปแบบมากกวาเนื้อหาทีก่ลาวถึง
นี้ อาจสรุปไดเปน 2 ลกัษณะคือ 

 
รูปแบบของการประยุกตศิลปะไทยใหเปนสากล หรือศิลปะไทยรวมสมยั ซึ่งเหน็

ไดชัดเจนในงานของภัทราวดีเธียเตอร โดยที่บทละครเกือบทั้งหมดของภัทราวดีเธียเตอรจะ
นํามาจากบทประพันธของไทย ไมวาจะเปนวรรณคดีไทย จะนําทั้งถึงนิทานพืน้บานที่สังคมไทย
คุนเคยมานาํเสนอในรูปแบบที่แตกตางไปจากขนบเดิมตามเนื้อเร่ือง ทั้งนี้สิ่งที่ภัทราวดีเธียเตอร
เนนมากที่สุด อยูที่การพัฒนาศักยภาพของนกัแสดง ในเรื่องของศิลปะการแสดงทัง้ศลิปะแบบไทย 
และตางประเทศ โดยจะมีการสงนกัแสดงในสังกัดไปเรยีนศิลปะการแสดงแขนงตาง ๆ จาก
ตางประเทศอยูเสมอ 

 
อีกรูปแบบหนึง่ของผลงานคณะละครเพื่อศิลปะการแสดงนี้จะพบในลักษณะ

ละครที่ใชวิธกีารนําเสนอที่ใชรางกายในการสื่อสารมากกวาคาํพูด หรือ Physical Theatre ซึง่คณะ
ละครที่มีแนวทางเชนนี้ชัดเจนคือ B-Floor และ Wow ซึ่งแทจริงแลวกค็ือกลุมคนทาํงานที่เกือบจะ
เปนชุดเดียวกนั ทั้งนี้ผลงานของทั้ง 2 กลุม โดยเฉพาะอยางยิง่ B-Floor ที่มีเปาหมายอุดมการณ
ชัดเจนทีจ่ะสรางงานที่เปนศลิปะในรูปแบบที่แปลกใหม โดยจากการพจิารณาผลงานของกลุม
ตัวอยางดังกลาวนี้ สามารถสรุปไดวาการดําเนนิเรื่องในละครจะดําเนนิตามแนวคิดหลักของเรื่อง 
โดยแทบจะไมมีรายละเอยีดของเนื้อหาในละคร 



 150

อาจกลาวไดวา หนาที่ของภาษาที่อยูในละครที่งานละครเพื่อศิลปะการแสดงให
ความสาํคัญมากที่สุด คือหนาที่ดานความงาม ผานรหสัทางโสตทัศนะ ซึ่งเนนไปทีค่วามงามดาน
องคประกอบของภาพที่ผูดูจะสามารถสัมผัสไดดวยสายตา 

 
3. ละครเพื่อความบันเทิงใจ  จนิตทัศนในกระบวนการสื่อสารงานละคร

ประเภทนีว้างอยูบนพื้นฐานการมองการจดัแสดงละคร เปนเหมือนการแสดงมหรสพอันเปน
ลักษณะการแสดงที่อยูกับสังคมไทยมาเปนเวลานาน เปนลักษณะของละครที่เนนสรางความ
บันเทงิใหกับผูชมเปนแนวคดิหลัก โดยเกดิทั้งจากการวางแผนดานการตลาด อยาง Dass ที่
ตองการตอบสนองคนดูซึ่งถกูมองวาตองการดูละครที่สนกุสนาน เพื่อผอนคลายความตึงเครียด
จากสภาพสังคมในปจจุบัน งานของ Dass ที่ผานมาจึงเนนไปที่ความหลากหลายในการนําเสนอ
ละครในรูปแบบตาง ๆ แตเมื่อพิจารณาผลงานแลวพบวามีสัดสวนของละครในกลุม Idealism มาก
ที่สุด กลาวคือ เปนลกัษณะของละครแนว Comedy ละครเพลง หรือละครสําหรับเดก็ในแนว        
โรแมนติซิสม และจินตทัศนในการทําละครเชนนีย้ังพบในคณะละครอื่น ๆ อีก เชน เสาสูง ที่มี
แนวคิดสรางละครเสียดสีสังคมดวยมุมมองสนกุสนานเชนเดียวกัน 

 
อาจกลาวไดวาละครเพื่อความบันเทงิใจนีม้ีลักษณะเดียวกันกับแนวคดิของ

ศิลปะการแสดงของไทยตัง้แตเดิมที่เนนความสนุกสนานซึ่งความสนกุสนานนั้นจะเกิดจากการ 
  
4.ละครเพื่อการพัฒนา  เปนลักษณะของละครที่คณะละครใชเปนสื่อในการ

พัฒนาคุณภาพชีวิตของกลุมเปาหมาย ซึง่สวนใหญจะเปนเด็กและเยาวชน โดยละครเพื่อการ
พัฒนาที่ไดพบ ยังสามารถแบงไดอีก 3 ประเภท คือ  ละครชุมชน  ละครเพื่อเด็กและเยาวชน  และ
ละครเพื่อการศึกษา โดยทัง้ 3 ประเภทจะแสดงในรูปแบบของละครเรที่เดินทางไปหา
กลุมเปาหมาย โดยประเดน็ที่นาํเสนอสวนใหญจะสอดคลองกับเปาหมายการดําเนินงานของแหลง
ทุน 

 
ลักษณะสําคญัของละครเพือ่การพัฒนา คือความตั้งใหใหมีการสื่อสารสองทาง

ระหวางตัวละคร กับกลุมเปาหมาย โดยการพยายามใหกลุมเปาหมายไดเขามามีสวนรวมในการ
แสดง ดวยการใหมีการโตตอบกับตัวละครในเรื่อง  ดงันัน้ หนาที่ในดานการตอบรับ และหนาที่ดาน
การตรวจสอบในละครจะเดนชัดที่สุด หรืออาจมีการจัดใหมีการพูดคุย สนทนากลุมระหวางคนดู
กับคณะละครในประเด็นที่ละครนําเสนอ เพื่อทราบถึงทศันคติของกลุมเปาหมายตอปญหานั้น ๆ 
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ซึ่งนอกจากจะมีสวนสาํคัญในการคนหาแนวทางแกปญหาที่เหมาะสมสําหรับผูเกีย่วของแลว ยงั
อาจทาํใหพบกับปญหาอืน่ ๆ ที่จะนําไปสูการพัฒนาตอไป 

 
นอกจากการสื่อสาร 2 ทางผานการพูดคุยในระหวาง และหลังเสร็จสิ้นการแสดง

แลวยังจะมีรูปแบบของการจดักิจกรรมตอเนื่องสาํหรับกลุมเปาหมายเพื่อใหมกีารพฒันาอยาง
ตอเนื่องผานผูนําในแตละชมุชนอีกดวย 

 
ทั้งนี้รูปแบบทีง่านละครเพื่อการพัฒนาใชในการนําเสนอละคร สังเกตไดวาจะมี

การนาํเอาศิลปะไทย โดยเฉพาะอยางยิง่ศิลปะพืน้บานมาใชประกอบเปนสวนหนึง่ของเรื่องราวที่
เปนละครสมัยใหม หรือเปนการประยุกตเร่ืองราวจากวรรณกรรม หรือนิทานพืน้บานไทยที่คุนเคย
มาดัดแปลงในประเด็นที่ตองการนําเสนอ ในรูปของละครสมัยใหม 

 
5.ละครสงัคมและการเมอืง ในปจจุบนัละครสังคมและการเมืองมีสดัสวนไม

มากนัก เมื่อเทียบกับละครประเภทอื่น ๆ ทั้งนี้อาจสงัเกตไดจากการสรางงานของพระจันทรเสี้ยว
การละครซึ่งมีเปาหมาย อุดมการณในการสรางงานเพือ่สะทอนเร่ืองราวทางสงัคมและการเมือง
มาตั้งแตยุคแรก จนถึงปจจุบนันีก้็ยังผลิตงานละครในประเภทการเมืองนอยลง แมจะยังมี
อุดมการณในการผลิตงานเพื่อสะทอนสังคมอยู แตประเด็นเรื่องของการเมืองจะนอยลง  อาจกลาว
ไดวาในชวงทศวรรษ 2510 ละครสังคมและการเมืองมีความชัดเจนในฐานะเปนเครื่องมือในการ
ขับเคลื่อนสังคม ซึ่งในปจจุบนันีก้ารสรางละครสังคมและการเมืองในวตัถุประสงคดังกลาวจะลด
นอยลง แตจะเปนเครื่องมือหนึง่ทางศิลปวัฒนธรรม ทีจ่ะแสดงในวาระสําคัญที่จะกระตุนใหคนดู
ตั้งคําถามกับสังคมในชวงเวลานั้น ๆ 

 
โดยผลงานในสวนของละครเพื่อสังคมและการเมืองที่ไดพบจากการเกบ็ขอมูล จะ

นําเสนอในโอกาสสําคัญทางการเมืองตาง ๆ เชน ครบรอบเหตุการณสาํคัญ 14 และ 6 ตุลาคม 
รวมถึงวาระ 100 ปชาตกาล นายปรีดี พนมยงค เปนตน  โดยประเด็นที่นาํเสนอมักจะเปนประเด็น
เร่ืองการปกครองระบอบประชาธิปไตย  และเมื่อเปนละครที่สะทอนสังคม และการเมือง หนาที่ของ
บทละครดานการอางอิงจะชัดเจนที่สุด กลาวคือจะมกีารเนนที่เปนบริบทอางอิงที่เปนเรื่องของ
ประวัติศาสตร สังคม และการเมืองเพื่อใหผูดูไดเทียบเคียงละครกับเหตุการณที่เกิดขึ้นจริง แตทั้งนี้
ยังมีละครสงัคมและการเมืองอีกลักษณะหนึ่งที่ไมไดเปนการสะทอน หรือจําลองภาพ
ประวัติศาสตร แตเปนการนาํเสนอในประเด็นที่เปนระดบัเล็กลงมาจากการเมืองระดับประเทศ 
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กลาวคือเปนเรื่องของผูคนยคุหลังสงครามโลกครั้งที ่2 กบัเมืองในอุดมคติในละครเรื่อง “เมือง
นิมิตร” เปนตน 

 
อภิปรายผลการวิจัย 
 

ในขณะที่โลกของสื่อบันเทิงกระแสหลักในปจจุบันอยางภาพยนตร และละคร
โทรทัศนมีบทบาทสาํคัญในดานใหความบันเทงิกับสาธารณชน ละครเวทีซึง่เปนศิลปะบันเทิงที่
ยังคงแสวงหาแนวทางที่เปนของกลุมเองเสมอมา ดงัที่สดใส พันธุมโกมล (2534) กลาววา ละคร
สมัยใหมเปนเรื่องของคนที ่“แสวงหา” เนื่องจากโลกสมยัใหมไดชี้ใหเหน็ขอบกพรองนานับประการ
ของวิถีชวีิต ซึง่ผลักดันใหนกัศิลปะทางดานการละครพากันแสวงหาสือ่กลางที่จะสะทอนใหเหน็
ความจริงของยุคสมัย เปนปากเปนเสียงกบัความคิด ความสํานึก ความปรารถนาทีม่ีอยูในใจ และ
เปนเครื่องชี้แนวทางที่จะไปสูการแกไขสภาพสงัคมเพื่อจะไปสูอนาคตที่ดีกวา และชวีิตที่สมบูรณ
กวาในปจจุบนั 
 
ละครเวทสีมยัใหมกับการตอบรับจากกลุมผูชม 
 

จากผลการวิจยัจะเห็นไดวาศิลปะแขนงละครเวททีี่มีอยูในประเทศไทยในขณะนี้
ยังคงไมไดรับความสนใจจากกลุมคนดูเทาที่ควร ทัง้นี้จงึเปนเหตหุนึง่ที่ทาํใหวงจรชวีิตของคณะ
ละครสั้น เนื่องจากไมสามารถประกอบเปนอาชีพได หรือหากยังคงมีอายุอยูก็มกัจะมกีารจัดการ
เร่ืองการเงินอยางไมเปนระบบเนื่องจากมรีายไดไมเพียงพอกับคาใชจาย โดยเฉพาะอยางยิ่งคณะ
ละครที่นอกเหนือจากการผลติละครเพื่อการพัฒนา คือในกลุมของคณะละครที่อาศัยรายไดจาก
การขายบัตร  
 

ขอออนดวยประการหนึ่งทีท่าํใหศิลปะการแสดงละครเวทีในปจจุบนั ไมไดรับ
ความนิยมในหมูคนด ูอาจเนื่องมาจากความมุงหวังของคณะละครจํานวนหนึ่งตองการสรางงาน
เพื่อตอบสนองความตองการของตัวเองเปนสําคัญ ซึง่บางครั้งไมสามารถสื่อสารกับคนดูได ซึ่ง
ขัดแยงกับแนวคิดของตอล สตอย (อางถึงใน ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2546) ที่กลาวถงึคุณสมบัติที่
เปนเงื่อนไขของศิลปะที่ด ีทีน่อกจากจะมีเนือ้หาที่เปนแนวคดิใหมที่จะโนมนําความรูสึกของผูรับ
ไปสูสิ่งที่ดีกวา มีความจริงในในการนาํเสนอ กลาวคือแรงกระตุนในการนําเสนอตองมาจากผู
สรางสรรคเองแลว สารที่สื่ออันประกอบดวยเนื้อหา และรูปแบบนั้นจะตองชัดเจน ผูดูจะตอง
สามารถเขาใจได โดยเฉพาะอยางยิ่งกับคนจํานวนมาก  
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และดวยเหตุผลในการสรางงานเพื่อตอบสนองความตองการของตัวเองเปน
พื้นฐานนี้เอง ทําใหคณะละครสวนใหญไมไดมีการวางกลุมเปาหมายไวอยางชัดเจน จงึอาจมีผล
ตอการจัดการในสวนของการประชาสัมพนัธใหถึงกลุมผูชมเปาหมายดวย 
 

อยางไรก็ดียงัคงมีคณะละครที่อาศัยรายไดจากการขายบัตรที่มีอายยุาวนาน และ
สามารถดาํรงอยูไดโดยมีการจัดการระบบการเงนิอยางเปนระบบ คือ  Dass และ ภทัราวดี      
เธียเตอร ซึ่งเมื่อพิจารณาทีผ่ลงานของทัง้ 2 ที ่จะเหน็ไดวามกีารนาํเสนอที่อิงลักษณะงานทีก่ลาว
ไดวามีความคุนชินมากกวาสําหรับกลุมคนดูเปาหมายซึง่เปนคนไทย กลาวคือ 
 

จินตทัศนในการนําเสนองานของ Dass เปนลักษณะของละครเพื่อความบนัเทิง
ใจ อันเปนแนวคิดที่ใกลเคียงกับการแสดงมหรสพของไทย การนําเสนองานของ Dass มีความ
หลากหลาย แตที่เปนลกัษณะเดนที่แตกตางจากคณะละครอื่น ๆ คือความตัง้ใจที่จะใชนักแสดงที่
มีชื่อเสียงแสดงนาํในละคร ทั้งนี้การเลือกตัวนักแสดงทีม่ีชื่อเสียง ที่ผูชมมีความคุนเคยดีมาใชใน
การสรางความสนใจกับคนดูนั้น เปนแนวคิดหนึ่งที่จะสรางความรูสึกใกลชิดกับคนดูมากขึ้น ไมทาํ
ใหละครถูกแยกออกไปจากชวีิตของคนดูเหมือนกับละครตะวันตก ซึ่งแนวคิดดังกลาวนี้สอดคลอง
กับการดําเนนิงานของมณเฑียรทองเธยีรเตอรที่มีบทบาทอยางยิ่งในยุคสมัยหนึ่งดังที่ผูวจิัยได
กลาวไปแลว ทั้งนี้ในทรรศนะของผูอํานวยการคณะDass เหตุผลหนึ่งของการเขามาดูละครของผูดู
ก็คือ การเขามาดูนักแสดงทีช่ื่นชอบมากกวาการมาดูละครจริง ๆ และนี่เองที่อาจเปนจุดหนึ่งทีท่ํา
ใหละครของ Dass ได รับความสนใจ และทําใหดําเนนิงานมาไดเปนเวลานาน แตถงึกระนั้นก็ตาม
รายไดจากการขายบัตรเพียงอยางเดียวก็ไมไดทําให Dass มีรายไดเพยีงพอที่จะเลี้ยงองคกรได แต
ยังตองอาศัยรายไดจากการจัดการแสดง อ่ืน ๆ ควบคูไปดวย  
 

ในขณะที่ภทัราวดีเธยีเตอร ที่มีจนิตทัศนในการนําเสนอแบบที่ใหความสําคัญ
กับความงามที่สัมผัสไดโดยโสตทัศนะ คือใหความสําคญักับความวิจติรของเสื้อผา แสง ดนตรี อัน
เปนลักษณะสาํคัญที่สอดคลองกับการนาํเสนอแสดงแบบไทยที่คุนเคย เชน ลิเกที่เนนที่ความ
สวยงามเปนหลัก ทัง้การแตงกาย แตงหนา เวท ีฉาก แสง ส ีซึ่งชวยสรางความเพลิดเพลินและ
ความลืน่ไหลทางอารมณในการชมการแสดงได (สุกัญญา สมไพบูลย, 2544) แตแมเร่ืองราวที่ภัท
ราวดีเธียเตอรนํามาแสดงจะเปนเรื่องของไทยซึง่เปนสวนสําคัญที่ทาํใหกลุมผูชมเปาหมายที่เปน
คนไทยตอบรบัดวยความคุนเคยไดดีกวา ยังไดมีการปรบัเปลี่ยนจากรปูแบบการแสดงที่คุนเคย มี
การนาํเอาเทคนิควิธกีารที่รวมสมัยมาใชในการแสดง ซึง่สรางความแปลกใหมที่สอดรับกับสภาพ
สังคมที่เปลีย่นแปลงไปดวย 



 154

 
 
 
 

การปรับตัวเพื่อความอยูรอดของคณะละครเวทสีมัยใหม 
 

โดยเหตทุี่ไมสามารถมีรายไดจากการทําละครเพียงอยางเดียว คณะละครจํานวน
หนึง่มวีิธีการเพิ่มรายไดเพื่อเลี้ยงองคกรใหได ดวยการจัดการอบรมทักษะดานการละคร เพื่อ
ถายทอดประสบการณทางสุนทรียะใหกบัคนรุนใหม ๆ ที่ตองการดานแสดงออกเพือ่ปลดปลอย
จิตใจเปนอิสระ ซึ่งเปนเหตุผลประการหนึ่งที่ตองการเขามามีประสบการณดานการละคร และดวย
เหตุนี้เอง อาจมีผลใหเกิดคณะละครกลุมเล็ก ๆ เกิดขึ้นอีกเปนจาํนวนมาก ซึ่งในปจจุบันการเกดิขึ้น
ของคณะละครกลุมเล็ก ๆ ดงักลาวก็มีแนวโนมเพิ่มมากขึน้ โดยเฉพาะอยางยิ่งในรอบ 10 ปที่ผาน
มา โดยที่สวนหนึง่มาจากการไดเขาไปมีประสบการณกับคณะละครที่มอียู ผานการฝกอบรมนี้เอง  
 

และแมวาการถือกําเนิดขึ้นของคณะละครเฉพาะกิจจะเปนสภาพการณที่เกิด
ขึ้นอยูตลอดมาของแวดวงละครเวท ีแตทีผ่านมาไมไดมีพื้นที่สําหรับแสดงตัวตอสาธารณะอยาง
ชัดเจน ดงัที่จะพบเสมอวาในการจัดแสดงละครของคณะละครเวทโีดยเฉพาะกับคณะละครเฉพาะ
กิจจะมกีลุมผูชมสําคัญอยูในกลุมคนทาํละครเวทีดวยกนัเอง และทาํใหการนําเสนองานของคณะ
ละครไมตอเนื่อง และวงจรชวีิตของคณะละครสั้น ทั้งนี้เมื่อพิจารณาจากในชวงที่ละครเวทีไดรับ
ความสนใจจากสาธารณชน และสรางความคึกคักใหกับคนทาํละครเวที คือชวงของการเกิดขึ้นของ
มณเฑียรทองเธียเตอร ซึ่งถือไดวาเปนยคุที่คณะละครเวทมีีทีท่างทีช่ดัเจนในการแสดงแลว ใน
ปจจุบันแมวาจะไมไดมีพื้นที่แสดงในรูปแบบเดียวกนันัน้แลว แตยงัมกีารรวมตัวกันของกลุมละคร
ดวยกนัเอง ดังที่มีการจัดงาน “สีสันละครกรุงเทพ 2000” เปนครั้งแรกเมือ่เดือนพฤศจกิายน 2545 
และหากมีการจัดงานอยางตอเนื่อง ผูวิจยัมองวานาจะเปนการสรางพลังที่เขมแข็งใหกับกลุมคณะ
ละครในการแสดงตัวตอสาธารณชน และเปนพืน้ที่สาํหรับกลุมคนใหม ๆ ไดมีโอกาสเขามาสราง
งานตอไป 
 

แมวาจะยังมีคณะละครที่สามารถมีรายไดเลี้ยงองคกรอยูจํานวนหนึ่ง ในขณะที่
คณะละครจํานวนมากไมสามารถมีรายไดมากพอที่จะประกอบเปนอาชีพได เนื่องจากเหตุผลที่
สําคัญที่สุดคือคนดูไมนิยม แตก็ยังปรากฎวาคนละครที่ไดแวะเวยีนเขามาสัมผัสกบัศิลปะดานการ
ละครนี้แลว จะยังคงมีความเกี่ยวของสัมพนัธกับละครอยูเสมอ แมวาคณะละครจะปดตัวลง หรือ
ยังไมไดมีการสรางงานใหม ๆ ในกรณีของคณะละครเฉพาะกิจ  
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การละครปจจบุันพยายามแสวงหาแนวทางใหม ๆ และแสวงหาความหมายใหแก

ชีวิตที่สับสน และอางวาง ซึง่สะทอนใหเห็นโลกยุคปจจุบนันัน่เอง นักละครปจจุบันมกัจะไมยึดถือ
กับกฎเกณฑการแสดงแบบหนึง่แบบใด แตจะทดลองรปูแบบใหม ๆ เพื่อแสวงหาทางอนัจะทําให
ชีวิตที่สับสนอางวางมีความหมายขึ้น อยางนอยก็กับตัวเอง แมวางานละครจะไมไดสรางสิ่งตอบ
แทนอนัเปนรูปธรรมใหแกพวกเขาเลยก็ตาม แตส่ิงที่ยิง่ใหญที่คนละครไดรับจากการทําละคร คือ
การไดตอบสนองความตองการในระดับจิตวิญญาณ การไดเรียนรูชีวิต สัมผัสกับงานศิลปะที่
จรรโลงจิตใจ ที่เปนการตอบแทนที่คนละครไดรับที่มีคุณคาที่ตรึงใหอยู และเรียนรูในโลกของละคร
ตอไป 
 
แนวโนม และทิศทางของคณะละคร กบัการสรางสรรคงานสื่อสารการแสดงในอนาคต 
 

งานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหมในปจจุบันมพีัฒนาการมาอยาง
ตอเนื่องเปนเวลานาน และมคีวามพยายามที่จะปรับตัวใหสอดคลองกับบริบททางสังคม เพื่อให
สอดคลองกับสังคมไทยมากขึ้น เชน ในสวนของละครเพื่อการพัฒนา ผูวิจัยมองวานาจะมีสัดสวน
ของการเติบโต และการดํารงอยูขององคกรที่เขมแข็งมากขึ้น ทัง้นีเ้นือ่งมาจาก ส่ือเพื่อการพัฒนา
ถูกนาํมาใชเพือ่ตอบสนองการพัฒนาสงัคมในประเด็นใดประเด็นหนึ่ง ซึ่งเหตุนี้เองทีท่ําใหละครเพือ่
การพัฒนาจะมีทิศทางที่ชัดเจนมากกวา ในการที่จะไดรับการสนับสนนุจากหนวยงานตาง ๆ ทั้ง
ภาครัฐ และภาคประชาชน แตทั้งนี ้ทางคณะละครเองกจ็ําเปนที่จะตองมีการพัฒนาผลงาน ในแง
ของการปรับตัวใหเขากับความนยิมของกลุมผูชมเปาหมายอยางตอเนื่องดวย  

 
ทั้งนี้ ลักษณะผลงานละครเพื่อการพัฒนาที่มีอยูในปจจบุัน โดยเฉพาะอยางยิง่ใน

สวนของละครชุมชน สะทอนใหเหน็ถงึจินตทัศนในการสรางงานที่อาศัยส่ือพื้นบาน ซึ่งที่ผานมาถูก
นํามาใชในเชิงอนุรักษ ไมไดมีการปรับตัวเขากับยุคสมัย และกลุมผูชมเปาหมายสงผลใหเกิดความ
เสื่อมสลายในที่สุด แตละครเพื่อการพัฒนาของคณะละครเวทีสมัยใหมเปนลักษณะของการ
ประยุกตเอาศลิปะไทยพื้นบานที่คุนเคย กบัศิลปะละครสมัยใหม ซึ่งการมีการปรับตัวในลักษณะ
เชนนี้นาจะทําใหละครเพื่อการพัฒนาสอดรับกับความเปลี่ยนแปลงในสังคม และยงัคงทําหนาที่
สําคัญในการพัฒนาในประเด็นที่ตองการไดตอไป 

 
การลดขนาดการแสดงใหเล็กลงเปนวธิีการหนึง่ที่คณะละครเวท ีมีการนํามาใช

เพื่อปรับใหเขากับปริมาณคนดู ซึง่ในปจจบุันนี ้เร่ิมเห็นแนวโนมที่จะมีการจัดแสดงในสถานที่ อ่ืน ๆ 
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ที่ไมใชโรงละครมากขึ้น เชน หอศิลป รานอาหาร และรานหนงัสือขนาดเล็ก ทัง้นี้นอกจากจะเปน
การประหยัดคาใชจายในสวนของโรงละครซึ่งมีผลกระทบตอทุนในการสรางสรรคงานเปนอยาง
มากแลว  ยังเปนลักษณะของการนําละครไปหาคนดูมากขึ้น ซึง่เปนวธิีการขยายฐานคนดูใหเพิ่ม
มากขึ้นดวย 
 

แนวโนมจนิตทัศนในการนําเสนองานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวที
สมัยใหมในภาพรวมนาจะมีความหลากหลายทัง้รูปแบบ เนื้อหา วธิกีารในการนาํเสนอมากยิง่ขึ้น 
ทั้งนี้เพื่อสนองตอบความตองการของคนดทูี่ยงัตองมีการขยายฐานออกไป และเปนการถายทอด
จินตนาการอันไมสิ้นสุดของคนละครในการสรางสรรคใหเกิดสนุทรียะในสังคมไทยตอไป 
 
ขอจํากัดในการวิจยั 
 

1. เนื่องจากคณะละครจํานวนหนึง่ไมไดมีการบันทึกผลงานของคณะไวอยางเปนระบบ 
บางสวนไมสะดวกที่จะใหผูวจิัยสําเนาผลงาน เนื่องจากมีการสูญหายไปโดยผูศึกษากอน
หนาผูวิจยั รวมถึงเปนนโยบายของบางคณะที่ไมเผยแพรผลงาน ทําใหเปนอุปสรรคตอการ
ประมวลผลขอมูลจากแหลงเดียว ซึ่งผูวิจยัแกปญหาโดยการศึกษาเพิม่เติมผลงาน
ดังกลาวจากบทวิจารณ หรือการประชาสมัพันธทางสื่อส่ิงพิมพ คือหนงัสือพิมพ และสื่อ
อิเล็กทรอนกิส คือเว็ปไซดแนะนําคณะละคร เปนตน 

 
2. เนื่องจากคณะละครสวนใหญไมไดมีสํานกังานเปนหลกัแหลง และการดําเนินงานขึน้กับ

ปจเจกบุคคลเปนหลกั ดังนัน้ผูวิจยัจึงไมสามารถติดตอคณะละครบางกลุมซึง่มีการ
เปลี่ยนแปลงหมายเลขโทรศัพท ซึ่งเปนโทรศัพทเคลื่อนที่ได  

 
ขอเสนอแนะ 
 
ขอเสนอแนะสําหรบัการดําเนินงานของคณะละคร 
 
 

1. ควรจะมีการสรางสถานภาพทางวิชาการเพิ่มมากขึ้น โดยเฉพาะกับคณะละครที่มีอายุ
ยาวนาน เพื่อใหประสบการณในงานมีสวนสําคัญในการพัฒนางานสือ่สารการแสดงใน
อนาคตตอไป รวมถึงจะทาํใหเพิม่สถานภาพทางวิชาชีพดวย 
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2. จากผลการวิจยัพบวา คณะละครเกือบทั้งหมดไมไดมีการจัดการที่เปนระบบ กลาวคอื
ไมไดมีการจดทะเบยีน ซึ่งนาจะเปนสวนหนึ่งที่ทาํใหสถานภาพขององคกรไมชัดเจน ซึ่ง
แมวาที่ผานมาจะไมไดมีปญหาในเรื่องของระบบการจดัการการเงิน แตในระยะยาวอาจ
เกิดปญหาได จึงควรมีการศึกษาเรื่องระบบการจัดการสมัยใหม เพื่อใหการทํางานมกีาร
วางแผนอยางเปนระบบมากขึ้น 

 
3. นาจะมีความพยายามที่จะสรางงานใหพฒันาไปสัมพนัธกับวัฒนธรรมประชานิยมใหมาก

ข้ึน โดยอาศัยความรูทางนิเทศศาสตรในการวิเคราะหผูรับสารอยางจริงจังเพิ่มมากขึ้น 
เพื่อปรับรูปแบบของงานใหตอบสนองตอผูชม ในขณะทีย่ังคงคุณลักษณะที่เปนสื่อ
ทางเลือกที่มีความแตกตางจากสื่อกระแสหลักสําหรับผูชมอยู 

 
4. จากผลการวิจยัในสวนของสมาชิกคณะละครจํานวนมากที่ไมไดจบการศึกษาดานการ

ละครจากมหาวิทยาลัย และผูที่จบการศึกษาดานละครมาโดยตรงเองก็คิดวาการศึกษาใน
ระบบไมไดมีผลตอการออกมาสรางงานเปนของตัวเองแตอยางใด เนือ่งจากการศึกษา
ระบบจะเนนการสอนในแนวคิด ทฤษฎีของตะวนัตก ในขณะที่วัฒนธรรมการดูละครของ
ไทยนัน้มีความแตกตาง ผูวจิัยมองวาการเรียนรูจากประสบการณจึงมีความสาํคัญ ทัง้นี้
นอกจากกิจกรรมในมหาวทิยาลัยทีจ่ะสงเสริมใหมีการเรียนรูเพื่อการสรางงานในอนาคต
แลว ในสวนของคณะละครเองก็ตองมกีารพัฒนาศักยภาพสมาชิกอยางตอเนื่องดวย 

 
ขอเสนอแนะสําหรบังานวจิัยในอนาคต 
 

เนื่องจากงานวิจัยในประเด็นการสื่อสารการแสดงของละครเวท ีในสาขานิเทศ
ศาสตรยังมีผูศึกษานอย จงึควรไดมีการศึกษาเพิ่มเติมในประเด็นอืน่ ๆ อีกเพื่อใชเปนฐานในการ
พัฒนาทางวิชาการตอไป เชน การศึกษาวเิคราะหลงลึกในรายละเอียดของละครแตละประเภท 
หรือวิเคราะหรูปแบบ เนื้อหาของงานสื่อสารการแสดงที่สอดคลองกับวฒันธรรมไทย และ
กลุมเปาหมายที่เปนคนไทย เพื่อใหศิลปะการสื่อสารการละครไดมีการพัฒนาและอยูเพื่อสราง
สุนทรียะใหกบัสังคมไทยสืบไป 
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ชื่อคณะละคร พระจันทรเสี้ยวการละคร  
ปที่กอต้ัง 2512 (33 ป)  
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   สถาบนัปรีดี พนมยงค 65/1 ซอยทองหลอ 1-3 สุขุมวิท 55  
 เขตวัฒนา กทม. 10110 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร    5 คน 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. คํารณ คุณะดิลก  (ที่ปรึกษา) 
2. สุนทร มีศรี 
3. สินีนาฏ เกษประไพ 
4. ธีระวัฒน  มุลวิไล 
5.  ทวิทธิ ์ เกษประไพ 

 
ความเปนมา 

พระจันทรเสี้ยวการละครเกดิขึ้นในชวงป 2512 โดยเริ่มตนจากกลุมนกัศึกษา
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตรที่สนใจวรรณกรรม เชน สุชาติ สวัสด์ิศรี   นิคม รายวา   เธียรชัย ลา
ภานันท วีรประวัติ วงศพัวพนัธุ   วินยั อุกฤษณ   วทิยากร เชียงกูล   ธัญญา ผลอนนัท ซึง่แตละคน
ก็มีงานเขยีนอยูในขณะนัน้ ตอมาสมาชกิบางคนเชนคาํรณ คุณดิลก เร่ิมสนใจงานละครเวทีจึงได
เขียนบทละครขึ้น ในป 2516 โดยที่เนื้อหาสวนใหญเปนเรื่องเกีย่วกับการไถถามคณุคาของยุคสมัย 
ในขณะนัน้เองที่กลุมพระจนัทรเสี้ยวเริ่มมบีทบาทในกิจกรรมดานการละครมากขึ้น และเปนที่รูจัก
ของกลุมคนในมหาวทิยาลยั ตอมาคํารณ หนึง่ในสมาชิกยุคแรกของพระจนัทรเสีย้วเดินทางไปสอน
วิชาศิลปะการละครที่มหาวทิยาลยัเชียงใหม และไดสรางผลงานละครเวทีชุด “ชนบทหมายเลข 1 
หมายเลข 2 และหมายเลข 3” ซึ่งเปนการพูดถึงประเดน็ความยากจนของประชาชน ปญหาสงัคม
ในขณะนัน้ ลักษณะเดนของละครเวทีชดุนี้อยูทีก่ารนาํวิธกีารทีเ่รียกวา Poor Theatre ที่เนนที่
ความสามารถของนักแสดงและความสมัพนัธกับผูดูมากกวาใหความสาํคัญกับฉาก  

ตอมาในป 2518 คํารณกลับมาที่กรุงเทพทามกลางกระแสความรุนแรงทาง
การเมือง และไดสรางงานละครเพื่อส่ือสารในประเด็นสังคม ทําใหตองใชชื่อในการแสดงที่
หลากหลายเพื่อหลบเล่ียงกระแสความรุนแรงทางการเมือง หลังจากเหตุการณทางการเมืองเดือน
ตุลาคม 2519 สมาชิกของพระจันทรเสี้ยวในยุคนั้นก็แยกยายกันไป ตัวของคํารณเองเดินทางไป
ฝร่ังเศส และเขารวมกับคณะละคร Theatre de la Mandragore จนเมื่อป 2529 พระจันทรเส้ียว
กลับมา สรางงานอีกครั้ง “คือผูอภิวัฒน” คือผลงานในครั้งนั้น ซึ่งเปนเรื่องราวของรัฐบุรุษอาวุโส
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ปรีดี      พนมยงค โดยสภามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร รวมกับมูลนิธิปรีดี พนมยงคเปนผูจัดขึ้น เพื่อ
นําเสนออุดมการณในการสรางสรรคสังคมไทยใหดีข้ึน และตั้งคําถามกับสังคมไทยวาอุดมการณ
เหลานั้นจะไดรับการตอบรับอยางไร ซึ่งสมาชิกที่รวมงานมาจากการรับสมัครนักแสดงเพื่อรวม
ฝกฝนทักษะดวยความมุงหวังที่จะสรางคนละครในยุคตอไป “คือผูอภิวัฒน”ไดรับการตอบรับเปน
อยางดี และมีการตระเวนเลนในหลายจังหวัด และนับเปนพระจันทรเสี้ยวในยุคที่ 2  

 
หลังจากนั้นอีก 8 ป 2538 พระจันทรเสี้ยวการละครนํา”คือผูอภิวัฒน” มาสรางอีก

คร้ังโดยทีมงานชุดใหม หลังจากการแสดง ”คอืผูอภิวัฒน”ในครั้งที่ 2 แลว พระจันทรเสี้ยวโดยการ
นําของ   คํารณ คุณดิลก ซึ่งมีความมุงหวังจะสืบสานงานละครอยางตอเนื่อง ไดรวมกับศูนย
ศิลปวัฒนธรรมแสดงอรุณจัดโครงการคณะละครถาวรขึ้นเพื่อเสนอผลงานในโรงละครของตัวเอง 
โดยรวบรวมสมาชิกที่สนใจงานละครเวทีจากที่ ตาง ๆ และสวนหนึ่งมาจากการผลิตงาน”คือผู
อภิวัฒน”ครั้งที่ผานมาดวย ชวงป 2539-2540 โครงการคณะละครถาวรสรางละคร 4 เร่ือง ไดแก 
“กูชื่อ...พญาพาน”  “ความฝนกลางเดือนหนาว”   “มาดามเหมา” “ตลิ่งสูงซุงหนัก” และ”กระโจม
ไฟ” แตที่สุดก็ตองปดตัวลงเพราะปญหาทางเศรษฐกิจ สวนสมาชิกบางสวนก็ตองแยกยายกันไป
เนื่องจากปญหาเรื่องการเงิน และพระจันทรเสี้ยวการละครไดยายที่ทําการมาอยูที่ซอยราชครู ซึ่ง
เปนบานของคํารณ ผูอํานวยการคณะ ในชวงนั้นสมาชิกที่มีอยูยังคงพยายามที่จะสรางงานอยาง
ตอเนื่อง จากที่เคยมีองคกรสนับสนุนกลายเปนการสรางงานเพราะความอยากทํา โดยใชวิธีการ
รวบรวมเงินของสมาชิกกันเองที่หารายไดจากงานอื่น ๆ มาทําละคร โดยละครที่ทําก็ยังคงเนนใน
ประเด็นเรื่องสังคมอยูเชนเดิม จนเมื่อป 2541 พระจันทรเสี้ยวการละครไดรับการสนับสนุนจาก
สถาบันปรีดี พนมยงคใหเขามาใชพื้นที่ภายในสถาบันเปนสํานักงาน และสถานที่ซอม โดย
พระจันทรเสี้ยวการละครมีหนาที่สรางสรรคงานละครและกิจกรรมศิลปวัฒนธรรมใหแกสถาบัน
จนถึงปจจุบัน และปจจุบันพระจันทรเส้ียวการละครไดดําเนินโครงการสื่อศิลปวัฒนธรรมละครหุน
ครูองุน มาลิก หรือคณะละครยายหุน เพื่อสรางสรรคส่ือละครหุนเพื่อเด็กและเยาวชนไปแสดงตาม
สถานที่ตาง ๆ “พระจันทรเสี้ยวการละครยังคงเชื่อมั่นและมุงนําเสนอผลงานผานการแสดงที่เนน 
การเคลื่อนไหวอยางมีพลังผานทางการแสดง และรูปแบบการเคลื่อนไหว และการสื่อความหมาย
ทั้งในเชิงรูปธรรมและนามธรรม ภายใตความคิดหลักอันสําคัญคือ มุงกระตุนใหผูชมเกิดความคิด 
วิเคราะหตอสารที่ปรากฏมากกวาการคลอยตามไปตามอารมณของตัวละคร และเรื่องราวจนขาด
การควบคุม” 
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2516-2519 ละครเวท ีแม (Mother / Magsim Gorgi) 
ละครเวท ีกอนอรุณจะรุง 
ละครเวท ีงานเลี้ยง 
ละครเวท ีนายอภัยมณี 
ละครเวท ีนี่แหละโลก 
ละครเวท ีนกที่บินขามฟา 
ละครเวท ีชั้นที่ 7 
ละครเวท ีฉันเพียงอยากออกไปขางนอก 
ละครเวท ีชนบทหมายเลข 1, 2 และ3 

2530 ละครเวท ีคือผูอภิวัฒน 
2531 ละครเวท ีชนบทหมายเลข 4 (แลง) 
2538 ละครเวท ีคือผูอภิวัฒน 
 ละครเวทีตากอากาศกลางสนามรบ (Picnic on the Battle Filed/  
 Fernando Arrban) 
2539 ละครเวท ีกูชื่อ...ภูพาน 
 ละครเวท ีความฝนกลางเดือนหนาว 
 ละครเวท ีมาดามเหมา (Madam Mao’s Memories/Henry Ong) 
2540 ละครเวท ีตลิ่งสูงซุงหนกั 
 ละครเวท ีกระโจมไฟ 
 ละครเร   ผูหญิงกับรัฐธรรมนูญ 
 ละครเวทนีาฏปฏิกูล พระมะเหลเถไถ 
 ละครริมทาง บางกอกกง วงกตกาล 
2541 ละครริมทาง หมูบานจกจวง 
 อานบทกวี เสกสรรคประเสริฐกุล 
 อานบทกวี นายผ ีอัศน ีพลจนัทร 
 ละครสัญจรตามบาน คาํปราศรัยของนาย ก 
 คายละคร สญัจรเขาถ้ํา เขาชะเมา 
 การเตนรํารวมสมัย ธรรมนุษสติ 
 ศิลปะรวมสมยั ญัติภังค 
 อานบทกวี วรรณกรรมรอยเรื่องที่คนไทยควรอาน 
 คายเยาวชน คายละครบานไมรูโรย 
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 อบรมเชิงปฏิบตัิการ ละครเวทีวิถีสรางสรรค คร้ังที่ 1 และ 2 
 โครงการละครชุมชน ลานจันทร...สานฝนคนเมือง 
 โครงการรวบรวมทาํเนียบบทละครเวทีไทย 
 ละครริมทาง จากเงื้อมเงาสูรมเงา 
 ละครเวท ีสงครามบุปผาชาติ 
 อานบทกวี วถิชีีวิตแหงดุลยภาพ ทามกลางยุคสมัย 
2542 ละครเวท ีคือผูอภิวัฒน 2475 

 ละครเวทนีาฏปฏิกูล พระมะเหลเถไถ 
2543 ละครริมทาง หมูบานสีมอ 
 ละครเวท ีพทุธประวัต ิ
 ละครเวท ีOCT.6102519 
2544 ละครเวท ีหมูบานพัฒนา 
 การแสดง คีตาทาชิม 
 ละครรอง เมืองนิมิตร 
 การแสดงสด ความทรงจาํ 
 ละครริมทาง เด็กเอยเด็กด ี
 ละครเวท ีบินเดี่ยวคอเดียวกนั 
 อบรมพื้นฐานศิลปะการละคร มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ 
2545 ละครริมทาง กลองสีรุง 
 หนงัสั้นเรื่อง มทัรี 
 ละครริมทาง โซนนิง่ 
 การแสดง คีตาวิปสสนา (The Noise of Art) 
 การแสดงเดี่ยว ประวัติศาสตร ความทรงจํา และสงัคม 
 การแสดงละครเรื่อง ปริศนากาเหวา (ดัดแปลงจากเรื่อง  
 Caucasian Chalk ของ Circle Brecht)  
2546 ละครเรื่อง วนีสัปารตี้ : เร่ืองของเธอ เร่ืองของเขา เร่ืองของเรา 
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ชื่อคณะละคร มะขามปอม 
ปที่กอต้ัง 2523 (22 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   บานมะขามปอม ซอยอินทามระ 3 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร     8 คน และอาสาสมัคร 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

6. ประดิษฐ ประสาททอง 
7. ญาดา  เกรียงไกรวุฒ ิ
8. สมศักดิ์  ศิริพนัธุ 
9. ชุลีรัตน  เลิศวาทะสกุล 
10. ขวัญหทยั  บญุลือ 
11. ดวงใจ  หิรัญศรี 
12. สุพงศ  จิตตเมอืง 
13. เรวดี  จงไพบลูยกิจ 

 

ความเปนมา 
 

มะขามปอมใชชื่ออยางเปนทางการวา “โครงการสื่อชาวบาน” กอต้ังขั้นในป 2523 
ในลักษณะองคกรพัฒนาเอกชนไมมุงผลกําไรใชกระบวนการสื่อสารเพื่อการพัฒนา โดยแบงการ
ทํางานออกเปน 5 ฝาย (เอกสารแนะนําองคกรมะขามปอม, 2545) คือ 

 
1. ฝายละครชุมชน (Community Theatre Project) จัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ
ละครเพื่อพัฒนาชุมชน และกิจกรรมตอเนื่องเพื่อใหกลุมเปาหมายไดพัฒนา
กิจกรรมระดมความรวมมือในการกั้ญหาในทองถิ่นของตนเอง กลุมเปาหมายที่
สําคัญคือ เยาวชนในสวนภูมิภาค (Rural Grassroots Program), เยาวชนใน
ชุมชนเมือง (Urban Workshop Program) และเยาวชนในสถาบันตาง ๆ 
(Institutional Programs) ตลอดจนกลุมเปาหมายพิเศษ เชนผูอพยพในศูนย
อพยพ, เยาวชนในสถานพินิจและคุมครองเด็กของกรมราชท ัณฑ หรือกลุมชนเผา 
เปนตน   
2. ฝายการแสดง (กลุมละครมะขามปอม) จัดกิจกรรมการแสดงทัง้ทีเ่ปนละคร
รณรงคเต็มรูปแบบ (Major Production) และละครนาํรองหรือละครยอย (Mini 
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Theatre) ที่ผสมผสานเทคนิคละครรวมสมัยกับงานศิลปะพืน้บาน และวัฒนธรรม
ชุมชนเขาไวดวยกนั เนนกระบวนการศึกษาขอมูลและสภาพปญหาที่เปนจริงตาม
สถานการณของสังคมในขณะนั้น เชนประชาธิปไตย โสเภณีเด็ก การอนุรักษ
สิ่งแวดลอม เอดส ยาเสพติด เปนตน นําเสนอตอผูชมเปาหมาย รวมถึงการ
อภิปรายเพื่อแลกเปลี่ยนทัศนะและประสบการณ (Discussions) ภายหลงัการ
แสดงละครแตละรอบ ระหวางนักแสดงและผูชม 
3. ฝายขอมูลและเผยแพร 

• ผลิตสื่อเพื่อการรณรงคในประเด็นปญหา (Media Campaign) ผานชองทาง
ส่ือสารมวลชนทกุแขนง เครือขายอินเตอรเน็ต ตลอดจนจัดใหมกีารเผยแพรความรู 
ประสบการณการทาํงาน ขอคนพบจากการศึกษาวิจัยสูประชาชนในรูปของละคร 
นิทรรศการ วดิีโอ สิ่งพมิพ เปนตน 
• ศูนยขอมูล (Documentation Center) เพือ่ใหบริการขอมูลในรูปเอกสาร สื่อ
โสตทัศนูปกรณ รวมถงึการเสวนาหรือสัมมนาแลกเปลีย่นในหวัขอตาง ๆ  

4. ฝายบริหาร บริหารและจัดการองคกรทัง้ในสวนสํานักงาน การเงนิ ทรัพยากร
บุคคล ตลอดจนอํานวยการโครงการตาง ๆ ใหดําเนินงานลลุวงอยางมี
ประสิทธิภาพ 

5. ฝายเสริมสรางเครือขายและพัฒนาศักยภาพ เปนงานพัฒนาภายในทั้งดานขอมูล
ขาวสารความรูทางวิชาการ ทักษะการละคร ตลอดจนพัฒนาเทคนิคในการ
อํานวยการเรียนรู (การเปนวทิยากร) รวมถึงเชือ่มโยงเครือขายการพัฒนาที่
เกี่ยวของกับระดับทองถิ่นและนานาชาต ิ

 

ผลงานดานการแสดงโดยสังเขปต้ังแตป 2535 
 

2535 
ไอหมาเขียว 
หุนไลกา 
อยูไหนน้ําใจจา 
ประชาธิปไตยชาวบาน 
เครือฟาเธอไมโกหก 
ผูเจริญ 
2536 
นกกับกวาง 
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ไกรทอง 
ละครหุน 
พิษฐาน...เอย 
2537 
เจาลอ...หลอลํ้า 
พิษฐาน...เอย 
Asian People Theatre Festival (The Big Wind) 
2538 
งานเทศกาลละครรวมกับศูนยศิลปวฒันธรรมแสงอรุณ  
อโนดาต รูปแบบ Solo Performance 
สวรรคมันนาขึ้น  
โครงการจริยธรรมทางเพศในสถานศึกษาและการปองกนัปญหาเอดสในวัยรุน 
จันทโครพ ตอน โจะ....Before time 
2539 
จันทโครพ ตอน โจะ....Before time 
ละครหุนสัญจร 
ละครรณรงคเลือกตั้งผูวากทม. 
มาลา มาล ีกะ หลวงพี่มาลยั 
มาลัยมงคล 
ละครเพลงเร 
ละครหุน “ผาขี้ร้ิว” “ปากกาลูกลื่นของนองตอม” โครงการนิทานเรมูลนิธิเด็ก 
 โครงการหฟูงดังถึงใจ “เมืองเสียงใหญ” 
2540 
ชางกับมด 
ดอกไม 
ปศาจขยะ 
ในความมืด 
ขุนชางขุนแผน ตอน นางพมิพหงึนางลาวทอง 
มิตรภาพ 
มาลัย มงคล 
ขยะ และยาเสพติด 
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เด็กใจแข็งตะลุย “โอะโหย” 
 
2532 ผลงานเดน (ขอมูลจากแผนพับประชาสมัพันธมะขามปอม) 
 
2536-2537 พิษฐานเอย 
 สถานการณของโสเภณีเด็กในเมืองไทยทีม่ีผลสืบเนื่องมาจากการลมสลาย 
 ของสังคมชนบท สนับสนนุโดยสถาบนัเกอเธ แหงรัฐบาลเยอรมันประจํา 
 ประเทศไทย จดัแสดงที่ประเทศเยอรมัน อังกฤษ และประเทศไทย และเขา 
 รวมเทศกาลละครโลก Edinburgh Fringe Festival ประเทศสกอตแลนด 
2537 เจาลอ..หลอล้ํา 
 รณรงคสภาพปญหายาเสพติดในชุมชนแออัด เขตเมืองและปริมณฑล รวม 
 กับสํานักงานคณะกรรมการปองกันและปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส.) จัด 
 การแสดง 20 รอบ 
2537 อโนดาด 
 Solo Performance โดยปองจิต สรรพคุณ รวมแสดงกับนานาชาติ 8  
 ประเทศของเอเซียในโครงการ Asian People Theatre  
2537 Cry of Asia 2  
 ประดิษฐ ประสาททอง รวมกับนักแสดง 10 ประเทศแถบเอเซีย แสดงละคร 
 เวทีรวมสมัย “การเดินทางแหงความฝน” เพื่อจุดประกายการคนหา “ตัวตน 
 เอเซีย” ทามกลางกระแสการพัฒนาของโลก ทีเ่ปลี่ยนทศิเคลื่อนสูภูมิภาค 
 เอเซียแปซิฟกในทศวรรษ 2000 
2537-2537 จันทโครพ 

โครงการสื่อรณรงคเอดส และจริยธรรมทางเพศในสถานศึกษา สนับสนุน
โดย Canada Fund แสดงในโรงเรียนมธัยมศึกษาทั่วประเทศ 94 รอบ 

2538-2539 มาลัย มงคล 
สอนจริยธรรมทางเพศผานละคร จัดการแสดงในโรงเรยีนมัธยมทัว่ประเทศ 
จัดแสดงแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมที่ Australia เขารวมเทศกาล ละคร
ประชาชนที่ South Korea และ Hong Kong ทั้งสิ้น 120 รอบ 

2544 เปลี่ยนฟา แปรดิน 
 ลิเกทรงเครื่อง รวมโครงการฉลอง 100 ป ชาตกาลรัฐบุรุษอาวุโส ปรีดี   
 พนมยงค ณ พิพิธพัณฑวงัสวนผักกาด 4 รอบ และจดัการแสดงในประเทศ 
 อเมริกา 3 รอบ 
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ชื่อคณะละคร สถาบนัศิลปวฒันธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) 
ปที่กอต้ัง 2524 (22 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   มายาลัย  189 ลาดพราว 96 วังทองหลาง กรุงเทพฯ 10310 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร   2  คน และเจาหนาที่ประจําโครงการ 
รายชื่อผูดําเนินการบริหาร 
 

14. สันติ  จิตระจนิดา 
15. สมศักดิ์ กัณหา 

 
ความเปนมา 

 
กอต้ังเมื่อป 2524 เปนที่รูจักกันดีในนามละครเรคณะ “มายา” ซึ่งเปนระครเร

ระดับวิชาชีพสําหรับเด็ก และเยาวชนที่เสนอละครการศึกษาสําหรับเด็ก และเยาวชนในชุมชน  
ตาง ๆ ทั่วประเทศอยางสม่ําเสมอ โดยมีความมุงหวังวาจะดําเนินโครงการใด ๆ ทางศิลป        
วัฒนธรรมและการศึกษาเพื่อการปรับปรุง เปลี่ยนแปลงสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมที่มี
ผลกระทบตอโอกาสเปนอยูที่ดี และศักยภาพในการเจริญเติบโตเปนมนุษยที่สมบูรณที่มีคุณภาพ 
และความสุขตามธรรมชาติ และสิทธิขั้นพื้นฐานแหงความเปนมนุษย ดวยการดําเนินงานอยาง
ตอเนื่อง ทําใหมายา ไดรับการประกาศเกียรติคุณใหเปนสื่อชาวบานดีเดนภาคกลาง ป 2525 จาก
สํานักงานสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ (สยช.) สํานักรัฐมนตรี และไดรับเกียรติใหเปน
ตัวแทนละครสําหรับเด็ก และละครการศึกษาของประเทศไทยเขารวมแสดง กํากับการแสดง 
แลกเปลี่ยนประสบการณ บรรยาย และจัดการฝกอบรมในมหกรรมการละครและการศึกษา
ระหวางชาติของภูมิภาคเอเชียแปซิฟกจํานวนมาก นอกจากนี้มายายังมีบทบาทในดานการพัฒนา
การศึกษาของชาติ รวมมือกับหนวยงานและสถาบันทางการศึกษาทุกระดับทั้งภาครัฐ และเอกชน
โดยเฉพาะอยางยิ่งในการพัฒนาหลักสูตร และคุณภาพการเรียนการสอน ดวยงานดานการ
ฝกอบรมที่จัดใหแกอาจารย และครูประจําการในทองถิ่นกวาหมื่นคนทั่วประเทศในทกุ ๆ ป 
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งานของสถาบันศิลปวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา (มายา) แบงไดเปน 5 ประเภท   
ไดแก 

 
1. ละครเวที 

 ละครสําหรับเด็ก 
 ละครทดลอง 

2. ละครเร 
 ละครในการศึกษา 
 ละครชุมชน 

3. วิพิธทัศนาทางเลือก การนําเสนอทางวัฒนธรรมเพื่อนําเสนอขอชี้แนะ
ระดับนโยบายดานศิลปวัฒนธรรม และการพัฒนาเด็กและเยาวชน 

4. โครงการรณรงค  ออกแบบและดําเนินการโครงการรณรงคทางสังคม 
และการศึกษาในเนื้อหาตาง ๆ  

5. งานบริการวิชาการ   สนับสนุนวิทยาการแกหนวยงานตาง  ๆ  ทั้ง
ภายในประเทศ และตางประเทศ เชน ASSITEJ, IDEA, INTERPLAY, 
UNIMA, UNICEF, IPA, ACCU, UNESCO, UNDP, WHO, ANA, 
GOETHE INSTITUTE, JAPAN FOUNDATION 

 
ผลงานที่ผานมา 
 

ละครเร 
2524 เพื่อนนอง 1 
2525 เพื่อนนอง 2 
2526 เพื่อนนอง 3 
2527 เดินสายคลายรอน 1 
2529 เดินสายคลายรอน 2 
2530 เดินสายกระจายฝน 1 
2531 เดินสายกระจายฝน 2 
2533 พรุงนี้จะดีกวา 
2534 ความลบัฟฟู ู
2536 แกงยกเมฆ 
2537 ศึกพลังครก 
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2538 นะจะบอกให  บานผีสิง 
2539 ชางแปรนในแดนเถื่อน  บานนอยบิวตี้ 
2540 ดาวเลานิทาน 
2544 แมคือเพื่อนแท 
 

ละครเวททีดลอง 
2531 เปลี่ยนใบหนาไมได 
2532 พรุงนี้จะดีกวา 
2533 หยดหนึ่งน้ํานม  ขวัญกับเรียม 
2534 สิทธารถะ  50 วิธีทรมานเด็ก 
2535 หนากากแกว 
2538 นารซิสซัส 
2539 ผูหญิงพลาสติก 
2540 ดาวเลานิทาน  มุกหนอก  นิทานเพลงนกดูแอว  เจาชายนอย  ดาวดวงใหม 
2541 ผูหญิงพลาสติก  เข็นครกขึ้นเขา  แมวนอยรอยหมื่นชาติ  การเรียนรูที่มีความสุข 
2542 ผูหญิงพลาสติก  วิชาดีกูชาติ 
2543  ผูหญิงพลาสติก  พระมหาชนกกับชีวิตจริงของฉัน  โรงเรียนกลางปามีวิชาดี   
 เที่ยวดาวลูกไก 
 

การแสดงนานาชาต ิ
1985 Seven sister star [Malaysia] 
1986 Free to be you and me [Malaysia] 
1987 Young people’s Theatre [Singapore] 
1988 Escape [Australia],  Lalita’s Way [Australia] 
1992 The land of smile [Japan] 
1998 Plastic woman [Malaysia] 
1999 Plastic woman [Singapore] 
2000 Plastic woman [Germany] 
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ชื่อคณะละคร Dass (โรงละครกรุงเทพ) 
ปที่กอต้ัง 2533 (12 ป) 
การจดทะเบยีน   บริษัทดรีมบอกซ และ บริษทัโชวมาสเตอร จํากัด 
สํานกังาน   โรงละครกรุงเทพ ถนนเพชรบุรี 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร    11 คน 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

16. ศิริวรรณ ธีระปถัมป 
17. สุวรรณดี จักราวรวธุ 
18. ดารกา  วงศศิริ 
19. และสมาชิกฝายปริหาร 

 
ความเปนมา 

ในป พ.ศ. 2529 มูลนิธิชวยเหลือนักเรียนที่ขาดแคลนไดนําเสนอละครเพลง
สําหรับเด็กเรื่อง “ไรแสนสุข” เพื่อหารายไดใหแกมูลนิธิ โดยแสดงคร้ังแรกที่หอประชุมจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย และตอมาที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ในป2531 มูลนิธิไดจัดแสดงละครเพลง
อีกเรื่องหนึ่งคือ “อภินิหารแมมดแฝด” หลังจากนั้นทีมงานหลักของละครเวทีทั้งสองเรื่องไดกอต้ัง
แดส เอ็นเทอรเทนเมนท ข้ึนในปพ.ศ. 2533 โดยมีจุดประสงคหลักที่จะผลิตงานแสดงบนเวที เปน
องคกรเอกชนรายแรกที่จัดตั้งขึ้นเพื่อผลิตงานละครเวทีอาชีพอยางแทจริง การผลิตงานทุกครั้ง
ตั้งอยูบนหลักการที่มุงพัฒนาคุณภาพทั้งคนทํางาน และผูชมดวย ความเชื่อมั่นวา ศิลปะการแสดง
เปนงานที่สามารถ เขาใกลจิตวิญญาณของมนุษยทุกคน ไดอยาง ลึกซึ้ง งายดาย  

ในป 2536 Dass กอต้ังโรงละครกรุงเทพ เพื่อรองรับงานแสดงของDassเอง และ
ของคณะละครตาง ๆ ทั้งในและตางประเทศ   ปจจุบันนอกจากจะผลิตละครเวทีอยางสม่ําเสมอ
แลวยังรวมสนับสนุนใหคณะละครรุนใหมไดมีโอกาสนําเสนอผลงานสูสายตาประชาชนอีกดวย 

ในป 2544 แดสไดปรับองคกรเพื่อใหเกิดความคลองตัวยิ่งขึ้นในการทํางาน และ
ไดแยกออกเปนอีกสองบริษทัในเครือ คือ บริษัทดรีมบอกซ และ บริษัทโชวมาสเตอร จํากัด ทั้งสอง
บริษัทบริหารงานอยางเปนอิสระตอกันและกัน 
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ชื่อคณะละคร ภัทราวดีเธยีเตอร 
ปที่กอต้ัง 2535 (10 ป) 
การจดทะเบยีน   บริษัทพ ีเอส ดี เอนเตอรเทนเมนท จํากัด 
สํานกังาน   โรงละครภัทราวดีเธยีเตอร 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

20. ภัทราวดี  มีชูธน 
21. มานพ  มีจาํรัส 
22. สมาชิกฝายปริหาร และนักแสดงในสังกัด 

 
ความเปนมา 
 

ภัทราวดีเธียเตอร   อุทธยานละครเวทีกลางแจงแหงแรกของกรุงเทพ ตั้งอยูในซอย
วัดระฆัง บริเวณกรุงเกาฝงธนบุรี   เปดการแสดงครั้งแรกเมื่อเดือนสิงหาคม ป พ.ศ. 2535 โดย     
ภัทราวดี   มีชูธน  นักแสดง ผูกํากับการแสดง และผูเขียนบท   มีผลงานเปนที่ยอมรับคนหนึ่งของ
ประเทศไทย   

 
ภัทราวดีเร่ิมกอต้ังคณะละครโดยการทดลองประพันธและสรางละครเพลงเรื่อง 

“เก็บดาวดวงใหมไปใสฟา”แสดง ณ ศูนยวัฒนธรรมโรงละครใหญ ในป พ.ศ.2530 ซึ่งเปนปแรก
ของการเปดใชโรงละครแหงนี้   เธอนําแสดงรวมกับ คุณชรัส เฟองอารมณ คุณสุชาติ ชวางกูล  
และคุณฉันทนา กิติยพันธ โดยมีคุณปรัศญ สุวรรณศร เปนผูประพันธดนตรี คุณบุบผา ธรรมบุตร 
เปนผูควบคุมวงดนตรี Choreographer จาก New York ฝกสอนลีลาใหกับนักแสดงทุกคน
โดยเฉพาะอยางยิ่งผูแสดงเปน Chorus ซึ่งในยุคสมัยนั้น มีแตนักเรียน Ballet นักเตนจากดิสโกเทค
ไมมีพื้นฐานการเรียนเตนรํามาเลย 

 
ประสบการณในครั้งนัน้ทาํใหเธอตระหนักวาประเทศไทยขาดการศึกษาและขาด

บุคลากรซึ่งจาํเปนตองใชในการแสดงประเภท Performing art เธอจึงรวบรวม ทีมและจัดการแสดง
ประเภท Variety show อยางสม่ําเสมอเพื่อสรางงานหาเงนิมาใหการศึกษาแกนักแสดงและ
บุคลากรเบื้องหลังการแสดงอยางตอเนื่องโดยการมอบเงินรายไดสวนตัวทั้งหมดใหกับโรงละครเพื่อ
การพัฒนางานและบุคลากร นักแสดงในสังกัดไดรับการฝกสอนใหมพีื้นฐานการแสดงหลากหลาย 
ดังที่เธอไดรับการฝกมาคือการแสดง การเตนรําประเภท  Jazz,  Ballet, Modern dance,  
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Ballroom  รําไทย  ดนตรี  ศิลปะการละคร ศิลปะพื้นบาน ขับรองทัง้เพลงสากลและเพลงไทยเดิม   
รวมทัง้การจัดแสงเสียง  การออกแบบฉากและสรางเครื่องแตงกาย 
 

ในทุก ๆ ปภัทราวดีเธียเตอรจะเชิญครูจากตางประเทศ และจากกรมศิลปากรมา
สอน ศิลปะหลากหลาย เชนBallet, Modern dance, Contact Improvisation, Butoh ของญี่ปุน 
โขน รําไทย การฟอนของภาคเหนือ กลองสะบัดชัย การออกแบบทาเตน เปนตน และสงนกัแสดง
ในสังกัดที่มีความสามารถไปศึกษาตางประเทศ เชน อังกฤษ แคนาดา อินโดนิเซีย สงนกัแสดงและ
ทีมงานไปดูงานจัดการแสดงในประเทศตางๆอยางสม่ําเสมอ เชิญผูกาํกับการแสดงทีม่ีชื่อเสียง
มารวมสรางงาน เพื่อเพิ่มพนูทกัษะความรูความสามารถ คนคิดและสรางสรรคงานซึ่งเปน
เอกลักษณของคนไทย   
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ชื่อคณะละคร ยายกับตา 
ปที่กอต้ัง 2536 (9ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   เครือขายเยาวชนเพื่อการพฒันา ชุมชนเคหะรมเกลา 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร   3  คน  
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. เกรียงศักดิ ์ กลอมสกุล 
2. รัตนา  มองโนนสูง 
3. สารัตน กลอมสกุล 
4. อาสาสมัครเครือขายเยาวชนเพื่อการพฒันา  

 
ความเปนมา 

 
ยายกับตาเกิดขึ้นจากความตั้งใจของเกรียงศักดิ์ กลอมสกุล ซึ่งเปนชาวจังหวัด

เพชรบุรี อดีตนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคาํแหง ซึ่งระหวางเรียนมหาวทิยาลยัไดผานงาน           
กิจกรรมการพฒันาอยางมากมาย จนกระทั่งป 2536 เกรียงศักดิ์เกิดความคิดทีจ่ะใชละครหุน     
ในการสื่อสารกับเด็ก ๆ จงึไดสรางหุนขึ้นและเรแสดง เปนสวนหนึ่งของกิจกรรมเพื่อเด็กและ      
เยาวชน โดยใชชื่อวา “ยายกบัตา” โดยคิดวา “การใชชื่อวายายกับตา มันเหมือนเปนตัวแทนกับ
ความใกลชิด ความอบอุนทีค่นแกในครอบครัวมีใหกับเด็ก ๆ แลวเหมอืนกับการไดถายทอด        
สั่งสอนสิง่ที่ดีใหกับเด็กดวย” (เกรียงศกัดิ์  กลอมสกุล, สมัภาษณ) กิจกรรมที่ยายกบัตาทํานัน้ มุงที่
จะสงเสริมกจิกรรมสิ่งแวดลอม จริยธรรม และการอนุรักษส่ิงดีงามของไทยไว ผานละครหุน และ
การใหเด็ก ๆ ไดมีสวนรวมในกิจกรรมตาง ๆ โดยเชื่อวาจะทําใหเด็กมพีฒันาการดานความคิด       
ที่ดีขึ้น 
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ชื่อคณะละคร มรดกใหม 
ปที่กอต้ัง 2538 (7 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   RCA โซน C 21/ 57-58 ซอยศูนยวิจยั-พระราม 9 ถนนพระราม9  
 แขวงบางกะป เขตหวยขวาง กรุงเทพ 10320 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

23. ชลประคัลภ  จันทรเรือง (ผูอํานวยการคณะ) และสมาชิกดําเนินงาน 10 คน 
 

ความเปนมา 
 

แรกเริ่มเดิมทีมรดกใหมคือรายการโทรทัศนที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน
กองทัพบกชอง 5 เปนรายการสารคดีที่เนนเฉพาะเรื่องศิลปวัฒนธรรม และเริ่มการผลิต และ
สรางสรรคละครเวทีโดยมุงหวังจะทําใหเปนคณะละครเวทีอาชีพตั้งแตป 2538 โดยเริ่มตนจาก
สมาชิก 5 คนนําโดยครูชาง ชลประคัลภ  จันทรเรือง ซึ่งเปนอาจารยประจําที่ภาควิชาการละคร  
คณะ         อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในขณะนั้น ในชวงแรกกวาจะไดมาซึ่งละครแต
ละเรื่องสมาชิกในคณะทุกคนตอง “ปากกัด ตีนถีบแสนสาหัส” ทั้งหาสถานที่ซอม และทุนในการ
สรางงาน เนื่องจากในชวงแรกคณะทํางานยังมีนอย ตองดึงจากอาสาสมัครที่เปนนักศึกษามาชวย 
ใชนักแสดงละครโทรทัศนที่มีชื่อเสียงมาแสดง และสถานที่ที่ใชในการแสดงจะเปนที่ศนูยวฒันธรรม     
โรงละครกรุงเทพเปนหลัก ซึ่งเหลานี้มีคาใชจายสูงทั้งสิ้น  

 
จนกระทั่งป 2541 มรดกใหมไดมีโรงละครเปนของคณะเองเปนครั้งแรกที่ตึกชาง 

ใชชื่อวาโรงละครมรดกใหม โดยมีความมุงหวังใหเปนสถานที่ซอม และฝกฝนนกัแสดงโดยไมตองมี
คาใชจายในการเชาโรงละคร นอกจากนี้มรดกใหมไดยังสรางคนละครใหม ๆ จากการจัดอบรม
ทักษะดานการละคร ไมวาจะในดานการแสดง หรือการเขียนบทซึ่งเปนวิธีการในการระดมทุนอยาง
หนึ่งดวย เมื่อมีนักเรียนการแสดงเพิ่มมากขึ้นจึงไดเปลี่ยนแนวคิดในการผลิตจากการใชดาราแสดง
มาใชนักเรียน และสมาชิกของมรดกใหมแสดงเอง เพื่อลดคาใชจายอีกสวนหนึ่งดวย และดวย
ความตั้งใจที่จะสรางมรดกใหมใหเปนคณะละครถาวรที่ผลิตละครเวทีอยางตอเนื่อง และเปนอาชีพ
ไดจริง มรดกใหมจึงพยายามที่จะจัดการระบบการเงินอยางเปนหมวดหมู แตเมื่อคาใชจายมีมาก
ในขณะที่ผลงานที่ผลิตออกไปไมสามารถสรางรายไดเพื่อมาดูแลคณะไดที่สุดมรดกใหมจึงตอง
หยุดการดําเนินงานของโรงละครที่ตกึชางลงและคณะทํางานสวนหนึ่งไปที่เชียงใหม โดยที่สมาชิก
สวนหนึ่งกระจายออกมาตั้งคณะละครกันเอง เชน ฐานการละคร Dough stage เปนตน  

 



 179

ป 2544 มรดกใหมกลับมาตังสํานักงานอยูที่กรุงเทพอีกครั้ง โดยลดขนาดการ
ผลิตงานลงจากเดิมอีก แตยังคงโรงละครซึ่งยังมีเปนของคณะเองตามเจตนารมณเดิมที่ตองการใช
เปนที่ฝกฝน “ลูกศิษย” เพื่อสรางศักยภาพใหพรอมในการดําเนินงานละครเวทีเปนอาชีพตอไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 180

ชื่อคณะละคร ไมขีดไฟ 
ปที่กอต้ัง 2538 (7 ป) 
การจดทะเบียน   ไมมี 
สํานักงาน   บานไมขีดไฟ 4 / 1430  หมูบานธนะสิน โครงการ 7 ซอย 4  
 ถนนสุขาภิบาล 1 แขวงคลองกุม เขตบึงกุม กทม. 
 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. ศรัทธา ปล้ืมสูงเนิน         
2. พงษเทพ จิตมงคลศรี      
3. กฤษฎา แชมจอย            
4. พงศธร สายชมภู             
5. สิงหา ทองชัยภูมิ             
6. นฤมล อางวัฒนกิจ        
7. กมลทิพย กันเสน       
8. จักราวุธ บํารุงกิจ        

 
ความเปนมา 
 

กลุมไมขีดไฟ เกิดจากการรวมตัวกันของคนหนุมสาวที่เปนผลผลิตของกิจกรรม
นักศึกษาในรั้วมหาวิทยาลัย เมื่อตนป 2538 ดวยความอยากที่จะสรางเวที และสรางโอกาสให
ความคิดความฝนไดโลดแลนไป   ดวยแนวคิดที่อยากเห็นสังคมพัฒนาไปในทางที่ดีขึ้น กิจกรรม
ตาง ๆ จึงถูกคิดคนขึ้นโดยเริ่มตนจากการทําคายเยาวชน ประกอบกับการจัดกิจกรรมเกี่ยวกับการ
พัฒนาโดยมีกลุมเปาหมายที่เด็กและเยาวชนเปนหลัก ตอมาเมื่อลองไดใชละครประกอบใน       
กิจกรรม ไมขีดไฟไดเห็นถึงศักยภาพของละครในดานการตอบรับของกลุมเปาหมาย จึงใหความ
สนใจในการพัฒนาศักยภาพของสมาชิกในกลุม โดยเชิญสมาชิกจากคณะละครอื่น ๆ มาอบรมให 
เชนพระจันทรเสี้ยวการละคร หรือขอคําแนะนําจากคณะละครอื่น เชน มะขามปอม เปนตน ทั้งนี้
ปญหาที่ไมขีดไฟใหความสนใจ และมีกิจกรรมอยางชัดเจน คือปญหาในประเด็นเกี่ยวกับผูหญิง 
เชน ปญหาตั้งครรภไมตั้งใจ ปญหาความรุนแรงกับเพศหญิง เปนตน  
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กิจกรรมที่ผานมา 
 
ป 2538 

• โครงการเยาวชนคนทันสื่อโดยจัดกิจกรรมกับเยาวชนในระดับมัธยมศึกษาในจังหวัด     
นครราชสีมา  ตอเนื่องในระยะเวลา  1  ป 

 
ป  2539 

• อบรมเชิงปฏิบัติการ กระบวนการกลุมสัมพันธ  (Group Dynamic) ใหกับนักศึกษาในชวง 
รับนองใหม 

• อบรมเชิงปฏิบัติการ  เติมพลังใหคนมีไฟ   ใหกับกลุมนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง 
• เสวนา “จุดไฟสรางฝน พลังคนหนุมสาว” เพื่อเปนเวทีแลกเปลี่ยนความคิดเห็นของ

นักศึกษา 
• คายประวัติศาสตร  ตนกลา..ประชาธิปไตย  ณ อุทายแหงชาติภูหินรองกลา  จ. พิษณุโลก 
• ละครเร  คนรุนใหม  รวมสรางการเมืองใหม  รวมกับองคกรกลางตระเวน  4 จังหวัดภาค

อีสาน และอีก 1 จังหวัดภาคตะวันออก 
 
ป    2540 

• โครงการรณรงคทางเลือกใหมของการรับนอง  สําหรับนักศึกษาสถาบันตาง ๆ 
• อบรม  เทคนิคการบริหารการจัดการองคกร  สําหรับนักศึกษาที่ทํากิจกรรมในสถาบัน

ตางๆ 
• โครงการ  รณรงคคานิยมใหมในกลุมคนหนุมสาว  รวมกับมูลนิธิผูหญิง 
• งานเวที  8 มีนา วันสตรีสากล ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยรามคําแหง 
• เสวนา  ทัศนคตสิังคมไทย ตอบทบาทชาย-หญิง   ในรั้วมหาวิทยาลัย 
• คายสัมผัสและเก็บขอมูลชุมชน  คายวิถีสังคมกับคานิยมชาย-หญิง ณ บานแมออ         

อ. พาน จ. เชียงราย 
• ละครเร  ภัยผูหญิง   เลนในโรงเรียนอาชีวะศึกษา  กทม. ในวันยุติความรุนแรงในผูหญิง

รวมกับมูลนิธิเพื่อนหญิง 
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ป  2541 
• ละครเวที  คนคนคน  เทศกาลฤดูกาลสานศิลป คร้ังที่ 1 ณ  ภัทราวดีเธียเตอร 
• ละครเรเมืองแสนปม 5 ออ   งานประชาชนกูชาติ ณ บานมนังคศิลา 
• ละครเรวันโลกแตก  งานเอิรธเดย  ณ  สถาบันปรีดี  พนมยงค 
• ละครเรเร่ือง  กรง  ชวงรับนักศึกษาใหม  มหาวิทยาลัยรามคําแหง 2 
• โครงการรณรงค   รับนองอยางสรางสรรค   สําหรับนักศึกษาในสถานบันตางๆ 
• โครงการเก็บขอมูลเร่ือง  “ความรุนแรงในกลุมนักเรียนอาชีวะศึกษา กรุงเทพมหานคร” 

เพื่อนําเสนอ สภาองคการพัฒนาเด็กและเยาวชน 
• ละครเร  วันเกิด (เหตุ)   เลนในโรงเรียนอาชีวะศึกษา กทม.  งานวันยุติความรุนแรงใน     

ผูหญิง 
• ฝกอบรมเทคนิคการทําสื่อละครใหกับกลุมเยาวชนตางๆ 

 
ป  2542   

• รวมกับกลุมเยาวชนในภูมิภาคตางๆ  จัดงานเวทีเยาวชนแหงชาติ  คร้ังที่2 ในสถาบัน  
ราชภัฏพระนคร เพื่อใหสังคมตระหนักถึงพลังของเยาวชนในการเขามามีสวนรวมในการ
พัฒนาสังคม 

• โครงการ “ตีฆองรองปาว…ใหเทาทัน”ใน 10 จังหวัดภาคอีสาน เพื่อรณรงคไปยังนักเรียน
นักศึกษา ใหตระหนักในการปองกันปญหาการตั้งครรภไมพึงประสงคในหมูวัยรุน โดยการ
สนับสนุนของสถานฑูตแคนาดา 

• ละครรณรงค  เพื่อใหประชาชนตระหนักตอการออกมาใชสิทธิเลือกตั้งสมาชิกวุฒิสภา  
โดยการสนับสนุนของคระกรรมการเลือกตั้ง 

 
ป 2543-2544 
 

• ไดรับการสนับสนุนจากกองทุนเพื่อพัฒนาสตรีสหประชาชาติ (Unifem) เพื่อรณรงคปญหา
ความรุนแรงตอสตรี ไปยังกลุมเปาหมายนักเรียนมัธยมปลาย 20 โรงเรียนในเขต กทม. 

• โครงการสรางสื่อ  website  เพื่อใหขอมูลเร่ืองความรุนแรงทางเพศตอวัยรุนโดยการ
สนับสนุนจาก กองทุนประเทศแคนนาดา www.firedee.com 

• จัดโครงการเยาวชนกับการมีสวนรวมทางการเมือง  รวมกับเครือขายเยาวชนเพื่อการ
พัฒนา  
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• จัดโครงการอาชีวะสรางสรรครวม กับสภาองคการพัฒนาเด็กและเยาวชนในพระบรม     
ราชินูปถัมของสมเด็จพระเทพรัตรนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี 

• จัดอบรมการใชส่ือละครเพื่อการพัฒนาชุมชนใหแกเยาวชนในมูลนิธิฮักเมืองนาน 
• รวมกับมูลนิธิผูหญิงจัดโครงการ”สนับสนุนอาสาสมัครเขาไปสรางกิจกรรมใหเด็กที่ถูกกัก

บริเวณ”ที่กองตรวจคนเขาเมอืง 
• จัดละครหุนรณรงคปญหาขยะจํานวน 15 โรงเรียน ณ จังหวัดระยอง โดยการสนับสนุน

จากสํานักประชาสัมพันธเขต 7 จังหวัดระยอง 
• เขารวมจัดกิจกรรมในลานเด็ก  ในงานวิถีไทย ณ สวนลุมพินี 
• ละครหุนมือในงานวันเด็กรวมกับ Unicef 
• จัดละครเรื่อง สินสมุทร ตอน ทนไมไหวแลว  ในงานสัปดาหสุขภาพ  กระทรวงสาธารณสุข  
• ละครเรเร่ือง Funny BKK ตอน today never die โดยการสนับสนุนจาก กทม. 
• ละครเรเร่ือง โคตรตอ (แหล) ในวันยุติความรุนแรง โดยไดรับการสนับสนุนจากมูลนิธิเพื่อน

หญิง 
• โครงการ รักษน้ํายม พื้นที่ ต.วังชิ้น จ.แพร 
• ละครรณรงคอาสาสมัคร พื้นที่ จ. ระนอง 
• รวมกับมูลนิธิศุภนิมิตร จัดฝกอบรมเชิงปฏิบัติการเรื่องบทบาทชายหญิง 

 
ป 2545-2546 

• โครงการวิจัยเชิงปฏิบัติการเพื่อพัฒนาองคความรูในการจัดการปญหาและพัฒนาเยาวชน  
โดยกระบวนการมีสวนรวมของเยาวชนและชุมชน  รวมกับสภาองคการพัฒนาเด็กและ
เยาวชนในพระราชูปถัมภสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี โดยการ
สนับสนุนจากสถาบันวิจัยเพื่อสังคม  (สกว.) 

• โครงการสรางเครือขายเยาวชนที่ทํากิจกรรม  การมีสวนรวมในงานพัฒนาสังคม (ระหวาง
หาทนุ) 

• โครงการฝกอบรมการทําสื่อ ฯลฯ  เพื่องานพัฒนาสังคมใหแกกลุมเยาวชนกลุมตาง ๆ 
• จัดโครงการ  “รณรงคเพื่อสรางความสัมพันธที่สรางสรรคในกลุมคนหนุมสาว” โดยการ

สนับสนุนจากโครงการออสเตรเลียชวยชุมชน 
• โครงการสุขภาพวัยรุน  โดยไดรับการสนับสนุนจากส.ส.ส. 
• ละครหุนมือในงานแสดงศิลปะที่สีลมเนื่องในงานวันเด็ก 
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• จัดกิจกรรมลานเลนเพื่อเรียนรู ในงานวันครอบครัวรวมกับภาคีเพื่อเด็กไทย ณ กรมการ
แพทย กระทรวงสาธารณสุข 

• รวมกับเครือขายเยาวชนเพื่อการพัฒนาจัดงานวันเด็ก ณ เคหะชุมชนรมเกลา 
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ชื่อคณะละคร B-Floor 
ปที่กอต้ัง 2539 (6 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. ธีระวัฒน มุลวไิล (คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชยีงใหม) 
2. ทวทิธิ์  เกษประไพ 
3. สินีนาฏ เกษประไพ 
4. จารุนนัท  พันธชาต ิ
5. พฤษา  รุงแสง 

 
ความเปนมา 
 

ธีระวัฒน มุลวิไล ไดเรียนวิชาการละครครั้งแรกที่มหาวิทยาลัยเชียงใหม และเปน
หนึ่งในสมาชิกของพระจันทรเสี้ยวการละคร ตอมาสนใจที่จะสรางงานในรูปแบบที่แตกตางจาก
แนวทางของพระจันทรเสี้ยว กลาวคือ ตองการสรางงานที่มีลักษณะเปน “ศิลปะที่ไมประนีประนอม
กับผูชม” ในรูปแบบของละครที่ส่ือสารดวยการเคลื่อนไหวของรางกาย หรือ Physical Theatre โดย
เร่ิมตนงานแรกกับจารุนันท พันธชาติ แหงคณะละคร WOW Company สรางงานเรื่อง”มิดะ” เพื่อ
รวมในงานเทศกาลละครของภัทราวดีเธียเตอร หลังจากนั้น ธีระวัฒนไดนําเสนองานอยางตอเนื่อง
ทั้งในประเทศไทย และรวมงานกับผูกํากับตางประเทศ เชนในงาน”เมดูซา...ชีวิตที่ไมมีงู” เปนตน 
อยางไรก็ดีเมื่อดูจากรายชื่อสมาชิก การสรางงานของ B-Floor ยังคงใชคณะทํางานในกลุมเดยีวกนั
กับพระจันทรเสี้ยวดวย 
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ผลงานที่ผานมา 
ธันวาคม 2542 มิดะ (รวมกับ Wow) 
มกราคม 2543 การแสดงประกอบการอานบทกวีเร่ือง อาน อาน อาน 
พฤษภาคม 2543 ภควัทคีตา การแสดงศิลปกรรมกลางแจง  
พฤษภาคม 2543 หนงัสือ...หนงัหา 
มิถุนายน 2543 มิดะ (รวมกับ Wow) 
มีนาคม 2544 เมื่อฮิตเลอรขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป 
ตุลาคม 2544 เมดูซา...ชวีิตที่ไมมีง ู
พฤศจิกายน 2544 ชายขอบ 
พฤศจิกายน 2545 Crying Century 
มกราคม 2546 วีนัสปารตี้ (รวมกับพระจนัทรเสี้ยวการละคร และ Wow) 
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ชื่อคณะละคร Wow Company (Thailand) 
ปที่กอต้ัง 2539 (6 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร   2 คน และสมาชิกสัญจร 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

24. จารุนนัท พนัธชาติ (มนุษยศาสตร การสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยเชยีงใหม) 
25. บัณฑิต  แกววนันา 

 
ความเปนมา 

 
Wow Company เกิดขึ้นจากการรวมตัวของคนทําละครสวนหนึ่งในจังหวัด

เชียงใหม รวมกับนักศึกษาในชมรมการแสดงมหาวิทยาลัยเชียงใหม หลังจากไดเขารวมการอบรม
เทคนิควิวพอยทจากนักการละครจากนิวยอรกชื่อ Josh Fox แลวจึงไดรวมกันผลิตละครเรื่องแรก
เ ร่ื อ ง  “ว า ว ” ขึ้ น เมื่ อ เดื อนกรกฎาคม  2 5 3 9  โดยจั ดแสดงที่ โ ร งละครมนุษยศาสตร 
มหาวิทยาลัยเชียงใหมเปนครั้งแรก และจัดอีกครั้งที่ศูนยศิลปวัฒนธรรมแสงอรุณกรุงเทพ ในเดือน
พฤศจิกายน ปเดียวกัน ตอมา Josh Fox ไดนําเอาละครเรื่อง American Inference I จากนิวยอรก
มารวมแสดง ซึ่งทําใหเกิดการรวมงานกันของทีมงานวาว 2 ซีกโลก สรางละครเรื่อง This is not 
Ramakian โดยมีผูกํากับจาก 3 ชาติ คือ Josh Fox จากอเมริกา Gallis As จากอินโดนิเซีย และ
สันติภาพ  อินกองงาม จากประเทศไทย โดยมีนักแสดงกวา 20 คนจากประเทศไทย อเมริกา 
ไตหวัน และอนิโดนีเซียเขารวม หลังจากนั้นก็ไดมีการทํางานในลักษณะรวมงานกันตางประเทศอีก
หลายครั้ง ไดแก Push, Silent Noise, Stairway to the star  ในสวนของประเทศไทยเริ่มสรางงาน
คร้ังแรกดวยผลงานแนวทดลองเรื่อง BE และตามมาดวยผลงานอีกหลายชิ้น ปจจุบัน Wow 
Company มีสมาชิก 2  คน ซึ่งเกือบทั้งหมดมีงานประจํา ซึ่งผูอํานวยการคณะคือ จารุนันท จึงรวม
สรางงานกับ B-Floor มากกวา 
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ผลงานที่ผานมา 
วาว 
American Inference I 
This is not Ramakian 
Push 
Silent noise 
Stairways to the star 
Be 
Nowhere Now Here: Copy  
วีนัสปารตี้ (รวมกับพระจนัทรเสี้ยวการละคร และB-Floor) 
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ชื่อคณะละคร ดอกไมการบันเทิง 
ปที่กอต้ัง 2539 (6 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 
วรรณศักดิ์  ศิริหลา (มนุษยศาสตร ภาษาไทย บาลี มหาวทิยาลยัรามคําแหง) 
 
ความเปนมา 
 

วรรณศักดิ์   ศิ ริหลา  เขามาสูแวดวงการทําละครตั้ งแต เปนนักศึกษาใน
มหาวิทยาลัยรามคําแหงโดยกิจกรรมในมหาวิทยาลัย และไดเขารวมแสดงที่โรงแรมมณเฑียรใน
สมัยนั้น จากนั้นวรรณศักดก็ไดทําละครอยูเสมอมา ทั้งผลิตงานดวยตนเอง และการรวมงานกับ
คณะละครตาง ๆ อยางสม่ําเสมอ เชน ยายกับตา ภัทราวดีเธียเตอร Wow เปนตน ในขณะที่การ
ผลิตงานแรกในชื่อดอกไมการบันเทิงคือ คืนที่คีนูรีฟจูปฉัน ในป 2539 ทําใหกลุมเปาหมายในการดู
ละครของวรรณศักดิ์ ในชื่อดอกไมการบันเทิงชัดเจนขึ้นวาเปนกลุมชายไมจริงหญิงไมแท หรือกลุม
เกย 
 
ผลงานที่ผานมา 
 
ละครแสดงเดี่ยว  คืนที่คีนูรีฟจูบฉัน สมาคมฝรั่งเศส   คณะนิเทศศาสตร  
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
 มหาวิทยาลัยขอนแกน 
ละครแสดงเดี่ยว  คืนที่คีนูรีฟจูบฉัน ฉบับไททานีค สตูดิโอ 1 ภัทราวดีเธียเตอร 
การแสดงเดี่ยวอานเรื่องสั้นราโชมอน โรงละคอนหยอดกลอง รามคําแหง  
  ลานพระพิฆเณศ ภัทราวดีเธียเตอร 
การแสดงเดี่ยวประกอบวิดีโอเทปเรื่อง ไขมุขทําเหตุ หองญี่ปุน ภัทราวดีเธียเตอร 
ละคร This is my life…I love you โรงละครมรดกใหม 
ละคร  When a man love a man สถาบันปรีดี  พนมยงค 
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ชื่อคณะละคร กะจิดริด 
ปที่กอต้ัง 2539 (ปจจุบันหยุดการดําเนินงาน) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   -  
จํานวนผูดําเนินการบริหาร   3  คน  
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

5. สุคนธจิต  วงษเผือก (วชิาเอกละครเพื่อการศึกษา  มหาวทิยาลยัศิลปากร) 
6. สนธยา  สุชฎา 
7. พฤหัส  พหลกลุบุตร 

 

ความเปนมา 
 

กะจิดริด เกดิขึ้นจากกลุมอาสาสมัครที่รวมงานกับมะขามปอมมาเปนเวลานาน 
และตองการทาํงานเพื่อการพัฒนาแบบมจีุดมุงหมายเฉพาะไปที่ละครเพื่อการศึกษามากขึ้น จึง  
ตั้งเปนกะจิดริดขึ้น มวีตัถุประสงคเพือ่เผยแพรและสงเสริมความเขาใจในการใชละครเพื่อ
การศึกษาในการพัฒนาเด็กและเยาวชน โดยเนนเฉพาะกับนักเรียนในระดับประถมศึกษา ขอบเขต
การทาํงานคือ งานละครเพือ่การศึกษา งานวิชาการและฝกอบรม และงานการศึกษาทางเลือก ซึง่
มีกลุมเปาหมายเปนโรงเรียนระดับประถมศึกษา ซึ่งวิธีการดําเนนิงานก็คือ การสรางสรรคงาน
ละครเพื่อการศึกษาเสนอไปยังโรงเรียนกลุมเปาหมาย โดยเรียกเก็บคาใชจายในการเขาไปนําเสนอ
งาน ในระหวางการดําเนนิงานกะจิดริดมีความมุงหวงัที่จะเปนคณะละครถาวรเพือ่ดําเนนิงานใน
เปาหมาย ไดมีการจัดการสํานักงานโดยมีระบบเงนิเดอืนใหแกพนกังาน และแบงการทํางานเปน
ฝายตาง ๆ  

 
ปจจุบันกะจิดริดไดหยุดการดําเนินงานชั่วคราวเนื่องจากปญหาเรื่องการการเงิน 

อันเกิดจากความไมเขาใจระหวางกลุมเปาหมาย กลาวคือ “ทางโรงเรียนอาจจะไมเขาใจวาสิ่งที่เรา
ทํามันแตกตางอยางไรกับส่ิงที่ครูในโรงเรียนทําอยูแลว ก็เลยคิดวาทําไมตองเสียเงินใหกับเรา”     
(สุคนธจิต วงษเผือก,สัมภาษณ) ซึ่งกอนหนาที่จะมีปญหานั้น ทางคณะมีรายไดเสริมจาก        
อุดมการณหลักคือการผลิตละครเพื่อการศึกษาผานทางโทรทัศนดวย แตเพื่อจะไดทํางานตาม
ความตั้งใจในเบื้องตนในระยะหลังงานโทรทัศนที่สรางรายไดไดดีกวาจึงลดนอยลง และเมื่อ
กลุมเปาหมายไมตอบรับตอวิธีการของกะจิดริด การจัดการบริหารเรื่องการเงินจึงประสบปญหา
และปดตัวลงชั่วคราว สมาชิกของกะจิดริดก็ยังคงเปนอาสาสมัครทํางานรวมกับมะขามปอมตอไป 
และ  ยังคงใชความรูในดานการละครเพื่อการศึกษาถายทอดกบนักศึกษาในมหาวิทยาลัยอีกดวย 
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ชื่อคณะละคร เสาสูง 
ปที่กอต้ัง 2540 (5 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร    3 คน  
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

26. ณัฐ  นวลแพง  (วิชาเอกศิลปะการละคร  มหาวิทยาลยักรุงเทพ) 
27. กิตติ มีชัยเขตต 
28. กัลป  พันธพกิลุ 

 
ความเปนมา 
 

กลุมละครเสาสูง เปนกลุมละครเล็ก ๆ กอต้ังขึ้นกลางเดือนสิงหาคม 2540 จาก
บรรดาอดีตนักศึกษาอันเปนมิตรสหายซึ่งเคยทําละครเวทีรวมกันในมหาวิทยาลัย และอาสาสมัคร
พรรคพวกที่หัวใจยังไมหางหายสาบสูญไปจากเวทีละคร ที่วางเวนจากงานประจําของแตละคน 
อาทิ นักเขียนบทละครโทรทัศน , Copy Writer บริษัทโฆษณา , อาจารยในมหาวิทยาลัย , 
คนทํางานละครเวที , เลขาบริษัทธุรกิจเอกชน , พนักงานฝายการตลาด และนักศึกษา ทุกคนตางมี
แนวคิดในการทํางานที่ตองการจรรโลงโลกของคนทําละครใหคงอยูและพัฒนาไปกวาทีเ่ปนอยู โดย
อาศัยกระบวนการทํางานกลุมในการสรางสรรคงานแตละชิ้น ไมมีขอจํากัดในแนวทางและรูปแบบ
การนําเสนอ และเปดโอกาสใหสมาชิกในกลุมไดเสนอผลงานของตัวเองตอสาธารณชน 

 
ปจจุบันสมาชกิสวนใหญของเสาสงูยงัคงมีอาชีพประจาํ และยงัคงหาเวลา และ

โอกาสที่เหมาะสมสรางงานละครเวทีไปพรอม ๆ กัน 
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ชื่อคณะ ใบไมไหว 
ปที่กอต้ัง 2540 (4 ป) 
การจดทะเบยีน ไมมี 
สํานกังาน มะขามปอม 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร 4 คน 
รายชื่อผูดําเนินการบริหาร 
 

1. ปรีชายุทธ  แซจัง  (ภาควิชานาฏศิลปและการละคร สถาบนัราชภัฎสวนสนุันทา) 
2. ณัฐพร  นิรังสรรค (ภาควิชานาฏศิลปและการละคร สถาบนัราชภัฎสวนสนุันทา) 
3. พุทธพิงศ  วงศสวาง (ภาควิชานาฏศิลปและการละคร สถาบนัราชภัฎสวนสนุันทา) 
4. จันทนา  สงัขทอง (ภาควิชานาฏศิลปและการละคร สถาบนัราชภัฎสวนสนุันทา) 

 
ความเปนมา 
 

ความสนใจละครของปรีชายุทธ  แซจัง ผูอํานวยการคณะ เร่ิมตนขึ้นจากการเปน
อาสาสมัครใหกับคณะละครมะขามปอมต้ังแตอยูชั้นมัธยม และการตั้งเปนคณะละครใบไมไหว
เร่ิมตนจากการรวมตัวกับเพื่อนนักศึกษาภาควิชานาฏศิลปและการละคร สถาบันราชภัฎสวนสุนัน
ทาเพื่อเขารวมการประกวดโครงการ “รักใจคุณ” ซึ่งเปนโครงการเพื่อสงเสริมการดูแลรักษาสุขภาพ
ที่จัดขึ้นโดยโรงพยาบาลกรุงเทพ รวมกับสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชน
แหงชาติ (สยช.) ในคร้ังนั้นใบไมไหวไดรับทุนเพื่อเพื่อจัดทําโครงการ “ละครเรสรางชุมชน รณรงค
ใหแข็งแรง” โดยทําเปนละครเรเร่ือง “ตุมเดียวก็เสียวเกิน” แสดงใน 15 ชุมชนทั่วกรุงเทพฯ หลังจาก
นั้นใบไมไหวไดรับทุนจากหนวยงานตาง ๆ เพื่อทําละครเร รณรงคในประเด็นตาง ๆ อีกหลายครั้ง 
รวมถึงตั้งชมรมละครใบไมไหวขึ้นที่สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา เพื่อเปดโอกาสใหนักศึกษาใน
สถาบันไดทํางานจริง ปจจุบันผูดําเนินงานหลักของคณะมี 4 คน ซึ่งแตละคนจะมารวมตัวกันใน
โอกาสที่มีโครงการจะผลิตงานรวมกัน และหาผูรวมงานในแตละโครงการจากการเปดรับสมัครทาง
ส่ืออินเตอรเน็ต หรือจากชมรมละครใบไมไหวของสถาบันฯ โดยสมาชิกสวนหนึ่งยังคงเปน
อาสาสมัครของมะขามปอมดวย 
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ผลงานที่ผานมา 
 
2540 ไดรับทุนเพื่อจัดทํา “ โครงการละครเรสรางชุมชน  รณรงคใหแข็งแรง ”  
  จัดแสดงละคร รณรงคดานสุขภาพในชุมชน  จํานวน 15 ชุมชน   
 สนับสนนุโดยโรงพยาบาลกรุงเทพ รวมกับสํานักงานคณะกรรมการสงเสริม 
 และประสานงานเยาวชนแหงชาติ (สยช.) 
2541 รางวัลชนะเลศิถวยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั ประจาํป  
 2540  จาก  “โครงการละครเรสรางชุมชน  รณรงคใหแข็งแรง”           
 จัดตั้งชมรมการแสดง “ชมรมละครใบไมไหว” รวมกับนักศึกษาโปรแกรมวิชา 
 นาฏศิลปและการละครสถาบันราชภัฏสวนสุนนัทา 
  จัดการแสดงละครในโครงการ “รูโรค รูรักษา ประชา เปนสุข” อํานวยการ 
  สรางโดยโรงพยาบาลกรุงเทพ   จํานวน 10 รอบ  
  จัดทําละครรณรงคการประหยัดพลงังานเรื่อง “พลังขวด” รวมกับโครงการ 
  รวมพลงัหารสอง จัดแสดง ณ ลานเอนกประสงคสยามดิสคัพเวอรร่ี  
2543  จัดทําละครศลิปนิพนธเร่ือง “ในทองชางในทองฉัน”  จดัแสดงรานบัดดี้เบียร 
  ถนนขาวสารและโรงละครภาควิชานาฏศิลปและการละคร  สถาบนัราชภัฏ 
  สวนสนุันทา  รวมจํานวน  5 รอบจัดเทศกาลละครรวมกบันักศึกษาโปรแกรม 
  วิชานาฏศิลปและการละคร ณ โรงละครสถาบนัราชภัฏสวนสนุันทา   
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ชื่อคณะละคร 8x8 Theatre Group 
ปที่กอต้ัง 2541 (4 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร   1 คน 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

นิกร  แซตั้ง (วารสารศาสตร  ธรรมศาสตร) 
 
ความเปนมา 

 
8x8 Theatre Group มีผูดําเนินการบริหารเพียงคนเดียวคือ นิกร แซตั้ง จบ

การศึกษาจากวารสารศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เร่ิมทํางานละครครั้งแรกจากกิจกรรมใน
มหาวิทยาลัยกับละครเวทีของคณะ หลังจากนั้นไดมีประสบการณแสดงละครเวทีอีกหลายครั้งกับ
ภาควิชาการละคร คณะศิลปศาสตร จนไดเรียนการแสดงกับศ.ดร.มัทน ีรัตนิน กอนที่จะมาฝกงาน
ทําละครที่ Dass จนจบการศึกษา ระหวางนั้นไดรวมงานกับคณะละครสองแปดในฐานะนักแสดง 
และเริ่มเปนพนักงานประจําของ Dass ระหวางนั้นไดมีผลงานการกํากับการแสดง การแสดง และ
การเขียนบทหลายเรื่องดวยกัน เชน สัตวกระปอง อภินิหารมังกรกายสิทธิสีรุง  

 
หลังจากรวมงานกับ Dass ไดประมาณ 2 ป จึงไดลาออกเพื่อผลิตงานของตนเอง 

ในชื่อ 8x8 Theatre Group โดยความหมายของชื่อกลุมไดเปรียบเวทีละครเปนเหมือนตาราง   
หมากรุกที่มี 2 ฝาย แตละฝายมีตัวละคร มีความขัดแยง มีทางออก และมีเร่ืองราว ในเบื้องตนมี
สมาชิกกอต้ัง 3 คน ผลงานเรื่องแรกคือ คําสาปคนจน ซึ่งไดรับการสนับสนุนจากโครงการละครเพือ่
ทางเลอืกของโรงละครกรุงเทพ ในป 2541 จากนั้น 8x8 Theatre Group ไดมีผลงานอีก 4 เร่ือง คือ
ทางเลือกของหัวใจ ทารกจกเปรต กรุงเทพฯนารักนาชัง และนอนไมหลับ ปจจุบันมีนิกร แซตั้งเปน
ผูดําเนินการบริหารเพียงผูเดียว โดยผูรวมงานในแตละผลงานจะเปนสมาชิกหมุนเวียนซึ่งมาจากผู
ที่สนใจในงานละครเวทีที่หลากหลาย  เชนนักแสดงละครเวทีอิสระ สมาชิกจากคณะละครอื่น ๆ 
และนักศึกษามหาวิทยาลัยที่นิกรเปนอาจารยพิเศษ ปจจุบัน 8x8 ยังคงมีความตั้งใจจะผลิตผลงาน
ละครเวทีอยางตอเนื่องตอไป โดยนอกจากนิกรจะผลิตงานละครของตนเองแลวยังรวมงานกับคณะ
ละครอื่น  ๆ  ดวย  เชน  กํากับการแสดงละครเวที เรื่อง  สามสาวทราม  ทราม  ของ  Dass 
Entertainment , This is not Ramakien ของ Wow Company เปนตน 
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ชื่อคณะละคร มันตา 
ปที่กอต้ัง 2542 (3 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   บานพักของผูอํานวยการคณะ  
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

นิมิตร พพิิธกลุ (โทวิชาการละคร มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร) 
 
ความเปนมา 

 
นิมิตร พิพิธกุล เร่ิมตนเขาสูแวดวงการทําละครโดยเริ่มตนกับคํารณ คุณะดิลก ใน

ละคร “คือผูอภิวัฒน” ของพระจันทรเสี้ยว จากครั้งนั้น นิมิตรไดเรียนรู และรวมงานกับพระจันทร
เส้ียว มีผลงานในการเขียนบท และการกํากับการแสดงเปนที่ยอมรับในวงกวาง ในชวงเวลาหนึ่งที่
พระจันทรเสี้ยวหยุดการดําเนินงาน นิมิตรไดรวมงานกับมะขามปอมอีกกวา 4 ป ในชวงเวลานั้น   
นิมิตรไดหลงไหล และเขาใจถึงวิถีของละครชุมชนที่ใกลชิดกับคนดู และเปนวิถีของชีวิตอยาง
แทจริงอยางไรก็ดีนิมิตรไดกลับมารวมกับพระจันทรเสี้ยวอีกครั้งเมื่อคํารณ คุณะดิลกมีโครงการ
จัดทําคณะละครเวทีถาวร ในที่สุด ปจจุบันประสบการณบนเสนทางการทําละครกวา 15 ป ทําให
นิมิตพบวา “อัตรายิ่งใหญ ขยายยิ่งทุกข มันแบกภาระ แลวก็กลายเปนวาเราตองพยายามรักษาชื่อ
ของมันไวรักษาเกียรติยศของมันไว ถึงวันหนึ่งก็คิดวาไมดีกวา...ละครเปนเรื่องของวิถีชีวิต เรารัก
ละคร เราจะลุกขึ้นมาทําเมื่อไหรก็ได วันนี้เรามีทุนรอนเราก็ลุกขึ้นมาทํา วันนี้เรานึกสนุกชวนกันมา
เลนละครดวยความรูสึกวาเรารักละครปรับใหมันเปนวิถีชีวิตซะ แทนที่จะทําใหมันกลายเปนเรื่อง
ของเกียรติยศ ชื่อมันตานี่ก็มาจากชื่อโรงละครที่บานที่ติดชื่อไววามันตา แตไมไดคิดวาวันหนึ่งเรา
ตองมาสะสมงานไวจนคนมาถามวาเราทํามากี่เร่ืองแลว ตอไปมันตาจะมีทิศทางใด ไมไดคิด” 
(นิมิตร พิพิธกุล, สัมภาษณ, 24 พฤศจิกายน 2545) การดําเนินงานของมันตาอาจจะไมไดมี
จํานวนสมาชิกที่ชัดเจน โดยผูรวมงานสวนหนึ่งเปนสมาชิกจากพระจันทรเสี้ยวในขณะที่อีกสวน
หนึ่งจะมาจากระหวางทางที่ไดรวมงานในการทํางานโครงการตาง ๆ  ดวยแนวคิดจากพระจันทร
เสี้ยวที่มีฐานของการคิดเนื้อหาที่เปนกระแสสังคม และความเปนวิถีชุมชนแบบมะขามปอม 
ปจจุบันนิมิตรจัดหองรับแขกในบานพักของตัวเองเปนโรงละครเล็ก ๆ สําหรับคนในชุมชน และเปน
ที่ดําเนินงานตามอุดมการณที่ไดรับการถายทอดมา นอกจากนี้ยังไดจัดการแสดงในโรงละคร และ
รับจัดการแสดง จากหนวยงานตาง ๆ อีกดวย 
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ชื่อคณะละคร หนากากนิมิตร (Dream Masks) 
ปที่กอต้ัง 2543 (2 ป) 
การจดทะเบยีน ไมมี 
สํานกังาน รานอาหารบานทาตําหนกั (บานของหนึ่งในผูดําเนินการบริหาร) 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร 3 คน 
รายชื่อผูดําเนนิการ 
 

1. เชิดศักดิ์  ปทมุศรีสาคร   (ศึกษาศาสตร  เกษตรศาสตร) 
2. นินาท  บุญโพธิ์ทอง   (BBA ธรรมศาสตร และ ยโุรปศึกษา จฬุาฯ) 
3. สายฟา  ตันธนา   (สถาปตยกรรมศาสตร  รังสติ) 

 
ความเปนมา 
 

หนากากนิมิตร หรือ Dream Masks กําเนิดขึ้นโดยสมาชิกอาสาสมัครของคณะ
ละครมรดกใหม ที่มาจากนักเรียนการแสดงและเขียนบท กับอาจารยชลประคัลภ จันทรเรือง    
หลังจากเปนอาสาสมัครกับคณะละครมรดกใหมอยูหลายป อาสาสมัครทั้ง 3 คนตองการสราง   
ผลงานของตนเอง จึงเริ่มผลิตงานเรื่องแรก “ตีไขใสฟองรัก” ในป 2543 ซึ่งเปนบทละครที่ดัดแปลง
มาจาก “The Rule Of The Game” ของ Luigi Pirandello โดยในการทํางานครั้งนั้น ยังใชชื่อเปน
โครงการ Naked Masks Project เนื่องจากทําขึ้นในขณะที่เปนอาสาสมัครของคณะละครมรดก
ใหม หลังจากนั้นไดมีผลงานในชื่อ Naked Masks Project อีกรวม 3 เร่ือง กอนที่จะแยกตัวออกมา
ดําเนินงานเองอยางเต็มรูปแบบ และเปลี่ยนชื่อเปน Dream Masks Group ในป 2544 โดยการ
ดําเนินงานของ Dream Masks Group แบงออกเปน 3 สวนดวยกัน คือ 
 

1. การสรางสรรคละครเวทีโดยผูดําเนินงานหลัก โดยใชชื่อวา Naked Masks 
Project    (รายไดจากการขายบัตร) 

2. เปดอบรมนักแสดงและการเขียนบทโดยไมเสียคาใชจาย และมีการสงเสริมใหผู
เขารับการอบรมไดผลิตงานอยางตอเนื่อง ชื่อโครงการ Dream Masks Actor 
Wright   

3. อบรม และแลกเปลี่ยนความรูประสบการณกับสถาบันการศึกษาตาง ๆ ใน
ลักษณะของการเขาไปมีสวนรวมในการสรางสรรคงานในสถาบันการศึกษา 
Dream Masks Exchange  (รายไดจากสถาบันการศึกษา หรือหนวยงานที่จัด
จางตามโครงการ) 
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ชื่อคณะละคร Cherry Theatre 
ปที่กอต้ัง 2541 (4 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. บุญพงษ  พานิช (ศิลปะการละคร มหาวทิยาลยักรุงเทพ) 
2. จตุพร  บุตรโคตร 
3. พัฒนชัย  โชตมิิตร 
4. นัฐพงษ เฉลยวาเรศ 
5. Ear และ แนน 

 
ความเปนมา 
 

Cherry Theatre เร่ิมตนขึ้นจากการที่บุญพงษ พานิชชื่นชอบในศิลปะริมทางเปน
การสวนตัว และหลังจากไดไปศึกษาตอในตางประเทศ จึงไดจุดประกายการสรางละครริมทาง โดย
มองวาคนไทยหางไกลกับวัฒนธรรมละครเวทีที่ตองซื้อบัตรเขาชม แตลักษณะของละครที่
สอดคลองกับวิถีคนไทยคือ ละครชุมชน จึงเริ่มตนการแสดงละครริมทาง จากคนเดียวจนมีสมาชิก
เพิ่มมากยิ่งขึ้นในปจจุบัน ซึ่งทุกคนตางมีหนาที่หลักประจํา ไมวาจะเปนการทํางาน หรือการเรียน      
แตเมื่อมีเวลาวาง หรือมีการจางงานจากหนวยงานตาง ๆ จึงไดมารวมตัวกันเพื่อสรางงานเสมอ 
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ชื่อคณะละคร โอมเพี้ยง 
ปที่กอต้ัง 2544 (1 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

29. ปาจรีย ดียวดยิ่ง (อักษรศาสตร วิชาโทศลิปะการละคร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) 
30. สรายุทธ  ปนทอง 
31. กาญจนา  หงษหยก 
32. นิธิวด ี ประมลู 

 
ความเปนมา 
 

โอมเพี้ยง เกิดจากการรวมตัวกันของสมาชิก และนักเรียนการแสดงของคณะ
ละครมรดกใหมโดยการนําของปาจรีย ดียวดยิ่ง สมาชิกรุนกอต้ังของมรดกใหมซึ่งเริ่มตนชีวิตการ
ทําละครจากการเรียนวิชาโทศิลปะการละครที่คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และได
เรียนกับอาจารยชลประคัลภ จันทรเรือง ซึ่งคิดจะกอตั้งคณะละครโดยตั้งใจที่จะผลิตละครเปน
อาชีพหลักในชวงเวลานั้น จึงไดชักชวนลูกศิษยมารวมกัน และปาจรียก็เปนหนึ่งในสมาชิกรุนนั้น   
8 ปที่ไดรวมงานกับมรดกใหม ไดสรางประสบการณที่หลากหลายทั้งในดานของการผลิตละคร 
และเรียนรูชีวิตทั้งใน และนอกละครไปพรอม ๆ กัน จนเมื่อป 2544 ปาจรีย และสมาชิกอีกจํานวน
หนึ่งของมรดกใหม ไดออกมาผลิตผลงานเรื่องแรกคือ “ปมฆา...ทารก” แมจะไมไดเชื่อวาการทํา
ละครเวทีเพียงอยางเดียวจะสามารถเลี้ยงชีพได 

 
ปจจุบ ันสมาชกิแตละคนของโอมเพี้ยงตางมีอาชพีหลักอ่ืน ๆ เชน เขียนบทละคร

โทรทัศน และมารวมตวักันเพื่อสรางสรรคงานละครเพื่อเติมบทเรียนใหมใหชีวิต 
 
ผลงานที่ผานมา 
 
2544 ปมฆา...ทารก 
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ชื่อคณะละคร Dough Stage 
ปที่กอต้ัง 2544 (1 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1. สําคัญจณ  พรลือชา (ทนัตแพทยศาสตร มหาวิทยาลยัขอนแกน) 
2. ภาสกร  สพุัฒนกุล 
3. ภาวิณี  วัฒนรณชัย 
4. วรสิทธิ ์ ถาวรวงศ 
5. โศรยา  ปุญญะยันต 

 
ความเปนมา 
 

สําคัญจณ  พรลือชา สนใจในศิลปะการละครตั้งแตตอนศึกษาอยูคณะ         
ทันตแพทยศาสตร มหาวทิยาลยัขอนแกน แมวาจะเปนสายการเรียนที่ไมเกี่ยวของกัน แต
สําคัญจณเปนแกนนําสาํคญัในการจัดตัง้ชุมนุมผูรักการอานและการแสดง เพื่อผลิตละครเรื่องแรก
ของตัวเอง ในคณะทนัตแพทยศาสตร หลงัจากเรยีนจบสาํคัญจณเขารวมอบรมทักษะดานการ
แสดงกับหลาย ๆ ที่ รวมทัง้มรดกใหม ทีสํ่าคัญจณไดรวมแสดง เขยีนบท และกาํกับอยูหลายเรือ่ง 
จนเมื่อมรดกใหมหยุดการดําเนนิงานในกรุงเทพเมื่อประมาณป 2544 สําคัญจณก็เปนอีกคนหนึ่ง
ในสมาชกิอีกหลายตนของมรดกใหมที่รวบรวมสมาชกิ และคนอื่น ๆ ที่รูจักจากการเรียนการแสดง

มาทาํละครตอไป 
 

ปจจุบัน สําคญัจณ ยังคงเปนทนัตแพทย สวนสมาชกิคนอื่น ๆ ตางมีงานหลัก
อยางอืน่ แตแมจะมีปญหาเรื่องเวลาอยูบาง แตก็ยงัตองหาเวลามาเกีย่วของกับละครอยูเสมอ ถา
ไมไดทําเองก็รวมกับคณะอืน่ ๆ เชน ลาสุดสําคัญจณ เปนหนึ่งในนกัแสดงเรื่องรายพระไตรปฎก 2 
ของภัทราวดีเธียเตอร ที่ออกทวัรแสดงทั่วประเทศ 
 
ผลงานที่ผานมา 
 

2544 พิราดิอุส (โรงละคร มหาวทิยาลัยอัสสัมชญั) 
2545 เดือด (ลานหนิแตก ภัทราวดีเธียเตอร) 
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ชื่อคณะละคร ฐานการละคร 
ปที่กอต้ัง 2544 (นอยกวา1 ป) 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี 
จํานวนผูดําเนินงานหลกั 3 คน 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 
ฐานัฐ  พิมพทอง (นาฏศิลป)  ผูอํานวยการคณะ 
 
ความเปนมา 
 

ฐานัฐ  พิมพทอง จบการศึกษาในสาขานาฏศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร ดวย
ความสามารถที่มีทางดานศิลปะไทย ฐานัฐมีโอกาสไปรวมงานเผยแพรวัฒนธรรมที่ประเทศญี่ปุน 
และเกาหลี หลังจากจบการศึกษา กอนหนาที่จะไดมาพบกับชลประคัลภ  จันทรเรือง ผูอํานวยการ
คณะละครมรดกใหม จากการแนะนําของอาจารยจากกรมศิลปากร จึงไดเขาไปรวมงานกับมรดก
ใหมเปนครั้งแรกในโครงการ “มนตขลังทองถิ่น” ซึ่งเปนการเรละครทัวรทั่วประเทศ เมื่อไดสัมผัสกับ
ละครในครั้งนั้น ทําใหฐานัฐหลงไหลในมนตเสนหบางอยางของละคร และอยูกับมรดกใหมชวง
ระยะเวลาหนึ่ง และสรางงานในชื่อของตัวเองครั้งแรก แสดงในงานสีสันละครกรุงเทพ โดยความ
มุงหวังที่ “อยากจะถายทอดใหคนอื่นรูวาละครมันดีจริง ๆ” 
 
ผลงานที่ผานมา 
พฤศจิกายน 2545  ละคร เทพ ธิดา พยากรณ ในงานสีสันละครกรุงเทพ 2002 
มกราคม 2546 ละคร พระเตมีย * 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
* เปนหนึ่งในละครชุด “ทศชาติ” ซึ่งเปนโครงการที่คณะละครมรดกใหมจัดขึ้นโดยใหคณะละคร จํานวน 10 คณะ
สรางสรรคงานในเรื่องราว 10 ชาติภพ ของพระพุทธเจา 
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ชื่อคณะ รองเทาแกว 
ปที่กอต้ัง 2545 
การจดทะเบยีน ไมมี 
สํานกังาน มูลนิธิความหวังของชาวไทย 
จํานวนผูดําเนินการบริหาร ประมาณ 10 คน 
รายชื่อผูดําเนินการบริหาร สมาชิกชาวครสิเตียนมูลนิธคิวามหวงัของชาวไทย 
 
ความเปนมา 
 

คณะละครรองเทาแกวสวนหนึ่งของมูลนิธิความหวังของชาวไทย ซึ่งดําเนินงาน
โดยอาสาสมัครคริสเตียนโดยที่มูลนิธิดังกลาวมีวัตถุประสงคในการดําเนินงานเพื่อสรางสรรคสังคม
ในดานตาง ๆ ตามคําสอนในพระคัมภีรทางคริสตศาสนา โดยทั่วไปทางมูลนิธิจะมีกิจกรรมการ
บําเพ็ญประโยชนที่หลากหลาย เชน การเปนอาสาสมัครสอนหนังสือใหกับการศึกษานอกโรงเรียน 
เปนตน ในสวนของการทําละครรองเทาแกวเริ่มทําละครเมื่อประมาณป 2544 โดยรวมกลุมของ
อาสาสมัครมูลนิธิที่มีความสนใจทําละครเพื่อความสนุกสนานในวันอาทิตยซึ่งเปนวันที่ทุกคนมา
นมัสการพระเจาที่โบสถ ในเบื้องตนเปนการทําใหดูกันในหมูผูปกครอง เพื่อนที่โบสถ หรือใน
เทศกาลวันเด็กในหมูชาวคริสเตียน โดยชวงแรกหนาที่ของละครของรองเทาแกวเปนแคการให
ความเพลิดเพลินในหมูสมาชิก และคนใกลชิด แตเพื่อใหสอดคลองกับเปาหมายของมูลนิธิ การ
ผลิตละครในชื่อรองเทาแกวจึงเริ่มออกตระเวนไปใหความสุขกับชุมชนใกลเคียงบาง เชน การไป
แสดงในงานวันเด็ก เปนตน   

 
รองเทาแกวเปดตัวสูสาธารณชนครั้งแรกในงาน “สีสันละครกรุงเทพ 2000” โดย

นําละครเรื่อง “เจาหญิงนาราดากับดินสอวิเศษ” และ “เสียงเล็ก ๆ ของฉันที่ดังกองเมือง“ ไปจัด
แสดง ซึ่งเปนสวนหนึ่งของโครงการละครเพื่อสิทธิเด็ก ที่ไดรับทุนจากองคกรยูนิเซฟ ละครของคณะ
มุงกลุมเปาหมายเปนเด็ก โดยยึดรูปแบบประหยัดและสรางสรรค นอกจากสรางสรรคละครแลว 
รองเทาแกวยังไดมีการสงเสริมใหความรูเพิ่มเติมในดานละครแกสมาชิกและอาสาสมัคร ซึ่งเกือบ
ทั้งหมดเปนชาวคริสเตียน โดยไดเชิญวิทยากรที่เปนผูเชี่ยวชาญดานละครมาบรรยายหลังจาก
นมัสการพระเจาในวันอาทิตยในบางโอกาสอีกดวย  
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ชื่อคณะละคร ค.คน 
ปที่กอต้ัง ปจจุบันหยุดการดําเนนิงาน 
การจดทะเบยีน   ไมมี 
สํานกังาน   ไมมี  
จํานวนผูดําเนินการบริหาร     คน 
รายชื่อผูดําเนินการ 
 

1.ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส 
2.วรัญู  อินทรกําแหง 
3.ชมพูนุช ดีประวัติ 
4.วัชรชัย  นุนงาม 
5.ดุจดาว  วัฒนปกรณ 
6.มนันยา  สถิตยภูมิ 
7.ไพโรจย  เศรษฐเวคิน 
8.ตอพงศ พูนศรัทธา 

 
ความเปนมา 

 
กลุมนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรที่รวมตัวกันจากการทํากิจกรรมใน

มหาวิทยาลัย ระหวางนั้นมีงานติดตอมาจากหนวยงานนอกมหาวิทยาลัยจึงไดรวมกันทํางาน และ
เมื่อมีการถามถึงชื่อกลุม สมาชิกทั้งหมดจึงไดนึกถึงแกนสําคัญของละครอันเปนเรื่องของมนุษย จึง
ใชชื่อวา ค.คน  ในระหวางที่ศึกษาสมาชิกในกลุมหลายคนไดรวมงานกับคณะละครอื่น ๆ ในฐานะ
นักแสดงอยูบาง อีกทั้งนําเสนองานของคณะเองในลักษณะของการจัดการแสดงตามโอกาส
อํานวย เชนการแสดงในงาน ถนนคนเดินที่ถนนสีลม เมื่อป 2545 เปนตน 

 
ปจจุบันสมาชิกของค.คน ซึ่งจบการศึกษาจากรั้วมหาวิทยาลัยแลว ตางแยกยาย

กันไปตามเสนทางของตนเอง ซึ่งบางคนก็ยังคงเวียนวนอยูในแวดวงละครอยูบาง แตหยุดการ
ดําเนินงานในสวนของคณะไวชั่วคราว จนกวาจะมีโอกาส และเวลาที่เหมาะสม 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
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ชื่อคณะละคร มะขามปอม 
ชื่อละคร พิษฐาน...เอย (2537) 
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
นักแสดง อาสาสมัครมะขามปอม 
สถานที่แสดง ประเทศเยอรมัน อังกฤษ และประเทศไทย และเขารวมเทศกาลละครโลก Edinburgh 

Fringe Festival ประเทศสกอตแลนด 
แหลงทุน/รายได สถาบนัเกอเธ 
แนวคิด/เนื้อหา เปนเรื่องของเด็กผูหญิงในครอบครัวชนบทแหงหนึ่ง ที่อยูในสังคมเกษตร ครอบครัว

ทํานาเปนอาชพี มีความฝนเพียงแคเปนชาวนาที่ดีแบบพอแมของเธอเทานั้น เมื่อเร่ิม
โตเปนสาวเปนชวงเวลาเดียวกับที่วัฒนธรรมตะวันตกเริ่มเขามาแทนทีค่วามเปนอยู
แบบเดิม ของชาวบานจนในที่สุดชาวบานในหมูบานไมสามารถเลีย้งชพีแบบเดิมได 
จึงตองเดนิทางเขาทํางานในเมืองหลวง ไมเวนแมแตบานของเธอ       เมื่อเขามาอยู
ในเมืองหลวง พอกับแมเขาทํางานในโรงงาน ทาํงานหนกัเปนเหมือนเครื่องจักรชิ้น
หนึง่ ทิ้งให     ขายพวงมาลัยอยูขางถนนโดยใชกลอุบายตาง ๆ นานา แลววันหนึ่ง    
ก็ถูกหลอกใหไปคาประเวณี พอกับแมเปนเหยื่อของเครื่องจักรในโรงละคร       
กลายเปนโสเภณีที่จัดจานดวยความจําใจ 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบการ
นําเสนอ 

เปนละครทีน่ําเสนอโดยมกีารสื่อความหมายผานการแสดงสัญลักษณที่ตองมกีาร
ตีความ เชนการใชการเคลื่อนไหวรางกายนักแสดงเปนลกัษณะเครื่องจักรในโรงงาน
อุตสาหกรรมเพื่อสะทอนการถูกกลืนเขาสูระบบอุตสาหกรรมเปนตน 
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ชื่อคณะละคร มะขามปอม (5 กรกฎาคม 2538-12 กุมภาพนัธ 2539) 
ชื่อละคร จันทโครพ ตอน โจะ Before time (โครงการ เร เลน รอง สอนนองเปดผอบ) ส่ือรณรงค

เอดส กับจริยธรรมทางเพศในสถานศึกษา 
ประเภทบทละคร ดัดแปลงจากนิทานจนัทโครพ 
กํากับการแสดง กวย/หนืด 
นักแสดง ตาย ฝน กุง เอี้ยง วิทย สน ทอม ณัฐ 
สถานที่แสดง 17 จังหวัด 90 โรงเรียน 
จํานวนรอบ 94 รอบ 
แหลงทุน/รายได Canada Fund และเก็บคาใชจายจากสถานศึกษาที่ไปเลน 3,000 บาท 
ผูชมเปาหมาย นักเรียนมัธยมปลาย 
แนวคิด/เนื้อหา นิทานพืน้บานเรื่องจันทโครพมีตัวเอกเปนวัยรุนที่มีความประพฤตทิี่ดีมาโดยตลอด แต

ทําผิดพลาดเพียงอยางเดียวคือเปดผอบกอนเวลา ทาํใหชีวิตตองพบความความ
หายนะ ตรงกบัสุภาษิตไทยวา “ชิงสุกกอนหาม”  
จันทโครพเปนเด็กหนุมวยั 14 ปที่คึกคะนอง อยากรู อยากลองในเรื่องเพศสัมพนัธ 
พยายามที่จะถามพอ และแมถึงวิธีการใชพระขรรคของพอในขณะที่พอกับแมก็บาย
เบี่ยงที่จะตอบโดยอางวายังไมถึงวัยอนัควร จนที่โรงเรยีนจันทโครพไดพบกับเพื่อน ๆ ที่
จะหาที่ลับพระขรรค ดวยการพาไปโจะในคืนนี้ รอนถึงพระเจาตาทีพ่ยายามบอกให
ยับยั้งชัง่ใจไวรอใหถึงเวลาอนัควร จนเมื่อเรียนจบ เดนิทางกลับเมือง พระเจาตายก
ผอบใหจันทโครพโดยกําชบัใหเปดเมื่อถงึที่หมายแลว แตจันทโครพกท็นไมไหวเปด
ผอบกลางปา มีโมราสาวงามออกมา และคืนนัน้เองจนัทโครพไดมีอะไรกับโมรา แต
สุดทายจนัทโครพก็ตองเปนโรครายที่รักษาไมหาย แตโมราก็ยงัคงใหกําลังใจตอไป 
 
 

รูปแบบการ    
นําเสนอ 

ดัดแปลงเรื่องราวแบบไทย ๆ ใหสอดคลองกับประเดน็ทีต่องการนาํเสนอ และสื่อ
ความหมายโดยใชสัญลักษณ เชนพระขรรค ผอบ เปนตน 
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ช่ือคณะละคร มะขามปอม (พฤษภาคม - กันยายน 2539) 
ชื่อละคร มาลา มาลี กะหลวงพี่มาลัย (โครงการรณรงค AIDS กับจริยธรรมทางเพศในสถานศึกษา) 
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
เขียนบท เขียนขึ้นจากการระดมความคิด ความเห็นของนักแสดงจนไดโครงเรื่องประมาณ 3-4 โครงแลว

ทดลองเลน จากนั้นบรรณาธิการบทจะเรียบเรียงอีกครั้ง ระหวางซอมมีการปรับแตงอยูเสมอจนลงตัว 
เรียบเรียง ประดิษฐ ประสาททอง 

กํากับการแสดง ประดิษฐ ประสาททอง นิมิต พิพิธกุล (ชวยกํากับ) กํากับลีลา สวณีย อุทุมมา 
นักแสดง ญาดา เกรียงไกรวุฒิกุล  นีลชา เฟองฟูเกียรติ  ศิวาพร ผาสุก  ประดิษฐ ประสาททอง  ประวิทย 

สงคราม  พฤหัส พหลกุลบุตร  สนธยา สุชฏา  ปรีชายุทธ  แซจัง 
ทีมงาน เส้ือผา เสาวณีย วงศจินดา  ฉาก/อุปกรณ นีลชา เฟองฟูเกียรติ   แสง/เสียง ประวิทย สงคราม  
สถานที่แสดง 20 สถานศึกษา (6 จังหวัด ไดแก รอยเอ็ด อุบลราชธานี นครราชสีมา ประจวบคิรีขันธ ระนอง ภูเก็ต) 

รวม 9,515 คน 
แหลงทุน/รายได กองงานคณะกรรมการประชาสัมพันธแหงชาติ กรมประชาสัมพันธ 
ผูชมเปาหมาย นักเรียน นักศึกษา อายุ 14-18 ป จาก20สถาบันการศึกษา 
แนวคิด/เนื้อหา นําแนวคิดเรื่องชีวิตหลังความตายตามความเชื่อของพุทธศาสนามาเปนจุดเริ่มตนของเรื่องราว โดย

ใชบทสวดมาลัย ซึ่งเปนบทสวดในงานศพเปนจุดเริ่มตนของเรื่องราว กลาวคือเนื้อหาของบทสวดเปน
การชี้ใหเห็นถึงบาป บุญ คุณ โทษ ใหคนประกอบกรรมดี และไมประมาท 
เนื้อหา เปนเรื่องของมาลา และมาลีซึ่งเปนตัวแทนของวัยรุนที่มีปญหา ไดเสียชีวิตในเวลาไลเล่ียกัน 
เมื่อเสียชีวิตทั้งสองไดพบกับพระมาลัยซึ่งเปนพระเถระรูปหนึ่งที่สามารถเที่ยวไปในทั้งแดนสวรรค 
และนรก ทานไดพาวิญญาณทั้งสองไปทองแดนสวรรค และนรก ทําใหคนทั้งสองไดพบกับเหตุการณ
มากมายที่ทําใหทั้งสองไดนึกถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นบนโลกมนุษย...... 
มาลีเด็กสาววัยรุนผูเพียบพรอม มีฐานะดี พอเปนนักธุรกิจใหญที่พรอมจะปรนเปรอมาลัยดวยวัตถุ 
ส่ิงของราคาแพงมากมาย แตส่ิงหนึ่งที่มาลีไมเคยไดคือเวลา และความรัก ความใสใจที่มีใหกับตัวเอง 
และแม ผูซึ่งยอมทนเศราโศกเพราะพอไปมีเมียนอยจนกระทั่งวันหนึ่งทะเลาะกันอยางรุนแรงจนแม
หนีจากไป ในเวลานั้นเองมาลาเพื่อนชายนัดมาลีออกไปเที่ยว มาลีนั่งรอมาลาเปนเวลานานแตมาลา
ก็ยังไมมา เนื่องจากระหวางจะออกมาหามาลีมาลาไดพบกับศรรามเพื่อนรวมสถาบันซึ่งขอใหมาลา
ชวยเหลือตนเองที่ไปมีเรื่องตีกันมา ทางฝายมาลีดวยความมึนเมาไมมีสติ ประกอบกับความตองการ
จะประชดพอ มาลีหลงไปกับเส่ียใหญที่เพิ่งรูจักกัน เมื่อมาลารูเขาเสียใจมาก จนเสียการเรียนและ
เรียนไมจบในที่สุด ศรรามเสนอตัวชวยเหลือโดยการพาไปเที่ยวผูหญิงมากมายเพื่อลบความเสียใจ 
และที่นั้นมาลาไดพบกับปาเมลาเด็กสาวเซ็กซี่ที่เคยถูกมาลา ศรราม และเพื่อนในกลุมผูชายขมขืน 
และมาลีคนรักเกาที่เสียอนาคตเพราะแกปญหาดวยวิธีที่ผิด เมื่อทั้งคูไดมองเห็นเหตุการณทั้งหมด
รวมกันอีกครั้งหลังจากเสียชีวิต ทงคูกลาวโทษกันถึงสาเหตุที่ทําใหตัวองเดินทางผิด จนเมื่อไดยินบท
สวดพระมาลัยจึงคิดไดวาตางมีสวนทําใหกันและกันตกนรก จึงสงบใจได 

รูปแบบการ    ใชเวลาในการแสดง 60 นาที ใชนักแสดง 8 คนผลัดกันสวมบทบาทตาง ๆ โดยการสวมชุดกลาง 
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นําเสนอ (Basic Costume) เหมือนกันทุกคน คือใสเส้ือเขารูปสีเนื้อ และกางเกงรัดรูปสีน้ําเงิน ทับดวยผาบาง
พันทับลักษณะเปนกระโปรงหลวม ๆ อีกชั้นหนึ่ง และมีการใสเครื่องประดับเพิ่มเติมเมื่อเปล่ียน
บทบาทไป ทั้งนี้ตัวละครหลัก ๆ 2 ตัวคือมาลา กับมาลีใชตัวเดิมตลอด สวนที่เหลือจะสลับเปนคอรัส
กับตัวละครอื่น ๆ คือ ศรราม ปาเมลา พระมาลัย  

กิจกรรมเสริม นิทรรศการซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับความเปนมาของโครงการ แนวคิดในการผลิตละคร แนะนํากิจกรรม
ของกลุมมะขามปอม  
รูปแบบเปนการจําลองบรรยากาศงานศพ ใชสีขาวดํา  
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ชื่อคณะละคร ใบไมไหว 
ชื่อละคร ในทองชาง ในทองฉนั 
ประเภทบทละคร เขียนบทใหม 
กํากับการแสดง ปรีชายุทธ แซจัง 
สถานที่แสดง รานแฮมล็อก ถนนพระอาทติย งานสีสนัละครกรุงเทพ 
จํานวนรอบ 94 รอบ 
แหลงทุน/รายได UNICEF 
แนวคิด/เนื้อหา เปนเรื่องของเด็กผูชายคนหนึ่งซึง่เกิดมาทามกลางความสับสนวุนวายในสังคมเมือง 

เด็กชายผูไมรูวาพอเปนใคร และแมอยูที่ไหน เขาเติบโตมาดวยการหาบขนมไทยขาย
เลี้ยงชพีตามขางถนน จนกระทั่งตกเปนเหยื่อของสังคมจากความไรเดียงสา และความ
ตองการเงิน อันเปนปจจัยสาํคัญที่สามารถซื้อทุกสิง่ไดในปจจุบนั ....วนัหนึ่ง
ชาวตางชาติมาซื้อขนมแลวหลอกใหเด็กชายไปสงที่บาน วนันัน้เด็กชายขโมยเงิน และ
สิ่งของชายคนนั้นติดมือมาดวยและไดใชส่ิงเหลานัน้ซื้อส่ิงที่เคยอยากได อยากมี เมื่อ
เงินหมดเด็กมาเรรอนขายขนมตอไป จนไดพบกับชาวตางชาติอีกครั้ง โดยที่ไมรูวาเปน
คนเดียวกับวนักอน เด็กชายตามไปที่บานอีกครั้ง คร้ังนีเ้ขาถูกทําราย บังคับใหรวมเพศ 
และถายภาพไวโดยขูวาหากไมทําตามจะแจงตํารวจถึงการที่เด็กชายขโมยของไป...
เหตุการณวันนั้นไดกลายเปนขาวใหญในหนาหนังสือพมิพ ที่สุดชาวตางชาติถูก
ดําเนนิคดีตามกฎหมาย แตเด็กชายไดกลายเปนชายคาประเวณีในสถานบันเทิงเลีย้ง
ชีพตอไป  

รูปแบบการ    
นําเสนอ 

วิธีการนําเสนอแบบสอดแทรกศิลปะแบบไทย ๆ เชน ใชคอรัส นักแสดงที่เลาเรื่องใสชุด
ไทย มีการรําไทย เพลงกลอมลูกแบบไทย และมีการแทรกการเลาเรื่องดวยหุนเงา
คลายกับหนังตะลุงแทรกการเลาเรื่องเปนระยะ 
วิธีการดําเนนิเรื่องใชการสื่อสารโดยใชสัญลักษณเปนจุดเดน เชนตอนที่แมเด็กชาย
รวมเพศกับชายคนรัก ชื่อขนม สาเก ถัว่ดํา สอดไส ขนมชั้น (sweet me) “เขาบอกวา
จะกินขนมชัน้” 
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ชื่อคณะละคร 8x8 Theatre Group (รวมงานกับDass) 
ชื่อละคร ทารกจกเปรต 
ประเภทบท
ละคร 

เขียนบทขึ้นใหม 

เขียนบท นิกร แซตั้ง 
กํากับการแสดง นิกร  แซตั้ง 
สถานที่แสดง โรงละครกรุงเทพ 
แนวคิด/เนื้อหา ทารกจกเปรตเปนเรื่องของครอบครัว ครอบครัวหนึ่งที่ประกอบไปดวย พอ แม และลูกอีก 3 คน พี่สาวคนโต

พนักงานบริษัทที่มีสุขภาพไมคอยแข็งแรง นองชายคนรองนักศึกษามหาวิทยาลัยที่ไมคอยกลับบาน และ
นองสาวคนเล็กยังเปนนักเรียนมัธยม.....5 ชีวิตในบานหลังเล็ก ๆ ที่มีพอเปนผูนําทํางานหาเลี้ยงครอบครัว 
ในขณะที่แมเปนแมบานคอยดูแลความเรียบรอยใหกับบาน และทุกคนในบาน ตื่นเชาแมทํากับขางเตรียมรอ
ทุกคน กินขาวอิ่มทุกคนพากันออกจากบาน แมเร่ิมดูแลความเรียบรอยในบาน ตกเย็น แมเตรียมทํากับขาวรอ
ทุกคน ที่ทยอยกันกลับมา บางคนชา บางคนเร็ว บางคนกิน บางคนไมกินค่ําลงก็ตางเขานอน รอเวลาเชาที่จะ
ตื่นมาพบกับกิจวัตรเดิม ๆ ที่ดําเนินมานับสิบปดูเหมือนมีความสุขดี ทั้งที่ความจริงแลวในชีวิตประจําวันที่
ซ้ําซากและดูเหมือนปกติดีนี้ ยังมีเรื่องราวที่แอบซอนอยู จนเม่ือเชาวันหนึ่งเหตุการณผิดปกติก็เกิดขึ้น...มี
เสียงทารกรองดังอยูหนาบาน ทุกคนทําเหมือนไมมีอะไรเกิดขึ้น และออกไปทําหนาที่ของตนตามปกติ....
เหมือนกับทุกวันที่ตางทําเปนไมรูความผิดปกติของกันและกัน จนตกเย็น เด็กทารกประหลาดนั้นก็เดินเขามา
ในบานดวยตัวเอง ทุกคนพยายามไลทารกประหลาดนี้ออกไปจากบานดวยความตกใจกลัว เกิดความสับสน
อลหมานทั้งครอบครัว ซึ่งการเขามาของทารกประหลาดนี้กระตุนใหคนในครอบครัวเผชิญหนากัน และทําใหรู
เรื่องราวที่ซอนอยูที่แตละคนไมเคยรู พอแอบมีบานเล็กมาเปนเวลานาน แมยอมรับความจริงวาลูกสาวคนโต
เปนลูกติดทองมาตั้งแตกอนแตงงานกับพอ โดยคิดวาไมมีใครรู แตแทที่จริงแลวลูกสาวรูตัวมาตลอดเพราะพอ
ที่แทจริงเคยไปหาตั้งแตอยูที่โรงเรียน และตัวเองก็ทองกับหัวหนาที่ทํางานและทําแทงมาแลวหลายครั้ง 
ขณะที่นองชายคนรองก็กําลังมีปญหาเพราะทําเพื่อนสาวที่มหาวิทยาลัยทอง และจะพาไปทําแทงเชนกัน เม่ือ
ตางรูเรื่องราวของกันและกัน ทุกคนไดเรียนรูปญหา เขาใจกันมากขึ้น ทั้งที่เรื่องราวที่เผยกันในวันนั้นตางคนก็
รูกันดีอยูแกใจ ทั้งเรื่องบานเล็กของพอ การทําแทงของลูก ทุกคนตางกลัววาจะทําใหกันและกันเสียใจ แตไม
เคยไดรูวาการไมพูดอะไรกันเลยกลับทําใหตางเสียใจกันมากขึ้น........และเมื่อเหตุการณคล่ีคลายพอตัดสินใจ
ออกไปอยูกับบานเล็ก โดยสัญญาวาจะกลับมาหาและรักลูก ๆ เสมอ ลูกสาวคนโตกับแมจะปรึกษาพูดคุยกัน
มากขึ้น ในขณะที่นองชายคนรองตัดสินใจพาเพื่อนสาวไปสารภาพกับพอ แมโดยไมใชวิธีเอาเด็กออกเพื่อ
แกปญหา ทารกประหลาดก็จากไป ทิ้งไวแตเพียงบานหลังเดิม ครอบครัวเดิม ที่ตั้งแตวันนี้จะมีชีวิตประจําวัน
แบบใหม ที่จะคุยกัน และเขาใจกันมากขึ้น แมวาจะไมมีพออีกตอไป 

รูปแบบ 
การนําเสนอ 

เรื่องราวเริ่มตนดวยการใหแมเปนผูเลากิจวัตรประจําวันโดยพูดกับคนดูโดยตรง และเริ่มเขาสูเรื่องราว โดยตัว
ละครแตละตัวจะสลับพูดกับคนดูในลักษณะเลาเรื่องเปนครั้งคราว ฉากและการแตงกายมีลักษณะเหมือนจริง
กลาวคือ เนื่องจากเหตุการณทั้งหมดเกิดขึ้นบานหลังหนึ่ง ฉากจึงเปนพื้นที่ภายในบานซึ่ง สวนการแตงกายก็
เปนลักษณะเหมือนจริงเชนเดียวกัน รวมถึงตัวทารกที่แสดงโดยวสันต อุตมโยธิน ซึ่งทําใหการแตงกายเปน
ทารกแบบเหมือนจริง กลายเปนผิดจากความเปนจริง 
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ชื่อคณะละคร Dream Mask 
ชื่อละคร/โครงการ สหายเกา 
ประเภทบทละคร โครงเรื่องโดย นินาท บุญโพธิ์ทอง และเขียนขึ้นใหมโดยนักแสดง 
เขียนบท นักแสดงทั้งหมด 
กํากับการแสดง สายฟา ตนัธนา 
นักแสดง 
5 คน 

นวลพรรณ กติิราช  เลิศรบ ศรีพัฒน  รัตนชัย ตรีเดชา  ฟรานซิส นันตสุคนธ  ชญาดา รุงเตา   
เสมอใจ มณีโชติ 

สถานที่แสดง รานหนงัสือเดินทาง ถนนพระอาทิตย 
ผูชมเปาหมาย ผูเขารวมชมงานสีสันละครกรุงเทพ 
แนวคิด/เนื้อหา เร่ืองราวของกลุมเพื่อนเกาสมัยเรียนมหาวิทยาลัย 5 คนที่นัดมาเจอกันที่รานอาหารแหง

หนึ่ง สัน วุฒิ ไก เดี่ยว แอน และติ๊ก ซึ่งการมาพบกันของเพื่อนเกาครั้งมีติ๊กคอยปวนกดดัน
ใหทุกคนพูดในส่ิงที่อยูในใจออกมา จึงไดรูวาตลอดเวลาที่ดูเหมือนวาทุกคนเขาใจ และสนิท
สนมกนั ยังคงมีบางสิ่งที่ตางปดบัง ไมพูดถึง การมาพบกันครั้งนี้จึงทําใหปมที่อยูในใจของ
แตละคนคลี่คลายไป เพียงแคพูดในส่ิงเล็ก ๆ นอย ๆ ที่อยูในใจออกมา เหตุการณเร่ิมตนใน
รานอาหารแหงหนึ่งเริ่มตนติ๊กมาเปนคนแรก ตามมาดวยแอนติ๊กเริ่มชวนแอนคุยเรื่องเกา ๆ 
มากมาย ไปจนถึงเรื่องความสัมพันธของแอนกับวุฒิ แฟนเกาของแอน ซึ่งแอนพยายามบาย
เบี่ยงไมยอมพูดถึง กอนที่จะหงุดหงิดมากไปกวานั้น เดี่ยวมาถึงพอดี เมื่อเห็นติ๊กก็ไมพอใจ
มากเนื่องจากไมชอบหนากันอยูแลว  จึงเกิดการพูดกวนกันตลอดเวลา ซึ่งก็ยังคงอยูในเรื่อง
ของแอนกับวุฒิเปนหลัก เวลาผานไปไมนานวุฒิตามมาเปนคนตอไป โดยยังมีติ๊กคอยปวน
ในเรื่องเดิม ๆ บรรยากาศเริ่มไมดีข้ึนทุกทีจนกระทั่งไกและสันที่ตามมาเปนคูสุดทาย ติ๊กยัง
ขุดคุยเรื่องเกา ๆ ตอไป ทุกคนไมเขาใจวาติ๊กตองการอะไร เมื่อบรรยากาศตึงเครียดถึงที่สุด
ทุกคนตางก็เผยความรูสึกทั้งดานดี ดานรายของเพื่อนในสายตาของตัวเองออกมา แลความ
จริงความจริงที่บางคนไมรู ติ๊กแอบชอบวุฒิมาตลอดจึงไมพอใจที่แอนไดวุฒิไปและเลิกรา
กันในเวลาตอมา ไกแอบชอบสันแตไมกลาบอก  เดี่ยวยอมรับวาไมชอบติ๊ก แตก็มองเห็น
ขอดีในหลายอยาง ในขณะที่ไกรูสึกดีกับสันมาตลอดเชนกัน แมวาทั้งหมดจะเปนเรื่องราว
ในอดีตที่ผานพนไปหมดแลว แตการไดกลับมาพูดถึงเหตุ และผลของเหตุการณตาง ๆ 
เหลานั้นก็ทําใหทุกคนเขาใจกันมากขึ้น 

รูปแบบการ 
นําเสนอ 

เปนละครแนวอัตนิยม ซึ่งวิธีการนําเสนอใชสถานที่บริเวณชั้น 2 ของรานหนังสือเดินทาง ซึ่ง
เปนสวนของที่นั่งทานอาหารอยูแลวในการแสดง ซึ่งในเรื่องเหตุการณก็เกิดในรานอาหาร
เชนกัน รวมถึงวิธีการสรางเรื่อง เขียนบทที่ใหนักแสดงตีความจากบุคลิกภาพของตัวละคร
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เองดวย 
 

ชื่อคณะละคร Dream Mask Group 
ชื่อละคร เกมสจับหม ู
กํากับการแสดง เชิดศักดิ์ ประทุมศรีสาคร 
นักแสดง เชิดศักดิ์ ประทุมศรีสาคร, สายฟา ตนัธนา, ชญาดา รุงเตา, อรพนิท นงคนิ่ม, เลิศรบ  

ศรีพัฒน, สุวฒัน สวุรรณเดโชไชย, สวนนัต มหาสันติปยะ, เสมอใจ มณีโชติ, มนัญญา 
สถิตยภูมิ, ศกัดิ์ชายน เกยีรติปญญาโอภาส 

สถานที่แสดง ลานน้ําพุ สถาบันปรีดี พนมยงค 
แหลงทุน/รายได การขายบัตร 
แนวคิด/เนื้อหา เร่ืองราวของนักธุรกิจรุนใหมกลุมหนึ่งที่พยายามหาวิธีสรางความสุขดวยการตั้งคลับจับหมู

ขึ้นมาโดยการนําของมิตร ซึ่งมีความมั่นใจและเปนที่ไววางใจของเพื่อน ๆ ในคลับใหเปน
ผูนํา กิจกรรมที่สมาชิกในคลับทํารวมกันคือการเลนไพจับหมู ที่มีแนวคิดในการเลนเพื่อที่จะ
จับจุดออนของผูรวมแขงขัน เชนเดียวกับสมาชิกในคลับตองการจะสลายความเชื่อมั่นใน
ตัวเองของกันและกัน เพื่อใหยอมรับในแนวคิดที่รวมกันสรางวา ความสุขอยูที่ใจ และโดยไม
รูตัว แตละคนไมเคยยอนกลับมาดูสิ่งที่ตัวเองคิดและเปนอยางจริงจัง และไมเคยมองวาตาง
ก็พยายามไขวควาหาความสุขจากความคาดหวังในตัวของคนอื่นมากกวาที่ใจตัวเองตามที่
ขีดแนวทางเอาไว จนกระทั่งหมูซึ่งไมใชคนที่มีความมั่นใจ เปนผูชายที่มีปญหากับแฟนสาว 
เพราะความที่มีจิตใจออนโยน มีชีวิตอยูกับความฝน และจินตนาการ เขามารวมในคลับ
ดวยความจริงใจในการแสดงตัวตนของตนเองออกมาทําใหทุกคนในคลับ หันมาใหความ
วางใจกับหมู ซึ่งสรางความสบัสนใหกับมิตรเปนอยางมาก  

 
 

รูปแบบการ      
นําเสนอ 

เปน “ละครเวทีคอนเสิรต” ตามที่ Dream Mask ประชาสัมพันธวาเปนละครแนวทดลองที่
จะนําวงคนตรีมาเลนสด ๆ รวมในการแสดง ซึ่งวงดนตรีดังกลาวอยูบนเวทียกลักษณะเวที
คอนเสิรตที่อยูดานหลังพื้นที่ที่นักแสดงใชแสดง นักแสดงในเรื่องมีทั้งหมด 9 คน รวมกบันัก
ดนตรี อีกประมาณ 4 คน เกมสจับหมูแสดงบริเวณลานน้ําพุภายในสถาบันปรีดี พนมยงค 
ใชฉากหลังเปนอาคารสถาบัน 3 ชั้น ซึ่งนักแสดงใชพื้นที่ระเบียงชั้นบนในอาคารในการ
แสดงดวย 
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ชื่อคณะละคร B-Floor , Wow 
ชื่อละคร มิดะ (2543) 
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
กํากับการแสดง ธีระวัฒน มุลวไิล 
แหลงทุน/รายได จําหนายบัตร (200 บาท) 
แนวคิด/เนื้อหา มิดะหรือคะ คอืผูหญิงมายขาวอาขาที่ไดรับเลือกใหเปนผูสอนเด็กหนุมในเผาอาขา ที่ไดรับ

เลือกใหเปนผูสอนเด็กหนุมในเผาใหเรียนรูถึงวธิีการรวมประเวณี มิดะเร่ิมเร่ืองจากยอดดอย
ดวยมุมมองจากคนเมือง ทีม่ักมองวาผูหญิงชาวเขามกัทํางานตลอดเวลา และใน
ขณะเดียวกนั ผูหญิงในเมืองถูกนาํเสนอเพือ่สะทอนภาพของผูหญิงโดยรวมวาไมตางกับ
ผูหญิงชาวเขา ในละครเปรียบพวกเธอเหมอืนตัวออนของไหมที่รอเวลาลงหมอตมเพือ่ดึง
เสนไหมออกมา แลวตัวออนจะตองตาย แตกลับไดเสนไหมทีง่ดงาม 
เนื้อหาของการแสดงสื่อถึงแงคิดหลายแงมุมที่เปรียบเทยีบถึงมิดะ หญิงสาวชาวดอยที่
เปนผสอนเรื่องเพศใหกับผูชายชาวดอยสงู ซึ่งสงัคมเมืองก็เปนเชนนั้น นอกจากนีย้ังสื่อถึง
อีกหลายเรื่อง ไมวาจะเปนการสงลูกเขามาเรียนในกรุงเทพ ความเหงาของคนเมือง (เรียบ
เรียงจากบทวจิารณในหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ และเดลินิวส : ขอมูลจาก WOW) 
 
 

รูปแบบการ    
นําเสนอ 

Physical Theatre ใชภาษาทาทาง แสง และเสียงเพลงเปนแกนสาํคญัในการเลาเรื่องราว 
และบอกความรูสึกของตัวละคร  
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ชื่อคณะละคร WOW 
ชื่อละคร สอง ศูนย สูญ ศูนย 
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
เขียนบท นักแสดงรวมสรางแนวคิด 
กํากับการแสดง นักแสดงรวมกนัคิดและกํากบั 
นักแสดง บัณฑิต  แกววนันา   สนัติภาพ อินกองงาม  อัครัช จนัทรแกว   จารุนันท พันธชาติ  มณฑา

ทิพย สุขโสภา 
สถานที่แสดง โรงละครกรุงเทพ (โรงเล็ก) 
จํานวนรอบ 5 รอบ 
แนวคิด/เนื้อหา เปนละครเหนอืจริง สลับกับความเปนจริง ที่ไมไดเนนการดําเนินเรื่องราวตามบทละครที่

เขียน แตกาํหนดโครงไวเทานั้น โดยมีแนวคิดหลัก คือ “การคนพบวาการมีอยูของตวัตนมิได
มีเพื่อเพียงหายใจทิ้งไปเฉย ๆ  
ละครเริ่มตนดวยการที่ตัวละครพยายามทีจ่ะเคลื่อนไหวรางกายของตวัเองอยางทุลักทุเล 
เร่ิมจากคนหนึง่ แลวคนอื่น ๆ ก็พยายามทาํบาง ใชเวลาการแสดงชวงนี้อยูประมาณหนึง่ 
จากนั้นนักแสดง 4 คนวิ่งขึน้ไปบนชั้นลอย ดูเหมือนพวกเขากําลงัพบกบัของเลนชิน้ใหม 
สวนนักแสดงที่เหลืออีก 1 คนขางลางทาํหนาฉงนวาเพื่อนทัง้ 4 เลนอะไรกันอยู จากนั้น
ขางบนก็ทิง้ถงุพลาสติกเปาลมนอยใหญลงมาเกลื่อนพืน้เวทีชัน้ลาง จากนัน้ทกุคนก็ราเริง
เลนกับถุงพลาสติก ครูหนึง่กม็ีการแยงชิงกนัทัง้ทีถุ่งมีอยูมากมายเนื่องจากชอบในใบ
เดียวกนั หรือตองการในใบที่มีคนอืน่เลือกแลว จนเกิดการถกเถียง และแบงอาณาเขต แบง
พรรคพวกกัน 
นักแสดงทั้งหมดเปรียบเหมอืนกับตัวแทนของมนุษย และถุงพลาสติกแทนอะไรก็ตามที่เปน
ที่ตองการ แมกระทัง่อากาศหายใจ  
 

รูปแบบการ      
นําเสนอ 

Physical Theatre ใชการเคลื่อนไหวของรางกายในการนําเสนอ โดยใชบทพูดเปนรอง 
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ชื่อคณะละคร B-Floor 
ชื่อละคร เมดูซา...ชีวิตที่ไมมีงู (Medusa…Life without Snake) 
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
กํากับการแสดง ธีระวัฒน  มุลวิไล 
นักแสดง ธีระวัฒน มุลวิไล  จารุนันท พันธชาติ   
สถานที่แสดง ประเทศสกอตแลนด  ประเทศอิยิปต และหอประชุมเล็กศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
แนวคิด/เนื้อหา นําลักษณะเดนของตัวละครในเทพนยายกรีกที่มีงูมาเปนสื่อ นําเสนอความไมเที่ยงแทและ

ความเชื่อในเรื่องเกิดใหมเพื่อชดใชกรรม โดยเปดเรื่องดวยการกลาวถึงวันคืนเกา ๆ ที่มนุษย
จะเกิดมาบนโลก มีการเกิด ดับ และเวียนวายที่อยูในหวงวัฏสงสารหญิงชราที่ภาคภูมิใจอยู
กับงูที่อยูบนศีรษะ เนื่องจากเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงพลังอํานาจในตัวเธอ แตแลววันหนึ่งงู
เหลานั้นหายไป ความยิ่งใหญที่เคยมีเหลือแคความเจ็บปวด เธอจึงจบชีวิตลงดวยคมดาบ 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบการ  
นําเสนอ 

Physical Theatre เนนการใชทาทางการเคลื่อนไหวของรางกาย โดยผสมผสานการแตนรํา
ของญี่ปุน กับการตอสูของภาคเหนือคือการตบมะผาบ ฟอนเจิง และฟอนดาบ ประกอบการ
ใหสีหนาในการแสดงอารมณความรูสึก ส่ือสารกับผูดูแทนคําพูด “ตลอดเวลา 45 นาทีของ
การแสดง ผูชมจะไมไดเห็นความตระการตาของฉากหรือเสื้อผา แตจะไดสัมผัสกับศิลปะ
การเคลื่อนไหวของรางกายที่ตัวละครใชแทนเสียงสนทนา รวมถึงแสงไฟ และเสียงดนตรี 
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ชื่อคณะละคร B-Floor 
ชื่อละคร เมื่อฮิตเลอรขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป 
ประเภทบทละคร จากแรงบันดาลใจจากภาพยนตรเร่ือง Modern Time  
กํากับการแสดง ธีระวัฒน มุลวิไล 
นักแสดง 
12 คน 

ยาดน คาซูกิ, ธีระวัฒน มุลวิไล, ปลันธน จารยพันธ, สินีนาฏ เกษประไพ, เดชอุดม ชูคํา, ป
ติพงษ งามญาณ, จารุนันท พันธชาติ, บัณฑิต แกววันนา, วิชาญ โพนสัย, เชิดศักดิ์ ประทุม
ศรีสาคร, สุมณฑา สวนผลรตัน, ทศพร  มงคล 

สถานที่แสดง สภาบันปรีดี พนมยงค, โรงละครกาดสวนแกว เชียงใหม 
แหลงทุน/รายได มูลนิธิญี่ปุน รายไดจากการขายบัตร 
แนวคิด/เนื้อหา ชายยากไรคนหนึ่งถูกไลออกจากงานในโรงงาน เขาแทบหมดหนทาง แตเมื่อไดรับกําลังใจ

จากภรรยา จึงเริ่มทํางานใหม แตก็ตองพบกับคามผิดหวัง ในระหวางนั้น เขาไดเขาไปพบ
กับเหตุการณรุนแรงกลางเมือง หลังจากหลุดรอดออกมาได เขาจึงตัดสินใจไปขายไตที่
โรงพยาบาลแหงหนึ่ง แตเขาก็พบวาผูคนที่นี่ถูกควบคุมรางกายและจิตใจเพื่อที่จะขายใหกบั
ผูประกอบการเพื่อใชงานตอไป โดยมีลูกหมูเปนเครื่องมือควบคุมคนเหลานั้น เมื่อหนีจาก
โรงพยาบาลไดเขารูวาคนทั้งเมืองกลายเปนมนุษยที่ถูกควบคุมไวแลว จึงเขาไปชวยภรรยาที่
เขาไปทํางานในโรงงานทอผา ระหวางการหลบหนี เขาพลัดกับภรรยาแตก็ไดลูกหมูไวใน
ครอบครอง จากชายยากไร เขากลายเปนผูควบคุมคนทั้งเมือง 

รูปแบบการนําเสนอ ไดแรงบันดาลใจมาจากลีลา รูปแบบการแสดงหนังของชาลี แชปปลิ้น  โดยเฉพาะเรื่อง 
Modern time ที่บอกเลาเรื่องราวของชายคนหนึ่งที่พยายามจะเขาไปอยูในระบบการทาํงาน
ในชวงการปฏิวัติอุตสาหกรรมแตไมประสบความสําเร็จ จากแรงบันดาลใจจากรูปแบบการ
นําเสนอในหนังเรื่องดังกลาว ทําใหภาพการนําเสนอบนเวทีในเรื่องนี้เปนเหมือนหนังขาวดํา 
กลาวคือใหนักแสดงแตงกายดวยสีขาว-ดํา คือตัวเอก 2 คนใชเส้ือผาสีขาว และตัวประกอบ
อ่ืน ๆ ใสสีดํา การเลาเรื่องใชอากัปกิริยาการเคลื่อนไหว การเตนรํา ผสานกับแสงสีที่จัดวาง
ไวอยางมีความหมายในการสื่ออารมณใหลนหลามออกมา พรอมกับดนตรีในแบบอารต 
ไมใชแคดนตรีประกอบเฉย ๆ แตดําเนินเรื่องโดยใชเสียงตาง ๆ ในการตอบสนองการสื่อนัย
ใหสอดคลองกลมกลืนไปกับเนื้อเร่ือง 
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ชื่อคณะละคร พระจันทรเสี้ยว  B-Floor wow 
ชื่อละคร วีนัส ปารตี ้
ประเภทบทละคร เขียนบทขึ้นใหม 
กํากับการแสดง สินีนาฏ เกษประไพ 
นักแสดง สุมณฑา สวนผลรัตน, ธีระวฒัน มุลวิไล, ปรียา วงศระเบียบ, จารุนนัท พันธชาติ, ธนากร 

ทาระธรรม, วรัญู อินทรกาํแหง 
สถานที่แสดง หองประชมุใหญ สถาบนัปรีดี และประเทศฟลิปปนส 
จํานวนรอบ 5 
แหลงทุน/รายได จําหนายบัตร (200 บาท) 
แนวคิด/เนื้อหา เปนเรื่องราวสะทอนภาพบทบาทของผูหญงิที่เปนอยูในสงัคม ที่ตองดิ้นรน ตอสู และอดทน

ตอการกดขี่ของเพศชาย และสังคมรอบดาน นําเสนอผานผูหญงิ ที่เปนตัวแทนของเรื่องราว
ที่เหน็ไดจริงในสังคมปจจบุนั คนแรกเปนหญิงรางทวมที่พยายามทุกวิถีทางเพื่อลดความ
อวน ไมวาจะอดอาหาร ออกกําลงักาย และทายที่สุดตองสี่ยงดวยการหันไปพึง่การ
ทําศัลยกรรม เพียงเพื่อเปนทีย่อมรับตามกระแสแฟชั่น และความชอบของเพศชาย  คนที่
สองสาว Office ผูมีความมุงมั่น ถูกเอาเปรยีบสารพนัจากเพื่อนรวมงานเพศตรงขาม ดวย
ความขยนังานของเธอไดรับการชื่นชม แตที่สุดแลว ตําแหนงและโอกาสก็ยงัตกไปอยูกับ
ผูชายอยูดี และนอกจากภัยรายที่มีอยูอยางดาษดื่นในโลกภายนอกแลว ภายในบานทีน่าจะ
ปลอดภัย ผูหญิงก็ยงัคงตกเปนเหยื่อที่ตองเสียเปรียบอยูจากหนาที่ภรรยาตองจํายอมทําทุก
อยางใหสามีพอใจ  

รูปแบบการ    
นําเสนอ 

Physical Theatre ใชภาษาทาทาง แสง และเสียงเพลงเปนแกนสาํคญัในการเลาเรื่องราว 
และบอกความรูสึกของตัวละคร ตัวละครมีการสนทนา แตไมไดใชภาษาที่ส่ือสารอยางปกติ 
แตคนดูสามารถรับรู และเขาใจไดจากน้ําเสียง และบริบทของเรื่องราว  
การแตงกาย ใชทั้งแนวสมจรงิ ใหสามารถรับรูไดถึงบทบาทที่ตวัละครกาํลังเปน เชน เปน
ผูหญิงทํางาน แมบาน หรือสาวสงัคม ประกอบกับบางชวงใชสีของเสื้อผาแทนความหมาย
บางอยาง เชนในตอนสุดทาย ตัวละครทั้งหมดใสชุดขาว และพยายามกาวผานกรอบที่ถูกตี
จากสงัคมออกมาสูอิสระ 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
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โครงการจัดงาน”สีสันละครกรุงเทพฯ 2002* 
( Bangkok Theatre Season 2002 ) 

 
 ปรากฏการณทางศิลปะครั้งสําคัญของคนกรุงเทพฯกําลังจะเกิดขึ้น เมื่อคณะ

ละครเวทีรวมสมัย คณะละครรุนใหมๆ และภาควิชาการละครในสถาบันการศึกษาตางๆ กวา 20 
คณะ รวมมือกันแสดงผลงานละครเวทีหลากหลายใหชมกันอิ่มตาตลอดเดือนพฤศจิกายน นี่คือ
สัญญาณแหงการเติบโตทางศิลปวัฒนธรรมครั้งสําคัญของคนกรุงเทพฯ ที่ควรจับตามอง 
 
หลักการและเหตุผล 

 ละครเวทีไทยไดวิวัฒนาการอยางตอเนื่องมาตั้งแตรัชการที่ 5 เฟองฟูในรัชกาลที่ 
6 ชะงักงันเมื่อสงครามโลก ประกอบกับความแรงของภาพยนตรและโทรทัศนเขามาแทนที่ ละคร
เวทีไทยจึงขาดชวงความสนใจไประยะหนึ่ง จนกระทั่ง อ.สดใส พันธุโกมล แหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย และ อ.มัทนี รัตนิน แหงมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ริเร่ิมการสอนละครเวทีสมัยใหม
และฟนละครเวทีใหกลับมาอยูในความนิยมของกลุมผูมีการศึกษา คณะละครทางสังคมเชน 
พระจันทรเสี้ยว มายา มะขามปอม ฯลฯ ภาควิชาการละครในสถาบันศึกษาตางๆ และคณะละคร
ใหมๆ ไดผลิตผลงานใหปรากฏแกสังคมมาอยางตอเนื่อง ขยายปริมาณ คุณภาพของงานละครเวท ี
และกลุมคนดูใหกวางขวางขึ้นจนปจจุบัน คณะละครเวทีไทยหลาย คณะไดรับเชิญไปรวมใน
เทศกาลละครในประเทศตางๆทั้ง Asia  Europe America หรือแมแตเทศกาลละครที่ใหญที่สุดใน
โลกที่เมือง Edinburgh ประเทศ Scotland มาแลวทั้งสิ้น ศิลปนละครเวทีไทยหลายๆทาน ไดรับ
เชิญเขารวมโครงการรวมผลิตละครเวทีกับชาติอ่ืนๆทั่วโลก มาโดยตลอด 

 
 ถึงแมนละครเวทีไทยจะไดรับความนิยมจากกลุมคนดูจํานวนนอย เมื่อเทียบกับ

ประชากรทั้งประเทศ และเทียบกับผูชมการแสดงแบบอื่นๆ แตศิลปะละครเวทีไทยก็มีพัฒนาการ
มาอยางตอเนื่อง เปนศิลปะที่เชื่อมรอยศิลปะด้ังเดิมที่เปนแบบแผนของราชสํานักและแบบพื้นบาน 
เขากับวิถีชีวิตและสังคมในโลกโลกาภิวัฒนที่นับวันจะทวีการเปลี่ยนแปลงมากขึ้นเรื่อยๆ และตอง
ยอมรับวาศิลปะละครเวทีนับเปนศิลปะแขนงหนึ่งที่มีความอิสระและคลองตัวในการทดลอง คนหา 
พัฒนา ใหสอดรับกับสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปอยูตลอดเวลาไดอยางมี   
ประสิทธิภาพ 

                                                           
* จากเอกสารประชาสัมพันธงานสีสันละครกรุงเทพ 
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 การที่สังคมหนึ่งใหความสําคัญตอศิลปะแบบดั้งเดิมที่หยุดนิ่ง มากกวาศิลปะที่
เคลื่อนไหวและเติบโตอยูตลอดเวลา นับเปนอันตรายในระยะยาวอยางยิ่ง นั่นหมายถึงสังคมนั้นจะ
เหลือแตศิลปะแบบตายตัวที่ไมสอดคลองกับยุคสมัยที่ผันแปรไปตลอดเวลา  

 
 ศิลปนในแขนงตางๆไมวาจะเปนแบบประเพณีนิยมของราชสํานักอยาง โขน 

ละครใน ระบํา หรือศิลปะพื้นบาน อยาง หมอลํา หนังตะลุง ลิเกฯลฯ นั้น มีหนวยงานราชการดูแล
สนับสนุนทั้งดาน สวัสดิการ การจัดแสดงงาน การจัดทําทําเนียบประวัติและผลงาน มีแหลง
รวบรวมขอมูลเพื่อการศึกษาคนควา ในขณะที่ศิลปะละครเวทีไทยไมมีหนวยงานใดใดสนับสนุนใน
ลักษณะดังกลาวเลย  
 

 คนละครเวทีจึงจําเปนตองพัฒนาเครือขาย เสริมสรางชุมชนคนละครเวทีให
แข็งแรงขึ้น ทั้งนี้ตองสงวนจุดตางไมวาจะเปนลักษณะงานละคร เพื่อศิลปะ เพื่อพัฒนาสังคม เพื่อ
การศึกษา เพื่อการบําบัด ฯลฯ รูปแบบกลวิธีการนําเสนอ (Style) กลุมเปาหมาย วิธีการบริหาร
จัดการ และเสริมความเข็งแกรงของจุดรวมคือความงามในศิลปะการละครเวที เพื่อพัฒนาการของ
ละครเวทีไทยและเพื่อใหสังคมทั่วไปรับรู เขาใน สนใจ และยอมรับศิลปะละครเวทีใหเปนทางเลือก
หนึ่งของความบันเทิงและการจรรโลงสุนทรียรสทางศิลปะ อันเปนสากลของมนุษย 
  
วัตถุประสงค     
 
 1.เพื่อสรางกระแสใหผูชมทั่วไปหันมา สนใจ และรวมสนับสนุนกิจกรรมละครเวทีมากขึ้น 
 2.เพื่อพัฒนาเครือขายคนละครเวทีไทยใหเขมแข็งขึ้น สูความยั่งยืนในอนาคต 
 3.เพื่อเสริมกิจกรรมทางวัฒนธรรมของชุมชนถนนพระอาทิตยใหเปนรูปธรรมชัดเจนยิ่งขึ้น 
 
ระยะเวลาโครงการ  ตลอดเดือนพฤศจิกายน  
 
สถานที่จัดงาน       
1.เวทีกลางที่สวนสาธารณะสันติชัยปราการ และสองฟากถนนพระอาทิตย 
2.รานคา ตึกเกา บาน ซึ่งใชแสดงของคณะละครตางๆ ในยานถนนพระอาทิตย 
3.โรงละคร, หอศิลป, สถาบันการศึกษา ทั่วกรุงเทพฯ ซึ่งเปนที่แสดงของคณะละครตางๆ 
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กิจกรรม  
1. CENTRE STAGE  การแสดงบนเวที ปอมพระสุเมรุ   
(ทุกวันอาทิตยเวลา 17.00 น ถึง 18.00 น และ 19.00 น ถึง 20.00 น) 
 คณะจัดงานจะจัดกิจกรรมตางๆขึ้นที่ ปอมพระสุเมรุ สวนสันติชัยปราการ อันเปนเวทีกลางของ
การจัดงาน ในตอนบายทุกวันอาทิตย ตลอดเดือนพฤศจิกายน 2545 เพื่อเปนจุดศูนยกลาง ที่จะ
เกิดกระแสความสนใจของผูชม แหลงปะทะสังสรรคของคนทําละครกับผูชมและคนละครดวย
กันเอง กิจกรรมที่เวทีกลางอาจประกอบดวย 

-การแสดงสั้นของแตละกลุม เพื่อประชาสัมพันธละครของตน 
-การแสดงละครเต็มเร่ืองของบางคณะละคร 
-การแสดงจากชุมชน 
-การแสดงที่วาจางมาเพื่อสรางสีสัน เชน วงดนตรี ลิเก ละครชาตรี หุนกระบอก 
ฯลฯ 
 

2.COMMUNITY EVENTS   ( ตึกโรงพิมพเดิมและกระจายอยูในอาคารตางๆของชุมชนฯ) 
 

2.1 โปรแกรมเชิงวิชาการ ทุกวันอาทิตย 16.00-20.00น. ตลอดเดือนพฤศจิกายน มีทั้ง 
  -การเสวนาเกี่ยวกับละครเวทีไทย โดยนักวิชาการและครูละครเวทีไทย 

-การอบรมเชิงปฏิบัติการ(Work shop) เกี่ยวกับศิลปะละครเวที เชน ละครใบ
เบื้องตน (Pantomime) กายกรรมเบื้องตน (Acrobatic) การละเลนเกี่ยวกับละคร 
(Theatre Games) การแตงหนาเพื่อการแสดง (Stage Make-up) การทําหุนอยางงาย / 
การเชิดหุน (Puppetry) การทําหนากากอยางงายและการแสดงละครหนากาก(Mask 
Play)  

-นิทรรศการ เกี่ยวกับละครเวทีไทย / ประวัติและผลงานของคณะละครเวทีตางๆ 
 

          2.2 โปรแกรมการแสดงของแตละคณะ อาจมีทุกศุกร เสาร อาทิตย  ตลอดเดือน 
พฤศจิกายน แตละกลุมจัดการเลือกสถานที่แสดง เร่ืองที่แสดง กําหนดเวลาการแสดง ราคาบัตร 
การจดัหา อุปกรณแสง-เสียง และงบประมาณ ในการผลิตดวยตนเอง  
 

 2.3 STREET PERFORMANCE (บริเวณสวนสันติชัยปราการ และตลอดแนวถนนพระ
อาทิตยทุกวันอาทิตย 16.00-20.00น.เร่ิมต้ังแตเดือนตุลาคมจนสิ้นพฤศจิกายน) แตละ
คณะละครจะหมุนเวียนกันจัดการแสดงขางถนน (Street Performance) เพื่อเปนการ
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ประชาสัมพันธละครเรื่องตางๆ ที่แสดงอยูในงานฯ การแสดงอาจเปน ดนตรี การฟอนรํา 
ละครเร ละครใบ กายกรรม มายากล ตัวอยางละครที่แสดงในงาน ฯลฯ โดยผูชมไมตองซื้อ
บัตร แตอาจใหรางวัลผูแสดงไดตามอัธยาศัย ซึ่งการแสดงดังกลาวอาจมีทั้ง 

  
-แบบอยูใน Programกําหนดสถานที่และเวลาแสดงชัดเจน 

            -แบบไมอยูใน Program ตระเวนเลนไปรอบๆงานเมื่ออยากแสดง 



 1

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นางสาวศิรินทรพร  ศรีใส เกิดเมื่อวันที่ 4 ตุลาคม 2519 ที่กรุงเทพมหานคร สําเร็จ
การศึกษาระดับมัธยมปลายจากโรงเรียนราชินี   และระดับปริญญาตรีจากภาควิชา                   
การสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยเชียงใหม ในปการศึกษา 2540  เขาศึกษาตอระดับปริญญาโทใน
ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อป
การศึกษา 2544  

user
Text Box


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนํา
	ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
	วัตถุประสงคของการวิจัย
	คําถามนําวิจัย
	ขอบเขตของการวิจัย
	คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย
	ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

	บทที่ 2 แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ
	บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัย
	ประชากรและกลุมตัวอยาง
	เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
	การเก็บรวบรวมขอมูล
	การวิเคราะหขอมูล

	บทที่ 4 ผลการวิจัย
	บทที่ 5 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ
	รายการอางอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผูเขียน



