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ผลการวิจัยพบวา ภาพยนตรชุด “บุญชู” เกดิจากการสรางสรรคดวยแนวทางการทํ าภาพ
ยนตรเอาใจตลาดผสมผสานกับแนวทางการทํ าภาพยนตรคุณภาพ กลาวคือ มีการนํ าเสนอที่เนน
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บทที่ 1

บทนํ า

1.1 ทีม่าและความสํ าคัญของปญหา

ปลายศตวรรษที ่19  ดวยวิวัฒนาการทางเทคโนโลยีประสานเขากับจินตนาการของมนุษย 
โลกจงึไดยลโฉมกับประดิษฐกรรมชนิดใหมในนาม “ภาพยนตร” กลาวกันวา การกํ าเนิดขึ้นของ
ภาพยนตรนั้นถือวาเปนจุดหักเหของวัฒนธรรมมนุษยในศตวรรษตอมาเลยทีเดียว โดยเปนการละ
ทิง้วฒันธรรมทางภาษาไวเบื้องหลังเพื่อรับวัฒนธรรมทางภาพและเสียง (คริซตอฟ ซานุสซี , ยูเนส
โกคริูเย , ก.ค.-ส.ค. 2538 : 10) นอกจากนั้น ไมวาจะในฐานะอุตสาหกรรมสื่อมวลชน ศิลปะ หรือ
วทิยาศาสตร 1 ปฏิเสธไมไดวา ทุกวันนี้ภาพยนตรไดกลายเปนพลังที่ยิ่งใหญอยางหนึ่งของศตวรรษ
ที ่20 สืบเนื่องมาจนขึ้นสูศตวรรษใหม

ดังคํ าสรุปของ Robert Gessner (อางถึงใน บุญรักษ บญุญะเขตมาลา , 2538 : 25) ใน 
International Encyclopedia of the Social Sciences วา

“ปรากฏการณทางศิลปะ สังคม และเศรษฐกิจชนิดนี้ สงผลกระทบตอคานิยมทางวัฒนธรรม ทั้งของผู
สรางและผูเสพยมันอยางไรบาง คือปญหาระดับระหวางประเทศสํ าคัญที่สุดประการหนึ่ง เนื่องดวยภาพยนตร

                                                          
1 ศิริชัย ศิริกายะ (2531 : 1-9) เสนอวา ภาพยนตรมีลักษณะทั้งที่เปนศิลปะแขนงหนึ่ง และส่ือมวลชน

ประเภทหนึ่ง  หรือเรียกวาเปนทวิลักษณของภาพยนตร
ในฐานะศิลปะ ภาพยนตรเปนศิลปะที่รวบรวมเอาศิลปะหลายแขนงเขาไวดวยกัน โดยภาพยนตรจะนํ า

เอาส่ิงที่ปรากฏออกมาจากธรรมชาติมาจัดระเบียบใหมภายใตกรอบของจิตใจ และทํ าใหสามารถกระตุนอารมณ
ของเราได  นอกจากนั้นภาพยนตรก็ยังสรางความรูสึกและประสบการณใหกับเราไดดวย

สํ าหรับในฐานะสื่อมวลชนนั้น ภาพยนตรเปนลักษณะหนึ่งที่ปรากฏออกมาจากวัฒนธรรมมวลชน เปน
วัฒนธรรมที่ตองผานสื่อตัวกลางเพื่อจะไปถึงผูรับเปนจํ านวนมาก ดังนั้น ภาพยนตรในฐานะที่เปนผลผลิตของ
วัฒนธรรมมวลชน จึงถูกสรางขึ้นมาเพื่อสนองตอความตองการของผูชมที่มีรสนิยมปานกลางและไมมีความแตก
ตางกัน

นอกจากนั้นแลว The Academy of Motion Pictures Arts and Science (AMPAS) ยังไดยอมรับวา
ภาพยนตรเปนวิทยาศาสตรแขนงหนึ่งดวย ดังจะเห็นวาภาพยนตรนั้นมีความเกี่ยวของใกลชิดกับวิทยาศาสตร
และเทคโนโลยีมาตั้งแตยุคแรกเริ่ม และปจจุบัน เทคโนโลยีทางภาพยนตรก็ไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง       
(รักศานต วิวัฒนสินอุดม , 2545 : 7-11)
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เปน “ภาษาโลก” ที่สามารถเขาถึงไดทั้งคนที่ไมรูหนังสือและที่มีการศึกษา ขอตอรองจึงไมนอยไปกวาอํ านาจการ
ควบคุมจิตใจและอารมณของมนุษยเลยทีเดียว ความที่ในกรณีนี้สุนทรียศาสตรเกิดไปสัมพันธทั้งกับเรื่องราวทาง
เศรษฐกิจและกับกิจการทางการเมือง…ภาพยนตรจึงเปนพลังทางวัฒนธรรมที่มีความสํ าคัญเปนอยางมากใน
ครึ่งหลังของศตวรรษที่ 20”

ถงึวนันี ้ เปนเวลาหนึ่งรอยปเศษแลวที่ภาพยนตรไดแพรกระจายและแทรกซึมเขาไปในสวน
ตาง ๆ ของโลก สํ าหรับเมืองไทย เพียงไมถึงสองปหลังจากวันที่ประวัติศาสตรภาพยนตรโลกไดเร่ิม
ตนขึ้น 2 คนไทยกไ็ดมโีอกาสชมภาพยนตรเปนครั้งแรกในรูปของมหรสพชนิดใหม และนับจากวัน
นัน้ ภาพยนตรก็ไดมีบทบาทผูกพันกับสังคมไทยเรื่อยมา

จากอดีตถึงปจจุบันของภาพยนตรไทย

“ในประวัติศาสตรของภาพยนตรนั้น นวกรรมดานเครื่องจักรกล รสนิยมของผูชม หลักการทางศิลปะ 
และความเปนจริงทางธุรกิจ ลวนเปนองคประกอบรวมกันในการกํ าหนดทิศทางของวิวัฒนาการภาพยนตรขึ้นมา

“ประวัติศาสตรของภาพยนตรเปนเรื่องที่นาสนใจศึกษา…” เนื่องจาก “…ประวัติศาสตรของภาพยนตร
ในอดีตที่ผานมานั้น ยอมจะมีอิทธิพลตออนาคตของภาพยนตรในยุคสมัยหนาตอไปดวย”

(เยาวนันท เชฏฐรัตน , 2534)

ในระยะตน ภาพยนตรที่ฉายในเมืองไทยเปนภาพยนตรที่เขามาจากยุโรป อเมริกา และ
ญี่ปุน ซึ่งขณะนั้นยังไมมีโรงภาพยนตรเปนการเฉพาะ จึงตองฉายกันตามโรงละครหรือโรงแรม 
ภาพยนตรในยุคนั้นยังไมมีการผูกเปนเรื่องเปนราวเชนในปจจุบัน เปนแตเพียงภาพบันทึกความ
เคลือ่นไหวสัน้ ๆ ไมเกินหนึ่งนาที จึงตองมีการแสดงอื่น ๆ สลับฉาก เชน ดนตรี ละครยอย ระบํ า 
จ ําอวด กายกรรม มายากล ฯลฯ  สํ าหรับผูที่ถายทํ าภาพยนตรข้ึนในเมืองไทยเปนครั้งแรกนั้น ไดแก 
พระองคเจาทองแถมถวัลยวงศ กรมหลวงสรรพสาตรศุภกิจ พระนองยาเธอในรัชกาลที่ 5 ภาพ
ยนตรของพระองคสวนใหญคือบันทึกพระราชกรณียกิจของรัชกาลที่ 5 จากนั้นก็เกิดกระแสความ
นยิมถายภาพยนตรขึ้นในหมูเชื้อพระวงศชั้นสูง

จนปลายป พ.ศ.2465 จึงมีการถายทํ าภาพยนตรเร่ืองยาวเรื่องแรกขึ้น ไดแก นางสาว
สวุรรณ อยางไรก็ดี แมภาพยนตรเร่ืองนี้จะใชตัวแสดงเปนคนไทย แตทีมงานสวนใหญก็เปนชาว
                                                          

2 ถือกันวาวันที่ประวัติศาสตรภาพยนตรโลก(ในเชิงธุรกิจ)เริ่มตน คือวันที่ 28 ธันวาคม ค.ศ.1895 
(พ.ศ.2438) ซึ่งเปนวันที่หลุยส ลูเมียร และคณะไดนํ าภาพยนตรซีเนมาโตกราฟเรื่อง L’arroseur arrose ออก
แสดงเก็บคาดูจากประชาชนเปนครั้งแรกของโลก ณ หองโถงใตถุนรานกาแฟแหงหนึ่งในกรุงปารีส
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ตางชาต ิกระทั่งในป พ.ศ.2470 ภาพยนตรไทยแทเร่ืองแรกคือ โชคสองชั้น จึงออกฉายสูสายตาคน
ไทย โดยทัง้สองเรือ่งสรางเปนภาพยนตรเงียบ สวนภาพยนตรเสียงเรื่องแรกของไทยคือ หลงทาง 
ออกฉายใน พ.ศ.2475 แตถึงจะมีภาพยนตรเสียงเกิดขึ้น ก็ยังมีการสรางทั้งภาพยนตรเสียงและ
ภาพยนตรเงยีบควบคูกันไป แตก็มีแนวโนมที่คนจะนิยมภาพยนตรเสียงมากขึ้น ทํ าใหบริษัทภาพ
ยนตรพฒันาการซึง่มภีาพยนตรเงียบคางสต็อกอยูจํ านวนมากคิดคนการพากยเสียงขึ้น ผลปรากฏ
วา ภาพยนตรพากยไดรับความนิยมจากผูชมไมแพภาพยนตรเสียง โดยเฉพาะกับชาวบาน

ในชวงใกลสงครามโลกครั้งที่ 2 การผลิตภาพยนตรไทยลดจํ านวนลง เนือ่งดวยขาดแคลน
ฟลม 35 มม. ทํ าใหภาพยนตร 16 มม. ซึ่งปรกติใชกับการถายภาพยนตรสมัครเลนหรือภาพยนตร
ขาวเริ่มขยับฐานะขึ้นมา โดยความนิยมของภาพยนตร 16 มม. นั้นพุงขึ้นสูงสุดภายหลังจากที่
สงครามสงบลง อาจจะเรียกวาเปนยุคภาพยนตร 16 มม. เลยก็วาได มีการสรางภาพยนตรออกมา
อยางมากถงึปละ 50-60 เร่ือง สาเหตุหนึ่งก็เพราะภาพยนตร 16 มม. นั้นไมตองลงทุนมากนัก เนื้อ
หาของภาพยนตรในชวงนี้เนนความครบรส อาทิ รัก เศรา ตลก บูลางผลาญ โปเปลือย โดยผูชม
สวนใหญจะไมสนใจเนื้อหาของภาพยนตรมากนัก แตจะสนใจในตัวดารามากกวา โดยเฉพาะดารา
คูยอดนิยมอยางมิตร ชัยบัญชา และเพชรา เชาวราษฎร ที่ถึงขนาดกลาวกันวา ถาภาพยนตรเร่ือง
ใดมมีติรและเพชราเลนคูกันแลว รับประกันไดเลยวาไมมีขาดทุน จนกระทั่งมิตร ชัยบัญชา เสียชีวิต
จากอบุตัเิหตรุะหวางการถายทํ าภาพยนตร ยุคของภาพยนตร 16 มม. จึงไดปดฉากลง และภาพ
ยนตร 35 มม. ก็เร่ิมกลับมาไดรับความสนใจอีกครั้ง

ในชวงนี้ ไดมีผูกํ ากับคลื่นลูกใหมซึ่งไดการยอมรับในคุณภาพเกิดขึ้นในวงการภาพยนตร
ไทยหลายคน เชน เปยก โปสเตอร หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ทํ าใหผูชมกลุมมีการศึกษาหันกลับ
มาดภูาพยนตรไทยอีกครั้ง ขณะเดียวกัน ภาพยนตรไทยแนวจารีตดั้งเดิมก็ยังมีอยู เชน ภาพยนตร
ของดอกดิน กัญญามาลย เปนตน

เมือ่เกดิเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 เสรีภาพของประชาชนในแทบทุกดานถูกควบคุม ไม
เวนแมแตสื่อ ภาพยนตรไทยในระยะนี้จึงเนนความบันเทิงอยางเต็มรูปแบบ โดยยุคนี้เปนอีกยุค
หนึง่ทีม่กีารสรางภาพยนตรไทยขึ้นเปนจํ านวนมาก เนื่องจากมีการขึ้นภาษีภาพยนตรตางประเทศ
จากเมตรละ 2.20 บาท เปน 30 บาท ทํ าใหไมมีภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในเมืองไทย  
ภาพยนตรไทยจึงไมมีคูแขงแยงชิงคนดู มีการสรางภาพยนตรไทยเพิ่มข้ึนเกือบ 200 เร่ืองตอป แต
ความเฟองฟขูองภาพยนตรไทยดํ ารงอยูเพียง 2-3 ป สถานการณก็เปลี่ยนไป เนื่องจากการกลับมา
อีกครัง้ของภาพยนตรฮอลลีวูดในชวงกลางป พ.ศ.2524 และตองเผชิญกับคูแขงสํ าคัญคือโทรทัศน 
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ที่สามารถออกอากาศครอบคลุมทั่วประเทศไดในปเดียวกันนี้ 3 ตลอดจนการเขามาของสื่อชนิด
ใหมคอืวดิีโอ ระยะนี้เร่ิมมีเสียงในทํ านองที่วา หนงัไทยตายแลว จ ํานวนผลผลิตภาพยนตรตกตํ่ าลง
อยางฮวบฮาบ

ขณะทีว่งการภาพยนตรไทยตกอยูในสภาวะลํ าบาก ผูผลิตจึงพยายามหาทางออกดวยการ
เปดตลาดใหม นั่นคือ ตลาดวัยรุนและตลาดภาพยนตรโป โดยขณะที่ภาพยนตรไทยแนวอื่น ๆ เร่ิม
หายไป ภาพยนตรวยัรุนกลับเพิ่มปริมาณและเปนที่นิยมมากขึ้น แตเมื่อมาถึงจุดหนึ่งที่ภาพยนตร
วัยรุนมีมากจนลนตลาด และมีการไหลเขาของภาพยนตรตางประเทศอยางมากมาย ภาพยนตร
ไทยก็เขาสูภาวะตกตํ่ าถึงขีดสุด ดูไดจากปริมาณการสรางซึ่งบางปมีภาพยนตรไทยออกฉายไมถึง 
10 เร่ือง และรายไดก็ทิ้งหางภาพยนตรตางประเทศอยางมาก

จนกระทัง่ พ.ศ.2540 ภาพยนตรเร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง ของนนทรี นิมิบุตร ก็ปลุก
กระแสของภาพยนตรไทยใหคึกคักขึ้นมาอีกครั้ง จากนั้นก็มีภาพยนตรในแนวที่แตกตางกันตาม
ออกมา ทัง้จากผูกํ ากับหนาใหม เชน เปนเอก รัตนเรือง (ฝน บา คาราโอเกะ) ภิญโญ รูธรรม (รัก
ออกแบบไมได) หรอืหนาเกาทีห่ายหนาไปเปนเวลานานก็กลับมาทํ าภาพยนตรอีกครั้ง เชน บัณฑิต 
ฤทธิ์ถกล (สตางค) สมจริง ศรีสุภาพ (303 กลัว กลา อาฆาต) เปนตน

วงการภาพยนตรไทยในแตละยุคนั้น เปรียบไปก็เหมือนระลอกคลื่นที่ตอเนื่องสงตอกันมา
เปนทอด ๆ จนมาเปนอยางที่เห็นในปจจุบันนี้ และจากประวัติศาสตรอันยาวนานของภาพยนตร
ไทยทีผ่านมา พบวามภีาพยนตรหลายเรื่องที่ถูกกลาวถึงในฐานะที่เปนจุดเปลี่ยน จุดพลิกผัน หรือ
สรางปรากฏการณทางใดทางหนึ่งใหแกวงการภาพยนตรไทย แตเรากลับมีความรูความเขาใจเกี่ยว
กบัภาพยนตรเหลานั้นไมมากนัก นอกจากนั้น ในชวงทศวรรษปจจุบัน ไดเร่ิมมีกระแสโลกที่ยอมรับ
ในความหลากหลายของแนวภาพยนตรที่มาจากชนชาติและวัฒนธรรมตาง ๆ มากขึ้น โดยเห็นวา 
ภาพยนตรจากตางชาติและตางวัฒนธรรมตางก็มีแบบแผน เสนห และความนาสนใจเฉพาะตัวที่
ไมเหมอืนกนั ซึง่กร็วมถึงภาพยนตรไทยดวย ดังนั้น เพื่อใหเกิดความเขาใจที่ลึกซึ้งและสะสมเปน
องคความรูเกี่ยวกับแบบแผนและเสนหเฉพาะตัวของภาพยนตรไทยซึ่งเปนสิ่งที่มักถูกถามถึงอยู
เสมอ แตยังไมใครสามารถใหคํ าตอบที่ชัดเจนได จึงควรตองมีการยอนกลับไปมองและศึกษาภาพ
ยนตรไทยที่มีความโดดเดนในมิติตาง ๆ ดังกลาว

                                                          
3 โทรทัศนเริ่มแพรภาพในประเทศไทยเมื่อ พ.ศ.2498
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ตารางที่ 1.1 ยุคตาง ๆ ของภาพยนตรไทย และภาพยนตรที่มีความโดดเดนของแตละยุค  4

ป พ.ศ. ยุค ตวัอยางภาพยนตรที่โดดเดน
2440-2470 ยุคเริ่มตน นางสาวสุวรรณ / โชคสองชั้น / ไมคิดเลย
2471-2489 ยุคกํ าเนิดภาพยนตรเสียง หลงทาง / ปูโสมเฝาทรัพย / พระเจาชาง

เผือก
2490-2499 ยุคเฟองฟูของภาพยนตร 16 มม. สุภาพบุรุษเสือไทย / สันติ-วีณา (ภาพ-

ยนตร 35 มม.) / พันทายนรสิงห
2500-2512 ยุคดารายอดนิยม เล็บครุฑ / บัวขาว / นเรศวรมหาราช /

โรงแรมนรก / เศรษฐีอนาถา / จาวนักเลง
/ บันทึกรักของพิมพฉวี / โบตั๋น

2513-2529 ยุคเปลี่ยนผานสูความหลากหลาย โทน / มนตรักลูกทุง / เขาชื่อกานต / ชู  /
เทพธิดาโรงแรม / ไมมีสวรรคสํ าหรับคุณ /
ทองพูน โคกโพธิ์ ราษฎรเต็มขั้น /
วัยอลวน / เทพธิดาบาร 21 / ผีเส้ือและ
ดอกไม / แผลเกา / ครูบานนอก /
คนภูเขา / นํ้ าคางหยดเดียว / กาม / นํ้ าพุ
/ ลูกอีสาน / ชางมันฉันไมแคร

2530-2539 ยุคหนังวัยรุนครองตลาด ดวยเกลา / คนทรงเจา / บุญชูผูนารัก
(และภาคตอ) / ฉลุย / ปุกปุย / วิถีคนกลา
/ ลูกบาเที่ยวลาสุด / ส.อ.ว.หอง 2 รุน 44 /
อนึ่ง คิดถึงพอสังเขป / กล้ิงไวกอนพอสอน
ไว / โลกทั้งใบใหนายคนเดียว

2540-ปจจุบัน ยุคแสวงหาแนวทางใหม 2499 อันธพาลครองเมือง / รักออกแบบ
ไมได / นางนาก / ฟาทะลายโจร /
บางระจัน / ฝน บา คาราโอเกะ /
สตรีเหล็ก / มนตรักทรานซิสเตอร /
จัน ดารา / ผีสามบาท / 14 ตุลา สงคราม
ประชาชน / สุริโยไท / 15 คํ่ า เดือน 11

                                                          
4 ประมวลและรวบรวมจาก ศิริชัย ศิริกายะ , 2531 ; สารคดี , ส.ค. 2540 ; จํ าเริญลักษณ ธนะวังนอย , 

2544 ; รักศานต วิวัฒนสินอุดม , 2545 ; เอกสารประกอบการสอนวิชาภาษาเพื่อการสื่อสารขั้นสูง คณะนิเทศ
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย , 2545
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บญุช ู: ปรากฏการณภาพยนตรตลกยอดนิยม

เมือ่ป พ.ศ.2531 มีภาพยนตรไทยเรื่องหนึ่งออกฉาย เปนภาพยนตรแนวตลกชื่อ บุญชูผูนา
รัก ซึง่มเีนือ้หาเกีย่วกบัหนุมแสนซื่อคนหนึ่งจากสุพรรณบุรีซึ่งเดินทางเขามากรุงเทพฯ เพื่อเรียนกวด
วิชาเตรียมตัวสอบแขงขันเขามหาวิทยาลัย เขาไดพบกับเพื่อนใหมและเผชิญสถานการณตาง ๆ 
รวมกัน ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนปรากฏการณหนึ่งที่ถูกพูดถึงมากที่สุดในวงการภาพยนตรไทย ดวย
เปนภาพยนตรทีไ่ดรับความนิยมอยางสูงจากคนดู และทํ ารายไดเปนประวัติการณถึง 14 ลานบาท

ตารางที่ 1.2 ปที่ออกฉาย และรายไดของภาพยนตรชุด “บุญชู”

ชื่อตอน ปที่ออกฉาย รายได
บุญชูผูนารัก 2531 14 ลานบาท
บุญชู 2 นองใหม 2532 16 ลานบาท
บุญชู 5 เนื้อหอม 2333 21 ลานบาท
บุญชู 6 โลกนี้ดีออกสุดสวย นารักนาอยูถาหงุย 2534 23 ลานบาท
บุญชู 7 รักเธอคนเดียวตลอดกาล ใครอยาแตะ 2536 32 ลานบาท
บุญชู 8 เพื่อเธอ 2538 25 ลานบาท

จากความส ําเร็จดังกลาว ทํ าใหมีการสรางภาพยนตรภาคตอตามมาอีก 5 ภาค 5 ซึง่ใชตัว
ละครชดุเดมิเปนหลัก และดํ าเนินเรื่องไปตามการเติบโตของตัวละคร โดยเปนภาพยนตรชุดที่ไดรับ
ความนยิมอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะภาค 7 นั้น สามารถทํ ารายไดสูงถึง 32 ลานบาท (ในยุคที่คาตั๋ว
ภาพยนตรมรีาคาอยูที่ 30-70 บาท) ทํ าให บัณฑิต ฤทธิ์ถกล ผูกํ ากับภาพยนตร ไดรับฉายาจากคน
ในวงการภาพยนตรและสื่อมวลชนวา “ผูกํ ากับรอยลาน” ซึ่งภาพยนตรชุดนี้เรียกวาเปนเหมือนกับ
ตราหรอืยีห่อของผูกํ ากับภาพยนตรทานนี้เลยก็วาได เมื่อเอยถึงชื่อ บัณฑิต ฤทธิ์ถกล ภาพยนตรชุด 
“บญุช”ู กค็อืส่ิงที่คนรวมยุครวมสมัยสวนใหญจะนึกถึงเปนอันดับแรก

โดยความส ําเรจ็และความตอเนื่องของภาพยนตรชุดนี้เปนการยืนยันใหเห็นวา ภาพยนตร
ไทยชดุ “บญุช”ู มิใชภาพยนตรที่ทํ าใหเกิดปรากฏการณเพียงชั่วครั้งชั่วคราวแลวก็เลยผานไป แต

                                                          
5 ขามภาค 3 และ 4 ไปดวยเหตุผลทางการตลาด โดยเปนการสรางจุดขายและความนาสนใจในการ  

โปรโมทภาพยนตร
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นาจะมีลักษณะพิเศษบางประการที่ทํ าใหครองความนิยมของผูชมไดอยางยาวนานเปนเวลาถึง 8 
ป นบัจาก พ.ศ.2531 – พ.ศ.2538 และมีผูที่จดจํ าไดมาจนถึงปจจุบัน

นอกจากนัน้ โดยภาพรวม ภาพยนตรชุด “บุญชู” ก็ยังไดรับการยอมรับในดานคุณภาพไป
พรอม ๆ กนั ดังจะเห็นจากคํ าวิจารณของนักวิจารณภาพยนตร อาทิ

‘ตีตั๋ว’ เจาของคอลัมนวิจารณภาพยนตรในนิตยสารภาพยนตรที่มีอายุยืนยาวมาจนถึง
ปจจุบนัอยาง เอนเตอรเทน กลาววา

“…หนังดีตามความรูสึกของผม ไมถูกจํ ากัดวาตองเปนแคหนังที่สะทอนปญหาสังคม สะทอนปญหา
การเมือง จะเปนหนังตลก หนังรัก หนังอะไรก็ได ขอใหทํ าใหถึงอารมณก็แลวกัน หนังอยางบุญชูนาจะเปนหนังดี
ตามทรรศนะของผมไดชัดเจนเรื่องหนึ่ง” (เอนเตอรเทน , ก.พ. 2533)

‘นรา’ นกัวจิารณภาพยนตรที่เปนที่ยอมรับคนหนึ่งของเมืองไทย กลาววา

“…กรณีหนังชุดบุญชู ผมมีขอสรุปวาจุดดีคือ คุณคาทางดานความบันเทิง ควบคูกับการนํ าเสนอสาระ
ที่เดนชัด…” (ฟลมวิว , ก.พ. 2536)

ประวิทย แตงอักษร นักวิจารณภาพยนตร และอาจารยพิเศษทางดานภาพยนตรใน
มหาวทิยาลัยหลายแหง กลาววา

“คุณบัณฑิตเปนผูกํ ากับหนังไทยรุนกลางที่มีงานสมํ่ าเสมอที่สุด คุณภาพหนังแตละเรื่องไมเคยตกตํ่ า 
เปนผูกํ ากับที่ไวใจไดในแงของการผสมผสานศิลปะกับความบันเทิง หนังของคุณบัณฑิตดูสนุก มีกระบวนการ
สรางสรรคที่นาสนใจ หลายเรื่องถูกประเมินคุณคาตํ่ ากวาความเปนจริง ที่เห็น ๆ คือบุญชู ที่ทํ าเงินสูงมาก ทํ าให
คนรูสึกวาเปนหนังตลกไมมีอะไร แตผมวาหนังชุดบุญชูมีสาระ และสามารถดึงอารมณคนดูใหคลอยตามไปกับ
เร่ืองได” (แฮมเบอรเกอร , ก.ย. 2545)

เมื่อดูจากประวัติศาสตรที่ผานมาของภาพยนตรไทย และพิจารณาถึงความโดดเดนของ
ภาพยนตรชดุนี้ทั้งในแงปริมาณและแงคุณภาพ นาจะถือไดวา ภาพยนตรชุด “บุญชู” เปนภาพ
ยนตรไทยเพียงชุดเดียวที่มีการสรางภาคตออยางตอเนื่อง โดยไดรับความนิยมจากคนดูและ
ประสบความสํ าเร็จดานรายไดเปนอยางมาก รวมทั้งไดรับการยอมรับถึงคุณคาทางศิลปะภาพ
ยนตร
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แตอยางไรก็ดี เทาที่ผานมายังไมเคยมีการศึกษาเกี่ยวกับภาพยนตรชุดนี้อยางจริงจังแต
อยางใด ดังนั้น ผูวิจัยจึงเลือกที่จะหยิบยกภาพยนตรชุดนี้ข้ึนมาทํ าการศึกษา โดยเนนที่การเลา
เร่ืองและการสรางสรรคของผูกํ ากับภาพยนตร ดวยเหตุที่ภาพยนตรเปนผลผลิตการสรางสรรคของ
การเลาเรื่อง และการเลาเรื่องนั้นถือเปนหนาที่พื้นฐานสํ าคัญของภาพยนตรแทบทุกเรื่อง 6 โดย
เฉพาะส ําหรบัภาพยนตรชุด “บุญชู” ที่เปนภาพยนตรที่เนนความบันเทิงจากเรื่องราวที่ผูกขึ้น รวม
ทัง้กลวธิกีารน ําเสนอ ซึ่งการวิเคราะหการเลาเรื่องจะเปนประตูที่เปดใหเห็นถึงแงมุมดังกลาวได

และในการศึกษาเกี่ยวกับการสรางสรรคของผูกํ ากับภาพยนตร ก็จะชวยทํ าใหเกิดความ
เขาใจอยางรอบดานถึงเบื้องหลังและที่มาของภาพยนตร การที่ผูวิจัยเนนไปที่ตัวผูกํ ากับภาพยนตร
กเ็นือ่งจากในการสรางภาพยนตรนั้น บุคคลที่ถือวามีอิทธิพลมากที่สุด มีหนาที่รับผิดชอบการสราง
สรรคและประสานผลงานศิลปเขาดวยกันใหไดประสิทธิภาพ และอยูเบื้องหลังการผลิตภาพยนตร
ตัง้แตกระบวนการเริ่มตนจนถึงกระบวนการสุดทาย ก็คือผูกํ ากับภาพยนตร (บรรจง โกศลวัฒน , 
ไมปรากฏป พ.ศ.) หรืออาจเรียกวาเปนศูนยกลางของการเลาเรื่องเลยก็วาได ซึ่งนอกจากจะเปนผู
ก ํากบัภาพยนตรแลว บัณฑิต ฤทธิ์ถกล ก็ยังทํ าหนาที่เปนผูเขียนบทภาพยนตรอีกดวย จึงถือวาเปน
ผูทีม่บีทบาทอยางสูงในการสรางสรรคภาพยนตรชุดนี้

ในการวจิยัครัง้นี ้ นอกจากผูประกอบวิชาชีพในวงการภาพยนตรจะสามารถนํ าความรูที่ได
ไปเปนแนวทางหรือบทเรียนในการสรางสรรคภาพยนตร ในแงของการศึกษา จะเปนการทํ าใหองค
ความรูเกี่ยวกับภาพยนตรไทยขยายขึ้นดวย ซึ่งจะทํ าใหเกิดความเขาใจถึงเสนหและแบบแผนของ

                                                          
6 Lawson (อางถึงใน Bernard F. Dick , 1998) ไดสรุปนิยามสั้น ๆ ของภาพยนตรไววา ภาพยนตรคือ

การเลาเรื่องผานเสียงและภาพ
นอกจากนั้น กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน (ใน อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์ และคณะ (บรรณาธิการ) , 2542) ไดแบง

หนาที่หลักของภาพยนตรออกเปน 4 ประการดวยกัน คือ
1. การเลาเรื่อง (narrative function) ภาพยนตรมีเรื่องราวที่จะบอกกลาวใหคนดูรับรู ดังนั้นจึงมีหนาที่

ที่จะตองเลาเรื่องราวใหคนดูรูเรื่อง
2. การสื่ออารมณ (emotional function) ภาพยนตรมีหนาที่ที่ตองสรางอารมณตาง ๆ ใหกับคนดู โดย

ใชวิธีการตาง ๆ กันไป
3. การสื่อทางดานความคิด (intellectual function) คนทํ าภาพยนตรอาจจะแทรกความคิดบางอยาง

เขาไปในเรื่องซึ่งคนดูจะรับรูและอาจจะนํ าเอาไปใชในชีวิตประจํ าวันของตัวเอง หรืออาจกระตุนใหคนดูใชความ
คิดของตัวเองโดยคนทํ าภาพยนตรไมไดเอาความคิดของตัวเองไปให

4. การสรางความตื่นตาตื่นใจ (spectacle function)
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ภาพยนตรไทยมากขึ้นดังที่กลาวไปแลว นอกจากนั้น ก็ยังเปนการเผยเห็นถึงตัวตนในบางแงมุม
ของ บณัฑติ ฤทธิถ์กล ผูกํ ากับภาพยนตรไทยคนหนึ่งที่มีสวนสํ าคัญในการขับเคลื่อนวงการภาพ
ยนตรไทยดวย โดยเทาที่ผานมายังไมคอยมีการศึกษาเกี่ยวกับภาพยนตรไทยอยางจริงจังมากนัก
แมวาภาพยนตรไทยจะมีอายุกวา 70 ปแลวก็ตาม และถึงจะมีสถาบันการศึกษาหลายแหงที่เปด
สอนเกี่ยวกับภาพยนตรในระดับอุดมศึกษา ก็มุงเนนที่การผลิตบุคลากรออกไปประกอบวิชาชีพ 
และมกัเปนการศึกษาจากตัวอยางภาพยนตรตางประเทศเปนหลัก

ที่สํ าคัญ ในปจจุบัน วงการภาพยนตรไทยเริ่มที่จะฟนตัวและมีความคึกคักขึ้นมาอีกครั้ง 
ดงัจะเหน็จากในป พ.ศ.2544  ภาพยนตรไทยมีอัตราการเติบโตขึ้นกวา 450% และมีสวนแบงการ
ตลาดถงึ 35% นอกจากนั้นปริมาณการสรางก็มีแนวโนมเพิ่มข้ึนเรื่อย ๆ มีคุณภาพเปนที่ยอมรับ
และมคีวามแตกตางหลากหลายในเนื้อหาและแนวทางมากขึ้น (เฮนรี ทราน , การบรรยายในวิชา
สมัมนารายการบนัเทิงทางวิทยุและโทรทัศน  ปการศึกษา 2/2544)  โดยจากป 2542 มีภาพยนตร
ไทยออกฉาย 9 เร่ือง  ป 2543 มี 10 เร่ือง  ป 2544 มี 14 เร่ือง ป 2545 เพิ่มข้ึนเปน 21 เร่ือง และยัง
มแีนวโนมที่จะเพิ่มจํ านวนขึ้นเรื่อย ๆ นอกจากนั้น ภาพยนตรไทยหลายเรื่องก็ไดรับการยอมรับใน
ระดบันานาชาติ ทั้งจากการประกวดและไดรับการติดตอซ้ือไปฉายในตลาดตางประเทศ

ในขณะทีว่งการภาพยนตรไทยมีแนวโนมที่กํ าลังกาวไปขางหนาเชนนี้ ผูวิจัยมีความเห็นวา 
ยิง่มคีวามจ ําเปนทีค่วรมีการศึกษาเกี่ยวกับภาพยนตรไทยในแงมุมตาง ๆ ใหลึกซึ้ง โดยเฉพาะการ
ยอนกลับไปศึกษาถึงอดีตเพื่อใหรูจักกับรากที่แทจริงของตนเอง อันจะเปนพื้นฐานสํ าคัญประการ
หนึง่ในการพฒันาภาพยนตรไทยอยางยั่งยืนตอไป

1.2 ปญหานํ าวิจัย

1. ภาพยนตรตลกชุด ”บุญชู” มีการเลาเรื่องอยางไร
2. ผูก ํากบัภาพยนตรตลกชุด “บุญชู” มีวิธีการสรางสรรคภาพยนตรชุดนี้อยางไร

1.3 วตัถุประสงคของการวิจัย

1. เพือ่ศึกษาถึงการเลาเรื่องของภาพยนตรตลกชุด “บุญชู”
2. เพือ่ศึกษาถงึการสรางสรรคภาพยนตรตลกชุด “บุญชู” ของผูกํ ากับภาพยนตร
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1.4 นยิามศัพท

ภาพยนตรตลก หมายถงึ ภาพยนตรที่ขายเสียงหัวเราะเฮฮาโดยอาศัยองคประกอบตาง ๆ 
ของภาพยนตรเปนเครื่องมือ เชน บทสนทนา ตัวละคร จังหวะการตัดตอ เสียงดนตรีและเสียง
ประกอบ ฯลฯ ซึง่ในที่นี้หมายถึงภาพยนตรไทย 6 เร่ือง ไดแก บุญชูผูนารัก บุญชู 2 นองใหม บุญชู 
5 เนือ้หอม บญุช ู6 โลกนี้ดีออกสุดสวย นารักนาอยูถาหงุย บุญชู 7 รักเธอคนเดียวตลอดกาล ใคร
อยาแตะ และบญุช ู 8 เพื่อเธอ ซึ่งเปนผลงานกํ ากับของบัณฑิต ฤทธิ์ถกล ออกฉายระหวางป 
พ.ศ.2531-2538

การเลาเรื่องของภาพยนตร หมายถึง การสื่อสารเรื่องราวของภาพยนตร โดยมีองค
ประกอบสองสวน ไดแก 1) เนื้อเร่ือง หรือเนื้อหาของภาพยนตร และ 2) วาทกรรม หรือวิธีการนํ า
เสนอของภาพยนตร

การสรางสรรคภาพยนตร หมายถงึ การคิดคน การประยุกต ตลอดจนการเลือกสรร เพื่อ
สรางแนวทางหรือวิธีการในการผลิตภาพยนตร

1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

1. เกดิความรูและความเขาใจถึงเนื้อหา กลวิธีการนํ าเสนอ ตลอดจนการแนวทางและวิธี
การสรางสรรคภาพยนตรชุด “บุญชู”

2. เกดิความรูและความเขาใจถึงพัฒนาการของภาพยนตรไทยในชวงหนึ่ง
3. น ําความรูไดจากการวิจัยไปประยุกตใชในการสรางสรรคผลงานภาพยนตรไทย ตลอด

จนผลงานสื่อมวลชนที่มีลักษณะใกลเคียงกัน
4. เปนพืน้ฐานในการพัฒนาวงการภาพยนตรไทยตอไปในอนาคต



11

บทที่ 2

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ

การวจิยัเรือ่ง การเลาเรื่องของภาพยนตรตลกไทยยอดนิยมชุด “บุญชู” กับการสรางสรรค
ของผูก ํากบัภาพยนตรนี้ แนวคิด ทฤษฎีตาง ๆ ที่ผูวิจัยนํ ามาเปนกรอบในการศึกษา ประกอบดวย

2.1 ทฤษฎีการเลาเรื่อง (Narrative Theory)
2.2 แนวคดิเกีย่วกับศิลปะการสื่อสารผานภาพยนตร (Semiotics of Film)
2.3 แนวคดิเกี่ยวกับเรื่องตลกและภาพยนตรแนวตลก
2.4 แนวคดิเกีย่วกับผูกํ ากับภาพยนตรกับการสรางสรรคภาพยนตร

2.1 ทฤษฎีการเลาเร่ือง (Narrative Theory)

ทฤษฎีการเลาเรื่องมีแนวคิดวา มนุษยเปนนักเลาเรื่อง การตัดสินใจและการสื่อสารของ
มนษุยขึน้อยูกับ “เหตุผลที่ดี” (good reason) ซึ่งแตกตางกันไปตามสถานการณ รูปแบบการสื่อ
สาร และสือ่ เหตุผลที่ดีจะถูกควบคุมโดยภูมิหลังของบุคคล วัฒนธรรม ลักษณะนิสัย และอิทธิพล
ของภาษา ความมเีหตุผลของเรื่องราวที่เลาขึ้นอยูกับธรรมชาติของผูเลาเรื่องที่จะตระหนักถึงความ
นาจะเปน องคประกอบที่จะทํ าใหเร่ืองราวปะติดปะตอกัน การเลือกสรรเรื่องราวเพื่อสรางความ
เพลดิเพลนิ ทฤษฎนีี้จึงมองวาการสื่อสารของคนเราเปนการเลาเรื่องหรือการบรรยายทั้งสิ้น โดยผู
เลาเรือ่งท ําหนาที่เปนผูประพันธหรือรวมประพันธเร่ืองราวที่นํ ามาเลานั้น (John Fiske , 1987 : 
65, อางถงึใน รวมพร ศรีสุมานันท , 2541 : 18)

องคความรูที่ศึกษาตัวเรื่องเลาหรือ narrative ไดกลายเปนความรูเฉพาะดานและไดรับ
การพฒันาขึน้มาอยางจริงจังในชวงหลังของคริสตศตวรรษที่ 20 ซึ่งถือวาเปนองคความรูรวมสมัย 
หมายความถึง ยุคที่การศึกษาเรื่องเลาไดกลายมาเปนสาขาวิชาการเฉพาะอยางเต็มตัว มีการ
ก ําหนดวตัถปุระสงคและวัตถุที่ศึกษา มีการกํ าหนดวิธีการที่ใชศึกษา เพราะฉะนั้นจึงเกิดเปนองค
ความรูชุดหนึ่งซึ่งเรียกรวม ๆ ไดวาเปน “ศาสตรแหงเรื่องเลา” (Narratology) ซึง่ก็คือ ศาสตรที่
ศกึษาตวั narrative นั่นเอง (นพพร ประชากุล , ใน อุบลรัตน ศริิยุวศักดิ์ และคณะ (บรรณาธิการ) , 
2542) โดยเปนการกาวขามจากการศึกษาเนื้อหาไปสูความสนใจในโครงสรางของการเลาเรื่อง 
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(structure) และวธิกีารเลาเรื่อง (process) ของสื่อแตละชนิด ซึ่งประเภทของการเลาเรื่องที่ไดรับ
การน ํามาศกึษานัน้มอียูหลายชนิด ทั้งนิทาน นิยาย การรายงานขาว รวมทั้งภาพยนตร

การเปลีย่นกระบวนทัศนในการศึกษาการเลาเรื่อง

ศาสตรแหงเรื่องเลาเกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศนในการศึกษา 3 จุดใหญดวย
กนั (นพพร ประชากุล , ใน อุบลรัตน ศริิยวุศักดิ์ และคณะ (บรรณาธิการ) , 2542) คือ

Reflection          Construction

จากเดมิทีม่องวาเรื่องเลาเปนภาพสะทอนของความเปนจริง (reflection) มาเปนการมอง
ใหมวา เร่ืองเลาไมไดเปนสิ่งสะทอนโลกของความเปนจริง แตเร่ืองเลามีการประกอบสรางในตัว
ของมนัเอง จงึจะใหความสํ าคัญกับส่ิงที่เรียกวา construction ของการเลาเรื่องมากกวามองวามัน
สะทอนความเปนจริงที่อยูขางนอก

Fiction          Non-Fiction

ขอบเขตของเรื่องเลา จากเดิมที่เร่ืองเลาจะถูกมองวาจํ ากัดตัวอยูแตเฉพาะในวรรณกรรม
เปนเรือ่งสมมติ (fiction) ตอนนี้ขอบเขตของการศึกษาเรื่องเลาไดขยายออกไปสูตัวบทประเภทอื่นที่
เราเรยีกวา non-fiction อาทิ ขาว สารคดี ฯลฯ

Appreciation          Understanding

วัตถุประสงคในการศึกษา เปลี่ยนจุดเนนของเปาหมายในการศึกษาเรื่องเลา จากที่เนน
ความซาบซึง้ (appreciation) มาเนนที่ความเขาใจ (understanding)  การพยายามทํ าความเขาใจ
กระบวนการสือ่ความหมายที่อยูในเรื่องเลานั้นมักนํ าเราไปสูการวิเคราะหคติ คานิยม อุดมการณที่
ส่ือผานเรื่องเลานั้นออกมา
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องคประกอบการเลาเรื่อง

องคประกอบการเลาเรื่องมีอยูดวยกัน 3 ประการดวยกัน ไดแก เนื้อเร่ือง (story) วาทกรรม 
(discourse) และการจัดลํ าดับตารางเนื้อหา (schedule)

1) เนื้อเร่ือง (story) ในความหมายพื้นฐาน เนื้อเร่ืองหมายถึง “เกิดอะไรขึ้นกับใคร” 
Shlomith Rimmon Kenan (1992) ใหค ํานยิามของเนื้อเร่ืองวา “ลํ าดับของเหตุการณที่ถูกจัดวาง
ขึน้ตามล ําดบัของเวลา” และใหคํ านิยามคํ าวาเหตุการณวา “การเปลี่ยนแปลงจากสภาวะหนึ่งไปสู
อีกสภาวะหนึ่ง” ขณะที่ Tzvetan Todorov (1992) ใหค ํานิยามวา “เหตุการณและเรื่องราวคือการ
เปลีย่นแปลงจากภาวะสมดุลยหรือดุลยภาพไปสูภาวะที่ไมสมดุลย จากนั้นกลับมาสูภาวะสมดุลย
ใหมอีกครั้ง” (รวมพร ศรีสุมานันท , 2541 : 20)

เนือ้เร่ืองมีองคประกอบพื้นฐาน ไดแก

1.1) โครงสรางการเลาเรื่อง (narrative structure) มีรูปแบบดังนี้

- ตวัละครและการปรากฏตัวในเรื่อง (existents of characters and setting) เปนการ
พิจารณาบุคลิกภาพ บทบาท และหนาที่ของตัวละคร รวมทั้งความสัมพันธของตัว
ละครที่เกี่ยวของกับเรื่อง

- ความสมัพันธของเรื่องราว (the relation in the story) แบงเปน
- การจดัลํ าดับตามเหตุการณ (chronological) ตามเวลาที่เกิดขึ้น
- ผลกระทบที่เกิดขึ้น (cause - effect) โดยดูวาเหตุการณที่เกิดขึ้นนั้นมีผล

กระทบอยางไร
- การแกปญหาหลังจากมีเหตุการณเกิดขึ้น (problem - resolve)

- การสรปุเร่ือง (conclusion) ข้ึนอยูกับเหตุการณวาจะมีวิธีการสรุปเรื่องเชนไร โดยมี 2 
ลกัษณะ คือ การสรุปเรื่องแบบปด (closing) คือการคลี่คลายปญหาทั้งหมด มีบทสรุป
ทีช่ดัเจนแนนอน และการสรุปเรื่องแบบเปด (opening) คือการทิ้งปมปญหาไวใหคิด 
ไมสรุปไปในทางใดทางหนึ่ง
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1.2) พลอ็ตเรือ่ง (plot) ซึ่งจะมีลํ าดับการพัฒนาเรื่อง (story development) แบงออกเปน 
5 ขั้น ไดแก

- การเริ่มเร่ือง (exposion) เปนการชักจูงความสนใจใหติดตามเรื่องราว มีการแนะนํ า
ฉากหรือสถานที่ อาจมีการเปดประเด็นปญหาหรือเผยปมปญหาหรือปมขัดแยงเพื่อ
ชวนใหติดตาม

- การพฒันาเหตุการณ (rising action) คือ การที่เร่ืองราวดํ าเนินอยางตอเนื่องและสม
เหตสุมผล ปมปญหาหรือขอขัดแยงเริ่มทวีความเขมขนเรื่อย ๆ ตัวละครอาจมีความ
ล ําบากใจและสถานการณก็อยูในชวงยุงยาก

- ภาวะวิกฤต (climax) จะเกิดขึ้นเมื่อเร่ืองราวกํ าลังถึงจุดแตกหักและตัวละครอยูใน
สถานการณที่ตองตัดสินใจ

- การผานพนภาวะวิกฤต (falling action) คือ สภาพหลังจากที่ผานพนไปแลว เงื่อนงํ า
และประเด็นปญหาไดรับการเปดเผยหรือขอขัดแยงไดรับการขจัดออกไป

- การยตุขิองเรื่องราว (ending) คือ การสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด การจบอาจหมายถึง
ความสญูเสีย อาจจบแบบมีความสุขหรือทิ้งทายไวใหคิด

โดยในระหวาง 5 ขั้น อาจจะมีจุดหักเหทิศทางของเรื่อง (turning point) เกิดขึ้นแทรกอยู 
ซึง่จดุหกัเหนีอ้าจจะมีมากกวาหนึ่งครั้งก็ได เชน การแนะนํ าตัวละครใหม การใหขอมูลหรืออารมณ
ใหมเขาไปในเรื่อง

1.3) แกนความคดิหลัก (theme) หมายถึง แกนความคิดหลักในการดํ าเนินเรื่อง เปนวัตถุ
ประสงคหลกัทีผู่เลาเรื่องตองการจะสื่อ โดยเฉพาะเมื่อตองการวิเคราะหถึงใจความสํ าคัญของเรื่อง 
เราจ ําเปนตองจับความสํ าคัญของเรื่องไวใหได มิเชนนั้นจะไมรูถึงวัตถุประสงคหลักที่ผูเลาตองการ
ถายทอดใหทราบ
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2) วาทกรรม (discourse) หมายถึง “เร่ืองราวถูกบอกกลาวอยางไร” วาทกรรมเปนปฏิ
สมัพนัธระหวางบทกับบริบท (text and context) ในลักษณะที่ผูรวมสื่อสารรูความหมาย วาทกรรม
สามารถพิจารณาไดจากมิติตาง ๆ อาทิ

2.1) การมสีวนรวม (participants)  การเลาเรื่องถือเปนการกระทํ าที่มีการสื่อสารกับผูอ่ืน 
โดยการเลาเรื่องไมไดมีแตเร่ืองที่เลาเทานั้น แตยังรวมถึงบุคคลที่เปนผูเลาและผูฟง ซึ่งเมื่อมีส่ือเกิด
ขึ้น รูปแบบการเลาเรื่องไดเปลี่ยนจากการมีคนหนึ่งนั่งเปนผูฟง และอีกคนหนึ่งทํ าหนาที่เลาเรื่อง
เทพนยิายตาง ๆ มาเปนการเลาเรื่องผานทางลายลักษณอักษร โดยสถานการณตาง ๆ ซับซอนมาก
ขึน้ เพราะแทนทีจ่ะเปนการฟงคนเลาอยางเดียว กลายมาเปนการอานจากตัวหนังสือที่มีผูประพันธ
ขึน้ โดยในการเลาเรื่อง สามารถแบงผูมีสวนรวมออกเปนสวนตาง ๆ (Jakob Lothe , 2000 : 16) 
ดังนี้

เนื้อเรื่อง

ผูแตงจริง ผูแตงในเรื่อง ผูเลา  ผูฟงการเลา ผูฟงในเรื่อง      ผูอานจริง
Historical Implied Narrator Narratee Implied                    Historical
author author reader      reader

แผนภาพ 2.1 ผูมีสวนรวมในการเลาเรื่อง

- ผูแตงจรงิ หมายถึง ผูแตงจริง ๆ ที่เปนมนุษยมีเลือดมีเนื้อในโลกความเปนจริง เชน 
ประภัสสร เสวกิุล เปนผูแตงจริงของนิยายเรื่องอํ านาจ ความสัมพันธระหวางผูแตงจริง
กบัเนือ้เร่ืองไมไดเปนไปอยางตรง ๆ หากแตผานเทคนิคทางวรรณกรรมและภาษา

- ผูแตงในเรือ่ง หรือผูแตงโดยนัยยะ หมายถึง ผูแตงเรื่องตามความรูสึกของคนอานหรือ
คนดเูร่ือง เปนผูที่ผูอานสรางขึ้นโดยการประมวลจากองคประกอบทั้งหมดของเนื้อเร่ือง

- ผูเลา คอื ผูทีท่ํ าหนาที่บอกเลาเรื่องราวในเนื้อเร่ือง เปนผูที่ผูแตงจริงสรางขึ้นเพื่อใชเปน
เครือ่งมือในการเสนอและดํ าเนินเรื่อง

- ผูฟงการเลา หมายถึง ผูรับฟงในเรื่องที่ผูเลาเรื่องเปนคนถายทอดใหฟง
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- ผูอานในเรือ่ง หรือผูอานโดยนัยยะ หมายถึง ผูอานที่ผูแตงคิดวาจะนํ าเสนอเรื่องราวให
รับรู โดยไมเฉพาะเจาะจงวาเปนใคร

- ผูอานจรงิ หมายถึง ผูชมที่มีเลือดเนื้อจริง ๆ ซึ่งเปนผูที่อานหรือรับชมเร่ืองนั้น ๆ โดย
การอานนั้น สามารถที่จะตีความไปหลากหลายแลวแตประสบการณของผูอานแตละ
คน

2.2) มมุมองของผูเลาเรื่อง (point of view) แบงออกเปน 2 ประเภทหลัก ๆ คือ

- มมุมองบุคคลที่หนึ่ง (first-person narrator) เปนการเลาเรื่องที่ตัวเอกของเรื่องเปนผู
เลาเรือ่งเอง ขอสังเกตในการเลาเรื่องชนิดนี้คือ ตัวละครมักเอยคํ าวา “ผม” หรือ “ฉัน” 
อยูเสมอ ขอดีของการเลาเรื่องชนิดนี้คือ ตัวละครหลักเปนผูเลาเองทํ าใหใกลชิดกับเหตุ
การณ แตมีขอเสียตรงเปนการเลาเรื่องที่อาจมีอคติปะปนอยูดวย การใชมุมมองแบบนี้
มกัมุงทีจ่ะสือ่ความคิด หรือการตีความเหตุการณตาง ๆ ในมุมมองของตัวละครที่เปนผู
เลาเรื่อง

- มมุมองบุคคลที่สาม (third-person narrator) แบงเปน
- ผูเลาอยูรวมในเหตุการณดวย คือ การที่ผูเลากลาวถึงตัวละครตัวอ่ืน เหตุ

การณอ่ืน ที่ตัวเองพบเห็นหรือเกี่ยวพันดวย
- ผูเลาไมอยูรวมในเหตุการณ โดยทํ าหนาที่เปนผูสังเกตการณเปนมุมมองที่ผู

สรางพยายามใหเกิดความเปนกลางปราศจากอคติในการนํ าเสนอ เปนการ
เลาเรื่องที่ไมสามารถเขาถึงอารมณของตัวละครไดอยางลึกซึ้ง เนื่องจากเปน
การเลาเรื่องจากวงนอก เปนการสังเกตหรือรายงานเหตุการณโดยใหผูชมตัด
สนิเรื่องราวเอง

- ผูเลาไมอยูรวมในเหตุการณ แตสามารถรูลึกถึงความคิดขางในของตัวละครใน
เร่ือง หรือเรียกวา ผูเลาเรื่องแบบรูรอบดาน (omniscient) คือ การเลาเรื่องที่ไม
มีขอจํ ากัด สามารถหยั่งรูจิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถยายเหตุการณ 
สถานที ่ และขามพนขอจํ ากัดดานเวลา สามารถยอนอดีต กาวไปในอนาคต 
และสามารถสํ ารวจความคิดฝนของตัวละครไดอยางไรขอบเขต มุมมองแบบนี้
มกัจะพบในภาพยนตรมากที่สุด
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ในบางครัง้ อาจมีการใชมุมมองหลายแบบผสมผสานกันได ตามแตวัตถุประสงคของผูแตง

2.3) จ ํานวนของผูเลาเรื่อง ในบางเรื่องอาจมีผูเลาคนเดียว (uni-narrator) ขณะที่บางเรื่อง
อาจมผีูเลามากกวาหนึ่งคน (multi-narrator) ซึ่งเลาถึงรายละเอียดยอยของเหตุการณ และมีผูเลา
หลกั (frame narrator) คอยคุมการเลาเรื่อง และปะติดปะตอเร่ืองทั้งหมดเขาดวยกัน

2.4) ระยะหางในการเลาเรื่อง (narrative distance) หมายถึงความสัมพันธระหวางผูเลา
เร่ืองกบัเหตกุารณหรือตัวละครในเรื่อง โดยสามารถพิจารณาไดใน 2 แง คือในแงของสถานที่และ
เวลาวามรีะยะหางจากขณะที่เลาเรื่องแคไหน และพิจารณาในแงของอารมณ แบงเปน

- transparency คอื การเลาแบบมีระยะหางมาก โดยผูเลาไมเขาไปเกี่ยวของกับเรื่อง ทํ า
หนาทีเ่พียงถายทอดเรื่องราว

- irony คอื การเลาดวยอารมณแบบเสียดสี เยยหยัน

- self-consciousness คอื การเลาแบบมีระยะหางนอย ผูเลาเอาตัวเองเขาไปผูกพันกับ
เร่ืองราวที่เลา

2.5) เวลาของการเลาเรื่อง (narrative time) สามารถพิจารณาจาก 3 องคประกอบ คือ 
ล ําดบัเวลา ระยะเวลา และความถี่

- ล ําดบัเวลา (order) โดยทั่วไปการเลาเรื่องมักเปนไปตามลํ าดับเวลา อยางไรก็ดี ก็ยังมี
วธิเีลาเรื่องแบบที่ไมเรียงลํ าดับเวลา ซึ่งสามารถแบงเปน

- analepsis หรอื flashback คือการเลาเหตุการณในอดีต โดยอาจเปนอดีตที่
อยูนอกเหนือไปจากเรื่องหลัก หรือรวมอยูภายในเรื่องหลัก

- prolepsis หรอื foreshadowing คือการเลาเหตุการณในอนาคต เชน การคาด
เดาเหตกุารณลวงหนา ซึ่งมักเปนการเลาโดยมุมมองแบบบุคคลที่หนึ่ง

- ระยะเวลา (duration) เปนการดูความสัมพันธระหวางเวลาของเนื้อเร่ือง (story time) 
และเวลาของการเลาเรื่อง หรือเวลาของวาทกรรม (narrative / discourse time)

- scene คอื เวลาของวาทกรรมกับเนื้อเร่ืองใชเวลาเทากัน
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- pause คอื เวลาของเนื้อเร่ืองเทากับศูนย โดยการหยุดเวลาของเนื้อเร่ืองเอาไว
เพือ่ขยายความ

- ellipsis คอื เวลาของวาทกรรมเทากับศูนย โดยตัดหรือขามเหตุการณนั้น ๆ ไป
เลย

- summary คอื เวลาของวาทกรรมสั้นกวาเวลาของเนื้อเร่ือง เชน การสรุปเรื่องที่
มรีะยะเวลายาวนานโดยใชภาพเพียงไมกี่ภาพ

- stretch คอื เวลาของวาทกรรมยาวกวาเวลาของเนื้อเร่ือง เชน การใชภาพ 
slow motion หรอืการยดืบางจงัหวะของเหตุการณใหยาวนานกวาที่เปนจริง

เวลาของเนื้อเรื่อง

            scene            pause           ellipsis              stretch              summary
เวลาของวาทกรรม

แผนภาพ 2.2 ลักษณะตาง ๆ ของระยะเวลาในการเลาเรื่อง

- ความถี่ (frequency) เปนการพิจารณาความสัมพันธระหวางความบอยครั้งที่เหตุ
การณเกดิขึ้นในเรื่องกับความบอยครั้งที่มันถูกเลาหรือถูกกลาวถึง

- singulative narration คอืการเลาถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นเทากับจํ านวนครั้งที่มัน
เกดิขึน้ เชน เหตุการณเกิดครั้งเดียว ในเรื่องก็เลาถึงครั้งเดียว เปนลักษณะการ
เลาเรื่องที่พบทั่วไป

- repetitive narration คอืเหตกุารณที่เกิดขึ้นครั้งเดียว แตนํ ามาเลาถึงซํ้ า ๆ 
มากกวา 1 ครัง้ เชน การเลาเหตุการณเดียวกันจากมุมมองของผูเลาคนละคน 
ลักษณะแบบนี้มักจะพบมากในวรรณกรรมสมัยใหม

- iterative narration คอืเหตกุารณที่เกิดขึ้นหลายครั้ง แตถูกเลาถึงเพียงครั้ง
เดยีว เชน การเลาถึงเหตุการณที่เคยเกิดขึ้นในอดีต

3) การจัดลํ าดับตารางเนื้อหา (schedule) หมายถงึ วิธีการที่เนื้อเร่ืองและการเลาเรื่องได
ถกูจดัวางเนือ้หาไวตามลํ าดับ เชน การจัดผังรายการในแตละวันของโทรทัศน สํ าหรับภาพยนตร
นั้น การจัดลํ าดับตารางเนื้อหาไมมีผลกับการเลาเรื่องมากนัก ผูวิจัยจึงไมนํ ามาพิจารณาในการ
วเิคราะห
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การเลาเร่ืองของภาพยนตร

การเลาเรื่องถือเปนหนาที่พื้นฐานอยางหนึ่งของภาพยนตร โดยการวิเคราะหการเลาเรื่อง
จะท ําใหเหน็ถงึความแตกตางระหวางภาพยนตรแตละประเภท (genre) ซึ่งจะมีโครงสรางและองค
ประกอบในการเลาเรื่องเฉพาะตัวที่แตกตางกัน

ในการวิเคราะหการเลาเรื่องของภาพยนตร นอกจากจะวิเคราะหเร่ืองและวาทกรรมแลว 
ยังตองใชทฤษฎีสัญญะวิทยาและแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะการสื่อสารผานภาพยนตรทางภาพยนตร
ประกอบดวย โดยเฉพาะในสวนที่เกี่ยวกับไวยากรณภาพยนตร (film grammar) ซึ่งเปนหนวยใน
การสือ่ความหมายและเปนเครื่องมือที่สํ าคัญในการเลาเรื่องของภาพยนตร

2.2 แนวคดิเกีย่วกับศิลปะการสื่อสารผานภาพยนตร (Semiotics of Film)

Scholes (1974 , อางถงึใน ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร , 2545 : 18) ไดกลาวไววา ภาพ
ยนตรนั้นคือหนวยในอุดมคติของการศึกษาแบบสัญญะวิทยาเลยทีเดียว เพราะในภาพยนตรมีทั้ง
ภาพ แสง เสยีง เพลง การกระทํ า การแสดง และเนื้อเร่ืองที่สามารถสรางความหมายไดทั้งสิ้น…
หากใครสนใจศึกษาวิเคราะหภาพยนตร แตไมมีความรูความเขาใจ หรอืไมรูจักใชวิธีการวิเคราะห
แบบสญัญะวทิยา ก็เทากับยังอานภาพยนตรไมออก ดูภาพยนตรไมเปน

สญัญะวทิยาเริม่เขามามีอิทธิพลตอทฤษฎีทางภาพยนตรในชวงทศวรรษ 1960 ซึ่งโดยพื้น
ฐาน สญัญะวทิยาจะใหความสํ าคัญกับคํ าถามที่วา “ความหมายถูกสรางขึ้นมาอยางไร” การที่จะ
ตอบค ําถามดงักลาวไดก็ตองเขาใจและศึกษาจากสิ่งที่เรียกวา “สัญญะ” (sign) และกฎที่ทํ าหนาที่
ควบคุมการสื่อสาร หรือ “รหัส” (code)

สัญญะ (Sign)

สญัญะ หมายถงึ ส่ิงที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อใหมีความหมาย (meaning) แทนของจริงหรือตัว
จริง (object) ในตัวบท (text) และในบริบท (context) หนึ่ง ๆ โดยในทัศนะของนักสัญญะวิทยา 
สัญญะจะเปนอะไรก็ไดที่กอใหเกิดความหมายโดยการเทียบเคียงใหเห็นถึงความแตกตางไปจาก
สิง่อืน่ และคนในสังคมยอมรับหรือเขาใจ
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สญัญะหนึง่ ๆ จะมอีงคประกอบ 2 สวนดวยกัน (เปนการแยกในทางทฤษฎีเทานั้น ไมได
แยกจากกนัในการสื่อสารจริง ๆ) ไดแก ตัวหมาย (signifier) และ ตัวหมายถึง (signified) เชนใน
การเขยีนค ําวา “ฝน” ซึ่งเปนการประกอบกันของอักษร 2 ตัวบนแผนกระดาษ สวนนี้เรียกวาตัว
หมาย และเมือ่เราเห็นคํ า ๆ นี้ ก็จะเกิดความคิดหรือภาพในใจเกี่ยวกับปรากฎการณที่นํ้ าตกลงมา
จากทองฟา ซึ่งความคิดหรือภาพในใจนี้ก็คือตัวหมายถึงนั่นเอง 7 กระบวนการนี้เรียกวา “การสราง
ความหมาย” (signification)

ความสมัพนัธระหวางตัวหมายและตัวหมายถึงนั้น จะมีคุณสมบัติที่สํ าคัญอยู 3 ประการ 
คือ

 Arbitrary เปนความสมัพันธที่ถูกสรางขึ้นอยางไมมีกฎเกณฑใด ๆ กลาวคือเปนไป
ตามอํ าเภอใจ

 Unnatural เปนความสัมพันธที่ไมไดเกิดขึ้นตามธรรมชาติ ตองเรียนรูเอา
 Unmotivated เปนความสัมพันธที่ไมไดเกิดจากมูลเหตุจูงใจพิเศษใด ๆ ของผูสราง
และผูใชความหมาย กลาวคือไมเกี่ยวของกับแรงกระตุนใจของผูใชสัญญะ

จากองคประกอบทั้งสองสวนของสัญญะ Peirce (อางถงึใน กาญจนา แกวเทพ , 2542 : 
83) ไดน ําเอาระยะหางระหวางตัวหมายและตัวหมายถึง มาจัดประเภทสัญญะ ไดเปน 3 ประเภท 
คอื ภาพเหมือน (icon) ดัชนี (index) และสัญลักษณ (symbol)

                                                          
7 ตัวหมายถึง (signified) ไมใชของหรือวัตถุจริง ๆ แตเปนภาพในใจหรือความคิดเกี่ยวกับของจริงนั้น ๆ 

สวนของหรือวัตถุจริง ๆ  Saussure ใชศัพทเรียกวา referent  โดยทั้ง Saussure และ Peirce ตางก็เห็นตรงกันวา 
มีสัญญะบางอยางที่ไมมีวัตถุจริงใหอางอิงไปถึง ไดแก นามธรรมตาง ๆ เชน ความถูกตอง เสรีภาพ และส่ิงที่เปน
จินตนาการของมนุษย เชน นางเงือก มายูนิคอรน เปนตน
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ตารางที่ 2.1 ประเภทของสัญญะตามทัศนะของ Charles S. Peirce

          ประเภทสัญญะ
เกณฑพิจารณา

ภาพเหมือน
(Icon)

ดัชนี
(Index)

สัญลักษณ
(Symbol)

ความสัมพันธ มีความคลายคลึง มีความเชื่อมโยงแบบ
เหตุผล (causal
connection)

ความเชื่อมโยงเกิดจาก
ขอตกลง (convention)

ตัวอยาง ภาพถาย อนุสาวรีย รูป
ปน

ควันไฟ อาการของโรค คํ า ตัวเลข ชวเลข

กระบวนการถอดความ
หมาย

มองเห็นได ตองคิดหาเหตุผล
(figure out)

ตองเรียนรู

สญัญะทัง้สามนี้ไมไดแยกจากกันโดยเด็ดขาด สัญญะหนึ่งอาจประกอบดวยรูปแบบตาง ๆ 
กนั ซึง่อาจจะเปนไดทั้งภาพเหมือน ดัชนี และสัญลักษณรวมกันอยูก็ได

นอกจากนั้น Saussure ยงัเสนอวา สัญญะ (Saussure เนนที่การศึกษาภาษา) จะ
ประกอบดวย 2 มติิเสมอ ไดแก มิติที่เปนสวนรวมเรียกวา langue หมายถึง ระบบภาษาทั้งที่เปน   
วจันภาษาและอวจันภาษา และมิติที่เปนสวนตัวเรียกวา parole หรือ speech หมายถึง การนํ าเอา
ระบบภาษามาใชจริง

รหัส (Code / Rule / Conventions)

ดังที่กลาวไปแลวมาความสัมพันธระหวางตัวหมาย (signifier) และตัวหมายถึง 
(signified) นัน้มลีกัษณะทีไ่มตายตัว ฉะนั้นการที่จะเขาใจความหมายได จํ าเปนที่จะตองมีการ
เรียนรูความสมัพันธของรหัส (code) เพื่อชวยในการตีความหมายของสัญญะ ซึ่งเปนลักษณะเชน
เดยีวกนักบัการศกึษาภาษา ที่ความหมายกํ าหนดมาจากไวยากรณของภาษา

Berger (1982 , อางถงึใน กาญจนา แกวเทพ , 2542 : 94-96) กลาววา รหัสเปนแบบแผน
ขัน้สงูทีซ่บัซอนของความสัมพันธระหวางสัญญะตาง ๆ (highly complex pattern of association 
of signs) หรอืพดูงาย ๆ วา เราจะนํ าเอาสัญญะยอย ๆ ตาง ๆ มาสัมพันธกันอยางไร แบบแผนนี้จะ
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ท ําหนาทีเ่ปนโครงสรางที่อยูในหัวสมองคนเรา และจะทํ างานในการรับรูและตีความเมื่อเราเปดรับ
สญัญะตาง ๆ

โดยในกระบวนการเขารหัส (encoding) และถอดรหัส (decoding) นักสัญญะวิทยามี
สมมตุฐิานวา ผูสงและผูรับสารไมจํ าเปนตองใชรหัสชุดเดียวกันเสมอไป อยางไรก็ดี ก็ไมถือวาเปน
ความผดิพลาดในการถอดรหัสแตอยางใด เปนแคเพียงการถอดรหัสที่แตกตางกันเทานั้น

รหสันัน้มอียูมากมายหลายประเภท อาทิ รหัสที่เกี่ยวกับวัตถุส่ิงของ (product code) รหัส
ทางสงัคม / รหสัทีเ่กี่ยวของกับความสัมพันธระหวางบุคคล (social code) รหัสทางวัฒนธรรม 
(cultural code) รหสัเกีย่วกับตัวบุคคล (personal code) ฯลฯ ขึ้นอยูกับวาจะใชเกณฑใดในการ
จัดแบง

John Fiske (1990:4-6) อธบิายถงึการเขารหัสทางโทรทัศนวาแบงไดเปนระดับชั้นตาง ๆ 
และแตละระดับก็ใชรหัสที่แตกตางกันไป โดยแนวคิดนี้อาจนํ าไปประยุกตใชกับส่ือภาพยนตรที่มี
ลกัษณะรวมบางประการกับส่ือโทรทัศนไดเชนกัน

ตารางที่ 2.2 การเขารหัสทางโทรทัศนระดับตางๆ ตามแนวคิดของ John Fiske

ระดับการเขารหัส
(Level)

กระบวนการเขารหัส
(Encode Process)

รหัส
(Code)

ตัวอยางระดับการเขารหัส
(Example)

ระดับที่ 1 : ความเปน
จริง (Reality)

เหตุการณที่จะถายทอดทาง
โทรทัศนไดรับการเขารหัสโดย
พื้นฐานดานวัฒนธรรมของ
สังคมนั้น ๆ

รหัสทางสังคม
(Social Code)

การแตงกาย พฤติกรรม
ลักษณะการพูดจา  กิริยาการ
แสดงออก ฯลฯ

สรางรหัสโดยอาศัยเทคนิค
ตาง ๆ ในการถายทํ า

รหัสทางเทคนิค
(Technical Code)

ภาพ เสียง มุมกลอง การ
เคลื่อนไหวของกลอง แสง การ
ตัดตอ ฯลฯ

ระดับที่สอง : การ
เสนอภาพตัวแทน
(Representation)

แปลงรหัสตามขนบที่เคยเปน
มาเพื่อสรางตัวแทนของความ
เปนจริง

รหัสขนบการนํ าเสนอ
(Conventional
Representational
Code)

การเลาเรื่อง ปมขัดแยง ตัว
ละคร การกระทํ า บทสนทนา
ฉาก การแสดง ฯลฯ

ระดับที่สาม :
อุดมการณ
(Ideology)

นํ ารหัสที่ถูกสรางขึ้นมาเปน
ฐานสํ าหรับแนวคิดตาง ๆ ตอ
ไป

รหัสทางอุดมการณ
(Ideology Code)

ปจเจกชนนิยม เชื้อชาติ ชนชั้น
วัตถุนิยม ทุนนิยม ฯลฯ
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การจะเขาใจกระบวนการของตารางขางตนไดนั้นก็ตอเมื่อ ความเปนจริง การเสนอภาพตัว
แทน และอดุมการณ รวมตัวกันอยูอยางสอดคลอง เพื่อใหผูชมเกิดความเขาใจในหลาย ๆ ดาน 
เชน การแนะนํ าการดํ าเนินชีวิตใหเปนไปตามแบบแผน การตอกยํ้ าถึงการทํ าดีไดดี ทํ าชั่วไดชั่ว 
เปนตน

Chirstian Metz นกัทฤษฎชีาวฝรัง่เศส เปนผูที่มีความสํ าคัญที่สุดคนหนึ่งในการนํ าทฤษฎี
สญัญะวทิยามาใชวเิคราะหภาพยนตร เพื่อสรางคํ าอธิบายที่ชัดเจนเที่ยงตรงเกี่ยวกับกระบวนการ
ในการสรางความหมายในภาพยนตร โดยดํ าเนินรอยตามแนวทางของ Peirce และ Saussure เขา
เรียกการศกึษาในลักษณะนี้วา “สัญญะวิทยาทางภาพยนตร”

สัญญะวิทยาทางภาพยนตรจะสรางแบบจํ าลองเพื่อใชอธิบายวา ภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง ๆ 
บรรจคุวามหมายและสื่อความหมายนั้นใหกับผูชมไดอยางไร ซึ่งมีเปาหมายคือ การคนหากฎหรือ
แบบแผนที่ทํ าใหสามารถดูภาพยนตรเขาใจ และเพื่อคนพบรูปแบบเฉพาะของการสรางความ
หมายที่ทํ าใหเกิดลักษณะเฉพาะตัวของภาพยนตรหรือแนวของภาพยนตรแตละเรื่อง หัวใจสํ าคัญ
ของการศกึษาในสาขานี้ก็คือ การทราบถึงขอเท็จจริงเกี่ยวกับศาสตรแหงการสรางภาพยนตร โดย
วตัถดุบิหรอืองคประกอบของภาพยนตรนั้น ก็คือชองทางของขอมูลขาวสาร (the channels of 
information) ที่ผูชมใหความสนใจในขณะที่ชมภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง โดยผานภาพ เทคนิค บท
สนทนา ดนตร ีและเสียงประกอบอื่นๆ ซึ่งนักสัญญะวิทยาภาพยนตรจะใหความสนใจกับการสราง
ความหมายโดยใชองคประกอบอยางใดอยางหนึ่งดังกลาว หรือการผสมผสานองคประกอบเหลานี้
เขาดวยกัน

ไวยากรณภาพยนตร (Film Grammar)

ภาพยนตรนัน้ไดรับการยอมรับวาเปนศิลปะแขนงที่เจ็ด อันเปนที่รวบรวมของศิลปะทั้งหก
แขนงที่มีมากอนหนา ไดแก ศลิปะวาดวยเนื้อที่ (art of space) คือ ภาพเขียน สถาปตยกรรม การ
เตนร ํา และศิลปะวาดวยเวลา (art of time) คือ ดนตรี การละคร วรรณกรรม ดังนั้น ไวยากรณที่ใช
สือ่ความหมายในภาพยนตรจึงมีอยูหลากหลาย โดยแบงเปนองคประกอบหลัก ๆ (สาขาวิชานิเทศ
ศาสตร มหาวทิยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช , 2530 ; ประวิตร แตงอักษร , 2541 ; รักศานต วิวัฒนสิน
อุดม , 2545 ; Jill Nelmes , 1996) ไดแก
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หนวยพืน้ฐานในภาพยนตร (formats)

1) เฟรม (frame) คอื ภาพ 1 ภาพของชุดภาพนิ่งจํ านวนมากที่บันทึกลงบนฟลมภาพยนตร 
เวลาดภูาพยนตรนั้น เฟรมแตละเฟรมจะถูกฉายไปที่จอดวยอัตราความเร็ว 16 ภาพตอวินาทีหรือ
มากกวานัน้ ท ําใหสรางภาพลวงตาใหเห็นเปนการเคลื่อนไหวไดดวยปรากฏการณที่เรียกวา “การ
เหน็ภาพติดตา” (persistence of vision)

2) ชอ็ต (shot) เปนหนวยเล็กที่สุดของภาพยนตรที่สามารถจะเขาใจได และเปนหนวยที่มี
ความส ําคญัหนวยหนึง่ ตามปกติช็อตจะเปนชวงความยาวของฟลมที่ถูกบันทึกไวในแตละครั้งที่ยัง
กดปุมถายที่กลองอยู ดังนั้นแตละช็อตจะมีความยาวแตกตางกันไป

3) ซีน (scene) คือ ชอ็ตตัง้แต 1 ช็อตขึ้นไปซึ่งสามารถสื่อความความหมายได โดยซีนหนึ่ง
ซีนมกัจะเกดิขึน้ในเวลาที่ตอเนื่องกัน ในฉากเดียวกัน รวมทั้งประกอบดวยตัวละครชุดเดียวกัน

4) ซีเควนส (sequence) คือ การเชือ่มเอาซีนตาง ๆ เขาดวยกันดวยเงื่อนไขทางอารมณ
และการเลาเรื่อง (emotional and narrative momentum)

องคประกอบดานภาพ (visual channel)

1) ภาพทีป่รากฏใหเห็นโดยไมตองใชเทคนิคทางภาพยนตร (nature of image)
 

1.1) ฉาก (setting)  โดยพื้นฐาน ฉากคือที่ที่เหตุการณในภาพยนตรเกิดขึ้นและดํ าเนินไป 
และเปนทีท่ีบ่รรจุตัวละครเอาไว ฉากสามารถบอกถึงแนวหรือลักษณะของภาพยนตร (genre) แต
ละประเภทได นอกจากนั้น ฉากก็ยังใชเพื่อส่ือความหมายเฉพาะที่ผูกํ ากับตองการไดดวย

1.2) อุปกรณประกอบฉาก (props) เปนสิ่งที่ใชในการถายทอดความหมายในภาพยนตร
อยางหนึ่งคลายกับฉาก โดยอุปกรณประกอบฉากสามารถทํ าหนาที่ในการบอกถึงแนวของภาพ
ยนตรไดเชนเดียวกัน นอกจากนั้น ในฉากที่ประกอบดวยอุปกรณมากมายนั้น ผูกํ ากับอาจเนน
อุปกรณประกอบฉากบางอยางใหโดดเดน (เชน การใชภาพระยะใกล) เพื่อบอกใหรูวาสิ่งนั้นมี
ความหมายสํ าคัญและสัมพันธกับเรื่อง
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1.3) เสือ้ผา (costume) เสื้อผาเปนสิ่งที่มีความสัมพันธอยางใกลชิดกับตัวละคร โดยเสื้อ
ผาสามารถบอกถงึสถานภาพ ความคิด ทัศนคติของตัวละคร รวมทั้งมักใชส่ือถึงเวลาที่เปลี่ยนไป 
นอกจากนัน้ ในภาพยนตรบางเรื่องก็ใชการใชเสื้อผาที่ไมสอดคลองเพื่อสรางความหมายบางอยาง 
เชน ความนาขบขัน ความไมนาไววางใจ เปนตน และเชนเดียวกับฉากและอุปกรณประกอบฉาก 
เสือ้ผาเปนองคประกอบหนึ่งที่สามารถบอกถึงแนวของภาพยนตรได

1.4) การแสดงและปรากฏตัวของตัวละคร นักแสดงไมวาจะเปนคนหรือสัตว ถือวาอยูใน
ฐานะวตัถทุีถู่กจองมองโดยกลอง (an object for the cameras’ gaze) การแสดงและการปรากฏ
ตัวถือเปนองคประกอบที่สํ าคัญของภาพยนตรที่สามารถถายทอดความหมายโดยผานรหัสมาก
มาย เชน การแสดงออกทางสีหนา ภาษาทาทาง ซึ่งเปนสวนหนึ่งในชีวิตประจํ าวันของคนเราอยู
แลว โดยรหสัเหลานี้มักขึ้นอยูกับวัฒนธรรมที่แตกตางกันไป นอกจากนั้น การปรากฏตัวของนัก
แสดงบางคนก็สามารถกอใหเกิดความหมายพิเศษสํ าหรับภาพยนตรไดดวย เชน นักแสดงที่มี
ความเปนดารา (star) หรือนักแสดงที่แสดงบทใดบทหนึ่งบอย ๆ จนเรียกวาเปนบทประจํ าตัว

2) ภาพทีป่รากฏใหเห็นโดยผานเทคนิคทางภาพยนตร (treatment of image)

 การถายทํ าภาพยนตร (cinematography)

2.1) ขนาดภาพ (shot size) เปนการพิจารณาในแงระยะทางที่กลองหางจากวัตถุที่ถายวา
มากนอยแคไหน เชน ภาพ extreme long shot (ELS.) เปนภาพที่ถายจากระยะทางไกลมาก  ภาพ 
long shot (LS.) คอืภาพทีถ่าถายบุคคลก็คือภาพที่เห็นบุคคลเต็มตัว ภาพ close-up (CU.) คือการ
ถายภาพทีก่ลองอยูใกลวัตถุมาก อาจจะเห็นเพียงบางสวนของรางกาย เปนตน นอกจากนั้น ยัง
อาจจะพจิารณาขนาดภาพจากสิ่งที่อยูในภาพก็ได เชน ภาพ two-shot คือภาพที่บรรจุตัวละคร 2 
ตวัไว โดยขนาดภาพแตละขนาดจะมีผลตอจิตวิทยาของผูชม และใชในการสื่อความหมายที่แตก
ตางกันไป

2.2) มมุมองภาพ (angle) เปนการพิจารณาในแงตํ าแหนงของกลองที่สัมพันธกับวัตถุที่
ถาย เชน ภาพมุมสูง (high angle) ภาพมุมต่ํ า (low angle) ภาพระดับสายตา (eye-level shot) 
มุมมองภาพเปนเครื่องมือในการแสดงถึงความคิดเห็นของผูกํ ากับตอตัวละครหรือวัตถุที่ถูกถาย 
เปรียบเสมอืนค ําคุณศัพทของคนเขียนหนังสือที่ใชเพื่อแสดงความรูสึกในทางใดทางหนึ่ง
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นอกจากนัน้ ยังอาจแบงมุมกลองออกเปน 2 ประเภท ไดแก มุมเฝามอง (objective 
camera angle) ซึง่กค็อืมมุทัว่ ๆ ไปที่ใชในภาพยนตรสวนใหญ กับมุมแทนสายตา (subjective 
camera angle) ซึง่มลัีกษณะเปนมุมมองสวนตัว พาใหคนดูเขามามีสวนรวมในเหตุการณดวย 
โดยแบงเปนการแทนสายตาคนดู และการแทนสายตาตัวละครในเรื่อง

2.3) เลนส (lenses) เปนองคประกอบอยางหนึ่งที่สามารถใชส่ือความหมาย การใชเลนสที่
ตางกันจะมีผลใหไดภาพที่ตางกันออกไป โดยเลนสสามารถบิดเบือนภาพใหแตกตางไปจากที่ตา
มนษุยมอง เชน การใชเลนสเทเลโฟโต (telephoto lense) เพือ่เลอืกโฟกัสวัตถุบางอยางในภาพ 
การใชเลนสตาปลา (fish-eye lense) เพือ่ทํ าใหภาพบิดเบี้ยว เปนตน

2.4) การเคลือ่นไหวของกลอง (camera movement) ถือเปนการเปลี่ยนแปลงมุมมอง
กลองและเปลีย่นขนาดภาพวิธีหนึ่ง ซึ่งไมตองใชวิธีการวางมุมกลองเพื่อบันทึกภาพไวทีละช็อตแลว
นํ ามาตัดตอเขาดวยกันในภายหลัง แตการเคลื่อนกลองจะเปนการเสนอภาพที่มีขนาดภาพแตก
ตางกนัไดอยางตอเนื่อง สามารถบันทึกภาพเปนช็อตยาวโดยไมตองใชการตัดตอเขามาชวย การ
เปลี่ยนแปลงภาพจึงเปนไปอยางตอเนื่อง การเคลื่อนไหวของกลองสามารถทํ าไดหลายลักษณะ 
เชน การแพน (panning) คือการเคลื่อนกลองไปในแนวนอนโดยตั้งกลองอยูกับที่  การทลิต (tilting) 
เปนการเคลื่อนกลองในแนวดิ่งหรือแนวตั้ง  การแทรค (tracking) เปนการเคลื่อนกลองจากจุดหนึ่ง
ไปยังจุดหนึ่ง

2.5) การจัดองคประกอบภาพ (mise-en-scene) ค ําวา mise-en-scene 8 เปนภาษาฝรั่ง
เศส แปลวา การจัดวางไวบนเวที (placing on stage) ในทางการละคร หมายถึงการจัดวางราย
ละเอยีดทัง้หมด ไมวาจะเปนตํ าแหนงของนักแสดง ฉาก รวมทั้งแสงสี เอาไวภายในพื้นที่แสดง เพื่อ
ผลในการสือ่ความหมาย สํ าหรับภาพยนตร การจัดองคประกอบภาพมีรายละเอียดมากมาย เชน 
การจดัวางตวัละครหรือวัตถุในเฟรมภาพ การใชเสนหรือรูปรางเพื่อส่ือความหมาย การกํ าหนดทิศ
ทางการหันหนาของตัวละคร

                                                          
8 ถาใชอยางเฉพาะเจาะจง ในทางภาพยนตร mise-en-scene จะหมายถึงศิลปะของการจัดภาพใน

ระยะไกล ประมาณ LS. ไปจนถึง ELS. ทั้งนี้เพื่อใหผูกํ ากับมีพื้นที่มากเพียงพอที่จะจัดวางและแจกแจงราย
ละเอียดในภาพไดอยางเหมาะสม
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2.6) แสง (lighting) ในงานศิลปะ ความสวาง (lights) และความมืด (darks) ถูกใชส่ือ
ความหมายในเชิงสัญลักษณอยางตอเนื่องสมํ่ าเสมอ สํ าหรับภาพยนตรก็เชนเดียวกัน โดยตอง
พจิารณาในแงลักษณะของแสง และทิศทางของแสงที่ปรากฏในภาพยนตร

2.7) สี (colour) เปนองคประกอบที่ทํ างานในระดับจิตใตสํ านึกของผูชม โดยเฉพาะในสวน
ทีเ่กีย่วของกับการชักจูงอารมณ (emotional) และแตงแตมบรรยากาศ (atmospheric) มากกวาจะ
ใชเพือ่บอกความคดิหรือส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณเพื่อการตีความ นักจิตวิทยาพบวาคนสวน
ใหญมักพยายามตีความเสนสายขององคประกอบภาพในเชิงรุก (active) แตกลับยอมรับสีที่
ปรากฏใหเหน็ในเชิงรับ (passive) ในการคนหาความหมายของสีที่ปรากฏในภาพยนตรจํ าเปนตอง
น ําไปพจิารณารวมกับองคประกอบอื่น ๆ มากกวาจะเปนการตีความจากการใชสีนั้น ๆ เพียงลํ าพัง

 การตัดตอ (editing)

Bernard F. Dick (1978) ใหความหมายการตัดตอวา คือการนํ าเอาแตละช็อตมาเชื่อมตอ
กนั และตดัเอาสวนของเวลาและพื้นที่ที่ไมสํ าคัญในภาพยนตรออกไป หรือเปนการเลือกและเรียง
ช็อตเขาไวดวยกันตามลํ าดับการเลาเรื่องเพื่อชวยเอื้อในเรื่องของอารมณของแตละฉากในภาพ
ยนตรทัง้เรือ่ง การตัดตอยังชวยเสริมจังหวะของภาพยนตร ชวยอธิบายสัญลักษณตาง ๆ หรืออยาง
นอยกช็วยใหคนทํ าหนังบรรลุวัตถุประสงคในการเลาเรื่อง

เทคนคิในการตัดตอสามารถแบงออกเปน 2 กลุมใหญ ๆ คือ การเปลี่ยนช็อตทันทีโดยการ
ตัดชน (cut) และการเปลีย่นช็อตอยางคอยเปนคอยไป โดยเทคนิคหลัก ๆ ที่ใชคือ ภาพจาง (fade) 
ภาพจางซอน (dissolve) และภาพกวาด (wipe) ซึ่งจะใหความรูสึกตาง ๆ กัน เชน การตัดชน
สามารถสื่อถึงอารมณที่ตื่นเตน เหตุการณที่เกิดขึ้นอยางตอเนื่องหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นในเวลา
เดยีวกนั การใชภาพจางซอนมักใชกับการเปลี่ยนผานเวลา หรือการเชื่อมฉากเหตุการณที่สวยงาม 
และอารมณที่นุมนวล เปนตน

โดยสามารถแบงประเภทการตัดตอออกเปน 2 ลักษณะ คือ การตัดตอแบบตอเนื่อง 
(continuity cutting) เปนแบบทีใ่ชในภาพยนตรสวนใหญ เปนการตัดตอที่คํ านึงถึงความสัมพันธ
ระหวางชอ็ตตอช็อตในแงของการแสดง ตํ าแหนง ทิศทางการมอง การเคลื่อนไหวของวัตถุในภาพ 
องคประกอบภาพ เวลา พื้นที่ ฯลฯ และการตัดตอแบบเรียบเรียง (compilation cutting) คือการตัด
ตอทีไ่มอาศัยความตอเนื่องของแอ็คชั่น หรือเหตุการณ ไดแก หนังประเภทขาว สารคดี โดยภาพ
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และช็อตตาง ๆ จะถูกนํ ามาเรียงรอยเขาดวยกันโดยใชคํ าบรรยายในการสรางความตอเนื่อง 
ประกอบกับเสียงดนตรีหรือเสียงประกอบ

นอกจากนั้น ในภาพยนตรยังมีการตัดตอที่มีลักษณะเฉพาะตัวอีกประเภทหนึ่ง นั่นคือ 
มอนทาจ (montage) ซึ่งหมายถึงการตัดตอที่ทํ าลายเวลาจริงโดยผานกระบวนการรวมภาพที่ไมจํ า
เปนตองมคีวามเกีย่วของกันเขาหากันดวยการใชเทคนิคตาง ๆ (เชน ภาพจาง การกวาดภาพ) ทํ า
ใหไดซนีหรือซีเควนสที่มีความหมายใหมข้ึนมา

องคประกอบดานเสียง (audiotory channel)

แมวาภาพจะมคีวามสํ าคัญในการสรางความหมายในภาพยนตร แตในบางครั้ง ภาพเพียง
อยางเดียวก็ไมสามารถทํ าใหผูชมเขาใจอะไรไดทั้งหมด ตองอาศัยเสียงในการชวยเสริมอารมณ
และใหขอมลูรายละเอียดอื่น ๆ นอกจากจะชวยในการสื่อความหมายแลว เสียงยังสามารถทํ าหนา
ทีส่รางมติทิี ่3 ใหกับภาพยนตรได อาทิ การสรางความรูสึกใกล-ไกล โดยใชระดับความดังของเสียง 
เปนตน เสียงที่ใชสื่อความหมายในภาพยนตร มี 3 ประเภท ไดแก

1) เสยีงพดู ในทีน่ีร้วมถึงลักษณะการใชเสียงพูด ไมวาจะเปนการพูดแบบเปนทางการหรือ
ไมเปนทางการ ลลีาและทวงทํ านองของเสียงพูด ซึ่งมีผลตอการสื่อความหมาย และสรางความรูสึก
ใหกบัผูชมทัง้สิน้ ประกอบดวย เสียงสนทนา (dialogue) เปนเสียงที่ไดยินพรอมกับการเห็นริมฝ
ปากขยบั ซึง่เปนวิธีการสื่อสารที่มนุษยใชอยูในชีวิตประจํ าวันอยูแลว และเสียงบรรยาย (narration 
/ commentary) ถาเปนเสยีงบรรยายโดยไมปรากฏตัวผูพูด เรียกวา commentary แตถาเปนเสียง
บรรยายที่ไดยินมาจากตัวแสดงในภาพยนตรเอง หรือใครสักคนที่เกี่ยวพันกับเหตุการณในเรื่อง 
เรียกวา narration

2) เสยีงประกอบ (sound effects) คือเสียงตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในภาพยนตร ซึ่งมีสวนเสริมให
คนดเูชือ่ในส่ิงทีเ่ห็นบนจอ และสรางอารมณใหคนดูคลอยตาม หรือบางครั้งก็ใชโยงฉากตาง ๆ ใน
ภาพยนตรเขาดวยกัน แบงออกเปน เสียงประกอบที่อยูในฉาก (local sound) เสียงประกอบที่อยู
นอกฉาก (background sound / ambient sound) และเสียงประกอบที่สรางขึ้น (artificial sound)

3) เสยีงดนตร ี (music) มักใชเปนเครื่องเราอารมณ ขณะเดียวกันก็สามารถใชเปนตัวเลา
เร่ืองไดเชนกนั เชน อาจใชบอกถึงฉาก วันเวลา บุคลิก หรือรสนิยมของตัวละคร เสียงดนตรีเปน
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สวนประกอบที่มีบทบาทดานความรู สึกของผู ชมมาก มีหนาที่ทั้งเสริมอารมณความรู สึก 
(component) หรอือาจจะใชสรางความขัดแยงทางอารมณ (contrast) เพื่อทํ าใหความหมายและ
ความรูสึกที่อยูในเรื่องราวชัดเจนมากขึ้น

องคประกอบดานภาพ (visual channel)

ภาพที่ปรากฏใหเห็นโดยไมใชเทคนิคทางภาพยนตร
(nature of image)      ภาพที่ปรากฏใหเห็นผานเทคนิคทางภาพยนตร

                          (treatment of image)

            อุปกรณ     ฉาก            ตัวละคร
            ประกอบฉาก
            & เส้ือผา          การปรากฏตัว     การแสดง

                   การถายทํ าภาพยนตร (cinematography)               การตัดตอ

แสง                สี                         กลอง            การจัดองคประกอบภาพ

                 ขนาดภาพ       มุมกลอง        การเคลื่อนไหว        เลนส

องคประกอบดานเสียง (audiotory channel)

         ประเภท         แหลงกํ าเนิด       

                    เสียงพูด     เสียงประกอบ    เสียงดนตรี
                      ในฉาก          นอกฉาก

แผนภาพที่ 2.3 ไวยากรณภาพยนตร (ดัดแปลงจาก Chatman ,1990 อางถึงใน Jakob Lothe , 2000 : 30)
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2.3 แนวคดิเกีย่วกับเรื่องตลกและภาพยนตรแนวตลก

แนวคิดเกี่ยวกับเรื่องตลก

เร่ืองตลกเปนเสมือนกระจกสะทอนสังคมทั้งในดานที่เปนปจเจกหรือองครวม ผานการนํ า
เสนอที่บิดเบือนไปจากบรรทัดฐานทางสังคมที่ปรากฏ ความมุงหวังโดยทั่วไปของเรื่องตลกนั้นจะ
เนนทีก่ารสรางความขบขันจนไปถึงเสียงหัวเราะ โดยเรื่องตลกจะแตกตางกันไปตามแตละประเทศ 
และวฒันธรรม ดวยเหตุนี้ ตลกจึงอาจประสบความสํ าเร็จเพียงชั่วระยะเวลาหนึ่ง ณ ที่ใดที่หนึ่ง แต
ไมประสบความสํ าเร็จอยางเดียวกันในที่อ่ืน อยางไรก็ตาม เร่ืองตลกบางเรื่องก็ไมถูกจํ ากัดดวย
เวลาหรือสถานที่

มาณิษา พิศาลบุตร (2533 , อางถงึใน เมธา เสรีธนาวงศ , 2539 : 9) ไดสรุปแนวคิดที่
เกีย่วของกบัอารมณขันวา เร่ืองที่จะทํ าใหเกิดอารมณขันไดนั้นเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับ

 ความเหนอืกวาและความตํ่ ากวา (superiority and degradation)
 ความไมลงรอยกนั ความผิดหวังจากสิ่งที่คาดหวัง และความสัมพันธระหวางเหตุการณ
ทีไ่ปดวยกันไมได (incongruity , frustration of expectation and bisociation)

 การผอนคลายจากความตึงเครียด และการหลุดพนจากการยับยั้งชั่งใจ (relief of 
tension and release from inhibition)

อุบลรัตน ศริิยวุศกัดิ ์ (2536 : 31-46) กลาววา เร่ืองตลกขํ าขันเกิดขึ้นจากการเลนความ
หมาย รูปแบบงาย ๆ คือการทํ าใหเร่ืองที่เสนอผิดไปจากความคาดหมายโดยทั่วไป เร่ืองตลกมักจะ
เอาเรือ่งราวตาง ๆ มาลอเลียน ทํ าใหความหมายเปลี่ยนไป หรือกลับหนาเปนหลัง ความหมายในที่
นี ้หมายถงึระบบสญัลกัษณตาง ๆ อาทิ ภาษา ดนตรี การแตงกาย และกิริยาทาทาง ที่เปนตัวกลาง
ในการถายทอดความคิดและอารมณความรูสึกของบุคคลและของสังคมโดยสวนรวม ผูที่ตองการ
จะสื่อสารกันดวยอารมณขันตองพูดจาดวยภาษาเดียวกัน เพราะอารมณขันเปนการเลนกับความ
หมายทีม่แีบบแผนแนนอนอยูแลว และความหมายใหมที่มีลักษณะแหวกจากกรอบที่วางไว และได
ใหเงือ่นไขของการเสนอความตลกไวหลายประการ ไดแก

1) การเลนตลกกับภาษา โดยทั่วไปภาษาจะมีไวยากรณและรูปประโยคคอยกํ ากับใหเปน
แบบแผนเดยีวกัน เมื่อไรก็ตามที่พูดผิดไปจากแบบแผนที่กํ าหนดไว ส่ิงที่พูดก็จะกลายเปนเรื่องนา



31

ขนัไปทนัท ี การเลนถอยคํ าหรือการเลนกับสํ านวนโวหารตาง ๆ เปนรูปแบบที่นิยมกันมากของการ
เลนตลกกบัภาษา ดวยการนํ าเอาโครงสรางเดิมของภาษา เชน รูปประโยค หรือกลุมคํ า มากลับรูป
เสียใหม

2) การเลนตลกกับสามัญสํ านึก ในแตละสังคมตางก็มีกฏเกณฑวาเรื่องใดสามารถพูดคุย
กนัไดอยางเปดเผย และเรื่องใดบางเปนเรื่องตองหาม หรือเปนเรื่องเพอฝนที่เปนจริงไปไมได กฎ
เกณฑดงักลาวนีเ้ปนที่รับรูกันวาเปนสามัญสํ านึกของสังคมนั้น เมื่อเปนเชนนี้การแสดงออกที่เบี่ยง
ไปจากบรรทดัฐานของสังคมนี้จึงอาจกอใหเกิดอารมณขันได การลอเลียนเรื่องของสามัญสํ านึกมัก
จะถกูเรยีกเปนตลกไรสาระ (absurd) คือ เขาทํ านองเปนเรื่องที่รูอยูแลววาเปนไปไมได แตเปนการ
แหกกฎตาง ๆ โดยเลนกับความคิดที่โงหรือบามาก ๆ ความฝนของนักวิทยาศาสตรมีพื้นฐานมา
จากเรื่องดังกลาวนี้

3) การเลนตลกกับความรูสึก มนุษยมีวิธีการแสดงออกเกี่ยวกับอารมณและความรูสึกจาก
วฒันธรรม ซึง่แตละสังคมมีแบบแผนการแสดงออกซึ่งความรูสึกตางกัน การเลนตลกกับความรูสึก
เปนการนํ าเอาสิ่งที่เชื่อวาเปนการแสดงออกที่ถูกที่ควรมาลอเลียน ซึ่งเปนเรื่องที่คอนขางละเอียด
ออน บางครัง้แทนทีจ่ะตลก กลับกลายเปนการตอกยํ้ าความเจ็บปวด โดยมากจะเปนเรื่องเกี่ยวกับ
ความตาย ความเจ็บปวย หรือความรูสึกในเรื่องเพศที่เก็บไวมาเสนอในอีกแงมุมหนึ่ง

4) การเลนตลกกบัเร่ืองในชีวิตประจํ าวัน ดวยความรักสนุกของมนุษยที่ทํ าใหสามารถเอา
เร่ืองรอบตวัมาลอเลียนไดตลอดเวลา ไมวาจะเปนเรื่องครอบครัว เพื่อน ศิลปวัฒนธรรม หรือการ
เมือง ทุกคนมีประสบการณรวมกันในชีวิตประจํ าวัน การเลนตลกกับเหตุการณนี้อาจเลนไดแบบ
ลอเลยีนเพื่อหยอกเยา หรือเสียดสีอยางรุนแรง

5) การเลนตลกกับกลไกของชีวิต เปนการทํ าใหแบบแผนที่ซํ้ าซากเสมือนการทํ างานของ
เครือ่งจกัรเกดิอาการสะดุด หรือหันเหไปจากทิศทางที่คาดเอาไว ความรวนเรที่เกิดขึ้นเปนเหตุให
เกดิอารมณขัน เชน การกลับบทบาทของคน อาจกลาวไดวา อารมณขันในลักษณะนี้ คือการใส
ชวีติเขาไปในแบบแผนที่เปนกลไกซํ้ าซาก

ขณะที ่Thompson (1946 , อางถึงใน เมธา เสรีธนาวงศ , 2539 : 21-22) ไดจํ าแนกลํ าดับ
ขัน้ของตลกที่เรียกวา บันไดตลก (Ladder of Comedy) โดยแบงประเภทตลกออกเปน 2 ประเภท
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หลกั ๆ ไดแก ตลกชวนหัว (comedy) และตลกโปกฮา (farce) ซึ่งมีประเภทยอย ๆ จัดเปนลํ าดับข้ัน
อีกหลายประเภท อยางไรก็ดี ก็ไมไดหมายความวาตลกลักษณะหนึ่งดีกวาอีกลักษณะหนึ่ง

           6. ตลกทางความคิดและเสียดสี
ตลกชวนหัว (comedy)           5. ความลักล่ันในการเสนอตัวละคร

 
ตลกโปกฮา (farce)     4. ไหวพริบคํ าคม

3. กลไกของโครงเรื่อง
2. เคราะหหามยามรายทางรางกาย

1. ความลามกอนาจาร

แผนภาพที่ 2.4 บันไดตลก (Ladder of Comedy) ตามแนวคิดของ Thompson

1) ความลามกอนาจาร (obscenity) ถือเปนลักษณะของตลกขั้นตํ่ าสุด ไมจํ าเปนตอง
อธบิายถงึ ซึง่ในแตละสังคมก็มีการใหความสํ าคัญในเรื่องของการเปลือยกายแตกตางกัน และทุก
วนันีค้วามลามกอนาจารกเ็ปนเรื่องยากที่จะกํ าหนดได ชองวางระหวางวัย รสนิยมเฉพาะตัว ความ
แตกตางในภูมิปญญาทํ าใหพิจารณาเรื่องนี้กันไปในประเด็นตาง ๆ

2) เคราะหหามยามรายทางรางกาย (physical mishap) เปนลักษณะตลกเจ็บตัวประเภท
หนึง่ เชน การกระชากเกาอี้ออกจากตัวละครที่กํ าลังนั่ง การลื่นลมเพราะเปลือกกลวย การปาหนา
ดวยเคก ตลกประเภทนี้มีลักษณะเปนตลกประเภทโครมคราม (slapstick comedy)

3) กลไกของโครงเรื่อง (plot device) มีลักษณะคลายคลึงกับตลกสถานการณ ซึ่งจะสราง
เสียงหัวเราะไดตอเมื่อแสดงเรื่องเหลือเชื่อหรือเร่ืองบังเอิญใหเห็นวาเปนเรื่องจริง รวมถึงเรื่องเกี่ยว
กบัความเขาใจผิด ความปรารถนาที่สวนทางกัน ความไมถกูกาละเทศะ หรือเหตุการณที่กระอัก
กระอวนใจ

4) ไหวพรบิค ําคม (verbal wit) เปนความขบขันที่เกิดขึ้นจากภาษา คํ าพูดเจรจา

5) ความลกัลั่นในการนํ าเสนอตัวละคร (inconsistency of character) เปนการกระทํ า
หรือคํ าพูดที่ทํ าใหประหลาดใจเพราะตรงกันขามกับที่เห็น อาจมาจากการแสรงทํ าหรือบุคลิกที่แท
จริงของตัวละคร
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6) ตลกทางความคิดและเสียดสี (comedy of ideas and satire) เปนการลอเลียนเสียดสี
ชวีติจริง สามารถทํ าใหหัวเราะไดกับเรื่องเครียดหรือกับตัวเอง

ภาพยนตรแนวตลก

ถาหากพจิารณากนัอยางกวาง ๆ แลว ภาพยนตรตลกสามารถแบงไดเปน 2 ประเภทใหญ ๆ 
คอื comedy of incidents และ comedy of situation

comedy of incidents เปนตลกที่ถือเอามุขตลกเปนสํ าคัญ มีการวางโครงเรื่องเอาไวอยาง
หลวม ๆ ไมไดกํ าหนดเหตุการณแนชัด เร่ืองราวลวนเกิดขึ้นเพื่อใหผูแสดงไดเลนมุขตลกเทานั้นเอง 
เนือ้เรือ่งแทบจะไมมีความสํ าคัญอะไรเลย ผูที่ทํ าตลกแนวนี้เชื่อวามุขตลกนั้นมีความสมบูรณในตัว
ของมนัเองอยูแลว แบงยอย ๆ ไดหลายประเภท ไดแก ตลกลอเลียน (parody) ตลกเจ็บตัว 
(slapstick) ตลกวิง่ไล (chase) ตลกสะทอนภาพสังคม (social comedy) ตลกเสียดสีสังคม 
(sitcom : satire) ตลกราย (black comedy) และตลกโลดโผน (swashbuckler)

comedy of situation ถอืวาเรือ่งราวหรือเนื้อหาสาระเปนประเด็นสํ าคัญ ใชมุขตลกเปนสวน
ประกอบในการเดินเรื่องเทานั้น ตลกประเภทนี้รูจักดีในชื่อวา sitcom ตลกประเภทนี้เห็นวามุขตลก
เปนเพยีงเครือ่งมอืหรือแนวทางในการจะแสดงออกถึงจุดมุงหมายอยางใดอยางหนึ่ง

ซึง่เมือ่ดูจากลกัษณะคราว ๆ ของภาพยนตรตลกทั้ง 2 แบบ พบวาภาพยนตรชุด “บุญชู” จัด
อยูในภาพยนตรตลกแบบ comedy of situation หรือ sitcom อยางไรก็ตาม ในทางภาพยนตรไม
พบวามกีารพดูถงึรายละเอียดของภาพยนตรตลกแบบนี้อยางเจาะลึกมากนัก แตจะพบมากในทาง
โทรทศัน ซึง่ทัง้ภาพยนตรและโทรทัศนถือไดวาเปนสื่อที่มีธรรมชาติใกลเคียงกัน ผูวิจัยจึงจะไดนํ า
แนวคดิเกีย่วกับละคร sitcom ทางโทรทัศนมาประยุกตใชในการศึกษาครั้งนี้

ละครตลกสถานการณ (sitcom)

ละคร sitcom กํ าเนิดในอเมริกา โดยพัฒนามาจากการแสดงตลกที่เรียกวา sketch 
comedy ซึง่เปนการแสดงสั้น ๆ เรียกเสียงหัวเราะดวยการขวางปาขาวของ ความเลอะเทอะ และ
การเจบ็ตวั จนเมือ่โทรทัศนกํ าเนิดขึ้น ผูแสดงในการแสดงตลกดังกลาวก็ไดเขามาทํ างานในวงการ
โทรทศัน และเริม่พัฒนาการแสดงโดยที่มีบทและมีการดํ าเนินเรื่องราวในการแสดง โดยเปนละครที่
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มีหลายตอนตอเนื่องกัน และแตละตอนมีเร่ืองราวที่จบและมีบทสรุปในตอน ซึ่งถือเปนจุดกํ าเนิด
ของการแสดงแบบที่เรียกวา situation comedy หรือ sitcom

กรรณกิาร เวียงเพิ่ม สรุปองคประกอบสํ าคัญของรูปแบบ sitcom (สัมภาษณ  ชลประคัลภ 
จนัทรเรือง ; อมรศรี เย็นสํ าราญ ; Michael A Dension , 2539) ไวดังนี้

1) ฉาก ไมจ ําเปนตองจํ ากัดจํ านวนฉาก แตจะตองมีฉากประจํ า

2) ตวัละคร ไมจํ าเปนตองจํ ากัดตัวละคร แตจะตองมีตัวละครหลัก 1 ชุด เปนผูดํ าเนินเหตุ
การณ

3) โครงเรือ่ง มีประเด็นหลัก 1 ประเด็น และมีการนํ าเสนอลักษณะที่เปน comedy

4) การด ําเนนิเรือ่ง ตัวละครหลักเปนผูดํ าเนินเหตุการณ โดยมีการสรางสถานการณผูก
เร่ืองเกีย่วพนักบัตวัละครหลัก และตัวละครก็ดํ าเนินเรื่องตามสถานการณ โดยสถานการณจะทํ าให
ตวัละครมกีจิกรรม มีการตัดสิน ซึ่งมักจะเปนเรื่องในครอบครัว ญาติพี่นอง เพื่อนบาน เปนตน

sitcom ไมใชการน ําเอามุขตลกมารวมกันไว แตเสียงหัวเราะจะเกิดจากสถานการณ และ
พฤตกิรรมของตวัละครในสถานการณดังกลาว ถาหากจะสรุปลักษณะเดนของ sitcom ส้ัน ๆ อาจ
พดูไดวา สถานการณในเรื่องเปนสิ่งที่เปนจริงและปรกติทั่วไป แตตัวละครจะมีพฤติกรรมแปลก ๆ 
และอาจจะไมเปนจริง ดังนั้น ตัวละครจึงถือเปนองคประกอบที่มีความสํ าคัญกับ sitcom เปนอยาง
ยิ่ง

“situation comedy จริง ๆ แลวอาจจะเรียกอีกอยางหนึ่งไดวา character comedy เสียงหัวเราะจะมา
จากปฏิกิริยาระหวางตัวละครกับสถานการณ… โดยตัวละครถือวาเปนหนึ่งในทีมงานของผูสรางสรรค situation 
comedy เลยทีเดียว”

(Danny Simon , อางถึงใน Ronald Wolfe , 1996)

ใน sitcom แตละตอนจะมีพล็อตเรื่องแตกตางกันไปตามแตสถานการณที่ใสไว แตลํ าดับ
การด ําเนนิเรือ่งจะคลายคลึงกัน พื้นเรื่องและพื้นเพของตัวละครจะตองไมซับซอน มีความชัดเจน ผู
ชมสามารถติดตามและเขาใจเรื่องแตละตอนไดโดยไมจํ าเปนตองติดตามชมอยางตอเนื่องเหมือน
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ละครเรือ่งยาวหลายตอนจบ เนื่องจากความตอเนื่องของ sitcom จะอยูที่บุคลิกลักษณะของตัว
ละครหลัก

การสรางบุคลิกของตัวละครจะใชพฤติกรรมที่ตัวละครปฏิบัติซํ้ า ๆ หรืออาจใชคํ าพูดติด
ปาก ซึง่เมือ่เขาไปอยูในสถานการณตาง ๆ บุคลิกเหลานี้จะทํ าใหเกิดความขบขันขึ้น ซึ่งบุคลิกดัง
กลาวอาจหยิบมาจากภาพแบบฉบับ (stereotypes) ของแตกลุมคนที่คนทั่วไปรับรูอยูแลว หรือบาง
ครัง้ ภาพแบบฉบับนี้ก็อาจถูกสรางขึ้นมาโดยผูผลิต

การสรางสรรคส่ือตลกไทย

จากประสบการณของดอกดิน กัญญามาลย พิมพมาดา พัฒนอลงกรณ และสุวรรณดี    
จกัราวรวธุ (สัมภาษณ 11 เม.ย. 2546 และ 20 พ.ค. 2546) พบวา การสรางสรรคส่ือตลกไมมีสูตร
ส ําเรจ็ตายตวั แตประกอบกันขึ้นดวยองคประกอบหลายอยาง หากวาผูสรางสรรคสามารถนํ าองค
ประกอบตาง ๆ นี้มาผสมกันอยางไดสัดสวนและลงตัว ก็จะทํ าใหเกิดสื่อตลกที่มีคุณภาพและผูชม
ชื่นชอบ

โดยพืน้ฐาน องคประกอบที่ตองคํ านึงถึงในการสรางสรรคสื่อตลก ประกอบดวย

1) เนือ้เร่ือง โดยธรรมชาติของคนไทยชอบเรื่องตลกอยูแลว ฉะนั้น เนื้อเร่ืองที่จะนํ ามาสราง
เปนสือ่ตลกจึงเปนเรื่องอะไรก็ได ตามปรกติ ภาพยนตรและละครของไทยจะมีความครบรสอยูใน
ตวัอยูแลว เนื้อเร่ืองของสื่อตลกจึงอาจเปนเรื่องเกี่ยวกับความรัก ชีวิต ลึกลับ บู หรือมีเนื้อหาผสม
ผสานกันหลายอยาง

เนือ้เร่ืองของสื่อตลกอาจแบงไดเปน 2 ลักษณะ ไดแก เนื้อเร่ืองที่มีเหตุการณหรือสถาน
การณซึ่งตลกในตัวเอง เพียงตัวละครเลนไปตามบทบาทที่บทละครหรือบทภาพยนตรกํ าหนดไวก็
จะทํ าใหเกิดเสียงหัวเราะขบขันแลว อีกลักษณะหนึ่งคือ เนื้อเร่ืองที่ไมไดตลกดวยเหตุการณแต
ความตลกจะเกดิจากมุขตาง ๆ ที่ใสเขามา อยางไรก็ตาม ในละครหรือภาพยนตรตลกเรื่องหนึ่ง ๆ ก็
อาจมเีนื้อหาทั้งสองแบบอยูดวยกัน

ขอสังเกตคอื เนื้อหาของสื่อตลกที่คนไทยชอบนั้นมักเปนเนื้อหาแบบมองโลกในแงดี ดัง
นัน้ ละครหรือภาพยนตรตลกรายจึงไมคอยถูกรสนิยมคนไทยสวนใหญนัก
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2) การน ําเสนอ โดยทั่วไปคนไทยไมชอบอะไรที่ซับซอน ดังนั้น ส่ือของไทยจึงมักมีการนํ า
เสนองาย ๆ เปนตรงไปตรงมา โดยเฉพาะสื่อตลก คนดูมักไมคอยสนใจวิธีการเลาเรื่องหรือการนํ า
เสนอเทาไรนกั แตจะสนใจวาดูแลวสนุก ตลก ตามทัน และเขาใจหรือไม โดยจะสนใจที่เนื้อเร่ือง ตัว
ละคร และมุขตลกมากกวา

3) มุขตลก เปนสวนประกอบที่ขาดไมไดสํ าหรับส่ือตลก แตมุขตลกไมใชส่ิงที่ตายตัว
เหมอืนพลอ็ตเร่ือง ขอสังเกตคือคนไทยจะชอบมุขตลกแบบเอะอะมะเทิ่ง ตลกเจ็บตัว หรือตลกโปก
ฮาเปนหลกั อาจเปนเพราะคุนเคยกับส่ือพื้นบานอยางลิเกมากอน สํ าหรับมุขตลกแบบที่ตองคิดนั้น 
กต็องไมซบัซอนจนเกินไป ใหคิดแคชั้นเดียว โดยมุขตลกก็มีทั้งมุขที่ชวยในการขับเคลื่อนเรื่องหรือ
สะทอนบุคลิกของตัวละคร และมุขที่ตั้งใจใสเขามาใหตลกโดยไมมีสวนขับเคลื่อนเรื่องหรือเพียง
เพือ่ใหเร่ืองไมเหงา

สิง่ทีส่ํ าคัญมากสํ าหรับส่ือตลกก็คือจังหวะของมุขตลก หากวางจังหวะไมถูกตองก็อาจทํ า
ใหมขุทีเ่ลนไมข ํา ตรงกันขาม หากมีการวางจังหวะที่ดีก็อาจจะทํ าใหมุขตลกนั้นขํ ามากยิ่งขึ้น เชน 
หากเรื่องอยูในอารมณที่เครงเครียดจริงจัง การใสตลกเขาไปหลังจากนั้นจะมีผลใหคนดูรูสึกตลก
มากกวาปรกต ิ เพราะในฉากที่จริงจัง คนดูจะถูกพาตัวเขาไปผูกพันกับเรื่องมาก ซึ่งคนดูไทยมัก
อายทีจ่ะใหใครรูวาตัวเองผูกพันกับเรื่องที่ดู จังหวะตลกจึงเปนจังหวะผอนที่คนดูจะเอาตัวเองออก
มาหางจากเรือ่ง หรือก็อาจตั้งใจตลกเพื่อกลบเกลื่อนความรูสึกผูกพันกับเรื่องที่เกิดขึ้น

มขุตลกเปนสิง่ที่สัมพันธกับวัฒนธรรม ดังนั้น ในสื่อของไทยจึงมักปรากฏมุขบางมุขบอย ๆ 
เนือ่งจากผูผลิตรูวาเปนมุขที่เลนที่ไรก็ขํ า เชน มุขลามปามกันในครอบครัว มุขผูหญิงเปนใหญใน
บาน มขุคนแกทีม่นีสิยันารัก เปนตน นอกจากนั้นมุขตลกก็สัมพันธกับชวงเวลาดวย มุขที่หยิบยก
เอาสถานการณปจจุบันมาลอเลียนจึงเปนอีกประเภทหนึ่งที่จะพบไดบอย

4) ตวัละคร ในสื่อตลกอาจมีการแบงตัวละครออกเปนสองพวก ไดแก ตัวละครที่เปนตัว
แสดง มบีทบาทในการดํ าเนินเรื่อง กับตัวละครที่มีหนาที่เปนตัวตลกโดยเฉพาะ ในละครหรือภาพ
ยนตรไทย จะมตีวัพระเอกและนางเอกเปนตัวดํ าเนินเรื่อง (อาจจะมีเลนมุขบาง) ซึ่งจะมีบุคลิกตาม
แบบฉบบั เชน หลอ สวย เปนคนดี และมีตัวตลกหรือกลุมตัวตลกสํ าหรับรับสงมุข ตัวตลกจะไมได
มผีลกบัการด ําเนินเรื่องมากนัก ซึ่งตัวตลกในสื่อไทยนั้นมักเปนตัวที่ถูกกระทํ าอยูเสมอ
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สือ่ตลกนัน้จ ําเปนตองพึ่งตัวละครเปนอยางมาก สิ่งสํ าคัญก็คือ ผูสรางสรรคจะตองทํ าให
คนดรัูกตวัละครใหได โดยตัวละครที่สรางขึ้นมาถาหากเปนตัวละครที่พบเห็นไดทั่วไปในสังคมไทย 
หรือมลีกัษณะรวมกับคนสวนใหญในสังคม ก็จะทํ าใหคนดูจํ านวนมากชอบตัวละครนั้นไดงาย ตัว
ละครในสือ่ตลกที่คนไทยชอบนั้นมักเปนตัวละครที่มองโลกในแงดี มีความใสในตัว ซึ่งสุดทายแลว
ตวัละครกไ็ดเรียนรูอะไรบางอยางไปพรอมกับเรื่องและคนดู หรือเปนตัวละครที่มีความบกพรองใน
ตวัเอง และความบกพรองนั่นเองที่ทํ าใหเกิดความวุนวายตาง ๆ

5) การแสดง นักแสดงในละครหรือภาพยนตรตลกตองรูจักจังหวะในการรับสงมุขตลกโดย
เฉพาะตัวตลกนั้นตองมีความสามารถเฉพาะตัวหรือเรียกวามีสามัญสํ านึกของความเปนตลก ซึ่ง
นกัแสดงตลกเหลานี้มักมีมุขสดเกิดขึ้นระหวางการซอมหรือถายทํ า

อยางไรกด็ี การแสดงละครหรือภาพยนตรตลกนั้นนับเปนเรื่องไมงาย ถาจงใจใหตลกมาก
ไปกอ็าจจะไมตลก ถาธรรมชาติของนักแสดงใกลเคียงกับตัวละครก็จะงาย ดังนั้นการคัดเลือกนัก
แสดงจึงมีสวนสํ าคัญ และเนื่องจากคนดูไทยเคยชินกับการแสดงบนเวทีมากอน ทํ าใหคุนเคยกับ
การแสดงแบบโอเวอรแอ็คติ้งแบบที่ใชกันบนเวที และเมื่อมาถึงละครหรือภาพยนตรตลก การแสดง
แบบโอเวอรแอ็คติ้งจึงสืบทอดมาใหเห็นอยูไมนอย

นอกจากนัน้ ทมีเวริคในการแสดงก็เปนสวนสํ าคัญมากอยางหนึ่งสํ าหรับส่ือตลก นักแสดง
ตองไมแยงชงิความเดนกันเอง แตตองมีความแมนในจังหวะและรูจักบทบาทของตัวเอง

6) การก ํากบั ผูทีท่ ําหนาที่กํ ากับส่ือตลกนั้นตองมีความเขาใจในสิ่งที่ตัวเองกํ าลังทํ า การที่ผู
ก ํากบัจะมคีวามตลกในตัวหรือไมนั้นไมสํ าคัญ ผูกํ ากับตองควบคุมจังหวะของเรื่องใหได และอยาง
ที่บอกไปแลววาในการแสดงตลกมักมีมุขสดอยูเสมอทั้งจากนักแสดง ทีมงาน หรือตัวผูกํ ากับเอง 
ดงันัน้ ผูก ํากบัจะตองเปนผูตัดสินใจในระหวางการถายทํ าวาจะใชมุขนั้น ๆ หรือไม

เนือ่งจากภาพยนตรชุด ”บุญชู” จัดเปนภาพยนตรแนวตลก ซึ่งมุงที่จะสรางความขบขันและ
เสียงหัวเราะเปนหลัก แนวคิดในสวนนี้จึงมีประโยชนในการนํ ามาใชวิเคราะหเนื้อหาและรูปแบบ
การนํ าเสนอของภาพยนตร
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2.4 แนวคดิเกีย่วกับผูกํ ากับภาพยนตรกับการสรางสรรคภาพยนตร

แนวคดิเกีย่วกับผูกํ ากับภาพยนตรในฐานะประพันธกร (Auteurism)

ภาพยนตรนั้นถือวาเปนศิลปะที่เกิดจากการรวมมือกันของบุคคลหลายฝาย อยางไรก็ดี 
โดยทัว่ไปมกัจะถือวาเจาของผลงานภาพยนตรก็คือผูกํ ากับภาพยนตร ซึ่งเปนการยกยองใหผูกํ ากับ
อยูในฐานะประพันธกร (auteur) กลาวคือ ถือเปนแรงผลักดันในการสรางสรรคที่สํ าคัญที่สุดของ
ภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง ๆ

แนวคดินีเ้ร่ิมตนขึ้นในฝรั่งเศส ชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งภาพยนตรฮอลลีวูดเริ่มกลับ
เขามาในฝรั่งเศสอีกครั้ง และเริ่มมีการพิจารณาถึงรูปแบบ บุคลิก และมุมมองเฉพาะตนของผู
กํ ากับแตละคนที่ปรากฏอยูในภาพยนตร โดยเฉพาะผูกํ ากับภาพยนตรฮอลลีวูดซึ่งทํ างานภายใต
ระบบสตูดิโอ แตก็ยังสามารถแสดงเอกลักษณดังกลาวออกมาได

Sarris (อางถงึใน Bernard F. Dick , 1998) สรุปหลักการของแนวคิดนี้ไว 3 ประการ คือ

 ผูก ํากบัในฐานะประพันธกรจะมีความสามารถอยางยิ่งในเชิงเทคนิค หรือในเชิงปฏิบัติ
การ

 ผูกํ ากับในฐานะประพันธกรจะมีบุคลิกลักษณะที่ไปมีอิทธิพลตอรูปแบบของภาพ
ยนตร จนเหมอืนเปนลายเซ็นหรือตราประทับของผูกํ ากับที่อยูในภาพยนตรเร่ืองนั้น ๆ

 ภาพยนตรของผูกํ ากับในฐานะประพันธกรจะมีแรงปะทะระหวางบุคลิกลักษณะสวน
ตัวของผูกํ ากับกับวัตถุดิบในการสรางภาพยนตร ซึ่งจะทํ าใหบุคลิกลักษณะนั้น ๆ 
แทรกซมึเขาไปในภาพยนตร อยางไรก็ตาม อาจจะไมสามารถเห็นไดอยางชัดเจนใน
ภาพยนตรเพยีงเรื่องเดียว แตตองอาศัยการวิเคราะหจากภาพยนตรหลาย ๆ เร่ืองที่
ก ํากบัโดยผูกํ ากับคนเดียวกัน

ผูก ํากบับางคนชอบทีจ่ะทํ างานกับทีมงานที่คุนเคย เชน ผูเขียนบท นักแสดง ชางภาพ ผู
ตดัตอลํ าดบัภาพ จึงทํ าใหเกิดการความตอเนื่องหรือความคลายคลึงกันในภาพยนตรหลาย ๆ เร่ือง 
จนเกดิเปนลกัษณะเฉพาะตัว เชน มีแกนเรื่องเดียวกัน มีการหยิบยืมฉากของภาพยนตรเร่ืองกอน ๆ 
เปนตน นอกจากนัน้ ผูกํ ากับในฐานะประพันธกรไมจํ าเปนตองเขียนบท ถายภาพ หรือตัดตอดวย
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ตวัเอง แตก็สามารถแสดงตัวตนของตัวเองออกมาไดโดยการควบคุมองคประกอบตาง ๆ ในภาพ
รวม

ในชวงตน แนวคิดเกี่ยวกับผูกํ ากับในฐานะประพันธกรจะเนนไปที่ความสัมพันธระหวาง
บุคลิกลักษณะเฉพาะตัว รวมทั้งรายละเอียดในชีวิตของผูกํ ากับที่สัมพันธกับลายเซ็นที่ปรากฏใน
ภาพยนตร ซึง่เปนแนวทางเดียวกับการศึกษาในวงวรรณกรรม ตอมาจึงเริ่มมีการวิเคราะหลายเซ็น
ของผูก ํากบัโดยดูจากวิธีการเลาเรื่อง โครงเรื่อง สไตลดานภาพ และอื่น ๆ ที่มีความโดดเดนและ
เปนเอกลักษณซึ่งไมจํ าเปนตองสัมพันธกับชีวิตหรือบุคลิกเฉพาะตัวของผูกํ ากับ และนํ าไปสูการ
เปลีย่นแปลงในแนวการศึกษาจากที่มองประพันธกรในฐานะบุคคล (auteur-as-person) มาสูแนว
ทางทีม่องประพันธกรในฐานะโครงสราง (auteur-as-structure) ในปลายศตวรรษ 1960 (Patrick 
Phillips , edited by Jill Nelmes , 1999)

ไดมีขอถกเถียงเกี่ยวกับแนวคิดที่มองผูกํ ากับในฐานะประพันธกรหรือผูสรางสรรคหลักของ
ภาพยนตร โดยมองวามีภาพยนตรบางเรื่องที่บุคคลอื่น เชน ผูอํ านวยการสรางมีอิทธิพลกับภาพ
ยนตร หรอืบริษทัผูผลิตภาพยนตรมีบทบาทในการกํ าหนดแนวทางของภาพยนตรมากกวาผูกํ ากับ 
ดังนั้น จึงไมใชวาผูกํ ากับทุกคนจะถูกจัดอยูในฐานะประพันธกร โดยผูกํ ากับอีกประเภทหนึ่งซึ่งมี
บทบาทเพยีงแคควบคุมการผลิตภาพยนตรใหเสร็จสิ้น จะถูกเรียกวา metteur en scene  อยางไร
กด็ ีกไ็มงายนักที่จะชี้ชัดและแยกแยะผูกํ ากับทั้งสองประเภทนี้ออกจากกัน

คุณสมบัติของผูกํ ากับภาพยนตร

ดงัทีก่ลาวไปแลววา ผูกํ ากับภาพยนตรเปนบุคคลที่มีความสํ าคัญอยางยิ่ง ในแงของการเลา
เร่ือง ผูก ํากบัภาพยนตรถือไดวาเปนศูนยกลางของการเลาเรื่องเลยทีเดียว ผูกํ ากับภาพยนตรแตละ
คนจะมรูีปแบบและวิธีการทํ างานที่แตกตางกัน อยางไรก็ตาม โดยพื้นฐาน คณุสมบัติของผูกํ ากับ
ภาพยนตรที่จะสามารถสรางความเชื่อถือและความยอมรับจากผูรวมงานทุกคนได ประกอบดวย
คณุสมบัติ 4 ประการ (ปยกุล เลาวัณยศิริ , 2529) ไดแก

1) มคีวามเปนผูนํ า แมผูอํ านวยการสรางเปนผูวางแผนและเตรียมการทุกอยางสํ าหรับการ
สรางภาพยนตร แตเมื่อถึงขั้นลงมือถายทํ าแลว ผูกํ ากับภาพยนตรจะตองมีอํ านาจสูงสุดและตองมี
ความเดด็ขาด ทัง้นี้เพื่อใหงานสํ าเร็จลุลวงไปดวยดี การทํ างานโดยยึดถือหลักประชาธิปไตยเต็มที่
อาจจะท ําลายการท ํางานในขั้นการถายทํ า ไมวากอนการถายทํ า ผูกํ ากับภาพยนตรจะมีความสนิท
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สนมกบัคนในกองถายอยางไร เมื่อถึงเวลาที่กลองเริ่มบันทึกภาพ ทุกคนจะตองรูและยอมรับวาผู
ก ํากบัภาพยนตรคอืผูที่จะบงการทุกอยาง แตทั้งนี้มิไดหมายความวา ผูรวมงานในกองถายจะใหคํ า
แนะน ําแกผูกํ ากับการแสดงไมได เพียงแตผูที่จะตัดสินใจขั้นสุดทายก็คือผูกํ ากับเทานั้น

2) รูศิลปะภาพยนตร นอกจากความเปนผูนํ าที่มีความเด็ดขาดดังกลาว คุณสมบัติอีก
ประการหนึง่ทีผู่ก ํากบัภาพยนตรจะตองมี คือความสามารถที่จะแปลความหมายจากตัวหนังสือมา
เปนภาพไดอยางมีศิลปะ และจะตองเขาใจเรื่องราว อารมณของภาพยนตรไดอยางทะลุปรุโปรง
ตลอดทัง้เรือ่งอยูตลอดเวลา เพราะในขณะถายทํ านั้น ผูรวมงานและเจาหนาที่ทุกคนไมวาจะเปน
ตวัแสดง ตากลอง หรือเจาหนาที่เสียง จะใหความสํ าคัญกับเฉพาะฉากที่กํ าลังถายทํ า และมอง
ปญหาเฉพาะหนาจนบางครั้งลืมนึกถึงภาพยนตรทั้งเรื่อง หรือความตอเนื่องจากฉากที่มากอน เปน
หนาที่ของผูกํ ากับภาพยนตรโดยตรงที่จะคอยคํ านึงถึงความสัมพันธของตัวแสดง ความตอเนื่อง
จากฉากหนึ่งไปสูอีกฉากหนึ่ง เพราะสิ่งเหลานี้จะมีผลถึงภาพยนตรโดยรวมทั้งเรื่อง ความเขาใจ
ศิลปะภาพยนตรและความสามารถในการแปลความหมายเปนภาพของผูกํ ากับภาพยนตรนี้ นอก
จากจะท ําใหภาพยนตรมีความตอเนื่องและอารมณสอดคลองตั้งแตตนจนจบแลว ยังมีผลตอความ
เชือ่ถอืของคนในกองถาย ทํ าใหทุกคนยอมรับและเชื่อฟงผูกํ ากับภาพยนตรอีกดวย

3) มมีนษุยสัมพนัธทีด่ ี สิ่งที่จะทํ าใหความสัมพันธระหวางผูกํ ากับภาพยนตรกับผูรวมงาน
คนอืน่ ๆ เปนไปอยางราบรื่นนั้น มิใชลักษณะความเปนผูนํ าและความสามารถในทางศิลปะภาพ
ยนตรเทานั้น ผูกํ ากับภาพยนตรที่จะประสบความสํ าเร็จไดจะตองมีมนุษยสัมพันธที่ดีและมีจิต
วทิยาสงู กอนลงมอืทํ างาน ผูกํ ากับภาพยนตรควรตัดสินใจแตแรกเริ่มวาจะวางตัวอยางไรกับผูรวม
งานแตละคน ความสัมพันธที่สรางขึ้นนี้จะเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นบุคลิกและวิธีการทํ างานของผู
ก ํากบัภาพยนตร ผูกํ ากับภาพยนตรบางคนอาจจะวางตนเปนเครงครัดตอระเบียบวินัยเหมือนนาย
พลผูบงัคบับญัชากองทหาร ผูกํ ากับภาพยนตรบางคนอาจจะทํ าตัวเปนเพื่อนคูคิดที่คอยใหคํ าแนะ
น ําปรึกษา ผูก ํากับภาพยนตรบางคนจะวางตัวกับผูแสดงแบบหนึ่ง และกับผูรวมงานอื่น ๆ อีกแบบ
หนึ่ง แตไมวาจะเลือกวางตัวแบบใด จุดสํ าคัญนั้นอยูที่วาผูกํ ากับภาพยนตรจะตองสรางความ
สมัพนัธเหลานี้ตั้งแตระยะแรกเริ่ม และแสดงออกใหกระจางชัดแกผูรวมงานและผูแสดงทุกคน ทั้งนี้
เพือ่ใหทุกคนรับรูและวางตัวไดเหมาะสม

4) ทํ างานรวมกับผูอ่ืนได ขอสํ าคัญอีกประการหนึ่งที่ผูกํ ากับภาพยนตรจะตองระลึกอยู
เสมอกค็อื ไมมีใครสามารถสรางภาพยนตรไดคนเดียวสํ าเร็จ โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพยนตรในสมัย
นี ้ นอกจากจะใหความสํ าคัญกับเนื้อหาสาระของเรื่องแลว ยังจะตองคํ านึงถึงศิลปะของภาพยนตร
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ดวย การสรางภาพยนตรจึงตองการผูมีความรูและประสบการณเฉพาะดานตาง ๆ ไมวาผูกํ ากับ
ภาพยนตรจะมีความสามารถเฉพาะตัวมากแคไหนก็ยังตองอาศัยผูรวมงานที่มีความสามารถ ดัง
นัน้ ขณะทีผู่ก ํากบัภาพยนตรจํ าเปนจะตองเปนผูนํ าที่เด็ดขาด ในเวลาเดียวกันจะตองสรางสัมพันธ
ภาพทีด่กีบัผูรวมงานทกุคน มีความเปนกันเอง ยอมรับความคิดเห็นของผูอ่ืน ซึ่งจะทํ าใหผูรวมงาน
ทกุคนกลาแสดงความคิดเห็นเพื่อรวมกันสรางผลงานที่ดี

ผูก ํากบัภาพยนตรกับการสรางสรรคภาพยนตร

บคุลากรที่เกี่ยวกับของกับการสรางสรรคภาพยนตร

ผูกํ ากับภาพยนตรมีขอบเขตการทํ างานครอบคลุมทุกสวนของกระบวนการผลิตภาพยนตร 
โดยทํ างานประสานกับบุคลากรฝายตาง ๆ บุคคลที่ผูกํ ากับตองทํ างานรวมดวยซึ่งถือวามีสวน
ส ําคัญตอการสรางสรรคการเลาเรื่องของภาพยนตร ไดแก

1) ผูอํ านวยการสราง (producer) เปนผูที่รับนโยบายจากผูอํ านวยการบริหาร ควบคุมการ
ท ํางานรวมกนักบัผูกํ ากับ สวนใหญมักเปนผูดูแลงบประมาณไมใหบานปลาย และเปนผูซื้อบทหรือ
มสีวนรวมในการจางบุคลากรในฝายตาง ๆ รวมทั้งเปนตัวแทนในการจัดจํ าหนาย ฉายภาพยนตร 
และหาประโยชนจากภาพยนตร

2) ผูเขยีนบท (scriptwriter / screenwriter) เปนผูสรางตัวละคร คิดบทสนทนา สถาน
การณ โครงเร่ือง ลํ าดับฉาก และองคประกอบในการเลาเรื่องตาง ๆ ในรูปแบบของบทภาพยนตร

3) ฝายการแสดง โดยมีทั้งผูที่อยูเบื้องหนา ไดแก นักแสดงนํ า นักแสดงสมทบ และผูที่อยู
เบือ้งหลงั เชน ผูคัดเลือกนักแสดง ผูฝกสอนการแสดง ฯลฯ

4) ผูก ํากบัภาพ (cinematographer หรือ director of photography) เปนผูทํ างาน
ประสานกับผูกํ ากับในการแปลความหมายจากบทภาพยนตรใหเปนภาพเคลื่อนไหว เปนผูรับผิด
ชอบทกุเรือ่งทีเ่กี่ยวกับภาพที่ปรากฏในภาพยนตร การจัดองคประกอบภาพ การจัดแสง การเลือก
ใชกลอง เลนส ฟลม และอุปกรณอ่ืน ๆ รวมทั้งการตกแตงฉาก อุปกรณประกอบฉากวามีความ
สมัพนัธกบัตวัแสดง เสื้อผา ทรงผม และการแตงหนาหรือไม ซึ่งบอยครั้งที่มักจะทํ าหนาที่เปนชาง
ภาพเองดวย
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5) บคุลากรฝายศิลป คือผูที่มีหนาที่ในการสรางสรรคปนแตง ตั้งแตส่ิงเล็ก ๆ นอย ๆ ไปจน
ถงึสิง่ของขนาดใหญเพื่อเปนการเสริมภาพรวมทั้งหมดใหออกมาดูดี เชน ผูออกแบบการสราง ผู
ออกแบบฉาก ผูจัดหาอุปกรณประกอบฉาก ผูออกแบบเสื้อผา ชางแตงหนา ผูออกแบบทรงผม 
ฯลฯ

6) บคุลากรฝายเสยีง มีหนาที่รับผิดชอบทั้งในสวนของเสียงบทสนทนา เสียงดนตรี และ
เสยีงประกอบตาง ๆ ผูที่ทํ างานดานนี้ เชน ผูบันทึกเสียงถายทํ า ผูตัดตอเสียง นักแตงเพลง ผูบันทึก
เพลงประกอบ ฯลฯ

7) ผูตดัตอลํ าดับภาพ (film editor) เปนผูคัดเลือกช็อตและเรียงรอยภาพใหเกิดเรื่องราวขึ้น
ตามจนิตนาการของผูกํ ากับ โดยทํ างานรวมกับผูกํ ากับอยางใกลชิด

ขัน้ตอนการสรางสรรคภาพยนตร

ผูก ํากบัเปนผูที่ตองควบคุมแนวทางของภาพยนตรทั้งเรื่อง โดยเขาไปมีบทบาทในการตัดสิน
ใจในทกุ ๆ ขัน้ตอนของการสรางสรรคภาพยนตร อันประกอบดวย ข้ันตอนของการเตรียมงานกอน
ถายท ํา ขั้นตอนการถายทํ า และขั้นตอนหลังการถายทํ า

1) ขัน้ตอนเตรยีมงานกอนการถายทํ าภาพยนตร (pre-production) การเตรียมงานกอนการ
ถายท ําภาพยนตรเปรียบไดเปนการวางโครงสรางใหกับงานกองถายทั้งหมด การถายทํ าภาพยนตร
จะดํ าเนินการไปดวยดีหรือไม ขึ้นอยูกับการจัดเตรียมงานเปนสํ าคัญ ดังนั้น การเตรียมการที่
ละเอยีดรอบคอบและรัดกุมจะชวยใหการถายทํ าภาพยนตรดํ าเนินไปอยางเรียบรอยราบรื่น

1.1) การท ํางานกบับทภาพยนตร เร่ิมต้ังแตการหาเรื่องที่จะนํ ามาทํ าเปนภาพยนตร ซึ่งอาจ
ไดจากความคดิและแรงบันดาลใจของผูกํ ากับภาพยนตรหรือผูอํ านวยการสราง หรืออาจนํ าเรื่องมา
จากบทประพนัธทีม่อียูแลว ผูกํ ากับอาจเปนผูลงมือเขียนบทเองหรือเปนผูเสนอโจทยแลวใหผูเขียน
บทน ําไปเขยีน บทภาพยนตรถือเปนสิ่งที่มีความสํ าคัญ เปนพิมพเขียวใหแกผูเกี่ยวของถือเปนแนว
ปฏิบตั ิ ซึง่บทภาพยนตรประกอบดวย แกนเรื่อง (theme) โครงเรื่อง (plot) การแสดง (drama) 
ความขดัแยง (conflict) จุดวิกฤตสูงสุด (climax) บทสรุปของเรื่อง (resolution) และบทพูด 
(dialogue) เมื่อไดบทภาพยนตรมาแลว ผูกํ ากับจะลงมือตีความและทํ าความเขาใจกับบทภาพ
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ยนตร และเมื่อใดที่บทภาพยนตรตองมีการแกไข ผูกํ ากับจะเปนผูลงมือปรับปรุงโดยใชความ
ช ํานาญของตนเองเขาไปจัดการ ขัดเกลา ตั้งแตการปรับปรุงบทพูดเล็ก ๆ นอย ๆ ไปจนถึงการ
เปลี่ยนโครงสรางของเรื่อง

1.2) การคดัเลอืกผูแสดง ผูกํ ากับภาพยนตรและผูอํ านวยการสรางภาพยนตรจะพิจารณาคัด
เลือกผูแสดงที่เหมาะสม โดยเฉพาะการคัดเลือกดารา เพราะเปนบุคคลสํ าคัญของเรื่องในภาพ
ยนตรเพือ่ใหการถายทอดขาวสารเปนไปอยางมีอรรถรส และประสบความสํ าเร็จตามวัตถุประสงค
ของการสรางภาพยนตร การคัดเลือกนักแสดงจะมีรูปแบบไมแนนอน แลวแตวิธีการของผูกํ ากับแต
ละคน โดยพืน้ฐาน การคัดเลือกผูแสดงมักตองคํ านึงถึงรายละเอียดตาง ๆ (บรรจง โกศัลวัฒน , ไม
ปรากฏป พ.ศ.) ไดแก พื้นฐานและประสบการณทางการแสดง ความละเอียดออนและจินตนาการ 
นํ ้าเสยีงและการใชภาษา ความสามารถทางการแสดงและบุคลิกภาพตรงตามบท บุคลิกภาพและ
หนาตาที่มีเสนหชวนมอง

1.3) การจดัหาสถานที่ การออกแบบและเตรียมงานศิลป

1.4) การจดัทมีงาน เปนการคัดเลือกทีมงานแตละฝายที่มีความสามารถและเหมาะสมกับ
ภาพยนตรเขาถายทํ าภาพยนตร โดยทีมงานจะตองสามารถประสานงานกันไดอยางสอดคลอง
สมัพนัธ และผสมผสานกลมกลืนกัน

2) ขัน้ตอนการถายทํ าภาพยนตร (production) งานในขั้นตอนนี้อยูภายใตความรับผิด
ชอบของผูกํ ากับภาพยนตรที่จะตองบริหารงานในการถายทํ าใหดํ าเนินไปอยางราบรื่นที่สุด โดยมี
ความงดงามทางศิลปะและการสื่อสารที่ดีที่สุดจากความรวมมือของทุก ๆ ฝาย

2.1) การก ํากบัการแสดง การแสดงถือเปนสิ่งหนึ่งที่มีความสํ าคัญในภาพยนตร เพราะเปน
สิง่ทีผู่ชมจะเหน็ไดอยางชัดเจนเปนอันดับแรก ๆ การกํ ากับการแสดงนั้นถือเปนการทํ างานรวมกัน
ระหวางผูกํ ากับภาพยนตรกับนักแสดง ความสัมพันธของทั้งสองฝายจะสะทอนออกมาในผลงาน 
ซึง่ตางจะใหอิทธพิลและเรียนรูซึ่งกันและกัน การสงเสริมใหนักแสดงเรียนรูและพัฒนาบทบาทการ
แสดงถือเปนหนาที่ความรับผิดชอบของผูกํ ากับอยางหนึ่ง ผูกํ ากับควรศึกษาถึงความสามารถของ
นกัแสดงแตละคน และพยายามนํ าความสามารถนั้นออกมาใชใหมากที่สุด

3) ขัน้ตอนหลงัการถายทํ าภาพยนตร (post-production) ภาพยนตรที่เตรียมงานและถาย
ทํ าตามกํ าหนดการที่เสร็จสมบูรณกอนจะนํ าออกฉายไดจะตองมีงานหลังการถายทํ า แตใน
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ระหวางการถายทํ าก็อาจจะมีข้ันตอนหลังการถายทํ าควบคูไปกับการถายทํ าก็ได โดยขั้นตอนที่
ส ําคญัไดแก การตัดตอลํ าดับภาพ และการประพันธดนตรีและเพลงประกอบ
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การเลาเรื่อง (เนื้อหาและการนํ าเสนอ)
+

ศลิปะการส่ือสารผานภาพยนตร
+

เร่ืองตลกและภาพยนตรแนวตลก
ผูกํ ากับภาพยนตร
กบัการสรางสรรคภาพยนตร

 บัณฑิต ฤทธิ์ถกล   บุญชูผูนารัก

บุญชู 2 นองใหม

บุญชู 5 เนื้อหอม

      

บุญชู 6 โลกนี้ดีออกสุดสวย นารักนาอยูถาหงุย

บุญชู 7 รักเธอคนเดียวตลอดกาล ใครอยาแตะ

บุญชู 8 เพ่ือเธอ

แผนภาพที่ 2.5 กรอบแนวคิดและทฤษฎีในการศึกษาวิจัย
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2.5 งานวิจัยที่เกี่ยวของ

การศกึษาเชิงวิเคราะหลักษณะของภาพยนตรไทยยอดนิยมประเภทวัยรุน

จรีบุณย ทัศนบรรจง (2533) ท ําการศกึษาเชิงวิเคราะหถึงเนื้อหา รูปแบบ ตลอดจนเทคนิค
ของภาพยนตรที่ใชในการดํ าเนินเรื่อง โดยมีกลุมตัวอยางเปนภาพยนตรไทยประเภทวัยรุนที่สราง
ในป พ.ศ.2530-2532 ที่ทํ ารายไดตั้งแต 5 ลานบาทขึ้นไป และใชขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ
บคุคลทีเ่กี่ยวของกับการผลิตภาพยนตรมาประกอบการวิเคราะห

ผลการวจิยัสามารถสรุปวา รูปแบบของภาพยนตรไทยยอดนิยมประเภทวัยรุน โครงเรื่อง
สวนใหญจะแสดงถึงชีวิตนักเรียน นักศึกษา โดยสวนสํ าคัญที่จะขาดไมไดก็คือมุขตลก สวนในดาน
เนือ้หา แนวคดิส ําคญัที่ปรากฏจะเปนแนวคิดเกี่ยวกับความผูกพันระหวางเพื่อนตอเพื่อน นอกจาก
นี ้ ภาพยนตรกไ็ดสะทอนใหเห็นถึงบริบททางสังคมในแงมุมที่แตกตางกันออกไป ซึ่งจุดมุงหมายใน
การสรางของผูสรางภาพยนตรไทยยอดนิยมประเภทวัยรุน จะค ํานงึถงึความบันเทิงเปนเปนจุดมุง
หมายหลกั แตสิ่งที่จะละเลยไมไดก็คือสาระหรือส่ิงที่ผูสรางตองการสอดแทรกใหกับผูชม

การวเิคราะหเนื้อหาวัฒนธรรมวัยรุนที่ปรากฏในภาพยนตรไทย ป พ.ศ.2535

ฉตัรกลุ ทองเกต ุ (2538) ใชวิธีการวิเคราะหเชิงเนื้อหาในภาพยนตรไทยวัยรุนจํ านวน 9 
เร่ือง พบวา เนือ้หาวฒันธรรมที่ปรากฏในภาพยนตรโดยรวมแสดงใหเห็นถึงความสนุกสนานทั้งใน
ดานการเรยีน การเที่ยวเตรกับเพื่อน ความรัก และชีวิตครอบครัวของวัยรุน มีการสอดแทรกปม
ปญหาไวบาง ไมวาจะเปนปญหาดานความรักหรือปญหาภายในครอบครัว แตปญหาก็จะจบลง
ดวยดใีนทีส่ดุ นอกจากนั้น ภาพยนตรยังนํ าเสนอวัฒนธรรมดานคานิยมของวัยรุน เชน การแตง
กาย ภาษา พฤติกรรม และการบริโภค

การวจิยั 2 เร่ืองขางตน มีระยะเวลาในการวิจัยคาบเกี่ยวกับชวงที่ภาพยนตรชุด “บุญชู” 
ผลิตและออกฉาย ซึ่งจะทํ าใหเห็นและเขาใจถึงลักษณะของภาพยนตรไทยในยุคนั้น นอกจากนั้น 
ภาพยนตรเร่ือง บุญชูผูนารัก และบุญชู 2 นองใหม ยงัถกูใชเปนตัวอยางในการวิจัยของจีรบุณย
ดวย
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มติทิีห่ยดุนิง่และมิติที่เคลื่อนไหวในพัฒนาการภาพยนตรไทย

ยงศักดิ์ วรีะเมธวีงศ (2539) ทํ าการวิจัยโดยการสัมภาษณแบบเจาะลึกบุคคล 4 กลุมที่
เกีย่วของกบัวงการภาพยนตรไทย ไดแก กลุมผูกํ ากับภาพยนตร กลุมอาจารยดานภาพยนตร กลุม
นกัวจิารณภาพยนตร และกลุมผูชมภาพยนตร

ผลการวจิยัพบวา มีปจจัยที่เกี่ยวของกับพัฒนาการของภาพยนตรไทยอยู 10 ปจจัย แบง
เปนปจจัยภายใน 6 ปจจัย คือ เงินทุน บุคลากรที่อยูเบื้องหลัง นักแสดง เทคนิคและกลวิธีการนํ า
เสนอ ความเปน “นํ ้าเนา” ดานเนื้อเร่ือง และหลักการทํ างานเพื่อเงินและความอยูรอด ปจจัยภาย
นอก 4 ปจจัย คือ การเขามาของภาพยนตรตางประเทศ การใชหลักการตลาดในอุตสาหกรรมภาพ
ยนตรไทย ภาวะเศรษฐกิจของประเทศในแตละชวงเวลา และแนวคิดเรื่องการมีสังคมและระบบ
ความคิดเดียวกันระหวางผู กํ ากับและผู ชมภาพยนตร ซึ่งปจจัยภายในสวนใหญมีผลทํ าให
พฒันาการของภาพยนตรไทยหยุดนิ่ง โดยเฉพาะปจจัยที่เกี่ยวกับบุคคล ในทางตรงกันขาม ปจจัย
ภายนอกกลับสงผลใหวงการภาพยนตรไทยสามารถเคลื่อนไหวอยูรอดตอไปได แตไมสามารถสง
ผลใหมกีารพัฒนาคุณภาพของภาพยนตรไทยมากขึ้น

การวจิยันี ้ ท ําใหไดรูจักแนวคิดและทัศนคติบางประการของบัณฑิต ฤทธิ์ถกล ซึ่งเปนหนึ่ง
ในกลุมตัวอยางของการวิจัยนี้

Using and Emotional Compass to Describe the Emotional Tone of Situation Comedies

Cynthia Whissell (1998) ท ําการวจิยัเกี่ยวกับละครตลกสถานการณ หรือ sitcom ทาง
โทรทัศน โดยเนนที่การวิเคราะหภาษาจากบทละคร 9 เร่ือง เพื่อดูลักษณะสีสันทางอารมณที่
ปรากฏ พบวา ถอยคํ าที่ใชในละครตลกสถานการณมักเปนถอยคํ าที่สุภาพ ไมกาวราว และมีการ
กระตุนอารมณแบบนุมนวล ซึ่งมีระดับที่แตกตางกันออกไปเล็กนอยในบทละคร 9 เร่ืองที่นํ ามา
วเิคราะห



48

An Analysis of the Narrative in Romantic Drama Screenplays : A Case Study of Academy 
Awards Nominees for Best Screenplay 1994-1998

Areerat Limwongsuwan (2001) ท ําการศึกษาการเลาเรื่องของบทภาพยนตรโรแมนติก 
ซึ่งไดรับการเสนอชื่อเขาชิงรางวัลออสการสาขาบทภาพยนตรยอดเยี่ยม ระหวางป 1994-1998  
จ ํานวน 6 เร่ือง  เพื่อทํ าใหเกิดความเขาใจในกระบวนการสรางสรรคบทภาพยนตรซึ่งมีคุณภาพ  
ผลการศกึษาพบวา นอกจากการเลาเรื่องซึ่งมีลักษณะคลายคลึงกันแลว บทภาพยนตรแตละเรื่อง
ยงัน ําเสนอการเลาเรื่องที่มีลักษณะนาสนใจและเปนเอกลักษณเฉพาะตัว

การวจิยั 2 เร่ืองขางตน ทํ าใหผูจัยเห็นแนวทางในการวิเคราะหบทละครและบทภาพยนตร 
รวมทัง้การวิเคราะหการเลาเรื่องในภาพยนตร



49

บทที่ 3

วิธีดํ าเนินการวิจัย

การวจิยัเรือ่ง การเลาเรื่องของภาพยนตรตลกไทยยอดนิยมชุด “บุญชู” กับการสรางสรรค
ของผูก ํากบัภาพยนตร เปนการใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยดํ าเนิน
การดังตอไปนี้

3.1 แหลงขอมูล

1) แหลงขอมูลประเภทเอกสาร

1.1) ประชากร ไดแก วีดทีศันภาพยนตรชุด “บุญชู” จํ านวน 6 ตอน ประกอบดวย
- บุญชูผูนารัก
- บญุชู 2 นองใหม
- บญุชู 5 เนื้อหอม
- บญุช ู6 โลกนี้ดีออกสุดสวย นารักนาอยูถาหงุย
- บญุชู 7 รักเธอคนเดียวตลอดกาล ใครอยาแตะ
- บญุชู 8 เพื่อเธอ

 
1.2) ขอมูลจากนิตยสาร หนังสือ หรือส่ิงพิมพอ่ืน ๆ ซึ่งมีการตีพิมพเร่ืองราวเกี่ยวกับ 

บณัฑติ ฤทธิถ์กล และภาพยนตรชุด “บุญชู” โดยรวบรวมจากหองสมุดคณะนิเทศศาสตร จุฬาลง
กรณมหาวทิยาลยั สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และหอภาพยนตรแหงชาติ

2) แหลงขอมูลประเภทบุคคล

2.1) ผูก ํากบัภาพยนตรชุด “บุญชู” ไดแก บัณฑิต ฤทธิ์ถกล โดยดํ าเนินการสัมภาษณในวัน
ที ่20 กนัยายน 2547 ใชเวลาประมาณ 3 ชั่วโมง

2.2) แหลงอางองิประเภทบุคคล ไดแก ผูที่มีความชํ านาญในการนํ าเสนอเรื่องตลกผานสื่อ
ไทย ไดแก
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- ดอกดนิ กญัญามาลย ผูกํ ากับภาพยนตรไทยยอดนิยมในอดีต อาทิ แหมมจา  
สาวแดดเดยีว มามืด ดํ าเนินการสัมภาษณในวันที่ 11 เมษายน 2546 ใชเวลา
ประมาณ 2 ชั่วโมง

- สุวรรณวดี จักราวรวุธ ผูกํ ากับละครเวที ผลงานละครเวทีแนวตลก อาทิ
อลหมานหลังบานทรายทอง ดํ าเนินการสัมภาษณในวันที่ 20 พฤษภาคม 
2546 ใชเวลาประมาณ 1 ชั่วโมง

- พมิพมาดา พพิัฒนอลงกรณ ผูรวมเขียนบทละครซิทคอม (sitcom) เร่ือง เฮง 
เฮง เฮง ด ําเนินการสัมภาษณในวันที่ 20 พฤษภาคม 2546 ใชเวลาประมาณ 1 
ชัว่โมง

3.2 วธิกีารเก็บรวบรวมขอมูล

1) เกบ็รวบรวมขอมูลประเภทเอกสาร

1.1) ท ําการบันทึกสํ าเนาวีดทีศันภาพยนตรชุด “บุญชู” ทั้ง 6 ตอน จากรานเฟม สาขาทา
พระจันทร

- ชมภาพยนตรทั้งหมด
- วเิคราะหและบนัทกึขอมูลโดยใหความสํ าคัญกับศิลปะการเลาเรื่อง ไดแก เนื้อ
เร่ืองและวิธีการนํ าเสนอของภาพยนตร

1.2) ท ําส ําเนาเอกสารที่เกี่ยวของกับภาพยนตรชุด “บุญชู” และผูกํ ากับภาพยนตร จาก
หองสมุดคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณ
มหาวทิยาลัย และหอภาพยนตรแหงชาติ

- อานเอกสารทั้งหมด
- วเิคราะหและสรปุประเดน็สํ าคัญ ในขั้นตอนนี้ สวนหนึ่ง ผูวิจัยดํ าเนินการพรอม 
กับข้ันตอนการวเิคราะหภาพยนตร และอีกสวนหนึ่งดํ าเนินการภายหลัง

1.3) ขอมูลจากการวิเคราะหขางตนนํ ามาสรางแนวคํ าถามสํ าหรับการสัมภาษณผูกํ ากับ
ภาพยนตร
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2) ด ําเนนิการสัมภาษณเชิงลึก  (Depth Interview) แหลงอางอิงประเภทบุคคล โดยอาศัย
แนวค ําถามจากทฤษฎีการเลาเรื่อง โดยเก็บขอมูลดวยการบันทึกเทป จากนั้นนํ ามาถอดเทปและ
สรุปประเดน็สํ าคัญ สํ าหรับข้ันตอนที่ 2 นี้ ผูวิจัยดํ าเนินการพรอม ๆ ไปกับข้ันตอนที่ 1

3) ด ําเนนิการสัมภาษณเชิงลึก  (Depth Interview) ผูกํ ากับภาพยนตร โดยเก็บขอมูลดวย
การบนัทกึเทป จากนั้นจึงถอดเทปและสรุปประเด็นสํ าคัญ

3.3 การวิเคราะหขอมูล

น ําขอมูลจากการชมวีดทีศันและการสัมภาษณเชิงลึกมาทํ าการวิเคราะหการเลาเรื่อง และ
แนวทางการสรางสรรคของภาพยนตรชุด “บุญชู” ตามขอหัวตอไปนี้

1) เร่ืองยอ พล็อตเร่ือง และการพัฒนาเรื่องของภาพยนตรชุด “บุญชู” โดยเปนการ
วิเคราะหภาพยนตรทีละภาค เพื่อทํ าใหเกิดความเขาใจในความหมายและวิธีการที่ภาพยนตรแต
ละภาคใชในการสื่อสารความหมายดังกลาวโดยละเอียด

2) กลวธิใีนการเลาเรื่องของภาพยนตร โดยวิเคราะหในลักษณะภาพรวมของภาพยนตรทั้ง 
6 ตอน ประกอบดวย เนื้อหา พล็อตเรื่อง แกนความคิดหลัก ตัวละคร ลํ าดับการพัฒนาเรื่อง ความ
ขดัแยง และภาษาภาพยนตร

3) กลวธิสีรางอารมณขันของภาพยนตร โดยวิเคราะหภาพรวมของภาพยนตรทั้ง 6 ตอน

4) แนวทางการสรางสรรคภาพยนตร โดยเรียงลํ าดับนับแตการถือกํ าเนิด ดํ าเนินไป และ
การสิน้สดุของภาพยนตรชุด “บุญชู” ซึ่งเปนการพิจารณาประกอบกับประวัติชีวิตของผูกํ ากับภาพ
ยนตร บริบททางสังคม และสภาวการณของอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยขณะนั้น

3.4 การนํ าเสนอขอมูล

เสนอผลการวิเคราะหในเชิงพรรณนา (Descriptive Analysis) ตาราง แผนภาพ ภาพ
ประกอบ และวีดีทัศน โดยแบงเนือ้หาการวิเคราะหออกเปน 2 บท ไดแก บทที่ 4 พล็อตเรื่องและ
การพฒันาเรือ่ง และบทที่ 5 ซึ่งเปนสวนของการสรุปประเด็นสํ าคัญเพื่อแสดงใหเห็นภาพรวมและ
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ความเชือ่มโยงของภาพยนตรทั้ง 6 ตอน ในแงกลวิธีการเลาเรื่อง กลวิธีการสรางอารมณขัน และ
แนวทางการสรางสรรคภาพยนตร

จากนั้นในบทที่ 6 ผูวิจัยจงึทํ าการสรุปและอภิปรายผลขอคนพบสํ าคัญที่ไดจากการศึกษา
ภาพยนตรชดุ “บุญชู” และเสนอแนะทั้งในแงการนํ าความรูที่ไดไปใชประโยชนในดานวิชาการและ
ดานวชิาชพี รวมทั้งหัวขอที่นาสนใจในการทํ าวิจัยตอไป
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บทที่ 4

พล็อตเรื่องและการพัฒนาเรื่อง

ในบทนี้ ผูวิจัยไดทํ าการวิเคราะหการเลาเรื่องของภาพยนตรชุด “บุญชู” โดยพิจารณา
จากพล็อตเรื่องและการพัฒนาเรื่องของภาพยนตร โดยวิเคราะหในลักษณะที่เชื่อมโยงใหเห็นวา 
องคประกอบในการเลาเรื่องตาง ๆ นั้นถูกนํ ามาใชผสมผสานกันในภาพยนตรแตละภาคอยางไร 
และถายทอดความหมายอะไรไปสูคนดู

4.1 บญุชูผูนารัก (2531)

1) เรื่องยอ (synopsis)

บญุชู บานโขง หนุมเสยีงเหนอแสนซือ่จากสพุรรณ เดินทางเขากรุงเทพฯ พรอมกับหลาน
สาวโดยมจีดุมุงหมายเพื่อเรียนกวดวิชาเตรียมสอบเขามหาวิทยาลัย บุญชูไดรูจักกับเพื่อนใหม ๆ 
มากมาย รวมทัง้โมลี หญิงสาวที่เขาหลงรักและพยายามจะเอาชนะใจ ดวยความซื่อของบุญชูทํ า
ใหเขาถกูหลอกและเปนเหตุใหเกิดความวุนวายในงานวันเกิดของโมลี อยางไรก็ดี จากเหตุการณนี้
ก็ทํ าใหโมลีเร่ิมประทับใจในความซื่อของบุญชูเชนกัน บุญชูมัวแตเพลิดเพลินอยูกับส่ิงแวดลอม
และเพื่อนใหมจนกระทั่งเตรียมตัวอานหนังสือสอบไมทัน ทํ าใหสอบเขามหาวิทยาลัยไมได ขณะ
เดยีวกนันกัเลงหนาโรงเรียนกวดวิชาซึ่งตามจีบโมลีมาตลอดก็ไดลักพาตัวโมลีไป บุญชูและพวกจึง
ตามไปชวยเหลือจนไดรับบาดเจ็บ หลังจากเหตุการณผานพนไป บุญชูตัดสินใจจะกลับไปอยู
สพุรรณตามเดิม แตโมลีก็ขอรองใหบุญชูอยูเรียนตอที่กรุงเทพฯ
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     exposition                  inciting moments / rising action                    falling action         crisis & climax         conclusion   

นาทีที่     1                   14                           82     88                  107              115
    

               พยายามตามจีบโมลีแตตองเจออุปสรรค                    บุญชูไดสนิทกับโมลี              บุญชูทํ าใจ           บุญชูไปชวยจนบาดเจ็บ

   (หลัก)
                                       โมลีซึ้งในจิตใจ                       โมลีไปกับเงินตรา         โมลีถูกโตงฉุด                 เงินตราได   โมลีรูความจริง
                                        ที่ดีของบุญชู                          ความดีไป

         โมลีมาขอรองให
            บุญชูอยูเรียนตอ
                บุญชูเขากรุงเทพฯ    หลงความรักจนลืมการเรียน                   เตรียมสอบ

  
(รอง)
     พบและตกหลุมรักโมลี                   แมผิดหวังในตัวบุญชู ทํ าใหบุญชูไดสติ         สอบไมติดจึงตั้งใจจะกลับบาน                           

     

หมายเหตุ : ขอความในกรอบคือจุดหักเหสํ าคัญ (critical turning point) ของเรื่อง

แผนภาพที่ 4.1 พล็อตเรื่องและการพัฒนาเรื่องของบุญชูผูนารัก
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2) พล็อตเรื่อง (plot)

ภาพยนตรเร่ืองบุญชูผูนารักประกอบดวยพล็อต 2 พล็อต ดงัแสดงในแผนภาพ 4.1 พล็อต
หลักคอืพลอ็ตทีว่าดวยความรัก ส่ิงที่คนดูตองการคํ าตอบในพล็อตนี้ ไดแก พระเอกจะสมหวังกับ
นางเอกหรอืไม เร่ืองราวในพล็อตหลักนี้แบงไดเปน 2 ชวง ในครึ่งแรกเนนที่ไปความพยายามของ
บญุชทูีจ่ะเอาชนะใจโมลีโดยมีอุปสรรคตาง ๆ คอยขัดขวาง อารมณของเรื่องออกไปทางสบาย ๆ 
สนกุสนานและขบขัน ขณะที่ในครึง่หลงั เร่ืองราวจะคอย ๆ ซับซอนขึ้น อารมณของเรื่องมีความตึง
เครียดมากกวา โดยมีเหตุการณสํ าคญัทีเ่กิดขึ้นก็คือการที่บุญชูตองชวยเหลือโมลีใหปลอดภัยจาก
อันตรายใหได ซึง่สดุทายเรื่องราวทั้งหมดก็จบลงดวยดี

ส วนพล็อตรองนั้นเป นเรื่องราวความพยายามของบุญชูที่จะสอบเขาศึกษาตอใน
มหาวทิยาลัยเพื่อทํ าใหแมสมหวัง ผูเขยีนบท/ผูกํ ากับภาพยนตรไดใชพล็อตรองในการเพิ่มความซับ
ซอนใหกับพล็อตหลัก นั่นคือ กํ าหนดเปาหมายของทั้งสองพล็อตใหมีความขัดแยงซึ่งกันและกัน 
และตวัละครตองเลือกอยางใดอยางหนึ่งเสมอ เงื่อนไขความขัดแยงดังกลาวนี้ปรากฏใหเห็นตั้งแต
ฉากแรก ๆ และถูกยํ้ าอยางตอเนื่อง และหลาย ๆ คร้ังก็ถูกใชเปนจุดหักเหสํ าคัญของเรื่องดวย

3) การพัฒนาเรื่อง (story development)

ภาพยนตรเร่ืองนี้นํ าพล็อตทั้งสองพล็อตขางตนมารอยเรียงกัน เกิดเปนการพัฒนาเรื่อง
ตามลํ าดับ 5 ชวง ดังนี้

3.1) เขากรุง (ชวงเปดเรื่อง : exposition)

พล็อตรองถูกนํ ามาใชเปดเรื่องผานเหตุการณที่บุญชูตองเดินทางจากบานเขาสูเมืองกรุง
โดยมเีปาหมายในเรื่องการศึกษาและความคาดหวังของแมเปนตัวผลักดันการกระทํ าดังกลาว ใน
เวลาระหวางที่พล็อตหลักยังไมเขามาสูการเลาเรื่อง ภาพยนตรไดนํ าเสนอใหคนดูรูจักกับบุคลิก
และขอมลูปูมหลังของตัวละครหลักอยางบุญชู เพื่อสรางความผูกพันกับตัวละครใหเกิดขึ้น ในชวง
นี ้ความรกัถกูน ําเสนอออกมาในฐานะอุปสรรคสํ าคัญของเรื่อง โดยคนดูถูกกํ าหนดใหมองความรัก
ในมมุเดยีวกบัทีแ่มบุญลอมมอง นั่นคือ ความรักทํ าใหเสียการเรียน (ซึ่งหมายถึงความลมเหลว
ของพล็อตรองนั่นเอง)
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ดนตรีประกอบภาพยนตรในตอนตนเรื่องถูกใชเพื่อบงบอกถึงแนวภาพยนตรที่เปนแนว
สนกุสนานและตลกขบขัน และเมื่อรวมกับฉากแรกซึ่งความเปนชนบทถูกนํ าเสนอผานภาพที่คนทั่ว
ไปคุนเคย อาทิ ลอมฟาง ควายทุงนา และพระบิณฑบาตในยามเชา ก็ชวยสือ่ถงึสภาวะสงบสุขของ
เหตกุารณและชีวิตของตัวละครอันเปนจุดเริ่มตนกอนที่จะเกิดความขัดแยงและปญหาขึ้น นอกจาก
นัน้ ในฉากแรกนี้ก็เปนการระบุใหรูถงึสถานที่ของเหตุการณดวย 9

ภาพ 4.1 ภาพการใสบาตรยามเชาบงบอกถึงความเปนชนบท และส่ือถึงความสงบสุขของชีวิต

ตวัละคร 3 ตัว ไดแก แมบุญลอม บุญชู และบัวลอย หลานสาวของบุญชู ถกูแนะนํ าใหคน
ดูรูจักในฉากลอมวงกนิขาว บทสนทนาในฉากนี้เปนองคประกอบสํ าคัญในการเลาเรื่อง เนือ่งจาก
เปนการใหขอมูลพื้นฐานที่สํ าคัญหลายประการแกคนดู อาทิ ขอมลูที่วาบุญชูกับบัวลอยกํ าลังจะ

                                                          
9 กอนที่ภาพยนตรจะเปดฉากแรกดวยภาพชนบท ตัวหนังสือขอความดังตอไปนี้ถูกใชขึ้นตนเรื่อง

บางเรื่องที่เรารู คนอื่นอาจไมรู
บางเรื่องที่คนอื่นรู เราเองอาจไมรู
มันไมไดเกิดจากความโง
หลายครั้งมันเกิดขึ้นเพราะความซื่อ
ความบริสุทธิ์ และความจริงใจ

ขอความดังกลาวเปนเหมือนการเกริ่นนํ าใหคนดูรูวาตอไปจะไดพบกับเร่ืองราวอันเต็มไปดวยความซื่อที่
แสนบริสุทธิ์ และเปนคํ าอธิบายลวงหนาสํ าหรับคนดูที่อาจจะรูสึกวาความซื่อของตัวละครในบางฉากของภาพ
ยนตรนั้นไมสมจริง (คือซื่อเกินไป) หรืออาจเกิดคํ าถามในใจวา จะมีคนซื่อไดขนาดนี้จริงหรือ จนถึงอาจรูสึกวา ตัว
ละครหลักอยางบุญชูดูโงจนเกินขีดของคํ าวา “นารัก” (ตามที่ชื่อเรื่องบอกไว) การที่ประเด็นดังกลาวนี้มีความ
สํ าคัญก็เนื่องมาจากถาหากคนดูไมรูสึกรักหรือชอบในตัวละครอยางที่ผูเลาเรื่องตั้งใจ ก็ยอมจะมีผลกระทบกับ
การเลาเรื่องทั้งหมดอยางหลีกเลี่ยงไมได
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เดินทางเขากรุงเทพฯ ขอมูลเกี่ยวกับชีวิตในอดีตของบุญชู และขอมูลเกี่ยวกับตัวละครที่ยังไม
ปรากฏตัวในเรื่องอยางบุญชวย (พี่ชายของบุญชู) ซึ่งมีอดีตที่ทํ าใหแมผิดหวังและฝงใจตลอดมา
ทํ าใหบุญชูเปนเหมือนตัวตายตัวแทนที่แมหวังในความสํ าเร็จของเขาไวมาก นอกจากนั้น ก็ยัง
แสดงใหเห็นถึงความกังวลของแมที่มีตอความสํ าเร็จในการเรียนของบุญชู โดยมีสาเหตุเนื่องมา
จากกลวัวาบุญชูจะไปยุงกับเรื่องของความรักนั่นเอง

แม : เอ็งเรียนชากวาคนอื่นเขา กวาจะบวช กวาจะสึก เสียเวลาไปตั้งหลายป เพราะฉะนั้นเอ็งตองตั้ง
ใจใหดี เขาใจไหม

บุญชู : เขาใจจา
แม : เจาชวย พี่ชายเอ็งก็เหลวไปคนหนึ่งแลว เอ็งตองไมเปนอยางมันนะเจาบุญชู
บุญชู : ไมเปนจา
แม : สงไปเรียนหนังสือ ดันผาไปแตงเมียซะฉิบ แลวก็ถูกมันถีบสง นํ้ าตาเช็ดหัวเขา ตองเอาลูกสาวมา

ใหขาเลี้ยงตั้งแตเล็ก ๆ  ฮึ ใชหรือเปลาพอเอ็งนะ
บัวลอย : ใชจา
…………………………………………………………..
แม : ขาหวงที่สุดก็เรื่องผูหญิง ตองพยายามหลีกใหมันหาง ๆ เขาไวนะ
บุญชู : หางจะ ไมสนใจเลยจะ
แม : ผูหญิงกรุงเทพฯ ทาหนาทาตาสวย ๆ งาม ๆ ถาไมหักหามใจจะหลงเอาไดงาย ๆ นะ
บุญชู : พระทานวาไว........... (สุภาษิตบาลี) ภาวะของหญิงเดาไดยาก ฉันกลัวจะ ไมหลงหรอกจะ
แม : ระวังเถอะ นํ้ าตาจะเช็ดหัวเขา

ขณะที่แมบุญลอมเดินไปสงบุญชูและบัวลอยที่ทารถ ประเด็นเรื่องผูหญิงและความรักซึ่ง
เปนความกังวลของแมบุญลอมก็ไดถูกยํ้ าเขามาในเรื่องอยางตอเนื่องผานเสียงทักทายเชิงลอเลน
ของชาวบาน และค ําตกัเตือนของหลวงพอที่เดินสวนทางมา

การเดนิทางเขาสูกรุงเทพฯ ของบุญชู นอกจากจะเปนมุขตลกเรียกเสียงหัวเราะแลว ก็ยัง
เปนการแนะน ําบุคลิกความซื่อที่เปนเอกลักษณสํ าคัญของบุญชูใหผูชมเห็นอีกดวย เชน การไมเขา
ใจคํ าถามของคนขายตั๋ว และการที่ไมกลารับนํ้ าดื่มจากพนักงานบริการบนรถโดยสาร นอกจากนั้น 
การเดนิทางนีก้ย็งัสื่อถึงชีวิตของบุญชูที่มีสภาวะผิดปรกติไปจากความสุขสงบในตอนตนเรื่อง อันมี
สาเหตมุาจากความเห็นแกตัวของคนเมือง เชน การปรับที่นั่งบนรถโดยสารที่ไมเกรงใจคนอื่น หรือ
การถกูขโมยของที่สถานีรถโดยสารระหวางที่รอพี่ชายที่นัดกันไว
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เพลงประกอบเปนสวนสํ าคัญในฉากการเดินทางของบุญชู โดยเฉพาะเนื้อรองที่ชวยในการ
เลาถึงความรูสึกขางในของบุญชูที่มีแตความกังวล ไมวาจะเปนเรื่องเรียน คํ าเตือนของแมเร่ืองผู
หญงิ ชวีติใหมในเมอืงกรุง ตลอดจนความกังวลเรื่องเฉพาะหนาอยางการที่พี่ชายจะมารับที่สถานี
รถโดยสารหรือไม สวนในเนื้อเพลงทอนสุดทายนั้นไดถูกเปลี่ยนจากมุมมองของบุญชูมาเปนคํ า
สอนของบญุชวยทีเ่ตือนบุญชูกับบัวลอยถึงการเรียนและการใชชีวิตในกรุงเทพฯ ซึ่งก็สะทอนใหเห็น
ถงึบคุลกิของบุญชวยที่ไมชอบเสียหนาและอับอายกับความเปนบานนอกไดดวย

ฉันจะเปนยังไงบางหนอ  ฉันจะไปอีกไกลไหมหนอ
เกิดมายังไมเคยเลย  อยูกับนา กับวัดเสียจนจะเคย
อยากจะเอาปริญญา  ควาเอามาชื่นใจใหแมดู
อยามัวเพลินเดินควงผูหญิง  ตั้งใจเรียนอยาไปสุงสิง
พลาดไปมีแตเสียใจ  แมเคยมีความหวังไวเปนยังไง
กลับไปเปนคนสํ าคัญซะใหมันลือล่ันสนั่นบาง

พี่เรามันจะมาไหมหนอ  พี่เรามันอยูไหนละหนอ
อดกันไปคราวนี้เอง ยุงกันเลยคราวนี้แลวทํ ายังไง จะทํ ายังไงดีละ

อยาทํ าอายเขานะโวย  เขาจะเยย เยยหยันขันขํ า
อานตํ าราซํ้ า ๆ ๆ  ซํ้ ามันใหจํ าจนหมดทั้งหัวทาย
ชีวิตในกรุงลวนมีแตของแปลกใหม ถาขืนปลอยไกแลวคงไมแคลวถูกโห

3.2) เรียนไมยุง มุงแตรัก (ชวงพัฒนาเหตุการณ : inciting moments / rising action)

การทีบ่ญุชพูบและตกหลุมรักโมลี เปนทั้งจุดเริ่มตนเหตุการณของพล็อตหลักและจุดหักเห
ของพล็อตรองไปพรอม ๆ กัน โดยจุดหักเหที่เกิดขึ้นมีผลใหพล็อตรองถูกลดบทบาทลงและเปด
โอกาสใหพลอ็ตหลักขับเคลื่อนเรื่องตอไป ความรักกลับกลายมาเปนเปาหมายสํ าคัญของเรื่อง ใน
ชวงนี ้ อุปสรรคของพล็อตหลักถูกระดมเขามาอยางตอเนื่อง ทั้งจติใตสํ านึกเรื่องการเรียนที่วนเวียน
คอยเตอืนสติ ผูชายคนอื่นที่หมายปองโมลีอยู รวมถงึความเปนคนบานนอกของบุญชูที่นาขบขันใน
สายตาคนเมือง แตหลงัจากความพยายามและความลมเหลวครัง้แลวครั้งเลา บุญชูก็พบกับความ
สมหวังในที่สุด แตจุดหักเหส ําคัญที่เกิดขึ้นกไ็ดท ําใหพล็อตรองกลับเขามามีบทบาทในเรื่องอีกครั้ง 
โดยดํ าเนินเรื่องไปจนถึงบทสรุป นั่นคือการที่บุญชูสอบเขามหาวิทยาลัยไมได ขณะเดียวกัน ใน
สวนของพล็อตหลักก็ไดเพิ่มปญหาเขามาตอกยํ้ าซํ้ าเติมบุญชูอีก
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บญุชวยไดพาบุญชูไปสมัครเรียนกวดวิชา ในชวงนี้มีการแนะนํ าตัวละครหลักเพิ่มเติม ได
แก โตง นกัเลงหนาโรงเรียนกวดวิชา ซึ่งเปดตัวดวยการแสดงทาทีกอรอกอติกกับโมลี อยางไรก็ดี 
ในฉากนี้บทบาทความเปนตัวรายของโตงยังไมแสดงใหเห็นชัดเจนนัก เนื่องจากหนังตั้งใจที่เนนที่
การปรากฏตวัของตัวละครสํ าคัญอยางโมลี และการพบกันครั้งแรกระหวางพระเอกกับนางเอกของ
เร่ืองมากกวา

ภาพ 4.2 การปรากฏตัวครั้งแรกของโมลีหนาโรงเรียนกวดวิชา

เมือ่โมลีปรากฏตัวขึ้น เสียงดนตรีออนหวานและนุมนวลถูกใสเขามาเพื่อใชเปลี่ยนอารมณ
ซึง่ดนตรดีงักลาวมีความแตกตางอยางสิ้นเชิงกับดนตรีที่ผาน ๆ มา ซึง่จะออกแนวขบขันผสมเสียด
สอียูในที พรอมกันนัน้ ภาพก็คอย ๆ ซูมเขาไปหาใบหนาของโมลีอยางชา ๆ ทํ าใหรูสึกถึงความ
พิเศษของตัวละครตัวนี้ สํ าหรับการพบกันครั้งแรกของบุญชูกับโมลีก็โดยเหตุบังเอิญที่ทั้งคูเดินชน
กันจนขาวของหลน และทํ าใหบุญชูตกหลุมรักในตัวโมลีทันที มีการใชเทคนิคการหยุดนิ่งภาพ 
(freeze) ใบหนาของบุญชูที่ตะลึงมองโมลีอยางไมวางตาเพื่อส่ือถึงความรูสึกของบุญชู

ภาพ 4.3 บุญชูพบหนาโมลีเปนครั้งแรก หลังจากบังเอิญชนกัน เทคนิคการหยุดนิ่งภาพใชส่ือถึงความตะลึงงัน
ของบุญชู
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ฉากซึ่งแสดงถึงความรักแรกพบที่บุญชูมีตอโมลีนั้นมาควบคูกับความซื่อและเซอของบุญชู
ที่เปนการตอกยํ้ าบุคลิกของตัวเอกของเรื่องใหชัดเจนยิ่งขึ้น เชน การขามถนนไมไดจนตองเรียก
สามลอเครือ่งใหพาขาม หรือใจลอยจนนั่งรถเมลเลยปายที่จะลงและหาทางกลับบานไมถูก โดยใน
ฉากนีม้อีงคประกอบสํ าคัญคือเพลงประกอบที่ทั้งเนื้อหา ทํ านอง รวมทั้งลีลาการรองเปนไปในเชิง
เสยีดสเียยหยนั และเหมือนจะเตือนสติบุญชูถึงสิ่งที่แมพร่ํ าเตือนกอนจากบานมา

เปนอะไรไปเหรอ เขินไปเลย เฮอ…
ลืมเลยที่แมเตือนไว  ไปแลว ไปแลว ไปแลว
สวยจังเลยจริง ๆ ใชไหม หวานดูดี ดูดีใชไหม
อยามัวเอาแตจองดู กูมาคืนไมไหวหรือไงบุญชู
เอายังไงไมวากัน ของไมเคยยังไงสักวันก็ตองเจอ

เมือ่กลบัมาทีบ่าน ปรากฏวาหนังสือของบุญชูและโมลีสลับกัน โดยบัตรนักศึกษาของโมลี
ตดิมากบัหนงัสอืดวย บุญชูนั่งใจลอยจองรูปของโมลีอยูนานสองนาน ในฉากนี้ เพลงประกอบถูกใช
เพือ่ชวยเลาเรื่องและพาคนดูเขาไปรับรูความรูสึกขางในของบุญชูอีกครั้ง

หวานตามควรจะหวานเปน  ฉ่ํ าใจเย็นชื่นทรวง
เหมือนดวงจันทรสักสองดวงจะลอยผาน
พิศเพลินลืมกระพริบตา  จะมีใดมาประมาณ
ซึ้ง…ซาน ใจมันบอกรักเธอ โอ…รัก ใจมันบอกรักเธอ
โอ…รัก ใจมันแอบรักเธอ

บุญชูตองสะดุงตกใจเมื่อบัวลอยเดินเขามาเห็นและเตือนใหบุญชูคิดถึงคํ าสอนที่แมไมให
ยุงเกีย่วกบัผูหญงิ แตเมื่อมาถึงตรงนี้ สีหนาและทาทีของบุญชูก็ทํ าใหคนดูเห็นวาบุญชูเลือกที่จะทํ า
ตามหวัใจของตัวเองมากกวาที่จะเชื่อคํ าเตือนของแม

ตวัละครสีสันของเรื่อง อันไดแก เพื่อน ๆ ของบุญชูไดรับการเปดตวัแบบรวดเดียวทั้งหมด 
ผานมุขตลกตาง ๆ จากบุคลิกของตัวละครแตละตัว (จะพดูถงึในหัวขอการวิเคราะหตอไป) โดยมี
เพลงทีม่ทีวงท ํานองสนกุสนานประกอบ ซึ่งเมื่อสังเกตดูพบวาเพลง ๆ นี้ก็จะถูกใชทุกครั้งที่ตัวละคร
ชดุนี้ปรากฏในภาพยนตร สํ าหรบัส่ิงทีช่ักพาใหเพื่อน ๆ กลุมนี้ไดมารูจักกันก็ดวยความซุมซามของ
บุญชูเปนตนเหตุ ฉากทีท่กุคนพรอมใจกนัหวัเราะกับสถานการณวุนวายตรงหนานั้นสะทอนใหเห็น
ถงึความเปนคนมองโลกในแงดีของตัวละครกลุมนี้ไดเปนอยางดี และคุณสมบัติขอนี้ก็คือส่ิงที่ทํ าให
คนดูรูสึกรักพวกเขาไดไมยาก
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เงนิตรา เพือ่นเกาของโมลี ซึ่งเปนตัวละครสํ าคัญอีกตัวหนึ่งไดปรากฏตัวขึ้นดวยรูปลักษณ
ทีต่รงขามกบับุญชูโดยสิ้นเชิง ไดแก รวย แตงตัวดี มีรถขับ และมีความสนิทสนมกับโมลี สังเกตได
วาชือ่เงนิตรานี้ถูกตั้งขึ้นเพื่อใหสอดคลองกับบุคลิกลักษณะของตัวละครตัวนี้อยางจงใจ

ภาพ 4.4 เงินตราที่ปรากฏตัวมาพรอมกับภาพลักษณความเปนคนเมืองที่ตรงขามอยางสิ้นเชิงกับบุญชู

ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นถึงความพยายามของบุญชูที่จะใกลชิดโมลีผานหลายเหตุการณ 
ไมวาจะเปนการฝกพูดไมใหเหนอ หรือการดักรอเพื่อจะพบโมลีที่ทาขามฟาก ซึ่งก็ไมประสบผล 
อยางทีห่วงันกัเนือ่งจากมีเงินตราที่ดูจะมีภาษีดีกวาบุญชูทุกดานคอยขวางทางอยู ในชวงนี้ คนดู
จะไดรูจกักบันิสัยใจคอของเงินตรามากขึ้น นั่นคือ เปนคนเห็นแกตัว และชอบดูถูกคนอยูเสมอ

แมจะหายใจเขาออกเปนเรื่องของความรัก แตสิ่งหนึ่งที่ยังวนเวียนเขามาในสํ านึกของบุญ
ชอูยูเสมอกค็อืคํ าสอนของแมกอนเขากรุง ภาพยนตรไดนํ าเสนอใหรูวาลึก ๆ แลวบุญชูก็ยังกังวลถึง
เร่ืองดงักลาวอยูผานฉากในหองเรียนกวดวิชา ขณะที่บุญชูแอบมองโมลีอยูนั้น ภาพของโมลีก็กลับ
กลายเปนแมบุญลอมแทน โดยมีเพลงประกอบชวยในการเลาเรื่อง

ภาพ 4.5 ภาพของแมตามมาหลอนบุญชูในหองเรียนขณะที่นั่งมองโมลีอยู สะทอนถึงความกังวลในจิตใจของ
บุญชูในเรื่องเปาหมายทางการศึกษา (ซึ่งเปนความหวังของแม)
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รัก… รัก… เรียน… เรียน…
รักหรือ….เรียนดี เรียนไปรักไป คงจะดูเขาทีดอกหนา
จะเอาแตเรียนอยางเดียวก็ดีอยูแลว รักก็นาลอง
แตยังจํ าแมเตือนวาไว ยังจํ า… นํ้ าตาจะเช็ดหัวเขา

การไปดักรอพบโมลีที่ทาขามฟากในตอนเย็นไดกลายเปนความลมเหลวอีกครั้งหนึ่ง เมื่อ
เยน็วนันัน้ โมลไีมไดมาขามฟากดังที่บุญชูคาดหวัง ฉากที่บุญชูนั่งคอยรมิทางเทาแลวกลองคอย ๆ 
ซูมออกเห็นถนนที่วางเปลาภายใตแสงยามเย็นประกอบกับเนื้อรองของเพลงถูกนํ ามาใชเพื่อส่ือ
ความหมายของการรอคอยที่เศราสรอย

รักจริง ๆ ตองรูรอ ผูชายเปนกันทุกคน
ขมอมกลืนตองรอนรน ตองทนหนอย
เชายันเย็นไมเห็นเปนไร สบายใจดีที่จะคอย
จะเงียบเหงาเศราสรอย คอยไปก็แลวกัน
รอ… รอ…รอ… รอไปก็แลวกัน

ขณะทีภ่าพยนตรไดทิ้งความสงสัยไววาบุญชูจะถอดใจหรือไม ในฉากตอมาซึ่งโมลีมาขาม
ฟากในตอนเชา คนดูก็พบวาบุญชูก็ยังคงดักรอเพื่อพูดคุยกับโมลีอีกครั้ง ในฉากนี้ ประเด็นขัดแยง
ถูกเพิ่มเขามาในเรื่องอีกประเด็นหนึ่ง นั่นคือการที่โตงเริ่มรุกโดยเอารถมารอรับโมลีแตถูกปฏิเสธ 
และในฉากตอมา โตงก็ถูกเพื่อน ๆ พูดจาเยาะเยยจึงคิดวางแผนบางอยางเพื่อจะตีสนิทกับโมลีให
ได และจากบทสนทนาในฉากดังกลาวนี้ก็ยังเปนการแสดงใหคนดูไดรูวา โตงเปนคนที่มีนิสัยไม
ชอบเสยีหนา และแมจะดูเปนอันธพาลแตจริง ๆ แลวก็ใจไมถึงเทาไรนัก ซึ่งบุคลิกเหลานี้เองที่เปน
ขอมลูพืน้ฐานที่ทํ าใหคนดูเขาใจพฤติกรรมของโตงในตอนทาย ๆ ของเรื่องได

โตงวางแผนใหเพื่อนนักเลงไปลวนลามและหาเรื่องโมลีซึ่งมาเดินเที่ยวหางกับเงินตราและ
กลุมเพื่อน จากนัน้ตวัเองกเ็ขาไปใหความชวยเหลือ แตเหตุการณไมเปนอยางโตงคาดไว เนื่องจาก
บญุชแูละเพื่อน ๆ ก็ไดตามกลุมโมลีมาเชนกัน จงึเขาไปชวยและเกิดความชุลมุนจนบุญชูไดรับบาด
เจ็บ จากเหตกุารณนี้ทํ าใหโมลีเห็นในนํ้ าใจของบุญชูและเพื่อน ๆ (รวมทั้งโตง) จงึเชิญชวนใหไป
รวมงานวันเกิดของตนเอง เปนเหตุใหบุญชูเร่ิมมีโอกาสใกลชิดผูหญิงที่ตนเองหมายปองเขาไปอีก
ระดบัหนึง่ แตในงานวันเกิดนั้นเอง โตงและเงินตราไมพอใจที่เห็นโมลีใหความสนิทสนมกับบุญชูจึง
รวมมอืกนัอาศยัความไมรูของบุญชูแกลงใชใหไปตัดเคกวันเกิด จนกอเปนชนวนใหเกิดการทะเลาะ
ววิาทเละเทะไปทัง้งาน โดยมีการใชเพลงสั้น ๆ เสริมเพื่อเนนถึงความไมรูของบุญชู
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ตายเซ บุญชู ไมรูจริง ๆ เลยเหรอ
เขาชวนใหทํ าฟะเฟอะ โธเอย บุญชู
เสร็จกันเพื่อนเอย จบกันเพื่อนเอย บุญชู

สิง่ที่เกิดขึ้นดเูหมอืนจะเปนไปในทางลบ ทั้งในเรื่องความสัมพันธระหวางเขากับโมลี และ
ความรูสกึของบุญชูเองในการใชชีวิตในเมืองกรุง ภาพในความคิดของบุญชูซึ่งเดินอยูที่ทองนาโดย
ภาพคอย ๆ ซูมออกใหกวางขึ้นเรื่อย ๆ จนเห็นทุงนาสุดลูกหูลูกตา ถกูใชส่ือความหมายของการ
โหยหาชีวิตที่สงบสุขของบุญชูหลังจากที่ตองเจอกับเรื่องแย ๆ โดยมีบทเพลงประกอบแทนจิตใจ
ของบญุชทูีต่องการตั้งคํ าถามกับการเอารัดเอาเปรียบกันของคนในเมือง

คนในเมือง คนในเมือง ความรุงเรือง…มีอะไร
ทํ าลายตัว ทํ าลายใจ ทํ าทํ าไม ทํ าทํ าไม
คนดวยกันกัดคนดวยกัน ทํ าแลวมันไดดีหรือไร
บอกกันหนอยไดไหม เปนอยูหรือคน

ภาพ 4.6 ภาพในความคิดของบุญชูยอนกลับไปที่บานเกิด ในจังหวะที่รูสึกทอแทกับความเห็นแกตัวของคนเมือง

แตเหตุการณดังกลาวก็กลับเปนจุดหักเหของเรื่องที่ทํ าใหโมลีไดมองเห็นและประทับใจใน
จติใจทีด่งีามและบริสุทธิ์ของบุญชู โดยเฉพาะเมื่อเทียบกับความคับแคบของจิตใจเงินตราและโตง 
และโมลีก็เร่ิมใหความสนิทสนมกับบุญชูมากขึ้น

บุญชู : ผมไมเคยทํ าหลายอยางที่คนกรุงเทพฯเขาทํ า ผมไมเขาใจหลายอยางที่คนอื่นเขาเขาใจ แตผม
มีความอาย มีความรวดราวเจ็บปวดซึ่งก็เหมือนคนอื่นเขามีทั้งนั้นแหละ

โมลี : โมเสียใจคะ
บุญชู : ผมก็เสียใจที่เปนตนเหตุใหงานวันเกิดคุณโมเปนสงกรานตขาวปลาอาหารไป ฉลองรับ

สงกรานตแท ๆ ไปซะแลว
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โมลี : อยาคิดมากเลยคะ ตนเหตุจริง ๆ ตองโทษเงินตรากับพวกนั้นตางหาก
บุญชู : ชางเขาเถอะครับ ผมเพียงแตไมสบายใจที่ทํ าใหงานคุณโมเสียหาย
โมลี : ถึงไงมันก็ผานไปแลว อยาไปคิดถึงมันอีกเลยนะคะ… บุญชูคุณเปนคนดีจริง ๆ

เทคนิคการลํ าดับภาพถูกนํ ามาใชเพื่อแสดงถึงกิจกรรมที่บุญชูและโมลีไดทํ ารวมกันใน
เวลาและสถานทีต่าง ๆ กัน ส่ือใหเห็นความสนิทสนมของทั้งคูที่เพิ่มมากขึ้นเรื่อย ๆ และเมื่อบุญชู
พาเพือ่น ๆ ไปเที่ยวบาน แมกสั็งเกตเห็นและรูวาเขามใีจใหกับโมลี ฉากที่แมบุญลอมแสดงความ
ผิดหวังในตัวบุญชูนั้นถือเปนฉากที่มีความสํ าคัญอยางยิ่ง โดยบทสนทนาในฉากดังกลาวเปนสิ่งที่
เรียกสติของบุญชูใหหันกลับมาใสใจกับการเรียนอีกครั้ง

แม : เอ็งชอบเขาใชไหม แมผูหญิงคนที่ชื่อโมลีนะ
บุญชู : ฉันรูวามันไมดี มันยังไมถึงเวลา แตก็หักหามใจไมได ไมรูวามันเปนอะไร
แม : (ถอนหายใจ) มันก็คงถึงเวลานั่นละ เอาเถอะ ถาเอ็งสอบไมได เรียนไมไหวจริง ๆ กลับมาทํ านาก็

แลวกันวะบุญชู

ในฉากทีบ่ญุชนูัง่อานหนังสือขาง ๆ ลอมฟางและโมลีเดินเขามาคุยดวยนั้น นอกจากจะ
แสดงใหเหน็ถงึความมุงมั่นและแนวแนที่จะทุมเทกับการเรียนของบุญชูแลว การที่บุญชูเอยปากขอ
รูปโมลีเปนที่ระลึกเนื่องจากไมแนใจวาตนเองจะไดเจอโมลีอีกหรือไมหลังสอบเสร็จ ก็แสดงใหเห็น
วาบญุชเูร่ิมทํ าใจเกี่ยวกับความสัมพันธระหวางเขากับโมลีบางแลว

แมวาบญุชจูะตั้งหนาตั้งตาอานหนังสืออยางหนัก แตภาพของหนังสือที่ยังอานไปไมถึงครึ่ง
และภาพสีหนาของบุญชูในหองสอบ รวมทั้งเพลงที่ใชประกอบก็ทํ าใหรูวาเปาหมายในดานการ
ศกึษาของบุญชูนั้นคงจะตองเจอกับปญหาแน ๆ

หวังจะมีอนาคตไหม หวังจะเอาดีทางนี้ไหมละ
ตั้งใจดูหนังสือสิ อยามัวเพลินมัวหลงเสียละบุญชู
เพิ่งจะมารูสํ านึก สายไปถลํ าลึกล้ํ าชํ้ านัก
ปรับใจใหพรอมคึกคัก แลวเอาความรักไปเก็บไวใตหมอน
การรูการเรียนทุกคนแขงขันกันหนัก ถาขืนขาดหลัก เสียใจทีหลังหนักกวา
ไมมีคนมาคอยชวยเหลือ พึ่งตัวเองเปนดีลนเหลือ
ไมมีใครมาสนใจ ไมมีใครที่ไหนชวยไดจริง ๆ
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เมือ่ถงึวนัประกาศผลสอบ ปรากฏวาโมลีสอบติดแตบุญชูสอบไมติด แมวาบุญชูจะผิดหวัง
จนถงึกบัเดนิคอตก แตก็ยังแสดงความยินดีกับโมลีอยางจริงใจ

โมลี : เสียใจดวยนะคะ
บุญชู : ชางมันเถอะครับ คุณโมสอบผาน ไดเรียนในสิ่งที่คุณโมอยากเรียน ผมก็ดีใจแลว

…ใหผมเล้ียงแสดงความยินดีกับคุณโมดีกวา
โมลี : ทั้ง ๆ ที่คุณสอบไมติดนะเหรอคะ อยาเลยคะ
บุญชู : ผมเพียงอยากแสดงความยินดี จริง ๆ นะครับ ผมดีใจที่คุณโมสอบได
โมลี : กัดฟนพูดหรือเปลา
บุญชู : ผมแซมเปลใหกอนก็ได รอตรงนี้นะครับ ผมจะไปซื้อไอศกรีมมาให พอพวกเรามาครบ ผมจะ

พาไปเลี้ยงเอง

ฉากนี้เปนฉากที่เนนใหเห็นถึงความเปนคนจิตใจดีของบุญชู โดยถูกวางไวใหเปรียบเทียบ
กับทาทีของเงินตราที่เมื่อรูวาตนเองสอบไมติด ก็ออกอาการโวยวายและพาลหาเรื่องจนทํ าใหโมลี
ตองยอมขึ้นรถไปดวยเพื่อปรับความเขาใจ

เงินตรา : เปนไปไดยังไง ไมติด
โมลี : อยาเพิ่งเซ็งนา คนอื่นไมติดก็มีตั้งเยอะแยะ ไมสายไปนี่ถาจะสอบใหมอีกป หรือจะสมัครเรียน

มหาลัยเปด ที่เรียนมีตั้งมากมาย
เงินตรา : แตเราคิดวาเราควรตองติด ทํ าไมมันถึงไมติด
โมลี : ไมคิดจะถามบางเหรอวาเราติดหรือเปลา
เงินตรา : ทํ าไมจะตองถาม ยังไงโมก็ติดอยูแลว เดี๋ยวนี้ เพื่อนเยอะนี่ คนนั้นชวยติว คนนี้ชวยติว ถึงได

ลืมเพื่อนเกาไง

ขณะเดยีวกัน โตงก็มาชวนโมลีใหไปงานเลี้ยงฉลองหมดฤดูกาลกวดวิชากับตนเอง แตถูก
โมลีปฏิเสธ เหตุการณนี้เปนจดุเริม่ตนของปญหาและเปนปมที่นํ าไปสูชวงวิกฤตของเรื่อง

3.3) เร่ืองมันตองทํ าใจ (ชวงผอนกอนเขาสูจุดวิกฤต : falling action)

ในชวงนีเ้ปนแสดงใหเห็นถึงการทํ าใจใหยอมรับกับความจริงของบุญชู โดยทิ้งทายใหคนดู
รูไววาบญุชจูะกลับบาน ซึ่งเหตุการณวิกฤตที่กํ าลังจะเกิดขึ้นจะเปนสิ่งที่ดึงบุญชูไวจากความตั้งใจ
ดงักลาว
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เมือ่บุญชูเห็นวาโมลีไปกับเงินตราก็รูสึกเศรา แตคนดูก็พบวาบุญชูสามารถยอมรับและเขา
ใจส่ิงทีเ่กดิขึน้ไดไมยากนัก (ดังที่มีการเกริ่นวาบุญชูทํ าใจไวบางแลวจากฉากที่ผานมา) โดยถูกสื่อ
ผานภาพทีบ่ญุชยูนืยิม้มองทองฟาอยูบนสะพานและเคาะนิ้วเปนจังหวะ รวมทั้งเพลงประกอบที่ใส
เขามา และคนดูก็ไดรูจากฉากพูดคุยระหวางบุญชูกับเพื่อน ๆ วาหลังจากนี้ บุญชูตั้งใจจะเดินทาง
สุพรรณ

กาลเวลา กาลเวลา ใหความเขาใจ ใหโลกใหม ๆ
ใหคนที่เรารักดังดวงใจ ใหกํ าลังสลายคลายเปนอดีต
คงเหลือเพียงแคความเสียใจ ความหวัง ความรัก ความสัมพันธ
ก็เปนแคความฝน ไมกลับหวนคืน

3.4) คนดีที่ถูกลืม (ชวงวกิฤตและไคลแมกซ : crisis & climax)

จุดหักเหสํ าคัญที่นํ าเขาสูชวงวิกฤตและไคลแมกซก็คือการที่โตงพาพวกมาลักพาตัวโมลีไป 
เมือ่บุญชูรูจึงตามไปชวยเหลือโมลีจนปลอดภยั แตกอนที่เร่ืองจะเขาสูบทสรุปก็เกิดจุดหักเหขึ้นอีก
คร้ังจากการที่โมลีเขาใจผิดคิดวาเงินตราเปนผูมาชวยตน โดยเหตุการณนี้ไดทิ้งปมเอาไวใหไปคลี่
คลายในชวงสุดทายของเรื่อง

เร่ืองราวตัดกลับมาที่โกดังของโตงซึ่งจะเปนสถานที่ที่เกิดเหตุการณสํ าคัญในชวงทายเรื่อง
โตงถกูเพือ่น ๆ หวัเราะเยาะที่ไมสามารถชวนโมลีมารวมงานเลี้ยงได ทํ าใหเสียหนาและประกาศตอ
หนาเพือ่น ๆ วาจะพาโมลีมาใหได สีหนาของโตงบอกถึงแผนการรายอยูในใจ

ภาพรถของเงินตราแลนมาจอดหนาบานโมลีถูกใชในลักษณะมุมมองแทนสายตาของโตง
และพรรคพวกทีอ่ยูบนรถอีกคันหนึ่ง ใหความรูสึกตกอยูในภาวะอันตรายและการถูกจับจองโดยมี
บทเพลงชวยเนนอารมณดังกลาว จากนั้นโมลีไดถูกกลุมคนรายที่พูดสํ าเนียงสุพรรณลักพาตัวไป 
ภาพถูกตัดไปในฉากซึ่งมานีพาตํ ารวจมาที่บานของบุญชูเนื่องจากเขาใจวาบุญชูเปนคนลักพาตัว
โมลไีป แตเมือ่ไมมีหลักฐานมานีจึงตองกลับไป บทสนทนาระหวางบุญชวยกับบุญชูถูกใชเปนตัวชี้
นํ าความคิดของบุญชูใหรูวาใครคือตัวการของเรื่องนี้ (สังเกตวาบทสนทนายังสามารถสะทอน
บคุลิกความเปนคนใฝธรรมะของบุญชูไดดวย)

บุญชวย : ขารูวาเอ็งไมไดทํ าแน แตถามจริง ๆ เถอะเอ็งใหเพื่อนไปทํ าแทนหรือเปลา
บุญชู : เปลา โธ บาปกรรม
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บุญชวย : ถางั้น… พอนึกออกหรือสงสัยบางไหมวาใครทํ า คนที่อยากไดตัวคุณโมลีแลวเกลียดนาย

โมลถีกูโตงลากไปอยูสองตอสองในโกดัง แตก็สัญญากับโมลีวาจะไมทํ าอะไรเธอเนื่องจาก
กลัวตดิคกุ โตงเพียงอยากลบคํ าสบประมาทของเพื่อน ๆ เทานั้น ซึ่งนิสัยไมแนจริงเชนนี้ คนดูก็ได
รับการปูพื้นขอมูลมาลวงหนาแลว ฉากนี้มีการเลนกับอารมณคนดูโดยหลังจากที่โตงบอกวาจะไม
ทํ าอะไรโมลี แตกลับทํ าทาทางจะถอดเสื้อผาพรอมกับสารภาพรักกับโมลี แตสุดทายโตงก็แค
ตองการท ําใหเพื่อน ๆ ที่รออยูนอกโกดังเขาใจไปวาตนเองจัดการโมลีเรียบรอยแลว

บญุชกูับเพื่อน ๆ ตามไปชวยโมลี จนเกิดความชลุมุนขึ้น เพลงประกอบของฉากชกตอยนี้
เปนเพลงทํ านองคอนขางชา ทั้งนี้เพื่อชวยลดภาพความรุนแรงและไมใหอารมณของเรื่องหลุดไป
จากความเปนภาพยนตรตลก ไคลแมกซของเรื่องคือฉากที่บญุชถูกูโตงและเพื่อนอีกคนรุมจนบาด
เจ็บ เงินตราที่ตามมาชวยทีหลังจึงเปนฝายไดบุกเขาไปชวยโมลี ความวุนวายในฉากนี้จบลงเมื่อ
ต ํารวจเขามาคลี่คลายสถานการณ โมลถีกูชวยออกมาอยางปลอดภัย และบุญชูถูกสงไปรักษาตัวที่
โรงพยาบาล ไวยากรณอาสาจะบอกความจริงใหโมลีรู แตบุญชูปฏิเสธเพราะไมอยากใหโมลีไม
สบายใจ และตัดสินใจแนวแนทีจ่ะกลับบาน

ไวยากรณ : เดี๋ยวเราจะโทร.บอกโมลีให
บุญชู : อยาเลย คุณโมปลอดภัย ฉันก็ดีใจแลว
บุญชวย : เฮย ก็ใหเขารูหนอยสิวาพวกเอ็งไปชวย
บุญชู : อยาบอกดีกวาพี่ชวย บอกไปคุณโมจะไมสบายใจ ถึงยังไงเขาก็ไมสนใจฉันอยูแลว
ไวยากรณ : โธ ไมเอานาเพื่อน
บุญชู : ฉันก็ไมไดเจ็บอะไร บางทีพรุงนี้หรือไมมะรืนนี้ ฉันจะกลับไปบานสุพรรณ ฉันคิดถึงบาน คิดถึง

นา คิดถึงบานนอกบานฉัน

3.5) ความหวังยังมี (ชวงสรุปเรื่อง : conclusion)

ในชวงสรุปเร่ือง พล็อตหลักจบลงอยางมีความสุขเมื่อโมลีรูความจริงที่เกิดขึ้นทั้งหมด 
ขณะเดียวกัน เหตุการณนี้ก็ยังพลิกใหพล็อตรองที่จบแบบผิดหวังไวในตอนแรกกลับมาจบแบบมี
ความสขุไปดวย (บุญชูไมส้ินหวังกับการเรียน) ซึ่งเปนบทสรุปที่สลายความขัดแยงของพล็อตหลัก
และพลอ็ตรองทีถ่กูปูมาตลอดทั้งเรื่องลง โดยแสดงใหเห็นวาความรักและการเรียนนั้นสามารถเปน
สิ่งสงเสริมซ่ึงกันและกันได
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โมลไีดรูความจริงที่เกิดขึ้นกับบุญชูจากคํ าบอกเลาของเพื่อน ๆ และเกดิความเสียใจ แต
กอนที่คนดูจะไดเห็นวาโมลีตัดสินใจจะทํ าอยางไร ภาพยนตรก็ตัดกลับมาที่ทาขามฟากของบุญ
ชวยเพือ่แสดงใหเห็นวา ในขณะเดียวกันนั้นบุญชูก็กํ าลังร่ํ าลาเพื่อน ๆ เตรียมกลับบานดวยความ
ผดิหวัง

บุญชู : ขอบใจทุกคนที่เปนหวง พวกเราคงมีโอกาสไดเจอกันอีก ถาคิดถึงละก็ ไปเที่ยวสุพรรณมั่งก็
แลวกัน

หยอย : ไมเอานา บุญชู
บุญชู : มันเปนความผิดพลาดของฉันเอง ฉันขยันไมพอ ขวนขวายไมพอ ฉันถึงสอบไมได (กลองเริ่ม

ซูมไปจับภาพระยะใกลใบหนาบุญชู) มันก็สมควรแลวไมใชเหรอ ฉันเสียใจที่สุดที่ทํ าใหแมผิดหวัง สํ าหรับเร่ือง
คุณโม ฉันนึก ๆ ดูแลว มันหางไกลเหลือเกิน มันเปนความเพอฝนของฉันคนเดียว

ภาพเรือที่บุญชูนั่งถูกจับภาพในระยะไกลใหความรูสึกเหมือนวาเรื่องกํ าลังจะปดฉากลง 
โดยมเีพลงประกอบที่มีเนื้อหาคลายจะสรุปเรื่องราวทั้งหมด

ส่ิงที่เคยหวังไว สูญไปหมดแลว โอ คงไมแคลวเดี๋ยวคนอื่นซํ้ า
เจ็บจํ าชํ้ าใจ ก็ใครไหนทํ า ทํ าตัวเอง
ฝากเปนความหวัง หวนคืนรังเกา เงียบอยางคนเหงา ๆๆๆ ก็ควรอยูแลว
โลกใบนี้มันไมไดเปนของเราเพียงคนเดียว
ตัดใจไปแลวไปลับ คงไมมีวันไดกลับยอนศรครับ
จากใจขื่นขมถมทับ ไมมีอะไรจะใหเหลือแลวครับ

แตบทสรุปที่แทจริงของเรื่องก็คือฉากที่โมลีนั่งเรือต้ังใจมาหาบุญชู และขอรองใหบุญชูอยู
เรียนตอทีก่รุงเทพฯ ทํ าใหบุญชูกลับมีความหวังขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง การสรุปเรื่องนี้แมจะเปนบทสรุป
แบบมคีวามสขุ โดยมีเพลงประกอบที่ส่ือถึงความหวังและการลุกขึ้นสู แตอยางไรก็ดี ก็เปนบทสรุป
ทีท่ิง้ใหคนดคูดิตอเองถึงความสัมพันธระหวางบุญชูและโมลี รวมทั้งอนาคตการศึกษาของบุญชู

แตมีความหมายนิด ๆ ใหเปนบทเรียนพอเก็บไวใหคิด
นี่คือทางของชีวิต โลกมีสองทาง สวางและมืดมิด
จะฮึดจะอยู สูกันใหรูกันไป จะหาสูตรใหมใหมันสดใสกวาเกา
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ภาพ 4.7 ภาพยนตรจบอยางมีความสุขเมื่อโมลีตามมาทันกอนบุญชูจะกลับบาน
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4.2 บุญชู 2 นองใหม (2532)

1) เรื่องยอ (synopsis)

หลงัจากทีผ่ดิหวงัจากการสอบเขามหาวิทยาลัย บุญชูกลับไปอยูบาน แตแมของเขาก็ยัง
หวังจะใหบุญชูเปนคนแรกของหมูบานและครอบครัวที่ไดเรียนจบมหาวิทยาลัย บุญชูจึงกลับเขา
กรุงเทพฯ อีกครัง้โดยไดทํ างานพิเศษที่หองสมุดมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรไปดวย บุญชูไดพบเพื่อน
เกาทีแ่ยกยายไปเรียนตามมหาวิทยาลัยตาง ๆ รวมทั้งโมลีที่เรียนอยูที่ธรรมศาสตร บุญชูและเพื่อน 
ไดใหความชวยเหลือโมลีในการหาเงินสนับสนุนกิจกรรมคายจนโมลีรูสึกซาบซึ้งในนํ้ าใจ แตขณะ
เดียวกันโมลีก็เร่ิมสนิทสนมกับโอฬาร รุนพี่ที่มหาวิทยาลัยมากขึ้น บุญชูใชโอกาสวันวาเลนไทน
สารภาพรักกับโมลีแตถูกปฏิเสธ บุญชูอกหักจงึหนัมาตัง้หนาตั้งตาอานหนังสือเตรียมสอบ กระทั่ง
โมลีไดรับความเดือดรอนเนื่องจากเงินของชมรมถูกขโมย บุญชูกับพรรคพวกจึงเขามาชวยจับคน
รายและตามเงินคืนมาได ในตอนสุดทายเมื่อผลสอบประกาศออกมา ปรากฏวาบุญชูสอบเขา
มหาวทิยาลัยไดและไดเปนนองใหมสมที่ตั้งใจ

2) พล็อตเรื่อง (plot)

ภาพยนตรเร่ืองบุญชู 2 นองใหม ประกอบดวยพล็อตหลักและพล็อตรอง ดงัแสดงในแผน
ภาพ 4.2 โดยพลอ็ตทัง้สองด ําเนินคูขนานกันไปและขณะเดียวกันก็มีความความขัดแยงกันเอง เปน
การเพิ่มความซับซอนใหกับเร่ืองเชนเดียวกับในบุญชูผูนารัก อยางไรก็ดีจะสังเกตไดวาความขัด
แยงนีไ้มไดถูกเนนใหมีความเขมขนมากนักเมือ่เทียบกับภาคที่แลว
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เร่ืองราวในพล็อตหลักเลาถึงการที่บุญชูไดกลับมาเจอกับโมลีอีกครั้งและพบพานกับเหตุ
การณทีท่ ําใหเขาไดพิสูจนถึงความรักและความจริงใจที่เขามีใหกับโมลี แตทุกอยางที่ทํ าทาวาจะไป
ไดดใีนตอนแรก ๆ กลับเริ่มแยลงเรื่อย ๆ จนกระทั่งเมื่อเกิดเหตุการณสํ าคัญที่บุญชูยื่นมือเขามา
ชวยเหลือโมลีตามเงินซึ่งถูกขโมยไป โมลีจึงมองเห็นความดีของบุญชู และเรื่องก็จบลงอยางมี
ความสุข อารมณของพล็อตหลักในภาคนี้แตกตางจากภาคที่แลว โดยจะเห็นไดวาเรื่องราวตาง ๆ ที่
เกดิขึน้นัน้มีโทนอารมณคอนขางจะจริงจังตั้งแตตนไปจนจบ

สํ าหรับพล็อตรอง เปนเรื่องราวที่ด ําเนนิตอเนื่องมาจากภาคที่แลว โดยความหวังของแม
เปนแรงผลักดันใหบุญชูเดินทางเขาสูกรุงเทพฯ อีกครั้งหนึ่งเพื่อเตรียมตัวสอบเขามหาวิทยาลัย 
สํ าหรับบทสรุปของพล็อตนี้เปนบทสรุปที่สมหวังเชนเดียวกับในพล็อตหลัก นั่นคือบุญชูสามารถ
สอบเขามหาวิทยาลัยได

3) การพัฒนาเรื่อง (story development)

3.1) เขากรุงอีกครั้ง (ชวงเปดเรื่อง : exposition)

พล็อตรองไดถูกนํ ามาเปดเรื่องโดยเลาถึงการที่บุญชูเขามากรุงเทพฯ เพื่อสอบเขา
มหาวทิยาลยัอีกครัง้หลงัจากผิดหวังเมื่อปที่แลว โดยแสดงใหเห็นวามีแรงผลักดันทั้งจากความคาด
หวงัของแมและความมุงมั่นของตัวบุญชูเอง ความรักซึ่งเปนเปาหมายของพล็อตหลักและอุปสรรค
ของพล็อตรองถูกเกริ่นเขามาในเรื่อง โดยภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวาในชวงตอไปจะตองมีเร่ือง
ราวยุงยากบางประการ (ตอเปาหมายทางการศึกษา) เกิดขึ้นแน

ภาพยนตรเปดเรื่องดวยการนํ าเสนอชีวิตของตัวละครเพื่อน ๆ ของบุญชูซึ่งแยกยายไป
เรียนตามมหาวทิยาลัยตาง ๆ โดยตัวละครกลุมนี้ก็ยังคงมาพรอมกับมุขตลกที่คนดูคุนเคย นอก
จากนัน้ยงัมกีารแนะนํ าตัวละครสีสันของเรื่องที่เพิ่มเขามาใหม ไดแก ประพันธ ซึ่งเปนเพื่อนรวม
คณะของโมล ี (เมือ่โมลีปรากฏตัว เพลงทํ านองสนุกสนานที่ปูมาตั้งแตตนเรื่องถูกเปลี่ยนเปนเพลง
ทํ านองออนหวานทันที) บทสนทนาระหวางโมลีกับประพันธถูกใชเพื่อเชื่อมโยงไปถึงตัวละครหลัก
อยางบญุช ูและยังใชบอกความสัมพันธระหวางบุญชูและโมลี รวมถึงทบทวนใหคนดูไดรูเหตุการณ
ในภาคที่แลวที่บุญชูสอบเขามหาวิทยาลัยไมไดและกลับไปอยูสุพรรณ
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      exposition                 inciting moments / rising action            falling action         crisis & climax      conclusion   

นาทีที่     1           20            85                    93              107

             ชวยเหลือโมลีหาเงิน      เกิดความวุนวายจนความสัมพันธเริ่มแย               บุญชูผิดหวัง        บุญชูยื่นมือมาชวย     โมลีเห็นความดีของบุญชู

       (หลัก)
       โมลีประทับใจนํ้ าใจของบุญชู                    โมลีไมรับรัก           เงินชมรมหาย โมลีเห็น                    ตามเงินคืนได               
       ทํ าใหบุญชูมีความหวัง                     นิสัยที่แทจริงของโอฬาร

บุญชูเขากรุงเทพฯ                  สนใจความรักจนลืมการเรียน           กลับมาเตรียมตัวสอบ                  สอบไดสํ ารอง
  

(รอง)
            พบโมลีอีกครั้ง                                                                          สอบไมติด      

หมายเหตุ : ขอความในกรอบคือจุดหักเหสํ าคัญ (critical turning point) ของเรื่อง

แผนภาพที่ 4.2 พล็อตเรื่องและการพัฒนาเรื่องของบุญชู 2 นองใหม
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ประพันธ  : (ตะลึงมองโมลี) นารักนะ ปหนึ่งใชไหม ผมก็ปหนึ่ง โนน เพื่อน ๆ รุนเดียวกันเขาเรียนป
สามกันหมดแลว

โมลี : พี่เปนคนสุพรรณเหรอคะ
ประพันธ : เปลานิ คนระยอง ทํ าไมเหรอ
โมลี : ไมหรอก เห็นพี่พูด… พอดีโมมีเพื่อนเปนคนสุพรรณ เปนคนดี สนิทกันมากเลย แตเขาเอ็นทฯ

ไมติดก็เลยกลับบานที่สุพรรณ

รับกับเสียงพูดของโมลี ภาพตัดไปที่บุญชูซึ่งกํ าลังจูงควายอยูริมทุงนาดวยทาทางเศรา
สรอย ซึง่ภาพยนตรไดใชเพลงทํ านองชา ๆ ชวยสื่ออารมณ โดยมีชาวบานพูดลอถึงการสอบเขา
มหาวทิยาลยัไมไดของบุญชู ทํ าใหแมบุญลอมไมพอใจและประกาศอยางมุงมั่นตอหนาทุกคนวาถึง
ยังไงบุญชูก็จะตองไดเรียนมหาวิทยาลัยเปนคนแรกของหมูบาน เหตุการณนี้เปนการแสดงใหเห็น
ถึงความหวังของแมซึ่งเปนแรงผลักดันสํ าคัญในเปาหมายทางการศึกษาของบุญชู สวนฉากตอมา
ที่บุญชูคุยอยูกับหลวงพอที่วัด นอกจากเปนการยํ้ าใหเห็นบุคลิกความเปนคนธรรมะธรรมโมของ
บญุชแูลว กย็งัแสดงใหเห็นถึงความมุงมั่นของบุญชูเองตอการเรียนในมหาวิทยาลัย โดยแรงผลัก
ดนัทีถ่กูส่ือออกมาจากทั้งสองฉากขางตนนํ าไปสูการเดินทางเขากรุงเทพฯ อีกครั้งหนึ่งของบุญชู

 บญุชเูดนิทางเขากรงุเทพฯ โดยหลวงพอไดเขียนจดหมายฝากฝงเขาไวกับมหาแจม เพื่อน
สนทิซึง่ท ํางานทีห่องสมุดมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร โดยมีแมบุญลอมเดินทางมาดวยเนื่องจากรูวา
บุญชวยทํ ากิจการทาเรือขาดทุน การมาของแมบุญลอมทํ าใหบุญชวยที่ชอบมานีอยูตองเกิดการ
ผดิใจกบัมานีและนํ ามาซึ่งมุขตลกในฉากตอ ๆ มา

ภาพยนตรไดแนะนํ าตัวละครมหาแจมใหคนดูรูจัก ประเด็นความขัดแยงระหวางการเรียน
และความรักถูกใสเขามาในเรื่องผานคํ าพูดตักเตือนของมหาแจม (และทาทีที่เห็นดวยอยางเต็มที่
ของแมบุญลอม) แมความขัดแยงดังกลาวนี้จะไมไดถูกเนนยํ้ าเหมือนในภาคแรกซึ่งมีการพูดถึง   
ซํ ้า ๆ อยูหลายรอบ แตก็พอที่จะทํ าใหคนดูคาดเดาไดวาความหวังทางการศึกษาของบุญชูคงจะไม
ราบร่ืนดังที่ตั้งใจเปนแน โดยภาพที่เห็นในฉากตอมาคือภาพที่บุญชูตั้งใจชวยงานมหาแจมในหอง
สมดุและมุงมัน่กบัการทบทวนตํ าราอยางขะมักเขมน แตเพลงประกอบที่ใสเขามาก็คลาย ๆ จะเปน
การตัง้คํ าถามกับความมุงมั่นของบุญชูซึ่งแฝงไวดวยอารมณที่ไมคอยเชื่อมั่นเทาไรนักวาจะไมเหลว
เหมือนคราวกอนอีก

ตั้งใจอีกครั้งนะ แลวคงไมเลยละถูกเยยซํ้ าซอน
อาจเปนคราวสมหวัง ไมมีใหลองกันบอยครั้งยํ้ ายอน
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หวังบอย ๆ หัวใจจะหงอยหอเหี่ยว ตองฮึดเด็ดเดี่ยวใหดีกวาครั้งกอน ๆ
อยากจะเอาตาดูหนังสือ แนใจเอาจริง ๆ แลวหรือ
กลับไปเปนคนเลี้ยงควาย แมตัวเองจะอายเขานะบุญชู… นะจะคอยดู

3.2) ไมยอมใหเธอลํ าบาก (ชวงพัฒนาเหตุการณ : inciting moments / rising action)

บญุชถูกูดงึไปมาระหวางเรื่องการเรียนและความรักอยูพักหนึ่ง จนที่สุดความรักก็เปนฝาย
ชนะ ท ําใหพล็อตรองถูกลดบทบาทลงและพล็อตหลักเขามาขับเคลื่อนเรื่องใหดํ าเนินตอไป นํ้ าใจที่
บญุชมูใีหกบัโมลที ําใหความความสัมพันธของทั้งคูดูจะเปนไปไดดวยดีในตอนตน แตหลังจากนั้น
สถานการณก็กลับแยลงเรื่อย ๆ อยางตอเนื่อง อุปสรรคความรักสํ าคัญที่บุญชูตองเผชิญก็คือความ
สนทิชดิเชือ้ระหวางโมลีกับโอฬาร ในตอนทายของชวงนี้ การที่โมลีปฏิเสธความรักของบุญชูถือเปน
จดุหกัเหส ําคัญซึ่งนํ าไปสูชวงผอนของเรื่องกอนที่เหตุการณวิกฤตจะเกิดขึ้น

บุญชูไดพบโมลีที่คณะของโมลี การพบกันนี้เปนจุดหักเหที่แสดงใหเห็นวาความมุงมั่นตอ
เปาหมายทางการศึกษาของบุญชูเร่ิมจะสั่นคลอน และความรักกํ าลังจะกาวเขามามีบทบาทกับ
ชวีติของบญุช ู อยางไรก็ตาม บุญชูตองพบกับความผิดหวังตั้งแตตนเมื่อโมลีปฏิเสธคํ าชวนไปทาน
ขาวของบุญชูเพราะมีประชุมของชมรมคายอาสาพัฒนา ในฉากนี้มีการแนะนํ าตัวละครสํ าคัญอีก
ตวัหนึง่ ไดแก โอฬาร รุนพี่ของโมลี ซึ่งการปรากฏตัวของโอฬารก็บอกเปนนัยถึงบทบาทในฐานะ
อุปสรรคความรกัของบุญชู เมื่อโอฬารเปนคนมาพาโมลีเดินจากไป ทิ้งใหบุญชูยืนเศราอยูคนเดียว

ภาพ 4.8 การปรากฏตัวของโอฬาร ซึ่งจะเปนอุปสรรคความรักของบุญชูในอนาคต

บญุชแูละเพือ่น ๆ กลับมารวมตัวและสนิทสนมกับอีกครั้ง ในชวงนี้มีฉากที่สรางอารมณขัน
อยูหลายฉากซึง่เกิดจากการเลนกับภาษาและคํ าพูดเปนสวนใหญ เพื่อน ๆ ตกลงใจจะเลี้ยงตอนรับ
บญุช ู บญุชแูละหยอยจึงมาหาไวยากรณเพื่อสงขาว การไดมาเห็นมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรทํ า
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ใหบุญชูถูกดึงกลับมายังเปาหมายทางการศึกษา โดยมีบทสนทนาชวยเนนถึงการที่ความรักเปน
อุปสรรคตอการเรียน

บุญชู : ฉันนะอิจฉาคนที่เขาสอบไดจังเลย
ไวยากรณ : อิจฉาเขาทํ าไม บางทีเราเองก็ทุเรศนะ ตอนกวดวิชาแขงกันจะเปนจะตาย แลวไง แตพอ

เขาไดจริง ๆ แลวกลับไมสนใจ บางคนทํ ากิจกรรมก็ยังโอ.เค. แตบางคนกิจกรรมก็ไมเอา เรียนก็ไมเอา เอาแตขี้
หลีขี้หลวยไปวัน ๆ พอเอาเขาจริงเปนไง อกหัก บุยไปเลย

ในวนัเลีย้งตอนรับบุญชู เพื่อน ๆ เปดโอกาสใหบุญชูกับโมลีไดคุยกันสองตอสอง ทาทีของ
บญุชแูสดงออกอยางชัดเจนวาเริ่มมีความหวั่นไหวไปกับความรัก แมวาบทสนทนาจะเปนประเด็น
เกีย่วกบัการเรยีนและชวีติในมหาวิทยาลัยก็ตาม โดยในบทสนทนาก็ยังมีการเกริ่นถึงขอมูลที่จะนํ า
ไปสูเร่ืองราวสํ าคัญตอไปไวดวย นั่นคือการที่โมลีไดรับแตงตั้งเปนผูชวยเหรัญญิกและตองรับผิด
ชอบหาเงินเขาชมรม

โมลีไปขอสปอนเซอรกับมานีแตก็ถูกปฏิเสธเนื่องจากมานีกํ าลังอารมณเสีย โดยมีสาเหตุ
จากการที่บุญชวยคอยมากวนใจเพราะพยายามจะขอโทษสํ าหรับเหตุการณเมื่อตอนตนเรื่อง รวม
ทั้งปญหาเรื่องการทํ างานภายในบริษัท (ประเด็นหลังนี้จะถูกนํ าไปขยายเปนเหตุการณสํ าคัญใน
ชวงตอ ๆ ไปดวย) โมลีจึงมาปรึกษากับบุญชูและเพื่อน ๆ ซึ่งเมื่อทุกคนรูก็อาสาจะชวยเหลืออยาง
เต็มใจ ในฉากที่โมลีและหยอยมาตามหาบุญชูที่หองสมุด ภาพคูรักคูหนึ่งที่นั่งมองตากันอยาง
หวานซึง้ถกูใสเขามาโดยใชมุมมองแทนสายตาของบุญชู เปนการสื่อถึงความรูสึกภายในของบุญชู
ทีห่ลงใหลในความรักหรืออยากจะมีคนรักเชนเดียวกับคูรักคูนั้นนั่นเอง

ภาพ 4.9 ภาพแทนสายตาบุญชูมองคูรักที่กระหนุงกระหนิงกันส่ือถึงความรูสึกในใจของบุญชูที่มีตอความรัก
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ภาพยนตรไดใชเทคนิคการลํ าดับภาพแสดงถึงการที่บุญชูและพรรคพวกแยกยายกันเปน
กลุม ๆ ออกไปชวยกันขอสปอนเซอรตามสถานที่ตาง ๆ ซึ่งแมตองเจอกับอุปสรรค แตภาพยนตรก็
เลือกนํ าเสนอออกมาในอารมณตลกขบขันเปนหลัก โดยมีเพลงประกอบที่มีเนื้อหาพูดถึงความรัก
และความผูกพันที่เพื่อนมีใหแกกัน เหตุการณในฉากนี้ยังเปนการแสดงใหเห็นสภาพความแลงนํ้ า
ใจของสังคมเมืองไปในตัวดวย

รับรูกันเมื่อเย็นรอน คิดถึงตอนสับสน
โหยหาใครสักคน ก็คือเพื่อน
หนไหนใจไมมีเหงา นั้นเพราะเราเปรียบเสมือน
คลาย ๆ เงาไมลืมเลือน เปนพี่นอง
ไมเคยหนีหายทิ้งใหเปนกังวลเนิ่นนาน
ไมเคยหวานแลวขมขางใน จริงใจทุกหอง
ดูแลกันและทุมเท จะเวลาใดไมของ
ดีรายซึมเศรามองก็รูกัน
แมวาวันผานเลยพน คนหาคนละความฝน
ยิ้มใหวันที่เจอกัน…ฉันเพื่อน

ในที่สุด ดวยความพยายามไมลดละของบุญชูทํ าใหสามารถหาเงินไดครบตามจํ านวนที่
ตองการ เมือ่เร่ืองของโมลีเรียบรอย บุญชูจึงขอปลีกตัวจากเพื่อน ๆ ไปชวยงานลุงมหาแจมที่หอง
สมดุตอ ระหวางทางบุญชูสวนกับคูรักคูเดิมอีกครั้ง บุญชูมองความหวานของทั้งคูดวยรอยยิ้มแบบ
อาย ๆ เหมอืนกบักํ าลังจินตนาการภาพของตนกับโมลีอยูในใจ ขณะที่บุญชูกํ าลังเก็บหนังสือเขา
ชั้น โมลีก็ตามมาขอบคุณบุญชูดวยความซาบซึ้ง ฉากนี้เปนจุดหักเหที่เพิ่มความหวังในเรื่องของ
ความรักใหกับบุญชู โดยมีลุงมหามองดูเหตุการณที่เกิดขึ้นอยางรูทัน สายตาของลุงมหาเหมือน
ตองการจะเตอืนใหบุญชูรูสึกตัววาความรักนั้นจะทํ าใหเสียการเรียน แตดวยสีหนาที่แสดงออกก็บง
ชีใ้หรูวาบุญชูคงจะเตลิดไปไกลเกินกูใหกลับเสียแลว

ฉากตอมาเปนฉากที่แสดงใหเห็นอาการกูไมกลับของบุญชูอยางชัดเจน โดยเปนภาพที่บุญ
ชเูดนิเกบ็ดอกกหุลาบสีแดง (ซึ่งเปนสัญลักษณของความรัก) ที่หลนอยูตามรายทางบนสะพานขาม
แมนํ ้าไปคนืใหกับคนขาย (เหตุการณนี้เปนการตอกยํ้ าบุคลิกความมีนํ้ าใจของบุญชูไปในตัว) โดย
จะสังเกตไดวาแมจะถูกหนามกุหลาบตํ านิ้วแตบุญชูก็ยังคงยิ้มระร่ืน เปนการสื่อใหรูวาแมความรัก
จะทํ าใหตองเจ็บแตบุญชูก็ไมสนและไมกลัวแลว โดยเพลงประกอบที่ใสเขามานั้นไดชวยเนนถึง
อารมณของคนที่ตกอยูในหวงของความรักอยางหมดตัวหมดใจ
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หัวใจเบิกบาน หวานไปหมดเลย หัวใจไมเคยพบมากอนเลย
หัวใจเจาเอย รักเต็มลนเลย นี่ไงคือความรัก
รักมาจากไหน รักมาจากใจ รักไปแหงไหน รักไปสูใจ
รักมีใหใคร รักมีใหใจ ใหเธอผูเปนที่รัก

ภาพ 4.10 ดอกกุหลาบแดงถูกใชเปนสัญลักษณของความรักที่ลนอยูในใจของบุญชู

เมือ่ชมรมของโมลีออกไปสํ ารวจคายที่ตางจังหวัด หยอยชวนบุญชูและเพื่อน ๆ ใหตามไป
เทีย่ว บญุชลูงัเลใจในทีแรกเพราะกลัวแมจะวา แตดวยความที่อยากจะใกลชิดกับโมลี และพอดีกับ
ที่บุญชูถูกสั่งใหเลิกมาทํ างานที่หองสมุดเปนการชั่วคราว บุญชูจึงตกปากรับคํ ากับหยอย แตเหตุ
การณกลับไมเปนไปตามที่บุญชูคาดหวัง การมาของบุญชูและเพื่อน ๆ กลายเปนสาเหตุของความ
ชุลมุนวุนวายในคาย และจากเหตุการณนี้ก็ทํ าใหความสัมพันธระหวางบุญชูและโมลีเร่ิมเกิดชอง
วางและความหางเหินขึ้น

ภาพยนตรไดแนะนํ าตัวละครสํ าคัญอีกตัวหนึ่งของเรื่อง ไดแก บุญมา ชายหนุมหนาซื่อซ่ึง
ไดรับคัดเลือกใหเขาทํ างานที่ธรรมศาสตรพรอมกับบุญชู ภาพยนตรบอกใหคนดูรูวาบุญมาถูกสง
ใหไปท ํางานที่ตึกกิจกรรม และในวันตอมา ไวยากรณก็บังเอิญเจอกับบุญมาที่เกษตรศาสตร โดยที่
บุญมาบอกวาแวะมาหาเพื่อน ขอมูลเหลานี้ถูกปูเอาไวเพื่อเปนประโยชนกับเหตุการณที่จะเกิดขึ้น
ในชวงวิกฤตของเรื่อง

เร่ืองตัดไปที่บริษัทของมานีซึ่งกํ าลังมีปญหาทะเลาะกับผูรับเหมาทํ าปายโฆษณา จนไม
สามารถจะสงสินคาไดตามเวลาและตองถูกปรับ เมื่อโมลีรูเร่ืองจึงอาสาจะพาเพื่อน ๆ ที่ชมรมมา
ชวยเพือ่น ําเงนิคาแรงที่ไดไปทํ ากิจกรรมที่เปนประโยชนกับสังคม ขณะที่ฝายของมานีกํ าลังทะเลาะ
กบัฝายของผูรับเหมาอยูในโรงงาน บุญชูและเพื่อน ๆ รวมทั้งบุญชวยก็ยกโขยงกันมาโดยตั้งใจจะ
มาชวยงาน แตกลับเปนเหตุของการทะเลาะวิวาทใหญโตจนขาวของเสียหาย มานีโกรธมากและไล
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พวกบญุชไูป โอฬารแสดงนํ้ าใจโดยอาสาจะทํ างานใหกับบริษัทมานีโดยไมเอาคาแรง เหตุการณใน
ฉากนี้เปนจุดที่ทํ าใหคนดูเร่ิมเห็นวา โอฬารเปนอุปสรรคความรักที่กํ าลังจะเขามามีบทบาททํ าให
ความสมัพนัธของบญุชูและโมลีซึ่งหางเหินอยูแลวใหยิ่งหางออกไปอีก โดยบทสนทนาระหวางบุญ
ชวยและบญุชูในฉากตอมาไดยํ้ าถึงปญหาความสัมพันธดังกลาว

บุญชวย : (โวยวาย) …อะไรวะ ไลกันเหมือนหมูเหมือนหมา
บุญชู : เร่ืองอยางนี้มันตองอดทนพี่ชวย ก็พี่ชวยชอบคุณมาเขาไมใชเหรอ
บุญชวย : ไอชอบนะมันชอบหรอก แตเขาไมชอบเราเลยนี่หวา สักนิดนึงก็ไมมี โธเวย เจ็บใจเวย (เตะ

กระปองที่วางอยูบนสะพาน)
บุญชู  : พี่ชวยไปเตะมันทิ้งทํ าไม กระปองใสเหยื่อตกปลาเด็กมันวางเอาไว
บุญชวย : อกหักเวย เขาใจมั่งสิ คนอกหักใคร ๆ เขาก็เตะกระปองทั้งนั้นแหละ ถึงเอ็งก็เหอะ ขาดูทา

คุณโมแลวเขาเห็นเอ็งเปนคนบานนอกเซอ ๆ ซา ๆ ธรรมดาแคนั้นแหละ อยางดีเขาก็เห็นเอ็งเปนเพื่อน เขาไมมา
ชอบเอ็งแบบนั้นหรอก เอ็งเตรียมใจไวไดเลย

ในฉากที่หองสมุด หยอยพูดปลอบใจไมใหบุญชูทอและยังแนะนํ าใหบุญชูใชโอกาสวันวา
เลนไทนสารภาพรักกับโมลี ภาพยนตรใชเทคนิคการตัดสลับระหวางภาพการพูดคุยของทั้งคูกับ
ภาพของคูรักคูเดิมที่วันนี้ไมหวานเหมือนเคยแลว โดยฝายหญิงถูกปลอยใหนั่งรองไหอยูคนเดียว
หลังจากฝายชายมาบอกเลิก การตัดสลับเชนนี้ใชเพื่อเปรียบเทียบและเชื่อมโยงกับสถานการณ
ความรกัของบญุชู ทํ าใหคนดูคาดเดาไดวาผลที่ออกมาคงจะสมหวังไดยาก โดยมีคํ าพูดของลุงมหา
แจมทีว่า “ทํ าไมจะตองแยงกันผิดหวังดวยวะไอพวกนี้” ตอกยํ ้าเขามาอีกทอดหนึ่ง

และกเ็ปนไปดงัคาด เมื่อบุญชูนํ าดอกกุหลาบมาใหกับโมลีเพื่อสารภาพความในใจ ก็ตอง
พบกบัค ําปฏิเสธ (อยางนุมนวล) ของโมลี

บุญชู : ผมมีอะไรอยากจะใหคุณโม (ยื่นดอกกุหลาบให)
โมลี : (ลังเล) ถาตองการใหรับไวเพื่อมิตรภาพ โมก็จะรับ แตถาเปนอยางอื่น โมไมขอรับนะคะ
บุญชู : จะ เพื่อมิตรภาพ

ยิง่ไปกวานัน้ บญุชกูย็ังไดมาเห็นภาพความสนิทสนมระหวางโมลีกับโอฬารดวย โดยเปน
เหตกุารณทีไ่มตางไปจากตอนตนเรื่องที่โอฬารมาตามตัวโมลีและเดินเคียงคูกันจากไป ภาพยนตร
เนนใหเห็นถึงอาการอกหักของบุญชูโดยใชภาพบุญชูยืนอยางโดดเดี่ยวมองตามหลังคนทั้งสองไป 
และกลองคอย ๆ ซูมเขามาใหเห็นใบหนาผิดหวังของบุญชู จากนั้นบุญชูก็เดินคอตกมุงหนาไปบน
ถนนทีว่างเปลาและเตะกระปองที่ตกอยูบนพื้น
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ภาพ 4.11 บุญชูไดแตมองตามโมลีและโอฬารที่เดินจากไป

3.3) อกหกั (ชวงผอนกอนเขาสูจุดวิกฤต : falling action)

ในชวงนีเ้ปนเหตุการณส้ัน ๆ ที่เลาถึงความเปนไปของบุญชูและโมลีภายหลังจากผานเหตุ
การณที่เปนจุดหักเหของเรื่อง การเรียนซึ่งเปนเปาหมายของพล็อตรองถูกนํ ากลับเขามาสูการเลา
เร่ืองอกีครัง้ แตกเ็ปนเพียงชั่วขณะที่กินเวลาไมยาวนักเนื่องจากเรื่องดํ าเนินเขาสูชวงวิกฤตเสียกอน

ถึงแมจะอยูในอารมณผิดหวัง ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวาความมีนํ้ าใจในตัวของบุญชูก็
ยงัไมเปลีย่นแปลงไป โดยระหวางเดินทางกลับบาน บุญชูไดเขาไปชวยเข็นรถที่เสียอยู และบนรถ
ประจํ าทาง บุญชูก็ไดพบกับหญิงสาวที่เพิ่งถูกคนรักบอกเลิกมา บุญชูอาสาจะรับดอกไมที่เธอ
เตรยีมมามอบใหคนรักเอาไวแทนเพื่อทํ าใหเธอรูสึกดีข้ึน

เทคนิคการลํ าดับภาพถูกใชเพื่อยนยอเวลาที่ผานไปโดยแสดงใหเห็นถึงชีวิตของบุญชูและ
โมลีที่ตางคนก็ตางอยู บุญชูมีหญิงสาวที่ไดรูจักกันบนรถเมลคอยเปนกํ าลังใจในการอานหนังสือ
เตรยีมสอบ ขณะที่โมลีก็มีสมาธิอยูกับการสอบปลายภาคและสนิทสนมกับโอฬารมากขึ้นเรื่อย ๆ 
เพลงประกอบในชวงนี้บอกเลาถึงความผิดหวังและการพยายามทํ าใจยอมรับของบุญชู

อยางนี้นะหรือ นี่คือความราวราน ทรกรรมทรมานจะปานนั้น
ความทรงจํ าฝงใจใหเปนเพียงแคความฝน
เก็บไวซึ้งใจพลัน ตื้นตันเพียงผูเดียว

เปล่ียนรักจากนี้ใหมีเพียงสัมพันธ จะเปนเพียงเพื่อนกันตลอดไป
เปล่ียนเปนความหวังดี มิตรไมตรียั่งยืนไว
เทานั้นฉันพอใจ ไดอยูเพียงใกลเธอ
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3.4) บอกแลวไง จะไมใหเธอลํ าบาก (ชวงวกิฤตและไคลแมกซ : crisis & climax)

เหตุการณที่ทํ าใหเกิดชวงวิกฤตและนํ าไปสูไคลแมกซของเรื่องก็คือความเดือดรอนที่เกิด
กบัโมลเีนือ่งจากเงินของชมรมหายไป บุญชูและเพื่อน ๆ จึงอาสาเขามาชวยเหลือจนสามารถตาม
เงนิคนืมาไดในที่สุด เหตุการณนี้ทํ าใหบุญชูมีโอกาสแสดงความมีนํ้ าใจและความดีของตนตอโมลี
อีกครัง้ ซึ่งนํ าไปสูการจบพล็อตหลักในชวงการสรุปเรื่อง

กอนวันที่ชมรมคายอาสาจะออกเดินทางไปทํ ากิจกรรม เงินจํ านวนหลายหมื่นซึ่งอยูใน
ความรับผิดชอบฝายเหรัญญิกซึ่งก็คือโอฬารและโมลีถูกขโมยไป โมลีไดรูซึ้งถึงนิสัยที่แทจริงของ
โอฬารจากเหตุการณนี้เมื่อโอฬารปดความรับผิดชอบทั้งหมดไปใหโมลีเพียงคนเดียว

อาจารย : เงินตั้งหลายหมื่น หายไปไดยังไง
โอฬาร : ผมไมรูครับ อาจารยตองถามโมครับ
ประธานชมรม : ก็เรามอบหมายใหนายรับผิดชอบแลว
โอฬาร : นายตองเขาใจสิวาเงินมันหายไปตอนไมไดอยูกับเรา จะใหเรารับผิดชอบไดยังไง
โมลี : (มองโอฬารดวยความผิดหวัง) มันเปนความผิดของโมเองคะ มันเปนความประมาทเลินเลอของ

โมเองคะ

บุญมากลายเปนผูตองสงสัยของเหตุการณที่เกิดขึ้น เนื่องจากเปนคนเดียวที่สามารถเขา
ออกตกึกจิกรรมได และหลังเหตุการณก็หายไปจากมหาวิทยาลัยอยางไรรองรอย ไวยากรณซึ่งเคย
พบบญุมาทีม่หาวทิยาลัยเกษตรศาสตรเสนอใหไปตามหาบุญมาที่นั่น ปรากฏวาเจอบุญมาซึ่งหลบ
มาอยูกบัเพือ่นจริง ๆ โดยกํ าลังเก็บขาวของเตรียมไปขึ้นรถไฟหนีออกตางจังหวัด แตไมทันที่พวก
บญุชจูะท ําอะไร บญุมาก็ถูกเพื่อนของตัวเองหักหลังและแยงเงินไป บุญชูกับเพื่อน ๆ ที่ตั้งใจจะมา
จบับญุมาจงึตองเปลี่ยนไปตามไลจับเพื่อนของบุญมาแทนและเกิดเปนฉากชุลมุนวุนวายขึ้น

ไคลแมกซของเรื่องก็คือเมื่อการไลจับและการตอสูมาถึงจุดที่ตึงเครียด บุญชูพลาดพลั้งถูก
ท ํารายจนบาดเจ็บ บุญมาจึงเขามาชวยและตีจนคนรายสลบไป เมื่อบุญมาเห็นวาบุญชูไมเปนอะไร
มากจงึไปคนเอาเงนิจากตัวคนรายและจะหนีไป บุญชูเห็นจึงทุมตัวเขาไปขัดขวางทั้ง ๆ ที่ตัวเอง
บาดเจบ็อยู แตที่สุดเหตุการณก็จบลงเมื่อโมลีและเพื่อน ๆ ตามตํ ารวจมาคลี่คลายสถานการณและ
จับตัวบุญมาไวได
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3.5) ท ําดียอมไดดี (ชวงสรุปเรื่อง : conclusion)

ในชวงสรุปเร่ืองนี้ ในสวนของพล็อตหลักถูกสรุปจบลงอยางมีความสุขเมื่อโมลีกลับมา
ซาบซึง้ในจติใจของบุญชูอีกครั้ง พรอม ๆ กับที่ความสัมพันธระหวางโมลีกับโอฬารก็ชะงักลงไป
โดยปรยิาย สวนในตอนทายเรื่อง เนื้อหาเปนการเลาถึงพล็อตรองที่ยังคางคาอยู โดยมีการหลอ
กวาจะจบแบบผิดหวังในทีแรกแลวก็กลับมาเปนจบแบบสมหวังและมีความสุขในทายที่สุด

ที่สถานีตํ ารวจ ทุกคนไดรูความจริงถึงสาเหตุที่บุญมาตองขโมยวาเกิดจากมีปญหาเดือด
รอนทีบ่าน หลงัจากที่ทุกคนแยกยายกันไปแลว บุญชูกลับมาเยี่ยมบุญมาอีกครั้งโดยซื้ออาหารมา
ดวย (เพลงประกอบที่มีเนื้อหาบอกถึงความรักและความผูกพันระหวางเพื่อนในตอนตนเรื่องถูกใส
เขามาในฉากนี้อีกครั้ง) และไดมาเจอโมลีที่ตั้งใจมาเยี่ยมบุญมาเชนกัน โมลีไดรูและซาบซึ้งถึง
ความดขีองจติใจบุญชู ภาพที่สายตาของบุญชูและโมลีประสานกันแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธที่
กลับคนืมาดดีงัเดิม ซึ่งเปนบทสรุปที่ทิ้งไวใหคนดูคิดตอถึงความสัมพันธในอนาคตของคนทั้งคู

ภาพ 4.12 เร่ืองราวความสัมพันธระหวางบุญชูและโมลีพบกับบทสรุปที่มีความสุขเนื่องมาจากจิตใจที่ดีของบุญชู

วันรุงขึ้น ถึงวันสอบเขามหาวิทยาลัยของบุญชู สวนโมลีก็ไปออกคายโดยมีบุญชูไปสงที่
สถานรีถไฟ จนกระทัง่วันที่จะประกาศผลสอบ เพื่อน ๆ ตางก็มาชวยลุนกันที่ทาเรือของบุญชวย คํ า
มนูเปนคนโทรศพัทถามผลสอบ ดนตรีเศรา ๆ ถูกใสคลอเขามากอนที่คํ ามูนจะออกมาบอกวาบุญชู
สอบไมตดิ บญุชจูึงเดินทางกลับบานดวยความผิดหวังอีกครั้ง โดยมีโมลีและเพื่อน ๆ มาสงที่ทารถ 
กลองแพนจับไปตามใบหนาของทุกคนที่รูสึกผิดหวังไปกับบุญชูดวย เพลงประกอบที่ใสเขามามี
เนือ้หาบอกใหเขาใจและยอมรับกับส่ิงที่เกิดขึ้น
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กาลเวลาใหอะไร ใหความเขาใจใหโลกใหม ๆ
ใหความหวังมาเปนกํ าลังใจ ใหความเสียใจเปนแรงพลัง
ทํ ายังไงก็เปนคน ทนสิทนไปเพลิน ๆ
ดูสิดูใครจะเมิน เดินสิเดิน ไยรีรอ
กลืนนํ้ าตาไหลลงหัวใจ เปนผูชายตองใจแข็งพอ
โลกมันก็อยางนี้ มันแปลกไหมเอย

อยางไรกต็าม เร่ืองราวที่เหมือนจะจบลงอยางเศรา ๆ ก็กลับพลิกผันเมื่อมีจดหมายมาที่
บานของบุญชวยบอกวาบุญชูสอบไดสํ ารองและไดเขาเรียนมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรสมใจ ทุก
คนจงึพากนัตามไปสุพรรณเพื่อไปบอกขาวดีแกบุญชู เพลงประกอบถูกใชเพื่อสรุปเรื่องโดยบอกใหรู
วาการทีบ่ญุชไูดพบกับความสุขในที่สุดนั้นก็เนื่องมาจากความดีที่บุญชูทํ ามาโดยตลอดนั่นเอง

เชื่อในคํ าพระไหม วาทํ าส่ิงใดจะไดรับนั้น ๆ
โลกในความเพอฝน ถาไปติดพันจะยุงเหยิงเหลิงรอน
ความหวังสุดโตงตองปลงอยาหลง หยุดกอน
ตองรูจุดออนของตน อยาเสียเวลา
อยากจะเปนคนดีใชไหม หนักเบาเราจํ าเปนตองไหว
ถาทํ าดีตองไดดี ไมมีวันที่จะเสียใจฟรี ๆ
ตองใจเย็นไว….เดี๋ยวเดียวดีเอง

ภาพ 4.13 เพื่อน ๆ ตางยินดีที่ในที่สุดบุญชูก็ไปถึงความฝน
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4.3 บุญชู 5 เนื้อหอม (2533)

1) เรื่องยอ (synopsis)

ชวีติในมหาวทิยาลยัของบุญชูผานมาจนถึงป 3  ใคร ๆ ตางก็รักเขาเนื่องจากความซื่อและ
เปนคนด ี และเมือ่จะมีการเลือกตั้งนายกสโมสรนิสิต บุญชูถูกเพื่อนหลายคนเล็งวาอยากใหมารวม
ทมีดวย แตบุญชูก็ปฏิเสธไปทุกราย จนกระทั่งบุญชูไดไปรับรูปญหาของอํ าภาวรรณหรืออุ รุนนองที่
คณะ จึงไดตัดสินใจตั้งทีมลงสมัครรับเลือกตั้งเนื่องจากตองการแกไขปญหาความไมยุติธรรมใน
การพจิารณาทนุการศึกษา แตบุญชูก็ตองเจออุปสรรคจากทีมคูแขง รวมทั้งสายัณห ซึ่งเปนผูที่ได
ทนุการศกึษาไปอยางไมสมควร ขณะเดียวกันโมลียังเกิดความเขาใจผิดคิดวาบุญชูมีผูหญิงคนใหม
อีกดวย อยางไรก็ดี เหตุการณนี้ก็ทํ าใหบุญชูรูวาโมลีเร่ิมจะมีใจใหักับเขาเชนกัน ภายหลังเมื่อความ
จริงกระจาง โมลีและเพื่อน ๆ ไดมาชวยบุญชูหาเสียง แตบุญชูก็แพเลือกตั้งไปอยางเฉียดฉิว บุญชู
ตดัสนิใจไปคยุกบับริษัทผูใหทุนดวยตนเอง จนที่สุดก็หาหลักฐานมายืนยันความผิดของสายัณหได 
มหาวทิยาลยัจงึริบทุนคืนและใหมีการพิจารณาการใหทุนใหมอีกครั้งหนึ่ง

2) พล็อตเรื่อง (plot)

ภาพยนตรเร่ืองนี้ประกอบดวยพล็อต 2 พล็อต โดยมีพล็อตหลักเลาถึงการที่บุญชูตองเจอ
กบัความไมถกูไมตองที่เกิดขึ้นในมหาวิทยาลัย จึงตัดสินใจลุกขึ้นมาทวงถามหาความยุติธรรม ซึ่งก็
ไมใชเร่ืองงายเพราะบุญชูตองเจอกับอุปสรรคตาง ๆ ที่ทํ าใหความพยายามของเขาลมเหลวครั้ง
แลวครัง้เลา แตในที่สุด เร่ืองราวก็จบลงอยางมีความสุขเมื่อความจริงไดเผยออกมา และคนที่ทํ า
ผดิไดรับการลงโทษไปตามระเบียบ
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สํ าหรับพล็อตรองนั้นเปนพล็อตเกี่ยวกับความรักระหวางบุญชูและโมลีซึ่งเกิดปญหาความ
เขาใจผดิกนัข้ึน อันมีสาเหตุที่เชื่อมโยงมาจากเหตุการณในพล็อตหลัก แตความเขาใจผิดนี้ก็ไดรับ
การคลี่คลายในที่สุด และโมลีก็กลายมาเปนกํ าลังใจสํ าคัญใหบุญชูตอสูเพื่อไปสูเปาหมายของ 
พลอ็ตหลกัตอไป จากแผนภาพ 4.3 จะเห็นวาพล็อตรองมีบทบาทปรากฏชัดเจนในเรื่องเพียงแค
ระยะสัน้ ๆ ในชวงการพัฒนาเหตุการณ (inciting moments/rising action) เทานั้น

3) การพัฒนาเรื่อง (story development)

3.1) คนเนื้อหอม (ชวงเปดเรื่อง : exposition)

ภาพยนตรไดเลาถึงเหตุการณในชีวิตของบุญชูซึ่งตอเนื่องมาจากภาคที่แลว โดยเปนเหตุ
การณทีต่อกยํ้ าใหเห็นบุคลิกความซื่อและความนารักของบุญชู จากนั้น ภาพยนตรก็ไดปูขอมูลที่
จะนํ าไปสูปญหาของพล็อตหลัก นั่นคือการแสดงใหเห็นวาบุญชูเปนที่รักของเพื่อนพองนองพี่ใน
คณะ ผานการกระทํ าตัวละคร 2 ตัว ไดแก จันทรเพ็ญและเรวัติซึ่งพยายามจะชักชวนบุญชูใหเขา
รวมทีมสมัครรับเลือกตั้งของแตละคน

การจงใจตัง้ชื่อภาคตอภาคนี้ขามภาค 3 และ 4 ไป ไดกลายมาเปนลูกเลนในการเปดเรื่อง
โดยน ําเอาเหตกุารณสั้น ๆ ในชีวิตของบุญชูกอนที่จะเรียนอยูป 3 (ซึ่งเปนชวงเวลาที่เหตุการณในพ
ลอ็ตหลกัของบุญชู 5 เกิดขึ้น) มานํ าเสนอพรอมกับใสไตเติ้ลชื่อภาพยนตรบุญชู 3 จํ าจากแม และ
บญุช ู4 ปหนึง่ ทํ าใหคนดูรูสึกเหมือนกับไดดูทั้งภาค 3 และ 4 ไปดวย อยางไรก็ดี วิธีการเปดเรื่องนี้
ก็ไมใชเปนเพียงลูกเลนของภาพยนตรเทานั้น แตมีสวนชวยในการเลาเรื่องไปในตัวดวย โดยเหตุ
การณทีเ่กดิขึน้ในบุญชู 3 ไดตอกยํ้ าใหเห็นถึงปูมหลังชีวิตและบุคลิกของบุญชู รวมทั้งความคาด
หวงัของแมที่มีตอบุญชู ซึ่งเปนสิ่งที่ตอเนื่องมาจากภาคกอน ๆ

แม : เอ็งตองตั้งใจเรียนใหดีนา อยาใหเสียชื่อวงศตระกูลเชียวนา
บุญชู : จา แม จา
แม : แลวอยาใหเสียชื่อ ที่ขาเที่ยวบอกใครตอใครเขาเอาไว เอ็งอยาสอบตกเชียวนา ไอพวกนั้นมันยิ่ง

อิจฉาขาอยูดวย ยังไงเอ็งตองเอาปริญญากลับมาใหไดนา
บุญชู : เอามาใหไดจา
แม : เออ อยาสอบตกละ ตองเรียนใหจบนะ
บุญชู : จบจา จบแน
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     exposition                  inciting moments / rising action                    falling action       crisis & climax            conclusion   

นาทีที่     1                           20                           90     95                  102                    115
    

                        บุญชูเรียนป 3                           บุญชูไดเรียนรู
        ใครๆก็รักบุญชู พยายามหาทางชวย                          เจออุปสรรคตางๆ ในการหาเสียง                             ความจริงที่สํ าคัญ

(หลัก)
                     รูปญหาเรื่องทุนการศึกษาของอุ       ลงสมัครเลือกตั้ง       โมลีมาชวยบุญชูหาเสียง         แพเลือกตั้ง        ไปตามหาหลักฐาน       ถายรูปสายัณห    อุขายบานได

        ไดอยางเฉียดฉิว
                

            โมลีเขาใจผิดเรื่องบุญชูกับอุ               โมลีคอยชวยเหลือและเปนกํ าลังใจใหบุญชู  
  

        (รอง)
                       อุไปพูดใหโมลีเขาใจ                         

     

หมายเหตุ : ขอความในกรอบคือจุดหักเหสํ าคัญ (critical turning point) ของเรื่อง
  

แผนภาพที่ 4.3 พล็อตเรื่องและการพัฒนาเรื่องของบุญชู 5 เนื้อหอม
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สวนในบญุช ู4 แสดงใหเห็นถึงความเซอซาที่ยังมีอยูอยางเต็มเปยมของบุญชู นอกจากนั้น
ยงัเปนการแนะน ํามหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร สถานที่สํ าคัญที่จะเกิดเหตุการณตาง ๆ ขึ้น รวมทั้ง
ตวัละครใหมที่เปนเพื่อนรวมคณะของบุญชู ไดแก จันทรเพ็ญและเรวัติ เพลงประกอบภาพยนตรที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตในร้ัวมหาวิทยาลัยถูกใสเขามาเพื่อปดซีเควนซกอนจะเขาสูเร่ืองราวหลักของ
ภาพยนตรตอไป

รัก ๆ เรียน ๆ เรียนกันทั้งป
เรียนไปเลยตองดีอยูแลว
จะเกงแตเรียนอยางเดียวก็เชย หนํ าซํ้ า ชักไมเขาที
แบงเวลาใหงาน เพื่อนพอง…ตองทํ าและทํ าใหดีซะดวย
จะเอาแตเรียนอยางเดียวก็กลัว เบื่อซํ้ า เยอะเลยตองทํ า
แตเรียนไปเลนไปอยางนี้ เขาที…เขาทีไดจริงหรือเปลา
รัก ๆ เรียน ๆ เรียนไปเลนไป......
จะเอาแตเรียนอยางเดียวก็กลัว เบื่อซํ้ า เยอะเลยตองทํ า
แตเรียนไปเลนไปอยางนี้ เขาที…เขาทีไดจริงหรือเปลา

ภาพยนตรไดนํ าตัวละครที่คนดูรูจักอยูแลว เชน โมลี (ดนตรีหวาน ๆ ถูกใสเขามายํ้ าถึง
ความพเิศษของตัวละครตัวนี้ที่มีตอบุญชู) เฉื่อย ประพันธ บุญชวย มานี และบัวลอยมาปรากฏตัว
พรอม ๆ กันในฉากตลกชุลมุนที่เกิดจากเรือซึ่งมานีและบัวลอยนั่งอยูติดเครื่องลอยลํ าไปสู
เจาพระยาโดยไมไดตั้งใจ เหตุการณนี้ทํ าใหเกิดความขัดแยงระหวางมานีและบุญชวยและกลาย
เปนสสีนัและมุขตลกของเรื่องในชวงตอไป โดยมี อ.สุขโต ตัวละครใหมเปนตัวแปรที่เสริมเขามาให
เร่ืองของคนทั้งคูวุนวายยิ่งขึ้นไปกวาภาคกอน ๆ

ที่คณะเกษตรศาสตร ทันทีที่บุญชูกาวเทาเขามาก็มีเสียงทักทายจากเพื่อนฝูงคนนั้นทีคน
โนนท ีท ําใหสรุปไดวาบุญชูนั้นเปนคนที่ใคร ๆ ตางก็รูจักและรักใคร ในฉากนี้เราจะเห็นพัฒนาการ
ของตวัละครบญุชูไดอยางชัดเจนวามีความเติบโตขึ้นตามเวลา ความไมทันคนที่เคยเปนเอกลักษณ
ประจ ําตวันัน้ไดหายไป ขณะเดียวกันก็สามารถพูดจาหยอกลอกับเพื่อน ๆ ไดอยางคลองแคลวสนุก
ปาก ความเนือ้หอมของบุญชูไดถูกตอกยํ้ าอีกครั้งจากการพูดคุยของจันทรเพ็ญและเพื่อน ๆ ที่คิด
จะชวนบุญชูเขารวมทีมลงสมัครรับเลือกตั้งคณะกรรมการสโมสรนิสิต

จันทรเพ็ญ : ที่เรารออยูนี้ก็คือบุญชู บุญชูคนเดิมไง คนที่ทั้งในและนอกคณะรูจักกันดี
เพื่อน : ออ เพราะความเหนอ
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จันทรเพ็ญ : เพราะความที่ไมมีพิษมีภัยกับใคร เพราะฉะนั้น ถาไดบุญชูมารวมทีมกับเรา  นี่เลย…
จันทรเพ็ญ แจมเสมอ นายกสโมสร  บุญชู บางโขง เปนรองนายก  แลวเธอเลขาสวนตัวของฉัน แลวนั่น
เหรัญญิกแลวนายสวัสดิการทุกอยาง ก็เทากับวาทีมเราแข็งปง เพราะฉะนั้น พวกเราตองชนะการเลือกตั้งอยาง
แบเบอร

ภาพ 4.14 ไปทางไหนใคร ๆ ก็ทักและรูจักบุญชู สมกับช่ือ บุญชู (5) เนื้อหอม

นอกจากจันทรเพ็ญแลว กย็ังมีเรวัติ เพื่อนสนิทอีกคนหนึ่งที่มาชวนใหบุญชูเขารวมทีม
เลอืกตัง้ดวยเชนกนั โดยทั้งสองคนมีจุดยืนที่ขัดแยงกันอยางสิ้นเชิง เรวัติเนนในเรื่องวิชาการ สวน
จนัทรเพญ็เนนเรือ่งความบันเทิง ความขัดแยงนี้ทํ าใหความเปนเพื่อนตองกลับกลายเปนศัตรูคูแขง 
ส ําหรับบุญชู สุดทายก็ยังไมตกลงปลงใจกับทีมไหนเนื่องจากกลัววาการทํ ากิจกรรมนี้จะทํ าใหเสีย
การเรยีน (เหมอืนกับที่เพลงประกอบภาพยนตรในตอนตนไดพูดถึงเปนเชิงคํ าถามเอาไว)

3.2) ความยุติธรรมอยูไหน (ชวงพฒันาเหตุการณ : inciting moments/rising action)

นอกจากพลอ็ตหลักซึ่งเลาถึงการที่บุญชูไดเขาไปรับรูปญหาของอุ อันเปนจุดหักเหที่ทํ าให
เขาตดัสนิใจลงสมัครรับเลือกตั้งเปนนายกสโมสรนิสิตเสียเองและนํ าไปสูปญหาตาง ๆ ที่ตามมา
แลว พล็อตรองที่เกี่ยวกับความเขาใจผิดของโมลีก็ไดถูกใสเขามาในเรื่องเพื่อเปนการเพิ่มปญหา
ของบุญชูใหมากขึ้น อยางไรก็ตาม ปญหาของพล็อตรองนี้ก็ไดถูกคลี่คลายไปอยางรวดเร็วและ
กลับกลายมาเปนตัวสนับสนุนสํ าคัญสํ าหรับความพยายามของบุญชูในพล็อตหลัก สํ าหรับส่ิงที่
เปนอุปสรรคของพล็อตหลักนั้นก็ไดแก สภาพสังคมเมืองที่ทุกคนคิดถึงแตตัวเองเปนหลักโดย
สะทอนใหเห็นผานตัวละครอยางจันทรเพ็ญ เรวตั ิอ.สุขโต รวมทั้งสายัณห ตลอดจนความเปนบาน
นอกของบุญชูเองที่ถูกนํ ามาตีคาในดานลบ จุดหักเหสํ าคัญที่เกิดขึ้นในเรื่องชวงนี้คือการแพเลือก
ตัง้ของบญุชู ซึ่งเปนจุดที่ผลักดันสูเหตุการณในชวงตอไปของการเลาเรื่อง
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บุญชูไดเจอกับอุและรับรูเร่ืองราวความเดือดรอนที่เกิดขึ้นในเรื่องของทุนการศึกษา เหตุ
การณนี้เปนจุดเริ่มตนที่ดึงชีวิตของบุญชูเขาไปพบกับความยุงยากอีกครั้ง เร่ืองราวตัดไปที่กลุม
เพือ่น ๆ ของบญุชูซึ่งมีนัดเลี้ยงฉลองกันเนื่องในโอกาสที่โมลีไดรับเลือกใหเปนประธานชมรมคาย
อาสา ทกุคนตางรอคอยบุญชูเปนคนสุดทาย ในฉากนี้ การที่เพื่อน ๆ แซวเรื่องบุญชูกับโมลีจนโมลี
เขนิและท ําอะไรไมถูก ทํ าใหคนดูรูเปนนัยถึงความสัมพันธที่เกินคํ าวาเพื่อนของทั้งคู

ในขณะทีเ่พือ่น ๆ คอยบุญชูอยูนั้น บุญชูก็ยังติดแหง็กอยูบนถนนในรถเมลที่แออัดในดวย
ผูคน สายตาของบุญชูเหลือบไปเห็นอุที่เดินใจลอยจนไปชนเด็กหกลมและโดนแมของเด็กตอวา
อยางแรง จึงตัดสินใจลงจากรถเมลเขามาถามไถจนรูวาอุตองเดินกลับบานเพราะไมมีคารถเมล 
บญุชอูาสาจะนัง่แทก็ซีไ่ปสง ภาพซูมไปที่กระเปากางเกงของบุญชูที่ขาดวิ่นบอกใหรูถึงเรื่องยุงยาก
ทีจ่ะตามมา ซึง่เรือ่งยุงยากที่วาก็ตอเนื่องไปจนถึงสถานีตํ ารวจ เมื่อเสร็จเร่ือง บุญชูเดินทางมาที่
รานอาหาร ปรากฏวาเพื่อน ๆ กลับกันไปหมดแลว เหตุการณทั้งหมดที่เกิดขึ้นในชวงนี้เนนใหเห็น
ถงึสภาพสงัคมเมอืงที่มีแตปญหาและความแหงแลงซึ่งนํ้ าจิตนํ้ าใจของผูคน ซึ่งเปนสิ่งที่ภาพยนตร
ชดุนีพ้ยายามสื่อใหเห็นมาโดยตลอด

วันรุงขึ้น บุญชูตั้งใจจะไปขอโทษโมลีที่ธรรมศาสตรแตไมเจอตัวจึงกลับมาที่คณะตัวเอง 
และไดเจอกับอุที่นั่งซึมเศราอยูคนเดียว มีการใชเพลงประกอบชวยบอกเลาถึงความเห็นใจและ
อยากจะชวยเหลือของบุญชู

เห็นเธอซึมเศรา เหงาใจงันเงียบ…เหมอ
จะมีใครมาใสใจเธอ ฉันจึงเปนหวง หมายเอาใจชวย…ปลอบ
คอยเปนกํ าลังใจเหมือนพี่นอง
อยาเปนกังวลอีกตอไปเลย อยาเลย

บุญชูไดพูดคุยกับอุซึ่งการพูดคุยนี้ทํ าใหบุญชูและคนดูรูถึงพื้นฐานความเปนอยูตลอดจน
สาเหตคุวามล ําบากของเธอไปพรอม ๆ กัน เหตุที่อุไมมีแมแตเงินจะขึ้นรถเมลหรือกินขาวทั้ง ๆ ที่
บานก็ออกใหญโต (เห็นจากฉากที่บุญชูไปสงอุที่บาน) กเ็ปนเพราะที่บานอุมีกันแคสองคนแมลูก 
แมไมมีรายไดอะไร หลังจากพอตายก็หวังวาจะไดเงินจากการขายบานและที่ดินมาเปนคาใชจาย 
แตพี่นองของพอซ่ึงมีสวนแบงดวยกลับยังเลนแงเร่ืองราคากับคนซื้ออยู (ซึ่งนี่เปนขอมูลสํ าคัญ
ส ําหรบัเหตุการณที่จะเกิดขึ้นในชวงสรุปเรื่อง)
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ภาพ 4.15 นํ้ าใจที่บุญชูมีใหอุกลับกลายเปนตนตอทํ าใหเกิดปญหากับความรักของตัวเอง

การที่บุญชูแสดงความมีนํ้ าใจและความเอื้ออาทรตออุไดกลายเปนตนตอของปญหา
ระหวางเขากลับโมลี เมื่อโมลีบังเอิญผานมาเห็นบุญชูและอุเดินอยูดวยกันจึงเกิดความเขาใจผิดคิด
วาบญุชมูีผูหญิงคนอื่น ทางฝายบุญชูยังไมรูถึงปญหาของตัวเองที่กอตัวขึ้นก็ยังคงพยายามปลอบ
ใจอุตอไปดวยสุภาษิตบาลีตามถนัด ระหวางนั้นก็ไดเดินสวนทางกับสายัณห นิสิตที่ไดรับการ
พิจารณาใหไดทุนการศึกษา การปรากฏตัวครั้งแรกของสายัณหจงใจทํ าใหคนดูรูทันทีวาเปนตัว
ละครฝายรายของเรื่องจากบทสนทนาที่พูดคุยกับเพื่อน

สายัณห : เฮย วันนี้เปนเจามือเอง
เพื่อน : ทุนอะไรของนายวะ จายทีเดียว 2 ซอง
สายัณห : เขาจายยอนหลังโวย นี่อีก 2 วันก็ส้ินเดือนอีกแลว กูก็รับอีกซอง เฮย พวกมึงกินกันใหเต็มที่

เลยวันนี้ โดยเฉพาะมึง ในฐานะที่มึงชวยกูรางคํ าขอทุน เจงจริง ๆ วะ
เพื่อน : กูอานแลว เขียนนาสงสารวะเฮย
สายัณห : ขนาดกูอานเองยังนํ้ าตาไหลเลย มึงคิดดูสิ (หัวเราะกันเกรียว)

เหตกุารณนีท้ ําใหบุญชูยิ่งเห็นใจอุมากยิ่งขึ้น พรอม ๆ กับที่เห็นถึงความไมถูกตองและไม
ยุติธรรมที่เกิดขึ้นในสังคมมหาวิทยาลัย บุญชูไปปรึกษาและขอความชวยเหลือกับทั้งเรวัติและ
จนัทรเพญ็ แตทัง้คูไมสนใจกับปญหาดังกลาวแมแตนอยเนื่องจากเห็นวาไมใชธุระของตนเอง แถม
ยงักลวัจะเสยีผลประโยชนอีกตางหากถายื่นมือเขาไปยุงเกี่ยว

เรวัติ : ไมมีประโยชนหรอก เชื่อสิ เรื่องมันผานไปแลว ทุนก็แจกไปแลว ถาเกิดมีการทบทวนขึ้นมาสัก
รายหนึ่ง อีกหนอยทุนอะไร ๆ ก็ตองมีคนที่ไมไดมาขอทบทวนกันเปนแถว อาจารยไมยอมหรอก เชื่อสิ

บุญชู : แตสายัณหเอาเงินไปเลี้ยงเพื่อน ไมไดเอาไปเรียน อํ าภาวรรณตางหากที่จํ าเปนตองใชเงิน มัน
ไมยุติธรรม

เรวัติ : บางทีไอความยุติธรรมเนี่ยนะ มันก็อยูที่วานายเปนพวกใคร จริงมั้ยบุญชู
…………………………………………………………
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จันทรเพ็ญ : เฮย ไมเอานาบุญชู ใคร ๆ เขาก็รักนายทั้งนั้น นายเปนขวัญใจอยูแลวตั้งแตป 1 ยันป 4 
ทํ าไมนายตองมาหาเรื่องสรางศัตรูโดยไมมีประโยชนวะ

บุญชู : แตมันไมถูก คนที่ตองการใชทุน ไมไดทุน แตคนที่ไดทุน เอาไปใชสุรุยสุรายฟุมเฟอย
จันทรเพ็ญ : เฮย ไมเอานา เรามาชวยกันออกไอเดียหาเสียงเลือกตั้งกันดีกวา ไดประโยชนกวาตั้ง

เยอะ
บุญชู : ถานายรับปากฉันเรื่องทุนของอํ าภาวรรณ ฉันก็รับปากจะชวยนายหาเสียงอยางเต็มที่เลย เอา
จันทรเพ็ญ : เฮย ไมไดหรอก ถาทํ าอยางนั้นนะ ไอนองป 1 มันก็ไมเลือกเรานะสิ โดยเฉพาะไอ

สายัณหนะ เปนหัวคะแนนใหญซะดวย

ไวยากรณมาสงขาวบุญชูเร่ืองความเขาใจผิดของโมลี บุญชูจึงรีบไปหาโมลีหวังจะปรับ
ความเขาใจ โดยมีสายตาของอุที่มองตามดวยความรูสึกผิดที่เปนเหตุใหบุญชูเดือดรอน เมื่อไปถึงที่
ธรรมศาสตร โมลีไมยอมออกมาพบหนาบุญชู ทํ าใหบุญชูเดินคอตกกลับไปดวยความกลุมใจ 
ระหวางทาง บญุชหูยดุยืนเหมอมองไปยังแมนํ้ า ภาพความหลังเกา ๆ ระหวางเขากับโมลีถูกซอน
เขามาเพื่อส่ือถึงความคิดคํ านึงของบุญชูและความเชื่อมั่นที่วา ความสัมพันธที่เพาะบมมาเปน
เวลายาวนานนั้นนาจะสามารถทํ าใหปญหาระหวางเขากับโมลีคลี่คลายลงไดดวยดี เมื่อหลุดจาก
หวงคํ านึง บุญชูสายหัวใหกับความกลุมใจกอนหนานี้ของตัวเองและมีรอยยิ้มปรากฏบนใบหนา 
ฉากนีม้เีพลงประกอบสื่อถึงความรูสึกลึก ๆ ในใจบุญชูที่อยากจะบอกใหโมลีรับรู

ใครเลยจะคิดจะเปนอื่นไป หัวใจคั่นไวไมมีอะไรซอนอยู
ดูกันมาแลวเปนนานสิบนาน ก็มีแตหวาน และหวาน และหวานนาดู
ไมควรระแวง…เคืองโกรธกันแสดงใหรู
เย็นลงอีกนิดคิด ๆ ตรอง ๆ ดูสักที
วางใจมาแลวเพียงพอจะฝน ซึ่งกันและกันไมนานเทาไรก็ลืม
มันมีความหมายไมพอกับใจ ใหจํ าวารัก รัก รักเธออยางไรเลยหรือ
กวาจะสุขงอม สบอมเกือบตาย ปานวาใจจะวายเลย…ฮื่อ
เย็นลงอีกนิด คิด คิด คิด ตรอง ๆ ดูใหดี
หลอกใครไมเปน ก็มันไมเคย ใครวาเชยก็เอา
คือฉันอยากทํ าใหเธอเขาใจก็พอ รอก่ีรอจะรอวันนั้น เฮออย..

ภาพการใชเงินไปอยางสุรุยสุรายกับเหลายาปลาปงของสายัณห และความรันทดที่อุตอง
ทนอดอาหารอยูเปนประจํ าทํ าใหบุญชูไปปรึกษา อ.สุขโต เพื่อหาทางแกไขความไมถูกตองนี้ แต
ความพยายามของบญุชูก็ลมเหลวเมื่อ อ.สุขโตก็ไมตางจากคนอื่น ๆ ที่พรอมจะนิ่งเฉยกับส่ิงที่เกิด
ขึน้ (ขณะเดยีวกนั อ.สุขโต ก็บอกใหบุญชูรูวาการที่จะแกระเบียบเรื่องทุนนั้นเปนเรื่องใหญที่ตองทํ า
กนัในระดบับริหาร ขอมูลนี้ถูกปูไวเพื่อนํ าไปสูการตัดสินใจครั้งสํ าคัญของบุญชูซึ่งเปนจุดหักเหของ
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เร่ือง) โดยการพูดคุยกับ อ.สุขโต นี้เผอิญไปเขาหูสายัณหเขา เปนจุดเริ่มตนที่ทํ าใหสายัณหไมพอ
ใจและกลายมาเปนศัตรูของบุญชู

ภาพ 4.16 สายตาของสายัณหที่บงบอกถึงความไมพอใจ เปนจุดที่ตัวละครตัวนี้เริ่มตนเขามามีบทบาทในฐานะ
อุปสรรคของบุญชู

ภาพยนตรแสดงใหเห็นถึงความลมเหลวและความผิดหวังของบุญชูอยางตอเนื่องจากการ
ถกูเรวตัแิละจนัทรเพ็ญปฏิเสธซํ้ าอีก เหตุการณตาง ๆ ทั้งหมดที่ผานมาผลักดันใหเกิดจุดหักเหของ
ภาพยนตรนั่นคือการตัดสินใจตั้งทีมเพื่อลงสมัครรับเลือกตั้งของบุญชูโดยชูนโยบายความยุติธรรม
ในการพจิารณาทนุใหกับนิสิตที่มีความจํ าเปนจริง ๆ ซึ่งก็มีอุปสรรคเกิดขึ้นตั้งแตตน ทั้งจากสีหนาดู
แคลนของ อ.สุขโต เมื่อรูวาทีมของบุญชูมีแตเด็กผูหญิงป 1 ตลอดจนสายัณหที่รูสึกไดวาตัวเอง
กํ าลังถูกบุญชูจับผิด บทสนทนาระหวางบุญชูและสายัณห นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงความขัด
แยงระหวางคนทั้งคู ก็ยังเปนการเนนยํ้ าถึงความเติบโตของตัวละครบุญชูอีกครั้งหนึ่ง โดยบุญชูใช
ค ําพดูของสายณัหยอนกลับไปหาเจาตัวไดอยางเจ็บแสบ อันเปนบุคลิกที่เราจะไมเห็นในภาคกอน

สายัณห : ทํ าไมจะตองจองจับผิดผมดวย
บุญชู : ไมไดจับผิด แตทํ าตามคํ าพระทานวาไว …….(สุภาษิตบาลี) คนควรใหของที่ควรให
สายัณห : เฮย ใครจะใหทุนผมก็เรื่องของผมไมใชเหรอ ผมจะเอาทุนที่ไดไปทํ าอะไรก็ได
บุญชู : จา มันเปนเรื่องนาย
สายัณห : แลวมาจองเลนงานผมทํ าไม
บุญชู : (เนน) มันเปนเรื่องของฉัน

อุมาหาโมลทีีธ่รรมศาสตร เพื่อบอกความจริงใหโมลีรู คํ าพูดของอุที่วา “พี่คงทราบนะคะวา
พีบ่ญุชเูปนคนยังไง” เตือนสติใหโมลียอนคิดถึงความดีของบุญชูที่ผานมา กลองซูมเขาไปที่ใบหนา
ของโมลีเพื่อเนนใหเห็นใบหนาครุนคิดและการชั่งใจ ซึ่งในที่สุด โมลีก็ไดสติจากอารมณโกรธที่
ครอบง ําอยูและไปชวยบุญชูหาเสียง โดยมีเพื่อน ๆ ตามมาสมทบพอดี ทํ าใหการตอสูอยางโดด
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เดี่ยวของบุญชูเร่ิมมีความหวังสดใสขึ้นมา เพลงประกอบที่บอกเลาถึงความผูกพันระหวางเพื่อน 
(เพลงเดยีวกบัในบุญชู 2 นองใหม) ถูกใสเขามาเพื่อประกอบกับภาพการหาเสียงในสถานที่ตาง ๆ 
ของเพื่อน ๆ แตละคนซึ่งแทรกมุขตลกไวเปนระยะ

บุญชูตองเจอกับปญหาที่ทวีความเขมขนขึ้นเมื่อถูกโจมตีจากจันทรเพ็ญและเรวัติซึ่งกลาย
มาเปนคูแขง จนัทรเพ็ญเลนงานบุญชูดวยขอหาเอาเพื่อนตางมหาวิทยาลัยมาชวยหาเสียง ขณะที่
เรวัติก็ตั้งขอสงสัยวาบุญชูมีแตความดีและความนารักแตไมมีประสบการณและความสามารถใน
การท ํางาน ฝายสายัณหเองก็เร่ิมระรานการหาเสียงของบุญชูโดยการฉีกโปสเตอรที่บุญชูติดไว

ในวันที่ชมรมกีฬาจัดแขงวิ่งวิบากระหวางผูลงสมัครชิงตํ าแหนงนายกสโมสรนิสิต บุญชู
เหน็มานมีาหา อ.สุขโต ที่คณะ จึงไปบอกบุญชวย สรางความหึงหวงใหกับบุญชวยจนตองตามมา
ดใูหเหน็กบัตา ในฉากนี้ นฤมล แฟนตัวจริงของ อ.สุขโตปรากฏตัวขึ้น ทํ าใหมานีไมพอใจ และก็
ตองมาอารมณเสียมากยิ่งขึ้นเมื่อเห็นบุญชวยกํ าลังปลอยยางลมรถของตนอยู (เปนการผิดแผน
ของบญุชวย) มานจีงึโวยวายเสียงดัง ซีเควนซนี้มีจุดประสงคเพื่อเปนสีสันเพิ่มความสนุกสนานให
กบัเร่ือง แตกไ็ดถูกโยงเขาไปเกี่ยวของกับพล็อตหลัก โดยความวุนวายที่บุญชวยสรางขึ้นไดกลาย
เปนประเด็นที่คูแขงเอามาโจมตีบุญชูเพิ่มข้ึนอีก นอกจากนั้นขอมูลจากซีเควนซนี้ก็จะถูกนํ าไปใช
เปนตวัแปรหนึ่งในชวงวิกฤตของเรื่องดวย

สายัณหวางแผนใสรายบุญชูใหคนอื่นเขาใจผิดวาบุญชูซื้อเสียง แตเหตุการณนี้กลับพลิก
ผนัเปนประโยชนใหกับบุญชู เนื่องจากทุกคนรูทันวาเปนการกลั่นแกลงกัน กอนวันเลือกตั้ง บุญชู
และพรรคพวกมารวมตัวกันที่บานอุ จากการหยั่งเสียงทํ าใหรูวาคะแนนของผูแขงขันสูสีกันเปน
อยางมาก ในฉากนี้ ภาพยนตรจงใจเสนอบุคลิกแมของอุเพื่อตอกยํ้ าถึงสภาพจิตใจของผูคนใน
สังคมเมือง

แม : ไปกันหมดแลวเหรอ วันหนาอยาใหมาอีกนะ บานเราไมใชสโมสร
อุ : แตพวกพี่ ๆ เขาตั้งใจมาชวยอุกันทุกคนนะคะ
แม : แกชอบมันใชไหม ไอคนที่ชื่อบุญชู ตองเขาใจไวอยางนึงนะวาตระกูลของเราเปนผูดี มันเปนคน

บานนอกคอกนา ลูกชาวนา พูดจาก็เหนอปานนั้น เสร็จเรื่องนี้ก็ไมตองไปคบมันอีก
อุ : แตแมคะ อุจะทํ าอยางนั้นไดยังไงคะ พี่บุญชูมีบุญคุณกับอุ ที่พี่เขาตองมาเหนื่อยลงรับสมัครเลือก

ตั้งครั้งนี้ก็เพราะอุคนเดียว
แม : ถึงเวลาแกตัดสินใจเอาเองก็แลวกัน ระหวางแมกับนายบุญชูนั่น แกจะเลือกใคร
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ในการนับคะแนนเสียง จากขอมูลที่ภาพยนตรใหมากอนหนานี้ รวมทั้งเพลงประกอบใน
ฉากนีท้ีเ่ปนท ํานองคอนขางสดใสและสนุกสนาน ทํ าใหคนดูคาดเดาวาบุญชูนาจะชนะการเลือกตั้ง 
แตแลวบญุชกูก็ลับแพเรวัติไปเพียงเฉียดฉิว ความพายแพนี้เปนจุดหักเหสํ าคัญของเรื่องที่ทํ าใหบุญ
ชรููสกึผิดหวงัเปนอยางมาก แตถึงอยางไรภาพยนตรก็แสดงใหเห็นวานํ้ าใจ (นักกีฬา) ที่มีอยูในตัว
บญุชนูัน้ยงัคงไมเปลี่ยนแปลง เมื่อบุญชูจับมือแสดงความยินดีกับเรวัติอยางจริงใจ

ภาพ 4.17 ไวยากรณมาบอกผลการเลือกตั้งกับเพื่อน ๆ ที่คอยลุนอยู ผลปรากฏวาบุญชูแพไปอยางเฉียดฉิว

ความเปนตัวรายที่มีนิสัยนารังเกียจของสายัณหถูกยํ้ าใหเห็นจากการยืนคอยสมนํ้ าหนา
บญุชดูวยความสะใจเมื่อรูวาบุญชูแพการเลือกตั้ง ซึ่งก็ยิ่งเปนภาพเปรียบเทียบที่ทํ าใหเห็นถึงความ
นาสงสารของอุที่ผิดหวังจนตองขอแยกตัวกลับบานไป

3.3) แพแตยงัไมทอ (ชวงผอนกอนเขาสูจุดวิกฤต : falling action)

ภายใตความผิดหวัง ภาพยนตรแสดงใหเห็นถึงการเริ่มตนหาหนทางบรรลุเปาหมายอีก
ครัง้ของบญุชู แตก็ดูเหมือนอะไร ๆ จะไมไดดีข้ึนจนบุญชูเร่ิมเกิดความทอแท อยางไรก็ตาม ไดมี
เหตุการณที่จุดประกายความหวังใหกับบุญชูข้ึนมาอีกครั้ง ซึ่งเปนเหตุการณที่ไดพัฒนาไปสูจุด
วกิฤตและไคลแมกซของเรื่องตอไป

เพลงเนือ้หาและทวงทํ านองเศรา ๆ ถูกใชเพื่อส่ือถึงการปลอบประโลมตัวเองของบุญชูให
ยังมีความหวัง โดยมีภาพของชนบทซึ่งเปนภาพในหวงคํ านึงของบุญชูซอนเขามา แทนความ
ปรารถนาในใจบุญชูที่อยากจะใหคนในเมืองมีความเอื้ออาทรใหแกกันบาง
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ยิ้มใหคลายเศรา ยิ้มใหคนอื่น…อยางอบอุน
ยังพอมีความการุณย…ในโลกนี้

ภาพ 4.18 ในหวงคํ านึงของบุญชู ชนบทคือสถานที่ที่ผูคนยังมีนํ้ าใจและความเอื้ออาทรใหกัน

ภาพยนตรแสดงใหเห็นวาแมจะเศราแตบุญชูยังไมยอมแพงาย ๆ บุญชูไปขอพบและคุยกับ
ผูจดัการบรษิทัเจาของทุนตรง ๆ บทสนทนาที่เกิดขึ้นยํ้ าถึงความคิดของคนเมืองที่รูสึกวาถาหากไม
ใชเร่ืองที่เกี่ยวของกับตัวเองก็ไมนาจะตองเปนเดือดเปนรอนดวย

ผูจัดการ : เธอเปนแฟนเด็กที่ไมไดทุนนั่นเหรอ
บุญชู : เปลาจะ
ผูจัดการ : งั้นทํ าไมเธอตองเปนเดือดเปนรอนมาถึงที่นี่ดวย
บุญชู : คือผมเห็นวามันไมยุติธรรม มันเปนการเอารัดเอาเปรียบคนจน โลกไมสรรเสริญจา นองคนที่

ไมไดทุน บางวันแทบไมไดกินขาว  ผมเลยคิดวาถาเผื่อทางบริษัทจะกรุณาเพิ่มทุนใหอีกสักทุนจะ
ผูจัดการ : บอกตรง ๆ นะ บริษัทของเรามีงบที่แนนอน  ถาจะใหเราเพิ่มอะไรมันเปนเรื่องยาก

แลวอยู ๆ จะใหเราเชื่อเธอมันเปนไปไมได
บุญชู : (ทาทางขึงขัง) แตฉันไมเคยโกหกใคร ที่พูดมาทั้งหมดนี้มันเปนเรื่องจริง เพราะวา…มันเปน

เรื่องจริงนะ
ผูจัดการ : หาหลักฐานมา หาพยานมา วาคนที่ไดทุนเอาเงินไปใชผิด ๆ ยังไง ฉันจะชวย

ขอเสนอของผูจัดการ ท ําใหบุญชูไปขอความชวยเหลือจากเรวัติ จันทรเพ็ญ และ อ.สุขโต 
แตกต็องไดรับคํ าปฏิเสธเชนเคย จนบุญชูเร่ิมเกิดอาการทอแท แตการมองเห็นอุตองเดินกลับบาน
เหมอืนวนัแรกที่ไดรูจักกัน ทํ าใหบุญชูยังไมยอมถอดใจ บุญชูไปพบกับผูจัดการอีกครั้งพรอม ๆ กับ
เพือ่นโขยงใหญ ผูจัดการเห็นถึงความมุงมั่นของบุญชูจึงยอมสงนฤมล (แฟน อ.สุขโต) นองสาวของ
ตนไปพสิจูนความจริงพรอม ๆ กับพวกบุญชู ทํ าใหบุญชูมีความหวังในการชวยเหลืออุขึ้นมาอีกครั้ง
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3.4) พสูิจนความจริง (ชวงวิกฤตและไคลแมกซ : crisis & climax)

ชวงวกิฤตของภาพยนตรเกิดขึ้นจากความบังเอิญที่ตัวละครสํ าคัญ ๆ มารวมตัวกันโดยไม
ไดนัดหมาย เร่ืองราวระหวางมานี สุขโต และนฤมลที่ปูเอาไวในชวงกอนเปนตนเหตุทํ าใหการ
พสิจูนความจรงิซึง่เปนไคลแมกซของเรื่องตองเจอกับความชุลมุนวุนวายจนเกือบ ๆ จะกลายเปน
ความลมเหลว

ในงานเกษตรแฟร กลุมตัวละครไดมารวมตัวในที่เดียวกันโดยไมไดนัดหมายโดยมีจุด
ประสงคตาง ๆ กันไป อาทิ แมบุญลอม บุญชวย บุญมา และบัวลอยตั้งใจมาเที่ยวงานและ
มาตามหาบญุช ูมานีตั้งใจมาหา อ.สุขโต ขณะที่บุญชู เพื่อน ๆ และนฤมลก็ตั้งใจมาจับผิดสายัณห 
ไคลแมกซของเรื่องเกิดขึ้นเมื่อกลุมของบุญชูตามหาสายัณหจนพบ แตกอนที่นฤมลจะทันไดเห็น
ภาพที่สายัณหควักเงินจากซองทุนการศึกษามาจายคาเบียร สายตาก็หันไปเห็นภาพบาดใจ
ระหวางมานกีบั อ.สุขโต เสียกอนจนเกิดอาการหึงหวงและควบคุมตัวเองไมอยู โมลีเห็นทาไมดีจึง
ไปควากลองจากมือคนที่อยูแถว ๆ นั้นเอามาถายรูปสายัณหไวเปนหลักฐานไดทันพอดี

ภาพ 4.19 จุดไคลแมกซของเรื่องคือการที่โมลีสามารถถายภาพที่จะใชพิสูจนความผิดของสายัณหได

3.5) ความจริงยอมเปนความจริง (ชวงสรุปเรื่อง : conclusion)

ชวงสรปุเร่ืองของภาพยนตรภาคนี้กินเวลาคอนขางยาว โดยเปนการเลาถึงความวุนวายที่
เกดิขึน้อนัตอเนือ่งมาจากเหตุการณในชวงไคลแมกซ เมื่อความวุนวายจบลง เร่ืองราวตาง ๆ จึงได
รับการคลี่คลาย คนผิดไดรับการลงโทษ และความตั้งใจของบุญชูที่จะชวยอุก็ประสบกับความ
ส ําเรจ็ แตเร่ืองที่ดูเหมือนจะจบอยางมีความสุขเทานี้ก็กลับมีจุดหักเหเล็ก ๆ เกิดขึ้นอีกครั้ง ทํ าให
เร่ืองสรปุจบไปอีกทางหนึ่ง (ซึ่งมีความสุขเชนกัน)
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เมือ่สายณัหเหน็พวกบุญชูถายภาพของตน ทํ าใหเกิดความแคนและวิ่งไลตามไป และตั้ง
ใจจะทํ ารายพวกบุญชูโดยปลอยรถที่เอามาแสดงในงานใหวิ่งชน (เร่ืองยุงเขาไปใหญที่บังเอิญบน
รถคันนั้นมีแมบุญลอมและบัวลอยทดลองนั่งอยู) เกิดเปนความปนปวนชุลมุนไปทั้งงาน เมื่อเหตุ
การณสงบ อธกิารบดีเขามาตรวจดูความวุนวายที่เกิดขึ้น ความจริงทุกอยางจึงไดรูถึงหูอธิการบดี 
ประกอบกบัมหีลกัฐานภาพถาย สายัณหจึงดิ้นไมหลุดและถูกพิจารณาลงโทษ และมีการโอนทุน
ทั้งหมดไปใหกับอุแทน นอกจากนั้น อ.สุขโต ยังไดรับมอบหมายใหเปลี่ยนแปลงระเบียบการ
พจิารณาทนุใหยุติธรรมและรัดกุมยิ่งขึ้น ซึ่งทั้งหมดนี้ก็เปนไปตามความปรารถนาตั้งแตตนของบุญ
ชทูกุประการ ในขณะที่ อ.สุขโต คุยกับคณบดีอยูนั้น อุไดโทรศัพทมาขอคุยดวย ภาพยนตรไดทิ้ง
ทายนํ ้าเสยีงและสีหนาของ อ.สุขโต ไวเปนปริศนาใหคนดูสงสัย

ถงึวนันดัมารับทนุ บญุชูมานั่งรออุอยูที่คณะเนื่องจากนัดกับเพื่อน ๆ ไววาจะพาอุไปเลี้ยง
แสดงความยินดี แตกลบักลายเปนวาอุแตงตัวสวยมาลาบุญชูเพื่อไปเรียนตอที่อังกฤษ เนื่องจาก
แมตกลงกบัญาตขิองพอเร่ืองขายที่และบานไดทํ าใหไดเงินมาหลายสิบลาน สวนทุนที่ไดรับนั้นก็ได
ขอใหอาจารยพจิารณามอบใหคนอื่นที่เหมาะสมแทนไปแลว บุญชูนั่งฟงดวยสีหนางง ๆ กับส่ิงที่
เปลีย่นไปรวดเร็วจนเขาตั้งตัวไมทัน ขณะทีอุ่จากไปนั้น เพลงประกอบถูกใสเขามาเพื่อส่ือถึงความ
อาลัยในการจากลา

อยากังวลอีกตอไปเลย…อยาเลย
เก็บเปนความสุขและทรงจํ าอยูในใจ
อยาลืมความอบอุนในวันจากกันไป
ฝากเปนคํ าวาหวงอาลัยแกกัน
พบกันวันใหม ยิ้มใหกันบาง อยางกอนเกา

เมือ่เพือ่น ๆ มาถึงตางบนอุบกับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น คํ าพูดของบุญชูในฉากจบนี้
ไดแสดงใหเห็นวาบุญชูไดเรียนรูความจริงที่สํ าคัญประการหนึ่ง นั่นคือ ถาหากคนเราไดทุมเททํ า
อะไรอยางเตม็ที่แลว มันไมสํ าคัญวาผลที่ออกมาจะเปนเชนไร ซึ่งถือเปนการเติบโตทางความคิดไป
อีกข้ันหนึ่งของบุญชู
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4.4 บญุชู 6 โลกนี้ดีออกสุดสวย นารักนาอยู ถาหงุย (2534)

1) เรื่องยอ (synopsis)

ปสดุทายในการเรียนของบุญชู เขาตองชวยดูแลทองดี ลูกชายของลุงกับปาที่มาเรียนตอ
ทีก่รุงเทพฯ ทองดเีกดิไปตกหลุมรักลลิตา สาวพราวเสนหที่ชอบปนหัวผูชายเลน จนไมเปนอันเรียน
และท ําใหสอบตก บุญชูพยายามเตือนใหทองดีไดสติแตก็ไมสํ าเร็จ ลลิตาอาศัยความซื่อหลอกใช
ทองดใีหเปนเครือ่งมือเพื่อหาประโยชนจากบุญชู แตแผนการก็ลมเหลวและทํ าใหทองดีตาสวางใน
ที่สุด สวนทางดานบุญชูก็ตองพบเหตุการณที่สั่นคลอนความสัมพันธระหวางเขาและโมลีหลาย
ครัง้ กระทัง่เรียนจบ แมอยากอยูใกลชิดโมลีตอไปแตบุญชูก็ตัดสินใจกลับไปทํ างานที่บานตามที่
เคยตัง้ใจไว และปลอยใหเวลาเปนเครื่องพิสูจนความรักระหวางเขากับโมลีตอไป

2) พล็อตเรื่อง (plot)

จากแผนภาพ 4.4 เร่ืองราวทั้งหมดในภาพยนตรเร่ืองบุญชู 6 ประกอบดวยพล็อต 2 พล็อต 
โดยพล็อตทั้งสองนั้นมีตัวละครที่เปนตัวดํ าเนินเรื่องคนละตัว ทองดีเปนตัวละครที่ดํ าเนินเรื่องราว
ในสวนของพลอ็ตหลัก สวนบุญชูเปนตัวดํ าเนินเรื่องในพล็อตรอง (จะสังเกตไดวาในภาพยนตรภาค
ที่ผานมา บุญชูจะเปนตัวดํ าเนินเรื่องทั้งในพล็อตหลักและพล็อตรอง หรือพูดอีกอยางหนึ่งก็คือ 
เร่ืองราวในพล็อตหลักและพล็อตรองจะเกี่ยวของกับชีวิตของบุญชูเปนสํ าคัญ) ความเชื่อมโยง
ของพลอ็ตทัง้สองในภาพยนตรภาคนี้เกิดมาจากตัวละครที่ชื่อลลิตา ที่มีบทบาทในฐานะตัวรายของ
เร่ือง นอกจากนัน้ สํ าหรับในพล็อตหลัก แมบุญชูจะไมใชตัวเดินเรื่อง แตก็ถูกดึงเขามามีบทบาท
เปนผู ใหความชวยเหลือทองดี และยังไดเขาไปมีสวนรวมในเหตุการณสํ าคัญอยูหลายครั้ง 
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         exposition                 inciting moments / rising action                    falling action             crisis & climax        conclusion   

 นาทีที่     1                                 20                                         86              102    115                    118

    ทองดีมาเรียน                 ทองดีได
    ที่กรุงเทพฯ                 หลงใหลลลิตาจนถอนตัวไมขึ้น                                             ทองดีทํ าใจได              เกิดเหตุวุนวาย         บทเรียนชีวิต

(หลัก)
           พบลลิตา      ทองดีสอบตก   ทองดีเสียใจจากการไดเห็น      ลลิตามาหลอกใชทองดี                  ลลิตายอมแพ

  ความปลิ้นปลอนของลลิตา         ความซื่อของทองดี

             ลลิตาเคืองบุญชูจึงพยายามแกลงใหผิดใจกับโมลี         โมลีขอใหเวลาพิสูจนความรักของบุญชูตอไป (ยังมีความหวัง)
  

              (รอง)
          บุญชูไดรูจักลลิตา                      บุญชูเรียนจบ เกิดความสับสนในใจ     บุญชูตัดใจ         
          พรอมกับเพื่อนๆ                       กลับบาน

หมายเหตุ : ขอความในกรอบคือจุดหักเหสํ าคัญ (critical turning point) ของเรื่อง

แผนภาพที่ 4.4 พล็อตเรื่องและการพัฒนาเรื่องของบุญชู 6 โลกนี้ดีออกสุดสวย นารักนาอยู ถาหงุย
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พลอ็ตหลกัในภาพยนตรเลาถึงเรื่องราวของทองดี ลูกพี่ลูกนองของบุญชูซึ่งเขามาเรียนตอ
ในกรงุเทพฯ ทองดีตองเผชิญกับอุปสรรคของการศึกษาเชนเดียวกับที่บุญชูเคยผานมาแลว ตาง
กนัตรงทีท่องดโีชครายไปตกหลุมรักลลิตา ซึ่งมีนิสัยชอบปนหัวผูชายเลนและไมเคยมีความจริงใจ
ใหกับใคร ความไมทันคนของทองดีทํ าใหถูกลลิตาหลอกใชจนทํ าใหบุญชูตองเดือดรอน แตใน
ทายทีส่ดุ เร่ืองราวตาง ๆ ก็คลี่คลายไปในทางที่ดี โดยเหตุการณทั้งหมดเปนบทเรียนที่สอนใหทอง
ดีเติบโตขึ้น

ส ําหรบัพลอ็ตรองนั้นเปนเรื่องความรักของบุญชูที่ดํ าเนินสืบตอมา ในครึ่งแรกของพล็อตนี้ 
บญุชตูองเผชญิกับความหลอกลวงและการสรางสถานการณตาง ๆ ของลลิตาที่จงใจใหเขาผิดใจ
กบัโมล ีสวนครึง่หลังเปนการเผชิญกับความสับสนและความกลัวในจิตใจตัวเอง วาถาหากเขายาย
กลับไปอยูสุพรรณจะทํ าใหความสัมพันธกับโมลีเกิดปญหา เร่ืองราวในพล็อตนี้ยังคงไมมีบทสรุปที่
ชดัเจน แตก็เปนการทิ้งทายเอาไวอยางมีความหวัง

3) การพัฒนาเรื่อง (story development)

3.1) ภาพสะทอนของบุญชู (ชวงเปดเรื่อง : exposition)

ในชวงเปดเรื่องนี้เปนการเลาถึงเหตุการณในพล็อตหลักที่ทองดีเดินทางเขามาเรียนที่
กรุงเทพฯ ภาพยนตรมทีาทีเหมือนจะบอกคนดูใหรูลวงหนาวาชีวิตของทองดีก็คงไมพนดํ าเนินตาม
รอยบุญชเูปนแน นอกจากนั้น ไดมีการแนะนํ าลลิตา ตัวละครฝายรายที่จะมีบทบาทสํ าคัญใหคนดู
รูจกั และมกีารปูเหตุการณที่จะนํ ามาซึ่งจุดเริ่มตนของความยุงยากในเรื่องราวชวงตอไปเอาไวดวย

ภาพยามเชาถกูใชส่ือถึงการที่เร่ืองราวตาง ๆ กํ าลังจะเริ่มตนขึ้นอีกครั้ง โดยมีการแนะนํ า
ตวัละครใหมใหคนดูรูจัก ไดแก ทองดี ซึ่งกํ าลังจะเขาไปเรียนตอกรุงเทพฯ พรอม ๆ กับบุญชู การ
แตงเนื้อแตงตัวและการพูดจาของทองดีทํ าใหรูไดทันทีวาความซื่อและความเชยคงไมหนีไปจาก
บญุชสูกัเทาไร ระหวางทางที่แมบุญลอมและพอแมของทองดียกขบวนกันมาสงลูกหลานขึ้นรถ บท
สนทนากับหลวงพอที่สวนทางมาใหขอมูลกับคนดูวาบุญชูเรียนอยูปสุดทายและจวนจะไดรับ
ปริญญาแลว นอกจากนั้น หลวงพอยังกํ าชับใหบุญชูเอาความรูที่ไดร่ํ าเรียนกลับมาพัฒนาบานเกิด 
ซึ่งคํ าพูดนี้จะเปนสิ่งที่กอใหเกิดความสับสนและขัดแยงในใจของบุญชูในชวงสํ าคัญชวงหนึ่งของ
เร่ือง ในฉากนี้ ภาพยนตรก็ยังไดสะทอนใหเหน็ความเปลี่ยนแปลงและสภาพวัตถุนิยมที่เกิดขึ้นใน
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ชนบท โดยผานค ําพูดของพอทองดีที่วา “เรียนสํ าเร็จเมื่อไร ขาจะซื้อรถกระบะใหมเอี่ยมใหเอ็งขี่
แทนควาย”

กอนขึน้รถ แมของทองดีฝากฝงทองดีใหบุญชูชวยดูแล และสั่งเสียทองดีใหตั้งใจเรียนโดย
ไมใหไปยุงเกี่ยวกับผูหญิง ทํ าใหคนดูคาดเดาลวงหนาไดวานี่นาจะเปนปญหาที่ทองดีตองพบเจอ 
โดยทองดีนั้นก็เปนเหมือนภาพสะทอนในอดีตของบุญชูนั่นเอง เมื่อทั้งคูเดินทางมาถึงกรุงเทพฯ 
ความซื่อและซุมซามของทองดีก็เร่ิมทยอยแสดงออกมาใหเห็นเปนระยะ เพลงที่บอกถึงการที่ตอง
ดํ าเนินชีวิตตอไปของคนเราถูกใสเขามาประกอบกับภาพการเริ่มชีวิตในเมืองกรุงครั้งแรกของทองดี 
และการกลับมาใชชีวิตในเมืองกรุงอีกครั้งของบุญชู

ผานเวลาไปเร็วเหมือนฝน
โลกมันยังคงเปนของฉัน
แปลกจริง ๆ ชีวิตคน ก็ยังมีสับสนใหดูมัน…มัน
ยุงยังไงไมสํ าคัญ  ฉันไมทํ าหัวใจติดตาม

นํ้ าทาเย็นฉ่ํ าสุดชีวิต  ฉันรูฉันใชไมผิดถูกสักนิด
กอนทํ าส่ิงไหนฉันคิด โลกมันก็หมุนไมหยุดเสารอาทิตย
ฉันไมเคยทอ ฉันพอใจอยางนี้เอง

ฉากการนดักนิขาวระหวางบุญชูและเพื่อน ๆ เปนการพาคนดูไปพบกับตัวละครหนาเกาที่
คุนเคย และยงัแสดงใหเห็นความคืบหนาในชีวิตของแตละคน (ที่สวนใหญเรียนจบกันแลว) เชน 
ประพนัธจะไปท ํางานกับโมลี สวนเฉื่อยบินไปเรียนตอที่เมืองนอกแลว นอกจากนั้นก็เปดโอกาสให
บญุชพูดูถึงทองดีใหเพื่อน ๆ ไดรูจักเอาไว

ภาพ 4.20 ลลิตา ตัวละครทรงเสนหซึ่งเปนตนเหตุของเรื่องยุงยากในชีวิตของทองดีและบุญชู
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ลลิตา ตัวละครสํ าคัญของภาคนี้เปดตัวใหคนดูรูจักดวยทาทีของสาวทรงเสนหที่พกความ
มั่นใจมาเต็มกระเปา เพียงการปรากฏตัวครั้งแรกของลลิตาก็ทํ าเอาประพันธหลงใหลจนใจไมอยู
กบัเนือ้กบัตวั ภาพแทนสายตาประพันธที่ใชเทคนิคการหยุดภาพลลิตาเปนจังหวะ ๆ ประกอบเสียง
ชตัเตอรกลองถายรูปถูกใชส่ือถึงความรูสึกที่วานั้น โดยลลิตาเขามาทํ างานใหกับบริษัทของมานีซึ่ง
กํ าลังเตรียมงานใหญไปเสนอลูกคาฝร่ัง งานนี้ตองหานายแบบมาถายภาพนิ่งและภาพยนตร
โฆษณาตวัอยาง แตมานีติงงบที่ลลิตาเสนอมาวามากเกินไป โมลีจึงเสนอใหชวนพวกบุญชูมาชวย
เพือ่เปนการประหยัด

3.2) ความหลงกบัความรัก (ชวงพัฒนาเหตุการณ : inciting moments / rising action)

เร่ืองราวในพล็อตหลักเริ่มมีปญหากอตัวใหเห็นมากขึ้นเรื่อย ๆ เมื่อทองดีเกิดความหลง
ใหลในตวัลลติาแบบถอนตัวไมขึ้น ขณะเดียวกัน ความยุงยากเกี่ยวกับเรื่องความรักของบุญชูซึ่ง
เปนเหตุการณในสวนของพล็อตรองก็ดํ าเนินคูขนานกันไป ซึ่งในที่สุดพล็อตรองก็ถูกสรุปแบบเปด
โดยมคีวามหวงัทิง้ทายใหคิดตอ สวนในพล็อตหลักก็เกิดจุดหักเหสํ าคัญของเรื่องขึ้น นั่นคือความ
ผดิหวงัทีท่องดมีตีอตัวลลิตา ซึ่งจุดหักเหดังกลาวนี้ ภาพยนตรไดมีการปูขอมูลมาอยางตอเนื่องใน
หลายฉากกอนหนา เรียกไดวาเปนเหตุการณที่คนดูรูแนวาจะตองเกิดในที่สุด

การมาถายภาพนิ่งที่สตูดิโอทํ าใหบุญชู ทองดี และพรรคพวกไดพบกับลลิตา ฉากนี้ คนดู
ไดรูจกักบันสัิยของลลิตามากขึ้นวาเปนคนปากหวานและชอบบริหารเสนห และทุกคนยกเวนบุญชู
กต็กบวงเสนหของลลิตาไปตาม ๆ กัน ภาพอาการใจลอยของทุกคนในสถานที่ตาง ๆ ถูกนํ ามาเรียง
ตอกนั โดยมีเพลงประกอบชวยบอกเลาความรูสึกของผูชายเหลานี้

ขอ…ขอคิดถึงเธอทั้งคืน ไมเบื่อเลย
จะเปนอยางใจหวังไหมเอย… จะสุขกวานี้
หายใจเปนภาพเธอ  ไมสนใจเรื่องใดอื่น
ความจริงอยากจะฝนไมยอมตื่น ไมฟนเลยยังยอม

ในวนันดัเพือ่เดนิทางไปถายภาพยนตรโฆษณาที่ภาคเหนือ ทุกคนพากันมาถึงที่บริษัทของ
มานกีอนเวลาเพราะอยากเจอลลิตา โดยคนที่เงียบ ๆ อยางทองดีกลับดูเหมือนจะอาการหนักมาก
กวาใคร ในฉากนี้ เร่ิมมีการแสดงใหเห็นถึงความขัดแยงภายในกลุมเพื่อนที่เกิดจากการแยงจีบผู
หญงิคนเดียวกัน
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วันวาเลนไทน บุญชูเอาดอกกุหลาบมาใหโมลี เปนขอมูลที่บอกใหลลิตารูวาทั้งคูเปนคน
พเิศษของกนั ลลิตากะจะใชโอกาสเทศกาลนี้ปนหัวผูชายเลนจึงสงการดหวาน ๆ ไปใหพวกบุญชู
ทัง้กลุม แตบญุชูรูทันจึงนัดแนะทุกคนใหมาเจอเพื่อบอกความจริงและปรับความเขาใจกัน ทุกคน
ตาสวาง เหลือก็เพียงแตทองดีเทานั้นที่ยังหลงใหลลลิตาอยูโดยพยายามแกตางแทนลลิตาอยู
ตลอดเวลา ซึ่งเหตุการณนี้ก็เปนการแสดงใหเห็นพัฒนาการของตัวละครบุญชูดวยวามีความรูทัน
คนมากขึ้น

ภาพยนตรเร่ิมเนนใหเห็นถึงชีวิตของทองดีที่เร่ิมยุงยากมากขึ้นเมื่อบังเอิญไปเจอกับลลิตา
เขา ลลิตาหยอดค ําหวานใสทองดีพรอมกับชวนไปกินขาว มีการทิ้งปริศนาไวใหคนดูเดาวาทองดีจะ
ตกปากรบัค ําหรอืไม (ซึ่งนั่นหมายถึงปญหาที่จะตามมา) จากนั้นจึงตัดไปที่บริษัทของมานี จากการ
คุยกับทองดีในฉากที่แลวทํ าใหลลิตารูวาบุญชูเปนตัวตั้งตัวตีทํ าลายแผนการของตน ลลิตาเคือง
บญุชจูงึแกลงสรางสถานการณใหโมลีเขาใจผิดคิดวาตัวเองกํ าลังคบหากับบุญชูอยู

เพียงไมนาน ปริศนาที่ทิ้งไวก็ไดรับการเฉลย ทองดีนั่งกินขาวอยูกับลลิตา โดยลลิตาได
หลอกถามเรือ่งสวนตัวของบุญชูจากทองดีเพื่อที่จะเอาไปกลั่นแกลงทํ าลายความรักของบุญชู   ทา
ทางของทองดเีมือ่อยูตอหนาลลิตาจนถึงฉากถัดมาที่มีการใชนิยายเรื่อง “ขางหลังภาพ” (ซึ่งมีเนื้อ
หาถึงความรักระหวางชายหนุมกับผูหญิงที่อายุมากกวา) มาอางอิงและเชื่อมโยงความหมายของ
ความหลงใหลทีท่องดีมีตอลลิตา ทํ าใหคนดูรูสึกถึงปญหาในชีวิตทองดีที่คงจะตามมาในไมชา ใน
ฉากนี ้ นอกจากจะนัง่ยิ้มไปอานนิยายไปแลว ทองดีก็ถึงกับเปรยใหบุญชูฟงวาอยากจะเปลี่ยนชื่อ
ตามพระเอกในเรื่อง

ภาพ 4.21 นิยายเรื่องขางหลังภาพถูกใชส่ือถึงความรูสึกภายในใจของทองดี

โมลอีดรนทนไมไดเร่ืองบุญชูกับลลิตาจึงมาหาบุญชูถึงที่ แมปากจะพูดเปนทํ านองเตือนวา
ไมอยากใหบญุชูถูกผูหญิงอยางลลิตาหลอก แตทาทีของโมลีก็แสดงใหคนดูรูวาเธอรูสึกหึงบุญชูนั่น
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เอง บญุชอูธบิายใหโมลีรูวาสิ่งที่เกิดขึ้นเปนแผนของลลิตา ระหวางนั้น ลลิตาก็นั่งเรือขามฟากมา
พอด ีเมือ่เหน็วาตวัเองสามารถทํ าใหบุญชูพบกับเรื่องยุงยากไดก็หัวเราะออกมาดวยความสะใจ

ความลุมหลงของทองดียังถูกแสดงใหเห็นอยางตอเนื่อง จากการที่ทองดีไมเปนอันเรียน
เพราะมัวแตเอาเวลาไปคอยเฝาดักเจอหนาลลิตาทุกวัน ในฉากนี้มีเพลงประกอบใสเขามาชวยใน
การเลาเรื่องอีกครั้ง

สวยจริง ๆ ชวนใหเพอ
หัวใจมันเริ่มจะตื่นฟน
เก็บไปฝนหวานเปนอยางนั้นทุกวันคืน ยืนยัน…ยืนยัน
ใจมันไปเอง ฉุดมันไมไหว กดไวยิ่งรองใหญเลย
เปดใจบอกเธอ ดีไหมเอย
แอบ…เก็บไวดีกวา

และแลวทองดีก็เจอปญหาเขาจริง ๆ เมื่อสอบตก (แถมปดเทอมก็ไมยอมกลับบาน) เปน
เหตุใหพอแมของทองดีไมพอใจถึงกับประกาศจะใหทองดีเลิกเรียน บุญชูตองรับหนาแทนและขอ
โอกาสใหทองดีอีกครั้ง โดยอาสาจะเปนคนเตือนสติใหทองดีกลับเขาสูลูทางที่ถูกที่ควร บุญชูใช
ประสบการณที่ผานมาของตัวเองพูดเตือนสติจน (เหมือนวา) ทองดีเร่ิมจะสํ านึกได

บุญชู : นายตองเชื่อฉันนะทองดี เขาไมจริงจังอะไรกับคนบานนอกอยางเราหรอก เขาหลอกเลนพอ
สนุก ๆ แลวเขาก็จะเลิกสนใจ แกก็จะอกหักเสียเปลา ๆ ปล้ี ๆ ทายที่สุด ไอความสนิทระหวางแกกับเขามันก็จะ
เขาประเภทตลกขบขันซะมากกวา แลวอีกอยาง แกก็รูวาคุณลลิตาเขาอายุมากกวาแกตั้งหลายป อยางเขา
เหมาะจะเปนพี่สาวของแกมากกวาอะไรทั้งหมด แกเขาใจไหม

ทองดี : ฉันรูดีวาฉันกํ าลังทํ าอะไร
บุญชู : แกแนใจเหรอ
ทองดี : (ถอนหายใจ) ฉันรูวามันไมดี มันยังไมเหมาะสม มันยังไมถึงเวลา แตฉันก็หักหามใจไวไมได 

(บุญชูพูดประโยคเดียวกันนี้ไปพรอม ๆ กับทองดีดวย)
บุญชู : ฉันรู ฉันเคยพูดมาแลว ฉันเคยพูดอยางแกมากอน ฉันเคยรูสึกเหมือนแกมากอน แตฉันก็ไม

เคยหัวปกหัวปาไมรูผิดรูถูกเหมือนแก…
ทองดี : พี่ชูพูดก็ถูก
บุญชู : แสดงวาแกตองเลิกสนใจเขา เลิกคิดถึง เลิกไปเดินตามเขาตอย ๆ
ทองดี : (พยักหนาอยางจํ านน) ฉันขอสาบานวา ถาฉันยังสนอกสนใจคุณลลิตาอีกละก็ ขอให….
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ลกูคาพอใจงานที่บริษัทมานีเสนอไปมาก และตองการใหบุญชูมาเปนนายแบบจริง ๆ ให
กบัสินคา ความทีล่ลิตาไมชอบบุญชูเปนการสวนตัว รวมทั้งอยากจะไดเปอรเซนตจากการใชนาย
แบบในสังกดัตวัเองจึงยืนกรานคัดคานเสียงแข็ง แตมานีตัดสินใจที่จะทํ าตามความตองการของลูก
คา ท ําใหลลิตาไมพอใจเปนอยางมาก เมือ่ลลิตามาเจอกับบุญชูและทองดีโดยบังเอิญ จึงแกลงพูด
เปาหูใหบุญชูเขาใจผิดจนบุญชูปฏิเสธโมลีไมยอมไปถายโฆษณาให ในฉากนี้ สายตาหวานซึ้งที่
ทองดมีองลลติา สื่อถึงความรูสึกที่ยังตัดใจไมไดของทองดี (แมจะเพิ่งออกปากสาบานไป) คนดูรูได
ทนัทวีาเรือ่งยุงยากในชีวิตทองดีคงจะไมจบงาย ๆ เปนแน

 การปฏิเสธไมยอมถายโฆษณาของบุญชูเกือบจะทํ าใหความสัมพันธระหวางบุญชูและ
โมลมีปีญหา แตภายหลังเมื่อบุญชูมารูความจริงจึงตามไปที่สตูดิโอพรอมเพื่อน ๆ เพื่อไปแฉนิสัยที่
แทจริงของลลิตาและเกิดการทะเลาะวิวาทกันขึ้น ลลิตาประกาศขอลาออกจากบริษัท ทองดีตาม
ไปบอกลาลลิตา

ทองดี : คุณลลิตาครับ ขอใหคุณโชคดีนะครับ
ลลิตา : (ยิ้มหวาน) ตั้งใจเรียนใหดีนะนอง ถาคราวหนาสอบไดเกรดสูง ๆ พี่จะใหรางวัล
ทองดี : แลวผมใหคุณลลิตาบางไดไหมครับ
ลลิตา : ไดสิ…ไปนะ

ค ําสญัญาของลลิตา (ที่คนดูรูวาเปนการพูดไปอยางนั้นเอง) กลายเปนแรงผลักดันใหทอง
ดมีุงมัน่ตัง้ใจเรียนอยางเต็มที่ เมื่อสอบเสร็จ พอแมของทองดีมารับกลับบาน ทองดีตั้งทาจะไมยอม
กลับ แตพอแมไมยอม หลาย ๆ เหตุการณที่เกิดขึ้นในชวงนี้เปนการปูไวสํ าหรับจุดหักเหที่จะเกิดขึ้น
ในเวลาอันใกล

เร่ืองตดัไปยังฉากที่บุญชูคุยกับเพื่อนเรื่องความสัมพันธกับโมลีหลังจากบุญชูเรียนจบ บท
สนทนาในฉากนี้สะทอนใหเห็นความขัดแยงที่สรางความหนักใจใหกับบุญชู ในการที่ตองเลือก
ระหวางความหวงัของหลวงพอที่ตองการใหเขากลับไปพัฒนาบานเกิด กับความตองการของตัวเอง
ทีอ่ยากจะอยูใกล ๆ โมลีตอไป เพื่อน ๆ ยุใหบุญชูชวนโมลีไปอยูสุพรรณเสียดวยกันเลย แตคํ าชวน
เปนนัยของบุญชูก็ไดรับคํ าตอบเปนนัยปฏิเสธจากโมลีกลับมา เพื่อน ๆ จึงแนะนํ าใหบุญชูอยู
ท ํางานทีก่รุงเทพฯ สกัพกักอนเพื่อสานความสัมพันธระหวางเขากับโมลีใหแนนแฟน เพลงประกอบ
ถกูใสเขามาเพื่อส่ือถึงความสับสนและกลุมใจของบุญชู



105

อยางนี้นะหรือที่คือความราวราน
ทรกรรม ทรมาน ก็ปานนั้น
ความทรงจํ าฝงใจ ขอใหเปนแคความฝน
เก็บไวซึ้งใจสั่น ตื้นตันเพียงผูเดียว

ในทีส่ดุ บญุชกูต็ดัสนิใจที่จะอยูทํ างานในกรุงเทพฯ แตสภาพการแกงแยงงานที่ถูกสื่อให
เหน็ผานภาพการเบียดเสียดรอยื่นใบสมัครของผูคนมากมาย ประกอบกับคํ าพูดของคนที่ยืนเขาคิว
ใกล ๆ ซึง่สะกดิใจใหบุญชูรูวาคนอื่นมีความจํ าเปนที่ตองไดงานในกรุงเทพฯ มากกวาตัวเอง เปน
สาเหตทุ ําใหบุญชูเปลี่ยนใจจะกลับไปทํ างานที่บานแทน

ภาพ 4.22 สภาพการแยงชิงหางานทํ าในเมืองกรุงทํ าใหบุญชูตัดสินใจกลับบาน โดยยอมตัดใจจากความ
ปรารถนาที่จะไดอยูใกลชิดโมลี

กอนกลบัสุพรรณ บุญชูมาบอกลาโมลี ในฉากนี้โมลีเปดใจพูดกับบุญชูตรง ๆ เกี่ยวกับ
ความสมัพนัธระหวางทั้งสอง บทสนทนาสื่อให (บุญชู) รูวาโมลีนั้นก็รูสึกดี ๆ กับบุญชูเชนกัน (ขณะ
ทีค่นดรููอยูนานแลวจากเหตุการณที่ผาน ๆ มา) แตตองการเวลาเพื่อพิสูจนใจกันอีกสักพัก

โมลี : เรามาวากันตรงเลยดีไหมบุญชู โมรูดีวาบุญชูคิดยังไงกับโม รูสึกยังไงกับโม ซึ่งมันไมจํ าเปนตอง
พูดอะไรทั้งนั้น แตโมคิดวาเราควรจะใหเวลากับตัวเองสักพักสํ าหรับงานที่เพิ่งจะเริ่มตน สํ าหรับ…เผ่ือวาบุญชูจะ
เปล่ียนใจ

บุญชู : (รีบพูด) ไมเปล่ียนจะ ไมเปล่ียน
โมลี : อยาเถียงสิจะ… โมดีใจที่บุญชูจะกลับไปทํ างานที่บานเกิด ไมมาสุมเปนปลักแยงงานทํ ากันอยูที่

กรุงเทพฯ ไปเถอะไมตองหวง กรุงเทพฯ กับสุพรรณใกลกันแคนี้เอง โมวางจะขับรถไปเยี่ยมบุญชู บุญชูวางก็นั่ง
รถมาเยี่ยมโมบาง

การเดนิทางกลับบานของบุญชูทํ าใหแมบุญลอมดีใจยิ่งกวาใครทั้งหมด คํ าพูดของแมบุญ
ลอมเปนการยํ้ าใหบุญชูรูสึกวาการตัดสินใจของเขานั้นถูกตองอยางยิ่ง
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แม : เอ็งไดงานทํ าหรือเปลาบุญชู
บุญชู : เปลาจา ฉันไมไดสมัครหรอกจา คนมันแยงกันเปนหนอน งานมีไมกี่ตํ าแหนงเหมือนจะฆากัน

ตาย มีแตคนอยากอยูกรุงเทพฯ …ฉันถึงไดคิด ฉันมีทั้งบาน มีทั้งนา แลวก็ยังมีแมอีกทั้งคนที่สุพรรณนี่ แลวฉัน
จะไปอยูกรุงเทพฯ ทํ าไมละจะ

แม  : ดีแลวบุญชูเอย เอ็งกลับมาอยูบานก็ดีแลว ขาอยากใหเอ็งเรียนมหาวิทยาลัย  เพื่ออยากใหเอ็งได
ปริญญากะเขา ก็เพราะวาขาอยากใหเอ็งมีวิชาความรู… แตเอ็งไมรูหรอก ปแรกก็แลว ปที่สองก็แลว ตั้ง 4 ป ที่
ขาตองอยูบานคนเดียวซะเปนสวนใหญ เห็นแตลูกจางทํ านา รอวาเมื่อไหรนะ เอ็งจะเรียนสํ าเร็จ ถาเอ็งไปตั้งรก
รากอยูกรุงเทพฯ อีกคน ขายังไมรูเลยวาตอไปขาจะอยูยังไง จะตายวันตายพรุงก็ยังไมรู

บุญชู : ฉันไมไปไหนหรอกจะ ฉันจะอยูชวยแมทํ านา

บญุชกูลับมาถงึบานไมทันไรก็ไดรับรูขาววาทองดีหนีเขากรุงเทพฯ ไปแลว ภาพตัดมายัง
ทองดีที่มารอลลิตาอยูหนาบานเพื่อทวงรางวัลที่ลลิตาเคยสัญญาไว แตลลิตากลับจํ าไมไดวาตัว
เองเคยพูดอะไรไป หนํ าซํ้ ายังทํ าทาทางใหรูวาเห็นความจริงจังของทองดีเปนเรื่องนาขันเสียเต็ม
ประดา (เหมอืนอยางที่บุญชูเคยพูดไวจริง ๆ) เหตุการณนี้เปนจุดหักเหสํ าคัญ โดยมีภาพทองดีที่
เดนิไปบนถนนอยางโดดเดี่ยวประกอบกับดนตรีเศรา ๆ สื่อถึงความรูสึกผิดหวังในใจทองดี

ภาพ 4.23 เม่ือรูวาตัวเองเปนแคตัวตลกในสายตาของคนที่หลงรัก ทองดีจึงเกิดความผิดหวังอยางรุนแรง

3.3) ทกุอยางเหมอืนจะดี (ชวงผอนกอนเขาสูจุดวิกฤต : falling action)

กอนความยุงยากในชีวิตทองดีจะเกิดขึ้นอีกครั้ง ภาพยนตรไดใชเวลาสั้น ๆ ในชวงนี้เสนอ
ใหเหน็วาทองดีเร่ิมจะปรับใจกลับสูสภาพปรกติไดแลว นอกจากนั้นก็มีการปูขอมูลซึ่งจะกลายเปน
ทีม่าของชวงวิกฤตของเรื่องเอาไวดวย

บุญชูตามมาจนเจอตัวทองดี เพียงแคทาทางของทองดีก็ทํ าใหบุญชูรูทันทีวาเกิดอะไรขึ้น 
บญุชมูองทองดดีวยสายตาอยางคนที่เขาใจ (เคยผานมากอน) และชวนใหทองดีกลับบานดวยกัน 
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ภาพยนตรเสนอใหเห็นภาพชวงเวลาความโศกเศราของทองดีซึ่งมีบุญชูพยายามคอยปลอบใจ โดย
ใสเพลงเขามาเพื่อชวยเลาเรื่อง

แลวจะลืมเธออยางไร หัวใจมันเริ่มจะปวดราว
ตอไปนี้เราคงตองยอมรับเรื่องราว ทนเอา…ทนเอา
ใจมันเปนเอง หามมันไมไหว
เจ็บนี้ไมรูแบงเบา
โลกที่สดใส กลับวางเปลา
บนเรื่องเหงาเศราซึม

พรอม ๆ กบัทีแ่สดงใหเห็นวาทองดีเร่ิมจะทํ าใจไดและหายโศกเศรา เร่ืองราวที่ตอเนื่องมา
จากการกลับมาอยูบานของบุญชูก็ถูกเสนอใหเห็นผานภาพการทํ าไรทํ านาบอกถึงชีวิตที่สงบและมี
ความสขุตามอตัภาพ วันหนึ่ง โมลีและเพื่อน ๆ เดินทางมาเยี่ยมบุญชู โดยโมลีมีจุดประสงคเพื่อมา
บอกบุญชูวาลูกคารายเดิมเรียกรองใหเอาบุญชูไปถายโฆษณาอีกชุดหนึ่ง บุญชูตกปากรับคํ ากับ
โมลแีละนดัหมายวันวาจะเขาไปคุยกับลูกคาพรอมกันเพื่อเซ็นสัญญา

3.4) มารยากับความซื่อ (ชวงวิกฤตและไคลแมกซ : crisis & climax)

ความซื่อและความเปนคนใจออนของทองดีเปนสาเหตุทํ าใหเกิดเหตุการณวิกฤต และ
กลายเปนความเดือดรอนของบุญชู สวนไคลแมกซของเรื่องก็คือการที่ทองดีพยายามจะแกไขใน
ความผิดพลาดของตัวเอง

ภาพ 4.24 มารยาของลลิตาทํ าใหชีวิตทองดีวุนวายอีกครั้ง โดยคราวนี้ทํ าใหบุญชูตองเดือดรอนไปดวย
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ลลิตามาดกัรอพบทองดีและใชมารยาหวานลอมจนทองดีใจออน โดยทองดีหลอกบุญชูให
ไปเซน็สญัญาถายโฆษณากับลลิตาแทนบริษัทของมานี แตเมื่อเพื่อน ๆ มาหาบุญชูที่บานบุญชวย 
แผนการของลลิตาก็ไดถูกเปดเผย ทุกคนรีบพากันตามไปโดยหวังวาจะหามบุญชูไวไดทัน

กวาจะไปถงึก็ปรากฏวาบุญชูเซ็นสัญญาใหกับลลิตาไปเปนที่เรียบรอยแลว พวกของบุญชู
ไมยอมจึงกอใหเกิดความชุลมุนแยงชิงสัญญากันขึ้น จุดไคลแมกซของเรื่องก็คือเหตุการณใน
จงัหวะทีล่ลิตาก ําลังจะขับรถเอาสัญญาหนีไป ลลิตาขูใหทุกคนหลีกไปไมอยางนั้นจะขับรถชน ทอง
ดเีปนคนเดยีวที่ยังยืนขวางรถลลิตาอยูพรอมกับขอรองดวยคํ าพูดซื่อ ๆ จากใจ

ทองดี : ขอสัญญาคืนใหฉันเถอะ พี่บุญชูดีกับฉันมาก แคฉันหลอกพี่บุญชูเพื่อคุณ ฉันก็ผิดมากแลว 
อยาใหฉันตองผิดหรือเสียใจมากไปกวานี้เลย ฉันขอรอง

ลลิตาเหมอืนจะไมสนใจและเหยียบคันเรงขับรถออกไป แตสุดทายก็เปลี่ยนใจหยิบสัญญา
คนืใหบญุชแูละทองดี คํ าพูดของลลิตาเปนการใหเหตุผลในการกระทํ าของตัวเธอเอง

ลลิตา : จํ าไว ฉันไมชอบใหใครบังคับ และก็ไมชอบยอมแพใครงาย ๆ ดวย… เอาไป (หันมาพูดกับ
ทองดี) ตั้งใจเรียนนะนอง

3.5) บทเรียนชีวิต (ชวงสรุปเรื่อง : conclusion)

การไดเรียนรูบทเรียนชีวิตของทองดีถือเปนบทสรุปแบบมีความสุขของภาพยนตร ชีวิตทอง
ดคีนืสูสมดุลดังเดิม ขณะเดียวกัน ความหวังในเรื่องความรักของบุญชูก็ถูกยํ้ าเขามาอีกครั้ง

เอกสารสัญญาตนเหตุของความวุนวายไดถูกฉีกทิ้ง มานีและโมลีจึงตกลงทํ าธุรกิจกับลูก
คาตอได เมื่อทุกอยางจบดวยดี โมลีและเพื่อน ๆ มาสงบุญชูและทองดีที่สุพรรณ คํ าพูดของทองดีที่
บอกวาเขด็เรือ่งผูหญิงแลว แสดงถึงการที่ทองดีไดเรียนรูบทเรียนชีวิตจากเหตุการณที่ผานมา

โมลีถูกเพื่อนแกลงทิ้งไวที่สุพรรณกับบุญชูเพื่อหวังใหทั้งสองมีโอกาสใกลชิดกัน ฉากสุด
ทายนี ้เปนการยํ ้าเรื่องความรักของบุญชูอีกครั้งวา แมจะยังไมมีบทสรุปชัดเจนแตหนทางขางหนาก็
ดจูะสดใสและยงัมีความหวัง ทายที่สุด เพลงประกอบไดถูกใสเขามาชวยสรุปเรื่องราวทั้งหมดของ
ภาพยนตรในภาคนี้
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อยากมีความหมายนิด ๆ เมื่อคนรูใจกันอยูแลวใกลชิด
นี่คือทางโคงชีวิต ทั้งดีไมดีมันอยูแยะแยกคิด

ฟาครามลมแผวตะวันใส ใหเราไดหวังใจยืนหยัดมีความหมาย
สรางความดีไวไมสาย รูตัววารายก็หยุดรายนะครับ
หัดมีความรักใหกับคนอื่นแลวสบายใจ
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4.5 บญุช ู7 รักเธอคนเดียวตลอดกาล ใครอยาแตะ (2536)

1) เรื่องยอ (synopsis)

บญุชทู ํากจิการโรงสีอยูที่สุพรรณ ความรักระหวางเขากับโมลีสุกงอมจนถึงขั้นวางแผนที่จะ
แตงงานกนั แตเร่ืองก็ไมงายเนื่องจากผูใหญของสองฝายมีความคิดเห็นไมลงรอย มานีตองการให
ทัง้คูอยูกรุงเทพฯ สวนแมบุญลอมก็อยากใหมาอยูที่สุพรรณ โมลีพามานีมาดูบานริมนํ้ าของบุญชูที่
เตรยีมไวเปนเรือนหอ มานีไมชอบใจและตั้งเงื่อนไขวาภายในหนึ่งเดือน บุญชูจะตองซอมบานให
อยูในสภาพด ีพรอม ๆ กับทํ าใหแมนํ้ าหนาบานไมมีขยะและไมเนาเสียอยางที่เปนอยู เมื่อเพื่อน ๆ 
รูเงือ่นไขดงักลาว จึงพากันมาชวยรณรงคไมใหชาวบานทิ้งขยะลงในแมนํ้ า แตก็ตองเจอการกลั่น
แกลงจากนักเลงเจาของทาเรือที่มีเร่ืองขัดแยงกันมากอน กลายเปนปญหาตามมามากมาย เมื่อ
ครบกํ าหนดหนึ่งเดือน มานีไมพอใจสภาพแมนํ้ าที่เห็นจึงถือวาบุญชูผิดสัญญาและจะพาโมลีกลับ
กรุงเทพฯ แตโมลีก็ไดพิสูจนทั้งความรักที่ตนมีตอบุญชูและความสะอาดของแมนํ้ าใหมานีไดเห็น 
จนมานยีอมใหบุญชูกับโมลีแตงงานกันในที่สุด

2) พล็อตเรื่อง (plot)

เร่ืองราวในภาพยนตรบุญชู 7 ประกอบดวยพล็อตหลักและพล็อตรองดังแสดงในแผนภาพ 
4.5 ในสวนของพลอ็ตหลัก ภาพยนตรเลาถึงความรักระหวางบุญชูและโมลีที่เดินทางมาจนถึงการ
วางแผนเตรียมเขาสูประตูวิวาห แตทั้งคูก็ตองเจอกับอุปสรรค นั่นคือความตองการที่ขัดแยงกัน
ระหวางผูใหญของทัง้สองฝาย โดยเฉพาะเงื่อนไขของมานีที่เปนเหตุใหเกิดความยุงยากตาง ๆ ตาม
มา แตหลงัจากผานปญหาและความทอแทมาหลายครั้ง ในที่สุด เร่ืองราวในพล็อตนี้ก็พบกับบท
สรุปที่มีความสุข
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         exposition                             inciting moments / rising action           falling action    crisis & climax           conclusion   

 นาทีที่     1                                 18                                                    97      100                         103                             115

   บุญชูกับโมลี
   วางแผนแตงงาน                               บุญชูและโมลีพยายามทํ าตามเงื่อนไข                      มานีไมพอใจ                 บุญชูและโมลีไดแตงงานกัน

(หลัก)
                   ความเห็นผูใหญ        มานีตั้งเงื่อนไขให แมนํ้ าเริ่มสะอาดขึ้น     โมลีรูซึ้งวา         มานีมาดูผล       โมลีแสดงใหมานีเห็น
               ขัดแยงกัน               ทํ าแมนํ้ าใหสะอาด   รักบุญชูแคไหน   ถึงพลังของความรัก

      
      ขัดแยงกับโอภาส เจาของตลาดนํ้ า        นํ้ าใจของบุญชูทํ าใหโอภาสซึ้ง

                      (รอง)
            โอภาสบังคับชาวบาน          เปดตลาดนํ้ าอีกแหง /   บุญชูถูกทํ าราย
            ไมใหรวมมือกับบุญชู     โอภาสไมพอใจมาก

หมายเหตุ : ขอความในกรอบคือจุดหักเหสํ าคัญ (critical turning point) ของเรื่อง

แผนภาพที่ 4.5 พล็อตเรื่องและการพัฒนาเรื่องของบุญชู 7 รักเธอคนเดียวตลอดกาล ใครอยาแตะ
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ส ําหรบัพลอ็ตรอง เปนเรื่องราวที่กลุมของบุญชูเกิดไปขัดแยงกับโอฬาร เจาของตลาดนํ้ า 
และสงผลใหเร่ืองราวในพล็อตหลักยุงยากหนักเขาไปอีก เนื่องมาจากอิทธิพลที่โอฬารมีเหนือชาว
บานละแวกนัน้ ความขัดแยงทวีขึ้นจนเปนเหตุใหเกิดเหตุการณสํ าคัญ นั่นคือการที่บุญชูถูกแกลง
จนเกอืบจะเสยีชวีติ โดยเหตุการณดังกลาวไดมีสวนชวยทํ าใหความขัดแยงทั้งในพล็อตหลักและพ
ลอ็ตรองคลี่คลายและจบไปในทางที่ดี

จะเหน็วา ในสวนของพล็อตรองนั้นยังมีบุญชูเปนตัวเดินเรื่องเชนเดียวกับในภาคที่ผาน ๆ 
มาสวนใหญ แตสํ าหรับพล็อตหลักในภาคนี้ โมลีถูกดึงเขามาเปนตัวเดินเรื่องคูไปกับบุญชูดวย โดย
อาจถือไดวามีบทบาทมากกวาบุญชูเสียดวยซํ้ า เมื่อพิจารณาจากเหตุการณที่เกิดขึ้นในชวงวิกฤต
และไคลแมกซของภาพยนตร

3) การพัฒนาเรื่อง (story development)

3.1) ความรกัสุกงอม (ชวงเปดเรื่อง : exposition)

เวลาสวนใหญในชวงเปดเรื่องนี้ถูกใชเพื่อบอกใหรูถึงชีวิตในปจจุบันของตัวละคร นอกจาก
นั้น พล็อตหลักของภาพยนตรก็ถูกเปดประเด็นขึ้นมาโดยพูดถึงการแตงงานของบุญชูและโมลีที่
ก ําลังจะเกิดขึ้น

การพูดคุยระหวางไวยากรณ หยอย นรา และเฉื่อย (ที่เพิ่งเดินทางกลับมาจากตาง
ประเทศ) ทํ าใหคนดูไดรูเร่ืองราวความคืบหนาในชีวิตของตัวละครหลัก ๆ ของเรื่อง โดยเฉพาะ
ความสัมพันธระหวางบุญชูและโมลีที่สุกงอมจนถึงขั้นจะแตงงานกันในไมชา และในฉากนี้ก็ไดมี
การแนะน ําตวัละครใหมที่เขามาเปนสีสันกับเรื่องอีกตัวหนึ่ง นั่นคือ สตีฟ เพื่อนฝรั่งที่ติดตามเฉื่อย
มาเมืองไทยดวย

ฉันจะเปนยังไงบางหนอ และเขาจะเปนยังไงบางหนอ
ตางมีทางที่ตองเดิน ตางเผชิญชีวิตของตน
อาจยังคงจะคิดถึงกัน ฝนถึงวันที่เราเคยรวมเผชิญ

แตมีความหมายนิด ๆ ไวเตือนจิตใจเอาเก็บไวใหคิด
นี่คือทางของชีวิต โลกมีสองทางสวางและมืดมิด…
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เก็บความคิดถึงนั้นไว และมีอะไรจะบอกเขา
วาผานวันมานั้นฉันเหงา หวังใจวาเราจะไดพบสักครั้ง

เพลงประกอบภาพยนตรในตอนตนเรื่องนี้สื่อถึงการที่เพื่อนแตละคนตองแยกยายกันไปตาม
ทางของตวัเอง แตก็บอกเปนนัย ๆ ใหรูวาอีกไมชาตัวละครกลุมนี้คงจะไดกลับมาเจอกันอีกครั้งเพื่อ
รวมกนัเผชญิเรือ่งยุงยากบางอยางเหมือนกับภาคที่แลว ๆ มา ซึ่งหนึ่งในเรื่องที่วานั้นก็ถูกเกริ่นให
เหน็แบบไมดูจงใจนักผานความมักงายของเจาของรานอาหารที่เทเศษอาหารลงแมนํ้ าอยางหนาตา
เฉย

บุญชูทํ ากิจการโรงสีขาวอยูที่สุพรรณ ภาพยนตรแสดงใหเห็นความมีนํ้ าใจซึ่งเปนบุคลิก
เฉพาะตวัของบญุชจูากการที่บุญชูไมกดราคาขาวชาวนาเหมือนพอคาคนอื่น ๆ และยังชวยไมให
ชาวบานทีข่ายของเกาใหกับคํ ามูนตองถูกเอาเปรียบดวย

3.2) เงือ่นไขของมานี (ชวงพัฒนาเหตุการณ : inciting moments / rising action)

ความคดิทีขั่ดแยงกันระหวางผูใหญสองฝายเปนจุดเริ่มตนของปญหาในพล็อตหลัก ซึ่งนํ า
ไปสูจุดหักเหสํ าคัญ นั่นคือการตั้งเงื่อนไขที่เปนไปไดยากของมานี ขณะเดียวกัน ความขัดแยง
ระหวางบุญชูและพรรคพวกกับโอภาสซึ่งเปนปญหาของพล็อตรองก็เร่ิมข้ึนในเวลาไลเลี่ยกัน เหตุ
การณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในพล็อตรองไดสงผลกระทบตอไปยังพล็อตหลัก จนที่สุดก็กอใหเกิดจุดหักเห
ของเรือ่งอีกครั้ง คือการบาดเจ็บของบุญชู และนํ าไปสูการเลาเรื่องในชวงตอไป

บุญชูคุยกับแมบุญลอมเร่ืองที่บุญชวยอยากขอทุนไปเปดรานอาหารแทนกิจการทาขาม
ฟากทีเ่จงไป ซึง่ขอมูลนี้จะเปนที่มาของปญหาในชวงตอไปของเรื่อง นอกจากเรื่องบุญชวยแลว การ
พูดคุยในฉากนี้ยังเปนการเริ่มแสดงใหเห็นปญหาในการแตงงานของบุญชูกับโมลีวาทาทางจะไม
ราบร่ืนเสียแลว

แม : ….เอ็งจะแตงงาน ขาจะยกบานใหเอ็งกับแมโมอยู
บุญชู : อาว แลวแมจะไปอยูที่ไหนละจะ
แม : ไมใชหลังที่อยูทุกวันนี้โวย ปดโธ เอ็งจํ าบานของตาเอ็ง ที่อยูริมแมนํ้ านะ ที่เอ็งเคยไปเที่ยวบอย ๆ 

สมัยยังเปนเด็ก ๆ จํ าไดเปลา…หลังนั้นแหละ ขายกให
บุญชู : แตคุณมา พี่สาวคุณโม เขาจะใหฉันไปอยูดวยกันที่กรุงเทพฯ นะจะ
แม : ไมได ไมมีธรรมเนียมโวย เขาเปนฝายหญิง ตองมาอยูกับเรา ไมงั้นหัวเด็ดตีนขาด ขาก็ไมใหแตง
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ประโยคสุดทายของแมบุญลอมถูกใชโยงไปยังฉากสนทนาระหวางมานีกับโมลีเพื่อใหเห็น
ความตองการที่ขัดแยงกันของผูใหญสองฝาย และบอกใหรูวาโมลีนั้นเห็นชอบวาตัวเองควรตอง
ยายไปอยูสุพรรณหลังแตงงาน

มานี : ไมแตงก็อยาแตง ถาโมไปอยูสุพรรณ แลวบริษัทที่นี่ใครจะทํ า
โมลี : พี่มาก็ทํ าสิคะ ตอนนี้บริษัทก็มั่นคงแลว เด็กรุนหลังโมที่เกง ๆ ก็มีหลายคน โมจะชวนมาชวยงาน

พี่มา ประพันธก็เปนกํ าลังสํ าคัญของพี่มาอยูแลวดวย
มานี : ไมได ถาแตงงานแลวไปอยูสุพรรณ ชั้นไมใหแตง
โมลี : โมเปนฝายหญิงนะคะ ลองคิดดูสิคะวาถาบุญชูตองมาอยูที่นี่ บุญชูจะทํ างานอะไร หรือวามา

อาศัยเราอยูเฉย ๆ บุญชูเรียนเกษตรมานะคะ
มานี : ไมแตง บอกไปเลย ถาโมไมมาอยูกรุงเทพฯ ไมแตง… ชั้นไมใหแตง

บุญชูพาโมลีไปดูเรือนหอ ภาพความวุนวายของพอคาแมคาที่ตลาดนํ้ าผานเขามาใน
สายตาของทัง้คู เปนการแนะนํ าสถานที่ที่จะมีบทบาทในตอนตอ ๆ ไปไวใหคนดูไดรูจัก บุญชูและ
โมลนีัง่เรอืรับจางทีม่ีคนพายชื่ออากลม (ซึ่งมีบุคลิกโวยวายแตใจดี) เพื่อไปยังบาน โดยระหวางทาง 
เร่ืองยุงยากทีจ่ะเกิดในอนาคตถูกเกริ่นเขามาใหเห็นอีกครั้ง นั่นคือ ภาพของความสกปรกของแมนํ้ า 
และเรอืติดเครือ่งยนตฉายาพายุหมุนที่แลนสวนมา (อยางไรนํ้ าใจ) จนเรืออาเที่ยงเกือบควํ่ า รวมทั้ง
ยงัท ําความเดอืดรอนใหคนขายวาวที่อยูริมตลิ่งดวย ในฉากนี้ คํ าพูดของอากลมสะทอนใหเห็นถึง
ความเปลีย่นแปลงของผูคนที่พากันหลงลืมคุณคาของสิ่งเกา ๆ ไปจนหมด

อากลม : เปนไงละไอหนู นิ่มใชไหมละสบายเลยละสิ… เฮอ เดี๋ยวนี้ขาไมคอยไดรับสงคนไทยเทาไร
หรอก ไมใชหยิ่งนะ แตสวนใหญคนไทยใจรอนโวย เดี๋ยวนี้มันนั่งเรือแจวกันไมคอยเปนแลว ตองไอพวกเรือที่บร่ือ
ไปบรื่อมา พอแหกโคงละก็ชนเปรี้ยงเลยนั่นแหละขายดีโวย…ถึงไงหากินกับฝร่ังก็ไดเงินมากกวาคนไทยละโวย

ภาพ 4.25 บุญชูพาโมลีมาดูบานริมนํ้ าที่ทั้งคูหวังจะใชเปนที่เริ่มตนชีวิตครอบครัวดวยกัน



115

เมื่อมาเห็นบาน ภาพในความคิดของบุญชูยอนกลับไปในวัยเด็ก โดยมีเพลงทวงทํ านอง
สบาย ๆ ประกอบ เปนการสื่อใหเห็นถึงความสวยงามในวันวาน และทํ าใหยิ่งเปนภาพเปรียบเทียบ
กบัปจจุบนัทีแ่มนํ ้ามแีตขยะ โดยที่ทุกคนตางก็ปดปญหานี้ไปพอพน ๆ (หนาบาน) ตัวเอง ฉากนี้
เปนการเพิ่มขอมูลที่เปนตนเหตุของปญหาในเรื่องใหกับคนดู

บญุชวยพาเฉือ่ยและสตีฟมาที่บานริมนํ้ า โดยทั้งคูจะมาขอพักอยูดวยเนื่องจากสตีฟสนใจ
จะท ํารายงานเรือ่งบานไทย (ความสนใจของสตีฟนี้สอดรับกับคํ าพูดที่อากลมวาไวในฉากกอน ซึ่ง
เปนกลวธิเีสยีดสใีหเห็นวาคนไทยนั้นไมสนใจและไมเห็นคาของวิถีชีวิตดั้งเดิมของตัวเอง) สวนบุญ
ชวยกต็ัง้ใจมาหาท ําเลเปดรานอาหารโดยชวนบุญชูกับเพื่อน ๆ ลงหุนดวย ซึ่งทานํ้ าของอาเที่ยงที่
บญุชวยถกูใจนั้นไดกอใหเกิดความขัดแยงขึ้น เมื่อโอภาส เจาของตลาดนํ้ า (และเจาของเรือพายุ
หมนุ) กต็องการจะเชาเหมือนกันเพื่อเอาไปขยายกิจการ แตอาเที่ยงไมชอบในนิสัยนักเลงที่มักจะ
พดูจาขมขูผูอ่ืนของโอภาส (อาเที่ยงมองวาเปนลักษณะของพวกฝรั่ง ที่ตางจากความนิ่มนวลแบบ
ไทย ๆ) จึงตัดสินใจใหบุญชวยเปนคนเชาโดยรวมลงหุนดวย

โมลชีวนมานใีหมาที่บานริมนํ้ าโดยหวังวามานีจะชอบและยอมใหตัวเองมาอยูสุพรรณ แต
เมื่อมาเห็น มานีกลับไมชอบใจจึงตั้งเงื่อนไขใหเวลาบุญชู 1 เดือนเพื่อซอมแซมบานใหสวยงาม 
รวมทั้งทํ าแมนํ้ าหนาบานใหสะอาดหมดจด เงื่อนไขอันหลังนี้สรางความลํ าบากใจใหบุญชูเปน
อยางยิ่ง

ภาพ 4.26 มานีประกาศเงื่อนไขที่เปนตัวขัดขวางการครองคูของบุญชูและโมลี

รานอาหารของบุญชวยใกลจะถึงวันเปด เพื่อน ๆ บุญชูที่รวมหุนดวยจึงมารวมตัวกันที่
สพุรรณ ซึง่กเ็ปนจงัหวะเดียวกับที่บุญชูตองการคนมาชวยทํ าใหเงื่อนไขของมานีสํ าเร็จ เมื่อทุกคนรู
ถงึปญหาทีเ่กดิขึน้กไ็มรีรอที่จะลงมือลงแรงกันทันที ภาพกลยุทธตาง ๆ เพื่อรณรงคไมใหชาวบาน
ทิง้ขยะอยางมกังายและการทํ าความสะอาดแมนํ้ าของพวกบุญชูถูกตัดตอรอยเรียงเขาดวยกัน โดย
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มีเพลงประกอบที่ส่ือถึงความผูกพันและการชวยเหลือซึ่งกันและกันในหมูเพื่อนเขามาชวยเลาเรื่อง 
(เพลงนี้เคยใชมาแลวในภาค 2 และภาค 5 ซึ่งเปนซเีควนซที่คลาย ๆ กัน) จะสังเกตวามีการเสียดสี
ประเด็นเรื่องการหลงลืมคุณคาความเปนไทยอีกครั้ง โดยแทรกฉากที่สตีฟนุงผาขาวมาลงเลนนํ้ า
แถมยังไลเรียงขอดีไดอยางคลองปากเขามา

รับรูกันเมื่อเย็นรอน คิดถึงตอนสับสน
โหยหาใครสักคน ก็คือเพื่อน
หนไหนใจไมมีเหงา นั้นเพราะเราเปรียบเสมือน
คลาย ๆ เงาไมลืมเลือน เปนพี่นอง
ไมเคยหนีหายทิ้งใหเปนกังวลเนิ่นนาน
ไมเคยหวานแลวขมขางใน จริงใจทุกหอง
ดูแลกันและทุมเท จะเวลาใดไมของ
ดีรายซึมเศรามองก็รูกัน
แมวาวันผานเลยพน คนหาคนละความฝน
ยิ้มใหวันที่เจอกัน…ฉันเพื่อน

ดวยความแคนใจที่ถูกบุญชวยตัดหนาเชาทานํ้ า โอภาสจึงเริ่มกลั่นแกลงและกลายเปนตัว
สรางปญหาให โดยใหลูกนองไปบังคับพอคาแมคาที่ขายของในตลาดนํ้ าของตนเองไมใหเชื่อการ
รณรงคของพวกบุญชู มิหนํ าซํ้ ายังใหทิ้งขยะลงแมนํ้ าหนักขึ้นอีก สายตาและทาทางหนักใจที่อา
กลมมองดเูหตกุารณตรงหนา (ภาพบุญชูพูดจนคอแหงตัดสลับกับภาพขยะที่ถูกทิ้งลงแมนํ้ า) บอก
ใหรูวานี่เปนปญหาใหญของบุญชู โดยมีคํ าพูดที่อาเที่ยงพูดกับบุญชูและเพื่อน ๆ เนนใหเห็นถึง
ความหวงัทีเ่รือนรางเต็มที พรอม ๆ กับสะทอนถึงสภาพสังคมและจิตใจของผูคนในปจจุบัน (ที่ไม
วาจะเปนคนเมืองหรือคนชนบท)

อาเที่ยง : เฮย เชื่อขา ไมมีวันสํ าเร็จหรอกนา ไอคนสมัยนี้นะ ไมวาจะอยูนอกเมืองหรืออยูในเมืองนะ 
มันก็ไอเหมือนกันทั้งนั้นแหละ ไอผลประโยชนความสะดวกสบายของตัวเองนะมันสํ าคัญกวาอะไรทั้งหมด

ภาพการนั่งปรับทุกขกันหนาบานของบุญชูและโมลีแสดงใหเห็นถึงความทอแทจากปญหา
ที่เกิดขึ้น (เทคนิคการเคลื่อนกลองเขาไปหาตัวละครชา ๆ ถูกใชเพื่อชวยสื่อความรูสึกดังกลาว) 
นอกจากนัน้ บทสนทนาในฉากนี้ยังสื่อความคิดที่วาคนเราไมควรคิดถึงแตตัวเอง แตตองคิดถึงคน
อ่ืนดวย แมจะเปนการมองคํ าวา “คนอื่น” ในตางระดับกัน แตจะเห็นวาบทสนทนานี้จงใจใหคนดู
เอาไปเปรียบเทียบคํ าพูดของอากลมในฉากกอนหนา
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โมลี : ถาทายที่สุด พี่มาไมยอมใหโมมาอยูที่นี่กับบุญชูละ
บุญชู : แมผมก็คงไมยอมใหผมไปอยูกรุงเทพฯ กับคุณโมเหมือนกัน
โมลี : จริง ๆ แลวเรื่องมันก็นิดเดียวเอง ถาพี่มาจะยอม… เราจะมีชีวิตอยูเพื่อตัวเราเอง…หรือเพื่อใคร

กันแน
บุญชู : บางทีเราก็ตองมีชีวิตอยูเพื่อ…เพื่อคนรอบ ๆ ตัวเราดวยจะ

ภาพ 4.27 บุญชูและโมลีนั่งปรับทุกขกันจากปญหาที่รุมเราเขามา

อากลมมาคยุกบัพวกบุญชู โดยบอกใหรูวาจริง ๆ แลวชาวบานไมใชไมอยากใหความรวม
มอื แตเกดิจากความเกรงกลัวอํ านาจของโอภาสและคํ าขูที่วาจะไมใหมาขายของที่ตลาดนํ้ าอีก ใน
ฉากนี้คนดูไดรูขอมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับความเอารัดเอาเปรียบของโอภาสที่กระทํ าตอชาวบานโดย
การทีเ่กบ็คาหวัคิวแบบไมยุติธรรม ซึ่งชาวบานตองยอมเพราะไมมีทางเลือก

เมือ่รานอาหารของบุญชวยเปด โอภาสสงนักเลงมาคุมซอยทํ าใหลูกคาไมกลาเขาราน เมื่อ
ถกูกลัน่แกลงทัง้เรื่องความสะอาดของแมนํ้ าและเรื่องรานอาหาร บุญชูจึงคิดวิธีตอบโตโดยการรวม
มอืกบัอาเทีย่งเปดตลาดนํ้ าแหงใหมขึ้นมา โดยเปนตลาดนํ้ าที่จะอยูกันแบบพี่แบบนองและไมมีการ
เก็บคาหัวคิว ขอแคใหทุกคนรวมมือกันในการรักษาความสะอาดและไมทิ้งขยะลงแมนํ้ าอีก ชาว
บานพากันยายมาอยูที่ทาแหงใหมจนหมด โดยมีอากลมเปนคนแรกที่ลุกขึ้นมาประกาศตัวเปน
อิสระจากการกดขี่และการเอารัดเอาเปรียบของโอภาส เพลงที่อากลมรองในฉากนี้บอกถึงความ
สะใจทีค่นไรนํ้ าใจไดรับผลแหงการกระทํ าของตัวเอง โดยเหตุการณคร้ังนี้ไดสรางความไมพอใจให
แกโอภาสเปนอยางมาก

หมดเสียแหละดี มีแลวทํ าเปนหยิ่ง
มีเงินแลวทํ าหัวสูง เพื่อนฝูงไมยอมสุงสิง



118

 ก ําหนด 1 เดอืนของมานีใกลเขามา บุญชูและโมลีมาดูบานที่ซอมแซมเกือบจะเสร็จแลว 
แตปญหาอยูที่แมนํ้ าซึ่งยังมีบางสวนที่เนาเหม็นอยูแมวาขยะจะถูกเก็บไปจนหมดแลวก็ตาม เพลง
เศรา ๆ ถกูใชเพื่อส่ือถึงความรูสึกของบุญชูที่อยากจะไดใชชีวิตอยูที่บานของตัวเอง

สายนํ้ า ดวงตะวัน มันนั้นเปนเชนลมหายใจแผวเบา
อาบอวลไอดิน คือทองถิ่นเรา
ฝากกายฝากใจ เมื่อวันรางไรวิญญาณ
เปนเม็ดฝุน เปนผงละอองพสุธา
ใตแผนฟาที่เคยอยูอาศัย…

สตีฟเสนอความคิดเรื่องของการเปดประตูนํ้ าเพื่อเอานํ้ าดีมาไลนํ้ าเสีย ทํ าใหบุญชูและโมลี
ที่เร่ิมทอถอยกลับมามีความหวังอีกครั้ง บุญชูจึงนั่งเรือของอากลมไปคุยกับนายชางที่ประตูนํ้ า 
ระหวางการเดนิทางของบุญชู มีการตัดภาพใหเห็นโอภาสและนองชายที่มองบุญชูอยางมีแผนการ
ราย เมือ่ไปถงึประตูนํ้ า บุญชูไดรูจากนายชางวาถาประตูนํ้ าเปด ชาวบานที่อยูเหนือประตูจะเดือด
รอนหนักเพราะขาดแคลนนํ้ า บุญชูเห็นแกความเดือดรอนของคนอื่นที่มากกวาตัวเองจึงลมเลิก
ความตัง้ใจ แตขากลับนั้นเองก็ไดมีเหตุการณรายเกิดขึ้น เมื่อเรือของอากลมถูกเรือพายุหมุนแลน
ชนจนควํ ่า บญุชถูกูหลังคาเรือฟาดจนสลบจมนํ้ า โชคดีมีชาวบานผานมาเห็นจึงเขามาชวยไวทัน

ภาพ 4.28 บุญชูถูกกลั่นแกลงจนไดรับบาดเจ็บ เหตุการณนี้ทํ าใหโมลีรูซึ้งถึงหัวใจตนเอง

บญุชถูกูพาสงโรงพยาบาลโดยมีโมลีนั่งรถไปดวย ภาพในความคิดของโมลีที่ยอนระลึกถึง
เหตกุารณเกา ๆ ทีท่ัง้สองคนผานมาดวยกัน แทนความหมายถึงการที่โมลีไดตระหนักวาตนเองรัก
บญุชมูากแคไหน โดยมีเพลงประกอบชวยสื่อถึงความรูสึกของโมลี
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อยางนี้นะหรือก็คือความราวราน
ทรกรรม ทรมาน ก็ปานนั้น
ความทรงจํ าฝงใจ มิใชเพียงแคความฝน
เก็บไวซึ้งใจสั่น ตื้นตันเธอผูเดียว

ผานขม ผานหวาน ผานเวลาคูกัน
ผูกไมตรีสัมพันธ…ตลอดไป
ทุมเทความหวังดี ทั้งชีวีใหเธอไว
เทานั้นฉันพอใจ จะอยูเคียงใกลเธอ

3.3) มติรภาพ (ชวงผอนกอนเขาสูจุดวิกฤต : falling action)

ชวงนีเ้ปนชวงที่พล็อตรองไดรับการคลี่คลาย ความขัดแยงตาง ๆ ไดสลายลง ซึ่งทันทีที่ 
พลอ็ตรองจบลงดวยดี เหตุการณวิกฤตก็เกิดขึ้นตามมาทันทีเชนกัน

สดุทายบญุชไูมเปนอะไรมาก สวนโอภาสซึ่งไมคิดวาเหตุการณจะรุนแรงขนาดนี้มาขอโทษ
บญุชถูงึทีบ่าน นํ้ าใจและความดีงามของจิตใจบุญชูที่ไมคิดจะเอาเรื่องทํ าใหโอภาสซึ้งใจและหันมา
เปนมิตรกับพวกบุญชู

3.4) สายนํ้ าและความรัก (ชวงวิกฤตและไคลแมกซ : crisis & climax)

จดุวิกฤตไดเกิดขึ้นในเรื่องพรอม ๆ กบัการเดินทางมาถึงของมานี สวนเหตุการณที่เปน
ไคลแมกซกค็อืการกระทํ าของโมลีที่มีแรงผลักดันมาจากเหตุการณสํ าคัญที่เกิดขึ้นกอนหนานี้

ระหวางที่พวกบุญชูพูดคุยกับโอภาสอยูนั้น มานีก็มาทวงสัญญาตามที่ตัวเองตั้งเงื่อนไข
เอาไว คํ าพูดของมานีบอกใหโมลีรูวาความหวังที่เธอกับบุญชูจะไดแตงงานกันนั้นไดมาถึงจุดที่ตีบ
ตนัที่สุดแลว

มานี : …พี่ไมไดหามเธอไมใหแตงงานกับบุญชู แตพี่ตองการใหเธออยูที่กรุงเทพฯ ถาจะแตงก็ตองแตง
ที่กรุงเทพฯ อยูที่กรุงเทพฯ

บุญชู : แตแมฉันเขาคงไมยอม
มานี : แตคราวนี้ตองยอม
โมลี : พี่มาคะ โมจะอยูที่นี่คะ อยูที่บานหลังนี้ อยูที่สุพรรณ
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มานี : พวกเธอสัญญาวา ใน 1 เดือน เธอจะซอมบานนี้ใหเสร็จใหสวยงาม พวกเธอสัญญาวาเธอจะ
ทํ านํ้ าในแมนํ้ านี้ใหสะอาด

โมลี : แตเราทํ าแลวนี่คะ บานเราก็ซอมแลว ขยะในแมนํ้ าเราก็เก็บ เราทํ าทุกอยางที่จะใหแมนํ้ านี้
สะอาด ทั้ง ๆ ที่เรารูวามันเปนแคเงื่อนไขที่พี่มาจงใจเอามาอางเพื่อจะไมใหเราอยูที่นี่

มานี : เธอไมใชคนบานนอกนะโม เธอเปนนองคนเดียวของพี่ ถาเธอแตงงานพี่ก็อยากใหเธอมีความสุข
มาก ๆ อยูในส่ิงแวดลอมที่ดี ๆ และที่สํ าคัญเธอตองอยาลืมวาทุกส่ิงทุกอยางของเราอยูที่กรุงเทพฯ แนนอน ถึง
เธอจะซอมบานนี้จนเสร็จเรียบรอย ทาสีเรียบรอย แตเสียใจ นํ้ าในแมนํ้ า ถึงเธอจะเก็บขยะไปจนหมด รณรงคให
คนเลิกทิ้งขยะ แตมันก็ยังเนาเหม็นสกปรกโสโครกจนแทบจะทนไมได นั่นก็หมายความวา เธอทั้งสองผิดสัญญา
ที่ใหไว…แพ

การที่โมลีไดรูซึ้งถึงหัวใจของตัวเองจากเหตุการณที่บุญชูบาดเจ็บ คือแรงผลักดันสํ าหรับ
เหตุการณในจุดไคลแมกซของเรื่อง โดยโมลีตัดสินใจพิสูจนใหมานีเห็นวาแมนํ้ าไมไดสกปรกมาก
มายจนนารังเกยีจอยางที่มานีคิด ภาพที่โมลีลงไปแหวกวายและดื่มนํ้ าในแมนํ้ า ทํ าใหในที่สุด มานี
กย็อมแพในหัวใจของโมลีและความยิ่งใหญของคํ าวาความรัก

ภาพ 4.29 โมลีพิสูจนความสะอาดของแมนํ้ าและความยิ่งใหญของคํ าวารักใหมานีเห็น

3.5) วนัววิาห (ชวงสรุปเรื่อง : conclusion)

บญุชกูบัโมลไีดแตงงานกันตามเปาหมายที่วางไวตั้งแตตนเรื่อง โดยมีเหตุการณวุนวายถูก
ใสเขามาเพื่อเพิ่มสีสันกอนที่ทุกอยางจะสรุปและลงเอยดวยดี

ในวันงานแตงงานของบุญชูกับโมลี ทุกคนตางมาแสดงความยินดีกันถวนหนา รวมทั้ง
โอภาสที่แสดงนํ้ าใจโดยนํ าเรือพายุหมุนมาใหใชเปนพาหนะสงตัวเจาบาวเจาสาว นอกจากนั้น 
ภาพยนตรกย็ังไดพาตัวละครเกา ๆ ที่เคยมีบทบาทในภาคกอน ๆ อยางทองดีและมหาแจมมา
ปรากฏตัวในเรื่องดวย
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ระหวางทางที่จะไปทาเรือ ไดมีการแทรกภาพของเจาหนาที่ที่กํ าลังรณรงคเร่ืองความ
สะอาดของแมนํ ้าลํ าคลองเขามาใหเห็น เปนการสรุปใหรูวาการกระทํ าของบุญชูและพรรคพวกที่ทํ า
ไปเพื่อสวนตัวเปนหลักนั้น สุดทายแลวไดสงผลดีใหเกิดกับสวนรวมดวย (แมนํ้ าสะอาดขึ้นและมี
การตืน่ตวัเรือ่งสิ่งแวดลอมมากขึ้น) บุญชูและโมลีกาวขึ้นเรือพายุหมุนเพื่อไปยังเรือนหอ โดยหารูไม
วามคีวามชลุมนุวุนวายรออยูขางหนา แตสุดทายทั้งเจาบาวและเจาสาวก็ไปถึงเรือนหอทันฤกษสง
ตัวพอดิบพอดี

ภาพ 4.30 หลังจากผานปญหาความยุงยากและเหตุการณชุลมุนวุนวาย บุญชูและโมลีก็ไดแตงงานกัน (สักที)
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4.6 บุญชู 8 เพื่อเธอ (2538)

1) เรื่องยอ (synopsis)

ขณะทีท่กุ ๆ คนกํ าลังดีใจกับขาวดีที่โมลีตั้งทอง ก็มีเหตุไมคาดฝนเกิดขึ้น โดยโมลีถูกลูก
หลงจากเหตกุารณตํ ารวจไลจับผูรายที่ตลาด ทํ าใหบาดเจ็บสาหัสและอาการนาเปนหวง บุญชูและ
พวกจึงบนบานตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์เพื่อขอใหโมลีปลอดภัย เปนเหตุใหตองหาทางแกบนกันจาละหวั่น 
ส ําหรบับญุช ูการแกบนของเขาทํ าใหไดไปรูจักและสนิทสนมกับรํ าเพย อดีตโจรสาวที่ลางมือกลาย
มาเปนเจาของเลาเปด ทํ าใหโมลีเกิดอาการหึงหวงและไมพอใจ ขณะเดียวกัน พระพุทธรูปสํ าคัญที่
วดักถ็กูขโมยไป รํ าเพยสืบจนไดเบาะแสรูวาใครเปนตัวการ จึงมาชวนบุญชูและพวกใหตามไปจับ
ขโมย ในทีสุ่ด พระพุทธรูปก็ไดกลับคืนสูวัดเพื่อใหชาวบานไดเคารพบูชากันตอไป สวนโมลีก็เลิกหึง
รํ าเพยเมือ่มารูวารํ าเพยนั้นมีแฟนเปนตัวเปนตนอยูแลว

2) พล็อตเรื่อง (plot)

ภาคสุดทายของภาพยนตรชุดนี้ประกอบดวยพล็อต 2 พล็อต ซึ่งถูกนํ าเสนอออกมาใน
อารมณสนกุสนานและขบขันเปนหลัก พล็อตหลักของภาพยนตรเลาถึงการบาดเจ็บของโมลีที่เปน
เหตใุหมกีารบนบานสานกลาวขึ้น ปญหาที่บุญชูเจอระหวางแกบนทํ าใหเขาไดรูจักกับรํ าเพย และ
นํ าไปสูการเกิดขึ้นของเหตุการณในพล็อตรอง นอกจากนั้นบุญชูก็ยังถูกดึงเขาไปเกี่ยวของกับการ
ตามหาพระพทุธรปูสํ าคัญที่ถูกขโมยไปจากวัด ซึ่งเปนปญหาที่โยงไปถึงการแกบนของแมบุญลอม
และมานี จนเกิดเปนความชุลมุนวุนวายกอนที่เร่ืองราวทั้งหมดจะจบลงโดยสามารถตามพระพุทธ
รูปคืนมาไดในที่สุด
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            exposition                             inciting moments / rising action                  falling action             crisis & climax            conclusion   

 นาทีที่     1                                             23                                         77                   81                                          95                          100

               ตามพระพุทธรูปคืนได
                       โมลีตั้งทอง เริ่มแกบนหลังเห็นอาถรรพ           / ทุกคนแกบนสํ าเร็จ

(หลัก)
                            ทุกคนบนบาน      รํ าเพยขัดขวางการแกบน                   พระพุทธรูปถูกขโมย           ปะทะกับขโมย         คนรายเกือบลอยนวล

            จนโมลีปลอดภัย      ไมใหบุญชูวายนํ้ าผานเลาเปด                             แมบุญลอมแกบนไมได

      

            บุญชูทํ าเปดรํ าเพยหนี   โมลีเกิดความหึงหวง                       โมลีรูวารํ าเพยมีแฟนอยูแลว

                                (รอง)
        รํ าเพยซึ้งนํ้ าใจบุญชู รํ าเพยชวยสืบ

      จนรูตัวขโมย

หมายเหตุ : ขอความในกรอบคือจุดหักเหสํ าคัญ (critical turning point) ของเรื่อง

แผนภาพที่ 4.6 พล็อตเรื่องและการพัฒนาเรื่องของบุญชู 8 เพื่อเธอ
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สวนพล็อตรองของภาพยนตรเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความหึงหวงของโมลี อันมีสาเหตุมา
จากความมีนํ้ าใจที่บุญชูมีใหกับรํ าเพย และความชวยเหลือที่รํ าเพยตอบแทนใหบุญชูในเรื่องการ
สบืหาเบาะแสคนขโมยพระพุทธรูป ซึ่งสุดทายพล็อตนี้ก็สรุปจบลงดวยดี เมื่อโมลีมารูความจริงที
หลงัวารํ าเพยนั้นมีสารวัตรกํ านันเปนแฟนอยูแลว

3) การพัฒนาเรื่อง (story development)

3.1) ขาวดี (ชวงเปดเรื่อง : exposition)

ในชวงนี ้ภาพยนตรแสดงใหเห็นถึงชีวิตที่สงบสุขของบุญชูและโมลี โดยที่ขาวดีเร่ืองการตั้ง
ทองของโมลีไดนํ าพาตัวละครที่คนดูคุนเคยใหมาปรากฏตัวในเรื่อง

ฉากแรกของภาพยนตรนอกจากจะเปนลูกเลนที่ทํ าใหการเปดเรื่องมีสีสันแลว ก็ยังเปนการ
บอกใหคนดรููเปนนัยถึงการที่บุญชู 8 จะเปนบทสรุปสุดทายของภาพยนตรชุด “บุญชู” โดยแสดงให
ชวีติในวยัชราใกล 80 ของบุญชูและเพื่อน ๆ ที่มานั่งทบทวนความหลังกันที่รานอาหารเจาประจํ าที่
ทาพระจันทร

จากนัน้ภาพยนตรจงึยอนเวลากลับไป 50 ป ซึ่งเปนชวงเวลาที่ตอเนื่องมาจากภาค 7 ภาย
หลังจากที่บุญชูและโมลีไดอยูกินแตงงานกันเรียบรอยแลว ภาพชีวิตประจํ าวันบอกใหรูวาบุญชูยัง
คงท ํากจิการโรงสีโดยมีโมลีคอยชวย และบุญชูก็ยังคงมีนํ้ าจิตนํ้ าใจใหผูอ่ืน รวมทั้งธรรมะธรรมโม
อยูเชนเดิม สวนความรักของบุญชูกับโมลีนั้นก็ยังหวานชื่นไมเสื่อมคลาย เพลงประกอบในฉากนี้
บอกใหคนดรููถงึการกลับมาอีกครั้งของตัวละครที่คนดูคุนเคย และชวยเนนถึงความสัมพันธระหวาง
พระเอกนางเอกของเรื่อง

ผานเวลาแลวเหมือนฝน และความสัมพันธไมหดหายลดละ
กลับมาวันนี้แลวนะ ก็ไมตองกลัวจะผิดหวังนะจะ

ฉันจะเปนยังไงบางหนอ เขาจะเปนยังไงบางหนอ
เกิดมาเปนคนโชคดี เกิดมามีคนรักเคลาคลอ
สุขเลยมีเต็มหัวใจ รัก…รักกันตอไปตลอดกาล
มั่นใจในรักของฉัน วามีใหเธอจนหมดรอยทั้งรอย
หนึ่งในความหมายนอย ๆ นั้นเปนพลังไมส้ินหวังทอถอย
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กวาจะมาถึงวันนี้ ฉันเองตองฝนตองฝาหลายวิธี
ส่ิงเดียวคือรักคํ านี้ ที่เปนเหมือนเทียนสวางลํ้ านํ าชี้

เมือ่รูวาโมลตีั้งทอง บุญชวยโทร.ไปกระจายขาวใหเพื่อน ๆ บุญชูรู ในชวงนี้คนดูจะไดเห็น
ความคบืหนาในชีวิตของเพื่อน ๆ แตละคนของบุญชู (รวมทั้งยํ้ ามุขตลกประจํ าตัว และแนะนํ ามุข
ประจ ําอนัใหมทีจ่ะใชกับภาคนี้) ทุกคนนัดหมายกันวาจะมาเยี่ยมบุญชูและโมลีในวันสุดสัปดาห

3.2) ไมเชือ่อยาลบหลู (ชวงพัฒนาเหตุการณ : inciting moments / rising action)

การบาดเจ็บของโมลีเปนจุดเริ่มตนของปญหาในพล็อตหลัก ทํ าใหเกิดเหตุการณการบน
บานสานกลาวของบญุชูและเพื่อน ๆ ตามมา ซึ่งเรื่องราวเหลานี้ก็เปนตัวชักนํ าใหพล็อตรองเขามา
สูการเลาเรื่อง เปนการเพิ่มปญหาใหกับชีวิตบุญชู แตขณะเดียวกันก็มีสวนชวยใหปญหาอีก
ประการหนึง่ของพล็อตหลักพบกับหนทางที่จะแกไขไดตอไป

ขณะบญุชแูละโมลีเดินอยูที่ตลาดโดยตั้งใจวาจะไปหาหมอ ก็บังเอิญมีเหตุการณตํ ารวจไล
จบัผูรายเกดิขึน้ โมลถีูกลูกหลงลูกปนเขาที่กลางหลัง ขณะที่บุญชูเฝาอาการอยางเปนหวงหนาหอง
ผาตดั มาน ีแมบุญลอม และเพื่อน ๆ ของบุญชูก็มาถึง และตางตกอกตกใจกับเรื่องที่เกิดขึ้น การ
เหน็ญาตคินไขคนอืน่ ๆ บนบานสานกลาวตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ทํ าใหพวกบุญชูทํ าตาม แมบุญลอม มานี 
และบุญชวยบนวาจะถวายรํ าและขาวของกับหลวงพออูทอง พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ประจํ าวัดบาน 
โขง สวนบญุชบูนวาจะวายนํ้ าจากคลองทายโรงพยาบาลไปจนถึงบาน ขณะที่เพื่อนคนอื่น ๆ ตาง
บนกนัแปลก ๆ จากคํ าเสนอของไวยากรณที่วายิ่งแปลกอาจยิ่งไดผล

ภาพ 4.31 การบนบานสานกลาวเพื่อใหโมลีปลอดภัยกลายเปนที่มาของเหตุการณวุนวายในเรื่อง
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เมือ่โมลีปลอดภัย ทีแรกเพื่อน ๆ ของบุญชูเห็นการแกบนเปนเพียงเรื่องไรสาระ แตอาถรรพ
ตาง ๆ ทีเ่กดิขึน้ โดยเฉพาะการวิกลจริตไป 3 วันของไวยากรณ ทํ าใหทุกคนเริ่มกลัวและหาทางทํ า
ตามค ําพดูของตนเอง สถานการณนี้กอใหเกิดเปนมุขตลกขบขันในภาพยนตรอยางตอเนื่อง นอก
จากนั้น เร่ืองราวในชวงนี้ยังมีความสํ าคัญในการเปนขอตกลงลวงหนากับคนดูวา ในภาพยนตร
ภาคนี้ เร่ืองราวเหนือธรรมชาตินั้นสามารถเกิดขึ้นไดจริง โดยขอตกลงนี้จะถูกนํ าไปใชในชวงไคล
แมกซของภาพยนตร

การวายนํ้ าแกบนของบุญชูตองเจอกับปญหา เมื่อวายผานมาที่หนาบานของรํ าเพยซึ่งขึง
ตาขายปดคลองเพือ่ทํ าเลาเปด เพลงประกอบที่ใสเขามาระหวางการวายนํ้ าของบุญชูบอกลวงหนา
ถงึเรือ่งยุงยากที่กํ าลังจะเกิด

ดั่งมีความหมายนิด ๆ ไวเตือนจิตใจเอาเก็บไวใหคิด
นี่คือทางของชีวิต โลกมีทั้งมุมสวางและมืดมิด

ภาพ 4.32 บุญชูตองเจออุปสรรคในการแกบนจากการปรากฏตัวครั้งแรกของรํ าเพย เจาของเลามาดนักเลง

ไมวาจะพดูหรอือธิบายอยางไร รํ าเพยก็ยืนกรานทาเดียววาใหบุญชูออมข้ึนตลิ่งไป คํ าพูด
ของรํ าเพยทีอ่ธบิายถึงความจํ าเปนของตน สะทอนถึงปญหาปากทองของผูคนในชนบท

บุญชู : …เปนอันวาใหฉันผานไปไดใชไหมจะ
รํ าเพย : ผานไมไดจะ… ฉันมาเลี้ยงเปดเนี่ย ฉันก็เปนหนี้เขาตั้งเยอะ ถาเปดมันตกใจไมไขสัก 2-3 วัน 

ฉันก็แยซี่ เอาเปนวาฉันไมใหผานแลวกัน เห็นใจฉันเถอะนะจะ

ดวยความกลวัวาจะผิดคํ าพูดที่บนเอาไว เพื่อน ๆ วางแผนพาบุญชูกลับมาแอบวายนํ้ า
แหวกเลาเปดของรํ าเพยในตอนกลางคืนจนสามารถแกบนสํ าเร็จ แตก็เปนเหตุใหเปดของรํ าเพยหนี
หายไปจนหมดเลา รํ าเพยถึงกับเขาออนทรุดอยางหมดแรงกับภาพที่เห็นตรงหนา
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บญุชเูอาเงนิทีเ่พื่อน ๆ ชวยกันลงขันซื้อลูกเปดไปคืนใหรํ าเพย พรอมกับขอโทษกับเหตุสุด
วสิยัทีเ่กดิขึน้ รํ าเพยแสดงใหเห็นวาโกรธมากถึงขั้นไมยอมมองหนาบุญชู คํ าพูดของบุญชูที่บอกวา
คงชดใชใหรํ าเพยไดเทานี้กอนเนื่องจากตัวเองก็กํ าลังยํ่ าแยเพราะขาวราคาตก เปนการสอดแทรก
สภาพปญหาเศรษฐกิจในชนบทใหคนดูเห็นอีกครั้ง

บญุชไูปยมืเงนิแมเพื่อจะเอาไปชดใชใหรํ าเพยเพิ่ม แมบนถึงการบนบานแบบพิเรนของบุญ
ชกูบัเพือ่น ๆ และบอกใหบุญชูรูวาตัวเองกํ าลังเตรียมตัวจะไปแกบนกับหลวงพออูทองพรอม กับ
มานแีละบญุชวยเร็ว ๆ นี้ ขอมูลนี้ถูกปูซํ้ าเขามาเพื่อใหคนดูเตรียมตัวเอาไวสํ าหรับจุดหักเหที่จะเกิด
ในอนาคต

เมือ่มาถงึบานของรํ าเพย ปรากฏวาภาพที่บุญชูเห็นก็คือรํ าเพยนอนปวยไมไดสติอยู บุญชู
ปนจกัรยานวุนไปทัง้เมืองเพื่อตามหาหมอ และยังตัดสินใจอยูเฝาอาการของรํ าเพยทั้งคืน เนื่องจาก
เห็นใจที่รํ าเพยเปนผูหญิงตัวคนเดียว และคิดวาที่รํ าเพยลมปวยก็คงมีสาเหตุมาจากกลุมใจเรื่อง
เปดนัน่เอง ภาพยนตรตัดสลับเหตุการณที่บานรํ าเพย (มีชวงหนึ่งที่รํ าเพยตื่นขึ้นมาและเห็นบุญชูนั่ง
หลับเฝาตัวเองอยู)  กับภาพการรอคอยบุญชูจนดึกดื่นของโมลี เพลงประกอบในฉากนี้ใชส่ือถึง
ความรูสึกทั้งของโมลีและรํ าเพยไปพรอม ๆ กัน

ชีวิตอยางนี้ จะมีใครเขาใจ
อยากจะยืนใหไกล…จากความเหงา
จะมองความหวังดี หาไมตรีจากใครเขา
สุดทายควาเพียงเงา ใหเราซึมเศราใจ
อยางนี้นะหรือ ก็คือความราวราน
ทรกรรม ทรมาน ก็ปานนั้น
ความทรงจํ าฝงใจ ขอใหเปนแคความฝน
เก็บไวซึ้งทรวงสั่น ตื้นตันเพียงผูเดียว

รุงเชา บุญชูกลับมาบานและอธิบายสิ่งที่เกิดขึ้นใหโมลฟีง หลังจากอาบนํ้ าเปลี่ยนเสื้อผา 
บญุชูก็เตรียมไปดูอาการของรํ าเพยอีก โมลีเตือนความจํ าบุญชูวาวันนี้แมกับมานีจะไปแกบนที่วัด 
(เปนเชงิถามบุญชูวาจะไมไปดวยกันหรือ) แตบุญชูก็ไมสนใจ โมลีมองบุญชูที่รีบรอนกินขาวเพื่อจะ
ไดไปบานร ําเพยไว ๆ อยางไมคอยพอใจนัก ภาพตัดไปที่บุญชวยซึ่งตะโกนโหวกเหวกวิ่งมาหาบุญชู
ทีบ่านแตก็คลาดกันไปเพียงนิดเดียว บุญชวยจงึเลาใหโมลีฟงวามีเร่ืองใหญเกิดขึ้น นั่นคือ หลวง
พออูทองไดถูกขโมยไปจากวัดแลว
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นํ ้าใจและความเอื้ออาทรของบุญชู ทํ าใหรํ าเพยเริ่มซาบซึ้งและเปนมิตรดวย ขณะเดียวกัน 
บญุชวยกป็นจกัรยานตามมาถึงที่บานรํ าเพยเพื่อบอกขาวเรื่องหลวงพออูทอง ระหวางการสนทนา
ของบญุชวยกบับญุชู ภาพตัดไปยังหนาของรํ าเพยที่รับฟงอยู เหมือนเปนการบอกเปนนัย ๆ วา
รํ าเพยจะเขามามีบทบาทกับปญหานี้ในตอนตอไป

บญุชโูทร.ไปขอใหคํ ามูนชวยหาเบาะแสเกี่ยวกับโจรขโมยพระ (จึงทํ าใหเพื่อน ๆ คนอื่นไดรู
เร่ืองนีไ้ปดวย) ทางดานบุญชูไดซื้อของมาเยี่ยมรํ าเพยอีกครั้ง รํ าเพยถามบุญชูวาตามหาหลวงพอ
เจอหรอืยงั เปนการบอกคนดูอีกครั้งถึงการเขามาเกี่ยวของกับเรื่องนี้ของรํ าเพย

ภาพตัดมาที่รํ าเพยซึ่งกํ าลังเอาปนขูนักเลงกลุมหนึ่งอยู ฉากนี้มีการเปดเผยปูมหลังของ
ชวีติร ําเพยวาแตกอนก็เคยอยูในแกงขโมยพระมากอน (เลยทํ าใหมาสืบถูก) รํ าเพยคาดคั้นจนไดขอ
มูลวาหลวงพออูทองถูกขโมยโดยโจรฉายานารายณบรรทม และยังรูอีกวาตอนนี้ถูกซอนไวที่คาน
เรือบานเหนอื รํ าเพยมาตามบุญชูถึงที่บานเพื่อใหไปจับโจรดวยกัน เมื่อโมลีรู ก็แสดงความหึงหวง
อยางออกนอกหนาและขอตามไปดวย บุญชูพยายามหามเพราะกลัวจะเปนอันตราย แตโมลีไม
ยอมฟง

ภาพ 4.33 ความหึงออกฤทธิ์ เมื่อโมลีเห็นบุญชูกับรํ าเพยใกลชิดสนิทสนมกัน

3.3) รวมกนัเราอยู (ชวงผอนกอนเขาสูจุดวิกฤต : falling action)

เหตกุารณสัน้ ๆ ในชวงนี้เลาถึงการมารวมตัวกันของเพื่อน ๆ บุญชู เนื่องดวยสาเหตุของ
ปญหาในพล็อตหลักที่เกิดขึ้น

ค ํามนูพาเพือ่น ๆ มาที่สุพรรณเพื่อบอกเบาะแสที่รูมา เมื่อรูวาบุญชูลวงหนาไปจับโจรแลว
จงึพากนัตามไปชวย โดยเฉื่อยอาสาเปนคนไปตามตํ ารวจ
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3.4) คณุพระชวย (ชวงวิกฤตและไคลแมกซ : crisis & climax)

วิกฤตและไคลแมกซของภาพยนตรนั้นเกิดขึ้นจากฉากการไลตามโจรขโมยพระของพวก
บญุช ูและเกิดเปนเหตุการณชุลมุนวุนวายขึ้น

  บญุช ูโมล ีและรํ าเพยเมื่อมาถึงคานเรือบานเหนือก็เกิดการปะทะกับนารายณบรรทมและ
พรรคพวกจนเกอืบเสียที ดีที่บุญชวยและเพื่อน ๆ ของบุญชูตามสมทบเสียกอน แตนารายณบรรทม
กส็ามารถขนหลวงพออูทองขึ้นเรือหนีไปได พวกบุญชูจึงแยกยายกันไลตาม

นารายณบรรทมขนพระมาจนถึงโรงเผาอิฐที่รถสิบลอจอดรออยู บุญชูและพวกตามมาทัน
อีกครัง้ ไคลแมกซของเรื่องคือการที่พระกํ าลังจะถูกขนขึ้นรถสิบลอไปที่อ่ืนเพื่อไมใหมีหลักฐานไวให
เอาผดิ แตทนัใดนัน้เอง ตํ ารวจก็เดินทางมาถึงพอดี สวนนารายณบรรทมที่เกือบจะหนีรอดไปไดก็
เกิดอุบัติเหตุทํ าใหไดรับผลกรรมที่ตัวเองกอ โดยระหวางที่นารายณบรรทมตกลงไปในเตาเผาอิฐ 
ภาพยนตรไดแทรกภาพหลวงพออูทองเขามา เพื่อส่ือความหมายวาสิ่งศักดิ์สิทธิ์นั้นเปนผูดล
บันดาลใหเกิดเหตุการณดังกลาว ซึ่งคํ าพูดของบุญชูไดชวยยํ้ าความหมายที่วานี้ใหชัดเจนยิ่งขึ้น 
(อยางไรกด็ ีภาพยนตรก็ยังคงรักษาอารมณของความเปนภาพยนตรตลกเอาไว โดยไมใหนารายณ
บรรทมตองบาดเจ็บถึงตาย)

บุญชู : นี่ นี่ คุณตํ ารวจเอาตัวไปเลยครับ… เห็นหรือยังวาขโมยพระมันบาปหนัก โบราณเขาวาตกนรก
หมกไหม

ภาพ 4.34 ความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพออูทองที่เกิดขึ้นในชวงสํ าคัญของภาพยนตร โดยขอตกลงในเรื่องราวเหนือ
ธรรมชาติเชนนี้ไดทํ าเอาไวกับคนดูลวงหนาแลว
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3.5) เดชะบุญ (ชวงสรุปเรื่อง : conclusion)

ในชวงนี้ ทั้งพล็อตหลักและพล็อตรองไดรับการคลี่คลายลงอยางมีความสุขทั้งคู เมื่อหลวง
พออูทองไดกลับคืนสูวัด และโมลีก็เลิกหึงบุญชูกับรํ าเพย

เมือ่หลวงพออูทองกลับคืนมาสูวัดบานโขง แมบุญลอม บุญชวย และมานีจึงสามารถแก
บนได รํ าเพยไดมาทํ าบุญที่วัดและเจอเขากับบุญชูพอดี ทํ าใหโมลีเกิดความหึงหวงขึ้นมาอีกจน
เพือ่น ๆ แซว แตกอนเรื่องจะบานปลาย รํ าเพยแนะนํ าแฉลม แฟนของตัวเองใหทุกคนรูจัก และ
บอกกบัโมลวีาใหเลิกหึงเธอกับบุญชูไดแลว ภาพยนตรจบลงดวยการแกบนของเฉื่อยที่เหลืออยูเปน
คนสดุทายในกลุม (ดวยการปลอยนกเพนกวินและปลาวาฬ) โดยมีเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความ
รักและความผกูพนั ซึง่อาจจะหมายถึงทั้งระหวางเพื่อนกับเพื่อนและระหวางบุญชูกับโมลีใสเขามา
เปนการปดทาย

รักและเปนหวง เหมือนดวงใจนั่น
ร้ัวใดจะกั้นจะกันรักไว
ฉันจะฟนฝาพนพาจนได
รักเรายิ่งใหญกวาใครทั้งผอง
ไมเคยหนีหายทิ้งใหเปนกังวลเนิ่นนาน
ไมเคยหวานแลวขมขางใน จริงใจทุกหอง
ดูแลกันและทุมเท จะเวลาใดไมของ
ดีรายซึมเศรามองก็รูใจ
แมวันคืนผาน พนนานเทาใด
รักฉันนี้จะใหแดเธอนิรันดร
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บทที่ 5

กลวิธีการเลาเรื่อง กลวิธีการสรางอารมณขัน และแนวทางการสรางสรรค

ในบทนี ้ ผูวจิยัไดนํ าผลการวิเคราะหในบทที่ 4 มาทํ าการสรุปในภาพรวมเพื่อแสดงใหเห็น
ถงึกลวธิใีนการเลาเรื่องของภาพยนตรชุด “บุญชู” ทั้ง 6 ตอน นอกจากนั้นก็ไดวิเคราะหกลวิธีการ
สรางอารมณขัน ซึ่งถือวาเปนองคประกอบที่สํ าคัญและโดดเดนของภาพยนตร รวมทั้งวิเคราะห
แนวทางการสรางสรรคภาพยนตรจากการสัมภาษณผูกํ ากับ เพื่อทํ าใหเขาใจถึงเบื้องหลังและที่มา
ของการเลาเรื่องของภาพยนตรชุดนี้ใหลึกซึ้งยิ่งขึ้น

5.1 กลวธิกีารเลาเร่ืองของภาพยนตร

ภาพยนตรชดุ “บุญชู” ใชกลวิธีการเลาเรื่องที่ไมซับซอน ตรงไปตรงมา มุงใหคนดูสามารถ
เขาใจสารทีภ่าพยนตรตองการจะสื่อไดโดยงาย ชัดเจน และไมจํ าเปนตองคิดหรือตีความมากนัก

1) เนื้อหา

เนือ้หาในภาพยนตรชุด “บุญชู” ประกอบดวยสวนหลัก ๆ 2 สวน สวนแรก ไดแก เนื้อหาที่
เกีย่วของกับชีวิตและความเปนไปของตัวละครหลกั ซึง่เนือ้หาสวนนี้ก็เปนตัวที่สะทอนใหเห็นถึงเนื้อ
หาในสวนที่สอง นั่นคือ เนือ้หาทีเ่ปนแกนความคิดหลักของภาพยนตร

เนือ้หาในสวนแรกนั้นจะมีการเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ โดยในแตละภาคจะมีสถานการณที่
น ําปญหาใหม ๆ เขามาสูชีวิตของตัวละคร นอกจากนั้น คนดูก็จะไดเห็นพัฒนาการอยางตอเนื่อง
ของชีวิตตัวละครดวย กลาวคือ นับต้ังแตบุญชูสอบเขามหาวิทยาลัยไปจนถึงจบการศึกษาและ
ทํ างาน และตั้งแตไดเร่ิมรูจักกับโมลีไปจนกระทั่งแตงงานและใชชีวิตรวมกันในที่สุดสํ าหรับในสวน
แกนความคดิหลกัของเรื่องนั้น เปนสวนที่เรียกไดวายึดโยงภาพยนตรชุด “บุญชู” เขาไวดวยกัน นั่น
คอืเปนแกนหลักของเนื้อหาที่ภาพยนตรทุกภาคตองพูดถึง
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ตารางที่ 5.1 เนื้อหาของภาพยนตรชุด “บุญชู”

ชื่อตอน เรื่องราวชีวิตตัวละคร แกนความคิดหลัก ประเด็นที่ทํ าใหเกิด
ความขัดแยง

บุญชูผูนารัก บุญชูพยายามสอบเขา
มหาวิทยาลัย แตสอบไมได
เพราะมัวสนใจเรื่องความรัก

การมีนํ้ าใจใหแกกัน ความรักในวัยเรียน

บุญชู 2 นองใหม บุญชูพยายามสอบเขา
มหาวิทยาลัย (อีกครั้ง) โดย
พยายามสานตอความ
สัมพันธกับโมลีไปดวย คราว
นี้สอบไดสมความตั้งใจ

“ ความรักในวัยเรียน

บุญชู 5 เนื้อหอม บุญชูพยายามถามหาความ
ยุติธรรมใหกับรุนนองที่คณะ
จนโมลีเกิดเขาใจผิด

“ - ความยุติธรรมในสังคม
- คุณคาของการใชชีวิตใน
มหาวิทยาลัย

บุญชู 6 โลกนี้ดีออกสุด
สวย นารักนาอยู ถาหงุย

บุญชูคอยดูแลนองชายที่เขา
มาเรียนที่กรุงเทพฯ ขณะ
เดียวกันก็เปนชวงหัวเลี้ยว
หัวตอของความสัมพันธกับ
โมลี

“ - ความรักในวัยเรียน
- การแกงแยงแขงขันของคน
ในสังคมเมือง

บุญชู 7 รักเธอคนเดียว 
ตลอดกาล ใครอยาแตะ

บุญชูกับโมลีวางแผนจะแตง
งานกัน แตตองทํ าเงื่อนไข
ของมานีใหสํ าเร็จเสียกอน

“ - ปญหาสิ่งแวดลอม
-  ความเจริญที่ทํ าลาย
วัฒนธรรมดี ๆ ของคนไทย

บุญชู 8 เพื่อเธอ การแกบนของบุญชูทํ าให
ตองเขาไปพัวพันกับเร่ืองราว
ของการตามหาพระพุทธรูป
ศักดิ์สิทธิ์ที่หายไป

“ - ปญหาเศรษฐกิจและปาก
ทองของคนชนบท
- คุณคาความเชื่อเกา ๆ
ของไทยที่กํ าลังถูกทํ าลาย

นอกจากเนือ้หาสองสวนดังกลาวแลว ภาพยนตรแตละภาคก็ยงัสะทอนใหเห็นประเด็นทาง
สงัคมตาง ๆ ซึง่เปนประเด็นที่ถูกนํ ามาใชเพื่อกอใหเกิดความขัดแยงในเนื้อหาของภาพยนตร เชน 
ประเด็นความรักในวัยเรียน การใชชีวิตในมหาวิทยาลัย อยางไรก็ตาม ประเด็นสวนใหญที่สอด
แทรกอยูนั้นมักไมไดตั้งใจใหโดดเดนมากนัก แตจะผูกเรื่องลื่นไหลไปตามบุคลิกและความสัมพันธ
ระหวางตวัละครหลักเปนสํ าคัญ ยกเวนแตในบุญชู 5 และบุญชู 7 ที่ไดมีการหยิบยกเอาประเด็น
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เกีย่วกบัความยตุธิรรมในสังคม และปญหาสิ่งแวดลอม (ตามลํ าดับ) เขามาสรางเปนสถานการณ
หลกัของเรื่องเพื่อใหตัวละครเผชิญและแกไขปญหาที่เกิดขึ้น

2) แกนความคิดหลัก

ผูวจิยัพบวา เนื้อหาของภาพยนตรชุด “บุญชู” ทุกภาคลวนแตพูดเกี่ยวกับคุณธรรมหรือ
คุณงามความดีของมนุษย โดยแกนความคิดหลักที่เปนจุดรวมของภาพยนตรทุกภาคก็คือ คุณ
ธรรมในแงของความมีนํ้ าใจใหแกกันของคนในสังคม (ไมวาจะเปนคนรูจักกันอยางเพื่อนฝูง หรือ
คนที่ไมรูจักกันก็ตาม) ซึง่ภาพยนตรไดพยายามสื่อสารใหเห็นวา นํ ้าใจเปนสิ่งที่ดีและการที่คนเรามี
นํ ้าใจใหแกกันนั้นจะทํ าใหสังคมสงบสุขและนาอยู

จากการวเิคราะห ผูวิจัยพบวาความหมายของคํ าวานํ้ าใจนั้นเกิดขึ้นมาจากความขัดแยงที่
ปรากฏในภาพยนตร กลาวคือ สิ่งที่ทํ าใหความมีนํ้ าใจมีความหมายหรือถูกรับรู ก็คือความไมมีนํ้ า
ใจหรือความเหน็แกตัวที่ถูกนํ ามาวางเปรียบเทียบกันนั่นเอง โดยเมื่อพิจารณาพล็อตหรือโครงเรื่อง
ของภาพยนตรทัง้ 6 ตอน จะเห็นอยางชัดเจนวาลวนแลวแตถูกขับเคลื่อนดวยคูตรงขามที่ขัดแยง 
(binary opposition) คูเดียวกัน ไดแก ความมนีํ ้าใจ / ความไมมีนํ้ าใจ ซึง่สดุทายแลว ภาพยนตรก็
ไดใหบทสรปุทีค่ลายคลึงกันวา ปญหา ความวุนวาย และสภาวะไมสมดุลที่เกิดขึ้นในภาพยนตร
ดวยสาเหตุของความไมมีนํ้ าใจนั้น สามารถที่จะคลี่คลายลงและกลับคืนสูสภาวะปรกติไดดวย
ความมีนํ้ าใจ

ความไมมีนํ้ าใจ
สงบสุข วุนวาย

ความมีนํ้ าใจ

แผนภาพที่ 5.1 สรุปพล็อตเรื่องของภาพยนตรชุด “บุญชู”

จากเนือ้เร่ืองของภาพยนตรทุกภาค จะเห็นวาบุญชูมักถูกทาทายดวยคูขัดแยง ความมีนํ้ า
ใจ / ความไมมีนํ้ าใจ อยูเสมอ โดยเฉพาะการตองเผชิญหนากับตัวละครที่ไรนํ้ าใจที่มาในรูปแบบ
และระดับความเขมขนตาง ๆ กัน ตั้งแต เฉยเมยหรือไมใสใจกับปญหาของคนอื่น ไปจนถึงเห็นแก
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ตวั ฉกฉวยประโยชนใสตน และเบียดเบียนทํ าใหคนอื่นเดือดรอน เชน บุญชูถูกโตงและเงินตรากลั่น
แกลงตาง ๆ นานา (บุญชูผูนารัก) โอฬารที่ผลักปญหาทั้งหมดไปใหโมลี (บุญชู 2) สายัณห จันทร
เพญ็ และสุขโต ที่ไมใสใจกับคํ ารองขอของบุญชูที่ใหชวยเหลือใหความยุติธรรมแกอุ (บุญชู 5) 
โอภาสและพรรคพวกที่ขัดขวางการทํ าความสะอาดแมนํ้ าของบุญชูและเพื่อน ๆ เพราะไมพอใจที่
บญุชทู ําใหตนเองเสียผลประโยชน (บุญชู 7) เปนตน

ผูวจิยัพบวา การเพิ่มมิติใหกับตัวละครตาง ๆ ในภาพยนตร เปนกลวิธีสํ าคัญที่ทํ าใหแกน
ความคดิหลกัของภาพยนตรชุด “บุญชู” มีความนาเชื่อมากขึ้น ดังเชนการที่ภาพยนตรไดแสดงให
คนดูเห็นวาบุญชูมีภาวะที่ตองเผชิญกับความลํ าบากใจหรือลังเลที่ตองเลือกระหวางความมีนํ้ าใจ
กบัความเหน็แกตวัอยูบางเชนเดียวกัน เชน การยื่นมือเขาไปชวยเหลืออุ ทํ าใหโมลีเกิดความเขาใจ
ผดิ บญุชตูองเลือกระหวางการชวยแกไขปญหาของคนอื่น กับการแกไขปญหาความรักของตนเอง 
ซึง่ทีส่ดุ บญุชเูลอืกอยางหลัง เพราะมองวาเรื่องของอุรายแรงและเรงดวนกวา (บุญชู 5)

การเพิ่มมิติใหกับบุญชูในลักษณะนี้เปนการทํ าใหตัวละครมีมิติและมีเลือดเนื้อเหมือน
มนษุยปถุชุนธรรมดามากขึ้น และไมดูเปนอุดมคติมากเกินไปจนจับตองไมได นั่นคือ คนดูไดเห็นวา
ทีจ่ริงแลว ในตวับุญชูเองก็เหมือนคนทั่วไปที่มีความเห็นแกตัวรวมอยูดวย ซึ่งเมื่อคนดูรูสึกวาบุญชู
กค็อืคนแบบเดยีวกบัตนเอง ไมไดเหนือไปกวาตนเอง (อาจจะดอยกวาเสียดวยซํ้ าถาหากพิจารณา
บคุลกิดานอืน่ ๆ เชน ความเซอ ความไมรู) ก็สงผลทํ าใหคนดูพรอมที่จะเชื่อและยอมรับในแกน
ความคดิหลกัอยางไมมีความรูสึกตอตานหรือปฏิเสธ (ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา ถาหากตัวละครดีจนไร
ทีต่ ิ อาจจะท ําใหคนดูเกิดความรูสึกวา แกนความคิดหลักที่ภาพยนตรนํ าเสนอนั้นไมเปนจริง หรือ 
“ในชีวิตจริง ไมมีใครทํ าไดหรอก”)

นอกจากจะไมไดสรางใหตัวละครเอกเปนสีขาวจัดแลว ภาพยนตรก็แสดงใหเห็นวาตัว
ละครทีอ่ยูในฝายไรนํ้ าใจหรือเห็นแกตัวนั้นก็ไมไดเปนสีดํ าจัดเชนกัน ซึ่งเปนอีกองคประกอบหนึ่งที่
ทํ าใหคนดูไมรูสึกถูกยัดเยียดหรือรูสึกถูกบังคับใหเชื่อตามที่ภาพยนตรตองการจะบอกจนเกินไป 
โดยภาพยนตรไดชี้ถึงสาเหตุของความไรนํ้ าใจของตัวละครวา บางครั้งก็เกิดจากสภาพสังคมที่บีบ
บังคับและความจํ าเปนของชีวิต โดยปญหาสํ าคัญที่สุดที่ภาพยนตรเนนถึงก็คือปญหาเกี่ยวกับ
สภาพเศรษฐกจิและปากทอง เชน บุญมาที่ตองกลายเปนขโมย รํ าเพยที่ไมยอมใหบุญชูวายนํ้ าฝา
เลาเปดของตนเพื่อแกบน หรือชาวบานที่ตลาดนํ้ าซึ่งไมยอมใหความรวมมือกับบุญชูเพราะกลัว
โดนไลออกจากแหลงทํ ามาหากินของตัวเอง
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3) ตัวละคร

ตัวละครที่นับวามีความสํ าคัญที่สุดของภาพยนตรชุดนี้ก็คือ บุญชู ซึ่งเปนแกนกลางของ
เร่ืองทั้งหมดที่เกิดขึ้น และเปนตัวละครที่ทํ าหนาที่ดํ าเนินเรื่องราวในภาพยนตร โดยจากการ
วเิคราะหมิติตาง ๆ ของตัวละคร พบวาบุญชูถูกสรางใหมีคุณลักษณะทีม่ทีัง้ดานดีและดานไมดี
ผสมผสานกนั หรอืเรียกวาเปนตัวเอกในลักษณะที่มีพลังอํ านาจอยูในตํ าแหนงเดียวกับคนดู

บคุลกิลักษณะของบุญชูที่เดนชัดก็คือ หนุมบานนอก ซือ่ บริสุทธิ์ จนบางครั้งทํ าใหถูก
หลอกงาย เปนคนมีนํ้ าใจ ชอบชวยเหลือคนรอบขาง เพื่อนฝูงรักใคร ซึง่บคุลิกนี้มีความสัมพันธโยง
ใยอยางแนบแนนอยูกับทั้งแกนความคิดหลักของภาพยนตร (ความมีนํ้ าใจ) และอารมณขัน ซึ่งเปน
อารมณหลกัของภาพยนตร (ความซื่อ ไมทันคน)

ส ําหรบัในแงพัฒนาการจะพบวา ในภาพยนตรแตละภาค บุคลิกของบุญชูจะมีความเติบ
โตขึน้ ซึง่เปนองคประกอบหนึ่งที่เปนตัวสรางความใหมใหกับภาพยนตร

ตารางที่ 5.2 คุณลักษณะของตัวละครบุญชูในมิติตาง ๆ

มิติของตัวละคร คุณลักษณะ
รูปลักษณ / บุคลิกภาพ เชย มีความเปนบานนอกสูง ทั้งจากการแตงเนื้อแตงตัว การพูดจา และสีหนา

ทาทาง
พื้นเพชีวิต เกิดและเติบโตในทองไรทองนาที่สุพรรณ บวชเรียนในพุทธศาสนาจนโตเปน

หนุม
นิสัยใจคอ - มีนํ้ าใจ มักชวยเหลือผูอื่นอยูเสมอ ไมเอาเปรียบใคร ซึ่งเปนลักษณะเดนที่ไม

เคยเปลี่ยนแปลงไปของบุญชู
- มีความจริงใจกับผูอื่น ไมเคยคิดรายใคร แตก็ไมใชคนที่ยอมถูกกระทํ าแต
ฝายเดียว เมื่อถึงคราวที่ตองลุกขึ้นสูก็ไมลังเลใจที่จะทํ า
- ซื่อ ตรงไปตรงมา จนหลายครั้งกลายเปนขอเสียที่ทํ าใหถูกเอาเปรียบ

นิสัยใจคอ - รักเดียวใจเดียว
- มีอารมณขัน

ทัศนะ / มุมมอง - ยึดมั่นในสถาบันครอบครัวและศาสนา
- รักในความเปนชนบท และตองการความรูเพื่อเอากลับมาพัฒนาบานเกิด

พัฒนาการของตัวละคร การเติบโตของวัยและการไดเรียนรูชีวิตมากขึ้น ทํ าใหตัวละครรูทันคนและไม
ถูกคนอื่นเอาเปรียบ
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ภาพ 5.1 บุญชู บานโขง ตัวเอกของเรื่อง

สํ าหรับตัวละครตวัอื่น ๆ ในภาพยนตรนั้นก็ประกอบดวยตัวละครขาประจํ าที่จะปรากฏตัว
ในทกุ ๆ ภาคหรอืแทบทุกภาค และตัวละครขาจร หรือตัวละครที่ถูกเพิ่มเขามาใหมีบทบาทเฉพาะ
ในบางภาค โดยตวัละครทั้งหมดสามารถแบงตามหนาที่หลัก ๆ ในการเลาเรื่องไดเปน 5 กลุม คือ

 ตวัเอก คอื บญุชู อยางไรก็ดีจะพบวาในบางภาคจะมีตัวละครบางตัวที่ทํ าหนาที่ตัว
เอกแทนหรือคูไปกับบุญชู ไดแก ทองดี ซึ่งเปนตัวเอกแทนบุญชูใน บุญชู 6 และโมลี 
ซึง่เปนตัวเอกคูกับบุญชูใน บุญชู 7

 ผูขดัขวาง คือ ตัวละครที่เปนอุปสรรคสํ าหรับเปาหมายของตัวเอก โดยแบงเปน 2 
ลกัษณะ ไดแก ผูขัดขวางที่เปนผูรายของเรื่อง ซึ่งมีลักษณะสํ าคัญทีช่ัดเจนคอื ความ
เปนคนไรนํ ้าใจ ซึ่งเปนสิ่งที่ขัดแยงกับแกนความคิดหลักของภาพยนตรนั่นเอง ส่ิงที่นา
สงัเกตคอื ภาพยนตรชุดนี้มักสรางผูรายใหมีมิติของความเปนมนุษยปุถุชนธรรมดาอยู
คอนขางมาก เชน มีความออนแอในตัว มีดานดีแฝงอยู (แตตองถูกกระตุนดวยสถาน
การณบางอยาง) และมักไมใชตัวรายแบบสุดขั้ว ทั้งนี้ก็เพื่อรักษาแนวทางของความ
เปนภาพยนตรตลกเอาไวนั่นเอง

สํ าหรับผูขัดขวางที่ไมไดเปนผูรายของเรื่อง มีขอแตกตางกับตัวผูรายตรงที่ตัวละคร
เหลานีม้กัไมใชคนเลวราย หรือไมใชคนที่มีบุคลิกเปนตัวแทนของสิ่งที่ตรงขามกับแกน
ความคดิหลกั (ความไรนํ้ าใจ) เชน มานีและแมบุญลอมที่มีหนาที่เปนผูขัดขวางงาน
แตงงานของบุญชูกับโมลีไมใหเกิดขึ้นโดยงาย (ในบุญชู 7)
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 ผูชวยเหลือ คือตัวละครที่มีหนาที่ใหความชวยเหลือตัวเอกในดานตาง ๆ ทั้งในแง
รูปธรรม เชน การใหของ และนามธรรม เชน การใหกํ าลังใจ เปนตน

 ผูตองการความชวยเหลือ เปนกลุมตัวละครซึ่งมีความสํ าคัญโดยทํ าหนาที่เปดโอกาส
ใหบญุชไูดส่ือถึงบุคลิกในดานความมีนํ้ าใจของตนออกมาใหคนดูเห็น

 ตวัสรางอารมณขัน คือตัวละครที่มีหนาที่สรางความสนุกสนานใหภาพยนตร

จากตาราง 5.4 จะสงัเกตไดวาตัวละครหนึ่งตัวนั้นมักมีหลายหนาที่ โดยที่ตัวละครบางตัวก็
อาจถกูเพิม่ ลด หรือกํ าหนดใหมีหนาที่เปลี่ยนแปลงไปแตละภาคได

ตารางที่ 5.3 ก. ตัวละครประจํ าในภาพยนตรชุด “บุญชู”

ตัวละคร
(ภาพ 5.2-14)

บุคลิกลักษณะ หนาที่

โมลี หญิงสาวมาจากครอบครัวมีฐานะ อาศัยอยูกับพี่สาวสองคน
หนาตานารัก นิสัยดี เปนคนออนนอกแข็งใน มีความรับผิด
ชอบ

ตัวเอก / ผูชวย / ผูตองการ
ความชวยเหลือ / ตัวสราง
อารมณขัน

บุญชวย พี่ชายของบุญชู มีลูกติดหนึ่งคน เจาชู ขี้เลน ทํ าอะไรไมคอย
เปนชิ้นเปนอัน

ผูชวย / ตัวสรางอารมณขัน

มานี พี่สาวของโมลี เปนนักธุรกิจสาว ทํ างานเกง คลองแคลว
อารมณรอน ไมชอบความเปนชนบท

ผูขัดขวาง / ตัวสรางอารมณ
ขัน

ไวยากรณ เพื่อนผูมีหลักการของบุญชูและโมลี ทาทางคงแกเรียน ผูชวย / ตัวสรางอารมขัน

หยอย เพื่อนตัวใหญและปากเสียของบุญชูและโมลี  ชอบทํ าทาเปน
นักเลง แตไมเคยแนจริง

ผูชวย / ตัวสรางอารมขัน
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ตารางที่ 5.3 ก.(ตอ) ตัวละครประจํ าในภาพยนตรชุด “บุญชู”

ตัวละคร
(ภาพ 5.1-14)

บุคลิกลักษณะ หนาที่

นรา เพื่อนผูฝกใฝการเมืองของบุญชูและโมลี มาจากภาคใต มัก
ทํ าตัวเหมือนจะมีสาระ

ผูชวย / ตัวสรางอารมขัน

คํ ามูน เพื่อนผูซุมซามของบุญชูและโมลี มาจากภาคอีสาน ชอบ
ปลากระปองเปนชีวิตจิตใจ

ผูชวย / ตัวสรางอารมขัน

มั่นคง เพื่อนผูแสนเฉื่อยเนือยของบุญชูและโมลี มาจากเชียงใหม
เอกลักษณคือเปนคนพูดชาจนเพื่อน ๆ ใหฉายาวา ไอเฉ่ือย

ผูชวย / ตัวสรางอารมขัน

ประพันธ เพื่อนของโมลี มาจากระยอง ชอบมีคํ าถามที่คนอื่นคิดวาไม
จํ าเปนตองถาม

ผูชวย / ตัวสรางอารมขัน

แมบุญลอม แมของบุญชู ใชชีวิตอยูที่สุพรรณ สามีเสียชีวิตแลว คาดหวัง
จะใหลูกเรียนมหาวิทยาลัยเพื่อเปนหนาตาของวงศตระกูล

ผูชวย / ผูขัดขวาง /
ตัวสรางอารมณขัน

บัวลอย หลานสาวของบุญชู เปนเด็กแกแดดแกลม ตัวสรางอารมณขัน

ตารางที่ 5.3 ข. ตัวละครที่มีบทบาทสํ าคัญเฉพาะในบุญชูผูนารัก

ตัวละคร
(ภาพ 5.15-16)

บุคลิกลักษณะ หนาที่

เงินตรา เพื่อนของโมลี ฐานะรํ่ ารวย เหยียดหยามคนบานนอก เจา
อารมณ เอาแตใจ ชอบโมลี ไมชอบขี้หนาบุญชู

ตัวราย

โตง นักเลงขายคูมือหนาโรงเรียนกวดวิชา ชอบวางทานักเลงตอ
หนาคนอื่น แตจริง ๆ ขี้ขลาด

ตัวราย
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ตารางที่ 5.3 ค. ตัวละครที่มีบทบาทสํ าคัญเฉพาะในบุญชู 2 นองใหม

ตัวละคร
(ภาพ 5.17-19)

บุคลิกลักษณะ หนาที่

โอฬาร รุนพี่นักศึกษาของโมลี สุขุม ดูนาเชื่อถือ แตเมื่อถึงภาวะขับ
คัน ก็เอาตัวรอดคนเดียว

ผูขัดขวาง / ตัวราย

บุญมา ชาวหนุมจากอีสาน ยอมเปนขโมยเพื่อจะเอาเงินไปชวย
เหลือครอบครัว

ผูขัดขวาง / ผูตองการความ
ชวยเหลือ

มหาแจม เพื่อนของหลวงพอวัดบานโขง ซึ่งบุญชูไดรับการฝากฝงให
มาทํ างานดวย เปนบรรณารักษหองสมุด ใจดี

ผูชวย / ตัวสรางอารมณขัน

ตารางที่ 5.3 ง. ตัวละครที่มีบทบาทสํ าคัญเฉพาะในบุญชู 5 เนื้อหอม

ตัวละคร
(ภาพ 5.20-24)

บุคลิกลักษณะ หนาที่

อุ หญิงสาวนิสิตมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร มีปญหาทางการ
เงิน เปนคนออนหวาน หัวออน

ผูตองการความชวยเหลือ

จันทรเพ็ญ เพื่อนสนิทของบุญชู ราเริง รักความสนุกสนาน ไมสนใจเรื่อง
จริงจังโดยสิ้นเชิง

ผูขัดขวาง / ตัวสรางอารมณ
ขัน

เรวัติ เพื่อนสนิทของบุญชู เปนคนจริงจัง ชอบงานวิชาการ ไมชอบ
เร่ืองรื่นเริงโดยสิ้นเชิง

ผูขัดขวาง

สายัณห นิสิตมหาวิทยาลัยเกษตร เปนคนขี้โกง ขอทุนการศึกษาเอา
ไปใชกินเหลาเมายา

ตัวราย

อ.สุขโต อาจารยมหาวิทยาลัยซึ่งสนิทสนมกับบุญชู เปนคนที่มานี
แอบชอบอยู มีนํ้ าใจ แตนิสัยไมเด็ดขาด

ผูขัดขวาง / ตัวสรางอารมณ
ขัน
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ตารางที่ 5.3 จ. ตัวละครที่มีบทบาทสํ าคัญเฉพาะในบุญชู 6 โลกนี้ดีออกสุดสวย นารักนาอยู ถาหงุย

ตัวละคร
(ภาพ 5.25-26)

บุคลิกลักษณะ หนาที่

ทองดี ลูกพี่ลูกนองของบุญชู ซื่อ ไมทันคนคลายบุญชู ผูตองการความชวยเหลือ /
ตัวสรางอารมณขัน

ลลิตา สาวสวยเสนหแรง ชอบเอาชนะ ไมชอบใหใครบังคับ ผูราย

ตารางที่ 5.3 ฉ. ตัวละครที่มีบทบาทสํ าคัญเฉพาะในบุญชู 7 รักเธอคนเดียวตลอดกาล ใครอยาแตะ

ตัวละคร
(ภาพ 5.27-31)

บุคลิกลักษณะ หนาที่

สตีฟ เพื่อนฝรั่งของมั่นคง รักความเปนไทย ชอบพูดสํ านวนไทย
แตพูดไมถูกสักที เปนคนมีนํ้ าใจ

ผูชวย / ตัวสรางอารมณขัน

อากลม คนพายเรือรับจาง เปนคนมีนํ้ าใจ รักความถูกตอง ไมเกรง
กลัวอิทธิพล

ผูชวย

อาเที่ยง เจาของหองเชาที่ทานํ้ าที่บุญชวยเชาทํ ารานอาหาร เปนคน
รักความถูกตอง ไมเกรงกลัวอิทธิพล

ผูชวย

โอภาส เจาของทาตลาดนํ้ า นิสัยนักเลง ชอบใชอิทธิพลขูบังคับคน
ไรนํ้ าใจ

ตัวราย

พอคาแมคา
ชาวตลาดนํ้ า

ชาวบานที่เล้ียงชีพดวยการขายของที่ทานํ้ า ความอยูรอด
ของปากทองเปนเรื่องสํ าคัญของชีวิต

ผูตองการความชวยเหลือ
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ตารางที่ 5.3 ช. ตัวละครที่มีบทบาทสํ าคัญเฉพาะในบุญชู 8 เพื่อเธอ

ตัวละคร
(ภาพ 5.32-33)

บุคลิกลักษณะ หนาที่

รํ าเพย หญิงสาวเจาของเลาเปด เกงเรื่องชกตอย เคยเปนขโมยมา
กอนแตกลับตัวแลว

ผูขัดขวาง / ผูชวยเหลือ / ผู
ตองการความชวยเหลือ /
ตัวสรางอารมณขัน

ไอธม โจรขโมยพระเพื่อสงไปขายเมืองนอก ตัวราย

4) พล็อตเรื่อง

พลอ็ตเรือ่งในภาพยนตรชุด “บุญชู” ทุกภาคเริ่มตนจากการที่ภาวะสมดุลเปลี่ยนไปสูภาวะ
ไมสมดุล และสุดทายก็กลับมาสูภาวะสมดุลอีกครั้ง โดยนอกจากมีพล็อตหลักที่เปนตัวยืนพื้นใน
การเลาเรือ่งแลว ก็จะมีพล็อตรองอีก 1 พล็อตที่ใสเขามาเพื่อชวยทํ าใหเร่ืองสนุก เขมขน และมีสีสัน
มากยิง่ขึน้ จากการวเิคราะห ผูวิจัยพบวาความสัมพันธระหวางพล็อตหลักและพล็อตรองของภาพ
ยนตรชุดนี้แบงออกได 3 ลักษณะ ไดแก

4.1) ความสมัพันธที่ตางฝายตางขัดแยงซึง่กันและกัน

หมายถึง เร่ืองราวในพล็อตรองทีเ่กิดขึ้นไดกลายมาเปนปญหาและอุปสรรคของพล็อตหลัก 
และในทางกลบักนั เร่ืองราวของพล็อตหลักเองก็ทํ าใหพล็อตรองมีปญหาเชนกัน โดยที่เร่ืองราวใน
ทัง้พลอ็ตทั้งสองไมสามารถตัดสินชี้ขาดไดวาอะไรเปนสิ่งดกีวาหรือแยกวา (สํ าหรับตัวละครเอก)

ส ําหรบัภาพยนตรชุด “บุญชู” ภาคที่มีความสัมพันธระหวางพล็อตหลักและพล็อตรองใน
ลกัษณะนี ้ไดแก บุญชูผูนารัก และบุญชู 2 นองใหม ซึ่งจากเรื่องจะเห็นวา ความสัมพันธกับโมลี (พ
ลอ็ตหลกั) และการสอบเขามหาวิทยาลัย (พล็อตรอง) ตางก็เปนทั้งเปาหมายและอุปสรรคของชีวิต
ของบญุชใูนเวลาเดียวกัน การทุมเทใหสิ่งหนึ่งมีผลใหตองยอมปลอยหรือเสียสิง่หนึ่งไป และภาพ
ยนตรจะใชความสัมพันธของพล็อตในลักษณะนี้เพื่อเลนกับอารมณของคนดูอยูตลอดทั้งเรื่อง โดย
แสดงใหเห็นความขัดแยงระหวางพล็อตทั้งสองเปนระยะ ๆ เชน ใชเพลงที่มีเนื้อรองเสียดสีถึง
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อารมณหลงใหลในความรักของบุญชู ใหตัวละครแวดลอมพูดประโยคบางประโยคที่เตือนใหบุญชู
นกึไปถึงคํ าพูดที่แมส่ังเสียไว เปนตน   

4.2) ความสมัพันธในลักษณะเพิ่มปญหา

หมายถึง การทีพ่ล็อตรองที่ถูกใสเขามาในเรื่องมีผลใหตวัละครหลักมีปญหาใหเผชิญและ
แกไขเพิม่ข้ึน บางครั้งก็เปนการเพิ่มความวุนวายสับสนและซับซอนใหกับพล็อตหลัก อยางไรก็ดี ใน
บางครั้งการที่ตัวละครสามารถแกปญหาในพลอ็ตรองไดสํ าเร็จ ก็จะสงผลดีกับการคลี่คลายปญหา
ของพล็อตหลักดวยเชนกัน

ในบญุช ู 5 ความเขาใจผิดของโมลี (พล็อตรอง) เปนปญหาที่ทํ าใหบุญชูซึ่งกํ าลังพยายาม
ถามหาความยตุธิรรมใหกับรุนนองที่มหาวิทยาลัย (พล็อตหลัก) ตองหนักใจมากยิ่งขึ้น แตเมื่อสุด
ทายพลอ็ตรองคลีค่ลาย โดยโมลีหายงอนและกลับมาเขาใจบุญชูอีกครั้ง ส่ิงนี้ก็กลายมาเปนกํ าลัง
ใจสํ าคญัทีท่ํ าใหบุญชูเผชิญหนากับปญหาของพล็อตหลักไดอยางเขมแข็ง

ในบญุช ู7 เร่ืองราวความขัดแยงระหวางบุญชูกับนักเลงเจาของตลาดนํ้ า (พล็อตรอง) เปน
ปญหาท ําใหการท ําความสะอาดแมนํ้ าซึ่งเปนเงื่อนไขที่จะทํ าใหบุญชูกับโมลีไดแตงงานกัน (พล็อต
หลกั) เกดิความยุงยากเพิ่มมากยิ่งขึ้น และบุญชูจํ าเปนตองหาทางแกไขปญหาหลาย ๆ อยางไป
พรอมกัน

เชนเดยีวกบัในบุญชู 8 ความสัมพันธระหวางบุญชูและรํ าเพยที่ทํ าใหโมลีเขาใจผิดและเกิด
ความหงึหวง (พลอ็ตรอง) เปนสีสันและปญหาเล็ก ๆ ที่เพิ่มเติมเขามาในระหวางที่บุญชูตองหาทาง
ตามหาพระพุทธรูปสํ าคัญของหมูบานคืนมา (พล็อตหลัก)

4.3) ความสมัพนัธที่เร่ืองราวไมเกี่ยวของกันโดยตรง

ความสมัพนัธในลักษณะนี้พบในบุญชู 6 กลาวคือ เร่ืองราวหรือปญหาในพล็อตหลักและพ
ลอ็ตรองไมไดเกี่ยวของกันโดยตรง ดังจะเห็นวาการเรียนรูชีวิตของทองดี (พล็อตหลัก) และเรื่องราว
ความรกัระหวางบุญชูและโมลี (พล็อตรอง) ตางก็ดํ าเนินเรื่องไปอยางอิสระ อยางไรก็ดี ทั้งสองพ
ลอ็ตกไ็ดถกูเกาะเกี่ยวเขาไวดวยกันดวยตัวละครตัวหนึ่ง ไดแก ลลิตา ซึ่งเปนตัวสรางปญหาใหกับ
ทัง้สองพลอ็ต โดยในพล็อตหลัก ลลิตาหลอกใหทองดีหลงใหลในตัวเองจนไมเปนอันเรียน (แมบุญ
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ชจูะมบีทบาทคอยตักเตือนทองดีอยูเปนระยะ แตบุญชูก็ไมไดเปนผูที่ไดรับผลจากปญหานี้โดยตรง 
และสุดทายปญหาของพล็อตนี้ก็คลี่คลายดวยตัวทองดีเอง) สํ าหรับในพล็อตรอง ลลิตาเปนตัว
ละครทีค่อยสรางสถานการณทํ าใหบุญชูและโมลีเกิดความเขาใจผิดกัน

เพือ่ใหเกดิความชัดเจนยิ่งขึ้น ผูวิจัยไดสรุปพล็อตของภาพยนตรชุด “บุญชู” ภาคตาง ๆ 
และลกัษณะความสัมพันธของพล็อตหลักและพล็อตรองใหเห็นดังตาราง 4.3

ตารางที่ 5.4 พล็อตและความสัมพันธของพล็อตในภาพยนตรชุด “บุญชู”

ชื่อตอน พล็อตหลัก พล็อตรอง ลักษณะความสัมพันธ
บุญชูผูนารัก ความสัมพันธระหวาง

บุญชูและโมลี
การเตรียมสอบเขา
มหาวิทยาลัยของบุญชู

ขัดแยงซึ่งกันและกัน

บุญชู 2 นองใหม ความสัมพันธระหวาง
บุญชูและโมลี

การเตรียมสอบเขา
มหาวิทยาลัยของบุญชู

ขัดแยงซึ่งกันและกัน

บุญชู 5 เนื้อหอม ความพยายามถามหา
ความยุติธรรมของบุญชู

ความสัมพันธระหวาง
บุญชูและโมลี

เพิ่มปญหา

บุญชู 6 โลกนี้ดีออกสุด
สวย นารักนาอยู ถาหงุย

การเรียนรูชีวิตของทองดี ความสัมพันธระหวาง
บุญชูและโมลี

ไมเกี่ยวของกันโดยตรง

บุญชู 7 รักเธอคนเดียว 
ตลอดกาล ใครอยาแตะ

ความพยายามของบุญชู
ที่จะทํ าใหแมนํ้ าสะอาด

ปญหาระหวางบุญชูกับ
นักเลงทานํ้ า

เพิ่มปญหา

บุญชู 8 เพื่อเธอ การแกบน / การตามพระ
พุทธรูปสํ าคัญคืน

ความสัมพันธของบุญชู
กับรํ าเพยและความหึง
หวงของโมลี

เพิ่มปญหา

5) ลํ าดับการพัฒนาเรื่อง

ภาพยนตรชดุ “บุญชู” มีการพัฒนาเรื่องที่เปนลํ าดับข้ันอยางชัดเจน 5 ชวง ไดแก ชวงเปด
เร่ือง ชวงพัฒนาเหตุการณ ชวงผอนกอนเขาสูวิกฤต ชวงวิกฤตและไคลแมกซ และชวงสรุปเรื่อง 
โดยชวงเปดเรื่องและชวงพัฒนาเหตุการณนั้น คนดูจะถูกดึงใหมีอารมณรวมกับภาพยนตรมากขึ้น
เร่ือย ๆ ตามปรมิาณขอมูลที่ไดรับ รวมทั้งความตึงเครียดของปญหาที่คอย ๆ ทวีขึ้น จากนั้นจะเปน
ชวงสัน้ ๆ ที่คนดูไดพักอารมณ กอนที่เหตุการณวิกฤตและจุดไคลแมกซซึ่งเปดจุดหักเหสํ าคัญที่สุด
ของเรือ่งจะเกดิขึน้ สํ าหรับชวงสรุปเรื่องนั้น เปนชวงที่ภาพยนตรจะคลี่คลายปมปญหาทุกอยางที่
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ผกูไว นอกจากนัน้ ในภาพยนตรก็จะมีจุดหักเหซึ่งทํ าใหทิศทางของเรื่องเปลี่ยนแปลงไปเกิดขึ้นเปน
ระยะ ๆ

5.1) ชวงเปดเรื่อง

ส ําหรบัการเปดเรื่องของภาพยนตรชุด “บุญชู” ผูวิจัยพบวา มีการใชกลวิธีการเปดเรื่องใน 
2 ลกัษณะ ไดแก การเปดเรื่องที่พูดถึงตัวละครหลักและเขาสูประเด็นทันที เชน ในภาคแรก ที่เปด
เร่ืองโดยการพดูถงึการเดินทางเขาสูกรุงเทพฯ เพื่อเตรียมสอบเขามหาวิทยาลัยของบุญชู พรอมกับ
มีการเกริ่นถึงปญหาเรื่องความรักที่จะเกิดขึ้นในเรื่องเอาไวดวย หรืออยางในบุญชู 6 ก็เปดเรื่อง
คลายคลึงกัน นั่นคือแสดงใหเห็นถึงเหตุการณที่บุญชูถูกฝากฝงใหดูแลทองดีที่จะเขามาเรียนตอที่
กรุงเทพฯ โดยมีการพูดถึงประเด็นเรื่องผูหญิงและความรัก (ที่ทองดีจะเจอในเรื่องชวงตอไป) เอาไว
ลวงหนาเชนกัน

สํ าหรับการเปดเรื่องในอีกลักษณะหนึ่งก็คือ การเปดเรื่องที่ไมเกี่ยวกับประเด็นของภาพ
ยนตรโดยตรง โดยนํ าเหตุการณหรือมุขตลกที่สรางอารมณขันใหกับคนดูมาเปดเรื่อง ซึ่งขณะเดียว
กนั การเปดเรื่องดังกลาวก็จะใหและทบทวนขอมูลบางอยาง  หรอืแนะนํ าตัวละครใหม ของเรื่องไป
ในตวั แลวหลังจากนั้นจึงจะเขาสูประเด็นของเรื่อง เชน บุญชู 2 ที่เปดเรื่องดวยภาพชีวิตและมุข
ตลกประจ ําตวัของเพื่อน ๆ บุญชูแตละคนที่แยกยายไปเรียนตามมหาวิทยาลัยตาง ๆ กอนจะวก
กลับมาที่ชีวิตของบุญชูที่สุพรรณ สวนบุญชู 7 ก็เปดเรื่องโดยเหตุการณที่เฉื่อยกลับมาจากตาง
ประเทศและมุขตลกเกี่ยวกับการใชเรือขามฟาก (ซึ่งขณะเดียวกันก็แฝงการใหขอมูลเกี่ยวกับ
ปญหาสิ่งแวดลอมที่จะพูดถึงในภาพยนตรเอาไวดวย) จากนั้นภาพยนตรจึงคอยพูดถึงประเด็น
เกีย่วกบัการแตงงานของบุญชูและโมลีตามมา

ในชวงเปดเรื่องของภาพยนตรนี้จะใชเวลาระหวาง 15-20 นาที (ภาพยนตรแตละภาคมี
ความยาวประมาณ 100 –120 นาที) ในชวงเวลาดังกลาว ในภาคแรกไดใชไปเพื่อทํ าใหคนดูรูจัก
กับบุคลิกและปูมหลังของบุญชูใหมากที่สุด เนื่องจากบุญชูยังเปนตัวละครใหมสํ าหรับคนดู ตาง
จากในภาคตอ ๆ มาที่คนดูมักมีความคุนเคยกับบุญชูอยูแลว การเปดเรื่องจึงเปนลักษณะของการ
ทบทวนความทรงจ ําของคนดู ทั้งในแงตัวละครประจํ าของเรื่อง รวมถึงเชื่อมตอเร่ืองราวที่ปดทาย
เอาไวในภาคกอน สํ าหรับในบุญชู 6 เนื่องจากภาพยนตรมีตัวละครหลักสํ าคัญที่เพิ่มข้ึนมา นั่นคือ 
ทองด ีฉะนัน้ จะเห็นวาการเปดเรื่องไดยอนกลับไปในลักษณะเดียวกับในภาคแรกอีกครั้ง
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5.2) ชวงพัฒนาเรื่อง

ชวงพัฒนาเรื่องเปนชวงที่กินเวลามากที่สุดของภาพยนตร โดยใชเวลาประมาณครึ่งหนึ่ง
ของเวลาทัง้หมด เร่ืองราวในชวงนี้จะคลายคลึงกันในทุกภาค นั่นคือ แสดงใหเห็นถึงความพยายาม
ของบญุชใูนการทํ าสิ่งตาง ๆ ซึ่งตองพบกับอุปสรรคและความลมเหลวซํ้ าแลวซํ้ าเลา และแมบาง
ครัง้อาจมจีดุหกัเหทีท่ ําใหเร่ืองราวเปลี่ยนไปในทิศทางที่ดีบาง อยางไรก็ตาม เนื้อเร่ืองในชวงนี้มัก
จะจบลงดวยเหตกุารณที่ทํ าใหตัวละครตองเผชิญกับความผิดหวังมากกวาที่ผาน ๆ มา เชน บุญชู
สอบไมติดซํ้ ายังเห็นภาพโมลีไปกับเงินตราทั้งที่บอกวาจะรอตนเอง (บุญชูผูนารัก) บุญชูถูกโมลี
ปฏิเสธความรกัในวันวาเลนไทน (บุญชู 2) บุญชูแพการเลือกตั้ง (บุญชู 5) เปนตน หรือในบางภาค
กอ็าจจบลงดวยการเกิดปญหาที่จะนํ าไปสูวิกฤตของเรื่อง ดังจะเห็นในบุญชู 8 ที่เกิดเหตุการณพระ
พทุธรูปสํ าคัญถูกขโมยไป

5.3) ชวงผอนกอนเขาสูวิกฤต

ในชวงนี้เปนจังหวะของการผอนอารมณกอนที่เหตุการณสํ าคัญที่สุดของเรื่องจะเกิดขึ้น 
เชน ตวัละครไดหนัมาทบทวนเรื่องราวที่ผานมาและเกิดการเรียนรูชีวิตในระดับหนึ่ง ดังจะเห็นจาก
การที่บุญชูทํ าใจกับเร่ืองความสัมพันธระหวางตนและโมลี และเตรียมตัวจะเดินทางกลับสุพรรณ 
(บญุชผููนารัก) หรือการที่โมลีไดรูซึ้งถึงความหมายของความรักระหวางตนกับบุญชูในขณะที่บุญชู
บาดเจด็ปางตาย (บุญชู 7) หรือใชเปนจังหวะของการใสขอมูลและปูเร่ืองใหมอีกครั้ง เชน การที่
บญุชพูยายามไปขอรองจนเจาของทุนการศึกษาเห็นใจ (บุญชู 5) การรวมตัวกันของเพื่อน ๆ บุญชู
จากหลากหลายที่เพื่อมาชวยตามจับขโมย (บุญชู 8)

5.4) ชวงวิกฤตและไคลแมกซ

ในชวงนีเ้ปนชวงที่ภาพยนตรตองสรางความตึงเครียดที่สุดใหเกิดขึ้น สํ าหรับภาพยนตรชุด 
“บญุช”ู มกีลวธิทีีห่ลากหลายในการสรางความตึงเครียด โดยบางภาคก็ใชวิธีตาง ๆ ผสมผสานกัน 
เชน วกิฤตทีเ่กิดกับรางกาย นั่นคือทํ าใหคนดูรูสึกถึงความไมปลอดภัยในชีวิตของตัวละคร โดยมัก
เปนเหตกุารณทีม่กีารตอสู ไลลา และความชุลมุนวุนวาย ดังจะเห็นจากการที่โมลีถูกลักพาตัวไป
และบญุชเูสีย่งอันตรายไปชวย (บุญชูผูนารัก) การที่เงินของชมรมที่โมลีเปนคนรับผิดชอบหายไป
และบญุชยูืน่มอืเขามาชวย (บุญชู 2) การไลตามโจรขโมยพระ (บุญชู 8) วิกฤตที่เกิดจากความผิด
พลาดของเหตุการณ ไดแก การที่นฤมลหึงหวงสุขโตจนไมทันเห็นภาพหลักฐานความผิดของ
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สายณัห (บญุช ู5) วิกฤตจากการที่ตัวละครตกอยูในภาวะที่ถูกบีบบังคับ ไดแก การที่มานียืนยันจะ
ไมยอมใหบุญชูและโมลีแตงงานกัน (บุญชู 7) เปนตน

5.5) ชวงสรุปเรื่อง

ในชวงสรปุเร่ืองนี้ภาพยนตรมักใชคลี่คลายปมปญหาบางอยางที่ทิ้งคางไว เชน โมลีรูความ
จริงและมาหาบุญชูไดทันเวลา (บุญชูผูนารัก) โมลีรูความจริงวารํ าเพยมีแฟนแลวจึงเลิกหึงบุญชู 
(บญุช ู 8) หรอืท ําใหเห็นผลที่ตามมาของเหตุการณ เชน สายัณหถูกลงโทษและมีการพิจารณาการ
ใหทุนการศึกษาใหม (บุญชู 5)

แมวาในภาพยนตรทั้ง 6 ภาค จะเปนการจบเรื่องแบบมีความสุข แตจะสังเกตไดวา ภาพ
ยนตรกไ็มไดใหตัวละครสมหวังเสมอไป โดยบางครั้งตัวละครอาจไมไดรับส่ิงที่ตัวเองตองการ แตก็
จะยงัคงมคีวามหวงั หรืออยางนอยก็ไดเรียนรูบางสิ่งบางอยางจากเหตุการณที่ผานมา สังเกตไดวา
เปนลกัษณะการจบเรื่องในแบบของภาพยนตรแนวสัจนิยม (realistic film) นัน่คือ เลียนแบบจาก
ชวีติจริง ๆ ของคนเราที่มีทั้งสมหวังและผิดหวังคละเคลากันไป แตดวยความที่ “บญุชู” เปนภาพ
ยนตรแนวตลก ทายที่สุดแลว ผูกํ ากับก็ยังตองรักษาอารมณและความรูสึกในแงบวกของเรื่องเอาไว

นอกจากนัน้ ภาพยนตรบางภาคก็มีการใชกลวิธีการหักมุมเขามาชวยใหการจบเรื่องมีสีสัน
มากขึน้ เชน ใหคนดูเขาใจไปวาโมลีมาไมทันบุญชู (บุญชูผูนารัก) ใหบุญชูผิดหวังที่สอบไมไดแตมา
เฉลยทหีลังวาสอบไดสํ ารอง (บุญชู 2) เปนตน

6) ความขัดแยง

ภาพยนตรชุด “บุญชู” มีปมขัดแยงในชีวิตของตัวละครเอกอยูหลายระดับ ไดแก ความขัด
แยงภายในตวัเอง ความขัดแยงกับบุคคลอื่น ความขัดแยงกับสังคมหรือระบบความเชื่อตาง ๆ และ
ความขัดแยงกับส่ิงเหนือธรรมชาติ
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ตารางที่ 5.5 ความขัดแยงในภาพยนตร

ชื่อตอน ความขัดแยง ตัวอยาง
ความขัดแยงในตัวเอง บุญชูตองการใกลชิดสนิทสนมกับโมลี แตก็

ไดใหสัญญากับแมไววาจะไมยุงเกี่ยวกับ
เรื่องผูหญิง

บุญชูผูนารัก

ความขัดแยงกับบุคคลอื่น บุญชูถูกโตงและเงินตราแกลง เนื่องจากไม
พอใจที่บุญชูไดรับความสนใจจากโมลี

ความขัดแยงในตัวเอง คํ าสัญญาที่ใหไวกับแม และความผิด
พลาดที่ผานมา ทํ าใหบุญชูตองคอยยับยั้ง
ความรูสึกของหัวใจ

บุญชู 2 นองใหม

ความขัดแยงกับบุคคลอื่น โอฬารแยงความสนใจของโมลีไปจากบุญชู
ความขัดแยงกับบุคคลอื่น สายัณหไมพอใจที่บุญชูพยายามจับผิดบุญชู 5 เนื้อหอม
ความขัดแยงกับสังคม ระบบการพิจารณาทุนของมหาวิทยาลัยที่

ไมยุติธรรมทํ าใหบุญชูยอมรับไมได
ความขัดแยงในตัวเอง บุญชูพบกับความสับสนเมื่อตองเลือก

ระหวางความรัก กับหนาที่ที่ควรทํ า
บุญชู 6 โลกนี้ดีออกสุดสวย 
นารักนาอยู ถาหงุย

ความขัดแยงกับบุคคลอื่น ลลิตาพยายามทํ าใหบุญชูผิดใจกับโมลี
และหลอกใหทองดีหลงผิด

ความขัดแยงกับคนอื่น มานีไมยอมใหบุญชูแตงงานกับโมลีบุญชู 7 รักเธอคนเดียว 
ตลอดกาล ใครอยาแตะ ความขัดแยงกับสังคม สภาพผูคนและสิ่งแวดลอมที่เปล่ียนไปสง

ผลใหบุญชูตองพบความลํ าบาก
ความขัดแยงกับคนอื่น รํ าเพยขัดขวางการแกบนของบุญชูบุญชู 8 เพื่อเธอ
ความขัดแยงกับส่ิงเหนือธรรม
ชาติ

บุญชูตองพยายามแกบน (และชวยใหคน
อื่น ๆ แกบน) ใหสํ าเร็จ

7) ภาษาภาพยนตร

7.1) องคประกอบดานภาพ

ภาษาภาพทีป่รากฏใหเห็นสวนใหญเปนภาษาที่ตรงไปตรงมาและงายตอการตีความ มุงที่
จะถายทอดเหตกุารณที่เกิดขึ้นในเรื่องเปนสํ าคัญ โดยมีบางบางจุดที่ใชองคประกอบดานภาพเพื่อ
ชวยเสรมิอารมณในฉากตาง ๆ เชน การใชสีในฉากชนบท ซึ่งมักเปนสีโทนเหลืองหรือสมที่แสดงถึง
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ความนุมนวลและอบอุน การใชภาพระยะไกลเพื่อทํ าใหเห็นถึงความสงบและยิ่งใหญของฉากธรรม
ชาต ิการเคลือ่นไหวกลองที่รวดเร็วในฉากชุลมุนเพื่อทํ าใหรูสึกวุนวายและสับสนมากยิ่งขึ้น เปนตน

7.2) องคประกอบดานเสียง

องคประกอบดานเสียงที่โดดเดนที่สุดสํ าหรับภาพยนตรชุด “บุญชู” ก็คือเพลงประกอบ
ภาพยนตร โดยนอกเหนือจากจะใชเพื่อชวยในการสรางอารมณใหกับภาพยนตรแลว ผูวิจัยพบวา
เพลงประกอบยังเปนเครื่องมือสํ าคัญสํ าหรับผูกํ ากับภาพยนตรในการสรางสรรคมุมมองในการเลา
เร่ือง กลาวคือ ในหลาย ๆ ฉาก เพลงประกอบไดชวยใหคนดูรูจักและเขาใจอารมณความรูสึกของ
ตวัละครไดลกึซึง้ขึ้น ในลักษณะของการใชมุมมองแบบบุคคลที่ 1 ซึ่งทํ าหนาที่เปนเหมือนเสียงพูด
ของบุญชูที่เลาความรูสึกนึกคิดของตนเองใหคนดูฟง (สังเกตจากการใชสรรพนามวา “ฉัน” ใน
เพลง)

ขณะทีบ่างเพลงก็เปนมุมมองในลักษณะบุคคลที่ 3 ที่เปนผูคอยมองดูเหตุการณที่เกิดขึ้น 
โดยทํ าหนาที่คลายกับผูบรรยายเรื่อง (narrator) ที่จะคอยอธิบายหรือสรุปเหตุการณใหกับคนดู
เปนระยะ ๆ และบางครั้งก็ยังมีการเสียดสีหรือวิพากษวิจารณการกระทํ าของตัวละครไปพรอม ๆ 
กัน

นอกจากนัน้ การทีเ่พลงประกอบในภาพยนตรหลาย ๆ เพลงถูกนํ ามาใชซํ้ าในสถานการณ
ทีใ่กลเคยีงกนั เชน เมื่อมีเหตุการณที่เกี่ยวกับความสัมพันธหรือการชวยเหลือกันของเพื่อน ก็มักใช
เพลง “รับรูกนัเมื่อเย็นรอน คิดถึงตอนสับสน โหยหาใครสักคน ก็คือเพื่อน…” หรือมีการเปลี่ยนเนื้อ
รองไปบางแตยังคงทํ านองเดิม ก็เปนองคประกอบที่เชื่อมใหภาพยนตรแตละภาคนั้นมีความตอ
เนือ่งเปนชุดเดียวกัน

ส ําหรบัค ําพดูของตัวละครหรือบทสนทนานั้น เปนองคประกอบหลักที่ถูกใชเพื่อใหขอมูลที่
ส ําคญัตาง ๆ อาทิ ปูมหลังของตัวละคร บุคลิกของตัวละคร และเปาหมายของตัวละคร นอกจาก
นัน้ ในภาคหลงั ๆ จะพบวาบทสนทนามีบทบาทสํ าคัญที่ชวยสื่อใหเห็นถึงพัฒนาการของตัวละคร
อยางบุญชูไดเปนอยางดี ไมวาจะเปนจากบทสนทนาที่คนอื่นพูดถึงบุญชู และบทสนทนาที่ผาน
ปากคํ าของบุญชูเอง
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7.3) การตัดตอ

โดยสวนใหญ ภาพยนตรชุด “บุญชู” ใชการลํ าดับภาพในลักษณะเรียงตามลํ าดับเวลาที่
เกดิขึน้ หรอืเปนการแสดงใหเห็นถึงเหตุและผลที่ตอเนื่องกันของการกระทํ าของตัวละคร โดยบาง
คร้ังมีการใชเทคนิคการเลายอนเหตุการณในอดีต (flashback) เขามาเสริมเพื่อใหคนดูเขาใจ
อารมณความรูสึกของตัวละครดีขึ้น โดยจังหวะที่มักใชเทคนิคนี้บอย ๆ ก็คือ เมื่อบุญชูพบกับ
ปญหาอนัเนือ่งมาจากความไรนํ้ าใจของคนเมือง ภาพยนตรมักจะมีการแทรกภาพในความคิดเมื่อ
ครัง้บญุชยูงัอยูที่บานนอกเขามาเพื่ออธิบายความรูสึกโหยหาของบุญชู

สํ าหรับในบุญชู 7 การยอนเหตุการณในอดีตเปนเทคนิคที่มีความสํ าคัญกับการเลาเรื่อง
เปนอยางมาก โดยภาพยนตรไดใชการยอนภาพบุญชูในวัยเด็กมาแสดงใหเห็นถึงความเปลี่ยนไป
ของสภาพแวดลอมในอดีตและปจจุบัน และในฉากที่โมลียอนระลึกถึงความสัมพันธของตนกับบุญ
ชูระหวางที่บุญชูถูกทํ ารายจนสลบไป ก็ถือเปนฉากสํ าคัญที่สนับสนุนการกระทํ าของโมลีในชวง
ไคลแมกซของเรื่อง

นอกจากนัน้ ภาพยนตรยังมักยนยอเวลาของเหตุการณตาง ๆ ลงใหส้ันและกระชับ และ
แสดงถึงการขามผานเวลา ดวยเทคนิคการตัดตอเหตุการณที่ตอเนื่องเขาไวดวยกัน โดยใชเพลง
ประกอบเชือ่มตอซีเควนซนั้น ๆ เชน ซีเควนซที่บอกถึงความสัมพันธที่คืบหนาไประหวางบุญชูและ
โมลผีานภาพเหตกุารณการมีกิจกรรมตาง ๆ รวมกัน (บุญชูผูนารัก) ซีเควนซที่บอกถึงเรื่องราวภาย
หลงัทีบ่ญุชูถูกโมลีปฏิเสธความรัก (บุญชู 2 นองใหม) เปนตน
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5.2 กลวิธีสรางอารมณขันของภาพยนตร

“...โคตรตลก ตลกเปนบาเปนหลัง ยิ่งรวมหลายภาคยิ่งมหาศาล คือไปดูบุญชูแลวมันไมผิดหวังที่จะได
หัวเราะ ที่โรงหนังเมอรี่คิงส ปนเกลา พื้นโรงพังเลยนะ โดนกระทืบไมแตกหมด นี่คือบุญชู”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2537)

ภาพยนตรทุกภาคในชุด “บุญชู” มีการสอดแทรกอารมณขันเอาไวในเรื่องโดยตลอด ซึ่งมี
ทัง้ทีช่วยขบัเคลือ่นเรื่องและที่เปนเพียงสีสันสรางความสนุกสนาน กลาวคือ บางครั้งอารมณขันที่
เกิดขึ้นนั้นจะมีสวนในการบอกขอมูลหรือทํ าใหคนดูเขาใจเรื่องราวของภาพยนตรเพิ่มเติม แตบาง
คร้ังก็จะเห็นวา ภาพยนตรเลือกที่หยดุการเลาเรื่องไวชั่วคราวและเนนไปที่การสรางอารมณขันแทน

ภาพยนตรชดุนีอ้าศยักลวิธีในการสรางอารมณขันหลายวิธีดวยกัน ดังที่จะไดกลาวถึงเปน
หวัขอ ๆ ตอไป อยางไรก็ดี การวิเคราะหเปนหัวขอนี้ก็เพียงเพื่อความสะดวกในการทํ าความเขาใจ
เทานั้น หากแตในความเปนจริง หลายครั้งเสียงหัวเราะหรือความขบขันในภาพยนตรมักเกิดจาก
กลวธิหีลาย ๆ อยางไปพรอมกัน

สํ าหรับกลวิธีในการสรางอารมณขันในภาพยนตรสามารถแบงไดเปนลักษณะกวาง ๆ 3 
ลกัษณะดวยกนั คือ อารมณขันจากการสรางสรรคบทภาพยนตร อารมณขันจากเทคนิคภาพยนตร
และเทคนคิการแสดง และอารมณขันที่เปนความเฉพาะตัวของภาพยนตรชุด

1) อารมณขันจากบุคลิกของตัวละคร

บุคลิกของตัวละครเปนกลวิธีที่เห็นไดชัดที่สุดในการสรางอารมณขันของภาพยนตรชุดนี้ 
เนื่องจากเปนกลวิธีที่ถูกใชผานตัวละครเอกของเรื่อง ไดแก บุญชู รวมทั้งกลุมตัวละครประจํ าที่
ปรากฏตวัในภาพยนตรทุกภาค อาทิ กลุมเพื่อนของบุญชู บัวลอย บุญชวย เปนตน โดยบุคลิกของ
บญุชนูอกจากจะกอใหเกิดเสียงหัวเราะแลว ก็ยังมีสวนชวยในการขับเคลื่อนเรื่องราวในภาพยนตร
ไปพรอม ๆ กันดวย
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ภาพ 5.34 หนาตา ทาทาง คํ าพูดจา และความเซอซาของบุญชู คือบุคลิกที่สรางอารมณขันใหเกิดขึ้น

บคุลกิความขบขนัของบุญชูจะเห็นไดชัดเจนที่สุด ผานลักษณะทางกายภาพ เชน การพูด
เสยีงเหนอ การลงทายคํ าพูดวา “จา” ทุกคํ า การชอบยกเอาพุทธสุภาษิตมาพูด การชอบเลาอะไร
ยาว ๆ การแตงเนื้อแตงตัวที่ดูเชย ความซุมซาม ฯลฯ นอกจากนั้น ในบุญชูผูนารัก คุณสมบัติ
ประจ ําตวับญุชทูีซ่ือ่จนเซอเนื่องจากไมรูอะไรหลาย ๆ อยางที่คนอื่นเขารูกันนั้น ก็ไดทํ าใหเกิดความ
ขบขนัตามมาอกีมากมาย สวนในภาคหลัง ๆ เมื่อตัวละครตองเติบโตขึ้นตามเนื้อเร่ืองในภาพยนตร 
ความเซอในลักษณะนี้ก็จํ าเปนตองคอย ๆ ลดนอยลงไปดวย อยางไรก็ดี ส่ิงที่เขามาทดแทนคือการ
รูทนัคนอืน่มากขึน้ ก็ไดถูกใชใหเกิดเปนมุขตลกสรางความขบขันไดเชนกัน จากการที่บุญชูสามารถ
ตอบโตค ําพูดหรือยียวนกวนประสาทคนอื่นเลน ๆ ได

บุญชู :   ซื้อตั๋วรถไปกรุงเทพฯ หนอยจะ
พนักงานขายตั๋ว : กี่ที่คะ
บุญชู : ที่เดียวจะ ไปกรุงเทพฯ ที่เดียว โดด ๆ เลย
พนักงานขายตั๋ว : ไมใช หมายถึงวาไปกี่คน
บุญชู : ออ สองคนจะ ฉัน แลวก็เนี่ย หลานฉันเอง เทาไรกันละจะ
(‘กี่ที่’ ในความหมายของพนักงานคือกี่คน ขณะที่บุญชูเขาใจวาหมายถึงกี่แหง)

มานี : ที่บานเธอเปนยังไงบางละ
บุญชู : ที่บานผมเหรอครับ ที่บานผมก็ราว ๆ รอยกวาไรครับ
โมลี : ไมใชคะ พี่มาหมายความวาทางบานคุณเปนยังไงบาง
บุญชู : ออ ทางบานผมเหรอครับ มันก็ขรุขระนิดหนอย มันยังไมไดลาดยาง
(‘ที่บาน’ ในความหมายของมานีคือการถามสารทุกขสุกดิบ ขณะที่บุญชูเขาใจวาหมายถึงขนาดของ

เนื้อที่ เมื่อโมลีชวยขยายความดวยคํ าวา ‘ทางบาน’ บุญชูก็เขาใจไปวาหมายถึงถนนหนทาง)
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บุญชู : อาว เปนไงสมชาย แพหรือชนะ
สมชาย : (กํ าลังเลนหมากรุกอยู หันมาอยางรํ าคาญ) อยายุงนา คนกํ าลังติดลม
บุญชู : ติดไงจะลม เอากาวติดเหรอ
(สีหนาของบุญชูทํ าใหรูวา จริง ๆ บุญชูก็รูความหมายของ ‘ติดลม’ แตแกลงกวนประสาทเพื่อนเลน ๆ 

ไปอยางนั้นเอง)

สองตัวอยางแรกเปนบทสนทนาที่เกิดในบุญชูผูนารัก ซึ่งบุญชูยังคงมีความซื่อและเซออยู
อยางเตม็เปยม ขณะที่ตัวอยางสุดทายเปนบทสนทนาจากบุญชู 5 เนื้อหอม ซึ่งเปนภาคแรกที่ความ
รูทนัของบญุชเูร่ิมถูกแสดงใหเห็นอยางชัดเจน (ในบุญชู 2 นองใหม แมความเซอซาของบุญชูจะลด
ลงมาก แตก็ยังไมถึงขั้นตอปากตอคํ ากับใครได)

ส ําหรบัตวัละครอื่น ๆ ก็มักมีบุคลิกที่เปนมุขตลกเฉพาะตัวของแตละคน โดยตัวละครที่มี
บุคลิกเฉพาะตัวเชนนี้ตอเนื่องที่สุดก็เห็นจะเปนหยอย ซึ่งนอกจากลักษณะทางกายภาพที่เปนคน
อวนอารมณดแีลว ก็ยังมีนิสัยชอบกวนประสาทคนอื่นอยูเสมอ และเฉื่อยกับความชักชาจนเกินคํ า
บรรยาย

หยอย : บานผมเหรอ ออ ทํ าทอง
เพื่อน : ก็รวยสิ คงมีหลายตู
หยอย : ไมไดเปนตู เปนถาด
เพื่อน : ทองอะไรวะเปนถาด
หยอย : ก็ทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทองไง เปนปบก็มีนะทองมวน
เพื่อน : โธ นึกวาทองเสน ๆ ที่ใสกัน
หยอย : ทํ าไม ไมใชก็ใกลเคียงอะ
(หยอยมักจะกวนประสาทคนอื่นไมเลือกหนา และมักหัวเราะอยางสะใจที่ทํ าใหคนอื่นโมโหได)

คํ ามูน : หวัดดี ผมช่ือคํ ามูน มาจากอุบล แหม กวาจะสอบเทียบ ม.6 ไดแทบตาย เออ แลวนายมา
จากที่ไหนละ

เฉื่อย : เชียง…ใหม…ครับ…มง…ฟอรต…เชียง…ใหม (พูดเนิบ ๆ)
คํ ามูน : เออ แลวนายชื่ออะไร
เฉื่อย : ผม…ชื่อ…มั่น…คง… ชัย…มง…คล…ครับ…แต…เพื่อน ๆ… ชอบ…เรียก…ผม…วา 

เฉ่ือย… ผม…ยัง…งง…เลย… ทํ า…ไม…ถึง…เรียก…ผม…วา…เฉ่ือย
(ม่ันคงหรือที่ใคร ๆ เรียกวาเฉื่อย เปนคนทํ าอะไรชามาก ๆ แตก็ไมคอยจะรูตัวเอง แถมบางครั้งยังชอบ

เรงคนอื่นอีกตางหาก บุคลิกของมั่นคงเปนการเอาลักษณะเดนของความเปนคนเหนือมาลอแตใสความเกินจริง
เขาไป)
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ตวัละครตวัอืน่ ๆ คนดูอาจจะยังไมเห็นบุคลิกประจํ าตัวที่ชัดเจนนักในภาคแรก แตมีการ
เพิม่เตมิหรือเนนยํ้ าและขยายใหชัดเจนขึ้นในภาคตอมา เชน คํ ามูนกับอาการเสพติดปลากระปอง 
และความซุมซามผสมซวยจนเปนเหตุใหเจ็บตัวอยูเสมอ ประพันธกับการพูดเลอะเทอะเรื่อยเจื้อย
ไมไดความ และชอบถามอะไรที่ไมควรถาม

ไวยากรณ : อาว ประพันธ นึกวาใคร
ประพันธ : (ควาตัวไวยากรณที่กํ าลังจะเดินไปไว) เดี๋ยว ไวยากรณ นายไมเคยโกหกเรานะ บอกมาวา

นายนึกวาเราเปนใคร
(ประพันธมักมีคํ าถามที่ไมมีคนปรกติเขาถามกัน เปนการเอาคํ าพูดที่เปนบรรทัดฐานของคนทั่วไปมา

เลนเปนมุขตลก)

บางตัวละครก็มีการเพิ่มบุคลิกที่เปนมุขเฉพาะตัวเขามา โดยที่บุคลิกเดิมก็ยังอยูควบคูกัน
ไปดวย หรอือาจจะเปนการแทนที่บุคลิกเดิม (ซึ่งอาจจะตลกนอยกวา) ไปเลย เชน เฉื่อยที่ชาสมชื่อ
อยูแลวในทกุ ๆ ภาค แตในบุญชู 8 เพื่อเธอ ยังเพิ่มความบาฮวงจุยเขามาอีก สวนนราในสองภาค
แรก มขุตลกประจํ าตัวก็คือความที่มักมีปญหากับคํ าพูดจาและการถามตอบกับคนอ่ืน สวนในภาค
ทีเ่หลอื ลกัษณะเดนของนราที่ถูกเนนก็คือความเจาหลักการและบาการเมือง

นรา : ประพันธ เรารบกวนนายหนอยซี่ นา…นะ
ประพันธ : จดหมายเหรอ
นรา : ไมใช เทป เทป ชวยฝากเทปนี่ใหคุณลลิตาหนอยสิ
ประพันธ : เทปอะไร
นรา : เทปคํ าปราศัยของคุณสมัคร สุนทรเวช… ฟงหนาบีนะ เรากรอไวแลว ฟงประโยคแรก ขาม

ประโยคที่สอง ไปฟงประโยคที่สามเลยนะ สวนประโยคที่ส่ี ฟงเฉพาะสองคํ าสุดทาย สวนคํ าวาประชาชนไมเอา 
ไมเอา เอาเฉพาะคํ าวาที่รักไว

(ในสถานการณที่ทุกคนแยงกันจีบลลิตา แทนที่จะใชดอกไมหรือจดหมายรักเหมือนคนอื่น ๆ ความบา
การเมืองขึ้นสมองทํ าใหนราเอาเทปปราศัยมาเปนส่ือแทน)

สํ าหรับบุญชวย ในภาคแรกคนดูจะขบขันบุญชวยจากบุคลิกที่พยายามทํ าตัวใหเปนคน
กรุงและปฏิเสธความเปนบานนอก และการที่ชอบวางตวัอยูเหนือบุญชูโดยทํ าเหมือนวารูอะไรมาก
กวาเสมอ โดยบุคลิกเชนนี้ก็ไดชวยเนนใหบุคลิกบานนอกของบุญชูดูตลกมากขึ้นดวย ขณะที่ใน
ภาคตอ ๆ มา (หลังจากเปลี่ยนตัวแสดง) ความเปนคนที่ทํ าอะไรลมเหลวตลอดเวลา (ทั้งเรื่องงาน
และเรื่องผูหญิง) จึงไดกลายมาเปนบุคลิกประจํ าตัวของบุญชวย สวนความตลกของตัวละครบัว
ลอยมาจากบุคลิกของความนารักปนแกแดดแบบเด็ก ๆ และส ําเนยีงพูดที่เหนอพอ ๆ กับบุญชู โดย
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บัวลอยมีคํ าพูดติดปากที่มักเอาไวใชสั่งสอนผูใหญในเรื่องของความรักวา “ระวังนํ้ าตาจะเช็ดหัว
เขา”

บุคลิกประจํ าตัวของตัวละครที่เปนสีสันของเรื่องเหลานี้ แมวาจะเนนไปที่การสรางใหเกิด
อารมณขันกับภาพยนตรเปนสํ าคัญ แตในบางครั้งก็พบวาไดถูกใชในเพื่อชวยเลาเรื่องหรือส่ือสาร
เนือ้หาบางอยางไปสูคนดูดวยเชนกัน เชน ในบุญชู 8 เพื่อเธอ ฉากที่นราพยายามปราศัยใหนัก
ศึกษาฟงนั้น เปนการบอกเลาถึงสภาพสังคมปจจุบันที่คนหนุมสาวสนใจเรื่องบันเทิงมากกวาเรื่อง
ของบานเมือง

นอกจากนัน้ จะสังเกตไดวา ในภาพยนตรภาคหลัง ๆ ไดมีตัวละครหลายตัวถูกนํ าเสนอ
บคุลกิใหมคีวามตลกขบขันเพิ่มเติมข้ึนมา อยางเชน โมลี มานี และแมบุญลอม เปนตน ในกรณี
ของโมลจีะเหน็ไดชัดเจนที่สุดในบุญชู 8 เพื่อเธอ ที่บุคลิกความขี้หึงของโมลีไดกลายเปนที่มาของ
มขุตลกในหลาย ๆ ฉากของภาพยนตร

2) อารมณขันจากภาษาหรือคํ าพูด

ภาษาหรือคํ าพูดเปนกลวิธีสํ าคัญวิธีหนึ่งในการสรางอารมณขันที่พบไดบอยในภาพยนตร
ชดุนี ้ อยางเชน การนํ าคํ าพูดหรือสํ านวนตาง ๆ มากลับความหมายเสียใหม การที่คํ าพูดเดียวกัน
แตตวัละครคิดและตีความไปคนละอยาง การใชคํ าพูดผิด ๆ โดยตั้งใจและไมตั้งใจ เปนตน ซึ่งกล
วิธีการสรางอารมณขันจากภาษาหรือคํ าพูดนี้ก็มีทั้งที่เกิดขึ้นตามบุคลิกเฉพาะของตัวละครที่วางไว 
และทีเ่กดิขึ้นแบบจงใจใสเขามาเพื่อเพิ่มสีสันใหกับเรื่องโดยเฉพาะ

นรา : พี่ ๆ โทษทีครับ แถวนี้สายไหนผานมั่งฮะ
คนขายหนังสือ : สายไหนเหรอ ออ สายสมรสิผาน เมื่อเชาใสเส้ือสีชมพูผาน ถารอบบาย สายสุดา

ผาน ทั้งสายสมรและสายสุดาจะไมผานเวลาฝนตก เวลาฝนตกมีแตสายฟาฟาด

แมบุญลอม : บุญชู ดูแลเพื่อนใหดี แมจะไปส่ังใหเขาหาอะไรมาเลี้ยง
โมลี : อยาลํ าบากเลยคะคุณแม
แมบุญลอม : (ทํ าหนางง) หือ…ไมเอาเหรอ
โมลีและเพื่อน ๆ : อุย…เอาคะ (เอาครับ)

บุญชวย : ขอแนะนํ าใหรูจัก นี่โมลี นี่บุญชู
สตีฟ : สวัสดีครับ ยินดีไดรูจักกันครับ แตเห็นเขาวาคุณสองคนเปนชูรักกันเหรอ
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บุญชวยและหยอย : เฮย! คูรัก
สตีฟ : ออ นั่นแหละ คูรักกัน สมกันจริง ๆ เหมือนกิ่งหยกใบทองกัน
บุญชวยและหยอย : เฮย! กิ่งทองใบหยก

คํ ามูน : ไป…เดี๋ยวไปรถเรา
บุญชู : เฮย ซื้อรถแลวเหรอ ก็ล่ํ าซํ านะสิ รถใหม รถเกา
คํ ามูน : ออ รถป 92 นะ ขับมือเดียว
บุญชู : (ทํ าหนาตกตะลึงเมื่อเดินมาเห็นสภาพรถ) ไอหมาแตก คํ ามูน ไหนวารถป 92 ไง
คํ ามูน : พ.ศ.2492 ไมใช ค.ศ.1992
บุญชู : แลวไหนวาขับมือเดียวไง
คํ ามูน : ก็ลองเขาไปนั่งขับดูสิ นี่ไง ประตูมันหลุด มือนึงขับ อีกมือนึงก็ตองคอยเกาะประตูไว

โมลี : ทํ าไมมาสายละ
หยอย : อะไร พวกเรามาตามเวลานะ
ประพันธ : (มองนาฬิกา) อะไร นัดส่ีโมงครึ่ง นี่หาโมงครึ่งแลว ยังบอกวาตามเวลาอีก นาเกลียด
หยอย : ก็เวลามากอน แลวพวกเราตามมาไง

3) อารมณขันจากสถานการณ

อารมณขันจากสถานการณคือการที่ตัวละครถูกนํ าพาใหไปอยูในสถานการณที่ไมคุนเคย 
แปลกประหลาด ผิดไปจากความคาดหวัง ตลอดจนขัดแยงหรือไมเอื้ออํ านวยกับบุคลิกของตัวเอง 
ส ําหรบัภาพยนตรชดุ “บุญชู” พบวากลวิธีนี้เปนวิธีสํ าคัญที่ถูกนํ ามาใชเพื่อสรางเสียงหัวเราะใหเกิด
ขึน้ โดยสถานการณดังกลาวก็มีทั้งที่เกิดสืบเนื่องมาจากพล็อตเรื่อง (พล็อตเรื่องเปดทางให) และก็
มีทั้งที่เกิดขึ้นแบบจงใจใสเขามาเพิ่มสีสันทํ าใหภาพยนตรสนุกสนานมากขึ้น (แตก็จะเขามาเกี่ยว
ของและโยงใยอยูกับพล็อตเรื่องในบางสวน)

ในชวงเปดเรื่องของบุญชูผูนารัก ระหวางทางที่แมบุญลอมเดินไปสงบุญชูและบัวลอยขึ้น
รถ การทกักนัใหเกรยีวของชาวบานตลอดรายทาง เชน “เฮย เอาผูหญิงมาฝากกันมั่งนะบุญชู” หรือ 
“อยาลมืหาสาวกรงุเทพฯ มาอวดกันบางนะบุญชู” เปนสถานการณส้ัน ๆ ที่ทํ าใหเกิดความขบขัน
อันเนื่องมาจากความอิหลักอิเหลื่อของตัวละคร โดยเฉพาะแมบุญลอมที่ออกอาการทํ าหนาไมถูก 
ซึง่ทีเ่ปนเชนนีก้เ็พราะในฉากที่แลว แมบุญลอมเพิ่งจะยํ้ านักยํ้ าหนาใหบุญชูระวังในเรื่องนี้นั่นเอง
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บุคลิกเฉพาะของตัวละครนั้นเปนองคประกอบสํ าคัญที่จะเสริมหรือเนนใหสถานการณที่
เกดิขึน้ในภาพยนตรมีความขบขันมากขึ้น เชน บุคลิกที่ซื่อจนเซอและความบานนอกของบุญชูกับ
สถานการณบานนอกในเมืองกรุง และสถานการณดอกฟากับหมาวัดที่จะเห็นในภาคภาพยนตร
ภาคแรก

(หลังจากจด ๆ จอง ๆ จะขามถนนอยูนาน แตก็ไมสามารถขามไดเสียที บุญชูตัดสินใจเรียกรถสามลอ
เครื่องที่แลนผานมา)

บุญชู : พี่ ๆ พี่จา ขามถนนไปฟากนูนนะเอาเทาไร
(ตัดภาพไปที่อีกฟากหนึ่งของถนน บุญชูกาวลงจากสามลอ)
บุญชู : แหม ขอบใจจะ มันเทาไรกันนี่
คนขับ : บคิดดอก บานนอกคือกัน

(บุญชูนั่งใจลอยฝนหวานถึงโมลีจนเลยปายที่จะลงและรถเมลก็วิ่งมาจนสุดสาย)
กระเปารถเมล : พี่ สุดสายแลวพี่ สุดสายจนเขาอูแลวพี่
บุญชู : ตายละหวา มันก็เลยมาแลวสิเนี่ย แลวอูนี่มันอยูที่ไหนละนี่
กระเปารถเมล : ฮื้อ… ก็ตองซื้อตั๋วยอนกลับไปละพี่ ลงตรงไหนละ
บุญชู : นั่นสิ ลงตรงไหน มันงงไปหมดแลวเนี่ย
(บุญชูกมมองหนังสือในมือที่ตัวเองฉีกโดยไมรูตัวเพราะความเขินตอนที่มองหนาโมลี)
บุญชู : ทํ าไมกระดาษขาด ใครทํ าขาด
กระเปารถเมล : อันนี้ ขสมก.ไมรับผิดชอบนะครับพี่

สถานการณอยางเชนการหาเสียงเลือกตั้งในบุญชู 5 เนื้อหอม หรือการรณรงคเพื่อส่ิงแวด
ลอมในบญุช ู 7 รักเธอคนเดียวฯ บุคลิกเฉพาะตัวของเพื่อน ๆ บุญชูที่คนดูรูจักดีก็ถูกนํ ามาใชอยาง
สนกุสนาน

นรา : เราจะสอนใหบุญชูปราศรัยใหเปน
หยอย : โธ คนสอนเองปราศรัยใหดูกอนดีกวา
เพื่อน ๆ : ชาย ชาย
นรา : สบาย…จะใหปราศรัยเปนภาษาอังกฤษ ภาษาไทย ฟุดฟตฟอไฟไดเลย
โมลี : ปราศัยภาษาอังกฤษเปนดวยเหรอ
เพื่อน ๆ : เอาเลย งั้นปราศัยเปนภาษาอังกฤษเลย พูดเลย ๆ
ไวยากรณ : เดี๋ยวนะ กอนจะพูด รอแปบนึงเดี๋ยวมา (วิ่งไปตามอาจารยฝร่ังและสุขโตเขามาฟงดวย)
นรา : (เร่ิมหนาเจื่อนเมื่อเพื่อน ๆ เอาจริง) เลดี้แอนดเจนเทิลเมน จอรจ วอชิงตัน อับราฮัม ลินคอน 

แอนด จอหน เอฟ เคเนดี้ โอ มายกอด เลิฟ มี เทนเดอร บรูก ชีลด จิงเกิลออลเดอะเวย ซูกาเรย เลียวนารด… 
(ไปเรื่อยเปอยจนเพื่อนเริ่มงง)…….แตงคกิ้ว
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ไวยากรณ : (ถามอาจารยฝร่ัง) โอเค?
อาจารยฝรั่ง : ซีโร เวรี่แบด
สุขโต : ศูนย ไมมีคะแนนนะ เขาใจไหม (เพื่อน ๆ หัวเราะสะใจ)
(เมื่อสถานการณเปดโอกาสให บุคลิกบาการเมืองและบาการปราศรัยของนราก็ไดถูกนํ ามาใชเพิ่ม

ความขบขันใหกับภาพยนตร)

(เฉ่ือยเห็นชาวบานกํ าลังจะเทขยะลงแมนํ้ า)
เฉื่อย : พี่…พี่…อยา… (ขยะเทลงนํ้ าเรียบรอย) …ครับ…อยา…ทิ้ง…
(หันไปเห็นชาวบานอีกคนกํ าลังจะทิ้งขยะเหมือนกัน)
เฉื่อย : พี่…พี่….อยา…ครับ… (ขยะเทลงนํ้ าเรียบรอย) …อยา…ทิ้ง…อยา…ทิ้ง…ลง…แม…นํ้ า

นอกจากนัน้ ในบญุชู 5 ก็มีการสรางสถานการณรักสี่เสาระหวางบุญชวย มานี สุขโต 
และนฤมล เขามาเพิ่มความสนุกสนานใหกับเรื่องโดยเฉพาะ (ซึ่งสถานการณไดแทรกเขาไปในพ
ลอ็ตหลกัเปนระยะ โดยเฉพาะตอนทายเรื่อง ที่ไดกลายเปนตนเหตุหนึ่งที่ทํ าใหชวงวิกฤตของเรื่อง
วุนวายยิ่งขึ้น)

(หลังจากบุญชวยเห็นมานีสนิทสนมกับสุขโตก็เกิดความไมพอใจ เดินกลับมาบนกับบุญชู)
บุญชวย : ทาทางจะไมไดการเวย ตองหาแผนแกเกม
บุญชู : เกมอะไร แผนอะไร
บุญชวย : ทํ ายางแบน (เห็นบุญชูทํ าหนางง) ก็ทํ ายางแบนไง…แลวขาก็เขาไปชวยคุณมาเขาเปลี่ยน

ยาง เอ็งไมเคยเห็นเหรอ ผูชายชวยผูหญิงเปลี่ยนยางเนี่ย เขาเปนแฟนกันมาแยะแลว
บุญชู : แหม แลวถาอาจารย (สุขโต) เขาตามมาสงแลวชวยเปลี่ยนยางให เขาก็แฟนกันนะซิ
บุญชวย : (เกาหัว) เออ…แลวกูจะทํ าไงดีวะเนี่ย
(แตเม่ือเห็นวา นฤมล แฟนของสุขโตมาหา บุญชวยก็ตัดสินใจปฏิบัติตามแผนตัวเองเพราะแนใจวา  

สุขโตออกมาชวยมานีไมไดแน แตเหตุการณไมเปนดังใจ เมื่อมานีเดินออกมาเจอบุญชวยกํ าลังปลอยลมยางรถ
ตัวเองคาตา)

ในบญุช ู 8 เพือ่เธอ พล็อตของภาพยนตรก็เปดโอกาสใหเกิดสถานการณการบนบานสาน
กลาวและการแกบนของเพื่อน ๆ บุญชู

ไวยากรณ : มันตองบนแปลก ๆ มันถึงจะศักดิ์สิทธิ์ ไมแนนะ อาจจะชวยใหโมหายก็ไดคราวนี้ (หันไป
เห็นพยาบาล 2 คนปรึกษากันอยู)

พยาบาล : อะไรนะ หองดับจิตไมมีคนดูแลเหรอ แลวนายอํ านวยที่รับผิดชอบอยูละ แลวศพสองรายนี่
ใครจะเปนคนเอาไปหองดับจิตละ
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ไวยากรณ : เจาประคูน… ถาโมลีหายเปนปรกติ ลูกชางจะขอทํ างานในหองดับจิต 3 วัน 3 คืน เจา
ประคูน…

บุญชู : ขอบใจนะไวยากรณ อาสาทํ างานในหองดับจิตเนี่ย ทั้ง ๆ ที่หองดับจิตที่นี่เขาลือกันวาผีดุมาก 
ถือเปนบุญกุศลแรงกลาเลย คงจะชวยคุณโมไดมาก ขอบใจจริง ๆ

ไวยากรณ : (หนาเจื่อน) มีผีไมเอา ขอเปลี่ยน ขอให…
บุญชู : ไมไดหรอกไวยากรณ บนไปแลวเนี่ย โบราณเขาถือ

ภาพ 5.35 การบนบานสานกลาวเพื่อขอใหโมลีปลอดภัย ทํ าใหไวยากรณตองไปเฝาหองดับจิตที่ลือกันวาผีดุนัก

4) อารมณขันจากการลอเลียน/เสียดสี

ในภาพยนตรเร่ืองนี้มีการลอเลียนและเสียดสีสังคมผานมุขตลกปรากฏอยูหลายครั้ง เชน 
การลอเลยีนการพดูขายของของพนักงานหางซึ่งเต็มไปดวยศัพทแสงทางเทคนิคมากมาย

พนักงาน : สนใจเครื่องนี้เหรอครับ นี่ลํ าโพงขางละ 80 วัตต ระบบดิจิตอล ตัดเสียงรบกวนไดหมด
บุญชู : ตัดเสียงเหรอ ตัดหมดเลยเหรอ แลวจะไดยินไดไง
เพื่อน ๆ : (โห) ไมชาย
พนักงาน : คือเครื่องนี้เปนระบบออโตรีเวิรส ดับเทปไดเอง ซีเลคเพลงไดเองตามโปรแกรมที่ตั้งไว มีทั้ง

เสียงเบสและเสียงทริปเปล….ฯลฯ
หยอย : เห็นไหมบอกวาเยี่ยม ไมรูเรื่องแตก็เยี่ยม
พนักงาน : (ยังพูดตอ) รูเรื่องสิครับ เพราะเครื่องเสียงนี้เปนเครื่องเสียงขนาดกลางที่สมบูรณที่สุด มี

คาสเซ็ทเด็ค จูนเนอร อิควอไลเซอร 14 แบนด
บุญชู : 14 แบน โห ก็เมาตายหาเลยสิ

การเสยีดสีพฤติกรรมที่ชอบพูดคํ าหยาบคายของวัยรุน

บุญชวย : แลวอีกอยางหนึ่ง เอ็งเพิ่งมาจากบานนอก อยาเผลอไปทํ าอะไรทะเลอทะลาตึงตังใหคนเขา
หัวเราะเยาะก็แลวกัน  อยูกรุงเทพฯ ตองเปนผูดี มีมารยาท ตองสุภาพ การพูดการจา การ….



159

วัยรุนที่สวนทางมา : (บนกับเพื่อน) ไอหา โคตรระยํ าเลย แมงเอย นัดไมเปนนัด กูก็คอยตั้งนาน มึง
คอยดูนะ กูเจอที่ไหน……ฯลฯ

บุญชวย : (ชะงักไปเล็กนอย) อยาเอาตัวอยางที่ไมดี เชื่อขา คนเรามารยาทดี มีความสุภาพไวกอน ถึง
จะมาจากบานนอกมันก็ไดกํ าไร จะยิ้มก็ดูหลอ จะหัวรอก็ดูเก อยากจะทํ าอะไรที่ดูเทมันก็….เออ…เทนั่นแหละ

การเสียดสีธรรมชาติของการเลือกตั้งในเมืองไทย

บุญมา : ทํ าอะไรกันอยูครับเนี่ย
เฉื่อย : บุญชู…เขา…ลง…เลือกตั้ง…ที่…เกษตร…พวกเรา…มา…ชวย…เขียน…โปสเตอร…หาเสียง
บุญมา : ออ…เลือกตั้ง บานที่บานนอกฉันเนี่ย ชอบนักไอเลือกตั้งเนี่ย นโยบายมันตองสํ าคัญ คนจะ

เลือกไมเลือกมันอยูที่นโยบาย (เพื่อน ๆ ฮือฮาในคํ าพูดเขาทีของบุญมา) นี่ ๆ แลวนโยบายนายเปนไงมั่ง บุญชู
บุญชู : นโยบายของฉันก็คือ สนับสนุนนิสิตที่ยากจนจริง ๆ ใหไดรับการสนับสนุนอยางเต็มที่
บุญมา : ไมไดถามถึงอยางนั้น ถามถึงนโยบายนะ
บุญชู : ก็เนี่ย นโยบาย
บุญมา : ไมใช นโยบายเทาไร คือ(แจก)คนละเทาไรนะ (เพื่อน ๆ โห) นโยบายมันสํ าคัญนะ เชื่อฉัน
บัวลอย : แหม… ทํ าลายประชาธิปไตย

5) อารมณขันจากความเอะอะโครมคราม

ความเอะอะโครมครามเปนกลวิธีการสรางอารมณขันที่ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรชุด 
“บญุช”ู ทกุภาค ภาคละหลาย ๆ ฉาก โดยความเอะอะโครมครามนี้ประกอบทั้งความเลอะเทอะ 
การเจบ็ตวั การวิง่ไลจับ การขวางปาทํ าลายขาวของ ฯลฯ โดยมีลักษณะความเปนการตูนผสมอยู 
จะเหน็วาในฉากเหลานี้มักมีกลุมเพื่อน ๆ ของบุญชูเปนองคประกอบอยูดวยเสมอ เนื่องจากการที่
ยิง่มคีนรวมอยูในฉากมากเทาไร ความเอะอะโครมครามก็ยิ่งจะมากขึ้น พรอมกับเปดโอกาสใหใส
มขุตลกเขาไปไดมากเทานั้น สํ าหรับสถานที่เกิดเหตุก็มักเลือกสถานที่ที่เอื้อตอความชุลมุนวุนวายที่
จะเกดิขึน้ เชน โรงพิมพที่มีทั้งกระปองสีและลังหมึกพิมพ สตูดิโอถายโฆษณาที่เต็มไปดวยอุปกรณ
กฬีาทีเ่อามาประกอบฉาก งานเกษตรแฟรที่เต็มไปดวยรานรวงและผูคน เปนตน

นอกจากนั้น จะสังเกตไดวาดนตรีประกอบที่ใสเขามาในฉากเอะอะโครมครามมักจะเปน
ดนตรีที่มีจังหวะสนุกสนาน ทั้งนี้เพื่อชวยลดทอนความรุนแรงของภาพเหตุการณและคงรักษา
อารมณของเรื่องไมใหหลุดไปจากความเปนภาพยนตรตลก
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ภาพ 5.36 ความเลอะเทอะและการทํ าลายขาวของเปนส่ิงที่เห็นไดเปนประจํ าในภาพยนตรชุด “บุญชู”

6) อารมณขันจากการเลนกับความคาดหวังของคนดู

อารมณขนัทีเ่ลนกับความคาดหวังของคนดูนั้นสามารถเกิดขึ้นไดหลายแบบ ไดแก การใช
เทคนคิตาง ๆ ของภาพยนตรเพื่อทํ าใหคนดูคาดหวังลวงหนาไวอยางหนึ่ง แตสุดทายเฉลยใหออก
มาเปนอีกอยาง เชน ในฉากที่มีรถตํ ารวจขับเขามาที่ทาเรือของบุญชวย ทาทีตระหนกตกใจ
ประกอบกบัเพลงทีต่ืน่เตนทํ าใหรูสึกเหมือนกํ าลังจะมีเร่ืองราย ๆ เกิดขึ้น แตความจริงก็เปนเพียง
แครถตํ ารวจที่ขับมาสงบุญชูเนื่องจากหาทางกลับบานเองไมถูกนั่นเอง หรือในฉากที่ใชการลํ าดับ
ภาพเพือ่หลอกใหคนดูเขาใจผิด เมื่อความจริงเฉลยจึงทํ าใหเกิดความขบขันขึ้น

  z/o 
 ภาพ 5.37-39 การลํ าดับภาพหลอกใหคนดูคิดวาบุญชูและโมลีนั่งคุยและหัวรอตอกระซิกกัน แตจริง ๆ แลวทั้งคู
ตางคุยอยูกับคนอื่น (z/o หมายถึงการซูมภาพใหกวางออก)

  z/o 
ภาพ 5.40-42 วิธีการใกลเคียงกันถูกนํ ามาใชอีกครั้ง โดยหลอกใหคนดูเขาใจผิดคิดวาภาพที่เห็นคือฉากรัก (love 
scene) ระหวางบุญชูและโมลี แตจริง ๆ แลว สองช็อตแรกกับสองช็อตหลังไมไดเกี่ยวของกันเลย
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วิธีการเลนกับความคาดหวังอีกแบบหนึ่งที่ภาพยนตรใชก็คือ การใสอารมณขันเขามาใน
จงัหวะทีค่นดูคาดไมถึงผานสถานการณหรือตัวละครในเรื่อง

ประพันธ : บานเราอยูระยอง ทํ าฟารม
โมลี : ฟามดี ฟามเลว ฟารมช่ัว อะไรพวกนั้นนะเหรอ
(โมลีเปนตัวละครที่ไมเคยมีมุขตลกมากอนในบุญชูผูนารัก การเลนตลกกับภาษาในบุญชู 2 นองใหมนี้ 

จึงทํ าใหเกิดความขบขันเนื่องจากคนดูไมคาดมากอน)

หลวงพอ : วาไงวะ ทองดี ไดยินวาเอ็งสอบเขามหาวิทยาลัยไดไมใชเหรอ
บุญชู : จะ มหาวิทยาลัยเกษตรจะ คณะประมงจะ
แมของทองดี : ขอพรหลวงพอหนอยเถอะจะ
พอของทองดี : ใหมันเรียนเกง ๆ นะหลวงพอ จบออกมาจับปลาเกง ๆ นะหลวงพอ
หลวงพอ : เร่ืองจับปลานี่ สงสัยจะใหพรไมไดหรอกตาดี เพราะปาณาติปาตา เวรมนีสิขา ปทัง

สัมมา…. แปลวา ปาณา ก็ปลาเนี่ย อยาไปจับมันเลย… มันบาป
(คงไมมีใครคาดคิดวาจะไดยินมุขตลกจากหลวงพอที่มีบุคลิกสุขุมและนาเลื่อมใส)

แม : แกชอบมันใชไหม ไอคนที่ชื่อบุญชู ตองเขาใจไวอยางนึงนะวาตระกูลของเราเปนผูดี… เสร็จเรื่อง
นี้ก็ไมตองไปคบมันอีก

อุ : แตแมคะ อุจะทํ าอยางนั้นไดยังไงคะ พี่บุญชูมีบุญคุณกับอุ ที่พี่เขาตองมาเหนื่อยลงรับสมัครเลือก
ตั้งครั้งนี้ก็เพราะอุคนเดียว

แม : ถึงเวลาแกตัดสินใจเอาเองก็แลวกัน ระหวางแมกับนายบุญชูนั่น แกจะเลือกใคร
อุ : แลวคุณแมเบอรอะไรละคะ
(ขณะที่สถานการณกํ าลังตึงเครียด อยู ๆ มุขตลกก็ถูกใสเขามาโดยที่คนดูไมทันตั้งตัว จากตัวละครที่

คนดูไมคาดคิด)

7) อารมณขันจากความเกินจริง

การนํ าเสนอสิ่งที่เปนไปไมไดในโลกความเปนจริงเปนอีกกลวิธีหนึ่งที่ใชสรางอารมณขันใน
ภาพยนตรชดุนี ้ เชน การใชเทคนิคทางภาพยนตรหยุดภาพใบหนาของตัวละครไว (freeze) เพื่อส่ือ
ถงึความตกตะลงึเมื่อพบหนาคนที่ตัวเองตองใจ ภาพรูปถายพอของบุญชูที่ยิ้มไดเพื่อบอกใหแมบุญ
ลอมรูลวงหนาถึงขาวดีที่กํ าลังจะเกิดขึ้น หรืออาจจะเปนความเกินจริงที่เกิดขึ้นเพื่อเพิ่มสีสันใหกับ
เร่ืองโดยไมตองสื่อความหมายอะไรเลยก็ได ดังจะเห็นในฉากเอะอะโครมครามทั้งหลาย
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8) อารมณขันจากการเลนกับบริบทของภาพยนตร

ในบุญชู 2 นองใหม การเปลีย่นตวัแสดงจากนิรุตติ์ ศิริจรรยา มาเปน สุเทพ ประยูรพิทักษ 
ในบทของบญุชวย เปนบริบทที่ภาพยนตรไดนํ ามาใชในการสรางอารมณขัน ในฉากที่บุญชูและแม
บญุลอมมาเจอกับบุญชวย (หนาใหม) เปนครั้งแรก

บุญชู : แหม พี่ชวย ไมเจอกันแปบเดียว หนาเปลี่ยนไปเยอะนะ
แมบุญลอม : แถมยังเตี้ยอีกตางหาก

นอกจากนัน้ บริบทของเทคนิคทางภาพยนตรก็ถูกนํ ามาลอเลียนใหเกิดอารมณขัน เชน ใน
ฉากทีม่านมีองหนาสุขโตและฝนหวานไปถึงอนาคตของทั้งคู

(หนามานีเริ่มเบลอจากการปรับเลนสกลองถายภาพยนตร ซึ่งถึงโดยทั่วไปเทคนิคนี้มักถูกใชในความ
หมายถึงการที่ตัวละครตกอยูใหหวงภวังค)

สุขโต : อยามองอยางนี้สิคุณ มองอยางนี้คุณตองคิดอะไรแนเลย ระวังหนาจะเบลอนะเอา… นั่น 
เตือนแลวยังไมเชื่ออีก เบลอแลวนะ เบลอแลว เบลอหมดเลย

(ภาพตัดไปที่ความคิดคํ านึงของมานีที่เห็นตัวเองกับสุขโตแตงงานกันอยางมีความสุข กอนที่จะตัดกลับ
มาที่ใบหนาของมานีที่คอย ๆ หายเบลอ)

สุขโต : เตือนแลวไมเชื่อ เบลอไปตั้งนานแหนะ

9) อารมณขันจากการปรากฏซํ้ าของมุขตลกที่คุนเคย

ดวยความที่เปนภาพยนตรชุดที่มีภาคตอหลายภาค กลวิธีสํ าคัญวิธีหนึ่งที่ถูกใชเพื่อสราง
อารมณขันในภาพยนตรก็คือ การปรากฏซํ้ าของมุขตลก (ซึ่งไดอาศยักลวิธีการสรางอารมณขัน 8 
ขอขางตน) ที่คนดูเคยพบมาแลวหรือคุนเคยอยูแลวเปนอยางดี ซึ่งก็มักจะมีการพัฒนาและเพิ่มเติม
ลูกเลนใหกับมุขตลกเหลานี้ในแตละภาคเพื่อไมใหเกิดความนาเบื่อ ความสนุกของคนดูก็คือการที่
ไดคอยดูวา คราวนี้จะมีอะไรใหม ๆ (ในของเกา) เกิดขึ้นบาง

กลวิธีนี้การปรากฏซํ้ านี้ ก็เชน คํ าพูดติดปากหรือนิสัยติดตัวของตัวละคร อยางคํ าพูด 
“อยากรูจริง ๆ เหรอ เลายาวนะ” ของบุญชู ที่เมื่อปรากฏซํ้ าในภาคตอ ๆ มา เพื่อน ๆ ก็เร่ิมรูแกว
และดักคอบุญชูไวไดกอนทุกครั้งไป หรือบางครั้งก็กลายเปนวาบุญชูตองเปนฝายเจอกับคํ าพูดนี้
เสยีเองจากทองดี ลูกพี่ลูกนองที่ถอดแบบบุคลิกมาจากบุญชู
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สวนเหตกุารณทีม่ใีหเห็นตอเนื่องอยูทุกภาค ก็เชน สถานการณความพยายามของบุญชวย
ที่จะจีบมานีซึ่งไมเคยสํ าเร็จสักครั้ง ฉากการพูดจาโตตอบกันดวยสุภาษิตบาลีระหวางบุญชูและ
หลวงพอวดับานโขง หรือฉากการปะทะฝปากกันระหวางพี่ปอง เจาของรานอาหารตามสั่งที่ทาพระ
จนัทร กบักลุมเพื่อนของบุญชู โดยเฉพาะหยอยที่เปนคูรักคูอาฆาตกัน

หยอย : พี่ปอง ไดยัง พี่ปองอาหารที่ส่ังไดยัง พี่ปอง ขาวผัดไดยัง
พี่ปอง : (เดินกลับมาเสิรฟอาหาร) ตะโกนไปหาญาติมึงเหรอ นี่ก็เสริฟเร็วที่สุดแลว
หยอย : (โวยวาย) เอา นี่ๆ แมงวันนี่มาจากไหน
พี่ปอง : อยากรูจริงหรือเปลา ก็มาจากพอกับแมมันไง แมมันออกไข ไขก็ฟกเปนตัว อยูไมนานหรอก

นะ แลวก็อุณหภูมิตองเหมาะสม แลวบินออกมาเปนตัว แลวก็หลนไปตายในจานมึงไง
(ฉากส่ังอาหารในบุญชู 5 เนื้อหอม สุดทายนิสัยชอบกวนประสาทของหยอยก็ยอนมาเขาตัว)

หยอย : พี่ปอง ส่ังอาหาร…อาหาร…อาหาร
พี่ปอง : ไอระยํ า มึงจะส่ังอะไรก็รีบส่ัง
หยอย : (สะใจที่ยั่วโมโหได) ขาวสวยไมเอานา เอาขาวตม ขาวตมมีหรือเปลา
พี่ปอง : ม๊ี
หยอย : เอาขาวตมกุยนา ขาวตมกุยแบบโตรุงนะ
พี่ปอง : มึงจะกินจริงหรือเปลา
หยอย : ไมกินจะส่ังเหรอ
พี่ปอง : (หายไปสักพัก พี่ปองเดินกลับมาพรอมกับถวยขาวตมเปลา ๆ) มึงจะกินขาวตมกุยใชไหม    

นี่ขาวตม (หันไปหานักเลงขางถนนที่พามาดวย) แลวนี่กุย เชิญมึงโตรุงกันตามสบาย ออ วันหลังส่ังผัดขี้เมาดวย
นะ กูจะไดเอามาพรอม ๆ กัน

(ในบุญชู 6 โลกนี้ดีออกสุดสวยฯ หยอยก็ไมแคลวถูกพี่ปองแกเผ็ดกลับเหมือนเดิม)

หยอย : พี่ปอง ขาวซอยไดยัง ขาวซอยฮอนะไดยาง…
พี่ปอง : กูบอกใหรอเดี๋ยว
หยอย : ไมรอแลว จะกินเดี๋ยวนี้ ขาวซอยฮอกินเดี๋ยวนี้ เวลานี้ ปจจุบันนี้ ทํ าไมไดบอกมาเลยดีกวา

โธเอย แพนี่หวาหยั่งงี้ ไหนบอกวาทํ าไดทุกอยาง
พี่ปอง : ก็ได ไอระยํ า (หันไปเรียกมอเตอรไซดรับจาง) เฮย เขาซอยโวย (เดินมาหาหยอย) ส่ังพิสดารดี

นัก มึงจะเขาซอยไหน มึงบอกมันไปเลยปะ (หันไปส่ังคนขับ) มันส่ังเขาซอยฮอนะ มึงก็ฮอใหมันหนอยก็แลวกัน
(ในบุญชู 7 รักเธอคนเดียวฯ สถานการณก็ยังคงคลายกับภาคที่แลว ๆ มา ความสนุกของคนดูอยูตรง

ที่การคอยดูวาคราวนี้หยอยจะเจอทีเด็ดใหม ๆ อะไรจากพี่ปองอีก)

จากกลวิธีการสรางอารมณขันทั้ง 9 ลักษณะดังที่กลาวมานั้น ผูวิจัยพบวาเกิดจากการ
สรางสรรคดวย 3 วธิกีารหลกั ๆ คือ อารมณขันจากการสรางสรรคบทภาพยนตร อารมณขันจาก
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การใชเทคนิคภาพยนตร และอารมณขันจากการแสดง โดยอารมณขันรูปแบบหนึ่ง ๆ นั้นอาจจะใช
วธิกีารสรางสรรควิธีเดียวเปนหลัก หรือใชวิธีการสรางสรรคมากกวา 1 วธิปีระกอบกัน เชน อารมณ
ขันจากความเอะอะโครมคราม เกิดจากวิธีการทางการแสดงผสมผสานกับเทคนิคของภาพยนตร 
สวนอารมณขันจากบุคลิกของตัวละคร เกิดจากการสรางสรรคบทภาพยนตรประกอบกับการแสดง
ของนักแสดง เปนตน

ตารางที่ 5.6 กลวิธีการสรางอารมณขันในภาพยนตร

วิธีการสรางสรรคกลวิธีการสรางอารมณขัน
บทภาพยนตร เทคนิคภาพยนตร การแสดง

อารมณขันจากบุคลิกของตัวละคร x x
อารมณขันจากคํ าพูด x
อารมณขันจากสถานการณ x x
อารมณขันจากการลอเลียน / เสียดสี x
อารมณขันจากความเอะอะโครมคราม x x
อารมณขันจากการเลนกับความคาดหวังของคนดู x x
อารมณขันจากความเกินจริง x
อารมณขันจากการเลนกับบริบทของภาพยนตร x x
อารมณขันจากการปรากฏซํ้ าของมุขตลกที่คุนเคย x



165

5.3 แนวทางการสรางสรรคภาพยนตร

ในหวัขอนี ้ ผูวจิยัใชการลํ าดับหัวขอการวิเคราะหโดยยึดตามเวลาในการถือกํ าเนิด ดํ าเนิน
ไป และสิ้นสุดลงของภาพยนตรชุดนี้ เพื่อใหงายตอการติดตามทํ าความเขาใจความคิดและที่มา
ของการสรางสรรคของผูกํ ากับภาพยนตรในแตละชวงเวลา รวมทั้งเพื่อแสดงใหเห็นวาผูกํ ากับมี
แนวทางการสรางสรรคเพื่อตอบสนองตอเงื่อนไขเฉพาะตัวที่โดดเดนในแงความเปนภาพยนตรชุด
อยางไรบาง

1) บุญชูผูนารัก : การถอืกํ าเนิดภาพยนตรชุด “บุญชู”

ภาพยนตรชดุ “บุญชู” มีจุดเริ่มตนขึ้นในป 2531 ดวยภาพยนตรภาคแรกที่ใชชื่อ บุญชูผูนา
รัก โดยความตัง้ใจเดิมนั้นไมไดคิดที่จะสรางใหเปนภาพยนตรชุดแตอยางใด กลาวคือเปนการสราง
โดยมพีืน้ฐานความคิดเชนเดียวกับภาพยนตรที่จบเบ็ดเสร็จเร่ืองเดียวทั่ว ๆ ไป

1.1) ทีม่าของการสราง บุญชูผูนารัก

ภาพยนตรเร่ือง บุญชูผูนารัก เปนผลงานการกํ ากับภาพยนตรลํ าดับที่ 7 ของบัณฑิต ฤทธิ์
ถกล และเปนเรื่องที่ 4 ภายใตสังกดับริษัทไฟวสตาร โปรดักชั่น ซึ่งผลจากการสรางภาพยนตรเร่ือง
กอนหนา คือ ดวยเกลา (2530) ที่ทํ ารายไดขาดทุนคอนขางมาก ทํ าให เจริญ เอี่ยมพึ่งพร ผูอํ านวย
การสรางภาพยนตรของบริษัทไฟวสตารขณะนั้น เสนอใหบัณฑิตหันกลับมาทํ าภาพยนตรแนวตลก
เหมอืนกบั 2 เร่ืองแรกที่ทํ าใหกับบริษัทอีกครั้ง คือ คูวุนวัยหวาน และปญญาชนกนครัว (2529) 
เนื่องจากเห็นวาเปนภาพยนตรที่ผูชมขณะนั้นใหความนิยม และมีความเสี่ยงนอยตอการขาดทุน
ทัง้ยงัใชตนทนุไมมากนัก โดยเสนอความคิดเกี่ยวกับการการใชตัวละครที่พูดเหนอข้ึนมา เนือ่งจาก
เห็นวาเปนบุคลิกตัวละครที่คนไทยคุนเคยเปนอยางดี และมักถูกนํ ามาใชเพื่อสรางความขบขันใน
สือ่ตาง ๆ อยูกอนแลว

“คุณเจริญคงจะสงสารผมและสงสารตัวเองที่ผมทํ าหนังเจงเปนประจํ า ถึงเรื่องไหนไดเงินก็
กะลอยกะหลิบเต็มประดา เลยใหความเห็นวา ทํ าไมไมลองทํ าหนังที่พระเอกหรือนางเอกพูดเหนอและมาจาก
บานนอกดูบาง”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , ส.ค. 2531)
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จะเหน็ไดวา ธุรกิจคือปจจัยสํ าคัญที่ผลักดันใหเกิดภาพยนตรเร่ือง บุญชูผูนารัก ขึ้น ซึ่ง
บณัฑติเองก็กลาวยอมรับถึงประเด็นนี้อยางชัดเจน

“แรงบันดาลใจในเรื่องหนังมันจะมาจากธุรกิจเปนหนึ่งหรือสองเสมอ ทีนี้ในกรณีบุญชูมันมาเปนที่หนึ่ง”
(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , 20 ก.ค. 2547)

1.2) การสรางสรรคตัวละครใน บุญชูผูนารัก

บุคลิกของตัวละครหลักอยางบุญชูเปนสิ่งที่เกิดขึ้นพรอม ๆ กับความคิดในการเริ่มสราง
ภาพยนตร โดยเมื่อผูกํ ากับไดตัวละครหลักของเรื่องแลว จากนั้นจึงไดผูกเรื่องและสรางสรรคตัว
ละครอื่น ๆ ตามมา

สํ าหรับที่มาของบุคลิกตัวละครสํ าคัญตัวนี้ ดังที่กลาวไปแลวในหัวขอแรกวาเกิดจากการ
จดุประกายของ เจริญ เอ่ียมพึ่งพร ผูอํ านวยการสรางของไฟวสตาร ที่วานาจะนํ าสํ าเนียงพูดเหนอ
ของคนสุพรรณมาใชกับตัวละคร ซึ่งเมื่อบัณฑิตไดฟงก็เห็นดีดวยจงึน ําความคิดดังกลาวมาพัฒนา
ตอในรายละเอียด โดยใสความเปนบานนอกเพิ่มเติมเขาไปใหชัดมากขึ้น

“...ไมไดมีรูปแบบอางอิง มีแตคิดถึงเด็กบานนอกวาควรจะเปนยังไง มันตองไมมีความรู จบมัธยม
แหละแตตองมาทางสายธรรมะนิดหนอย พูดเหนอก็เปนคาแรกเตอรที่จะทํ าใหหนังสนุกเทานั้นเอง ไมไดคิดมาก 
คาแรกเตอรสุพรรณตลกและสนุก ป 2530 ก็ยังรูสึกสนุกอยู ลอตอก (นักแสดงตลกชั้นบรมครูของเมืองไทย) พูด
อยูเสมอวาสํ าเนียงเหนอของสุพรรณเปนสํ าเนียงของความตลก”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

ส ําหรบับคุลกิในดานความเอื้ออาทรและมีนํ้ าใจของบุญชูนั้น ก็มาจากความรูสึกที่ผูกํ ากับ
มตีอสภาพสงัคมที่ขาดแคลนนํ้ าใจ จึงตองการสรางใหบุญชูเปนตัวแทนของคุณคาดี ๆ ที่หายไป
จากจิตใจของผูคน และจุดนี้เองก็นาจะเปนสวนหนึ่งที่ทํ าใหคนดูรูสึกรักบุญชู อันเปนที่มาของ
ความสํ าเร็จของภาพยนตร

“ผมคิดวาคนจํ านวนมากก็นึกถึงส่ิงที่บุญชูให ก็คืออดีตที่เคยเปนเคยมีอยูของสังคมไทย มันมีความเอื้อ
อาทรตอกันมากเลย เขาก็เลยรักคนอยางบุญชูไง เพราะคนรอบขางเขาไมเปนอยางนั้น”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , เม.ย. 2533)
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สวนตวัละครตวัอืน่ ๆ อยางเชนกลุมเพื่อนของบุญชู ก็มีที่มาจากการที่บัณฑิตเห็นวาเมื่อ
บญุชมูาจากสพุรรณ เพือ่น ๆ ก็นาจะมาจากหลากหลายที่เพื่อใหมีบุคลิกเฉพาะตัวที่ชัดเจนที่แตก
ตางกนัไป เชน ภาคเหนือ (เฉื่อย) ภาคใต (นรา) ภาคอีสาน (คํ ามูน)

นอกจากนัน้ บคุลกิสวนหนึ่งของตัวละครกลุมเพื่อนบุญชูก็ยังนํ ามาจากบุคลิกจริง ๆ ของ
นกัแสดงทีถ่กูเลอืกใหมารับบทนั้น ๆ ซึ่งบัณฑิตเคยไดเห็นจากผลงานการแสดงที่ผาน ๆ มา

“นักแสดงซูโมสํ าอาง 10 เลนเปนตัวของตัวเองเลย อยางตุย (อรุณ ภาวิไล รับบทเปน นรา) ก็เปนคนใต 
ตองพูดเรื่องการเมืองเยอะ ๆ ตองเปนคนพูดขวานผาซาก ดูจากซูโมสํ าอาง ตุยก็เลนสไตลนั้นอยูแลว เอาอะไร
ทุบคน สวนกิ๊ก (เกียรติ กิจเจริญ รับบทเปน หยอย) ก็พูดเสียงดัง กลุมซูโมที่มาเลนในหนังจะเขียนบทจากภาพที่
เห็นวาเขาเปนอะไร ถาเปนกิ๊ก กิ๊กจะพูดอะไร”

 (บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

1.3) การสรางสรรคเนื้อหาของ บุญชูผูนารัก

 ประสบการณสวนตัวของผูกํ ากับภาพยนตร

เร่ืองราวในภาพยนตรเร่ือง บุญชูผูนารัก สวนหนึ่งมีแรงบันดาลใจมาจากประสบการณ
สวนตวัสมยัวยัรุนของบัณฑิต ฤทธิ์ถกล ที่เคยอยูในสภาพเด็กบานนอกเขากรุงและเผชิญกับปญหา
การปรับตัวมากอน

“ผมเก็บเอาความคิดของคุณเจริญไปพิจารณา ก็เลยพาใหยอนนึกไปถึงสมัยเมื่อผมเขามาอยูกรุงเทพฯ 
เปนครั้งแรก อายุสักสิบหก เรียนจบมาจากบานนอกดวยเปอรเซ็นตขนาดดีมาก แลวก็มาสอบตกทันทีตั้งแต
เทอมแรกที่เขามาเรียนกรุงเทพฯ เพราะมัวไปชะเงอมองนักเรียนหญิงหนาตาดี ๆ แลวเก็บเอาไปฝนเปนบาเปน
หลังอยูนั่นแลว อะไรไมเคยเที่ยวไมเคยเห็นก็ไดเที่ยวไดเห็นตอนนั้นเอง”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , ส.ค. 2531)

                                                          
10 กลุมนักแสดงตลกรุนใหมในขณะนั้น มีรายการโทรทัศนซึ่งออกอากาศเปนประจํ า สวนใหญมีพื้นเพ

มาจากคณะสถาปตย จุฬาฯ เชน เกียรติ กิจเจริญ เกรียงไกร อมาตยกุล เปนตน
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 สภาพสงัคม ณ ขณะนั้นซึ่งกระทบความรูสึกของผูกํ ากับภาพยนตร

นบัต้ังแตตนทศวรรษ 2530 เปนตนมา สังคมไทยมีการเติบโตและขยายตัวทางเศรษฐกิจ
เปนอยางมาก ผลดานลบที่เกิดก็คือเกิดสภาพความเปนวัตถุนิยมมากขึ้นอยางชัดเจน สังคมชนบท
เร่ิมเปลี่ยนแปลงมาสูความเปนสังคมเมือง วิถีชีวิตความเปนอยูดั้งเดิมเปลี่ยนไป เกิดเปนปญหา
ดานพฤตกิรรมของคนในสังคม คือ การยอหยอนในศีลธรรม ขาดระเบียบวินัย มีการเอารัดเอา
เปรียบกนั คานิยมที่ดีงามของคนไทยเริ่มจางหายไป พรอม ๆ กับการลมสลายของสถาบันครอบ
ครวั ชมุชน และวัฒนธรรมทองถิ่น (แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 8 , 2540)

สภาพสงัคมดงักลาวเปนสิ่งที่กระทบความรูสึกของบัณฑิต จึงไดนํ าประเด็นเกี่ยวกับความ
มีนํ้ าใจและความเอื้ออาทรที่ขาดหายไปของคนในสังคมไทยมาพูดถึงเปนสาระสํ าคัญของภาพ
ยนตร

“บุญชูนี่ บุคลิกมันเกิดขึ้นนอกจากเพราะจะตองทํ าหนังตลกแลว จะเปนวา ผมมองวาสังคมไทยทุกวัน
นี้มันขาดความเอื้ออาทรตอกัน ขาดมากเลย ขาดขึ้นเรื่อย ๆ แลงนํ้ าใจ โคตรแลงเลย ผมมีความรูสึกดวยตัวเอง
วาแลงมาก ๆ เพราะฉะนั้นมันก็เลยมีความรูสึกวา บุญชูจะตองเปนคนดีมาก ๆ ซึ่งอาจจะไมมีใครดีอยางนั้นอีก
แลว แมแตคนบานนอก

“...ส่ิงเหลานี้มันถายทอดมาในบุญชูดวยคือ ผมตองการคนที่มีเมตตา บุญชูก็คืองานที่ชดเชยสิ่งที่ผมรู
สึกวา สังคมมันเริ่มขาดหายไป มีแนนอน ความเอื้ออาทรนี่ขาดมาก”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , เม.ย. 2533)

1.4) การสรางสรรคบทภาพยนตร

ในฐานะที่เปนนักเขียนบทภาพยนตรมากอน ภาพยนตรของบัณฑิตสวนใหญจึงมักมี
บัณฑิตเปนผูเขียนบทดวยตัวเอง สํ าหรับบทภาพยนตรของ บุญชูผูนารัก ซึ่งเปนภาพยนตรที่
ตองการเนนความตลกเปนหลัก (และตองทํ าเงิน) บัณฑิตไดใหความสํ าคัญกับมุขตลกในบทภาพ
ยนตรเปนอยางมาก โดยมุขตลกนั้นก็นํ ามาจากประสบการณของตัวเอง การพูดคุยกับเพื่อนฝูง 
ตลอดจนดดัแปลงมาจากหนังสือที่เคยอาน ละครและภาพยนตรที่เคยดูมา
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“คนดูไมไดมาดูเรื่องมากนัก มาหัวเราะ แตวาเรื่องที่ใสเขาไปก็ใหเขาพอรูเห็น แทนที่จะกินของหวานจน
เล่ียนปาก มีอะไรตออะไร มีถั่วเปนโปรตีนบาง อยากบอกอะไรก็ใส ไมตองใครครวญมาก อะไรที่เราคิดวาอยาก
บอก นั่นเปนของแถม จริง ๆ คนดูมาดูตลก”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

 การวางจังหวะมุขตลกในภาพยนตร

การวางจงัหวะมขุตลกในภาพยนตร เปนกลวิธีหนึ่งซึ่งเปนการสรางสรรคที่เฉพาะตัวในบท
ภาพยนตรเร่ือง บุญชูผูนารัก (และตอเนื่องไปยังภาคที่ตามมา) กลาวคือ โดยทั่วไป การทํ าภาพ
ยนตรตลก เมือ่มมีุขตลกเกิดขึ้น มักจะมีการทิ้งชวงจังหวะเผื่อใหคนดูหัวเราะเอาไวดวย แตสํ าหรับ
ภาพยนตรเร่ืองนี้ ผูก ํากบัไดใชวิธีการที่ตรงกันขาม นั่นคือ จะวางจังหวะของมุขตลกอยางตอเนื่อง 
เพื่อปองกันในกรณีที่คนดูไมขํ าในบางมุขตลก ก็จะไมทํ าใหเกิดบรรยากาศของความเงียบขึ้น 
เพราะมีมุขอื่น ๆ ที่รองรับตามมา

“ศิลปะการทํ าหนังตลกมีอยูอยาง คือตองทิ้งชวงใหคนดูหัวเราะ แตในบุญชูไมพยายามทิ้งชวง เพราะ
เคยมีประสบการณของผูกํ ากับบางคนที่ทิ้งชวงแลวฝด ฝดแลวยิ่งแยเลย กลายเปนแกกเลว ๆ เราก็เลยกันเหนียว
ไวเผ่ือไมหัวเราะ กระแทกซํ้ าอีกแกกหนึ่ง ใหพอหัวเราะไมทันจบก็ตออีกแกกหนึ่ง แลวมันจะมีคนไดยินแกกตอไป
บางไมไดยินบาง ซึ่งทํ าใหหงุดหงิดเลยตองมาดูอีกรอบ”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

นอกจากนั้น ในจังหวะไคลแมกซของภาพยนตร ดวยความที่ตองการสรางอารมณขันสูง
สุดใหกับคนดูกอนจบเรื่อง ผูกํ ากับมักเลือกที่จะใชมุขตลกในลักษณะความวุนวายหรือการวิ่งไลที่
เปดโอาสใหสามารถรวมตัวละครจํ านวนมากมาไวในเหตุการณเดียวกันได

“บุญชูเปนหนังตลกแบบเปนบาเปนหลัง ตลกแบบบา ๆ บอ ๆ เปนตลกแบบที่ตองตลกมาก ๆ ไคล
แมกซของหนังตองสนุกมาก ๆ ตลกมาก ๆ ดึงใหคนดูตามจนไมระวังตัว พอมีฉากวุนวาย คนดูจะหัวเราะไมทัน 
มันเหมือนกับการแสดงเวทีที่ตองมีฟนาเล(ฉากจบ) คือเอาทุกอยางมาระดมบนเวทีในตอนทาย”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

และถึงแมจะรูวา การเนนที่ฉากตลกในไคลแมกซของภาพยนตรจะทํ าใหนํ้ าหนักของเนื้อ
เร่ืองถกูลดความสํ าคัญลง แตผูกํ ากับก็เลือกที่จะตอบสนองความตองการของคนดูที่ตองการความ
ตลกขบขันมากกวา
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1.5) การคัดเลือกนักแสดง

ในการคัดเลือกนักแสดงเพือ่มารับบทตาง ๆ ในภาพยนตรนั้นจะไมมีการแคสติ้ง (casting)
หรือการนํ านักแสดงมาทดสอบบท เพราะสวนใหญเปนนักแสดงที่ผูกํ ากับเคยเห็นความสามารถ
ทางการแสดงมากอนแลว โดยในการเลือกนักแสดงมารับตาง ๆ นั้น บัณฑิตจะเปนผูที่ตัดสินใจเอง
ทัง้หมด

ในสวนของนักแสดงนํ า คือ สันติสุข พรหมศิริ ในบทบุญชู และจินตหรา สุขพัฒน ซึ่งรับบท
โมลี ทัง้คูตางเปนนักแสดงในสังกัดไฟวสตารอยูกอนแลว อยางไรก็ตาม ทางบริษัทก็ไมไดกํ าหนด
ใหบณัฑติตองใชนักแสดงในสังกัด แตสํ าหรับสันติสุข ความที่เห็นวามีบุคลิกคอนขางจะตรงกับตัว
ละคร และจนิตหราก็เปนนักแสดงที่เคยรวมงานกับบัณฑิตมากอนตั้งแต คูวุนวัยหวาน และปญญา
ชนกนครวั ทํ าใหบัณฑิตตัดสินใจเลือกทั้งคูใหมาแสดงในภาพยนตร

1.6) เพลงประกอบภาพยนตร

เพลงประกอบใน บญุชผููนารัก เปนสิ่งที่โดดเดนและมีสวนสํ าคัญเปนอยางมากในการเลา
เร่ือง โดยเปนผลงานการประพันธของจรัล มโนเพ็ชร รวมกับ ด ํารงค ธรรมพิทักษ ซึ่งรูจกัและสนิท
สนมกับบัณฑิตมาจากภาพยนตรเร่ืองกอน ๆ และบัณฑิตเห็นวาทั้งคูนาจะเหมาะสมกับการทํ า
เพลงประกอบในแบบที่ตนเองตองการ

“ผมทํ างานรวมกับคุณจรัลมาตั้งแตครั้ง ดวยเกลา ก็คบหากันจากนั้นมาตลอด แกเปนคนที่เกงคนหนึ่ง
ในสายตาของผม คือผมสามารถสื่อสารกับแกรูเรื่อง เปนคนที่ทุมเทกับงาน มีจินตนาการ มีความฝนมาก เหมาะ
กับงานดนตรีประกอบภาพยนตรดี สวนคุณดํ ารงคก็ทํ ากับผมมาจาก ปญญาชนกนครัว เลยจับมาประสานกัน 
อีกทั้งคุณจรัลและคุณดํ ารงก็เปนเพื่อนกันอยูแลว คบหากันมานานกอนที่ผมจะมารูจักทั้งคูเสียอีก

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , เม.ย. 2532)

โดยแรงบันดาลในการทํ าเพลงประกอบภาพยนตร เร่ิมจากการที่บัณฑิตมีความคิดวา
ตองการใชเพลงในการเลาเรื่อง บวกกับความประทับใจสวนตัวที่มีตอภาพยนตรตางประเทศเรื่อง 
Pat Garrette and Billy the Kid (1973 – ก ํากบัโดย แซม เพ็คกินพาห) ทีม่กีารใหนักแสดงออกมา
รองเพลงในลักษณะบน ๆ ทั้งเรื่อง
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“ผมแคบอกวาอยากจะใชเพลงเลาเรื่อง เพลงไมตองเปนเนื้อเดียวตลอด เหมือนรายอะไรสักอยาง 
เหมือนคุยกับตัวละครบาง ผมชอบเพลงแบบในหนังของแซม เพ็คกินพาห ที่บ็อบ ดีแลนออกมารองสไตลบน ๆ 
แลวมันก็ไดอารมณ เราก็ติดใจ จริง ๆ เรื่องนั้นมันเปนหนังโหด ๆ เพลงมันจะลอ ๆ บน ๆ กับหนังไปตลอด แตก็
คิดวานาจะเขากับหนังตลกไดดี”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

ส ําหรบัข้ันตอนในการทํ าเพลงนั้นก็เร่ิมต้ังแตข้ันการเขียนบท โดยบัณฑิตจะใหโครงเรื่องแก
ผูประพันธไปศึกษากอนเปนรอบแรก และภายหลังจากที่ภาพยนตรถายทํ าเสร็จก็จะมาคุยราย
ละเอยีดกนัอกีครัง้ วาจะใสเพลงลงไปตรงไหนบาง ซึ่งบางครั้งก็จะมีการเพิ่มเพลงจากที่คิดไวตอน
ตนเพือ่กลบจุดบกพรองในบางชวงของภาพยนตร

“อยางตอนที่บุญชูถูกหลอกใหตัดเคกวันเกิด และบุญชูก็ถูกหลอกอยางงาย ๆ นั้น เมื่อแรกเขียนบท ผม
คิดเอาดวยบริสุทธิ์ใจจริง ๆ วามันเปนไปไดที่บุญชูจะไมรูจักขนมเคกวันเกิดมากอน... แตพอถายทํ าตัดตอเสร็จ
เรียบรอย ก็เริ่มรูสึกขัดเขิน... เพราะฉะนั้นทางออกของผมก็คือขอรองคนทํ าเพลงใหทํ าเพลงออกมาบอกกันอยาง
ตรงไปตรงมาเลยทีเดียววา บุญชูไมรูจักขนมเคก กอนที่ใครจะเกิดคิดหรือพูดขึ้นมาวา ทํ าไมมันถึงโงขนาดนั้นวะ 
ใหเสียเรื่องเสียรสกันไปเปลา ๆ”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , ส.ค. 2531)

นอกจากใชเพลงเพื่อชวยในการเลาเรื่อง และกลบเกลื่อนขอบกพรองของภาพยนตรแลว 
เพลงประกอบภาพยนตรก็ยังถูกใสเขามาดวยจุดประสงคในการสรางความสนุกและคึกคักใหกับ
ภาพยนตร หรืออยางนอย ๆ ก็เพื่อไมใหเกิดความเงียบจนเกินไปนัก

“สํ าหรับหนังตลกนะ ผมวาดนตรีมันตองโทนนี้แหละ คือถึงจะไมขํ า แตก็มีความสนุกในตัวของมัน แต
ถาดนตรีบางลงไป มันจะเหงา แลวอาจจะทํ าใหหนังฝดได อาจจะเหมือนไรอารมณกันไปเลย”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , เม.ย. 2532)

1.7) ทีม่าของชื่อ บุญชูผูนารัก

ชือ่ภาพยนตรเกิดขึ้นโดยไดคํ าวา “ผูนารัก” ซึ่งสอดคลองกับพล็อตเรื่องที่วางไวขึ้นมากอน 
จากนัน้จงึคอยคดิหาชื่อตัวละครมาเติมดานหนาใหคลองจองกัน ซึ่งชื่อ “บุญชู” ก็ไดรับการเลือก 
เนื่องจากเห็นวาสามารถสะทอนความเชยและความซื่อที่เปนบุคลิกสํ าคัญของตัวละครที่วางไวไดดี
ที่สุด
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2) การเกิดขึ้นและดํ าเนินไปของ “บุญชู” ภาคตอ

2.1) ทีม่าของการสรางภาพยนตรภาคตอ

 เสยีงเรียกรองจากบริษัทตนสังกัด

การสรางภาคตอของภาพยนตรชุด “บุญชู” ไมไดเกิดจากความตั้งใจตั้งแตแรก แตเปน
เพราะเหตุผลในเชิงธุรกิจที่ภาพยนตรไดรับการตอบรับจากคนดูอยางลนหลาม และทํ ารายไดเปน
ประวตักิารณ ท ําใหเกิดแรงผลักดันจากบริษัทตนสังกัดที่จะใหทํ าภาพยนตรภาคตอตามมา ดังเชน
ทีบ่ณัฑิตไดพูดถึงการสรางบุญชู 2 นองใหม ไววา

“ภาค 2 แตเดิมไมไดคิดจะตอหรอก แตมันเปนธรรมดาของวงการบันเทิง พอภาคแรกไดตังคก็มีการ
สรางภาคตอตามมา แตวาเราไมไดคิดไวลวงหนา ยุคนั้นไมมีใครคิดหรอก ใครทํ าหนังภาคแรกแลวคิดไปถึงภาค 
3 อยางปเตอร แจ็คสัน 11 คงลํ าบาก แตพอทํ าไปแลวมันถือวาไดเยอะสมัยนั้น 13 ลาน 7 แสน ในกรุงเทพฯ ถือ
วาเยอะ แลวทางนายทุนเขาก็...ภาค 2 แลวกัน

“จริง ๆ เหมือนเรื่องจะเปดทางไวพอสมควรเพราะตอน บุญชูมันสอบไมได แตตอนที่คิดตอนจบภาค
แรก ไมไดคิดในแงนั้น... แคคิดวาคนเรามันสอบไมได ทํ าไมจะตองสอบได ทํ าไมพระเอกจะตองสอบได ทํ าไม
ตองไดแตงงานกับนางเอก”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , 20 ก.ค. 2547)

โดยเฉพาะเมื่อภาพยนตรทํ ารายไดเพิ่มมากขึ้นในแตละภาค (ภาพยนตรชุด “บุญชู” แทบ
ทุกภาคเปนภาพยนตรทํ าเงินสูงสุดของปที่ออกฉาย) แสดงใหเห็นถึงความนิยมชมชอบและความ
ผกูพนัทีค่นดูมีตอภาพยนตรชุดนี้ การสรางภาคตอจึงเกิดขึ้นอยางตอเนื่อง

 หนีส้นิระหวางบัณฑิตและไฟวสตาร

กอนทีเ่ขามาเปนผูกํ ากับในสังกัดไฟวสตาร บัณฑิต ฤทธิ์ถกล ไดสรางภาพยนตรซึ่งเปนที่
กลาวขวัญในแงคุณภาพเรื่อง คนดีที่บานดาน (2528) แตปรากฏทํ ารายไดขาดทุนไปถึง 2 ลาน
บาท ชวงดงักลาวถอืเปนจุดวิกฤตในชีวิตของบัณฑิต นอกจากจะมีหนี้สินเปนจํ านวนมากแลว ยัง
                                                          

11 ผูกํ ากับภาพยนตรไตรภาคเรื่อง Lord of the Rings (ดัดแปลงจากนวนิยายชื่อดังของ เจ.อาร.อาร.
โทลคีน) ซึ่งไดวางแผนลวงหนาที่จะสรางภาพยนตรทั้ง 3 ภาคไปพรอม ๆ กัน จากนั้นจึงคอยทยอยนํ าออกฉายที
ละภาค
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ประสบอบุตัเิหตุรถควํ่ าจนไดรับบาดเจ็บอีกดวย แตดวยมองเห็นถึงศักยภาพที่มี บริษทัไฟวสตารจึง
เขามาทาบทามใหบัณฑิตไปอยูสังกัด โดยยื่นขอเสนอที่จะชดเชยหนี้สินทั้งหมดใหกอน แลว
บณัฑติคอยมาทํ าภาพยนตรชดใชใหไฟวสตารทีหลัง

ดวยเหตผุลดังกลาว (บวกกับหนี้อีกสวนหนึ่งจาก ดวยเกลา) ทํ าใหคํ าวา “ภาพยนตรทํ า
เงนิ” เปนโจทยที่บัณฑิตตองครุนคิด และภาคตอของ “บุญชู” ก็ดูจะเปนทางเลือกที่เหมาะสมที่สุด
ในสภาวะขณะนั้น

ในการสรางภาพยนตรนั้น ผูกํ ากับจะมีรายไดเทาไร อยูที่การตกลงกันกับเจาของหนัง ใน
กรณขีองบณัฑิตกับไฟวสตาร บัณฑิตเปนผูกํ ากับซึ่งลงแรงทั้งหมด ไฟวสตารเปนเจาของหนังหรือผู
ลงทนุทัง้หมด เมือ่ภาพยนตรออกฉาย รายไดจะถูกแบงกันในเปอรเซ็นตที่วางไว ทั้งในกรณีที่ได
ก ําไรและกรณีที่ขาดทุน เชน ผูกํ ากับ 30 % บริษัท 70 % เมือ่ไดกํ าไรก็แบงกัน 30/70 ขณะที่ถาขาด
ทนุก็ตองรับผิดชอบ 30/70 เชนเดยีวกนั การตกลงสวนแบงดังกลาวขึ้นอยูกับฝมือและการทํ าเงิน 
ถาเปนผูกํ ากับที่ทํ าภาพยนตรไดเงินสูงก็จะมีสิทธิ์ในการตอรองมาก อาจสามารถเรียกสวนแบงได
ถึง 50/50 แตถาหนงัไมประสบความสํ าเร็จอยูบอยครั้ง สวนแบงก็อาจลดลงจนถึง 20/80 หรือ 
10/90 (ยัง เอ็กเซ็กคลทูฟี , พ.ย. 2533)

ส ําหรบับณัฑติ แมบุญชูภาคแรก ๆ จะทํ าเงินไดมาก แตก็ไมไดรับสวนแบงมากนัก เนื่อง
จากขอตกลงเรื่องสวนแบงที่ทํ าไวกอนลวงหนาภาพยนตรจะออกฉาย

 ความพงึพอใจที่ผูกํ ากับมีตอภาพยนตรชุดนี้

แมเหตุผลเชิงธุรกิจจะเปนเหตุผลหลัก แตในความรูสึกของผูกํ ากับภาพยนตรเองก็พึงพอ
ใจที่จะไดสรางภาพยนตรภาคตอข้ึน ทั้งในแงที่เห็นวาเปนภาพยนตรที่สามารถสื่อสารสาระที่ตน
เองตองการไปยังผูชม (จํ านวนมาก) ได

“...เขาใหทํ าตอก็ไมไดซีเรียส เพราะบุญชูมันเปนหนังที่เราไมไดรังเกียจ ทํ าแลวเราก็อิ่มอกอิ่มใจ มันได
เงิน แลวตัวหนังเองก็รูสึกวามันเปนหนังที่อุน ๆ เพราะบุญชูมันมีคาแรกเตอรที่อยากใหคนไทยเปน คนไทยลืม
เร่ืองการเอื้อเฟอเผ่ือแผ การเอื้ออารีตอกัน ในยุคนั้นรูสึกวาอยางนั้นนะ ก็เลยคิดวามันเปนคาแรกเตอรที่ดี ก็นา
จะบอกกลาวอะไรไดบาง มันใชประโยชนจากตัวละครนี้ได”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)
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และในแงที่เปนความใฝฝนสวนตัวของผูกํ ากับภาพยนตร ที่อยากจะสรางภาพยนตรภาค
ตอเหมือนกับภาพยนตรตางประเทศ

“จริง ๆ การทํ าหนังแตละเรื่อง ผมจะคิดไวในใจ ผมมีความฝนดวยวาอยากจะทํ าหนังที่หนังฝรั่งเขาทํ า
ได เม่ือมีภาคแรกก็สามารถจะมีภาคสองตอได แลวก็ชื่นชมยินดีกันไดพอสมควร...”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , เอนเตอรเทน , ธ.ค. 2532)

 การใชความสํ าเร็จของ “บุญชู” เพิ่มอํ านาจตอรองในการสรางภาพยนตรแนวที่ผูกํ ากับ
ตองการ

ในภาพยนตรภาคหลัง ๆ แมเมื่อบัณฑิตเปนอิสระจากหนี้สินที่ติดคางไวกับบริษัทแลว แต
ความจ ําเปนของการสรางภาพยนตรทํ าเงินก็ยังเปนปจจัยทํ าใหมีการสรางภาคตอของ “บุญชู” ขึ้น 
ดวยเหตผุลเพื่อที่จะใชในการตอรองใหตนเองไดทํ าภาพยนตรแนวที่ตองการบาง

บัณฑิตนั้นเปนผูกํ ากับที่มีแนวความคิดชัดเจนวาตองการจะทํ าภาพยนตรคุณภาพที่มีเนื้อ
หาสาระทีส่รางสรรคสังคม แตดวยความที่อยูภายใตสังกัดบริษัท การที่จะไดรับการอนุมัติเงินทุน
ในการสรางภาพยนตรแนวดังกลาว (ซึ่งมีความเสี่ยงตอการขาดทุนมากกวาภาพยนตรที่เนนความ
บนัเทงิเปนหลกั) จ ําเปนตองมีอํ านาจที่จะใชตอรอง เชน เมื่อสรางภาพยนตรที่ทํ าเงินไดมากเรื่อง
หนึง่ การทีผู่ก ํากบัจะขอเปนผูกํ าหนดเนื้อหาและแนวทางของภาพยนตรเร่ืองตอไปดวยตนเองก็จะ
เปนไปไดงายขึ้น

พจิารณาจากผลงานของบัณฑิต จะเห็นวา มักมีการกํ ากับภาพยนตรที่เรียกวา “ตามใจ
ตลาด” สลับกบัภาพยนตรที่คอนขางจะ “ตามใจตัวเอง” หรือภาพยนตรคุณภาพ (คํ าวาคุณภาพใน
ทีน่ี ้ ใชในความหมายของการที่ภาพยนตรเร่ืองนั้นไดรับรางวัลจากสถาบันตาง ๆ) สลับกันไปอยู
เสมอ แมภาพยนตรประเภทหลังหลายเรื่องจะลมเหลวทางดานรายได แตบัณฑิตก็ยังมีโอกาสได
สรางภาพยนตรที่ตัวเองตองการอยางตอเนื่อง จากการที่เมื่อบัณฑิตหยิบยกเอาภาพยนตรภาคตอ
ของ “บญุช”ู กลับข้ึนมาทํ าเมื่อไร ก็มักไดรับเสียงตอบรับและทํ ารายไดเปนจํ านวนมากใหกับนาย
ทนุเมื่อนั้น

“ในขณะที่ผมทํ าหนังตลาด ผมจะมีความฝนถึงหนังคุณภาพที่ผมอยากทํ า อยางเรื่อง กาลครั้งหนึ่งเมื่อ
เชานี้ ผมคิดทํ าตั้งแตป  2532 กวาจะไดเริ่มตนทํ าก็ป  2536 ระหวางนั้น ผมก็ตองทํ าหนังตลาดหลายเรื่องเพื่อ
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หาเงินใหนายทุน นายทุนจะไดยินยอมใหผมทํ าหนังเรื่องนี้ ผมจะเฝาคิดถึงมันตลอด เหมือนกับมันเปนเปาหมาย
ของการทํ างาน”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สารคดี , ส.ค. 2540)

ตารางที่ 5.7 ผลงานภาพยนตรของ บัณฑิต ฤทธิ์ถกล ตั้งแตยุคแรกจนถึงยุคภายใตสังกัดไฟวสตาร 12

ป ชื่อภาพยนตร (นักแสดง) รายได (เฉพาะฉายในกรุงเทพฯ) และรางวัล
2527 คาดเชือก (สรพงศ ชาตรี / ม.ล.สุรียวัล

สุริยง / นิรุตต ศิริจรรยา / มยุรา ธนบุตร)

มือเหนือเมฆ

รายได 3 แสนบาท
ไดรับ 2 รางวัลพระราชทานสุรัสวดี (ตุกตาทอง)
คือดาราประกอบชาย และผูพากยเสียงชายยอดเยี่ยม

(รับจางกํ ากับ)
2528 คนดีที่บานดาน (บิณฑ บรรลือฤทธิ์ /

ม.ล.สุรีวัลย / สุเชาว พงษวิไล / ชาลี อินท
รวิจิตร)

รายได 6 แสนบาท
ไดรับรางวัลชมเชยของคณะกรรมการสงเสริมและ
ประสานงานเยาวชนแหงชาติ

2529 คูวุนวัยหวาน (อํ าพล ลํ าพูน / จินตหรา สุข
พัฒน / วัชระ ปานเอี่ยม)

ปญญาชนกนครัว (ดาราชุดเดียวกัน)

รายได 3.7 ลานบาท
ไดรับรางวัลตุกตาทองดาราประกอบชายยอดเยี่ยม

รายได 4 ลานบาท
2530 ดวยเกลา (สันติสุข พรหมศิริ / จินตหรา /

จรัล มโนเพ็ชร / นฤมล นิลวรรณ)
รายได 1.6 ลานบาท
ไดรับรางวัลตุกตาทองสาขาภาพยนตรเกียรติยศแนว
สรางสรรค และเพลงนํ าภาพยนตรยอดเยี่ยม / รางวัล
สุพรรณหงสทองคํ าสาขาดารานํ าชาย บทภาพยนตร
ฉากและกํ ากับศิลป และภาพยนตรยอดเยี่ยม

2531 บุญชูผูนารัก (สันติสุข / จินตหรา) รายได 14 ลานบาท
ไดรับรางวัลตุกตาทอง ภาพยนตรยอดนิยม

2532 บุญชู 2 นองใหม

ยิ้มนิดคิดเทาไร

รายได 16.2 ลานบาท
ไดรับรางวัลตุกตาทองเพลงนํ าภาพยนตรยอดเยี่ยม และ
ภาพยนตรยอดนิยม

(เขียนบทและชวยกํ ากับภาพยนตร) รายได 3 ลานบาท

                                                          
12 เสนทางการเปนผูกํ ากับภาพยนตรไทยของ บัณฑิต ฤทธิ์ถกล สามารถแบงไดเปน 3 ยุคกวาง ๆ 

(ดูรายละเอียดในภาคผนวก) ไดแก ยุคเริ่มตน (2527-2528) ยุคภายใตสังกัดไฟวสตาร (2529-2539)  และยุคคืน
สูเกาอี้ผูกํ ากับอีกครั้ง (2543-ปจจุบัน)
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ตารางที่ 5.7(ตอ) ผลงานภาพยนตรของ บัณฑิต ฤทธิ์ถกล ตั้งแตยุคแรกจนถึงยุคภายใตสังกัดไฟวสตาร

ป ช่ือภาพยนตร (นักแสดง) รายได (เฉพาะฉายในกรุงเทพฯ) และรางวัล
2533 บุญชู 5 เนื้อหอม

ส.อ.ว.หอง 2 รุน 44 (สันติสุข / จินตหรา /
กฤษณ ศุกระมงคล / ปวีณา ชารีฟสกุล)

รายได 21 ลานบาท
ไดรับรางวัลตุกตาทองดาราประกอบชายยอดเยี่ยม และ
ภาพยนตรยอดนิยม

รายได 7 ลานบาท
ไดรับรางวัลตุกตาทองบทภาพยนตรยอดเยี่ยม / รางวัล
ชมรมวิจารณบันเทิง 4 รางวัล ไดแก ผูแสดงนํ าหญิง บท
ภาพยนตร ผูกํ ากับ และภาพยนตรยอดเยี่ยม

2534 บุญชู 6 โลกนี้ดีออกสุดสวย นารักนาอยู
ถาหงุย

รายได 23 ลานบาท

2535 อนึ่งคิดถึงพอสังเขป (จักรกฤษณ
อํ ามรัตน / แอน ทองประสม / สายฟา
เศรษฐบุตร)

เจาะเวลาหาโกะ  (สันติสุข / จันจิรา
จูแจง)

รายได 15 ลานบาท
ไดรับรางวัลตุกตาทองลํ าดับภาพยอดเยี่ยม / รางวัล
ชมรม วิจารณบันเทิง 4 รางวัล ไดแก ดนตรีประกอบ
ลํ าดับภาพ  ผูกํ ากับ และภาพยนตรยอดเยี่ยม / รางวัล
สุพรรณหงส 7 รางวัล ไดแก ถายภาพ ลํ าดับภาพ
 เพลงนํ า กํ ากับศิลป แตงหนา ผูกํ ากับ และภาพยนตร
ยอดเยี่ยม

รายได 16 ลานบาท
ไดรับรางวัลตุกตาทองภาพยนตรยอดนิยม / รางวัล
สุพรรณหงสบันทึกเสียงยอดเยี่ยม

2536 บุญชู 7 รักเธอคนเดียวตลอดกาล ใครอยา
แตะ

กอดคอกันแหวว (จินตหรา / จันจิรา / สิ
เรียม ภักดีดํ ารงฤทธิ์)

รายได 32 ลานบาท
ไดรับรางวัลตุกตาทองภาพยนตรยอดนิยม

(เขียนบทภาพยนตรและควบคุมการผลิต)
รายได 10 ลานบาท

2537 หอบรักมาหมปา (จักรกฤษณ / จันจิรา)

กาลครั้งหนึ่งเมื่อเชานี้ (สันติสุข / จินตหรา)

รายได 15 ลานบาท

รายได 2 ลานบาท
ไดรับรางวัลสุพรรณหงสทองคํ า 7 รางวัล ไดแก นัก
แสดงประกอบชาย บท ลํ าดับภาพ บันทึกเสียง ดนตรี
ประกอบ ผูกํ ากับ และภาพยนตรยอดเยี่ยม
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ตารางที่ 5.7(ตอ) ผลงานภาพยนตรของ บัณฑิต ฤทธิ์ถกล ตั้งแตยุคแรกจนถึงยุคภายใตสังกัดไฟวสตาร

ป ช่ือภาพยนตร (นักแสดง) รายได (เฉพาะฉายในกรุงเทพฯ) และรางวัล
2538 บุญชู 8 รักเธอเสมอ รายได 28 ลานบาท

ไดรับรางวัลตุกตาทองผูแสดงประกอบหญิงยอดเยี่ยม
2539 อนึ่งคิดถึงพอสังเขป รุน 2 (จักรกฤษณ /

สายธาร นิยมกาล)
รายได 15 ลานบาท

2.2) การสรางสรรคเนื้อหาของภาพยนตรภาคตอ

การสรางสรรคเนื้อหาของภาพยนตรภาคตอ ๆ มาในชดุ “บญุชู” ผูกํ ากับยึดแนวทางในการ
พยายามทีจ่ะสอดแทรกสาระใหกับคนดูไปพรอม ๆ กับความตลกดวย โดยเปนการผสานเอาอุดม
การณในการทํ าภาพยนตรของตัวเองมาใชในการทํ างานแบบเอาใจตลาด

“การนํ าเสนอบุญชูแตละภาค เราก็มักจะนํ าปญหาเอามาแทรก เสนอใหคนดูเคารับ อาจจะรูตัวหรือไม
รูตัวก็ได บางทีก็ดูยัดเยียดไปก็แลวแต นอกจากใหคนดูหัวเราะแลวก็ยังมีสาระดวย ก็เปนโอกาสที่ทํ าหนังใหคนดู
เยอะ ๆ แลวพูดถึงปญหาไดดวย แตละภาคก็จะใหสาระแตกตางกันไป”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , ยัง เอ็กเซ็กคลูทีฟ , พ.ย. 2533)

ส ําหรบัสถานการณหรือเร่ืองราวตาง ๆ ที่ปรากฏอยูในภาพยนตรแตละภาคนั้น สวนใหญ
ไดรับแรงบันดาลมาจากประสบการณ ทัศนะ ตลอดจนความคิดและความรูสึกของผูกํ ากับที่มีตอ
สิง่รอบตวั อาทิ คานิยมเรื่องวันวาเลนไทนของวัยรุน

“ในภาค 2 มีการพูดถึงวันวาเลนไทน ความรูสึกตอนนั้นมันมหาศาลมากเลยนะ ทุกคนตื่นเตนยิ่งกวา
วันมาฆบูชา วันปใหมอาจจะสูวาเลนไทนไมไดดวยซํ้ าสํ าหรับหนุมสาวยุคนั้น”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

สถานการณการเลือกตั้งในมหาวิทยาลัย ซึ่งมีการใชกลโกงตาง ๆ ในบุญชู 5

“มันเปนประสบการณที่รูจากเพื่อนในมหาวิทยาลัย เขาจะเลาเรื่องการเลือกตั้งในมหาวิทยาลัยวา มันมี
การหาเสียง มีการแจกของดวย มีเล้ียง ก็หยิบประเด็นเหลานี้มารวบรวม”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)
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ประเดน็ปญหาสิง่แวดลอม โดยเฉพาะมลภาวะทางนํ้ า และสภาพสังคมที่กํ าลังตื่นตัวกับ
ธรุกจิการทองเที่ยว ในบุญชู 7

“จริง ๆ ที่มันกระทบใจก็คือ ผมบานอยูบานนอก บานอยูริมคลอง กอนจะเขียนภาคนี้ วันนั้นนั่งเรือไป
ทํ าอะไรจํ าไมได แลวเรือมันไปจอดตรงตนไม เปนชวงนํ้ าลง ก็พบวามีพลาสติกติดอยูกับตนไมตนหนึ่งหลายสิบ
ใบเลย ไมใชใบสองใบนะ นั่นคือแรงบันดาลใจ วาเออเอาประเด็นนี้แลวกันวะ

“สวนเรื่องนักทองเที่ยว ทุกวันนี้ยังเกลียดอยูเลย วาทํ าไมตองไปหลอกฝรั่ง ยังนึกวาวันไหนตองทํ าเรื่อง
นี้ใหญ ๆ สักที เพราะวาสงเสริมการทองเที่ยวกันเหลือเกิน แตวาควบคุมจริยธรรมดานนี้ไมได รัฐบาลตอนนั้นก็
เปดเรื่องทองเที่ยวมากดวย”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

2.3) การสรางสรรคตัวละครในภาพยนตรภาคตอ

 การสรางพัฒนาการใหตัวละคร

ในการสรางภาพยนตรภาคตอ ผูกํ ากับใหความสํ าคัญกับความสมจริงในแงพัฒนาการตัว
ละครคอนขางมาก โดยเฉพาะตัวบุญชู ซึ่งในแตละภาคมีการเนนใหเห็นถึงความเติบโตและวุฒิ
ภาวะทีเ่พิม่ข้ึนตามประสบการณและเวลาที่ผานพนไป ถึงแมจะรูวาการเติบโตของบุญชู (ที่ทํ าให
ความเซอและซ่ือหายไป) จะสงผลตอความตลกขบขันของภาพยนตรอยางหลีกเลี่ยงไมไดก็ตาม

“บุญชูเปนตัวละครที่มันตองเติบโตขึ้น จากเด็กบานนอกเขามารูเห็นส่ิงตาง ๆ มันจะมานั่งโงอยูไมได 
หลัง ๆ ก็ลดความโงของบุญชู เหลือแตความซื่อและความมีนํ้ าใจ ภาคหลัง ๆ บุญชูแทบจะไมตลกเลย หลัง ๆ 
เลยตองตลกกับเพื่อนบุญชูเยอะ”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

นอกจากตัวละครบุญชู โมลี นางเอกของเรื่อง ก็เปนอีกตัวละครหนึ่งซึ่งคนดูไดเห็นวามี
ความเปลีย่นแปลง นั่นคือ จากที่เคยนิ่มนวลและเรียบรอยตามแบบฉบับนางเอกหนังไทยทั่วไป ใน
ภาคหลงั ๆ เร่ิมจะมีความตลกเพิ่มมากขึ้น โดยบัณฑิตมองวาเมื่อบรรยากาศหรือภาพรวมของภาพ
ยนตรมทีศิทางไปในแนวตลก นางเอกของเรื่องก็ควรที่จะกลมกลืนไปเรื่องดวย นั่นคือ มีการเลนมุข
หรือเปนตวัทีส่รางความขบขันใหกับภาพยนตรไดบาง บวกกับในแงความเปนจริงที่วา เมื่อตัวละคร
มคีวามสนทิสนมกนัมากขึ้น การเลนหัวหรือหยอกลอกันก็ยอมมีมากขึ้นตามไปดวย อยางไรก็ตาม 
โมลีก็จะไมใชตัวละครที่ตลกโดยบุคลิก เพียงแตจะมีความผอนคลายและความสนุกในตัวเองมาก
ขึน้เทานั้น
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“...กลัวเขาเหงานะ คือกลัวดวยวาจะไมเขากับโทนคนอื่น กลัวจะหางเกินไปในแงความเปนเพื่อน คือ
ภาคแรกโมลีจะอยูหางอยางไรก็ไดเพราะไมสนิทกันดี... ดูในความเปนจริงก็ได วัยรุนที่ไหนคบกัน ผูลากมากดี
ขนาดไหนมันก็ตองมีอารมณสนุกในขณะหนึ่งเหมือนกัน”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , เม.ย. 2532)

สํ าหรับตัวละครเพื่อน ๆ หรือญาติพี่นองของบุญชู ผูกํ ากับไมไดใหความสํ าคัญกับ
พัฒนาการของตัวละครกลุมนี้ เนื่องจากเห็นวาเปนตัวละครที่มีหนาที่หลักในการสรางอารมณขัน
ใหกับภาพยนตรเทานั้น

“ผมไมไดหวงพัฒนาการของตัวละครอื่น นอกจากบุญชู เพราะพวกนั้นจะเปนตัวเสริมหรือออกมาขาย
แกก”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , เม.ย. 2532)

 การเพิ่มตัวละครใหมเขาไปในเรื่อง

ภาพยนตรชดุ “บุญชู” แตละภาคมักมีการเพิ่มตัวละครใหม ๆ เขามาอยูเสมอ ซึ่งสวนหนึ่ง
กเ็ปนการเพิ่มตามเนื้อเร่ืองที่เกิดขึ้น เพื่อใหคนดูรูสึกวาไดดูอะไรใหม ๆ

“ทุกภาคตองมีตัวละครใหมเขามา การทํ าหนังภาคตอแลวไมมีตัวละครใหมเลยมันเปนไปไมได มันจะ
ไมมีสตอร่ีใหม ๆ ไมมีพล็อตใหม ไมมีอะไรใหมใหคนดูติดตาม”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

ขณะที่อีกสวนหนึ่งก็เกิดจากความตองการที่จะเพิ่มสีสันและอารมณขันใหกับภาพยนตร 
ชดเชยกับการที่ตัวละครเอกตองเติบโตขึ้นและตลกนอยลง

“บุญชูไปอยูกรุงเทพฯ ตั้งนานจนเรียนจบมหาวิทยาลัยแลว มันเปนเหตุผลที่จะตองมีตัวละครใหม ๆ 
เขามา เพราะบุญชูไปเลนตลกไมคอยไดแลว”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

สํ าหรับภาคที่ดูจะมีการใหความสํ าคัญกับตัวละครที่เพิ่มเขามามากที่สุด จนดูเหมือนจะ
เปนความตั้งใจในการเพิ่มตัวละครหลักสํ าหรับภาพยนตรชุดนี้ ก็คือ บุญชู 6 กบับทของ ทองดี ลูก
พีล่กูนองทีถ่อดแบบความซื่อมาจากบุญชูในภาคแรก อยางไรก็ดีในภาคหลังจากนั้น ทองดีก็ไมได
ถกูดงึใหเขามามีบทบาทสํ าคัญอีกแตอยางใด เนื่องจากผูกํ ากับไมไดมีความตั้งใจที่จะสรางใหทอง
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ดมีาทดแทนบุญชู เพียงแตในภาค 6 นัน้ ทีเ่พิม่บทบาทของทองดีเขาไปก็เพียงตองการทํ าใหเกิด
อะไรใหม ๆ สํ าหรับภาพยนตรเทานั้น

“ทองดีก็เหมือนตัวละครหนึ่งในบุญชู แตเมื่อหนังมันชื่อ บุญชู ก็ตองใหบุญชูเขาเดน ไมไดคิดจะใหมา
แทน ไมไดคิดที่จะตามผูกเรื่องใหทองดีมาเปนบุญชู”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

 การคงตัวละครเดิมเอาไว

นอกเหนือไปจากตัวละครพระ-นางของเรื่อง ไดแก บุญชูและโมลีแลว ตัวละครที่ผูกํ ากับ
มองวาจ ําเปนตองคงอยูเมื่อมีการสรางภาคตอข้ึน ก็คือ เพื่อนพองของบุญชูและตัวละครที่เปนตัว
สรางอารมณขนัใหกับเรื่อง (เชน หลวงพอ บัวลอย) ที่มีบุคลิกที่โดดเดนเปนของตนเอง ซึ่งเปนตัว
ละครทีค่นดรัูกและผูกพันไมแพบุญชู แมวาโดยความจริงแลว ถาหากตัดตัวละครเหลานี้ออกไปก็
ไมไดมีผลกับเนื้อเร่ืองมากนักก็ตาม

“...ผมจะไปตัดใครจากภาคแรกออกแทบไมไดเลย หรือแคลดบทบาทก็กลัวแลว เพราะตัวละครทุกตัว
ในภาคแรกนั้นเขามีแกก มีแฟนของเขา”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , เม.ย. 2532)

2.4) การสรางสรรคความหลากหลายของมุขตลกในบทภาพยนตร

ดวยความสํ าเร็จของภาพยนตรภาคแรกนั้นมาจากความชื่นชอบที่คนดูมีตอมุขตลกของ
ภาพยนตร และผูกํ ากับเองก็ตระหนักดีวาคนดูยอมจะคาดหวังวาภาพยนตรภาคตอตองมีมุขที่ตลก
มากขึน้หรอืสนกุมากขึ้น ดังนั้น ในการสราง “บุญชู” ภาคตอ ๆ มา ผูกํ ากับจึงไดใหความสํ าคัญกับ
การสรางสรรคความหลากหลายและคุณภาพของมุขตลกเปนอยางมาก โดยในขั้นตอนการเขียน
บทนัน้ ผูก ํากบัไดดึงเอากลุมนักแสดงตลกที่รวมแสดงในภาพยนตรภาคแรกมาชวยกันระดมสมอง 
ซึง่วธิกีารเชนนี้มีชื่อเรียกที่รูกันในทีมงานวา “การไปเจาะมุข”

 กลวิธี “การไปเจาะมุข”

การไปเจาะมุข ก็คือการพาทีมเขียนบท (ซึ่งก็คือนักแสดงกลุมซูโมที่รับบทเปนเพื่อนของ
บญุช ู โดยในบางภาคก็อาจมีคนอื่นเขามาเสริมดวย เชน ศุ บุญเลี้ยง เกียรติศักดิ์ เวทวีุฒาจารย) 
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เดินทางไปตางจังหวัดและชวยกันใหความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อหาภาพยนตร รวมทั้งคิดมุขตลกใส
เขาไปในโครงเรือ่งซึ่งบัณฑิตวางไว หรือในบางครั้ง ในระหวางการพูดคุย ถาหากมีมุขตลกที่ทีมงาน
ถกูใจกอ็าจจะมีการผูกเรื่องเพิ่มเพื่อใสมุขดังกลาวเขาไป

“มุขตลกจะรวมกันคิดมากกวา คุณบัณฑิตเคาจะมีสมุดไวจด มีเทปอัด ใชงบประมาณเขียนบทสวน
หนึ่งไปกับการเอนเตอรเทนใหพวกเราไดไปตางจังหวัด ไปเฮฮากันเพื่อจะไดไมตองคิดเรื่องอื่น เคยไปถึงเชียงดาว 
ไปคุยกัน อยางเชน ถามคุณจินตหราเลนไดมั้ย คุณจินตหราตองเสียฟอรมนะ ไปที่ไมซํ้ ากัน ไประยอง ภูเก็ต ไม
ซํ้ าสักที ไปสามเหลี่ยมทองคํ า แลวขามไปพมา คุณบัณฑิตจะทํ างานไปเรื่อย ๆ แตทางกลุมผมเนี่ยจะเสนอมุข 
ดํ าเนินเรื่องอยางนี้เอามุขตรงนี้ใสไดมั้ย บางครั้งมุขมากอนก็มี เอามาผูกกับเร่ืองก็มีแทนที่จะมีเรื่องแลวเอามุข
ใส”

(วัชระ ปานเอี่ยม , ยัง เอ็กเซ็กคลูทีฟ , พ.ย. 2533)

ส ําหรบัข้ันตอนในการเจาะมุขนั้นมักไมใชวิธีเปนทางการ แตจะเปนการพูดคุยกันไปเรื่อย ๆ 
แตทกุคนจะไดอานโครงเรื่องที่บัณฑิตวางเอาไวกอนเพื่อเปนกรอบ การพดูคุยก็ไมจํ าเปนตองเกี่ยว
กบัเร่ืองโดยตรง นั่นคือไมไดมีกํ าหนดวาเวลานี้ตองมาคิดมุขใสในฉากนี้ บอยครั้งก็มีการนอกเรื่อง 
และมกีารแซวหรอือํ ากันของทีมงานบาง ซึ่งการที่ปลอยใหทีมงานคอนขางจะอิสระนี้ บัณฑิตเห็น
วาจะทํ าใหเกิดความคิดสรางสรรคไดมากกวา

“เร่ิมตนก็จะวิจารณเรื่องกันกอน วิจารณมั่ง เหน็บม่ัง คุยสัพเพเหระ แตทุกคนไดอานเรื่องกอนไง มันก็
จะอยูในวงลอมโดยที่เราไมตองบังคับ อยากนอกเรื่องนอกเลย ผมจดไวกอน ถาผมหัวเราะผมจดไวกอน ผมจะมี
สมุดคอยจด มีเทปคอยอัด ถาแกกตลก ไมเกี่ยวกับเร่ือง ผมก็จด มันอาจจะมาไดใชในจังหวะที่ไมตองเกี่ยวกับ
เร่ือง แตเกี่ยวกับตัวละคร”

“ตองนั่งคุยสัพเพเหระ เพราะนั่งจริงจังแลวมันไมคอยไดอะไร จะมีวันทาย ๆ ที่ทุกคนจะจริงจังนิดหนึ่ง 
ประมาณครึ่งวัน ...วิธีการนี้ตอนหลัง ๆ หลายคนก็เอามาใช เปนงานที่แพรหลายออกมากับทีมอื่น ๆ ดวย

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

การไปเจาะมุขนี้จะใชเวลาไมมาก เพียง 3-4 วนั จากนัน้ บัณฑิตจะนํ าสิ่งที่ไดมาเลือกและ
เรียบเรยีงจนกลายเปนบทภาพยนตรที่สมบูรณ ซึ่งถารวมระยะเวลาในขั้นตอนเขียนบททั้งหมด นับ
แตการวางโครงเรื่อง การไปเจาะมุข จนถึงการเขียนบทที่พรอมจะใชถายทํ า แตละภาคใชเวลา
ประมาณ 2 เดือน
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วางโครงเรื่อง กลวิธี “เจาะมุข” เรียบเรียงเปนบทภาพยนตร
(ผูกํ ากับ) (ผูกํ ากับและกลุมนักแสดงตลก) (ผูกํ ากับ)

แผนภาพที่ 5.2 ขั้นตอนการเขียนบทภาพยนตรชุด “บุญชู”

2.5) การสรางสรรคองคประกอบที่เกี่ยวกับนักแสดง

 การใชภาพลักษณแบบถายโยงของนักแสดง

ภาพลักษณประจํ าตัวที่คนดูรับรูเกี่ยวกับนักแสดงบางคนนั้น ไดถูกใชนํ ามาใชใหเปน
ประโยชนกับภาพยนตรชุดนี้ เชน ธงชยั ประสงคสันติ กับภาพความเปนภารโรง ดร.เสรี วงศมณฑา 
กบัภาพความเปนอาจารยมหาวิทยาลัย ในบุญชู 2 ซึง่ถอืเปนการใชประโยชนจากการรับรูแบบถาย
โยงตัวบท (intertexual perception) เพราะเมื่อคนดูมีภาพของนักแสดงคนนั้น ๆ ชัดอยูแลว ภาพ
ยนตรกไ็มจ ําเปนตองเสียเวลาในการอธิบายถึงที่มาที่ไปหรือแนะนํ าบุคลิกของตัวละครอีก

“มันไมตองมาปูมาก เห็นเมื่อไรก็อินไดเลยทันที มันงายตอการทํ างาน หนังเรื่องบุญชูมันไมมีเวลามา
อธิบาย ถาหนังบางเรื่องอาจจะมีเวลาใหมาอธิบายพัฒนาการตัวละคร หรือดึงอารมณรวมจากคนดู แตบุญชู
ตองชกหมัดตรงตลอด”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

“ที่ผมเลือกเอาคนอยาง ดร.เสรี วงศมณฑา มาแสดงในบทอาจารย ทั้งที่จะเอาใครก็ได เพราะผมคิดวา
คงไมมีใครโดนหนังสือตกใสหัวแลวคนดูจะชอบใจเทาแก หรืออยางบทภารโรงบุญมาของ ธงชัย ประสงคสันติ 
ถาใหคนอื่นเลนก็ไดอีก แตอารมณรวมในแงความรูสึกและตลาดมันสูกันไมได ลักษณะเฉพาะของทั้งสองคน ผม
วามันเพียงพอที่ตัวเองจะไมตองอธิบายแบ็คกราวดหรือตองมาสรางใหคนดูรูสึกผูกพันกันอีก เรียกวาเห็นหนาปุบ
ก็ยอมรับกันไดโดยดุษณีวา นี่นะเปนภารโรง นี่นะเปนอาจารยใหญ”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , เม.ย. 2532)

 การเปลี่ยนตัวนักแสดง

ดวยความที่เปนภาพยนตรชุด การเปลีย่นตัวนักแสดงคนใดคนหนึ่งอาจจะสงผลกับความรู
สกึของคนดใูนแงความตอเนื่อง อยางไรก็ดี สํ าหรับภาพยนตรชุด “บุญชู” ก็มีปจจัยที่ทํ าใหผูกํ ากับ
ตองเปลี่ยนตัวแสดงในบางบท ซึ่งเหตุของการเปลี่ยนตัวนักแสดงนี้สวนใหญไมไดมาจากความ



183

ตองการของผูก ํากับเปนตัวตั้ง แตมักมาจากความจํ าเปนในแงของการทํ างาน หรือความตองการ
ของนกัแสดงเอง เชน บทของมานี ในสองภาคแรก แสดงโดย ญานี จงวิสุทธิ์ สวนภาคที่เหลือ
เปลีย่นเปน ปรารถนา สัชฌุกร เนื่องจากปญหาเรื่องคิวในการถายทํ า และความรูสึกที่นักแสดงเห็น
วาบททีแ่สดงไมเหมาะกับความตองการของตนเองนัก

“ญานีเปล่ียนเพราะเรื่องคิว ญานีเปนนักแสดงจริง เขารูสึกวาการเลนเปนพี่สาวนางเอกมันไมเอื้อ หนัง
บุญชูไมไดใหความสํ าคัญกับตัวละครเหลานี้ ญานีเขาเลนละครเวทีมาอาจจะอึดอัด”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

บทของบญุชวย ซึ่งภาคแรกแสดงโดย นิรุตติ์ ศิริจรรยา ก็เปนอีกบทหนึ่งที่มีการเปลี่ยนตัว
นกัแสดง โดยนับจากภาค 2 เปนตนมา ผูกํ ากับไดเลือกให สุเทพ ประยูรพิทักษ มารับบทนี้แทน 
เนื่องจากเปนจังหวะที่นิรุตติ์เร่ิมจะหันหลังใหวงการบันเทิงพอดี โดยในการเปลี่ยนตัวนักแสดงแต
ละครัง้กม็ักจะทํ าใหบุคลิกของตัวละครนั้น ๆ เปลี่ยนไปดวย

“นิรุตติ์กํ าลังจะเลิกเลนหนัง เขาจะไปทํ าไร เลยเปลี่ยนเปนสุเทพ เพราะความสนิทเลย เพราะไปพูดกับ
ใครสักคนใหมาเลนแทนนิรุตติ์ไมใชเรื่องงาย พอเปลี่ยนก็ทํ าใหบุญชวยเปลี่ยนคาแรกเตอรไปเลย”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

โดยในการเปลีย่นตัวนักแสดงนี้ แรก ๆ ก็สรางความรูสึกกดดันใหบัณฑิตอยูไมนอย เนื่อง
จากกลวัวาคนดูจะไมยอมรับ แตที่สุดก็ไดเรียนรูจากประสบการณวา สํ าหรับภาพยนตรชุด “บุญชู” 
การเปลีย่นตวันกัแสดงไมมีผลอะไรกับความรูสึกของคนดูอยางที่กลัวในทีแรก เพราะคนดูจะคํ านึง
ถงึความสนุกของเรื่องราวมากกวา

“คนดูไมสนใจ ใครจะมาใครจะไป ขอใหมันสนุก แตตอนแรกก็คิดนิด ๆ แตก็โชคที่ไมมีปญหาอะไร 
บางทีเอามาเปนมุขในหนังไดซะอีก”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

ตารางที่ 5.8 นักแสดงที่รับบทสํ าคัญในภาพยนตรชุด “บุญชู”

ชื่อตัวละคร นักแสดง
บุญชู สันติสุข พรหมศิริ
โมลี จินตหรา สุขพัฒน
แมบุญลอม จุรี โอศิริ
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ตารางที่ 5.8(ตอ) นักแสดงที่รับบทสํ าคัญในภาพยนตรชุด “บุญชู”

ชื่อตัวละคร นักแสดง
บุญชวย นิรุตติ์ ศิริจรรยา (บุญชูผูนารัก) สุเทพ ประยูรพิทักษ (ภาคที่เหลือ)
มานี ญานี จงวิสุทธิ์ (บุญชูผูนารัก / บุญชู 2 นองใหม)

ปรารถนา สัชฌุกร (ภาคที่เหลือ)
ไวยากรณ วัชระ ปานเอี่ยม
หยอย เกียรติ กิจเจริญ
นรา อรุณ ภาวิไล
คํ ามูน กฤษณ ศุกระมงคล
เฉ่ือย โรม อิศรา , นฤพน ไชยพันธ
ประพันธ เกรียงไกร อมาตยกุล
บัวลอย ด.ญ.กัญญารัตน บํ ารุงรักษ
โอฬาร นัย สุขสกุล
บุญมา ธงชัย ประสงคสันติ
มหาแจม ส.อาสนะจินดา
อัมพาวัน สมรัชนี เกสร
จันทรเพ็ญ ชาญณรงค ขันทีทาว
สายัณห ซานโตส กล่ินสี
อ.สุขโต เกรียงไกร อุณหนันท
ทองดี จักรกฤษณ อํ ามะรัตน
ลลิตา รัญญา ศิยานนท
อาเที่ยง สมบัติ เมทะนี
รํ าเพย จารุณี สุขสวัสดิ์

2.6) การรกัษาองคประกอบเดนของภาพยนตรภาคแรกไว

ในการสรางสรรคภาพยนตรภาคตอของ “บุญชู” ผูกํ ากับไดรักษาองคประกอบหลาย ๆ 
สวนของภาพยนตรไว จนกลายมาเปนเอกลักษณของภาพยนตรชุดนี้ โดยมุงเพื่อที่จะตอบสนอง
ความคุนเคยและความคาดหวังของคนดูที่เปนแฟนประจํ า องคประกอบดังกลาวที่เห็นชัดเจนก็เชน 
การใชเพลงประกอบแบบบน ๆ ในการเลาเรื่อง การมีฉากตลกจากความชุลมุนวุนวายเกิดขึ้นใน
เร่ือง ฯลฯ
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ในการรกัษาองคประกอบที่เคยมีเอาไวนี้ เปนโจทยหนึ่งในการสรางสรรคที่ผูกํ ากับคํ านึงถึง
อยูเสมอ โดยจะตองปรับใหองคประกอบดังกลาวนั้น กลมกลืนเขากับไปเรื่องราวและสถานการณที่
แตกตางกันไปในแตละตอนใหไดอยางลงตัวที่สุด

2.7) การตั้งชื่อภาพยนตรภาคตอ

หลกัในการตั้งชื่อภาพยนตรภาคตอของ “บุญชู” ก็ไมแตกตางจากภาพยนตรภาคตอสวน
ใหญ นัน่คอื ยึดเอาชื่อที่เปนจุดเดนของภาพยนตรภาคแรกเปนหลักไว และหาคํ าสรอยที่สอดคลอง
กับเนื้อเร่ืองแตละภาคมาตอทาย ซึ่งชื่อทั้งหมดของภาพยนตรชุดนี้ลวนเปนการตั้งของผูกํ ากับทั้ง
สิน้ โดยมกัเลือกเอาคํ าสรอยสัน้ ๆ กระชับไดใจความ ดงัจะเห็นจากชื่อ บุญชู 2 นองใหม บุญชู 5 
เนื้อหอม และบุญชู 8 เพื่อเธอ

สวนบุญชู 6 โลกนีด้อีอกสดุสวย นารักนาอยูถาหงุย เปนการตั้งชื่อที่ถูกบังคับโดยเวลา 
กลาวคอื ผูกํ ากับยังไมสามารถหาชื่อเร่ืองใหภาพยนตรไดจนกระทั่งถึงขั้นตอนที่จํ าเปนตองพิมพชื่อ
ภาพยนตรลงในฟลมภาพยนตร เมือ่นกึค ําสรอยสั้น ๆ ที่เขากับเรื่องเหมือนภาคที่ผาน ๆ มาไมออก 
จึงตัดสินใจหลบเลี่ยงดวยการคิดในมุมตรงขาม คือต้ังชื่อใหยาวไปเลย และมีการใชคํ าสะดุดหู
แปลก ๆ ทีต่ัง้ใจเนนการสื่อสารอารมณมากกวาความหมายของคํ า ซึ่งก็พองกับความนิยมในการ
ตัง้ชือ่ภาพยนตรไทยในยุคนั้น ที่มักเปนชื่อยาว ๆ แปลกหู เชน กลิ้งไวกอนพอสอนไว ปหนึ่งเพื่อน
กนัและวันอัศจรรยของผม โจไมโจหัวใจใหโจ เปนตน

สํ าหรับในบุญชู 7 รักเธอคนเดียวตลอดกาล ใครอยาแตะ ก็เปนความตอเนื่องของการใช
ค ําสรอยขนาดยาวมาจากภาคที่แลว นอกจากนัน้ ยงัจะเห็นวาเปนการตั้งชื่อเพื่อใหลอกับชื่อภาพ
ยนตรฮองกงแนวโรแมนติกดรามาที่ไดรับความนิยมอยางสูงในบานเราในยุคนั้น ไดแก A Moment 
of Romance ทีม่ีชื่อไทยวา ผูหญิงขาใครอยาแตะ ซึ่งมีการสรางรวมทั้งหมด 3 ภาค ฉายในป 
2533 ป 2535 และป 2537 ตามลํ าดับ

3) การยุติของภาพยนตรชุด “บุญชู”

การสิน้สดุของภาพยนตรชุด “บุญชู” นั้น ก็เชนเดียวกับการสรางใหเปนภาพยนตรภาคตอ
นัน่คอื ไมไดเปนการคิดลวงหนาหรือต้ังใจเอาไวกอนแตแรก แตเกิดจากปจจัยในแงธุรกิจและความ
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เหนือ่ยลาของผูกํ ากับภาพยนตรที่สงผลใหภายหลังจาก บุญชู 8 เพื่อเธอ ก็ไมมีการสรางภาคตอ
ตามมาอกี และถือเปนการปดฉากของภาพยนตรชุดนี้ไปโดยปริยาย

 ความถดถอยของธุรกิจภาพยนตรไทย

เชนเดียวกับการเกิดขึ้นและดํ ารงอยู เหตุผลในเชิงธุรกิจก็เปนปจจัยที่สํ าคัญที่ทํ าใหภาพ
ยนตรชุด “บุญชู” ตองยุติตัวเองลงในตอนที่ 6 นัน่คือ บุญชู 8 เพือ่เธอ (2538)

“ที่มันตองหยุดก็เพราะนายทุนบอกวาคนเริ่มไมนิยมแลวมากกวา ทั้งที่ทุกภาคไดกํ าไรหมด แตมันไม
นิยมแลว เด็กรุนใหมไมดู มันถูกทํ าลายโดยกระแสของการฮิตนักรองนักแสดงในโรงหนัง ที่ชวงหนึ่งที่คนเขาไปใน
โรงแลวไปถายรูปกับดาราในจอหนัง ชวงนั้นเปนภาคสุดทายของบุญชู เพราะมันเปนการดูหนังคนละแบบ”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

ตารางที่ 5.9 จํ านวนภาพยนตรไทยที่ออกฉายระหวางป 2533-2539 (สารคดี , ส.ค. 2540)

ประเภท / ป 2533 2534 2535 2536 2537 2538 2539
1. หนังชีวิต
(และชีวิตปนตลก)
2. หนังตลก
3. หนังบู
4. หนังผี
5. หนังโป 13

18

17
35
25
18

21

12
28
35
11

17

26
16
8
24

21

20
15
8
-

15

9
16
13
-

14

15
8
4
1

13

13
5
-
1

รวมทุกประเภท 113 107 91 64 53 42 32

เมือ่พจิารณาสิ่งที่เกิดขึ้นในชวงปลายทศวรรษ 2530 พบวาธรุกิจภาพยนตรไทยในยุคนั้น
ประสบสภาวะถดถอย ทั้งจากการรุกเขามาของภาพยนตรตางประเทศ และดวยความที่ภาพยนตร
ไทยสวนใหญมุงกลุมเปาหมายคนดูวัยรุนเปนหลัก มักเนนที่การนํ านายแบบ หรือดารานักรองวัย
รุนทีม่ชีือ่เสยีงมาแสดงในภาพยนตร ขณะเดียวกันก็ละเลยที่จะใสใจในคุณภาพของภาพยนตร ผล
ทีต่ามมากค็อื คนดูเร่ิมเบื่อหนายภาพยนตรไทย และปริมาณการสรางภาพยนตรไทยก็ลดนอยลง
อยางเห็นไดชัด (สารคดี , ส.ค. 2540)
                                                          

13 ภาพยนตรที่สรางขึ้นเพื่อตลาดผูชายโดยเฉพาะ เริ่มมีขึ้นเมื่อป 2527 และไดรับความนิยมมากขึ้นใน
ป 2531 ภาพยนตรโปมักเปนของผูสรางรายยอยที่มีเงินทุนไมมากนัก แตไดกํ าไรดี เพราะฉายตามโรงภาพยนตร
ชั้นสองและตางจังหวัด (เอกสารประกอบวิชาการสื่อสารขั้นสูง คณะนิเทศศาสตร จุฬาฯ , 2545)
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 ความเหนื่อยลาของผูกํ ากับภาพยนตร

สภาวการณวงการภาพยนตรไทยที่เปลี่ยนแปลงไป ทั้งในแงคนดู หรือภาพรวมของตลาด
ภาพยนตรไทยดงัที่กลาวขางตน ไดสงผลใหบัณฑิตเกิดความเหนื่อยลาและมองวาตนเองอาจจะไม
สามารถปรบัตวัใหเขากับสภาวะดังกลาวได นอกจากนั้น ความลมเหลวในแงรายไดโดยสิ้นเชิงของ 
กาลครั้งหนึ่งเมื่อเชานี้ (2537) ภาพยนตรทีบ่ณัฑิตทุมเทกํ าลังและความตั้งใจลงไปอยางมาก ก็เปน
ตวัแปรสํ าคัญที่สงผลใหในอีก 2 ปตอมา บณัฑิตตัดสินใจหยุดบทบาทในเสนทางภาพยนตรไทย
ของตนลงระยะหนึ่ง ภาพยนตรชุด “บุญชู” จึงถูกทิ้งชวงและยุติการสรางภาคตอไปดวย

“...เพราะผมลา นายทุนก็ไมอยากจะทํ าตอ เขาก็คงเห็นความเหนื่อยลาของคนทํ า ความเหนื่อยลาของ
ผมที่แสดงออกมา

“กาลครั้งหนึ่งเมื่อเชานี้ ก็มีผลเพราะลมเหลวมาก เก็บ(เงิน)ไดนอยมาก แลวเปนหนังที่ลงทุนเยอะดวย 
ถายทั้งป หนังทั้งหมดถายไปเกือบ 700 มวน ฟุตเตจ (ฟลมภาพยนตรทั้งหมดที่ถายทํ าไวและยังไมผานการตัด
ตอ) เยอะมาก เราเหนื่อยกับมันมาก”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

4) แนวทางการทํ างานโดยทั่วไปในการสรางสรรคภาพยนตรชุด “บุญชู”

4.1) แนวทางในการคัดเลือกนักแสดง

แนวทางทีบ่ณัฑติคํ านึงถึงในการคัดเลือกนักแสดงในภาพยนตรชุด “บุญชู” สรุปไดดังนี้

 บคุลกิลักษณะหรือภูมิหลังที่สอดคลองกับตัวละคร เชน บุญชู ซึ่งการที่ผูกํ ากับเลือก
ใหสันตสิขุมารบับทนี ้ ก็เพราะสวนหนึ่งเห็นวามีภูมิหลังเปนเด็กตางจังหวัด และนาจะ
เขาใจความรูสึกของตัวละครไดดี

 ประสบการณในการแสดง โดยดูจากผลงานผาน ๆ มาของนักแสดงคนนั้น ซึ่งประสบ
การณของนกัแสดงจะชวยเอื้อตอการทํ างานของบัณฑิต ซึ่งรูตัววาไมสามารถสอนใน
เร่ืองการแสดงได (ดูรายละเอียดในหัวขอ การกํ ากับการแสดง)

 ความคุนเคย บัณฑิตมักเลือกนักแสดงที่คุนเคยใหมารับบทในภาพยนตร อยางเชน 
สนัตสิขุและจนิตหรา ที่เคยรวมงานกันใน ดวยเกลา วัชระ ปานเอี่ยม ซึ่งเคยรวมงาน
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กนัใน คูวุนวยัหวาน จารุณี สุขสวัสด์ิ และสมบัติ เมทนี ซึ่งเคยรวมงานตั้งแตยุคที่
บณัฑิตเปนผูชวยผูกํ ากับ

 วนิยัในการท ํางาน บัณฑิตคอนขางจะเนนนักแสดงที่มีวินัย ดวยเหตุผลที่วาจะทํ าให
การท ํางานราบรื่น ซึ่งถาตองเลือกนักแสดงที่เกงกับนักแสดงที่มีวินัย บัณฑิตก็พอใจที่
จะท ํางานกับนักแสดงที่มีวินัยมากกวา

 เวลาทีใ่หกบัการถายทํ า เนื่องจากภาพยนตรชุด “บุญชู” แทบทุกภาคมักมีการกํ าหนด
โปรแกรมฉายไวลวงหนา คือชวงตรุษจีน (ซึ่งเปนชวงเวลาที่ภาพยนตรดัง ๆ มักจะลง
โรงฉายในยคุนั้น) การทํ างานจึงมักแขงกับเวลา และไมอาจรอคิวของนักแสดงคนใด
คนหนึง่ได เชน กรณีบท ทองดี ในบุญชู 6 ครัง้แรกนั้น บัณฑิตเลือกที่จะให ศักดิ์สิทธิ์ 
แทงทอง แสดงในบทดังกลาว แตเมื่อติดปญหาเรื่องเวลา จึงตองนํ า จักรกฤษณ ซึ่ง
เปนตวัเลือกอันดับสองมาแสดงแทนในทายที่สุด

 ไมจ ําเปนตองเปนนักแสดงที่คนดูรูจัก ในภาคหลัง ๆ เมื่อผูกํ ากับเห็นแลววา จุดที่ดึง
ดูดใหคนอยากดูภาพยนตรชุดนี้คือมุขตลก ดังนั้น นักแสดงที่ถูกเลือกใหมาเลนก็จะ
เปนใครก็ได ไมจํ าเปนตองเปนที่รูจักหรือไดรับความนิยมจากคนดู ไมวาจะเปนนัก
แสดงหนาใหม หรือแมแตนักแสดงรุนเกาที่หายหนาหายตาไปจากวงการเปนเวลา
นาน ซึง่การใชนกัแสดงในกลุมดังกลาวก็สอดคลองพอดีกับการทํ างานที่ตองเรงใหทัน
ก ําหนดฉาย ซึ่งจํ าเปนเรียกรองคิวที่ตอเนื่องจากนักแสดง

4.2) การกํ ากับการแสดง

การก ํากบัการแสดงของบัณฑิตในภาพยนตรทุกเรื่อง รวมทั้งภาพยนตรชุด “บุญชู” จะมี
ลกัษณะเหมอืนกนั คือ ไมสอนหรือแสดงเปนตัวอยางเพื่อใหนักแสดงทํ าตาม แตจะเปดโอกาสให
นักแสดงไดแสดงอยางที่ตัวเองคิดออกมา จากนั้นจึงจะคอยแนะนํ าหรือบอกวาจุดไหนดี หรือจุด
ไหนตองแกไข ซึ่งลักษณะการกํ ากับการแสดงแบบนี้ ก็เกิดจากทักษะสวนตัวของบัณฑิตที่ไมไดมี
ความเชีย่วชาญหรือความรูในดานการละครมากอน
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“ผมไมใชโคช ไมใชคนสอน ใหเขาแสดงแลวเดี๋ยวจะบอกวาเอาหรือไมเอา ผมใชคนที่จะพูดกับตัวละคร
จนตัวละครนํ้ าตาไหล ไมใชแบบนั้น ทํ าไมเปน แตผมอธิบายไดวาอะไรดี อะไรไมดี แตไมสามารถสอนไดวาทํ าดี
ตองทํ าอยางนี้ แตบอกไดวาอันนี้ไมดี ไมดีเพราะอะไร หรือดีเพราะอะไรใหเหตุผลได”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

ถาหากพิจารณาประวัติการทํ างานของบัณฑิตก็จะพบวา บัณฑิตเคยทํ างานเปนนัก
วจิารณภาพยนตรมากอนที่จะกาวมาเปนผูกํ ากับ ดังนั้น ลักษณะการกํ ากับแบบใหคํ าแนะนํ าแก
นกัแสดงภายหลงัจากที่นักแสดงไดลองแสดงไปแลวก็เปนมุมมองในแบบของนักวิจารณนั่นเอง

และจากลกัษณะการกํ ากับการแสดงดังกลาว ก็เปนเหตุใหบัณฑิตตองคัดเลือกนักแสดงที่
มีประสบการณมารับบทสํ าคัญในเรื่อง หรือเลือกนักแสดงที่มีบุคลิกใกลเคียงกับบทอยูแลว นอก
จากนัน้การทีภ่าพยนตรชุด “บุญชู” มีการสรางบุคลิกตัวละครบางตัวจากนักแสดงที่หมายตาเอาไว
กอน กท็ ําใหการทํ างานของผูกํ ากับงายขึ้น

 “สวนใหญผมจะเอานักแสดงที่มีประสบการณ คนเหลานั้นไมตองมีใครมาสอน แคอธิบายความเปน
มาของเรื่อง ตองการอารมณระดับไหน... อยาโกรธจริงนะ โกรธแบบฮา พอพูดแคนี้เขาจะเลนถูก สวนนักแสดงซู
โมก็เลนเปนตัวของตัวเอง”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

4.3) การสรางสรรคองคประกอบดานภาพ

ในภาพยนตรภาคแรกจนถึง บุญชู 6 ผูทีท่ ําหนาทีก่ํ ากับภาพ (ซึ่งควบตํ าแหนงตากลอง
ดวย) คอื พิพัฒน พยัคฆะ สวนภาคที่เหลือเปนผลงานของ วันชัย เลงอิว้ ซึ่งทั้งคูตางก็เคยรวมงาน
กบับณัฑติมากอน วธิีการทํ างานรวมกับผูกํ ากับภาพของบัณฑิต คือการบอกใหผูกํ ากับภาพรูความ
ตองการของตน ซึง่ตองอาศัยการทํ างานที่รูใจกันเปนอยางมาก เนื่องจากในหลาย ๆ ภาคเปนการ
ถายท ําในลกัษณะที่ยังไมมีจอมอนิเตอร ผูกํ ากับจะเห็นภาพอีกทีก็ในขั้นตอนการตัดตอภาพยนตร

“วิธีทํ างาน ผมเปนคนบอกมุมทั้งหมด มุมนี้ขอโคลสอัพ แคนี้นะ แคนั้นนะ สมัยกอนไมมีมอนิเตอร ไป
เห็นอีกทีในหองตัดตอ ตองรูใจกันมากกับผูกํ ากับภาพ สํ าคัญมาก คิดวาจนถึงภาค 8 ถึงจะคอยไดใชมอนิเตอร 
ไมแนใจ”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)
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โดยเนือ่งจากเงือ่นไขหลายประการ อาทิ การมีตัวละครจํ านวนมากในฉาก เวลาที่เรงรีบที่
ตองปดกลองใหทัน การที่ตองมุงความสนใจไปที่มุขตลกที่จะเกิดขึ้น การกํ ากับภาพจึงตองมุงเนน
ในการถายทอดเรื่องราวเปนหลัก และไมสามารถที่จะคิดคํ านึงถึงความสวยงามไดเต็มที่นัก

“พอเวลาถายมันตองลุกล้ีลุกลนนิดหนึ่ง เพราะเรื่องบุญชู ตัวละครมันเยอะ จะใหสวยงามเต็มที่ก็คงไม
ได โดยเฉพาะฉากตลก เราตองมีสมาธิที่ตลก แตฉากอื่น ๆ บางทีเราก็มองมุมภาพสวย ๆ ไดบาง”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , สัมภาษณ , ก.ย. 2547)

4.4) การท ํางานในกองถาย

 การเปดโอกาสใหทีมงานมีสวนรวมในการสรางสรรค

ในกองถาย บัณฑิตมีลักษณะการทํ างานที่คํ านึงถึงความเทาเทียมกันของทีมงานทุกคน 
และมักเปดโอกาสใหทีมงานทุกคนสามารถแสดงความคิดเห็นของตนได โดยบัณฑิตในฐานะผู
ก ํากบัจะเปนผูตัดสินใจเลือกในสิ่งที่เห็นวาดีที่สุดสํ าหรับภาพยนตรในทายที่สุด

“คุณบัณฑิตเปนคนแฟรและเปดกวาง ไมเอาความคิดของตนเปนใหญ ในเวลาทํ างาน แกจะรับฟง
ความคิดจากทุกคน ไมวาจะเปนดารา ตากลอง หรือคนอื่น ๆ แลวแกจะนํ ามาผสมใหเปนไปในสายกลาง แกจะ
ไมเผด็จการวาตองทํ าอยางนั้นอยางนี้”

(สันติสุข พรหมศิริ , ยัง เอ็กเซ็กคลูทีฟ , พ.ย. 2533)

โดยในการทํ างาน บัณฑิตมักจะเนนไปที่การดูภาพรวมมากกวาจะดูรายละเอียดเล็ก ๆ 
นอย ๆ

“แกจะทํ างานคลายผูกํ ากับตางประเทศ คือจะไมเปนผูลงมือกํ ากับอะไรมากมาย... ถึงตอนถายก็ให
ดาราเลนไป ใหทุกคนทํ างาน แกจะไมบอกใหเลนอยางนี้อยางนั้น... สวนใหญแตละฉากแกจะดูภาพรวม ๆ ของ
หนังทั้งเรื่องวาควรจะออกมาเปนอยางไรมากกวา”

(สันติสุข พรหมศิริ , ยัง เอ็กเซ็กคลูทีฟ , พ.ย. 2533)

 ปญหาในการถายทํ า

สิง่ทีม่กัจะเปนปญหาในการถายทํ าของภาพยนตรชุด “บุญชู” ทุกภาค ก็คือความเรงรีบใน
การทํ างานเพื่อใหทันกับโปรแกรมฉายชวงตรุษจีน โดยกวาภาพยนตรจะไดเปดกลองก็มักจะลวง
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เลยมาจนเดอืนตลุาคมหรือพฤศจิกายน อันเนื่องจากไมตองการเจอปญหาฝนตกในระหวางถายทํ า 
ดงันัน้ กองถายจึงจํ าเปนตองเรงงานใหเสร็จภายในระยะเวลาราว 2 เดอืน ทั้งนี้เพื่อเผื่อเวลาไว
ส ําหรบัข้ันตอนหลังการถายทํ าดวย

ดวยปญหาดังกลาว ในบางครั้งจึงทํ าใหเกิดผลลบในแงความไมสมบูรณของการเลาเรื่อง
ในภาพยนตร

“หนังของผม พอเดินมาถึงตอนจบมักจะรวบรัด คือมันไมครบวงจรแลวมันก็จบ มันขาด ๆ อันนี้ผมยอม
รับ เพราะวาอาจจะมีปญหา พองานกระชั้นเขาอะไรเขา ทุกอยางมันตองรวบใหจบ มันรวมทั้งตอนจบของหนัง
ดวย”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , หนังและวิดีโอ , เม.ย. 2533)

4.5) การท ํางานในขั้นหลังการถายทํ า

ในขัน้ตอนหลงัการถายทํ า ผูลํ าดับภาพจะทํ าการลํ าดับภาพแบบหยาบ ๆ (rough cut) 
โดยเรยีงล ําดบัฉากและซีเควนซตาง ๆ ใหตอเนื่องเปนเรื่องราวตามที่เขียนไวในบทภาพยนตร จาก
นัน้ บณัฑติจะเขามาคุมการลํ าดับภาพในรางสุดทายโดยละเอียดอีกครั้งหนึ่ง ในขั้นตอนนี้ มักมี
การตัดหรือทอนสิ่งที่เห็นวาไมจํ าเปนหรือไมตรงตามที่ผูกํ ากับตองการออกไปจากภาพยนตร โดย
เฉพาะในสวนของมุขตลกที่เลนแลวไมขํ าหรือจังหวะไมลงตัว
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บทที่ 6

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

6.1 สรปุและอภิปรายผลการวิจัย

ในการวิจัยเรื่อง การเลาเรื่องของภาพยนตรตลกไทยยอดนิยมชุด “บุญชู” กับการสราง
สรรคของผูก ํากับภาพยนตร เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยไดใชวิธีการวิเคราะหเนื้อหาของภาพ
ยนตรชดุ “บุญชู” ประกอบกับการคนควาเอกสารที่เกี่ยวของกับภาพยนตรชุดนี้ และการสัมภาษณ
เชงิลกึผูก ํากบัภาพยนตร อันไดแก บัณฑิต ฤทธิ์ถกล สํ าหรับแนวคิดที่นํ ามาใชในการวิเคราะห 
ประกอบดวย ทฤษฎีการเลาเรื่อง แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะการสื่อสารผานภาพยนตร แนวคิดเกี่ยวกับ
เร่ืองตลกและภาพยนตรแนวตลก และแนวคิดเกี่ยวกับผูกํ ากับภาพยนตรกับการสรางสรรคภาพ
ยนตร

ภาพยนตรชดุ “บุญชู” มีการสรางภาคตอรวมทั้งสิ้น 6 ตอน ในระหวางป 2531-2538 เปน
ภาพยนตรแนวตลกซึ่งมีความครบรสกลมกลืนอยูในเนื้อเร่ือง ทั้งเศรา ซาบซึ้ง ขบขัน บู และมีการ
ดํ าเนินเรื่องที่ไมซับซอน นอกจากนั้นยังมกีารผสมผสานความเปนภาพยนตรสะทอนสังคมรวมอยู
ดวย โดยไดหยิบยกเอาปญหาตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมมาสอดแทรกไวในเนื้อหาของภาพยนตร
ควบคูไปกับความสนุกสนานจากมุขตลกตาง ๆ

การสอดแทรกคุณภาพในการทํ าภาพยนตรเอาใจตลาด

“คงจะเปนการดีไมนอย ถาคนทํ าหนังคุณภาพหรือหนังสาระจะหันมาทํ าความเขาใจกับคนดูหนังใน
ปจจุบันอยางจริงจังและไมรังเกียจ หันมาทํ าหนังตลาดชนิดติดกลิ่นคุณภาพกันบาง และคงจะดีอีกไมนอย
เหมือนกัน ถาคนที่ทํ าหนังตลาดอยูแลว หันมามองคุณภาพและสาระในหนังของตนบาง ลองเดินหนาเขาหากัน
แบบนี้ ถึงจะถูกชนบาดเจ็บลมตายไปบาง ก็ยังดีกวาแยกกันไปตาย แลวปลอยใหวงการหนังไทยตองตายตาม”

(บัณฑิต ฤทธิ์ถกล , การประกวดภาพยนตรแหงชาติ ครั้งที่ 1 , 2535)

การกอเกิดและดํ าเนินไปของภาพยนตรชุด “บุญชู” นั้นอยูภายใตกรอบของความเปน
ธุรกิจภาพยนตรเปนสํ าคัญ โดยผูกํ ากับภาพยนตรเปนผูที่มีบทบาทสํ าคัญที่สุดในการสรางสรรค
องคประกอบตาง ๆ ของภาพยนตรใหอยูภายใตกรอบดังกลาว ขณะเดียวกันผูกํ ากับก็มีความ
พยายามที่จะคงแนวทางและอุดมการณในการทํ างานของตนเองเอาไว ฉะนั้น โดยภาพรวมของ
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การสรางสรรคภาพยนตรชุดนี้ จึงเปนการหลอมรวมกันระหวางการทํ าภาพยนตรเพื่อเอาใจตลาด
กบัการท ําภาพยนตรในแนวคุณภาพแบบที่ผูกํ ากับพึงพอใจ โดยถาหากชั่งนํ้ าหนักก็จะพบวากรอบ
ของธรุกิจนั้นมีอิทธิพลตอภาพยนตรเดนชัดกวา เนื่องจากรายไดหรือเงินเปนเงื่อนไขประการแรกที่
ท ําใหเกิดความคิดในการสรางภาพยนตรชุดนี้ข้ึน

แผนภาพ 6.1 แสดงใหเห็นถึงลักษณะเดนของภาพยนตรชุด “บุญชู” ซึ่งเกิดจากการผสม
ผสานระหวางแนวทางการสรางสรรคภาพยนตรสองแนวทาง ไดแก ภาพยนตรตลาดและภาพยนตร
คุณภาพ

แนวทางการทํ าภาพยนตรเอาใจตลาด

ตลกชาวบาน      ตลกปญญาชน
              (จารีตตลกของไทย)    (กลุมซูโมสํ าอาง)

  การเลาเรื่องไมซับซอน              อารมณขัน

ความเปนผูเชี่ยวชาญในการ                 ภาพยนตรชุด “บุญชู”
เขียนบทของบัณฑิต ฤทธิ์ถกล

      ความเขมขนของเรื่อง            สาระทางความคิด
+ การสะทอนสังคม

 อุดมการณในการทํ างานของบัณฑิต

แนวทางการทํ าภาพยนตรคุณภาพ (ในมาตรฐานของบัณฑิต ฤทธถกล)

แผนภาพที่ 6.1 การผสมผสานระหวางแนวทางการทํ าภาพยนตรตลาดกับภาพยนตรคุณภาพของภาพยนตรชุด
“บุญชู”
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แนวทางการทํ าภาพยนตรเอาใจตลาด

โดยทัว่ไป การผลิตภาพยนตรในรูปแบบของอุตสาหกรรมบันเทิง ปจจัยทางดานธุรกิจเปน
โจทยทีผู่สรางใหความสํ าคัญพิจารณาเปนอันดับตน ๆ เสมอ ซึ่งเมืองไทยก็ไมแตกตางจากที่อ่ืน ๆ 
กลาวคอื มกีารด ําเนินงานในลักษณะของบริษัทที่มีภาพยนตรเปนสินคาซึ่งผลิตขึ้นเพื่อฉายหาราย
ไดมาหลอเลีย้งบริษัท ในกรณีของภาพยนตรชุด “บุญชู” ที่มาในการสรางก็มาจากฐานความคิดดัง
กลาวเชนกนั โดยเมื่อพิจารณาจุดเริ่มตนของภาพยนตรชุดนี้ ก็จะเห็นวา ภาพยนตรภาคแรก คือ 
บญุชผููนารัก (2531) เร่ิมมาจากความตองการที่จะสรางภาพยนตรทํ าเงิน เพื่อชดเชยกับการขาด
ทนุของภาพยนตรเร่ืองกอนของผูกํ ากับ ไดแก ดวยเกลา (2530) รวมทั้งหนี้สินที่ผูกํ ากับติดคางอยู
กบัไฟวสตาร โปรดักชั่น ซึ่งเปนบริษัทตนสังกัดขณะนั้น

ส ําหรบัในการสรางภาพยนตรภาคตอนั้น ก็ยังอยูภายใตกรอบความคิดทางดานธุรกิจ นั่น
คอืเมือ่ภาพยนตรภาคแรกประสบความสํ าเร็จในดานรายไดอยางที่เรียกวาเปนปรากฏการณของวง
การภาพยนตรไทย ความคิดในการสรางภาคตอ (ที่ไมไดมีอยูในตอนเริ่มแรก) จึงเกิดขึ้น ในมุมของ
บริษทัตนสงักดัซึง่เปนเจาของทุน นี่ถือเปนโอกาสดีที่จะสรางกํ าไรจากภาพยนตรภาคตอ ซึ่งก็เปน
วธิคีดิทีจ่ะเหน็ไดโดยทั่วไปในวงการภาพยนตรทั่วโลก นั่นคือ เมื่อภาพยนตรภาคแรกประสบความ
สํ าเร็จก็มักมีการสรางภาคตอติดตามมา (อยางไรก็ตามก็มีภาพยนตรภาคตอเพียงจํ านวนไมมาก
เทานัน้ทีไ่ดรับความนิยมและความสํ าเร็จอยางตอเนื่อง) สํ าหรับในมุมของผูกํ ากับภาพยนตร เห็น
วาการสรางภาพยนตรภาคตอของ “บุญชู” นอกจากจะทํ าใหตนเองพนจากภาระหนี้สินแลว ก็ยัง
เปนการเพิ่มอํ านาจในการตอรองตอบริษัทในการขอสรางภาพยนตรแนวคุณภาพที่ไมหวังเอาใจ
ตลาดนกัอยางทีต่นเองตองการ โดยในวงการภาพยนตรไทย การเปนผูกํ ากับที่ไดชื่อวาสรางภาพ
ยนตรทํ าเงิน จะทํ าใหบริษัทผูสรางยอมใหผูกํ ากับคนนั้นมีสวนในการกํ าหนดแนวทางของภาพ
ยนตรไดมากขึ้น

ทีก่ลาวมาจะเห็นวา ภาพยนตรชุด “บุญชู” อยูภายใตกรอบของความเปนธุรกิจภาพยนตร
ที่คํ านึงถึงรายไดของภาพยนตรเปนหลัก โดยกรอบดังกลาวเปนตัวกํ าหนดลักษณะสํ าคัญของ
ภาพยนตรดงัแผนภาพขางตน ไดแก การใชอารมณขันเปนตัวชูโรงในภาพยนตร และวิธีการเลา
เร่ืองทีเ่นนความเขาใจงายและไมซับซอน
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จากการวจิยัพบวา กลวิธีการสรางอารมณขันในภาพยนตรชุด “บุญชู” นั้นประกอบดวย
กลวธิทีีห่ลากหลาย ซึ่งถานํ าแนวคิด บันไดตลก (Ladder of Comedy) ของ Thompson มา
พิจารณาก็จะพบวา ภาพยนตรชุดนี้มีประเภทของการสรางความตลกแทบทุกประเภทอยูในภาพ
ยนตร ไมวาจะเปน เคราะหหามยามรายทางรางกาย กลไกของโครงเรื่อง ไหวพริบคํ าคม ความลัก
ลัน่ในการน ําเสนอตัวละคร และตลกทางความคิดและเสียดสี โดยผูกํ ากับภาพยนตรมีแนวคิดที่วา 
ตองการใหภาพยนตรชุดนี้รุมรวยไปดวยอารมณขัน เพราะตระหนักดีวาในภาพยนตรตลกนั้น ผู
สรางไมสามารถคาดหวังอารมณรวมของคนดูไดเสมอไป ดังนั้น การพยายามใชความหลากหลาย
ของมขุตลกจะท ําใหคนดูที่ตางเพศ ตางวัย และตางภูมิหลังสามารถจะสนุกไปกับภาพยนตรชุดนี้
ได และจังหวะของมุขตลกในภาพยนตรนั้นก็ถูกวางไวโดยไมเวนชวงใหคนดูหัวเราะเชนเดียวกับ
สตูรการท ําภาพยนตรตลกทั่วไป เนื่องจากผูกํ ากับตองการที่จะแนใจวา ภาพยนตรจะไมมีจังหวะ
สะดดุ นัน่คอื หากแมวามุขบางมุขฝดหรือคนไมขํ า ก็ยังมีมุขอื่น ๆ มาชวยรองรับได

กลาวอกีนยัหนึง่ก็คือ อารมณขันในภาพยนตรชุด “บุญชู” นี้มีทั้งอารมณขันในแบบที่ไม
ตองคิดอะไรมาก นั่นคือมุขตลกลักษณะที่ใชการแสดงเปนเครื่องมือ หรือตลกแบบชาวบานที่สืบ
ทอดตอ ๆ กันมาในสื่อตลกของไทย ไมวาจะเปนลิเก ตลกคาเฟ รวมทั้งภาพยนตรไทยแนวจารีต 
อยางเชนภาพยนตรของดอกดิน กัญญามาลย ขณะเดียวกันก็มีอารมณขันในแบบที่เรียกวาตลก
ปญญาชน ซึ่งเปนตลกในแบบของกลุมซูโมสํ าอาง 14 อันเปนการรวมตัวของกลุมคนที่จบการศึกษา
จากมหาวทิยาลัยและผลิตรายการโทรทัศนในชื่อ “เพชฌฆาตความเครียด” ซึ่งไดรับเสียงตอบรับ
จากประชาชนเปนจํ านวนมาก โดยลักษณะการเลนตลกจะเนนที่การลอเลียนแบบแผนของชีวิต 
หรือเหตุการณในสังคม และมักเปนมุขตลกที่ใชวิธีการหักมุมเพื่อสรางเสียงหัวเราะ ซึ่งก็ไมนา
แปลกใจทีภ่าพยนตรชุด “บุญชู” จะมีตลกในลักษณะนี้ผสมผสานอยู เนื่องจากตัวละครที่เปนเพื่อน
พองของบุญชูรับบทแสดงโดยนักแสดงตลกที่อยูในกลุมซโูมสํ าอาง นอกจากนั้น กลุมซูโมสํ าอางยัง
มสีวนรวมในการสรางสรรคบทภาพยนตรกับบัณฑิตดวย

ขอสังเกตกค็อื การที่ภาพยนตรชุด “บุญชู” สามารถทํ ารายไดเปนจํ านวนมากนั้น ก็อาจ
เพราะภาพยนตรมีฐานคนดูที่กวาง โดยสามารถตอบสนองทั้งความตองการของกลุมคนดูที่นิยม

                                                          
14 การเกิดขึ้นของกลุมซูโมสํ าอางทํ าใหเกิดการแบงระดับของการแสดงตลกในสังคมไทย และกอใหเกิด

คํ าวา “ตลกปญญาชน” ขึ้น เพื่อส่ือถึงรูปแบบการนํ าเสนอความตลกซึ่งแตกตางจากตลกในแบบดั้งเดิมที่เปนที่
คุนเคยของคนไทย ซึ่งถูกเรียกในชื่อ “ตลกคาเฟ” หรือ “ตลกชาวบาน” (ชนัญญา ใยลออ , 2544 : 43-44)
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ตลกแบบจารีตดั้งเดิมหรือตลกชาวบาน และกลุมคนดูที่ชื่นชอบตลกปญญาชนแบบซูโมสํ าอางได
พรอม ๆ กันนั่นเอง

การทีก่ลุมซโูมสํ าอางเขามามีบทบาทในการสรางสรรคบทภาพยนตรชุด “บุญชู” นั้น ถือ
เปนวธิกีารสรางสรรคที่มีความเฉพาะตัวของภาพยนตรชุดนี้ โดยเกดิจากแนวคิดสองแนว แนวคิด
แรก ไดแก แนวคิดที่ถือวาบทภาพยนตรเปนหัวใจสํ าคัญของภาพยนตร เปนสิ่งที่จะควบคุมทิศ
ทางของภาพยนตรใหอยูในกรอบที่ผูกํ ากับตองการ ซึ่งในฐานะของผูที่เติบโตมาจากการเปนนัก
เขียนบทภาพยนตรมากอน และเปนนักเขียนบทที่ไดรับการยอมรับวาเปนคนมีฝมือในวงการ 
บณัฑิต ฤทธิ์ถกล ก็รูซึง้ถงึความจริงดังกลาวเปนอยางดี  

ส ําหรับแนวคิดที่สอง คือแนวคิดของการแสดงโดยบทเปด (Improvisation Method) หรือ
การดนสดโดยไมมีบท ที่มักใชกันในการแสดงตลก ซึ่งการแสดงแบบนี้เปนวิธีที่ไดรับการยอมรับวา
จะท ําใหนกัแสดงตลกไดใชความสรางสรรคของตัวเองอยางเต็มที่ และบอยครั้งที่มุขตลกดี ๆ มัก
จะเกดิจากการแสดงสดในระหวางการมีปฏิสัมพันธกันจริง ๆ ของนักแสดง เชนที่พบในการศึกษา
ของ ชนัญญา ใยลออ (2544) ซึง่ท ําการศึกษารายตลกทางโทรทัศน “กอนบายคลายเครียด” พบ
วาในบทโทรทศันนัน้จะแควางโครงเรื่องกวาง ๆ ไว และมีบทพูดเพียงคราว ๆ เพื่อใหนักแสดงมี
อิสระในการสรางบทเจรจาและมุขตลกของตนเองจากความคิด ความรูสึก และสามัญสํ านึกของ
นกัแสดง

ผูก ํากบัภาพยนตรไดนํ าแนวคิดทั้งสองมาประยุกตจนเกิดเปนกลวิธีเฉพาะ ซึ่งเปนวิธีที่ทํ า
ใหการถายทํ าภาพยนตรชุด “บุญชู” เปนการถายทํ าโดยมบีทภาพยนตรที่แนนอน อยางไรก็ดี เพื่อ
ใหศักยภาพและสามัญสํ านึกของนักแสดงตลกไดถูกนํ ามาใช ผูกํ ากับจึงไดนํ านักแสดงตลกมา
รวมเขยีนบทกับตนเองดวย ซึ่งเรียกวิธีการนี้วา “การเจาะมุข”

กลวธิ ี “การเจาะมุข” นั้น เมื่อพิจารณาดูแลว ก็จะพบวาเปนการยืมรูปแบบแสดงโดยบท
เปดมาใชนัน่เอง คือ ผูกํ ากับจะวางโครงเรื่องคราว ๆ เอาไว และใหนักแสดงไดรวมกันสรางสรรค
ทั้งในสวนของเรื่องราวและมุขตลกของภาพยนตร จากนั้นผูกํ ากับจึงนํ าความคิดของนักแสดงมา
คัดเลือกและเรียบเรียงเปนบทภาพยนตรอีกครั้งหนึ่ง โดยวิธีการนี้ทํ าใหผูกํ ากับสามารถควบคุม
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ภาพยนตรใหอยูในทศิทางและประเด็นที่ตนเองตองการได รวมทั้งยังเหมาะกับการทํ างานที่มีเวลา
จํ ากัด 15 ขณะเดยีวกนัก็เสมือนวานักแสดงมีโอกาสแสดงโดยบทเปดควบคูกันไปดวย

อยางไรกต็าม ในขั้นตอนการถายทํ าจริงนั้น นักแสดงตลกในเรื่องก็มักมีการเพิ่มเติมหรือ
สรางสรรคมขุตลกใหม ๆ ขึ้นมา ซึ่งบัณฑิตก็ไมไดปดกั้นแตอยางใด ถาหากเห็นวาทํ าใหเร่ืองสนุก
ขึ้นและไมกระทบตอเนื้อหาของภาพยนตร ซึ่งผูกํ ากับจะมีการตัดสินใจในขั้นตอนการตัดตออีก
ครัง้หนึ่งวา มุขตลกใดที่ควรจะอยูในภาพยนตร หรือมุขตลกใดควรตัดออกไป

แนวคิดความสํ าคัญของบท        +      แนวคิดการแสดงโดยบทเปด
ในฐานะหัวใจของภาพยนตร     (ในการแสดงตลก)

กลวิธีการสรางสรรคบทภาพยนตรชุด “บุญชู”

        วางโครงเรื่อง กลวิธี “เจาะมุข” เรียบเรียงเปนบทภาพยนตร
        (ผูกํ ากับ) (ผูกํ ากับและกลุมนักแสดงตลก) (ผูกํ ากับ)

        การถายทํ าภาพยนตรโดยมีบทที่สมบูรณ
     (โดยมีมุขตลกจากการสรางสรรคของนักแสดง)

ขั้นตอนการตัดตอ (ผูกํ ากับจะตัดสินใจ
เปนครั้งสุดทายวาจะใชหรือไมใชมุขตลกใด)

แผนภาพที่ 6.2 บทบาทและการสรางสรรคที่เกี่ยวกับมุขตลกของผูกํ ากับภาพยนตร นับแตการเขียนบทจนถึงการ
ขั้นตอนการตัดตอ

                                                          
15 ภาพยนตรชุด “บุญชู” มักถูกวางกํ าหนดการฉายอยูในชวงที่เรียกวา “โปรแกรมทอง” ของยุคนั้น นั่น

คือ ชวงวันตรุษจีน ทํ าใหเวลาในการถายทํ าภาพยนตรมีไมมากนัก ทั้งนี้ก็ดวยตองรอใหฤดูฝนซึ่งเปนอุปสรรค
สํ าคัญของการออกกองถายผานพนไปกอนดวย และตองเผื่อเวลาไวสํ าหรับขั้นตอนหลังการถายทํ า โดยเฉลี่ย
แลว ผูกํ ากับมักตองถายทํ าภาพยนตรแตละภาคใหเสร็จภายใน 2 เดือน
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สํ าหรับลักษณะเดนที่เกิดจากแนวทางการสรางภาพยนตรเอาใจตลาดอีกประการหนึ่งก็
คอื การเลาเรือ่งของภาพยนตรที่เนนความเขาใจงายและไมซับซอน โดยจะเห็นวาภาพยนตรชุด 
“บญุช”ู มโีครงเรือ่งในลักษณะการตอสูระหวางความดีกับความเลว ซึ่งเปนโครงเรื่องที่คนไทยคุน
เคยกนัด ีสวนเนื้อหาก็พูดถึงชีวิตของคนธรรมดา ๆ โดยตัวละครในภาพยนตรเปนตัวละครที่จะพบ
เหน็ไดโดยทัว่ไปในสังคม และนี่เองที่เปนเสนหประการสํ าคัญของตัวละคร โดยเฉพาะตัวละครเอก
อยางบุญชู

บคุลกิลักษณะของบุญชูนั้น นอกจากในดานหนึ่งจะมีคุณลักษณะที่เหมือนกับพระเอกใน
ภาพยนตรหรอืส่ือบันเทิงของไทยโดยทั่วไป นั่นคือ เปนคนจิตใจดี มีคุณธรรม และหนาตาดี ขณะ
เดยีวกนั อีกดานหนึ่ง บุญชูก็เปนตัวละครที่ทํ าใหคนดูมีความรูสึกรวมไปดวย หรือพูดงาย ๆ ก็คือ 
คนดจูะไดเหน็วาตัวละครตัวนี้มีอะไรบางอยางที่เหมือนตนเองอยู ซึ่งก็ไดแก ความเปนคนธรรมดา 
ทีถ่กูเอารัดเอาเปรียบจากคนรอบตัว (ที่ไรนํ้ าใจ) และแมจะเปนคนดีมีนํ้ าใจเปนที่ตั้ง แตบางครั้งก็
มีวอกแวกใหเห็นบาง ไมใชคนดีสมบูรณในลักษณะตัวละครที่มีบุคลิกแบนและไรมิติ (flat 
character) ซึ่งมกัเปนขนบของตัวละครในสื่อบันเทิงสวนใหญของไทย

อยางไรกต็าม ในความมีเสนหของตัวละครบุญชู ซึ่งเปนคนธรรมดาที่ทํ าใหคนดูมีความรู
สึกรวมกับตัวละครนั้น ผูวิจัยเห็นวา ในดานหนึ่งก็เปนเหตุที่ทํ าใหบุญชูไมสามารถขึ้นชั้นเปนตัว
ละครคลาสสิกหรือตัวละครที่เปนตํ านานได โดยจะสังเกตวาตัวละครที่เรียกวาเปนตัวละคร
คลาสสิกนั้นมักจะเปนตัวละครที่มีความไมธรรมดาหรือความแปลกบางอยางอยูในตัว โดยบาง
ครัง้กอ็าจมลัีกษณะเหนือจริงผสมอยูดวย เชน ตัวละครอยาง พล นิกร กิมหงวน ในนิยายชุด 
“สามเกลอ” หรือในกรณีภาพยนตรญี่ปุนยอดนิยมชุด “โทรา ซัง” 16 ซึง่มตีัวละครเอกที่มีลักษณะ
คลายคลงึกบับญุชูหลายอยาง กลาวคือ เปนคนมีนํ้ าใจและชอบชวยเหลือคนตกทุกขไดยาก แต
ส่ิงทีผู่วจิยัเหน็วามีในตัวละครโทรา แตไมปรากฏในตัวละครบุญชู นั่นคือ ความแปลกประหลาด
ของตวัละคร ไดแก การที่โทรามีนิสัยไมชอบอยูกับที่ มักจะเดินทางรอนเรไปเร่ือย ๆ (ซึ่งกลายเปน
ทีม่าของเรือ่งราวในภาพยนตรภาคตาง ๆ) เปนคนไรบาน ไรงานเปนหลักแหลง และไรจุดหมายใน
ชวีติ แมจะมีความรักหลายหน แตก็ครองตัวเปนโสดตลอดชีวิต ขณะที่ชีวิตของบุญชูนั้นมีวัฏจักร
ในแบบธรรมดาสามัญ นั่นคือ เรียนมหาวิทยาลัย เรียนจบ แตงงาน และมีลูก

                                                          
16 โทรา ซัง เปนภาพยนตรตลกชุดยอดนิยมของญี่ปุน มีการสรางภาคตอถึง 49 ภาค จนไดรับการ

บันทึกเปนสถิติในกินเนสสบุค นักวิจารณภาพยนตรของไทยหลายคน เชน ‘ตีตั๋ว’ สุทธากร สันติธวัช ตางก็เคย
เขียนถึงความคลายคลึงระหวางตัวละครบุญชูและโทราในบทวิจารณของตน
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ประเด็นนี้เปนประเด็นที่นาจะมีการศึกษาตอไปวา ตัวละครที่ไดรับการยอมรับวาเปน
ต ํานานในสือ่บันเทิงคดีของไทยนั้น มีคุณลักษณะอยางไร รวมทั้งมีกลวิธีการสรางคุณลักษณะดัง
กลาวนั้นใหเกิดขึ้นไดอยางไร

นอกจากในแงของเนื้อหาแลว การนํ าเสนอของภาพยนตรชุด “บุญชู” ก็อยูในรูปแบบที่
เรียบงาย โดยไมมีการใชสัญลักษณที่ตองคนดูตองตีความมากมายนัก ในดานภาษาภาพยนตรนั้น
กใ็ชเพือ่ส่ือเนือ้หาและเรื่องราวของภาพยนตรเปนหลัก จะสังเกตไดวา ผูกํ ากับไมไดใหความสํ าคัญ
กบัการสรางสุนทรียภาพ อันไดแก ความสวยงามและความประณีตของภาพที่ปรากฏในภาพยนตร
มากนัก โดยผูกํ ากับเห็นวาความสวยงามของภาพอาจไมใชสิ่งสํ าคัญอันดับตน ๆ ของภาพยนตร
ตลก นอกจากนั้น ความสวยงามกย็งัอาจจะบดบังอารมณขันของภาพยนตรอีกดวย และดวยความ
จ ํากดัของเวลาในการท ํางาน และความที่เปนภาพยนตรที่หวังทํ าเงินเปนพื้นฐาน ความพยายามที่
จะจํ ากัดตนทุนจึงนาจะเปนอีกสาเหตุหนึ่งที่ภาพยนตรชุดนี้ไมไดเนนสุนทรียะทางดานภาพในภาพ
ยนตรเทาใดนัก ซึง่แตกตางจากผลงานโดยรวมของบัณฑิตในเรื่องอื่น ๆ ใหมกัจะใหความสํ าคัญ
กบัภาพ เชน ดวยเกลา อนึ่งคิดถึงพอสังเขป กาลครั้งหนึ่งเมื่อเชานี้ เปนตน

อยางไรก็ดี ก็เปนสิ่งที่นาสนใจและนาทดลองคนควาวา ภาพยนตรตลกกับการสราง
สุนทรียภาพนั้นจะสามารถเขากันไดหรือไม อยางไร และจริงหรือที่สุนทรียภาพจะเปนเพียงสวน
เกนิของภาพยนตรแนวตลก

แนวทางการทํ าภาพยนตรคุณภาพ

แมธรุกจิภาพยนตรจะเปนตัวกํ าหนดรูปลักษณสํ าคัญหลายประการในภาพยนตรชุด “บุญ
ช”ู แตผูก ํากบัภาพยนตรก็มีความพยายามในการผสมผสานแนวทางการทํ าภาพยนตรคุณภาพเขา
ไปในภาพยนตร ซึ่งคํ าวาคุณภาพในที่นี้ ผูวิจัยพบวา เปนคุณภาพในมาตรฐานเฉพาะตัวของ 
บณัฑติ ฤทธิถ์กล โดยอยูบนพื้นฐานสํ าคัญ 2 องคประกอบ ไดแก ความเขมขนของเรื่อง และการ
สอดแทรกสาระความคิดและการสะทอนสังคมเขาไวในเนื้อหาของภาพยนตร

ในดานความเขมขนของเรื่อง ภาพยนตรชุด “บุญชู” มีการดํ าเนินเรื่องโดยใชแบบแผน
เดยีวกบัภาพยนตรแนวดรามา (drama) ที่มีการพัฒนาเรื่องราวเปนลํ าดับข้ันเพื่อเราอารมณคนดู
เปนระยะ ๆ โดยใชตัวละครเอกเปนแกนกลางของเรื่อง และใสความขัดแยงตาง ๆ เพื่อใหตัวละคร
เผชญิและแกไขกับปญหาที่เกิดขึ้น ทํ าใหคนดูตองลุนกับตัวละครไปโดยตลอด ซึง่ความเขมขนของ
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เนือ้หาภาพยนตรชดุนี้ก็เปนผลมาจากความชํ านาญในการเปนมือเขียนบทของ บัณฑิต ฤทธิ์ถกล 
ดงัทีก่ลาวไปแลวนั่นเอง

แมจะเปนภาพยนตรแนวตลก แตภาพยนตรชุด “บุญชู” ก็มีความใสใจกับรายละเอียดใน
บทภาพยนตรเปนอยางมาก ไมวาจะเปนการแนะนํ าบุคลิกหรือภูมิหลังของตัวละครเอก การคอย ๆ 
ทยอยปูขอมูลสํ าคัญเขามาในเรื่อง ซึ่งขอมูลดังกลาวจะมีผลกับเหตุการณสํ าคัญที่เกิดขึ้นในเวลา
ตอมา เชน ปใูหเห็นความขัดแยงระหวางโตงกับโมลีแทรกไวในหลาย ๆ ชวง รวมทัง้ปูใหเห็นนิสัยใจ
คอทีไ่มชอบเสียหนาของโตงไวลวงหนา เพือ่น ําไปสูเหตุการณการลักพาตัวซึ่งเปนวิกฤตสํ าคัญของ
ภาพยนตรภาคแรก หรืออยางใน บุญชู 8 ก็มีการสรางตรรกะภายในเรื่อง (internal logic) เพื่อรอง
รับเหตุการณเหนือจริงที่เปนตัวคลี่คลายปญหาในชวงทายเรื่อง นัน่คอื การทํ าใหคนดูเขาใจและ
ยอมรับต้ังแตตนวาภาพยนตรภาคนี้อยูบนพื้นฐานของปาฏิหาริยและปรากฏการณเหนือธรรมชาติ
ตาง ๆ

ในดานของการสื่อสาระทางความคิดนั้น ภาพยนตรชุด “บุญชู” ทุกตอนลวนแตแฝงสาระ
เอาไว เชน มติรภาพระหวางเพื่อน ความรักในวัยเรียน ปญหาสิ่งแวดลอม และโดยเฉพาะแกน
ความคดิหลกัของภาพยนตร ที่พูดถึงความมีนํ้ าใจนั้น ผูกํ ากับไดแรงบันดาลใจมาจากสิ่งที่สัมผัสได
ในสงัคมไทยขณะนั้น สาระที่ถายทอดออกมาในภาพยนตรจึงกระทบและตรงกับความรูสึกของคน
ด ู จะสงัเกตไดอยางหนึ่งวา สาระทางความคิดในภาพยนตรชุดนี้ลวนเปนการสะทอนภาพสิ่งที่เกิด
ขึน้ในสังคมทั้งสิ้น สํ าหรบัการสอดแทรกสาระทางความคิดลงในภาพยนตรนี้เปนแนวทางการสราง
สรรคทีบ่ณัฑติท ํามาโดยตลอด อาจจะกลาววาเปนอุดมการณในการทํ างานของบัณฑิตก็วาได ดัง
จะเห็นจากภาพยนตรทุกเรื่องที่บัณฑิตกํ ากับ มักมีการหยิบเอาปญหาหรือประเด็นขัดแยงทาง
สงัคมมาพดูถงึอยูเสมอ เชน คนดีที่บานดาน (อิทธิพลมืดและการคอรัปชั่น) ดวยเกลา (ความเห็น
แกตวั ปญหาความยากจนของคนชนบท และยาเสพยติด) กาลครั้งหนึ่งเมื่อเชานี้ (ปญหาเกี่ยวกับ
เด็กและครอบครัว) เปนตน

ขอสังเกตทีน่าสนใจประการหนึ่งก็คือ ในภาพยนตรภาคหลัง ๆ แมเร่ิมจะมีการสอดแทรก
สาระและประเด็นปญหาสังคมที่จริงจังขึ้น แตก็พบวาไมไดมีผลตอความนิยมและรายไดของภาพ
ยนตรแตอยางใด ซึ่งอาจเปนเพราะธรรมชาติการรับชมส่ือของคนไทยที่เนนที่ “รส” มากกวา “เร่ือง" 
ดงัจะเหน็จากการที่ละครโทรทัศนเร่ืองเดิม ๆ สามารถนํ ามาสรางซํ้ าไดตลอด โดยที่ไดรับความนิยม
จากคนดสูมํ ่าเสมอ ดังนั้น ไมวาประเด็นที่ภาพยนตรชุด “บุญชู” หยิบยกมาพูดจะเกี่ยวของกับอะไร 
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ถาหากรสชาตทิีค่นดูคาดหวัง อันไดแก ความตลกขบขันยังไมถูกลดทอนลงไป ภาพยนตรเร่ืองนี้ก็
ยงัจะเปนที่นิยมของคนดูอยูนั่นเอง

การผสมผสานสาระและความบันเทิงเขาดวยกันนี้ สะทอนถึงลักษณะพิเศษของ “วิธีสนุก
แบบไทย ๆ” ดังที่ วลิเลีย่ม เคลาสเนอร (อางถึงใน สุวรรณาและเนื่องนอย , 2535) ไดวิเคราะหไว
วา เปนการเชื่อมตอระหวางสิ่งที่จริงจังเครงเครียดกับส่ิงที่ตลกคะนองไมจริงจังซึ่งเปนลักษณะที่
ปรากฏใหเห็นอยูทั่วไปในสังคมไทย ไมวาจะเปนในสื่อพื้นบานหรือส่ือมวลชน โดยลักษณะดัง
กลาวนี้มีสวนชวยรักษาความสัมพันธทางสังคมไมใหเกิดความตึงเครียดหรือแตกหัก ทํ าใหคน
สามารถเผชญิกับปญหาไดอยางใจเย็น ดังนั้น การที่ภาพยนตรชุด “บุญชู” ประสบความสํ าเร็จ
อยางมากมายมหาศาลนั้น จึงเปนผลมาจากการที่ผูสรางสามารถจับเอาปญหาที่กํ าลังเปนความ
ตงึเครยีดรวมกันของคนในสังคมมานํ าเสนอในรูปแบบที่คนดูชืน่ชอบ (ตลกขบขัน) ไดอยางลงตัว
นัน่เอง

อยางไรกต็าม ในมุมกลับ นักวิจารณภาพยนตรรวมทั้งตัวผูกํ ากับเองก็เห็นและยอมรับวา 
ในบางครัง้ การผสานสาระทางความคิดและประเด็นปญหาสังคมเขาไปในภาพยนตรชุด “บุญชู” 
นั้นมีลักษณะที่เรียกวาการยัดเยียดอยูบาง นั่นคือมีบางเหตุการณที่ถูกใสเขาไปในภาพยนตรโดย
ไมกลมกลืนไปกับเรื่องราวของตัวละคร ตวัอยางทีผู่กํ ากับภาพยนตรกลาวถึงก็เชน ปญหาสิ่งแวด
ลอมที่พูดถึงใน บุญชู 7 ซึง่ผูก ํากบัเหน็วาคอนขางจะแสดงถึงความจงใจมากเกินไปที่จะใสเขาไป
ในภาพยนตร แตทั้งนี้ทั้งนั้น ผูวิจัยก็มองวาการที่จะบอกวาอะไรคือความกลมกลืนและอะไรคือยัด
เยยีดนัน้ คอนขางจะเปนมุมมองสวนบุคคล ซึ่งในภาพยนตรภาคที่ผูกํ ากับยกมานั้น สํ าหรับผูวิจัย
กลับเหน็ตางออกไป นั่นคือ เห็นวาเปนภาคที่มีความกลมกลืนในการนํ าเสนอสาระสอดแทรกอยูใน
สถานการณที่สนุกสนานของภาพยนตรไดเปนอยางดี

ในประเด็นนี้ ผูวิจัยเห็นวาเปนเรื่องที่นาสนใจและนาศึกษาตอไปวา ในการผสมผสาน
ระหวางสาระหรอืประเด็นที่จริงจังกับความบันเทิงในภาพยนตรหรือส่ือบันเทิงอื่น ๆ นั้น อะไรคือกล
วธิทีีก่ารสรางสรรคที่จะทํ าใหองคประกอบทั้งสองสวนนี้มีความกลมกลืน ตลอดจนเงื่อนไขใดบางที่
ใชเปนสิง่ทีขี่ดเสนขั้นระหวางความกลมกลืนกับการยัดเยียดหรือความจงใจจนเกินไป



202

ภาพยนตรภาคตอ : ศิลปะการเติมคํ าในชองวาง

ภาพยนตรชุด “บุญชู” ไมไดมีการวางแผนเพื่อที่จะสรางเปนภาพยนตรชุดมาแตแรก แต
ดวยความส ําเร็จอยางมหาศาล รวมทั้งองคประกอบของการเลาเรื่องที่เอื้อใหมีความเปนไปได จึง
เกิดความคิดในการสรางสรรคภาคตอตามมาภายหลัง สํ าหรับรูปแบบการเปนภาพยนตรภาคตอ
นัน้พบวามีรูปแบบคลายคลึงกับละครชดุทางโทรทัศน (TV series) กลาวคือ เปนภาพยนตรที่มีตัว
ละครหลกั 1 ชุดยืนโรง และมีแกนความคิดหลักและพล็อตที่เหมือนหรือคลายเดิมในทุกตอน แต
ปญหาทีเ่กิดขึ้นและตัวละครรองมีการเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ ตามสถานการณ สํ าหรับความตลก
ในเรื่องก็มักเกิดจากบุคลิกที่นาขบขันบางประการของตัวละครเมื่อตองเผชิญกับสถานการณที่ไม
ปรกต ิ ทีสํ่ าคัญคือ พล็อตเรื่องในแตละภาคจะไมซับซอน คนดูสามารถที่จะติดตามเนื้อเร่ืองไดแม
จะไมรูเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในภาพยนตรภาคกอน ๆ

ในการสรางภาพยนตรภาคตอนั้นสิ่งที่ผูสรางสรรคภาพยนตรภาคตอจะตองทํ าก็คือ การ
คนหาชองทางที่ภาพยนตรภาคกอนเปดไวใหสามารถที่จะตอเติมหรือขยายเรื่องราวเพิ่มเติมลงไป
ได การสรางภาคตอของภาพยนตรจึงเปรียบไดกับการเติมคํ าลงในชองวางนั่นเอง โดยคํ าที่เลือกมา
เติมนั้นจะตองมีความสัมพันธกับคํ าที่ถูกกํ าหนดเอาไวกอนหนา รวมทั้งมีความนาสนใจมากเพียง
พอ ดงันัน้จงึไมใชวาภาพยนตรทุกเรื่องจะสามารถสรางภาคตอตามมาได

ส ําหรบัภาพยนตรชุด “บุญชู” จากการที่ภาพยนตรภาคแรกสรางตัวละครใหอยูในชวงชีวิต
วยัรุนทีก่ ําลงัเตรยีมตัวเพื่อเรียนตอในมหาวิทยาลัย เมื่อมีการจะสรางภาคตอตามมา ผูกํ ากับก็ได
นํ าการเติบโตของชีวิตตัวละครมาผูกใหเปนเรื่องราวตอเนื่องและดํ าเนินไปเรื่อย ๆ ตามชองวางที่
ภาพยนตรไดเปดทางไว เนื่องจากโดยความเปนจริง ชีวิตในชวงวัยดังกลาวของคนเราถือเปนชวง
หวัเลีย้วหวัตอทีจ่ะมคีวามเปลี่ยนแปลงหลายประการเกิดขึ้น ไมวาจะเปนเรื่องการเรียน การทํ างาน 
และการมีคูครอง ทํ าใหสามารถที่จะสรางสรรคเร่ืองราวที่นาสนใจเขาไปในชีวิตตัวละครไดมาก 
อยางไรกต็าม ขอสังเกตประการหนึ่งก็คือ ภาพยนตรที่ใชการพัฒนาการของตัวละครมาสรางสรรค
ภาคตอนี ้ มกัจะตองมีจังหวะและระยะเวลาในการออกฉายที่คอนขางจะตอเนื่อง ไมทิ้งระยะหาง
นานมากนกั เชนกรณีของ “บุญชู” ที่ออกฉายตอเนื่องแทบจะทุกป ซึ่งก็คลายคลึงกับละครซิทคอม
ทีจ่ะมใีหคนดูติดตามดูทุกวันหรือทุกอาทิตยนั่นเอง

สิ่งที่ “บุญชู” น ํามาเติมในชองวางของภาพยนตรภาคตอ คอืการเดินเรื่องไปขางหนาตาม
การเติบโตของตัวละคร ในขณะที่ภาพยนตรภาคตอบางเรื่องก็มีกลวิธีที่แตกตางออกไป เชน สตรี
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เหลก็ 2 (2546) ซึ่งสวนหนึ่งของภาพยนตรไดยอนไปเอาเรื่องราวชีวิตในอดีตของตัวละครหลักใน
ภาคแรกมาน ําเสนอ โดยชองวางที่ผูกํ ากับ (ยงยุทธ ทองกองทุน) เลือกหยิบมาใชในการสรางสรรค
ภาคตอกค็อื รายละเอียดเกี่ยวกับอดีตและพื้นเพชีวิตตัวละครหลักที่ถูกพูดถึงคราว ๆ อยูบางใน
ภาคแรก ซึง่เปดทางใหสามารถนํ ามาขยายและสรางสรรคเร่ืองราวตาง ๆ เขาไปไดในภาคตอมา

การใชการเติบโตของตัวละครมาเปนตัวเชื่อมตอในภาพยนตรนั้น ผูวิจัยเห็นวาเปนทั้งจุด
แขง็และจดุออนของความเปนภาพยนตรภาคตอในเวลาเดียวกัน โดยจุดแข็งก็คือ สามารถที่จะทํ า
ใหคนดเูกดิความรูสึกผูกพันกับตัวละครไดอยางลึกซึ้ง ซึ่งการที่ภาพยนตรประสบความสํ าเร็จในแง
จ ํานวนคนดใูนทกุ ๆ ภาค สวนหนึ่งก็เนื่องมาจากเหตุผลสํ าคัญ คือ คนดูอยากจะรูเห็นวาชีวิตของ
บญุชแูละผองเพื่อนจะดํ าเนินตอไปอยางไรนั่นเอง

สํ าหรับจุดออนของภาพยนตรภาคตอลักษณะนี้ก็คือ การพัฒนาการของตัวละครที่ผูกติด
อยูกบัวฏัจกัรชีวิตของคนเราจะจํ ากัดใหสามารถมีการสรางภาคตอไดเพียงชวงเวลาหนึ่ง เนือ่งจาก
เมือ่ตัวละครเตบิโตขึ้นไป และผานบทเรียนชีวิตตาง ๆ นานามาพอสมควรแลว ตัวละครก็จํ าเปน
ตองมวีฒุภิาวะเพิม่มากขึ้น สามารถรับมือกับปญหาที่เกิดในชีวิตในดีขึ้น ส่ิงนี้เองที่สงผลทํ าใหเร่ือง
ราวของภาพยนตรดูสนุกนอยลง ซึ่งไมไดเกี่ยวกับเทคนิคในการเลาเรื่อง แตเปนเพราะตัวละครเริ่ม
หมดอายกุารใชงานแลว ถาหากยังจะไปตอก็อาจตองมีการสรางตัวละครที่สดกวาขึ้นมา เหมือนดัง
เชนทีบ่ณัฑติใหสัมภาษณวา ถา “บุญชู” จะมีการทํ าตอก็อาจตองเปนเรื่องราวของตัวละครรุนลูก

ถาพจิารณาในเชงิเปรียบเทียบ จะพบวา มีภาพยนตรภาคตออีกลักษณะหนึ่งที่ตรงกันขาม
กับภาพยนตรชุด “บุญชู” คือ ภาพยนตรภาคตอที่ตัวละครไมมีพัฒนาการหรือการเติบโต โดย
เฉพาะในแงวัย ซึ่งมักจะพบในภาพยนตรแนวแอ็คชั่นฮีโร (action hero) เชน ภาพยนตรชุด “เจมส 
บอนด” “แบทแมน” และ “แรมโบ” ซึ่งภาพยนตรภาคตอแบบนี้จะไมมีกาลเวลาเปนตัวกํ าหนดจุด
สิน้สดุของภาพยนตร ถาหากมีเร่ืองและการเลาเรื่องที่นาสนใจเพียงพอ ภาพยนตรก็จะยังทํ าภาค
ตอทีม่คีนดไูดเร่ือย ๆ หรือแมเมื่อถูกทิ้งระยะหางในการสรางไป ก็ยังมีโอกาสหยิบเอามาปดฝุนได
เสมอ

สิ่งสํ าคัญในการสรางภาพยนตรภาคตอที่ผูสรางสรรคตองระลึกอยูเสมอก็คือ ความคาด
หวงัของคนดู 2 ประการ ที่ดเูหมอืนจะเปนขั้วตรงขามกัน นั่นคือ ความคาดหวังวาจะไดพบสิ่งเกา ๆ 
ทีต่วัเองคุนเคย และความคาดหวังที่จะไดพบสิ่งใหม ๆ ที่แปลกหูแปลกตาออกไป ในกรณีของภาพ
ยนตรชุด “บุญชู” พบวาผูก ํากับพยายามที่จะรักษาดุลยภาพระหวางองคประกอบเกาและใหม นั่น
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คือ มีการคงสิ่งทีค่นดูคุนเคยจากภาคกอน ๆ เอาไวสวนหนึ่ง ขณะเดียวกันก็มีการปรับเปลี่ยนและ
เสริมส่ิงใหม ๆ เขาไปในภาพยนตรภาคตอดวยเสมอ โดยองคประกอบสํ าคัญที่ผูกํ ากับคงไวในทุก
ภาคกไ็ดแก ตัวละครหลักและตัวละครสีสัน อันประกอบดวย เพื่อนพองและญาติมิตรของบุญชู 
แกนความคิดหลักของภาพยนตร และวิธีการเลาเรื่องที่เรียบงายตามสูตรของการเลาเรื่องในภาพ
ยนตรทัว่ ๆ ไป ขณะที่มีการสรางความแปลกใหมใหกับคนดูดวยการเพิ่มตัวละครใหม การพูดถึง
ประเดน็ปญหาใหม ๆ ในชีวิตตัวละคร และการแสดงถึงพัฒนาการและความเติบโตของตัวละคร
หลัก ส ําหรบัมขุตลก ในภาพยนตรภาคตอก็จะมีการใชรูปแบบตลกลักษณะเดิมสอดแทรกเขาไปใน
สถานการณที่แตกตางออกไป

       บุญชูผูนารัก     บุญชูภาคตอ
       (ภาคแรก)       สิ่งที่คนดูคุนเคย (ตัวละครหลัก / แกนความคิดหลัก / 

           วิธีการเลาเรื่อง / มุขตลก)
           สิ่งที่สรางความใหมสํ าหรับคนดู
            (เพิ่มตัวละคร / เปลี่ยนประเด็นปญหา  /
            ความเติบโตของตัวละคร /

             มุขตลกเดิมในสถานการณใหม)

แผนภาพที่ 6.3 การผสมผสานสิ่งที่คนดูคุนเคยกับส่ิงแปลกใหมในภาพยนตร

ในการผสมผสานสิ่งที่คนดูคุนเคยกับส่ิงแปลกใหมในภาพยนตรภาคตอนี้เปนประเด็นที่นา
สนใจในการทํ าการศกึษาตอไปวา ในภาพยนตรภาคตออ่ืน ๆ นั้นมีสูตรการผสมผสานที่แตกตาง
ออกไปหรือไม อยางไร ทั้งในภาพยนตรภาคตอที่ประสบความสํ าเร็จไดรับการตอบรับจากคนดู 
และภาพยนตรภาคตอที่ประสบความลมเหลว

โดยสรปุ ในการสรางสรรคภาพยนตรชุด “บุญชู” ผูกํ ากับเปนผูที่มีบทบาทและอิทธิพลเปน
อยางมากตอการสรางสรรคภาพยนตร โดยไดมีสวนรวมในทุก ๆ ข้ันตอน ซึ่งสวนหนึ่งนั้น ก็เปนการ
เลอืกหยบิเอารูปแบบหรือขนบเดิมที่เคยมีผูคิดหรือทํ าไวแลวมาใชในภาพยนตรชุดนี้ ขณะที่อีกสวน
หนึง่ กเ็ปนการประยุกตและสรางองคความรูเชิงประสบการณที่เกิดจากการลองผิดลองถูกของตัวผู
กํ ากับเอง โดยการสรางสรรคทั้งหมดนั้นเปนไปภายใตกรอบความเปนธุรกิจภาพยนตรที่ตองการ
สรางภาพยนตรทํ าเงินเปนสํ าคัญ ซึ่งขณะเดียวกัน ผูก ํากบักไ็ดพยายามยึดมั่นในแนวทางและอุดม
การณในการทํ างานคุณภาพของตนเอาไว
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สํ าหรับความเปนที่นิยมของภาพยนตรชุดนี้ก็นาจะเกิดองคประกอบหลายอยาง ไดแก 
ความมอีารมณขันที่เหลือเฟอ ซึ่งเปนอารมณขันทั้งแบบที่ถูกใจคนดูชาวบาน และดึงดูดใจคนดูรุน
ใหม การทีเ่ปนภาพยนตรดูงายและมีรสชาติที่คนไทยคุนเคย การที่ตัวละครเปนเหมือนเพื่อนที่ทํ า
ใหคนดรููสกึรักและผูกพัน จึงอยากจะติดตามชีวิตตัวละครตอไปเร่ือย ๆ และการที่ภาพยนตรมีเนื้อ
หาทีต่อบสนองตออารมณรวมของคนในสังคมขณะนั้น ซึ่งกํ าลังโหยหาความเอื้อเฟอเผื่อแผและนํ้ า
ใจทีเ่ร่ิมจะขาดหายไปจากสังคมไทย

6.2 ขอจํ ากัดในการวิจัย

1. ขอมลูในสวนของการสัมภาษณผูกํ ากับภาพยนตรนั้น เปนขอมูลจากการทบทวนความ
ทรงจ ํา ซึง่บางครัง้อาจจะมีความคลาดเคลื่อนเนื่องจากเปนเหตุการณที่ผานมานานเกือบ ๆ 20 ป 
นอกจากนั้นชวงที่ผูวิจัยไดควิในการนัดสมัภาษณ ก็เปนชวงที่บณัฑติ ฤทธิ์ถกล พักฟนจากอาการ
ปวย ดงันัน้ จงึอาจสงผลตอการระลึกถึงความทรงจํ าบาง

2. ในการชมและวิเคราะหภาพยนตรของผูวิจัย ไมไดกระทํ าอยูในบริบทจริงของการฉาย
ภาพยนตรชดุนี ้ดงันั้น อาจจะมีบางประเด็นที่ผูวิจัยมองขามไป เนื่องจากความตางของบริบทแวด
ลอมและยุคสมัยที่คอนขางจะหางกัน

6.3 ขอเสนอแนะ

1. ควรมกีารวจิยัผลงานอื่น ๆ ของ บัณฑิต ฤทธิ์ถกล เพิ่มเติม เพื่อคนหาเอกลักษณ
เฉพาะตัวในการสรางสรรคผลงาน รวมทั้งเปรียบเทียบการสรางสรรคภาพยนตรแตละแนวของผู
ก ํากบัคนเดยีวกันวามีความเหมือนหรือตางกันอยางไร

2. ควรมกีารวจิยัผลงานของผูกํ ากับภาพยนตรคนอื่น ๆ เพื่อเก็บเปนองคความรูของวง
การภาพยนตรไทย โดยเฉพาะผูกํ ากับภาพยนตรที่ยังมีชีวิตอยู เนื่องจากการเก็บขอมูลโดยการพูด
คยุและสมัภาษณผูสรางสรรคผลงานโดยตรงนั้น จะทํ าใหเกิดความเขาใจในภาพยนตรแตละเรื่อง
ไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น
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3. ควรมกีารศกึษาแบบแผนการชมภาพยนตรตลกของผูชมไทย โดยมีจุดเนนที่บทบาท
ของผูชมในฐานะผูถอดรหัสและกํ าหนดความหมาย อันจะนํ าไปสูการเขาใจการสื่อสารอารมณขัน
อยางครบถวนสมบูรณยิ่งขึ้น

4. ควรมกีารศกึษาภาพยนตรภาคตอชุดอื่น ๆ เพิ่มเติม เพื่อเปรียบเทียบความเหมือนและ
ความตางของวิธีการสรางสรรค

5. ควรมกีารศกึษาเกี่ยวกับตัวละครเอกที่นาสนใจ มีความโดดเดน และเปนที่จดจํ าของ
คนดใูนภาพยนตรหรือส่ือบันเทิงอื่น ๆ ในแงของคุณลักษณะในมิติตาง ๆ ตลอดจนกลวิธีการนํ า
เสนอคุณลักษณะดังกลาว

6. ผูทีท่ ํางานในดานการสรางสรรคภาพยนตรหรือส่ือบันเทิงอื่น ๆ สามารถน ําองคความรู
ทีไ่ดจากการวิจัยครั้งนี้ไปประยุกตใชในการทํ างานได ทัง้ในแงของการสรางสรรคอารมณขัน การ
ใชความเขาใจในบริบทของสังคมมาเอื้อประโยชนตอการสรางสรรคผลงาน ตลอดจนการสราง
สรรคภาคตอของผลงาน
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ภาคผนวก ก.

ประวติัชวีติและเสนทางการทํ างานของ บัณฑิต ฤทธิ์ถกล

บณัฑติ ฤทธิถ์กล พืน้เพเปนคน อ.เสนา จ.อยุธยา เกิดเมื่อวันที่ 21 มีนาคม 2494 จบการ
ศกึษาจากโรงเรียนอัสสัมชัญ ศรีราชา และอัสสัมชัญพาณิชย กอนที่จะเขาสูวงการภาพยนตรไทย
ไดผานงานมาหลายอยาง ไดแก ผูชวยผูจัดการในบริษัทนํ าเขาวิทยุรับสง ผูเขียนคํ าโฆษณา (copy 
writer) ในบริษัทไตรแอดส ซึ่งเปนงานที่ทํ าใหมีโอกาสเรียนรูเกี่ยวกับการผลิตและถายทํ าภาพ
ยนตรโฆษณา อาจารยพิเศษสอนวิชาการโฆษณา การขาย และภาษาอังกฤษ หลังจากนั้น ในชวง
ป 2516 จึงเขาสูวงการหนังสือพิมพ โดยเปนผูสือ่ขาวของหนังสือพิมพเดอะเนชั่น และเขียนวิจารณ
ภาพยนตรที่หนังสือพิมพประชาธิปไตย

บณัฑติเขยีนวจิารณภาพยนตรในนามปากกา “ทองฝาน” โดยอาศัยพื้นฐานความที่ชอบดู
ภาพยนตรมาตั้งแตสมัยเรียน (โรงเรียนอัสสัมชัญ ศรีราชา มีการฉายภาพยนตรฮออลีวูดใหนัก
เรียนดูทุกอาทิตย) ซึ่งการวิจารณภาพยนตรนี่เองที่ทํ าใหตองเรียนรูและศึกษาเกี่ยวกับศิลปะภาพ
ยนตรอยางละเอียดทุกแงมุม

การท ํางานในวงการภาพยนตรไทยของบัณฑิต เร่ิมข้ึนราว ๆ ป 2517-2518 จากการรับ
จางเขียนบทจากคํ าชักชวนของเพื่อน โดยระหวางนี้ก็ไดทํ างานเปนหัวหนาขาวบันเทิงของหนังสือ
พิมพชาวไทยไปดวย แตเมื่อหนังสือพิมพมีอันตองปดตัวลง บัณฑิตจึงผันตัวเองเขาสูวงการภาพ
ยนตรอยางเตม็ตัว งานเขียนบทในยุคแรก ๆ สวนใหญเปนภาพยนตรของฉลอง ภักดีวิจิตร ชรินทร 
นนัทนาคร และคมฆ อรรคเดช เชนเรื่อง ผาปน เสือภูเขา โบตั๋น ทอง 2 รักขามคลอง เปนตน งานที่
มกัสรางชือ่ใหก็คือบทภาพยนตรแนวแอ็คชั่นหรือบู สวนแนวตลกหรือชีวิตก็มีอยูประปราย

ในชวงหลงั นอกจากเขียนบทแลว บัณฑิตก็มักจะควบตํ าแหนงผูชวยผูกํ ากับไปดวยในตัว 
โดยเบด็เสรจ็แลว ทํ างานทั้งสองดานนี้อยูประมาณ 9 ป จากนั้นจึงมีผลงานกํ ากับภาพยนตรเร่ือง
แรกของตัวเอง ซึ่งตางจากผูกํ ากับภาพยนตรไทยในยุคเดียวกันคนอื่น ๆ ที่มักกาวเขามาเปนผู
ก ํากบัเลย หรอือาจผานการเปนผูชวยผูกํ ากับเพียง 2-3 เร่ือง จากนั้นก็มักไดเปนผูกํ ากับ
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ลมลุกคลุกคลานบนถนนการทํ าหนังคุณภาพ

ความจรงิแลวมีหลายบริษัทที่เสนอใหบัณฑิตเปนผูกํ ากับ แตดวยเห็นวาเงื่อนไขตาง ๆ ไม
ยตุธิรรมและผกูมดัจนเกินไป บัณฑิตจึงเลือกที่ชักชวนใหเพื่อน ๆ มารวมลงทุน และที่สุดภาพยนตร
จากฝมอืการกํ ากับของบัณฑิตเรื่องแรกจึงไดออกสูสายตาคนดู นั่นคือ คาดเชือก (2526) นํ าแสดง
โดยสรพงศ ชาตรี และ ม.ล.สุรียวลั สุริยง เสนอในลักษณะภาพยนตรบูยอนยุค โดยมีแรงบันดาล
ใจจากการที่บัณฑิตเห็นความเปลี่ยนแปลงของบานเกิดอันเปนผลมาจากความเจริญทางวัตถุ จึง
อยากทีจ่ะบนัทกึภาพเกา ๆ ในความทรงจํ าของตนเองไว ภาพยนตรเร่ืองนี้ลงทุนในสวนของการ
ถายท ําไปถงึ 3 ลานกวาบาท (ยังไมรวมขั้นตอนตัดตอ ลงเสียง และคาโฆษณาประชาสัมพันธ) ผล
ทีอ่อกมาคอืภาพยนตรไมทํ ารายไดเทาที่ควรแตก็ไมถึงกับขาดทุน สวนในดานคุณภาพ คาดเชือก
ไดรับรางวลัตุกตาทอง 2 ตัว จากดาราประกอบชายยอดเยี่ยม และพากยเสียงยอดเยี่ยม รวมทั้งถูก
คดัเลือกใหนํ าไปฉายโชวที่ปารีสในป 2529

ระหวางหาเงินทุนและเตรียมตัวสํ าหรับภาพยนตรเร่ืองที่สอง บัณฑิตไดรับจางกํ ากับภาพ
ยนตรเร่ือง มอืเหนือเมฆ ใหกับบริษัทพลสยามภาพยนตร จากนั้นในป 2528 คนดีที่บานดาน ภาพ
ยนตรที่นํ าเสนอเกี่ยวกับปญหาอิทธิพลมืดจึงออกสูสายตาคนดู โดยเปนภาพยนตรที่ไดรับการ
กลาวขวญัในดานคุณภาพ แตในแงรายไดขาดทุนไปกวา 2 ลานบาท ชวงดังกลาวถือเปนจุดวิกฤต
ของชวีติบณัฑติ นอกจากจะมีหนี้สินเปนจํ านวนมากแลว ก็ยังประสบอุบัติเหตุรถควํ่ าจนไดรับบาด
เจ็บอีกดวย

ระหวางทีรั่กษาตัวอยูในโรงพยาบาลนี้เอง บริษทัไฟวสตารไดเขามาทาบทามบัณฑิตใหเขา
ไปอยูสงักดั แตดวยตองการยืนอยูบนลํ าแขงของตัวเองทํ าใหตอบปฏิเสธไปในคราวแรก อยางไรก็
ตาม เมือ่สถานการณบีบบังคับ บัณฑิตจึงตัดสินใจเดินเขาสูบริษัทไฟวสตารในที่สุด

ตามใจบริษัท สลับตามใจตัวเอง

ภาพยนตร 2 เร่ืองแรกในสังกัดไฟวสตารของบัณฑิตเปนภาพยนตรตลก แนวที่กํ าลังเปน
กระแสนยิมของตลาดภาพยนตรไทยในขณะนั้น โดยมีความรักและบูเสริมเขามาเพื่อความครบรส 
ผลทีอ่อกมาปรากฏวา คูวุนวัยหวาน และปญญาชนกนครัว ซึ่งออกฉายในป 2529 ทั้งคู (โดยใช
ดาราวยัรุนชดุเดยีวกัน มี อํ าพล ลํ าพูน และจินตหรา สุขพัฒน นํ าแสดง) ทํ ารายไดเปนที่นาพอใจ
คอื 3 ลานกวาบาท และ 4 ลานบาท ตามลํ าดับ
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เมื่อเห็นวาภาพยนตรที่ผานมาทํ ารายไดดี ไฟวสตารจึงอนุมัติใหบัณฑิตทํ าภาพยนตรใน
แนวทางและเนือ้หาที่อยากทํ า นั่นคือ ดวยเกลา (2530) ซึ่งเปนภาพยนตรเกี่ยวกับชีวิตเกษตรกรใน
ชนบท แรงบันดาลใจของภาพยนตรเร่ืองนี้เกิดจากความตองการที่จะเทิดพระเกียรติพระบาท
สมเดจ็พระเจาอยูหัว ซึ่งทรงมีพระชนมมายุครบ 5 รอบในปนั้น และถึงแมจะเปนภาพยนตรที่ลม
เหลวในดานรายไดอยางสิ้นเชิง แตก็ไดรับการยอมรับอยางสูงถึงคุณภาพในฐานะภาพยนตรยอด
เยีย่มรางวลัตุกตาทองและรางวัลสุพรรณหงสทองคํ า รวมทั้งรางวัลในสาขาอื่น ๆ อีกหลายรางวัล

ความลมเหลวดานรายไดของ ดวยเกลา ทํ าใหบัณฑิตและบริษัทไฟวสตารตองทบทวนกัน
อยางหนกัถงึภาพยนตรเร่ืองตอไปที่จะสราง ผลสรุปก็คือ บัณฑิตยอนกลับมาทํ าภาพยนตรตลกอีก
ครัง้ และกเ็ปนที่มาของภาพยนตรเร่ือง บุญชูผูนารัก (2531) ซึ่งทํ ารายไดอยางมหาศาลเหนือความ
คาดหมายของใคร ๆ และมีภาคตอตามมาอีก 2 ตอน คือ บุญชู 2 นองใหม (2532) และบุญชู 5 
เนือ้หอม (2533) จากนั้นจึงคั่นดวย ส.อ.ว. หอง 2 รุน 44 (2533) ภาพยนตรวัยรุนซึ่งมีเนื้อหาที่หนัก
ขึ้น ถึงแมจะไมทํ ารายไดสูงอยางชุด “บุญชู” แตก็ถือวาอยูในระดับที่นาพอใจ รวมทั้งยังไดรับ
รางวลัตาง ๆ หลายรางวัลดวยกัน อาทิ ภาพยนตรยอดเยี่ยม กํ ากับและเขียนบทยอดเยี่ยม และ
ดารานํ าฝายหญิงยอดเยี่ยม

ในระหวางป 2534 – 2537 บณัฑติมผีลงานทั้งหมด 6 เร่ือง โดยเกือบทั้งหมดเปนภาพ
ยนตรแนววยัรุนซึ่งมีจุดเดนที่ความตลก และลวนทํ ารายไดในเกณฑดี ไดแก บุญชู 6 โลกนี้ดีออก
สดุสวย นารักนาอยู ถาหงุย (2534) อนึ่งคิดถึงพอสังเขป (2535) เจาะเวลาหาโกะ (2535) บุญชู 7 
รักเธอคนเดยีวตลอดกาล ใครอยาแตะ (2536) หอบรักมาหมปา (2537) ยกเวนเพียง กาลครั้งหนึ่ง
เมือ่เชานี ้ (2537) ซึ่งเปนภาพยนตรชีวิตที่นํ าเสนอปญหาเกี่ยวกับเด็กและครอบครัวในสังคมไทย ที่
ไมไดรับความสนใจจากคนดู แตถาหากพูดถึงในแงคุณภาพ ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดรับรางวัลสุพรรณ
หงสถงึ 7 รางวลัดวยกัน ซึ่งก็รวมถึงรางวัลภาพยนตรยอดเยี่ยม ผูกํ ากับยอดเยี่ยม และบทภาพ
ยนตรยอดเยี่ยม

ในชวง 2 ปถัดมา บัณฑิตมีภาพยนตรภาคตอออกมาอีก 2 เร่ือง คือ บุญชู 8 รักเธอเสมอ 
(2538) และ อนึง่คดิถงึพอสังเขป รุน 2 (2539) กอนที่จะหายไปจากวงการภาพยนตรระยะหนึ่ง 
โดยเบนเขม็ตัวเองไปกํ ากับละครโทรทัศน แตก็ไมประสบความสํ าเร็จมากนัก
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คืนสูเกาอี้ผูกํ ากับ

ในป 2543 บัณฑิตกลับคืนสูวงการอีกครั้งกับภาพยนตรเร่ือง สตางค โดยแมจะเปนภาพ
ยนตรยอนยุค แตก็มีเนื้อหาสะทอนถึงปญหาปากทองและความตกตํ่ าของเศรษฐกิจที่กํ าลังรุมเรา
สงัคมไทยอยูในขณะนั้น ตามมาดวย 14 ตุลา สงครามประชาชน (2544) ภาพยนตรที่สรางจาก
เร่ืองราวชีวิตจริงของ เสกสรรค ประเสริฐกุล ในชวงเหตุการณการเรียกรองประชาธิปไตยของนิสิต
นกัศกึษา สาบเสอืที่ลํ านํ้ ากษัตริย (2545) ภาพยนตรที่สะทอนความเชื่อเกี่ยวกับเสือสมิงและความ
ลึกลับของปา และชื่อชอบชวนหาเรื่อง (2546) ซึ่งยอนกลับไปสูแนวทางเดิมของภาพยนตรชุด 
“บุญชู” อีกครั้ง

จะเห็นวาผลงานกํ ากับของบัณฑิตในยุคหลังนี้มีแนวที่หลากหลาย โดยมักทํ ารายไดใน
ระดบักลาง ๆ สํ าหรับในดานคุณภาพนั้น ที่โดดเดนที่สุดก็คือ 14 ตุลาสงครามประชาชน ซึ่งไดรับ
ทั้งรางวัลตุกตาทองและรางวัลชมรมวิจารณบันเทิงในฐานะภาพยนตรยอดเยี่ยม รวมทั้งถูกคัด
เลอืกใหเปนตัวแทนประเทศไทยเขาประกวดรางวัลออสการ ในสาขาภาพยนตรตางประเทศดวย
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ภาคผนวก ข.

สภาวการณในวงการภาพยนตรไทยในทศวรรษ 2530

ในชวงทศวรรษกอนหนานี้ ดวยความฝดเคืองของเศรษฐกิจ ทํ าใหความบันเทิงนอกบาน
กลายเปนสิง่ทีเ่กนิความจํ าเปน แตเมื่อเศรษฐกิจเร่ิมฟนตัวในชวงตนของทศวรรษ 2530 คนจึงออก
มาพกัผอนนอกบานกันมากขึ้น และโรงภาพยนตรก็กลับมาไดรับความนิยมอีกครั้ง แตวงการภาพ
ยนตรไทยกลับไมไดรับประโยชนจากสภาพการณเชนนี้มากนัก และปริมาณการสรางภาพยนตรก็
ลดลงอยางตอเนื่อง ซึ่งเกิดจากสาเหตุสํ าคัญหลายประการ ไดแก ภาวะการแขงขันจากภาพยนตร
ตางประเทศทีท่ะลักเขามาอยางมากมาย โดยเฉพาะภายหลังป 2536 ซึ่งรัฐบาลประกาศลดภาษี
ภาพยนตรตางประเทศลง และการพัฒนาไปอยางรวดเร็วของสื่อโทรทัศนทั้งในเรื่องเครือขาย
สัญญาณการออกอากาศและเนื้อหา ตลอดจนการยํ่ าอยูกับที่ของภาพยนตรไทยเอง โดยเมื่อมี
ภาพยนตรแนวใดแนวหนึ่งประสบความสํ าเร็จและไดรับความนิยมจากคนดู ก็มักมีการสรางตาม
กนัออกมาอยางมากมาย ท ําใหวลี “หนังไทยตายแลว” กลายเปนคํ าพูดที่ถูกใชกันอยางกวางขวาง
ในวงการภาพยนตรไทย ผูกํ ากับ ดารา และคนในวงการตางก็พากันเปลี่ยนอาชีพหรือหันไปทํ างาน
โทรทศันกันเปนจํ านวนมาก

ในยุคนี้ไดเกิดความเปลี่ยนแปลงอยางเห็นไดชัดในธุรกิจโรงภาพยนตร โดยเฉพาะใน
กรุงเทพฯ กลาวคอื มีการกระจายโรงภาพยนตรไปตามชุมชนตาง ๆ รอบนอกเขตเมืองมากขึ้น อัน
เนือ่งมาจากความเจริญเติบโตของเมืองและการจราจรที่ติดขัด แทนที่จะปลอยใหคนดูเดินทางเขา
มาโรงภาพยนตรเหมือนสมัยกอน โรงภาพยนตรจึงปรับตัวดวยการเขาไปหาคนดูเสียเอง แนวโนมที่
เกดิขึน้กค็อื โรงภาพยนตรเร่ิมที่จะเขาไปผูกพันอยูกับหางสรรพสินคาในลักษณะของโรงภาพยนตร
ขนาดเล็ก หรือมินิเธียเตอร อยางไรกด็ ีกลุมคนที่นิยมออกมาดูภาพยนตรในโรงก็เหลือเพียงกลุมวัย
รุนเพียงกลุมเดียว ขณะที่ผูใหญและคนวัยทํ างานสวนใหญเลือกที่จะผอนคลายดวยการดูวิดีโอ
และโทรทัศนอยูบานมากกวา สํ าหรับตลาดตางจังหวัดที่เคยเฟองฟูและเปนตลาดใหญของภาพ
ยนตรไทยก็เร่ิมซบเซาลง

หนงัวยัรุนกบัความชะงักงันของวงการภาพยนตรไทย

การที่คนดูภาพยนตรเปนวัยรุนไดกลายเปนตัวกํ าหนดทิศทางและเนื้อหาของภาพยนตร
ไทยยคุนีไ้ปโดยปรยิาย นอกจากนั้น ในอีกดานหนึ่งก็เปนผลสืบเนื่องมาจากความสํ าเร็จของภาพ
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ยนตรเร่ือง ซมึนอยหนอย ลอนมากหนอย (2528) ซึ่งเปนเรื่องราวสนุกสนานของเด็กกลุมหนึ่งที่เชา
บานอยูดวยกัน และภาคตอคือ ปล้ืม (2529) กํ ากับโดยอดิเรก วัฏลีลา และธนิตย จิตนุกูล

แมจะมุงตลาดคนดูวัยรุนเปนหลัก แตในชวงตนทศวรรษ 2530 แนวและเนื้อหาของภาพ
ยนตรไทยก็ยังมีความหลากหลายอยูพอสมควร ไมวาจะเปนภาพยนตรชีวิต และภาพยนตรตลก 
โดยภาพยนตรทีป่ระสบความสํ าเร็จทางดานรายไดในชวงนี้ (นอกเหนือจากในชุด “บุญชู”) ก็เชน 
หลงัคาแดง (2530) ดีแตก (2530) ฉลุย (2531) รักแรกอุม (2531) แมเบี้ย (2532) กลกามแหง
ความรกั (2532) พริกขี้หนูกับหมูแฮม (2532) ทวิภพ (2533) ฉลุย โครงการ 2 (2533)

แตสิง่ทีเ่กดิขึน้นับต้ังแตป 2534 เปนตนมา ภายหลังความสํ าเร็จของ กลิ้งไวกอน พอสอน
ไว ซึ่งเปนภาพยนตรตลกเกี่ยวกับความคึกคะนองของเด็กนักเรียนวัยมัธยมซึ่งใชวัยรุนหนาตาดี
เปนดารานํ าแสดง ก็คือภาวะการชะงักงันของวงการภาพยนตรไทย จากการที่มีการสรางภาพ
ยนตรลกัษณะเดยีวกนันี้ (โดยตั้งชื่อใหแปลกเขาไว) ออกมาเปนจํ านวนมาก จนภาพยนตรแนวอื่น 
แทบจะหายไปจากตลาดภาพยนตรอยางสิ้นเชิง ผลก็คือ ในชวงเวลา 2 ปใหหลัง ความนิยมใน
ภาพยนตรไทยถดถอยลงอยางรวดเร็ว แมแตวัยรุนซึ่งเปนกลุมเปาหมายของภาพยนตรแนวดัง
กลาวกย็งัเกดิความเบือ่หนายในความซํ้ าซากที่นํ าเสนอ ดังจะเห็นวาภาพยนตรวัยรุนสวนใหญลวน
ประสบความลมเหลวดานรายไดแทบทั้งสิ้น นอกจากนั้น ปริมาณการสรางภาพยนตรไทยก็เร่ิมลด
ลงเรือ่ย ๆ จากกวารอยเรื่องในชวงตนทศวรรษ เหลือเพียงไมกี่สิบเรื่องใน พ.ศ.2539

เมื่อพิจาณาถึงสัดสวนการตลาด ก็จะยิ่งเห็นถึงวิกฤตของอุตสาหกรรมภาพยนตรไทย
อยางชดัเจน กลาวคือ ในชวงป 2536 มีสัดสวนการตลาดระหวาง ภาพยนตรฝร่ัง : ภาพยนตรจีน : 
ภาพยนตรไทย ตกอยูประมาณ 60 : 30 : 10 ส ําหรับกรุงเทพฯ และ 25 : 40 : 35 สํ าหรับตาง
จงัหวดั และมแีนวโนมที่ภาพยนตรฝร่ังจะครองตลาดมากขึ้นเรื่อย ๆ โดยเฉพาะในตางจังหวัด อัน
เปนผลมาจากรสนยิมของคนดูตางจังหวัดที่เร่ิมใกลเคียงกับคนดูในกรุงเทพฯ มากขึ้น (จากการสื่อ
สารที่รวดเร็วฉับไว)

สํ าหรับรายไดของภาพยนตรไทยในชวงนี้ แมเพดานรายไดสํ าหรับภาพยนตรทํ าเงินใน
กรุงเทพฯ จะเพิ่มสูงขึ้นจากระดับ 20-30 ลานบาทตอเร่ือง ในป 2531-2534 มาเปน 50-70 ลาน
บาท ในป 2537-2540 แตกระนั้นก็ยังหางไกลความสํ าเร็จของภาพยนตรจากฮอลลีวูดที่ทํ ารายได
เกนิ 100 ลานบาทเปนครั้งแรก ในป 2539
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ภาพยนตรทีท่ ําเงินในชวงครึ่งหลังของทศวรรษก็เชน หอหึ ๆ (2535) สมศรี 422 อาร 
(2535) อนึง่คดิถงึพอสังเขป (2535) ปหนึ่งเพื่อนกันและวันอัศจรรยของผม (2536) สาละวิน 
(2536) เร็วกวาใจไกลเกินฝน (2536) กาเหวาที่บางเพลง (2537) แบบวาโลกนี้มีนํ้ าเตาหูกับครู
ระเบยีบ (2537) คูแทสองโลก (2537) ฉลุยหิน คนไขสุดขอบโลก (2537) เสียดาย (2538) โลกทั้ง
ใบใหนายคนเดียว (2538) เปนตน

จะสังเกตไดวา ภาพยนตรที่ประสบความสํ าเร็จดานรายไดในชวงนี้มักมาพรอมกับความ
แปลกใหมฉกีแนวจากภาพยนตรเร่ืองอื่น ๆ แสดงใหเห็นวา คนดูวัยรุนนั้นไมไดตองการดูเฉพาะ
ภาพยนตรวัยรุนที่มีเนื้อหาซํ้ าซากเกี่ยวกับความรักและความคึกคะนองในโรงเรียนอยางที่หลายคน
เขาใจ สํ าหรับความแปลกใหมที่วานั้นก็เชน การนํ าเอาเทคนิคพิเศษดานภาพมาเปนจุดดึงดูด
ความสนใจของคนด ู อยางกาเหวาที่บางเพลง ฉลุยหิน และคูแทสองโลก หรือการที่ภาพยนตรมี
เนือ้หาสอดคลองกับสภาพสังคมในขณะนั้น ไดแก เร็วกวาใจไกลเกินฝน และเสียดาย ซึ่งตางก็นํ า
เสนอปญหาเรื่องยาเสพยติดและโรคเอดสเชนเดียวกัน

อยางไรกด็ ี แมในชวงปลายทศวรรษ จะมีภาพยนตรไทยหลากหลายแนวออกสูตลาดมาก
ขึน้ เชน ยอนยคุ แฟนตาซี และชีวิต รวมทั้งหลายเรื่องก็มีคุณภาพเปนที่นาพอใจ แตภาพลักษณ
ความไรคณุภาพทีส่ะสมมาอยางตอเนื่องจากระยะหลายปที่ผาน ๆ มา รวมทั้งการรุกเขามาอยาง
หนกัของภาพยนตรจากฮอลลีวูด ก็ทํ าใหตลาดภาพยนตรไทยยังคงซบเซาอยางไมอาจหาทางแกไข 
โดยจะพบวามีคนกลุมหนึ่งที่ปฏิเสธการตีตั๋วเขาไปชมภาพยนตรไทยอยางสิ้นเชิง ซึ่งสภาพเชนนี้ก็
สงผลยอนกลับไปทํ าใหภาพยนตรไทยที่มีคุณภาพเปนที่ยอมรับหลายเรื่องตองประสบความลม
เหลวทางดานรายไดไปตาม ๆ กัน

 ดาราหมดความขลัง

วงการภาพยนตรไทยในยุคที่ผาน ๆ มา ดาราถือเปนปจจัยสํ าคัญที่จะเปนตัวกํ าหนดความ
ส ําเร็จของภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง ๆ โดยภายหลงัจากยุคของจารุณี สุขสวัสด์ิ ผานพนไป ก็ไมมีดารา
คนใดเลยที่ไดชื่อวาเปนแมเหล็กที่ดึงดูดคนดูหรือสามารถที่จะรับประกันการขาดทุนของภาพยนตร
ได สาเหตุที่เปนเชนนี้ก็เพราะในชวงทศวรรษ 2520 เร่ิมมีภาพยนตรไทยหลายเรื่องที่ไมใชดารา
ยอดนยิมแตกลับดูสนุก ทํ าใหเกิดคานิยมที่คอย ๆ เปลี่ยนไป คนดูไมยึดติดกับตัวดาราเหมือนยุค
กอน แตจะดูเนื้อหาของภาพยนตรวานาสนใจหรือไมแทน
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นอกจากนัน้ อีกสาเหตุหนึ่งที่ทํ าใหระบบดาราคลายความขลังลงก็เปนเพราะความซบเซา
ของวงการภาพยนตรไทย โดยเมื่อจํ านวนภาพยนตรไทยลดลงเหลือคร่ึงตอคร่ึงในแตละป ดารา
ภาพยนตรสวนใหญจึงพากันปรับตัวและขยับขยายไปรับงานแสดงทางโทรทัศน ซึ่งมีคาตอบแทนที่
มากกวาแทน เปนทีม่าของความเปลี่ยนแปลงคานิยมที่วา “ดาราจอเงิน” ที่ตกยุคหรือหมดความ
นยิมแลวเทานั้นที่จะไปเลนละครโทรทัศน

บุษบา ปรีชานนท แหงไฟวสตาร บริษัทผูผลิตภาพยนตรไทยที่มีบทบาทสํ าคัญ ได
วเิคราะหวา นับแตทศวรรษ 2530 เปนตนมา ความเปนดาราไมยิ่งใหญเหมือนในอดีต ดารากลาย
เปนสิง่ทีค่นจบัตองได มีใหดูผานจอโทรทัศนถึงบาน คนไมจํ าเปนตองเดินทางออกมาดู นอกจาก
นัน้ ดารายคุกอนคอนขางจะเก็บตัว ถาอยากจะเห็นจริง ๆ คนดูตองออกมาดูที่โรงภาพยนตรเทา
นัน้ (เอนเตอรเทน เอ็กซตรา , 2536)

ในชวงตนของทศวรรษ 2530 ดูเหมือนจะมีเพียงจินตหรา สุขพัฒน 17 เทานั้นที่มีชื่อช้ันเขา
ใกลค ําวาดารายอดนิยมมากที่สุด แตหลังจากผานไป 3-4 ป วงการภาพยนตรไทยก็พบวาชื่อของ
จนิตหรา หรอืดาราคนอ่ืน ๆ ที่เคยแสดงนํ าในภาพยนตรทํ าเงินเรื่องกอน ๆ ไมสามารถจะรับประกัน
ความส ําเรจ็ของภาพยนตรไดเสมอไป สวนการจับคูในการแสดงระหวาง สันติสุข-จินตหรา นั้นก็ถือ
เปนดาราคูขวัญคูสุดทายในยุคซึ่งคาบตอกับความเปลี่ยนดังกลาว

ส่ิงหนึง่ทีเ่กดิขึน้ในวงการภาพยนตรไทยนับแตป 2534 ก็คือ การนํ าเอานักแสดงวัยรุนมา
เปนจดุขายในภาพยนตร ทั้งที่เปนนักแสดงหนาใหม และที่มีชื่อเสียงในฐานะขวัญใจวัยรุนจากวง
การอืน่ ๆ มากอน เชน โทรทัศน เพลง และการถายแบบแฟชั่น อยางไรก็ดี ก็ไมมีดาราวัยรุนคนใดที่
สามารถสรางความโดดเดนขึ้นมาได และหลายคนก็หายหนาไปจากวงการอยางรวดเร็ว

ความเปลี่ยนแปลงในงานสรางและระบบการผลิต

กอนเขาสูทศวรรษ 2530 ภาพยนตรเร่ือง ซึมฯ และปลื้ม ถือเปนจุดเปลี่ยนสํ าคัญที่ทํ าใหวง
การภาพยนตรหันมาใหความสํ าคัญกับงานสรางมากขึ้น เปนตนวา การพิถีพิถันในการเลือกมุม
กลอง การแตกซนีเปนคทัยอย ๆ จํ านวนมาก ซึ่งสงผลใหเกิดจังหวะจะโคนในการตัดตอที่แตกตาง

                                                          
17 จินตหรา สุขพัฒน เขาสูวงการภาพยนตรในป 2528 โดยเซ็นสัญญากับไฟวสตาร เมื่อหมดสัญญาใน

ป 2533 จึงเริ่มหันมาแสดงละครโทรทัศน
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จากภาพยนตรไทยในยุคกอน ๆ และมีความใกลเคียงกับมาตรฐานของภาพยนตรตางประเทศมาก
ขึน้ อันเปนรูปแบบที่คนดูรุนใหมชื่นชอบ และกลายเปนพื้นฐานของการพัฒนาในดานงานสรางของ
ภาพยนตรไทยในทศวรรษตอมา

ในชวงครึ่งหลังของทศวรรษ 2530 ขณะที่วงการภาพยนตรไทยเกิดความซบเซาและ   
ภาพยนตรไทยลดนอยลงเหลือเพียงไมกี่สิบเร่ืองในแตละปนั้น กลับเปนจุดที่ทํ าใหงานสรางของ
ภาพยนตรถกูใหความสํ าคัญมากขึ้น เพราะผูสรางเริ่มตระหนักวาถาหากไมมีการปรับตัว ก็คงยาก
ที่จะแยงชิงความสนใจของคนดูมาจากภาพยนตรตางประเทศ รวมทั้งความบันเทิงในบานอยาง
โทรทัศนได อยางไรก็ดี สภาวการณเชนนี้ก็กอใหเกิดผลลบขึ้นกับวงการภาพยนตรไปใน          
ขณะเดียวกัน เมื่อเกิดกระแสการเอาความกาวหนาของเครื่องไมเครื่องมือมาสรางจุดขายของ  
ภาพยนตร โดยเฉพาะในดานเทคนิคพิเศษดานภาพ ซึ่งแมจะทํ าใหเกิดความคึกคักขึ้นมาในวงการ 
แตความทีภ่าพยนตรเหลานั้นมักละเลยความสํ าคัญขององคประกอบอื่น ๆ เชน บท การแสดง 
ความคึกคักดังกลาวจึงเปนเพียงกระแสชั่ววูบที่ไมทํ าใหเกิดการพัฒนาของภาพยนตรไทยอยาง
ยั่งยืน

ในแงระบบการผลิตภาพยนตร ในยุคนี้ อุตสาหกรรมภาพยนตรไทยไดเกิดลักษณะธุรกิจ
ครบวงจรขึน้ นบัตั้งแตการเปนผูผลิต ผูจัดจํ าหนาย และการฉายภาพยนตร กลาวคือ มีการรวมตัว
เพื่อผูกขาดการฉายภาพยนตรระหวางบริษัทจัดจํ าหนายกับโรงภาพยนตร โดยบริษัทจัดจํ าหนาย 
(อาทิ ไฟวสตาร สหมงคลฟลม) ไดหันมาเปนผูลงทุนผลิตภาพยนตรดวยตัวเอง มีการทํ าสัญญากับ
ผูกํ ากับภาพยนตรใหเขามาอยูในสังกัดของตน และก็รวมทํ าสัญญากับโรงภาพยนตรอีกตอหนึ่ง 
เพือ่ใหฉายเฉพาะภาพยนตรที่เปนของบริษัทคูสัญญา

ลกัษณะครบวงจรเชนนี้ กอใหเกิดผลเสียตอผูกํ ากับมือใหมและผูกํ ากับอิสระอ่ืน ๆ เนื่อง
จากการเขาไปอยูในสังคมของบริษัทจัดจํ าหนายนั้น ๆ จะทํ าใหขาดอิสรภาพบางสวน โดยเฉพาะผู
กํ ากับใหมที่ยังไมไดรับความเชื่อถือในฝมือ ทั้งนี้เพราะบริษัทยอมคํ านึงถึงผลกํ าไรของบริษัทมาก
กวา

และดวยความซบเซาในวงการภาพยนตรไทยที่ตอเนื่องอยูหลายป ทํ าใหเมื่อถึง พ.ศ.2539 
ภาพยนตรไทยทีอ่อกฉายในโรงภาพยนตรชั้น 1 ทั้งหมดลวนเปนงานสรางของบริษัทขนาดใหญ ซึ่ง
แบงเปน 2 ประเภท ไดแก บริษัทที่มีกิจการโรงภาพยนตรเปนของตัวเอง (สหมงคลฟลม ไฟวสตาร 
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นครหลวงเอนเตอรเทนเมนท และไทเอนเตอรเทนเมนท) และบริษัทที่มีธุรกิจคายเทปหนุนหลัง   
(แกรมมี่ฟลม อารเอสฟลม) ซึ่งก็คือแผนกหนึ่งของคายเทปขนาดยักษนั่นเอง
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ภาคผนวก ค.

คํ าอธิบายเนื้อหาวีดีทัศน

เร่ืองยอ
1. เร่ืองยอ บุญชูผูนารัก
2. เร่ืองยอ บุญชู 2 นองใหม
3. เร่ืองยอ บุญชู 5 เนื้อหอม
4. เร่ืองยอ บุญชู 6 โลกนี้ดีออกสุดสวย นารักนาอยูถาหงุย
5. เร่ืองยอ บุญชู 7 รักเธอคนเดียวตลอดกาล ใครอยาแตะ
6. เร่ืองยอ บุญชู 8 เพื่อเธอ

ตวัอยางฉากเดน (1/4)
1. ฉากเปดเรือ่ง บุญชูผูนารัก เปนการปูพื้นบุคลิกของตัวละครเอก และแนะนํ าประเด็นขัด

แยงของเรือ่งจากฉากการสนทนาระหวางบุญชู แมบุญลอม และบัวลอย
2. การใชเทคนิคของภาพยนตรแสดงใหเห็นความขัดแยงในจิตใจของบุญชู ในการที่ตอง

เลอืกระหวางการเรียนและความรัก (บุญชูผูนารัก)
3. ฉากเปดตวัเพือ่น ๆ ของบุญชู แสดงใหเห็นถึงวิธีการแนะนํ าบุคลิกเดนของตัวละครแต

ละตวั และบคุลกิเหลานี้ก็จะถูกนํ ามาใชตลอดทั้งเรื่อง รวมทั้งในภาพยนตรภาคตอ ๆ มา (บุญชูผู
นารัก)

4. ฉากทีบ่ญุชถูกูหลอกใหตัดเคกวันเกิด จนเกิดเปนความโกลาหลอลหมานตามมา (บุญชู
ผูนารัก)

5. ฉากที่เปนจุดหักเหของเรื่อง เมื่อโมลีเร่ิมประทับใจในความซื่อและบริสุทธิ์ของบุญชู
(บุญชูผูนารัก)

6. ฉากที่บุญชูรูวาตัวเองสอบไมได บทสนทนาในฉากนี้ถูกใชเพื่อสะทอนใหเห็นบุคลิก
ความมีนํ้ าใจของบุญชู (บญุชูผูนารัก)

ตวัอยางฉากเดน (2/4)
1. ฉากทีเ่งนิตรารูวาตัวเองสอบไมได จะเห็นถึงความจงใจที่จะเปรียบเทียบบุคลิกนิสัยที่

แตกตางกันระหวางบุญชูและเงินตรา (บญุชูผูนารัก)
2. ฉากการท ําใจของบุญชู ถูกใสไวคั่นอารมณในชวงผอนกอนเขาสูวิกฤต (บญุชูผูนารัก)
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3. ฉากจบของบญุชูผูนารัก มีการใชภาพเพื่อหลอกคนดู แตแลวก็หักมุมและสรุปจบอยาง
มีความสุข

4. ดอกกหุลาบถกูใชเปนสัญลักษณสื่อความรูสึกในใจของบุญชู ขณะเดียวกันฉากนี้ก็ยัง
ใชยํ ้าบคุลิกความมีนํ้ าใจของตัวละครใหคนดูเห็น (บุญชู 2 นองใหม)

5. ฉากเปดเรือ่งของ บุญชู 2 นองใหม จะเห็นกลวิธีการทบทวนเรื่องในภาคกอนไปพรอม ๆ 
กบัเปดประเด็นปญหาของภาคนี้

6. การใชเพลงประกอบภาพยนตรเพื่อชวยในการเลาเรื่อง ในตอนนี้เปนตอนที่บุญชูเขามา
เตรยีมตวัสอบในกรุงเทพฯ อีกครั้ง เนื้อหาของเพลงมีลักษณะเสียดสีและตั้งคํ าถามกับความตั้งใจ
จริงของบุญชู (บญุชู 2 นองใหม)

ตวัอยางฉากเดน (3/4)
1. ฉากอกหกัของบญุชู เพลงประกอบถูกใสเขามาบอกเลาเรื่องราว และจะเห็นถึงความตั้ง

ใจทีจ่ะยํ้ าบุคลิกประจํ าตัวของบุญชูอีกครั้ง (บญุชู 2 นองใหม)
2.-3. ลกูเลนในการเปดเรื่องของ บุญชู 5 เนื้อหอม โดยทํ าภาพยนตรส้ันที่เปนเรื่องราวใน

บญุชู 3 และบุญชู 4 ใสไวตอนตนเรื่อง
4. การเปดตวัใหเห็นบุคลิกที่ทันคนมากขึ้นของบุญชู ในบุญชู 5 เนื้อหอม
5. การแสดงใหเห็นถึงบุคลิกความเซอและซุมซามของทองดีที่เลียนแบบมาจากบุญชูผูนา

รักอยางตั้งใจ (บุญชู 6)
6. การใชนยิายเรือ่ง ขางหลังภาพ มาเปนสัญลักษณสื่อถึงเรื่องราวความรักระหวางหนุม

นอยและสาวใหญ อยางทองดีและลลิตา (บุญชู 6)

ตวัอยางฉากเดน (4/4)
1. ฉากทีแ่สดงถงึการแยงชิงงานของคนเมือง เปนฉากสํ าคัญฉากหนึ่งที่มีผลใหบุญชูตัดสิน

ใจกลับไปทํ างานที่บาน (บุญชู 6)
2. ฉากเปดเรือ่งในบุญชู 7 จะเห็นถึงกลวิธีในการยํ้ าบุคลิกประจํ าตัวของบุญชู ขณะเดียว

กนักม็กีารสอดแทรกการสะทอนภาพสังคมไวในภาพยนตร
3. ฉากทีบ่ญุชพูาโมลไีปดูบานที่จะใชเปนเรือนหอ โดยในฉากนี้มีการปูถึงปญหาที่จะเกิด

ในภาพยนตรภาคนี้ใหคนดูรูเปนเลา ๆ ลวงหนา (บุญชู 7)
4. ฉากแตงงานระหวางบุญชูและโมลี (บุญชู 7)
5. ความจงใจทีจ่ะแสดงใหเห็นวา การรณรงคเพื่อส่ิงแวดลอมของบุญชูนั้นอยางนอยก็สง

ผลตอสังคมโดยรวม โดยทํ าใหหนวยงานรัฐตื่นตัวในเรื่องนี้มากขึ้น (บุญชู 7)
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ตวัอยางกลวิธีการสรางอารมณขัน (1/2)
1. อารมณขันจากบุคลิกของตัวละคร (ดรูายละเอียดหนา 150)
2. อารมณขันจากภาษาหรือคํ าพูด (ดรูายละเอียดหนา 154)
3. อารมณขันจากสถานการณ (ดรูายละเอียดหนา 155)
4. อารมณขันจากการลอเลียน / เสียดสี (ดูรายละเอียดหนา 158)
5. อารมณขันจากความเอะอะโครมคราม (ดูรายละเอียดหนา 159)
6. อารมณขันจากการเลนกับความคาดหวังของคนดู (ดูรายละเอียดหนา 160)

ตวัอยางกลวิธีการสรางอารมณขัน (2/2)
1. อารมณขันจากความเกินจริง (ดูรายละเอียดหนา 161)
2. อารมณขันที่เลนกับบริบทของภาพยนตร (ดูรายละเอียดหนา 162)
3. อารมณขันจากการปรากฏของมุขตลกที่คุนเคย (ดูรายละเอียดหนา 162)
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

นายมาโนช ชุมเมืองปก เกิดเมื่อวันที่ 12 พฤษภาคม 2521 ที่จังหวัดนครราชสีมา จบการ
ศึกษาระดับปริญญาตรีสาขาการภาพยนตรและภาพนิ่ง จากคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวทิยาลยั ปจจุบนัเปนนักเขียนอิสระ และรวมงานกับมูลนิธิกระตายในดวงจันทร ทํ างานดาน
การสื่อสาร สิ่งแวดลอมและเด็ก
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