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 This research aims to study the historical records of the origin and development 
of Aew-Khlao-Saw, and the methodology of its artistic expression. 
 These are the results of the study. 

1. A royal decree of King Rama IV forbidding Aew-Lao inspires a new form of 
musical creativity called Aew-Khlao-Saw which is an achievement of the 
central Thai folk music tradition based on the Aew-Lao mode whose unique 
artistic expression is clearly preserved in the beginning and the end of the 
sections. Aew-Khlao-Saw gained highest public favour in the reign of King 
Rama V as a popular entertainment with professional performers. It went into 
decline after the abolition of gambling houses. It was temporarily revived by 
the Government Public Relations Department radio broadcast program 
before final disappearance from Thai society. 

2. Aew-Khlao-Saw ‘s method of performance is similar to singing folk 
performance of the central region. But the singing is continually 
accompanied by Saw-U, with Ching, Krab and Klong Khack providing 
rhythmic accent using Na Thap Sum Lao or Na Thap Song Mai Chan Diew. 
The Saw-U performer must know the melody and procedure thoroughly. The 
singer must study the lyric and the personality of the characters in order to 
achieve artistic effect embellished by unique musical expression.           

  
 
 
Department of Music    Student’s signature………………………… 
Field of study Thai Music    Advisor’s signature………………………… 
Academic  year  2002    Co-advisor’s signature…………………….. 



กิตติกรรมประกาศ 
 
 วิทยานิพนธฉบับนี้ไมอาจสําเร็จลงได  โดยปราศจากความชวยเหลืออยางดียิ่งของผูมีพระคุณทุกทาน  
ดังตอไปนี้ 
 ขอกราบคารวะเทพสังคีตาจารยทุกองคที่ชวยประดิษฐคิดสรางวิชาและผลงานศิลปะ    อันทรงคุณคายิ่ง
ตอมวลมนุษย 
 ขอกราบขอบพระคุณบิดา  มารดาและคุณนิรมล  กุยยกานนท  คุณปาของผูวิจัย ที่ไดสงเสริมทางดาน
การศึกษาและทุนทรัพย  ตลอดจนตรวจแกไขบทคัดยอภาษาอังกฤษใหแกผูวิจัย 
 ขอขอบพระคุณสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  ที่ไดพิจารณาใหความอนุเคราะหมอบทุน
ดําเนินการวิจัยสําหรับวิทยานิพนธฉบับนี้  
 ขอขอบพระคุณคุณศรีล  สุขุม  ศิษยเกาโรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย รุนที่ 20  และดํารง
ตําแหนงผูอํานวยการฝายการพาณิชยและการตลาด  บริษัทสายการบิน พี บี แอร จํากัด    ที่ไดใหความอนุเคราะห
สนับสนุนการเดินทางทางอากาศแกผูวิจัยเพื่อเก็บขอมูลภาคสนาม ณ ภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 ขอกราบขอบพระคุณอาจารยปกรณ  รอดชางเผื่อน  อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธและ                   รอง
ศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  กรรมการสอบวิทยานิพนธ ที่กรุณาแนะนําใหคําปรึกษาและชวยแกไขสิ่งบกพรอง
ตางๆ อันจะเกิดขึ้นกับตัวผูวิจัยและวิทยานิพนธฉบับนี้ดวยความเมตตายิ่ง  รวมทั้งขอกราบขอบพระคุณ อาจารย
สุดจติต  ดุริยประณีต ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธและอาจารยกวินทิพย บรรยายกิจ ที่ไดหวงใยและคอย
ไตรถามถึงความกาวหนาของการดําเนินงานอยูเสมอ 
 ขอกราบขอบพระคุณอาจารยลํายอง  โสวัตรและอาจารยอัมพร  โสวัตร  ที่ใหความเมตตาสนับสนุนทุน
สําหรับเครื่องมือวิจัย  ตลอดจนชวยประสานความรวมมือระหวางผูวิจัยกับศิลปนตนแบบ รวมทั้งคอยติดตาม หา
ขอมูลเอกสารในทุกโอกาสและทุกชนิดแกผูวิจัย  อีกทั้งเปนผูใหกําลังใจและคอยนําอาหารตางๆ มามอบให ชวง
ของการเขียนวิทยานิพนธในยามดึกอยูเสมอ 
 ขอขอบพระคุณ อาจารยฉวีวรรณ  ดําเนิน  อาจารยทรงศักดิ์  ประทุมสินธ  ผูชวยศาสตราจารยพรชัย  ศรี
สารคาม   ผูอํานวยการจีรพล  เพชรสม  อาจารยพัชรินทร กะมะรี อาจารยปราณี  เพียรชนะ อาจารยสุดจิตต  ดุริย
ประณีต  อาจารยสุรางค  ดุริยะพันธุ  อาจารยเบ็ญจรงค  ธนโกเศศ   อาจารยอนงค   ศรีไทยพันธุ   ศาสตราจารย
นายแพทย พูนพิศ  อมาตยกุล  อาจารยศิลป  ตราโมท รองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท  อาจารยอานันท  
นาคคง  อาจารยเสรี  หวังในธรรม  ดร.เจริญชัย  ชนไพโรจน   อาจารยสุทธิชัย  จันทมูล  ที่ไดใหความอนุเคราะห
เรื่องขอมูลแกผูวิจัย 

ขอขอบคณุ นายวิชัยยุทธ  เหลืองสุวรรณ  นางสาวอรกมล สาระยาและนายสิรชัย ศรีกมล ลูกศิษยของ
ผูวิจัย  ศิษยเกาโรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย    ที่คอยชวยเหลือ ติดตาม แบกสัมภาระบันทึกภาพและ
เสียง ตลอดระยะเวลาที่เก็บขอมูลภาคสนาม จัดทําโปรแกรมคอมพิวเตอรสําหรับการนําเสนอ ตลอดจนเปนผูพิมพ 
ตรวจแก วิทยานิพนธจนเสร็จสิ้น รวมทั้งลูกศิษยโรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย รุน 36,  รุน 37และรุน 
38  หลายคนที่ผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันมาเยี่ยมเยียน และชวยเหลือในหลายโอกาสขณะลาศึกษาตอเพื่อเก็บขอมูล
วิทยานิพนธ 
 หากประโยชนอันใดอันจะเกิดจากวิทยานิพนธฉบับนี้ขอกุศลจงบังเกิดแกผูที่เกี่ยวของกับงาน
วิทยานิพนธฉบับนี้ทุกคน  ทุกประการ  เทอญ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
  

อิทธิพลของกระแสวัฒนธรรมตะวันตกที่แพรเขาสูประเทศไทยอยางรวดเร็ว  รวมทัง้ความ
เจริญทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยลีวนสงผลกระทบตอศิลปวฒันธรรมไทย โดยเฉพาะ
อยางยิ่งวัฒนธรรมพื้นบานหรือภูมิปญญาทองถิน่  จากที่เคยเปนสงัคมเกษตรกรรมก็คอยๆ เปลีย่น
มาเปนสังคมอตุสาหกรรมในเชิงพาณิชย รูปแบบของวิถชีีวิต การดํารงชีพ อาชพีและการศึกษาก็ยิง่
ทําใหลักษณะของชาวบานกบัชาวเมืองแยกออกจากกันอยางชัดเจน เมื่อโครงสรางของสังคม
เปลี่ยนไป การซึมซับวัฒนธรรมดั้งเดิมก็คอยๆ เลือนหายไปเชนกนั เพราะแตละขั้นตอนของชีวิต  ไม
จําเปนตองพบปะกับวถิีชีวติแบบดั้งเดิมอีกตอไป ภาพสะทอนของกจิกรรมตางๆ ที่บรรยายอยูในบท
เพลงพื้นบานก็พลอยเลือนหายไปดวย ความสับสนในเรื่องของมโนทัศน คานิยมและการขาดดุลย
พินิจในการตัดสินใจเลือกบริโภควัฒนธรรม กอใหเกิดความหันเห ขาดความสนใจ ขาดความนิยม 
และขาดความภาคภูมิใจที่มตีอวัฒนธรรมไทยในที่สุด 

เพลงพื้นบาน เปนผลผลิตทางภูมิปญญาอันทรงคุณคาของไทย ทัง้บทรอง ทวงทํานองหรอื
แมกระทัง่กิริยาทาทางที่แสดงออก แฝงไปดวยวฒันธรรมไทยอนัภาคภูมิ ทีบ่รรพบุรุษบรรจง
ประดิษฐคิดสราง ฝากไวใหเปนสมบัติของแผนดิน 

ศาสตราจารยนายแพทยพนูพิศ อมาตยกลุ ไดใหคํานยิามเพลงพื้นบานไววา  
 

“เพลงที่กลุมชนชาวบานใชรองหรือรองรํา โดยมีจุดประสงคเพื่อความบันเทิง
โดยเฉพาะ มีหลักการเลนที่เรียบงาย  ไมมีพิธีรีตอง  ไมตองอาศัย
องคประกอบอื่นใหเกิดความยุงยากสิน้เปลือง ใชสํานวนบทรองเรียบงาย ไม
เปนฉันทลักษณที่ยุงยาก คดิดวยปฏิภาณแลวรองออกไป เปนการโตตอบกัน
ระหวางชายหญิง มักเปนเรือ่งชวนขัน เพือ่ใหคนฟงไดสนุกสนานเฮฮา”1 

 
อีกทั้งเพลงพืน้บานนั้น ยงัเปนการสาํแดงปฏิภาณกว2ี ของผูบรรเลงหรือขับรอง  สอดคลอง 

_________________________ 
 1พูนพิศ  อมาตยกุล, ดนตรวีิจักษ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพสยามสมยั จาํกดั), หนา 188. 
 2สัมภาษณ พชิิต ชัยเสร,ี ผูชวยศาสตราจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ 
มหาวิทยาลยั, 4 มิถุนายน 2544. 
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กันอยางลงตัวระหวางคีตศิลป       สังคีตศิลปและวรรณศิลป       โดยเฉพาะอยางยิ่งการแกปญหา 
เฉพาะหนาในขณะขับรองหรือบรรเลง      ศิลปนพืน้บานสําแดงปฏิภาณกวี        ดวยการนาํวถิีชีวติ  
สภาพแวดลอมทองถิ่น  คติความเชื่อ ประสบการณฯลฯ  ซึ่งไดรับการเพาะบมจากสังคมของตน    
มารังสรรคเปนผลงานใหวิจติรงดงาม สื่อใหเหน็สติปญญาอันชาญฉลาดของคนไทย สะทอนถงึการ
ดํารงชีวิตของกลุมคนนั้นๆ วัฒนธรรมนัน้ๆ หรือแมแตปญหาและอุปสรรคที่เกิดขึ้นแกพวกเขาหรอื
สภาพสังคมในเวลานัน้ๆ อีกดวย 

แอวเคลาซอ เปนเพลงพืน้บานชนดิหนึง่ที่เกิดจากการบูรณาการทางภูมิปญญาอยาง
ละเมียดละไม ผูที่ขับรองทํานองแอวจะรองโตตอบกันระหวางชายหญิง หรือที่เรามักเรียกกนัวา 
เพลงปฏพิากย แตความพิเศษนอกเหนือจากการใชสติปญญาในเรื่องของการขับรองแลวนัน้    สิ่ง
พิเศษที่ไมยิ่งหยอนไปกวากนัก็คือ การบรรเลงซอเคลาไปกับการขบัรอง โดยมีโครงสรางของ
ทวงทาํนองเปนกรอบกาํหนด จากนัน้ผูบรรเลงตองบรรเลงเคลาไปดวยกนัซึ่งจะมีถอยคําหรอืบท
รองแปรเปลี่ยนไปตลอดเวลา แตยังคงอยูในกรอบของโครงสรางทาํนองเดิม ดวยความเปลีย่นแปลง
ดังกลาว  ผูบรรเลงจําเปนตองใชไหวพริบปฏิภาณและทักษะฝมือในการบรรเลงใหเขากับสํานวน
รอง ใหสอดคลองบรรสานกลมกลืน พอเหมาะพอดีกับสํานวนที่ไดยินขณะบรรเลง ยิ่งถาเปนบทรอง
ที่ประพนัธโดยพลัน ยิ่งตองเพิ่มความระมัดระวัง ตองใชโสตประสาทใหสัมพนัธกับทักษะฝมือ 
ปฏิภาณและประสบการณที่สั่งสมมาอยางตอเนื่อง จึงจะเกิดความไพเราะนาฟงอนัเปนเรื่องยากยิ่ง 

อาจารยเอนก  นาวิกมูล  นักคติชนวิทยา  ไดอธิบายถึงแอวเคลาซอ ในหนังสือเพลงนอก
ศตวรรษไววา  

 
   “แอวทีว่าคอื แอวเคลาซอ และเพราะเหตุที่เวลาจะรองตองขึ้นตนวา โอนอ  
โอนอ นวลเอยฯ เลยทําใหพลอยเรียกวาเพลงโอหนอไปดวย เรียกแลวก็เขาใจ
กันไดวาหมายถึง วงเพลงทีม่ีคนขับรอง แลวมีคนสีซอคลอ สอดชองดนเดนิ
ลดเลี้ยวตามไป ดวยจงัหวะอันชวนใหขยบัปก กระดกิเทา… เพลงแอวก็คงมี
มาแลวไมต่ํากวา 100 ป  ใครคนไหนเอาแบบอยางมาจากใครก็ไมรู แตเพลง
แอวนั้น ตองมาจากทางอสีานไมวาโดยชื่อหรือบางถอยคาํและในบทไหวครู 
เราก็เหน็ไดวา อีสานเปนตนแบบเพลงชนดินี้ เขารองวา 

 
“โอนอ  โอนอ  นวลเอย 

  
 ขอยกระสา วันทากราบไหว ขันดอกไม ยกขึ้นเพยีงตา ขันเสมายกขึ้น 
 
เพียงค้ิว มือสิบนิ้วลกูขอยวันทา เอานอยติเลิศเหยิน ขออัญเชญิลงมาสูวงแคนฯ…” 
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คนภาคกลางไดดัดแปลงเอาซอดวง  ซออูมาใชแทนแคนและดัดทํานองให
เหมาะสมกับถอยคําสําเนียงของละแวกลุมเจาพระยา จนในที่สุดได
กลายเปนเพลงพืน้เมืองชนิดหนึง่ของภาคนี้ที่มเีครื่องดนตรีมาเลน
ประกอบดวย… นาแปลกใจไมนอยที่อยูๆ ก็หดหายไปอยางไมมคีําอําลา
โดยเฉพาะคนที่เคยเลนจริงๆ นั้น จนบัดนีก้็ไมพบตัวเลยแมแตคนเดียว”3 

 

 ในปจจุบนั ผูวิจัยคนพบเพยีงแผนเสยีงโบราณ 1 แผนเทานัน้ แตไมปรากฎปที่บันทึก
แนนอน  ทราบแตผูขับรองทํานองแอวเคลาซอ คือ อาจารยเสรี หวงัในธรรม และ อาจารยแชมชอย    
ดุริยพันธุ (เสียชีวิตแลว) โดยมีหลวงไพเราะเสียงซอเปนผูบรรเลงซออูเคลา (เสียชีวิตแลว) 
นอกจากนัน้กม็ีแถบวีดิทัศนและแถบบันทกึเสียงผลงานขับรองทํานองแอวของ อาจารยจําเนียร ศรี
ไทยพนัธุ (ศิลปนแหงชาต)ิ (เสียชีวิตแลว) กับบุตรสาวคือ อาจารยอนงค  ศรีไทยพันธุ  โดยมี 
อาจารยบุญยงั  เกตุคง (ศิลปนแหงชาต)ิ (เสียชีวิตแลว) เปนผูบรรเลงซออู บนัทึก ณ ศูนยสังคีต
ศิลป ธนาคารกรุงเทพฯ อีกชิ้นหนึง่เทานัน้       นอกจากนี ้ งานเขียนที่เกี่ยวของอกีหลายฉบับ ก็
เพียงแตอธิบายถึงคุณคาหรอืขอมูลภาคสนามที่เกบ็มาได               ในลักษณะบทรองและบุคคลที่
เคยประกอบอาชีพ     
แอวเคลาซอเทานั้น ซึ่งจากการยืนยันของอาจารยเอนก นาวิกมูล  นักคติชนวิทยาและนักเก็บขอมูล
ภาคสนามนัน้ ก็ไดกลาวไปแลวขางตนวา อาชพีนี้ไดเลอืนหายไปจากสังคมไทยแลว 
 สิ่งทีน่าเปนหวงในอนาคตคือ นอกจากประวัตคิวามเปนมาและพัฒนาการของแอวเคลาซอ
แลว ระเบยีบวิธีปฏิบัติ (Methodology) แอวเคลาซอ ยังมิเคยมีใครบันทกึเอาไวเปนหลกัฐาน เกรง
วาจะสูญหายไปจากประเทศไทยในอีกไมชา 
 จากประเดน็ดังกลาวทัง้หมด เรากําลงัเผชญิอยูกับภาวะของการเสื่อมความนิยม การที่จะ
ศึกษาก็เปนไปไดยากยิง่นัก เพราะฉะนัน้จงึเปนประเด็นมูลเหตุพืน้ฐานสําคัญ ทีท่ําใหผูวิจัยมุงหวงั
และตัดสินใจที่จะทําการศึกษาประวัติความเปนมา พัฒนาการและระเบียบวิธีปฏิบัต ิ เพื่อประโยชน
แหงการรวบรวมขอมูล อันจะเปนแนวทางสําคัญเพื่อนาํไปสูความเขาใจในภูมิปญญาและปฏิภาณ
กวี ในมิติหนึง่ของเพลงพืน้บาน อันเปนสมบัติล้ําคายิง่ของชาติไทยตอไป 
 
 
 
_________________________ 
 3 อเนก  นาวกิมูล, เพลงนอกศตวรรษ (กรุงเทพฯ :  โรงพิมพบริษัท  ธรรมสาร  จาํกดั, 
2527), หนา 661, 670. 
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วัตถุประสงคของการวิจยั 
 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการของแอวเคลาซอ 
2. เพื่อศึกษาระเบียบวิธีปฏิบัต ิ

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1.  ศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการของแอวเคลาซอ 
 
 ผูวิจัยจะทําการศึกษาเรื่องราวของประวัติความเปนมาและพัฒนาการโดยศึกษาจาก
แหลงขอมูลทกุชนิด ซึง่จะนํามาเปรยีบเทียบ ยนืยนัและเชื่อมโยงเพื่อดูขอเทจ็จริงและความ
สอดคลองสัมพันธจากหลักฐานทางประวตัิศาสตรทั้งพยานหลักฐานและบุคคลโดยจะทาํการ
จําแนกออกเปนหวัขอสําคัญดังนี ้

1.1 การกําเนิดแอวเคลาซอ 
1.2 บทบาทและพฒันาการของแอวเคลาซอทีม่ีตอสังคมไทย     ตลอดจนปจจัย

ในความนิยมและเสื่อมความนิยม 
 

2.  เพื่อศึกษาระเบียบวิธีปฏิบัติ 
 
ผูวิจัยตองการที่จะมุงศึกษาและคนควาระเบียบวิธกีารบรรเลงแอวเคลาซอจากบุคคล

สําคัญ ที่ไดเคยทําการบรรเลงและขับรอง บนัทึกเอาไวเปนหลักฐาน เชน แผนเสียงโบราณและ
ขอมูลเอกสารหรือบุคคลที่ปรากฎอางถึงผูที่มีความสามารถที่จะบรรเลงและขับรองแอวเคลาซอได
คือ 

2.1 ดานการขับรอง 
- อาจารยสุจิตต  ดุริยประณีต(ศิลปนแหงชาติ) 
- อาจารยสุรางค  ดุริยพนัธุ(ทายาท อาจารยแชมชอย  ดริุยพันธุ) 
- อาจารยอนงค ศรีไทยพนัธุ (ทายาท อาจารยจําเนยีร ศรีไทยพนัธุ    
     (ศิลปนแหงชาต)ิ)  

2.2 ดานการบรรเลงซอ 
- อาจารยเบ็ญจรงค  ธนโกเศศ(ศิลปนแหงชาติ) 
- อาจารยจีรพล  เพชรสม(ลูกศิษยหลวงไพเราะเสียงซอ(อุน ดูรยะชวีิน)) 
- อาจารยจาํเนยีร  ศรีไทยพันธุ(ศิลปนแหงชาติ) 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1. ศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการของแอวเคลาซอ 
 
ผูวิจัยจะดาํเนนิการคนควาจากเอกสารในหองสมุดตางๆ  เชน 

1.1 สถาบันวทิยบริการ  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
1.2 หองสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร  พระราชวังสนามจันทร 
1.3 หองสมุดศนูยสังคีตศิลป  ธนาคารกรงุเทพ จาํกัด (มหาชน) 
1.4 หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
1.5 หองสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร  พระราชวังทาพระ 
1.6 หอสมุดแหงชาติ 
1.7 หองสมุดวิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากร 
1.8 หองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน มหาวทิยาลยัมหิดล 
1.9 หองสมุดศนูยสงเสริมวัฒนธรรมแหงจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

 
รวมถึงงานวจิยัเพลงพืน้บาน เพลงปฏิพากย ของภาคกลาง  ภาคอีสานและสื่อตางๆ 

ประกอบดวย นอกจากศึกษาจากเอกสารและสื่อแลวผูวิจัยจะดําเนินการสัมภาษณคณาจารย      
ผูทรงคุณวุฒทิี่มีความรูและความเขาใจในเรื่องแอวเคลาซอเปนอยางดี ดวยระเบียบวิธวีิจัยเชิง
คุณภาพดังรายนามตอไปนี ้

-  อาจารยเสรี  หวังในธรรม  (ศิลปนแหงชาติ) ขาราชการประจําตําแหนงผูเชีย่วชาญพิเศษ
ของกรมศิลปากร ซึ่งเปนผูขบัรองแอวเคลาซอบันทึกลงแผนเสียงโบราณเอาไว  ตั้งแตสมัยหลวง
ไพเราะเสียงซอยังมีชวีิตอยู         อีกทั้งทานเปนผูเจนจบในเรื่องของวิชาการละครและเพลงพืน้บาน  
อีกดวย   
 -   อาจารยสุรางค  ดุริยพันธุ  บุตรสาวคนโตของ  อาจารยแชมชอย  ดุริยพนัธุ เปน
ผูชํานาญการทางดานคีตศิลปอยางยิ่ง  ทัง้ทานยังเปนอาจารยพิเศษทางดานการขับรองเพลงไทย
ใหกับสถาบันอุดมศึกษาหลายแหง มีผลงานการขับรองทัง้เพลงไทยและเพลงพื้นบานในรูปของสื่อ
มากมายและยังเปนคณะกรรมการตัดสินการประกวดขบัรองและบรรเลงเพลงไทยอีกหลายรายการ 
 -   อาจารยอนงค  ศรีไทยพันธุ  บุตรสาวของ อาจารยจําเนียร  ศรีไทยพันธุ (ศิลปน
แหงชาติ) ทานเติบโตขึ้นมาในครอบครัวที่มีบิดาเปนนกัดนตรีไทยเรยีนขับรองกับบิดาทัง้เพลงไทย 
เพลงพื้นบานและลิเก มีความชํานาญอยางมากโดยเฉพาะการขับรองแอวเคลาซอ ซึ่งไดรับเชิญให
บันทกึเสียงและภาพรวมกับบิดาเมื่อครั้งยงัมีชีวิตอยู ณ ศูนยสงัคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพ จํากดั 
(มหาชน) 
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 -   อาจารยเบ็ญจรงค  ธนโกเศศ  (ศิลปนแหงชาต)ิ  เปนผูเชี่ยวชาญในการบรรเลงซออู 
และซอดวงเปนอยางมาก อีกทัง้ยงัเปนผูที่ไดรับการถายทอดวิชาการบรรเลงซออูและขับรองหุน
กระบอกและแอวเคลาซอจากสามีของอาจารยละมอม อิศรางกูร ณ อยุธยาและจากตัวของ 
อาจารยละมอมโดยตรงอีกดวย ตลอดจนทานยังเปนอาจารยพิเศษในสถาบันอดุมศึกษาหลาย
สถาบัน  มีผลงานบรรเลงบันทกึแถบบันทึกเสียงมากมาย โดยเฉพาะสังคมจะยกยองทานในเรือ่ง
ของการบรรเลงหุนกระบอกและการบรรเลงแอวเคลาซออยางมาก  อีกทั้งทานยงัเปนคณะกรรมการ
ตัดสินการประกวดดนตรีไทยอีกหลายเวท ี
 -   อาจารยเตือน  พาทยกุล  (ศิลปนแหงชาติ)  เปนผูเชี่ยวชาญทางดานปพาทยและ
เครื่องสาย เปนผูคิดประดิษฐเครื่องดนตรีไทยขนาดจิว๋ที่สามารถบรรเลงไดจริง  จนไดรับการ
กลาวขวัญทัง้ภายในและนอกประเทศ  ปจจุบันมีอายเุกิน  90  ปแลว  แตยังมีสติสัมปชัญญะ
บริบูรณ  ซึ่งทานเปนผูที่อยูรวมกาลสมัยของการนิยมแอวเคลาซอในสงัคมอีกดวย 
 -   อาจารยจีรพล  เพชรสม  ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป  จังหวัดรอยเอ็ด  ลูกศิษยคน
สําคัญทางดานซออูของหลวงไพเราะเสียงซอ เคยบรรเลงเดี่ยวเพลงกราวใน ซึง่เปนเพลงเดี่ยวชัน้สูง
ถวายหนาพระที่นัง่สมเด็จพระเทพรัตนฯ ในงานมหกรรมเพลงเดีย่วชัยมงคล ณ โรงละครแหงชาต ิ
เปนผูเชี่ยวชาญในการบรรเลงซออูอยางมาก 
 -  อาจารยปกรณ  รอดชางเผื่อน  อาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณ
มหาวิทยาลยั  ลูกศิษยซออีกคนหนึ่งของหลวงไพเราะเสียงซอ เปนผูเชี่ยวชาญดานเครื่องสายไทย
อยางมาก ตลอดจนเปนผูเชี่ยวชาญเพลงพืน้บานมากมาย เนื่องจากทานเปนผูสนใจและลงปฏบิัติ
ภาคสนามรวมทั้งเปนนักเกบ็ขอมูลภาคสนามที่สําคัญอกีดวย 
 -  อาจารยเอนก นาวกิมูล  นกัคติชนวิทยา ประจําอยู ณ ศูนยสังคตีศิลป ธนาคารกรุงเทพ 
จํากัด มหาชน  เปนนกัเกบ็ขอมูลภาคสนามทางดานวัฒนธรรมของไทยที่สําคัญ  มีงานเขียนเชิง
วิชาการที่เกี่ยวของกับภูมิปญญาไทยหลายฉบับ รวมทัง้หนงัสือช่ือ “เพลงนอกศตวรรษ” ที่รวบรวม
เพลงพื้นบานทั่วประเทศไวมากกวา  50 เพลง 
 -  ศาสตราจารยนายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล  ผูเชี่ยวชาญทางดานประวัติศาสตรดนตรี
ไทย ของมหาวทิยาลยัมหดิล มีงานวิชาการพิมพเผยแพรเปนทีย่อมรับหลายฉบบั เปนนักสะสม
แผนเสียงโบราณและแถบบนัทกึเสียงโบราณ  ซึง่มีอยูเปนจํานวนมาก 
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 2.   เพื่อศึกษาระเบียบวิธีปฏิบัติ 
                   

      ในการศึกษาระเบียบวิธปีฏิบัตินั้น   ผูวิจยัจะใชวธิีการสัมภาษณตามระเบียบวิธีวิจยั
เชิงคุณภาพจากศิลปนตนแบบ  ลูกศษิย  ทายาทหรือผูเกี่ยวของในทกุมิติเปนหลกั  
หลังจากนั้นจะนําเอกสารขอมูลตลอดจนผลงานของศิลปนตนแบบ  ลูกศิษยและทายาท 
ขับรองหรือบรรเลงบันทึกลงในแถบวีดทิัศนหรือแถบบนัทึกเสียง จากนัน้จะนํามาถอด
ออกเปนโนตและเปรียบเทยีบกัน เพื่อนํามาวิเคราะหสรุปผลเปนระเบียบวธิีปฏิบัติตอไป 
โดยมีหวัขอทีจ่ะสัมภาษณมีดังนี ้

2.1 การกําเนิดแอวเคลาซอ 
2.2 โอกาสที่ใช 
2.3 ลําดับของขั้นตอนในการขับรองหรือบรรเลง  (แบบแผนการบรรเลง) 
2.4 การจัดวง 
2.5 บทขับรอง 
2.6 โนตเพลงทาํนองรองและบรรเลง 
2.7 บันไดเสียง  (นํามาเทียบกบัดนตรีโดยขนบ) 
2.8 กลวิธพีิเศษ 
2.9 พธิีกรรมและความเชื่อ 
2.10   การถายทอด 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

1. ทราบประวัติความเปนมาและพัฒนาการของแอวเคลาซอ 
2. ทราบระเบียบวิธีปฏิบัติ 
3. เปนการอนุรักษวัฒนธรรมแขนงหนึง่ของชาติที่กาํลังจะสญูหายไปตามความนิยมและ

กาลเวลา 
4. เปนประโยชนสําหรับการศึกษาและคนควาของอนุชนรุนหลังตอไป 
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บทที่ 2 
ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของแอวเคลาซอ 

 
1. การกาํเนิดแอวเคลาซอ 

 
ประเทศไทยมกีลุมชนอาศัยในทองถิน่ตาง ๆ     หลายกลุม        จงึสงผลใหเกิดรูปแบบทาง 

วัฒนธรรมทีห่ลากหลาย  ซึ่งในการสืบทอดและสั่งสมผลผลิตทางวฒันธรรมนั้น  มีความเปนมาที่
ยาวนาน อีกทั้งยังสะทอนความเปนเอกลักษณเฉพาะกลุม ใหปรากฏควบคูกบับรรทัดฐานทาง
สังคมไทยโดยรวม แตถึงกระนั้นวัฒนธรรมทางภาษา ขนบธรรมเนยีมประเพณี รูปแบบของวิถีชวีติ         
คติความเชื่อและสภาพทางภูมิศาสตร ยงัมีสวนกาํหนดใหเกิดความแตกตางของวฒันธรรมสําหรับ
กลุมชนอีกดวย 
 หลายสวนในประเทศไทยมกีลุมคนไทยทีส่ืบเชื้อสายมาจากชนชาวลาวอยูจํานวนมาก เชน 
ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนอืหรือภาคอีสานของไทย ซึง่การยายถิ่นและเขามาตัง้ถิน่ฐานของชนชาว
ลาวนั้น ไดนําวัฒนธรรมเฉพาะของตนเขามาดวย  โดยเฉพาะอยางยิ่งวฒันธรรมทางดนตรีของลาว 
ซึ่งเปนบทบาทสําคัญทีม่ีสวนในการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมของไทย  อีกทัง้ยังเปนตวัแปร
ที่ทาํใหเกิดผลผลิตของการประยุกตวัฒนธรรม อันเปนตนกําเนิดของแอวเคลาซอในเวลาตอมา 
 ความสัมพันธระหวางชนชาติลาวกับประเทศไทยหรือสยามประเทศในอดีตนั้น จาก
หลักฐานทางประวัติศาสตรมีมาแลวตัง้แตสมัย อยุธยา ธนบุรีและรัตนโกสนิทรโดยลําดับ กลาวคอื 
 สมัยกรุงศรีอยุธยา ปรากฏหลักฐานจากพระราชพงศาวดารกรงุศรีอยุธยา ฉบับ           
พันจนัทนุมาศ (เจิม) กับพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับพระจกัรพรรดิพงศ (จาด)  ที่กลาววา 
ลาวเชยีงใหมที่กวาดตอนมา สมัยสมเดจ็พระราเมศวรครองราชยคร้ังที่สอง ไดสงไปไวเมืองพทัลุง 
สงขลา นครศรีธรรมราช และจันทบุรี1 
 รัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชที ่ 2 (พุทธศกัราช 1967-1991)  ทรงยกกองทพัไปตี
เชียงใหม    ไดเชลยชาวลาวมาจาํนวนมาก2  แตหลักฐานไมไดบอกวาสงไปที่ใดบาง 
 
 
 
_________________________ 
 1พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม) กับพระจกัรพรรดิ
พงศ (จาด) (พระนคร: คลังวิทยา, 2501), หนา 145 และ 403. 
 2เร่ืองเดียวกัน, หนา 512. 
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 สมัยสมเด็จพระธรรมราชา (พุทธศักราช 2112 - 2133)  ทรงโปรดใหสมเด็จพระนเรศวร ซึ่ง
เปนพระราชโอรสยกกองทพัไปตีเชียงใหมและไดกวาดตอนเชลยศึกชาวเชยีงใหม พมา ไทยใหญ
จํานวนหนึ่งมากรุงศรีอยุธยา3 สวนปลายปพุทธศกัราช 2127 และปถัดมา (พทุธศักราช 2128) พมา
ไดยกกองทัพมาสมทบกับกองทพัหวัเมืองลานนา….ปะทะกับกองทัพไทย กองทพัหวัเมืองลานนา
พายแพในการรบครั้งนี้ กองทัพไทยไดจับทหารลาวเปนเชลยมากมาย4 
 สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (พุทธศักราช 2199 - 2231)  ทรงยกกองทพัไปตียังเมือง
ลานนา ในพทุธศักราช 2204 ตีไดเมืองลําปาง เมืองลาํพูน เมืองเชยีงใหม เมืองเชียงแสน ไดกวาด
ตอนชาวเมืองดังกลาวลงมากรุงศรีอยุธยาอีกจํานวนหนึง่5 
 ชาวลาวที่อาศยัอยูในกรงุศรีอยุธยา มิไดมีเฉพาะราษฎรที่ถูกกวาดตอนมาเทานัน้ เจานาย
เชื้อพระวงศลาวกม็ีอยูดวย  ตลอดจนนักปราชญ  นักศลิปกรรมดนตรีมากมาย โดยเขามาในฐานะ
เชลยศึกกับลักษณะเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร ดังขอความในบันทึกของบาทหลวงตาชารดทีเ่ขา
มาเจริญสัมพนัธไมตรีและเผยแผศาสนาคริสตในกรุงศรีอยุธยาความวา 
 

“ในราชสํานักสยาม  มบีุคคลชั้นเจานายอยูสามประเภท พวกหนึง่เจานายเชื้อ
พระวงศของพระเจากรุงกัมพูชา กับประเทศราชอื่นที่ข้ึนแกสมเด็จพระเจากรงุ
สยาม พวกทีส่องเจานายเชือ้พระวงศเจามหาชวีิตแหงประเทศลาว เจานคร
เชียงใหม (Chiangmai) และบังคา (Banca) ซึ่งไดตัวมาเปนเชลยจากงาน
พระราชสงครามกับบางองคที่เขามาพึง่พระบรมโพธิสมภาร พวกที่สาม 
บุคคลที่พระเจาแผนดินสถาปนาขึน้เปนเจา”6 

 
จากหลักฐานที่ปรากฏอื่นๆ เจานายเชื้อพระวงศลาวที่อยูในราชสาํนกัมีจํานวนไมมาก  

_________________________ 
 3พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม) กับพระจกัรพรรดิ
พงศ (จาด), หนา 688. 
 4รอง  ศยามานนท,  ดําเนนิ  เลขะกุล  และวิลาสวงศ  นพรัตน,   ประวัติศาสตรไทยสมัย 
กรุงศรีอยุธยาแผนดินสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 ถึงแผนดินสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  
(กรุงเทพ: คณะอักษรศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2515), หนา 120-122. 
 5 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ไทยรบพมา (พระนคร: คลังวิทยา, 2514), หนา 
235-237. 
 6 บาทหลวงตาชารด, จดหมายเหตกุารเดินทางสูประเทศสยามของบาทหลวง   
ตาชารด แปลโดย สันต ท.โกมลบุตร (กรุงเทพ: กรมศิลปากร, 2517),  หนา 46. 
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แตราษฎรลาวที่ถูกกวาดตอนและจับกุมในฐานะเชลยศกึมีจํานวนมากมาย เชลยศึกเหลานี้ไดใช
เปนกาํลังในการเพาะปลูกเพื่อเพิ่มผลผลิตทางการเกษตรไวเปนเสบยีงอาหารสาํหรับพระนครและ
ยังใชเปนกาํลงัไพรพลของบานเมืองตอไป แสดงใหเหน็วาการกวาดตอนเชลยศึกชาวลาวเขามานัน้ 
ยอมมีวัตถปุระสงคทางเศรษฐกิจและการทหารดวย โดยเฉพาะอยางยิ่ง ควอริช เวลส ไดกลาวถงึ
วัตถุประสงคของการกวาดตอนเชลยศึกไววา 
 
 “ปญหาการขาดแคลนกําลงัคนในการเพาะปลูกในราชอาณาจักรที่มเีขตแดน

กวางขวาง     การขาดกาํลังคนที่จะเขามาเปนทหารในกองทพัยามสงคราม   
เมื่ออาณาจกัรเหลานี้มีจาํนวนคนนอย  จึงพยายามหาทางเพิม่พนูจํานวน  
พลเมืองโดยการกวาดตอนเชลยศึกจากการทําสงคราม”7 

 
 ชีวิตความเปนอยูและการตั้งถิ่นฐานรวมทัง้จํานวนประชากรของลาวนั้น ตามบนัทกึของ   
นิโกลาส  แปรแวส ชาวฝรั่งเศสซึ่งเขามาในกรุงศรีอยุธยาสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช        ได
กลาววา 
 

“ไมมีแหงใดจะมีพลเมืองมากเทาประเทศสยาม มมีากทั้งในที่ราบและชายน้ํา   
มีทั้งในที่ดินแหงแลงและเปลี่ยว   ผูคนมิใชนอยมกีระตอบเล็กๆ  ตั้งอยูหางกนั
ชั่วระยะ  7-8 ล้ี   ส่ิงที่ขาพเจาประหลาดใจก็คือ  พลเมืองอันแสนจะอนาถา
เหลานี ้มีพืน้เพดั้งเดิมเปนคนลาวและมอญ       ซึ่งคนสยามจับมาเปนเชลย
ศึกและกวาดตอนเขามาในอาณาจักรเมื่อ 200 ปมาแลวนี”้8 

 
 เมื่อชาวลาวมจีํานวนมากขึน้ พระมหากษัตริยทรงเกรงวาเมื่อชาวลาวเหลานั้นรวมกันแลว
จะกอกวนกระดางกระเดื่องขึ้นได จึงทรงใหแยกยายไปอยูในที่ตางๆ ทั่วราชอาณาจักรและทรง
แตงตั้งนายกองใหไปควบคุมดูแลความประพฤติและจัดระบบการปกครองใหเปนไปตามกฎหมาย
บานเมืองของกรุงศรีอยุธยา…..9 
_________________________ 
           7ควอริช เวลส,  การปกครองและการบรหิารของไทยสมัยโบราณ, แปลโดย กาญจน ี
สมเกียรติกุลและยุพา ชมุจันทร  (กรุงเทพฯ: โครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร, 
2519), หนา 98. 
           8นิโกลาส แปรแวส, ประวัติศาสตรธรรมชาติและการเมืองแหงราชอาณาจักรสยามใน
แผนดินพระนารายณมหาราช, แปลโดยสันต ท.โกมลบุตร(พระนคร: กาวหนา, 2506), หนา60. 
           9 เร่ืองเดียวกนั, หนา 61. 
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 ถึงกระนั้นชาวลาวเหลานี้ยงัคงรักษาวัฒนธรรมทางภาษาไวได แมบางคนจะหัดพดู
ภาษาไทย แตสําเนียงยงัผดิเพี้ยน ที่พวกลาวเหลานัน้ไมสามารถจะแกไขใหชัดเจนได จงึทาํใหรูได
วาแตกตางกับคนพืน้เมือง ตลอดจนชาวลาวสวนใหญยงัคงนบัถือศาสนาพุทธ ไปวดั ปฏิบัติศาสนา
กิจตามขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมเชนเดียวกับชาวไทย 
 ทางดานศิลปวัฒนธรรมลาวที่เกี่ยวกับการแสดงดนตรี มีอยูในราชสํานกัโดยไดแสดงใน
งานพระราชพธิี เชน งานฉลองพระบรมราชาภิเษกพระเจากรงุอังกฤษและพระเจากรุงโปรตุเกสที่
จัดขึ้นในพระบรมหาราชวงั ในสมัยสมเด็จพระนารายณ มีการแสดงหุนกระบอกลาวและมโหรีลาว10 
สวนราษฎรลาวทัว่ไปยังมกีารละเลนพืน้เมอืงตามความนิยมของตน โดยไมมีการขัดขวางใดๆ11 
 จากหลักฐานดังกลาวแสดงใหเหน็วา มหรสพลาวโดยเฉพาะอยางยิ่งดนตรีลาว ไดรับความ
นิยมมาตั้งแตสมัยอยุธยาแลว แมกระทั่งในพระราชสาํนักเอง โดยบรรจุเปนมหรสพสําหรับงานพระ
ราชพิธทีีเดียว ตลอดจนทางราชการมิไดสั่งหามปรามวฒันธรรมการละเลนของชาวลาวแตอยางใด 
ถึงแมชนชาวลาวจะเขามาอยูในสยามประเทศในฐานะเชลยศึกก็ตาม 
 สมัยกรุงธนบุรี  พระเจากรุงธนบุรีทรงไดหัวเมืองลาวเปนเมืองขึน้ พระองคทรงกวาดตอน
ชาวลาวจาํนวนนับหมืน่คนเขามาตั้งเปนชมุชนที่หวัเมืองชั้นใน  โดยเฉพาะเมืองสระบุรีและเพชรบุรี
เปนชุมชนใหญมาก12 
 บริเวณหัวเมืองลาวแบงเปน 3 อาณาจักรใหญไมข้ึนแกกัน คือ อาณาจักรหลวงพระบาง 
อาณาจักรเวียงจันทนและอาณาจักรจาํปาศักดิ์ แตภายหลงัก็ตกเปนเมืองขึน้ของกรุงธนบุรีตอมา 
อันมีสาเหตุจากการแทรกแซงของพมาและกรุงธนบุรี ตลอดจนความแตกแยกภายในของหวัเมือง   
ลาวเอง อีกทั้งในสมัยกรงุธนบุรีนั้น วัตถุประสงคในการกวาดตอนเชลยศึกเปนไปเพื่อเปนวัตถปุจจยั
ในการทําสงครามกับพมาในเรื่องของยุทโธปกรณ ทรัพยากร ชางมาและเสบียงอาหารทีม่ีมาก สวน
สองคือ ทดแทนพลเมืองที่เสยีชีวิตเนื่องจากสงคราม13 

 
_________________________ 
 10 บาทหลวงตาชารด, จดหมายเหตกุารเดินทางสูประเทศสยามของบาทหลวง   
ตาชารด, หนา 114. 
 11 นิโกลาส แปรแวส, ประวัติศาสตรธรรมชาติและการเมืองแหงราชอาณาจกัรสยาม
ในแผนดินพระนารายณมหาราช, หนา 114. 
 12 สมเด็จฯ  กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, เที่ยวตามทางรถไฟ,  ที่ระลึกงานพระราชทาน 
เพลิงศพ อํามาตยตรี พระยาพลราษฎรบํารุง (แสวง อุเทนสุต), หนา 101. 
 13 บังอร ปยะพนัธุ, ลาวในกรุงรัตนโกสินทร, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพมหาวทิยาลยั        
ธรรมศาสตร, 2541), หนา 27.  
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 ชีวิตความเปนอยูชาวลาวนอกจากพวกที่ไดแจกจายไปใหแกขุนนางแลว มพีวกลาวที่อยูใน
หมูบานลาวดวย ซึง่เปนลาวเกาที่เขามาตั้งหลักแหลงตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา14 
 ทางดานศิลปวัฒนธรรมปรากฏวา การแสดงของลาวทีเ่รียกวาหุนลาว ไดเขามารวมแสดง
ในงานพระราชพิธทีี่สําคัญๆ เชน งานพระราชทานเพลิงศพพระเจานราสุริยวงศ ผูครองเมือง
นครศรีธรรมราชใน พทุธศักราช 2319  จัดขึ้นที่กรุงธนบุรี15 

 และอีกครั้งเมือ่พระเจาธนบรีุรับส่ังใหสมเด็จพระเจาลกูยาเธอเจาฟากรมขุนอินทรพิทักษ
เสด็จขึ้นไปรับพระแกวมรกตที่ทาเจาสนุกจงัหวัดสระบุรี พุทธศกัราช 2322 ไดมีกําหนดการใหตั้ง
การสมโภช มกีารละเลนตางๆ ของชาวไทยและชาวตางชาติ รวมทัง้หุนลาวดวย  การแสดงหุนลาว
มีทั้งแบบตัง้ขึ้นกลางแปลงในกรณีงานพระราชทานเพลงิศพและสมโภชงานตางๆ อีกแบบหนึง่เปน
การเขาขบวนแหทางเรือ เชน การอัญเชญิพระแกวมรกตมาทางเรือ….นําการแสดงชุดตางๆ ลงเรือ
ชุดละ 1 ลํา……หุนลาวลงเรือกุแหละลาํหนึ่ง  รวมทัง้สิ้น 246 ลํา และยังทรงพระราชทานเงนิเบี้ย
เลี้ยงใหคณะผูแสดงตางๆ เหลานี้โดยถวนหนากัน รวมทั้งปพาทยลาว 12 คน ไดคนละ 1 ตําลึง 
ดวย16 
 จะเหน็ไดวาตัง้แตสมัยกรุงศรีอยุธยาที่กลาวมาแลวขางตนและในสมยักรุงธนบุรีมหรสพ
ดนตรีลาวยงัคงไดรับการนิยมเร่ือยมาและผูที่ใหการสนบัสนุนสงเสริมก็คือราชสํานัก ตลอดจนใน
แผนดินกรุงธนบุรี พระเจากรุงธนบุรียงัทรงมพีระเมตตาสนับสนุนศลิปนลาว ดวยการใหโอกาส
แสดงในวาระสําคัญๆ ตางๆ รวมทั้งยังทรงพระราชทานเงนิเบี้ยเลี้ยงใหอีกดวย แสดงใหเห็นถึงพระ
ราชนิยมที่มีตองานศิลปกรรมของประเทศราชอยางชัดเจน ตลอดจนทาํใหประชาชนของประเทศ
สยามรูจักวัฒนธรรมดนตรีลาวอยางกวางขวางและเปนที่นยิมในเวลาตอมา แตส่ิงทีน่าสงัเกตอยู
ประการหนึ่งคอืต้ังแตสมัยอยุธยาจนถึงสมัยกรุงธนบุรี มิไดมีหลักฐานบันทึกกลาวถึงการเลน  แอว
ลาว ดงัที่ปรากฏในสมัยกรงุรัตนโกสินทรแตอยางใด 

ตอมาใน สมยักรุงรัตนโกสินทร ในแผนดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวรัชกาล
ที่ 3 เมื่อเจาอนุวงศเวียงจันทนเปนกบฏและไดทําการปราบปรามจนสามารถจับเจาอนุวงศ
เวียงจันทนไดในปพทุธศักราช 2370 ก็ไดมีการกวาดตอนครอบครัวชาวเวียงจนัทนและชาวเมอืง
อ่ืนๆ ทางฝงขวาแมน้ําโขง เขามาอีกเปนจาํนวนมาก ดงัขอความในหนา 93 แหงพระราชพงศาวดาร
กรุง รัตนโกสินทร รัชกาลที ่3 (พิมพพทุธศักราช  2481) ความวา 
_________________________ 
 14บังอร ปยะพนัธุ, ลาวในกรุงรัตนโกสนิทร, (กรุงเทพฯ: โรงพมิพ
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร, 2541), หนา 33. 
 15เร่ืองเดียวกนั, หนา 34. 
 16เร่ืองเดียวกนั, หนา 34. 
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“ครอบครัวเวียงจันทนคร้ังนัน้ โปรดเกลาฯใหอยูเมืองลพบุรี เมืองสระบรีุ เมือง
สุพรรณบุรีบาง เมืองนครชยัศรีบาง พวกเมืองนครพนม พระอนิทรอาสาไป
เกลี้ยกลอมก็เอาไวที่เมืองพนัสนิคมกับลาวอาสาปากน้ําซึ่งไปตั้งอยูกอน”17 

 
 จากเหตุการณที่ปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร สมัยรัชกาลที ่
3 ดังที่กลาวนัน้ แสดงวา ครอบครัวของชาวเมืองตางๆ ของลาวไดถูกกองทพัไทยกวาดตอนมาเปน
เชลยเปนจํานวนมาก โดยใหอยูในทองทีจ่ังหวัดตางๆ ในภาคกลางบาง ภาคอีกสานบาง ลักษณะ
เชนนี ้ศิลปวฒันธรรม ขนบธรรมเนียม รวมทัง้การละเลนและดนตรตีางๆ ที่เปนของชาวบานจะตอง
ถูกนาํมาดวยอยางแนนอน ดวยเหตนุี ้ศิลปะการรองรําทําเพลง โดยเฉพาะอยางยิ่ง ศิลปะพื้นบานที่
เปนเอกลกัษณของชาวอีสานและชาวฝงลาว จึงไดถกูนําเผยแพร เปนที่รูจักของคนภาคกลาง ตัง้แต
นั้นเปนตนมาและสิ่งทีน่าสนใจประการหนึ่งคือไดเกิดบทรองเพลงลาวแคนหรือลาวแพนขึ้นโดยไม
ทราบนามและชวงเวลาแนนอนของการประพันธ แตนาจะอยูในสมัยอยุธยา    ซึ่งไดบรรยายถึง
เหตุการณของชนชาวลาวไดอยางดวีา 
 
  …….”มาขอยจะกลาวถงึลาวเปาแคนแสนเสนาะ 
  ไพเราะขยนั วาทุกขยากมาจากเมืองเวยีงจันทน 
  ตกมาอยูเขตขณัฑอยุธยา 
  อีแมคุณเอยขอยบเคยตกยาก 
  ตกระกําลําบากแสนยากนีห่นักหนา 
  พลัดทั้งที่ดนิถิน่ฐาน พลัดทัง้บานเมืองมา 
  พลัดทั้งปูทัง้ยา พลัดทั้งตาทัง้ยาย 
  พลัดทั้งแมลูกเมีย พลัดทัง้เสียลูกเตา 

พลัดทั้งพงศทัง้เผา ทัง้ลูกเตาก็หนหีาย 
  บักไทยมนัเฆีย่น บกัไทยมันขัง 
  จนไหลจนหลงัของขอยนี่ลาย 
                         จะตายเสียแลวหนา ที่ในปาดงแดน 
  ผาทอก็บมีนุง ผาถุงก็บมหีม 
  คาดแตเตี่ยวเกลียวกลม หนาวลมที่เหลือแสน 

ระเหินระหกตกยาก ตองเปนคนกากคนแกน 
_________________________ 
 17บุญเลิศ จนัทร, แคนดนตรีพื้นเมืองอสีาน (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, 2531), หนา 96. 
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  มีแตแคนอันเดียว ก็พอไดเที่ยวขอทานเขากิน 
  ตกมาอยูในเมอืง ตองถีบกระเดื่องกระดอย 
  มีซอมตําตอย ตะบิดตะบอยบฮูสิ้น 
  ถือแตเคียวเกีย่วหญา เอาไปใหมาของเพือ่นมันกิน 
  เที่ยวซมซมซานซาน ไปทุกบานทุกถิน่ จะไดกินก็แตแดน 
  แสนอึดแสนจน เหมือนอยางคนตกนาฮก (นรก) 
  มืดมนฝนตก เที่ยวหยกหยกถกเขมร 
  ถือของสองคบ ไปไลจับกบทุงพระเมร ุ
  เปอนเลนเปอนตม เหมน็ขมเหมน็คาว 
  จับทั้งอางทองขึง จับทั้งอึง่ทองเขียว 
  กับทัง้เปยวทัง้ปู จับทัง้หนทูองขาว 
  จับกบขาเหยียดเหยียด จับเขียดขายาวยาว 
  จับเอามาใหสิน้ มาตมกนิกบัเหลา 
  มันเปนกรรมของเรา เพราะเจาเวยีงจนัทน 
  อายเพื่อนเอย”18 
 

เมื่อส้ินรัชกาลที่ 3 แลวมาถงึรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวั อิทธิพล
ของการแอวลาว นับไดวามบีทบาทมากขึน้ จนกลายเปนมหรสพทีน่ิยมเลนกนัมากจนมหรสพอื่นๆ 
เปนตนวา  ปพาทย  มโหรี  เสภา  ปรบไก  สักวา  เพลงเกี่ยวขาว ฯลฯ เสื่อมความนิยมลง เพราะ
นอกจากประชาชนทั่วไป จะนิยมการเลนแอวลาวโดยสวนมากแลว ยังปรากฏวาเจานายชัน้ผูใหญ
บางพระองค ก็ยงันิยมเลนและใหการสนับสนนุเปนอยางมาก โดยเฉพาะพระบาทสมเด็จพระปน
เกลาเจาอยูหวั พระราชอนชุารัชกาลที ่ 4 ก็ไดทรงโปรดการแสดงแอวลาวมาก  ตัง้แตทรงดํารงพระ
ยศเปนสมเด็จกรมพระราชวงับวร จนถึงกับทรงแอวลาวและเปาแคนไดเปนอยางดี ดังปรากฏใน
จดหมายเหตุรายวนัของหมอบรัดเรย มชิันนารี ชาวอเมริกัน (ผูออกหนงัสือพมิพฉบับแรกของ
เมืองไทย บางกอกรีคอรเดอร)  ลงวันที ่8 มกราคม คริสตศักราช 1836 หรือ พทุธศกัราช  2379 วา 
 
 
_________________________ 
 18 จารุวรรณ ธรรมวัตร, “รายงานการวิจัย เร่ืองบทบาทของหมอลาํตอสังคมอีสานในชวง 
กึ่งศตวรรษ” (มหาสารคาม: สถาบันวิจัยศลิปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยศรนีครินทร 
วิโรฒ  มหาสารคาม,ม.ป.ป.), หนา 42. 
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“…….เจาฟานอยทรงพาหมอปลัดเลกับภรรยา ชมเครื่องดนตรีชนิดหนึง่เปน
เครื่องลาว (แคน)       หมอปลัดเลเคยทราบวาแคนมีเสยีงไพเราะนกัอยากฟง 
จึงถามวา ใครๆ ที่อยูในที่นีเ้ปาแคนไดบาง เจาฟานอยตรัสตอบวาไดซิ และ
พระองคทรงหยิบแคนขึ้นทรงเปา  แลตรัสถามหมดปลดัเลวา ตองการจะฟง
แอวดวยหรือ เมื่อหมอปลดัเลตอบรับแลว พระองคจงึทรงเรียกคนใชเขามา
คนหนึ่ง คนใชนั้นเขามากระทําความเคารพโดยการคุกเขากราบลง 3 คร้ัง    
แลวก็นัง่ลงยันพื้นคอยฟงแคนอยู    คร้ันไดจังหวะก็เร่ิมแอวอยางไพเราะจับ
ใจ   ดูเหมือนจะไดศึกษามาเปนอยางดี จากโรงเรยีนสอนดนตรีฉะนัน้….”19 

 
 นอกจากหลกัฐานที่กลาวถงึการทีท่รงโปรดการละเลนแอวลาวดงักลาวแลว ในพระราช
พงศาวดาร รัชกาลที่ 4 หนา 315 ยังมีความตอนหนึง่ทีก่ลาวถึงเรื่องสมเด็จพระปนเกลาฯ ทรงโปรด
แคนวา 
 

“……พระองคโปรดแคน ไปเที่ยวทรงตามเมืองพนัสนคิมบาง ลาวบานลํา
ประทวนเมืองนครชัยศรีบาง บานสทีาแขวงเมืองสระบุรีบาง พระองคฟอน
และแอวไดชํานิชํานาญ  ถาไมไดเห็นพระองคแลว ก็สาํคัญวาเปนลาว”20 

 
นอกจากนีพ้ระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ยังทรงเก็บรวบรวมบทแอวไวหลายเรื่อง แตที่

ปรากฏเปนรูปเลมแพรหลายอยูทั่วไปนั้น กค็ือบทแอวเรื่องนทิานนายคาํสอน ซึง่คัดลอกจากหนงัสอื
บทแอวของพระองค โดยมคีําอธิบายของสมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ เกีย่วกับการนาํเอา
บทแอวมาจัดพิมพวา 
 

“ ….ขอที่วาทรงขับแอวเองนั้น ก็เหน็จะเปนความจริง เพราะมหีนังสอืคําแอวอยู
ในพวกพระสมุดของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว     ซึ่งพระหอสมุด
ไดมาหลายเลม   ลวนเปนสมุดขาวเขียนเสนหมกึฝมืออาลักษณทั้งนั้น บางเลมก็
มีบานแพนก   ปรากฏวาโปรดใหเขียนเมื่อปนั้นๆ  กรรรมการหอพระสมดุฯ คิดจะ 

_________________________ 
 19อเนก นาวกิมูล,  เพลงนอกศตวรรษ  ฉบับปรับปรุง  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2527), 
หนา 17. 
 20บุญเลิศ จนัทร, แคนดนตรีพื้นเมืองอสีาน, (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, 2531), หนา 19. 
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ใครพิมพคําแอวของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวนานมาแลว    แต
ยังหาผูพิมพไมได  ดวยคําแอวลวนเปนภาษาไทยทางกรุงศรีสัตนคนหุุต ฤาที่
เรียกกนัวา ภาษาลาวพงุขาว…”21 

 
 นับวาการเลน แอวลาว ไดแพรหลายและไดรับความนยิมเปนอยางมาก ถงึกับเปนที่โปรด
ปรานของพระเจาแผนดนิ ดวยเหตุนี ้ เจานายอืน่ๆ กพ็ากันโดยเสด็จดวย  ดังที่ เซอรยอหน เบาริง 
ไดเขียนเลาไวในบันทึกรายวนั วันที่ 20 เมษายน ร.4 พุทธศักราช  2398 วา 
 

“ในคืนนี้หลงัจากรับประทานอาหารที่วงัของกรมหลวงวงษาธิราชสนทิแลว 
ทานยงัใหหาพวกลาวมาเปาแคนใหแขก (ฝร่ัง) ดูดวย”22 

 

ตัวอยางบทแอวเรื่องนิทานนายคําสอน 
เมื่อนํามาจัดเรียงใหมในลักษณะของโครงสรางคําประพันธจะปรากฏดังนี ้

(บาทเอก) 
 ฟงเยอ   สาวส่ํานอย     ข้ึนใหญกรายซาว เฮียมเอย 
  ทั้งสาวฮาว       คอยคะนึงฟงแจง         
 อยาได เนานอนแฮง      มืนตาใหเหม็ดหนวย 
 พี่จัก ถวายภาคพืน้      ผอวนนองจงฟง 
(บาทโท)  
 ยังม ี เมืองใหญกวาง      เฮียกชื่อพารา 
  อยูเกษมสุข      ไพรไทเหลือลน 
  ราชาเจา      เสวยเมืองทศราช 
  ฮอยประเทศทาว     มาเขาสวนทอง………. 
(สุภาษิต หรือ ผญา) 
 หญิงใด เฮ็ดกนิพรอม  พอเกือปุกปกแดก 
 หญิงนั้นเปนขอยเพิน่  ควรใหถายเอา……….”23 
_________________________ 
 21พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั, บทแอวเรื่องนิทานนายคาํสอน, 
(ม.ป.ท.: ม.ป.พ, ม.ป.ป.), หนา 2. 
 22อเนก นาวกิมูล, เพลงนอกศตวรรษ ฉบับปรับปรุง, หนา 17. 

23ส. พลายนอย, พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว กษัตริยวงัหนา  (กรุงเทพฯ:   
มติชน, 2543), หนา 177-179. 
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   จากบทพระราชนพินธดังกลาว ผูชวยศาสตราจารยพรชัย ศรีสารคาม ไดอธิบายวา  
 

“…….พระราชนิพนธของพระองคทานจัดอยูในกระบวนของการประพนัธ
โบราณที่เรียกวาโคลงสาร จะปรากฏอยูในวรรณกรรมสมุดผูกโบราณเปน
สวนใหญ เมือ่พิจารณาดวยกลวิธกีารประพันธแลว เนือ้หาของบทแอวนทิาน
เร่ืองนายคําสอนนัน้ โดยทั่วไปจะเรียกกันวาบทแอวเรื่องทาวคาํสอน มี
ใจความที่กลาวถึงการใหพิจารณาใหดีถงึการเลือกสตรีเพศตามตําราความ
เชื่อของชาวอีสานหรือชาวลาวมาตั้งแตโบราณ……..พระราชนพินธของ
พระองคทรงใชการประพนัธบาทเอกสลับกับบาทโท โดยตลอดมา จนถึงชวง
กลางมีสุภาษติอีสานหรือ    ผญา   คั่น   ถอยคาํเปน ภาษาลาว มีลักษณะ
งดงามคมคายและเปนไปอยางโบราณตามระเบียบวธิ ี แสดงใหเหน็วา
พระองคทานเปน ผูรอบรูและสนพระทัยในวัฒนธรรมลาวอยางดทีีเดยีว”24 

 

โครงสรางคําประพันธประเภทโคลงสาร 
 

บาทเอก 
 

  ( ฦ ฦ ) ฦ ฦ ฦ  ฦ ฦ ฦ ฦ ( ฦ ฦ )  
  ( ฦ ฦ ) ฦ ฦ ฦ  ฦ ฦ ฦ ฦ ( ฦ ฦ )  

บาทโท 
 

  ( ฦ ฦ ) ฦ ฦ ฦ  ฦ ฦ ฦ ฦ ( ฦ ฦ )  
 ( ฦ ฦ ) ฦ ฦ ฦ  ฦ ฦ ฦ ฦ ( ฦ ฦ )25 

 

 

_________________________ 
 24สัมภาษณ พรชัย ศรีสารคาม, ผูชวยศาสตราจารย ภาควิชาภาษาไทยคณะมนษุยศาสตร
และสังคมศาสตร สถาบนัราชภัฏมหาสารคาม, 24 มิถนุายน 2545. 

25ฦ หมายถึง เสียงหนึง่พยางค สวนเครื่องหมาย ฦ หมายถึง คาํทีม่ีเสียงเอกหรือคําตาย 
สามารถใชแทนกนัได หรือปรากฏเปนรูปเอก สวนเครื่องหมาย ฦ หมายถึง คําที่มีเสยีงโทหรือรูปโท 
( ฦ ฦ ) หมายถึง สรอยคาํ จะมีก็ไดไมมีก็ได 
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ฉะนั้นการที่พระองคเปนผูสามารถในเชงิกลอนนัน้ ผูวิจยัเหน็วานาจะเปนเพราะการกวาด
ตอนชาวลาวมาในหลายคราว กลุมชาวลาวเหลานัน้มีพระสงฆที่เปนมนัสมองและทรงภูมิปญญา
อยูจํานวนมากและนอกจากที่พระองคนาจะไดรับการถวายงานจากบรรดานักปราชญลาวที่ทรง
โปรดแลว อีกกลุมหนึ่งพระองคยังทรงโปรดราษฎรลาวในชุมชนบานสีทา อยางมากอีกดวย 
 พระปนเกลาฯทรงโปรดภูมิทศัน ทาํเลทีต่ั้งและบรรดาประชากร ส่ิงแวดลอมของเมือง
สระบุรี ในอาณาบริเวณรมิฝงตะวันตกของแมน้ําปาสัก ตอนที่เปนหมูบานสีทา ตําบลเตาปูน 
อําเภอแกงคอย  จังหวัดสระบุรีในปจจุบนั โดยมกัจะเสด็จแปรพระราชฐานและทอดพระเนตรหรือ
ทรงแอวลาวเปาแคนอยูเสมอๆ เฉพาะอยางยิ่งทรงโปรดปรานบรรดาสาวชาวบานสีทา อันเปนชน
เชื้อสายลาว ที่ตั้งภูมิลําเนาอยูสองฝงลาํน้าํปาสัก ในยานบานสีทานี ้ลวนมีรูปโฉมงดงามเปนที่ตอง
พระราชหฤทยัเปนยิง่นกั ทําใหตองทรงแวะและไดเสดจ็ประทับพกัแรมที่หมูบานนี้ แตเมื่อครั้งเสด็จ
พระราชดําเนนิขึ้นไปสํารวจภูมิสถานเมืองนครราชสีมาในครั้งนัน้  ดวยเหตุนีเ้องจงึทําให  พระปน
เกลาฯ ทรงไดสาวลาวบานสทีาเมืองสระบรีุในสมัยนัน้ เปนบาทบริจาริกาหลายนาง จนเปนที่เลาลือ 
โจษจันกันทั่วไปในสังคมไทยสมัยนัน้ พระปนเกลาฯ จึงไดโปรดใหสรางวงัที่ประทับข้ึน  ณ บานสีทา 
มีชื่อเรียกเปนทางการวา พระบวรราชวงัสีทา แตชาวบานยานนั้นนิยมเรียกกนัสัน้ๆ วาวงัสีทา 
เพื่อใหเปนที่พาํนักอาศัยของบรรดาหมอมหามทัง้หลาย ทีท่รงไดจากหมูบานนี้นับแตบัดนั้นเปนตน
มา พระปนเกลาฯ ก็ไดเสด็จพระราชดําเนินขึน้ไปประพาสสําราญพระราชอิริยาบถและประทับพัก
แรมที่วังสทีา นี้อยูเนืองๆ มไิดเวนแตละป ปละนานๆ จนตลอดพระชนมายุ จนเปนที่ลวงรูไปทั่วใน
คร้ังนั้น แมจวบจนที่ใกลจะสวรรคตก็ตาม26 

จากการที่ความนิยมในการเลนแอวลาวไดแพรหลายไปอยางกวางขวางกลายเปนมหรสพที่
ไดรับความนิยมมากในสมัยนั้น จนมหรสพอื่นๆ ซบเซาลง พระราชบรมวงศานวุงศตลอดจนเจานาย
ชั้นผูใหญลงมาถึงราษฎร แมกระทัง่สมเด็จพระราชอนุชาเอง ก็เปนที่โปรดปราน ทําให
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัไมพอพระราชหฤทัยอยางยิ่ง ดวยทรงเหน็วาการละเลนแอว
ลาวไมควรเอามาเปนพืน้วัฒนธรรมของไทย  จนกระทัง่พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวัใกล
จะเสด็จสวรรคต (พทุธศกัราช 2409) จึงทรงประกาศหามใหเลิกเลนแอวลาว ดังปรากฏความใน
พระราชกิจจานุเบกษาดังตอไปนี้ 
 
 
  
_________________________ 
 26  ส. พลายนอย, พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว กษตัริยวังหนา (กรุงเทพ:  
มติชน, 2543 ), หนา 173-174. 
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ประกาศหามมิใหเลนแอวลาว 
ณ วนัศกุร เดือน 12 แรม 4 คํ่า ปฉล ูสัปตศก 

 
 มีพระบรมราชโองการดาํรัสแกขาราชการผูใหญผูนอยและทวยราษฎรชาวสยามทุกหมู
เหลาในกรุงแลหัวเมือง   ใหทราบกระแสพระราชดําริวา เมืองไทยเปนประชุมชาวตางเพศตางภาษา
ใกลไกลมากดวยกนัมานานแลว  การเลนฟอนรําขับรองของภาษาอยางตางๆ เคยมมีาปะปนเปนที่
ดูเลนฟงเลนตางๆ สําราญเปนเกียรตยิศบานเมืองกด็ีอยู แตถาของเหลานัน้คงอยูตามเพศ        
ตามภาษาของคนนั้นๆ ก็สมควรหรือไทยจะเรยีนเอามาเลนไดบางก็เปนดอียูวาไทยเรียนใครได
เหมือนหนึ่งพระเทศนามหาชาติ วาอยางลาวก็ได วาอยางมอญก็ได วาอยางพมาก็ได วาอยางเขมร
ก็ได  ก็เปนดี แตจะเอามาเปนอยางไมควร ตองเอาอยางไทยเปนพืน้อยางอืน่ๆ วาเลนไดแต      
แหลหนึ่ง สองแหล 
 ก็การบัดนี ้เหน็แปลกไปนัก ชาวไทยทัง้ปวงละทิง้การเลนสําหรับเมืองตัว คือ ปพาทย มโหร ี
เสภา คร่ึงทอน ปรบไก สักวา เพลงไกปา เกี่ยวขาว และละครรองเสียหมด พากนัเลนแต  ลาวแคน
ไปทุกหนทุกแหงทุกตําบลทัง้ผูชายผูหญงิ จนทานทีม่ีปพาทยมโหรีไมมีผูใดหาตองบอกขายเครื่องป
พาทย เครื่องมโหรีทกุแหงทกุตําบลทัง้ผูชายผูหญงิ ในที่มีงานโกนจุก บวชนาคกห็าลาวแคนเลนเสีย
หมดทกุแหง ราคาหางานหนึง่แรงถึง 10 ตําลึง 12 ตําลึง 

การที่เปนอยางนี ้ ทรงพระราชดําริเหน็วา ไมสูงาม ไมสูควรที่การเลนอยางลาวจะมาเปน
พื้นเมืองไทย ลาวแคนเปนขาของไทย ไทยไมเคยเปนขาลาว จะเอาอยางลาวมาเปนพืน้เมืองไทยไม
สมควร 
 ตั้งแตพากนัเลนลาวแคนอยางเดียวก็กวาสิบปมาแลว จนการตกเปนพืน้เมืองแลสังเกตดู
การเลนลาวแคนชุกชุมที่ไหน ฝนก็ตกนอยรวงโรยไป ถงึปนี้ขาวในนารอดตัวก็เพราะน้ําปามาชวย 
 เมืองทีเ่ลนลาวแคนมาก เมือ่ฤดูฝน ฝนกต็กนอย ทํานาก็เสีย ไมงอกงาม ทําขึน้ไดบางเมื่อ
ปลายฝน น้ําปากระโชกมาก็เสียหมด เพราะฉะนัน้ ทรงพระราชวิตกอยู โปรดใหขอออนวอนแกทาน
ทั้งหลายทัง้ปวงที่คิดถึงพระเดชพระคุณจริงๆ ไดงดการเลนลาวแคนเสีย อยาหามาดูแลฟง แล
อยากใหเลนเองเลย ลองดูสักปหนึ่ง สองป การเลนตางอยางเกาของไทย คือ ละครฟอนรํา ปพาทย 
มโหรี เสภา คร่ึงทอน ปรบไก สักวา เพลงไกปา เกี่ยวขาวและอะไรๆ ที่เคยเลนแตกอนเอามาเลน 
เอามากูขึ้นบางอยาใหสูญ   เลนลาวแคนขอใหงดเสย   เลิกเสีย   สักปหนึง่สองป     ลองฟงดูฟาฝน       
จะงามอยางไรตอไปภายหนา 
 ประกาศอันนี ้ ถามิฟงยงัขืนเลนลาวแคนอยู จะใหเรียกภาษีใหแรงใครเลนที่ไหนจะใหเรียก
แตเจาของที่และผูเลน ถาลกัเลนจาํตองจบัปรับใหเสียภาษีสองตอ สามตอ 
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ประกาศมา  ณ  วนัศุกร  เดือน 12  แรม  14  ค่ํา  ปฉลู  สัปตศก27 
 
 จากอทิธิพล แอวลาว ถงึ แอวเคลาซอ ปรากฏวา ….หลังจากมพีระบรมราชโองการนี้
ประกาศออกมา ทาํใหการเลนแอวลาว เสื่อมความนิยมลงไปมาก เพราะเกรงดวยจะตองพระราช
อาชญาและจากขอสันนิษฐานที่วา แอวเคลาซอที่ปรากฏในชั้นหลัง เปนการประดษิฐขึ้นใหม    โดย
อาศัยทวงทํานองและจงัหวะแบบเดิมของ แอวลาว แตดัดแปลงเครื่องดนตรีที่เปนเอกลักษณของ
ลาว คือ แคน มาเปนซออู ซอดวงแทนและเรียกชื่อเสียใหมวา แอวเคลาซอ นัน้ เมือ่พิจารณาในเชิง
ความหมายและที่มาของถอยคําจะเห็นวา จากหลักฐานการบันทกึทางประวัติศาสตรทั้งชาวไทย
และชาวตางชาติ ไมปรากฏคําวา แอวลาว แตอยางใด จนกระทั่งมาถึงในสมัยรัตนโกสินทร  จึงมี
การพูดถงึอยางชัดเจน โดยเฉพาะในรัชสมยัของพระปนเกลาฯ หากแตการเปาแคน บรรเลง รองรํา
และมหรสพอืน่ๆ ของลาวนัน้ มกีารบนัทกึไวอยางชัดเจน ดังนัน้ คาํวา แอวลาว นาจะเกิดขึ้นในสมัย
รัตนโกสินทรเปนแน แตจะเปนผูใดบัญญัติขึ้นไมทราบได ซึ่งทั้งนี้ยงัมผีูที่พยายามจะอธิบายถึงทีม่า
ของคําๆ นี้ตามนัยของความหมายอีกหลายทาน 
 
ในทรรศนะของ ไพบูลย  แพงเงิน 

 
คนไทยในภาคกลางนั้น  แตเดิมรูจัก “หมอลํา” จากคาํวา “แอวลาว” หรือ “ลาวแคน” ซึ่งคํา

ทั้ง 2 นี ้ในความเหน็ของผูเขียนเหน็วา มใิชเปนคําที่เจาของภาษา (“คนลาว” หรือ “คนอีสาน”) เปน
ผูใชหรือเปนผูเรียก หากแตเปนคําที่คนอื่น (ซึ่งมิใชคนลาว) เปนผูใชหรือผูเรียก โดยที่ไมเขาใจ
ความหมายเพราะคําวา  “แอว”  นั้น  ในภาษาลาว  เปนคํากิริยาทีห่มายความวา “รบเรา  รองกวน  
โยเย  ออดออน”  เชน  ประโยคทีว่า  “ลูกไผแอวกินนม”  ซึ่งแปลวา  “ลูกของใครรองกวนกินนม”  
เชนนีเ้ปนตน  สวนในภาคเหนือนั้น  คาํวา “แอว” ใน “คําเมือง” ซึ่งเปนภาษาเหนอืก็มีความหมาย
วา “ไปเที่ยว ไปชม”  มิไดหมายความวา “รอง” หรือ “รํา”  แตอยางใด  ดังนัน้คําวา “แอวลาว”  หรือ 
“ลาวแคน” จึงนาจะเปนการเรียกแบบอุปโลกขั้นจากคนอื่นที่ไมใชคนลาวมากกวา  ซึ่งความเหน็ใน
เร่ืองนี้  ผูเขียนเคยไดไปเรียนถามอาจารยปรีชา  พิณทอง  ซึ่งเปนปราชญของอีสานอีกทานหนึ่งที่
โรงเรียนพิมพศิริธรรม   จงัหวัดอุบลราชธานี  ทานก็ยนืยนัวาถูกตองและไมมีขอสงสัยเปนอยางอืน่28 
_________________________ 
 27ประชุมประกาศรัชกาลที ่ 4 พุทธศักราช 2405 - 2408, (พระนคร: คุรุสภา), หนา  
289 – 291.  

28 ไพบูลย แพงเงนิ, กลอนลําภูมปิญญาของอีสาน (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพโอเดียนสโตร, 
2534), หนา 2. 
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ในทรรศนะของสนอง  คลงัพระศร ี
 

“การเลนแอวเคลาซอ ที่ไดรับแบบอยางหรือดัดแปลงจากการเลนลําแคนหรือ
แอวลาวนั้น แอวลาว ก็คอื การนาํเอาบทกลอนที่มลัีกษณะการประพันธ
ถอยคําและสาํเนยีงของคนอีสาน    มาขับลํานําเปนที่สงทํานองและออกทา
รําประกอบ ซึ่งคนอีสานเรยีกผูทีท่ําหนาที่นีว้า หมอลาํ ประกอบกนักับการ
นําเอาแคน เครื่องดนตรีพื้นบานของอีสานมาเปาประสานเสียงคลอเคลา 
ประกอบการขบัลําเปนทวงทาํนองเพลงตางๆ ทําใหการขับลํามีความไพเราะ
มากขึ้น ซึ่งเรยีกผูทีท่ําหนาที่เปาแคนวา หมอแคน  คนอีสานโดยทั่วไปจงึ
เรียกวา หมอลํา หมอแคน แตในปจจุบันโดยทั่วไปแลว  เมื่อเรียกวา หมอลํา 
ก็เปนอนัเขาใจวา จะตองมีหมอแคนเขามาประกอบ การเลนหมอลํานี ้
สมัยกอนคนภาคกลางเรียกวา ลาวแคน บาง ลําแคน บางหรือ  แอวลาว บาง  
ดังปรากฏในประกาศรัชกาลที่ 4 วา “ประกาศหามมิใหเลนแอวลาว” ที่เรียก
เชนนี้คงเปนเพราะเปนการละเลนของชาวลาวซึ่งเปนคาํที่เรียกไมตรงภาษา
หรือความหมายของพื้นเมืองจริงๆ  โดยเฉพาะคาํวา ลาวแคนหรือแอวลาวนั้น 
คําพื้นเมืองไมมีใชพูดใชเรียกกันเลย”29 

 

ในทรรศนะของฉวีวรรณ ดําเนิน 
  

“แอว  นี่ก็คือ ลํา แลวนะ คอื ขับลํา แอวจะเปนภาษาอยูในวงั ถาออกมาขาง
นอกก็คือ ขับ ลํา มาที่หลงั แอวใชเรียกเฉพาะในวงั  ถาเปนหมอลําอยาง
ปจจุบันทานจะเรียกแอว….ฉะนั้นแอวตัวนี้อยูอีสานก็คอืลํา  แตถาอยูกับ
สามัญชนก็คือขับ  ลํามาทหีลัง ขับตองมากอน ถาเราตามเรื่องไปทางเหนือ 
ทางหลวงพระบาง หมอลาํเขาก็ไมเรียกขบั เชน ขับทุมหลวงพระบาง ถาลงมา
ทางกลางของประเทศลาวจนถึงใตจะเรียกลํา เชน ลํากาลเกตุ ลาํสินไช  
 
 
 

_________________________ 
 29สนอง คลังพระศร,ี บทบาทซออูในเพลงแอวเคลาซอ, งานวิจยัในระดับปริญญา
บัณฑิต พ.ศ.2533, หนา 6. 
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ซึ่งมีแตเร่ืองยาวๆ ทัง้นัน้ หรือบางทีก็เรียกรวมๆ กันวา ขับลํา…..แอวลาวก็คือ 
ลํา หรือ ขับลํา หรือ หมอลาํนี่แหละ ลาวจะเปนอีสานกไ็ด เหนือก็ได ลาวฝง
โขงก็ได ก็ลาวทั้งนั้น…”30 

 

ในทรรศนะของสุทธสิมพงษ  สทานอาจ 
 ทานผูนี้เปนหมอลําทีม่ีความสามารถของจังหวัดรอยเอด็ มีประสบการณในดานการลํามา
ตั้งแตเล็กจนถงึสูงอาย ุ เคยไปอยูประจําในประเทศลาวนานถงึ 14 ป โดยทํางานอยูกับสํานักงาน
ขาวสารอเมรกิัน  ซึง่ใหความชวยเหลือรัฐบาลลาวในอดตี   (กอนเปลีย่นมาเปนประเทศสาธารณรัฐ 
ประชาธิปไตยประชาชนลาว) และเคยไดรับเชิญใหเดินทางพรอมคณะอีก 4 คน  ไปแสดงศิลปะ
หมอลําที่สหรัฐอเมริกาเพื่อเผยแพรศลิปวฒันธรรมใหชาวอเมริกนัชมและฟงมาแลว  ไดเขียนเลาไว
ในหนังสือ  “อนุสรณสหพนัธสมาคมหมอลาํแหงประเทศไทย 2519”  เชนกนัวา  
 

“…ผมไดสังเกตอีกวา แมแตคนลาวดวยกัน ภาษารองลําของเขาก็ตางกนั  
เราวาหมอลาํ เขาวาหมอขับ  ความจริงหมอขับกบัหมอลํานี้ อาจจะมา
ดวยกนั ดังคาํโบราณทานวา “หมอขับหมอลํา”  แตหมอขับอาจจะเปน
รากเงาของหมอลํา  เพราะในเมืองลาวเขาเรียกกันแตหมอขับ เชน ขับซํา
เหนือ ขับหลวงพระบาง  ขับงึ่ม  ตกมาภาคกลางและภาคใตของลาว 
สวนมากเรียกวาลํา เชน     ลําดอนสวรรค  ลาํมหาชัย  ลําเตี้ยสาระวนั  ลําสี
ทันดอน…”  และในหนังสือเลมเดียวกันนี ้พระเดชพระคุณหลวงพอ  “พระอริ
ยานวุัตร เขมจารีเถระ”  แหงวัดมหาชยั  จังหวัดมหาสารคาม  ซึ่งเปนพระคุณ
เจารูปแรกที่ไดรับการถวายปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์  จาก
มหาวิทยาลยัของทางราชการ คือ มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโวฒ  (วิทยาเขต
มหาสารคาม)  เมื่อป พ.ศ.2523 เพราะความเปนปราชญในทางวรรณคดี 
ประวัติศาสตร คติชาวบาน พทุธศาสนา และภาษาถิน่อีสานของทาน ก็ได
เขียนคําขวัญเกี่ยวกบัประวตัิหมอลํา-หมอแคนไววา “…หมอ ไดแก 
ผูเชี่ยวชาญชํานิชํานาญในวชิาชีพนัน้ๆ จะเลี้ยงชีพดวยศิลปะใดๆ อันเปน
อาชีพในทางศลีธรรม เรียกวา หมอทัง้นั้น และอีกตอนหนึ่งทานไดเขียนวา ….
คําวา ลํา แปลวา ยาว ตํานานหรือ 

_________________________ 
 30 สัมภาษณ ฉวีวรรณ ดําเนนิ, ศิลปนแหงชาติและอาจารยประจําวทิยาลัยนาฏศิลป กรม 
ศิลปากร จ.รอยเอ็ด, 26 เมษายน 2545. 
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นิทานในคัมภีรใด มีเร่ืองเนือ้ความยาวเรยีกวา  ลํา  เชน  หนงัสือลํากาลเกตุ
ลําสินไช  ลําไกแกว  ลาํพระเจาสิบชาติลาํพระเวสสนัดรมหาชาติ เปนตน  ซึ่ง
มีแตเร่ืองยาวๆ ทั้งนัน้…”31 

 

จากความเห็นของทานตางๆ เมื่อพิจารณาแลว ผูวิจยัเห็นวานาจะมคีวามเปนไปไดอยาง
มากที่วาคําวา แอวลาว นัน้      เปนคําที่ใชเรียกของคนที่ไมใชชนชาตลิาว  อีกทัง้คาํๆ นี้ ยังเพิ่งจะ
ปรากฏในสมยัรัตนโกสนิทรอีกดวย สวนในความหมายที่แทจริงประการใดนั้น คงจะระบุใหชัดเจน
คอนขางยากแตนาจะเปนเชนเดียวกับทรรศนะของทานตางๆ คือ เรียกการขับรองของลาว ที่มีแคน
เปาประกอบวา แอวลาว หรือ ลาวแคน หรือ หมอลาํในชัน้หลงัเปนแน 
 อีกนัยหนึง่  ศาสตราจารยนายแพทยพนูพิศ  อมาตยกุล ไดใหความเหน็วา การเรียก
การละเลนของลาวในสมยัรัตนโกสนิทรหรือในสมัยพระปนเกลาฯ นัน้วา แอวลาว เปนการเรยีก
อยางดูถูกดูแคลนเพราะเปนชาติเชลย…32  ซึ่งมีความเปนไปได แตอีกประการหนึง่ในการที่พระปน
เกลาฯ โปรดการเสด็จไปทอดพระเนตร หรือ ทรงแคนตามที่ตางๆ ในประเทศหลายแหง เพราะมชีน
ชาวลาวอาศยัอยูกระจายโดยทั่วไปในสยามประเทศ ดังที่ปรากฏหลักฐานทางประวตัิศาสตรขางตน  
โดยเฉพาะทรงโปรดเสด็จไปยังบานสทีาเสมอๆ นั้น ผูวิจัยเหน็วาอาจจะเปนไปไดที่ทาํใหคน
โดยทั่วไป หรืออาจจะเปนคนในราชสาํนัก หรือคนตามเสด็จฯ จะเรยีกการนี้วา ไปแอวลาวดวย
ความหมายของคําวาแอวของลาวพายัพ ที่วาไปเที่ยว ซึ่งปรากฏในพระราชจริยาวัตรของพระปน
เกลาฯโดยชัดเจน อีกทัง้ในสมัยอยุธยาเปนตนมา  ดินแดงลานชาง  ลานนา  ลาวฝงโขง  ก็เรียก
รวมๆ กนัวาลาวทั้งนั้นและการที่จะหยิบยมืหรือเขาใจกนัในความหมายของภาษาถิ่นวา คือ ภาษา
ลาวดวยกนัทัง้สิ้นก็เปนได  ตลอดจนมักจะเรียกคูกนัเสมอวา “แอวลาว เปาแคน” สองคํานีน้าจะมี
ความหมายแยกออกจากกนัตามนัยของความหมายทีไ่ดกลาวมาแลวขางตน แตนาจะตองใชเรียก
คูกันเสมอ หรืออีกนัยหนึง่ แอวลาว นาจะหมายถึง การขับรองของลาวนัน้จําเปนตองใชแคนเปา
ประกอบดวยเสมอๆ ดังคําอธิบายของ  อาจารยจีรพล  เพชรสม 

                     
 

_________________________ 
 31 ไพบูลย แพงเงนิ, กลอนลําภูมปิญญาของอีสาน (กรุงเทพ: สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 
2534), หนา 2. 
 32  สัมภาษณ พูนพิศ อมาตยกุล, ศาสตราจารยทางดานประวัติศาสตรดนตรีไทย 
มหาวิทยาลยัมหิดล, 25 ธันวาคม 2545. 
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“…..หมอลาํตั้งแตสมัยโบราณมาแลว จะตองมีแคนประจําตัว   1 ดวงเสมอ 
เพื่อใหเหมาะสมกับระดับเสยีงของตน…..หมอลํา  1 คนจะมีแคน 1 ดวง…”33

  
 ถาพิจารณาถงึสํานวนของบทแอวลาว ปรากฏวา….ในการนําบทแอวอันเปนมาตรฐาน
และไดบันทึกเอาไวอยางเปนระบบ คือ บทแอวพระราชนิพนธเร่ืองนายคําสอนหรอืทาวคาํสอนมา
ศึกษานั้น พบวา จากลักษณะคําประพนัธซึ่งเปนคําประพันธโบราณของอีสานและสอบถามทานผูรู
ทางวัฒนธรรมหมอลาํหลายทาน โดยเฉพาะอาจารยฉวีวรรณ  ดําเนิน (ศิลปนแหงชาต)ิ  ไดให
ความเห็นวา 
 

“ถาพบบทลักษณะนี ้ จะมทีํานองเดียวและจะปรากฏลักษณะทาํนองแบบนี้
ในสมัย ร.3 ถึงประมาณ ร.4  เปนหมอลาํพืน้บาน ไมใชหมอลํากลอน ลาํหมู   
มันเปนหมอลาํพืน้บาน  ซึ่งหมอลําพื้นบาน  คือ การเลานิทาน จะเปน
ลักษณะเดิม… แตหมอลาํพืน้ คือ หมอลํานําเรื่องตางๆ มาเลา แลวก็ตีบท
ตามตัวละคร ใสอารมณสสีันเขาไป…..ในสมัยพระปนเกลา แอวลาวทีว่าคือ
ลําพืน้ พูดไดเลยวา คือลําพื้น…..แลวเขาจะใชแคนสมยัโบราณเปา แคนจะ
เสียงต่ํา เสียงจําใหญ แคนโบราณ มีไวเปาใสหมอลาํพืน้ ดังนัน้เวลารองเสียง
แคนจะกระหึม่กังวาล  เหมือนแมลงภูตอมดอก ทาํเสยีงกงัวานอยูในโพรงไม
..…ซึ่งในสมัยพระปนเกลาจะใชลายนี ้  คือ  ลายใหญ หรือเรียกวาลาย
แมลงภูตอมดอก” 34 

 
 และอีกหลักฐานที่สําคัญอีกสิ่งหนึ่งคือ แคนคูพระหัตถของพระปนเกลาฯ ที่จัดแสดงอยูใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาตินัน้ เปนแคนโบราณที่เรียกวา แคนเกา มีลักษณะใหญและยาวมาก      ซึ่ง
นาจะเปนจริงตามที่อาจารยฉวีวรรณอธิบาย 

จากทรรศนะตางๆและหลกัฐานทางประวัตศิาสตร ทําใหพอจะอนมุานไดวา แอวลาว  แอว
ลาวเปาแคน  หรือ  หมอลํา  กับคําวา  แอวเคลาซอ  นัน้  มนีัยสัมพันธกันและนาจะมีการเกีย่วของ  
มีวิวัฒนาการ     หรือมีการเปลี่ยนแปลง    ปรับเปลี่ยนในเชิงความหมาย  แตในอีกมิติหนึง่ที่สาํคญั  
_________________________ 

33สัมภาษณ จีรพล เพชรสม, ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร จงัหวัดรอยเอ็ด, 
26 เมษายน 2545. 

34 สัมภาษณ ฉวีวรรณ ดําเนิน, ศิลปนแหงชาติและอาจารยประจําวิทยาลัยนาฏศิลป กรม
ศิลปากร จงัหวัดรอยเอ็ด, 26 เมษยน 2545. 
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คือ ในรูปของปรากฏการณ ที่ออกมาเปนการละเลนหรือการแสดง  ดังสมมตุิฐานจากขอมูล
ภาคสนามหลายๆ แหลง  เมื่อนํามาเปรยีบเทียบในตัวชิ้นงาน หรือในกระสวนทํานอง จะปรากฏ
ดังนี ้
 

เปรียบเทียบกระสวนทํานองแอวลาวหรือลําพ้ืน 
กับกระสวนทํานองแอวเคลาซอ 

 
ทํานองลาํพืน้  จากบทพระราชนพินธฯ  นายคําสอน 

 
 

_ ล _ ร° 

_ ฟง _ เยอ 

 
_  ร°ด°ล 

_ สาวส่ํานอย 
_ ซ _ ล 

_ ขึ้น _ ใหญ 
_ ล ด° ล 

_ กายซาว 
_ ด° _ ร° 

_ เฮียม _ เอย 

 
_ _ _ ซ 
_ _ _ ทั้ง 

_ ล ด° ร° 
_ _ สาวฮาม 

_ ซ _ ด° ล 
_ คอน _ คนิง 

_ ซ _ ล 
_ ฟง _ แจง 

      
_ ช ด° ล 

_ อยาไดเนา 
_ ด° _ ร° 

_ นอน _ แลง 
_ ด° _ ล 

_ มืน _ ตา 
_ ด° ช ล 

_ ใหเมิดหนอย 

 
ช ล ด° ร° 
พี่จักถวาย 

ช ด° _ ล 
ภาคพื้น 

ช ล ด° ร° 
พะอวนนอง 

 _ ช ด° ร° 
_ _ จงฟง 

      
 

_ ร° ด° ร° 
_ ยังมีเมือง 

_ ด° _ ล 
_ ใหญ _ กวาง 

_ ซ _ ล 
_ เฮียก _ ซื่อ 

_ ด° _ ร° 
_ พา _ ลา 
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_ ร° _ ด° ล 
_ อยูเกษม 

_ ล _ ร° 
_ สุข _ ไพ 

_ ม ร ด 
_ ไทย _ เหลือ 

_ ด _ _ 
_ ลน _ _ 

 
 

ทํานองแอวเคลาซอ  บทไหวครขูองนายเพ็ญ  ปญญาพล 
ตัวอยางบางตอน  (ซ่ึงไดมีการบนัทึกเอาไวในแผนเสียงครั้งแรกของเมืองไทย) 

 
_ _ _ ม 

_ _ _ ขอย 
_ _ ซ ล  

_ _ กระสา 
_ _ ด° ล  
_ _ วันทา 

_ ม _ ม  
_ กราบ _ ไหว 

 

_ _ _ ด°  
_ _ _ ขัน 

_ _ ม ม  
_ _ ดอกไม 

_ _ ด°ม 
_ _ ยกขึ้น 

_ ซ _ ล 
_ เพียง _ ตา 

 

_ _ _ ด°  
_ _ _ ขัน 

_ _ ด° ล 
_ _ เสมา 

_ _ ด° ม 
 _ _ ยกขึน้ 

_ ล ด° _ ม 
 _ เพียง _ คิ้ว 

 
_ _ _ ซ 

_ _ _ มือ 
_ ม ด ม _ 
_ _ สิบนิ้ว 

_ _ ซ ม 
_ _ ลูก คอย 

_ ซ _ ซ  
_ วัน _ ทา 

 
_ _ _ _ 
_ _ _ _ 

_ ล _ ด° 
_ เจา _ นอย 

_ _ ร ม  
_ _ เจานอย 

_ ร ม ช  
_ ติเลิศเหยิน 

 
_ _ _ ซ 

_ _ _ ขอ 
_ ม _ ม 

_อัญ_เชิญ 
_ ร° ด° ล 

_ _ ลงมาสู 
_ ร° _ ล ด° 
_ วง _ แคน 

 
 จะไดเห็นวาไมมีสวนใดเหมอืนกันเลยนอกจากในบทแอวเคลาซอ จะปรากฏคําภาษา
อีสานบางเทานั้นและเมื่อนาํกระสวนทาํนองและตัวอยางแอวเคลาซอ โดยเฉพาะบทไหวครูตอนตน
ไปเปรียบเทียบกับทาํนองเซิง้อีสาน  ปรากฏวามีสวนคลายกนั แตกระสวนทํานองทั้งหมดก็ไม
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เหมือนกนัทีเดยีวโดยเฉพาะการแบงวรรคการรอง ซึง่การรองทาํนองเซิ้งหรือที่เรียกตามอยางอีสาน
วาการจายเซิ้งนั้น เมื่อรองเสร็จหนึง่วรรคแลว  จะมีลูกคูรองเลียนแบบอีกครั้งหนึ่ง  ดังนี ้
 
 

ตัวอยางกระสวนทํานองเซิ้งอีสาน 
 

_ _ _ ซ 
_ _ _ โอ 

_ ด° _ ร° 
 _ ฮะ _ โอ 

_ ล ด° ล 
_ โอ ฮะโอ 

_ ด° _ ร° 
_ _ ฮะโอ 

ลูกคูรับทํานองเหมือนเดิม 

_ _ _ ล 
_ _ _ โอม 

_ _ ด°ร° 
 _ _ นะโม 

_  _ ร° ด° 
_ _ พุทโธ 

_ ช  _ ล 
_ เปน _ เถา 

ลูกคูรับทํานองเหมือนเดิม 

_ _ _ ช 
_ _ _ ไหว 

_  ล ด° ด° 
 _  _ พระเจา 

_ _ ด°ล 
_ _ พระธรรม 

_ ด° ล ด° 
_ _ พระสงฆ  

ลูกคูรับทํานองเหมือนเดิม 

_ _ _ ร° 
_ _ _ จี๊ด 

_ _  ด° ร° 
 _  _ จํานงค 

_ _ ด°ล 
_ _ ธรรมโม 

_ ด°  _ ล 
_ ธรรม _ มะ 

ลูกคูรับทํานองเหมือนเดิม 

_ _ _ ล 
_ _ _ อยา 

_ ด° _ ร° 
 _ เลิก _ ละ 

_  ด°  _ ล 
_ ผิด _ ที ่

_ ด° _ ด° 
_ ผิด _ ครอง 

ลูกคูรับทํานองเหมือนกนั 

_ _ _ ร° 
_ _ _ เปน 

_ ด° ร° 
 ทาํนอง 

_ _ ด°ล 
_ อิสาน 

_ ซ _ ล 
กาพยเซิง้ 

 
แตในทํานองรองตอนตนเวลาขึ้นรองของแอวเคลาซอที่วา  โอนอ  โอนอ นางเอย นวลเอย  

หรืออายเอยนัน้ปรากฏตรงกนัทกุประการกบัการขึ้นกลอนลําของอีสาน  เวนแตเฉพาะคาํวาเอย 
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สุดทายเมื่อรองมาถึงเสยีงตกจริงของวรรคตามโครงสรางแลว  จะลากเสยีงเอยขึน้ในลกัษณะ
เหมือนพูด  ดงันี ้

 
ตัวอยางการเปรียบเทยีบทํานองขึน้ตน 

 
แอวเคลาซอ 
 
 

ทํานอง 
บทรอง 

_ ซ _ ล 
_ โอ _ นอ 

_ ร° _ ล 
_ โอ_ นอ 

ซ ล ร° ล 
_ โอนอโอนอ 

ซลด°_ลด° 
_ นวล _ เอย 

 

 
ทํานองลาํอีสาน 
            

บทรอง 
ทํานอง 

_ ซ _ ล 
_ โอ _ นอ 

_ ร° _ ล 
_ โอ_ นอ 

ซ ล ร° ล 
_ โอนอโอนอ 

_ ซ _ ด° 
_ อาย _ เอย 

 
  สวนในตอนจบลงของการรองทาํนองแอวเคลาซอก็ปรากฏโครงสรางทํานอง   
การลงอยางเชนกลอนลําของอีสานเหมือนกัน  ดังนี ้
 

ตัวอยางการเปรียบเทยีบทํานองจบ 
 
แอวเคลาซอ 
 

บทรอง 
ทํานอง 

_ _ _ รมซ 
_ _ _ หงส 

_ รมซ _ ม 
_ สอง _ คอ 

_ ร° ด° ล 
_ ยั้งแตบ 

_ซ _ ด° 

_ ได _ อาย 
  
ทํานองอีสาน 
 

บทรอง 
ทํานอง 

_ _ _ รมซ 
_ _ _ ศรี 

_ ม _ ม 
_ นา _ นวล 

_ ร°ด°ล 
_ ซวน _ ละเนอ 

_ ล ซ ด° 
นาง _ เอย 

    
จะตองมีการหกัลงดวยกระสวนทํานองอยางนี้เสมอๆ ในการลงจบความหรือจบเรื่อง 
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นอกจากนี้ในสวนของแอวเคลาซอ  เมือ่จะจับเรื่อง35 หลังไหวครูเสร็จสิ้น  ทํานองกจ็ะ
เปลี่ยนไปอีกคอื จะมีความละมายคลายกับเพลงพื้นบานภาคกลางเลยทีเดียว หรือตามที ่           
อาจารยสุดจิตต  ดุริยประณีต  กลาววา  “ตอนจับเรื่องนีน้ะ  ครูวามันคลายอีแซวของเรามากนะ  
คนภาคกลางบานเรานี้แหละที่ทาํแลวยัง  เฮย  เยอะ  เออ  เอิง  เงอะ  เฮย  เยอะ  เออ  เอิง  เงย  
ลูกเลนอะไรทาํนองนี้ลงไปอีก  สวนใหญผูชายเขาจะทาํ  สนุกด ี……36 
 

ตัวอยางทํานองในชวงจับเรื่อง 
    

_ ซ ม _ 
_ _ ได _ 

_ _ ล ด°_ 
_ _ ยลพักตร 

_ _ _ ด°_ 
_ _ _ ลัก 

ล ล _ _ 
ษณา _ _ 

    
 

_ _ ช ม  
_ _ เจายอด 

_ _ ล ล 
_ _ สุดา 

_ _ _ ล 
_ _ _ดวง 

ล ด°_ _ 
สมร _ _ 

 
 

_ _ ด°_ 
_ _ เหมือน _ 

_ ล _ ด° 
_ โผ _ ผิน 

_ _ _ ช  
_ _ _ บิน 

_ ม _ _ 
_ ผาด _ _ 

 
 

_ _ ช ม  
_ _มาจาก 

_ ช _ ม _ 
_ ไกร _ ลาศ 

_ _ ล ด°  
_ _ พื้น 

ล ล _ _ 
อัมพร _ _ 

 
 

_ _ ช ม 
 _ _ เจา 

_ ล _ ด° 
_ งาม _โฉม 

_ _ ลล  
_ _ ประโลม 

_ ล _ _ 
 _ ตา _ _ 

 
 

_ ล _ ล 
_ ดัง _ กิน 

_ _ ล ล 
_ _ นรา 

_ ช _ ม _ 
ลงเลน 

ล ด° _ ล  
_ สา _ คร 

 
 

ม°ช°_ ม  
_ เสีย _ แรง 

_ ด°ม ม  
_ _ มาเจอ 

_ ด° _ ร° 
_ อยา _ เพอ 

_ ม°_ _ 
_ จร _ _  

 
 
_________________________ 

35 สัมภาษณ สุดจิตต ดุริยประณีต, ศิลปนแหงชาติและอาจารยพิเศษคณะครุศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย , 26 กันยายน 2545. 
 36 จับเรื่องหมายถงึการดําเนินเปนเรื่องราวตาง ๆ  
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_ ซ°_ ซ° 
_ รับ _ รัก 

_ ร°_ ม°  
_ พี ่_ กอน 

_ _ _ ด 
_ _ _ เถิด 

_ _ _ ม° 
_ _ _ เอย 

 
 

 
 
 ดังนัน้จากขอมูลตาง ๆ  ผูวิจัยเห็นวา  แอวเคลาซอนาจะไดรับอิทธิพลมาจากแอวลาวจริง
แตมิใชทั้งหมด ที่ดูจะชัดเจนที่สุดก็คือ  ถอยคําที่บรรจุอยูในบทรอง  ปรากฏถอยคําภาษาอีสานหรือ
ภาษาลาวอยูเปนอันมาก  ไมวาจะเปนบทที่ประพนัธข้ึนใหมหรือของเดิมก็ตามที  นอกจากนั้น    ยงั
ไดพิสูจนใหเหน็วาในตอนทีจ่ะลงจบของทวงทํานองรอง  ยังมีกระสวนทํานองเชนเดยีวกนักับการลง
จบกลอนลาํของอีสานอีกดวย  และดังทีก่ลาวมาแลวในขางตนการเรียกชื่อวา “แอวลาว”  นั้นนาจะ
มาจากคนภาคกลางเปนผูเรียก ตลอดจนนาจะเปนตวัแปรสนับสนนุทีสํ่าคัญอีกวาการเกิดแอวเคลา
ซอเปนการนาํเอาเอกลักษณที่เดนๆ ของการขับรองอยางลาวมาปรุงเสียใหมอยางคนภาคกลาง
ดวยการขึน้ดวย  โอ…นอ…อยางกลอนลํา  แลวขับรองอยางภาคกลางที่พยายามปรุงใหมกีลิน่ไอ
อรรถรสและสําเนยีงอยางลาว  แลวจบดวยสํานวนอยางกลอนลาํอกีทหีนึง่จากนัน้มาขยายความ
และสรางสรรคตออยางภาคกลางเองซึ่งนาจะเปรียบไดกับการปรุงอาหารอีสาน    จะจัดจานอยาง
ไรก็ตามแตก็จะปรุงใหถกูปากของตน  ซึง่คนปรุงเปนคนภาคกลาง  วัตถุดิบที่ใชประกอบอาหารเปน
ของอีสานแตรสชาติตามใจชอบอยางภาคกลาง  และไดนําเครื่องดนตรีในขนบไปบรรเลงเกริ่น
ข้ึนตน  เพื่อใหนักรองตั้งเสียงและบรรเลงเคลาไปกับรองจนจบเหมอืนกันเชนเดียวกับการตั้งเสยีง
รองดวยแคนและบรรเลงเคลาไปดวยกนัอยางแอวลาว 
 
2.   บทบาทและพัฒนาการของแอวเคลาซอที่มีตอสังคมไทย ตลอดจนปจจัยในความนยิม                   
     และเสื่อมความนยิม 
 
 แอวเคลาซอ  เปนการละเลนพืน้บานของไทยภาคกลางที่เกิดขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทรนี้
เอง  อาจารยมนตรี  ตราโมท  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงและผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย     ได
ประมาณวาการเลนแอวเคลาซอนาจะเกิดขึ้นในตนแผนดินรัชกาลที่ 5 นี้เอง และเปนคนละเรื่องกบั
แอวลาวเพียงแตวาวิธกีารดาํเนนิการแสดงมีรูปแบบละมายกนัเทานัน้เอง37 

 

___________________________________ 

37พนูพิศ  อมาตยกุล “แอวเคลาซอ  เพลงพืน้บานภาคกลางที่หาฟงยกยิ่ง,” สยามสังคีต  
หนังสือพิมพสยามรัฐ, 2535. 
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 ถาพิจารณาดจูากขอสันนิษฐานดงักลาว ตลอดจนขอมูลในเชงิประวัติศาสตรอ่ืนๆ  โดย
คํานวนระยะเวลาตั้งแตปทีพ่ระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัทรงประกาศพระราชกิจจา       
นุเบกษาหามแอวลาวเปาแคนในปพุทธศกัราช 2408 จนถงึชวงตนรัชกาลในแผนดิน
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ใชเวลาไมนานนักสาํหรับการกําเนิดแอวเคลาซอ  ซึ่ง
เปนผลงานศิลปกรรมอันมีเอกลักษณและงดงามยิง่ ตลอดจนกลายมาเปนการละเลนทีน่ิยมของ
สังคมไทย โดยผลจากการววิัฒนคร้ังนี้สามารถพลกิผันมาเปนอาชพีหนึง่ทีย่ังประโยชนตอคนหลาย
กลุมของสังคมไทยในเวลาตอมาอีกดวย 
 บทบาทของแอวเคลาซอที่มตีอสังคมไทยนั้น  ผูวิจัยแบงออกเปน 3 ชวงระยะเวลาดวยกนั 
โดยอาศัยปจจยัที่เกิดขึน้ตามปรากฏการณทางประวัตศิาสตรที่เกี่ยวของโดยตรงและมีการบนัทกึ
เปนหลกัฐานชัดเจน ดงันี ้
 
 1.  ประมาณปพทุธศักราช 2408 (ปที่ประกาศหามแอวลาวเปาแคน) ถึง ป
พุทธศักราช  2430 (ปที่รัชกาลที ่5 ทรงโปรดเกลาฯ ใหเลกิโรงบอนเบี้ย และโรงหวยตางๆ  
เพื่อมิใหเปนการมอมเมาราษฎร)38 
 ปรากฏหลักฐานที่สําคัญวา ตลอดชวงระยะเวลาประมาณ 22 ปนี้ แอวเคลาซอเปนอาชพีที่
สําคัญอาชีพหนึ่งในบรรดามหรสพตางๆ  กลาวคือ รายไดของการแสดงแอว (หรือมหรสพอืน่ๆ) ใน
สมัยนัน้นบัวาเลี้ยงตัวไดจริงๆ เพราะสมยันัน้มีโรงบอนอยูทุกอาํเภอ  โรงบอนนีขุ้นพัฒนผูกจาก
รัฐบาล  เลนถัว่และโปปนกนัอยางสนุกสนาน ทุกๆ บอนก็พยายามทีจ่ะหาทางเรียกคนใหเขามาเลน
มากๆ หามหรสพมาแสดงประจําใหครึกครื้น    คณะละคร (นอก) หรือแอวคณะใดที่แสดงมีชื่อเสยีง 
ขุนพัฒนก็มกัจะหามาแสดงเปนประจาํการหาแสดงนี้มกัจะมีกาํหนดงวดหนึง่ 10วนั เรียกวา  เหมา 
พอหมดเหมาหนึง่ กม็ักจะเปลี่ยนคณะหรือเปลี่ยนการแสดง เพื่อใหแปลกๆ ออกไป…การคมนาคม
ในสมัยนั้นถนนหนทางไมคอยจะมี จงึใชแตเรือกันเปนพื้นเนื่องจากเมืองไทยเราอดุมลุมน้ําลาํคลอง
จะเดินทางจากจังหวัดหนึง่ไปอีกจังหวัดหนึ่งกม็ีลําคลองทะลถุึงกัน  สามารถที่จะใชเรือเปนพาหนะ
ไปไดไกล ๆ  คณะแอวที่ตองเดินทางไปแสดงไกล ๆ  ถึงตางจงัหวัดก็ตองไปดวยเรือ39 

แตที่โรงบอนไดกําหนดระยะเวลาที่แสดงและชนิดของมหรสพ  ตลอดจนคุณภาพในการ
แสดงนั้น  พระยาอนุมานราชธนไดอธิบายไวในหนังสือ  พื้นความหลัง  หนา 168 – 169  ความวา 

 
__________________________________ 
 38กันยาบด,ี หมายเหต:ุ สยามประเทศ (กรุงเทพฯ: บางกอกบุค, 2545), หนา 116. 
             39มนตรี  ตราโมท , “ประวัติหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดูรยะชีวิน)“ ในหนังสืองาน
พระราชทานเพลิงศพหลวงไพเราะเสยีงซอ, (กรุงเทพฯ: จั้นวานิชย ,2519), หนา 1-2.      
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“เหตุที่โรงบอนมีมหรสพใหคนดูก็เพราะตองการใหคนไปเที่ยวโรงบอนกนั
มากๆ    โรงบอนจะไดคึกคัก   มีคนไปเลนเบี้ยกนัมาก   ลางคนเมื่อมาเทีย่วดู
งิ้วดูละครแลวอาจเขาไปแทงถั่วโปที่ในโรงบอนดวยก็ได   นายบอนรูนิสัยคน
สามัญวาการพักผอนหยอนใจของคนเหลานัน้ ถามีโอกาสก็ตองเลนการพนนั 
ไมผิดแปลกอะไรกับการพนนัเลนไพซึ่งในสมัยนัน้ก็มีอยูดาษดื่นโดยเฉพาะใน
หมูพวกผูหญิง มหรสพที่แสดงตามโรงบอนนัน้แสดงเปนสองระยะ เร่ิมตน
ตอนบายโมงเศษจนถงึราวบายสี่โมงระยะหนึง่  หยุดพักตอนเยน็แลวเริ่ม
แสดงใหมราว 19 นาฬกิา  ไปเลิกเอาราวเทีย่งคนื การแสดงโดยปกติเปนงิ้ว
สวนมากถาบอนใดอยูในทําเลที่มีคนจีนมาก เชน โรงบอนบางรักกม็ีงิ้วใหดู 
ถาตั้งอยูในยานที่มีคนไทยมาก เชนโรงบอนบานทวาย  ก็มักมีละครรําบาง  
แอวลาวบางเพลงปรบไกบางใหคนด”ู 
 
คณะแอวในสมัยนัน้ทีม่ีชื่อเสียงสําคัญๆ     ไดแก      คณะของบิดามารดาคุณหลวงไพเราะ 

เสียงซอ (อุน  ดูรยะชีวิน)  บิดาของทานชื่อพยอมและนางเทยีบเปนผูชาํนาญแอวเคลาซอ  โดยรวม
วงกับนายกฤช  เจาของวงแอวที่มีชื่อเสียงแหงอําเภอเสนา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ดังนั้น    คณุ
หลวงไพเราะฯ  จงึไดชื่อวาเปนนกัสีซอแอวเคลาซอที่เกงมาก  นอกจากนีย้ังมีวงของนางปุย  อกี
คณะหนึง่ทีม่ีชือ่เสียงไมแพกนัในขณะนั้น40  

จะเหน็ไดวาชวงระยะเวลาดงักลาวเปนยุคเฟองฟูยิง่สําหรับแอวเคลาซอ ในฐานะสมาชิก
หนึง่ของวชิาชพีในสงัคมไทยทีเดียว 

 
2. ประมาณปพทุธศกัราช 2431   (หลังประกาศยกเลกิโรงบอนเบีย้)  ถึง   ปพทุธ 

ศักราช 2480 (ชวงปแหงการเปลีย่นแปลงการปกครองและชวงนโยบายวัฒนธรรมของ
จอมพล ป. พิบูลสงคราม) 
 ในชวงระยะเวลาประมาณ 50 ปนี้  ตามหลกัฐานทางประวัติศาสตรหลายชิน้พยายาม
อธิบายวา เมือ่โรงบอนถกูยกเลิก  เปนเหตุใหการละเลนพืน้เมืองหลายอยางโดยเฉพาะแอวเคลาซอ
ก็ไดรับผลไปดวย  เนื่องจากมีคนวาจางไปแสดงตามทีต่างๆ นอยลง เพราะสภาพเศรษฐกิจและ
สังคม  ตลอดจนคานยิมไดเปลี่ยนไป  อีกทั้งวงการดนตรีไทยโดยขนบ ไดรับการฟนฟูมากขึน้ใน
สมัยนี ้     โดยเฉพาะอยางยิง่ในสมยัรัชกาลที่   6      ทรงโปรดดนตรีและการละคร        มีการจัดตั้ง  
_________________________ 

40มนตรี  ตราโมท , “ประวัติหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดูรยะชวีิน)“ ในหนังสืองาน
พระราชทานเพลิงศพหลวงไพเราะเสยีงซอ, หนา 2  
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กรมมหรสพหลวงขึ้น  เจานายตามวังตางๆ  ก็มีวงดนตรีประจําพระองค อาจจะกลาวไดวาเปนยคุ
ทองของดนตรีในขนบทีเดียว  อีกประการหนึง่ยงัเปนชวงระยะเวลาของภัยคุกคามจากการไลลา
อาณานิคมของชาติตะวันตกอีกรวมทัง้ภาวะสงครามโลก กอปรกับผลพวงของภาวะเศรษฐกิจโลกที่
สงผลกระทบตอสยามประเทศในเวลานั้น  จนกระทั่งเกดิเหตุการณการเปลี่ยนแปลงการปกครองใน
ปพุทธศกัราช 2475  ยังสงผลตอศิลปวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยอยางมาก  แตถึงกระนั้นสาํหรับ 
ภาวะของการเปลี่ยนแปลงดงักลาว ซึ่งผูนาํประเทศในเวลานัน้ คือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม   ไดมี
สวนผลักดนัใหเกิดปรากฏการณในสังคมใหม ๆ  หลายอยาง  เชน  การปฏิรูปวัฒนธรรมประเพณี  
ทั้งทางดานการแตงกาย  การพูดจา  การเขียนหนังสือ ฯลฯ 

รวมถึงการกลบัมาอีกครั้งหนึ่งของวัฒนธรรมดนตรีอีสานหรือหมอลํา ซึ่งเปนชวงของการ
พลิกฟนที่สําคญั  มีการสนับสนุนกันอยางกวางขวาง ไมวาจะเปนการประกวดแตงบทลํา ทํานองลาํ 
เพื่อประชาสมัพันธนโยบายรฐับาล41      

ถึงอยางไรก็ตาม ในชวงระยะเวลาดงักลาว แอวเคลาซอแมจะถูกปฏิเสธจากสงัคมในฐานะ
ของมหรสพโรงบอนเบีย้ไปแลว  แตก็ไดปรับเปลี่ยนสถานภาพเดมิ  มาเปนแอวเคลาซอในรูปโฉม
ใหม   คือ นําเสนอดวยการออกอากาศทางวทิยุกระจายเสียง  ดังบทความของอาจารยอานนัท  
นาคคง ที่ไดบรรยายถงึบรรยากาศและสถานการณของชวงเวลานัน้ ในหนงัสือเมือ่ลมรูโรย  จาก
การสัมภาษณอาจารยจาํเนยีร  ศรีไทยพนัธุ  (ศิลปนแหงชาต)ิ  ซึ่งไดเลาถึงประสบการณของทาน
ในชวงเวลาดังกลาว ความวา 

 
“ทานเคยไดยินไดฟงงานของคณะครูเพ็ญ ปญญาพลออกอากาศทางวิทยมุา
บางแลว ตั้งแตคร้ังสงครามโลกครั้งที่สอง       เมื่อไดรับมอบหมายจากครูคง
ศักดิ์ คําศิริ   หัวหนาวงในยคุแรก   ใหชวยงานการบรรเลงออกวทิยุในรายการ
ตางๆ   เปนประจํา   ไมวานักดนตรหีรือนักรองคนไหนขาด ก็จะตองทําหนาที่
ทดแทน ทั้งวงดนตรีของกรมประชาสัมพนัธเองและคณะจากขางนอกดวยจงึ
ทําใหไดรูจักกบัคณะแอวเคลาซอที่เดนิทางมาออกอากาศอยูประจํา  คณะที่
มีชื่อเสียงในยคุนั้น (กอน  พ.ศ.2500) ไดแกคณะแมชื่น รัตนะ  เปนผูหญิงเกง 
มีความสามารถทั้งการรองแอว การสีซอและทําบทแอวเอง   เคยทาํบทแอว
เปนเรื่องเปนราวเลนออกวทิยุ บางทีก็มวีงปพาทยมาบรรเลงรับเปนทีค่รึกครื้น   
เร่ืองแอวที่ข้ึนชื่อเร่ืองหนึ่งคอื “ขนมเจ็ดส”ี เปนเรื่องสนกุสนานออกไปในทาง 

_________________________ 
41สัมภาษณ สดุจิตต  ดุริยประณีต,  ศิลปนแหงชาติและอาจารยพิเศษคณะครุศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  1 มีนาคม 2542. 
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สัปดนอยูมทีั้งคําสองแงสามงาม คําผวนและมุขตลกอื่น ๆ …… ..ตอมาเมื่อ
แมชื่นเลิกเลนแอวเคลาซอ ประจวบกับแมละมอม อิศรางกูร  เจาของคณะหุน
กระบอกชื่อดัง     ไดยุติกิจการออกวทิยุไป   ครูจําเนียร     ซึ่งมีความผูกพนั
อยูกับทัง้แอวและหุน  ก็สบืตอภารกิจโดยตั้งคณะดนตรีของตัวเอง ใชชื่อวา    
จ.ศิริศิลป (จ.คือ จาํเนยีร และศิริคือ ศรีไทยพนัธุ) จัดรายการออกวิทยุ
ตอเนื่องไป   ตั้งแต พ.ศ.2510 เปนตนมา กินเวลาประมาณ 10 กวาป มีทั้ง
รายการแอว  หุน   ลิเก  ละครและบรรเลงเพลงทัว่ไป โดยเปนที่ชืน่ชอบของ
คนทั่วไป” 
 

 จากวธิีการของรัฐที่ใชเพลงพื้นบานเพื่อเผยแพรนโยบายชาติ ตลอดจนไดมีการจัดตั้ง
องคกรในรูปของสื่อประชาสมัพันธ ทําใหแอวเคลาซอซึง่เปนเพลงพืน้บานชนิดหนึ่งไดรับความนิยม
ไปดวยในฐานะเปนรายการบันเทงิทางวทิยุที่ไดรับความนิยมจากสงัคมขณะนั้น ซึง่จากความนิยม
ดังกลาว ยังไดมีการจัดพิมพบทรองแอวจําหนายเปนครั้งแรก  แตก็มเีพียงฉบับเดียวเทานัน้ มิเคยมี
ปรากฏอีกเลย  โดยใชชื่อวา  แอวไทยเคลาซอ  จัดพมิพโดยโรงพิมพราษฎรเจริญหรือโรงพมิพวดั
เกาะ พมิพเมือ่พุทธศกัราช 2493 ไมปรากฏนามผูแตง 
 

3. ประมาณป พุทธศักราช  2481 ถึง ปจจุบัน 
จากชวงตน ซึง่เปนยุคของการนิยมฟงวทิยุกระจายเสียง   มหรสพ ดนตรี หลายประเภทได

ถูกนาํมาออกอากาศกนัอยางกวางขวาง อยางไรก็ด ี จากความนิยมหรือการตอบรับจากสงัคม
ดังกลาว  ในชวงเวลานี้ แอวเคลาซอ จัดวายังไดรับความนิยมอยู เพราะเมื่อพุทธศักราช 2506 ไดมี
การนาํกระสวนทาํนองแอวเคลาซอไปประยุกต  ทําเปนเพลงลูกทุงเพื่อวางจําหนาย ปรากฏวาไดรับ
การตอบรับอยางด ี โดยใชชื่อใหมวา เพลงชมเขา ซึ่งมเีนื้อหาดังตอไปนี้  
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คํารองและทาํนองโดย  ลุงชอย  ชมจันทร  (รองทาํนองแอวเคลาซอ)   
ขับรองโดย  ชยัชนะ  บุณยโชติ  

                         โอหนอ…นวลเอย… 
นองเอยจงมานี่  เขามานัง่ใกลพี ่       เถิดนองนวลจันทร 
แลวจงตั้งใจฟงเสียงพี ่        เถิดนะคนดีแมจอมขวัญ 
นองจงโปรดฟงเพลงพี่รําดัน       แมแจมจันทรของพี่เอย… 
มาเถิดนองยาพี่นี้จะวาเรื่องเขา       จะยกขึ้นมาเลากลาวใหนองฟง 
เขานี้มมีากสุดจะบอกนาม       เขาเขียวเขาครามกะลัดกะหลามขาวัง 
บอแกวตะเกียบ เขาเหยียบเปนโคลน  เขาเตาทะโมน เขาหลวงเขาตัง้ 
เขาใหญเขายอย เขานอยเขาเหลา       เขาทุงเคลด็พะเยา เขานมสาวเขาเขาระฆัง 

            เขารวกแลลิบ เขาจบิเขาจาว       เขาทาชอบบอกยาว เขาคันคาวสูงจงั 
 เขาแรงระกะ เขาพระเขาถ้าํ       เขาหินรกตกน้ํา เขาขางขามเขากวาง 

  เขางูเขาบวงเขาหวงเขากระดง       ภูเขาทองชองระหง เขาทําชงเขาชาง 
 เขาชองกระจก เขากระโหลกซี่โครง      เขากี่อีโต เขาโดเขาดาง 
 เขารากกระจวิ เขานิว้นางป ู        เขานกเขาหนูเขาชอบแคนมนาง 

  เขาเปดบางหลาม เขานามแมรําพึง     สามรอยยอดแลซึ้ง เขาเฉวียนเปนลาง 
 เขาเสวยกะป ดูซิคํามะเสน        เขารวดมองเหน็ เขาพระสุเมรุสูงบาง 

  เขาบุสีเล็ค เบยีดขางชองสะ        เขากระทอนดอนมะระ แลระกะไมหาง 
จําไดเพียงนี ้ขอจบทีนะนาง        เร่ืองพี่จะอางยงัมีอีกถมไปเอย  โอนอ42 

 
และในเวลาไรเร่ียกันทางกรมศิลปากร  โดยอธิบดีธนิต  อยูโพธิ์  ไดจัดทําการบันทึกเสียง  

แอวเคลาซอขึ้นโดยหลวงไพเราะเสียงซอ(อุน ดูรยะชีวนิ)เปนผูบรรเลงซออู อาจารยเสรี หวังในธรรม  
และอาจารยแชมชอย  ดุริยพันธุ    เปนผูขับรองทํานองแอว    จากการดําเนนิการของกรมศิลปากร
ในครั้งนัน้ ทาํใหไดมีโอกาสศึกษาขอมูลของแอวเคลาซอในรูปของสือ่เปนครั้งแรก และมีเพียงชิ้น
เดียวในเมืองไทย  ตอจากนัน้มาจนถงึปพทุธศักราช 2535  จึงไดมีการบันทึกในรูปแบบของวีดิทัศน
อีกครั้งในการดําเนนิการของนายแพทยพนูพิศ อมาตยกุล  ที่ศนูยสังคีตศิลป  ธนาคารกรงุเทพฯ  
สาขาผานฟา  โดยมีอาจารยบุญยัง  เกตุคง  (ศิลปนแหงชาต)ิ เปนผูบรรเลงซออู อาจารยจาํเนยีร  
ศรีไทยพันธุ (ศิลปนแหงชาติ) และอาจารยอนงค ศรีไทยพันธุ  (บุตรสาว)  เปนผูรองทํานองแอว   
_________________________ 
 6อเนก  นาวิกมูล, เพลงนอกศตวรรษ  ฉบับปรับปรุง, (กรุงเทพฯ: เมอืงโบราณ , 2527), 
หนา 674. 
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ภายหลงัในชวงพทุธศักราช 2510 ลงมา แอวเคลาซอมีการพฒันาการละเลนออกไปอีก
กลาวคือ 

 
“…วิธีแสดงกค็ลาย ๆ  กับลิเกทรงเครื่อง…มีวงปพาทยเขาบรรเลง
ประกอบดวย เลยเปนลิเกมากขึ้น  ทํานองแอวก็ชักจะลดนอยลงไป”43 

 
ซึ่งในตอนหลงันี้ ไดปรับปรุงใหแอวเคลาซอมีการแสดงเปนเรื่องอยางลิเกหรือละคร เพื่อ

บรรเลงออกอากาศทางวทิยกุระจายเสยีง จึงทําใหมกีารนาํเอาวงปพาทยเขามาบรรเลงประกอบ
และมีการใชทาํนองเพลงตาง ๆ เขามาผสมในการละเลนพืน้บานชนดินี้  ดงัเชนผลงานการจัดทาํ
บทแอวเคลาซอของอาจารยจําเนยีร  ศรีไทยพันธุ  (ศิลปนแหงชาต)ิ  ดังนี ้

 
ตัวอยางบทแอวเคลาซอ 

ประพันธโดยอาจารยจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  (ศลิปนแหงชาติ) 
แอวเรื่องปราสาทหินพมิาย 

(บทแสดงเปนเรื่องพอสังเขป  มกีารบรรจุทาํนองเพลงรับไวดวย) 
 

                          สมมติวา  รองไหวครูเสร็จแลว  จะแสดงเขาเรื่อ ง  จึงรองบอกวา 
(ซอแอว) โอนอโอนอนวลเอย       เออเหยเยอะเออเอิงเงย 
  ไหวครูสําเร็จ เสร็จลงแลว      จะเริ่มรองแอว แนวเรื่อง แตปางกอน 
  เร่ืองปราสาท หินพิมาย แดนสถาน    นั้นมีตาํนาน เลาบอก สุดยอกยอน 
ลง  กลาวเรื่องใหเห็น เปนสุนทร      ดังคําแตกอนเลาไวเอย 
  แพรสีไพล        บกพรองไฉน อภัยดวยเอย 
           ปพาทย  เสมอ  รัว 
เจาไชยวรมนั  รองเพลง  เจริญศรี 
 (๑) จะกลับกลาว  ราวเรื่อง  ในเบื้องบรรพ  พระเจาไชย วรมัน นาถา 
 (๒) ครอบครอง  พรหมพนัธุ    นัครารจนานครธมสมญานาม 
เพลงลาวเลก็ตัดสรอยหรือลาวเลนน้าํ  
 
_________________________ 
 43มนตรี  ตราโมท, “ประวตัิหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดูรยะชีวนิ)”  ในหนังสืองาน
พระราชทานเพลิงศพหลวงไพเราะเสยีงซอ, (กรุงเทพฯ: จันวานิชย , 2519), หนา 1. 
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 (๓) กาละนั้น  พุทธศก  ที่ปกครอง    พันหารอยสามสิบสองเทียบของพุทธ 
  องคอัคร มเหสี ฉวีงาม     พระนามนัน้  ชื่อสุวรรณเทวีเอย 
 (ซอแอว)      โอนอโอนอนวลเอย     เออเหยเยอะเออเอิงเอย 
  ไดครองคูอยูรวม  รวมนงเยาว    เลยปที่เกา  แลวไซร  ในปนี ้
  ยังมิเกิด  โอรส  ยศยง     ไวเปนเชื้อวงศ ดํารง สืบแทนที ่
  คิดจะไป บวงสรวง เทวาลัย    เพื่อประทานให โอรส ปรากฏเดชศรี 
ลง  คิดแลวหันหนาพาท ี     เทวีคิดเห็นเปนอยางไรนัน้ 
  นวลแสงจันทร      โบราณทํากนัไวมีเอย 
  (เอยเยอะเออเอิงเอย) 
  ฝายโฉมยงคทรงฟง ส่ังปรึกษา    สนองบัญชา  วาใน  ขณะยามนี ้
  ขอใหเชิญโหรา   ปรึกษากอน    ฟงถอยสุนทร  ข้ันตอน  แหงวิถ ี
ลง  ขอพระผานฟา  จงปราน ี          มิมีของขัด  หัทยา 
                         ศรีโสภา       สนองบัญชา  ฝาธุลีเอย 
โหรรอง  ลาวพุงขาว 
  บัดเอย  บัดนัน้       โหราจารย  เขาเฝา  เจากรุงศรี 
  นอมประนม คมคัล อัญชล ี     หมอบอยูที ่ คอยฟง  สัง่บญัชา 
(เจาไชย  รองตอ) 
  จอมกษัตริย  ตรัสเรียก  เขามาใกล    แลวถามไถ ขอความ ตามกังขา 
  เรามีกรรม  สิ่งไร  ในชะตา     จึงไร  ทายาทเกิด  กาํเนิดมี 
โหรรอง  เพลงหงสทอง 
  โหรเฒา  กราบกม  บังคมลา     คลานคลอย  ถอยมา  จากถิ่นที ่
  ออกจาก  ทองพระโรง  ตรงกลับบาน    เตรียมการ เครื่องสังเวย  และบายศร ี
  ทําตาม  พระประสงค  องคจอมเกลา    พระผูชุบ เลีย้งเรา มาปานนี ้
ลง  ก็เพราะเรา  กอปรกรรม ทําความด ี    จึงปรานี เลีย้งดู อยูสบาย 
                      ปพาทย  เชิด 
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ตัวอยางบทแอว  ของอาจารยจาํเนียร  ศรีไทยพันธุ  (ศลิปนแหงชาติ) 
มีการกําหนดเพลงและขัน้ตอนการบรรเลงไวอยางแนนอนเชนเดียวกับละคร 

1. แอวประกอบปพาทย 
ปพาทย  เสมอลาว  รัว  หรือ  ลาวราชบุรี  (ดวงดอกไม) 

 
รองเกริ่น  ลาวแพน 

(บทรองนี ้ อาจารยจําเนียรประพันธไวเมือ่  10  สิงหาคม  2523) 
  โอละหนอ   ขอยขอกลาว  ถงึสาวแพน เจาอยูแดน  ปสาทะ  พระศาสนา 
 ดอยสุเทพ  บรรจุพระธาตุ  พระศาสดา   คูลานนา  นามประเทือง  ชือ่เมืองเดิม 
 โอละแมคุณเอย     ผูใดเคย  พบแพน 
 คงประทับ  จบัใจแสน    ที่สาวแพนสวยหยาดเยิ้ม 
 นําทาที  ที่แพนฟอน    เอามาฝกสอน  แตงเพิ่มเติม 
 ใหมีหลายรส  บทฮึกเหิม    ระทึกระเทิ้ม  ประทับใจ 
 โอสาวแพนแมนแต    คงสวยแตจริงสาวเจา 
 พระยาหลวงขนุรุนครูเกา    จึงนาํนามเจามาเทอดไว 
 นําชื่อแพนเขาทําเนียบ    ไวในระเบียบของเพลงไทย 
 จารึกไวนัน่นะหรือ    คือช่ือเพลง  ลาวแพน 
 ถาเพื่อนเอย     อายเพื่อนเอย 
                                                                                      ปพาทยรับซุมลาวแพน  
                                         ลงจบ  เปนแอวซุม 
 
 สวนในระยะ 10 ปมานี ้  (ภายหลังจากปพุทธศกัราช 2535 เร่ือยมาจนถงึปจจุบัน 
(พุทธศักราช 2546)) แอวเคลาซอ ไมไดรับความนยิมเทาทีค่วรและกําลังจะเลือนหายไปจาก
สังคมไทย    ผูที่พอจะเลนได  ขับรองได  ตลอดจนผูที่รวมอยูในสมัยนิยมก็เหลือนอยเต็มที  การรับ
งานวาจางใหไปเลนหรือแสดงแทบจะไมมีเลย  หากมีกเ็พียงแตทําเลนเปนเพลงลูกบทตอทายวงป
พาทยเปนของแถมเทานัน้44   
 สวนงานเขียนซึ่งหมายถึงบทรอง  นอกจากของเดิมที่ไดกลาวมาแลวขางตน  ซึง่รวมถึงใน
รูปของสื่อก็มิไดมีการผลิตเพิม่เติมแตอยางใด  ภาวะการเสื่อมความนิยมดงักลาว  อาจนาํไปสู
ความเสื่อมความนยิมที่ถาวรตอไปก็เปนได 
 
____________________________________ 
 44สัมภาษณ จีรพล เพชรสม, ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากร จงัหวัดรอยเอ็ด. 
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บทที่ 3 
ระเบียบวิธีการขับรองและบรรเลงแอวเคลาซอ 

 
จากการประกาศพระบรมราชโองการ หามมิใหเลนแอวลาวยงัผลให  หมอลํา  หรือแอวลาว 

เสื่อมความนิยมลงไปมาก  เพราะเกรงจะตองดวยพระราชอาชญา  โดยเฉพาะอยางยิ่งในเขตพระ
นครแทบจะไมพบเหน็อีกเลย  จะมีบางก็เฉพาะตามหวัเมืองที่อยูหางไกลออกไป  เชน  ในภาค
อีสาน  เปนตน 
 แมวาหมอลํา  หมอแคน  จะกลายเปนการละเลนตองหาม  แตทวงทาํนองที่ไพเราะยังเปน
ที่จับใจของคนที่เคยฟง จึงทําใหผูมีความสามารถในเชิงศลิปะไดพยายามสรางสรรคบทเพลง
ประกอบการละเลนแบบใหม แตดัดแปลงเครื่องดนตรีที่เปนเอกลักษณของแอวลาวคอื  แคนมาเปน  
ซอดวง  หรือ  ซออู  แทนและเรียกชื่อใหมวา  แอวเคลาซอ  แทนคําวา  แอวลาว  หรือ  แอวที่เคลา
ดวยแคนเพื่อใหเหมาะสมและเปนการละเลนอยางไทย  จะไดไมถูกตาํหนิหรือมีความผิดวา  “ลาว
แคนเปนขาของไทย  ไทยไมเคยเปนขาลาวจะเอาอยางลาวมาเปนพืน้เมืองไทยไมสมควร”1 ทําให
แอวเคลาซอมทีวงทาํนอง  ลีลาจงัหวะที่ไพเราะอยางแอวลาวที่เคยไดรับความนิยม ถูกถายทอด
เปน บทเพลงและการละเลน   ที่เหมาะสมกับวัฒนธรรมทองถิน่ภาคกลางในอันที่จะเขาไปมีสวน
รวมในกิจกรรมของสังคม  เพื่อชวยสงเสรมิบรรยากาศแหงความสนุกสนานในเทศกาลตางๆ  แอว
เคลาซอ  จงึเปนทีย่อมรับของผูคนในทองถิ่นภาคกลางโดยเฉพาะที่อยธุยา  นครชัยศรี  (นครปฐม)  
และสุพรรณบุรี  ซึ่งแอวเคลาซอนี ้ ชาวบานทางสพุรรณบุรี  ยงัเรียกกนัวา  ลาวเขิน  อีกรูปหนึ่งดวย2 

 

 พัฒนาการจาก  แอวลาว  มาถึง  แอวเคลาซอ   นั้น  ศาสตราจารยนายแพทยพนูพศิ   
อมาตยกุล  ยงัใหทรรศนะเพิ่มเติมอีก 
 

“เมื่อถูกหามเลนอยางลาว  ไทยเราทีย่งัติดแอวลาวยงัอยากเลนอยูก็เปลี่ยน
แบบเสียใหมใหเปนไทย    แลวเปลี่ยนแคนมาเปนซอ   จะใชซอดวงหรือซออู
ก็ได  เปลี่ยนคาํรองจากภาษาลาวมาเปนภาษาไทย    เปลี่ยนเนื้อเร่ืองมารอง
เปนเรื่องไทย ๆ   แลวเติมจังหวะฉิ่ง  กลองเขาไป  เทานีก้็หมดรูปแบบลาวไป
ในทนัท ีรูปรางหนาตาเปนไทยแทแตจงัหวะลีลายังคลายลาว  ไมเรียกชื่อวา 
แอวลาวอยางเดิม  เปลีย่นมาเรียกวา  แอวเคลาซอ   ก็ไมเปนการผิด 

_________________________ 
 1ประชุมประกาศรัชกาลที ่4  พ.ศ.2405 – 2408, (พระนคร: คุรุสภา , 2505), หนา 2. 

2สนอง  คลงัพระศรี, บทบาทซออยูในเพลงแอวเคลาซอ, งานวิจัยในระดับปริญญา
บัณฑิต พ.ศ.2533.  
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กฎหมายพระราชบัญญัติแตอยางใด แถมยังไดการละเลนอยางใหมของไทย      
ที่งดงามกวาของลาวแตดังเดิมเสียดวยเพราะจะฟงไพเราะดีกวา      ตื่นเตน
มากกวาดวยมีจังหวะกลองและฉิ่งกระชับมากขึ้น การเลนแอวเคลาซอที่แต
ในภาคกลางเทานั้น  นับเปนผลงานของคนภาคกลางจรงิ ๆ    พอจะเริม่เลนก็
ตองไหวครูอยางภาคกลางและมีลักษณะฉันทลกัษณพิเศษเปนของตนเองใน
การเลนแอวเคลาซอนัน้ เครือ่งดนตรีที่ใชอยางนอยที่สุดตองมีซอดวง  ซออู   
ฉ่ิง    กลองแขกหนึ่งคู  นักรองชายหญิง   คือถามีผูชายรองก็สีดวยซออู  ฝาย
หญิงรองก็จะสีเคลาดวยซอดวง     บททีร่องที่เลนนัน้นอกจากบทไหวครูแลว
ยังมีบทรองชมนกชมไม ชมโฉมโตตอบกันดวยปฏิภาณกวีอยางที่โบราณ
เรียกวาเพลงแกกันหรือสมัยใหม เรียกวา เพลงปฏิพากย เมื่อวากันไปกันมา
นานเขาก็อาจจะยักเยื้องออกเลนเปนเรื่องตาง ๆ   คอืจะตองมีการแจกตัว   
แตละคนรับบทบาทไปวาใครจะเปนตัวอะไร  เลนเปนเรื่องเหมือนละคร  
บางครั้งรองแอวไปแลวยังออกเปนรองลาํนําตาง ๆ   เปนเพลงสองชัน้ธรรมดา   
แลวใชวงปพาทยรับรองก็ได    ที่เลนกนัอยางนี้หากออกตัวบนเวทกี็จะตอง
แตงตัวและมกีารรายรําประกอบดวยจงึจะดี ตองใชคนแสดงมากขึน้  แตเปน
ที่นาแปลกใจวาไมยกัเรียกการแสดงใหญ ๆ  เชนนีว้าแอวเคลาซอทรงเครื่อง
หรือแอวทรงเครื่อง อาจารยมนตรี ตราโมทและอาจารยจําเนียร ศรีไทยพนัธุ        
กลาวเปนเสยีงเดียวกันวาบางครั้งการเลนแอวเคลาซอออกรูปแบบตอไปเปน
ลิเกก็มี  แสดงใหเห็นความคลองตัวของการเลนแอวเคลาซอวาจะออกไปเลน
สนุกไดหลายทิศทางดวยกนั” 

 
3.1   เครื่องดนตรี 
 

3.1.1    ซอดวง  หรือ  ซออู  ในสมัยกอน  เมื่อผูชายเปนผูรองจะใชซออูบรรเลงเคลาคลอ  
ประกอบและเมื่อผูหญิงรองจึงจะเปลีย่นมาเปนซอดวงเพราะระดับเสยีงรองของผูหญิงเหมาะสมกับ
เสียงซอดวงและสะดวกในการใชนิ้วบรรเลงซอ3 แตเทาทีพ่บเหน็ในปจจุบัน คงใชแตเพียงซออู
บรรเลงอาจเปนเพราะเสียงซออูทุมและใหความรูสึกนุมนวลกลมกลนืกับเสียงรองดีกวาโดยการแก 
ปญหาระดับเสียงที่ไมเทากนัของผูหญงิและผูชาย  ดวยการเทยีบเสียงใหสูงขึ้นในระดับเสียงทางใน 
_____________________________________ 

3สนอง คลงัพระศรี, บทบาทซออูในเพลงแอวเคลาซอ, งานวจิัยในระดับปริญญา
บัณฑิต พ.ศ.2533, หนา 22.  
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ทั้งนี้เพื่อสะดวกในการใชนิ้วของซออู  และสะดวกในการขับรองทั้ง 2 ฝาย4 แตในภายหลังระดับ
เสียงที่ใชมักจะนิยมใชเสียงเพียงออบนในการเทยีบสายซอ  อาจจะเปนเพราะเปนระดับเสียงที่
คุนเคยและใชอยูแลวในการบรรเลงในวงเครื่องสาย มโหรี ถงึอยางไรก็ตามกลุมเสยีงที่ใชก็ใชเพยีง    
5 เสียงเชนเดยีวกับเพลงสาํเนียงลาวทัว่ไป 

3.1.2    กลองแขก  เปนเครื่องที่ใชประกอบจังหวะ  เพื่อสรางความครึกครื้นสนกุสนาน  
พรอมทัง้ควบคุมจังหวะ  ใหดําเนินไปอยางสม่าํเสมอ  โดยใชอัตราจังหวะหนาทับสองไม  ชัน้เดยีว 
หรือ หนาทับซุมลาว  คือ 

หนาทับสองไม  ชั้นเดียว 
                                                                                                     

กลองแขกตัวผู      กลองแขกตัวเมีย                  5 
          -        + 
ติง _ โจะ _ 

             -    + 
ติง ติง _ _ 

           -    +       
_ _ _ จะ 

         -      +         
_ _ _ ถั่ง 

 
หนาทับซุมลาว 

 
กลองแขกตัวผู 

    

-     + 
_ _ _ _ 

-     + 
ติงโจะ _ ติง 

-     + 
_  ติง _ โจะ 

-     + 
ติงโจะ _ ติง 

 
กลองแขกตัวเมีย 

       

-     + 
_ _ _ _ 

-     + 
_ จะ _ ถั่ง 

-     + 
_ _ _ ถั่ง 

-     + 
_ จะ _ _ _ 

 
3.1.3 ฉิ่ง  ใชกําหนดจังหวะใหดําเนินไปอยางสม่ําเสมอดวยอตัราจังหวะชัน้เดียว 
3.1.4 กรับ  ใชเปนเครื่องประกอบจังหวะเพื่อใหมีความชัดเจนขึ้นและเปนตัวเสริมจังหวะ

ฉิ่งใหแนน  โดยตีลงพรอมเสียงฉับ 
_________________________ 

4สนอง คลงัพระศรี, บทบาทซออูในเพลงแอวเคลาซอ, งานวจิัยในระดับปริญญา
บัณฑิต พ.ศ.2533, หนา 22. 

5 _ หมายถงึ  เสียงฉิ่ง 
  + หมายถงึ  เสียงฉับ 
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3.2   ลําดับขัน้ตอนของการเลนแอวเคลาซอ 
 

การเลนแอวนัน้  เร่ิมตนก็มวีิธีการเหมือนๆ  กับเพลงฉอย  คือ  ฝายชายจะรองไหวครู  
ตอจากนัน้ฝายชายจะรองเกริ่นเชิญชวนใหฝายหญิงออกมารองประคารมกัน  เมื่อผูหญิงไดรอง
ตอบออกมาแลว  (หมายความวารับคําทา)  ก็จะเริ่มรองเกี้ยวพาราสี  แลววากันเจ็บ ๆ ปวด ๆ  คร้ัน
วากนัไปพอสมควรแลว  จงึเปลี่ยนเปนแสดงเขาเรื่อง  โดยมากมักแสดงเรื่องขุนชางขุนแผนในตอน
แสดงเขาเรื่องนี้  บางทีรองทํานองแอว  บางทีก็รองดวยเพลงกระบอกและมักจะออกดนสองไมเปน
พื้น  วิธีแสดงก็คลายกับเพลงทรงเครื่องหรือลิเก  ในตอนหลงัๆ  มวีงปพาทยเขามาบรรเลง
ประกอบดวย  เลยเปนลิเกมากขึ้น  ทํานองแอวก็ชักจะนอยลงไป6 

สวนอาจารยเสรี  หวงัในธรรม ศิลปนแหงชาติ ไดเลาถึงประสบการณตรงถึงลําดับข้ันตอน
การละเลนแอวเคลาซอ  ในงานวิจยัของสนอง  คลังพระศรี  เพิ่มเติมอีกวา 

 
“ เร่ิมดวย  ซออูจะบรรเลงนาํ เพื่อเปนการตั้งเสียงใหนักรอง รองในทาํนอง
หรือระดับเสียงที่ซออูกําหนดโดยไมไดมีการยึดหลักวา จะตองรองขึ้นตรงไหน
แตในชวงนี้  กลองแขกจะเริม่ตีหนาทับ  คือ   หนาทับสองไมชั้นเดยีว   นักรอง
จึงจะเริ่มรอง   ดวยระเบียบวิธีเดียวกับเพลงพืน้บานทัว่ไปของภาคกลาง   คือ 
จะเริ่มตนดวยการไหวครู  โดยฝายชายจะไหวกอนและฝายหญงิไหวตาม  จึง
จะเริ่มเกริ่นชักชวนใหมารองโตตอบกันในลักษณะของการเกี้ยวพาราสี และ
จะรองแอวประกอบรําคือคนรองจะมีทัง้ยนืและนัง่รอง โดยจะรําทาทางเคลา
กันไปดวย  บทที่ใชรองสวนมากจะเปนกลอนหัวเดียวเหมือนกับเพลง   อีแซว
หรือเพลงฉอย” 

 
 
 
 
 
 
 
_________________________ 

6มนตรี  ตราโมท, “ประวัติหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะชวีิน)” ในหนังสอืงาน
พระราชทานเพลิงศพหลวงไพเราะเสยีงซอ  (กรุงเทพ ฯ: จันวานิชย , 2519), หนา 1. 
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3.3  การแตงกาย 
   

จากทรรศนะของสนอง  คลังพระศรี  นัน้  ไดวิเคราะหจากภาพที่ปรากฏในหนงัสอื  แอว
ไทยเคลาซอ  ของโรงพมิพราษฎรเจริญหรือโรงพิมพหนาวัดเกาะ  พทุธศักราช 2493  ไววา 
 ฝายชาย 
  จะนุงผาโจงกระเบน  สวมเสื้อคลอกลมแขนสั้นหรือแขนยาวมีผาขาวมาคาดเอว
และใชผาพาดไหล  ที่เรียกวา  ผาเจาซู 

ฝายหญิง 
  นิยมนุงผาถงุและสวมเสื้อหรือใชผาคาดอกแทนเสื้อ  ตอมาสไบที่ผูหญิงใชสําหรับ
คาดอกเสื่อมความนิยม  เมือ่หันมานิยมการสวมเสื้อช้ันในและชั้นนอกระบาด  โดยเปลี่ยนมาเปน
สวมเสื้อกระบอกแขนยาว     ชายเสื้อส้ันเพยีงบัน้เอว  แลวหมแพรสไบเฉียงบาทับบนเสื้ออีกชั้นหนึง่ 
 “แตในปจจุบันมิไดเครงครัดแตอยางใดในเรื่องการแตงกาย  การไปเลนแอวเดี๋ยวนี้มกัจะ
เปนของแถม  เราก็แตงตัวสภุาพแบบไทย ๆ  นี่แหละไปกัน  “แอว”  เอาไวรองเลนกนัตอนออกลูก
หมด  หรือตอนใกลเลิกหรือตามแตเจาภาพเขาจะขอ  เราก็เลนแถมใหเขา”7 

 
3.4  ฉันทลักษณในการประพันธบทแอวเคลาซอ 
 

แอวเคลาซอ   เปนผลผลิตทางภูมิปญญาของคนไทยอกีลักษณะหนึง่บทแอวนัน้   นอกจาก 
จะมีการประพนัธเตรียมการไวกอนแลว      ยังมีอีกวิธหีนึ่งคือการดนสด     ดวยปฏภิาณกวี    แสดง     
สติปญญาความสามารถและการแกปญหาเฉพาะหนาไดอยางชัดเจน  ดังนัน้ความเขาใจแตกฉาน
ในเรื่องของฉนัทลักษณ  หรือ  โครงสรางของคําประพันธจึงมีความสําคัญยิง่ ไมนอยไปกวา
ประสบการณ  ไดรับการฝกฝนใหชาํนาญและเขาใจ  เพือ่ความงามในเชิงศิลปกรรมที่ลงตัวตอไป 
 บทรองแอวเคลาซอ จัดอยูในกลุมคําประพันธที่เรียกวา กลอนเพลงชาวบาน เปนรอยกรอง
ที่ชาวบานแตงขึ้นรองประกอบการละเลนตาง ๆ  เพื่อความสนกุสนาน  ซึ่งจะแบงออกเปน 2 ชนดิ 
คือ 

กลอนเพลงปฏิพากยหรอืเพลงโตตอบ 
 
 กลอนเพลงปฏิพากย เปนกลอนที่ใชวาแกกันระหวางชายหญงิเปนทาํนองประชันฝปากกนั  
เนื้อความเปนการเกี้ยวพาราสีบาง  โตคารมบาง  เปนอธิษฐานบาง 
 
_____________________________________ 
 7 สัมภาษณ จีรพล เพชรสม, ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากร จงัหวัดรอยเอ็ด. 
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กลอนเพลงปฏิพากยนี้เปนการเลนของคนไทยทั่วไปในถิ่นตางๆ  แมจะเปนผูที่ไมไดรับ
การศึกษาก็สามารถวากลอนประเภทนี้ไดอยางคลองแคลวและยังวาโตตอบกันเปนกลอนสดดวย 
นับเปนคุณสมบัติที่ล้ําคาอยางหนึง่ที่บรรพบุรุษไทยไดทิ้งไวเปนมรดกตกทอดมาถึงคนไทยรนุหลงั
กลอนเพลงปฏิพากยนี้ บงัคับบาทละ 2 วรรค จํานวนคําในวรรคมีตัง้แต 4-10 คํา ถามีจาํนวนคาํใน
วรรคมาก ก็จะเพิ่มสัมผัสกลางวรรคขึ้นอกีแหงหนึง่ เพือ่ใหเปนจงัหวะเวลารอง บังคับสัมผัส 2 แหง 
คือสัมผัสระหวางวรรคและสัมผัสทายบท โดยลกัษณะเดนจะอยูที่สัมผัสทายบาท ซึง่จะเปนเสยีง
เดียวกนัตลอดบทรอง มีคําเรียกสัมผัสโดยเฉพาะ เชน ถาสงสัมผัสทายบทดวยเสียงสระไอ ก็
เรียกวา “กลอนไล” ถาสงสมัผัสทายบาทดวยเสียงสระอี ก็เรียกวา “กลอนล”ี เปนตน  ดวยเหตทุี่สง
สัมผัสทายบาทจึงไดชื่อวา กลอนหวัเดียว8 

 

แผนภูมิโครงสรางกลอนเพลงปฏิพากย 
ประเภทกลอนหัวเดียว 

 
ตัวอยางบทไหวครูของคณะเพ็ญปญญาพล 

 
ชาย 

โอนอ  โอนอ  โอนอโอนอ   นวลเอย 
 

ขอยกระสาวนัทากราบไหว  ขันดอกไมยกขึ้นเพียงตา 
ขันเสมายกขึ้นเพียงคิ้ว   มือสิบนิ้วลกูขอยวันทา 

 (ลง) เจานอยติเลิดเผิน   ขออัญเชิญลงมาสูวงแคน 
 
 
_________________________ 
 44 วิเชียร  เกษประทุม, ลักษณะคําประพนัธไทย (กรุงเทพฯ: พัฒนาศึกษา, 2544.) 
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ตัวอยางบทเกี้ยวพาราสขีอง  คณะเพญ็  ปญญาพล 
 

หญิง 
โอนอโอนอ โอนอโอนอ อายเอย 

  พอรูปเปนหงสพอทรงเปนหุน  ดูสมสกุลเสียเต็มประดา 
  ทั้งเอวก็บางทัง่รางก็นอย   ดูแชมชอยโสภา 
                         นี่พี่เปนพงศเผาเหลาผูดี   หรือเปนเศรษฐีในพารา 
  ดูเอวองคกท็รงสําอางค   สาระพัดทัง้ลกัษณา 
  นองจะขอถามคนงามสําอาง  พี่เปนลกูขุนนางหรือเจาพระยา 
  หรือเปนลูกเจาสัวเหยียบหวัตะเภา หมเพลาะจนิเจาอยูทุกเวลา 

                         ลูกเมียของพี่มีหรือยงั   พอรอยชั่งเสนหา 
       (ลง) จงไปแสดงใหแจงกิจจา   เถิดนะพอหนานวลเอย 
  เขียวใบบอนซอนแลเนออายเอย 
 

จากการวิเคราะหวธิีการสรางบทแอวเคลาซอผูวิจัยพบวา  เปนไปตามฉันทลักษณในการ 
แตงคําประพนัธประเภทกลอนหวัเดียวทุกประการ  ซึง่กลอนหวัเดียวนัน้  ยังเปนวธิีการแตงบท   ขบั
รองเพลงพืน้บานอีกหลายประเภทดวย เชน เพลงฉอย เพลงปรบไก เพลงอีแซวและที่สําคัญ จุดรวม
ที่มีความเหมอืนกันอกีประการก็คือ  ในวรรคลงจบหรือบาททีจ่ะลงจบจะมกีารผูกสัมผัสกับคํา
สุดทายของบาทแรกในวรรคตอไป คลายๆ กับการสมัผัสกันในระหวางวรรคของวรรครับกับวรรค
รอง อยางฉันทลักษณของกลอนสุภาพอกีดวย หรือเหมอืนกันกับโครงสรางฉันทลักษณในเพลงปรบ
ไก เชนกัน แตที่พิเศษกวากค็ือจะมีการนําวลีมาผกูความสรุปทั้งหมด หรือหาสัญลกัษณหรือตัวแทน
หนึง่ใด หรือเปรียบเทียบกับส่ิงหนึง่สิ่งใด แลวรองทํานองจบอยางกลอนลําอสีานที่ถือวาเปน
เอกลักษณสําคัญของแอวเคลาซอเชนเดยีวกับตอนขึ้นที่วา โอนอๆ อีกดวย 
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สรุปเปรยีบเทียบโครงสรางฉันทลกัษณ 
 

แอวเคลาซอ 
 

โอนอ  โอนอ  โอนอโอนอ  นวลเอย 
 
 
 
 
                                                                    ฯลฯ 
                 (ลง)  
                      
 
 

เพลงปรบไก 
 

 
 

 
                                                                      ฯลฯ                                                    

                                                                                                          (ลงเพลง)                                     
 
 

กลอนสุภาพ 
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ตัวอยางลักษณะการลงในบทตางๆ 
 

ฯลฯ 
 คารมของชายนี้รายเหลือ             คร้ันนองจะเชื่อกย็ากนักหนา 
 อันถอยคําที่รํ่าพาท ี  ตัวของนองนี้ตองตรองปญญา 
(ลง) คร้ันจะคบพี่ชายก็อายหนา พี่อยาเพอเจราจาเลยเอย 
 นวลตาดาํสีดอกคําเพื่อนเอย9 

 
ฯลฯ 
 อันความตื้นลกึก็ตรึกตรอง นองก็รูทํานองพี่ยา 
 อายที่คิดไวมนัไมสมหวัง  ตัวนองตองถอยหลังกลับคืนเคหา 
(ลง) มันไมจริงจงัเหมือนอยางวา อยามาเจรจาเลยเอย 
 ทองบงัใบขอยเหลืออาลัยแลวเอย10 
ฯลฯ 
 ความรักจริงพีไ่มทิ้งทอด  จริงนะแมยอดเสนหา 
 ถึงไมไดเปนเมยีก็ใหไดเปนชู สักวันสกัครูสักคืนไมวา 
(ลง) พอรวมขวัญเขากับแมดาวดารา อยูสักเวลาเถดิเอย 
 ทองสีจนัเมยีทศกัณฐเขี้ยวโงงเอย11 

 
3.5 กระสวนทาํนอง 
 

ในการวิจัยครัง้นี้เลือกใชวิธกีารบรรเลงและขับรองทํานองแอวเคลาซอ จากแผนเสียงเพลง
แอวเคลาซอ ซึ่งมีขอความบนัทกึรายละเอียดไววา รองโดยเสรี  หวังในธรรม และแชมชอย ดุริยพนัธุ  
สีซออูโดยหลวงไพเราะเสียงซอ  (ไมทราบปบันทกึ)  ที่จดัทําโดยกรมศิลปากร มาใชเปนแนวหลักใน
การวิเคราะห เนื่องจากมีการบันทึกเอาไวอยางเปนระบบและมีคุณภาพดีชัดเจน เอื้อประโยชนตอ
การศกึษายิ่ง  รวมทั้งยงัไดรับการยืนยนัถึงความสมบูรณในเชิงวชิาการทั้งการบรรเลงและขับรอง
จากผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีไทยหลายทาน  อาทิ อาจารยมนตรี ตราโมท (ศิลปนแหงชาต)ิ 
________________________________ 
9แอวไทยเคลาซอ, (กรุงเทพฯ: โภพิมพราษฎรเจริญ, 2493), หนา 6-9. 
10เร่ืองเดียวกนั 
11เร่ืองเดียวกนั 
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ที่กลาวถงึศักยภาพอนัโดดเดนของหลวงไพเราะเสยีงซอ  (อุน  ดูรยะชีวิน)  ในเรื่องการบรรเลงซอ
โดยเฉพาะอยางยิง่แอวเคลาซอ  ดงัที่ปรากฏในหนงัสอืประวัติหลวงไพเราะเสียงซอ  (อุน  ดูรยะ
ชีวิน)  พุทธศกัราช 2519  หรือแมแตศิลปนตนแบบที่จะนาํมาวิเคราะหตอไปนั้น ลวนแลวแตใชหลัก
และวิธีการจากทานทั้งสิน้ ดังนัน้ผูวิจยัจึงเลือกที่จะนําสือ่ดังกลาวมาถอดออกเปนโนตเพื่อ
บันทกึนาํเสนอและวิเคราะหตอไป ดังนี ้
                                       โดยกําหนดให 

ทางซอ 
คํารอง 
ทางรอง 

บรรทัดที่ 1 
_ ซ _ ม ร°_ ร°ด°ล  ล ซ ม  ซ ล ด°ซ ล ด° 
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่2 

_ _ _ ด° _ _ _ ด° _ _ _ ด° _ _ _ ด° 
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่3 

_ ล ซ ล _ ด° _ ล _ ซ _ ล _ _ _ ร° 
_ _ _ _ _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่4 

_ ด°_ ล  ซ ล ด°ม ล ซ ม _ _ ช _ _ 
_ _ _ โอ _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ ม _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่5 

ม ซ ล ด° ล ซ _ ม  _ ซ _ _  ล _ ด° _  
_ _ _ นอ _ _ _ โอ _ _ _ _  _ นอ_ _  
_ _ _ ล _ _ _ ด° _ _ _ _ _ ล _ _ 
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บรรทัดที ่6  
ล _ ร°_ ล ซ ด°ล  ซ _ ล _ _ ม ร ม 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _  _ _ _ นาง 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ด° 

 
บรรทัดที ่7  

ซ ล ซ _ ม _ รม ซม _ ซ _ _ _ _ 
_ เอย _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ ด°_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่8 

_ _ _  ม _ _ ร ม _ ซ _ ล ซ ล ด° 

_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่9 

_ ม _ _ ซ ม _ ซลด°  _ ล _ _ ด° _ ลซ 
_ _ _ _ _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่10 

_ _ _ _  ม ซ ล ซ ม ล ซ ม _ ม ร ม 
_ _ _ _ _ _ _ ขอ _ _ _ กระ _ สา _ _  
_ _ _ _ _ _ ซ ม _ _ _ ซ  _ ล ด°_ 

 
บรรทัดที ่11 

ซ ล ซ ล ด°ม ซ ล  ซ ล ด° ซ ด°ล ซ _ 
_ _ _ _  _ _ วนัทา _ _ _ กราบ _ ไหว _ _  
_ _ _ _ _ _  ด°ล _ _ _ ซ _ ซ ม_ _  
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บรรทัดที ่12 
ม _ รม ซ ล ซ ล  ด°ซ ด°ล _ ซ _ ม 
_ _ _ _ _ _ _ ขัน _ _ _ ดอก _ ไม _ _  
_ _ _ _ _ _ _ล ด° _ _ _ ม _ ล ด°ม 

 
บรรทัดที ่13 

ซ ม ด°ล ซ ล ด°ม _ ร ม ซ ล ซ _ ด°_ 
_ _ _ _  _ _ ยกขึ้น _ _ เพียง _ ตา _ _  
_ _ _ _ _ _ ด°ม   _ _ _ ซ _ ล _ _ 

 
บรรทัดที ่14 

_ ล _ _  ซ ล ด°ม ซ ล ด°ล ล ซ ด°ล  
_ _ _ _  _ _ _ ขัน _ _ _ เส _ มา _ _  
_ _ _ _ _ _ ล ด°   _ _ _ ด° _ ล _ _ 

 
บรรทัดที ่15 

ซ ล _ _  ด°ล ซ ล  ด°ซ ด°ล ซ _ ม _ 
_ _ _ _ _ _ ยกขึ้น  _ _ _ เพียง _ คิ้ว _ _  
_ _ _ _ _ _ ด°ม _ _ _ ซ _ ล ด° ม   

 
 บรรทัดที ่16  

_ _  ร ม  ซ ล ซ ล  ด°ซ  ด°ล _ ซ _ ม 
_ _ _ _ _ _ _ มือ _ _ _ สิบ _ นิ้ว _ _  
_ _ _ _ _ _ _ ซ _ _ _ ม _ ล ด° ม 

 
บรรทัดที ่17 

ซ ม ร ม ซ ล ซ ล  ด°ซ ด°ล ด°ล ซ _ 
_ _ _ _ _ _  ลูกคอย _ _ _ วัน _ ทา _ _  
_ _ _ _ _ _ ม ม _ _ _ ซ _ ซ _ _ 
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บรรทัดที ่18 
ม _ รม ซ ล ซ ล  ด° ม ล ซ ม ร _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ เจา _ _ _ นอย 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ด° ล _ _ _ ด° 

 
บรรทัดที ่19 

ล ล ด°ล ซ ม ร ล ซ ม ร _  ม _ ซ _ 
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ ติเลิศ _ เผิน _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ด° ร° _ ม°_ ซ° 

 
บรรทัดที ่20 

_ _ ร ม  ซ ล ด°ม ล ซ ม ซ ม ร _ _  
_ _ _ _  _ _ _ ขอ _ _ _ อัญ _ เชิญ _ _  
_ _ _ _ _ ร° ม° ซ° _ _ _ ม° _ ม°_ _  

 
บรรทัดที ่21 

ม ซ ล ซ  ม_ ซ _  ล ล ด°ซ ม ซ ล ด°  
_ _ _  ลง _ _ มาสู  _ _ _ วง _ _ _ แคน 
_ _ _ ร° _ ม° ร° ด° _ _ _ ร° _ _ _ ด° 

 
บรรทัดที ่22 

_ _ _ _ _ _ _ ซ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _  

 
บรรทัดที ่23 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล _ _ _ _ 
_ _ _ นวล _ _ _ _ _ _ _ _ _ หวาน _ _  

_ _ _ ล _ _ _ _  _ _ _ _ _ ล ด° _ 
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บรรทัดที ่24 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ นวล _ _ _ _ _ _ _ เอิ๋ง 
_ _ _ _ _ _ _ ล _ _ _ _ _ _ _ ซ 

 
บรรทัดที ่25 

_ ซ _ ม _ ล ซ ม ล ซ ม _ ล ซ  _ _ _ _  
_ _ เงอเออ  _ เอิ๋งเงอเออ  _ เอิง _ เฮอ  _ _ เออ เอย 
_ _ ด° ล _ ซ ด° ล _ ซ _ ล _ _ ซ ม 

 
บรรทัดที ่26 

_ _ _ _  _ _ _ _ ล _ ซ ม _  _ _ _ ซ  
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ นวล  
_ _ _ _ _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ ซ 

 
บรรทัดที ่27 

_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ ม _ _ _ ล  
_ _ _ _  _ _ _ นี ่ _ _ _ เอย  _ _ _ เอิ๋ง  
_ _ _ _ _ _ _ ม _ _ _ ล _ _ _ ซ 

 
บรรทัดที ่28 

_ _ _ ด° _ ด°_ _  _ ซ _ ม   _ _ _ ซ 
          _ _ เงอเออ _ เอ๋ิงเงอเออ _ เอิง _ เฮอ _ _ เออ เอย 

_ _ ด° ล _ ซ ด° ล _ ซ _ ล _ _ ซ ม 
 

บรรทัดที ่29 
_ ม _ ด _ ม _ ซ _ ล _ ซ _ ม _ ด° 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
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บรรทัดที ่30 
ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ด ซ ม _ ร _ ด 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่31 

ซ ด ซ ม  ร ม ซ ม ม ซ ล ม  ซ ล ม _  
_ _ _ _  _ _ _ นวล  _ _ _ สาย  _ ตา _ _   
_ _ _ _ _ _ _ ร° _ _ ม° ซ°  _ ม°_ _ 

 
บรรทัดที ่32 

_ _ ด ร ม ซ ล ม ด°ซ ด°ล  ซ ม ร ด 
_ เพียง _ _  _ เด _ หนา  _ _ _ นวล  _ _ _ เอย  

_ ร°_ _ _ ด°_ ม° _ _ ร° ด° _ _ ร° ด° 
 

บรรทัดที ่33 
ซ ม ร ด  _ ล _ ด°  _ ล ซ ล _ ด°_ _  
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ นอง  _ _ ก็เปรียบ  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ร°ม°ซ° _ _ ม°ร°ด° 

 
บรรทัดที ่34 

ซ ล ด°ซ ม ซ ล ซ  ด°ล ซ ม ซ ม ร ด 
          _ _ _ ทูล _ หัว _ _  _ เอย _ _  _ ดอก _ ไม  

_ _ _ ม° _ ซ° _ _ _ ร°_ _ _ ด°_ ร°ซ° 
 

บรรทัดที ่35 
ซ ม ร ด  _ ด _ _ ร ม ซ ด ม ซ ล ม 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ สู _ เพิ่น _ เอย 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ม°ซ° _ ม°_ ร° 
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บรรทัดที ่36 
ซ ล ม ล ซ ม ล ซ ม _ ล ซ ม ซ ด ม ร 
_ มา _ _ _ สุม _ อยู _ _ _ กลาง กอ _ _ 
_ ม _ _ _ ม°ซ°_ ด° _ _ _ ร° ร°_ _ _ 

 
บรรทัดที ่37 

_ _ ม ร ด ร ม ซ ร° ซ ด°ล  ซ ม ร ด 
_ _ _ _  _ แล _ นอง  _ _ _ นวล  _ เอย _ _   
_ _ _ _ _ ด°_ ม° _ _ _ ร° _ม° ร°ด° 

 
บรรทัดที ่38 

ม ซ ม ม _ ด°ล ล  _ ล ซ ล  ด°ร°ด°ด° 
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ ปาก  _ _ บออก  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ด° _ _ ด° ม°ร°ด° 

 
บรรทัดที ่39 

ด°ล ซ ล ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม _ ร _   
_ _ _ _ _ เฮือน _ นอง  _ ยัง _ _   _ บ _ แซม  
_ _ _ _ _ ร°_ ม° _ ร°_ _ _ ด°_ ร° 

 
บรรทัดที ่40 

ม ซ ม ม ร ม ซ ซ ม ซ ล ม  ซ ล ด°ซ 
_ _ _ _ _ _ _ _ นี่ _ สู _   _ บ _ แอม  
_ _ _ _ _ _ _ _ ด°_ ม°ซ°  ด°ม° ร°ด° 

 
บรรทัดที ่41 

ม ซ ล ซ  ล ซ ม ล ซ ล ด°ม ล ด°ซ ล 
_ _ _ _ _ เฮือน _ นอง _ ยัง _ _  _ บ _ มี 
_ _ _ _ _ ร°_ ม° _ ร°_ _ _ ด°_ ร° 
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บรรทัดที ่42 
_ ด°ด°ล ซ ม ซ ล  ด°ซ ด°ล  ซ ม ด ร 
_ _ _ _ _ _ _ฉันเวา _ _ _ _  _ ดั่ง _ นี ้
_ _ _ _  ซ°ม°ร°ด° _ _ _ _   _ ร°_ ม° 

 
บรรทัดที ่43 

ม ซ ม ร ม ซ ล ด°ซ  ด°ล  ซ ม ด ร 
_ _ _ _  _ _ เพิ่นเขา  _ _ _ ใจ  _ บ _ _   
_ _ _ _ _ _ ด° ร°ด° _ _ _ ร° _ ม°ร°ด° 

 
บรรทัดที ่44 

_ ด _ ร  _ ม _ ซ  _ ล _ ซ  _ ม _ _  
_ _ _ _  _ _ _ หงส _ _ _ สอง  _ คอ _ _   
_ _ _ _  _ ร° ม°ซ° _ _ ม°ซ° _ ม°_ _ 

 
บรรทัดที ่45 

ม ซ ล ซ ม ด°ซ ล ด°ม ล ซ ม ซ ล _ 
_ ยัง _ _  _ แต _ บ  _ _ _ ได   _ อาย _ _  
_ ร°_ _ _ ด°_ ม° _ _ ร° ด° _ ด°_ _ 

 
บรรทัดที ่46 

_ ด° _ _ _ _ _ ซ _ _ _ ล _ _ _ _ 
_ _ _ โอ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ นอ 
_ _ _ ซ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล 

 
บรรทัดที ่47 

_ _ _ ด° _ ล _ _ _ ม _ ซ ม ซ _ล 
_ _ _ โอ _ _ _ _ _ _ _ _ _ นอ _ _ 
_ _ _ ร° _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล°_ _ 
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บรรทัดที ่48 
ด°ล ซ ล ด°ม ล ซ ม _ _ ซ ล ม ซ ล 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่49 

ด°ซ  ล ซ  ม ซ ล ซ _ _ _ _  _ ด°_ ซ  
_ _ _ นาง  _ เอย _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ ด° _ ด°_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่50 

_ _ _ _  _ _ _ _  _ ม _ ซ  _ ม _ _  
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่51  

ด°ม ล ซ ม ร ม ซ ม ซ ล _ ด°ล _ ล 
_ อัน _ _  _ ปลา _ ซิว _ _ _ หัน _ มา _ _  
_ ม _ _ _ ซ _ ล  _ _ _ ด° _ ล _ _  

 
บรรทัดที ่52 

ซ ล ด°ซ ซ _ ล ซ _ ล ซ ล ด°ซ ด°ล 
_ ปลา _ _  _ แหลน _ แถน  _ _ _ _  _ _ _ _  

_ ซ _ _ _ ม _ ม _ _ _ _ _ _ _ _ 
 

บรรทัดที ่53 
ซ _ _ ม  ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ ล ซ ม ล 

_ แมน _ _  _ ก็ _ ได _ _ _ สุน _ ท ร _ _ 
_ ซ ม _  _ ซ ซ ม  _ _ _ ด° _ ล_ _ 
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บรรทัดที ่54 
ซ ล ด°ม ล ซ ด°ล ซ ล ด°ม ซ ล ซ ม 

_ _ _ แกม _ _ _ ยวง  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ ซ ม _ _ _ ซ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่55 

ซ ล ซ ม  ซ ล ซ ล ด°ซ  ด°ล  ซ ม ร ด 
_ พวง _ _  _ แม _ เอย  _ _ _ _  _ สาย _ ตา  

_ ซ _ _  _ ม _ ล _ _ _ _ _ ด°_ ล 
 

บรรทัดที ่56 
ร ม ซ ล ซ _ ล _ ซ ซ ซ ม ด ร ม ด 

_ _ _ เพิ่น  _ แล _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ ด° _ ร°_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่57 

ซ ม ร ม ซ ล ม _ ซ _ ล _ ด°ล _ด° 
_ _ เจา _  _ _ _ นวล _ _ _ _  _ เจา _ นวล  
_ _ ซ _ _ _ _ ด° _ _ _ _ _ ซ _ ด° 

 
บรรทัดที ่58 

_ _ ล ด° _ _ ซ ล ด° _ _ ด°ล ซ ล ด°ม 
_ _ _ หนา _ หวาน _ _  _ _ _ _  _ _ _ แสน 
_ _ _ ร° _ ม°ซ _  _ _ _ _ _ _ ร° ซ° 

 
บรรทัดที ่59 

ล ซ  ด°ล ซ ม ซ ม _ _ ล ซ ม ร ม ด 
_ _ _ สํา _ ราญ _ _  _ เบิ่ง_ _  _ แต _ นอง 
_ _ _ ม° _ ม°_ _ _ ด°_ _ _ ด°_ ม° 
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บรรทัดที ่60 
ล ล ด°ซ ม ซ ล ด° _ _ _ _ _ ม ซ ล 
_ _ _ นาง _ เดียว _ _  _ เออ _ _  _ เฮย _ เยอะ  
_ _ ร°ด°  _ ด°_ _  _ ซ _ _ _ ล _ ด° 

 
บรรทัดที ่61 

ซ ล ม ซ  _ ล _ _ _ _ ด°ซ _ ล _ด°  
_ เออ _ เอิง  _ เงย _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  

_ ซ _ ด° _ ล _ _  _ _ _ _ _ _ _ _ 
 

บรรทัดที ่62 
_ ซ _ ล _ ด°_ _   ม _ ร ม ซ ล ซ ล 
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที ่63 

ซ ล ด°ซ  _ _ _ ล _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _  _ _ _ _  _ ไหว _ ครู  _ _ สําเร็จ  
_ _ _ _ _ _ _ _ ซ ม _ ซ _ ล ด°ม 

 
บรรทัดที ่64 

_ _ _ _  _ _ _ ล _ _ ซ ล  ซ ม ซ ม 
_ เสร็จ _ _  _ ประ _ สงค  _ _ ขอเชิญ  _ _ แมหงส  

_ ม _ _ _ ล _ ด° _ _ ด°ล _ _ ซ ด° 
 

บรรทัดที ่65 
ซ ม ร ม ซ ด ซ ม ร ม ซ ล ซ ด°ล _ 
_ _ _ _  _ แม _ หงส  _ หาง _ _  _ พวง _ _   
_ _ _ _ _ ซ _ ด°  _ ล _ _ _ ล _ _ 
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บรรทัดที ่66 
ล _ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ซ ม ซ _ ม _ 

_ _ แมหน ู _ _ จะนัง่ _ _ ทําใจ  _ แข็ง _ _  
_ _ ซม ลด _ _ ม ซม _ _ ล ล _ ด°_ _ 

 
บรรทัดที ่67 

ซ ม ร ม  ซ ล ซ ล ด°ซ  ล ซ _ ล _ _  
_ _ ตะวัน  _ ก็ _ _  _ แดง _ _  _ มา _ ตั้ง  
_ _ ซ ซ _ ม _ _ _ ซ _ _ _ ด°_ ซม 

 
บรรทัดที ่68 

ซ ม ด°ม ซ ล ซ _ _ ล _ _ ซ ล ซ ม 
_ _ _ คร่ึง  _ ดวง _ _  _ เฮย _ เออ  _ เฮย _ เยอะ  
_ _ _ ซ _ ล _ _ _ ด°_ ซ _ ล _ ด° 

 
บรรทัดที ่69 

ซ ล ด°ซ ล _ ด°_ ซ ล ด°ซ ล ด°ล ด° 
_ เออ _ เอิง  _ เงอะ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  

_ ม _ ซ _ ด°_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
 

บรรทัดที ่70 
ล ซ ล ด°  ซ ล _ _  _ ล _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _  _ _ _ _  _ เฮอ _ เออ  _ เฮย _ เยอะ  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ ด°_ ซ _ ล _ ด° 

 
บรรทัดที ่71  

_ _ _ _  _ _ _ _  ซ ม ม ม ซ ล ล ล 
_ เออ _ เอิง  _ _ _ เงย  _ _ _ _  _ _ _ _  

_ ซ _ ด° _ _ _ ล _ _ _ _ _ _ _ _ 
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บรรทัดที ่72 
_ ด°_ ล _ ด°_ ล ซ ม ม ม ซ ล ซ ล 
_ _ _ _  _ _ _ _  _ แม _ รัก  _ _ จะเลน  
_ _ _ _  _ _ _ _ _ ซ _ ลด° _ _ ซ ม 

 
บรรทัดที ่73 

ม ม ม ม ซ ซ ซ ซ ซ ม ม ม ซ ล ซ ล 
_ _ ก็เตน  _ _ เขามา  _ แม _ รัก  _ _ จะเลน 
_ _ ม ม _ _ ซ ล _ ล _ ด°  _ _ ซ ม 

 
บรรทัดที ่74 

ด°ซ ล ด° ม _ ซ _ ซ ม ร ม ร ม ร ม 
_ _ ก็เตน _ _ เขามา _ _ อยา นิ่ง _ รอ _ ชา 
_ _ ซ ม _ _ ซ ล _ _ ม ม _ ซ _ ด° 

 
บรรทัดที ่75 

ร ม ซ ล _ ซ ล ด° _ ซ _ _  _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ เวลา _ _ _ จะ _ ลวง _ _ 
_ _ _ _ _ _ ด°ล _ _ _ ซ  _ ซ ม _ 

  
บรรทัดที ่76 

ม ม ซ ม ม ม _ _ ร ม ซ ม ร ม ล ซ 
_ _ อยานิง่ _ _ อยูหนัก _ ชัก _ _ _ _ อยู หนวง 

_ _ ม ม _ _ ซ ม _ ด°_ _ _ _ ม ม 
 

บรรทัดที ่77 
ม ซ ด°ซ ม _ ด°_ _ ม _ _  ซ ม ล ซ 

_ เลย _ นะ  _ แม _ พวง  _ _ _ นอง  _ _ _ เอย  
_ ซ _ ลด°  _ ม _ ซ _ _ _ ล _ _ _ ซ 
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บรรทัดที ่78 
_ _ _ _  ม _ ซ ซ ล ซ ด°ล ซ ม ซ ม 
_ _ _ _  _ _ _สี _ _ _ หนวน _ _ _ นวล 
_ _ _ _ _ _ _ ม°ซ° _ _ _ ม° _ _ _ ม° 

 
บรรทัดที ่79 

ร ม ล ซ  ร ม ซ ล ด°ม  ซ ล  ด°ซ  ล ด°  
_ _ _ ซวน  _ _ ละเนอ  _ _ _ นาง  _ _ _ เอย 
_ _ _ ด° _ _ ร°ม° _ _ _ ด° _ _ _ ด° 

 
 

 จากกระสวนทาํนองขางตน ความยาวหรือสัดสวนของคาํรองหรือทํานอง มิไดเปนไปอยาง
ปรกติ เชนเดียวกับเพลงประเภทหนาทบัปรบไกอยางขนบ จะเหน็วาแตละชวงของการรองหรือ
บรรเลง ผูขับรองหรือบรรเลงซอสามารถสรางสรรคหรือประดิษฐทวงทํานองไปตามความเหมาะสม 
หรือความพรอมของของผูขับรองประกอบจงัหวะ คือ กลองแขก ฉ่ิง และกรับตียืนพืน้เอาไว มิไดมี
การกําหนดอัตราความยาวที่แนนอนชัดเจน เพียงแตมีขอที่ควรคํานงึที่สําคัญคือ มิใหรองหรือ
บรรเลงครอมจังหวะเทานั้น ซึ่งเปนผลมาจากความเอื้อประโยชนของชนิดหนาทบั ตลอดจนยัง
ปรากฏลักษณะคลายกับวิธกีารของดนตรใีนขนบประเภทหนึ่ง คือ การดนสองไมและถาพิจารณา
จากกลุมเสียงที่ใชในการบรรเลงเคลา จะเห็นวาใชเพียง 5 เสียงเทานัน้ คือ เสียง โด เร มี ซอล และ 
ลา หรือเมื่อนําไปเทียบกับทางเสียงในขนบก็คือ ทางเสียงเพียงออบน ทั้งนี้ก็เปนไปตามลักษณะ
สําคัญๆ ของเพลงไทยในขนบที่วาดวยเพลงสําเนียงภาษานัน่เอง ซึง่ในกรณีนี้ คือ เพลงสําเนียงลาว 
เชนกนั 
 ในตอนขึ้นตนของกระสวนทาํนองนาํ ซออูจะตั้งเสียงเลียนทาํนองรองวา “โอนอ โอนอ โอ
นอ โอนอ นวลเอย” กอน ซึง่ถาถอดออกเปนโนต โดยการบรรจุใหอยูในหองเพลงจะไดดังนี ้
 

_ _ _ ซ 
_ _ _ โอ 

_ _ _ ล 
_ _ _ นอ 

_ _ _ ร° 
_ _ _ โอ 

_ _ _ ล 
_ _ _ นอ 

_ โอ _ นอ 
_ ซ° _ ล 

_ โอ _ นอ 
_ ร° _ ล 

_ _ _ ด° 
_ _ _ นวล 

_ _ _ ด° 
_ _ _ เอย 
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 จากนั้น ซออูจะประดิษฐกระสวนทํานองโดยใชกับกลุมเสียงทัง้ 5 ซึ่งจะผูกเปนประโยค
ภายใตโครงสรางของกระสวนและจะใชบรรเลงกอนที่จะเร่ิมขับรอง ในประเดน็ดังกลาวเปนการ
แสดงภูมิปญญาที่โดดเดนยิ่งของสงัคีตกวีผูคิดสรางวธิกีาร กลาวคือ 

1. นําเอาเอกลักษณที่สําคัญของทาํนองลําอยางแอวลาวมาขึ้นตน โดยนัยจะบอกวา
กําลังจะมีการเริ่มตนของการเลนแอวเคลาซอขึ้นแลว 

2. ในการผูกประโยคโดยใชเสียงใหครบทัง้ 5 เสียงภายในกลุมเสยีงที่กาํหนด เปนการ
บอกหรือสงสญัญาณใหผูขับรองทราบหรอืคุนเคยกับกลุมเสียงจรงิทัง้หมดที่จําเปน 
หรือสําคัญ ทีจ่ะตองใชขับรองตอไป นอกจากจะเปนการแสดงภูมิปญญาของผูบรรเลง
ซออูแลว ยังเปนการย้ําความชัดเจนหรือแนใจใหแกผูขับรองอีกดวย ในลกัษณะ
ดังกลาวปรากฏอยูในกระสวนทาํนองตนแบบบรรทัดที่ 1 – 7  

ตอไปจึงจะเริ่มเขาสูการขับรองแอวดวยการขึ้นตนวา “โอนอ” ดังที่กลาวไปแลวขางตน แต
ถึงกระนั้น ก็มไิดมีขอบังคับตายตัววาตองเร่ิมหองเพลงที่เทาใด ซึง่ตามที่ไดเรียนถามศิลปนตนแบบ
ทานอื่นๆ ทุกทานจะกลาวเหมือนกันวา ขึ้นอยูกับความพรอมของผูขับรอง เพียงแตตองคํานึงถงึสิ่ง
ที่สําคัญ คือไมใหครอมจังหวะเปนใชได แตสิ่งที่พบในกรณีศึกษาศิลปนตนแบบครั้งนี้ คือ หลงัจาก
รอง ”โอนอ” ขึ้นตนแลว ผูขับรองจะแบงวรรคของบทขับรองไดพอเหมาะพอดีกับความยาวของ
จังหวะในแตละรอบหนาทับ ทาํใหไมเกิดการครอมจงัหวะ ซึ่งในบางตอนดูเหมือนวาจะครอม
จังหวะ แตพอขับรองตอไป หรือดําเนินทํานองตอไป ก็จะกลับเขาสูภาวะปรกติ ดังที่ปรากฏใน
กระสวนทาํนองตนแบบหลายชวงดวยกนั ดังเชนในบรรทัดที่ 10 – 21 เปนตน 

ในทรรศนะสวนตัวจากการพจิารณากระสวนทาํนองตนแบบ ผูวิจัยเห็นวา ถาตองการ
ความคลองตวัของจังหวะหนาทับ นาจะใชจังหวะหนาทับสองไมชัน้เดียวจะดีกวา เพราะมีความ
ยาวแตละรอบเพียงแค 2 หองเพลง อีกทั้งยังจะสะดวกกวาการถูกบังคับโดยรอบของหนาทับซุม
ลาวชัน้เดียว ที่มีความยาวกวา 1 เทาตวั ซึ่งตองรอ หรือใชวิธีการอืน่ใด ตามแตเทคนิคการขับรอง
และผูบรรเลง ที่จะตองใหเสร็จสิ้นกระสวนคําหรือการสวนทํานอง เพื่อใหครบตามความยาวรอบ
หนาทับ หรือตองนาํไปทดจังหวะ ฝากจังหวะ หรือลักจังหวะ หรือตองรอจังหวะเพื่อใหไมครอม ดังที่
ปรากฏและไดกลาวมาแลวขางตน แตโดยทั่วไปนิยมใชจังหวะหนาทบัซุมลาว เพราะใหความรูสึก
และอรรถรสมากกวา ตลอดจนเปนการแสดงภูมิปญญาและปฏิภาณกวีของผูขับรองและบรรเลงที่
ชัดเจน 

สวนในเรื่องของการบรรเลงเคลาขณะขับรอง  ในบทนาํตางๆ กอนเขารองในตัวบทแอว คง
จะไมใชเร่ืองยาก เพราะเพียงแตสีคลอและสําแดงรสมือเทานัน้ แตในขณะที่ขับรองบทแอว ผู
บรรเลงซอมีความจาํเปนอยางยิง่ที่ตองทราบเสียงตกในวรรคตางๆ ของบท ตลอดจนความยาวบท 
เร่ิมและจบเมือ่ใด เพื่อจะไดผูกกลอนใหมีความสมัพนัธสอดคลอง ซึ่งเสยีงตกในแตละวรรคของ
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ทํานองรอง อาจจะสรางกลอนใหตกเสยีงจริง หรือเปนคูประสาน ดังเชนกระสวนทาํนองตนแบบ
ขางตนก็ได ทัง้นี้ขึ้นอยูกับปฏิภาณและความสามารถของผูบรรเลง 

อีกประการหนึง่ ที่พบในกรณีศึกษาครั้งนี ้ คือนอกจากการขึ้นตนรองดวย ”โอนอฯ” และ     
”นวลหวานฯ” แลวนัน้ ยงัมอีีกสํานวนก็คอื เฮอ เออ เอย เยอะ เออ เฮอเอิงเงอะ และ เฮอ เออ เอย 
เยอะ เฮอเองิเงย ในกระสวนทาํนองตนแบบ เปนการรองโตตอบกันระหวางผูขับรองกับผูบรรเลงซอ 
โดยซอที่เคลา จะบรรเลงเลียนแบบเสียงรอง ดังปรากฏในกระสวนทํานองตนแบบ บรรทัดที่ 68 - 71 
สวนในการลงจบ จะลงจบอยางกลอนลาํ แลวตัดลงจบเลย ไมมีการบรรเลงใดๆ ตอทายอกี 
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บทที่ 4 
วิเคราะหวิธีการขับรองและบรรเลงแอวเคลาซอของศิลปนตนแบบ  

 
วิธีการขับรองของอาจารยสุดจิตต  ดุริยประณีต (อนันตกุล) (ศิลปนแหงชาติ) 
 อาจารยสุดจิตต  เปนนักรองคนสําคัญของวงการดนตรีไทยยุคปจจบุัน หรือโดยทั่วไป
เรียกวา     “แมจิตต”  ซึ่งแสดงถงึความเคารพรักสนทิสนมและผูกพันอยางลกึซึง้เกนิคําบรรยาย
ระหวางครูกับศิษย แมจิตต เกิดวันที่ 16 กรกฎาคม พทุธศักราช  2471  ที่บานบางลําพ ู  ขางวดั
สังเวช  ปจจุบนัอาย ุ75 ป  หากกลาวโดยความเปนจริงแลว นับวาแมจิตตเปนเชื้อสายนกัดนตรีไทย
โดยตรง เพราะวาบรรพบุรุษเปนนักดนตรีทั้งหมด  รวมทัง้พีน่องทองเดียวกนัทีส่ืบสาย “ดุริย
ประณีต” มาจนรุนลูกรุนหลานดวย 
 แมจิตตเร่ิมเรียนดนตรีไทยตั้งแตอายุ  8 ขวบ  เครื่องมือแรกที่หัดคอื ฆองวงใหญ จากนั้น
จึงเริ่มเรียนขับรองเพลงไทยจาก  แมแถม  ดุริยประณีตและพวกพี่ๆ ของครอบครัวคือ ครูโชติ    ครู
สุดา  เขียววิจติร  ครูแชมชอย   ดุริยพันธุ   ครูเหนี่ยว  ดริุยพันธุ   ครูคงศักดิ์   คําศิริและพระยาภมูี
เสวิน 

แมจิตตเคยรับราชการที่แผนกดนตรีไทย  กรมประชาสัมพันธ เคยดํารงตําแหนงหัวหนาวง
ดนตรีไทยกรมประชาสัมพันธ  ทําหนาทีข่ับกลอมสรางความบนัเทงิใหผูฟงดนตรีไทยทุกเพศทุกวัย
ใครก็ตามที่เคยไดฟงวทิยุรายการบรรเลงเพลงไทยหลงัขาว  รายการรืน่รสดนตรีไทย ก็จะคุนเคยกบั
เสียงของแมจติตเปนอยางด ี  ปจจุบนัหลังจากเกษยีณอายุแลว กย็ังคงทําหนาที่เปนผูเชี่ยวชาญ
ดนตรีของหนวยงานแหงนี้  นอกจากนีย้ังไดสอนพิเศษดนตรีไทยตามสถานศกึษาอกีหลายแหง1     

ไดใหขอมูลสัมภาษณ เมื่อวนัที ่5 มีนาคม พุทธศกัราช 2546 
ผูวิจัยไดสอบถามถงึ ศิลปนตนแบบที่ไดถายทอดวิธกีารขับรองแอวเคลาซอใหแกอาจารย

สุดจิตต  ซึ่งทานไดเลาใหฟงวา 
 

“สมัยนัน้ก็มีสุชิน  เทวผลนิ เขาเปนลิเกประจําสถานวีิทยกุระจายเสียงแหง
ประเทศไทยนะคะ  ก็มีปาชืน่  แกจะมาดวยทกุครั้งที่สชุนิมาเลนรูสึกวาจะเปน
ญาติหรืออยางไรนี่ละคะ  ทนีี้เราไปเลนลิเกสุชนิกับปาแก ปาแกเห็นวาเรา
เสียงดี ปาก็บอกวาเสยีงอยางนี้นาจะไปรองแอวปาแกกเ็ลยสอนใหคะ”   
 

_________________________   
 1อานนัท นาคคง, ลมไมรูโรยโชยชายไหวครู (กรุงเทพฯ: โรงพิมพแหงจฬุาลงกรณ
มหาวิทยาลยั, 2535), หนา 49. 
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จากนั้นไดอธบิายถงึกระบวนการฝกฝนตลอดจนวิธกีารวา 
 

“ฝกอยางไร  คือแกก็เปนคนโบราณนะ  แกก็ฝกแบบโบราณ  ไมมีวธิีที่จะบอก
ใหเราแอวอยางนี้ถงึจะเพราะ แกจะไมบอกเลย คําของแกไมชัดอะไรอันนี้มนั
อยูที่ตัวของเราเองวาเรารองเพลงไทยเปน   เราก็จะมาทําคํารองนี่ใหมัน
ชัดเจน พอเขาสงบทรองมาใหแอวเราก็อานบทรอง เสร็จแลวเราก็มารองนะ
คะ    เราเรียนรองเพลงไทย    เราก็มีเอื้อนอยูแลว    แลวอักขระของเราก็ดีอยู
แลว เรากท็ําคํา  เลยทําใหการรองแอวเคลาซอของเราชัดเจน ก็ทาํใหเพราะ
อยางคีตศิลปไทยของเรานี่แหละคะ” 

  
สวนในเรื่องของเทคนิควิธกีารตลอดจนขอควรคํานึงที่จะขับรองแอวเคลาซอใหไพเราะ 

ทานไดอธิบายตอไปวา 
 

 “ของครูจะมีวธิีการคือ  ครูดูบทกอนที่จะรอง  แลวครูจะรูเลยวาบทนีเ่ขาเขียน
มาแนวไหน   แนวที่วาคือ  อารมณรัก วางัน้เถอะครูกจ็ะใสอารมณเขาไปใน
บทรองแอวนะคะ อารมณโกรธ ครูก็จะใสเขาไปกระแทกเสียงมัง่ อะไรมั่ง 
นิดๆ หนอยๆ ก็เปนวิธกีารของครูที่ครูนํามาทาํใหมันไพเราะคะ  คอืจะตีบท 
อยางละครไทยเรานี่คะ” 

 
วิธีการขับรองของ อาจารยสุรางค  ดุรยิพันธุ 
 นักรองหญิงทีม่ีชื่อและเสียงคุนหูผูฟงเพลงไทยมาเปนเวลานาน ครูสุรางคเกิดเมื่อวนั
พฤหัสบดีที่ 8 เมษายน พทุธศักราช  2480  ณ บานบางลําพ ู
 เร่ิมเรียนขับรองกับบิดามารดาซึ่งเปนนกัรองเพลงไทยทีม่ีชื่อเสียงมากในอดีตคือ ครูเหนี่ยว
และครูแชมชอย  ดุริยพนัธุ  นอกจากนี ้ยงัไดฝกฝนเพิ่มเติมจากครูสุดา  เขียววิจิตร (ปา) และครูชม
รุงเรือง (นา)2   

ไดใหขอมูลสัมภาษณเมื่อวนัที่ 20 มีนาคม พุทธศกัราช 2546   
ซึ่งผูวิจยัไดสอบถามถงึ ศิลปนตนแบบที่ไดถายทอดวิธกีารขับรอง ใหแกอาจารยสุรางค  ซึ่ง

ทานไดเลาใหฟงวา 
_________________________ 
 2อานนัท นาคคง, ลมไมรูโรยโชยชายไหวครู, หนา 63.  
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“เรียนตอนแรกๆ นี่เรียนกบัคุณนาชื่อ คุณครูชม  หรือนาเขียว ครูชม             
ดุริยประณีต  เปนลูกศิษยของคุณแมแชมชอย  ดุริยพนัธุ   เพราะตอนนัน้คุณ
แมกับคุณพอไมมีเวลาจะตอเพลงใหลูก อีกประการคือ คุณพอไมอยากใหลูก
รองเพลงไทยเปนเลย    เพราะบอกวาอาชีพนี้เหนื่อย  อยาเปนเลย ใหเรียน
หนงัสือเถอะ ทีนี้คุณยายเลยใหมาหัดรองกับครูชม ก็มาตอกันเปนเพลง ๆ ไป  
แลวครูชมทานหายใจไดถูกที่ถูกทางเหมือนคุณแมแชมชอย ก็เลยติดนิสัยมา 
เลยเปนขอดีอยูขอหนึง่ แลวครูชมก็เกบ็วิธีการรองของคุณแมไดพอสมควร 
แตไมบอกวิธีการขับรองวาควรเปนอยางไร คือรองเปนเพลงๆ ไปเลย ตอมา
ทางโรงเรียนเบญจมราชาลยั มีการประกวดรองเพลงในงานศิลปหตัถกรรม
นักเรียน ที่จัดที่โรงเรียนสวนกุหลาบไปถึงโรงเรียนเพาะชาง กจ็ะมทีุกป มีขับ
รองเพลงไทยอยูดวย  เราก็ตองไปรองชิงรางวัลกับโรงเรียนเบญจมราชาลัย 
แลวก็ในงานกาชาด เราก็รองมาตัง้แตอนกุาชาดตรีทีจ่ะมีงานที่สถานเสาวภา  
ทีนีก้็เลยถงึคราวที่คุณพอคุณแมจะสอนวธิีการรองวารองอยางไรจึงจะไพเราะ  
จึงจะมชีีวิตชีวา จะมีการเอือ้นทาํนองทีพ่ลิกแพลงไปอยางไร ก็ตอเพลงจาก
คุณพอคุณแมโดยตรงที่จะไปรองประกวดใหกับเบญจมราชาลัย ก็ชนะเลิศมา
หลายปซอน  จนกระทั่งปหนึง่เรากบ็อกคุณครูขอเลิก ใหนองๆ แขงแทน
เพราะเราจะเปนคนไปตอเพลงใหนองๆ ที่โรงเรียน  เพราะคุณพอคุณแมไมมี
เวลา ก็จะเริม่เคยชินกับการสอนรองมาตั้งแตเด็ก เลยชํานาญการสอนมาก
ขึ้นเรื่อยๆ นี่กแ็อวเคลาซอดวยนะคะ  ก็ไดแบบอยางมาจากคุณแมอีกทหีนึง่ 
ครูวาในเทปแอวของครูหลวงฯ  ที่นาเสรรีอง  คุณแมก็นาจะไดแนะนําดวย  
เพราะนาเสร ีหวงัในธรรมเรยีนรองเพลงกบัคุณแมดวย” 

 
 จากนั้นอาจารยสุรางคไดสรุปถึงวธิีการขับรองแอวเคลาซอใหไพเราะวา 
 

“ก็จะรองเหมอืนคุณแม เพราะของคุณแมนี่จะไพเราะมากอยูแลว แอวเคลา
ซอจะลูกทุงกวา ก็ตองใสอารมณลงไปตามบทดวย  แตคํารองบางคาํแทนที่
จะทํา ฮื้อ อือ อื่อ  ทายคําอยางเพลงไทยตรง ๆ  กพ็ลิกแพลงนาํหลักรองเพลง
ไทยมาใชอยางที่คุณแมทาํ  เชน   ตรงคาํวา  บ  ที่แปลวาไม จะไมรอง บ ฮื่อ 
อือ อ่ือแตจะตบแตงคําตามการผันอักษรเปน บอ ออ ออ แทนนี่แหละคะ” 
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วิธีการขับรองของอาจารยอนงค  ศรีไทยพันธุ 
 ทายาทของ อาจารยจาํเนียร  ศรีไทยพันธุ  (ศิลปนแหงชาติ)  ทานเติบโตขึ้นมาในครอบครัว
ที่มีบิดาเปนนกัดนตรีไทยเรยีนขับรองกับบิดาทัง้เพลงไทย  เพลงพื้นบานและลเิกมีความชํานาญ
อยางมากโดยเฉพาะการขับรองแอวเคลาซอ ซึ่งเคยไดรับเชิญใหไปบนัทกึเสียงและภาพรวมกับบิดา
เมื่อครั้งยังมีชวีิตอยู  ณ ศูนยสังคตีศิลป  ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) เมื่อปพุทธศกัราช  2535 
 ไดใหขอมูลสัมภาษณ เมื่อวนัที ่12 มีนาคม พทุธศักราช 2546   

โดยในชวงแรกไดเลาถึงตนแบบการขับรอง  ตลอดจนประสบการณในการขับรองแอวเคลา
ซอใหฟงวา 

 
“คือวา  คร้ังแรก  คุณพอจําเนียร  ศรีไทยพันธุ กับคุณพอบุญยงค  เกตุคง เขา
เลนวทิยุกันมากอนแลวตั้งแต  อนงค ยงัไมไดเขามาอยูกรุงเทพฯนะคะ ยังอยู
บานเดิมของพออยู  ทนีี้ก็ไดยินจากวทิย ุ คุณพอก็เลนรวมกับปาชื่น รัตนะ ก็
เลนกนัมา  แสดงกันมา  อนงคกฟ็ง  พอระยะหลงัอนงคเขากรุงเทพ แตก็ไม
ทัน คุณปาชืน่ก็เสียซะแลว  ทีนี้คุณพอบุญยงค กับคุณพอจําเนยีรก็จับอนงค
ไปรอง คุณพอก็ตอรองใหวารองแอวอยางนี้ ของผูหญงิตองอยางนี ้ของผูชาย
ตองอยางนัน้ คุณพอก็รองใหฟง ก็ไมไดคิดอะไรมากมายนะคะ  คุณพอจะตอ
เสร็จแลวก็ไปแสดงออกวิทยุเลยคะ  ออกภาคดึกกัน สมัยนัน้ก็ม ี 4 ทุม 3 ทุม
คร่ึง ภาคบันเทิง คุณพอก็รองไปสอนไปเรื่อย อนงคกจ็บัตอนนัน้บาง  ตอนนี้
บาง  เปนเรื่องเปนราว อนงคก็รองไปตามที่คุณพอจะกะใหนะคะ  แลวเรื่อง
ลีลาการรองคณุพอก็จะแนะแนวให ก็จับไดจากคุณพอทั้งนั้น  อันนีเ้ปนบท
ไหวครู  ไหวครูเสร็จก็ดําเนนิเรื่อง รองไป แลวก็วธิีลง พอเขาเรื่อง ผูหญิงก็จะ
ไปอยางหนึง่ ผูชายก็ไปอยางหนึ่ง  ผูชายจะรองรูสึกงายกวาผูหญิง  ผูหญิงจะ
ขึ้นสูง รองลาํบากหนอย แตถาไหวครูก็ไมเปนไร รองไมลําบาก  ตอนตนนี่   
เสียงผูหญิงกจ็ะสูงอยูอยางนั้นก็จะรองยาก  ไดยินคณุปาชื่นทานรอง เสียง
ทานก็จะสงูเชยีว  แตเรากจ็ะขึ้นไมคอยถึงทาน แลวคุณพอก็จะพยายามให
รองเรื่อย ในวทิยหุัดไปเลนไป ไมไดวาตอรองไวนาน ๆ หมายถงึจะเลนปบ 
คุณพอก็เอาบทมาเลย  ตอใหแลว ก็บอกวาคนืนัน้คืนนี้จะเลน แลวก็ไปเลน
เลย  ก็เขากรงุเทพมาป 04 พอ 07  คุณพอก็จับเลนอะไรแลว เพราะครูบุญ
ยงค เปนหัวหนาของกทม.  คุณพอกับคุณพอบุญยงคก็จะไปมาหาสูกับกรม
ประชาสัมพันธ ก็เลนกนัเวลามีภาคพิเศษ  สองทุมครึ่งมั่ง ภาคดึกมั่ง แลวก็
วันอาทิตย  กจ็ะมีทัง้หุน  ทั้งแอว คุณพอก็จะเลนอยูกอนแลวคะ  โดยมาก 
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สมัยกอนพอจะเปนพระเอกละครนอกของปา ชอุม  ประภาสิริและอีกหลาย
คณะ  คุณพอก็จะเลนทัง้ลิเก  ทัง้ละคร  เสภาคุณพอก็เคยเลน  คุณพอจะเลน
ทุกอยางนะคะ ทั้งเลน  ทั้งส ี  ทัง้ตี  ทัง้เปานะคะ จะเลนกนัอยูทีก่รม
ประชาสัมพันธอยางเดียว  แลวตอมาก็เลยดึงลูกไปเลนทั้งลิเกทัง้ละคร  คุณ
พอก็จะสอน  ก็เลนตามคุณพอไป” 

 
 จากนั้นอาจารยอนงคไดอธิบายถงึเทคนิควธิีการขับรองแอวเคลาซอใหไพเราะ ตลอดจน
ประสบการณวิธีการฝกฝนของตนเองวา 
 

“แอวนี้เราตองดูบท การแสดง ตองดูวาเราจะตองใชอารมณอยางไร 
เหมือนกับลิเกนะ  เหมือนหุน  เหมือนการแสดงทั่วไป ที่จะตองมีอารมณเขา
ไปในตัวละคร  ฝกนี่โดยมากจะไดรับคําแนะนาํติชมจากคุณพอทุกอยาง คุณ
พอจะตอเพลงใหรอง คุณพอจะคอยฟง  คอยสอน  แลวเราก็จับมาใช เวลา
เราจะไปรองทีไ่หน เราก็จาํคาํของคุณพอมาใช โดยมาก พอกจ็ะตอง รองให
ฟงสัก 2-3 คร้ัง  แลวอนงคก็จะรองเอง  พอรองเอง คณุพอก็จะปลอย แตจะ
ใชซอคอยสีไปให  คํารองอันไหนไมถกู ก็จะติ  ไมคอยจ้าํจี้จ้ําไชเทาไหร คอย
บอกเปนทางให  แลวก็ปลอยใหรองเอาเอง  ไมวาหุนไมวาแอว  จนเหน็วา
ใชไดแลวก็ผานไป  อันไหนที่ไมดีก็จะใหทาํใหม  ที่สําคญัอนงคจะไมเปนหนา
ทับ  ทนีี้พอจะหาหลักการสอนใหลูก  คณุพอจะบอกชวง บอกใหเคาะอยาง
นั้นอยางนี ้  ตองรอจังหวะ แมกระทัง่เพลงโอลาว ตอนที่เอ้ือน  คุณพอจะหา
วิธีใหรูฉ่ิงฉับ  จึงจะรองไดคลอง  คนที่เขารูจังหวะเขาจะเลื่อนไปเลย  ไมตอง
มาหวงจังหวะ  ทีนี้ลกูสาวไมไดเรียน ก็ไมเปน จังหวะหนาทับสําหรบัแอวนี่
สําคัญนะคะ คุณพอก็จะใชฉ่ิงใหจับจงัหวะฉิ่งฉับ” 

  
 ในชวงสุดทาย อาจารยอนงคไดกลาวถึง นวัตกรรมอยางหนึ่งที่อาจารยจําเนียรไดสรางขึ้น  
โดยอาศัยตนเคาเดิมของครูหลวงไพเราะเสียงซอ แตปรับปรุงเปลี่ยนแปลงแบบแผนการบรรเลงเสยี
ใหม  ดังนี ้
 

“ก็ทําอยางละครนอกละครใน เขาก็มีปพาทยกนั  ทาํไมแอวจะรองเฉย ๆ ก็
เลยเอาปพาทยเขาไปผสม  มีเชิด  มโีกรธ  เสียใจ  ก็มโีอด  มีการบรรจุเพลง
สองช้ัน  บรรเลงขับรองบาง ซึ่งคุณพอเปนตนคิดคะ” 
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วิธีการบรรเลงซออูของ อาจารยเบ็ญจรงค  ธนโกเศศ  (แฉงฉว)ี  (ศิลปนแหงชาติ) 
 อาจารยเบ็ญจรงคหรือที่ลูกศษิยเรียกทานวา   “ครูเติม”    ทายาทของครูเตียง    ธนโกเศศ   
ครูเครื่องสายคนสําคัญในอดีต  เกิดเมื่อวันที่ 5 ตุลาคม พทุธศักราช 2461  ยานบางขนุพรหม  
กรุงเทพฯ  ปจจุบันอายุ  85 ป 
 เร่ิมเรียนซอดวงเปนเครื่องมอืแรกจากครูปล่ัง ครูไปล  วนเขจรและบิดา  หลังจากนัน้จึงได
เรียนเพิม่เติมจากครูหลวงไพเราะเสยีงซอ  (อุน  ดูรยะชีวิน)  และไดเรียนทางรองจากครูละมอม  
อิศรางกูร ณ อยุธยา  ครูหุนกระบอกชื่อดัง  ครูเชื้อ  นกัรอง  และครูทวม  ประสิทธิกุล  ปจจุบนัดํารง
ตําแหนง   ผูเชี่ยวชาญทีว่ิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากร3   

ไดใหขอมูลสัมภาษณเมื่อวนัที่ 5 มีนาคม  พุทธศกัราช 2546 
 อาจารยเบ็ญจรงคไดเลาถึงผูถายทอดวิธกีารบรรเลงแอวเคลาซอใหฟงวา 
 

“คือ ดิฉันเรียนมาจากคุณนาละมอม  อิศรางกูร  ณ อยุธยา  เรียนมาตั้งแต
เด็ก ๆ ที่นีก้็แอวนี ่เราตองรองไดดวย  ถึงจะสีเคลาไปไดตลอด สมัยกอน  อา
คงศกัดิ์  คําศริิเปนลูกศิษยคนหนึ่งของครหูลวงไพเราะฯ ตอนนัน้เขาไปสีกอน  
ตอนนัน้ดิฉันยงัอายนุอย ๆ อยู  อายุ  10 กวาขวบ ทนีีอ้าคงศักดิ์ก็บอกใหหัด
เอาไว  ถาอาไมไดสีแลว  เธอก็สีแทน  หัดเอาไว แลวก็รองใหเปนดวย  เปนทัง้
แอว  ทัง้หุนกระบอกเลย  ถาเผื่อเรารองเปน แลวเราจะไปไดสบาย  ถาใคร
รองไมเปนนี่มนัจะขัด  โดยดิฉันจะเริ่มจากตอรองกอน  แลวคอยไปตอซอ  
โดยมีอาคงศกัดิ์  คอยแนะนาํ” 

 
ตลอดจนไดอธิบายถงึกลวิธทีี่สําคัญในการบรรเลงซอวา 
 

“แอวเคลาซอ  ถาเรารองไดเราก็จะสีไดดีเลย  หุนกระบอกก็เหมือนกนัถาคน
จะหัดไมรู ลูกลงไหน ก็ไปไมถูก   ดังนัน้ควรจะขับรองใหไดจึงจะสีไดดี” 
 
 
 
 
 

_________________________ 
3อานนัท นาคคง, ลมไมรูโรยโชยชายไหวครู, หนา 37. 



 70

วิธีการบรรเลงซออูของ อาจายจรีพล  เพชรสม 
 อาจารยจีรพลเกิดเมื่อวนัที ่ 14 สิงหาคม พุทธศกัราช 2492  ที่จังหวดัชุมพร  ปจจุบันอายุ 
53 ป  เร่ิมหัดดนตรีไทยโดยจับซออูเปนเครื่องมือแรกและเขาศึกษาในวิทยาลัยนาฎศิลป กรุงเทพฯ 
จึงมีโอกาสไดศึกษาซอกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดูรยะชวีิน)  ครูซอคนสําคัญของแผนดิน
ไทยเมื่อจบแลวก็รับราชการสอนในวิทยาลัยนาฏศิลปหลายแหง4   ปจจบุันดํารงตาํแหนง
ผูอํานวยการวทิยาลยันาฎศิลป  จงัหวัดรอยเอ็ด  

ไดใหขอมูลสัมภาษณเมื่อวนัที่ 20 พฤษภาคม พทุธศักราช 2545 

 อาจารยจีรพลไดเลาใหฟงถงึประสบการณตรงในสมัยนิยมของแอวเคลาซอ  ตลอดจน
ลักษณะวธิีการ  ขอควรคํานงึ และเทคนิคตาง ๆ ในการบรรเลงวา   
 

“ก็พอมาถึงสมัยพอหลวงกใ็ช ซออูในการเลนและกม็ีคนรองพรอมกับสีซออู
เคลาไป  ลักษณะเปนกลอนดน  กลอนก็ตองดูคําตก  ดูเสยีงตก ดูคํารอง
ตางๆ  มนัมีโครงสรางอยู  สวนขางในกต็กแตงเอา แลวแตวิธีการคิดคนเอา 
และใชปฏิภาณไหวพริบ  ในการฟง ในการประดิษฐ  สวนใหญแลวเปนการใช
ปฏิภาณทั้งหมด  ก็จะเปนลักษณะเปนเพลงพื้น  พอพูดถึงเพลงพืน้แลวมัน
ยาก ที่จะไปเอาหลักเอาเกณฑ มนัก็ใชลกูหาง ๆ เหมอืนกับเพลงพืน้ทัว่ไปนี่
ละ  คือมีโครงสรางอยูแลว  เปนโครงสรางทั่วไปกวางๆ ใหญๆ มีอยูไมกี่เสียง  
สวนในรายละเอยีด  อยูที่ภูมิปญญาของนักดนตรี  เคาก็จะแสดงกันตรงนั้น 
แบบเดียวกนักับลักษณะเพลงพืน้ทัว่ไป  ทีนี้ใครจะมีไหวพริบปฏิภาณ ไดดิบ
ไดดี  พิศดารอยางไร  กว็ากันไป  แตละครั้ง แตละคน  ใครคิดอะไรไมออกก็
ไดแตลูกคอ เปนลักษณะของเพลงพืน้  แหวกแนวของมันไปเรื่อย ๆ ใหจํา
เสียงที่ตก ไดลูกที่มนัตกไดก็โอเคแลว  กม็ีแคนั้นละ  ทัง้หุนกระบอก  ทัง้แอว 
หลักการคลาย ๆ กัน  ไมมกีารบันทึกโนต  ไมรูจะบนัทกึอะไร  ยากมากในการ
บันทกึ เพราะในการเลนแตละครั้งไมเหมือนกนั  เนื่องจากเปนการโชวภูมิ
ปญญา  พอไดหลักแลว ก็แลวแตในการลงรายละเอียด” 

 
  
 
 
_________________________ 
 4อานนัท นาคคง, ลมไมรูโรยโชยชายไหวครู, หนา 85. 
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 สวนบทบาทหนาที่ของแอวเคลาซอที่มีตอสังคมไทย อาจารยจีรพลไดใหขอมูลตอไปวา  
 

“สวนมากใชในลักษณะผสมผสาน  ในการรอง ในการเลน ในการบรรเลง
ดนตรี  ก็จะเปนเพลง ในยุคนั้น  สมยันัน้กเ็ขาใจเอาเองวา มนัจะเหมือนๆ กับ
แหล  แหลสวนมากจะอยูในวงขี้เมา  สมัยนี้ไดข้ึนเวท ี  แตกอนนัน้เมาแลวก็
เลนกนัทัง้นัน้ละ  มนัก็เลนเพื่อสนุกสนาน  เลนยังไมเปนกิจลักษณะ  ไมเปน
วงไมเปนพธิีกรรมมากมาย  เปนอาชีพได  สวนใหญยังไมไดเปนวง  
โดยเฉพาะ  สวนมากจะเปนสวนประกอบมากกวา  มายุคพอก็เปนลักษณะ
แบบนั้น มนัอยูที่อารมณคนดู  อาจจะครึ่งชั่วโมง หรือ 1 ชั่วโมง ก็เปลี่ยนไป
เร่ือยๆ จนกวาจะสวาง แตพอถึงในพระนครแลว นีก่็เลนเปนเรื่องเปนราว  
ตามบทละคร ตามการแสดง ประกอบการแสดง  เลนเฉพาะกิจ  ถาออกนอก
พระนครเปนไปอีกเรื่องหนึ่ง  แบบสนุกสนานเฮฮา กินเหลาเมายาวากันไป
เร่ือย ดูวาเมื่อมีงาน ไดวงดนตรีก็เลนกันไปเร่ือย  เปนของแถม มาตอนหลงัๆ 
ก็จะเปนเพลงแถม  หมวดเบ็ดเตล็ด” 

 
 นอกจากนี้อาจารยจีรพลยงัไดใหขอสังเกตและขอควรระวังในการบรรเลงซออีกวา 
 

“มันไมมีกฎตายตัวที่ตองลงเสียงนั้นตองลงเสียงนี ้  เพียงแตวามีขอสังเกต
ตอนจบเทานัน้  มีข้ึนตนกบัลงทาย    ฟงใหดีแลวกนั     เดี๋ยวกต็กเสียงโด     
เดี๋ยวก็ตกเสยีงซอล     เสียงมี   แลวแต  มันเอาแนไมได  มันจะย้ําไปย้ํามา  
ย้ํามาย้ําไป  ลักษณะนี ้  นอกนัน้ก็ประปราย  นอกนัน้ก็ตองหาทางแหวก
ออกไป  เขากจ็ะวาของเขาไปเรื่อง  ทนีี้เวลามันจะจบ  ตอนจบเขาก็จะมีลูก
ชาๆ ให  มนัเหมือนกับเปนที่สังเกต เชน สีนานวล  พอถึงตรงนี้ก็จะจบแลว  
ถาคนไดเพลงเขาจะรูแบบเดียวกับลิเก  รองไปๆ รองอะไรก็รองไป  เวลาจะ
จบทุกคนจะรูเลยวาจะลงจบตรงนี้  จะมีเอกลักษณ  เนื้อยาวเทาไหรก็ได   หุน
กระบอกก็แบบเดียวกนั  เปนลักษณะที่เปน 2 ไม  เพลงดน  จะเปนลกัษณะนี้
หมด จะไมจํากัดความยาวหนาทับ  ไมวาผูหญิงหรือผูชายรองลักษณะ
โครงสรางกจ็ะเปนเหมือนกัน มีการเชิญครูมากอนเลน  แลวพอหลงัจากหมด
บทนี้แลว  ก็ไดเวลาเลนกนัละ” 
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 และไดอธิบายถึงความเหมือนกนัเชนเดียวกับเพลงปฏิพากยของภาคกลาง  ตลอดจนขอ
แตกตาง และความเหมือนของการละเลนภาคตาง ๆ ในประเทศไทยวา 
 

“เปนลักษณะเดียวกนั  นี่มนัมาไมหมด  ถาหมดมันจะเหน็ฟอรมทั้งฟอรม
ตั้งแตเร่ิมตน  ตรงกลาง  แลวก็ตอนจบ  เพราะตรงกลางนัน้เลนอะไรก็ได  เลม
ที่ชมก็ได มนัแลวแต  พอเพลงแมเพลง โตกันไปโตกนัมา  วากันไปวากนัมา  
จีบกันไปจีบกนัมา  ทะเลาะกันมัง่ สัง่สอนมั่ง  สุภาษติสอนหญิง  สุภาษิต
สอนชาย  สอดแทรกคติธรรม  ในเนื้อหาตรงนี ้  ถงึเวลาก็ลาจบ  มันเปน
วัฒนธรรมไทย ไมวาภาคกลาง เหนือ อีสาน ใต กอนจะเลนอะไร  ตองไหวครู
กอน แตสวนที่จะมพีิธีกรรมอะไรตอจากนั้น  ของทางราชสํานักกับนอกราช
สํานัก นีม่ันตางกนั  ของชาวบานก็เลนแบบงายๆ ไมมีพธิีอะไรมากมาย  ของ
ราชสํานกัก็ตองมีขั้นตอน  มีพราหมณเขามาเกี่ยวของ  เพราะพราหมณเปน
เจาของพิธีกรรมเทพเจาทางดนตรีก็เทพเจาพราหมณทั้งนั้นละ  พราหมณเขา
มาจะอยูกับราชสํานกั  สวนชาวบานก็คือชาวบาน  แตเร่ืองครูนี่ถึงกนัทัง้นัน้ 
แตสวนกรรมวธิีตางๆ คงไมละเอียดถึงขนาดนั้น  เพราะในการละเลนนี่ การ
ประสิทธิประสาทครูมนัเริ่มตนตั้งแตเรียนแลว อยางหมอลําก็ตองตัง้เครื่อง
สังเวยบูชาคร ู กอนการแสดง มันเปนความเชื่อของแตละทองถิ่น  ทางภาคใต
ก็วาไป  ทางภาคใตนี่ถาวาไปแลวจะเกี่ยวกับฤษีจะเกีย่วกับพราหมณ แลวก็
เขามาราชสาํนัก  สวนภาคเหนือ  ภาคอสีานจะเปนลกัษณะของการนับถือผี
บรรพบุรุษ วญิญาณ  ลัทธดิั้งเดมิกอนศาสนาจะเกิด สามารถดูไดที่ภาคกลาง  
อาจจะเปนลําตัด  อีแซว  พืน้บาน มนัจะตองแยกใหออกวาของราชสาํนักมัก
มีกรอบแบบหนึ่ง ของชาวบานอีกกรอบหนึ่ง ถาเอากรอบมาวัดกนัยุงเลย  จะ
ยุงมาก ๆ เลย  มนัจะบดบงัความเชื่อคนละแบบ  วถิีชีวติก็คนละแบบ  แมแต
วรรณกรรมเรื่องเดียวกัน  พอมาภาคกลางแบบหนึ่ง  ภาคใตแบบหนึง่  มาถงึ
อีสานก็แบบหนึ่ง  ในเนื้อหาหลัก ๆ จะเหมือนกนั แตในรายละเอียดปลีกยอย 
มันจะแตกตางกัน  ในลักษณะของแอวเคลาซอเปนลักษณะพืน้บานทีม่ี
อิทธิพลตอราชสํานกัเพราะวาออกกฎมณเฑียรบาลหาม  แลวก็ไปผสมผสาน 
เพื่อจะไดสื่อใหคนภาคกลางรูเร่ืองกลายเปนของผสมมาเรื่อย จนทุกคนฟง
ออกหมด กลายเปนแอวเคลาซอ  จากคาํอีสานดัง้เดิม  ทาํนองก็ไมใชทํานอง
นี้  กบ็ัญญัติขึ้นมาใหม  ตั้งแตของดั้งเดิม ลาวอานหนงัสือ พอมาเขาภาค
กลาง ก็เร่ิมปรับตัวเองใหสามารถสื่อกับคนภาคกลางใหกับผูฟงเขาใจ  จนถงึ
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ระดับปญญาชน  กจ็ะเปน 3 ระยะ จนถึงปจจุบันก็แลวแตที่ครูจําเนียรเอาไป
ทํา ใสเนื้อใหมก็วากนัไป เปนการวิวัฒนาการของมัน  แตละยุค  แตปจจุบัน
ไมมีแลว” 

 
วิธีการบรรเลงซอของ อาจารยจําเนยีร  ศรีไทยพนัธุ 
 ครูจําเนียรหรือ “ครูเนียร”  ผูที่นิสิตใหความเคารพนับถอืมากคนหนึ่ง เกิดเมื่อวนัพฤหัสบดี
ที่ 21 ตุลาคม พทุธศักราช  2463  ที่จังหวดนครปฐม  อยูบานเลขที่ 11 หมู 7  ตําบลบางระทึก   
อําเภอสามพราน  จงัหวัดนครปฐม 
 เร่ิมเรียนฆองวงใหญกับครูสุม  พนูโคกหวายเมื่ออาย ุ  9 ป  และเรียนเพิ่มเติมกับครูทองด ี 
เดชชาวนา  ครูทอง  บางระจันทร  ครูหร่ัง  พุมทองสุข  ครูประคอง  พุมทองสขุ  ครูหลวงเสยีง
เสนาะกรรณ  (พัน  มกุตวาภัย)  ครูจันทร  (วัดหนงั บางขุนเทียน)  ครูโชติ  ดุริยประณีต  ครูพุม  บา
ปุยวาทย  ครูหน ู  (ตอตระโหมโรง)  ครูหวิง  (ตอโหมโรงกลางวนั)  ครูหลวงบาํรุงจิตรเจริญ  (ธูป  
สาตรวิลัย)  (เรียนหนาพาทยไหวครู)  ครูมนตรี  ตราโมท  (จับมือเพลงองคพระ)  ครูสอน วงฆอง 
(ตอองคพระพริาพเต็มองค)  ครูเทียบ  คงลายทอง  ครูเทวาประสิทธิ  พาทยโกศล และครูหลวง
ไพเราะเสียงซอ5 ปจจุบันอาจารยจําเนียรไดเสียชีวิตแลว 
 ทั้งนี้ไดสัมภาษณ อาจารยอนงค  ศรีไทยพันธุ  ทายาท  ถึงแบบอยางการบรรเลงซออูใน
เพลงแอวเคลาซอ  เมื่อวนัที ่12 มีนาคม พทุธศักราช 2546 ความวา 
 

“คืออนงคไดเขามารวมเลนกับพอ จะเคยเหน็พอเคยพดูวา คุณพอเคยเรียน
กับคุณครูเทวา  พาทยโกศล  คนหนึ่ง  ที่ไปเรียนซอสามสาย แลวกอ็าจารย
หลวงไพเราะฯ อีกทาน  แลวก็มหีัวหนาคงศักดิ์ คําศิริ  อีกทานหนึง่ที่พอได
เคยบอกอนงค  แตนอกนัน้แลวก็ไมทราบวามีอีกไหม  แตที่รวมรองอยางหุนนี่
ก็ไมทราบวาพอสีข้ึนมาเอง หรือจะไปไดครูจากที่ไหน แตเร่ืองดนตรีไทยที่สี
ตามเพลงตาง ๆ นีก่็คือที่เอยมาแลวเปนนามพวกนั้น  สมัยกอนทีฟ่งคุณพอ  
คุณพอจะเคยเลนกับคุณปาละมอม กรมประชาสัมพันธ  แลวมาแอวนี่กเ็ลน
กับคุณปาชื่นเลย  คุณพอจะเปนคนสีซอประจํา  สวนเรื่องเคล็ดลับของการสี
ซอ  รองหุน รองแอวนี่ คุณพอเคยบอกวาจะตองรองเปน  แลวจะเคลากับคน
รองไดเพราะ แลวคนรองจะไมหนกัใจ เขาจะใชภาษาวาจะไดอุมคนรอง” 

 
_________________________ 

 5อานนัท นาคคง, ลมไมรูโรยโชยชายไหวครู, หนา 41. 
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และไดเลาตอไปถึง วีดทิัศน   แอวเคลาซอ  ที่ไดเคยบนัทกึไว  ณ ศนูยสังคีตศิลป เมื่อป  
พุทธศกัราช 2535  ซึ่งในเทปวีดิทัศนกลาว  อาจารยบญุยัง  เกตุคง เปนผูสีซออูวา 

 
“มีอันหนึง่  ทีต่องไปบันทกึวีดีโอที่ศูนยสังคีตฯ  รายการของหมอพูนพศินะ อัน
นี้คุณพอเคยบอกวาคุณพอเคยตอให ครูบุญยัง เกตุคง กบั ครูเขมาทีก่รม
ประชาสัมพันธ  พอพอจะเปนตัวแสดงกจ็ะใหครูบุญยงั หรือครูเขมาสวมแทน
มั่ง  วนันัน้ก็ไดใหพอบุญยงัเปนคนสีใหนี่แหละคะ” 

 
ตอจากนัน้ไดสรุปถึงกลวิธีการสีซอเคลาในแอวเคลาซอของอาจารยจาํเนยีรใหฟงอกีวา  
 

“เทคนิคของคณุพออยางแอวนี ่ เวลาขึ้นคอืมันจะฟงงายจะเขากับเพลง จะลง
โอด  ลงเชิด  คุณพอจะสีทาํนองนําคนรอง  เพราะคุณพอรูรอง  ถงึเพลงเถาก็
เหมือนกนั  คณุพอจะเปาป  แลวอุมให  นีก่็คือเคล็ดลับของทาน  ตองรองเปน
ถึงจะสีไดดี  สวนลีลาของทาน ทานจะทําใหเหน็เอง” 
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วิเคราะหวิธีของศิลปนตนแบบ 
 
การบรรเลงซอ 
 1.  ผูบรรเลงซอควรมีความเขาใจลําดับข้ันตอนของการขบัรองบทแอวใหชัดเจน  ตลอดจน
บทบาทหนาทีข่องผูขับรองวา  แสดงเปนตัวละครตัวใดหรือมีอารมณเชนไร  มีลักษณะบุคลิกภาพ
อยางไร เมื่อใดมีการเริ่มตนหรือลงจบบทแอว เปลี่ยนผูขับรองเมื่อใดและจะทาํการเชื่อมระหวางนั้น
อยางใดใหเหมาะสม 
 2. ถาผูบรรเลงซอสามารถขบัรองทํานองแอวได จะทาํใหเวลาบรรเลงซอเคลา  มีความสนทิ
สนมกลมกลืนมากขึ้น 
 
การขับรอง 
 1.  ผูขับรองควรจะศึกษาบทขับรองกอนที่จะขับรองจริง เพื่อความราบรื่น สะดวกสบาย
ในขณะขับรอง  โดยเฉพาะคําที่อานยากและภาษาถิน่ ซึง่เปนภาษาอีสาน หรือภาษาลาวที่ปะปน
อยูในบทแอวมากมาย  ตลอดจนเพื่อการแบงคํารองทีเ่หมาะสมอีกดวย 
 2.  ผูขับรอง ควรศึกษาลักษณะบุคลิกภาพของตวัละครใหเขาใจ  เพือ่จะไดทําอารมณและ
น้ําเสยีงใหเหมาะสมกับตัวละครนั้น ๆ 
 3.  กลวิธทีี่สําคัญอยางหนึง่ คือ การนาํหลักวชิาทางคีตศิลปไทยมาใชปรุงคํารองในเวลา
รองแอวใหไพเราะ ชัดเจนและงดงามยิง่ขึ้น  โดยปรากฏดังเชนวิธกีารของศิลปนตนแบบขางตน 
 
 อีกปรากฏการณหนึง่ทีน่าสนใจและจัดวาเปนนวัตกรรมในดานของการขับรองและบรรเลง
ก็ได คือผูวิจัยไดทําการวิเคราะห การบรรเลงซอของ อาจารยจําเนียร ศรีไทยพันธุ (ศิลปนแหงชาติ)   
โดยมี  อาจารยอนงค  ศรีไทยพนัธุ  เปนผูขับรอง  ซึง่ทานใชเทคนคิวิธีการจัดกระสวนทํานองให  
พอดี และเหมาะสมกับหนาทับซุมลาวชัน้เดียวในลักษณะ 1 ประโยค ตอ 4 หองเพลง และอีกแระ
การก็คือมีการประดิษฐทางรองขึ้นใหมในบางประโยค เชน ในบรรทัดที ่47 และ 52-53  
  
บรรทัดที่ 1 

_ _ _ ช _ _ _ ล _ _ _ ร°   _ _ ด°ล 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
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บรรทัดที่ 2 
_ _ ช ล  ด° ร°ด°ล _ _ ช ล  ด° ร°ด°ด° 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 3 

_ _ _ _  _ ล ช ล  ด°ล ช ล  ด°ล ช ม 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 4 

ร ม ช ด  ร ม ร ม ร ม ช ล ด°ช ล ด°  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 5 

_ ล ช ล  ด°ล ช ล  ด°ล ช ล  ด°ล ช ม  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 6 

ร ม ช ล  ช ล ดํ ม ช ล ด°ช  ล ด°ล ด°   
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
 
บรรทัดที่ 7 

_ _ _ ช _ _ _ ช _ _ _ ช   _ _ _ ช 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ โอ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ ซ _ _ _ _ _ _ 
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บรรทัดที่ 8 
_ _ _ ช _ _ _ ช _ _ _ ล _ _ _ ล 
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ นอ  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 9 

_ _ _ ล _ _ _ ล _ _ _ ล _ _ _ ร° 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ โอ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ รํ 

 
บรรทัดที่ 10 

_ _ _ ร° _ _ _ ร° _ _ _ ร° _ _  ด°ล 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ นอ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 11 

_ _ _ ล _ _ _ ล _ _ _ ล _ _ _ ล 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 12 

_ _ ช ล _ _ ช ล _ _ ช ล _ _ ช ล ช 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ นาง _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ ล ดํ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 13 

_ _ _ ด° ช ล ช ด°  _ _ _ _  ช ล ช ด°  
_ เอย _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ ดํ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
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บรรทัดที่ 14 
_ _ _ _  ช ล ช ด°  _ ล ช ล   ช ล ช ด°  
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 15 

_ ล ช ด° _ ล ช ด° _ ล ช ล ด°ล ช ล 
_ _ _ _  _ _ _ ขอย  _ _ _ กระ  _ สา _ _  
_ _ _ _ _ _ ซ ม _ _ _ ซ _ ล ดํ _ 

 
บรรทัดที่ 16 

ด°ล ช ล ด°ม ช ล ช ล ด°ม ด°ล ช ม 
_ _ _ _ _ _ วันทา _ _ _ กราบ _ ไหว _ _ 
_ _ _ _ _ _ ดํ ล _ _ _ ซ _ ซม _ _ 

 
บรรทัดที่ 17 

_ ม ช ล ช ม ร ม ช ล ด°ม ช ล ช ล 
_ _ _ _ _ _ _ ขัน _ _ _ ดอก _ ไม _ _ 
_ _ _ _ _ _ ล ดํ _ _ _ ม _ ล ดํ _ 

 
บรรทัดที่ 18 

ช ล ช ล ช ช ช ล ด°ล ช ล ด°ช 
_ _ _ _ _ _  ยกขึน้ _ _ _ เพียง _ ตา _ _ 
_ _ _ _ _ _ ดํ ม _ _ _ ซ _ ล _ _ 

 
บรรทัดที่ 19 

ด°ล ช ล ด°ล ช ล ช ล ด°ร° ด°ล ช ล 
_ _ _ _  _ _ _ ขัน _ _ _ เส  _ มา _ _  
_ _ _ _ _ _ ล ดํ _ _ _ ดํ _ ล _ _ 
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บรรทัดที่ 20 
ด°ม ช ล ช ล ด°ล  ช ล ด°ม ช ล ช ม 
_ _ _ _  _ _ ยกขึ้น  _ _ _ เพียง  _ คิ้ว _ _  
_ _ _ _ _ _ ดํ ม _ _ _ ซ _ ลดํ _ _ 

 
บรรทัดที่ 21 

_ _ ร ม ช ล ช ม ช ล ช ล ด°ล ช ม 
_ _ _ _  _ _ _ มือ _ _ _ สิบ  _ นิ้ว _ _  
_ _ _ _ _ _ _ ซ _ _ _ ม _ ลดํ _ _ 

 
บรรทัดที่ 22 

ช ล ช ม ช ล ช ด° ช ล ช ม ช ล ด° ช 
_ _ _ _ _ _ ลูกคอย _ _ _ วัน _ ทา _ _ 
_ _ _ _ _ _ ม ม _ _ _ ซ _ ซ _ _ 

 
บรรทัดที่ 23 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ม _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ เงอเออ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ซ ม 

 
บรรทัดที่ 24 

_ ร _ ม ร _ ช ม ร _ ช ม _ ร _ ม 
_ เอิง _ เงอ เอิ๋ง _ เงอเออ  เอ๋ิง _ เงอเออ _ เออ _ เฮอ 

_ ร _ ม ร _ ซ ม ร  _ ซ ม _ ร _ ม 
 
บรรทัดที่ 25 

_ _ _ _  ร ด _ _  _ _ _ _  _ ช _ ด° 
_ _ _ _  เออเอย _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ ร ด _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
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บรรทัดที่ 26 
_ _ _ _  _ ด° _ _  _ ด° _ _  _ ช _ ด°  
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ เจานอย  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ด ล 

 
บรรทัดที่ 27 

_ _ _ _  _ ล ช ด° _ ล ช ด° _ ล ช ม 
_ _ _ _  _ เจา _ นอย  _ _ ติเลิศ  _ เผิน _ _  
_ _ _ _ _ ล _ ดํ _ _ ดํ รํ _ มํ ซ ํ_ 

 
บรรทัดที่ 28 

ร ม ช ด ร ม ร ด ร ม ช ด ร ม ร ม 
_ _ _ _ _ _ _ ขอ _ _ _ อัญ _ เชิญ _ _ 
_ _ _ _ _ รํ มํ ซํ _ _ _ มํ _ มํ _ _ 

 
บรรทัดที่ 29 

ร ม ช ล ช ร° ด°ช ด°ล ช ล ด°ล ร°ด° 
_ _ _ ลง _ _ มาสู _ _ _ วง _ _ แคน _ 
_ _ _ รํ _ มํ รํ ดํ _ _ _ รํ _ _ ดํ _ 

 
บรรทัดที่ 30 

ล ด° ช ล ด°ม ช ล ช ล ด° ร° ด°_ ล _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 31 

ช ล ด°ม  ช ล ช ล ด° ล ช ล ด°ล ร°ด° 
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
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บรรทัดที่ 32 
ล ด°ช ล  ด° ม ช ล ช ล ด° ร° ด°ล ช ล 
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 33 

ช ม ร ม ช ด ร ม ช ล ด° ช _ ล _ ด°   
_ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 34 

_ _ _ ช ล ช ด° ล ช ล ช ม ช ล ช ช 
_ _ _ นวล _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ หวาน 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล 
 
บรรทัดที่ 35 

_ ด°  _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ นวล _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ดํ _ _ 

 
บรรทัดที่ 36 

_ _ _ ล _ _ _ _ _ _ _ _ ช _ ด° ล 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ เอ๋ิงเงอเออ  เอิ๋ง_ เงอเออ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ ซ ดํ ล ซ _ ดํ ล 

 
บรรทัดที่ 37 

_ _ _ ช ล _ ช ม  ล ช ด° ล _ ช _ ล 
_ _ _ เอิง เฮอ _ เออเอย _ _ _ _  _ _ _ _  
_ _ _ ซ ล _ ซ ม _ _ _ _ _ _ _ _ 
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บรรทัดที่ 38 
ช ม _ ช  ล ช ด° ล  ช ล ช ม ช ล ช ช 

_ นวล _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  _ _ _ _  
_ ซ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 39 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ นี ่_ _ _ เอย _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ ม _ _ _ ล _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 40 

_ ม ช ช _ ม ช ช _ ล ช ล ช ล ด° ล 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 41 

ช ล ด° ร° ด° ม ช ล ด° ล ช ล ช ล ด° ช 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 42 

_ ล ช ล ด°ม ช ล ช ล ด°ร° ด°ล ด°ช 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
 บรรทัดที ่43 

ด° ล ช ล ด° ล ช ล ด° ล ช ล ด° ล ช ม 
_ _ _ _  _ _ _ นวล _ _ _ สาย  _ ตา _ _  
_ _ _ _ _ _ _ รํ _ _ มํ ซํ _ ม _ _ 
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บรรทัดที่ 44 
ร ม ช ด ร ม ช ม ร ด ร ม ช ม ร ด 

_ _ _ เพียง  _ _ เดหนา  _ _ _ นวล  _ _ _ เอย 
_ _ _ รํ _ _ ดํ ม ํ _ _ รํ ดํ _ _ _ ดํ 

 
บรรทัดที่ 45 

_ ล ด°ล ด°ล ช ด°   ล ด° ช ล ด° ช ล ด° 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 46 

ล°ด°ช ล ด° ร° ด°ล ช ล ด° ร° ด° ล ด°ล 
_ _ _ _ _ _ _ นอง _ _ _ ก็ _ เปรียบ _ _ 
_ _ _ _ _ _ รํ มํ ซ ํ _ _ _ มํ _ มํรํดํ _ 

 
บรรทัดที่ 47 

ล ด° ช ล ด° ล ช ม ร ม ช ด°  ร ม ร ด 
_ ทูล _ _ _ _ หัวเอย _ _ _ ดอก _ _ _ ไม 
_ มํ _ _ _ _ รํซํ มํซ ํ _ _ _ ดํ _ รํ ดํ ลํ 

 
บรรทัดที่ 48 

ด°ล ช ด° ด°ล ช ล ด°ล ช ล ด°ล ช ล 
_ _ _ _ _ _ _ สู _ _ _ เพิ่น _ เอย _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ มซ _ _ _ ม _ ร _ _ 

 
บรรทัดที่ 49 

ด° ล ช ล ด° ล ช ล ช ล ด° ล  ช ล ช ช 
_ _ _ _  _ _ มาสุม _ _ อยูกลาง  _ กอ _ _  
_ _ _ _ _ _ มํ ซํ _ _ ดํ รํ _ รํ _ _ 
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บรรทัดที่ 50 
_ ม ร ม ช ด ร ม ช ม ร ม ช ด ร ม 
_ _ _ _  _ _ แลนอ  _ _ _ นวล  _ เอย _ _  
_ _ _ _ _ _ ดํ ม ํ _ _ _ ดํ _ ดํ _ _ 

 
บรรทัดที่ 51 

ช ม รม ช ด ร ม    ร ด ม ร  ช ม ร ด 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 52  

ร ม ช ล ด° ช ล ด° ล ด° ช ล ด° ช ล ด° 
_ _ _ _ _ _ _ ปาก _ _ _ บ _ ออก _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ ดํ _ _ _ มํ รํดํ _ ดํ _ _ 

 
บรรทัดที่ 53 

ล ด° ช ล ด° ล ช ล ด° ล ช ล ด° ล ช ม 
_ เฮือน _ _ _ _ นองยงั _ _ _ บ _ แซม _ _  

_ ซ _ _ _ _ ม มํ _ _ _ รํดํ _ ม _ _ 
 
บรรทัดที่ 54 

ช ล ช ด° _ _ _ _ ล _  ช ด° _ ม ช ล 
_ _ _ _ _ _ นี่ส ู _ _ _ บ _ แอม _ _ 
_ _ _ _ _ ดํ _ มํซ ํ _ _ _ ดํ _ ม ร ด 

 
บรรทัดที่ 55 

ช ล ด° ล ช ม ช ล ช ม ร ม ร ม ด ร 
_ เฮือน _ _  _ _ นองยงั _ _ _ บ  _ มี _ _  

_ ร _ _ _ _ ม ร _ _ _ ด _ ร _ _ 
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บรรทัดที่ 56 
ม ร ด ร ช ม ร ด ร ม ช ด ร ม ร ม 
_ _ _ _  _ _ ฉันเวา  _ _ _ ดั่ง  _ นี้ _ _  
_ _ _ _ _ _ ซ ด _ _ _ ร _ ม _ _ 

 
บรรทัดที่ 57 

ร ม ช ล ช ล ด° ล  ช ล ด° ล  ช ล ด°ร° 
_ _ _ _ _ _ เพิ่นเขา _ _ _ ใจ _ บ _ _ 
_ _ _ _ _ _ ด รด _ _ _ ร _ ม ร ด 

 
บรรทัดที่ 58 

ด° ล ช ล ด° ล  ร°ด° ดํ ล ช ด°  ดํ ล ช ม 
_ _ _ _ _ _ _ หงส _ _ _ สอง _ คอ _ _ 
_ _ _ _ _ รํ มํ ซํ _ _ มํ ซํ _ มํ _ _ 

 
บรรทัดที่ 59 

ร ม ช ล ช ม ร ช ม ร ด ม ร ด ร ด 
_ _ _ ยั้ง _ _ แต บ _ _ _ ได _ อาย _ _  
_ _ _ รํ _ _ ดํ ม ํ _ _ _ รํดํ _ ดํ _ _ 

 
บรรทัดที่ 60 

_ _ _ _ _ ช ล ด° ล ช ล ด° ล ช ล ด° 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 61 

ล ด° ช ล ด° ม ช ล ด° ล ช ล ด° ล ร°ด° 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
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บรรทัดที่ 62  
_ ล _ _ _ ด° _ _ _ ช _ ล _ ด° _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 63 

_ ด°  _ _ _ ด° _ ด°   _ ช _ ล _ ล _ _ 
_ _ _ _ _ _ เฮอเยอะ _ เออ _ เอิง _ เงย _ _ 
_ _ _ _ _ _ ดํ ดํ _ ซ _ ล _ ล _ _ 

 
บรรทัดที่ 64 

ด° ร°ด°ล ด° ร  ด°ล ช ล ด° ร° ด° ล ช ล   
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 65 

ด° ล ช ล ด° ม ช ล ช ล ด° ร°   ด° ล ช ล 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 66 

ด° ล ช ล ด° ล ช ม ร ด ร ม ร ม ช ล 
_ _ _ _ _ _ ไหวครู _ _ _ สํา _ เร็จ _ _ 
_ _ _ _ _ _ ซ ม _ _ ล ดํ _ ม _ _ 

 
 บรรทัดที่ 67 

ช ล ด° ม ช ล ช ม ช ล ช ม ช ล ช ด° 
_ _ _ _ _ _ _ เสร็จ _ _ _ ประ _ สงค _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ ม _ _ _ ล _ ดํ _ _ 
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บรรทัดที่ 68 
_ ล ช ด°   ด° ร°ด°ล ช ล ด° ร° ด° ล ช ล 
_ _ _ _ _ _ ขอเชิญ _ _ _ แม _ หงส _ _ 
_ _ _ _ _ _ ดํ ล _ _ _ ซ _ ดํ _ _ 

 
บรรทัดที่ 69 

ด° ล ช ล ด° ล ช ล   ด° ล ช ล   ด° ล  ร°ด°  
_ _ _ _ _ _ แมหงส _ _ _ หาง _ พวง _ _ 
_ _ _ _ _ _ ซ ดํ _ _ _ ล _ ล _ _ 

 
บรรทัดที่ 70 

ล  ร°ด°ล ช ล ด° ล ช ล ด° ม ช ล ช ม   
_ _ _ _ _ _ แมหน ู _ _ _ อยา _ นั่ง _ _ 
_ _ _ _ _ _ ซม ลดํ  _ _ ซ ม _ ซ ม _ 

 
บรรทัดที่ 71 

ร ม ช ล ช ม ร ม ช ล ช ม ช ล ช ด°   
_ _ _ _ _ _ _ ทํา _ _ _ ใจ _ แข็ง _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ ล _ _ _ ล _ ล ดํ _ 

 
บรรทัดที่ 72 

_ ล ช ด° ด° ร° ด° ล  ช ล ด° ล ช ล ช ล 
_ _ _ _ _ ตะ _ วัน _ _ _ ก็ _ แดง _ _ 
_ _ _ _ _ ซ _ ซ _ _ _ ม _ ซ _ _ 

 
บรรทัดที่ 73 

ช ล ด° ม ช ล ช ล ด° ล ช ล ช ล ช ล 
_ _ _ _ _ _ มาตั้ง _ _ _ คร่ึง _ ดวง _ _ 
_ _ _ _ _ _ ดํ ซม _ _ _ ซ _ ล _ _ 
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บรรทัดที่ 74 
ช ล ด° ร° ด° ล ด° ร° ด° ล ด° ร° ด° ล ช ล 
_ _ _ _ _ แม _ รัก _ _ _ จะ _ เลน _ _ 
_ _ _ _ _ ซ _ ลดํ _ _ _ ซ _ ม _ _ 

 
บรรทัดที่ 75 

ด° ล ช ล ด° ล ช ม  ช ล ช ม   ช ล ช ล  
_ _ _ _ _ ก็_ เตน _ _ _ เขา _ มา _ _ 
_ _ _ _ _ ซ _ ม _ _ _ ซ _ ล _ _ 

 
บรรทัดที่ 76 

ด°ล ช ล ด° ล ช ล ด° ล ช ม ช ล ด° ล 
_ _ _ _ _ _ จะนัง่ _ _ _ อยู _ ชา _ _ 
_ _ _ _ _ _ ซ ม _ _ _ ซ _ ล ดํ _ 

 
บรรทัดที่ 77 

ช ล ด° ม ช ล ช ม ช ล ด° ล ช ล ด°ช   
_ _ _ _ _ เว _ ลา _ _ _ จะ _ ลวง _ _ 
_ _ _ _ _ ดํ _ ล _ _ _ ซ _ ซ ม _ 

 
บรรทัดที่ 78 

ด° ล ช ล ด° ล ช ม  ด° ล ช ล ด° ล ด° ช  
_ จะ _ นั่ง _ อยู _ หนัก _ ชัก _ อยู _ หนวง _ _ 
_ ซ _ ม _ ม _ ม _ ดํ _ ม _ ม _ _ 

 
 บรรทัดที่ 79 

ล ช ด° ล ช ล ด° ช  ล ช ด° ล ช ล ด° ช  
_ เลย _ นะ _ แม _ พวง _ _ _ นอง _ เอย _ _ 

_ ซ _ ดํ _ ม _ ซ _ _ _ ล _ ซ _ _ 
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บรรทัดที่ 80 
ด° ล ช ม ร ม ช ด ร ม ช ด ร ม ร ม 
_ _ _ _ _ _ _ สี _ _ _ หนวน _ นวล _ _ 
_ _ _ _ _ _ มํ ซํ _ _ _ มํ _ มํ _ _ 

 
บรรทัดที่ 81 

ร ม ช ล ด°ล ช ม  ร ด ร ม   ช ม ร ด 
_ _ _ ซวน _ _ ละเนอ _ _ _ นาง _ _ _ เอย 

_ _ _ ดํ _ _ รํ ม ํ _ _ _ ดํ _ _ _ ดํ 
 
บรรทัดที่ 82 

ช ล ด° ร° ด°ล ช ล ด°ล ช ล ด°ล  ร°ด° 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
บรรทัดที่ 83 

ล ด° ช ล ด° ม ช ล  ช ล ด°ร° ด°ล ช ม 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 
 บรรทัดที่ 84 

ร ด ร ม _ ช _ ล _ ด° _ ช _ ล _ ด° 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
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สรุป 
 
 สิ่งหนึ่งที่พบในการวิเคราะหวิธกีารของศลิปนตนแบบ นอกจากในเรื่องของเทคนิคกลวธิี
แลว  ตนรากที่สําคัญไมวาจะเปนวิธีการหรือการนาํหลกัวิธีการมาพฒันาตอ  ลวนแลวแตมีความ
เกี่ยวของหรือเกี่ยวเนื่องกับแบบอยางที่ไดรับอิทธิพลมาจากหลวงไพเราะเสียงซอ  (อุน  ดูรยะชวีิน)       
ทั้งสิน้   ทัง้นี้อธิบายไดวาตามหลักฐานทางประวัติศาสตรที่ไดกลาวมาแลวขางตน   ไดมีการบันทกึ
ยืนยนัถงึศักยภาพอันโดดเดนของหลวงไพเราะเสียงซอไวอยางชัดเจน  ไมวาจะเปนในดานดนตรี
โดยขนบและโดยเฉพาะอยางยิ่งในดานของแอวเคลาซอ ซึง่ทานไดคลกุคลีและไดรับการหลอหลอม
จากทางบานในฐานะอาชีพหลักของครอบครัว  ตลอดจนความสามารถอันประจกัษ ยังไดกลายมา
เปนแบบอยาง (Model) ทางดานการบรรเลงซอที่ไดรับการยอมรับและถือเปนมาตรฐานที่สาํคญั
ของวิชาชพีดุริยางคศิลปไทยในปจจุบนัอีกดวย 
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บทที่ 5 
สรุปและขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาแอวเคลาซอ ในมติิทางดานประวัติความเปนมาและระเบียบวิธีปฏิบัติ     ทําให
เห็นปจจัยและกระบวนการในการรังสรรคผลผลิตทางศลิปกรรมที่มีคายิ่งของคนไทย 
 จากผลการศึกษาและวิเคราะห สามารถสรุปเปนประเดน็ที่สําคัญไดดังตอไปนี้   ตัง้แตสมัย
อยุธยาเรื่อยมาถึงรัตนโกสนิทร มีชนชาวลาวเขามาอยูในประเทศไทยจํานวนมาก  ในฐานะเชลยศึก 
และในลักษณะเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร ซึ่งในการยายถิน่อพยพนัน้ ปรากฏหลักฐานการนํา
งานศิลปกรรมเขามาดวย  โดยเฉพาะอยางยิ่งทางดานการดนตรีและหนึ่งในจํานวนนัน้    คนภาค
กลางรูจกัหรือเรียกกนัวา  แอวลาว  ซึง่ก็คอื การขับรองอยางลาว  โดยมีแคนเปาเคลาอยูดวย 
 สมัยนยิมของแอวลาว เรียกวาเปนยุครุงเรอืงที่สุดในสยามประเทศกว็าได  คือ  รัชสมัยของ
พระบาทสมเดจ็พระปนเกลาเจาอยูหัว  เพราะพระองคทรงชํานิชํานาญในการขับรอง การทรงแคน 
หรือแมแตการพระราชนิพนธบท จนปรากฏในจดหมายเหตุหลายฉบับที่กลาวถงึพระปรีชาสามารถ
ยิ่งของพระองคทาน  แตภายหลงัจากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงมีพระบรมราช
โองการ  ประกาศพระราชกจิจาณุเบกษา หามมิใหแอวลาวเปาแคน เมื่อปพุทธศักราช 2408 ทําให    
ประชาชนโดยทั่วไป ตลอดจนขาราชบรพิารในราชสํานัก ไมมีใครกลาขัดพระราชกระแสรับส่ัง จะมี
เลนกนับาง ก็เฉพาะตามหวัเมืองที่อยูหางไกลออกไป  เชนภาคอีสานเปนตน 
 สวนคําเรยีกทีว่า แอวลาว  นั้น เปนคําที่ใชเรียกการเลน หมอลํา  โดยนาจะมาจากคนภาค
กลางเปนผูเรียก แตถึงกระนั้น แมวา หมอลํา หรือ แอวลาว จะกลายเปนการละเลนตองหาม แต
ทวงทาํนองที่ไพเราะ ยงัเปนที่ประทับใจของคนที่เคยฟง จงึทาํใหผูที่มีความสามารถทางศิลปะ ได
พยายามรงัสรรคการละเลนแบบใหมขึ้น ใหมีความเหมาะสมกับถิ่นฐานพื้นบานภาคกลาง  โดย
ยังคงยึดกระสวนทํานองอนัเปนเอกลักษณที่สําคัญๆ เอาไวบางชวง  ดังที่ปรากฏในชวงขึ้นตนบท
รองที่วา “โอนอ…” ฯลฯ และเมื่อตอนจะจบทํานองรองก็จะจบดวยทาํนองลําอยางแอวลาวไว
เหมือนเดิม  สวนคํารองก็ไดมีการสอดแทรกภาษาลาว หรือภาษาอีสานไวอีกดวย 
 สวนเครื่องดนตรีแตเดิมที่เปนภาพลกัษณที่โดดเดนของแอวลาวคือ แคน ก็ไดปรับเปลี่ยน
มาใชเปนซอดวงหรือซออูแทนและเรียกชื่อเสียใหมวา  แอวเคลาซอ  แทนคําวา  แอวลาว  เพื่อให
เหมาะสมและเปนการละเลนอยางไทย จะไดไมถูกตําหนหิรือมีความผิดวา ”ลาวแคนเปนขาของ
ไทย ไทยไมเคยเปนขาลาวจะเอาอยางลาวมาเปนพื้นเมอืงไทยไมสมควร” ตามพระราชประสงคของ
รัชกาลที ่4 
 พัฒนาการของแอวเคลาซอมีมาเปนลําดบั  กลาวคือ สามารถเลนเปนอาชพีไดเชนเดียวกับ
มหรสพอืน่ๆ ซึง่สถานที่เลนทีสํ่าคัญคือ โรงบอนเบี้ยตางๆ ทัง้ในพระนครและตามหัวเมืองตางๆ โดย
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มีขุนพัฒนเปนผูดําเนนิการผกูขาดจากทางราชการ  ซึง่คณะแอวคณะใดที่มีชื่อเสียง ก็จะไดรับการ
หามาแสดงเปนประจํา การหามาแสดงนีม้ักจะมกีําหนด  งวดหนึ่ง  10 วัน  เรียกวา  เหมา  นบัได
วาชวงเวลาดงักลาวเปนยุคทองของ แอวเคลาซอ โดยแท 
 แตในปพุทธศักราช  2430  พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  รัชกาลที่ 5  ไดทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหเลิกโรงบอนเบีย้และโรงหวยตาง ๆ เพื่อมิใหเปนการมอมเมาราษฎร  เมื่อ
เปนเชนนัน้ กเ็ปนเหตุใหการละเลนพืน้เมอืงหลายอยางโดยเฉพาะแอวเคลาซอ ไดรับผลกระทบอีก
ดวย  เนื่องจากคนวาจางไปแสดงตามที่ตางๆ ก็นอยลง   

ตอมาในสมยัรัชกาลที่ 6 สภาพสังคม ตลอดจนคานยิมไดเปลี่ยนไป  อีกทัง้วงการดนตรี
ไทย  ไดรับการฟนฟมูากในสมัยนี้และมีการแสดงใหมๆ เกิดขึ้น  เชน ละครตางๆ   รวมทัง้ตลอดชวง
ระยะเวลาดังกลาวยังมีภัยคุกคามจากการไลลาอนานคิมของชาวตะวันตก ภาวะสงครามโลกที่
สงผลไปทั่วทกุภูมิภาคอีกดวยและเนื่องดวยในสมัยของพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั  
ทรงโปรดดนตรีและการละครเปนอยางยิง่  มกีารจัดตั้งกรมมหรสพหลวงขึ้นในแผนดินของพระองค  
ซึ่งตามหลักฐานทางประวัตศิาสตร  นับไดวาเปนยุคทองของการละครและการดนตรไีทยโดยขนบ  
 ตอมาถึงในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที ่ 7  นอกจาก  
มหันตภยัสงครามโลกที่สงผลกระทบตอเศรษฐกิจประเทศโดยรวมแลว  ยังมกีารเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองของคณะราษฎรเมือ่ปพุทธศกัราช 2475  จึงทาํใหศิลปนทุกแขนงพลอยไดรับผลกระทบไป
ดวย จากภาวะการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง   
 ในเวลาไมนานนกัเมื่อจอมพลป. พิบูลสงคราม ข้ึนปกครองประเทศในฐานะนายกรัฐมนตรี 
ไดมีการประกาศใหปฏิรูปวฒันธรรมไทยเสียใหมหลายอยาง  แตในชวงเวลาดังกลาว ศลิปะ
พื้นบาน โดยเฉพาะอยางยิ่งการละเลนพืน้เมืองอีสานหรือหมอลํานั้น ไดมีการสนับสนุนจากรัฐบาล 
เพื่อใชเปนเครื่องมือของรัฐในการเปนกระบอกเสียงประชาสัมพนัธนโยายของรัฐบาล จาก
ปรากฏการณดังกลาว  จึงเปนเวลาของการพลิกฟนแอวลาวหรือหมอลําแตเดมิใหกลับมชีีวติขึ้น
ใหม   แอวเคลาซอก็มิไดสูญหายไปแตอยางใด ยงัคงไดรับความนิยมอยูบาง   

แตแอวเคลาซอในตอนหลงัไดรับการปรับเปลี่ยนอีกครั้งหนึง่เพื่อใหสอดคลองกับวิถสัีงคม  
โดยอาจารยจาํเนยีร ศรีไทยพันธุ (ศิลปนแหงชาติ) ไดนําวงปพาทย เขาไปผสมและมีการจัดทําบท  
บรรจุเพลงไทยเดิมรวมรองสงเขาไปดวยอยางละครหรือลิเกและนาํแสดงออกอากาศทาง
วิทยกุระจายเสียง ตัง้แตเมือ่ครั้งที่รัฐบาลจัดตั้งกรมโฆษณาการเรื่อยมา 
 จากการปรับเปล่ียนดังกลาว  มีคนสนใจและนิยมในชวงระยะเวลาหนึ่ง   จากนั้นดวยผลที่
สํานวนแอวนอยลงและมีความละมายคลายละครและลิเกเขาไปทกุที  จงึเปนเหตุหนึง่ทีท่ําใหเสื่อม
ความนิยมไป ตลอดจนคานิยม ผลกระทบจากวัฒนธรรมตะวันตก ความเจริญทางดานเทคโนโลย ี
หรือแมแตการสูญเสียทรัพยากรศิลปนที่รวมกาลสมยัลวนแลวแตเปนปจจัยที่สาํคัญอีกอยางหนึ่ง  
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 ปจจุบันอาชีพ  แอวเคลาซอ ยังพอจะหาดไูดบางแตก็มิเต็มรูป มักจะนําไปเลนตอทายเมื่อ
บรรเลงปพาทยเสร็จสิ้น ในลกัษณะเพลงลกูบท  หรือเปนของแถมของการแสดงดนตรีไทยไป 
 ในสวนของการบันทึกเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรนัน้ปรากฏเพียง 

1. แผนเสียง 1 แผน บนัทกึโดยกรมศิลปากร  ไมปรากฏปทีบ่ันทกึ 
            บรรเลงซออู   โดย หลวงไพเราะเสียงซอ  (อุน  ดรูยะชีวิน) 

ขับรอง          โดย อาจารยเสรี  หวังในธรรม (ศิลปนแหงชาติ)  
                    และอาจารยแชมชอย  ดุริยพันธุ 

2.   วีดิทัศน 1 มวน บนัทึกโดย  ศนูยสังคตีศิลป ธนาคารกรุงเทพฯ  พทุธศักราช 2535 
              บรรเลงซออู   โดย อาจารยบุญยงั  เกตุคง   (ศิลปนแหงชาต)ิ 
       ขับรอง          โดย อาจารยจาํเนยีร  ศรีไทยพันธุ  (ศิลปนแหงชาต)ิ     
                                              และอาจารยอนงค  ศรีไทยพันธุ  (บุตรสาว) 
 3 .   แถบบันทกึเสียง 1 มวน บันทึกโดยภาควิชาดนตรีศกึษา  คณะครศุาสตร  จุฬาลงกรณ             
                   มหาวิทยาลยั  ชื่อชุด ลมไมรูโรย 2  บันทึกเมื่อ พทุธศักราช  2537  
        บรรเลงซออู   โดย อาจารยจําเนยีร  ศรีไทยพันธุ  (ศิลปนแหงชาต)ิ   
        ขับรอง          โดย อาจารยอนงค  ศรีไทยพันธุ  (บุตรสาว) 
 4.   ในลักษณะสิ่งพมิพ  คือ  หนังสือช่ือ  “แอวไทยเคลาซอ”   ของโรงพิมพราษฎรเจริญ  
        หรือโรงพมิพวัดเกาะ พมิพเมื่อ พทุธศกัราช 2493   ไมปรากฎชื่อผูแตง  ภายในหนังสือ  
                    เปนบทรองแอวเคลาซอทั้งหมด 

5. ในลักษณะสิง่พิมพ  คือ  หนังสือ  “ปญญาพลรําลึก”  ของคณะปญญาพล  พิมพเมื่อ
พุทธศกัราช 2504  ภายในหนังสือเปนบทรองแอวเคลาซอทั้งหมด 

 6.   ในลักษณะสิ่งพมิพ  คือ  หนังสือ  “เมื่อลมรูโรย”  จัดพิมพในงานพระราชทานเพลิงศพ   
                   อาจารยจาํเนยีร   ศรีไทยพนัธุ     (ศิลปนแหงชาติ)       ภายในเปนหนงัสือประวัติและ 
                   รวบรวมผลงานของอาจารยจาํเนยีร      รวมถึงเรื่องราวทีเ่กี่ยวกับแอวเคลาซออันเปน  
                   ประสบการณตรงและรวบรวมบทแอวเคลาซอของอาจารยจําเนยีร  ทีป่ระพันธเอาไว   
                   อีกดวย 
  
 สวนลักษณะวธิีการเลน  แอวเคลาซอ อันเปนผลมาจากคนภาคกลางเปนผูคิดคน  ดังนัน้ 
วิธีการดําเนนิการเลนจงึคอนขางจะเหมือนกนัทกุประการ  เชนเดียวกับเพลงพืน้บานภาคกลาง เชน  
ลําตัด  เพลงฉอย  เพลงเรอื  คือจะเริ่มจากรองบทไหวครู   จากนัน้รองทาทายเชญิชวนกนัระหวาง
หญิงชาย  เกีย้วพาราส ี  แลวก็เขาจับเร่ือง  (ในโอกาสที่เลนเปนเรื่องราว)  สุดทายก็รองบทลา ที่
แตกตางกนักค็ือ จะมีซออูหรือซอดวงคอยสี ตั้งเสียงใหรอง  ซึง่แตเดิมกําหนดใหเวลาผูชายรองจะ
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ใชซออูสีเคลา เวลาผูหญิงรองจะใชซอดวงเคลาและใหตั้งเสียงในทางเสียงใน  แตมาภายหลังนยิม
ใชซออูทั้งหญงิและชาย เพราะมีความนุมนวลกวา รวมทัง้ทางเสียงที่ใชหันมานยิมใชทางเสียง
เพียงออบนแทน เพราะเปนทางเสยีงปรกติที่ใชตั้งเสยีงซออูอยูแลว จึงสะดวกกวาและนักรองก็ไม
ตองรองสูงกวาดวย 
 ตลอดเวลาที่รองแอวจนจบ ซออูจะทาํหนาที่บรรเลงเคลาอยูตลอด  โดยมีฉิง่ กรับและ
กลองแขกตีใหจังหวะ โดยใชอัตราจังหวะชั้นเดียว ซึง่หนาทับกลองทีใ่ชในการเลนแอวเคลาซอก็คอื  
หนาทับซุมลาวหรือจะเปนหนาทับสองไมชั้นเดียวก็ได 
 ปจจุบัน แอวเคลาซอ  กําลังเผชิญกบัภาวะของการเสื่อมความนยิมและเกรงวาจะสูญ
หายไปจากประเทศไทยในอกีไมชา  ดงันัน้งานวิจัยฉบับนี้  จงึหวังประโยชนอยางยิ่งของการ
รวบรวม  ขอมูล อันจะเปนแนวทางสาํคญัเพื่อนาํไปสูความเขาใจภมูิปญญาและปฏิภาณกวีในมิติ
ของเพลงพืน้บานชนิดหนึ่งทีช่ื่อวา แอวเคลาซอ  อันเปนสมบัติล้ําคายิง่ของชาติไทยสบืไป 
 
 
ขอเสนอแนะ 
  

1. แอวเคลาซอ  ยังมีผลผลิตในลักษณะของสื่อที่เปนภาพและเสียงอยูนอยมาก  นาจะมี
การระดมทนุ  จัดทําโครงการบันทึกภาพและเสียงอยางจริงจงัใหครบถวนตามบทแอว
เคลาซอที่ยงัมเีหลืออยูในขณะนี้  โดยใหศิลปนที่มีความรูความสามารถและอยูรวม
กาลสมัยที่ยงัมีชีวิตอยูไดรวมกันบนัทึกเอาไว  เพื่อประโยชนแหงการศึกษาและคนควา
ของอนุชนรุนหลังตอไป  

2. นาจะมีการศึกษาและสืบคนอัตถชวีประวัต ิ ผลงาน ตลอดจนประสบการณในวชิาชพี
แอวเคลาซอของศิลปนตนแบบในอดีต ในลกัษณะของการรวบรวมผลงานและ
ประมวลภาพศิลปกรรมชีวติของหลายๆ ทาน เชน หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยะ
ชีวิน) แมชื่น รัตนะ ครูเพ็ญ ปญญาพล ฯลฯ เพื่อประโยชนแหงการศึกษาและจะไดเปน
ขอมูลในการสบืคนตอไป 

3. ดวยขอจํากัดทางดานเวลา ทาํใหงานวิจัยฉบับนีจ้ําเปนอยางยิง่ที่จะตองกาํหนด
ขอบเขตของการศึกษาโดยลกัษณะดังกลาวที่ไดนาํเสนอแลวในบทนําขางตน ยังมอีีก
หลายสวนทีน่าจะมีการศึกษาตอไป เชน การศึกษากลวิธีประพนัธบทของศิลปนทีฉ่าย
ภาพสะทอนเหตุการณของสังคมที่ปรากฏในชวงเวลาตางๆ เพราะนอกจากจะเหน็
พัฒนาการของบทแอวแลว ยังสามารถศึกษาเรื่องราวในประวัติศาสตรโดยผานงาน
ศิลปรรมซึ่งคือบทแอวเคลาซอไดอีกดวย 
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บทแอวเรื่องนิทานนายคาํสอน 
 

ขอมูลจากหนังสือศลิปวฒันธรรมฉบบัพิเศษ สาํนกัพิมพมตชิน  
เร่ือง พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว กษัตรยิวังหนา โดย ส.พลายนอย 

 
ฟงเยอ สาวส่าํนอย ขึ้นใหญกายซาว เฮยีมเอย ทังสาวฮามคอนคนงิฟงแจง อยาไดเนานอน

แลงมืนตาใหเมิดหนอย พี่จกัถวายภาคพืน้พะอวนนองจงฟง ยังมีเมอืงใหญกวางเฮียกซื่อพาลาอยู
กะเสิมศุขไพไทยเหลือลน  ลาชาเจาเสวยเมืองทศลาช  ฮอยปะเทศทาวมาเขาสวยทองก็บอหยดุ
หยอนยานหนแหงเมืองใด ก็เผื่อสมภาลเพงสาตตะศิลปซูค้ํา อันวาเงินคาํลนเหลอืเยียนับโกฏิบอ
อาจจักนับไดเหลือลนเอนกนอง เสนาขาคนหาลอนนัตเนกฝงูหมูซางแลมาเหลือลนโกฏิกือ เขากลื็อ
ซาเจาจอมเมอืงองอาจอาํมาตยเฝาประนมนิ้วคองงาม  ยงัมีคามเมบานนิคมซาวเทศใหญบอนอย
ปะมาณดามฮอดซาว  ยงัมีลําพอยฮายผัวเมียทุกขยากเขาใสหมอพอมื้อก็บอมี สองก็ขวนขวาย
เลี้ยงซวิังทุกเซาค่ํา ผัวจงิมีคาํเวาจาเมียหลายสิ่ง  พอแมเฮากห็ากทกุอยากไฮเงินฮอยก็บอม ี  เฮา
อยากนิแหนงทอนตามบุญซิบังเกิด  แสนวาฮองฮ่าํไฮบอมีไดดังใจ  สองจาตานนาํกันทุกสิง่เลยค่ํา
คอยแลงแลวเลานอนดูเดิกล้ํายามแถใกซฮิุง  ไกก็ตบปกเปองขันถาฮุงจวน  มืนนานไดหลายปแถม
ถาย  เขือกม็ลูีกนอยนงหนาฮูปงาม  สองก็ทาํเพียนเลีย้งบุตตาเจาออน  ทุกค่าํเซาถนอมไวถุนทวง  
ก็จิงใสซื่อนอยเจาออนคาํสอน มาลดาแพงเกิงตาตนไว พอเมื่อเทาใหญไดเถิงขวบสบิป  บิดาทงัมา
ลดามิ่งมลณเมือฟา  ยงัแตตนเดียวนอยลําพอยทุกขยาก เปนก่าํพาขอเขาเพิ่อนกนิ ดูนานล้าํสังขาร
แถมถาย พอเมื่ออายุไดสิบส่ีปซิมา บาก็ไปเวียนหาแหงสังโฆเจา มหาเถลเจาอิดูตนนอยออน  กจ็ิง
ทานทอดใหของนัน้ซูปะกาล  บาคานทานเทีย่วไปทุกเมื่อ   สงัฆเจาเอาทาวอยูนํา  บุญซูค้ําเจาออน
คําสอนแปะตนิมือใสหวัถนอมไว  ทาวจงิบัวลบัติเจาฟนไฟน้าํฮอนอุนทกุค่ําเซาบาทาวปนปว  ตั้ง
หากแวนปะเสฐิแทฮักเกงิหัวใจ  สงัโฆสอนบาศรีก็จิงมีคาํฮู  ทาวกท็ําการสางอันใดกห็ากซาง  ทาวนี้
มาคองแทเสมอเผี่ยงดังใจ  เถงิเมื่อยามสวยไดบัวลบตัิน้ําอาบ ตื่นเมื่อเซาหาน้ําสวยมือ  ยามค่ํา
คอยหาดอกมาลา  เถงิกางคืนก็เลาหาไฟไต  มหาเถลเจาเนานอนนิทเนง  ทาวลบูไลมือค่ันแฆงขา  
ลาตีขอนแสงทองใสสอง  ลกุจากหองปดกวาดอาฮาม  แลวเลาไปเอาไมสีฟนน้ําบวนปาก  หมากคํา
กอมกอกยาพอมจิงเคนวา  บอใหเคืองใจเจามหาเถลจกสิ่ง  ทกุค่ําเซาบาทาวปนปว  เหิงนานได
หลายปข้ึนใหญ  ทาวก็คึดคอยๆ  หาแกวยอดหญงิ  ก็จิงไปวอนไหวบัณฑิตผูปะเสิฐ  ยกยืน่นิว้ปะ
นมนอมขาบซลุี  ทาวจิงปปายตานไขคําบนบอก  ขอยก็คึดหยากไดเมียซอนแทบเทียม หญิงใดยัง
ซอบเนื้อเปนมิง่เมียขวัญ  ทาํกาลลุลาภมบีุญค้ําขอแกอาจาลยเจากูณาซี้บอกขอยกค็ึดหยากไดเมยี
แกวโซคไซย  หญงิใดยังถกืโสกถกืดามขอเจาแทกเทียม  หญิงใดใตลุมฟาผูปะเสิฐมีบุญจักไดเอา
เปนเมยีฮูปใดซิคูณค้ํา  อาจาลยตานไขคําแหนบอก  หญิงในใตลุมฟาเหลือลนอเนกนอง  อันจักเอา
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เปนเหงาเมียขวัญกับปะถบีแยงทีโ่สกถกืตองเทยีมขางก็จงิคูณ  ลอนถออันหยากไดเหน็ฮูปงามสนิด  
บาดวาภายลนุเลยถอยเสียบางซอย 
 

 หญิงใดเฮ็ดกนิพอมพอเกือปุกปกแดก  เปนขอยเพิน่ ฮอยซั้นควรใหถายเอา 
 หญิงใดเอเลทองปูมหลวงอุมบาต  ลอนถอโสมฮูปฮายบุญเจาก็หากม ี ซายใดไดเขา
ซอยสุขยิ่งเฮยีงฮม  สมบัติมมีากมูลเต็มยาว 

 หญิงใดคอตกปกปองหางตาแดงพอสนอย  หญิงนัน้ศุข ล่ืนลน คําไฮบอมี 
 หญิงใดยวัละยาตยายเสียงบาทตนิหนัก  อยาไดเอาหวั เฮียงถอยคนจริงแท 
 หญิงใดหนาผากสวดผวัฮักแวนถนัด  กาลหญิงซายกห็ากยังแวนจอย 
 หญิงใดปากกลาวตานเสมอดังเสียงซาย  บาไทยเอยอยาเอาเฮยีงซอน 
 หญิงใดเกสาเสนกกดาํดีเลิงแลบ  มทีังผวิบอเศรางามลวนอยูเลิง  ยามเมื่อยกยางยาย
ไปเขี่ยมเบาเสมอ  ตาบอหลงิแลไก แตพอวาดาม  ไผหากไดอยูซอนเฮียงฮวมเปนเมยี 
อยูถางทงคําศขุนั่งปองเปนเจา 

 หญิงใดยางบาทกวางตินขวนัธลณี  ตัณหาในสงสารบอมีไผเพี่ยง 
 หญิงใดขนตาเหี่ยนเหยีนปายงออยู  หญงินัน้ฮูขี้คานแวนซ้าํมักนอน  แมนวาเปนเมีย
ไผก็บอเปนเฮอืนยาว 

 หญิงใดผมเปนสรอยยอยหูเปนหมีด  หญงินัน้เฮือนบอเปนยาว  เงินเฟองบอแกนเถง 
 หญิงใดปานแดงจับกกขาดหูลาก  ไผผูไปกลาวตานโอมไดโซคมัน 
 หญิงใดจินจีเกาผมแดงหนาผาก  หญิงฮปูนั้นแฮงมางศาสนา 
 หญิงใดโขโมหนาคือซายสักชาติ  ใจโลภเลี้ยงมีซูจากผวั 
 หญิงใดปายมอืหวนทงักาํฝาใหญ  ทกุขมอมั้วบาทาวอยาเอา 
 หญิงใดทนัตาแขวขาวปานกวยปอก  ทุกขแตนอยเถิงเถาอยูเลิง 
 หญิงใดฝาตนิกวางกกขาทมึแคงใหญ  แมนวาเปนขอยขาสอนไดก็บอฟง   มันก็
เกาะแกะถอยใจโลภกามคณุ  อันแตในสงสารไผบอทนัเทียมได 

 หญิงใดหลงัตนิสูงขึน้คือหลงัอองเตา  ใจซ่ือแทปะสงคตั้งตอผัว ก็บอคึดหลินซูซายอ่ืน
มาแถม มนักจ็มใจฮักตอผัวคีคอยแมนจะทําการ สางอนัใดก็หากฮุงเฮืองแลว ซายใด
ไดอยูซอน  โซคถอซางบุญสางแตหลงั 

 หญิงใดทาํคัวตั้งหุงแกงซัว้แจว  ก็บอเคมบอจืดพนแวน จอยแซบนัว  หญิงนั้นบุญมาก
ลนยศทะโยคนามขนุ  แมนวาดําปานกากห็ากควรเอาซอน 

 หญิงใดขี้แมงวันจับเตาถนันานางอยู  แมนวาเปนขอยเพิน่ฮอยซัน้เมือนาหากซิเฮือง 
 หญิงใดขี้แมงวันจับอยูจอมดัง  หญิงนัน้ทกุขบอมั้วเปนขอยเพิ่นเลงิ 
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 หญิงใดโปงแคงนอยคิว้กองกวมตา  หัวนมเปนปานแดงก็หากบุญมีแท ไผผูโอมเอาได
เปนเมยีโซคขนาด  ตั้งหากดูปะเสิฐแทเมอืนายอมกะเสมิ 

 หญิงใดไปมากมมุกขงัลงต่าํ  สมบัติมีมากลนมนันัน้ก็บอยืน 
 หญิงใดผมเขนิหวนแปนหูไกอยู  งามลื่นลนมันนัน้ก็บอดี 
 หญิงใดจาลจาตานเหมือนดังเสียงซาย  หญิงนั้นศุขบอลวนควมไฮแลนเถงิ 
 หญิงใดปากกลาวตานหวักอนบุญมี  แมนวาเปนเมียไผบอลอนพอฮาย 
 หญิงใดเล็บมอืสวยแดงผิวใสสอง  เปนขอยเพนิฮอยซัน้ก็ควรใหถายเอา 
 หญิงใดผมถอยขึ้นเมือเทิงลานแง  หญิงนัน้ทกุขเทาเถา ควรเวนอยาเอา 
 หญิงใดตาหลวีเบื้องหัวแผสบปอน  ใจจองวองสอเตียนคาํเวา 
 หญิงใดหนาผากกวางดังใหญโขโม  หญิงนั้นเปนคนขวง อยาเอาควรเวน 
 หญิงใดนมยานเทาเถงิปูมทองออน  หญิงนั้นเลีย้งลกูเตาเมือนาแผหลาย  ไผผูโอมเอา
ไดเปนเมียแวนปะเสิฐ  เถิงวาโสมฮูปฮายก็ควรใหแตงเอา 

 หญิงใดนมสี่เตาเซื้อซาตินามหมา  มันนัน้ใจโลภาถอยคนควรเวน  ทํากาลสางอันใด
บอฮุงเฮืองแลว  แมนวามีลูกเตาสอนไดกบ็อฟง 

 หญิงใดแปะแยะหนาโสมคอืไหอยู  หญงินั้นตัง้ถอยฮายใจสมบอดี  ไผผูโอมเอาไดเปน
เมียสอนยาก  มันกท็ําเพศเนือ้สีหนาบอบาน 

 หญิงใดเสียงปากเปนพงึๆ  ขังอยูในดัง  อยาไดเอาเปนเมียบอดีพาฮาย  แมนวาโสม
หากงามยิง่เพีย่งสาวสวรรคปุนเปยบ  ใหเจาคอยหลกีเวนอยาไดแทบเทียม 

 หญิงใดนนูีสวนเสมอปกวยหยอน  หญิงนัน้ศุขลื่นลน ความซิไฮบอม ี
 หญิงใดขี้แมงวันจับสบเบื้องซายสมบัติมากบุญมี  ไผผูเอาเปนเมียกย็อมยังคูณค้ํา มัน
ก็หากซื่อแทตัง้ตอผัวตน  เทยีลฆาคงอยูยนืเถงิเถา 

 หญิงใดแขนกมสวยขาวงามผิวออน  ซายใดไดอยูซอนปานกัง้ฮมแดง 
 หญิงใดมือปมขอแขนบางอกกิ้ว  หญิงนั้นทุกขเทาเถาถอืกระเบื้องเทีย่วขอ 
 หญิงใดคอกมปองกอยหวาอกกอง  หญิงนั้นมีลูกเตาเหลือลนมากมูล 
 หญิงใดปากกลาวตานหวักอนบุญมี  หญิงนัน้ศุขลื่นลนความไฮบอมี  ควรที่เอาฮวม
ซอนเปนมิ่งเมยีขวัญ  สองซูกันฮุงเฮืองเมอืนา 

 หญิงใดดําแดงเนื้อผิวงามใสสอง  กบ็อสูงต่ําพนปะมาณดามฮูปงาม  ทั้งเลาตินมือ
สวยกมงามเนือ้ออน  มทีังผิวบอเศรางามลวนอยูเลิง  มทีั้งผมยาวดั้วดํานิลสนิดอยู 
หญิงนั้นควรคาตื้อคําเข็มซอบธรรม  คันวาทาวหากมกัใคไดเปนมิ่งเมียขวัญ ใหคอย พิ
จาลณดูโทษคณุดีฮาย 

 หญิงใดตีนมือส้ันขาวเหลือตํ่าเกิง  หญิงฮูปนั้นฮูแตงตัง้การยาวแมผวั 
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 หญิงใดใบหหูวนดังหยุดพอสนอย  เปนแมคายังซิไดสืบไป 
 หญิงใดผมดําเหลื่อมเสมอนกยูงดํา  ไผหากโอมไดเปนเจาเศรษฐ ี
 หญิงใดทนัตาแควขาวเจงิพนเพิน่  เลี้ยงลกูเตาบอมิไดใหญสูง 
 หญิงใดโขโมหนากอยแงนดั้มเกี่ยว  ทุกขบอมั้วถือกะเบือ้งเทีย่วขอ  ทาํการสางอนัใดก็
บอฮุงเฮืองแลว  ไปคาไดเมือ้ฮอยเสียซ้ําจุมทืน 

 หญิงใดสบดําปเสมอหมากมอนสุก  ตัณหาในสงสารไผบอหอนทันเทียมได 
 อันนี้เปนกอนตานแสวงสาวเลือกคู  ไผหากไดคูซอนเสมอเฮื่องบอกมา  กห็ากแวน  
ปะเสิฐแทหายากนานพบ  คนัวา  สมภารมีก็จิงสมประสงคแท  อันทีห่ญิงดีนัน้อาจารย
จาตานกลาววาเปนเทวดาซัน้บนฟาบนพุนเกิดมาเจาเอย 

บัดนี้เฮาก็บอกโสกดามฝงูหมูคนหญงิ  คําสอนเอยจือจําเอาทอน  คันวาทาวอยากไดเป
นมิ่งเมียขวัญ  ใหคอยพิจาลณดูโทษคุณดีฮาย   อาจาลยเจาจาลจาสอนสัง่  แหนฮางใหกะบวน
เบื้องซูปะการ  เจาจงแยงที่บานหนแหงคาเม  ไผหากขันเปนเมียก็จิงเอาเงนิให  สายใจแกวคําสอน
สุดสวาสดิ์พอเฮย  เจาจงฟงคําสอนหากซเิห็นเมือนา  บาไททาวยอมือนบนอบ  ลาจากเจาไปบาน
ซอกสาวสมพาวเพี่ยงเฮ็วฮีบไปเปอง  เถิงสังโฆกลาววอนคีคอย  บัดนี้ขอยก็คึดอยากไดเมียมิง่มา
ซม  ขอใหสังโฆผายโผดตนตัวขอยหลอนวาบุญหลายไดเมียมาอุปฏฐาก   คันวาขอยหากไกลจาก
เจาไผซิเฝาปนปวสังโฆเจาอดิูตนบาบาว  เลยเลายอยืน่ใหค้ําฮอยใสมือกับทงัเงนิพนันี้เอาไปตาม
วาดเจาทอน  จงใหลุลาภไดผูปะเสิฐกับอกทาวจงคืนพลันมาอยูนาํเฮาพี ้   สมศรีสอยหัดทยังซมซื่น  
ก็จิงเซื่อนๆ  ยายลาเจายอดธรรมยอเงนิคําใสถงใสไถ  แปะตินเจามาใสจอมขวัญสังโฆอวยพรแถม
สงบาไทยทาว  ทาวจิงยัวละยาตยายวอนทัว่ทิศาขอแกอินทลพมพอมจตุลาทัง้สี่   ขอใหลุลาภได
ทวงขอยที่คนงิ  อันแตในซาตินี้อยาใหหางคําพะไม  แมนวาหญงิสามาลอยาใหมาเบียฬใก  ทาวก็
วอนวานแลวลลีายายยาง  เถิงคาเมกลาวถามลงุปา  ทานโทษทอนหวัแมทัง้หลาย  ไผยังมธีิดาลกู
สาวสอนหนา   ตานายพอมทังหลายขานตอบ  ศรีแจมเจาถามดวยเหตุใด อันวาธิดาขอยทงัหลายมี
มาก  นับแตสาวพีน่องมีแทซูเฮือนทาวจิงมีคําตานขานตอบตานาย  ยังจักวางธิดาลูกสาวสอน ขอย
จักขอเมือสางเปนเมยีซั่วคนัวาวาง  ลูกใหคําฮอยซิใสมือ  ตานายปาขานบานงถาวแมจักถาม
ลูกเตานงหนาซูคน  ตานายพอมสนละวนขี่นไขว  เอีนหาเจาสาวนาคคําไข  ทงัสาวไวฮีบมาเดี๋ยวนี้
มาเยอสาวคําปองสาวกองสาวออนแมจักถามเที่ยงแทสูเจาซูคนมาเยอสาวสิ่งนอยสาวจนัสาวแอน  
สาวแวนแกวสาวซอยฮีบมาสาวสอนสาวนอยสาวพิลาสาวเที่ยงสาวหลาซอยมาพีแ้มซิถามสาวผิว
พอมสาวดวงสาวตอน  สาวหอมงามอุมซุมมาหนี่แมซถิามมาเยอสาวก่ําพอมสาวฟองสาวแจม กับ
ทังสาวยอดแกวสาวเบาฮีบมา  สาวเพงพอมสาวกมสาวแอด  สาวคาํซาวต่ํา  ตัน้สาวสั้นก็ใหมา  มา
เยอสาวศรีสอยพิมมะสอนเจาแมกูเฮย  สจูงมานัง่ลอมแฝงขาสูคนคอมวาแลวเขาฮบีมาเปองเถงิมา
ลดานั่งเฮียงเลยีนลอมมาลดาแกวถามดูยงัลูกบุตตาเฮย  ไผจักเปนเมียทาวคําสอนใหวามาทอน  
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แตนั้นฝูงสาวพอมขานแมมาลดา  เอาแตบูฮาณเปนบอไดข่ีนคําเจา  เขาก็สวยลวยหนาขานคําพอม
ผ่ํา  เขาก็เหน็ฮูปทาวงามลวนอาดแกตา  ถอวาเคื่องนุงทาวก็มาขาดเปนผงผิวผางใสสิ่งเงนิเลยีง
แลว  ตานายตานถามแหงบาดาน เขาก็ขานเปนเมยีเลือกเอาแมทอน คําสอนนอยแยงดูถวนคู  
โสกถืกตองขาเจาซูคน ถอวาคองบัวละบตัินั้นเปนสิ่งสนัใด ก็บอเห็นภายในสิง่ใดมีฮูทาวจิงมีคําตาน
จาแหงฝูงสาว   นองจักขันเปนเมยีใหเจายําแยงอายยามนอนนัน้ปดเสื่อปูหมอน  มวยผมเซ็ดแหง
ปาทาอายไดบอ  ยามเมื่อนอนแฝงฝนดอมกันในเสื่อ  อันวาหวัแจมเจาเฮียงอายเคิงคิ่งไดบอ   คัน
วาตื่นแตเซาหาไมเจียสฟีนใหอายไดบอ   ยาควนัทงัยาแคงกอกกาํมาพอม  ทังเหลาหามาใหอุทกงั
ลางสวย  ผาเซ็ดหนามาพอมซูอันไดบอ  แมนวากนิเขานั้นอายกนิกอนสามคาํ  ภายลุนนางก็จงิกนิ
นําอายไดบอ  คันวาวนัศีลใหสมมาอุปฏฐาก  ทั้งดอกไมเทียนพอมหมากพู  แลวใหมัทธุนอมยอยื่น
ใสมือ  ใหนองปงพะทัยนอมหทยังเสมอแวน  ยามเมื่อปากกลาวตานอยาไดแผดเสียงแขง  ใหขอย
แปงเสียงหวานออนหูคีคอย  โตฮานัน้อยาใหมีจกัเถือใหวาเจาแลขอยผองเทาซัว่ซวิัง  อยาวามงึกู
ใหภายอีเฮยีมจักเถือ  อยาวาไออันนัน้บักอันนี้คํานัน้  อยาใหมีอันวาความผิดความเถียงนี้อยาใหมี
จักเถื่อต้ังใหแมนลอยซอยใจขอยผูเดียวอนึ่งภายนาพุนหลอนโซคบุญหลายเฮียมจกัมีเมียเทียม
อยาไดขิ่นใจอาย  ไผจักบัวละบัติไดสาวเฮยใหวามาทอน  ตามตอเทาเถิงเถาซั่วซิวงั  ฝูงสาวตานทงั
หลายหวัอเหยโทเดนาหนายอายปากเกียงสังมาเวาอวดโต  สังบอดูผืนผาธุลีเปนหมุนกะจวนนัน้เจา
นี้แมนเผาผูซายใบงาวคน  ฟงดูวาจาเวาเหมือนมีทกุสิ่ง  ไผซิเวาสิง่นี้เหมือนเจากบ็อมี ไปเยอบา
บาวทาวผูซื่อโพนลม  ตูบอขันเปนเมียปนปวนาํได  ตูบอบัวละบัติไดซิฮามนอนเสยีเปา  พอแมเลีย้ง
แตนอยยังบอไดปนปว  ซาติผัวขี้หายบอมีใหขมหวั  ซายใดมาเปนผัวซิขี่ไปตางซาง  เจาอยามา
กลาวอางคาํปากเปนกะดัดไผจักขันเปนเมยีปนปวนาํได  ฝูงสาวพอมแซวๆ เลยไล จับเตี่ยวผาบา
ทาวจีกจาย  บาคานทาวคําสอนเลยแลน  ทงัเหลาอูมหอบผาดงึไวขาดกาง  ก็จิงมมเขตรบาน
เหลียวเลือดแลสาว  เขากแ็ซวๆ หัวนี่นนัเต็มบาน  ฝูงสาวเอินนําบาซิสวา  ไปเยอเจาผูผาขาดกน
เหลือลนแตสหาว  ไปดีเยอเจาผูโพนลมเวาหําโปงผาขาด  เจาผูผาขาดกนเหลือลนแตผยา  สังเลา
มาขั่วเวาเอาแตใจโน  มาบอยําแยงไผเหมือนดงัควายกินกา บาคานทาวคําสอนยายยางไปแลว  
อันวาสาวหมูนี้สังมาฮายผอกเหลือ  อายก็เสียดายเดเปนสาวสากบอหมวน  อันวาคําผูเถาสอนไวก็
บอฟง  อยูดีเยอโขโมหนานมยานทองโซนอายกห็ลิงเบิง่กําฝายกนคือเหมนซิอยูดี  ทาวกห็นีจากหัน่
ไปเถิงบานใหม ก็จิงเอนิเฮยีกฮองเสยีงละหอยบาวไป สาวเอยไผซิเปนเมียอายคําสอนใหเจาวามา
ทอน  อุปฏฐากอายซูมื้อผองเทาซั่วซิวงั  ฝูงสาวไดยนิคาํทาวกาว  ออกจากบานมาแลวเหลาจาขอย
นี้ซื่อวาสาวศรีสอยจันทานงถาวเจานี้แนวซาติเซื้อบาทาวซื่อใดพอยเหลามากลาวเวนเอีนปาว
เสียงสหาวมาบอยําแยงไผยายาย ฝูงเถา  ขอยบอเคยหอนฮูฮองปาวหาเมยี  นบัแตเปนหญงิมาบอ
หอนเหน็สันนี ้  ไผจกัขานเปนเหงาเมียขวัญบาบาวบอมีแลว  ใหเจาแปงหิง่ยางหมานอยซิยาดกิน  
ไทเฮาเฮยมาเบิ่งคําสอนทาวกําคองูเหา ลาวหากเหาะหอบเตนไผบอเตื้องวาซิเอา  อันวาโสมเสลา
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เนื้อผูซื่อคําสอน  ก็จิงไขวาจาตอบหญิงมิยัง้  ดูลาสาวพีน่องนอยหนุมทังหลาย  ไผบอขานเปนเมียก็
ซางใจสูเจา  อยาไดแซวๆ  เวาสหาวความสวยเสยีด  นองคอยผกกนิหมกอึ่งเพาเดือนหา  กอนฝน
ฝูงสาวไดยนิคาํฮับพาก  บอไดอยากจังเขาเฮฮองดังแมว  อยาไดเอินเทนิฮองหาสาวเวาโกก  อยาได
เฮ็ดมุยมายตาสิ่งเบิ่งหญิงซาติซายปากเกียงเลี้ยวโลภโมโห  ตูอยากเอามาตาํหมุนกะจวนปานแปง  
ดําแดงเนื้อจาสาวเอิน่ตอบอายซิเมือเอาไมซอข้ีมาใหอีสาว  เสียดายสาวหมูนี้มาบออยูในปะทดั   
บัดนี้เฮียมพอยพัดก็จงิหลงมาพอ  คอยอยูดีเยอสาวพีน่องคนถอยอาลัซซี   เฮียมหากสอนคาํดีกว็า
มาเปนฮาย  สูนี้เปนดงัโกลบทาวลาชาเสวยลาช  กาลถาธิลาชทาวนาํเขาสงสาร  บัญหาใหถวาย
พะยาองอาจ  พระบาทแกบอไดคําฮายเคียดพุนเลยเลาอางตอซางซนตอบกาละถา  มือตีทวงถอด
ตาวคึงฟอน  แมนวาใจหมอนสาวหากเปนสิ่งนี้สูซิเกิดมาสัง  สังบอแทงคอตายเสียแตยามยงันอย  
ออยหอยหนาทางเลิกลาหน ี  แยงคาเมสบืไปภายนา  ก็จิงมาฮอดนองสาวศรีสาวอุนสาวสุดตาลุก
มาจาตาน  บาคานทาวไขเสียงฮองฮ่ํา  เขาฮอดบานบาทาวปาวไป สาวเฮยไผจักขันเปนเมียอายคํา
สอนก็ใหวามาทอนอุปฏฐากอายซูมื้อผองเทาซัว่ซิวงัไผหากขานนาํไดเงินคําอายซิแตงพี่จกัเอานอง
เมืออยูสางนาํอายแตงแปง   สาวก็ขานบอไดดังเหมือนดงัภายหลัง  เขาก็แซวๆ เสียงอะเหยหัวขวญั
ทาว  บาคานเขาไปหาบานใหม  ไปซูเบื้องไผบอเตื้องวาซิเอา ทุกที่ก้ําหนแหงในเมือง  บาคานเหน็
ศาลาโลดเซานอนหั่น  ก็หากแคนสาแลวเซาแฮงสากอน แมนวาไปเที่ยวไดสาวกซ็้ําไลหนี  ตามที
ทอนตามบุญซิบังเกิดคันบอเคยคาดฮางบุญซิยูสงหา  ขอใหอินตาเจาเทพาตนปะเสิฐ  ขอใหซูซวย
ปองเมียแกวเขากอมสอง  โอละนออวนเฮยมาจกัจาเถิงนองพอแมตายเสีย  ยังถอตนเดียวทุกขบอมี
เฮือนยาวตองตอยผาผืนเดียวขาดถอง  ฮุงค่ําเซาขอเขาเพิ่นกนิ  ถอวาอายุไดสิบส่ีสอนสาว  อันแต
การเสนหาก็บอมีเคยฮู  จุบหุนาซื่อวากองศรีเปนหญิงพอยบอมีไผเลี้ยง  ไปขั่วบานขอเขาเพิ่นกินก็
หากยินทุกขแทนอนแคทางหลวง  คอืดังควายฟูมตมบมีไผใก  ถอวาโสมศรีหนาตาคมคิ้วกอง  นอง
บอลงอาบน้ําปะมาณไดสี่เดือน  เพาะวาความทุกขขอนคิ่งหมองเมดิไหล   นางก็ไปหากินซูวนัทัง
เยื่อนเกสาเสนเปนฮังนกเปดปอง   อันวานวนนางนองกองศรีสุดสวาดิขอไดแลวพายซาตาวคนื  มา
เถิงหองศาลาเนานั่งก็จิงบายซานอยเอาเขาออกกิน  อันวาทพิพะขิน่นอยทาวซอคําสอน  นอนศาลา
ตื่นมาเหน็นอง  ไผผูมาเซานี่เปนเมียอายบอสาวเฮย  อุปฏฐากอายซูมื้อผองเทาซัว่ซิวงั  อนึง่บวั
ละบัติดวยฟนไฟน้ําฮอนอุน  ตืน่มื้อเซาน้ําสวยหนาผามนกอมผํ่าเฮยีม  เถงิเมือ่วันศีลใหสมมา
อุปฏฐากทงัดอกไมเทียนพอมหมากพู  ยามเมื่อเขาอยูซอนกัว้กิ่นการเสนห  วางหวันอนเกิง่คิ้งตวั
อายไดบอ  ยามเมื่อจาลจาตานใหมีคําเสยีงหมวน  อยาแผดฮองเสียงใหแกผัว  อันวาคําผิดคําเถยีง
นั้นก็อยามีจักเถื่อ  ตั้งใหแมนลอยซอยใจขอยผูเดียว  แตนั้นกองศรีนอยมีคําตานตอบคันวาอายซิ
เลี้ยงเที่ยงแทโตนองก็บอข่ิน  ถอวาขอยนีทุ้กขยากแทขอเพิ่มมากนิบดิาทังมาลดาเผาพงศตายเสีย้ง
เจาซิกูณาเลี้ยงบอมีขิ่นขวัญหมอนเจาบอเห็นที่ฮายเอามอืซอนก็สวนบญุ  ถอวาผานุงนองก็มาขาด
จําแอว  สะใบนองยงัศอกเดียวเปนสอย  อายซิกอยพะทัยแทนองขอโดยดอมบาท  เจาซิใหขอย
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อุปฏฐากซูมือแสนซั้นกบ็อข่ินแมนวาเจาซปินขี่นองคาบคอไสแลนนองบอข่ินคําบาถอใยยองนอง
ขอยจักบัวละบัติใหเสมอความเจาวานองบอใหกีดของขลังแคนแหงอวนในทวงนอมจมใจเวนตอ  
ยานแตสายคอพะกาวคําใยเยาตน  ตัวเจาเปนขวัญของเพิ่น  คันบอมทีี่ซอนทางนองก็บอข่ิน  ยาน
แตลําบอเกี้ยงซิเปนขอดเปาปม  ภายลุนมายานซิมีคาํฮาย  โอนอสายใจเฮยอยาคนิงคํานั้น  พี่นี้ตน
เดียวแทลําพอยทุกขยาก  คึดอยากซมนาฏนองจงิใหร้ันดุงมา  พีก่เ็ที่ยวหานองทางใดก็บอจวบ  
เปนแตบุญเจาขอยมานี้ก็จงิเห็น  สองหากเปนกนัแลวบอกินดองก็เหลาอยา  คําปากมาแลนเกีย้วก็
ปานฝายผูกแขน 
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ตัวอยางบทแอวเคลาซอ 

 
 ตนฉบับเดิม   หนังสือแอวไทยเคลาซอ   ของโรงพิมพราษฎรเจริญหรือโรงพิมพ
วัดเกาะ  พทุธศักราช 2493  ไมปรากฏชื่อผูแตง 
  

(ชายไหวครู)  โอนอโอนออายเอย   ขอยก็มายอกรไหว  ถวายบงัคมพระนางนองกงแกน   
แลเหนอดวงเอย  สูเพื่อนเอยนางฟาลงมาดิน  หนาเจานอยเจานอยติเลิดเผิน  ขออัญเชิญคุณครู 
มาชูชวย ๆ 
 (หญิงไหวครู)  โอหนอโอนอนางเอย  อันขอยจะยอกรเหนือเกส ถวายบังคมเถื่อนถ้ํา สู
เพื่อนเอยมักขอยแตผูเดียว  หนาเจานอยเจานอยมาระดี๋  ลูกผัวบอมีขอยจึงมาวอนมาเวา  (ชาย)  
ลูกจะยกหัตถข้ึนประนม  ยอกรกมวางเหนือเกศาจะไหวพระพทุธพระธรรม  พระสงฆที่ล้ําในโลกา 
จะไหวองคอินทร เปนปนปกเกลาทั้งเทพเจาที่ในเมืองฟา  จะไหวครูพกัอักษร  ไหวคุณบิดร ทั้งพระ
มารดา ทีท่านถนอมกลอมเกลี้ยง  ไดบํารุงเลี้ยงซึ่งตวัลกูมา  ทานไดอาบน้าํปอนขาว  ทกุค่ําเชาวัน
ละสามเวลา  แลวเอาลูกลงใสเปล  ทานโอระเหโอระชา  ลูกจะยกคณุพระแมเจา  ข้ึนวางบนเกลา
เหนือเกศา  ถาแมหญงิใดจะเขามาสู  ใครอวดรูจะเขามาวา  ใหพายแพแกตัวของขา  ถงึอัปราชัย
เอย  ทองคําไทยยานบอไดตัวนอง    (หญิง)  ลูกจะยกมือขึ้นเหนือเศียร  ตางธูปตางเทียนบูชา จะ
ไหวพระพุทธเลิศล้ํา  จะไหวพระธรรมเลศิหลา  จะไหวคุณพระสงฆทรงศีล  ทานเปนปนในโลกา      
ไหวคุณครูพักอักขระ  จะไหวทัง้คุณพระบดิรมารดา  ไหวองคเทวาวะราเดช  ซึ่งอยูในเขตพระพารา  
จะไหวทั้งดวงพระสุริยัน  ไหวทั้งพระจนัทรที่สองโลกา  จะไหวทัง้สิน้พระอนิทรพระพรหม  ไหวทัง้
คุณยมนา  ไหวทั้งครูพกัทีล่ักจํา  จะแกจะไขขุนสุนทร  ใหแพกลอนแกตัวขา  ใหยืนจงังงัตั้งทาเลย
อัปราชัยเอย  ทองบงัใบขอยบอไดไปจากเอย 
 (ชาย)  ไดยลพักตรลักษณา   เจายอดสุดาดวงสมร  เหมือนโผผนิบินผาดมาจากไกรลาศ
พื้นอัมพร  เจางามโฉมประโลมตา  ดงักนิราลงเลนสาคร  พี่เปรียบเหมือนนายบุญขุนพราน       เอา
นาคมาพานแมสายสมร  ถาไมเชนนัน้ขวัญนับนัยมาเปรียบปาน สดุาสาวอัปษร  เที่ยวโผผินบิน
ผาด  ตามเมรุมาศคีรินทร  อันตัวของพี่เปนคนสาํเร็จเปรียบเหมือนอยางเพชรวิชาธร  อยูแตผูเดียว
เปลี่ยวเอก ี  ลกูเมียไมมีดอกแมสายสมร  เสียแรงมาเจออยาเพอจร  รับรักพี่กอนเถดิเอย  ทองสอง
ไพขอยฝากอาลัยแลวเอย ๆ 
 (หญิง)  พอรูปเปนหงสพอทรงเปนหุน  ดูสมสกุลเสียเต็มประดา  ทัง้เอวก็บางทัง้รางกน็อย  
ดูแชมชอยงามโสภา  นีพ่ี่เปนพงศเผาเหลาผูดี  หรือเปนเศรษฐีในพารา  ดูเอ็วองคก็ทรงสาํอางค  
รูปรางอยางเทวดา  ยิ่งพิศยิ่งเพลินงามเกนิพิกัด  สาระพดัทั้งลักษณา  นองจะขอถามคนงามสําอาง 
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พี่เปนลกูขุนนางหรือเจาพระยา หรือเปนลกูเจาสวัเหยียบหัวตะเพา  หุมเพลาะจนิเจาอยู  ทุกเวลา  
ลูกเมียของพี่มหีรือยัง  พอรอยชั่งเสนหา  จงไขแสดงใหแจงกิจจา  เถิดนะพอหนานวลเอย  เขียวใบ
บอนซอนแลเนยอายเอย 
 (ชาย)  คร้ังไดยลโฉมประโลมพักตร  พี่นกึรักเสียเต็มประดา  แมรูปอนงคทรงสําอาง  แม
เอ็วบางสอาดตา  วนันีกุ้ศลลนลบ  ไดพานไดพบ  กับแกวกานดา  นองบอกกับพี่วาไมมีผัว  ยังอยู
แตตัวเปลี่ยวเอกา  พี่จะไขแสดง  ออกแจงความจริง  แมคุณอยาตริ่งในอุรา  อันตัวของฉันทุกวันอนั
นี้  ลูกเมียไมมีดอกนะแมแกวตา  พี่จะชกัทําเนยีบเปรยีบตํานาน  แตโบรํ่าโบราณมีมา  ถาเปน 
ผูชายไมมีเมีย  เปรียบเหมือนคนเสยีซึ่งแขงขา  จะทําอะไรก็ก็ไมถนัด  มันใหของใหขัดที่ตรงภรรยา  
ทั้งตองตกัน้าํตําขาว  ทุกเยน็เปนอัตรา  ถาเปนสตรียงัไมมีผัว  มันแสนจะชัว่เสียเตม็ประดา เปรียบ
เหมือนนกไมมีเพื่อน  เปรียบเหมือนเรือนไมมีผา  ตัวพีจ่ะเปรียบเสียใหยิบยับ  เหมอืนกระทอมทบั
ไมมีหลังคา  ถาแมนไดพีไ่ปเปนผัว  แมคุณอยากลวัขายหนา  พี่ไมเปนนักเลงดอกแมโฉมฉนิ       
ไมสูบผ่ินไมเมาสุรา  ทั้งงานการในบานในเรือน  ไมใหนองตองเตือนสกัเวลา  ถาแมนไมจริงดังวาจา
จึงคอยตอวากนัเอย  ทองสีจนัขอยยัน่แตบอไดนองเอย 
 (หญิง)  คร้ันไดฟงถอยคํา  ที่พี่มาร่ําเจรจา  นอยหรีดเสนาะหวานเพราะน้าํคํามิใหเจ็บซ้ําใน
อุรา  พี่ชางชกัทําเนียบออกเปรียบทํานอง  ใหตัวของนองนี้แจงกิจจาวาสตรีนี้ไมมีผัว  นัน้แสนจะชัว่
เสียเต็มประดา  เปรยีบเหมอืนอยางนกไมมีเพื่อน  ทั้งเปรียบเหมือนเรือนไมมีฝา  พี่ชางคิดอานพูด
หวานลอม  วาเหมือนทับกระทอมไมมหีลงัคา  ถาไดพีเ่ขาไวเปนผวัมใิหนองกลัวขายหนาตา  ทัง้
งานการขยนัทาํ  ตาํขาวตักน้ําทุกเวลาเปนจริงจงัดังคําที่พี่รํ่าเจรจา  นองเปนสตรีนีก้็ยาก  มันแสน
ลําบากในอุรา  ตองรักตนสงวนตัว  การจะมีผัวก็ยากนักหนา  ถาแมนชายดีก็จะมีผล  ไมยากจนซึ่ง
เงินตรา  ถาแมนมีผัวชั่วอัปลักษณ  คนเขาขี้มักจะนินทา  อันถิน่ฐานบานของพี่ เปนคนมัง่มหีรือจน
เงินตรา  พีม่าพูดจาอวดอาง  วาเปนลกูขุนนางเจาพระยา  คารมของชายนีห้ลายเหลอื  คร้ังนอง จะ
เชื่อก็ยากนกัหนา  อันถอยคาํที่รํ่าพาท ี  ตวัของนองนี้ตองตรองปญญา  คร้ันจะคบพีช่ายกลวั อาย
หนา  พี่อยาเพอเจรจาเลยเอย  นวลตาคําสีดอกคําเพื่อนเอย 
 (ชาย)  โอแมรูปละเวงมาเกรงตริ่ง  กลวัจะไมจริงเหมือนวาจา  ชางสาหัสพูดตัดภอ ถามถงึ
เหลากอของตวัพี่ยา  คร้ันจะคบพี่เขาไวเปนผัว  ขางนองก็กลัวจะไมสมหนา  วาไมจริงจังดงัคําที ่  พี่
มารํ่าเจรจา  อันคารมชายนี่กห็ลายเหลอื  คร้ันนองจะเชื่อก็ยากนักหนา  อายหัวขอที่รํ่าคําปราศรัย 
นองยงัไมไวใจพี่ยา  มันเปนความจริงจังพีย่ังไมโกหก  ใหตกนรกเถิดแกวตา  อันพอแมของพี่  เปน
เศรษฐีมาแตกอนทัง้บิดาและมารดา  ทั้งเงินก็อูบานอยูก็ตึกมีคักคึกทัง้บาวขา  การจะหากินยังไม
สิ้นกระบวนพีม่ีทั้งสวนทัง้ไรทั้งนา  จริง ๆ นะนองแมทองแสนแท  มีทัง้เรือแพนาวา  พี่ปลูกโรงหมีไ่ว
ใหเจกเชา  ไดเดือนละเกาตาํลึงกวา  ถานองไดพี่เขามาเปนผัว  จะสบายตัวอยูทุกเวลา  ทั้งงานการ
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สิ่งอันใด  พี่กม็ิใหนองเหนื่อยกายา  อยูแตบนตึกจะนึกสิ่งไร  ก็สมดังใจที่เจตนา       เจาทาแปงแตง
แตตัว หวหีัวแลวผัดหนา นัง่เกาอี้หมสีรา เปนเจาพระยาหญิงเอย ทองสีนวลผูชายมาชวนใหเวาเอย 
 (หญิง)  กลัวจะไมจริงจงัดังถอยคําที่พีม่ารํ่าเจรจา  อายขอที่รํ่าน้ําคําที่บอกมนัจะกลับ
กลอกไมเหมือนวาจา  พี่อวดกับนองพี่ทองดี  วาพีม่ั่งมซีึ่งเงนิตรา  อันเหลากอของพี่  เปนเศรษฐมีา
แตกอน  ทั้งพระบิดามารดา  มันเปนความจริงจงัพีย่ังไมปด  พีว่าชางสบถเสียสิน้ตํารา  อันบาน
ของพี่นัน้มีแตตึก  ผูคนคักคกึทั้งบาวขา  ถาแมนไดพี่เขาไวเปนผัว  มิใหนองกลวัขายหนาตา       ทั้ง
การสิ่งไรก็ไมใหทาํ  ไมตองตกัน้ําลงทา  ใหคอยจัดแจงแตงแตตัว  หวีแตหัวแลวผัดหนา  นัง่แตเกาอี้
หมสีแดง  นีจ่ริงหรือพี่แกลงเจรจา  น้าํถอยที่รํ่าน้ําคําที่ไข  นองไมเชื่อน้ําใจเลยคะพี่ขา  พี่มาพูด
อวดอางวางโตนึกวาตัวนองโงเสยีเต็มประดา  อันความตื้นลึกก็ตรึกตรอง  นองก็รูทํานองพี่ยา  อาย
ที่คิดไวนัน้ไมสมหวงั  ตัวนองตองถอยหลงักลับคืนเคหา  มันไมจริงจงัเหมือนอยางวา อยามาเจรจา
เลยเอย  ทองบังใบขอยเหลอือาลัยแลวเอย 
 (ชาย)  นอยหรือคารมชางสมตัว  นองชางไมกลวัคนนนิทา  เมื่อแรกมาพบประสพพักตร  
ตัวของพีน่ึกรักแมแกวกานดา  นองก็รับรองถูกตองตาํหรับ  ดงัโทนทบักับรํามะนา  แตพอตกลง  จะ
สงทาํนอง  อันตัวของนองกเ็ขินอุรา  มาทาํหนักหนวงลวงเลหลม  ใหชายชมแตพอชื่นในตา   มันไม
สมหวงัดังทํานอง  พี่ตองตรกึตรองแตเดิมมาอายเรื่องทีรั่กก็เลยชักประวิง  มันจงึไมจริง      ดังวาจา  
นองเปนสาวแทหรือวาแผลมี  เปนรอยจ้าํจี้แตเดิมมา  อายความทีมุ่งไมเหมือนหมายหรือเปนดวย
กายพี่ไมโสภา  อันถอยคําทีรํ่่าแสดง  ใหนองเจาแจงในกจิจา  ถาแมนตัวพี่นีพู้ดโกหก      ก็ใหตก
นรกมรณา ความรักจริงพี่ไมทิ้งทอด  จริงนะแมยอดเสนหา  ถงึไมไดเปนเมียก็ใหไดเปนชู  สักวัน
สักครูสักคืนไมวา  พอรวมขวัญเขากับแมดาวดารา  อยูสักเวลาเถดิเอย  ทอสีจนัเมียทศกัณฐเขี้ยว
โงงเอย 
 (หญิง)  ฟงแตสมบาทก็อายใจ  พี่แกไขดวยปญญา  อันพระอาคมที่ลกึล้ําก็ไมเทาของพี่ยา 
พี่ชางพูดเลนเปนกลอง ๆ  ดรูาวกับลองซึ่งธารา  คร้ันนองพงัมนัก็เบื่อหใูครเขาไมรูจะมัวนนิทา  เปน
แตลมปากพูดมากเลน  ตัวนองยงัไมเห็นจริงแกตา  คร้ันจะยอมเปนเสียก็กลวัเสียชือ่ พอเขาจะลอื
ไป  จนมรณา  ถาพี่สบถแลวจะสบัด  ทาํใหนองขัดเคืองอุรา  อันเปนผูชายนี้หลายอยาง  เหน็มีตาง 
ๆ นา ๆ ลางคนก็ดีมทีรัพยชาวบานเขานับหนาตา  การจะทํามาหากิน มีบานมีถิน่เคหา        ไมสบู
ฝนกนิบอน  เขาไมเที่ยวนอนในโรงยา  พีช่ายชัว่นัน้ตัวเปนเหีย้  ถาหญิงใดเปนเมยีก็ขายหนา  มนั
เที่ยวโรงบอนนอนโรงฝนเขาขึ้นก็กินแตสุรา  เทีย่วคบเพื่อนระยาํทําจัญไร  เลนเบี้ยชนไกเปนอตัรา  
เที่ยวดีชิงวิ่งราว  ออกอ้ือฉาวทัง้พารา  นองรูจักเชนเหน็ชาต ิ  จึงไมอาจเชื่อวาจา  กลัวมันจะเปน
อยางเชนวา  ตองตรองปญญาดูเอย  เหลอืงดอกบอนชอยซอนแลเนออายเอย ๆ 
 (ชาย)  คร้ังไดฟงคารมคมคาํ  นอยหรือแมน้ําวาจา  เมือ่แตแรกวารักแลวชักใหเนิน่        จน
ควันจะเกินพระเวลา  มันนาเจ็บซ้ําดวยคาํคม  นอยหรือคารมของแกวกานดาวาเปนผูชายหลาย
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อยางมีตาง ๆ นา ๆ  ถาแมนชายดีมีทรัพยมาก  ตวันองก็อยากนับหนาตาการจะทาํมาหากิน มทีั้ง
บานทั้งถิ่นพึ่งเคหา  ไมสูบฝนกนิเหลา  ไมมัวเมาซึง่กนัชา  ที่ชายชั่วนั้นเหมือนเหี้ย  นองยอมเปน
เมียกลวัขายหนา  เที่ยวกนิในบอนนอนโรงเหลา  มนัมนึเมา แตน้าํสรุา  คบแตเพือ่นเชือนจัญไร  
เลนเบี้ยชนไกเปนอัตรา  นองรูชาติเหน็เชน  จึงไมอาจเลนกับตัวพีย่า  ยายขอนี้มนักม็จีริง ๆ เจียวแม
ยอดมิ่งเสนหา  ผูชายเชนนี้กม็ีจริง แตอายเรื่องผูหญิงชัว่เต็มประดา  อันชั่วสตรีมีเหมอืนกัน พี่จะรํา
พรรณใหแจงกิจจาที่เปนหญิงสับปลับกอั็ปรี  จนชายไมมีจะเจตนา  เที่ยวกินบอนนอนโรงถั่ว เลน
โปกัวหาเงินตรา  เทีย่วโกหกทําสกปรกตลบนกบนเวหา  ไมเลือกทาทั้งหนาทัง้หลัง  เลนแตะอัง๋ชั่ว
อา  คร้ันจะคบคาสมาคม  มันก็ไมสมซึ่งยศถา  ทําใหผูชายตองขายหนา  ตัวพี่ระอาใจเอย ทองบัง
ใบบอผากอาลัยเลยเอย 
 (หญิง)  นอยหรือลมปากพูดถากถาง  ชางอวดบางเจรจา  เมื่อแรกมาพบประสพพักตร    พี่
บอกวารักเสียเต็มประดา  นีใ่ครเขาพูดผัดนัดแนะ  ใหตวัพี่แวะเขามาหา  แกลงทําหนาดานมาพาล
เกี้ยว  แลวกก็ลับเลี้ยวเขามาวา  คร้ังไมสมจิตตที่คิดอาน  แลวกลับพาลมากลาววาจา  พี่เปนคน
บดสพลเลน  ตัวนองก็รูเชนของพี่ยา  พี่วาชั่วสตรีมีเหมอืนกัน  กลับมารําพรรณแจงกิจจา        ที่
เปนหญงิสับปรับอับรี  จนชายตองตีราคาไป  เที่ยวกินบอนนอนโรงถั่วชอบเลนแตโปกัวทกุเวลา  ถงึ
ใครจะหามก็ไมฟงชอบแตแตะอั๋งชั่วอา  คร้ันจะคบขาเจาเอาเปนเมยี  กก็ลัวจะเสียซึ่งหนาตา    พี่
มาชักทําเนียบเปรียบทํานอง  อันตัวของนองก็แจงกิจจา  อันชายอยางพีน่ี่สับปลับ  ตัวนองยังไมรับ
ความเสนหา  พี่แตงลิ้นลมใหชมเลน  สาระพันที่จะเจรจา  คร้ังจะคบพีเ่ขาเปนผวั  ตวันองก็กลวัเกดิ
ความขายหนา  มนัไมจริงจงัดังถอยคํา  ที่พี่มาร่ําเจรจา  พี่พูดแบกแลวกลับสบัด  มันไมมีสัตยเสยี
สักเวลา  คบไวไมไดกลัวขายหนา  นองไมอยากเจรจาเลยเอย  พอแพรสีไพลฉันทอดอาลัยแลวเอย 
 (ชาย)  นองพดูสับปลับกลับกลอกหรือวาเคยบอกผูชายมา  แกลงทํากระบวนใหรวนเร   ไม
สมคะเนแลวแมหนจูะลาตวัพี่มีแตกายเปนชายเหีย้  คร้ังจะยอมเปนกลัวจะเสียหนา  นองชางยกตัว
แลวอวดตน  วาคนจนจะไมคบคา  ถามีผวัชาติชัว่เชน  มันจะเกิดเข็ญเสียเต็มประดา      อายคน
อยางนองไมเอาเปนผวัจะอยูรักหาตวัไปจนแกชรา  ถาเปนคนแกมันขี้มักจะเกา  ใครเขาจะเอากบั
แมแกวตา  การจะมีผัวก็ตวัเปนสาว  พึ่งรุนพึง่ราวอายุสบิหา  ชายจะมีเมียก็ไมเสยีที  กําลงัโสภีกาย
ผองโสภา  นองก็พึง่รุนพึ่งแรกแตกเนื้อสาว  ดูราวกับจาวที่ในกะลา  อันตัวของพีก่็เหมือนหนอไม  
พึ่งจะแตกใบขึน้งามตา  อยาเพอตัดรักผลกัใหลม เลยแมสาวคราวชมเสนหาชางสาระพัดพูดตัดพอ  
แตงกายมาลอนับนา  ไมสมคะเนแลวทําเรรวน  สตรีมาชวนชายเสนหา  คร้ังจะไมตอบตอซ่ึงขอคํา 
มันก็แสนจะเจบ็ช้ําในอุรา  เองเปนสตรีอัปรีพูดเท็จ  ชางเบ็ดเตล็ดเสียเต็มประดา  อันคนอยางตวัพี่
นองไมเอา หรือจะปลอยเบาอยูเปนรา  นองไมสมเพชเวทนา  ตามแตปญญาเถิดเอยสีดอกคําขอย
ยังจํากลิ่นไดเอย ๆ 
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 (หญิง)  นอยหรือนอยคําน้าํวาจาพี่ชางมาตอวาเสยีเหลือดี วานองสัปปลับพูดกลบักลอก  
เคยเที่ยวบอกกลอกผูชายปนป  เหน็ไมสมคะเนกจ็ะลา  นอยหรือชางพูดจาไมมีดี  อายคนอยางพี่
ไมเอาเปนผวั  จะรักษาตวัอยูจนแกเต็มที่  ถาเปนคนแกมนัขี้มักจะเกา  ผูชายไมเอาตวัของสตรี   ตัว
พี่ก็หนุมมันกลุมหัวใจ  จะมารักใครชวนพาที  วาพึ่งรุนแรกกําลงัแตกเนือ้สาว  ดูราวกบัจาวผองโสภ ี 
อันตัวของพี่ก็เหมือนหนอไม  พึง่จะแตกใบขึ้นงามดี  อันตัวของนองนี้เบ็ดเตล็ด  ชางพูด     แตเท็จ
เสียไมมีดี  อยาทาํหนาดานมาพาลผิด  ใหเจ็บในจิตตของสตรี  ชางมาอวดอางวางโต  แลวกลับพา
โลกาวาเสียดสี ชาติผูชายบดัซบนาตบดวยกะลา ใหหนาตามนัปนบี้ ไสหัวไปใหพนคนอัปรี  นองไม
อยากพาทีเลยเอย  เขยีวใบเตยไมก็เลยไปเอย ๆ 
 (ชาย)  ตัวพี่รักนองจริง ๆ หมายจะเลนทิง้โยนโกก  อายสิ่งที่ดีตัวนองก็กลวัไปถูกพี่ชั่วตัว
นองกโ็ศก  พีจ่ะบอกกับนองจริง ๆ เจียวอีแมฉ่ิงฉับโปกมันคลาดมันเคลื่อนไปไมเหมือนใจ ราวกับ
กิ่งไมตองลมโยก  อันตัวของพี่ดีพรอมคอยถนอมกาย  พี่ไมใชชายสาระโกก  จะพดูสิ่งไรก็ไดความ
จริง  พี่ไมประวิงเหมือนคนอมโรค  ทัง้บาวไพรมีใชคักคึก  บานพี่อยูตึกมีตนโสก นองจะประสงค สิ่ง
ไรพี่จะใหแกเจา เจยีวนะแมสาวทิงโยนโกก เลนจระเขทีอ่ยูกบดาน หรือหนุมานเมื่อถอนตนโมก  ตัว
นองอยาโศกใจเอย  โอวาทองคําเปลวมาขึ้นสะเอวเถิดเอย 
 (หญิง)  ไดฟงถอยคําใหช้าํเจ็บราวกับหนามเขาเหนบ็ในอุรา  พี่ชางดีประเมินเสียเกินการ  
ควรหรือมาประจานใหนองอายหนา  นองเปนแตคารมดวยลมปาก  ควรหรือพี่มาผาซากใหเหน็แก
ตา  นี่หรือจะประจักษวารักกัน  ยงัไมพนถึงวนัพระเวลา  พี่กลาวถอยคําแกลงทําใหอาย  พอแม  
ทั้งหลายบรรดาที่มา  คร้ันจะผูกสมัครรักกบัแก  ไดฟงกระแสก็ตองคิดระอา  นองจะคบเปนผัวหรือ
ก็แสนอดสู  คร้ันจะคบเปนชูหรือก็อายแตหนา  สนัชาตอายชายหลายลิ้นกูยงัไมหลงกนิน้ําวาจา  
ถาแมนรูชนิดก็ไมคิดนิยาม  ไมหลงลมอายคนขี้ยา  ไสหัวไปใหพนกลัวคนนินทา  อยามาเจรจา เลย
เอย  เขาเขียวใบเตย  มนัไมไดเชยแลวนา 
 (ชาย)  เมื่อเองไมรักไมพักวอนพวกอีแสนงอนหนาโรงยา  เทีย่วเบิดจะบี้งทิง้โยนโคก     จน
บักโกรกไปทกุเวลา  เองไมเลือกหนาวาภาษาไหน  แลวแตจะไดซึ่งเงนิตราไมคิดฝงปลูกมีลูก   หา
ผัว  เที่ยวแทงโปถัว่ชั่วอา  ถาขืนคบคาก็พาจัญไร  ทุดอีพวกไพรกลางพาราหลงรักสนทิมาจนผิด
ถนัด  มนัเกนิพิกัดเสียเต็มประดา  อีพวกสมจรนอนโรงยา  กูไมสมาคมเอย  ทองบังใบบอฝากอาลัย
เลยเอย 
 (หญิง)  กูขืนคบอายเหี้ยก็เสยีเซนระยําจนเปนประจักษตา  สนัชาติอายชายหลายลิน้    มัน
สูบฝนเมาสุรา  อายพวกขีย้าบากาม  เที่ยวทาํแตความชั่วเกินหนาพูดจาลวงกูดหูมิ่นสัญชาตอิาย
ล้ินกะลา  เองพาที่วาพวกอสีมจร  เที่ยวทาํแสนงอนตามหนาโรงยา  เที่ยวเบิดจะบีง้ทิง้โยนโคก  จน
บักโกรกไปทกุเวลา  ไมเลอืกหนาภาษาไหน  เอาแตจะไดซึ่งเงนิตรา ถาแมวาสมอารมณหวัง  
ในทางแตะอั๋งชั่วอา  แกจะขืนคบคาไมได  เปนคนจัญไรทั้งพาราหลงรักสนทิจนผดิถนัด  มันเกนิ
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พิกัดเสียเต็มประดา  นอยหรือเลหลิ้นลมชาย  ชางไมมยีางอายเสยีเลยนา  อายหนาพนันีกู้ไมคบ
เปนผัว  สตรีนี้กลัวเกิดความขายหนา  เที่ยวดีชิงวิ่งราวเขาเคยยองเบาทุกเวลา  มันทําใหเสีย
ชื่อเสียงเพราหาเลี้ยงภรรยา  อายพวกฉบิหายขายหนา ไมเอาเปนภัสดาเลยเอย สีดอกคําขอยยัง 
จําหนาไดเอยๆ 

หญิงกับชายคูที่ 2  วาเกี้ยวกัน 
  

(ชาย)  คร้ังไดยินโฉมประโฉมโลกคอยคลายโศกอุราครัน  จะพิศดพูักตรลักษณา เจาชาง
โสภาดังสาวสวรรค  ชางงามอุดมสมบุญ  ราวกับลูกเจาคุณในเมืองสพุรรณ  จะพิศดูเนื้อก็เหลืองดี
เจาผองศรีราวสุวรรณ  ทัง้เผาผมก็สมศักดิ์ทั้งวงพักตรก็ผองเพยีงจันทร  ดูคิ้วกง็อนดังศรนรินทร  
ชางงามสมสิ้นสารพัน  ดูอนงคนาฎเมื่อยาตรา  ดังกนินราเที่ยวผายผนั  บุญนําจาํเพาะมาเจาะมา
จงกับแมรูปเปนหงสทองสุวรรณ  จงผูกสมคัรักกับฉัน  เสียเถิดแมขวญัเมืองเอย สีดอกกลอยยัน่แต
คอยบอไดเจาเอย 
 (หญิง)  ไดยินเสียงชายมากรายเกริน่  ตวันองก็เดินออกมา  แหนงแชะแงแลไปหนทางยงั
ไกลอยูเปนนักหนา  พอเดนิตรงเขาใกลรองทายทัก วาพอเพื่อนที่รักไปไหนมานองคอยหาก็แลหาย  
นึกวาพี่ตายเสยีเมื่อประกา  เคยพูดเคยจาเคยปราศรัย  เคยชวนกันไปเที่ยวทกุเวลา  ตั้งแตหาย
หนาไปชานาน  คิดดูประมาณสามปกวา  พอโฉมตรูไปอยูแหงใด ทางใกลหรือไกลนะพี่ขา  พี่ยังตัว
ผูเดียวอีกหรือวาพีม่ีซึ่งภรรยา  อันตวัของฉนัทกุวนันี ้ ยังเอกีเปลี่ยวอุรา  พระชนนีจะใหมีผัวขางนอง
นี้กลัวจะตองอายหนา  ตั้งแตนึกตรึกตรอง  ทกุวนันีย้งัหมองในอุรา  ถาพบชายดีก็จะรอดตัว ถา
แมนพบชายชัว่มันจะขายเปนขาตองยงัไมมีจิตตคิดกังวล  พอแมทานก็บนทุกเวลา  จะทําอยางไรดี
นะพี่ขา  นองหมดปญญาแลวเอย  ทองบงัใบขอยฝากอาลัยดวยเอย 
 (ชาย)  บอกวาเคยรูจักมาทกัถาม  แลวเลาความใหพีแ่จงกิจจา  แตพอรูชัดเรื่องของสตรี  
แมโฉมศรีเสนหา  นองเลาแถลงใหแจงประจักษ  ตวัพีก่น็ึกรักเสยีเต็มประดา  จะไขแสดงออกแจง
เร่ืองมิใหนองเคืองในอุรา  อันตัวของพี่กอ็ยูเอกี  ลูกเมยีไมมีดอกแมแกวตา  บิตุเรศกับพระมารดร  
ทานแคะขอนพูดเจรจา  ทานเฒาชะแรแกเต็มที่  ทานจะใหมีซึง่ภรรยา  พี่ยงัไมตกลงปลงน้าํจติต  
อายการที่คิดเสนหา  หมายใจจะบวชสวดมนตร  เอาทางกุศลไปภายภาคหนา  วาจะอยูรอแตพอ
พบนอง  แมเนื้อเปนทองทาบทา  ถาแมนสมหวงัดังนึกพี่ก็จะสกึมาเสนหา  คร้ังยังไมทันจะบวชเปน
สงฆ  มาพบอนงคแมสาวสบิหา  มนัเปนกุศลเขาดลจิตต  ใหสมดงัคิดเจตนา  ขอเชิญนวลนองไป
ครองกับพี่เถิดแมสีดอกจําปา  อันตวัของพี่กับแมนวลนอง  เคยเปนพวกพองรูจักกนัมา  ตั้งแตพลดั
พรากจากแมรูปงาม  ไปสักสามปกวา  อันตัวของพี่ยงัไมไดภรรยา  แมศรีนวลออนอยาซอนหนา   
รับรักพี่ยาเถิดเอย  สีนวลออนขอยชอนแลเนออายเอย ๆ 
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 (หญิง)  ตัวพีแ่ถลงแจงคดี  บอกนองวาไมมีภรรยา  ตั้งแตแรกเริ่มเดิมนั้น  เคยรูจกักันแต
กอนมา  ครันนองไขแสดงใหแจงประจกัษ  พีก่็นกึรักกบัตัวนองยา  บอกวาบิดามารดร  ทานจะแคะ
ขอนเจรจา  จะใหมีเมยีพูดเกลี่ยไกล  พี่กไ็มหมายใจเสนหา  พี่วาจะบวชสวดมนตร  คิดเอากุศลไป
ภายภาคหนา  คร้ังมาประสพพบนอง  ก็สมดังปองใจเจตนา  พี่จะชวนนองไปครองคู กับแมโฉมตรู
เสนหา  เมื่อแต  แรกรูจักฉนัรักเหมือนญาติ  ขอนี้ไมอาจเจตนาพี่ก็เห็นหนุมยังกลุมตอนรับ       อยา
เพอหาญหกัความเสนหา  การจะผูกสมัครรักกับนอง  ขอนี้ตองครองปญญา  อีกสามสี่ปนองยังไมมี
ผัว  จะถนอมตัวอยูรอทา  พี่ไปเขาในโบสถบวชโปรดมารดา  เสียเถดิพอหนาเปนใยเอย     สนีวล ๆ 
ตัวพี่มาชวนใหเวาเอย 
 (ชาย)  ตัวพีก่็หมายจะเอากายเขาฝง กบัแมดอกบัวบงัใบบาน  พีเ่ปรียบเหมือนภุมรา    
รอนราสัญจร  มาพบเกสรในหุบละหาน  ตองกลิ่นตระหลบหอมอบอวน  มนัพาใหชวนใจสาํราญ  พี่
ตองโผผินบนิรอน  ลงเกลาเกสรสุมามาลย ถาไมสิ้นรสไมหมดกลิน่  ภุมรินไมคืนสถาน จะคลงึอยู
เคลาเฝาเคลียคลอ  อยูกบัแมชอดอกไมบาน  ถึงจะรวงโรยรสลงหมดสิน้  จนศนูยกลิน่ผะกาการ  พี่
ก็ไมอยากจะจากจร ใหไกลเกสรสุมามาลย  นองเปรียบเหมือนปทมุ  ยังขึ้นตูมในสระ  ตัวของพีม่า
ปะนองเมื่อแรกจะบาน  ถึงกลีบไมแบะ  ก็จะแคะออกดมพี่จะเชยชมเสียใหสาํราญ  แมมัวชชูอข้ึน
ลอธาร  เชิญนองสมานใจเอย  เขียวอัญชนัรับรักของฉันดวยเถิดเอย ๆ 
 (หญิง)  นองเปนสตรีนี้กย็าก  มนัแสนลาํบากเสียเต็มท ี มนัขัดของใจของขาเจาเปนแตเมื่อ
คราวจะไดสามี  ตั้งแตนัง่ตรึกนอนตรอง  มันยงัไมถกูทาํนองเสียเลยนะพี ่  คร้ันจะทอดสนทิเขาติด
พัน  ผูใหญทานจะวาไมด ี  ตัวนองเปนหญิงก็ยอมมีอาย  ตัวพี่เปนชายก็กลวัเสียท ี  ถาแมนรักสนิท
ผิดถนัด  มันสาระพัดไมมีด ี  พี่เปรียบเอานอง เหมือนปทุมมาลย  พึ่งแรกบานในสระศรี  พี่เปน
ภุมรินเที่ยวบนิรอน  มาพบเกสรสุมาล ี  ถึงจะสิน้รสหมดเกสร  พีก่ไ็มจากจรไปสูที่ จะอยูคลึงเคลา
เฝาชมจริงหรอืพอช่ืนอารมณของนารี  ตัวนองนี้เปรียบเหมือนไมนารีผล  มลีําตนอยูกลางคีรี       
เขยื้อนแตกิ่งไมทิ้งที ่ ยงัไมใยดีชายเอย  หนาเจาเหลืองออน ๆ พี่อยามาวอนเลยเอย ๆ 
 (ชาย)  ตัวนองเปรียบเหมอืนนารีผล  ข้ึนอยูบนพระเมรุไกร  มีลาํตนอยูบนคีรี แตผลมี   
งามวิไล  แลดูสําอางนางรูปทอง  เหมือนนวลนองพักตรอําไพ  เพราะความรักตรงเขาหักกิ่ง       
เกิดแยงชงิกนัยกใหญ  ความผูกสมัครรักสนทิ  ไมกลวัชีวิตมวยบรรลัย  จะหักกิง่ไมทิ้งขวาง  แต  
พอไดนางไปสําราญใจ  ถาแมนพี่ชายวายชีว ี  พระฤาษีก็คงชุบให  ถาไดคืนชีวาตมไมขาดรอน          
พี่คงไดแนบนอนกับแมดวงใจ หรือนองจะเปรียบเหมือนผลมะมวง  ทีแ่ดงเปนพวงสกุใน  พี่เปรียบ
เหมือนมดแดงจะเขาแฝงพวง  มิใหนองรวงลงดนิได  จะหอรังหุมไวบนตนพฤกษา  มิใหนกกาจิก
เจาะเม็ดใน  ถึงงอมบนตนก็หลนในรัง  ไมตองระวังระแวงใจ  พี่จะเฝาชมชมดมกลิ่น  ไมจากถิน่
สัญจรไกล     โอทองเนื้อเยน็จงเหน็ใจ  วาพี่รักใครนางเอย  ทองสีไพลอั้นแตบอไดตัวนองเอย ๆ 
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  (หญิง)  คร้ันรับอารียของพี่ยา  คนจะนินทานองตอไป  นองเปนสตรีมีทํานอง  ก็ตอง
ไตรตรองเนื้อความใน  พี่จะรักจริงหรือรักเลน  ขอนี้ยงัไมเหน็ในน้ําใจ  นองเปรียบเหมือนนารีมีผล  
ขึ้นอยูบนพระเมรุไกร  แลดูสําอางนางรูปทอง  เปรียบเหมือนตัวนองทีง่ามอาํไพอันตวัของพี่เหมือน
วิชาธร  เที่ยวสัญจรมาในกลางไพร  เพราะความพี่รักตรงเขาหกักิง่  แลวแยงชงิเอาตัวนองไป  ความ
อยากภิรมยชมนอง  ถงึตัวจะตองมวยบรรลัย นองกย็ังไมประจักษวารักแท จริงนะพอแพร    สีไพล  
พี่จะรักจริงหรอืรักเลน  นองยังไมเห็นประจักษใจฟงแตคารมคมคํา ชางหวานเฉื่อยฉ่ํา     จับทรวง
ใน  กลัวจะลวงหลอกดอกกระมัง  มนัจะไมจริงจังดงัวาไว  อันตัวของนองตองครองใจ    ไตถาม
ผูใหญดูเอย  ทองสองไพขอฝากอาลยัดวยเถิดเอย ๆ 
 (ชาย)  โออนิจจานารี  ชางไมเชื่อคําพี่เสยีจริง ๆ พี่ผูกสมัครักแกวตา  อุสาหมาหาแม   ยอด
มิ่ง  ใหตกนรกเถิดแกวตา ถาไดกานดาแลวพี่ไมทิ้ง  เมือ่เวลานอนก็จะแอบอัง เมื่อเวลานั่งกจ็ะแอบ
อิง  พี่ไมกลบักลอกไมหลอกไมหลอน  จริงดังสุนทรไปทุกสิ่ง  พี่ไมลดไมเลี้ยว  ไมพดไมเพี้ยวเลยแม
ยอดมิ่งสตรีอ่ืนมีดื่นพารา  พี่ไมเสนหาเหมือนแมยอดหญิง  ตัวพี่หมายปองนองไว    ตัง้แตยังใสจะ
บี้ง  แมเนื้อเปนทองทาแมตาเปนแกว  ถาไดนองแลวตัวพี่ไมทิง้  จะอยูคลึงอยูเคลาเฝาชม   ใหสม
อารมณที่คิดประวิง  พี่จะเคยีงคูอยูกาํกับ  เหมือนโทนทบักับกรับกับฉ่ิง  ถาแมนวาพี่พูดโกหก  ให
ตกนรกไปเถิดแมสาวพริ้งพี่ไมโปไมปดพูดสบถให  จงไดเห็นใจเสยีทกุสิ่ง  แมคุณอยาแหนงแคลง
ประวิง  มนัเปนความจริงเจยีวเอย  เจาทองบังใบยัน่แตบอไดนองเอย ๆ 
 (หญิง)  พองามประเสริฐเลศิในโลกจะทําใหนองโศกจวนสิ้นชวีัง  พี่มายกยอใหกอเร่ืองรัก  
อกนองจะหกัดวยความหลงั  สาระพัดจะมีดีทุกสิง่  กลวัจะไมจริงดงัสัจจัง  อันตัวของนองนี่เหมอืน
ลมติดใบ  เทีย่วแลนไปยงัไมพบฝง  แลเห็นแตน้าํกับฟา  เพียงชีวา จะมรณังตัวนองเปรียบเหมอืน
เรือ ไมมีทาจะขาม  เปรียบเหมือนแมน้าํไมมีฝง  คิดจะหาผวัเลี้ยงแมกลัวจะไมแนดังสัจจัง คร้ันเมือ่
แตแรกพี่ก็ปลูกรัก  นานไปจะหักลง  เมื่อภายหลงั  ถาไมสมกับคําพี่ร่ําวา  อันตวัของนองยาจะตอง
มรณัง   อายที่มุงมนัไมเหมือนมาตร  อายความสวาทมันไมเหมือนหวัง  พี่พูดเลนหรือพูดหลอก  
หรือสัพพะยอกใหตัวนองพัง  ตามคําโบราณทานวา  อายสัจจามนัไมเหมือนสจัจัง  คร้ันจะเอาพี่เขา
ไวเปนผัวกลัวไมสมหนา  นองจะลําบากกายาลงเมื่อภายหลงั นองจะไปอยูเปนสาวชาววงั เสียที่
ขางในเอย  เขียวตองออนไมรักไมจรมาเอย ๆ 
 (ชาย)  พี่มิใชเปนกายชายสามหาวดอกนะแมสาวสอาดตา  ไดพดูกับนองไวสด ๆ ตัวพี่
สบถใหตนนรกฟาผา  นองแกวพี่แมคุณไมมีความเชื่อ  ตัวพี่ก็เหลือซ่ึงปญญา  กลวัจะไมจริงดัง  สัจ
จัง  อายขอทีห่วงักลัวจะไมเหมือนวา  นองเปรียบเหมอืนเรือไมมีทาขาม  เปรียบเหมือนแมน้าํไมมี
ฝงฝา  จะหาผัวไวเลี้ยงแม  กลัวจะไมแนดังสัจจา  นองบอกวารักจะหักภายหลงัใหชีวงัมวยมรณา  
ถาไมสมเหตุทีเ่จตดัง   ถาไมสมดังความเจตนา  กลัวจะไมสมอารมณหวัง  อายขอสัจจังจะไม
เหมือนสัจจา  คร้ันจะพูดกนันักหรือก็ชักเนิน่  ตวนัจะเกินพระเวลา  จะใหพีท่ําเปนประการใด      จงึ
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จะชอบใจแมแกวกานดา  จะใหสูขอเปนหอหาง  หรือจะเลนกนัขางลกัพา  จะถนัดทางไหน   ใหเรง
วา  มาเถิดแมหนาใยเอย  ทองบังใบเรียมฝากอาลยัดวยเอย ๆ 
 (หญิง)  ตวันก็เนิน่เกนิลงหนักตัวพี่อยาชกัใหเนิ่นชา  พอแมทัง้หลายหญิงชายที่ฟงมายิน
มานัง่อยูถวนหนา เราเลนกนัแตลมปาก ขอนั้นไมยากในอุรา ถาพี่รักนองจริงจะไมทิ้งทอด แลวนะ
พอยอดเสนหา  พี่จะเลนสูขอเปนหอหาง  หรือเลนกนัทางลักพา  หรือจะรักจะชมกันแตลมปาก  ขอ
นี้ไมยากในอุรา  ตัวนองจะบอกตามสัตยใหแนใหชัดในกิจจา  นองก็เปนสตรีตัวของพี่เปนชาย ยอม
เกรงจะขายซึ่งหนาตา  จะเทีย่วซอกซอนซอนกาย  ใหพวกผูชายลักพา  มนัตองเสยีชื่อเสียชาต ิ  จะ
เสียทัง้วาสนา  ถาเลนเมื่อสูเมื่อขอ  ทั้งแมกับพอก็สาํอางตา  เปนหองหอตอกันมา  เจยีวนะพอ
หนานวลเอย  ชออบเชยขอยนอยบอเลยลมืเอย 
 (ชาย)  ไดยลโฉมประโลมเนตรก็สมดังเจตนา นองไมชอบเชนที่จะเลนชู  จะใหขอใหสูกัน
ตามธรรมดา  พี่ก็ไมขืนน้ําใจใหขัดของ  นี่แนนวลนองยอดเสนหา  พระสุริยันตวนัเนิน่ดูเกือบจะเกนิ
พระเวลา  จาํจะตองงดใหปลดเปลื้อง  จะไดจับเปนเรื่องเจียวแมแกวตา  เจาของงานที่ทานมานัง่  
ทานอยากจะฟงซึง่ขอกิจจา  เราจะเลนจนัทโครบ  เอาเมื่อเปดผะอบเจาแกวตา  พีจ่ะเปนโจรขาง
นั้นเปนจนัท  ใหแมจอมขวญัเจาเปนโมรา  หรือวาจะเลนเรื่องไกรทอง  เมื่อเขาหองโฉมวิมาลา  เมื่อ
คราวรบรับจับประจัญ    พี่จะเปนชาละวนักุมภา    หรือจะเลนเรื่องพระสังขโฉมตร ู  เมื่อเลือกคูนาง
กัลยาณ  ใหแมยอดมิ่งเจาทิ้งมาลัย  ใหเงาะไพรสมเจตนา  อันตวัของพี่นีจ้ะเปนเงาะ  แมงาม
เหมาะเปนรจนา  หรือแมบญุเหลือเนื้อเหลืองจะขยับเลนเรื่องเสภา  ตวันก็จวนพระเวลา  อยานิง่อยู
ชาเลยเอย  เขียวใบคาสีดาบอปานเจาเอย ๆ 
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ตัวอยางบทแอวเคลาซอ 
 
 ตนฉบับเดิมจากหนังสือปญญาพลรําลึก  คณะปญญาพล พ.ศ. 2504 
 
บทแอวเคลาซอของคณะเพ็ญปญญาพล 
 
ชาย โอหนอ-นางเอย   ขอกระสาวนัทากราบไหว  ขันดอกไมยกขึ้นเพียงตาขันเสมาขึ้นเพียงคิว้  
สิบนิ้วมือลูกคอยวันทา  เจานอยดิเลิศเยนิ  ขออัญเชิญลงมาสูวงแคน 
หญิง โอหนอ-โอนออายเอย  ลูกจะมายอกรวอนไหว   ถวายบังคมพระเหนอ  นอยกมกราบ  
เทียวหนอนางเอย  ขออินราบตาคําอยูฟา  เทพดาลงมาแตมขีดเขียนเจานอยมารศร ี  ธูปเทียนมาลี
คอยจะบูชาครู 
ชาย โอหนอ-โอหนอนางเอย  เทพไทขอไดพึงแจง  เทพถิ่นแขวนพมิานไดพอง  ขาจักทองวนัพา
เพิ่นเทียว  แมงาม ๆ ปานหงษ  ขอเชิญลงมาขอรําคอยอาย 
หญิง นวลหวานนวล  นวลนี่เอย  นวลสายตาเคอืงแคนางนางเอย  นองกเ็ปรียบทูลหวัเอยดอกไม     
สูเพิ่นเอย  มาสุมอยูกลางกอแลนอ  นวลเอย  ปากบอออก  เฮือนนองยังบแซม  นี่สูบแอมเฮือนนอง
ยังบอม ี สนัเวาดั่งนีเ้พิน่เขาใจบ  หงษสองคอยั่นแตบอไดอาย 
ชาย ทุงกวากวานนกกาหลงหมู  สาวหลงสูหอนบอนลาวนอน  ดกึออนซอนสีแพน้าํคางคาง เจา
เอยปานฉะนีบ้หั่นมา  ตายแทลงดิ้นหยนั ๆ ลาวทั้งพันยงังามปานนวล 
หญิง  นวลหวานนวล  นวลพี่เอย  นวลหวานดียอมปราณีนวลเอย  พี่จะมาเวาวอนซอนชู  สูเพิน่
เอยลันเกรงใจชาย  แลเนอ  นวลเอย มีหนึง่แลวจักแอมแกมบอง ชอนเฮือน้ํานองขี่มกัจักฮม       จกั
มาหลงชมใชเอื้องงาม  นี่พมูินเอยสายตานางเดียว  เจานอยเจานอยงามขาํ  มวยผมดําจะใหนอง
ทําอนัใด 
ชาย โอนอ   นางเอย  อ่ันปลาชวิหนัหนัมาปลาแลนแทน  แมนบไดสุนทรแกมดวง  พวงแมเอย
ลายตาเพิ่นแล  เจานวลเจานวลหนาหวาน  แสนสําราญเบิ่งแตนองนางเดียว 
 เอย-ประสานหัตถเหนือเศียร  ตางธูปเทยีนจะขอบูชา  จะไหวพระพุทธเลิศล้ําจะไหวพระ
ธรรมๆ เลิศล้ํา จะไหวพระสงฆทรงศีลที่เปนปนโลกา  จะไหวบิดามารดร  ไดอุมอุทรตัวลูกมา  ทาน
อาบน้าํปอนขาว  ค่ําเชาทั้งสามเวลา  ยกลูกลงใสเปลรองโอละเห ๆ ละชา  จะยกคุณแมจาววางบน
เกลาเกษา  ขอเคารพนบบชูาไปทุกเวลาเทยีวเอย  ลีลําใยลูกตั้งใจไหวเอย 
หญิง  นวลหวานนวล-นวลนี่เอย   นวลสายตาเดยีงเดนาอายเอย  นองอธษิฐาน  บนัดาลดลใจแล
เนออายเอย  อยาไดพบสัญชาติชายพาล  นี่คนสนัดานขอจงหางไกล สันเวาอันใดจงสัมฤทธิ์  เด  
สมคะเนดังปานเทวดา 
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 -เอย-   จะยกหัตถขึ้นเหนอืผม   จะขอบังคมแกคุณครูบา  จะไหวครูฉ่ิงครูฉับทั้งโทนทับ
รํามะนา  จะไหวพักอักษร  ทั้งคุณบิดรและทั้งมารดา  จะไหวทั้งสิน้พระอินทรพระพรหม  อีกทั้ง คุณ
ยมนา  จะไหวครูพักลักจาํ  ไดแนะนําตัวลูกมา  พระนเรศมาอยูเบื้องซายเชิญนารายณมาอยูเบือ้ง
ขวา  ชายใดจะเขามาสูส้ินหมดทั้งหมูพวกที่มา  จะแกไขในสุนทรใหแพแกตัวขา  ใหยนืขวา  ชายใด
จะเขามาสูส้ินหมดทัง้หมูพวกที่มา  จะแกไขในสุนทรใหแพแกตัวขา  ใหยนืจังงังตัง้ทาเลย  อัปราชยั
เอย  ทองบังใบบอไดคอยไปดอกเอย 
ชาย ไหวครูสําเร็จเสร็จประสงค  ขอเชิญแมหงษ ๆ  หางพวง  แมหนูจะนัง่ทาํใจแข็งตวนัก็แดง
มาตั้ง  คร่ึงดวง   แมรักจะเลนก็เตนเขามา  จะนิ่งรอชาเวลาก็ลวง  จะนิง่อยูหนักชักอยูหนวงเลยนะ
แมพวงทองเอย  สนีวล ๆ ลวนละเนอนางเอย 
หญิง ฟงเสยีงสาํเนยีงเกรนิเขารองเชิญใหออกไปแอว  จะนิง่อยูหนกัชักอยูชา  ก็เสียเวลามากไป
แลว  เขาเปนชายที่ไหนกัน  มาเรียกฉนัอยูแวว ๆ  มายนืตะบอยคอยแอวกันอยูเปนแถวไปโอย  ทอง
สองไพฝากอาลัย  อายเอย 
ชาย ขอเชิญแมออกนอกประตู  โผลมาดูตัวพี่สักหนอย  จะไดเฉลยวาจาไมเสียเวลาที่มารอง
คอย  อีแมมะมวงเขาไคล  พอลมไกวก็จะลวงผลอย  อยาหนวงหนกัชักชา  ดวยเวลาของเรามนีอย  
มาเถิดทูลตัวอยามวัตะบอย  ผูชายเขาคอยอยูเอย  นวลสีจันทรมารักกนัหนอยเอย 
หญิง ใครหนอใครกันมาเรยีกตัวฉนัใหออกไปหา  นางจงึจัดแจงแตงตัว  นางหวหีัวแลวกน็ุงผา  
แมเขียนคิ้วแลวก็ทาปาก  แลวนางลงจากซึ่งเคหา  นางพบผูชายอยูหลายหนาใหนกึระอาใจเอย   สี
นวล ๆ และเนือ้นวลเอย 
ชาย มาพบผูชายอยูหลายหนา  แมนึกระอาหรอืดวงสมร  เราเปนคนกนัเอง  เราเคยเลนเพลง
กันมาแตกอน  ไมนาจะแปลกที่แพ  เสียแลวแมแพรเขียวใบบอน  ขอเชิญรับรักจงรํา  อยาไดเสียคาํ
พี่ออนวอน  เสยีแรงมาเจออยาเพิง่จร  รับรักพี่กอนเถิดเอย  เขียวใบบอนสอนแลเนอนวลเอย 
หญิง   นางมองดูอยูตั้งพักแลวรูจกัเพิ่งนึกขึน้ได  เราเปนคนกนัเองเคยเลนเพลงกันมาแตไร        พี่
หายหนาไปเสยีนาน  ไปอยูวิมาน ๆ เมืองไหน  พออยูเปนคูหรืออยูโสด  แลวพี่พนโทษมาแตเมือ่   
ไหร  จงเลาแถลงใหนองแจงใจเถิดนะพอใบบัวเอย ทองสีจันทรยัน่แตบอไดนวล 
ชาย ไดฟงคํารํ่ารองแหมตัวของนองเขามากลาวไข  ถามวามคีูหรืออยูโสด  ถามวาพนโทษมาแต
เมื่อไหร พี่ไมมีผิดไปคิดโทษจะฟงขาวโจทยนะใชไมได  ชื่อมาพองไปตองกัน  เอามาสาํคัญแตมัน
ผิดไป  ที่พีห่ายหนาไปเสียนานเพราะพี่คิดการร่ํารวยใหญ  ดวยตั้งหลกัฐานเปนการคา แลวทําไรยา
อยูทางเชยีงใหม  พี่บอกใหเจาจงเขาใจเถดิแมใยบัวเอย  หอมจําปาสผีะกางามเอย 
หญิง พี่หายหนาไปเสียนานดวยพีค่ิดการจะร่ํารวยใหญ  ไมมีผิดไปติดจองไปเสียดังนอง ที่ได
เขาใจ  นองขอโทษเถิดพี่ขา  วาพีช่ายคาอยูทางเชียงใหม  พีท่ําไรยาพี่คาอะไร  จงบอกนองไป    
เถิดเอย  เบาทองใบเหน็ใจอายเอย 
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ชาย เมื่อนองถามตามคดี  แมมารศรีนั้นอยากจะรู  เอาเถอะจะบอกใหไมเปนไรหรอกนะโฉมตรู  
อันหลักฐานงานของพี่ในเวลานี้ก็คืองานเลี้ยงหมู  เมื่อแรกเริ่มเดิมทีตวัพี่กม็ีเพยีงสองคู  เดีย๋วนี้     มี
มากมายพี่สงมาขายนับเปนตู ๆ  พี่สงกโิลละสี่บาทเปนไมมีขาดเลยนะโฉมตร ู   เวลาเขาขายเทา   
ไหรไมรูพี่ไมไดดูเลยเอย   สี-ดอกคํารํ่าแตวอนนวลเอย 
หญิง อันเรื่องราคาคาหม ู  ขอพีจ่งดูในตอนตอไป  อาหารเรื่องหมูของจาํเปนทั้งเชาเยน็เราเวน 
ไมได  อันเรื่องเนื้อหมูหรือเนือ้สด  ตัวนองจะงดไมพูดตอไป  นองชอบใจพี่หนักหนาพี่เปนพอคา    มี
เลือดเนื้อไทย  พี่ไมมหีลงแตซื้อเขา  จงคิดวาเราก็ทาํเองได  ตัวนองขอตอบวา  ชอบน้ําใจพอคาคน
ไทยเราเอย  สีนวล ๆ ลวนละเนนอายเอย 
ชาย ถาคนไทยไมขายคามวัแตตั้งหนาซื้อเขา  อีกหนอยเถดิน้ําตาจะเล็ดลงไปเช็ดที่ตรงหวัเขา  
มัวอวดเศรษฐเีที่ยวขี่รถยนตร  ความยากความจนไมมองเหน็เงา  อวดเปนเศรษฐีฉันมีฉนัรวย      
พาแมสวย ๆ มาผลาญกระเปา เขาฉายเยน็ฉายฉบิหายของขา ผูใดไมมาบงัคับตัวเรา เชาฮาเย็นเฮ  
ค่ําเซดีกรีซานพอกลับถงึบานตองคลานเหมือนเตา  มีเงนิเทาไหรพอใชไมยั้งแตพอหมดถงึลงนั่ง จับ
เจา  พอหมดอาเสียเลยเปนอาเสือ  ทีน่ี้ก็เหลือแตหนงักบัเขา  เคยรวยมากอนมายอนกลับจน   ทีนี้
เที่ยวซนปลนก็เอา  พอเขาจับไดไปไวมหันต  ทนีี้และฉนัจะนึกความเกา  มามองดูตรวนไมควรเลย
เรา  จะตองมาเขาตารางเอยกอนเคยมีมาคิดไมดีกรรมเอย 
หญิง ฉะนั้นควรมวลไทยควรใฝใจในเรื่องการคา  เมืองของเราบานของเรามัวซื้อเขามนัไมถูกทา  
มามัวแตคิดจะซื้อเขา  อีกหนอยพวกเราตองไปอยูปามามัวหลงระเริงกันอยูอยางนี้  อีกสองสามป
เหลือแตลูกตา  ถาแมนคนไทยไมขายไมคาตองมรณาแนเอย  เพื่อนชาวไทยจงตรองใจดูเอย 
 กอนจะจบแอวไทยจะฝากอะไรเอาไวสักนดิ  เปนเครื่องประดับความรูเปนเรื่องที่อยูใน
สุภาษิต  ตัวเราขอฝากในภาคบรรเทิง  เปนการรืน่เริงบรรดาหมูมิตร  มาฟงกนัเลนใหเยน็น้าํใจ    ไม
มีอะไรมาขุนจติ จะเริ่มขอเลาเรื่องเกาสักนดิ  ฟงแลวอยาคิดมากเอย  สีบานเย็นขอจงเหน็ใจเอย 
 แตบางหลงัเรือ่งมา  มีมฤคาหนึ่งตวัใหญ  เจริญรุนดรุณคนองมนัเที่ยวลําพองอยูแต    แนว
ไพร วันนั้นมันออกมาหากนิอยูแถวถิน่ริมหนองน้าํใส ระบัดเล็มแตหญาออนจนทนิกรจะลับไม  เจา
กวางเดินเพลนิเจริญใจ  มาอยูที่ในพนาเอย  สนีวล ๆ สวนละเนอนางเอย 
 ระดับนั้นยงัมพีรานน้ําใจหาญมาเทีย่วทองปา  เทีย่วมาในปาลึกหาเนือ้ถึกมฤคา  ยงัไมพบ
ประสบรอย  แกเดินเที่ยวคอยแสวงหา  ตะวันจะตกลงต่ําใต  แกมองตรงไปทีต่รงหนาพอไดแล
เห็นมฤคาเดนิอยูที่ริมภูผา  แกจึงวิง่ออมดุมดอมเขามา  แลวจงึยกหนาไมเอยหมายกวางไพร โดย
น้ําใจมนัเอย 
 เจากวางนัน้เดนิอยูโดดเดี่ยว  แตพอมันเหลียวมาเหน็พรานปา  มนัตกใจกระโดดโหยง  
เลยวิ่งตะโพงเปดเขาพนา  มันมิไดคิดแกชีวิต  ตาพรานก็ติดรีบตามมา  แกหมายเขมนจะเขนฆา
เจามฤคานัน้เอย  ทองสีจนัทรยั่นแตนองนางเอย 
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 เจากวางรีบหนีเตลิดมา  พอมาถงึภูผาทัง้สูงและชัน  แมวาจะโดดขามไปถาโดดไมไดก็คง
อาสัญ   จวนตัวเต็มทีจะหลบหนหีรือกไ็มทัน  ตาพรานก็ไลกระชิดมา  เจากวางปานัน้ใหนึกพรั่น  
เจากวางกําลงัหาที่หลบ  พอมองพบซุมเถาวัลย  เปนเพงิเปนพุมชอุมทัว่  เจากวางหลบตัวเขาในพุม
นั้น  ตาพรานเดินยองมองไมเห็นมัน  ตาพรานเลยหนัไปเอย  นวลตาดํารําเถอะนองนางเอย 
 พรานเดนิเลยเชาปามฤคาไมนึกสังหรณ  มนัจึงนิ่งอยูเปนครูใหญ  เจากวางไมออกจาก   ที่
ซอน แลวมองดูซุมพุมบังเหน็กําลงัจะแตกใบออน ไมนกึถึงคุณพฤกษีที่ใหมันหนีเขามาหลบนอน  
มันจงึเล็มกนิเถาวัลยที่ตวัของมันเขามาซุมซอน  อรอยเหลือใจกนิใบออน ๆ กนิเสยีจนลอนโลงเอย  
สีดอกแคแลแลวงามตาเอย 
 เจาคอยเล็มพฤกษาจนเหน็กายาถนัดถนี ่  เอร็ดอรอยเหลือใจจนลมืภัยที่จะเกิดมตีาพราน
แกหวนกลับมา เห็นมฤคาในพุมพฤกษ ี  เพราะใบมนัเลี่ยนเตี่ยนโลง  เจากวางโกงโคงอยูในพุมนี ้ 
แกลั่นหนาไมมาในทันทีถกูมฤคีตาย  เอยสีนวลตองรองแตรํานางเดียว 
 ทานฟงนทิานเรื่องพรานปา  ทัง้มฤคาและทั้งพุมไม  พอเปนนทิัศนอุทธาหรณเปนเครื่อง
สังวรณควรจําใสใจ วาการที่ลืมถึงคณุเขาที่ตนไดเขามาหลบอาศัยยังคิดมุงหมายทําลายลางก็
เหมือนอยางกวางที่ในพุมไม  ไมชาไมพลนัก็ตองบรรลัย  เพราะวาน้ําใจทรามเอย  ฟงเถิดไทยเรา
ตองขอลาไป  แลวเอย…   
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ตัวอยางบทแอวเคลาซอ 
ประพันธโดย  อาจารยจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  (ศิลปนแหงชาติ) 

 
บทแอวไหวครู 
ชาย  ไหวครู 

(บทนี ้อาจารยจําเนียรแตงตอต้ังแตบรรทัด 3) 
 
  โอนอโอนอ  นางเอย  ขอยกระสา  วนัทากราบไหว 

ขันดอกไม ยกขึ้นเพียงตา   ขันเสมายกขึ้นเพียงคิ้ว 
ละเนนนวลเอย    มือสิบนิ้ว  ยกขึ้นเสมอเกลา 
ไหวคุณพระพทุธเจา   คุณพระธรรม  พระสงฆ 
นบธรรมจํานง    คุณบิดา  มารดา 
ไหวคุณพระราชา   คุณพระอุปชฌา  คุณครูอาจารย 

ลง พระคุณจงบรรดาล   โปรดประทาน  ความรมเยน็  เปนสุขเอย 
 

แอวตอจากไหวครูแลว 
   (บทพิเศษ  :  สาธิตเปนบทรองโตตอบกันเปนสังเขป  โดยอาจารยจาํเนียร – อาจารย
อนงค  ศรีไทยพันธุ) 
 
 เอยเยอเอออิงเงย 
อนงค นิ่งฟงสาํเนยีง  เสียงใครหนอ  ฟงเหมือนเสียงพอ ยืนรอ  รองเรียกหา 
 เมื่อแรกคิด  จะแตงกาย  ใหงามสม เขียนคิ้วแตงผม แตงผม แลวผัดหนา 
 รูวาพอ  แลวก ็ ไมตองแตง  ไมตองระแวง  รีบรุด  ออกไปหา 
ลง ธุระอะไรไปไหนมา   พอไปอยูปา  แลวมาทําไม 
 ไปเถิดไป    ไมตองหวงใย  กันแลวเอย 
พอ เออเหยเยอะเออะเอิงเงอะ  เหยเยอะเออะเอิงเอย 
 โออนงค  ลูกแกว     แลวกันหนอ  เจามาไลพอ  ใหไป เสียไกลหนา 
 ก็พอนี ้ เกษยีณอายุ  ราชการ  ไมไดทํางาน  ประจํา  แลวนีห่นา 
 ก็จําเปน  ตองไป  อยูบานเกา  สมบัติของเรา  พอแม  ใหแลรักษา 
 ตองซอมแซม  ใหคง  ทรงอยางกอน ทุกขั้นทุกตอน  คงลกัษณ  หลักศาสนา 
ลง ไมใชหวงใย  ในลูกยา   เวียนไปเวียนมา  บอย ๆ เอย 
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 แหนวประดับถอย   อยาทาํใจนอย  ไปเลยเอย 
อนงค เอยเยอเออเองิเงย 
 ไดฟง  น้าํคํา  พอรําพนั   รูสึกไหวหวัน่  ใจนัก  เปนหนกัหนา 
 ลูกมิได  พูดเชน  เปนคาํโกรธ  อภัยโทษ  เถิดหนอ  คุณพอจา 
พอ  ไมเปนไร  หรอกหนอ  พอใหอภัย  เปนคํานอยใจ  พอรู  อยูหรอกหนา 
(ลงพรอมกนั) 
 พอลูกรักกนัไมฉันทา   นับเปนมหาสขุเอย 
 สุขใดจะเลิศลบ    เทาความสงบไมมีเอย 
 

บทแอมซุม  ชมนกชมไม 
 

นกยางแดง  แฝงซุม  พุมเถาคัน  นกอัญชนั  ยืนคู  อยูใกล 
วิ่งเหยง ๆ หยก ๆ นั่นนกกวกั  รองกาวาก  วกัวัก ในกอไผ 
นกกะปูด  จับกิ่ง  ไมมะพูด  รองปูด ๆ อยูขาง ทางน้ําไหล 
นกปรอด  จับกิ่ง  ชํามะเลียง  สงสําเนียง  กรอกกลุม  สุมเสียงใส 
นกกระทา  พาคู  เคลาคูจอ  เสียงปรอกปรอ  บนกิ่ง  มะคําไห 
เขาชะวา  พาคู  อยูกอกก   รองโกรกกะรก  กุก ๆ กอกกไหว 
นกเขาหลวง  ควงขาง  ไมหางคู  จูฮุกกรู  ระกูรูก  กรรุกเสียงใส 

(ลง) นกคุม  ซุมเรน  เห็นไว ๆ   โพรงไม  มะเดื่อ  ชุมพรเอย 
 นกเอยนก    เจาโผนเจาผก  เพลินตาเอย 
 

บทแอวอวยพร  (บทลา) 
 
 เอยเหยเยอะเออะเอิงเงย   แลวตั้งจิต  อํานวย  อวยพรให 
 นพคุณ  สําเรจ็  เสร็จสมคิด  ใหผองแผว  เปนสุข  สนุกสดใส 
 แดทุกทาน  ทีน่ั่ง  ฟงรองแอว  ใหผองแผว  เปนสุข  อันยิง่ใหญ 
 ใหอาย ุ ยืนยง  ยิง่อยูยัง้   ใหทรงพลัง  พละ  อันยิง่ใหญ 
ลง ดําเนนิ  ชีวิต  คิดสิ่งใด   จงได  สมมาด  ปรารถนาเอย 
 แพรสีไพล    เปนสีสดใส  พสิุทธิ์เอย 
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แอวอวยพร  อีกสํานวนหนึ่ง 

 
 เอยเหยเยอะ  เออเอิงเงย 
 แอวซุม  สําเรจ็  เส็จลงแลว  จะไดรองแอว  เคลาซอ  ขออวยพร 
 ใหทุกทาน  ทีน่ั่ง ณ ที่นี ้   ประสบสุขศรี  ภิญโญ  สโมสร 
 จะประสงค  ส่ิงใด  ใหไดสม  แมใฝนิยม  ใหญยิ่ง  กวางสิงขร 
ลง ทั้งหญิง  ทั้งชาย  คลายอาทร  สมดังคําพรที่ใหเอย 
 ศรีอัญชัน    ทุก ๆ ทาน  สนัตสุขเอย 
 เออเหยเยอะ  เออะเอิงเงย 
 ใหคลาดจาก  อุบัติเหตุ  อุบตัิภัย  อันตราย  มิได  มากรายกล้ํา 
 ไมมี โรคา  มาเบียนเบยีด   ไมมี  เครงเครียด ๆ ใหหมองคล้ํา 
 เจริญลาภ และยศ  ทัง้สรรเสริญ  มีผูเนนิ  ชูชุบ  อุปถัมภ 
ลง เจริญจิตใจ  ใฝคุณธรรม   ขององคพระสมัมาเอย 
 แพรสีฟา    ใหมีดวงตา  เห็นธรรม 
 

บทแอวเดินเรื่อง-แอวเกี้ยวพาราสี 
 
  เออเหยเยอะเออะเอิงเงย 
 ไหวครู สําเร็จ เสร็จประสงค  ขอเชิญ แมหงส หงสหางพวง 
 แมอยา  มัวนัง่  ทําใจแข็ง   ตะวัน ก็แดง มาตั้งครึ่งดวง 
 แมรัก  จะเลน  เตนเขามา  อยานิง่  รอชา  เวลาจะลวง 
ลง อยานิง่อยูหนกั  ชกัอยูหนวง  เลยนะแมพวงทองเอย 
 ศรีนวลนวล    ซวนละเนอนางเอย 
หญิง เอยเยอเออเองิเงย 
 ฟงเอย  ฟงเสยีง  สําเนียงเกริ่น  เขามา  รองเชญิ  ใหออกไปแอว 
 จะนิง่อยูหนัก  ชักชา   อยูจะเสีย  เวลา  มากไปแลว 
 นั่นเขา  เปนชาย  ที่ไหนกัน  กลามา  เรียกฉัน  อยูแจว ๆ 
ลง มายนืตะบอย  จะคอยแอว  กันอยูเปนแถวเลยเอย 
 ทองสองไพ    นาฝากอาลยั  อายเอย 
 



 121

 
ชาย เออเหยเยอะเออเอิงเงอะ   เออเหยเยอะเอออเอิงเงย 
 ขอเชิญ  แมออก  นอกประตู  โผลหนา  มาดู  พี่สักหนอย 
 จะได  เฉลย  เอยวาจา   ไมเสีย  เวลา  ยืนหนามอย 
 โอแม  มะมวง  เอยเขาไคล  แตพอ ลมไหว จะรวงผล็อย 
 เจาอยา  หนวงหนัก  ใหชักชา  ใหเสีย  เวลา  วาเวาถอย 
ลง มาเถิด  ทูนหัว อยามวัตะบอย  ผูชาย เฝาคอย อยูเอย 
 นวลศรีจันทร    มารวมรักกันเถิดเอย 
หญิง เอยเยอเออเองิเงย 
 รองวาใครหนอ นี่ใครกัน   มารองเรียกฉนั  ออกไปหา 
 แลวจึง จัดแจง คอยแตงตัว  ใหถวนทั่ว หวผีม แลวแตงหนา 
 ประจงเวยีน เขียนคิ้ว แลวทาปาก  แลวจึง ลงจาก ซึ่งเคหา 
ลง พอพบ ผูชาย จองสายตา   ใหนึก ประหมา ใจเอย 
 แสงจันทรฉาย    ประหมา ตาชาย เสยีแลวเอย  
ชาย เออเหยเยอะเออะเอิงเงอะ  เหยเยอะเออะเอิงเงย 
 มาพบ ผูชาย จองสายตา   แมนึก ประหมา หรือดวงสมร 
 นี่เรา เปนคน คนกันเอง   เราเคย รองเพลง กนัมากอน 
 ไมนาจะแปลก แปลกเปลี่ยนแปร  เสียเลย แมแพร สีเขียวออน 
 ขอเชิญ หยุดกอน เถิดงามขํา  อยาให เสียคํา ที่แอวออน 
ลง เสียแรงมาเจอ อยาเพอจร  รับรัก พี่กอน เถิดเอย 
 เขียวใบบอน    ขอวอนแตนองนวลเอย 
หญิง เอยเยอเออเองิเงอ 
 นวลนาง มองดู อยูตั้งพกั   ก็แลว รูจัก นกึขึ้นได 
 นี่เรา เปนคน ซึ่งกนัเอง   เราเคย เลนเพลง แอวกันไว 
 ตัวพี่ หายหนา ไปไหนนาน  ไปอยู ถิ่นสถาน บานเมืองไทย 
 นี่พออยู เปนคู หรืออยูโสด  แลวพี่ พนโทษ แตเมื่อไหร 
ลง จงเลาแถลงใหแจงใจ   เถิดนะพอใยบวัเอย 
 ทองสีจนัทร    ยั่นแตบอไดนวลเอย 
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ชาย เออเหยเยอะเออเอิงเงย 
 คร้ันได ฟงคํา ที่รํ่ารอง   แทบตัว ของนอง มากลาวไข 
 ถามวา มีคู หรืออยูโสด   ถามวา พนโทษ แตเมื่อไร 
 พี่ไม มีผิด ไปติดโทษ   ไปฟง เขาโจษ กระไรได 
 มีชื่อ มาพอง ไปตองกัน   เอามา สําคัญ ผิดวิสัย 
 ที่พีห่ายหนา ไปเสียนาน   เพราะพี่ คิดการ รํ่ารวยใหญ 
 พี่ตั้ง หลักฐาน กอปรการคา  พี่ทาํ ไรยา อยูเชียงใหม 
ลง พี่บอกใหเจา จงเขาใจ   เถิดหนา แมใยบัวเอย 
 หอมจําปา    กลิ่นผกากรุนเอย 
หญิง เอยเยอเออเองิเงย 
 นี่พี ่หายหนา ไปเสียนาน   เพราะพี่ คิดการ รํ่ารวยใหญ 
 พี่ไม มีผิด ติดจองจาํ   ไปเสีย ดังคํา นองถามไถ 
 เออนอง ขอโทษ เถิดพี่ขา   ที่พี ่ขายคา อยูเชียงใหม 
ลง พี่ทาํ ไรยา คาอะไร   จงบอก นองไป เถิดเอย 
 เบาทองใบ    นาเห็นใจ อายเอย 
ชาย เออเหยเออะเออะเอิงเงอะ  เหยเยอะเออะเอิงเงย 
 เออเมื่อ นองถาม ตามคดี   เพราะ มารศรี อยากจะรู 
 ก็เอาเถอะนะ จะบอกให   จะเปนไรไป แมงามหร ู
 ซึ่งอัน หลกัฐาน งานของพี ่  ในเวลานี ้คือเลี้ยงหม ู
 แตคร้ัง แรกเริ่ม เมื่อเดิมท ี  ตัวพี่ นี้ม ีเพยีงสองคู 
 แตเดี๋ยวนี้ พี่ม ีออกมากมาย  เวลา สงขาย ใหรถตู 
 เวลานี้ มเีงนิ อยูหลายแสน  แตก็ยัง ขาดแคลน สิ่งหนึ่งอยู 
 ในเรื่องเงิน เร่ืองทอง มิตองเดือดรอน แตก็ตอง อาวรณ เพราะขาดคู 
ลง โอเจาเนื้อเยน็จงเอ็นด ู   เชิญไปเปนคูกบัพี่เอย 
 แพรสีทอง    จะรักแตนอง เดียวเอย 
หญิง เอยเยอเออเองิเงย 
 ไดฟง สําเนยีง เสียงชายชวน  นางจึง ใครครวญ ขบคิดดู 
 ที่เขาเอยปากชวน เรางาย ๆ   คงมิใช เปนชาย แบบเจาชู 
 นี่ตัวเรา เปนหญิง แสนยิ่งยาก  จะเอยบอก ออกปาก ก็ยากอยู 
 จะตองขอ ดูใจ ไปอีกหนอย  พออยาทํา ใจนอย พลอยวามวู 
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 ถาแมนรัก นองจริง จงสูขอ  ใหสมหนา แมพอ และตาปู 
ลง จะตามพี่ไปกระไรอยู   โปรดชวยเชิดชูตระกูลเอย 
 นวลแสงจันทร    นองไมเดียจฉนัท พี่เอย 
ชาย เออเหยเยอะเออะเอิงเงย 
 พอได ฟงคํา รํ่าสนอง   ชางเสนาะ เพราะพรอง กองติดหู 
 นองเปน คนด ีมีความคิด   ไรโทสะ จริต คิดวามวู 
 พี่พูด ตรง ๆ ไมออมคอม   แตก็ ออนนอม ใชลบหลู 
 นองคง เขาใจ นิสัยพี ่   เพราะเรานี ้พบพาน กันนานอยู 
 พี่จะสู ขอนอง ตามรองบอก  พี่จะเขา ตามตรอก ออกตามลู 
 พี่จะหา เฒาแก คราวแมพอ  ใหไปพูด สูขอ พอแมปู 
 ถาแมนทาน ตกลง ปลงใจคอ  พี่จะปลูก เรือนหอ ใหสวยหรู 
 พี่จะปลูก หอนก ยกหอกลาง  ทั้งหอรี หอขวาง เคียงขางคู 
ลง สมมุติเปนวิมานสีชมพ ู   เปนที่รวมคูสองเราเอย 
 สีอัญชัน     วิมานสวรรคของเรียมเอย 
หญิง เอยเยอเออเองิเงย 
 ชื่นเอย ชื่นใจ ในคําขาน   ฟงเสนาะ กงัวาน หวานจับห ู
 พี่เคารพ คารวะ ประเพณ ี  นับวาพี ่นีม้ี ความดีอยู 
 อนาคต จะสดใส ไมตกต่ํา  เพราะวาม ีศีลธรรม กอปรความรู 
 อันคําวอน ของนอง ขอรองพี ่  ใหทาํตาม ประเพณี ที่มีอยู 
 ลูกผูหญิง เกิดเห็น มาเปนตวั  คร้ังเดียวนะ จะดีชั่ว ตรงมีคู 
 แตถามี คูผิด คิดจนตัวตาย  โบราณกลาว ความหมาย ไวมีอยู 
 ถาแมนได คูด ีมีศีลธรรม   ทุกเชาค่ํา วนัคืน ฉ่ําชื่นห ู
 ถามีคู บกุโข โลกนะ   มิทันไร ก็จะ ถกูลบหลู 
 นองเห็นมา หลายหน คนขางบาน  กอแตความ ราวฉาน รําคาญหู 
 หึงกนั ตีกัน อุตลุด   เหมือนเอาไฟ มาจุด ใจทั้งคู 
 เมียจะคุย กับใคร บางสักนดิ  ก็มองเห็น เปนผิด คิดนอกลู 
 จะพูดจา อยางไร ไมยอมฟง  ผลที่สุด กพ็ัง กันทั้งคู 
 ตองแยกทาง จากกนั มันนาเศรา  แสนสงสาร ลูกเตา ที่มีอยู 
 จะตองมี ปมดอย นอยหนามติร  ขาดอบอุน ครุนจิต คิดอดสู 
 ตองมองพี่ นี้เห็น เปนคนด ี  นองจงึขอ เลือกพี่ นี้เปนคู 
ลง พี่จงใจเย็นโปรดเอ็นดู   พี่จงมาสูขอเอย 
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ชาย เออเหยเยอะเออะเอิงเงย 
 อยากลวัเลย กลัวเลย เอยทีรั่ก  ในเรื่องพี ่นีจ้ัก รักแลวหลู 
 อีกงามปลอด ยอดหญิง ชอบชิงสุก ชอบชิงสุก กอนหาม ดอยความรู 
 อีกงามปลอด ยอดหญิง ชอบชิงสุก เมื่อรวมเขา เคลาคลุก ก็สนุกอยู 
 ไมถอยท ีถอยอาศัย กนัและกัน  ตางคนก็ ตางดัน ตางขันสู 
 เพราะตางคน ตางขัน ดันทุรัง  ผลสุดทาย กพ็ัง กันทัง้คู 
 อันตัวพี ่บวชเรียน เพียรศึกษา  ก็บังเกิด ปญญา และความรู 
 อยาไดหวาด ระแวง แคลงใจนอง  พี่รูหลัก ครรลอง การครองคู 
 วันนี้พี ่ลากอน นะขวัญเจา  เพื่อไปหาผูเฒา คราวตาปู 
 จะไดมา สูขอ ตอพอแม   ตามอยางเยีย่ง เที่ยงแท ที่มอียู 
ลง จงอยูประเสรฐิ เถิดโฉมตร ู  เถิดหนาแมคูรักเอย 
 เจาแกวจบัคอน    พี่ขอลากอนนองเอย 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 
 นายยุทธนา  ฉัพพรรณรัตน  เกิดวนัเสารที่ 4  มิถนุายน  พทุธศักราช 2520  สําเร็จ
การศึกษาระดับประถมศึกษาจากโรงเรียนบานคลองหลวง จังหวัดสมทุรปราการ สําเร็จการศึกษา
ระดับมัธยมศกึษาจากโรงเรียนราชวินิตบางแกว  ในพระบรมราชปูถัมภและเขาศึกษาตอระดับ
ปริญญาบัณฑิต       ในโครงการผูมีความสามารถพิเศษทางศิลปะระดับชาติ     ที่ภาควิชาดนตรี
ศึกษาคณะ     
ครุศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั  และสําเร็จการศึกษาในป พทุธศักราช 2541  และไดศึกษา
ตอในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาดุริยางคไทยทีค่ณะศิลปกรรมศาสตร จุฬา     
ลงกรณมหาวทิยาลยั  เมื่อปการศึกษา 2543   ปจจุบันเปนพนักงานมหาวทิยาลยัตําแหนงอาจารย
คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	บทที่ 2 ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของแอ่วเคล้าซอ
	บทที่ 3 ระเบียบวิธีการขับร้องและบรรเลงแอ่วเคล้าซอ
	บทที่ 4 วิเคราะห์วิธีการขับร้องและบรรเลงแอ่วเคล้าซอของศิลปินต้นแบบ
	บทที่ 5 สรุปและข้อเสนอแนะ
	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้เขียน

