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The purpose of this research is to study the adaptation and the procedure of 
fantasy presentation for children in Thai folktales on television from 3 chosen works, 
“Nang Sibsong”, “Phra Suthon-Manorah” and “Keaw Na Ma”, of Sam Sian Company 
Production Team, who has had experience over 30 years in this kind of television 
program. The results of this research indicate the following: 

1. The adaptation of fantasy presentation in Thai folktales on television exists on 
every step of production process. There are 2 major ways of this adaptation. Firstly, the 
characters in this fantasy presentation are adapted to be rounded with three-dimension 
characteristic and the reasonable behavior. Secondly, the fantasy presentation is 
modified to be contemporary with the current of social context. 
            2. The style of fantasy presentation in Thai folktales on television is the style of 
“Suggestive Realism”. To create the virtual feeling, the codes refering to audience’s 
experiences and beliefs are used. The new codes are also created and used repeatedly 
until they can make sense to the audience.  
            3. The fantasy presentation in Thai folktales on television is the combination 
between the Thai traditional presentation of fantasy and the presentation of fantasy by 
modern technology. The Thai traditional presentation may convey children, as the target 
audience, to learn and appreciate arts, identity and belief of Thai culture as well as the 
presentation of fantasy created by modern technology may attract children with the 
contemporary feeling to watch Thai folktales on television. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

รายการโทรทัศนในปจจุบันมีมากมายหลากหลายรูปแบบ ทั้งขาว สารคดี ละคร 
ภาพยนตร รายการเพลง คอนเสิรต เกมโชว รายการสนทนา ฯลฯ ในจํานวนรูปแบบรายการ       
อันหลากหลายนี้ ก็มีทั้งที่เนนสาระ เนนบันเทิง และรูปแบบที่ผสมผสานทั้งสาระ และบันเทิง        
แตรูปแบบรายการที่จะกลาวถึงตอไปนี้เปนรูปแบบรายการที่เนนความบันเทิงเปนหลัก และ     
คอนขางจะไดรับความนิยมจากผูชมเปนอยางมากในทุกยุคทุกสมัย รูปแบบรายการที่กลาวถึงนี้    
ก็คือ ละครโทรทัศนไทย 

จากการสังเกตในเดือนมีนาคม พ.ศ. 2544 ในทุกชวงเวลา มีสถานีถึง 5 ใน 6 
สถานี ที่มีการแพรภาพออกอากาศรายการละครโทรทัศนไทย และแตละสถานีจะมีจํานวนเรื่อง
และจํานวนชั่วโมงการออกอากาศใน 1 สัปดาหแตกตางกันออกไป ดังแจกแจงในตารางดานลาง 
 

ตารางที่ 1 แสดงจํานวนเรือ่งและจํานวนชั่วโมงการออกอากาศใน 1 สัปดาหของสถานโีทรทัศนที่มี
การแพรภาพละครโทรทัศนไทยในชวงเดอืนมีนาคม พ.ศ. 2544 
 

สถานโีทรทัศน จํานวนละครโทรทัศนที่
ออกอากาศ (เร่ือง/สัปดาห) 

จํานวนชัว่โมงในการออกอากาศ
ละครโทรทัศน (ชั่วโมง/สัปดาห) 

ชอง 3 9 เร่ือง 27 ชั่วโมง 30 นาท ี
ชอง 5 3 เร่ือง 8 ชั่วโมง 45 นาท ี
ชอง 7 9 เร่ือง 31 ชั่วโมง 45 นาท ี
ชอง 9 1 เร่ือง 2 ชั่วโมง 

itv 4 เร่ือง 5 ชั่วโมง30 นาท ี
รวม 26 เร่ือง 76 ชั่วโมง 30 นาท ี

 
ที่มา:ขอมูลอางอิงจากคอลัมนบันเทงิ หนงัสือพิมพไทยรฐั ชวงเดือนมนีาคม พ.ศ. 2544 
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  จากตารางจะพบวาใน 1 สัปดาหจากการสังเกตในทุกชวงเวลา พบวามีการ  
แพรภาพออกอากาศรายการละครโทรทัศนไทยจาก 5 สถานี ถึง 26 เร่ือง คิดเปนชั่วโมงในการ
ออกอากาศไดถึง 76 ชั่วโมง 30นาทีตอสัปดาห นอกจากนี้ยังพบอีกวาเกือบทุกสถานีจะมี
ชวงเวลาออกอากาศละครโทรทัศนไทยที่คาบเกี่ยวกันมากที่สุดคือชวงหลังขาวภาคค่ํา หรือเวลา
ประมาณ 20.30น.-22.30น. ซึ่งถือกันวาเปนชวงเวลาทองของแตละสถานี ดังที่มีการกลาวถึงใน
วิทยานิพนธของ คันธิยา วงศจันทาวา  (2541: 108)   

“ชวงเวลาละครหลังขาวเปรยีบเสมือนหัวใจสําคัญของสถาน ี เพราะเปนชวงเวลา
ที่มีเรตติ้งผูชมสูงสุด   และโฆษณาเขามากที่สุด  สถานโีทรทัศนจะเขามาดแูลการผลิต และหา
โฆษณาเอง รายไดสวนใหญของสถานีจงึมาจากชวงเวลานี ้ และสามารถนาํไปหลอเลี้ยงรายการ
อ่ืนๆ ของสถาน…ี” 

จากภาพรวมของละครโทรทัศนไทยที่ไดกลาวไปในขางตน แสดงใหเห็นวาละคร
โทรทัศนไทยคอนขางที่จะไดรับความสําคัญเปนพิเศษจากสถานี และนอกจากนี้ยังสังเกตพบอีกวา
บริษัทผูผลิตละครโทรทัศนไทยมีจํานวนเพิ่มข้ึนกวาแตกอน ประเภทละครที่นํามาผลิตก็มีความ
หลากหลายมากขึ้น และในบรรดาประเภทละครทั้งหลายที่มีการผลิตเพื่อแพรภาพทางโทรทัศนใน
ปจจุบัน ก็มีละครอยูประเภทหนึ่งที่นาสนใจเปนพิเศษ เพราะเมื่อสืบประวัติขึ้นไปก็ไดพบวามี
ประวัติอยูคูกับวงการโทรทัศนไทยมายาวนานตั้งแตเร่ิมมีการกอตั้งสถานีโทรทัศนแหงแรกของ
ประเทศไทยในปพ.ศ. 2498 และยังคงดํารงอยูมาจนถึงปจจุบัน โดยไดมีการพัฒนาปรับเปลี่ยนใน
การถายทอดหลายครั้ง ละครประเภทนั้นก็คือ ละครพื้นบาน 

ในชวงป พ.ศ. 2498 ละครพื้นบานไดถูกถายทอดในรูปแบบของละครรํา ซึ่งแพร
ภาพออกอากาศทางโทรทัศน โดยมีคณะแสดงละครทั้งของรัฐบาลและของเอกชนเปนผูจัดแสดง  
เร่ืองที่นํามาแสดงก็เชน  อิเหนา  สังขทอง ขุนชางชุนแผน พระลอ ฯลฯ (สุมนมาลย  นิ่มเนติพันธ, 
2532: 160-161) 

ตอมารูปแบบในการถายทอดละครพื้นบานทางโทรทัศนก็มีการปรับเปลี่ยน      
รูปแบบใหทันสมัยขึ้น โดยในป พ.ศ. 2511 คุณไพรัช  สังวริบุตร เจาของบริษัทสยามฟลมในยุคนั้น 
ไดเชาเวลาออกอากาศจากสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 เพื่อผลิตภาพยนตรโทรทัศนโดยใช
ระบบการถายทําของภาพยนตร 16 มม. โดยภาพยนตรโทรทัศนเร่ืองแรกของบริษัท คือเร่ือง      
ปลาบูทอง   ซึ่งนําเรื่องมาจากนิทานพื้นบาน หลังจากนั้นทางบริษัทก็ไดผลิตภาพยนตรโทรทัศนใน
แนวพื้นบานออกมาอีกประมาณ 5-6 เร่ือง กอนจะเปลี่ยนชื่อเปนดาราฟลม ซึ่งยังคงทําการผลิต
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ภาพยนตรโทรทัศนในแนวพื้นบานเปนหลัก แตก็ไดเพิ่มการผลิตเรื่องในแนวภูติผีปศาจ และแนว 
นวนิยายประโลมโลกเขามาดวย ในป พ.ศ. 2525 ทางบริษัทดาราฟลมไดทําการเปลี่ยนชื่อเปน
ดาราวิดีโอ เพื่อใหมีความสอดคลองกับเทคนิคในการผลิตที่เปลี่ยนจากการถายทําดวยฟลม    
ภาพยนตรมาเปนการบันทึกเทปโทรทัศน (ทีปวิท พงศไพบูลย,2534:171-173) และในชวงนี้เองที่
ทางดาราวิดีโอไดจัดตั้งบริษัทเพื่อทําการผลิตละครพื้นบานโดยเฉพาะ โดยใชชื่อวาบริษัทสามเศียร 
จํากัด ซึ่งไดทําการผลิตละครพื้นบานมาอยางตอเนื่อง (ไพรัช สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 
2544) และในบางสมัยเคยไดรับความนิยมมากถึงขนาดไดเคยแพรภาพในชวงเวลาทองของสถานี
อยูพักหนึ่ง กอนจะเลื่อนเวลาออกอากาศมาอยูในชวงเชาวันเสารและอาทิตย และมีการ
ปรับเปลี่ยนเวลาออกอากาศอยูหลายครั้ง จนกระทั่งไดออกอากาศในเวลา 8.30น.-9.30น. ของวัน
เสารและอาทิตยเชนในปจจุบัน 

การปรับเปล่ียนชวงเวลาในการออกอากาศละครพื้นบานโดยบริษัทสามเศียร 
จํากัดที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสี กองทัพบกชอง 7 มาเปนชวงเชาวันเสาร-อาทิตย ตั้งแตป
พ.ศ. 2528 เปนตนมานั้น ถือเปนการปรับเปลี่ยนกลุมผูชมเปาหมายสูกลุมเด็กมากขึ้น ทั้งนี้จาก
การสังเกตของศริาพรในชวงเวลานั้น พบวาในละครพื้นบานไดมีการปรับเปลี่ยนรายละเอียดของ
เร่ือง และการนําเสนอเรื่องเพื่อตอบสนองผูดูที่เปนเด็กมากขึ้น โดยมีการเนนเวลาชวงตัวละครตอน
เปนเด็กใหยาวนานขึ้น เพื่อดึงดูดผูชมที่เปนเด็กดวยกัน อีกทั้งยังมีการเพิ่มตัวละครเด็กเขาไปใน
เร่ือง ทั้งๆ ที่เร่ืองเดิมไมมี (ศิริพร ฐิตะฐาน, 2537, หนา208-209) ซึ่งผลการสังเกตดังกลาวของ  
ศิราพรเมื่อประมาณเกือบยี่สิบปที่แลวยังคงมีความสอดคลองกับผลจากการสังเกตผังรายการ   
โทรทัศนในชวงวันเสาร–อาทิตยของสถานีโทรทัศนชองตางๆ ในปจจุบันที่มีการออกอากาศตรงกับ
ละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษัทสามเศียร จํากัด เนื่องจากพบวารายการที่ออกอากาศในชวง
เชาวันเสาร-อาทิตยนี้ สวนใหญเปนรายการของเด็ก และเยาวชน โดยมีสถานีโทรทัศนถึงครึ่งหนึ่ง     
(3 ใน 6 สถานี) นําเสนอภาพยนตรการตูน เพื่อดึงดดูใจใหเด็กๆ เลือกรับชมรายการจากสถานี  
ของตน ดังสามารถแจกแจงไดดังตารางหนาถัดไป 
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ตารางที ่2 แสดงรายการโทรทัศนของสถานโีทรทัศนชองตางๆ ที่ออกอากาศในวนั และเวลาเดียว 
    กับละครพืน้บานทางโทรทัศนของบริษทัสามเศยีร จาํกัด 

 

 
ชอง 3 ชอง 5 ชอง 7 ชอง 9 ชอง 11 itv 

ดวงใจพอแม    
8.30น.-    
9.00น. 

เสาร 

ภาพยนตร
ตางประเทศ

8.00น.-
10.00น. 

เลดี้ส คอรเนอร
9.00น.-   
10.00น. 

ยอพระกลิ่น    
8.30น.-9..30น. 

ชอง 9 
การตูน  
8.00น.-
10.30น.

โทรทัศนเพื่อ
การศึกษา  
8.30น.- 
11.00น. 

ภาพยนตร
การตูน       
7.30น.-   
9.30น. 

ลูนี่ยตูน คลับ   
8.00น.-   
8.30น. 

ครอบจักรวาล  
8.30น.-    
9.00น. 

อาทิตย 
เรดซี้ด        

8.30น.-   
9.20น. 

เวคคลับ        
9.00น.-  
10.00น. 

ยอพระกลิ่น      
8.30น.-9.30น. 

ชอง 9 
การตูน
8.00น.-
10.30น.

โทรทัศนเพื่อ
การศึกษา
8.30น.-
11.00น. 

ภาพยนตร
การตูน       
8.30น.-  
9.30น. 

ที่มา : ขอมูลอางอิงจากคอลัมนบันเทิง หนังสือพิมพไทยรัฐ ชวงเดือนมีนาคม 2546 

นอกจากบริษัทสามเศียร จํากัด  ซึ่งผลิตละครแนวพื้นบานออกอากาศทางชอง 7 
แลว สถานีโทรทัศนชองอื่นก็มีการผลิตละครพื้นบานเชนกัน โดยในป พ.ศ. 2529  ชอง 3 และ   
ชอง 5 ก็ไดเร่ิมผลิตละครพื้นบานบาง และตอมาในป พ.ศ.2532 เมื่อสถานีโทรทัศนชอง 11 เร่ิมทํา
การแพรภาพ ก็ไดมีการผลิตละครเรื่องปลาบูทอง (ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง,2537:204) แตใน    
ที่สุดบริษัทที่ผลิตละครพื้นบานใหแกชอง 3 5 และ 11 ก็คอยๆทยอยยกเลิกการผลิตละครในแนวนี้
ลงไป   

เปนที่นาสังเกตวา ในชวงป 2542 ที่ผานมา ละครในแนวพื้นบานนาจะไดรับความ
นิยมเพิ่มขึ้น ทั้งนี้เนื่องมาจากไดมีการเพิ่มปริมาณการออกอากาศของละครประเภทนี้ โดยบริษัท
สามเศียร จํากัด ไดนําเทปของละครพื้นบานที่ไดออกอากาศไปแลวในชวงเชาวันเสาร และอาทิตย   
กลับมาแพรภาพอีกครั้งทางชอง 7  ในชวงเวลาประมาณ 17.30 น.-18.00 น. ทุกวันจันทร – ศุกร 
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ในขณะเดียวกันทางชอง 3 โดยบริษัททีวีสแควร จํากัด ก็ไดผลิตละครพื้นบานขึ้นมาใหม โดยเริ่ม
แพรภาพตั้งแตเดือนสิงหาคม ปพ.ศ. 2542 ในชวงเวลาประมาณ 17.00น. – 17.30น. ทุกวันจันทร 
– ศุกร  เชนเดียวกัน 

การเพิ่มชวงเวลาในการออกอากาศละครพื้นบานนี้เทากับเปนการขยายโอกาสใน
การรับชมของกลุมเปาหมายหลักของละครโทรทัศนประเภทนี้ ซึ่งก็คือ กลุมเด็ก และนอกจากนี้ยัง
คาดวาอาจเปนการขยายฐานผูชมมาสูกลุมอ่ืนซึ่งพอจะมีเวลาวางในชวงเย็นวันจันทร-ศุกร เชน 
กลุมแมบาน หรือสาวโรงงานที่เลิกกะในชวงเวลานั้น เปนตน  

ทางฝายผูผลิต เมื่อเร่ิมมีคูแขงมาแบงตลาดผูชมในแนวพื้นบานไป ทําใหบริษัท 
สามเศียร จํากัด เกิดความคิดในการผลิตละครในแนวนี้เพิ่มมากขึ้น ดังคําใหสัมภาษณในคอลัมน
บันเทิงของไทยรัฐโดยคุณนุสรา สังวริบุตร หนึ่งในกลุมผูบริหารบริษัทฯ เกี่ยวกับการผลิตละครเรื่อง 
“สุดสาคร” 

“เราคิดจะทําละครพื้นบานเรื่องนี้ เพราะจากการที่เราทําละครจักรๆวงศๆ1     
เร่ืองเพชรรุงไฟ เราไดเด็ก 3 คน ซึ่งนารักมาก เลยอยากจะหาละครใหพวกเด็กๆเลน และเรื่อง     
สุดสาครก็สนุก เด็กๆชอบ เตรียมทําเปนละครออกอากาศเวลาบายๆ ปรับเร่ืองใหทันสมัยข้ึน 
เครื่องแตงกายเราก็ปรับใหเปนแนวแฟนตาซี และพี่ลอรด-สยม ผูกํากับ จะไดโชวทํามามังกรอยาง
เต็มที่ ในขณะนี้เราเริ่มมีคูแขงทางหนังเจา2มากขึ้น เราก็ตองเคี่ยวการทํางาน เร่ืองของคํา  
ราชาศัพท ทุกอยางตองเปะ ถานักแสดงพูดผิด ก็ตองมีการปรับผูกํากับ”(“คอลัมนบันเทิง”, ไทยรัฐ, 
29 มีนาคม 2543:33) 

ตอมา ในเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2543  ทางชอง 3 ไดนํารายการอื่นมาออกอากาศ
แทนละครพื้นบานชั่วคราว เนื่องจากบริษัททีวีสแควร จํากัด ไดขอเวลา 5 เดือน จากทางสถานีใน
การหยุดแพรภาพละครพื้นบานของทางบริษัท เพราะทางบริษัททําการผลิตละครไมทันกับการ
ออกอากาศ ดังคําใหสัมภาษณของเศรษฐา ศิระฉายา เจาของบริษัททีวีสแควร จํากัด ในคอลัมน
บันเทิง หนังสือพิมพไทยรัฐที่วา 

                                                  
1 เปนชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งของละครพื้นบาน  และเปนชื่อที่คนทั่วไปมักเรียกกันติดปากอยางแพรหลาย 
2 เปนชื่อเรียกละครพื้นบานในบริษัทดีดา วิดีโอ โปรดักชั่น ณัฐพรรณ  สุดเสนาะ (2533: 15) สันนิษฐานวา        
ที่เรียกวาหนังเจาเพราะเปนละครที่เปนเรื่องของพระมหากษัตริย  เกี่ยวกับพระเจาแผนดิน   
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“…ผมยอมรับวาทําละครไมทันมาต้ังแตหลังจบสังขทองแลว พอมีคิวฉาย       
ไชยเชษฐ ทีมงานก็ลุยถายใชเวลาเพียงเดือนครึ่งก็ปดกลองได ทําเอาทีมงานทุกคนเหนื่อยไป  
ตามๆ กัน  ตรงนี้เลยตัดสินใจวาขอเวลา 5 เดือนที่จะผลิตละคร  ตอนนี้มีอยูใน สตอก 2 เร่ือง คือ 
จาวไตรภพ และนางสิบสอง และเดือนหนาจะเปดกลองอิเหนา เราผลิตละครออกมาไมทัน
ความตองการของผูชม ก็เลยขอเวลาทางสถานีในการผลิตละครดีๆใหชมกัน ยอมรับวา 
ฟตแบกกลับมาแรงมาก ถาเรงรีบมากเกินไปงานออกมาไมดีผมก็รูสึกไมดี ละครวรรณคดี
ไทย3ทํายาก และเหนื่อยหนักกวาละครปจจุบันถึง 2 เทา อีก 5 เดือนผมจะกลับมาอีกครั้ง  รับรอง 
คนดูจะตองคุมคาแนนอนครับ” (“คอลัมนบันเทิง” , ไทยรัฐ,6 มิถุนายน 2543:33) 

จากคําใหสัมภาษณผานคอลัมนบันเทิงของผูผลิตละครจากทั้ง 2 บริษัท       
แสดงใหเห็นวา เร่ิมมีการใหความสําคัญในการผลิตละครโทรทัศนแนวพื้นบานใหไดคุณภาพ   
มากขึ้นเมื่อมีคูแขงในการผลิต นอกจากนี้การแขงขันของฝายผูผลิตดูจะทวีความเขมขนขึ้นไปอีก 
เมื่อมีขาวออกมาวาทั้งบริษัทสามเศียร จํากัด และบริษัททีวีสแควร จํากัด ไดเลือกเรื่องที่จะนํามา
ผลิตตรงกันถึง 3 เร่ือง นั่นคือ เร่ืองนางสิบสอง พระสุธน-มโนหรา และแกวหนามา และในขณะที่
บริษัททีวีสแควร จํากัด ตั้งใจจะผลิตเรื่องพระอภัยมณี ทางบริษัทสามเศียร จํากัดก็ตั้งใจจะผลิต
เร่ืองสุดสาคร ซึ่งก็เปนตอนหนึ่งในเรื่องพระอภัยมณีเชนกัน และทั้งนี้ก็คาดวานาจะสามารถผลิต
เสร็จและนําไปออกอากาศไดในเวลาที่ใกลเคียงกัน ถึงแมวาในปจจุบันเวลาในการแพรภาพ     
ออกอากาศของทั้งสองบริษัทจะไมตรงกันจนสามารถสงผลกระทบไปถึงการแยงชิงจํานวนผูชม แต
ก็เช่ือวาทางผูผลิตนาจะมีการแขงขันกันในเชิงกลยุทธการผลิตเพื่อที่จะดึงดูดผูชมใหติดตามและ
ชื่นชอบแนวการนําเสนอของบริษัทตนใหไดมากที่สุดอยางแนนอน  

จะเห็นไดวาในปจจุบัน ละครพื้นบานนั้น ไดกลับมาเปนที่สนใจของผูผลิตและ    
ผูชมมากขึ้นอีกครั้ง ส่ิงที่นาสนใจในประเด็นถดัมา คือละครพื้นบานทางโทรทัศนสวนใหญมักจะใช
เร่ืองเดิมๆ นํามาผลิตใหมหลายตอหลายครั้ง และเรื่องเหลานี้ก็มักจะนํามาจากนิทานพื้นบาน 
นิทานจักรๆวงศๆ และวรรณคดีของไทย ซึ่งมีพื้นฐานเหมือนนิทานโดยทั่วไปที่มีการกลาวถึง     
เร่ืองราวมหัศจรรยเหนือธรรมชาติ การใชอํานาจเวทมนตรคาถา การแกปญหาดวยอิทธิปาฏิหาริย 
และตัวละครที่มีความแปลกหรือพิเศษผิดธรรมดา อันเปนจินตนาการที่มนุษยสรางสรรคข้ึน โดยมี
รายละเอียดปลีกยอยของเนื้อหาที่อาจแตกตางไปตามวัฒนธรรมของชนชาติตางๆ เกิดเปนนิทาน

                                                  
3 เปนการอางถึงละครพื้นบาน แตที่เรียกวาละครวรรณคดีไทย ผูวิจัยคาดวาเปนเพราะทางบริษัททีวีสแควร 
จํากัด มักนําเรื่องที่ไดรับการยกยองวาเปนวรรณคดีมาสรางเปนละครโทรทัศน อาทิเชน ขุนชางขุนแผน สังขทอง    
อิเหนา พระอภัยมณี เปนตน 
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พื้นบานประจําชนชาตินั้นๆที่ยังคงเลาขานสืบตอกันมา เชน ตํานานเทวปกรณของชาวกรีก นิทาน
อาหรับราตรีของชาวเปอรเซีย หรือนิทานจักรๆวงศๆของไทย เปนตน  

ถึงแมวาละครพื้นบานจะนิยมนําเรื่องจากนิทานที่เปนที่รูจักกันดีอยูแลว รวมไปถงึ
โครงเรื่องที่เปนแฟนตาซีมาผลิตใหมดังที่กลาวไปแลวน้ัน แตเปนที่นาสังเกตวาผูชมที่ชื่นชอบ   
เร่ืองราวในแนวพื้นบานก็ยังคงใหความสนใจที่จะรับชมอยู จึงเปนไปไดวาผูชมที่ชื่นชอบละคร
ประเภทนี้ นิยมเสพยความบันเทิงจากรสในการนําเสนอที่เปลี่ยนไปมากกวาการยึดติดอยูกับความ
ตองการในโครงเรื่อง หรือเนื้อหาใหมๆ  

ลักษณะรสนิยมการเสพยงานเชนนี้ของคนไทยมีมาตั้งแตสมัยโบราณ สังเกตได
จากการถายทอดเรื่องราวในแนวพื้นบานที่มีการเปลี่ยนแปลงแบบแผนในการนําเสนอออกมาใน 
รูปแบบตางๆ ทั้งนิทานมุขปาฐะ (เลากันแบบปากตอปาก) นิทานที่มีการคัดลอกลงบนใบลาน หรือ
ดัดแปลงเปนจิตรกรรมฝาผนังตามวัด เมื่อมีเทคโนโลยีเกี่ยวกับกระดาษและการพิมพเขามาก็มีการ
จดบันทึกนิทานนั้นลงบนกระดาษ หรือตีพิมพเปนเลมออกจําหนาย ทางดานศิลปะการละครกไ็ดมี
การนําเรื่องในแนวพื้นบานไปถายทอดและมีการปรับเปล่ียนรูปแบบในการนําเสนออยูเร่ือยๆ เชน 
การนําละครชาตรีซึ่งเปนศิลปะของละครที่เผยแพรมาจากทางใตของไทยมาปรับเปล่ียนแบบแผน
เปนละครใน ซึ่งเปนละครรําที่ใชแสดงเฉพาะในเขตพระราชฐานมีแบบแผนละเอียดออนตามแบบ
ชาววัง และละครนอก ซึ่งเปนแบบฉบับการแสดงของชาวบานที่ไมเนนการรําที่เปนแบบแผน มีการ
ดําเนินเรื่องรวดเร็ว เจือปนดวยตลกขบขัน บางครั้งก็ถึงกับหยาบโลน เมื่อกาลเวลาและยุคสมัย
เปลี่ยนแปลงไป ละครในและละครนอกก็มีการพัฒนาปรับเปลี่ยนไปเปนการแสดงในรูปแบบอื่นๆ 
เชน ละครดึกดําบรรพ และลิเก ซึ่งจะมีเปลี่ยนแบบแผนรวมกันคือ ลดการรําใหนอยลง เปลี่ยนเปน
บทพูด บทเจรจา หรือเพิ่มสีสันของดนตรี  เขาไปมากขึ้น และเมื่อเทคโนโลยีโทรทัศน ไดเร่ิมเขามา
ในไทย ก็ไดมีการถายทอดเรื่องราวในแนวพื้นบานโดยสื่อนี้ และไดมีการพัฒนาปรับเปล่ียนวิธีการ
นําเสนอดังที่ไดกลาวถึงรายละเอียดไปแลวในตอนตน 

การเปลี่ยนแปลงวิธีในการนําเสนอเรื่องราวในแนวพื้นบานที่กลาวไปขางตนนั้น 
นอกจากจะสะทอนถึงรสนิยมในการเสพยงานของคนไทยตั้งแตดั้งเดิมแลว ยังแสดงใหเห็นถึง
วิธีการถายทอดนิทานพื้นบานของไทย ที่มีการสืบทอดมาอยางตอเนื่อง แตจะปรับและวิวัฒนไป
ตามปริบทสังคมที่เปลี่ยนไป โดยไดพัฒนาปรับเปลี่ยนการถายทอดไปตามรูปแบบสื่อ ยกตัวอยาง
เชน ในการบอกเลาดวยปาก หรือตัวอักษร ผูเลา หรือผูเขียนก็สามารถถายทอดเรื่องเหนือจริงนั้น
ไดอยางเต็มที่ โดยปลอยใหผูฟง หรือผูอานเปนผูจินตนาการเอาเอง ตางจากการถายทอดใน
รูปแบบศิลปะการละครที่ตองใชเทคนิคทางการละคร หรือเครื่องไมเครื่องมือที่มีอยูในการสื่อสารให
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ผูชมทราบถึงเหตุการณเหนือจริงที่เกิดขึ้น หรือทราบวาคนที่เลนละครสวมบทบาทสิ่งมีชีวิต               
ในจินตนาการตัวใด  และยิ่งเมื่อนิทานพื้นบานถูกถายทอดผานสื่อโทรทัศน ผูวิจัยจึงคาดวาในการ
ถายทอดครั้งนี้นาจะมีความแตกตางไปจากการถายทอดในรูปแบบอื่นๆ ซึ่งอาจจะเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวของสื่อโทรทัศนดวยเชนกัน 

 

ปญหานําวิจยั 

1. การปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนโดยบริษัทสามเศียร จํากัด มี
ลักษณะเปนอยางไร  

2. การถายทอดความเปนแฟนตาซีจากนิทานพื้นบานมาสูละครพื้นบานทางโทรทัศน  มลีกัษณะ 
และวิธีการอยางไร และมีลักษณะการถายทอดสําหรับเด็กหรือไม อยางไร 

 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
 
1. เพื่อศึกษาลักษณะการปรับเปล่ียนของความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนโดย

บริษัทสามเศียร จํากัด  
2. เพื่อศึกษาถึงลักษณะ และวิธีการถายทอดความเปนแฟนตาซีจากนิทานพื้นบานมาสูละคร

พื้นบานทางโทรทัศน รวมไปถึงลักษณะการถายทอดเพื่อใหเปนความเปนแฟนตาซีสําหรับ
เด็ก 

  

ขอบเขตของการวิจัย 
 
  ผูวิจัยไดเลือกทําการศึกษาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทาง    
โทรทัศนที่ผลิตโดยบริษัทสามเศียร จํากัดเพียงบริษัทเดียว เนื่องจากบริษัทสามเศียร จํากัดเปน
เพียงบริษัทเดียวที่มีการผลิตละครในแนวดังกลาวมาอยางตอเนื่องยาวนาน จนกระทั่งถึงปจจุบัน 
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คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 

• การถายทอด / การนําเสนอทางโทรทศัน หมายถงึ การใชเทคนคิและวิธีการทาง    
โทรทัศนทัง้ภาพ และเสียง อาทิ  การจัดวางมุมกลอง การจัดแสง สี การใชเครื่อง   
แตงกาย การแตงหนา การใชเทคนิคพิเศษ การใชเพลงประกอบ การตัดตอภาพ ฯลฯ 
เพื่อนาํเสนอเรื่องราวเหตุการณ  

• ความเปนแฟนตาซี หมายถึง เร่ืองราวเหตุการณ ตัวละครที่เปนจนิตนาการมีความ
มหัศจรรยเหนอืธรรมชาติ หรือโลกที่ไมมีอยูจริง 

• ละครพื้นบาน/ละครโทรทัศนสําหรับเด็ก หมายถงึ ละครโทรทศันทีน่ําเสนอนิทาน   
พื้นบาน นิทานจักรๆวงศๆ และนิทานวรรณคดีของไทย ซึ่งผลิตโดยบริษัทสามเศียร 
จํากัด และออกอากาศทางสถานโีทรทัศน ชอง 7 ทุกวันเสาร-อาทิตย เวลา 8.30 น.-
9.30 น. โดยมกีลุมเปาหมายหลักคือเด็ก 

• ผูผลิตละครพื้นบาน/ผูผลิตละครโทรทัศน หมายถึง ทีมงานผูผลิตละครพื้นบานทาง
โทรทัศนของบริษัทสามเศียร จํากัด เชน ผูอํานวยการแสดง ผูควบคุมการผลิต ผู
กํากับการแสดง ผูเขียนบทละครโทรทัศน ฝายศิลปกรรม ฝายควบคุมเทคนิค หรือ
คอมพิวเตอรกราฟฟค เปนตน 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 
1. ไดเขาใจถึงลักษณะการปรับเปลี่ยนของความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนจาก

ตัวอยางของบริษัทที่สามารถผลิตละครในแนวดังกลาวไดอยางตอเนื่อง ยาวนาน  
2. ไดทราบถึงวิธีการถายทอดความเปนแฟนตาซีจากนิทานพื้นบานมาสูละครโทรทัศน 
3. เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับละครพื้นบานทางโทรทัศนในเชิงการผลิต การ

วิเคราะหเนื้อหา และการวิเคราะหผูรับสารตอไป 
 
  

 

 



บทที่  2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
  ในการศึกษา ”การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน” นี้ 
จะใชแนวคิดหลักๆ 3 แนวคิดเปนกรอบในการศึกษาวิจัย ซึ่งแนวคิดตางๆ ประกอบไปดวย 

1. แนวคิดเกี่ยวกบันิทานพืน้บาน 
2. แนวคิดเกี่ยวกบัแฟนตาซ ี
3. แนวคิดเกี่ยวกบักระบวนการผลิต และการสื่อความหมายโดยภาษาโทรทัศน 
 

แนวคิดเกี่ยวกับนิทานพื้นบาน 

นิทานถือเปนเรื่องเลาที่มีประวัติอันเกาแก ยาวนาน และยังคงเปนมรดกทาง 
วัฒนธรรมที่สืบทอดตอมาจนถึงปจจุบัน นิทานอาจใชเพื่อการสั่งสอน หรือแฝงคติเตือนใจ เชน 
นิทานชาดก หรือนิทานสุภาษิต ในบางครั้งนิทานยังอาจถูกใชเพื่อเปนกลอุบายในการปกครองของ
ผูนําบางประเทศในยุคสมัยหนึ่ง แตจุดมุงหมายที่ถือเปนหัวใจสําคัญของเรื่องเลาประเภทนิทาน   
ก็คือ การใหความบันเทิง และความเพลิดเพลินหยอนใจแกผูฟง ดวยเหตุนี้จึงทําใหนิทานเกิดความ
แพรหลายในทุกชนชาติ 

ในบรรดานทิานตางๆ นัน้ นทิานพืน้บานถอืวามีความเกาแกประเภทหนึ่ง เพราะ
เปนเรื่องที่เลาสืบตอกันมา โดยหาผูเลา ผูเร่ิมสรางเรื่องราวครั้งแรกไมได (ธวัช ปุณโณทก, 2533:1) 
และยังเปนจุดกําเนิดของนทิานในภายหลังอีกหลายตอหลายรอยเรื่อง 

กานตสิริ  โรจนสุวรรณ (2541:2) ไดใหคําจํากัดความของนิทานพื้นบานวาเปน
เร่ืองเลาสืบตอกันมา เปนมรดกทางวัฒนธรรม ใชวาจาเปนสื่อในการถายทอด ดังนั้นจึงถือเอา    
คําพูดเปนสําคัญ โดยนิทานพื้นบานเปนเรื่องนานาชาติมีหลายแนว เชน เปนการผจญภัย         
การแขงขัน เร่ืองตลกขบขัน การคดโกง หรือเร่ืองแปลกประหลาดผิดปรกติธรรมดา ตัวละครมี
หลายลักษณะ แตลวนมีความรูสึกนึกคิดอยางมนุษยประเภทตางๆ ในโลกเรานี้ แมวาตัวละครจะ
ไมเปนมนุษยแตตางก็คิดและทําอยางมนุษย   

ซึ่งการใหความหมายดังกลาวของกานตสิรินั้น มีความสอดคลองกับการให   
ความหมายของนิทานพื้นบานใน Essentials of Children’s Literature ที่วา นิทานพื้นบานเปน
เร่ืองราวโบราณที่เร่ิมจากการผจญภัยของมนุษย เพื่อทําความเขาใจโลกที่อาศัยอยู และมีการ  
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ถายทอดเรื่องราวเหลานี้โดยวิธีมุขปาฐะ กอนที่จะมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรในเวลาตอมา 
ในอดีตนั้นเรื่องพื้นบานบางเรื่องอาจถูกเลาวาเปนเรื่องจริง หรือมีพื้นฐานจากขอเท็จจริง            
แตในปจจุบันเราคิดวาเรื่องเหลานี้เกือบท้ังหมดเปนเรื่องแฟนตาซี (Tomlinson และ              
Lych-Brown,1996:100) 

จากความหมายในขัน้ตนนัน้นาํไปสูลักษณะสําคัญของนิทานพื้นบานที่กหุลาบ 
มัลลิกะมาศ ไดใหคําอธิบายไว 3 ประการ (อางใน วิเชียร  เกษประทมุ, 2542:2) 

1. เปนเรื่องเลาดวยถอยคาํธรรมดา เปนภาษารอยแกว  ไมใชรอยกรอง 

2. เลากันดวยปากสืบกันมาเปนเวลาชานาน แตตอมาในระยะหลังเมื่อการเขียนเจริญขึ้น
ก็อาจเขียนขึ้นตามเคาเดิมที่เคยเลาดวยปากเปลา 

3. ไมปรากฏวาผูเลาดั้งเดิมเปนใคร อางแตวาเปนของเกาฟงมาจากผูเลา ซึ่งเปนบุคคล
สําคัญยิ่งในอดีตอีกตอหนึ่ง 

โดยทั่วไปแลว นิทานพื้นบานอาจจําแนกประเภทออกไปไดอีกหลายประเภท เชน
เร่ืองเกี่ยวกับตํานานเทวปกรณ (เทพเจาโบราณของกรีก-โรมัน) นิทานเวทมนตรหรือที่เรามัก
เรียกวาเทพนิยาย นิทานอธิบายเหตุ ที่วาถึงที่มาของสิ่งตางๆ ในโลกวาเกิดขึ้นไดอยางไร ฯลฯ   

Tomlinson และ Lych-Brown (1996:101) ไดสรุปถึงองคประกอบรวมที่มีใน
นิทานพื้นบาน ไววา  

- โครงเรื่องของนิทานพื้นบานจะสั้นกวาวรรณกรรมประเภทอื่น เนื่องจากรายละเอยีดที่ ตกหลน
จากการบอกเลานับคร้ังไมถวน  

- การกระทําของตัวละครก็มกัจะเปนเรื่องทีท่ําใหผูรับสารตื่นเตน สนใจ  

- ตัวละครในนทิานพื้นบานจะมีเอกลักษณเฉพาะตวั ซึ่งทาํใหผูฟง ผูอาน ไมสับสนวา ใครเปน
คนดีหรือใครเปนคนราย    

- ฉากมักจะไมระบุเจาะจงวาสถานทีน่ั้นๆ ตั้งอยูที่ใดแนชดั  
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- แกนของเรื่องในนทิานพืน้บานโดยทั่วไปจะเปนเรื่องความดีกับความชัว่ พลงัของการกาวไป
ขางหนา หรือการหาคําอธิบายสัจธรรมบางอยางในโลก แตจุดที่สําคัญที่สุดคือเร่ือง มักจะจบ
ลงอยางมีความสุขตามที่เดก็ๆ ชอบ   

Olrik (อางถึงใน วิเชียร  เกษประทุม ,2542:14-15) นกัคติชนวทิยาชาวเดนมารค
ไดตั้งขอสังเกตวา นิทานพืน้บานมีสิง่ที่เปนสากลอยูรวมกัน  12 ขอ คือ 

1. กฎของการเริ่มเร่ือง และกฎของการจบเรื่อง (Law of Opening and Law of 
Closing) นิทานพื้นบานจะไมนําเขาสูเหตุการณสําคัญในทันที และไมจบ
อยางกะทันหัน เนื้อเร่ืองจะเริ่มจากภาวะที่สงบ ไปสูเหตุการณที่เปนอุปสรรค
ตางๆ มีการตอสูและแกปญหาไปเปนเปราะๆ และในตอนจบเรื่องนั้น       
เหตุการณจะคลี่คลายไปสูภาวะปกติกอนจึงจะยุติ 

2. กฎแหงการซ้ํา (Law of Repetition) การซ้ําในเรื่อง มักจะยึดจํานวน 3     
เปนสวนมาก ไมวาจะเปนตัวละครหรือส่ิงของหรือการกระทํา เชน ชายหนุม
หลงเขาไปในที่อยูของยักษถึง 3 วัน และแตละวันก็ฆายักษ 3 ตน แลวจึงได
แตงงานกับนางเอกหรือไดครองบานเมือง จํานวน 3 เปนจํานวนที่นยิมใชมาก 
ไมเฉพาะแตการซ้ําเหตุการณ 3 คร้ังเทานั้น ยังใชแสดงจํานวนของ  สิ่งตางๆ 
เชน การเดินทาง 3 วัน 3 คืน ตีฆอง 3 คร้ัง ไดพร 3 ประการ เปนตน ในหลาย
เร่ืองของนิทานไทยบางครั้งก็ซ้ํา 7 เชน มีลูกสาว 7 คน เดินทาง 7 วัน 7 คืน 
กินขาววันละ 7 ไห ธนูลั่นทีละ  7 ดอก เปนตน 

3. กฎแหงตัวละคร 2 ตัว ใน 1 ฉาก (Law of Two to a Scene) ในฉากหนึ่งๆ 
ของนิทาน พื้นบานมักจะมีตัวละครที่มีบทบาทสําคัญอยูเพียง 2 ตัว ตัวละคร
อ่ืนๆ อาจเปนเพียงตัวประกอบเทานั้น 

4. กฎแหงการแตกตางแบบตรงกันขาม (Law of Contrast) นิทานพื้นบานมัก
สรางตัวละครที่มีลักษณะแตกตางกัน ใหมีลักษณะแตกตางกันอยางเห็น    
ไดชัดแบบตรงกันขาม เชน มีคนใจดีกับคนใจราย มีคนยากจนกับคนรํ่ารวย 
หรือมีคนแข็งแรง กับคนออนแอ เปนตน 

5. กฎของฝาแฝด (Law of Twins) อาจหมายถึงพี่นองที่เปนฝาแฝดหรือไมก็ได             
ถาฝาแฝดหรือพี่นองสองคนประสบความทุกขยากอยูมักจะปรองดองกันดี 
แตถาฝายหนึ่งฝายใดไดดีขึ้นก็จะเปนศัตรูกัน บางทีนอกจากจะเปนฝาแฝด
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หรือพี่นองสองคน กฎขอนี้ยังครอบคลุมไปถึงตัวละครที่มีบทบาทใกลชิดกัน 
หรือเปนเพื่อนกันก็ไดดวย 

6. กฎของความสําคัญของตําแหนงตนและตําแหนงทาย (The Importance of 
Initial Final Position) ถาตัวละครเปนพี่นองหลายๆคน นิทานพื้นบาน       
มักกลาวถึงผูอาวุโสมากที่สุดกอน แตจุดสนใจหรือความสําคัญมักเนนที่  
นองคนสุดทอง เชน เร่ืองสังขทอง เร่ืองพระสุธนมโนหรา และเรื่องนางสิบสอง 
ซึ่งจะเห็นวานางเอกเปนลูกคนสุดทอง 

7. กฎของการสรางเรื่องเชิงเดี่ยว (Single-stranded) โดยมากโครงเรื่องของ
นิทานพื้นบานไมซบซอนดําเนินเรื่องไปเรื่อยๆ ไมมีการละทิ้งตัวละครที่เปน
แกนเดิน หรือผูที่ทําหนาที่   ดําเนินเรื่อง 

8. กฎของการสรางแบบสราง (Patterning) ในนทิานพืน้บานเรื่องหนึง่ๆ มกัมีวิธี
ดําเนนิบทบาทของตัวละคร หรือคําพูดที่เปนแบบเดียวกัน ซ้ํากนัอยูในเรื่อง 
เชน พระเอกเดินทางไปฆายักษวนัละตน โดยพูดกับยักษดวยถอยคํา   
เหมือนกนั แลวก็ฆาดวยธนูเหมือนกัน เปนตน 

9. ฉากประทับใจ (Tableaux Scenes) ในนิทานพื้นบานมักจะมีตอนหนึ่งหรือ
หลายตอน ซึ่งดูเปนการบรรยายภาพที่นาสนใจ อาจเปนฉากการตอสูหรือ
ฉากแสดงความรักอยางดูดดื่มซาบซึ้ง เปนตนในฉากนี้จะบรรยายใหเห็นภาพ
ตัวละครเขามาอยูใกลชิดกัน 

10. เร่ืองของความสมเหตุสมผล (Logic) เหตุการณในนิทานพื้นบานมีความ    
สมเหตุสมผลอยูในตัวเอง ตามสภาพของเรื่องแตละเร่ือง เชน พระเอกถูกฆา
ตาย และพระอินทรมาชุบชีวิตใหฟนขึ้นได ซึ่งถือเปนเรื่องที่สมเหตุสมผล 
เพราะพระอินทรถือเปนผูมีฤทธิ์มีอํานาจพิเศษเหนือมนุษย 

11. เร่ืองเอกภาพ (Unity of Plot) ในนิทานพื้นบาน อนุภาคหรือเหตุการณที่นํามา
เลา มีสวนสนับสนุนโครงเรื่องใหญและเนนใหเห็นความสัมพันธของ      ตัว
ละครอยางชัดเจน 

12. การเพงจุดสนใจจะเนนที่ตัวละครเอกเพียงตัวเดียว (Concentration on       
a Leading Character) นิทานพื้นบานจะมีการบรรยายถึงตัวละครเอก และ
พฤติกรรมของตัวละครเอก โดยเนนมากกวาตัวอ่ืนๆ อยางมากมาย เชน เร่ือง
ปลาบูทอง จะเห็นวามีโครงเรื่องเกี่ยวกับนางเอกโดยตลอดดังนี้ คือ แมของ
นางเอกถูกฆา นางเอกถูกแมเลี้ยงรังแก แมซึ่งตายไปตามมาคอยชวยดูแล
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นางเอก นางเอกไดแตงงานกับเจาชาย นางเอกถูกหลอกลวงและกลั่นแกลง
จนเสียชีวิต มีผูชวยเหลือนางเอก นางเอกไดกลับมาอยูรวมกับเจาชายอีก 

วิเชียร  เกษประทุม (2542:13-14)  ไดพยายามสรุปถึงองคประกอบที่เล็กที่สุด
ของนิทานพื้นบาน หรืออนุภาคที่พบไดเสมอในนิทานพื้นบาน ซึ่งเปนสิ่งที่เดนหรือแปลกสะดุดตา
และไมใชเร่ืองธรรมดาสามัญ ในที่สุดแลวก็พบวาอนุภาคนั้นๆ สามารถแบงไดเปน  3 ประเภท คือ 

1. ตัวละคร ไดแก ตัวละครที่มีลักษณะแปลกหรือพิเศษในดานใดดานหนึ่ง เชน ฐานะ 
รูปราง นิสัย ตัวละครที่จัดเปนอนุภาคจึงอาจเปน เทวดา สัตวประหลาด แมมด ยักษ 
นางฟา แมเลี้ยงใจราย ลูกคนสุดทอง แมวพูดได เด็กอยูในหอยสังข ฯลฯ 

2. วัตถุหรือสิ่งของ ซึ่งมีลักษณะเดนหรือแปลก เชน ตะเกียงวิเศษ ดาบวิเศษ พรมวิเศษ 
บานทําดวยขนม ตนโพธิ์ทอง รวมทั้งประเพณีหรือความเชื่อแปลกๆ เชน การเลือกคู
ดวยการเสี่ยงพวงมาลัย การฆาลูกบวงสรวงเทพเจา ฯลฯ 

3. เหตุการณหรือพฤติกรรม ซึ่งมีลักษณะเดนหรือพิเศษ เชน การแปลงราง การสาป 
น้ําทวมโลก นกประหลาดจับคนกินทัง้เมอืง ฯลฯ 

สําหรับนิทานพื้นบานของไทยนั้นมทีัง้ที่เปนเรื่องเลาของไทยแทดั้งเดมิ เชน   
นิทานเกาแกของเมืองพิมาย เร่ืองทาวปาจิตต-นางอรพมิ นิทานพืน้เมืองทางเหนือ เร่ืองรถเสน   
และนิทานพื้นบานของเมืองทุงยัง้(อุตรดิตถ) และเมอืงตะกั่วปา เร่ืองสังขทอง เปนตน                         
(นิยะดา เหลาสนุทร,2538:112-114) ซึ่งเรื่องเหลานี้ตอมาไดกลายมาเปนสวนหนึง่ของ   
ปญญาสชาดก อันเปนประชุมนทิานเกาแกที่เลากันในเมืองไทยแตโบราณ 50 เร่ือง โดยมี       
พระสงฆชาวเชียงใหมรวบรวมแตงเปนชาดกไวในภาษามคธ เมื่อราวพ.ศ. 2000-2200 (สมเด็จฯ     
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ อางถงึใน นยิะดา เหลาสนุทร ,2538:30 ) นอกจากนีน้ทิานพืน้บาน  
ของไทยยงัมีบางสวนไดรับอิทธิพลมาจากนิทานพื้นบานตางชาต ิ เชน นิทานพืน้บานของอินเดีย   
ที่เขามาพรอมกับการเผยแผพุทธศาสนาในดินแดนเอเชยีอาคเนย เปนตน (ธวัช                       
ปุณโณทก,2533:164) 

นิทานตางๆ ที่ไดกลาวไปในขางตนเหลานั้น ตอมาไดกลายเปนปจจัยอันสําคัญ  
ที่นักวรรณคดีของไทยไดนําเอามาดัดแปลงแตงเปนวรรณคดีเร่ืองตางๆขึ้น ที่นําเรื่องมาแตง     
โดยตรงก็เชน สมุทรโฆษ ศิริวิบุลยกิติ สังขทอง และประเภทที่ใชเคาเรื่องเปนความคิดวาดมโนภาพ  



 15

ผูกโครงเรื่องผสมกับความคิดของกวีเองก็มี พระอภัยมณี คาวี ไชยเชษฐ เปนตน (ธนิต อยูโพธิ์ อาง
ถึงใน นิยะดา เหลาสุนทร,2538:133-134) ในสวนของนิทานที่ผูแตงใชโครงเรื่องของนิทานพื้นบาน
มาผูกเร่ืองผสมผสานกับจินตนาการของผูแตงเองนั้น ปรากฏชื่อเรียกหลายชื่อ เชน นิทาน
ทรงเครื่อง นิทานประโลมโลก นิทานวัดเกาะ แตที่เปนชื่อเรียกติดปากกันอยางแพรหลายก็คือ 
นิทานจักรๆวงศๆ 
 

หากดูจากเกณฑเกี่ยวกับเรือ่งอนุภาคในนิทานพื้นบาน ของ วิเชยีร เกษประทุม
แลวจะพบวา ในนทิานพืน้บานของไทยนั้น ก็สามารถจาํแนกรายละเอยีด  ออกเปน 3 ประเภท คือ 

1. ตัวละคร 
2. อุปกรณของตัวละคร 
3. โครงเรื่อง ซึง่ประกอบไปดวย เหตุการณและพฤติกรรมในเรื่อง 

และทั้งหมดก็มีรายละเอียด ดังตอไปนี้ 
 
1. ตัวละครในนิทานพื้นบานของไทย (กิ่งแกว อัตถากร,2519;ธวัช                 

ปุณโณทก,2533;  นิยะดา เหลาสุนทร,2538; เสาวลักษณ อนันตศานต,2515) 

1.1 พระเอก  

เปนตัวนําและตัวดําเนนิเรื่องสําคัญ โดยทั่วไปจะมีคุณสมบัติ คือ 

- เปนผูมีบุญญาธิการ และอาจมีกําเนิดตางกวามนุษยทั่วไป หรือเกิดมาพรอมกับมีของ
วิเศษ 

- ถือกําเนิดในตระกูลกษัตริย 
- มีวิชาศิลปศาสตร รํ่าเรียนพระเวทย มีความสามารถในการรบพุง หรือมีของวิเศษ    

อาวุธวิเศษ หรือพาหนะวิเศษที่ไดมาจากบุญญาบารม ี
- มีคุณธรรม เพยีบพรอมไปดวยเมตตาธรรม เหน็ใจผูยากไร 
- รูปงาม แตบางครั้งอาจซอนรูปในภาพอืน่ๆ 
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1.2 นางเอก  

เปนตัวละครที่มักจะถูกกําหนดใหอยูในฐานะผูตาม หรือผูสนับสนุนพระเอก  
อาจมีเพียงคนเดียว หรือหลายคนก็ได แตจะมีคุณสมบัติโดยทั่วไปคลายคลึงกัน คือ 

- รูปโฉมงดงาม 
- ถือกําเนิดในตระกูลกษัตริย หรือเปนผูมีบญุญาธิการ แตบางครั้งอาจเปนเพยีงสามญัชน 
- มีคุณงามความดี ซื่อสัตย และภักดีตอสามี 

 
1.3 บิดา มารดา ญาติพี่นองของพระเอกและนางเอก 

สวนใหญตัวละครกลุมนี้จะมีบทบาทสําคัญในการผลักดันใหเกิดการดําเนินเรื่อง 
เชน การที่บิดามารดาพระเอกสงไปเรียนวิชา ทําใหพระเอกตองออกจากบานเมือง และพบเจอ
เหตุการณตางๆ  หรือการที่บิดา มารดา ญาติพี่นองของพระเอกหรือนางเอก เชื่อคํายุยงจาก     
คนอื่น สงผลใหขับไลพระเอกหรือนางเอกออกจากเมืองจนไปพบอุปสรรค หรือเหตุการณตางๆ 
เปนตน 

1.4 กลุมตัวละครที่เปนบริวาร แยกออกเปน 2 ประเภท คือ 

- ฝายดี จะคอยชวยเหลือ แนะนํา ติดตามรบัใชใกลชิดตัวเอก มีความซือ่สัตย จงรักภกัดี 
- ฝายราย จะคอยอิจฉา ริษยา ไมซื่อสัตย เห็นแกสินจางรางวัล และมักสรางอุปสรรค  

ความเดือดรอนใหตัวเอกตองเผชิญกับความยากลําบากยิ่งขึ้น  

1.5 กลุมตัวละครที่เปนอมนษุย 

อาจมีบทบาทเปนไดทั้งฝายตรงกันขาม หรือฝายที่สนับสนุนตัวเอก และมักเปน
ตัวที่ทําใหตัวเอกโดยเฉพาะพระเอกไดแสดงอภินิหาร สรางบุญบารมี เชน อมนุษยที่เปน             
ผูชวยเหลือ อาจทําใหพระเอกไดรับของวิเศษ ในขณะที่ตัวอมนุษยเปนฝายรายก็ทําใหพระเอก
ตองสําแดงอิทธิฤทธิ์ในการปราบปราม เปนตน ตัวละครที่ปรากฏบอยๆ ในนิทานพื้นบาน ไดแก 

- ยักษ 
มีรูปรางหนาตาทํานองเดียวกับมนุษย เพียงแตนาเกลียด นากลัว และ ตัวใหญ

กวา  มีอิทธิฤทธิ์ ในการปลอมแปลง  มีเวทมนตรคาถา  และมักเปนฝายตรงขามที่สราง             
ความเดือดรอน และนําการพลัดพรากมาสูตัวเอก แตในบางเรื่องยักษที่มีจิตใจดีก็มีบทบาท ให
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ความชวยเหลือ หรือเปนที่พึ่งพิงในยามลําบากแกตัวเอกเชนกัน อีกประการหนึ่งที่นาสนใจ คือ 
ธิดายักษ ซึ่งมักมีบทบาทในการเปนชายาองคหนึ่งของพระเอก หรือในบางเรื่องก็เปนนางเอกดวย 

- มา 

เปนสัตวพาหนะในการเดินทางของตัวเอก มักเกิดจากอํานาจของผูวิเศษ หรือ
ของวิเศษ มคีุณสมบัติในการเหาะเหนิเดนิอากาศ ชวยตัวเอกสูรบกบัฝายตรงขาม ในบางเรื่อง    
ที่มาพูดภาษาคนได ก็จะมีบทบาทเปนเหมือนพี่เลี้ยง คอยแนะนาํ เตือนสตติัวเอกอีกดวย 

- นก 

ประกอบไปดวย นกขนาดใหญ เชน กากนาสูร ครุฑ แรง หงส นกอินทร ี ฯลฯ    
ซึ่งนกเหลานี้อาจเปนทัง้ศัตรูที่สรางความเดือดรอนใหกบัตัวเอก หรือเปนพาหนะหรอืผูชวย       
ของตัวเอกก็ได สวนนกขนาดเล็ก เชน นกขุนทอง นกสาริกา นกแกว มักมีบทบาทเปนผูติดตาม
ชวยเหลือ และเปนผูสงขาวสารใหตัวเอก 

- พระยานาค หรือพญานาค 

เปนสัตวในจินตนาการตีความวาเปนงูมีหงอน มกัปรากฏบทบาทเปนผูใหความ
ชวยเหลือ หรือที่พักพงิแกตัวเอกในยามลาํบาก 

- วิทยาธร 

มักเปนตวัละครไมดี คอยแยงชิงตวันางเอก หรือทาํใหพระเอก นางเอกไดรับ
ความเดือดรอน 

  นอกจากนี้ยังมีตัวละครอมนุษยอ่ืนๆ ที่ปรากฏตัวบางในบางเรื่อง เชน แมว ลิง 
ราชสีห กินนร กินรี จระเข เงือกน้ํา ผีเสื้อน้ํา ผีดิบ ฯลฯ 

2. อุปกรณของตัวละคร 

  ตัวละครโดยเฉพาะพระเอก  มักจะตองมีอุปกรณที่ใชในการตอสูกับศัตรู  
อุปกรณนี้ ไดแก อาวุธวิเศษ หรือของวิเศษตางๆ ซึ่งในเวลาที่ไมไดทําการตอสู ก็สามารถใช
อํานวยความสะดวก หรือเปนเครื่องสงเสริมกําลัง อํานาจ และบุญบารมีของตัวละครได ซึ่งมี 
หลากหลายรูปแบบ และพอจะประมวลมาไดดังนี้ (เสาวลักษณ อนันตศานต,2515:177) 

- เกอืกแกวของพระสังข 
- เกือกทองของพระการะเกด 
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- พระขรรคของพระเอกสวนใหญ 
- ไมเทาตนชี้ตายปลายชีเ้ปนของพระการะเกดและพระอภัยทัต 
- ศรของพระเอกสวนใหญ 
- แหวนของพระรถ 
- สังขของพระสงัขศิลปไชย 
- สังวาลของพระโคบุตร 

  3. โครงเรื่อง ซึง่ประกอบไปดวย เหตุการณและพฤติกรรมในเรื่อง 

ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง  (2537:159-161) ไดทําการจดัหมวดหมูโครงเรื่อง
นิทานพื้นบานไทย โดยการจาํแนกโครงเรื่องดังกลาวออกเปน 3 ประเภท คือ 

 
ประเภทที่1  ประกอบดวยเรื่อง 3 ตอนใหญๆคือ  เร่ืองชีวิตพระเอกตอนแรกเกิด  

ชีวิตในวัยเด็กและชีวิตแตงงาน เร่ืองมักจะเริ่มดวยการกลาวถึงกษัตริยผูมีมเหสีหลายคน บางเรือ่ง
สองคน บางเรื่องสี่คน หรืออาจถึงเจ็ดคน มเหสีเหลานี้ตางตั้งครรภใกลๆกัน  แลวมเหสีรอง
พยายามกําจัดมเหสีเอกและโอรส ซึ่งจะเปนพระเอกของเรื่อง เชนเรื่องสังขทอง สังขศิลปไชย และ
พิณสุริวงศ  และเมื่อพระเอกถูกเนรเทศจากบานเมืองไปแลว  ก็จะเปนเรื่องของพระเอกใน  วยัเดก็  
ซึ่งมักจะมีฤาษี หรือสัตวในเทพนิยายมาชุบเลี้ยงดูแล เชน พิณสุริวงศ และ พระสังขอยูในความ
ดูแลของพญานาค  ในตอนทายเรื่องจะเกี่ยวกับการที่พระเอกออกผจญภัยตามหาบิดามารดา  ใน
ระหวางทางมักจะฆายักษและไดลูกสาวยักษ  เร่ืองแบบนี้จะลงเอย  ดวยการที่พระเอกไดพบบิดา
มารดา และมเหสีรองผูกอเร่ืองจะถูกลงโทษในตอนสุดทาย  

ประเภทที่2 จะเนนชวงชีวิตแตงงานของพระเอก เร่ืองจะเริ่มดวยชีวิตในวัยหนุม
ของพระเอกผูกําลังเสาะแสวงหาชายา และอาจไดชายาโดยถูกตองตามธรรมนองคลองธรรม เชน 
เร่ืองการะเกด ที่ไดธิดาของพระราชาเปนรางวัลจากการยกศร หรือพระเอกอาจไดชายาโดยการ     
ลักลอบเขาไปสมัครสังวาสกับธิดากษัตริย เชน ในสุวรรณศิลป หรือสุวรรณหงส ถาเปน     
ประการหลังก็มักเกิดการตอสูระหวางพระเอกกับพอตา บางเรื่องพระเอกจะฆาพอตา แตบางเรื่อง
พอตาจะฆาพระเอก แลวมีฤาษีมาชุบชีวิตพระเอก ในภายหลังพระเอกมักจะพลัดพรากจากชายา
คนแรกนี้  ในระหวางที่ตามหาชายาคนแรกก็มักจะหลงเขาไปในบานเมืองอื่น พระเอกจะดําเนิน
พฤติกรรมซ้ําเดิม คือ ลักลอบเขาหาธิดาพระราชาอีก พระเอกในโครงเรื่องแบบนี้ จึงมักมีชายา
หลายคนกอนที่เร่ืองจะจบลง 
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ประเภทที่3  เนนชีวิตแตงงานของพระเอก  โดยที่พระเอกมักมีชายาอยูแลว  เร่ือง
จะเริ่มตนที่พระเอกและชายาเสด็จออกประพาสปา  และจะตองมีสาเหตุใหพระเอกพลัดพรากกับ
ชายาอันจะนําไปสูการไดชายาคนที่สอง อยางในเรื่อง  พิมสวรรค  หรือในกรณีที่ พระเอกมีชายา
อยูแลวเจ็ดคน  ก็จะไดชายาคนที่แปดอยางในไชยเชษฐ  วิธีการไดชายาก็มักเปนการลอบเขาไป
สมัครสังวาสกับธิดาพระราชา  โครงเรื่องแบบที่ 3 นี้ มักจะจบลงดวยการอิจฉาริษยาระหวาง
ชายาเอกกับชายารองของพระเอก 

เมื่อนําโครงเรื่องทั้งสามประเภทนี้มาเรียงตอกันจะเห็นวาตอนทายของโครงเรื่อง
แบบที่ 1 จะไปเหลื่อมลํ้าและซ้ํากับตอนตนของโครงเรื่องแบบที่ 2 (พระเอกไดชายา)และตอนทาย
ของแบบที่ 2 จะซ้ํากับตอนตนของแบบที่ 3 (พระเอกไดชายาอีกคน) และในที่สุดตอนทายของ
แบบที่ 3 จะกลับไปซ้ํากับตอนตนของแบบที่ 1 (เมียนอยเมียหลวงอิจฉากัน)  
 
  สรุปไดวาเนื้อเร่ืองของนิทานพื้นบานของไทยมักจะหนีไมพนการอิจฉาริษยา
ระหวางเมียหลวง เมียนอย  การพลัดพรากระหวางพระเอกกับนางเอก และการตอสูระหวาง   
พระเอกกับพอตา นอกจากนี้ในชวงที่พระเอกตองพลัดบานพลัดเมือง ก็มักตองผจญภัยหรือเผชิญ
กับอุปสรรคนานาประการ  แตดวยคุณสมบัติที่กลาหาญ  เสียสละ  เปนคนดี  รวมทั้งเปนผูมี   
บุญญาธิการ ก็มักจะทําใหพระเอกแคลวคลาดปลอดภัย และพบความสุขในตอนทายของเรื่อง
เสมอ 

เร่ืองราวในแนวพื้นบานนี้มักมีโครงเรื่องที่ถือวาเขาตามสูตร กลาวคือ มักจะมี
โครงเร่ืองไมหนีไปจาก 3 รูปแบบที่กลาวในขางตนนัก แตถึงกระนั้นสิ่งที่สรางเสนหใหแกนิทาน   
พื้นบานแตละเรื่องนั้นก็คือ รสที่เกิดจากการสรางสรรคคร้ังใหมๆ ของผูแตงแตละคนในการนาํเสนอ
เร่ืองราวใหเปนสํานวน รูปแบบเฉพาะตัวของผูแตง และดึงดูดใจผูฟง ผูอานใหชื่นชอบเรื่องราวของ
ตนเอง อีกทั้งในนิทานพื้นบานนี้ยังเปดโอกาสใหผูแตงไดใชจินตนาการสรางสรรค เชิงแฟนตาซี
เกี่ยวกับเรื่องเหนือธรรมชาติ หรือเร่ืองที่เปนไปไมได ดังที่เสฐียรโกเศศไดแสดงทัศนะไววา ในนิทาน
จักรๆวงศๆนี้จะมีทั้งเทวดา ยักษมาร เร่ืองเวทมนตรคาถา เร่ืองสําแดงอิทธิฤทธิ์แผลงศร จําแลง
แปลงตัว เหาะเหินเดินอากาศ ทําเสนหยาแฝด และอะไรอยางอื่นอีกมากมาย (อางถึงในนิยะดา 
เหลาสุนทร ,2538:131) 
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ลักษณะการถายทอดนิทานพื้นบานของไทย  

สามารถแบงออกไดเปน 5 ลักษณะ ดังนี้ (กรมวชิาการ, 2525; ธวัช               
ปุณโณทก,2533; วรรณี วิบลูยสวัสด์ิ แอนเดอรสัน,2531; ศิราพร ฐติะฐาน ณ ถลาง, 2537; สุ-
รพล วิรุฬหรักษ,2536) 

1. มุขปาฐะ 

ในตอนตนนั้นเรื่องราวในแนวพืน้บานนัน้ถกูถายทอดในรปูแบบนิทานทีเ่ลากนั
ปากตอปาก  หรือที่เรียกอกีอยางหนึ่งวา  มุขปาฐะ  โดยมกัจะเปนการถายทอดโดยผูเฒาผูแก
อยางเชน ปูยาตายาย เลาใหลูกหลานฟงเปนสวนใหญ 

 

2. ลายลักษณอักษร 

เมื่อเกิดการรูหนังสือ  ผูที่รูหนังสือมกัจะทาํการคัดลอกเรื่องนิทานชาดก  นิทาน
พื้นบาน เก็บรวบรวมไวตามบาน ตามวัด  เพื่อใหคนรุนหลังไดเรียนรูตอไป  ตอมาเมือ่ประเทศไทย 

เร่ิมไดรับอิทธิพลทางเทคโนโลยีการพิมพจากตะวนัตก สงผลใหเร่ืองราวในแนว
พื้นบานไดรับการเผยแพรในรูปแบบของหนงัสือ โดยโรงพิมพวัดเกาะไดจัดพิมพนทิานพืน้บาน
เปนเลมเลก็ๆ ซึ่งเรียกกันวานิทานเลมละบาทหรือนทิานวัดเกาะ ซึ่งนอกจากจะมีเร่ืองแนวพื้นบาน
เกาๆแลว ยังมีเร่ืองที่แตงใหมโดยพระอาจารยแดงแหงวัดเกาะ เชน จันทโครพ (มีเคาโครงมาจาก
ชาดก) และ   โกมนิทร(ดัดแปลงมาจากนิยายจนีเรื่องโกมินเปา) ซึ่งยังคงแนวทางในแนวพื้นบาน
อยูและเรื่องตางๆเหลานี้  พวกลิเกก็นยิมเอาไปใชในการแสดงดวย 

 

3. ศิลปกรรม 

นิทานที่ไดถูกถายทอดเปนจิตรกรรม และประติมากรรมอันงดงามที่ยงัปรากฏ 
ใหเหน็หลายตอหลายแหง ในภาคเหนือ ที่วัดพระสงิห จังหวัดเชยีงใหม มกีารวาดเรื่องสังขทอง
และสุวรรณหงส ทางภาคอีสานมหีลายวัดทีว่าดภาพนทิานวรรณคดี เชน วัดสระบวัแกว         
บานวังคูณ จังหวัดขอนแกน วาดเรื่องสังขศิลปชัย และพระรามชาดก วัดโพธิด์ํา บานน้ําก่าํ 
อําเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม วาดเรื่องสุริวงศ วัดทุงศรีเมือง อําเภอเมือง จงัหวัดอุบลราชธานี   



 21

วาดเรื่องทาวปาจิตต-นางอรพิม ตัวละครหลายตัวในนทิาน นิยาย ตํานาน ก็ไปปรากฏในฐานะ
เปนประติมากรรมตามวัด เชน พญานาคบนหนาบัน ในลายรูปปนตามราวบนัได คันทวย         
ตัวละครในปาหิมพานต เชน หงส คชสหี กินรา-กินรี  ยักษก็ปรากฏในประติมากรรมทัง้ที่เปน   
ลายสลักไม เปนปูนปน สัมฤทธิ ์ 

  

4. ประเพณ ี

นิทานพื้นบานไดถูกนําไปใชเพื่อเปนสิง่สรางความบันเทงิใจ และเปนประเพณี
ของชาวไทยในภูมิภาคตางๆ อันไดแก ประเพณีการอานหนังสือในทีป่ระชุม เชน วดัหรือบานเรือน
ที่จัดงานบุญ งานกุศล เชน การสวดโอเอวหิารราย ขับเสภา (ภาคกลาง)  เลาคาว (คือการขับลํา
วรรณกรรมพื้นบานภาคเหนือ)  อานหนงัสือในบุญงนัเรือนดี  (ภาคอีสาน) การสวดหนงัสือ และ
สวดดาน (ภาคใต)   

 

5. การแสดงละคร 

ในยุคที่ศิลปะการละครกําลงัเฟองฟ ู เร่ืองราวในแนวพื้นบานกถ็ูกนํามาถายทอด
ในรูปแบบละครดวยเชนกนั ซึ่งละครที่ถอืเปนตนแบบของละครหลายๆประเภทในภายหลงั เชน 
ละครชาตรี  ก็ไดนําเรื่องราวในแนวพืน้บานมาแสดงดวย เร่ืองทีน่ิยมเอามาแสดงกค็ือ เร่ืองพระ 
รถเสน  พระสุธนมโนหรา  สังขทอง  และไชยเชษฐ  แตที่เปนที่นยิมมากที่สุดกค็งเปนเรื่อง พระ    
สุธนมโนหรา     

 

เนื่องจากละครชาตรีเปนศิลปะของละครทีเ่ผยแพรมาจากทางใตของ       
ประเทศไทย และสวนใหญก็นิยมเลนเรื่องพระสุธนมโนหรา รูปแบบของละครประกอบการรายรํา
ในลักษณะละครชาตรีนั้นจงึถูกเรียกอกีชื่อวาละครมโนหราหรือทีท่างใตเรียกสั้นๆวาโนรา นัน่เอง 

 

ในชวงเวลาทีก่รุงศรีอยุธยาเฟองฟูเปนศนูยกลางทางเศรษฐกิจ สังคมและ     
วัฒนธรรมของประเทศ คนจากหลายภูมภิาค หลายเชือ้ชาติก็ไดมีโอกาสมาสังสรรคติดตอคาขาย 
แลกเปลี่ยนกนัทางความรู ความคิด รวมทัง้ความงดงามทางศิลปะวัฒนธรรม ละครชาตรีก็ได   
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เผยแพรเขาสูเมืองหลวงในชวงนี ้ โดยไดนําออกแสดงหนาพระพักตรกษัตริยในสมัยนั้น           
หลังจากนั้นจงึมีการดัดแปลงละครชาตรีเปนละครใน ซึ่งเปนละครรําที่ใชแสดงเฉพาะในเขต    
พระราชฐาน มีแบบแผนละเอียดออนตามแบบชาววงั ตัวละครที่แสดงก็เปนหญงิลวน มกีาร
กําหนดเรื่องและหามไมใหคนสามัญธรรมดานําไปเลน เร่ืองที่กําหนดละไวม ี 3  เร่ือง คือ 
รามเกียรติ์ อุณรุท และอิเหนา เมื่อการแสดงละครชาตรีจากทางใตเขามาในกรุงศรีอยุธยา       
ชาวบานโดยทัว่ไปก็มีโอกาสไดชมการแสดง และมีผลใหเกิดรูปแบบการแสดงของตัวเองเชนกนั 
แบบฉบับการแสดงของชาวบาน มีความแตกตางจากในวงัคือ ไมเนนการรําที่เปนแบบแผน                    
มีการดําเนินเรื่องรวดเร็ว เจอืปนดวยตลกขบขัน โลดโผน บางครั้งก็ถงึกับหยาบโลน การเลนตลก 
ก็อาจจะเลนตอนใดตอนหนึง่นานๆ โดยไมคํานงึถงึเวลา การดําเนนิเรื่อง หรือขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ดังนั้นกษัตริย หรือมเหสี ก็อาจเลนตลกคลกุคลี ทาํทาทางตางๆ ปะปนกับเสนาบรวิาร   
ก็ได ขอเพียงแตใหตลกขบขัน การรายราํก็ตองมทีทีาวองไว กระฉบักระเฉง รูปแบบการแสดง   
ของชาวบานนี ้ ในรัชสมยัพระเจาอยูหวับรมโกศ ไดบัญญัติชื่อไววา ละครนอก เพื่อใหเห็น      
ความแตกตางกับละครใน ซึ่งเปนละครที่แสดงในราชสํานกั ละครนอกจะใชตวัแสดงชายลวน    
จนถงึสมัยของรัชกาลที่ 4  แหงกรงุรัตนโกสนิทร จึงมีพระบรมราชานุญาตใหผูหญิงแสดง        
ละครนอกได เร่ืองที่จะนํามาแสดงเปนละครนอกนัน้จะเปนเรื่องใดก็ได ยกเวนเพียงแต 3  เร่ือง    
ที่กําหนดใหเลนเฉพาะละครในเทานัน้ ดงักลาวไปแลวขางตน อยางไรก็ตามเรื่องที่มักจะนาํมา
แสดงก็เปนเรือ่งในแนวพืน้บาน ซึ่งที่บนัทกึไวก็มีเร่ือง การะเกด คาวี ไชยทัต พกิุลทอง           
พิมพสวรรค พิณสุริยวงศ มโนหรา โมงปา มณีพชิัย สังขทอง สังขศิลปไชย สุวรรณศิลป       
สุวรรณหงส โสวัต ไกรทอง โคบุตร ไชยเชษฐ พระรถ แกวหนามา โสนนอยเรือนงาม เปนตน 

ตอมาเมื่อกาลเวลาและยุคสมัยเปลี่ยนไปทั้งละครที่เลนทั้งในและนอกวัง           
ก็มีการพัฒนาปรับเปลี่ยนไปเปนการแสดงในรูปแบบอื่นๆ เชน ละครดึกดําบรรพ และลิเก ซึ่งจะ
เห็นไดวามีการเปลี่ยนแบบแผนรวมกนัคือ ลดการรําใหนอยลง  เปลี่ยนเปนบทพูด  บทเจรจา หรือ
เพิ่มสีสันของดนตรีเขาไปมากขึ้น  และแนนอนวาเรื่องที่นาํมาแสดงก็ยังคงไมพนเรื่องราวในแนว
พื้นบาน 

จากรูปแบบการแสดงที่พฒันามาจากละครนอกหรือละครใน อันไดแก        
ละครดึกดําบรรพ และลิเก ที่ไดกลาวไปแลวในขางตนนัน้  ในที่นี้จะกลาวถงึลิเกเปนพิเศษ ทัง้นี้
เนื่องมาจากการแสดงลิเกมรูีปแบบใกลเคียงกับละครพืน้บานทางโทรทัศนในปจจุบนั และมีความ
ใกลชิดกับมวลชนมากที่สุด อาจเปนเพราะละครดึกดําบรรพนัน้เปนการแสดงทีม่ีการสนบัสนนุ
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โดยเจานายชัน้สูงทําใหมีการแสดงไมแพรหลาย สวนใหญจะมกีารแสดงในเมืองหลวง หรือเมือง
ใหญๆ เทานัน้ ซึ่งตางกับการแสดงลิเกที่คนสามารถตั้งคณะและนําออกแสดงไดทั่วราชอาณาจักร 

  การแสดงลิเกนี้นําเขามาโดยชาวมลายูในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งเปนชวงที่ละครนอก
กําลังเสื่อมไปดังเชนละครใน เพราะการแสดงทั้งสองประเภทนั้นเปนละครรําตองหัดรําอยูนาน 
กวาจะออกโรงเลนได  เครื่องแตงตัวก็ตองปกดิ้นเลื่อม ลงทุนมาก  ซึ่งตางจากลเิกซึง่เลนในทาํนอง
ตลกขบขัน ซ้ําบางทีใชคําราชาศัพทผิดๆ เพียงเพื่อเลนใหเร็วทันใจคนดู และแตงตัวใหหรูหรา 
บาดตาคน รวมถึงมีการขับรําพอเปนกิริยาเลนเทานั้น  การดําเนินเรื่องก็ไมไดนําบทละครเดิม    
มารอง เพียงแตจํากลอนที่เพราะบางตอนมาใช  สุรพล วิรุฬหรักษ(2536) ไดกลาวถึงเรื่องลิเกไว
ใน    “วัฒนธรรมพื้นบาน : ศิลปกรรม ” วา 

“ เนื้อเร่ืองที่ลิเกใชแสดงมักจะจําเจ ลิเกยังอยูในโลกของจักรๆวงศๆ เต็มไปดวย
การเอาตัวรอดหรือการแกปญหาโดยปาฏิหาริย ปญหาในเรื่องก็มีแตการชิงรักหักสวาทระหวาง
พระเอก นางเอก ตัวโกง การอิจฉาริษยาระหวางเมียนอย เมียหลวงหรือแมผัวกับลูกสะใภ  แสดง
วาคนดูยังติดกับส่ิงเหลานี้ ทั้งนี้เพราะคนดูสวนใหญมีการศึกษานอย จึงพอใจการแกปญหาดวย
ปาฏิหาริยและชอบเนื้อเร่ืองที่วนเวียนอยูกับปญหาครอบครัวมากกวาการมีสํานึกตอสังคม
สวนรวมและการเมือง ” 

จากคํากลาวในขางตนทําใหเห็นวาโครงเรื่องของละครพื้นบานก็ยังมีการดาํรงอยู
ตามแบบนิทานพื้นบานในอดีต ถึงแมจะมีการถายทอดในรูปแบบศิลปะการละครแลวก็ตาม 
เหมือนเชนคํากลาวของศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง (2537:48) ที่วา “สังคมไทยนิยมนํานิทาน
ชาวบานมาทําเปนบทละคร” หรือกลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ชาวบานไทยนิยมดูเร่ืองที่เปนที่รูจักดี       
อยูแลวนั่นเอง  

ในปจจุบัน ศิราพร  ฐิตะฐาน ณ ถลาง (2537:51-54) พบวาลักษณะของนิทาน
สมัยใหมที่ปรากฏมีอยู 3 ประเภท 

1. การนาํเอานิทานพื้นบานของไทยมานําเสนอในรูปแบบใหม เชน การนํานิทานไทย   ไมวาจะ
เปน สงัขทอง ปลาบูทอง คาวี มณีพชิัย มาทําเปนหนงัสืออานมีภาพประกอบ หรือทําเปนเทป
นิทานไทยใหเด็กฟง ตลอดจนการนํานิทานไทยมาทําเปนละครโทรทัศน 
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2. การใชรูปแบบการนาํเสนอทีเ่ปนนทิานแบบเดิมมาปรับเปล่ียนเนื้อหาไปตามสังคมสมัยใหม 
เชน เร่ืองเจาจันทรผมทอง ที่ใชรูปแบบนิทานแตปรับเนื้อหาใหสะทอนปญหาสังคมที่มีการ
ขายลูกสาว เพื่อใหไดเงนิมาชวยค้าํจุนเศรษฐกิจของครอบครัว 

3. การนาํนทิานที่แตงใหมมานําเสนอในรูปแบบของสื่อสมัยใหม นั่นกค็ือการประยุกต ตัวเนื้อหา
ใหเขากับสภาพสังคมปจจุบนั และถายทอดเนื้อหาเหลานัน้ผานสื่อสมัยใหม เชน โทรทัศน 
เปนตน 

จากความรูตางๆเกี่ยวกับนิทานพื้นบานในขางตน ทําใหเห็นวานิทานพืน้บานนัน้มี
การปรับเปลี่ยนรูปแบบในการนําเสนอไปตามยุคตามสมัย ทําใหผูวิจัยคาดวานาจะนําความรู 
เกี่ยวกับแนวคิดนิทานพื้นบานนี้ไปเปนพื้นฐานในการทําความเขาใจเกี่ยวกับความแตกตางในการ
ถายทอดความเปนแฟนตาซีในรูปแบบของนิทานมุขปาฐะหรือลายลักษณอักษรกับการถายทอด
ความเปนแฟนตาซีโดยใชภาษาสื่อโทรทัศน อีกทั้งจะนําแนวคิดดังกลาวไปเปนกรอบในการ
วิเคราะหวาในการนําเสนอความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานนั้นเปนไปตามองคประกอบของ
ความเปนแฟนตาซีที่ปรากฏในนิทานพื้นบานเพียงอยางเดียวหรือมีการสรางความเปนแฟนตาซี
เพิ่มเติมที่นอกเหนือจากที่มีอยูในเรื่องดวยเทคโนโลยีสมัยใหมที่ผูผลิตมีอยู 
 
 
แนวคิดเกี่ยวกับแฟนตาซี 
 

Georgiou (1969:243) ไดระบุวา งานแฟนตาซีแตแรกเริ่มนั้น ก็คือเร่ืองเลา    
พื้นบานที่เกี่ยวกับเวทมนตรและเรื่องเหนือธรรมชาติกอนที่จะมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร 
เปนเวลานานนับศตวรรษมาแลวที่เลาเรื่องเกี่ยวกับความมหัศจรรยและเวทมนตรวิเศษ ไดรับการ
เลาสืบทอดตอๆ กันมาจนกระทั่งเกิดเปนงานเชิงจินตนาการสําหรับเด็ก   
   
  งานแนวแฟนตาซีไดถูกจัดใหเปนประเภทหนึ่งในงานวรรณกรรมของตะวันตก  
ในชวงศตวรรษที่ 18 ซึ่งสวนมากก็เปนนวนิยายในยุคกอธิค ที่มีแกนเรื่องเกี่ยวกับความแปลก
ประหลาดมหัศจรรยและเรื่องราวเหนือธรรมชาติ  ประเภทอิทธิฤทธิ์  ปาฏิหาริย  (Irwin,               
อินเตอรเนต)   
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ลักษณะอันเปนงานแนวแฟนตาซี (กฤษดา  เกิดดี,2541; Beaver,1996; Fredericks อางถึงใน 
Roger C. Schlobin,1982; Georgiou,1969; Sutherland และ Arbuthnot 1977) 

1. เปนเรื่องเกี่ยวกับเวทมนตร และเรื่องมหัศจรรยเหนือธรรมชาติ  ตางไปจากเรื่องราวที่เกิดขึ้น
ตามปกติ บางครั้งกลาวถึงโลกที่ไมมีอยูจริง สวนใหญเร่ืองแนวแฟนตาซีนี้มักเกิดจาก
จินตนาการของผูแตงเอง 

2. เปนเรื่องที่ทําใหผูฟง ผูอาน ผูชม เชื่อวาสิ่งมีชีวิต และเหตุการณที่ไมมีหรือไมเกิดขึ้นจริง ใน
เร่ืองนั้นอาจมีอยูจริง ทั้งๆที่พวกเขาจะรูอยูแลววา สิ่งที่พบในเรื่องแฟนตาซีนี้ไมมีทางเปนจริง 

3. เปนเรื่องที่เหตุมีผลตามกฎของมันเอง จึงไมมีใครพยายามหาขออธิบายดวยเหตุและผล หรือ 
ทําการพิสูจนดวยความเปนจริง 

 

ระดับของความเปนแฟนตาซ ี
 

  Herald  (1995:259)  ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับงานแฟนตาซีของตะวันตกวา ไดมี
การจัดระดับความเปนแฟนตาซีในงานประเภทแฟนตาซีออกเปน 2 ระดับ คือ 

1. งานที่มีความเปนแฟนตาซีต่ํา จะเปนเรื่องราวที่เกิดขึ้นในโลกมนุษยเรา   
แตอาจจะเกิดมีส่ิงแปลกประหลาดมหัศจรรยขึ้น และสิ่งตางๆ รวมถึง    
เหตุการณเหลานั้นก็ไมสามารถจะหาเหตุผลอะไรมาอธิบายได ในเรื่อง
เหลานี้อาจมีการใชเวทมนตรคาถาและปรากฏสิ่งมีชีวิตเหนือธรรมชาติขึ้น
ในโลกมนุษยเราก็ได 

2. งานที่มีความเปนแฟนตาซีสูง เร่ืองราวในระดับนี้มักจะเกิดขึ้นในโลกแหง
จินตนาการ ซึ่งจะมีความเปนเหตุเปนผลตามระบบของโลกจินตนาการ
นั้นๆ เชน พวกพอมด แมมด และเหลาผูวิเศษ ก็ยอมมีพลังอํานาจในการใช 
เวทมนตรคาถา หรือมีมังกร มายูนิคอรน และสัตวประหลาดอื่นๆ อาศัยอยู
ในโลกแหงจินตนาการเปนปกติวิสัย 

 

องคประกอบโดยรวมของงานในแนวแฟนตาซ ี (Georg iou ,1969;  Sch lob in ,ed. ,1982) 

1. แกนเรื่อง มักเปนการตอสูระหวางความดีและความชั่ว การทวงสิทธิ์อันชอบ
ธรรมรวมไปถึงการคนพบตัวเอง หรือคนพบสัจธรรมบางอยาง 
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2. ตัวละครในเรื่องแนวแฟนตาซีนั้นจะประกอบไปดวย มนุษยธรรมดา ผูวิเศษที่มี
เวทมนตรคาถา เหลาเทพ เทวดา ภูติผีปศาจ พวกสิ่งมีชีวิตประหลาดๆ  เชน ยักษ คนแคระ มังกร 
มายูนิคอรน   ฯลฯ 

  ในบางครั้ง มีการสรางสรรคความเปนแฟนตาซีใหกับสัตวหรือส่ิงของธรรมดาๆ 
โดยการใสลักษณะของความเปนมนุษยลงไป เชน ทําใหพูดได หรือมีกิริยาอาการและความคิด
เหมือนมนุษย เปนตน  

  นอกจากนี้ตัวเอกมักแสดงความมีคุณธรรม ความดีชวยเหลือเกื้อกูลผูอ่ืน อันเปน
ลักษณะนิสัยออกมาอยางเดนชัด ทั้งนี้อาจเพื่อการแสดงถึงความแตกตางระหวางฝายดีและ    
ฝายรายใหมีความชัดเจนยิ่งขึ้น 

3. ฉาก อาจจะเกิดขึ้นในโลกมนุษยหรือโลกของจินตนาการก็ขึ้นอยูกับระดับของความ
เปนแฟนตาซีของเรื่องนั้นๆ ดังรายละเอียดในเรื่องระดับของความเปนแฟนตาซีที่ไดกลาวไปแลว
ขางตน 

 

ลักษณะการนาํเสนอความเปนแฟนตาซีในการแสดง 
 

 - การนําเสนอความเปนแฟนตาซีของโลกตะวันตก 
  การนําเสนอเรื่องราวในแนวแฟนตาซีของตะวันตกนั้นปรากฏตั้งแตกําเนิด     
การละครในกรีก โดยในขั้นตนนี้จะมีวิธีการนําเสนอดวยการแตงเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับเทพเจา แลว   
นักแสดงก็ทําการสวมบทบาทเปนเทพเจา โดยแยกตัวออกมาจากกลุมลูกคูที่ทําหนาที่ขับคําสวด
สลับกับตนเสียงสวดเพื่อสงเสริมการทําบทของตัวแสดงที่เปนเทพเจา (เดนดวง พุมศิริ, 2527:78 )  
 
   ตอมาเมื่อมีการสรางโรงละครที่เปนแบบแผน ก็เร่ิมมีการใชอุปกรณชวยในการ
นําเสนอความเปนแฟนตาซีใหมีความนาตื่นตาตื่นใจข้ึนโดย ในฉากที่เทพเจาเหาะมาสูพิภพนั้น 
ไดมีการใชรอกที่มีลักษณะคลายปนจั่นเล็กๆ ชักตัวแสดงที่เปนเทพเจาเวลาออกแสดง โดยที่รอกนี้
จะติดตั้งไวที่สกีเน ซึ่งเปนอาคารชั่วคราวเล็กๆ ดานหลังเวที (สมถวิล วิเศษสมบัติ,2525:19)   
 
  เมื่อการละครเปนที่แพรหลายทั่วไปในยุโรป กอปรกับเทคโนโลยีและความคิด
สรางสรรคของมนุษยมีเพิ่มข้ึน การนําเสนอความเปนแฟนตาซีจึงถูกรองรับโดยเทคนิคตางๆ ไมวา
จะเปน ฉาก แสง เสียง การแตงตัว การแตงหนาใหตัวละครมีลักษณะตางๆ เพื่อสนับสนุนการ 
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ถายทอดเรื่องราว และบรรยากาศที่เกิดขึ้นตามบทละคร และการตีความของผูกํากับการแสดง 
และการใชเทคนิคตางๆ  สําหรับละครเวทีนี้ก็ไดรับการพัฒนามาเรื่อยๆ  จนถึงปจจุบัน  (นพมาส  
ศิริกายะ,ผูแปล,2525:222;พรรัตน ดํารุง,อรชุมา ยุทธวงศ และศิริลักษณ เสรีวัลยสถิตย, 
2524:56-69)  

ในดานภาพยนตรเร่ืองที่นํามาผลิตก็ไมไดยึดติดกับนิทานพื้นบานเทาใดนัก 
George Melies ชาวฝรั่งเศสไดเปนผูสรางสรรคภาพยนตรแฟนตาซีโดยใชเทคนิคของกลอง เชน 
วิธี stop-motion photography มาสรางเปนภาพการหายตัว และการแปลงราง ดังปรากฏในเรื่อง 
Conjuror (1899) ซ่ึงเปนเรื่องที่มีชื่อเสียงเรื่องหนึ่งของMelies โดยตัวเขาเองเลนเปนนักมายากล 
ที่ลองหนไปในที่ตางๆ ไดเชนเดียวกันกับผูชวยของเขา นอกจากนี้ยังมีการแปลงรางเปนหิมะ 
Melies แปลงรางเปนผูชวย และผูชวยก็แปลงรางเปนเขา นอกจากนี้ Melies ยังริเร่ิมศิลปะในการ
ตัดตอ จัดวางภาพ และคิดคนสเปเชียลเอฟเฟกต เพื่อการนําเสนอแฟนตาซีที่นาตื่นตาตื่นใจมาก
ขึ้น เทคนิคที่นาสนใจชิ้นหนึ่งของเขา ก็คือการใชผากํามะหยี่สีดําเปนฉากหลังในการถายช็อต 
multiple-exposure ซึ่งจะทําใหเห็นเพียงกรอบภาพที่เลือกไวในแตละครั้งขณะที่ฟลมผานกลอง
ตรงที่มีผากํามะหยี่ปดจะไมมีแสงผานลอดฟลม ถือเปนการเริ่มตนของเทคนิค matte สวนตรงที่
ไมมีผากํามะหยี่ปด การถายแบบ multiple-exposure shot จะทําใหเกิดรูปรางที่โปรงใส และ 
โปรงแสง เชนผี และวิญญาณนั่นเอง (Mast และ Kawin,1996:33-36) 
 
  Fritz Lang ชาวเยอรมันไดทนุจากรัฐบาลในการทุมเททําเทคนิคราคาแพง และ  
มีขนาดใหญโต  เชน การสรางมังกรที่ตองใชคนถึง  17 คน ในการควบคุม และการสรางเครื่อง   
ทําลม และเครื่องกําเนิดหมอกควัน เพื่อนําเสนอความเปนแฟนตาซีในภาพยนตรเร่ือง Die 
Niebelungen (กฤษดา  เกิดดี,2541:25) 
 
  ในยุคถัดๆมา การนําเสนอความเปนแฟนตาซีก็ยังคงมีปรากฏในภาพยนตรดังๆ 
หลายตอหลายเรื่อง ไมวาจะเปนการนําเสนอโลกจริง และโลกจินตนาการ รวมไปถึงการผจญภัย           
อันมหัศจรรย อยางเรื่อง The Wizard of Oz (1939) Jason and the Argonauts (1963) 
Heaven Can Wait (1979) และ Splash (1983) หรือการปรากฏตัวในโลกจริงของตัวละคร      
ในจินตนาการที่อาจมีอํานาจวิเศษ เชน Superman หรือ E.T. เปนตน (กฤษดา  เกิดดี,2541:    
23-25) 
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  คอมพิวเตอรเปนวิทยาการลาสุดที่ถูกใชในการนําเสนอภาพที่เปนไปไมได หรือ
ความเปนแฟนตาซีในภาพยนตร ผูสรางภาพยนตรสามารถสรางรูปลักษณที่ตองการใน
คอมพิวเตอร แลวนําไปใสในสวนใดของภาพยนตรที่ตองการใหเกิดความเปนแฟนตาซี           
โดยไมตองใชการซอนดวยฉากบลูสกรีนอยางที่เคยทํากันมากอนหนานี้ ดังจะเห็นไดจากตัวละคร 
ที่มีความเปนแฟนตาซีในเรื่อง The Mask (1994) เปนตน (Mast และ Kawin,1996:604) นับเปน
การนําเสนอความเปนแฟนตาซีในรูปแบบที่ไรขีดจํากัดของวงการภาพยนตร 

- การนําเสนอความเปนแฟนตาซีของไทย 
  แหลงวัตถุดิบสําคัญของเรื่องแฟนตาซีของไทย คือ นิทานพื้นบานของไทย ที่ผูฟง 
ผูอาน จะไดผจญภัยไปกับ เจาชายผูมีอภินิหารเหาะเหินเดินอากาศ และไดสูดินแดนอันลี้ลับ เชน 
เขาพระสุเมรุ  เมืองบาดาล หรือดินแดนแหงฝูงยักษ รากษส หรือปาหิมพานต ในโลกจินตนาการ 
รวมทั้งพบสิ่งมหัศจรรย เชน ของวิเศษ และอาหารทิพย เปนตน (ธวัช  ปุณโณทก, 2533:170)   
 
  ในการแสดงละครของไทยประเภทตางๆ เชน โขน ละครชาตรี ละครนอก     
ละครใน ละครดึกดําบรรพ และลิเก ซึ่งไดนําเรื่องนิทานพื้นบานมาเปนวัตถุดิบในการแสดงนั้น    
มีวิธีการนํา เสนอความเปนแฟนตาซีที่ปรากฏชัด  และสามารถสรุปได เปนขอๆ  ดังนี้               
(เจียนละออ,2543; สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,2522; วิมลศรี อุปรมยั,2524; 
สมถวลิ วิเศษสมบัติ,2525; สุวรรณี  อุดมผล,มปป.) 
 

1. การนําเสนอโดยการรองบทละคร 

การนําเสนอวิธีนี้จะเปนการใหผูชมไดจินตนาการถึงความเปนแฟนตาซีจาก    
บทละครที่ไดฟง เชน ในบทละครชาตรีตอนหนึ่งในเรื่อง พระรถ-เมรี ที่วา 

 
วาพลางเมรีจึงชี้บอก  หากลับกลอกอําพรางอยางใดไม 
นี่หอยาผงโรยลงไป  เปนภูเขาสูงใหญมหึมา 
หอนี้โรยเปนแมน้ําใหญ  หอนี้เปนไฟรายหนักหนา 
อีกหอนั้นคือยอดยา  ใชรักษาดวงเนตรวิเศษจริง 
 
เมื่อไดฟงบทละครทอนนี้ ผูชมก็จะจินตนาการความวิเศษของยา เปนลักษณะ

การนําเสนอที่เหมือนกับการไดฟงนิทานมุขปาฐะ หรืออานจากหนังสือ 
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2. การนําเสนอโดยการใชทารํา 

รูปแบบการแสดงของละครไทยนัน้มีเอกลกัษณ คือ การแสดงทารํา เพื่อใหผูชม
ทราบวาตัวละครนั้นกาํลังทํากิริยาอะไร หรือรูสึกอยางไร และทารําทีน่ําเสนอความเปนแฟนตาซี
ใหปรากฏแกผูชมนี้ ไดแก ทาตระเวณเวหา ซึ่งใชในการเหาะ และทาทุบอกของแขกเจาเซน็       
ซึ่งเปนทาของเทวดาเวลารืน่เริงกับนางฟา เปนตน 

 
3. การนําเสนอโดยใชเพลงหนาพาทย 

เพลงหนาพาทยประกอบการรํา จะเปนสวนชวยในการนําเสนอสวนของ        
การแสดงที่ใชประกอบกิริยาที่ไมมีความหมาย ดังมีรายละเอียด คือ 

 
 

3.1  เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการเดินทางทางอากาศ 
- เพลงเหาะ เพลงโคมเวียน เพลงกลองโยน ใชประกอบการเดินทางของ    

เทพเจา 
- เพลงแผละ ใชสําหรับสัตวปกที่เปนนกใหญ เชน ครุฑ นกอินทรี หรือนกที่

สําคัญในวรรณคดี 
3.2 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการเดินทางทางบก 

- เพลงเสมอมาร ใชประกอบการเดินทางระยะใกลของยักษ 
- เพลงเสมอขามสมุทร ใชสําหรับพระรามเดินทางขามมหาสมุทรไปทํา

สงครามกับยักษทศกัณฐที่เมืองลงกา 
3.3 เพลงหนาพาทยที่ใชเกี่ยวกับอิทธิฤทธิ์ตางๆ เชนการแปลงกาย ชุบคนตายใหฟน   

หรือตองการฆาใหตาย ตลอดจนการปลุกเสกสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  
- เพลงตระบองกัน ใชในการแปลงตัว 
- เพลงชํานาญ ใชในการแปลงกาย และทําพิธีเสกเปาเวทมนตร 
- เพลงตระนิมิต ใชในการแปลงกายจากกายหนึ่งไปยังอีกกายหนึ่ง 
 
การนําเสนอโดยใชเพลงหนาพาทยนี้เปนการชวยสงเสริมจินตนาการของผูชม   

วากําลังไดรับชมความเปนแฟนตาซีเกี่ยวกับเหตุการณใดในเรื่อง 
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4.  การนําเสนอโดยการเปลี่ยนตัวผูแสดง 

ในการเปลี่ยนตัวผูแสดงนี้มักใชกับตอนที่มีการแปลงราง กลาวคือ ใหตัวละครที่
ทําการแปลงรางรําเขาโรงไปแลวปรากฏตัวละครใหมรําออกมาแทน ผูชมก็จะเขาใจวาตัวละคร 
ไดทําการแปลงรางเปนอีกรูปหนึ่ง เชน การแปลงรางของพระสังขเปนเจาเงาะ ในบทละครนอก
เร่ืองสังขทอง หรือ นางศูรปนขานางยักษหนาตานาเกลียดที่แปลงกายเปนสาวงาม ในบทละคร  
ดึกดําบรรพ เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาชมปา ก็ใชเทคนิคในการนําเสนอความเปนแฟนตาซี
โดยวิธีนี้ 

 
5. การนําเสนอโดยการใชเครื่องแตงกาย และการแตงหนา 

การแตงหนา แตงกาย เปนกลวิธีทางการละครอีกวิธีหนึ่งในการนําเสนอตัวละคร
ในจินตนาการ เชน การติดปก ติดหางของนางมโนหรา ก็เพื่อใหผูชมรูสึกวานางเปนกนิรทีีส่ามารถ
บินได หรือการที่พระรามสวมเครื่องแตงกายเปนสีเขียว เปนการแสดงใหผูชมทราบวา พระรามมี 
ผิวสีเขียว และสืบวงศมาจากพระอินทร นอกจากนี้การสวมหัวโขนเพื่อส่ือถึงตัวละคร เทพ ยักษ 
ลิง ในการแสดงโขน ก็ถือวาเปนการนําเสนอความเปนแฟนตาซีโดยการใช เครื่องแตงกาย และ
การแตงหนา เชนกัน 

 
6. การนําเสนอโดยใชเทคนิคของเวทีเขาชวย 

ลักษณะดังกลาวมักพบไดจากการแสดงโขนชักรอก ซึ่งเวทีของโขนชนิดนี้จะมี
ลักษณะตางจากโขนชนิดอื่น คือ จะแบงทางเขาออกเวทีเปนชั้นๆ ชั้นบนสุดจะมีสายสลิงขึงพาด
ตอกับรอกเพื่อใชผูกโยงผูแสดงที่ตามบทจะตองเหาะเหินเดินอากาศได แลวคอยๆ ใชรอกดึงตัว   
ผูแสดงเขาออกหลืบเวที เปนวิธีการที่ใชมานานตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร และ
เปนวิธีที่คลายกับการชักรอกเทพเจาในละครกรีก 

  จากลักษณะการนําเสนอความเปนแฟนตาซีของนิทานพื้นบานในการละคร   
ของไทย จะเห็นไดวามีความพยายามในการปรับเร่ืองเลาแฟนตาซีในรูปแบบของการใช
จินตนาการรับรูเพียงอยางเดียวมาเปนสิ่งที่มนุษยสามารถรับรูดวยประสาทสัมผัสตาและหู     
มากขึ้น เชนเดียวกับการนําเสนอความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน  ที่นอกจากจะ
ใชภาษาสื่อโทรทัศน มาชวยในการนําเสนอดวยภาพ และเสียงแลว ยังเพิ่มความรูสึกนาตื่นตา  
ตื่นใจ และสมจริงยิ่งขึ้นไปอีก เชนที่ ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง  (2537:51) ไดยกตัวอยางไว
เกี่ยวกับการสรางตัวละครที่สามารถพุงแสงเลเซอรจากตาไปทํารายศัตรู หรือการใชเทคนิคทําให
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ตัวละครหายตัว เหาะเหินเดินอากาศได ซึ่งเรื่องเหลานี้เปนสิ่งที่ผูวิจัยจะทําการศึกษาถึง
รายละเอียดตอไป 

แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการผลิตและการสื่อความหมายโดยใชภาษาโทรทศัน 
 

ในการศึกษาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทศันนัน้ 
จําเปนตองใหความสาํคัญกบัเรื่องกระบวนการผลิตและการสื่อความหมายโดยใชภาษาโทรทัศน 
ซึ่งเปนการสื่อสารจากผูผลิตไปยังผูชม เพื่อนําไปใชเปนกรอบในการอธิบายและวิเคราะหถึง
วิธีการถายทอดความเปนแฟนตาซีของผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทศัน 

ธรรมชาติของละครโทรทัศน 

  ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี (2539: 217) ไดใหคําอธิบายถึงธรรมชาติของส่ือ      
โทรทัศนและละครโทรทัศนที่คอนขางชัดเจนไวดังนี้ 

  “เปนงานศิลปที่ปรากฏตอหนาผูรับสารในลักษณะสามมิติ คือ กวาง ยาว ลึก ซึ่ง
สามารถสงอารมณไปยังผูรับสารไดมาก และงายกวาวรรณกรรม และละครโทรทัศนมีกระบวนการ
ส่ือสารจากผูเขียนบทละครโทรทัศนผานตัวบท ประกอบดวยตัวละคร ฉาก บทสนทนา เหตุการณ 
และผานผูแสดงไปยังผูชมโดยมีการแสดงเปนตัวสื่อ 3 ลักษณะ คือ การแสดงทาทาง คําพูด และ
ปฏิกิริยา นอกจากนี้ละครยังมีฉาก แสงสี และเสียงดนตรีเปนสวนประกอบเราอารมณไดดี ทําให
ไดรับอรรถรสความบันเทิงตั้งแตกาวเขาสูบรรยากาศของละคร เสียงและภาพตรงหนาไดจูงผูดูเขา
ไปสูโลกมายาของละครไดเต็มตัว…” 
 
  ในการศึกษาและวิจัยเรื่อง”การเชื่อมโยงเนื้อหา ‘นวนิยาย’ ในสื่อส่ิงพิมพและ    
ในสื่อละครโทรทัศน” ของปยะพิมพ สมติดิลก (2541: 4) ก็ไดกลาวเปรียบเทียบถึงความแตกตาง
ของสื่อส่ิงพิมพและสื่อโทรทัศน เมื่อมีการนํานวนิยายมาดัดแปลงเปนละครโทรทัศน อันนําไปสู
ความเขาใจธรรมชาติของสื่อโทรทัศนและละครโทรทัศนวา 
 
  “ในการผลิตละครโทรทัศนนั้น เราจะเห็นไดวาองคประกอบตางๆ ของละคร     
บางครั้งตองถูกเปลี่ยนแปลงไปจากนวนิยายตนฉบับ เชนเนื้อหา หรือโครงเรื่องตองมีการดัดแปลง
ใหเหมาะสมกับยุคสมัยมากขึ้น การใหความสําคัญกับตัวละครที่อาจจะใหความสําคัญมากขึ้น 
หรือนอยลงจากนวนิยายก็ได การถายทําไมจําเปนจะตองใชฉากเหมือนกับบทประพันธทั้งหมด     
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เนื่องจากธรรมชาติของส่ือ เงื่อนไขและขอจํากัดแตกตางกัน ขณะที่นวนิยายจากสื่อส่ิงพิมพใช
ภาษาเปนเครื่องมือในการสื่อสารทั้งหมด สื่อละครโทรทัศนเปนสื่อที่สามารถถายทอดทั้งภาพและ
เสียงใหผูชมได ภาพที่จะปรากฏในโทรทัศนนั้นจึงเปนจุดประสานกันระหวางจินตนาการของ        
ผูเขียนกับเทคโนโลยี ความสามารถในการถายทอดจินตนาการของผูผลิตละครโทรทัศน ดังนั้นจึง
เปนเรื่องที่หลีกเลี่ยงไมไดในการที่จะตองดัดแปลงเนื้อหาของนวนิยายใหเหมาะสมกับธรรมชาติ
ของสื่อละครโทรทัศน” 
  
  นอกจากนี้ธรรมชาติของสื่อตางชนิดกันยังสงผลถึงการรับสารที่ตางกันออกไปของ
ผูรับสารแตละชนิด กลาวคือ ในงานเขียน ผูอานจะเกิดการจินตนาการไปตามที่ผูเขียนสื่อสารผาน
ตัวอักษร แตเมื่อกลายมาเปนสื่อโทรทัศนแลวผูชมก็สามารถรับรูเร่ืองราวไดดวยประสาทของตน
โดยไมตองสรางจินตนาการเองเหมือนอานจากหนังสือ (ปยะพิมพ สมิตดิลก, 2541: 30) 
 
ข้ันตอนในการผลิตรายการโทรทัศน 
 
  สําหรับข้ันตอนในการผลิตละครโทรทัศนนั้น ปนัดดา ธนสถิตย (2531:18-66) ได
แบงออกเปน 4 ขั้นตอนใหญๆ คือ  

1. ขั้นวางแผนงาน  
2. ขั้นเตรียมการ 
3. ขั้นถายทํา หรือออกอากาศ 
4. ขั้นประเมินผล 

 
โดยทั้งหมดมีรายละเอียดดังนี้ 

1. ขั้นวางแผนงาน 

1.1 การวางแผนโครงการผลิต 

เปนการวางแผนเกี่ยวกับแนวเรื่อง เนื้อหา โดยเลือกเร่ืองใหเหมาะสมกับ       
กลุมเปาหมาย วัน เวลา รวมทั้งสถานีที่ออกอากาศ และคํานวณระยะเวลาในการผลิต เพื่อให  
ผลงานเสร็จทันเวลาเริ่มออกอากาศดวย จากนั้นจึงนําแผนโครงการผลิตนี้ไปเสนอตอสถานี     
โทรทัศน และผูอุปถัมปรายการ หรือนายทุนอื่นๆตอไป 
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1.2 กําหนดตัวผูรวมงาน 

ผูผลิตจะวางตวัผูรวมงานที่มคีวามสาํคัญๆ เชน ผูเขยีนบท ผูกาํกบัการแสดง    
ผูกํากับรายการ ทั้งนี้ตองเลือกจากความถนัด และประสบการณของผูรวมงานแตละคนใหมีความ
สอดคลองกับแนวเรื่องที่จะผลิตดวย 
 

1.3 กําหนดงบประมาณคาใชจาย 

โดยมากผูผลิตจะคิดเฉลี่ยตอความยาวของละคร 1 ตอนที่ออกอากาศ และ     
คาใชจายนั้นกป็ระกอบไปดวย 

- คาลิขสิทธิ์เร่ือง หรือบทประพันธ 
- คาบทโทรทัศน 
- คาตัวแสดง 
- คาผูรวมงานอื่นๆ 
- คาเชาอุปกรณการถายทํา 
- คาตัดตอลงเสียง และทําเทคนิคพิเศษ 
- คาฉาก อุปกรณประกอบฉาก และอุปกรณการแสดง รวมถึงคาเชาสถานที่ถายทํา 
- คาเพลงประกอบเรื่อง 
- คาเครื่องแตงกายตัวละคร 
- คาเชาเวลาออกอากาศ ผูผลิตจะไมตองเสียคาใชจายในสวนนี้ หากเปนบริษัทที่    

รับจางผลิตรายการใหทางสถานี 
- คาใชจายอื่นๆ เชน คาพาหนะ คาน้ํามันรถ คาอาหาร ฯลฯ 

 
2. ข้ันเตรียมการ 

หลังจากไดเร่ืองที่จะผลิตแลว ผูผลิตก็ดําเนินงานเปนขั้นตอน ดังตอไปนี้ 
 

2.1 มอบหมายงานใหผูเขียนบทละครโทรทัศน 

บทละครโทรทศันเปนหัวใจของการผลิตรายการละครโทรทัศน และตองทาํเสร็จ
ออกมาเปนอยางแรก เพื่อใหทีมงานไดมกีารศึกษาทาํความเขาใจกอนการทํางานในหนาที่ของตน 
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Aristotle ไดอธิบายถึงองคประกอบของบทละครวามีทั้งหมด 6 ประการ ไดแก 
(อางถึงใน มัณฑลี ศิลาวิเศษฤทธิ์, 2537: 27-28) 

1. โครงเรื่อง (Plot) 
2. ตัวละครและการวางลักษณะนิสัยตัวละคร (Character and 

Characterization) 
3. ความคิด (Thought) หรือแกนเรื่อง (Theme) 
4. การใชภาษา (Dictation) 
5. เพลง (Song) 
6. ภาพ (Spectacle) 
 
บทโทรทัศนไทยสวนใหญที่พบ คือ บทเกือบสมบูรณแบบที่ผูเขียนบทจะไมใส

รายละเอียดของมุมกลอง และขนาดของภาพ เพื่อใหผูกํากับรายการเปนผูตัดสินใจในการเลือก   
ใชภาพเอง โดยการเขียนบทละครโทรทัศนจะชี้แจงรายละเอียดเกี่ยวกับการแสดงสีหนา ทาทาง
ของตัวละครทางซีกซายมือของบท ซึ่งเปนสวนที่อธิบายเกี่ยวกับดานภาพเทานั้น ในขณะที่       
ซีกขวามือของบทจะเปนการเขียนบทสนทนาของตัวละคร 
 

2.2 การเตรียมการลวงหนากอนการถายทํา 

หลังจากไดบทโทรทัศนมาแลว ผูผลิตรายการจะมอบหมายใหผูกํากบัการแสดง
ไปปฏิบัติงาน ดังตอไปนี้ 

- การเลือกตัวผูแสดง  โดยตองเลือกใหมีความเห็นพองกันทั้งฝายผูผลิต และ              
ผูกํากับการแสดง เมื่อเลือกไดแลวจึงมอบหมายใหผูประสานงานติดตอตัวแสดง   
จัดการตอไป 

- การวางแผนการถายทําจริง โดยผูกํากับการแสดงตองศึกษาตีความบทโทรทัศน  
อยางละเอียด เพื่อนําไปสั่งงานฝายตางๆใหเตรียมดําเนินการในหนาที่ของตน       
ใหพรอมกอนการถายทํา 
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3. ขั้นการถายทํา 

3.1 การถายทํา 

เปนการดําเนนิงานบนัทึกภาพลงเทปโทรทัศนตามคิวการถายทําที ่                  
ผูกํากับการแสดงกําหนดไวในการถายทําจริง ซึง่ตองอาศัยความพรอม และความรวมมือจาก  
ทีมงานทุกฝายที่เกีย่วของ เชน ผูกาํกับการแสดง ผูกํากับรายการ นกัแสดง และชางฝายเทคนิค
ตางๆ  เปนตน 

 
3.2 การตัดตอ ลงเสียง 

ผูกํากับรายการจะรวบรวมการถายทําทัง้หมดมาตัดตอ เรียงลําดบัเหตุการณ 
ตามบทละครโทรทัศน ในชวงการตัดตอนี้อาจจะเพิ่มการใชเทคนิคพิเศษทางโทรทัศน สําหรับเรื่อง
เกี่ยวกับภูติผีปศาจ หรือฉากจินตนาการตางๆ เปนตน 

เมื่อตัดตอเสร็จ ก็จะเปนการลงเสียงประกอบ และเพลงประกอบตอไป 
 

4. ขั้นประเมินผลรายการ 
 

ในขั้นตอนนี้ผูผลิตจะทําการตรวจสอบความผิดพลาดของตนในขณะทีล่ะคร   
ออกอากาศแลว และจะมีการเช็คผลการสํารวจจํานวนผูชม และผลสะทอนจากสื่อมวลชน รวมทัง้
ผูชมดวย 

 
กระบวนการสือ่ความหมาย และการสื่อความหมายโดยใชภาษาโทรทัศน 

กอนจะทําความเขาใจถงึการสื่อความหมายโดยใชภาษาโทรทัศนนั้น จําเปนที่
จะตองศึกษาถึงกระบวนการสื่อความหมาย ในสวนของ “รหัส” และ  “ระดับของความหมาย”  ซึ่ง
จะนําไปสูกรอบแนวคิดที่ผูผลิตละครโทรทศันนําไปใชในการสื่อความหมายตอผูชมใหเปนไปตาม
แนวทางเดียวกัน 
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 รหัส (กาญจนา แกวเทพ, 2541: 94-98) 

Berger ไดใหคํานิยามของรหัสวา เปนแบบแผนขั้นสูงที่ซับซอนของความสัมพันธ
ระหวางสัญญะตางๆ ในสมองของคนเราจะมีแบบแผนเชนนี้ ดังนั้นเมื่อเราเปดรับสัญญะรหัสใน
สมองก็จะทําหนาที่ตีความหรือถอดรหัสออกมาใหเราเขาใจ เชน เมื่อเราใหของเพื่อนแลวเขายิ้ม 
สมองเราก็จะถอดรหัสออกมาไดวาเขาดีใจที่ไดของเรา เปนตน 

Bernstein เปนอีกคนหนึ่งที่ใหความหมายเกี่ยวกับรหัส เขาวา รหัสเปนกรอบแหง
ความแนนอนในการจัดวางโครงสรางทางสังคมของความหมาย เมื่อเราเห็นศัพทหรือไดยินการ
เปลงเสียง เราก็จะทราบความหมายที่แนนอนของคํานั้น เชน จาน เราก็จะทราบความหมายไดวา
เปนภาชนะสําหรับใสอาหารชนิดหนึ่ง นอกจากนี้สัญญะหนึ่งๆ อาจมีความหมายหลายๆ อยาง 
เปลี่ยนไปตามสังคมและวัฒนธรรม โดยขึ้นอยูวา ในสังคมและวัฒนธรรมนั้นมีการกําหนดรหัส
อยางไร 

ในการสื่อสารจะตองประกอบดวยกระบวนการเขารหัสจากผูสงสาร (Encoding) 
ซึ่งจะผานกระบวนการถอดรหัสโดยผูรับสาร (Decoding) โดยรหัสทีผู่รับถอดออกมาอาจจะไมใช
ตัวเดียวกับที่ผูสงตองการ ทัง้นี้อาจเกิดจากการมีกรอบอางอิงที่แตกตางกนั 
 

ประเภทของรหัส  

1. Product Codes เปนรหัสที่เกี่ยวกับวัตถุสิ่งของเครื่องใชที่บงบอก         
ความหมายที่แตกตางกัน 

2. Social Codes     เปนรหัสที่เกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางบุคคล 
3. Cultural Codes   เปนรหัสเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณี 
4. Personal Codes  เปนรหัสเกี่ยวกับตัวบุคคล 

 
การวิเคราะหรหัส  สามารถทําไดโดย 

1. ใชกฎการแยกออกไป ทําโดยใชหลัก Binary Opposition การหาความหมาย
จากสิ่งที่เปนคูตรงกันขาม 

2. การแยกแยะหนวยยอยตางๆ เชน เคร่ืองแตงกายของผูชายไทยในปจจุบัน 
จะประกอบดวย เสื้อเชิ้ต กางเกง ถุงเทา รองเทา ในขณะที่เครื่องแตงกายของ
ชายชาวตะวันตกอาจมีองคประกอบมากกวาเนื่องจากภูมิอากาศที่หนาวเย็น 
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ดังนั้นเครื่องแตงกายของเขาจึงประกอบดวย หมวก เสื้อเชิ้ต เสื้อแจกเก็ต     
ถุงมือ กางเกง ถุงเทา รองเทา เปนตน 

3. กฎของการเชื่อมโยง เปนการวิเคราะหโดยดูวา ชุดของรหัสแตละชุดจะนําเอา
หนวยยอยอะไรมาเชื่อมโยงไดบาง  เชน ผูชายไทยไมจําเปนตองสวมแจกเก็ต
ทับเสื้อเชิ้ตอีกชั้น หรือสวมถุงมือ เพราะเมอืงไทยอากาศรอน 

4. การวิเคราะหหนาที่ตางๆ ทั้งประโยชนใชสอย การใหความบันเทิง หนาที่ทาง
พิธีกรรม ฯลฯ 

ระดับของความหมาย (กาญจนา แกวเทพ, 2541: 98-100) 

De Saussure ไดแยกแยะประเภท และระดับของความหมายที่บรรจุอยูในสัญญะ
ออกเปน 2 ประเภท คือ 

1. ความหมายโดยอรรถ  เปนความหมายที่สามารถเขาใจไดโดยดูจากภาพ    
คําพูด หรือ ตัวอักษร และสามารถเขาใจไดโดยไมตองตีความซับซอน 

2. ความหมายโดยนัย  เปนความหมายโดยออม  ซึ่งเกิดจากการตกลงของกลุม 
หรือจากประสบการณเฉพาะบุคคล ซึ่งความหมายโดยนัยนี้จะถูกนํามา     
ใชมากในการวิเคราะหแบบสัญญะวิทยา 

 
Roland Barthes สานุศิษยคนหนึ่งของ De Saussure De Saussure ไดขยาย

ความเขาใจในเรื่องความหมายโดยนัยออกไปอีกวา สามารถแบงออกไดเปนอีก 3 ประเภท    
(จันทรเพ็ญ โภคาชัยพัฒน, 2535: 13-15) 

1. ความหมายโดยนัยที่เกิดจากการตีความโดยอัตตวิสัย เมื่อผูตีความไดรับ    
อิทธิพลจากผูสงสารไปพรอมๆ กับไดรับจากวัตถุ หรือสัญญะ และการ      
ตีความหมายแบบนี้มักขึ้นอยูกับคานิยมทางวัฒนธรรมของผูตีความ 

2. ความหมายโดยนัยที่ผานทางความเชื่อด้ังเดิม (Myth) ซึ่งเปนความคิด  
รวบยอด หรือความเขาใจธรรมชาติโดยอาศัยวัฒนธรรม มักเปนเรื่อง   
เกี่ยวกับชีวิตและความตาย คนและพระเจา ความดีและความชั่วราย โดยมี
คุณลักษณะที่สําคัญประการหนึ่ง คือสามารถเปลี่ยนแปลงได และอาจ
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เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว เพื่อสนองความตองการ และคานิยมที่   
เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม 

ความหมายโดยนัยที่ผานทางสัญลักษณ (Symbols) วัตถุจะกลายเปนสัญลักษณ
เมื่อมันแสดงถงึประเพณนีิยม และใหความหมายแทนสิง่ใดสิ่งหนึง่ เชนการมีรถ RollsRoyce เปน
สัญลักษณของความมั่งคัง่ เปนตน 

จากพื้นฐานเรื่อง ”รหัส” และ “ระดับของความหมาย” ที่ไดกลาวถึงในขางตน 
แสดงใหเห็นถึงแนวคิดที่ผูผลิตละครโทรทัศนนําไปใชเปนแนวทางในการใชภาษาโทรทัศนเพื่อส่ือ
ความหมายใหผูชมเกิดความเขาใจไปในทางเดียวกัน ซึ่งจะไดกลาวถึงลักษณะ และวิธีการสื่อ
ความหมายโดยใชภาษาโทรทัศน ดังตอไปนี้ 

 
  ดวงทิพย  วรพันธุ (อางถึงใน มัณฑลี  ศิลาวิเศษฤทธิ์, 2537 : 29) ไดกลาวถึง
การสื่อความหมายโดยใชภาษาภาพยนตร และวิทยุโทรทัศนวาสามารถจําแนกออกเปน          
สองประเภท คือ 

1. อวัจนภาษา  ไดแก  ภาพ การเคลื่อนไหว อันเปนภาษาหลัก และแสง สี 
เสียง เปนภาษารอง 

2. วัจนภาษา  ไดแก คําสนทนา คําบรรยาย 
 
ในสวนของภาพและการเคลือ่นไหว อันเปนภาษาหลกัทางดานภาษานัน้  

ประกอบดวยการทาํงานของกลอง (Camera Works) การตัดตอภาพ (Editing) และการใช 
เทคนิคพิเศษ (Special Effects) ซึ่งมีรายละเอียด ดงันี้ (ปยกุล  เลาวัณยศิริ, 2528 ; Anders 
Harsen,1998 ; Gerald Millerson, 1990) 
 
  การทํางานของกลอง 

  1.  ขนาดของภาพ หมายถึง ภาพที่เกิดจากการกําหนดระยะหางของกลองกับ  
สิ่งที่ถายจากการใชเลนสตัวเดียวกัน ซึ่งขนาดของภาพที่มีความแตกตางกันนั้น ยอมหมายถึง 
ความตองการสื่อความหมายของผูผลิตไปสูผูชมที่ตางกันออกไปดวย ซึ่งขนาดของภาพดังกลาวนี้ 
ไดแก 
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  1.1  ภาพไกลมาก (The very long shot, vista shot หรือ extreme long shot) 

   เปนขนาดของภาพที่มีระยะหางจากกลองมากที่สุด ใหความสําคัญกับ
สภาพแวดลอม หากมีคนปรากฏก็จะเปนเพียงสวนประกอบเล็กๆ ที่ไมแสดงรายละเอียด มักใชใน
การเปดเรื่อง การทําใหผูชมซึมซับบรรยากาศของเรื่องโดยรวม เพื่อสรางความประทับใจใน  
ความยิ่งใหญ และชวยใหเขาใจการแสดงและเหตุการณที่จะตามมาอยางตอเนื่องและไดอารมณ 
ขนาดของภาพแบบนี้มักถายจากที่สูง เชน บนเขา  หรือถายจากเฮลิคอปเตอร และมักตั้งกลอง
บันทึกภาพนิ่งๆ เพื่อใหคนดูซาบซึ้งกับรายละเอียดของฉากโดยไม รูตัว  แมวาที่จริงแลว         
ความสัมพันธของผูชมกับตัวแสดงในขนาดภาพแบบไกลนี้จะเปนแบบหางเหิน และไมมีสวน 
เกี่ยวของก็ตาม 
 

1.2 ภาพไกล (The long shot) 

มักถูกใชในการเปดฉาก เพราะเปนภาพที่เปดเผยใหเห็นการแสดง สถานที่ 
ผูคน และส่ิงตางๆ เพื่อใหคนดูคุนเคยกับสวนประกอบตางๆ ไปในฉากนั้น และตองการติดตาม 
ตอไปวาจะมีเหตุการณอะไรเกิดขึ้น การใชชอตของภาพขนาดไกลที่ทําใหเห็นตัวแสดงมีขนาดเล็ก
และดูไมสําคัญนี้ เมื่อตัดเขาชอตของภาพที่มีขนาดใกลข้ึนจะชวยทําใหทาทางหรือการแสดงออก
ทางสีหนาของตัวแสดงมีผลตออารมณรวมของผูชมมากยิ่งขึ้น 
 

1.3 ภาพขนาดกลาง (The Medium Shot) 

เปนขนาดภาพที่แสดงรายละเอียดของตัวแสดงตั้งแตเอวขึ้นไป เผยใหเห็น 
ทาทาง สีหนา และการเคลื่อนไหว ขยับเขยื้อนรางกายของตัวแสดง และยังคงมีพื้นที่            
ความสัมพันธกับฉากหลังหรือสภาพแวดลอมเหลืออยู ความสัมพันธระหวางผูชมและผูแสดง    
ในขนาดภาพปานกลาง แมจะยังไมคุนเคยแตก็จะมีความเขาใจในตัวแสดงมากขึ้น 
 

1.4 ภาพใกล (The close-up) 

เปนภาพที่แสดงใหเห็นบางสวนของตัวแสดง เชน สรีระ แขน ขา หรือ    
บางสวนของสิ่งของที่มีความสําคัญและปรากฏในฉากนั้นๆ ขนาดภาพใกลนี้จะทําใหผูชมจดจอ
กับปฏิกิ ริยา  การตอบสนองและการแสดงอารมณของตัวแสดงและสิ่งของที่ถูกจับภาพ           
เปนอยางมาก เนื่องจากผูชมจะไดเห็นรายละเอียดทางดานอารมณความรูสึกของตัวแสดง    
อยางชัดเจน รวมทั้งเห็นความสําคัญและรายละเอียดของสิ่งที่ถายดวย 



 40

2.  มุมกลอง   

  มุมกลองสามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ มุมกลองที่แสดงถึง 
ความมีสวนรวมของผูชมกับเหตุการณในเรื่อง และมุมกลองที่เปนมุมมองซึ่งเปนความสัมพันธ
ระหวางความสูงของกลองกับส่ิงที่ถาย 

2.1 มุมกลองที่แสดงถึงความมีสวนรวมของผูชม แบงออกเปน 3 ประเภท    ซึ่ง 
ลวนมีลักษณะแตกตางกัน และใหอารมณความรูสึกแกคนดูแตกตางกันออกไปดวย 

2.1.1 มุมออบเจ็คตีฟ (Objective Camera Angle) 

เปนมุมกลองที่ถายจากรอบนอกของเหตุการณหรืออาการแสดง ทําใหคนดูรูสึก
เหมือนวาเปนผูแอบสังเกตการณ โดยที่ไมมีสวนรวมอยูในเหตุการณนั้น มุมออบเจ็คตีฟ          
เปนมุมกลองที่มีความเปนกลาง  เนื่องจากมิไดใชแทนสายตาของตัวแสดงภายในฉาก และ      
ตัวแสดงทุกตัวจะไมรูสึกตัววามีผูอ่ืนแอบดูอยู 

 
2.1.2 มุมกลองซับเจ็คตีฟ (Subjective Camera Angle) 

เปนมุมกลองที่จะตองเขาไปอยูในตําแหนง หรือแทนที่ตัวแสดงตัวใดตัวหนึ่ง    
ในเรื่องแลวถายทอดภาพเหตุการณผานสายตาตัวแสดงตัวนั้น ทําใหคนดูเห็นเหตุการณเหมือน    
ตัวแสดงที่กลองเขาไปแทนที่ ถือวาเปนมุมกลองที่มีอิทธิพลตอจิตใจคนดูอยางมากเพราะคนดู   
จะรูสึกเหมือนกับตนเองเปนตัวรวมเหตุการณนั้นเชนเดียวกับตัวแสดงคนหนึ่งดวย 

2.1.3 มุมพอยทออฟวิว (Point of View Camera Angle) 

เปนมุมกลองประเภทออบเจ็คตีฟ แตมีลักษณะและใหอารมณใกลเคียงกับ    
มุมซับเจคตีฟมาก เพราะเปนมุมกลองที่จะอยูใกลตัวแสดงที่เปนผูกาํลงัเหน็เหตุการณมาก ทําให  
คนดูรูสึกเหมือนเขาไปยนืเคยีงขางตัวแสดงและรับรูเหตกุารณและรับเอาอารมณของตัวแสดง   

อีกฝายไดอยางแจมชัด แตขณะเดียวกนัคนดูก็จะรูสึกสบาย เพราะดูในฐานะบุคคลภายนอก          
ที่นกัแสดงไมรูตัววาถูกแอบดู จากการทีน่ักแสดงไมไดมองตรงมาทีก่ลองเชนมุมซับเจ็คตีฟ 

 
2.2 มุมกลองที่เปนมุมมอง ซึ่งเปนความสัมพันธระหวางความสูงของกลองกับ 

ส่ิงที่ถาย  แบงออกเปน 5 ระดับ คือ 
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  2.2.1  มุมกลองระดับสายตา (Eye Level Angle) 

 เปนมุมกลองที่อยูในระดับสายตาของผูชม  ทําใหผูชมเหมือนกําลังมอง         
เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องดวยตนเอง เปนมุมมองที่เสนอภาพซึ่งเขาใจงาย ผูชมคุนเคย    
ใหความรูสึกเปนกันเอง เปนกลาง และเสมอภาค แมมุมมองระดับสายตาจะใชแทนการ     
อธิบายเรื่องในสถานการณปกติเปนสวนใหญ แตในบางกรณีก็เปนมุมมองที่ใหภาพซึ่งไดอารมณ
มากกวามุมกลองระดับอ่ืน เชน ภาพของวัตถุที่พุงเขาหากลองอยางเร็ว ผูชมจะรูสึกเหมือนอยูใน        
เหตุการณเอง โดยวัตถุมีความเร็วและขนาดใหญเพิ่มข้ึนเรื่อยๆ ในความคิดของผูชม 

  2.2.2  มุมกลองระดับสูง (High Angle) 

 เปนมุมกลองที่เกิดจากการตั้งกลองในที่สูงกวาสิ่งที่จะถาย แลวกดกลองลงมา 
หรือเปนการตั้งกลองอยูในระดับธรรมดาแลวกดกลองลงมองสิ่งที่จะถายก็ได  มุมกลองระดับสูงนี้
จะทําใหเห็นตัวแสดงหรือส่ิงของในภาพมีสวนสูงลดลง ความเร็วก็ลดลงจากความเปนจริง ทั้งยัง
เปนมุมมองที่กอใหเกิดความรูสึกวาตัวแสดงหรือส่ิงของที่กําลังถูกมองนั้น ต่ําตอย ไรคา ในขณะที่
ผูชมมีความรูสึกวาตัวเองอยูเหนือกวาและไดเปรียบ ทําใหอาจเกิดเปนความสงสาร เห็นใจ หรือ
เหยียดหยามตามมา 

 2.2.3 มุมกลองระดับตํ่า (Low Angle ) 

  เปนการตั้งกลองในระดับตํ่ากวาสายตาหรือส่ิงที่ถาย แลวเงยกลองขึ้นถาย หรือ
เงยกลองขึ้นไปถายสิ่งที่อยูระดับสูงกวาปกติก็ได มุมกลองระดับตํ่านี้จะทําใหตัวแสดง หรือสิ่งของ
ที่ถูกจับภาพดูมีขนาดสูง และเคลื่อนไหวไดรวดเร็ว สรางความรูสึกถึงความยิ่งใหญ นาเกรงขาม 
ความไดเปรียบ และมีชัยชนะเหนือกวาของตัวแสดงหรือส่ิงของที่ถูกบันทึกภาพโดยมุมมองนี้     
ในทางกลับกันมุมมองนี้ก็จะทําใหผูชมรูสึกดอยกวา เสียเปรียบ หวาดกลัว และพายแพ 

  2.2.4 มุมกลองระดับสายตานก (Bird’s Eye View) 

  เปนการตั้งกลองเหนือศีรษะหรือส่ิงของที่จะถาย เหมือนสายตาของนกที่มองลง
มาจากบนฟา มุมกลองแบบนี้จะใหความรูสึกถึงความสิ้นหวัง ตกอยูในสภาพคับขัน หรือตกอยู
ภายใตการควบคุมของผูที่อยูเหนือกวา และยังแสดงถึงความลึกลับ นากลัว มีส่ิงเคลือบแฝง     
นาสงสัย 
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  2.2.5 มุมกลองแบบเอียง (Oblique Angel หรือ Dutch Angel) 

  เปนการตั้งกลองเอียงใหแนวตั้งของกรอบภาพทํามุมกับแนวตั้งของตัวแสดงหรือ
สิ่งของที่กําลังจับภาพ เปนผลใหเกิดภาพเอียงไมสมดุลยกัน มุมเอียงนี้อาจใชเพื่ออธิบาย หรือ
แสดงความรูสึกพิเศษบางอยาง เชน เลอะเลือน เพอฝน มึนเมา หรือการแสดงออกถึงอารมณ    
รุนแรงของตัวแสดง นอกจากนี้ยังมีการใชมุมเอียงในฉากเกี่ยวกับความหายนะ หรือภัยธรรมชาติ 
เพื่อแสดงถึงความรุนแรง ความสับสนอลหมาน ถาหากถายช็อตมุมเอียงตอจากช็อตที่ตั้งกลอง
นิ่งๆ ก็จะยิ่งทําใหผูชมยิ่งตื่นเตนกับความสับสนมากขึ้น เพราะคาดไมถึงตอเหตุการณผิดปกติ    
ที่เกิดขึ้นฉับพลันทามกลางความสงบนั่นเอง 

  การเอียงมุมกลองไปทิศทางใดทิศทางหนึ่งก็สงผลในการสื่อความหมายทีต่างกนั
ออกไป ภาพที่เอียงไปทางขวาจะใหความรูสึกมีพลังและเคลื่อนไหว ภาพที่เอียงไปทางซาย       
จะใหความรูสึกออนแอและอยูกับที่ เสนตามแนวนอนที่ดานซายต่ํา และเอียงสูงขึ้นทางดานขวา        
จะแสดงถึงการขึ้น หรือความกาวหนา เจริญรุงเรือง ในขณะที่เสนตามแนวนอนที่เอียงลาดต่ํา    
ไปทางขวาจะแสดงถึงการตกต่ํา 
 

3.การเคลื่อนไหวกลอง (Camera Movement)   
 

3.1 การแพนกลอง (Panning)  

เปนการเคลื่อนไหวกลองตามแนวนอนคลายการกวาดตามองไปทางซาย-ขวา 
อาจเปนการตามการเคลื่อนที่ของตัวแสดงหรือวัตถุโดยที่กลองไมเคลื่อนที่ การแพนกลองมมุกวาง
ไปรอบฉากจะสรางความคุนเคยในฉากนั้นใหผูชม ในขณะที่การแพนติดตามผูแสดงหรือวัตถุ     
ที่เคลื่อนไหว จะทําใหผูชมเห็นความสัมพันธระหวางผูแสดงหรือวัตถุนั้นกับส่ิงรอบๆตัว การแพน
แบบคนหา ก็เปนการดึงใหผูชมรวมคนหาอะไรบางอยางในกลุมคนหรือที่กวางๆ ที่กลองแพนไป 
และการแพนแบบสะดุด ก็จะชวยดึงความสนใจผูชมมาที่จุดที่กลองหยุดหรือแพนกลับมาหยุด 

  ความเร็วของการแพนก็สื่อความหมายแกผูชมเชนกัน โดย การแพนชาๆ นั้น 
อาจเปนทั้งการสรางความหวัง, โอกาสหรือสรางความผิดหวังก็ได ขึ้นอยูกับการใช หากแพนชาๆ 
ไปที่ผูแสดงหรือสิ่งของจะยิ่งเปนการเพิ่มความสนใจของผูชมตอส่ิงนั้น ในขณะที่การแพนชาๆ ไป
โดยไมมีจุดจับภาพแนนอน ก็จะทําใหผูชมรูสึกผิดหวังตามไปดวย สวนการแพนกลองเร็วๆ นั้น  
จะสงผลใหเกิดภาพที่เห็นไมชัด หรือเห็นครึ่งๆ กลางๆ ทําใหผูชมรูสึกตื่นเตนและลุนวาจะไดพบ 
ตัวแสดงใดหรือส่ิงสําคัญอะไรในชอตถัดมา 
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3.2 การทิลตกลอง (Tilting) 

เปนการเคลื่อนไหวกลองตามแนวดิ่งคลายการกวาดตาขึ้น-ลง โดยพื้นฐานนั้น 
การทิลตกลองขึ้น จะสรางความรูสึกถึงการเพิ่มข้ึนของความนาสนใจ อารมณ ความคาดหวัง    
ในทางกลับกัน การทิลตกลองลง ก็จะทําใหความสนใจและอารมณลดลง รูสึกผิดหวัง เสียใจ หรือ
อาจเปนการมองแบบพิจารณาอยางละเอียด แตก็อาจมีความซับซอนกวานั้น เมื่อใชการทิลต    
ตอจากบทสนทนาหรือการกระทําบางอยาง การทิลตกลองลงอาจตองการแสดงความอยากรู 
อยากเห็น หรือ การทิลตกลองขึ้นอาจเปนการแสดงทาทางความหมดหวังไดเชนกัน 

3.3 การดอลลี่หรือแทร็ก (Dollying หรือ tracking) 

เปนการตั้งกลองอยูบนลอซึง่เคลื่อนที่ไปมาบนพื้นหรือเลื่อนไปตามราง หรือ    
ติดตั้งไวกับยานพาหนะที่เคลื่อนที ่ หรือต้ังอยูบนเครนซึ่งมีลักษณะคลายปนจั่น ทําใหสามารถ    
ติดตามการแสดงที่รวดเร็วไดทั้งในลกษณะใกลและไกล เมื่อดอลลี่เขาหาตัวแสดงหรือวัตถุ จะให
ความรูสึกวาสิง่ที่ถายนัน้สําคัญ เพราะเหน็รายละเอียดของสิ่งนัน้เพิ่มข้ึน ในขณะทีก่ารดอลลี่ออก
จะเปนการชวยใหผูชมผอนคลายความเครียดจากเหตุการณในชอตนัน้ๆ เปนการบอกแกผูชมวา
เหตุการณนั้นไมนาสนใจแลว หรือผูชมพอคาดเดาไดแลว 

ในกรณีที่มีการดอลลี่บนเครนอาจแบงเปน  2 ประเภท คือ 

การยกกลองขึ้น-ลง พรอมการเคลื่อนที่ดอลลี่ 

1. ดอลล่ีไปขางหนา และยกกลองขึ้น จะสรางความรูสึกอิสระเสรีการบินไมมี
พันธนาการ การยกระดับ ความสุข 

2. การดอลลี่ไปขางหนาและยกกลองลง สื่อความหมายถึง การจูโจมอยางฉับพลัน 
พลังอํานาจ ความแข็งแกรง ความสําคัญในกรณีที่เคลื่อนที่เร็ว แตถาเคลื่อนที่ชา
จะสื่อถึง การลดลง หรือกลับคืนสูสภาพปกติ 

3. การดอลลี่ถอยหลังและยกกลองขึ้น  ใหความรูสึกปลดปลอยอยางเต็มที่            
ไดถอยหางออกจากตัวแสดงและการแสดงในฉากนั้น 

4. การดอลลี่ถอยหลัง และยกกลองลง ส่ือถึงการกาวถอยหลัง ความเศราโศก     
การคนพบความจริงบางอยาง 
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การยกกลองขึ้น-ลงบนดอลลี่ที่หยุดนิ่ง 

1. เมื่อยกกลองขึ้น ผูชมจะรูสึกอ่ิมเอิบใจ มีอํานาจเหนือกวาตามความสูงที่เพิ่มข้ึนไป  
ในขณะที่ตัวแสดงจะดูต่ําตอยและไมสําคัญ 

2. เมื่อยกกลองลงผูชมจะรูสึกหดหู ต่ําตอย หรือถูกปกครอง ครอบงําอยู ในขณะที่      
ตัวแสดงจะมีอํานาจและเพิ่มความสําคัญขึ้นมา 

 
การตัดตอภาพ (Editing) 
 

 1.  การตัดภาพ (The cut) 

  เปนการตัดภาพจากภาพหนึ่งไปสูอีกภาพหนึ่ง การตัดภาพแบบทันทีทันใด      
จะสงผลตออารมณของผูชมมากกวาทําแบบคอยเปนคอยไป นั่นคือผูชมจะรูสึกตื่นเตนไปกับ
สถานการณที่เกิดข้ึนในเรื่อง นอกจากนี้การตัดภาพแบบ Cut away ยังเปนการชวยเรงเวลา      
ในเรื่องใหผานไปอยางรวดเร็วอีกดวย 
 

2. การใชภาพจาง (The Fade) 

2.1 การใชภาพจางเขา (The fade-in) เปนการนําเขาสูการกระทําหนึ่งๆ   
อยางเงียบๆ การใชภาพจางเขาชาๆ เปนการคอยๆ กอรางความคิดขึ้นมา 
ในขณะที่การจางภาพเขาเร็วใหผลความตื่นเตนแก ผูชมนอยกวา          
การตัดภาพ 

 
2.2 การใชภาพจางออก (The fade-Out) การจางภาพออกอยางรวดเร็วนั้น  

จะใหผลการจบเหตุการณและอารมณความเคลือบแคลงสงสัยนอยกวา 
การตัดภาพออก ในขณะที่การใชจางภาพจางออกชาๆ จะใหความรูสึกวา
การกระทํานั้นๆ หยุดหรือจบอยางสงบ 

 
3. การใชภาพจางซอน (The mix, dissolve, lap dissolve) 

การใชภาพจางซอนเปนการทําภาพเกาใหจางออกแลวซอนภาพใหมเขาแทนที ่
การตัดตอแบบนี้จะใหความรูสึกที่ร่ืนตามากกวาการตดัแบบฉับพลัน การใชภาพจางซอนแบบ 
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รวดเร็วสื่อใหเห็นถึงการกระทําที่เกิดขึ้นพรอมๆ กัน ในขณะทีก่ารใชภาพจางซอนแบบชาๆ         
จะเปนการนาํเขาสูความแตกตางในเรื่องเวลาหรือสถานที ่ 

การใชภาพจางซอนนี้สามารถแบงยอยออกไปไดอีก เปน 

3.1 การใชภาพจางซอนแบบจับคู (Matched dissolve) 
เปนการจับชอตที่มีตัวละครหรือเหตุการณที่คลายคลึงกันมาตอเนื่องกัน
เพื่อสงผลถึงความเปลี่ยนแปลงบางอยาง เชน การเปลี่ยนแปลงของเวลา 
จากเด็กเปนผู ใหญ  ฤดูกาลที่ เปลี่ยนไป  หรือการยอนอดีต  รวมทั้ง         
การเปลี่ยนแปลงโดยเวทมนตรคาถา เชน การเปลี่ยนฟกทองใหกลายเปน
รถมา เปนตน 

3.2 การใชภาพจางซอนความชัดเจนลดลง (Defocus dissolve) 
เนนการลดความคมชัดของภาพแรกลงและภาพที่สองที่เขามาแทนที่      
จะชัดเจนขึน้เรื่อยๆ มักใชในเหตุการณยอนอดีต แตบางครั้งก็เปนการ
นําไปสูผลของการเปลี่ยนแปลงบางอยาง 

3.3 การใชภาพจางซอนเปนระลอกคลื่น (Ripple dissolve) 
เปนการใชภาพจางซอนภาพที่สองที่ เขามาแบบระลอกคลื่นกระทบ     
ภาพที่หนึ่งใหหายไป มักใชกับการนําเขาสูการยอนอดีต 
 

4. การกวาดภาพ (The wipe) 

เปนการใชภาพใหมกวาดใหภาพเกาหายไป การกวาดภาพนี้อาจส่ือใหเกิด  
ความรูสึกไดหลายอยาง ไมวาจะเปนการเปดเผย การปดบัง หรือการปะติดปะตอ ทั้งนี้ก็ข้ึนอยูกบั
ผูใชวาตองการใหผูชมเกิดความรูสึกอยางใด 

 
การใชเทคนิคพิเศษ 

 
  เปนการสรางความสมบูรณใหกับภาพ รวมทั้งเปนการสรางอารมณใหแกผูชม
ดวยอุปกรณและเทคนิควิธีตางๆ จากการใหรายละเอียดเกี่ยวกับการสรางสรรคเทคนิคพิเศษ  
ทางโทรทัศนของ Bernard Wilkie (1989 และ 1994) ทําใหผูวิจัยจัดหมวดหมูของการสราง
เทคนิคพิเศษออกตามลักษณะของการสรางไดอยางคราวๆ ดังนี้ 
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1. การใชเทคนิคจากกลองทีถ่าย และภาพถาพ เชน 
- การใชความเร็ว-ชาของกลองใหเกิดภาพทีต่องการ 
- การถายโดยใชเลนสหรือกระจกชวยในการเปลี่ยนทิศทางของวัตถโุดยไมตอง   

เคลื่อนยาย หรือการปรากฏตัวของผี เปนตน 

2. การใชเทคนิคแสง เชน  
- การใหแสงเทยีมในสตูดิโอเลียนแบบธรรมชาต ิ
- การสรางแสงเลเซอรใหพุงออกจากอาวุธ 

3. การใชเทคนิคเสยีง เชน 
- การสรางเสยีงระเบิด เสียงปน และเสยีงการสูรบในฉากสงคราม 
- การสรางเสยีงจอแจ เสียงชอน สอม มีด กระทบกนัในรานอาหาร 

4. การใชคอมพวิเตอรในการสรางเทคนิค เชน 
- การสรางภาพอิเลคทรอนิคสใหมีชีวิตชวีาดวยคอมพวิเตอรกราฟฟค 
- การสรางภาพควันหรือไฟบนวัตถทุี่อยูบนตัวมนษุยเพื่อไมใหเกิดอนัตราย 

5. การใชเทคนิคในการจัดวางภาพ เชน 
- การซอนภาพโดยวิธีโครมาคยี 
- การปดภาพบางสวนและถายเฉพาะภาพที่ตองการโดยวิธี Matte 

6. การใชเทคนิคเกี่ยวกบัไฟ ควนั และระเบิด เชน 
- การใชน้าํแข็งแหงสรางหมอกในฉากฝน 
- การระเบิดของกระสนุปน และกับระเบิด 

7. การสรางปรากฏการณเลียนแบบธรรมชาติ เชน 
- การสรางหมอก ฝน พาย ุหมิะ 
- การสรางการระเบิดของภูเขาไฟ และลาวาที่ทะลกัออกมา 

8. การสรางอุปกรณพิเศษเพื่อการใชงาน เชน 
- การสรางหุนโมเดลสัตวประหลาด หรือหุนยนตที่เคลื่อนไหวได 
- การสรางศีรษะ แขน ขาเทยีม โดยใชลาเทก็ซ 

นอกจากองคประกอบเรื่องภาพและการเคลื่อนไหวแลว อวัจนภาษาของ          
ส่ือโทรทัศนยังมีองคประกอบดานแสง สี เสียง อันเปนภาษารอง ดังมีรายละเอียด ดังนี้ 
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1. แสง  
การจัดแสงเปนการสรางความรูสึกดานเวลาและสถานที่ รวมถึงการสราง

อารมณและลักษณะพเิศษใหตัวละครและบทบาท ในบางครั้งการจัดแสงยังสื่อใหผูชมไดทราบถึง 
เนื้อหา อารมณ และประเภทของเรื่องที่กาํลังรับชมอยูดวย 

 
2. สี  

เร่ืองของการใชสี  เปนการสรางความหมายที่อยูในงานของฝายฉาก             
ฝายเครื่องแตงกาย และชางแตงหนา บคุลากรในฝายตางๆ ขางตน จะเลือกใชสีเพื่อบงบอกถึง
ลักษณะนสิยั หรือลักษณะเฉพาะของตัวละคร และฉากที่ปรากฏ 

 
3. เสียง 

เสียงที่ ไม ใช เสียงพูดหรือ เสียงบรรยายในลักษณะของวัจนภาษานั้น        
ประกอบดวย 

3.1 เสียงประกอบ (Sound effects) 
เปนเสียงที่มักจะถูกใชในการสรางความสมจริง เชน ในปายอมมีเสียง    
นกรอง สิงสาราสัตว เสียงลม เสียงน้ํา เหลานี้ ถือเปนเสียงบรรยากาศ  
เสียงประกอบอีกประเภทจะเกิดขึ้นพรอมๆ กับส่ิงที่ผูชมเห็นในภาพ เชน 
เสียงการตอสู เสียงระเบิด เปนตน 
 

3.2 เสียงดนตรี (Music) 
เปนเสียงที่ชวยกํากับอารมณของผูชมใหสอดคลองกับเหตุการณหรือ      
อารมณตัวละครในเรื่อง  ในบางคร้ังอาจเปนแนวทางใหผูชมทราบ         
เหตุการณในเรื่องที่จะเกิดขึ้นตอไปดวย 

 

สําหรับการสื่อความหมายโดยใชวัจนภาษาอันประกอบดวยบทสนทนาและ      
คําบรรยายนั้น เปนสิง่ที่ผูวจิัยคาดวาเปนเครื่องมือของผูเขียนบทที่จะใชในการนําเขาสูบางฉากที่
เปนแฟนตาซ ีหรืออธิบายความเปนแฟนตาซีที่ภาพไมสามารถบอกไดหมด 
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งานวจิัยที่เกีย่วของ 

  จากการศึกษาวิจัยที่ผานมา มีผลงานซึ่งผูวิจัยนํามาใชเปนแนวทางในการศึกษา
และวิจัยการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทัศน ดังนี ้

  การผลิตละครพื้นบาน ของณัฐพรรณ สุดเสนาะ (2533) ซึ่งเปนการศึกษาการ
ผลิตละครพื้นบานของบรษิทัดาราวิดีโอ จํากัด ในชวงปพ.ศ. 2533 อันเปนแนวทางใหผูวจิัย   
ทราบถงึขั้นตอนการผลิต รวมไปถึงหนาทีต่างๆ ของบุคลากรในการผลิตละครพื้นบานในชวงที่ใช
การบันทึกเทปโทรทัศนแลวแตยังคงใชการพากยเสียงตัวแสดงอยู 

  การถายทอดอุดมการณทางการเมืองของระบอบราชาธิปไตยในละครโทรทัศน
จักรๆวงศๆ ของ มัณฑลี ศิลาวิเศษฤทธิ์ (2537) ซึ่งเปนการศึกษาลักษณะการถายทอดอุดมการณ
ทางการเมืองของระบอบราชาธิปไตยโดยสวนของเนื้อหา เชน โครงเรื่อง ตัวละคร ฯลฯ และสวน
ของการผลิต เชน การใชมุมกลอง การใชเทคนิคพิเศษ ฯลฯ ที่ปรากฏในละครจักรๆวงศๆ อันเปน
แนวทางในการศึกษาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน ซึ่งเปน
การศึกษาการถายทอดงานในประเภทเดียวกัน 

  การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบการถายทอดวัฒนธรรมไทยผานสื่อนวนิยายและ
สื่อละครโทรทศันเร่ือง”ส่ีแผนดิน” ของ ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี (2539) ซึ่งเปนการศึกษาเพือ่
สํารวจถงึรูปแบบ และเนื้อหาวัฒนธรรมไทย รวมไปถงึลักษณะการเชื่อมโยงรูปแบบ และเนื้อหา
วัฒนธรรมไทยของสื่อนวนยิาย และสื่อโทรทัศน ผลการศึกษาดังกลาวบางสวนแสดงใหเห็นถึง
วิธีการนําเสนอวัฒนธรรมไทยโดยสื่อโทรทัศน  ซึ่งคาดวาจะนําไปเปนแนวทางเพือ่ประยุกตใชกบั
การวิเคราะหหาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนได  

  ละครนิทานจกัรๆวงศๆ ในโทรทัศน : กระจกสะทอนความเปลี่ยนแปลงของ
สังคมไทย ของ ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง (2537) ซึ่งเปนการศึกษาความสัมพนัธของโทรทัศน
และสังคมเพื่อใหเหน็วารายการโทรทัศนเปนขอมูลที่สะทอนปรากฏการณทางสังคม โดย    
เปรียบเทียบละครพื้นบานทีผ่ลิตโดยชอง 3 และชอง 7 แลวพบวา โครงเรื่อง ตัวละคร และเทคนิค
การนาํเสนอ เปนตัวสะทอนภาพสังคมไทย รวมไปถงึความเปลีย่นแปลงที่เกิดขึ้น ซึง่ผูวิจัยคาดวา
จะนําผลจากการศึกษานี้ไปเปนแนวทางในการศึกษาการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซทีี่เกิดขึ้น
ในละครพื้นบานทางโทรทัศน 
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  แนวทางการสงเสริมและปรับประสานสื่อนาฏยศิลปผานสื่อโทรทัศน ของ       
วราลี จิรชัยศรี (2541) ซึ่งเปนการศึกษาการปรับประสานสื่อพื้นบานใหคงอยูโดยการเผยแพรทาง
ส่ือโทรทัศน จากผลการศึกษาจะพบวา ลักษณะสื่อนาฏศิลปอันนับไดวาเปนสื่อเกาแกชนิดหนึ่ง    
ของไทย จําเปนจะตองมีการปรับเปลี่ยนพอสมควร เพื่อใหสอดรับกับสังคมปจจุบันที่เปลี่ยนแปลง
ไป ดังเชน การใชชองทางของสื่อโทรทัศนในการเผยแพรสูคนหมูมาก และการนําเทคโนโลยี และ
ธรรมชาติของสื่อโทรทัศนมาปรับใชใหเปนประโยชนแกการสืบทอดสื่อนาฏยศิลปตอไป          
จากแนวคิดดังกลาวเปนพื้นฐานในเรื่องการปรับลักษณะการถายทอดความเปนแฟนตาซีของ
นิทานพื้นบานไทยที่อาจมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 
 
 



บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
 วิทยานิพนธเร่ือง “การถายทอดความเปนแฟนตาซีสําหรับเด็กในละครพื้นบาน

ทางโทรทัศน” เปนการวจิัยเชิงคุณภาพ โดยมุงที่จะศึกษาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละคร
พื้นบานทางโทรทัศนของผูผลิตละครพื้นบานของไทย จึงเลือกวิธีในการดําเนินการวิจัย ดงันี ้
 
แหลงขอมูลและการเก็บรวบรวมขอมลู 

แหลงขอมูลในการวิจัยครั้งนี้แบงออกเปน 3 ประเภท คือ 

1. แหลงขอมูลประเภทบุคคล 
2. แหลงขอมูลประเภทเอกสาร 
3. เทปโทรทัศน 

ซึ่งในการเก็บรวมรวมขอมูลจากแหลงขอมูลตางๆ มีรายละเอียด ดงันี ้

1. การเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลประเภทบุคคลกระทําโดยการใชวิธีสัมภาษณ
และสัมภาษณแบบเจาะลกึ (Interview and Depth Interview) ซึ่งเปนการสมัภาษณ
ทั้งแบบเปนทางการ และไมเปนทางการ จากบุคลากรในการผลิตละครพื้นบานของ
บริษัทสามเศียร จาํกัด ทีม่คีวามเกี่ยวของกับการถายทอดความเปนแฟนตาซีมากเปน
พเิศษ ดงันี ้

- คุณไพรัช สังวริบุตร ผูริเร่ิมการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน และผูอํานวย    
การแสดงละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษัทสามเศียร จํากัด 

- คุณเสกศักดิ์ วรสิทธิ ์ ผูกํากับการแสดงละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษทั    
สามเศียร จาํกดั 

- คุณศัลยา สุขะนิวัตต ผูเขียนบทละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษัทสามเศียร 
จํากัด 

- คุณธีรศักดิ์ ดวงสวุรรณ ฝายศิลปกรรมละครพืน้บานทางโทรทัศนของบริษทั   
สามเศียร จาํกดั 

- คุณธวัชชัย สงัวริบุตร ฝายเทคนิคละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษัทสามเศียร 
จํากัด 
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2. การเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลประเภทเอกสาร 

2.1 การเก็บรวบรวมเอกสารประเภทหนงัสือพิมพ วารสาร นติยสารตาง ๆ ทีม่ีขอมูล
เกี่ยวกับละคร  พืน้บานทางโทรทัศนซึ่งผูวิจยัสามารถรวบรวมได 

2.2 การเก็บรวบรวมบทประพันธเร่ืองนางสิบสอง พระสุธน-มโนหรา และแกวหนามา 
ที่มีการตีพิมพเผยแพรสูสาธารณะ  ซึง่มีรายละเอียดดังนี ้

เร่ืองนางสิบสอง 

1. พระรถเมรี จาก “วรรณกรรมทองถิน่” โดย ธวัช ปุณโณทก 

2. พระรถเสน จาก “100 เร่ืองพืน้เมืองนานาชาติ” โดย วรรณนิภา 

3. นางสิบสอง จาก “นทิานไทย” โดย แปลก สนธิรักษ 

4. นางสิบสอง พระรถเสน นางเมรี “ชุมนุมนทิานชาดกพืน้บานคูเมืองไทย” โดย 
โพธิ์ แซมลําเจยีก 

5. บทละคอน เร่ือง “รถเสน” โดย กรมศิลปากร 

6. พระรถ-เมรี จาก “ยอดนทิานไทย” โดย เกรียงศักดิ์ พิศนาคะ 

7. พระรถ-เมรี จาก “รักในวรรณคดี” โดย เกรียงศักดิ์ พิศนาคะ 

8. พระรถเสน จาก “นิทานไทย” โดย กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธกิาร 

9. นางสิบสอง จาก “นทิานพืน้บาน” โดย ทานตะวนั 

10. นางสิบสอง จาก “นทิานไทยฉบับสมบูรณ” โดย ส. พลายนอย 

11. นางสิบสอง จาก “ยอดนทิานพืน้เมืองไทย” โดย โพธิ ์แซมลําเจียก 

12. พระรถ-เมรี (นางสิบสอง) จาก “นิทานวรรณคดีไทย” โดย ลําจวน 

13. รถเสนชาดกในรถเสนชาดก จาก “นิทานวรรณคดีไทย” โดย ลําจวน 

14. พระรถ-เมรี (นางสิบสอง) จาก “50 นิทานไทย”  โดย ธนากิต 
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เร่ืองพระสุธน-มโนหรา 

1. มโนหรานิบาต จาก “วรรณกรรมทองถิน่” โดย ธวชั ปุณโณทก 

2. พระสุธน-มโนหรา จาก “นิทานไทย” โดย พงจนัทร ศรัทธา 

3. พระสุธน จาก “100 เร่ืองพื้นเมืองนานาชาติ” โดย วรรณนิภา 

4. นิทานเรื่องนางมโนหรา จาก “วรรณคดีสมัยกรุงศรีอยุธยา” โดย กรมพระยา-
ดํารงราชานุภาพ 

5. บทละครเรื่องนางมโนหรา จาก “วรรณคดีสมัยกรุงศรีอยธุยา” โดย กรมพระ-
ยาดํารงราชานุภาพ 

6. นางมโนหรา จาก “รวมวรรณคดีไทย” โดย ดารณี 

7. พระสุธนนางมโนหรา จาก “นิทานพืน้บานไทย” โดย ฝายวฒันธรรมพื้นบาน 
สวนสงเสริมวฒันธรรมไทย สํานกังานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
กระทรวงศึกษาธิการ 

8. บทละครเรื่องนางมโนหรา จาก “วรรณกรรมไทยสมัยกรุงสุโขทยั-กรุงศรี
อยุธยา” โดย พิชิต อัคนิจ 

9. พระสุธน-มโนหรา จาก “ชุมนุมนทิานชาดกพืน้บานคูเมืองไทย” โดย โพธิ์  
แซมลําเจียก 

10. พระสุธน จาก “นิทานไทย” โดย กรมวชิาการ กระทรวงศกึษาธกิาร 

11. พระสุธน จาก “นิทานไทย ชดุที่ 3” โดย แปลก สนธิรักษ 

12. พระสุธน จาก “นิทานวรรณคดีไทย” โดย ลําจวน 

13. พระสุธน จาก “นิทานวัดเกาะ” 

14. มโนหรา จาก “วรรณกรรมประกอบการเลนละครดนตรี” โดย กรมศิลปากร 

15. พระสุธน-มโนหรา จาก “50 นิทานไทย” โดย ธนากิต 



 53

เร่ืองแกวหนามา 

1. “แกวหนามาฉบับอินไซด” โดย สําเนาว หริิโอตตัปปะ 

2. แกวหนามา จาก “นทิานชุดวรรณคดีแกวหนามา” โดย ลําจวน 

3. แกวหนามา จาก “นทิานวรรณคดี” โดย ส. พลายนอย 

4. แกวหนามาจากหนังสือวัดเกาะ จาก “วรรณกรรมประกอบการเลนละคร
ชาตรี” โดย โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทยฯ กระทรวงศึกษาธกิาร 

5. แกวหนามา จาก “50 นิทานไทย” โดย ธนากิต 

6. แกวหนามา จาก “นทิานพืน้บาน” โดย ทานตะวนั 

3. การเก็บรวบรวมขอมูลจากเทปโทรทัศนละครพื้นบานของบริษัทสามเศยีร จํากัด เร่ือง
นางสิบสอง พระสุธน-มโนหรา และแกวหนามา ที่ผูวิจัยไดทําการบนัทกึเทปไวตัง้แต
เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2543 ถึง เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2544 รวมเปนระยะเวลา 1 ป  
ซึ่งในที่นีเ้ปนการบันทึกเทปตั้งแตเร่ิมเร่ืองจนจบบริบูรณทั้งสามเรื่อง  

การวิเคราะหขอมูล 
 

การวิเคราะหขอมูลในการศึกษาเรื่อง “การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละคร
พื้นบานทางโทรทัศน” นี้   จะแบงออกไดเปน 2 สวนหลกัๆ คือ 
 

สวนที1่ เปนการวิเคราะหถงึลักษณะการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละคร
พื้นบานทางโทรทัศน จากบริษัทผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนที่มีการผลิตละครประเภท       
ดังกลาวมาอยางตอเนื่อง ยาวนาน เชน บริษัทสามเศียร จํากัด โดยการศึกษาลักษณะการ
ปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทัศนนี ้ จะดําเนนิการศึกษาตาม
กระบวนการผลิต ซึ่งอิงแนวคิดเกี่ยวกบักระบวนการผลิตและการสื่อความหมายโดยใชภาษา
โทรทัศน ประกอบกับการสัมภาษณและสัมภาษณแบบเจาะลึกผูผลิตละครพื้นบานของบรษิัท
สามเศียร จาํกัด และการสงัเกตของตัวผูวิจัยจากเทปโทรทัศนทัง้ 3 เร่ืองที่ไดทําการบันทึกไว แลว
จึงทาํการวิเคราะหภายใตกรอบแนวคิดเกี่ยวกับนทิานพื้นบาน แนวคิดเกี่ยวกับแฟนตาซี รวมไป
ถึงงานวิจัยที่เกี่ยวของ  



 54

สวนที ่ 2 เปนการรวบรวมงานนิทานพืน้บานทีจ่ะศึกษาทัง้ 3 เร่ืองที่มีการ       
ถายทอดเปนลายลักษณอักษรเพื่อศึกษาถึงรูปแบบของความเปนแฟนตาซทีี่ปรากฏในงาน
ประเภทดังกลาว แลวจึงนาํผลจากการสมัภาษณและสัมภาษณแบบเจาะลึกทีมงานผูผลิตละคร
พื้นบานของบริษัทสามเศียร จํากัด และผลการสังเกตการถายทอดความเปนแฟนตาซีของตวั      
ผูวิจัยจากเทปโทรทัศนที่บนัทึกไว มาวิเคราะหหาวิธีการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละคร    
พื้นบานทางโทรทัศน ซึ่งมีทัง้ความคลายคลึง และความแตกตางไปจากนทิานพื้นบาน โดยทาํการ
จําแนกแจกแจงเปนเรื่องๆ การวิเคราะหหาวธิีการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บาน
ทางโทรทัศนดงักลาวขางตน นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงรสในการนาํเสนองานที่เปลีย่นไปแลว ยัง
แสดงใหเหน็การสื่อความหมายของผูผลิตสูผูชมที่แตกตางออกไปจากสวนที่เปนงานวรรณกรรม
อีกดวย โดยในการวิเคราะหในสวนนีไ้ดใชแนวคิดเกี่ยวกบันทิานพื้นบาน แนวคิดเกี่ยวกบั       
แฟนตาซ ี แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการผลติและการสื่อความหมายโดยใชภาษาโทรทศัน รวมไป
ถึงงานวิจัยที่เกี่ยวของมาเปนกรอบในการวิจัย 

 
การนาํเสนอขอมูล 
 

การนาํเสนอขอมูล และผลการศึกษาในเรื่องนี้ ผูวิจัยจะใชวิธีการพรรณนา
วิเคราะห (Descriptive Analysis) ประกอบการยกตวัอยางจากบทสัมภาษณทมีงานผูผลิตละคร
พื้นบานทางโทรทัศน และภาพถายจากเทปโทรทัศนทีม่กีารบันทึกภาพไว โดยผลของการศึกษาถงึ
ลักษณะการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทศันนัน้ จะปรากฏอยูในบทที่ 
4 สวนผลจากการศึกษาวิธกีารถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทศัน ซึ่งไดทํา
การแจกแจงจากละครพืน้บานที่ศึกษาไวเปนเรื่องๆ จะปรากฏอยูในบทที ่ 5 ทายที่สุดจะเปนการ
สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และเสนอแนะประเด็นเพื่อการวิจยัในอนาคตที่เกีย่วของกับเรื่องการ
ถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทศัน ซึ่งจะปรากฏอยูในบทที ่6 
 
 

 

 
 

 



บทที่ 4 
ลักษณะการปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน 

โดยบริษัทสามเศียร จํากัด 
 

หลังจากที่บริษัทสามเศียร จํากัด ไดเปนผูริเร่ิมการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน
ในปพ.ศ. 2511 บริษัทผูผลิตละครโทรทัศนบริษทัอื่นๆ ก็มีความสนใจที่จะผลิตงานในรูปแบบ
เดียวกนับาง เพราะละครพืน้บานทางโทรทัศนของบริษทัสามเศยีร จาํกัด ในชวงหนึ่งนั้นเคยไดรับ
ความนิยมถึงขนาดไดออกอากาศในชวงเวลาหลงัขาว ซึ่งมักเปนการนําเสนอละครยอดนิยมทีท่าง
สถานโีทรทัศนมุงหวงัที่จะชิงจํานวนผูชมใหไดมากที่สุด จึงพบวาในชวงตนทศวรรษของป
พุทธศกัราช 2530 มีการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนเกือบทุกสถาน ี

อยางไรก็ตาม พบวาไมมีผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทศันบริษัทใดเลยที่สามารถ
ผลิตละครไดประสบความสาํเร็จไดอยางตอเนื่องยาวนาน เชน บริษทัสามเศียร จํากัด เนื่องจาก
บริษัทสามเศียร จํากัดไดเร่ิมทําการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนมาตัง้แตมีการผลิตในรูปแบบ
ของภาพยนตรทางโทรทัศน 16 มม.ในอดีตมาจนกระทั่งถึงการบันทกึเทปโทรทัศนในปจจุบนั 
ในขณะที่บริษทัผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนบริษัทอื่นๆ ตางทยอยยกเลิกการผลิตละครในแนว
นี้ไปตามกาลเวลา และสภาพสงัคมที่เปลี่ยนแปลงไป ดวยเหตุที่บริษัทสามเศียร จํากัดสามารถ
นําเสนอเรื่องเลาพืน้บานทีม่คีวามเปนแฟนตาซีมาไดอยางตอเนื่องยาวนานดงัที่กลาวไปทัง้หมด
ขางตน จงึนํามาสูการศึกษาถงึลักษณะการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานของ
ผูผลิตละครบริษัทนี ้ ซึง่ในที่นี้จะขอนําเสนอการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีตางๆ ตามขั้นตอน
การผลิตละครพื้นบาน อันเนื่องมาจากธรรมชาติของการผลิตรายการละครโทรทศันนัน้เปนการ
ดําเนนิงานอยางเปนกระบวนการ อีกทัง้ยังตองอาศัยความรวมมือจากทีมงานหลายฝาย กอนจะ
สําเร็จ     ลลุวงออกมาเปนละครเรื่องหนึ่งๆ ซึ่งนัน่กห็มายความวาในการนําเอานทิานพืน้บานมา
ถายทอดเปนละครพื้นบานทางโทรทัศนนัน้ ตองผานกระบวนการทางความคิดของคนหลายคนที่
เขามาม ีบทบาทในขั้นตอนตางๆ ในกระบวนการผลิต ซึ่งยอมสงผลถึงการปรับเปลี่ยนรายละเอยีด
ตางๆ ในองคประกอบของละคร อันหมายรวมถงึการปรับเปลี่ยนเรื่องความเปนแฟนตาซีดวย 
ดังนัน้การศึกษาไปตามขั้นตอนการผลิต จงึสามารถแสดงใหเหน็ถงึลักษณะการปรับเปลี่ยนความ
เปน     แฟนตาซีในละครพืน้บานไดอยางชดัเจนยิง่ขึ้น 
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1. ขั้นวางแผนงาน 

การกําหนดแนวคิดในการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษทัสามเศียร 
จํากัดในปจจุบันนัน้เปนผลสืบเนื่องมาจากแนวคิดในการริเร่ิมการผลติละครพื้นบานตั้งแตปพ.ศ. 
2511 ของคุณไพรัช สังวรบิุตร ซึ่งไดเลอืกนํานทิานพืน้บานทีม่ีความใกลชิด ผูกพันกบัคนไทยมา
เปนเวลานานดวยเนื้อหาความเปนชีวิต (Drama) เชน รัก หลง อิจฉาริษยา เศราโศก และรันทด 
ผนวกกับความเปนจนิตนาการเพอฝน (Fantasy) เชน เร่ืองอทิธิฤทธิ์ ปาฏิหาริย ผูวิเศษ และ
ดินแดนมหัศจรรยมาถายทอดเปนภาพยนตรโทรทัศน และปรับเปลี่ยนเปนละครโทรทัศนตามการ
เปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยกีารผลิต ดวยความตั้งใจที่จะผลิตรายการเพื่อออกอากาศทางโทรทัศน
ที่แสดงถงึเอกลักษณ และวัฒนธรรมไทย อีกทัง้เปนเรื่องที่ถกูรสนิยมคนไทยดวย ในเวลาตอมา 
คุณไพรัชไดทําการเพิ่มแนวคิดการผลิตเพือ่พัฒนาผลงานละครพืน้บานใหสามารถแขงขันกับ  
ภาพยนตรการตูน หรือละครจากประเทศญี่ปุน ที่เร่ิมเขามาเปนที่นยิมอยางแพรหลายในเมืองไทย
ในยุคนัน้ ซึ่งสอดคลองกับการศึกษาของอรทัย ศรีสนัติสุข (อางถึงใน จรรยา เหลียวตระกูล, 2540 
:74)  ที่พบวาในชวงป พ.ศ. 2515-2520 เปนชวงที่ภาพยนตรการตูน หรือละครจากประเทศญี่ปุนที่
เนนเนื้อหาดานการตอสูระหวางคนดีกับคนรายในรูปของสัตวประหลาด หุนยนตแปลงกายไดรับ
ความนิยมเปนอยางมาก 

“เร่ิมตนจริงๆ คือหนงัญี่ปุนตอนนัน้กําลงัระบาดมาก พวกกาโม พวกอะไรตออะไร 
กําลังระบาดมาก เรากม็าคดิวามนัมาเอาเงินเราไปเยอะ สิบเรื่องเราสูไดซักเรื่องกย็ังด ีสูไปสูมาก็สู
ไดหมดแหละ เนื่องจากวาของเราเนีย่เปนคนไทยดู แลวในใจเขาเปนพวกเราอยูแลว เราไดเปรยีบ
ตรงนี้ …เร่ืองสําคัญๆ ที่เราตั้งใจทําเนีย่… เราจะทาํไทยโบราณจรงิๆ เพื่อใหคนดเูขารูสึกตรงนัน้” 
(ไพรัช  สังวริบตุร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

จากความคิดริเร่ิมดังกลาวนาํมาสูแนวทางในการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน
ในปจจุบนัที่ยงัคงเปนการนาํเสนอเรื่องเลานทิานไทยในรูปแบบของละครโทรทัศน อันจัดอยูใน
ประเภทละครชุดความยาวหลายตอนจบ ซึง่โดยเฉลี่ยแลวเรื่องหนึ่งๆ จะมีความยาวประมาณ 25-
30 ตอนข้ึนไป โดยมีความยาวเฉลี่ยตอนละประมาณ 1 ชั่วโมง ซึง่บางเรื่องสามารถนํามา
ออกอากาศไดนานถงึครึ่งป โดยจะออกอากาศทางสถานโีทรทัศนสีกองทัพบก ชอง 7 ในชวงวนั
เสาร-อาทิตย เวลาประมาณ 8.30น.- 9.30 น.อันถอืเปนชวงเวลาสําหรับรายการเพื่อเด็ก และ
เยาวชน ซึง่เปนการบงชีถ้ึงกลุมเปาหมายหลกัของละครประเภทนี้วา คือกลุมเด็ก โดยมี
วัตถุประสงคหลักในการปลูกฝงแนวคิดเชงิอนุรักษวฒันธรรมไทยแกพวกเขาเหลานั้น 
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“จุดมุงหมายของเราก็คือไทย …เร่ืองที่สําคัญๆ ที่เราตัง้ใจจะทาํเนีย่ …เราจะทํา
เปนไทยโบราณจริงๆ เพื่อใหคนดูเขารูสึกตรงนั้น” (ไพรัช สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

แตเนื่องจากสงัคมมีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย การสืบสานงานละครพื้นบาน
ทางละครโทรทัศน ซึ่งถือไดวามีเนื้อความขางในที่อาจถกูมองวา ‘เชย’ หรือ ’ตกยุค’ ใหคงอยูสืบไป 
จึงตองมกีารปรับตัวใหเกิดความรวมสมัยไปตามกระแสสังคม เพื่อไมใหกระแสทีเ่ขามาใหมกลนื
กินจนหายไป 

“ละครพื้นบานเนีย่ ถาไมดีก็จะหายไป มนัเหมือนประเพณ ี วัฒนธรรมที่มี
ตอเนื่องกนัมายาวนานแลว แลวทุกวันนี้มอิีนเตอรเน็ต (Internet) มีคอมฯ (Computer) คนก็จะยิ่ง
ลืมๆ ก็จะหายไป ก็จะปลูกฝงที่เด็กไวกอน” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์ สัมภาษณ,1 ธันวาคม 2545) 

ดังจะพบวา แมในละครพื้นบานทางโทรทัศนจะปรากฏองคประกอบของความ
เปนแฟนตาซจีากนิทานพื้นบานอยูแลว แตเมื่อกลุมเปาหมายหลัก คือ เด็ก ยอมสงผลใหผูผลิต
ตองเนนใหละครที่ผลิตออกมามีความเปนแฟนตาซทีี่เดก็ๆ ชืน่ชอบมากขึ้น และเมื่อความเปน  
แฟนตาซทีี่เดก็ๆ ชืน่ชอบในปจจุบันเปนความเปนแฟนตาซีจากการตนู หรือเกมคอมพิวเตอร ผูผลิต
จึงตองยิง่วางแนวทางในการผลิตผลงานใหมีความคลายคลึงกับการตูน หรือเกมคอมพิวเตอรเพื่อ
ดึงดูดความสนใจของเด็ก และสรางเปนความบนัเทงิทีท่ําใหเด็กอยากติดตาม โดยอิงแนวคิดการ
ผลิตเดิมที่ตองการปลูกฝงรากฐานความเปนไทยแกเดก็ๆ  

“…เด็กเขาตองสนุกสนาน ทําใหตลก มันตองเปนสวนนี้เยอะ ยักษมั่ง               
ตัวแฟนตาซี (Fantasy) มั่ง มีสวนชวยเยอะในการดงึดูดเด็ก (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ,            
1 ธันวาคม 2545)  

 “กระแสคนนีก่ําลังบาเหอคอมพิวเตอรนะ …ยังไงก็ตามเวลาเรามาใชกับพวกเรา
นี่นะ กระแสคอมพิวเตอรมนัอยู เราก็จาํเปนใหมนัเปนคอมพิวเตอร ซึ่งความจริงทาํเหมือนจริงนะ
งาย ไมมีอะไร …สมัยกอนนีก้ระแสของการตูนมันมาก เราก็ตองทาํเทคนิคใหเหมือนการตนู แสงก็
ฉูดฉาดๆ เปนรูปเปนรางเลยนะ …เราตองทําตรงนั้นเพื่อใหเดก็มีความรูสึกวา เฮยดกูารตูน ดูไอนี่
ยิ่งเหมือนใหญ …จุดมุงหมายของเราคือปลูกฝงเด็ก ตอไปเขาโตแลวก็เร่ืองของเขาแลว …เราก็ไป
เอาเด็กรุนใหมมาปลูกฝงใหมีความเปนไทยๆ ใสลงไปๆ” (ไพรัช สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 
2544) 
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หลังจากการกาํหนดแนวการผลิตเรียบรอยแลว จะมาถึงสวนของการคัดเลือก
เร่ืองที่จะนํามาผลิตเปนละครพื้นบาน ซึ่งมกัจะทาํการคัดเลือกเรื่องจากนิทานวัดเกาะ บทประพันธ
โดยสุนทรภู เร่ืองของลิเกพร ภิรมย หรือนิทานพื้นบานของประเทศเพื่อนบาน เชน เขมร และลาว 
สลับกับเรื่องทีแ่ตงขึ้นเอง อันเปนแนวทางที่สืบทอดมาตั้งแตการผลิตละครพื้นบานในชวงตนอีก
เชนกนั ทัง้นี้เมื่อยอนหาสาเหตุกลับไปจะพบวาภายหลังจากที่คุณไพรัชผลิตภาพยนตรโทรทัศน
เร่ือง ‘ปลาบูทอง’ เปนเรื่องแรกในปพ.ศ. 2511 แลว ก็มกีารศึกษานิทานพืน้บานที่จะนํามาใชในการ
ผลิตละครมาเรื่อยๆ จนกระทั่งคุณไพรัชไดรับความกรุณาจากเสด็จพระองคชายเล็กฯ4 ที่มอบ     
ชุดหนงัสือนทิานวัดเกาะ ซึ่งเปนหนังสือที่รวมเอาเรื่องนิทานพื้นบานไทยๆ มาตีพมิพในนามของ 
โรงพิมพวัดเกาะ ใหเปนตนเรื่องที่นาํมาใชในการผลิตละคร รวมถงึการใชเปนเอกสารอางอิงในการ
ชี้แจงตอ กบว.5ในสมัยนัน้ (ไพรัช  สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

ตั้งแตนั้นมาคณุไพรัชจึงไดยึดเอานทิานพืน้บานจากหนงัสือวัดเกาะเปนตนเรื่อง
ในการผลิตละครพื้นบานเรื่อยมา โดยมีการนําเอาบทประพันธโดยสนุทรภู เร่ืองของลิเกพร ภิรมย 
หรือนทิานพืน้บานของประเทศเพื่อนบาน เชน เขมร และลาว รวมถึงเรื่องที่แตงขึ้นเอง มาสลับเปน
ตนเรื่องบาง เพื่อไมให ผูชมรูสึกเบื่อหนาย และคุณไพรัช กย็ังคงใชแหลงขอมูลที่กลาวไปในขางตน
ทั้งหมดนี ้ มาคัดเลือกเพื่อเปนตนเรื่องที่ใชในการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนในปจจุบัน (ไพรัช  
สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

สําหรับเกณฑในการคัดเลือกเรื่องที่จะนาํมาผลิตนัน้ คณุไพรัชจะใชการนําเรื่องที่
ตนสนใจ และใหความสาํคัญมาเรียงไว แลวเลอืกระยะเวลาในการนํามาผลิตใหเหมาะสม 
โดยเฉพาะเรื่องที่เปนที่นยิม และนาํมาผลิตซ้ํา จะเวนระยะการนํามาผลิตอยางมีจังหวะเพื่อ
ปรับเปลี่ยนการปลูกฝงความเปนไทยในละครพื้นบานจากเด็กรุนหนึง่สูอีกรุนหนึ่ง 

“เร่ืองพวกนี ้ (นิทานพื้นบาน) เร่ืองเดียวกนัเนีย่ คนเขาจะดูศิลปะ …ไมใชวาเปน
ของเกาแลวเขาจะตองเบื่อ … ทีนี้เรากจ็ับพวกนี้มาเรียงเรื่องสําคัญๆ …สิ่งเหลานี้พอประมาณ 5 ป
เรากเ็อากลับมาทาํอีกหนหนึ่ง เราเรยีงไวอยางนี้แลวเราก็หาเอาเรื่องอื่นมาใสบาง ทีนี้มนักจ็ะมีเปน
ระยะๆ …เด็กที่เคยดูเราแลวเติบโตขึ้นมาเปนวัยรุน แลวก็กลายเปนผูใหญก็ไมดแูลว เคยดูแลว 
หรือจะดูอีกก็ไมรู แตวาเดก็รุนใหมเนีย่เขายังไมเคยด ู เขาจะเกิดมาแลวพบสิง่เหลานี ้ …เด็กจะ  

                                                  
4 พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาอนุสรณมงคลการ 
5 คณะกรรมการบริหารวิทยุกระจายเสียง และวิทยุโทรทัศน 
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เติบโตมารุนหนึ่งแลวมาไดดู เพื่อใหฝงไวหนอยวาของไทยที่ดีเขามนีะ” (ไพรัช สังวริบุตร, 
สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

เมื่อเลือกเรื่องไดแลว คุณไพรัชจะทาํการวางตวัผูเขียนบท ซึง่มักมอบหมายให    
ผูเขียนบทละครพื้นบานเปนประจํา เชน คุณรัมภา ภิรมยภักดี เจาของนามปากกา ภาวิต พิกุลแกว 
ฯลฯ และอีกทานคือคุณศัลยา สุขนวิัตติ์ เจาของนามปากกา ศัลยา แดนดาว ฯลฯ ดังเชนเรื่องที่
นํามาทาํการศึกษาวิจัยทั้งสามเรื่องในครั้งนี้ลวนเปนผลงานการเขียนบทของคุณศัลยา ทัง้ในภาค
เดิมที่เคยสรางไวเมื่อเกือบยีส่ิบปกอน และในภาคปจจบุันซึ่งเพิง่นาํกลับมาสรางใหมในชวงป พ.ศ. 
2543-2544  นอกจากนีห้ากโอกาสอํานวยก็จะเชิญนกัเขียนที่มีชื่อเสียงมาเปนผูเขียนบทให เชน 
คุณอัศศิริ ธรรมโชติ ไดรับเชิญใหมาเขียนบทเรื่องอทุัยเทว ี ซึง่เพิง่ออกอากาศในปพ.ศ. 2545 

จากการสังเกตการวางตัวผูเขียนบทละครพื้นบานในขางตน ประกอบคําให
สัมภาษณของคุณศัลยา สุขนิวัตติ์ ผูเขียนบท และคุณเสกศักดิ์ วรสทิธิ์ ผูกํากับการแสดง พบวา
คุณรัมภามักไดรับการวางตัวใหเขียนบทละครพื้นบานเปนประจํา เพราะมีความถนัดในการเขยีน
เร่ืองในแนวแฟนตาซี จงึเหมาะกับการเขียนบทเพื่อดึงความสนใจของเด็ก อันเปนกลุมเปาหมาย
หลัก ในขณะที่คุณศัลยาซึง่มีความถนัดในเรื่องแนวชีวติ หรือแนวยอนยุค ก็ไดรับมอบหมายให
เขียนบทละครพื้นบานอยูบอยครั้ง ทัง้นีน้าจะมาจากเหตุผลที่คุณไพรัชตองการขยายฐานผูชมสู
กลุมพอ แม ผูปกครองที่มโีอกาสรับชมละครพื้นบานรวมกับเด็ก จงึไดวางตัวคุณศัลยาใหมาเขยีน
บทละคร   พื้นบานที่มลีักษณะความเปนละครแนวชีวิตมากขึ้น เพื่อดึงดูดใจผูชมในวยัผูใหญ
นั่นเอง 

“เนื่องจากคนดูของเราสวนใหญเนีย่ เด็กจะเปนตัวตัง้ และถาหากเขาดูทีวีแลว จะ
ไมมีใครเปดเลย เขาก็จะล็อคไวเลยผูใหญเราก็คอยๆ ตดิไปดวยโดยปริยาย” (ไพรัช สังวริบุตร, 
สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

ถึงแมวาบทละครพื้นบานทีคุ่ณศัลยาเปนผูเขียน จะมนี้ําหนกัของความเปนแนว
ชีวิตมากขึ้นตามลักษณะความถนัดของผูเขียนบท แตก็จะพบวาการนําเสนอแนวของความเปน
แฟนตาซกี็ยงัคงปรากฏอยูอยางสม่ําเสมอในละครพื้นบานโดยที่บางครั้งผูเขียนบทเองก็ไมทันรูสึก 
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“เออ มันกม็ีเยอะแยะเนอะความเปนแฟนตาซี ครูนะไมมีความเปนแฟนตาซีใส
เขามาในหวัเลยตอนที่เขยีน ไมไดมีความรูสึกวาเราจะตองสรางอะไรที่มนัเปนแฟนตาซีมากๆ 
ประเภทที่เด็กตองติดใจ แตครูจะเขียนอิงจากความที่เปนชีวิตจริงๆ มากกวา …คือตอนเขียนเนี่ยก็
ถายทอดลงมาใหสนุก ใหมอีภินิหารบางเทานั้น” (ศัลยา สุขนวิัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

 
2. ขั้นเตรียมการ 

เมื่อเลือกเรื่องที่จะผลิต และวางตัวผูเขียนบทไดแลว ผูเขียนบทก็จะไปอานโครง
เร่ืองนทิานเรื่องที่จะนาํมาผลิตจากพวกหนังสือรวมนทิาน หรือหากเปนการนําเรื่องเดิมมาผลิตซ้ําก็
จะมีการนําบทเกาทีย่ังพอเหลือในสวนของบทพากย6มาอานกอนทีจ่ะนํามาเขียนเปนเรื่องยอ 
แจกจายแกทมีงานเพื่อการวางแผนงานเพื่อเตรียมการถายทําในขั้นตอนอื่นๆ เชน การวางตัว
นักแสดง การจัดหาสถานที่ถายทาํ หรือการจัดเตรียมอุปกรณพิเศษเกี่ยวกับความเปนแฟนตาซี 
ฯลฯ และกอนที่จะทําการเปดกลองประมาณ 2 สัปดาห ผูเขียนบทจะสงบทที่จะใชในการถายทาํใน
ชวงแรก ใหแกทีมงานฝายผลิต แลวจงึทยอยสงบทในตอนตอๆ ไปใหแกทมีงานคอยๆ ทยอยถาย
ทํา และทยอยนําไปออกอากาศจนกระทัง่จบเรื่อง ซึ่งลกัษณะการผลิตผลงานแบบคอยๆ ทยอย
เขียนบท ทยอยถายทาํ และทยอยออกอากาศนี้ เนื่องมาจากผูผลิตละครพื้นบานบริษัทสามเศียร 
จํากัด      มคีวามมุงหวังทีจ่ะปรับเปลี่ยนเนื้อหาใหทันสมัย ถกูใจผูชมอยูตลอดเวลา (ไพรัช สังวริ
บุตร, สัมภาษณ 20 เมษายน 2544; เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์ สัมภาษณ, 5 เมษายน 2545) 

 

จากการเตรียมการในการถายทาํละครพืน้บานโดยสรปุในขางตน แสดงใหเห็น 
หัวใจสาํคัญ 2 ขอใหญๆ ในขั้นตอนการเตรียมการ คือ 

1. การเขียนบทละครพื้นบานทางโทรทัศน 

2. การเตรียมการลวงหนากอนการถายทาํ 
 
 
 
                                                  
6 บทที่นํามาใชในการพากยเสียง ในยุคกอนที่จะมีการบันทึกเสียงจริงของนักแสดงในขณะทําการถายทําเชนใน
ปจจุบัน ซึ่งในบทพากยดังกลาวจะใหรายละเอียดเฉพาะในสวนบทการเจรจาของตัวละคร (ศัลยา สุขนิวัตติ์, 
สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 
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1. การเขียนบทละครพืน้บานทางโทรทัศน 

ในการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในสวนของการเขียนบทนี ้ จะอาศัย       
องคประกอบของบทละครโดย Aristotle (อางถึงในมณัฑลี  ศิลาวเิศษฤทธิ,์ 2537: 27-28) เปน
แนวทางในการวิเคราะหการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บาน โดยบริษัทสามเศียร 
จํากัด ดงัตอไปนี ้

 
1. แกนเรื่อง 

แกนเรื่องในละครพื้นบานนัน้เปนไปตามแนวทางของงานในแนวแฟนตาซี โดย
สวนใหญมักจะเปนเรื่องการตอสูระหวางความด ี และความชัว่ การทวงสทิธิ์อันชอบธรรม รวมถึง
การคนพบตัวเอง หรือสัจธรรมตางๆ และยังสอดแทรกเรื่องความรักโรแมนติคระหวางเจาชาย    
เจาหญงิ ซึง่เปนแกนเรื่องทีม่ีความสอดคลองกับความชื่นชอบของกลุมเด็ก  ซึ่งเปนกลุมเปาหมาย
อยูแลว จงึพบวาการปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีในสวนของแกนเรื่องของละครพื้นบานนัน้แทบ
จะไมเกิดขึ้นเลย ซึ่งสงัเกตไดจากเรื่องทีน่ํามาศึกษา กลาวคือ เร่ืองนางสิบสองจะมีแกนเรื่องของ
การตอสูระหวางฝายของความดีซึ่งมีนางสบิสอง และรถเสนเปนตัวแทน และฝายความชั่วซึ่งมนีาง
ยักษและเหลาสมุนเปนตัวแทน เร่ืองพระสธุน-มโนหราซึง่มีแกนเรื่องคอืความพยายามในการฟนฝา
อุปสรรคที่ยากลําบาก เนือ่งจากความรกัที่ตางชาตพินัธุ โดยแสดงใหเห็นถึงความซื่อสัตย และ
มั่นคงของ   ตัวละครเอก และสุดทายคือเร่ืองแกวหนามาซึง่มีแกนเรื่องเกีย่วกับการตอสูเพื่อให
ไดรับการยอมรับจากผูอ่ืนของคนที่มีความดี แตมีรูปลักษณเปนที่นารังเกียจ 
 

2. โครงเรื่อง 

การนาํนทิานพื้นบานซึง่เปนเรื่องเลาที่มโีครงเรื่องไมซับซอนมาดัดแปลงเปนละคร
พื้นบานทางโทรทัศนที่จัดอยูในประเภทละครชุดความยาวหลายตอนจบนั้นยอมตองมีการสราง
โครงเรื่องยอยๆ ใหมภายในโครงเรื่องหลักหลายเหตุการณ เพราะละครพื้นบานเรือ่งหนึ่งๆ ตอง
ผลิตเพื่อการออกอากาศถึงสามสี่เดือนเปนอยางต่าํ แตดังที่ไดเคยกลาวไปแลววาในนิทานพื้นบาน
เร่ืองหนึ่งๆ จะพบความเปนแฟนตาซีอยูมากมายหลายตอน ดังนั้นการการสรางสรรคความเปน
แฟนตาซีตางๆ ทีน่อกเหนอืจากที่ปรากฏในนิทานจึงสามารถทําไดอยางกลมกลนื และไมขัดแยง
กับโครงเรื่องหลัก สอดคลองกับแนวคิดของคุณไพรัช ที่มักจะสอดแทรกโครงเรื่องยอย โดยที่ไมทํา
ใหเร่ืองเดิมเสยี และยงัมุงหวังในการสรางความบนัเทงิ สนุกสนานแกผูชมอีกดวย 
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“…ระหวางเรื่องเนีย่ เราสามารถใสอะไรไดตั้งเยอะ แตเราจะไมนอกลูนอกทาง
ทําใหเร่ืองเขาเสีย เร่ืองเขาเปนอยางไรก็ตองเปนอยางนัน้ คือนัน่คือเมน (Main) ของเขา แตเราไถล
ได เพราะฉะนัน้ ละครเราจงึมีทั้งด ีทัง้ตลกโปกฮา ตามพระตามนางก็แลวแตสนุกสนาน ถาวางจาก
โศกเศราก็สนกุสนาน คนดูก็จะเกิดอารมณบันเทิงไปดวย” (ไพรัช สังวริบุตร, สัมภาษณ,             
20 เมษายน 2544) 

จากเรื่องที่ศึกษาพบวาผูผลิตมักสอดแทรก หรือปรับเปลี่ยนโครงเรื่องยอยเกี่ยวกับ
ความเปนแฟนตาซทีั้งตัวละคร ของวิเศษ และเหตุการณอยูหลายตอหลายครั้ง  ซึ่งสามารถนํามา
ยกตัวอยางแสดงถึงการเปรยีบเทียบระหวางเนื้อความในนทิานพืน้บาน และ การปรับเปลี่ยนโครง
เร่ืองยอยในละครพื้นบานทางโทรทัศน จากตอนหนึ่งในเรื่องนางสิบสอง ไดดังนี ้

 

นิทานพืน้บานเรื่องพระรถ-เมรี 
(ธนากิต, 2539)7 
 
1. นางสิบสองเมื่อเห็นวาปลอดภัยแลวตาง
พากนัออกจากโพรงของตนไม เดินซดัเซ
พเนจรตอไปตามยถากรรมจนมาถึงเมือง     
กุตารนคร หรือ เมืองไพศาลี ซึ่งมีทาวรถสิทธิ์
เปนผูปกครอง  

                                                  
7 หนังสือ “50 นิทานไทย” ซึ่งเรียบเรียงโดยธนากิต 
เปนตัวอยางนิทานที่คุณศัลยากลาวอางถึงวา
นํามาใชในการทําเรื่องยอ เพื่อแจกจายทีมงานฝาย
ตางๆ กอนลงมือเขียนบทจริง (ศัลยา สุขนิวัตติ์, 
สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) ในที่นี้จึงไดนํามาใช
เปนตัวอยางเมื่อมีการเปรียบเทียบระหวางนิทาน
พื้นบานตนเรื่อง และการปรับเปล่ียนซึ่งปรากฏใน
ละครโทรทัศน 

การปรับเปลีย่นความเปนแฟนตาซีโดย
การสรางโครงเรื่องยอยในละครพื้นบาน
ทางโทรทัศน เร่ืองนางสิบสอง 
 
1. เร่ืองดําเนนิตามเนื้อความในนทิาน แตมี
การขยายความวากษัตริยรถสิทธิ์ผูครอง
เมือง ไดลมปวยดวยโรคหลบัไหลมาหลายป
เปนทีก่ังวัลใจของขาราชบรพิาร จนปุโรหิต
ทํานายวาตองรักษาโดยการใหสรงน้าํจาก
บอศักดิ์สิทธิ ์
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นิทานพืน้บานเรื่องพระรถ-เมรี 
(ธนากิต, 2539) 

 
2. นางสิบสองเหน็สระน้าํใหญก็ชวนกนัลง
เลน และจับปลาเปนอาหาร โดยใชเถาวลัย
รอยตาปลาทัง้สองขาง มีเพียงนางเภานอง
คนสุดทองเทานั้นที่รอยเพียงขางเดียว ทุกคน
ชวยกนักอไฟยางปลา เมื่อสุกแลวจึงแบงกัน
กินประทังความหิว และชวนกันขึน้ไป
พักผอนบนกิง่ไทรใหญที่อยูริมสระน้ํา  
 

3. ในครั้งนัน้นางคอมผูมหีนาทีม่าตักน้าํใน
สระไปใหทาวรถสิทธิ์สรง บงัเอิญเหลือบเห็น
เงาของนางสบิสองก็สําคัญผิดคิดวาเปนเงา
ของตนเองจงึทุบหมอทิง้ เพราะเขาใจวาตนมี
ความงามเกินกวาที่จะมาทําหนาที่อันตอย
ต่ําเชนนี้ นางสิบสองเห็นดงันัน้กห็ัวเราะขํา 
นางคอมเงยหนามองขึ้นไปบนตนไทร คร้ัน
ทราบวาเงาที่เห็นเปนของหญิงสาวเหลานีก้็
รีบไปกราบทูลพระราชาของตน  

 
 
 
4. ทาวรถสทิธิ์ยังเปนกษัตริยโสด เมื่อไดฟง
เร่ืองราวจากนางคอม ก็รีบเสด็จมาที่ตนไทร
ริมสระน้ําดวยความยนิดี พระองคพอใจใน
ความงามของนางสิบสองจงึรับไวเปนชายา
ทุกคน 

การปรับเปลีย่นความเปนแฟนตาซีโดย
การสรางโครงเรื่องยอยในละครพื้นบาน
ทางโทรทัศน เรื่องนางสิบสอง 

2. เร่ืองราวในตอนควักตาปลา ผูเขียนบทได
นําไปกลาวถงึเพื่อขยายความตอนนาง     
สิบสองอยูในวยัเยาวแลว จึงไมไดนํามา
กลาวถึงอีก 
 
 
 
3. เร่ืองตอนตนดําเนนิเหมือนกับเนื้อความ
ในนทิานพืน้บาน แตมกีารขยายความวานาง
คอมไดเลาใหฟงถงึอาการปวยอันแปลก
ประหลาดของรถสิทธิ ์ และวิธีการรักษาโดย
ใชน้ําสรงจากบอศักดิ์สิทธิ ์ ดังปุโรหิตทาํนาย
แตก็ไมไดผล นางเภานองคนสุดทอง
พยายามคิดหาหนทางในการรักษาดวยหวงั
จะไดรับรางวลัเปนการแลกเปลี่ยน บงัเอิญ
นางไดไปเห็นชะนี 2 ตัวหักกิ่งไมจากตนทีข้ึ่น
ริมสระ แลวจุมน้าํในสระเพื่อรักษาอาการ
ปวยจนเปนปกติ นางจงึอาสาเขาไปรักษา
อาการปวยของรถสิทธิ์ นางคอมจึงนําความ
ไปบอกแกอํามาตยเพื่อนาํตัวพวกนางเขาวัง 
 
4. เมื่อเขาไปในวังผนั อ่ี ปอง ก็แยงใบไม 
และน้ําวิเศษทีเ่ภานํามาเขาไปรักษากษัตริย
รถสิทธิ์จนหายเปนปกติ และไดรับการแตงตั้ง
เปนมเหสีทัง้สามคน โดยทิ้งพี่นองไว
ภายนอกวัง จนกระทัง่รถสิทธิ์เปนผูมาพบ 
และพึงพอใจในความงามของพวกนาง
ทั้งหมด จงึรับไวเปนมเหสีเชนเดียวกัน 
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จากการเปรียบเทียบในขางตน จะเหน็วาในเนื้อความแตละสวนผูเขียนบทได
ปรับเปลี่ยนใหเกิดความเปนแฟนตาซีข้ึนถงึสามในสี่สวน คือ  

สวนที่ 1 เสริมเหตุการณที่กษัตริยรถสทิธิ์ปวยดวยโรคหลับไหลเปนเวลาหลายป 
และปุโรหิตทาํนายวาตองทาํการรักษาจาการสรงน้าํที่บอศักดิ์สิทธิ ์

สวนที่ 3 นางเภานองคนสุดทองพบวธิีการรักษาโดยใชใบไมวิเศษควบคูกับน้ํา
จากบอศักดิ์สทิธิ ์

สวนที ่4 ผัน อ่ี ปอง แยงใบไมวิเศษและน้ําจากบอศักดิ์สทิธิ ์ไปจากเภา และนาํไป
รักษารถสทิธิ์จนหายเปนปกติอยางนาอัศจรรย 

โครงเรื่องยอยแฟนตาซทีั้งสามสวนที่ผูเขียนบททําการเพิม่ข้ึนมานี้ สามารถขยาย
เนื้อหาของละครเพื่อนําไปออกอากาศไดถึงเกือบหนึง่ชั่วโมง (ประมาณกลางตอนที ่6 ถึงกลางตอน
ที่ 7) และในสวนที่ 2 ซึ่งเปนตอนที่นางสิบสองควักตาปลาอนัเปนที่มาของผลกรรมที่พวกนางตอง
ถูกนางยักษควักตา ก็ยงัสามารถนาํไปใชในการขยายความเพื่อเพิ่มบทบาทของนางสิบสองในชวง  
วัยเยาว อีกทัง้ยังสามารถปลกูฝงความเชื่อไทยๆ เร่ืองบญุ บาป และผลของการกระทําแกเด็กอยาง
มีประสิทธิผลตามวัตถุประสงค จากการแสดงใหเหน็ตัวอยางเหตุการณที่เกิดขึ้นกับคนที่อยูในวัย
เดียวกนักับกลุมเปาหมาย 

นอกจากนีเ้นื้อเร่ืองบางตอนอันมีองคประกอบของความเปนแฟนตาซี ซึ่งผูผลิต
พิจารณา เหน็วาเยิน่เยอ อาจสรางความเบื่อหนายแกผูชม ก็จะมีการตัดออกไป แตยังคงตองเลือก
ความเปนแฟนตาซีบางอยางใหคงไว เพื่อรักษาโครงเรื่อง ดังจะสามารถแสดงใหเห็นไดจาก        
ตัวอยางในเรื่องพระสุธน-มโนหรา จับความตัง้แตตอนทีพ่ระสุธนไดชัยชนะจากสงคราม และ
เดินทางติดตามมโนหรา จนกระทั่งถึงเขาไกรลาศ ซึ่งอุปสรรคในปาหิมพานตทีพ่ระสธุนตองเผชิญ 
และถูกบรรยายไวในนิทานพืน้บานตนเรื่องถูกตัดทอนเหลือเพียงไมกี่อยางในภาคละครโทรทัศน 
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นิทานพืน้บานเรื่องพระสธุน-มโนหรา 
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ฝายพระสธุนเมื่อชนะศึกก็รีบยกกองทพักลับ
เขาเมือง คร้ันทราบเรื่องราวทั้งหมดจงึใหนํา 
ปุโรหิตมาสอบสวน และลงโทษ ตอจากนัน้
ไดออกติดตานางมโนหราไปตามลําพัง จน
มาถงึอาศรมของพระฤๅษีซึง่ชี้ทางใหมุงไป
ทางทิศเหนือ จนถงึ (1)ปาไมมีพิษก็จับลูกลิง
ตัวหนึง่ไปดวยตามทีน่างมโนหราสั่งฝากไว
กับพระฤๅษ ีผลไมไหนที่ลิงกินจงึเก็บเสวยได
อยางปลอดภยั คร้ันถงึ (2)ปาใหญก็เอาผา
กําพลหมตัวแนบกายนอนนิง่อยู เมื่อนก 
หัสดีลิงคบินผานมาเห็นผากาํพลสีแดงที่หอ
ตัวพระสุธนนกึวาเปนอาหารรีบโฉบนํา
กลับไปไวในรังบนตนไมใหญ พระสุธนก็
ปรบมือเสียงดงัจนนกนั้นตกใจกลัวบนิหนีไป 
พระ   สุธนลงจากตนไมใหญเดินทางตอไป
จนพบ  (3)พญาคชสารยืนขวางทางเอาไวจึง
เอาผงยาวเิศษมาทาตัวแลวรายเวทมนตร 
พญาชางนั้นกถ็างขาออก พระสุธนสามารถ
ลอดทองผานไปไดอยางปลอดภัย จนมาถึง      
(4)ชองเขากระทบซึง่มหีินขนาดใหญสอง
กอนวิง่เขามากระทบหากนัอยูตลอดเวลา 
พระสุธนรายมนตทีน่างมโนหราเขียนฝาก
พระฤๅษีไวใหก็ผานไปไดอยางปลอดภัย 
นอกจากนัน้ยงัตองผานดานอันตรายอีก
หลายดาน เชน (5)ดงผีเสื้อสมุทร (6)ปา 
หญาคาคม (7)ภูเขาเงินภูเขาทอง (8)ปาไผ       
(9)ปาออ และ (10)ปาดงดิบซึ่งขึ้นอยูในทะเล
ลึกมีหนามแหลมคม และมอีสรพิษรายนานา 

การปรับเปลีย่นความเปนแฟนตาซีโดย
การตัดทอนเหตุการณในละครพื้นบาน
ทางโทรทัศน เร่ืองพระสุธน-มโนหรา 

เมื่อสุธนไดชัยชนะกลับมาจากสงคราม และ
ทราบวามโนหราไดหลบหนจีากพธิีบูชายญั 
ก็ออกติดตาม โดยใหพรานบุญเปนผูนาํทาง 
จนกระทั่งมาถงึอาศรมของฤๅษี ซึง่ฤๅษีก็ได
อธิบายถงึทางไปยังเขาไกรลาศตามทีน่าง
มโนหราไดบอกไว จากนัน้พระสุธนจงึออก
เดินทางไปพรอมกับพรานบญุ โดยทัง้คูไดนํา
(1)ลิง ซึง่มีสัญชาตญาณในการเลือกอาหาร
ที่ปลอดภัยในปาไปดวย เมื่อเดินทางไปได
พักหนึง่ก็ไดพบกับ (2)ยักษถามปญหาที่เฝา
ปากทางปาหมิพานตขวางทางอยู เมื่อพระ  
สุธนตอบปญหานั้นตามทีม่โนหราไดฝาก
ความฤๅษีเอาไวได ก็เดินทางพรอมพราน
บุญตอไปจนกระทั่งถงึ (3)สระใหญ ซึ่งเปนที่
อาศัยของนางผีเสื้อน้ํา ก็ถูกจูโจมทาํราย 
จนกระทั่งพระสุธนนกึถงึมนตที่นางมโนหรา
ฝากไวให ก็จัดการทองบนมนตนัน้ จน
ปรากฏราง(4)งูเหลือมยักษพุงขึ้นจากน้ํา เขา
ตอสูกับนางผีเสื้อน้ํา จนนางสูไมไดก็พายแพ 
และตายไปในที่สุด จากนั้นงูเหลือมยักษก็
ทอดตัวเปนสะพานใหพระสธุน และพราน
บุญขามผานไปยังอีกฝงหนึง่ของลําน้ํา เมื่อ
เดินทางตอไปอีกก็พบกับ (5)ภูเขาใหญตั้ง
ตระหงานขวางกั้นทาง พระสุธนตองนั่ง
ภาวนาเปนปๆ เพื่อใหภูเขานั้นแยกออกตาม
คําบอกเลาของนางมโนหรา โดยมพีรานบุญ
คอยดูแลอยูใกลๆ ดวย ตอเมื่อภูเขานัน้แยก
ออกได  
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ชนิด พระสธุนก็สามารถผานพนไปไดดวย 
หัวใจอนัแนวแน และเด็ดเดี่ยว พนปาดงดิบ
กลางทะเลลกึ คราวนีพ้ระสุธนไดพบกับ   
(11)ยักษใหญสูงเจ็ดชั่วลาํตาลถือกระบอง
ขวางหนาอยู จึงประหารดวยลูกศรอาบยา
พิษ และไตตามลําตัวของมนัขามแมน้ําไปยัง
อีกฟากหนึ่ง พบ (12)งูเหลือมที่นอนเอาหวั
ฟาดสองฝงของสระใหญก็เหยียบแทน
สะพานขามไปจนถงึ (13)ปาหนามซึง่ไม
สามารถเดนิผานไปได พระสุธนนกึถงึคําของ
นางมโนหราทีส่ั่งไวกับพระฤๅษีวาใหสงัเกต 
(14)พวกนกยกัษทีท่ํารังอาศัยอยูบนยอดไม 
นกตัวใดบนิกลับมาจากทิศอุดรใหไตขึ้นไป
บนรัง และหลบซอนอยูในปกของมนั พระ    
สุธนกท็ําตาม รุงเชาเมื่อนกยักษบนิไปหากิน 
ณ เขาไกรลาศ ดวยบัดนี้นางมโนหราไปอยู
ในปราสาทครบ 7 ป 7 เดือน 7วนั ทาว    
ประทุมจึงจัดพิธีสมโภชนรับนางเขามาอยูใน
เมืองกนินรอยางเดิม พระสุธนซึง่แอบอยูใน
ปกไดดึงขนของนกยักษ 7 อัน ใชเปนเครื่อง
พาตัวเองรอนลงสูพืน้ พอดีรอนผานตนไม
ใหญที่ขึ้นอยูริมสระอโนดาต พระสุธนจงึโผ 

การปรับเปลีย่นความเปนแฟนตาซีโดย
การตัดทอนเหตุการณในละครพื้นบาน
ทางโทรทัศน เร่ืองพระสุธน-มโนหรา 
 
พระสุธน และผานบุญจงึเดนิผานชองเขานั้น
ไป แตพรานบญุเกิดเดินสะดุดในกาวสุดทาย
จึงตองติดอยูภายในชองเขา และพระสุธน
ตองเดินทางตอไปเพียงลาํพงั จนกระทัง่มา
พบกับ (6)ปาหนามกรด ซึ่งมีไฟลกุทวมไม
สามารถขามผานไปได จึงตองนําผามาหอ
คลุมตัวเพื่อให (7)นกหสัดีลิงคคิดวาเปน
อาหารและมาพาขามปาไปยังรังของมัน เมื่อ
ถึงรังแลวพระสุธนก็ปรบมือไลจนมันหนีไป 
แตก็ไมสามารถลงจากรังนั้นไดเพราะอยูสงู
มาก ก็เผอิญให (8)วัลลภ กินนร ซึง่เปน       
คูหมั้นของมโนหรามาพบ และเมื่อทราบวา
เปนพระสธุนเปนพระสวามขีองมโนหราที่
ติดตามมา กค็ิดกําจัด โดยพาลงจากรังนก 
และไปไวยังถ้าํใกลเมืองไกรลาศ 
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จากตัวอยางในขางตน แสดงใหเห็นวาจาํนวนอุปสรรคตางๆ ถงึ 14 อุปสรรคที่
พระสุธนตองเผชิญตั้งแตเร่ิมเดินทางจนกระทั่งถงึเมืองไกรลาศ ถกูผูเขียนบทตดัทอน และ
ปรับเปลี่ยนใหเหลือเพยีงครึง่เดียว (ประมาณ 8 อุปสรรค) ทั้งนี้เหตุผลสําคัญก็มาจากความ
แตกตางระหวางธรรมชาติของนทิานพืน้บาน และละครโทรทัศน กลาวคือ ในนิทานพื้นบานนั้นหากยิ่ง
มีการบรรยาย หรือพรรณนาถึงอุปสรรคความยากลําบากดวยจํานวนเหตุการณมากขึ้นเทาใด ก็จะยิ่งทํา
ใหผูอานซึ่งจินตนาการภาพตาม มีความรูสึกคลอยตามถึงความลําบากของตัวละครมากขึ้นเทานัน้ 
ตางจากการผลิตละครโทรทศัน ซึ่งสื่อภาพสําเร็จรูปใหแกผูชมอยูแลว การใสจํานวนอุปสรรค
หลายๆ เหตุการณแบบผานๆ นอกจากจะสรางความยุงยากใหแกทมีงานการผลิตในข้ันตอนการ
ถายทําแลว ยงัไมสามารถทาํใหผูชมเกิดอารมณรวม หรือคลอยตามไดดีเทากับการเลือกเหตุการณ
เพียงบางเหตกุารณที่สาํคัญขึ้นมาขยายความเพื่อใหเห็นการปฏิสัมพันธระหวางตัวละคร หรือ    
บทบาทของตวัละครที่ตองเผชิญความยากลําบากตอเหตุการณนั้นๆ ไดชัดเจนยิง่ขึ้นอีกดวย 

“ของเดิมมันลาํบากยากแคนจริงๆนะ มนัอลหมานไปหมด …ตัดบางอยางออก
เพราะวามนัเยิน่เยอไป แลวมันไมสนุกเพราะไปคนเดยีว ครูยังอตุสาหเอาพรานบุญไปดวยนะ 
เพราะมนัตองมีคูบทนะ ตองคุยกนั…ปาดงดิบ ปาออ ปาไผ เอาไปทําไมละ มนัไมมปีระโยชนอะไร 
ก็เอาออกไป แลวมันก็ไมมอัีนตรายนี่ พวกนี้อันตรายมนัอยูที่ไหนก็ไมรู ความเหนด็เหนื่อยอะไรเนี่ย 
อานหนงัสือมนัก็ไดนะคะ แตเปนภาพมันไมจําเปน เขาก็ไปทํากันวุนวาย ยุงยากเปลาๆ บางทีเราก็
ตองตัด ออกไป” (ศัลยา  สุขนิวัตติ,์ สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

3. ตัวละคร และการวางลักษณะนิสัยตัวละคร 

การปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีของตวัละคร และการวางลักษณะนิสัย        
ตัวละครโดยผูเขียนบทมักเปนการปรับเปลีย่นลักษณะภายใน หรืออุปนิสัยใจคอใหแตกตางไปจาก
ในนทิาน ยกตัวอยางเชน นางยักษสารตราในเรื่อง นางสิบสองที่มีความโหดเหี้ยมดุราย หมายจะ
แกแคนนางสบิสอง และลกูใหถงึแกชีวิต แตในภาคละครโทรทัศน กลับพบบุคลิกลักษณะของ   
นางยักษทีม่ีความรัก ความออนโยน ดังจะเหน็ไดชัดจากตอนทีน่างยกัษลวงรถเสนไปใหนางเมรฆีา 
ซึ่งในสวนของนิทานนางยกัษตั้งใจที่จะสงรถเสนไปใหเมรีฆาดวยความแคน แตในละครโทรทัศน
นางยักษจําใจลวงรถเสนใหไปตาย เพราะตองการรักษาชีวิตของเมรีจากคําทํานายของแมยาที่วา
รถเสนจะเปนผูที่ทาํใหเมรีตองตาย และตัวนางก็ไดแสดงออกถึงความเศราเสียใจตอการกระทาํ
ของตน จากเหตุการณที่นางรองไหจนน้าํตาทวมเมอืง ซึ่งการสรางลักษณะนิสัยนางยักษให
เปลี่ยนแปลงไปเชนนี้ เพราะผูผลิตตองการใหตัวละครมีความรูสึกนึกคดิใกลเคียงกับมนุษยมากขึ้น 



 68

“…คือครูสรางมันเปนมนุษยมากเลย นางยักษมนัเสียใจจะตาย พระรถมันรักจะ
ตาย พอรูวาเปนอะไรเนี่ยนะเสียใจ …ครูเลือกอันนี้เพราะมนัสมจริงสมจังที่สุด” (ศัลยา สุขนิวัตติ์, 
สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

การพัฒนา หรือปรับเปล่ียนลักษณะนิสัยของตวัละคร จากสภาพเหตกุารณ    
แวดลอมที่เกิดขึ้น เชนในกรณีของนางยักษ ดงักลาวขางตน เปนตัวอยางที่ดีที่จะแสดงใหเหน็ถงึ
ความพยายามในการปรับเปลี่ยนตัวละครแฟนตาซีใหมีความเปนดรามามากขึน้เพือ่สอดรับกับ
ความมุงหมายของผูผลิตละครพื้นบานทีต่องการขยายฐานผูชมไปสูกลุมผูใหญที่มโีอกาสรวม
รับชมพรอมกบัเด็ก ดังที่เคยไดกลาวถงึไปแลว 

นอกจากนีก้ารแสดงถึงเรื่องราวของความเปนแฟนตาซ ี โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่อง
เกี่ยวกับการแสดงอิทธฤิทธิ ์ ปาฏหิาริยของตัวละครซึ่งมักถูกมองวาเปนเรื่องที่เหลวไหล ไรสาระ    
ในบางครั้งผูเขยีนบทจึงตองปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีใหเกิดสาระประโยชนแกผูชมมากขึ้น 
และบางครั้งยงัไดสอดแทรกการสั่งสอน และปลูกฝงคานิยมอันดงีามไวในเรื่องอกีดวย เชนเรื่อง
แกวหนามาทีต่ัวนางแกวมณีไดถูกปรับเปลี่ยนความวิเศษในเรื่องการหยั่งรูดินฟาอากาศมาเปน
การมีความสามารถในการรกัษาโรคใหโดดเดนกวาความวิเศษในเรื่องการหยัง่รูดินฟาอากาศที่
ยังคงปรากฏอยูบางไมกี่คร้ัง โดยผูเขียนบทมีความคิดเห็นวาการแทรกความรูเพื่อการสาธารณสุข 
ยอมมีประโยชนมากกวาการแสดงอิทธิฤทธิ์เพื่อความสนกุสนาน  

“…อยากจะใสแนวคิดเรื่องการรักษาโรคเขาไป…พยายามสอนชาวบาน แลว
พยายามใหมนัเรียลลิสติค (Realistic) ทีสุ่ด พยายามหาความสมจริง ความเปนจริงอะไรเขามาใส 
เพื่อใหคนดูฉุกใจคิดเขามานดิหนอย… คิดวาโดยไอเดยี (Idea) อันนี้นะคะ คือสรางความสมจริง 
และก็เปน ขอมูลที่เปนประโยชนตอชาวบาน(ผูชม)มากกวาเรื่องอภนิิหาร” (ศัลยา สุขนิวัตติ์, 
สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

นอกจากแนวคิดในการปรับเร่ืองแฟนตาซใีหมีน้าํหนักของเหตุ และผลดังกลาวใน
ขางตน คาดวาอิทธิพลเรือ่งการเปลีย่นแปลงในสังคมปจจุบันจากสงัคมเกษตรกรรมที่ให
ความสาํคัญกบัเรื่องดินฟาอากาศ และความอุดมสมบูรณจากการเพาะปลูกมาสูสังคม
วิทยาศาสตร และอุตสาหกรรม ที่ใหความสําคัญกับเรื่องเหตุ และผล รวมถงึสถานะทางสังคม และ
ความเปนวัตถนุิยม นาจะเปนเหตผุลสําคัญอีกประการหนึ่งทีท่าํใหเกิดการปรับเปลี่ยน
ความสามารถของนางแกวหนามาในการหยั่งรูดินฟาอากาศอันเปนประโยชนตอสังคมเกษตรกรรม
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ในอดีตมาเปนความสามารถในการรักษาโรค ซึ่งเปนความรูในเชงิวทิยาศาสตร และเปนวิชาชพี
ทางการแพทย ที่เปนทีน่ับหนาถือตาของคนในสงัคมปจจุบันจริงๆ ซึง่ถือเปนการปรับเปลี่ยนความ
เปนแฟนตาซทีี่เคยถกูมองวาไรสาระ มาเปนความเปนแฟนตาซทีี่สมเหตุสมผล และเขากนัไดกับ
สภาพสังคมทีเ่ปนจริงในปจจุบัน เพือ่ใหสอดรับกับลักษณะการเสพยงานของผูชมสมัยใหมที่
ตองการความเปนเหตุเปนผล และความทันสมยัของเรือ่งที่เกิดในโทรทัศนมากขึ้น ดังปรากฏใน
ทรรศนะของคณุไพรัช สังวรบิุตร 

“เนื่องจากคนฉลาดขึ้น …หากความรูสกึของคนดูวาไมเห็นไดความ ไมเปนเหตุ
เปนผล ตรงนัน้นะเราจะสรางใหเขา ตอเชื่อมใหเขา …เราตองดูกระแสดวยไมใชเอาสะใจเราอยาง
เดียว …คนเขากําลงัเบื่ออะไร กําลังตองการอะไร ตรงนัน้สําคัญที่สุด”(ไพรัช สงัวริบตุร, สัมภาษณ, 
20 เมษายน 2544) 

 
4. การใชภาษา หรือบทเจรจา 

เนื่องจากนิทานพืน้บานเปนเรื่องเลาซึง่อาจจะอยูในรูปรอยแกว หรือรอยกรองที่
เนนการบรรยายเพื่อการเลาเรื่องเปนหลัก จึงไมปรากฏบทเจรจาระหวางตัวละครเทาใดนัก ผูเขียน
บทจึงตองทาํการสรางสรรคลักษณะบทเจรจาขึ้นเอง ซึ่งบทเจรจาดังกลาวตามเนื้อหาแลวนาจะ
เปนคําราชาศพัท เพราะสวนใหญเปนคําพูดของชนชัน้กษัตริย ซึ่งเปนตัวละครเอกในเรื่อง แตกลบั
พบวาในบทเจรจานัน้ มิไดมกีารดําเนินแบบแผนตามราชาศัพทอยางเครงครัด หากแตมีการนําคาํ
ราชาศัพทบางคําที่คนทั่วไปเขาใจความหมายมาใชปะปนกับคําสามัญชน ซึ่งในที่นี้จะไดนําบท
เจรจาตอนหนึง่ในเรื่องนางสบิสองระหวางพระธิดาป และปลอด ซึ่งเปนพระราชธิดาบุญธรรมของ
นางยักษสารตราผูครองเมืองทานตะวนั กับ นางกาํนัลสด และใส มาแสดงใหเห็นเปนตัวอยาง 

นางกํานัลสด: คราวนี้สดตองพังแนๆ เลยเพคะ ตายแน ตายจริงๆ 
พระธิดาป:  ทําไมละจะ 
นางกํานัลใส :   ก็ พระธิดาไปเก็บมาจากที่ไหนละเพคะ (ชี้ไปที่มะมวงไมรูหาว 

ในมือพระธิดาป) ตายแนๆ แลว 
พระธิดาปลอด : ทําไมละใส  รองอยูนัน่แหละ เก็บมาแลวยังไง 
นางกํานัลใส : ก็ไอนี่เขาเรียกวามะมวงไมรูหาว ถาใครไดกินเขาไปแลวละก็  
                         จะหลับผลอ็ยแลวก็ไมหาวไปสามวนัสามคืนเลยเพคะ    
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นางกํานัลสด :   พระแมเจาทรงหวงมากเลยนะเพคะ ถงึขนาดตั้งโทษผูที่เก็บวา 
                        จะประหารชีวิต 

จากตัวอยางในขางตน จะเหน็ไดวาในบทเจรจาของนางกํานัลซึง่พดูกับพระราช
ธิดาผูครองเมอืงมีคําราชาศพัทที่เขาใจไดงายปะปนอยูไมกี่คํา (คําที่ขดีเสนใต) เพียงเพื่อส่ือความ
วาผูพูดอยูในชนชั้นที่ตางกนั จงึไมไดใชคําพูดราชาศพัททุกคําตามแบบแผนที่ถกูตอง ซึ่งเหตุผลใน
การปรับเปลี่ยนภาษาในบทเจรจาดังกลาวนั้นก็เพื่อตองการสื่อสารดวยภาษาที่งายๆ ไมซับซอนกบั
ผูชมกลุมเด็ก และชาวบานทั่วไป อันนาํมาซึ่งลักษณะอันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของละคร
ประเภทนี้ ซึง่สื่อถึงความเปนแฟนตาซีจากความไมสมจริงในการใชภาษา แตก็เปนทีย่อมรับของ  
ผูชม 

“บางทีเนีย่ขนบธรรมเนียมของเจาของอะไรเนี่ย เราไมจาํเปนตองไปเหมือน เราไม
สมควรจะตองไปเทียบเคียง นอกจากเราทําหนงัประวัติศาสตร อิงประวัติศาสตร ตรงนั้นมันไมได 
อยางนัน้ตองทําใหเหมือน แตตรงนี้มันไมจําเปน เนื่องจากวาเกรดเนีย่มันลดชัน้กนัอยู คนดูงายๆ 
คนอะไรเนี่ยเขาก็ดู …เคยเอาคุณวาณิช จรุงกิจอนนัตมาเขียน …เวลาเขาเขียนก็ไมมีคาํเจา       
คําอะไร เขาจะไมมีชนชัน้อะไรมากมาย เขาก็เอางายๆ …เราก็ลองดู มันก็ดี” (ไพรัช สังวริบุตร, 
สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

5. ภาพ และเสยีง 

องคประกอบในเรื่องภาพ และเสียงนี ้เมื่อนําไปรวมกับบทเจรจา แลวถือไดวาเปน
สวนประกอบสําคัญในการถายทอดเรื่องราวจากบทประพันธตนเรื่อง มาสูภาพ และเสียงที่มี
ชีวิตชีวาในละครโทรทัศน โดยปกติแลวผูเขียนบทละครพื้นบานทางโทรทัศนมักมีบทบาทสําคัญใน
การถายทอดภาพความเปนแฟนตาซีตางๆ โดยการหยิบยกประเด็นความวิเศษที่ถูกกลาวถึงใน
นิทานตนเรื่องมาขยายความสรางเปนเรื่องราว ซึ่งสามารถเปนแนวทางใหทีมงานฝายผลิตนาํไป
สรางสรรคในขั้นการถายทํา เพื่อใหเกิดเปนภาพความเปนแฟนตาซีสูสายตาผูชมทางโทรทศัน    
ตอไป ดังเชนตัวอยางในเรื่องอิทธฤิทธิข์องมีดอีโตวิเศษของนางแกวหนามา จากประโยคทีว่า    
“มีดโตนี้ดีหนารักษาไว นึกสิง่ไรสมมาตรปรารถนา” ที่กลาวไวในนทิานพืน้บาน ผูเขียนบทสามารถ
นํามาสรางสรรคเปนอิทธฤิทธิ์แกมีดอีโตวิเศษ ที่สามารถทําตามคําสัง่ของแกวมณีไดทุกอยาง ไม
วาจะเปนการปลอยอิทธฤิทธิ์ในการตอสู ความสามารถทําใหผูอ่ืนลืมเร่ืองราวที่เพิง่เกิดขึ้น หรือทาํ
ใหใครหายตวัไปก็ได รวมทัง้การสรางสายฝนเพื่อใชดับไฟ และการแปลงรางเปนนางแกวมณี หรือ
คนอื่นๆ ตามที่แกวมณีสัง่  
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บางกรณีผูเขียนบทก็อาจจะเกิดภาพความเปนแฟนตาซีในขณะที่เขียน และ
ตองการถายทอดภาพนัน้แกผูชม ผูเขียนบทก็จะระบุถึงภาพที่ตองการจะสื่อออกมาไวในบทอยาง
ละเอียดเพื่อใหทีมงานฝายผลิตชวยถายทอดภาพออกมาอยางที่ตนตองการ ดังเชนตวัอยางใน 
ขางตนเกี่ยวกบัอิทธิฤทธิ์ของมีดอีโตวิเศษขอหนึ่งในการแปลงกายเปนแกวมณี ผูเขียนบทจะระบุถงึ
ภาพบุคลิกที่ตองการใหนักแสดงกระทาํกาํกับไวในบทดวย ซึ่งความมุงหมายของผูเขียนบทก็คอื
สรางความสนกุสนานแกผูชมเปนสาํคัญ 

“(ตอนที่มีดอีโตวิเศษแปลงเปนแกวมณี) ครูใสเอง แลวมนัจะมีลักษณะของ    
แกวมณี มนัมลัีกษณะของอโีต …คือมันจะกระโดดหนอยๆ …แลวมันก็ทําทาเฉาะๆ (เหมือนการ
สับของมีด) ...แตวาอันนี้ตอนที่เขียนก็ตองการถายทอดลงมาใหสนกุ”(ศัลยา สุขนิวตัติ์, สัมภาษณ, 
19 ตุลาคม 2545) 

ในสวนเรื่องของเสียงนัน้ผูเขียนบทจะมีสวนในการกาํหนดนอยกวาในเรื่องของ
ภาพ จะมีบางเพยีงบางครั้งผูเขียนบทจะเกิดจินตนาการภาพและเสียงพรอมกนัในขณะที่เขียนบท
จึงตองการมีสวนในการกาํหนดเพลงที่จะนาํมาใชในการขยายจนิตนาการความเปนแฟนตาซทีี่
ปรากฏในนทิานพื้นบานดวย เชน กรณีความเปนแฟนตาซีในเรื่องการบนิของกนิรี ในเรื่องพระ      
สุธน-มโนหรานั้น ซึง่ผูเขียนบทไดระบุใหฝายผลิตใสเพลงประกอบการเหาะของซูเปอรแมน เพื่อ
กระตุนใหผูชมเกิดอารมณ ความรูสึกวาตัวละครกําลงัเหาะอยูเชนเดียวกนักับที่ตัวผูเขียนบทรูสกึ 
ซึ่งฝายผลิตกต็อบรับความตองการดังกลาว โดยการสรางภาพมโนหราพาสุธนเหาะชมวิวทิวทัศน
ประกอบเพลงซูเปอรแมนดังที่ปรากฏในเรื่องพระสุธน-มโนหราในตอนที่ 12 

“ตอนทีน่างมโนหราพาพระสุธนบนิเทีย่ว ครูนึกถึงภาพพาบนิแลวผานอะไรตอมิ
อะไร แลวครูก็ใหเอาเพลงมาใส ...ครูสั่งใหเปนเพลงซูเปอรแมน (Superman) ตอนซูเปอรแมน
(Superman)มันบนิ” (ศัลยา สุขนวิัตติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

เปนทีน่าสังเกตวาเพลงที่ผูเขียนบทเลือกนํามาใชในการสรางความเปนแฟนตาซี
ในการเหาะนัน้มีทีม่าจากภาพยนตรแนวซูเปอรฮีโร (Super Hero) ซึ่งนาํมาจากการตูนยอดฮิตของ
ทางตะวนัตก ถือเปนการใชประโยชนจากเรื่องทีม่ีพืน้ฐานของความเปนแฟนตาซทีีเ่ด็กๆ ชื่นชอบ 
และเปนที่รูจกั ในการสรางความรูสึกทางแฟนตาซีรวมกันระหวางผูผลิต และผูชมที่เปนกลุม     
เปาหมายอกีดวย 
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อยางไรก็ด ี พบวาบทบาทผูเขยีนบทละครโทรทัศนในละครพื้นบานในการ
ปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในขั้นตอนการเตรียมการนั้น อาจดําเนนิอยูแมกระทั่งวาละครได
ออกอากาศไปแลว ทั้งนี้เนื่องมาจากการผลิตละครพื้นบานของบรษิัทสามเศียร จํากัด จะมี
ลักษณะการผลิตผลงานละครที่มีการทยอยเขียนบท และทยอยถายทําไปเรื่อยๆ ในขณะที่ละคร
ออกอากาศ จนกระทั่งจบเรือ่ง จงึทําใหผูเขียนบทตองเขามามบีทบาทในการแกไข หรือปรับเปลี่ยน
ความเปน  แฟนตาซทีี่เขียนไวในบทเดิมใหเกิดความนาสนใจ และดึงดูดใจผูชมมากขึ้น โดยจะ
เลือกดึงประเด็นความเปนแฟนตาซทีีน่าสนใจ หรือไดรับผลการตอบรับดีจากผูชม มาขยายความ
เพิ่มเติมใหเกดิความสนกุสนานแกผูชมยิง่ขึ้น เชน การเพิ่มบทบาทแกตัวละครฤๅษีในเรื่องแกวหนา
มา ซึง่ ผูแสดงไมเคยผานงานแสดงมากอนเลย แตเมือ่มารับบทฤๅษีในเรื่องนี้ กลับแสดงบทรบัสง
กับตัวแกวหนามาไดเปนอยางดี ผูเขียนบทจึงเพิ่มเตมิความวิเศษตางๆ ใหแกตัวฤๅษ ี เพื่อใหมา
ปรากฏตัวชวยนางแกวหนามาอยูเสมอๆ 

“…ฤๅษีที่ครูชอบเนี่ยคือฤๅษีในเรื่องแกวหนามานะ …เขาไมเคยเลนเลย เปนคนที่
เรียกมาเปนตวัประกอบ เร่ิมแบบชนิดที่เรียกวา เร่ิมตนนี่เงอะงะมาก ไมเคยเลนมาเลย แตทีนีเ้สียง
เขาดี เสียงเขาชัด เสียงเขาเปนฤๅษีจริงๆ แลวครูเนี่ยเขยีนไปถายไปใชมั้ยคะ ครูไมไดเขียนจบเลย       
พอครูเห็น ครูใชงานสะบดัเลย คือใหพูดอะไรตออะไร กลายเปนบทของฤๅษีเนี่ยนารักที่สดุ        
พูดอะไรเกง แลวก็หยอกลอกับนางแกวไดดีมาก ตัวเนี้ยสนุก” (ศัลยา สุขนิวัตติ,์ สัมภาษณ,19 
ตุลาคม 2545) 

อีกกรณีหนึง่คอืการสรางสรรคตัวละครแฟนตาซ ี ซึง่มักไดรับการตอบรับเปนอยาง
ดีทุกครั้งเมื่อนาํมาเพิ่มเติมในเรื่อง เชน ตัวละครโครงกระดูกวิเศษ ที่ผูเขียนบทละครโทรทศัน    
นามปากกาปราณประมูล (อางถงึใน จักรกฤษณ ดวงพัตรา, 2545: 167) ใหทรรศนะวา เปนตัว
ละครประเภทที่ผูจัดทาํบทเชื่อวาจะเปนทีน่ิยมของกลุมเปาหมาย จึงมักจะเพิม่ตัวละครนี้ในบท
ละครพื้นบานแทบทุกเรื่อง 

จากทรรศนะดงักลาวนัน้สะทอนใหเหน็ผลที่ปรากฏขึ้นจริง จากตวัอยางละคร   
พื้นบานเรื่องนางสิบสอง ซึ่งผูเขียนบทไดเพิ่มตัวละครโครงกระดูกวิเศษ ซึ่งไมปรากฏในนทิาน    
พื้นบาน โดยการสรางบทบาทใหเปนลกูของนางทั้งสิบเอ็ดที่ตายตั้งแตตอนคลอด แลวพวกนางนํา
เนื้อมาแบงกนักินประทังชวีิต บทของโครงกระดูกนี้ถือไดวาเปน บทตัวตาม หรือคูบทของรถเสนใน
วัยเยาวที่สามารถสรางความขบขัน และความรูสึกนาเอ็นดูแกผูชมได 
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“โครงกระดูกเนี่ยเปนเรื่องทีต่องมีคูบทของพระรถ ตองมีตัวตามก็เลยตองสราง  
ตัวนี้ขึ้นมา เพราะไมงัน้ก็ไมรูวาพระรถจะพดูกับใคร แลวมันมีเหตุผลวา มนัเปนวิญญาณพี่นองมนั    
ก็ได ก็สมเหตสุมผลดีนะ ไมเปนไร …บางทีอันนี้ไมไดเตรียมการตั้งแตตนนะ มันแวบข้ึนมาเวลา
เขียน แลวก็ดาราวิดีโอ ดีดา8เนี่ย  เขาทาํ เขาก็เลนโครงกระดูกเยอะ เขาชอบเลนมาตลอด หลาย
เร่ืองมากๆ เราก็เอาเอกลักษณมาใชใหเปนประโยชน” (ศัลยา สุขนวิัตติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 
2545) 

นอกจากนี้ผูเขียนบทยงัมีบทบาทในการปรบัเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในบท
เพื่อใหเกิดความเหมาะสมกบัการทาํงานในขั้นตอนอืน่ๆ เชน ในกรณขีองเรื่องแกวหนามาที่ผูเขียน
บทไดเขียนบทถึงการแปลงรางเปนชายทีช่ือ่วัชราของตัวละครแกวหนามาไปแลว โดยตั้งใจจะให    
คุณสิริมา อภิรัตนพันธ ผูแสดงเปนแกวหนามาแตงตัวเปนชายเพือ่รับบทบาทของวัชราดวย จงึ
เขียนบทไปวาปนทองเอยทักเมื่อไดพบกันวาหนาตาคุนๆ แตทางฝายบริหาร และฝายผลิตได
กําหนดตัว     ผูแสดงในบทดังกลาวเปนชายแทไวแลว เนื่องมาจากความสําเร็จจากการผลิตละคร
เร่ืองแกวหนามาในครั้งกอน ซึ่งไดเลือกใหผูแสดงชายแทสวมบทบาทวัชรา แลวทําทาตุงติ้งคลาย
สตรีในบางครัง้    ผูเขียนบทจึงตองทําการแกไขบทใหมใหเกิดความเหมาะสม แมจะบทดังกลาวจะ
มีการออกอากาศไปแลว 

“ทีแรกเนีย่เถียงกัน ครูเนี่ยบอกไปทางทีมงานวาครอูยากใหออย (สิริมา            
อภิรัตนพันธ) เนี่ยเลนเปนวัชราดวย แตงใสหนง ใสหนวด ใสอะไรเขาไปเปนเหมอืนกับที่เขาเอา
พวกผูหญิงไปแปลงเปนพราหมณ …เขาไมเอา เขาบอกวาตองเอาใหมเลย เพราะครูจะเขียนไป
หนอยๆวา คุนๆ หนาอะไรทํานองนี้ เพราะวามนัหนาเดิมใชมั้ย อยากใหออยเลน 3 ตัวเลย …แต
พอเขาไมเอาจะไปพูดหนาคุนก็ไมไดแลว รูสึกพูดไปหนเดียว เพราะหนามนัไมเหมือนกนัเลย     
(ศัลยา สุขนวิตัติ์, สัมภาษณ,19 ตุลาคม 2545) 

“(เหตุผลในการเลือกผูแสดงชายแทมารับบทรางแปลงของนางแกวหนามา) …
เพราะคนดู 2ตัวก็เอียนแลว และคราวนี้กระแสเนี่ย ตองเปนกระแสแลว เราดวูามนัจะเซ็งมัย้ …เรา
ก็เปลี่ยนบทผูชายมา แลวถาเอาผูหญิงมาแตงเปนผูชายแลว ดูตัวละครเราโงมากเลย เราก็เปลี่ยน

                                                  
8 บริษัทดาราวิดีโอ และบริษัทดีดา เปนบริษัทที่กอตั้งโดยคุณไพรัช  สังวริบุตร และปจจุบันยังอยูในเครือเดียวกัน
กับบริษัทสามเศียร จํากัด 
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ซะมั่ง กอนเราก็ใช เราเคยทาํมาแลวเราก็ใชผูชายจรงิๆ ที่มากํากับละครสมัยนี้ทีเ่ขาชื่อวัชรา9 ตอน
นั้นเขาเปนตวันี้ กเ็ลยใหชื่อนี้ไปเลย” (ไพรัช  สงัวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

“(เหตุผลในการเลือกผูแสดงชายแทมารับบทรางแปลงของนางแกวหนามา) …คือ
ถาเอาผูหญิงเปนผูชายมนัจะไมคอยเหมือนเทาไหร แตบุคลิกผูชายกลบัมาตุงติง้จะดีกวา”       
(เสกศักดิ์ วรสทิธิ,์ สัมภาษณ,5 ธันวาคม 2545) 

ยิ่งไปกวานั้นปญหาที่เกิดจากนักแสดง ซึง่อาจไดรับอุบัติเหตุ หรืออาจเกิดความ
ไมสะดวกในการแสดงบทบาทความเปนแฟนตาซีที่ไดรับมอบหมาย ก็สามารถสงผลใหผูเขียนบท
ตองปรับเปลี่ยนบทเกี่ยวกับความเปนแฟนตาซีเพื่อความสะดวกในการถายทาํตอไปเชนกนั ยก  
ตัวอยางเชน กรณีของคุณ รัตนาภรณ อินทรกาํแหง นกัแสดงอาวุโสผูรับบทแมยาในเรื่องนาง     
สิบสอง ซึ่งตามบทแลวจะตองเปนยกัษซึ่งจะตองสวมเขี้ยวตลอดเวลา แตคุณรัตนาภรณมีปญหา
เวลาที่ใสเขี้ยวพูด จึงตองมกีารปรับเปลี่ยนบทใหนางเมรีผูครองเมืองยักษแทนนางยักษสารตราได
มีคําสั่งใหทกุคนแปลงเปนมนุษยหลงัจากทีน่างอภิเษกกับรถเสน ตัวแสดงที่เปนยักษทั้งหมด จงึไม
ตองใสเขี้ยว และแตงหนาเปนยักษอีกในตอนที่ยงัไมไดถายทาํ  

“คุณปารัตนาภรณแกแก แลวแกก็เลนเปนนางแมยา แลวก็เขาบอกวาแกตอง 
แตงตัวอะไร แกเหนื่อย เอางายๆหนอย ถาแกตองแตงเปนยักษ แกตองใสเขี้ยวแลวพดูไมถนัด ครูก็
ตองเขียนบทบอกขาราชบรพิารไปเลยวา ตอไปนี้หามเปนยกัษนะ แลวเขาก็ไมตองยุงยากแตง” 
(ศัลยา สุขนวิตัติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

2. การเตรียมงานลวงหนากอนการถายทํา 

เมื่อผูกํากับการแสดงไดรับบทที่จะใชในการถายทาํแลว ก็จะตองเขาประชุมกับ   
ผูบริหารการผลิต ซึ่งก็คือคุณไพรัช และคุณสยม เพื่อพูดคุยทาํความเขาใจคอนเซปต (Concept) 
ของเรื่องที่จะนําเสนอ รวมไปถึงแผนงานในการผลิตในข้ันตอนตางๆ หากเปนเรื่องทีน่ํามาทําซ้ํา    
ผูกํากับการแสดงก็จะมีขอซักถาม หรือขอคําแนะนําในการผลิตจากคณุไพรัช และคุณสยม แลวจงึ
นําแผนงานที่ไดจากการประชุมนัน้ไปทําความเขาใจควบคูกับการศึกษาตีความบทละครโทรทัศน

                                                  
9 คุณวัชรา สังขสุวรรณอดีตนักแสดงผูเคยรับบทวัชราจนมีชื่อเสียง และใชชื่อดังกลาวในวงการแสดงนับแตนั้น 
ในปจจุบันรับหนาที่ผูกํากับการแสดง อยูที่บริษัทดีดา ซึ่งเปนบริษัทในเครือเดียวกันกับบริษัทสามเศียร จํากัด 
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เพื่อนาํไปกระจายงานสูฝายตางๆ ในการเตรียมความพรอมกอนเตรียมการถายทาํจริงตอไป    
(เสกศักดิ์  วรสิทธิ,์ สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545) 

ในการศึกษา และการตคีวามบทละครโทรทัศนของผูกํากับการแสดงในบางครั้ง
จะพบวาไดมกีารสรางสรรคความเปนแฟนตาซทีี่นอกเหนือจากบท โดยใชประสบการณจากการ
ผลิตละครพื้นบานหลายๆ เร่ืองมาเสริมตอจินตนาการแฟนตาซีของผูเขียนบท เชน การปรับเปลี่ยน
ที่มาของตัวละครเอกใหที่มาจากสรวงสวรรคชั้นฟา เพื่อแสดงถึงความมีบุญญาธิการ ดังที่ปรากฏ
ในละครเรื่องการสรางภาพนางสิบสองใหถอืกําเนิดจากการประทานของเทพ จากเดมิพวกนางอยู
บนฟากฟากจ็ตุิมาเกิดเปนธดิาของเศรษฐนีนทและภรรยา ซึง่ทําการบูชาเทพดวยพธิีพราหมณ  
หรือการปรากฏตัวครั้งแรกของมณีรัตนาอนัเปนรูปสวยของนางแกวหนามา ที่มีการสรางภาพสรวง
สวรรคที่เหลาเทวดา นางฟาอยูอาศัย และปรากฏภาพนางถือวาว และมาปรากฏตัวอีกครั้งใน
หองนอนของปนทองเพื่อมอบวาวให  

จากตัวอยางทีห่ยิบยกมาดงักลาว ผูเขียนบทไดกลาวปฏิเสธถงึการเพิม่เติม
ประเด็นเหลานั้นวาไมไดเกดิขึ้นจากบทละครโทรทัศนทีต่นเขียน 

“ ไมใช ครูไมไดใหนางฟามาเกิดนะ ครูไมไดตีความอันนี้เลย ปกติครูไมชอบเขียน
อะไรพรรคนั้น อะไรไมรูจุติมากงมาเกิด ไมคอยเขียน” (ศัลยา สุขนวิัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 
2545) 

ในขณะเดียวกนัผูกํากับการแสดงก็กลาวยอมรับวาความเปนแฟนตาซีในขางตน 
เกิดจากการสรางสรรคจินตนาการเพิม่เตมิจากความเชือ่ และประสบการณในการทาํงานละคร  
พื้นบานของตัวผูกํากับการแสดงเอง 

 “มณีรัตนา …นาจะเปนนางฟา แลวลงมาชดใชกรรมประมาณนั้น …คือทําใหเขา
รูสึกวาเปนนางฟาไปเลยดีกวา เพราะเรื่องพืน้บานเนี่ย ไมตองมีหลักความจริงวาตองเปนอยางนี้ๆ  
…แตนางสิบสองจริงๆ คงไมใช …แตที่ภาพตองสื่อแบบนั้น เพื่อส่ือวาพวกนี้ตองลงมาเหมือน   
นางฟา เหมอืนวาเทพประทานให แตจริงๆ แลวไมใชนางฟา …เพราะเรื่องแนวนี้จะปลูกฝงวา
คนเราตองทําดีเพื่อจะไดไปเปนเทวดา ถาทําดีแลวจะมบีุญอะไรประมาณนัน้” (เสกศักดิ์ วรสทิธิ์, 
สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545) 
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สําหรับการเตรียมการเรื่องการตกแตงตัวละคร และอุปกรณที่เปนแฟนตาซีนัน้    
ผูกํากับการแสดงจะมอบหมายใหฝายศิลปกรรมเปนผูรับผิดชอบ โดยฝายศิลปกรรมจะทาํการอาน
บท แลวคัดเฉพาะสวนที่ตนเกี่ยวของมาทําความเขาใจเปนพเิศษ เพื่อวางแนวทางที่จะตกแตง    
ตัวละคร หรือสรางอุปกรณแฟนตาซีไวลวงหนากอนการถายทาํ โดยตองคํานงึถึงความเหมาะสม
ของภาพ และการปรับเปลี่ยนรูปแบบไมใหเกิดความซ้าํซาก ซึ่งในบางครั้งก็ไดรับอิทธิพลจากคาํสั่ง
ของผูบริหารการผลิต แตสิ่งสําคัญที่จะขาดไปไมไดคือการรักษาตนแบบอันแสดงถึงเอกลักษณ
ไทย เชน การเลือกแบบในการตกแตงตัวละครยักษ  

“(รูปแบบยักษ) เอามาจิตรกรรมฝาผนงัไง แลวก็ตําราเรียน รูปแบบก็มาจากนั่น 
แตพอเอาใสหนาคนจะไปทาํอยางเขาหมดก็ไมได ถาหลอเอามาใสเหมือนหนาโขนเนี่ย ฟลล่ิง
(Feeling) จะไมเหน็ ฟลล่ิงหนาฟลล่ิงตา มนัจะไมเห็น …เพนท ออน เฟซ (Paint on Face) บางทีก็
เติม อยางที่ใสขนคิ้วชวย บางทีเราก็ไมเขียน …ดัดแปลงเอาเรื่อยๆ บางทีคุณไพรัชก็ใหขอมูลมา 
อยากไดยักษใสคิ้วหนอย เขยีนใหนอย พยายามเอาความเปนยักษมาใสนิดนงึ ตรงผมเนี่ยทําเปน
ยักษก็ตองโรลบาง โรลใหหยกิเหมือนยกัษ …ไมใหซ้ําซาก อยาคงรปูแบบ แตรูปแบบของจิตรกรรม
ฝาผนงัเราเอามาเราก็ไมทิง้” (ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545 ) 

นอกจากนีย้ังพบวาในบางครั้งฝายศิลปกรรมยังมีสวนชวยฝายอืน่ๆ ในการ
จินตนาการเสริมตอจากการตกแตงตัวแสดง เชน แนะนํากิริยาการแสดง หรือใหรายละเอยีดเรื่อง
ดนตรีที่จะนํามาประกอบเมือ่ปรากฏตัวละครนั้นๆ ทั้งนี้ก็เพื่อใหตัวละครแฟนตาซีในละครพืน้บาน
เปนตัวละครทีม่ีชีวิตชีวามากขึ้น ดังจะพบไดจากตัวอยางกรณีแกวหนามา 

“มามนัเปนยังไงละ เราก็ดึงสวนฟนมันมา ฟนมนัเนี่ยเราก็หลอฟนปลอมไวใหญๆ 
ตัวนั้นเปนตวัเดนเลย แลวตาเราก็มาเขียนใหเปนมาหนอย แลวก็แตงใหแดนๆ นิดนงึ ทนีี้ตองมา
เลนกิริยาเขาแลว มาเลนกิริยากระโดกกระเดก ตองบอกเขา พอตัวนีม้ากิริยาตองตาม …ดนตรี 
เอฟเฟกต(effect) มันตองใส ตุเลง ตุเลง ตุเลง มันมาแลว ถาเลนอยางนี้มาเลย” (ธีรศักดิ์  ดวง
สุวรรณ, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 

ในสวนเรื่องการจัดเตรียมสถานที่เพื่อการถายทําฉากแฟนตาซีนัน้ ผูกาํกับ      
การแสดงจะเปนผูเลือกสถานที่จากความสะดวก และเหมาะสมในการถายทําเปนสําคัญ แลวจงึ
มอบหมายใหฝายเทคนิค หรือคอมพิวเตอรกราฟฟคตกแตงฉากดวยคอมพิวเตอรกราฟฟค เพื่อ
สรางฉากธรรมดาในตอนทีถ่ายทํา ใหเปนฉากแฟนตาซีในขั้นตอนหลังการผลิตตอไป ตัวอยางเชน 
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สระอโนดาตทีก่ินรีชอบไปเลนน้าํ ในเรื่องพระสุธน-มโนหรา ซึง่เลือกสถานที่ถายทาํเอาจากน้ําตกที่
มีความสวยงามตามธรรมชาติแหงหนึ่ง แตฝายคอมพวิเตอรไดทําการตกแตงภาพบริเวณน้ําตกนัน้
ดวยดอกไมนานาพรรณ และสัตวในจนิตนาการที่เชื่อวาอาศยัอยูในปาหิมพานต ทาํใหไดภาพ
ออกมาใกลเคยีงกับจนิตนาการที่ไดรับมาจากนิทานพื้นบาน 

“…อยางสระอโนดาต ไปดูมาหลายที่เหมือนกนั อยางบางที่มนัสวยมาก แตเราก็
ขัดของหลายๆ อยางเหมือนกัน เดินทางไกลบาง ละครตองทําไปออกไปบาง มนัก็ไมได เสียเวลา 
บางทีเปนสถานทีท่องเที่ยวดวย ไมใหถายบางก็ม ี เราก็ตองไปหาสถานที่ใหดี เราเลือกแบบที่
สะดวกที่สุดมาปรับดีกวา” (เสกศักดิ์ วรสทิธิ,์ สัมภาษณ,1 ธันวาคม 2545) 

สวนฝายเทคนคิ หรือคอมพวิเตอรกราฟฟคซึ่งมีบทบาทสําคัญในการตกแตงภาพ
และเสียงใหเกดิความเปนแฟนตาซีภายหลังการถายทํานั้น ในบางครั้งก็จะปรากฏบทบาทใน     
ขั้นตอนของการเตรียมการกอนการถายทําดวย เชน กรณีเขาไกรลาศ ซึ่งเปนฉากสําคัญในเรื่อง
พระสุธน-มโนหรา เพราะเปนเมืองในจนิตนาการ อีกทั้งเปนเมืองของตวัเอกฝายหญงิ จึงตองมีการ
เตรียมการวางรูปแบบการตกแตงฉาก เพือ่นําเสนอผูกาํกับการแสดงใหเกิดความเหน็ชอบกอนการ
ดําเนนิงานจรงิในขั้นหลงัการผลิต  

“(เขาไกรลาศ) มันนาจะคลายกนักับเขาพระสุเมรุ รูสึกหองคอมฯ (ฝาย
คอมพิวเตอรกราฟฟค) จะออกแบบแลวเราก็มาแตงกันอีกท”ี (เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์ สัมภาษณ,          
1 ธันวาคม 2545) 

 
3. ขั้นการถายทาํ และหลังการถายทํา  

เมื่อถึงวันถายทําจริง ฝายธรุกิจกองถายจะเปนผูแจงรายละเอียดถงึฉากทีจ่ะถาย
แกผูกํากับการแสดง และประสานงานการเขาฉากของตัวแสดง ในขณะที่ทีมงานฝายศิลปกรรม 
ฝายอุปกรณประกอบฉาก ฝายแสง และฝายเสียงจะดาํเนินการจัดเตรียมสถานที่เพือ่การถายทาํใน
ฉากที่ไดถกูเลอืกไวไปพรอมๆ กับที่ฝายแตงหนาทําผม และดูแลเครื่องแตงกาย จะดแูลใหนักแสดง
แตงตัวใหพรอมกับการแสดงในฉากนัน้ๆ เมื่อเรียบรอยแลว ผูกํากบัการแสดงจะเรียกนักแสดงที่จะ
เขาฉากมาซักซอมเร่ืองมุมกลอง และ แนะนําเรื่องการแสดง กอนทาํการบันทึกเทปจรงิ 
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ในชวงการบนัทึกเทปผูกาํกบัการแสดงจะสั่งงานผานการดูภาพจากจอมอนิเตอร
ที่แผงควบคุมภาพ และเลือกสลับภาพจากมุมกลองที่ตองการ โดยมผูีชวยผูกาํกับคอยชวยในการ
บันทกึเทป และบอกคิวของตัวละคร หากมีจุดใดบกพรองก็จะสัง่ใหหยุดถายทําเพื่อแกไขใหม หรือ
อาจเรียกแกไขเฉพาะบางจุดเมื่อเหน็วาภาพโดยรวมออกมาดีแลว 

เนื่องจากละครพื้นบานเปนเรื่องที่มีการใชเทคนิคพเิศษตางๆ ในเรื่องเปนจํานวน        
หลายตอน จงึตองมีการถายทําฉากเทคนคิพิเศษ ซึง่มกัจะใชโรงถายบริษัทดีดา วดิีโอ โปรดักชัน่ 
เปนสถานที่ถายทํา ในการถายทําดงักลาวนักแสดงจะถกูจัดใหอยูในหองบลูสกรีน ซึ่งเปนหอง
กวางโลง และจัดฉากหลังสีฟาขนาดใหญ ในสวนทีจ่ะทําการถายทาํ จากนัน้จงึใหนกัแสดงเขาไป
แสดงบทบาทที่กําหนดดานหนาฉาก เชน การเหาะ หรือแสดงอิทธิฤทธิ์อภินิหาร โดยมีฝายควบคมุ
เทคนิคคอยดแูลภาพ เสยีง และการแสดงพรอมกับผูกํากับการแสดงภายในหองควบคุมเทคนิค 
เพื่อใหไดภาพที่เหมาะสม และสอดคลองกับฉากทีถ่ายทํานอกสถานที่ไวกอน หรือภาพทีฝ่าย   
ควบคุมเทคนคิจะนํามาซอนดานหลงัแทนที่ฉากบลูสกรีนเพื่อนําไปตดัตอในข้ันตอนหลงัการถาย
ทําตอไป  

ในการถายทําละครพื้นบาน โดยปกติแลวจะดําเนนิไปตามบทละครโทรทัศนจาก
ผูเขียนบท ยกเวนในเรื่องรายละเอียดเฉพาะทางการผลติ เชน การเลอืกใชมุมกลอง ขนาดของภาพ 
หรือการแสดงทาทางความเปนแฟนตาซีของนักแสดงมกัจะเปนการกาํหนดจากความคิด และ    
ประสบการณของผูกํากับการแสดงที่จะสรางสรรคใหเกิดความเหมาะสม เชน ในฉากที่ตองปรากฏ
ยักษ และมนษุยในฉากเดียวกัน ผูกํากับจะเลือกใชกลองมุมเงย(Low Angle) กับผูแสดงยักษ ดพื่
อส่ือภาพแทนสายตาทีมนุษยมองยกัษ และใชกลองมุมกม (High Angel) กับผูแสดงมนษุย เพื่อ
แทนสายตายกัษทีม่องมนุษย แมวาจะไมไดถายทําในฉากเดียวกนั แตเมื่อนํามาลําดับภาพใหมี
ความตอเนื่องกันก็สามารถสรางความรูสกึถึงขนาดที่แตกตางกนัระหวางยักษ และมนุษยได ดัง
ปรากฏในเรื่องแกวหนามาตอนที่ยกัษพาลราชใชอิทธฤิทธิ์ปลอยลาํแสงจากศีรษะในการทํารายวชั
รา 
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ภาพที่ 1 ตัวอยางการใชกลองมุมเงย(Low Angel) กับผูแสดงยักษ (ซาย) และ                             

  การใชกลองมุมกม (High Angel) กับผูแสดงมนษุย (ขวา) 
 
จากภาพตัวอยางในขางตนยังแสดงใหเหน็ถึงบทบาทของผูกํากับในการ

จินตนาการเสริมตอจากที่บทกําหนดในการสรางทาทางการแสดงอทิธิฤทธิ์ของตัวละครยักษ    
พาลราชทีท่ําทายงิลําแสงออกจากศีรษะ เพื่อใหเขากับเอกลักษณของนักแสดงที่มีศรีษะโลน 

“ในบทจะบอกมาคราวๆ วาใครมีอิทธิฤทธิอ์ะไร ยังไง แตทาทาง แนวทางเราจะ  
เมค (Make) เอาเอง …โดยปกติ (ทาทางในการแสดงอทิธิฤทธิ์ของตัวละคร) จะคิดมากอน แตเวลา
มาทาํจริงมันอาจจะแตกตาง ไมตรงกับที่เราคิดไว ก็มีการปรับเปลี่ยนไปตามความคิดทีเ่ขามา   
ตรงนั้น เราตองดูตามความเหมาะสม” (เสกศักดิ์ วรสทิธิ,์ สัมภาษณ,1 ธันวาคม 2545) 

ตัวอยางการปรับเปลี่ยนตามความคิดที่เขามาในขณะถายทําของผูกํากบัการ
แสดงที่นาสนใจ คือ การปรับใหตัวละครปนทองในเรื่องแกวหนามาแสดงทาเหาะ โดยใชทาทาง
การรําโดยมือขางหนึง่ชู และหงายขึน้ สวนอีกขางกท็ําทาจีบหงายมอืขางลําตัว แลวยกขาหลงัขึ้น
ขางหนึง่ ซึ่งเปนทาการเหาะที่ใชในการสื่อความหมายของการแสดงนาฏศิลป และมีความแตกตาง
กับการเหาะของตัวละครอื่นๆ ในละครพื้นบานที่ปกติจะใชการชูมอืข้ึนขางหนึง่ และอีกขาง       
เทาสะเอวไว เพื่อส่ือถึงการเหาะ ดังปรากฏในรูปในหนาถัดไป 
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ภาพที่ 2 เปรียบเทียบการเหาะโดยใชทารํา (ซาย) และการเหาะของ 
             ตัวละครโดยทั่วไป (ขวา) 

ผูกํากับการแสดงไดใหเหตุผลในการปรับเปล่ียนทาทางในการเหาะของตัวละคร
ปนทองใหมีความแตกตางจากรูปแบบการเหาะที่เปนปกติในละครพื้นบานวา มสีาเหตุมาจากที ่
นักแสดงที่รับบทปนทอง เปนนกัแสดงลิเกที่มีชื่อเสยีงมากคนหนึง่ จงึตองการใหภาพออกมาในทา
เหมือนการรําลิเก 

“ผมเปนคนสั่งใหเขาทาํ (ทาเหาะแบบลเิก) เพราะวาอยางในเรื่องแกวหนามามัน
ไมมี (ฉากเหาะ) พอเปนฉากฝน แลวเปนเอ (ไชยา มิตรชัย) เราก็อยากใหเขาทาํแบบนี้ นาจะเปน
ภาพแบบทารํา อยากใสเขาไป เอเขาเปนลิเก คือต้ังใจ” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 
2545) 

อยางไรก็ตามพบวา ในบางครั้งผูกํากับการแสดงไดทําการปรับเปลี่ยนความเปน
แฟนตาซีบางอยางในบทละครโทรทัศนในขั้นตอนการถายทาํ เนือ่งมาจากพิจารณาแลววาการ
สรางภาพตามบทอาจสงผลกระทบตอปจจัยในเรื่องเวลา และงบประมาณในการผลิต เชน ตอนที่
นางยักษสั่งใหพลยักษออกตดิตามนางสิบสองทีห่ลบหนอีอกจากเมือง ทางผูเขียนบทได
จินตนาการภาพถงึยกัษทั้งเมืองยกพลออกติดตาม แตภาพที่ผูกาํกับเลือกใชในการถายทาํกลบั
เปนภาพของนางยักษ และลูกสมุนเอกอกีสองคนเทานัน้ที่ออกติดตามหานางสิบสอง 

“ครูเนี่ยนกึภาพ ครูส่ังใหทํายักษเต็มทองฟา ยกพลกนัมา …เพราะครูรูสึกวาครู
อยากเห็นภาพภาพนี ้ ครูรูสึกวามันนาจะเปนภาพที่ตืน่ตาตื่นใจ โอโหยักษเต็มทองฟาไปหมด แลว
เราก็เคยเห็นแตยักษตัวเดียว ยืนโดเดๆ รูวาเอาเสียบลงไปในภาพใชมั้ย แตเขาก็ทาํไดแคนัน้”    
(ศัลยา สุขนวิตัติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 
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“ที่จริงใหทาํกท็ําได แตวาผมไมมีเวลา ผมไมสามารถทีจ่ะทําได สถานการณมนั
จะอึดอัดมาก โอเค ถาผมทาํหนังฉาย 1 ชั่วโมงเต็ม เอาใครก็ไดมากบัผมเลยก็ได แตนี่ผมทาํหนัง
ออกครึ่งป ซึง่มันคอนขางมีสวนจํากัด …ผมไมเคยทาํซีนที่ทุมไปคร่ึงลาน เพื่อใหไดภาพออกมา  
แคนี้” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์ สัมภาษณ,5 ธันวาคม 2545) 

เมื่อเสร็จจากขัน้ตอนการถายทําแลวก็มาถึงขั้นการตัดตอ ลงเสียง และใสเทคนิค
ภายหลงัการผลิต ซึ่งโดยสวนใหญแลวบุคลากรในฝายเทคนิค ตัดตอ ลงเสยีง และคอมพิวเตอร-   
กราฟฟคของบริษัท หรือที่เรียกวาทีมงานสวนหลังการผลิต (Post Production Team) คอนขาง
จะตองเปนผูทีม่ีประสบการณในการทํางานดานดงักลาวพอสมควร เพราะเนือ่งจากในบางครั้ง         
ผูกํากับการแสดงอาจติดภารกิจในการกํากบัการแสดงนอกสถานที ่และไมสามารถกลบัมาควบคุม
งานหลงัการผลิตไดทันกับตอนที่จะตองนาํไปออกอากาศ ก็จะปลอยใหทีมงานในสวนหลังการผลติ
นี้ตัดสินใจดวยตัวเอง โดยอาจมีการจัดทาํสตอรี่บอรด (Story Board) หรือโทรศัพทเขามาให
แนวทางในการทํางานแทน  

“สวนมากเราไมคอยมีเวลา บางทีเขากท็ํากนัอยู (ทมีงานในสวนหลังการผลิต) 
เราก็ออกมาถายอยางนี ้ มนัไมทนั มนัไมมีเวลา ถาเกิดเราตองการยังไงก็จะเขียนเปนสตอรี่บอรด 
(Story Board) ใหเขาเลย” (เสกศักดิ์ วรสทิธิ,์ สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545)  

“ในยามที่ผูกํากับไมสามารถเขามาไดก็จะโทรคุยกัน เพราะโดยมากจะไดรับความ
ไววางใจจากผูกํากับ …โดยอาจมีโทรมาบอกรายละเอยีดนิดหนอยมทีาํอยางนีเ้พื่อใหเขาใจอยางนี้ 
ถาเขามาไมไดเขาจะโทรมาบอก” (ธวัชชัย สังวริบุตร, สัมภาษณ, 24 มีนาคม 2545) 

จากลักษณะการทํางานดังกลาวทําใหทีมงานสวนหลังการผลิตมีบทบาทในการ
ปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในขั้นตอนนี้ดวยเชนกนั โดยในบางครั้งก็จะเลือกใสภาพ หรือเสียงที่
นอกเหนือจากที่ระบุไวในบท แตนาจะถูกรสนิยมผูชม เชน ในเรื่องแกวหนามา มีอยูหลายครัง้ที่ตัว
ละครแกวมณมีีการแสดงเกนิจริงจนมีลักษณะคลายการตูน อยางตอนที่แกวมณีดึงปนทองมาหอม
แกมดวยทาททีะลึ่ง ทะเลน ฝายลงเสียงกจ็ะเลือกเอาเสยีงจวบๆ คลายการจูบแบบการตูนใสเขาไป
ในฉาก เพื่อใหผูชมเกิดอารมณขัน 

“(เร่ืองการใสภาพ หรือเสียงทีม่ีลักษณะคลายการตนู) …บางครั้งคนตัดเนี่ยก ็
ชวยดวย เปนมุขของเขาเอง” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์ สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 
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ในการสรางสรรคงานดานแฟนตาซีของฝายหลงัการผลตินั้น พบวามีบางครั้งที่
แสดงใหเหน็ถงึการปรับเปลีย่นผลงานจากรูปแบบความเชื่อด้ังเดิมใหเกิดความรวมสมัยอยาง     
ชัดเจน ดงัจะเหน็ไดจากตวัอยางจากเรื่องแกวหนามาในสวนของความเชื่อในการเสกภาพของผูมี
อิทธิฤทธิ์เพื่อส่ือถึงการรับรูเหตุการณที่ดําเนินอยูอีกสถานทีห่นึง่ โดยการเสกภาพใหเกิดขึน้บน   
ขันน้ํามนต หรือ หนงัเสอื อันเปนแนวคิดเรื่องการเสกภาพตามแบบดั้งเดิมทีป่รากฏในนทิาน       
พื้นบาน ไดถูกทีมงานฝายหลงัการผลติดัดแปลงใหปรากฏลักษณะเปนการเสกภาพบนจอภาพ
คลายจอโทรทศันแบบ LCD ซึ่งกําลงัไดรับความนิยมในสังคมจริงๆ ในเร่ืองความคมชัดของภาพดงั
ตัวอยางจากภาพดานลาง 

 

 
ภาพที่ 3 เปรียบเทียบการเสกภาพบนขันน้ํามนต หรือหนังเสือตามความเชื่อด้ังเดมิ (ภาพบนซาย  

  และขวา) กับ การดัดแปลงโดยการสรางเปนจอภาพคลายโทรทัศนแบบ LCD (ภาพลาง) 

 
4. ขั้นประเมนิผล 

เมื่อละครออกอากาศไปแลว ผูผลิตจะมีการประเมินผลงานการผลิตโดยมัก
กระทําโดยผูบริหารงานการผลิต หรือผูกาํกับการแสดง ทั้งนี้ก็จุดมุงหวงัเพื่อปรับเปล่ียน แกไข     
ผลงานใหเปนที่เหมาะสม และเกิดความพงึพอใจแกผูชม เชน กรณีการสรางเทคนคิคอมพิวเตอร
กราฟฟคในการสรางหนามาใหยืน่ออกมาจากหนาของตัวละครแกวมณี ซึ่งจะมกีารปรับภาพไป
เร่ือยๆ ตามความคิดเหน็จากผูบริหาร ทั้งๆ ที่ภาพไดมีการออกอากาศไปแลว 
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“(เทคนิคการใชคอมพิวเตอรกราฟฟคกับตัวละครแกวมณี) ก็คุยกนัแลวกับคุณ
ลอรด (สยม สังวริบุตร) แลวคุณหรั่ง (ไพรัช สงัวริบุตร) ก็เรียกไปคุยอีกท ี ตองคยุกันวาประมาณ
ยังไง บางทีเราก็ทาํใหเขาแลวก็ปรึกษาเขาดวย ไมงัน้ มันไมมีรูปแบบ มันไมมีสวนที่วานาสนใจ 
จากแรกๆ จนมีการปรับ ปรับ ปรับไปเรื่อยๆในระหวางออกอากาศ” (เสกศักดิ์ วรสทิธิ,์ สัมภาษณ,5 
ธันวาคม 2545) 

นอกจากนี้ผูผลิตละครพื้นบานยงัไดทาํการประเมินผลงานการผลิตโดยการเช็ค
ผลสะทอนในการทาํงานจากสื่อมวลชน และนักวจิารณ รวมทั้งมีการทําโพลวิจัยเพื่อสํารวจความ
นิยมของผูชมตอผลงานละครที่ผลิตออกมา และยงัมีการสํารวจไปถึงกระแสความตองการของ     
ผูชมเพื่อนําไปปรับปรุงผลงานในการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน ซึง่ผลที่ไดรับจากการประเมนิ
การทาํงานตางๆ ในขางตน ก็จะนําไปสูการวางแนวทางในการผลิตละครพื้นบานในครั้งตอๆ ไป  
ดังเชนที่คุณไพรัชไดยกตัวอยางการผลิตผลงานออกมาใหมีลักษณะคลายการตูน เมื่อทําการวจิยั
แลวพบวากระแสของการตูนกําลังเปนที่นยิมของเด็กๆ  

“งานอะไรทั้งหมดเนี่ย ถาเราตั้งตนดวยการวิจัยเนี่ยจะสาํเร็จทุกอยาง …แมแตเรา
ไมเกงเราก็สามารถทาํได …เราตองดูสถานการณดูกระแส อยางตอนที่เด็กติดการตูนมาก เราไป
ทําเทคนิคนุมนวลนี่เด็กจะดไูมรูเร่ือง มันตองกอกๆ แกกๆ แบบการตูน ใครวาเราเราไมฟง เพราะวา
เราวิจัยแลว วาตรงนี้เราตองทาํใหเด็กดูเหมือนคลายๆ การตูน แตตองดีกวาการตูน” (ไพรัช      
สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

 
จากการวิเคราะหตามกระบวนการผลิตทัง้หมดในขางตน จะพบการปรับเปลี่ยน

ความเปนแฟนตาซีในทุกขัน้ตอนการผลติ โดยจะมีแนวทางในการปรับเปลี่ยนทีส่ําคัญๆ รวมกัน 
คือ การปรับเปลี่ยนการนําเสนอความเปนแฟนตาซีโดยการเพิ่มมิติ และการกระทําอนั
สมเหตุสมผลแกตัวละคร และการปรับเปลี่ยนการนาํเสนอความเปนแฟนตาซีใหเกิดความรวมสมยั
ตาม     ปริบทสังคมในปจจบุัน 

 
 

 
 

 



บทที่ 5 
การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน 

 
 

ตนกําเนิดของละครพื้นบานทางโทรทัศน คือเร่ืองราวในนทิานพืน้บานทีม่ีการ 
ถายทอดจากอดีตสูปจจุบันมาอยางตอเนือ่งยาวนาน ผานสื่อตางๆ ไมวาจะเปนการเลาขานในแนว  
มุขปาฐะ การรอยเรียงเปนลายลักษณอักษร การสรางสรรคเปนผลงานทางศิลปกรรม หรือแมแต
การละเลนในรูปแบบของประเพณี และศลิปะการแสดงในแขนงตางๆ จนกระทัง่มาถึงการใชภาษา 
และเทคนิคของสื่อโทรทัศนในการถายทอดสูมวลชนเชนในปจจุบนั  

ในทีน่ี้ไดทําการศึกษาการปรับเปลี่ยนนิทานพืน้บานในรปูแบบลายลักษณอักษร
มาสูละครพืน้บานทางโทรทศันโดยมุงเนนในสวนของความเปนแฟนตาซีทีถ่ือเปนองคประกอบ
สําคัญสวนหนึง่ของนทิานพืน้บาน ซึ่งเปนที่แนนอนวา เมื่อความเปนแฟนตาซีในนิทานพื้นบานที่
เคยสรางจนิตนาการใหผูอานผานตัวหนงัสือถูกนาํมาถายทอดโดยสือ่โทรทัศนที่มีรูปแบบของภาพ 
และเสียง (Audio-Visual Media) อันเปนจิตนาการสูผูชมที่มมีิติมากกวา ยอมตองเกดิการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบในการนําเสนอในหลายๆ สวน ไมวาจะเปนฉาก ตัวละคร ของวิเศษ และ
เหตุการณ ซึง่ถือเปนองคประกอบดานแฟนตาซีตางๆ ที่ปรากฏอยูในนทิานพืน้บาน และละคร
พื้นบานทาง โทรทัศน ดังสามารถแจกแจงรายละเอียดจากเรื่องที่เลอืกมาศึกษาไวเปนเรื่องๆ ได
ดังนี ้

 

เร่ืองนางสิบสอง  

ภาพที่ 4 ไตเติ้ลเร่ิมเร่ืองนางสิบสอง 
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สถานทีี่ออกอากาศ   ชอง 7  
ชวงเวลาออกอากาศ   ทุกวนัเสาร – อาทิตย 8.30 น. – 9.30 น.  
จํานวนตอนทีอ่อกอากาศ  34 ตอน (5 สิงหาคม 2543 – 26 พฤศจิกายน 2543) 
บทโทรทัศน   แดนดาว 
กํากับการแสดง   เสกศักดิ์ วรสทิธิ ์
ควบคุมการผลิต   สยม สงัวริบุตร 
อํานวยการแสดง   ไพรัช สังวริบุตร 
นําแสดงโดย    สิริมา อภิรัตนพันธ, สพล ชนวีร, มาติกา อรรถกรศิริโพธิ์ 
 

เนื้อเร่ืองยอ 

เศรษฐีสองผัวเมียรํ่ารวยแตไมมีลูก จงึไปขอใหพราหมณผูมีอาคมขลังทําพิธีให 
โดยการบูชาดวยกลวย 12 หวี จนในที่สุดจึงไดใหกําเนิดลูกสาวทัง้หมด 12 คน เปนเหตุใหฐานะ
ยากจนลงจนตองนําลกูทัง้หมดไปปลอยในปา เด็กๆ ทั้งสิบสองไดไปพบกับนางยกัษสารตราในปา 
และนางยักษก็ไดเกิดความเมตตาในเด็กทั้งสิบสอง จึงไดนาํไปเลี้ยงดูในเมอืงยักษของตนที่ชื่อ
เมืองทานตะวนั โดยที่ไมใหเด็กๆ รูวาแทจริงแลวนางเปนยักษ เวลาผานไปจนกระทั่งพวกนางสบิ
สองโตเปนสาว และเกิดไปทราบความจรงิทีว่าผูที่เลี้ยงดูพวกนางมาเปนยักษ ก็เกดิความกลวัจึง
หลบหนีออกมา นางยักษออกติดตามหา แตนางสิบสองไดรับความชวยเหลือจากเทวดาทําใหนาง
ยักษหาไมพบ จงึเลิกติดตามและกลับเมอืงไปดวยความโกรธแคน ฝายนางสบิสองเมื่อหนีจาก
เมืองยกัษมาไดก็มาพบกับนางคอมขารับใชของกษัตริยรถสิทธิ์แหงกุตารนคร และไดทราบวา
กษัตริยของเมอืงลมปวยดวยโรคประหลาด พอดีกับทีน่างเภานองคนสุดทองเกิดไปพบใบไม และ
น้ําศักดิ์สิทธิท์ีใ่ชในการรักษาโรคได จึงอาสาเขาไปรักษากษัตริยรถสิทธิ์จนหายเปนปกติ และ      
รถสิทธิ์ก็เกิดความพึงใจในความงามของนางทั้งสิบสอง จึงรับนางทัง้หมดเปนพระมเหสี ที่เมือง
ของนางยกัษ แมยาซึง่เปนยักษอาวุโสประจําเมืองไดนําทารกนอยเมรีลูกสาวของสุวรรณมาลีซึ่ง
เปนนองสาวของสารตราทีม่สีามีเปนมนษุยมาใหนางยักษสารตราอุปการะเพื่อหวงัใหลืม
ความแคนกับนางสิบสอง แตบังเอิญนางยักษเกิดไดทราบขาวที่อยูของนางสิบสอง จึงออกจาก
เมืองยกัษไปยงักุตารนคร เพื่อแกแคนดวยการแปลงเปนนางงามชื่อวาสันธมารามาลวงพระเจา   
รถสิทธิ์ใหหลงใหลดวยมนตเสนห และทําเลหมายาวาเจ็บปวยตองอาศัยดวงตาสบิสองคูในการ
รักษา รถสิทธิก์ําลังตกอยูใตมนตเสนห จึงสั่งใหควกัดวงตานางสิบสอง เหลือเพียงคนสุดทองที่ถกู
ควักตาออกเพยีงขางเดียวเพราะนางคอมขอราชโองการจากรถสทิธิ์ไปยบัยั้งไดทนั แลวนางทั้งหมด
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ก็ถูกนําไปขังไวในอุโมงคทัง้ๆที่กําลงัมีครรภ นางสิบสองตองอยูอยางอดอยากในอุโมงคแหงนัน้ 
เมื่อแตละคนคลอดลูกออกมาแลวเด็กกลบัตายหมด พวกนางจึงนําเนื้อของลูกๆ ที่ตายมาแบงกัน
กินประทังชวีิต ยกเวนนางเภาคนสุดทองที่สามารถใหกาํเนิดลูกไดอยางปลอดภัย และเลี้ยงมาจน
เติบใหญใหชือ่วา รถเสน รถเสนเติบโตขึ้นมาในถ้ําโดยมีโครงกระดูกโยเปนเพื่อนเลน และพา
ออกไปเที่ยวเลนนอกถ้ํา จนอยูมาวนัหนึง่รถเสนไดไกชนมาจากชายชราใจดี จึงคดินําไกนั้นไปชน
พนนั เพื่อแลกขาวน้าํมาใหแมและปา และก็ไดรับชัยชนะเสมอ จึงทําเชนนัน้อยูเปนนติย จนกระทั่ง
วันหนึง่ไดบังเอิญมาพบกับนางยักษสารตรากําลงัเปนลมอยูกลางปา จึงใหความชวยเหลือ นาง
ยักษเกิดถูกชะตาจึงขอใหรถสิทธิ์รับรถเสนเปนโอรสบุญธรรม รถสิทธิต์กลงเพราะเอน็ดูรถเสนทั้งๆ 
ที่ไมทราบความจริงวาเปนพอลูกกัน เมื่อมกีษัตริยตางเมอืงมาทารถสทิธิ์เพื่อชนไกเอาบานเอาเมือง 
รถเสนก็ไดนาํไกของตนมาชวยจนไดรับชัยชนะจากความชวยเหลือพระอินทร จากเหตุการณนัน้ยิง่
ทําใหรถเสนยิง่เปนที่รักของนางยักษ และรถสิทธิ์ ตอมานางยักษตองการทราบวารถเสนเปนลกู
ของใคร จึงใหคนของตนแอบติดตามจนทราบความจริงวารถเสนเปนลูกของนางเภาและรถสทิธิ ์
นางคอมหวังจะอาศัยโอกาสนี้ชวยนางสิบสองพนความทรมานจากชีวติในถ้ํา จงึเปดเผยวาสนั
ธมาราเปนนางยักษแปลงมา โดยใหนางสิบสองเปนพยาน แตนางสิบสองซึ่งเหน็แกบุญคุณที่นาง
ยักษสารตราเคยชุบเลี้ยง กลับใหการปฏิเสธและกลับไปอยูถ้ําตามเดิม นางยักษรูสึกซาบซึง้จึง
สัญญาดวยชวีิตวาจะไมทาํอันตรายแกนางสิบสอง และรถเสนอีก เหตุการณดําเนินไปดวยความ
สงบจนกระทัง่รถเสนเขาสูวัยหนุม และกําลังเขาพธิีสถาปนาเปนรัชทายาท ในเวลานั้นแมยาไดสง
กระแสจิตจากเมืองทานตะวนัเรียกใหนางยักษกลับไปพบเมรีผูเปนลูกเลี้ยงบาง นางยกัษจงึออก
เดินทางกลับเมืองยักษของตน แตเมรีนอยใจทีน่างยักษไมเคยใสใจตน จึงทําดื้อดึงใสจนทําใหนาง
ยักษเสียใจจนหมดลมหายใจไปชั่วขณะ เมรีตองทาํพิธีถายทอดลมหายแหงชีวติให นางยกัษจึง
กลับฟนขึ้นมาอีกครั้ง และปรับความเขาใจกับเมรีไดสําเร็จ แลวนางยักษจึงคิดเดนิทางกลับกุตา
รนครเพื่อรวมพิธีสถาปนารถเสนกอนจะกลับมาอยูกบัเมรีตลอดไป แตกอนไปแมยาไดบอกถึงคํา
ทํานายเกี่ยวกบัดวงชะตาของเมรีวาตองแตกดับเพราะรถเสน สรางความลําบากใจแกนางยกัษเปน
อยางมาก เพราะนางรักคนทัง้สองเหมือนลูกในไส แตในที่สุดนางก็เลือกใหเมรีมีชีวิตรอด จงึทาํ
อุบายแกลงปวย และขอใหรถเสนไปเอามะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโห ของวเิศษทีม่แีตในเมืองของ
นางมาใชรักษา แตแทที่จริงแลวนางตองการสงรถเสนไปใหเมรีเปนผูฆาดวยตนเอง รถเสนเปนหวง
นางยักษก็รีบเดินทางไปเมืองทานตะวันตามคําขอ แตระหวางทางไดพบพระฤๅษทีีม่ีญาณแกกลา 
ซึ่งทราบความจากสารที่นางยักษฝากไปใหลูกสาววารถเสนกาํลังถกูลวงใหไปตาย จึงจัดการแปลง
สารจากที่ใหนางเมรีฆารถเสน เปนใหนางจัดการอภิเษกกับรถเสน แลวจึงมอบมาวิเศษที่เหาะเหนิ
เดินอากาศไดเพื่อใหรถเสนไปถึงเมืองของนางยักษไดเร็วยิ่งขึน้ เมื่อเมรีไดรับสารจากรถเสนก็
หลงเชื่อขอความในสารนัน้ กอปรกับพงึใจรถเสนตั้งแตแรกเห็น จึงไดจดังานอภิเษกกบัรถเสนทันที 
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แลวทั้งสองจงึครองรักอยูดวยกันอยางมีความสุข จนกระทั่งมาวเิศษของรถเสนมาเตือนถึง
ภาระหนาที่ของรถเสน อีกทั้งรถเสนไดทราบวาดวงตาของแมและปาถูกเก็บรักษาไวทีน่ี ่ จึงคิดนาํ
ดวงตาเหลานัน้กลับกุตารนครโดยพาเมรีไปดวย แตเนือ่งจากเมรีเปนลูกครึ่งยกัษและมนุษยจึงไม
อาจเดินทางเขาเขตเมืองมนษุยได รถเสนจึงจําใจตองวางอุบายลวงใหเมรีดื่มสุราจนเมามาย แลว
ขโมยของที่ตนตองการ อันมีผลไมวิเศษทีน่างยักษส่ังใหมาเอา ดวงตาของนางสิบสอง และของ
วิเศษอื่นๆ อีกหลายอยาง เมื่อเมรีตื่นขึน้มาพบวารถเสนหนีไปก็ออกติดตามดวยความรัก รถเสน
เองแมจะอาลยัรัก แตก็เหน็ความกตัญสูําคัญกวา จึงใชวานปาชาหมอง และวานยาคงคาเดือดที่
ขโมยมาจากเมืองยักษ เพื่อขัดขวางการติดตามของเมรี เมื่อนางเมรีไมสามารถติดตามไดอีกก็
เสียใจจนหัวใจแตกสลาย โดยกอนสิ้นใจไดอธิษฐานวาชาตินีน้างตองติดตามรถเสนดวยความ
ยากลาํบาก ชาติหนาขอใหรถเสนเปนฝายติดตามนางบาง ทางดานเมืองกุตารนครหลังจากทีน่าง
ยักษทราบความจริงจากคนสนิทวาขอความในสารที่ตนเปลี่ยนไป ก็กลับรางเปนยักษแลวออก
อาละวาด และเมื่อเหน็รถเสนกลับมาไดอยางปลอดภยั กท็ราบวาลูกสาวนางไดเสียทีแกรถเสน
แลวจริงๆ จึงบังเกิดความเสียใจจนอกแตกตาย เหตุการณกลับคืนสูความสงบอีกครั้ง รถสิทธิ์ไดรับ
นางสิบสองจากอุโมงคกลบัมาอยูในวังในฐานะมเหสีดุจเดิม และรถเสนก็ไดนาํดวงตาไปใสคืนให
แมและปาใหกลับมองเหน็เปนปกติ แลวจึงลากลับไปหาเมรี แตเมื่อกลับไปแลวพบวานางเมรีตาย
แลวจึงดวงใจแตกสลายตายตามนางไปอีกคน 

ความเปนแฟนตาซีจากองคประกอบดานแฟนตาซีตางๆ และการถายทอดความเปนแฟนตาซีใน
ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง 

1. ฉาก 

- เมืองทานตะวัน 

เมืองทานตะวนั เปนเมืองยกัษทีม่ีการกลาวถงึไวในนทิานพื้นบาน โดยเปนเมือง
ของนางยกัษสารตรา ผูที่รับนางสิบสองมาเลี้ยงเปนลกูบุญธรรม เมืองนีม้ีความหางไกลจากเมือง
มนุษย เนื่องจากการเดินทางไปถงึนัน้คอนขางยากลําบากสําหรับมนษุยธรรมดา เพราะในนทิาน
พื้นบานไดระบุไวตอนที่รถเสนตองเดินทางไปยังเมืองยกัษเพื่อนําผลไมวิเศษกลับมาใหนางยักษนั้น
ยังตองอาศัยมาวิเศษซึง่เหาะไดเพื่อพาไปใหถึงเมืองดงักลาว และถึงแมใชมาเหาะแลวก็ยังตองมี
การแวะพักเหนื่อยระหวางทาง กอนจะเดนิทางอกี 7 วัน จึงจะลุถึงเมืองทานตะวัน 
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“…พระรถก็ขึน้มาเหาะตรงไปยังเมืองทานตะวันทันท ี …ขี่มาเหาะมาไดพักใหญๆ 
ก็รูสึกเหนื่อย เหน็แดดรอนนกัก็ชักมาลงแวะที่ใกลๆ ศาลาพระฤๅษีแหงหนึ่ง …แลวก็กราบลา   
พระฤๅษีขึ้นมาเหาะไป พอพระรถเหาะมาในอากาศไดเจ็ดวันกถ็ึงเมืองทานตะวัน” (ส.พลายนอย, 
2505: 401-402) 

ลักษณะของเมืองทานตะวนัของนางยักษแมไมมีสํานวนใดในนิทานพื้นบาน 
กลาวถึงแตกพ็บวานาจะมลัีกษณะใหญโตดุจขุนเขา จากการนาํไปเทียบเคียงกับขนาดของเมือง     
มหากัมพุช เมืองยักษทีเ่ปนของบิดามารดาที่แทจริงของเมรี ที่ปรากฏในเรื่องนางสิบสองสํานวน
ของลําจวน (2515; 69)  ที่วา “ มีเมืองยักษอีกเมืองหนึ่งใหญโตดุจขุนเขา ชื่อเมืองมหากมัพุช”  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน จินตนาการเกี่ยวกบัเมืองยกัษที่
มีการกลาวถงึไวในละครโทรทัศนนั้นปรากฏออกมาในสองลักษณะ คือ เมืองที่มพีวกยักษอาศัยอยู
ตามปกติ และเมืองที่นางยักษเนรมิตใหเปนเมืองของมนุษย ทั้งนี้เกิดจากการตีความเนื้อเร่ือง     
ในตอนทีน่างยักษสัง่ใหราษฎรทั้งเมืองแปลงเปนมนษุย เพื่อปดบังวาตนเปนยักษ เมือ่ครั้งที่รับนาง
สิบสองมาอุปการะเปนลูกบญุธรรม โดยลักษณะความแตกตางดังกลาวจะถูกเปรียบเทียบใหเหน็
ไดชัดเจนในตอนทีน่างยักษโกรธแคนนางสิบสองที่แอบหลบหนีออกจากเมือง (ละครโทรทัศน   
นางสิบสอง ตอนที ่ 6) โดยนางยักษไดขยายรูปรางใหใหญโต กวาภูเขา และทาํลายเมืองมนุษยที่
ตนเนรมิตขึ้นมา ซึ่งในฉากดังกลาวไดใชโมเดลรูปวัดขนาดจาํลองขนาดเพียงแคเขาของผูแสดง 
นางยักษแทนเมืองมนุษย และเมื่อนางยกัษไดประกาศวาตอไปจะอยูอยางยักษก็ไดทําการเนรมิต
เมืองใหมเปนเมืองปราสาทหิน ลักษณะแบบสถาปตยกรรมขอม อันเกิดจากการซอนภาพปราสาท
หินดานหนาภูเขา แลวขยายภาพใหมีขนาดใหญโตใหดูสมสวนกับนางยักษในตอนที่ขยายรูปราง
ใหญ  

 

ภาพที่ 5 เมืองยักษ (ซาย) และเมืองมนุษยซึ่งนางยักษเนรมิต (ขวา) 
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จากตอนที่ยกขึ้นมาเปนตัวอยางนัน้จะเห็นไดวาผูผลิตละครโทรทัศนมวีธิีการ    
นําเสนอถงึเมอืงยักษโดยใชเร่ืองขนาดของตัวละคร และขนาดของเมอืงเพื่อส่ือสารกับผูชมวาเมือง
ยักษมีความแตกตางกับเมืองมนษุย เพราะพวกยักษมีขนาดรูปรางที่ใหญโตกวา แตผูผลิตก็ไมอาจ
ใชวิธีดังกลาวสื่อสารไดทุกครั้งเพราะการเปรียบเทียบขนาดเพียงอยางเดียวก็อาจทาํใหเกิดความ
สับสนทัง้ตัวผูผลิต และผูชม 

“คือมันมีเร่ืองคิดไดเยอะ เชน ยกัษมนัตองอยูในปราสาทใหญ แลวพอเปนมนุษย
เนี่ย ไอปราสาทใหญมนัจะเลก็ดวยรเึปลา เพราะฉะนัน้ไมตองคิดดีกวา คิดแลวก็งง”                 
(ศัลยา สุขะนวิัตติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

ผูผลิตจึงมีวธิแีกปญหาดังกลาวโดยการสรางสัญลักษณใหแกเมืองยกัษโดยใช
ปราสาทหนิตามลักษณะสถาปตยกรรมแบบขอม เพื่อการสื่อสารจินตนาการของผูชมใหตรงกบั    
ผูผลิต เมื่อมกีารตัดภาพมาที่ฉากเมืองปราสาทหนิเมื่อใด นัน่กห็มายถึงวาเหตุการณในตอนนัน้ๆ 
กําลังเกิดขึ้นทีเ่มืองยกัษ 

“…เมืองที่มนัเปนยักษก็เอาลักษณะขอมมาใส แลวก็มีการประยกุตเอาศิลปะ   
ตัวเอง ใสเขาไปเล็กนอย เปนศิลปะไทยประยุกต …ซึ่งสวนใหญจะโดนเจานายบอกใหเขียนเลย      
จัดสีขางในใหดูแกรง เอาหนิมาใส สีก็ใหออกจัดๆ เนนสีหนกัๆ” (ธีรศักดิ์  ดวงสวุรรณ, สัมภาษณ, 
1 ธันวาคม 2545 ) 

- หองสรรพยา 

หองสรรพยาอยูภายในเมืองทานตะวนัของนางยักษสารตรา เปนสถานทีท่ี่ถูก
สรางสรรคข้ึนมาใหม ซึง่ปรากฏเฉพาะในละครโทรทัศน โดยใชเปนหองที่นางยักษสารตราใชเก็บ
ยา และของวเิศษตางๆ อีกทั้งนางยงัไดนาํดวงตาของนางสิบสองมาเก็บรักษาไวภายในหองนี้ดวย 
นางยักษไดมอบหองนี้ใหนางเมรีธิดาบุญธรรมเปนผูดูแล และไดใหสรอยอํามฤตไวเปนกุญแจใน
การเปดเขา-ออก  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน สําหรับลักษณะภายในหอง    
สรรพยานัน้เหมือนหองโดยทั่วไป เพียงแตมีการจัดอุปกรณประกอบฉากบนตัง่ตางๆ แลวใชเทคนิค
หลายๆ อยางประกอบกันเพื่อส่ือความหมายความเปนแฟนตาซีของหอง และสิง่ของตางๆ ที่วาง
อยูในหอง เชน การใชเทคนิคคอมพิวเตอรใหไมเทาวิเศษเปลงแสงตลอดเวลา การใชเทคนิคเสยีง
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ประกอบของเสียงน้าํเดือดเมื่อจับภาพที่ขวดโหลซึง่เก็บรักษาดวงตาของนางสิบสอง หรือการใส
เสียงบรรยายรอยกรองถงึสิ่งของวิเศษที่อยูภายในหอง ดงัจะพบไดในตอนทีน่างยักษสารตราไดพา
เมรีในวัยเด็กเขาไปชมหองสรรพยา กอนที่จะฝากใหนางเปนผูดูแลหองตอไป (ละครโทรทัศนเร่ือง
นางสิบสอง ตอนที ่12) 

ในหองลับสรรพยา  ลวนเลือกมาสมุนไพร  
ส่ิงที่ดทีั้งหลาย   มีฤทธิ์รายไวปองกัน 
ยานี้สําหรับให   โรยลงไปเปนรูพลัน 
ยานัน้ปานไฟกัลป  เผาชีวนัพลนัเปนจุล 
วานแรงแคนลิน้ง ู  โปรยเปนพรูน้าํกรดหนุน 
แมกระดูกยังเปนวุน  ตองสิ้นบุญรางจมไป 

   ซายมือมะมวงหาว  ขวามะนาวโหไมได 
ทุกอยางสะสมไว   ยามมีภัยมาใกลตัว 

 

ภาพที่ 6 ภายในหองสรรพยา 
 
 
2. ตัวละคร 

- นางสิบสอง 

เปนตัวละครนาํของนทิานเรือ่งนี้ ซึง่มกีําเนิดที่ไมธรรมดาเชนมนษุยทัว่ไป เพราะ
บิดามารดาของพวกนางซึ่งเปนเศรษฐีนัน้เปนผูทีม่ีลูกยาก ตอเมื่อไปบนบานตอส่ิงศักดิ์สิทธิห์รือ     
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ผูวิเศษซึ่งระบไุวแตกตางกนัไปในนิทานสํานวนตางๆ เชน พระพทุธเจา พระกัสสปะ เทพยดา หรือ 
พระฤๅษีดวยกลวย 12 หวี หรือ 12 ผล จึงไดใหกําเนิดลูกสาวทั้งหมด 12 คน ถึงแมวา  นางสิบสอง
จะเปนเพียงมนุษยธรรมดา แตพวกนางก็เปนผูทีม่ีความงามถงึขนาดสงเปนรัศมีเปนประกายจน
นางคอม ทาสของกษัตริยรถสิทธิ์ตกตะลงึ และรีบนําความไปกราบทลู ภายหลงักษัตริยรถสิทธิจ์ึง
ตัดสินใจรับพวกนางทัง้หมดเปนมเหสีในคราวเดียวกัน  

“นางคอมไดยินเสียงหวัเราะ จงึเงยหนาขึน้ไปดู แลเหน็นางสิบสองนั่งอยูบนตน
ไทรใหญ มีรัศมีงดงาม กม็ีความประหลาดใจ รีบกลับมากราบทลูพระเจารถสทิธิ์ใหทรงทราบ” 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2540; 30)  

นอกจากนี้แมวาในนทิานพืน้บานไมไดมีการกลาวถงึวานางสิบสองมอีิทธิฤทธิ์
ความวิเศษใดๆ แตส่ิงทีท่ําใหพวกนางพิเศษจากมนษุยทัว่ไป คือการทีพ่วกนางไดรับการชวยเหลือ
จากเทพยดา ในตอนทีห่ลบหนีออกมาจากเมืองยักษ และถูกนางยักษไลติดตาม โดยเทพารักษได
ปรากฏตัว และบันดาลใหตนไทรแยกเปนโพรงใหญ เพื่อใหนางสิบสองเขาไปหลบซอนจนกระทั่ง
นางยักษเลิกตดิตาม  

“เมื่อเหน็วาจะหนีตอไปไมพนแลว นางสิบสองจึงเอาเทพารักษเปนทีพ่ึ่ง เทพารักษ 
คือเทวดาประจําตนไม หรือที่เรียกกันวารุกขเทวดา เมือ่นางสิบสองรองขอความชวยเหลือก็บงัเกดิ
ความสงสาร บันดาลใหไทรแยกออกเปนโพรง และบอกใหนางสบิสองเขาไปซอนในนัน้”       
(เกรียงศักดิ์  พิศนาคะ, 2512; 211)  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนนั้นก็พบวามี
การถายทอดเรื่องกําเนิด และความพิเศษของนางสิบสองที่คอนขางคลายคลึงกับในนทิานพืน้บาน 
เพียงแตอาจมกีารเพิม่เติม ปรับเปลี่ยน หรือตัดทอนบางอยาง เชน เร่ืองกําเนิดของนางสิบสองก็ได
ส่ือถึงความไมธรรมดา เนื่องจากพวกนางไดถือกําเนิดภายหลังจากที่เศรษฐีขอใหพราหมณผู      
แกกลาอาคมมาทาํพธิีบูชาเทพโดยใชกลวย 12 หว ี ซ้ํายงัมีการสรางสรรคความเปนแฟนตาซี
เพิ่มเติมเกี่ยวกับกําเนิดของนางสิบสอง จากที่ปรากฏฉากฝนของนางจนัทร (ละครโทรทัศนเร่ือง
นาง สิบสอง ตอนที3่) ทีส่ามารถอางองิไดวานางสิบสองมีกาํเนิดจากสรวงสวรรคโดยการใสบท
บรรยาย       รอยกรองเหมอืนดั่งเทวดาไดตอวานางจนัทรทีน่ํานางสบิสองไปปลอยปา ทั้งๆ ที่เทพ
อุตสาหประทานให 
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เจาถวายกลวยงามสิบสองหว ี  เราบันดาลนารีศรีสดใส 
สิบสองนางตามอยางเจาทรามวยั  ไดครอบครัวใหญไวพึง่พา 
แตบัดนี้เจาดูสิที่ถวาย   กลวยงามกลายเปนเหยื่อเพือ่ปกษา 
ทั้งจกิกนิทิง้ขวางกลางพนา  กลวยงามเจาหมดราคาคาไมมี  

นอกจากนี้ในระหวางที่ใสบทบรรยายดั่งกลาวขางตน ยังไดมีการนําเสนอภาพ
กลวยที่เศรษฐนีนท และนางจันทรไดเคยนําไปเซนไหวถวายกอนมีลูก ตัดสลับกับภาพนางสิบสอง 
ในวัยสาวแตงตัวสวยงามอยูทามกลางกลุมเมฆหมอก ซึ่งภาพสามารถเชื่อมโยงกับบทบรรยาย 
ขางตนไดวาพวกนางสบิสองมีกําเนิดจากสรวงสวรรค โดยมีเทพเปนผูประทาน เมือ่ครั้งที่มีการ 
บวงสรวงเพื่อขอลูก 

 

 

 

ภาพที่ 7 นางสิบสองผูมีกาํเนิดจากฟากฟา (ภาพบนซาย และขวา) 
                                     โดยการทาํพิธีบวงสรวงขอลูก(ภาพลาง) 

ผูผลิตไดใหเหตุผลถึงการที่โยงกาํเนิดของนางสิบสองใหเกี่ยวของกับสรวงสวรรค
นั้นวาเปนตามความเชื่อของไทยเกี่ยวกับเรือ่งบุญ และความดี คนดีจะไดไปเกิดในสรวงสวรรค 
และยังมุงหวังใหผูชมคลอยตาม เพื่อการปฏิบัติกรรมดีตามแบบอยางตัวละครฝายดีในเรื่อง 
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“…แตนางสิบสองจริงๆ คงไมใช (นางฟา) …แตที่ภาพตองสื่อแบบนัน้ เพื่อส่ือวา
พวกนี้ตองลงมาเหมือนนางฟา เหมือนวาเทพประทานให แตจริงๆแลวไมใชนางฟา …เพราะเรื่อง
แนวนีจ้ะปลูกฝงวาคนเราตอง ทําดีเพื่อจะไดไปเปนเทวดา ถาทาํดีแลวจะมีบุญอะไรประมาณนัน้” 
(เสกศักดิ์  วรสิทธิ,์ สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545)  

สําหรับการนาํเสนอภาพในตอนที่แสดงใหเห็นถึงความพิเศษของนางสิบสองใน
การที่ปรากฏเทพยดามาชวยพวกนางใหรอดพนจากการติดตามของนางยักษนัน้ แมภาพในละคร
โทรทัศนจะไมปรากฏรูปลักษณของเทพารักษ แตมีการใชสัญลักษณแทนเทพยดาดวยการใสแสงสี
ทองจากเทคนคิคอมพิวเตอรวูบข้ึนมาบริเวณตนไมที่นางสิบสองหลบอยู ทําใหนางยกัษมองไมเหน็
พวกนางสิบสองทัง้ที่อยูใกลๆ  และยังมีการใชบทบรรยายรอยกรองเสริมภาพเพื่อความเขาใจเรื่อง
ของความเปนแฟนตาซีดงักลาวแกผูชมอีกดวย (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่6) 

สันธมาราลืมตัวไปกลายเปนยักษ  เพราะประจกัษจะพนแควนแดนยักษา 
กวาดตาไปไมเห็นใครในพนา  เทพเทวาคุมครองสิบสองนาง 

 

ภาพที่ 8 เทวดาประจําตนไทร 

นอกจากนี้ในตอนที่ยกตัวอยางในขางตนยังมีการใสบทเจรจาของนางสิบสอง 
ภายหลงัทีน่างยักษเลิกติดตามวาทีพ่วกนางรอดจากนางยกัษมาไดในครั้งนี้เพราะมีเทวดาคอยให
ความชวยเหลอือยู ทัง้นีก้็เพือ่ตอกย้ําถงึความเปนแฟนตาซีในเหตุการณดังกลาวอีกครั้ง 
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อ่ี      : อ่ีไมอยากอยูแถวนี ้อ่ีกลวันางยักษตามมา 
เภา : โธพี่อ่ี พี่อ่ีไมไดสังเกตหรือจะวาหลายวนัมานี ้นางยักษสันธมาราไมไดตามเรามา 

แลวนะ 
บัว    : พวกเรานะ คงมีเทวดาคุมครอง วนันั้นนะ เสด็จแมอยูตรงหนาเราแทๆ แตกลับ 

มองพวกเราไมเหน็ 
ไย    : ใช ถาพี่อ่ีอยากไปก็ไปคนเดยีวเถอะ 

- นางยักษสารตราและเหลาบริวาร 

นางยักษสารตราเปนตัวละครที่ปรากฏอยูในละครพืน้บาน โดยเปนผูครองเมือง
ยักษเมืองหนึง่ ซึ่งมีบทบาทเปนผูรับนางสบิสองไปเลี้ยงดูดวยความเอน็ดู แตนางกลบัเปลี่ยนความ
รักเปนความแคนถึงขัน้มุงหมายจะเอาชวีติเมื่อนางสิบสองหลบหนีออกจากเมืองไป ในเรื่องรูปราง 
และลักษณะของนางยกัษ และเหลาบริวารของนางนัน้ ในนทิานพืน้บานบางสาํนวนจะอธิบายวามี
รูปรางที่สงูใหญ หนาตาอัปลักษณ นาเกลียด นากลัว เขี้ยวโงง มเีสียงคํารามอันกึกกอง ซ้ําบาง
สํานวนยังอธบิายเพิ่มเติมวาพวกยกัษจะมีลักษณะของสัตวตางๆ เชน เสือ สงิห แรด หมูปา ฯลฯ 
เพื่อสรางภาพยักษใหมีความนาเกลียด นากลัวยิง่ขึ้น ดังจะเหน็ไดจากการพรรณนาในสํานวน
ปญญาสชาดกเรื่องรถเสนชาดก 

“พระรถเสนมองไปเหน็ยักษลักษณะตางๆ คือ ยักษสงูใหญตั้งแตหนึง่โยชน ไป
จนถงึสิบโยชน บางพวกกายเปนโคอุสุภราช บางพวกกายเปนเสือโครง บางพวกกายเปนกระบอื       
ที่เปนราชสีหกม็ี ที่เปนเสือเหลืองกม็ี แรดก็มี หมูปาก็ม ี ทั้งที่เปนครุฑ เปนนกอนิทรกี็มี บางตนสี
กายเปนสีขาว สีเขียว สีดาํ บางตนมีแขนมากมายถึงพันแขน มือถืออาวุธสารพัดอยาง” (อางถงึใน
ลําจวน,2515; 317) 

ในสวนเรื่องอทิธิฤทธิ์ของยกัษนัน้ ในนิทานพื้นบานสวนใหญมักกลาวถงึ
พละกาํลังอนัมหาศาลเกนิมนุษย และความสามารถในการแปลงกาย ในบางสํานวนจะเสริมเร่ือง    
อิทธิฤทธิ์ในการเหาะเหนิเดินอากาศ การเนรมิต หรือแมแตการใชเวทมนตรในการทําเสนห ซึง่มี
การสอดแทรกความเปนแฟนตาซีตางๆ เหลานี้ ในเหตกุารณตอนตางๆ ในเรื่อง  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน บทบาทของนางยักษสารตรา
ในละครโทรทศันคอนขางมคีวามคลายคลึงกับในนทิานพืน้บาน มีเพียงสวนของนิสัยใจคอเพยีง
เร่ืองเดียวที่คอนขางมีความแตกตางออกไป เพราะนางยกัษในละครโทรทัศนจะมีความเอ็นด ู และ
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เมตตารถเสนอยางจรงิใจ ดังจะเห็นไดจากตอนทีน่างยกัษไดแสดงความโศกเศรา และทุกขทรมาน
อยางมาก เมือ่นางตองเลือกที่จะฆารถเสน เพื่อใหเมรีเปนผูอยูรอดตามคําทํานายของแมยา  ไมใช
การใชกลอุบายอันโหดเหีย้มหลอกรถเสนไปใหเมรีฆาดวยความตัง้ใจทนัที เมื่อนางรูวา  รถเสนเปน
ลูกของนางเภาหนึ่งในนางสบิสองทีน่างเกลียดชัง เชนในนทิานพืน้บาน ทัง้นี้ก็มาจากเหตุผลที่วา  
ผูผลิตตองการสรางตัวละครใหมีอารมณรัก และแคนปะปนกนัไป มใิชรายดานเดียวเชนในนิทาน 
โดยมีจุดมุงหมายเพื่อสรางความสมจรงิใหใกลเคียงกับมนุษยมากที่สดุ 

“(นางยักษ) มีความเปนดรามา (Drama) เยอะ สดุทายเขาก็ตายดวยดรามา 
(Drama) …คือครูสรางมันเปนมนุษยมากเลยนางยกัษ มันเสียใจจะตาย พระรถมันรักจะตาย พอรู
วาเปนอะไรเนีย่นะเสยีใจ” (ศัลยา สุขะนิวตัติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

ในเรื่องรูปรางลักษณะของยกัษในละครโทรทัศนนัน้จะมกีารถายทอดภาพออกมา
2 ลักษณะใหญๆ คือตอนที่อยูในรูปของยักษนั้นโดยปกติจะมีการถายทอดออกมาโดยใชลักษณะ
ของมนุษยปกติธรรมดา เพยีงแตมีการตกแตงใหแตกตางไปจากตวัแสดงที่เปนมนุษยทั่วไป โดยจะ
มีการใสเขี้ยวและฟนปลอมใหยื่นออกมานอกปาก ทําใหตองใชการพากยเสียงเวลาที่เปนยกัษตาง
จากตอนที่แปลงเปนมนษุยที่ใชเสียงจริงของนักแสดงพดูเอง การใสคิ้วปลอมหนาๆ และวาดปาก
เปนลักษณะคลายเขี้ยว เพือ่ใหดูหนาตาถมึงทึง การทาํผมก็จะเปนการดัดใหหยกิฟู หรือใสวิกผม
โรลเปนลอนๆ สวนในเรื่องเครื่องแตงกายยักษฝายชายจะสวมเสื้อคอลึก และมีที่คาดศีรษะ ขณะที่
ฝายหญงิมักสวมเสื้อเกาะอก และนุงซิน่สัน้ประมาณเขา 

           ภาพที่ 9 การตกแตงตัวละครยักษหญิงและชาย 



 96

การสื่อความหมายเกี่ยวกับลักษณะขนาด ที่แตกตางกันระหวางยักษ และมนุษย
นอกจากจะอาศัยการซอนภาพผูแสดงยกัษบนฉากหลงั เชน ภูเขา หรือทองฟา เพื่อส่ือถึงขนาดที่
ใหญโตของยกัษแลว ในฉากที่มนุษยและยักษปรากฏตัวพรอมกนั ยงัตองอาศัยเทคนิคการ
ถายภาพยกัษโดยใชภาพมมุเงยแทนสายตามนษุยที่มองขึ้นไป ในขณะที่ตอนที่จบัภาพทีม่นษุยก็
ตองใชการถายดวยมมุกมแทนสายตายักษที่มองลงมาทําอยางนี้สลับกันไป สวนเวลาเคลื่อนไหวก็
ตองใชการถายภาพดวยการใชมุมเอียง และใหนักแสดงที่เปนมนุษยในฉากดังกลาวแสดงอาการ
ลมลุกคลุกคลาน เหมือนเกดิแผนดินไหว ดังจะสามารถยกตัวอยางไดจากตอนทีช่าวบานที่กาํลัง
ตัดไมอยูในปาถูกยักษจับกนิ (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 3)  

ในการนําเสนอภาพยักษในละครโทรทัศนดังที่กลาวไปในขางตนนัน้ผูผลิตได
กลาวถึงที่มาวา เกิดจากการเลียนแบบภาพยักษในงานจิตรกรรม และปฏิมากรรมในอดีต  

“(รูปแบบยักษ) เอามาจิตรกรรมฝาผนงัไง แลวก็ตําราเรียน รูปแบบก็มาจากนั่น 
แตพอเอาใสหนาคนจะไปทาํอยางเขาหมดก็ไมได ถาหลอเอามาใสเหมือนหนาโขนเนี่ย ฟลล่ิง
(Feeling) จะไมเห็น ฟลล่ิง (Feeling) หนาฟลล่ิง (Feeling) ตา มนัจะไมเหน็ …เพนท ออน เฟซ 
(Paint on Face) บางทกี็เติม อยางที่ใสขนคิ้วชวย บางทีเราก็ไมเขยีน …เขาดัดแปลงเอาเรื่อยๆ 
บางทีคุณไพรัชก็ใหขอมูลมา อยากไดยกัษใสคิ้วหนอย เขียนใหนอย พยายามเอาความเปนยกัษมา
ใสนิดนึง ตรงผมเนี่ยทําเปนยักษก็ตองโรลบาง โรลใหหยิกเหมือนยกัษ …ไมใหซ้ําซาก อยาคง     
รูปแบบ แตรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังเราเอามาเรากไ็มทิ้ง” (ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, สัมภาษณ,         
5 ธันวาคม 2545 )  

ภาพที่ 10 ตนแบบของตัวละครยักษจากผลงานศิลปกรรมในอดีต 
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อิทธิฤทธิ์ของยักษที่ถูกกลาวถึงในละครโทรทัศนก็คงยงัคงความคลายคลึงกับที่ได
ระบุอยูในนทิานพืน้บาน แตจะพบวามกีารสรางสรรคเร่ืองการลองหนหายตัว การใชอํานาจสะกด
จิต และการสงกระแสจิตเขาไปอีก เพื่อเสริมใหตัวละครยักษมฤีทธิ์เดชความอัศจรรยมากยิ่งขึน้ ซึง่
ลักษณะการถายทอดเรื่องเกีย่วกับอิทธิฤทธิ์ของยักษในละครโทรทัศนนีม้ักใชเทคนิคการแสดงของ
ตัวแสดงเปนพืน้ฐาน แลวใชเทคนิคอืน่ๆ มาชวยเสรมิ อาท ิ การใสลวดสลิงที่นกัแสดงทีถ่กู        
พละกาํลังของยักษทําราย เพื่อใหลอยไปไดไกล และสื่อวายกัษมพีละกําลังมหาศาลจริงๆ  

 

- นางเมร ี

นางเมรีเปนตัวละครอีกตัวหนึ่งที่พบในนทิานพื้นบาน โดยนางเปนบตุรบุญธรรม
ของนางยกัษสารตรา และเปนผูดูแลเมอืงแทนเมื่อนางยักษเดินทางไปแกแคนนางสิบสองที่เมือง
มนุษย   ในนทิานพืน้บานบางสํานวนไดกลาวถงึทีม่าที่ไปของนางเมรวีาเปนธิดาแหงเมืองยักษแหง
หนึง่ ซึ่งเคยเปนเพื่อนกับนางยักษสารตรา เมื่อคลอดลูกแฝดไดมอบลูกคนหนึง่ใหแกนางยักษ
สารตราตามคาํขอเพื่อเปนการตอบแทนทีน่างไดสงผลไมวิเศษคือ มะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโห 
มากาํนัลในชวงที่มารดานางเมรีแพทอง และยงัมีบางสํานวนที่ระบุไวดวยวานางเปนลูกครึ่ง
ระหวางยกัษและมนุษย สําหรับการอธิบายถงึลักษณะหนาตาของนางเมรีนัน้ไมมีการระบุชัดเจน
ในนทิานพืน้บานสาํนวนใดๆ วาคอนไปทางมนษุยหรือยกัษ เพราะแมแตเร่ืองชาติกาํเนิดของนางก็
ยังคงปรากฏ    ไมตรงกนั แตสิ่งสําคัญทีค่อนขางชี้ชัดคือ นางเปนหญิงที่มีความงามมาก ในสวน
เร่ืองอิทธฤิทธิข์องนางเมรนีัน้บางสํานวนจะกลาวถงึวานางสามารถใชเวทมนตรสยบฤทธิ์ของของ
วิเศษบางอยางที่รถเสนใชขดัขวางการติดตามของนาง ในตอนที่รถเสนหนีกลับเมืองเพื่อนําดวงตา
ไปใสคืนใหแมและปา แตเมื่อรถเสนไดใชของวิเศษอยางสุดทายที่เกนิอํานาจการแกไขของนาง 
นางเมรีจึงตองหยุดติดตามรถเสน และกลั้นใจตายดวยดวงใจแตกสลายที่ตรงนัน้ 

“อํานาจเวทมนตรของยักษ ยอมยิ่งกวากําลงัมนุษยธรรมดา นางเมรีจงึออก
ติดตามเกือบจะทนัพระรถผูขี่มาเหาะอยูครั้งแลว คร้ังเลา แตพอใกลถึงถาไมใชกลองยาเหน็จะไม
รอดแน พระรถจึงโปรยกลองยาวิเศษสีแดงกลายเปนไฟลุกไหมขวางนาง แตนางก็พยายามใชมนต
ดับได และติดตามตอไป พระรถจึงโปรยยาสีดํา กลายเปนภูเขาขวางกั้น นางเมรีก็เอากระบอง
วิเศษฟาดฟนแยกจากกัน ติดตามตอไปอีก… ในที่สุดพระรถจึงโปรยยาสีขาวลงมา กลายเปน
มหาสมุทรสุดลูกหูลูกตา ขวางกัน้นางเมรกีับพระรถไว คงแลเหน็แตรางของนางไหวๆ ไปมาอยูลบิๆ 
… นางจึงกลัน้ใจตายริมฝงมหาสมุทรอีกดานหนึง่ ณ บดันั้น” (โพธิ ์แซมลําเจยีก, 2518; 76-77) 
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การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดมีการ
ปรับเปลี่ยนปมูหลังของเมรใีหมีความชัดเจนยิง่ขึ้น โดยใหนางเปนบตุรสาวของนองสาวแทๆ ของ
นางยักษสารตรา ซึง่อภิเษกไปกับสวามมีนุษย และแมยายกัษอาวุโสประจําเมอืงของนางยักษ
สารตราไดเปนผูขอนางเมรมีาเลี้ยง เพื่อใหนางยักษสารตราลืมเร่ืองความรัก ความแคนที่มีตอนาง
สิบสอง นางเมรีจึงเปนครึ่งคนครึ่งยักษ แตลักษณะภาพลักษณของเมรีที่ปรากฏนั้นกลับเหมอืน
มนุษยธรรมดา มีเพยีงตอนเดียวเทานั้นทีน่างขยายรางเปนยักษรูปรางใหญโต เพื่อติดตามรถเสนที่
หลบหนนีางกลับเมือง แตกระนัน้ตัวผูแสดงก็ไมไดถูกตกแตงใหเปนยักษเชนตัวแสดงยักษอ่ืนๆ มี
เพียงการใสคิว้ปลอมหนาๆ เทานัน้ที่เปนลักษณะของยักษที่ยงัปรากฏอยู ทัง้นี้อาจเปนเพราะ
ผูผลิตตองการสื่อสารกับผูชมวานางเมรีมสีายเลือดยักษเพียงครึ่งเดยีวเทานั้น จึงมีลักษณะทีผ่ิด
แปลกจากยกัษโดยทัว่ไป 

 

  ภาพที่ 11 เมรีในรูปยักษตอนที่ตามรถเสน 

สวนเรื่องอทิธฤิทธิ์ในการใชเวทมนตรสยบฤทธิ์ของของวเิศษที่รถเสนใชขัดขวาง
การติดตามของนางนั้นไมไดปรากฏในภาคละครโทรทศันเลย เพราะมกีารเสริมบทใหตัวละคร     
แมยาเปนผูใชอิทธิฤทธิ์ในการสยบฤทธิ์ของของวิเศษตางๆ แทน อยางไรก็ดีมีอยูครั้งหนึง่ที่พบวา 
เมรีสามารถใชอิทธิฤทธิ์ได นัน่คือตอนทีน่างเกิดความนอยใจทีน่างยักษสารตราไมเคยกลับมาดูแล 
จึงทาํดื้อดึง และประชดประชันถงึความแกของนางยักษ จากความวเิศษของการใชมนตราทะลุเนื้อ
ที่แมยาสอน ซึ่งแมไมมีการสรางภาพดงักลาวแตก็มีการกลาวถึงความเปนแฟนตาซดีังกลาวในบท
เจรจา และการแสดงอันโกรธเกรี้ยวของตวัละครนางยกัษ ซึง่สามารถเชื่อมโยงไดวาเรื่องทีเ่มรีพูด
เปนจริง นางยกัษสารตราจงึโกรธ (ละครโทรทัศนเรื่องนางสิบสอง ตอนที ่22) 

สารตรา  :   เมรีจําแมไมไดหรือลูก 
เมรี   :  แม แมใคร ใครเปนแมหรือจะคุณยาย 
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สารตรา   : เมรี ทําไมเรียกแมวาคุณยายละลูก 
เมรี          : อาว ก็เมรีมองเห็นนี่ คุณยายออกจะแกหงอมขนาดนีจ้ะเปนแมของเมรไีดยังไง  

              ดูรึเนื้อหนังมังสาก็เหี่ยวไปทัง้ตวั คงอยากจะเปนสาวสินะ ถงึมาตัง้ตัวเปนแม  
              ของเมรีเนี่ย แกปูนเนี้ย เปนทวดเมรีดีกวามัง้ 

สารตรา   : วายแมยา แมยาสอนใหนางเดก็คนนีมั้นเรียนมนตราทะลเุนื้อหรือไง 
แมยา   : เปลาเพคะ เปนความสัตยเพคะ แมยาไมไดสอน สงสัยพระธิดาแอบไปเรียน 
                 มนตราวิเศษในหองสรรพยาเปนแนแทเพคะ 

 
- รถเสน 

รถเสนเปนตัวละครเอกตัวหนึ่งที่ปรากฏในนิทานพื้นบาน โดยเปนเด็กเพียง       
คนเดียวที่รอดชีวิตจากการใหกําเนิดบุตรของนางสิบสองในระหวางทีพ่วกนางถูกจองจําในอุโมงค 
ซึ่งในนิทานพืน้บานหลายสาํนวนมกัจะกลาวถงึวาเปนผูมีบุญญาธิการ เปนผูที่พิเศษกวาคน
ธรรมดา บางสํานวนถึงกับระบุวาเปนเทพบุตรมากําเนิด  

“ในขณะนัน้ทพิยอาสนเคยออนแตกอนมา กระดางดั่งศิลาประหลาดใจ          
พระอินทรจึงคดิวาวนันี้แปลกมาก ทีน่ั่งของเราแข็งกระดาง คนบนโลกคงตองมีความลาํบากอะไร
แนนอน จึงเลง็ตาทพิยดูก็รูวา นางสิบสอง ถาไมชวยจะมวยมอด ดวยนางสิบสองตาบอดไมเห็น
อะไร วาแลวจึงสั่งเทพบุตรผูมีบุญวาสนาใกลจุติจากสวรรคใหลงมากาํเนิดในทองของนองคน    
สุดทองในบรรดานางสิบสองคนนัน้” (โพธิ์ แซมลําเจียก, 2518; 59) 

 ถึงแมวารถเสนจะไมมีอิทธฤิทธิ์ใดๆ ปรากฏในเรื่อง แตเขาก็มกัจะไดรับการ     
อุปถัมภจากผูมีฤทธิ์อยางพระอินทร ทาํใหไดครอบครองสิ่งวิเศษ เชน ไกชนเทวดา และมาวิเศษ  
ซ้ํายังรอดพนจากอันตราย เนื่องจากฤๅษชีวยแปลงสารจากรายกลายเปนดีอีกดวย 

 การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน เร่ืองราวปมูหลงัของรถเสนใน
ภาคละครโทรทัศนยงัคงดาํเนินเรื่องตามแบบนิทานพืน้บาน แมกระทั่งเรื่องลักษณะของความเปน  
ผูที่มีบุญญาธกิารมาถือกําเนิดก็ยงัคงปรากฏอยูเชนเดิม โดยไดมีการนําเสนอในตอนที่รถเสนถอื
กําเนิด (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่11) นางไยผูเปนปาก็ไดอธิษฐานใหเทพคุมครอง ซึง่
ก็ไดรับการตอบรับจากเทวดา โดยการแทรกภาพฟาแลบ ประกอบเสียงฟารองเปนสัญลักษณ   
การรับรูของเทวดา และตอกย้ําดวยคําขอบคุณของนางไยตอเทพเทวาที่ตอบรับคําขอของนาง      
นอกจากนีย้ังมีการย้าํถงึความมีบุญญาธกิารดังกลาวของรถเสนอกีครั้งในตอนทายเร่ือง เมื่อนาง
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ยักษประกาศวาจะฆารถเสน นางเภาผูเปนมารดาของรถเสนจงึตอบโตวา “หากฆารถเสนแกตอง
ตกนรกหมกไหม เพราะรถเสนเปนคนดีมบีุญญาธิการ” (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 34) 

สวนเรื่องลกัษณะความพิเศษในการมีผูอุปถัมภของรถเสนก็ยงัคงปรากฏในละคร  
โทรทัศนเชนกนั และยังมีการเสริมความเปนแฟนตาซีของรถเสนเพิ่มเติมในฉากที่รถเสนไดเรียน
พระเวทยฝกการบังคับมา เพื่อเชื่อมโยงเหตุผลที่รถเสนสามารถบังคับมาวิเศษที่ฤๅษีมอบใหได
ในทนัท ี(ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่19) โดยในฉากดงักลาวผูแสดงรถเสนในวัยเยาวได
ทําทารายมนตใสมา และมาที่ไดรับการฝกมาแลวนัน้ก็แสดงอาการลมลงคลายตองมนต 
นอกจากนีย้ังมีการใชเทคนคิคอมพิวเตอรในการสรางแสงวูบวาบที่ตวัมาเมื่อรถเสนรายมนต เพื่อ
ส่ือสารกับ  ผูชมวาในขณะนี้รถเสนใชพระเวทยในการฝกมา ไมใชการฝกมาธรรมดา และใสบท
บรรยายรอยกรองขณะที่นาํเสนอภาพเพื่อเปนการชวยตอกย้ําความเปนแฟนตาซีดังกลาวอกีดวย 

ดวยอํานาจบญุญามีมากอน   หมื่นครามสอนวทิยาภาษาไสย 
ทั้งพระเวทยฝกชางมาอาชาไนย  แสนสมใจพระโอรสในบทเรียน 

 

 
     ภาพที่ 12 การสะกดมาดวยพระเวทย 

 
 

- พระอินทร 

พระอินทรเปนเทพชัน้สงู ซึ่งมักพบบทบาทของตัวละครตัวนีบ้อยครั้งในนิทาน   
พื้นบาน สําหรับนิทานพื้นบานเรื่องนางสบิสองนี้จะพบบทบาทของพระอินทร 2 คร้ัง คือ ตอนแรก
จะมีบทบาทในชวงรถเสนวยัเยาว ดวยหยั่งรูวารถเสนผูมีบุญญาธิการกําลงัลําบากจึงบนัดาลไกชน
ใหรถเสน เพื่อการหายงัชีพเลี้ยงแมและปาดวยการทาพนันชนไก  
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“อยูมาวันหนึง่พระอินทรเหน็วานางสิบสองถึงคราวหมดเคราะหกรรม และพระ 
รถเสนจะไดพบเนื้อคู จึงมบีัญชาใหเทพมาตุลีแปลงรางเปนเหยีย่ว และพระวิษณุกรรมแปลงราง
เปนลูกไก พระรถเหน็เหยี่ยวบนิผานมาก็ตะโกนชวยไล เหยี่ยวตกใจปลอยลูกไกแลวบินหนีไป    
พระรถเสนไดนําลูกไกไปเลีย้งไวจนโตกลายเปนไกชนทีเ่กงกาจไมเคยตีแพไกของใครเลยแมแต 
คร้ังเดียว” (ธนากิต, 2539; 196-197) 

การปรากฏบทบาทอีกครั้งของพระอินทรจะเปนตอนที่ไปเขาฝนรถเสนเพื่อแนะนาํ
เกี่ยวการเลือกมาวิเศษ เพื่อใชเปนพาหนะไปยังเมืองนางยักษ  

“ฝายพระอนิทร เมื่อนางสารตราคิดมิดีเชนนั้น ก็ใหเดือดรอนรําคาญขึ้นมาอกี จงึ
เสด็จมาเขาฝนบอกพระรถวาถาทาวรถยาสิทธิ ์ (รถสิทธิ์) ใหไปเอายาละก็ใหรับอาสาเถิด แตตอน
ใหเลือกมาละก็ใหเลือกตวัสกีะเลียวที่อยูทายเมือง เปนมาวิเศษเหาะเหินเดนิอากาศได แตใครจะ
จับไมไดมันจะพยศโขกสับ ถาจะเขาไปจับเอามือลูบหลังสามทีเทานัน้ก็จะสาํเร็จ”                     
(ส.พลายนอย,2505; 400) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน แมในนทิานพืน้บานจะไม
ปรากฏปูมหลงั หรือลักษณะของพระอนิทร แตเนื่องจากพระอินทรเปนตัวละครทีม่กัพบไดบอยใน
นิทานพื้นบานดังที่กลาวไปแลวในขางตน เมื่อมีการกลาวถึงตัวละครตัวนี้คนทั่วไปก็มกัจะรูจัก และ
นึกถงึลักษณะของพระอินทรที่โดดเดน และเปนที่จดจําคอืการมีรูปกายสีเขียว ซึ่งในละครโทรทัศน
พบวามีการใหผูแสดงเปนพระอินทรแตงกายดวยเสื้อผาสเีขียว และยงัมีการใชเทคนคิคอมพิวเตอร
สรางรัศมีสีเขียวที่ลําตัวของผูแสดงเปนพระอินทรตลอดเวลา เพื่อส่ือถึงการมีรูปกายสีเขียวดวย
เชนกนั ยิง่ไปกวานัน้จะพบวาในละครโทรทัศนไดมีการนําเสนอภาพของพระอนิทรในลักษณะของ
เทพบนสวรรคอยางชัดเจน ดังจะพบไดในตอนทีพ่ระอินทรมองเหน็ความเดือดรอนของรถเสนใน
การชนไกเอาบานเอาเมือง (ละครโทรทศันเร่ืองนางสบิสอง ตอนที ่ 18) โดยการจัดวางภาพใหผู
แสดงเปนพระอินทรทํากิริยามองลงต่าํยนือยูทามกลางกลุมเมฆหมอก โดยมีฉากหลังเปนทองฟา 
อันเปนการสื่อสัญญะวาพระอินทรไดมองลงมายังโลกมนษุย และรับรูวารถเสนกาํลังเดือดรอน
เพราะไกที่นาํมาชนประลองกําลังเพลี่ยงพล้ํา  
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      ภาพที่ 13 ตัวละครพระอินทร 

บทบาทของพระอินทรที่ไดพบในละครโทรทัศนนั้นมีความแตกตางไปจากบทของ   
พระอินทรในนทิานพืน้บาน เพราะจะมีการปรากฏบทบาทเพียงตอนเดียวในชวงที่รถเสนอยูใน  
เหตุการณคับขันจริงๆ เชน ตอนทีไ่กชนของรถเสนกําลงัเสียทาแกไกชนของฝายกษัตริยจาก      
ตางเมืองทีม่าทาพนนัเดิมพนัดวยบานเมอืง (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่ 18) และ
ในตอนนีก้็จะไดเห็นอทิธิฤทธตางๆ ของพระอนิทรไมวาจะเปนการเนรมิตใหพระวิษณุเปนไกชน
เทวดา หรือ      อิทธิฤทธิท์ี่สามารถสะกดใหทุกคนในลานประลองหยุดนิ่งดวยเวทมนตรในตอนที่
แปลงรางเปน ชาวบานเพือ่นําไกชนเทวดามาสับเปลีย่นแกรถเสน โดยการใชเทคนิคคอมพิวเตอร
สรางเปนละอองสีสมขณะทีผู่แสดงพระอนิทรแสดงลักษณะการกวาดมือ แลวจึงนาํเสนอภาพที่
เปนผลจากการใชอิทธิฤทธิ์นัน้ เพื่อสื่อถงึการใชเวทมนตรอันทรงฤทธิ์ของพระอนิทร 

 

 
 

ภาพที่ 14 การเนรมิตใหพระวิษณุเปนไกชนเทวดา  
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     ภาพที่ 15 อิทธิฤทธิท์ี่สามารถสะกดใหทกุคนในลานประลองหยดุนิ่งดวยเวทมนตร 

 

- ฤๅษ ี

ฤๅษีเปนตัวละครจากนทิานพื้นบานเรื่องนางสิบสองที่เปนผูวิเศษซึ่งถือศีลบําเพ็ญ
เพียรในปาเปนเวลานาน แตกลับไมพบลกัษณะของตัวละครฤๅษีในนิทานพื้นบานสํานวนใดๆ ทัง้นี้
อาจเนื่องมาจากตัวละครฤๅษีเปนตัวละครอีกตัวหนึ่งที่ปรากฏบทบาทบอยครั้งในนิทานพื้นบาน จงึ
เปนที่รูจกัโดยไมตองอธิบายความเพิ่มเติม สําหรบัตัวละครฤๅษีในเรื่องนางสิบสองนี้ปรากฏ
บทบาทในการชวยชีวิตรถเสนจากอุบายลวงไปฆาของนางยักษ ซ้าํยังมีบทบาทเปนเหมือน พอส่ือ   
ใหกับรถเสน และเมรี โดยการแปลงสารจากที่ใหนางเมรีฆารถเสนเมือ่ไปถึง เปนใหเมรีแตงงานกับ   
รถเสนทนัทีเมือ่ไปถึง สําหรับอิทธิฤทธิ์ของฤๅษีในนิทานพืน้บานนั้น จะพบเรื่องญาณการหยัง่รูจาก
การบําเพ็ญเพยีรพรตที่แกกลาเปนเวลานาน เชน ตอนที่รถเสนเดินทางไปถงึอาศรมก็สามารถ
อธิบายถงึที่มาที่ไปของรถเสนไดโดยไมตองบอก 

“…แตกอนทีพ่ระรถจะเดินทางไปถงึเมืองทานตะวนัไดพบกับฤๅษีรูปหนึง่ มีอายุ
หลายพนัป จําศีลภาวนาอยูในปา เกงกลาสามารถมาก รูลวงหนามากอนเลยวาพระรถเปนใคร 
และจะเดินทางไปไหน” (เกรียงศักดิ์ พิศนาคะ, 2512; 227) 

สวนอทิธิฤทธิ์ในเรื่องการเนรมิตในนทิานพืน้บานนัน้ยงัเปนที่สงสัย ดงัเชน เร่ือง
การแปลงสารนั้น ไมมีการระบุลงไปชัดแจงวาฤๅษไีดเนรมิตขอความในสารใหมดวยอิทธิฤทธิ์ 
เพราะนิทานพืน้บานบางสํานวนกลาววาฤๅษีไดเขียนสารใหม แตบางสํานวนก็ใชคาํวา ”แปลง”  
ซึ่งอาจตีความไดวาเปนการแปลงโดยใชอิทธิฤทธิ์ก็ได 
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การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน บทบาทของฤๅษีในละคร
โทรทัศนนัน้ยงัคงเหมือนเดิม และจะพบวาผูผลิตละครโทรทัศนมีการนําเสนอภาพลักษณของฤๅษี
เปนชายชราทีไ่วหนวดเครายาวสีขาว นุงหมดวยหนังเสอื ซึ่งสอดคลองกับการแตงกายของฤๅษีใน
สารานกุรมฉบบัราชบัณฑิตยสถาน (2544: 1614) ที่ระบุวา ฤๅษีมกัแตงกายดวยการนุงหมหนัง
สัตว เชน หนังเสือ และยกตัวอยางอางอิงถึงเรื่องพระเวสสันดรชาดกเมื่อครั้งทีพ่ระเวสสนัดรออก
ผนวชเปนฤๅษีก็นุงหมดวยหนงัเสือเชนกนั 

  ภาพที่ 16 ตัวละครฤๅษ ี

ในสวนของอิทธิฤทธิ ์ และความพิเศษของฤๅษีในภาคละครโทรทัศนกย็ังคงความ
คลายคลึงกับนิทานพื้นบาน โดยกลาวถงึเรื่องญาณการหยั่งรู และเรือ่งการแปลงสาร ซึ่งในละคร
โทรทัศนมีการนําเสนออยางเปนทีช่ัดเจนวาเรื่องการแปลงสารนัน้เกิดจากฤทธิ์เดชของตัวฤๅษ ี โดย
การใหผูแสดงฤๅษีอานขอความที่ไมดีในสาร แลวจงึเปามนตไปที่สารเพื่อแกไข จากนั้นก็ใชเทคนิค
คอมพิวเตอรในการสลับตัวอักษรที่เหมือนอักขระโบราณในสารไปมา แลวผูแสดงฤๅษีจงึอาน
ขอความใหมที่ตางไปจากเดิมเปนการเปรียบเทียบอกีครั้ง (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่
25) 
 

 

ภาพที่ 17 การแปลงสารของฤๅษี  
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- มาวิเศษ 

มาวิเศษในนิทานพื้นบานเปน มาสีกะเลยีว (สีเขียวอมดํา) ซึ่งเปนพาหนะของ   
รถเสน ที่ไดมาจากการที่พระอินทรมาเขาฝนบอกใหไปจับมาคูบุญทีอ่ยูทายเมือง และใชมานีเ้ปน
พาหนะไปเมืองนางยักษเพื่อนําผลไมวิเศษกลับมา บทบาทที่สําคัญมากในเรื่องนี้ของมาวิเศษ คือ 
การเปนตวัตามพระ หรือการเปนเหมือนเพื่อน และพี่เลี้ยงที่คอยชวยเหลือ และเตือนสติรถเสนถึง
ภาระหนาทีท่ีต่องกลับไปชวยเหลือแมและปา แทนที่จะมวัลุมหลงในเรื่องความรักอยูกับนางเมร ี

เร่ืองอิทธฤิทธิข์องมาวเิศษในนทิานพืน้บานจะพบวามาดังกลาว สามารถเหาะ
เหินเดนิอากาศได ซ้ําบางสํานวนยงัวาสามารถแผดเสียงรองจนพวกยักษในเมืองทานตะวนัตอง
ยอมพายแพตออิทธิฤทธิ์ของมาวิเศษดวย 

“ฝายพวกพลยักษทั้งหลายซึ่งเทีย่วตรวจตราอยู และเห็นพระรถเสนกุมารขี่มามา
ตางก็ดีใจ พากันวิง่ตรงเขาไปหวงัจะจับกนิเสีย คร้ันพาชีเห็นดงันัน้ก็แผดเสียงสนัน่ พวกพลยกัษก็
พากนัตกตะลงึอยู” (กระทรวงศึกษาธกิาร, 2540; 41) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน สําหรบัมาวิเศษในละคร      
โทรทัศนนัน้ พบวามีความแตกตางกับมาในนิทานพื้นบานหลายอยาง ไมวาจะเปนเรื่องที่มา ซึง่มี
การปรับเปลี่ยนบทบาทผูอุปถัมภจากพระอินทร เปนฤๅษี หรือการปรับเปลี่ยนเรื่องสีของมาจากมา
สีกะเลียวที่มีสเีขียวอมดํา เปนสีขาว ตามแบบมาตัวเอกของตางประเทศ ที่คนทั่วไปมักจะ
จินตนาการถึง “เจาชายขี่มาขาว” หรือ “อัศวินขี่มาขาว” เปนตน นอกจากนี้ยังมีการสรางสรรคเร่ือง
ลักษณะของปก ที่ปรากฏบริเวณกลางลําตัว เฉพาะเวลาที่มาเหาะเหินเดนิอากาศ แตเวลาอยูบน
พื้นดนิปกกลับหายไป ซึ่งเปนไปตามจินตนาการของผูผลิตเกี่ยวกบัสัตวที่บินได ยอมตองมีปก 

“ตระกูลหิมพานตมีปกหมดนัน่แหละ มนีอยที่ไมคอยมีปก สวนมากกบ็ินได เชน 
มา สิงห หัสดิน” (ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 

การนาํเสนอภาพมาออกมาในสองลักษณะนั้น สวนหนึ่งคาดวานาจะมาจากการ
เลือกใชมาจริงในฉากบนพื้นดิน อาจมีขอจํากัดในการใสปก แตภาพของมาวเิศษขณะที่บินอยูนัน้ 
เปนภาพที่สรางจากเทคนิคคอมพิวเตอร อันเปดโอกาสใหสรรคสรางเติมแตงลักษณะของมาได
ตามจินตนาการของผูผลิต 
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ภาพที่ 18  เปรียบเทียบภาพมาจริงที่ใชในฉาก (ภาพบน) และมาทีส่รางจากเทคนิคทาง 
                       คอมพิวเตอร (ภาพลางซาย และขวา) 
 

สําหรับเรื่องอทิธิฤทธิ์ของมาวิเศษจะยงัคงไวเชนในนิทานพื้นบานทัง้หมด เพยีงแต
ในละครโทรทศันจะมีการถายทอดความเปนแฟนตาซีเร่ืองอิทธฤิทธิ์ตางๆ เหลานั้นใหเปนภาพ และ
เสียงที่ชัดเจนยิ่งขึ้น เชน ในการเหาะเหนิเดินอากาศ ผูผลิตจะถายทอดโดยการใชภาพมาวิเศษซึ่ง
สรางจากคอมพิวเตอรซอนลงบนฉากหลังที่เปนทองฟา และเมฆ  

   
ภาพที่ 19 มาวิเศษขณะกําลังเหาะ 
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สวนอทิธิฤทธิ์เร่ืองการสงเสยีงรองกึกกองทาํใหเหลายักษแสบแกวหนูั้น ผูผลิตใช
เสียงมาที่สรางขึ้นเลียนแบบเสียงมาจริง แลวใหผูที่แสดงเปนยักษแสดงอาการโอดครวญปวดแกว
หู แทนการใชเสียงที่แผดกกึกองใหผูชมหนวกหู นอกจากนี้คุณสมบัติพิเศษเรื่องความสามารถใน
การพูดคุยของมาวิเศษที่มีปรากฏในนิทานพื้นบานทุกสาํนวนนัน้ ในละครโทรทัศนไดทําการ
ถายทอดโดยการจับภาพทีต่ัวมา แลวใสเสียงคนพากยลงไป ซึง่เพยีงแคนัน้ก็สามารถสรางความ
เปนแฟนตาซวีามาที่ถกูจับภาพอยูเปนมาวเิศษที่พูดภาษามนษุยไดอยางคลองแคลว 
 

- แมยา 

แมยาเปนตัวละครที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาใหม เปนนางยักษอาวุโสประจาํเมือง ผูมี
บทบาทเปนผูเลี้ยงดูเมรีในระหวางทีน่างยกัษไปแกแคนนางสิบสองที่เมืองกุตารนคร และเปน    
ตนเหตุสําคัญที่ชี้นาํใหนางยกัษจําตองวางแผนลวงรถเสนมาใหเมรีฆาที่เมืองยักษ 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน แมยาจะมีลักษณะของยักษ 
เชนเดียวกนักบัยักษอ่ืน ๆ ในเรื่อง เวนแตเพียงสวนเขี้ยวจะมีขนาดเลก็กวา อันเกิดจากปญหาของ
นักแสดงอาวุโส ผูรับบทบาทแมยาที่เมื่อใสเขี้ยวเชนยักษอ่ืนจะมีปญหาในการพูด จนตองมกีาร
ดัดแปลงเรื่องเขี้ยวใหมีขนาดเล็กกวาคนอืน่ และยังมกีารปรับบทใหไมตองใสเขี้ยวในภายหลังเพื่อ
ความสะดวกในการแสดงยิ่งขึ้น 

“คุณปารัตนาภรณแกแก แลวแกก็เลนเปนนางแมยา แลวก็เขาบอกวาแกตอง
แตงตัวอะไร แกเหนื่อย เอางายๆหนอย ถาแกตองแตงเปนยักษ แกตองใสเขี้ยวแลวพดูไมถนัด ครูก็
ตองเขียนบทบอกขาราชบรพิารไปเลยวา ตอไปนี้หามเปนยกัษนะ แลวเขาก็ไมตองยุงยากแตง” 
(ศัลยา สุขะนวิัตติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

 
ภาพที่ 20 ตัวละครแมยา 
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ในเรื่องอิทธิฤทธิ์ และความพิเศษของแมยานี้ จะพบวามฤีทธิ์เดชกวายักษอ่ืนๆ 
เพราะมพีลงัจติที่เขมแข็ง สามารถสะกดจติใหคนทาํตามโดยไมรูตัว จากตัวอยางในตอนที่แมยาได
สะกดจิตใหสด และใส ไปฆารถเสน (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสองตอนที ่26) นอกจากนี้แมยายัง
สามารถหยัง่รูเหตุการณลวงหนาได อยางแมนยํา โดยการสื่อสารใหผูชมทราบจากบทสนทนาของ
ตัวละคร และผลลัพธทีเ่กิดขึ้นจริงดังคําทาํนายของแมยา ในตอนหลงั เชน ตอนที่บอกแกนางยกัษ
วาดวงชะตาเมรีตองแตกดับเพราะรถเสน และเหตุการณตอนทายเรื่องก็เปนเชนนั้นจริงๆ แมจะมี
การแสดงใหเห็นวาทั้งแมยา และนางยกัษสารตราตางไดรวมมือกันปกปองเมรี แตกลับยิ่งเปนการ
ผลักดันใหเกิดเหตุการณดังทํานายมากยิง่ขึ้น 

 
- โครงกระดูกวิเศษ 

โครงกระดูกวิเศษเปนตัวละครที่ปรากฏบทบาทเฉพาะในละครโทรทัศนเทานัน้ 
โดยเปนลกูของนางทั้งสิบเอ็ดที่ตายตั้งแตแรกคลอด และพวกนางกอ็าศัยเนื้อของลูกนัน้กนิประทัง
ชีพ และทิง้กองกระดูกใหกองอยูในถ้ํานั้น โครงกระดกูที่ปรากฏบทบาทมากในเรื่องจะมีชื่อวาโย 
และปลิว โดยโครงกระดูกโยจะมีบทบาทเปนเหมือนเพื่อนเลน และพี่เลี้ยงของรถเสน เพราะจะคอย
มาพูดคุย พาไปเที่ยว รวมถงึใหคําปรึกษา สวนโครงกระดูกปลิวจะปรากฏบทบาทตอนที่แปลงเปน
ไกมาฝกไกชนของรถเสน 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน จากการสัมภาษณคุณธีรศักดิ์ 
ดวงสุวรรณ ฝายศิลปกรรม (สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) และคุณธวชัชัย  สงัวริบุตร ฝายควบคุม
เทคนิค (สัมภาษณ, 24 มีนาคม 2545) ทําใหทราบวาลักษณะโครงกระดูกวิเศษในละครโทรทัศน 
เปนการสรางอุปกรณจากโฟมเพื่อเลียนแบบโครงกระดกูจริงๆ ซึง่โครงกระดูกในเรื่องนี้ตายตัง้แต
แรกคลอด และเปนคูบทของตัวเอกในวยัเด็ก จงึมีการสรางใหเปนโครงกระดูกขนาดเล็กทีม่ีขนาด
ความสงูใกลเคียงกับนักแสดงเด็กที่รับบทรถเสน เพื่อส่ือวาโครงกระดูกวิเศษก็อยูในวัยใกลเคียงกัน
กับรถเสน จากนัน้ก็จะนําโครงกระดูกนัน้ไปทาบกับตัวคนที่สวมชุดสีเดียวกนักับฉากบลูสกรีน แลว
ใชเครื่องโครมาคียลบภาพคนออกภายหลงั เพื่อใหไดภาพการเคลื่อนไหวของโครงกระดูกที่ดูเปน    
ธรรมชาติ พรอมทั้งใสเสยีงกรุงกริ๋งเวลาเคลื่อนไหวเพื่อเสริมสรางความเปนแฟนตาซีใหกับตัวละคร
อีกดวย 

 

 

 



 109

 

ภาพที่ 21 โครงกระดูกวิเศษ 

การปรากฏตัวครั้งแรกของโครงกระดูกปลวิในตอนที่รถเสนตองการคนชวยฝก   
ไกชนเปนฉากที่คอนขางนาสนใจ เพราะใชลักษณะการปรากฏตัวของโครงกระดกูปลิวนัน้เหมอืน
ภาพการประกอบรางของหุนยนตในภาพยนตรญี่ปุน โดยใชคอมพิวเตอรในการสรางภาพ          
หัวกะโหลก และชิ้นสวนตางๆของโครงกระดูกกองรวมกันที่พืน้ถ้าํ จากนัน้ก็ใสเสยีงการพากยราว
กับวากลุมโครงกระดูกกาํลังคุยกัน เพื่อหาวิธีชวยฝกไกใหรถเสน ทายสุดเมื่อตกลงกนัได ก็มกีารสง 
ชิ้นสวนของแตละคนคอยๆประกอบกันเปนรางของโครงกระดูกปลิว เพื่อชวยเหลือรถเสน (ละคร
โทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที1่5) 

 

ภาพที่ 22 การประกอบรางของโครงกระดกูวิเศษ 

คุณสมบัติของโครงกระดูกเหลานี้ มีหลายอยางนับต้ังแตการพูดคุยไดเชนมนุษย 
โดยใชการพากยเสียงเวลาที่กลองจับภาพที่โครงกระดกู และเปนทีน่าสงัเกตวามักใชเสยีงการ
พากยแบบเสยีงบี้ๆ เพื่อใหเกิดความแตกตางจากมนุษย และคอนขางเปนเอกลักษณที่พบเสมอใน
ตัวละครโครงกระดูกของบรษิัทสามเศียร จาํกัด นอกจากนี้โครงกระดูกวิเศษยังสามารถแปลงราง
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เปนอะไรก็ได เชน โครงกระดูกโยเคยแปลงรางเปนรถเสนเพื่อหลอกนางเภาในเวลาที่รถเสนหนี
ออกไปเที่ยวเลนนอกถ้ํา โดยการใหผูแสดงรถเสนแสดงทาทางเตนไปเตนมาตลอดเวลาคลายการ
เคลื่อนไหวของโครงกระดูก และใสดนตรีประกอบกรุงกริ๋งเชนเดียวกันกับที่ใสเวลาที่โครงกระดกู
เคลื่อนไหว เปนการตอกย้าํกับผูชมวารถเสนทีก่ําลงัปรากฏกายในฉากไมใชรถเสนตัวจริง แตเปน
โครงกระดูกวิเศษแปลงมา สําหรับอิทธิฤทธิ์อ่ืนๆ ที่ปรากฏก็มีเชนการลองหนหายตวั ซึ่งเปนการใช
เครื่องโครมาคีย คียภาพใหปรากฏ หรือหายไปจากฉาก และยงัสามารถทีจ่ะเลือกปรากฏกายให
ใครเห็นก็ไดอีกดวย ดังที่พบในฉากที่โครงกระดูกปลวิไปดูรถเสนชนไก ทามกลางผูคนมากมายใน
บอน แตกลับบอกกับรถเสนวาไมมีใครเหน็ตน ซึ่งเปนการใชบทสนทนาของตวัละครในการสื่อสาร
กับผูชมถงึความเปนแฟนตาซีที่เกิดขึ้นในฉาก (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที1่6) 

รถเสน  :อาวพี่ปลิว มาไดยังไงเนี่ย ระวังตวัดวยนะ 
โครงกระดูกปลิว :ไมตองหวง ไมมีใครเห็นพี่หรอก 

3. ของวิเศษ 

- มะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโห 

ในนทิานพืน้บานเรื่องนางสบิสองระบุไววามะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโห เปน   
ผลไมวิเศษทีม่อียูแตที่เมืองของนางยกัษ ซึง่มีสรรพคุณทีท่ําใหผูเด็ดเกดิอาการงวงนอน หรือโหรอง
ตามชื่อเรียก  

“…ตนมะงั่ว (มะมวง) ซี่งมีผลดกใครดมกลิ่นจะงวงเหงาหาวนอน และไปถึงตน
มะนาวถาใครดมกลิ่น จะโหรองออกมาเอง” (โพธิ์ แซมลําเจียก,2518; 73-74) 

ดังนัน้ในตอนที่นางยักษตองการลวงรถเสนไปใหเมรีฆา จึงแสรงทําเปนปวย และ
ตองใชผลไมทัง้สองชนิดนี้ในการรักษา เปนเหตุใหรถเสนตองเดินทางไปยังเมืองของนางยกัษตาม
กลอุบายที่นางไดวางไว 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน เนื่องจากไมมกีารอธิบายถึง
ลักษณะของมะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโหในนทิานพืน้บานสาํนวนใดๆ ในละครโทรทศันจึงสื่อภาพ
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ของวิเศษดังกลาวโดยการสรางผลมะมวง และมะนาวเลียนแบบรูปราง และขนาดผลมะมวง และ
มะนาวของจรงิ แตจะมกีารทาสทีอง ทัง้นีอ้าจตองการสื่อถึงความเปนของวิเศษที่มีคา 

 

ภาพที่ 23 มะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโห 

สําหรับสรรพคณุของมะมวงไมรูหาว และมะนาวไมรูโห ในละครโทรทัศนกลาวถงึ
ไววาเปนของวเิศษทีท่ําใหผูเด็ดเกิดอาการงวงนอนโดยทีโ่หไมออก หาวไมได สวนคณุสมบัติอ่ืนทีม่ี
การเพิม่เติมเขาไปในภาคละครโทรทัศน คอืเร่ืองที่เปนผลไมที่หายาก ทุกๆ 100 ปจึงจะออกผลครั้ง
หนึง่ ซึง่ใชวธิกีารถายทอดความเปนแฟนตาซีผานบทสนทนาของตัวละครในตอนที่ป และปลอดไป
เด็ดมะมวงไมรูหาวมาโดยรูเทาไมถงึการณ นางกาํนลัจึงเปนผูอธิบายถงึสรรพคณุใหฟง (ละคร   
โทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่5) 

นางกํานัลสด   :  คราวนี้สดตองพังแนๆ เลยเพคะ ตายแน ตายจริงๆ 
พระธิดาป       :  ทําไมละจะ 
นางกํานัลใส   :   ก็พระธิดาไปเก็บมาจากที่ไหนเพคะ (ชี้ไปที่มะมวงไมรูหาวในมือ 

พระธิดาป) ตายแนๆ แลว 
พระธิดาปลอด : ทําไมละใส  รองอยูนัน่แหละ เก็บมาแลวยังไง 
นางกํานัลใส   : ก็ไอนี่เขาเรียกวามะมวงไมรูหาว ถาใครไดกินเขาไปแลวละก็  
                       จะหลับผล็อยแลวก็ไมหาวไปสามวนัสามคืนเลยเพคะ 
นางกํานัลสด   :  พระแมเจาทรงหวงมากเลยนะเพคะ ถงึขนาดตัง้โทษผูที่เก็บวา 
                        จะประหารชีวิต 
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- ยาวิเศษสรรพคุณรักษาอาการตาบอด 

ลักษณะของยาวิเศษนี้ในนิทานพื้นบานไดอธิบายวาเปนยาผงวิเศษในการรักษา
ดวงตาที่เคยบอดกลับเปนปกติอีกครั้ง  ซึ่งรถเสนจะนํากลับมาใชประสมที่ตาหลังจากที่ใสดวงตา 
กลับคืนใหนางสิบสอง  

“นี่เปนหอลูกตานางสิบสอง ถัดมาเปนยาผง พระนางเมรตีรัสวา หอยานี้ใชสําหรับ
หยอดตา เมื่อเอาลกูตาใสแลว ใหเอายาหยอดตานี้หยอดลงไป ดวงตาก็จะดีดังเดมิ” (ทานตะวนั, 
2539; 37) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดนําเสนอ
ภาพยาวิเศษสรรพคุณรักษาอาการตาบอดในลักษณะของเหลวที่บรรจุไวภายในขวดโหล เพื่อหลอ
เลี้ยงดวงตาของนางสิบสองที่ถูกนางยกัษควักออกมา  

 

ภาพที่ 24 ดวงตาของนางสบิสองในขวดโหลที่มยีาวิเศษ 

ยาวิเศษดังกลาวยังคงมีสรรพคุณเชนเดียวกันกับในนิทานพื้นบาน แตเนื่องจาก
การสื่อถึงลักษณะของยาที่แตกตางกัน จึงทําใหวิธีการใสดวงตานางสิบสองกลับคืน และทําให
มองเห็นไดเปนปกติ ไมตองใชยาผงโรยใสตาดวยดังระบุไวในนิทาน ใชเพียงการรอยภาพ
เหตุการณที่ถายคนละฉากใหเปนภาพตอเนื่อง เพื่อส่ือถึงเหตุการณปาฏิหาริยดังกลาว โดยเริ่มที่
ฉากของบัว   พี่สาวคนโตในกลุมนางสิบสองในสภาพตาบอดทั้งสองขางนั่งอยู แลวจึงตัดภาพไปที่
รถเสนหยิบดวงตาขึ้นมาจากโถ จากนั้นก็ตัดภาพมาที่ฉากของบัวที่คอยๆลืมตาขึ้นดวยความดีใจ 
ตัดภาพมาที่ฉากนางทั้งสิบเอ็ดคนในสภาพที่มีดวงตาปกติกําลังยิ้มแยมยินดี ฉากตางๆ ที่ถูกนํามา
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รอยตอกันนี้ลวนทําใหผูชมเชื่อวานางสิบสอง ที่ถูกนางยักษควักดวงตาออกไป ไดกลับมามองเห็น
อยางปกติ อีกครั้ง เมื่อรถเสนนําดวงตาที่ถูกหลอเลี้ยงไวดวยยาวิเศษกลับมาใสให 

- ของวิเศษที่รถเสนใชในการขัดขวางการติดตามของเมรี 

ในนิทานพื้นบานตอนที่รถเสนขโมยดวงตาของแม และปากลับไปยังเมืองของตน
ยังมีการกลาวถึงการขโมยของวิเศษอื่นๆ จากที่เมืองยักษ ซึ่งทั้งหมดลวนเปนเปนสิ่งที่ใชในการ
สรางอุปสรรคอันยากลําบาก เชน ภูเขา ปา เมฆ หมอก ฝน มหาสมุทร หรือ ทะเลน้ํากรดใน      
บางสํานวน เพื่อนําไปใชขัดขวางหากเมรีติดตามมา ของวิเศษเหลานั้นบางสํานวนก็อธิบายวาเปน    
ยาผง บางสํานวนก็กลาวถึงแตเพียงวาถูกหอไวในหอผา ดังเชนมีการกลาวไวในปญญาสชาดก
เร่ืองรถเสนชาดก (อางถึงในลําจวน, 2515; 324-325) 

“มียาแขวนอยู  8 หอ เคียงหอลูกตานางสิบสอง หอหนึ่งทิ้งไปเกิดเปนภูเขา หอ
สองทิง้ไปเกิดเปนปา หอสามทิ้งไปเกิดเปนลมพาย ุ หอส่ีทิ้งไปเกิดเปนไฟ หอหาทิง้ไปเกิดเปนฝน 
หอหกทิง้ไปเกดิเปนเมฆ หอเจ็ดทิ้งไปเกิดเปนมหาสมทุร และหอแปดเปนยาทาํใหลกูตาสวาง”  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดมีการ
คัดเลือกของวิเศษดังกลาวขางตนมาเพียง 2 อยาง ในรูปของกิ่งไม ซึ่งเมื่อรถเสนทิ้งของวิเศษนั้นๆ 
ลงบนพื้นก็จะปรากฏเปนอุปสรรคตางๆ ที่ใชขัดขวางการติดตามของเมรีเชนเดียวกัน  

 

 
ภาพที่ 25 ของวิเศษที่สรางอุปสรรคในรูปของกิ่งไม 

 



 114

ของวิเศษเหลานั้น คือวานปาชาหมอง และวานยาคงคาเดือด สําหรับวานปา
ชาหมองนั้นเมื่อโยนลงพื้นจะกลายเปนปาทึบ ซึ่งเปนการใชเทคนิคทางคอมพิวเตอรสรางภาพปา 
ตัดสลับกับฉากของเมรีที่ตองเดินฝาดงไมดวยความยากลําบาก เปนการเชื่อมโยงวาเมรีกําลัง
พยายามเดินผานปาทึบที่สรางจากของวิเศษขางตน  

 

ภาพที่ 26 ปาที่เกิดจากอิทธฤิทธิ์ของวานปาชาหมอง 

ของวิเศษอีกชิ้นคือ วานยาคงคาเดือด ซึ่งสามารถกลายเปนทะเลน้ํากรดอันกวาง
ใหญทําใหนางเมรีไมสามารถติดตามตอไปได นางจึงตรอมใจดวยความเศราโศกจนตาย ซึ่งการ
สรางภาพทะเลน้ํากรดนี้  ในตอนแรกจะใชภาพคลายไฟกําลังลุกไหมที่สรางโดยเทคนิค 
คอมพิวเตอร และใสเสียงประกอบไฟที่กําลังปะทุเพื่อใหเกิดความสอดคลองกับไฟที่เกิดจากทะเล 
น้ํากรดนั้น จากนั้นจึงตัดภาพมาที่ภาพสถานที่ถายทําบริเวณชายทะเลที่มีการสรางหมอกควันให
ลอยผานตลอดเวลา ราวกับวาควันนั้นเกิดจากทะลน้ํากรดที่อยูเบื้องหนา 

 

 

ภาพที่ 27 ทะเลน้ํากรดที่เกดิจากอิทธิฤทธิ์วานยาคงคาเดือด 
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- ไมเทาวิเศษ 

ไมเทาวิเศษในนิทานพื้นบานเรื่องนางสิบสอง เปนอาวุธวิเศษที่อยูในเมือง       
นางยักษ ความวิเศษของไมเทานี้สวนใหญจะกลาวถึงวา มีฤทธิ์ตนชี้ตาย ปลายชี้เปน คือ ถาเอา
สวนบนของไมเทาชี้ไปที่ใคร คนนั้นก็จะตาย และถาหากใชทางปลายชี้ไปที่คนที่ตายดวยฤทธิ์ไม
เทานั้น คนๆ นั้นก็จะกลับฟนคืนชีวิตอีกครั้ง บางสํานวนก็วา ไมเทาวิเศษดังกลาวเปนที่เก็บดวงใจ
ของนางยักษ ดังนั้นหากปรากฏไมเทาวิเศษในสํานวนใด นางยักษก็มักจะสิ้นฤทธิ์ หรือถูกฆาโดย
ไมเทาวิเศษที่รถเสนไดขโมยกลับมาพรอมกับของวิเศษตางๆ จากเมืองนางยักษนั่นเอง  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนมีการสราง
ภาพไมเทาตามลักษณะไมเทาทั่วไป เพียงแตใชเทคนิคทางคอมพิวเตอรใสแสงสีทองเขาไปใหดู
วิเศษ  

 
ภาพที่ 28 ไมเทาวิเศษ 

สวนเรื่องอิทธิฤทธิ์ฤทธิ์ตนชี้ตาย ปลายชี้เปนของไมเทา จะใหมาวิเศษอธิบายถึง   
คุณสมบัตินี้ใหรถเสนฟงขณะหลบหนี แตทายที่สุดแลวในละครโทรทัศนกลับไมพบวามีการใช   
อิทธิฤทธิ์ของไมเทาวิเศษกับใครเลย เพราะนางยักษในละครโทรทัศนนั้นเกิดความเสียใจมากจน
ตรอมใจตายเอง 

 
- ใบไม และน้ําวิเศษ 

ใบไม และน้ําวิเศษ เปนของวิเศษที่ถูกสรางสรรคข้ึนมาใหมเพื่อใชในการผูกเรื่อง
เพิ่มเติมกอนที่จะใหตัวละครนางสิบสองไดไปพบกับกษัตริยรถสิทธิ์แหงกุตารนคร ซึ่งเกิดอาการ
บรรทมไมยอมตื่นเปนเวลา 5 ป มาแลวโดยไมทราบสาเหตุ บังเอิญเภาไปพบชะนีกําลังใชใบไมจุม
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น้ําในบอศักดิ์สิทธิ์ แลวประพรมรักษาใหแกกัน จึงอาสาเขาไปรักษารถสิทธิ์โดยใชวิธีดังกลาวจน
หายเปนปกติ ภายหลังรถสิทธิ์จึงรับนางทั้งสิบสองเปนมเหสี  

“(เร่ืองใบไมวิเศษ)…เปนแคเหตุผลที่จะใหเขามาในเมือง เพราะวามนัตองมกีาร
เผชิญหนาพระเอก นางเอกอะไรบาง คือการเขียนเนี่ย ถาพระเอกไปอยูทาง นางเอกไปอยูทาง ไมมี
ทาง เร่ืองไมสนุก คนไมด ู คนตองการใหมาเผชิญหนากนั” (ศัลยา สุขะนิวัต,ิ  สัมภาษณ,               
9 มิถุนายน 2545) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของใบไมวิเศษเปน
เพียงใบไมธรรมดา 1 ชอที่นํามาจากตนไมที่ขึ้นอยูในบริเวณธารน้ําที่สมมติใหเปนบอน้ําอัน     
ศักดิ์สิทธิ์ โดยการนําเสนอความเปนแฟนตาซีดังกลาว จะเห็นไดชัดในตอนที่เภาบังเอิญไปพบชะนี
กําลังรักษาอาการปวยใหกัน (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 6) โดยใชกลวิธีการปูเร่ืองวา
นางสิบสองตองการหาวิธีไปรักษารถสิทธิ์เพื่อใหไดเงินรางวัลตอบแทน แลวจึงใชการลําดับภาพ
ของชะนีจากคนละฉากมาตัดตอเพื่อสรางเรื่องราวเปนภาพตอเนื่องใหผูชมรูสึกเสมือนวาชะนี   
หายปวยจากการที่ไดรับการประพรมจากใบไมวิเศษที่นําไปจุมลงในน้ําของบอศักดิ์สิทธิ์นั้น และมี
การขยายความเขาใจเพิ่มเติมจากคําพูดของเภาหลังจากรับอาสาเขาไปรักษารถสิทธิ์สรางความ
ประหลาดใจแกพวกพี่ๆ (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 6) 

 ผัน : จะทํายังไงหรือเภา 
เภา : ก็ใชน้ําในสระนี่แหละจะทีจ่ะใหสรง แตตองใชใบไมวิเศษควบคูกันไปดวย 

จากนั้นจึงปรากฏการเลาเรื่องราววารถสิทธิ์หายเปนปกติหลังจากไดรับการ
ประพรมจากใบไม และน้ําในขางตน ทําใหผูชมเชื่อมโยงเหตุการณไดวารถสิทธิ์มีอาการดีข้ึนเพราะ
ใบไม และน้ําวิเศษที่กลาวถึงมาจากเหตุการณกอนหนานี้แลวนั่นเอง 

 
ภาพที่ 29 การรักษารถสิทธิโ์ดยใชใบไม และน้ําวิเศษ 
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- ยามงคลปราณ 

ยามงคลปราณเปนของวิเศษที่ปรากฏเฉพาะในละครโทรทัศน เปนของอีกชนิด
หนึ่งที่ผูผลิตสรางขึ้นมาเพื่อขยายเรื่องราวในตอนที่รถเสนอยูในเมืองยักษกับเมรีใหนานขึ้น โดยใน
เร่ืองแมยาเปนผูหลอกใหเมรีเขาไปปรุงยามงคลปราณ เพื่อเปดโอกาสใหรถเสนเขาไปขโมยดวงตา
ของแมและปาในหองสรรพยาที่เมรีสามารถเปดไดเพียงคนเดียว แตแผนการเกดิผิดพลาดแมยาจึง
นํายาพิษไปใหรถเสนดื่ม แตนางเมรีกลับชิงดื่มแทน จึงตองใชยามงคลปราณที่นางปรุงมาใหแมยา
แตแรกนั้นในการขับพิษออกจากราง 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การนําเสนอความเปนแฟนตาซี
นี้ใชคําพูดอธิบายของตัวละครเปนหลัก ดังจะพบไดในตอนที่เมรีชิงดื่มยาพิษแทนรถเสน และตอง
ใชยามงคลปราณในการรักษา (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 32) แมยาจะเปนผูอธิบาย
สรรพคุณของตัวยาในการรักษาแกรถเสน 

แมยา  :ตองรอถึงพรุงนี้เชาเพคะ 
รถเสน  :ทาํไมตองรอดวยละแมยา 
แมยา :ยามงคลปราณนี้จะออกฤทธิ์เต็มที่เมื่อเวลาอุษาสางเพคะ  
             ถาหากวาพระธิดามีพระชนมชพีจวบจนถึงเวลานัน้ 

 
- สรอยอํามฤต 

สรอยอํามฤตเปนของวเิศษทีถู่กสรางสรรคข้ึนมาใหม ใชสําหรับเปดหองสรรพยาที่
เก็บดวงตาของนางสิบสอง และของวิเศษตางๆ ในเมืองของนางยกัษ  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน สรอยอํามฤตถูกสรางสรรคใหมี
ลักษณะคลายสรอยคอที่ประดับดวยพลอยเม็ดใหญสีแดง คลายเครื่องประดับแบบโบราณ และ
การนําเสนอถึงความวิเศษก็ใชเพียงการแกวงสรอยที่หนาประตู ก็จะเกิดประกายจากเทคนิค
คอมพิวเตอรที่สรอย สงผลใหประตูหองสรรพยาเปดออกไดเอง  
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ภาพที่ 30 สรอยอํามฤต (ซาย) และการใชสรอยเปดหองสรรพยา (ขวา) 

 
 

ส่ิงที่นาสนใจคือสรอยอํามฤตนี้ปรากฏขึ้นเพียงแคในชวงทายเรื่อง ซึ่งคาดวา
ผูผลิตไดเสริมข้ึนมาเพื่อเปนทางออกจากการที่เคยผูกเรื่องไปในตอนตนวาผูที่สามารถเปดหอง
สรรพยาไดมีเพียงนางยักษ และนางเมรี    เทานั้น ดังนั้นเมื่อรถเสนตองเขาไปขโมยดวงตาของแม
และปาในหองสรรพยา จึงตองหาบางสิ่งบางอยางมาเปนกุญแจในการเปด นอกจากนี้แลว ผูผลิต
ยังยอมรับวาการที่เสริมของวิเศษชิ้นนี้เขามานั้นเปนสวนหนึ่งของกลวิธีการเขียนบทใหมีเนื้อเร่ือง
เพิ่มข้ึน และมคีวามนาตื่นเตนขึ้นสําหรับผูชม 

“…(สรอยอํามฤต) ที่เสริมเขามา คงไมใชเพื่ออะไร คือวาแคทําใหมันยากขึ้น     
อาจเปนขอผิดพลาดที่ ไมปู อันนี้มาตั้งแตตน  …ครูเสริมเขาไปใหมันตื่นเตนเทานั้นเอง”                     
(ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

ดังจะพบไดในตอนที่มาวิเศษบินตอไมไหว เพราะสรอยอํามฤตถวงไว (ละคร   
โทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 33) ซึ่งเปนการใชเสียงพากยมากลาวถึงของวิเศษที่รถเสนนําติด
ตัวมาจากเมืองยักษ แลวสงผลใหมาบินตอไปไมได หลังจากนั้นจึงใชมุมกลองระยะใกลจับภาพไป
ที่สรอยอําฤต เพื่อเชื่อมโยงความเขาใจสาเหตุที่มาบินไดนั้นก็เนื่องมาจากสรอยนั้นนั่นเอง 

มาวิเศษ :พระโอรส ทําไมมาเหาะไมได 
รถเสน  :ประกายเพชร เจานี่ทะลึ่งไมสรางซาเลยนะ  
             ก็นี่เจากําลังเหาะอยูไมใชเหรอ 
มาวิเศษ :แหม พระโอรส เด็กๆ ก็รูวามากําลังเหาะ 
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รถเสน  : อาว ก็แลววาเหาะไมได 
มาวิเศษ : ก็มันกําลังจะเหาะไมได โอย พระโอรสมีอะไรถวงมาไว  

  โอยเหาะไมไหว ตายแลว หนักไปหมดทั้งตัว  
   พระโอรสไปเอาของวิเศษอะไรมาดวยรึเปลา 

รถเสน  : ไมมีนี่ (แตภาพจับที่สรอยอํามฤตที่เหน็บอยูที่เอวของรถเสน) 

4. เหตุการณที่มีความเปนแฟนตาซี 

- ผลกรรมจากการควักตาปลา 

ในนทิานพืน้บานนั้นมีการกลาวถงึกรรมเกาของนางสิบสองที่เคยไดควักตาปลา
มารอยเลน มเีพียงนางเภาคนสุดทองเพยีงคนเดยีวที่ควักตาปลาออกเพียงขางเดียว และไดมีการ
เชื่อมโยงวาการกระทําดงักลาวเปนสาเหตใุหเหลานางสบิสองถูกนางยักษควกัดวงตาออกทัง้สอง
ขาง มีเพียงนางคนสุดทองที่ถกูควักตาออกเพียงขางเดียว เปนชะตากรรมเชนเดยีวกนักับที่พวก
นางเคยทํากับปลามากอน 

“นางสิบสองคนไดรับทุกขเวทนาเปนที่สุด แตเปนดวยวิบากกรมเกาที่นางเคยควัก
นัยนตาปลา เมื่อชาติกอนเลน สําหรับนองสุดทองควักเพียงขางเดียว มาชาตินี้จึงถูกควักนัยนตา
เพียงขางเดียว” (โพธิ์  แซมลําเจียก, 2518: 58) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ผูผลิตละครโทรทัศนได
เชื่อมโยงเหตุการณที่นางสิบสองถูกควักดวงตากับตอนที่นางสิบสองควักตาปลาเลนไวเชนเดียวกัน
กับในนิทานพื้นบาน โดยในชวงที่นางสิบสองอยูในวัยเด็กไดมีการเลาเหตุการณตอนที่นางสิบสอง
จับปลามาแบงกัน แลวควักตาปลาออกมาเลน มีเพียงนางเภานองคนสุดทองที่เกิดสงสารปลาจึง
ควักตาปลาออกเพยีงขางเดียว (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 2) หลังจากนั้นในฉากที่นาง   
สิบสองถูกควักดวงตานั้น ไดมีการตัดภาพสลับกับเหตุการณตอนที่นางสิบสองควักตาปลาใน     
วัยเด็กเพื่อสรางความเชื่อมโยงวาเหตุการณดังกลาวเกิดจากผลของการกระทําในอดีตของ      
พวกนางนั่นเอง 
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- อํานาจศักดิ์สิทธิ์ของคําอธิษฐาน 

ในนิทานพื้นบานเรื่องนางสิบสองเกือบทุกสํานวนมีการกลาวถึงคําอธิษฐานของ
นางเมรีกอนสิ้นใจเพราะเสียใจที่ไมสามารถติดตามรถเสนไปไดที่วา ชาตินี้นางตองติดตามรถเสน
ดวยความยากลําบาก ชาติหนาขอใหรถเสนเปนฝายตองติดตามนางบาง 

“ …จํานงจิตพิษฐาน               ชาตินี้ขาตามภูบาล      
มาถึงวายปราณในไพร            ขาขอจงใจหมายมาตร      
เกิดไปในชาติภพใหม            ขอใหราชาตามขาไป  
ใหไดยากแคนแสนทวี “ (ลําจวน, 2515: 155) 

ซึ่งบางสํานวนไดสรุปผลของคําอธิษฐานของนางวาเปนจริง ดวยการโยงเรื่อง  
พระสุธน-มโนหรา วาเปนชาติตอมาของรถเสน และเมรี ทั้งนี้เพราะในเรื่องพระสุธน-มโนหรานั้น 
พระสุธนตองฝาฟนอุปสรรคภยันตรายมากมายในปาหิมพานต กอนจะไดกลับมาครองคูกับนาง
มโนหราอีกครั้ง 

“แลวพระรถก็ไปเกิดในชาติใหมเปนพระสุธน สวนนางเมรีเกิดเปนนางมโนหรา ทั้ง
คูไดครองคูกัน แลวก็ตองพรากจากกันไปอีก ในชาตินี้พระสุธนตองเปนฝายตามนางมโนหราไปถึง
เจ็ดป หนามที่ตําพระบาทนั้นบงไดถึงเจ็ดทะนาน แลวกวาจะไดเจอกันก็แทบลมประดาตาย       
สุดทายก็ยังดี ที่เร่ืองพระสุธนมโนหรา หรือพระรถเมรีในชาติใหม จบลงดวยความสุขสมปรารถนา” 
(ลําจวน, 2515: 187) 

 การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนก็ไดเชื่อมโยง
เร่ืองผลของคําอธิษฐานอันศักดิ์สิทธิ์ของเมรี โดยการนําเรื่องพระสุธน–มโนหรามาสรางเปนละคร
ตอจากเร่ืองนางสิบสอง และไดมีการกลาวเนนย้ําในเรื่องพระสุธน–มโนหราถึงความสัมพันธใน
อดีตชาติหลายครั้ง ดังจะกลาวถึงรายละเอียดในหัวขอการกลับชาติมาเกิดของพระสุธนมโนหรา
ตอไป  

- การแบงเขตแดน 

ในละครโทรทศันเร่ืองนางสบิสองไดมีการกลาวถึงการแบงเขตแดนของสิ่งมีชวีิต
ตางๆ เพื่อไมใหเกิดการลวงล้ําดินแดนกนัและกัน ซึ่งเปนเรื่องที่สรางสรรคใหมเพิ่มเติม โดยจะเนน
ที่การแบงเขตระหวางมนุษย และยักษเปนสําคัญ 
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 การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน เร่ืองการแบงเขตแดนนี้จะมี
การกลาวถึงหลายตอหลายครั้ง ไมวาจะเปนตอนที่นางยักษติดตามนางสิบสองมาจนถึงสุดเขต
แดนยักษ จึงเลิกติดตามตอ (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 6) หรือตอนที่นางเมรีไม
สามารถ ติดตามรถเสนกลับเมืองได เพราะนางเปนลูกครึ่งมนุษยและยักษ จึงไมสามารถลวงล้ํา
ดินแดน   อันศักดิ์สิทธิ์เชนกุตารนครที่มีเทวดาคุมครองได (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 
29) ซึ่งการถายทอดความเปนแฟนตาซีดังกลาวมักจะใชการอธิบายสอดแทรกอยูในบทสนทนา
ของตัวละคร ไมไดมีการนําเสนออกมาเปนภาพ เวนแตเพียงตอนที่นางยักษแปลงตวัเขามาอยูใน
เมืองมนุษย แลวทําใหฤทธิ์เดชของเวทมนตรเส่ือมถอย (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 12) 
ซึ่งมีการแสดงใหเห็นวานางยักษพยายามใชมนตราสะกดใหรถสิทธิ์หลงใหล หลายตอหลายครัง้แต
ก็ไมเปนผล นางจึงตองกลับเมืองยักษชั่วคราวเพื่อทําการฟนฟูพระเวทย 

 
- คําสาบานอันศักดิ์สิทธิ์ 

ในเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ของคําสาบานนี้เปนเรื่องที่เสริมขึ้นใหม ซึ่งพบเฉพาะใน
สวนละครโทรทัศน เกิดขึ้นกับนางยักษ และนางเมรีโดยนางยักษนั้นไดสาบานวาจะไมคดิฆารถเสน 
รวมถึงแมและปา เมื่อคร้ังที่รถเสนชวยใหนางไมตองถูกขับไลออกจากเมือง แตภายหลังเมื่อนาง 
จําเปนตองวางอุบายฆารถเสน จึงถือเปนการผิดคําสาบานและนํามาสูความตายของนางใน
ตอนทายเรื่อง เชนเดียวกับนางเมรีที่เคยใหคําสาบานไวกับแมยาวาจะไมแตะตองสุรา หากผิดคํา
สาบานนางจะตองตาย และผลของคําสาบานนั้นก็เปนจริงเมื่อนางยอมดื่มสุราเพื่อเอาใจรถเสน 
สงผลใหภายหลังนางตองถึงแกชีวิตตามคําสาบาน 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน จากเหตุการณที่มีการกลาวถึง
คําสาบานอันศักดิ์สิทธิ์ซึ่งมีผลใหนางยักษ และนางเมรีมีอันเปนไปดังที่ไดกลาวถึงไปในขางตนนั้น 
จะมีวิธีการนําเสนอที่เหมือนกัน คือ จะมีการกลาวถึงเหตุการณในชวงที่มีการสาบานไวกอน 
จากนั้นเมื่อเกิดเหตุที่ทําใหตัวละครจะตองผิดคําสาบาน ก็จะมีการตัดภาพยอนกลับไปในชวงที่มี
การสาบานนั้น เพื่อเชื่อมโยงใหผูชมทราบวาเหตุการณที่ทําใหตัวละครมีอันเปนไป เปนผลจากการ
ที่เคยมีการสาบานไวในอดีต เชนตอนที่นางยักษตายก็จะตัดภาพกลับไปตอนที่นางใหคําสาบานไว
กับรถเสนวาจะไมคิดฆารถเสน รวมถึงแมและปา (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 34) หรือ
ตอนที่นางเมรีกําลังจะดื่มสุราก็มีการตัดภาพกลับไปยังตอนที่อยูในวัยเยาว และใหคําสาบานกับ
แมยาวาจะไมแตะตองสุรา (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 30) 
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- พิธีถายทอดลมหายใจแหงชีวิต 

พิธีถายทอดลมหายใจแหงชีวิตเปนเหตุการณที่พบแตในละครโทรทัศน โดยจะ
เปนพิธีการตออายุของนางยักษที่จะสิ้นลมหายใจชั่วคราวทุกหนึ่งรอยป และผูที่จะถายทอด       
ลมหายใจใหแกนางไดจะตองเปนผูที่มีสายเลือดเดียวกัน ซ่ึงโดยปกติผูทําพิธีคือทาวปกรณนันทา
ซึ่งเปนพระอัยกาของสันธมารา  แตในเรื่องนั้นนางยักษสิ้นลมหายใจกอนกําหนด เพราะเสียใจที่ 
เมรีแสดงอาการรังเกียจนาง เมรีซึ่งเปนลูกสาวของนางสุวรรณมาลีนองสาวนางยักษ ซึ่งถือวามี
สายเลือดเดียวกันกับสารตราจึงอาสาทําพิธีนี้  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ผูผลิตละครโทรทัศนได       
ถายทอดถึงที่มาที่ไปในการทําพิธีสอดแทรกไวในคําพูดของตัวละคร และเมื่อถึงตอนทําพิธีก็ใหผู
แสดงเมรีแตงชุดนุงขาวหมขาว นั่งภาวนาขางๆ เตียงที่ผูแสดงเปนนางยักษนอนไมไดสติอยู แลวจึง
ใสเสียงการสนทนาระหวางแมยา และเมรีเปนการขยายความภาพที่ปรากฏดังกลาว (ละคร      
โทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 23) 

แมยา  : ลูกตองพรํ่าภาวนามนตบทนี้ พรอมทําใจใหดิ่งลงสูความสงบอันล้ําลึกสงกระแส 
                           จิตที่สงบนิ่งสูกายของพระแมเจา สงลมหายใจเขาไป เขาไป เขาไป 
         เมรี : นานเทาใดจะแมยา 
         แมยา : ตอเมื่อ 7 ทิวา และราตรีผานไป  มีอันตรายอยูเพยีงอยางเดียวในการทํา 
                           ทุกรกิริยาครั้งนี ้
         เมรี : อะไรเหรอจะแมยา 
         แมยา : ลูกจะไมไดกิน ลูกจะๆไมไดนอน ถาลกูปลอยใหกระแสแหงความออนแอ     
                           ครอบงําแมแตเพียงนอย ลูกก็ถงึแกชวีตินะลูกนะ  

การเสริมเหตุการณในการทําพิธีถายทอดลมหายใจแหงชีวิตนี้ ก็เพื่อดําเนินเรื่อง
ใหเกิดความผูกพันระหวางตัวละครนางยักษ และเมรี อันนําไปสูความเปนเหตุเปนผลใหนางยักษ
เลือกรักษาชีวิตของเมรีไวโดยการกําจัดรถเสน เมื่อรูวารถเสนจะเปนผูนําความตายมาสูเมรี 

 
- นางยักษรองไหจนน้ําทวมเมือง 

เปนเหตุการณที่นางยักษเกิดความเศราเสียใจ เพราะนางคิดวารถเสนที่นาง  
เลี้ยงดูและใหความรักเชนลูกในไสตองตายเพราะอุบายของนาง เมื่อนางรองไหมากๆ เขาก็
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กลายเปนน้ําทวมเมือง เพราะน้ําตาของนางยักษยอมมีปริมาณมากกวาคนธรรมดา เหตุการณนี้
ทําให รถสิทธิ์ตองอพยพชาวเมืองเขามาอยูในเขตพระราชฐานซึ่งน้ํายังทวมไมถึง 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การนําเสนอความเปนแฟนตาซี
ดังกลาวเปนการใชการตัดตอภาพเพื่อเชื่อมโยงใหผูชมเชื่อวาภาพเหตุการณน้ําทวมบริเวณ
ภายนอกพระราชวัง เปนผลมาจากภาพที่นางยักษกําลังรองไหครํ่าครวญอยูภายในคุกซึ่งมีน้ําเออ
ทวมอยูเชนกัน (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 26) 

 

ภาพที่ 31 นางยักษรองไหจนน้ําทวมคกุ 

การเสริมเหตุการณเร่ืองนางยักษรองไหจนน้ําทวมเมืองนี้ เปนการเนนย้ําถึงความ
แตกตางในเรื่องของขนาดระหวางมนุษย และยักษ เพราะมีการสื่อใหเห็นวาเพียงน้ําตาของยักษก็
สามารถทําใหเกิดน้ําทวมในเมืองมนุษยได 
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เร่ืองพระสุธน-มโนหรา 

 

 
ภาพที ่32 ภาพไตเติ้ลเร่ิมเร่ืองพระสุธน-มโนหรา 

สถานีที่ออกอากาศ   ชอง 7  
ชวงเวลาออกอากาศ   ทุกวันเสาร – อาทิตย 8.30 น. – 9.30 น.  
จํานวนตอนที่ออกอากาศ  22 ตอน (2 ธันวาคม 2543 – 11 กุมภาพันธ 2544) 
บทโทรทัศน   แดนดาว 
กํากับการแสดง   เสกศักดิ์ วรสิทธิ์ 
ควบคุมการผลิต   สยม สังวริบุตร 
อํานวยการแสดง   ไพรัช สังวริบุตร 
นําแสดงโดย    สพล ชนวีร, มาติกา อรรถกรศิริโพธิ์ 

เนื้อเร่ืองยอ 

พระสุธนโอรสของกษัตริยเมืองอุดรปญจาลไดฝนถึงดินแดนประหลาดแหงหนึ่งที่
ปกคลุมดวยเมฆหมอกตลอดป และที่นั่นเขามีโอกาสไดรูจักเด็กหญิงคนหนึ่งที่ชื่อมโนหรา พระราช
ธิดาแหงนครไกรลาศอันเปนที่อยูของเหลากินนร กินรี ซึ่งทั้งเขา และเธอก็ตางรูสึกคุนเคยราวกับ
รูจักกันมากอน ตอมาเด็กทั้งสองไดพบเจอกันในฝนอยูเสมอ และเริ่มผูกพันกันจนเปนเหตุใหทุม
ราชบิดาของมโนหราตัดสินใจทําพิธีขจัดสุบิน เพื่อตัดขาดความสัมพันธของเด็กทั้งสอง เพราะไม
ตองการใหมโนหราไปเกี่ยวของกับพวกมนุษยตางเผาพันธุ ซึ่งภายหลังจากทําพิธีเด็กทั้งสองคนก็
ไมสามารถพบกันในฝนไดอีก กลาวถึงฝายเมืองหนึ่งที่มีเขตแดนติดกับเมืองอุดรปญจาลของสุธน



 

 

125

เกิดความแรนแคนจนผูคนอพยพหลบหนีออกจากเมืองเกือบหมด กษัตริยผูครองเมืองจึงเกิดความ
ริษยาเมืองอุดรปญจาลที่มีความอุดมสมบูรณกวา และคาดวาที่อุดรปญจาลนาจะมีส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่
คอยปกปกษ และทําใหอุดรปญจาลมีความบริบูรณอยูเสมอ จึงสงศิรเวชอํามาตยผูมีอาคมขลังเขา
ไปสืบหา และแยงชิงสิ่งวิเศษนั้นกลับมายังเมือง ศิรเวชจึงไดใชวิชาไสยดําสรางความปนปวนขึ้นใน
เมืองอุดรปญจาล จนไดรูความลับวาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนสืบหานั้นก็คือพญานาคนามชมพูจิตร       
ซึ่งอาศัยอยูในสระใหญภายในบริเวณเมือง โดยชมพูจิตรจะคอยทาํหนาที่ดูแลใหบานเมืองใหเกิด
ความอุดมสมบูรณ อีกทั้งปกปองบานเมืองจากเหตุราย จนเปนที่เคารพสักการะของกษัตริย       
อาทิตยวงศและชาวเมือง ศิรเวชจึงหมายทําพิธีจับชมพูจิตรกลับไปยังเมือง แตกลับถูกขัดขวาง
จนถึงแกชีวิตโดยพรานบุญผูจงรักภักดีตอกษัตริยอาทิตยวงศ ชมพูจิตรไดตอบแทนบุญคุณครั้งนี้
โดยมอบใบไมวิเศษแกพรานบุญเพื่อใชเรียกตนเมื่อมีเร่ืองเดือดรอน ภายหลังเหตุการณสงบลง สุ
ธนไดเลาใหพรานบุญฟงถึงเมืองประหลาดที่ตนฝนถึง พรอมทั้งขอรองใหพรานบุญนํามโนหรา
กลับมาหาตนใหได ดวยความจงรักภักดีพรานบุญจึงไดออกเดินทางไปในปาลึก จนไดมาพบเหลา
กินรีที่มาเลนน้ําที่สระอโนดาตในปาหิมพานต ซึ่งมโหราก็อยูในกลุมนางกินรีเหลานั้น พรานบุญจึง
คิดจะจับนางไปถวายพระสุธน พระฤๅษีผูบาํเพ็ญเพียรในปามาเปนเวลานานหยั่งรูดวยญาณวาสุ
ธน และ มโหราเปนเนื้อคูกันมาแตชาติปางกอน จึงบอกวิธีใหวาตองใชบวงนาคบาศของพญานาค
ในการจับตัวกินรี พรานบุญจึงใชใบไมวิเศษเรียกพญานาคชมพูจิตรจากเมืองบาดาลมา เพื่อขอยืม
นาคบาศ ซึ่งชมพูจิตรก็ใหยืมมาเนื่องจากเคยมีบุญคณุตอกัน พรานบุญไดนํานาคบาศดังกลาวมา
คลองนางมโนหราไวได โดยที่พอ แม และพี่ๆ ของนางไมอาจชวยได เนื่องจากกลัวอิทธิฤทธิ์ของ
นาคบาศ   อีกทั้งเหลากินนร กินรีก็ไมสามารถติดตามเขามาในเขตแดนของมนุษยได พรานบุญจึง
สามารถนํานางมโหรากลับมาถวายพระสุธนไดสําเร็จ ซึ่งเมื่อทั้งคูไดพบกันก็ตางถูกชะตา และได
อภิเษกสมรสกันทามกลางความไมพอใจของจันทรามารดาของสุธน และวิไลเลขาลูกสาวอํามาตย
พฤฒา ที่หลงรักสุธนอยู ทั้งสองคนจึงรวมมือกันกลั่นแกลงมโหราอยูเสมอ จนกระทั่งพอของวิไลผู
กุมอํานาจทางการทหารคิดการใหญแอบสมคบกับเมืองปจจัญนคร กอสงครามกับอุดรปญจาล ทั้ง
อาทิตยวงศ และสุธนตางก็ไมมีฝมือในการรบ อํามาตยพฤฒาจึงใชโอกาสนี้บีบใหสุธนเขาพิธี
อภิเษกกับลูกสาวตน แมสุธนจะยินยอมเพื่อปกปองบานเมือง แตก็ตัดสินใจที่เดินทางออกไปรบ
ดวย ในชวงนั้น     อาทิตยวงศเกิดฝนประลาด โหรหลวงซึ่งไดรับสินบนจากอํามาตยพฤฒาจึง
แกลงตีความฝนนั้น   ไปในทางราย และใหแกฝนนั้นโดยการนํามโนหราซึ่งเปนครึ่งคน คร่ึงสัตวไป
บูชายัญ ฝายมโนหราเมื่อทราบเรื่องก็วางอุบายในการขอสวมปกหางของตนเพื่อรายรํากอนถูก
นําไปบูชายัญ แลวจึงถือโอกาสนั้นบินหนีกลับเมืองไกรลาศของตน ระหวางทางไดแวะที่อาศรม
ฤๅษีเพื่อฝากของ และบอกถึงเสนทาง และวิธีการเดินทางผานปาหิมพานตสูเมืองไกรลาศที่เต็มไป
ดวยภยันตรายแกพระฤๅษี เพื่อถายทอดตอแกสุธนซึ่งอาจจะเดินทางมาเพื่อติดตามนางกลับไป 
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จากนั้นนางมโนหราจึงบินกลับเมือง เมื่อไปถึงบิดาของนางยังไมยอมใหเขาเมืองเนื่องจากนางไป
อยูเมืองมนุษยมาเปนเวลานาน จะตองทําพิธีชําระกลิ่นสาบมนุษยเปนเวลา 7 ป 7 เดือน 7วัน
เสียกอน ฝายสุธนเมื่อรบได   ชัยชนะกลับมาพอไดทราบเรื่องก็ขอใหพรานบุญนําทางไปยังปาหิม
พานตเพื่อติดตามมโนหราทันที จนกระทั่งถึงอาศรมฤๅษีที่มโนหราไดฝากของไว พระฤๅษีไดมอบ
ของ และอธิบายถึงเสนทางในการติดตามนางมโหราไปยังเมืองไกรลาศตามที่นางเคยสั่งความไว 
หลังจากนั้นพระสุธนจึงออกเดินทางฝาฟนอุปสรรคนานาประการในปาหิมพานต จนกระทั่งมาถึง
เมอืงไกรลาศในวันสุดทายซึ่งมโนหราจะทําการสรงน้ําเพื่อลางกลิ่นสาบมนุษยกอนกลับเขาเมือง สุ
ธนจึงแอบใสแหวนลงไปในคนโทน้ําอาบของมโนหราและอธิษฐานใหแหวนนี้ถึงมือนาง และ
เหตุการณก็เปนไปตามนั้นอยางนาอัศจรรย ฝายทุมราชบิดาของนางมโนหราเมื่อทราบเรื่องที่พระสุ
ธนมีความอุตสาหะในการ     ติดตามมโนหรามาจนถึงไกรลาศ จึงรับสุธนเขาเมืองเพื่อทําการ
ทดสอบโดยการใหสุธนเลือก   มโนหราจากกลุมพี่ๆ ที่ทุมราชใชเวทมนตรอําพรางใหมีหนาตา
เหมือนมโนหราทั้งหมด ซึ่งสุธนก็สามารถเลือกไดถูกตอง แลวในที่สุดพระสุธนก็ไดกลับมาครองคู
กับมโนหราอีกครั้งอยางมีความสุข 
 
 
ความเปนแฟนตาซีจากองคประกอบดานแฟนตาซีตางๆ และการถายทอดความเปนแฟนตาซีใน
ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน-มโนหรา 
 
1. ฉาก 

- เมืองบาดาล หรือนาคพิภพ 

เมืองบาดาล หรือนาคพิภพในนิทานพื้นบาน เปนแผนดินใตน้ําซึ่งเปนที่อยูอาศัย
ของพญานาคชมพูจิตรผูพิทักษรักษาเมืองอุดรปญจาล โดยมีการบรรยายถึงลักษณะที่มองเห็น
จากบนโลกมนุษยวาเปนบริเวณสระใหญที่ประดับประดาดวยพรรณไมงดงาม 

“ทางดานทิศประจิมของเมืองอุดรปญจาลนคร มีสระอยูแหงหนึ่ง น้ําในนั้นใส
สะอาด มีบัวนานาพรรณอยูในสระนั้น ที่รอบๆ ขอบสระมีดอกไมอยูหลายชนิด นาคราชชมพูจิตร
อาศัยอยูในสระนั้น” (แปลก สนธิรักษ, 2510: 149) 

สวนลักษณะภายใตเมืองบาดาลนั้นไมมีการอธิบายไววาเปนเชนไร สันนิษฐานได
แตเพียงวากอนเขาเมืองจะมีประตูกั้นนาคพิภพไว และจะมีนาคคอยยืนเฝาที่หนาประตูนั้น จาก
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ตอนที่ชมพูจิตรตอบแทนบุญคุณที่พรานบุญไดชวยชีวิต ดวยการบอกวิธีในการมาพบที่เมือง
บาดาลหากพรานบุญตองการความชวยเหลือ  

“พญานาคราชขึ้นจากสระมาหานายพรานพาไปยังนาคพิภพ  กระทําการ
สักการะบูชาพรานตลอด 7 วัน เมื่อจะพาพรานไปสงไดใหดวงแกวดวงหนึ่งแกพราน แลวสั่งพราน
วา ถาทานตองการพบขาพเจา ก็ขอใหมาหานาคที่เฝาประตู แลวนาคจะพาไปพบขาพเจา” (แปลก    
สนธิรักษ, 2510: 149) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนจะมีการใช
ภาพทะเลสาบอันกวางใหญ ประกอบกับการใสบทบรรยายรอยกรองเพื่อนําเขาสูเมืองบาดาล 
(ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่2) 

บริเวณของสระใหญ   ณ พงไพรลับสายตา 
คือถิ่นของนาคา    วิจิตรชมพูอยูบาดาล 
ทําหนาที่พิทักษา   ใหฝนฟาสูสถาน 
สูเมืองอุดรปญจาล   ราษฎรเบิกบานสําราญใจ 

 

ภาพที่ 33 เมอืงบาดาลที่มองจากเมืองมนุษย 

 นอกจากนี้หากมีตอนที่พญานาคตองขึ้นมาปรากฏตัวยังโลกมนุษยก็มักจะใช
ฉากริมทะเล เพื่อถายภาพพญานาคที่สรางจากโมเดลขณะที่อยูในน้ํา แลวเปลี่ยนรางเปนรูปมนษุย
เมื่อขึ้นจากน้ําแลว (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่2) การเลือกใชฉากริมทะเลนั้น
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สวนหนึ่งนาจะเปนเพราะผูผลิตสามารถแทรกภาพทะเลขณะที่มีพายุ เพื่อส่ือถึงอิทธิฤทธิ์ในการ
ปรากฏตัวของพญานาคในตอนขึ้นจากน้ําได 

ภาพที่ 34 การแทรกภาพคลื่นลมปนปวนกอนการปรากฏตัวของพญานาค 

สวนลักษณะที่อยูอาศัยใตกนสระไดมีการสรางสรรคภาพใหมีลักษณะเหมือน
เมืองที่อยูใตน้ํา โดยทําการซอนภาพเมืองที่เปนลักษณะของเมืองที่มีโครงเสาหิน มีพื้นที่ และ
บริเวณโปรงๆ ตกแตงดวย  รูปปนคลายเมืองตามแบบโรมัน ลงบนฉากหลังที่เปนใตน้ํา มีปะการัง 
สาหรายทะเล รวมถึงฝูงปลาแหวกวาย เพื่อใหผูชมคลอยตามวาตัวละครในเมืองบาดาลนี้ใชชีวิต
อยูใตน้ําไดอยางปกติ และมีลักษณะคลายมนุษยธรรมดาทั่วไป อันเปนลักษณะที่คอนขางเปน
เอกลักษณของบริษัทสามเศียร จํากัด เมื่อมีการสราสรรคเมืองบาดาล 

“…ที่จริงแลวลําบากมาก เร่ืองเมืองบาดาล เพราะมันตองเกี่ยวโยงกับน้ําดวยไง 
แตสวนมากเราจะใชรูปแบบนี้ คือเปนเมืองรางที่จมอยูใตน้ํา” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ,          
1 ธันวาคม 2545) 

ภาพที่ 35 ฉากเมืองบาดาล (ซาย) และบัลลังคของชมพูจิตรนาคราช (ขวา) 
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- สระที่เลนน้ําของกินรีในวันเพ็ญ 

ในนทิานพืน้บานไดพรรณนาถึงสระที่กนิรีชอบมาเลนน้าํนี้วา เปนสระที่มีความ
สวยงามมาก บริเวณโดยรอบมีไมดอกสวยงามราวกบัมีผูวิเศษมาสรางไว ที่สําคัญคือจะมีเหลา
กินรีมาเลนน้ําที่สระนัน้ 

“จนลวงมาถึงเขตแดนแหงหนึ่งในปา เห็นเปนที่ร่ืนรมย และสงบ ทั้งรมไม และพืช
พรรณตางๆ ก็แลดูงดงามโดยเฉพาะที่บริเวณกลางปานั้น มีสระส่ีเหลี่ยมกวางยาวพอสมควร       
ในสระนั้นมีน้ําเต็มเปยม และใสสะอาด เหนือพื้นน้ําก็อุดมไปดวยบัวเบญจพันธุข้ึนอยูเกือบเต็ม
ปากสระ บริเวณโดยรอบปานั้นก็แลดูสภาพคลายมีผูมาจัดสรางขึ้น ทําใหแลดูงามตา …แลว      
ชั่วประเดี๋ยวหนึ่ง นางกินรีทั้งเจ็ดซึ่งเปนธิดาของทาวทุมราช มีที่สถิตอยูบนเขาไกรลาศ ก็พาบริวาร
ของนางนับเปนจํานวนพันตัวบินลงมาที่บริเวณพื้นดินกลางปา แลวพากันลงเลนน้ําในขอบสระ
เปนที่สนุกสนานเพลิดเพลิน” (พงจันทร ศรัทธา, 2521: 137-138) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดระบุใหสระ
ดังกลาวตั้งอยูในปาหิมพานต มีชื่อวาสระอโนดาต ซึ่งเปนสระที่ผูคนสวนใหญจะรูจัก เมื่อเอยถึงปา
หิมพานต ทั้งนี้เนื่องจากลักษณะของสระอโนดาตมีคุณลักษณะคลายคลึงกับสระที่กลาวถึงไวใน
นิทานพื้นบาน ดังที่มีการอธิบายไวในเรื่องนอกฟาปาหิมพานตของเสฐียรโกเศศที่วาสระอโนดาตนี้
จะมีน้ําที่เต็มเปยมอยูเสมอ น้ําใสสะอาดมองเห็นเงาปลา และใตน้ํานั้นใสงามราวแกวผลึก บริเวณ
โดยรอบก็รมร่ืน แสงแดดสองไมถึง (เสฐียรโกเศศ, 2508; 60) สวนภาพที่นําเสนอนั้นผูผลิตได
เลือกใชน้ําตกแหงหนึ่งเปนสถานที่ถายทํา เนื่องมาจากปจจัยในเรื่องความสะดวก และความ
เหมาะสมแมจะไมใชสถานท่ีที่ตรงตามความตองการในครั้งแรก แตก็ไดมีการปรับลักษณะออกมา
ให       ใกลเคียงกับจินตนาการของทางทีมงาน โดยการแตงภาพจากเทคนิคคอมพิวเตอรในสวน
บริเวณ    โดยรอบดวยดอกไม และสัตวแปลกๆ ที่อาศัยอยูในปาหิมพานต อีกทั้งมีการสราง
บรรยากาศราวกับเปนเมืองในฝนโดยการสรางหมอกใหลอยผานตลอดเวลา  

“…อยางสระอโนดาต ไปดูมาหลายที่เหมือนกัน อยางบางที่มันสวยมาก แตเราก็
ขัดของหลายๆ อยางเหมือนกัน เดินทางไกลบาง ละครตองทําไปออกไปบาง มันก็ไมได เสียเวลา 
บางทีเปนสถานที่ทองเที่ยวดวย ไมใหถายบางก็มี เราก็ตองไปหาสถานที่ใหดี” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, 
สัมภาษณ,1 ธันวาคม 2545) 
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ภาพที่ 36 สระอโนดาต 

 

- ปาหิมพานต 

ในนิทานเรื่องพระสุธน – มโนหรา พระสุธนตองเดินทางฝาฟนอุปสรรคตางๆ ใน
ปาหิมพานตเปนเวลา 7 ป 7 เดือน 7 วัน เพื่อติดตามนางมโนหราไปยังเมืองไกรลาศ ซึ่งลักษณะ
ของปาหิมพานตซึ่งมีการกลาวถึงในนิทานพื้นบานนั้น ก็คอนขางสื่อถึงภาพดินแดนอันแปลก
ประหลาด เพราะเปนที่อยูอาศัยของพวกอมนุษย และสัตวพิสดารตางๆ ที่ไมมีอยูในความเปนจริง 
เชน ยักษ ผีเสื้อน้ํา งูใหญที่สามารถทอดตัวเปนสะพาน และนกหัสดีลิงคอันมีลักษณะผสมของชาง 
นอกจากนี้สถานที่ที่มีการกลาวถึงในปาหิมพาตนี้ก็มีแตอุปสรรค และความทุรกันดาร เชน ภูเขา
กระทบกัน ปาหญาคม ปาไผ ปาออ ปาผลไมพิษ ปางูพิษ ฯลฯ   

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดมีการ
สรางสรรคภาพของสิ่งมีชีวิตในปาหิมพานตดวยเทคนิคทางคอมพิวเตอรสอดแทรกอยูหลายตอ
หลายครั้งในฉากที่ตองการสื่อใหผูชมทราบวากําลังดําเนินเรื่องอยูในปาหิมพานต โดยมีการสราง
ส่ิงมีชีวิตที่มีแตในจินตนาการเหลานั้นจากการคนควาจากสมุดภาพ หรือการปรึกษาผูเช่ียวชาญใน
เร่ืองดังกลาว 

“จะมีการหาวาควรเอาสัตวแบบไหน ดูจากตนแบบ แลวเอามาใส เชน คชสีห แลว
ก็มีปรึกษาอาจารยจากกรมศิลป (กรมศิลปากร) …แลวเราก็มานั่งไลดูวาตัวนี้รึเปลา ที่จริงทําไว
เยอะมากแตวาใสไมครบ” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545) 
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ภาพที่ 37 ปาหิมพานต (ภาพบน) และตัวอยางสิ่งมีชีวิตในปาหิมพานต (ภาพลางซาย และขวา) 

สวนการเลือกอุปสรรคตางๆ ที่พระสุธนตองเผชิญจากนิทานพื้นบานมาถายทอด
มีการเลือกมาเพียงบางอยางเทานั้น เนื่องจากผูผลิตพิจารณาเห็นวา การใสอุปสรรคทุกอยาง
ตามที่พบในนิทานพื้นบานจะทําใหเร่ืองเยิ่นเยอ และอาจสรางความเบื่อหนายแกผูชม อีกทั้งสราง
ความยุงยาก ซับซอนในการผลิต จึงมีการปรับเปลี่ยนใหเกิดความ  เหมาะสม 

“ของเดิมมันลําบากยากแคนจริงๆนะ มันอลหมานไปหมด …ตัดบางอยางออก
เพราะวามันเยิ่นเยอไป แลวมันไมสนุกเพราะไปคนเดียว ครูยังอุตสาหเอาพรานบุญไปดวยนะ 
เพราะมันตองมีคูบทนะ ตองคุยกัน…ปาดงดิบ ปาออ ปาไผ เอาไปทําไมละ มันไมมีประโยชนอะไร 
ก็เอาออกไป แลวมันก็ไมมีอันตรายนี่ พวกนี้อันตรายมันอยูที่ไหนก็ไมรู ความเหน็ดเหนื่อยอะไรเนี่ย 
อานหนังสือมันก็ไดนะคะ แตเปนภาพมันไมจําเปน เขาก็ไปทํากันวุนวาย ยุงยากเปลาๆ บางทีเราก็
ตองตัดออกไป” (ศัลยา  สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

การนําเสนอภาพอุปสรรคตางๆ ในปาหิมพานตที่พบในละครโทรทัศน จะเปนการ
นําเสนอผานการผสมผสานภาพจริง ภาพที่เกิดจากเทคนิคทางคอมพิวเตอร และภาพจากโมเดลที่
สรางขึ้น เพื่อสรางความนาตื่นตาตื่นใจใหแกผูชม เชน ตอนที่สุธนรายมนตเพื่อใหงูยักษซึ่งเปนภาพ
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คอมพิวเตอรเล้ือยไปรัดรางของผูแสดงเปนนางผีเสื้อน้ํา ซึ่งถูกซอนภาพลงในฉากเดียวกัน หรือใน
ดานที่เปนภูเขาหินที่กั้นขวางราวกําแพง ก็ใชโมเดลที่สรางเปนรูปภูเขาขยับเขา และออก ในการ
สรางภาพวาภูเขานั้นสามารถแยกเปนทางเดินไดจากการภาวนาเปนเวลานานของสุธน (ละคร  
โทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 22)  

 
 ภาพที่ 38 การตอสูระหวางงูที่สรางจากเทคนิคคอมพิวเตอร และผูแสดงเปนนางผีเสื้อน้ํา 

 
ภาพที่ 39 ภาพโมเดลภูเขาขยับเขาออก 

 
- เขาไกรลาศ  

ในนิทานพื้นบานมีการกลาวถึงเขาไกรลาศวาเปนที่อยูของเหลากินนร และกินรี 
อันเปนบานเมืองของมโนหรา แตไมไดมีการพรรณนาถึงลักษณะของเขาไกรลาศไวแตอยางใด แต
อาจสันนิษฐานไดวาอยูไกล และเปนการยากที่มนุษยธรรมดาจะเดินทางไปได เพราะตองเดินทาง
ขามปาหิมพานต อันมีอุปสรรค และภยันตรายมากมายดังที่ไดกลาวถึงไปแลวในขางตน  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในสวนของการสรางฉากเมือง
ไกรลาศของเหลากินนร และกินรีนี้ผูผลิตละครโทรทัศนตองสรางสรรคเอง เนื่องจากไมมีการ
พรรณนาถึงรายละเอียดไวในนิทานพื้นบาน ซึ่งจะใชภาพจากคอมพิวเตอรกราฟฟค โดยการสราง
เปนภาพปราสาทอยูทามกลางภูเขา 2 ลูกที่ตั้งตระหงาน ฉากหลังเปนสายรุง และดวงดาว มี   
หมอกลอยผานอยูตลอดเวลา มีแสง และเสียง วิบวับ สวนในฉากตอนกลางคืนจะมีการสรางภาพ
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พระจันทรดวงกลมโต ถึง 2 ดวง และใสภาพกินนร กินรี โบยบินเลนแสงจันทรซอนลงไปบนฉาก 
และเมื่อตัดภาพเขามาในสวนของปราสาทราชวังจะเห็นเปนสีทองอราม แลวจึงใสการบรรยายบท
รอยกรองเพื่อเสริมความเปนแฟนตาซีใหแกภาพเหลานั้น (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา 
ตอนที่ 2) 

ณ เขาไกรลาศ   มีปรางปราสาทประดับแกวแวววาม 
ยามตองสุรียศรีรัศมีแพรวพราว งามดั่งใครเอาเพชรมาโปรยปราย 

ภายในนคร   บรรดากินนรนั่งเดินกรีดกราย 
ยามเมื่อราตรีเพ็ญมีแสงพราย ตางเริงรํารายสุขกายทั่วกัน 
 

 

 

ภาพที่ 40 เมอืงไกรลาศยามกลางวนั (บนซาย) ยามกลางคืน (บนขวา) 
                และสวนของปราสาทราชวงั (ลาง) 

สวนการนําเสนอภาพภายในเมืองจะมีการสรางหมอกใหลอยผานตลอดเวลา 
คลายกับภาพที่สระอโนดาต และปาหิมพานต เพื่อส่ือใหผูชมเขาใจวาเปนดินแดนในฝน           
เชนเดียวกัน 
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ภาพที่ 41 ภายในเมืองไกรลาศซึ่งมหีมอกปกคลุม 

 

- ปาชาที่ศิรเวชทําพิธีเรียกภูตผี 

ฉากปาชา เปนฉากแฟนตาซีเพียงฉากเดียวที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาใหมในภาค
ละครโทรทัศน โดยมีจุดมุงหมายเพื่อขยายเนื้อเร่ืองในนิทานพื้นบานตอนที่พราหมณจะจับ     
พญานาคกลับเมือง โดยใหตัวละครศิรเวชที่มีบทบาทคลายพราหมณในนิทานเขาไปทําพิธีใน    
ปาชาเพื่อเรียกภูตผีปศาจไปกอความวุนวายในเมืองอุดรปญจาล โดยคาดหวังใหอาทิตยวงศ
อัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนกําลังสืบหาออกมาชวยเหลือ 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของปาชา (ละคร    
โทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 8) จะใชการถายทําในปา เวลากลางคืน และจะใชแสงไฟ
ชวยในฉากเพียงเทาที่จําเปน เพื่อใหเหมาะแกการปรากฏตัวของภูติผีปศาจ ภายหลังจากที่ศิรเวช
เร่ิมรายมนตเรียกวิญญาณ ก็จะปรากฏศีรษะอันชุมไปดวยเลือดโผลขึ้นมาจากใตดิน ตามดวยราง
ของซากศพที่ฝงอยูในปาชาก็จะคอยๆ ทยอยลุกข้ึนมารวมกันบริเวณที่ศิรเวชทําพิธี และยังมีการ
สรางบรรยากาศความนาสะพรึงกลัวดวยการใชเสียงประกอบที่หวีดหวิว วังเวงอีกดวย 
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ภาพที่ 42 บรรยากาศปาชาซึ่งศิรเวชมาทาํพิธีเรียกภูตผี 

 
2. ตัวละคร 

- พระสุธน 

สุธนเปนเปนตัวเอกฝายชายของเรื่อง และเปนตัวละครทีม่ีกําเนิดพิเศษกวามนษุย
ธรรมดา คือ เมื่อวนัทีป่ระสูติไดบังเกิดขุมทองขึน้ที่ปราสาททัง้สี่มุม อันเปนทีม่าของชื่อสุธน อัน
แปลวา มีทรัพยดี มีทรัพยประเสิรฐ หรือมทีรัพยมาก (กรมวิชาการ, 2540: 48)  

“เมื่อพระเจาอาทิตยวงศไดเสวยสุขในราชสมบัติอยูกับนางจันทาเทวีไมนานนัก 
พระนางก็มีพระราชโอรสองคหนึ่งมีบุญบารมียิ่งใหญ เมื่อเวลาที่พระโอรสนี้ประสูติบังเกิดขุมทองสี่
ขุมข้ึนที่มุมปราสาททั้งสี่มุม เปนที่อัศจรรยยิ่งนัก เมื่อพระราชบิดาทรงทราบเรื่องนี้ จึงตรัสวา
พระโอรสของพระองคเปนผูมีบุญบารมีมาก เปรียบปานดังทาวสหัสนัยนเทวราช พระองคก็ใหทํา
พิธีสมโภชพระโอรสอยางเอิกเกริก แลวประทานพระนามวาพระสุธนราชกุมาร แตกาลนั้นมา”      
(กรมวิชาการ, 2540: 48) 

อย างไรก็ตาม  ยั งคงมี เพียงสํ านวนเดียวที่ เ รี ยบเ รียง โดยกรมพระยา               
ดํารงราชานุภาพ (2526:7) ที่กลาวถึงชื่อของพระสุธนวามีที่มาจากการมีธนูวิเศษ  
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“ทาวอาทิตยวงศ กับนางจนัทรเทวีมเหสคีรองเมืองอุดรปญจาล พระโพธิสัตวจุติ
มาเปนราชโอรส ทรงนามวาพระสุธนกุมาร เพราะมีธนูวิเศษ” 

นอกจากจะพบเรื่องชาติกําเนิดที่พิเศษกวามนุษยทั่วไปแลว พระสุธนยังมีปจจัย
ดานอื่นๆ ที่สงเสริมคุณสมบัติของผูมีบุญญาธิการ เชน การไดครอบครองธนูวิเศษ หรือการที่
สามารถเดินทางผานอุปสรรคตางๆ ไปยังเขาไกรลาศไดทั้งที่เปนมนุษยธรรมดาอีกดวย 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ผูผลิตเลือกที่จะใหสุธนในภาค
ละครโทรทัศนมีชาติกําเนิดตรงกับในนิทานพื้นบานสํานวนที่ เ รียบเรียงโดยกรมพระยา             
ดํารงราชานุภาพ ซึ่งมีความแตกตางจากสํานวนอื่นๆ เพราะไมไดกลาวถึงกําเนิดพรอมขุมทอง แต
กลับกลาวถึงวาสุธนเกิดมาพรอมธนู โดยใชฉากยอนอดีตในตอนที่จันทรากําลังใหกําเนิดสุธน โดย
การถายภาพทารกที่มีธนูอันจิ๋ววางอยูขางๆ อันสื่อวาสุธนเกิดมาพรอมกับธนูคันจิ๋วนั้น (ละคร    
โทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 2) 

“ครูไมไดเอาเลย (เร่ืองกําเนิดพรอมขุมทรัพย) ดูแลวมันไมมีประโยชนอะไรเลย  
ไมไดเอามา แลวตอมาก็ไมไดมีอะไรเกี่ยวกับขุมทรัพยนั้นเลยนี่คะ แลวไปใสเปนธนูใชมั้ยคะ เพราะ
ตอมามันมีอะไรเกี่ยวกับธนูตามเรื่องในนิทาน” (ศัลยา สุขะนิวัตต, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

 

ภาพที่ 43 ภาพกําเนิดสุธนพรอมธนวูิเศษ 

อยางไรก็ดี ถึงแมวาในละครโทรทัศนมีการถายทอดความพิเศษเหนือธรรมดา
เหมือนอยางในนิทานพื้นบานดังกลาวในขางตน แตสิ่งที่แตกตางออกไปคือผูผลิตพยายามสื่อให
เห็นวาสุธนเปนเจาชายธรรมดาที่มีความอุตสาหะพยายาม อันจะเห็นไดจากเหตุการณที่ตองยอม



 

 

137

ออนขอใหแกอํามาตยที่มีอํานาจทางทหารในตอนที่มีศัตรูมาประชิดเมือง เพราะขาดฝมือตอสูใน
การสงคราม แตก็พยายามฝกปรือฝมือจนสามารถเอาชนะขาศึกไดในที่สุด 

- นางมโนหรา และเหลากินนร กินรี 

นางมโนหราเปนตัวเอกฝายหญิงในเรื่องทีม่ีชาติกาํเนิดเปนกนิรี อาศยัอยูในเมือง
ไกรลาศ อันเปนที่อยูอาศัยของเหลากินนร กินรี ในนทิานพื้นบานไมไดกลาวถงึลักษณะของกนินร 
และกินรีไวอยางละเอยีด เพยีงแตกลาวถงึวา มีปกและหางที่ทาํใหสามารถบินไดเมื่อสวมใส  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดมีการ    
ถายทอดภาพกินนร และกินรี โดยผูแสดงชายที่มีตําแหนงยศถาบรรดาศักดิ์จะแตงกายเชนมนุษย 
ผูชายในราชสํานัก สวนผูแสดงหญิงจะสวมเสื้อเกาะอก และผาถุงยาว สวมเข็มขัดมีพูหอย มีเพียง
ตัวพระราชธิดาทั้งเจ็ดที่สวมเปนกางเกง และสวมเข็มขัดมีพูหอย อีกทั้งมีการใสกระจังหนารูปนก 
เพื่อส่ือความวาสืบเชื้อสายมาจากนกอีกดวย สําหรับเครื่องแตงกายของประชากรกินนร กินรีอ่ืนๆ 
จะมีความแตกตางออกไป โดยที่ฝายชายจะเปลือยทอนบน สวมสรอยหนึ่งเสน และคาดผาโพก
ศีรษะสีดํา ในขณะที่ฝายหญิงจะสวมผาแถบ นุงโจงกระเบน  

 
ภาพที่ 44 การตกแตงกินนร กินรีในราชสํานัก (ซาย) และธิดากนิรี (ขวา) 

 
ภาพที่ 45 การตกแตงตัวละครประชากรกนินร กินรี 
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จากลักษณะดังกลาวไปในขางตนจะพบวากินนร และกินรีมีลักษณะการแตงกาย
เหมือนมนุษยธรรมดา แตที่ทําใหพิเศษออกไป ก็คือจะมีการตกแตงโดยใชอุปกรณชวย คือตองมี
การติดปก ติดหาง เพื่อส่ือถึงความสามารถในการบินไดเชนนก โดยลักษณะของปกจะเปนปกขนๆ 
คลายปกนกจริงๆ ซึ่งแตกตางจากการนําเสนอภาพปกในยุคแรกๆ ที่มีการใชปกเปนผาคลายเครื่อง
แตงกายที่ใชในละครรํา ซ้ํายังมีการสวมชฎาใหแก   ตัวละครเทากับเปนการตอกย้ําถึงอิทธิพลของ
ละครรําที่มีตอละครพื้นบานทางโทรทัศนอีกดวย สวนเรื่องของหางจะเปนลักษณะลวดลายแบบ
ไทย ซึ่งเปนการเลียนแบบมาจากภาพวาดของกนิรีที่ปรากฏในสมุดภาพเกี่ยวกับสัตวหิมพานต 

“กินรีพี่จอดก็ดึงมาจากภาพจิตรกรรมเหมือนกัน แตสวนขานี่ทําไมไดตองใช      
ขาจริง แตหางนี่ทําเดะเลย …แลวปกก็เอาขนนกมาทํา แตโครงสรางทําดวยโฟม เอาลวดรอยไมให
มันตองหักงาย …เวลาขยับธรรมดาก็ใหเขาบลูสกรีน เอาคนใสชุดบลูสกรีนแลวไปยืนขางหลังชวย
ขยับ ทําใหเหมือนบินจริง แลวทําไดอีกอยางคือเอาเชือกผูกตรงกลาง แลวน้ําหนักปกมันจะหนัก
ใชมั้ย พอเราปลอยเชือกมันก็ลงเอง ดึงอยางเดียวก็พอ มันไดหลายวิธี …รุนแรกๆ ใชปกผาทําแบบ 
มโหราเลย แตแนวคิดพี่จอดตองใชปกจริงทําจากขนนก คนละอยางกัน” (ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, 
สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 

 

 
ภาพที่ 46 เปรียบเทียบตวัละครมโนหราในละครโทรทัศน (ภาพบนซาย และขวา) 

    และมโหราในนาฏละคร (ภาพลาง) 
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นอกจากนี้ในละครโทรทัศนยังมีบทใหฤๅษีอธิบายเกี่ยวกับเร่ืองที่วากินนรมี         
2 พวก คือพวกครึ่งคน คร่ึงนก ซึ่งมีคร่ึงบนเปนคน คร่ึงลางเปนนก และอีกพวกเปนพวกทีม่ลัีกษณะ
เหมือนมนุษยทุกอยาง เพียงแตพิเศษกวาตรงที่มีปกและหางที่สามารถบินได ซึ่งพวกหลังน้ีก็ไดแก
ชาวนครไกรลาศ เมืองของนางมโนราหนั่นเอง (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 12)   
และที่ตองมีการอธิบายในเรื่องดังกลาวเพิ่มเติม ก็เนื่องมาจากภาพกินรีที่คนทั่วไปเห็น มักจะเปน
แบบครึ่งคนครึ่งนก ผูผลิตจึงพยายามชวยสรางความเขาใจใหแกผูชม เมื่อมีการนําเสนอภาพกนิรทีี่
ตางออกไป 

“ครูไดไปเห็นรูปในนิทานตางๆ นาๆ สารพัด ตัวเปนนก แลวหัวเปนคน แลวก็ยืน
สองขาเปนนก หนาก็เปนคน แลวไอในนิทานเนี่ย มันก็ถอดปกถอดหาง ใสปกใสหาง ครูก็เลยเปด
พจนานุกรมดู ก็ออเขาใจแลว มี 2 ชนิด ก็เลยเอาไปเขียน” ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 
ตุลาคม 2545) 

สําหรับความสามารถพิเศษที่เหนือมนุษย เปนสิ่งที่ผูผลิตละครโทรทัศนได
สรางสรรคขึ้นมาใหม นั่นคือการใหกินนร กินรีมีความสามารถในการพูดคุย และเขาใจภาษาของ
สัตวอ่ืนๆ ดังเชนในฉากที่มโหราถูกพรานบุญจับตัวไปถวายพระสุธน นางไดขอรองใหสัตวตางๆ ให
ความชวยเหลือ แตทุกตัวก็ตอบปฏิเสธ (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 14) ซึ่งมีการ
นําเสนอภาพแฟนตาซีในเร่ืองนี้โดยการแทรกภาพสัตวระหวางฉากที่ตองการ แลวใสเสียงพากย
ขณะจับภาพสัตวนั้นๆ และใหผูแสดงที่ถูกสมมติวามีความสามารถในการพูดคุยภาษาสัตวแสดง
อาการรับรู และพูดคุยโตตอบ ที่ตองมีการแสดงความสามารถเรื่องการพูดคุยกับสัตวไดดังกลาว
นาจะมีสาเหตุจากการที่ผูผลิตละครโทรทัศนตองการตอกย้ําวาพวกกินนร กินรีไมใชมนุษยธรรมดา 
ควรที่จะมีความสามารถบางอยางที่มากกวามนุษยทั่วไป จึงอาศัยคุณสมบัติในเรื่องความเปน  
คร่ึงคน คร่ึงสัตวสรางเปนสามารถพิเศษดังกลาวไดอยางสมเหตุสมผล 

- พญานาคชมพูจิตร 

ชมพูจิตร เปนพญานาคผูครองเมืองบาดาล ที่อาศัยอยูในสระใหญในเมือง     
อุดรปญจาลมีบทบาทเปนผูชวยดลบันดาลใหบานเมืองของพระสุธนมีความอุดมสมบูรณ และเปน
เจาของบวงนาคบาศที่พรานบุญไดขอยืมไปคลองนางมโนราหเพื่อนําไปถวายพระสุธน ในนิทาน
พื้นบานไมมีการกลาวถึงลักษณะในตอนที่เปนพญานาคเพียงแตมีการกลาวถึงวา  มีความสามารถ 
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ในการแปลงกายเปนมนุษย จากตอนที่โดนมนตของพราหมณจากตางเมืองทําใหรอนรุมจนอยูใต
บาดาลไมไดตองแปลงกายเปนพราหมณแลวขึ้นมาอยูบนโลกมนุษยชั่วคราว  

“มีพราหมณหมอมนตผูหนึ่งรับอาสาจับพญานาค ไปถึงสระจึงเปามนตลงไปใน
น้ํา พญานาคถูกฤทธิ์มนต ตองขึ้นมาจากบาดาล มาเห็นพราหมณก็รูวามาจับ จึงหนีกลับลงไป แต
จะอยูในเมืองบาดาลก็ทนมนตไมได จึงนฤมิตตัวเปนพราหมณขึ้นมานั่งอยูที่ปากสระ” (กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2526: 8) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนมีการ
สรางสรรคใหพญานาคมีสองรูปเปนปกติวิสัย กลาวคือ เวลาที่อยูใตเมืองบาดาล และขึ้นมาอยูบน
บกนั้นจะอยูในรูปของมนุษยที่แตงกายดวยเสื้อผาโทนสีเขียว เพราะเชื่อกันวาพญานาคมีตัวสีเขียว 
ลักษณะของผาจะเปนแนวพริ้วๆ ทิ้งๆ เพื่อแสดงความเกี่ยวเนื่องกับน้ําซ่ึงเปนที่อยูอาศัยของ   
พญานาค และยังมีการติดเคราเปนพูที่ปลายคางเลียนแบบลักษณะตอนอยูในรูปพญานาคดวย 

“”พญานาค ลักษณะการใสเสื้อผามันตองทิ้งๆ ตองเอาแนวผาทิ้งๆ เปนเกณฑ  
หาผาที่ใสดูแลวทิ้งๆ มีน้ําหนักหนอย อยางพญานาคตัวเขียว ก็ดึงเขียวมาตลอดเลยก็ตองเปนกรีน 
(Green) เลย แลวก็ใสเกล็ดตรงที่ควรใส ใสหมดก็เกลื่อน ไมสวย มองแลวมันนาเกลียด ใหมัน
เหมาะสม ใหอยูในองคประกอบที่ดี” (ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 

 ลักษณะภาพของพญานาคดังกลาวมีความคลายคลึงกับรูปภาพพญานาคในรูป
มนุษยที่ปรากฏในสารานุกรมของอุทัย สินธุสาร (2519; 2077)  

ภาพที ่47 พญานาคในรูปมนุษยที่ปรากฏในสารานกุรม 
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ภาพที่ 48 การตกแตงตัวละครพญานาคในละครโทรทัศน 

สวนเรื่องการปรากฏตัวในรปูของพญานาคนั้น ในละครโทรทัศนสวนใหญจะพบ
ในตอนทีก่ําลงัวายขึ้นฝง หรือกําลังสาํแดงอิทธฤิทธิ์อันนาอัศจรรย โดยจะใชการสรางโมเดล หรือ
ภาพจากคอมพิวเตอรกราฟฟคที่มีลกัษณะเหมือน งูใหญที่มีหงอน ลําตัวเปนสีเขียว มพีูที่ปลาย
คาง อันคลายคลึงกับลักษณะของพญานาคทีป่รากฏในสมุดภาพที่ศลิปนในอดีตเคยสรรคสรางไว

ภาพที่ 49 เปรียบเทียบรูปพญานาคที่สรางจากโมเดล (บนซาย) สรางจากคอมพิวเตอร (บนขวา) 
                 และตนแบบจากศิลปะทีพ่บในอดีต (ภาพลาง) 
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สําหรับอิทธิฤทธิ์ของพญานาค นอกจากเรื่องการบันดาลใหฝนฟาตกตองตาม
ฤดูกาล และการแปลงตัวเปนมนุษยดังเชนที่พบในนิทานพื้นบาน ยังพบวาพญานาคชมพูจิตร
สามารถรับรูเร่ืองราวที่เกิดข้ึนในโลกมนุษยไดอันจะเห็นไดจากตอนที่ชมพูจิตรอยูในเมืองบาดาล 
แลวเงยหนามองขึ้นเบื้องบนพรอมเอยปากแสดงความไมพอใจของบูรพัตรจนตองขึ้นมาจัดการเลน
งาน (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 2) 

ฉากใตเมืองบาดาล 

ชมพูจิตร :(เงยหนามองเบื้องบน) ปวยการ 
มเหสี   : อะไรเพคะ เสด็จพี่ 
ชมพูจิตร : (แสดงอาการเหมือนไมสนใจคําถามของมเหสี  
                แตยังคงเงยหนามองเบื้องบน) ปวยการจะพดู  
                หรือช้ีแจง คนพาล สันดานหยาบไมมีวันเชื่อใครงายหรอก 

ภาพฉากบนโลกมนษุย ขณะที่บูรพัตรกาํลังหัวเราะเยาะ เพราะไมเชื่อเร่ืองที่สุธน
ยืนยนัวาตนไมไดยิงธนูถูกเปาดวยฝมือตัวเอง แลวจึงตดักลับมาที่ฉากเมืองบาดาล 

ชมพูจิตร : (เงยหนามองเบื้องบน) ยัง ยงั มส่ิีงที่เจาตองเรยีนรูอีกเยอะ 

นอกจากนี้ชมพูจิตรยังมีอิทธิฤทธิ์พนแสงออกจากปากเปนระเบิดได ดําดินได       
แยกราง และหายตัว อันปรากฏในฉากที่มาชวยเมืองอุดรปญจาลปราบศัตรูที่มาประชิดเมือง 
(ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 20)  ซึ่งใชภาพจากคอมพิวเตอรสรางชมพูจิตรใน
รูปพญานาคในการแสดงอิทธิฤทธิ์ดังกลาวทั้งหมดในขางตน ที่นาสนใจคือการใชเทคนิค
คอมพิวเตอรพนเปนไฟมาที่ตัวคน สงผลใหคนผูนั้นราวกับถูกไฟครอก ซึ่งแตเดิมในฉากเชนนี้ มัก
พบวาจะใชการจุดไฟเผาจริงที่ผูแสดงแทนในฉากเสี่ยง (Stunt man) ซึ่งอาจเกิดอันตรายไดสูง แต
เมื่อเปลี่ยนมาใชไฟจากคอมพิวเตอร ก็ถือเปนการชวยใหนักแสดงเกิดความปลอดภัยมากยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 50 การใชไฟจากเทคนิคคอมพิวเตอรในฉากเสีย่ง 

 
- ผูถูกสงมาแยงชิงพญานาค 

ตัวละครตัวนี้ในนิทานพื้นบานจะถูกกลาวถึงวาเปนพราหมณนุงขาวหมขาว แตใน
ละครโทรทัศนไดปรับเปลี่ยนบทบาทใหตัวละครตัวนี้เปนขาราชบริพารในราชสํานักที่มีวิชาอาคม 
นามวาศิรเวช สําหรับการแสดงอิทธิฤทธิ์ของพราหมณในนิทานพื้นบานจะมีการใชอาคมในตอนที่
ทําพิธีเปามนตลงในสระของพญานาค ซึ่งยังผลใหน้ําที่เคยใสกลับขุน และพญานาคก็ไมสามารถ
ทนอยูใตบาดาลได ตองขึ้นมาบนบกแลวแปลงเปนมนุษย และรอใหคนมาชวย  

“ฝายพราหมณผูมีมนตขลัง มิรอชาใหเสียเวลา รีบตรงไปยังสระบัวที่พํานักของ
ทาวชมพูจิตรจอมนาคราชทันที ตอนแรกคิดจะพกัแรมที่นั่น แตใครจะลองมนตดูกอน จึงนุงขาวหม
ขาว บวนปากชําระกาย ยืนภาวนา มือซายถือหญาคา มือขวาเหยียดออก ชี้ลงในสระเปามนตไป 
ณ บัดนั้น ดวยอํานาจมนตวิเศษ น้ําที่ใสสนิทในสระใหญ กลายเปนขุนขน มีควันโขมงพุงขึ้นมา
ทันที …ทาวชมพูจิตรเคยนั่งนอนเปนสุขสนิท ไมเคยไดรับความสะเทือนใจใดๆ ในใตพิภพแหงตน 
พอโดนมนตพราหมณถึงกลับกลัดกลุมสะดุงกายรอนใจเปนที่สุด” (โพธิ์ แซมลําเจียก, 2516 : 58) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน เนื่องจากศิรเวชไมใชพราหมณ
เชนในนิทานพื้นบาน จึงไมเกลาผมมวย นุงหมเครื่องแตงกายสีขาวอยางพราหมณ แตจะแตงกาย
เชนขาราชการในวังทั่วไป จะผิดแปลกไปก็คือตอนที่มีการทําพิธีในปาชาเพื่อใหวิญญาณรายเขาไป
กอกวนในอุดรปญจาลนั้น ศิรเวชแตงชุดดําทั้งชุด และสวมลูกประคําสีดําที่คอ ซึ่งเปนภาพที่ส่ือถึง
ฝายที่ชั่วราย หรือเปนผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับคุณไสย หรือการกํากับภูติผี (ละครโทรทัศนเร่ืองพระ     
สุธน – มโนหรา ตอนที่ 8) 
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ภาพที่ 51 เปรียบเทียบการแตงกายของศริเวชขณะปกต ิ(ซาย) และตอนทาํพิธเีรียกภูติผี (ขวา) 

อยางไรก็ดีในตอนที่ศิรเวชใชมนตราเปาลงในน้ํา ยังผลใหชมพูจิตรไมอาจทนอยู
ใตบาดาลไดนั้นยังคงมีการถายทอดใหคลายคลึงกับนิทานพื้นบาน เพียงแตเพิ่มเติมเรื่อง              
ที่ชมพูจิตรพยายามตอสูกับศิรเวช กอนที่พรานบุญจะมาชวยและสามารถกําจัดศิรเวชในที่สุดตัว
ละครศิรเวชก็ไดพายแพแกพรานบุญเหมือนเชนในนิทานพื้นบาน 

ตอนหนึ่งที่นาสนใจเกี่ยวกับตัวละครศิรเวช คือตอนที่ศิรเวชถูกพรานบุญฆาตาย
ไปแลว ตามบทบาทจะตองแสดงอาการหลับนิ่ง เหมือนคนตาย แตผูแสดงในเรื่องกลับแสดงหนา
ทะเลน เปนที่ตลกขบขัน เมื่อพรานบุญ และทหารตั้งใจจะทํารายศพของศิรเวช (ละครโทรทัศนเร่ือง
พระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 10) การแสดงบทบาทดังกลาวคลายกับการแสดงตลกโดยอาศัยรูปแบบ
ของการแสดงละครพื้นบานในสมัยกอน ซึ่งเปนการแสดงบนเวทีที่มีความใกลชิดกับผูชม จึงอาศัย
การแสดงอันเกินจริงของตัวละคร สรางเปนความขบขันแกผูชม 

- เสือสมิง 

เสือสมิงเปนตัวละครที่ถูกสรางสรรคข้ึนมาใหมในละครโทรทัศน เปนเสือที่มี
ความสามารถในการแปลงเปนมนุษย การกลาวถึงเรื่องราวของเสือสมิงนี้ เพื่อแสดงใหเหน็วาพราน
บุญไดเคยเดินทางทองเที่ยวไปพบสิ่งที่แปลกประหลาดมากอน จึงเปนไปไดวาจะเดินทางไปตา
มหาที่อยูของมโนหรา ซึ่งเปนกินรีจนพบ 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ภาพของเสือสมิงจะปรากฏ
เพียงครั้งเดียวในตอนที่พรานบุญเลาเรื่องการผจญภัยของตนใหสุธน และเพื่อนๆ ฟง (ละคร      
โทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 4) โดยใชการซอนภาพหนาของเสือบนใบหนาของผูแสดง
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เสือสมิง และตัดภาพเสือจริงๆกําลังกระโดดหนี เปนการสรางความเขาใจแกผูชมวาเสือสมิงคืนราง
เดิมเมื่อถูกพรานบุญจับไดวาปลอมแปลงมา 

 

ภาพที่ 52 เสือสมิง 

- ฤๅษี 

ฤๅษีที่ปรากฏในนิทานพื้นบานเรื่องนี้เปนผูบําเพ็ญศีล ที่ไมไดสําแดงอิทธิฤทธิ์ 
ความวิเศษใดๆ ปรากฏบทบาทเปนเพียงผูชี้แนะเทานั้น โดยตอนแรกจะมีบทบาทเปนผูอธิบาย
เกี่ยวกับวิธีการจับกินรีแกพรานบุญ และจะมีบทบาทอีกครั้งในตอนที่ถายทอดวิธีการเดินทางไปยัง
เขาไกรลาศที่นางมโนหราไดสั่งความไวแกพระสุธน 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ฤๅษีในละครโทรทัศนเร่ือง   
พระสุธน-มโนหรายังคงลักษณะของผูทรงศีลที่ไวหนวดเครายาวสีขาว และนุงหมหนังเสือ และ
อาศัยอยูในปาเชนเดียวกับในเรื่องนางสิบสอง  

ภาพที่ 53 ตัวละครฤๅษ ี
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นอกจากนี้ ยั งพบว าผู ผ ลิต ได เพิ่ ม เติ ม เ ร่ื อ งอํ านาจอิทธิ ฤทธิ์ ของฤๅษี
นอกเหนือไปจากบทบาทของผูชี้แนะเชนในนิทานพื้นบาน ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากภาพฤๅษีที่พบใน
นิทานพื้นบานแทบทุกเรื่องนั้นเปนผูมีฤทธิ์เดช ผูผลิตจึงถือวาการเสริมเร่ืองอิทธิฤทธ์ิเปนเรื่องที่
สมเหตุสมผล อีกทั้งเปนการขยายเนื้อเร่ืองใหเพิ่มข้ึนอีกดวย 

“ฤๅษีนาจะมีฤทธิ์บาง ไมใชพระเฉยๆ ใช แลวการเพิ่ม มันก็ทําใหมีเร่ืองราวขึ้น 
สนุกขึ้น แคนี้เอง” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

ดังจะพบวามีการใสบทบรรยายการเพื่ออธิบายวาฤๅษีตนนี้บําเพ็ญเพียรจนได
ญาณขั้นตน (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 12) 

ณ ที่แหงนั้น    เชิงเขาลดหลั่นเชิงผานาเกรง  
มีอาศรมบทนักพรตทําเอง   กันฝนละเลงแดดรมลมดี  

กัสสปดาบส   นั่งญาณกําหนดมาหลายสิบป  
ไดญาณขั้นตนเพิ่มผลฤทธี   น้ําใจปราณีการบุญหนุนเนือง 

สําหรับเร่ืองการสําแดงฤทธิ์เดชของฤๅษีนี้จะพบไดในตอนที่เสกหนาไมของ   
พรานบุญใหใหญขึ้น เพื่อใหไลตีพรานบุญที่ทําทาลองดี (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา        
ตอนที่12) โดยการใชภาพหนาไมที่สรางจากคอมพิวเตอรที่มีขนาดใหญในการถายภาพไกล (Long 
Shot) สลับกับภาพหนาไมจริงที่ฟาดมาที่ตัวพรานบุญในจังหวะที่เปนการถายภาพใกลมาก 
(Close up Shot) เพื่อสรางความเปนแฟนตาซีในเรื่องที่ฤๅษีสามารถเสกหนาไมใหใหญโตขึ้น 
พรอมๆ กับการสรางความสมจริงจากการใชหนาไมจริงตีที่ตัวพรานบุญ 

ภาพที่ 54 การตัดสลับภาพระหวางหนาไมที่สรางจากคอมพิวเตอร และหนาไมจริง 
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- ยักษถามปญหาที่ปากทางปาหิมพานต 

ยักษผูถามปญหาที่ปากทางปาหิมพานตเปนอุปสรรคดานหนึ่งในการเดิน
ทางผานปาหิมพานตของพระสุธน ที่ถูกเสริมเขามาเฉพาะในละครโทรทัศน (ละครโทรทัศนเร่ือง
พระ   สุธน–มโนหรา ตอนที่ 22) โดยยักษนั้นจะถามปญหาวา “ทานมาจากที่ใดและจะไปที่ใด” 
หากผูที่ถูกถามตอบคําถามไมไดก็จะถูกจับกิน แตถาตอบถูกก็จะสามารถเดินทางผานไปได และ
พระสุธนก็สามารถตอบคําถามนั้นได โดยตอบวา “ผูที่ทําความดียอมไปสูสุคติ ผูที่ทําความชั่วยอม
ไปสูทุคติ” ซึ่งการที่เสริมตัวละครนี้เขามาคาดวานาจะมาจากสาเหตุที่ผูผลิตละครโทรทัศนตองการ
สรางตัวละครที่มีการพูดคุยตอบโตกับตัวเอก เพราะในระหวางการเดินทางไปยังเมืองไกรลาศสุธน
ตองเผชิญอุปสรรคมากมาย แตไมมีการโตตอบดวยบทสนทนาเลย ซึ่งผูผลิตเกรงวาอาจสรางความ
เบื่อหนายใหแกผูชมดังไดเคยกลาวอางอิงคําใหสัมภาษณของคุณศัลยา ผูเขียนบทไปแลวในหัวขอ
เร่ืองปาหิมพานต 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของยักษที่ปากทางปา
หิมพานตนี้ ใชการตกแตงเหมือนเรื่องนางสิบสอง คือใสวิกผมหยิก ใสคิ้วปลอมหนาๆ ใสเขี้ยว
ปลอม และมีการวาดเขี้ยวรอบปาก เสื้อผาที่ใชก็เสื้อกั๊กโดยไมสวมเสื้อดานใน มีผาคาดศีรษะ ยักษ
ตัวนี้จะปรากฏรูปรางแตในตอนที่มีรางกายใหญโตจากการซอนภาพผูแสดงบนฉากบลูสกรีน เวลา
เคลื่อนไหวจึงตองใชการถายโดยใชมุมเอียง และใหนักแสดงในฉากแสดงอาการลมลุกคลุกคลาน 
เหมือนเกิดแผนดินไหว เวลาจับภาพยักษก็ตองใชมุมเงยแทนสายตามนุษยที่มองข้ึนไป ในขณะที่
ตอนที่จับภาพที่มนุษยก็ตองใชการถายดวยมุมกม แทนสายตายักษท่ีมองลงมา ทําอยางนี้สลับ  
กันไป เพื่อส่ือใหผูชมเขาใจถึงลักษณะขนาดที่แตกตางกันระหวางยักษ และมนุษย (ละครโทรทัศน
เร่ืองพระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 22) 

ภาพที่ 55 ยักษที่ปากทางปาหิมพานต 
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- นางผีเสื้อน้ํา และงูเหลือมยักษ 

ดินแดนผีเสื้อน้ํา และงูเหลือมยักษที่ทอดตัวเปนสะพานขามแมน้ําเปนอุปสรรคใน
ปาหิมพานตที่มีการกลาวถึงไวในนิทานพื้นบาน แตไมไดกลาวถึงรูปรางลักษณะอยางละเอียด      
ผูผลิตละครโทรทัศนจึงนําอุปสรรคทั้งสองมาสรางเปนเรื่องราวอันเชื่อมโยงกัน โดยใหนางผีเส้ือน้ํา
ปรากฏตัวขึ้นมาทํารายพระสุธนกอน แลวพระสุธนจึงทองคาถาสะกดงูเหลือมออกมาตอสูกับนาง
ผีเสื้อน้ําแทนตน เมื่อกําจัดไดแลวก็ใหทอดตัวเปนสะพานใหพระสุธน และพรานบุญขามไปยังอีก
ฟากของแมน้ําได 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การนําเสนอภาพของนาง   
ผีเสื้อน้ํานั้นจะมีลักษณะคลายคลึงกับนางยักษในเรื่องนางสิบสอง คือมีการดัดผมหยิก วาดคิ้วและ
ปากใหดูดุดัน และใสเข้ียวปลอม สวมเสื้อเกาะอก และนุงซิ่น รวมทั้งมีการใชกระบองเปนอาวุธ
ปลอยลําแสงใหเกิดระเบิดได  

 

ภาพที่ 56 นางผีเสื้อน้าํ 

สวนงูเหลือมยักษนั้นเปนการสรางภาพจากคอมพิวเตอรใหเคลื่อนไหวไดราวมี
ชีวิต เมื่อตอสูกับนางผีเส้ือน้ําแลวก็ทอดตัวเปนสะพานขนาดใหญใหพระสุธนเดินขามไปอีกฝงของ
ลําน้ําได 
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ภาพที ่57 งูเหลือมยกัษทอดตัวเปนสะพานขามน้ํา 

 

2. ของวิเศษ 

- ธนูวิเศษของสุธน 

อานุภาพของธนูวิเศษของพระสุธนในสวนของนิทานพื้นบานมักกลาวอางไปถึง       
ความมีบุญญาธิการของพระสุธน จึงทําใหมีความสามารถในการยิงธนูเกินมนุษยทั่วไป การใชธนู
วิเศษของพระสุธนมักจะปรากฏตอนที่พระสธุนตองฝาฟนอุปสรรคตางๆ ระหวางการเดินทางขาม
ปาหิมพานตสูเมืองไกรลาศ และปรากฏอีกครั้งในตอนที่พระบิดาของมโนราหตองการทดสอบฝมือ
ของพระสุธน   

“พระสุธนกุมารยืนอยูหนาพระลานอยางสงาผาเผย องอาจดุจเทวราชในหมูอสูร 
คร้ันไดเวลากย็กธนูพาดสายวางลูกศรลงในแลงธนูแลวยิงไป ตนตาล 7 ตน กระดานไมมะเดื่อ 7 
แผน เสาหิน 7 ตน แผนเหล็ก 7 แผน แผนทองแดง 7 แผน  เกวียนบรรทุกทราย 7 เลม ก็แหลก
ทําลายไป” (แปลก สนธิรักษ, 2510: 176) 

 การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนก็ปรากฏ    
ธนูวิเศษเชนกนั โดยระบุวาเปนธนูทองคํา ซึ่งติดตัวพระสุธนมาตั้งแตเกิด มีอิทธฤิทธิ์ที่ยงิอยางไรก็
ถูกเปา และในฉากฝนของมโนหราตอนที่พระสุธนไดตอสูกับวัลลภที่จะมาชวยนางมโนราหกลบั
ไกรลาศ พระสุธนก็ยงิธนูดังกลาวใหแปลงรางเปนนาคที่สามารถปลอยแสงที่เปนระเบิดออกไป
ทําลายศัตรูไดดวย (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 15) ซึ่งการตอสูดังกลาวคลายกบั
การตอสูในการตูนญี่ปุน ทีม่ีการสั่งอาวธุของแตละฝายใหแปลงรางออกไปสูกัน โดยผูเปนเจาของ
ไมตองทําการตอสูเอง จึงเปนไปไดวาการนําเสนอภาพการตอสูดังกลาวนาจะมีอิทธพิลมาจาก
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การตูนญี่ปุน ดังที่คุณเสกศกัดิ์ วรสทิธิ(์สัมภาษณ, 5 ธนัวาคม 2545) ใหการยอมรบัวาการนาํเสนอ
ภาพความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนนัน้บางครั้งไดรับแรงบันดาลใจจากการตูน 

“ผมชอบอานการตูน เหมือนคนชอบอานนิยาย เพียงแตนิยายมันเยอะ แลวก็ไมมี
ภาพ มันไดแคอารมณเดียว แตการตูนเนี่ยมันมีภาพดวย มันโอเคกวา มันมีสวนในการสราง
จินตนาการในการทํางานของเราเยอะ”  

นอกจากนี้การนําเสนอภาพคลายการตูนญี่ปุนดังกลาวนาจะมาจากความ
ตองการในการแขงขันกับการตูนญี่ปุน ซึ่งถือเปนคูแขงสําคัญในการแยงชิงจํานวนผูชมกลุมที่เปน
เด็ก ที่ถือเปนกลุมเปาหมายหลักของละครพื้นบานทางโทรทัศน  

“…การทําเทคนิคที่มันนุมนวลเนี่ย เด็กจะดูไมรูเร่ือง มันตองกอกแกกๆ แบบ
การตูน ใครวาเรา เราไมฟง เพราะวาเราวิจัยแลว วาตรงนี้เราตองใหเด็กดูเหมือนคลายๆกับการตูน 
แตตองดีกวาการตูน” (ไพรัช สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

ภาพที่ 58 ศรจากธนูวิเศษแปลงเปนนาคออกไปขับไลตัวไกรสรปกษาทีว่ัลลภปลอยออกจากฝามือ 
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สวนในเรื่องการเดินทางผานปาหิมพานต และการทดสอบโดยพระบิดาของ  
มโนหรากลับไมปรากฏธนูวิเศษอีกเลย ซึ่งเปนสวนที่แตกตางจากนิทานพื้นบาน ทั้งนี้เนื่องมาจาก
เหตุผลที่ผูผลิตตองการสรางตัวละครสุธนใหฝาฟนอุปสรรคดวยความอุตสาหะโดยไมมีของวิเศษ
ใดๆ ชวย  

“…เพราะครูโยงถึงทายเรื่องเลยวาสุธนเนี่ยไมไดมีความสามารถอะไรเลย ถามี 
แลวเกง  อยางนั้น ก็ไมตองไปบุกปาฝาดงไปลําบากยากแคนอยู 7 ป 7 เดือน 7 วัน อะไรอยางนั้น
ใชมั้ยคะ พอคิดอยางนั้นแลวก็ตองตัดความวิเศษของสุธนออกไปใหหมด สุธนตองเปนเจาชาย
หนุมธรรมดา รูปงาม มีความรัก อะไรแคเนี้ย …ตองมีคําตอบใหไดวาทําไมตอนทายสุธนถึงไมมี
อิทธิฤทธิ์ ปาฏิหาริยอะไรเลย บุกปาฝาดงไปโดยแสนสาหัส” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 
ตุลาคม 2545) 

- บวงนาคบาศ 

บวงนาคบาศเปนอาวุธของพญานาคซึ่งใชในการตอสูกับพญาครุฑ ซึ่งเปนคูปรับ
ในเรื่องพระสุธน–มโนราหนี้ พรานบุญไดใชอาวุธชนิดนี้ในการจับนางมโนราหไปถวายพระสุธน 
โดยพรานบุญสามารถขอยืมอาวุธสําคัญดังกลาวมาจากพญานาคได เพราะเคยไดชวยชีวิตของ
พญานาคไวเมื่อครั้งที่มีพราหมณจากเมืองอื่นพยายามคิดจะมากําจดัพญานาค  

“พรานก็ไดพบกับพญานาคชมพูจิตร และไดออกปากขอยืมนาคบาศ เพื่อจะไป
ทําธุระอยางหนึ่ง พญานาคจนใจดวยรําลึกถึงความดีของพรานบุญ แมจะรูอยูวานาคบาศนั้นเปน
ของคูชีวิต จะใหใครไมไดงายๆ แตก็จําตองยอมมอบใหพรานบุญไป ทั้งไมวายกําชับใหพรานบุญ
รีบนํามาคืน เมื่อเสร็จธุระแลว” (พงจันทร ศรัทธา, 2521: 139-140) 

ลักษณะของบวงนาคบาศมีการใหคําอธิบายไวในนิทานพื้นบานสํานวนของ   
กรมวิชาการ (2540:54) วา เปนบวงพญานาค อันหมายความวา เอาพญานาคเปนบวงมัดจับเอา 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของบวงนาคบาศที่ถูก
สรางสรรคในละครโทรทัศนจะเปนเชือกสีเขียวที่ตรงปลายมีหัวนาค เมื่อใชคาถากํากับก็สามารถ
แปลงจากเชือกเปนนาคไปรัดสิ่งที่ตองการได ดังจะพบตัวอยางจากตอนที่พรานบุญปลอย
นาคบาศไปรัดรางนางมโนหรา (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 12) ซึ่งตอนที่มีการ
สําแดงถึง 
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อิทธิฤทธิ์ของบวงนาคบาศนั้น จะเปนการแทนที่เชือกที่มีปลายเปนหัวนาค ดวยภาพพญานาคที่ถูก
สรางจากคอมพิวเตอร เพื่อความสะดวกในการบังคับภาพที่จะสื่อถึงฤทธิ์เดชของนาคบาศที่
สามารถตรงเขาจูโจม หรือรัดรางศัตรู หรือสิ่งที่เปนเปาหมายได เมื่อรัดรางแลวก็จะเปลี่ยนเปนเชือ
รัศมีสีทองที่ทาํใหผูถูกรัดไมมีทางดิ้นหลุด 

ภาพที่ 59 บวงนาคบาศรัดรางนางมโนหรา 

- ใบไมวิเศษ 

ใบไมวิเศษเปนของวิเศษที่พญานาคชมพูจิตรไดมอบใหพรานบุญไว หลังจากที่ได
ชวยชีวิตตนจากเชือกมนตของศิรเวช โดยความวิเศษของใบไมนี้คือ ไมวาพรานบุญจะอยูที่ไหน    
ก็ตาม เพียงหลับตาอธิษฐานถึงพญานาคชมพูจิตร ก็จะมาปรากฏตัวเพื่อตอบแทนคุณทันที ซึ่ง
พรานบุญก็ไดใช เมื่อคราวที่จะขอยืมบวงนาคบาศจากชมพูจิตรมาใชคลองนางมโนราห ซึ่งใน
นิทานพื้นบานไมปรากฏใบไมดังกลาว เพราะพญานาคไดมอบดวงแกวใหพรานบญุนาํไปพบนาคที่
เฝาประตูเมืองบาดาล และนาคนั้นก็จะผูที่พาพรานบุญไปพบกับชมพูจิตร 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของใบไมวิเศษเปน
เพียงใบไมธรรมดา แตมีการสรางความเปนแฟนตาซีจากคําอธิบายของพญานาคในตอนที่มอบ
ใบไมนั้นแกพรานบุญเพื่อเปนการตอบแทนที่พรานบุญไดชวยชีวิตไว (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน 
– มโนหรา ตอนที่ 10) 

ชมพูจิตร  :ใบไมนี้ รับไว หากทานตองการพบเรา จงเปาใบไม  
                เราจะขึ้นมาพบทานทันที 
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พรานบุญ :เอ ทานชมพูจิตร ใบไมนี่หรือที่จะเรียกทานขึ้นมาได  
                มันจะไมเหี่ยวแหงเหรอ 
ชมพูจิตร : เอาเถอะ เก็บไวก็แลวกัน แลวอยาเปาเลนละ เราลาละ  
                โชคดีนะพรานบุญ 

 
ภาพที ่60 พรานบุญไดรับใบไมวิเศษจากพรานบุญ 

 

เมื่อพรานบุญจะขอยืมบวงนาคบาศจากชมพูจิตร ก็ไดนําใบไมวิเศษนั้นออกมาใช 
โดยการเปาใบไม แลวจึงตัดสลับภาพไปที่เมืองบาดาลที่ชมพูจิตรแสดงอาการไดยินเสียงดังกลาว 
จึงรีบรุดมาปรากฏตัวตอหนาพรานบุญ (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 12) 

 
2. เหตุการณที่มีความเปนแฟนตาซี 

- การกลับชาติมาเกิดของสุธน และมโนหรา 

ในสวนของนิทานพื้นบานบางสํานวนจะกลาวถึงชาติภพที่แลวของพระสุธน และ
มโนราหวาเปนพระรถเสนและนางเมรีกลับชาติมาเกิดใหม เพราะในชาติที่แลวนั้นนางเมรีตอง   
ติดตามรถเสนดวยความยากลําบาก พอมาเกิดในชาติใหมพระสุธนจึงตองเปนฝายติดตามนาง
มโนราหดวยความยากลําบากบาง ดังจะพบคําอธิบายทายเรื่องในนิทานพื้นบานสํานวนของ      
ลําจวน (2515: 368) 
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“เร่ืองพระสุธนนี้ คือเร่ืองตอเนื่องจากชาติกอนของพระรถ-เมรี ชื่อเร่ืองที่ปรากฏ         
แพรหลาย คอืเร่ืองพระสุธนนางมโนหรา เปนชาดกเรือ่งหนึ่งในปญญาสชาดก และเปนเรื่องเลน
ละครมาตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยธุยา”  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนผูผลิต
พยายาม   เชื่อมโยงความสัมพันธระหวางชาติภพของสุธน และมโนหราใหชัดเจนขึ้น โดยการใช   
ผูแสดงสุธนเปนคนเดียวกันกับ รถเสน และผูแสดงเปนมโนหราก็เปนผูแสดงเดิมในบทเมรี และใน
บทยังปรากฏวามีการใหพระสุธนและนางมโนราหจําชื่อเดิมในอดีตของกันและกันได และทั้งสองก็
มักจะมาพบกันในฝนเสมอ นอกจากนี้ยังมีการเชื่อมโยงตัวละครตัวอื่นๆ วากลับชาติมาเกิดใหม
เชนกัน โดยการใชผูแสดงคนเดิมกับในเรื่องนางสิบสอง เชน พระนมซึ่งในชาติกอนคือนางคอม เด็ก
ชาวบานที่นําไกมาใหสุธนก็คือเพื่อนของรถเสนในบอนไก เปนตน 

 
ภาพที่ 61 รถเสน (ซาย) และพระสุธน (ขวา) 

 
ภาพที่ 62 เมรี (ซาย) และมโนหรา (ขวา) 
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ภาพที่ 63 นางคอม (ซาย) และพระนม (ขวา) 

 
- พิธีขจัดสุบิน 

สืบเนื่องมาจากการกลาวถึงความสัมพันธในเรื่องชาติภพของพระสุธนและ
มโนราห ดังกลาวไปแลวในขางตน จึงเกิดการสรางสรรคเหตุการณที่มีความเปนแฟนตาซีขึ้นมา
ใหม โดยใหทางฝายทาวทุมราชบิดาของมโนราหเกิดความกลัววาจะตองสูญเสียลูกสาวไป จึงให
ปุโรหิตผูมีอาคมทําพิธีขจัดสุบินใหแกมโนราห เพื่อที่จะไมใหนางไดพบกับพระสุธนในฝนอีก พิธีนี้
ตองใชเวลาโดยตองใหมโนราหนุงขาว หมขาวมานั่งใหปุโรหิตทําพิธี หลังจาก    ส้ินพิธีจะทาํใหนาง
มโนราหไมฝนไปถึง 7 ป 7 เดือน 7 วัน 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การถายทอดพิธีขจัดสุบินนี้ จะ
นําเสนอภาพโดยการทําพิธีแบบพราหมณ โดยมีการจัดแทนบูชาปูดวยผาขาวพรอมเครื่องเซน
ประเภทผลไม รวมถึงธูป เทียน ดอกไม และขันน้ํามนต แลวใสเสียงประกอบคลายเสียงสวดมนต
ในระหวางที่ทําพิธี แลวจึงสรางบรรยากาศใหดูอึมครึมโดยเปลี่ยนการถายทําจากฉากกลางวันเปน
กลางคืน สรางลมพายุจากการใชพัดลมตัวใหญเปาใหราวกับวาอากาศเกิดการแปรปรวน ซึ่งเปน
การเชื่อมตอจินตนาการใหแกผูชมวาการที่บรรยากาศเปลี่ยนไปนั้น มีผลจากความศักดิ์สิทธิ์ในการ
ทําพิธี (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 6) 

ภาพที ่64 การจัดโตะพิธีแบบพราหมณในการประกอบพิธีขจัดสุบิน 
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ภาพที่ 65 บรรยากาศของฉากทีเ่ปลี่ยนแปลงไปเมื่อประกอบพิธีขจัดสุบิน 

- การแบงเขตแดน 

การแบงเขตแดนเปนเรื่องที่เสริมเขามาใหม โดยกลาวถึงเสนแบงเขตแดนระหวาง
พวกอมนุษย เชน กินนร กินรี กับพวกมนุษย ในตอนที่นางมโนราหถูกพรานบุญจับตัวไป พวกทาว
ทุมราชบิดาของมโนราหก็ไดติดตามมาจนกระทั่งสุดเขตที่พวกกินนร กินรีจะขามไปได จึงตองยอม
ลาถอยกลับเมือง 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การนําเสนอเรื่องเกี่ยวกับ    
เสนแบงเขตแดนในเรื่องพระสุธน–มโนหรานี้มีการถายทอดออกมาเปนภาพใหเห็นอยางชัดเจน วา
ดินแดนของมนุษย และเหลากินนร กินรีนั้นถูกแบงแยกออกจากกันโดยสิ้นเชิง โดยการสรางภาพ
ลําแสงสีทองคลายกําแพงกั้นขวางระหวางฝงที่พรานบุญและมโนราหยืน และฝงที่พวกทาวทุมราช
บินตามมา เมื่อพวกของทางทุมราชพยายามจะฝนบินขามไปรับ ก็เจอลําแสงสีทองนั้นดีดออกมา 
และมีการพูดถึงวาหากใครฝนขามเขตก็จะตองถึงแกความตาย (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน– 
มโนหรา ตอนที่ 13) 

ภาพที่ 66 เสนแบงเขตแดนเมืองไกรลาศ และเมืองมนุษย 
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ส่ิงที่นาสนใจอีกอยางหนึ่งคือเสนแบงเขตแดนในเรื่องนี้มีเทคนิคการนําเสนอที่
ตางไปจากที่พบในเรื่องนางสิบสอง กลาวคือ ผูผลิตไดทําการสรางภาพจากคอมพิวเตอรกราฟฟ
คใหออกมาในรูปกําแพงที่เปนลําแสงสีทอง ในขณะที่ในเรื่องนางสิบสองกลับใชเพียงบทบรรยาย
กลอน และบทเจรจาของตัวละครในการกลาวถึงเทานั้น 

“(เร่ืองนางสิบสอง)ยักษรูตัวเลยไมกลาเขาไป เปนการใสของครูเองวาอันนั้น เขา
รูตัววาเขาไปไมได แตอันนี้ (เร่ืองพระสุธน-มโนหรา) มันตองมีภาพของการติดตามกันใหมันตื่นเตน
ใหมันอะไรอยางนั้น …เปนเพราะมันตองโชว มันตองใหเห็นภาพชัดเจน” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, 
สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

สําหรับแนวคิดเร่ืองเสนแบงเขตแดนที่ผูผลิตละครโทรทัศนไดเสริมเขามานี้มี    
อิทธิพลจากคติความเชื่อด้ังเดิมของไทย ซึ่งผูผลิตนํามาประยุกตใหเขากับเนื้อเร่ือง 

“คือคอนเซปต(Concept) เร่ืองเสนแบงเขตแดนนี้ไมไดเปนของใหม มันเปนสิ่งที่
ไดยินกันมานานพอสมควร …เปนเขตแดน เขตน้ํา พื้นดิน …แมแตสวรรคยังมี 6 ชั้น 7 ชั้น           
ใชมั้ยคะ  มันก็ตองเทากับมีเขตแดนกันและกัน  คอนเซปต(Concept)นี้มันเปนคอนเซปต
(Concept)ดั้งเดิม เปนคติอยูดั้งเดิมในปริบทของคนไทย ของเรื่องนิทานไทย ของลีเจนท (Legend) 
ของไทยมากอน เพราะฉะนั้นครูไมไดสรางมันขึ้นมาเองหรอก มันเปนไอเดีย (Idea) มากอน แลวใน
เร่ืองมันก็สมควรตองมี”  

- ความฝนของอาทิตยวงศ 

ในนิทานพื้นบานพบวาความฝนของอาทิตยวงศเกี่ยวกับเร่ืองที่ไสของพระองคได
ไหลออกมาพันจักรวาลนั้นเปนตนเหตุสําคัญที่ทําใหสุธน และมโนหราตองพลัดพรากจากกัน 
เพราะผูไมหวังดีไดใชการทํานายฝนดังกลาวในการกําจัดมโนหราโดยการนําไปบูชายัญ ซึ่งแทจริง
แลวแมความฝนของอาทิตยวงศจะนากลัว แตกลับเปนนิมิตรดี ที่หมายถึง การที่เมืองจะมีชัยตอ
ศัตรู 

“วันเมื่อพระสุธนมีชัยชนะ ทางนี้ทาวอาทิตยวงศทรงพระสุบินวาไสของพะองค
ออกมาโอบจักรวาลเอาไว บรรทมตื่นขึ้นตกพระทัย จึงหาพราหมณปุโรหิตมาทํานายพระสุบิน 
ปุโรหิตรูวาลักษณะพระสุบินเปนศุภมงคล แตมีความแคนกับพระสุธนเปนกําลังคิดจะใหไดความ
ทุกขยากถึงสาหัส จึงแกลงทูลวาพระสุบินนั้นรายนัก …ในตําราตองเอาคนธรรพบชูายญัดวย จงึจะ
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แกอัปมงคลได ก็ถาหาคนธรรพมาไมได เชนนางมโนหราก็เห็นจะใชได ดวยเปนเชื้อวงศคนธรรพมา
แตปาหิมพานต” (กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2526:12-13) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดนําเสนอ
ภาพของความฝนของอาทิตยวงศออกมาตรงตามที่มีการพรรณนาไวในนิทานพื้นบาน โดยการใช
เทคนิคคอมพิวเตอรในการสรางความฝนอันเกินจริงดังกลาว(ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา 
ตอนที่ 20)  

 
ภาพที่ 67 ความฝนของอาทิตยวงศ 

- พิธีอาบน้ําชําระกลิ่นสาบมนุษย 

พิธีอาบน้ําชําระกลิ่นสาบมนษุยเปนพิธทีี่ปรากฏอยูในนทิานพืน้บาน ในตอนที่
นางมโนหราบนิหนีการบูชายัญกลับเมือง และพระบิดาของนางไมอนุญาตใหเขาเมือง เนื่องจาก
นางไปอยูกับมนุษยมานานจนตัวมีแตกลิน่สาบของมนษุย ตองทาํพธิีชําระมลทินดังกลาวเปนเวลา
ถึง 7 ป 7 เดือน 7 วัน 

“พอเองก็ดีใจ และรูวาเจามมีลทินกับมนษุยแลว กลวัคนธรรพ และกนินรทั้งหลาย
จะรังเกยีจเอา พอจะสรางปราสาทใหอยูนอกเมือง ใหเจาชําระอาบน้ํา ส้ินกลิ่นมลทินมนุษยเปน
เวลา 7 ป 7 เดือน 7 วันกอน เจาจึงเขามาอยูในบานเมืองดังเดิม” (ดารณี, 2516: 233) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนก็มีการ
นําเสนอพิธีดังกลาวเชนกัน โดยเริ่มจากการที่ศรีจุฬากินรีผูพี่ ไดบินมาพบมโนหราแลวเอยปากถึง
กลิ่นสาบที่ติดตัวนาง ทาวทุมราชจึงออกปากหามนางบินลงมาในเขตเมือง (ละครโทรทัศนเร่ือง
พระ     สุธน–มโนหรา ตอนที่ 21) 
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ทุมราช   :หยุด หยุดเดี๋ยวนีน้ะ ทกุคนหยุด ศรีจุฬาลงมาได  
                          แตมโหราหามลงในเขตเมืองเด็ดขาด 
ธิดาองคอ่ืนๆ  :ทาํไมละเพคะ 
ทุมราช   :เพราะมโนหราตองเขาพิธีอาบน้าํชําระกลิน่สาปมนุษยเสียกอน 
ศรีจุฬา   :นากลัวจริงๆ เลย จุฬาไดกลิ่นมนษุยจากมโนหรา  
                          แรงมากเลยนะ มโนหรา 

- การเลือกนางมโนหราจากกลุมพี่นอง 

ในนทิานพืน้บานนั้นเมื่อสุธนสามารถเดินทางผานปาหมิพานตมาถึงเมืองไกรลาศ
ได ทาวทุมราช บิดาของมโนหราก็มีความพอใจในตวัราชบุตรเขยอยูมาก แตตองการจะทดสอบใน
บารมีของพระสุธนใหเปนทีป่ระจักษ จงึทาํการทดสอบหลายอยาง เชน การทดสอบฝมือการยงิธน ู
การใหยกศิลาที่ปกติตองใชคนยกถงึหนึง่พันคน และทายที่สุดคือการคัดเลือกนางมโนหราจากกลุม
พี่นองทีม่ีหนาตาเหมือนกนั และแตงกายเหมือนๆ กนั แตดวยความชวยเหลือจากพระอินทร กท็าํ
ใหพระสุธนสามารถชี้ตัวนางมโนหราไดอยางถกูตอง 

“ทาวประทุม (ทุมราช) ยังประสงคจะลองใจพระสุธน จึงใหแตงราชธิดาทั้งเจ็ด
องคมานั่งเรียงกัน แลวใหพระสุธนเขาไปชี้วาคนไหนเปนมเหสี ตอเมื่อชี้ถูกจึงจะอภิเษกใหอยู
ดวยกัน พระสุธนแลเห็นรูปรางนางเหมือนกันหมดทั้ง 7 คน ไมอาจชี้ได แตดวยอํานาจความสัตย
ของพระสุธน รอนถึงพระอินทร จึงจําแลงเปนแมลงวันทองมาจับลงที่ผมของนางมโนหรา พระสุธน
ก็ชี้ตัวถูก” (กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2526:19) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนมีการ
ปรับเปลี่ยนบทในสวนทายเรื่องออกหลายอยาง โดยมีการตัดเรื่องที่ทุมราชทดสอบสุธนโดยการ
ทดสอบฝมือการยิงธนู และการยกศิลา เหลือเพียงการคัดเลือกมโนหราจากกลุมพี่นอง แตก็มีการ
ปรับเปลี่ยนอีกโดยตัดเรื่องการปรากฏตัวของพระอินทรเพื่อใหความชวยเหลือพระสุธนในการชวยชี้
ตัวมโนหราออก ทั้งนี้เน่ืองมาจากผูผลิตพยายามที่จะใหผูชมลดความสนใจเรื่องบุญญาบารมีที่
เปนอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยของพระสุธน และเห็นความสําคัญในความอุตสาหะพยายามมากกวา เพื่อ
ความสอดคลองกับเนื้อเร่ืองการฟนฝาอุปสรรคดวยตนเองของพระสุธนในปาหิมพานตที่พยายาม
นําเสนอ 
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 “…เห็นแหวนแคนั้น ไมมีพระองค พระอินทรมาชวย ครูเอาออกไปหมด …ครูไม
เอาเพราะไมอยากใหมันเปนเรื่องปาฏิหาริยอะไรมาก เพราะเรื่องนี้มันเปนชีวิตธรรมดา ไมมี
ปาฏิหาริยอะไรมากมาย  สุธนไมได เกงกาจ  ไมไดอะไรทั้งสิ้น  ไปยกอะไรก็ไมนาจะได”                 
(ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

อยางไรก็ดีพบวาผูผลิตไมอาจจะปฏิเสธการเสริมแตงเรื่องเกี่ยวกับแฟนตาซีไปได 
ดังจะเห็นไดจากตอนที่สุธนตองเขาไปช้ีตัวมโนหรา ซึ่งในนิทานระบุถึงกลุมพี่นองกินรีของมโนหรา
ที่มีหนาตาเหมือนกัน (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 22) แตเนื่องจากในละคร    
โทรทัศนไดใชผูแสดงที่แตกตางกันมาตั้งแตตนเรื่อง จึงทําใหตองเสริมบทบาทของทุมราชในการ
บันดาลใหราชธิดา มีหนาตาเหมือนนางมโนหราไมมีผิดเพี้ยน ซึ่งเปนการใชเทคนิคคอมพิวเตอรใน
การสรางภาพซ้ําแทนผูที่แสดงเปนพวกพี่สาวของมโนหรา 

 

 

ภาพที่ 68 การคัดเลือกตัวนางมโนหราจากบรรดาพี่นองทั้งเจ็ดที่ถกูบนัดาล 
                                 ใหมีหนาตาเหมือนมโนหรา 
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เร่ืองแกวหนามา 

 

ภาพที ่69 ภาพไตเติ้ลเร่ิมเร่ืองแกวหนามา 

สถานีที่ออกอากาศ   ชอง 7  
ชวงเวลาออกอากาศ   ทุกวันเสาร – อาทิตย 8.30 น. – 9.30 น.  
จํานวนตอนที่ออกอากาศ  44 ตอน (17 กุมภาพันธ – 15 กรกฎาคม 2544) 
บทโทรทัศน   ศัลยา 
กํากับการแสดง   เสกศักดิ์ วรสิทธิ์ 
ควบคุมการผลิต   สยม สังวริบุตร 
อํานวยการแสดง   ไพรัช สังวริบุตร 
นําแสดงโดย    ไชยา มิตรชัย, สิริมา อภิรัตนพันธ, สพล ชนวีร 

เนื้อเร่ืองยอ 

ณ เมืองมิถิลา มีหญิงสาวหนาตาคลายมา นามวาแกวมณี อาศัยอยูกับพอ แมที่
แกชรา ถึงแมนางจะมีหนาตาอันอัปลักษณ แตกลับเปนที่นับถือของพวกชาวบานเพราะนางมี
ความสามารถพิเศษในการรักษาโรค อยูมาวันหนึ่งมีการแขงขันวาว ปนทองราชโอรสของเมืองจึง
นําวาวมารวมแขงขันดวย แตจูๆ วาวของปนทองก็เกิดขาดและลอยมาติดที่บานของนางแกวมณี 
ปนทองไดติดตามมาเอาวาวคืน เมื่อแกวมณีไดพบปนทองก็ตกหลุมรักทันทีตั้งแตแรกเห็น จึงขอให
ปนทองรับนางเปนชายาเพื่อแลกเปลี่ยนกับวาว ปนทองอยากไดวาวคืน เพราะวาวนั้นเปนของ
สําคัญที่นางในฝนของปนทองมอบไวใหเพื่อเปนสิ่งที่จะเชื่อมโยงใหทั้งคูกลับมาพบกันอีก จึงตอง
ยอมรับขอเสนอนั้นอยางไมเต็มใจ เมื่อนางแกวมณีเขามาอยูในวังก็ถูกรังเกียจ และกลั่นแกลงโดย
เหนือหัวมงคลราช บิดาของปนทองไดใชใหนางไปนําเขาพระสุเมรุมาตั้งไวที่เมือง หากทําไดก็จะ
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จัดงานอภิเษกกับพระปนทองให แตหากนางทําไมไดจะตองโดนประหาร แกวมณีรับปากเนื่องจาก
ความรักในตัวพระปนทอง เมื่อนางไดออกเดินทางรอนแรมมาในปา ก็ไดพบกับพระฤๅษี ซึ่งไดชวย
ถอดรูปมาของนางออก ทําใหนางกลายเปนคนสวย และพระฤๅษีก็ยังไดมอบอาวุธวิเศษ คือมีด
อีโตวิเศษที่มีอิทธิฤทธิ์ตามประสงค และเรือวิเศษเพื่อใชเปนพาหนะในการเดินทางแกแกวมณีอีก
ดวย แกวมณีไดแปลงกลับเปนหนามาเหมือนเกา แลวออกเดินทางไปนําเอาเขาพระสุเมรุกลับไป
ตั้งที่เมืองมิถิลาไดตามสัญญา แตนางกลับถูกกลั่นแกลงตอไปอีก เมื่อปนทองบอกแกนางวาตน
กําลังจะเดินทางไปอภิเษกกับธิดาเมืองโรมวิถี และเมื่อกลับมาแลว ตองพบวาแกวมณีมีลูกใหตน 
จึงจะยอมแตงงานดวย และหากนางไมสามารถมีลูกใหไดก็จะตองฆาตัวตายตาย เมื่อปนทองออก    
เดินทางไปแลว แกวมณีจึงนั่งเรือวิเศษลวงหนาไปยังโรมวิถี แลวแปลงรูปกลบัเปนนางงาม ใชชือ่วา 
มณีรัตนา และไดขออาศัยอยูกับตา ยายคูหนึ่ง กลาวถึงปนทองหลังจากไดอภิเษกกับทัศมาลีแลว 
ก็ไดมาพบและหลงรักมณีรัตนาตั้งแตแรกเห็น เพราะนางมีใบหนาเหมือนกับนางในฝนผูที่มอบวาว
ใหแกปนทองไมมีผิด ในที่สุดปนทองไดรับมณีรัตนาเปนชายา และอยูดวยกันจนกระทั่งนางมีครรภ
เมื่อทัศมาลีทราบเรื่องก็หึงหวง และพยายามกลั่นแกลงมณีรัตนา รวมทั้งคุมขังปนทองไวแตในหอง
เมื่อปนทองหนีออกมาไดก็คิดเดินทางกลับเมือง แตเรือเจอพายุ จึงหลงเขาไปในเมืองยักษ ฝายมณี
รัตนาเมื่อคลอดลูกแลวก็ตั้งใจจะเดินทางตามปนทองกลับเมือง โดยแวะไปที่อาศรมของพระฤๅษี
กอน ฤๅษีจึงบอกแกนางวาปนทองกาํลังมีอันตรายใหนางรีบไปชวย โดยใหมนตคาถาในการแปลง
กายเปนชายเพื่อไปชวยพระปนทองจากเมืองยักษ แกวมณีจึงไดฝากลูกไวกับฤๅษี แลวออก
เดินทางไปยังเมืองยักษ โดยใชชื่อในรูปชายวา วัชรา ตอสูกับยักษ จนพวกยักษพายแพ และชวย
ปนทองไดสําเร็จ และทําใหปนทองไดธิดายักษชื่อสรอยสุวรรณ จันสุดา ซึ่งมีมารดาเปนมนุษยมา
เปนชายาเพิ่มอีกสองคน แกวมณีไดตัดสินใจเปดเผยความจริงเกี่ยวกับตนใหธิดายักษทั้งสองรู ทํา
ใหนางทั้งสองใหความเคารพในตัวนางแกวมณีในฐานะที่เปนชายาของปนทองมากอน แลวแกว
มณีจึงไดขอรองใหนางทั้งสองเก็บเร่ืองของตนเปนความลับ เพราะตองการใหปนทองยอมรับตัว
นาง   ที่ความเปนแกวมณีมากกวาที่เปนนางงามเชนมณีรัตนา แกวมณีในรูปของวัชราไดออก
เดินทางรวมกับปนทอง สรอยสุวรรณ และจันสุดา เพื่อกลับมายังเมืองมิถิลา แลวจึงแปลงกลับเปน
แกวมณี เพื่อนําปนแกวโอรสที่เกิดจากปนทองมาแสดงตน แมวาทุกคนจะยอมรับปนแกวเพราะ
ความที่มีหนาตาเหมือนปนทอง แตแกวมณีผูเปนมารดากลับไมไดรับการยอมรับ เพราะปนทองคิด
วานางไปขโมยลูกของมณีรัตนามา จึงสงทหารกลับไปยังโรมวิถีเพื่อพิสูจน ซึ่งก็ไดพบมณีรัตนาอยู
กับตา และยายอยางปกติ เพราะแกวมณีไดสงกระแสจิตไปขอใหฤๅษีแปลงเปนมณีรัตนาเพื่อ
รับหนา     ไวกอนที่นางจะเดินทางไปถึงแลว กลาวถึงฝายทัศมาลีเมื่อทนคิดถึงปนทองไมไหวก็
เดินทางมาหาปนทองถึงมิถิลา เมื่อพบวาปนทองมีชายาอยูอีกถึง 3 คนก็คิดจะกําจัดพวกนางเพื่อ
ครอบครอง  ปนทองไวคนเดียว และก็ทําไดสําเร็จ ปนทองจําตองไลแกวมณี สรอยสุวรรณ และจัน



 163

สุดาออกจากวัง เพราะไมอยากขัดใจทัศมาลีผูเปนธิดาเจาเมืองใหญอยางโรมวิถี จนเกิดปญหา
สงคราม ตอมาทัศมาลีคิดขับไลปนแกวดวย แตไมมีใครยอม นางจึงตองเดินทางกลับโรมวิถี สราง
ความไมพอใจแกพรหมทัตผูเปนบิดาของทัศมาลี จนถึงขั้นยกทัพมารุกรานมิถิลา พวกสรอย
สุวรรณ จันสุดาทราบขาวสงครามจึงพาพวกยักษมาชวยปนทองตอสู แตก็ตองพายแพตออิทธิฤทธิ์
ของคทาวิเศษของพรหมทัต ฝายฤๅษีไดปรากฏตัวที่บานของแกวมณีเพื่อแจงขาววาปนทองกําลัง
เดือดรอน นางจึงแปลงรปูเปนวัชราไปชวยรบจนชนะ ทางดานทัศมาลียังคงไมเลิกรา นางไดใชให
หมอผีเรียกปนทองใหกลับมอยูกับนางดวยอาคม และยังทําเสนหใหปนทองหลงใหลนางจนไมได
สติ แตแกวมณีก็สามารถตามมาทําลายอาถรรพณ และชวยปนทองไวได จนทําใหปนทองเริ่ม
มองเห็นความดีของนาง แตเมื่อกลับถึงมิถิลาปนทองกลับแสรงทําเปนรังเกียจแกวมณีอีก เพราะ
ละอายที่ตนเองไปหลงรักคนรูปอัปลักษณ ฝายปนแกวไมอยากใหคนอื่นรังเกียจแม จึงเปดเผยวา
แกวมณี และมณีรัตนาเปนคนคนเดียวกัน แตแกวมณีกลับปฏิเสธ เพราะอยากใหปนทองยอมรับ
นางที่ความดีมิใชที่   หนาตา ตอมาแกวมณีเกิดตั้งครรภ แตดวยความอายจึงทําใหปนทองไมกลา
รับวาเปนพอเด็ก สรางความผิดหวังแกแกวมณีจนตองหนีออกจากวัง ดานปนแกวถูกคนรายจับตัว
ไปจนถึงแกชีวิต ทุกคนตางเขาใจวาเปนฝมือของแกวมณีจึงจับมาลงโทษ ฤๅษีจึงตองปรากฏตัวอีก
คร้ังเพื่อบอกถึงหนทางที่จะทําใหปนแกวฟนคืนชีพดวยการใหพอ และแมที่แทจริงไปขอวิญญาณ
คืนจากพระวิจิตรเลกข  แกวมณีคิดจะเดินทางไปกับปนทอง แตไมมีใครเชื่อวานางคือแมของ
ปนแกว นางจึงตองยอมแปลงกับไปเปนมณีรัตนาเพื่อยืนยันความจริง เมื่อแกวมณี และปนทองได
เดินทางมาถึงที่อยูของ      พระวิจิตรเลกข ก็ไดเห็นภาพจากการเนรมิตวารางกายปนแกวเริ่มเนา
เปอย และสามารถทําใหกลับคืนดังเดิมไดโดยการแลก แขน ขาของคนทั้งคู ซึ่งแกวมณี และปน
ทองก็ยินยอมแตโดยดี จากนั้นทั้งคูยังตองนั่งทําสมาธิเพื่อใหวิญญาณของปนแกวกลับสูราง และ
ทายสุดแกวมณีไดยอมสละชีวิตของตนเพื่อชวยปนแกวใหคืนชีพไดสําเร็จ ฝายปนทองนําศพแกว
มณีกลับมิถิลาดวยความเศราโศก และทุกคนตางก็ยอมรับในความดีของนาง ตอมาพระวิจิตรเลกข
ไดปรากฏตัวที่บานของนางแพงมารดาของแกวมณี เพื่อมอบดวงแกววิเศษที่ใชในการชุบชีวิต เมื่อ
แกวมณีกลับฟนคืนชีพอีกครั้ง นางก็ไดใชชีวิตรวมกับลูก และสามีอยางมีความสุข 
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ความเปนแฟนตาซีจากองคประกอบดานแฟนตาซีตางๆ และการถายทอดความเปนแฟนตาซีใน
ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา 
 
1. ฉาก 

- สวรรค 

พบในฉากเปดเรื่องในละครโทรทัศน โดยเปนฉากความฝนของปนทองซึ่งกลาวถึง     
ที่มาของวาว ซึ่งจะเปนสิ่งที่เชื่อมโยงใหปนทอง และนางแกวหนามาไดพบกัน แตฉากดังกลาวไมมี
ปรากฏในนิทานพื้นบาน  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของแดนสวรรคที่
ปรากฏในละครโทรทัศน เปนลักษณะปราสาทแกวอยูทามกลางกลุมเมฆบนทองฟา ซึ่งสรางสรรค
ดวยเทคนิคคอมพิวเตอรกราฟฟค และมีการซอนภาพตัวละครเทวดา นางฟาเหาะไปมาอยูใน
อากาศ เพื่อขยายความภาพวากําลังกลาวถึงฉากสวรรค หรือเมืองบนฟากฟาอีกดวย 

 
ภาพที่ 70 ฉากสวรรค 

- เขาพระสุเมรุ 

ในนิทานพื้นบานไดกลาวถึงเขาพระสุเมรุในตอนที่ทาวมงคลราชแกลงใชใหนาง
แกวไปนําเขาพระสุเมรุกลับมายังเมืองภายใน 7 วัน โดยมีขอแมวาหากทําไดจะยอมใหอภิเษกกับ
ปนทอง แตถานางทําไมสําเร็จจะตองถูกประหารชีวิต เหตุผลที่นางแกวหนามาถูกกลั่นแกลงเชนนี้
เนื่องจากนางมีหนาตาอันอัปลักษณ จึงไมเปนที่พอใจของทาวมงคลราช พระราชบิดาของ เจาชาย
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ปนทอง ซึ่งนางแกวหนามาหลงรักอยู เมื่อนางแกวรับปาก จึงไดเที่ยวเสาะหาเขาพระสุเมรุไปจนได
พบฤๅษี และไดทราบวาเขาพระสุเมรุนี้ไมไดมีอยูในโลกมนุษย 

“เขาพระพระสุเมรุในสุธาหาใหตาย ก็อยาหมายวาจะมีอยูที่ใด จะมีอยูภูผาบน
อากาศ  เมรุมาศจอมเจาเขาไศล  เปนเจดียมีแกวอันแววไว  ไมมีใครสามารถอาจไปเอา” 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2523: 202) 

จากการกลาวถึงเขาพระสุเมรุในขางตน ทําใหทราบถึงลักษณะรูปรางของเขา 
พระสุเมรุวานาจะประดับไปดวยอัญมณีอันมีคา และเมื่อทําการสืบคนตอไปจึงไดพบวาตามความ
เชื่อแลว เขาพระสุเมรุถือเปนเขาที่สูงใหญกวาเขาทั้งปวง ตั้งอยูทามกลางจักรวาล ตอนยอดเปน
สวรรคชั้นดาวดึงสที่พระอินทรอยู ใตเขาพระสุเมรุเปนนรก เขาพระสุเมรุประดับดวยแกวงามวิจิตร
สงรัศมีตางๆ (อุทัย สินธุสาร, 2522: 4418) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ภาพของเขาพระสุเมรุที่ถูก
นําเสนอในละครโทรทัศนก็มีลักษณะคลายคลึงกับที่บรรยายไวในนิทานพื้นบาน นั่นคือ ผูผลิต
พยายามใชภาพโดยรวมเพื่อส่ือความวาภูเขานี้ตองใชเวลาในการเดินทางยาวนาน และมีที่ตั้งอยู
บนสวรรค ฤๅษีจึงตองมอบเรือเหาะที่ทําใหเดินทางไดรวดเร็วเปนพาหนะ โดยการเลาเรื่องดวย
ภาพการเดินทางของนางแกวหนามาโดยเรือเหาะที่มีการเปลี่ยนฉากหลังที่นํามาซอนเปนวิว
ทิวทัศนตางๆ หลายฉาก เมื่อฉากหลังถูกเปลี่ยนใหเปนรูปเทือกเขาสีขาวโพลนที่ปกคลุมไปดวย
หิมะ ก็ทําการเลื่อนภาพขึ้นสูงแลวแทนที่ ดวยรปูภูเขาแกวระยิบระยับต้ังตระหงานอยู ซึ่งกอนที่จะ
ทําการใชภาพเลาเรื่องนั้นไดมีการอธิบายใหผูชมทราบไวกอนแลวจากบทเจรจาของตัวละครฤๅษีที่
กลาวถึงเขาพระสุเมรุ  

“เขาพระสุเมรุสูงเยี่ยมเทียมฟา นอยคนนักจะมีบุญไดเห็น …เขาพระสุเมรุอยูบน
สวรรค ไมไดอยูบนโลกมนุษย ยอดเขาเปนรูปเจดียประดับเพชรนิลจินดามากมาย ทางที่จะไปถึง
ตองผานปาหิมพานต ผานเขาไกรลาศแดนดินถิ่นคนธรรพ มีภัยภยันตรายนานาประการ คน
ธรรมดาไปไมถึงแนๆ ” (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 6) 
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ภาพที ่71 เขาพระสุเมรุ 

สวนลักษณะภูเขาพระสุเมรุที่ปรากฏเปนภาพที่สรางจากเทคนิคทางคอมพิวเตอร
เนื่องมาจากผูผลิตตองการใหภาพมีความตระการตา สวยงามเหนือจินตนาการ และอีกสวนหนึ่งก็
เพื่อที่จะสื่อความวาภูเขานี้มีลักษณะที่สามารถหดตัว และขยายใหใหญขึ้นได จึงตองใชเทคนิค
คอมพิวเตอรในการสรางเพื่อใหงายตอการปรับเปลี่ยนขนาด  

“(เขาพระสุเมรุ) ที่มีขยายเวลาแบกมาถึง เปนความคิดของผมเอง โดยปรึกษากับ
พี่ที่ เปนศิลปกรรมบริษัท เพราะผมไมเคยเห็นเขาพระสุเมรุวาเปนยังไงเคยไดยินแตชื่อ ก็
จินตนาการวามันควรเปนยังไงดี เพราะวาแกวหนามาตองไปตัดมา …เราก็เลยวาดออกแบบวา
เปนแบบนี้นะ…ตอนเราทํามันระยิบระยับอยูแลว นาจะเปนเขาวิเศษ …ถาพูดถึงเขาวิเศษ ใหมัน  
ดูขลัง มันก็นาจะเปนแบบนี้ อีกอยางคือมันใส แลวถายออกมาก็ดูสวย ทําโมเดลอะไรก็ดี มันดู      
แลวดี” (เสกศกัดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545) 

ดังพบวาในตอนที่แกวมณีไปอัญเชิญเขาพระสุเมรุมาไวยังมิถิลานั้น ภูเขาจะมี
ขนาดพอเหมาะมือสําหรับการเคลื่อนยาย แตเมื่อถึงยังมิถิลาขนาดของภูเขากลับขยายสูงขึ้นเทา
ปราสาทราชวัง เปนที่อัศจรรยใจแกชาวเมือง (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 6) ซึ่งมีการ
ตอกย้ําภาพที่นําเสนอดวยบทบรรยายกลอนอีกครั้งหนึ่ง 

ครานั้นเห็นภูเขาตระหงาน ตะลึงลานตางไมเคยเห็น 
หรือเปนภูเขาพระสุเมรุ  โอนเอนลงหวางกลางเมือง 
แตยอดเขานั้นตั้งตรง  สูงสงงดงามอรามเหลือง 
เพชรพลอยแสงคุมรุงเรือง ล้ําคากวาเมืองมิถิลา 
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ภาพที ่72 เขาพระสุเมรุสามารถปรับขนาดเล็ก และใหญไดจากการสรางภาพ 

                               โดยเทคนิคคอมพิวเตอร 

- เมืองยักษ 

นิทานเรื่องแกวหนามาก็เปนอีกเรื่องหนึ่งที่ปรากฏเมืองยักษ โดยเมืองดังกลาว
เปนเมืองของพาลราชซึ่งเปนบิดาของสรอยสุวรรณ และจันสุดา (ชื่อตามละคร) ซึ่งภายหลังนาง  
ทั้งสองไดกลายมาเปนชายาของปนทอง หลังจากนางแกวในรางของชายหนุมจัดการปราบยักษ
พาลราชนั้นได ลักษณะของเมืองสามารถกลาวอางอิงจากนิทานไดแตเพียงวา เปนเมืองที่ติดทะเล 
เพราะปนทองไดพลัดหลงเขาไปในเมือง เมื่อครั้งที่ลงสําเภาเพื่อมุงหนาจากโรมวิถีกลับมิถิลา  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การดําเนินเรื่องในภาคละคร
โทรทัศนยังคงเหมือนในนิทานพื้นบาน เพียงแตมีการเพิ่มเติมใหผูชมเห็นลักษณะของเมืองที่ตั้งอยู
ติดชายทะเล ดังพบไดในฉากที่หมูเหิรคนสนิทของปนทองฟนขึ้นมาภายหลังเหตุการณเรือแตกและ
ไดไปพบกับรอยเทาขนาดใหญมหึมาหลายรอยที่บริเวณหาดทราย การสรางภาพดังกลาวเสมือน
เปนการเกริ่นนําใหผูชมทราบวาขณะนี้พวกของปนทองไดมาติดอยูที่เมืองยักษ จากนั้นจึงตอกย้ํา
ความคิดดังกลาว โดยการปรากฏรางของทหารยักษ ไลติดตามจับตัวหมูเหิร (ละครโทรทัศนเร่ือง
แกวหนามา ตอนที่ 17)  

  ภาพท่ี 73 การเกริ่นนําเขาสูเมืองยักษโดยการใชรอยเทาขนาดใหญ (ซาย)  
                               และการปรากฏตัวของยักษ (ขวา) 
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การใชปราสาทหิน ซึ่งไดรับอิทธิพลจากขอมเปนสถานที่ถายทําในฉากพระราชวัง
ของยักษเปนลักษณะที่คลายกันกับในเรื่องนางสิบสอง แตในเรื่องนี้ ผูผลิตไดใชสถานที่ถายทําจริง
แทนการซอนภาพลงบนฉากเชนที่พบในเรื่องนางสิบสอง อีกทั้งเนนการถายทําในฉากภายนอกที่
เห็นลักษณะของปราสาทหินคอนขางมาก เมื่อมีการกลาวถึงพระราชวังของยักษ แสดงใหเห็นวา  
ผูผลิตละครโทรทัศนไดพยายามใชลักษณะที่ซ้ําเดิมของปราสาทหินในการสรางรูปแบบที่เปน
สัญลักษณ เพื่อส่ือถึงเมืองยักษแกผูชม และในเรื่องนี้จะพบวาผูผลิตใชเพียงเทคนิคนี้เปนเทคนิค
หลักที่ทํา  หนาที่ส่ือสารกับผูชมวา ณ ขณะนี้กําลังอยูที่เมืองยักษ เพราะขนาดของยักษขณะที่อยู
ในเมืองก็เทากับมนุษยธรรมดา (จากตอนที่มีการเขาฉากรวมกับปนทอง และทหารคนสนิท) การ
ตกแตงความเปนยักษก็มีเพียงการใสคิ้วใหดูหนา ไมมีการวาดเขี้ยวรอบปาก หรือใสเขี้ยวปลอม
เชนที่พบในเรื่องนางสิบสอง 

 
ภาพที่ 74 เมอืงยักษ 

 

- บานหมอผี 

บานหมอผีเปนฉากที่พบเฉพาะในละครโทรทัศน เมื่อกลาวถึงตอนที่ทัศมาลี
ตองการจะดึงใหปนทองกลับมาหาตน จึงเลือกวิธีการทําเสนห โดยสงคนสนิทไปที่บานหมอผี   
ขมังเวทยรายหนึ่ง 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การนําเสนอภาพบานหมอผีนั้น 
จะพบไดในฉากเปดตัวหมอผีขณะกําลังทําพิธีทําเสนหแกชาวบานรายหนึ่ง (ละครโทรทัศนเร่ือง
แกวหนามา ตอนที่ 30) ภาพบานของหมอผีนี้หากดูจากภายนอกก็เหมือนเปนบานเรือนไทย       
ใตถุนสูงธรรมดาหลังหนึ่ง แตภายในอาศัยการนําอุปกรณตางๆ มาตกแตงฉากในสวนของแทน
บูชาเพื่อทําพิธีของหมอผีอันประกอบดวยหัวกะโหลก รูปปนงู ขันน้ํามนต หมอที่คลุมดวยผายันต 
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ลูกประคําสีดํา ธูปเต็มกระถาง เทียนขาว 2 เลม ซึ่งทั้งหมดนี้มีสายสิญจนระโยงระยางโดยรอบ 
นอกจากนี้ยังมีการใชแสงนอย เพื่อสรางบรรยากาศอึมครึม ไมนาไววางใจในฉาก ซึ่งแนวคิด
เกี่ยวกับการจัดแทนบูชาที่ใชในการทําพิธีของหมอผีนี้ เกิดจากจินตนาการของผูผลิตละครโทรทัศน
แทบทั้งสิ้น เนื่องจากผูผลิตรูสึกวาการสรางสรรคจินตนาการเรื่องเกี่ยวกับแทนที่ทําพิธีของหมอผีนี้
ไมมีตนแบบอยูจริง จึงไมตองเครงครัดในเรื่องรูปแบบเทาใดนัก  

“(เร่ืองแทนทําพิธีของพวกหมอผี หรือทําเสนห) อันนั้นอิมเมจิน (Imagine) ไดเลย 
เพราะรูปแบบตรงนั้นไมมีรูปแบบที่แทจริง ไมเหมือนของเจา ซึ่งเขามีรูปแบบตรงนี้ อิมเมจิน 
(Imagine) ใหเวอรยังไดเลย ใหมองแลวนากลัว ยิ่งใหญ อาจารยคนนี้ขลังก็ใสเขาไปเพียบ”       
(ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 

 
ภาพที่ 75 บานหมอผ ี(ซาย) และการจัดโตะที่ใชในการทาํพิธทีางคุณไสย (ขวา) 

- เขาโยธาธิสิงขร 

เขาโยธาธิสิงขรเปนฉากที่เสริมข้ึนมานอกเหนือจากฉากที่พบในนิทานพื้นบาน 
โดยกลาวถึงวาเปนที่อยูของพระวิจิตรเลกข เทพแหงความยุติธรรมที่สามารถคืนวิญญาณของ
ปนแกว ใหแกปนทอง และแกวหนามาได 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ผูผลิตละครโทรทัศนไดใชบท
ของฤๅษีในการบรรยายถึงเขาโยธาธิสิงขร เพื่อสรางความเขาใจแกผูชมถึงสถานที่แหงนี้ กอนที่    
ผูชมจะไดเห็นในสวนของการนําเสนอดวยภาพ 

“พระองคสิงสถิตอยู ณ สถานที่แหงหนึ่ง สถานที่ที่อยูทางทิศบูรพา เปนสถานที่ที่
พอ และแมของปนแกวจะไปถงึโดยไมรูทาง” (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 43) 
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ภาพเขาโยธาธิสิงขรที่ปรากฏนั้น เปนหนาผาสูงชัน ปกคลุมดวยมานหมอก เพื่อ
แสดงถึงดินแดนในจินตนาการ ดังเชนที่เคยไดพบการสรางบรรยากาศดังกลาวมาแลว จากฉากปา
หิมพานต และเมืองไกรลาศ ในเรื่องพระสุธน-มโนหรา 

ภาพที่ 76 เขาโยธาธิสิงขรซึ่งมีลักษณะเปนหนาผาสูงปกคลุมดวยหมอก 

2. ตัวละคร 

- แกวหนามา 

แกวหนามา เปนตัวเอกฝายหญิงในนิทานพื้นบานที่เปนเพียงสามัญชนธรรมดา 
แตนางมีกําเนิดที่พิเศษกวาคนทั่วไป คือ ตอนกอนที่นางจะถือกําเนิดนั้นมารดานางไดฝนวามี
เทวดานําแกวมามอบให ตอเมื่อคลอดออกมา กลับไดลูกสาวที่มีหนาตาอันอัปลักษณ มีใบหนา
เหมือนมา อันเปนเรื่องแปลกประหลาด 

“ในครั้งนั้น มีสาวคนหนึ่งรูปรางพิกล แมวาพอแมของนางจะเปนมนุษย แตวานาง
กลับมีหนาเปนมา เมื่อจะเกิดนางนั้นมารดาฝนไปวา เทวดานําแกวมาให ดวยเหตุนั้นนางจึงไดชื่อ
วา นางแกวหนามา” (ส.พลายนอย, 2505 : 375-376) 

นอกจากนี้ยังพบวานางแกวหนามามีความสามารถพิเศษตางจากคนทั่วไป โดย
นางสามารถหยั่งรูดินฟาอากาศ อันเปนประโยชนตอการเพาะปลูก จึงเปนที่นับถือของชาวบาน 

“นางแกวนั้นวัยไลเลี่ยกับพระปนทอง และมีญาณวิเศษสามารถลวงรูลมฝน ใคร
ทํานาแลวเกิดนาลม หรือฝนแลง นางก็บอกใหยาย พรอมแนะนําสถานที่ใหมอันอุดมสมบูรณให
ดวย ดังนั้นจึงเปนที่รักใครของชาวบานทั่วไป” (ธนากิต, 2539: 38) 
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ความพิเศษและความแปลกประหลาดของนางไมไดมีแคนั้น เพราะเมื่อนางไดพบ
ฤๅษี ก็ไดรับของวิเศษเปนเรือเหาะ และมีดอีโตวิเศษ ซ้ํายังทําใหนางเปลี่ยนรูปกายไดถึง 3 รูป คือ
รูปแกวหนามาอันเปนลักษณะแตเดิม รูปนางงามซึ่งทําใหปนทองหลงใหล และรูปที่เปนชายเมื่อ
ยามที่ตองตอสูกับศัตรู การพรรณนาถึงการเปลี่ยนรูปจากรูปหนึ่งเปนอีกรูปหนึ่งนั้นเปนสิ่งที่
นาสนใจ เพราะมีความแตกตางกันไป โดยตอนที่นางแกวหนามาแปลงเปนนางงามนั้น นางจะทํา
การถอดหนาที่เปนมาออก และนําติดตัวไปดวย เพื่อเวลาที่ตองการจะกลับเปนรูปที่มีหนามา ก็
เพียงแคทําการสวมหัวมานี้ 

“พระฤๅษีสงสารก็ชวยถอดหนามาให กลายเปนสาวหนาแฉลม …รูปมานั้นก็ให
เอาติดตัวไปดวย เปนของกันตัว นางแกวเมื่อไดของวิเศษเชนนั้นแลว ก็กราบลาพระฤๅษี สวมหนา
มาเขาดังเดิม” ” (ส.พลายนอย, 2505 : 382) 

สําหรับการเปลี่ยนรูปกายเปนชายนั้นเกิดจากการวามนตแปลงกายที่ฤๅษีเมตตา
สอนให เมื่อคราวที่นางตองไปรบกับยักษเพื่อชวยปนทอง ผูเปนสวามี 

“ฤๅษีใหมนตคาถาแปลงกายใหเปนผูชายกับนาง จากนั้นนางแกวก็จําแลงตัวเปน
ชาย เอาหนังเสือปูเหาะไปยังดานยักษพาลราชโดยดวน” (สําเนาว หิริโอตัปปะ, 2515 : 54) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนลักษณะและ
คุณสมบัติของนางแกวยังคงคลายคลึงกับในนิทานพื้นบาน เพียงแตมีการปรับเปลี่ยน และเพิ่มเติม
เร่ืองราวในบางสวน กลาวคือมีการปรับเปล่ียนลักษณะภาพของนางแกวที่มีหนาเปนมา ดังพบใน
รูปที่ปรากฏในนิทานพื้นบานสํานวนตางๆ เปนเพียงการสรางภาพของนางแกวใหเหมือนมาโดย
การใชการแตงหนา ทําผม การแสดงกิริยาทาทางใหกระโดกกระเดก  ประกอบกับการใช
คอมพิวเตอรกราฟฟคในการสรางหนามาใหยื่นออกมาจากหนาจริง อันเปนแนวคิดของคุณไพรัช 
สังวริบุตร ผูริเร่ิมการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนที่ตองการสรางตัวละครใหมีพื้นฐานของความ
เปนมนษุยเปนสําคัญ 

“เราเอามาจากของเดิมเนี่ยเปนละครตามวัด ตามอะไรก็แลวแต เราเอามาดีไซน 
(design) ใหม ดีไซนใหมันเขากับมนุษยธรรมดา อยาไปดีไซนออกมาเปนละคร อยาไปหัวโต      
หัวอะไรเราไมเอา เอาเปนแบบธรรมดา เร่ืองที่เขารับได ใหใกลเคียง” (ไพรัช  สังวริบุตร, สัมภาษณ,        
20 เมษายน 2544) 
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คุณเสกศักดิ์ วรสิทธิ์ ผูกํากับเร่ืองแกวหนามาไดยึดแนวคิดดังกลาวในการผลิต
ละครในครั้งนี้ จึงไมคิดที่จะเปลี่ยนแปลง เนื่องจากเห็นวาของเดิมที่เคยทํามานั้นดีอยูแลว และยัง
สามารถใชเทคนิคคอมพิวเตอรในการเสริมแตง เพื่อแสดงถึงความเปนมาในบางฉากไดอีกดวย 

“สมมติถาเราถายเปนมาเนี่ย มันจะไมเปนคนเลยนะ เพราะจริงๆ แลวแกวหนามา
เปนแคคนอัปลักษณ พิการ หนาเหมือนมา ไมใชเกิดมาหัวเปนมา …อยางตอนเด็กๆ เราไมเคยเห็น
วาถอดออกมาแลวหัวเปนมา แตสังขทองเราเคยเห็นวาถอดออกมาเปนหัว …คิดวาแบบนี้จะดู
ดีกวา อีกอยางก็ไดโชวเทคนิคดวยนดิหนอย” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545) 

จากแนวคิดทั้งหมดในขางตนของผูผลิตมีสวนสําคัญที่ทําใหการนําเสนอภาพใน
การเปลี่ยนรูปของนางแกวหนามาเปลี่ยนแปลงไปจากที่พบในนิทานวา ฤๅษีไดถอดรูปที่เปนหนา
มาออกให และนางก็สวมใสกลับไปไดอยางเกา คลายการสวมใสหนากาก เปนการแปลงกายจาก
รูปหนึ่งเปนอีกรูปหนึ่ง ซึ่งจะตองพึ่งพาเทคนิควิธีการจากเครื่องไมเคร่ืองมือที่มีความทันสมัย เชน 
เครื่องโครมาคีย ที่สามารถจัดวาง ลบ และแทนที่ภาพที่ตองการในฉาก และเครื่องคอมพิวเตอร
กราฟฟคที่จัดตกแตงภาพใหมีความเปนแฟนตาซีจากประกาย หรือแสงวูบวาบที่แสดงใหเห็นถึง
ความเปนอภินิหารมากยิ่งขึ้น อยางไรก็ตาม ในบางฉากก็พบวาผูผลิตละครโทรทัศนไดใชเทคนิค
วิธีการนําภาพที่ไดจากการถายทําคนละฉากมารอยเรียงใหม เพื่อใหผูชมเกิดความเขาใจวาตัว
ละครแกวมณีไดเปลี่ยนรางเปนมณีรัตนา หรือวัชราแลว ซึ่งอาจเปนการตัดภาพแบบรวดเร็ว หรือ
แทรกภาพจากฉากอื่นมาคั่นกอนที่จะนําเสนอรูปกายที่เปลี่ยนใหมนั้นๆ  

ภาพที่ 77 เปรียบเทียบภาพของแกวหนามาจากนิทาน (ซาย) 
                  และแกวหนามาในละครโทรทัศน (ขวาบน และลาง) 
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ภาพที่ 78 แกวหนามาในรูปมณีรัตนา (ซาย) และวัชรา (ขวา) 

ในสวนของความสามารถนั้นไดมีการเปลี่ยนแปลงจากความสามารถในการหยั่งรู
ดินฟาอากาศมาเปนความสามารถในการรักษาโรค เพื่อใหเปนที่พึ่งพาของชาวบาน ทั้งนี้เนื่องจาก
ผูผลิตตองการเสริมเร่ืองแนวคิดที่เปนประโยชนตอผูชมมากกวาเนนเรื่องอิทธิฤทธิ์ ปาฏิหาริยตาม
แบบเรื่องเลาแฟนตาซี 

“…อยากจะใสแนวคิดเรื่องการรักษาโรคเขาไป…พยายามสอนชาวบาน แลว
พยายามใหมันเรียลลิสติค (realistic) ที่สุด พยายามหาความสมจริง ความเปนจริงอะไรเขามาใส 
เพื่อใหคนดูฉุกใจคิดเขามานิดหนอย… คิดวาโดยไอเดีย (idea) อันนี้นะคะ คือสรางความสมจริง 
และก็เปน ขอมูลที่เปนประโยชนตอชาวบานมากกวาเรื่องอภินิหาร” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 
19 ตุลาคม 2545) 

อยางไรก็ดีผูผลิตก็ไมอาจหลีกเลี่ยงเรื่องราวเกี่ยวกับอภินิหารในการนําเสนอแนว
เร่ืองเชิงแฟนตาซีไปได เนื่องจากพบวา ประเด็นเรื่องอํานาจเกี่ยวกับเร่ืองดินฟาอากาศยังคงถูกนํา
กลับมาพูดถึงสองครั้ง ในตอนที่ปนทองมาตามเอาวาวคืน แตทําทารังเกียจ นางแกวจึงแกลงพูดวา
หากปนทองยังทําทารังเกียจนาง ไมรีบมารับวาวคืนเชนนี้ ฝนอาจจะตก และทําใหวาวของปนทอง
เปยก และเสียหายได ซึ่งหลังจากที่นางพูดฝนก็เทลงมาเฉพาะในสวนที่ปนทอง และทหารยืนอยู 
(ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 2) อีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นอิทธิฤทธิ์เกี่ยวกับเร่ืองดินฟา
อากาศ คือตอนที่แกวมณีแอบตามคนสนิทของทัศมาลีไปยังบานของหมอผี เพื่อหาสาเหตุที่ทําให
ปนทองหลงใหลทัศมาลีจนไมยอมกลับเมือง เมื่อนางทราบแลวจึงบันดาลใหเกิดฝนฟาคะนอง 
เพื่อใหคนของทัศมาลีตกใจกลัว และหลบหนีออกไปจากสถานที่นั้น เพื่อที่นางจะไดตอสูกับหมอผี
ไดโดยสะดวก (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 31) 
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ในสวนของการเพิ่มเติมจะพบวาผูผลิตไดพยายามสรางความพิเศษใหแกตัวละคร
เอกจากการใหมีชาติกําเนิดที่สูงสง เปนเทพธิดานางฟาจากสวรรค จากประสบการณที่เคยมีมา
ของตัวผูผลิตเกี่ยวกับกําเนิดของตัวละครเอกในนิทานพื้นบาน เชน ตัวนางแกวมณีในรูปของ     
มณีรัตนา ซึ่งเปนรูปนางงามที่ถูกผูกโยงใหเปนนางฟา กอนที่จุติมาเกิดเปนนางแกวหนามาหนาตา
อัปลักษณ 

“มณีรัตนา …นาจะเปนนางฟา แลวลงมาชดใชกรรมประมาณนั้น …คือทําใหเขา
รูสึกวาเปนนางฟาไปเลยดีกวา เพราะเรื่องพื้นบานเนี่ย ไมตองมีหลกัความจรงิวาตองเปนอยางนี้ๆ” 
(เสกศักดิ์  วรสิทธิ,์ สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545)  

ภาพที ่79 การสรางภาพนางแกวหนามาเมื่อครั้งเปนนางฟา 

- ฤๅษี 

ฤๅษีในนทิานพื้นบานเรื่องแกวหนามานี้ยงัคงปรากฏบทบาทเปนผูอุปถัมภตัวเอก
โดยเปนผูถอดรูปมาใหนางแกวกลายเปนนางงาม และสรางรูปชายหนุมใหนางแกวเมื่อยามทีน่าง
ตองออกสูรบ นอกจากนีพ้ระฤๅษยีังเปนผูมอบของวิเศษคือ  มีดอีโตวเิศษ และเรือเหาะใหแกนาง
แกวอีกดวย  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน แมวาภาพของฤๅษีที่ไมไดมกีาร
อธิบายไวในนิทานพื้นบาน แตผูผลิตละครโทรทัศนก็ยังคงนําเสนอภาพของฤๅษีโดยการตกแตง    
ผูแสดงใหเปนชายชราผูทรงศีลที่มีหนวดเคราขาว นุงหมดวยหนังเสือ อันเปนลักษณะที่เปน
สัญลักษณของฤๅษีที่ปรากฏในละครพื้นบานทางโทรทัศนทุกๆ เร่ือง 
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ภาพที่ 80 ตัวละครฤๅษ ี

ในละครโทรทัศนนอกจากฤๅษีจะมีคุณสมบัติ และบทบาทเชนที่ปรากฏในนิทาน
พื้นบานแลว ยังมีบทบาทเหมือนเปนตัวเอกตลอดทั้งเรื่อง  เพราะจะเปนผูที่คอยใหความชวยเหลือ
แกวมณีทุกครั้งที่นางมีปญหา และถึงแมจะไมไดไปชวยดวยตนเอง  ก็มักจะสงกระแสจิตมา   
เตือนสติ และชี้แนะแนวทางในการแกปญหาใหแกแกวมณี จึงทําใหการสรางสรรคความเปน   
แฟนตาซีจากเรื่องฤทธิ์เดชของฤๅษีในเรื่องแกวหนามาภาคละครโทรทัศนนั้น พบไดมากมาย  
หลายตอนกวาฤๅษีในเร่ืองนางสิบสอง หรือพระสุธน-มโนหรา อาทิเชน การเสกของ การแปลงราง 
การลองหนหายตัว ซึ่งอาศัยเทคนิคการถายทําบนฉากบลูสกรีน แลวใชเคร่ืองโครมาคียในการจัด
วางภาพ และเทคนิคคอมพิวเตอรกราฟฟคในการสรางแสงวูบวาบอยางอภินิหารเปนสําคัญ  

 
ภาพที ่81 ฤๅษีขณะแสดงอิทธิฤทธิ์การลองหน 

สําหรับการสรางสรรคอิทธิฤทธิ์ที่ไมไดพึ่งพาอุปกรณเครื่องไมเครื่องมืออันทันสมัย 
มากนักอยางเชนการหยั่งรูเหตุการณลวงหนา การมีหูทิพย ตาทิพย หรือการสงกระแสจิตนั้น จะใช
เทคนิคเร่ืองการแสดง และการตัดตอภาพเพื่อส่ือถึงความวิเศษของฤๅษี เชน ตอนที่แกวมณี
เดินทางมาพบฤๅษีที่อาศรม แตไมพบ เพราะขณะนั้นฤๅษีไปที่บานนางแมนเพื่อรับตัวมาเลี้ยงดู
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ปนแกวลูกชายของแกวมณี (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา   ตอนที่ 21) โดยในฉากดังกลาวไดมี
การตัดภาพสลับฉากระหวางเหตุการณ 2 เหตุการณคือฉากอาศรมฤๅษีที่แกวมณีตะโกนเรียกฤๅษี 
และฉากที่บานนางแมนที่ฤๅษีแสดงอาการวาไดยินเสียงนางแกว จึงตั้งใจจะรีบกลับไปที่อาศรม 
แตนางแมนที่อยูในฉากเดียวกันกลับแสดงอาการแปลกใจ เพราะตนไมไดยินเสียงอะไรเลย จาก
ตัวอยางดังกลาวจะเห็นไดวาผูผลิตละครโทรทัศนไดนําเทคนิควิธีในการตัดตอภาพมารอยเรียงใหม 
เพื่อส่ือสารกับผูชมถึงอิทธิฤทธิ์เร่ืองหูทิพยของฤๅษี 

อิทธิฤทธิ์การแปลงรางของฤๅษีในบางฉากมีความนาสนใจเปนพิเศษ เพราะมี
ลักษณะการใชเทคนิคเดียวกับที่ปรากฏในการแสดงละครในสมัยกอน นั่นคือการเปลี่ยนตัวผูแสดง
โดยใหตัวแสดงเดิมเดินเขาฉาก และใหตัวแสดงใหมที่สื่อวาเปนรางแปลงออกมาแสดงแทน ซึ่งตัว
แสดงใหมอาจทํากิริยาคลายตัวแสดงเดิม เพื่อส่ือใหผูชมทราบวาเปนตัวละครตัวเดียวกัน ดังจะพบ
ไดจากตอนที่ปนทองสงสัยวาแกวมณีไดฆามณีรัตนาตายแลว จึงสงทหารของตนมาสืบความ   
แกวมณีจึงสงกระแสจิตขอรองใหฤๅษีแปลงเปนตน ผูแสดงฤๅษีจึงมาปรากฏตัวที่บานตาเหมือน 
ซึ่งมณีรัตนาเคยอาศัยอยู แลวเดินไปทางหลังบาน จากนั้นผูแสดงมณีรัตนาจึงเดินถือไมเทาออกมา
จากหลังบาน อันหมายถึงวาฤๅษีไดแปลงเปนมณีรัตนาแลว (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา    
ตอนที่ 24) 

ภาพที ่82 ฤๅษีแปลงรางเปนมณีรัตนา 

- ยักษ 

บทบาทของยักษในนิทานพื้นบานในเรื่องแกวหนามาจะมีมากมายหลายตน เชน
ยักษที่เมืองของพาลราชบิดาของสรอยสุวรรณ จันสุดา ยักษประกายมาตซึ่งมาแกแคนใหพาลราช 
แตก็ตองพายแพฤทธิ์ของนางแกว เชนเดียวกับยักษประกายกรดซึ่งหมายจะมาลางแคนใหยักษ
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ประกายมาต และยังมียักษอ่ืนๆ ที่ปรากฏตัวในรุนลูก รุนหลานของนางแกวหนามา แตมิไดนํามา
กลาวถึงเมื่อนํามีการมาสรางเปนละครโทรทัศน  

สําหรับเร่ืองลักษณะรูปรางหนาตาของยักษแมจะไมไดรับการกลาวถึงไวอยาง  
ชัดเจน แตก็สามารถกลาวเชื่อมโยงไดวายักษยอมมีรูปรางใหญโต เพราะเวลาเดินทางแตละครั้ง 
ทําใหแผนดินไหว ทางที่ใชเดินผานก็แหลกราญ ยอยยับ ดังปรากฏในตอนที่ยักษประกายมายกทัพ
ไปมิถิลาเพื่อแกแคนแทนพาลราช ผูเปนเพื่อนสนิทที่ถูกนางแกวในรางชายฆาตาย 

“กระบวนทัพนับโกฎิ์อุโฆษคร้ืน สนั่นพื้นดงดอนสะทอนไหว ตนยางยูงยอยยับ
ลําดับไปทั้งเขาใหญแหลกปนไมทนทาน ดวยอํานาจอาจนักพวกยักษี ธรณีเพียงจะแยกออก
แตกฉาน ใหรัดเรงพหลพลมาร ขามหวยธารรีบมาสิบหาวัน” (กระทรวงศึกษาธิการ, 2523: 235) 

สวนเรื่องลกัษณะนิสัยที่ปรากฏเดนชัดคือ ชอบกินเนื้อมนุษย ซึง่พบไดจากตอนที่
สําเภาของปนทองพลัดเขาไปในเมืองของพาลราช แลวพาลราชแสดงความดีใจเหมอืนไดลาภที่จะ
ไดกินเนื้อมนษุย 

“จอมกษัตริยอสุราพาลราช ฟงอํามาตยจิตทะการดานกรุงศรี วามนุษยพลัดมา
ดานธานี อสุรีโสมนัสสแลวตรัสไป เรงไปลอมมันไวอยาใหหนี เปนลาภมีนักหนาจะหาไหน กูจะไป
กินมันใหบรรลัย จงลอมไวกวดขันใหมั่นคง” (กระทรวงศึกษาธิการ, 2523: 217) 

 ในเรื่องของ อิทธิฤทธิ์ของยักษในเรื่องแกวหนามานั้น ไดรับการ กลาวถึงในตอนที่
นางแกวไดตอสูกับยักษประกายกรด และประกายมาต เชน ยักษประกายกรดเมื่อถูกฟนแทง
อยางไรก็ไมตาย เพราะมีวิชาขลัง จนกระทั่งนางแกวตองนั่งเรือเหาะขามศีรษะของยักษนั้นมนต
ดังกลาวจึงเสื่อม ซึ่งคลายคลึงกับยักษประกายมาตที่มีศรวิเศษยิงออกมาเปนควายหลายหมื่น ซ้ํายัง
หนังเหนียวคงทนตออาวุธ นางแกวนั้นโดนถีบถึงสามครั้งและลูกทะลักออกมาถึงสามคน แลวนางจึง
เอาผาที่เปอนเลือดของนางนั้นฟาดไปที่ยักษกอนจะฟนซ้ํา รางของยักษประกายกรตจึงขาด และ
ตอไมติดอีก เพราะมนตเสื่อม (สรุปความจากนิทานวรรณคดีของ ส.พลายนอย, 2505: 396-400)  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ยักษที่ปรากฏบทบาทในละคร
โทรทัศนนั้นมีแตพาลราช และเหลาทหารยักษ สวนยักษประกายกรด และประกายมาตนั้นไมมีการ
กลาวถึงในภาคละครโทรทัศนเลย เนื่องจากมีการแทนบทบาทดังกลาวดวยบทของพรหมทัต บิดา
ของทัศมาลี ซึ่งจะกลาวถึงตอไปภายหลัง 
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การสรางภาพของยักษจะใชการตกแตงผูแสดงเหมือนเรื่องนางสิบสอง คือการใส
คิ้วปลอมหนาๆ  ใสเขี้ยวปลอม และมีการวาดเขี้ยวรอบปาก ในตอนที่มีการขยายขนาดรางกายให
ใหญโต ที่นาสังเกตคือเสื้อผาของยักษชายที่เปนตัวแสดงเดนๆ จะมีลักษณะเหมือนเสื้อผาของพวก
มนุษย แตพวกทหารจะสวมเสื้อที่เปดเห็นเนื้อ หรือไมสวมเสื้อเลย และมีที่คาดศีรษะ คลายกับยกัษ
ท่ีปรากฏในเรื่องนางสิบสอง และพระสุธน-มโนหราสวนลักษณะการแตงกายของยักษฝายหญิง  
ยังคงเหมือนเชนเรื่องนางสิบสอง ที่จะสวมเสื้อเกาะอก และนุงซิ่นสั้น เชน สรอยสุวรรณ จันสุดาที่
เปนธิดาของยักษพาลราช  

 
  

ภาพที่ 83 การตกแตงตัวละครยักษชาย และหญิง 

การสื่อความหมายเกี่ยวกับลักษณะขนาด ที่แตกตางกันระหวางยักษ และมนุษย
นอกจากจะอาศัยการซอนภาพผูแสดงยักษบนฉากบลูสกรีนแลว ในฉากที่มนุษยและยักษปรากฏ
ตัวพรอมกัน ยังตองอาศัยเทคนิคการถายภาพยักษโดยใชภาพมุมเงยแทนสายตามนุษยที่มอง    
ข้ึนไป ในขณะที่ตอนที่จับภาพที่มนุษยก็ตองใชการถายดวยมุมกมแทนสายตายักษที่มองลงมา       
ทําอยางนี้สลับกันไป สวนเวลาเคลื่อนไหวก็ตองใชการถายภาพดวยการใชมุมเอียง และให        
นักแสดงที่เปนมนุษยในฉากดังกลาวแสดงอาการลมลุกคลุกคลาน เหมือนเกิดแผนดินไหว ซึ่งจะ



 179

พบตัวอยางไดอยางชัดเจนในตอนที่พวกยักษปะทะกับวัชรา (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา   
ตอนที่ 19) 

สําหรับเรื่องฤทธิ์เดชของยักษในเรื่องนี้จะพบในฉากการสูรบระหวางพาลราช และ
วัชรา  (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 19) โดยยักษพาลราชจะทําการปลอยลําแสงจาก
ศีรษะ ใหเกิดเปนระเบิดใสวัชราหลายตอหลายลูก อันเปนการผสมผสานเทคนิคคอมพิวเตอร และ
การใชเอฟเฟกตระเบิด เพื่อส่ือภาพการตอสูดวยอิทธิฤทธิ์ใหเกิดความนาตื่นตาตื่นใจ 

ภาพที ่84 พาลราชปลอยแสงจากศีรษะเกิดเปนระเบิด 

- หมอผี 

หมอผีเปนตัวละครที่ผูผลิตไดไปดึงบทบาทของหมอผูทําเสนหยาแฝดแกทัศมาลี
ในนิทานพื้นบานจากตอนรุนลูกๆ ของปนทองและนางแกวโตเปนหนุมเปนสาวแลวไมไดนํามาผลิต
ใหมาปรากฏบทบาทในตอนที่ทัศมาลีทําเสนหปนทอง ภายหลังจากที่พรหมทัตบิดาของนาง    
พายแพ และไมสามารถนําตัวปนทองกลับมาใหนางได  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของหมอผีที่ถูก
นําเสนอในละครโทรทัศนนั้น เปนภาพของชายวัยกลางคนหนาตาถมึงทึงที่แตงกายดวยเสื้อผาสี
ทึบทึม เชนสีเทา และสีดํา ซ้ํายังคลองลูกประคําสีดําที่คอ ซึ่งลักษณะทั้งหมดที่กลาวมาโดยสวน
ใหญแลวมักเปนสัญญะของตัวละครฝายราย และะภาพดังกลาวก็มีความคลายคลึงกับตัวละครศิร
เวชผูมีอาคมที่ชั่วรายในการกํากับภูติผีปศาจได ที่ปรากฏในเรื่องพระสุธน-มโนหรา  
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ภาพที่ 85 ตัวละครหมอผ ี

หมอผีนี้นอกจากจะมีเวทมนตรในการทําเสนหแลว ยังมีฤทธิ์เดชในการควบคุม
ภูติผี และมีอาคมแกกลาจนเกือบทําใหนางแกวมณีหนามาพายแพ ดังจะพบวาในตอนที่ตอสูกับ
แกวมณี หมอผีไดแสดงถึงฤทธิ์เดชการใชสายสิญจนในการสยบมีดอีโตวิเศษ และแกวมณี ซึ่งลวน
เปนถายทอดผานการแสดงรับสงระหวางตัวผูแสดงทั้งคู วากําลังตอสูกันโดยใชเวทมนตร ฝาย   
แกวมณีที่กําลังเสียเปรียบก็แสดงอาการดิ้นทุรนทุราย ราวกับโดนมนตสะกดจริงๆ ฝายหมอผีก็
แสดงอาการทองบนคาถาเหมือนกับวาที่นางแกวกําลังเจ็บปวดนั้นเกิดจากอาคมของตน (ละคร
โทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 31) 

อยางไรก็ดี แมจะพบวาหมอผีมีฤทธิเ์ดชมากมาย แตในที่สุดแลวก็ตองพายแพแก
ฤทธิ์ของงูยกัษที่เปนอีกรางหนึง่ของเรือเหาะของนางแกวมณี การสรางภาพตรงนีม้คีวามนาสนใจ 
เพราะมกีารใชเทคนิคคอมพวิเตอรกราฟฟคในการสรางภาพงยูักษมารัดรางหมอผีจนตองยอม
จํานน ซึง่นอกจะไดภาพที่ออกมานาตื่นตาตื่นใจแลว ยงัเปนประโยชนในเรือ่งเกี่ยวกับความ
ปลอดภัยของผูแสดงที่ตองเขาฉากกับสัตวอันตราย เชน งูจริงๆ อีกดวย 

 
ภาพที่ 86 หมอผีโดนงทูี่สรางจากคอมพวิเตอรรัด 
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- พระวิจิตรเลกข 

พระวิจิตรเลกข เปนเทพแหงความยุติธรรม ที่สามารถคืนวิญญาณใหแกมนุษยได     
พระวิจิตรเลกขนี้จะปรากฏตัวเฉพาะในภาคละครโทรทัศน ในตอนที่ปนทอง และแกวมณีตองรวม
เดินทางไปขอวิญญาณของปนแกวคืน ซึ่งผูผลิตไดแรงบันดาลใจตัวละครพระวิจิตรเลกขนี้จาก   
ตวัละครตัวหนึ่งในงานวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ ซึ่งมีชื่อวา ทาวมาลีวราช10 

“ตอนนั้นไปนึกถึงทาวมาลีวราช …ไปนึกถึงแหลงที่มาของความคิดตรงนี้ ก็นึกถึง
วาเปนผูที่มีความยุติธรรมเปนที่ตั้ง …ตอนที่ครูคิด ครูคิดวาคนๆ นี้นาจะเปนกึ่งเทพ กึ่งมนุษย อะไร
ที่มันมีภูมิแกกลา” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

ผูผลิตละครโทรทัศนยังไดผูกเรื่องใหพระวิจิตรเลกขเปนเทวดาผูเคยมามอบดวง
แกวใหในฝนของนางจันทรตามเนื้อเร่ืองที่เกิดขึ้นในนิทานพื้นบาน ตัวละครพระวิจิตรเลกขจึงมี  
บทบาทเพิ่มข้ึนในการมอบดวงแกวแกนางจันทรเพื่อชวยชุบชีวิตนางแกวมณีอีกดวย 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน จากความคิดเกี่ยวกับเร่ือง
ความเปนกึ่งเทพ กึ่งมนุษย จึงทําใหเกิดการนําเสนอภาพพระวิจิตรเลกขที่มีการแตงกายคลายพวก
รุกขเทวดาที่คอนขางมีความใกลชิดกับมนุษย เพราะเปนผูดูแลรักษาปา และตนไม สําหรับ
ลักษณะการแตงกาย จะสวมชุดขาวทั้งชุด โดยสวมเสื้อคลุมผาโปรงสีขาวทับอีกชั้นหนึ่ง และสวม
หมวกยอดสูงแหลม รวมทั้งรองเทาปลายงอนดวย หากทําการถายภาพใกลมากจะเห็นลักษณะ
การวาดหนวด คลายตัวละครเทวดาที่พบในงานจิตรกรรม 

ภาพที ่87 การตกแตงตัวละครพระวิจิตรเลกข 

                                                  
10 ทาวมาลีวราช เปนตัวละครที่เปนสัญลักษณของความยุติธรรม ในงานวรรณคดีของไทย โดยปรากฏตัวในเรื่อง
รามเกียรติ์ ตอนที่วาความตัดสินใหทศกัณฐสงนางสีดากลับคืนใหพระรามอยางยุติธรรม โดยไมมีใจเอนเอียง
เขาขางฝายทศกัณฐผูเปนหลานปูแทๆ (สรุปความจากนิดดา หงษวิวัฒน, 2545: 76) 
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นอกจากนี้ยังพบวาผูผลิตได รับแรงบันดาลใจจากตัวละครทาวมาลีวราช          
แมกระทั่งในเรื่องที่อยูอาศัย กลาวคือ ทาวมาลีวราชจะอาศัยอยูที่เขายอดฟา ในขณะที่พระ    
วิจิตรเลกข ไดรับการระบุวาสิงสถิตอยูสถานที่แหงหนึ่งทางทิศบูรพา ที่ที่มีแตพอ และแมของ
ปนแกวเทานั้นที่จะไปถึงไดโดยไมรูทาง ซึ่งภายหลังไดมีการกลาวถึงชื่อวาคือ เขาโยธาธิสิงขร 

สําหรับเร่ืองอิทธิฤทธิ์ของพระวิจิตรเลกขจะพบวาคอนขางมีตวามคลายคลึงกับ 
ตัวละครที่มีฤทธิ์อ่ืนๆ เชน การเหาะ หายตัว และมีอิทธิฤทธ์ิในการดลบันดาลตามแตใจนึก แต
ลักษณะการเหาะที่นําเสนอออกมามีความแตกตางจากการเหาะทั่วไป ตรงที่ใชเปนการยืดภาพตัว
ละครในลักษณะแนวตั้ง คลายการพุงขึ้นที่สูง ซึ่งปรากฏในตอนที่พระวิจิตรเลกขใหปนทอง และ
แกวมณีตามตนไปบนยอดเขา (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 44)  

 

ภาพที่ 88 การเหาะของพระวิจิตรเลกข 

สําหรับลักษณะการถายภาพของพระวิจิตรเลกขมักใชการถายดวยมุมเงย เสมือน
กับวาพระวจิิตรเลกขอยูในทีท่ี่สูงกวาหลายครั้ง ซึ่งลกัษณะภาพดังกลาวเปนสัญญะแทนความ   
สูงสงของเหลาเทพเทวาที่มีเหนือมนุษยธรรมดาทั่วไป 
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2. ของวิเศษ 

- เรือเหาะ 

ในนิทานพื้นบาน กลาวถึงเรือเหาะวาเปนพาหนะของนางแกวหนามาที่ฤๅษีเสก
ใหจากการนําผาสะบง หรือหนังเสือมาปลุกเสก คุณสมบัติของเรือเหาะลํานี้นอกจากจะเปน
พาหนะที่พาไปยังที่หมายไดอยางรวดเร็วแลว เมื่อลงจอดที่พื้นก็จะกลายเปนงูเล้ือยหายไป ไมตอง
หาที่ในการเก็บซอน รักษา คร้ันเวลาจะเรียกใชก็เรียกงูนั้นออกมาก็จะกลับเปนเรือเหาะอีกครั้งหนึ่ง 

“ทานยงักรุณาเสกหนังเสือใหเปนเภตรายนตเหาะไดในอากาศ ถาเมือ่เลิกใช ก็นาํ
ลงพืน้ดิน กลายเปนงูได” (ลําจวน, 2522: 15) 

 การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะตางๆ ของเรือเหาะได
ถูกถายทอดในละครโทรทัศนในรูปแบบเดียวกับที่มีการอธิบายไวในนิทานพื้นบาน เพียงแตมีการ
สรางสรรคภาพใหเปนเรือแบบเรือสุพรรณหงส ซึ่งในความเปนจริงเปนเรือพระที่นั่งของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ ที่ใชในงานประกอบพิธีทางชลมารค โดยผูผลิตละครโทรทัศนไดให
เหตุผลในการเลือกนําเสนอภาพเรือวิเศษดังเชนที่ปรากฏ เพราะตองการสรางรูปแบบของเรือให
คลายคลึงกับการผลิตเรื่องแกวหนามาในครั้งกอน และจะสังเกตไดวามักพบการนําเสนอภาพเรือ
สุพรรณหงสบอยครั้ง เมื่อมีการกลาวถึงเรือวิเศษที่เหาะไดในละครพื้นบานทางโทรทัศนที่ผลิตโดย
บริษัท     สามเศียร จํากัด 

“ตามเนื้อเรื่องเกาที่กําหนดวาเปนเรือสุพรรณหงส ไมใชเรือธรรมดา อาจเปน
เพราะคนแตกอนอาจจะคิดวาเรือวิเศษตองเปนเรือสุพรรณหงส” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ,     
1 ธันวาคม 2545) 

ภาพที่ 89 ภาพเรือเหาะ 



 184

การนําเสนอภาพเรือเหาะใหบินไดดังที่ไดกลาวไวในนิทานพื้นบานนั้น ผูผลิต
ละครโทรทัศนไดใชการถายทําของเรือ และตัวละครที่อยูในเรือบนฉากบลูสกรีน แลวนําภาพ      
ดังกลาวไปจัดวางลงในฉากทิวทัศนตางๆ เสมือนวาเรือไดเหาะผานทิวทัศนเหลานั้น สวนฉากที่มัก
นํามาซอนบอยที่สุดนาจะเปนฉากทองฟา ที่มีเมฆเปนหยอมๆ เพื่อใหผูชมรูสึกวาเรือมีการเคลื่อนที่
ไปเร่ือยๆ ไมไดลอยอยูบนฉากสีฟาดานหลังเพียงอยางเดียว ภาพอีกภาพที่ถูกนํามาใชมากคือภาพ
ทิวทัศนมุมกลองระดับสายตานก (Bird’ s Eye View) ซึ่งจะใชตัดสลับกับภาพของตัวละครที่อยูบน
เรือเหาะ เพื่อใหผูชมเกิดความรูสึกรวมในการเห็นวิวทิวทัศนที่มองลงมาจากบนฟาโดยยานพาหนะ
วิเศษเชนเดียวกับตัวละครที่ปรากฏในฉากนั้น 

 

ภาพที่ 90 ภาพเรือเหาะ ขณะลอยอยูในอากาศโดยการซอนภาพ (ซายบน และลาง) 
                          และการแทรกภาพทิวทศันสายตานก 

เมื่อเรือเหาะกลายรางเปนงูก็จะมีการนําเสนอภาพของงูที่ไมธรรมดา เพราะเปนงู
ยักษที่สรางจาภาพคอมพิวเตอรกราฟฟค ซึ่งนอกจากจะไดภาพเปนแฟนตาซีที่ตื่นตาตื่นใจกวา
แลว งยูักษจากคอมพิวเตอรกราฟฟคนี้ยังสามารถแสดงอาการรับรูคําสั่งของนางแกวไดเปนอยางด ี
อีกทั้งยังสามารถแสดงฤทธิ์เดช หรือใหความปลอดภัยเวลาเขาฉากกับผูแสดงมากกวางูจริงๆ      
อีกดวย 
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“เพราะมันเปนงูวิเศษ เราก็ตองจินตนาการตามไปวามันตองตัวแคนี้ …เมื่อกอน
เราไมไดมีเทคนิคพิเศษที่ตองทําคอมฯ (Computer) เราก็ใชสเปเชียล เอฟเฟกต (Special Effect) 
เอางูใหญมาขยายใหใหญขึ้น …แตเดี๋ยวนี้มันอันตราย ตัวละครเขาก็ไมเลน” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, 
สัมภาษณ,1 ธันวาคม 2545) 

ภาพที่ 91 เรือเหาะกลายรางเปนง ู

- มีดอีโตวิเศษ 

ในนิทานพื้นบานเลาถึงมีดวิเศษวาเปนอาวุธวิเศษที่ฤๅษีเสกใหนางแกวพรอมๆ 
กับเรือเหาะ โดยลักษณะของมีดเปนมีดพรา หรือมีดอีโตที่ฤๅษีบอกวาอยากใหชวยอะไรก็ชวยได
สมใจ  

“เสกไมเทากลาวบนดวยมนตรา เปนมีดพรากายสทิธิด์วยฤทธี …มีดโตนี้ดีหนา
รักษาไว นกึสิ่งไรสมมาตรปรารถนา ไดไปขุดรากหินแผนศิลา คงไดสมประสงคของนงคราญ” 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2523: 202) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ผูผลิตละครโทรทัศนไดสราง
ลักษณะของมีดที่ปรากฏในละคร เปนมีดพราที่เมื่อยามแกวมณีจะใชงานก็จะเปลงแสงออกมา 
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ภาพที่ 92 มีดอีโตวิเศษ 

นอกจากนี้ยังมีการนําเสนอเกี่ยวกับคุณสมบัติของมีดอีโตวิเศษที่วา “มีดโตนี้      
ดีหนารักษาไว นึกสิ่งไรสมมาตรปรารถนา” ที่กลาวไวในนิทานพื้นบาน มาเปนตนแบบในการ
สรางสรรคเปนอิทธิฤทธิ์แกมีดอีโตวิเศษ นั่นคือความสามารถทําตามคําสั่งของแกวมณีไดทุกอยาง 
ไมวาจะเปนการปลอยอิทธิฤทธิ์ในการตอสู การแปลงรางเปนนางแกวมณี หรือคนอื่นๆ ตามที่แกว
มณีส่ัง อีกทั้งยังสามารถทําให  ผูอ่ืนลืมเร่ืองราวที่เพิ่งเกิดขึ้น หรือทําใหใครหายตัวไปก็ได รวมทั้ง
การสรางสายฝนเพื่อใชดับไฟไดอีกดวย  

ภาพที ่93 อิทธิฤทธิม์ีดอีโตวเิศษในการแปลงกาย (บนซาย และขวา) 
                                   และการสรางสายฝนเพื่อดับไฟ (ลาง) 
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ส่ิงที่นาสนใจเปนพิเศษสําหรับการนําเสนอความเปนแฟนตาซีของมีดอีโตวิเศษ
คือ การแสดงกิริยาเลียนแบบมนุษย ซึ่งพบในตอนที่แกวมณีมานั่งปรับทุกขดวย ขณะที่มีปญหากบั
ปนทอง (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 13) โดยสรางภาพมีดอีโตวิเศษจากเทคนิค
คอมพิวเตอร เพื่อใหสามารถเคลื่อนไหวไดตามบทบาท ไมวาจะเปนการกระดกลง คลายการ   
พยักหนา หรือการกระเดงกลับหลังคลายอาการผงะตกใจ โดยมีการใสเสียงประกอบจาก      
เครื่องดนตรีระนาดในระหวางการแสดงกิริยาตางๆ คลายการแสดงลิเก แลวจึงใหผูแสดงแกวมณี
อธิบายถึงความหมายของกิริยาตางๆ ที่มีดอีโตวิเศษ เพื่อส่ือสารแกผูชมอีกครั้งหนึ่ง 

 
- วาวของปนทอง 

ที่จริงแลววาวของปนทองนัน้มีปรากฏในนิทานพื้นบานทุกสํานวน เพยีงแตไมไดมี
ความพิเศษใดๆ แตก็เปนเหตุทีน่ําปนทองมาพบกับนางแกวหนามา และจําตองยอมรับไปเปน
ชายาในที่สุด 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนนอกจากวาวนี้
จะเปนสิ่งเชื่อมโยงใหปนทองไดมาพบกับแกวหนามาแลว วาวของปนทองยังถูกทําใหมีความวิเศษ
โดยเปนวาวเรืองแสงที่ปนทองไดรับมาจากมณีรัตนาซึ่งเปนนางฟาบนสวรรค และนางก็คือรูปที่
เปนนางงามหลังจากการถอดรูปมาของแกวมณี    ขนาดของวาวนี้ปรับเปลี่ยนได คือขนาดปกติจะ
มีขนาดพอเหมาะมือ ซึ่งเปนการใชวาวตัวเล็กจริงๆ สลับกับวาวที่สรางจากคอมพิวเตอรกราฟฟค
แตในฉากที่มีการนําวาวนี้ไปเลน ก็จะใชวาวจริงที่มีขนาดใหญโตเทาตัวคนเลยทีเดียว 

 

ภาพที่ 94 วาวของปนทอง ซึ่งสามารถปรบัเปลี่ยนขนาดได 
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- คทาวิเศษ 

เนื่องจากเรื่องแกวหนามาภาคละครโทรทัศนไดตัดบทบาทของยักษประกายกรด 
และประกายมาตที่มารุกรานเมืองมิถิลาออกไป จึงมีการเสริมบทบาทของพรหมทัต พอของทัศมาล ี    
ที่ไมพอใจปนทองที่ทอดทิ้งลูกสาวตนไป จึงยกทัพมารุกรานแทน โดยพรหมทัตมีคทาวิเศษ           
ที่สามารถสยบพวกยักษที่สรอยสุวรรณ และจันสุดานํามาชวยปนทองรบได แตอยางไรก็ตามฤทธิ์
ของคทาวิเศษก็ยังดอยกวามีดอีโตวิเศษของแกวมณีในรูปวัชราที่ตามออกมาชวยรบในภายหลัง 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของคทาวิเศษที่ปรากฏ
ในเรื่องจะถูกสรางสรรคออกมา 2 แบบ คือแบบที่เปนอุปกรณจริงที่จะใชในฉากที่มีการถายภาพ
ใกลขณะที่ตัวละครจับอาวุธอยู อีกแบบคือการสรางภาพจากคอมพิวเตอรกราฟฟค ซึ่งใชในฉาก
การแสดงอิทธิฤทธิ์ หรือมีการตอสู ดังที่พบในฉากที่พรหมทัตปลอยคทาวิเศษขึ้นสูทองฟา เพื่อให
ตอสูกับมีดอีโตวิเศษของแกวมณี 

ภาพที่ 95 การตอสูของคทาวิเศษกับมีดอีโตวิเศษ 

- ดวงแกววิเศษ 

ดวงแกววิเศษนี้มีการกลาวถึงในนิทานพื้นบานวา กอนที่นางแพงจะใหกําเนิดนาง
แกวหนามานั้น นางฝนวาไดรับดวงแกว แตในละครโทรทัศนนั้นนอกจากจะปรากฏดวงแกวในฝน
นางแพงแลว ดวงแกววิเศษยังปรากฏอีกครั้งในตอนที่นางแพงรับดวงแกววิเศษมาจากพระ     
วิจิตรเลกขเพื่อใชชุบชีวิตของนางแกวมณีที่ยอมเอาชีวิตของตนแลกกับชีวิตของปนแกวลูกของนาง  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของดวงแกววิเศษที่
ปรากฏในละครโทรทัศน เปนลูกแกวทรงกลมที่มีหนามแหลมยื่นออกมาโดยรอบ และเสริมความ
เปนแฟนตาซีดวยภาพแสงวูบวาบจากเทคนิคคอมพิวเตอรที่ดวงแกว สําหรับคุณสมบัติของดวง
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แกวนี้สามารถใชชุบชีวิตนางแกวมณีได ดังที่มีการใสเสียงของพระวิจิตรเลกขเพื่ออธิบายถึง
คุณสมบัติของดวงแกว ในตอนที่นางจันทร มารดาของแกวมณีนําดวงแกวดังกลาวมาวนรอบตัว    
แกวมณี เพื่อหวังใหนางฟนขึ้นมาอีกครั้ง วา “ลูกแกวลูกนี้นะเอาไปวนรอบศพของแกวมณี แลว
แกวมณีก็จะฟน” (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 44) 

 
ภาพที่ 96 ภาพนางจนัทรไดรับดวงแกวกอนใหกาํเนิดแกวมณี (ซาย) 

                                     และการใชดวงแกวในการชุบชวีิตแกวมณี (ขวา) 
 
4. เหตุการณที่มีความเปนแฟนตาซี 
 

- ความฝนของปนแกว 

เร่ืองความฝนของปนแกวเปนเหตุการณที่พบแตในละครโทรทัศน ในตอนกอนที่
ปนทองจะถูกทัศมาลีทําเสนห โดยเปนเหมือนลางบอกเหตุของปนแกววาบิดากําลังมีภัย 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน เร่ืองราวในความฝนของ
ปนแกวเปนเหตุการณในตอนที่ปนทองจะตองเหาะหนีปนแกวออกไปทางหนาตาง แลวปนแกวจึง
เหาะตาม สิ่งที่นาสนใจอยูที่ทาที่ใชในการเหาะของปนทอง ซึ่งมีลักษณะเหมอืนทาเหาะทีใ่ชกบัการ
เลนลิเก หรือเลนนาฏละคร กลาวคือ แสดงทารํา โดยมือขางหนึ่งชู และหงายขึ้น สวนอีกขางก็
ทําทาจีบหงายมือขางลําตัว แลวยกขาหลังขึ้นขางหนึ่ง ลักษณะดังกลาวนี้เมื่อเปรียบเทียบกับตัว
ละครปนแกวซึ่งเหาะตามมาจะพบวามีความแตกตางกัน เพราะทาเหาะของปนแกวจะเปนทาการ
ชูมือข้ึนขางหนึ่ง และอีกขางเทาสะเอวไว ซึ่งลักษณะการเหาะของปนแกวพบไดบอยคร้ังเมื่อ
ปรากฏ  ตัวละครที่มีความสามารถในการเหาะ ที่เปนเชนนี้เพราะนักแสดงที่รับบทปนทอง เปน
นักแสดงลิเกที่มีชื่อเสียงมากคนหนึ่ง ผูผลิตละครโทรทัศนจึงตองการใหภาพออกมาในทาเหมือน
การรําลิเก 
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“ผมเปนคนสั่งใหเขาทํา (ทาเหาะแบบลิเก) เพราะวาอยางในเรื่องแกวหนามามัน
ไมมี (ฉากเหาะ) พอเปนฉากฝน แลวเปนเอ (ไชยา มิตรชัย) เราก็อยากใหเขาทําแบบนี้ นาจะเปน
ภาพแบบทารํา อยากใสเขาไป เอเขาเปนลิเก คือตั้งใจ” (เสกศกัดิ์ วรสิทธิ์,สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 
2545) 

 
ภาพที่ 97 เปรียบเทียบการเหาะของปนทอง (ซาย) และการเหาะของปนแกว (ขวา) 

- การชุบชีวิตปนแกว 

ในละครโทรทัศนมีการผูกเรื่องใหปนแกวลูกของแกวมณีกับปนทองตาย จึงตอง
เสริมเหตุการณการชุบชีวิตปนแกวโดยไปนําวิญญาณคืนจากพระวิจิตรเลกข ซึ่งไมปรากฏในนิทาน
พื้นบานเขามาใหม โดยพระวิจิตรเลกขไดทําการทดสอบคนทั้งคูดวยการใหทั้งคูแลกแขนขา และ
ดวงตา รวมถึงชีวิตกับการแลกเอาวิญญาณปนแกวกลับคืนไป 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การถายทอดความเปน      
แฟนตาซีของการชุบชีวิตปนแกวนี้ จะมีการตัดภาพสลับไปมาระหวาง 2 ฉากหลัก คือฉากที่เขา
โยธาธิสิงขร ซึ่งปนทอง และแกวมณีอยูกับพระวิจิตรเลกข และฉากที่เมืองมิถิลาใหหองนอนของ
ปนแกว ที่มีตัวละครอื่นๆ แสดงความเสียใจตอรางที่แนนิ่งอยูบนเตียงของปนแกว ที่ตองตัดฉาก
สลับไปมาดังกลาวก็เพื่อใหเห็นเหตุการณที่มีความเปนแฟนตาซีอันเกิดจากอิทธิฤทธิ์ของพระ 
วิจิตรเลกข เชน เมื่อพระวิจิตรเลกขพูดวาปนแกวตายมานานแลวรางกายจึงเริ่มเนาเปอย ภาพ
รางกายที่เปนปกติของปนแกวก็ถูกตกแตงใหดูเนาเฟะไปดวยตุมหนอง และเมื่อปนทองและแกว
มณียอมเจ็บแทนลูก ก็จะปรากฏภาพตุมหนองมาปรากฏที่คนทั้งคูแทน ในขณะที่ตัดกลับไปที่มิถิ
ลาก็พบวารางของปนแกวไมมีตุมหนองเชนเมื่อสักครู 
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ภาพที ่98 การนั่งสมาธิเพื่อชุบชีวิตปนแกว 

 

 
 

ภาพที่ 99 ตุมหนองที่ปนแกวยายไปอยูทีแ่กวมณ ี

 



บทที่ 6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง “การถายทอดความเปนแฟนตาซีสําหรับเด็กในละครพื้นบานทาง
โทรทัศน” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งมีวัตถุประสงคในการวิจัยเพื่อศึกษาถึงลักษณะ แนวทางใน
การปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนจากตัวอยางของผูผลิตละคร    
พื้นบานทางโทรทัศนที่ประสบความสําเร็จในการผลิตละครประเภทดังกลาวมาไดอยางตอเนื่อง 
ยาวนาน เชน บริษัทสามเศียร จํากัด รวมไปถึงการศึกษาถึงวิธีการในการถายทอดความเปน   
แฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน อันมีน้ําหนักของความเปนแฟนตาซีสําหรับเด็กเปนสําคัญ
โดยในการวิจัยครั้งนี้ไดเลอืกทําการศึกษาจากละครพื้นบานทางโทรทัศนที่ผลิตโดยบริษัทสามเศียร 
จํากัด จํานวน 3 เร่ือง คือ นางสิบสอง พระสุธน-มโนหรา และแกวหนามา อันนํามาซึ่งผลสรุป และ
การอภิปรายผลการวิจัยดังจะกลาวตอไปนี้ 

ลักษณะการปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนโดยบริษัทสามเศียร 
จํากัด 

จากการศึกษาการปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน
โดยบริษัทสามเศียร จํากัด พบวามีการปรับเปลี่ยนปรากฏในทุกขั้นตอนของกระบวนการผลิต โดย
จะมีแนวทางในการปรับเปลี่ยนที่สําคัญๆ รวมกัน ดังนี้ 

1. การปรับเปลี่ยนการนําเสนอความเปนแฟนตาซีโดยการเพิ่มมิติ และการกระทํา
อันสมเหตุสมผลแกตัวละคร 

เนื่องจากกลุมเปาหมายหลักของละครประเภทนี้ คือ เด็ก ผูผลิตละครพื้นบานทาง
โทรทัศนจึงใหน้ําหนักกับความเปนแฟนตาซีที่ปรากฏอยูในนิทาน อันมีหัวใจสําคัญของการ
นําเสนออยูที่เร่ืองราวของการแสดงอภินิหารของตัวละคร โดยปราศจากความคิดเรื่องการสราง
ความมีมิติ หรือการกระทําอันสมเหตุสมผลแกตัวละคร  ตอเมื่อผูผลิตตองการที่จะขยายฐานผูชมสู
กลุมผูใหญใหมากขึ้น จึงตองใชกลยุทธในการเลือกผูเขียนบทที่มีความถนัดในการเขียนบท
แนวดรามามาเสริมประเด็นเกี่ยวกับเร่ืองความมีมิติ และการกระทําอันสมเหตุสมผลของตัวละคร
มากขึ้น   ตามไปดวย เชน ในกรณีของนางยักษในเรื่องนางสิบสอง ที่ถูกพลิกบทบาทจากความราย
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กาจ   โหดเหี้ยมไรเหตุผล กลายเปนตัวละครที่มีความออนไหวทางอารมณ อันสงผลกระทบถึงการ
กระทําที่จะเปลี่ยนไปตามสิ่งเรา ซึ่งนํามาสูความสมเหตุสมผลที่สามารถอธิบายถึงที่มาที่ไปได  

การขยายฐานผูชมสูกลุมผูใหญโดยใชการปรับเปลี่ยนเรื่องเกี่ยวกับมิติ และการ
กระทําอันสมเหตุสมผลนี้ มีที่มาจากความแตกตางในเรื่องธรรมชาติของการรับชมส่ือโทรทัศนของ
ผูใหญ และเด็ก กลาวคือธรรมชาติของผูรับชมในกลุมผูใหญมักใหความสําคัญกับเร่ืองที่มาที่ไป 
หรือความเสมือนจริงของการกระทําของตัวละคร โดยการนํามาเปรียบกับชีวิตจริง ในขณะที่เด็ก
กลับไมยึดติดในเรื่องเหตุ และผล เพราะความสนใจของพวกเขาอยูที่ความสนุกสนานจากการ
ปลดปลอยจินตนาการไปกับความเปนแฟนตาซีของตัวละครที่มีความสามารถเกินจริง หรือ
เหนือกวามนุษยธรรมดาตามความเปนจริงนั่นเอง  

2. การปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีใหเกิดความรวมสมัยตามปริบทของสังคมใน
ปจจุบัน 

ในปริบทของสงัคมปจจุบนั จะปรากฏกระแสของการปรับเปลี่ยนภายในอยูหลาย
อยาง ซึ่งในทีน่ี้ไดเลือกหยิกยกประเด็นกระแสการปรับเปลี่ยนของสงัคม อันสงผลใหเกิดการ
ปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานใหมีความรวมสมัยมา 2 ลักษณะ คือ กระแสการ    
ปรับเปลี่ยนจากเทคโนโลยี และความกาวหนาของสังคม และ กระแสการปรับเปลีย่นจากรสนยิม 
หรือคานยิมของคนในสงัคม กลาวคือ 

- กระแสของเทคโนโลยี และความกาวหนา สงผลใหผูผลิตละครพื้นบานทาง    
โทรทัศน  มีความตองการเครื่องไม เคร่ืองมือที่มีความทันสมัย เพื่อสราง
รูปแบบของความเปน แฟนตาซีดานภาพ และเสียง ที่มีความแปลกตา และ
นาตื่นตาตื่นใจแกผูชมมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังมีอิทธิพลในลักษณะการเปน
ตนแบบในการสรางสรรคผลงาน เพื่อส่ือถึงความทันสมัย เชน การที่ฤๅษีใน
เร่ืองแกวหนามาสามารถเนรมิตภาพไดในรูปแบบจอโทรทัศนแบบ LCD ซึ่งมี
ความคมชัดของภาพ แทนการเนรมิตภาพบนขัน้ํามนต หรือหนังเสือ เชนเดิม 

- กระแสเกี่ยวกับรสนิยม หรือคานิยมของคนในสังคม ก็เปนปจจัยหนึ่งที่ทําให
เกิดการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบาน ยกตัวอยางเชน 
คานิยมของคนในสังคมปจจุบันนิยมยกยองอาชีพแพทยวามีเกียรติ นานับถือ 
คานิยมดังกลาวไดสงผลใหเกิดการปรับความสามารถพิเศษของแกวหนามาที่
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ชาวบานในเรื่องยกยองจากเรื่องการหยั่งรูดินฟาอากาศ มาเปนความสามารถ
พิเศษในการรักษาโรค ซึ่งผูชมในสังคมปจจุบันจะรูสึกเชื่อถือการถูกยกยอง
ดวยความสามารถพิเศษประการหลังมากกวา 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน 

1. การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานสวนใหญมักเปนการสรางความ    
สมจริงในเชิงชี้นํา 

ในการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนนั้น ผูผลิตละคร
โทรทัศนจะนําโครงเรื่องจากนิทานพื้นบานมาเปนตนเคาในการผลิต แลวใชกระบวนการทางภาษา 
และเทคนิคของสื่อโทรทัศนในการถายทอดความเปนแฟนตาซีที่เปนองคประกอบในเนื้อหาออกมา
ในรูปแบบของภาพ และเสียง (Audio-visual Image) โดยอาศัยลักษณะการสรางความสมจริงใน
เชิงชี้นําใหผูชมคลอยตาม หรือจินตนาการตอไปในทางที่ผูผลิตละครโทรทัศนตองการสื่อ       
ความหมาย เพียงเพื่อใหไดอรรถรสในเชิงแฟนตาซี ซึ่งในที่นี้จะขอเรียกหลักการสรางความสมจริง
ดังกลาวนี้วา “การสรางสมจริงเชิงชี้นํา” หรือ “Suggestive Realism” อันมีที่มาจากแนวคิดในเรื่อง
สไตลการสรางฉากของละคร ที่จะกําจัดรายละเอียดของโครงสรางที่ไมจําเปนออก เหลือแตเฉพาะ
สวนที่สามารถจะสื่อความโดยรวมได11  

ลักษณะการสรางความสมจริงเชิงชี้นํานี้ เปนสไตลการสรางผลงานที่ไมไดมุงเนน
ความสมจริงของภาพ และเสียงที่สื่อออกมา อันมีพื้นฐานมาจากความคิดในเชิงแฟนตาซีที่วา เร่ือง
ในแนวแฟนตาซีนั้นจะมีความสมเหตุสมผลในตัวเอง ผูเสพยงานจึงตองสามารถยอมรับวาภาพ 
และเสียงที่จะถูกนําเสนอในผลงานนั้นอาจจะไมมีความเสมือนจริง 

อยางไรก็ดี ผูวจิัยพบวาลักษณะการสรางความสมจริงเชิงชี้นําอันมีประสิทธิผลใน
ละครพื้นบานทางโทรทัศน ผูผลิตตองอาศัยกลวิธีในการเขารหัสใน 2 ลักษณะ ดังนี้ 

1. การเขารหัสโดยอาศัยความรู ความเขาใจ หรือความเชื่อด้ังเดิมของผูชมใน
การตีความหมาย ยกตัวอยางเชน การสรางตัวละครพระอินทรนั้นไม
จําเปนตองตกแตงตัวนักแสดงดวยการทาผิวใหเปนสีเขียวเพื่อสรางความ

                                                  
11 สไตลการสรางฉากละครแบบ “Suggestive Realism” นี้มีการกลาวอางถึงในผลงานของอาจารยซูไรมาน  เวศยาภรณ  เร่ือง  “งานสรางฉากละคร 1” 
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เสมือนจริง หากแตเพียงใชเครื่องแตงกายสีเขียว หรือสรางรัศมีสีเขียวรอบ
กาย   นักแสดง ผูชมก็สามารถเขาใจไดวาผูผลิตกําลังสื่อสารถึงตัวละคร         
พระอินทรซึ่งมีผิวกายสีเขียว  

2. การเขารหัสแบบซ้ําๆ เพื่อนําไปสูขอตกลงที่จะทําใหผูชมตีความหมายได
ตรงกับส่ิงที่ผูผลิตละครโทรทัศนตองการจะสื่อ ยกตัวอยางเชน การใช  
สถานที่ถายทําเปนปราสาทหิน ซึ่งมีลักษณะสถาปตยกรรมแบบขอมใน
ละครพื้นบานหลายๆ เร่ือง ก็จะสามารถสื่อความหมายอันเปนที่ยอมรับของ
ผูชมวา เมื่อปรากฏฉากที่เปนปราสาทขอมในละครพื้นบานเมื่อไร นั่นก็
หมายถึงวา เร่ืองราวในตอนนี้กําลังกลาวถึงเมืองยักษ 

เปนที่นาสังเกตวาลักษณะการสรางความสมจริงเชิงชี้นํานั้นยังคงปรากฏอยูใน
ละครพื้นบานทางโทรทัศนในปจจุบัน ทั้งๆ ที่เทคโนโลยีในการผลิตไดกาวหนาไปถึงจุดที่สามารถ
สรางภาพ และเสียงใหเกิดความเสมือนจริง และผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนก็มีอุปกรณใน
การสรางภาพ และเสียงแบบดังกลาว ซึ่งจะเห็นไดจากตัวอยางการสรางภาพโครงกระดูกวิเศษใหมี
ลักษณะการเคลื่อนไหวคลายหุนชักอยางที่ปรากฏในการผลิตครั้งเกาๆ ทั้งๆ ที่ผูผลิตละครพื้นบาน
มีอุปกรณบังคับที่สามารถนําไปติดที่นักแสดง แลวซอนภาพโครงกระดูกใหเกิดการเคล่ือนไหวเปน
ธรรมชาติอยางมนุษยได  

จากขอสังเกตในขางตน นํามาซึ่งขอสรุปถึงสาเหตุที่มีการเลือกใชความสมจริงเชิง
ชี้นําในการสื่อความเปนแฟนตาซี อันสามารถอางอิงไดจากการสัมภาษณทีมงานผูผลิตละคร    
พื้นบานทางโทรทัศน คือ 

1) การสรางความสมจริงเชิงชี้นําเหมาะกับการนําเสนอตอกลุมเปาหมาย
หลักของละครพื้นบานทางโทรทัศน ซึ่งก็คือเด็ก เพราะโดยธรรมชาติของ
เด็กนั้นมักไมสนใจในเรื่องที่มีความสมจริง หรือภาพที่เสมือนจริงเกินไป 
ดังจะเห็นไดวาเด็กสวนใหญชอบดูการตูน หรือเลนเกมคอมพิวเตอร     
ซึ่งแมจะมีการพัฒนารูปแบบใหมีความสมจริงยิ่งขึ้น แตก็ยังคงเปนเพียง
ภาพมายาในโลกจินตนาการ ดังนั้นการสรางความเปนแฟนตาซีแบบ  
สมจริงเชิงชี้นําในละครพื้นบานจึงเปนการสรางความบันเทิงดวยภาพ 
และเสียงที่เด็กๆ คุนเคยไดมากกวาการสรางภาพ และเสียงที่เสมือนจริง 
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2) ผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนมีขอจํากัดในเรื่องเวลา และงบประมาณ
ในการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน อันเนื่องมาจากธรรมชาติของ
ละครประเภทนี้ เปนละครที่มีความยาวในการออกอากาศนานกวาละคร
ประเภทอื่นๆ การสรางความละเอียดออนจากการสรางภาพ และเสียงที่
เสมือนจริงจึงอาจไมคุมคากับเวลา และงบประมาณที่จะตองสูญเสียไป 
และดังที่เคยไดกลาวไปแลววาผูนิยมละครประเภทนี้ก็สามารถยอมรับได
กับการเสพยอรรถรสจากภาพ และเสียงแฟนตาซีในลักษณะสมจริงเชิง  
ชี้นํา โดยสามารถยืนยันไดจากผลตอบรับจากผูชม ซึ่งยังคงสรางความ
พึงพอใจใหแกผูผลิต 

2. การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนแสดงใหเห็นถึงลักษณะ
การผสมผสานระหวางอิทธิพลของการถายทอดความเปนแฟนตาซีในอดีต และ อิทธิพลของการ
ถายทอดความเปนแฟนตาซีจากเทคโนโลยีสมัยใหม ซึ่งสามารถกลาวแยกเปนประเด็นได ดังนี้ 

อิทธิพลของการถายทอดความเปนแฟนตาซีในอดีต 

ลักษณะของอิทธิพลในการถายทอดความเปนแฟนตาซีในอดีตของไทยอันมีผล
ตอละครพื้นบานทางโทรทัศนนั้น เร่ิมต้ังแตการยึดเอารูปแบบตัวละครแฟนตาซีที่ปรากฏอยูในงาน
จิตรกรรม ศิลปกรรม และวรรณกรรมสมัยกอนมาเปนตนแบบ เชน 

- การตกแตงตัวละครแฟนตาซีในละครโทรทัศน เชน ยักษ กินรี พญานาค สัตวตางๆ ใน
ปาหิมพานต ฯลฯ มีที่มาจากจิตรกรรมฝาผนัง หรือปฏิมากรรมของศิลปนในอดีต 

- การสรางตัวละครแฟนตาซีใหมๆ ซึ่งมีที่มาจากวรรณกรรมในอดีตเรื่องอื่นๆ เชน การ
สรางตัวละครพระวิจิตรเลกขในเรื่องแกวหนามา อันมีที่มาจากตัวละครทาวมาลีวราช
ผูมีความยุติธรรมในเรื่องรามเกียรติ์ 

จากนั้นไดมีการนําเอารูปแบบศิลปะการแสดงละครของไทยในอดีต เชน       
ละครนอก ละครใน หรือลิเก มาประยุกตใชกับการสื่อความหมายละครพื้นบานทางโทรทัศน 
เชน 



 197

- การใชเทคนิคของการแสดงละครของไทยขางตนในการแสดงมุขตลกที่เกินจริงของ  
ตัวละคร หรือการเอยถึง”ผูชม”หรือ “คนดู” ในบทเจรจา ซึ่งเปนการแสดงราวกับผูชม
อยูตรงหนาจริงๆ หรือเรียกไดวาเปนการสื่อสารเสมือนกําลังมีปฏิสัมพันธกับผูชม 

- การใชดนตรีไทยประกอบอยางลิเกในฉากที่ตองการแสดงถึงชะตากรรมของตัวละคร 

- การใชบทบรรยายรอยกรองคลายการรองบทละครในการอธิบายถึงความเปน      
แฟนตาซีที่ผูผลิตละครโทรทัศนไมไดถายทอดออกมาเปนภาพ 

- การใชศิลปะ ทาทาง หรือการตกแตงตัวละครแบบนาฏศิลปในการสื่อความหมายทาง
แฟนตาซี 

 นอกจากนี้ยังพบวาผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนยังไดรับอิทธิพลในการ   
ถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานจากการผลิตผลงานทางโทรทัศนในครั้งกอนๆ  
อันนํามาสูการสรางความเปนเอกลกัษณในการผลิตผลงานของบริษัท เชน  

-  รูปแบบของเรือเหาะวิเศษที่เปนเรือสุพรรณหงส  

- การสรางโครงกระดูกวิเศษอันเปนเอกลักษณของบริษัทขึ้นมาเปนคูบทกับตัวละครเอก 

- รูปแบบของเมืองบาดาลมีลักษณะแบบเมืองรางของโรมัน ซอนอยูกับภาพใตน้ํา 

อิทธิพลของการถายทอดความเปนแฟนตาซีจากเทคโนโลยีสมัยใหม 

ในเรื่องอิทธิพลจากเทคโนโลยีสมัยใหมนั้น  มักเปนการไดรับอิทธิพลจาก         
ภาพยนตร การตูน และเกมคอมพิวเตอรของตางประเทศ อันเปนกระแสความนิยมของคนในสังคม
ปจจุบัน จึงสงผลใหผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนปรับเปลี่ยนลักษณะการถายทอดความเปน
แฟนตาซีในผลงานของตนใหอยูในกระแสนิยมเชนเดียวกัน ซึ่งลักษณะการถายทอดนั้น อาจอยูใน
รูปแบบของแรงจูงใจในการผลิต เชน  
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- การปลอยอาวุธแปลงรางตอสูกันเองโดยเจาของไมตองตอสู ซึ่งนาจะไดแนวคิด      
มาจากการตูนญี่ปุนที่กําลังเปนที่นิยมของเด็กๆ อยางโปเกมอน หรือ ดิจิมอน ที่ตัวเอก
จะมีสัตวเลี้ยงที่สามารถแปลงรางไปตอสูกับฝายตรงกันขามแทนเจาของได 

- การใสเสียงประกอบในบางฉากที่ตองการสื่อถึงความขบขัน หรือการหยอกลอมัก
ไดรับแรงจูงใจในการสรางความเปนการตูน 

 

ยิ่งไปกวานั้น  อิทธิพลจากภาพยนตร  การตูน  และเกมคอมพิวเตอรของ           
ตางประเทศ อาจสงผลถึงการเปนตนแบบใหเกิดการผลิตผลงานใหออกมาในรูปแบบเดียวกัน เชน  

- การประกอบรางของโครงกระดูกที่คลายกับการประกอบรางของหุนยนตในภาพยนตร
ญี่ปุนจําพวกยอดมนุษยแปลงราง  

- การสรางภาพของเรือเหาะเมื่อแปลงเปนงู ใหมีรูปลักษณะคลายงูยักษที่ปรากฏใน
ภาพยนตรฮอลลีวูด 

- การสรางภาพความนึกคิดของตัวละครใหปรากฏออกมาเปนภาพอยางชัดเจน ซึ่งเปน
ลักษณะภาพที่มักนําเสนอในการตูน 

- การสรางฉากเหมือนภาพจากเกมคอมพิวเตอร ซึ่งทวีบทบาทมากขึ้นเรื่อยๆ ในละคร
พื้นบานเรื่องตอๆ มาภายหลังเรื่องที่นํามาศึกษา 

ลักษณะการผสมผสานระหวางอิทธิพลในการถายทอดความเปนแฟนตาซีในอดีต 
และอิทธิพลในการถายทอดความเปนแฟนตาซีจากเทคโนโลยีสมัยใหม ดังที่กลาวไปทั้งหมดใน 
ขางตน ถือเปนลักษณะการถายทอดความเปนแฟนตาซีสําหรับเด็ก โดยการสรางความดึงดูดใจ
จากสิ่งเราที่เด็กมีความคุนเคย เชน ภาพยนตร การตูน หรือเกมคอมพิวเตอรที่กําลังอยูในกระแส
ความนิยม เพื่อสอดแทรกการปลูกฝงใหคนรุนใหมไดเรียนรูถึงศิลปะความเปนไทย รวมไปถึงความ
เชื่อ และคานิยมดั้งเดิมที่ถูกถายทอดผานความเปนแฟนตาซีที่ไดรับอิทธิพลจากในอดีต ซึ่งผลจาก
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การผสมผสานคุณลักษณะทั้งสองประการในขางตน ทําใหยังคงพบวาแมปริมาณเนื้องานจาก
เทคโนโลยีอันนําสมัยจะทวีบทบาทมากขึ้นเทาใดในละครพื้นบานทางโทรทัศน แตลักษณะตนแบบ
ของศิลปะความเปนไทยก็ยังคงถูกผูกติดไวอยางไมมีทางถูกทิ้งโดยสิ้นเชิง 

 

ขอจํากัดในการวิจยั 

ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยเลือกตัวอยางจากละครพื้นบานทางโทรทัศนเพื่อนํามา
ศึกษาเพียง 3 เร่ืองจากเรื่องที่มีการออกอากาศในชวงที่ผูศึกษาสามารถบันทึกเทปโทรทัศนได และ
ไมสามารถขอบันทึกเทปโทรทัศนในสวนของละครเรื่องเดียวกันที่เคยมีการผลิตในครั้งกอนๆ เพื่อ
ศึกษาถึงการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนที่ตางยุคสมัย เนื่องจากติด
ปญหาเกี่ยวกับเรื่องลิขสิทธิ์ของละครที่ไมอาจนําออกเผยแพร จึงทําใหการศึกษาวิจัยสวนใหญเนน
ไปที่วิธีการถายทอด และการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีจากนิทานพื้นบานที่มีการตีพิมพ    
เผยแพรมาสูรูปแบบของละครโทรทัศนที่มีการออกอากาศในชวงที่ผูศึกษาสามารถบันทึกเทป    
โทรทัศนไดดังกลาว นอกจากนี้ผูวิจัยไมไดมีโอกาสเขารวมสังเกต หรือเขาไปมีสวนรวมในขั้นตอน
การถายทําละครพื้นบานทางโทรทัศน แตใชการวิเคราะหจากคําใหสัมภาษณของผูกํากบัการแสดง
ที่มีประสบการณในการผลิตเปนสําคัญ จึงอาจทําใหไมพบแงมุมในการปรับเปลี่ยนความเปน  
แฟนตาซีบางอยางที่อาจเกิดขึ้นในขั้นตอนการถายทํา 

ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยในอนาคต 

1. สําหรับผูที่สนใจในการศึกษาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน 
อาจทําการศึกษาวิจัยตอยอดจากผลการวิจัยในครั้งนี้ ในสวนของการผลิตโดยการเขารวม
สังเกตการณ หรือสังเกตการณอยางมีสวนรวมในขั้นตอนการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน 
เพื่อศึกษาถึงแงมุมในการสรางความเปนแฟนตาซีในขั้นตอนการถายทํา หรืออาจทําการศึกษา
วิจัยผลิตผลงานสื่อทดลองที่มีการสรางภาพแฟนตาซีเชิงเสมือนจริงทุกๆ ฉาก แทนการสราง
ภาพความสมจริงเชิงชี้นําที่พบเปนสวนใหญในการวิจัยครั้งนี้ หรืออาจทดลองสรางผลงานที่ไม
มีการเลียนแบบการถายทอดความเปนแฟนตาซีในอดีตอยูเลย เพื่อหารูปแบบความพึงพอใจ
ของผูเสพยงานแฟนตาซีในละครพื้นบาน นอกจากเรื่องการวิจัยเชิงผลิตสื่อทดลองแลว ผูสนใจ
อาจทําการศึกษาวิจัยตอยอดจากผลการวิจัยในครั้งนี้ โดยการศึกษาวิจัยเปรียบเทียบการ  
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ถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนที่ตางผูผลิตกัน ยกตัวอยางเชน การ
เปรียบเทียบการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษัทสามเศียร 
จํากัด และบริษัททีวีสแควร ซึ่งเปน 2 บริษัทที่ทําการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนอยูใน
ปจจุบัน 

2. สําหรับผูที่สนใจในการศึกษาละครพื้นบานทางโทรทัศน อาจทําการศึกษาวิจัยในแงมุมอ่ืนๆ ที่
นอกเหนือจากการถายทอดความเปนแฟนตาซี เชน เร่ืองเกี่ยวกับการตีความตัวบท หรือการ
วิเคราะหผูรับสาร เปนตน 
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