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 การวิจัยครั้งนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพซ่ึงผสมผสานเขากับแนวคิดเกี่ยวกับการเชื่อมโยงระหวางตัวบทจาก
ภาพยนตรสูความเปนจริง ผูวิจัยมองวา ภาพอาชีพที่นําเสนอในภาพยนตรนั้นนาจะอนุมานไดวาวางอยูบนพ้ืนฐาน
ความเปนจริงในระดับหนึ่ง  การศึกษาจากภาพยนตรจึงนาจะสะทอนภาพอาชีพและการปฏิบัติงานของนักขาวโทรทัศน 
ตลอดจนปญหา อุปสรรคและแนวโนมที่อาจจะเกิดข้ึนในสภาพการทํางานจริงได วัตถุประสงคสําคัญของการวิจัย คือ 
เพื่อศึกษาเปรียบเทียบสภาพการทํางานระหวางอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรกับที่ปรากฏอยูตามประสบการณ
นักขาวโทรทัศนไทย ทั้งนี้ ผูวิจัยไดศึกษาภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนจากภาพยนตรฮอลลีวูด 4 เรื่อง ไดแก Hero, 
Natural Born Killers, Mad City และ The Insider โดยใชการวิเคราะหเนื้อหาเปนเครื่องมือในการเก็บขอมูล และใช
การสัมภาษณเจาะลึกเพ่ือศึกษาประสบการณการทํางานจริงของนักขาวโทรทัศนไทยโดยอาศัยผลจากการวิเคราะห
เนื้อหาภาพยนตรเปนแนวทางในการตั้งคําถาม 
 

               ผลการวิจัยพบประเด็นที่เกี่ยวของกับภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนซึ่งนําเสนอในภาพยนตรที่ทําการศึกษาและ
ปรากฏอยูตามประสบการณการทํางานจริงของนักขาวโทรทัศนไทย 3 ประเด็นสําคัญดังตอไปนี้ 
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และโทรทัศนเปนสวนหนึ่งของฐานอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองควบคูกันไป ขณะเดียวกันแมกลุมผูมีอํานาจ
เหลานั้นจะเขามามีบทบาทตอการทํางานของนักขาวมากขึ้น ทวานักขาวกลับไมคอยรูสึกวาถูกแทรกแซงการทํางาน
เทาใดนัก ทั้งนี้เนื่องจากนักขาวไทยไมอยากมีปญหากับกลุมผูมีอํานาจเหลานั้น สวนใหญจึงทําการเซ็นเซอรตัวเองกอน
เพื่อหลีกเลี่ยงปญหาที่อาจจะเกิดข้ึนได   
                2. การประกอบสรางความหมายถูกนํามาใชในการเสนอขาวโทรทศันบางกรณี และพบวาขาวที่นําเสนอทาง
โทรทัศนหลายกรณีมีสวนใกลเคียงกับเรื่องราวที่นําเสนอในภาพยนตร  
                3. ปญหาเชิงจริยธรรมและจรรยาบรรณตอการปฏิบัติหนาที่ของสื่อมวลชนในแงมุมที่หลากหลายสะทอน
ภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนที่ปรากฏในภาพยนตรและสภาพการทํางานจริงของนักขาวโทรทัศนไทย อันเปนการตั้ง
คําถามรวมกันเกี่ยวกับการปฏิบัตหินาที่ของนักขาวโทรทัศนที่ถูกปรับเปลี่ยนไปตามระบบธุรกิจขาวสาร 
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This research attempts to examine the working process of television news reporters between the one 
presented in Hollywood films and the one from Thai existing experiences with the idea that the working process 
of the television news reporters in Hollywood films is partly to be basically based on the true story.  Therefore, 
learning from the movies is likely to reflect the exact roles and working procedure of the television news 
reporters as well as the obstacles they possibly have to encounter in real working lives. In this study, the data 
are collected through content analysis for the representation of television news reporters in four Hollywood 
films; “Hero”, “Natural Born Killers”, “Mad City”, and “The Insider”, and the depth interview for the existing 
experiences of Thai television news reporters in which the questions are guided from the movie content 
analysis. 

 

The results of the study reveal the representation of television news reporters in the Hollywood films 
and the real existing experiences of Thai reporters into 3 major aspects; 

1. Television news becomes an extensive business with strong investment and high competition.  
When mass media have turned into a business, the working process and attitudes of news reporters have also 
been adapted into a business like.  The private sector and new political parties have more influence to control 
mass media in order to help seek supporting power. Surprisingly, Thai television news reporters do not  
perceive their working process is being interfered that much since they do not want to be in troubles.  
Therefore, most reporters will do “self-censorship” before releasing news. 

2. Some news which can be seen on television at present are manipulated by news reporters and 
mass media more or less. Moreover, numerous cases of television news are adjacent to stories presented in 
Hollywood films. 

3. The representation of television news reporters in both Hollywood films and the real existing 
experiences of Thai reporters demonstrates various aspects of mass media’s ethic and etiquette issues.  These 
become more essential concern since news profession has been turned into a business sector. 

  

To sum up, this research exhibits the major problems currently occurred to mass media and news 
reporters.  These are varied from to be interfered by the business sector to the disagreement of whether the 
news reporters should attach to “Occupationalism” or “Professionalism”. 
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ภาพที่ 19 “การประชุมรวมระหวางฝายบริหารกับฝายขาวในภาพยนตรเรื่อง The Insider”     161 
ภาพที่ 20 “ภาพแสดงกลุมผูมีอํานาจอิทธพิลตอการทําหนาที่ของนักขาวโทรทศันไทย”           180      



บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 

“ภาพยนตร” ไดรบัการยกยองใหเปนงานศิลปะ แตความจรงิประการหนึง่ก็คือ 
นอกเหนือจากการเปนงานศลิปะแลว ยังจัดเปนงานเทคนิคทีต่องใชความเชี่ยวชาญพิเศษ เปนงาน
ธุรกิจและหนึ่งในงานที่สําคัญที่สดุ ก็คือ ภาพยนตรยังจัดเปนงานทางดานสื่อสารมวลชนอีกดวย 
ถาหากจะมองในขอบเขตของความเปนส่ือมวลชนก็จะพบวา ผูสรางมีลักษณะเปนกลุม มิใช
ปจเจกบุคคล…เมื่อมองไปยังผูชมจะพบวาเปนกลุมคนที่มีขนาดใหญและมคีวามหลากหลาย 
ภาพยนตรจงึถือวาเปนงานของ “กลุมคน” ที่ถูกสรางเพื่อ “กลุมคน” โดยแทจรงิ (กฤษดา เกิดดี
,2543:165)   

 
ในบรรดาสื่อมวลชนที่แสดงบทบาทการใหขาวสาร ความรูและความบันเทงินั้นเหน็จะไมมี

สื่อใดท่ีมีประสิทธิภาพในการเขาถึงความรูสึกนึกคดิและโนมนําความคดิเหน็ไดดีเทาส่ือภาพยนตร  
จนอาจเรียกไดวา ภาพยนตรเปนสือ่ที่มคีวามสามารถในการควบคุมและเปนเครื่องมือช้ีนาํที่มี
ศักยภาพแหงการครอบงํามวลชนสูงมากสื่อหนึ่งนับตัง้แตถือกําเนิดขึ้นเมื่อปลายศตวรรษที ่ 19 
จนถึงปจจุบนันี้ ในฐานะที่ภาพยนตรเปนงานดานสือ่สารมวลชนแขนงหนึง่ ภาพยนตรจึงควรมี
หนาที่สะทอนมิตติางๆของสงัคมใหมวลชนไดรับรู 

 
นักวิชาการและผูที่อยูในวงการสื่อมวลชนหลายทาน พยายามจะเปรียบเทียบสื่อกับสิ่ง

ตางๆ เพื่อใหเห็นความสําคัญของสื่อในทัศนะที่แตกตางกันออกไป สวนใหญแลว เรามักไดยินการ
นําส่ือมวลชนรวมถึงภาพยนตรไปเปรียบกับ ‘ตะเกียง’ เนื่องดวยความคาดหวังในบทบาทหนาที่
ของส่ือที่นาจะทําประโยชนใหกับสังคม นอกเหนือจากการทุมทําหนาที่ใหความบันเทิงโดยทั่วไป 
ส่ือมวลชนนาจะสามารถทําหนาที่ชี้นําสิ่งที่ควรหรือไมควร ดีหรือไมดี เปนดังแสงสวางสองทางที่
ถูกที่ควรใหกับมวลชน ทวาคนกลุมหนึ่งเปรียบสื่อมวลชนดัง ‘หนาตาง’ ซึ่งเปนชองทางที่ทําใหผูชม
มองเห็นโลกแหงความเปนจริงอยางตรงไปตรงมาผานสื่อ ขณะเดียวกันก็มีอีกกลุมหนึ่งมองวา 
ภาพยนตรเปรียบดัง ‘กระจก’ สะทอนใหเห็นโลกหรือสังคมหรือปรากฏการณใดปรากฏการณหนึง่ที่
เกิดขึ้นในสังคม 
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“ดวยฝมือของมนุษย  ส่ิงที่ปรากฎบนจอภาพยนตร (screen) เปนเสมือนกระจกวิเศษ 
(the magic mirror) ที่สะทอนชีวิตอันหลากหลายของคนเรา” ( Denise J. Youngblood;1999) 

       Pegasus, 1915 
 

การที่สื่อภาพยนตรเปน ‘กระจกวิเศษ’ ไดนั้น เพราะมันสามารถสะทอนใหเห็นสิ่งที่เกิดขึ้น
ในสังคมในชวงเวลาหนึ่งๆ และคุณสมบัติของกระจกคือ การสะทอนใหเราเห็นภาพตามทิศทางที่
มันสองไป ทวาดวยรูปแบบของกระจกที่นํามาใชสราง สะทอน  ถายทอด หรือนําเสนอเรื่องราวใน
แงมุมอาจทําใหเรื่องราวบิดเบือนไปบาง เพราะใชวากระจกจะสะทอนทุกอยางที่มันสองอยางตรงๆ 
เสมอไป รูปแบบของกระจกเองก็มีความหลากหลาย ไมวาจะเปนสีของกระจก ความขุนใสของ
กระจก ระยะทางที่สอง ทิศทางที่สอง สองอะไร อยางไร ทําไม ฯลฯ นอกเหนือจากปจจัยที่กลาว
มาแลวขางตน การเลือกใชกระจกบานหนึ่งในภาพยนตรยังขึ้นอยูกับมุมมองของผูสรางที่เลือกให
กระจกหันไปสะทอนมุมใดเปนสําคัญดวย 

 
ส่ือมวลชนเองก็สรางภาพลักษณวา สื่อจะทําหนาที่เปน ‘กระจก’ สะทอนสังคม เมื่อสราง

ภาพลักษณเชนนี้ จึงทําใหดูเสมือนวาเมื่อของจริงเปนอยางไร ภาพที่เกิดขึ้นในกระจกก็จะเปน
เชนนั้น หรือกลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ส่ือทําหนาที่สะทอนสิ่งที่มีอยูและเปนอยูนั่นเอง สําหรับสวนหนึ่ง
ที่สําคัญในงานวิจัยชิ้นนี้ สนใจจะศึกษาภาพ ‘อาชีพนักขาวโทรทัศน’ ในภาพยนตร ดังนั้น การมอง
สื่อภาพยนตรในฐานะกระจกสะทอนภาพนักขาวโทรทัศนที่ปรากฏบนแผนฟลมนาจะเหมาะกับ
ทิศทางในการศึกษางานวิจัย 

 
ในเมื่อภาพยนตรมีความสามารถที่จะสะทอนมุมมองของโลกหรือสังคมหนึ่งๆ  แนนอนวา

ภาพยนตรที่ถูกสรางขึ้นในบริบทของสังคมใด ยอมหลีกไมพนที่จะหยิบเอาประเด็นตางๆ ที่เกิดขึ้น
ในสังคมนั้นมานําเสนอ ภาพยนตรอเมริกันที่สรางขึ้นในฮอลลีวูด ถือเปนผลผลิตจากความเปน
อเมริกัน ฉะนั้นภาพยนตรดังกลาวยอมทําหนาที่สราง สะทอน และถายทอดความหมายเกี่ยวกับ
ความเปนอเมริกัน อันเปนแหลงกําเนิดของภาพยนตรเรื่องนั้นๆ เรื่องราวที่นําเสนอบนแผนฟลมก็
ถูกนํามาจากเหตุการณที่เกิดขึ้นอันเกี่ยวพันกับบริบทของสังคมอเมริกัน กระทั่งทัศนคติ ความคิด 
มุมมองแบบอเมริกันชนก็ถูกผูสรางซึ่งเปนชาวอเมริกันหยิบยกมานําเสนอตามความพึงพอใจทั้ง
โดยรูตัวและไมรูตัวอยางไมมีขอสงสัย ในแงเนื้อหา สังคมอเมริกันมีความหลากหลายและ
แปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัยที่สัมพันธกับเหตุการณบานเมือง บริบททางสังคม และความรูสึกนึกคิด
ของคนในสังคม ไมวาจะเปนเรื่องที่เก่ียวกับสถาบันครอบครัว การเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ฯลฯ 



 3

และหนึ่งในประเด็นทางสังคมอเมริกันที่เขามาปรากฏในเนื้อหาภาพยนตร ก็มี ‘สื่อมวลชน’ ซึ่ง
นับเปนสถาบันหนึ่งของสังคมอยูดวย 

 
จากประวัติศาสตรและการศึกษาเกี่ยวกับส่ือมวลชนแขนงตางๆ ถึงแมเทคโนโลยีทางการ

สื่อสารใหมๆ ของโลกตะวันตกจะถูกนําเขามาในโลกที่สามโดยผานกระบวนการของระบบ
จักรวรรดินิยมดังกลาวมาตั้งแตศตวรรษที่ 19 หลังสงครามโลกครั้งที่ 1 ผูนําทางวิชาการดาน
สื่อมวลชนศึกษาก็คือ สหรัฐอเมริกา (บุญรักษ บุญญะเขตมาลา,2539:8) จากการศึกษาระบบการ
สื่อสารมวลชนทั่วโลก ศาสตราจารยเจเรมี ทันสตอลล (Jeremy Tunstall) ยืนยันวา การ
สื่อสารมวลชนในโลกถูกครอบงําโดยความเปนอเมริกันอยางโจงแจง ทั้งดานเทคโนโลยี เนื้อหา 
การศึกษา และอุดมการณทางวิชาชีพ ดังนั้นแมกระทั่งระบบการสื่อสารมวลชนที่กอตั้งขึ้นมาในแต
ละประเทศก็จัดไดวาเปนสวนขยาย (extension) ของความเปนอเมริกัน (เพิ่งอาง, 31) รวมถึง
ระบบการส่ือสารมวลชนของประเทศไทยที่รับเอาพัฒนาการแทบทุกดานแบบอเมริกันมาปรับใช
กับระบบของไทยอยางที่เปนอยูตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  

 
ประวัติศาสตรทางสื่อมวลชนในสังคมไทย ตอนนี้ก็คือ เทาที่ผานมาและเปนอยูในปจจุบัน 

สื่อมวลชน (ทั้งขามชาติและของชาติ) มีสัมพันธภาพกับความเปลี่ยนแปลงทางสังคมอยางไร 
ความสัมพันธที่วานี้ควรเปนเชนใดในอนาคต และเพราะเหตุใดนั้น จะเห็นไดวาจากประสบการณ
ของสังคมไทย ส่ือมวลชนเปนปรากฏการณขามชาติ (Transnational phenomenon) ฉะนั้นความ
พยายามใดๆ ที่จะเขาใจบทบาทของสื่อมวลชนในสังคมไทย จะตองเริ่มตนจากการสํารวจรากเหงา
ของมันในโลกตะวันตกเสียกอน (เพ่ิงอาง,4-5)  
 

ในดาน ‘เนื้อหา’ ภาพยนตรอเมริกันกําลังทําหนาที่ถายทอดความหมายแบบอเมริกันโดย
สอดแทรกเขาไปในเนื้อหาที่สื่อนําเสนอและนําเสนอจากมุมมองของผูสรางสรรคชาวอเมริกันเองไป
ยังสื่อที่เขาถึงมวลชนไดทั่วโลกและเปนที่นิยมอยางภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีตลาดขนาดใหญ
กวางขวางและเปนหนึ่งในสินคาทางวัฒนธรรมที่มีการบริโภคกันทั่วโลกโดยทั่วถึง เมื่อภาพยนตร
ฮอลลีวูดไปถึง ณ แหงหนตําบลใด สิ่งที่นําติดไปในภาพยนตรดวยเสมอ ก็คือ ปรัชญาในการมอง
โลก คานิยม วิถีการดําเนินชีวิตที่สะทอนผานคําพูดและการกระทําของนักแสดง รวมถึง
สภาพแวดลอมในภาพยนตรนั้น ซึ่งเปนการสอดแทรกทั้งโดยตั้งใจและไมตั้งใจ แตไดสรางความ
จดจําใหกับผูชม (เกรียงศักดิ์ เจริญวงศศักดิ์,2542:35) นี่คือ ความสามารถของภาพยนตรฮอลลีวูด
ที่มีตอมหาชนอยางที่ไมมีใครปฏิเสธได คนไทยเองก็กําลังบริโภคความหมายเรื่องตางๆ ในมุมมอง
แบบอเมริกันไปในเวลาเดียวกับที่รับชมภาพยนตรฮอลลีวูดเหลานั้น 
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การที่ตลาดภาพยนตรฮอลลีวูดของอเมริกาถือครองตลาดภาพยนตรทั่วโลกไดอยางไม
ยากเย็นนักในทุกวันนี้ และความที่สื่อมวลชนอเมริกันเปรียบไดดังผูนําสื่อมวลชนโลกในทุกๆ ดาน 
เปนเหตุผลสําคัญที่ทําใหผู วิจัยเล็งเห็นถึงความสําคัญที่ควรนําเอาภาพยนตรฮอลลีวูดมา
ทําการศึกษาในแงเนื้อหา ซึ่งสามารถเขาถึงผูคนไดทั่วโลกไดอยางงายดาย เนื้อหาที่นําเสนอใน
ภาพยนตรอเมริกันมีความสามารถในการใหนัยสําคัญตอการสราง สะทอน และถายทอด
ความหมายเรื่องตางๆ ไมวาจะเปนความหมายเกี่ยวกับระบบทุนนิยมเสรี ความใฝฝนแบบอเมริกัน
ชน (American Dream) การนิยามและสรางภาพลกัษณใหกับผูกอการราย ตลอดจนกระทั่งวิธีการ
วางตัวในการเขาสังคม การแตงกายใหเหมาะกับกาลเทศะ และการดําเนินชีวิต ฯลฯ ความหมาย
เหลานี้จะสงผลตอทัศนคติ ระบบความคิด ความเขาใจของผูชมใหดําเนินไปในทิศทางเดียวกับ
เนื้อหาจากภาพยนตรที่ไดรับชม แตไหนแตไรมา คนไทยเองก็บริโภคภาพยนตรฮอลลีวูดอยางเปน
ล่ําเปนสัน จึงเปนไปไดที่ความหมายในเรื่องตางๆ แบบอเมริกันจะซึมซาบอยูในกระแสความคิด
ความเขาใจของคนไทยในระดับหนึ่ง และหนึ่งในความหมายที่ภาพยนตรฮอลลีวูดใหก็คือ 
ความหมายเกี่ยวกับ ‘ส่ือมวลชน’ 

 
ภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับส่ือมวลชนมีมานานแลว โดยการใหความหมาย

เก่ียวกับส่ือมวลชนนัน้จะนําเสนอเรื่องราวเก่ียวของกับสื่อมวลชนไปตามสภาพกําเนิดของสื่อและ
สภาพสังคมยุคนัน้ๆ จึงไมนาแปลกใจที่จะพบวา ภาพยนตรที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับสื่อมวลชนในยุค
แรกมักเกี่ยวของสัมพันธกับสื่อส่ิงพิมพ โดยเฉพาะสื่อหนงัสือพิมพ อาทิ The Front Page (1931), 
The Philadelphia Story (1940), Citizen Kane (1941), The Parallax View (1974), The Killing 
Fields (1984) เปนตน หลังจากนั้น ภาพยนตรก็ไดมีเรือ่งราววาดวยสื่อมวลชนแขนงตางๆ เพ่ิมขึ้น 
ในยุคตอมา เมื่อสื่อกระจายเสียง (Broadcasting) ถือกําเนิดข้ึน แมจะเปนสื่อที่กําเนดิขึ้นมาเพียง
รอยกวาป ภาพยนตรก็ไดนาํเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับส่ือวิทยุ เชน Good Morning, Vietnam (1987) 
สวน The China Syndrome (1979), Broadcast News (1987), Hero (1992), Quiz Show 
(1994), The Truman Show (1998) ซึ่งเปนตัวอยางภาพยนตรที่มเีรือ่งราววาดวยส่ือโทรทศันและ
วงการบันเทงิ จากการสังเกตพบวา นับตั้งแตทศวรรษ 1990 เปนตนมา มีภาพยนตรทีน่ําเสนอ
บทบาทของการทํางานดานสื่อโทรทศันปรากฏมากขึ้นและชัดเจนกวาส่ือมวลชนแขนงอืน่ๆ ในชวง
เวลาเดียวกัน แมกาลเวลาผานไป เรื่องราวของสื่อมวลชนไมวาจะเปนสื่อสิ่งพิมพที่ถือกําเนิดกอน 
หรือสื่อกระจายเสียงอยางวิทยุหรือโทรทศันที่มีกําเนิดทหีลัง ก็ยังปรากฏอยูในเนื้อหาของสือ่
ภาพยนตรฮอลลีวูดอยางไมเสื่อมคลาย ทวารูปแบบการใหความหมายอาจเปลี่ยนแปลงไปบาง
ตามยุคสมัย โดยเฉพาะปจจุบันดูเหมือนวาผูสรางจะนาํเสนอสื่อมวลชนใหปรากฎภาพในลักษณะ
ที่มีการวิพากษวิจารณถึงบทบาทการทําหนาทีม่ากขึ้นกวาแตกอน ตลอดจนการสรางเนื้อหาของ
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เรื่องที่กอใหเกิดการตระหนักถึงบทบาทสื่อมวลชนตอสงัคมอยางเขมขนขึ้น ดวยความสัมพันธกับ
โลกแหงความเปนจริง สวนหนึง่ของเหตุการณที่เกิดข้ึนในโลกแหงความเปนจรงิจึงถูกผูสรางยกเอา
ประเดน็ดงักลาวมาประกอบสรางเปนเรื่องราวใหเกิดความนาตดิตามบนจอภาพยนตร การ
นําเสนอเรื่องเหลานี้ในภาพยนตรสะทอนใหเหน็ถึงความสัมพันธระหวางสื่อมวลชนกับสังคม และ
มวลชนไดในระดับหนึง่ผานมุมมองที่แตกตางหลากหลายของผูสรางภาพยนตรแตละเรื่อง 

 
ในอเมริกา อันเปนแบบจําลองของโลกเสรีในคริสตศตวรรษนี.้.…ชีวิตและการทํางานของ

ผูสื่อขาวอเมริกันนั้นไดรับการนํามาสรางเปนภาพยนตรอยูหลายตอหลายครั้ง นับตั้งแต “Citizen 
Kane” (1941) เปนตนมา (บุญรักษ บุญญะเขตมาลา,2538:419) ซึ่งถือวาเปนหนึ่งในอาชีพ
สื่อมวลชนที่สาํคัญ ในการวิจัยครัง้นีจ้ึงจะถือเอาวา ภาพยนตรเรื่อง “Citizen Kane” เปน
ภาพยนตรเรื่องแรกทีน่ับไดวามีการนําเอาเรื่องราวเกี่ยวกับสื่อมวลชนมานําเสนอลงบนแผนฟลม
อยางเปนจรงิเปนจัง ทวากอนหนานี้ก็มภีาพยนตรวาดวยเรื่องราวเกี่ยวกับส่ือมวลชนมาบางแลว 
อาทิ I cover the Waterfront (1933), Front Page Woman (1935) และ Foreign 
Correspondent (1940) เปนตน แตไมไดรบัการกลาวขวัญถึงบทบาท ชีวิตและการทํางานของ
สื่อมวลชนมากเทา Citizen Kane  ดงันัน้ จึงอาจถือไดวา Citizen Kane เปนภาพยนตรเรื่องแรกๆ 
ที่มคีวามสําคัญตอการนําเสนอบทบาทและเรื่องราวเกี่ยวกับส่ือมวลชนผานส่ือภาพยนตร  

 
ความสําคญัของ Citizen Kane ตอความหมายสื่อมวลชนผานสื่อภาพยนตร สวนหนึง่นัน้

อยูที่ เนื้อเรื่องสวนใหญของ Citizen Kane นั้นคือ ชีวติจริงของ วิลเลี่ยม แรนดอลฟ เฮิรสท เจาพอ
วงการหนังสือพิมพของอเมรกิา (สุทธากร สันตธิวัช,2538:298) บทมิสเตอร เคน (แสดงนําและ
กํากับโดย ออรสัน เวลส) ผูเปนเจาของหนังสือพิมพ Xanadu เปนผูร่ํารวย เปนนักการเมอืง และ
เปนบคุคลย่ิงใหญในยุคแรกๆ ของประวัตศิาสตรอเมริกัน  

 
ภาพยนตรอีกเรื่องหนึง่ที่มีเรือ่งราวเกี่ยวกับส่ือมวลชนเรือ่งที่เดนที่สดุในระยะเวลาที่ผาน

มาไมนานนักนี้คงไดแก All the President’s Men (1976) ที่กํากับโดยอลัน เจ. ปาคูลา โดยมีโร-
เบิรต เรดฟอรดและดัสตนิ ฮอฟแมนรวมแสดงเปนโรเบิรต วดูเวิรดและคารล เบอรนสทนีแหง
หนงัสือพิมพ “วอชิงตนั โพสต” ผูส่ือขาวที่รวมกันเปดโปงกรณีวอเตอรเกท จนกระทัง่ริชารด นิกสัน
ตองถูกผลักดันใหพนจากตาํแหนงประธานาธิบด ี อันเปนเหตุการณที่สัน่คลอนระบบการเมือง
อเมริกันในแบบที่ไมเคยปรากฏมากอนในประวัตศิาสตร ไมมีขอสงสัยใดๆ เลยวา All the 
President’s Men ไดยํ้าความศรัทธาตอผูสื่อขาวอเมริกันอยางกวางขวาง ในการเปดฉายเจ็ดวัน
แรกในอเมริกา ภาพยนตรเรื่องนี้เก็บคาดไูดถึงวันละหนึง่ลานดอลลาร และในที่สดุแลว ภาพยนตร
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เรื่องเดียวกันนีเ้ก็บเงินคาดทูัว่โลกไดเกินกวา 30 ลานดอลลาร (บุญรกัษ  บุญญะเขตมาลา,2538:  
419-420) 

 
ความที่ภาพยนตรมีความสัมพันธและเปนดังกระจกสะทอนสถานการณความเปนไปของ

สังคม เหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคมชวงระยะเวลาหนึ่งๆนั้น ก็มีสวนอยางมากที่เปนเสมือน
แรงผลักดันใหผูสรางภาพยนตรสนใจสรางภาพยนตรที่มีเรื่องราวเก่ียวกับบทบาทของสื่อมวลชนที่
นับวันจะยิ่งทวีความสําคัญข้ึนจนมีบทบาทรังสรรคปนแตงความจริงใหกับโลก ตัวอยางเชน การ
บิดเบือนขาวสารในวงการสื่อมวลชน จากภาพยนตรเรื่อง “Hero” (1992) ผูอํานวยการสราง
ภาพยนตรเรื่อง Hero ลอรา ซิสกินและผูเขียนบทภาพยนตร อัลวิน ซารเจนท เกิดแรงบันดาลใจ
จากการสังเกตการทํางานของสื่อมวลชนในชวงการเลือกตั้งป 1988 “เราเกิดความสงสัยตอ
บทบาทของสื่อโทรทัศนในการรณรงคเลือกตั้งของแกรี่ ฮารท และความจริงที่วาสื่อกระจายเสียงมี
ความสามารถที่จะควบคุม กําหนดอะไรใหเปนอยางที่อยากใหเปนได” การรณรงคเลือกตั้งครั้งนี้
สื่อโทรทัศนพุงความสนใจไปยังประเด็นเรื่องชูสาวของฮารทมากกวาเรื่องอื่นและโจมตีอยางมาก 
นั่นทําใหเขาหลุดจากการเปนผูมีคะแนนนําและโอกาสที่จะไดตําแหนงทางการเมืองไปในที่สุด   

(Wes D. Gehring,1995:39) 
จากตัวอยางภาพยนตรที่ยกมากลาวขางตน จะเหน็ไดวาเรื่องราวเก่ียวกับสื่อมวลชนใน

ภาพยนตรฮอลลีวูดนัน้ปรากฏอยูมากมายหลากหลายรูปแบบ ในสหรฐัอเมริกาอุตสาหกรรม
โทรทศันและภาพยนตรมคีวามเชื่อมตอกันอยางใกลชิด แตดูเหมือนวาวงการภาพยนตรกับวงการ
โทรทศันดจูะไมกินเสนกันนกั ฮอลลีวูดมักพยายามที่จะวิพากษวิจารณสื่อโทรทศันผานการ
นําเสนอเรื่องราวในมุมมองของผูสรางภาพยนตรตลอดระยะเวลาที่ผานมาถึงบทบาทหนาที่และ
การปฏิบัติงานของสื่อโทรทศันอยูสม่ําเสมอ ดงัจะเหน็ไดจากความสงสัยในการทํางานของสื่อ
โทรทศันจนเกิดเปนแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตร Hero ที่ไดกลาวไปแลว นอกจากนี้ ส่ิงที่
เราควรตระหนักถึงก็คือ ภาพยนตรที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับส่ือโทรทศันนัน้เปนเพียงหนึง่ในหลาย
บทบาทของสือ่โทรทศันในสายตาของผูเขียนบท ผูสรางภาพยนตรเทานั้น ไมใชมุมมองของ
สาธารณชนทัง้หมดแตอยางใด ขณะเดียวกันภาพยนตรฮอลลีวูดก็พยายามจะกลาวไปไกลกวา
เพียงการทํางานของสื่อโทรทัศนตอเหตุการณหนึง่เหตกุารณใด แตไปถึงสิ่งที่ใหญกวา คือ ระบบ
โครงสรางการทํางานของสื่อโทรทศันทัง้หมด โดยหยิบยกเอาเหตุการณสมมตทิี่แตงขึ้นใน
ภาพยนตรมาเปนตัวบอกเลาใหผูชมมองเหน็ถึงสภาพการทํางานของนกัขาวและปญหาของระบบ
โทรทศันไดงายขึ้น   

ส่ือภาพยนตรมีความสามารถในการสรางความหมายใหกับเรื่องตางๆ ไดดวยการ
ประกอบสรางผานกระบวนการเลาเรื่องตามเทคนคิของสื่อภาพยนตรอันสงผลทางการรับรู และ
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ความเขาใจสิ่งที่ภาพยนตรนําเสนอตอผูรบัสาร การที่ฮอลลีวูดนําเอาอาชีพนักขาวโทรทศันอเมริกัน
ซึ่งทํางานอยูภายใตสภาพการณสงัคมแบบอเมริกันมาเสนอ ประกอบกับความสามารถในการ
สรางความหมายใหกับส่ิงตางๆ ของสื่อภาพยนตรดงัที่ไดกลาวมาแลว ภาพยนตรฮอลลีวูดจึงมี
บทบาทยิ่งในการประกอบสรางความหมายใหกับอาชีพนักขาวโทรทศัน นอกจากนี้ภาพยนตรฮอล
ลีวูดยังมีความสามารถในการเขาถึงผูชมไดทั่วโลก รวมถึงผูชมในเมอืงไทย ในฐานะที่ไทยเองก็มี
สถาบันสื่อมวลชนและคนไทยก็มีโอกาสชมภาพยนตรฮอลลีวูดมาอยางสม่ําเสมอ งานวิจัยชิ้นนีจ้ึง
สนใจศึกษาจากผูชมภาพยนตรที่มีประสบการณตรงดานสื่อมวลชน ในที่นี้ก็คือ นกัขาวโทรทศันใน
วงการขาวโทรทัศนไทย เพ่ือศึกษาถึงความสัมพันธดงักลาววาอยูตรงไหน อยางไร อนึง่ 
ความสําคัญของงานวิจัยมิไดอยูที่จะทดสอบวาความหมายนั้นมีจรงิหรือไม ทวาอยูตรงที่ 
‘สื่อมวลชนไทยรบัความหมายอันเดียวกับที่ภาพยนตรฮอลลีวูดทําการสรางและถายทอดมายังผูรบั
สารทั่วโลกหรอืไม’  

 
สําหรับงานวิจัยชิ้นนี้ ผูวจิัยเลือกทําการศึกษาภาพยนตรฮอลลีวูดที่วาดวยเรื่องราวของ

สื่อมวลชนเฉพาะมิติการทาํงานในอาชีพนักขาวโทรทศัน ซึ่งการศึกษาแนวนี้จะทําใหได
ความหมายและภาพอาชีพนักขาวโทรทศันในมมุที่ชดัเจนและลึกซึ้งยิ่งขึ้น ภาพยนตรฮอลลีวูดทีม่ี
เรื่องราวเกี่ยวกับการปฏิบัตงิานของเหลานักขาวโทรทศันนี้บางเรื่องไดพยายามถายทอดใหเหน็ถึง
ผลกระทบของอํานาจและอิทธิพลของโทรทัศนในรูปแบบตางๆ ที่เกิดขึ้นภายในสังคม  ทวาดวย
ลักษณะรวมบางประการ อาจทําใหเราพอมองเหน็ไดถึงอาชีพนักขาวโทรทศันทีน่ําเสนอใน
ภาพยนตรสวนใหญนั้นมีลกัษณะและการนําเสนอบางอยางที่คลายคลึงกัน  ความที่บทบาทของ
สื่อมวลชนจะเปนเชนใด ยอมขึ้นอยูกับเนื้อหาของสื่อมวลชน เราจึงตองเขาใจปจจัยที่มีสวน
กําหนดเนื้อหาดังกลาว และความรูในประเดน็เหลานี้เองที่จะชวยใหเรามีความเขาใจบทบาทของ
สื่อมวลชนมากยิ่งขึ้น 

 
บทบาทของสือ่มวลชนที่ปรากฏในภาพยนตรนั้นมีความสําคัญตอสงัคมไมนอย เนื่องดวย

ในปจจุบนั ส่ือมวลชนกลายเปนพลังทีม่ีความสําคัญอยางย่ิงยวดในสังคมสมัยใหม พูดอีกวิธีหนึ่งก็
คือ โลกกําลังเคลื่อนตัวเขาสูยุคสื่อมวลชน ในความหมายวา การทํางานของสือ่มวลชนกําลังมี
บทบาทปนแตงทัง้รูปแบบและเนื้อหาของโลกมากขึ้นทกุที (บุญรกัษ  บญุญะเขตมาลา,2539:4) 
ดวยบทบาทของโทรทัศนซึง่เปนสื่อที่ไดรับความนิยมอยางมากในปจจุบันผนวกกับการนําเสนอ
ขาวซึ่งมีความสําคัญตอการรับรูสถานการณทางสังคมและโลกของมวลชน นักขาวโทรทศันจึงมี
ความสําคัญและบทบาทในการรายงานขาวของสื่อมวลชน เปนฟนเฟองหลักที่ทําหนาที่เปรียบได
กับผูเฝาประต ู (gatekeeper) ในกระบวนการสื่อสารมวลชน ซึ่งตองมีความรูความสามารถ และ
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ประสบการณ รวมถึงความสํานึกในวิชาชีพของตนดวย ดังนัน้ ภาพยนตรที่ถายทอดเรื่องราวอัน
เก่ียวของกับนักขาวโทรทัศน หยิบยกเอาประเดน็ที่เกิดขึน้ในสงัคมมากลาวถึง จึงเปรียบเสมือนการ
เสนอแงมมุตางๆ ตอการปฏิบัติงานของนกัขาวโทรทศันและตอสถาบันนี้ เพื่อถายทอดใหผูชมเห็น
ถึงบทบาทหนาที่ของนักขาวโทรทศัน ตลอดจนอิทธิพลของโทรทศัน  การวิเคราะหภาพอาชีพ
นักขาวโทรทศันในภาพยนตรจึงนาจะเปนจุดเริ่มตนทีน่าสนใจสําหรบัการสังเกตพฤตกิารณ และ
การทําความเขาใจกับส่ือมวลชนผานนัยของเหตุการณตางๆ ในภาพยนตร ซึง่อาจจะนําไปสูอะไร
ในอนาคต และกอใหเกิดความคิดใหมๆ ที่จะสามารถนําไปปรับปรงุงานตางๆ ไดมากขึ้นและ
กระทําไดอยางสรางสรรค  นอกจากนี้ยังมีสวนทําใหการสังเกตถึงความเหมือนและความแตกตาง
ระหวางบทบาทของสื่อมวลชนในโลกแหงความจริงกับสือ่มวลชนในโลกภาพยนตร ไดในอีกทาง
หนึง่วา ภาพอาชีพนักขาวโทรทศันในภาพยนตรฮอลลีวูดกับอาชีพนักขาวโทรทัศนในชีวิตจริง
ภายใตบริบทสังคมไทยนี้มคีวามสัมพันธกันตรงไหน รวมไปถึงการมองบทบาทหนาที่ของ
สื่อมวลชนตอสังคม ประเดน็ดานจริยธรรม จรรยาบรรณของสื่อที่เปนกับสื่อที่ควรเปน คานิยมและ
ทัศนคติทางสังคมที่ซอนเรนอยูในภาพยนตรแนวนี ้ และนําไปสูการตั้งคําถามตอการให
ความสําคัญของส่ือมวลชนของสังคมไทยวาอยูในระดับใดตอไป เพราะมายาอยางภาพยนตร
มักจะบอกอะไรมากกวาความตัง้ใจของผูสรางเสมอ  

 
ดวยเหตุผลที่เนื้อหาภาพยนตรมคีวามนาสนใจดงัที่กลาวมาแลวขางตน การศกึษาถึง

ความสัมพันธระหวางภาพอาชีพนักขาวโทรทศันในภาพยนตรฮอลลีวูดกับความหมายจาก
ประสบการณนักขาวโทรทศันไทย ในงานวิจัยชิ้นนี้สวนหนึง่จงึเทากับเปนการเพิ่มพูนองคความรู
และความเขาใจเก่ียวกับการศึกษาสื่อมวลชน (Media Education) ผานการวิเคราะหเนื้อหาของ
สื่อภาพยนตร โดยจะใหความคดิเกี่ยวกับความหมายและภาพ ‘อาชีพนักขาวโทรทศัน’ การวิพากษ

และตรวจสอบบทบาทการทาํงานของสื่อมวลชนผานส่ือมวลชนดวยกันเอง 

 
สําหรับสังคมไทย กลางทศวรรษ 1970 ส่ือมวลชนแพรหลายเฉพาะในบรรดาชนชัน้นําใน

เมืองเทานั้น (อาจจะเพียงรอยละ 5-10 ของประชากรทั้งประเทศเทานั้นที่บริโภคสื่อมวลชนโดย
สมํ่าเสมอ) แตในยุคหลังสงครามเวียดนาม พรอมๆ กับการปรับตัวภายในระบบการเมืองไทยซึ่ง
เปดกวางขึ้นระดับหนึง่ ส่ือมวลชนแทบทุกประเภทก็เติบโตข้ึนขนานใหญ…ตกถึงตนทศวรรษ 
1990 แทบไมมีกลุมใดในสังคมไทย รอดพนจากแรงปะทะของสื่อมวลชนไดเลย ในสังคมไทย
ปจจุบัน ทุกๆ คนตางก็ตองมีความคุนเคยกับสื่อมวลชนไมมากก็นอยทั้งสิ้น วากันตามจรงิ ความที่
สื่อมวลชนคือ องคประกอบหลักอยางหนึ่งในขบวนการเรียนรูทางสังคมของเรา เราจะพูดก็ไดวายุค
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นี้คือ ยุคแหงสื่อมวลชนจรงิๆ ในความหมายที่วา ไมวาเราจะชอบหรือไมก็ตาม สือ่มวลชนยอมมี
สวนกําหนดการเติบโตของเราในบางระดบัอยางหลีกเลี่ยงไมได  

ปรากฏการณ “สื่อสารมวลชนไดรับความนยิม” นี้เดนชดัในระยะประมาณสักเพียงสิบปมา
นี้เอง ที่เปนเชนนัน้ก็เพราะในชวงเวลาที่วานี้  สังคมไทยไดประสบกับความเปลี่ยนแปลงอยางใหญ
หลวงทัง้ทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม โดยทางประวัติศาสตร ความเปลี่ยนแปลง
ทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมในสงัคมไทยในรอบสิบปมานี้ มีรากเหงาฝงอยูที่
ความเปลี่ยนแปลงทางการเมืองในระดับระหวางประเทศในระยะราวๆ 15 ปมานี้ โดยเฉพาะอยาง
ย่ิงการส้ินสุดของสงครามเวียดนาม เมื่อ พ.ศ. 2516 ซึ่งสงผลกระทบโดยตรงตอโครงสรางตางๆ ใน
สังคมไทยทีต่กผลึกในยุคกอนหนานั้นทัง้ทางเศรษฐกิจและการเมืองระหวางประเทศและระดับ 
ประเทศ ดัชนขีองความตืน่ตัวดงักลาว คือ ความกระหายทางความคิดไดพุงสงูขึ้นอยางวูบวาบทาํ
ใหระบบอุดมศึกษาและอุตสาหกรรมการสื่อสารมวลชนไดขยายตัวขึ้นเพื่อรองรับอยางฉับพลัน 
(เพ่ิงอาง,255)  

 
ดวยเหตุผลทีก่ลาวมาขางตน การวิจัยครั้งนี้จงึถือเอาจุดที่ส่ือมวลชนของทัง้โลกตะวันตก

และโลกตะวันออก รวมทั้งประเทศไทยไดรบัความนิยม และมีบทบาทสําคัญข้ึนมาไลเลี่ยกันในชวง
ทศวรรษ 1980 เปนหลัก ภาพยนตรที่มเีรือ่งราวเกี่ยวกับสื่อมวลชนเรือ่งเดนๆ ของตะวันตกและของ
โลกนอกเหนือจากที่กลาวมาแลวนั้น ก็มีภาพยนตรแนวนี้ถูกสรางขึ้นอีกมากมาย ยุคหลงัสงคราม
เย็น (Post-Cold War) สิ้นสุดลง ประมาณชวงทศวรรษ 1980 เปนตนมา โดยเฉพาะในระยะเวลา
ประมาณ 10 ปที่ผานมา (1990) บทบาทของสื่อโทรทศันมคีวามสําคัญตอโลกและสังคมอยางมาก 
จึงพบภาพยนตรที่มเีรื่องราวเกี่ยวกับการปฏิบัติงานของนักขาวโทรทศันปรากฎคอนขางมากงานวิ 
จัยชิ้นนี้จงึมุงใหความสนใจกับความหมายสื่อมวลชนในมุมของ ‘อาชีพนักขาวโทรทศัน’ เปนสําคญั 

สําหรับในวงการภาพยนตรไทยนั้น ภาพยนตรที่มกีารกลาวถึงบทบาทหนาที่และการ
ทํางานของสื่อมวลชนไทยก็มีอยูบาง แตไมมากและไมชัดเจนเทาตะวันตก ปมเรื่องยังคงเปนเรื่อง
อื่นแตมีส่ือมวลชนเขาไปรวมอยูในการดําเนินเรื่องราวบางสวน สวนใหญภาพยนตรไทยเทาที่พบ
จากการสํารวจ จะเปนผลงานภาพยนตรของ มจ.ชาตรเีฉลิม ยุคล ไดแก เทวดาเดนิดิน, กาม และ
มือปน ความที่เปนภาพยนตรของ มจ.ชาตรีเฉลมิ ยุคล ทราบกันดีอยูแลววาทานเนนการทาํ
ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม ดังนัน้สถาบันส่ือมวลชนไทยจึงถูกวิจารณและตรวจสอบบางจาก
มุมมองของผูเขียนบทและผูกํากับภาพยนตร นอกจากนี้แลว ถือไดวาการปรากฎตัวของส่ือมวลชน
ไทยในภาพยนตรยังพบไดคอนขางนอย จากการสํารวจส่ือมวลชนที่ปรากฏในสื่อมวลชนไทย
ดวยกันแลวนั้น นอกเหนอืจากสื่อภาพยนตร ก็พบในละครโทรทศันไทยที่กลาวถึงเรื่องราวของ
สื่อมวลชนอยูบาง เชน จินตปาต ี (โทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3) และ เมืองมายา (โทรทศันสีกองทัพบก
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ชอง 5) ที่นําเสนอเรื่องราวของวงการสื่อมวลชน ทวามีจุดเนนทีค่วามสนุกสนานเพลิดเพลินภายใน
แวดวงบันเทงิเสียมากกวา โดยวางบทตัวละครใหมีอาชีพที่เก่ียวของกับส่ือมวลชน ขณะที่แกนเรือ่ง
ของภาพยนตรฮอลลีวูดสวนใหญนัน้ เนนการนําเสนอบทบาทของสือ่มวลชนในแงบทบาทหนาที ่
การปฏิบัติงานของสื่อ ทวาความหมายและภาพอาชีพสื่อมวลชนของไทยนั้นสวนใหญกลับให
ความสําคัญกับส่ือมวลชนเพียงแคเปนอาชีพเพื่อสรางบุคลิกใหกับตัวละครเทานั้น 

 
ขณะทีส่ื่อภาพยนตรนําเสนอภาพและความหมายสื่อมวลชนแขนงตางๆ ในรปูแบบ

หลากหลายโดยการสรางสรรคเปนเรื่องเลาผานเทคนคิทางภาพและเสียงของสื่อนี้  ในสวนการ
ปฏิบัติงานจรงิของส่ือมวลชน ลักษณะการทํางาน บทบาทหนาที่และภาพลักษณของส่ือมวลชนจะ
เปนเชนที่สื่อภาพยนตรนําเสนอหรือไมนั้น ในทีน่ี้ งานวิจัยจะมุงเนนที่สื่อมวลชนสายงาน ‘อาชีพ
นักขาวโทรทศัน’ เปนประเด็นการศึกษาหลัก การพิจารณาประสบการณจรงิจากการปฏิบัติงาน
ของผูที่ทํางานในวงการสื่อมวลชนจะเปนแนวทางทีด่ีในการทําความเขาใจอาชีพนักขาวโทรทศัน
ระหวางโลกแหงภาพยนตรกับโลกแหงการปฏิบัตงิานจรงิได ดงันัน้ สวนหนึ่งของงานวิจัยนี้หลังจาก
ผูวิจัยวิเคราะหภาพอาชีพนักขาวโทรทศันในภาพยนตรแลว ก็จะใหความสําคญักับการรับรู
ประสบการณจริงของนักขาวโทรทัศนไทย ซึง่เปนหนึง่ในผูรับสารจากภาพยนตรฮอลลีวูด โดย
อาศัยประสบการณจากผูทํางานจรงิมาตรวจสอบมุมมองตอ อาชีพนักขาวโทรทศัน ที่ภาพยนตร
มองเหน็หรือมองไมเหน็ ประสบการณการทํางานในที่นี้ไมใชดูจากกรณศีึกษา ทวาดูจากวิธีคิดหรอื
ฐานความคดิในการทํางานของอาชีพนักขาวโทรทศันเปนสําคญั เพื่อสํารวจถึงความเปนไปไดทาง
ความหมายสื่อมวลชนซึ่งในที่นี้ก็คือ ความหมายและภาพอาชีพนักขาวโทรทศัน ทีน่ําเสนอผานสื่อ
ภาพยนตรวา สําหรับนกัขาวโทรทศันไทยเอง บทบาทหนาที่และสภาพการทํางานของสื่อมวลชนใน
การทํางานจริงนัน้มคีวามเหมือน แตกตาง หรือใกลเคยีงกับการนําเสนอบทบาทหนาที่และสภาพ
การทํางานขาวของสื่อมวลชนในจอภาพยนตรหรือไม อยางไรบาง ภาพอาชีพนักขาวโทรทศันจาก
ภาพยนตรทําใหเราอาจยอนกลับมามองเห็นอะไรในการทํางานของนกัขาวโทรทัศน และวงการสื่อ
โทรทศันไทยไดบาง 

 
ในการวิจัยครัง้นี้สนใจที่จะสํารวจและตรวจสอบวาภาพอาชีพนักขาวโทรทศันใน

ภาพยนตรนั้นมีลักษณะอยางไรและมคีวามสัมพันธกับประสบการณการทํางานของนักขาว
โทรทศันในโลกแหงความเปนจรงิอยางไร อันจะชวยในการมองเหน็ในระดับลึกซึ้งขึน้ถึง
ความหมายสื่อมวลชนที่ปรากฎและสรางโดยสื่อมวลชนดวยกันเอง ผูวิจัยในฐานะผูอานตัวบททาง
วัฒนธรรม (Cultural text) จะศึกษาสวนหนึง่โดยวิเคราะหภาพอาชีพนักขาวโทรทศันในภาพยนตร 
เพื่อใหเกิดความเขาใจในความหมายของตัวบท ( t e x t )  มากขึ้นถึงประเด็นทีว่าดวยวาระของ 
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‘สื่อมวลชน’  และนําส่ือมวลชนในความหมายของโลกตะวันตกมาศกึษาเพื่อเปนฐานในการเริ่มตน
ทําความเขาใจเชื่อมโยงไปถึงความหมายสื่อมวลชนสายงานนักขาวโทรทศันในสังคมไทยตอไป 

 
ปญหานําวิจยั 

 
1. ภาพยนตรฮอลลีวูดทําการเลาเรื่องเกี่ยวกับนักขาวโทรทัศนออกมาอยางไร 
 
2. ภาพยนตรฮอลลีวูดถายทอดภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนออกมาเปนอยางไร  
 
3. ความหมายดังกลาวปรากฎอยูในสภาพการทํางานของนักขาวโทรทัศนไทยบางหรือไม 
 
วัตถุประสงค 
1. เพื่อวิเคราะหเนื้อหา ( t e x t )  ของภาพยนตรฮอลลีวูดทีน่ําเสนอเรือ่งราวของนักขาวโทรทศัน 

 
2. เพื่อวิเคราะหการเลาเรื่องและการถายทอดภาพอาชีพนักขาวโทรทศันในภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
3. เพื่อศึกษาเปรียบเทียบสภาพการทํางานระหวางภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรฮอลลี

วูดกับที่ปรากฎอยูตามสภาพการทํางานของนักขาวโทรทัศนไทย 
นิยามศัพท 

“ภาพยนตรทีม่ีเรื่องราวเกี่ยวกับนักขาวโทรทศัน”   
หมายถึง ภาพยนตรบันเทิง (Feature Film) ประเภทเรื่องเลา (Narrative fiction and non-

fiction) ที่เรือ่งราวมีโครงเรื่องหรือแกนความคิดรวบยอดหรือความคดิหลักที่ผูสรางภาพยนตร
ตองการนําเสนอเกี่ยวของกับการทํางานในอาชีพนักขาวโทรทัศนโดยตรง ในแงบทบาทหนาที่
ของนักขาวโทรทศันที่สมัพันธกับสังคม  
“ภาพอาชีพนักขาวโทรทศัน”  

หมายถึง ภาพลักษณและบทบาทหนาทีข่องนักขาวโทรทศันที่กอใหเกิดการรับรูและความ
เขาใจตออาชีพนักขาวโทรทศันข้ึน 
“นักขาวโทรทศัน”   

หมายถึง  ผูสือ่ขาวที่ทําหนาที่ในระดับควบคุมการปฏิบตัิงาน (news editor) และผูสื่อขาว
ที่ปฏิบัตหินาทีใ่นภาคสนาม เสาะหารวบรวมขอมูลของเหตุการณเพื่อนํามาเสนอเปนขาว 
(news reporter) รวมถึงผูมหีนาทีร่ายงานขาวผานจอโทรทศันไปยังผูชม (news anchor)  
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“การถายทอดความหมาย”            

หมายถึง   กระบวนการเขาและถอดรหัสตคีวามเพื่อกอใหเกิดความเขาใจภาษาที่ปรากฏ
อยูในตัวบทผานการเลาเรื่อง 

 
“อาชีพนิยม” (Occupational Ideology) 

หมายถึง การทํางานในลักษณะที่มองวาอาชีพนั้นเปนอาชีพเพื่อหาเลี้ยงชีพและเพื่อสราง
ความมั่นคงใหกับครอบครัว และยอมหวังผลประโยชนตอบแทนทางวัตถุ เชน เงินเดือน เปน
สําคัญ  

 
     “วิชาชีพนิยม” (Professional Ideology) 

หมายถึง การทํางานในลักษณะทีต่ระหนกัรูและรักษาไวซึ่งคณุคา บทบาทและศักดิศ์รีของ
วิชาชีพเปนสําคัญ        และพยายามมุงใฝใจพัฒนามาตรฐานทางวิชาชีพอยางเต็มกําลังความ 
สามารถ ตลอดจนเปนผูที่มีทักษะความเชี่ยวชาญและมีผลงานเปนที่ยอมรับอยางกวางขวาง
ภายในวงการวิชาชีพ  

 
ขอบเขตของการวิจัย 

 
การวิจัยครั้งนีเ้ปนงานวิจัยเชิงคณุภาพ ทีมุ่งศึกษาภาพอาชีพนักขาวโทรทศันในภาพยนตร

โดยตรง ผูวิจัยศึกษาเฉพาะภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีเรื่องราวเก่ียวกับการปฏิบัติงานของนักขาว
โทรทศันโดยตรง ระหวางป 1990 - ปจจุบัน (2002) เทานั้น โดยใชแนวคิดการเลาเรื่องและศิลปะ
การส่ือสารผานภาพยนตร สัญญะวิทยา การสรางความเปนจรงิทางสงัคม และแนวคิดเรือ่ง
บทบาทหนาทีท่างสังคมของสื่อมวลชนเปนหลักเพ่ือทําความเขาใจถึงโครงสราง การเลาเรื่อง สญั-
ญะและการถายทอดความหมายตางๆ ทีป่รากฎในภาพยนตร  
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1. ภาพยนตรที่ทําการศึกษาวิจัยนับไดวาเปนภาพยนตรแนวสะทอนปญหาและวิพากษสังคม ซึง่
เปรียบเสมือนกับการมองยอนไปในปรากฏการณทางสงัคมที่เกิดข้ึนในชวงเวลาหนึ่งๆ       ผลจาก
การ ศึกษาภาพยนตรประเภทนี้จงึคาดวานาจะเปนประโยชนตอวงการภาพยนตร โดยชวยใหทราบ
ถึงวิธีการเลาเรื่องโดยหยิบยกเอาขอเท็จจริงหรือปรากฏการณทางสังคมมาใชนําเสนออยางมี
ประโยชนนัน้ทําไดอยางไร 
 
2.        สื่อมวลชนไทยไดรบัอิทธิพลดานแนวคดิและเทคโนโลยีการสื่อสารมวลชนมากจากประเทศ
สหรัฐอเมริกาเสียเปนสวนมาก     ดังนั้น     สิ่งที่เกิดขึ้นตอวงการสือ่มวลชนอเมรกัินที่ปรากฏใน
ภาพยนตรนั้น จึงเปนดังบทเรียนทีม่คีาและเปนตัวสงสัญญาณเตือนใหสื่อไทยสรางความตระหนกั
และความระมดัระวังในการทําหนาที่นักขาวโทรทศันไดเปนอยางด ี ประโยชนทีค่าดวาจะไดรับจาก
งานวิจัยชิ้นนี ้ จึงนาจะเปนแนวทางที่สะทอนใหเห็นถึงปญหาที่เกิดข้ึนภายในวงการอุตสาหกรรม
ขาวสารและเปนเครื่องมือชวยในการทําความเขาใจปญหาของวงการขาวโทรทศัน อันจะนําไปสู
การสรางสรรควงการขาวโทรทัศนตอไป 
 
3. งานวิจัยชิ้นนี้นาจะเปนประโยชนตอการพัฒนาวิธีวิจัยโดยอาศัยแนวคดิเก่ียวกับการเชื่อมตอ
ระหวางตัวบท (Intertexuality) และเนื้อหา (Intercontext) เพื่อสรางแนวทางการศึกษาตัวบทที่
แตกตางกันในงานวิจัยเดียวกัน  



บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “ภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรฮอลลีวูดกับที่ปรากฏอยูตาม
ประสบการณนักขาวโทรทัศนไทย” ไดนําแนวคิดและทฤษฎีที่ใชเปนแนวทางในการศึกษา ดังนี้ 
 
1. แนวคิดการเลาเรื่องและการเลาเรื่องในภาพยนตร (Narration and Narration in Film) 
2. ทฤษฎีสัญญะวิทยาและศิลปะการส่ือสารผานภาพยนตร (Semiotics and Semiotics of Film) 
3. แนวคิดการสรางความเปนจริงทางสังคมของสื่อมวลชน (Social Construction of Reality) 
4. แนวคิดเกี่ยวกับระบบอดุมการณและบทบาทหนาทีท่างสังคมของสื่อมวลชน 

 
1. แนวคิดการเลาเร่ืองและศิลปะการเลาเร่ืองในภาพยนตร  

(Narration and Narration in Film) 
 

1.1 แนวคิดการเลาเรื่อง (Narration) 
 

การเลาเรื่องมีประวัติศาสตรยาวนาน เปนการสื่อสารที่กําเนิดขึ้นมาพรอมกับสังคมมนุษย
เลยทีเดียว จนอาจเรียกไดวา มนุษยรูจักการเลาเรื่องนับตั้งแตเริ่มจําความได การเลาเรื่องเปนการ
นํามนุษยไปสูประสบการณมากมาย ทําใหมนุษยเรียนรูสิ่งตางๆในชีวิต ทําใหเขาใจเหตุการณ
รอบๆ ตัว และใหความบันเทิงควบคูกันไปอีกดวย 
  
 มนุษยใชการเลาเรื่องเปนเครื่องมือส่ือสารในชีวิตประจําวัน และสามารถใชวิธีการนี้ไดทั้ง
ในภาษาพูดที่ใชน้ําเสียงเปนเครื่องปรุงแตงเรื่องราว ภาษาเขียน อาทิ ขาวบนหนาหนังสือพิมพ นว
นิยาย แมแตการเขียนจดหมาย การเลานิทาน ก็ลวนแลวแตใชการเลาเรื่องเปนเครื่องมือทั้งสิ้น ทํา
ใหเห็นวาการเลาเรื่องจะปรากฏอยูในทุกวัฒนธรรม และอาจกลาวไดวา สังคมใดมีภาษา สังคมนั้น
ตองมีการเลาเรื่องอยางแนนอน ซึ่งนอกจากการใชเสียงและตัวอักษร ที่ไดนํามาใชในการเลาเรื่อง
แลว รูปภาพก็สามารถเลาเรื่องหรือสื่อความหมายไดเชนกัน การเลาเรื่องนั้นจึงเปนสวนหนึ่งของ
ประสบการณทางสังคม และยังชวยเพิ่มพูนประสบการณในการดํารงชีวิตใหกับตนเองในการที่จะ
อยูรวมกันอยางมีปฏิสัมพันธตอสรรพสิ่งในโลก ตามทฤษฎีการเลาเรื่อง (The Narrative Theory) 
ของนักคิดหลายทานไดบอกไววา การเลาเรื่องเปนการสื่อสารระหวางมนุษย อันประกอบดวย
ศิลปะการพูด การตีความ การประเมินคุณคา การเลาเรื่องนั้นมีจุดมุงหมายเพื่อเชิญชวน เพื่อให
ผูฟงสนใจและปฏิกิริยาโตตอบ การเลาเรื่องจึงเปนการปฏิสัมพันธ เปนกิจกรรมที่มีรูปแบบ มี
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ข้ันตอนการเลา มีศิลปะในการแสดงออกของมนุษย มีการโนมนาวใจ และมีการแสดงรวมอยูดวย 
เพราะการเลาเรื่องมีจุดมุงหมายเพื่อความเพลิดเพลิน เพ่ือการบอกกลาวและเพื่อโนมนาวใจ 
(Fisher, 1989 อางถึงใน กุลวรา ชูพงศไพโรจน, 2539:10) 
 

มีนักคิดหลายคนไดใหทัศนะเกี่ยวกับการเลาเรื่องไววา เปนวิธีการที่ เปล่ียนแปลง
ประสบการณเรื่องหนึ่งใหเปนถอยคํา ประสบการณจะถูกสรุปหรือถูกกลาวซ้ํา โดยการนําเอา
ลําดับของเหตุการณที่เกิดขึ้นมาจัดเปนถอยคํา ในเรื่องๆ หนึ่งนั้นมีวิธีการที่จะส่ือสารกันไดหลาย
วิธี แตทั้งนี้ตองมีการสรุปหรือการซ้ําถอยคําที่ยังคงเสนอไปตามลําดับหรือระเบียบของเหตุการณ
ตางๆที่เกิดขึ้น นอกจากนี้ เรื่องเลายังเปนส่ิงที่เชื่อมโยงการกระทํา (action) และเหตุการณ (event) 
เขาดวยกัน ซึ่งคําวา “เลา” (narrate) มาจากภาษาละติน หมายความถึง ความสัมพันธที่เก่ียวของ 
(relate) เปนลักษณะหนึ่งของการเลาเรื่อง การเลาเรื่องนั้นตองมีเหตุการณที่สัมพันธกัน ไมใชการ
ใชประโยคเดี่ยวหลายประโยคมารวมกันโดยไมมีความสัมพันธ (Elliott Oring, 1986:121) สวน
วัตถุประสงคของการเลาเรื่อง คือ ทําหนาที่ถายทอดจินตนาการ และความสนุกสนานเพลิดเพลิน 
ชวยใหมนุษยเขาใจเรื่องราวตางๆ ไดอยางถองแทย่ิงขึ้น การเลาเรื่องจะถูกนํามาใชในการอธิบาย
โดยไมจํากัดรูปแบบ และไมจํากัดสื่อ เชน การเลาเรื่องจากนวนิยาย วรรณคดี โฆษณา การ
รายงานขาว  

 
ตอมา องคความรูที่ศึกษาตัวเรื่องเลาหรือ Narrative ไดกลายเปนความรูเฉพาะดานและ

ไดรับการพัฒนาขึ้นมาอยางจริงจังในชวงหลังของคริสตศตวรรษที่ 20 ซึ่งถือวาเปนองคความรูรวม
สมัย หมายความถึง ยุคที่การศึกษาเรื่องเลาไดกลายมาเปนสาขาวิชาการเฉพาะอยางเต็มตัว มี
การกําหนดวัตถุประสงคและวัตถุที่ศึกษา มีการกําหนดวิธีการที่ใชศึกษา เพราะฉะนั้นจึงเกิดเปน
องคความรูชุดหนึ่งซึ่งเรียกรวมๆ ไดวาเปน ‘ศาสตรเรื่องเลา’ (Narratology) นั่นก็คือ ศาสตรที่
ศึกษาตัว Narrative นั่นเอง (อางในนพพร ประชากุล, 2542:3) 

 
สําหรับการศึกษาเกี่ยวกับการเลาเรื่อง (Narratology) เอเดรียน ทิลลี่ (Adrian Tilly 1991 : 

53) อธิบายไววา “เปนการกาวขามจากการศึกษาเนื้อหาไปสูความสนใจในโครงสรางของการเลา
เรื่อง (Structure) และวิธีการเลาเรื่อง (Process) ของสื่อแตละชนิด” ซึ่งประเภทของการเลาเรื่องที่
ไดรับการนํามาศึกษามีอยูหลายชนิด ทั้งนิทาน นิยาย การรายงานขาว รวมทั้งภาพยนตร 
 

Narratology เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศนในการศึกษาเรื่องเลา 3 จุดใหญ
ดวยกัน (อางในนพพร ประชากุล, 2542:3-4) คือ  
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1) Reflection     Construction 
จากเดิมที่มองวาเรื่องเลาเปนภาพสะทอนของความเปนจริง (Reflection) มาเปนการ

มองใหมวา เรื่องเลาไมไดเปนส่ิงสะทอนโลกของความเปนจริง แตเรื่องเลามีการประกอบ
สรางในตัวของมันเอง จึงจะใหความสําคัญกับสิ่งที่เรียกวา Construction ของการเลา
เรื่องมากกวามองวามันสะทอนความเปนจริงที่อยูขางนอก 
2) Fiction          Non-Fiction 

ขอบเขตของเรื่องเลา จากเดิมที่เรื่องเลาจะถูกมองวาจํากัดตัวอยูแตเฉพาะใน
วรรณกรรมเปนเรื่องสมมติ (Fiction) ตอนนี้ขอบเขตของการศึกษาเรื่องเลาไดขยายจาก 
Fiction ออกไปสูตัวบทประเภทอื่นที่เราเรียกวา Non-Fiction อาทิ ขาว สารคดี ฯลฯ 
3) Appreciation  Understanding 

วัตถุประสงคในการศึกษา เปล่ียนจุดเนนของเปาหมายในการศึกษาเรื่องเลา จากที่
เนนความซาบซึ้ง (Appreciation) มาเนนที่ความเขาใจ (Understanding) เปนหลักแทน 
การพยายามทําความเขาใจกระบวนการสื่อความหมายที่อยูในเรื่องเลานั้นมักนําเราไปสู
การวิเคราะหคติ คานิยม อุดมการณที่ส่ือผานเรื่องเลานั้นออกมา 

 
เรื่องเลาจากภาพสะทอนไปสูการประกอบสราง (อางในนพพร ประชากุล, 2542:4-8) 

 
ในศตวรรษที่ 19 ถึงกลางศตวรรษที่ 20 การศึกษาเรื่องเลาจะถูกครอบงําดวยทัศนะที่วา 

เรื่องเลาเปนการลอกเลียนแบบความเปนจริง เปน Imitation ของ reality ลอกเลียนหรือแสดงความ
เปนจริง ซึ่งทัศนะเชนนี้มีผลทําใหการศึกษาเรื่องเลามีแนวโนมที่เปนการไปนําเอาตรรกะที่ใชกับ
โลกของความเปนจริง ใชกับเรื่องขางนอกเรื่องเลาเอามาจับตัวเรื่องเลา ถาเราใชวิธีอยางที่กลาวนี้
ตลอดเวลา จะทําใหมองไมเห็นวา ‘เรื่องเลามีหลักการประกอบสราง (Principle of Construction) 
อยูในตัวของมันเอง’ ซึ่งหลักการประกอบสรางจะเปนไปตามตรรกะภายในของตัวเรื่องเลาที่ไมใช
ตรรกะที่มาจากขางนอก (Internal Logic) 

 
Narratology ถือกําเนิดขึ้นมาดวยจิตสํานึกที่วา ถึงแมเรื่องเลาจะใชส่ือตางๆ กันไป 

อาจจะเปนภาพหรือตัวอักษร ใชรูปแบบที่แตกตางกันไปและมีเนื้อหาที่หลากหลาย แตเรื่องเลามี
คุณสมบัติบางประการทีทําใหมันเปนเรื่องเลา เปนคุณสมบัติรวมที่จะพบไดในเรื่องเลาที่
หลากหลาย ซึ่งก็คือ การบอกวา เรื่องเลาคือ การนําเสนอเหตุการณชุดหนึ่งที่มีกระบวนการ
เปลี่ยนแปลงของสถานการณตั้งแตตนจนจบ ทําใหเขาใจเรื่องเลาวามีสถานการณตอนตน ตอนจบ 
มีกระบวนการของเรื่องเลา 
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ระดับของเรื่องเลา  สามารถแบงไดเปน 2 ระดับ (อางในนพพร ประชากุล, 2542:8-20)  คือ 
 

 1. ระดับเนื้อความ/ตัวบทที่ปรากฏ (Discourse) หมายถึง เนื้อความของนวนิยายที่อาน 
หรือเนื้อความของภาพยนตรที่รับรูดวยตาตามที่ปรากฏจริงๆ คือ ตัวเรื่องเลาที่เรารับรูเปนรูปธรรม
การศึกษาเรื่องเลาในระดับเนื้อความจะดูวา เรื่องเลาประกอบสรางอยางไร มีแบบแผนตรรกะ
ภายในอยางไร โดยเฉพาะอยางย่ิงจะดูวาการเดินเรื่องหรือองคประกอบของเรื่องถูกกําหนดดวย
ขนบหรือกติกา (Conventions) อะไรบาง ส่ิงแรกที่ตองดูเพื่อตอบคําถามนี้ คือ ดู ‘องคประกอบ
และกลวิธีการนําเสนอ’ ไดแก ตัวละคร สถานที่ เวลา ปมเรื่อง ผูเลาเรื่อง วิธีการลําดับเหตุการณที่
เลา มุมมองที่ใชในการเลา ฯลฯ 
 

 การสื่อความหมายขององคประกอบและกลวิธีการเลาเรื่องของ Narrative Program 
สัมพันธกับขนบหรือกติกา (Conventions)  3 ประเภท ไดแก                                                                    

1.1 สัมพันธกับสื่อ ตองรู Conventions ของส่ือแตละชนิดและ Conventions ประเภทนี้
เปนสิ่งที่คนดูจะตองรวมรูไปกับคนสราง 

1.2 สัมพันธกับประเภท (Genre) Conventions ที่สัมพันธกับ Genre จะกําหนดการ
อาน plot และเรื่องความสมจริง การระบุ Genre เองจะทําใหสายตาของผูชมปรับ 
focus ตางๆ กันไป ใหความสําคัญกับรายละเอียดที่ตางกัน นอกจากนี้ Genre ยัง
คอนขางสรางความคาดหวังตอเรื่องเลาดวย 

1.3 สัมพันธกับวัฒนธรรม (Culture Conventions/Codes) ขนบหรือขอตกลงทาง
วัฒนธรรมมีบทบาทสําคัญในการสรางความสมจริงใหกับเรื่องเลา ความสมจริง 
(Verisimilitude) ในที่นี้คือ การที่องคประกอบของเรื่องเลาเปนที่ยอมรับวาเปนไปได 
ในแงของ Conventions ที่สัมพันธกับวัฒนธรรมนั้น ความสมจริงของเรื่องเลาไมได
อิงอยูกับการลอกเลียนของจริง แตอิงอยูกับความเชื่อและคติซึ่งสวนใหญเปนมายา
คติ หรือการใหคุณคาที่เรากระทําตอความเปนจริงอีกทีหนึ่ง 

 
 2. ระดับเนื้อเรื่อง (Story) / ระดับโครงสราง (Structure) อยูลึกลงไป เปนระดับโครงสราง

ความสัมพันธของ Concept ที่อยูในเรื่องเลา ซึ่งตองการหาไวยากรณของเรื่องเลา (Narrative 
Grammar) โดยมีความเชื่อวา นาจะมีไวยากรณที่เปนตัวกํากับ/ตัวกําหนดที่ทําใหมองเห็น
โครงสรางความสัมพันธของหนวยตางๆ ในเรื่องเลา เพื่อเขาใจถึงกระบวนการของเรื่องเลาเรื่อง
หนึ่งวา โครงสรางความสัมพันธของหนวยตางๆ ในเรื่องเลาสื่อความหมายออกมาไดอยางไร 
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ความหมายของการเลาเร่ือง เก่ียวของกับ 3 สวนดวยกัน คือ 
 

1. เนื้อเรื่อง (Story) หมายถึง “เกิดอะไรขึ้นกับใคร” 
เนื้อเรื่อง คือ เหตุการณที่เลาเปนเรื่องและมีจุดหักเหในเรื่อง แตมาเรียงเรื่องตามลําดับ

เวลาเขาดวยกันโดยอาศัยตัวละคร องคประกอบพื้นฐานที่สําคัญของเนื้อเรื่อง ไดแก  
1.1 โครงสรางการเลาเรื่อง (Narrative Structure) ซึ่งประกอบดวย 

- ตัวละครและการปรากฏตัวในเรื่อง (Existents of Characters and Settings) 
ศึกษาถึงบุคลิกภาพตัวละคร บทบาทและหนาที่ของตัวละครและยังหมายถึง 
ความสัมพันธเก่ียวของกับเรื่องของตัวละคร  

- ความสัมพันธของเรื่องราว (The Relation in the story: Chronological, 
Cause-Effect, Problem-Resolve) หมายถึง ความสัมพันธของเรื่อง เชน 
ความเปนเหตุผลของเหตุการณ ปญหาและวิธีการแกปญหาในเรื่อง 

- การสรุปเรื่อง (Conclusion) หมายถึง บทสรุปของเนื้อเรื่อง ซึ่งอาจเปนการ
คลี่คลายปญหาของเรื่องหรืออาจมีการทิ้งปมปญหาไวใหผูชม 

1.2 การกําหนดเรื่อง (Plot)  
หมายถึง การลําดับเหตุการณในการเลาเรื่อง โดยปกติจะมีการลําดับเหตุการณ
ในการเลาเรื่องไว (Story Development) 6 ข้ันตอน (อางในกิตติศักดิ์ สุวรรณ
โภคิน, 2542:37) ไดแก  
1.2.1 การเริ่มเรื่อง (Expostion) เปนการชักจูงความสนใจใหติดตามเรื่องราว มี

การแนะนําฉากหรือสถานที่ อาจมีการเปดประเด็นปญหาหรือเผยปม
ปญหาหรือปมขัดแยงเพื่อชวนใหติดตาม 

1.2.2 การพัฒนาเหตุการณ (Inciting Moment) เปนขั้นตอนที่มีเหตุการณ
บางอยางเกิดขึ้น แลวทําใหการดําเนินชีวิตของตัวละครเปลี่ยนแปลงไป 
และในชวงนี้จะมีการสรางความขัดแยงขึ้นมาดวย จากนั้นเรื่องราวก็จะ
พัฒนาไปเรื่อยๆ จนถึงจุดหนึ่งที่เปนจุดหักเหของเรื่อง  

1.2.3 จุดหักเหของเรื่อง (Turning Point) เปนจุดเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญที่ทํา
ใหเนื้อเรื่องเปลี่ยนไปอีกดาน เมื่อมาถึงขั้นนี้เหตุการณที่ดําเนินมาอยางดี
ในชวงแรก จะเกิดการพลิกผันข้ึนจากดีกลบัเปนราย 

1.2.4 ภาวะวิกฤต (Crisis/Falling Action) เก่ียวโยงกับปญหาที่เกิดข้ึนจากจุด
หักเหของเรื่อง คือ เมื่อเกิดปญหาขึ้นตัวละครจะพยายามศึกษาวาปญหา
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เกิดขึ้นไดอยางไร และจะทําอยางไรถึงจะแกปญหานั้นได เหตุการณชวง
นี้จะตึงเครียดขึ้นทุกที 

1.2.5 การแกปญหา (Climax) จะเกิดขึ้นเมื่อเรื่องราวกําลังถึงจุดแตกหักและตัว
ละครอยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจ ตองเผชิญหนากับปญหา 

1.2.6 การยุติของเรื่องราว (Conclusion/Ending) คือ การส้ินสุดของเรื่องราว
ทั้งหมด การจบอาจหมายถงึความสูญเสีย อาจจบแบบมีความสุขหรือทิ้ง
ทายไวใหคิด 

1.3 แกนความคิดหลัก (Theme) หมายถึง แกนความคิดหลักในการดําเนินเรื่อง เปน
วัตถุประสงคหลักที่ผู เลาเรื่องตองการจะสื่อใหผูรับ โดยเฉพาะเมื่อตองการ
วิเคราะหถึงใจความสําคัญของเรื่อง เราจําเปนตองจับความสําคัญของเรื่องไวให
ได มิเชนนั้นจะไมรูถึงวัตถุประสงคหลักที่ผูเลาตองการถายทอดใหทราบ 

 

2. วาทกรรม (Discourse) หมายถึง “เรื่องราวถูกบอกกลาวอยางไร” 
วาทกรรม คือ การแสดงออกทางการพูดหรือเขียนของเหตุการณ กลาวงายๆ ก็คือ อะไรที่

เราอานหรือตัวบท (text) ที่เขาถึงไดตรงๆ เปน ‘ภาษาที่ถูกนํามาใช’ 
Guy Cook (อางถึงใน รวมพร ศรีสุมานนท, 2541:24) ไดใหคํานิยามวาทกรรมไววา วาท

กรรม คือ ปฏิสัมพันธระหวางบทกับบริบท (text and context) ในลักษณะที่ผูรวมการสื่อสารรับรู
ความหมาย โดยพิจารณาวาทกรรมไดจาก 

2.1 ผูมีสวนรวมในเรื่อง (Participants) การเลาเรื่องถือเปนการกระทําที่มีการสื่อสาร
กับผูอื่น ดังนั้นการเลาเรื่องไมใชเพียงแตการที่มีบุคคล มีเรื่องๆ หนึ่งแลวจบ แต
บุคคลจะตองสามารถเปนทั้งผูเลาและผูฟง ซ่ึงแนวคิดการเลาเรื่องจะมุงเนนที่
องคประกอบของผูมีสวนรวมในเรื่อง โดย Robert C. Allen (อางในสุจินดา, 2541 
:11-12) ไดนําแนวคิดของการแบงประเภทของผูมีสวนรวมในเรื่องในส่ือสิ่งพิมพ
ของ Sarah มาใชในการวิเคราะหภาพยนตรและโทรทัศน โดยแบงผูมีสวนรวมใน
เรื่องออกเปน 

 
 

ผูแตงจรงิ    ผูแตงในเรื่อง       ผูเลา   ผูฟงการเลา     ผูชมในเรื่อง      ผูชมจรงิ 
(Real Author) (Implied Author) (Narrator)  (Narratee)      (Implied Viewer) (Viewer) 

 

2.2 เวลา (Time) ในเหตุการณจริงที่เกิดขึ้น ส่ิงที่เกิดขึ้นทั้งหมดอาจจะเกิดในเวลา
เดียวกัน แตในการนําเสนอทางโทรทัศนนั้น ผูเลาสามารถนําเสนอไดเพียงครั้งละ
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เหตุการณเดียวเทานั้น ซึ่งการนําเสนอดังกลาวบางครั้งก็มีการลําดับเหตุการณ
จากเริ่มตนไปจนจบ แตบางครั้งก็ถูกเลายอนหลัง Edward Branigan ไดเสนอ
แนวคิดเก่ียวกับ “แบบแผนการเลาเรื่อง” วาประกอบดวย 7 ข้ันตอน คือ 
2.2.1 การแนะนําตัวละครและฉาก 
2.2.2 การอธิบายถึงเรื่องราว 
2.2.3 การเริ่มตนเหตุการณ 
2.2.4 การตอบสนองของตัวละคร 
2.2.5 การกระทําที่ซับซอน 
2.2.6 ผลที่เกิดขึ้น 
2.2.7 ปฏิกิริยาตอบโตตอผลที่เกิดขึ้น 

 

3. การจัดลําดับตารางเนื้อหา (Schedule) หมายถึง วิธีการที่เนื้อเรื่องและการเลาเรื่องได 
ถูกจัดวางเนื้อหาไวตามลําดับของวิธีการที่จะเลาและสงผลตอเรื่องราวนั้นอยางไร กลาวอยางงายๆ
ก็คือ การที่จะบอกวาตัวบท (text) ถูกเขียนและสื่อสารออกไปไดอยางไร 
 

1.2 การเลาเรื่องในภาพยนตร (Narration in Film) 
  

 ศิลปะภาพยนตรมีความหมายตามลักษณะของงานศิลปะทั่วไป คือ เนนความงาม และ
การแสดงออกของศิลปน โดยผูสรางภาพยนตรมีหนาที่และความรับผิดชอบที่จะนําเหตุการณ
ตางๆ รวมทั้งจินตนาการของตนเอง ที่ตนมีความรูสึกสะเทือนใจ ถายทอดออกมายังบทประพันธ 
ภาพ ฉาก เสียงดนตรี แสง สี ถอยคําและการแสดง อยางมีความงามและความคิดที่ประสานกัน
กลมกลืน 
  
 กระบวนการของภาพยนตรนั้นเปนลักษณะการบันทึกภาพเกี่ยวกับเรื่องราวตางๆ ลงบน
แผนฟลม โดยถายดวยกลองถายภาพยนตรและฉายดวยเครื่องฉายภาพยนตรไปที่จอภาพยนตร 
ทําใหปรากฏเปนภาพการเคลื่อนไหวเหมือนกับของจริงที่ไดถูกบันทึกไวทุกประการ สุนทรียภาพจะ
เกิดขึ้นในมโนภาพของผูดูโดยอาศัยเงื่อนไขประกอบหลายประการเปนตัวกระตุนเรา เชน เนื้อเรื่อง  
สี แสง เสียง และอื่นๆ  
 

ภาพยนตรจะใชเทคนิคตางๆ ไมวาจะเปนเทคนิคดานภาพ ดานการตัดตอ ดานเสียง
ประกอบ เพื่อทําหนาที่ 4 อยางดวยกัน (อางในกิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2542:59) คือ  
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1) การเลาเรื่อง (Narrative Function)  ภาพยนตรมีเรื่องราวที่จะบอกกลาวใหคนดูรับรู 
ดังนั้นจึงมีหนาที่ที่จะตองเลาเรื่องราวใหคนดูรูเรื่อง ในสวนของการเลาเรื่องแบงไดเปน 
2 สวน คือ การเลาเรื่องดวยภาพและการเลาเรื่องดวยดนตรีและเสียงประกอบ 

2) การสื่ออารมณ (Emotional Function)   ภาพยนตรมีหนาที่ที่ตองสรางอารมณตางๆ 
ใหกับคนดู โดยใชวิธีการตางๆกันไป 

3) การสื่อทางดานความคิด (Intellectual Function) การสื่อทางดานความคิดมีอยู 2 
ลักษณะดวยกัน 
3.1) คนทําภาพยนตรอาจจะแทรกความคิดบางอยางที่อาจเปนปรัชญา หรือขอคิด 
หรือแงคิดดีๆ เก่ียวกับการใชชีวิตเขาไปในเรื่องซึ่งคนดูจะรับรูและอาจจะนําเอาไปใช
ในชีวิตประจําวันของตัวเอง 
3.2) การกระตุนใหคนดูใชความคิดของตัวเองโดยคนทําภาพยนตรไมไดเอาความคิด
ของตัวเองไปให 

4) การสรางความตื่นตาตื่นใจ (Spectacle Function) ไมจําเปนจะตองเกิดจากภาพ
เทานั้น ถึงแมความตื่นตาตื่นใจสวนใหญจะเกิดจากการไดเห็นภาพ แตเสียงดนตรีก็มี
สวนไมนอยในการทําหนาที่นี้ 

 
องคประกอบการเลาเร่ืองในภาพยนตร  
 

สําหรับการศึกษาเกี่ยวกับการเลาเรื่องในภาพยนตรนั้น หลุยส จิอันเน็ตตี (Louise 
Giannetti) อธิบายไววา “สมัยโบราณ ผูคนติดตอสื่อสารกันโดยการเลาเรื่อง ในหนังสือ The 
Poetics ของอริสโตเติล ไดจําแนกประเภทของการเลาเรื่องบันเทิงคดีไว 2 ลักษณะ คือ การแสดง 
และการเลาเรื่อง การแสดงคือ การที่เหตุการณเลาเรื่องดวยตัวของมันเอง เชน การละคร สวนการ
เลาเรื่อง คือ การบอกเลาเรื่องราวโดยมีผูเลา อาทิ มหากาพย หรือนวนิยาย ซึ่งการเลาเรื่องใน
ภาพยนตรกําเนิดมาจาก 2 สิ่งนี้ โดยการนําเอาวิธีการเลาเรื่องทั้งสองชนิดมาผสมผสานกัน ผาน
เทคนิคเฉพาะอันซับซอนของสื่อภาพยนตร” 

 

1. โครงเรื่อง (Plot) 
ในการวิเคราะหภาพยนตร นวนิยาย รวมทั้งการเลาเรื่องเกือบทุกชนิด โครงเรื่องนับเปน

องคประกอบสําคัญของเรื่องที่ผูวิเคราะหตองนํามาทําการศึกษาเสมอ ซึ่งโดยปกติจะมีการลําดับ
เหตุการณในการเลาเรื่องไว 6 ข้ันตอน ไดแก 

1.1 การเริ่มเรื่อง (Expostion)  
1.2 การพัฒนาเหตุการณ (Inciting Moment)  
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1.3 จุดหักเหของเรื่อง (Turning Point)  
1.4 ภาวะวิกฤต (Crisis/Falling Action)  
1.5 การแกปญหา (Climax) 
1.6 การยุติของเรื่องราว (Conclusion/Ending)  

 
2. แกนความคิด (Theme) 

แกนความคิด (Theme) นับเปนอีกองคประกอบหนึ่งที่มีความสําคัญตอเรื่องเลา 
โดยเฉพาะเมื่อตองการวิเคราะหถึงใจความสําคัญของเรื่อง เราจําเปนอยางยิ่งที่จะตองจับใจความ
สําคัญของเรื่องไวใหได มิเชนนั้นจะไมอาจรูถึงแนวคิดหลักที่ผูเลาตองการถายทอดใหทราบ 

 

แกนความคิด คือ ความคิดหลักในการดําเนินเรื่อง เปนความคิดรวบยอดที่เจาของเรื่อง
ตองการนําเสนอ ซึ่งเราสามารถจะเขาใจแกนความคิดไดจากการสังเกตองคประกอบตางๆ ในการ
เลาเรื่อง อาทิ การสังเกตชื่อเรื่อง ชื่อตัวละคร สังเกตคานิยม คําพูด หรือสัญลักษณพิเศษที่ปรากฏ
ในเรื่อง สําหรับแกนความคิดที่ไดรับความนิยมและพบไดบอยครั้งมีอยูไมมากนัก โดยมากมัก
วนเวียนอยูกับเรื่องความดี-ความชั่ว หรือไมก็เก่ียวของกับ ความรัก-ความเกลียด แตในสวนของ
รายละเอียด แกนความคิดแตละเรื่องก็จะมีรายละเอียดและองคประกอบยอยในการสนับสนุน
ความคิดหลักที่แตกตางกันไป แตการดําเนินเรื่องนั้นจะมีความคิดยอยที่ชวยสนับสนุนความคิด
หลักปรากฏอยูจํานวนมาก ทวาถึงแมจะมีแนวคิดปลีกยอยอยูหลายความคิดดวยกัน แตความคิด
ยอยทั้งหมดนั้นจะมีลักษณะรวมกันบางประการ หรือเดินไปในทิศทางเดียวกันทั้งสิ้น ดังนั้นในการ
พิจารณาแกนความคิดใดๆ การแยกยอยความคิดปลีกยอยจะทําใหเราสามารถเขาใจเรื่องราวได
ชัดเจนย่ิงขึ้น 
 
3.ข้ัวขัดแยง (Conflict) 
 การทําการศึกษาถึงขั้วขัดแยงที่ปรากฏในทองเรื่องจะทําใหเราสามารถเขาใจเรื่องราวได
กระจางชัดย่ิงขึ้น อีกทั้งโดยแทจริงแลว เรื่องเลาคือการสานเรื่องราวบนความขัดแยง อธิบายอีก
อยางหนึ่ง โครงเรื่องก็คือ การลําดับเหตุการณหรือพฤติกรรมอยางตอเนื่อง ซึ่งเหตุการณหรือ
พฤติกรรมนั้นจะมีพัฒนาการขึ้นทามกลางความขัดแยงตางๆ ความขัดแยงสามารถแบงไดเปน 3 
ประเภทใหญๆ ไดแก 
 

3.1 ความขัดแยงภายในจิตใจ เปนความขัดแยงที่เกิดขึน้ภายใน ตัวละครจะมีความสับสน 
หรือยุงยากลําบากใจในการตดัสินใจเพื่อจะกระทําการอยางที่คิดเอาไว เชน ความขัดแยงกับสํานึก
รับผดิชอบหรอืความรูสึกขัดแยงกับกฎเกณฑทางสงัคม  
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3.2 ความขัดแยงระหวางคนกับคน คือ การที่ตัวละครสองฝายไมลงรอยกัน แตละฝาย
ตอตานกัน หรือพยายามทําลายลางกัน 

3.3 ความขัดแยงกับพลังภายนอก เชน ความขัดแยงกับสภาพแวดลอม หรือธรรมชาติอัน
โหดราย  

 
ความสําคัญของความขัดแยงที่มีตอโครงเรื่องคือ มันเปนสิ่งที่ทําใหเรื่องราวดําเนินไป

อยางมีทิศทาง หากเรื่องใดมีความขัดแยงที่สมเหตุสมผล มีที่มาที่ไปแนนอน เรื่องราวนั้นๆ ก็จะ
ดําเนินไปอยางนาเชื่อถือ ในภาพยนตรหนึ่งเรื่อง อาจมีความขัดแยงมากกวาหนึ่งประเด็นก็เปนได 

 
สําหรับวิธีที่ใชในการศึกษาขอขัดแยงในภาพยนตรนั้น คล็อด เลว่ี สเตราส (Claude Levi-

Strauss)  เสนอใหใชวิธีการแบงขั้วตรงขาม (Binary Oppositions) ซึ่งเปนแนวคิดที่ตั้งอยูบนความ
เชื่อพื้นฐานที่วา มนุษยสามารถเขาใจโลกโดยการแบงสิ่งตางๆ ออกเปนสวนๆ เพ่ือเปรียบเทียบกัน 
เชน แผนดินกับมหาสมุทร ผูหญิงกับผูชาย เปนตน Binary Oppositions กระทําไดโดยการแบง
กลุมคําออกเปน 2 หมวด ทั้ง 2 หมวดจะมีความหมายขัดแยงกันเอง และเมื่อนําเอาวิธีการแบงขั้ว
ตรงขามมาใชในการศึกษาภาพยนตร จะชวยใหเรามองเห็นถึงความขัดแยงภายในภาพยนตรได
กระจางชัดยิ่งขึ้น 

 
4. บทบาทและคุณสมบัติของตัวละคร (Character) 
 องคประกอบสําคัญอีกสวนหนึ่งที่ขาดไมไดสําหรับการเลาเรื่องทุกชนิด คือ ตัวละคร 
(Character) ซึ่งเปนบุคคลที่มีความเกี่ยวของสัมพันธกับเรื่องราวในเรื่องเลา และหมายรวมไปถึง
บุคลิกลักษณะของตัวละคร ไมวาจะเปนรูปรางหนาตา หรืออุปนิสัยใจคอของตัวละครดวย 
 

 สวนประกอบของตัวละครมีอยู 2 สวนดวยกัน คือ สวนที่เปนความคิด (Conception) 
ความคิดของตัวละคร โดยปกติจะเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงยากจนกวาจะมีเหตุผลที่สําคัญเพียงพอ
สําหรับการเปลี่ยนแปลง ตัวละครที่ดีจะมีความคิดเปนของตัวเอง ซึ่งสิ่งที่จะมากําหนดความคิด
และจิตใจของตัวละครนั้นอยูที่ภูมิหลังของตัวละคร และสวนที่เปนการแสดงออก (Presentation) 
ซึ่งความสัมพันธของสวนนี้กับสวนที่เปนความคิดนั้นอาจไมจําเปนตองแปรตามกันเสมอไป ทวา
การแสดงออกของตัวละครมักเปนไปตามการหวังผลที่จะไดรับ 
 

ในที่นี้ผูวิจัยจะวิเคราะหลักษณะนิสัยของตัวละครและความสัมพันธของตัวละครกับสวน
ตางๆ ของสังคม โดยแบงการวิเคราะหออกเปน 4 สวนดังนี้ 
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4.1 ลักษณะนิสัยของตัวละคร ซึ่งเปนอุปนิสัยสวนตัวของตัวละครที่แสดงออก 
โดยจะสะทอนใหเห็นผานการกระทํา  
4.2 บทบาทหนาที่ของตัวละคร 
4.3 อุดมการณทางความคิดของตัวละคร 
4.4 ความสัมพันธของตัวละครกับสวนตางๆ ของสังคม  

  
 การพิจารณาตัวละครนอกเหนือจากใชการมองภาพของตัวละครจากลักษณะภายนอก 
เชน การแตงกาย กริยาอาการ หรือพฤติกรรมตางๆ แลว คําพูดและบทสนทนา (Dialogue) ตอบโต
ของตัวละครก็เปนสวนที่มีความสําคัญอยางมาก เพราะความคิด ทัศนคติ และลักษณะนิสัยใจคอ
ของตัวละคร (Characteristic) จะสะทอนออกมาจากคําพูดของตัวละครทั้งสิ้น  
 
 แนวคิดเรื่องการเลาเรื่องในภาพยนตรนี้จะชวยในการวิเคราะหใหเห็นถึงการประกอบสราง
เรื่องราวเปนภาพยนตรข้ึน รวมทั้งสะทอนใหเห็นถึงโครงเรื่อง ข้ัวตรงขาม แกนความคิด เก่ียวกับ
สื่อมวลชนที่อยูในภาพยนตรแนวนี้ สวนหนึ่งของการวิเคราะหโดยใชกรอบแนวคิดดังกลาวจะทําให
ผูวิจัยทราบถึงแบบแผนของภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรที่ทําการศึกษาไดชัดเจนยิ่งขึ้น 
 
2. ทฤษฎีสัญญะวิทยาและศิลปะการส่ือสารผานภาพยนตร (Semiotics and Semiotics of 

Film) 
 

2.1 ทฤษฎีสัญญะวิทยา (Semiotics) 
 

สัญญะวิทยา แปลมาจากภาษาอังกฤษ “Semiology” หมายถึง “ศาสตรแหงสัญญะ” 
(Science of Sign) โดยสัญญะ (Sign) หมายถึง ส่ิงที่ถูกสรางเพื่อใหมีความหมาย (Meaning) 
แทนของจริง (Object) ในตัวบท (Text) และในบริบทหนึ่ง 

 
O’Sullivan and other (1983) ไดอธิบายและไดจํากัดความสัญญะวิทยา (Semiology 

/Semiotics) ไววา “…เปนการศึกษาในเรื่องของสัญญะ (Sign) รหัส (Codes) และวัฒนธรรมซึ่ง
เก่ียวของกับการแสดงใหเห็นถึงลักษณะที่สําคัญของสัญญะ และการที่สัญญะนั้นถูกนํามาใชใน
สังคม” 

สัญญะ มีลักษณะที่สําคัญ 3 ประการดวยกัน คือ 
1. จะตองมีลักษณะทางกายภาพ 
2. จะตองมีความหมายถึงบางสิ่งบางอยางนอกเหนือจากตัวของมันเอง 
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3. สัญญะนี้จะตองถูกนํามาใช และรับรูโดยผูที่เก่ียวของวาเปนสัญญะ 
 
Ferdinand de Saussure (ศิริชัย ศิริกายะและกาญจนา แกวเทพ, 2531:183-184) 

อธิบายความหมายของสัญญะวา เปนสิ่งที่สัมผัสไดอายตนะ (ประสาทสัมผัสทั้ง 5) และเปนสิ่งที่
คนกลุมหนึ่งตกลงใชสิ่งนั้นเปนเครื่องหมาย (Mark) ถึงอีกสิ่งหนึ่งที่ไมไดปรากฎในสัญญะนั้น เชน 
เวลาเราเขียนอักษรคําวา “มา” โดยที่เราหมายถึง “ตัวมาจริงๆ” สวนที่เปนเครื่องหมาย (ตัวอักษร
เขียนคําวา “มา”) นี้ เรียกวา “ตัวหมาย” (Signifier) สวนตัวมาจริงๆ เรียกวา “ตัวหมายถึง” 
(Signified) กระบวนการทั้งหมดนี้ เราเรียกวา “การสรางความหมาย” (Signification) การศึกษา
ในเชิงสัญญะวิทยาใหความสําคัญกับการหาความสัมพันธระหวางตัวหมายกับตัวหมายถึง เพื่อดู
วาความหมายถูกสรางขึ้นและจะถูกถายทอดออกมาอยางไร โดยนําเอาตัวบท (Text) มาวิเคราะห
เพื่อดูวาตัวหมายนั้นสรางความหมายอยางไร 

 
Fiske and Hartley ใน Reading Television (1978) กลาวเก่ียวกับสัญญะไววา เกิดขึ้น

จากองคประกอบ 2 อยางดวยกัน  
 
       Signified + Signifier   =   Sign         Signification 
    ตัวหมายถึง + ตัวหมาย   =   สัญญะ      การสรางความหมาย 
 
กระบวนการสรางความหมาย (Signification) หรือวิธีการวิเคราะหความหมายนั้น 

Roland Barthes ไดใหแนวความคิดในการวิเคราะหความหมายแฝงที่อยูในการสื่อสาร โดยมี
หัวใจในการแสดงความหมาย 2 ข้ัน คือ 

 
 1.  การตีความหมายโดยตรง (Denotation) 
การตีความหมายโดยตรง เปนความหมายขั้นแรก เหมือนที่ Saussure ไดศึกษาอธิบายถึง

ความสัมพันธระหวางตัวหมาย (Signifier) กับตัวหมายถึง (Signified) ในสัญญะนั้น และ
ความสัมพันธของสัญญะกับส่ิงที่กลาวถึงเปนความหมายที่ชัดของสัญญะ และเปนความหมายที่
เขาใจตรงกันโดยสวนใหญ 

 
2.   การตีความหมายโดยนัย (Connotation) 
Barthes อธิบายวา ความหมายโดยนัยแฝงไดอธิบายถึงปฏิสัมพันธที่เกิดขึ้นเมื่อสัญญะ

กระทบกับความรูสึกหรืออารมณของผูรับสารและคานิยมในวัฒนธรรมของผูรับสาร และเกิดจาก
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การตีความโดยอัตวิสัย เมื่อผูตีความหมายไดรับอิทธิพลจากผูสงสารไปพรอมกับการไดรับ
จากสัญญะ ความหมายแฝงจะเกิดขึ้นจากการกําหนดรูปแบบของตัวหมาย (Signifier) และถูก
ควบคุมความหมายโดยการเปลี่ยนตัวหมาย หรือสัญลักษณ แตยังคงตัวหมายถึงเอาไว 

 
ในกระบวนการสรางความหมายในขั้นแรก หรือความหมายตรง (Denotation) จะมี

ลักษณะเปนสากล คือ มีความหมายเดียวกันและมีลักษณะเปนภววิสัย (Objectivity) คือ อางอิง
ข้ึนมาไดโดยไมตองมีการประเมินคุณคา สวนกระบวนการสรางความหมายในขั้นที่ 2 หรือ
ความหมายแฝง (Connotation) จะมีการเปล่ียนแปลงไปตามวัฒนธรรมในการรับสาร  

 
การที่ตัวหมาย (Signifier) จะสรางความหมายได ความสัมพันธกับตัวหมายถึง 

(Signified) มีลักษณะที่ไมตายตัว ฉะนั้นการที่จะเขาใจความหมายไดนั้น จําเปนที่จะตองมีการ
เรียนรูความสัมพันธของรหัส (Code) เพื่อชวยในการตีความหมายของสัญญะ (Sign) ซึ่งเปน
ลักษณะเชนเดียวกันกับการศึกษาภาษา ที่ความหมายกําหนดมาจากไวยากรณ เชนเดียวกับที่รหัส 
(Code) และจารีต (Convention) เปนตัวกําหนดเนื้อหา (Text) ตางๆ ที่ใชในการศึกษา 

 
John Fiske  (1982)  ไดกลาวถึงวิธีการศึกษาเชิงสัญญะวิทยาวาเปนการศึกษาในสวน

สําคัญ 3 สวน คือ 
 

1. เปนการศึกษาในเรื่องของสัญญะ (Sign) ซึ่งจะตองมีลักษณะทางกายภาพ มีความ
หมายถึงบางสิ่งบางอยางที่นอกเหนือจากตัวมันเอง และสัญญะนี้จะตองถูกนํามาใช และรับรูโดยผู
ที่เก่ียวของวาเปนสัญญะ (Sign) 

Pierce  ไดใหความสําคัญกับสัญญะเพราะไมมีการสื่อสารใดที่เกิดนอกระบบสัญญะ 
ซึ่งสัญญะสามารถแบงออกเปน 3 ประเภท คือ 

• ภาพเหมือน (Icon) หมายถึง สัญญะที่มีลักษณะเปนภาพ หรือเปนวัตถุที่มองเห็นได
ชัดเจน เชน เครื่องหมายแสดงยศ ตําแหนง จะเปนตัวชี้ใหเห็นถึงความมีอํานาจ 
ภาพถาย อนุสาวรีย รูปปน เปนตน 

• ดัชนี (Index) หมายถึง สัญญะที่มีลักษณะเปนตัวชี้ใหเห็นอีกสิ่งหนึ่ง โดยอาศัยการ
คิดหาเหตุผล เชน ควันไฟ อาการของโรค 

• สัญลักษณ (Symbol) หมายถึง สัญญะที่มีลักษณะเกี่ยวกันกับสิ่งที่เปนกฎหรือ
ระเบียบ หรือสิ่งที่ทุกคนเห็นพองตองกัน เขาใจเหมือนกัน ตองอาศัยการเรียนรู เชน 
คํา ตัวเลข  
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สัญญะ (Sign) ทั้งสามนี้ ไมไดแยกจากกันโดยเด็ดขาด สัญญะหนึ่ง อาจประกอบดวย
รูปแบบตางๆ กัน ซึ่งอาจจะเปนไดทั้งภาพเหมือน ดัชนี และสัญลักษณรวมกันอยูก็ได  

 
2. เปนการศึกษาในเรื่องรหัส (Code) เปนรหัสพฤติกรรม (Code of Behavior) และ

รหัสการใหความหมาย (Signifying Code) ซึ่งอยูในลักษณะของสัญญะตางๆ ที่ปรากฎอยู
ในสังคมและวัฒนธรรมนั้น  

 
3. วัฒนธรรม (Culture) ซึ่งเปนวัฒนธรรมที่มีสัญญะ (Sign) และรหัส (Code) เก่ียวพัน

กันอยูในแตละวัฒนธรรม และจะมีความหมายเฉพาะเมื่ออยูในวัฒนธรรมนั้นๆ 
 
 ในการศึกษาตัวบท (Text) โดยวิธีทางสัญญะวิทยา เมื่อเราเขาใจตัวสัญญะ กระบวนการ
สรางความหมาย และรหัส ซึ่งเปนตัวเชื่อมทุกอยางเขาดวยกันแลว ก็จะสามารถเขาใจความหมาย
ของตัวบทได  วิธีการศึกษาความสัมพันธระหวางหนวยความหมายตางๆ มีเพียง 2 แบบใหญๆ คือ  

 

1) Syntagmatic หรือแบบแนวนอน เปนการมองความสัมพันธเชิง Syntagmatic วาแต
ละหนวยสัมพันธกันในลักษณะตอเนื่องไดอยางไร หรือบางทีเรียกวาเปนการมองเชิง 
Combination วาหนวยตางๆ ในเรื่องเลามาสัมพันธในเชิงตอเนื่องในลักษณะใด จะ
ทําใหทราบถึงการจัดระบบของการเลาเรื่องและความหมายที่เปดเผยของการสื่อสาร 

2) Paradigmatic หนวยของความสัมพันธมาแทนที่กันไดอยางไรในระบบของเรื่องเลา
หรือในเรื่องเลาชุดหนึ่ง เปนการวิเคราะหตัวบทเพื่อคนหาความหมายที่ซอนเรนอยูวา
มีความหมายเชนไร 

 

ความสัมพันธทั้งสองแบบนี้เปนหลักพื้นฐานที่นําไปใชวิเคราะหเพื่อดูความสัมพันธของ
หนวยตางๆ ที่ปรากฏในเรื่องเลามีอะไรไดบางและสัมพันธกันอยางไร 

 
อยางไรก็ตาม การที่จะนําวิธีทางสัญญะวิทยามาใชในการศึกษาภาพอาชีพนักขาว

โทรทัศนในภาพยนตรฮอลลีวูดจะใหวิธีการวิเคราะหทางสัญญะเชิง Diachronic/Syntagmatic 
เปนการศึกษาการดําเนินเรื่อง หรือการเลาเรื่อง เนนไปที่การโยงลําดับเหตุการณตางๆ ที่เกิดข้ึนไว
ดวยกัน ซึ่ง Syntagmatic เปนวิธีการประกอบสัญญะยอยๆ เขาดวยกันตามลําดับข้ันตอน 
(Sequence) เพื่อใหไดความหมายตามที่ตองการ ซึ่งเปนเรื่องของความสัมพันธที่เกี่ยวกับการ
ประสมประสาน ในภาคปฏิบัติ เมื่อมีการใชสัญญะในครั้งหนึ่งๆ จึงจะมีรูปการจัดระบบทั้ง 
Paradigmatic และ Syntagmatic เกิดควบคูกันอยูเสมอ โดยการวิเคราะหแบบ Syntagmatic พบ
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มากในเรื่องของการเลาเรื่อง  (Narration) เนื่องจากโครงสรางของการเลาเรื่องไดกําหนดขั้นตอน
ของเหตุการณเอาไวอยางแนชัด  
  

ศิริชัย ศิริกายะ และกาญจนา แกวเทพ (2531 : 83-84) ไดอธิบายถึง การนําเอาทฤษฎี
เนนที่ตัวสารหรือตัวเนื้อหาของสื่อมวลชนมาศึกษาวา ฐานของตัวทฤษฎีที่นํามาใชวิเคราะหเนื้อหา
มีอยูวา เนื่องจากกฎตางๆ ของภาษา (หรือลักษณะอื่นใดก็ตามที่ถูกทําขึ้นมาแทน หรือ “การ
เขารหัส”) ถูกกําหนด หรือมีขอจํากัดโดยโครงสรางภายในของวัฒนธรรมเดิม (รากเดิมของ
วัฒนธรรม) ดังนั้นตัวเนื้อหาหรือตัวบทที่เลือกมาศึกษา จึงเปนการเปดโอกาสใหนํามาอานและ
ตีความได ดังนั้นเราจึงสามารถเขาใจความหมาย หากเรารูกฎเกณฑของภาษาและมีความคุนเคย
ดีกับวัฒนธรรม ถึงแมวาแนวทางในการศึกษาเรื่องนี้จะมีมากมาย แตเราก็ยังสามารถระบุลักษณะ
ที่สําคัญของทฤษฎีเหลานี้ คือ 

 
ประการแรก ความหมายที่เราตีความออกมาจากตัวเนื้อหาของสื่อมวลชน ไมจําเปนตอง

เปนเชนเดียวกับความตั้งใจของผูสงสารหรือเปนความหมายเดียวกันกับที่ผูรับสารมีอยู แต
ความหมายที่เราตีความนั้น เราถือเปนความหมายที่ปราศจากอคติ เกิดขึ้นมาจากหลักตรรกะของ
ระบบสัญลักษณที่ใชในการ “เขารหัส” 

 

ประการที่สอง แนวการศึกษานี้ไมไดเนนเฉพาะความหมายที่ปรากฎในระดับพื้นผิวหรือ
ความหมายตามตัวหนังสือของเนื้อหาสื่อมวลชนเทานั้น แตยังใหความสนใจตอความหมายที่แฝง
หรือความหมายเชิงนัยยะซึ่งผูสงสารอาจจะตั้งใจหรือไมตั้งใจใหเกิดความหมายดังกลาวก็ตาม 

 

ประการที่สาม แนวทางการศึกษานี้ไมไดจํากัดเฉพาะการวิเคราะหภาษาเขียนเทานั้น แต
ยังรวมไปถึงรูปภาพ ทาทาง เสียง เครื่องไมเครื่องมือตางๆ ที่ถูกนํามาใชในการส่ือความหมายดวย 

 
จากการที่ไดกลาวมา จึงไดใชแนวทางวิชาสัญญะวิทยามาศึกษาตัวบท (Text) ซึ่งจะทําให

ความเขาใจความหมาย โดยที่ความหมายที่เราตีความจากตัวบทเนื้อหาสื่อมวลชนไมจําเปนตอง
เปนความตั้งใจของผูรับสาร แตความหมายที่เราตีความนั้น เราถือวาเปนความหมายที่ปราศจาก
อคติ และไมไดมีความหมายที่ปรากฏในระดับพื้นผิวเทานั้น แตยังเปนความหมายโดยนัยแฝง ซึ่งผู
สงสารอาจจะตั้งใจหรือไมตั้งใจใหเกิดความหมายดังกลาวก็ได (ศิริชัย ศิริกายะ และกาญจนา แกว
เทพ, 2531:34) 
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หากนําเอาแนวคิดของ John Fiske (1990:4-6) ที่อธิบายถึงการเขารหัสทางโทรทัศนวา
แบงไดเปนระดับชั้นตางๆ มาประยุกตใชกับการเขารหัสทางส่ือภาพยนตรซึ่งมีคุณสมบัติและ
ลักษณะการเขารหัสทางภาพและเสียงบางประการใกลเคียงกับสื่อโทรทัศน จะไดดังนี้ 

 

ตารางแสดงการเขารหัสทางโทรทัศนระดับตางๆ 
 

ระดับการเขารหัส 
(Level) 

กระบวนการเขารหัส 
(Encode Process) 

รหัส 
(Code) 

ตัวอยางระดับการเขารหัส 
(Example) 

ระดับแรก  
“ความเปนจริง”  
(Reality) 

เหตุการณที่ จะถ ายทอดทาง
โทรทัศนไดรับการเขารหัสโดย 

รหัสทางสังคม 
(Social Code) 

การแตงกาย, พฤติกรรม, ลักษณะการ
พูดจา, กิริยาทาทาง, การแสดงออก 
ฯลฯ 

ระดับที่สอง 
“การเสนอภาพตัวแทน” 
(Representation) 

ส่ิงตางๆ เหลานี้ไดรับการเขารหัส
ทางเทคนิค  การนําเสนอทาง
โทรทัศน 
ถ า ย ทอด ร หั ส ก า ร นํ า เ ส น อ
ตัวแทนความเปนจริงตามธรรม
เนียม 

รหัสทางเทคนิค 
(Technical Code) 
 
ร หั ส ข น บ ก า ร
นําเสนอ 
(Conventional 
Representational 
Code) 

ภาพ, เสียง, มุมกลอง, แสง ฯลฯ 
 
 
การเลาเรื่อง, ปมขัดแยง, ตัวละคร, การ
กระทํา, บทสนทนา, ฉาก, การแสดง 
ฯลฯ 
 
 

ระดับที่สาม 
“อุดมการณ” (Ideology) 

ซึ่ ง เปนส วนหนึ่ งที่ ถู กจัดใหมี
ความสอดคลองกับการยอมรับ
ทางสังคม 

รหัสทางอุดมการณ 
(Ideology Code) 

ปจเจกชนนิยม, เชื้อชาติ, ชนชั้น, วัตถุ
นิยม, ทุนนิยม ฯลฯ 

 

จากตาราง แสดงถึงกระบวนการเขารหัสในระดับตางๆ ในระดับแรก “ความเปนจริง” 
(Reality) เปนสิ่งที่ไดรับการเขารหัสแลวโดยวัฒนธรรมหนึ่งๆ ความเปนจริงในวัฒนธรรมใดๆ ก็
ตาม ลวนเปนผลิตผลของรหัสวัฒนธรรมนั้นๆ ดังนั้น ความเปนจริงจึงเปนสิ่งที่ไดรับการเขารหัส
แลวเสมอและถายทอดโดยอาศัยรหัสทางเทคนิคและธรรมเนียมการนําเสนอตางๆ ของส่ือ เพ่ือให
สามารถถายทอดโดยใชเทคโนโลยีและเปนตัวสารทางวัฒนธรรมที่เหมาะสมแกผูชม 

  
รหัสทางสังคมในระดับของ “ความเปนจริง” ก็คือ เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมทั้ง

ดานรูปลักษณภายนอก เชน หนาตา การแตงกาย การแตงหนา ลักษณะทาทาง การพูดจา ภาษา
ที่ใช หรือดานเหตุการณตางๆ ที่เกิดข้ึน  

 
สวนการเขารหัสระดับที่ 2 คือ “การเสนอภาพตัวแทน” เปนการนําเสนอทางเทคนิคของสื่อ 

โดยการสรางความหมายหรือการเขารหัสที่ไมใชเปนภาพเหตุการณเทานั้น แตเปนสิ่งที่สามารถ
ระบุและวิเคราะหใหเห็นได เชน การเลือกมุมกลองเพื่อเลาเรื่อง  
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ในระดับที่ 3 “อุดมการณ” สําหรับรหัสการนําเสนอตัวแทนความเปนจริงตามธรรมเนียม
ปฏิบัติและอุดมการณ ตลอดจนความสัมพันธระหวางรหัสทั้งสองประเภทนี้เปนสิ่งลวงตาและ
มองเห ็นไดยาก และมีลักษณะเปนงานวิจารณ เชน การที่นางเอกจะตองคอยถามพระเอกในเรื่อง
ตางๆ แสดงใหเห็นถึงอุดมการณเรื่องความเปนใหญของเพศชาย เปนตน 

 
การจะเขาใจกระบวนการของตารางขางตนได จะเกิดขึ้นก็ตอเมื่อ “ความเปนจริง” “การ

เสนอภาพตัวแทน” และ “อุดมการณ” รวมตัวกันอยูอยางมีความสอดคลอง เพื่อใหผูชมเกิดความ
เขาใจในหลายๆ ดาน เชน การแนะนําการดําเนินชีวิตใหเปนไปตามแบบแผน การตอกย้ําถึงการทํา
ดีไดดีทําชั่วไดชั่ว เปนตน การวิเคราะหทางสัญญะวิทยาจึงเปนวิธีการที่พยายามแสดงใหเห็นวา
ระดับชั้นตางๆ ของความหมายที่ไดรับการเขารหัสนั้นมีการจัดโครงสรางไวอยางไร 

 
ในการวิจัยครั้งนี้ ทฤษฎีสัญญะวิทยาจะชวยเปนแนวทางในการวิจัยเรื่อง “ภาพอาชีพ

นักขาวโทรทัศนในภาพยนตรฮอลลีวูดกับที่ปรากฏอยูตามประสบการณนักขาวโทรทัศนไทย” ซึ่ง
ทฤษฎีสัญญะวิทยานี้สามารถทําใหเขาใจถึงความหมายที่ถูกสงผานส่ือไดอยางไร 
 
      2.2 ศิลปะการส่ือสารผานภาพยนตร (Semiotics of Film) 
 
          Metz (อางถึงใน Andrew, 1976) นักทฤษฎีสัญญะวิทยาของสื่อภาพยนตร ไดกลาวไววา 
ทัศนะเกี่ยวกับภาพยนตรในชวงเวลา 50 ปแรกนั้น แมวาจะมีลักษณะที่หลากหลาย ชาญฉลาด
และนาทึ่งอยูไมนอย แตก็มีลักษณะที่เรียกวา “ครอบจักรวาล” Metz เห็นวา ทฤษฎีเก่ียวกับ
ภาพยนตรนั้นควรจะไดรับการจัดระบบระเบียบเสียงใหมและถึงเวลาที่ควรจะเลิกคิดถึงภาพยนตร
ในมุมมองที่กวางเกินไป แตควรจะถึงยุคของการศึกษาคนควาที่มีลักษณะชี้เฉพาะเจาะจงมากกวา
เกา ซึ่งแมวาการศึกษาแบบนี้จะกระทําในวงจํากัด แตทวาก็มีความเที่ยงตรงแมนยํา ซึ่งจะพบไดก็
แตในการศึกษาในลักษณะที่เปนวิทยาศาสตรเทานั้น 
 
 ในยุคสมัยที่ใหความสําคัญกับอภิปรัชญาตางๆ นอยลง และเกิดความไมเชื่อถือในวิธีคิด
แบบคาดเดา (Speculative thinking) แตหันมาเชื่อถืออุดมการณแบบวิทยาศาสตรซึ่งเนนที่การ
สังเกตแบบเปนกลาง (the Scientific ideal of neutral observer) Metz ไดทําการศึกษาถึงเงื่อนไข
ทางวัตถุที่เอื้ออํานวยใหกับการทําพันธกิจหนาที่ของภาพยนตร จุดมุงหมายของเขาก็คือ การให
คําอธิบายที่ชัดเจนเที่ยงตรงเก่ียวกับกระบวนการในการสรางความหมายในภาพยนตร จากการ
ดําเนินรอยตามแนวทางของนักสัญญะวิทยาชื่อ ชารลส เพียซ (Charles Peirce) และเฟอรดินานด
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เดอ เซาซูร (Ferdinand de Saussure) Metz เรียกการศึกษาภาพยนตรในลักษณะนี้วา “สัญญะ
วิทยาทางภาพยนตร” ทฤษฎีของเขาไดใหคําอธิบายเก่ียวกับองคประกอบของสัญญะวิทยาและ
ภาพยนตร ไวดังตอไปนี้ 
 

1. สัญญะวิทยา 
สัญญะวิทยาจะมุงศึกษากลไกภายในของสื่อภาพยนตรโดยตรง ซึ่งเปนแนวทางที่ Metz 

ไดเลือกที่จะศึกษา ในความหมายทั่วไป สัญญะวิทยา หมายถึง ศาสตรที่วาดวยความหมาย
และสัญญะวิทยาทางภาพยนตรจะเปนหนทางในการสรางแบบจําลองเพื่อใชอธิบายวา ภาพยนตร
เรื่องหนึ่งๆ บรรจุความหมายและสื่อความหมายนั้นใหกับผูชมไดอยางไร ซึ่งมีเปาหมายคือ การ
คนหากฎหรือแบบแผนที่ทําใหสามารถดูภาพยนตรเขาใจรูเรื่อง และเพ่ือคนพบรูปแบบเฉพาะของ
การสรางความหมายที่ทําใหเกิดลักษณะเฉพาะตัวของภาพยนตรหรือแนวของภาพยนตรแตละ
เรื่อง หัวใจสําคัญของการศึกษาในสาขานี้ก็คือ การทราบถึงขอเท็จจริงเก่ียวกับศาสตรแหงการ
สรางภาพยนตร และประเด็นสําคัญของศาสตรที่วานี้ ก็คือ กระบวนการสรางความหมาย 
(Signification) ซึ่งเปนสิ่งที่นักสัญญะวิทยาใหความสนใจโดยตรงนั่นเอง 

 
2. ภาพยนตร 
Metz ไดกลาวไววา ในทุกๆ รูปแบบของงานศิลปะ ซึ่งจะวาไปแลว ในการสื่อสารทุกระบบ

นั้น มีองคประกอบเฉพาะสําหรับการแสดงออกที่ตางออกไปจากระบบอื่นๆ วัตถุดิบหรือ
องคประกอบของภาพยนตรนั้นไมไดหมายถึง ความเปนจริงหรือวิธีการเฉพาะในการสราง
ความหมาย อยางเชน การตัดตอภาพที่ดึงดดูความสนใจแตอยางใด หากแตคือ ชองทางของขอมูล
ขาวสาร (The Channels of Information) ที่ผูชมใหความสนใจในขณะที่ชมภาพยนตรเรื่องหนึ่ง 
โดยผานภาพ เทคนิค บทสนทนา ดนตรี และเสียงประกอบอื่นๆ โดยนักสัญญะวิทยาของสื่อ
ภาพยนตรจะใหความสนใจกับการสรางความหมายโดยใชองคประกอบอยางใดอยางหนึ่งดังกลาว 
หรือการผสมผสานองคประกอบเหลานี้เขาดวยกัน 

 
จะพบวา มีภาพยนตรจํานวนไมนอยที่สรางขึ้นมาโดยมุงเนนใหภาพมีความโดดเดนที่สุด 

และก็อาจจะมีภาพยนตรบางเรื่องที่ใหความสําคัญกับบทสนทนาหรือแมแตดนตรีมากเปนพิเศษ 
เชนกัน แตนักสัญญะวิทยาทางภาพยนตรจะตองศึกษาทุกๆ ส่ิงที่สื่อความหมายออกมาโดยผาน
ทางชองทางในการแสดงออกดังที่กลาวมาแลว 
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วิธีการสรางความหมายในภาพยนตร 
 

 เราอาจกลาวไดวา ภาพยนตรไมใชภาษาที่แทจริง ทั้งนี้โดยประวัติแลวนับตั้งแตแรกๆ ที่
เกิดทฤษฎีเก่ียวกับภาพยนตรข้ึนมา ก็ไดเกิดคําถามเกี่ยวกับความสัมพันธของภาพยนตรที่มีตอ
ภาษาพูดซึ่งในขณะนั้นนับวาเปนระบบสรางความหมายที่พัฒนาสูงสุดและเปนที่เขาใจมากที่สุด 
ซึ่งเปนจุดที่ทําใหสัญญะวิทยาของสื่อภาพยนตรแยกตัวออกมาจากภาษาศาสตรโดยตรง Metz 
กลาวไววา ถาจะเปรียบเทียบระหวางภาพยนตรกับภาษาแลว ในระดับของสภาพที่ปรากฎนั้น จะ
เห็นวา การสรางความหมายในภาพยนตรนั้นตางจากในภาษาพูด สวนในระดับของพันธกิจหนาที่
หรือการนําระบบเหลานี้มาใชแลว ทั้งสองสวนสามารถนํามาใชเปรียบเทียบกันไดตอไป ลักษณะที่
เรียกวา กําหนดขึ้นตามใจชอบ (Arbitrariness) ที่พบในภาษาพูดนั้นไดทําใหเกิดการพัฒนาใน
ศาสตรที่เกี่ยวกับภาษาขึ้นมา ความเกี่ยวพันกันระหวางตัวหมาย (Signifier) กับตัวหมายถึง 
(Signified) นั้นมีความหางไกลกันอยางมาก ซึ่งสงผลใหผูใชภาษาสามารถใชภาษาในการทํา
หนาที่ได 2 ระดับ คือ ระดับของเสียงและระดับของความหมาย ในขณะที่ในภาพยนตร ตัวหมาย
นั้นจะอยูใกลชิดกับตัวหมายถึงอยางมาก กลาวคือ ภาพที่ปรากฎจะเปนภาพตัวแทนที่มีความ
สมจริง (Realistic representations) และเสียงที่ออกมาก็เปนการผลิตซ้ําเสียงที่เหมือนกับเสียง
จริงๆ ของสิ่งที่กําลังกลาวถึง (Exact reproductions of what they refer to)  ผูชมจะไมมีทางเขา
ใจตัวหมายในภาพยนตรไดหากไมสามารถจดจําตัวหมายถึงไดในเวลาเดียวกัน ดวยเหตุที่ตัว
หมายกับตัวหมายถึงนี้ผูกติดกันอยางแยกไมออก Metz จึงถึงวา ภาพยนตรเปนเหมือนกับประโยค
เปนชุดๆ เรียงตอกัน ซึ่งเขาใจไดโดยไมตองอาศัยคําแปลจากพจนานุกรม หรือคําพองความหมาย 
ทุกๆ สิ่งในภาพยนตรดูจะเขาใจไดหมด จึงเห็นไดชัดวา ภาษาของภาพยนตรนั้นแตกตางจากภาษา
พูดอยางมากทีเดียว 
 
 นอกจากนี้แลว ภาษายังเปนส่ิงที่แลกเปลี่ยนกันระหวางผูคน ในขณะที่ภาพยนตรเปนสิ่งที่
ถายทอดจากแหลงสาร (Source) ไปสูผูชม ดังนั้น หนาที่ของภาพยนตรจึงดูคลายคลึงกับนวนิยาย
หรือวงซิมโฟนีมากกวา และสารที่สงนั้นก็มีลักษณะราบรื่นและตอเนื่องไปสูผูชม พูดไดวา ใน
ภาพยนตรนั้นไมมีกฎเกณฑพื้นฐานตายตัว ในภาษาพูดแลว ระดับการสรางความหมายแฝง 
(Connotation) จะปรากฏแยกตางหากจากระดับความหมายตรง (Denotation) แตในภาพยนตร
มิใชเชนนั้น เนื่องจากความหมายแฝงจะมาพรอมๆ กับความหมายตรง ทั้งนี้ เพราะตัวหมายและ
ตัวหมายถึงนั้นผูกติดกันอยางสนิทแนน เราจึงสามารถเห็นถึงความหมายตรงของภาพไดในเวลา
เดียวกันกับที่เรารูสึกไดถึงทัศนคติของผูสรางที่แฝงมากับภาพนั้น 
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 เนื่องจากวา ภาพยนตรสามารถนําเสนอโลกตามลักษณะที่มันเปนหรืออาจจะบิดเบือนไป
จากความจริงก็ได ทั้งนี้ขึ้นอยูกับเจตนารมณของผูสรางวาจะใชสื่อความหมายอะไร ภาพยนตรจึง
เปนสื่อที่เนนการแสดงออกมากกวาจะเปนเพียงการสื่อสารระบบหนึ่ง และดวยเหตุนี้กฎเกณฑของ
ภาพยนตรจึงเปนไปเพื่อวัตถุประสงคอยางใดอยางหนึ่งโดยเฉพาะ 
 
 การจะสรางความหมายในภาพยนตรไดนั้น จําตองอาศัยความสามารถพิเศษจากลักษณะ
การนําเสนอของสื่อภาพยนตร นั่นก็คือ ‘การสรางภาพลวงตา’ (illusion) เชนเดียวกับส่ือโทรทัศน  
ทุกครั้งที่เลนกับความหมาย ภาพยนตรจะทําการสรางภาพลวงตาหรือมิติที่ 3 ที่ทําใหผูชม
ภาพยนตรอยูเกิดความรูสึกวาส่ิงที่ปรากฏใหเห็นบนจอวาสิ่งนั้นคือของจริง แมวาทั้งสื่อโทรทัศน
และสื่อภาพยนตร ผูชมจะมองเห็นภาพไดแคแบบ 2 มิติ ทวาดวยลักษณะการนําเสนอ กลับทําให
ผูชมสามารถรูสึกถึงมิติที่ 3 ไดผานเทคนิคตางๆ เชน เวลาผูชมเห็นเกาอ้ีที่ปรากฏบนจอ ก็จะรูสึกได
วาเปนเกาอี้จริงๆ เพราะการใหแสงเงาจากการจัดโทนแสงทําใหรูสึกถึงมิติความลึกได เปนตน จาก
ความรูสึกดังกลาวก็กอใหเกิดความหมายจากการรับรูของผูชมข้ึนมา สังเกตไดวาความรูสึกผูกติด
อยูกับความหมายอยางแนนแฟนเสมอ ‘การจัดวางตําแหนงการมองเห็น’ (set position) ใหกับ
ผูชมก็ยังมีความสําคัญตอการสรางความหมาย เนื่องจากภาพยนตรมีความสามารถกําหนด
ตําแหนงการมองเห็นผานตําแหนงของมุมกลองภาพยนตร  เมื่อภาพยนตรอยากใหผูชมมองเห็น
อะไรและอยางไร ก็เพียงถายภาพตามตําแหนงที่ตองการแลวนําเสนอผานจอ  ผูชมก็จะชม
ภาพยนตรไดจากตําแหนงดังกลาวเทานั้น ขณะเดียวกันก็เทากับเปนการกําหนดอารมณและการ
รับรูของผูชมผานตําแหนงการมองเห็นดังกลาวไปพรอมๆ กัน   
 
ภาษาภาพยนตร (Film Language) 
 
 ภาษาภาพยนตรเปนระบบที่มีการพัฒนามาจากรากฐานทางความคิดเกี่ยวกับสัญญะ
วิทยา (Semiotics) ทวามาปรับใชใหเขากับการวิเคราะหตีความหรืออานภาษาที่ประกอบสรางเปน
ภาพยนตรเรื่องหนึ่งๆ ข้ึนมานั่นเอง หากพิจารณาโครงสรางของภาพยนตรแลว จะเห็นวามี
สวนประกอบที่สําคัญอยู 2 สวน คือ สวนที่เปนภาพ (image) และ สวนที่เปนเสียง (sound) 
สวนประกอบทั้งสองนี่เองที่เปนสัญลักษณหรือสัญญาณที่ผูสรางภาพยนตรใชในการติดตอสื่อสาร
กับผูชม หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือ “ภาพและเสียง” ถือเปนภาษาของภาพยนตรนั่นเอง ในสวนของ
ผูรับสาร นั่นก็คือ ผูชมภาพยนตร จะทําการอานภาษาภาพยนตรจากประสาทสัมผัส อาศัยตาใน
การอานภาษาภาพยนตรสวนที่เปนภาพและอาศัยหูในการอานสวนที่เปนเสียง ซึ่งการเปดรับส่ือ
ภาพยนตรของผูชมนั้นจะเปดรับทั้งทางตาและหูไปพรอมๆ กัน เพื่อที่จะตีความใหเกิดความเขาใจ
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ถึงความหมายและความรูสึกตามเรื่องราวที่นําเสนอในภาพยนตร ยากที่จะอาศัยเพียงประสาท
สัมผัสทางใดทางหนึ่งเปดรับเนื้อหาแตสามารถทําความเขาใจความหมายที่ผูสรางภาพยนตร
ตองการนําเสนอไดหมด ดังนั้น การจะเขาใจถึงภาษาภาพยนตรจึงจําเปนตองอาศัยการตีความ
ของผูชมจากการดูภาพและการฟงเสียงประกอบไปในเวลาเดียวกัน ไมสามารถแยกออกจากกัน
โดยเด็ดขาดได 
 
 ปรีชา ชางขวัญยืน (อางในคณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2532:75) 
ไดกลาวถึงหนาที่พื้นฐาน 3 ประการของภาษาไววา 

1. ภาษาใหขอเท็จจริง คือ บอกหรือยืนยันวาอะไรเปนอะไร สิ่งที่ยืนยันนั้นอาจเปนจริง
หรือเท็จก็ได 

2. ภาษาสรางความรูสึก คือ เราอารมณของผูอาน หรือผูฟงใหคลอยตาม และใหเกิด
อารมณอยางเดียวกับผูพูดหรือผูเขียน 

3. ภาษาชวยชี้แนะ คือ ใหเกิดหรือไมใหเกิดการกระทําอยางใดอยางหนึ่ง 
 

หากพิจารณาภาพยนตรที่ไดจัดสรางขึ้นในปจจุบัน จะพบวาภาพยนตรเหลานั้นไดทํา
หนาที่พื้นฐานสําคัญทั้ง 3  ประการของภาษาทั้งสิ้น ภาพยนตรจึงเปนสื่อที่ใชภาพที่มองเห็นได 
และภาพดังกลาวก็เปนสัญลักษณที่เปนรูปธรรมซึ่งเปนระดับของภาษาที่งายตอความเขาใจ 
ภาพยนตรจึงเปนการสื่อสารที่สามารถขามผานอุปสรรคของความไมรูหนังสือไปได ไมวาผูนั้นจะ
เปนคนชาติใดภาษาใดก็ตาม สามารถรับรูเนื้อหาสาระของภาพยนตรนั้นไดดวยภาพที่มองเห็น
นั่นเอง ภาพยนตรจึงเปนภาษาสากลที่ทุกคนสามารถรับทราบไดเทาเทียมกันหมด 

 
การทําความเขาใจวาภาษาภาพยนตรเปนอยางไร จําเปนตองรูจักสัญลักษณตางๆ ที่ใชใน

ภาษาภาพยนตรเสียกอน เนื่องจากภาพยนตรเองก็มีวายกสัมพันธ (syntax) มีหลักไวยากรณ 
(grammar) การแสดงความหมายและความรูสึก (expression) เชนเดียวกับภาษาเขียน โดย
สามารถเทียบเคียงองคประกอบของภาษาภาพยนตรกับภาษาเขียนไดดังนี้ ภาษาเขียน
ประกอบดวยการใชถอยคํา (word) วลี (phrase) การผูกรูปประโยค (sentence) การแบงยอหนา 
(paragraph) มีการแบงบท (chapter) และการใชเครื่องหมายวรรคตอน (punctuation marks) 
ตางๆ สวนภาพยนตรก็มีองคประกอบที่เปนฉาก (scene) ตอน (sequence) ขนาดของภาพที่
ตองการบันทึก (scene size) การเคลื่อนกลองและการเคลื่อนเลนส (camera and lens 
movement) จังหวะในการตัดตอ (editing tempo) ตลอดจนการใชภาพพิเศษแบบตางๆ (optical 
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effects) เหลานี้ลวนเปนสัญลักษณที่ใชในภาษาภาพยนตร ซึ่งเทคนิคตางๆ เหลานี้มีวิธีการใชและ
จุดมุงหมายโดยเฉพาะของมันเอง (คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2532:78) 

โดยพื้นฐานแลว ภาพยนตรสามารถสื่อสารความคิดของผูสรางไปยังผูชมไดดวยวิธีการ 3 
ทางดวยกัน คือ โดยทางภาพ (visual image) โดยทางเสียง (sound) และโดยการตัดตอ (editing) 
วิธีการทั้ง 3 ทางนี้ไมไดแยกเสนอดวยเทคนิคโดยเฉพาะของมันเอง หากแตนําเสนอไปพรอมๆ กัน 

1. ทางภาพ (Visual image) การส่ือความหมายของภาษาภาพยนตรโดยใชภาพ สามารถ
ทําไดโดยการบันทึกภาพในลักษณะตางๆ การเคลื่อนไหวในภาพยนตร และการจัดโทนแสง 

สวนประกอบที่เปนภาพ ไดแก  
1.1 ขนาดภาพ (Film size) ขนาดภาพจะใหขอมูลรายละเอียดบางอยางแกผูชม 

นอกจากนี้ขนาดภาพจะมีความสัมพันธกับวัตถุที่บันทึกดวย และการเลือกใชภาพ
ขนาดตางๆ ก็เปนการแสดงออกถึงภาษาภาพยนตร เวลาที่ดูภาพบนจอภาพยนตร 
เราจะไดดูส่ิงที่กลองบันทึกมาใหดู เราจึงรับรูทัศนคติและความรูสึกตางๆ ไมวาจะเปน
ความชื่นชม ความสงสาร ความรัก ฯลฯ โดยขนาดภาพนั้นถูกกําหนดขึ้นจาก
ระยะหางจากกลองถายภาพยนตรถึงซับเจ็ค 

1.2 การเคลื่อนไหว (Movement) ถือเปนสิ่งสําคัญอยางยิ่งสําหรับภาพยนตร เปนสิ่งที่ทํา
ใหภาพยนตรมีลักษณะแตกตางจากภาพนิ่งและภาพเขียน สําหรับการเคลื่อนไหวที่
ปรากฏในภาพยนตรนั้นแบงออกไดเปน 2 รูปแบบ คือ การเคลื่อนไหวของซับเจ็คเอง
ตอหนากลอง และการเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นจากการทํางานของกลองและเลนส 

1.3 โทนแสง (Tonality) คือ สัดสวนของแสงสวางที่สุดไลไปจนถึงสวนที่เปนบริเวณเงาดํา
ที่มีอยูในฉากเหตุการณนั้น เปนองคประกอบสําคัญอีกอันหนึ่งที่ใชในการสราง
อารมณและบรรยากาศใหแกเรื่องราวในภาพยนตรได ตลอดจนนําไปใชในการอธิบาย
เก่ียวกับซับเจ็คใหผูชมรับทราบไดอีกดวย 

2. ทางเสียง (Sound) นอกจากจะชวยในการสื่อความหมายแลว ขณะเดียวกันเสียงยังทํา
หนาที่ในการสรางมิติที่ 3 ใหกับภาพยนตร อาทิ การสรางความรูสึกใกล-ไกล โดยใชระดับความดัง
ของเสียง เปนตน เสียงที่ใชสื่อความหมายในภาพยนตร มี 3 ประเภทประกอบดวย  

2.1เสียงพูด ในที่นี้รวมถึงลักษณะการใชเสียงพูด ไมวาจะเปนการพูดแบบเปนทางการ
หรือไมเปนทางการ ลีลาและทวงทํานองของเสียงพูด ซึ่งมีผลตอการสื่อความหมาย สราง
ความรูสึกใหกับผูชมทั้งสิ้น เสียงพูดที่ใชอยูในภาพยนตรมี 2 แบบดวยกัน คือ  

2.1.1 เสียงสนทนา (Dialogue)  เปนเสียงที่ไดยินพรอมกับการเห็นริมฝปากขยับ ผูชม         
จะมองเห็นตัวแสดงอาปากพูดและไดยินเสียงคําพูดประโยคนั้นในชวงเวลา เดียวกัน 
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2.1.2 เสียงบรรยาย (Narration) เปนเสียงของผูพูดซึ่งจะไมปรากฏตัวในภาพยนตร 
และอธิบายถึงเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในภาพยนตรที่นําเสนออยูบนจอภาพยนตร หนาที่
ของเสียงบรรยายคือ การเพิ่มเติมขอมูลที่เปนคําพูดใหแกเรื่องราวที่เปนภาพ รวมทั้งแสดง
ใหเห็นความสัมพันธของส่ิงที่ปรากฏบนจอภาพยนตรกับสิ่งที่ไดนําเสนอไปกอนหนานั้น
แลว ตลอดจนเปนการสรุปประเด็นสําคัญของขอเท็จจริงเพื่อนําเสนอตอผูชมอีกดวย 
2.2 เสียงประกอบ (Sound effects) ใชประกอบเปนสวนหนึ่งของความเปนจริง โดยให
เสียงที่ผูชมคุนเคยและตรงกับส่ิงที่เห็นบนจอภาพยนตร แมกระทั่งเสียงเงียบก็ถือเปนเสียง
ประกอบที่สามารถสรางความรูสึกและสรางความหมายใหกับภาพยนตรดวย 
2.3 เสียงดนตรี (Music) มักใชเปนเครื่องเราอารมณ ขณะเดียวกันก็สามารถใชเปนตัวเลา
เรื่องไดเชนกัน เสียงดนตรีเปนสวนประกอบที่มีบทบาทดานความรูสึกของผูชมมาก มี
หนาที่ทั้งเสริมอารมณความรูสึก (component) หรืออาจจะใชสรางความขัดแยงทาง
อารมณ (contrast) เพ่ือทําใหความหมายและความรูสึกที่อยูในเรื่องราวชัดเจนมากขึ้น 

 
3. การตัดตอ (Editing)  เปนสวนสําคัญอีกอยางหนึ่งของการสื่อสารในภาพยนตรทํานอง

เดียวกับการเอาคําตางๆ มารวมเขาดวยกันใหเปนประโยคนั่นเอง มิเชนนั้นภาพและเสียงที่บันทึก
ไวก็ไมสามารถกอใหเกิดความหมายและกลายเปนการเลาเรื่องของภาพยนตรข้ึนมาได ดังนั้น การ
ตัดตอ จึงหมายถึง การสรางความสัมพันธขององคประกอบของเรื่องราวในภาพยนตร เปนการ
ลําดับภาพที่ไดถายทํามาใหดูเปนซีนเดียวกัน ซึ่งจะใหผลในเชิงจิตวิทยา ทําใหผูดูเกิดความเขาใจ
ในภาษาภาพยนตรตามที่ผูสรางตองการ ส่ิงที่เก่ียวเนื่องกับการตัดตอลําดับภาพมีอยู 5 ประการ
ดวยกัน คือ  

3.1 การเชื่อม (Transition) โดยปกติผูชมจะไดรบเงื่อนไขในการเขาใจวาเปนวิธี
เปลี่ยนแปลงจากฉากหนึ่งไปยังอีกฉากหนึ่ง จะกอใหเกิดความหมายที่แตกตางออกไปทั้ง
ในสวนของความตอเนื่อง และการเปลี่ยนเวลาและสถานที่ของเหตุการณในภาพยนตร 
เครื่องมือที่ใชในการเปลี่ยนแปลงดังกลาว ไดแก การตัดตรง (cut) ภาพจาง (fade) ภาพ
จางซอน (dissolve) ภาพกวาด (wipe) และภาพซอน (superimposition) 
3.2 ความหมายที่สาม (The third meaning) ตําแหนงที่มีการตัดตอในฉากใดๆ ก็ตาม 
ยอมกอใหเกิดความหมายบางอยางขึ้นในภาพ เมื่อฉาก 2 ฉากที่มีความเก่ียวของถูกตัด
ตอเขาดวยกัน ก็จะกอใหเกิดความหมายที่สามข้ึน ซึ่งเดิมไมอยูเลยในฉากทั้ง 2 ฉากที่
นํามาตอเขาดวยกัน ความหมายที่สามนี้มีลักษณะเปนการเลาเรื่อง (narrative) ซึ่ง
มองเห็นดวยภาพบนจอภาพยนตรหรือมีลักษณะเปนการแสดงโดยนัย (implicit) ซึ่งจะ
เกิดขึ้นเองภายในใจของผูชมหลังจากไดมองเห็นภาพแลว 
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3.3 เวลาและระยะในภาพยนตร (Cinematic time and cinematic distance) 
‘เวลาในภาพยนตร’ แนวความคิดเก่ียวกับเวลาที่เปนจริงในโลกจะแตกตางจาก

เวลาในภาพยนตรโดยสิ้นเชิง เวลาที่เรียกวาเปนเวลาจริงในภาพยนตรนั้นหมายถึง 
การเสนอภาพเหตุการณที่ไดบันทึกมาทั้งหมด และชวงเวลาที่ผูชมใชในการชมก็มี
ความยาวเทากับเวลาที่เกิดเหตุการณนั้น 

‘ระยะในภาพยนตร’ เชนเดียวกับเวลาที่เปนจริงและเวลาในภาพยนตร นั่นคือ ไม
จําเปนตองเหมือนกันในเรื่องของระยะที่เปนจริง แตระยะในภาพยนตรจะเสนอแต
เหตุการณที่จําเปนตองบอกเลาแกผูชมโดยใชเทคนิคการตัดตรงหรือการเช่ือมภาพ
ชวย 

3.4 จังหวะ (Tempo) จังหวะในภาพยนตรถูกควบคุมดวยความยาวของเวลาที่ฉาก
เหตุการณนั้นจะปรากฏบนจอภาพยนตร โดยมีขอกําหนดวาเหตุการณใดนําเสนอบน
จอภาพยนตรนานเทาใด จังหวะของเหตุการณนั้นก็จะมีลักษณะคอนขางเฉ่ือยชา หาก
เหตุการณใดปรากฏบนจอภาพยนตรคอนขางส้ัน จังหวะของเหตุการณนั้นก็จะมีลักษณะ
ไปในทางตื่นเตนมากกวา 
3.5 การตัดตอรูปแบบอ่ืน  แนวความคิดเก่ียวกับเรื่องเวลาและระยะในสวนของการตัดตอ 
ยังมีวิธีการอีกหลายรปูแบบ เชน แฟลชแบ็ค (flashback) แฟลชฟอรเวิรด (flash forward) 
และมอนทาจ (montage) 
 
ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตนถึงความสามารถของภาพยนตรในการส่ือสารความคิดของ

ผูสรางไปยังผูชมไดดังวิธีการ 3 ทางดวยกัน วิธีการทั้ง 3 นั้นเปนไปไมไดที่จะแยกการนําเสนอออก
จากกันเปนสวนๆ ทวาจะตองนําเสนอไปพรอมๆ กัน โดยอาศัยเทคนิคการนําเสนอของสื่อ
ภาพยนตรเปนตัวเชื่อมความสัมพันธ 

 
“ไวยากรณของภาษาภาพยนตร” 

 
Frame  = visual image 
Shot  = frames + sound 
Sequence  = shot + shot + shot + … 
Movie  = sequence + sequence + sequence + … 

 ในสวนที่เล็กที่สุดของภาพยนตร คือ “เฟรม” (frame) เฟรมก็คือ ภาพ 1 ภาพของชุด
ภาพนิ่งจํานวนมากที่บันทึกลงบนฟลมภาพยนตรนั่นเอง เวลาดูภาพยนตรนั้น เฟรมแตละเฟรมจะ
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ถูกฉายไปที่จอดวยอัตราความเร็ว 16 ภาพตอวินาทีหรือมากกวานั้น แตเราไมเห็นเปนภาพ หาก
รวมกันเขาและสรางภาพลวงตาใหเห็นเปนการเคลื่อนไหวไดดวยปรากฏการณที่เรียกวา “การเห็น
ภาพติดตา” (persistence of vision) ซึ่งเปนลักษณะเดนของการนําเสนอดวยภาพเคลื่อนไหวดังที่
นํามาใชในสื่อภาพยนตร 
 
 จากเฟรมก็คือ “ชอต” (shot) เปนหนวยเล็กที่สุดของภาพยนตรที่สามารถจะเขาใจได และ
เปนหนวยที่มีความสําคัญหนวยหนึ่ง ตามปกติชอตจะเปนชวงความยาวของฟลมที่ถูกบันทึกไวใน
แตละครั้งที่ยังกดปุมถายที่กลองอยู ดังนั้นแตละชอตจะมีความยาวแตกตางกันไป ทวา ชอต 1 
ชอตไมสามารถอยูไดดวยตัวของมันเอง จะตองเปนสวนหนึ่งของชุดของชอต (series of shot) และ
ความหมายจะเกิดขึ้นไดตองมีความสัมพันธเก่ียวเนื่องกับชอตที่มากอนและที่จะตามมาดวย ซึ่งสิ่ง
นี้เปนลักษณะพิเศษโดยเฉพาะของภาพยนตร 
 
 “ซีเควนส” (sequence) คือ การเชื่อมเอาชอตตางๆ เขาดวยกันอยางมีความตอเนื่องและ
บอกเรื่องราวได โดยทั่วไปแลว ซีเควนสจะเปนชุดของชอตที่มีความสัมพันธเก่ียวของกันอยาง
ใกลชิด คือ บอกเรื่องราวเดียวกัน และมักจะเปนเหตุการณที่เกิดข้ึนในเวลาและสถานที่เดียวกัน 
  
 กลาวโดยสรุป “ภาพยนตร” (movie) 1 เรื่อง สรางขึ้นจากซีเควนสหลายซีเควนสรวมเขา
ดวยกัน ซีเควนสนั้นเกิดจากการรวมชอตหลายๆ ชอตเขาดวยกัน และชอตหนึ่งๆ ก็ประกอบดวยชุด
ภาพนิ่งหรือเฟรมจํานวนมากนั่นเอง ซึ่งการจะเรียงรอยเอาหนวยตางๆ ของภาพยนตรมาประกอบ
สรางใหเกิดความหมาย เกิดการรับรูจากผูชม จําเปนตองอาศัยการตัดตอลําดับภาพ (editing) อัน
เปนกระบวนการเลาเรื่องราวโดยใชเทคนิคทางภาพยนตรเขาชวย และที่กลาวมานี้ไมใชแคสวน
ของภาพ (visual image) เทานั้น แตยังรวมไปถึงเสียง (sound) ในแบบตางๆ ซึ่งนําเสนอมาควบคู
กับภาพดวย เพราะหนาที่ของเสียงนอกจากจะชวยผูกรอยประโยค (transition) ของภาษา
ภาพยนตรเขาดวยกันแลว เสียงยังใชในการย้ําภาพและเสริมความหมายใหกับภาพไปในตัวดวย 
ตัวอยางเชน เมื่อเราเห็นภาพชายคนหนึ่งกําลังฆาคน และมีเสียงพูดของตัวละครตัวหนึ่งพูดขึ้นวา 
“โหดราย” ในที่นี้เสียงจึงทําหนาที่เปนการย้ําวา การฆาคนเรียกวาเปนการกระทําที่โหดราย เปนตน 
ซึ่งจะชวยใหการสื่อความหมายของภาพยนตรไปยังผูชมมีความสมบูรณมากขึ้น 
 
 ในการวิจัยเรื่อง “ภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรฮอลลีวูดกับที่ปรากฏอยูตาม
ประสบการณนักขาวโทรทัศนไทย” สวนหนึ่งเปนการศึกษาเกี่ยวกับการส่ือความหมายใน
ภาพยนตรซึ่งจัดเปนส่ือทางโสตทัศนะ (Audiovisual) ซึ่งตองอาศัยทั้งภาพและเสียงในการสื่อสาร
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กับผูชม โดยนักสัญญะวิทยาจะถือวา ภาพยนตรเปนระบบของสัญญะ (Systems of signs) 
กลาวคือ องคประกอบตางๆ ทางเทคนิคในภาพยนตรสามารถใชในการส่ือความหมายไดทั้งสิ้น ไม
วาจะเปนการตัดตอ การใชมุมกลอง การใชแสง สี ฯลฯ ซึ่งเหลานี้ลวนแลวแตเปนรหัสที่ทําใหเรา
สามารถชมภาพยนตรไดรูเรื่องและเขาใจ การนําสัญญะวิทยามาประยุกตใชกับการศึกษาเกี่ยวกับ
การส่ือความหมายในภาพยนตร จะชวยใหเราเกิดความเขาใจวา ความหมายที่อยูในภาพยนตรจะ
สื่อถึงผูชมไดอยางไร ซึ่งจะทําใหสามารถดูภาพยนตรรูเรื่องและเขาใจในรูปแบบของการสื่อ
ความหมาย ในงานวิจัยชิ้นนี้ ซึ่งมีความสนใจอยูที่การคนหาภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนใน
ภาพยนตร การอาศัยทฤษฎีสัญญะวิทยาของสื่อภาพยนตรมาประกอบในสวนของการวิเคราะหจะ
ทําใหเกิดความเขาใจความหมายจากตัวบท (Text) ของภาพยนตรมากยิ่งขึ้น 
 
3. แนวคิดการสรางความเปนจริงทางสังคมของสื่อมวลชน(Social Construction of Reality) 
 
 ส่ือมวลชนเปนสถาบันหนึง่ของสังคมทีม่บีทบาทในการเปนสื่อกลางระหวางสมาชิกใน
สังคมกับโลกแหงความเปนจริง โดยสื่อมวลชนผลิตและแพรกระจายสาร ซึง่ตามนยั หมายถึง ชุด
แหงสัญลักษณทีม่คีวามหมายอางถึงโลกประสบการณซึง่เปนตัวแทนของสรรพสิ่งตางๆ หรอื
สภาวการณความเปนจริงของโลกกายภาพ และโลกทางสังคมที่แวดลอมตัวเรา “สาร” ของ
สื่อมวลชนมีอทิธิพลตอการเรียนรู และสรางความเชื่อเก่ียวกับสภาพความเปนจริงทางสังคมใหเกิด
กับคนเรา ส่ือมวลชนรับภาระหนาที่เปนตัวเชื่อมโยงใหคนเรามีประสบการณทางออมกับสรรพสิ่ง
ตางๆ และปรากฏการณตางๆ ในโลกแหงความเปนจรงิ กลาวคือ สมาชิกในสังคมไดเรียนรูความ
เปนจริงทางสงัคมตามที่สื่อมวลชนสรางหรือนิยามไว สมาชิกในสังคมสามารถรับรูและเขาใจ
สถานการณความเปนจริงทางสังคมได โดยไมตองมีประสบการณรวมโดยตรง (ขวัญเรือน กิติวัฒน
, 2529 อางใน ตระหนักจติ, 2541:8) ผานทางกระบวนการตางๆ ของส่ือมวลชน  นับตัง้แตการ
เลือกสรร การตดัตอ ไปจนถงึขั้นการนําสูสาธารณชน 

 
 แนวคิดการสรางความเปนจริงทางสังคมนัน้ มีแนวคิดพื้นฐานวา “ความเปนจริง” 
(Reality) ไมใชส่ิงที่เกิดขึ้นตามธรรมชาต ิแตเปนความเปนจริงเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้น (Construct) ให
เปนความเปนจริงทางสงัคม (Social Reality) 

 
 กาญจนา แกวเทพ (2541) เหน็วา แนวคดิการสรางความเปนจริงทางสังคมตามแนวทาง
ของสํานักปรากฏการณนิยม (Phenomenology) ซึ่งมีอลัเฟรด ชูทซ (Alfred Schutz) นักปราชญ
ชาวเยอรมันเปนผูกอตั้ง ไดตั้งคําถามหลักเกี่ยวกับเรื่องความเปนจริง 3 ประการ คือ  
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• คนเราสรางความหมาย (make sense) กับโลกรอบๆ ตวัอยางไร 
• คนเรากอสราง ดดัแปลง สรางใหม หรือรื้อซอม (Construct/ Reconstruct/ 

Deconstruct) ชีวิตประจําวันของตัวเองอยางไร 
• คนเราสามารถทําอะไรไปโดยปริยาย โดยไมตองหยุดคดิหรือตั้งคําถาม หรือที่เรยีกวา  

take for granted ไดอยางไร 
 

อยางไรก็ตาม ตามแนวคิดของสํานักปรากฎการณนิยามนี้ สามารถตอบคําถามทั้ง 3 ขอ
ไดวา เปนเพราะมนุษยมี ‘คลังความรูทางสังคม’ (Stock of Knowledge) เอาไวเปนคูมือสําหรับ
การเผชิญกับโลก 

 
ชีวิตประจําวันของเรา ไมไดเปนโลกสวนตัวของเรา แตเปนอัตวิสัย (Intersubjective) ที่

เกิดขึ้นตั้งแตแรกและเราก็สามารถรวมรูกับเพื่อนรวมโลกของเรา ซ่ึงแตละคนมีประสบการณและ
การตีความหมายที่แตกตางกันออกไป และสภาพที่เราพบวาตนเองอยูในโลกในขณะใดขณะหนึ่ง
นั้น เปนเพียงขอบเขตเล็กๆ ที่เราไดสรางขึ้นมานั่นเอง กลาวโดยสรุปคือ ความหมายและความ
เขาใจของเรานั้นเกิดจากการสื่อสารระหวางเรากับบุคคลอื่น 

 
อยางไรก็ตาม ตามแนวคิดของทฤษฎีการสรางความเปนจริงทางสังคมของ Peter Berger 

และ Thomas Luckmann (1966) นั้น ไดแบงโลกของเราออกเปน 2 สวนใหญ คือ โลกแหงความ
เปนจริง (World of Reality) คือ โลกที่เราสามารถสัมผัสไดดวยตา หู จมูก ล้ิน กายและใจ ไมวาจะ
เปนสภาพแวดลอมตามธรรมชาติ สิ่งที่มนุษยสรางขึ้น รวมทั้งความฝน และ โลกแหงความหมาย 
(World of Meaning) คือ ความรูที่เราไดรับมาเพียงบางสวนของโลกแหงความเปนจริง เนื่องจาก
มนุษยไมสามารถสัมผัสใหเขาใจไดถึงความเปนจริงตามธรรมชาติวา ‘ความรัก’ เปนอยางไร และ
ความรักในสังคมอัฟริกากับสังคมไทยเหมือนหรือแตกตางกันหรือไม มนุษยจึงตองสรางโลกแหง
ความหมายขึ้นเพ่ือที่จะสามารถกําหนดและอธิบายไดวา ความรักคืออะไร โดยความหมายที่ไดคือ 
ความรูในเรื่องๆ หนึ่ง และเมื่อความรูที่ไดมีการสะสมมากขึ้นเรื่อยๆ ก็จะกลายเปนคลังแหงความรู 
(Stock of Knowledge) ข้ึน ซึ่งทําใหมนุษยสามารถกําหนดทาทีตอความรักอยางเคยชินใน
ชีวิตประจําวัน เชน ตองแสดงออกกับคนรักของตนเองอยางไร และความเคยชินนั้นก็จะกลายเปน 
“ความเปนจริงทางสังคม” ในที่สุด 
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โลกแหงความหมาย หรือความรูสวนที่เรารูนั้น ไดมาจากการรับรูเพียงบางสวนจากโลก
แหงความเปนจริง แลวนํามาสรางขึ้นเปนคลังแหงความรู (Stock of Knowledge) ของเราขึ้น แลว
ที่มนุษยเราสรางความเปนจริงขึ้นนั้น แทจริงแลว ก็คือ ความเปนจริงทางสังคม (Social Reality) 
น่ันเอง อยางไรก็ตาม การที่ความเปนจริงทางสังคมจะกลายมาเปนสิ่งที่ไดรับการยอมรับนับถือนั้น 
Gergen  (Littlejohn, 1998 อางใน วิภาวี, 2539:13) ไดตั้งขอสมมติฐานในเรื่องนี้ไว 4 ประการ คือ 

 
1) โลกหรือความเปนจริงทางโลกไมไดแสดงปรากฏตนออกมาในเชิงวัตถุวิสัยตอมนุษย

แตมนุษยจะรับรูตอความเปนจริงเหลานั้นผานประสบการณตางๆ ของมนุษย ซึ่งสวน
ใหญจะเปนไปโดยการใชภาษา 

2) ความเขาใจความเปนจริงของโลกโดยใชภาษาเปนสื่อ ก็คือ สถานการณที่เกิดขึ้นมา
จากสังคมที่มีการปฏิสัมพันธกันของคนในกลุมในเวลาและในสถานที่หนึ่งๆ 

3) มนุษยจะเขาใจความเปนจริงใดๆ ไดหรือไม เพียงใด ยอมเปนสิ่งที่ถูกกําหนดโดยแบบ
แผนการสื่อสารมวลชนขณะนั้น ดังนั้น ความมั่นคงหรือไมมั่นคงของความรูจึงขึ้นอยู
กับสภาวการณตางๆ ที่เปนอยูของคนในสังคมมากกวาความเปนจริงตามภาวะวิสัย
ภายนอกประสบการณของมนุษย 

4) ความเขาใจในความเปนจริงของสังคมจะกอรูปรางจากแงมุมสําคัญๆ หลายประการ
ของมนุษย นั่นก็คือ วิธีการในการคิดของมนุษย วิธีการปฏิบัติการดําเนินชีวิตที่เปนอยู
ในชีวิตประจําวันยอมข้ึนอยูกับความรูความเขาใจที่เรามีตอ “ความเปนจริง” ของเรา
นั่นเอง 

 
ซึ่งก็หมายความวา ความหมายของสิ่งตางๆ รอบตัว เชน สังคม หรือวัฒนธรรม จะเปนไป

ในรูปแบบใดนั้น ขึ้นอยูกับการเปดรับความเปนจริงจากโลกภายนอกและความสามารถในการรับรู
และแยกแยะสิ่งตางๆ ของมนุษย ซึ่งรวมถึงความเปนจริงดวย 

สังคมยอมจะมีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา การตอกย้ําคลังความรูเดิมซ้ําๆ เพ่ือสราง
ความเปนจริงทางสังคมนั้น จําเปนที่จะตองใชวิธีการตางๆ สําหรับงานวิจัยเรื่อง “ภาพอาชีพ
นักขาวโทรทัศนในภาพยนตรฮอลลีวูดกับที่ปรากฏอยูตามประสบการณนักขาวโทรทัศนไทย” สื่อ
ภาพยนตรก็เปนเครื่องมืออีกประเภทหนึ่งของสังคมที่มีบทบาทในการนําเสนอ “ความเปนจริง” 
ดวยวิธีการเสนอภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนที่สรางขึ้นและถายทอดไปยังผูชม ใหเห็นวาสิ่งที่
นําเสนอเหลานั้นเปนภาพของ ‘อาชีพนักขาวโทรทัศน’ ที่เปนอยูจริงในสังคม จนผูชมซึมซับเอา
ความรูที่สื่อถายทอดนั้นเขาไปเปนความเปนจริงของตนในที่สุด ซึ่งแนวคิดดังกลาวจะชวยวิเคราะห
ในแงการถายทอดความหมายของงานวิจัยชิ้นนี้ไดดีย่ิงขึ้น 
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4. แนวคิดเกีย่วกับระบบ อุดมการณและบทบาทหนาท่ีของส่ือมวลชนตอสังคม 
 
ระบบส่ือมวลชนกับความสัมพันธทางเศรษฐกิจ  
 

“ในสังคมทุนนิยม ความคิดความเชื่อของชนชั้นปกครองในทุกยุคทุกสมัยยอมเปน
ความคิดความเชื่อ ที่เปนกระแสหลักในการปกครอง นั่นหมายความวา ชนชั้นใดที่มี
อํานาจสิทธิ์ขาดในการเปนเจาของปจจัยทางการผลิตของสังคม ก็ยอมเปนชนชั้นที่กุม
อํานาจทางความคิดของสงัคมไวดวยเชนกัน ชนชั้นใดที่ไมไดเปนเจาของปจจัยการผลิต ก็
ไมอาจเปนเจาของปจจัยในการผลิตความคิดได พวกเขายอมตองตกอยูภายใตอํานาจ
ของผูที่คุมปจจัยการผลิตไวได”  

    (Marx&Engel, 1970) (อุบลรตัน, 2542:31) 
 

ชวงศตวรรษที่ 19 ในระยะที่ระบบการผลิตแบบทุนนิยมกําลังขยายตัวในยุโรป คารล 
มารกซ (Karl Marx) ซึ่งเปนนักปรัชญา และนักคิดทางสังคมมองวา สังคมไดเปลี่ยนแปลงจาก
สังคมเกษตรกรรมเปนสังคมทุนนิยม (capitalism) เปนการเปลี่ยนแปลงที่อาศัยรูปแบบการผลิต
แบบอุตสาหกรรม แตความสัมพันธทางการผลิต (social relations of production) ระหวาง
เจาของทุน (เจาของโรงงาน และปจจัยการผลิตอ่ืนๆ) และแรงงานเปนความสัมพันธที่ไมเทาเทียม
กัน ฝายหนึ่งไดเปรียบอีกฝายหนึ่ง มารกซไดเสนอวิธีการวิเคราะหโดยใหดูที่ความสัมพันธทางการ
ผลิตระหวางนายทุนเจาของกิจการและลูกจาง ที่ไมมีความเทาเทียมกัน มีการเอารัดเอาเปรียบทาง
เศรษฐกิจ โดยทําการวิเคราะหจากระบบการผลิตทางเศรษฐกิจ (economic base) วาระบบ
การเมืองที่ตั้งอยูบนความสัมพันธของการผลิตแบบทุนนิยมยอมสะทอนสภาวะไรสิทธิเสรีภาพของ
ประชาชน (ลูกจาง) ในสังคม และส่ือสารมวลชนเปนสวนหนึ่งของระบบการเมืองที่ทําหนาที่
ครอบงําความคิดของประชาชนใหยอมรับระบบที่ไมเปนธรรมในสังคม  

 
จากความคิดของมารกซ กอใหเกิดผูเสนอทฤษฎีการศึกษาในแนวเศรษฐศาสตรการ

เมืองขึ้น พวกเขาเชื่อวา โครงสรางของสังคมมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาตามการเคลื่อนตัวไป
ของประวัติศาสตรของแตละสังคม การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นสืบเนื่องมาจากความสัมพันธของ
กลุมคนที่ไมเทาเทียมกันในสังคม ฝายหนึ่งเปนฝายผูปกครอง มีอํานาจเหนือกวาอีกฝายหนึ่งซึ่ง
เปนผูถูกปกครอง ภายใตความสัมพันธทางอํานาจที่ไมเสมอภาคเชนนี้ สภาพทางสังคมมีความ
ขัดแยงทั้งทางเศรษฐกิจ การเมือง และวัฒนธรรม และสถาบันสื่อมวลชนก็เปนสวนหนึ่งของ
ความสัมพันธที่ขัดแยงกันนั้น   
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นักวิชาการทางนิเทศศาสตรที่เสนอทฤษฎีแนวเศรษฐศาสตรการเมือง เชน Garnham 

(1979) และ Murdock&Golding (1977) เชื่อวา ถาจะทําความเขาใจกับระบบสื่อสารมวลชน ตอง
วิเคราะหความสัมพันธระหวางโครงสรางทางเศรษฐกิจระบบอุตสาหกรรมสื่อสารมวลชนและ
เนื้อหาทางอุดมการณของสื่อใหกระจาง การศึกษาวิจัยวาระบบการเปนเจาของและการควบคุม
สื่อสารมวลชน (ownership and control of the mass media) อยูในมือของคนกลุมใด เพียงไร 
โดยกระบวนทัศนในแนวเศรษฐศาสตรการเมืองจะนําเสนอการวิเคราะหที่มีลักษณะของการ
วิพากษโครงสรางและความสัมพันธภายในของระบบเศรษฐกิจและการเมืองที่เปนอยู เพ่ือหา
คําตอบวาเหตุใดระบบสื่อสารมวลชนจึงมีสภาพอยางที่ เปนอยู  ระบบสื่อสารมวลชนมี
ความสัมพันธกับระบบอื่นๆ ทางสังคมอยางไร  

 
การนแฮม เสนอการวิเคราะหสภาวะทางวัตถุของกระบวนการผลิตทางวัฒนธรรม (the 

materiality of cultural production) ทางทฤษฎีและทางประวัติศาสตร ตองพิจารณาใน 2 ดาน 
(อุบลรัตน, 2542:39) คือ 

1. มองระบบสื่อสารมวลชนเปนหนวยทางเศรษฐกิจ มีบทบาทโดยตรงในการเปนผูผลิต
มูลคาสวนเกิน (surplus value) ผานกระบวนการผลิตและแลกเปลี่ยนสินคาส่ือ
ประเภทตางๆ (media/cultural commodity production and exchange) 

2. มองระบบสื่อสารมวลชนเปนหนวยทางเศรษฐกิจ ที่มีบทบาททางออมในการผลิต
มูลคาสวนเกินใหแกภาคการผลิตอื่นๆ ในระบบเศรษฐกิจ โดยการผานรูปแบบการ
โฆษณาสินคา (advertising) 

 
การจะอธิบายวาสินคาวัฒนธรรมมีเนื้อหาอุดมการณอะไร ในการธํารงความไมเปนธรรม

ในสังคมระบบทุนนิยมเอาไว การนแฮมเสนอวา ตองศึกษาประเด็นหลักๆ ของระบบการผลิตสินคา
วัฒนธรรม (production) การกระจาย (distribution) และการบริโภค (consumption) โดยเฉพาะ
อิทธิพลของระบบทุน (ผานเจาของสินคาและบริษัทโฆษณา) ฝายหนึ่ง และอิทธิพลของรัฐอีกฝาย
หนึ่งที่มีตอกระบวนการผลิต การกระจาย และบริโภคของผูรับสื่อ ซึ่งความเขาใจเก่ียวกับ
ความสัมพันธของสองฝายนี้ที่มีตอระบบสื่อสารมวลชน จะนําไปสูคําอธิบายในทางเศรษฐศาสตร
การเมืองวาสินคาวัฒนธรรมลักษณะใดบางที่ถูกผลิตออกมา และผลิตภายใตเงื่อนไขอะไร การ
วิเคราะหวัฒนธรรม (cultural analysis) แนวเศรษฐศาสตรการเมืองตามขอเสนอของการนแฮมนั้น 
ตองไมลืมวาขาวสารและวัฒนธรรมเปนเรื่องของการผลิตความคิด (mental production) ที่
ถายทอดความเชื่อ อุดมการณตางๆ ของกลุมคนหรือชนช้ันในสังคม  
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เราจะเห็นไดวา การวิเคราะหผลผลิตของระบบสื่อสารมวลชนโดยไมศึกษากระบวนการ

ผลิตและความสัมพันธของระบบสื่อสารมวลชนกับระบบเศรษฐกิจการเมืองโดยรวมไมสามารถ
นําไปสูความเขาใจและวิธีการในการแกปญหา “การควบคุมทางความคิด” ของชนชั้นปกครองได  

 
ในขณะเดียวกันเมอรด็อคและโกลดิ้งก็ใหความสําคัญกับการวิเคราะหโครงสรางของ

ระบบอุตสาหกรรมสื่อสารมวลชน โดยจับประเด็นการวิเคราะหที่ความเปนเจาของ และอํานาจใน
การควบคุมการผลิต เพ่ือพยายามชี้ใหเห็นถึงเงื่อนไขทางเศรษฐกิจที่มากับโครงสรางของระบบทุน
นิยม ที่เปนบริบทพื้นฐานของการกําหนดและควบคุมการผลิตสินคาวัฒนธรรม โดยเชื่อวา แบบ
แผนของการสื่อสารและการแสดงออกทางวัฒนธรรมถูกกําหนดโดยโครงสรางของความสัมพันธ
ทางการผลิต และไดจําแนกการวิเคราะหไวเปน 3 สวนใหญๆ (อุบลรัตน, 2542:47) คือ  

1. เรื่องความเปนเจาของสื่อหรือปจจัยการผลิต (Ownership) ผูที่ควบคุมเรื่องการผลิต
และการกระจายความคิดในสังคมใดสังคมหนึ่ง เปนคนกลุมเดียวกัน (หรือชนชั้น
เดียวกัน) กับนายทุนที่เปนเจาของปจจัยการผลิตสินคาอื่นๆ ในสังคม 

2. เรื่องการกระจายหรือเผยแพรความคิดกระแสหลัก (Distribution of ideas) ความ
คิดเห็นและวิธีการมองโลกของนายทุนที่เปนเจาของปจจัยการผลิตและกิจการสื่อจะ
ไดรับการเผยแพรมากกวาความคิดเห็นและวิธีมองโลกของคนกลุมอื่นๆ ในที่สุดก็
กลายเปนความคิดกระแสหลักหรือบรรทัดฐานของสังคมที่ครอบงําคนระดับลางไว 

3. เรื่องอุดมการณที่รักษาความสัมพันธที่ไมเปนธรรมทางสังคมไว (Reproduction of 
dominant ideologies) ความคิดกระแสหลักที่ไดรับการถายทอดซ้ําแลวซ้ําเลาคือ
ตัวการสําคัญที่ธํารงรักษาความไมเทาเทียมกันทางเศรษฐกิจ และสังคมไว โครงสราง
ของสังคมที่วานี้ทําใหคนรวยมีโอกาสรวยขึ้น และคนจนก็ย่ิงจนลง  

 
เมื่อพิจารณาในแงของการวิเคราะหกระบวนการและโครงสรางของระบบสื่อสารมวลชน 

เมอรด็อคและโกลดิ้ง เห็นวา จําตองศึกษาวิเคราะหเกี่ยวกับความสัมพันธระหวางนักธุรกิจ  
สื่อสารมวลชนกับชนชั้นนายทุน และระหวางความเปนเจาของสื่อและอํานาจในการควบคุม
กระบวนการผลิตส่ือ (Ownership and control) ในอุตสาหกรรมการสื่อสารมวลชน นอกจากนี้ ยัง
ตองวิเคราะหกระบวนการผลิตที่นําเอาอุดมการณกระแสหลักมาแปรรูปเปนสินคาวัฒนธรรม และ
ศึกษาพลวัตรของกลุมผูรับสื่อวามีลักษณะเชนไร ยอมรับหรือตอตานอุดมการณกระแสหลัก
อยางไร (อุบลรัตน, 2542:48) 
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เมอรด็อคและโกลดิ้ง ยังเสนอใหศึกษาวิเคราะหกระบวนการผลิตส่ือโดยละเอียด เพื่อให
เขาใจความสัมพันธระหวางนักวิชาชีพส่ือสารมวลชนกับกระบวนการแปรรูปความคิดออกมาเปน
รูปแบบและเนื้อหาสื่อประเภทตางๆ พวกเขาเชื่อวา โครงสรางของบรรทัดฐานหรือธรรมเนียม
ปฏิบัติตางๆ เชน ขอกําหนดเกี่ยวกับมาตรฐานทางวิชาชีพ วิธีปฏิบัติในการรายงขาวประจําวัน 
หรือการผลิตรายการละคร ภาพยนตร ฯลฯ ขอจํากัดหรือศักยภาพของเทคนิคการผลิตและ
เครื่องมือตางๆ ไดมีการสะสมตอเนื่องจนกลายเปนอาชีพนิยม (Occupational ideology) ที่มีผล
ตอจิตสํานึกและการทํางานของนักส่ือสารมวลชน ส่ิงเหลานี้ลวนมีความสัมพันธกับโครงสรางของ
วิธีคิดในระบบสังคมใหญ (อุบลรัตน, 2542:50) 

 
ผลที่ติดตามมาจากการวิเคราะหกระบวนการผลิตสินคาความคิดและวัฒนธรรมภายใต

ระบบเศรษฐกิจทุนนิยม จะพบวา ความหลากหลายของรูปแบบและเนื้อหาของสื่อมีไมมากนัก 
วิธีการที่ระบบจะคัดเอาแตผูที่สามารถชนะการแขงขันทางธุรกิจไว ทําใหเหลือผูชนะอยูไมก่ีราย 
ความหลากหลายจึงนอยลงไปตามสวน แนวความคิดที่แตกตางหลากหลาย และเสียงความ
คิดเห็นของคนเล็กๆ ในสังคม ก็ถูกระบบกวาดหายไปดวย เสียงที่หายไปมักเปนเสียงของกลุมที่ไม
มีอํานาจตอรองทางเศรษฐกิจ โดยทั่วไป เสียงที่เหลืออยูมักเปนเสียงของกลุมสื่อขนาดใหญและ
เมื่อเหลืออยูนอยกลุม ก็ทําใหมีเสียงดังมากยิ่งขึ้นและมีอํานาจสูงมากขึ้นในสังคม ตามหลัก
ตรรกศาสตรเสียงของสื่อกระแสหลักเหลานี้ มักไมใชเสียงที่จะวิพากษวิจารณโครงสรางของระบบ
การกระจายอํานาจและการกระจายทรัพยากรทางเศรษฐกิจที่เปนอยู สําหรับสื่อบางประเภทที่เปน
เสียงสวนนอยหรือส่ือกระแสรองมักตองไดรับการสนับสนุนทางการเงินจากกลุมหรือชุมชนที่
ตองการสะทอนความคิดของตนตอสังคม หรือไมก็กลายเปนส่ือใตดินหรือสื่อนอกระบบในที่สุด 

 
 เมื่อขนาดของตลาดผูบริโภคเขามาเปนตัวตัดสินวาสื่อใดประสบความสําเร็จและสื่อใด
ลมเหลว การเสนอรูปแบบและเนื้อหาของส่ือจึงตองเปนเรื่องที่คนสวนใหญคุนเคย และยอมรับได
งาย เปนคานิยม ความเชื่อหลักของสังคม (ซึ่งก็ย่ิงเปนการตอกย้ําบรรทัดฐานเดิม) สวนรูปแบบ
และเนื้อหาที่สวนกระแส และตั้งคําถามกับคานิยมเดิมของสังคมจะถูกตัดออกไป เราจึงมักเห็น
รายการโทรทัศนแนวเดียวกัน หรือละครแนวเดียวกันแตออกอากาศตางชองอยูเสมอ หรือการ
นําเอาสิ่งที่เคยเปนยอดนิยมมาออกอากาศซ้ํา หรือผลิตใหม  
 
 ส่ิงที่เมอรด็อคและโกลดิ้งตองการย้ําคือ การถายทอดอดุมการณกระแสหลัก (Dominant 
ideology) ของสังคมไมไดเกิดขึ้นดวยเจตนาของเจาของกิจการสื่อสารมวลชน หรือนายทุนคนใด
คนหนึ่ง แตเปนไปตามเงื่อนไขและกลไกทางเศรษฐกิจของกระบวนการผลติในระบบทุนนิยม  
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รวมทัง้โครงสรางของความเปนนักวิชาชีพ (professionalism) หรืออาชีพนิยม (occupational 
ideology) ที่เปนปจจัยกําหนดวาจะผลติสินคาวัฒนธรรมประเภทใด และผลิตออกมาอยางไร 
 
อุดมการณกบัส่ือมวลชน 
 

 คําวา อุดมการณ ถูกใชครั้งแรกชวงป ค.ศ. 1797 โดยนักวิชาการชาวฝรั่งเศส Destutt de 
Tracy ซึ่งหมายถึงการแสวงหาความรูอันจะทําใหไดความรูทางวัตถุ เพื่อมาปรับปรุงความเปนอยู
ของมนุษยใหมีความสุข จนถึงในสมัยของพระเจานโปเลียน คํานี้ไดเปล่ียนความหมายกลายเปน 
ความคิดที่เพอเจอ ตอมา Karl Marx ก็ใชคําวา อุดมการณ หมายถึง ความคิดที่ผิดพลาด (false 
Consciousness)  
 
 อุดมการณตามทัศนะทางสังคมวิทยา มองวา อุดมการณทําใหเกิดพฤติกรรมทางสังคม 
และสามารถศึกษาความสัมพันธระหวางอุดมการณกับพฤติกรรมทางสังคมไดดวยวิธีวิทยาศาสตร 
ซึ่งมักมีคําถาม 2 แนวคือ ทําไมกลุมชนจึงตองมีอุดมการณ และอุดมการณที่มีอยูในสังคมมี
ลักษณะอยางไร 
 
 ทั้งนี้อุดมการณจะถูกหยิบยกขึ้นมาเมื่อกลุมชนรูสึกถึงปญหา และเกิดความคิดอยาก
เปล่ียนแปลงสภาพที่เปนอยู ที่มาของอุดมการณอาจเกิดข้ึนจากระบบความคิด ความเชื่อของคน
เพียงคนเดียวหรือหลายคนก็ได ซึ่งคนเหลานี้เชื่อวาไดพบสัจธรรมหรือความจริงเก่ียวกับชีวิตและ
สังคมแลวเผยแพรออกไป  อุดมการณจะชวยระดมพลังตางๆ ในสังคมเพื่อกอใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลง  แตความเชื่อที่คิดขึ้นมานี้จะตองกวางและสงเสริมประโยชนของสวนรวมจํานวนมาก 
เพื่ออุดมการณนั้นจะไดรับการสนับสนุนจากมวลชน 
 

อยางไรก็ดี คําวาอุดมการณที่ใชอยูในปจจุบันนั้นมีอยูในหลายลักษณะ แตที่กลาวถึงอยู
บอย ๆ คือ อุดมการณทางการเมือง อาทิ อุดมการณประชาธิปไตย อุดมการณสังคมนิยม ซึ่งมี
ความสัมพันธกับอุดมการณทางเศรษฐกิจ เชน ระบบทุนนิยม เปนตน ในที่นี้จะกลาวถึงอุดมการณ
ทางวิชาชีพเปนสําคัญ ดังนี้ 

 
- Occupational Ideology : อาชีพนิยม 

 Occupation ในพจนานุกรม : ศัพทสงัคมวิทยา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2532 (น. 
245) ใหความหมายไววา คือ งานที่บคุคลกระทําเปนประจําเพื่อรายได 
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คํานี้เกิดขึน้มาโดยเริ่มจากเมื่อเกิดการปฏิวัติอุตสาหกรรมในประเทศวนัตกความหมาย
ของคําวา งาน (Work) จึงเปลี่ยนไป กระบวนการทํางานก็เปลี่ยนไปสูการทําใหเปนการคา 
(Commercialization) ซึ่งสอดรบักับยุคอุตสาหกรรม เปาหมายในการทํางานกลับแตกตางออกไป 
จากแตเดิมรายไดไมใชส่ิงสําคัญที่สุดกลับกลายมาเปนรายไดจะนํามาซึ่งปจจัย 4 ลักษณะของงาน
ก็ใชระบบการทํางานตามเวลา มีหนาทีเ่ฉพาะอยางโดยไมจําเปนตองมคีวามรูในเรื่องนัน้มากอน 
ดังนัน้การทํางานที่จะผลติสนิคาหรือบริการใดๆ จึงมุงหวงัผลกําไร และเลี่ยงในสถานการณที่จะทํา
ใหขาดทนุ ซึง่นัน่หมายความวาตองเอาใจลูกคา (customer) เปนสิง่สําคญั เพราะสิ่งที่จะวัดวา
องคกรหรือหนวยงานของตนจะอยูรอดหรือประสบความสําเร็จสรางชื่อเสียง ก็คือผลกําไร 

 
สําหรับในดานสื่อมวลชน เริม่จากการเกิดการกระจุกตัวของสื่อมวลชนที่มเีจาของนอยราย 

และมีการประกอบกิจการขามธรุกิจสื่อ อันเปนผลใหองคกรสื่อมีโครงสรางและลักษณะที่เปลี่ยนไป 
จากที่ตองนําเสนอขาวสารสําคัญทีค่วรใหประชาชนไดรบัทราบ เปลี่ยนเปนการนาํเสนอสิ่งละอัน
พันละนอยและเรื่องราวเราอารมณเพ่ือใหยอดจําหนายสูงขึ้น   

 
Harry Christian (1980) ไดเสนอลักษณะ 4 ประการที่สาํคัญของอดุมการณของอาชีพสื่อ

ที่เปลี่ยนไปของประเทศองักฤษ คือ 
1.  ลักษณะของการหาสมาชิกนักสื่อสารมวลชนรุนใหม ซึ่งไมจําเปนตองหาคนทีม่ีความรู

ความ สามารถ เฉพาะดานอีกตอไป  (layman) สิ่งทีเ่ปนแรงจูงใจในการประกาศเพื่อรับสมคัรนกั
สื่อสารมวลชนเขาทํางาน คือ ลักษณะงานที่สามารถไมตองทํางานเต็มเวลา  มีสวัสดิการทีด่ี 
ลักษณะของงานทําใหเปนทีน่าเคารพยกยอง มรีะเบียบขอกฎหมายที่เอ้ือตออภิสิทธิใ์นดานตาง ๆ  

2. ขอผูกมัดของความสําเรจ็ในวิชาชีพในเรื่องการควบคุมกันเองและอิสรภาพก็มิใชเรื่องที่
ควรคํานึง ถึงการประกอบอาชีพ 

3. การเกิดสมาพันธของวิชาชีพ ที่มีลักษณะเปนสมาพันธทางการคา การกอตั้งสมาพันธ
ข้ึนมาเพื่อลดชองวางระหวางนายจางและลูกจาง นัน่คือ เรียกรองในเรื่องผลประโยชนตางทีค่วร
ไดรับจากนายจาง และจะมกีารเขารวมในสมาพันธในชวงที่เกิดวิกฤติเทานั้นเอง 

4. ความตระหนักและพฤติกรรมที่มตีอชนช้ันอาชีพของตนก็เปนไปในลักษณะของลูกจาง
คนหนึ่งเทานัน้ 

 
ดังนั้นจุดยืนของนักส่ือสารมวลชนในแนวอุดมการณนี้ก็ยืนอยูขางฝายอํานาจและทุน 

แทนที่จะยืนอยูขางประชาชน สงผลใหการปฏิบัติหนาที่ เปนไปในลักษณะทําใหดีที่สุดตาม
ความสามารถแทนที่จะเพื่อใหการศึกษากับประชาชนดวยรูปแบบที่เหมาะสมและแยบคาย  อีกทั้ง



 48

เปนการแจงขาวสารเพื่อความบันเทิง  และสรางความหงุดหงิดใจ ทั้งที่ควรจะเพื่อใหการศึกษาและ
ใหความบันเทิงเทานั้น (Jeremy Tunstall, 1971) 

 
 - Professional Ideology : วิชาชีพนิยม 
 คําวา Professional, Professionallyใน Oxford Dictionary and Thesaurus (1996) ได
ใหความหมายวา หมายถึง ลักษณะของคุณภาพหรือลักษณะที่เปนแบบอยางของการทํางานใน
อาชีพใดอาชีพหนึ่ง ความเปนมืออาชีพจะครอบคลุมเรื่องหนาที่ความรับผิดชอบ ความรู 
ความสามารถ ทักษะความเชี่ยวชาญเฉพาะทาง ประสบการณ ตลอดจนประสิทธิภาพของงาน 
เรื่องของศีลธรรมจรรยาบรรณ และจิตสํานึกในการปฏิบัติหนาที่  
 
 ในพจนานุกรม : ศัพทสังคมวิทยา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2532 ใหความหมายของ 
Profession วาหมายถึง อาชีพจําเพาะประเภทใดประเภทหนึ่ง ที่มีอํานาจและสถานภาพทางสังคม 
เปนที่ยอมรับวามีความสําคัญในสังคม เชน อาชีพทางแพทย กฎหมาย ศาสนา วิศวกรรม และการ
สอนระดับมหาวิทยาลัย ผูประกอบวิชาชีพโดยปกติจะตองมีทักษะทางเทคนิคสูง และไดรับ
การศึกษาหรือฝกฝนจนเปนที่รับรองอยางเปนทางการ มีหลักฐานแสดงวุฒิ 
 
 สําหรับงานที่ถือวาเปนวิชาชีพ ตองมีลักษณะโดยรวมดังนี้ 
 - เปนงานที่มุงใหบริการที่สําคัญตอสังคมโดยรวม ซึ่งตองมีการเสียสละทั้งเวลา แรงงาน 
มากกวาที่จะเปนงานที่ตองการไดผลกําไรจากการบริการนั้น  
 - ไดรับการยอมรับจากบุคคลในวิชาชีพเดียวกันวา เปนงานที่เก่ียวของกับความรับผิดชอบ
ตอบุคคลในดานการพิจารณาตัดสิน และการกระทําใด ๆ ที่อยูในขอบเขตหนาที่การงาน 
 - ตองไดรับการศึกษาระดับพ้ืนฐานทั้งทางทฤษฎี และภาคปฏิบัติ เพราะตองออกไปปฏิบัติ
หนาที่ที่มีความจําเพาะและแนนอน 
 - เปนงานที่อาศัยความมุงมั่นในการปฏิบัติหนาที่และพยายามปรับปรุงคุณภาพของงาน  
 - มีองคกรของวิชาชีพ เพื่อปกครองดูแลควบคุมกันเอง โดยมีจรรยาบรรณเปนขอตกลงเพื่อ
ใชเปนแนวทางการปฏิบัติหนาที่ ทั้งนี้จรรยาบรรณในแตละวิชาชีพก็จะแตกตางกันออกไป 
 - มีอิสระในการตัดสินใจตามสมรรถนะของผูประกอบวิชาชีพ  
 
 ทั้งนี้ในแตละวิชาชีพก็จะมีอุดมการณทางวิชาชีพแตกตางกันออกไป ตามแตลักษณะของ
การใหบริการตอสังคม การจะสังเกตวาอุดมการณของวิชาชีพนั้นเปนอยางไร ก็มักมองกันที่สภา
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วิชาชีพและจรรยาบรรณของวิชาชีพนั้น เพราะจรรยาบรรณเปนบรรทัดฐานในการปฏิบัติงานและ
ความรับผิดชอบของนักวิชาชีพทุกคนไว  
 

 ในเรื่องอุดมการณเมื่อนํามาโยงกับสื่อมวลชนนั้น มักเปนการกลาวถึงที่เก่ียวกับเรื่องการ
ครองความเปนเจา (Hegemony) ของ Antonio Gramsci  ซึ่งพัฒนามาจากแนวคิดของ Marx 
เก่ียวกับการควบคุมการผลิตและการถายทอดอุดมการณของเจาของทุนการผลิต ซึ่งทําใหระบบ
ทุนนิยมดํารงอยูไดก็เพราะอาศัยการประสานงานในการครอบงําทางชนชั้นโดยใชการบังคับกดขี่ 
ควบคูไปกับการครอบงําทางความคิดอุดมการณ ซึ่งผูปกครองนั่นเองก็เปนผูใหภาพในสิ่งที่
ตองการแกประชาชน ซึ่งตองเปนในลักษณะคอยเปนคอยไป เรียกวา สงครามชิงพื้นที่ทางความคิด 
(war of position)  จนส่ิงที่รัฐตองการนั้นกลายเปนสามัญสํานึกของสังคม ในขณะที่เกิดสงครามก็
จะมีอุดมการณหลัก (dominant ideology) ซึ่งจะทําหนาที่รับใชระบบฝายหนึ่ง และอุดมการณ
ตอตาน (counter ideology) ฝายหนึ่ง อุดมการณจึงมีฐานะเปนเครื่องมือในการสรางจิตสํานึกของ
ผูรับสาร เปนเครื่องมือส่ือทางอุดมการณในการสรางความชอบธรรมใหแกอุดมการณนั้นๆ 

 
ในขณะที่แนวคิดของ Louis Althusser มีลักษณะคลายคลึงกับ Antonio Gramsci โดยให

ความสนใจบทบาทของอุดมการณในกระบวนการผลิตซ้ําความสัมพันธทางการผลิต ซึ่งในแตละ
สังคมตองมีการสรางเงื่อนไขทางการผลิตขึ้นมาเพื่อใหการผลิตนั้นดํารงอยูไดหรือสืบทอดระบบ
ของสังคมนั่นเอง โดยอาศัยกลไกการปราบปรามกดขี่ของรัฐ เชน รัฐบาล กองทัพ ตํารวจ เปนตน 
และกลไกทางอุดมการณของรัฐ เชน โรงเรียน ศาสนา สื่อมวลชน เปนตน 

 
แนวคิดของนักคิดทั้งสองมักนํามาใชในการวิเคราะหสื่อมวลชนของรัฐวาทําหนาที่รับใช

และเปนกลไกใหกับรัฐอยางไร   หรือเพื่อวิเคราะหการถายทอดอุดมการณบางอยางในตัวบทในสื่อ
แตหากมองในระดับปจเจกบุคคลในฐานะนักวิชาชีพสื่อมวลชนเปนรายบุคคลแลวซึ่งแตละคนก็มี
หนาที่โดยรวมเหมือนกัน  
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บทบาทหนาที่ของส่ือมวลชนตอสังคม 
 

“หนาที่ของการสื่อสาร คือ การกระทําของการสื่อสารทีไ่ดสงผล กําลังสงผล หรือจะสงผล
ตอชีวิตและสงัคม การกระทําดังกลาวอาจจะเปนไปตามธรรมชาติของการสื่อสารเอง อาจเปนไป
ตามจารตีประเพณี ตามศลีธรรม จรรยาของสังคม ตามกฎระเบียบ จรรยาบรรณที่กําหนดไว
สําหรับอาชีพหรือวิชาชีพก็ได” 
 
 การส่ือสารมีบทบาทหนาที่ชวยใหมนุษยอยูรวมกันในสังคมและยึดเหนี่ยวใหสังคมอยูได
ฮาโรลด ลาสเวลล (Harold Lasswell) นักรัฐศาสตรชาวอเมริกันไดกลาววา การสื่อสารมวลชนมี
บทบาทหนาที่ที่สําคัญอยู 3 ประการ คือ 
 

1. หนาที่ในการสังเกตการณและรายงานสภาพแวดลอม (Surveillance of the 
environment) คือ การสอดสองและการติดตามเก็บรวบรวมขอมูลขาวสารตางๆ ที่อาจมีผลกระทบ
ตอสมาชิกในสังคมมารายงานใหสมาชิกในสังคมไดทราบ ซึ่งหนาที่นี้ตรงกับหนาที่ของการสื่อสาร
โดยทั่วไป คือ การแจงใหทราบ (to inform) กลาวคือ ส่ือมวลชนจะคอยดูวามีเหตุการณหรือ
เรื่องราวใดที่เกิดขึ้นภายในสังคม ที่ผูรับสารควรรับทราบ ส่ือมวลชนก็จะเลือกนํามาเสนอ ซึ่งเขา
ลักษณะของการกลั่นกรองขาวสารกอนถึงมือผูรับซึ่งเราเรียกบทบาทนี้วา ผูเฝาประตู (Gate 
Keeper) 

 

2. หนาที่ในการประสานสัมพันธสวนตางๆ ของสังคมใหรวมตัวกันอยูได (Correlation of 
the different parts of society in responding to environment) หมายถึง หนาที่ในการติดตาม
ศึกษาเรื่องราวหรือเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมอยางถูกตองถ่ีถวน แลวนํามาชี้แจงวา เพื่อ
ชวยปรับใหสมาชิกกลุมตางๆ มีความเขาใจซึ่งกันและกัน อยูรวมกันในสังคมเดียวกันไดดวยความ
สงบเรียบรอย ซ่ึงหนาที่ในการประสานสัมพันธสวนตางๆของสื่อมวลชนนี้จะตรงกับหนาที่ในการ
วิพากษวิจารณ (Critical Function) ส่ิงตางๆ เหตุการณตางๆ ที่สําคัญๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมพรอม
เสนอแนะวิธีการแกไขใหเกิดผลดีตอสังคม ซึ่งอาจหมายถึงหนาที่ในการชักจูง โนมนาวใจ 
(Persuasion Function) ในการสื่อสารนั่นเอง 

 
3. หนาที่ในการถายทอดมรดกทางสังคม (Transmission of social heritage from one 

generation to the next) หมายถึง หนาที่ในการเผยแพรถายทอดหรือสืบทอดความรู คานิยม 
ทัศนคติ และบรรทัดฐานของสังคมจากยุคสมัยหน่ึงไปสูอีกยุคสมัยหนึ่ง เพื่อใหวิทยาการ
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ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีของสังคมนั้นๆ คงอยูตลอดไป ซึ่งหนาที่นี้ตรงกับหนาที่ในการให
การศึกษาของสื่อมวลชน (Education Function) 

 
นอกจากหนาที่ทั้ง 3 ประการนี้แลว วิลเบอร แชรมม (Wilbure Schramm) และชารลส 

อาร ไรท (Charles R. Write) ไดเพิ่มเติมหนาที่ประการที่ 4 ของส่ือมวลชนไวอีกประการ คือ  
4.  หนาที่ในการใหความบันเทิง (Entertainment Function) ซึ่งหมายถึง การเผยแพร

ถายทอดทางดานศิลปะการแสดงดนตรี เพื่อสรางความจรรโลงใจใหแกมวลชน 
 

 จากหนาที่ของสื่อมวลชนทั้ง 4 ประการดังกลาว เราอาจนํามาวิเคราะหถึงผลสะทอนดาน
ตางๆ ของการสื่อสารมวลชนที่มีตอสังคมและบุคคลไดดังนี้ 

1. หนาที่ของสื่อมวลชนในการสอดสองและรายงานสภาพแวดลอม (To inform) 
2. หนาที่ของสื่อมวลชนในการประสานใหเกิดความสัมพันธในสวนตางๆของสังคม (To 

persuade) 
3. หนาที่ของสื่อมวลชนในการรักษาและถายทอดวัฒนธรรม (To educate) 
4. หนาที่ของสื่อมวลชนในการใหความบันเทิง (To entertain) 
 
เนื้องานขางตนเหลานี้จึงเกี่ยวของกับการบริการที่สําคัญตอสังคม ในแวดวงวิชาชีพเองมี

สมาคม และองคกรเกี่ยวกับส่ือมวลชน ซึ่งในแตละองคกรมีมีการระบุจรรยาบรรณในแตละองคกร
ไว แตเนื่องจากการรวมตัวของสื่อมวลชนยังไมมีความเขมแข็ง หลักจรรยาบรรณอาจมีการยึดถือ
รวมกัน เชน นักขาวโทรทัศนก็สามารถยึดถือเอาจรรยาบรรณหนังสือพิมพไปใชได เพราะโดย
หลักการแลว คือ การนําเสนอขอเท็จจริงใหกับประชาชน 

 
Denis McQuail (1994) ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับสื่อมวลชนในอุดมคติ ซึ่งเปนหลักการ

พื้นฐานของทฤษฎีความรับผิดชอบทางสังคมไว 5 ประการดังนี้ (อางใน จิรันดา กฤษเจริญ; 
2544,27-28) 
1. สื่อมวลชนมีพันธกิจรวมกับสังคม และระบบกรรมสิทธิ์ส่ือคือ ส่ิงที่ไดรับความอุปถัมภจาก

สาธารณะ 
2. สื่อมวลชนควรนําเสนอขาวอยางตรงไปตรงมา เหมาะสม ยุติธรรม เปนกลางและตรงประเด็น 
3. สื่อมวลชนควรเปนเวทีเสรีทางความคิด  ควรใหประชาชนสามารถแสดงความคิดเห็นตางๆ ได

อยางมีอิสระผานทางสื่อมวลชน ทั้งนี้ไมวาเรื่องดังกลาวจะกระทบกระเทือนตอผูใดก็ตาม 
หากแตเปนประโยชนตอสาธารณะแลวก็เปนส่ิงที่ควรพิจารณานําเสนอ 
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4. สื่อควรมีอิสรภาพ ขณะเดียวกันก็ควรมีการควบคุมตนเอง การที่ส่ือมวลชนควบคุมตนเองนี้
หมายถึง นักสื่อสารมวลชนตองตระหนักเสมอวาตนทํางานเพื่อประโยชนสาธารณะ การ
ตัดสินใจวาจะนําเสนอเรื่องราวตางๆ หรือไมนั้น จะตองตั้งอยูบนวิจารณญาณที่เที่ยงตรงและ
เปนกลาง  

5. มีจรรยาบรรณ และมาตรฐานทางวิชาชีพ อันจะเปนกลไกควบคุมการปฏิบัติงานของนัก
วิชาชีพในสาขาตางๆ  

 
สําหรับบทบาทของนักขาวโทรทศันซึ่งเปนอาชีพหนึ่งในวงการสื่อมวลชน งานวิจัยชิน้นี้จะ

นําเอาบทบาทของนักขาวตอสังคมในสงัคมประชาธิปไตยมาประกอบการวิเคราะหภาพอาชีพ
สื่อมวลชน ในทีน่ี้นํามาจากบทบาทของหนงัสือพิมพ ทวาในความเปนจรงิแลวนักขาวโทรทศันก็
สามารถยึดถือเอาจรรยาบรรณหนังสือพิมพไปใชได เพราะโดยหลักการของสื่อมวลชนแลวคือ การ
นําเสนอขอเทจ็จรงิใหกับประชาชน แตกตางกันเพียงรูปแบบและวิธีการที่นําเสนอเทานั้น ซึง่
บทบาทหนาทีข่องนักขาวตอสังคมประชาธปิไตย สามารถแยกบทบาทได 4 ประการ (กชกร สุรกุล; 
2540,16-20)   

 
1. บทบาทการเปนผูแจงขาวสาร  (informer)      บทบาทนี้เปนบทบาทที่สืบเนื่องมาจาก 

ภาระหนาที่ (function) สําคัญหนึ่งในหลายๆ ภาระหนาที่ของหนังสือพิมพ ซ่ึงก็คือ ภาระหนาที่ใน
การแจงขาวสาร (to inform) อุบัติการณทั้งหลายที่เกิดขึ้น ไมวาจะในชุมชนหรือในสังคมอื่นให
ผูอานทราบ นักขาวซึ่งเปนบุคลากรที่สําคัญประเภทหนึ่งของกองบรรณาธิการจึงมีภาระหนาที่ตอง
ออกไปเสาะหาขอเท็จจริงตางๆ นํามารายงานเปนขาวสูผูอาน 

 
สําหรับบทบาทดังกลาว นักขาวไมเพียงแตจะรายงานเรื่องราวเหตุการณเก่ียวกับชุมชน

ทองถ่ินของตนเทานั้น แตนักขาวยังตองออกไปคนหาขอเท็จจริงอื่นๆ ที่เก่ียวของกับเหตุการณที่
เปนขาวซึ่งมีผลกระทบตอความเปนอยูของประชาชนในชาติ เพ่ือนํามาอธิบาย (explain) และแปล
ความหมาย (interpret) เหตุการณที่เปนขาวนั้นๆ หรืออาจจะตองวิเคราะห (analyze) เจาะลึกให
เห็นถึงสาเหตุแหงเหตุการณและปญหาซึ่งกําลังเปนที่วิตกและมีผลกระทบตอประชาชนขณะนั้น 
เพื่อใหขอเท็จจริงเหลานี้เปนตัวกระตุนใหสาธารณชนสามารถสรางความคิดเห็น (opinion) แกไข
ปญหานี้ดวย 

2. บทบาทการเปน “สุนัขยาม”  (watchdog)     ในสังคมประชาธิปไตยประชาชนที่ไดรับ 
แจงขาวสารตางๆ โดยเฉพาะขาวสารเก่ียวกับการบริหารงานของรัฐบาลและเจาหนาที่ของรัฐอยาง
ถูกตอง ครบถวนและตรงไปตรงมา เปนเรื่องที่จําเปนตอระบบการปกครองอยางยิ่ง และในการทํา
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หนาที่ของผูส่ือขาวนั้นดูเหมือนจะไมมีบทบาทใดที่จะมายิ่งใหญเหนือบทบาทของการเปน “สุนัข
ยาม” (watchdog) คอยจับจองเฝาดูการปฏิบัติงานของรัฐบาลและเจาหนาที่ของรัฐไดเลย 

บทบาทของการทํางานรับใชผูอยูใตการปกครองนั้น ผูสื่อขาวจะทําหนาที่สนองสิทธิในการ
รับรู (right to know) ขาวสารตางๆ ของประชาชนอยางเต็มที่ เพื่อเปนการสรางสรรคประชามต ิ
(create public opinion) ซึ่งเปนเครื่องมือที่สาธารณชนจะใชเปนแนวทางในการตัดสินใจ และมี
ความสําคัญในการเฝาจับตากํากับดูแลการปฏิบัติงานของรัฐบาลและเจาหนาที่ของรัฐใหเปนไป
ตามนโยบายที่รัฐบาลไดใหคํามั่นกับประชาชนไวกอนที่เขามารับหนาที่ นอกจากนั้นในฐานะที่เปน 
“สุนัขยาม” หนังสือพิมพยังตองทําหนาที่พิทักษปกปองผลประโยชนของประชาชน ซึ่งอาจจะถูก
กลุมอิทธิพลในสังคมฉกฉวยไปโดยไมชอบธรรม พรอมกันนั้นหนังสือพิมพก็ยังตองทําหนาที่คอย
ตักเตือนรัฐบาลและเจาหนาที่ของรัฐบาลใหละเวนจากการกระทําอันไมถูกตอง ซึ่งจะมีผลกระทบ
ตอชีวิตความเปนอยูที่ดีของสาธารณชนดวย 

บทบาทดังกลาวขางตน สื่อมวลชนตองทําหนาที่รายงานขาวเพื่อเปดเผยขอเท็จจริง
เกี่ยวกับผลประโยชนของประชาชนในฐานะผูพิทักษสังคม (watchdog) ซึ่งผูสื่อขาวจะตองมี
วิจารณญาณ มีสัมผัสที่รวดเร็ววองไวอยูเสมอและพรอมที่จะตามกลิ่น แสวงหาวิธีการนําเอาความ
กระจางมาใหเจาของบานคือ ประชาชนไดทราบตอไป 
 คุณสมบัติพิเศษอยางหนึ่งและเปนส่ิงจําเปนสําหรับผูส่ือขาว คือ จมูกไวตอขาว (Nose for 
news) อันหมายถึงความสามารถสํานึก (recognize) หรือบอกไดวาส่ิงที่เกิดขึ้น ส่ิงที่พบเห็นจะ
เปน “ขาว” ไดหรือไม 
 

3. บทบาทการเปน “นายทวาร” (gatekeeper)      เนื่องจากการสงขาวสารตางๆ จะตอง 
ผานสื่อ (channels) ไมวาจะเปนหนังสือพิมพ วิทยุ หรือโทรทัศนก็ตาม ซึ่งสื่อเหลานี้จะมีบุคคลทํา
หนาที่เสมือน “นายทวาร” คอยควบคุม เปด ปด ใหหรือมิใหขาวสารนั้นผานไปได บุคคลที่วานี้
ไดแก บรรณาธิการ (editor) ผูชวยบรรณาธิการที่ทําหนาที่บรรณาธิกร (sub-editor หรือ copy-
editor) รวมทั้งผูสื่อขาว (reporter) ดวย อยางไรก็ตามไมวาจะมีนายทวารกี่คนที่ไดจับขาวนั้น
กอนที่จะตีพิมพหรือนําเสนอออกสูสาธารณชน แตผูที่มีอิทธิพลตอเนื้อหาของขาวแตละขาวมาก
ที่สุดก็คือ ผูส่ือขาว หรือในที่นี้เรียกวา ‘นักขาว’ ทั้งนี้เพราะในการสื่อขาวแตละครั้งผูสื่อขาวจะเปน
คนตัดสินใจเองวา เขาควรจะไปหาขาวที่ไหนและอยางไร เขาจะไปตามหาแหลงขาวบุคคลไดที่
ไหน จะสัมภาษณใคร จะถามคําถามวาอยางไรบาง ขอเท็จจริงอะไรบางที่เขาควรจะใสเขาไปใน
ขาว และขอเท็จจริงใดที่เขาควรจะละทิ้ง 

นอกจากผูสื่อขาวจะตองมีจมูกไวตอขาว สามารถสํานึกไดวาส่ิงที่เกิดขึ้นควรจะเปนขาว
หรือไมแลว ผูส่ือขาวยังจะตองมีลักษณะเหมือนนักเขียนนวนิยายอีกดวย กลาวคือ นักเขียนนว
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นิยายนั้นใชมโนภาพ (Imagination) หรือความคิดคํานึงบางอยางเพื่อสรางเรื่องขึ้น ผูส่ือขาวก็ใช
มโนภาพเชนวานี้ดวยเหมือนกัน แตการใชแตกตางกันกับนักเขียนนวนิยาย เพราะผูสื่อขาวจะ
นําเอาขอเท็จจริงตางๆ (reality) ที่เกิดข้ึน และอยูกระจัดกระจายมารวมกันเปนเรื่องเดียวกัน โดย
การจัดลําดับเหตุการณหรือความสําคัญของเหตุการณนั้นเสียใหม เพื่อใหสาธารณชนเขาใจ
โดยงายและนาสนใจมากขึ้น 

 แนวความคิดเกี่ยวกับหนาที่ “ผูเฝาประตู” นี้มาจากขอเขียนของ เคิรท เลวิน (Kurt Lewin, 
1974) ซึ่งชี้ใหเห็นวา ขาวสารจะไหลผานชองทางตางๆ ณ บริเวณจุดที่เรียกวาประตู โดยทําหนาที่
ตรวจสอบเลือกสรร ตีความขาวสารตามกฎเกณฑที่ตั้งไววาจะยอมใหขาวสารใดไหลผานไปได
หรือไม ในลักษณะหรือรูปแบบใด ผูเฝาประตูนี้อาจจะเปนบุคคล กลุมบุคคลหรือองคกรก็ได 

 
4. บทบาทการเปนเจาหนาที่รับเรื่องราวรองทุกข   (ombudsman)       การที่นักขาวและ 

หนังสือพิมพไดรับการยกยองจากสาธารณชนใหเปน “ฐานันดรที่ส่ี” (the forth estate) นั้น สาเหตุ
หนึ่งก็เนื่องจากเปนเจตนารมยของประชาชนที่จะมอบหมายใหผูสื่อขาวเปนตัวแทน เปนหูเปนตา 
และเปนปากเสียงแทนดวยการเสนอขาวสารประจําวัน อธิบายการปฏิบัติงานของรัฐบาลและเปด
โปง (expose) การกระทําที่ผิดกฎหมาย และอยุติธรรมของเจาหนาที่ของรัฐใหสาธารณชนไดรับรู 
บทบาทนี้จึงนับวาเปนบทบาทที่สําคัญย่ิงอีกบทบาทหนึ่งของนักขาวและเปนบทบาทที่ทรงอิทธิพล
ดวย หากผูสื่อขาวปฏิบัติหนาที่สามารถบําบัดทุกขใหผูเดือดรอนดวยความรับผิดชอบและมี
ประสิทธิภาพ 
 
 ในประเทศไทยจรรยาบรรณของวิชาชีพสื่อมวลชนที่ยึดถือกันเพ่ือใชเปนแนวปฏิบัติ มัก
เปนการรับมาทั้งหมด หรือปรับประยุกตจากจรรยาบรรณหนังสือพิมพซึ่งประกาศใชในป พ.ศ. 
2519 โดยมีขอความดังนี้ 
 เพื่อใหสถาบันหนังสือพิมพเปนที่เชื่อถือของประชาชนจึงเห็นสมควรกําหนดจรรยาบรรณ
ของผูประกอบวิชาชพีหนังสือพิมพข้ึน ดังตอไปนี้ 
 1. การสงเสริมและรักษาไวซึ่งเสรีภาพของหนังสือพิมพเปนภารกิจอันมีความสําคัญ เหนือ
อื่นใดสําหรับผูประกอบวิชาชีพหนังสือพิมพ 
 2. การเสนอขาว ภาพ หรือการแสดงความคิดเห็นตองเปนไปดวยความสุภาพ สุจริต 
ปราศจากความมุงหวังในผลประโยชนสวนตน หรืออามิสสินจางใด ๆ 
 3. การเสนอขาว ตองเสนอแตความจริงพึงละเวนการตอเติมเสริมแตงหากปรากฏวาขาว
ใดไมตรงตอความเปนจริง ตองรีบแกไขโดยเร็ว 
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 4. การที่จะใหไดขาว ภาพ หรือขอมูลอยางใดๆ มาเปนของตน ตองใชวิธีที่สุภาพ และ
ซื่อสัตย 
 5. ตองเคารพตอความไววางใจที่ไดรับมอบหมายจากการปฏิบัติหนาที่ในวิชาชีพของตน 
 6. ตองปฏิบัติหนาที่ของตน โดยถือเอาสาธารณประโยชนเปนสําคัญ ไมใชตําแหนงหนาที่
แสวงหาประโยชนสวนตน หรือหมูคณะโดยมิชอบ 
 7. ตองไมกระทําการใด ๆ อันเปนการบั่นทอนเกียรติคุณของวิชาชีพ หรือความสามัคคีของ
เพื่อนรวมอาชีพ 
 

จรรยาบรรณของนักส่ือสารมวลชนดานสื่อวิทยุโทรทัศนที่มีการประกาศใชในปจจุบัน ที่
ประกาศใชทั้งที่ตัวสถานีวิทยุโทรทัศนบางสถานี อยางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 
(ประกาศเปนจริยธรรมของผูปฏิบัติงานฝายขาว) นอกจากนี้ยังมีการประกาศใชจริยธรรมของ
นักขาวโดยสมาคมนักขาวแหงประเทศไทย (2519), จรรยาบรรณวิชาชีพนักจัดรายการวิทยุและ
โทรทัศน โดยสมาคมนักวิทยุและโทรทัศนแหงประเทศไทย (2538)  และจรรยาบรรณสําหรับนัก
สื่อสารมวลชนโดยกรมกรมประชาสัมพันธ พ.ศ. 2541  

 
จรรยาบรรณนักขาวโดยสมาคมนักขาวแหงประเทศไทย พ.ศ. 2519 มี 6 ประการ คือ 
1. จักตองสงเสริมและรักษาไวซึ่งเสรีภาพของการนําเสนอขาวและความคิดเห็น 
2. จักตองใหประชาชนทราบเฉพาะขาวที่เปนจริง การเสนอขาวใดๆ ออกพิมพโฆษณา

เผยแพร ถาปรากฏวาไมตรงกับความเปนจริงตองรีบจัดการใหถูกตองโดยไว 
3. ในการที่จะใหไดขาว ภาพ หรือเอกสารใดๆ มาเปนของตนเพื่อประโยชนตอการเสนอ

ขาวจักตองใชวิธีการที่สุภาพ และซื่อสัตยเทานั้น 
4. จักตองเคารพในความไววางใจของผูใหขาว และรักษาไวซึ่งความลับของแหลงขาว 
5.จักตองปฏิบัติหนาที่ของตนโดยมุงหวังสาธารณะประโยชน ไมใชตําแหนงหนาที่แสวงหา

ผลประโยชน 
6. จักตองไมกระทําการบั่นทอนเกียรติ หรือความสามัคคีของเพ่ือนรวมวิชาชีพ 
 
จรรยาบรรณวิชาชีพนักจัดรายการวิทยุและโทรทัศน พ.ศ. 2538  ประกอบไปดวย 5 หมวด 

วาดวย ความทั่วไป จรรยาบรรณในการเสนอขาว จรรยาบรรณในการแสดงความคิดเห็นและการ
วิพากษวิจารณ จรรยาบรรณในการประกาศโฆษณา และความประพฤติ ในที่นี่จะหยิบยกมา
เฉพาะหมวดจรรยาบรรณเทานั้น 
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หมวดที่ 2 จรรยาบรรณในการเสนอขาว 
 เพื่อสนองสิทธิแหงการรับรู (Right to Know) ของประชาชน นักจัดรายการวิทยุและ
โทรทัศน พึงมีความรับผิดชอบในการเสนอขาว และความสํานึกตอวิชาชีพของตน ดังนี้ 
 1. ไมเสนอขาวและภาพซึ่งรูอยูแกใจวาเปนเท็จไมวาลักษณะใด ๆ 
 2.ไมเสนอขาวและภาพซึ่งทําใหประชาชนเสียขวัญ เกิดการแตกแยกกระทบกระเทือน
ความมั่นคงแหงชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย และสัมพันธไมตรีอันดีระหวางประเทศ 
 3. ไมเสนอขาวและภาพลามกอนาจาร ซึ่งขัดตอความสงบเรียบรอย หรือศีลธรรมอันดีของ
ประชาชน 
 4. ไมเสนอขาวลือและภาพไรสาระ ชวนใหหลงเชื่องมงาย 
 5. ไมเสนอขาวและภาพดวยความลําเอียง อันอาจทําใหสาธารณชนวินิจฉัยคลาดเคลื่อน 
 6. ไมสอดแทรกความคิดเห็นใด ๆ ของตนลงไปในขาว 
 7.ในกรณีคัดลอกขอความจากหนังสือพิมพหรือหนังสืออื่น ตองแจงใหทราบซึ่งแหลงที่มา
ของขอความนั้น 
 8. ภาษาที่ใชในการเสนอขาวและการบรรยายภาพตองสุภาพ ปราศจากความหมายในเชิง
เหยียดหยาม กระทบกระเทียบเปรียบเปรย เสียดสี 
 9. ไมเสนอขาวและภาพเปนในทางโฆษณาตัวเอง 
          10. ไมเสนอขาวและภาพซึ่งขัดกับสาธารณประโยชนของประชาชน และสังคมประเทศชาติ 
          11. ไมเสนอขาวและภาพซึ่งขัดกับสาธารณประโยชนของประชาชน และสังคมประเทศชาติ
ซ้ําเติม ระบายสีบุคคล องคกร สถาบัน ซึ่งตกเปนขาว 
          12. ไมเสนอขาวและภาพในเชิงดูหมิ่น เหยียดหยามลัทธิความเชื่อในศาสนาใด ๆ 
          13. พึงใหความเคารพตอสิทธิของบุคคล องคกร และสถาบันอื่นตามกฎหมาย 
          14. พึงรับผิดและแกไขโดยเปดเผย และไมชักชา ถาเกิดความเสียหายแกบุคคล องคกร หรือ
สถาบันในการเสนอขาวผิดพลาด คลาดเคล่ือนจากความเปนจริง 
          15. พึงละเวนการรับอามิสสินจางใดๆ ใหกระทําการละเวนการกระทําเก่ียวกับการเสนอขาว
อยางตรงไปตรงมา 
 

จรรยาบรรณสาํหรับนักส่ือสารมวลชนโดยกรมกรมประชาสัมพันธ พ.ศ. 2541 ประกอบไป
ดวย 4 หมวด วาดวยเรื่องของหลักปรัชญา, สิทธิและหนาที,่ มาตรฐานในการประกอบอาชีพ และ
จรรยาบรรณของนักส่ือสารมวลชน ซึง่ในหมวดวาดวยหลักปรัชญา และสทิธิและหนาที่ มีการ
กํากับวาของสื่อมวลชนดานวิทยุกระจายเสียงละวิทยุโทรทศันตอทาย สําหรับในสวนที่เก่ียวของกับ
จรรยาบรรณมีรายละเอียด ดงันี ้
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หมวดที่ 4  จรรยาบรรณ 
 1. มีความซื่อสัตยตอวิชาชีพ ไมรับสินจางหรือรางวัล ไมใชอํานาจหนาที่ของความเปน
สื่อมวลชนเพื่อประโยชนของตัวเอง หรือพวกพอง การแสวงหาขาวตองดําเนินการดวยความ
ซื่อสัตยถูกตองตามกฎหมาย 
 2. ไมกระทําการใดๆ ที่ขัดตอความสงบเรียบรอยของประชาชนกอใหเกิดการแตกความ
สามัคครีะหวางคนในชาติ หรือสงผลกระทบตอสัมพันธไมตรีอันดรีะหวางประเทศ 
 3. ไมเสนอขาวสาร หรือกระทําการใดๆ ที่เปนการลบหลู ดูถูกเหยียดหยามหรือนาํมาซึ่ง
ความเสื่อมเสยีตอชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ขนบธรรมเนียมประเพณี และสิง่อันเปนที่เคารพ
สักการะของบุคคลทั่วไปไมวาของชนชาติใด 
 4. เคารพสิทธิสวนบุคคล เกียรติยศ ชื่อเสียงและความเปนอยูสวนตัวของผูอื่น และไม
เสนอขาวสารหรือกระทําการใด ๆ อันเปนการทําลายชื่อเสียงและศักดิ์ศรีความเปนมนุษยของผูอื่น 
 5. ไมกลาวหาผูอื่นโดยปราศจากหลักฐานใด ๆ ใหเกียรตแิละรักษาศักดิศ์รีของบุคคลที่ตก
เปนขาวในทุกกรณี เปดโอกาสใหผูที่ไดรับความเสียหายจากการเสนอขาวสารไดชี้แจงแกไขจาก
การถูกกลาวหา รวมทั้งไมตดัสินวาผูใดกระทําผิด โดยยังไมผานกระบวนการยุติธรรม 
 6. เสนอขอมูลขาวสารอยางตรงไปตรงมา ไมบิดเบือนหรอืแตงเติม หรอืแสดงความคดิเหน็
ของตน ซึ่งจะทําใหขอมูลขาวสารนั้นผดิไปจากความจริง และตองแยกแยะใหชัดระหวางขาวสาร 
ขอเท็จจรงิ กับบทวิเคราะหขาวที่เปนความคดิเห็นของผูวิเคราะหโดยไมจงใจใหเกิดความเขาใจผิด
ในการแยกแยะระหวางขอเท็จจริง และความคิดเห็น 
  7. ไมสงเสริม เผยแพรภาพขาวและขาวสารสินคา/บริการที่เปนภัยตอสังคม หรือทาํลาย
วัฒนธรรมทีด่งีามของสังคม 

8. ระมัดระวังในการเสนอขาวสาร หรือการกระทําใด ๆ อันอาจจะทาํใหบุคคลหรอืองคกร
เกิดความไมปลอดภัยทั้งชีวิตและทรัพยสิน 

9. ไมเสนอขอมูลขาวสาร หรือการกระทําใด ๆ ที่แสดงออกถึงความทารณุโหดราย ขาด
มนุษยธรรม ปาเถ่ือนอุจาด รวมทัง้พฤติกรรมของผูรายอันผิดธรรมดา อันเปนเหตุใหเกิด
อาชญากรรม 

10. มีความเสมอภาคในการเสนอขอมูลขาวสาร และมีความเปนกลางทางการเมือง ไม
ฝกใฝเอนเอียงไปในทางใดทางหนึ่ง หากไดดํารงตําแหนงทางการเมืองควรยุติบทบาททางการเปน
สื่อมวลชน เพื่อความยุติธรรมในการนําเสนอขาว 

11. มีวิจารณญาณที่ดี มีคุณธรรม และมีจิตสํานึกที่ดีในการนําเสนอขอมูลขาวสารที่อาจ
กระทบตอจิตใจหรือความรูสึกของบุคคลอื่นที่ตกเปนขาว 
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 12. ระมัดระวังในการเสนอขอมูลขาวสาร ที่อาจเปนการละเมิดสิทธิของสตรี เด็ก และ
เยาวชนและผูดอยโอกาส การเสนอเรื่องราวขาวสารเก่ียวกับการกระทําผิดของบุคคลเหลานี้ตอง
คํานึงถึงอนาคต การเปดโอกาสใหไดกลับตัวเปนคนดี สามารถดํารงชีวิตที่มีเกียรติในสังคมได
ตอไป ตลอดจนไมเสนอชื่อ/ที่อยู และภาพญาติที่เก่ียวของกับผูกระทําความผิดอันอาจจะทําให
พวกเขาเหลานี้ไมสามารถดํารงชีวิตที่มีเกียรติในสังคมได 
 13. ตระหนักในความสําคัญของตนที่จะชวยอนุรักษภาษาไทย อันเปนเอกลักษณของชาติ
โดยการใชภาษาไทยที่ถูกตอง สุภาพ ถูกกาลเทศะ 
 
 สําหรับงานวิจัยชิ้นนี้จะใชแนวคดิดังกลาวกํากับการวิเคราะหเพื่อคนหาความหมายและ
ภาพอาชีพนักขาวโทรทศันทีป่รากฏในภาพยนตรฮอลลีวูดกับที่มีอยูตามประสบการณนักขาว
โทรทศันไทยวาการปฏิบัติงาน บทบาทหนาทีข่องนักขาวโทรทศันนัน้เปนไปในแนวทางที่
นักวิชาการ องคกรหรือหนวยงานตางๆ เสนอหรือกําหนดไวหรือไม อยางไร โดยรวมแนวคดิที่ใชใน
การวิจัย ไมวาจะเปนแนวคดิการเลาเรื่องและการเลาเรื่องในภาพยนตร ทฤษฎีสัญญะวิทยาและ
ศิลปะการสื่อสารผานภาพยนตร ก็เพื่อประกอบการศึกษาภาพอาชีพนักขาวโทรทศันในภาพยนตร
ฮอลลีวูด นอกจากนี้ในงานวิจัยยังพิจารณาการทํางานของนักขาวโทรทศันในภาพยนตรควบคูไป
กับการใหความสําคัญกับบทบาทหนาทีท่างสังคมของสือ่มวลชนในสังคม และเปรียบเทียบกับการ
รับรูจากประสบการณการทาํงานของนักขาวโทรทศันในโลกแหงความเปนจริง เพื่อใหเห็นภาพ
บทบาทและความหมายอาชีพนักขาวโทรทัศนไดชัดเจนย่ิงขึ้น  
 
งานวจิัยที่เกีย่วของ 
 
 งานวิจัยที่เก่ียวของกับการวิเคราะหเนื้อหา การเลาเรื่อง ไดแก 
 
• บงกช เศวตามร (2533) : การสรางความเปนจริงทางสังคมของภาพยนตรไทย กรณีตัวละคร

หญิงที่มีลักษณะเบี่ยงเบน ป พ.ศ. 2528-2530 
จุดมุงหมายของงานวิจัยเพ่ืออธิบายลักษณะตัวละครหญิงที่เบี่ยงเบน อันไดแก แม เมีย

นอย โสเภณี และผูหญิงแกรง และเพื่อเปดเผยทัศนะ และคลังแหงความรูของสถาบันภาพยนตร
ไทยที่มีตอผูหญิงดวยวิธีมานุษยวิทยา (Ethno methodology) 

ผลจากการวิจัยสรุปไดวา ลักษณะของตัวละครทั้ง 4 กลุม ไดแก ตัวละครแม เมียนอย 
โสเภณี และผูหญิงแกรง มีรูปแบบการดําเนินชีวิตที่แตกตางไปจากเดิมในทางที่ดีขึ้นกวาตัวละคร
ในอดีต คือ มีการศึกษา ประกอบอาชีพที่ชัดเจนและหลากหลาย มีความเปนตัวของตัวเองมากขึ้น
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ในการคิด การตัดสินใจและการกระทํา ความสัมพันธกับผูชายไมไดจํากัดอยูเพียงการเปนคูรัก
เสมอไป แตทัศนคติที่ส่ือมวลชนมีตอเพศหญิงยังคงไมแตกตางไปจากเดิม คือ มองเห็นวา เพศ
หญิงเปนเพศที่ออนแอ ตองพึ่งพาเพศชายอยูโดยตลอด ตัวละครที่เปนแมจะใหความสําคัญกับลูก
มากเปนพิเศษโดยเฉพาะกับลูกชาย สวนสาเหตุที่ทําใหตัวละครตองกลายเปนเมียนอยเกิดจาก
ปญหาทางดานเศรษฐกิจ สําหรับโสเภณีมีภาพลบแตเพียงอยางเดียว สวนผูหญิงแกรงนั้นตอให
แกรงเพียงใดก็ยังดอยกวาตัวละครชายอยูดี ปรากฏการณนี้แสดงใหเห็นวา คลังแหงความรู
เก่ียวกับผูหญิงของสถาบันภาพยนตรไทยมีการเปลี่ยนแปลงนอยมาก 

 
• ฉลองรัตน ทิพยพิมาน (2539) : โครงสรางการเลาเรื่องภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตรี 

งานวิจัยเปนการศึกษาเนื้อหา และกระบวนการสื่อความหมายที่แฝงอยูในภาพยนตร
อเมริกันที่ออกฉายระหวางเดือนกรกฎาคม 2538-มิถุนายน 2539 เนนภาพยนตรดรามารวมสมัย 
จํานวน 6 เรื่องดวยกัน วัตถุประสงคของการวิจัยเพื่อศึกษาเอกลักษณพิเศษของโครงสรางการเลา
เรื่องและศึกษากระบวนการสื่อความหมายในภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตรี 

ผลการศึกษาพบวา ภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตรีมีโครงสรางการเลาเรื่องที่เปน
เอกลักษณพิเศษ ไดแก แกนความคิด และขั้วขัดแยงที่เปนเรื่องของผูหญิงกับความรัก ครอบครัว
และสังคม โดยทั่วไปตัวละครหญิงจะมีบทบาทหลากหลายและมีลักษณะเปนผูกระทํามากกวาตัว
ละครหญิงในภาพยนตรทั่วไป สําหรับฉากที่ตัวละครหญิงมักเขาไปเก่ียวของคือฉากภายนอก ซึ่ง
ไดแก สถานที่ทํางาน และทองถนน สวนการใชสัญลักษณพิเศษจะเกี่ยวของกับความรัก ครอบครัว
และสังคม 

โครงสรางการเลาเรื่องที่มีลักษณะรวมกับภาพยนตรทั่วไป ไดแก การลําดับโครงเรื่อง ซึ่งมี
หลายรูปแบบ ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของการเลาเรื่องเปนสําคัญ เชนเดียวกับมุมมองการเลาเรื่องที่
มีการใชมุมมองแบบผูรูแจง สําหรับกระบวนการสื่อความหมายในภาพยนตร มีการส่ือความหมาย
ถึงเพศหญิงวา ควรมีทาทีที่สอดคลองกับความเปนจริงตอเรื่องความรัก ครอบครัวและสังคม 
ขณะเดียวกัน สังคมควรมีความเขาใจเพศหญิง โดยพิจารณาเพศหญิงจากสภาพชีวิตที่เปนจริง 

 
• สุจินดา ประสงคตันสกุล (2541) : การวิเคราะหเนื้อหาและกลวิธีการเลาเรื่องรายการโทรทัศน

แบบเตือนภัยรายการ ‘เฉียด’ 
วัตถุประสงคของการวิจัย คือ เพ่ือวิเคราะหเนื้อหารายการโทรทัศน ‘เฉียด’ ในแงการทํา

หนาที่ของสื่อมวลชน และวิเคราะหกลวิธีการเลาเรื่องวาสอดคลองกับการทําหนาที่ดังกลาวหรือไม 
ตลอดจนสํารวจและประมวลผลกระทบในดานบวกและดานลบของรายการในแงของประโยชน 
ความวิตกเกินจริง และการนําเสนอขอมูลที่เปนประโยชนตอคนราย นําขอมูลจากการเก็บรวบรวม



 60

วีดิโอเทปรายการและสําเนาบทโทรทัศนรายการในป พ.ศ 2538 และการสัมภาษณจากผูชม
รายการและตํารวจ วิเคราะหโดยใชแนวคิดเรื่องการคัดเลือกประเด็น การเลาเรื่อง และผลกระทบที่
มีตอผูรับสาร 

ผลการวิจัยพบวา 1) รายการเฉียดไดทําหนาที่ในฐานะสื่อมวลชนเตือนภัยถึงบุคคล ถึงภัย
ตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม โดยลักษณะเนื้อหาที่นําเสนอจะเปนการเตือนสติใหระมัดระวังและเนน
การจัดการกับภัยมากกวาการปองกัน 2) วิธีการเลาเรื่องไดเนนถึงความสนุกสนานตื่นเตนของชวง
การเผชิญหนากับเหตุการณ 3) ประโยชนที่คนดูไดรับเปนเพียงการไดรับรูเรื่องราวที่เกิดขึ้นใน
สังคม แตไมไดเปนประโยชนตอการปองกันแตอยางใด สําหรับการนําเสนอเนื้อหาเก่ียวกับวิธีการ
ของคนราย จะเปนประโยชนตอคนดูมากกวาคนจะนําไปใชเพราะไมไดนําเสนอรายละเอียดชัดเจน 
 
• ตระหนักจิต ยุตยรรยง (2541) : การนําเสนอภาพอาชญากรรมผานรายการสารคดีเชิงขาว

อาชญากรรมทางโทรทัศน 
วัตถุประสงคของการวิจัย  คือ  เ พ่ือศึกษาการสรางความเปนจริงทางสังคมเรื่อง

อาชญากรรม โดยผานวิธีการเลาเรื่องของรายการสารคดีเชิงขาวอาชญากรรมทางโทรทัศนที่
ออกอากาศ พ.ศ. 2540 จํานวน 2 รายการ ไดแก ตามลาหาความจริง และรายการเบาะแส 

ผลการวิจัยพบวา  เรื่องอาชญากรรมที่นําเสนอผานทางรายการสารคดี เชิงขาว
อาชญากรรมทั้ง 2 รายการไดถูกประกอบสรางภาพอาชญากรรมผานวิธีการเลาเรื่องซึ่งนําเสนอ
เหมือนละคร ผานตัวละคร  3 กลุม (ตํารวจ ผูรายและผูเสียหาย) โดยมีแกนเรื่องแสดงใหเห็นวา 
เรื่องอาชญากรรมเปนการกระทําที่ผิดกฎหมายและผิดศีลธรรม มีตํารวจซึ่งเปรียบเสมือนพระเอก
ทําหนาที่ปราบปรามผูราย ดังนั้น เรื่องอาชญากรรมที่นําเสนอผานรายการสารคดีเชิงขาว
อาชญากรรมทั้ง 2 รายการ จึงเปนภาพที่ถูกเขารหัสทางโทรทัศน 3 ระดับตามลําดับดังนี้ คือ ระดับ
ความเปนจริง ระดับการนําเสนอภาพตัวแทน และระดับอุดมการณ การเขารหัสจะทําใหเกิดการ
รับรูรวมกันระหวางผูผลิตรายการและผูชมซึ่งเปนภาพที่สอดคลองกับการรับรูของคนในสังคมที่
มองวา เรื่องอาชญากรรมเปนการกระทําของผูรายที่ผิดกฎหมายและศีลธรรม แตในสังคมก็ยังมี
ตํารวจซึ่งทําหนาที่ปราบปรามผูราย รายการจึงสรางภาพที่ดีใหกับตํารวจไปในตัว 
 
 งานวิจัยที่เก่ียวกับนักขาวโทรทศัน ไดแก 
• ตฤตณัย นพคุณ (2541) : ความเปนมืออาชีพของนักขาวโทรทัศนไทย 

งานวิจัยชิ้นนี้มีปญหานําวิจัย คือ 1) คุณสมบัติความเปนมอือาชีพของนักขาวโทรทัศนเปน
อยางไร 2) ขาวโทรทัศนในประเทศไทยสะทอนความเปนมืออาชีพของนักขาวอยางไร โดยทําการ
เก็บขอมูลจากการสัมภาษณเจาะลึกบุคคลที่มีความเก่ียวของกับวงการขาวโทรทัศนไทย จํานวน 6 
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ทาน และศึกษาภาพสะทอนความเปนมืออาชีพของนักขาวจากผลงาน (เทปขาวโทรทัศน) เลือก
ขาวที่ไดรับรางวัลจาก ‘การประกวดขาวโทรทัศนยอดเย่ียมครั้งที่1 ประจําป 2540 มูลนิธิแสงชัย 
สุนทรวัฒน’ จํานวน 4 ขาวที่ไดรับรางวัล 

พบวานักขาวโทรทัศนมืออาชีพตองมีองคประกอบ 4 ประการ คือ (1) เปนผูที่ยึดมั่นใน
หลักอุดมการณของส่ือมวลชนคือ รักในเสรีภาพ มีความเปนกลางและเปนธรรมในการปฏิบัติงาน
และยึดมั่นในความถูกตองเที่ยงตรงของขอมูล (2) เปนผูที่มีทัศนคติเหมาะสมตอวิชาชีพนักขาว มี
ใจรักและปรารถนาจะใหผูอื่นเห็นคุณคาในวิชาชีพของตน (3) เปนผูที่มีคุณลักษณะที่เหมาะสมตอ
การเปนนักขาว (4) เปนผูที่มีทักษะความเชี่ยวชาญในการทํางานทางดานขาวโทรทัศน  จากการ
วิจัยสรุปไดวา องคประกอบดังกลาวเกี่ยวพันและเก้ือหนุนซึ่งกันและกัน ทั้งยังเปนตัวชี้ใหเห็นถึง
ความแตกตางระหวางนักขาวโทรทัศนทั่วๆ ไปและนักขาวโทรทัศนที่เปนมืออาชีพดวย ทั้งนี้นักขาว
โทรทัศนทั่วไปอาจจะมีลักษณะขององคประกอดังกลาวมากนอยลดหล่ันกัน แตนักขาวที่จะไดรับ
การยอมรับวาโดดเดนแตกตาง นักขาวมืออาชีพนั้นจะตองมีองคประกอบทั้ง 4 ประการครบถวน
และชัดเจน 
 
• รัชฎา ตรงดี (2544) : ทัศนะตอการประกอบอาชีพผูสื่อขาวโทรทัศนไทย 

งานวิจัยชิ้นนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาทัศนะที่มีตอการประกอบ
อาชีพผูส่ือขาวโทรทัศนไทยจากบุคคลหลายๆ วงการทั้งที่เก่ียวของกับงานขาวโทรทัศนโดยตรง  
และจากบุคคลที่ประกอบอาชีพอื่น แตมีสวนเกี่ยวของกับงานขาวโทรทัศนในฐานะเปนแหลงขาว 
ปญหานําวิจัย ไดแก 1) ผูที่เก่ียวของกับงานขาวโทรทัศนโดยตรงมีทัศนะตอการประกอบอาชีพ
ผูส่ือขาวโทรทัศนไทยอยางไร 2) ผูที่ไมไดอยูในสายงานขาว แตเคยเปนแหลงขาวมีทัศนะตอการ
ประกอบอาชีพผูส่ือขาวโทรทัศนอยางไร  

ผลการวิจัยพบวา การทํางานของผูส่ือขาวโทรทัศนไทย ยังมีความเปนวิชาชีพไมสมบูรณ 
คือ แมผูสื่อขาวมีความกระตือรือรน ขยัน อดทน อุทิศตนใหกับการทํางาน แตทางการศึกษา ไมได
จบดานนิเทศศาสตรโดยตรงทุกคนซึ่งควรจะเปนพ้ืนฐานในการเขาสูวิชาชีพเฉพาะดาน และควร
ไดรับการอบรมใหเชี่ยวชาญในสายงานขาวที่ตนรับผิดชอบ นอกจากนี้องคกรวิชาชีพที่ไดจัดตั้งขึ้น
กลับไมมีบทบาทตอการพัฒนาวิชาชีพผูสื่อขาวโทรทัศนอยางเต็มที่ ดานจริยธรรมของผูส่ือขาวได
ตีความคําวา สินบนเพื่อใหเกิดผลในเชิงบวก ที่ผานมาเคยมีผูสื่อขาวถูกจับได เพราะถือวาเปนการ
ทําผิดจรรยาบรรณวิชาชีพอยางรายแรง ในสวนของการเสนอขาว แมจะมีการตรวจสอบความ
ถูกตองอยางเปนลําดบัขั้นแลว ยังเกิดความผิดพลาดขึ้น และมักมีการเสนอความคิดเห็นสวนตัวลง
ไปในขาว ดวนสรุป ขณะเดียวกันผูส่ือขาวบางสวนก็มีความระวังในการปกปดแหลงขาวรวมทั้ง
ระวังการเสนอขาวเยาวชนที่กระทําผิดกฎหมายมากขึ้น 
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• ชยุตม เหมจักร (2544) : ขาวโทรทัศนที่มีคุณภาพในทัศนะผ ู สื่อขาวและผูรับสาร 

งานวิจัยเรื่องนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชแนวคิดเรื่องคุณภาพขาว และแนวคิด
เก่ียวกับผูรับสาร มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาคุณลักษณะของขาวโทรทัศนที่มีคุณภาพในทัศนะ
ผูส่ือขาวและผูรับสาร อันจะทําใหทราบแนวทางที่ใชในการประเมินคุณภาพขาวของคนทั้ง 2 กลุม
ที่เก่ียวของกับขาวโดยตรง เก็บขอมูลจากผูสื่อขาวดวยการสัมภาษณเจาะลึก และการสัมภาษณ
กลุมสําหรับการเก็บขอมูลจากผูรับสาร 

ผลการศึกษาพบวา ในภาพรวมขาวโทรทัศนที่มีคุณภาพในทัศนะของผูส่ือขาวและผูรับ
สารสอดคลองกัน คือ ตองเปนขาวที่มีผลกระทบและเปนประโยชนกับประชาชน เสนอแต
ขอเท็จจริงที่ผานการตรวจสอบความถูกตอง มีหลักฐานนาเชื่อถือ มีความเปนกลางและเปนธรรม 
มีขอมูลครบถวนทั้งรอบและลึก ตองส้ัน กระชับ เขาใจงายและนาสนใจชวนติดตาม แตภายใต
กรอบความคิดที่คลายกัน ก็มีทัศนะบางสวนที่เนนหนักหรือตีความแตกตางกัน ไดแก เรื่องที่มี
ผลกระทบ การเสนอขอเท็จจริง และความถูกตอง ทั้งนี้เปนผลเนื่องมาจากผูส่ือขาวไดปรับเปลี่ยน
ทัศนะหลายสวนใหเหมาะกับสภาพการปฏิบัติงานจริง ขณะที่ทัศนะของผูรับสารนั้นมุงเนน
ประโยชนที่จะไดจากขาวโดยตรง  
 

สําหรับงานวิจัยของตางประเทศที่เก่ียวของ ไดแก 
• Pileggi, M.S., et al: Business as usual: the American dream in Hollywood business 

film. Mass Communication and Society 3 (2/3) : 207-228, Spring/Summer 2000. 
งานวิจัยนี้เก็บขอมูลจากภาพยนตรทําเงินของฮอลลีวูดจํานวน 120 เรื่อง ที่มีเรื่องราว

เก่ียวกับวงการธุรกิจและออกฉายในอเมริการะหวางป 1927-1995 เพื่อทําการสํารวจมายาคติใน
เรื่องความฝนของอเมริกันชน และเพื่อวิเคราะหวาเนื้อหาเกี่ยวกับธุรกิจที่ปรากฏในภาพยนตร
แปรเปล่ียนไปตามกาลเวลาอยางไร นอกจากนี้ยังสํารวจไปถึงอิทธิพลของการครอบงําทางเนื้อหา
ที่วาดวยเรื่องของชนชั้นและการเลื่อนขั้นทางหนาที่การงาน ปูมหลังของตัวละครและกุญแจสู
ความสําเร็จ รวมไปถึงการประเมินคาความสัมพันธระหวางการครอบงําทางเนื้อหากับเงื่อนไขหรือ
ปจจัยทางสังคม  

ผลการวิจัยที่สําคัญพบวา เรื่องราวเกี่ยวกับวงการธุรกิจที่ปรากฏในภาพยนตรนั้น จะ
เชื่อมโยงสัมพันธกับสภาพเศรษฐกิจของสังคมอเมริกันในชวงระยะเวลาเดียวกับที่ภาพยนตรเรื่อง
หนึ่งๆ ถูกสรางขึ้น  
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• Tracy, J.F.: Revisiting a polysemic text: the African American press’s reception of 
Gone with the wind. Mass Communication and Society 4 (4) : 419-436, Fall 2001. 

งานวิจัยชิ้นนี้สนใจการวิเคราะหเชิงประวัติศาสตรและการรับรูจากส่ือของชาวอัฟริกัน-
อเมริกันผานภาพยนตรเรื่อง Gone with the wind สื่อของชาวอัฟริกัน-อเมริกันเองนําเสนอ
ภาพยนตรเรื่องดังกลาวในทางที่ตอตานตอการครอบงําทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในเนื้อหา
ภาพยนตร โดยทําการเก็บขอมูลเก่ียวกับภาพยนตรจากหนังสือพิมพ 5 ฉบับ ที่ออกระหวางเดือน
ธันวาคม 1939-พฤษภาคม 1940 งานวิจัยนําเสนอกระบวนการจากวาทกรรมที่เปลี่ยนแปลงแค
กลาวถึงเฉยๆ มาเปนการกลาวตอตานภาพยนตรเรื่องนั้น ขาวและคําวิพากษวิจารณบอกถึงแนว
การอานตัวบท (text) ที่หลากหลายของนักขาวและนักสรางภาพยนตรชาวอัฟริกันอเมริกัน และ
การตอตานของผูชมตอการครอบงําทางวัฒนธรรมของฮอลลีวูด เมื่อขาวการสรางภาพยนตรเรื่อง 
The Birth of the Nation แพรออกไปทางหนังสือพิมพ  ยังคงมีกระแสการตอตานการนําเสนอ
บทบาทของคนผิว สีในฮอลลีวูดอยู ตองใชเวลาหลายปกวาที่ฮอลลีวูดจะรวมเอาบทบาทที่มี
ความหมายและมีความหลากหลายมากขึ้นของชาวอัฟริกันอเมริกันเขาไวในภาพยนตร 



บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

 การวิจัยเรื่อง “ภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรฮอลลีวูดกับที่ปรากฏอยูตาม
ประสบการณนักขาวโทรทัศนไทย” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช ‘การ
วิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis)’ เปนเครื่องมือหลักในการเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือทําการศึกษา
ภาพยนตร และใช ‘การสัมภาษณเจาะลึก’ (In-depth Interview) เพื่อเก็บขอมูลในสวนการศึกษา
ประชากรประเภทบุคคล 
 
หนวยของการวิเคราะห (Unit of Analysis)  

 
เนื่องจากงานวิจัยชิ้นนี้ จะทําการวิจัยโดยศึกษาจากภาพยนตรและนักขาวโทรทัศนเปน

สําคัญ ดังนั้นหนวยของการวิเคราะหในงานวิจัยจึงไดแก  
1. ตัวบท (Text / Social Artifacts) หมายถึง ภาพยนตรฮอลลีวูดที่นําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับ

นักขาวโทรทัศน 
2. บุคคล (Individual) หมายถึง นักขาวโทรทัศนที่ทํางานในวงการขาวโทรทัศนไทย 
 
ประชากรและกลุมตัวอยาง (Population and Samples) 
 
1. ประเภทภาพยนตร  
 

ภาพยนตรฮอลลีวูดทีน่ําเสนอเรื่องราวเก่ียวกับการทํางานของนักขาวโทรทศันเปนหลัก 
นับตัง้แตป คศ. 1990 จนถึงปจจุบนั (คศ. 2002) อันสอดคลองกับวัตถุประสงคของการศึกษาวิจัย 

จากการอานเรื่องยอและชมภาพยนตรที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับนักขาวโทรทัศน ประชากรที่
ผูวิจัยใชในการศึกษาพิจารณาจากเกณฑดังตอไปนี้ 

- โครงเรื่องและแกนเรื่องจะตองมีเรื่องราวเก่ียวของกับการทํางานและบทบาทหนาที่ของ
นักขาวโทรทัศนโดยตรงและชัดเจน 

- ไดรับการกลาวขวัญถึงและเปนที่จดจําโดงดังจากเรื่องราวที่นําเสนอ 
- สรางขึ้นระหวางป คศ. 1990-2002 
- มีการบันทึกลงวิดีทัศน (Video) หรือวีซีดี (Video cd) อยางแพรหลายในประเทศไทย และ

สามารถหารับชมไดในปจจุบัน  
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ทั้งนี้เพื่อวิเคราะหหาภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตร ประชากรประเภทภาพยนตร
ที่ทําการศึกษามี 4 เรื่อง ไดแก 
 

1) Hero (1992 / Stephen Frears) 

 
เบอรนีย ลาแพลนท ไดเขาไปชวยผูคนในเหตุการณเครื่องบินตกอยางเสียไมได หนึ่งในคน

ที่เขาไดชวยคือ ผูรายงานขาว เกล เกยลีย หลังจากชวยคนแลว เบอรนียก็ไดหายตัวไป เขาตรง
กลับบานเพื่อล่ําราลูกชายกอนที่เขาจะถูกจําคุก เกลไดพยายามคนหาวีรบุรุษ ผูชวยเหลือคนใน
เหตุการณครั้งนั้น โดยเสนอเงินหนึ่งลานดอลลารสหรัฐฯ ใหกับคนที่สามารถพิสูจนไดวาเปนวรีบุรษุ
ตัวจริง นายจอหน บับเบอร ชายซึ่งดวงตกหลังกลับจากสงครามเวียดนาม เปนผูรับเงินไป เพราะ
โชคดีที่ไดรองเทาขางหนึ่งซึ่งไดจากเบอรนียหลังจากที่จอหนใหเขาอาศัยรถเดินทางไปดวย 
ภายหลังเบอรนียทราบขาวก็อยากไดเงินรางวัลบาง เขาจึงพยายามพิสูจนวาเขาเปนวีรบุรุษตัวจริง 
ขณะที่จอหนเองก็รูสึกแยกับการแยงเอาหนาเบอรนียไป 

 
2) Natural Born Killer (1994 / Oliver Stone) 

 
ภาพยนตรเสียดสีการเทดิทูนสิ่งที่เหน็ในจอโทรทศันในอเมริกา เมื่ออาชญากรอยางมคิกี้ 

น็อกส กับแฟนสาว มัลลอรี วิลสัน รวมกันฆาตกรรมพอและแมของมัลลอร ี แลวออกตระเวนหา
เหยื่อขามเมืองเปนเวลากวา 3 สัปดาห โดยเที่ยวประกาศตัววาตนเปนใครเพื่อจะไดชื่อจากการ
ประกอบอาชญากรรมของพวกเขา สื่อมวลชนจึงใหความสนใจกับอาชญากรคูนี้อยางมาก 
โดยเฉพาะเวนเกล ผูดําเนินรายการทางโทรทศันไดติดตามเรื่องนี้ทุกยางกาวจนกระทั่งพวกเขาถูก
ตํารวจจับ ในตอนทายเมื่อถูกควบคุมตัวทั้งคูกลายเปนเหมือนดาราดงัมากกวาจะเปนอาชญากรที่
ขนาดตํารวจเองยังปฏิบัติกับพวกเขาอยางด ี
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3) Mad City  (1997/ Constantine Costa-Gravas) 

 
แม็กซ  แบร็กเก็ตต ผูรายงานขาวสืบสวนสอบสวนฝมือเย่ียม เขาเปนนักหาขาวชั้นยอดที่

สรรหาเรื่องราวมานําเสนอตอประชาชน แตเขาก็เลือกในสิ่งที่เขาจะนําเสนอเสมอ เมื่อไมยอม
นําเสนอเรื่องเครื่องบินตกตามที่สปอนเซอรรายหนึ่งของสถานีขอ จึงถูกลดระดับใหไปทําขาวอยู
เมืองแมดเดอไลน แคลิฟอรเนีย ซึ่งการถูกกดดันในครั้งนี้ทําใหเขาพยายามทําทุกอยางเพ่ือจะได
กลับไปอยูสถานีที่นิวยอรกเชนเดิม แซม เบลลี่ อาศัยอยูที่เมืองนี้ ทํางานเปนยามอยูที่พิพิธภัณฑ
ประวัติศาสตรของเมือง จูๆ เขาก็ตองสูญเสียงานที่มีอยูไป เขาพยายามทําทุกอยางเพ่ือใหไดงาน
คืนมา แตไมเปนผล แซมจึงใชปนจับคนในพิพิธภัณฑเปนตัวประกัน แม็กซทําขาวอยูแถวนั้นพอดี 
เขาจึงโทรหาหองขาวและเสนอตัวที่จะนําเสนอขาวนี้ ซึ่งเปนโอกาสดีที่จะทําใหเขาไดกลับไป
นิวยอรกคืน  เขานําเสนอขาวสดการจับตัวประกันและไดสัมภาษณแซม ทั้งสองตางชวยเหลือซ่ึง
กันและกัน ความจริงหรือการโกหก ทุกอยางในหองนั้นที่นําเสนอมายังโลกภายนอกมีเพียงสองคน
เทานั้นที่รู 

4) The Insider (1999 / Michael Mann)  
 

 
สรางจากเรื่องจริงของเจฟฟรีย ไวแกนด นักวิทยาศาสตรที่ถูกไลออกจากบริษัทบราวน

แอนดวิลเลียมสัน เพราะตอตานการทดลองของแล็บ  เขาสัญญากับบริษัทแลววาจะไมแพรงพราย
ความลับบางอยางออกไป แตเมื่อผูผลิตรายการ 60 Minutes ขอใหเขาชวยอธิบายเอกสารทาง
เทคนิคบางอยางให ความลับก็เกิดรั่วไหลออกไป กลายเปนเรื่องราวใหญโตขึ้นมาในที่สุด ผูผลิต
รายการทําใหไวแกนดเชื่อ ยอมใหสัมภาษณออกรายการซึ่งการกระทําดังกลาวนั้นทําใหไวแกนด
ประสบปญหามากมาย  ตอมาศาลแหงรัฐมิสซิสซิปปใหเขาขึ้นเปนพยานในคดีเก่ียวกับบุหรี่ และ
เพื่อหารายไดจุนเจือครอบครัว เขาจึงไปเปนครูสอนเคมีอยูที่โรงเรยีนมัธยมรอใหผูผลิตรายการตอสู
เพื่อใหไดออกอากาศ และรวมตอสูนําเสนอขาวดังกลาวดวยกัน ไมวาการตัดสินใจครั้งนี้จะถูกตอง
หรือไมก็ตาม 
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2.    ประเภทบุคคล 
 

การระบุกลุมตัวอยางในประเภทนี้ ผูวิจัยจะสามารถระบุรายชื่อและจํานวนประชากรได
ภายหลังจากการวิเคราะหในสวนของภาพยนตรเสร็จสมบูรณและสรุปผลการวิจัยแลว โดยอาศัย
การเลือกนักขาวโทรทัศนดวยวิธี Non-probabilistic แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) 
จํานวน 14 คน ที่ยินดีบอกเลาถึงสภาพการทํางานและประสบการณการทํางานของนักขาว
โทรทัศน โดยจะเลือกคละสายขาว ไมวาจะเปนสายการเมือง เศรษฐกิจ และอาชญากรรม ฯลฯ 
และเลือกคละสถานี ซึ่งรวมถึงสถานีขาวเนชั่นทีวีและยูบีซีนิวสดวย ทั้งนี้การที่รวมเอา 2 สถานีขาว
ดังกลาวเขาดวยเพื่อใหไดเห็นสภาพการทํางานที่แตกตางและหลากหลาย สอดคลองกับสภาพการ
ปฏิบัติงานจริงภายใตตัวแปรในการทําขาวโทรทัศนที่อาจจะเหมือนหรือแตกตางกันออกไป ผูวิจัย
กําหนดเกณฑการเลือกบุคคลดังตอไปนี้ 

- เปนผูประกอบอาชีพนักขาวโทรทัศน 
- มากไปดวยประสบการณการทํางานในระดับควบคุมการปฏิบัติการหรือในระดับ

ปฏิบัติการในภาคสนามทางสายขาวโทรทัศนเปนระยะเวลามากกวา 5 ปข้ึนไป  
- หากไดรับชมภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับนักขาวโทรทัศนมาบางก็จะดี ถาไม

เคยรับชมมากอน ผูวิจัยจะไมใหผูถูกสัมภาษณกลับไปชมภาพยนตรซึ่งอาจจะทําใหขอมูล
ที่ไดจากการสัมภาษณเปลี่ยนแปลงไป แตผูวิจัยจะเลาเรื่องยออยางคราวๆ ใหฟงแทน  
 
กลุมตัวอยางนักขาวโทรทัศนไทยที่ทําการสัมภาษณจํานวน 14 คน ไดแก 

1. ปริยากร โพธิ์ทอง  : ผูสื่อขาวสายอาชญากรรม เนชัน่ชาแนล (Nation Channel) 
สัมภาษณเมื่อวันพุธที่ 23 กรกฎาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 6 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรี จากคณะ

นิเทศศาสตร สถาบันราชภัฏ ลพบุรี เริ่มงานขาวอาชญากรรมกับศูนยขาวแปซิฟกเมื่อ พ.ศ. 2540 
แลวยายมาทําขาวโทรทัศนครั้งแรกที่ชอง 11 กรมประชาสัมพันธ กอนจะมาทํางานกับสํานักขาว
เนชั่นในปจจุบัน 

 
2. ทินกร ทองวรรณ : บรรณาธิการขาวการเมืองและขาวในประเทศ (Local News Editor) 

ยูบีซีนิวส (UBC News ชอง 7) 
สัมภาษณเมื่อวันพฤหัสบดีที ่24 กรกฎาคม 2546  
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มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 11 ป  จบการศึกษาระดับปริญญาตรี จากคณะครุ
ศาสตร สาขาเทคโนโลยีและนวัตกรรมเพื่อการศึกษา เริ่มงานในตําแหนงผูส่ือขาวภาคสนามสาย
เศรษฐกิจและการเมืองภาครัฐที่ไอบีซี ยูทีวี และทําขาวใหเคเบิ้ลทีวีมาโดยตลอด  

 
3. วิไลรัตน โรจะโยธิน : ผูส่ือขาวและผูผลิตรายการทางเศรษฐกิจ ยูบีซีนิวส (UBC News 

ชอง 7) 
สัมภาษณเมื่อวันศุกรที่ 25 กรกฎาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 5 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรี จากคณะ

นิติศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร กอนหนานี้ทํางานดานส่ือสิ่งพิมพใหกับหนังสือพิมพแนว
เศรษฐกิจมานานกวา 10 ป ปจจุบันยายมาทําขาวเศรษฐกิจใหกับชองยูบีซีนิวส 
 

4. จุฑามณี คําแถม : ผูส่ือขาวสายอาชญากรรม ชอง 9 อ.ส.ม.ท. 
สัมภาษณเมื่อวันเสารที่ 26 กรกฎาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 10 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรี จากคณะ

บรรณารักษศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เริ่มงานผูส่ือขาวสายทั่วไปที่ไทย
สกายเคเบิ้ลทีวี เมื่อปพ.ศ. 2536 กระทั่งไทยสกายปดตัวลงจึงยายมาประจําอยูที่ชอง 9 อ.ส.ม.ท. 
ในตําแหนงผูส่ือขาวสายอาชญากรรมถึงปจจุบัน เคยไดรับรางวัลผูส่ือขาวดีเดนของชอง 9 อ.
ส.ม.ท. จากขาวนักโทษเรือนจําสมุทรสาครแหกคุก 

 
5. บุญรอด พัวศรี : ผูส่ือขาวสายอาชญากรรมและผูประกาศขาว สถานีโทรทัศนกองทัพบก

ชอง 5  
สัมภาษณเมื่อวันอาทิตยที่ 27 กรกฎาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 9 ป จบการศึกษาระดับปริญญาโท คณะวารสาร

ศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เริ่มงานเปนชางภาพและผูสื่อขาวสายสังคม
ที่ชอง 11 กรมประชาสัมพันธ ปจจุบันเปนผูสื่อขาวสายอาชญากรรมประจําสํานักงานตํารวจ
แหงชาติที่ชอง 5 นอกจากนี้ยังมีหนาที่พิเศษเปนผูประกาศขาวพยากรณอากาศ และผูดําเนิน
รายการขาวอาชญากรรมเชิงวิเคราะห “วิพากษสรางสรรคสังคมไทย” 
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6. ภิชา ปอมคาย : ผูสื่อขาวสายการเมือง ชอง 11 กรมประชาสัมพันธ 
สัมภาษณเมื่อวันอาทิตยที่ 27 กรกฎาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 13 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะ

นิติศาสตรและนิเทศศาสตร เริ่มงานผูส่ือขาวสายการเมืองที่ชอง 11 กรมประชาสัมพันธจน
ปจจุบัน 

 
7. วรวรรณ  ซอนกล่ิน : ผูสื่อขาวสายเศรษฐกิจ สถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5  

สัมภาษณเมื่อวันอังคารที่ 29 กรกฎาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 13 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะ

ศึกษาศาสตร เอกการสื่อสาร เริ่มตนจากงานขาวการเมืองทางสถานีวิทยุขาวแหงแรกที่สหซีเนมา 
และวิทยุไอเอ็นเอ็น แลวยายมาประจําที่ชอง 5 ได 8 ป 

 
8. กาญจน  แจมจํารัส  :  ผูสื่อขาวสายอาชญากรรม  สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 

สัมภาษณเมื่อวันอังคารที่ 29 กรกฎาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 13 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะนิเทศ

ศาสตร เริ่มงานจากขาวโทรทัศนชอง 7 ในตําแหนงผูสื่อขาวสายสังคม เศรษฐกิจ การเมอืง ปจจุบนั
เปนผูส่ือขาวประจําสายอาชญากรรมได 8 ป 

 
9. ดวงเดือน วงศลา : ผูสื่อขาวสายอาชญากรรม  ไอทีวี 

สัมภาษณเมื่อวันอังคารที่ 29 กรกฎาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 6 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะ

ศึกษาศาสตร เอกการส่ือสาร สถาบันราชภัฏ อุตรดิตถ เริ่มงานผูสื่อขาวสายอาชญากรรมที่สํานัก
ขาวไอเอ็นเอ็นเปนเวลา 1 ป จากนั้นจึงยายมาประจําผูส่ือขาวสายอาชญากรรมที่ไอทีวีได 5 ป 

 
10. ชยุตม  เหมจักร : นักขาวเศรษฐกิจ สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 

สัมภาษณเมื่อวันพุธที่ 30 กรกฎาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 8 ป จบการศึกษาระดับปริญญาโท คณะนิเทศ

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เริ่มงานเปนผูส่ือขาววิทยุที่สํานักขาวไอเอ็นเอ็นตั้งแตป 2536 
ตอมาป พ.ศ.2539 ไดเขาทํางานในสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ตําแหนงผูส่ือขาวเศรษฐกิจจนถึง
ปจจุบัน 
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11. นภาพล ถนอมรัตน : ผูส่ือขาวฝายเฉพาะกิจ สถานีโทรทศันไทยทวีีสีชอง 3 
สัมภาษณเมื่อวันพุธที่ 30 กรกฎาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทศัน 13 ป จบการศกึษาระดับปรญิญาตรี คณะนิเทศ

ศาสตร เริ่มงานขาวครั้งแรกกับหนังสือพิมพวัฎจักรในตําแหนงผูสื่อขาวบันเทงิ แลวยายมาเปน
ผูสื่อขาวสายการเมืองและสงัคมหลงัเหตุการณพฤษภาทมิฬ ปจจุบันประจําอยูที่ชอง 3 ได 10 ป 
หนาทีห่ลักคือ ดูแลขาวเที่ยงวันทันเหตุการณ และรูเรื่องเมืองไทย 

 
12. วิโรจน ประกอบพิบูลย : หัวหนาแผนกขาวเกษตร  ชอง 9 อ.ส.ม.ท. 

สัมภาษณเมื่อวันพฤหัสบดีที ่31 กรกฎาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 21 ป จบการศึกษาระดับปริญญาโท คณะนิเทศ

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เริ่มงานขาวที่สํานักขาวไทยที่ชอง 9 เมื่อปพ.ศ.2527 เคยทําขาว
มาแลวทุกสาย ปจจุบันเพิ่งยายมาประจําตําแหนงหัวหนาขาวเกษตร 

 
13. เบ็ญจวรรณ ยันตพร : รองบรรณาธิการขาวเศรษฐกิจ  ไอทีวี 

สัมภาษณเมื่อวันศุกรที่ 1 สิงหาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 9 ป เริ่มงานขาวครั้งแรกกับหนังสือพิมพผูจัดการ 

และยายมารวมงานกับไอทีวีในตําแหนงผูสื่อขาวเศรษฐกิจตั้งแตเริ่มกอตั้งสถานี ปจจุบันดํารง
ตําแหนงรองบรรณาธิการขาวเศรษฐกิจ 

 
14. วรวีร วูวนิชย : ผูประกาศขาวและผูชวยบรรณาธิการขาวตางประเทศ  ไอทีวี 

สัมภาษณเมื่อวันศุกรที่ 1 สิงหาคม 2546 
มีประสบการณ การทํางานขาวโทรทัศน 11 ป จบการศึกษาระดับปริญญาโท คณะวารสาร

ศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เริ่มงานขาวครั้งแรกที่ชอง 7 ในตําแหนง
ผูส่ือขาวสายเศรษฐกิจ และยายมารวมงานกับไอทีวีตั้งแตเริ่มกอตั้งสถานี ปจจุบันเปนผูประกาศ
ขาว ผูดําเนินรายการเสนทางนักลงทุน ผูสื่อขาวรายการจับกระแสโลก และผูชวยบรรณาธิการขาว
ตางประเทศ 

 
วิธีเก็บรวบรวมขอมูล (Data Collection) 
 
 ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลทั้งส้ิน 3 สวน ไดแก ขอมูลประเภทภาพยนตร ขอมูลประเภท
เอกสาร และขอมูลประเภทบุคคล 
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1. ขอมูลประเภทภาพยนตร  
ผูวิจัยจะทําการเก็บรวบรวมขอมูลเก่ียวกับภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีเรื่องราวเก่ียวกับนักขาว

โทรทัศนโดยการชมภาพยนตรที่บันทึกลงวิดีทัศน (Video) หรือวีซีดี (Video CD) และสามารถ
รวบรวมมาจากศูนยเชาวิดีทัศนหรือวีซีดีไดในขณะทําการวิจัยจํานวน 4 เรื่องตามที่ไดทําการ
คัดเลือกมา  

 
2.  ขอมูลประเภทเอกสาร  เอกสารที่ใชประกอบในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ไดแก  
1) เรื่องยอและรายละเอียดของการสรางภาพยนตร 
2) บทความ  บทสัมภาษณ บทวิเคราะห และบทวิจารณภาพยนตรที่ เผยแพรใน

หนั ง สื อ พิมพ  นิ ตยสา ร  และหนั ง สื อด านภาพยนต ร  ทั้ ง ภาษา ไทยและ
ภาษาตางประเทศ 

3) เอกสารและหนังสือที่เก่ียวของกับเรื่องบทบาทหนาที่ของสื่อมวลชน 
โดยขอมูลในสวนนี้สามารถเก็บรวบรวมไดจากเว็บไซตในอินเตอรเน็ท และหนังสือและ

นิตยสารเก่ียวกับภาพยนตรในหองสมุดของมหาวิทยาลัย 
 
3. ขอมูลประเภทบุคคล  
ผูวิจัยจะทําการเก็บรวบรวมขอมูลจากผูประกอบวิชาชีพนักขาวโทรทัศนไทย โดยใชวิธี

สัมภาษณเจาะลึกถึงประสบการณการทํางานในวงการสื่อโทรทัศนไทย โดยบุคคลเหลานี้สามารถ
ใหประสบการณการทํางานและขอมูลอันเปนประโยชนแกการศึกษาวิจัยครั้งนี้ได ซึ่งผูวิจัยจะยก
เอาคําใหสัมภาษณจากนักขาวโทรทัศนมาใชในการวิเคราะหขอมูล  การกําหนดประเด็นคําถาม
เพื่อสัมภาษณไดนํากรอบแนวคิดที่ไดจากการวิเคราะหภาพยนตรใน 3 ประเด็นหลัก คือ 

1) วงการธุรกิจขาวสารของสื่อโทรทัศน 
2) ความสามารถในการประกอบสรางความหมายของสื่อโทรทัศน 
3) ประเด็นทางจริยธรรม จรรยาบรรณและสํานึกแหงความเปนมนุษย 
 

ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 งานวิจัยชิ้นนี้เปน การวิจัยภาคตัดขวาง (Cross-sectional Study) ขอมูลหลักที่ทําการเก็บ
รวบรวม คือ ‘ภาพยนตร’ ซึ่งเปนที่แพรหลายและไดรับการบันทึกลงวีดิทัศนไวแลวเปนจํานวนมาก 
ดังนั้นไมวาผูวิจัยจะเก็บขอมูลในชวงไหนก็ตาม จะใหผลไมแตกตางกัน ผูวิจัยสามารถเก็บรวบรวม
ขอมูลประเภทภาพยนตรและเอกสารประกอบการวิเคราะหภาพยนตรไดตลอด สวนขอมูลประเภท
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บุคคล คือ นักขาวโทรทัศน ไดเก็บรวบรวมขอมูลภายหลังจากการวิเคราะหภาพยนตรแลว ระหวาง
เดือนกรกฎาคม-สิงหาคม 2546 
 
การวิเคราะหขอมูล (Data Analysis) 
 
 งานวิจัยชิ้นนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อการตีความ (Interpretation) จากตัวบท (text)  
ของภาพยนตร โดยอาศัยการวิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis) และการสัมภาษณเจาะลึก (In-
depth Interview) เปนเครื่องมือสําคัญ  
 

1. การวิเคราะหขอมูลประเภทภาพยนตร 
ผูวิจัยทําการวิเคราะหเนื้อหาและวิเคราะหแยกแยะองคประกอบของภาพยนตรทัง้ 4 เรื่อง

โดยอาศัยแนวคดิการเลาเรื่องและศิลปะการส่ือสารผานภาพยนตร ประกอบดวยการวิเคราะห 3 
สวน ไดแก  

1.1 วิเคราะหองคประกอบการเลาเรื่อง เพ่ือวิเคราะหวิธีการเลาเรื่องและถอดโครงสราง
การเลาเรื่อง  

1.2 วิเคราะหภาษาภาพยนตร ซึ่งเปรียบเสมือนเครื่องมือที่ชวยในการถอดความการ
นําเสนอภาพอาชีพนักขาวโทรทศันของภาพยนตร  

1.3 วิเคราะหวาทกรรมของตัวละครวาดวยอาชีพนักขาวโทรทัศนและระบบส่ือมวลชน ซึง่
จะชวยสนับสนุนการวิเคราะหหาภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนจากภาพยนตรใหสมบรูณข้ึน 
 
 ในงานวิจัยชิ้นนี ้ ผูวิจัยทําการถอดความหมาย ตีความและวิเคราะหในลักษณะที่เอา
สวนประกอบขางตนมาวิเคราะหรวมกัน เพ่ือใหเห็นความเชื่อมโยงและพัฒนาการของเรื่อง  
 
2. การวิเคราะหขอมูลประเภทบุคคล 

ผูวิจัยทําการวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณเจาะลึกผูประกอบวิชาชีพนักขาวโทรทศัน
ไทย เพื่อศึกษาถึงความคดิ วงการธุรกิจขาวโทรทศันและบทบาทการทํางานของสื่อมวลชน โดย
อาศัยแนวกรอบการวิเคราะหภาพยนตร 3 ประเด็นดวยกัน คือ วงการธรุกิจขาวโทรทศัน 
ความสามารถในการประกอบสรางความหมายของสื่อมวลชน และประเดน็ทางจริยธรรม 
จรรยาบรรณและสํานึกแหงความเปนมนษุย เพื่อนําภาพอาชีพนักขาวโทรทศันในภาพยนตรมา
ศึกษาวามีปรากฏอยูตามประสบการณการทํางานของสื่อมวลชนไทยในลักษณะใด 
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การนาํเสนอขอมูล 
 

หลังจากที่ผูวิจัยไดวิเคราะหโดยอาศัยแนวคดิตางๆ ขางตนเปนกรอบในการวิเคราะหหา
ภาพอาชีพนักขาวโทรทศันในภาพยนตรฮอลลีวูด ซึ่งจะทําใหเขาใจถึงความหมายจากเนื้อหา ของ
ภาพยนตรเรียบรอยแลว ผูวิจัยจะนําเสนอขอมูลในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห (Analysis 
Description) ซึ่งผลของการวิเคราะหจะนํามาทั้งจากภาพยนตร เอกสาร และจากการสัมภาษณ
นักขาวที่ทํางานในวงการโทรทัศนไทยประกอบกันไป และในการเขียนรายงานการวิจัยจะอธิบาย
รายละเอียดการวิเคราะหตามประเดน็ที่ทําการศึกษา ดังนี ้

บทที ่ 4 เปนการวิเคราะหการเลาเรื่องและการถายทอดภาพอาชีพนักขาวโทรทศันใน
ภาพยนตรฮอลลีวูด  

บทที ่ 5 ภาพตัวแทนอาชีพนักขาวโทรทศันที่ปรากฏอยูตามประสบการณ นักขาวโทรทศัน
ไทยวิเคราะหประสบการณนักขาวโทรทศันไทย 

บทที ่6    นําเสนอบทสรุปของการศึกษาวิจัยและขอเสนอแนะ 



บทที่ 4 
 

วิเคราะหการเลาเร่ืองและการถายทอดภาพอาชีพนักขาวโทรทัศน 
ในภาพยนตรฮอลลีวูด 

 
ในบทนี้ ผูวิจัยไดวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับอาชีพนักขาวโทรทัศน

ออกฉายระหวางป 1990 - 2002 จํานวน 4 เรื่องดวยกัน ไดแก Hero (1992), Natural Born Killers 
(1994), Mad City (1997) และ The Insider (1999) ในการวิเคราะหเพื่อหาภาพอาชีพนักขาว
โทรทัศนในภาพยนตรฮอลลีวูด ผูวิจัยใชแนวคิดการเลาเรื่องและศิลปะการส่ือสารผานภาพยนตร 
ประกอบดวยการวิเคราะห 3 สวน ไดแก องคประกอบการเลาเรื่องในภาพยนตร ภาษาภาพยนตร 
และวาทกรรมของตัวละครวาดวยประเด็นที่ เกี่ยวของกับอาชีพนักขาวโทรทัศนและระบบ
สื่อมวลชนเปนเครื่องมือชวยถอดความหมายใหเห็นวา ภาพยนตรแตละเรื่องมีวิธีการเลาเรื่องและ
วาดภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนออกมาอยางไร ผูวิจัยทําการถอดความหมาย ตีความและวิเคราะห
ในลักษณะที่เอาสวนประกอบขางตนมาวิเคราะหรวมกัน เพื่อใหเห็นความเชื่อมโยงและพัฒนาการ
ของเรื่อง อันจะนํามาซึ่งการถอดความหมายและภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตร จากการ
วิเคราะหภาพยนตรทีละเรื่องไป 

 
 จากชื่อภาพยนตรทั้ง 4 เรื่อง ไมวาจะเปน Hero, Natural Born Killers, Mad City และ 
The Insider ภาพยนตรอาศยัการตัง้ชือ่เรื่องเพื่อบอกเลาถึงสาระสําคัญวาภาพยนตรแตละเรือ่ง
กําลังจะกลาวถึงหรือเก่ียวของกับประเดน็ใด อันจะไดวิเคราะหและอธิบายรายละเอียดตอไป 
ลักษณะรวมของภาพยนตรฮอลลีวูดทั้ง 4 เรื่องทีท่ําการศึกษาก็คือ มีแกนหลักของเรื่องเกี่ยวกับ
แวดวงอุตสาหกรรมขาวสารหรือธุรกิจขาวสารของสื่อโทรทัศนในอเมรกิาที่สงผลกระทบบาง
ประการมายังผูคนในสังคม โดยนําเสนอใหเหน็ภาพกระบวนการผลิตขาวสารและปจจัยตางๆ ที่มี
ผลตอการนําเสนอขาวสารในกรณีที่แตกตางกันออกไป งานวิจยัชิ้นนี้จึงเปนการวิเคราะหดวย
ความพยายามที่จะตามเขาไปดูความคิดของภาพยนตรซึ่งจัดไดวาเปนอุตสาหกรรมบันเทิงที่มตีอ
แวดวงอุตสาหกรรมหรือธุรกิจขาวสารวามองการทํางานในวงการอุตสาหกรรมขาวสารอยางไรผาน
การนําเสนอภาพอาชีพในวงการนี้  

 
จากการศึกษาพบวา ภาพยนตรทั้ง 4 เรื่องตางพยายามวิพากษวิจารณการทํางานของ

อาชีพในวงการอุตสาหกรรมขาวสาร แนนอนที่สดุ หนึง่ในนัน้คือ อาชีพนักขาวโทรทศัน โดยผูสราง
ภาพยนตรไดนําเสนอภาพกระบวนการทาํงานของนักขาวโทรทศันทัง้ในแงมุมสวนตัว     ความสมั- 
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พันธกับสวนตางๆ ของสังคม รวมไปถึงประเดน็ใหญอยางการวิพากษระบบอุตสาหกรรมขาวสาร
และสื่อมวลชน เมื่ออุดมการณของคนทาํงานสื่อเจอกับอุดมการณทางธุรกิจ อาชีพนักขาวจึงอยู
ระหวาง 2 โลก คือ โลกที่มีพันธะสญัญาตองนําเสนอความจรงิไปยังประชาชน และโลกธุรกิจที่
ทํางานเพ่ือผลตอบแทน ความขัดแยงนี้สะทอนปญหาที่เกิดขึ้นในการทํางานขาว ซึ่งพบไดใน
ภาพยนตรทั้ง 4 เรื่องทีท่ําการศกึษา 

 
1. ภาพยนตรเร่ือง “Hero/ ผูชายเต็งหนึ่ง” (1992) / ไทรสตาร พิคเจอรส/ 112 นาที 

 
บทภาพยนตร :  เดวดิ เว็บบ พีเพิลส (และอัลวิน ซารเจนท) 
กํากับ  :  สตีเฟน เฟรยีส 
อํานวยการสราง :  ลอรา ซิสกิน 
นําแสดง :  ดัสตนิ ฮอฟแมน/ จีนา เดวิส/ แอนด ีกราเซีย/ เชวี่ เชส/ ทอม อารโนลด 
 
Hero เปนภาพยนตรตลกแนวเสียดสี (Satirical Comedy) ภาษาภาพยนตรจะใชวิธีการ

นําเสนอแบบเลนกับอารมณขัน ขณะเดียวกันก็มีน้ําเสียงไปในลักษณะเสียดสี โดยใหคําพูดและ
การแสดงของตัวละครเปนไปในลักษณะที่สามารถเขาใจไดงาย กัดเล็กๆ แตลึก หากจะวิเคราะห
ภาพยนตรแลวจําตองการการถอดรหัสอีกชั้นหนึ่ง นั่นคือ ความหมายเชิงนัย (Connotative 
Meaning) เรื่องราวในภาพยนตรเนนการเสยีดสี 3 ประเด็นหลักดวยกัน คือ ความคิดความเชื่อของ
มนุษยที่มีตอเรื่องใดเรื่องหนึ่ง  ความหมายของคําวา “วีรบุรุษ” และการทํางานของนักขาวโทรทัศน 
ซึ่งนําเสนอไปพรอมๆ กัน  

 
ผูอํานวยการสรางภาพยนตร ลอรา ซิสกิน และผูเขียนบทภาพยนตร อัลวิน ซารเจนท 

ไดรับแรงบันดาลใจจากการสังเกตการทํางานของสื่อมวลชนอเมริกันในชวงการเลือกตั้งป 1988 
‘กรณีการรณรงคเลือกตั้งของแกรี่ ฮารท ’ ซึ่งเปนผูที่ลงสมัครรับเลือกตั้งเปนประธานาธิบดี
สหรัฐอเมริกา เมื่อหนังสือพิมพ The Miami Herald สงนักขาวไปแอบดูและถายภาพพฤติกรรม
สวนตัวและนําเรื่องสัมพันธสวาทกับนักแสดงหญิงคนหนึ่งซ่ึงไมใชภรรยามาตีแผ จนกลายเปนขาว
และประเด็นทางการเมืองใหญของทศวรรษนั้น แตฮารทก็ฟองกลับวาเสนอขาวเท็จ ขาวดังกลาว
สงผลใหคะแนนนิยมในตัวเขาลดลงจนตองถอนตัวออกจากการลงสมัครรับเลือกตั้งประธานธิบดี
ไปในที่สุด ซึ่งทําใหเกิดการตั้งคําถามตอการทําหนาที่ของส่ือมวลชนถึงความรับผิดชอบในการเอา
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เรื่องสวนตัวมาเสนอเปนขาว (อานเพิ่มเติมไดใน “The Gary Hart Case”, Conrad C. Fink. 
Media Ethics, USA : Allyn and Bacon, 1995, p.44-46) จากกรณีดังกลาว ผูสรางมองเห็นถึง
พลังของส่ือมวลชนที่มีบทบาทสรางความหมายบางอยางใหกับสังคมอเมริกัน ภาพยนตรเรื่องนี้จึง
นําเสนอเหตุการณสมมติที่เกิดจากจินตนาการของผูสรางผนวกกับส่ิงที่สังเกตเห็นจากสภาพการ
ทํางานของนักขาวโทรทัศนในโลกแหงความเปนจริงสรางขึ้นเปนเรื่องราว โดยใชชื่อเรื่องวา “Hero” 
(เมื่อภาพยนตรเรื่องนี้ฉายในประเทศออสเตรเลียไดชื่อใหมวา “Accidental Hero”) ชื่อเรื่องจึงเปน
ตัวอธิบายไดถึงแกนของเรื่องที่เลนกับประเด็น Hero หรือวีรบุรุษ โดยเชื่อมโยงความสัมพันธสวน
ตางๆ ในเรื่องไวกับคําๆ นี้เปนสําคัญ ซึ่งเนื้อเรื่องกลาวถึงการพยายามคนหาและสรางวีรบุรุษใหกับ
สังคมของนักขาวโทรทัศน  
 

จากการวิเคราะหพบวา ภาพยนตรตองการตั้งคําถามกับสังคมในประเด็นตอเนื่อง  
“วีรบุรุษคืออะไร อยางไรจึงเรียกวาวีรบุรุษ และใครทําใหเกิดวีรบุรุษ รวมถึงการเกิดวีรบุรุษวาเปน
ปรากฏการณหรือเปนการประกอบสราง” วิพากษสื่อมวลชนผานภาพอาชีพการทํางานของนักขาว
โทรทัศน โดยยกเอา ‘ปรากฏการณการเกิดวีรบุรุษในสังคม’ ใชประโยชนจากความเปนพระเอก 
(Public figure) มานําเสนอใหเปนขาวสําคัญ ในภาพยนตรเรื่องนี้มาเปนกรณีศึกษาส่ือมวลชน 
นอกจากจะวิพากษสื่อมวลชนแลว ภาพยนตรเรื่องนี้ ยังยกเอาประเด็น “การรับรูของผูชม” 
(Audience’s perception of reality) ในลักษณะที่เปนการบอกวา คนเราเห็นความจริงอยางไรนั้น
มีสวนมาจากความคิดความดั้งเดิมอยูแลว เชน ความคิดตอ “วีรบุรุษ” คนทั่วไปก็จะมีความเชื่อชุด
หนึ่งอยูแลววาตองเกงกลาสามารถ มีจิตใจเมตตา เมื่อพบคนที่คาดวาจะเปนวีรบุรุษก็จะเอนเอียง
ไปทางนี้ไวกอน ซึ่งระบบการคิดแบบนี้เปนปจจัยหนึ่งที่ชวยใหกระบวนการสรางวีรบุรุษของนักขาว
ในภาพยนตรประสบความสําเร็จ  

 
แกนเรื่องที่เก่ียวของกับนักขาวโทรทัศนโดยตรงกลาวถึง การทํางานของนักขาวโทรทัศน

มืออาชีพวาเปนการทําขาวในระบบธุรกิจ ตองคิดแบบการทําธุรกิจ ขาวจึงเปรียบเสมือนเปน
ผลงานหรือสินคาของนักขาว ทําใหนักขาวรูสึกเปนเจาเขาเจาของขาวและผูที่ตกเปนขาวนั้นๆ แบบ 
“เรื่องของฉัน” (This is my story) ตัวอยางเชน ในเหตุการณเครื่องบินตก เมื่อนักขาวไดรับการ
ชวยเหลือออกมาไดก็บอกกับทีมงานในทันทีวา “มันเปนสกูปขาวของฉัน ฉันจะเจาะลึกเบื้องหลัง
เอง…” หรือเมื่อหัวหนาขาวพูดขึ้นในขณะที่เกิดปญหากับวีรบุรุษจอหน “ถาจอหนปกปดอะไรไม
เปนอยางที่คิด เขาก็เปนเด็กของเรา เราใหเงิน 1 ลาน” 
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ผูวิจัยแบงตัวละครในภาพยนตรเรื่อง Hero ตามกระบวนการทํางานของสื่อมวลชนเพ่ือให
สามารถทําความเขาใจไดอยางเปนขั้นตอน จึงแบงตัวละครออกไดเปน 3 กลุมดวยกัน คือ ผูผลิต
ขาว ผูตกเปนขาว และผูดูขาว  

 
1. ผูผลิตขาว 
ในที่นี้คือ ตัวละครที่มีอาชีพดานงานขาวโทรทัศน ในภาพยนตรประกอบดวย 4 ตัวละคร

หลัก ไดแก 
1.1 หัวหนาขาว  

 
“เราจะทําขาวสั้น จากความยากจนที่ตองนอนในรถจนกลายมานอนในหองชุดชั้นหนึ่งในเมือง แลวก็
ใหเกลตรวจสอบประวัติเขาดวย ดูสิวาจะพบเรื่องสกปรกหรือเรื่องนาอภิรมย” 
 
หัวหนาขาวเปนผูสั่งงานและกําหนดประเด็นใหนักขาวออกไปทําขาว และเปนผูวางแผน

เลือกขาวกอนนําออกสูสายตาประชาชน หัวหนาขาวจึงเปนบุคคลที่มีอํานาจสูงสุดในฝายผลิตขาว
ของสถานีและเปนผูประสานงานกับฝายบริหารของสถานีดวย 
 

1.2 นักขาวโทรทัศน  

 
“...ดิฉันพนันไดเลยวาทุกทาน(นักขาว)เหมือนกับดิฉัน โหยหาเพียงเร่ืองเดียว ทั้งนี้ไมใชเพ่ือตีแผถึง
ความออนแอของมนุษยโลก แตจะเปนเรื่องที่แสดงใหเห็นวาทุกชั้นของการขุดเจาะนั้นนํามาซึ่ง
บางอยางที่ดีกวา สงูสงกวา บางอยางที่เปนแรงบันดาลใจ” 
 
เกล เกลีย ทําหนาที่ออกไปหาขาว รายงานสถานการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมให

ประชาชนรับทราบ ในเรื่องนี้เนนการเปนนักขาวโทรทัศนมืออาชีพที่ทํางานแบบธุรกิจ มองขาวและ
แหลงขาวในลักษณะเปนการเจาของ 
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1.3 ตากลอง  

 
“ซูมกลองใหใกลกวานี้ เก็บบันทกึเร่ืองราวการเสี่ยงอันตรายนี้ไว...ฉันกลัวไหม...ในชวงเวลาอยางนี้ เรา
ไมคิดถึงแตตัวเอง คิดถึงแตโฟกัส คิดถึงแตสถานี คิดถึงแตขาว 11.00 น. ทุกคนตั้งความหวังไวที่คุณ
คนเดียว” 
 
ในเรื่องคือ ชัคกี้ ติดตามนักขาวโทรทัศนไปทุกที่ที่มีขาว งานหลักคือการเก็บภาพสวย และ

ภาพสวยสําหรับตากลองคือภาพที่ไดอารมณและขายได รวมถึงมีแนวการคิดในแบบธุรกิจ
เชนเดียวกับนักขาววา ภาพทุกภาพที่เขาถายคือสินคาของเขา 

 
1.4 ฝายการตลาด  

 
“ถาเราเสนอเงินรางวัลเปนการตอบแทนสําหรับการที่เขาใหสัมภาษณละจะเปนอยางไร” 

 
ในภาพยนตรให วอลล่ี เปนตัวแทนจากฝายการตลาด แมจะไมใชตัวละครเดนที่มีบทบาท

ในทุกฉากทุกตอน แตก็นับไดวาเปนตัวละครที่เสริมเขามาเพ่ือใหสามารถมองเห็นการบริหารงาน
ของส่ือมวลชนภายใตระบบธุรกิจในปจจุบันไดดีย่ิงขึ้น รวมถึงชวยอธิบายการทําธุรกิจขาวที่สงผล
เชื่อมโยงกับเรื่องรายไดขององคกรใหเห็นวา ปจจัยประการหนึ่งที่คนทําอาชีพเกี่ยวกับขาวสารตอง
คํานึงถึง คือ ธุรกิจและความอยูรอดของสถานีขาวดวย 
 

2. ผูที่ตกเปนขาว 
ตัวละครที่เปนกลไกสําคัญทีท่ําใหเรื่องราวหรือขาวขับเคลื่อนไปได ในเรื่องนี้มีแหลงขาว

สําคัญ  2 คน ไดแก 
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2.1 เบอรนีย ลาแพลนท 

 
“ฉันไมไดพูดวาฉันเกลยีดคนปวย แตฉันเกลยีดที่จะใกลชิดพวกเขา 

 นาย (บับเบอร) ดลบันดาลใหเด็กมีชีวิตรอด ฉันอาจจะอาเจียนใสเขาก็ได” 
เปนวีรบุรุษตัวจริงที่ถูกมองขาม เพราะบุคลิกและหนาตาไมนาไวใจ จึงไมสามารถสราง

ความนาเชื่อถือใหกับคนทั่วไปได 
 

2.2 จอหน บับเบอร  

 
“เราทุกคนคือวีรบุรุษ ถาคุณจับเราไดเฉพาะที่ถูกเวลา เราทุกคนมีบางอยางที่ออนโยน และดี

ในตัวเองที่รอโอกาสที่จะแสดงออกมาและเราทุกคนก็อาจจะเปนนอยกวาในอีกชวงเวลาอ่ืน…พวกทีวี
จะสังเกตเห็นเฉพาะคนเฉพาะชวงเวลาหนึ่งไมใชอยางอื่น” 
เปนแหลงขาวที่ถูกส่ือมวลชนสรางขึ้นโดยยกยองใหเปนวีรบุรุษ จนมองขามขอเท็จจริงบาง

ประการไป บวกกับบุคลิกและหนาตาดีจึงทําใหทุกคนเชื่อสนิทใจ 
 
การกระทําของเขาที่เขาไปชวยผูบาดเจ็บในเหตุการณเครื่องบินตกเปนจุดเริ่มตนที่ทําใหมี

ขาวแตเกิดผิดฝาผิดตัว จอหน บับเบอรไมไดทําแตกลับไดรับการยกยองจากสื่อมวลชนและ
ประชาชนแทน  ขณะที่อีกคนกลับถูกมองขาม ทวาทั้งสองตางโคจรมาพบกันเพียง 2 ครั้งเทานั้น 
ครั้งแรก คือ เมื่อเบอรนียอาศัยรถจอหนกลับบาน และไดพบกันอีกครั้งในวันและเวลาที่ทั้งคูตางถึง
จุดวิกฤตของชีวิตที่ระเบียงโรงแรม 
 

3. ผูดูขาว 
ซึ่งก็คือ ประชาชน แมไมไดปรากฏตัวหรือมีบทบาทชัดเจนแตในเรื่องก็มีการกลาวถึงโดย

ตลอด ในที่นี้ประชาชนรับบทเปนทั้งผูชม (Audience) และสาธารณชน (Public) ซึ่งมีพลังเปน
เสียงสวนใหญที่มีผลตอการตัดสินใจบางอยางในสังคม และประชาชนนี้เองที่เปนกลุมซ่ึงทําให
จอหน บับเบอรถูกนักขาวเปลี่ยนสถานภาพจากแหลงขาวเปนสินคาในระบบอุตสาหกรรมขาวสาร
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เพื่อตอบสนองความตองการของประชาชนผานฐานะ ‘การเปนวีรบุรุษของสังคม’ ในขณะที่ตัว
ละครนักขาวและแหลงขาวเปนคนวงในซึ่งเปนผูกระทําการอันสงผลตอตัวละครประชาชนซึ่งเปน
คนวงนอกที่ติดตามดูการทํางานและไดรับผลกระทบจากการทํางานของ 2 สวนแรก ซ่ึงสะทอนให
เห็นวาตัวละครทั้ง 3 กลุมดังกลาวมีความสัมพันธกันผานกระบวนการทํางานของตัวละครนักขาว
โทรทัศน 

 
เนื้อเรื่อง 
 

สําหรับโครงเรื่องของภาพยนตรเปนโครงเรื่องที่ปราศจากภาวะสงบสุข คือ เริ่มตนเลาเรื่อง
ดวยภาวะปญหา เริ่มตนโดยแสดงใหเห็นวาตัวละครประสบปญหาอยูแลว ดวยการแนะนําเบอรนยี 
ลาแพลนท ซึ่งเปนเหตุใหกับการดําเนินเรื่องในชวงตอไป ชีวิตเขากําลังประสบปญหาอาจจะถูก
จําคุก เขาพาลูกชายมาทานขาวที่รานอาหารแหงหนึ่ง ฉากนี้เปนการเสนอนิยามคําวา ‘วีรบุรุษ’ 
ผานการกระทําของ 2 พอลูก ลูกชายบังเอิญเก็บกระเปาเงินได แตเบอรนียกลับเก็บไวเองโดยอาง
วาจะเอาไปคืนเจาของใหทีหลัง แสดงเห็นวาเบอรนียไมไดมีคุณสมบัติพอที่จะเปนวีรบุรุษไดเลย  

 
เกล เกลีย นักขาวโทรทัศนสายสังคม และชัคกี้ ตากลองกําลังรายงานขาวนักธุรกิจคนหนึ่ง

กระโดดตึกฆาตัวตาย กอนกระโดดตึก เกลยื่นไมโครโฟนใหเขากลาวขอบคุณส่ือเปนประโยค
สุดทายกอนกระโดดลงไป เธอและชัคกี้เปนเพียง 2 คนที่เห็นเหตุการณและเปนนักขาวชองเดียวที่
ไดขาวนี้ สิ่งแรกที่เกลพูดกับชัคกี้เมื่อชายคนนั้นกระโดดลงไป คือ 

เกล :“ชัคกี้ กมลงจับภาพเร็ว…จับภาพไดรึเปลา” 
ชัคกี้ : “ครับ ผมจับภาพไดหมดเลย” 

 จากนั้นก็เกิดอาการตกใจในสิ่งที่ตัวเองเพิ่งพูดออกไป 
เกล : “พระเจา ชั้นพูดอยางนี้ออกไปไดยังไง”  
 
ฉากในหองทํางานของหัวหนาสถานีขาวเต็มไปดวยรางวัลขาววางประดับอยูทั่วหอง 

หลังจากไดดูขาว เพื่อนรวมงานคนหนึ่งที่สถานีพูดขึ้นวา “พนันไดเลยวาเธอตองผลักเขา” ชัคก้ีแก
ตัวแทนใหวา จริงๆ แลวเกลเองก็เสียใจกับเหตุการณที่เกิดขึ้น เธอพยายามยื่นมือออกไปชวยนัก
ธุรกิจคนนั้น แตความจริง ในนาทีนั้นเธอไมไดชวยเหลืออะไรเลย เกลเขามาในหองพอดีและกลาว
ทักทาย “สวัสดีคะหัวหนา ชอบขาวฆาตัวตายนี้ไหมคะ” ขณะนั้นคนในหองตางคุยกันเรื่องการ
ชวยเหลือคน หัวหนาบอกกับทุกคนวา 
 หัวหนาขาว : “มันไมใชเรื่อง ชวยชีวิตคนไมใชหนาที่ของเรา” 
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เกล : “ฉันไมไดพูดวาฉันนาจะชวยเขาไว แตฉันพูดวาฉันหวังวาฉันนาจะมีความคิดที่จะ
ชวยเขา” 
หัวหนาขาว : “แลวมันจะตางกันตรงไหน” 
เกล : “อยางนอยก็ทําใหรูสึกวามีความเปนคนหลงเหลืออยู อีกอยางมันก็คงเปนขาวที่ไม
เลวนัก ‘นักขาวสาวชวยชีวิตคนที่พยายามฆาตัวตาย’” 
หัวหนาขาว : “อยางนั้นก็ไมเปนมืออาชีพสิ” (It’s unprofessional) 
เกล : “คุณนี่รับเรื่องดีๆ ไมไดเลยนะ” 
 
หัวหนาบอกขาวดีกับเกลวาเธอไดรับคดัเลอืกเขาชิงรางวัลไมค อวอรด ซึ่งเปนรางวัลอันมี

เกียรติสําหรับนักขาวจากการรายงานขาวการฆาตัวตายนี ้ โดยใหไปรับรางวัลที่นวิยอรกแลวรีบ
กลับมาทันที เพื่อสานตอประเดน็ขาวที่นาสนใจเกี่ยวกับนักธุรกิจกระโดดตึกใหเร็วทีสุ่ด 

หัวหนาขาว : “หาขาวที่นาสนใจเกี่ยวกับเรื่องนาสลดนี้ที่เปนสาเหตุใหเขาโดดตึกจากใจ
กลางนครหลวงแหงนี้ (วอชิงตัน ดีซี)” 
เกล : “หมายถึง ขาวสกปรก (The dirt)” 

 หัวหนาขาว : “นั่นก็ดวย” 
เมื่อเกลเดินออกจากหองไป หัวหนาเสียดสีเธอแบบตดิตลกกับเพ่ือนรวมงานวา 
หัวหนาขาว : “เธอเสแสรงเปนคนธรรมดา แตเธอเปนนักขาวที่แทจริง” 
 
ในงานรับรางวัลนักขาวดีเดนที่นิวยอรก เกลไดรับรางวัลและขึ้นไปกลาวสุนทรพจนบนเวที

ทามกลางนักขาวนับรอยที่มารวมงาน  
“…นี่คือหัวหอม เปรียบเสมือนกับขาว เมื่อไมก่ีชั่วโมงกอนหนานี้ ดิฉันไดยืนอยูที่ดาด 

ฟา…สัมภาษณบุรุษทานหนึ่ง เปนเรื่องที่เยี่ยม แตมันตองมีอะไรมากกวานั้น นั่นหมาย 
ความวา เราทุกคนคือมือโปรถูกตองไหมคะ? อาจจะมีอะไรไมชอบมาพากลก็ได เรื่อง
เย่ียมอีกเรื่องหนึ่ง บางทีเขาอาจจะถูกกลาวหาใหขอหากระทําทารุณเด็ก เรื่องนาสนใจ 
…(ฟงเสียงจากหัวหอม) อะไรนะ คํากลาวหาผิดหรือ?…วิเศษ ย่ิงมีเรื่องชวนใหขุดคุยบาง
ทีผูหญิงที่ตกเปนผูตองสงสัยอาจจะโกหกวางแผนใหผูเคราะหรายติดกับ เปนเรื่องที่นา
ตื่นเตนเราใจมาก (Sensational story) ขุดหาตอไป สืบสวนตอไป เรานําชีวิตเขาและ
ครอบครัวมาตีแผ ทําไมละ เพราะเราเปนมืออาชีพ เพราะเราพยายามสืบเสาะหาความ
จริง แลวถาเกิดส่ิงที่เราขุดคุย สิ่งที่เราสืบหามาดวยความลําบากกลายเปนเรื่องเท็จไปละ 
จนไมมีอะไรเหลือใหเจาะอีก จนกวาเราจะไดทําลายสิ่งที่เราตรวจสอบมาตั้งแตตน  
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ดิฉันพนันไดเลยวาทุกทานเหมือนกับดิฉัน โหยหาเพียงเรื่องเดียว ทั้งนี้ไมใชเพื่อตีแผ
ถึงความออนแอของมนุษยโลก แตจะเปนเรื่องที่แสดงใหเห็นวาทุกชั้นของการขุดเจาะนั้น
นํามาซึ่งบางอยางที่ดีกวา สูงสงกวา บางอยางที่เปนแรงบันดาลใจ” 
ฝายเบอรนียนัดลูกชายจะพาไปดูหนัง บังเอิญฝนตกหนักและรถเสียกลางทาง ซ้ําราย

เครื่องบินยังตกลงมาตรงหนา ทําใหเขาตองเขาไปชวยเหลืออยางเสียไมได กวาจะเขาไปชวยก็ตอง
รอใหเขาบรรจงถอดรองเทาคูแพงกอนจะเดินไปเปดประตูเครื่องบิน แถมยังพูดจาไมเพราะและ
สะดุดลมจมน้ํา หนาตาของเบอรนียเปอนโคลนหลังสะดุดลม ทําใหไมมีใครจําไดวาหนาตาวีรบุรุษ
ที่ชวยเหลือพวกเขาเปนอยางไร เมื่อประตูเปดออก ทุกคนตางก็กรูออกมาก สวนรองเทาที่ถอดไวก็
ถูกคนเดินเหยียบย่ําหายไปขางหนึ่ง ระหวางที่ควานหารองเทาอยูนั้นมีเด็กคนหนึ่งมาขอใหเขาชวย
พอที่ติดอยูในเครื่องบิน เขาจึงบอกปดไปวาเดี๋ยวตํารวจก็มาแลวก็กมหนาหารองเทาตอไป แตเด็ก
ยังรบเราจนทําใหใจออนยอมเสี่ยงอันตรายเขาไปชวย กลับกลายเปนวาเขาตองชวยเหลือทุกคนที่
ติดอยูระหวางทางหาพอของเด็กออกมา หนึ่งในนั้นรวมถึงเกล เกลียดวย ขณะที่ชวยเกล เบอรนีย
ยังแอบเก็บเอากระเปาถือที่รวงหลนติดมือไปดวย   
 

ณ ที่เกิดเหตุ นักขาวมาถึงและพากันรายงานสถานการณ ชัคกี้ ตากลองจับภาพนัก
ดับเพลิงชวยคนใหเปนวีรบุรุษ อีกไมก่ีนาทีตอมาเครื่องบินเกิดระเบิดขึ้น นักขาวยังคงจับภาพตอไป
พลางพูดส่ิงที่คิด “ภาพสวย เจงจริงๆ ตองไดรางวัลจากภาพนี้แน” เบอรนียยืนดูเหตุการณอยูแถว
นั้น เวลานี้โคลนที่เปอนหนาเขาก็ไดจางออกไปมาก มองเห็นใบหนาไดชัดขึ้น หลังจากไดรับการ
ชวยเหลือ เกลถูกหามขึ้นรถพยาบาล เธอก็ตะโกนเสียงดังบอกนักขาวที่มาทําขาวแทนและชัคก้ีวา
ใหตามหาคนที่ชวยเหลือเธอออกจากเครื่องบิน สวนที่เหลือเธอจะตามเจาะขาวเอง 

เกล : “มันเปนสกูปขาวของฉัน ฉันจะเจาะลึกเบื้องหลังเอง…” 
ขณะที่ชัคก้ีเปรยกับตัวเองวา “ตองไดรับรางวัลแนงานนี้ ภาพเด็ดมาก วิเศษสุด เรื่องเศรา

แตนาตื่นเตน” 
 
ในที่สุดเบอรนียก็ไปไมทันนัดลูกชาย ทําใหภรรยาเกาตอวาโดยไมสนใจฟงคําแกตัวของ

เขา ทวาภรรยาเกาและลูกชายสังเกตเห็นวารองเทาของเบอรนียหายไปขางหนึ่งแตก็ไมมีใคร
ทักทวงอะไร ขากลับรถเกิดเสียจึงโบกรถของจอหน บับเบอร ซึ่งเปนคนไรบาน อาศัยอยูในรถ 
ระหวางทางเบอรนียเลาเรื่องที่เขาเพิ่งประสบมาใหจอหนฟง บนวาเพราะเขามัวแตชวยคนอื่นเลย
เหลือรองเทาแคขางเดียว จอหนเสนอใหเขาขายรองเทาใหกับคนที่มีขาขางเดียว เบอรนียไดยิน
ดังนั้นจึงยกรองเทาขางที่เหลือใหจอหนเอาไปขายเพื่อตอบแทนเปนคาน้ํามันรถ  
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ขณะที่เกลนอนพักรักษาตัวอยูที่โรงพยาบาล หัวหนามาเย่ียมและแจงวาหาคนที่ชวยเธอ
ออกมาไมพบเพราะบังเอิญคนที่ชวยไมไดเปนผูโดยสารเครื่องบิน เกลพยายามลุกออกจากเตียง 
เมื่อลุกขึ้นไดเธอพูดกับตากลองวา “ชัคกี้ กลองของคุณอยูที่ไหน” แลวเริ่มออกทําสกูปขาว
สัมภาษณผูที่อยูในเหตุการณเพ่ือรวบรวมขอมูลหาตัววีรบุรุษลึกลับ เกลไดสัมภาษณเด็กที่เขาไป
ขอความชวยเหลือจากเบอรนีย เด็กเลาใหฟงวา “ขอใหผูชายคนนั้นเขาไปชวยพอผม เขาพูดวา 
“ฉันจะชวยพอของหน”ู” ทั้งที่แทจริงแลวเด็กจําคําพูดตอนนั้นไมได  

 
เบอรนียยังคงดําเนินชีวิตแตละวันอยางยากลําบาก ขณะที่โทรทัศนออกอากาศตามหาตัว

เขา เขากลับผล็อยหลับไปที่โซฟาหนาโทรทัศนดวยความเหน็ดเหนื่อย สวนเกลและทีมงานยังคง
พยายามหาตัววีรบุรุษตอไป โดยเอาเทปขาวที่ถายไวมายอนดู พบภาพชายคนหนึ่งเปนเพียงจุด
เล็กๆ ที่ไมสามารถมองเห็นรายละเอียดอะไรเลย และขยายภาพจุดนั้นขึ้นมา เธอยืนยันวาคนใน
ภาพนี้คือ วีรบุรุษที่ชวยชีวิต 54 คนแลวหายเขากลีบเมฆไป ตัดกลับไปที่หองพักของเบอรนีย เห็น
ภาพขัดแยงที่วีรบุรุษตัวจริงนอนกรนเสียงดังอยูบนโซฟา 

 
เกลทําสกูปขาวขอบคุณวีรบุรุษนําเสนอประกอบกับเพลงชาติสหรัฐอเมริกา และใหสมญา

นามวีรบุรุษวา “Angle of Flight 104” หัวหนาขาว วอลล่ีจากฝายการตลาด และเกลคุยกันถึงสกูป
ที่เพิ่งออกอากาศไป 

หัวหนาขาว : “ไมวาเราจะหาบุรุษลึกลับเจอหรือไม เรากําลังมาแรงมาก เปนผลงานชิ้น
เย่ียมไปเลย” 
วอลล่ี : “กระตุนความรูสึกด ีผมชอบ” 
หัวหนาขาว : “เราจะเนนไปที่ผูใหสัมภาษณของเกล” 
เกล : “มันจะเปนจุดสนใจจนกวาวีรบุรุษจะปรากฏตัวออกมา...ใครก็ตามที่หาเขาพบก็จะ
ไดขาว” 
หัวหนาขาว : “มีเหตุผลที่คุณตองตามหาเขาใหพบ คุณควรจะสืบเสาะดู” 
วอลลี่ : “ถาเราเสนอเงินรางวัลเปนการตอบแทนสําหรับการที่เขาใหสัมภาษณละจะเปน
อยางไร 
หัวหนาขาว : “เงินรางวัลกับขาว น้ําเนานา” 
เวลานั้นหัวหนาขาวไดรับโทรศัพทวาพบรองเทาขางหนึ่งของคนที่คาดวานาจะเปนวีรบุรุษ 

เกลจึงรีบรุดไปทําขาวรองเทาขางนั้น 
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 ลูกชายของเบอรนียไดดูขาวรองเทาของวีรบุรุษจึงนํามาเลาใหแมฟง เอลเลียต แฟนใหม
ของแมซึ่งเปนนักดับเพลิงนั่งรวมโตะอยูดวย  เสนอความเห็นวา “วีรบุรุษคนนั้นงี่เงาสิ้นดี แตนัก
ดับเพลิง เราชวยชีวิตผูคนในทุกโอกาส แตเราไมทําเรื่องที่บาคลั่ง ผูชายคนนี้ทําเรื่องที่งี่เงาทีส่ดุ แต
เขาโชคดีรอดมาได พวกทีวีเลยบากันใหญที่เจอรองเทา เห็นแกพระเจา พวกเขาอยากจะสื่อให
เยาวชนทราบอะไร” ฝายลูกชายสะกิดบอกแมวาพอก็ใสรองเทาขางเดียวคืนที่มาบาน แตแมไมเชื่อ
วาวีรบุรุษคนนั้นเปนพอจึงยั้งความคิดของลูกไว “พอของลูกคือเบอรนีย ลาแพลนท มันจะเปนการ
ฝาฝนคําสอนของศาสนา ถาจะเสี่ยงภัยแบบนั้น” 

 
ที่ผับแหงหนึ่ง บารเทนเดอรซึ่งเปนเพ่ือนของเบอรนียกําลังดูขาวการตามหาตัววีรบุรุษทาง

โทรทัศนอยู เมื่อเบอรนียเขามาในรานก็ตั้งใจจะเลาเรื่องที่เกิดขึ้นใหเพื่อนฟง แตยังไมทันไดเลา 
พวกที่นัดเจรจาขายบัตรเครดิตของเกลก็มาพอดี ขณะนั้นก็มีเสียงการรายงานขาวจากโทรทัศนดัง
แทรกเขามาวา ‘ชอง 4 ประกาศมอบรางวัล 1 ลานดอลลารใหกับวีรบุรุษเพ่ือแลกกับการสัมภาษณ’ 
เมื่อเขาไดยินคนในโตะพูดคุยกันถึงเงินรางวัลทําใหตาลุกวาว “ผมคือคนนั้นแหละ ผมตองไปแลว” 
แตคนที่มาเจรจาธุรกิจกลับแสดงตัววาเปนตํารวจ เขาจึงถูกจับกุมตัวไป 

  
จุดหักเหของเรื่องเกิดขึ้นเมื่อจอหน บับเบอร สวมรอยเปนวีรบุรุษไดสําเร็จดวยรองเทาขาง

หนึ่งที่ไดจากเบอรนียจึงทําใหคนอื่นเชื่อวาเขาคือวีรบุรุษที่ตามหากันอยู ชอง 4 สรางกระแสคลั่ง 
“วีรบุรุษจอหน” ใหกับสังคมซึ่งก็ไดรับการตอบรับเปนอยางดีจากประชาชน หัวหนาขาวถึงขั้นลงทนุ
ใหจอหนพักโรงแรมหาดาว และส่ังใหนักขาวไปขุดคุยเสนอสกูปขาวเก่ียวกับชีวิตของวีรบุรุษจอหน  

หัวหนาขาว : “เราจะทําขาวสั้น จากความยากจนที่ตองนอนในรถจนกลายมานอนในหอง
ชุดชัน้หนึ่งในเมือง แลวก็ใหเกลตรวจสอบประวัตเิขาดวย ดูสิวาจะพบเรื่องสกปรกหรือ
เรื่องนาอภิรมย” 
เกล : “เรารูวาอยากใหเปนอยางไหน?” 
มีคนเขามารายงานเกลวาตํารวจพบบัตรเครดติของเธอ แตเธอไมเชื่อเพราะคดิวาสูญ

หายไปตอนเครื่องบนิตกแลว และเธอก็กําลังจะพาจอหนไปทานอาหารทีร่านอาหารสดุหรูเพื่อเปน
การตอบแทนที่ไดชวยเหลือเธอใหรอดชีวิต หัวหนาไดยินดงันั้นจงึบอกวาจะสงชัคกี ้ ตากลอง ตาม
ไปเก็บภาพ แตเกลขอไวโดยใหเหตุผลวาเปนเรื่องสวนตัว เวลานี้จอหนไดหองพักสุดหรูในโรงแรม 
เพลิดเพลินกับของกํานัลที่มคีนสงมาใหมากมาย ตรงขามกับเบอรนียที่นอนลําบากอยูในคุก เมื่อ
ทําความสะอาดรางกายแลวเห็นไดวาเขาเปนคนหนาตาด ี เกลพาจอหนไปรับประทานอาหารเย็น
ในรานสดุหร ูขณะที่ทัง้คูทานอาหารชัน้เลศิ ขณะที่เบอรนียที่ตองทนทานอาหารแยๆ ในคุก จอหน 
บอกเกลวาไมไดอยากไดเงนิ ขอแคที่นอนดีๆ สักคืนกับอาหารก็พอ เขารูสึกไดวาตัวเองไมเหมาะ
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กับสิ่งเหลานี ้ไมวาจะเปนเงนิ ศรทัธาและคําเยินยอจากประชาชน เกลจึงบอกเขาวา “แตตอนนีค้ณุ
มีชื่อเสียงแลว มหาชนจะทําใหคุณพอใจ หรือไมก็ใชคณุ หรือทัง้สองอยาง” 

 
เมื่อทั้งคูออกจากรานอาหาร สื่อมวลชนตางรอทําขาววีรบุรุษจอหนเต็มไปหมด เขาเหลือบ

ไปเห็นคนไรที่อยูอาศัย จึงขอใหประชาชนชวยบริจาคผาหมใหกับคนเหลานั้น สื่อมวลชนและ
ประชาชนย่ิงพากันปล้ืมไปใหญมองวาเขาเปนคนมีเมตตา จากนั้นเกลก็ข้ึนไปสงจอหนถึงหองพัก 
ดวยความเคลิบเคลิ้มทั้งคูตางจูบกัน แตจอหนก็หยุด สวนเกลบอกจอหนพรอมเตือนตัวเองวา “ฉัน
ไมมีสิทธิ์ เพราะคุณเปนขาว (News Star)” 

 
โทรทศันเริ่มขุดคุยประวัตเิบือ้งหลงัชีวิตจอหนโดยเสนอสกูปขาววา เขาเคยไปรวมรบใน

สงครามเวียดนาม และสัมภาษณเพื่อนทีเ่คยไปรวมรบกลาวขอบคุณเขาที่ชวยชีวิตไวจากสงคราม 
กลายเปนวาจอหนเปนวีรบุรษุมาตั้งแตไหนแตไร เบอรนยีดูโทรทศันอยูในคุกดวยความงุนงง ดูขาว
การมอบเงินรางวัล 1 ลานดอลลารของชอง 4 ใหกับจอหน มีรายการสัมภาษณพิเศษจอหนถึง
ความรูสึกและชีวิตขางถนน โดยใชสัญลักษณธงชาตแิละเพลงชาตสิหรัฐอเมริกาประกอบตลอด
รายการ ยกยองใหจอหนเปนวรีบุรุษของคนอเมริกัน ประชาชนดูขาวนี้อยางตั้งอกตั้งใจในทกุ
สถานที่ เพื่อนรวมงานพูดกบัเกลขณะทีด่รูายการวา  

เพ่ือนรวมงาน : “เขาเปนอยางนั้นจรงิหรือเปลาในโทรทศัน ชางงดงาม เขานาทึ่งมาก รึวา
เธอหลงเสนหเขาแลว”  
เกล : “ไม ฉันเปนนักขาว” (I’m a reporter) 
เพ่ือนรวมงาน : “รึวานักขาวตองเหนือกวาฮอรโมน” 

เวลานั้นจอหนกลาวประโยคเดด็ที่พูดถึงการเปนวีรบุรุษออกขาวทางโทรทัศน 
“การชวยเหลือผูอื่น มันทําใหคณุกลายเปนวีรบุรุษ ถาเราตางชวยเหลือกันและกัน เราทุก
คนก็เปนวีรบุรษุ” 
ประโยคนี้ไดสรางกระแสการอยากทําความดีใหกับคนในสังคม รวมทั้งเปนแรงบนัดาลใจ

ใหกับทนายของเบอรนียดวยที่ไปชวยประกันตัวเขาออกจากคุกในเวลาตอมา เมื่อเขาออกจากคุก
ได ส่ิงแรกทีท่าํก็คือตรงไปทวงสิทธิ์เงินรางวัล 1 ลานดอลลารคนืจากจอหนในทนัท ี

 
ภาวะวิกฤตของเรื่อง ตอนนี้ประชาชนเขาใจวาจอหน บับเบอรคือวีรบุรุษตัวจริง ขณะที่

เบอรนียพยายามพิสูจนวาเปนเขาแตกลับไมมีใครสนใจ เขาไดขาวมาวาจอหนจะไปเยี่ยมผูปวยที่
โรงพยาบาลจึงไปดักรออยูที่นั่น และไดยินคนปวยคุยกันวาอยากเจอจอหน เพื่อเขาจะไดให
กําลังใจใหหายปวย จอหนมาถึงพรอมดวยกองทัพนักขาวที่ตามมาทําขาวอยางใกลชิด เมื่อเสร็จ
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ภารกิจเย่ียมผูปวย ดานนอกมีคนมารอรับจอหนเต็มไปหมด เบอรนียถูกเบียดจนเขาไมถึง เขาจึง
ตะโกนตอวาจอหน แมไมเห็นตัวเบอรนียแตจอหนก็รูสึกไดวาเบอรนียมาทวงสิทธิ์คืนซึ่งทําใหเขาไม
สบายใจนัก เบอรนียเกิดไปทะเลาะกับตํารวจแถวนั้น ตํารวจจึงวาเขาวา “ทุกคนเปนวีรบุรุษ ยกเวน
คุณ คุณไมใชวีรบุรุษ” 

 
ชอง 4 มีโครงการขายขาวเรื่องของจอหนตอ โดยจัดทําสกูปจําลองเหตุการณตอน

เครื่องบนิตก ใชสปอตโฆษณารายการ “ไมใชละคร ไมมีตัวแสดงแทน ทุกอยางคือเรื่องจรงิ คืนวัน
พฤหัสบดี 4 ทุม อยาพลาด!” แตดูเหมือนจอหนจะไมอยากรวมแสดงนัก เมือ่ไดทราบดงันั้น 
หวัหนาขาวและวอลลี่จึงคุยกันวา 

หัวหนาขาว : “เราจายเงินใหเขาตั้งหนึง่ลานดอลลาร เขาควรจะใหความรวมมอืบาง…
ชวยใหยอดนิยม (Rating) เพิ่มข้ึน” 
 
เบอรนียกลับมานั่งที่ผับ บารเทนเดอรปลอบใจเขาดวยคําพูดของจอหนที่ไดฟงจาก

จอโทรทศัน ทัง้ๆ ที่วีรบุรุษตวัจริงอยูตรงหนานี้แลว เบอรนียพยายามจะเลาเหตุการณที่เขาประสบ
มาใหเพ่ือนฟง แตกลับเจอคาํถามวา “เหมือนกับบับเบอร วีรบุรุษนะเหรอ” เมื่อเบอรนียถามวาถา
เขาเปนวีรบุรษุตัวจริงจะวาอยางไร บารเทนเดอรตอบอยางแบงรับแบงสูวา การเปนวีรบุรุษมันไมใช
บุคลิกเขา “...แตบับเบอรดนูาจะเปนไปไดมากกวา เขาเปนวีรบุรุษ” เขาบอกเพื่อนวากําลังจะถูก
พิพากษาจําคุกเพราะศาลเห็นวาเปนปรปกษตอสังคม  

 
ในสตูดิโอที่ถายทําสกูปจําลองเหตุการณเครื่องบินตก ผูกํากับบอกใหจอหนทําอยางที่เคย

ชวยเหลือผูโดยสารตอนเครื่องบินตก โชคดีที่ไมวาจะอุมเกลในทาไหน ผูกํากับก็จะมาเสริมแตง
ภาพใหดูดีกวา โดยใหเหตุผลวา “มันจะดูกลมกลืนสวยงามบนจอภาพ” จากนั้นผูกํากับเขามาพูด
กับเขาวา “จงฝกฝนตอไป คุณจะตองเปนนักแสดงที่ย่ิงใหญแนๆ” 

 
ขอมูลเรื่องบตัรเครดติเปนชนวนใหเกลตามมาทําขาวที่หองพักของเบอรนีย พบรางวัล

นักขาวดีเดนของเธอวางอยูบนโซฟาซึ่งทําใหเธอโกรธ เพราะคดิวาเบอรนียหักหลังจอหนโดยแอบ
เอากระเปาของเธอที่จอหนหยิบมาจากเครือ่งบินมาขาย เมื่อเบอรนยีเดินเขามาจึงโดนเกลตอวา
เสียหาย ขณะเดียวกันขาวอีกชองหนึง่รายงานวา จอหนกําลังจะกระโดดตึกและตองการพูดกับ
เกลคนเดียว เธอจึงรีบรดุไปที่เกิดเหตุและลากเบอรนียมาดวย เพราะเธอคดิวาเขาเปนตนเหตุทีท่าํ
ใหจอหนคิดจะฆาตัวตาย 
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ที่โรงแรม จอหนกําลังจะกระโดดตึก ดานลางของตึกมีนักขาวมารอทําขาวอยูเต็มไปหมด 
ตางแขงขันกันรายงานขาวอยางสุดความสามารถ กระทั่งบางชองนําเอาผูเชี่ยวชาญดานการอาน
ปากมาเสริมการรายงานขาวใหนาสนใจ ชัคก้ี ตากลองที่รีบทําหนาที่ทันทีที่มาถึงเกิดเหตุ เก็บภาพ
เหตุการณอยางใกลชิด เบอรนียทนไมไหวจึงเอยปากไลตากลองใหพนทาง และปนออกไปคุยกับ
จอหนที่ระเบียง เขาเอามือที่เปอนฝุนปาดเหงื่อที่หนาทําใหหนาดําเหมือนตอนเปอนโคลนย่ิงเปน
การยํ้าวานี่คือ วีรบุรุษตัวจริง เมื่อเบอรนียยกมือปองหนากันแสงไฟจากกลองเขาตา ทาเอามือบัง
หนาของเบอรนียนั้นเปนทาเดียวกับภาพวีรบุรุษเพียงภาพเดียวที่เก็บไดจากที่เกิดเหตุ จังหวะนี้เอง
ที่ทําใหเกลสะกิดใจวาเขาอาจจะเปนวีรบุรุษตัวจริง และเธอก็เสยีใจมากที่ไดรูความจริง  

 
เมื่อเกลแนใจวาเบอรนียเปนวีรบุรุษ เธอก็โทรหาหวัหนาขาวทั้งน้าํตาแตกลับโดนสั่งวา 

“ตอนนีค้ณุทําตัวใหสมกับเปนมืออาชีพ ติดตามขาวแลวรายงานเรื่องราว” เธอจึงขอลาออก  
เกล : “นี่ไมใชสกูปขาว นี่เปนชีวิตจริงนะ…ฉันเปนมืออาชีพ ฉันชอบเสียดสีคน หาตัวจับ
ยาก ฉันเปนมืออาชีพไมใชรึ เลือดเย็น มักใหญใฝสูง” 
หัวหนาขาว : “ลาออกไมได ไมสมกับเปนมืออาชีพ” 
แตเธอไมสนใจและวางสายโทรศัพทไป 

 
จอหนกับเบอรนียตกลงกันวาจะใหจอหนทําหนาที่เปนวีรบุรุษของสื่อมวลชนและประชา 

ชนตอไป  สวนเบอรนียนั้นไมสนใจชื่อเสียง เขาขอแตเงินรางวัล หลังจากที่ตกลงกันได ทั้งคูก็กมลง
ไปดูการแขงขันรายงานขาวทางดานลางอยางดุเด็ดเผ็ดรอนจนเบอรนียอดพูดออกมาไมไดวา “ทีวี
เฮงซวย”  ขณะที่ทั้งคูกําลังจะปนระเบียงเขาไปดานใน เบอรนียเกิดกาวพลาด โชคดีที่เกาะขอบ
ระเบียงไดทัน นักขาวดานลางพากันรายงานขาวทุกรายละเอียดอยางทันทวงที ทีมชวยเหลือ
ตะโกนบอกจอหนวาอยาชวยเพราะมีโอกาสเสี่ยงจะหลนลงไปดวยกัน มีเกลเพียงคนเดียวที่ตะโกน
บอกใหจอหนจับเบอรนียไว ในวินาทีนั้น จอหนก็ตัดสินใจชวย ภาพยนตรใชเพลงชาติสหรัฐอเมริกา
ข้ึนประกอบภาพการชวยเหลือ เปนการเปรียบจอหนเหมือนวีรบุรุษของคนอเมริกัน แมจอหนจะไม 
ใชวีรบุรุษจากเหตุการณเครื่องบินตกก็ตาม ในเวลานี้ สถานการณสรางใหเขาเปนวีรบุรุษจริงๆ แลว  

 
หลังจากทั้งคูปลอดภัย ไดมีการจัดงานแถลงขาวขึ้นในโรงแรม เบอรนียเขาไปหลบอยูหอง

ขางๆ เกลเดินเขามาถามวาคือเขาใชไหมที่เปนคนชวยเหลือเธอออกมาจากเครื่องบินตก แตไมได
รับคําตอบอะไร เธอจงึขอพูดในฐานะคนธรรมดาเพื่อกลาวขอบคุณ แตเบอรนียบอกวาเขาไมใชคน
ดีแบบนัน้ ทั้งคูดูโทรทศันที่เปดอยูในหองเหน็ภาพนักขาวสัมภาษณภรรยาเกาชมเชยเบอรนียอยู
อยางไมเคยเปนมากอนเขาก็บนวา “พวกทีวี…เชื่อถือไมไดสักคําที่เขาพูดในทีวี” จากนั้นนักขาวก็
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สัมภาษณลูกชายของเขา แตลูกไดใหสัมภาษณวาเชื่อวาจอหน บับเบอรตองชวยพอของเขาแน 
เกลเลยบอกกับเขาวา อยางนอยที่สุดเขาก็ควรบอกใหลูกของเขารูวาความจริงเปนอยางไรและ
กลาวขอบคุณเบอรนียอีกครัง้ เบอรนียจึงตอบรับสั้นๆ วา “ดวยความยินด”ี 

 
ในงานแถลงขาวจอหนตอบคําถามเกลเกี่ยวกับการเปนวีรบุรุษซึ่งกุญแจสําคัญของเรื่อง 

“เราทุกคนคือวีรบุรุษ ถาคุณจับเราไดเฉพาะที่ถูกเวลา เราทุกคนมีบางอยางที่ออนโยน 
และดีในตัวเองที่รอโอกาสที่จะแสดงออกมาและเราทุกคนก็อาจจะเปนนอยกวาในอีกชวงเวลา
อื่น…พวกทีวีจะสังเกตเห็นเฉพาะคนเฉพาะชวงเวลาหนึ่งไมใชอยางอื่น” ในสายตาของจอหน คํา
วาวีรบุรุษจึงเปนแคสัญลักษณสวนหนึ่งของความดีในตัวมนุษยเทานั้น หัวหนาขาวซึ่งดูการแถลง
ขาวอยูที่สถานีบอกวา สิ่งที่จอหนพูดไรสาระสิ้นดี แตวอลลี่กลับเสนอความเห็นในอีกแงหนึ่งวา ถา
ประชาชนรักเขา เขาจะพูดอะไรก็ได  

 
ภาพยนตรปดเรื่องโดยใหเกลสํานึกไดวา ความเปนมืออาชีพไมไดสําคัญเสมอไป และ

ประกาศลาออกเนื่องจากรูสึกผิดที่มีอคติ เขาใจผิดจนเกือบสรางปญหาใหกับคนที่ชวยชีวิตเธอ ใน
ตอนทายเบอรนียพาลูกชายไปเที่ยวสวนสัตวและตัดสินใจเลาความจริงใหฟง ไมวาใครจะรับรู
อยางไรก็ชาง แตลูกควรจะไดรูความจริง แตขณะที่เลาก็มีวงดุริยางคมาเลนดนตรีกลบเสียงพอลูก
คุยกันเรื่องนี้จึงเปนความลับระหวางพอกับลูก และอีกครั้งที่เบอรนียไดพิสูจนความเปนวีรบุรุษ เมื่อ
มีเด็กคนหนึ่งตกลงไปในกรงสิงโต เบอรนียจึงไปชวยเหลือโดยไมลืมที่จะถอดรองเทาฝากลูกไว 
 
กระบวนการสรางความหมาย “วีรบุรุษ” โดยนักขาวโทรทัศนและส่ือมวลชน  
 
 ในเมื่อนักขาวและสื่อมวลชนเปนผูสรางความหมายวีรบุรุษใหกับสังคม ภาพยนตรเสนอให
เห็นกลวิธีการสรางวีรบุรุษดังตอไปนี้ 
 

1. จุดเริ่มตนของการสรางความหมาย ‘วีรบุรุษ’ ใหกับประชาชนที่สถานีโทรทัศนชอง 4 ทํา
ภายใตแนวคิดแบบธุรกิจที่ทํางานขาวเปนอุตสาหกรรมขาวสาร ข้ันแรกคือ “ประเมินคุณคา
ความหมาย และคิดวามันขายได” ดังนั้นตองทําความหมายนี้ใหปรากฏ โดยการวางแผนขยาย
เรื่อง ดวยวิธีการสัมภาษณผูรอดชีวิตในเหตุการณมานําเสนอในรูปของสกูปขาวขอบคุณวีรบุรุษ 
เพื่อใหความหมายนั้นเปนที่เขาใจรวมกัน 
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2. ออกทําขาวคนหาแหลงขาว นักขาวเขาใจความหมายแลวจึงตีความและนําเสนอ
ออกมาอยางนั้น คนหาวีรบุรุษจากหลักฐานเพียงนอยนิด คือ รองเทาเพียงขางเดียว และเพิ่มเติม
การเสนอเงินรางวัลเพื่อใหวีรบุรุษปรากฏตัว จากนั้นก็สัมภาษณวีรบุรุษทําความหมายใหชัดเจนขึ้น 
การประกอบสรางเห็นชัดสมบูรณในชวง “ภาพจําลองเหตุการณเครื่องบินตก” และการหากิจกรรม
ใหทํา เชน การไปเยี่ยมผูปวยที่โรงพยาบาล ซึ่งคลายกระบวนการสรางดารา ทําใหจอหน บับเบอร
กลายเปนเปนวีรบุรุษตามที่วางแผนไว 
 
       3. หลังจากที่พบวาวีรบุรุษจอหนทั้งแสนดี รูปหลอ และพูดเกง ซึ่งกอนที่จะหาตัววีรบุรุษ
พบ ใครก็นึกไมถึงวาเขาจะดูดีอยางนี้ ขอดีของจอหนดังกลาวจึงกลายเปนแรงเสริมใหเขาเปนที่ชื่น
ชอบยิ่งขึ้น บวกกับนิสัยใจคอของวีรบุรุษจอหนมาสอดคลองกับที่ประเมินไว เชน ชอบชวยเหลือ
ผูอื่น รักเด็ก ฯลฯ จึงเปนคุณสมบัติของวีรบุรุษที่ถูกวาดหวังไวแลวตั้งแตแรก เมื่อมีความหมายแลว 
นักขาวและสื่อมวลชนก็ใชวิธีการปรับความหมายและคุณสมบัติของวีรบุรุษใหเปนดาราของขาว 
(News Star) ไดชัดเจนยิ่งขึ้น 
   หากลองเทียบคุณสมบัติและนิสัยคูขนานระหวางวีรบุรุษตัวจริงกับตัวปลอม จะพบวาสื่อ
สราง (construct) ความเปนวีรบุรุษจากสิ่งนี้  
 

เบอรนีย (ตัวจริง) จอหน (ตัวปลอม) 
บุคลิกไมดี ไมสงา ไมนาเชื่อถือ 
พูดจากะลอน 
หนาตาไมดี 
ไมชอบเด็ก แตรักลูก 
คิดถึงตัวเองกอนผูอ่ืน      ฯลฯ 

บุคลิกดี สงา นาเช่ือถือ 
พูดจามีหลักเกณฑ 
หนาตาดี 
รักเด็ก 
คิดถึงตัวเองและผูอ่ืน         ฯลฯ 

 
จากตารางจะเห็นไดวา คุณสมบัติและนิสัยของจอหนเขาขายความหมายคําวา “วีรบุรุษ” 

ที่นักขาวและประชาชนวาดหวังไวมากกวา ทําใหทุกคนเช่ือสนิทใจวาจอหนคือวีรบุรุษที่แทจริง 
ขณะที่มองวาเบอรนียเปนคนไมดี ซึ่งจริงๆ แลวหากเบอรนียเปนคนทั่วไปที่ไมไดมีเรื่องราวผูกพัน
กับการเปนวีรบุรุษในเรื่อง นิสัยเหลานี้ก็จะเปนนิสัยธรรมดาของคนปกติที่ตองมีทั้งดี (Perfect) และ
ไมดี (Imperfect) ซึ่งไมดีก็ไมไดหมายความวาเลวผิดปกติ แตเนื่องดวยความรูสึกประทับใจที่โอน
เอียงไปทางจอหน บับเบอรอยูแลว ทําใหนักขาวมองส่ิงที่เบอรนียทําไมวาอะไรก็แลวแต เขาขาย
เลวผิดปกติ และมองขามขอเท็จจริงบางประการไป จนกอใหเกิดการลําเอียงในการนําเสนอ อคติ
และฉันทาคติจึงถูกสรางขึ้นจากจุดนี้ ขณะที่นักขาวชื่นชมจอหนเกิดมีฉันทาคติในการทํางาน แต
กลับมีอคติกับเบอรนีย 
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       4. ตอมาเกิดวิกฤตขึ้นในวันและเวลาเดียวกัน  ซึ่งเปนจุดผกผันที่ทําใหนักขาวรูวาอะไรคือ
ความจริง ขณะที่เบอรนียกําลังประสบปญหาลําบากในชีวิต ถูกพิพากษาจําคุก จอหนเองก็รูสึกผิด
ในเชิงจริยธรรมและสํานึกที่ไปแยงของเบอรนียมา จึงคิดจะโดดตึกฆาตัวตาย แหลงขาวทั้งคูตกลง
เจรจากันใหวีรบุรุษจอหนที่สื่อสรางขึ้นทําหนาที่ตอไป แมนักขาวจะไมเห็นดวยก็ตาม แตสถานีขาว
มองวาควรปลอยใหมันเปนแบบเดิมตอไป 
 

5. ในตอนจบของภาพยนตรจึงทิ้งทายวาประชาชนก็ยังคงเชื่อและชื่นชมวีรบุรุษที่สื่อสราง
ใหตอไปโดยไมรูความจริง  จึงเทากับเปนการเตือนผูชมในระดับหนึ่งวา อยาเชื่อสิ่งที่ส่ือนําเสนอ
ทั้งหมดแตภาพยนตรก็ไมไดใหน้ําหนักกับประเด็นนี้มาก สิ่งที่ เห็นผานสื่อถูกสรางภายใต
ความหมายที่ดี (Good meaning) คือ การเกิดปรากฏการณวีรบุรุษข้ึนในสังคม กระตุนใหคนทํา
ความดี ในโลกที่เต็มไปดวยความเห็นแกตัว ดังนั้นบางทีประชาชนไมรูเสียยังดีกวา คนอาจจะตั้ง
หนาตั้งตาทําความดีตอไป  

 
ภาพอาชีพนักขาวในภาพยนตรเรื่องนี้จึงออกมาในลักษณะที่ลมเหลวเรื่องจุดมุงหมายและ

จริยธรรมของการทํางานสื่อ แตเมื่อเรื่องราวดําเนินตอไปก็สํานึกไดในที่สุดโดยการประกาศลาออก
จากการเปนนักขาว ขณะเดียวกันภาพยนตรก็ทิ้งทายวาแมนักขาวโทรทัศนจะสํานึกได แตระบบที่
นักขาวทํางานอยูไมไดเปนเชนนั้น ยังคงดําเนินตอไปและแกไขไมได อยางไรก็ตาม ภาพตัวแทน
อาชีพนักขาวในลักษณะนี้อาจชวยสะทอนใหเห็นถึงปญหาที่เกิดข้ึนในการทํางาน 
 

ภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนและวงการส่ือสารมวลชนจากภาพยนตรเร่ือง Hero  
 

จากภาพยนตรแกนความคิดหลักวาดวย ‘การเปนนักขาวมืออาชีพ’ ที่ทํางานขาวแบบขาย
สินคา ซึ่งสะทอนออกมาจากอารมณเสียดสีปนตลกขบขันของภาพยนตรเรื่องนี้ โดยผูวิจัยวิเคราะห
ถึงภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนและวงการสื่อสารมวลชนได 4 ประเด็นหลักดวยกัน 

 

1. วงการขาวโทรทัศนในอเมริกาเปนธุรกิจขนาดใหญที่มีการแขงขันสูง 

                   
 

             
 

ภาพที่ 1 “ภาพประกอบจากภาพยนตรเรือ่ง Hero” 
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ภาพที่ 2 “โครงสรางของสถานีขาว” 
 

โครงสรางของสถานีขาวหนึ่งๆ จะประกอบดวยฝายยอยมากมาย มีการแบงฝายทํางาน
เปนระบบอยางชัดเจนเหมือนองคกรทางธุรกิจทั่วไป แตโดยทั่วไปสถานีขาวจะตองพบ 2 ฝาย
สําคัญ คือ ฝายขาวและฝายการตลาดหรือฝายการเงิน นอกจากนี้อาจประกอบดวยฝายอื่นๆ อาทิ 
ฝายกฎหมาย ฯลฯ แตกตางกันไปตามรูปแบบของแตละองคกร ซึ่งจากโครงสรางจะเห็นไดวาการ
ทํางานของฝายหนึ่งอาจสงผลกระทบตออีกฝายได จากภาพยนตรพบ “การทํางานอยางใกลชิด
ระหวางฝายผลิตขาวกับฝายการตลาด” ที่มีสวนในการชวยตัดสินใจเลือกขาวของฝายผลิตขาว 
เชน วอลลี่ ตัวแทนจากฝายการตลาดประกบหัวหนาขาวตลอดในขณะที่มีการตัดสินใจทําขาว
สําคัญ แมจะไมไดชวยในการตัดสินใจโดยตรง แตวอลล่ีในฐานะผูเชี่ยวชาญดานการตลาดจะมี
ขอเสนอแนะใหกับหัวหนาขาวเสมอ ไมวาจะเปน กลวิธีการเสนอเงินรางวัล “ถาเราเสนอเงินรางวัล
เปนการตอบแทนสําหรับการที่เขาใหสัมภาษณละจะเปนอยางไร” ที่จะชวยดึงยอดนิยมจากผูชม
ใหกับสถานีขาว  

 
เมื่อฝายการตลาดกาวเขามามีบทบาทในการทํางานของฝายขาว ทั้งสองฝายจึงตอง

ประสานผลประโยชนกันเพื่อคํานึงถึงรายไดและความอยูรอดของสถานี จึงดูเหมือนวาฝาย
การตลาดมีอํานาจกลายๆ การชวยเลือกวาฝายขาวควรนําเสนอขาวอะไรถึงจะขายดี ในระดับของ
การบริหารงานภายในฝายขาวเอง ประกอบดวย หัวหนาขาว เปนบรรณาธิการผูคัดเลือกขาว และ
ประตูคัดเลือก (Gatekeeper) ดานสําคัญ การเปนหัวหนาขาวภายใตการบริหารองคกรสื่อแบบ
ธุรกิจ ทําใหหัวหนาขาวตองแบกรับ 2 บทบาท นอกจากบทบาทผูคัดเลือกและสั่งการทําขาวแลว 
ยังตองรับบทบาทผูจัดการที่ตองวางแผนคํานึงถึงผลประโยชนทางธุรกิจของสถานีขาวไปพรอมกัน  

 

คณะผูบริหาร 

ฝายผลิตขาว 

ฝายการตลาด / การเงิน ฝายอื่นๆ หัวหนาขาว 
- นักขาว 
- ตากลอง
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กระบวนการทํางานขาวปรับเปลี่ยนไปสูการทําใหเปนการคา (Commercialization) ซึ่ง
สอดรับกับยุคอุตสาหกรรม กระบวนทัศนในแนวเศรษฐศาสตรการเมืองของการนแฮม (อุบลรัตน, 
2542:39) เสนอการวิเคราะหกระบวนการผลิตทางวัฒนธรรม โดยมองระบบสื่อสารมวลชนเปน
หนวยทางเศรษฐกิจ มีบทบาทโดยตรงในการเปนผูผลิตมูลคาสวนเกิน (Surplus value) ผาน
กระบวนการผลิตแลกเปล่ียนสินคาประเภทขาวสารและความคิด ดวยความที่สถานีขาวใน
ภาพยนตรบริหารงานแบบระบบธุรกิจทั่วไปและถือครองหุนโดยเอกชนตามระบบสังคมและ
เศรษฐกิจทุนนิยม ซึ่งโครงสรางการทํางานของระบบสื่อสารมวลชนเชนนี้สงผลใหผูที่ทํางานใน
สถานีตองเรียนรูที่จะคิดอยางมีระบบเหมือนธุรกิจถึงเรื่องกําไร ขาดทุน หรืออะไรขายได อะไรขาย
ไมได ทําใหนักขาวและส่ือมวลชนตองคํานึงถึง “รายไดและผลกําไรจากการประกอบการ” นั่น
หมายความวาตองเอาใจลูกคาที่เปนผูชมเปนส่ิงสําคัญ เพราะสิ่งที่จะวัดวาสถานีของตนจะอยูรอด
หรือประสบความสําเร็จสรางชื่อเสียงก็คือ ผลกําไร จนสงผลใหนักขาวมองขาวเปนสินคาไปในที่สุด  

 
วาทกรรมของตัวละครนักขาวเมื่อไดรับรางวัลขาวยอดเยี่ยมและขึ้นไปกลาวสุนทรพจน

สะทอนถึงหัวใจหลักในการทํางานขาวที่สําคัญจากระบบแบบธุรกิจคิดดังกลาวและนิยามการเปน
นักขาวมืออาชีพไดอยางชัดเจน 

“…นี่คือหัวหอม เปรียบเสมือนกับขาว เมื่อไม ก่ีชั่วโมงกอนหนานี้ ดิฉันไดยืนอยูที่
ดาดฟา…สัมภาษณบุรุษทานหนึ่ง เปนเรื่องที่เย่ียม แตมันตองมีอะไรมากกวานั้น นั่นหมายความ
วา เราทุกคนคือมือโปรถูกตองไหมคะ? อาจจะมีอะไรไมชอบมาพากลก็ได เรื่องเยี่ยมอีกเรื่องหนึ่ง 
บางทีเขาอาจจะถูกกลาวหาใหขอหากระทําทารุณเด็ก เรื่องนาสนใจ…(ฟงเสียงจากหัวหอม) อะไร
นะ คํากลาวหาผิดหรือ?…วิเศษ ย่ิงมีเรื่องชวนใหขุดคุยบางทีผูหญิงที่ตกเปนผูตองสงสัยอาจจะ
โกหกวางแผนใหผูเคราะหรายติดกับ เปนเรื่องที่นาตื่นเตนเราใจมาก (Sensational story) ขุดหา
ตอไป สืบสวนตอไป เรานําชีวิตเขาและครอบครัวมาตีแผ ทําไมละ เพราะเราเปนมืออาชีพ เพราะ
เราพยายามสืบเสาะหาความจริง แลวถาเกิดสิ่งที่เราขุดคุย สิ่งที่เราสืบหามาดวยความลําบาก
กลายเปนเรื่องเท็จไปละ จนไมมีอะไรเหลือใหเจาะอีก จนกวาเราจะไดทําลายสิ่งที่เราตรวจสอบมา
ตั้งแตตน  

ดิฉันพนันไดเลยวาทุกทานเหมือนกับดิฉัน โหยหาเพียงเรื่องเดียว ทั้งนี้ไมใชเพื่อตีแผถึง
ความออนแอของมนุษยโลก แตจะเปนเรื่องที่แสดงใหเห็นวาทุกชั้นของการขุดเจาะนั้นนํามาซึ่ง
บางอยางที่ดีกวา สูงสงกวา บางอยางที่เปนแรงบันดาลใจ” 

 
การทํางานของนักขาวโทรทัศนเนนเรื่อง “ความเปนมืออาชีพ” (Professional) เปนสําคัญ 

ตัวละครนักขาวเกล เกลียไดรับการยกยองวาเปนนักขาวมืออาชีพ โดยวัดจากการไดรับรางวัลจาก
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สมาคมนักขาว จากภาพยนตรเสนอวา การจะเปนนักขาวมืออาชีพไดนั้น ตองมีคุณสมบัติสําคัญ
ไมวาจะเปนความกระตือรือรน อยากรูอยากเห็น อดทน มีไหวพริบและความคลองตัวสูง และถือ
งานขาวเปนภาระหนาที่สําคัญ รวมถึงการแยกความเปนนักขาวออกจากความเปนมนุษยปุถุชน
ดวย อยางที่หัวหนาขาวบอกกับนักขาวโดยยกตัวอยางจากกรณีนักธุรกิจกระโดดฆาตัวตายใน
ตอนตนเรื่อง “มันไมใชเรื่อง ชวยชีวิตคนไมใชหนาที่ของเรา” หากไมแยกออกจากกันอาจสงผลตอ
การรายงานขาว “อยางนั้นก็ไมเปนมืออาชีพสิ” (It’s unprofessional) เมื่อนักขาวมีวิธีปฏิบัติใน
การทํางานขาวอยางตอเนื่องจนกลายเปนอุดมการณทางวิชาชีพที่มีผลตอจิตสํานึกและการทํางาน
ของสื่อมวลชนในลักษณะนี้ ซึ่งส่ิงเหลานี้ลวนมีความสัมพันธกับโครงสรางของวิธีคิดในระบบสังคม
ใหญ ดังนั้นหากพิจารณาในแงอุดมการณทางวิชาชีพแลว ‘ความเปนนักขาวมืออาชีพ’ ใน
ภาพยนตรเรื่องนี้ จึงเปนเพียงการทํางานขาวตามหนาที่ที่จะผลิตสินคาที่มุงหวังผลกําไร แจง
ขาวสารเพื่อความบันเทิง แตขาดซึ่งการใหการศึกษากับประชาชน การทํางานของนักขาวและ
สื่อมวลชนจึงเปนเพียงการทํางานดวยอุดมการณแบบอาชีพนิยม (Occupational Ideology) 
เทานั้น  

 
เมื่อนักขาวและผูที่ประกอบอาชีพในวงการโทรทัศนนําระบบการทํางานแบบธุรกิจมาใช  

แนวคิดมุมมองตอขาวและแหลงขาวจึงเปลี่ยนไปสูการมองในลักษณะแบบเปนเจาของ“เรื่องของ
ฉัน” (This is my story) อยางที่ตัวละครเกล เกลีย แสดงอาการหวงขาวโดยประกาศลั่นใหนักขาว
คูแขงที่มาทําขาวแทนและตากลองทราบวา “มันเปนสกูปขาวของฉัน ฉันจะเจาะลึกเบื้องหลัง
เอง…” จากระบบการคิดและการทํางานแบบธุรกิจสงผลใหการทํางานขาวเกิดการแขงขันกันขึ้น
ระหวางองคกร 

 
เนื่องจากนักขาวทํางานโดยมีระบบคิดแบบธุรกิจและคํานึงถึงความเปนมืออาชีพภายใต

การแขงขันที่สูงในวงการสื่อโทรทัศน หลักการทํางานเพ่ือใหไดทั้งผลประโยชนทางธุรกิจและ
ชื่อเสียงหรือรางวัล นักขาวจึงแขงขันชวงชิงกันผานการแขงขันที่เปนรูปธรรม 3 หลักสําคัญ ไดแก 
ความเร็ว การขุดคุยเชิงลึก และความพิเศษลับเฉพาะ 

1.1 การแขงขันทางดานความเร็ว 
ทั้งนี้นักขาวจากสถานีโทรทัศนทุกชองตางตองการใหไดขาวเปนเจาแรก พยายามไปถึงที่

เกิดเหตุใหเร็วที่สุด เพราะการเสนอขาวไดเร็วที่สุดหมายถึง การดึงความสนใจของผูชมจํานวนมาก
ไดกอน ดังเชนนักขาวที่รีบแหกันไปทําขาวเครื่องบินตก หรือจอหน บับเบอรจะกระโดดตึกโรงแรม 
เปนตน ในเมื่อไมมีใครกินกันลงในดานความเร็ว เพราะตางก็สามารถรายงานขาวไดรวดเร็วพอๆ 
กัน จึงตองมาชวงชิงกันทางดานความลึกเชิงขุดคุยของขาวตอไป 
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1.2 การแขงขันทางดานการขุดคุยเชิงลึก 
ในทีน่ีค้ือ ความลึกในแงการขุดคุยตีแผ ซึ่งภาพยนตรนําเสนอการแขงขันทางดานนี้อยาง

ชัดเจน โดยสามารถสังเกตไดชดัเจนที่สุดจากสุนทรพจนของตัวละครนักขาวเกล แสดงใหเหน็วา
การตีแผขุดคุยเบื้องหลังขาวเปนหนึ่งในหลักการทํางานขาวที่สําคัญและนักขาวมืออาชีพทุกคนก็
ควรจะตองมคีวามสามารถในดานนี ้  ตัวอยางการเจาะขาวขุดคุยในภาพยนตร เชน การเจาะขาว
เรื่องนักธุรกิจกระโดดตึก เพื่อสานตอประเดน็ขาว หัวหนาขาวบอกกับนักขาวให “หาขาวที่นาสนใจ
เก่ียวกับเรื่องนาสลดนีท้ี่เปนสาเหตุใหเขาโดดตึกจากใจกลางนครหลวงแหงนี”้ และการเจาะลึก
เบื้องหลงัชีวิตวีรบุรุษจอหน บับเบอร “เราจะทําขาวสั้น จากความยากจนทีต่องนอนในรถจนกลาย
มานอนในหองชุดช้ันหนึง่ในเมือง แลวก็ใหเกลตรวจสอบประวัตเิขาดวย ดูสิวาจะพบเรื่องสกปรก
หรือเรื่องนาอภิรมย” 

 
การแขงขันการขุดคุยตีแผดงักลาวสงผลตอเนื่องถึง ‘ปญหาเชิงจริยธรรม’ ตอไป เพราะการ

ขุดคุยเชิงลึก หมายถึง นักขาวอาจกาวลวงละเมิดสิทธิสวนบุคคลเพื่อเอาขอเท็จจริงหรือชีวิตผูอื่น
มาตีแผ ซึ่งทําใหครอบครัวหรือผูที่เก่ียวของกับคนในขาวเดือดรอนได  

 
1.3 การแขงขันเพื่อใหไดขาวเจาะ (Exclusive)  
การไดขาวเจาะ หมายถึง การไดขอมูลพิเศษหรือขาวซ่ึงเปนผลงานของนักขาวชองนั้น

เพียงเจาเดียว ซึ่งจะทําใหสถานีมียอดผูชมมากขึ้นเพราะไดรับความสนใจตดิตามขาวจาก
ประชาชน นักขาวและสถานีขาวในเรื่องจงึตางแขงขันกันเพ่ือจุดนี้ ไมวาจะเปนขาวนักธุรกิจ
กระโดดตึกฆาตัวตาย และขาวการคนพบวีรบุรุษจอหน บับเบอร  

 
จากหลักการแขงขันกันในการทํางานของนักขาว 3 ประการดังกลาวทําใหความสัมพันธ

ระหวางนักขาวกับแหลงขาวเปนไปในลักษณะที่แสดงใหเห็นวา แหลงขาวมีสังกัด ในภาพยนตร 
จอหน บับเบอร เปนวีรบุรุษในสังกัดของชอง 4 เพราะชอง 4 คนพบเขาและทําใหเขาเปนดาราดัง
ข้ึนมา ดังเชน วอลล่ี ตัวแทนฝายการตลาดมองจอหนในลักษณะคนในสังกัด “ถาจอหนปกปดอะไร 
ไมเปนอยางที่คิด เขาก็เปนเด็กของเรา เราใหเงิน 1 ลาน” 

 
สําหรับตากลอง หลักการทํางานสําคัญอยูที่ถายภาพสวยและทันเหตุการณ โดยภาพสวย

ของตากลองก็คือ ภาพที่สะทอนหรือบอกถึงความโศกเศรา สูญเสีย หวาดเสียวสยดสยอง ตื่นเตน
ระทึกใจ ซึ่งจะสงผลตอการนําเสนอขาวของสถานีดวย ภาพสวยจึงหมายถึงการดึงคนดูไดมากดวย 
“ตองไดรับรางวัลแนงานนี้ ภาพเด็ดมาก วิเศษสุด เรื่องเศราแตนาตื่นเตน” “ภาพสวย เจงจริงๆ 
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ตองไดรางวัลจากภาพนี้แน” หรือ “ซูมเขาไป เก็บเรื่องราวการเสี่ยงอันตรายนี้ไว…สถานี คิดถึงแต
ขาวชวง 11.00 น. ทุกคนตั้งความหวังไวที่คุณคนเดียว” 

 
เมื่อมีการแขงขันขาว ก็ตองมีการแขงขันกันทํางานเพื่อใหไดขาวซึ่งสงผลกระทบตอ

ความสัมพันธกับเพื่อนนักขาวดวยกัน สังเกตไดจากการพดูจากระทบกระเทียบของเพื่อนรวมงาน
จากขาวนักธุรกิจกระโดดตึกวา “พนันไดเลยวาเธอตองผลักเขา” การกระทําของตวัละครนักขาว
โทรทศันทีต่างแขงขันกันเพื่อใหไดขาวเปนเจาแรก ตลอดจนการแขงขันภายในวิชาชีพนักขาว
ดวยกันเอง ขาวจึงอยูบนพื้นฐานการแขงขัน แมจะยกยองวาพวกที่ประกอบวิชาชีพนักขาวเปนงาน
ที่มีบทบาทนําเสนอความจรงิตอสังคม แทจรงิแลวก็เต็มไปดวยแขงขันกันเองไมตางจากธรุกิจ
ประเภทอื่นภายใตระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม  

 
ผลจากการแขงขันกันในลักษณะนี้ทําใหการทํางานขาวของนักขาวและสื่อมวลชน

เปลี่ยนแปลงไป ดังนี้ 
- ขาวซึ่งเคยมีบทบาทเปนประเด็นทางสาธารณะกลายเปนเรื่องเฉพาะ 
ขาววีรบุรุษจอหน บับเบอร เปนกรณศีึกษาที่แสดงใหเหน็วานักขาวแขงขันทําขาวเดี่ยวจน

หยิบยกอะไรก็ไดมาเปนจดุสนใจจดุขายใหกับสถานี ละเลยความสําคัญของขาวในฐานะทีค่วรจะ
เปนเรื่องเกี่ยวกับประชาชนสวนใหญไป 

 

- การหาขาวเนนไปที่ประเด็นขาวเราอารมณ (Sensational News)  
เมื่อการแขงขันมากขึ้น และขนาดของตลาดผูบริโภคเขามาเปนตัวตัดสินวาส่ือใดประสบ

ความสําเร็จและส่ือใดลมเหลว การเสนอรูปแบบและเนื้อหาจึงตองเปนเรื่องที่คนสวนใหญคุนเคย 
และยอมรับไดงาย นักขาวโทรทัศนและส่ือมวลชนจึงใหความสําคัญกับขาวเราอารมณเปนขาว
ชั้นหนึ่งเพื่อกระตุนความสนใจของประชาชนใหยอดจําหนายสูงขึ้น  โดยใชเรทติ้งเปนเครื่องมือวัด
ความนาสนใจและปจจัยเลือกนําเสนอขาวในฐานะเปนตัวชี้ความสําเร็จเหนือสิ่งอื่นใด  

 

- นักขาวและขาวที่ไดกลายเปนสินคาของสถานีนั้น  
เนื่องจากทํางานระบบธุรกิจ มองทุกอยางเปนสนิคา ดังนัน้ไมวาแหลงขาว ขาว กระทัง่

นักขาวจึงเปนผลผลิตทางสนิคาสําหรับสถานี โดยมองขามแงของความเปนมนุษยไป 
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2. ความสําเร็จของมืออาชีพกับจริยธรรมและสํานึกแหงความเปนมนุษย  

                 
 

                
 

ภาพที่ 3 “การรายงานขาวในภาพยนตรเรือ่ง Hero” 
 

ประโยคแรกที่เกล เกลยี พูดกับชัคกี้ ตากลอง เมื่อชายคนนั้นกระโดดลงไป คือ 
เกล :“ชัคกี้ กมลงจับภาพเร็ว…จับภาพไดรึเปลา” 
ชัคกี้ : “ครับ ผมจับภาพไดหมดเลย” 

 เกล : “พระเจา ชั้นพูดอยางนี้ออกไปไดยังไง” 
 
จากการแขงขันเพื่อความเปนมืออาชีพของนักขาว เมื่อนักขาวมองขาวและผูที่ตกเปนขาว

ในฐานะสินคา ไมใชมนุษย ผลจากการมองทุกอยางเปนสินคาทําใหนักขาวมองขาววาเปนสมบัติ
ของตน และในเมื่อเปนสมบัติของตนแลว นักขาวและสถานีขาวก็มีสิทธิ์ที่จะขุดคุยชีวิตของผูที่ตก
เปนขาวได ตัวอยางเชน การที่หัวหนาขาวส่ังใหนักขาวไปขุดคุยเสนอสกูปขาวเกี่ยวกับชีวิตของ
วีรบุรุษจอหน บับเบอร  

“เราจะทําขาวส้ัน จากความยากจนที่ตองนอนในรถจนกลายมานอนในหองชุดชั้นหนึ่งใน
เมือง แลวก็ใหเกลตรวจสอบประวัติเขาดวย ดูสิวาจะพบเรื่องสกปรกหรือเรื่องนาอภิรมย”  
 

ระบบการทํางานดังกลาวสงผลใหความสัมพันธระหวางนักขาวกับคนในขาวขาดมิติของ
ความเปนเพื่อนมนุษยไป นักขาวและสื่อมวลชนจึงมองขามปญหาทางจริยธรรมในแงความเปน
เพื่อนมนุษย (As a human being) เพื่อกาวไปสูการเปนนักขาวมืออาชีพ อาทิ การละเลยที่จะ
ชวยเหลือเพ่ือนมนุษยโดยนักขาวไดแยกตัวเองออกจากความเปนมนุษยปุถุชนทั่วไปจึงรายงาน
ขาวคนกระโดดตึกดวยหนาที่นักขาว ตัวอยางเชน ประโยคแรกที่นักขาวพูดกับตากลอง เมื่อชายคน
หนึ่งกระโดดตึกฆาตัวตาย คือ “กมลงจับภาพเร็ว…จับภาพไดรึเปลา” แสดงใหเห็นวานักขาว
ปฏิบัติกับผูที่ตกเปนขาวเหมือนสินคาสําหรับขาย โดยลืมคํานึงถึงหนาที่ในฐานะเพ่ือนมนุษยที่ควร
จะชวยเหลือกัน อันเปนความสัมพันธเชิงผกผันระหวางสํานึกแหงความเปนมนุษยกับความสําเร็จ
ของมืออาชีพ ซึ่งไดโยงไปสูปญหาทางจริยธรรมและสํานึกแหงความเปนมนุษยในที่สุด 
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ตัวอยางแสดงความสัมพันธเชิงผกผันระหวางความสําเร็จของมืออาชีพกับจริยธรรมและ
สํานึกแหงความเปนมนุษยจากภาพยนตรเรื่อง Hero  

ประโยค สํานึกแหงความเปนมนุษย คุณสมบัตินักขาวมืออาชีพ 
เกล : “สวัสดีคะหัวหนา ชอบขาวฆาตัวตาย
นี้ไหมคะ” 
หัวหนาขาว : “มันไมใชเรื่อง ชวยชีวิตคน
ไมใชหนาที่ของเรา” 
 
เกล : “นี่ไมใชสกูปขาว นี่เปนชีวิตจริงนะ…
ฉันเปนมืออาชีพ ฉันชอบเสียดสีคน หาตัว
จับยาก ฉันเปนมืออาชีพไมใชรึ เลือดเย็น 
มักใหญใฝสูง” 
เกล : “ฉันไมมีสิทธิ์ เพราะคุณเปนขาว” 

เพ่ือนยินดีกับเรื่องดี 
 
ชวยเหลือเพื่อนมนุษย 
 
 
ความเมตตาและเห็นอกเห็นใจ 
 
 
 
อิสระตอความรูสึกที่จะคิดและ
ทํา/ ความสัมพันธสวนตัว 

มืออาชีพยินดีกับเรื่องราย 
 
การชวยเหลือไมใชหนาที่ 
หนาที่คือ รายงานขาวเพ่ือน
มนุษย 
มองขามความทุกขรอนของ
ผูอ่ืน 
 
 
ความสัมพันธระหวางนักขาว
กับแหลงขาว 

 
จากตารางเปรยีบเทียบพบวา การเปนนักขาวมืออาชีพทําใหมองเพ่ือนมนุษยในฐานะ

สินคาในระบบธุรกิจ กระทัง่ความสัมพันธทางใจกับผูตกเปนขาวที่นักขาวตองแยกออกจากอารมณ
ความรูสึกแบบคนทั่วไปและตองพยายามรักษาระยะหางกับแหลงขาวไวในระยะที่เหมาะสม 

 
ทวาในแงสามัญสํานึก เมื่อนักขาวไดตระหนักถึงความเปนเพื่อนมนุษย สูญเสียความเปน

มืออาชีพไป ดงัเชน เกลปนแตงเรื่องใหเบอรนียซึง่เปนคนๆ หนึ่งทั้งที่เขาไมไดทําอะไรผิดตอง
กลายเปนคนผิดจากการเสนอขาว ทําใหนักขาวเกิดปมในใจ ตองการแสดงความขอบคณุและ
แสดงความกตญัูตอผูที่ชวยเหลือตนไวในฐานะเพื่อนมนุษย จึงประกาศลาออกจากการเปน
นักขาวเพราะไมสามารถทนทําลายเขาไดอีก “นี่ไมใชสกูปขาว นี่เปนชีวิตจรงินะ…ฉันเปนมืออาชีพ 
ฉันชอบเสียดสีคน หาตัวจับยาก ฉันเปนมืออาชีพไมใชรึ เลือดเย็น มักใหญใฝสูง”  ภาพยนตร
ปลอยใหตัวละครไดเรียนรูสิง่นีด้วยตัวเอง  ทวาสามัญสํานึกในที่นี ้  ภาพยนตรนาํเสนอใหเหน็วา
เปนเรื่องเฉพาะตัวบุคคลของนักขาว  ขณะที่ระบบการดําเนินงานของสื่อมวลชนก็ยังดํารงรูป
แบบเดิมตอไป ไมไดสํานึกดวย อยางไรก็ตาม จริยธรรมและสํานึกแหงความเปนมนษุยที่ยึดถือของ
นักขาวแตละคนอาจแตกตางกันไปตามสภาพวงการขาวสารที่นักขาวเติบโตข้ึนมา จึงเปนไปไดที่
จิตสํานึกและรปูแบบการทํางานของนักขาวจะสัมพันธกับโครงสรางของวิธีคดิในระบบสังคมใหญ 

 
 



 98

3. การรายงานขาวเปนการแสวงหาความจริงหรือการประกอบสรางความหมาย 
 
จากภาพยนตรสรุปไดวา ที่แทปรากฏการณการเกิดวีรบุรุษข้ึนในสังคมถูกประกอบสราง

ข้ึนโดยสื่อมวลชน ดังนั้น นักขาวและสื่อมวลชนจึงเปนผูที่มีความสามารถในการประกอบสราง
ความหมายใหกับประชาชน ในฐานะผูตีความ (Interpretation) ผูคัดเลือกนําเสนอ (Selection) 
และผูสรางความหมายของคําวา ‘วีรบุรุษ’ ใหกับสังคม (Construction meaning of reality) ผาน
กระบวนการทํางานของนักขาวโทรทัศน และประชาชนในสังคมก็ขานรับเพราะสังคมขาดแคลน
การชวยเหลือซึ่งกันและกัน เพ่ือใหงายตอการทําความเขาใจวา การรายงานขาว “วีรบุรษ” ใน
ภาพยนตรเรื่องนี้เปนการประกอบสรางไดอยางไร ผูวิจัยจึงทําแผนภาพเชื่อมโยงใหเห็นสวนตางๆ 
ที่ประกอบสรางใหเกิดวีรบุรุษข้ึน ดังตอไปนี้ 

 
 
 
 
 

 
 

                                                    
 
 

 
ภาพที่ 4 “แผนภาพการประกอบสรางความหมายใหกับขาวในภาพยนตรเรื่อง Hero” 

 
“กรณี Hero” การประกอบสรางเริ่มตนขึ้นเมื่อนักขาวคนหาวีรบุรุษจากจุดในเทปบันทึก

เหตุการณ รองเทาขางหนึ่ง และตัวนักขาวที่เปนพยานรูเห็นในเหตุการณเอง (Eye witness) จาก
จุดนั้นสื่อมวลชนเขาไปขยาย  (Enlarge) เรื่องสรางความหมายเบื้องตนใหโดยอัตโนมัติ 
(Automatic pre-conception) เชน ในเหตุการณเครื่องบินตก ตากลองเก็บภาพนักดับเพลิงใหเปน
วีรบุรุษ ขณะที่นักขาวซึ่งเปนพยานอยูในเหตุการณ แมลางเลือนดวยภาพแตจําไดดวยความเปน

Hero 

Eye-witnesses

ความคาดหวังตอ 
Hero ตามความคิด

ของคนทั่วไป 
- หลอ 
- ดี 
- เกง 
- กลา 

ฯลฯ

ลูกชายของนายเฟรทเชอร

นักขาว วีรบุรุษนรินาม 

ตีความ 
การคนหาวีรบุรุษของนักขาว 

บเบอร”      

เบอรนีย  ลาแพลนท 

ผูชม 
     Interpersonal  
- เพ่ือน และ คนที่เกี่ยวของ 
- ครอบครัว (ภรรยา และ ลูก) 

Public 

 “เหตุการณ เครื่องบินตก”

เชื่อมโยงกับ
ความเชื่อเดิม

จอหน บับเบอร 



 99

นักขาวเห็นวาไมใช  แต ‘วีรบุรุษคนนี้’ คือคนดีที่เขาไปเสี่ยงภัยชวยชีวิต ทั้งๆ ที่ไมไดเปนคน
เก่ียวของเปนแคคนผานมาพบโดยไมหวังผลตอบแทน ผานการมีสกูปขอบคุณวีรบุรุษ เทากับเปน
การใหความหมายคําวาวีรบุรุษซึ่งมาจากภาพในใจและการประเมินของนักขาวกับประชาชน
รวมกัน  

 
การขยายความหมายดังกลาวอาศัยกลวิธีการทํางานขาว ไดแก การสัมภาษณและ

ประกาศหาตัววีรบุรุษ โดยละเลยการคนหาความจริงในอีกระดับหนึ่งไป การเกิดปรากฏการณ
วีรบุรุษข้ึนในสังคมจึงเกิดนับตั้งแตการประกาศตั้งเงินรางวัล สําหรับเหตุผลนกัขาวและสถานีเลือก
นําเสนอขาวนี้ตอ ประการแรกเพราะเปนเรื่องในแงดีที่เสนอวีรบุรุษใหสังคม ในชวงเวลาที่สังคม
ขาดแคลนคนดี ขณะเดียวกันก็เปนเรื่องที่อยูในความอยากรูอยากเห็นของประชาชนซึ่งแนนอนวา
จะขายได เหตุผลประการที่สอง ดวยเงื่อนไขความเปนมนุษยปุถุชน นักขาวยังอยากหาคนที่
ชวยชีวิตไวเพื่อกลาวขอบคุณ แมวาจุดมุงหมายจริงๆ คือ การโชววีรบุรุษก็ตาม เนื่องจากนักขาวมี
สังกัดจึงไปจูงใจหัวหนาขาว และโชคดีที่การขอทําขาวนี้ไปสอดคลองกับแนวทางธุรกิจ มองการ
คนหาตัววีรบุรุษวาเหมือนเลนเกมซินเดอเรลลา ทางสังกัดหรือสถานีขาวจึงอนุญาตใหทําเพราะ
เห็นวานาสนใจสามารถสรางสินคาใหสถานีได ขาววีรบุรุษจึงเปลี่ยนสถานะจากขาวธรรมดาเปน
ขาวเดี่ยวของสถานีไปในที่สุด 

 
 ในภาพยนตรเสนอใหเห็นวา การเกิดวีรบุรุษเปนเรื่องของการประกอบสราง เห็นไดชัดเจน
และสมบูรณที่สุดในชวงที่ส่ือสราง “ภาพจําลองเหตุการณเครื่องบินตก” และการหากิจกรรมให
วีรบุรุษทําซ่ึงคลายคลึงกับกระบวนการสรางดารา 
 
 

4. ขาวโทรทศันและส่ือมวลชนในอเมริกามีสวนสามารถทําใหเกิดกระแสในสังคมได  
 

แมในภาพยนตรไมไดนําเสนอเรื่องการเกิดกระแสในสงัคมอยางชัดเจนนัก แตก็สามารถ
สังเกตไดจากกระแสชื่นชม “วีรบุรุษจอหน บับเบอร” ของประชาชนภายหลังจากนักขาวและ
สื่อมวลชนไดพบเห็นและรายงานขาววีรบุรุษในเหตุการณเครื่องบนิตกนี้ออกไป สื่อมวลชนไดใช
ประเดน็เรื่อง ‘การทําคุณงามความด’ี ของคนๆ หนึ่งมาขยายใหสังคมไดรับรู จอหน บับเบอรที่สวม
บทเปนวีรบุรุษจากเหตุการณนี้ จึงกลายเปนแรงบันดาลใจใหคนในสังคมพากันทําความดีมากขึ้น 
จากประโยคที่วา “การชวยเหลือผูอื่น มันทําใหคณุกลายเปนวีรบุรุษ ถาเราตางชวยเหลือกันและ
กัน เราทุกคนก็เปนวีรบุรุษ” หลังจากประโยคดงักลาวออกอากาศ ก็เกิดกระแสการอยากทําความดี
ข้ึนในสังคม ไมวาจะเปนทนายที่อุตสาหมาประกันตัวเบอรนีย รวมถึงคนอืน่ๆ ในสังคม 
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จากการวิเคราะหพบวา ภาพยนตรตองการจะส่ือวาในเมื่อคนอเมริกันเชื่อส่ิงทีน่ักขาวและ

สื่อมวลชนรายงานโดยไมมขีอโตแยง ดังเชนการชืน่ชมวีรบุรุษตัวปลอม เมื่อประชาชนเชื่อและ
หลงใหลในสิง่ที่นักขาวและสื่อมวลชนนําเสนอก็เทากับสะทอนวา การรบัรูของผูชมในสังคมมาจาก
การติดตามขาวจากสื่อโทรทศันเปนหลัก ประชาชนไดเรียนรูและเขาใจสถานการณความเปนจริง
ทางสังคมตามที่ส่ือมวลชนสรางหรือนิยามไว ดังนั้น นักขาวและสื่อมวลชนจึงปนผูสรางประเด็น
ความสนใจใหสังคม และมอีิทธิพลในการทําใหเกิดกระแสบางอยางขึ้นในสงัคมไดในระดบัหนึ่งไป
โดยปริยาย ทวากระแสดังกลาวจะเกิดไดก็ตอเมือ่มีองคประกอบที่ลงตัวบางประการ ไมวา
ความสามารถในการเขาถึงคนจํานวนมากของสื่อ การประกอบสรางความหมายที่เหมาะสมและผู
ตกเปนขาวที่ลงตัวประกอบกัน 

 
2. ภาพยนตรเร่ือง “Natural Born Killers/ คูโหดพันธุอํามหิต” (1994) / วอรเนอร บราเดอรส/ 
119 นาที 

 
 

เรื่อง  : เควนติน ทารันติโน 
บทภาพยนตร :  เดวดิ เวโลส 
กํากับ  :  โอลิเวอร สโตน 
นําแสดง :  วูดดี้ ฮาเรลสัน/ จูเลียต ลอูิส/ โรเบริต ดาวนีย จูเนียร/ ทอมมี ลี โจนส 
 
ภาพยนตรเรื่องนี้เปนภาพยนตรแนวแอคชั่น (Action) ที่ใหประสบการณแบบโพสตโมเดริน

นําเสนอในรูปแบบคลายภาพยนตรแนวทดลอง (Experimental Film) ผสมผสานกับเทคนิคการ
นําเสนอแบบเหนือจริง (Surrealism) ซึ่งประเภทของภาพยนตรจะบอกไดถึงระดับการถอดรหัสที่
ตองอาศัยการตีความหมายเชิงนัย (Connotative Meaning) สําหรับภาพยนตรเรื่องนี้ผูชมจึงตอง
อาศัยความตั้งใจชมในระดับหนึ่งเพื่อเขาถึงขอความที่ผูสรางตองการสื่อ 

 
เนื้อหาของภาพยนตรประสบความสําเร็จในการนําเสนอถึงความรุนแรงในรูปแบบตางๆ 

ใหผูชมรูสึก Natural Born Killers จึงถูกพิจารณาจัดอยูในกลุมภาพยนตร Rate-R ที่นําเสนอความ
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รุนแรงทั้งทางภาพและคําพูด และไมไดรับอนุญาตใหเขาฉายในโรงภาพยนตรประเทศไทย แต
สามารถหาชมไดตามรานเชาวีดีโอและวีซีดีทั่วไป นอกจากเนื้อหาของภาพยนตรที่แรงจนถูกระงับ
การเขาฉายตามโรงภาพยนตรในหลายประเทศทั่วโลกแลว วิธีการเลาเรื่องดวยภาษาภาพยนตรยัง
มีความโดดเดนไมแพกัน มีการใชภาพดวยวิธีการที่หลากหลาย ไมวาจะเปนการเปลี่ยนจากฟลม
เปนกลองวีดีโอ จากภาพสีเปนภาพขาวดํา จากภาพการแสดงสูภาพการตูนแอนิเมชั่น การ
เคลื่อนไหวกลองในลักษณะตางๆ การจัดโทนแสงที่ปรับเปล่ียนไปมา รวมถึงการใชเสียงโดยเฉพาะ
ดนตรีประกอบก็เปนอีกองคประกอบหนึ่งที่สรางความโดดเดนใหกับภาพยนตร การนําเสนอภาพ
และเสียงในรูปแบบที่หลากหลายเชนนี้ จุดประสงคก็เพื่อทําใหผูชมถูกกระตุนใหไมอยูกับการดู
เฉยๆ อยางใจเย็นไปสูภาพที่เกินจริงและไดคิดไปพรอมกับภาพยนตรตลอดเวลาที่รับชม 

 
ขณะที่ภาพยนตรอยาง Hero พยายามตั้งคําถามกับการเกิดปรากฏการณวีรบุรุษขึ้นใน

สังคมวาเกิดจากอะไรกันแน Natural Born Killers กลับนําเสนอในลักษณะของการชี้ชัดลงไปเลย
วา “ปรากฏการณการเกิดกระแสอะไรก็ตามที่นําเสนอผานจอโทรทัศนลวนเปนฝมือของนักขาว
และสื่อมวลชนทั้งส้ิน” โดยภาพยนตรถายทอดใหเห็นกระบวนการทํางานของนักขาวตั้งแตการ
เตรียมการ การออกไปหาขาว และการตัดตอขาวเพื่อออกอากาศ ระหวางการทํางานนั้นนักขาวก็
ตองอาศัยตีความ คัดเลือกประเด็นขาวที่จะนําเสนอ และสรางความหมายใหกับขาว ตลอดจน
ผลลัพธจากการทํางานที่อาจสงผลกระทบเมื่อถายทอดไปยังผูชมดังเชน “กรณีขาวฆาตกรรมใน 
Natural Born Killers” ที่นักขาวพยายามสรางภาพของคูรักนักฆาใหกลายเปนเหมือนดาราดัง
มากกวาจะเปนอาชญากรที่ขนาดตํารวจเองยังปฏิบัติกับพวกเขาอยางดี สวนหนึ่งจึงเทากับวา
ภาพยนตรกําลังวิพากษวงการขาวโทรทัศนของอเมริกาที่นําเสนอแตขาวรายๆ สนองความอยากรู
อยากเห็นของมนุษย (Human Interest) โดยนักขาวโทรทัศนและส่ือมวลชนหยิบยกเอาเรื่อง
สะเทือนอารมณข้ึนมาใหเปนขาวสําคัญ ทําใหส่ือโทรทัศนเต็มไปดวยการนําเสนอเรื่องของความ
รุนแรงเปนขาวชั้นหนึ่ง และใชความสามารถพิเศษของสื่อสรางขาวเหลานั้นใหกลับเปนขาวเดน
ชวนติดตาม 

 
นอกจากจุดประสงคของผูสรางภาพยนตรที่ตองการประชดประชันถึงการใชความสามารถ

ของส่ือในการทําใหความรุนแรงกลายเปนเรื่องชวนหลงใหลนาติดตาม (Media’s ability to 
glamorize violence) แลว ผูสรางยังเสียดสีการเทิดทูนสิ่งที่เห็นในจอโทรทัศนอยางไมลืมหูลืมตา
ของผูชมที่สักแตเพียงวารับรูขาวสารจากสื่อโดยปราศจากความรูเทาทันส่ือ ไปจนถึงความไรแกน
สารของสังคมอเมริกันปลอยใหสังคมเต็มไปดวยความรุนแรง เมื่อทั้งฝายผูผลิตขาวสารและผูชม
ตางกระทําเชนนั้น ทั้งสื่อมวลชนและสังคมจึงมีความผิดพอกัน จะโทษฝายหนึ่งฝายใดไมได ใน
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เรื่องจึงใหน้ําหนักการเสียดสีการมองสังคมรับรูขาวสารกับการวิพากษการทํางานในวงการขาว
อเมริกาเทาๆ กัน 

 
จากภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers ผูวิจัยไดแบงตัวละครตามกระบวนการทํางาน

ของสื่อมวลชนเพื่อทําความเขาใจไดอยางเปนลําดับข้ันโดยสามารถออกเปน 3 กลุมดวยกัน ไดแก 
ผูผลิตขาว ผูตกเปนขาว และผูดูขาว ดังนี้ 

 

1. ผูผลิตขาว 

                
 เวยน เกล : “คิดวาเขา(คนดู)จะจําไดเหรอ ลวนแตสมองตื้อทั้งนั้น เชื่อสิ ตองสรางความตื่นเตน…” 
 

ในเรื่องนี้คือ เวยน เกล เปนนักขาวโทรทัศนและพิธีกรรายการแท็บลอยดโชว American 
Maniac ที่ติดตาม 2 ฆาตกรทุกฝกาว ยึดหลักการทํางานและการคิดในแบบระบบธุรกิจ ตัวละคร
นักขาวโทรทัศนในเรื่องนี้จึงมีนิสัยเห็นแกตัว หลงตัวเองและยึดติดกับชื่อเสียง โดยไมคํานึงถึง
จริยธรรมหรือสํานึกแหงวิชาชีพ สนใจเพียงวาขาวนั้นจะขายไดและขายไดมากหรือไม รวมทั้งมอง
ความสัมพันธระหวางตนกับประชาชนไมเทาเทียมกันวา สื่อมวลชนมีความสามารถชี้นําความคิด
เหนือประชาชน 

 

2. ผูตกเปนขาว 

                
มิคกี้ : “ไมนาถาม ผมเกิดมาเปนนักฆานะสิ (Natural Born Killer)” 

มีบทบาทในฐานะผูประกอบอาชญากรรมที่นักขาวโทรทัศนใหความสนใจ ในเรื่องนี้ คือ 
มิคกี้ น็อกซ และมัลลอรี วิลสัน ตัวละครคูรักนักฆา พวกเขามีปมในใจบางอยางคลายกันเพราะ
ตางก็มาจากครอบครัวที่มีปญหา ตัวละครทั้งสองนี้จึงรูจักที่จะหาทางออกดวยการกระทําที่รุนแรง 
ในตอนแรกทั้งคูเปนเพียงแคนักฆาทั่วไป แตตอมาส่ือไดสรางบทบาทเพิ่มใหพวกเขาเปนขวัญใจ
ของสังคม (Pop Idols/ Heroes)  
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3. ผูดูขาว 
นั่นก็คือ ประชาชน แมจะไมใชตัวละครที่มีบทบาทใหสังเกตเห็นไดชัดเจนนักแตใน

ภาพยนตรก็กลาวถึงโดยตลอด โดยในเรื่องรับบทเปนทั้งแหลงขาว (Source) ผูชม (Audience) 
และสาธารณชน (Public) และประชาชนนี้เองเปนกลุมที่ทําให 2 ฆาตกรถูกนักขาวเปลี่ยน
สถานภาพจากแหลงขาวเปนสินคาปอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมขาวสาร เพื่อตอบสนองความ
ตองการบริโภคขาวของประชาชนในฐานะ ‘ขวัญใจของคนในสังคม’ (Pop Idols) หรือกระทั่ง 
‘วีรบุรุษ’ (Heroes) ผูกลาหาญที่จะแหวกกฎเกณฑทางสังคมเพ่ือทําตามใจ และพบวาตัวละครทั้ง 
3 กลุมดังกลาวมีความสัมพันธกันผานกระบวนการทํางานของตัวละครนักขาวโทรทัศนในลักษณะ
ที่สวนใหญแหลงขาวกับประชาชนไดรับผลกระทบจากการทํางานของนักขาวโทรทัศนและ
สื่อมวลชน 

 
เนื้อเรื่อง 
 

Natural Born Killers ใชกลวิธีการเลาเรื่องที่ไมลําดับเหตุการณตามภาวะการณ ทั้งนี้
เพราะภาพยนตรที่ลําดับเรื่องตามข้ันตอนของภาวะการณทั่วไปมักเปนที่คุนเคยของผูชม จน
สามารถเดาเรื่องไดงาย เนื่องจากผูสรางตองการหลีกหนีการเลาเรื่องในรูปแบบทั่วไปจึงหันมาจัด
ภาวะการณใหแตกตางไปจากภาพยนตรเรื่องอื่นโดยไมลําดับตามเหตุการณจริง แตผูชมจะเขาใจ
เรื่องราวไดจากการปะติดปะตอเหตุการณเอาเอง  

เปดเรื่องดวยการแนะนําตัวละครมิคกี้และมัลลอรี วิลสัน น็อกส ผานการฆาคนอยาง
เลือดเย็นของ 2 ฆาตกรนี้ที่รานอาหารแหงหนึ่งกลางทะเลทราย พวกเขาทําอยางที่อยากทําโดยไม
สนใจกฎเกณฑทางสังคมและมองการฆาเปนเรื่องสนุก ทุกครั้งที่กอเหตุทั้งสองจะเหลือเหยื่อไว 1 
คนเพื่อบอกเลาตํานานวาเปนฝมือ “มิคก้ีกับมัลลอรี น็อกส” จากนั้นทั้งคูออกเดินทางตอไปดวยรถ
ที่ขโมยมา ฉากหลังในภาพยนตรใชการฉายภาพสถานที่ตางๆ และภาพสัญลักษณ แทนการ
เดินทางของมิคกี้และมัลลอรี ขณะที่ทั้งคูขับรถไปเรื่อยๆ ภาพก็จะเปลี่ยนไป ภาพพาดหัวขาวของ
หนังสือพิมพเปนสื่อรายงานวีรกรรมที่พวกเขากอไวระหวางการเดินทาง “More Dead” “Out of 
control serial killers Mickey & Mallory”   

 
ทั้งคูหยุดพักกลางทุงแหงหนึ่ง และเลาเรื่องยอนรําลึกอดีตพบรักครั้งแรกโดยใชเทคนิค 

Flashback นําเสนอในรูปแบบละครตลก (Situation Comedy) ทางโทรทัศนเรื่อง “ฉันรักมัลลอรี” 
ถายทอดสภาพชีวิตของมัลลอรีที่มีพอทารุณเธอและตองทนทุกขทรมานอยูที่บานหลังนั้น 
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จนกระทั่งไดพบกับมิคกี้ซึ่งเวลานั้นเปนคนมาสงเนื้อที่บานของมัลลอรี ทั้งคูตกหลุมรักกันทันที ชวน
กันขโมยรถพอไปขับเลน เมื่อพอรูเรื่องจึงแจงตํารวจจับมิคก้ีเขาคุก 
 เมื่อมิคก้ีแหกคุกออกมา เขารวมกับมัลลอรีฆาตกรรมพอและแมของเธอ แลวออกตระเวน
ฆาเหยื่อขามเมืองเปนเวลากวา 3 สัปดาห โดยเที่ยวประกาศตัววาตนเปนใครเพื่อจะไดชื่อจากการ
ประกอบอาชญากรรม สื่อมวลชนจึงใหความสนใจกับอาชญากรคูนี้อยางมาก โดยเฉพาะเวยน 
เกล นักขาวและผูดําเนินรายการทางโทรทัศน American Maniac ซึ่งเปนรายการที่นําเสนอ
เรื่องราวเกี่ยวกับฆาตกรชื่อดัง เวยนไดติดตามเรื่องนี้อยางใกลชิด ทําสกูปขาวรายงานเรื่องของ 2 
ฆาตกร เดินตามรอยฆาตกรรมจากที่เกิดเหตุโดยใชการนําเสนอภาพเหตุการณจําลองและบท
สัมภาษณบุคคลที่เก่ียวของประกอบ 
 
 ในหองตัดตอของรายการ ทีมงานกําลังตัดตอสกูปขาวนี้ โดยมีเวยน เกลยืนควบคุมการ
ทํางานอยูขางๆ ทีมงานคุยกันถึงที่จะนําเสนอ 

ทีมงานคนที่หนึ่ง : “เราฉกเอามาออกอากาศกอน” 
ทีมงานคนที่สอง : “แตเราตัดคัทใหม” 
ทีมงานคนที่หนึ่ง : “เปลี่ยนอินโทรซะจะไดไมซ้ํา คนดูชอบนะ” 
เวยน : “คิดวาเขาจะจําไดเหรอ ลวนแตสมองตื้อทั้งนั้น เชื่อสิ ตองสรางความตื่นเตน…” 

  
จากนั้น เวยน ก็ออกสัมภาษณความคิดเห็นของประชาชนทั่วไปที่มีตอมิคกี้และมัลลอรี 

ประชาชนตางชื่นชอบในตัวฆาตกรทั้ง 2 เปรียบพวกเขากับคนดัง วัยรุนบางคนถึงขนาดอยากยึด
เอามิคกี้และมัลลอรีเปนตัวอยางในการดําเนินชีวิต “แตเราอยากเปนมิคกี้กับมัลลอรี” และ
กลายเปนวีรบุรุษของสังคมดวยความกลาที่จะแหกกฎเกณฑสังคมออกไป ทั้งคูโดงดังไปทั่วโลก 
โดยยกตัวอยางวาขนาดวัยรุนญี่ปุนยังรูจักและคลั่งไคล นอกจากนี้ยังมีการเปรียบความโดงดังของ
ทั้งคูที่ไดลงขาวหนาหนึ่งในสื่อหนังสือพิมพตางๆ รวมทั้งยังไดข้ึนปกนิตยสารดังอยาง Newsweek, 
Times, Esquire ทั้งคูกลายเปนคนมีชื่อเสียงโดงดังในขามคืนจากการฆาคน และประชาชนชืน่ชอบ
พวกเขาอยางไมลืมหูลืมตา โดยลืมไปวาพวกเขาเปนฆาตกร 
 จุดหักเหของเรื่องเกิดขึ้นเมื่อทั้งคูถูกงูกัด จึงตรงเขาไปในรานขายยาแหงหนึ่งถามหาเซรุม
แกพิษงู ขณะนั้นคนขายกําลังดูสกูปขาวเกี่ยวกับมิคกี้และมัลลอรีอยูพอดี เหลือบไปเห็นมิคก้ีเขาจึง
แอบแจงตํารวจ มิคก้ีไดเห็นขาวเกี่ยวกับตัวเขาและมัลลอรีก็ย้ิมดวยความพึงพอใจที่ไดทราบวาตน
เปนคนดังไปแลวเพียงชั่วขามคืน เมื่อไดเซรุมที่ตองการเขาก็ยิงคนขายยาทิ้ง และวิ่งออกไป
หามัลลอรี ซึ่งถูกตํารวจลอมจับไวแลวที่หนาราน ขณะตํารวจบุกเขาจับกุม มีนักขาวและสื่อมวลชน
จากญี่ปุนตามทําขาวการจับกุมอยางใกลชิด ออกอากาศสดรายงานทุกรายละเอียดที่เกิดขึ้นอยาง
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ทันเหตุการณ ระหวางการยิงตอสูกันนักขาวญี่ปุนยอมเส่ียงชีวิตหลบอยูริมรถตํารวจ แตยังคงทํา
หนาที่รายงานขาวตอเนื่อง  
  

หนึง่ปผานไป เวยน เกลเห็นโอกาสดีจึงขออนุญาตพัศดีเขาไปสัมภาษณสดมคิกี้ในคกุ เขา
ใชความสามารถในการเจรจาตอรองจนกระทั่งพศัดียอมใหความรวมมอื ในวันเดียวกันตํารวจแจ็ค 
สแกกเน็ตตี้ก็ไดเขาไปรับหนาที่พาตัวมิคก้ีและมัลลอรีไปสงโรงพยาบาลบาในวันรุงขึน้ ทวาเมื่อ
ตํารวจแจ็ค ทราบวาเวยน เกลจะมาขอสัมภาษณมิคกี้กอนที่เขาจะถูกสงตัวเขาโรงพยาบาลบา ก็
เกิดอาการหงุดหงดิไมพอใจ 
 แจ็ค : “ไอนักขาวทีวีข้ีเปนะเหรอ” (TV Scumbag) 
 พัศดี : “คณุไมชอบสื่อมวลชนเหรอ” 
 แจ็ค : “มันชอบดาตํารวจเปนกิจวัตร ผมปฏิเสธสื่อมวลชนไมได” 
  

พัศดีและตํารวจแจ็คตามไปสังเกตการณการเจรจาตอรองขอสัมภาษณมิคกี้ เวยนคุยให
มิคกี้ฟงวา “เรามีโชวทีวีเหตุการณปจจุบันในอเมริกาเจาะลึกฆาตกรโหดแตละคน...มิคก้ีกับมัลลอรี
เปนคูยอดนิยม…แทรกเวลาซูเปอรโบวล รับรองไดวางานนี้ตองจารึกไวในประวัติศาสตร...
สัมภาษณเจาะลึกฆาตกรโหดเจาเสนห กอนหนาสงตัวไปโรงพยาบาลบาวันเดียว” ในที่สุดมิคกี้ก็
ตกลงใหสัมภาษณ   เมื่อไดยินดังนั้นแจ็คจึงหันมาถามพัศดีวาทําไมถึงยอม พัศดีไดแตตอบวา  

“ถาไมยอมก็โดน (นักขาว) สับเละ” (execrated by the press)  
 
ที่หองตัดตอรายการ ทีมงานกําลังตัดตอเทปสัมภาษณนักจิตวิทยาเก่ียวกับการวิเคราะห

สภาพจิตของมิคกี้กับมัลลอรี เมื่อเวยนตกลงเวลาออกอากาศเพื่อสัมภาษณมิคกี้ในวันพรุงนี้กับ
ผูบริหารสถานีสําเร็จ ก็มาดูการตัดตออยางไมสบอารมณ 

เวยน : “ตัดตอไมเอาไหน โคลสอัพผมละ เห็นจิตแพทยนอยๆ หนอย”  
เวยน : “โชววัยรุนผมยาว ตัดเขาแม็คลัสก้ี (พัศดี) ตอนหัวเราะ” 
ทีมงานเลือกเอาเฉพาะภาพที่พัศดีหัวเราะใหภาพเหมือนคนไมดีที่วางอํานาจบาตรใหญ 

และตัดตอภาพไปตามคําสั่งเวยน 
เวยน : “หยุดภาพตรงนั้น ตัดเขาผมตอนฟงความ...การพิจารณาคดีกลายเปนเรื่องนา
สมเพชเวทนา ผูคนฮือฮากับมิคก้ี” 
ภาพที่เวยนพูดถึง คือ ภาพประชาชนมาชุมนุมกันหนาศาลสวนใหญเพ่ือมาใหกําลังใจมิค

ก้ีกับมัลลอรี นักขาวและสื่อมวลชนตางเบียดเสียดกันเขาไปเก็บภาพและขอสัมภาษณความรูสึก
ของพวกเขา มัลลอรีแตงกายสวยงามราวกับเปนดาราพลางตอบนักขาวดวยสีหนาย้ิมแยมวา 
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“สนุกที่สุด” ตอนนี้มิคกี้และมัลลอรีกลายเปนดาราดังที่ใครๆ ตางก็หอมลอมใหความสนใจและ
ปฏิบัติกับพวกเขาอยางดี ทั้งที่ทั้งสองคือฆาตกร 

 
วันรุงขึ้น ทีมงานรีบไปเตรียมการสัมภาษณมิคก้ีที่เรือนจํา หลังจากจบการถายทอดซูเปอร

โบวล ซึ่งเปนรายการกีฬายอดนิยมในอเมริกาก็ตัดเขารายการสัมภาษณสดมิคก้ีทันที ทางรายการ
เปดโอกาสใหมิคก้ีแสดงความคิดเห็นและอธิบายเหตุผลเก่ียวกับการเที่ยวฆาคนของเขาอยางเต็มที ่
จนเวยนซึ่งเปนพิธีกรเริ่มคลอยตามความคิดของมิคกี้ในบางสวน ลืมตัวหลุดพูดอะไรที่ไมเหมาะสม
ออกไป หลังจากสัมภาษณไดพักหนึ่งก็ตัดเขาโฆษณาสินคาของทางสถานีกอนกลับเขาสูรายการ
สัมภาษณอีกครั้ง  

                 
ภาพที่ 5 “ภาพประกอบจากภาพยนตรเรือ่ง Natural Born Killers” 

 

ในชวงที่สองของการสัมภาษณ เมื่อมิคก้ีบอกวาเขาเปนคนบริสุทธิ์ ทําใหนักขาวถึงกับทน
ไมได เกิดความโมโหเพราะสายตาคนในสังคมตางเห็นเชนเดียวกันวามิคก้ีเปนฆาตกรฆาคน มิคกี้
จึงอธิบายความคิดของเขาใหฟง  

มิคกี้ : “คุณกับผมมันคนละพวกกัน...คุณเห็นคุณเปนคน ผมเห็นเปนลิง ไมเพียงแคลิงแต
เปนส่ือมวลชน (media) สื่อมวลชนก็เหมือนดินฟาอากาศ เปนส่ิงที่คนสรางขึ้น ฆาตกรรม
บริสุทธิ์ คุณทําใหมันสกปรก ขายความรุนแรง ขายความกลัว” 
เวยน : “พูดจบรึยัง ดี เลิกโกหกพกลมเสียที ทําไมการฆาคนถึงบริสุทธิ์ บอกมาอยาโกหก
พกลม” 
มิคกี้ : “ไมนาถาม ผมเกิดมาเปนนักฆานะสิ (Natural Born Killer)”  
คําตอบของมคิกี้ทําใหนักขาวอยางเวยน เกลถึงกับตบโตะ หัวเราะชอบใจ รวมถึงทีมงาน

รายการทั้งหมด นักโทษในคุกทีดู่รายการอยูตางชมวา “เจงมาก มิคกี้” และเริม่ทุบปาขาวของทํา
รายเจาหนาทีจ่นเกิดความปนปวนขึ้นในคกุ ทําใหตองยุติการถายทอดสดการสัมภาษณไวเพียง
เทานี้ เวยนจึงถือโอกาสนี้ขอถายทอดสดเหตุการณจราจลในคุกเสียเลย แตพัศดีไมอนญุาต  

 
มิคกี้ใชโอกาสนี้หลบหนี โดยสั่งใหเวยนกับตากลองตามมาถายทอดสดการบุกชิงตวัมัลลอ

รี ระหวางทางเดิน เวยนและตากลองยังคงรายงานเหตุการณจราจลสดโดยตอโทรศัพทเขาสถานี
เพื่อรายงานขาวดวน พรอมภาพประกอบเหตุการณสด “เวยน เกลครบั ยังมีชีวิตอยู ทานเห็นการ
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นองเลือดกับตาแลว แสดงวาวาระสุดทายของ 2 ม. (มิคกี้กับมัลลอรี) ยังมี… สงครามระเบดิขึ้น
ที่นี่อยางไมเคยพบเห็นมากอน เรายืนอยูขางๆ มันในเรอืนจําโบทองโก”  

     
มิคกี้บุกเขาชิงตัวมัลลอรีที่กําลังถูกตํารวจแจ็คทําราย จึงเกิดการปะทะกันขึ้น เวยนและตา

กลองพากันขามศพเจาหนาที่ที่เสียชีวิตเขามาในหองขังดวยสภาพทุลักทุเลเพื่อเก็บภาพอยาง
ใกลชิด และพยามยามยื่นไมโครโฟนเขาไปใกลเพื่อบันทึกส่ิงที่มิคกี้พูดกับตํารวจแจ็ค ในที่สุด
มัลลอรีก็เปนคนฆาตํารวจไดสําเร็จ เวยนและตากลองรายงานและถายภาพเหตุการณการ
ฆาตกรรมตรงหนา ซ้ํายังปรับโฟกัสภาพใหชัดย่ิงขึ้นดวย เมื่อทั้งคูโผเขาแสดงความรักตอกัน
ทามกลางศพและเลือด โดยมีตากลองตามจับภาพการแสดงความรักของทั้งสองอยางใกลชิด ขณะ
ที่เวยน บรรยายทุกรายละเอียด และไดถายทอดสดเหตุการณจราจลครั้งนี้ไปทั่วประเทศ  

 
ขณะที่มิคกี้กับมัลลอรีพยายามหาทางหลบหนีออกจากคุก และยิงปะทะกับเจาหนาที่ 

เวยนเกิดอาการคลั่ง ไมสามารถควบคุมตัวเองไดอีกตอไป เขาคลอยไปตามสถานการณลุกข้ึนมา
หยิบปนรวมทีมกับมิคกี้และมัลลอรียิงคนที่ขวางหนาอยางบาคลั่งพรอมตะโกนเสียงดังดวยความ
สะใจ จากนั้นมิคกี้ก็เรียกเวยน “คุณนักขาว (Mr.Journalist)” วางแผนจับเขาเปนตัวประกันโดย
นาํมาผูกติดกับปนใหนําทางฝากองทัพเจาหนาที่เรือนจําออกไป เวยนรองดวยความกลัวตาย  

“ผมชื่อเวยน เกล เปนดาราชุดอเมริกันบา (American Maniac) เปนนักขาวที่ไดรางวัล 
(Respective journalist)...” และขูพัศดีวา “คุณออกอากาศอยู เราถายทอดสด ถาใครขัดขวางการ
หลบหนี ผมจะถลมพัศดีใหส้ินซาก จะเผยความเปนอมนุษยโหดกับสภาพขุมนรกในคุกนี้”  

 
ในข้ันตอนการแกปญหา ตัวละครผูรายทําผิดแตกลับรอดพนและใชชีวิตไดอยางมี

ความสุข มิคกี้และมัลลอรีหลบหนีมาอยูกลางปาแหงหนึ่ง และลากเวยน ในฐานะตัวประกันมา
ดวย เขา ยังคงทําหนาที่นักขาวรายงานสถานการณตอ โดยมีมัลลอรีเปนตากลองให “นี่คือเวยน 
เกล เสียดายที่ไมไดออกสดแลว ผมบาดเจ็บ ทีมงานตายเหี้ยน ผมทิ้งภรรยาหลวง ภรรยานอยทิ้ง
ผม...แผนมิคกี้ น็อกซไดผล เราแหกคุกออกมาได…” เขารับกลองจากมัลลอรีเปล่ียนมาสัมภาษณ
และถายภาพทั้งคู มัลลอรีใหสัมภาษณวาอยากจะไปอยูกันตามลําพัง แตเวยนทวงไว “เดี๋ยวๆ คุณ
จะหายไปเฉยไดไง คนกําลังดัง”  

 
เวยนขอใหมิคกี้ชวยถายตัวเขากลาวจบสัมภาษณกอนที่จะเดินทางตอ แตมิคกี้ปฏิเสธวา

“จะจบสัมภาษณแน แตไมใชแกตีหนาเซอมองกลอง” จากนั้นก็รับเอากลองไปวางไวที่พ้ืน เล็งมา
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ทางเวยน แลวทั้งคูก็ยกปนขึ้นตั้งใจจะยิงเขาใหเปนภาพปดทายรายการ เวยรองออนวอน “คัทๆๆ 
อยายิงนะ เรามีความสัมพันธทางใจแลว” แตมิคกี้กลับสายหัว 

มิคกี้ : “แกมันชั่ว ทําอะไรก็เพ่ือเรทติ้ง ไมแครใครนอกจากตัวเอง (You did it for rating.) 
ถึงไมมีใครแครแกไง ไมสงคอปเตอรมาตามชวย” 
เวยนยังคงพยายามออนวอนรองขอชีวิต “อยาฆาฉัน” 
มิคกี้ : “ไอหลงตัวเอง ฉันชอบแกนะ แตถาปลอยแกไปเราก็เหมือนคนอื่นๆ การฆาแกเปน
การประกาศ...ไมรูจะพูดถูกมั้ยนะ แฟรงเกนสไตนฆาดร. แฟรงเกนสไตน”  
เวยน : “ชีวิตบัดซบ ไมมีใครบอกวางาย วันแรกที่แกฆาก็เปนหนาที่เราแลว สื่อมวลชน
ตองเสนอขาว (To the public, to the media) เปนของคูกันนี”่ 

 แตกอนที่มคิก้ีกับมัลลอรี่จะเหนี่ยวไกปน 
 เวยน : “คุณตองเหลือคนไวเลานี่นา” 
 มิคกี้ : “เออละ กลองแกไง” 

 
สําหรับการยุติของเรื่องราวในภาพยนตรเรื่องนี้ เปนการจบแบบพลิกความคาดหมาย/หัก

มุม (Twist Ending) เพราะตัวละครที่เปนผูรายหลบหนีไดสําเร็จและใชชีวิตตอไปอยางมีความสุข 
อันเปนความโดดเดนอีกประการหนึ่งของ Natural Born Killers ที่เสนอใหผูรายเปนตัวเอกและใน
ตอนทายยังใหผูรายเปนฝายชนะและดํารงตนอยูในสังคมไดตอไป ซ่ึงแตกตางจากภาพยนตรอีก3
เรื่องที่ทําการศึกษา รวมถึงการใหนักขาวถูกยิงตาย เทากับสรุปวาฆาทั้งนักขาวและสิ่งที่นักขาว
นําเสนอ (Killing you and everything you represent) และปดทางนําเสนอขาวเกี่ยวกับมิคกี้
และมัลลอรีไปยังประชาชน แมวานักขาวอยางเวยน เกลจะเสียชีวิตไปแลว ภาพในภาพยนตรยังคง
นําเสนอในลักษณะบอกเปนนัยโดยตัดไปที่ภาพขาวจากชองอื่นๆ ในโทรทัศนที่เต็มไปดวยการ
รายงานขาวอาชญากรรม การขมขืน การทํารายรางกาย ไฟไหม ซึ่งตางก็เปนการนําเสนอความ
รุนแรงในจอโทรทัศน ไมวาจะเปลี่ยนไปชองไหนก็ตาม ส่ือโทรทัศนก็ยังนําเสนอขาวประเภทนีอ้ยูวัน
ยังค่ํา  

 
เรื่องนี้นักขาวและสื่อมวลชนจึงรับบทเปนผูรายเชนเดียวกับฆาตกรมิคกี้และมัลลอรี 

เพียงแตอยูในสภาพสังคมที่แตกตางกัน ทวาในภาพยนตรนักขาวและสื่อมวลชนนั้นกลายเปน
ผูรายเพราะนําเอาเรื่องการฆาตกรรมหรือการตายมาเสนอใหเปนขาวเราอารมณไปยังประชาชน
มากจนเกินไปนั่นเอง  
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ภาพอาชพีนกัขาวโทรทัศนและวงการส่ือสารมวลชนจากภาพยนตรเรื่อง Natural Born 
Killers 

 

จากภาพยนตร ผูวิจัยพบการนําเสนอภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนและวงการสื่อสารมวลชน
ใน 5 ประเดน็สําคัญ ดงันี ้

 

1. หลักการทํางานของนักขาวและสื่อมวลชนในอเมริกาใชแนวคดิเดียวกับการทําธุรกิจทัว่ไป 
 

ในสังคมอเมรกิาที่ดําเนินไปภายใตระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมที่มีการแขงขันเสร ี ทุกๆ 
อยางถูกปรับใหเปนระบบธรุกิจการคา (Commercialization) ส่ือมวลชนซึ่งเปนสวนหนึ่งของสังคม
ก็ตองปรับเปลีย่นตัวเองตามไปดวย แนวคดิ อดุมการณและหลักการทํางานของผูประกอบอาชีพ
ในวงการสื่อสารมวลชนจึงถกูปรับเปล่ียนใหเขาที่เขาทางไปสูการทําขาวใหเปนการคา ในการ
ทํางานของผูประกอบอาชีพในวงการสื่อสารมวลชนปจจุบันตองคํานึงถึง “รายไดและผลกําไรจาก
การประกอบการ” นั่นกค็อื เม็ดเงินจากการขายเวลาโฆษณาของสื่อใหกับผูทีส่นใจลงโฆษณา 
นักขาวและสื่อมวลชนเองก็มกีารปรับวิธีคดิและการทํางานขาวใหเขากับระบบธุรกิจการคาที่ “ทุก
อยางคือสินคาที่ตองมีการแขงขัน” สงผลตอการมองขาวและผูตกเปนขาวกลายเปนเพียงสินคาชิ้น
หนึง่สําหรับขาย ในภาพยนตร ตัวละครนักขาวเวยน เกลจึงมองมิคกี้กับมัลลอรีและเรื่องราวที่
เก่ียวของกับพวกเขาในฐานะสินคาชิ้นหนึง่ที่ไดรับความนิยมอยางมาก อาทิ การเจรจาตอรองขอ
สัมภาษณมิคกี้โดยเวยนมีความคิดวาการสัมภาษณฆาตกรดังครั้งนี้จะดงึคนดูไดมหาศาล 

“เรามีโชวทีวีเหตุการณปจจุบันในอเมริกาเจาะลึกฆาตกรโหดแตละคน…..มิคกี้กับมัลลอรี
เปนคูยอดนิยม แทรกเวลาซูเปอรโบวล รบัรองไดวางานนีต้องจารึกไวในประวัตศิาสตร...”  

หากรายการนาสนใจ โฆษณาก็จะหลั่งไหลเขามาและนั่นหมายถึงรายไดทีจ่ะเขามามากขึ้นดวย 
  
เมื่อขาวเปนสินคาที่มีการแขงขัน สื่อมวลชนซึ่งมีอยูดวยกันมากมายจึงตองแยงชิงสวน

แบงทางการตลาด ซึ่งหมายถึง จํานวนผูชมนัน่เอง ตัวอยางจากภาพยนตรแสดงใหเห็นวานักขาว
และสื่อมวลชนแขงขันกันเพือ่แยงชิงคนด ู ขาวของชองไหนนาสนใจกวาก็จะดงึจํานวนคนดู
มากกวาไป  จากหลักการทํางานดังกลาว สงผลใหความเชื่อของผูประกอบอาชีพในวงการ
ขาวสารเปนไปในลักษณะของการแขงขันเพ่ือนําเสนอสิ่งที่นักขาวคิดวาลูกคา หรอืผูชมชอบเพื่อ
เรียกความสนใจจากกลุมผูชมเหลานัน้ ตวัละครนักขาวเวยน เกล คดิวา ขาวความรุนแรงหรอื
ประเภทเราอารมณ (Sensational) เปนสิ่งที่สนองความอยากรูอยากเห็นของประชาชนและหาก
ชองของเขามีขาวประเภทนี ้นักขาวก็เชื่อวาจะมีคนเปดมาดูชองของเขามากขึ้น ผลกระทบจากการ
นําเสนอกลายเปนวาชองไหนนําเสนอความรนุแรงไดถึงใจคนดมูากกวาก็จะดึงกลุมคนดูจากชอง
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อื่นไปดวย ซึ่งการคิดและกระทําของนักขาวและสื่อมวลชนในลักษณะนี ้ทําใหจุดมุงหมายของงาน
ขาวถูกเบียดบังดวยจุดมุงหมายทางธุรกิจแทนในที่สดุ 

 
จากการแขงขันชวงชิงคนดดูังกลาว “เรทติ้ง”  ( R a t i n g )  จึงกาวเขามามีบทบาทตอการ

ทํางานของนักขาวและสื่อมวลชนในฐานะเครื่องมือช้ีวัดความสําเร็จ คณุภาพของขาวและ
กลายเปนปจจัยสําคัญในการเลือกนําเสนอขาวของนักขาวโทรทศันเพ่ือตอบสนองความตองการ
ของตลาดผูชมตอไป ทายที่สุดแลวนักขาวและส่ือมวลชนในภาพยนตรจงึหนัมาใหความสําคญั
กับเรทติ้งเหนอืส่ิงอื่นใด ตัวอยางจากภาพยนตรที่บงบอกถึงการทําทุกอยางเพ่ือเรทติง้เสนอผาน
คําพูดของมคิก้ีกอนจะยิงนักขาวทิ้งแมกระทั่งมคิก้ีซึ่งเปนหนึ่งในผูชมรายการและฆาตกรที่ตกเปน

คนในขาวเสียเองก็สามารถสังเกตเห็นได  
มิคกี้ : “แกมันชั่ว ทําอะไรก็เพื่อเรทติ้ง ไมแครใครนอกจากตัวเอง(You did it for rating.)”  

 
หลังจากที่องคกรหรือสถานีขาวมีเรทติ้งเปนทีน่าพอใจแลว เรทติ้งจะเปนตัวนาํมาซึ่ง

โฆษณา โดยนายทุนที่ตองการโฆษณาสินคาก็จะมาซื้อเวลาของทางสถานีเพ่ือโฆษณาสินคาของ
ตน ย่ิงมีโฆษณาเขามามาก นั่นหมายถึงผลประโยชนที่ทางสถานีจะไดรับมากขึ้นตามไปดวย แต
ละสถานีจึงแขงขันกันเพ่ือสิ่งนี้ ตัวอยางฉากหนึ่งในภาพยนตรที่แทรกเรื่องของการนาํเสนอโฆษณา
สินคาทางโทรทัศน คือ รายการสัมภาษณสดมิค้ก้ี  น็อกซ ถูกแบงออกเปนหลายชวงเพ่ือใหมีเวลา
ตดัเขาโฆษณาสินคากอนทีจ่ะกลับเขาสูรายการอีกครั้ง แมจะเปนประเดน็เล็กๆ ที่แทรกเขามาใน
ภาพยนตร แตแทจรงิแลวก็เปนเรื่องที่สามารถพบเห็นไดปกติในส่ือโทรทศันทั่วไปที่สถานีตางๆ 
จําตองแบงเวลาเผื่อใหกับการโฆษณาในลักษณะนี้ ซึ่งชวยในการสังเกตไดชดัเจนยิ่งขึ้นวาสื่อ
สัมพันธกับธุรกิจอยางไร และหลักการทํางานทางธุรกิจสงผลกระทบตอการทํางานขาวในลักษณะ
ใด 

 
ภาพอาชีพนักขาวในภาพยนตรเรื่องนี้จึงนําเสนอในลักษณะที่มองทิศทางการทํางานของ

นักขาววา เสนอขาวเพื่อแสวงหาผลประโยชนทางธุรกิจเขาตัวเองและองคกร และเสนอวา หากคน
ในวงการอื่นทําผิดพลาดอาจถูกลงโทษ แตในวงการส่ือสารมวลชนหากนักขาวอยางเวยน เกล
รายงานสดขาวการจลาจลฆากันตายในเรือนจําโบทองโกโดยไมไดรับอนุญาต หรือย่ิงเสนอขาว
การฆาตกรรมดวยฝมือของมิคก้ีและมัลลอรีไดถึงใจเทาไหร ก็ย่ิงไดรับการยอมรับจากผูบริหาร 
เพื่อนรวมงานและประชาชนมากขึ้นเทานั้น กลายเปนวาหากทําผิดในความผิดที่ใชจิตสํานึกของ
มนุษยเปนเครื่องตัดสิน นักขาวอาจจะไดสกูป ชื่อเสียงและการเลื่อนข้ันทางวิชาชีพแทน ซึ่งตอเนือ่ง
เปนปญหาในเชิงจริยธรรมและจรรยาบรรรณของสื่อมวลชนตอไป ดังนั้น ‘การเปนนักขาวมืออาชีพ’ 
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จากภาพยนตรเรื่องนี้จึงมีความหมายเปนเพียงแค  ‘คนที่ประกอบอาชีพนักขาวเพื่อหวัง
ผลประโยชนทางธุรกิจ’ เทานั้น  

 
กระบวนการและหลักการทํางานของนักขาวโทรทัศนที่เปนแบบระบบธุรกิจการคา แทจริง

แลวก็คือ อุตสาหกรรมหรือธุรกิจขาวสาร ซึ่งไมไดแตกตางจากธุรกิจประเภทอื่นๆ จะตางกันก็ตรง
สินคาที่ขาย สําหรับธุรกิจขาวสารส่ิงที่ขายก็คือ ขอมูลขาวสาร   ในขณะเดียวกันภาพยนตรก็
นําเสนอใหเห็นวา การถายทอดอุดมการณกระแสหลัก (Dominant ideology) ของสังคม และ
โครงสรางของความเปนนักวิชาชีพหรืออุดมการณวิชาชีพหรือหลักการทํางานไมไดเกิดขึ้นดวย
เจตนาของนายทุนคนใดคนหนึ่ง แตเปนไปตามเงื่อนไขและกลไกทางเศรษฐกิจของกระบวนการ
ผลิตในระบบทุนนิยมนั่นเอง ตัวอยางจากฉากสุดทายของเรื่องที่ตัดไปยังภาพขาวจากโทรทัศนชอง
ตางๆ แสดงใหเห็นถึงการแขงขันกันนําเสนอขาวความรุนแรงในลักษณะเดียวกัน แตวาใครจะ
รุนแรงไดมากกวาโดยเช่ือวาจะสามารถดึงคนดูไดมากกวาและนํามาซึ่งผลประโยชนทางธุรกิจ
ตอไป 

 
2. นักขาวโทรทัศนและสื่อมวลชนนําเสนอแตขาวความรุนแรง 

 
เมื่อหลักการทาํงานของสื่อทีม่องขาวและทุกอยางที่เก่ียวของกับขาวเปนสินคาที่ตองมีการ

แขงขันแบบธุรกิจแลว หากส่ือหนึง่นําเสนอความรุนแรงแลวไดรับความนิยม ก็เกิดเปนความเชื่อ
ที่วา ถาเสนอในรูปแบบเดียวกันก็นาจะไดรับความนยิมเชนกันทําใหส่ืออ่ืนที่เปนคูแขงขันชวงชงิ
พื้นที่ทางการตลาดตางพากันนําเสนอขายขาวเกี่ยวกับความรุนแรงประเภทตางๆ ใครจะเสนอ
ความรุนแรงไดมากกวา ย่ิงรุนแรงมาก ย่ิงไดผูชมมาก ทําใหสื่อตางๆ ย่ิงทวีการนําเสนอขาวความ
รุนแรงไปยังประชาชน สงผลตอระดับของการนําเสนอความรุนแรงทางสื่อมวลชนที่นับวันจะสูงขึ้น
เรื่อยๆ  

 
จากระบบการแขงขันกันขายขาวดังกลาวบวกกับความเชื่อของนักขาวที่คดิวา ขาวความ

รุนแรงดึงดูดคนดูไดมากนั้น ทําใหนักขาวและส่ือมวลชนยกขาวประเภทเราอารมณ (Sensational/ 
Human Interest) ใหกลายเปนขาวสําคัญช้ันหนึ่งของสื่อไปในที่สุด ตัวอยางจากคําพูดของตวั
ละครมิคกี้ น็อกซที่แสดงความคดิเห็นที่มตีอส่ือมวลชน 

“.. .คุณเห็นคุณเปนคน ผมเห็นเปนลิง ไมเพียงแค ลิงแต เปนสื่อมวลชน  (media) 
ส่ือมวลชนก็เหมือนดินฟาอากาศ เปนสิ่งที่คนสรางขึ้น ฆาตกรรมบริสุทธิ์ คุณทําใหมัน
สกปรก ขายความรุนแรง ขายความกลัว” 
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ประโยคคําพูดของตัวละครขางตนสะทอนใหเห็นวา สิ่งทีส่ื่อมวลชนนําเสนอนัน้เต็มไปดวย
ความรุนแรงโดยสื่อใชฐานะที่เปนชองทางในการนําเสนอไปยังประชาชนฉกฉวยโอกาสนี้ ใน
ภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers ‘นักขาวและสื่อมวลชนจึงถูกนําเสนอในลักษณะที่เปน
ฆาตกรผูทําฆาตกรรมมวลชน’ โดยสวมบทเปนปศาจหรือผูรายเพราะนําเอาเรื่องการฆาตกรรม 
การตาย ขาวประเภทความรุนแรงมาเสนอเปนเรื่องเราอารมณใหกับคนดูมากจนเกินไป  

 
ความสามารถของสื่อที่สามารถทําใหความรุนแรงเปนเรื่องที่ดีนาติดตาม (Media’s ability 

to glamorize violence) นั้นอาศัยเทคนิคทางภาพและเสียง รวมถึงรูปแบบการนําเสนอที่นาสนใจ 
เริ่มตนจากการเลือกเรื่องที่เกี่ยวของกับความรุนแรงมานําเสนอ ไมวาจะเปนขาวอาชญากรรม
ประเภทตางๆ ที่นักขาวและสื่อมวลชนคิดวาคนดูชอบจึงตองนําเสนอ ซึ่งการเลือกเรื่องแบบนี้ก็
รุนแรงมากพอแลวในระดับหนึ่ง แตนักขาวและสื่อมวลชนยังกาวไปถึงขั้นที่ใชเทคโนโลยีเขาชวยให
การนําเสนอเรื่องแบบนี้เขาถึงประชาชนไดเร็วย่ิงขึ้น นั่นก็คือ ‘การถายทอดสด’ ในภาพยนตรแสดง
ใหเห็นการใชความสามารถในการถายทอดสดเพื่อนําเสนอความรุนแรงสูประชาชน ซึ่งวิธีการ
ดังกลาวนั้นมีผลตอจิตวิทยามวลชนของผูชมในแงการดึงดูดความสนใจไดมาก ตัวอยางเชน การ
ถายทอดสดการสัมภาษณฆาตกรจากในคุกสงตรงถึงบาน รวมไปถึงการถายทอดสดเหตุการณ
จลาจลนองเลือดที่เกิดขึ้นไดอยางทันควัน  

         
ภาพที่ 6 “ภาพการรายงานขาวในภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers” 

จากความสามารถดังกลาวสงผลถึงคําถามในแงจริยธรรมวา “จําเปนขนาดไหนที่ตองให
ผูชมรับรูเหตุการณความหายนะ การฆาตกรรมตอหนาตอตาหรือความเดือดรอนของผูอื่นใน
ทันทีทันใดเสมือนมีสวนรวมในเหตุการณ” ในแงของสื่อสามารถคาดเดาตอบไดเลย คําตอบคือ 
จําเปน เพื่อขาวที่ไปถึงประชาชนจะไดสด คนดูสนใจและจะนํามาซึ่งผลประโยชนทางธุรกิจตอไป 
ทวากลับละเลยการตอบคําถามในแงจริยธรรมและความรับผิดชอบของสื่อมวลชนตอสังคมไป 

 
ผูวิจัยวิเคราะหเนื้อหาจากภาพยนตรเรื่องนี้พบวา การที่นักขาวและส่ือมวลชนนาํเสนอ

ความรุนแรงนัน้จะสงผลกระทบผลตอ 3 สวนสําคัญดงันี ้ 
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2.1 บทบาทหนาที่ของขาว บทบาทหนาที่หลักของขาวเปล่ียนไปจากขาวในฐานะการ
บริการแจงขอมูลขาวสารใหประชาชนไปสูบทบาทหนาที่ขาวเพื่อความบันเทิงสนุกสนาน ตื่นเตน 
สะใจ เราอารมณ และสนองความอยากรูอยากเห็นของมนุษย (Human Interest) แทน  

 
2.2 เนื้อหาในสื่อและการทํางานของสื่อมวลชน สื่อโทรทัศนและวงการขาวสารจะเต็มไป

ดวยขาวอาชญากรรมเปนขาวชั้นหนึ่งอันเปนผลมาจากการแขงขันที่ไดกลาวไปแลวขางตน และ
การทํางานของสื่อก็จะมุงขายขาวประเภทนี้ใหกับประชาชนเพ่ือผลประโยชนทางธุรกิจขององคกร
สื่อเอง ในตอนสุดทายของภาพยนตรสะทอนใหเห็นภาพไดชัดเจนโดยทิ้งทายไววา ไมวาจะ
เปล่ียนไปชองไหนก็ตามพบแตภาพขาวรายงานขาวอาชญากรรม การขมขืน การทํารายรางกาย 
ไฟไหม ซึ่งตางก็เปนการนําเสนอความรุนแรงในจอโทรทัศน สื่อโทรทัศนก็ยังคงนําเสนอขาว
ประเภทนี้อยูวันยังค่ําตอไป  

 
2.3 ผูชม เนื่องจากผูชมบริโภคแตความรุนแรง ความรนุแรงจากสื่อมวลชนที่ผูชมบริโภค

สะสมเขาไปทุกวันนั้น อาจสงผลตอผูชมในสังคมโดยเนื้อหาสื่อทีเ่สนอความรนุแรงมคีวามเปนไป
ไดที่จะเปนปจจัยกระตุนใหเกิดพฤติกรรมกาวราวขึ้นในแตละบคุคลและกระทําการรุนแรงขึน้ โดยมี
สื่อเปนชองทางในการนําพาความรุนแรงในรูปแบบตางๆ ดังเชน มคิกี้และมัลลอรีทีเ่ติบโตมากับ
ความรุนแรง จนเกิดเปน ”วัฏจักรของความรุนแรงในสังคม” ข้ึนลักษณะนี้  

 
 
 
 
 
                        

                 ภาพที่ 7 ”วัฏจักรของความรุนแรงในสงัคม” 
 

3.  สื่อมวลชนสามารถสรางความหมายใหฆาตกรกลายเปนวีรบุรุษขวัญใจมวลชนได 
 

เรื่องราวในภาพยนตรนําเสนอวา “หนาทีข่องฆาตกรคอืฆาคน สวนเรื่องชื่อเสียงนักขาว
และสื่อมวลชนจะจดัการทําใหพวกเขาโดงดัง” หนาทีห่ลักประการหนึง่ของส่ือมวลชนก็คือ การ
นําเอาเรื่องราวขาวคราวของบุคคลที่มคีวามสําคัญหรือเหตุการณที่มผีลกระทบตอสังคมมาเสนอ
ตอสาธารณะ ทามกลางกลุมบุคคลที่มคีวามสําคัญนี้ยังรวมถึงบคุคลที่กระทําการอันเบี่ยงเบนไป
จากกฎระเบียบของสังคม อยางเชน อาชญากร ดังทีต่ัวละครนักขาวเวยน เกลกลาว 

ส่ือเสนอความรุนแรง

ประชาชนดูความรุนแรง ประชาชนกอพฤติกรรมรุนแรง 
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เวยน : “ชีวิตบัดซบ ไมมีใครบอกวางาย วันแรกที่แกฆาก็เปนหนาที่เราแลว ส่ือมวลชน
ตองเสนอขาว (To the public, to the media) เปนของคูกันนี่” 
 
ขอสังเกตประการหนึ่งจากภาพยนตรก็คือ ส่ือมวลชนนาํเอาฆาตกรมาเปนประเดน็ในการ

นําเสนอ ซึ่งในแงของกฎหมายและสังคมแลว การเปนฆาตกรนั้นตองมีมุมมองในลักษณะตดิลบ 
ทวาสําหรับมมุมองนักขาวและส่ือมวลชน “การเปนฆาตกร” ซึ่งมีความประพฤติเบี่ยงเบนไปจาก
กฎทางศีลธรรมและสังคมอนัดีแลว ความประพฤติเบี่ยงเบนดังกลาวกลับมีคณุสมบตัิหลาย
ประการที่นับวามีคุณคาขาว โดยเฉพาะมีความแปลกใหมและเราอารมณดวย เหตุนี้ส่ือมวลชนจึง
ชอบที่จะหยิบยกเอาเรื่องประเภทนี้ข้ึนมารายงานใหประชาชนไดรับทราบ  

 
จากเรื่องราวในภาพยนตรนัน้ นักขาวเปนผูประกอบสรางใหมคิก้ีและมัลลอรีข้ึนมาเปน 

‘วีรบุรุษขวัญใจมวลชน’ (Heroes/ Pop idols) นอกเหนอืจากการเปนฆาตกรเลือดเย็นธรรมดา โดย
นักขาวเวยน เกลในเรื่องทําหนาทีเ่ปนผูตคีวาม เปนผูตดัสินเลือกนําเสนอ ตลอดกระบวนการ
ทํางานขาวของนักขาวโทรทศันนัน้มีสวนในการสรางภาพพจนใหกับคนในขาวได แตในภาพยนตร
นักขาวกลับใชความสามารถในการนําเสนอที่มีอยูในมือไปในทางทีท่ําใหฆาตกรกลายเปนบุคคลที่
นาชื่นชมไปในที่สุด โดยปกติแลวคําวา ฆาตกรควรจะหมายถึง ผูรายที่กระทําผิดโดยไปฆาผูอื่นให
ถึงแกชีวิต ซึ่งเปนความหมายที่ถูกประกอบสราง (construct) กันมาจนเปนที่ยอมรบัโดยทั่วกัน แต
ในภาพยนตร นักขาวกําลังทําการประกอบสรางซ้ํา (reconstruct) ความหมายคําวาฆาตกรเดิม 
โดยเพิ่มเตมิชดุความหมายวีรบุรุษที่เปนผูกลาหาญ และปรบัใหเขากับบุคคลในขาวที่กลาเยย
กฎระเบียบสังคมเขาไป ดงันี ้

 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 8 “ การประกอบสรางความหมายคําวา ฆาตกร ในภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers” 

 

ฆาตกร = ผูที่กระทําผิดโดยไปฆาผูอื่นใหถึงแกชีวิต 
ความหมายเดิมที่ถูกสังคมประกอบสราง (Construct) 

“วีรบุรุษขวัญใจมวลชน” = ฆาตกรที่กลาบาบิ่นไป
ฆาผูอื่นถึงแกชีวิตโดยไมเกรงกลัวกฎระเบียบสังคม 
ความหมายใหมที่ถูกสื่อประกอบสรางให (Reconstruct) 

วีรบุรุษ = ผูกลาหาญและชวยเหลือผูอ่ืน 
ความหมายเดิมที่ถูกสังคมประกอบสราง (Construct) 
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ฆาตกรมคิก้ีและมัลลอรีจงึถูกปรับเปลี่ยนจากฆาตกรในความหมายดัง้เดิมไปสูฆาตกรใน
ความหมายใหม โดยนักขาวและสื่อมวลชนใชความสามารถในการประกอบสรางความหมายของ
สื่อในฐานะผูตคีวาม (Interpretation) ผูคดัเลือกนําเสนอ (Selection) และผูสรางความหมายของ
คําวา ‘วีรบุรุษ’ ใหกับสังคม (Construction meaning of reality) ภาพของมิคกี้กับมัลลอรีในฐานะ
ฆาตกรธรรมดากลับกลายเปนบุคคลที่มีชื่อเสียงในฐานะฆาตกรชื่อดงัเปนทีรู่จักกันโดยทั่ว เพียง
เวลาชั่วขามคืนดวยกระบวนการทํางานของนักขาวและสื่อมวลชน ดงันัน้การประกอบสราง
ความหมายใหกับเรื่องใดเรือ่งหนึ่งจงึเปนสิ่งที่สื่อสามารถสรางกันได 

 
กระบวนการสรางความหมายใหมใหฆาตกรกลายเปน ‘วีรบุรุษขวัญใจมวลชน’ (Heroes/ 

Pop idols) ใหกับฆาตกรมคิก้ีและมัลลอรีนัน้มีลักษณะคลายคลึงกับกระบวนการประกอบสราง
วีรบุรุษในภาพยนตรเรื่อง Hero เพียงแตลักษณะการใหความหมายกับคําวา “วีรบุรุษ” แตกตางกัน
ออกไป ในขณะที่ภาพยนตรเรื่อง Hero วีรบุรุษคือคนด ี แตใน Natural Born Killers คือ ฆาตกร 
กลาบาบิ่นที่เยยกฎหมายบานเมืองจนกลายเปนวีรบุรุษที่นาชื่นชม กระบวนการสรางซ้ํา
ความหมายเดมิโดยปรับใหเกิดเปนความหมายใหมข้ึนนั้นมจีุดเริม่ตนจาก  

 
3.1 การประเมินคณุคาและคดิวามันขายได   อนัดับแรกนักขาวและสื่อมวลชนจะประเมิน

คณุคาขาว ตัวอยางจากภาพยนตรเปนประเดน็เก่ียวกับฆาตกรซ่ึงเปนเรื่องราวเราอารมณทีน่ักขาว
คดิวาประชาชนจะตองสนใจหากเสนอขาวนี้ไปจะตองขายไดแนนอน อาศัยประเด็นความแปลก
ใหม โดยเฉพาะการคดัเลือกบุคคลที่จะเปนขาวใหนาสนใจและเลือกเหตุการณที่เพิ่มความ
นาสนใจใหกับบุคคลในขาว ในทีน่ี้นกัขาวเลือกคูรักนักฆาที่ฆาคนราวกับผักปลาโดยไมเคารพ
กฎระเบียบสังคมขึ้นมาเปนขาวเพื่อขาย 

 
3.2  นักขาวประกอบสรางความหมาย  ในทีน่ีน้ักขาวใหความหมายแกการกระทาํของ

บุคคลในขาววา “มิคกี้กับมัลลอรี คือ ฆาตกรทีก่ลาบาบิ่นไปฆาผูอื่นถึงแกชีวิตโดยไมเกรงกลัว
กฎระเบียบสังคม” ความกลาตรงนีน้ักขาวนําเอามาเปนจดุขายเรียกรองความสนใจจากประชาชน 
ซึ่งการสรางความหมายดังกลาวใหเกิดข้ึนนัน้นักขาวไดใสฉันทาคตซิึ่งเปนความชืน่ชอบสวนบุคคล
ตอ 2 ฆาตกรลงไปดวยทาํใหการเสนอขาวไมเปนกลางและเอนเอียงไปดานฆาตกรตั้งแตข้ันแรก  

 
การประกอบสรางเห็นชดัสมบูรณในชวงทีน่ักขาวและทีมงานตดัตอสกูปขาวเพื่อนําเสนอ

ภาพใหมิคกี้และมัลลอรดีดู ี สวนเจาหนาที่ผูรักษากฎหมายบานเมืองดูแย การนําเสนอของนักขาว
จึงเต็มไปดวยฉันทาคตติอมิคกี้และมัลลอรี ขณะที่มีอคติกับพัศดีและเจาหนาที่อืน่ๆ  
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ภาพที่ 9 “ข้ันตอนการตดัตอขาวจากภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers” 
 

เวยน : “โชววัยรุนผมยาว ตัดเขาแม็คลัสก้ี (พัศดี) ตอนหัวเราะ” 
ทีมงานเลือกเอาเฉพาะภาพที่พัศดีหัวเราะใหภาพเหมือนคนที่ชอบวางอํานาจบาตรใหญ  
เวยน : “หยุดภาพตรงนั้น ตัดเขาผมตอนฟงความ...การพิจารณาคดีกลายเปนเรื่องนา
สมเพชเวทนา ผูคนฮือฮากับมิคก้ี” 
 
แมนักขาวจะไมไดพลิกภาพคูรักนักฆาจากดําเปนขาวเสียทีเดียว แตก็ไดหยิบเอาความ

เปนฆาตกรมาปรับจนเกิดเปนภาพ ‘วีรบุรษุในคราบของฆาตกร’ แบบใหมข้ึนในรูปแบบทีค่นทําผิด
กลับนาชื่นชม ซึ่งเบี่ยงเบนไปจากความเขาใจเดิมตอคําวาฆาตกรของคนทั่วไป 

 
3.3 การทําความหมายใหปรากฏ  เมื่อไดความหมายแลว นักขาวตองทําความหมาย

ดังกลาวใหปรากฏโดยกระพือความหมายผานสื่อ วางแผนขยายเรื่องดวยกลวิธีการเสนอขาว เชน 
การพูดแนะนาํของพิธีกรแกผูชมทางบาน การสัมภาษณ การจําลองเหตุการณหรือการพูดสรุปหรือ
ใหคําอธิบายของพิธีกร โดยจะใหความสําคัญกับการนาํเสนอเนื้อหาเก่ียวกับ “ความประพฤติ
เบี่ยงเบน” มากที่สุด ในที่นีก็้คือ การตอกยํ้าเรื่องการฆาคน และละเลยการใหความสนใจดานอืน่ 
ตัวอยางจากการสัมภาษณพิเศษมิคก้ีของเวยน เกลที่จะถามย้ําแตการกอพฤติกรรมรุนแรง การ
สัมภาษณดังกลาวก็เพื่อทําความหมายใหชดัเจนขึน้โดยมีคําพูดของฆาตกรยืนยัน และให
ความหมายนั้นเปนที่เขาใจรวมกันระหวางนักขาวกับประชาชนที่ไดเห็นและไดยินกับตาของตัวเอง  

 
3.4 ประชาชนยอมรับความหมายดังกลาวที่สื่อมวลชนนําเสนอ หลังจากเกิดความเขาใจ

ความหมายในแบบที่ส่ือมวลชนนําเสนอดังกลาวตรงกัน ระหวางนักขาวและประชาชนแลว 
ภาพพจนของมิคกี้กับมัลลอรีก็พลิกจากเพียงการเปนฆาตกรสู ‘วีรบุรษุขวัญใจมวลชน’ ซึ่งก็ไดรบั
ความสนใจจากประชาชนอยางมาก เมื่อสื่อเห็นวาพวกเขาเปนที่นิยมแลวก็หาประโยชนจาก
คาขายเรื่องราวเกี่ยวกับพวกเขาไมวาจะเปนการตดิตามรายงานเรื่องของพวกเขาอยางใกลชิดและ
ตอเนื่อง จนกระทัง่เกิดความคลั่งไคลคูรกันักฆาขึ้นในสังคม ตัวอยางเชน การสัมภาษณความ
คดิเหน็ประชาชนที่ชืน่ชอบพวกเขา วัยรุนบางคนถึงขนาดอยากยึดเอามิคก้ีและมัลลอรีเปนตัวอยาง
ในการดําเนนิชีวิต “แตเราอยากเปนมิคก้ีกับมัลลอรี” ทัง้สองตางมีแฟนคลับที่มาคอยใหกําลังใจ



 117

เมื่อพวกเขาตองขึ้นศาล บดันี้สื่อไดประทบัตราวีรบุรุษนักฆาใหเปนขวัญใจมวลชน ประชาชนไดรับ
ความหมายนั้นและยอมรับมันในที่สดุ โดยสังเกตไดจากปฏิกิริยาตอบสนองในเชิงชื่นชมดังกลาว 

    
ภาพยนตรถายทอดใหเหน็กระบวนการทํางานของนักขาวตั้งแตการเตรยีมการ การออกไป

หาขาว และการตัดตอขาวเพื่อออกอากาศ ระหวางการทํางานขาว นักขาวก็ตองอาศัยตคีวาม 
คดัเลือกประเด็นขาวที่จะนาํเสนอและสรางความหมายใหกับขาว ผานกรณีขาวฆาตกรรม Natural 
Born Killers ทีน่ักขาวพยายามสรางภาพของคูรักนักฆาใหกลายเปนเหมือนดาราดังมากกวาจะ
เปนอาชญากรที่ขนาดตํารวจเองยังปฏิบัตกัิบพวกเขาอยางด ี จึงพบวา Natural Born Killers 
นําเสนอในลักษณะชี้วา “นักขาวและสื่อมวลชนประกอบสราง (ซ้ํา) ความหมายในขาวขึ้นทั้งหมด” 

 
เนื่องดวยสื่อมวลชนมีความสามารถดังกลาว ซึ่งการใชความสามารถนั้นอาจพลิกผัน

ทําลายหรือทําดีกับชีวิตคนในขาวได ในขณะเดียวกันฝมือสื่อมวลชนที่ใชความสามารถนั้นก็อาจ
ทําใหประชาชนเขาใจผิดหลงงมงายอยูกับความหมายและเรื่องราวที่สือ่สรางและนําเสนอปอนให
ในลักษณะที่บดิเบี้ยวไปจากความเปนจริงตามกฎเกณฑทางกฎหมายและศีลธรรมอันด ี ซึ่งการ
เขาใจผิดดงักลาวอาจสงผลตอระบบการคดิและจริยธรรมของคนในสงัคมตอไป 

 
4. การปฏิบัติงานของนกัขาวโทรทศันไดละเลยสํานึกแหงความเปนมนุษยและจรรยาบรรณทาง
วิชาชีพ 

 
 

ภาพที่ 10 “ภาพการรายงานขาวสดจากภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers” 
 

ความขัดแยงสําคัญที่เก่ียวกับอาชีพนักขาวโทรทัศนจากภาพยนตรเรื่องนี ้ คือ  การ
ปฏิบัติงานของนักขาวโทรทศันกับสํานึกแหงความเปนมนุษยและจรรยาบรรณทางวิชาชีพ ระหวาง
สิ่งที่กระทํากับส่ิงทีค่วรกระทาํในการทํางานขาว ในเรื่องนีต้ัวแทนอาชีพนักขาวอยางเวยน เกล 
สะทอนใหเห็นถึงระดับการปฏิบัติตามสํานกึแหงความเปนมนุษยและจรรยาบรรณทางวิชาชีพที่ถูก
เบียดเบียนดวยผลประโยชนทางธุรกิจ ดังนัน้การทําหนาที่ของนักขาวในภาพยนตรจงึแทบจะไม
พบการคํานงึถึงประเดน็ดงักลาวเลย  
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สํานึกแหงความเปนมนุษยในที่นี้คือ ‘การชวยเหลือผูเดือดรอนหรือไดรับบาดเจ็บ’ ทวาใน
ฉากที่มิคกี้บุกเขาชิงตัวมัลลอรีในคุกแลวเกิดการปะทะกันขึ้น เวยนและตากลองพากันขามศพ
เจาหนาที่ที่เสียชีวิตเขามาในหองขังดวยสภาพทุลักทุเลเพื่อเก็บภาพอยางใกลชิด และพยามยาม
ย่ืนไมโครโฟนเขาไปใกลเพื่อบันทึกส่ิงที่มิคกี้พูดกับตํารวจแจ็ค ในที่สุดมัลลอรีก็เปนคนฆาตํารวจได
สําเร็จ เวยนและตากลองรายงานและถายภาพเหตุการณการฆาตกรรมตรงหนา ซ้ํายังปรับโฟกัส
ภาพใหชัดยิ่งขึ้นดวย โดยมองขามผูที่บาดเจ็บเหมือนพวกเขาไมมีตัวตนเพื่อกาวไปสูความเปนมือ
อาชีพที่หนาที่การเสนอขาวมาเปนอันดับแรก 

 
ในแงจรรยาบรรณทางวิชาชีพนั้น ภาพยนตรถายทอดใหเหน็วา ส่ือมวลชนใชเทคนิคการ

ถายทอดสดเพื่อแขงขันดานความเร็ว โดยไมมีการตรวจสอบหรือใชวิจารณญาณที่ดีกลั่นกรองวา
ควรนําเสนอภาพความรุนแรงในระดับใดถึงจะเหมาะสม สักแตวานําเสนอเพื่อใหไดภาพเหตุการณ
สด ฉับไว และตืน่เตนเราอารมณผูชมไวกอน ดังนัน้ ภาพอาชพีนักขาวโทรทศันในภาพยนตรจึง
ออกมาในลักษณะทีน่ักขาวและสื่อมวลชนสวมบทเปนปศาจชั่วที่อยูตรงขามกับฝายดี นั่นก็คือ 
สํานึกแหงความเปนมนุษยและจรรยาบรรณทางวิชาชีพนั่นเอง โดยผูสรางภาพยนตรไดมีการใช
สัญลักษณทางภาพ เพื่อเปรียบเทียบตัวละครนักขาวกับปศาจในคราบผูประกอบอาชีพนักขาว 
ดังเชนภาพตัวอยางนี้ 

 
 

ภาพที่ 11 “ผูรายในคราบสื่อมวลชน จากภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers” 
 

ดวยความที่อาชีพนักขาวและสื่อมวลชนนั้นอยูบนขอบเขตการปฏิบัตงิานที่กํ้าก่ึงระหวาง
หลักจริยธรรมขาวกับดํา ปญหาที่ตดิตามมาจากการกระทําของนักขาวและสื่อมวลชนใน
ภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers อาจจะสงผลกระทบหลักๆ ใน 2 ดาน คือ  

 
4.1 ผลกระทบตอจรรยาบรรณทางวิชาชีพของสื่อมวลชน นักขาวขาดความเปนกลางใน

การนําเสนอขาว การทํางานขาวตลอดทัง้เรื่องของตัวละครนักขาวอยางเวยน เกล นัน้สอดแทรก
ประเดน็ ‘ฉันทาคติและอคต’ิ สวนตัวที่มตีอขาวเขาไประหวางการทํางาน ทําใหขาวที่ออกมา
บิดเบือนความจรงิบางประการไปโดยนักขาวมีอคติตอพัศดีและเจาหนาที่รักษากฎหมายบานเมือง 
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และมีฉันทาคตติอมิคก้ีและมัลลอรีมากเปนพิเศษ เมื่อนักขาวใสความรูสึกนึกคดิของตนลงในขาว
แลว ความเปนกลางในขาวจึงไมมีอยูจริง 

 
4.2 ผลกระทบตอสังคม หากสื่อมวลชนใชความสามารถในการนําเสนอและเขาถึง

ประชาชนที่มอียูไปในทางทีผ่ิด โดยมีจุดมุงหมายของการนําเสนอเพียงเพ่ือขอใหขาวขายไดอันจะ
นํามาซึ่งผลประโยชนทางธุรกิจ ลอลวงใหผูชมคลอยตามความคดิและการนําเสนอความหมาย
หนึง่ๆ โดยไมคํานึงหลักจริยธรรมและสาํนึกแหงวิชาชีพแลวก็อาจทําใหความคดิและทิศทางของ
ประชาชน และภาพของสังคมบดิเบ้ียวหรือผิดเพี้ยนไปจากที่ควรจะเปนได ดังเชน ภาพยนตร
นําเสนอใหฆาตกรซึ่งควรไดรับการลงโทษกลับไดรับการยกยองช่ืนชม หากเปนเชนนัน้แลวอาจ
สงผลใหมคีนในสังคมลอกเลยีนแบบพฤติกรรมจากตนแบบที่ส่ือนําเสนอได ซึ่งจะกอใหเกิดปญหา
สังคมตามมา 

 
การกระทําของตัวละครนักขาวและส่ือมวลชนสงผลใหภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนและ

สื่อมวลชนใน Natural Born Killers ลมเหลวในเรื่องจดุมุงหมายและจรรยาบรรณทางวิชาชีพ 
โดยเฉพาะการใชเสรีภาพของการเลือกนําเสนอขาวและใสความคดิเห็นของนักขาวลงไปสรางสสัีน
ใหกับเรื่องราวอยางเต็มที่ปราศจากขอบเขต จนอาจเปรียบไดวา “วงการขาวสารเปนเขตปลอด
จริยธรรม” (Ethics-free zone) การทํางานขาวในลักษณะนี้จึงจัดไดวาเปนการประกอบอาชีพดวย
อุดมการณแบบอาชีพนิยม (Occupational Ideology) เพราะยังหางไกลจากการคํานึงถึงเรือ่ง
จริยธรรมและอุดมการณทางอาชีพพายแพตออุดมการณทางธุรกิจโดยส้ินเชิง 

 
5.  นักขาวและสื่อมวลชนมองผูชมวาเชื่อทุกอยางที่สื่อนําเสนอ 

 
ตัวละครนักขาวอยางเวยน เกล แสดงถึงมุมมองตอประชาชนที่รับชมรายการของเขาทีม่อง

วาผูชมไมสามารถคิดอะไรไดดวยตนเองและจะเชื่อทุกอยางที่นักขาวและสื่อมวลชนนําเสนอผาน  
คําพูดของเขา เมื่อทีมงานตัดตอบางสวนของรายการใหมเพื่อใหไมซ้ําและถูกใจคนดู 

เวยน : “คิดวาเขาจะจําไดเหรอ ลวนแตสมองตื้อทั้งนั้น เชื่อสิ ตองสรางความตื่นเตน…” 
 
เนื่องจากประชาชนในสังคมทุกวันนี้รับรูขาวสารจากสื่อมวลชนเปนหลัก การรับรูของผูชม 

(Audience’s perception of Reality) ในสังคมสะทอนใหเห็นวา ประชาชนไดเรียนรูและเขาใจ
สถานการณความเปนจริงทางสังคมตามที่สื่อมวลชนสรางหรือนิยามไวโดยผูชมตางเทิดทูนสิ่งที่
เห็นในจอโทรทัศนอยางไมลืมหูลืมตา ดังเชน การชื่นชมฆาตกรอยางมิคกี้และมัลลอรีในฐานะ
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วีรบุรุษขวัญใจมวลชน ความชื่นชอบคลั่งไคลนั้นเห็นไดจากการใหสัมภาษณของคนทั่วไป การไป
ใหกําลังใจ 2 ฆาตกรที่หนาศาล ตลอดจนการที่ผูชมวัยรุนอยากยึดเอาฆาตกรเปนตนแบบในการ
ดําเนินชีวิต ซึ่งสะทอนความสัมพันธระหวางสื่อมวลชนกับประชาชนในสังคมวา “สื่อเปนฝาย
กระทําในฐานะผูชี้นําประชาชน ประชาชนจึงเปนฝายถูกกระทําในฐานะผูรับขาวสารที่ไมสามารถ
คิดอะไรเองได ทําใหบทบาทของสื่ออยูเหนือประชาชนในที่สุด” โดยสื่อโทรทัศนไมไดแมแตจะ
พยายามกระตุนใหผูชมคิด ดลใจใหผูชมเชื่อ หรือเตือนผูชมใหรูอะไรแตสิ่งเดียวที่ส่ือโทรทัศน
พยายามทําก็คือ ลอใหคนดูติดเบ็ด โดยผูชมไมตองคิดเอง ส่ือจะคิดแทนใหเบ็ดเสร็จ ผูชมจึงมี
หนาที่แครับสิ่งที่ส่ือสงมาเทานั้น 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 12 “โครงสรางทางสังคมกับบทบาทของสื่อมวลชน” 

 

จากภาพยนตรพบวา ในเมื่อคนอเมริกันเชื่อสิ่งที่นักขาวและสื่อมวลชนรายงานโดยไมมีขอ
โตแยง นักขาวและส่ือมวลชนจึงทําหนาที่เปนผูกําหนดประเด็นความสนใจรวมถึงทัศนะหรือ
มุมมองตอความจริงใหสังคมไป สงผลใหสื่อมีอิทธิพลในการครอบงําความคิด ตลอดจนการสราง
กระแสความคลั่งไคลในสิ่งหนึ่งสิ่งใดใหกับสาธารณชน แสดงถึงการครอบงําทางความคิดของ
สื่อมวลชนตอสังคม (Hegemony) นอกจากการครอบงําความชื่นชอบในตัวฆาตกรแลว ส่ือยัง
ครอบงําความคิดในการติดตามขาวความรุนแรงใหกับประชาชน สื่อทุกชองนําเสนอแตขาวรายๆ 
ประเภทความรุนแรงทําใหประชาชนไมมีทางเลือกจนเกิดเปนความคิดกระแสหลักของสังคมไปใน
ที่สุด เมื่อทั้งส่ือมวลชนและประชาชนตางกระทําเชนนั้นจนเปนวัฏจักร ทั้งส่ือมวลชนและสังคมจึงมี
ความผิดพอกันจะโทษฝายหนึ่งฝายใดไมไดเสียทีเดียว 

 
3.  ภาพยนตรเร่ือง “Mad City/ 2 ใหญคล่ังพลานเมือง”  (1997) / วอรเนอร บราเดอรส / 110 
นาที 

 

“โครงสรางทางสังคม”

ส่ือมวลชน

ผูชม ผูชมผูชม
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บทภาพยนตร :  ทอม แมททวิส 
กํากับ  :  คอนสแตนตนิ คอสตา-กราฟรัส 
อํานวยการสราง :  อารโนลดและแอนน โคเปลสนั  
นําแสดง :  ดัสตนิ ฮอฟแมน/ จอหน ทราโวลตา/ ไบลท แดนเนอร/ มีอา เคิรชเนอร/      

   อลัน อัลดา/ โรเบิรต โปรสก้ี/ เท็ด เลวนิ 
 

Mad City เปนภาพยนตรแนวชีวิต (Drama) ผลงานอีกชิ้นหนึ่งของผูกํากับภาพยนตรชื่อ
ดัง คอสตา-กราฟรัส ซึ่งเปนที่รูจักกันดีในฐานะผูสรางภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม (Social 
Issue) ในเรื่องนี้จุดมุงหมายของผูสรางตองการสํารวจบทบาทการทําหนาที่นักขาวและสื่อมวลชน 
(media exploration) ส่ือมวลชนเปนสวนหนึ่งของปญหาที่เกิดข้ึนในสังคม รวมถึงความสัมพันธ
ระหวางนักขาว ผูที่ตกเปนขาวและสังคม โดยชื่อเรื่อง Mad city เปนตัวบอกใบใหทราบวา เรื่องราว
ตอไปนี้กลาวถึงผลจากการกระทําของนักขาวโทรทัศนที่เสนอขาวการจับตัวประกันในพิพิธภัณฑ
แหงหนึ่ง จนทําใหประชาชนในเมืองนั้นและทั่วประเทศสหรัฐอเมริกาเกิดความตื่นตระหนก ทาง
เดียวที่จะติดตามสถานการณไดก็คือ การติดตามชมรายงานขาวของนักขาวโทรทัศนซึ่งอยูในที่เกิด
เหตุเทานั้น  

 
ภาพยนตรเรื่อง Mad City มีบางอยางที่คลายคลึงกับ Hero ในแงมุมที่ตองการสํารวจ

บทบาทการทําหนาที่นักขาวและสื่อมวลชน แตจุดที่ทําใหภาพยนตรสองเรื่องนี้แตกตางกันก็คือ แง
ของความสัมพันธระหวางนักขาว ผูที่ตกเปนขาวและสังคม ซึ่งนักขาวมีวิธีการปฏิบัติตอผูที่ตกเปน
ขาวตางกัน โดยเฉพาะอยางยิ่ง Mad City ไดถายทอดใหเห็นถึงประเด็น “ความนากลัวของ
ความคิดมนุษยในฐานะนักขาวโทรทัศนที่มีตอเพื่อนมนุษยดวยกัน” ภาพยนตรเรื่องนี้ดําเนินเรื่อง
ผานวิกฤตที่วา แซมขอแคเวลา 5 นาทีที่จะพูดเพื่อใหมีใครรับฟงแตกลับไมมีใครใหโอกาสจึงทําให
เรื่องราวเกิดบานปลาย  

 
องคประกอบของภาพใน Mad City เต็มไปดวยการเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางนักขาว 

แหลงขาวและสื่อโทรทัศนเปนสําคัญ ดังนั้นในฉากตางๆ ตลอดทั้งเรื่อง จะมีภาพนักขาวและ
สื่อมวลชนเปนหนึ่งองคประกอบของภาพเสมอ รวมถึงเสียงประกอบจากการรายงานขาวของ
นักขาวโทรทัศนชองตางๆ แทรกเขามาเปนระยะ ทั้งนี้ผูสรางอาจตองการใหเรื่องราวในภาพยนตร
สรางความรูสึกตึงเครียดใหเหมือนกับวาผูชมนั่งดูเหตุการณที่เกิดขึ้นจริงอยู  
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แมตัวละครนักขาวอยางแม็กซ แบร็กเก็ต กับผูตกเปนขาวอยางแซม เบลล่ี จะมาจากคน
ละทิศและมีสภาพสังคมคนละแบบ ขณะเดียวกันก็มีขอสังเกตวาตัวละครทั้งคูมีบางอยางที่เหมือน
และตางกัน สิ่งที่เหมือนกันก็คือทั้งคูตางทุกขทรมานกับความเฉยเมยของระบบที่ตนทํางานให ซึ่ง
ทําให 2 คนนี้มีจุดรวมทางอารมณเหมือนกันและเริ่มไวใจซึ่งกันและกัน ขณะเดียวกันทั้งคูก็มีความ
แตกตางตรงที่แม็กซมีการศึกษาและมั่นใจ สวนแซมนั้นมีการศึกษานอยและรูสึกไมมั่นคงจึงตองให
แม็กซตองชวยตัดสินใจในหลายๆ เรื่อง ผูวิจัยแบงตัวละครสําคัญในเรื่อง Mad City เพื่อให
สามารถทําความเขาใจถึงกระบวนการทํางานของสื่อมวลขนไดอยางเปนขั้นตอนออกไดเปน 3 
กลุมดวยกัน คือ ผูผลิต ผูตกเปนขาว และผูดูขาว 

 
1. ผูผลิตขาว 
ในเรื่องนี้พบตัวละครที่ประกอบอาชีพนักขาวโทรทัศน นักขาวที่เปนตัวละครหลักในเรื่อง 

คือ แม็กซ แบร็กเก็ต สวนตัวละครนักขาวที่เปนตัวประกอบที่มีบทบาทสําคัญอีก 3 ตัวละคร ไดแก 
เควิน ฮอลแลนเดอร นักขาวและผูประกาศขาวจากเน็ทเวิรค ลอรี่ นักขาวฝกหัด และลู หัวหนา
สถานีทองถิ่น ซึ่งตัวละครนักขาวแตละตัวจะสะทอนใหเห็นถึงลักษณะการทํางานและอุดมการณ
ทางวิชาชีพที่ตางกันออกไป ทําใหสังเกตถึงความแตกตางและหลากหลายในวงการอาชีพนักขาว
โทรทัศนไดชัดเจนขึ้น 

 
1.1 นักขาวโทรทัศน (Television News Reporter) 
 

 
 

“ออกอากาศเสียงผม เรามีภาพสดๆ ลู ขาวนี้เรารุงแน 
อีก 24 ช่ัวโมงทั้งประเทศจะติดตามขาว นักขาวนับพันจะมาที่นี่ ถาเราไมอัดไว คนอ่ืนจะแยงขาวไป” 

 
แม็กซ แบร็กเก็ต เปนนักขาวโทรทัศนในตําแหนงผูรายงานขาวสืบสวนสอบสวนฝมือเย่ียม 

(Investigative reporter) ของสถานีแม WXBD (Network) กอนจะถูกยายมาประจําสถานีทองถิ่น 
KXBD (Affiliate) ที่เมืองแมดเดอไลน แคลิฟอรเนีย และสบโอกาสไดรายการเหตุการณสดอัน
นํามาซึ่งเรื่องราวตอไป 
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ผูวิจัยขออธิบายเพิ่มเติมเพื่อทําความเขาใจเบื้องตนในเรื่องระบบเครือขายโทรทัศนใน
สหรัฐอเมริกากอนวา ในที่นี้ สถานีแมเปนสถานีเครือขายระดับประเทศ แตทั้งสถานีแมและสถานี
ทองถิ่นตางก็มีอิสระตอกัน เพียงแตผูกพันกันในแงของการเปนพันธมิตรเพื่อใหสถานีแมสามารถ
รายงานขาวสําคัญที่เกิดขึ้นในแตละทองที่ เนื่องจากสหรัฐฯ เปนประเทศขนาดใหญ การจะสง
นักขาวจากสถานีแมไปประจําทุกเมืองนั้นเปนการสิ้นเปลืองมาก ดังนั้นจึงอาศัยสถานีทองถ่ิน
ประจําเมืองนั้นๆ ในการชวยรายงานขาวสําคญัไปทั่วประเทศ  

 
1.2 ผูประกาศขาวโทรทัศนจากสถานีแม (Television News Anchor)   

 
“ฉันอยากเสนอขาวภาพพจนในแงลบ...เลิกแยงซะที ออกไปซะ มาทําธุรกิจกันตอไดม้ัย ขอรอง” 
เควิน ฮอลแลนเดอร  เปนผูประกาศขาวโทรทัศนและผูส่ือขาวที่มีชื่อเสียง มีมุมมองตอการ

รายงานขาวเปนแบบธุรกิจ ขาวที่ดีจึงไมไดเปนโศกนาฎกรรมสําหรับนักขาวอยางเขา เควินจึงเปน
ตัวแทนนักขาวจากสถานีแมที่สะทอนใหเห็นถึงอุดมการณทางธุรกิจที่ปรากฏอยูในการทํางานขาว 

 
1.3 นักขาวฝกหัด 

 
แม็กซ : “ใช แตทําไมคุณไมแบกกลองไป ถาคุณอยากเปนแมพระ” 
ลอรี่ : “ฉันแบกไมได เพราะฉันแบกกลองและชวยคนพรอมกันไมได” 

 
ลอรี่ เปนนักขาวฝกหัด  ซึ่งในเรื่องเปนตัวแทนเปรียบเทียบใหผูชมเห็นความแตกตาง

ระหวางนักขาวมืออาชีพกับนักขาวฝกหัด และสะทอนการเติบโตของนักขาวในวงการขาวสารใน
ลักษณะที่วา วงการขาวสารเปนอยางไรก็ผลิตนักขาวออกมาอยางนั้น  
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1.4 หัวหนาสถานีทองถิ่น KXBD 

 
“นาย (แม็กซ) ลืมไปวาเรากําลังทําขาวของภูมิภาคนี้ใหแกคนในภูมิภาคนี้ดู 

และเราจะไมเผยแพรไปที่ไหน ขาวเราเคยดังเหรอ…” 
 

ลู เปนหัวหนาสถานีทองถิ่นประจําเมืองแมดเดอไลน รัฐแคลิฟอรเนีย เขาทํางานอยูที่นี่มา
นานจนดูเหมือนวาขาดความกระตือรือรน แม็กซพูดถึงลูวา “ผมทํางานที่นี่มา 11 เดือน คุณ
เปลี่ยนเปลี่ยนไปจากคนออนแอเปนคนออนปวกเปยก” 

 
2. ผูตกเปนขาว 

              
“คุณตองฟงผมหนอย ผมจะปรับปรุงตัวเอง...ผมตองการรบกวน 5 นาที” 

 

ในเรื่องคือ แซม เบลล่ี ยามรักษาความปลอดภัยของพิพิธภัณฑประวัติศาสตรประจําเมือง
แมดเดอไลน เมื่อถูกสถานการณบีบบังคับเขาจึงตองตอสูและตกเปนหมากตัวสําคัญในเกมการ
แขงขันกันเสนอขาวของนักขาวและสื่อมวลชนไปในที่สุด 

 
3. ผูดูขาว 
ซึ่งก็คือ ประชาชน แมจะไมใชตัวละครที่มีบทบาทใหผูชมสังเกตเห็นไดอยางชัดเจนนัก แต

ในภาพยนตรก็กลาวถึงโดยตลอด โดยรับบทเปนทั้งแหลงขาว (Source) ผูชม (Audience) และ
สาธารณชน (Public) ซึ่งมีพลังเสียงในสังคม  

ทั้งนี้ตัวละครทั้ง 3 กลุม ไดแก ผูผลิต ผูตกเปนขาว และผูดูขาว มีความสัมพันธกันผาน
กระบวนการทํางานของตัวละครนักขาวโทรทัศนและสื่อมวลชน 

 

เนื้อเรื่อง 
 

เปดเรื่องดวยการแนะนําความสัมพันธระหวางชาย 2 คนที่มาจากคนละภูมิหลังทีแ่ตกตาง
กัน คนแรกคือ แม็กซ แบร็กเก็ต เปนนักขาวโทรทศันผูรายงานขาวสืบสวนสอบสวนฝมือเย่ียม เขา
เปนนักหาขาวชั้นยอดที่สรรหาเรื่องราวมานําเสนอตอประชาชน วันหนึ่งเมื่อเขาไมยอมนําเสนอ
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ความสยดสยองในการรายงานขาวเครื่องบินตกตามที่เควิน ฮอลแลนเดอร ผูประกาศชื่อดังของ
สถานีแมขอ จึงถูกลดระดบัใหไปทําขาวอยูที่สถานีทองถิ่นเมืองแมดเดอไลน แคลฟิอรเนีย ซึ่งการ
ถูกกดดันในครั้งนีท้ําใหเขาพยายามทําทุกอยาง เพื่อจะไดกลับไปอยูสถานีที่นิวยอรกเชนเดิม
นอกจากนี้ยังตองการแขงขนักับนักขาวคูแขงอยาง เควิน ฮอลแลนเดอรจากสถานีแม เพื่อพิสูจน
ความสามารถในการรายงานขาวของตัวเอง ฝายแซม เบลลี่ อาศัยอยูที่เมืองนี้ ทํางานเปนยามอยูที่
พิพิธภัณฑประวัติศาสตรของเมือง จูๆ เขาก็ตองสูญเสียงานที่มีอยูไปเพราะการสั่งตดังบประมาณ
กระทนัหนัของพิพิธภัณฑ 
 
 แม็กซออกไปทําขาว ‘ฟุตฮิลล เฟเดอเรชั่นแบงค’ และกลับเขามาตัดตอขาวที่สถานี ลูซึ่ง
เปนหัวหนาสถานีไมตองการใหทําขาวตอเพราะเห็นวาเปนขาวดาน แตแม็กซยังยืนยันโดยบอกลู
วา  “เราเจาะแผลใหกวางได” ถึงอยางไรลูก็ปฏิเสธ แม็กซเอยปากถามวาเปนเพราะความสัมพันธ
สวนตัวหรือเปลา เนื่องจากลูเลนกอลฟกับผูจัดการธนาคาร ลูจึงบอกวา “เมียเขาปวย เขาเครียด
มาก อยาไปยุงกับเขา” และแกลงสงเขาไปทําขาวที่พิพิธภัณฑประวัติศาสตรเรื่องที่ทางรัฐปลด
พนักงานออกกลางคันแทน โดยใหลอรี่นักขาวฝกหัดออกไปเปนผูชวย  
   
 เมื่อมาถึงพิพิธภัณฑ แม็กซมีทาทางเบื่อที่ไดทําขาวนี้เพราะเขาเห็นวาเรื่องธนาคารนาจะมี
อะไรใหขุดคุยมากกวา ขณะที่นักขาวฝกหัดอยางลอรี่ดูกระตือรือรนพิเศษที่ไดลองงาน ระหวาง
ทางเดินเขาพิพิธภัณฑ เขาพบคลิฟฟซึ่งเปนยามคนหนึ่ง จึงใชโอกาสนี้สอบถามเรื่องการปลด
พนักงาน จากนั้นก็เขาไปสัมภาษณนางแบงสซึ่งเปนภัณฑารักษดูแลพิพิธภัณฑ หลังจบการ
สัมภาษณแม็กซจะไปเขาหองน้ําจึงบอกใหลอรี่ไปเตรียมอุปกรณดานนอกใหพรอมเพื่อเก็บภาพเขา
รายงานขาวหนาพิพิธภัณฑ เธอจึงเดินออกไปรอขางนอกและสวนกับแซมที่ประตูทางเขาออกโดย
ไมไดสนใจ  
 

นางแบงสเห็นแซมมาที่นี่จึงพยายามไลเขาไปโดยไมแมแตยอมฟงแซมพูด ขณะนั้นแม็กซ
กําลังจะออกจากหองน้ํา แตเหลือบไปเห็นเหตุการณจังหวะที่แซมควักปนออกมาจึงแอบดูอยูที่ริม
ประตู เด็กๆ จากโรงเรียนประถมแหงหนึ่งวิ่งลงมาจากชั้นบนของพิพิธภัณฑพอดี แซมจึงหันไปบอก
ใหหยุดและปดประตูทางเขาออก  
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ภาพที่ 13 “ฉากการเริ่มตนขาวการจับตัวประกันในภาพยนตรเรื่อง Mad City” 
 

ภาพยนตรนําเสนอฉากนี้โดยใชภาพใกล (Close-up Shot) จับที่ล็อคประตูพรอมกับไดยิน
ประตูปดลงเสียงดัง เปนการนําเสนอวาเหตุการณเลวรายบางอยางกําลังจะเกิดขึ้นซึ่งการให
เหตุการณเกิดขึ้นภายในพิพิธภัณฑและประตูปดลงนี้ หมายความวา เหตุการณที่จะเกิดขึ้นตอไป
นับจากนี้ปดฉากตัดขาดจากโลกภายนอก ดังนั้นการรับรูของประชาชนตองติดตามเหตุการณขาง
ในผานการรายงานขาวของสื่อมวลชนเทานั้น และประชาชนและสื่อมวลชนที่อยูภายนอกตอง
อาศัยจินตนาการเพื่อการปะติดปะตอเรื่องราวที่ขาดหายไปเอาเอง 

 
แม็กซใชโทรศพัทสาธารณะในหองน้ําตดิตอลอรีท่ี่อยูดานนอก แจงวามีชายถือปนอยูใน

พิพิธภัณฑ 
ลอรี่ : “ถางั้นฉันจะแจงตํารวจ” 
แม็กซ : “ไมตอง โทรไปหาลูกอน เราตองออกอากาศกอนตํารวจและนักขาวจะมา”  
ลอรี่ : “แตฉันวาเราควรโทร…”  
แม็กซ : “เรากําลังจะทําขาวใหญ ลอรี่อยาทําเสียงาน” 
ลอรี่ : “ตกลง ฉันจะบอกลู” 
 
ลอรี่ตอโทรศัพทใหแม็กซรายงานสดทางโทรศัพทจากในหองน้ํา ระหวางนั้นนางแบงสไม

สนใจฟงแซม ยังคงตอวาเขาตางๆ นานาทําใหเขาเหลืออดยกปนข้ึนมาจอหนา แตเธอก็ปดปนออก 
ดวยความโมโหแซมจึงยิงปนขูไปที่หนาประตูแทน ปรากฏวากระสุนกลับไปโดนคลิฟฟซึ่งเปนเพื่อน
ไดรับบาดเจ็บโดยไมไดตั้งใจ ลอรี่ซึ่งกําลังตั้งกลองเก็บภาพอยูดานนอกพิพิธภัณฑ เห็นคลิฟฟไดรับ
บาดเจ็บจึงรีบรุดเขาไปชวยเหลือ ลูรีบสั่งทางหองสงของสถานีใหตัดเขาสูขาวอื่นกอนเพื่อเซ็นเซอร

(1) (2) (3) 

(4) (5) (6) 
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ภาพคลิฟฟบาดเจ็บ ซึ่งทําใหแม็กซไมพอใจ แม็กซเสนอใหออกอากาศสดการรายงานขาวของเขา
ตอ ซึ่งทีมงานในสถานีตางพากันเห็นดีเห็นงามดวย 

“ออกอากาศเสียงผม เรามีภาพสดๆ ลู ขาวนี้เรารุงแน อีก 24 ชั่วโมงทั้งประเทศจะตดิตาม
ขาว นักขาวนับพันจะมาทีน่ี ่ถาเราไมอัดไว คนอื่นจะแยงขาวไป” 
 
เมื่อแซมมองออกไปดานนอกเห็นรถตูของสถานีขาวก็เกิดอาการตกใจ รีบหาโทรทัศนมา

เปดดูและพบวากําลังมีการรายงานขาวเกี่ยวกับตัวเขาอยู ขณะที่แม็กซยังคงรายงานขาวไปเรื่อยๆ 
แซมพบเขาอยูในหองน้ํา และจับเขาเปนตัวประกันทําใหขาดการติดตอกับทางสถานีไป 

 
ทามกลางความสนใจขาวนี้ ตามรานคาทั่วไปตางเปดโทรทัศนเพื่อติดตามขาวนาทีตอนาท ี

นักบวชคนหนึ่งยืนเทศนตอตานการนําเสนอขาวกลางทองถนน “นี่ไมใชขาว นี่เปนการฉกฉวย
โอกาส” แตดูเหมือนวาจะไมมีใครใสใจฟง กลับพุงความสนใจไปยังจอโทรทัศนที่เสนอขาวแซม
ดานหลังนักบวชแทน 

 
เวลานี้เจาหนาที่ตํารวจเขามาควบคุมสถานการณพรอมกับกองทัพนักขาวจากชองอ่ืนๆ ท่ี

พากันรีบรุดมาที่เกิดเหตุ จนหัวหนาตํารวจตองสั่งใหกันนักขาวออกจากพ้ืนที่โดยเร็ว นักขาวและ
ตากลองจากชองตางๆ รีบเขาไปขอสัมภาษณคลิฟฟที่นอนเจ็บอยูริมบันได “ขอสัมภาษณนิด เกิด
อะไรขึ้น” “คุณคะ บอกไดไหมคะ ใครยิงคุณ”  

 
ที่หองสงของสถานีแม เควิน ฮอลแลนเดอร ผูประกาศขาวถูกผูบริหารส่ังใหรายงาน

เหตุการณการจับตัวประกันแทรกรายการ เมื่อถามถึงรายละเอียดวาผูรายงานขาวเปนคูปรับเกา
อยางแม็กซ แบร็กเก็ตก็ไมพอใจ  

เควิน : “ผมจะไมเลนขาวที่ผมไมรูเรื่องราวมากอน” 
ผูบริหาร : “เปนคําส่ังจากเบื้องบน…มีชายถูกยิงทั้งคน เด็กกลุมหนึ่งเปนตัวประกัน เปน
ขาวทีวีชั้นหนึ่ง และเครืออ่ืนไมไดไป”  

 
 ภายในพิพิธภัณฑ แซมติดตามขาวเกี่ยวกับตัวเขาจากโทรทัศน นักขาวโทรทัศนชองหนึ่ง
รายงานวา “ตอนนี้มือปนจงใจจะใชอํานาจยิงเพื่อทํารายผูคน” แซมระเบิดอารมณกับแม็กซและ
โทษวาเปนเพราะเขาทําใหทุกคนรู ขณะนั้นตํารวจโทรศัพทเขามาขางในเพื่อขอเจรจาตอรอง ทันที
ที่รับโทรศัพทแซมก็รีบถามถึงอาการของคลิฟฟ และบอกวาไมไดอยากจะทําเชนนั้นแตสถานการณ
บีบบังคับ ขณะที่เจาหนาที่ตํารวจเจรจากับแซมอยูนั้น นักขาวและตากลองจากสถานีโทรทัศนชอง
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หนึ่งพยายามเขามาจับภาพดังกลาว จนตํารวจนายหนึ่งตองมากันออกไป “ขอโทษครับ แตคุณทํา
ใหงานผมลําบากขึ้น”   

 
เมื่อตํารวจถามวาเขามีขอเรียกรองอะไร ดวยความซื่อและขาดประสบการณ แซมจึงตอง

เอยปากขอคําแนะนําจากแม็กซซึ่งมีความรูเก่ียวกับเรื่องประเภทนี้มากกวา แม็กซใชจังหวะนี้วาง
เกมเพื่อใหตัวเองไดประโยชนและมีขาวพิเศษ เขาพาแซมไปที่ริมหนาตางชี้ใหดูผูคนขางนอกโดย
บอกวาถาอยากไดงานคืนตองสื่อสารกับประชาชน และพูดกลอมจนกระทั่งแซมเห็นดวยกับแผน
ดังกลาวและยอมใหสัมภาษณ 

แม็กซ : “นั่นคือทาทีของสาธารณชน คุณมีปญหาแลวละ พวกนั้นเกลียดการกระทําของ
คุณ…แตคุณตองส่ือสารกับชาวบานของนอกโนน” 

  ตํารวจคุยกับแม็กซทางโทรศัพทวาไมอนุญาตใหแซมซึ่งเปนคนจับตัวประกันออกโทรทัศน 
แม็กซสงสายใหแซมตอรองกับตํารวจโดยเขาไดเขียนบทพูดใหแซมพูดตามไวแลว แซมมีหนาที่
เพียงอานขอความตามนั้น หลังการเจรจาเรียบรอยแซมและแม็กซตกลงรวมมือกันที่จะสัมภาษณ
สดแซมออกโทรทัศน แม็กซบอกกับแซมวา “เพราะคุณคือสุดยอดขาวดัง…สื่อมวลชนตองหอม
ลอมคุณแน”  

 
ดานหนาพิพิธภัณฑเต็มไปดวยรถขาวจากชองตางๆ แหกันมาทําขาว แม็กซออกมาเตรียม

อุปกรณสัมภาษณและเปนตัวแทนเจรจากับตํารวจใหแซม  
ตํารวจ : “…อยาใชลูกเลน คุณอยากเขาไป ทําทีวีโชวใชไหม งั้นคุณก็ตองรวมมือกับผม 
คุณเกาหลังใหผม เขาใจมั้ย”  
แม็กซพยักหนาตอบรับ : “สังเกตดวย ตอนนี้กลองอยูขางหลังผม และใบหนาคุณ 
(ตํารวจ) กําลังออกทุกชอง เมื่อผมไปอยูตรงหนากลอง ผมจะบอกวาคุณอนุมัติ” 
 
จากนั้นก็เดินไปพูดคุยกับผูปกครองของเด็กๆ ที่ถูกจับเปนตัวประกันโดยบอกวาลูก

ปลอดภัยดีทุกคน ตํารวจ ส่ือมวลชนและประชาชนตางรุมลอมจนเขากลายเปนจุดสนใจ ผูปกครอง
คนหนึ่งจึงพูดขึ้นมาวา“ตํารวจยังควบคุมไมได ตอนนี้นักขาวจัดการแทนรึ”  จากนั้นลอรี่ก็เดินมา
กระซิบขางหูแม็กซ “อยาพูดกับนักขาว เน็ทเวิรคโทรมา เราจะออกอากาศทั่วประเทศ”  

ภายหลังจากแม็กซรายงานขาวสด เขาคุยกับลอรี่  
แม็กซ : “แลวยามคนนั้นเปนไงบาง คุณทิ้งกลองแลวว่ิงไปชวยเขา” 
ลอรี่ : “ก็เขาบาดเจ็บ” 
แม็กซ : “ใช แตทําไมคุณไมแบกกลองไป ถาคุณอยากเปนแมพระ” 
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ลอรี่ : “ฉันแบกไมได เพราะฉันแบกกลองและชวยคนพรอมกันไมได” 
แม็กซ : “ใช การที่คณุไมมีกลอง เราจึงเสียภาพเด็ดที่คนอ่ืนไมมีสิทธิ์จะได คณุจะตอง
ตดัสินใจวาคุณจะเขาไปมีสวนในขาวหรือวาคุณจะเปนคนถายทําขาว” 
 
เมื่อกลับเขาไปในพิพิธภัณฑ แม็กซถามแซมวาจะปลอยตัวประกันคนไหนแลกกับการให

สัมภาษณ แซมชี้ไปที่เด็กคนหนึง่  แตแม็กซกลับบอกวา  ใหปลอยเด็ก 2 คนเปนเด็กผิวขาวหนึ่งคน 
และผิวดําอีกหนึ่งทดแทนการยิงคนผิวดําเพื่อจะไดความเห็นใจจากประชาชนในประเด็นชาติพันธุ  

 
ทันทีที่เด็ก 2 คนถูกปลอยตัวออกมา สื่อมวลชนตางกรูกันเขามาเพื่อขอสัมภาษณและ

ถายภาพ สรางความตกใจใหกับเด็กๆ ถึงกับถอยหลังขึ้นบันไดกลับไปที่หนาประตูทางเขา จน
เจาหนาที่มาพาเด็กไป นักขาวคนหนึ่งจึงพูดข้ึน“อยาเพิ่งพาเด็กไป ใหเด็กพูดอะไรมั่ง” 

 
นักขาวกลุมหนึ่งไปรายงานขาวหนาบานแซม สัมภาษณชายคนหนึ่งที่อางตัววาเปนเพื่อน

รัก ภรรยาของแซมดูโทรทัศนอยูก็รูสึกแปลกใจเพราะไมเคยรูจักชายคนนั้น  ขณะที่นักขาวจากอีก
ชองหนึ่งไปเคาะประตูบานเพื่อขอสัมภาษณภรรยา เธอดูโทรทัศนอยูเห็นสวนถูกเหยียบยํ่าเสียหาย
ทนไมไดจึงเปดประตูออกมาเพื่อตอวาแตกลับตกใจกับสื่อมวลชนที่มาหอมลอม สวนคลิฟฟที่
รักษาตัวอยูที่โรงพยาบาลก็มีนักขาวกับตากลองจากสถานีโทรทัศนหนึ่งปลอมตัวเปนแพทยเพ่ือให
ไดแอบเขาใกลเก็บภาพอาการบาดเจ็บของเขา  ขณะเดียวกันก็มีนักขาวจากอีกชองสัมภาษณ
ภรรยาของเขาอยูที่หนาหองผูปวย 

  
กอนใหสัมภาษณสดทางโทรทัศน แซมซักซอมแนวทางการตอบคําถามโดยมีแม็กซ คอย

ใหคําแนะนําวาควรจะเลาความจริงเฉพาะสวน เพราะจะทําใหคนดูไขวเขวถาพูดถึงประเด็นที่เส่ียง
ตอการวิพากษวิจารณ แม็กซเริ่มตนการสัมภาษณดวยประโยคแนะนําแซม จากนั้นก็สงไมโครโฟน
ใหเขา แลวเดินไปปรับโฟกัสที่กลอง แม็กซสงสัญญาณมือบอกแซมใหสบตากับกลองเพื่อแสดง
ความจริงใจตอคนดู ตํารวจดูรายการอยูถึงกับหัวเราะเมื่อไดยินแม็กซพูดสรุป “คุณชื่อแซม เบลลี่ 
คุณถูกสังคมบีบคั้นตัวคุณ เพราะการกระทําบุมบามครั้งเดียว ชีวิตคนถึงตองมาติดกับ คุณเปนคน
สมถะ แซม เรียบงาย ไมแปลกแยกจากใคร และไมซับซอนเลยใชมั้ย” แซมกลาวแสดงความ
เสียใจกับครอบครัวคลิฟฟและบอกวาเด็กๆ สบายดี แม็กซแพนกลองไปที่เด็กๆ ที่ตื่นเตนดีใจเมื่อได
ออกโทรทัศน ขณะที่เควินซึ่งดูอยูพูดกับคนในเน็ทเวิรควา “โทรถามเนชั่นเรต (Nation Rate) ซิวา
หมอนี่ไดก่ีแตม” 
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วันรุงขึ้น เควินเดินออกจากบานพักโดยมีรถของสถานีรอรับอยูที่หนาประตู เพื่อนรวมงาน
คนหนึ่งยื่นหนังสือพิมพพลางเลาวาแซมไดออกทุกสื่อ “ฟงทีวี วิทยุ หนังสือพิมพ ดูหนาปกของ
หนังสือไทมสสิ” เมื่อข้ึนรถ วิทยก็ุรับสายจากคนทางบานเปดโอกาสใหแสดงความเห็นใจแซม  

เควิน : “สถานการณนาเกลียดมั้ยละ มันจับเด็กเปนตัวประกัน” 
คนขับรถ : “คณุฮอลแลนเดอร นี่คืออเมรกิา ทําใหคนเราบาได” 
 
ผูบริหารเน็ทเวิรคนําเอาวีดีโอเทปบันทึกภาพการทําขาวเครื่องบินตกที่เปนการรายงานขาว

รวมกันระหวางแม็กซกับเควินในสมัยกอนมาเปดดู ภาพในเทปวีดีโอ แม็กซรายงานสถานการณให
ฟง เมื่อเควินพยายามจะใหแม็กซอธิบายถึงสภาพศพจากเหตุการณเครื่องบินตกทําใหแม็กซไม
พอใจ และตอกกลับไปวา 

“…นี่เปนขาวแหงปของผม และเปนขาวดังแหงปของคณุดวย และถาคุณเหน็แรงพวกนั้น 
(สื่อมวลชนทีต่ามเก็บขาว) รวมฝูงกันที่ชายหาด เพื่อดูการเก็บชิ้นสวนศพ แตถาคุณอยาก
ไดชิ้นสวน ผมจะเก็บมาใหคณุ จะเอาไงละ” 

 
ผูบริหารไดความคิดวาควรจะจับ 2 คนนี้มาคูกันอีกเพื่อดึงยอดนิยมเหมือนครั้งที่แลว 

ขณะเดียวกัน เควินก็เรียกประชุมทีมงานดวนเพื่อรายงานสถานการณ และเรทติ้งขาวแซมใหคนใน
ที่นั้นฟงวา “อเมริกัน 59 % แสดงความเห็นใจ ผูรายถือปนนั่น มันขออภัยโทษ ทุกคนก็บอกวาชัวร 
นี่เปนขาวที่นากราบมาก (passionate story)…ฟงนะขาวนี้มีสิทธิ์จะเปนสุดยอดขาวแหงป เรา
ตองกระโดดลงไปคลุก หมอนั่นจับเด็กๆ แตทั่วเมืองกลับเห็นใจ ทําไม มันเปนงั้นไดไง เปนขาวดัง
ของทีวี และเครือขายอื่นหมดสิทธิ์ มันจะเปนขาวใหญ” 

 
 ที่พิพิธภัณฑ จูๆ ปนเกิดลั่นขึ้น ตํารวจจึงโทรเขามาสอบถาม ขณะที่แซมรับโทรศัพท นาง
แบงสก็ถามแม็กซถึงจุดยืนของเขาตอเหตุการณที่เกิดขึ้น  
 นางแบงส : “คุณเขาขางฝายไหน” 
 แม็กซ : “ฝายพระเอก (ฝายแซม)” 
 นางแบงส : “ฉันไมเห็นวาจะใช” 
 แม็กซ : “แซมตองการความชวยเหลือ” 

นางแบงส : “คุณหวงแซมนักยังงั้นเหรอ” 
 แม็กซ : “ใช เขาอาจติดคุกปเดียวหรือ 20 ป” 

นางแบงส : “นั่นเพราะอาชีพคุณจะไดรุงโรจนรึ” 
แม็กซ : “ผมก็หวังงั้น คุณก็ไดประโยชนดวย” 
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นางแบงส : “อะไรนะ” 
แม็กซ : “พรุงนี้พิพิธภัณฑคุณจะดังที่สุด” 

  
โทรทศันรายงานวาเวลานี้ความคิดเห็นตอขาวแซมแบงออกเปน 2 ฝาย ฝายหนึ่งเหน็ดวย

กับการอภัยโทษแซม แตอีกฝายหนึ่งไมเห็นดวย แซมเองก็ไดดูการรายงานขาวนั้นทําใหเขาไม
สบายใจนักและขอใหสัมภาษณทางโทรทัศนอีกครั้งหนึ่ง ซึ่งแม็กซบอกวาเปนไปไมได  

แม็กซ : “เปนความคิดทีแ่ยมาก เราเพ่ิงจะใหสัมภาษณ เราสรางสิ่งที่มนัควรจะเปน
ภาพพจนในแงบวกของคุณ…คณุไมเขาใจจิตวิทยามวลชน เขามีความสงสารแคชวงส้ันๆ 
แลวโอกาสรอดของเราก็จะแคบลงทุกท ี สิ่งทีคุ่ณควรคดิก็คือ เมื่อไหรคณุจะมอบตัว 
เมื่อไหรคณุจะปลอยเด็กๆ ไป” 
แซม : “ผมแครส่ิงที่คนวาผมออกทีวี” 
แม็กซ : “...ทีวีชอบปนจิ้งหรีด ทําลายทุกส่ิงที่เราปูพื้นมารึ” 
 
แซมส่ังใหแม็กซออกไปทําสัมภาษณใหคนที่เก่ียวของกับเขาแสดงความชื่นชมเขา หวังจะ

ดึงความสงสารเห็นใจจากมวลชนคืนมา แม็กซจึงตองออกไปนอกพิพิธภัณฑอีกครั้งเพื่อแจงกับ
ตํารวจวาแซมตองการใหสัมภาษณอีก ยังไมอยากมอบตัวโดยอางวาตํารวจทําใหกลัว “อยางนอย
ทีวีก็ปลอบใจเขา” ถึงแมแซมจะเปนผูราย แตโทรทัศนก็ยังสามารถเสนอภาพในแงดีใหเขาสบายใจ
ไดบาง  แม็กซและลอรี่นําภรรยาของแซมมาเพื่อสัมภาษณ ตํารวจพบจุดออนวาแซมกลัวภรรยาจึง
ดึงตัวเธอมาตอรองกับเขา ทําใหแซมเกิดความโมโหยิงปนผานหนาตางเพ่ือใหเธอหยุดพูด แม็กซ
เห็นทาไมดีจึงรีบว่ิงมาหาแซมเพื่อเตือนใหเขาหลบไปจากหนาตางเพราะตํารวจอาจซุมดักยิงเขา 
และบอกวา “...ผมจะออกไปขางนอก ควบคุมการถายทําขาว แลวภาพพจนคุณจะดีข้ึน” 
 
 ลอรี่ออกสัมภาษณบุคคลที่เก่ียวของกับแซมแลวสงเทปบันทึกมาใหแม็กซทําการตัดตอ ใน
ข้ันตอนการตัดตอ เมื่อครูใหญของโรงเรียนที่แซมเคยเรียนอยูใหสัมภาษณถึงแซมในแงลบซึ่งไมใช
สิ่งที่นักขาวตองการ แม็กซจึงเลือกตัดเอาตรงชวงประโยคที่ชอบทําใหเกิดความหมายใหมข้ึน “แก
ตองพูดอยางนี้สิวะ” ขณะเดียวกัน ลอรี่โทรศัพทมาเลาปญหาวาพอแมของแซมไมยอมคุย แต
แม็กซยืนยันวา “พวกเขาตองคุยกับคุณ คุณไมไดขาว ก็อยากลับมา” หลังจากลอรี่สัมภาษณแม
ของแซมไดสําเร็จก็นํามาตัดตอ แม็กซชี้ภาพแมแซมที่ปรากฏบนจอมอนิเตอรและบอกลอรี่วา “คุณ
เห็นมั้ย นี่แหละที่ขายได”  
 

ทางเน็ทเวิรคสงเควินลงมาทําขาวนี้ดวยตัวเอง เมื่อมาถึงเขาก็จัดการวางแผนนําเสนอขาว
โดยตองการสัมภาษณสดแซมบาง แตแม็กซบอกวาเปนไปไมได เควินยังแสดงความมั่นใจ “เขา
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ตองยอมพูดกับผม ผมเปนคนขาวที่คนอเมริกันเชื่อม่ัน” จากนั้นก็ใชลอรี่ไปตัดตอเทปขาวใหมสราง
ภาพพจนในแงลบใหแซม หลังฉายเทปนั้น เขาก็บอกคนในที่ประชุมรวมถึงแม็กซและลูวา 

เควิน : “สิ่งที่ปรากฎบนจอนั้นคือคําสารภาพผิดของเขา (แซม)”  
แม็กซ : “นึกวาเราไมพิพากษาคนกอนข้ึนศาล” 

 ลู :“เราไมควรปนใหเขาดงัดวย หมอนั่นทาํผิดอุกฉกรรจ”  
 

เควินแจงวา จากนี้เขาจะเปนผูดูแลการดําเนนิขาวเอง ซึ่งทําใหแม็กซไมพอใจเพราะคิดวา
นั่นเปนขาวของเขา แตก็ตองยอมจํานนเมื่อเควินอางวาขาวนี้เปนลิขสิทธิ์ของเน็ทเวริคตางหาก  

 
ทั้งคูดูโทรทศันรายการทอลกโชวรายการหนึ่งซึง่มีการกลาวพาดพิงถึงแซม แม็กซบอกแซม

วาเมื่อดังแลวจะทําอะไรก็ได แตแซมรูสึกวาเขาดังในทางชั่วราย แม็กซจึงบอกไปวา “ออกทีวีมันไม
ตางกัน ขอใหชาวบานรูจัก” 
 
 ที่โรงพยาบาล ภรรยาจัดคิวคลิฟฟใหสัมภาษณกับโทรทัศนชองหนึ่งเพื่อเงินตอบแทน โดย
ไมยอมฟงคําเตือนของแพทยที่ตองการใหผูปวยพัก คลิฟฟกลาวออกรายการวาไมถือโทษโกรธ
แซมเพราะรูดีวาเขาไมไดตั้งใจ แซมซึ่งไดดูอยูรูสึกแปลกใจวาทําไมคลิฟฟถึงไดออกโทรทัศน  
แม็กซจึงอธิบายใหฟงวาเขาไดเงินจากขาวแทบลอยดซึ่งเปนขาวประเภทบันเทิงซุบซิบ ทําใหแซม
รูสึกวาเขาก็ควรจะไดบาง แม็กซจึงบอกแซมวา หากอยากไดเงินใหโทรหาขาวแทบลอยด ไมตอง
สนใจเควินที่รอจะทําขาวเขาอยู เมื่อเอยชื่อเควินนั้นทําใหแซมถึงกับรีบตอบตกลงทันที  

 
แม็กซเดินออกไปขางนอกพิพิธภัณฑอีกครั้งเพื่อแจงเควินเรื่องการตกลงใหสัมภาษณ 

เควินจึงเสนอแผนการสัมภาษณแซมใหทีมงานฟงวา  
เควิน :“ฉันอยากเสนอขาวภาพพจนในแงลบ” 

 ทั้งคูจึงทะเลาะกัน เพราะเควินอยากใหเปนขาวในมุมลบ แตแม็กซไมเห็นดวย  
เควิน : “เลิกแยงซะที ออกไปซะ มาทําธุรกิจกันตอไดมั้ย ขอรอง” 
แม็กซ : “ธุรกิจ ธุรกิจ” (business) 
 
แม็กซกลับเขามารายงานแซมเรื่องการใหสัมภาษณวา เควินตองการทําใหเขาเสีย

ภาพพจน แตแซมบอกวาไมกลัว แม็กซจึงเตือน “กลัวเขาใหมาก” และเพื่อไมใหเควินมีโอกาส
ทําลายภาพพจนของแซม แม็กซจึงเสนอใหแซมใหสัมภาษณกับคนในวงการโทรทัศนที่มีชื่อเสียง
อีกคน นั่นก็คือ แลรี่ คิง ซึ่งเปนคนขาวในวงการขาวอเมริกาจริงๆ ที่รวมแสดงในภาพยนตรเรื่องนี้
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ดวย โดยใชฉากและรูปแบบรายการตามแบบฉบับของแลรี่ คิงซึ่งเปนรายการคุยขาวที่คุนตาทาง
โทรทัศนอเมริกาที่ไดรับความนิยมจากประชาชนอเมริกันและคนทั่วโลก  

 

            
 

ภาพที่ 14  “แลรี่ คงิในภาพยนตรเรื่อง Mad City” 
 

รายการของแลรี่ คิง สัมภาษณสดแซม โดยมีการรับสายโทรศัพทจากทางบาน ที่ถาม
ปญหาหลากหลายทําใหแซมตอบไมถูก แม็กซพยายามชวยรักษาภาพพจนเขาดวยการตอบแทน 
จนกลายเปนพูดแทนทั้งหมด ผูปกครองของเด็กที่ถูกจับเปนตัวประกันคนหนึ่งโทรเขามาแสดง
ความคิดเห็นออกรายการ  

ผูปกครองเด็ก : “เราไมสนขอแกตัวของเขา (แซม) แตวาคนอยางแม็กซ แบร็กเก็ตและ
ส่ือมวลชนปนเขาใหเปนฮีโร” 
แลรี่ คิง : “เราไดพยายามถือโอกาสนี้เสนอความเห็นในทุกๆ ทัศนะ” 
ผูปกครองเด็ก : “เราตองการทศันะในอาชญากรรมตัง้แตเมื่อไหร” 

 
เควินไมพอใจที่ไดทราบวาแม็กซปลอยใหแลรี่ คงิสัมภาษณแซมตดัหนาจึงเปดประเดน็ขอ

สงสัยในจรรยาบรรณทางวิชาชีพของเขาผานการนําเสนอขาวทางโทรทัศน พรอมกับยกเอาคําพูด
ของแม็กซที่ลอรี่อัดไวมาเผยแพรเปนหลักฐานยืนยันสนับสนนุขอสันนิษฐาน 

“ขณะที่สายตาคนทั้งชาตจิบัจองเขม็งดูเหตุการณที่เกิดข้ึนในพิพิธภัณฑ เรื่องราว
จริงๆ ที่ผมพบนับแตผมมาที่นี่ ย่ิงมีปญหาย่ิงกวา เมื่อผมเริ่มเขาใจความสัมพันธอันผิดที่
ผิดทางระหวางตัวนักขาว (Reporter) และผูเปนขาว (His subject) ผมก็เริ่มจะวิตก....
การที่พยายามจะตามขาวไปเรื่อย นักขาวชื่อแม็กซ แบร็กเก็ต อาจเพ่ิมอันตรายมากยิ่งขึ้น
ใหแกสถานการณซึ่งวิกฤตอยูแลว หวังวาผมคงสงสยัผิดพลาด แตทวามันถูกตอง 
เรื่องราวของการสมรูรวมคดิกันเชนนี้ มิใชจรรยาบรรณของนักขาว มิใชวิสัยของนักขาวที่ดี 
มีเด็กๆ ในตึกหลังนั้นถูกจี้จับเปนตัวประกันและในตึกหลังนัน้ ความจริงปรากฏวา
ขอเท็จจรงิของขาวก็ถูกจับเปนตัวประกันเหมือนกันโดยแม็กซ แบร็กเก็ต และผมเสียใจที่
จะกลาววาทุกๆ ชีวิตกําลังเส่ียงภัย” 
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 แม็กซพยายามเกลี้ยกลอมใหแซมมอบตัวและปลอยตัวประกัน แตแซมยังไมกลาตัดสินใจ 
เขาบอกแม็กซวา “คุณเปนเพื่อนผมนะ” เมื่อโทรทัศนออกขาววาคลิฟฟเสียชีวิตแลว ย่ิงทําให
สถานการณแยลงไปอีก ในที่สุดแซมจึงตัดสินใจปลอยตัวประกัน 

 
ทันทีทีเ่หลานกัขาวและสื่อมวลชนเหน็เดก็ไดรับการปลอยตัว ตางก็วิ่งกรูกันเขาไปขอ

สัมภาษณ นักขาวคนหนึ่งพูดขึ้น “ไปรมุทึ้งเลย” หลงัจากปลอยตัวประกันแม็กซยังคงอยูกับแซม
ดวยความรูสึกเขาใจและสงสาร แม็กซถามแซมเลนๆ วาอยากเลนละครทีวีกับดาราคนไหน เขา
ตอบวาอยากเลนกับเมล ก๊ิบสัน แตเมลไมเลน แซมพูดออกไปวา “ทําไมละคณุ ทีวีสนุกออก”  

 
 การปดเรื่องของภาพยนตรเรื่องนี้เปนแบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending) แม็กซเดิน
ออกมาบอกตํารวจวาแซมกําลังจะมอบตัว ขณะที่เจรจาอยูนั้นก็ไดยินเสียงล็อคประตูและเกิด
ระเบิดขึ้น แซมตัดสินใจปลิดชีวิตตัวเองลงดวยระเบิดที่เขาเตรียมมา นักขาวบางคนหลบอยูขางรถ
รายงานขาวสดอยางไมลดละ หลังส้ินเสียงระเบิด สื่อมวลชนก็รายงานขาวตอตามปกติ เควินสงลอ
รี่เขาไปหาแม็กซ “เธอเขาไปเขาใกลเขาใหมากที่สุด ถามวาเขารูอะไรไปเลยไป” เธอแทรกตัวเขาไป
หาแม็กซ “คุณคงยอมใหฉันสัมภาษณพิเศษนะ” แม็กซซ่ึงโดนแรงระเบิดเพิ่งลุกข้ึนไดและบาดเจ็บ
ที่ศีรษะถามวาแซมอยูไหน คําตอบที่ไดคือ “แซมแหลกเหลวไปแลว…การตายของแซมเปนขาวดัง
แลว” เมื่อแม็กซจะเช็ดเลือดออก ลอรี่ปดมือเขาออกแลวพูดวา “อยาเช็ด ดูเทหออก ซูมเขาไป” 

แม็กซผลักลอรี่ออก แตเธอและตากลองยังคงตามอยางไมลดละ เขาพูดวา “เราฆาเขา” 
(ส่ือมวลชน) มีการใชภาพถายจากมุมสูงและซูมออกใหเห็นบรรยากาศนักขาวและสื่อมวลชนที่พา
กันแหเขามาสัมภาษณแม็กซ เขาจึงตะโกนบอกสื่อมวลชนวา 

“พวกคุณไมรูเรอะ  เราฆาเขา เราฆาเขา…”  
 
Mad City จึงจบลงดวยความตายของตัวละครเอกที่เปนขาว นั่นคือ แซม และความ

ผิดหวัง ความลมเหลวในชีวิตของนักขาวโทรทัศนอยางแม็กซ ขณะที่นักขาวสํานึกผิดจากการ
กระทําของตัวเองที่เสนอขาวทําใหชีวิตคนๆ หนึ่งตองจบลง แตก็เปนเพียงการสํานึกไดเฉพาะตัว
บุคคล ไมใชทั้งระบบสื่อมวลชน เพราะระบบยังคงดําเนินไปอยางที่เคยเปนมา  
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ภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนและวงการส่ือสารมวลชนจากภาพยนตรเร่ือง Mad City 
 

จากเนื้อเรื่องของภาพยนตรถายทอดใหเห็นถึงการสํารวจสื่อมวลชน (Media exploration) 
วาเปนสวนหนึ่งของปญหาที่เกิดขึ้นในสังคม ผูวิจัยวิเคราะหถึงภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนและ
วงการสื่อสารมวลชนได 5 ประเด็นสําคัญ ดังนี้ 
 
1. สื่อโทรทัศนในอเมริกาเปนอุตสาหกรรมขาวที่มีระบบเครือขายขนาดใหญครอบงํา (Network-
Affiliate) 

 
สภาพธุรกิจสื่อที่เรียนรูจากภาพยนตรเรื่อง Mad City คือ ส่ือโทรทัศนในอเมริกาเปน

อุตสาหกรรมขาวสารขนาดใหญที่มีระบบเครือขายขนาดใหญ โดยมีสถานีแมตั้งอยูที่เมืองใหญ
และสถานีลูกขายซึ่งเปนสถานีทองถ่ินกระจายอยูตามเมืองตางๆ ทั่วประเทศ สถานีแมนั้นก็คือ ทุน
เครือขายขนาดใหญที่เขาครอบงําส่ือขนาดเล็กในลักษณะของปลาใหญกินปลาเล็ก 

 
 
                                                                                                                                                               

                                   
 

 

ภาพที่ 15 “ภาพแสดงลักษณะของระบบโทรทศันเครือขายจากภาพยนตรเรื่อง Mad City” 
 

ในเมื่อสถานีทองถิ่นเหลานี้ข้ึนอยูกับสถานีแม ดังนั้นขาวหรือรายการของสถานีทองถิ่นที่
ผลิตไดก็จะถือเปนสมบัติหรือลิขสิทธิ์ของสถานีแมดวยเชนกัน อาทิ แม็กซทะเลาะกับเควินเรื่องขาว
แซมโดยแม็กซอางวาเปนขาวของเขา แตก็ตองยอมจํานนเมื่อเควินบอกวาขาวนี้เปนขาวของเน็ท
เวิรคตางหาก 

 
ระบบสถานีเครือขายแบบนี้เปนระบบที่ใชกับสื่อโทรทัศนสวนใหญของสหรัฐอเมริกา ซึ่ง

การใชระบบนี้ควบคุมอาจทําใหนักขาวรูสึกวาการทํางานมีการแบงชนชั้น ในภาพยนตรตัวละครลู 
หัวหนาสถานีขาวทองถ่ิน เปนตัวแทนแสดงใหเห็นภาพนักขาวที่ประจําอยูสถานีลูกขายที่ถูกมอง 
ขามความสามารถจากผูบริหารในสถานีแมมานานจนชาชิน ขาดความกระตือรือรนในการทํางาน  

สถานีทองถิ่น 

สถานีทองถิ่น สถานีแม (NETWORK) 
นิวยอรก 

สถานีทองถิ่น 
แมดเดอไลน, แคลิฟอรเนีย

WXBD
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เพราะรูสึกไดวาทําไปก็ไมไดอะไร เชน ขาวธนาคารที่เขาบอกใหหยุดทําเพราะเห็นวาเปนขาวดาน 
แมวาแม็กซอยากจะใหขุดคุยขาวตอเหมือนสถานีแม แตลูก็หยุดไว “ไมใชที่นี่ เรามีเสนที่ล้ําไมได” 
หรือเมื่อมีเหตุการณการจับตัวประกันขึ้น ลูมีทาทางไมอยากเขาไปเก่ียวของกับปญหานี้นักเพราะ
รูสึกวาเปนเรื่องเกินตัว เนื่องจากลูไดสั่งสมประสบการณการทํางานขาวและเรียนรูวามีปจจัยหลาย
ประการที่ทําใหทํางานไมได ดังนั้นการทําขาวตอบสนองผูชมทองถ่ินแตละวันไปก็เพียงพอแลว 

 
ตัวละครลอรี่ ซึ่งเปนนักขาวฝกหัดใหมที่เริ่มงานจากสถานีทองถิ่น แสดงใหเห็นถึงความคดิ

ของนักขาวทองถ่ินวา นักขาวทํางานใหกับสถานีแมยอมเกงกวาและมีภาษีดีกวานักขาวสถานี
ทองถิ่น การไดรวมงานกับสถานีแมจึงกลายเปนความใฝฝนของนักขาวหลายคน รวมทั้งลอรี่ดวยที่
ยอมสวามิภักดิ์กับผูประกาศขาวช่ือดังอยางเควินทันทีเพื่อแลกกับโอกาสที่จะไดเขาไปทํางานใน
สถานีแมอันถือเปนตัวชี้วัดความกาวหนาทางวิชาชีพของนักขาว โดยมีเควินเปนตัวแทนทุน
เครือขายที่เขามาครอบงําการทํางานของสถานีทองถิ่น กระทั่งยึดครองขาวแซมซึ่งเปนผลงานขาว
ของนักขาวทองถิ่นไปเปนขาวของตน  
 
2. วงการสื่อมวลชนในอเมริกาเปนธุรกิจขาวสารขนาดใหญที่มีการแขงขันสูง 

 
เมื่อแม็กซทะเลาะกับเควิน เพราะไมเห็นดวยกับการเสนอขาวแซมในแงลบ  
เควิน : “เลิกแยงซะที ออกไปซะ มาทําธุรกิจกันตอไดมั้ย ขอรอง” 
แม็กซ : “ธุรกิจ ธุรกิจ” (business) 
จากบทสนทนาดังกลาวชี้ใหเห็นไดชัดเจนวา ขาวคือธุรกิจประเภทหนึ่ง ทั้งระดับผูบริหาร

และในระดับผูปฏิบัติงานเอง (นักขาว) ยังมองการทํางานขาวเปนเรื่องทางธุรกิจไปแลว เมื่อมอง
ขาวในแงธุรกิจ จุดมุงหมายในการทํางานของนักขาวจึงแปรเปลี่ยนไปตามสภาพสังคมที่องคกร
สื่อมวลชนอยู  การทํางานของสื่อมวลชนภายใตเศรษฐกิจแบบทุนนิยมที่สื่อบริหารงานแบบองคกร
ธุรกิจทั่วไป ทําใหบุคคลในองคกรขาวรวมถึงนักขาวตองคํานึงถึง “รายไดและผลประโยชนทาง
ธุรกิจขององคกร” เปนหลัก สําหรับขาวเองก็แปรสภาพจากความหมายดั้งเดิมเพื่อการแจงขอมูล
ขาวสารบริการประชาชนไปสูการเปนสินคาในระบบธุรกิจขาวสาร เมื่อส่ือทั้งระบบเปนการคา ลม
หายใจของสื่อจึงขึ้นอยูกับเรทติ้งและการทํากําไรระยะสั้น  

 
เมื่อองคกรขาวเปนหนวยงานธุรกิจ สงผลใหมุมมองตอการทํางานขาวกลายเปนมุมมอง

เดียวกับระบบธุรกิจไปดวยโดยมีแซมเปนสินคาที่ถูกสื่อมวลชนฉกฉวยโอกาสจากสถานการณนั้น
ตักตวงผลประโยชนเขาตัวเอง ภาพยนตรนําเสนอภาพดังกลาวผานวาทกรรมและการกระทําของ
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ตัวละครอยางเควินจากสถานีแมที่แสดงออกใหเห็นวา การทํางานขาวเปนการดําเนินธุรกิจได
อยางไร เชน เควินเรียกประชุมทีมงานขาวในสถานีแมเพื่อรายงานสถานการณและเรทติ้งขาวแซม
ใหฟงวา   

“อเมริกัน 59 % แสดงความเห็นใจ ผูรายถือปนนั่น มันขออภัยโทษ ทุกคนก็บอกวาชัวร นี่
เปนขาวที่นากราบมาก…ฟงนะ ขาวนี้มีสิทธิ์จะเปนสุดยอดขาวแหงป เราตองกระโดดลงไปคลุก 
หมอนั่นจับเด็กๆ แตทั่วเมืองกลับเห็นใจ ทําไม มันเปนงั้นไดไง เปนขาวดังของทีวี และเครือขายอื่น
หมดสิทธิ์ มันจะเปนขาวใหญ”  

 
จากประโยคขางตนนี้เพียงประโยคเดียวสะทอนใหเห็นลักษณะการทํางานขาวที่ตองมีการ

วางแผนทําขาวเพื่อดึงดูดผูชมโดยนักขาวมองขาวเปนสินคาที่ตองมีการแขงขันกันนําเสนอ และยิ่ง
ขาวเขมขนขึ้นเทาไหร ย่ิงมีผูชมติดตามเพิ่มมากขึ้นเรื่อยๆ สงผลใหสถานีเห็นดีเห็นงามทุกอยาง
และพยายามยื้อยุดทุกทางที่จะใหมีประเด็นเกี่ยวกับขาวนั้นนําเสนอออกไป นอกจากนี้ยังแสดงให
เห็นวานักขาวใชเรทติ้งเปนเครื่องมือตัดสินวาขาวใดควรนําเสนอเพื่อตอบสนองความตองการของ
ผูชมไดตรงใจที่สุด กรณีขาวแซมที่ใชเรทติ้งวัดแลวพบวาไดรับความนิยมสูง หากใครไดทําขาวนี้ก็
จะไดช่ือเสียงใหกับตัวเองและผลประโยชนทางธุรกิจใหกับสถานี ดังนั้นนักขาวเควินจากสถานีแม
จึงกระโดดลงไปเลนขาวนี้ดวยตัวเอง 

 
ภาพยนตรเรื่อง Mad City ถายทอดใหเห็นภาพอาชีพนักขาววา นักขาวโทรทัศนตาง

แขงขันกันเพื่อใหไดขาวเปนเจาแรก แสดงใหเห็นวากระบวนการรายงานขาวอยูบนพ้ืนฐานการ
แขงขัน แทจริงแลววงการขาวสารก็ไมตางจากธุรกิจประเภทอื่น ทายที่สุดแลวอุดมการณทาง
วิชาชีพของนักขาวนั้นตองพายแพตอใหกับอุดมการณทางธุรกิจ ลอรี่เปนตัวแทนนักขาวที่เติบโตมา
กับอุดมการณการทํางานแบบนักขาว ทวาพัฒนาการของเรื่องก็คอยๆ ชี้ใหเห็นถึงความ
เปลี่ยนแปลงทางอุดมการณที่ยายมาอยูฝงธุรกิจ เนื่องจากเธอเติบโตขึ้นทามกลางระบบสื่อแบบนี้
จึงกลายเปนเรื่องชวยไมไดที่นักขาวซึ่งเขามาอยูในวงการขาวสารอเมริกาจะตองมีสภาพเปนนัก
ธุรกิจในคราบนกัขาวตอไป 

 
ในเมื่อการทํางานขาวกลายเปนการทําธุรกิจ โดยทั่วไปการทําธุรกิจก็ตองมีการแขงขันกัน

เปนธรรมดา สําหรับการแขงขันในวงการขาวที่ใชเอาชนะกันระหวางนักขาวจากแตละสถานีหรือ
กระทั่งภายในสถานีเดียวกันในภาพยนตรเรื่อง Mad City ที่สําคัญที่สุดก็คือ “การแขงขันการ
ถายทอดสด” ซ่ึงเปนการแขงขันดานความเร็ว ภาพยนตรทั้งเรื่องใหสื่อมวลชนนําเสนอขาวแบบ
ถายทอดสดใหเห็นความรุนแรงและความเขมขนในการชวงชิงความสดของขาว แซมจึงตกเปนเบี้ย
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ตัวหนึ่งของเกมการแขงขันถายทอดสดของสื่อมวลชนดังกลาวไป โดยสื่อมวลชนนั้นมักตามลาหา
สินคารอนๆ เร็วๆ ทันทีที่แม็กซไดพบเห็นเหตุการณการจับตัวประกัน เขาก็รีบติดตอกับทีมงาน
เพื่อใหไดออกอากาศเร็วที่สุดเปนชองแรก “เราตองออกอากาศกอนตํารวจและนักขาวจะมา”  และ
พยายามจูงใจใหหัวหนาสถานีอนุญาตใหรายงานขาวสดดังกลาว “ออกอากาศเสียงผม เรามีภาพ
สดๆ ลู ขาวนี้เรารุงแน อีก 24 ชั่วโมงทั้งประเทศจะติดตามขาว นักขาวนับพันจะมาที่นี่ ถาเราไม
อัดไว คนอื่นจะแยงขาวไป”  

 
ภาพยนตรนําเสนอผานบรรยากาศรถโอบีถายทอดสดจากสถานีขาวตางๆ ทั่วประเทศมา

รวมตัวกันอยูหนาพิพิธภัณฑเล็กๆ เพื่อรายงานขาวการจับตัวประกันไปยังผูชมใหไดเร็วที่สุดตลอด
ทั้งเรื่อง นอกจากการแขงขันดานความเร็วในกระบวนการถายทอดสดแลวนั้น สื่อมวลชนยังแขงขัน
กันเสนอขาวความคืบหนาของเหตุการณและการขุดคุยเชิงลึก เพ่ือพยายามหาแงมุมในขาวที่
แปลกใหมมานําเสนอเพ่ือเรียกความสนใจจากผูชมใหหันมาดูขาวนี้จากชองของตน การแขงขัน
ดานการขุดคุยเชิงลึกของนักขาวดังกลาวบงบอกถึงการขาดความยับย้ังชั่งใจเทาที่ควรของนักขาว 
ทําใหเกิดปญหาทางจริยธรรมและจรรยาบรรณทางวิชาชีพตามมาในประเด็น ‘การลวงละเมิดสิทธิ
สวนบุคคล’ ตัวอยางที่เห็นไดชัดจากภาพยนตร เชน  

 
 “กรณีของคลิฟฟ” ยามที่ถูกแซมยิงนอนรักษาตัวอยูที่โรงพยาบาล  นักขาวตางพยายาม

จะนําเสนอประเด็นนี้ใหได โดยยอมเอาตัวเองเขาเสี่ยงรายงานขาวจากนั่งรานนอกระเบียง
โรงพยาบาลเพื่อใหไดภาพอาการคืบหนาลาสุดของคลิฟฟมานําเสนอเปนรายแรก ซึ่งหมายถึงการ
เรียกหรือเพ่ิมจํานวนคนดูชองตน หรือกระทั่งกลวิธีการปลอมตัวเปนแพทยเพ่ือใหเขาไปถึงตัวค
ลิฟฟและรายงานรายละเอียดใหไดมากเทาที่จะทําได 

 
“กรณีของแซม” เมื่อไดขอมูลเบื้องตนวาแซมเปนใครแลว นักขาวก็พากันวิ่งไปหา

แหลงขาวประเภทบุคคลที่เก่ียวของกับแซม ไมวาจะเปนเพื่อนรัก ภรรยา พอแม เพื่อขอใหบุคคล
เหลานั้นใหขอมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับแซม ซึ่งตกเปนเหยื่อในเกมการแขงขันการถายทอดสดของ
สื่อมวลชนไปในที่สุด 

 
การแขงขันกันถายทอดสดนั้นมีผลกระทบทางอารมณผูชมมากกวาขาวภาคปกติ 

เนื่องจากความสดของเหตุการณนั่นเอง ผูชมจึงสนใจติดตามขาวถายทอดสดมากเปนพิเศษ และ
ดวยความสามารถในการถายทอดสดนี้ ส่ือมวลชนจึงใชเทคนิคดังกลาวหลอกลอใหคนดูหันมาดู
ขาวของตนโดยบอกวา “นี่คือสินคาสดๆ” ผานกระบวนการที่ทําใหผูชมมีความรูสึกวาสดจริงๆ จน
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ตองติดตาม  ผลกระทบจากการที่สื่อมวลชนนําเสนอความสดนี่เอง ทําใหสื่อมวลชนไมมีเวลาเพียง
พอที่จะตรวจสอบขอมูล ประกอบกับเหตุการณการจับตัวประกันนั้นเกิดขึ้นภายในพิพิธภัณฑซ่ึงถูก
ปดลง สื่อมวลชนที่ไมไดอยูในเหตุการณตางก็อาศัยจินตนาการบวกกับขอมูลที่มีอยูอันนอยนิด
ปะติดปะตอเรื่องราวเขาดวยกันเพื่อใหมีขาวนําเสนอแกประชาชนโดยการคาดการณดังกลาวโดย
มักคิดไปในทางรายไวกอนซึ่งเทากับภาพยนตรไดถายทอดใหเห็นถึงความนากลัวของความคิดที่
เพื่อนมนุษยมีตอเพ่ือนมนุษยดวยกัน เมื่อขาดขอมูลที่ครบถวนทําใหนักขาวตองอาศัยการคาดเดา
เรื่องกันไปเอง ซึ่งอาจสงผลใหเรื่องราวในขาวบานปลายได 

 
ในเมื่อการแขงขันในการนําเสนอขาวรุนแรงและเขมขนขึ้น การทํางานของนักขาวจึง

เปนไปในทิศทางเดียวกับแรงกดดันจากระบบซึ่งอาจทําใหเกิดความขัดแยงระหวางนักขาวดวยกัน
ข้ึนในการทํางาน จากภาพยนตรเรื่อง Mad City แม็กซขัดแยงกับเควิน เควินจึงใชแซมเปนเบี้ยของ
เกมที่วางไวโดยจุดประสงคหลักที่แทจริงของการนําเสนอขาวแซมก็เพื่อทําลายนักขาวคูแขงอยาง
แม็กซ โดยการเปดประเด็นขอสงสัยในจรรยาบรรณทางวิชาชีพของแม็กซผานการนําเสนอขาวทาง
โทรทัศน  

“ขณะที่สายตาคนทั้งชาตจิบัจองเขม็งดูเหตุการณที่เกิดข้ึนในพิพิธภัณฑ เรื่องราว
จริงๆ ที่ผมพบนับแตผมมาที่นี่ ย่ิงมีปญหาย่ิงกวา เมื่อผมเริ่มเขาใจความสัมพันธอันผิดที่
ผิดทางระหวางตัวนักขาว (Reporter) และผูเปนขาว (His subject) ผมก็เริ่มจะวิตก....
การที่พยายามจะตามขาวไปเรื่อย นักขาวชื่อแม็กซ แบร็กเก็ต อาจเพ่ิมอันตรายมากยิ่งขึ้น
ใหแกสถานการณซึ่งวิกฤตอยูแลว หวังวาผมคงสงสยัผิดพลาด แตทวามันถูกตอง 
เรื่องราวของการสมรูรวมคดิกันเชนนี้ มิใชจรรยาบรรณของนักขาว มิใชวิสัยของนักขาวที่ดี 
มีเด็กๆ ในตึกหลังนั้นถูกจี้จับเปนตัวประกันและในตึกหลังนัน้ ความจริงปรากฏวา
ขอเท็จจรงิของขาวก็ถูกจับเปนตัวประกันเหมือนกันโดยแม็กซ แบร็กเก็ต และผมเสียใจที่
จะกลาววาทุกๆ ชีวิตกําลังเส่ียงภัย” 
 

การแขงขันการนําเสนอขาวในอีกแงหนึ่งจึงสะทอนใหเห็นภาพความสัมพันธระหวาง
นักขาวดวยกันที่ตองแขงขันกันเอง โดยใชขาวเปนเครื่องมือทําลายชื่อเสียงของกันและกันไป 

 
3. ส่ือมวลชนสามารถประกอบสรางความหมายใหกับขาวใดขาวหนึ่งได 
  

ความสามารถในการประกอบสรางความหมายที่วานี้ เปนลักษณะเดียวกันกับการ
ประกอบสรางความหมายในภาพยนตรเรื่อง Hero และ Natural Born Killers ทวาความหมาย
ดังกลาวที่นักขาวสงไปยังผูชมในภาพยนตรเรื่องนี้นั้นมีรูปแบบการประกอบถึง 2 แบบในขาว
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ไดสัมพันธกับผูรายที่ตก
เปนตัวประกันโดยตรง 

(Direct) 

เดียวกัน โดยยกตัวอยางใหเห็น “กรณีขาวเกี่ยวกับแซม” ที่นักขาวสามารถประกอบสราง
ความหมายใหเขาเกิดและตายในสายตาผูชมไดเพียงชั่วขามคืน  

 
นักขาว 2 คนตางก็ใหความหมายกับการกระทําและภาพพจนของแซมไปคนละทาง โดย

นักขาวเองก็ตางมีจุดมุงหมายกันคนละอยาง นั่นคือ แม็กซตองการชวยเหลือแซมจึงเสนอ
ความหมายในทางเรียกรองความเห็นอกเห็นใจ ขณะที่เควินไมมีสวนไดสวนเสียกับเหตุการณและ
เห็นวามันไมถูกตองจึงลงดาบซ้ําสองกับความหมายเดิมที่สังคมใหไวจึงเสนอความหมายตาม
สังคมดวยน้ําหนักที่เพิ่มข้ึนซึ่งก็ทําใหคนมองภาพแซมในทางไมดี 
      

 
   
 
 

 
        

 
 
 
 

ภาพที่ 16 “แผนภาพแสดงการประกอบสรางความหมายของนักขาวในภาพยนตรเรื่อง Mad City” 
 

กระบวนการประกอบสรางความหมายใหกับแซมในชวงแรกนั้นเปนไปตามที่คาดไว ผูชม
ตางเห็นใจแซมที่เปนคนจิตใจดีแตถูกสถานการณบีบบังคับใหตองทําในแบนี้ จูๆ เหตุการณก็กลับ
พลิกผัน เมื่อนักขาวอีกคนไมเชื่อในความหมายดังกลาวที่นักขาวแม็กซนําเสนอออกไป จึงกลับไป
ตรวจสอบและเลือกเสนอความหมายในอีกมุมหนึ่งโดยประกอบสรางความหมายใหมวา “ทําผิดไม
ควรเห็นใจ” ขณะเดียวกันก็ตองการลบลางความหมายแรกที่นักขาวแม็กซนําเสนอไปดวยการ
นําเสนอสกูปขาวที่ใสความหมายเชิงลบใหแทน การเลือกนําเสนอความหมายของนักขาวจึงเต็มไป
ดวย “อคติหรือฉันทาคติของผูส่ือขาว“ ที่ลงไปปะปนกับขาว ทําใหขาวนั้นขาดความเปนกลางไปใน
ที่สุด ดังเชน คําพูดของเควินที่เสนอแผนการสัมภาษณแซมใหทีมงานฟงวา “ฉันอยากเสนอขาว

นักขาวจาก KXBD ไปเห็น 
(Eye-witness)

 

ป ร ะ ช า ช น  

สรางความหมายใหม 
ในแงลบ

นักขาวจาก 
WXBD 

สัมภาษณคนที่
เกี่ยวของกับ

ผูราย 
(Indirect) 

ผูราย = คนจับเด็กเปนตัวประกัน 
(ความหมายเดิมที่สังคมใหไวแลว) 

ผูรายตกเปนเหยื่อในเกม
การแขงขันเสนอขาว 

มีแนวโนมเอียงไปทางแงลบ 

สรางความหมายใหม 
ในแงบวก



 141

ภาพพจนในแงลบ” ประโยคดังกลาวบอกชัดเจนวานักขาวไมมีความเปนกลางและไดเลือกขางที่จะ
นําเสนอเรียบรอยแลว  

 
จากการทํางานของนักขาวในภาพยนตรพบวา “ความหมายเปนสิ่งทีป่ระกอบสรางกันได 

ขณะเดียวกันก็พลิกผันไดงายตามการนําเสนอของสื่อมวลชน” ตัวอยางจากแม็กซถามแซมวา
อยากเลนหนงัทีวีกับดาราคนไหน เขาตอบวาอยากเลนกับเมล ก๊ิบสัน แตเมลไมเลน แซมสงสยัจึง
ถามออกไปวา “ทําไมละคณุ ทีวีสนุกออก” เพราะแซมไดรูแลววาส่ือโทรทศันสามารถพลิกชีวิตคน
ไดในชั่วพริบตา เขาเองก็เคยเปนมาแลวทั้งพระเอกและผูรายภายในสถานการณเดียว 

 
การประกอบสรางความหมายของสื่อมวลชน กอใหเกิดผลกระทบ ไดแก 
3.1 ผลกระทบตอบุคคลในขาว สื่ออาจทําลายชีวิตของแหลงขาว หรือพิพากษาใหคนผิด

ตั้งแตยังไมข้ึนศาลใหเขาตกเปนจําเลยทางสังคม ตัวอยางเชน เควินไดตัดตอเทปขาวสราง
ภาพพจนแงลบใหแซม โดยบอกคนในที่ประชุมวา 

เควิน : “สิ่งที่ปรากฎบนจอนั้นคือคําสารภาพผิดของเขา (แซม)”  
แม็กซ : “นึกวาเราไมพิพากษาคนกอนข้ึนศาล” 
ลู : “เราไมควรปนใหเขาดังดวย หมอนั่นทําผิดอุกฉกรรจ” 
แมแซมยังไมไดรับการพิพากษาดวยกฎหมาย แตการที่สื่อไดดวนสรุปตัดสินใหเขามี

ความผิดทําใหคนในสังคมไดเชื่อไปแลวก็เทากับวาเขาเปนคนผิดไปแลวในสายตามวลชน ปด
โอกาสที่จะดํารงชีวิตอยูในสังคมไดเชนเดิม ในที่สุดแซมจึงตองหาทางออกดวยการตัดสินใจฆาตัว
ตาย  คําพูดจบตอนทายของแม็กซที่บอกส่ือมวลชนในเรื่อง “พวกคุณไมรูเรอะ  เราฆาเขา เราฆา
เขา…” เปนคําสารภาพวา การนําเสนอขาวของสื่อมวลชนทําใหผูตกเปนขาวตองจบชีวิตเชนนี้ ซึ่ง
ความสามารถของสื่อที่จะฆาคนหรือยกยองคนไดนั้น ทําใหเกิดการตั้งคําถามตอประเด็นขอบเขต
การปฏิบัติหนาที่ของสื่อตามมา 

 
3.2 ผลกระทบตอประชาชนในสังคม  ภาพยนตรถายทอดใหเห็นกระบวนการทํางานของ

นักขาวโทรทัศนที่ทําหนาที่เปนผูตีความ (interpretation) ผูตัดสินเลือกนําเสนอ (selection) โดย
เลือกแมกระทั่งช็อตที่จะนําเสนอ อาทิ ฉากที่แม็กซทําสกูปขาวสรางภาพพจนดีใหกับแซม ครูใหญ
ของโรงเรียนที่แซมเคยเรียนใหสัมภาษณในแงลบซึ่งไมใชสิ่งที่นักขาวตองการ แม็กซจึงเลือกตัดเอา
ตรงชวงคําพูดที่ชอบมาใชกอใหเกิดความหมายใหมข้ึน “แกตองพูดอยางนี้สิวะ” ดังนั้น ความจริงที่
นักขาวบอกก็อาจเปนเพียงแงมุมหนึ่งของความจริงทั้งหมดที่ถูกเลือกนําเสนอก็ได  
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ในเมื่อประชาชนรับรูความจริงผานส่ือมวลชน ย่ิงในสถานการณตองรับรูผานการรายงาน
ขาวของนักขาวและสื่อมวลชนดังเชนเหตุการณในภาพยนตร หมายความวา ประชาชนจําตองรับรู
ขาวสารผานส่ือเทานั้น ผลกระทบตอเนื่องก็คือ สื่ออาจกําหนดรูปเหตุการณเพื่อตอบสนองความ
ตองการของสื่อเองและกําหนดทิศทางความคิดและความหมายตอเรื่องหนึ่งๆ ใหกับประชาชนใน
สังคมได สะทอนใหเห็นภาพความสัมพันธระหวางส่ือมวลชนกับประชาชนวา สื่อเปนผูประกอบ
สรางความหมายใหกับการรับรูความจริงของคนในสังคม 

 
4.   การปฏิบัติงานของนักขาวโทรทัศนกับจรรยาบรรณทางวิชาชีพและสํานึกแหงความเปนมนุษย 
 

จากภาพยนตรผูวิจัยพบความขัดแยงสําคัญที่เกี่ยวกับอาชีพนักขาวโทรทัศน นั่นก็คือ  
“การปฏิบัติงานของนักขาวโทรทัศนกับจรรยาบรรณทางวิชาชีพและสํานึกแหงความเปนมนุษย” ซึง่
เปนความขัดแยงภายในจิตใจระหวางส่ิงที่กระทํากับส่ิงที่ควรกระทําในการทํางานขาว ซึ่งในเรื่องนี้
นําเสนอผานหลายตัวละครนกัขาวโทรทัศนอันจะสะทอนใหเห็นระดับการทํางาน จรรยาบรรณทาง
วิชาชีพตลอดจนสํานึกแหงความเปนมนุษยที่แตกตางกัน ประเด็นที่พบความขัดแยงในการ
ปฏิบัติงานของตัวละครนักขาวและสื่อมวลชนในภาพยนตรมี 3 ประเด็นสําคัญดังตอไปนี้ 
 

4.1 ชวยเหลือคนไมใชหนาที่นักขาว โดยแยกความเปนนักขาวออกจากความเปนเพ่ือน
มนุษย เพราะเชื่อวาหากเขาไปชวยเหลือแลวจะทําใหเสียเวลาและอดไดขาวเด็ด ตัวอยางเชน เมื่อ
แม็กซคุยกับลอรี่ถึงการชวยเหลือคลิฟฟ 

 

                     
 

ภาพที่ 17 “ความขัดแยงระหวางการชวยเหลือคนกับการทําหนาทีน่ักขาวใน Mad City” 
 

แม็กซ : “แลวยามคนนั้นเปนไงบาง คุณทิ้งกลองแลววิ่งไปชวยเขา” 
ลอรี่ : “ก็เขาบาดเจ็บ” 
แม็กซ : “ใช แตทําไมคุณไมแบกกลองไป ถาคุณอยากเปนแมพระ” 
ลอรี่ : “ฉันแบกไมได เพราะฉันแบกกลองและชวยคนพรอมกันไมได” 
แม็กซ : “ใช การที่คุณไมมีกลอง เราจึงเสียภาพเด็ดที่คนอื่นไมมีสิทธิ์จะได คุณจะตอง
ตัดสินใจวาคุณจะเขาไปมีสวนในขาวหรือวาคุณจะเปนคนถายทําขาว” 
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แม็กซสอนนักขาวฝกหัดถึงวิธีการเปนนักขาวมืออาชีพที่ตองใจแข็ง เย็นชาตอความ
เดือดรอนของผูอ่ืนเพื่อใหไดขาวมารายงาน หรือการที่นักขาวและตากลองจากชองตางๆ รีบเขาไป
ขอสัมภาษณคลิฟฟที่นอนเจ็บอยูริมบันได “ขอสัมภาษณนิด เกิดอะไรข้ึน” “คุณคะ บอกไดไหมคะ 
ใครยิงคุณ” โดยไมมีใครสักคนหยิบย่ืนความชวยเหลือใหแกคลิฟฟ นักขาวตางพุงประเด็นไปที่การ
บาดเจ็บโดยมองขามบทบาทการชวยเหลือผูเดือดรอนในฐานะเพื่อนมนุษยคนหนึ่งไป  

 
สําหรับแม็กซเอง เมื่อเขาเปลี่ยนบทบาทจากการเปนขาวสูผูที่ตกเปนขาวเสียเองจึงได

เรียนรูวาส่ิงที่เคยเชื่อมาตลอดวา การชวยเหลือคนไมใชหนาที่นั้น มันไมใชสิ่งที่ถูกตอง แม็กซโดน
แรงระเบิดและบาดเจ็บที่ศีรษะ ลอรี่เขามาสัมภาษณแม็กซ โดยเลือกทางเดินวา ‘จะเปนคนถายทํา
ขาว’ อยางที่แม็กซเคยบอก ขณะที่สํานึกแหงความเปนเพ่ือนมนุษยเหือดหายไป “คุณคงยอมใหฉัน
สัมภาษณพิเศษนะ” หนาที่ของเธอจึงมีเพียงการรายงานขาว ไมใชการชวยเหลือ ซ้ํารายเมื่อแม็กซ
จะเช็ดเลือดออก ลอรี่กลับปดมือเขาแลวบอกตากลองวา “อยาเช็ด ดูเทหออก ซูมเขาไป” 

 
4.2 การละเมิดสิทธิสวนบุคคล ดวยความที่สื่อมวลชนยึดมั่นในวัฒนธรรมธุรกิจ ซึ่ง

พิจารณาทุกส่ิงทุกอยางวาเปนเรื่องของการซื้อขาย รวมทั้งผูที่ตกเปนขาวและขาวก็กลายเปนสินคา
นักขาวขาดความซื่อตรงในการทําขาว ทําทุกอยางเพื่อใหไดสินคาโดยไมคํานึงถึงจิตใจของผูที่ตก
เปนขาวรวมถึงบุคคลที่เก่ียวของกับผูตกเปนขาวจนอาจเกิดการรุกลํ้าพื้นที่สวนตัวของคนเหลานั้น
ได เนื่องจากอยากไดขาวจนขาดความยับย้ังชั่งใจ ตัวอยางเชน การนําแซมและคนที่เก่ียวของกับ
เขาไปเปนสินคาในลักษณะตางๆ อยางที่นักขาวตองการ หรือการที่นักขาวกลุมหนึ่งไปรายงานขาว
อาการบาดเจ็บของคลิฟฟที่โรงพยาบาล โดยลงทุนกระทั่งการปลอมตัวเปนแพทยหรือขึ้นนั่งรานมา
ที่ระเบียงหองพักผูปวยเพ่ือใหไดแอบเขาใกลเก็บภาพอาการบาดเจ็บของเขา   
 

4.3 การเสนอขาวไมมีความเปนกลาง นักขาวทําลายชีวิตคนดวยการใสอคติหรือฉันทาคติ
ของตนเขาไปในขาวเพื่อสรางสีสันเพียงเพราะอยากใหขาวไดรับความสนใจ แตผลลัพธที่ออกมา
กลับเทากับเปนการพิพากษาคนในขาวกอนข้ึนศาล ซึ่งไมใชหนาที่ของสื่อที่จะทําลายคนบริสุทธิ์
หรือคนที่ตกเปนผูตองสงสัย ดังนั้นการทําหนาที่ของสื่อจึงขาดความเปนกลาง 
 
5. ส่ือมวลชนใหความสําคัญกับขาวเราอารมณเปนขาวสําคัญ 
             
            เรื่องราวในภาพยนตรสื่อใหเห็นวา นักขาวและสื่อมวลชนใหความสําคัญกับการเสนอขาว
สนองความอยากรูอยากเห็นของมนุษยเปนหลัก (Human Interest) “เรื่องที่ไมดีของคนอื่นกลับ
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เปนขาวที่ดีสําหรับนักขาว” เชน ความขัดแยงกับระหวางลูที่ไมตองการใหเสนอภาพคลิฟฟไดรับ
บาดเจ็บ แตนักขาวอยางแม็กซบอกวาบาดเจ็บย่ิงดีเพราะจะดึงดูดคนดูไดมาก จากภาพอาชีพ
นักขาวและสื่อมวลชนในเรื่อง Mad City ผูวิจัยพบวา “ย่ิงนักขาวนําเสนอขาวเราอารมณมาก
เทาไหร ตัวนักขาวเองยิ่งลดดีกรีของการปฏิบัติหนาที่นักขาวตามหลักจรรยาบรรณลงเทานั้น” 
  
 นักขาวเชื่อวาผูชมชอบขาวประเภทนี้ จึงตองทําขาวประเภทนี้ตอบสนอง โดยมีเรทติ้งเปน
เครื่องมือชี้ความนาสนใจและความสําเร็จในการเลือกนําเสนอขาว ในเมื่อนักขาวและสื่อมวลชน
ตางใหความสําคัญกับขาวประเภทดังกลาวเปนหลักแลว บทบาทของขาวในฐานะการบริการ
ประชาชนก็หมดความสําคัญลง การนําเสนอขาวจึงเปนไปเพื่อความตื่นเตนเราใจแทน และเปน
เพียงแคการแขงขันในเกมการรับรูของผูชม ภาพลักษณและการรับรูของผูชมจึงสําคัญที่สุดในการ
เสนอขาว ดังเชนคําพูดของตัวละครนักบวชคนหนึ่งที่ยืนเทศนตอตานการนําเสนอขาวกลางทอง
ถนนโดยบอกวา “นี่ไมใชขาว นี่เปนการฉกฉวยโอกาส” แตดูเหมือนวาจะไมมีใครใสใจฟง กลับพุง
ความสนใจไปยังจอโทรทัศนที่เสนอขาวแซมดานหลังนักบวช สะทอนใหเห็นวา นอกจากสื่อจะให
ความสําคัญกับขาวประเภทนี้แลว ประชาชนเองก็ใหความสําคัญกับขาวนี้ในลักษณะเดียวกัน 
   
4.  ภาพยนตรเร่ือง “The Insider/ อินไซเดอร คดีโลกตะลึง” (1999) / ทัชสโตน พิคเจอรส/ 
160 นาที 

 

 
บทภาพยนตร :  เอรคิ รอทท และ ไมเคิล มานน 
กํากับ  :  ไมเคิล มานน  
อํานวยการสราง :  ไมเคิลมานน และเปยเตอร แจน บรักก 
นําแสดง :  อัล ปาชิโน/ รัสเซล โครว/ คริสโตเฟอร พลัมเมอร/ ไดแอน เวโนรา/  

   ฟลลิป เบเกอร ฮอล 
เคาโครงเรื่องจากบทความ The Man Who Knew Too Much ในนิตยสารแวนิตี้ แฟร 

เดือนพฤษภาคม 1996 เปนเรื่องจริงของ ดร.เจฟฟรีย ไวแกนด นักวิทยาศาสตรที่ถูกไลออกจาก
บริษัทบราวนแอนดวิลเลียมสัน เพราะตอตานการทดลองของแล็บ  เขาไดทําสัญญากับบริษัทแลว
วาจะไมแพรงพรายความลับบางอยางออกไป แตแลวเมื่อพบกับ  โลเวลล เบิรกแมน  ผูผลิต
รายการ “60 Minutes” ซึ่งเปนรายการสารคดีขาวนําเสนอเรื่องในรูปแบบการถามตอบ ออกอากาศ
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ทางสถานี CBS อเมริกา แมวาจะทําใหชีวิตเขาตองตกระกําลําบาก แตก็ทําเพื่อสิ่งที่ถูกตอง เขาจึง
ยอมใหสัมภาษณเรื่องที่มีความสําคัญตอสุขภาพประชาชนออกรายการ ทั้งคูรวมมือตอสูนําเสนอ
ขาวสําคัญดังกลาวดวยกัน ไมวาการตัดสินใจครั้งนี้จะถูกตองหรือไมก็ตาม 

 
ภาพยนตรเรื่องนี้ไดรับรางวัลออสการถึง 7 สาขาดวยกัน รวมถึง ‘รางวัลภาพยนตรยอด

เย่ียมประจําป 1999’ The Insider จัดเปนภาพยนตรก่ึงสารคดี (Docudrama) ผสมกับแนวสืบสวน
สอบสวน (Suspense) แกนของเรื่องกลาวถึง “การพยายามทําส่ิงที่ถูกตองแมจะตองเอาชีวิตของ
ตัวเองมาเสี่ยงก็ตาม” ขณะที่มุมมองตอส่ือมวลชนจากภาพยนตรเรื่อง The Insider ซึ่งใหภาพ
สื่อมวลชนในลักษณะของ ‘สื่อมวลชนในอุดมคติ’ โดยกลาวถึง ‘จริยธรรมของสื่อ’ (journalistic 
ethics) บทบาทและการทําหนาที่ที่ดีของสื่อมวลชน รวมถึงคุณงามความดีที่มีอยูในตัวนักขาวและ
ปฏิบัติ กับแหลงขาวในฐานะเพื่อนมนุษยดวยกัน  ซึ่งแตกตางจากภาพยนตรทั้ง 3 เรื่องที่
ทําการศึกษามาที่มองแหลงขาวเปนเพียงสินคาหรือเครื่องมือในการหาผลประโยชนเทานั้น 
ภาพยนตรเรื่อง The Insider จึงถายถอดใหเห็นถึงการทํางานของสื่อมวลชนใน 2 ประเด็นหลัก
ดวยกัน คือ จรรยาบรรณของนักขาวในการปกปองแหลงขาว และการที่ธุรกิจบริษัทมีสวนเกี่ยวของ
กับเนื้อเรื่องที่จะนําเสนอ อันเปนขอเสียของระบบทุนนิยมในอเมริกาที่ภาพยนตรไดสอดแทรกไว 
ในยุคที่สังคมเต็มไปดวยนักขาวและสื่อมวลชนที่ทําเพื่อผลประโยชนทางธุรกิจแตขาดแคลนผูที่ยืน
หยัดเพ่ือประโยชนสาธารณะเชนปจจุบันนี้ The Insider นับเปนเรื่องราวที่นําเสนอใหผูคนพอมี
ความหวังและช่ืนใจไดบางวาในโลกนี้ยังมีคนกลุมหนึ่งที่ยืนหยัดเพ่ือความจริงและความถูกตอง
มากกวาเห็นแกเงินตราหลงเหลืออยู 

 
นอกจากเนื้อหาของภาพยนตรที่ทําใหเรื่องราวเต็มไปดวยความตึงเครียดแลว  The 

Insider ยังมีการใชภาษาภาพยนตรชวยเสริมอารมณความรูสึก อาทิการใชมุมกลองแบบ 
Handheld จากดานหลังหรือดานขางตัวละครและการใชภาพเคลื่อนที่ชา (slow motion) ทําใหทุก
ฉากเต็มไปดวยความตึงเครียด มักใชขนาดภาพใกลและภาพใกลมาก (Close-up Shot) ตอเนื่อง
สรางความรูสึกอึดอัดใหกับผูชม ซึ่งการใชภาพลักษณะนี้จะยิ่งเพิ่มอารมณความตื่นเตนใหกับเรื่อง 
รวมถึงใหมุมมองของคนดูในเรื่องคลายเปนบุคคลที่ตามดูเหตุการณอยางใกลชิดมาก นอกจากนี้ 
การจัดโทนแสงในเรื่องเปนแบบ Low Key ใหความรูสึกถึงภาวะปญหา ความมืดมน ลําบาก 
อุปสรรค และความเครียดของตัวละคร  

 
ในภาพยนตรมีการเอยถึงบุคคลสําคัญที่มีบทบาทตอวงการสื่อสารมวลชน 2 ทานดวยกัน 

ทานแรก คือ “ศาสตราจารยเฮอรเบิรต มารคูเซ” บิดากลุมซายใหม มีแนวคิดสําคัญคือ One 
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Dimension ไมวามนุษยคิดหรือทําอะไรขึ้นกับสังคมกําหนดควบคุมเทานั้น เพราะสังคมกําหนด
วัฒนธรรมแบงแยกชนชั้น และผลิตวัฒนธรรมมวลชน  (Mass Culture) เพื่อนําไปสูสินคาบริโภค
กับบริการ โดยมีสื่อมวลชนเปนผูธํารงระบบนี้ไว แนวคิดดังกลาวมีอิทธิพลตอความคิดของตัวละคร
นักขาวอยางโลเวลล เบิรกแมน ทานที่สอง คือ “เอ็ดเวิรด อาร เมอโรว” อดีตเคยดํารงตําแหนง 
Director of the United States Information Agency เปนนักขาวที่มีปรัชญาในการทํางานขาวซึ่ง
ไดรับการยอมรับอยางมากในหมูนักขาวอเมริกัน ซึ่งเกี่ยวของกับการประเมินจรรยาบรรณทาง
วิชาชีพของตัวละครนักขาวโทรทัศนในอเมริกาตอไป 

  
จากภาพยนตรเรื่อง The Insider ผูวิจัยสามารถแบงตัวละครหลักออกไดเปน 3 กลุมเพื่อ

ทําความเขาใจตามกระบวนการทํางานของสื่อมวลชนอยางเปนลําดับข้ัน ดังตอไปนี้ 
 
1. ผูผลิตขาว 
ตัวละครที่ประกอบอาชีพนักขาวโทรทัศน  ตัวละครนักขาวแตละตัวจะสะทอนเห็นถึง

อุดมการณและทัศนคติในการทํางานขาวแตกตางกันไป ในเรื่องนี้พบตัวละครนักขาวที่เปนตัว
ละครหลักในเรื่อง คือ โลเวลล เบิรกแมน ซึ่งทําหนาที่ในลักษณะนักขาวในอุดมคติ ที่ชวยเปน
ชองทางใหแหลงขาวไดพูดส่ิงที่อยากจะพูดอยางมีคุณคา สวนตัวละครนักขาวที่เปนตัวประกอบที่
มีบทบาทสําคัญอีก 2 ตัว ไดแก ไมค วอลเลซ และดอน ฮิววิตต 

 

1.1 โลเวลล เบิรกแมน   

 
“ผมสูเพื่อคุณ แลวกย็ังสูอยู” 

เปนนักขาวโทรทัศนและผูผลิตรายการ “60 Minutes” ในตําแหนงมือขวาของไมค วอลเลซ 
เคยทํางานดานส่ือส่ิงพิมพมากอน มาจากพื้นฐานการศึกษาและการทํางานแบบนักขาวหัวรุนแรง 
(Radical journalist) ลูกศิษยของศาสตราจารยเฮอรเบิรต มาคูเซ ซึ่งพ้ืนการศึกษาอาจชวยบอก
แนวคิดตอการทํางานขาวไดในระดับหนึ่ง 

 

1.2 ไมค วอลเลซ   
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“ในชีวิตจริง เมื่อคุณมาถึงจุดที่ผมอยู มันจะมีขอคํานึงอ่ืนๆ...ผมไมไดพูดถึงชื่อเสียง ความฟุงเฟอหรือซี
บีเอส ผมพูดถึงเมื่อคุณยางเขาสูวัยไมใกลฝงตอนนั้นคุณจะคิดถึงอะไร อนาคตเหรอ…ไมใช สิ่งที่คุณ
คิดคือ คนจะคิดถึงเรายังไงเมื่อเราจากไป หลังจากเราตายแลวชีวติผมคงไดสรางอะไรบาง”  
 

นักขาวโทรทัศนและผูดําเนินรายการ “60 Minutes” ซึ่งมีประสบการณทํางานในวงการ
ขาวมาแลวกวา 45 ป  

 
1.3 ดอน ฮิววิตต  

 
“...ถาเราออกอากาศทั้งหมดไมได ผมก็ขอมีรายการครึ่งนึงดีกวาไมมีเลย...” 

 

ผูอํานวยการผลิต (Executive producer) รายการ “60 Minutes” ซึ่งไมคและดอนเปนผู
รวมกอตั้งรายการนี้ข้ึนมาตั้งแตแรก 

 
2. ผูตกเปนขาวหรือแหลงขาว 

 
“เหตุผลที่ผมมาที่นี่ เพราะผมรูสึกวาคําพูดของพวกเขา (ผูบริหารบริษัทยาสูบ) เปนเท็จ” 

ไดแก ดร.เจฟฟรีย ไวแกนด เปนนักวิทยาศาสตรและผูกุมความลับเรื่องเกี่ยวกับความ
ปลอดภัยของสุขภาพประชาชนไว และอยากจะเปดเผยขอมูลดังกลาวเพื่อความถูกตอง ถึงขั้นยอม
เอาชีวิตตนเขาเสี่ยงเพื่อการประกาศความจริงใหประชาชนไดรับทราบ 

 
3. ผูดูขาว 
หมายถึง ประชาชน แมจะไมใชตัวละครที่มีบทบาทใหผูชมสังเกตเห็นไดอยางชัดเจนนัก 

แตในภาพยนตรก็กลาวถึงโดยตลอด ในเรื่องจะรับบทเปนทั้งผูบริโภคขาวสารจากสื่อมวลชนใน
ฐานะผูชม (Audiences) และสาธารณชน (Public) ที่มีพลังในการสนับสนุนสงเสริมการนําเสนอ
ขาวของสื่อโทรทัศน  
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ตัวละครทั้ง 3 กลุมดังกลาวมีความสัมพันธกันผานกระบวนการทํางานของตัวละครนักขาว
โทรทัศน ในขณะที่ตัวละครนักขาวและแหลงขาวเปนคนวงในซึ่งเปนผูกระทําการอันสงผลตอตัว
ละครประชาชนซึ่งเปนคนวงนอกที่ติดตามดูการทํางานและไดรับผลกระทบจากการทํางานของ 
สื่อมวลชน  

 
เนื้อเรื่อง 
 

เปดเรื่องดวยการแนะนําตัวละครนักขาวโทรทัศน โลเวลล เบิรกแมน ไปเจรจาขอ
สัมภาษณหนากลุมกอการรายเฮชโบเลาะห  

หัวหนากลุมกอการราย : “อธิบายใหผมฟงซิวาทําไมผมถึงควรใหสัมภาษณส่ือมวลชน
อเมริกาที่หนุนยิว” 
โลเวลล : “เพราะผมคิดวาเฮชโบเลาะหกําลังขยายอํานาจไปสูพรรคการเมืองในตอนนี้ 
ดังนั้นคุณจึงหวงภาพลักษณของคุณในอเมริกา และในอเมริกาตอนนี้ เฮชโบเลาะหไมมี
ภาพที่แนชัดนั่นคือ เหตุผล” 
หัวหนากลุมกอการราย : “คุณมีวัตถุประสงคที่ดีในการทําขาว แตผมตองเห็นคําถามกอน 
ผมจึงตัดสินใจวาจะใหสัมภาษณมั้ย” 
โลเวลล : “ไม เราไมทําแบบนั้น คุณเคยดู “60 นาที” และไมค วอลเลซ ดังนั้นคุณรูดีวา 
เราซื่อสัตยและนําเสนอแตขอเท็จจริงและคุณยังรูวารายการสารคดีขาวทางทีวีนี้เรทติ้งสูง
สุด และนาเชื่อถือที่สุด” 
เขาชักจูงแหลงขาวอยางมีหลักการจนตกลงยอมใหสัมภาษณกับทางรายการไดผลสําเร็จ  
 
ที่บริษัทยาสูบ ‘บราวนแอนดวิลเลียมสัน’ ดร.เจฟฟรีย ไวแกนด ซึ่งเปนนักวิทยาศาสตรและ

หนึ่งในกรรมการบริหารบริษัทถูกไลออก ในชวงนี้เปนการแนะนําใหเห็นสภาพความเปนอยูของตัว
ละคร ดร.ไวแกนด ที่บัดนี้สมาชิกในครอบครัวตองพลอยเดือดรอนจากการถูกปลดออกจากงาน 

 
ทันทีที่ตื่นขึ้นในตอนเชา โลเวลลก็หยิบโทรศัพทโทรหาไมคเพื่อคุยถึงประเด็นเรื่องที่จะทํา

ตอไป ลูกชายพบกลองเอกสารกลองหนึ่งวางอยูหนาประตูบาน เขาจึงลุกจากเตียงไปสํารวจ
เอกสารที่อยูในกลองนั้น ซึ่งไมระบุชื่อผูสงมีแคอักษรยอ F.M. คาดวานาจะมาจาก Fillip Morris 
(บริษัทฟลลิป มอริส) ทันทีที่คิดวาสมมติฐานของเขานาจะถูกตองก็รีบติดตอกับคนรูจักซึ่งเปน
เจาหนาที่ในองคการอาหารและยาของอเมริกา เจาหนาที่คนนั้นจึงแนะนําใหเขาโทรหา ดร.เจฟ
ฟรีย ไวแกนด ใหชวยอธิบายเรื่องนี้ 
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โลเวลลโทรศัพทไปที่บานของดร.ไวแกนดโดยหวังวาจะไดสอบถามขอมูลบางอยาง  
โลเวลล : “ผมเปนโปรดิวเซอรรายการ “60 นาที”” 
ภรรยาของดร.เปนคนรับสาย แตปฏิเสธที่จะใหเขาคุยกับดร.ในทันที สรางความแปลกใจ

ใหเขา โลเวลลใชการสงขอความทางแฟกซไปแทนซึ่งก็ไดผลจึงสงขอความกลับไปอีกครั้งเพื่อขอ
นัดหมายโดยบอกวาจะรอพบอยูที่โรงแรม 

 
เมื่อถึงวันเวลาที่นัดหมาย ทั้งคูข้ึนไปพบกันที่หองพักบนโรงแรม ดร.ไวแกนดมีทาทางระ

หวาดระแวงไมไวใจโลเวลลนัก โลเวลลจึงบอกใหเขาสบายใจ 
โลเวลล : “ถาผมคุยความลับกับใคร มันก็จะเปนความลับ” 
ดร.ไวแกนด : “ทําไมคุณยายจากนิตยสารแรมพารตไปซีบีเอส” 
โลเวลล : “ผมยังทําขาวหนักๆ เหมือนเดิม “60 นาที” เขาถึงประชาชนมากกวา” 
 
โลเวลลย่ืนเอกสารใหดร.ไวแกนดชวยวิเคราะห และไดคําตอบวา “ผมอธิบายใหฟงไดโดย

ละเอียดเพราะมันเปนขอมูลบริษัทอื่น แตผมพูดไดแคนั้น (as far as I can go)” จากประโยคนี้ทํา
ใหโลเวลลรูสึกเอะใจวาตองมีอะไรไมชอบมาพากล ดร.ไวแกนดบอกถึงขอตกลงในการเปนที่
ปรึกษาวาเขาไมสามารถพูดอะไรไดมากนักเพราะเซ็นตสัญญาหามเผยแพรความลับบริษัทไว และ
ตกลงรับงานนี้ 

ดร.ไวแกนด : “ซีบีเอสไมมีสัญญาหามเผยแพรความลับเหรอ” 
โลเวลล : “ระหวางนักขาว (journalist) กับผูบริหารนะมี ผมเชื่อวามี แตผมไมยึดเปนจริง
เปนจัง” 
 
เมื่อกลับไปถึงที่ทํางาน โลเวลลขอใหผูชวยของเขาหาขอมูลเก่ียวกับสัญญาหามเผยแพร

ความลับบริษัทเพ่ือเขาจะไดเอาไปใชในงานดร.ไวแกนดตอไป ขณะเดียวกันดร.ไวแกนดก็ถูก
ผูบริหารบริษัทบราวนแอนดวิลเลียมสันเรียกตัวไปขอใหเซ็นสัญญาหามเผยแพรความลับเพิ่มเติม 
แมจะถูกคนพวกนั้นขูจะกลั่นแกลงแตเขาก็ไมยอมเซ็น จากเหตุการณที่เกิดขึ้นโดยบังเอิญทําให 
ดร.ไวแกนดเขาใจวาถูกโลเวลลหลอกและตอวาโลเวลลวาไมปกปองเขา 

 

วันรุงขึ้น ขณะที่ดร.ไวแกนดกําลังขับรถออกจากบานเพื่อไปสงลูกที่โรงเรียน โลเวลลก็
ตามมาอธิบายใหทราบวาเขาไมไดทําเชนนั้น 

“ผมไมชอบถูกใครกลาวหาวาวิกลจริต ผมเปนนักขาว (Journalist) คิดสิ ใชหัวคิดดู ผม
ทําอาชีพนักขาวนี้ยังไง โดยการหักหลังแหลงขาวที่จะใหขอมูลไดกอนที่เขาจะใหขอมูล
เหรอ…ผมดั้นดนมาเพื่อบอกคุณวา คุณจะพูดหรือไมพูดก็ชางหัวคุณสิ ผมไมหักหลังใคร” 
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เมื่อไดยินดังนั้น ดร.ไวแกนดจึงเปดประตูใหโลเวลลข้ึนรถไปดวย หลังจากสงลูกไปโรงเรียน 
ดร.ไวแกนดก็ขับรถไปจอดคุยกับโลเวลลริมแมน้ํา และเลาประสบการณทํางานจากที่ตางๆ ใหโล
เวลลฟงวา บริษัทที่เคยทํางานถึงจะเปนธรุกิจแตก็ไมเสี่ยงภัย ไมยอมใหสินคามีพิษมาทําอันตราย
ตอผูบริโภค ไมเหมือนกับคนแคระทั้ง 7 ซึ่งก็คือ 7 ผูบริหารใหญวงการยาสูบที่เคยใหการตอสภา 
คองเกรสวานิโคตินไมใชสิง่เสพยติด โลเวลลเขาใจเรื่องที่ดร.พูดทันที และอานออกวาดร.รูสึกอึดอัด
ใจที่ตองเก็บความลับนี้ไวทั้งๆ ที่เปนเรื่องควรใหประชาชนทราบ เขาจึงบอกกับดร.วา  

“คณุกําลังผจญความขัดแยงนะ เพราะความจริงเปนอยางนี้ ถาคุณรูขอมูลสําคญัซึง่คน
อเมริกาควรรูเพื่อสุขภาพตนและคณุรูสึกอยากเปดเผยมันและละเมดิสญัญาทีท่ําไว นั่น
เปนเรื่องนึง สวนในทางกลับกัน ถาคุณอยากทําตามขอตกลงนี้ (สัญญาหามเผยแพร
ความลับบริษัท) นั่นมันงาย คุณก็ทําไป ไมพูดอะไรไมทําอะไร คนเดียวที่จะตัดสนิใจให
คณุไดนั่นคือตวัคุณเอง” 
 
ทีมงานรายการ “60 นาที” ประชุมรวมกันโดยมีโลเวลลอธิบายใหทีมงานฟงถึงประเด็นที่

เขาไปคุยกับดร.ไวแกนดมาซึ่งในที่ประชุมตางเห็นตรงกันวาหากจะนําเสนอขาวนี้อาจมีปญหาที่
สัญญาหามเผยแพรความลับบริษัท ไมค ในฐานะผูดําเนินรายการเสนอความเห็นวา  

ไมค : “นี่เปนปญหาสุขภาพประชาชน เหมือนอุปกรณที่ไมปลอดภัยบนเครื่องบิน หรือการ
ทิ้งสารไซยาไนดลงในแมน้ําอีสต เรื่องพวกนี้เขาพูดได ออกอากาศได บริษัทไมมีสิทธิใช
สัญญานั่นคุมหัว” 
ดอน : “พวกเขาไมตองมีสิทธิ แตพวกเขามีเงิน เช็คที่จายเงินไดไมอั้น วงการยาสูบจึงเปน
ผูชนะตลอดกาลในทุกๆ เรื่อง พวกเขาใชเงินถลมคุณ...” 
โลเวลล : “เขาอยากจะพูด แตถูกบีบไมใหพูด ถาเขาถูกบังคับใหพูดละ” 
ไมค : “ทรมานเหรอ เรทติ้งกระฉูดแน !” 
โลเวลลนัดคุยกับดร.ไวแกนดที่รานอาหารแหงหนึ่งเพ่ือเจรจาเรื่องการใหสัมภาษณ แตดร.

ไวแกนด กลับมัวซักเขาถึงภูมิหลังทางการศึกษา 
ดร.ไวแกนด : “ในอินเตอรเน็ทบอกวาคุณจบวิสคอนซินแลวไปตอที่มหาวิทยาลัย
แคลิฟอรเนียลาฮอลยากับศ.เฮอรเบิรต มารคัส” 
โลเวลล : “มารคูเซ (Marcuse) ใช ทานเปนอาจารยผม มีอิทธิพลตอพวกหัวเอียงซายใน
ยุค ’60 และตอผมโดยสวนตัว” 
จากนั้นก็แจงใหดร.ทราบวาจะตองเจอกับอะไรบาง ดังนั้นหากตองการออกรายการ 

“60นาที” จะตองบอกสาเหตุที่ถูกไลออก “พวกเขาจะขุดคุยเรื่องในอดีตเอามาซัดใสคุณ ผมตองรู
วามันมีอะไรบาง คุณเขาใจมั้ย” ทําใหดร.ไมพอใจนักที่จูๆ ถูกคนมาสอบประวัติ 
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ดร.ไวแกนด : “ผมเปนสินคาสําหรับคุณใชมั้ย เปนอะไรก็ได วัตถุที่นําไปเสนอคั่นชวง
โฆษณา” 
โลเวลล : “สําหรับเน็ทเวิรคเราทุกคนคงจะเปนสินคา แตสําหรับผมคุณไมใชสินคา คุณคือ
บุคคลสําคัญ หลังจาก 30 ลานคนฟงสิ่งที่คุณพูดทุกอยาง ทุกสิ่งทุกอยางจะไมเหมือนเดิม
อีกเลย คุณเชื่อม้ัยละ”  
ดร.ไวแกนด : “ไม” 
โลเวลล : “เชื่อเถอะ เพราะเมื่อคุณพูดจบแลว ประชาชนจะเปนผูตัดสินเรื่องนั้นเองและ
นั่นจะเปนพลังหนุนคุณ” 
ดร.ไวแกนด : “คุณเชื่อแบบนั้นเหรอ” 
โลเวลล : “ผมเชื่อแบบนั้น ใช ผมเชื่อสิ” 
ดร.ไวแกนด : “เชื่อเพราะคุณสื่อสารไปแลวมีบางสิ่งเกิดข้ึน คุณจะไดบอกตัวเองวา คุณมี
งานที่ดีทํา มีสถานภาพสําคัญ ผูชมอาจมองมันเปนแคขาวฉาวโฉ รายการคืนวันอาทิตย 
มันอาจไมไดเปล่ียนอะไรเลย แตคนอยางผมและครอบครัวผมจะถูกแขวนรอวันตาย ถูก 
ใช ถังแตก โดดเดี่ยว…” 
โลเวลล : “คุณอยาไดเลี่ยงการตัดสินใจครั้งนี้ดวยการสงสัยในชื่อเสียงของผมหรือรายการ 
“60 นาที”ดวยขอสงสัยน้ําเนานี้” 
ดร.ไวแกนด : “ผมตองเอาสวัสดิภาพของครอบครัวมาเสี่ยงนะ คุณละเสี่ยงอะไร คุณเสี่ยง
แคลมปาก” 
โลเวลล : “ลมปากเหรอ...ผมออกไปทั่วโลกสัญญาดวยลมปากและตอบสนองดวยการ
กระทํา ทีนี้คุณจะใหสัมภาษณเรารึเปลา” 

 
โลเวลลติดตออัยการที่ทําการฟองรองคดียาสูบเพ่ือใหดร.ไวแกนด ไปเปนพยาน หลังจาก

ใหการในชั้นศาลแลว ขอมูลที่เขาใหก็สามารถเปดเผยตอสาธารณชนได  
 
เมื่อภรรยาไดรับจดหมายอิเล็กทรอนิกสขูฆาและพบกระสุนปนในตูจดหมาย  ดร.ไวแกนด

ก็รีบตอโทรศัพทหาโลเวลลเพื่อขอคําแนะนํา โลเวลลบอกใหโทรแจงเอฟบีไอ เพราะปญหากําลัง
บานปลาย ดร.บอกวาเขาตองการใหสัมภาษณกับทางรายการ แตถูกปรามไวใหใจเย็น โลเวลลจะ
จัดการปญหาเบื้องตนในการใหขึ้นเปนพยานที่ศาลกอน จากนั้นจึงจะทําการสัมภาษณได แตดร.ก็
รบเรา “งั้นก็อยาเพิ่งออกอากาศ แตผมอยากไปนิวยอรกและไปบันทึกเทปเดี๋ยวนี้” 

 

ดร.ไวแกนดและภรรยาเดินทางมาถึงนิวยอรก ทั้งสองนัดทานอาหารเย็นกับไมคและโล
เวลล เมื่อเริ่มคุยถึงการใหสัมภาษณ ปรากฏวาภรรยาไมทราบเรื่องนี้มากอนและลุกหนีจากโตะไป 
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เมื่อถึงวันเวลานัดหมายการใหสัมภาษณ ที่สตูดิโอรายการของ “60 นาที” ในระหวางการสัมภาษณ
มีการใชภาพขนาดกลางและใกลที่ดร. และจับภาพจากจอมอนิเตอรเมื่อดร.ไวแกนด ตอบคําถาม
สําคัญเสมอ ซึ่งเทากับวาภาพนั้นจะเปนภาพและขอมูลที่นําเสนอไปยังประชาชนตอไป  

 
ตอมาโลเวลลไดนัดหมายใหดร.ไวแกนดไดคุยกับอัยการที่ทําคดียาสูบเพื่อข้ึนเปนพยานใน

คดีนี้ เขาตองไปข้ึนศาลแหงรัฐมิสซิสซิปปเพื่อความปลอดภัยของตัวเอง ทีมอัยการใหคําปรึกษา 
อธิบายส่ิงที่ดร.ควรทราบกอนข้ึนใหการ และปลอยใหเขาไดใชเวลาคิดตัดสินใจอยางเต็มที่ ในที่สุด
เขาก็ตัดสินใจขึ้นเปนพยานทั้งๆ ที่เสี่ยงตอความปลอดภัยของชีวิตแตก็ทําเพื่อความถูกตอง คดีนี้
เปนคดีใหญที่ผูคนใหความสนใจ เมื่อเดินทางไปถึงศาลพบนักขาวและลื่อมวลชนจํานวนมากรอทํา
ขาวอยู หลังจากที่บันทึกคําใหการวา ‘นิโคตินคือยาเสพยติด’ ทั้งคูก็ย้ิมออกเปนครั้งแรกเพราะเชื่อ
วาไดทําในสิ่งที่ถูกตองแลว  

 
โลเวลลกลับไปตัดตอเทปสัมภาษณดร.ไวแกนด เขานําเอาภาพดร.ใหสัมภาษณวา 

“เหตุผลที่ผมมาที่นี่เพราะผมรูสึกวาคําพูดของพวกเขาเปนเท็จ” แลวเลือกภาพจากจอคอมพิวเตอร 
นําเอาภาพชวงที่หนึ่งในคนแคระทั้ง 7 ใหการตอศาลวา “นิโคตินไมใชส่ิงเสพยติด” ข้ึนมาเพื่อเสนอ
ใหเห็นความแตกตาง โลเวลลเลือกภาพดร.ใหสัมภาษณ “ผมเช่ือวาเขาเบิกความเท็จ” แลวตอเขา
กับภาพขาวเกาที่ผูบริหารทั้ง 7 ของวงการยาสูบสาบานตอศาล หลังจากตัดตอเสร็จ แมเทป
สัมภาษณจะยังไมไดออกอากาศก็ตาม โลเวลลบอกกับทีมงานอยางใจเย็นวา “ในเม่ือเราเทานั้นที่
มีขาว เราคงจะไดเผยแพรแตเพียงผูเดียว” 
 

ทีมงานรายการ “60 นาที” ไดแก โลเวลล ไมคและดอน ฮิววิตต ถูกเรียกเขาประชุมรวมกับ
หัวหนาฝายกฎหมายและฝายบริหารของซีบีเอส เพราะเห็นวาเทปสัมภาษณดร.ไวแกนดจะมี
ปญหา องคกรอาจถูกฟองรองเรียกคาเสียหายไดฐานแทรกแซงละเมิดสิทธิ์ 

ดอน : “แทรกแซงเรื่องชาวบาน นั่นละอาชพีเรา” 
โลเวลล : “ผมอยากบอกวามันเกิดขึ้นตลอดเวลาที่นี่เราเปนองคกรขาว (News Station) 
คนจะบอกเราในสิ่งที่เขาไมควรบอก เราตองแยกแยะวาเปนจริงมั้ย ประชาชนสนใจมั้ย 
ถาสนใจ…ก็ออกอากาศ” 
ไมค :  “หลงัจากหาหลักฐานสนับสนนุ เราจึงไมเคยแพคดีและทํารายการอยางมีระดับ” 
 
อยางไรก็ตาม หัวหนาฝายกฎหมายยังคงยืนยันวาตองใชเวลาตรวจสอบเทปสัมภาษณ

เพิ่ม ขอใหทางรายการชะลอการออกอากาศไวกอน 
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หัวหนาฝายกฎหมาย : “มาตรฐานของเราจะตองสูงกวาคนอ่ืน เพราะเราเปนมาตรฐานให
คนอืน่ทําตาม” 
โลเวลล : “ในฐานะที่เปน “มาตรฐาน”(Standard) ผมเชื่อวาชายคนนี้พูดจริง” 
หัวหนาฝายกฎหมาย : “แตดวยกฎหมายแทรกแซงละเมดิสิทธิ ย่ิงเขาพูดจริงเราก็จะยิ่ง
เสียหาย...พวกเขาเปนเจาของขอมูลที่ถูกเปดโปง ย่ิงมันเปนความจริง พวกเขาจะยิ่ง
เสียหาย ถาเขาโกหก ไมเปดโปงขอมูลอะไร ความเสียหายก็เล็กนอยกวา” 
ไมค : “นี่อลซิในแดนมหศัจรรยรึไง” 
โลเวลล : “นี่ซีบีเอสคอรปอเรชัน่ (CBS Corporation) กําลังบอกซีบีเอสนิวส (CBS 
News) ไมใหออกอากาศเรือ่งนี้ใชมั้ย” 
 
ในเวลาตอมาประธานซีบีเอสนิวสแจงกับทีมงานรายการ “60 นาท”ี ถึงเรื่องการพิจารณา

เทปสัมภาษณดร.ไวแกนดทีต่กลงใหตดัคาํสัมภาษณออก แมโลเวลลไมเห็นดวยกับความคดิ
ดังกลาว แตฝายบริหารยังยืนยันที่จะใหตดัตอใหม 

ประธานซีบีเอสนิวส : “เราจะทํางานนี้ไมวาคุณจะยอมหรือไม ถาคุณชอบ ผมจะ
มอบหมายโปรดิวเซอรอืน่ใหทําแทน” 
โลเวลล : “ตั้งแตเมื่อไหรที่สถานีขาวยอมนิยมอันดับหนึง่ (investigate journalism) แบบ
นี้ยอมใหฝายกฎหมายตัดสินเนื้อหาของทาง “60 นาที” ” 
ดอน : “มันเปนเวอรชัน่สํารอง (alternative version) มีเวอรชั่นสํารองจะเปนไรไป คํา
เตือนของเธอ (หัวหนาฝายกฎหมาย) ก็ไมไรเหตุผลซะทีเดียว” 

 
หลังจากการประชุมครั้งที่ผานมา โลเวลลไดไปหาขอมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับเรื่องการขายหุน

ของซีบีเอสคอรปอเรชั่นซึง่อาจมีผลกระทบเชื่อมโยงกับการนําเสนอขาวคดียาสูบนี้ พบวาฝาย
บริหารกลัวเสียภาพพจนเพราะกําลังจะขายหุน เขาย่ืนหลักฐานใหทีป่ระชุมด ู

โลเวลล : “เปลาเลย พวกเขาไมไดเห็นแกเงิน พวกเขาทํางานใหฟร ี คุณ (ดอน) ก็เปน
โปรดิวเซอรบรหิารอาสาสมัคร” 
ดอน : “ซีบีเอสไมทําอยางนั้น คุณสงสัยจรรยาบรรณของเราเหรอ (Journalistic 
intrigues)” 
โลเวลล : “ไม ผมสงสัยสิ่งทีค่ณุไดยิน คณุไดยินวาเปน ‘การแทรกแซงละเมดิสทิธิ’์ ผมได
ยิน ‘การฟองรองของบราวนแอนดวิลเลียมสัน’ ‘ทําลายการขายของซีบีเอสใหเวสติ้งเฮาส’ 
ผมไดยินวา ‘งดออกเทปตอนนี้ซะ เชือดไวแกนดทิ้ง เคารพคําสั่งและไสหัวไป’ ผมไดยิน
อยางนั้น คณุจางผมเพ่ือออกไปหาคนอยางไวแกนด ชักชวนใหเขาพูด ทําใหเขาไวใจเรา 
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ทําใหเขามาออกรายการใหได ผมทําแลว ผมทําไดสําเรจ็  เขานั่ง เขาพูด เขายอมละเมิด
สัญญาของเขา เขาเปนพยานปากสําคัญในคดีสุขภาพประชาชนที่ใหญที่สดุ เปนการ
ฟองรองบริษัทที่ทําผดิครัง้ใหญที่สุด มูลคาสูงที่สุดในประวัติศาสตร เจฟฟรีย ไวแกนด 
อุตสาหยอมเส่ียงตาย เขาออกมาพูดความจรงิในทีวีรึเปลา? เขาพูด มันสมควรเผยแพร
มั้ย? สมควร เราจะนําออกอากาศมั้ย? ไมเอาออก ทําไม? เพราะเขาโกหกยังงั้นหรือ? 
เปลา แตเพราะเขาพูดความจริง เพราะเหตุนีเ้ราจะไมเอาออกอากาศ และยิ่งเขาพูดความ
จริง มนัก็จะยิ่งเสียหาย” 
ดอน : “คณุมนัสติฟนเฟอน และตอตานสงัคมรูตัวมั้ย ถาเราออกอากาศทั้งหมดไมได ผม
ก็ขอมีรายการครึ่งนึง ดีกวาไมมีเลย…ไมๆ ไมใชคุณ คณุคงไมพอใจ ถาไมไดทาํใหบริษัท
ตองเส่ียง” 
โลเวลล : “คณุเปนอะไร คณุจะเปนนกัธุรกิจ (businessman) หรือคณุจะเปนนักขาว 
(newsman) เพราะนั่นบงัเอิญเปนสิ่งที่ไมคกับผมและหลายคนทีน่ี่ทําเพ่ือเล้ียงชีวิต “ทําให
บริษัทตองเส่ียง” พวกคุณนอยๆ หนอยเถอะ คนพวกนี้ตางหากกําลังทําใหจุดประสงคใน
งานของเราตองมาเสี่ยง” 
ไมค : “โลเวลล ผมเห็นดวยกับดอน” 

 
ขณะทั้งสองฝายถกูกดดันจากระบบที่พวกเขาอยู ดร.ไวแกนดถูกขุดคุยอดตีทําใหเสื่อม

เสียชื่อเสียงจากฝายตรงขามและครอบครัวแตกแยก ซ้ํารายความจริงที่ใหสัมภาษณไปกลับไมได
ออกอากาศ ฝายโลเวลลเองก็ถูกบังคับจากทางสถานีใหลาพักรอน แตยืนยันจะไมลาออกประทวง 
เขาจะอยูเพื่อตอสูใหรายการไดออกอากาศ ดอนบอกเขาวาเขาหนุนแหลงขาวผิดคน แลวย่ืน
บทสรุปยอของขาวที่กําลังเตรียมพิมพเก่ียวกับประวัตขิองดร.ไวแกนด ในประเดน็ “ภรรยาเกาและ
การทอดทิ้งลูกสาว” เมื่อไดยินดังนัน้ก็ทําใหโลเวลลโมโหที่ดร.ไมยอมบอกใหทราบตั้งแตการคุยกัน
ที่รานอาหารครั้งกอน แตดร.ไวแกนดแกตัววาไมใชเรื่องทีจ่ําเปนตองรู 

โลเวลล : “คณุรูเหรอวาเราตองรูหรือไมตองรูอะไร คณุเชี่ยวชาญเรื่องสื่อ (media) นักรึ
ไง…ผมตองไปลบลางทุกขอกลาวหาในรายงานนี้กอนถูกวอลสตรีทเจอรนัลตีพิมพ ผม
พยายามปกปองคณุ” 

 
โลเวลลรีบตดิตอนักขาวที่เขารูจักในหนงัสอืพิมพวอลสตรีทเจอรนัล โดยบอกวาเปนแผน

สาดโคลนกันและขอใหนักขาวเล่ือนการนําเสนอขาวนั้นออกไปโดยเสนอใหดูขอมูลเพิ่มเติมของเขา
กอนรายงานซึ่งนักขาวหนังสือพิมพก็ตอบตกลงและนัดหมายใหขอมูลเพิ่มเติมในเวลาตอมา  
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 ส่ือโทรทศันรายงานขาวเรื่องที่ซีบีเอสไมยอมใหรายการ “60 นาที” ออกอากาศเทป
สัมภาษณ ดร. ไวแกนด ซึ่งการเผยแพรขาวนี้เปนฝมือของโลเวลลที่จดัการตดิตอคนในวงการสื่อที่
รูจักเพื่อกดดันฝายบริหาร ฝายขาวซีบีเอสจึงตองขอสัมภาษณไมคถึงประเดน็นี้ แตคําสัมภาษณ
ถูกตัดเหลือเพียงคําวา “ใช” สรางความไมพอใจใหกับไมค เมื่อไดทราบวาประธานซีบีเอสนิวสเอง
เปนผูส่ังใหตัดคําสัมภาษณสวนที่เหลือออกโดยอางวา 
 ประธานซีบีเอสนิวส : “มันมเีวลาไมพอ”  

ไมค : “เวลาเหรอ โกหก คณุมนัสุนัขขององคกร คณุเกงมาจากไหนถึงกลาดีมาตดัคําพูด
ผมทิ้ง ผมพยายามแกไขสถานการณ” 
ไมคยังไมยอมหยุดเทานี ้ เขาเดนิตรงเขาไปพูดกับหัวหนาฝายกฎหมายของซีบีเอสนิวส 
ไมค : “เราทาํงานบริษัทเดยีวกันไมไดแปลวาเปนมืออาชีพเทากัน คุณจะทําอะไรอีก คุณ
จะหลอกลอผมเหรอ ใชกฎหมายปนหัวผมเหรอ ผมอยูในวงการนี้มาแลวกวา 50 ป คุณ
กับคนทีค่ณุรบัใชกําลังทําลายรายการที่นาเชื่อถือที่สุด ดีที่สุดและไดกําไรที่สุดของซีบีเอส” 

  
เทปรายการคดียาสูบเวอรชั่นใหมที่ไมมีบทสัมภาษณดร.ไวแกนดออกไดออกอากาศวันนี้ 

โดยมีไมคกลาวนําในรายการวา 
“เอกสารนับพันภายในอุตสาหกรรมยาสูบถูกเปดเผยในปที่ผานมา เอกสารที่เหมือนจะ
ยืนยันส่ิงที่อดตีอธิบดีกรมการแพทยทหารซึ่งปจจุบนัเปนผูอํานวยการองคการอาหารและ
ยากลาววา มี ‘คนวงใน’ (Insider) วงการบอกเราไดวา วงการยาสูบเปดเผยความจริงตอ
ประชาชนรึไม ‘คนวงใน’ คนนั้นคือผูบริหารระดบัสงูในบริษัทยาสูบ แตเราไมสามารถ
เปดเผยสาระสําคัญที่เก่ียวกับเรื่องที่ยาเสพยติดและผลตอสุขภาพซึ่งเขาทราบขอมูลดีได 
เพราะเขาเซ็นสัญญาหามเผยแพรขอมูลไวกับบริษัทยาสูบนั้น ผูบรหิารทีซ่ีบีเอสบอกกับ
เราวา เมื่อรูวาเขามีสัญญาฉบับนั้น หากเราเผยแพรบทสัมภาษณเขาออกไป ซีบีเอส
อาจจะตองถูกฟองรองหลายพันลานเหรียญ ความจริงคือเราไมสามารถเอยแมกระทั่งชื่อ
เขาหรือช่ือบรษัิทที่เขาทํางาน และแนนอนเราไมสามารถใหทานเหน็หนาเขา” 

 
 โลเวลลไปพักรอน แตก็ยังโทรถามขาวดร.ไวแกนด กลับถูกดร. ซึ่งอยูในภาวะเครยีดตอวา
 ดร.ไวแกนด : “คณุหลอกเชิดผม (manipulate) เขาไปยุงในเรื่องนี”้ 
 โลเวลล : “ไรสาระ เจฟฟ” 
 ดร.ไวแกนด : “คณุปูทางไวกอน” 

โลเวลล : “ผมปูทางไวใหคนทีต่องการจะเดนิมา ผมชวยใหเขาเดินมาก็เทานั้นเอง คณุ
ไมใชหุนยนต เจฟฟ คุณมคีวามคิดของตัวเองนีน่า” 
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ดร.ไวแกนด : “ข้ึนอยูกับคณุ เจฟฟรีย “พลังมวลชนเปนของคณุ” “ขอมูลสําคัญที่
ประชาชนอเมริกันจะตองรู” โลเวลล เบิรกแมน ไมมีใครที่เบริกแมนกลอมไมสําเร็จ” 
โลเวลล : “ผมสูเพื่อคุณ แลวก็ยังสูอยู” 
ดร.ไวแกนด : “คณุสูเพ่ือผมเหรอ คุณหลอกใชผมตางหาก ใหผมเปนแบบนี้ นั่งมองตึก 
บราวนแอนดวิลเลียมสันมันมืดสนิท ยกเวนชั้น 10 เปนชัน้ของฝายกฎหมายซึ่งเปนที่
กระทืบชีวิตผม” 
โลเวลล : “เจฟฟรีย ทําแบบนี้แลวจะไดอะไร คุณมคีวามสําคัญตอคนมากมายนะ เจฟ
ฟรีย คุณคดิถึงเรื่องนี้สิ ลอกคิดถึงคนพวกนั้น ฮีโรเหลอืนอยลงทุกวัน คนอยางคณุมนีอย
เหลือเกิน 
ดร.ไวแกนด : “คนอยางคุณดวย”  
 
ในที่สุดทั้งคูก็เขาใจกัน โลเวลลเลาใหดร.ฟงวาเขาเองก็ถูกบีบจากที่ทํางานใหลาพักรอน

จากการตัดสินใจครัง้นี ้หลงัวางโทรศัพทจากดร. โลเวลลพูดกับภรรยา 
โลเวลล : “ผมโลเวลล เบิรกแมน รายการ “60 นาที” ถาเอาคําวา “60 นาท”ี ออกปุบ ไมมี
ใครโทรกลับคณุเลย ไวแกนดอาจพูดถูกผมอาจจะหลง แลวผมหลงอะไร ความเราใจของ 
“60 นาที” เหรอ มันเพื่ออะไรกัน ขาวสารบันเทงิ (Infotenment) มันไมมีประโยชนเลย” 
ภรรยา : “ที่นีป่ระเทศใหญ มีสื่ออิสระ (Free press) คณุก็ไปทําที่อื่นสิ” 
โลเวลล : “อิสระเหรอ อิสระแนละ สําหรับเจาของเงินไง แลรี่ ทิสซไงละสื่ออิสระ” 
ภรรยา : “มองใหกวาง” 
โลเวลล : “ผมมองกวางมากแลว” 
ภรรยา : “ไมใชเลย” 
โลเวลล : “จากมุมมองของผม ส่ิงที่มนัเกิดข้ึนและสิง่ที่ผมทํามันไรสาระมาก มันครึง่ๆ 
กลางๆ” 
 
ขณะนี้เกิดปญหาขึ้นกับทุกฝายไมวาจะเปน ดร.ไวแกนด อัยการคดียาสูบ และโลเวลล 

เมื่อเกิดความคดิหาทางออกใหกับปญหาไดก็รีบโทรตดิตอนักขาวหนงัสือพิมพนิวยอรกไทมสทีรู่จกั
กัน เพื่อบอกขอมูลภายในองคกรซีบีเอสใหสื่อหนงัสือพิมพนําขาวนี้ไปตีพิมพเผยแพร  

โลเวลล : “ฝายองคกรของซีบีเอสกดดนัซีบีเอสนิวสและตดัเทปที่เราสัมภาษณ
นักวิทยาศาสตรของบริษัทยาสูบ ผูบริหารองคกร พวกเขาพยายามปดขาวนี้ไปเลย 
นักขาว : “แปลวา “60 นาท”ี ยอมใหฝายองคกรของซบีีเอส (CBS Corporation) ตัดสิน
วาอะไรคือขาวงั้นเหรอ วอลเลซกับฮิววิตตวาไงละ” 
โลเวลล : “ขาวนี้จะไดลงหนาไหนละ” 
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กองบรรณาธกิารหนังสือพิมพสนใจจะลงขาวนี้หนาหนึ่ง ในทีสุ่ดโลเวลลก็หาทางออก
ใหกับปญหานีไ้ดโดยใชสื่ออ่ืนกดดันใหซีบีเอสยอมเผยแพรขาวสําคัญออกสูประชาชน  

 
เชามืดวันรุงขึน้ ไมคไดอานขาวนี้ก็รีบตรงมาหาโลเวลลพรอมดวยหนงัสือพิมพนวิยอรก

ไทมสในมือ ทัง้คูคุยกัน 
ไมค : “เราทํารายการก่ีตอนแลว ตอบซิก่ีตอนแลว” 
โลเวลล : ”เยอะ” 
ไมค : “ใชแลว” 
โลเวลล : “แตตลอดเวลานั้นไมค คณุเคยลงจากเครือ่งบินเดนิเขาไปในหองและพบวา
แหลงขาว (Source) ที่จะสัมภาษณเปล่ียนใจมั้ย หรือวาเสียใจและไมใหขาวเรา ไมมีเลย
สักครั้ง รูมั้ยวาทําไม คุณถามโดยไมตองการคําตอบ ผมจะบอกใหวาทําไม เพราะเมื่อผม
ใหสัญญากับใครสักคน ผมทําตามสญัญา” 
ไมค : “แหม ผมโชคดีจริงๆ ที่ไดศีลธรรม (morality) ของโลเวลล เบิรกแมนชวยนําทาง
สวางในหนทางที่มดืมิด ขอทีผมอยากอวก” 
โลเวลล : “ผมตางหากที่อยากอวก ผมไมเคยทอดทิ้ง (abandon) ใหแหลงขาวรับกรรม 
ไมเคยทอดทิง้เขา แมกระทัง่ตอนนี้ก็เถอะ ตอนผมเริ่มทาํงานที่นี่ ผมเขามาพรอมกับวาจา
สัตย (word intact) และจะจากไปดวยวาจาสัตย ผมไมสนกติกาของเกม คุณควรจะรูจัก
ผมดี คณุจะใหผมทํายังไง คดิวาผมจะงอมืองอเทาเหรอ (lie down) ถอนตัวเหรอ” 
ไมค : “ในชีวิตจริง เมื่อคณุมาถึงจุดที่ผมอยู มันจะมีขอคํานึงอืน่ๆ (considerations)” 
โลเวลล : “เชนอะไร ความรบัผิดชอบตอบริษัทหรือวาเปนชื่อเสียงงัน้เหรอ” 
ไมค : “ผมไมไดพูดถึงชื่อเสียง ความฟุงเฟอหรือซีบีเอส ผมพูดถึงเมื่อคณุยางเขาสูวัยไม
ใกลฝงตอนนัน้คณุจะคิดถึงอะไร อนาคตเหรอ “ในอนาคต ฉันจะทํายังงี้ยังงัน้เหรอ” 
อนาคตอะไร ไมใช ส่ิงที่คณุคดิคือ คนจะคดิถึงเรายังไงเมื่อเราจากไป หลังจากเราตาย
แลวชีวิตผมคงไดสรางอะไรบาง ผมทําขาวอิหรานเกท อะยาโตลาห มัลคอลมเอ็กซ มาร
ติน ลูเธอรคงิ ซัดดัม ซาคทั และอ่ืนๆ อีกมากมาย ผมฉีกหนากากโจรในเสื้อสูท ผมใช
เวลาทั้งชีวิตสรางสมทั้งหมดนั่น ประวัติศาสตรมักจารกึสิ่งสุดทายที่เราทําและนัน่ควรจะ
เปนเผยแพรการสัมภาษณที่ทําใหบริษัทบหุรี่ยักษบดขยี้สํานักขาวเหรอ มันทําใหคนในวัย
อยางผมชะงักมั้ย ใช...คณุกับผมทํารายการนี้ดวยกันมา 14 ป นิวยอรกไทมสฉบับวันนี ้
ในนี้มีขาวสาวไสเรื่องทั้งหมดที่เกิดขึ้นในสถานีเราและในบทบรรณาธิการ เขาประณามเรา
วา ทรยศจรรยาบรรณตอเอด็เวิรด อาร เมอโรว” 
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ในหองประชุมที่ทํางานรายการ 60 นาที มกีารรวมตัวกันของดอน ไมคและโลเวลลเพื่อถก
กันเรื่องขาวทีห่นงัสือพิมพนวิยอรกไทมสนําเสนอ 

โลเวลล : “สํานักขาวของเราถูกนิวยอรกไทมสประจานในหนงัสือพิมพ ในโทรทศันที่เรา
จํานนตอผลประโยชนองคกร” 
ดอน : “ไทมสรายงานละเอยีดยิบถึงเรื่องที่เราคุยกันเปนการภายใน คณุขายเรา” 
โลเวลล : “ไมใช คุณขายตัวเอง อยาเปล่ียนดําใหเปนขาว บรษัิทบุหรี่พยายามปายสีไว
แกนด คณุเชื่อเขา วอลสตรีทเจอรนัลไมถึงกับตั้งปอมตอตานลทัธนิิยม (Capitalism) 
เทาไหร ก็ยังปฏิเสธแผนสาดโคลนของบริษัทบุหรีท่ี่เปนการใหรายปายสีชั้นต่ําอยางที่สุด 
และตอนนี้ถึงแมทุกคําพูดของไวแกนดในรายการเราจะถูกตีพิมพพรอมบันทึกปาก
คําใหการบนศาลแหงรัฐมิสซสิซิปป น้ําลดตอผดุไปถึงไหนๆ แลว แตคุณยังมายืนอยูตรงนี้ 
เถียงผมอยูอีก ดอนคณุจะตองการอะไรอกี” 
ดอน : “ไมค คณุบอกเขาซิ” 
ไมค : “คณุมวนเส่ือแลว ดอน” 
ดอน : “มันเปนขาวเกาแลว คณุอยูฝายผมเถอะแลวจะดีเอง ดากันแวบเดียวเดี๋ยวก็ลืม” 
ไมค : “ไม นั่นมันชื่อเสียง (fame) ชื่อเสียงตางหากที่อยูแวบเดียว สวนชื่อเนา (infamous) 
จะอยูยาวนานกวานั้นหนอย เรายอมจํานน มันงี่เงาเราทาํผิดมหนัตเลย…” 
 
ในตอนทายเปนการปดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) จบดวยความสุข และ

ความสําเร็จของตัวละคร ในที่สุดซีบีเอสก็อนุญาตใหรายการ “60 นาที” ออกอากาศเทปสัมภาษณ
ดร.เจฟฟรีย ไวแกนด เวอรชั่นแรกได และทําใหครอบครัวของดร.เขาใจการตดัสินใจยืนหยัดเพื่อ
ความถูกตองครั้งนี้ สวนโลเวลลก็ดูรายการอยูกับภรรยาที่บาน 

ภรรยา : “คณุชนะ” 
โลเวลล : “ผมชนะอะไร” 

 วันรุงขึ้นโลเวลลมาหาไมคที่ทํางานเพื่อบอกวาเขาลาออกแลว ไมคขอใหเขาทํางานตอ แต
โลเวลลก็ไดใหเหตุผลสวนตัววา 

โลเวลล : “งั้นเหรอ ผมจะบอกแหลงขาวคนตอไปวายังไง ‘ทํางานกับเราคุณจะ
ปลอดภัยมั้งครับ’ รอยราวที่เกิดขึ้นไมอาจประสานไดเหมือนกัน ฉะนั้น...” แลวเดินจากไป 
 
ในขณะที่ภาพยนตรเรื่องนี้สรางจากเรื่องจริงซึ่งมีรายละเอียดแตกตางจากภาพยนตรดังนี้ 
 “ภายหลังจากเหตุการณในเรื่องนี้ อุตสาหกรรมยาสูบถูกฟองรองทั้งส้ินจาก 49 รัฐเปน

มูลคา 246 พันลานเหรียญ แมวาภาพยนตรเรื่องนี้จะสรางจากเรื่องจริงแตมีบางเหตุการณไดถูก
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ปรับเปล่ียนใหเหมาะกับบทภาพยนตร ไมมีใครชี้ตัวผูสงคําขูฆาไวแกนดได และไมมีผูใดถูก
ดําเนินคดี 

ป 1996 ดร.ไวแกนด ไดรับสมญาเปนครูดีเดนแหงปในรัฐเคนตั๊กก้ี ปจจุบันเขาอาศัยอยูใน
เซาทแคโรไลนา 

โลเวลล เบิรกแมน เปนผูสื่อขาวรายการชุด “ฟรอนทไลน” ของพีบีเอสและสอนภาควิชา
หนังสือพิมพที่มหาวิทยาลัยแคลิฟอรเนีย เบิรกเลย” 

 
ภาพอาชพีนกัขาวโทรทัศนและวงการส่ือสารมวลชนจากภาพยนตรเรื่อง The Insider 

 
ผูวิจัยพบภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนและวงการสื่อสารมวลชนจากภาพยนตร 3 ประเด็น

หลักดวยกัน ดังนี้ 
 

1. ระบบส่ือมวลชนในอเมริกาเปนระบบที่ใหเอกชนมีกรรมสิทธิ์ในการถือครองหุนเพื่อเปนเจาของ
สื่อ 

 
 
 
 
 
 
 
                     

 
                                            

ภาพที่ 18 “แผนภาพแสดงโครงสรางการบริหารงานของซีบีเอส” 
 

จากภาพยนตรแสดงใหเห็นวา ระบบโครงสรางของสื่อมวลชนอเมริกาเปนระบบที่ให
กรรมสิทธิ์เอกชนในการถือครองหุน  เมื่อระบบโครงสรางส่ือมวลชนเปนระบบใหกรรมสิทธิ์เอกชน
ในการถือครองหุน เจาของสื่อมวลชนในอเมริกาจึงเปนบริษัทมหาชนที่ระดมทุนอยูในตลาดหุน
ภายใตระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมเสรี ซึ่งระบบดังกลาวทําใหผูที่มีเงินทุนมากสามารถเขามาถือ
หุนในฐานะเจาของกิจการสื่อไดไมยากเย็นนัก โดยที่ผูเปนเจาของส่ือนั้นอาจไมจําเปนตองมีความรู
หรือประสบการณเก่ียวกับส่ือมากอนก็ได แตสิ่งที่มีคือความเชี่ยวชาญดานการเงินและการจัดการ

ผูถือหุน

คณะกรรมการบริหาร
(CBS corporation) 

ฝายผลิตขาว 
(CBS News) 

ฝาย กฎหมาย ฝายการเงิน/การตลาด ฝายอื่นๆ 

ขาว รายการขาว 
(60 Minutes) 
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ธุรกิจ การเปนเจาของสื่อจึงมีการเปลี่ยนมือกันไปมาเสมอ ทําใหไมมีระบบผูกขาดที่จะควบคุม
รูปแบบและเนื้อหาของสื่อไดเต็มที่ ขณะเดียวกันโครงสรางแบบนี้ก็มีขอเสียที่ทําใหสื่อมวลชน
กลายเปนเพียงหนวยงานหรือองคกรทางธุรกิจทั่วไปที่จําเปนตองคํานึงถึง “ผลประโยชนทางธุรกิจ” 
ไปพรอมกับการเสนอขาวเพ่ือประโยชนสาธารณะซึ่งเปนสิ่งที่ทําไดยาก ในเมื่อเรื่องธุรกิจขาวสาร
ตกไปอยูกับเจาของสื่อที่เชี่ยวชาญทางการทําธุรกิจจึงไมนาแปลกใจที่องคกรนั้นจะตองคํานึงถึง
ผลประโยชนองคกรกอนประโยชนสาธารณะ ทําใหอุดมการณทางธุรกิจเบียดเบียนอุดมการณ
วิชาชีพสื่อมวลชนไดในที่สุด 

 
ตัวอยางจากกรณีที่นักขาวโลเวลลไปพบวา ผูถือหุนรายใหญของซีบีเอส แลรี่ ทิสซจะขาย

หุนใหกับบริษัทเวสติ้งเฮาส ทําใหเห็นการโยกยายเปลี่ยนมือเปนเจาของสื่อไดโดยงาย และการ
คํานึงถึงเรื่องกําไรขาดทนุ รวมถึงภาพพจนมากกวาประโยชนสาธารณะไป 

โลเวลล : “...หากทิสซขายหุนซีบีเอสใหเวสติ้งเฮาสไดหุนละ 81 เหรียญ แลวจูๆ ถูกขูจะ
ฟองในคดีหลายพันลานดอลลารจากบราวนแอนดวิลเลียมสัน การขายหุนก็จะโดนพับ...” 
 
ในเมื่อการบริหารงานของสื่อมวลชนเปนไปในรูปแบบของการทําธุรกิจที่ตองคํานึงถึงกําไร

ขาดทุนเปนสําคัญ ก็ทําใหผลประโยชนทางธุรกิจกระทบตอจุดประสงคของการทํางานขาวได 
เพราะจุดมุงหมายระหวางอาชีพนักขาวกับนักธุรกิจนั้นแตกตางกันโดยสิ้นเชิง แมวานักขาวใน
ภาพยนตรเรื่องนี้จะแตกตางจากภาพยนตรทั้ง 3 เรื่องที่ทําการศึกษามาในแงอุดมการณทาง
วิชาชีพและการปฏิบัติงานที่ถูกกลืนไปตามวัฒนธรรมธุรกิจมองวา ทุกสิ่งทุกอยางเปนเรื่องการคา
ขายเปนสรณะก็ตาม แตก็สะทอนใหเห็นในลักษณะที่ระบบสื่อมวลชนที่บริหารงานแบบธุรกิจกําลัง
พยายามจะเขามาครอบงําความคิดและหลักการทํางานของนักขาวและสื่อมวลชน  

 
จากภาพยนตรผูวิจัยพบความขัดแยงที่สาํคัญ คือ “การทํางานขาวภายใตการบรหิาร

สื่อมวลชนภายใตเศรษฐกิจแบบทุนนิยม” โดยเสนอใหเหน็วาเมื่อนกัขาวตองทํางานภายใตระบบ
สื่อมวลชนที่ถือครองกรรมสิทธิ์โดยเอกชนที่เปนการบริหารงานแบบธรุกิจ นักขาวเกิดความขัดแยง
ข้ึนภายในจิตใจและสงผลใหเกิดความขัดแยงระหวางบุคคลภายในองคกรตามมา ถายทอดผาน
การกระทําและวาทกรรมของตัวละครโลเวลล เบริกแมน ซ่ึงเปนตัวแทนนักขาวที่เผชิญหนากับ
ความขัดแยงนี้ ดังเชนที่โลเวลลกลาวเมื่อทะเลาะกับดอนที่เขาขางฝายบริหาร 

 ดอน : “คณุคงไมพอใจ ถาไมไดทําใหบริษัทตองเส่ียง” 
โลเวลล : “คณุเปนอะไร คณุจะเปนนกัธุรกิจ (businessman) หรือคณุจะเปนนักขาว 
(newsman) เพราะนั่นบงัเอิญเปนสิ่งที่ไมคกับผมและหลายคนทีน่ี่ทําเพ่ือเล้ียงชีวิต “ทําให
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บริษัทตองเส่ียง” พวกคุณนอยๆ หนอยเถอะ คนพวกนี้ตางหากกําลังทําใหจุดประสงคใน
งานของเราตองมาเสี่ยง” 

 
ผลกระทบตองานขาวก็คือ การทํางานขาวอาจถูกแทรกแซงโดยฝายบริหาร ในภาพยนตร

ยกตัวอยางใหเห็นภาพการแทรกแซงดังกลาวโดยฝายบริหารซึ่งมีฝายกฎหมายเปนผูชวยรักษา
ผลประโยชนของจะมีบทบาทในการตรวจสอบขาวสารหนึ่งๆ วา ถานําเสนอออกไปแลวจะสงผล
กระทบถึงผลประโยชนขององคกรหรือมีปญหาทางกฎหมายหรือไม หนาที่ของฝายกฎหมาย
ดังกลาวทําใหการเขามาตรวจสอบอาจจะดูเหมือนเขามากาวกายและปกปองผลประโยชนของ
องคกร ทั้งนี้ตางฝายตางทําหนาที่ของตน แตเนื่องจากฝายกฎหมายไมไดเรียนรูจรรยาบรรณของ
สื่อมวลชนวาสิ่งใดควรเสนอสิ่งใดไมควร รูแตเพียงวาส่ิงใดเสนอไดกับไมไดทางกฎหมาย ดังนั้น
การทํางานของ 2 ฝายจึงตองขัดแยงกันเปนธรรมดา ตัวอยางจากกรณีความขัดแยงระหวางผูผลิต
รายการ “60 Minutes” กับฝายกฎหมายซึ่งเปนปากเปนเสียงใหกับฝายบริหาร  ฝายกฎหมายซึ่ง
เปนผูรักษาผลประโยชนใหฝายบริหารเกรงวาจะเกิดปญหาถูกฟองรองฐานแทรกแซงละเมิดสิทธิ์ 
จึงไมอนุญาตใหนําเสนอขาวเพื่อรักษาผลประโยชนขององคกรที่ ย่ิงใหญกวาการคํานึงถึง
ผลประโยชนสาธารณะ 

 

                  
 

ภาพที่ 19 “การประชุมรวมระหวางฝายบริหารกับฝายขาวในภาพยนตรเรื่อง The Insider” 
 

ผลกระทบตอมาจากการแทรกแซงการทํางานขาวของฝายบริหารก็คือ หากนักขาวทําตาม
คําสั่งจากฝายบริหารเพราะเห็นแกประโยชนเหลานั้นและละเลยจรรยาบรรณทางวิชาชีพไป 
ประชาชนก็จะไมไดรับขาวสารที่เปนความจริง แตจะเปนขาวสารที่เอื้อตอประโยชนทางธุรกิจ
เทานั้น ในที่นี้คือฝายบริหารกลัวถูกฟองรองและเสียภาพพจนเพราะกําลังจะขายหุน ขณะที่
ผูบริหารไมกลาอนุญาตใหโลเวลลออกอากาศเทปสัมภาษณ เพราะยิ่งแหลงขาวพูดความจริง 
บริษัทจะยิ่งเสียหาย ดังคํากลาวของหัวหนาฝายกฎหมายตอทีมงานรายการ “60 Minutes” 

 

 “แตดวยกฎหมายแทรกแซงละเมิดสิทธิ ย่ิงเขาพูดจริงเราก็จะย่ิงเสียหาย...พวกเขาเปน
เจาของขอมูลที่ถูกเปดโปง ย่ิงมันเปนความจริง พวกเขาจะยิ่งเสียหาย ถาเขาโกหก ไมเปด
โปงขอมูลอะไร ความเสียหายก็เล็กนอยกวา” 
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หรือคําพูดของโลเวลลที่แสดงทาทีไมเห็นดวยกับการแทรกแซงการนําเสนอเนื้อหาของฝายบริหาร 
“...ผมสงสัยส่ิงทีค่ณุไดยิน คณุไดยินวาเปน ‘การแทรกแซงละเมิดสทิธิ’์ ผมไดยิน ‘การ
ฟองรองของบราวนแอนดวิลเลียมสัน’ ‘ทาํลายการขายของซีบีเอสใหเวสติ้งเฮาส’ ผมได
ยินวา ‘งดออกเทปตอนนี้ซะ เชือดไวแกนดทิ้ง เคารพคําส่ังและไสหัวไป’ ผมไดยินอยางนั้น 
คณุจางผมเพ่ือออกไปหาคนอยางไวแกนด ชักชวนใหเขาพูด ทําใหเขาไวใจเรา ทําใหเขา
มาออกรายการใหได ผมทําแลว ผมทําไดสําเร็จ  เขานั่ง เขาพูด เขายอมละเมิดสัญญา
ของเขา เขาเปนพยานปากสําคัญในคดสีุขภาพประชาชนที่ใหญที่สดุ เปนการฟองรอง
บริษัททีท่ําผิดครั้งใหญที่สดุ มูลคาสูงที่สุดในประวตัิศาสตร เจฟฟรีย ไวแกนด อุตสาห
ยอมเสี่ยงตาย เขาออกมาพูดความจรงิในทีวีรเึปลา? เขาพูด มันสมควรเผยแพรมั้ย? 
สมควร เราจะนําออกอากาศมั้ย? ไมเอาออก ทําไม? เพราะเขาโกหกยังงั้นหรือ? เปลา แต
เพราะเขาพูดความจริง เพราะเหตนุี้เราจะไมเอาออกอากาศ และย่ิงเขาพูดความจริง มันก็
จะยิ่งเสียหาย” 

 
แมไมมีใครในสถานีซีบีเอสพูดวาองคกรควบคุมสื่อ แตทุกคนก็รูดีอยูวาอะไรเปนอะไร การ

บริหารงานสื่อมวลชนภายใตเศรษฐกิจแบบทุนนิยมโดยเฉพาะการเปดเสรีใหเอกชนเขามาถือ
กรรมสิทธิ์ครอบครองเปนเจาของส่ือนั้น ทําใหการทํางานตามหลักจรรยาบรรณทางวิชาชีพของ
นักขาวโทรทัศนเปนไปอยางยากลําบาก และทําใหจุดประสงคของการทําขาวไขวเขวไปได 
เนื่องจากอาชีพนักขาวโทรทัศนและนักธุรกิจไปกันไมได หากการบริหารงานของสื่อมวลชนยังคง
เปนไปในรูปแบบนี้ ปญหาแบบที่นําเสนอในภาพยนตรก็จะยังคงเกิดขึ้นเรื่อยๆ ไมมีวันจบส้ิน เมื่อ
ธุรกิจขาวสารตกอยูในมือผูมีเงินทุนมากกวาจะมีความรูความเขาใจธรรมชาติของส่ือแลว วงการ
สื่อสารมวลชนจึงเต็มไปดวยนักขาวและสื่อมวลชนที่ทําเพื่อผลประโยชนทางธุรกิจ และอิสระหรือ
หลักการทํางานขาวก็อาจถูกกําหนดโดยเงื่อนไขทางธุรกิจของนายทุนที่ครอบครองส่ือ ดังเชนที่
ประโยคหนึ่งโลเวลลแสดงความคิดเห็นตอประเด็นสื่ออิสระกับภรรยาของเขา 

โลเวลล : “ผมโลเวลล เบิรกแมน รายการ “60 นาที” ถาเอาคําวา “60 นาท”ี ออกปุบ ไมมี
ใครโทรกลับคณุเลย ไวแกนดอาจพูดถูกผมอาจจะหลง แลวผมหลงอะไร ความเราใจของ 
“60 นาที” เหรอ มันเพ่ืออะไรกัน ขาวสารบันเทงิ (Infotenment) มันไมมีประโยชนเลย” 
ภรรยา : “ที่นีป่ระเทศใหญ มีสื่ออิสระ (Free press) คณุก็ไปทําที่อื่นสิ” 
โลเวลล : “อิสระเหรอ อิสระแนละ สําหรับเจาของเงนิไง แลรี่ ทิสซไงละส่ืออิสระ...จาก
มุมมองของผม สิ่งที่มนัเกิดขึ้นและสิ่งที่ผมทํามันไรสาระมาก มันครึง่ๆ กลางๆ” 
 

2. นักขาวและส่ือมวลชนควรยึดถือจรรยาบรรณทางวิชาชีพเปนหลักในการทํางานขาว 
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 ภาพยนตรเรื่องนี้นําเสนอแกนความคิดในเรื่อง “การพยายามทําในส่ิงที่ถูกตอง ยืนหยัด
เพ่ือความจริงและผลประโยชนของประชาชน” ผานการเผชิญปญหาของตัวละครทั้งนักขาว
โทรทัศนและแหลงขาวที่รวมมือกัน แมจะตกอยูภายใตสถานการณที่อาจจะทําลายตัวเองได ใน
สวนของตัวละครนักขาวโทรทัศน ผูวิจัยพบวา ตัวละครโลเวลล เบิรกแมน เปนนักขาวที่ยึดมั่นใน
จรรยาบรรณทางวิชาชีพซึ่งใหภาพส่ือมวลชนในอุดมคติตามทฤษฎีความรับผิดชอบทางสังคมของ
สื่อมวลชน 
  

หลักการโดยทั่วไปของจรรยาบรรณและมาตรฐานทางวิชาชีพสื่อมวลชนก็จะมีหลักใหญๆ 
รวมกัน ในที่นี้ผูวิจัยจะยกเอา ‘จรรยาบรรณนักขาวโดยสมาคมนักขาวแหงประเทศไทย พ.ศ.2519’ 
มาเปนฐานในการทําความเขาใจจรรยาบรรณที่นักขาวโดยทั่วไปพึงยึดปฏิบัติ 

จรรยาบรรณนักขาวโดยสมาคมนักขาวแหงประเทศไทย พ.ศ. 2519 มี 6 ประการ คือ 
1) จักตองสงเสริมและรักษาไวซ่ึงเสรีภาพของการนําเสนอขาวและความคิดเห็น 
2) จักตองใหประชาชนทราบเฉพาะขาวที่เปนจริง การเสนอขาวใดๆ ออกพิมพโฆษณา

เผยแพร ถาปรากฏวาไมตรงกับความเปนจริงตองรีบจัดการใหถูกตองโดยไว 
3) ในการที่จะใหไดขาว ภาพ หรือเอกสารใดๆ มาเปนของตนเพื่อประโยชนตอการเสนอ

ขาวจักตองใชวิธีการที่สุภาพ และซื่อสัตยเทานั้น 
4) จักตองเคารพในความไววางใจของผูใหขาว และรักษาไวซึ่งความลับของแหลงขาว 
5)  จักตองปฏิบัติหนาที่ของตนโดยมุงหวังสาธารณะประโยชน ไมใชตําแหนงหนาที่

แสวงหาผลประโยชน 
6) จักตองไมกระทําการบั่นทอนเกียรติ หรือความสามัคคีของเพื่อนรวมวิชาชีพ 
ประเดน็จรรยาบรรณของสือ่มวลชนที่ชดัเจนที่สดุในภาพยนตรเรื่องนี้ 2 ประเดน็ คือ 

 2.1 การปกปองแหลงขาว เปนประเด็นที่ภาพยนตรใหน้ําหนักมากที่สุด ทันทีที่นักขาวคุย
กับแหลงขาวก็แจงใหแหลงขาวทราบวา เขาจะตองเจอกับอะไรบางหากใหสัมภาษณกับส่ือ ซึ่งเปน
การรักษาผลประโยชนแหลงขาว ขณะเดียวกันก็เปนการแสดงความซื่อสัตยในการทําขาวของนัก 
ขาวดวย ไมฉกฉวยโอกาสจากความไมรูของแหลงขาวเพ่ือหาประโยชนเขาตัวเอง ดังเชนโลเวลลที่
แจงใหดร. ไวแกนดทราบวาตองเจอกับอะไรบางหากออกมาใหสัมภาษณในรายการ “60 Minutes” 

“พวกเขาจะขุดคุยเรื่องในอดีตเอามาซัดใสคุณ ผมตองรูวามันมีอะไรบาง คุณเขาใจมั้ย” 
และเมื่อแหลงขาวตกลงใหสัมภาษณแลว หากผลจากการใหสัมภาษณนั้นนําความเดือดรอนมาสู
ชีวิตแหลงขาว นักขาวก็มีหนาที่ตองปกปองแหลงขาว โดยในภาพยนตรเรื่อง The Insider เสนอ
ระดับของการทําหนาที่ปกปองแหลงขาวตามสภาวะเหตุการณ เริ่มตนจากการยืนยันใหความ
มั่นใจกอนใหสัมภาษณวาหากแหลงขาวยอมใหสัมภาษณแลวนักขาวจะปกปองไมทอดทิ้ง และ
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เมื่อแหลงขาวตกลงใหสัมภาษณแลวนักขาวก็มีหนาที่ตองปกปองแหลงขาว โดยชวยเหลือติดตอให
ข้ึนเปนพยานในศาลเพื่อหาทางออกใหกับปญหาตลอดจนการตามไปลบลางขอกลาวที่มีผู
ประสงครายตองการใหเสียชื่อเสียง   
 

ทวาส่ิงที่สําคัญที่สุดในการปกปองแหลงขาว คือ “ยืนหยัดปกปองแหลงขาวยิ่งชีพ” ดังคํา 
มั่นสัญญาของโลเวลลที่กลาวกับดร.ไวแกนดเมื่อเกิดปญหาขึ้น “ผมสูเพื่อคุณ แลวก็ยังสูอยู” ซึ่ง
แสดงใหเห็นภาพอาชีพนักขาววา การทํางานยังเปยมไปดวยอุดมการณทางวิชาชีพที่แนนอน ตัว
ละครนักขาวอยางโลเวลล เบิรกแมนในเรื่องนี้จึงจัดวาเปน ‘นักขาวมืออาชีพ’ ทั้งในแงการทํางาน
และจริยธรรม (Professional Ideology) ขณะเดียวกันแมบทเดนของอาชีพนักขาวจะตกอยูที่โล
เวลล เบิรกแมน ซึ่งเปนตัวแทนของสื่อมวลชนในอุดมคติ ในขณะที่นักขาวโทรทัศนคนอื่นๆ นั้นอาจ 
จะเอียงซายบางขวาบาง หมายความวาอาจจะปฏิบัติตามจรรยาบรรณไดบางไมไดบาง ดวยปจจัย
และสถานการณที่แตกตางกันออกไป ซึ่งก็ไมไดหมายความวาการเอียงนั้นจะไมดีเสียทีเดียว ทวา
การเอียงดังกลาวสะทอนถึงปจจัยที่มีผลตอการกําหนดทิศทางการทํางานของสื่อมวลชนนั่นเอง 

 
 2.2 การยืนหยัดตอสูเพ่ือความถูกตองโดยมีประโยชนสาธารณะเปนที่ตั้ง  เปนการตอสู
ภายในองคกรส่ือเองเพื่อใหขาวไดออกอากาศและการทํางานขาวไมถูกแทรกแซงเพราะ
ผลประโยชนทางธุรกิจ นักขาวจึงตองคํานึงถึง ‘สิทธิในการรับรูขอมูลขาวสารของประชาชน ’ 
(People’s right to know) ที่ควรจะไดรับรูสิ่งที่เปนเรื่องเก่ียวของกับพวกเขาโดยตรง ทั้งนี้ไมวาเรื่อง
ดังกลาวจะกระทบกระเทือนตอผูใดก็ตาม หากเปนประโยชนสาธารณะแลวก็ควรพิจารณานําเสนอ 
ดังที่ตัวละครไมค วอลเลซ กลาว  

“นี่เปนปญหาสุขภาพประชาชน เหมือนอุปกรณที่ไมปลอดภัยบนเครื่องบิน หรือการทิ้ง
สารไซยาไนดลงในแมน้ําอีสต เรื่องพวกนี้เขาพูดได ออกอากาศได บริษัทไมมีสิทธิใช
สัญญานั่นคุมหัว” 
ตัวอยางจากภาพยนตรพบวา เรื่องที่ประชาชนควรรูดังกลาวนั่นคือ สารนิโคตินที่บรรจุอยู

ในบุหรี่ที่พวกเขาสูบนั้นเปนสิ่งเสพยติดซึ่งมีอันตรายโดยตรงตอสุขภาพของประชาชน แตใน
ขณะเดียวกันก็เกิดความขัดแยงขึ้นเมื่อประเด็นที่ควรนําเสนอดังกลาว หากนําเสนอไปจะสงผล
กระทบตอธุรกิจขององคกรส่ือนั้น จึงเกิดคําถามเชิงจรรยาบรรณขึ้นวา “สื่อควรยืนอยูขางไหนและ
ยึดเอาอะไรที่เปนที่ตั้ง?” ภาพยนตรไดใหคําตอบตอคําถามดังกลาวผานการกระทําของตัวละคร
นักขาวอยางโลเวลล เบิรกแมนที่แสดงใหเห็นวา “นักขาวควรยืนหยัดเพ่ือประโยชนสาธารณะ
มากกวาประโยชนขององคกร” โดยโลเวลลตอสูกับฝายบริหารขององคกรโดยไมยอมใหกลุมคน
เหลานั้นมาครอบงําหรือแทรกแซงจุดมุงหมายในการทํางานขาวได แมวาในความเปนจริงจะทําได
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ยาก แตภาพยนตรก็บอกเปนนัยวานักขาวมีทางออกสําหรับปญหาประเภทนี้เสมอ แมวาทางออก
ที่มีนั้นจะตองแลกดวยความมั่นคงทางวิชาชีพก็ตาม 

 
ภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนและส่ือมวลชนจากภาพยนตรเรื่องนี้จึงตองเปนผูที่แหลงขาว

สามารถมอบความไววางใจใหได สะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางนักขาวโทรทัศนกับ
แหลงขาวที่นักขาวตองทําทุกอยางเต็มกําลังความสามารถเพื่อปกปองแหลงขาวซึ่งเปนผูใหขอมูล
สําคัญแกเขา นักขาวยังตองมีความรับผิดชอบตอสิ่งที่นําเสนอไป และยึดถือจรรยาบรรณหรือ
ศีลธรรมของสื่อเปนหลักสําคัญในการประกอบอาชีพ (Media morality) อยาปลอยใหจุดยืน
เปล่ียนแปลงไปตามผลประโยชนจากฝายบริหารที่เขามาหลอกลอใหนักขาวเปนเครื่องมือรับใช
นายทุน แมจะตองเผชิญกับสภาวะการปฏิบัติงานในโลกแหงความเปนจริงซึ่งมีตัวแปรอีกหลายๆ 
อยางที่อาจทําใหไมสามารถปฏิบัติไดตามนั้นเสมอไป โดยเฉพาะในเรื่องเสนอใหเห็นวา ปจจัยทาง
ธุรกิจและขอกฎหมายนั้นมีบทบาทนั้นมีบทบาทอยางมากตอการทํางานขาวในปจจุบัน 
 
3. ส่ือมวลชนมีการพึ่งพาและการตรวจสอบซึ่งกันและกัน 
  

ผูวิจัยพบวา ภาพอาชีพนักขาวและวงการสื่อสารมวลชนในภาพยนตรเรื่อง The Insider มี
การพ่ึงพาและตรวจสอบซึ่งกันและกันระหวางสื่อ โดยมีจุดเริ่มตนจาก “ความขัดแยงระหวาง
นักขาวกับฝายบริหารของสถานี” ฝายนักขาวถูกฝายบริหารกดดันและบีบบังคับไมใหออกอากาศ
ขาวที่เปนประเด็นซึ่งสงผลกระทบกับธุรกิจของสถานี ทั้งๆ ที่เปนสิ่งที่ประชาชนควรไดรับทราบ 

 
จากภาพยนตร ในเมื่อนักขาวยืนหยัดวาตองนําเสนอขาวนี้ แตไมสามารถเสนอไดทาง

สถานีของตน นักขาวจึงตองไปพึ่งพาหรือหยิบยืมมือไมของสื่ออ่ืนเปนเครื่องมือเพ่ือใหชวยนําเสนอ
ขาวที่จะกดดันใหฝายบริหารของสถานีตนทําในสิ่งที่ถูกตอง กระบวนการพึ่งพาและตรวจสอบซึ่ง
กันและกันใน The Insider นั้นนําเสนอดังนี้ 

 
3.1 เริ่มจากการพึ่งพาขอความชวยเหลือจากนักขาวของอีกสื่อหนึ่ง ในเรื่องคือ สื่อ

หนังสือพิมพ ในลักษณะของการแลกเปลี่ยนผลประโยชนตางตอบแทน ขณะที่โลเวลลไดใชส่ือ
หนังสือพิมพชวยกดดันฝายบริหารของสถานีโดยเปดโปงความลับภายในองคกรเพื่อหวังใหรายการ
ไดเสนอขาวเพื่อความถูกตอง ส่ือหนังสือพิมพเองก็ไดมีขาวนําเสนอเชนกัน  
  

3.2 เมื่อทางนักขาวหนังสือพิมพไดขอมูลแลว ก็ตองมตีรวจสอบขอมูลที่ไดรับมาอยางรอบ 
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คอบกอน มิเชนนั้นอาจจะเสนอขอมูลผิดพลาดหรือตกเปนเครื่องมือแสวงหาผลประโยชนจากผูมิ
หวังดีไดการตองตรวจสอบขอมูลขอเท็จจริงกอนจะนําเสนอ นอกจากจะตรวจสอบวาขอมูลที่ไดรับ
ถูกตองหรือไมแลวนั้น สื่อหนังสือพิมพยังตองตรวจสอบดวยวาเรื่องในขาวมีมูลความจริงแคไหน 
โดยเฉพาะเมื่อเปนเรื่องเกี่ยวกับคนทํางานอาชีพสื่อดวยกันเอง เทากับเปนการตรวจสอบการ
ทํางานระหวางสื่อไปในตัว อันจะชวยสะกิดอีกฝายใหหันมาทบทวนขอผิดพลาดที่เกิดขึ้นเพื่อการ
แกไขปรับปรุงตัวตอไป 

 
3.3 หลังจากตรวจสอบขอมูลแลว  ส่ือหนังสือพิมพก็ตีพิมพขาวใหประชาชนไดรับทราบขอ 

เท็จจริงที่เกิดขึ้นกับสื่อโทรทัศน โดยทั่วกันและเปนแรงกดดันใหฝายบริหารยอนสํารวจตัวเองและ
ทําในส่ิงที่ถูกตอง อันจะเปนบทเรียนใหกับฝายบริหารตอไป ทําใหในที่สุดแลวฝายนักขาวโทรทัศน
ก็ไดเผยแพรสิ่งที่ตัวเองยืนหยัดเพื่อประโยชนสาธารณะไมถูก รวมถึงทั้งสองส่ือก็ไดขาวนําเสนอ 
 
 อนึ่ง เมื่อสื่อหนึ่งไดทราบขอเท็จจริงที่เกิดขึ้นกับอีกสื่อแลว การนําเสนอขาวออกไปก็
เทากับเปนการตรวจสอบจุดบกพรองหรือขอผิดพลาดในการทําหนาที่ในฐานะสื่อมวลชนของอีก
สื่อหนึ่งไปในตัวดวย ซึ่งลักษณะของการพึ่งพากับการตรวจสอบซึ่งกันและกันระหวางส่ือนั้นจะมา
ควบคูกันในภาพยนตรเรื่องนี้ 
  

ตัวอยางจากภาพยนตรที่สื่อหนังสือพิมพฉบับหนึ่งนําเสนอขาวเชิงวิพากษวิจารณการ
ทํางานของ CBS Corp ที่ไมยอมให CBS News เผยแพรขาว ทําใหองคกรตองหันกลับมาทบทวน
การทําหนาที่ของตนเองและแกไขจุดบกพรองใหถูกตอง  

โลเวลล : “สํานักขาวของเราถูกนิวยอรกไทมสประจานในหนงัสือพิมพ ในโทรทศันที่เรา
จํานนตอผลประโยชนองคกร” 
ดอน : “ไทมสรายงานละเอยีดยิบถึงเรื่องที่เราคุยกันเปนการภายใน คณุขายเรา” 
โลเวลล : “ไมใช คุณขายตัวเอง อยาเปล่ียนดําใหเปนขาว” 
นักขาวอาวุโสอยางไมค วอลเลซเองยังกมหนายอมรับความผิดและเก็บไวเปนบทเรียนใน

การทํางานสื่อตอไป “เรายอมจํานน มันงี่เงา เราทําผิดมหันตเลย…” 
 

ผู ไดรับประโยชนจากการพึ่งพาและการตรวจสอบซึ่ง กันและกันของส่ือนั้นก็คือ 
“ประชาชน” เพราะเมื่อส่ือมีการตรวจสอบกันเองหรือกดดันกันจนทําใหขอมูลที่ถูกปดบังไดรับการ
เปดเผยในที่สุด อันจะทําใหส่ือมวลชนเพ่ิมความระมัดระวังมากขึ้นในการเสนอขอมูลขอเท็จจริง
ตางๆ ไปยังประชาชนในครั้งตอๆ ไป 



บทที่ 5 
 

วิเคราะหภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรฮอลลีวูด 
ที่ปรากฏอยูตามประสบการณนักขาวโทรทัศนไทย 

 
ในบทนี้ ผูวิจัยจะวิเคราะหถึงภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรที่ปรากฏอยูตาม

ประสบการณนักขาวไทย โดยใชภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนที่วิเคราะหไดจากภาพยนตรในบทที่ 4 
เปนแนวทางตั้งคําถามสัมภาษณเพื่อคนหาการปรากฏอยูของภาพอาชีพนักขาวเหลานั้นในการ
ทํางานของนักขาวภายใตสภาพการทํางานจริง ดวยการมีอาชีพนักขาวโทรทัศนเชนเดียวกัน 
ลักษณะการทํางานของนักขาวจึงมีจุดรวมทางวิชาชีพบางประการที่เปนสากล ดังนั้นผูวิจัยจึง
ทําการศึกษาประสบการณนักขาวโทรทัศนไทยเพื่อสํารวจวา สภาพการทํางานจริงหรือลักษณะ
ทางปรากฏการณจริงของนักขาวโทรทัศนไทยมีความใกลเคียง เหมือน หรือแตกตางจากภาพ
อาชีพที่ปรากฏอยูตามภาพยนตรอยางไร  

 
การวิเคราะหภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรฮอลลีวูดทั้ง 4 เรื่องที่ทําการศึกษา 

ผูวิจัยพบวาสามารถแบงภาพเหลานั้นออกไดเปน 3 ประเด็นหลัก เพื่อสํารวจการปรากฏตาม
ประสบการณนกัขาวโทรทัศนไทย ดังนี้ 

1. วงการธุรกิจขาวสารกับสภาพการทํางานของนักขาวโทรทัศน 
2. การประกอบสรางความหมายใหกับขาวหนึ่งๆ ของนักขาวและสื่อมวลชน 
3. ประเด็นทางจริยธรรม จรรยาบรรณ และสํานึกแหงความเปนมนุษย 
 

1. วงการธุรกิจขาวสารกับสภาพการทํางานของนักขาวโทรทัศน 
 

ผูวิจัยพบวา ภาพยนตรทั้ง 4 เรื่องที่ทําการศึกษา นําเสนอภาพวงการธุรกิจขาวสารใน
อเมริกาวา โครงสรางและระบบสื่อเปนธุรกิจและอุตสาหกรรมเครือขายขนาดใหญที่อาศัยทุนสูง
ภายใตเศรษฐกิจแบบทุนนิยมที่มีทุนและตลาดเปนใหญ ดังนั้นจึงตองทําทุกอยางเพื่อคากําไร  

 
ภาพยนตรเรื่อง Mad City กลาวถึง วงการธุรกิจขาวสารในอเมริกาวา “ส่ือโทรทัศนเปน

อุตสาหกรรมขาวที่มีระบบเครือขายขนาดใหญ โดยมีสถานีแมซึ่งเปนเจาของทุนขยายอํานาจเขา
ครอบงําสถานีทองถ่ินขนาดเล็กซึ่งกระจายอยูตามเมืองตางๆ ทั่วประเทศในลักษณะของปลาใหญ
กินปลาเล็ก” ในเมื่อสถานีทองถ่ินเหลานั้นขึ้นอยูกับสถานีแม ดังนั้นขาวที่สถานีทองถิ่นผลิตไดก็ถือ
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เปนสมบัติของสถานีแมดวยเชนกัน ผลกระทบจากระบบเครือขายนี้ทําใหนักขาวรูสึกวาการทํางาน
มีการแบงชนชั้น โดยมองวานักขาวที่ไดทํางานใหกับสถานีแมยอมเกงกวาและมีภาษีดีกวานักขาว
สถานีทองถิ่น การไดรวมงานกับสถานีแมจึงกลายเปนความใฝฝนของนักขาวหลายคน 

 
สําหรับโครงสรางและระบบสื่อโทรทัศนในประเทศไทยนั้นมีเพียงสถานีวิทยุโทรทัศนแหง

ประเทศไทยชอง 11 ของกรมประชาสัมพันธที่มีโครงสรางในลักษณะระบบเครือขาย ทวาไมไดทํา
เปนธุรกิจเพื่อการคากําไรอยางเชนระบบในอเมริกา สถานีเปนของรัฐ เริ่มแรกกอตั้งขึ้นในสมัยจอม
พลสฤษดิ์ ธนะรัตนเปนนายกรัฐมนตรี ไดจัดทําแผนการขยายสื่อโทรทัศนออกไปยังจังหวัดตางๆ 
เพื่อเปนการขยายความเจริญไปสูชนบท ระบบเครือขายส่ือโทรทัศนของเมืองไทยจึงแตกตางจาก
ระบบในภาพยนตร เนื่องจากเริ่มกอตั้งสถานีอิสระในสวนภูมิภาคกอน เพื่อเสนอขาวตอบสนอง
ประชาชนในภูมิภาคนั้นๆ จากนั้นจึงจัดตั้งสถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทย ชอง 11 ข้ึนเปน
สถานีแมขายและเปนสถานีโทรทัศนแหงชาติเพ่ือการศึกษาและประชาสัมพันธของรัฐ สถานีวิทยุ
โทรทัศนแหงประเทศไทยในสวนภูมิภาคจึงกลายเปนเพียงเครือขายของชอง 11 จากสวนกลาง 
กรุงเทพฯ ที่จะตองรับนโยบายการดําเนินงานจากสถานีแมขาย มีผลทําใหการดําเนินงาน
เปลี่ยนแปลงไปสูการดําเนินงานตามนโยบายของสถานีแมขาย (อานเพิ่มเติมใน นันทลักษณ, 
2543:5, 99-114) สถานีโทรทัศนทองถ่ินจึงกลายเปนเพียงสถานีลูกขายที่ ถูกลดบทบาท
ความสําคัญลงไป อันสงผลตอผูชมตามภูมิภาคตางๆ ที่ตองดูรายการตามสถานีแมขายจัดมาซึ่ง
อาจจะไมตรงกับความตองการของผูชมทั่วไป ดวยความที่รัฐเปนเจาของสื่อทําใหสถานีแมและ
สถานีลูกตางตองปฏิบัติงานใหสอดคลองตามนโยบายของรัฐวางไว  

 
ในขณะที่สถานีโทรทัศนชองอื่นๆ ของไทย ไดแก ชอง 3, 5, 7, 9 และไอทีวี มีลักษณะเปน

แบบการจัดตั้ง “ศูนยขาวประจําภูมิภาค” ตามจังหวัดใหญๆ ไมก่ีแหง เพื่อทําหนาปอนขาวที่เกิดขึ้น
ตามภูมิภาคใหกับสถานีแม ทวาในการทํางานขาวนักขาวระหวางสถานีแมขายกับสถานีลูกขาย 
หรือศูนยขาวประจําภูมิภาคไมไดแขงขันกันเขมขน เนื่องจากเปนการทําขาวเพื่อสงใหกับสถานีแม
เทานั้น  

 
มาตรา  40 ของรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทยพุทธศักราช 2540 ไดบัญญัติใหคลื่น

ความถ่ีที่ใชในการสงวิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศน และวิทยุโทรคมนาคม เปนทรัพยากรสื่อสาร
ของชาติ เพื่อประโยชนสาธารณะและใหมีองคกรของรัฐที่เปนอิสระทําหนาที่จัดสรรคล่ืนความถี่
และกํากับดูแลการประกอบกิจการวิทยุกระจายเสียงวิทยุโทรทัศน และกิจการโทรคมนาคม เพ่ือให
เปนประโยชนสูงสุดของประชาชนในระดับชาติและระดับทองถ่ินทั้งในดานการศึกษา วัฒนธรรม 
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ความมั่นคงของรัฐและประโยชนสาธารณะอ่ืนๆ รวมทั้งการแขงขันโดยเสรีอยางเปนธรรม ทั้งนี้
ตามที่กฎหมายบัญญัติ  

 
เนื่องจากการผลิตขาวสารในปจจุบันสวนใหญมาจากสถานีแมขายที่ตั้งอยูในกรุงเทพฯ ทํา

ใหประชาชนในตางจังหวัดตองรับขอมูลขาวสารตามการนําเสนอของสถานีแมขายซึ่งเปนความ
สนใจของคนกรุงเทพฯ เปนหลัก ประชาชนในตางจังหวัดจึงไมมีโอกาสที่จะไดรับขอมูลขาวสาร
ความเคลื่อนไหวเกี่ยวกับภูมิภาคของตนมากนัก และไมสามารถแสดงออกซึ่งความตองการของตน
ได ดังนั้นมาตรา 40 จึงเปรียบเสมือนความหวังในการปรับเปล่ียนโครงสรางส่ือมวลชนไทยที่จะทํา
ใหประชาชนไดรับโอกาสเทาเทียมกัน อยางไรก็ตาม มาตรา 40 นี้ยังอยูในระหวางการทําใหเปน
รูปธรรมซ่ึงก็ตองคอยดูกันตอไปวาจะชวยใหโครงสรางและระบบสื่อในเมืองไทยเปนไปเพื่อ
ประโยชนสาธารณะไดจริงหรือไม แตจากการสัมภาษณนักขาวโทรทัศนไทย ผูวิจัยพบวา นอกจาก
รัฐแลว กลุมทุนและตลาดเริ่มเขามามีบทบาทอยางมากในการประกอบกิจการส่ือปจจุบัน 

 
ภาพยนตรเรื่อง The Insider นําเสนอถึงวงการธุรกิจขาวสารวา “เปนระบบที่ใหเอกชนมี

กรรมสิทธิ์ในการถือครองหุนเพื่อเปนเจาของสื่อ” ผูเปนเจาของสื่อ (Media ownership) จึงเปน
นายทุนที่มีเงินทุนมหาศาลสามารถเขามาถือหุนในรูปแบบของบริษัทมหาชนที่จดทะเบียนซื้อขาย
กับตลาดหุนภายใตระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมเสรีที่ทุนและตลาดมีบทบาทสําคัญตอการทํางาน
ของสื่อ ซึ่งระบบนายทุนดังกลาวสงผลกระทบตองานขาว คือ การทํางานขาวอาจถูกแทรกแซงโดย
กลุมนายทุนผานการใชอํานาจของฝายบริหาร ทั้งนี้ฝายกฎหมายขององคกรจะเปนผูชวยรักษา
ผลประโยชนทางธุรกิจและทําหนาที่ตรวจสอบไมใหขาวที่นําเสนอออกไปสงผลกระทบถึงภาพพจน
หรือผลประโยชนทางธุรกิจขององคกรสื่อ แมขาวนั้นจะมีคุณคาที่ประชาชนควรรับทราบก็ตาม แต
หากกระทบกับผลประโยชนทางธุรกิจขององคกรแลว ฝายบริหารก็จะกดดันฝายผลิตขาวไมใหขาว
นั้นถูกนําเสนอออกไปได อิสระและเสรีภาพของสื่อที่กลาวถึงในภาพยนตรจึงเปนอิสระและเสรีภาพ
การทํางานภายใตการกํากับของกลุมทุนและตลาด 

 
ปจจุบันวงการธุรกิจขาวสารของไทยปรากฏสภาพการณที่มีเรื่องธุรกิจเขามาเกี่ยวของมาก

ข้ึน สื่อตองอยูไดดวยธุรกิจซึ่งหมายความวามีภาพของนายทุนเขามาถือหุนในลักษณะของบริษัท
มหาชนแลวดังเชนภาพในภาพยนตร สถานีโทรทัศนของไทยไดรับสัมปทานจากรัฐบาลโดยมี
เอกชนเขาไปประมูลเพ่ือดําเนินการเอง กรณีที่เห็นไดชัดคือ สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 และ
สถานีโทรทัศนไอทีวี ที่มีการขายหุนระดมทุน โดยชอง 3 มีผูถือหุนใหญ คือ กลุมบีอีซีเทโร และผูถือ
หุนรายใหญของไอทีวีคือ กลุมชินคอรปอเรชั่น  
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ในกรณีของสถานี โทรทัศนไอทีวี  เปนสถานี โทรทัศน เอกชนในกํากับของสํานัก
นายกรัฐมนตรี  ที่กอตั้ ง ข้ึนในป  พ .ศ .  2539 โดยชูภาพ  “ความเปนเสรี” ซึ่งแตกตางจาก
สถานีโทรทัศนชองอื่นๆ ตอมาเกิดประสบปญหาทางดานธุรกิจจนตองอาศัยกลุมทุนขนาดใหญเขา
มาบริหารกิจการเพื่อความอยูรอด โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ กลุมชิน
คอรปอเรชั่นกาวเขามาถือหุนกวา 40 เปอรเซ็นตของหุนทั้งหมด ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงการเขามามี
บทบาทตอการทํางานของสื่อมวลชนของกลุมทุนขนาดใหญ และการปรับผังรายการใหมรับป 
2544 ของไอทีวีโดยการเพิ่มเวลาใหแกรายการดานละครและสาระบันเทิง ยอมสะทอนใหเห็นไดถึง
ทิศทางกาวตอไปวาเมื่อสถานียืนอยูไดแลว ขางหนาคือการทํากําไร สวนการสรางคุณคาของส่ือ
เสรีดังที่เคยชูนโยบายไวเมื่อตอนกอตั้งสถานีกําลังมีอันดับความสําคัญลดลงไป แสดงใหเห็นวาสื่อ
ไทยกําลังเปล่ียนไปสูการบริหารระบบทุนมากขึ้น อันสงผลตอเนื่องถึงการทํางานขาวของ
สื่อมวลชนที่อาจถูกกลุมทุนผูมีอํานาจในฐานะเจาของกิจการเหลานั้นเขาแทรกแซงการทํางานได 

 
ในการทํางานของนักขาวไทยนั้น ผูวิจัยพบวา ไมใช ‘กลุมนายทุน’ เพียงกลุมเดียวเทานัน้ที่

แทรกแซงการทํางานขาวหรอืตองใหความเกรงใจ แตยังมี ‘รัฐบาล’ ที่ผูทํางานขาวตองคํานงึถึง 
เนื่องจากสื่อโทรทศันลงทุนสูงและไดรับสัมปทานจากภาครัฐ ถามีปญหาตรงนี้มันก็จะมีผลกระทบ 
ผูบริหารก็ตองคดิถึงความอยูรอดระยะยาวของสถานีดวย ซึ่งก็เปนความจําเปนสวนหนึ่ง (ชยุตม 
เหมจักร, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) ถาเปนชองของทางราชการอยางเชน ชอง 5 ก็ตอง
ระมดัระวังการเสนอขาวทหาร ตลอดจน ‘สปอนเซอรรายใหญ’ ของทางสถานีก็เปนอีกกลุมที่อาจ
สงผลตอการทาํงานขาว  

 
จากภาพจะเห็นไดวาแนวโนมการใชอํานาจของฝายรัฐโดยตรงจะนอยลง ทัง้นี้เนือ่งจาก

กฎหมายระบุการใหอิสระแกสื่อมากขึ้น และหลังเหตุการณเดือนพฤษภาคม 2535 ทีม่ีการ
เรียกรองใหส่ือมีอิสระจากอํานาจรัฐมากขึ้น หากรัฐใชอํานาจสั่งการโดยตรงก็จะกระทบความรูสึก
ของประชาชนได รัฐจึงตองเปล่ียนไปใชอํานาจผานกลุมทุนและตลาดแทน เชน อาศัยการกดดัน
ผานกองเซ็นเซอรหรือการพิจารณาใหสัมปทานสื่อ เปนตน กลุมทนุและตลาดจงึกลายเปนกลุมที่
กาวเขามามีบทบาทตอการทํางานของสื่ออยางมากในปจจุบัน 

 
 “ในเมื่อเจาของเงินทุนเขามาในวงการสื่อก็ตองหวังในเรื่องของชื่อเสียงและผล

ประกอบการที่ดี ข้ึน บางครั้งการนําเสนอขาวในปจจุบันจึงไมสามารถเสนอไดทั้งหมดรอย
เปอรเซ็นต เพราะวาถาเสนอทั้งหมดอาจสงผลกระทบตอภาพพจนโดยรวมขององคกร” (จุฑามณี 
คําแถม, สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 2546)  
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การเขามาของกลุมทุนไมวาจะเปนกลุมใดก็ตามยอมมีบทบาท และสงผลกระทบตอการ
ทํางานของสื่อมวลชนไมมากก็นอย โดยเฉพาะในเรือ่งของ “การแทรกแซงการทํางานของ
สื่อมวลชน”  ในทางใดทางหนึ่ง สืบเนื่องจากโครงสรางของสื่อมวลชนไทยที่ผูกพันกับอํานาจรัฐ ทุน
และตลาด กระบวนทํางานขาวของสื่อมวลชนไทยจึงไมสามารถปฏิเสธไดวาไมมีการแทรกแซงสื่อ
ปรากฏอยู  และจากการสัมภาษณนักขาวสวนใหญยอมรับวา ในการทํางานขาวมีการแทรกแซง
ของ 3 กลุมผูมีอํานาจดังกลาว ทวารูปแบบของการแทรกแซงการทํางานขาวของไทยนั้น เนื่องจาก
ในการทํางานของนักขาวไทยนั้นอยูภายใตระบบอุปถัมภและมีการชวยเหลือซ่ึงกันและกัน ซึ่งหนี
ไมพนที่จะมีปจจัยเหลานี้เขามาเปนแรงกดดันในการทํางานขาว ผูวิจัยจึงพบวา นักขาวสวนใหญ
ไดรวมเอาเรื่องของการแทรกแซงกับความเกรงใจผูมีอํานาจเขาไวดวยกัน อยางไรก็ตาม การ
แทรกแซงนีเ้ปนเรื่องที่หลีกเลี่ยงไมไดในการทํางานขาว 

 
“ถาบอกในโตะบรรณาธิการเขาคงจะบอกวาไมมี แตตั้งแตกอนชิน (กลุมชินคอรปอเรชั่น) 

มาแลว ถามวาเราเกรงใจในรัฐบาลไหม...พี่วาส่ือมวลชนไทย Self-censorship มานานมาก
แลว ไมวารัฐบาลชุดไหน ถายอนกลับไปดูจะพบวามีเรื่องบางเรื่องที่เราทําไมได หรือวาอยาง
เรื่องทหารที่เราทําไมไดทั้งๆ ที่รู มันก็จะมี Self-censorship ระบบอยางนี้มาตั้งนานแลว เมื่อ
เปลี่ยนรัฐบาลก็ไมถึงขนาดวายกหูมาวาขาวนี้ไมใหเลน แตมันก็จะเปนมุมยอนกลับวาขาวนี้ไม
เลนดีกวา เราก็ตองเซ็นเซอรตัวเอง ซึ่งระบบนี้มีมาตั้งแตมีทีวีไทยแลวพี่วา ทุกคนรูอยูแลววา
อะไรทําได อะไรทําไมได”  (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
ประโยคที่วา “...ทุกคนรูอยูแลววาอะไรทําได อะไรทําไมได”  หากวิเคราะหในระดับลงไป

จะพบวา ทุกคนในที่นี้หมายถึง นักขาวโทรทัศนไทย ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงบุคลิกภาพโดยรวมของ
นักขาวไทยที่รูจักระมัดระวังตนเอง พยายามไมกอความเดือดรอนแมจะทราบดีวามีความพยายาม
ในการแทรกแซงการทํางานของตนจากกลุมผูมีอํานาจตางๆ  แตกตางจากนักขาวอเมริกันที่
นําเสนอในภาพยนตรที่กลาลุกข้ึนชนกับกลุมนายทุนที่ใชอํานาจแทรกแซงการเสนอขาว การรูจัก
หลบเล่ียงระวังภัยของนักขาวสะทอนใหเห็นวานักขาวไทยไมคอยมีความคิดเชิงวิพากษหรือกลาชน
กับปญหาตางๆ มากเทาที่ควร  

 
อยางไรก็ตาม ยังคงมีกรณีการตอสูเคลื่อนไหวเพื่อปกปองเสรีภาพในการนําเสนอขาวของ

นักขาวโทรทัศนไทย ที่เดนชัด ก็คือ กลุมตอตานการแทรกแซงการนําเสนอขาว ซึ่งประกอบดวย
นักขาวโทรทัศน 23 คนของสถานีโทรทัศนไอทีวี ที่เคลื่อนไหวในชวงที่บริษัทชินคอรปอเรชั่น จํากัด 
(มหาชน) ไดเขามาบริหารงานในไอทีวี ความสัมพันธดังกลาวทําใหสังคมเริ่มตั้งคําถามถึงความ
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เปนกลางและความนาเชื่อถือของไอทีวี กระทั่งผูที่ทํางานในไอทีวีเองก็สามารถรูสึกไดวามีการ
แทรกแซงการทํางานจากกลุมทุนเขามาทั้งการขอหรือสั่งมาโดยตรงและในทางออมดวยรูปแบบ
ตางๆ  

 
จากการที่ผูวิจัยพบวา นักขาวสวนใหญไดรวมเอาเรื่องของการแทรกแซงกับความเกรงใจผู

มีอํานาจเขาไวดวยกันนั้น เทากับนักขาวไดนําเอาการควบคุมตัวเองของสื่อมาใชจดัการกับปญหา
การแทรกแซงสื่อไปพรอมกัน โดยผูวิจัยสามารถแบงระดับของการแทรกแซงการเสนอขาวของกลุม
ผูมีอํานาจทั้ง 3 กลุมขางตนออกไดเปน 2 ระดับ ดงันี ้

 
1) การตรวจสอบหรือเซ็นเซอรตัวเอง (Self-censorship) นักขาวจัดการกับการเสนอขาว

ของตัวส่ือเองใหเรียบรอยโดยไมจําเปนตองใหมีการขอรองหรือกดดัน คือ มีความเกรงใจผูมี
อุปการะคุณอยูแลว โดยอาจจะมีการวางกรอบนโยบายการทํางานเพื่อปองกันไมใหเสนอขาว
กระทบตั้งแตแรก (วิไลรัตน โรจะโยธิน, สัมภาษณ, 25 กรกฎาคม 2546) หรือเลือกมุมขาวที่จะ
นําเสนอใหเหมาะสม “ถามีเรื่องที่เก่ียวของกับการรายงานที่จะไปกระทบกับธุรกิจของบริษัท บางที
การนําเสนออยางตรงไปตรงมาก็จะตองลดระดับความเขมขนของขาวลง แทนที่จะเอยชื่อวาบริษัท
นี้ทําผิดอยางนี้ ก็ลดไปเปนบริษัทแหงหนึ่ง ลดผลกระทบ อยางชื่อนักการเมืองที่ทําผิดก็ลดมาเปน
มีนักการเมืองประมาณนี้ แตไมเอยชื่อ เพราะกลัวการหมิ่นประมาท แลวก็กลัวผลกระทบเรื่องโทร
มาขอตางๆ เรื่องอยางนี้ก็มอียูตลอด” (ชยุตม เหมจักร, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546)  

 
“การแขงขันที่เสรี ธุรกิจก็ตองมาพยุงองคกร บางครั้งอยางเชน ขาวไหนที่มันเกี่ยวของกับ

สปอนเซอรของชองเรา สมมติสปอนเซอรชองเรา ลูกชายของเจาของเจาสัวคนนึงไปมีเรื่อง
ในเธคในผับที่เขาเปนสปอนเซอรของชอง เอาออกไดเหรอ จะทบุหมอขาวตัวเองรึเปลา ก็คง
ไมมีใครทํา มันอาจจะเอาออกได แตตองซอฟท เปนอีกมุมหนึ่ง ออกไดแตก็คือไมเห็นหนาคน
นี้เหมือนที่ชองอื่น ทําแบบผานๆ ทางที่ดีนี่อาจจะไมไดรับการนําเสนอเลยซึ่งมันก็ไมผิด ไมผิด
เพราะเขาเปนเจาของเงินตรงน้ี เงินที่เขาจะลงกับเรา” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 
23 กรกฎาคม 2546) 

 
“สวนขาวเกี่ยวกับผูบริหาร ขาวประชาสัมพันธรัฐบาลก็ตองมีบางเปนธรรมดา เพราะเรา

เปนรัฐวิสาหกิจ ดูอยางชอง 3 ผูบริหาร (ประชา มาลีนนท) เปนรัฐมนตรี ก็ตองเสนอขาว
เก่ียวกับการทํางานของผูบริหารเปนธรรมดา” (จุฑามณี คําแถม, สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 
2546) 
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นักขาวสวนใหญมองการแทรกแซงที่เกิดขึ้นทางออมจากความรูสึกเกรงใจผูมีอํานาจวา

เปนเรื่องธรรมดาที่ขออะไรก็ตองทําใหบาง โดยมองวาเปนการประสานผลประโยชนเพื่อความอยู
รอดทางธุรกิจ 

 
“โดยโครงสรางชอง 5 ตองอาศัยเงินงบประมาณสวนหนึ่งแลวก็ตองหาเงินเอง เพื่อที่จะมา

ทําสวนหนึ่ง เพราะฉะนั้นการที่เราจะใหคนเขามาซ้ือเวลา เราก็ตองมีขอแลกเปล่ียนกับเขา ถา
เขาใหผลตอบแทนกับเราดี เขาก็ไดเวลาเราไป  แลวทีนี้พอเรายกเวลาใหเขา เขาเอาเงินมาให
เรา มันก็ทําใหธุรกิจอยูรอด พอเขาทําใหธุรกิจเราอยูรอด เราก็มีความเกรงใจเขา พอมีความ
เกรงใจเขาแลว ถาเขาขอรองอะไร เราก็ตองชวยในฐานะที่มีความจุนเจือซึ่งกันและกันอยู มัน
เปนระบบเหมือนกับความชวยเหลือซ่ึงกันและกัน” (วรวรรณ ซอนกล่ิน, สัมภาษณ, 29 
กรกฎาคม 2546) 

 
“มันตองรูจักประสานประโยชนของทั้ง 2 ฝาย อยางเชนชอง 5 เปนชองทหารปรากฏวา

ขณะนี้มันมีปญหาเกี่ยวกับทหารทุจริต ซึ่งมันอาจจะพาดพิงถึงบอรดของเราก็เสนอไปตาม
ขอเท็จจริง แตการที่จะเขาไปลวงลึกลวงลูก มันคงเปนเรื่องลําบากนิดนึง มันตองประสานทั้ง 
2 ฝายเขาดวยกัน เราก็ไมตกขาว ในขณะเดียวกันระดับบริหารของเราก็ไมเสียหายมาก” (บุญ
รอด พัวศรี, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 

 
นอกจากนี้กอนจะถึงขั้นมีการแทรกแซงโดยตรง “...ฝายผลิตขาวกับสปอนเซอรอาจมี

ขอตกลงไวตั้งแตแรกในบางสวนก็เปนไดเพ่ือไมใหเกิดปญหาทางการเสนอขาวในภายหลัง 
เพราะวาองคกรขาวตองยังชีพดวยผลประโยชนทางธุรกิจเชนกัน” (นภาพล ถนอมรัตน, สัมภาษณ, 
30 กรกฎาคม 2546) 

 
ในระดับนี้เปนการแทรกแซงทางออม ซึ่งเกิดจากความรูสึกเกรงใจผูมีอํานาจถือเปนความ

แตกตางทีเ่ดนชัดระหวางสื่อโทรทศันไทยกับสื่อโทรทศันในอเมริกาที่นําเสนอในภาพยนตร ซึ่งไม
คอยพบลักษณะของการตรวจสอบตัวเองดวยความเกรงใจผูมีอํานาจดังกลาวแตอยางใด 

 
2) การเขาแทรกแซงการทํางานขาวโดยตรงของกลุมผูมีอํานาจผานการขอรองหรือกดดัน 

ซึ่งการแทรกแซงในลักษณะนี้จะเกิดข้ึนก็ตอเมื่อขาวนั้นอาจจะสงผลกระทบตอผูมีอํานาจโดยตรง 
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“...เคยอยูในเหตุการณที่มีนักขาวคนหนึ่งเขาไปนําเสนอขาวมา แลวเจาของทุนเขาโทรมา
บอกผูใหญวาไมเอาขาวนี้ออกไดไหม พี่เขาก็เลยบอกวาก็ไมรูหนาที่เรามีแคนําเสนอขาวนั้น 
เรารับผิดชอบ เราไปทําขาวใหเขามา ถาไมออกอากาศก็เปนสิทธิของสถานีเพราะวาเปนสิทธิ
ของสถานี แตโดยรวมแลวเขาไมสบายใจเลย  เขาตองการเอาออกเพราะวามันเปนประโยชน
ตอประชาชน เปนสิ่งที่ประชาชนควรรู…” (ดวงเดือน วงศลา, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

 
“อยางกรณีหนึ่งที่เก่ียวของกับความมั่นคงเร็วๆ นี้ เพราะการนําเสนอไปเขากับฝายใดฝาย

หนึ่งซึ่งไมเก่ียวของกับประเทศไทย แตผลลัพธสะทอนกลับมายังประเทศไทย สะทอนกลบัมาที่
ประเทศ ทําใหเรื่องนี้กลายเปนเรื่องที่พูดถึงความมั่นคง เนื่องจากเก่ียวของกับความมั่นคงจึงมี
จดหมายจากรัฐบาลมาถึงขอใหเอานักขาวคนนั้นออกจากการทํางาน เนื่องจากมีผลเกี่ยวของ
กับความมั่นคงของประเทศ...นี่ขนาดเสนออยางกรณีที่เบาที่สุด ยังโดนทําหนังสือมา เรื่องนี้
เกิดขึ้นแลว แลวเพิ่งเกิดขึ้นดวย ปจจุบันนี้กําลังเกิดขึ้นอยู” (กาญจน แจมจํารัส, สัมภาษณ, 
29 กรกฎาคม 2546) 

 
การแทรกแซงจากรัฐโดยตรง คือ กรณียุบรายการมองตางมุม ทางชอง 11 ที่ดําเนิน

รายการโดย ดร.เจิมศักดิ์ ปนทอง ดวยความรวมมือของมูลนิธิสื่อสรางสรรค เมื่อเดือนกันยายน 
2539 ผานการใชอํานาจกดดันของรัฐมนตรีประจําสํานักนายกรัฐมนตรี ขณะนั้น คือ นายปยะณัฐ 
วัชราภรณ สมัยรัฐบาลนายบรรหาร ศิลปอาชา (อานเพิ่มเติมใน วรพล พรหมิกบุตร, 2540:3-23) 
ซึ่งกลายเปนรองรอยที่แสดงใหเห็นถึงการที่รัฐแทรกแซงสถาบันสื่อมวลชนของไทย นอกจากจะ
แสดงรองรอยการแทรกแซงแลว กรณีดังกลาวยังเปนเสมือนการตั้งขอสงสัยและตั้งคําถามเกี่ยวกับ
ความเปนกลางของสื่อโดยบุคคลและกลไกในภาครัฐ ที่มีอํานาจทางการเมืองทั้งจากรัฐสภาและ
ระบบราชการประจํา (วรพล พรหมิกบุตร, 2540:6) 

 
อยางไรก็ตาม นอกเหนือจากการแทรกแซงการทํางานของสื่อจากรัฐบาลในลักษณะที่

ยกตัวอยางขางตน นักขาวโทรทศันไทยไมคอยมีปญหาใหญโตกับทางรัฐ ทัง้นี้สวนหนึง่เปนเพราะ
สถานีไดกรองขาวดวยความเกรงใจตั้งแตตนแลว ประกอบกับไมอยากมีปญหากระทบกระเทือนไป
ถึงการพิจารณาเรื่องสัมปทานสื่อ ทวาการแทรกแซงโดยตรงลักษณะนี้ก็ยังมีอยูอยางปฏิเสธไมได 
โดยหัวหนาฝายผลิตขาวหรือบรรณาธิการขาวระดับสูงจะเปนผูที่แบกรบัแรงกดดนัเหลานั้น แต
ระดับผูส่ือขาวจะไมคอยมีผลกระทบเทาใดนัก เนื่องจากนักขาวมองวาการแทรกแซงเปนปญหา
ระดับผูบริหารฝายผลิตขาว 
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“ตัวบุคคลพ่ีวาไมกระทบ แตโดยรวมแลวนิดหนอย...แตเราก็ทําอะไรไมได มันเปนเรื่อง
ของทุน เปนเรื่องของระบบที่สูงกวาตัวบุคคล แตในดานการทํางาน คนงานขาวอยางเราจริงๆ 
ก็ไมกระทบ เราก็บอกวาในเมื่อระบบจะทําอยางไรก็ทําไป เราก็ถือวาเปนลูกจางเขาแลวนี่” 
(ดวงเดือน วงศลา, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

 
วิธีการรับมือกับปญหาการแทรกแซงการทํางานขาวจากกลุมผูมีอํานาจตางๆ ของนักขาว

เมื่อเกิดปญหาขึ้นแลว สวนใหญจะคลายคลึงกัน คือ นักขาวก็ยังคงทําหนาที่หาขาวมานําเสนอ
ตอไป แตขาวนั้นจะไดออกอากาศหรือไมก็เปนอีกเรื่องหนึ่ง  

 
“พรุงนี้รัฐมนตรีอาจจะไปซื้อบริการผูหญิง บริการเด็ก แลวก็เลี่ยงที่จะทําขาวนั้นไมได 

สมมติวาเรารูวารัฐมนตรีคนนี้สนิทกับบอสเราก็ใหเขาไปเคลียรกันเอง เราสงไป บก. เรา
อาจจะเอาออกหรือไมเอาออกก็ไดมันเปนอํานาจที่เหนือกวา มันเปนเรื่องของอํานาจ บก. 
นําเสนอไป บก. อาจจะโดนปลดหรือไม อะไรอยางนี้ แตมันเปนหนาที่ เราตองหาไวกอนควร
จะมีงานอยูในมือ คือหามาไวกอน แลวจะเอาหรือไมเอาก็ไปกรองเอา มันก็เหมือนกับกะทิก็
ตองคั้นอีก เราอาจจะกินแคมะพราวก็ได” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 
2546) 

 
 หากขาวนั้นกระทบกระเทือนถึงกลุมผูมีอํานาจ แตถึงอยางไรก็จําเปนตองออกอากาศตาม
กระแสสังคม นักขาวอาจจะไมเลนไปในลักษณะตรงๆ คือไมชนไปตรงๆ แตวาจะใชวิธีการที่อาจไม
พุงไปตรงประเด็นที่อาจจะเกิดหรือสรางความขัดแยงหรือวาอยูในจุดที่ไมพอใจ (เบ็ญจวรรณ ยันต
พร, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) หรืออาจจะเล่ียงนําเสนอขาวนั้นไป 
 

“เราคงไมสามารถทําอะไรที่ไปกระทบตรงนั้นไดมาก อาจจะเลี่ยงเสนอไปเลย ซึ่งทุกๆ ที่
คงเหมือนกัน แมกระทั่งหนังสือพิมพ นายทุนของหนังสือพิมพมีอะไรที่เปนขาว คิดเหรอวาจะ
ไดลง ไมมีทาง” (วิโรจน ประกอบพิบูลย, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2546) 

 
วิธีการรับมือกับปญหาการแทรกแซงการทํางานของสื่อดังกลาวของนักขาวโทรทัศนไทย 

สะทอนใหเห็นวา นักขาวและสื่อมวลชนไทยไมคอยกลาที่จะเผชิญหนาโดยตรง หากแตจะหา
วิธีการแกปญหาในลักษณะที่ประนีประนอมผลประโยชนของทั้งฝายผูที่เขามาแทรกแซงและฝาย
ตนมากที่สุด แตกตางจากการรับมือของนักขาวและสื่อมวลชนในอเมริกาที่นําเสนอในภาพยนตร
ซึ่งลุกข้ึนชนกับปญหาโดยไมเกรงกลัวอํานาจจากฝายใด 
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ผูวิจัยพบวานักขาวโทรทัศนและสื่อมวลชนไทยมีการควบคุมตนเองโดยการตรวจสอบ

ตัวเองสูง (Self-censorship) ซึ่งเปนการควบคุมการทํางานขาวในระดับปจเจกบุคคล นั่นคือ 
เริ่มตนควบคุมตั้งแตตัวนักขาวเอง ขณะที่การควบคุมการทํางานของสื่อในภาพยนตรนั้น องคกรจะ
มีบทบาทในการควบคุมการทํางานของสื่อเสียมากกวา ซึ่งถือเปนความแตกตางระหวางการ
ควบคุมตนเองในสื่อภาพยนตรกับการทํางานจริง 

องคกร     องคกร 
 
 
 

 
   (ส่ือไทยจากการทํางานจริง)    (สื่ออเมริกันจากภาพยนตร) 

“ภาพแสดงลักษณะการควบคุมการทํางานของนักขาวโทรทัศน 
ในภาพยนตรกับในสภาพการทํางานจริง” 

 
เมื่อส่ือถูกแทรกแซงการทํางานจนไมอาจนาํเสนอขอเท็จจริงไดก็สงผลกระทบตอผูชม วิไล

รัตน โรจะโยธิน จงึเสนอทศันะซึง่เปนทางออกกลายๆ ใหกับผูชมวา “ถาเปนอยางนัน้เราก็ทาํอะไร
ไมได ก็ถือวาเปนโชครายของผูชมที่ไมไดทราบขอเท็จจริงในตรงนัน้ แตก็อาจจะมีส่ืออ่ืน ไมใชวา
ทุกสื่อจะเปนอยางนี้ทั้งหมด สื่ออ่ืนก็อาจจะมีการนําเสนอตรงนี้ก็ได เราก็ควรจะไปตดิตามจากสื่อ
ตรงนั้น ไมใชวาจะมานั่งจองไทยรัฐอยางเดียว หรือชอง 7 อยางเดียว ควรจะดูใหมันหลากหลาย
มากขึ้น” (วิไลรตัน โรจะโยธนิ, สมัภาษณ, 25 กรกฎาคม 2546) 

 
ขณะที่การแทรกแซงการทํางานขาวในภาพยนตรเรื่อง Hero เปนไปในลักษณะของ “การ

ทํางานอยางใกลชิดระหวางฝายผลิตขาวกับฝายการตลาด” จนกระทั่งฝายการตลาดเขามามี
บทบาทในการชวยตัดสินใจวางแผนทําขาวหรือเลือกนําเสนอขาวของผูผลิตขาวไปในที่สุด ซึ่ง
กลายเปนวาทั้งสองฝายจะตองทํางานขาวแบบประสานผลประโยชนกันและกัน โดยเฉพาะตอง
คํานึงถึงผลประโยชนทางธุรกิจของสถานีเปนอันดับแรก 

 
สภาพการทํางานของนักขาวไทยอาจมีในลักษณะของการขอรองหรือแรงกดดันจากผูมี

อํานาจ สวนใหญแลวผูพิจารณาขาว นั่นก็คือ บรรณาธิการ จะคํานึงถึงจุดนี้เผื่อไวแลวเพื่อใหเปน
การทํางานขาวแบบประสานผลประโยชนซึ่งกันและกันของทุกฝายที่เก่ียวของ โดยไมลืมคํานึงถึง

 
 
 

นักขาว 

 
 
 
 

  นักขาว 
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ผลประโยชนทางธุรกิจที่อาจกระทบตอการทํางานขาวในลักษณะของ Self-censorship ดังที่ได
กลาวไปขางตน 

 
จากการสัมภาษณนักขาว 14 ทาน มีนักขาวเพียง 1 ทานที่ทํางานใหกับสถานีโทรทัศนแหง

ประเทศไทยของกรมประชาสัมพันธ (ชอง 11) เทานั้นยืนยันวาไมมีการแทรกแซงการทํางานขาว
จากฝายใดและสามารถเสนอขาวไดอยางเสรี ทั้งนี้การวางกรอบนโยบายการทําขาวของแตละ
สถานีอาจมีสวนในการกําหนดแนวทางการทํางานใหกับนักขาวเพื่อกันไมใหเกิดปญหาตั้งแตแรก
ไดในระดับหนึ่ง ซึ่งสะทอนใหเห็นวาความเปนวิชาชีพของนักขาวชอง 11 เปนการทํางานเพื่อรับใช
รัฐบาลโดยที่นักขาวเองก็ไมรูสึกตัวหรือถึงแมจะรูสึกตัวก็กลับไมไดรูสึกวาขาดอิสระในการทํางาน
แตอยางใด  
 

เมื่อโครงสรางและระบบสื่อมวลชนของไทยปรากฏการเขามาของกลุมทุนและตลาดที่มี
บทบาทตอการทํางานของนักขาวโทรทัศนไทยแลว กระบวนการทํางานขาวก็ยอมถูกปรับเปล่ียน
ไปสูระบบธุรกิจการคา (Commercialization) ตามจุดมุงหมายการเขามาเพื่อแสวงหากําไรจากสื่อ
ของกลุมทุนดวย  

 
ภาพยนตรทั้ง 4 เรื่องไดแสดงใหเห็นภาพของวงการสื่อสารมวลชนโดยเฉพาะสื่อโทรทัศน

วาเปนธุรกิจขาวสาร ซึ่งมีการดําเนินงานในรูปแบบเดียวกับองคกรทางธุรกิจทั่วไปภายใตระบบ
เศรษฐกิจแบบทุนนิยม สื่อมวลชนซึ่งเปนสวนหนึ่งของสังคมก็ตองปรับเปลี่ยนตัวเองตามไปดวย 
กระบวนการทํางานขาว ทุกๆ อยางถูกปรับเปลี่ยนไปสูระบบธุรกิจการคา  

 
จากการสัมภาษณนักขาวโทรทัศนไทย ผูวิจัยพบวา กระบวนการทํางานขาวของไทยถูก

ปรับเปลี่ยนใหเปนธุรกิจการคามากขึ้นชวงป พ.ศ. 2527 ซึ่งถือเปนการปฏิวัติส่ือครั้งย่ิงใหญ โดย
ดร. สมเกียรติ ออนวิมล  “จากเดิมที่สถานีโทรทัศนทุกชองตองมีขาวเพราะเปนไปตามนโยบายของ
สถานี สวนการทํารายไดจากตรงชวงขาวยังไมไดเนนเทาไหร ทุกชองจะคลายกันหมด ยังไมถือวา
เปนการแขงขันกันเทาไหร แตเริ่มมาแขงกันหลังจากที่ชอง 9 ปรับรูปแบบ คือ พยายามเอา
ลักษณะของทางสากลมาใช คือการที่ผูประกาศขาวจะทําตัวใหมีความรูสึกใกลชิดกับคนดูมากขึ้น
จากเดิมที่นั่งอานแตขาวอยางเดียว” (วิโรจน ประกอบพิบูลย, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2546) 
ในชวงที่ดร.สมเกียรติ ออนวิมลมาทํารายการขาวใหชอง 9 ตรงนั้นคือ จุดของการเปลี่ยนแปลงของ
ขาวที่เกิดการแขงขันกันสูง เพราะวาเริ่มไปทํากับชองขาวที่ไมเคยมีใครสนใจ (ชอง 9) แตสามารถ
พลิกสถานการณเรทติ้งของขาวในชองนั้นข้ึนมาได เขาทําใหขาวชองอื่นไมสามารถนั่งดูอยูเฉยๆ ได 
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อานทื่อๆ หรือมีแตเสียงไมมีภาพไมไดแลว เมื่อกอนผูชมจะไมเห็นตัวคนอานขาว มีแตภาพออกมา
ปลอยเสียงคนสัมภาษณ แตเดี๋ยวนี้มีการโชวตัวของคนนําเสนอดวย ตรงนี้ก็คือ จุดหนึ่งที่มีการ
ปฏิวัติทําใหเกิดการแขงขันกันสูง (นภาพล ถนอมรัตน,สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) รวมถึงการ
ปรับปรุงดานเทคโนโลยีการผลิตขาว “การที่นําเอาระบบทางดานเทคนิค คือการใชเทป แตเดิมจะ
ใชเปนฟลม พอชวงประมาณป 2527 ก็จะใชเทปในตางประเทศ เหมือนตางประเทศ ปรับทางดาน
เทคโนโลยีดวย” การปรับตัวทั้งทางดานรูปแบบการนําเสนอและเทคโนโลยีนี้เปนจุดกระตุนใหมี
การปรับเปลี่ยนระบบการทํางานขาวในไทยไปสูทิศทางธุรกิจการคา เนื่องจากเกิดการแขงขันกัน
มากขึ้นในสื่อทุกประเภท “ลักษณะการทํางานขาวมีรูปแบบเหมือนธุรกิจทั่วไป รูปแบบการทํางาน
ขาวตองคลองตัวเหมือนธุรกิจ“ (วิโรจน ประกอบพิบูลย, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2546) ปจจุบัน
สื่ออยูไดดวยธุรกิจ จนอาจเรียกไดวาเปนธุรกิจขาวสาร 

 
“ถามองจากภาพรวมคงไมปฏิเสธวาเรื่องของส่ือ ทุกส่ือคงไมใชเฉพาะสื่อโทรทัศนมี

เรื่องของธุรกิจเขามาเกี่ยวของ อยางที่เห็นตอนนี้คือ สถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 และชอง 
7 ก็มีเอกชนที่เปนคนดูแลอยูแลวก็ผูกขาดมาหลายสิบป กลุมธนาคารกลุมหนึ่งแลวก็เจาของที่
เปนผูบริหาร อสมท. แตเดิมซึ่งบอกวาเปนแดนสนธยา เปนมือเปนไมของรัฐบาล ตอนนี้เขาก็
ปรับรูปแบบของตัวเองเพื่อที่จะหารายไดมากขึ้น...ชอง 11 เปนตัวอยางที่เห็นชัดเจน จากเดิม
ที่เขาไมไดมุงหวังในเรื่องของรายได ไมมีโฆษณา แตวาชวงนี้ชอง 11 สามารถหาโฆษณาได
อยางเต็มที่ เพราะวาเขาก็ตองการรายได ซึ่งธุรกิจที่มาลงโฆษณากับชอง 11 เขาก็อาจจะมี
สิทธิพิเศษในการไดออกรายการหรือวานําเสนอบางสิ่งบางอยาง ซึ่งเราคิดวาตรงนั้นก็มี” 
(เบ็ญจวรรณ ยันตพร, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
 การปรับตัวไปสูธุรกิจการคาของสื่อโทรทัศนนั้นสามารถมองได 2 มุม มุมแรกไดแก การ
ปรับตัวดานธุรกิจขององคกรสื่อโดยตรงที่กลายเปนเหมือนองคกรทางธุรกิจ “มันก็เหมือนกับธุรกิจ
อื่นๆ ดูอยางเครือเนชั่นทําเปนเชิงธุรกิจทั้งนั้น เริ่มมีการซ้ือตัว ชอง 3 มีการซื้อตัวผูประกาศจาก
เนชั่นไป มันคือธุรกิจแลว ซื้อตัว 1 แสนไปอยูนั่น 3 แสน หรือแมแตกระทั่งดึงตัวนักขาวที่มี
ความสามารถเอาคนนี้คนนั้นไปก็ใช” (กาญจน แจมจํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) ในอีก
มุมมองหนึ่งการปรับตัวของการทํางานขาวยังถูกนําไปผูกกับดานโฆษณา วรวีร วูวนิชย ใหความ
คิดเห็นวา “...ของไทยไมใชธุรกิจที่เรียกวาขายมาก แตมันอาจจะเริ่มมีวาเวลาโฆษณาขาว ซึ่งเปน
เวลา Primetime ก็จะชัดขึ้น” 
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 “เวลานี้ส่ือโทรทัศนอยูไดดวยธุรกิจ เมื่อโฆษณาเขามามากขึ้นก็จะสงผลกระทบกับขาวทํา
ใหเวลาในการเสนอขาวถูกจํากัดลง สังเกตไดจากแตกอนอาจจะมีสัดสวนการผลิตรายการสําหรับ
เด็ก ผูหญิงชัดเจนเพื่อสังคม แตตอนนี้จะเห็นไดวารายการเด็กเริ่มนอยลงเพราะเหตุผลทางธุรกิจ” 
(วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) เพื่อการขายเวลาโฆษณา  

 
“นอกจากนี้ขาวบางขาวถึงกับเสียอรรถรสขาว เพราะวาเวลาเปนของโฆษณา ถาตอเวลา

อีกซักหนอยใหขาวก็จะดีกวาในแงอรรถรสของคนดูขาว แตไมใชในแงของโฆษณา” (ปริยากรณ 
โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546)  

 
ทายที่สุดแลว “อาจสงผลใหมาตรฐานในการตรวจสอบขาวนอยลงเพราะสื่อมุงไปทาง

ธุรกิจมากขึ้น ตองการจะดึงโฆษณาเขา” (นภาพล ถนอมรัตน,สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546)  
 

แมนักขาวสวนใหญตางมองวา กระบวนการทํางานขาวมีเรื่องของธุรกิจเขามาเกี่ยวของ
มากขึ้น ทวาวิชาชีพของงานขาวยังคงตองมีอยู นักขาวอีกสวนหนึ่งพยายามแยกกระบวนการ
ทํางานขาวของตนออกจากเรื่องของธุรกิจ “อยากใหแยกออกเปน 2 อยาง สื่อมวลชนก็คือ
สื่อมวลชน ผูที่ทําหนาที่ในงานดานการนาํเสนอขาวสาร ธุรกิจขาวสารก็คือธุรกิจ ส่ือมวลชนที่เปน
ธุรกิจขาวสารมองเปนเจาของสื่อมากกวา” (ดวงเดือน วงศลา, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 
 

“ธุรกิจอาจจะเปนสวนหนึ่งแตนักขาวคงไมไดเขาไปยุงกับสวนที่เปนธุรกิจ นักขาวยังคง
ตองทําหนาที่คือนําเสนอขาวตามจรรยาบรรณของตัวเอง เพราะเขามีฝายการตลาดคอยดูแล
ดานธุรกิจอยูแลว” (ภิชา ปอมคาย, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 

 
วรวรรณ ซอนกล่ิน เสนอความเห็นวา เมื่อเขามาอยูในวงจรนักขาวสวนใหญจะไมคอย

รูสึกตัววาถูกกลืนไปตามกระแสธุรกิจตัง้แตเมื่อไหร เพราะวามันจะคอยๆ เปล่ียนไป จนเคยชินกับ
กระบวนการทาํขาวในแบบธุรกิจนี้เสียแลว คนทํางานขาวเองจึงไมรูตวัวากระบวนการทําขาวของ
พวกเขาและตัวพวกเขาเองไดเปล่ียนไปแลว ดังนัน้กระบวนการทํางานขาวของนักขาวไทยจึง
ปรับเปลี่ยนไปสูระบบธรุกิจอยางไมรูเนื้อรูตวัตามกระแสสังคม ตอไปธรุกิจนาจะเขามามีบทบาทใน
กระบวนการทาํงานขาวมากขึ้น แมนักขาวสวนใหญเองรูตัวดีวางานขาวที่ตนกําลังทําอยูนั้นเปน
การตอบสนองการประกอบการดานธรุกิจ แตก็พยายามจะแยกแยะระหวางหนาทีน่ักขาวกับเรื่อง
ของธุรกิจขาวสารออกจากกัน โดยมุงมัน่ทํางานตามหนาที่นักขาวของตนใหดทีี่สุด ขณะเดียวกัน
นักขาวก็จําเปนตองคํานึงถึงปจจัยทางธุรกิจเพิ่มข้ึนดวย ซึ่งปรากฏสภาพรูปแบบการทํางานใน
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ธุรกิจขาวสารที่คลายคลึงกับที่ภาพยนตรนําเสนอ แตระดับความเขมขนของธุรกิจในกระบวนการ
ทํางานของนักขาวยังออนกวามาก เนื่องจากวงการขาวไทยมีการปรบัตัวอยางคอยเปนคอยไปจึง
ไมสามารถสังเกตไดชดัเจน  

 
ภาพรวมของโครงสรางและระบบสื่อมวลชนไทยนั้นสะทอนใหเห็นวา ปจจัยสําคญัที่มีผล

ตอโครงสรางและระบบสื่อมวลชนก็คือ กลไกรัฐของไทยที่เขามามีบทบาทในฐานะเจาของคลื่นผูให
สัมปทานแกเอกชน และระบบพึ่งพาอุปถัมภ ที่สงผลตอโครงสรางและระบบ รวมถึงระบบคดิ 
วิธีการปฏิบัติงาน และการรบัมือกับปญหาของสื่อมวลชนไทย อนัจะสงผลตอเนื่องถึงผลลัพธ
สุดทายนัน่คือ “คณุภาพของขาว”  

 
 
 
 
 

+  
 
 

  ผลกระทบทางจริยธรรม จรรยาบรรณในการทําหนาที่ของนักขาวโทรทัศน   
 

ภาพที่ 20    “ภาพแสดงกลุมผูมีอํานาจอิทธิพลตอการทํางานของนักขาวโทรทศันไทย” 
 

แมโครงสรางของสื่อมวลชนไทยจะอยูภายใตรัฐเปนเจาของคลืน่แตก็ปฏิเสธไมไดวาสื่อทุน
ซึ่งเปนผูไดรับสัมปทานจากรัฐและเขามาประกอบกิจการส่ือในฐานะเจาของกิจการ รวมถึงตลาด
ไดกาวเขามามีบทบาทมีอิทธิพลตอการทาํงานขาวปจจุบันอยางมาก สืบเนื่องมาจากการเปน
วงการธุรกิจขาวสารจากโครงสรางและระบบของสื่อโทรทัศนของไทยไดสงผลกระทบ 8 ประการ
สําคัญดงันี ้

 
1. 1 “ผลประโยชนทางธุรกิจ” กับ “ผลประโยชนสาธารณะ” 
 
ในภาพยนตรเรื่อง Hero, Natural Born Killers และ Mad City เมื่อทุกอยางถูก

ปรับเปลี่ยนไปสูระบบธุรกิจการคา นักขาวจึงตองเรียนรูที่จะคิดอยางมีระบบแบบธุรกิจวาขาวใด

รัฐ / การเมือง 

กลุมทุน 
ผูประกอบการ ส่ือโทรทัศน 

ตลาด 
ผูลงโฆษณา 

การแขงขันทางธุรกิจ 
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ขายได ขาวใดขายไมได หรือขาวใดจะชวยดึงเม็ดเงินจากการโฆษณาใหกับองคกร กระบวนการ
คิดตอการทํางานขาวและการทํางานขาวเชนนั้นทําใหจุดมุงหมายของงานขาวถูกเบียดบังดวย
จุดมุงหมายทางธุรกิจไปในท่ีสุด อุดมการณหรือแนวคิดทางวิชาชีพนักขาวจึงเปนเพียงระดับอาชีพ
นิยม (Occupational Ideology) ที่ผลประโยชนทางธุรกิจสําคัญกวาประโยชนสาธารณะ 
 

เมื่อธุรกิจเริ่มเขามามีบทบาทสําคัญตอการทํางานของนักขาวไทย ตั้งแตการปรับระบบคิด
ของนักขาวใหเขาที่เขาทางสอดคลองกับธุรกิจ “เวลาทํางานขาว เราตองคิดเรื่องดึงโฆษณาได 
กลายเปนวาเราไมไดคิดแควาคนดูจะไดอะไรแตเราตองคิดมากไปกวานั้นวา อันนี้นาจะทําให
โฆษณาขึ้นมาดวย” (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) สงผลให “รูปแบบการทํางาน
ขาวเปลี่ยนแปลงไป จากแตกอนเราอาจจะเลือกขาวตามใจบรรณาธิการ หรือเลือกขาวตามคุณคา
ของเนื้อขาวจริงๆ ตอนนี้เราก็อาจจะตองหันไปจับกลุมตลาดมากขึ้น เหมือนชูวิทย คิดวาถามอง
ยอนกลับไป ประเด็นมันฮือฮา แตมันอาจจะไมฮือฮามากขนาดนี้ก็ได ถาคนไมสนใจมัน ถาไมใช
อาบอบนวด ถาไมใช Topic ที่ทุกคนพูดกันมานานแลว ก็อาจจะมีผลบาง ชูวิทยอาจจะขีดเสนใต
ไดวาขายได ถาเทียบกับคุณคาของขาวอื่น เราอาจจะยังมีขาววัฒนธรรม ศิลปะบันเทิง เมื่อเทียบ
สัดสวนกันแลว ชูวิทยขายไดมากกวาอยางอื่น ทุกคนตองมีก็เลยมีตรงนี้เขามามากขึ้น” (เพ่ิงอาง) 
แสดงวา ’การลดลงของสัดสวนขาวที่ตอบสนองตอสาธารณะ’ ก็เปนเครื่องบงชี้ประการอีกหนึ่งถึง
ความเปลี่ยนแปลงดังกลาว 

นอกจากการปรับเปลี่ยนทางความคดิทีน่ักขาวตองหนัไปคํานงึถึง “กระแสตลาด” เพื่อจับ
กลุมผูชมมากข้ึนแลว การเขามามากของโฆษณาก็ทําใหขาวเองถูกจํากัดเวลาในการนําเสนอลง
เพื่อเอาเวลาตรงนัน้ไปขาย บางครั้งขาวที่ประชาชนควรไดรับรูถูกเบียดเบียนเวลาในการนําเสนอ
เพราะผลประโยชนจากการโฆษณา “ขาวถูกจํากัดการนาํเสนอลงเนื่องจากวาจํานวนโฆษณามาก 
อยางขาวหวย ออกสลากกินแบงรัฐบาล ถาเราจะทําใหลึกลงไปวาหวยใตดินยังมีอยูไหม เปนกลุม
อิทธิพล 1 ใน 16 ยังสามารถขายกันไดอยางเปดเผยหรือเปลา ซ่ึงตรงนี้มนัจะตองนําเสนออยาง
นอยๆ ถาเปนขาวทีวีไมนาจะต่ํากวา 3 นาที แตถาบางสถานีเขามีขอจํากัดในเรื่องของเวลาการ
นําเสนอ ขาวพวกนี้อาจจะนําเสนอไดเตม็ที่ประมาณนาทีครึ่ง หรือหนึ่งนาที ความคมชดัความลึก 
มิติของขาวจะนอยลงไป ดังนั้นเรื่องเวลาสามารถบอกไดวาเราใหอะไรกับประชาชนไดบาง นักขาว
เองพอกลับจากทําขาวแลวทราบจากบก.วาขาวที่ไปทํามาวันนี้ไดแคนาทีเดียว เราจะรองวามัน
นอย ไมสามารถที่จะส่ืออะไรไดหลายอยาง” (เบ็ญจวรรณ ยันตพร, สมัภาษณ, 1 สงิหาคม 2546) 
  

ขาวที่เคยเปนเรื่องของประโยชนสาธารณะจึงเบี่ยงเบนออกไปสูประโยชนทางธุรกิจมากขึ้น 
วรวรรณ ซอนกลิ่น เสนอความคิดเห็นตอประเด็นนี้วา “ขาวเพื่อสาธารณะถูกเบี่ยงเบนไปมากขึ้น
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กวาเดิม 30-40 % แลวที่เปนธุรกิจ ในอนาคตบอกไมไดวาจะมากขึ้นอีกหรือเปลา เพราะวาธุรกิจ
สื่อ มันไมกวางมากไปกวานี้ ถาไมดีจริงก็ตองปดตัวไป เพราะวาดวยความที่อาจจะไมดีจริง หรือ 
ดวยความที่ดีจริงแตก็ไมไดรับการยอมรับจากประชาชน ก็คือเขาขายขาวจริงๆ แตไมไดอิงกระแส
ความตองการของตลาดก็อยูไมได เรื่องกระแสของตลาดเปนเรื่องหลักทีเดียว ไมงั้นชอง 5 ไมมีชวง
ขาว 10 โมงขึ้นมาหรอก เพราะวาชอง 5 รูสึกวาเรทติ้งของระเบียงขาวดีจัง ชอง 9 ก็มีแม็กกา
ซีนออนทีวีขายไดก็เลยทําบาง” 

 
 เมื่อการทํางานขาวตองคํานึงถึงประโยชนทางธุรกิจมากขึ้น  จึงไมนาแปลกใจที่
ผลประโยชนสาธารณะดั้งเดิมจะถูกเบียดเบียนไปบาง อยางไรก็ตาม ภาพของการถูกผลประโยชน
ทางธุรกิจเบียดเบียนการทํางานของนักขาวไทยก็ยังไมชัดเจนหรือเขมขนเทาที่เนื้อหาในภาพยนตร
นําเสนอ ยังคงเปนเพียงลักษณะของการทํางานขาวที่เคยคิดเพียงประโยชนสาธารณะเปนสําคัญ
ตองคิดควบคูไปกับผลประโยชนทางธุรกิจเพ่ิมขึ้นดวย ในกรณีนี้ผูวิจัยไดคนพบขอแตกตางระหวาง
องคกรส่ือที่เปนเคเบิ้ลทีวีกับฟรีทีวี นักขาวที่ทํางานใหกับเคเบิ้ลทีวีอยางยูบีซีจะทําขาวเพื่อ
ตอบสนองความตองการบริโภคขาวเฉพาะกลุมคนที่เสียเงินรับชมอยางชัดเจน ดังนั้นผลประโยชน
ทางธุรกิจจึงมากอนผลประโยชนสาธารณะ 
 
 ทวาภาพยนตรเรื่อง The Insider นั้นขัดแยงกับภาพอาชีพจากภาพยนตรเรื่องอื่นที่ได
ทําการศึกษาโดยเสนอวา นักขาวควรคํานึงถึงผลประโยชนของประชาชนเปนหลัก แมวาขาวที่
นําเสนอนั้นจะสงผลกระทบตอธุรกิจขององคกรก็ตาม ความสําคัญของผลประโยชนสาธารณะตอง
มากอนผลประโยชนขององคกรเสมอ 

 
 ผูวิจัยพบวา การทํางานของนักขาวโทรทัศนไทยหลายชองประสบเหตุการณทํานอง
เดียวกับที่เกิดขึ้นในภาพยนตรในลักษณะของความขัดแยงระหวางผลประโยชน 2 ดาน แตขาวที่
เก่ียวของกับผลประโยชนทางธุรกิจขององคกรสื่อโดยเฉพาะทางดานโฆษณาก็ยังไดรับการนําเสนอ 
เนื่องจากลักษณะของขาวดังกลาวไมใชขาวเดี่ยวที่นักขาวไดไปลวงรูมาคนเดียวดังเชนเหตุการณ
ในภาพยนตรแตเปนลักษณะของขาวประจําวัน ประกอบกับระบบการแขงขันเสนอขาวของ
สื่อมวลชนเองก็เปนปจจัยหนึ่งที่ทําใหหลีกเล่ียงการนําเสนอไมได เชน สปอนเซอรที่จายคาเชาเวลา
ใหกับสถานี เมื่อมีเรื่องเกิดขึ้นส่ือก็ไมไดมีการปกปดขาว 
  

“เทาที่เห็นมา ‘น้ําอัดลมสีดําย่ีหอหนึ่ง’ ซึ่งสนับสนุนขาวเรามากอน มีอยูวันหนึ่งทางผูสื่อ 
ขาวภูมิภาคสงขาวเขามาวามีการพบเศษวัสดุอยูในขวดน้ํา ตรงนั้นเปนขาว มีการนําเสนอขาว



 183

เขามาขางใน ขางในก็มีการนําเสนอออกไป แมรูวาเขาเปนสปอนเซอรของขาวอยู แตขาวก็ยัง
เปนขาวเพราะมีการรองเรียน มีการชุมนุมประทวง ตรงนั้นการที่คุณจะไปแกขาวก็ไปแกขาว
ของคุณเอง ไปแกปญหาตรงนั้นของคุณเอง ไมใชวาเราจะมาชวยปกปดความผิดของคุณ แต
เราก็เปดโอกาสใหเขาไดชี้แจง เราอาจจะเปนคนแรกก็ไดที่เขาไปขอใหเขาชี้แจงกอน ในฐานะ
ที่เขาใหการสนับสนุนเราอยู อยางเชนน้ําอัดลมน้ําดําย่ีหอนี้ เราก็เปนคนเปดโอกาสใหเขาได
ช้ีแจง โดยเราเปนคนนําเสนอกอน” (นภาพล ถนอมรัตน, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) 
 
 “ยกตัวอยางสินคา ‘ปอกกี้’ โฆษณาทุกชอง แตเมื่อเกิดเหตุการณที่ปอกก้ีนําสารแซคเคอ
รีนมาผสมเปนน้ําตาลซึ่งเปนอันตรายตอรางกาย ก็เปนขาวที่เห็นนําเสนออยูทุกชอง ทุก
เครือขายไมไดอิงผลประโยชนวาปอกก้ีเคยโฆษณาให หรือแมกระทั่งโรงงานที่เคยมีการ
โฆษณาเกิดไฟไหมหรือเกิดอะไรขึ้น ตึกถลมทับคนงานตายก็มีการนําเสนอขอเท็จจริง เพราะ
อยางไรขอเท็จจริงก็คือขอเท็จจริง มันคือประเด็นของสังคม ถึงเราไมนําเสนอสังคมก็ยังตอง
รับรู เพราะวาคือการแขงขัน แตขอเท็จจริงอาจจะถูกเบี่ยงเบนบางเล็กนอย หมายถึงวาจาก
ขอมูลที่รุนแรงมากๆ ก็ซอฟทลง ความอันตรายของเนื้อหานอยลง นั่นอาจจะเปนได” (กาญจน 
แจมจํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

 
ประโยคที่วา “...แตขอเท็จจริงอาจจะถูกเบี่ยงเบนบางเล็กนอย หมายถึงวาจากขอมูลที่

รนุแรงมากๆ ก็ซอฟทลง ความอันตรายของเนื้อหานอยลง นั่นอาจจะเปนได” หากตีความตอไปจะ
พบวา ขาวดังกลาวเปนลักษณะของการนําเสนอขาวประจําวันและนักขาวก็ไมไดเกาะติดขาวเอา
จริงเอาจังถึงผลตอเนื่อง ผูวิจัยจึงพบวาการทํางานจึงดูเหมือนไมมีความขัดแยงเพราะการนําเสนอ
ขาวหยุดไวแคขาวประจําวัน ไมสืบสวนสอบสวนเชิงลึก (investigate) ตอ  

 
 ดังนั้น ความเขาใจตอคําวา “ผลประโยชนสาธารณะ” ของนักขาวไทยตางจากความหมาย
ดั้งเดิม เปนสาธารณะในที่นี้ กลายเปนการทําเพื่อรัฐมากกวา ทวาไมใชเพ่ือสาธารณะใน
ความหมายของประชาชน ซึ่งแตกตางจากความหมายดั้งเดิม 
 

อยางไรก็ตาม ในระดับตัวบุคคลอยางนักขาวก็ยังคงมีนักขาวที่พยายามเสนอขาวเพ่ือ
รักษาผลประโยชนของประชาชน แตเนื่องจากระดับเบื้องบนไมเห็นดวยหรือจักดวยสาเหตุอะไรก็
ตามจึงไมสามารถนําเสนอขาวได แสดงวาการตอสูในระดับบุคคลที่เปนผูส่ือขาวเพียงคนเดียวนั้น
ประสบความสําเร็จไดยาก แมขาวดังกลาวไมไดออกอากาศแตก็แสดงใหเห็นถึงความพยายาม
สวนตัวของนักขาวในการยืนหยัดเพื่อประโยชนสาธารณะไดระดับหนึ่ง 
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 “ชวงที่ผานก็มีทําสกูปเรื่อง ‘ธนาคารกรุงไทยปลอยเงินกูใหนักศึกษา’ นโยบายที่ออกมาไม
มีเงื่อนไขวาตองกูไปเปนคาเทอม กูไปทําอะไรก็ไดไมจํากัด ไมกําหนดวาเอาไปเพื่อเรียน
เทานั้น ก็เขียนขาวเสนอไปในทํานองที่เหมือนกับกระตุนใหเด็กนําเงินกูไปใชในทางที่ฟุมเฟอย
ซ่ึงมันก็ไมดี แลวก็มีผูบริหารธนาคารมาใหสัมภาษณออกรายการ เขาก็บอกวาไมมีปญหาตรง
จุดนี้ เขาแนใจวาไมมีใครกลาเบี้ยวหนี้ คิดวานักศึกษาไมมีทางเบี้ยวหนี้ได ซึ่งมองวาไมควร
เปนอยางนั้น เพราะวาเยาวชนก็ยังไมประสีประสา ความคิดความอานจะรอบคอบเทาผูใหญ
คงเปนไปไดยาก อยางผูใหญเองกูมายังชักหนาไมถึงหลัง เลยเสนอขาวเปนสกูปบอกถึงความ
เสี่ยง ก็ไมแนใจวาเพราะอะไรถึงไมไดออก อาจจะมีสวนที่เขาดูเนื้อหาแลวจะกระทบกับลูกคา
หรือเปลา ธนาคารโทรมาหรือเปลาไมแนใจ เรื่องนี้ไดรับการขอจากที่ประชุมแตไมไดออนแอร 
นี่แคตัวอยางหนึ่ง จากหลายๆ อยาง” (ชยุตม เหมจักร, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) 
 

หลายตัวอยางจากประสบการณของนักขาวโทรทัศนไทยขางตนนั้นสะทอนภาพการทํา
ขาวส่ือโทรทัศนที่มีการทําหนาที่เพ่ือประโยชนสาธารณะก็ยังคงมีอยู ผูวิจัยพบวา การพิจารณา
เรื่องการใหน้ําหนักกับความสําคัญระหวางผลประโยชนทางธุรกิจกับผลประโยชนสาธารณะในการ
ทํางานของสื่อมวลชนตองพิจารณาเปนกรณีไป และการพิจารณาดังกลาวนี้ไมไดหยุดอยูที่ตัว
นักขาวเพียงคนเดียว แตตองขึ้นอยูกับการพิจารณาโดยองคกรดวย อยางไรก็ตามการตอสูดาน
ผลประโยชนในสภาพการทํางานจริงของนักขาวนั้นจึงไมเดนชัดเทาที่นําเสนอในภาพยนตร แตอยู
อยางปะปนกันไป 

 
“ผลประโยชนสาธารณะ” ในความเขาใจของสื่อมวลชนที่ดําเนินการภายใตระบบธุรกิจ

การคาจึงถูกตีความหมายไดสองแง ไดแก ผลประโยชนสาธารณะ คือ การปฏิบัติงานสนอง
นโยบายรัฐ ทั้งนี้อาจรวมเอาประเด็นความเกรงใจในการที่รัฐใหสัมปทานคลื่นไวดวย ในอีกแงหนึ่ง 
ผลประโยชนของสาธารณะ หมายถึง การปฏิบัติงานที่สนองความตองการของผูผลิตเอง โดยอาง
วาตลาดตองใหความสําคัญกับความตองการของผูบริโภคเปนอันดับหนึ่ง ทั้งที่จริงแลวสื่อตอง
นําเสนอทั้งสิ่งที่ประชาชนอยากดูและส่ิงที่ประชาชนควรตองรับรู แตในภาวะการณปจจุบัน ส่ือ
กลับนําเสนอเฉพาะสิ่งที่ประชาชนอยากดูดานเดียว 

 
แนวโนมผลประโยชนทางธุรกิจกาวเขามามีบทบาทเปนปจจัยสําคัญตอการทํางานขาวนี้ 

ผูวิจัยพบวา นักขาวไทยไมคอยรูสึกตัวเพราะเปนการเขามาแบบซึมลึกและสงผลยาวนานตอระบบ
คิดและวิธีการทํางานจนกระทั่งอุดมการณทางการทํางานขาวเปลี่ยนแปลงไป  จากการสัมภาษณ
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ถึงความคิดและประสบการณทํางานของนักขาวโทรทัศนไทย  ผูวิจัยพบวา อุดมการณทางวิชาชีพ
ของนักขาวโทรทัศนไทยนั้น สวนใหญเปนไปในลักษณะอาชีพนิยม (Occupational Ideology) 
เพื่อทํามาหาเลี้ยงชีพเปนสําคัญ  ทวายังขาดซึ่งหัวใจเชิงสาธารณะและความรับผิดชอบตอสังคม
ในระดับวชิาชีพนิยม (Professional Ideology) ทั้งนี้ข้ึนอยูกับสภาพแวดลอมในการทํางาน แนวคิด
ของนักขาวแตละคนและแตละเหตุการณดวย อยางไรก็ตาม การทํางานของนักขาวในโลกแหง
ความเปนจริงในประเด็นของผลประโยชนสาธารณะและผลประโยชนทางธุรกิจจึงอยูกํ้าก่ึงระหวาง
การเลือกขางทั้งสองรูปแบบที่ภาพยนตรนําเสนอ อยางไรก็ตาม ภายใตสภาพการทํางานจริงมี
แนวโนมเอนเอียงไปสูขางผลประโยชนเชิงธุรกิจมากขึ้น อุดมการณของนักขาวไทยสวนใหญจึงเปน
เพียงอุดมการณทางวิชาชีพในระดับอาชีพนิยม (Occupational Ideology) แตไมกาวไปถึงความ
เปนวิชาชีพนิยม (Professional Ideology) เพราะหลายครั้งหลายคราสภาพแวดลอมในการทํางาน
ก็มีสวนเปนแรงกดดันใหนักขาวตองคํานึงถึงทําอยางไรจะไดขาวกอนความสําคัญของ
จรรยาบรรณทางวิชาชีพ  

 
1.2 มุมมองตอขาวและผูตกเปนขาว 

  
ภาพยนตรเรื่อง Hero, Natural Born Killers และ Mad City นําเสนอวา เมื่อส่ือทั้งระบบ

กลายเปนการคาที่มีจดุมุงหมายของการขายสินคาในระบบทุนนิยมเพื่อกําไรสูงสดุ ยอมสงผลให 
“นักขาวมองขาวเปนสินคา” เพื่อขาย นอกจากจะมองวาขาวเปนสินคาแลว ก็ยังมองวาบุคคลใน
ขาวเปนสินคาเชนกัน โดยเปนการมองในลักษณะที่นักขาวเปนเจาของขาวนั้น “เรือ่ง/ขาวของฉัน” 
และตองการใหขาวนั้นเปนผลงานของตัวเอง 

 
 จากการสัมภาษณนักขาวโทรทศันไทยจํานวน 14 ทาน ผูวิจัยสามารถแบงมุมมองของ
นักขาวไทยตอขาวออกไดเปน 3 มุมดวยกัน ดังตอไปนี ้
 

1) ‘นักขาวมองวาขาวเปนสินคา’ ซึ่งนักขาวสวนใหญจํานวนถึง 12 ทานนักขาวเห็นวาเปน
เชนนั้น  
 

“ขาวเปนสินคาชิ้นหนึง่ที่ตองมีมูลคาในตัวมัน แตมูลคาตรงนี้มนัไมไดถูกตีดวยราคาคา
งวด แตถูกตีดวยเรทติง้คนด”ู (ทนิกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546)  
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นักขาวสวนใหญมองวาขาวเปนสินคาตั้งแตแรกแลว เพราะขาวมีมูลคา มีคุณคาทาง
เศรษฐกิจระดับหนึ่ง การขายขาวจึงเปนการขายสินคาในลักษณะของการขายขอเท็จจริง 
โดยเฉพาะสื่อโทรทัศนที่เนนการขายภาพควบคูไปกับขอเท็จจริง 

 
“ขาวก็เปนสินคา...มองวาเปนการขายขอเท็จจริงที่ในบางครั้งมันก็จะมีกลวิธีตางๆ กัน 

การขายขอเท็จจริงอันนี้ก็จะตางกัน ขายขาวสาร เปนการขายขอมูล ขอเท็จจริง แตเราเปนคน
หาวัตถุดิบไปใหคนอื่นเขาแปรรูป หรือวาเราแปรไปแลว เขาไมถูกใจเขาก็เปล่ียนได…ในแง
ธุรกิจ คือ การขายของอะไรที่แปลกใหม คนจะซื้อไมซื้อไมรูแตคนตองดู ใชรึเปลา คนตองหัน
มาใหความสนใจกับเรื่องนั้น บางทีเราก็มักจะไดยินอยางเวลาพาดหัวขาว Headline ขาวเอา
ใหแบบวาแมคากําลังขายกวยเตี๋ยวอยูหันมามองวาขาวอะไร เนื้อในมันอาจจะไมนาสนใจก็ได 
แตวาเราตองดึงใหมันนาสนใจตอนเปน Headline ขายความแปลกใหมใหเขา เหมือนเรา 
เวลามีสินคาตัวใหมมานําเสนอ เราอาจจะไมซื้อหรอก แตเราจะเดินเขาไปดู เราก็ตองการให
ขาวเปนอยางนั้น” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546)  

 
“ในแงขององคกร รายการขาวเลยกลายเปนรายการที่สถานีทุกชองเล็งเห็นความสําคัญ 

เปนหนาเปนตาของสถานี คือเรื่องของการแขงขัน นอกจากจะแขงขันเพื่อเอาชนะกันแลวยัง
เปนการแขงขันทางดานธุรกิจกันดวย เพราะชวงขาวเปนชวง Primetime ของสถานีโทรทัศน
ถือเปนชวงที่มีคนดูมากที่สุด ชวยในเรื่องของการโฆษณา จากยอดบริษัทโฆษณาที่มีอยู ทุก
ชองก็ตองชวงชิงตรงนี้ ตองจัดรูปแบบรายการขาว ตองมีการลงทุนเรื่องเทคโนโลยีตางๆ 
อัตรากําลังที่จะเอามาทํางานขาว ใครทําไดมากกวา เร็วกวา ดีกวา ก็เปนตัวชี้วัดวาสถานีนั้น
จะมีรายไดจากการโฆษณาไดมากเทาไหร ขาวก็เปนตัวหนึ่งที่ดึงดูดในเรื่องของการมีรายได
ใหกับสถานี” (วิโรจน ประกอบพิบูลย, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2546) 

 
ปจจุบันขาวจึงกลายเปนสินคาเหมือนสินคาในระบบธุรกิจอ่ืนทั่วไป ที่ทําเพื่อดึงดูดคนดูให

หันมาดูขาวของตน สถานีก็จะไดรายไดจากการโฆษณาเขามา ดังนั้นในบางครั้งการทําขาวจึงตอง
ทําเพื่อจับตลาดกลุมคนดูที่เปนเปาหมายของผูลงโฆษณากับสถานี 

 
“ยกตัวอยางมีอยูชวงหนึ่งของชอง 3 จะมีโฆษณาสวนมากจะขายสินคาใหคนระดับกลาง

ข้ึนมา การนําเสนอขาวสวนใหญก็จะเนนมาทางการเงิน การลงทุน มันอาจจะเปนเพราะชวง
เศรษฐกิจบูมหรือชวงเศรษฐกิจมีปญหาก็เปนไปได แตกําลังจะบอกวานี่แหละคือเหมือนกับ
กลุมผูบริโภคระดับไหนดู ขาวก็อาจจะ support ในกลุมนั้น สมมติวาชอง 3 มีคนระดับกลาง 
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คนในกรุงเทพฯ ดูเยอะ ก็เสนอไปทางขาวดานการเงิน ศัพทเทคนิค ขาวหุน แทนที่จะเปนขาว
ชาวบาน หรือเกษตรกร...บางทีก็อาจจะไมตรงกับความตองการของผูบริโภคซึ่งเปนคนสวน
ใหญ คือเกษตรกร ชาวบานทั่วไป แตตองทําเพื่อตอบสนองกลุมคนดูกลุมนั้นแลวก็ขายสินคา
ก็เปนได ในแงการโฆษณาก็ไมแนใจวาจะไปทํากันอยางไร แตก็มองวานี่เปนสินคา ตอนนี้ขาว
ก็เปนสินคาหนึ่ง บางทีเลนตามกระแสเห็นคนสนใจ คิดไปเองวาคนสนใจ ก็นําเสนอไปเรื่องนั้น
ตลอดทุกชอง เฮตามกันไป โดยที่บางทีคนอาจจะไมไดสนใจอะไรมากจนถึงขั้นแบบจะตอง
ตามทุกวัน” (ชยุตม เหมจักร, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) 

 
2) ‘ขาวก็ยังเปนขาว’ แตขาวในปจจุบันเปนตัวชวยชี้นําผลประโยชนทางธุรกิจเขามาดวย 

นภาพล ถนอมรัตน เสนอความคิดนี้วา 
“สําหรับขาวก็ยังเปนขาวอยู ยังไมใชวาเชิงเปนสินคา แตวาขาวเปนตัวชี้หรือเปน

ตัวนําผลประโยชนทางดานธุรกิจเขามา เปนตัวดึงเขามา ถามวาเดี๋ยวนี้ทําไมลีลาการนําเสนอ
ขาวหรือวาการเขียนขาวไมบรรยายพร่ําพรรณนายาวเหยียดเหมือนเมื่อกอน เดี๋ยวนี้ใหเห็น
ภาพใหไดยินเสียงเขาพูด...จบ แลวเราก็รีบนําเสนอขาวอ่ืนๆ ตอไป เพราะนั่นคือการดึงเปน
การใหเห็นเอาขาวเปนตัวดึงธุรกิจเขามา แตขาวทุกอยางก็ยังตองเปนขาวอยู ยังตองมีความ
รับผิดในการเปนขาวอยู จะไปเปลี่ยนแปลงวาขาวเปนสินคาที่จะนําไปขายเพ่ือที่จะเปนตัวแลก
ผลประโยชน...ไมใช ขาวก็คือขาว แตจะทํายังไงในการพัฒนาขาวใหกลับกลายเปนตัวดึง
ธุรกิจเขามา” (นภาพล ถนอมรัตน, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2546) 

 
3) ‘ขาวคือสัดสวนคืนใหกับสังคม’ วรวีร วูวนิชย ไมไดมองขาวเปนสินคา แตมองขาวในแง

ประโยชนสาธารณะ โดยเสนอทัศนะตอขาววา  
 “ไมคิดวาอยางนั้น (ขาวเปนสินคา) ทีวีทําขาว ถามวาตนทุนแพงกวารายไดไหม...ตนทุน

แพงกวา ธุรกิจสวนใหญของทุกชองอยูไดดวยบันเทิงมากกวา...โดยเฉพาะอยางยิ่งขาวยอยๆ 
ขาวตนชั่วโมง บางชองก็จะไมมีสปอตโฆษณาเขามาเลยดวยซ้ํา ก็คือ ผลิตฟรี ทําใหฟรี แตวา
มันยังเปนสัดสวนคืนใหกับสังคม ถาเทียบกับเกมโชว ละครโทรทัศน ยังเปนเหมือนกับคุณ
คาที่สถานีโทรทัศนคืนใหกับสังคมมากกวา” (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
อยางไรก็ตาม ภาพรวมของมุมมองตอขาวของนักขาวโทรทัศนไทยสวนใหญนั้นมองขาว

เปนสินคาตัวหนึ่งที่ทําเพื่อขายและแลกเปลี่ยนผลประโยชนตอบแทน แตยังไมปรากฏการมองขาว
ในลักษณะที่นักขาวแสดงความเปนเจาขาวเจาของ “เรื่อง/ขาวของฉัน” เชนภาพอาชีพนักขาว
โทรทัศนในภาพยนตร 
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 ในภาพยนตรเรื่อง Hero แสดงใหเห็นวา เมื่อขาวและบุคคลในขาวถือเปนสินคาของ
นักขาวแลว นักขาวมีสิทธิจะทําอะไรก็ไดกับสินคาของตน ดังนั้นวิธีการปฏิบัติกับบุคคลในขาวของ
นักขาวจึงเปนการปฏิบัติกับสินคาไมใชในฐานะเพื่อนมนุษย และเลยไปถึงการใหเงินรางวัลตอบ
แทนเพื่อหลอกลอสรางจุดขายใหแหลงขาวขึ้นมาเปนดาราของสถานี เพื่อนักขาวและสถานีชองนั้น
จะไดมีขาวเกี่ยวกับบุคคลนี้นําเสนออยางตอเนื่อง  
 

ขณะที่ภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers และ Mad City ซึ่งมองผูตกเปนขาวใน
ลักษณะเปนสินคาจึงใชบุคคลนั้นเปนเครื่องมือของตนที่จะฉกฉวยโอกาสตักตวงผลประโยชนจาก
เหยื่อเขาตัวเอง แมไมไดใชเงินในลักษณะเดียวกับภาพยนตรเรื่อง Hero แตสื่อก็ใชความดึงดูดจาก
การมีชื่อเสียงไดเปนที่รูจักออกส่ือโทรทัศนมาหลอกลอใหบุคคลในขาวยอมทําตาม  ขอสังเกตรวม
ที่ผูวิจัยพบในภาพยนตรทั้ง 3 เรื่องไดแก Hero, Natural Born Killers และ Mad City คือ ผูที่ตก
เปนขาวในภาพยนตรที่ถูกหยิบมาเปนสินคาหรือใหความสําคัญสวนใหญจะเปนบุคคลตัวเล็ก
ระดับลางในสังคมที่ส่ือยกมาขยายและขายใหเปนที่รูจัก 

 
ในสภาพการทํางานของนักขาวโทรทัศนไทย เมื่อนักขาวโทรทัศนไทยจํานวนหนึ่งมองขาว

เปนสินคา ผูวิจัยจึงทําการสัมภาษณตอไปวาไดรวมเอาผูตกเปนขาวหรือแหลงขาววาเปนสินคา
ดวยหรือไม และพบมุมมองตอผูตกเปนขาวหรือแหลงขาวของนักขาว 3 มุมมองดวยกัน ไดแก 

 
1) ‘ผูตกเปนขาวหรือแหลงขาวไมใชสินคา’ นักขาวจํานวน 2 ทานจากทั้งหมด 14 ทานให

เหตุผลที่ไมมองเปนสินคา แตเห็นวาผูตกเปนขาวหรือแหลงขาวเปนตัวดึงดูดที่ทําใหขาวซึ่งเปน
สินคามีความนาสนใจขึ้น  

 
“คิดวามันคงไมมองในลักษณะที่วาเขาเปนสินคา แตมองในลักษณะที่วา ถาเราได

สัมภาษณเขา มันจะดึงความสนใจได มันจะมีน้ําหนักในการนําเสนอได...ถาสัมภาษณนาย ก. 
ซ่ึงเปนผูกําขอมูลที่ถาเปดออกมาแลวทุกคนช็อคแนนอน เราก็อยากจะไดเขา จะมุงพยายาม
ทุกวิถีทางที่จะสัมภาษณเขาใหได แตไมมองวาเขาเปนสินคา”  (เบ็ญจวรรณ ยันตพร, 
สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
วรวีร วูวนิชย ยกตัวอยางมุมมองตอแหลงขาว กรณีคุณรัตนา สัจจเทพ ที่ตอสูฟองรองเรื่อง

บานมานานหลายสิบป เพื่ออธิบายมุมมองตอแหลงขาว “ถามวาเปนสินคาไหม...คงไมนึกอยางนั้น 
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ถาคิดวาเปนสินคา ก็จะนึกถึงคุณรัตนาสวย ดี เกง มีอะไรที่เปนจุดเริ่มซักอยาง อานหนังสือไม
ออกแลวสามารถปนใหเปนดาราได อันนั้นนักขาวไมไดมีสิ่งเหลานี้อยูในใจ หมายถึงวาไมไดดึงคณุ
รัตนาขึ้นมาใหเปนที่ทุกคนพูดถึง เหมือนกับหาจุดดีในคนๆ นั้นออกมามากกวา แตไมไดมองแควา
รูปลักษณภายนอกเขาเปนดารา คนตองรูจักเขา แตวาจุดดีของคุณรัตนาคือการตอสู ก็ดึงตรงนั้น
ออกมา แตถามวาเปนดาราไหม มันอาจจะตามมาทีหลังก็ได” (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 
สิงหาคม 2546) 

 
2) ‘ผูตกเปนขาวหรือแหลงขาวเปนเจาของสินคาดานขอมูลช้ินหนึ่ง’ ซึ่งมีนักขาวเพียงทาน

เดียวเทานั้นที่แสดงความคิดเห็นเชนนี้ 
 
“มองแหลงขาวที่เขาเปนเจาของสินคาอยางหนึ่ง ในความเปนจริงที่เขามองวาก็เปน

แหลงขาวของเราแลว มีอะไรตองบอกเรากอนกอนจะบอกคนอื่น” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, 
สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546)  

 
มุมมองตอแหลงขาวขางตนแสดงใหเห็นวา นักขาวไมไดมองวาเปนเจาของขาว แตกลับ

มองแหลงขาวในลักษณะการเปนเจาขาวเจาของ “แหลงขาวของฉัน” ทั้งนี้เพราะขาวเปนเรื่อง
สาธารณะ แตแหลงขาวที่นักขาวไปหาไดถือเปนความสามารถเฉพาะตัวที่จะทําใหเขาเปดปาก
บอกขอมูลกับนักขาวได จึงควรเปนแหลงขาวเฉพาะของนักขาวแตละคน 

 
3) ‘ผูตกเปนขาวหรือแหลงขาวเปนสินคาชิ้นหนึ่ง’ เปนมุมมองของนักขาวสวนใหญจํานวน 

11 ทานจากทั้งหมด 14 ทาน ผูวิจัยพบวามีนักขาวเพียงทานเดียวที่ตอบอยางมั่นใจวาเปนสินคา
อยางแนนอน  

 
“...แหลงขาวเริ่มที่จะเปนสินคาของสื่อมากขึ้น ยกตัวอยางพานทองแท นั่นคือเปนสินคา

ตัวหนึ่งที่บางกอกทูเดยเขาหยิบมาขาย แลวมันขายได อยางนายกฯ ถึงจะเปนขาวอยูทุกวัน 
แตก็เปนสินคาที่คนเขาก็อยากจะรูวานายกฯ ทําอะไรอยู มันก็ถือวาเปนสินคาตัวหนึ่งที่ขาย
ได” (วรวรรณ ซอนกลิ่น, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

 
ขณะที่บางทานแมจะไมไดตอบวาเปนสินคาหรือไมเปน แตก็ไมไดปฏิเสธเสียทีเดียว โดย

มักอาศัยการยกตัวอยางประสบการณการทํางานใหเห็นมุมมองตอผูเปนขาวในลักษณะที่ชี้ใหเห็น
วา ปจจุบันนี้แหลงขาวหรือผูตกเปนขาวก็ถูกมองคลายเปนสินคาชิ้นหนึ่งเชนเดียวกับขาวสาร 
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กรณีของคุณชูวิทย กมลวิศิฐฏที่ออกมาแฉเรื่องตํารวจรับสวย ก็ถูกนักขาวมองเปนสินคา

ตัวหนึ่งที่ตองใหความสําคัญ “...เพราะเปนขาวที่ขายได นั่นคือธุรกิจเขามาครอบงําส่ือแลว เราตอง
พยายามนําเสนอ เปนขาวที่ยังขายได ประชาชนเขายังอยากจะรูมันจะเปดเผยไหม ชูวิทยขูมาวันนี้ 
พรุงนี้จะเปดเผยไหม ประชาชนก็ยังดูอยูทุกวัน พอเขาดูอยูทุกวัน ขาวเราก็จะขายไดทุกวัน แตถา
วันไหนไมมีพาดหัวขาวคุณชูวิทย เขาอาจจะไมดูเลยก็ได”  (วรวรรณ ซอนกล่ิน, สัมภาษณ, 29 
กรกฎาคม 2546) 

 
ขอสังเกตจากการสัมภาษณนักขาวโทรทัศนไทยทั้ง 14 ทาน ผูวิจัยพบวาขาวเกี่ยวกับคุณชู

วิทยไดรับการกลาวถึงมากและบอยที่สุด เนื่องจากนักขาวตางเห็นตรงกันวาเปนตัวอยางของการ
มองแหลงขาวเปนสินคาที่ชัดเจนที่สุดในขณะที่ทํางานวิจัยนี้ ขาวคุณชูวิทยเปดตัวครั้งแรกกับ
รายการถึงลูกถึงคนทางชอง 9 อ.ส.ม.ท. และทําใหเขากลายเปนดาราขาวดังระดับประเทศทันทีที่มี
การออกอากาศไป  

 
“ยกเคสคุณชูวิทยชัดสุดในตอนนี้ ก็คือ ทีแรกคุณชูวิทยจะเปดตัวดวยไทยรัฐ แตถึงลูก

ถึงคนหูไวเอามาคุยกับถึงลูกถึงคนชอง 9 ในคืนวันนั้นเอง ก็กลายเปนดาราของเขา ชูวิทยฉุด
ถึงลูกถึงคนขึ้นมาอีกเยอะ คือ นอกจากขายพิธีกรแลวยังขายแหลงขาวไดดวย...ณ คืนนั้นที่
ออก เครดิตของชอง 9 มา ถามวาชองอื่นเสียหนาไหมเสียหนาหมด พวกพ่ีกันเองยังโดนตอวา
กันหมด คุณตกขาวไดไง ตองโดนคําถามนี้กันทุกคน ทุกคนเชามาก็ตองวิ่งหูตาแตกไปหาชู   
วิทยอยูไหน” 

 
ทันทีที่เรื่องของคุณชูวิทยกลายเปนขาวดัง ก็เทากับวาชูวิทยซึ่งเปนแหลงขาวกลายเปน

ดาราไป สื่อมวลชนและประชาชนพากันใหความสนใจกับขาวนี้อยางมาก อยางไรก็ตาม ใน
วันรุงขึ้นและวันตอๆ มาแลว คุณชูวิทยก็ไมไดเปนแหลงขาวที่ผูกขาดอยูกับรายการนั้นหรือชอง 9 
ตลอดไป แหลงขาวสามารถใหขาวกับสื่อใดก็ไดข้ึนอยูกับตัวของแหลงขาวเอง ดังนั้นกรณีการเกิด
เหตุการณแหลงขาวกลายเปนสินคาเฉพาะใหกับสถานีดังเชนภาพยนตรเรื่อง Hero ที่แหลงขาวให
ขาวอยูกับสถานีนั้นตลอดไปจึงไมปรากฏในสภาพการทํางานจริงของนักขาวไทย  
 

ผูวิจัยพบขอสังเกตจากนักขาวโทรทัศนไทยตอผูที่จะมาเปนแหลงขาวและไดรับความ
สนใจจากสื่อมวลชนมากๆ ในสังคมไทยนั้น นักขาวสวนใหญเห็นวา แหลงขาวคนนั้นจะตองมี
มูลคาในตัวเอง  
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“...ตองทําความเขาใจนิดหนึ่งวา ความสําคัญของการที่จะใหเกิดความสนใจตรงนั้น ตัว

เขาเองตางหากละที่สรางมูลคาขึ้นมา ตัวเขาเอง ไมใชสื่อมวลชน ถาตัวเขาไมมีขอเท็จจริง คน
ก็จะไมยอมรับ...อยางกรณีของคุณชูวิทย เขามีน้ําหนักของเขาเอง สื่อมวลชนทําขาวเพราะ
อะไร เพราะเขามีขอมูล ขอเท็จจริง มีเรื่องจริง เรื่องจริงคืออะไร คือตํารวจรับสวยเขาจริงๆ ผล
ของเขาเปนอยางไร ผลของเขาทําใหตํารวจ 30 กวานายถูกสํารองราชการ มีจริงไหม...จริง 
ผลที่เขามาเปดเผยสงผลใหตํารวจตองถูกสํารองราชการ ถูกลงโทษ นี่คือผล ขอเท็จจริงเห็น
ไหม เรื่องอยางนี้ข้ึนอยูกับตัวเขาเอง ตัวเขามีน้ําหนักแคไหน ถาตัวเขาไมมีน้ําหนักไมมีอะไร
เลย นําเสนออยางไรก็ไมข้ึน เหตุใดที่คุณชูวิทยสามารถเลี้ยงขาวมาไดถึง 30 วันเพราะตัวเขา
มีน้ําหนัก ถาตัวเขาไมมีน้ําหนักมันก็ไมมีขาว” (กาญจน แจมจํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 
2546)  

 
เมื่อแหลงขาวเปนสินคาสําหรับนักขาวแลว ก็โยงไปถึงคําถามจากกรณีในภาพยนตรเรื่อง 

Hero วา มีกรณีที่สื่อมวลชนสรางแหลงขาวหรือบุคคลในขาวใหขึ้นมาเปนเหมือนดาราที่ไดรับ
ความสนใจจากประชาชนทั่วประเทศบางหรือไม ในรูปแบบใด ซึ่งคําตอบที่ไดจากประสบการณ
การทํางานของนักขาวโทรทัศนไทยคือ มี “ทุกวันนี้ชูวิทย (กมลวิศิฐฎ) เปนดาราไหม...ทุกวันนี้ชู
วิทยก็กลายเปนดารา เพราะชีวิตไดออกทุกวัน จะแอ็คติ้งอะไร จะกราบโลงศพ จะจูบดินจะทํา
อะไรตรงไหน...เอาอยางนี้ดีกวา ไมมีทีวีชองไหนที่ไมเลนขาวชูวิทย ทุกวันนี้เราก็ทํากันอยูไมใช
เหรอ” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546) ขณะที่ วรวีร วูวนิชย มองวา บางครัง้
นักขาวก็สรางแหลงขาวขึ้นเปนดาราโดยไมรูตัว โดยยกตัวอยางกรณีของคุณรัตนา สัจจเทพขึ้นมา
เปนตัวอยางใหเห็นถึงการสรางแหลงขาวใหเปนดาราในวงการสื่อมวลชนไทย  

 
“เทียบอยางคุณรัตนา ในความรูสึกมันก็ใกลเคียง ถาเทียบกับกรณีของไทย แตตอบ

แทนไมไดวาคนที่เอากรณีคุณรัตนาขึ้นมาเขาคงไมไดตองการใหคุณรัตนาดัง ตองการเพียงแค
วามีปญหาอยางไร เปนขาวเทานั้นเอง ถามวาเราอยากทําใหแหลงขาวดังไหม...วันที่เราทํา 
เราดึงเขาขึ้นมา คงไมไดคิดถึงวาวันหนึ่งคุณรัตนาจะมาเปนฮีโร มาเปนตัวแทนของคนเล็กๆ ที่
ตอสูกับสังคม คงไมใช เพียงแตวาเราเห็นวาเนื้อเรื่องมันนาสนใจ ผูหญิงที่ตอสูมาตั้ง 30 ปไม
ยอทอเลย ก็นาจะหยิบยกขึ้นมา” (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
แมในบางครั้งนักขาวจะสรางแหลงขาวใหเปนดาราของขาวโดยไมไดตั้งใจ แตตัวนักขาว

เองก็ถือวามีสวนอยางมากในการเสนอขาว การสัมภาษณแหลงขาว การขยายเรื่องเกี่ยวกับ
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แหลงขาวทําใหแหลงขาวกลายเปนเหมือนดาราของขาวนั้นไป จนบางครั้งอาจทําใหแหลงขาว
แหลงขาวดังกวาขาวที่ใหและรูสึกสําคัญตนไปดวย ตัวอยางการสรางแหลงขาวใหเปนดาราจาก
ประสบการณที่นักขาวโทรทัศนไทยพบเห็นซึ่งเปนการใหความสําคัญตอตัวบุคคลผูเปนเจาของ
ขอมูลขาว ผูวิจัยรวบรวมตัวอยางที่เห็นไดชัดจากการสัมภาษณนักขาวโทรทัศนไทยได 4 ตัวอยาง
สําคัญดวยกัน ดังตอไปนี้ 

 
กรณีที่หนึ่ง คือ “คุณชูวิทย กมลวิศิฐฎ”   
ส่ือมวลชนพากันนําเสนอขาวเกี่ยวกับเขา เมื่อสื่อใหความสนใจและรายงานขาวของเขา

ตลอดก็ทําใหประชาชนสนใจติดตาม จนกระทั่งเกิดเปนกระแสขาวชูวิทยรายวันขึ้นมา ชูวิทยจึง
กลายเปนคนดังในเวลาเพียงชั่วขามคืน หลังจากเขาเปดเผยขอมูลเรื่องสวยออกไปสวนหนึ่ง เขาจะ
ไปทําอะไร ที่ไหน อยางไร ก็เปนขาวสําคัญ ในชวงหลังจึงเหมือนวา ชูวิทยซึ่งเปนแหลงขาวดังกวา
ขาวที่เขาใหเสียอีก 

 
 “ชูวิทยเขามีการวางแผนดําเนินการอยางมีข้ันตอน ที่สื่อติดตามก็เพราะอยากรู

วาความคืบหนาของเรื่องนี้จะเปนอยางไร...ถาสังคมยังสนใจชูวิทย ส่ือก็ตองสนใจชูวิทย
ซึ่งก็เปนประเด็นขาวอยางหนึ่ง เราก็ตองเสนอขาวไปจนหมดกระแสหรือชูวิทยไมมีขอมูล
อะไร ที่สําคัญชูวิทยเลนกับส่ือเปน แตกรณีแบบชูวิทยก็เกิดขึ้นไมบอย ชูวิทยเขาทําตัวให
นาสนใจมีประเด็นทุกวัน” (ภิชา ปอมคาย, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 
 
กรณีที่สอง คือ “ภราดร ศรีชาพันธุ” 
ส่ือใหความสนใจภราดรเนื่องจากความสามารถที่แหลงขาวมีอยูในฐานะนักกีฬาเทนนิส

ระดับประเทศจนกลายเปนบุคคลสําคัญของประเทศไทยที่นักขาวตองมีขาวเกี่ยวกับเขามา
นําเสนออยางตอเนื่อง 

“...สื่อไปใหความสําคัญกับคน จนทําใหเขากลายเปนอะไรที่แบบตัวเองก็รูสึก
สําคัญไปดวย อยางภราดร เมื่อกอนตีเทนนิสไมคอยมีใครรูจัก พอตีเทนนิสประสบ
ความสําเร็จ สื่อก็เขาไปโปรโมท เอาชีวิตเรื่องสวนตัวมาออกอากาศแงมุมตางๆ ติดตาม
ความเคลื่อนไหว รายงานขาวเขาตลอด ภารดรเองก็รูสึกวาเขามีความสําคัญมากจากนัก
เทนนิสที่ไมคอยมีชื่อเสียงเปนระดับโลกขึ้นมา ก็กลายเปนคนสําคัญ” (วิโรจน ประกอบ
พิบูลย, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2546) 
 
กรณีที่สาม คือ “นักวิชาการ” 
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เปนอีกหนึ่งตัวอยางของการสรางบุคคลในสังคมที่มีความสามารถใหมีชื่อเสียงเปนที่รูจัก
และมีความสําคัญขึ้นมา โดยเฉพาะสายขาวเศรษฐกิจที่ตองการขอมูลทางดานวิชาการมา
สนับสนุนขาวของตน ส่ือสรางใหแหลงขาวกลุมที่ข้ึนมาเปนดาราโดยการไปสัมภาษณซ้ําๆ เมื่อ
แหลงขาวไดออกสื่อบอยเขาก็มีชื่อเสียงเปนที่รูจักและเกิดการยอมรับเชื่อถือจากประชาชน 

“อยางของเศรษฐกิจเองก็เปนลักษณะของนักวิชาการเยอะมาก เกิดขึ้นในชวงเกิด
วิกฤตเศรษฐกิจ หลายๆ คนควานหานักวิชาการที่จะมาคอมเมนตเรื่องของเศรษฐกิจ ชวง
จากนั้นป 2 ป เกิดนักวิชาการหนาใหมๆ ข้ึนในวงการบานเราเยอะ ทําใหทั้งนักวิชาการ
เดิมที่มีอยูแลวดังขึ้นกับนักวิชาการที่ไมเคยเปนที่รูจักก็กลายเปนที่รูจักมากขึ้น...(ไมมี
ความรูดีจริงแลวเดนขึ้นมา) ก็เห็นหลายคนเหมือนกัน นักวิชาการหลายคน ตอนนี้ที่ยังมี
ใหสัมภาษณ ทั้งๆ ที่มองตามสายตานักขาวบางคนก็ไมไดใหคอมเมนตที่ดี...ถาสังเกตให
ดี นักวิชาการคนไหนถาออกทีวีก็จะออกบอยๆ เพราะมันเหมือนกับวาพวกเราเองใหความ
เชื่อถือเขา และประชาชนก็ยอมรับบางทีก็ตองอาศัยเหตุการณอยูหลายๆ ครั้งเหมือนกัน
(กวาจะทําใหนักวิชาการคนนั้นโดงดังขึ้นมาได)” (เบ็ญจวรรณ ยันตพร, สัมภาษณ, 1 
สิงหาคม 2546) 
 
กรณีที่สี ่ คือ “พล.ต.ต.พงศพัศ พงษเจริญ” 
ชอง 7 ไดยกเอาบุคคลที่ควรจะมีความสําคัญแตกลับไมคอยมีบทบาทตามตําแหนงหนาที่ 

โดยสื่อนําเสนอขาวผานบุคคลทานนี้เพื่อเพิ่มบทบาทและความสําคัญใหแหลงขาวมากขึ้นจน
กลายเปนบุคคลที่คนในสังคมทั่วไปรูจักและตําแหนงหนาที่การงานมีความสําคัญขึ้นมาไดจากการ
ที่สื่อชวยนาํเสนอขาวคราวของบุคคลนี้บอยครั้ง 

“ตอนแรกโฆษกสํานักงานตํารวจแหงชาติอาจไมมีบทบาทมาก แตปจจุบันโฆษก
มีบทบาทมาก พงศพัศ พงษเจริญ จะเห็นวาทีวีออกบอย แตกอนโฆษกไมมีบทบาททุกๆ 
แหง ชอง 7 นี่แหละเปนชองเดียวที่เอาจุดเดนของโฆษกขึ้นมาแลวทําใหเขามีความสําคัญ 
เมื่อชอง 7 เปนคนแรกที่เอาโฆษกคนนี้มาทําใหเกิดมูลคามากขึ้นจากที่ไมเคยมีใครทํามา
กอน ชอง 7 ดึงมาออกรายการเปนเรื่องของภัยสังคม...ก็คือ โฆษกคนนี้เขาจะมาแนะนํา
วาวิธีการ หยิบภัยสังคมขึ้นมาชี้แจงใหประชาชนรูวาการโจรกรรมเขามีวิธีการอยางไร แลว
เราควรจะหาทางปองกันอยางไร รูปแบบนั้นก็เกิดขึ้น ออกทุกวัน ประชาชนติดตามดูทุก
วัน รูจักโฆษกคนนี้ขึ้นทําใหเขาสามารถที่จะอยูจากอดีต 5-6 ปที่แลวจนถึงปจจุบันเปน
โฆษก แมกระทั่งตําแหนงเขาเปลี่ยนแปลงไปแลวแตหนาที่โฆษกก็ยังอยู เพราะวาการ
สรางมูลคาใหคน…” (กาญจน แจมจํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 
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อยางไรก็ตาม การสรางใหแหลงขาวขึ้นมาโดงดังทั้ง 4 ตัวอยางรวมถึงกรณีอ่ืนๆที่เกิดขึ้น
ในสังคมไทย สวนใหญนักขาวจะไมไดใชเงินซื้อแหลงขาวใหแหลงขาวเปดเผยขอมูลหรือสรางเขา
ใหมีความสําคัญ แตอาศัยความหอมหวนดึงดูดแหลงขาวเพื่อใหขอมูลกับตน “สื่อไมคอยไดใชเงิน
ซื้อแหลงขาว แตใชความหอมหวนของความมีชื่อเสียง เปนที่นิยม เปนที่ยอมรับไปลอมา ถาคุณมา
พูด คุณจะเปนที่รูจักของคนทั้งประเทศ ซึ่งแหลงขาวเขารูดีอยูแลววา ถาเขามาพูดกับเรา เขาจะ
เปนที่รูจัก...” (วรวรรณ ซอนกล่ิน, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) ทวาในสังคมไทยพบการที่
นักขาวใชเงินซื้อแหลงขาวใหแหลงขาวพูดไมบอยนัก แมปรากฏอยูบาง แตก็ไมคอยพบในสื่อ
โทรทัศน 

 
“เทาที่สัมผัสงานขาวมา เคยเห็นอยูครั้งหนึ่งในลักษณะของแบบนี้ คือกรณีของพระ

ยันตระ สื่อหนึ่งไปซื้อตัวจันทิมามา เพื่อใหคุณจันทิมาพูดโดยมีคาตอบแทนให แตก็ไมได co 
(รวมมือ) กับชองอื่นหรือส่ืออื่น ตัวเองเก็บไวเปนผลงานของตัวเองคนเดียว รวมไปถึงการซื้อ
ตัวตํารวจคนหนึ่งในชุดของสปพ. (ปฏิบัตกิารตามลาหาเพชรซาอุ) ใหขยายความเกี่ยวกับเรื่อง
ของคุณสันติ ศรีธนะขันธ นั่นคือสิ่งที่เห็นมาอยู 2 กรณี...การจะมีผลประโยชนใหหรือไมนั้น 
คิดวามันนาจะเรื่องขององคกรที่มีผลประโยชนแลกเปล่ียนใหเขา แตกรณีที่วาไปซ้ือมาแลวมา
แจมกับคนอื่น หรือฮ้ัวกันเพื่อจะประโคมขาวมีนอย แทบจะไมมีเลยดวยซ้ํา 

ของไทยมักจะเปนลักษณะที่ลงไปหาแหลงขาวแลวเก็บไวคนเดียว...มันเปนการโชว
หรือแสดงใหเห็นศักยภาพวา “ฉันได คุณไมได” เดี๋ยวนี้ก็ยังมีอยู...”  (นภาพล ถนอมรัตน, 
สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) 

 
นอกจาก 4 ตัวอยางขางตนที่ผูวิจัยยกมาแลวยังมีอีกหลายกรณี เชน  “สมพงษ เลือด

ทหาร” ที่นักขาวสรางแหลงขาวใหกลายเปนดาราดังในฐานะแท็กซี่น้ําใจงาม วีรบุรุษของสังคม 
หรือ “นางสาวโซว เหลียง อิง หรือหมวยโซว” ที่นักขาวและประชาชนตางใหความเห็นใจนักขาว
อิสระชาวฮองกงที่เขาแจงความดําเนินคดีโดยกลาวอาวาถูกคนขับรถตุกตุกไทยขมขืน ทั้ง 2 กรณี
นั้นนักขาวไดติดตามความเคลื่อนไหวตลอดไมวาพวกเขาจะไปทําอะไรที่ไหน แตทายที่สุดแลวการ
เปนดาราขาวของพวกเขาก็ตองจบลง เมื่อนักขาวสืบทราบความจริงและเลิกใหความสนใจ 
แหลงขาวกลุมนี้จึงจัดเปนดาราขาวเพียงชั่วครูชั่วยาม อันเปนลักษณะเดียวกับที่พบในภาพยนตรที่
สถานการณสรางคนใหโดงดัง นอกจากนี้ ผูวิจัยพบวามีแหลงขาวอีกลักษณะหนึ่งซึ่งแตกตางจากที่
ปรากฏในภาพยนตรแตพบในการทํางานของนักขาวโทรทัศนไทยจํานวนมาก นั่นคือ การสราง
แหลงขาวใหเปนดาราและมีชื่อเสียงเปนที่รูจักในลักษณะที่ยาวนานซึ่งเปนการสรางคนใหเปนขาว
จริงๆ เชน นักการเมือง นักวิชาการและนักกีฬา ทวาแหลงขาวกลุมนี้โดงดังมีชื่อเสียงขึ้นไดดวย
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ความสามารถและขอมูลที่มีน้ําหนักอยูในตัวเอง โดยสื่อจะนําเสนอขาวเกี่ยวกับแหลงขาวกลุมนี้
ออกมาอยูเรื่อยๆ แลวแตเหตุการณ 

 
ระบบการสรางแหลงขาวใหเปนเหมือนดาราของขาวนั้นจึงพบไดทั่วไปในวงการสื่อมวลชน

ไทย เนื่องจากสื่อเองตองการไดขาวมานําเสนอ บางครั้งจึงไปใหความสําคัญกับแหลงขาวหรือ
บุคคลในขาวจนทําใหเขาโดงดังขึ้นมา ขณะเดียวกัน จากตัวอยางขางตนก็ทําใหสังเกตไดวา บาง
กรณีส่ือเองก็ตั้งใจที่จะทําใหแหลงขาวมีชื่อเสียงเปนที่รูจัก การเกิดของแหลงขาวในฐานะคนดัง
หรือดาราขาวจึงเกิดไดทั้ง 2 รูปแบบผานการทําหนาที่ของนักขาวโทรทัศนไทย  

 
อยางไรก็ตาม ผูวิจัยไมพบวา ในวงการขาวไทย เมื่อแหลงขาวกลายเปนสินคาหรือบุคคลที่

มีชื่อเสียงแลวจะมีการผูกขาดแหลงขาวไวกับส่ือชองใดชองหนึ่งแตอยางใด การใหขาวของ
แหลงขาวกับสื่อชองหนึ่งๆ อาจจะเปนเพียงวันแรกเทานั้นที่สื่อชองนี้มีขาวของแหลงขาวคนนี้คน
เดียว แหลงขาวยังคงมีอิสระเต็มที่ที่จะใหขาวกับใครก็ไดตามความพอใจ แตอาจจะมีในลักษณะที่
แหลงขาวเขามาขอคําปรึกษาจากนักขาวที่เขาใหขาวคนแรก หรือยืนยันจะไมใหขาวแกชองไหน
นอกจากชองนี้เพราะมีความสัมพันธทางใจกับชองนั้น และไมไววางใจวาชองอื่นจะนําเสนอขาวตน
ไปในทิศทางใดซึ่งก็พบไดไมบอยนัก 

 
ผูวิจัยพบขอสังเกตประการหนึ่งในประเด็น ‘รูปแบบเฉพาะของความสัมพันธระหวาง

นักขาวโทรทัศนกับแหลงขาวในวงการขาวโทรทัศนไทย’ ซึ่งไมปรากฏความสัมพันธในลักษณะนี้ใน
ภาพยนตรที่ทําการศึกษา คือ ปจจุบันไมเพียงแตสื่อว่ิงเขาหาแหลงขาวเพราะอยากไดขาว แต
แหลงขาวจํานวนมากกลับอยากเปนขาวและว่ิงเขาหาส่ือเพื่อใชสื่อเปนเครื่องมือแสวงหา
ผลประโยชนใหตัวเอง ดังนั้นการสรางแหลงขาวใหเปนดารานั้น นอกจากสื่อจะสรางแหลงขาวแลว 
จากประสบการณ นักขาวโทรทัศนไทยสวนใหญพบวา หลายกรณีแหลงขาวก็พยายามจะสราง
ตัวเองเชนกัน เนื่องจากสื่อโทรทัศนเปนส่ือที่ผูคนสามารถเห็นไดในเวลาอันรวดเร็วถึงแมวาจะมี
ระยะเวลาอันจํากัดก็ตาม แตผูที่ไดออกโทรทัศนจะคุนหนาคุนตากันไว “สื่อก็ตกเปนเครื่องมือเขา
งาย เพราะวาเราตองการหาขาวมานําเสนอ ใครใหขาวอะไรที่แปลกๆ มาเราก็อยากเลน…” 
(ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) ปจจุบันนี้นักขาวเองกลายเปนผูที่ตอง
ระมัดระวังแหลงขาว เนื่องจากแหลงขาวสวนใหญตองการเปนขาวตองการโดงดัง  นักขาวไทยจึง
ตองคอยกรองแหลงขาวมากขึ้น จนกลายเปนวา หากแหลงขาวที่เสนอตัวเปนขาว นักขาวจะกลัว
ดวยซ้ํา  
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“โดยสวนตัว ตองคอยดูวาเรากําลังตกเปนเครื่องมือใครหรือเปลา อยางบางทีมันก็จะมีอยู
ชวงหนึ่งที่สถาบันทางเศรษฐกิจสถาบันหนึ่งตองการใหสถาบันของตนเองเปนที่รับรู เปนที่
เปดตัวขึ้นมาในสังคม เขาก็จะเรียกเราไปทําขาวเขาบอยๆ พอออกขาวบอยๆ ก็กลายเปนการ
โปรโมทในทางหนึ่ง เราก็จะเริ่มคิดแลววาจะไปหรือไมไปดี บางครั้งก็จะปฏิเสธถาหัวขอไม
นาสนใจ แตเขาก็ฉลาดพอที่จะดึงหัวขอที่เปนที่นาสนใจในชวง ในวาระเวลานั้นๆ ข้ึนมา บางที
เราก็จําเปนตองไปทั้งๆ ที่เราไมอยาก เพราะเรารูวาเขาตองการใชเราเปนเครื่องมือในการโป
รโมทตัวเอง แตเรื่องที่เขาพูดก็เปนประเด็นในสังคม เราก็ตองทํา บางทีระมัดระวังแลวมันก็
หลีกเล่ียงไมได”  (วรวรรณ ซอนกลิ่น, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

 
ย่ิงการแขงขันกันนําเสนอขาวสูงเทาไหร การที่ส่ือตกเปนเครื่องมือก็ย่ิงสูงเทานั้น ตัวอยาง

ที่เห็นไดชัดเจนในสังคมไทยตอนนี้คือ “กรณีคุณชูวิทย กมลวิศิฐฏ” เวลานี้นักขาวทุกคนใหความ
สนใจ ทั้งๆ ที่นักขาวเองก็รูวาถูกคุณชูวิทยใชเปนเครื่องมือ ขณะเดียวกันนักขาวก็ใชคุณชูวิทยเพื่อ
เปนเครื่องมือในการมีขาวนําเสนอ ซึ่งเปนการเอ้ือประโยชนซึ่งกันและกัน 

 
“กรณีคุณชูวิทย...ตอนนี้เขามีส่ือเปนเครื่องมือ เราตองยอมรับวาเรากลายเปนเครื่องมือ

เขา แตจะวากันอีกแนวนึงก็เปนการเอื้อประโยชนซึ่งกันและกัน ส่ือก็ไดขายขาว ตัวเขาเองก็ได
ส่ือเปนคนชวยกระจายขาวให ณ ขณะนี้เขาเลยสนุกกับการสรางกิจกรรมใหญเลย เขารูวาสื่อ
ตองการอะไร อยางสื่อทีวีอยากไดภาพที่ดูมีแอคติ้ง เชนการไปบริจาคโลง เขียนชื่อคนที่รับสวย
แปะไวที่โลง ไปบริจาคโลหิตเพราะตัวเองถูกหมอดูทักวาจะเสียเลือดตางๆ ซึ่งเปนการที่เขาจับ
จุดเราถูกวาสื่อตองการอะไรก็ทําตามที่ส่ือตองการ ทั้งๆ ที่ส่ือเองก็รูแตเราก็ยังตองไปทําขาว
เขา เพราะวาเราเองก็ยังตองการประโยชนจากเขาเหมือนกัน” (บุญรอด พัวศรี, สัมภาษณ, 27 
กรกฎาคม 2546) 

 
หากแหลงขาวไมมีความนาสนใจหรือสามารถที่จะใหขอมูลอะไรแกนักขาวไดก็ไมสามารถ

ดึงดูดหรือหลอกใชนักขาวใหสนใจทําขาวเขาไดเสมอไป ดังนั้น โอกาสที่แหลงขาวจะใชส่ือเปน
เครื่องมือไดนั้นก็ตองรูจักดวยวาธรรมชาติของส่ือตองการอะไร ในขณะเดียวกันสื่อเองก็สามารถที่
จะเลือกไดวาตองการอะไรจากขาวนั้น สําคัญคือการมองวาตองการอะไรที่จะเสนอตอประชาชน 
ขาวไหนที่ประชาชนไดประโยชน 

  
“อยางเชนวรัญชัย โชคชนะ ที่ไปประทวงอะไรเต็มไปหมด ชวงที่เขาออกมาเคลื่อนไหว

แรกๆ เราก็ไปทํา ตอมาเราก็รูแลววาเขาไมใชคนที่มีอุดมการณมากพอที่เราจะไปทํา เขาก็
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เคลื่อนไหวไปทุกเรื่อง ตองการเปนขาวในทุกเรื่อง พอวรัญชัย โชคชนะ โทรเขามาแตละชอง
เราก็จะไมไปทําใหเขาแลว ทีนี้มันอาจจะแตกตางกันตรงที่คุณชูวิทยเปนนักธุรกิจพันลาน แต 
ณ ขณะนี้ประเด็นมันกําลังขายได กําลังเลนได กําลังเปนตัวสินคาที่สื่อตองการ ก็เลยเปนขาว
ไดทุกวัน” (บุญรอด พัวศรี, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 

 
เมื่อวิเคราะหภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรที่ปรากฏอยูตามประสบการณ

นักขาวโทรทัศนไทยในประเด็นมุมมองตอขาวและแหลงขาวในฐานะสินคาช้ินหนึ่งแลว ผูวิจัย
พบวา การทํางานของนักขาวโทรทัศนไทยปรากฏภาพในลักษณะที่ขาวและแหลงขาวเปนสินคาใน
ระดับที่ออนกวาการนําเสนอในภาพยนตร ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากวงการขาวไทยไมเนนการแขงขัน
ดานขาวเจาะ (Exclusive) เทากับการทํางานของนักขาวโทรทัศนในภาพยนตร การมองทุกอยางที่
เกี่ยวของกับขาวและแหลงขาวในฐานะสินคาจึงอยูในระดับที่ออนกวาเพราะไมไดมีการแขงขัน
รุนแรงก็เปนได แมนักขาวจะมีการใชแหลงขาวเปนเครื่องมือหาขาวมานําเสนอ แตก็ยังกาวไปไมถึง
ข้ันภาพอาชีพนักขาวที่นําเสนอใน Hero , Natural Born Killers และ Mad City ที่นักขาวฉกฉวย
โอกาสตักตวงผลประโยชนจากบุคคลในขาวอยางเตม็ที่ ในการทํางานขาวของนักขาวโทรทัศนไทย
ยังคงมีลักษณะของผลประโยชนตางตอบแทนระหวางชื่อเสียงของแหลงขาวกับการมีขาวนําเสนอ
ของนักขาวอยูมาก ขณะที่ขอสังเกตจากภาพยนตรทั้ง 3 เรื่องขางตน คือ ผูที่ตกเปนขาวใน
ภาพยนตรที่ถูกหยิบมาเปนสินคาหรือใหความสําคัญสวนใหญจะเปนบุคคลตัวเล็กระดับลางใน
สังคมที่ส่ือยกมาขยายและขายใหเปนที่รูจัก แตวงสื่อมวลชนไทยกลับชอบที่จะหยิบเอาบุคคล
ใหญๆ ในสังคมที่มีความสําคัญและความสามารถ เชน นักการเมือง นักวิชาการ หรือนักกีฬา มา
เปนประเด็นขาว สวนแหลงขาวที่เปนบุคคลตัวเล็กระดับลางก็มีอยูเสมอแตเปนการทําขาวแบบชั่ว
ครูชั่วยามในลักษณะสถานการณสรางวีรบุรุษหรือสรางคนใหโดงดัง 

 
ภาพยนตรเรื่อง Hero และ Mad City นั้น นักขาวเองก็มองขาวเปนสินคาเชนเดียวกัน 

ขณะเดียวกันก็ถูกเบรกดวย “สถานีเปนเจาของ” แมผูผลิตขาวจะมองวาเปนสินคาของตน แต
ความจริงนั้นทุกสิ่งทุกอยางเปนสินคาขององคกรที่ทําเพ่ือขาย ภาพยนตรเรื่อง The Insider มองใน
ภาพขยายที่ใหญขึ้น ระบบส่ือก็สอนใหมองขาวเปนสินคาซึ่งนักขาวเองก็รูวา ขาวและกระทั่งตัว
นักขาวเองก็เปนสินคาของสถานีแตไมสนใจ นักขาวยังยึดมุมมองตอขาวและหลักการทํางานขาว
ตามความหมายและจุดประสงคดั้งเดิมของขาวที่เปนการแจงขาวสารเพื่อบริการสาธารณะ รวมถึง
แหลงขาวถือเปนบุคคลที่ใหขอเท็จจริงแกประชาชนดังนั้นจึงตองเคารพและใหการปกปอง
แหลงขาว 
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 ขณะที่การทํางานของนักขาวไทยยังไมไดมองภาพรวมขนาดใหญไปไกลถึงขั้นวาขาว 
แหลงขาว กระทั่งตัวนักขาวเองเปนสินคาขององคกร แมอาจจะพอทราบความจริงขอนั้นอยูบาง 
แตก็ไมไดใหความสนใจปลายทางของการทําหนาที่หาขาวแตอยางใด นักขาวยังคงมองขาว
เฉพาะที่เปนเรื่องราวรอบตัวอยู อาจเปนเพราะวาการมองในระดับมหภาคเปนเรื่องขนาดใหญที่
คอนขางไกล จับตองไมไดจึงรูสึกวาไมคอยชัดเจนและไมไดใหความสนใจมากนัก 
 

1.3 วงการธุรกิจขาวสารมีการแขงขันกันสูง 
 

ภาพการแขงขันในวงการธรุกิจขาวสารในภาพยนตร 3 เรื่องไดแก Hero, Natural Born 
Killers และ Mad City แสดงใหเห็นความรนุแรงของการแขงขันกันทีสู่งมากทั้งในระดับองคกร และ
ระหวางนักขาวโทรทัศนดวยกัน ไมวาจะเปนการวางแผนเพื่อชวงชิงชัยชนะจากการแขงขันในระดับ
ผูบริหารสถานีและหัวหนาฝายผลิตขาว รวมถึงวิธีการแขงขันทีน่ักขาวนํามาใชทําขาวของตน 

 
สําหรับวงการธุรกิจขาวสารของไทยเริ่มมีการแขงขันการนําเสนอขาวอยางเห็นไดชัดเจนใน 

“พอจะประมาณไดวาในชวงปฏิวัติรูปแบบการนําเสนอขาวครั้งใหญโดยดร. สมเกียรติ ออนวิมล ป 
พ.ศ.2527 ซึ่งเปนชวงเดียวกับธุรกิจสื่อไดรับความสนใจ แตความรุนแรงของการแขงขันการ
นําเสนอขาวสารในวงการขาวไทยเริ่มทวีข้ึนหลังเหตุการณพฤษภาทมิฬในชวงป พ.ศ. 2535 เมื่อ
สื่อมีอิสระในการนําเสนอขาวไดมากขึ้น” (วิโรจน ประกอบพิบูลย, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2546) 
และการเกิดขึ้นของสถานีขาวใหมไอทีวีเปนอีกปจจัยหนึ่งที่กระตุนการแขงขันนําเสนอขาวสารใน
วงการสื่อโทรทัศนไทย ปจจุบันนอกจากจะมีชองฟรีทีวีแลว ก็มีเคเบิ้ลทีวีเกิดขึ้นอีก 2 ชองทําใหการ
แขงขันย่ิงสูงขึ้นตามไปดวย 

 
“ระบบการแขงขันที่มากขึ้นเพราะวามันเปนธุรกิจมากขึ้น พอเปนธุรกิจมากขึ้นมันก็ชิง

ความไดเปรียบเสียเปรียบกันมากขึ้น” (วรวรรณ ซอนกลิ่น, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) เวลา
จะเลือกเสนอขาวก็ตองเช็คเรทติ้งผูชมมากขึ้นและดูวาขาวไหนจะขายได เมื่อนักขาวเริ่มคิดวาขาว
ตองขายไดก็เปนจุดเริ่มเปล่ียนแปลงวา ทําอยางไรคนดูจะซื้อขาวเรา ดูขาวเรา (วรวีร วูวนิชย, 
สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) ในที่สุดแลวก็นําเขาไปสูวัฏจักรของการแขงขัน การแขงขันในการ
ทํางานของนักขาวโทรทัศนไทยนั้นเริ่มตั้งแตการแขงขันระหวางโตะขาวภายในองคกร จากนั้นก็
ตองออกไปแขงขันกับชองอื่นตอ รวมถึงการแขงขันระหวางส่ือแตละประเภทดวย ในที่นี้ ผูวิจัยจะ
ใหความสําคัญกับการแขงขันนําเสนอขาวระหวางชองเทานั้น 
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จากการสัมภาษณนักขาวโทรทัศนไทยถึงประเด็นความรุนแรงในการแขงขันนําเสนอขาว 
ผูวิจัยพบวา นักขาวทุกทานตางใหคําตอบในลักษณะเดียวกันวา ปจจุบันนี้การแขงขันนําเสนอ
ขาวสารรุนแรงมาก “รุนแรงก็คือวาทุกคนก็หวังจะชวงชิงคนดูใหมากขึ้น หวังจะใหมีเรทติ้งสูงขึ้น 
รวมถึงรุนแรงในลักษณะของการลงทุนทางเทคโนโลยี” (วิโรจน ประกอบพิบูลย, สัมภาษณ, 31 
กรกฎาคม 2546) มีการแขงขันสูงในทุกๆ ดานที่เกี่ยวของกับการเสนอขาวเพื่อโปรยหัวขาวให
สะดุดมีคนดูหยุดฟง (วรวรรณ ซอนกล่ิน, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) นับตั้งแตการปรับระบบ
และกลยุทธเพ่ือการตอสูแขงขันระหวางชองในระดับนโยบายโดยผูบริหารสถานี ตลอดจนหลักการ
ทํางานของระดับผูสื่อขาวโทรทัศนเอง แมกระทั่งชอง 11 ซึ่งเปนของกรมประชาสัมพันธที่ถูกมองวา
เสนอขาวรับใชฝายรัฐบาลยังตองปรับตัวเขากับระบบการแขงขันที่นับวันจะสูงขึ้น “ถึงจะเปน
องคกรของรัฐซึ่งไมมีการไดผลประโยชนในทางธุรกิจก็ตาม   ในฐานะที่เราเปนนักขาวมืออาชีพ   
เราก็ตองนําเสนอสิ่งที่ดีที่สุด หรือดึง rating ของคนดูมาสนใจชองของเรา   ถาองคกรก็มีการทํา
สํารวจดูถึงความสนใจที่มีตอสถานี   เพราะฉะนั้น  เราตองมีการแขงขันเหมือนกัน แตไมใชเพราะ
รายไดแตเพื่อประชาชน“ (ภิชา ปอมคาย, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) อยางไรก็ตาม วิโรจน 
ประกอบพิบูลย เสนอความเห็นตอความรุนแรงในการแขงขันการนําเสนอขาวสารวา “...สวนความ
รุนแรงในการแขงขันก็คงจะทําไดแคระดับหนึ่ง แตวาก็ยังจํากัดอยูที่วาสถานีโทรทัศนสวนใหญ
ตอนนี้ ถามวาเปนอิสระเต็มที่ไหม ก็ไมสามารถอิสระได 100 % เพราะปจจัยของความเปนเจาของ
สถานีจะเปนของรัฐทั้งหมด แมกระทั่งไอทีวีก็แลวแต ผูถือหุนใหญก็คือคนที่อยูในรัฐบาล” แมการ
แขงขันการนําเสนอขาวจะเปนมุมของธุรกิจ ทวาก็อาจถูกจํากัดดวยความเปนราชการของชองนั้นๆ 
อยางเชนชอง 5 ก็ตองถูกจํากัดรูปแบบในการนําเสนอไมใหหวือหวาแบบชอง 3 (บุญรอด พัวศรี, 
สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 

 
ในแงของผูทํางานขาวแลว นักขาว 2 ทาน ไดแก ทินกร ทองวรรณ และวรวรรณ ซอนกลิ่น

ไดเสนอทัศนะไปในทิศทางเดียวกันวา ปจจุบัน ‘รีโมท’ มีอิทธิพลมากตอการทําใหเกิดการแขงขัน
ระหวางสื่อ ดังนั้นส่ือจึงแขงขันกันเพ่ือทําใหรีโมทถูกใชนอยที่สุด นอกจากนี้ แมการแขงขันกันเอง
ระหวางองคกรสื่อจะรุนแรง แตวาตัวบุคคลกลับไมคอยแขงกัน “ระหวางองคกรสื่อในทางธุรกิจมี
การแขงขันกันคอนขางรุนแรง แตวาตัวบุคคลในการทําขาวไมคอยไดแขงขันกัน ผิดกับเมื่อกอน
มาก มันจะเปนผลผกผัน อยางสมัยกอนส่ือมีไมเยอะ ปจจุบันสื่อมีเยอะขึ้น การแขงขันขององคกร
มี แตกลุมของผูสื่อขาว คนหาขาวจะมีการจอยกันมากขึ้น จะไมคอยมีใครฉีกประเด็นกันมากขึ้น” 
(ทินกร ทองวรรณ,สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) ในกรณีขาวของเคเบิ้ลทีวีอยางยูบีซี 7 ก็ตอง
แขงกันตั้งแตภายในสถานีเพื่อดึงคนดูจากชองอื่น แตไมเนนการแขงขันระหวางองคกรภายนอก
มากนัก 
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ภาพยนตรเรื่อง Hero สะทอนใหเห็นภาพการแขงขันในวงการธุรกิจขาวสารที่รุนแรงผาน

หลักการแขงขันที่นักขาวใช 3 ดานที่เปนรูปธรรม ไดแก 
1) การแขงขันดานความเร็ว ทั้งนี้นักขาวทุกคนตองการไดขาวเปนเจาแรกไปถึงที่เกิดเหตุ

ใหเร็วที่สุด  
2) การแขงขันดานการขุดคุยเชิงลึก ในที่นี้คือความลึกในแงการขุดคุยเบื้องหลังขาวเพื่อ

นํามาตีแผ เอาชนะกันที่ใครจะไดขอมูลมานําเสนอไดมากกวา 
3) การแขงขันเพื่อใหไดขาวเจาะ (Exclusive) อันแสดงถึงความสามารถของนักขาวเอง

และชวยใหขาวของชองนั้นพิเศษกวาชองอื่นที่ไดขาวเพียงเจาเดียว 
 
ในระดับของการแขงขันระหวางองคกร หลักการที่นักขาวโทรทัศนใชในการเอาชนะกัน

ประกอบดวย 3 หลักสําคัญเชนเดียวกับภาพที่นําเสนอในภาพยนตรเรื่อง Hero คือ การแขงขัน
ดานความรวดเร็ว ความลึกเชิงขุดคุย และขาวเจาะ นอกจากนี้นักขาวโทรทัศนไทยยังพยายาม
แขงขันเรื่องความหลากหลายของขาวเพื่อใหเกิการแตกตางและชวงชิงคนดู รวมถึงการแขงขันกัน
นําเสนอขาวเพื่อใหไดความนาเชื่อถือดวย 

 
1) การแขงขันดานความเร็ว 
ปจจุบันนี้การแขงขันเรื่องการนําเสนอขาว เอา “ความเร็วฉับไว” เขามาเปนตัวชูโรงของสื่อ

ธุรกิจ และความเร็วนี้เองก็เปนที่มาของความสดใหม โดยเฉพาะขาวอาชญากรรม “ขาวอาชญ า
กรรมตองยอมรับวา เราขายความรวดเร็ว อยางเชนไปทําขาวผัวเมียฆากันตายตอน 7 โมง 8 โมง
ตองออกอากาศแลว ตองรีบตีเทปเขามา รถตองรีบวิ่งเขามาเอาเทปมาตัดตอออกอากาศ ในขณะ
ที่เราอยูในรถก็ตองโทรศัพทบอกขอเท็จจริงที่ไดรูมา...” (บุญรอด พัวศรี, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 
2546) ส่ือแขงขันดานความเร็วโดยวัดกันที่ใครออกอากาศไดกอน ไมใชใครไดขาวกอน “…ไดกอน
ไดหลังจริงๆ มันไมสําคัญเทาออกกอน” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546)  

 
อยางไรก็ตาม ความรวดเร็วก็อาจทําใหเกิดความผิดพลาดในการนําเสนอขอมูลได ซึ่ง

นักขาวทุกคนตางก็ยอมรับขอดอยของการแขงขันทางดานความเร็วในจุดนี้ เพราะการแยงกัน
นําเสนอใหเร็วที่สุด ทําใหการกรองขาวมีระยะเวลาสั้นลง เหมือนการกรองมันจะผาน 7 ชั้น แตเมื่อ
ตองรีบนําเสนอมันอาจจะผาน 2 ชั้นแลวเอามาใชกอน ที่เหลือเดี๋ยวไปกรองกันอีกที ทําใหความ
ชัดเจน ความถูกตองนอยลง (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) ตัวอยางการ
นําเสนอขาวเร็วแตผิดพลาด เชน 
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“ใครนําเสนอไดกอนก็จะไดรับความสนใจที่มากกวา จริงๆ แลวมาตรฐานในการ
ตรวจสอบขาวจึงนอยลงเพราะทุกคนมุงไปทางธุรกิจมากขึ้น ตองการจะทํา ตองการจะดึง
โฆษณาเขา ตองการจะทําใหทุกคนเห็นวาของตัวเองเร็ว การนําเสนอของตัวเองรวดเร็วแตวา
เที่ยงตรงฉับไวไหม อยางกรณีหลายๆ ครั้งที่เกิดปญหาขึ้น เชน กรณีขาวสมพงษ เลือดทหาร 
ตรงนี้ไมไดวาใคร...แตวาการตรวจสอบละอยูตรงไหน หรือแมแตชอง 3 เอง ทุกคนเรงที่จะสงๆ 
ขาวเขามา มีการตรวจสอบหรือยัง สิ่งที่นําเสนอออกไปมันสงผลกระทบไหมกับแหลงขาวตรง
นั้น” (นภาพล ถนอมรัตน, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) 

 
 นักขาวโทรทัศนเองตองระมัดระวังการนําเสนอโดยเนนการตรวจสอบขอมูลมากขึ้นดวย 
แตก็เปนเรื่องชวยไมไดที่จะเกิดความผิดพลาดขึ้นในบางโอกาส เนื่องจากแรงกดดันทางสภาพการ
แขงขันเสนอขาวบีบบังคับใหตองเร็วเขาไว ในที่นี้การแขงขันทางดานความเร็วในการเสนอขาวจึง
รวมเอาเรื่องของการเอาชนะกันทางดานความเร็วโดยใชเทคนิคการถายทอดสดเขาไวดวย  

 
2) การแขงขันดานการขุดคุยเชิงลึก 
“ความลึกสําคัญตอทุกขาวไมวาจะเปนขาวทีวี หนังสือพิมพ หรือวาวิทยุ คือถาไดลึกกวา

จะดีกวาเยอะ และลึกมันจะนํามาซึ่งประเด็นใหมๆ” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 
กรกฎาคม 2546)  

 
“การเปนนักขาว เม่ือเกิดการแขงขันกันขึ้น ขาวเดียวกันทุกคนไดขอมูลเหมือนกันเพราะวา

ไปดวยกัน แตอะไรที่จะทําใหแตกตาง ‘ขอมูลขาวสารใครเจาะลึกไดมากกวากัน’ ในกรณี
เดียวกัน สมมติวามีการแถลงขาวออกมาวากรณีคุณชูวิทยที่ไดรับความสนใจ ตอนนี้มีตํารวจ 
70 นายที่ถูกลงโทษ ทุกคนเสนอแควา 70 นายลงโทษ แตคนที่จะเจาะลึกลงไปไดวา 70 นาย
มีใครบางนี่สิ ซึ่งไมใชทุกคนแนนอน 70 นายมีใครบาง ระดับไหนบาง ยศอะไร บางลึกลงไป
อีก พรุงนี้จะถูกตั้งกรรมการสอบสวนวินัยรายแรงไหม นอกเหนือจากที่จเรฯ บอกวา 70 คนมี
ความผิดแลว นี่คือการเจาะขอมูล คนอื่นอาจจะไดแคพ้ืนวา 70 เลิกกันจบ” (กาญจน แจม
จํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

 
เมื่อความเร็วเอาชนะกันไมไดเพราะทุกชองตางก็เร็วพอๆ กันแลว นักขาวจึงหันกลับมา

มองวา ทุกชองตางก็มีขาวเดียวกันเหมือนกันแตจะทําอยางไรใหแตกตาง นั่นก็คือ การลงมือ
แขงขันขุดคุยเบื้องหลังหรือเรื่องราวตางๆ ที่เก่ียวของกับขาวนั้นมาเปนหลักการเอาชนะกันเพ่ือให
ไดขอมูลที่นาสนใจแปลกใหมและแตกตางมานําเสนอคนดู  
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“ขาวชูวิทย…สวนใหญคิดเหมือนกันก็จะเปนชูวิทยแฉสวย แตเราพลิกเลย ชูวิทยตอนเด็ก

เปนอยางไรเขาถึงขึ้นมาเปนเจาพออาง ในเรื่องๆ เดียวกัน ถาการทําขาวที่ฉีกประเด็น แลว
เจาะลึกลงไป มันจะทําใหเราไดความแตกตาง” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 
กรกฎาคม 2546) 

 
เมื่อผูวิจัยถามเจาะลึกลงไปวา การขุดคุยตีแผขาวเพื่ออะไร นักขาวโทรทัศนไทยสวนใหญ

ใหคําตอบวา การขุดคุยตีแผนั้นมีประโยชนกับประชาชนเพราะทําใหประชาชนไดรูขอเท็จจริงมาก
ข้ึน มองเรื่องราวไดรอบดาน เบ็ญจวรรณ ยันตพร ใหคําตอบวา “บางทีมันก็ไมมีคําตอบนะวาเพื่อ
อะไร เพราะเรารูสึกวาบางทีคนดูเองก็ตองเปนคนตัดสิน อยางเชนหวยที่กองสลากทําออกมา เราก็
พยายามทําในลักษณะที่สื่อใหเห็นวาปญหาเดียวที่กองสลากพยายามทําก็คือ เพื่อที่จะแกไข
ปญหาการขายสลากเกินราคา ซึ่งกี่ยุคกี่สมัยก็ไมสามารถจะทําได...คนดูก็ตองเปนคนตัดสินเอง 
ถาคนดูยังผูกใจที่จะเลนหวยใตดินอยูก็เปนเรื่องที่ชวยไมได...มันอยูกับการตัดสินใจของเขาดวย 
เพยีงแตเรานําเสนอใหเห็นถึงขอเท็จจริงเทานั้นเอง”  

 
วรวีร วูวนิชย ไดแสดงทัศนะวา สําหรับการขุดคุยตีแผเบื้องหลังเบ้ืองลึกของขาวมี

ประโยชนตอตัวนักขาวเองในลักษณะที่ “เหมือนกับวาประสบความสําเร็จอยางหนึ่ง คนที่เปน
นักขาวอาจจะอยากรูอยากเห็น แลวก็อยากใหคนอื่นรูเห็นเหมือนเราดวย แลวอาจจะเหมือนกับคน
ธรรมดา สอบผานไดที่ 1 ก็ตองดีใจ...ถามองงายๆ ก็คือนักขาวก็คือคน ขาวออกทีวีก็ภูมิใจแลว
ระดับหนึ่ง ถาไดรางวัลย่ิงภูมิใจข้ึนไปใหญ และถาเปน Talk of the town ก็จะยิ่งภูมิใจ อยางเสนอ
เรื่องสวย แลวทําใหสวยหมดไปจากประเทศไทย เราก็ภูมิใจ มันก็ประกอบกัน ไมไดหมายความวา
เราอยากดังอยางเดียวที่รายงานหนาไมคมีชื่อเสียงคนรูจัก มันอาจจะไมใชแรงบันดาลแตมันก็มี
สวน”  

 
3) การแขงขันเพื่อใหไดขาวเจาะ/ขาวสีฟ (Exclusive) 
“ขาวสีฟพยายามที่จะแขงกันอยู เปนลักษณะของพยายามที่จะไดสัมภาษณเปนไมคเดี่ยว 

เปน exclusive ก็คือประเด็นที่เราคิดวายังไมมีใครที่มารูประเด็นของเราแลวมองวาเรื่องนี้มี 
follow up ที่สามารถจะตอเนื่องไดหรือมีอะไรที่มันยังลับลมคมในยังบอกไมหมดหรือวาเราไป
ได hint อะไรมาที่เปนประเด็นที่ยังไมมีใครนําเสนอตรงนี้ทีวีก็ยังแขงกันอยู” (เบ็ญจวรรณ 
ยันตพร, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 
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“แตกอนความเชื่อของทุกคนสําหรับทีวี ทุกคนจะดูแคไมโครโฟนที่ย่ืนไป ถาชองไหนไมมี
ไมคแสดงวาตกขาว ซึ่งคนทางบานไมสังเกตดวยซ้ํา สมัยนี้จะนอยลง มาแขงกันตอนนี้วา...
ใครนําเสนอไดนาสนใจมากกวา ใครหยิบประเด็นใหมข้ึนมาเลนไดมากกวา ถาทุกคนเลนชู
วิทยเหมือนกัน แตวันหนึ่งเกิดมีกรณีซอนอยาง สปก. 4-01 ใครที่ยกอันนี้มากอน คนนั้นชนะ 
เหมือนกับจับสึกพระของไอทีวี หรือสวยที่ไอทีวียกขึ้นมาเปนประเด็นซอน คือ ไอทีวีชนะ ทุก
คนตองทําตามเรา หรือวาสวยเทศกิจที่ถอดรหัสไปทํามา แลววันรุงขึ้นก็กลายเปนประเด็นเลย 
เปนการชนะกันที่ความลึก แลวก็ใครที่เอาประเด็นใหมขึ้นมา แลวมันจะเห็นไดชัด โฆษณาชวง
นี้อยางสวย โฆษณาเขามาในอาทิตยนั้นเต็ม เพราะรูวาไอทีวีกําลังเกาะติดเรื่องสวยอยู ซึ่งก็
ทําใหชองอ่ืนเขาตองตามเรา ก็กลายเปนประเด็น ไมใชวัฒนธรรมแลวที่เมื่อกอนเห็นชองอื่น
เลนเรื่องนี้ก็จะไมเอาตาม ไมไดแลว เพราะมันจะมีผลในแงโฆษณา ชองอื่นๆ ก็ตองตามมา
เลนประเด็นสวยเหมือนกัน”  (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
นอกจากแขงเพื่อแยงชิงคนดูระหวางชองแลว การแขงขันเพื่อใหไดขาวสีฟนั้นถือวาเปน

ความจําเปนสําหรับการเปนนักขาว เพราะเปนการแสดงผลงานของตัวนักขาวเองที่เดนชัดที่สุด 
และนํามาซึ่งความภูมิใจแกตัวผูส่ือขาวคนนั้นดวย นักขาวที่ไดขาวสีฟกอนก็เทากับฉีกออกไป มี
สิทธิ์ไดคนดูเพิ่มข้ึนใหกับชอง  

 
“กรณีขาวบ้ังไฟพญานาคปที่แลวเรื่องนี้ดัง ไดรับมอบหมายใหไปทํา พอดีมียายของ

ชางแตงหนาเขาถายรูปสัตวแปลกๆ จากแมน้ําโขงได ผูบริหาร บก. ชอง 9 เลยสั่งใหไปเจรจา
ขอซื้อรูป ขอใหขายใหชอง 9 ชองเดียว ถาไมขายไมเปนไร แตตั้งแตวันที่เทานี้ถึงวันที่เทานี้ ขอ
อยาเพิ่งขายใหใคร ขอใหชอง 9 ไดออกอากาศกอน เราก็ไดขาวเดนขาวเดี่ยวชองเดียว...” 
(จุฑามณี คําแถม, สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 2546) 

 
โดยเฉพาะไอทีวีจะเนนการแขงขันดานนี้มากกวาชองอื่นๆ ที่จะแขงขันเสนอขาวประจําวัน

เสียมากกวา เพราะนโยบายของไอทีวีชูขาวสีฟเปนจุดขาย บางครั้งอาจเอาไวขายวันเสารอาทิตย
ไมชนกับใครเพื่อใหดึงคนดูไดเพิ่มข้ึน ตัวอยางการหาขาวสีฟของไอทีวี เชน  

 
“กอนหนานี้ เกม Raknarok เรารูวามันจะตองโดนปดเพราะเยาวชนติดมาก เราก็

สัมภาษณรัฐมนตรีไวกอนวามาตรการจะทําอยางไร แตเขาก็บอกไดแควาจะเอาจริงเอาจัง 
จํากัดเวลาไมใหเลนตลอด  24 ชม. แคนี้ก็เปนประเด็นแลว จากเดิมที่เคยเลน 24 ชม.ก็จะตอง
ถูกปดล็อคดวยเรื่องของเวลา เมื่อสัมภาษณไดเสร็จก็เก็บไวไมบอกใคร แลวเราก็ไปสัมภาษณ
นักวิชาการซึ่งดูแลววาสามารถใหคอมเมนตกับเรื่องนี้ได แลวเราก็จะเอา 2 เรื่องมาแพ็ค
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ดวยกัน ปลอยเสียงคนละทอน โดยบรรยายสถานการณกอน” (เบ็ญจวรรณ ยันตพร , 
สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

นักขาวโทรทัศนไทยสวนใหญมีความเห็นวาขาวสีฟยังคงมีความจําเปนอยู ไอทีวีเปน
สถานีโทรทัศนชองที่ชูนโยบายชัดเจน ขณะที่ชองอื่นนั้น ปจจุบันทางดานการแขงขันแลวไมคอย
ตางกันเทาไหร ทั้งนี้วรวรรณ ซอนกลิ่น เสนอความคิดเห็นวา ปจจัยหนึ่งที่ทําใหการแขงขันดานขาว
สีฟของ วงการขาวไทยทําไดยากอาจเกิดจากแหลงขาวอยากเปนขาว “อยางของทีวีเมื่อกอนนี้ก็จะ
มี ‘ไมคเดี่ยว’ ซึ่งสมัยนี้ไมคอยมี...ทั้งที่จริงๆ เขามีความพยายามที่จะทํา แตปจจัยอยางหนึ่งที่ไม
สามารถทําได เพราะวาเดี๋ยวนี้แหลงขาวอยากเปนขาว โดยเฉพาะเรื่องของนักการเมือง ขาว
การเมืองหรือวาขาวเศรษฐกิจ เขาก็อยากโชวผลงานเขา อยากจะเปนขาว อยากจะใหเปนที่รับรูทั่ว
กัน เปนการแสดงความสามารถ เขาก็จะเรียกผูส่ือขาว มันเปนเรื่องของแหลงขาวดวยอีกปจจัย
หนึ่ง” (วรวรรณ ซอนกล่ิน, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

 
แมวาหลักการทั้ง 3 ดานจะชวยในการแขงขันเสนอขาวที่รุนแรง แตเบ็ญจวรรณ ยันตพร 

ไดเสนอความคิดเห็นเพิ่มเติมเกี่ยวกับการแขงขันนําเสนอขาวในวงการขาวสารไทยวา  
“เหมือนกับการแขงกันก็จริง จํานวนของคนที่ทําวงการนี้มันเหมือนเยอะขึ้น แตวาโดย

เนื้อหา เทาที่ไดพูดคุยกับนักขาวรุนเกาๆ เขาก็ถามหาถึงความเขมขนวาลดลงเหมือนกัน คือ 
มันอาจจะไมดุเด็ดเผ็ดมันเหมือนกับสมัยแรกๆ แตวาในยุคนี้มันจะไดมากกวาตรงที่สามารถ
สาวไดเร็วขึ้นกวาเดิม คือเมื่อกอนนี้การจะทําความผิดอะไรสักอยางของนักการเมือง เราจะพูด
หรือเปดเผยเปนเรื่องที่ทําไดยาก แตวาตอนนี้กระบวนการการตรวจสอบตางๆ มันทําให
นักขาวเองสามารถทํางานไดงายขึ้น มีศูนยขอมูลตางๆ ทําใหการหาขอมูลมาประกอบการทํา
เนื้อหาของขาวใหลึกข้ึนสามารถทําได...ถาเปรียบเทียบขาวโดยไมรวมในแงของความลึก พี่วา
การนําเสนอขาวในยุคนี้สามารถที่จะสะทอนไดเร็วกวาในยุคกอนๆ คือมีผลไดเร็ว ทันทีที่มี
ความผิดสามารถจะสืบไดเร็วกวา แตไมไดหมายความวาจะลึกเสียทีเดียว…” (เบ็ญจวรรณ 
ยันตพร, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
ในอีกทัศนะของชยุตม เหมจักร มองดูสภาพการแขงขันนําเสนอขาวที่ดูรุนแรงแตแทจริง

แลวยังไมไดมีความแตกตางวาเปนปญหาในวงการขาวไทยอยูทุกวันนี้ “ทุกชองจะเฮตามกันไป พอ
บอกวาจะแถลงขาวเรื่องนี้ก็ตามกันไป ไมมีการคิดในแงมุมที่แตกตางจากชองอื่น การนําเสนอก็
เหมือนๆ กัน มันจะตางเฉพาะประเด็นที่เขียนขาวหรือวาความยาว หรือลักษณะการนําเสนอ
เทานั้นเอง เนื้อหาก็ไมหนีกันมากเทาไหร ซึ่งตรงนี้เปนจุดที่ทีวีคอนขางจะขาดมักจะตามกระแส” 
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อยางไรก็ตาม เชื่อวาส่ือตองมีการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมที่เปล่ียนไป ดังนั้นในอนาคต 
ขาวนาจะแขงขันกันจนเกิดความแตกตางในเนื้อหาขอมูลมากกวาเดิม 

 
โดยภาพรวมแลว หลักการแขงขันที่สื่อโทรทัศนไทยใชมากที่สุด คือ การแขงขันทางดาน

ความเร็ว ตางเชื่อวาหากใครเสนอขาวไดเร็วก็จะดึงคนดูไดกอน เนื่องจากปจจุบันนี้ทุกชองตางก็
สามารถเสนอขาวไดเร็วไมแพกัน นักขาวโทรทัศนไทยจึงหันมาเนนที่การแขงขันดานการขุดคุยตีแผ
เชิงลึก พลิกประเด็นขาวเดียวกันเพื่อใหเกิดความแตกตาง แตมองขามความสําคัญของขาวสีฟไป  

 
จากภาพยนตรเรื่อง Hero เมื่อนักขาวไดขาวพิเศษลับเฉพาะเรื่องวีรบุรุษแลวถือเปนขาว

สําคัญที่เปนจุดขายของชองไป ทําใหชองอื่นและผูชมตางติดตามใหความสนใจกับขาวนี้ 
ประสบการณการทํางานของนักขาวไทยก็มีในลักษณะเดียวกัน ที่เห็นไดชัดคือ กรณีการออกมาแฉ
สวยของคุณชูวิทย กมลวิศิฐฏ ทางรายการถึงลูกถึงคน ชอง 9 อ.ส.ม.ท. และขาวสวย ของไอทีวี 
ทวาขาวทั้งสองขาวก็เปนขาวผูกขาดเพียงวันเดียวที่นําเสนอและกลายเปนประเด็นรอนของ
สาธารณะไปในทันทีที่มีการออกอากาศ เชนเดียวกับภาพที่ปรากฏในภาพยนตรเรื่อง Hero 

 
1.4 การแขงขันการถายทอดสด 
 
ภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers และ Mad City นําเสนอภาพการแขงขันที่รุนแรง

โดยเฉพาะการใชกลวิธีอันเปนเทคนิคในการนําเสนอขาวใหเขาถึงประชาชนไดเร็วย่ิงขึ้น นั่นก็คือ 
“การแขงขันถายทอดสด” โดยในภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers แสดงภาพการถายทอดสด
ที่ เนนดานความสด  ฉับไว เหมือนอยูในเหตุการณจริง และไดออกขาวสําคัญเปนเจาแรก 
เชนเดียวกับภาพยนตรเรื่อง Mad City ที่เนนการถายทอดสดทั้งดานความเร็วและเพิ่มเติมในเรื่อง
ของการรายงานความคืบหนาของเหตุการณจากการขุดคุยขอมูลของนักขาว ทั้งนี้การแขงขันการ
ถายทอดสดของส่ือก็เพื่อสรางความรูสึกสดใหกับขาวและชวงชิงคนดู จนกลายเปนเหมือนเกมการ
แขงขันไปและผูที่ตกเปนขาวจึงเปนเพียงหมากตัวหนึ่งของเกมการแขงขันนั้น 

 
ปจจุบันการถายทอดสดถือเปนความจําเปนของสื่อโทรทัศนไทย จุดมุงหมายของการ

ถายทอดสดก็เพื่อเพิ่มขีดความสามารถในดานการแขงขันความรวดเรว็ระหวางชองใหสูงขึน้ "ใน
เมื่อเรามคีูแขงคอนขางเยอะ ความสด ความไวอยางที่บอกไววามันเปนจดุขายของขาวที่คอนขาง
จะมีความสําคญัมาก เวลาเปดทีวีข้ึนมาซักชอง ถาเห็นวาชองไหนถายทอดสดคนก็จะเปลี่ยนไป
ดูกอน ทําไมถึงมีการพัฒนาการถายทอดสดกัน แตละชองก็มีรถกับจานดาวเทียม รูไหมวารถคัน
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หนึง่อุปกรณเปนสิบๆ ลาน อุปกรณมีการพัฒนาเพื่อทีจ่ะเรง แมกระทั่งลาสุดชอง 5 ถึงขนาดมี
เฮลิคอปเตอรในการที่จะนําเสนอขาว ไอทีวีกําลังจะซื้อมาใชเหมือนกัน นีค่ือส่ิงที่ถือวามีความ
จําเปนสูง เพราะวาสถานการณขาวเดี๋ยวนี้ไมตองไปอานหนงัสือพิมพแลว ดูทีวีแทบจะรูหมดทัง้วัน 
และเร็วดวย ดังนั้นการทีต่องแขงขนักันดวยความเร็วสูงของทีวี ความสามารถ ความไวในการ
นําเสนอ การถายทอดสดถอืเปนความสําคญัที่สุดของทวีีก็วาได” (นภาพล ถนอมรตัน, สัมภาษณ, 
30 กรกฎาคม 2546) 

 
การถายทอดสดของสื่อโทรทัศนไทยนัน้สวนใหญจะอยูในสายขาวอาชญากรรมซึ่งเปนขาว

เราอารมณที่ประชาชนสนใจ เนื่องจากการถายทอดสดแตละครัง้มคีาใชจายสูงและตองวางแผน
อยางดี ดงันั้นกรณทีี่จะมกีารถายทอดสดจึงตองเปนกรณีใหญๆ และเปนกรณีทีต่องตอเนื่อง
ยาวนาน อยางเชน การจบัตัวประกันทีส่ถานทูตพมา สามารถประเมินสถานการณไดวาตอเนื่อง
ยาวนานแนนอน เรื่องไฟไหมหางสรรพสินคาเซ็นทรัลซ่ึงเปนหางใหญที่สามารถรายงานสดได
ทันทวงท ี (บญุรอด พัวศรี, 27กรกฎาคม 2546) การถายทอดสดนี้จะชวยดึงดดูผูชม ทุกครั้งที่ผูชม
เห็นสไลดขาวดวน ทุกคนตองดู อยากรูวาเกิดอะไรขึ้น แลวก็ถามตอวาภาพเปนอยางไร เกิดเหตุ
ระเบดิที่นั่น มนัระเบดิแคไหน แรงแคไหน (ทนิกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) 
กลายเปนวาการถายทอดสดเปนความจําเปนที่ส่ือตองทําเพื่อแขงขันกับชองอื่นและเพื่อดึงคนด ู

 
“อยางถาการจับตัวประกันบุกยึดสถานทูตพมา โดย sense แลวเราก็ตองไปรายงานสด

อยูแลว ถาถามวาไมรายงานไดไหม...สถานีรูสึกวาตองทํามากกวา แตสถานีไมเคยยอนถาม
กลับไปวาเราไมทําไดไหมขาวตึกถลม อันนี้อาจจะเปนกรณีที่เห็นไดชัดวาคือการแขงขัน การ
แขงขันมีสวนทําใหสถานีตองมีการถายทอดสด แลวก็ตองถายทอดสดเหมือนทุกชองทุกอัน 
ถามวาทุกชองตองเหมือนกันหมดไหม...คุณจะเลือกละครก็ได เพียงแตวาถาคุณเลือกละครก็
จริง แตอาจจะไมมีคนดูคุณ โฆษณาก็ขายไมไดอยูดี ฉะนั้นก็ตองกลับไปวาทุกคนตองมี
รายงานสด” (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
ทายที่สุด จดุมุงหมายของการถายทอดสด ก็คือ การมุงไปสูการแขงขันเพ่ือชวงชิง

ผลประโยชนทางรายไดจากผูลงโฆษณานัน่เอง นอกจากจะไดรายไดจากผูลงโฆษณาแลวหาก
ภาพที่เก็บไดจากรายงานสดนั้นเปนภาพที่ดีก็สามารถขายใหกับสํานักขาวอื่นๆ ไดดวย อาทิ 
เหตุการณคลงัแสงระเบดิทีอ่ําเภอปากชอง จงัหวัดนครราชสีมา “...พอดีโคราชมีศนูยขาวของชอง 
5 ทําใหเราไดภาพดีกวาทุกชอง เปนภาพลูกไฟใหญระเบิด ภาพนั้นก็ขายไดเยอะเหมือนกัน สํานัก
ขาวตางประเทศเขาก็มาซื้อเราไป…” (บุญรอด พัวศรี, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) ปจจุบันไม
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เพียงส่ือโทรทศันจะนําเอาการถายทอดสดไปถายทอดสถานการณเดนที่อาจไมไดเกิดขึ้นทุกวัน แต
ไดนําไปใชในลักษณะที่สรางความรูสึกสดในการรายงานความคบืหนาของสถานการณประจําวัน
ตางๆ ใหกับคนด ูเชน การรายงานขาวสดตรงจากรัฐสภา เปนตน  

 
จากประสบการณการถายทอดสดของนักขาวโทรทศันไทย ทัง้หมดตางเห็นตรงกันวา ทุก

วันนี้การแขงขันถายทอดสดระหวางชองนัน้รนุแรงมาก เวลาถายทอดสดจะถายทอดเหตุการณ
เดียวกันพรอมๆ กันเกือบทุกชอง บางกรณใีหญๆ จะมีนกัขาวตางประเทศดวย การถายทอดสดนั้น
เปนการแขงขันในดานความรวดเร็วเปนหลัก “ก็ยังใครไดที่ 1 กอนถือวาเปนเรื่องสําคัญวาใครจะ
ไดออกกอนชองแรก แลวใครที่ไดออกทีแรกก็จะเปนความภาคภูมิใจและจะจํากันไดตลอด อยาง
กรณีของชอง 9 ที่นักโทษแหกคุกที่สมทุรสาคร ชอง 9 ไดภาพชองเดียว ก็จะเปนความภาคภูมิใจ
ของชอง 9 แลวชองอื่นก็จะรูสึกวาทําไมไมได ไปพลาดตรงไหน ก็จะกลับมาทบทวนตัวเอง
เหมือนกัน” (วรวีร วูวนิชย, สมัภาษณ, 1 สงิหาคม 2546) 

 
นอกจากทางดานความรวดเร็วซึ่งกินกันไมคอยลงแลว ปจจุบันทุกชองตางก็เร็วเทาๆ กัน 

ยังมีการแขงขันรายงานสดในลักษณะที่วาขอมูลของชองใดจะไดลึกกวากัน “...ใครไดขอมูลเชิงลึก
มากกวากันก็ชนะไป สมมติขอมูลคนไทยกลับจากกัมพูชา ชองอื่นรายงานวามีคนไทยกลับมา 70 
คน แตชอง 7 มีขอมูลเชิงลึกใหรายงานไปเรื่อยๆ เสริมวามีทานทูต มีใครมาบาง ละเอียดขึ้น 
ความสนใจก็มากขึ้น ชองนี้สิละเอียดกวาเยอะเลย” (กาญจน แจมจํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 
2546) การรายงานสดขอมูลเชิงลึกนี้เปนการรายงานความคืบหนาที่ทุกคนอยากรู ถาชองไหนมี
ความคืบหนามากกวาก็จะไดคนดูมากกวาไป การแขงขันกันเชนนี้อาจทําใหเกิดความผิดพลาดได
สูง เพราะขาดการตรวจสอบขอมูลอยางละเอียดกอนนําเสนอ บางชองนักขาวจึงเสนอขาวลวงหนา
ไปกอนทั้งๆ ที่ยังไมมีขอมูลยืนยันก็เปนได และเกิดขึ้นบอยครั้งที่นักขาวเสนอขาวไปแลวคอยมา
แกไขกันทีหลัง ขอมูลที่ประชาชนไดรับรูจึงอาจจะผิดบางถูกบาง (บุญรอด พัวศรี, สัมภาษณ, 27 
กรกฎาคม 2546) 

 
ตัวอยางกรณีการแขงขันถายทอดสดที่ไดรับการกลาวขวัญถึงมากที่สุดจากนักขาว

โทรทัศนทุกคนซึ่งเปนนักขาวสายอาชญากรรมที่ผูวิจัยไดสัมภาษณ คือ “ขาวเรื่องนักโทษเรือนจํา
สมุทรสาครแหกคุกและจับเจาหนาที่เปนตัวประกัน” ผลงานเดนของจฑุามณี คําแถม ผูส่ือขาวสาย
อาชญากรรม ชอง 9 อ.ส.ม.ท. ซึ่งทําใหไดรับรางวัลผูสื่อขาวดีเดนของชอง 9 อ.ส.ม.ท. 
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“อยางชิงตัวประกันที่สมุทรสาครไปสิ้นสุดเอาที่กาญจนบุรี ชอง 9 เปนชองเดียวที่ได 
งานนี้ยืดเยื้อมาก อยูในเหตุการณกวา 24 ชั่วโมง ไมไดพักเลย...แตสถานการณอยางนี้ใครทิ้ง
ไปก็ตองเรียกวาหงอ เราขับตามรถคนรายที่มีตัวประกันไป จากสมุทรสาครจนถึงจุดเปล่ียนรถ
ที่อําเภอไทรโยค ตรงนี้ตํารวจกักรถสื่อขาวทุกคันไมใหตามเขาไป เขาใจวาเขามีแผนเตรียมจะ
บุกจับ แลวทําอยางไรถึงจะไดขาว เมื่อสอบถามจากชาวบานทราบวาถาออมไปทางอําเภอศรี
สวัสดิ์อาจจะเจอรถคนราย ไหนๆ ทางก็ตัน เราเลยเสี่ยงดีกวาจะรออยูเฉยๆ แลวโชคก็เขาขาง 
เพราะในที่สุดก็มาเจอรถคนรายจอดอยู คนรายออกจากรถมาทําอะไรซักอยาง ทีมเราอยูหาง
ไมถึง 100 เมตร ถามลูกทีมแลวทุกคนก็บอกวาเทป ไมค แบต กลองพรอมนะ เราลงหมอบ
ราบกับพื้น เปดกลองเรคคอรตไวเลย ไมถึงอึดใจก็มีเสียงปนยิงกันหูดับตับไหมนานหลายนาที 
เราไมเห็นอะไรหรอก แตกลองจับภาพตอนตํารวจบุกถลมทุกข้ันตอน พอเสียงปนหยุดและเรา
ไดทราบวาเรื่องเรียบรอยแลว มีผูบัญชาการเรือนจําที่ไดรับบาดเจ็บสาหัส เราก็ออกจากจุด
เกิดเหตุทันที ตรงนั้นไมมีสัญญาณโทรศัพทเลยตองรีบขับออกไปโทรบอกทางสถานีวาเราได
ภาพมาแลว ใครๆ ก็ไมเชื่อ ขนาดที่องคกรเองยังไมอยากจะเชื่อเลย ชอง 9 นี่นะไดมากอน 
เพราะเราไมคอยไดแขงขันกับใคร แตเราก็ไดพิสูจนโดยบอกวาอีกไมเกินชั่วโมงจะไดเห็นโดย
สงภาพรายงานสดทางรถดาวเทียมที่อยูหางไปอีกประมาณ 60 กิโล ทีมของขาวเราไดพิสูจน
แลววาชอง 9 ไมนอยหนาใคร” 

 
จากเหตุการณการแขงขันถายทอดสดดังกลาว จุฑามณี คําแถม ไดเลาใหฟงวา เปนการ

แขงขันถายทอดสดที่แรงมากถึงขนาดมีการสอยภาพขาวกันจากจานดาวเทียม  
“แขงกันแรงมาก มีการสอยภาพขาวกันดวย เราไปถายมาแลวใชจานดาวเทียมยิงรวมกัน 

บางชองก็สอยเอาจากจานโดยไมขออนุญาตกันเลย สรางความสับสนใหกับคนดูวาจริงๆ แลว
ใครกันแนที่ไดภาพนี้มา จนเราตองบอกวาชอง 9 ชองเดียวนะที่ไดมา แตชองอ่ืนก็สอยไป
รายงานเปนของตัวเองหนาตาเฉยเลย จนผูใหญฝายบริหารไมพอใจ ถาทําอยางนี้เราก็ตองขู
วาเราจะฟองรอง เขาจึงยอมขึ้นวา ไดรับความเอ้ือเฟอภาพจากชอง 9 แตก็ไมไดขอโทษนะ 
พอเราเสนอไปวาจะไดดูภาพในอีกไมเกินช่ัวโมง ก็ทําใหคนดูยายมาดูชองเรา เราขายได 
ภาพพจนขององคกรก็ดีข้ึนดวย อยางชองไอทีวีที่เขาเสนอกอน เปรียบกับมวยเขาก็ไดเปรียบ
เรา 2-3 ยกแรก แตก็มาแพที่บทสรุป จบเหกันเลยที่ทํามาทั้งหมด ไมไดอะไรเลย บทสรุปจึง
สําคัญมากปดสวยก็ดีไป” 

 
การถายทอดสดขาวดังกลาวถือเปนเหตุการณที่ชอง 9 และผูสื่อขาวไดรับการยกยอง และ

ผูส่ือสถานีโทรทัศนชองอื่นๆ ที่ไมไดภาพนั้นถือวาแพในเกมการแขงขันก็ตองหันมาทบทวนตัวเอง
วาพลาดตรงจุดไหน ขณะเดียวกันการขโมยภาพขาวจากดาวเทียมก็แสดงใหเห็นถึงระดับความ
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รุนแรงในการแขงขันที่นักขาวบางคนตองการขาวมากเสียจนกระทั่งไมสนใจจรรยาบรรณทาง
วิชาชีพที่ควรจะไดภาพมาอยางซื่อสัตย อยางไรก็ตาม แมวาการแขงขันจะรุนแรงแตดวยระบบ
ไทยๆ สวนใหญแลวก็จะมีการขออนุญาตหยิบยืมภาพขาวของกันและกันมาใชได โดยยังไมถึงขั้นที่
มีการซื้อขายขอมูลขาวสารอยางเชนในตางประเทศ “...เชนชอง 9 ไดภาพนักโทษแหกคุกที่เรือนจํา
สมุทรสาคร ถาเราไดภาพมาดีเราสามารถขายตอได ก็แลวแตวาจะไดรับความสนใจจากสํานักขาว
อื่นๆ หรือเปลา ถาเปนทีวีไทยดวยกันสวนใหญเขาไมซ้ือกันหรอก จะขอความชวยเหลือ ความ
รวมมือกันแลวก็จะข้ึน caption ตัวหนังสือขอบคุณ อยางเชนของชอง 5 ก็จะมีตัวหนังสือข้ึน
ขอบคุณจากไอทีวี แตถาเปนสํานักขาวตางประเทศที่ไมเคยมีการแลกเปลี่ยนอะไรกันมากอนอยาง
ซีเอ็นเอ็น เขาก็ตองซื้อเรา” (บุญรอด พัวศรี, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 

 
แนนอนวา การเสนอขาวสดนัน้มีผลกระทบตอผูชมมากกวาการเสนอขาวปกติจนบางครั้ง

สามารถสรางความรูสึกรวมใหกับคนด ู โดยทีน่ักขาวเองคิดเพียงแงของการแขงขัน แตไมทัน
คาดคดิถึงผลกระทบที่จะตามมาตอคนดูและสังคม 

“...เพราะวามันสด ความที่มันสด มันเปนภาพสดแทบไมไดผานกระบวนการอะไรเลย 
ขณะรายงานก็จะแพนกลองไปรอบๆ นั่นคือภาพสดๆ เหตุการณสดๆ ที่เกิดขึ้นจริง ความรูสึก
รวมของคนจะมีมาก กรณีที่หนาสถานทูตกัมพูชา ตรงนั้นเห็นชัดมากเลย ที่มีการเผาสถานทูต
ไทยในพนมเปญ ทางไทยก็ไปรวมพลกันที่หนาสถานทูตกัมพูชา แลวสื่อก็ไปถายทอดสดตรง
นั้นวา ขณะนี้มีการรวมพลกันเต็มไปหมด มีการชูปาย คนที่อยูมีนบุรีมา บอกวา ‘ผมดูขาว
โทรทัศนอยู ผมอยากมารวมดวย’ ก็มา คุณลุงที่ขาขาดเปนทหารผานศึกเกาก็มาบอกวาเห็น
ขาวโทรทัศนรายงานก็เลยมา นี่เปนอิทธิพลของการนําเสนอขาวแบบสดๆ ซึ่งมันจะมีผลตอบ
รับที่ชัดเจนมากกวา จนกระทั่งพอตอนชวงบายๆ ตองมีคําสั่งมาจากทางรัฐบาล ขอรองสื่อ อัน
นี้ไมใชเรื่องของการแทรกแซงนะ แตเปนการขอรองสื่อวาระมัดระวังตรงนี้หนอยเพราะอาจทํา
ใหเกิดปญหาบานปลายขึ้นมาได ซึ่งส่ือก็เห็นจริงดวย ถาหากวามีการขอรองแบบนี้แลวทุกชอง
ปฏิบัติตามกันแบบนี้ก็ไมมีใครตองกลัวใครตกขาว หรือถาหากวาคิดกันอยูชอง 2 ชองแตที่
เหลือยังถายทอดกันอยูเลย ชองที่ไมถายทอดก็กลัวตกขาวสิ ยอมกันไมได แตถามีการขอกัน
มาแบบนี้ก็ยอม จะเห็นวาพอชวงเย็นๆ ไปแลวก็ไมมีใครถายทอดสดแลว ก็จะมีแตการรายงาน
สดทางโทรศัพทซึ่งมันก็จะลดดีกรีลงมาหนอย ไมเห็นภาพ” (เพิ่งอาง) 

 
ในแงของความจําเปนทีต่องใหผูชมเห็นภาพเหตุการณจากการถายทอดสดนัน้ นักขาวทุก

คนตางตอบวามีความจําเปน เพราะภาพเปนสิ่งยืนยันวาเหตุการณนั้นเกดิขึ้นจริง และผูชมเองก็
อยากดูภาพเหลานั้น “จําเปนตอการนําเสนอขาวทีวี เขาไปไลลายิงนักโทษที่เมืองกาญจน ชอง9ได



 210

อยูชองเดียว ชอง 9 เปนฮีโรอีกแลว แตคนดูก็แฮปปมากเลยที่ไดเห็นภาพนั้น มันสะใจ แลวมันได
เห็นภาพชัดเจน ไมตองฟงใครเลาเลย…” (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) หรอื 
“กรณีเคสไฟไหมอยางโรงแรมจอมเทียนมีคนตายเยอะกวา 90 คน ภาพที่ออกมาบางครั้งภาพคน
ตายภาพคนเสียชีวิตหดหูอยูแลว นึกถึงภาพคนโดนไฟครอก โดนรมควัน เขาไปดูสภาพความ
เสียหาย นอนกองกันเปนเบอื สลดใจ แคพูดก็เหน็ภาพ นึกดูแลวกัน ถามีภาพดวย จะเห็นภาพ
ขนาดไหน” (กาญจน แจมจาํรัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 
  
 ผูวิจัยพบวา สวนใหญแลวนักขาวมักจะเนนการเลาถึงประเด็นของการแขงขันชวงชิงการ
ถายทอดสด แตกลับไมไดคํานึงถึงผลกระทบตอผูตกเปนขาว ทั้งนี้อาจเปนเพราะประสบการณการ
ถายทอดสดของผูสื่อขาวไทยโดยทั่วไปแลวมักมีหนาที่เพียงแครายงานเหตุการณในฐานะคนวง
นอกซึ่งแตกตางจากในภาพยนตรที่นักขาวไดเขาไปคลุกคลีกับผูตกเปนขาวดวย นักขาวโทรทัศน
ไทยจึงมุงรายงานเหตุการณมากกวาจะสนใจตัวบุคคลผูตกเปนขาว 
  
 ในแงของการเซ็นเซอรภาพหวาดเสียวหรือสยดสยองจากการถายทอดสด นักขาวทุกชอง
ตางก็บอกวาชองของคนมีการเซ็นเซอรภาพเหลานั้นไมใหถึงคนดู ทวาตัวอยางของเหตุการณ “เหตุ
กระโดดตึกของนางสาวประไพพรรณ ฉวยฉิว ที่จังหวัดสงขลา” ชวยใหมองเห็นวาในการทํางานจรงิ
ของสื่อแลวไมสามารถเซ็นเซอรไดทันเนื่องจากความสด สื่อมวลชนตั้งกลองไวจับภาพใหผูชมทาง
บานเห็นเหตุการณดังกลาวไดพรอมกันทั่วประเทศ ดังนั้นการเซ็นเซอรระหวางการถายทอดสดจึง
เปนไปไดยาก ขาวทุกชองนําเสนอภาพเดียวกันหมด แมนักขาวจะบอกวาไมหลุดภาพหวาดเสียว
ออกไปซ้ําหลังจบการรายงานสด แทจริงแลวก็ยังคงมีอยูในรายงานขาวสถานการณประจําวัน โดย
นักขาวมองการทํางานในวงการขาวไทยของกันเองวามีการเสนอภาพหวาดเสียวเหลานี้ออกไป แต
จะมองที่ขอผิดพลาดของชองอื่นและเชื่อวาชองตัวเองไมเปนเชนนั้น บางก็พยายามใหเหตุผล
เพิ่มเติมวาหากจะเสนอภาพหวาดเสียวตองดูผูตกเปนขาวดวยวามีวุฒิภาวะพอไหม ถาพอก็เสนอ
ได ทวานักขาวกลับมิไดคํานึงถึงความรูสึกของผูตกเปนขาวและผูเก่ียวของกับผูตกเปนขาวมากนัก 
 

“มันขึ้นอยูกับเหตุการณ ข้ึนอยูกับแนวความคิดของการนําเสนอ อยางขาวเอามีดจี้คอเด็ก
เล็กๆ ถามวาภาพสะทอนอะไรออกมาไหม คุณตองการจะโชวอะไร เทาที่อยูชอง 3 มาขาว
พวกนี้ชอง 3 แทบจะไมนําเสนอในรูปแบบภาพหวาดเสียวหรือจะบังไมใหเห็นชัด ยอมที่จะ
ไมใหเห็นภาพดีกวา เพราะวาสิ่งที่ถูกกระทําตรงนั้นมันรุนแรง ถาตัวประกันเปนผูใหญ 
นักศึกษาเกษตรฯที่ถูกคนเมายาบาแทงเสียชีวิตบนรถปคอัพของตํารวจ ตรงนั้นถามวา
นําเสนอไดไหม...ได เพราะนองเขาเปนผูใหญพอแลว แมเขาจะตื่นกลัวตรงนั้นแตก็ยังมีการตั้ง
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สติได แตเด็กเล็กๆ ยังตั้งสติได ข้ึนอยูกับกรณีวาควรไมควร ถาจะใหนึกถึงภาพประไพพรรณ 
ฉวยฉิว ที่กระโดดตึกตายที่สงขลา ทุกชองไดหมดเพราะทุกชองไปตั้งกลองรออยู คนที่เขา
ไปชารจ ชารจผิดจังหวะดึงไดแตกระโปรงแลวนองเขาก็ตกลงมาตายเสียชีวิตกับพ้ืน ตรงนั้น
ทุกชองนําเสนอกันใหญ แตหลังจากที่นําเสนอไปไดวันหนึ่ง ในสวนของชอง 3 ก็เห็นวาทาง
หัวหนากองบรรณาธิการและผูบริหารก็มีการคุยกันวาเอาแคภาพเดินกับตอนที่อยูที่พื้น
เสียชีวิตก็พอแลว ชองอื่นยังมีเลนอยูตลอดเวลา แตชอง 3 บอกพอเถอะ เพราะวามันไปฝงใจ
กับคนดูเสียมากกวา ถามวาคนที่ไดดูเห็นภาพไปแลวไหม...เห็นไปแลว เขาก็จําภาพติดตาไป
แลว ไมจําเปนตองไปเสนอซ้ําแลวซ้ําอีกใหมันสะทอนความรูสึกเขาดีกวา ใหมันจบกันตรงนั้น 
นี่คือสวนของชอง 3 คอนขางจะรับผิดชอบตอสังคมพอสมควรกับการนําเสนอขาวพวกนี้ ไมใช
สักแตวาไดภาพแลวจะเอาไปโชว”  

  
ในการทํางานของนักขาวจริง ผูวิจัยพบวามีปรากฏภาพการถายทอดสดในลักษณะ

เดียวกับภาพยนตรอยูบาง เชน เหตุการณไลลานักโทษเรือนจําแหกคุกที่สมุทรสาคร ที่ชอง 9 ไดชัย
ชนะไป คลายกับกรณีการถายทอดสดการแหกคุกของอาชญากรในภาพยนตรเรื่อง Natural Born 
Killers ซึ่งการถายทอดสดของชอง 9 ถือเปนขาวเดนที่นักขาวเกือบทุกคนเอยถึงเมื่อสอบถามถึง
ประสบการณการถายทอดสด และนักขาวที่ไมไดภาพขาวนั้นตางรูสึกเสียหนา แมวาการแขงขัน
ถายทอดสดจะรุนแรง แตสภาพการแขงขันนั้นยังไมรุนแรงเต็มที่เทาในภาพยนตรที่รายงานสด
ตลอดอยางตอเนื่องและนักขาวเขามามีสวนรวมกับเหตุการณ ประสบการณการถายทอดสดของ
นักขาวไทยสวนใหญยังเปนการรายงานขาวจากวงนอกไมใชวงใน แตจากการสัมภาษณนักขาว 
ผูวิจัยพบวา ในเมื่อระดับของการแขงขันถายทอดสดเพิ่มข้ึน แนวโนมของความรุนแรงในการ
แขงขันถายทอดสดขาวของไทยก็นาจะเพ่ิมขึ้นตามไปดวยในไมชานี้  
 

1.5  การกาวไปสูนักขาวมืออาชีพ  
 
ภาพยนตรเรื่อง Hero และ Mad City ถายทอดใหเห็นวา หลักการแขงขันเหลานั้นของ

นักขาวก็เพื่อการกาวไปสูความสําเร็จทางวิชาชีพในฐานะนักขาวมืออาชีพที่ตองมีความสามารถใน
การแขงขันทํางานขาวใหเปนเลิศ แตละเลยการกลาวถึงความเปนมืออาชีพที่ควรมีจรรยาบรรณ
ทางวิชาชีพและสํานึกแหงความเปนมนุษยกํากับอยู จากภาพยนตรคําวา ‘นักขาวมืออาชีพ’ จึง
หมายถึง นักขาวที่ทํางานหาขาวไดสอดคลองกับหลักการทํางานของระบบธุรกิจการคาท่ีตองมี
ความคลองตัวในการทํางานสูง ขณะที่ภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers กลาวถึงการเปน
นักขาวมืออาชีพวา เปนเพียงผูที่ประกอบอาชีพนักขาวเพ่ือหวังผลประโยชนทางธุรกิจเทานั้น 
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จากประสบการณการทํางานของนักขาวโทรทัศนไทย นักขาวมองวา การจะเปนมืออาชีพ

ไดนั้นตองประกอบดวยคุณสมบัติทางดานความสามารถในการทําขาวและจรรยาบรรณทาง
วิชาชีพควบคูกันไป “เห็นอะไรก็คิดเปนประเด็นขาวไดหมด อยางเชน สมมติวามองแคเด็กขาย
พวงมาลัยทุกวันที่เราเห็น เขาอาจจะมองเปนขาวก็ได คือมองอะไรที่แบบวามันเปนเรื่องรอบๆ ตัว
แตหลายคนอาจจะมองขามก็มองใหมันเปนขาว แตวาขาวก็ควรจะมีคุณคา อยางเวลาจะเสนอ
ขาวอยางเด็กขายพวงมาลัยอาจจะมองในแงมุมของสังคม ปญหาเด็กที่ถูกทอดทิ้ง ซึ่งเราก็เห็นทุก
วัน แตนับวันทําไมเดี๋ยวนี้เด็กพวกนี้มีมากข้ึน เด็กไมไดไปเรียนหนังสือกันมากขึ้นรึเปลา ถาคําวา
นักขาวมืออาชีพ ก็มองที่จิตวิญญาณมากกวา ไมควรจะมองที่ธุรกิจ ถามืออาชีพเปนนักธุรกิจก็
ควรจะเปนนักการตลาดหรือฝายการตลาด  นักขาวมืออาชีพจึงตองเปนคนที่เร็ว ทัน เจาะประเด็น
ไดลึก...มีจิตวิญญาณของความเปนนักขาว” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ , 23 กรกฎาคม 
2546) 

 
นอกจากจะหายใจเปนขาว เห็นอะไรกค็ดิเปนขาวไดแลว นักขาวมืออาชีพยังตองฉลาด 

รอบคอบ (จุฑามณี คําแถม, สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 2546) รวมถึงในแงจรรยาบรรณดวย “...คอื
ตองมาจากขางใน คุณตองมีศักยภาพในตัวเองสูงพอ ในเรื่องของการศึกษาขอมูล ทําการบาน มี
ความรูพื้นฐานในเรื่องที่จะไปทําตรงนั้น การที่จะไปศึกษาอะไรเพิ่มเติมที่เก่ียวกับการทําวิชาชีพ
ของตนเพื่อใหรูเปนวงกลมก็เปนเรื่องที่สําคญั แลวก็ควรที่จะตองรูเรื่องของหลักจรรยาบรรณ 
จริยธรรมใหมาก” (บุญรอด พัวศรี, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) ทั้งนี้นักขาวม ืออาชีพตอง
ทุมเททํางานเพื่อนําเสนอขอมูลขาวสารทีค่ดิวาเปนประโยชนแกประชาชน “พูดงายๆ วา มืออาชีพ 
คือ ใครท่ีนําเสนอใหประชาชนเชื่อถือไดมากที่สุด และทําใหเกิดประโยชนตอสวนรวมไดมากที่สุด” 
(ภิชา ปอมคาย, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 

 
ขณะเดียวกันทัศนะของนักขาวสวนใหญที่ใหความเหน็ตอคําวา นกัขาวมืออาชีพ ขางตน

นั้นกลับถูกคานดวยทศันะตรงขามของวรวรรณ ซอนกลิ่น โดยมองวา การเปนนักขาวกับการเปน
นักขาวมืออาชีพไมไดมีความแตกตางกัน  

 
“ถาพูดกันตรงๆ นักขาวมืออาชีพก็คือ คนที่มีอาชีพเปนผูสื่อขาวเฉยๆ เพราะวามันหาไมได

แลว ในความหมายจริงๆ แลว ถาเปนเมื่อกอนนักขาวมืออาชีพก็คือ เปนที่รูจักของแหลงขาว
แลวก็มีจรรยาบรรณสูง ซึ่งจะนําเสนอขาวที่ไมสรางความเสื่อมเสีย ไมละเมิดสิทธิบุคคลอื่น ไม
ใสราย ไมหยุดอยูบนขอเท็จจริง แตเดี๋ยวนี้เปนประเภทวา สังคมใหความยอมรับสื่อมากขึ้น 
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ใครๆ ก็อยากเขามาเปนผูสื่อขาว...เดี๋ยวนี้ผูสื่อขาวมืออาชีพมันสรางกันมากกวา ใครมาเปน
ผูสื่อขาวไดสักพักเปนที่ยอมรับ ไดออกหนาจอทีวีก็ไปเขียนหนังสือ ซึ่งคนอื่นเขาจะมองวาเปน
มืออาชีพ expert มากเลยที่สามารถเขียนหนังสือเก่ียวกับเรื่องขาว เลาไดเปนเรื่องเปนราว จะ
มีเยอะมากเลยผูสื่อขาวประเภทนี้ ซึ่งบางทีอาจจะไมใชระดับมืออาชีพจริงๆ ก็ได 

 มืออาชีพในที่นี้เลยกลายเปนเหมือนกับวาสามารถทําขาวไดเร็ว เกง ขยัน แตวาไมไดรวม
เรื่องของจรรยาบรรณ จริงๆ แลวคุณตองคํานึงถึงผลประโยชนของประชาชนดวย ประโยชน
ของสังคม อยางกรณีไฮโซ วีซีดีไฮโซ คุณนําเสนอไปทําไม แตนักขาวที่เรียกตัวเองวามืออาชีพ
ก็สามารถไปขุดคุยขอมูลแหลงขาวมาได อยางนี้คิดวามันไมใชมืออาชีพ...คนที่เปนมืออาชีพ
ตองมีจรรยาบรรณในวิชาชีพของตัวเอง ตองรูจักนําเสนอเรื่องที่เปนประโยชนกับประชาชนคน
สวนใหญที่ดูคุณ คุณตองคํานึงถึงสิทธิของแหลงขาวที่คุณไปขุดคุยดวย ตองมีจรรยาบรรณ
พอที่จะเลือกคัดขาวที่นําเสนอไปแลวไดประโยชนอะไรกับประชาชน นั่นคือ ‘มืออาชีพ’ ”  

 
 สําหรับการทํางานจริงของนักขาวไทย มมุมองตอนักขาวมืออาชีพนั้นคลายคลึงกับมุมมอง
จากภาพยนตรในแงหลักการทํางานของนักขาวทั่วไปที่ตองการกาวไปสูความเปนมืออาชีพ 
ขณะเดียวกันในแงของจรรยาบรรณและสํานึกแหงวิชาชีพก็ยังเปนส่ิงที่ตองคํานึงถึงอยู ไมได
ละเลยไปเสียทีเดียวเชนภาพในภาพยนตร อยางไรก็ตามในระดับการปฏิบัติงานขาวจริง ผูวิจัยไม
สามารถทราบไดแนชัดวาผูที่เรียกตัวเองวาเปนนักขาวมืออาชีพในวงการขาวสารไทยนั้นจะปฏิบัติ
ไดตามที่เสนอแนะไดเพียงใด จากความคิดเห็นของนักขาวทานหนึ่งที่มองวาสิ่งนี้สรางกันไดพอจะ
ทําใหสังเกตไดวา การเปนนักขาวมืออาชีพเปนการพิจารณากันเองในวงการขาวนักขาวคนใดมี
คุณสมบัติเขาขายตามที่วงการขาวและสังคมวางไวก็ไดรับการยอมรับ 
 

1.6 การแขงขันขาวกับความสัมพันธระหวางนักขาว 
  

ภาพยนตรเรื่อง Hero เสนอวา มีการแขงขันกันเองระหวางนักขาวภายในสถานี สงผลให
นักขาวในสถานีกลายเปนคูแขงกันเอง เชนเดียวกับภาพยนตรเรื่อง Mad City ที่มีทั้งการแขงขันกัน
ภายในสถานี ภายหลังมีการหักหลังและเปดโปงกันเองเพราะนักขาวมีจุดยืนในการทํางานที่
ตางกันแตตองแขงขันนําเสนอขาวเดียวกัน รวมถึงมีการแขงขันกันคอนขางรุนแรงระหวางนักขาว
จากแตละสถานทีี่ตางก็พยายามหาวิธีการเอาชนะคูแขงและปกปดขอมูลระหวางกันเพ่ือใหไดขาว
พิเศษกวาใครมานําเสนอ  
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ผูวิจัยพบวา ความสัมพันธของนักขาวไทยไมคอยมีปญหาระหวางนักขาวในองคกร
เดียวกัน เพราะตางก็ไดรับมอบหมายใหไปทําหนาที่ของตน ถาเปนความสัมพันธระหวางนักขาว
ตางองคกร ในระหวางการแขงขันตางมองกันวาเปนคูแขง แตเวลาไปทําขาวรวมกัน นักขาว
โทรทัศนแตละชองก็ยังเปนเพ่ือนกันอยู โดยนักขาวสวนมากมักมีการแลกเปลี่ยนขอมูลในลักษณะ
แชรขาว ที่ไมมีปญหาก็เพราะวาขาวไมคอยมีความแตกตางกันนัก สังเกตไดจากเนื้อหาและ
ประเด็นในการนําเสนอของแตละชองที่ไมคอยตางกัน นักขาวจึงเปนเพื่อนกันมาก (วรวรรณ 
ซอนกล่ิน, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) นอกจากนี้ความคิดของนักขาวตอการทําขาวยังมี
บทบาทตอความสัมพันธดังกลาวดวย ปจจุบันนักขาวหลายคนมองวา “ถาไปกันหลายชองหลาย
คนทําขาวเหมือนๆ กัน ถาคนไมดูชองเราเขาก็ดูอีกชองหนึ่งได” (ชยุตม เหมจักร, สัมภาษณ, 30 
กรกฎาคม 2546) ความสัมพันธระหวางนักขาวดวยกันจึงไมคอยมีปญหา ยกเวนเมื่อมีขาวเจาะ
หรือขาวสีฟ (exclusive) นักขาวตางก็เขาใจกันวา ทุกสํานักตางตองการใหนักขาวมีขาวสีฟซึ่งถา
เปนขาวสีฟที่แตละคนไดมาดวยตัวเองมีการก๊ักขอมูลกันบางก็จะไมวากัน เพราะถือวาเปน
ความสามารถของนักขาวแตละคน เหตุผลประการหนึ่งที่ความสัมพันธระหวางนักขาวไทยเปนไป
ดวยดี ไมคอยมีความขัดแยงเกิดขึ้นนี้อาจเนื่องมาจากปจจัยทางสภาพสังคมและวัฒนธรรมไทย
สวนหนึ่ง “สังคมไทยเปนสังคมแบบพึ่งพา สังคมของนักขาวไทยก็ตองพึ่งพากันในระดับหนึ่ง 
เพราะรากเหงาของสังคมไทยก็คือระบบอุปถัมภ” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 
2546) 

 
สภาพความขัดแยงระหวางนักขาวดังภาพยนตรจึงไมคอยปรากฏในการทํางานของ

นักขาวโทรทัศนไทยนัก ทวาอาจจะเกิดขึ้นไดในไมชานี้เพราะระบบการแขงขันกันทําขาวรุนแรงขึ้น 
หากขาวมีความแตกตางมากขึ้น นักขาวที่เคยเปนเพ่ือนกันก็ตองหันมาแขงขันกันมากขึ้นตามไป
ดวย 

 
1.7  บทบาทของเรทติ้งตอการตัดสินใจทําขาว 
 
เมื่อส่ือทั้งระบบมีการแขงขันกันสูงและรนุแรงเพื่อชวงชงิคนดู เรทติง้จงึกาวเขามามี

บทบาทในฐานะเครื่องมือช้ีวัดความสําเรจ็ คณุภาพขาวและกลายเปนปจจัยสําคัญในการเลือก
นําเสนอขาวของนักขาวโทรทัศน เพื่อตอบสนองความตองการบริโภคขาวสารของประชาชนตอไป 
โดยภาพยนตรเรื่อง Hero ถายทอดใหเหน็วาฝายการตลาดและหัวหนาฝายผลิตขาวเปนผูที่ตอง
คํานึงเรทติ้ง ขณะที่ภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers และ Mad City กลับนําเสนอใหเห็นวา 
ไมใชเพียงแคฝายบริหารหรอืฝายการตลาดของสถานีทีต่องคดิ กระทั่งตัวนักขาวเองก็ตอง



 215

คํานึงถึงเรทติง้ประกอบการตดัสินใจทําขาวหนึ่งๆ ดวยเชนกัน แตภาพยนตรเรื่อง The Insider กลับ
มองเรทติง้ในประเดน็การเปนเครื่องมือวัดทีจ่ะชวยยกระดับมาตรฐานการทํางานใหดีข้ึน ในฐานะ
เกณฑวัดคณุภาพของรายการ โดยมองวาผูชมชมรายการขาวของตนเพราะมีคณุภาพ ไมไดใชเรท
ติ้งเพ่ือเปนเครือ่งมือช้ีวัดในการแขงขันกับใคร 
 

สําหรับการทํางานของนักขาวโทรทัศนไทยนั้น เรทติ้งมีความสําคัญในแงองคกร ฝาย
บริหาร ฝายการตลาด ในบางสถานีอาจมีความสําคัญตอกองบรรณาธิการฝายผลิตขาวดวย แต
ภาพการนําเรทติ้งมาเปนปจจัยสําคัญในการเลือกนําเสนอขาวสารยังไมปรากฏอยางชัดเจนเชนใน
ภาพยนตร ผูวิจัยสามารถแบงความสําคัญของเรทติ้งตอนักขาวไทยไดเปน 2 มุมมอง ไดแก 

มุมมองแรก คือ นักขาวมองวาเรทติ้งไมคอยมีความสําคัญตอการทํางานขาวมากนัก 
"เวลานักขาวทํางาน นักขาวไมคอยคํานึงถึงตรงนั้น เรื่องเรทติ้งเปนเรื่องของระดับผูบริหาร นักขาว
จะตองการขาวที่สดที่ใหมที่ดีที่สุด หาขอมูลมาใหไดมากที่สุด ลึกที่สุด ดีที่สุด แลวก็เปนภาพที่ดี 
ณ ขณะนั้นเราทํางานเราคํานึงถึงตรงนี้เปนหลักมากกวา สวนเรทติ้งนี่มันเปนอีกเรื่องหนึ่ง ซึง่เรายงั
สัมผัสไมไดเลยในการทํางานในชีวิตประจําวัน” (บุญรอด พัวศร,ี สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 

 
มุมมองที่สอง เห็นวา เรทติ้งมีความสําคัญตอการทํางานขาวในระดับผูผลิตขาว 

โดยเฉพาะชองที่มีเจาของเปนกลุมทุนขนาดใหญ “...ในแงผูผลิต คือ กองบรรณาธิการจะดูวาขาว
ตัวนี้สมควรจะออกไหม ถาถามวาขาวควรจะฉุดเรทติ้งไหม ถูกตอง สําคัญก็เหมือนกับขายไดขาย
ไมได ถาขาวคุณขายได เรทติ้งคุณก็ข้ึน” (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) ถา
ขาวนาสนใจจนสามารถชวยดึงเรทติ้งไดก็ถือเปนโชคดีของการทํางานไป ซึ่งอาจจะชวยใหฝาย
ผลิตขาวไดปจจัยทางงบประมาณสนับสนุนการทํางานเพิ่มข้ึน โดยเฉพาะในชองเคเบิ้ลทีวี เรทติ้งมี
ความสําคัญคอนขางมาก เนื่องจากตองแขงขันกันเองในสถานีระหวางชองจํานวนมากมาย “เรท
ติ้งจะเปนตัวชี้อนาคตพวกคุณ คุณอาจจะไดเงินสนับสนุนมากขึ้นในการขยาย line งานออกไป 
รวมถึงอาจจะไดอุปกรณดีๆ มาใชงานมากขึ้น อาจจะมีรถ mobile ประจําที่สามารถว่ิงได 24 ชม. 
แตถาคุณยังทําขาวเสมอเรทติ้ง ในขณะที่ชองอ่ืนๆ โผลไป 20-25 ผูบริหารก็ตองเกลี่ยงบคุณมา 
คุณเปนแค 15 % ของชองทั้งหมด คราวนี้คุณจะเอางบที่ไหนมาทําขาว เราก็ตองพยายามทําใหดี
ดวยการเลือกประเด็นที่นาสนใจมากขึ้น” (เพิ่งอาง) 

 
ในบางครัง้เรทติ้งยังถือเปนเครื่องมือที่ชวยบอกทิศทางปรับการทํางานขาวใหดีข้ึนใหผูชม

สนใจ อันจะนาํมาซึ่งรายไดจากการขายโฆษณา “การปรับของชอง 3 ทําใหคนสนใจดูขาว ติดตาม
ขาวมากขึ้น มันก็ไดผลในแงการดึงเรทติง้ ขาวก็ตองปรับเปลี่ยนไปตลอด...ผลพวงของการโฆษณา
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มันก็เปนสิง่คาดหวังอยูแลวในการนําเสนอ” (ชยุตม เหมจักร, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) 
นอกจากนี้จุฑามณี คําแถม ยังเชื่อวา การดึงเรทติ้งไดเปนสิ่งสําคญัเพราะจะทําใหองคกรมีชื่อเสียง
และนาเชื่อถือ ขณะที่อีกทศันะหนึง่จากบุญรอด พัวศรมีองวา เรทติ้งไมไดแสดงถึงความนาเช่ือถือ
แตอยางใด “ขาวก็จะมีเรทติ้งอยูวาประชาชนสนใจชมขาวชองไหนมากที่สุด แตถามวาขาวชองนั้น
ประชาชนเชื่อที่สุดหรือเปลา...เปลา เปดมาดูมากที่สุดเทานั้นเอง”  มุมมองตอเรทติ้งของนักขาว
ไทยจึงยังไมมีความชัดเจนไปในทศิทางเดยีวกันนัก จากการสัมภาษณผูวิจัยพบวา เรทติง้มี
ความสําคัญในแงองคกรขาวอยางแนนอน ในระดับตวันักขาวเองก็เริ่มที่จะคํานึงถึงปจจัยนี้ในการ
ทํางานบางแลว และเรทติ้งนาจะมีบทบาทตอการทาํงานของนักขาวเพิ่มข้ึนในอนาคต ภาพ
ความสําคัญของเรทติ้งในภาพยนตรจึงมมีากกวาสภาพการทํางานจริงของนักขาวโทรท ัศนไทยใน
ปจจุบัน เพราะในระดับนักขาวยังรูสึกวามันเปนส่ิงที่จับตองไมไดชดัเจนนัก  

 
1.8 ส่ือมวลชนใหความสําคัญกับขาวเราอารมณและความรุนแรง 
 
จากภาพยนตรทั้ง 3 เรื่อง ไดแก Hero, Natural Born Killers และ Mad City พบวานักขาว

ใหความสําคัญกับขาวประเภทสนองความอยากรูอยากเห็นของมนุษย (Human Interest) เปนขาว
ชั้นหนึ่ง โดยเฉพาะในภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers และ Mad City เสนอวา การแขงขันกัน
ทําขาวดังกลาวทําใหนักขาวพุงเปาไปท่ีขาวอาชญากรรมโดยหยิบยกใหกลายเปนขาวสําคัญชวน
ติดตาม ดังนั้นเนื้อหาที่นําเสนอในสื่อจึงเต็มไปดวยการเสนอความรุนแรง เนื่องจากมีการวัดเรทติ้ง
แลวขาวประเภทนี้ไดรับความนิยมสูงสุด นักขาวจึงคิดวาความรุนแรงนาจะดึงดูดผูชมได และยิ่ง
รุนแรงย่ิงนาจะไดผูชมมาก ทําใหนักขาวยิ่งทวีการนําเสนอขาวรุนแรงไปยังประชาชนและสงผลตอ
ระดับของการนําเสนอขาวความรุนแรงทางสื่อโทรทัศนที่นับวันจะสูงขึ้นเรื่อยๆ 

 
สภาพการทํางานของนักขาวโทรทัศนและสือ่มวลชนไทยนั้นพบวา หากพิจารณาเฉพาะใน

แงของขาวเราอารมณแลวจดัอยูในสายขาวอาชญากรรม ซ่ึงปจจุบันนี้มีการแขงขันกันมาก “...มี
การแขงขันกันสูง เมื่อกอนนีอ้าจจะดูสูงกวานี้ดวยซ้ําไป เพราะวาบางชองจะเอาขาวอาชญากรรม
มาเปนภาพของเขาเลย อยางเชนจะดูขาวอาชญากรรมเดด็ๆ ตองดชูอง 7 แตปจจุบันนี้มันไมใช
ภาพนั้นแลว ทุกชองก็แขงขันกันแลวก็ใหเวลากับขาวอาชญากรรมไมดอยไปกวาขาวอ่ืนๆ” (บญุ
รอด พัวศร,ี 27 กรกฎาคม 2546)  

 
ทัศนะจากนักขาวชอง 7 ซึ่งเปนชองที่มีชือ่เสียงเรื่องการเสนอขาวอาชญากรรมบงบอกถึง

การยกเอาขาวอาชญากรรมใหเปนจุดขายของชอง  
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"แตกอนชอง 7 มีชื่อเสียงมากในเรื่องนําเสนอขาวอาชญากรรมชองเดียวโดดๆ ไมมี
ชองอื่นมาสูได อาชญากรรมตองชอง 7 พอรูวามีเหตุการณนั้นก็เปดดูจะพบไดทนัที เร็วมาก 
หรือแมกระทัง่ปจจุบันก็ยังยึดถือหลักปฏิบัตินัน้ แตการแขงขันเพิ่มมากขึ้น สื่ออ่ืนก็เริ่มจะ
พัฒนาตัวเองตาม” (กาญจน แจมจํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

 
ขาวอาชญากรรมกาวขึ้นมามีบทบาทมากตอการนําเสนอขาวทางสื่อโทรทศันอยางมาก  

“ในแงของขาวอาชญากรรม เปนเรื่อง Human Interest มันเหมือนเปนปฏิกิริยาหนึ่งของคน 
คนอยากรูความรนุแรง บางทคีวามรนุแรงก็เปนเรื่องทีค่นอยากรู ความเปนความตาย...เปน
ความตองการของมนุษยที่อยากจะรูเรื่องพวกนี้ คนอยากดูเรื่องพวกนี้ เราก็เลยตองเสนอ
ออกไป เพราะวามันเปนเรื่องที่อยูในชีวิตประจําวัน พนันบอลฆากันตาย...สถานีให
ความสําคัญ มันเปนขาวที่ขายได ใครๆ ก็อยากรู คนขมขืนเด็ก 2 วันยังจับไมได พรุงนี้จับได
ทุกคนอยากจะดู ไหนหนาทรชนนี่ใครขมขืนเด็กไดลง ทําไมมันเลวอยางนี้, อุมฆาลูกนอง
นักการเมือง ใครไปฆาไดไงสงสัยเจงนาด ู คนอยากรู...มันก็ทําใหยอดขายขายได จับแลวคน
ฆาพระวัดกู ใครจะไมด”ู (ปริยากรณ โพธิท์อง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546) หรือ “ขาววี
ซีดีโป 2 ไฮโซ ทําไมคนสนใจมาก ทั้งๆ ที่มีขาวอื่นอีกตั้งเยอะ เพราะคนดูอยากรูวาพวกนั้นเปน
ใคร จะมหีนาอยูในสังคมไดอยางไร” (จุฑามณี คําแถม, สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 2546)  

 
ทั้งนี้ผลจากการเสนอขาวอาชญากรรมยังนํามาซ่ึงผลประโยชนทางธุรกิจดวย เพราะขาว

เราอารมณเหลานี้กระตุนความรูสึกและดึงดดูความสนใจของผูชมไดมาก “สื่อมวลชนไทยมัก
นําเสนอสิ่งที่ไมดีมากกวาสิ่งทีด่ี เพราะวามันขายได” (วรวรรณ ซอนกลิ่น, สัมภาษณ, 29 
กรกฎาคม 2546) 

 
จากการสัมภาษณนักขาวทุกคนตางเหน็ตรงกันวา ประชาชนอยากดูจึงตองตอบสนอง 

“เมื่อประชาชนสนใจ สื่อก็จึงใหความสนใจมากขึ้น เพราะประชาชนเรียกรอง สื่อมวลชนเองดู
ความตองการจากประชาชนเปนหลัก” (กาญจน แจมจํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) ขาว
อาชญากรรมเปนขาวที่มีผลกระทบกับประชาชนโดยตรงเกี่ยวของกับชีวิตประจําวัน เปนขาวเบา 
(Soft News) ดูแลวเขาใจทันท ี ไมตองคิดมากเหมือนกับขาวประเภทอื่น อยางไรก็ตาม นักขาวสาย
อาชญากรรมตางยืนยันวาขาวเหลานี้มีประโยชนตอประชาชน ย่ิงปญหาสังคมปจจุบันมีมากขึ้น 
ขาวอาชญากรรมก็จะเขามามีบทบาทในแงของการเตือนภัยในเรื่องใกลตัว รวมถึงการใหอุทาหรณ
แกคน “ในทางกลับกันถาคนรูจักทีจ่ะใชมนั ดูแลวคดิ ทุกเรื่องมันก็ไมไดเปนความหายนะทัง้หมด 
แตมันจะมีแทรกไววาเขาเปนแบบนีน้ะ แลวตัวเองยังอยากใหมันเกิดขึ้นอีกหรือเปลา” (ปริยากรณ 
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โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546) ขณะเดยีวกันนักขาวสวนมากก็เสนอแนะในลักษณะ
เดียวกันวา ขาวความรุนแรงในลักษณะตางๆ ที่สื่อนําเสนออกไป ประชาชนเองก็ควรจะมี
วิจารณญาณในการเลือกรับขาวสาร 

 
ในการทํางานของนักขาวไทยปรากฏภาพการใหความสําคัญกับขาวเราอารมณ ดังเชนใน

ภาพยนตรข้ึนแลว ทวาระดบัของความรนุแรงในการนําเสนอยังไมเทาเหตุการณในภาพยนตร หาก
พิจารณาถึงแนวโนมความนาจะเปนแลว อาจมีความเปนไปไดทีร่ะดบัของความรนุแรงจะเพิ่มมาก
ข้ึน เหตุผลประการแรกเนื่องจากผูทํางานดานส่ือเองเชื่อวาประชาชนสนใจ นาจะดงึดดูคนดูไดมาก 
ประการที่สองสืบเนื่องมาจากประการแรก คือ เมื่อทกุชองหันมาแขงขันกันทําขาวนี้มากขึ้นเพื่อ
ดึงดดูคนด ูการหาขาวเราอารมณทีน่าสนใจจึงตองเพิ่มข้ึนตามไปดวย  

 
2. การประกอบสรางความหมายใหกับขาวหนึ่งๆ ของนักขาวและสื่อมวลชน 

 
จากภาพยนตรทั้ง 3 เรื่อง ไดแก Hero, Natural Born Killers และ Mad City พบวา 

ความหมายของความจริงในขาวตางๆ รวมถึงภาพพจนของคนในขาวที่ประชาชนในสังคมรับรูเกิด
จากฝมือการประกอบสรางของสื่อมวลชน  ดังนั้นนักขาวและส่ือมวลชนจึงถือเปนผูที่มี
ความสามารถในการประกอบสรางความหมายในฐานะผูตีความ (Interpretation) ผูคัดเลือกการ
นําเสนอ (Selection) และผูประกอบสรางความหมายของความจริงเรื่องหนึ่งๆ ใหกับสังคม 
(Construction meaning of Reality) ผานกระบวนการทํางานของนักขาวโทรทัศน  

 
2.1 ความสามารถในการประกอบสรางความหมายของสื่อมวลชน 
 
ในการทาํงานของนักขาวโทรทัศนไทย นักขาวทุกทานที่ผูวิจัยสัมภาษณตางทราบดีวาสื่อมี

ความสามารถในการประกอบสรางความหมายใหกับขาวหนึ่งๆ ซึ่งการประกอบสรางความหมาย
ในที่นี้นักขาวไทยไดรวมเอาความสามารถของสื่อในการสรางภาพพจนใหแกแหลงขาวหรือบุคคล
ในขาวเขาไวดวย โดยมองวาเมื่อเกิดความหมายแลวสวนใหญก็จะเกิดภาพพจนตามมาจาก
ความหมายที่ใหนั้น สําหรับความคิดเห็นตอการประกอบสรางความหมายใหกับเรื่องหนึ่งๆ ของ
นักขาวและสื่อมวลชนไทย แมจะไมแตกตางกันอยางชัดเจนนัก แตเนื่องจากเงื่อนไขบางประการ
ของการใชความสามารถดังกลาวของสื่อมวลชน ผูวิจัยจึงไดแบงความคิดเห็นตอการประกอบสราง
ความหมายในขาวออกเปน 3 แนวทางดวยกัน  
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แนวทางแรก  ภิชา ปอมคาย นักขาวโทรทัศนชอง 11 กรมประชาสัมพันธ มองวาส่ือมี
ความสามารถดังกลาวหรือไมนั้นขึ้นอยูกับประชาชนพิจารณาเอาเอง  

“ในมุมมองสวนตัว   แตละอยางขึ้นอยูกับประชาชนจะเชื่อถือในสิ่งที่เห็นหรือไม
...สวนใหญขาวโทรทัศนจะนําเสนอขาวใหประชาชนเปนคนตัดสินใจเอาเองมากกวา...ไม
คอยมี (การประกอบสรางความหมายใหกับขาวหรือภาพพจน)...ขาวประจําวันไมใชการ
แสดงความคิดเห็นของผูสื่อขาว แตเปนการนําเสนอเหตุการณทั้งหมดใหกับประชาชน แต
ไมไดมีความเห็นของผูสื่อขาวเขาไปเกี่ยวของเลย ขาวประจําวันจะไมวิเคราะห ตองแยก
ออกจากกันใหชัดเจนอยาเอามาปะปนกัน…” (ภิชา ปอมคาย, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 
2546) 
 
แนวทางที่สอง วิโรจน  ประกอบพิบูลย  เห็นวา  ความสามารถการประกอบสราง

ความหมายตองอาศัยเงื่อนไขบางประการในการเขาถึงผูชมประกอบ 
“ความสามารถนี่มันอยูที่การเขาถึงคนอานคนดูคนฟง สมมติวาคุณมีสถานีวิทยุ

เล็กๆ อยูสถานีหนึ่งที่ไมคอยมีคนฟง แลวก็เอาเรื่องนี้มาเลน คิดวามีคนฟงไหม...ไมมี 
ความนาเชื่อถือของส่ือทีวีมีมาก ทําไมคนถึงเชื่อถือสื่อทีวีมากกวาสื่ออื่น เพราะวามันมี
ความนาเชื่อถือของขาวอยูขางหนา และมีเทคโนโลยีอยูเบื้องหลัง คุณไดเห็นในสิ่งที่มัน
เปนภาพ แตอยางวิทยุไมเห็นวาเขาไปทําจริงหรือเปลา ในแงวิทยุคุณอาจจะลงทุนแคพัน
เดียว  แตถาจะทําทีวีคุณตองลงทุนมาก ดูเทคโนโลยีและการเขาถึงกลุมเปาหมายดวย  

แตถามวาการออกซ้ําๆ เปนการ contribute ทําใหคนขึ้นมาใหมีความสําคัญไหม 
อันนั้นไมใชขาว การออกซ้ําๆ ไมใชขาว ขาวคือออกแลวเรื่องนั้นจบไป มีประเด็นใหมก็คือ
ใหม แตไมใชซ้ําๆ อันนั้นอาจจะเรียกวาโฆษณาชวนเชื่อหรือประชาสัมพันธก็แลวแต ก็ยัง
มีปะปนมาบางในการทํางาน” (วิโรจน ประกอบพิบูลย, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2546) 
 
แนวทางที่สาม คือ “ส่ือมวลชนสามารถประกอบสรางความหมายหรือภาพพจนไดอยาง

เต็มที่”  เปนแนวทางนักขาวคิดเห็นเชนนี้มากที่สุดถึง 12 ทานจากทั้งหมด 14 ทานดวยกัน 
 

 “มันแนนอนเลย นักขาวมีความสามารถในการสรางภาพพจนใหกับคนๆ หนึ่งได 
สมมติวาคนๆ หนึ่งทําไมดีถาย่ิงเสนอขาวซ้ําเติมลงไปก็ทําใหเขาแยลงไป  เปนจําเลย
สังคม ถาเสนอใหเขาดูสูงขึ้นมันก็อาจจะเปนอีกมุมหนึ่ง คือ มันอาจจะไมไดทําใหเขาหลุด
มลทิน แตมันอาจจะทําใหคนเห็นใจเขามากขึ้น...ไมงั้นเขาจะบอกเหรอวาขาวในเชิงลบ 
ขาวในเชิงบวก ขาวเชิงสรางสรรค...มองวากับทุกๆ เรื่อง ถาจะเสนอใหมันดูดีข้ึนมา มันก็
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คอยๆ ดึงความรูสึกของคนใหรูสึกอยางนั้นขึ้นมาได หรือวาถาจะเสนอใหมันแยลงไปก็ทํา
ไดเชนกัน” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546) 
 
ดังนั้น สื่อจึงสามารถทําใหคนในขาวเกิดก็ไดตายก็ได ถาไมมีการตรวจสอบอยางถูกตอง 

โดยบางครั้งส่ืออาจทําลงไปทั้งรูตัวและไมรูตัว  
 

“บางทีเราอาจจะนําเสนอขาวอะไรโดยที่เราไมไดตั้งใจ อาจจะเปนขาว routine 
(ประจําวัน) ธรรมดา คนนี้ออกมาบอยๆ ยกตัวอยางรัฐมนตรีที่ออกมาใหสัมภาษณแตละ
คน บางคนอาจจะไมสะอาดก็ได บางคนอาจจะถูกตรวจสอบการทุจริตในโครงการ
บางอยางก็ได แตวาการออกมาสัมภาษณมันเลยดูกลบเกลื่อนความสนใจตรงนั้นไป มันก็
มี หรืออยางกรณีของชูวิทยออกมาพูดดาตํารวจทุกวันๆ คนเลยลืมภาพวาชูวิทยเปนเจา
พออาบอบนวด ซึ่งจริงๆ ก็เปนธุรกิจที่ไมถูกตองอยูแลว คนลืมตรงนั้น คนไปมองวาตํารวจ
ก็เลวเหมือนกัน” (เบ็ญจวรรณ ยันตพร, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546)  
 
ความสามารถในการประกอบสรางความหมายและภาพพจนนั้น นักขาวหลายทานมองวา

สื่อสามารถทําใหเปนไปในทางดีและไมดีก็ได ข้ึนอยูกับการเลือกนําเสนอของสื่อเอง ทั้งในระดับ
องคกรและตัวบุคคลทําขาวเอง 

 
“...อยูที่จะเลือกทํารึเปลา สามารถทําใหคนดีกลายเปนคนชั่ว ทําใหคนชั่วเปนคน

ดีได ยกตัวอยางกรณีนางสาวโซ , คุณชูวิทย แตเปนพี่พ่ีไมทํานะ เราเอาขอเท็จจริงมาวา
กันดีกวา เพราะทําอยางนั้นแลวใครจะไดอะไร ประชาชนจะไดอะไร เปนการฆาคน
บริสุทธิ์ทั้งคน ผิดจรรยาบรรณนะ ผิดในแงศีลธรรมดวย มันบาป” (จุฑามณี คําแถม, 
สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 2546) 
 

“อยางสมมติวาเปนการฆาคน แตนักขาวเสนอฉีกไปอีกมุมหนึ่งวาเปนการ
ผิดพลาด อาจจะทําใหคนเห็นใจ  เปนไปได นาย ก. ฆาเมีย อีกแหลงอาจจะไปคนวาเปน
เพราะเมียไมมีสัมพันธกับชายมากชู จนสามีขอแลวขออีกก็ไมยอม สามีไปเห็นตําตาในวัน
นั้นถึงไดลงมือฆาเมีย จากมุมที่คนนี้เปนฆาตกรมันอาจจะเปลี่ยนไป มันไมไดเปนฆาตกร
โดยสันดาน มันเปนฆาตกรเพราะมีภาวะบังคับ ทนแรงกดดันไมได ก็มีสวนในการชี้นํา ใน
การทํางานจริงๆ ข้ึนอยูกับการมองประเด็นของนักขาวคนนั้นมากกวาวาเขาเปนคนที่มี
ความคิดแนวไหน เพราะวาทุกคนก็มีความคิดตอเรื่องๆ เดียวกันในหลายๆ มุม แตมันก็
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ข้ึนอยูกับวาเขาจะเอามุมไหนนําเสนอ ตองมีบางยังคงมีอยู แตมันขึ้นอยูกับคนทําคนนั้นๆ 
กับขาวๆ นั้น” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546) 
 
เนื่องดวยความสามารถในการประกอบสรางความหมายของสื่อดังกลาวจึงมีคํากลาววา 

“นักขาวฆาคนคาจอ” โดยที่ศาลหรือกระบวนการยุติธรรมทางสังคมยังไมไดตัดสิน “...บางทีตํารวจ
ก็ยังไมไดทําอะไรคนๆ นั้นเลย แตสื่อสรุปแลววาผิด” (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 
2546) เมื่อส่ือสรุปใหแลววาผูตกเปนขาวผิดสงผลใหผูตกเปนขาวกลายเปนจําเลยทางสังคมไปโดย
ปริยาย นอกจากนี้ก็ยังมีปจจัยอื่นๆ ที่เขามามีบทบาทตอการเลือกใชความสามารถดังกลาวของสื่อ
ในการประกอบสรางความหมายไปในทิศทางตางๆ ดวย เชน วัฒนธรรมที่มีสวนชวยเลือกสราง
ความหมายใหกับขาว 

 
“...ถาดูจากทั้งหมดแลว “วัฒนธรรม” ก็มีสวน คนไทยเองเราคลายอเมริกันตรงมาเร็ว

แลวไปเร็วเหมือนกัน คือคนหนึ่งเปนฮีโร พรุงนี้อาจจะไมใช ชูวิทยอาจจะเปนฮีโรแทน วันรุงขึ้น
ก็อาจจะเปลี่ยนอีก แตโดยวัฒนธรรมเราก็ไมไดกระหายที่จะใหคนธรรมดาขึ้นมาเปนฮีโร
เหมือนกับอเมริกา เราไมไดหยิบยกคนธรรมดา ถาคนหนึ่งถูกล็อตเตอรี่ไมจําเปนตองมาออก
ทีวีกันทุกวัน แตถาในอเมริกาเขาอาจจะมีเลยไปยืนสองกลองหนาบานเฝาเชาเย็นกับคนๆ 
หนึ่งถูกล็อตเตอรี่ เหมือนกับชีวิตพลิก สังคมอเมริกันอาจจะเปนอยางนั้น การเชิดชูคนธรรมดา
ที่อาจจะขึ้นมาได แตสังคมเรายังไมกาวไปถึงขนาดนั้น วัฒนธรรมคงมีสวน” (วรวีร วูวนิชย, 
สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
ปจจัยในแงนโยบายการเลือกนําเสนอขาวของแตละชองที่อาจใหความสําคัญกับขาวแต

ละขาวแตกตางกันก็มีสวนในการใชความสามารถประกอบสรางความหมาย รวมถึงหากเปนผู
ประกาศขาวหรือนักขาวที่มีชื่อเสียงก็มีผลตอการประกอบสรางความหมายนั้นใหไดรับการยอมรับ 
และเพิ่มความนาเชื่อถือใหกับขาว ทวานักขาวคนนั้นก็ตองมีพื้นฐานความรูดานขาวอยางดีดวย 
ในขณะที่จากภาพยนตรแสดงใหเห็นวา เพียงผูประกาศขาวหรือนักขาวที่มีชื่อเสียงในรูปแบบ
เดียวกับการเปนดารานั้นจะมีความสามารถสูงในการโนมนาวความคิดของประชาชนในสังคมได
มากกวานักขาวทั่วไป 

 
“เมืองไทยมีนะ มีผลจริงๆ เทียบคุณสุทธิชัยพูดกับนองที่เพ่ิงจบใหมกรณีอิรักเหมือนกัน 

คนก็เลือกฟงคุณสุทธิชัยมากกวา ถามวาผิดไหมที่มี...ก็ความนาเชื่อถือมันไมไดสรางกันไดแค
วันเดียว เปนการอาศัยประสบการณเหมือนกัน แตมีไหมที่ใครพูดอะไรใครก็ไมเชื่อ...ก็คงไมมี 
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เพียงแตจะมีแบบวา คนนี้เกากวา เจงกวา นาเชื่อถือ อยางในหนังเรื่อง Hero เกล เกลีย ยัง
เปน Gatekeeper มีบทบาทสําคัญที่ทําใหเรื่องราวออกมาเปนแบบนี้ มีมุมมองแบบนี้เลย” 
(วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
“อยางอาจารยสมเกียรติ ออนวิมล หรือสุทธิชัย หยุน เขามีความสามารถที่จะพูดอะไรไป

แลวคนเชื่อถือ คอนขางสูง เพราะวาเขามีประสบการณ พื้นฐานของขาวสูง ดังนั้นการที่เขา
ออกมานั่งวิ เคราะหขาว ใหสัมภาษณก็มีความนาเชื่อถือ โดยเฉพาะคุณสุทธิชัยดาน
ตางประเทศ ลองนั่งจับไมควิเคราะหเรื่องตางประเทศเมื่อไหร ทุกคนเชื่อถือเขาหมดเลย” 
(นภาพล ถนอมรัตน, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) 

 
อยางไรก็ตาม แมนักขาวจะทราบดีวาสื่อมีความสามารถในการประกอบสรางความหมาย

และภาพพจนใหกับขาวหรือบุคคลในขาวไดสูง แตนักขาวโทรทัศนไทยสวนใหญก็ยํ้าถึงขอบเขต
การใชความสามารถดังกลาวภายหลังจากการอธิบายเรื่องความสามารถในการประกอบสรางวา 
นักขาวเองตองมีจรรยาบรรณกํากับการใชความสามารถนั้นเพ่ือไมใหเกินเลยและสรางความ
เดือดรอนใหแกฝายใดเสมอ 

  
“...ตองมีจรรยาบรรณ คือ กรอบของมันวาเราทําอะไรก็ไดเสนอขอเท็จจริงที่ไมกระทบใคร 

ไมเดือดรอนใคร” (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) 
 
การตระหนักไดเชนนี้แสดงใหเห็นวานักขาวยังมีสติพอที่จะไตรตรองถึงผลดีผลเสียที่จะ

เกิดขึ้นจากการกระทําของตนอยูบาง ซึ่งจะชวยใหนักขาวมีสติหรือจิตสํานึกควบคุมกํากับการ
ทํางานขาวอยูเสมอ  

 
2.2 ประเภทของความหมายที่นักขาวและส่ือมวลชนประกอบสราง 

 
ขอสังเกตรวมจากภาพยนตรเรื่อง Hero, Natural Born Killers และ Mad City ที่ผูวิจัยพบ

คือ การนําเสนอของภาพยนตรแสดงใหเห็นชัดเจนวา “การประกอบสรางความหมายและภาพพจน
ใหกับขาวลวนเปนฝมือของสื่อมวลชน” ทวาการประกอบสรางความหมายใหกับขาวและบุคคลใน
ขาวภาพยนตรทั้ง 3 เรื่องนั้นมีรูปแบบของความหมายที่ประกอบสรางในลักษณะที่แตกตางกัน
ออกไปดังนี้ 
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ภาพยนตรเรื่อง Hero ถายทอดใหเห็นวา ปรากฏการณการเกิดวีรบุรุษในสังคมถูก
ประกอบสรางขึ้นโดยสื่อมวลชน นักขาวโทรทัศนมีสวนเขาไปเปนพยานรูเห็นในเหตุการณ สราง
ภาพคนดีใหสังคม ยกเอาความเปนพระเอกมาขาย และประกอบสรางความหมายโดยอาศัยคําวา 
“วีรบุรุษ” ตามความเขาใจของคนทั่วไปมาปรับใหเขากับผูที่จะมาสวมบทบาทวีรบุรุษของสังคม แต
การประกอบสรางความหมายวีรบุรุษดังกลาวนั้นเปนการมอบความหมายใหกับวีรบุรุษผิดฝาผิด
ตัวและทําใหวีรบุรุษตัวปลอมไดรับการยอมรับในสังคม แมส่ือจะลวงรูความจริงในภายหลังวาสิ่งที่
นําเสนอผิดไป แตก็ไมไดแกไขและปลอยใหประชาชนรับรูความหมายนั้นตอไป 

  
ภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers นักขาวไดนําเสนอความหมายอยางที่ตนตองการกบั

ขาวและบุคคลในขาว โดยประกอบสรางความหมายใหมใหกับฆาตกรกลายเปน   “ฆาตกรที่เปน
วีรบุรุษขวัญใจมวลชน” ยกยองคนทําผิดใหดูเทหดูดี ซึ่งทําใหเกิดความเขาใจที่เบี่ยงเบนตอคําวา
ฆาตกรขึ้นในสังคม เนื่องจากการเลือกนําเสนอเพียงมุมเดียวที่ส่ืออยากใหเปน 

 
ภาพยนตรเรื่อง Mad City เปนการพลิกไปมาระหวาง 2 ความหมายในเรื่องเดียวกัน โดย

แหลงขาวกลายเปนเหยื่อในเกมการแขงขันการนําเสนอขาวระหวางนักขาว 2 คน ซึ่งความหมาย
แรกที่นักขาวคนแรกให คือ “ผูทําผิดเพราะสถานการณบีบบังคับและนาเห็นอกเห็นใจ” เนื่องจาก
นักขาวคนนี้เปนพยานรูเห็นในเหตุการณการจับตัวประกันของผูทําผิดดวย ตอมาถูกนักขาวอีกคน
ซึ่งมองจากวงนอกทําใหเปน “ผูทําผิดสมควรลงโทษและไมควรไดรับความเห็นใจ” ซึ่งผูที่ไดรับ
ความเดือดรอนมากที่สุดจากการประกอบสรางความหมายดังกลาวก็คือผูที่ตกเปนขาวนั่นเอง จาก
เหตุการณนี้นักขาวและส่ือมวลชนจึงทําใหผูตกเปนขาวเกิดและตายจากการรายงานขาวใน
เหตุการณเดียวกัน 

 
ทั้งนี้การประกอบสรางความหมายในภาพยนตรทั้ง 3 รูปแบบตางก็มุงไปสูจุดมุงหมาย

เดียวกัน คือ เพื่อใหความหมายนั้นไดรับการยอมรับจากผูคนในสังคมและขาวของตนจะไดขายได
นั่นเอง 

 
ในงานวิจัยชิ้นนี้ ผูวิจัยไดรวบรวมกรณีตัวอยางการประกอบสรางความหมายและ

ภาพพจนใหกับขาวหรือบุคคลในขาวจากประสบการณการทํางานของนักขาวโทรทัศนไทยที่เห็นได
ชัดเจน 7 กรณีดวยกัน เพ่ือใหมองเห็นภาพการประกอบสรางความหมายและภาพพจนใหกับขาว
หรือบุคคลในขาวไดชัดเจนขึ้น รวมถึงผลกระทบจากกรณีตัวอยางดังกลาว ดังตอไปนี้ 
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2.2.1 “สมพงษ เลือดทหาร” (พ.ศ. 2539) 
 เปนตัวอยางของกรณีสื่อสรางวีรบุรุษใหกับสังคม คนขับรถแท็กซี่คนหนึ่ง
โทรศัพทไปแจงทางสถานีวิทยุขาวไอเอ็นเอ็นอางวาเก็บเงินไดจํานวนมากแตก็ไดสงคืน
ใหกับเจาของ ส่ือมวลชนและสังคมตางพากันยกยองสมพงษในฐานะวีรบุรุษ และใหความ
สนใจกับขาวนี้อยางมาก จนกระทั่งในเวลาตอมาสื่อตรวจสอบพบวาเหตุการณทั้งหมด
เปนเรื่องโกหก “ในนาทีหนึ่ง สมพงษ เลือดทหารไดข้ึนเปนวีรบุรุษ คนดีของสังคม สุดทาย
กลับลงเอยวาเปนวีรบุรุษแตเพิ่มคําวาลวงโลกอยูขางหลงั” (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 
24 กรกฎาคม 2546) 

 
“จําสมพงษ เลือดทหารไดไหม นี่ไง นักขาวไปยกเขาใหเปนฮีโรเลย นักขาวมี

สวนเลยนะที่เหมือนกับวาสถานการณสรางวีรบุรุษ สื่อมวลชนก็สรางวีรบุรุษได
เหมือนกัน โดยที่วีรบุรุษคนนั้นอาจจะไมใชตัวจริงก็ได ในสังคมเรายังมีคนปดทองหลัง
พระอีกเยอะ คนที่ทําอะไรดีๆ ไปแตไมตองการเสนอตัวเองก็มี เพราะฉะนั้นคนมาเปด
มารับหนาอีกคนมันอาจจะไมใชของจริงก็มีนะ คิดวามันยังมีอยู แตวาถาถามวามันดี
ไหม มันอาจจะดีตรงที่ทําใหคนอยากทําความดีมากข้ึน ไดทําความดีแลวใหคน
เห็นนะ มันก็ดีกวาปลอยใหคนไปทําช่ัวไมใชเหรอ...ถึงคนนั้นจะเปนวีรบุรุษตัวจริง
หรือไมตัวจริง มันก็เปนแรงจูงใจที่ทําใหคนอยากทําความดีเพ่ิมขึ้น 

แตทีนี้การที่บอกวาเปนตัวจริงหรือตัวปลอม บางครั้งขาวมันเร็ว สถานการณ
มันตองแขงกัน ไมมีความละเอียดในการตรวจสอบไปลึกๆ ขนาดนั้น อยางตรงนี้ (ใน
ภาพยนตรเรื่อง Hero) มีเพียงรองเทาคูหนึ่ง อยางนี้มันก็ใชแลว อยางนอยคนที่ไมได
ไปอยูในเหตุการณตรงนั้น คือ นึกออกถึงคนมองมุมขาว ถาเขาไมอยูในเหตกุารณตรง
นั้นไมไดใกลชิดตรงนั้น เขาไมนาจะไดสิ่งนี้มา ก็เลยสรางวีรบุรุษไปโดยบังเอิญ แขง
กันเกินไป การเรงรีบมันทําใหขาดความละเอียดความรอบคอบ” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง
, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546) 

 
“ย่ิงสมพงษจะชัดมากเลยที่จะแสดงใหเห็นวาทีวีสามารถทําใหคุณเปนบวกก็

ได เปนลบก็ไดเหมือนกัน สมพงษ เลือดทหารภายในวันเดียวพลิกกลับสถานการณ 
เกือบจะรุมสกรัมเกือบตาย อีกแบบหนึ่งอาจจะมองเปนอิทธิพลของสื่อก็ได มันมีทั้ง
บวกแลวก็ทั้งลบ คือมันไมใชทําใหคนดีไดอยางเดียว คนเลวคนที่ไมดีแลวจะทําใหคน
ยายออกไปจากสังคมเลยก็มี เพราะฉะนั้นมันก็ข้ึนอยูกับ Context (บริบท) ที่ถูกหยิบ
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ยกขึ้นมามากกวา แลวก็อาจจะขึ้นอยูกับความจริงอีกอันหนึ่งดวยวาเราจะหยิบยกแง
บวกหรือวาแงลบข้ึนมาคุยหรือพูด” (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546)  

 
“อยางกรณีของสมพงษ เลือดทหาร เราไมรูวาอะไรจะเกิดข้ึน เราก็สรางภาพ

ใหเขาเปนวีรบุรุษ ตอมาความจริงมันเปดเผยขึ้นมาสื่อก็หนาแตกกันเปนแถวๆ แตสื่อ
ก็ตองนําเสนอความจริง คุณเคยนําเสนอในแงมุมหนึ่งของเขา...ใช ตอมาความจริง
เปดเผย คุณก็ตองกลานําเสนอ” (บุญรอด พัวศรี, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 

 
ทายที่สุดแลวกลายเปนวาสื่อมวลชนนําเสนอขาวผิด ยกยองคนผิดไป แตก็ไมมี

ใครพูดถึงความผิดของสื่อมวลชน กลับโทษวาเปนเพราะสมพงษหลอกลวง นักขาวไมผิด
เพราะสื่อมีหนาที่หาขาวและนําเสนอขาวใหเร็วที่สุด 

 
“อยางกรณีสมพงษ เลือดทหาร โดยสวนตัวมองวา แตถามวาส่ือทําผิด

ไหม ในมุมมองพ่ีพี่วาไมผิด คือ ถาเขาเปนคนทําดีจริงควรสนับสนุนเขาไหม หรือ
ถาเขาทําดีจริงเราก็ควรเฉยไว ตองตรวจสอบใหรอบคอบกอน บางทีไมใช 
เหตุการณกระทันหันอยางนี้จะไปรออีกเดือนหนึ่งความสดใหมมันไมมีแลวไง จะ
ไปตรวจสอบใหรอบคอบกอนแคไหน มันเปนเรื่องของความสดความใหม แต
มุมมองมองวามันไมใชเรื่องผิดแบบคอขาดบาดตาย ถึงเขาจะเปนพวกกํามะลอ 
มะกอกสามตะกราที่หลอกลวงประชาชน แตถาถามวาเขาทําดีจริงเราสมควร
สนับสนุน…”  (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546)  
 

“ไมเห็นมีใครวาสื่อมวลชนเลย อยางกรณีของสมพงษ เลือดทหาร 
สื่อมวลชนเสนอขาววาเขาเปนวีรบุรุษ แตพอตอนหลังมานําเสนออีกอยาง แตไม
เห็นมีใครวาสื่อมวลชนนําเสนอเขาไป มีแตคนวาสมพงษ ไมเห็นสื่อมวลชน
ออกมาขอโทษประชาชนเลย วานําเสนอยกยองสื่อมวลชนวีรบุรุษสมพงษผิดไป 
แตพอสมพงษไดรับการเปดเผย ส่ือมวลชนก็นําเสนอไปอีกวาสื่อมวลชนชวยขุด
คุยเรื่องสมพงษ ไมเห็นโทษตัวเองเลยวาที่ตัวเองนําเสนอไปไปโทษสมพงษวา
โกหก แตตัวเองไมตรวจสอบขอมูล” (วรวรรณ  ซอนกลิ่น , สัมภาษณ,  29 
กรกฎาคม 2546) 
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กรณีของสมพงษ เลือดทหาร ซ่ึงเกิดข้ึนในการทํางานจริงของนักขาวโทรทัศนไทย
จึงใกลเคียงกับกรณีการยกยองวีรบุรุษผิดคนในภาพยนตรเรื่อง Hero ทวาจุดจบของ
วีรบุรุษนั้นแตกตางกัน 

 
2.2.2 “ชูวิทย กมลวิศิฐฏ” (มิถุนายน พ.ศ. 2546) 

เจาพออาบอบนวดที่ออกมาแฉเรื่องตํารวจรับสวย จนตัวคุณชูวิทยเองกลายเปน
ขาวที่ดังกวาขอมูลเรื่องสวยที่เขาเปดเผย ซึ่งนักขาวโทรทัศนไทยตางเห็นเชนเดียวกันวา
เปนกรณีศึกษาเรื่องการประกอบสรางภาพพจนและสรางความหมายที่ชัดเจนที่สุดของ
ขาวในชวงนี้ แหลงขาวกลายเปนวีรบุรุษเพราะความกลาที่จะลุกข้ึนมาชนกับตํารวจ 

 
“กรณีคุณชูวิทย...อยาลืมวาคุณชูวิทยเปนผูตองหา เขาเปนผูตองหาทั้ง

คดีรื้อบารเบียร ทั้งคดีคาบริการทางเพศเด็กหญิง เขาเติบโตข้ึนมาจากธุรกิจคา
กาม จะวาคากามทีเดียวก็อาจจะไมถูกนัก มันเปนธุรกิจที่เรารูอยูวามันเปนสีเทา 
สวนหนึ่งก็คือเรื่องของอาบอบนวด แตวาเบื้องหลังของอาบอบนวดเราก็รูอยูวา
เขาทําอะไรกัน เขาคือผูตองหา เขาคือนักธุรกิจที่มีภาพไมใสสะอาด เขาคือคนที่
นาจะถูกตรวจสอบทรัพยสินเรื่องของการฟอกเงินดวยซ้ํา แต ณ ขณะนี้เขากําลัง
สรางภาพตัวเองวาเขาเปนวีรบุรุษ  

ถามวาขอมูลที่เขาเคยเปดเผยเปนประโยชนไหม...เปน แตการที่คุณมา
เปนดารารายวันมันไมเหมาะ ตองใหเราไปเดินตามคุณทุกฝกาว ตอนนี้เขามีส่ือ
เปนเครื่องมือ เราตองยอมรับวาเราตกเปนเครื่องมือเขาแลว แตจะวากันอีกแนว
หนึ่งก็เปนการเอื้อประโยชนซึ่งกันและกัน ส่ือก็ไดขายขาว ตัวเขาเองก็ไดสื่อเปน
คนชวยกระจายขาวให ณ ขณะนี้เขาเลยสนุกกับการสรางกิจกรรมใหญเลย เขารู
วาสื่อตองการอะไร อยางสื่อทีวี อยากไดภาพที่ดูมีแอคติ้งอยางเชนการไปบริจาค
โลง เขียนชื่อคนที่รับสวยแปะไวที่โลง ไปบริจาคโลหิตเพราะตัวเองถูกหมอดูทักวา
จะเสียเลือดตางๆ ซึ่งเปนการที่เขาจับจุดเราถูกวาส่ือตองการอะไรก็ทําตามที่ส่ือ
ตองการ ทั้งๆ ที่ ส่ือเองก็รูแตเราก็ยังตองไปทําขาวเขา เพราะวาเราเองก็ยัง
ตองการประโยชนจากเขาเหมือนกัน ขณะนี้ประเด็นมันกําลังขายได กําลังเลนได 
กําลังเปนตัวสินคาที่ ส่ือตองการ ก็เลยเปนขาวไดทุกวัน” (บุญรอด พัวศรี, 
สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546)  
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กรณีของคุณชูวิทยนี้จึงเปนการประกอบสรางความหมายดวยฝมือของสื่อมวลชน
จากการเสนอขาวบวกกับการประกอบสรางดวยตัวของแหลงขาวเองที่ตองการเปนขาว  

“...แตก็อยูที่ตัวแหลงขาวดวย บางทีเขาก็อยากจะเปนดาราของ
สื่อมวลชนก็มี เขาก็หวังผลวาสรางความสนิทสนมกับนักขาวเพ่ือได present 
ตัวเอง เพื่อหาเสียง สรางอํานาจตอรองอะไรก็สุดแทแต มันก็ทั้งสองฝาย บางที
การทําขาวก็ตองระมัดระวังการเขาไปมีความสัมพันธ ความรูสึกกับแหลงขาว ซึ่ง
มันก็ยาก บางทีก็จําเปนจะตองอาศัยเขาในเรื่องขาว” (ชยุตม เหมจักร, สัมภาษณ
, 30 กรกฎาคม 2546) 

 
2.2.3 “นางรัตนา สัจจเทพ” (มิถุนายน พ.ศ. 2546) 

กรณีของนางรัตนา สัจจเทพ ที่สื่อไดเสนอขาวคดีตอสูฟองรองเรื่องบานและที่ดิน
ที่ยืดเยื้อเปนเวลาหลายสิบป และไดเปดใจใหสัมภาษณกับทางรายการถึงลูกถึงคนทาง
ชอง 9 อ.ส.ม.ท. เพียงชั่วขามคืนที่รายการออกอากาศ ขาวคุณรัตนาก็โดงดังไดรับความ
สนใจ และสื่อตางๆ ไดพากันติดตามนําเสนอขาวดังกลาวอยางสม่ําเสมออยูพักหนึ่ง โดย
ส่ือไดยกยองใหคุณรัตนาเปนผูกลายืนหยัดตอสูเพ่ือความถูกตอง 

 
“เทียบอยางคุณรัตนา...แตตอบแทนไมไดวาคนที่เอากรณีคุณรัตนา

ข้ึนมาเขาคงไมไดตองการใหคุณรัตนาดัง ตองการเพียงแความีปญหาอยางไร 
เปนขาวเทานั้นเอง ถามวาเราอยากทําใหแหลงขาวดังไหม...วันที่เราทํา เราดึงเขา
ข้ึนมา คงไมไดคิดถึงวาวันหนึ่งคุณรัตนาจะมาเปนฮีโร มาเปนตัวแทนของคน
เล็กๆ ที่ตอสูกับสังคม คงไมใช เพยีงแตวาเราเห็นวาเนื้อเรื่องมันนาสนใจ ผูหญิงที่
ตอสูมาตั้ง 30 ปไมยอทอเลย ก็นาจะหยิบยกขึ้นมา...จุดดีของคุณรัตนาคือการ
ตอสูก็ดึงตรงนั้นออกมา แตถามวาเปนดาราไหม มันอาจจะตามมาทีหลังก็ได  

อยางกรณีคุณรัตนาก็มีหลายหน บางคนคิดวามันอาจจะไมใชขาว อยาง
ที่เคยทํา ผูหญิงคนหนึ่งทํางานโรงงานแลวพิการจากการทํางาน แลวก็ฟองทั้ง
โรงพยาบาลสยามที่ไมใหการรักษาที่ดี ฟองทั้งบริษัทที่ตองรับผิดชอบ ถามวา
นักขาวปนขาวไดไหม...เราก็อยากใหคนๆ นี้ไดรับความชวยเหลือ แตวาสังคมไม
ตอบรับ ก็จะไมเหมือนกับกรณีคุณรัตนาที่ไปออกถึงลูกถึงคนวันเดียวดังเลย มันก็
จะเหมือนฮีโร ออกทีวีหนเดียวกลายเปนอีกคนหนึ่งไดเลย  
           กรณีคุณรัตนา อาจจะมองถึงอิทธิพลของสื่อก็ได...ทีวีซึ่งเปน Mass สื่อ
ทีวีเขาถึงคนไดมากกวา เห็นภาพเห็นเสียงเห็นบุคลิกคุณรัตนา จบ ม.3 ทําไม
พูดจาฉะฉาน ก็จะสรางภาพใหเขา…แตถามวาโดยเนื้อแทจะไปปนคุณรัตนาให
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พูดจาฉะฉานในครึ่งชั่วโมงคงเปนไปไมได เราคงจะไมมาเตี๊ยมวาใหคุณรัตนา
วางตัวอยางไร ส่ือไมไดสอน แตสื่อเหมือนกับดึงคนมากกวาอยางที่เทียบวาคน
อานเรื่องคุณรัตนาก็จะไมเห็นภาพพจนเทากับไดเห็นทาทางทางทีวี” (วรวีร 
วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
2.2.4 “นางสาวโซว เหลียง อิง” (มิถุนายน พ.ศ.2546) 

นักขาวอิสระจากฮองกงที่เขาแจงความคดีขมขืนวาถูก นายทองใบ คนขับ
รถตุกตุกชาวไทยขมขืน แตทายที่สุดแลวปรากฏวาเรื่องดังกลาวไมมีมูลความจริง  

“ในชวงแรกที่โซวไปแจงความ โซวเองก็ไดรับความเห็นใจจากสื่อมวลชน
และสังคมไทยเหมือนกันในฐานะผูเสียหาย และเห็นใจวาเธอเปนนักทองเที่ยว 
สื่อเองก็ไดเสนอขาวใหเธอเต็มที่ในลักษณะเห็นอกเห็นใจ ชวงแรกๆ สื่อและ
นักขาวก็เสนอขาวใหเขาแลว หมายถึงชวยเสนอขาวที่จะทําใหโซวไดรับความเปน
ธรรมเร็วที่สุด ไมใหความเปนธรรมกับผูถูกกลาวหามากพอ ส่ือไมไดมองวานาย
ทองใบ คนขับรถตุกตุกพยายามจะบอกวาเขาไมไดทําผิดแตไดสรุปวาคนไทยผิด
ไวกอน โดยนําเสนอขาวใหตุกตุกตกเปนจําเลยทั้งทางคดีความและทางสังคมไป 
ตอมาวันหนึ่งกลับกลายเปนวา โซวทําตัวเอง เธอสรางเรื่องขึ้นทําใหแท็กซี่คนนั้น
เดือดรอนจากการเขาใจผิดและการนําเสนอขาวของสื่อ” (บุญรอด, สัมภาษณ, 
27 กรกฎาคม 2546) “พอพิสูจนไดวาเธอผิดก็นําเสนอไปเลยวา ‘หมวยลวงโลก’” 
(จุฑามณี คําแถม, สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 2546) 

 
2.2.5 “แมลูก 7 ขโมยของ” (กรกฎาคม พ.ศ.2546) 

ขาวแมลูก 7 ขโมยของที่หางโลตัส พระราม 4 และถูกทางหางจับตัวดําเนินคดี
ตามกฎหมาย เธออางวาทําเพื่อลูก ตอมา พล.ต.ต.พงศพัศ พงษเจริญ และประชาชน
หลายคนตางแสดงความเห็นอกเห็นใจในความยากลําบากของเธอและครอบครัว จึงไดย่ืน
มือเขาชวยเหลือแมลูก 7 จนไดรับเงินจํานวนหนึ่ง ส่ือไดเสนอขาวจนทําใหเธอกลายเปนผู
ที่ทําผิดแตนาเห็นใจเพราะทําไปเนื่องจากภาวะความยากจนบีบบังคับ ซึ่งคลายกับกรณี
ของภาพยนตรเรื่อง Mad City ที่นักขาวพยายามเสนอภาพใหผูทําผิดจับเด็กเปนตัว
ประกันนั้นนาเห็นใจเนื่องจากทําไปเพราะสถานการณบีบบังคับ ขาวแมลูก 7 ดังกลาว
ไดรับความสนใจจากสื่อมวลชนและมีการนําเสนอขาวนี้ติดตอกันอยูนานหลายวัน 
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“กรณีความนาสนใจขาวเริ่มตน บางทีขาวนั้นก็เปนขาวธรรมดาไมมีอะไร
นาสนใจ แตถาเกิดขาวนี้เกิดมีความนาสนใจ ประชาชนเกิดติดตามใหความ
สนใจ เราก็ตองติดตามตอไมวาจะเปนตัวเขาเองหรือขยายไปยังบุคคลอ่ืนที่
เกี่ยวของกับเขา...ในกรณีขาวที่นาสนใจ ยกตัวอยางใหฟงชอง 7 เลนขาว
ประมาณ 1-2 อาทิตยที่แลว “ขาวแมลูก 7” พี่อยูที่เกิดเหตุคนเดียวไปกับชางภาพ
และทีมขาว รวม 3 คน ไปถึงที่ศาลแขวง พอไปถึงแลวเห็นวาตัวเขาเองไมมีอะไร
นาสนใจ กอเหตุลักทรัพยธรรมดา ไมมีใครสนใจ เคยพูดคุยกับเพื่อนวาสนใจขาว
นี้กันไหม ลักทรัพยไมมีใครเอา นี่...แมลูก 7 เชียว สะทอนสังคม ไมมีใครสนใจ 
เชื่อไหมไมมีใครสนใจ จนกระทั่งขาวมาสรางมูลคาของตัวเขาเองขึ้นมา 
หนังสือพิมพ ทีวีอื่นหยุดอยูกับที่ไมไดแลวจะตองมาเอาขาวนี้ 

(ชอง 7) เราเปดประเด็นเรื่องขึ้นมา เพราะตอนนั้นไมใชแครายการวิทยุ
เขามารวมดวย เอาเสียงประชาชนเขามารวมดวย ในแงของความนาสงสาร เขา
ไมมีเงินเลี้ยงลูก 7 คน จริงๆ ถามองขามไป คุณรูวาคุณจนแตคุณก็มีลูกตั้ง 7 คน 
ทําไดยังไง เขาก็ตองสรางมูลคาตัวเองขึ้นมา เริ่มออกรายการวิทยุ ประชาชนก็เริ่ม
มีสวนรวมแลว” (กาญจน แจมจํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

 
มุมมองของนักขาวโทรทัศนชองอื่นตอการประกอบสรางความหมายดังกลาว

ใหกับแมลูก 7 
“ไมชอบเรื่องนี้เลย แมลูก 7 ติดคุก ทั้งๆ ที่จริงๆ เขาควรจะติดคุก แต

สื่อมวลชนทุกชองเลย เลนติดตอกันอยู 3-4 วัน ทั้งๆ ที่มันเปนเรื่องแคคนขโมย
ของ มันก็ควรจะติดคุก แตสื่อมวลชนสามารถนําเสนอจนทําใหแมลูกครอบครัวนี้
ไดรับเงินเปนแสน มีชีวิตที่อยูสุขสบายมากขึ้น ทั้งๆที่มันเปนตัวอยางที่ไมดีเลย 
คุณทําผิด แตไดรับการยกยองเห็นใจ ไดรับความสงสารจากสังคม แลวถาเปนคน
อื่นที่ดูอยูก็เปนแบบนี้เหมือนกัน แลวเขาก็ไมมีเงิน ไมมีงานทําเหมือนกัน เขาก็
อาจจะไปขโมยของบาง...มีความรูสึกวา เขาไปใหความสําคัญมากไป แคเสนอ
ขาววันเดียวจบก็พอ  จบวาเปนภาพที่นารันทด เขาไมมีงานทํา ไมมีเงินซื้อขางให
ลูกกินก็ตองไปขโมย ก็จบสิ ไมใชวันตอมาก็ตองมานําเสนอขาววาชีวิตเปนอยาง
โนนอยางนี้ วันตอมาก็นําเสนออีก ใหความสําคัญกับมันมากเกินไป เปนเรื่องที่
ไมถูก ทั้งที่บางเรื่องควรใหความสําคัญมากกวานั้นอีก” (วรวรรณ ซอนกล่ิน, 
สัมภาษณ 29 กรกฎาคม 2546) 
 

2.2.6 “โครงการคอมพิวเตอรเอื้ออาทร” 
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เปนขาวจากสายเศรษฐกิจ เปนโครงการของรัฐบาลที่ตองการใหประชาชนมี
คอมพิวเตอรใชโดยทั่วกัน โดยเฉพาะผูที่มีรายไดนอย ในชวงแรกขาวดังกลาวไดรับการ
นําเสนอโดยตลอด แตตอมาก็ถูกสื่อบางสวนนําเสนอใหภาพลบกับโครงการทําให
ประชาชนเกิดความไมมั่นใจและเปลี่ยนใจไมซื้อคอมพิวเตอรจากโครงการนี้จํานวนมาก 

 
“ที่เห็นชัดเจนชวงนี้ก็เปนเรื่องคอมพิวเตอรเอื้ออาทร ชวงที่เปดตัวเปดให

จองโครงการสื่อก็เลนกัน ปรากฏวาสื่ออาจจะไดขาวมาจากแหลงขาวคนละแหลง
บาง การเลนขาวนี่ถาเลนในเชิงลบคนจะสนใจมาก สื่อก็เลยพยายามไปสรรหา
แหลงขาวที่จะมาใหขอมูลลบกับคอมพิวเตอรเอ้ืออาทร ทีนี้พอขอมูลลบมัน
ออกมามากขึ้นๆ จากคนโนนทีคนนี้ที บางทีอาจจะเปนนักธุรกิจในสาย
คอมพิวเตอรเองซึ่งบางทีมันอาจจะกระทบกับผลประโยชนทางธุรกิจของบริษัท
เขา ทําใหยอดขายเขาตกลง เขาก็อาจจะมาใหขาวในแงลบวาคอมพิวเตอรเอื้อ
อาทรไมดี ตกรุนบาง ทําบางอยางไมไดบาง ซึ่งมันก็มีสวนทําใหคนไขวเขวเชื่อ
ตามเยอะมาก...บางสื่อตองการตีเลย เพราะคิดวาการตีโครงการของรัฐบาลทําให
คนสนใจ ทําใหขาวขายไดทําใหส่ือมีคนดูเยอะ เขาก็มุงเปาไปในลักษณะการ
นําเสนออยางนั้น ซึ่งปรากฏวาผลที่ออกมามันก็ไดผลตามที่เขานําเสนอ คนที่จอง
คอมพิวเตอรเอื้ออาทร บางสวนก็เริ่มลังเลยอมใหยึดเงินมัดจํา ไปซื้อเครื่องของ
เอกชน ทั้งที่ความเปนจริง สวนตัวมองวาโครงการนี้จะมองวาคอมพิวเตอรตกรุน 
ถึงคุณจะไปซื้อเครื่องที่ราคาแพงๆ 1 เดือนผานไปของคุณก็ตกรุนเหมือนกัน  

ในเมื่อคุณก็ตองยอมรับวาโครงการของรัฐบาลมันตองใชเวลากวาที่จะ
ผานกระบวนการคัดสรรคัดเลือกวาจะเปนคอมพิวเตอรรุนไหนมันใชเวลาหลาย
เดือน อาจจะเกือบปดวยซ้ํา แลวกวาจะมาถึงมือคุณ มันตองตกรุนแนนอน ไม
เห็นตองไปฟงเสียงเขาเลยที่ไปวามันตกรุน มันไมดี ก็ข้ึนอยูกับวิจารณญาณของ
คนดวยวาจะไปเชื่อเขาทั้งหมดไมได คนดูตองใชความคิดของตัวเองดวย” (วิไล
รัตน โรจะโยธิน, สัมภาษณ, 25 กรกฎาคม 2546) 

 
2.2.7 “วีซีดีโป 2 ไฮโซ” 

เปนขาวจากหนังสือพิมพไทยรัฐที่ตีพิมพภาพกิจกรรมสวนตัวของ 2 ไฮโซ จน
กลายเปนเรื่องที่ไดรับความสนใจทั่วประเทศ ขาวนี้กลับไมไดรับการนําเสนอทางสื่อ
โทรทัศนเทาใดนัก เนื่องจากนักขาวโทรทัศนสวนใหญเห็นวาเปนการละเมิดสิทธิสวน
บุคคล และไมใชส่ิงที่ควรกระทํา “อยางขาวสาวไฮโซ ถามวาเปน Human Interest ไหม...
ใช ถามวาเปนประเด็นสวนตัวไหม...ก็ใชอีก เชื่อวาถาชองไหนกลานําเสนอ ก็มีคนอยากดู 
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แตทุกคน (นักขาวโทรทัศน) ก็อยูใตจรรยาบรรณ...” (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 
2546) 

 
อยางไรก็ตาม การเสนอขาวดังกลาวนั้นสงผลกระทบตอภาพพจนและชีวิตของผู

ตกเปนขาวใหไดรับความเดือดรอนจากการตองการมีขาวมาเสนอของสื่อมวลชน ทันทีที่
ขาวนี้เสนอออกไปทําใหภาพพจนของบุคคลในขาวและผูที่เก่ียวของเสื่อมเสยีไปดวย 

 
“...คุณจะบอกวาเขาเปนคนไมดีเลยก็ไดในวันแรกที่เสนอขาว ขาวไฮโซ 2 

กลายเปนคนไมดีไปเลยตั้งแตวันแรกที่ภาพโผลออกมา แตถามวาเปนพฤติกรรม
สวนตัวรึเปลา วันนี้พฤติกรรมสวนตัวของ 2 ไฮโซหลุดออกมาจากมือมืดที่ไมหวัง
ดี มีใครเขียนไหม...ไมเขียน แตเขียนวา วีดีโอไฮโซหลุดเขาตลาดทําใหมูลคาของ
วีซีดีเพิ่ม กลายเปน 2 คนนั้นกลายเปนเครื่องมือการเลนขาวของคุณ โดยที่คุณ
ไมไดใหความสําคัญกับ 2 คนนี้เลย ทั้งๆ ที่เขาเปนเจาทุกขที่คุณมาละเมิดสิทธิ
เขา คือจะเขียนอยางไรก็ได ใหคนๆ หนึ่งเปนอะไรก็ได ถาคุณไมคํานึงวามันจะ
กระทบเขาไหม ถาจะคิดในแงธุรกิจอยางเดียวนะ ถาคุณคิดวาคุณจะขายขาวนี้
คุณจะเขียนอยางไรใหโดนใจคนซื้อ คนอานแคนั้น คุณก็อาจจะทําลายใครบาง
คนโดยที่คุณไมรูตวั” (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) 

  
นอกเหนือจากนี้ ในการทํางานของนักขาวโทรทัศนไทยโดยทั่วไปก็มีกรณีการ

ประกอบสรางความหมายหรือภาพพจนใหกับขาวหรือคนในขาวเกิดขึ้นตลอดเวลา 
เพียงแตความชัดเจนจะมากหรือนอยตางกันเทานั้น 

 
“อยางกรณีนายกรัฐมนตรี (ทักษิณ ชินวัตร) มีการชูประเด็น อาจจะบวก

กับผลงานเขาดวย พอส่ือสนับสนุนเสนอไป....ทําใหคนรูสึกดี ก็มีสวนบาง ไมได
มองวาเปนแคนายกฯ คนเดียว มองวากับทุกๆ เรื่อง ถาจะเสนอใหมันดูดีข้ึนมา 
มันก็คอยๆ ดึงความรูสึกของคนใหรูสึกอยางนั้นขึ้นมาได หรือวาถาจะเสนอใหมัน
แยลงไปก็ทําไดเชนกัน” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546) 
 

“ในประเด็นการใหความหมายวาคนนี้เลวสุดๆ หรือดีมหันต...เปนไปได 
สื่อมวลชนสามารถทําได เลย อยางกรณีของจิ้งเขียวหรือพระยันตระ 
สื่อมวลชนสามารถใหความหมายของคําวาพระเลวไดเลย ฟนธงไดเลย สามารถ
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ที่จะทําใหคนที่ดูทีวีรูไดเลยวาพฤติกรรมนี้แยมาก ไมเคารพแมกระทั่งพระลิขิต
ของพระสังฆราช สึกแลวก็ยังใสชุดเขียว อะไรอยางนี้สามารถจะนําเสนอ
ความหมายออกมาได หรือคนดีอยางคุณอานันท ปนยารชุน ส่ือมวลชนก็
สามารถจะทําใหเขาเปนคนดีได ใหความหมายกับคําวาเปนคนดีได อยางที่เขา
เรียกคนดีศรีอยุธยา หรืออยุธยายังไมสิ้นคนดี ทั้งหลายเหลานี้มันสามารถสื่อ
ออกมาไดวาคุณอานันทไมโกงไมกิน แตถามวาจริงๆ แลวลึกๆ แลวเราไป
ตรวจสอบไดไหมวาคุณอานันทไมทุจริต ไมมีใครตรวจสอบได จริงๆ แลวคุณไป
ตรวจสอบไดไหมวายันตระนอนกับจันทิมาจริงไหม ก็ไมมีใครตรวจสอบได แต
ตรงนี้สื่อมวลชนสามารถทําใหเปนลบเปนบวกได คุณเห็นไหมตอนที่จันทิมานอน
กับยันตระ ยันตระไปเที่ยวซอง คุณเห็นแตในสลิปบตัรเครดิต ถาผูหญิงคนหนึ่ง
กลาพูดวาออกมานอนกับพระ เขาอาจจะไปนอนกับคนอื่นก็ได แตตอนนี้เขาเปน
อะไร เปนนายวินัย เปนจ้ิงเขียว เปนอะไรตามแตความหมายที่สื่อมวลชนบัญญัติ
ใหกับเขาไปแลว สื่อใหความหมายไดเลย 

 เราอยูในวงการสื่อเราเห็น เราก็ไมชอบในบางเรื่อง อึดอัด แตเราก็เปน
แคฟนเฟองตัวหนึ่งขององคกรจะไปอะไรมากก็ไมได ส่ิงที่ไมชอบที่สุดก็คือ มีคดี
อะไรขึ้นมาซักอยางหนึ่ง คุณจับคนมาแลวฟนธงมาแลววาเขาผิด แตวันที่ศาลยก
ฟองคุณนําเสนอขาวอยูแคนิดเดียววาปลอยตัวไมมีความผิด เปนขาวส้ันๆ ของ
ทีวี แตในสวนของแงความผิด คนเขามองไปทั้งประเทศแลววาคนนี้ผิด แตวาพอ
ตัดสินออกมาคนนี้ถูก ทําไมไมใครพูด ตรงนี้ก็เปนจุดดอยของสื่อ คําขอโทษก็จะ
เปนคําเล็กๆ” (นภาพล ถนอมรัตน, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) 

 
จากตัวอยางเหลานี้ชี้ใหเห็นวา ในการทํางานของนักขาวโทรทัศนและส่ือมวลชนไทยนั้น 

สื่อมีการประกอบสรางความหมายและภาพพจนใหกับขาวหรือบุคคลในขาวอยูเสมอไมวาจะ
ในทางที่ดีหรือไมดีก็ตาม หากขอมูลที่นําเสนอไปเกิดผิดพลาด ส่ือก็มักปลอยเลยตามเลยโดย
มองขามความผิดพลาดและผลกระทบจากการประกอบสรางของคนไป บอยครั้งที่โทษวาเปน
เพราะแหลงขาวที่ใหขอมูลผิดมา ตนจึงเสนอขาวผิดไป ทวาผลกระทบที่ชัดเจนที่สุดและรุนแรง
ที่ สุดกลับไปตกอยูที่ผูตกเปนขาวหรือแหลงขาว ชีวิตของพวกเขาถูกพลิกผันดวยฝมือของ
สื่อมวลชน โดยทําใหตกเปนจําเลยทางสังคม เมื่อตกเปนจําเลยทางสังคมแลว ไมวาผิดหรือถูก
อยางไร ประชาชนในสังคมก็ไดเชื่อภาพแรกที่เห็นไปแลวและยากลบภาพเดิมออก ทั้งที่อาจจะไม
ผิดก็ได เชนกรณีวีซีดีโป 2 ไฮโซ เปนตน ผลกระทบตอมาจากการประกอบสรางความหมายใหกับ
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ขาวของส่ือก็คือ ประชาชน ผูชมอาจเขาใจและรับรูความจริงทางสังคมผิดๆ มองโลกบิดเบือนหรือ
ผิดเพี้ยนไป เชน เกิดผลกระทบกับโครงการคอมพิวเตอรเอื้ออาทรของรัฐบาล เปนตน 
   
 อยางไรก็ตาม แมนักขาวตางยอมรับวาในวงการสื่อมวลชนมีการประกอบสราง
ความหมายใหกับขาวและบุคคลในขาว ทวาจากการยกตัวอยางกรณีขาวที่มีการประกอบสราง
กลับเปนตัวอยางที่นักขาวสวนใหญตางอางวาสื่ออ่ืนหรอืชองอื่นประกอบสรางขึ้น และไมคอยมี
กรณตีัวอยางในการทํางานของตน เนื่องจากในการเสนอขาวของตนไมไดมีการประกอบสราง
ความหมายใหกับขาวแตอยางใด ทวาส่ิงที่ผูวิจัยพบอยางแนนอนก็คือ “ในการทํางานของนักขาว
โทรทศันและส่ือมวลชนไทยมีการประกอบสรางความหมายใหกับขาวหรือคนในขาว” แตนักขาว
อาจจะรูตัวหรือไมก็ตาม ผูวิจัยพบวานักขาวบางทานปฏิเสธวาไมมีการประกอบสราง แตสิง่ที่
นักขาวยกตัวอยางใหฟงอาทิ กรณีแมลูก 7 ขโมยของ ก็ถือวาเปนการประกอบสรางความหมาย
ใหกับขาว ขณะทีน่ักขาวกลับมองวานั่นคอื ความสามารถในการทําใหขาวของตนไดรับความสนใจ 
สะทอนใหเห็นวา บางกรณนีักขาวและสื่อมวลชนจึงอาจประกอบสรางความหมายใหกับขาวหรือ
บุคคลในขาวไปโดยไมรูตัว 

 
ภาพรวมของการประกอบสรางความหมายหรือภาพพจนใหกับขาวหรือแหลงขาวของ

สื่อมวลชนไทยนั้นปรากฏภาพคลายกับเหตุการณการประกอบสรางความหมายในภาพยนตร
จํานวน 3 เรือ่งทีท่ําการศึกษา แตยังเปนการปะปนอยูรวมกันในของความหมายจากการประกอบ
สรางในขาวๆ หนึง่ไมชดัเจนเทาการขยายความในภาพยนตร  
 
3. ประเด็นทางจริยธรรม จรรยาบรรณและสํานึกแหงความเปนมนุษย 

 
ประเด็นดังกลาวนี้เปนปญหาสืบเนื่องจากการปฏิบัติงานและบทบาทหนาที่ในฐานะ

นักขาวในระดับภายในจิตใจหรือจิตสํานึกและความรับผิดชอบตอสังคม ซึ่งสะทอนใหเห็นผานการ
กระทําของนักขาวโทรทัศน ผูวิจัยไดสังเกตพบประเด็นสําคัญที่ควรกลาวถึง 5 ประเด็น ดังนี้ 

 
3.1 สํานึกแหงความเปนมนุษย 
  

 ภาพยนตร 2 เรื่อง คือ Hero และ Mad City เสนอวา นักขาวมืออาชีพที่ดีควรแยกตัวเอง
ออกจากความเปนมนุษยที่เต็มไปดวยอารมณความรูสึกออนไหวเพื่อใหสามารถรายงานเหตุการณ
ที่เกิดขึ้นไดอยางเต็มที่  
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ภาพยนตรเรื่อง Hero จากการรายงานเหตุการณนักธุรกิจกระโดดตึกตายแสดงใหเห็นวา

นักขาวมอง “การชวยชีวิตคนไมใชหนาที่ของนักขาว” โดยลืมไปวาดวยความเปนมนุษยแลว หาก
พบเห็นเพื่อนมนุษยที่กําลังเดือดรอนตอหนาตอตา นักขาวในฐานะเพื่อนมนุษยคนหนึ่งก็ควร
ชวยเหลือ 
 

ขณะที่ภาพยนตรเรื่อง Mad City นักขาวพบคนถูกยิงไดรับบาดเจ็บและเขาไปชวยเหลือ
แตถูกนักขาวอีกคนปรามไววา “คุณจะตองตัดสินใจวาคุณจะเขาไปมีสวนในขาวหรือวาคุณจะเปน
คนถายทําขาว” ซึ่งแสดงใหเห็นวาเปนการมองในลักษณะแยกสวนแยกความสัมพันธ โดยตัวละคร
นักขาวในภาพยนตรเชื่อวา ถาเขาไปมีสวนรวมในขาวซึ่งหมายถึงการยื่นมือเขาไปชวยเหลือ
ผูบาดเจ็บในฐานะที่เพื่อนมนุษยคนหนึ่งพึงกระทําตอกันแลว จะทําใหนักขาวไมสามารถรายงาน
ขาวนั้นไดอยางเต็มที่  

 
ประเด็นเรื่องสํานึกแหงความเปนมนุษยที่พบในภาพยนตรทั้ง 2 เรื่องขางตน คือ ความรูสึก

เปนมนุษยจะออนไหวไปกับเรื่องรอบตัวถือวาเปนอุปสรรคทางใจที่สําคัญซึ่งขัดขวางการทํางาน
ขาวในฐานะนักขาวมืออาชีพ 

 
จากการวิเคราะหภาพยนตร ผูวิจัยจึงสัมภาษณนักขาวโทรทัศนเก่ียวกับประเด็นดังกลาว

โดยเฉพาะอยางยิ่งนักขาวสายขาวอาชญากรรมซึ่งเปนสายที่สวนใหญมีประสบการณโดยตรงกับ
การทําขาวที่ผูคนมองวาเปนเรื่องเดือดรอนของเพื่อนมนุษยวา การทําขาวจําเปนตองแยกความ
เปนมนุษยและอารมณความรูสึกออกเพื่อใหทํางานขาวไดดีหรือไมและมีขอบเขตอยูที่จุดใด ผูวิจัย
พบวา นักขาวสายขาวอาชญากรรมทั้งหมดตอบวา ควรตองแยกอารมณความรูสึกออกจากการ
ทํางาน ทั้งนี้ไมใชเพราะจะไดรายงานขาวไดอยางเต็มที่โดยไมตองมัวเสียเวลาไปมีความรูสึกอะไร
กับขาว แตเพ่ือไมใหอารมณความรูสึกสวนตัวของนักขาวเขาไปปะปนทําใหสูญเสียความเปนกลาง
ในการเสนอขาวได 

 
“จําเปนมาก ตองแยกออกจากกัน ไมงั้นเราก็ทํางานไดอยางไมเปนกลาง คนนี้นา

สงสารเสนอแบบเห็นใจดีกวา ไมได มันอาจทําใหขอเท็จจริงบิดเบือนไปได” (จุฑามณี คําแถม, 
สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 2546) 
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“ความรูสึกพี่พี่วาแยก เพราะวาอยางความรูสึกของเรา เราไปทําขาวนั้นภาพสลดหดหู
ขนาดนั้น เราตองแยกตัวเองออกเลย ทําขาวมาพ่ีไมเคยใชความรูสึกตัวเองตัดสิน ใช
ความรูสึกของตัวเองทําขาว” (กาญจน แจมจํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

 
 ทวาหากตกอยูในสถานการณที่ตองเลือกระหวางการชวยเหลือคนกับการรายงานขาวเด็ด
แลว นักขาวสวนใหญมีคําตอบในทิศทางเดียวกันวา “เลือกชวยเหลือคนกอน” โดยใหเหตุผลวา 
 

“ชวยคนนะ พ่ีวาเลือกชวยคนเปนเรื่องเฉพาะหนาสําคัญกวา มันเปนเรื่องที่ขาวมันยัง
กลับมาเก็บได แตในการชวยเหลือคน ถาเราไมชวยเขาในตอนนั้นมือเขาอาจจะขาดมากขึ้น 
มันไมมีโอกาสที่จะ replay อะไรไปไดแลว ในการทํางานจริงก็เคยมีบาง แตมันก็ไมรุนแรง
อะไร เราก็เลือกที่จะชวยกอน ก็อยางที่บอกวามันสดๆ มันเฉพาะหนา ขาวมัน...5 นาทียัง
กลับมาถามเพื่อนได ยังกลับมาถามคนโนนคนนี้ได แตถาแบบการชวยคนมันเปนเรื่องเฉพาะ
หนาอยูแลว” (ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546) 

 
“เปนปญหาที่คลาสสิค ไดรับคําถามนี้มานานมากแลวก็เปนเรื่องที่เขียนในตําราเยอะ

มากเลย ของตางประเทศเองก็เหมือนกัน ก็ตั้งเคสมาเหมือนกันอยางเชนเจอคนๆ หนึ่งกําลัง
จะตกน้ําตาย เรากําลงัถือกลองอยู เราจะทําอยางไร จะถายเพื่อใหไดภาพนั้นมาไหม หรือวา
จะโดดลงไปชวยเขา ถาสวนตัวเลือกที่จะเขาชวยกอน เพราะวาระหวางความเปนเพื่อนมนุษย
กับผลงานของเรา มองวาความย่ิงใหญมันตางกัน การชวยเหลือเพ่ือนมนุษยมันมีความ
ย่ิงใหญมากกวากับการที่เราจะสรางผลงาน สมมติวาผลงานตรงนั้นเราไมไดสรางขึ้น ก็ไมได
เสียหาย ไมมีใครมาวาเรา แตถาเราสรางผลงานขึ้นมาก็โอเคเราอาจจะไดอะไรขึ้นมา แตเรา
สบายใจ มีความสุขไหม มันตองนึกในแงจริยธรรมมากอน” (บุญรอด พัวศรี, สัมภาษณ, 27 
กรกฎาคม 2546) 

  
ขณะเดียวกันก็มีนักขาวทานหนึ่งที่เห็นแตกตางไป มองวาในสถานการณคับขันเฉพาะ

หนานั้น นักขาวจะตองเลือกชวยคนอยางมีเงื่อนไขเพื่อใหไดประโยชนทั้งฝายนักขาวและก็ได
ชวยเหลือเพ่ือนมนุษยดวย 

 
“คําถามที่ถามกันบอย คือ วันหนึ่งคุณไปเปนนักขาวอาชญากรรมเกิดเหตุการณ

รถชน คุณจะทําอะไรกอน ถาบนวิชาชีพก็ตองถายรูปกอนแลวคอยเขาไปชวย ถาเปนพี่ ถา
กลองอยูในมือพี่ก็ถายกอนแลวคอยเขาไปชวยทีหลัง เพราะวาเรามีวิชาชีพอยูติดตัว มันอยูใน



 236

สายเลือด แตถามวาเราชวยเหลือไหม...เราชวยเหลือ เราชวยเหลืออยางทันทวงทีไหม...
ทันทวงทีเหมือนกัน แตเราถายกอน ในกรณีเดียวกัน ถาไมมีอุปกรณอยูในมือก็ตองเลือกชวย
กอน แลวคอยแจงทีมงาน ขึ้นอยูกับความพรอมของอุปกรณ มักจะเกิดคําถามกันประจําวา
เกิดเห็นเหตุการณตอหนาจะทําอะไรกอน เวลาสัมภาษณงานนักขาว เราก็ตองตอบวาถาย
กอน ชวยทีหลัง ถามวามันถูกประณามจากสังคมไหม ในขณะที่ผมถายใชเวลา 5 วินาที ผม
ขอไดภาพ 10 วินาที ผมไดภาพชากวาเขาไหม...เปลา กับการที่เกิดอุบัติเหตุแลว 10 วินาทีผม
ว่ิงเขาไปชวยเขาเพื่อพาเขาไปโรงพยาบาลเร็วข้ึน 10 วินาทีแลวใหเขารอดก็เปนส่ิงที่ตองคิด 
แตดวยตัวเราเลือกกอนเลย อยางนอยขอไดภาพนี้ซัก 10 วินาที เดี๋ยวกอน มันขึ้นอยูกับภาวะ
เหตุการณมากกวาวาในระหวางเหตุการณกระโดดตึก เรากลอมเขา หรือเรายืนถายอยูเฉยๆ 
รอใหโดดลงมา ถาเราเห็นภาพเหตุการณนั้นเราควรเก็บไหม...เราควรเก็บไวกอน แลวใน
ระหวางนั้นถาไมมีชาวบาน หรือตํารวจเขามาชวย เราคอยเขาไปชวยอีกที เราจะบอกเราเปนฮี
โรทุกอยางคงไมใช มันมีหนาที่ของคนอยู ตํารวจเขามาคุณตองแกสถานการณ เกิดอุบัติเหตุ
ใครตองชวย...คนชนคนแรกนั่นแหละที่ตองชวย คุณชนเขาคุณตองชวย ถาชนแลวหนี ผมถาย
กลับเปนผลดีนะผมเก็บทะเบียนรถไดทัน แลวทําไมตรงนี้สังคมไมถามกลับมากับนักขาววา
ทําไมคุณไมเลือกที่จะชวยกอนถาย ผมถามวาผมถายกอนอาจมีประโยชนก็ไดนะ อาจเก็บ
ภาพทะเบียนรถคันนั้นไว ถามันอยูในระยะภาพ สถานการณบางอันมันไมไดทําใหเราเปนฮีโร
ข้ึนมาทุกครั้งหรอก มันขึ้นอยูกับวาในสังคมมีคนมีหนาที่ประจําอยู ใครมีหนาที่อะไรทําหนาที่
ตรงนั้นใหดี สมบูรณที่สุด ผมเปนคนเห็นเหตุการณ ผมก็บันทึกภาพไป ในกรณีเขาหนีก็ยังมี
ภาพเปนหลักฐานอยู อาจจะชวยคนเจ็บไดดวยซ้ําไปถาเขาฟองรองกัน ยินดีเปนพยานใหถา
ผมมีหลักฐาน” (ทินกร  ทอง  วรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) 

 
 จุฑามณี คําแถม เลาถึงประสบการณการทํางานขาว โดยยกตัวอยางเมื่อเกิดเหตุรายซึ่ง
เปนขาวขึ้น นักขาวสายอาชญากรรมจะปฏิบัติตัวอยางไร 
 

“(ถาไปถึงที่เกิดเหตุกอนตํารวจ) เราไมแจง การแจงตํารวจไมใชหนาที่ เพราะตํารวจ
กับนักขาวก็รูเทาๆ กันพรอมๆ ก็จากวิทยุ สวนใหญไปถึงกอนก็เพราะเราอยูใกลมากกวา สิ่งที่
เราทําไดก็คือกันคนออกหางๆ ขอดีของการไปถึงกอนก็คือ จะถายอะไรไดดังใจ อยากถาย
อะไรก็ได แตถาตํารวจมาแลวนี่จะถูกกันออกไป เพราะอาจไปทําลายหลักฐานบางอยางเขา 
นักขาวบางคนมือไว ก็เขาใจตํารวจนะ เพราะมันก็เปนหนาที่ของเขา 

(ชวยคนกับรายงานขาว) ชวยคนไมคอยมี เพราะบางทีเราก็ไมกลาเกิดเขาแขงขาหัก 
เราไปยกไมรูอิโหนอิเหน เขายิ่งเจ็บใหญ อยางดีก็ชวยกันคนออกไปใหเขามีอากาศหายใจมาก
ข้ึนเทานั้น” (จุฑามณี คําแถม, สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 2546) 
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นักขาวสายอาชญากรรมสวนใหญถูกสังคมมองในลักษณะที่วาเปนพวกชอบความ

เดือดรอนของมนุษย ไมมีอารมณความรูสึกเห็นอกเห็นใจผูเดือดรอนซึ่งเปนเพื่อนมนุษย แตในการ
ทํางานจริงแลว นักขาวอาชญากรรมก็บอกวาตนรูสึกเห็นอกเห็นใจผูเดือดรอนในฐานะเปนเพื่อน
มนษุยคนหนึ่งเหมือนกัน แตหนาที่รายงานขาวก็คือหนาที่สําคัญที่ละทิ้งไมได นั่นไมไดหมายความ
วาการทําขาวจะทําใหนักขาวแยกสํานึกของความเปนมนุษยของจากตัวนักขาวเสียทีเดียว แตตอง
เก็บไวขางในใจเพื่อไมใหมีผลตอการทํางาน 

 
“(คนมักมองนักขาวอาชญากรรมวา) เหี้ยมเกรียมหรือเปลาพวกนี้ กระหายความ

หายนะของชาวบานรึเปลา ชอบจังเลยไฟไหม ตึกถลมเนี่ยชอบมามุง เขาทําแผนปทุษกรรม
ของคนราย การขมขืนนูนนี่ ทําไมตองรีบรี่เก็บภาพ เขากําลังรองไหเสียใจไปสัมภาษณเขาอยู
ได มองวาพวกเราเปนพวกที่ไมคอยมีความรูสึกรูสากับจิตใจของมนุษย ไมใช เราก็เปนคน เรา
ก็รูสึก แตดวยหนาที่ตรงนั้นเราจะแสดงความเสียใจฟูมฟายออกไปดวย บางทีมันคงไมได และ
การที่เราทํางานอยางนี้บอยขึ้น มันอาจจะทําใหใจเราแข็งแกรงมากขึ้น แตวาเราก็ไมได
กระดาง เราก็ยังเปนคนที่มีความรูสึกบางทีเสียใจ  เห็นอกเห็นใจคนอ่ืนอยู แตบางทีความเห็น
อกเห็นใจเราก็ตองมานั่งกรอง เอางานกอน หมายความวาไมใชในเรื่องที่ชวยเหลือคนบาดเจ็บ
หรืออะไรนะ เขาโศกเศรามากอยาไปซํ้าเติมครอบครัวเขา แตเราตองเอางานไวกอน” (ปริยา
กรณ โพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546) 

 
จากมุมมองและประสบการณของนักขาวโทรทัศนไทยสามารถสรุปประเด็นเกี่ยวกับสํานึก

แหงความเปนมนุษยของนักขาวไทยไดวา นักขาวไทยสวนใหญยังคงมีสํานึกแหงความเปนมนุษย
อยูมาก น้ําใจและการชวยเหลือเพื่อนมนุษยยังพอมีอยูในระดับจิตสํานึกของนักขาวไทย ทั้งนี้อาจ
เนื่องมาจากปจจัยทางวัฒนธรรมไทยที่ปลูกฝงเรื่องความมีน้ําใจชวยเหลือผูที่เดือดรอนประกอบ
กับระดับจิตสํานึกสวนตัวของนักขาวแตละคนเอง ดังนั้นภาพที่ปรากฏในภาพยนตรทั้ง 2 เรื่อง
ขางตนในประเด็นสํานึกแหงความเปนมนุษยนั้นจึงยังไมปรากฏชัดเจนในการปฏิบัติงานของ
นักขาวไทย สาเหตุประการหนึ่งท่ีอาจเปนไปไดก็คือ ในการทํางานของนักขาวไทยไมคอยพบ
ตัวอยางเหตุการณเฉพาะหนาในลักษณะที่นักขาวตองเขาไปชวยเหลือผูบาดเจ็บเชนเดียวกับที่เกิด
ในภาพยนตรอยางเดนชัด ทําใหนักขาวไมสามารถยกตัวอยางประสบการณการทํางานจริงได
อยางเต็มที่จึงกลาวไดเพียงความคิดเห็นตอประเด็นที่ผูวจิัยสัมภาษณเทานั้น 
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อยางไรก็ตาม หากสังเกตจากคําตอบแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับประเด็นสํานึกแหงความ
เปนมนุษยของนักขาวบางทานที่เริ่มปรับเปล่ียนไปสูการใหความสําคัญกับหนาที่นักขาวเพิ่มข้ึน 
ในขณะที่สํานึกแหงความเปนมนุษยมีความสําคัญนอยลง ผูวิจัยพบวา นักขาวไทยบางทานเริ่มจะ
คิดและกระทําการแยกสวนของความเปนเพ่ือนมนุษยกับสวนของการทําหนาที่นักขาวออกจากกัน
ในการปฏิบัติหนาที่ และมีแนวโนมที่จะแยก 2 สวนดังกลาวออกจากกันชัดเจนขึ้นเรื่อยๆ เพราะ
นักขาวบางทานเริ่มมองวา การปลอยใหทั้ง 2 สวนนี้รวมกันอาจสงผลตอการทํางานขาวใหไมดี
เทาที่ควร นอกจากอาจจะทําใหขาวสูญเสียความเปนกลางแลว ยังอาจไมไดรายงานขาวอยาง
เต็มที่ ปจจุบันจึงอาจมองไดวา ‘นักขาวไทยเลือกใชสํานึกแหงความเปนเพื่อนมนุษยในลักษณะ
ของการชวยอยางมีเง่ือนไข’ มากขึ้น โดยสวนใหญมองในลักษณะที่วา ถาเปนเหตุการณเฉพาะ
หนาจริงๆ ก็จะตองลงมือชวยกอน แตถาเปนเหตุการณที่ไมหนักหนาสาหัสนัก และทราบวากําลังมี
หนวยงานหรือเจาหนาที่เขามาดูแลก็จะเลือกทําขาวกอน  

 
3.2 ฉันทาคติและอคติในขาว 
 

ภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรทั้ง 3 เรื่องซึ่งไดแก Hero, Natural Born Killers 
และ Mad City  นําเสนอใหเห็นวา การทํางานขาวเต็มไปดวยฉันทาคติและอคติตอขาวหรือบุคคล
ในขาว โดยจุดเริ่มตนของฉันทาคติและอคติอยูที่ความรูสึกนึกคิดและมุมมองของนักขาวแตละคน
ตอเรื่องราวหนึ่งๆ ซึ่งเขามามีบทบาทในขั้นตอนการประกอบสรางความหมายและภาพพจนใหกับ
ขาวหรือบุคคลในขาวจากนั้นจึงนําเสนอออกสูสาธารณชน นอกจากนี้ฉันทาคติและอคติยังอาจ
เกิดขึ้นไดระหวางขั้นตอนการออกไปหาขาวโดยมักเกิดกับแหลงขาวหรือบุคคลในขาว ซึ่งสงผลให
การทํางานขาวขาดความเปนกลางในการนําเสนอขาวสารอยางตรงไปตรงมา ทั้งๆ ที่ในความเปน
จริงแลว ความเปนกลางในการนําเสนอขาวถือเปนคุณสมบัตสิําคัญที่นักขาวพึงมี 

 
ในภาพยนตรเรื่อง Hero สะทอนถึงการมีฉันทาคติของนักขาวไดอยางชัดเจน นักขาวชื่น

ชมวีรบุรุษตัวปลอมมากเปนพิเศษ ดวยความชื่นชมดังกลาวจึงทําใหมองขามหลักฐานหรือประเด็น
เล็กๆ นอยๆ ไป และพลอยสงเสริมวีรบุรุษตัวปลอมใหเปนที่ชื่นชมของประชาชนไปดวย 

 
ภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers นักขาวเลือกที่จะมีฉันทาคติกับฆาตกร และ

ฉันทาคติดังกลาวสงผลใหนักขาวนําเสนอขาวฆาตกรดวยมุมมองที่ดีในฐานะวีรบุรุษขวัญใจ
มวลชนที่นายกยองในความกลาบาบิ่น ขณะเดียวกันนักขาวก็มีอคติกับผูรักษากฎหมายบานเมือง
ซึ่งเปนฝายตรงขามกับฆาตกรและทําใหเสนอขาวที่เก่ียวกับคนกลุมนี้ในทางลบ  
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ภาพยนตรเรื่อง Mad City นักขาวซึ่งไดมีสวนรวมอยูในเหตุการณเริ่มมีความรูสึกเห็นอก

เห็นใจบุคคลในขาวจนเกิดฉันทาคติข้ึน ขณะที่นักขาวอีกคนกลับแสดงจุดยืนทางความคิดและการ
กระทําอยางชัดเจนใหเห็นวามีอคติกับบุคคลในขาวเดียวกัน รวมทั้งมีการเสนอขาวในเชิงที่มีอคติ
กับประเด็นเรื่องชาติพันธุสาเหตุประการหนึ่งที่ทําใหฉันทาคติและอคติปะปนไปกับขาวที่นําเสนอ
ไปยังประชาชนก็เนื่องจากการแขงขันกันนําเสนอขาว  

 
การเกิดฉันทาคติและอคติในขาวที่นําเสนอในภาพยนตรทั้ง 3 เรื่องขางตนนั้น แสดงใหเหน็

วา นักขาวขาดความเปนกลางในการเสนอขาวปลอยใหความรูสึกนึกคิดสวนตัวในลักษณะที่ชอบ
หรือไมชอบหลุดลงไปในขาวซึ่งจะมาควบคูกัน โดยมักเกิดในระดับปจเจกบุคคล นั่นคือ นักขาว
กอน จากนั้นหากไดรับการอนุมัติเห็นชอบจากทางสถานีขาวก็สามารถนําเสนอขาวได การเสนอ
ขาวที่มีฉันทาคติและอคติของนักขาวปะปนลงไปในขาวนี้สะทอนถึงการไมคอยยึดมั่นตอ
จรรยาบรรณทางวิชาชีพของนักขาวในแงความเปนกลาง อันจะสงผลกระทบทั้งตอคนในขาวที่ตก
เปนเหย่ือของการเลือกนําเสนอขาวของนักขาวและสื่อมวลชน ขณะเดียวกันก็สงผลกระทบตอ
ประชาชนซึ่งเปนผูรับสารในสังคมที่อาจจะทําใหเขาใจความเปนจริงผิดเพี้ยนไปได  

  
จากประสบการณการทํางานของนักขาวโทรทัศนไทย ผูวิจัยพบวา การทํางานขาว

หลีกเลี่ยงไมไดหรือเปนไปไดยากที่จะปองกันหรือกรองไมใหมีเรื่องของฉันทาคติหรืออคติลงไป
ปะปนในการเสนอขาว แตระดับของการมีฉันทาคติและอคติลงไปปะปนนั้นอาจจะมากนอยตางกัน
ในแตละกรณี 
 

“ทุกวงการมันมีอยูแลว ทั้งการเมือง กีฬา สังคม บันเทิง บอกไดเลยวาทุกวงการมี
ลักษณะนี้  แตวาทุกคนมีทางออก สําหรับตัวเองก็มีทางออก ซึ่งจะไมใหมันนาเกลียด
จนเกินไป แตถาเกิดใครทําใครเขียนใหออกมาในลักษณะที่มากจนนาเกลียด ส่ือก็มีการ
ตรวจสอบกันเองได อาจจะมีการคอมเมนตกันเอง ซึ่งจริงๆ ก็ไมถูกนะ แตก็มี เปนเรื่องที่
หลีกเลี่ยงไมได ก็อยาใหมันนาเกลียดเกินไปแลวกัน” (ดวงเดือน วงศลา, สัมภาษณ, 29 
กรกฎาคม 2546) 

 
 จากคําสัมภาษณขางตนของนักขาวแสดงใหเห็นวา นักขาวเองก็ยอมรับวา การเสนอขาว
ในวงการสื่อมวลชนไทยมีเรื่องของฉันทาคติและอคติเขาไปปนอยู แตเวลานําเสนอขาวจะทํา
อยางไรใหดูไมเอนเอียงมากจนเกินไป ฉันทาคติและอคติของนักขาวไทยที่เกิดขึ้นสวนใหญจะเปน
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ความเก่ียวพันกับแหลงขาว สําหรับในแงของฉันทาคติอาจเกิดจากความสนิทสนมกับแหลงขาว
หรือความชอบมากเปนพิเศษ สวนอคตินั้นโดยมากมักเกิดจากความไมชอบสวนบุคคลหรือความ
ขัดแยงสวนตัวกับแหลงขาวจึงทําใหนักขาวเกิดความรูสึกดังกลาวขึ้น  
 

“(ฉันทาคติ) มันก็มี มีมาแตไหนแตไรแลว ย่ิงคนไหนใกลชิดไมใกลชิด ที่มีขาวเรื่อง
ปลดผูประกาศวิทยุกรมประชาสัมพันธเพราะวามีความสนิทสนมกับนักการเมืองฝายคาน 
กลัววาจะเอนเอียงการนําเสนอขาว ซึ่งขอเท็จจริงมันก็มี ก็ยอมรับ บางทีเราไปรูจักมักคุนกับ
คนไหน เราก็พยายามเสนอขาวเขาอยูตลอด ถามีเรื่องประเด็นอะไรที่นาสนใจก็ไมคอยตกขาว
เพราะติดตอสื่อสารกันตลอด  
           อคติก็มี แตจะไมเขียนในเชิงใสไฟ ไมคอยนําเสนออะไรมากกวา อยาเสนอดีกวา ถา
อคติเลือกที่จะไมนําเสนอดีกวา ก็พยายามใหเปนกลางที่สุด”  (ชยุตม เหมจักร, สัมภาษณ, 30 
กรกฎาคม 2546) 

 
 ในกรณีที่เปนนักขาวอาชญากรรมซึ่งไดพบเห็นเรื่องสะเทือนใจและความเดือดรอนของ
บุคคลมากมายในสังคม การแสดงออกทางฉันทาคติหรืออคติตอแหลงขาวหรือขาวที่นําเสนอของ
นักขาวสายอาชญากรรมนั้นจึงเริ่มตั้งแตการเลือกใชคําในการรายงานขาวซึ่งนักขาวชี้ใหเห็นวา นี่
คือ รูปแบบหนึ่งของการเสนอขาวอยางไมเปนกลาง ซึ่งสามารถสังเกตเห็นไดชัดเจนและปรากฏอยู
ในการทํางานของนักขาวไทยมาโดยตลอดและสม่ําเสมอ แมนักขาวจะทราบดีวาเปนการกระทําที่
ไมเหมาะสมนัก แตก็ยอมรับวาหลีกเล่ียงไดยาก  
 

“เปนเรื่องปกติธรรมดาของนักขาวอาชญากรรมที่จะมีความรูสึกแบบนี้อยูบาง ใครที่
ตกเปนขาวโดยที่เปนผูออนแอกวาก็มักจะไดรับความเห็นใจ อยางเชน เด็กผูหญิงอายุ 1 ขวบ
โดนพอเล้ียงขมขืน เราก็จะเรียกวานองออม ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความเอ็นดูความเห็นใจ แลวเรา
อาจจะเรียกวา พอเลี้ยงใจทราม อะไรแบบนี้ซึ่งมันแสดงใหเห็นเลยวาสื่อเอนเอียง ส่ือกําลัง
เอนเอียงแลว ใหความเห็นใจกับผูที่ดอยกวา แลวก็ไปลงโทษผูที่เขมแข็งกวา ผูกระทํา เราจะ
เห็นใจผูที่ถูกกระทํามากกวา ถามวาในความเปนจริงแลวสมควรไหม...ไมหรอก ไมสมควร สื่อ
ตองมีความเปนกลาง มันยังมี ยอมรับวามี บางครั้งพ่ีเองพ่ียังมีเลย เพราะวาความรูสึกของคน
ในเรื่องผิดชอบชั่วดีตางๆ เราเห็นอยู เราเขาไปดูในเหตุการณ เห็นอยูวาอะไรเปนอะไร เรารูอยู
วาใครเปนฝายผิด แตถาถามในแงของกฎหมายไมได เพราะวาผูถูกกลาวหายังเปนผูบริสุทธิ์ 
ตามกฎหมายรัฐธรรมนูญ คุณจะไปลงโทษเขาแบบนั้นไมได เขาสามารถจะฟองคุณได ตราบ
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ใดที่กระบวนการทางยุติธรรมยังไมสิ้นสุด คุณจะไปกลาวโทษเขาวาเขาเปนคนทําไมได”  (บุญ
รอด พัวศรี, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 

  
วิไลรัตน โรจะโยธินยกตัวอยางงายๆ เพื่อใหเห็นวา วงการขาวไทยก็มีการเลือกขางในการ

นําเสนอขาวซึ่งถือไดวาเปนอีกรูปแบบหนึ่งของการมีฉันทาคติและอคติเขาไปแทรกแซงการทํางาน 
  

“ก็มีนะ ก็ลองสังเกตสิ ส่ือปจจุบันก็จะมีอยู 2 ประเภท คือ ส่ือที่เชียรรัฐบาลกับสื่อที่ตี
รัฐบาลก็เห็นไดชัด” (วิไลรัตน โรจะโยธิน, สัมภาษณ, 25 กรกฎาคม 2546) 

 
อยางไรก็ตาม ยังมีนักขาวอีกกลุมหนึ่งที่แสดงความคิดเห็นวา แมฉันทาคติและอคติตอ

ขาวหรือบุคคลในขาวจะมีอยูในการทํางานก็จริง ทวาการนําเสนอหลุดออกไปสูสายตาประชาชน
นั้นทําไดยากหรือหากมีก็มีนอยมาก เนื่องจากการทํางานขาวของสื่อโทรทัศนนั้นมีกระบวนการ
ตรวจสอบหลายขั้นตอนตั้งแตระดับภายในองคกร เพ่ือนรวมวิชาชีพในวงการขาวโทรทัศน กระทั่ง
ดานสุดทาย คือ จรรยาบรรณทางวิชาชีพและกฎหมายที่ชวยกํากับการทํางานขาวไวในระดบัสูงสุด 
ดังนั้นฉันทาคติและอคติจึงถูกกรองออกจนแทบไมหลงเหลือระหวางกระบวนการตรวจสอบ  
สําหรับนักขาวโทรทัศนแลว การมีฉันทาคติและอคติจึงมีไดแคในระดับสวนตัวจริงๆ   

 
“(ยกตัวอยางกรณีขาวเก่ียวกับเด็ก)...อารมณรวมตองเก็บไวขางในลึกๆ เอามาปนกับ

งานไมได แตวาเวลาเขียนขาวลงไปไมได มันจะมาสงสารเด็ก อยาเสนออยางนี้เลย คงไมใช 
ถาเด็กเขาผิดนะ แตวามันก็มีจรรยาบรรณ มันก็มีกฎหมายเลยแหละเรื่องเด็กนี่มันตองปดหนา
คาดหนาอยาใหเห็นหนา กฎหมายบางทีมันก็เปนตัวบังคับคน บังคับการนําเสนอขาวไปได” 
(ปริยากรณ โพธิ์ทอง, สมัภาษณ, 23 กรกฎาคม 2546) 
 

“สําหรับส่ือโทรทัศนคงไมใช  ส่ือโทรทัศนมีองคกรที่ใหญ มีมาตรฐานในการควบคุม
คอนขางสูง ผูส่ือขาวคนหนึ่งไปสัมภาษณเก็บขาวมา อันดับแรกที่ตองผานคือบก. บก.จะตอง
มีการตรวจขาว พิจารณาขาวที่ทําออกมา บก.มองเห็นวาคุณเกิดการเขาขาง เอนเอียง บก.ก็
ตองรีบเขามาพูดแลวตรวจสอบขอเท็จจริง ดานที่ 2 ก็ถูกสงไปที่โตะตรวจขาวก็จะมีคณะเปน
ระดับรองหัวหนากองบรรณาธิการหรือที่ปรึกษาทําหนาที่ตรวจขาวอยู พวกนี้คอนขางจะมี
ความสามารถสูง เขามองก็รูแลววาทําขาวไมเปนกลาง แลวเราก็ยังมีที่ปรึกษาฝายกฎหมาย
ในการพิจารณาขาวชิ้นนั้นกอนที่จะออกอากาศ ฉะนั้น 3 ดานกอนที่จะออกอากาศไปสูสายตา
ประชาชนได ขาวทีวีโอกาสที่จะไปทําตัวอยางนั้นจึงยาก  
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ชอง 3 นี่นอยหรือแทบไมมีเลย แตวาจะมีหรือเปลาหรือมีการแอบแฝงก็ไมแนใจ มันก็
ดูยากเพราะวาการนําเสนอของที่นี่เขาก็จะมีการผานการพิจารณามากมาย ฉะนั้นถาจะมีการ
แอบแฝงจริงๆ ไมวาจะเปนเรื่องของอคติหรือการชื่นชมที่แอบแฝงเขาไป ก็ตอบไมถูก
เหมือนกันวามันมีไหม แตก็นาจะมีในจิตสํานึกของคน เหมือนอยางที่ยกตัวอยางใหฟงกับ
นักการเมืองคนนั้น หรือถาเราไปสัมภาษณใครมาแลวเยินยอเขา แสดงวามีจิตปติภักษตอกัน 
เพื่อนนักขาวที่ไปดวยก็ตองทักทวงตรวจสอบกันเองแลว พูดถึงมีการอาจจะมีแตหลุดออกมา
ไดยากในสื่อทีวี” (นภาพล ถนอมรัตน, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) 

 
“ในเรื่องความคิดหามกันไมได แตคุณนําเสนอออกไปคุณจะถูกกรองดวยคนทํางาน

ขาวดวยกันเอง สมมติวานําเสนอขาวผิดออกไปเปนอคติกับเขา แลวสงไปใหที่โตะขาว โตะ
ขาวก็ตองกรองขอเท็จจริงวาเปนอยางไรกอนที่จะเสนอออกไป ชั้นของกอนที่จะมีการนําเสนอ
ขาวจะมีคนกรองขาวอยูสวนหนึ่ง คือนักขาวสงเขามา คนที่เปน rewriter จะตองดูกอนแลววา
ขอเท็จจริงเปนอยางไร กอนออกอากาศพี่เปนบก.พี่ตองดูอีกชั้นหนึ่ง...ในแงของความคิดมีแต
วานําเสนอออกไปไดเปนสวนนอยเพราะมีการกรองขาวกันอยู” (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 
24 กรกฎาคม 2546) 

 
 “ถาถามถึงอคติสวนตัว ยอมรับวามีกับแหลงขาว แตจะไมใหมันอยูในเนื้อขาวเด็ด

ขาว เพราะมันจะผิดพลาดทันทีถาเรามีอคติสวนตัวแมแตเล็กนอย ถาเราฟงคําตอบของผูวาฯ 
สมัคร (สุนทรเวช) แลวรูสึกไมถูกใจ แตเราจะไปเขียนดวยคําพูดในลักษณะของคุณสมัครมา
เขียนในเนื้อหาของไอทีวีเลยก็คงไมได เราก็ตองมาปรับใสสอดคลองกับคําพูดของเขา แตตอง
ไมใชอคติที่เราไมชอบใจในการตอบคําถามหรือบุคลิกของเขา ซึ่งตรงนี้คิดวาทําไมได  ในส่ือ
โทรทัศนคิดวายังมีนอยเหมือนกัน  

(ในแงฉันทาคติ) ชอบมันก็ชอบนะ แตมันคงไมไดนําเสนอมากเปนพิเศษ เพราะวา
คนๆ นั้นเขาไมสามารถเปนขาวไดทุกวัน...คิดวาทุกคนคงจะมีแหลงขาวที่ตัวเองรูสึกชอบ มี 
แตวาคงไมไดปนใหเขาเกิดไดทุกวันหรือวานําเสนอเขาไดทุกวันมันเปนไปไมไดหรือเปนไปได
นอยมากสําหรับทีวี” (เบ็ญจวรรณ ยันตพร, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

  
 นักขาวสวนใหญมองวาฉันทาคติและอคติเปนเรื่องภายในจิตใจของแตละบุคคลเทานั้น 
ซึ่งนักขาวทุกคนตางก็ตองมี แมจะรักใครเกลียดใครก็นําเสนอโดยไมมีขอบเขตไมได นักขาวตอง
นําเสนอขาวโดยยืนหยัดอยูบนพ้ืนฐานของเหตุผล ขอมูลขอเท็จจริงและหลักฐานเปนสําคัญ วรว
รรณ ซอนกล่ิน เลาถึงทางออกสวนตัวเมื่อเกิดอคติกับแหลงขาวโดยไมใหกระทบกระเทือนกับการ
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นําเสนอขาววา “โดยสวนตัว ถึงจะอคติกับใคร เวลาเขาพูดอะไรก็จะเขียนตามหลัง แตก็จะมา
วิพากษวิจารณลับหลังในสวนของตัวเอง แตก็ตองนําเสนอในสิ่งที่เขาพูดไมเอาความรูสึกของ
ตัวเองไปใส บางทีพูดออกมายังกับจะทําได แตในเมื่อพูดอยางนี้ เราก็นําเสนอไปอยางนี้ ก็คอยดู
เอาละกันวาเขาจะทําไดอยางที่พูดหรือเปลา” (วรวรรณ ซอนกลิ่น, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 
2546) 

 
“เรื่อง รักหรือชอบ รับผิดชอบหรือกลบเกล่ือน  มันเปนเรื่องภายในของแตละบุคคลซึ่ง

ทุกคนมีอยูแลวในตัวเอง  แตฐานะที่เปนนักขาวถาคนเราทําดีเราคงจะไปวาเขาใหเสียหายคง
เปนไปไมได  และขอสําคัญ  คนไหนที่จะไดเผยแพรออกอากาศใหประชาชนไดรับรู  บุคคลคน
นั้นตองมีประเด็นขาว “ประเด็นขาว” คือ ประเด็นที่เกิดขึ้นจริง ประเด็นที่เก่ียวของกับตัวเขา  
เราคงไมสามารถไปเขียนขาวโคมลอย เพ่ือใสรายใหเขาเสียหายซึ่งเปนไปไมได  ลักษณะงาน
มันจะเปนแบบนี้ คือถาประเด็นขาวเกี่ยวกับคนๆนี้  มันเกี่ยวของและมีความสําคัญที่จะเสนอ
ใหประชาชนรู  เราก็ตองนําเสนอตามความเปนจริง ไมสามารถจะเอาอารมณสวนตัวมาใช
โดยการที่จะไมนําเสนอขาวของคนๆนี้   ถาประเด็นของคนๆนี้เก่ียวของและมีผลประโยชนกับ
ประชาชน  เราตองนําเสนอขาวใหประชาชนไดรับรูไมวาตัวเองจะชอบหรือไมชอบบุคคลคน
นั้น...สื่อตองตรงไปตรงมา  แตเรื่องสวนตัวเปนเรื่องที่เกิดขึ้นได แตสําหรับผมแลวจะไมมี
ผลกระทบกับงานที่ทํา”  (ภิชา ปอมคาย, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 

 
“…เมื่อเปนขาว อคติกับคนนี้เรารูวาเบื้องหลังคนนี้เปนอยางไร คนดีไหม อาจจะไมใช

คนดีเลย เปนคนลวงโลก แตเขามาทําอะไร มีขอมูล มีขอเท็จจริงไหม ในเรื่องที่เขาเปนเขา
อาจจะมีก็ได เราก็นําเสนอไปตามขอเท็จจริง ทั้งที่เราเกลียดมากเลยคนนี้แตเราก็เสนอไปตาม
ส่ิงที่เราไดรับรูมา แตเราไมใสอคติของเราเจือปนดวย ยกตัวอยางตํารวจ เรารูวาคนนี้รับเงิน
เละเทะไปหมด แมกระทั่งพยายามพลิกคดี เรารู แตความรูสึกเราก็ทําไมได” (กาญจน แจม
จํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

 
นภาพล ถนอมรัตน ไดเลาถึงประสบการณจากการทํางานขาวเพื่อยกตัวอยางใหเห็นถึง

ทางออกสวนตัวในการแกปญหาเพ่ือปองกันการมีฉันทาคติหรืออคติลงไปปะปนในขาว ทั้งนี้เพื่อไม
ปลอยใหสิ่งเหลานั้นมีบทบาทเหนือการทําหนาที่นําเสนอขาวอยางเปนกลางของนักขาว 

 
“...มีความสนิทสนมกับรัฐมนตรีคนดังแถวฝงธนฯ อยูคนหนึ่งมากพอสมควร เมื่อลูก

ชายเขาไปกอเรื่องแลวตัวเองก็มาโวยวาย ถามวาถาเราไมบริสุทธิ์ใจ มองวาเหมือนมีความ
สนิทสนมกับเขา ไมบริสุทธิ์ใจก็อยาไปทํา ถึงแมวาเราไมไปทําก็ใหเพ่ือนไปทําแทน บางครั้ง
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มันก็เกิดการเลี่ยงไดเชนวาใหคนอื่นไปทําแทนเพราะความรูสึกเราเองไมมีความเปนกลางอยู
ในตัวเองกับขาวใดอยาทํา ตองนึกถึงใจตัวเองดวย ถาไมมีความเปนกลางกับใจตัวเองอยาทํา
ขาวนั้น เพราะวาคุณทํามาก็ไมใชขาว เขาเรียก “ขยะ” เพราะวาคุณไมมีความเปนกลางใน
ตัวเองที่จะทําขาวช้ินนั้นออกมาแลว ถาคุณยังฝนทําออกมา ภาษาส่ือมวลชนเขาเรียกขยะ ทํา
ออกมาแลวก็ถือเปนขยะชิ้นหนึ่งเทานั้นเอง...ก็เลยคิดวาอยาเอาตัวเองไปเสี่ยงกับตรงนั้น แลว
อยาเอาประชาชนมาเปนหนูทดลองกับตัวเองดีกวา ถาตองไปทําขาวตรงนั้น แลวตองมานั่ง
ทดลองดูวาประชาชนจะเชื่อไหมที่เราโกหกออกไปจึงอยาทําดีกวา” (นภาพล ถนอมรัตน, 
สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546)  

  
จากการวิเคราะหบทสัมภาษณนักขาวโทรทัศนไทย ผูวิจัยพบวา ฉันทาคติและอคติในขาว

ปรากฏในสภาพการทํางานของนักขาวโทรทัศนและสื่อมวลชนไทยทั้งในระดับปจเจกบุคคลซึ่งก็คือ 
นักขาวเอง และในระดับองคกร ทวาในระดับองคกรอาจจะตองอาศัยการสังเกตมากพอสมควรจึง
จะพบวาฉันทาคติและอคติอาจปรากฏอยูในนโยบายหรือลักษณะการเลือกนําเสนอหรือไม
นําเสนอขาวของแตละองคกรแลว ทั้งนี้ฉันทาคติและอคติที่เกิดขึ้นอาจเปนผลสืบเนื่องจากระบบ
โครงสรางสื่อมวลชนไทยและการเขามามีบทบาทตอการเลือกเสนอขาวของสื่อมวลชนของ 3 กลุม
ผูมีอํานาจ ไดแก รัฐ กลุมทุนและตลาด ทําใหเกิดความโนมเอียงในการทํางานจนขาดความเปน
กลาง และนําเสนอไปในลักษณะที่กอใหเกิดฉันทาคติและอคติข้ึนในขาวหนึ่งๆ ไดทั้งโดยรูตัวและ
ไมรูตัว ในงานวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดรวบรวมตัวอยางอคติในขาวหรือกับบุคคลในขาวที่พบจากการ
สัมภาษณถึงประสบการณนักขาวโทรทัศนไทยในประเด็นดังกลาวเพื่อใหสังเกตไดชัดเจนยิ่งขึ้น 
 

ตัวอยาง “อคติในขาว” ไดแก 
รายงานขาวการปราศรัยการเลือกตั้งของพรรคประชาธิปตย ซึ่งเปนการสังเกตการทํา
หนาที่ระหวางนักขาวดวยกันเอง 
            “จากที่เคยเห็นก็มี(อคติในขาว) แตสวนใหญจะเปนหนังสือพิมพหรือไมก็ไอทีวี 
อยางกรณีเต็มๆ เลยก็คือ พรรคประชาธิปตย มัลลิกา บุญมีตระกูล โดนขวางขวดน้ํา พี่
วามัลลิกาเขาก็ไมคอยชอบพรรคประชาธิปตยอยูแลว ไอทีวีเขา   เบลม ปชป.ตอนนั้น ซึ่ง
พี่ดูอยู พี่ก็วามัลลิกาก็ไมควรจะพูดอยางนั้น มันก็มีนะ ใชความรูสึก แตวาของทีวีอาจจะมี
นอยกวา จะมีแรง ก็ไอทีวี ชอบก็ชอบแรง ไมชอบก็ไมชอบแรง ซึ่งจริงๆ ไมควร ควรเสนอ
ตามความเปนจริง”  (วรวรรณ ซอนกลิ่น, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 
 
วรัญชัย โชคชนะ 
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“(จากประสบการณที่พบ) มันก็มี แตมันก็ตองขึ้นอยูกับวาอะไร อยาลืมวาสังคมมี
หลายแบบ คนนี้ใหขาวกับหลายคน หลายรูปแบบใหขาวเพื่อสรางชื่อเสียงใหกับตัวเอง ให
ขาวสรางตัวเองขึ้นมาอยากเปนคนเดนคนดังเปนที่รูจัก.. เขาก็มาใชฐานกระบอกเสียงจาก
ส่ือมวลชนก็มี บางครั้งส่ือมวลชนเห็นตรงนี้แลวก็อาจจะเกิดอคติข้ึนมาไดวา คนนี้อีกแลว
สรางขาวไดไมหยุดไมหยอนจนเกิดอคติข้ึน จะมีคนคนหนึ่งที่ส่ือมวลชนทุกคนรูจักดีชื่อวา 
วรัญชัย คนนี้เขาจะไปแจมทุกเรื่อง สรางความสนใจใหกับประชาชนและสื่อมวลชนโดย
ตลอด คือถาไปเกี่ยวของกับอะไรที่เคลื่อนไหวเขาจะไปตลอด เรื่องชูวิทยก็มาถือปาย
สนับสนุนชูวิทยเรื่องสวย วันดีคืนดีเรื่องแมลูก 7 ก็โผลไปถือปายสนับสนุนไมควรลงโทษ 
วันดีคืนดีเกิดเรื่องม็อบปากมูลก็ไปรวมประทวง ส่ือมวลชนก็เกิดอคติเพราะรูแลววาคนนี้
มาสรางขาว มาทําไมมันไมไดเก่ียวกับเขาเลย เพื่อใหสังคมจดจําเขาเหรอ ใช เขาตองการ
ใหสื่อมวลชนจดจําเขา ไดออกทีวีเห็นหนาเขาบอยๆ เลือกตั้งแลวเขาอาจจะชนะได เรา
รูทันเขาแลว อยางนี้จะเรียกวาอคติไหม รูทันก็ไมถายมัน ถายขางๆ แตเขาพยายามจะ
เดินโผลหนาเขามา อคติไหม...อคติ อยางกรณีหนาสถานทูตสหรัฐอเมริกามีประทวงเรื่อง
อิรัก เขาก็มาประทวงหนาสถานทูต นักขาวเห็นแลวก็เอือมมากเลย มันไปสถานทูตมัน
เปนขาว ขาวไปบิดเบือนความจริงไมได ถึงแมจะเกลียดมันวามันมาทุกงาน แตขาวก็คือ
ขาว ไปถึงเขาก็ควักเอาแบงค 1 ดอลลารออกมาแลวจะจุดไฟเผา ถามวานักขาวถายรูป
ไหม นักขาวก็ตองถายรูป อคติกับมัน แตก็ตองทําขาว เพราะวาการแขงขัน คนอื่นก็ถาย 
ถาเกิดวาภาพนี้ลงหนา 1 ภาพเผาแบงค มันแรงพอๆ กับเผาธงชาติ แลวเราไมถายก็ไมได 
แตจนแลวจนรอดก็ไมเผา เพราะตํารวจเรียกไปแจงขอหาวาถาคุณเผาคุณโดนแจงขอ
กลาวหาเลยนะ อคติมีไหม...มี มีเฉพาะบุคคลแตไมใชกับเรื่องทั้งหมด เราจึงตองทําขาว
ปกติ แตเม่ือใดที่เขาโดนลงโทษเมื่อไหรในใจเราอาจจะสะใจโดนลงโทษเสียที เวลาเสนอ
ขาวก็อาจจะแรงขึ้นไดนิดหนอย แรงไปมากกวานั้นก็ไมได” (กาญจน แจมจํารัส, 
สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) 

  
 นางสาวโซว เหลียง อิงหรือหมวยโซว ซึ่งเปนกรณีที่ทั้งตํารวจ นักขาว สื่อมวลชนและผูที่
เก่ียวของกับเหตุการณดังกลาวมีอคติกับนายทองใบ คนขับรถตุกตุกชาวไทย จนทําใหเกิดความ
เขาใจผิด 

“อยางกรณีหมวยโซว มันเปนเรื่องระดับประเทศ ย่ิงตอนที่ผานมา ไทยประสบปญหา
การทองเที่ยวเพราะโรคซารส พยายามจะดึงนักทองเที่ยว แตปรากฏวาจูๆ ก็มีคดีแบบนี้
เกิดขึ้นทําใหภาพพจนประเทศเสียหาย ตํารวจผูใหญขางบนจึงสั่งลงมาวาใหคล่ีคลายคดี
โดยเร็ว โดยมองขามคนของเราไปเลย ไมสนใจเหมือนหาใครมารองรับใหเรื่องมันจบๆ ไป 
สรุปวาคนไทยผิดไวกอน ไมเขาขางกันเลย แถมเอนเอียงดวยซ้ํา คราวนี้พอ หมวยโซไป
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ไหนเราก็ออกตาม ไมพอนักขาวยังตองไปหาขอเท็จจริงลึกลงไปอีกดวยตรวจสอบกลับไป
ที่ฮองกงวา เธอเคยมีประวัติอาชญากรรมหรือคดีอะไรหรือเปลาที่ฮองกง ตรวจไปตรวจมา
เจอวาพวกฮองกงชอบทําประกันพอออกนอกประเทศ พวกนี้ก็จะใหมีอุบัติเหตุจะเรียกรอง
เงินประกันได คราวนี้ก็ตองตามไปดูไปแฉพฤติกรรมของเขาเพื่อดูวาขอมูลที่เราตรวจสอบ
กลับไปเปนเรื่องจริงหรือเปลา หาหลักฐานมายืนยัน ปรากฏวาตรวจไปตรวจมา นักขาว
พบวายังหิ้วผูชายกลับหองเลย แสดงวาไมใชแลว ก็เสียหนาไปตามๆ กัน เรื่องกลับ
ตาลปตรไป กลายเปนวาเราโยนความผิดใหคนของเรา ทั้งๆ ที่ไมใช ความผิดของคนไทย
...ขาวนางสาวโซ พอพิสูจนไดวาเขาผิดก็นําเสนอ ไปเลยวา “หมวยลวงโลก” (จุฑามณี คํา
แถม, สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 2546) 

 
ตัวอยาง “ฉันทาคติในขาว”  
ฉันทาคติในขาวที่พบสวนใหญจะเจาะจงลงไปที่ตัวบุคคลซึ่งมักเปนบุคคลทีม่ีช่ือเสียง แต

ก็ไมสามารถนําเสนอไดอยางปราศจากขอบเขต โดยนักขาวสวนมากมักสังเกตเหน็ฉันทาคติในขาว 
ของเพื่อนนักขาวดวยกันมากกวาการจะยกตัวอยางจากประสบการณสวนตัวของตนเอง 

 
 การนําเสนอขาวเกี่ยวกับผูบัญชาการตํารวจแหงชาต ิ

“ยกตัวอยางใหเห็นงายๆ พี่เปนนักขาวอาชญากรรมตองพบปะกับตํารวจ ผบ.ตร.
เลยงายสุด โทรทัศนชองหนึ่ง เหมือนกับที่พ่ีพูดไววาเขามีปูมหลังอะไรกันอยางไรก็ไมรูนะ 
เขาอาจจะสนิทสนมเปนการสวนตัวรึเปลาไมรูนะ ขาวเขานําเสนอ ผบ.ตร.ดีทุกอยาง
ถึงแมวาใครจะนําเสนอวาผบ.ตร.มีดานเสียอะไรอยางไร คนของฉันดีตลอด มันก็มีปะปน
กัน ทุกที่มีลักษณะนี้ มีคนของกันเอง จริงๆ ทุกคนมีแหลงขาวของตัวเอง แตเวลาเสนอ
แหลงขาวของตัวเองก็ไมควรจะเอนเอียงจนเกินไป ไมใชเห็นวาเปนแหลงขาวของฉันนะ 
ฉันก็ใหแหลงขาวของฉันคนเดียวดี คนอ่ืนไมให” (ดวงเดือน วงศลา, สัมภาษณ, 29 
กรกฎาคม 2546) 

 
การนําเสนอขาวเกี่ยวกับนายกรัฐมนตรี (พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร) 
  “(กรณีนายกฯ อาจมีฉันทาคติบวกอยู นอกจากผลงานที่ดีของเขา) มันแปลกใช
ไหมที่คนๆ หนึ่งจะถูกช่ืนชมอยูไดตลอดเวลา นั่นแหละสังคมกําลังตั้งความคิดกับการ
นําเสนอขาวของสื่อทุกวันนี้วาวันนี้เสียงช่ืนชมเปนเสียงจริงหรือเปนเสียงปอยอ แลวก็ตอบ
ยากนะ เอาเปนวาเราพยายามเสนอมุมดีๆ ของเขาแลวกัน คือ บางทีเสนอมุมลบไปก็
ไมไดมีประโยชนอะไรในภาวะที่ประเทศกําลังยํ่าแย กําลังจะฟนตัว ถาเรายิ่งซ้ําเติมบุคคล
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บางทีก็ไมไดชวยอะไร แตถาเราเสนอสิ่งดีๆ ที่เปนประโยชนมันก็จะเปนประโยชน...แตวา
ภาพของนายกฯ สําหรับชองนี้เราจะเลนในมุมดีหมด เปนมุมบวก เพราะเราถือวามันเปน
ชวงขาขึ้นของเศรษฐกิจ…” (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) 

 
หากพิจารณาถึงฉันทาคติที่เขาไปเกี่ยวของกับขาวในระดับที่สูงขึ้น นั่นคือ ขาวที่เก่ียวของ

กับเรื่องเชื้อชาติ ศาสนา หรือระดับประเทศ ผูวิจัยพบวา นักขาวสวนใหญตางก็ยอมวา เนื่องจาก
ความจําเปนเพื่อผลประโยชนของประเทศชาติจําเปนตองมีความเอนเอียงบาง  

“ถาถามวาในแงของการรักชาติ มันตองมีไหม...มีเหมือนกัน อยางของอเมริกัน 
มุมมองของการนําเสนอขาว CNN กรณีอิรัก ก็จะรูเลยวาเขาเขาขางทหารสหรัฐฯ มากกวา
ทหารอิรัก แตถาเปลี่ยนกลับกัน เราไปอยูตรงนั้น ถามวาเราตองทําไหม...ส่ือมวลชนมันก็ตอง
ทํา”  (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
 ตัวอยางฉันทาคติในขาวที่พบในประเด็นระดับชาติที่ชัดเจน คือ  

“กรณีสถานทูตไทยในกัมพูชาถูกเผา” 
“มันก็เอนเอียงแหละ จริงๆ ตองยอมรับวา อยางเสนอขาวกรณีกัมพูชา เราก็เชื่อ

ตามที่แหลงขาวเราใหสัมภาษณ ซึ่งเปนเจาหนาที่ฝายไทย เราก็เชื่อแลวเราก็ไมไดคิดอะไร
วาจะตองตรวจสอบอะไรมากมายเพราะมันเปนผลประโยชนของคนไทย ของประเทศชาติ
ไทย เหมือนการรายงานขาวลิเวอรพูลเตะกับทีมไทย เราก็รายงานผูประกาศผูพากษ
เหมือนกับเขาขางทีมไทยอยูแลว...อยาง CNN ยังรายงานเขาขางอเมริกาอยางที่เรารูๆ 
อยู มันก็เปนธรรมชาติอยูแลวที่ส่ือยึดผลประโยชนของสวนรวม 

 ถารายงานที่เบี่ยงเบนประเด็นจากลบเปนบวกก็ไมทําดีกวา แตรายงานในสวนที่
เปนขอเท็จจริง อยางเรื่องเผาสถานทูต ทหารพมาบุกชายแดน เรารายงานเราก็ยึดฝงไทย
ไวกอน ไมคอยเขาไปสํารวจความเสียหายทางฝายโนนเทาไหร”  (ชยุตม เหมจักร, 
สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) 

 
“ตรงนี้เคยเปนประเด็นถกเถียงกัน ตอนที่ไปสัมมนากับ CNN ก็หยิบยกประเด็นนี้

ข้ึนมาเหมือนกัน เราก็ถามเขาวาเขาเปนชาติตะวันตก เขาเสนอขาวอิรักไมคอยเปนความ
จริงเทาไหรมีแตเรื่องของทหารตะวันตกถูกทําราย เขาก็ยอนกลับเรามาวาก็เหมือนกับเรา
มีปญหากัมพูชานั่นแหละ ทําไมเราถึงไดมีความรู สึกวากัมพูชาราย ตรงนี้มันเปน
สถานการณบางอยางที่อาจจะทําใหคนรูสึกอยางนั้นก็ได แตถาถามวาในกรณีอยางนี้มี
ความรูสึกไหม ผูสื่อขาวทุกคนที่เปนคนไทย ในกรณีอยางนี้คงยอมรับวามีความรูสึก แต
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เราก็พยายามทําดีที่สุดดวยการที่ไมใสความรูสึกของเราเองลงไปในเนื้อหาขาว เพียงแตวา
เราอาจจะใสขอมูลของทางที่เปนคนไทยมากกวา สวนขอโตแยงของเขาเราอาจจะให
ความสําคัญลดลง แตเชื่อวาทุกคนที่ทําขาวก็คงจะส่ือถึงความเปนกลางมากที่สุด 
โดยเฉพาะทีวีเราตองออกในลักษณะเปนกลาง แตวาภาพที่ออกไปเปนลักษณะของการ
กระทํา การเผา มันก็มีผลตอการทําใหคนคิดไปในแงนั้น” (เบ็ญจวรรณ  ยันตพร , 
สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
“ตรงนั้นมันเปนเรื่องสูงเกินกวาจะตอบได เพราะวามันเปนเรื่องขององคกร อยา

ลืมวาองคกรของสื่อมวลชนบานเรา ถึงแมวาจะมีอิสระในการนําเสนอขาว แตก็อยูภายใต
การดูแลของกรอบกฎหมายภายในประเทศ กับความสัมพันธระหวางประเทศ เหตุการณ
เมื่อเร็วๆ นี้เมื่อตอนที่กลุมประชาชนบุกเผาสถานทูตไทยในกัมพูชา เหตุการณตรงนั้น
นักขาวทุกคนกระเหี้ยนกระหือรือที่จะดาเขมรไหม ที่จะโจมตีเขมรวามันปาเถื่อนไหม...ทุก
คนกระสันทั้งนั้น ถามตวัพ่ีเองพ่ียังอยากจะไปเขมร ณ เวลานั้นเลย ไปทําขาวโจมตีมันให
กระจายเลย ใหประเทศลมจม นั่นคือความคิดเรา แตถามวาทําไดไหม...ทําไมได พี่ถูก
สงไปหนาสถานทูตกัมพูชาในประเทศไทย เหตุการณที่มีการชุมนุมประทวงตอนที่กําลังมี
การรื้อปายเอาภาพเจานโรดมสหีนุวางกระทบ เผาธงชาติ ฯลฯ ในความลึกๆ สวนตัวสะใจ 
อยากจะไปชวยรื้อดวยซ้ํา แตความเปนส่ือไดแตยืนมอง ไมสามารถไปทําตรงนั้นได เรา
เหมือนกับคนที่ประชาชนมองอยู ถาเราทํา ประชาชนจะฮือหนักกวาเดิมอีก เพราะวาส่ือก็
เอา เราก็ไดแตยืนกอดอกดู แตจริงๆ อยากจะวางอุปกรณ วางไมโครโฟน อยากจะไปทํา 
นั่นก็เปนจิตสํานึกที่เปนความรักชาติ…” (นภาพล ถนอมรัตน, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 
2546) 
 

 ในกรณทีี่เก่ียวของกับสถาบันสําคญัหรือเปนเรื่องระดับประเทศ นักขาวยิ่งตองเพิม่ความ
ระมดัระวังไมใหมีฉันทาคตหิรืออคติลงไปปะปนในขาว ซึง่อาจสงผลกระทบตอสังคมแรงกวาการมี
ฉันทาคตหิรืออคติในการเสนอขาวระดับบุคคล 
 

 “เราตองยอมรับวาเราเปนสถานีโทรทัศนของรัฐ ตองคํานึงถึงคนดู ถาเปนประเด็นที่
มันออนไหวมันก็ตองเอามาดู เพราะวาอะไรก็แลวแต ความนาเชื่อถือมันสําคัญ ไมวาคุณจะ
เสนออะไรไป ย่ิงเปนสถานีที่คนดูเยอะเราก็ตองระมัดระวัง  

อยางสถาบันบางสถาบัน ศาสนา สมมติวาพระซักองคหนึ่งไปทําอะไรไมดีมา เราตอง
ดูวาเราควรจะเลือกนําเสนออยางไร จะเสนอเฉพาะเจาะจงเฉพาะตัวบุคคล ไมใชเอาพระสงฆ
ทั้งสถาบัน หรือแมกระทั่งประเด็นที่ถกเถียงกันมากอยางการใชคําวา “กลุมมุสลิมหัวรุนแรง” 
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อันนี้ก็เปนเรื่องที่ถกเถียงกันวาสื่อควรจะใชคํานี้ไหม การไปตําหนิวาคนเปนมุสลิมตองหัว
รุนแรง สื่อไมควรจะไปพูดอยางนั้น คนมุสลิมอาจบอกวาคนพุทธก็มีที่หัวรุนแรง เปนโจร เปน
ขโมย กอเหตุรุนแรง สวนใหญเปนเรื่องเกี่ยวของกับประเด็นของศาสนาซึ่งเปนเรื่องของความ
เชื่อแตละบุคคล เราไมควรจะไปลบหลูเขา” (วิโรจน ประกอบพิบูลย, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 
2546) 

 
ผูวิจัยพบวา ในสภาพการทาํงานของนักขาวโทรทศันและสื่อมวลชนไทย ฉันทาคตใินขาว

มักจะเกิดกับผูมีอํานาจ บุคคลทีม่ีชื่อเสียงเปนที่รูจักในสงัคมเสียเปนสวนใหญ ในขณะที่อคติมักจะ
เกิดขึ้นกับคนธรรมดาในสังคมซึง่ตกเปนจาํเลยหรือกระทําผิด นอกจากนี้ขอสังเกตอีกประการหนึ่ง
ที่ผูวิจัยพบจาการสัมภาษณก็คือ นักขาวตางบอกวา ในวงการขาวโทรทศันไทยนั้นมีเรื่องของ
ฉันทาคติและอคติเขาไปปะปนอยู แตสวนใหญกลับบอกวาของชองตนหรือในการทํางานของตน
ไมมี จงึไมคอยมีการยกตัวอยางจากประสบการณการทํางานขาวของตนเอง แตมักจะไป
ยกตัวอยางของนักขาวคนอืน่หรือชองอืน่ ยกเวนเพียงประเดน็เดียวซึ่งเปนประเดน็ใหญที่เก่ียวของ
กับเรื่องระดับประเทศ ฉนัทาคติในเรื่องความรักชาตินั้น นักขาวทุกคนตางยอมรับวามีและเปนเรื่อง
สําคัญที่จะตองยอมปลอยใหมี ไมเชนนัน้อาจสงผลกระทบกระเทือนถึงความสัมพันธอันดรีะหวาง
สถาบันหรือระหวางประเทศได แสดงใหเห็นวา ปจจัยทางวัฒนธรรมไทยก็สงผลตอการทําใหเกิด
ฉันทาคติและอคติในขาวของนักขาวและสื่อมวลชนไดในบางกรณ ี

 
3.3  จรรยาบรรณทางวิชาชีพในการปกปองแหลงขาว  

 
จากภาพยนตรเรื่อง The Insider ผูสรางใหน้ําหนักกับการนําเสนอจรรยาบรรณทาง

วิชาชีพของนักขาวโทรทัศนในประเด็นการปกปองแหลงขาวมากที่สุด การปกปองแหลงขาวซึ่งเปน
ผูใหขอมูลลับกับนักขาวในภาพยนตรเรื่องนี้รวมถึงความซื่อสัตยของนักขาวตอการทําขาว 
นับตั้งแตการแจงใหแหลงขาวทราบกอนวาเขาจะตองเจอกับอะไรบางเมื่อยอมใหขอมูล นักขาว
ตองปกปดแหลงขาวอยางดีที่สุด เมื่อเกิดปญหาขึ้นจากการที่แหลงขาวยอมเปดเผยขอมูลซ่ึงเปน
ประโยชนกับประชาชนใหกับสื่อแลว สื่อก็ตองรับผิดชอบกับขอมูลที่นําเสนอไปและปกปอง
แหลงขาวอยางเต็มที่ไมวาจะตองเผชิญกับอุปสรรคยากลําบากเพียงใดก็ตาม ดังนั้น ในการทํางาน
ขาวของนักขาวควรยึดถือจรรยาบรรณทางวิชาชีพ ยืนหยัดเพ่ือความถูกตองและประโยชนของ
ประชาชนเปนสําคัญ 
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สภาพการทํางานจริงของนักขาวไทยนั้น ผูวิจัยพบวา ไมคอยปรากฏกรณีที่นักขาวตอง
ปกปองแหลงขาวอยางถึงที่สุดดังเชนเหตุการณในภาพยนตร ทั้งนี้อาจเนื่องจากนักขาวไทยไมเนน
การแขงขันทําขาวเจาะหรือขาวสีฟที่ตองลงไปลวงถึงขอมูลเบื้องลึก แตนิยมนําเสนอขาวประจําวัน
ทั่วไป วรวีร วูวนิชย หนึ่งในนักขาวที่ไดรับชมภาพยนตรเรื่อง The Insider เสนอความเห็นวา 
“คลายกับกรณี ดร.เดวิด เคลล่ีจากบีบีซีมากกวา เปนการปกปดแหลงขาวในระดับหนึ่งหรือการ
เปดเผยแหลงขาวในอีกระดับหนึ่ง แตเมืองไทยยังไมมีกรณีสุดขั้วขนาดนั้น” (วรวีร วูวนิชย, 
สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546)  

 
จากภาพยนตรเรื่อง The Insider ใหขอคิดกับนักขาวไทยในเรื่องการปกปองผลประโยชน

ของแหลงขาวเอง “เห็นดวยกับ Insider ของซีบีเอสที่ไมปลอยคนๆ นี้ เห็นดวยในแงที่วาเมื่อดึงเขา
เขามาแลวไมใชเราไมบอกวาเขาตองเจอกับอะไรบาง เหมือนกับเวลาไปสัมภาษณคน บางคนก็รู
แควาไดออกทีวีดัง แตมันเหมือนกับเราตองบอกเขาดวยนะ อยางบางคนติดยาเสพติดที่บอกวาผม
เลิกแลว จะบอกตอหนากลอง เราก็ตองบอกเขาดวยวาใหสัมภาษณแลวอะไรจะเกิดขึ้นบาง เรารู
แตเขาไมรู” (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
การปกปองแหลงขาวในวงการสื่อมวลชนของไทยนั้น สวนใหญยังเปนไปในลักษณะที่

แหลงขาวว่ิงเขามารองทุกขใหสื่อชวยเหลือนําเสนอขาวให หรือเทียบไดกับกรณีของคุณรัตนาที่ให
ขาวแกสื่อมวลชน สื่อจึงชวยเหลือออกขาวให และอาจจะชวยสืบคนเรื่องตอไป แตไมใชเขาไปชวย
แกปญหาในทุกดาน ยังไมถึงขนาดนั้น (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) ดังนั้น
ประสบการณการทํางานที่เก่ียวของกับการปกปองแหลงขาวของนักขาวโทรทัศนไทยจึงเปนระดับ
การปกปองแหลงขาวในลักษณะของการรักษาผลประโยชนใหกับแหลงขาวไมใหไดรับความ
เดือดรอนจากการตกเปนขาว หรือเมื่อแหลงขาวใหขอมูลขาวลับบางอยางกับนักขาวแลวจะปกปด
ที่มาของแหลงขาวไมใหไดรับความเดือดรอนจากการนําเสนอขอมูลของสื่อ 

 
สําหรับความหมายและกรณีการปกปองแหลงขาวของนักขาวโทรทัศนไทยนั้นแตกตาง

จากลักษณะการปกปองแหลงขาวที่นําเสนอในภาพยนตร โดยผูวิจัยสามารถแบงลักษณะของการ
ปกปองแหลงขาวที่พบจากประสบการณทํางานของนักขาวโทรทัศนไทยออกไดเปน 2 กรณีดวยกัน 
ดังตอไปนี้ 

1) การปกปองเพื่อใหความเปนธรรมแกแหลงขาว 
เปนลักษณะของการปกปองรักษาผลประโยชนใหกับแหลงขาวไมใหไดรับความเดือดรอน

จากการตกเปนขาวนั้น โดยมากมักจะเกิดขึ้นกับสายงานขาวอาชญากรรม นักขาวจะตองปกปอง
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ใหความเปนธรรมกับผูที่ถูกกลาวหา หรือกรณีเด็กและสตรีที่ถูกทารุณ ซึ่งนอกจากจะเปนการ
ปกปองตามหลักจรรยาบรรณทางวิชาชีพส่ือมวลชนแลว ก็ยังมีขอบังคับทางกฎหมายในสังคม
กําหนดและควบคุมไวแลว 

 
“เด็กเราตองไมใหออก หรือออกก็ตองออกขางหลังหรือไมก็เบลอ ไมใหรูวาเด็กคนนี้

คือใคร...เปนจรรยาบรรณเราจะประจานเด็กมั้ย การที่เสนอหนาเขาชัดๆ ถามวาสังคมไดอะไร 
แลวเด็กไดอะไร แตสิ่งที่เกิดขึ้นกับเขาแบบนี้ ผลไดผลเสียเกิดประโยชนไหมกับคนที่เรากําลัง
ทํา...เราอาจจะไดภาพดีที่สุดที่เสนอไปแควันนี้วันเดียวมากกวาคนอื่น แตถามวาสิ่งที่เราตอง
เสีย ทุกคนก็ตองประจานหรือประณามเรา โดยที่เราจะรูหรือไมรูก็ไดวาทําไมทําแบบนี้เพราะ
ไมใชญาติคุณใชไหม คุณถึงไมสนใจวาเขาจะเปนหรือตาย” (จุฑามณี คําแถม, สัมภาษณ, 26 
กรกฎาคม 2546)  

 
2) การปกปองรักษาความลับของแหลงขาว 
ในกรณีที่แหลงขาวใหขอมูลลับบางอยางกับนักขาวแลว นักขาวจะปกปดที่มาของ

แหลงขาวไมใหไดรับความเดือดรอน “สําคัญที่สุดของเราคือแหลงขาว ถาเมื่อไหรที่เราคิดวา
แหลงขาวใหขอมูลเราแลว แลวเราไปเปดเผยวาแหลงขาวเปนใครซึ่งมีผลกระทบกับแหลงขาว
นั้นได อาจจะในเรื่องของหนาที่การงานของเขา แหลงขาวควรจะเก็บรักษาอยางดี” (กาญจน 
แจมจํารัส, สัมภาษณ, 29 กรกฎาคม 2546) ซึ่งเปนไปในลักษณะของการรักษาความลับของ
แหลงขาวมากกวาจะเปนการลุกขึ้นมาปกปองแหลงขาวโดยตรง  อยางไรก็ตามการรักษา
ความลับดังกลาวยังตองมีเงื่อนไขบางประการ “...ตองรักษาความลับแหลงขาว ถาขอมูลไดมา
แตเขาขอไมใหเปดเผยก็ตองอยาเปดเผย เพียงแตขอมูลนั้นก็จะทําใหเราเขาใจอะไรๆ มากขึ้น 
แหลงขาวกับนักขาวมีสัญญาทางใจกันเงินซื้อไมได แตก็ตองมั่นใจแหลงขาวดวย ถาเขาขอ
อยาเพิ่งเปดรอกอน ก็ตองบอกเขาวาไมเปดก็ได แตหามบอกใคร ใหใครออกกอนเราไมยอม” 
(จุฑามณี คําแถม, สัมภาษณ, 26 กรกฎาคม 2546) 

 
ประโยคที่กลาววา “...ใหใครออกกอนเราไมยอม” สะทอนใหเห็นวา การปกปองรักษา

ความลับของนักขาวนั้นเปนไปในลักษณะที่มีเงื่อนไข คือ รักษาความลับไดแตตองมีเงื่อนไขวา
ไมใหนักขาวชองอื่นไดไป ถาไมเชนนั้นก็จะเปดเผยขอมูลบาง เพื่อไมใหเสียผลประโยชนของฝาย
ตน  
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การปกปองแหลงขาวในลักษณะดังกลาวของนักขาวไทยนั้นจึงเปนการตีความหมายการ
ปกปองแหลงขาวเพียงการปกปองเพ่ือรักษาสิทธิของผูตกเปนขาวตามหลักจรรยาบรรณทาง
วิชาชีพเบื้องตนโดยมีขอกฎหมายควบคุมอยูดวย ทวายังไมกาวไกลไปถึงลักษณะการปกปอง
แหลงขาวในลักษณะเดียวกับเหตุการณที่นําเสนอในภาพยนตร ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากสาเหตุ
ประการหนึ่งคือ วงการขาวโทรทัศนไทยยังไมคอยมีการแขงขันการทําขาวสีฟที่เขมขนตองอาศัย
การลวงลึกเพื่อเขาถึงขอมูล จนทําใหเกิดปญหาในการทํางานดังเชนเรื่องราวในภาพยนตรก็เปนได 

 
3.4 มุมมองตอผูชม 
 

ภาพยนตรเรื่อง Hero, Natural Born Killers และ Mad City ไดถายทอดภาพการรับรู
ขาวสารของประชาชนในสังคมวาเปนการรับรูผานสื่อ ดังนั้นประชาชนจึงเรียนรูและเขาใจ
สถานการณความเปนจริงทางสังคมตามที่สื่อมวลชนนําเสนอหรือใหความหมายแกความจริง
เหลานั้น โดยเฉพาะในภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers ที่ใหภาพสื่อมวลชนเปนผูชี้นําสังคม
และมองวากลุมผูชมซึ่งเปนประชาชนในสังคมอเมริกันนั้นเปนผูรับขาวสารที่ไมสามารถคิดอะไรได
ดวยตัวเอง ส่ือปอนอะไรใหก็รับอยางไมลืมหูลืมตา 

 
ในสภาพการทํางานจริงของนักขาวไทย นักขาวสวนใหญมองวา ปจจุบันนี้ประชาชนใน

สังคมไทยมีความเปลี่ยนแปลงซึ่งสงผลตอมุมมองของนักขาวและสื่อมวลชนตอผูชมไทย ก็คือ 
ระดับการศึกษาของประชาชนในสังคมสงูขึ้นและผูชมสามารถวิเคราะหขาวสารไดมากขึ้น “เมื่อคน
ดูฉลาดขึ้นยิ่งทําใหผูที่เปนนักขาวตองใชความระมัดระวังในการนําเสนอมากขึ้นดวย” (เบ็ญจวรรณ 
ยันตพร, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) การที่นักขาวจะยัดเยียดอะไรเขาไป อยาคิดวาคนดูตองเชื่อ
ถาไมใชขอเท็จจริง  

 
นอกจากนี้ นักขาวไทยมองวารากฐานความคิดความเชื่อดั้งเดิมของผูชมแตละคนก็มีผล

ตอการทํางานขาวของสื่อดวยเชนกัน นั่นคือ คนดูก็เลือกที่จะเชื่อ   
 
“คนดูฉลาดขึ้น แลวแตคนดูจะเลือกเชื่อเรื่องอะไรมากกวา อยางกรณีขาวกอสสิปดาราจะ

เห็นไดชัดวาเชื่อกันเกือบหมด แตถากรณีเรื่องอื่นๆ อยางกรณีสมพงษ เลือดทหาร อาจจะมีผล
จากคนฟงที่ตั้งคําถาม แลวส่ือก็มีหลากหลายมาก ถาชองไอทีวีพูดอยางหนึ่ง อีกชองพูดอีก
อยาง มันก็จะทําใหเกิดการพิสูจน” (วรวีร วูวนิชย, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 
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 แตก็ยังมีเสียงคานจากนักขาวจํานวนหนึ่งที่มองวาคนดูในสังคมไทยไมไดฉลาดขึ้นทั้งหมด 
ไมไดคิดเองไดแตก็ไมไดโงเสียทีเดียว หากแตจําเปนตองพิจารณาเปนกลุมยอยๆ ในสังคมไป 
อยางไรก็ตาม ควรเริ่มตนที่ตัวนักขาวกอนใหเกิดความเชื่อวา ผูชมฉลาด ทั้งนี้เพื่อใหเกิดความ
ระมัดระวังในการทํางานขาวมากขึ้น 
 

“จะใหผูชมเปนคนฉลาด คือ เราตองมองผูชมเปนคนฉลาด เพราะถาเรามองวาผูชมเปน
คนฉลาด คุณหลอกเขาไมไดหรอกนะ มันจะทําใหการทํางานของเรามีแตขอเท็จจริง เพราะ
เมื่อคุณหลอกเขา เขารูเลยวาคุณหลอก คุณก็จะหมดความนาเชื่อถือ นั่นคือมันจะทําใหเรา
นําเสนอแตขอเท็จจริง ไมงั้นเราก็เสนออะไรไปก็ได เพราะเราคิดวาคนดูรูไมเทาคุณ ไมใชคนดู
โงนะ แตรูไมเทา คุณคิดวาคุณฉลาดกวาเขาไมได ตองคิดวาเขาฉลาดกวา ทําใหงานของเรา
ออกมามากขึ้น แลวคนดูถึงเขาจะฉลาดนอยกวาเรา แตเขาจะไดรูเทาเรา ขณะเดียวกันเราก็
ตองรูตัวเองวาคนดูฉลาดอยูแลว งานของเราถึงจะตองมีขอเท็จจริง ไมงั้นเขาจับผิดคุณไดหมด 
อยาไปหลอกเขา…” (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) 

 
 มุมมองของผูชมตอนักขาวนี้จะสงผลสืบเนื่องไปถึงความสามารถในการชี้นําสังคมของสื่อ
ตอไปดวย เพราะมุมมองซึ่งเปนสวนของความคิดความเชื่อจะสงผลตอการกระทําและการปฏิบัติ
หนาที่ของนักขาวตอไป 
 

ผูวิจัยพบวา มุมมองตอผูชมของนักขาวไทยเปนไปในทางบวกที่ประเมินผูรับสารวาไมได
สมองกลวงหรือไมสามารถคิดอะไรได แตผูชมมีความสามารถคิดวิเคราะหเองไดในระดับหนึ่ง ซึ่ง
แตกตางจากมุมมองตอผูชมของนักขาวในสังคมอเมริกันในภาพยนตรเรื่อง Natural Born Killers 
ที่ใหคนดูโงกวานักขาวและสื่อมวลชน การที่นักขาวไทยมีมุมมองตอผูชมในทางบวกนั้นเปนส่ิงที่ดี
เพราะจะสงผลตอการปฏิบัติงานอยางมีจรรยาบรรณและจิตสํานึก ทําใหนักขาวเองมีความ
ระมัดระวังในการทํางานมากขึ้น และเคารพความคิดอานของผูรับสารของตนดวยการเสนอขาว
อยางรอบคอบ  
 

3.5 สังคมชี้นําส่ือ หรือ ส่ือชี้นําสังคม 
 

เรื่องราวในภาพยนตรทั้ง 4 เรื่องทีท่ําการศึกษา ไดถายทอดภาพนักขาวและสื่อมวลชนใน
อเมริกาออกมากในลักษณะที่แสดงใหเหน็ถึงความสามารถและรูปแบบของสื่อมวลชนทีท่ําใหรูสึก
วา “โลกทั้งโลกเปนอยางนั้น” ประกอบกับประชาชนในทุกวันนีต้างรับรูขาวสารและความหมาย
ของความจรงิผานสื่อ สื่อจึงเปนผูชีน้ําความคดิของผูคนในสังคมได แตภาพการชี้นาํของส่ือยังแบง
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ออกไดเปน 2 ทิศทาง คือ ภาพยนตรเรื่อง Hero, Natural Born Killers และ Mad City นําเสนอวา
สื่อช้ีนําสังคมในเชิงพยายามทําการครอบงาํทางความคดิ ทําใหประชาชนในสงัคมคดิ เชื่อและเปน
อยางที่ส่ือนําเสนอ ไมวาจะเปนการหยิบย่ืนวีรบุรุษใหกับสังคมจากภาพยนตรเรื่อง Hero หรอื
ฆาตกรทีน่ายกยองในฐานะวีรบุรุษผูกลาแหกกฎเกณฑทางสังคมจาก Natural Born Killers หรือ
ผูทําผิดแตควรไดรับการเหน็อกเห็นใจจากสังคมจาก Mad City ทั้งหมดนี้สื่อสามารถสรางกระแส
บางอยางใหเกิดขึ้นในสังคมได  ขณะที่ภาพยนตรเรื่อง The Insider เปนภาพยนตรเพียงเรื่องเดียว
ที่นําเสนอวา สื่อทําหนาที่เปนผูชีน้ําทางสวางใหกับผูคนในสงัคมตามหนาที่ในฐานะผูแจงขาวสาร
ดวยการรายงานขอมูลขอเท็จจรงิที่สําคญัเพื่อผลประโยชนของประชาชนเอง 
 

ภาพการชี้นําของส่ือตอสังคมภายใตบริบทของวงการสื่อโทรทัศนไทยนั้น นักขาวทุกคนที่
ผูวิจัยไดสัมภาษณตางยอมรับวา สื่อมีความสามารถในการชี้นําสังคมไดจริงไมวาจะเปนเรื่องเชิง
บวกหรือเรื่องเชิงลบก็ตาม ทวาความสามารถดังกลาวก็มีขอจํากัดเชนกัน 

 
“สื่อเปนตัวชี้สังคมอันหนึ่ง ชี้ใหสังคมคิดตอคนนั้นอยางไร แลวสื่อก็เปนตัวสะทอน

ภาพสังคม วันนี้สังคมกําลังไปถึงไหนแลว สังคมกําลังเละเทะกับเด็กเที่ยวเธค ส่ือกับสังคมมัน
เปนผลตอกัน ดวยความที่เราอยูตางสังคมมาก ทําใหคนตางจังหวัดรูวาเด็กกรุงเทพฯ เปนไง 
เมื่อลูกคนเขามาเรียนในกรุงเทพฯ ก็ตองระวังดวยนะ วาอาจจะตกไปอยูในสังคมพวกนี้ มัน
สะทอนภาพขอเท็จจริงของสังคมออกมาดวย ในขณะเดียวกันก็เปนตัวชี้ใหสังคมคํานึงถึงอะไร
ดวย สื่อไมดี ภาพก็จะผิดเพี้ยนออกไป แทนที่สังคมเปนอยางนี้กลับเสนอออกไปอีกอยางหนึ่ง 
อาจสะทอนวาสังคมเปนลูกโปงอยู แตจริงๆ ไมใชมันอาจจะเปนลูกบอล แตบรรยายกัน
อยางไรเทานั้นเอง”  (ทินกร ทองวรรณ, สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2546) 

 
แทจริงแลวสังคมมีภาพกวาง หากสื่อเลือกจับภาพมานําเสนอเพียงแคนี้อาจทําให

ประชาชนมองวาสังคมเปนแบบนี้เทานั้น อยางไรก็ตามนักขาวโทรทัศนไทยตางมองวา การชี้นํา
ของส่ือนั้นทําไดในระดับหนึ่ง แตไมใชทั้งหมด “มันคงไดระดับหนึ่ง แตคงไมเหมือนสมัยกอนที่มี
ทฤษฎีวาสื่อมีอํานาจมาก คงไมถึงขั้นขนาดนั้น เพราะเดี๋ยวนี้สื่อมีเยอะ มีหลายชองทาง” (วิโรจน 
ประกอบพิบูลย, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2546)  

 
ปจจัยที่มีผลตอความสามารถในการชี้นําของส่ือตอประชาชนในสังคม ทําใหนักขาวและ

สื่อมวลชนไทยไมสามารถชี้นําสังคมไดอยางเต็มที่นั้น ปจจัยประการแรก คือ ส่ือเพ่ิมจํานวนมาก
ข้ึน ทําใหประชาชนมีทางเลือกที่หลากหลายในการบริโภคขาวสาร ประการที่สอง คอื ประชาชนมี
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ความรูและความพรอมมากขึ้นในการรับมือกับขาวสารที่ส่ือนําเสนอ ประชาชนในสังคมไทย
ปจจุบันนี้บางเรื่องบางประเด็นสังคมก็เปนผูชี้นําสื่อไดเชนกัน  

 
“ส่ือนําสังคมไดในเรื่องความคิดบางเรื่อง อยางสมมติวาเราอาจจะเสนอขาวบางเรื่องมาก

ไปจนประชาชนคิดวาตํารวจชั่วจริง แยจริงๆ อันนี้อาจจะเปนสื่อนําสังคม แตบางอยางสังคม
นําสื่อ เชน มีปญหาเรื่องทอกาซ เราเองก็ไปนําเสนอการตอตานทุกวัน โดยที่เราอาจจะลืมมอง
วากระแสพวกนี้มีทุกวันหรือเปลา มันมีความถูกตองมากนอยแคไหน มีความจําเปนไหมที่ตอง
นําเสนอทุกวัน” (เบ็ญจวรรณ ยันตพร, สัมภาษณ, 1 สิงหาคม 2546) 

 
ผูวิจัยพบวา นักขาวทราบดีวาหนาที่การงานของตนมีความสามารถในการชี้นําสังคม แต

ตางก็มองวา ความสามารถดังกลาวถูกจํากัดเพราะในที่สุดแลวทุกอยางที่ส่ือนําเสนอออกไปนั้น
ข้ึนอยูกับประชาชน “ดุลยพินิจของผูชมในการเลือกรับขาวสาร” จึงเปนส่ิงสําคัญที่จะสะทอนให
เห็นวา ส่ือช้ีนําสังคมไดขนาดไหน 

“แตละอยางขึ้นอยูกับประชาชนจะเชื่อถือในส่ิงที่เห็นหรือไม  บางอยางตองยอมรับวา
ประชาชนแตละคนมีความรูประสบการณไมเทากัน ดังนั้นบางครั้งสื่อจึงสามารถชี้นําไดสูง แต
เชื่อวายังมีคนอีกกลุมที่ไมไดถูกสื่อชี้นํา หรือชักจูงไป มีดุลพินิจในการรับสื่อและตัดสินใจ  
ภาพที่เห็นก็อาจจะไมเชื่อจนกวาจะไดมีการกลั่นกรอง หรืออยางที่เคยบอกวาประสบการณที่
สะสมมา  เพราะคนกลุมนี้เคาจะรับขอมูลเพิ่มเติมในวันตอมา จนเกิดความเชื่อในขาวนั้นๆ 
และตัดสินใจไดวาเรื่องนั้นถูกหรือผิด เพราะฉะนั้นประเด็นมันมีผลแคกับคนบางกลุมเทานั้น 
ยกตัวอยาง เชน  ส่ือโทรทัศน  ยากที่จะชี้ถูกชี้ผิด  เพราะโทรทัศนมีทั้งขอมูล ภาพ และเสียง
จึงยากที่จะชี้นําคนรับสื่อ สวนใหญขาวโทรทัศนจะนําเสนอขาวใหประชาชนเปนคนตัดสินใจ
เอาเองมากกวา” (ภิชา ปอมคอย, สัมภาษณ, 27 กรกฎาคม 2546) 

 
นอกจากประชาชนซึ่งเปนผูรับสารจะตองมีวิจารณญาณในการเลือกรับขอมูลเพื่อไมใหสื่อ

ไดมีความสามารถในการชี้นําสังคมไดสูงเกินไปแลว นักขาวและผูที่ประกอบอาชีพดานสื่อมวลชน
เองก็จะตองระมัดระวังการทํางานของตนดวย ไมควรชี้นําความคิดของคนในสังคมไปในทางที่ผิด
ซึ่งเปนการคํานึงถึงประเด็นทางจริยธรรมและจรรยาบรรณทางวิชาชีพดวย 

 
“ส่ือมวลชนซึ่งถือวาคุณเปนผูนํา ที่ทางพุทธศาสนาเรียกวาเปนผูนําแหงปญญา มันไมใช

นําสังคมไปในทางที่ผิด คุณควรนําสังคมไปในทางที่ถูก เสนอเรื่องที่ไมใชแบบวาคนดูตองการ
แบบนี้เลยเสนอแบบนี้ไปตามกระแสตลอด ชวงนี้กําลังบาหวย รัฐบาลกําลังออกหวยเลขทาย
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มาใหถูกกฎหมาย ส่ือเลยรายงานขาวใบหวย ขาวหวยรัฐบาล เพราะสังคมมันตองการ ไมใช
...คุณควรชี้วาแบบนี้เปนการพนันอยางหนึ่ง ไมมีใครรวยจากการพนัน เราควรจะเสนออยาง
นั้น ไมใชเสนอแตวาพรอมจะขายแลว บางทีใบหวยชวงเขาพรรษาก็ยังไมเวนเลย คือสังคมเรา 
คนไมมคีวามรู คนที่ดอยโอกาสมันก็ยังเยอะ อยางสังคมที่เจริญแลวเขาอาจจะไมดูเลยอะไรที่
ไรสาระแบบนี้ ซึ่งสื่อ ทีวีก็ตองปรับตัวตาม แตตอนนี้สังคมเราคนที่รูเทาทันสื่อยังมีนอย มี
โอกาสถูกชักจูงไดงาย” (ชยุตม เหมจักร, สัมภาษณ, 30 กรกฎาคม 2546) 

 
 จากการใหสัมภาษณของนักขาวโทรทัศนไทย ผูวิจัยพบวา ในสังคมไทย คนไทยจํานวน
มากยังมีการศึกษานอยและไมมีความรูเทาทันสื่อ (Media Illiteracy) มากเทาที่ควรซึ่งเปนตัวแปร
สําคัญที่ทําให ส่ือมวลชนไทยยังมีความสามารถในการชี้นําความคิดของคนสวนใหญในสังคมได
สูง ขณะเดียวกันผูวิจัยก็พบขอสังเกตวา ภาพสังคมอเมริกันที่นําเสนอในภาพยนตรก็เปนสังคมที่มี
การศึกษาสูง แตจากภาพยนตรก็สะทอนใหเห็นสังคมอเมริกันในลักษณะที่ส่ือชี้นําสังคมเชนกัน 
ดังนั้นปจจัยเรื่องการศึกษาของประชาชนในสังคม แมวาจะเห็นปจจัยหนึ่งที่มีผลตอความสามารถ
ในการชี้นําสังคมของสื่อ แตปจจัยสําคัญที่สุดที่มีผลตอการชี้นําสังคมของสื่อนาจะอยูที่ “ความ
รูเทาทันสื่อของประชาชน” รวมถึง “การยึดมั่นในจรรยาบรรณของสื่อมวลชนเอง”  
  
 ภาพรวมที่วิเคราะหไดจากประสบการณการทํางานของนักขาวโทรทัศนในประเด็นนี้ 
พบวา ส่ือสามารถชี้นําสังคมไดจริงในระดับหนึ่งแตไมใชทั้งหมด และมีบอยครั้งที่ส่ือชี้นําสังคมไป
ในทางที่ทําใหประชาชนหลงงมงายกับส่ิงที่ไรสาระหรือสิ่งที่สื่อตองการขาย ในลักษณะเดียวกับ
เหตุการณที่ภาพยนตรทั้ง 3 เรื่อง ไดแก Hero, Natural Born Killers และ Mad City นําเสนอ แต
ระดับของความรุนแรงในการชี้นํานั้นนอยกวา นักขาวไทยสวนใหญยังมองวา ประชาชนสวนหนึ่ง
ถูกส่ือครอบงําจริงเนื่องจากการศึกษาต่ํา แตก็มีประชาชนกลุมมีความรูมากพอจะมีความคิดอาน
เปนของตัวเองไมปลอยใหส่ือช้ีนําไดทั้งหมด ขณะเดียวกันสื่อเองก็ตองการที่จะปรับตัวไปสูการ
ชี้นําทางสวางที่เปนประโยชนใหกับสังคมดังเชนภาพที่ภาพยนตรเรื่อง The Insider นําเสนอ แมใน
ปจจุบัน ภาพดังกลาวเกิดขึ้นในการทํางานจริงของนักขาวไทยยังไมมากนักก็ตาม 
 



บทที่ 6 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

 การวิจัยเรื่อง “ภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรฮอลลีวูดกับที่ปรากฏอยู
ตามประสบการณนักขาวโทรทัศนไทย” เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ ในลักษณะดูหนังดูละครแลวยอน
ดูตัว ผูวิจัยมองวา ภาพอาชีพที่นําเสนอในภาพยนตรนั้นนาจะอนุมานไดวาวางอยูบนเรื่องจริงใน
ระดับหนึ่ง (based on true story) อยางนอยในความเปนจริงคงไมแตกตางกันมากนัก 
ดังนั้นภาพยนตรฮอลลีวูดจึงนาจะสะทอนภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนและบริบททางสังคมอเมริกัน
ไดในระดับหนึ่ง ผูวิจัยอาศัยแนวคิดการเลาเรื่องและการเลาเรื่องในภาพยนตร ทฤษฎีสัญญะวิทยา
และศิลปะการสื่อสารผานภาพยนตร แนวคิดการสรางความเปนจริงทางสังคมของสื่อมวลชน และ
แนวคิดเกี่ยวกับระบบ อุดมการณและบทบาทหนาที่ทางสังคมของสื่อมวลชนเปนกรอบแนวคิด
และทฤษฎีประกอบการศึกษา  
 
 ทั้งนี้ไดแบงการวิเคราะหออกเปน 2 สวน สวนแรก คือ การวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูดที่มี
เรื่องราวเก่ียวกับอาชีพนักขาวโทรทัศนโดยใชการวิเคราะหเนื้อหาเปนเครื่องมือในการเก็บขอมูล 
เพื่อคนหาภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตร และการวิเคราะหประสบการณนักขาวโทรทัศน
ไทย โดยใชการสัมภาษณเจาะลึกเปนเครื่องมือในการเก็บขอมูล เพื่อวิเคราะหภาพอาชีพนักขาว
โทรทัศนระหวางภาพยนตรเปรียบเทียบกับสภาพการทํางานจริงวาเปนไปในลักษณะใด พบปจจัย
อะไรที่เปนจุดรวมสากลและอุปสรรคในการประกอบอาชีพนักขาวโทรทัศน  
 
สรุปและอภิปรายผลการวิจยั 
 
 ในบทนี้ ผูวิจยัจะสรุปและอภิปรายผลการวิจัยไปพรอมๆ กัน เพื่อใหเหน็ภาพรวมที่ไดจาก
งานวิจัยเปนลําดับตอเนื่อง จากการวิเคราะหภาพอาชีพนักขาวโทรทศันในภาพยนตรทัง้ 4 เรื่อง
พบวา ภาพยนตรตางกลาวถึง 3 ประเดน็สําคญั และผูวิจัยไดนําประเดน็เหลานั้นเปนแนวทางใน
การสัมภาษณถึงการทํางานของนักขาวโทรทศันไทย ไดแก 
 
1. วงการธุรกิจขาวเปนอุตสาหกรรมเครือขายขนาดใหญที่มีการลงทุนและการแขงขันสูง  

ภาพยนตรทั้ง 4 เรื่องที่ทําการศึกษาไดวิพากษการปฏิบัติหนาที่ของนักขาวโทรทศันภายใต
การทํางานขาวแบบธุรกิจคากําไร โดยกลาวถึงโครงสรางและระบบสือ่ภายใตระบบเศรษฐกิจทุน
นิยมวา เปนธุรกิจขาวสารที่เปดโอกาสใหผูมีเงนิทนุหรือกลุมทุนเขามาถือหุนในฐานะเจาของ



 258

กิจการ สงผลใหอิสระและเสรีภาพของสื่อมวลชนอเมริกันถูกจํากัดอยูภายใตการกํากับของกลุมทุน
และเงื่อนไขทางการตลาด 

 
 เมื่อส่ือเปนธุรกิจ กระบวนการทํางานขาวและแนวคิดของนักขาวก็พลอยถูกปรับเปล่ียน
ไปสูรูปแบบธุรกิจการคาภายใตระบบทุนนิยมไปดวย นักขาวมองขาวและผูตกเปนขาวในลักษณะ
สินคาชิ้นหนึ่ง ภาพการทํางานของนักขาวในภาพยนตรจึงทําทุกอยางเพื่อคากําไรดวยความรูสึกทํา
มาหากินมาก การเปลี่ยนแปลงไปสูระบบธุรกิจสงผลกระทบถึงผลประโยชนสาธารณะ (Public 
Interest) ที่ถูกเบียดบังดวยผลประโยชนทางธุรกิจขององคกร  ในเมื่อขาวเปนธุรกิจก็ยอมมี
การแขงขัน การทํางานของนักขาวในภาพยนตรจึงเต็มไปดวยภาพการแขงขันที่รุนแรงทั้งในระดับ
องคกรขาวและระดับปจเจกบุคคลซึ่งก็คือ ผูสื่อขาว จากภาพยนตรสรุปไดวา การแขงขันกันทํา
ธุรกิจขาวสารภายใตธุรกิจคากําไรเปนบอเกิดของปญหาเชิงจริยธรรมทั้งหลายทั้งมวลของ
สื่อมวลชน  
 

ปรากฏการณในวงการขาวโทรทัศนไทยสามารถพิจารณาไดหลายแงมุม มุมหนึ่งคือ 
“โครงสรางสื่อ กลุมผูมีอํานาจ และผลกระทบตอการปฏิบัติหนาที่ของนักขาวโทรทัศน” ในแงนี้
ผูวิจัยพบวา โครงสรางของสื่อโทรทัศนอเมริกานั้นใหเอกชนเปนเจาของกิจการ ดังนั้นสื่อโทรทัศน
อเมริกาจึงทํางานภายใตการบริหารงานของเอกชน เมื่อยอนไปมองโครงสรางของสื่อโทรทัศนไทย
นั้น โครงสรางของสื่อโทรทัศนไทยแตกตางตั้งแตโครงสรางพื้นฐานที่ถือกําเนิดมาจากระบบรัฐให
สัมปทานคลื่นแกเอกชนประมูลไปดําเนินการ ตามหลักการแลว ส่ือโทรทัศนไทยจึงทํางานอยู
ภายใตระบบที่รัฐเปนเจาของกรรมสิทธิ์ในคลื่นวิทยุและโทรทัศน ในฐานะผูควบคุมและจัดสรรการ
ใชคลื่นดวยระบบสัมปทานดังกลาว  

 
ในเมื่อสื่อกลายเปนธุรกิจการคาที่คนสวนใหญมองวาเปนธรุกิจที่มีแตกําไรกับกําไร เอกชน

ที่เล็งเหน็ถึงผลประโยชนทางธรุกิจดังกลาวจึงพากันเขามาจับธุรกิจนี้ สื่อโทรทศันไทยในปจจุบันจึง
มีลักษณะการเขามาของกลุมทุนเอกชนเพ่ิมมากขึ้น ดงันัน้การทํางานของสื่อโทรทศันไทยอีกสวน
หนึง่ จึงทํางานอยูภายใตระบบธุรกิจเอกชนควบคูไปกับระบบทีร่ัฐเปนเจาของกรรมสิทธิค์ลืน่วิทยุ
และโทรทศัน อยางไรก็ดี หากถามวาส่ือโทรทศันไทยเปนระบบธุรกิจเทากับสื่อโทรทศันอเมริกาที่
นําเสนอในภาพยนตรหรือไม ทศิทางคําตอบที่ไดจากงานวิจัยชิ้นนี้พบวา คงยังไมเปนธรุกิจเทาใน
อเมริกา เนื่องดวยเงื่อนไขทางโครงสรางส่ือที่รัฐเปนเจาของยังมีบทบาทอยูในระดับหนึ่ง ทวา จาก
แนวโนมการเติบโตของระบบทุนเอกชนในปจจุบัน จึงนาจะเปนไปไดวา ธุรกิจจะมบีทบาทตอการ
ทํางานของสื่อโทรทศันไทยสูงขึ้นในไมชานี ้
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กรณตีัวอยางกรณีหนึง่ทีเ่กิดขึ้นกับสื่อโทรทศันไทยไมนานมานี้ ก็คือ การที่บริษัทชินคอร
ปอเรชัน่ จํากัด (มหาชน) เขามาถือหุนในบริษัทไอทีวี จํากัด (มหาชน) โดยมีการแกไขสัญญา
สัมปทาน และเปลี่ยนแปลงโครงสรางการบริหาร หลายฝายตั้งขอสังเกตวาการเขามาของบริษัทนั้น
อาจสงผลใหอํานาจฝายบริหารเขามาแทรกแซงการทํางานของฝายขาวในลักษณะที่เอื้อประโยชน
ตอนักการเมืองซึ่งมคีวามเกี่ยวพันกับบริษัทชินคอรปอเรชั่น จํากัด (มหาชน) หากเปนไปตาม
ขอสังเกตของหลายฝาย ระบบการบริหารงานแบบธุรกิจซ่ึงขดัแยงกับบทบาทหนาที่ของนกัขาว
โทรทศันนัน้ อาจสงผลใหเจตนารมณและนโยบายสถานีเบี่ยงเบนจากการคํานึงถึงผลประโยชน
สาธารณะไปสูการคํานวณผลกําไรขององคกรเปนหลักได ถาเปนเชนนัน้นักขาวอาจกลายเปนผู
ทํางานรบัใชนกัการเมืองและเจาของทนุในเวลาเดียวกัน โดยมีรฐัเปนผูสมรูรวมคดิในการแกไข
สัญญาสัมปทานสื่อ หากพิจารณาถึงความเสี่ยงในการทํางานของนักขาวภายใตการบริหารงาน
ดวยระบบธรุกิจดังกลาว อาชีพนักธุรกิจกับนักขาวนั้นยากที่จะไปดวยกันได เนื่องจากจุดมุงหมาย
ทางวิชาชีพแตกตางกัน ถานักขาวตองปฏิบัติหนาที่ภายใตการบริหารงานแบบธุรกิจการคาและถูก
กดดนัดวยอํานาจทางการเมืองจึงอาจเปนไปไดวา จิตสํานกึของนักขาวสวนหนึง่ขึ้นอยูกับฝาย
อํานาจนิยม และอีกสวนหนึ่งขึน้อยูกับฝายทุนนิยม อยางไรก็ดี ปญหาการแทรกแซงการทํางาน
ของนักขาวที่เกิดขึ้นกับสถานีโทรทศันแหงนี้ แทจรงิแลวถูกมองวาเปนปญหาเดิมที่เกิดข้ึนกับ
สื่อมวลชนมานานแลว ขอสังเกตสําคญัอีกประการหนึง่ในประเดน็นีก็้คือ ทศิทางการเติบโตของ
อํานาจการควบคุมการใชสื่อในปจจุบันกําลังถูกถายโอนมาสูธุรกิจเอกชนและกลุมการเมืองใหมที่
อาศัยส่ือวิทยุและโทรทศันเปนสวนหนึง่ของฐานอํานาจทางเศรษฐกิจและฐานอํานาจทางการเมือง
ควบคูกันไป ฉะนัน้ จึงควรตระหนักวา เมื่อกลุมผูมีอํานาจเหลานี้รวมมือกันอาจกลายเปนความนา
กลัวอยางคาดไมถึงอันสงผลกระทบที่ลึกซึ้งตอสทิธิเสรีภาพในการนําเสนอขาวสารของสื่อมวลชน 
ตลอดจนสงผลในทางลดิรอนสิทธิและเสรภีาพในการรับรูขอมูลขาวสารของประชาชนในระยะยาว 
นอกจากนี้ คําถามสําคัญตอเนื่องจากการนําเสนอภาพวงการธุรกิจขาวสารและอาชีพนักขาว
โทรทศันในอเมริกา และการสัมภาษณถึงสภาพการทํางานของสื่อโทรทัศนไทยก็คือ “สื่อมีเสรีภาพ
แทจรงิหรือ?”   

 
นอกจากประเด็นขางตนแลว “การแทรกแซงสื่อกับการรับมือของนักขาวโทรทัศนไทย” ก็

เปนอีกประเด็นหนึ่งที่นาสนใจ ในประเด็นนี้ ผูวิจัยพบวา ภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนที่นําเสนอใน
ภาพยนตรฮอลลีวูดที่ทําการศึกษานั้น นักขาวโทรทัศนไมพึงพอใจกับการแทรกแซงของระบบธุรกิจ
แตยากที่จะตอตานได ปญหานี้ปรากฏอยูในภาพยนตรทุกเรื่องที่ทําการศึกษา แมวานักขาว
โทรทัศนเองจะพยายามสรางแรงเสียดทานโดยสรางมาตรฐานวิชาชีพนิยม ทายที่สุดแลวก็พายแพ
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ใหแกฝายทุน จากภาพยนตรจึงเปนสะทอนถึงความพายแพของผูที่รักศักดิ์ศรีและวิชาชีพนักขาว
โทรทัศน 

 
หากยอนกลับมามองนักขาวโทรทัศนไทยซึ่งก็ทํางานอยูภายใตแรงกดดันของระบบทุนไม

นอยเชนกัน แมวาอาจจะไมมากเทาในภาพยนตรก็ตาม  สมัยกอนการทํางานของนักขาวโทรทัศน
ถูกแทรกแซงโดยตรงผานการขอรองจากผูใหญไมใหเสนอขาวบางขาวซึ่งขัดแยงกับความตั้งใจของ
นักขาว เปนอาทิ เมื่อเผชิญปญหาในลักษณะนี้ นักขาวและสื่อมวลชนไทยไมคอยกลาที่จะ
เผชิญหนาโดยตรง หากแตจะหลบเลี่ยงปญหาโดยอางการประนีประนอมผลประโยชนของทุกฝาย 
หลังเหตุการณเดือนพฤษภาคม 2535  รัฐบาลมีสวนในการดําเนินการเปดเสรีแกการประกอบ
ธุรกิจดานส่ือโทรทัศนและพยายามลดการแทรกแซงหรือควบคุมสื่อโดยตรง ขณะเดียวกัน พลังของ
กระแสทุนก็มีความเขมขนสูงขึ้น กลุมทุนกลายเปนกลุมที่มีอิทธิพลตอการแทรกแซงการทํางานขาว
ของส่ือโทรทัศนไทย เหตุการณที่พบในภาพยนตรจึงดูเหมือนวาจะเปนภาพที่ชัดเจนขึ้นในสภาพ
การทํางานจริงของนักขาวโทรทัศนไทยในปจจุบัน และมีแนวโนมวาทิศทางการทํางานของสื่อ
โทรทัศนไทยอาจเริ่มไลตามภาพเหตุการณที่นําเสนอในภาพยนตรที่ทําการศึกษาในไมชานี้ 

 
เมื่อพิจารณาในสวนของนักขาวโทรทัศนไทย นาแปลกใจที่นักขาวไทยมองวา ไมคอยรูสึก

ถึงแทรกแซงเทาใดนัก แมจะมีการแทรกแซงการทํางานขาว สวนใหญก็ยังอยูในระดับที่นักขาว
สามารถรับได จึงดูเหมือนวานักขาวไทยไมคอยเดือดเนื้อรอนใจกับการแทรกแซงเหลานั้น ทั้งนี้
เนื่องจากนักขาวสวนใหญมองเรื่องของการแทรกแซงการทํางานสื่อรวมเขากับความเกรงอกเกรงใจ
ผูใหญ ทําใหนักขาวไทยจัดการหาทางออกใหกับปญหาการแทรกแซงสื่อดังกลาวโดยเริ่มตนที่
ปจเจกบุคคล คือ “การตรวจสอบเซ็นเซอรการทํางานของตัวเอง” (Self-censorship) โดยไม
จําเปนตองใหมีใครมาบอกหรือส่ัง การเซ็นเซอรผลงานตัวเองของนักขาวนี้สะทอนใหเห็นถึง 
รากฐานทางวัฒนธรรมอํานาจเปนใหญของไทยเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมความกลัวของผูนอยที่ไม
กลาวิพากษวิจารณผูมีอํานาจหรือผูมีพระคุณ การเซ็นเซอรตัวเองนี้ยังแสดงถึงบุคลิกภาพที่มีความ
เกรงอกเกรงใจผูมีอํานาจสูงของนักขาวไทย อันแตกตางจากบุคลิกภาพของนักขาวอเมริกันใน
ภาพยนตรซึ่งไมใหความสําคัญกับประเด็นการตรวจสอบเซ็นเซอรตัวเองแตอยางใด ในที่นี้ การ
เซ็นเซอรตัวเองจึงเปนการประนีประนอมที่ทําไปเพื่อความอยูรอดของนักขาวเอง ขณะเดียวกันก็
สะทอนใหเห็นวานักขาวโทรทัศนไทยมีแนวโนมที่จะพยายามเลี่ยงปญหามากกวาที่จะตรวจสอบ
การทําหนาที่ของตนอยางจริงจัง อันอาจสงผลกระทบตอการนําเสนอขาวอยางตรงไปตรงมาใน
ที่สุด 
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ในเมื่อวงการขาวโทรทัศนไทยมีการเซ็นเซอรตัวเองสูง ฟงดูแลวก็เหมือนกับวา ปญหาทาง
จริยธรรมไมนาจะเกิดขึ้นไดเพราะมีการควบคุมแนนหนา ในความเปนจริงพบวา การเซ็นเซอร
ตัวเองดังกลาวไมไดทําใหปญหาทางจริยธรรมของสื่อลดลงแตอยางใด ดังนั้นการควบคุมส่ือจึงไม
นาจะเกี่ยวกับปญหาทางจริยธรรม แมกระทั่งสื่อในประเทศเสรีอยางภาพนักขาวโทรทัศนใน
อเมริกาที่มีการควบคุมตรวจสอบตัวเองในระดับต่ําก็ยังเกิดปญหาทางจริยธรรมของสื่อข้ึนเชนกัน 
ดังนั้น จึงควรพิจารณาประเด็นการเซ็นเซอรตัวเองกับจริยธรรมของสื่อแยกออกจากกันมากกวาจะ
นํามารวมเปนเรื่องเดียวกัน นอกจากนี้ ผูวิจัยเห็นวา ในการวางแผนหรือวางกฎหมายหรือ
มาตรการใดๆ ก็ตามเพื่อควบคุมหรือใหเสรีภาพกับส่ือโดยอางไดวาทําไปเพื่อควบคุมปญหาทาง
จริยธรรมของสื่อจึงอาจไมใชการตอบปญหาที่ตรงจุดอยางแทจริงเสียทีเดียว 
 
  ขณะที่ภาพยนตรสะทอนสภาพการทํางานขาวในอเมริกาที่เปนธุรกิจอยางเต็มรูปแบบทั้ง
ในระบบการบริหารงานตลอดจนระบบคิดของนักขาว สภาพการทํางานขาวโทรทัศนไทย แมจะมี
การปรับเปลี่ยนไปสูระบบธุรกิจการคา ทวาระบบการทํางานบางสวนของสื่อโทรทัศนไทยยังติดอยู
ตรงที่การคงไวซึ่งวัฒนธรรมระบบราชการ ยูบีซี เนชั่นทีวี และไอทีวีมีการบริหารงานแบบระบบ
ธุรกิจอยางเต็มตัว ทวา ชอง 3, 5, 7, 9 และ 11 ยังคงไวซึ่งการดําเนินงานภายใตวัฒนธรรมระบบ
ราชการ อยางไรก็ตาม สถานการณการแขงขันทางธุรกิจขาวสารก็ทําใหผูทํางานจําตองปรับฐาน
ความคิดและการปฏิบัติงานใหสอดคลองกับระบบส่ือธุรกิจในปจจุบัน  เนื่องดวย “วัฒนธรรมระบบ
ราชการ” นี้เองที่เปนตัวฉุดรั้งไวไมใหส่ือโทรทัศนไทยเปนธุรกิจอยางเต็มรูปแบบ และเปนปจจัยทํา
ใหการแขงขันทางธุรกิจขาวสารไมรุนแรงดังเชนภาพสื่อโทรทัศนในอเมริกา เนื่องจากมีปจจัยตางๆ 
กดดันอยูนอกเหนือจากเงื่อนไขทางดานธุรกิจ แมจะพบวา มีการแขงขันการนําเสนอขาวในสภาพ
การทํางานขาวจริงของนักขาวโทรทัศนไทย แตก็ยังเปนการแขงขันในลักษณะผิวเผิน ชวงชิงกัน
เพียงแควาใครจะเสนอขาวไดเร็วกวา แตเนื้อหาของขาวนั้นแทบไมมีความแตกตาง  
 

หากพิจารณาในประเด็นของ “คณุภาพขาวโทรทัศนไทย” จะพบวา การแขงขันแบบไมแข็ง
ขันของนักขาวโทรทศันไทยสงผลตอคณุภาพของขาว  โดยผูวิจัยสามารถสรุปได 3 ประการสําคัญ 
ดังนี ้

ประการแรก ‘ขาวฝาแฝด’ แตละชองตางนําเสนอขาวเดียวกัน และสวนใหญยังนาํเสนอ
ในประเด็นเดยีวกันอีกดวย แสดงใหเหน็วา ขาวโทรทศันทุกวันนีม้ักจะมองขามมติอิื่นๆ ของขาวไป 
หากตามขาวก็ตามอยูเรื่องเดียว ขาดซึง่ “ความหลากหลาย” ทั้งในแงความหลากหลายของ
ประเภทขาวและความหลากหลายของเนื้อหาหรือประเด็นในขาวหนึ่งๆ  
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ประการที่สอง ‘การขาดความรอบดานในการนําเสนอ’ เปนส่ิงที่ขาวโทรทัศนยังขาดไป
ตอนนี้ เหตุผลที่ถูกยกมาอางก็คือ ขอจํากัดของเวลากับความตองการของคนดู อาทิเชน นักขาว
ไทยไมคอยเนนการทําขาวสีฟ เนื่องจากอางวาเวลาเสนอขาวมีนอย แตเหตุผลสําคัญคือ ไม
ตองการตกขาวประจําวันจึงนําเสนอขาวในลักษณะเปนไปตามประกาศหรือการแถลงขาวทั่วไป 
แมจะมีบางชองเชน ไอทีวี ที่พยายามหาความแตกตางใหกับขาวของชองตนโดยการทําขาวสีฟ แต
มักไมใชขาวสีฟที่เปนเรื่องสาธารณะหรือมีความสําคัญตอประชาชนโดยตรง ทวาเปนประเด็นขาว
เราอารมณเสียเปนสวนใหญ  

 
ประการที่สาม ‘การใหความสําคัญกับขาวอาชญากรรมของนักขาวโทรทศันไทย’ การให

ความสําคัญในเรื่องคณุภาพของขาวนั้น ในวงการขาวโทรทัศนยังมุงไปที่ขาวบางประเภทหรือ
จุดสําคญับางประการ โดยเฉพาะการใหความสําคัญกับขาวอาชญากรรม หรือขาวที่เนนการเปด
โปง ซึ่งขาวในลักษณะนี้ตองอาศัยการเจาะลึก การสืบสวนสอบสวน ทําใหมองวาเปนขาวที่แสดง
ความสามารถของนักขาวไดดีที่สดุ ทั้งนี้ขาวประเภทอื่นๆ เชน ขาวการเมืองหรือขาวเศรษฐกิจ ก็
นาจะนําเสนอในรูปแบบการเจาะลึกในรายละเอียดไดเชนกัน แตอาจเปนไปไดวาการนําเสนอขาว
เหลานั้นถูกกรอบตางๆ กดดนัอยู 

 
“การแขงขันเพื่อกาวสูนักขาวมืออาชีพกับความสัมพันธระหวางเพื่อนรวมวิชาชีพ” เปนอีก

ประเด็นหนึ่งที่ผูวิจัยพบวาเปนประเด็นสืบเนื่องจากการทําธุรกิจขาวสาร จากภาพยนตรนักขาว
โทรทัศนในอเมริกามีการแขงขันการเสนอขาวทั้งในระดับองคกรและระดับปจเจกบุคคลซึ่งก็คือ 
นักขาวโทรทัศนดวยกัน ในขณะที่วงการส่ือโทรทัศนไทย การแขงขันกับความสัมพันธกับเพ่ือน
นักขาวโทรทัศนระหวางชองนั้นมิไดแขงขันกันตามไปดวย นักขาวแตละชองกลับเปนมิตรกันและมี
การเกาะกลุมกันทําขาวเพื่อไมตกขาว จึงพอจะสรุปไดวา การแขงขันนําเสนอขาวในวงการสื่อ
โทรทัศนไทยนั้นยังเปนเพียงการแขงขันในระดับองคกร แตการแขงขันนั้นไมผูกติดกับระดับปจเจก
บุคคล อยางไรก็ตาม เมื่อปจจัยทางธุรกิจและสังคมกดดันใหส่ือโทรทัศนไทยเปนธุรกิจและแขงขัน
กันรุนแรงขึ้น ในอนาคตขาวจึงนาจะมีความแตกตางในวิธีการนําเสนอและมุมมองชัดเจนขึ้น แม
เนื้อหาของขาวนั้นอาจเปนขาวเดียวกัน ประกอบกับหากตลาดถึงจุดอ่ิมตัวและตองการบริโภค
อะไรที่แตกตางมากกวาเดิมแลวก็จะทําใหนักขาวตองหันมาแขงขันกันในระดับปจเจกบุคคลตาม
ไปดวย  
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2. นักขาวและส่ือมวลชนมีความสามารถในการประกอบสรางความหมายใหกับขาวๆ 
หนึ่ง 

 
ภาพยนตรนําเสนอภาพอาชีพนักขาววา  เปนบุคคลที่มีความสามารถในการประกอบสราง 

ความหมายใหกับขาว ทั้งนี้ข้ึนอยูกับวาอยากจะนําเสนอในทิศทางใด ซึ่งสงผลใหประชาชนใน
สังคมที่รับรูขาวสารผานส่ือเกิดความเขาใจที่คลาดเคลื่อนหรือบิดเบือนไปจากความเปนจริง และ
ความสามารถดังกลาวของนักขาวโทรทัศนนี้เชื่อมโยงกับปญหาทางจริยธรรมของสื่อมวลชน  
ขอสังเกตประการหนึ่งจากการประกอบสรางความหมายใหกับขาวหรือคนในขาวของนักขาวและ
สื่อมวลชนที่ปรากฏในภาพยนตร คือ สื่อมักหยิบยกเอากรณีของคนธรรมดาในสังคมขึ้นมา
ประกอบสรางและนําเสนอใหกลายเปนที่นิยมชมชอบของประชาชน  การใหความสําคัญกับคน
ธรรมดาในฐานะบุคคลพิเศษหรือวีรบุรุษ ขณะเดียวกันก็สะทอนประเด็นการขาดแคลนวีรบุรุษใน
บริบทของสังคมอเมริกันผานภาพยนตรดวย  

 
ภายใตสภาพการทํางานจริงของนักขาวโทรทัศนไทยนั้น ผูวิจัยพบวานักขาวตางทราบดีวา

สื่อมีความสามารถในการประกอบสรางความหมายและมองวาจะใชไปในทางใดก็ได แตก็ไมถึงกับ
สามารถกลับดําเปนขาวไดเสียทีเดียว ทวาอาจพอใหภาพเปนสีเทาไดบาง อยางไรก็ดี การทํางาน
ขาวมีหลายฝายเขามาเกี่ยวของ กระบวนการประกอบสรางความหมายโดยสื่อจึงเปนไปไดยากที่
จะประกอบสรางไดดวยนักขาวเพียงคนใดคนหนึ่ง นอกจากนี้การประกอบสรางความหมายใน
สภาพการทํางานจริงของนักขาวโทรทัศนไทยสวนใหญนั้นมักจะปะปนอยูกับขาวประจําวันยากตอ
การสังเกต 

 
เปนที่นาแปลกใจ เมื่อผูวิจัยสัมภาษณถึงประสบการณเกี่ยวกับการประกอบสราง

ความหมายใหกับขาว นักขาวสวนใหญใหคําตอบวา จากประสบการณทํางานของตนหรือสังกัด
ของตนนั้นไมพบการประกอบสรางความหมายใหกับขาวแตอยางใด แตสามารถยกตวัอยางขาวที่
มีการประกอบสรางความหมายและภาพพจนใหกับคนในขาวจากกรณีตัวอยางของชองอื่นได ทั้งนี้
คําตอบที่ผูวิจัยไดอาจเนื่องมาจากการที่นักขาวสวนใหญไมกลาสํารวจตัวเอง หากพูดไปก็เทากับ
เปนการวิพากษการทํางานขององคกรและตนเองไปดวย มีนักขาวเพียงไมก่ีทานเทานั้นที่ยอมรับ
อยางตรงไปตรงมาวาในการทํางานจริงนั้นมีการประกอบสรางความหมายใหกับขาวปะปนอยูและ
หลีกเล่ียงไดยากในบางกรณี 
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การประกอบสรางความหมายและภาพพจนนั้น นักขาวโทรทัศนไทยมองวา นอกจาก
จะตองอาศัยคุณลักษณะพิเศษของสื่อแลว ยังอาศัยตัวบุคคลผูตกเปนขาวดวยที่จะตองมีอะไร
นาสนใจในตัวเองอยูระดับหนึ่ง ขณะที่ในภาพยนตร ส่ือมวลชนอเมริกันมักหยิบยกเอาคนธรรมดา
ข้ึนมาประกอบสรางใหเปนคนดัง และเพื่อเปนทุนในการทําขาวใหดังไดตอ สื่อมวลชนไทยกลับ
ชอบหยิบยกเอาคนดัง (Celebrity) ซึ่งก็คือคนที่มีชื่อเสียงหรือมีความสามารถอยูแลวมาเปนขาว
โดยอัตโนมัติ เหตุผลประการแรก คือ คนเหลานั้นซึ่งเปนบุคคลที่มีมูลคาในตัวเองอยูแลวสามารถ
ใหความม่ันใจกับสื่อวาขาวจะขายไดแนนอน ส่ือไมตองเสียเวลาในการประกอบสรางเรื่องราวให
ไดรับความนิยม เหตุผลประการที่สอง คือ สังคมไทยยังคงยกยองผูมีอํานาจจึงมักประกอบสราง
ความหมายในแงบวกทั้งโดยตั้งใจและไมตั้งใจอันมักเกิดจากความเกรงใจ อยางไรก็ดี ขาวโทรทัศน
ไทยทุกวันนี้เริ่มมีการหยิบยกเอาคนธรรมดาขึ้นมาประกอบสรางใหเปนคนดังเชนเดียวกับที่ปรากฏ
ในภาพยนตรบางแลว อาทิ กรณีของแท็กซี่ สมพงษ เลือดทหาร 

 
ความสามารถในการประกอบสรางความหมายของนักขาวโทรทัศนทั้งที่นําเสนอใน

ภาพยนตรและที่ปรากฏอยูตามสภาพการทํางานจริงของนักขาวโทรทัศนไทยนั้น เชื่อมโยงถึงการ
ตระหนักถึงการใชเสรีภาพของนักขาว ในมุมมองนักขาวที่ควรตองรูตัววาตนมีอิสระที่จะเสนอในสิ่ง
ที่มีประโยชนตอสวนรวมและไตรตรองแยกแยะใหดีวาควรใชเสรีภาพอยางไร นอกจากนี้ เสรีภาพ
และความสามารถในการประกอบสรางความหมายของสื่อมวลชนกอใหเกิดคําถามเชิงจริยธรรมวา
เปนเรื่องที่สื่อควรหรือไมควรกระทํา  

 
3. ประเด็นทางจริยธรรม จรรยาบรรณ และสํานึกแหงความเปนมนุษย 

 
จากภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรและสภาพการทํางานของนักขาวโทรทัศนไทย

นั้นตางมุงสะทอนถึงปญหาเชิงจริยธรรมตอการปฏิบัติหนาที่ของสื่อมวลชนในแงมุมที่หลากหลาย 
ซึ่งกลายเปนคําถามรวมสําคัญที่พบทั้งจากภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนในภาพยนตรและสภาพการ
ทํางานจริงของนักขาวโทรทัศนไทย โดยมีประเด็นสําคัญที่สรุปไดดังตอไปนี้ 

 
“สํานึกแหงความเปนมนุษย” ภาพยนตรเสนอวา นักขาวควรแยกความเปนมนุษยออก

จากการเปนนักขาวเพื่อใหสามารถทํางานไดอยางสมกับเปนมืออาชีพ คําถามที่เกิดขึ้นจาก
ประเด็นนี้ก็คือ ‘หากพบเห็นคนเดือดรอนตอหนาตอตา นักขาวในฐานะเพื่อนมนุษยคนหนึ่งจะยื่น
มือเขาชวยเหลือหรือไม?’ ภาพยนตรเสนอคําตอบในลักษณะที่ชี้วา “นักขาวไมควรเขาไปมีสวนรวม
ในขาว และควรทําหนาที่เปนเพียงคนถายทําขาว” จากการสัมภาษณนักขาวโทรทัศนไทยพบวา 
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โดยภาพรวมแลว นักขาวสวนใหญยังใหคําตอบวาเลือกการชวยเหลือกอน แมจะมีนักขาวสวนที่
ตอบวาเลือกทําขาวกอน ทั้งนี้ควรพึงตระหนักวาคําตอบที่ไดเปนเพียงคําตอบจากคําถามตัวอยาง
แตมิใชส่ิงยืนยันวาเมื่อปฏิบัติหนาที่จริงแลวนักขาวจะทําไดเชนนั้นเสมอไป อยางไรก็ตาม ใน
อนาคตมีความเปนไปไดสูงที่สํานึกแหงความเปนมนุษยจะแยกออกจากการมีอาชีพเปนนักขาว
ชัดเจนมากขึ้น สืบเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงไปสูระบบธุรกิจการคาภายในวงการสื่อมวลชน 
ระบบคิดของนักขาวจึงตองปรับเปลี่ยนใหเขากับระบบปจจุบันเพื่อความอยูรอด สงผลใหมองขาว
และผูตกเปนขาวในลักษณะของสินคา และมองในมิติของความเปนเพื่อนมนุษยนอยลง สามัญ
สํานึกของนักขาวเปนเพียงสํานึกเฉพาะบุคคล มิใชสํานึกของส่ือทั้งระบบแตอยางใด  

 
“ฉันทาคติและอคติในขาว” ภาพยนตรนําเสนอวา การเสนอขาวของนักขาวและส่ือ

โทรทัศนเต็มไปดวยการมีฉันทาคติและอคติของนักขาวปะปน ความเปนกลางในการนําเสนอขาว
จึงเปนเรื่องที่ทําไดยากหรือแทบจะเปนไปไมไดเลย และยอมสงผลกระทบตอขอเท็จจริงของขาวที่
ถูกส่ือเลือกนําเสนอ กลายเปนการเลือกนําเสนอขาวจากมุมมองของผูสื่อขาว ผูที่ไดรับผลกระทบ
สําคัญจากการมีฉันทาคติและอคติของส่ือตอขาวก็คือ ผูตกเปนขาวและประชาชนที่รับรูขาวสาร 

 
ในประเด็นนี้ นักขาวไทยยอมรับวา สภาพการทํางานจริงนั้นยอมมีฉันทาคติและอคติตอ

ขาวหรือบุคคลในขาวเกิดขึ้นเสมอ แตเปนเพียงเรื่องสวนตัวซึ่งซอนไวภายในจิตใจของนักขาวแตละ
คนและไมไดนําเสนอออกไป เมื่อสอบถามถึงประสบการณตรงตอการมีฉันทาคติและอคติ นักขาว
สวนใหญก็สามารถยกตัวอยางเรื่องนี้ไดจากงานขาวของชองอื่นๆ มิใชชองตนหรือประสบการณ
ตรงแตอยางใด การตอบคําถามในลักษณะนี้เทากับสะทอนใหเห็นวา นักขาวไมคอยไดสํารวจการ
ทํางานของตัวเองแตกลับสํารวจการทํางานของนักขาวคนอื่นหรือชองอื่นแทน อยางนอยที่สุดก็ถือ
วายังโชคดีที่นักขาวไทยพอมีความคิดเชิงวิพากษอยูบางจากการที่สามารถแยกแยะยกตัวอยางสิ่ง
ผิดสิ่งถูกใหเห็นได แมวาจะไมไดยอนสํารวจตัวเองมากเทาที่ควรนักก็ตาม  

 
“การปกปองแหลงขาว” The Insider เปนภาพยนตรเรื่องเดียวที่นําเสนอการทํางานของ

สื่อโดยยึดหลักวิชาชีพนิยมในลักษณะส่ือในอุดมคติ แตจากการสัมภาษณนักขาวไทยกลับไมคอย
พบปรากฏการณการปกปองแหลงขาวดังที่นําเสนอในภาพยนตร ทั้งนี้อาจเปนเพราะสื่อไทยนั้นไม
เนนการทําขาวสีฟซึ่งมักเปนบอเกิดของความขัดแยงในประเด็นขางตน  การปกปองจึงมักเปนเพยีง 
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การปกปองในลักษณะของการรักษาความลับของแหลงขาว หรอืปกปองไปตามหลักตัวบท
กฎหมายที่กําหนดไวเทานัน้ การปกปองแหลงขาวของนักขาวโทรทศันไทยนัน้จึงไมใชประเด็น
สําคัญและเปนไปโดยมีจุดมุงหมายเพ่ือรักษาผลประโยชนสวนตัวเปนสําคัญ 
 

 “มุมมองตอผูชมและส่ือชี้นําสังคม” ภาพยนตรไดถายทอดภาพการรับรูขาวสารของ
ประชาชนผานสื่อโทรทศัน ประชาชนจึงเรียนรูและเขาใจความเปนจรงิทางสงัคมตามที่ส่ือมวลชน
นําเสนอ สื่อมวลชนเปนผูชี้นําสังคมและมองวากลุมผูชมซึ่งเปนประชาชนในสงัคมนัน้เปนผูรบั
ขาวสารที่ไมสามารถคิดอะไรไดดวยตัวเอง ส่ือปอนอะไรใหก็รับอยางไมลืมหูลืมตา ทายที่สุดแลว 
สื่อจึงรับบทบาทเปนผูชีน้ําสังคมไปโดยปรยิาย  
 

นักขาวไทยใหความเห็นตอประเด็นดังกลาววา แมปจจุบันคนดูฉลาดข้ึนมาก อยางไรก็ดี 
สื่อก็ยังมีความสามารถในการชี้นําทิศทางความคิดของผูคนในสังคมไดในระดับหนึ่ง ประชาชนเอง
ควรเพิ่มดุลยพินิจในการรับชมใหสูงขึ้น ผูวิจัยเห็นวา จําเปนอยางย่ิงที่ส่ือกับประชาชนตางตอง
รูเทาทันกันและกัน หากประชาชนเพิ่มความรูเทาทันสื่อใหมากขึ้นจะชวยผลักดันใหสื่อเองเพิ่ม
ความระมัดระวังในการทํางานสูงขึ้นตามไปดวย ผูวิจัยเห็นวา ทิศทางของสื่อและสังคมจะเปน
อยางไรนั้นขึ้นอยูกับ “ความรูเทาทันสื่อของประชาชน” ที่จะชวยเปนตัวกระตุนและกํากับควบคุม
การทํางานของสื่อใหมีความระมัดระวังในการปฏิบัติหนาที่มากขึ้น  

 
โดยสรุปแลว ภาพยนตรสะทอนปญหาทางจริยธรรมที่เกิดข้ึนกับการปฏิบัติหนาที่ของ

นักขาวโทรทศันภายใตระบบธุรกิจคากําไร เมื่อนําสภาพการทํางานจริงของนักขาวโทรทศันไทยไป
เทียบเคียงกับภาพอาชีพที่ไดจากภาพยนตรพบวา ลักษณะของปญหาที่เกิดขึ้นนั้นมหีลายกรณทีี่
สะทอนใหเห็นวาเปนปรากฏการณที่เกิดขึน้ในลักษณะเดียวกัน อยางไรก็ตาม ควรตระหนักวา
ภาพยนตรเปนภาพขยายอาชีพแบบสําเร็จรูปที่วางอยูบนพ้ืนฐานภายใตสภาพการทาํงานจรงิ การ
ทํางานจริงของสื่อโทรทัศนไทยจึงไมปรากฏปญหาในลักษณะชัดเจนขนาดนั้น แตจะปะปนอยู
ระหวางการปฏิบัติงาน นอกจากนี้ การศึกษาภาพอาชีพเหลานั้นไดชวยสะทอนและอธิบายถึง
ปญหา อุปสรรค ตลอดจนแนวโนมที่อาจจะเกิดขึ้นในสภาพการทาํงานจรงิของส่ือมวลชน อัน
เปรียบเสมือนสัญญาณเตือนใหสื่อไทยตระหนักและระมัดระวังในการปฏิบัตหินาทีอ่ยางรอบคอบ
มากขึ้น  
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ขอจํากัดทางการวิจัย 
 

1. การทําวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยเลือกวิเคราะหภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีเรื่องราวเกี่ยวของกับนักขาว
โทรทัศนโดยตรง เนื่องจากภาพยนตรฮอลลีวูดมีจํานวนมากและภาพยนตรบางเรื่องเปน
ภาพยนตรเกาที่หาชมไดหายาก ผูวิจัยจึงไมสามารถวิเคราะหพัฒนาการของภาพอาชีพ
นักขาวโทรทัศนที่ปรากฏในภาพยนตรไดหมดทุกเรื่อง ดังนั้น ผูวิจัยจึงเลือกใชวิธีการศึกษา
แบบเฉพาะเจาะจง  

 
2. ในการสัมภาษณนักขาวโทรทัศนไทย ผูวิจัยอาศัยการบอกเลาจากความทรงจําของบุคคล

ที่เก่ียวของ จึงอาจเปนไปไดที่ความทรงจําของผูใหสัมภาษณอาจคลาดเคลื่อนไปบาง  
 
ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยในอนาคต 
 

1. งานวิจัยชิ้นนี้ มุงศึกษาเฉพาะภาพอาชีพนักขาวโทรทัศนจากส่ือภาพยนตร โดยอาศัย
มุมมองที่มองวา ภาพยนตรเปนสื่อในการสะทอนปญหาและวิพากษสังคม ผูวิจัยจึงเห็นวา 
ควรมีการศึกษาถึงประเด็นหรือปรากฏการณทางสังคมที่เกิดข้ึนในชวงเวลาหนึ่งๆ จากสื่อ
ภาพยนตร ทั้งนี้ เพื่อเปนแนวทางในการตระหนักและตรวจสอบปญหาตลอดจนประเด็น
ทางสังคมผานมุมมองและการวิพากษสังคมของสื่อมวลชน โดยเฉพาะจากภาพยนตรไทย
สูสังคมไทย 

 
2. จากการศึกษาในสวนของประสบการณนักขาวโทรทัศนไทย ผูวิจัยเห็นวา ควรมีการศึกษา

เพ่ิมเติมเกี่ยวกับปญหาในการปฏิบัติหนาที่ของนักขาวโทรทัศนไทยกับการหาทางออกใน
การแกปญหา เพื่อเขาใจสภาพการทํางานจริงของนักขาวไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น  

 
3. ผูวิจัยเห็นวา ควรจะมีการศึกษาเพ่ิมเติมดวยวิธีวิจัยที่อาศัยแนวคิดเกี่ยวกับการเชื่อมตอ

ระหวางตัวบท (Intertexuality) และเนื้อหา (Intercontext) ซึ่งเปนงานวิจัยตัวบทใน
แนวทางอื่นๆ ทั้งนี้ เพื่อสรางแนวทางการศึกษาตัวบทที่หลากหลายและแตกตางกันใน
งานวิจัยเดียวกัน อาทิเชน การศึกษาบทสะทอนกลับตอกันและกันของขาวระหวางขาวที่
ไดรับการนําเสนอในรายการขาวกับขาวเดียวกันที่ถูกนําไปเสนอในรายการประเภทคุยขาว 
หรือ ภาพยนตรตางแนวแตสรางมาจากเรื่องเดียวกัน เปนตน การศึกษาในลักษณะนี้เปน
การทดลองที่อาจทําใหพบองคความรูใหมที่นาสนใจได 
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4. ผูวิจัยเห็นวาควรมีการศึกษาวิจัยถึงขาวในประเด็นเก่ียวกับสื่อมวลชนที่นําเสนอโดย
ส่ือมวลชนวาพบอะไร อยางไร และสะทอนใหเห็นอะไรบาง ซึ่งอาจชวยใหเกิดการ
พิจารณาหรือวิพากษการทํางานของสื่อมวลชนดวยกันเอง  
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