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                The purpose of this research was to study roles of art teachers in learning process management for promotion of 
Thai art conservation following national education act of B.E.2542 (1999) in aspects of roles of ; learning objective setting, 
learning content setting, instructional media using, activities proceeding and learning methods, measurement and 
evaluation, learning atmosphere and environmental management and roles of art teachers concerning Thai art conservation 
as perceived by art teachers in upper secondary schools under the jurisdiction of the department of general education in 
Bangkok metropolis. 
               The sampling groups were 113 art teachers and 7 art program leaders from 113 secondary schools in Bangkok. 
The research instruments were constructed by the researcher in the form of questionaire consisted of check list, rating scale, 
open-ended items and interviews, the data were analyzed by percentage, means, standard deviation and frequencies, 113 
questionaires were sent out and 91 copies (80.53%) were returned. 
               The results of research were found that the roles of art teachers in learning process management of Thai art 
conservation was rated at the high level in aspects of measurement and evaluation  which emphasized pupil’ s finished 
products, and learning atmosphere and environmental management which emphasized pupils were free in learning and 
practice. The moderate level in the aspects of learning objective setting which emphasized pupils can create their Thai 
artworks, learning content setting which emphasized Thai painting content, instructional media using which emphasized 
using Thai art pictures, and activities proceeding and learning methods which emphasized pupil’ s practices.  In aspect of 
conservative promotion practice, most art teachers  should admonish pupils to aware the important of Thai art value while 
teaching. 
             Concerning opinions, art teacher’ s roles are highly accepted to provide Thai art conservation while teaching, 
teachers should emphasize pupils to aware Thai art value, and praise Thai art as the national unique identity. The 
conservation should promote the appreciation and pround, art teachers should behave  appropriately in Thai. The recent 
activities were ; field trip to Thai art resources, and appropriate learning process management using child-center, Thai art 
learning will provide concentration and gentle mind to children, and will get direct experiences from Thai local wisdoms. The 
important problems are that teachers and pupils lack interest in Thai art, and high technologies and foreign culture over 
influx. Art teachers should convince their pupils freely to learn and always interpolate Thai art content while teaching. The 
educational policy of art and culture should be clear and it is everybody’ s role to conserve Thai art.          
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความสําคัญและความเปนมาของปญหา 
 
          ศิลปกรรมไทย นับเปนมรดกตกทอดทางวัฒนธรรมและทางประวัติศาสตร อันทรงคุณคายิ่ง   ของ
บรรพบุรุษไทย  เน่ืองจากประเทศไทยเปนชาติที่มีอารยธรรมอันเกาแกมานับพันป และสิ่งทีบ่งบอกถึงการมีอารยธรรม 
สวนใหญ ก็คือผลงานทางดานศิลปกรรม  ซึ่งความเจริญรุงเรืองของศิลปกรรมในอดีตเหลาน้ันไมวาจะเปนโบราณสถาน
โบราณวัตถุ และศิลปวัตถ ุ ลวนเปนพยานหลักฐานอันสําคัญ ที่แสดงใหเห็นถึงความรุงเรือง ในอดีตที่ผานมา (กรม
ศิลปากร, 2531)    ผลงานศิลปกรรมไทยซึ่งปรากฏอยูตามแหลงโบราณสถาน โบราณศิลปวัตถวุัตถุตางๆน้ัน ลวน
เปนงานวิจิตรศิลปที่ถูกสรรสรางอยางประณีตบรรจงไมวาจะเปนผลงานดานสถาปตยกรรมไทย ประติมากรรมไทย 
จิตรกรรมไทย หรืองานชางฝมือตางๆ ลวนเปนสมบัติอันมีคาของชาติทั้งสิ้น ศิลปกรรมมิไดอยูที่การตีราคาเปนมูลคาแต
อยางใด แตความสําคัญอยูที่คุณคาทางจิตใจ ความภูมิใจที่มิอาจทดแทนจากสิ่งใหมๆ ได  เพราะเปนสิ่งที่บรรพชนใน
อดีตไดอุทิศเวลาใชความคิดบรรจงประดิษฐศิลปกรรมแตละชิน้ดวยความยากลําบาก (รัชวดี สังขดุลย, 2526) 
และถือเปนสิ่งบงบอกถึงคุณคาแหงความเปนมนุษยไดอยางดียิง่ เชนเดียวกับชนชาติที่มีอารยธรรมสูงอื่นๆ ดังเชน 
อาณาจักรอียิปตโบราณ หรือ กรีก โรมัน ที่มีความเจริญรุงเรืองสูงสุดในอดีตน้ัน ลวนแลวแตมีศิลปกรรมที่สูงคา และ
เจริญสูงสุดเชนเดียวกับความเจริญดานอื่นๆ  ดังน้ัน  ศิลปกรรมไทย จึงเปนสิ่งที่มีคุณคาและมีความสําคัญยิ่งที่แสดง
ใหเห็นถึงความเปนชาติที่มีอารยธรรมชาติหน่ึงในโลก จึงจําเปนอยางยิ่งที่ประชานชนในชาติพึงตระหนักในคุณคา 
รวมกันอนุรักษและสืบทอดในมรดกของชาติเหลาน้ีใหคงอยูสบืไป    

          แตในปจจุบัน ประเทศชาติกําลังมีการพัฒนาทางดานเศรษฐกิจกันอยางรีบเรง กอใหเกิดการทําลายมรดกทาง
วัฒนธรรมไป โดยรูเทาไมถึงการณ เน่ืองจาก กระแสกดดันจากสังคมโลก ที่สงผลกระทบตอสังคมไทย ตอวถิีไทยอยาง
รุนแรงและหลีกเลี่ยงไมพน กระแสการครอบงําทางดานวัฒนธรรมเปนไปอยางเชี่ยวกราก สงผลใหเกิดความฟุงเฟอ 
กระแสวัตถุนิยม บริโภคนิยม เขาครอบงําวิถีไทย  วัฒนธรรมไทย วัฒนธรรมทองถิ่นอยางนาใจหาย (จํารูญ เรืองขจร, 
2543) การพัฒนาประเทศ เพ่ือใหทัดเทียมกับนานาอารยะประเทศ สงผลทําใหคนในสังคม ใหความสําคัญกับการพัฒนา
ทางดานวิทยาศาสตร เทคโนโลยีและเศรษฐกิจเพิ่มมากขึ้น  สังคมโลกกลายเปนสังคมที่เปดกวาง โลกยุคใหมกลายเปน
โลกยุคไรพรมแดน ทําใหวัฒนธรรมจากตางชาติไดหลั่งไหลเขาสูสงัคมไทยอยางกวางขวางและไรทิศทาง ประชาชน
หลงใหลในวัตถนิุยม ตกเปนทาสการโฆษณาของสือ่มวลชน การพัฒนานําไปสูวิกฤติทางสังคม เยาวชนหลงไหลใน
พฤติกรรมของตางชาติมากเกินไป (สํานักนโยบาย และแผนพัฒนาการศึกษาศาสนา และวัฒนธรรม, 2541) อันเปนผล
ทําใหคนในสังคมโดยเฉพาะเด็ก และเยาวชน ไมเห็นความสําคัญ และละเลยตอการอนรุักษ  และสืบสานใน
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ  
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           ดังน้ัน เพ่ือใหผูคนสํานึกในคุณคาของศิลปะไทย มีความภาคภูมิใจในประวัตศิาสตร มีความเชื่อม่ันใน
ศักยภาพการสรางสรรคของบรรพชน  มองเห็นหนทางการสืบทอด พัฒนาสรางสรรคสิ่งใหมตามลักษณะเฉพาะตน   
โดยหนทางที่จะชวยกันสรางน้ัน มีอยูหลายหนทาง และ ทางหนึ่งก็คือ การพึ่งพาอาศัยระบบการศึกษา หรือมี
ความหมายวา เด็กและเยาวชนคือ กําลังที่สําคัญในอนาคต คือกําลังที่จะชวยปลุกสํานึกชนิดใหม แหงการยอมรับศิลปะ
ไทย อันเปนมรดกของชนชาติ โดยไมเสียความสมดุลแหงการนอมรับ ศึกษาความงอกงามทางศิลปวัฒนธรรมของโลก
สากล (อํานาจ เย็นสบาย, 2532) ปญหาการทําลายมรดกของชาติไมวาจะเปนโบราณสถาน หรือ ศิลปโบราณวัตถุที่เกิด
จากคน จะสามารถแกไขและปองกันได หากไดดําเนินการอยางจริงจัง โดยเฉพาะทางดานการศึกษาจะตองพัฒนาคนให
เกิดความสํานึกในคุณคาโบราณสถานและโบราณวัตถุ ซึ่งเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่สําคัญของชาติ (กรมศิลปากร, 
2529)  

          กระทรวงศึกษาธิการ ไดเล็งเห็นความสําคัญของการศกึษาศิลปวัฒนธรรม   จึงไดบรรจุหลักสูตรศิลปศึกษาไว
ในทุกระดับ  ซึ่งในหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย พุทธศักราช 2524 ถือเปนการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน จึงมีวิชาให
เลือกเรียนไดหลากหลาย     เฟอใหสอดคลองกับหลักการของหลักสูตร ในขอที่ 3   ที่วา “ มุงใหผูเรียนใฝแสวงหา
ความรู ความจริง เพ่ือใหเกิดความงอกงาม ทางสติปญญา ความสํานึกและซาบซึ้งในคุณคาของธรรมชาติ ศิลปะและ
วัฒนธรรม และงานสรางสรรคของมนุษย ”  

          โดยหลักสูตรในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายนั้น   ไดกําหนดใหนักเรียนไดมีโอกาสเรียนรูเกี่ยวกับศิลปกรรม
ไทย อันเปนไปตามจุดมุงหมายของวิชากลุมศิลปกรรมในขอที่ 2 ที่วา “ เพ่ือใหรูคุณคาของศิลปะอันจะทําใหเกิดความ
นิยมชมชื่นในศิลปวัฒนธรรมไทย และสากลโดยเฉพาะอยางยิ่งดานการอนุรักษ และพัฒนาศิลปะอันเปนเอกลักษณของ
ไทย ” (กระทรวงศึกษาธิการ, 2323)  ดังเชนรายวิชาตอไปนี้  
          วิชาศิลปะไทย 1, 2, ที่ใหนักเรียนศึกษาประวัติความเปนมา ประเภทและยุคตางๆ ลักษณะความงามของ
ศิลปะ และการชางไทย ดานจิตรกรรม ประติมากรรม  สถาปตยกรรม การสรางงานศิลปกรรมและการชางไทย เชน 
ลาดลายไทยในเครื่องปนดินเผา เครื่องรักลายรดนํ้า ประดับกระจก ฯลฯ การนําวัสดุตางๆในทองถิ่นมาใชในงาน
ศิลปกรรมไทยเพื่อประยุกตตามสภาพสังคมปจจุบัน  
          วิชาศิลปะไทย 3, 4  ที่ศึกษาวิวัฒนาการของศลิปะและการชางไทย วิเคราะหโครงสรางและรูปแบบงาน
ศิลปะและการชางไทย งานสรางสรรคประเภทตางๆ เชน เครื่องใชสอย เครื่องประดับ ฯลฯ โดยเนนการใชวสัดุของ
ทองถิ่น และการสงวนรกัษา  (กระทรวงศึกษาธิการ, 2323)  
          วิชาศิลปะประจําชาติ ศป. 231 ซึ่งมีจุดประสงคใหผูเรียนมีความรูเรื่องศิลปะประจําชาติ ภาพลายไทย 
สามารถเปรียบเทียบความแตกตางของศิลปะประจําชาติเกี่ยวกบั จิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปสถานของแตละสมัยได 
โดยเฉพาะอยางยิ่งมุงสรางลกัษณะนิสัยใหผูเรียนเปนผูมีความรับผิดชอบ มีความภาคภูมิใจและรูจกัอนุรักษศิลปะ
ประจําชาติทั้งยงักอใหเกิดความคิดริเริ่มสรางสรรค นําไปประยุกตปฏิบัติเพื่อใชในชีวิตประจําวันได (จีระพันธ สม
ประสงค, 2532)  
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         แตกระนั้น การปลูกฝงใหนักเรียนเห็นคุณคาของการอนุรักษศิลปกรรมไทย ยังประสบปญหาบางประการ ที่ทํา
ใหเยาวชนของชาติมีจิตสํานึกตอการอนุรักษศิลปกรรมไทยไมสมัฤทธิ์ผลเทาท่ีควร  เน่ืองจากการวางพื้นฐาน
ศิลปวัฒนธรรมไทยตามโรงเรียน วิทยาลัย และมหาวิทยาลัยบางแหงจะมีเฉพาะในหลักสูตร แตในทางปฏิบัติกลับ
ตรงกันขาม มุงเฉพาะศึกษาศิลปะสากลและไมพยายามสงเสรมิศิลปกรรมไทย ตลอดจนครู อาจารย กข็าดความรู ไม
สนใจเรื่องศิลปวัฒนธรรมและมองขามศิลปะไทยไป ปญหาอันหน่ึงที่ครูมักมุงเนนสอนสิ่งที่ไกลตัว และขาดความรูสิ่งที่
ใกลตวัจึงเปนสาเหตุทําใหวิชาการดานน้ีเฉ่ือยชาลง และถาจะเปรียบอัตราสวนการศึกษาระหวางศิลปะไทยกับศิลปะ
สากลแลวจะพบวามีระดับที่แตกตางกัน ศิลปะสากลจะมีการศึกษาที่คอนขางกวางขวาง เอกสาร ตํารา หนังสือก็มีมาก 
สวนการศึกษาศิลปะไทย จะอยูในวงแคบ เอกสาร หนังสือ ตํารา ก็ขาดแคลน จึงเปนผลใหการศึกษาทางดานน้ี ยังคง
อยูในสภาพลาหลัง และขาดความสนใจโดยทั่วไป (สงวน รอดบุญ, 2529)    และ อํานาจ เย็นสบาย (2532) ไดชี้ถงึ
ปญหาในเรื่องน้ีวา กระบวนการศึกษาศิลปะไทยนั้น สงเสริมการเลียนแบบ ดังปรากฏหลักฐานในหลักสูตรการศึกษา
ฉบับแรกป พ.ศ.2438 อันเปนการศึกษาในระบบ ซึ่งรับอิทธิพลจากตะวันตก จนบางคนกลาววาเปนการเลียนแบบ 2 ตอ 
โดยตอที่ 1 ตะวันตกเลียนแบบธรรมชาติ ตอที่ 2 เราเลียนแบบตะวันตก อาศัยครเูปนศูนยกลาง มุงเนนความจําทักษะ
ความชํานาญ เนนท่ีผลงานไมเนนกระบวนการ ซึ่งในที่สุดแนวการศึกษา การเรียนการสอนศิลปะแบบกาวหนานิยม
ตะวันตก จึงตกอยูในฐานะกุมบทบาทและทิศทาง นับจากหลักสูตร พ.ศ. 2503 หลักสูตรการศึกษาขั้นพืน้ฐาน พ.ศ. 
2521 โดยเฉพาะบรรดาโรงเรียนในเมือง โรงเรียนที่มีความพรอมอยูในระดับแนวหนา จึงมีทัศนคติตอศิลปะไทย ซึ่งเปน
ลักษณะชนชาต ิไปในทางลบ  

          นอกจากนี้สํานักนโยบายและแผนการศึกษาศาสนาและวัฒนธรรม (2541) ไดสรุปปญหาหลักของการจัด
การศึกษาดานศิลปวัฒนธรรมที่ผานมาวา ในดานการศึกษาและสืบทอด หลักสูตรการเรียนการสอนศิลปะและ
วัฒนธรรมไทยไมชัดเจน เปนวิชาท่ีแทรกในวชิาอื่น การขัดเกลากิริยามารยาท การปลูกฝงคานิยม ตามหลักศาสนธรรม 
และวัฒนธรรมอันดีงามของไทยไมเปนรูปธรรมที่ชัดเจน ขาดความเขาใจในแกนแท มิติด้ังเดิม อีกท้ังระบบการ
ประสานงานระหวางสถานศึกษากับหนวยงานทางวัฒนธรรมยังไมมีประสิทธิภาพ  และเลิศ อานันทนะ (2523) กลาวอีก
วา ประชาชนไมตระหนักถึงคุณคาของศิลปะและวัฒนธรรมไทยซึ่งเปนมรดกของชาติ จงึทําใหศิลปกรรมไทยจํานวนไม
นอยถูกบอนทําลายทั้งจากคนทีข่าดการศึกษา การทําลายโดยรูเทาไมถึงการณ และจากคนที่ใชอํานาจหนาท่ี และความ
ฉลาดฉกฉวยไปใชเปนประโยชนเฉพาะตน  

           ทางสํานักนโยบาย และแผนการศึกษาศาสนาและวฒันธรรม (2541) จึงไดกําหนดสาระสําคัญ ของแผนการ
พัฒนาการศึกษาศาสนาและวัฒนธรรม ระยะที่ 8 (พ.ศ. 2540 – 2544) ของกระทรวงศึกษาธิการ ยุทธศาสตรในการ
พัฒนาในนโยบายขอที่ 1 และ 2 ดังน้ี 
           นโยบายขอที่ 1 การทํานุบํารุงรักษามรดกทางศิลปะและวัฒนธรรม    เรงรัด สงเสริม สนับสนุนการทํานุ
บํารุง รักษาฟนฟู พัฒนาศิลปะและวัฒนธรรมอันดีงามของทองถิ่นและของชาติเพ่ือเปนรากฐานในการดําเนินชีวิตของคน
ไทยในสงัคมโลก 
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           นโยบายขอที่ 2 การสืบสานศิลปะและวัฒนธรรม    เรงรัด สงเสริม สนับสนุนการปลูกฝง สืบสาน 
เผยแพร แลกเปลี่ยนศิลปะ และวัฒนธรรมอันดีงามของทองถิ่น  และของชาติอยางตอเน่ือง เพ่ือดํารงไวซึ่งเอกลักษณ 
และความภาคภูมิใจของคนในชาติ โดยมีเปาหมายในขอที ่ 1  วามีการบรรจุองคความรูด้ังเดิม ประวัติศาสตรทองถิ่น 
ภูมิปญญาไทย ศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน วัฒนธรรมของกลุมชนตางๆ และวฒันธรรมประจําชาตไิวเปนสาระสําคัญ ให
การเรียนรูวัฒนธรรม ผสมผสานกลมกลืนกับวชิาการสาขาอื่นๆทุกระดับและประเภทการศึกษา เพ่ือใหเปนภูมิคุมกันตอ
บุคคล ครอบครัว ชุมชนและสงัคม โดยมีมาตรการ  ปรับปรุงหลักสูตรการศกึษาใหสอดคลองและเชือ่มโยงกับรากฐาน
ศิลปะและวัฒนธรรมทองถิ่น ของชาติและของโลก โดยบรรจุเน้ือหาประวัติศาสตร ภูมิปญญาไทย ศิลปะและวัฒนธรรม
ของชาติตลอดจนวัฒนธรรมของเผาชนไวเปนสาระสําคัญในการเรียนรูทุกระดับและประเภทการศึกษา    พฒันาระบบ
การใหความรู ความเขาใจที่ถูกตองเกี่ยวกบัเอกลักษณศิลปะและวัฒนธรรมอันดีงามของทองถิ่นและของชาติโดยผาน
กระบวนการเรียนการสอนทุกระดับและประเภททั้งภาครัฐและเอกชน   จัดกิจกรรมที่กอใหเกิดการปลูกจติสํานึกใน
ความเปนไทยบนรากฐานของเอกลักษณ ศิลปะและวัฒนธรรมอันดีงามของทองถิ่นและของชาต ิ รวมทั้งการใช
วัฒนธรรมไทยเปนรากฐานในการดํารงชีวิต   

          สํานักคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ (2542) ไดเล็งเห็นความสําคัญดังกลาว จึงไดรางพระราชบัญญัติ
การศึกษาแหงชาติ.พ.ศ.2542 ขึ้น  เพื่อจัดใหมีกฎหมายเกี่ยวกับการศึกษาแหงชาติ ปรับปรุงการศึกษาใหสอดคลองกับ
ความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกจิและสงัคม สงเสริมภูมิปญญาทองถิ่น ศิลปะและวัฒนธรรมของชาติโดยกาํหนดไวใน
หมวด 4 แนวการจัดการศึกษา มาตราที่ 23 การจัดการศึกษา โดยในขอที่ 3 ความรูเกี่ยวกับ ศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม 
การกีฬา ภูมิปญญาไทยและการประยุกตใชภูมิปญญา และในมาตราที่ 24 ที่ใหสถานศึกษาและหนวยงานที่เกี่ยวของ
ตองจัดกระบวนการเรียนรู โดยจัดเน้ือหาสาระ และกิจกรรมใหสอดคลองกับความสนใจและความถนัดของผูเรียน  ฝก
ทักษะกระบวนการคิด การแกปญหา เรียนรูจากประสบการณจริง ปลูกฝงคุณธรรม คานิยมที่ดีงาม  จัดบรรยากาศ สื่อ
การสอนและสภาพแวดลอมใหเหมาะสม และสามารถเรียนรูไดทุกเวลาทุกสถานที่ 

          เน่ืองจากกระบวนการศึกษาเปนกระบวนการสําคัญในการพัฒนาคน ปจจัยหลักที่สําคัญของการพัฒนาคุณภาพ
การศึกษาคือ ครู เพราะเปนผูกําหนดบทบาทของกิจกรรมการเรียนการสอน (จํารูญ เรืองขจร, 2543) ครูเปนผูที่มี
ความสําคัญในการจัดการเรียนการสอน มีบทบาทในการอบรมสั่งสอนใหผูเรียนมีความรูความสามารถควบคูไปกับการ
ปลูกฝงศีลธรรมจรรยาใหแกผูเรียน จะเห็นไดวาการกอใหเกิดการพัฒนาขึ้นในตัวผูเรียนน้ัน ตองผานกระบวนการเรียน
การสอน ซึ่งครนัูบวามีบทบาทหนาท่ีสําคัญ (บังอร จันคํา, 2533) 

          เม่ือศิลปะเกี่ยวของกบัการศึกษา การเรียนรูทางศิลปะยอมไมใชการเรียนรูอยางโดดๆเฉพาะตัวของศิลปะเอง 
แตจะเกี่ยวของกับจิตวิทยาการศึกษา สมรรถภาพของครูผูสอน ความพรอมของนักเรียน การเรียนการสอน สือ่การสอน 
และสภาพแวดลอมท่ีมีผลตอการรับรู (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2526)  ดังน้ันภาระหนาท่ีหลักอันสําคัญยิ่งของครศิูลปศึกษาทุก
คน   คือ การปลูกฝงการศึกษา เพ่ือสรางศิลปะนิสัยความเปนมงคลใหเกิดขึ้น และเจริญงอกงามในจิตใจของนักเรียน
มากท่ีสุดเทาท่ีจะทําได เพ่ือพัฒนาทางศิลปกรรมของชาติ และวิธีการที่จะสอนศิลปศึกษาใหบรรลุถึงจุดมุงหมายของ
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หลักสูตรจงึขึ้นอยูกับบทบาทครูของครูผูสอนเปนตัวกําหนด ครูศิลปศึกษาจึงควรทําความเขาใจในหนาท่ีและบทบาทที่
แทจริงของตน และพยายามทําตามหนาที่เหลาน้ันใหดีที่สุด เพ่ือใหเกิดผลดีแกตัวผูเรียนตอไป (วัชรินทร ฐิติอดิศัย, 
2529)   สมาคมศิลปศึกษาแหงชาติ (สหรัฐอเมริกา) หรือ National Art Education Association (1997) ไดกลาวถึง
ลักษณะของครศิูลปศึกษาวา ครูผูสอน ควรเปนผูมีความรูในเน้ือหาเปนอยางดี สามารถสรางสรรคงานศิลปะของตนเอง
ได และมีความสามารถในการสอน นอกจากน้ันแลว ควรผานการศึกษาตามมาตรฐาน คือ ผานการศึกษาศิลปนิยม 
ประวัติศาสตรศิลป สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ มีความสามารถและทักษะในการถายทอดกระบวนการ โครงสราง 
เทคนิควิธีการแสดงออกในงานศิลปะ นอกจากนั้นยังตองมีสวนรวมในกระบวนการเรียนการสอน หรือความสามารถใน
การสาธิตการสรางงานศิลปะ มีความคิดสรางสรรค สามารถแสดงบทบาทครูศิลปะในชั้นเรียนไดอยางสมบูรณ และตอง
มีความรูในเรื่องพื้นฐานของศิลปะที่มีผลตอชุมชนหรือสังคมนั้นดวย  ครูศิลปะตองสามารถ อภิปราย ติชมงานศิลปะ  
และกําหนดบทบาทของวัฒนธรรมที่หลากหลาย  ซึ่งเขามามีอยูในศิลปะ รวมสมัย และศลิปะในอดีตได (Ball, 1990) 
ซึ่งสอดคลองกบั เดอ ฟรานเชสโก (De Francesco, 1958) ที่กลาววา ครูศิลปะไมเพียงแตเลือกเนื้อหาวิชาเทาน้ัน แต
รวมถึงตองเลือกกิจกรรมดานวฒันธรรม และกิจกรรมตามธรรมชาติของวิชาชีพศิลปะดวย และครูศิลปศึกษาตองทํา
หนาท่ีเปนผูปลูกฝงคานิยมที่ดีใหกับเยาวชนของชาติใหเกิดความรักและความภาคภูมิใจในศิลปะประจําชาติของตนอีก
ดวย   

          จะเห็นไดวา ในบรรดาประเทศที่เจริญแลวไดพยายามใหการศึกษาอบรมแกเยาวชนในชาติใหรูจักคุณคา
ศิลปวัฒนธรรมตั้งแตเยาววัย ประชาชนในชาติจึงมีรสนิยมสงู รูคุณคาในฝมือและคุณคาในความคิดสรางสรรค รูจัก
หวงแหนรักษาสิง่ที่ดีงามอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมไวแกลูกหลาน ไมคิดทําลายขายกิน ดังน้ันโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ 
และโบราณสถานอันมีคุณคาทางศิลปะและประวัติศาสตรจึงยงัดํารงคงอยูใหชาวโลกไดชมไดศึกษา แมจะมีอายุเกาแก
ยาวนานเปนพันๆปก็ตาม (สงวน รอดบุญ, 2533) 

          ครูศิลปศึกษาควรเปนแบบอยางที่ดีใหกับนักเรียนในการอนุรักษมรดกทางศิลปวัฒนธรรม และเห็น
ความสําคัญในการจัดกระบวนการเรียนการสอนศิลปะไทยเพื่อสงเสริมการอนุรกัษ ซึ่งสอดคลองกับความคิดเห็นของครู
ศิลปศึกษาในการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดย นิภาพรรณ กุลดิลก ( 2529 ) ไดเคยทําการศึกษาลกัษณะครู
ศิลปะที่พึงประสงคตามการรับรูของครูและนักเรียน พบวาในดานการเรียนการสอนและการจัดกิจกรรมการสอน
ศิลปศึกษา ครูศิลปะเห็นดวยอยางยิ่งวา ครูควรสอนใหนักเรยีนเห็นคุณคาของศิลปะ สามารถนําไปใชใหเปนประโยชน
ตอชีวิตประจําวนัและสอนใหเห็นคุณคาของศิลปะไทยเพื่อการอนุรักษและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย และ ชัยอนันต 
สมุทรวณิช (2541) ก็ไดสรุปขอคิดเห็นจากการประชุมครูเกี่ยวกับการสอนวชิาศิลปะไวประการหนึ่งวา ใหครูรือ้ฟนศิลปะ
แบบไทย นํามาสอนในชั้นเรียน หรือนอกเวลาสําหรับผูสนใจ เชน การเขียนลายไทย การลงรกัปดทองลายรดน้ํา และให
นักเรียนเขาชมการเรียนของวิทยาลัยในวังหลวงในวชิาชางสิบหมู เพ่ือใหนักเรียนเห็นคุณคาของภูมิปญญาของไทยอกี
ดวย 
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          ดังน้ัน การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา โดยใหความสําคัญดานศิลปกรรมไทยจงึเปนวิถีทางหนึ่งในการชวย
อนุรักษศิลปกรรมประจําชาติใหดํารงคงอยูตอไปได โดยการจัดกระบวนการเรียนการสอนตองใหสอดคลองและ
เหมาะสมกับสภาพสังคมและระบบการศึกษาในปจจุบัน ตามพระราชบัญญัติการศึกษา พ.ศ. 2542 ซึ่งไดกําหนด
แนวทางปฏิรูปการศึกษา โดยมุงเนนใหความสําคัญกับผูเรียนเปนหลัก เพื่อเปนการเตรียมการรองรับกบักระแสการ
เปลี่ยนแปลงของโลกในดานเทคโนโลยี สังคม เศรษฐกิจ และการเมือง เพ่ือใหผูเรียนไดพัฒนาเต็มศักยภาพ สามารถ
เรียนรูไดดวยตนเอง และรูจักแสวงหาความรูไดอยางตอเน่ืองตลอดชีวิต     (สุวิทย มูลคําและอรทัย มูลคํา, 2543)    
ครูศิลปศึกษาในฐานะผูที่มีความรู ความสามารถทางศิลปศึกษาตองเขาใจในบทบาทและหนาท่ีของตนในการถายทอด
ความรูและจัดกระบวนการเรียนการสอนศิลปะใหเกิดแกนักเรียนใหมีประสิทธิภาพ อีกทั้งอบรมปลูกฝงและสงเสริมให
นักเรียนเห็นคุณคาในการอนุรักษศิลปกรรมของไทย โบราณสถาน โบราณวตัถุ ซึ่งเปนสมบัติของชาติ อันจะนําไปสูการ
อนุรักษและสืบทอดตอไปใหกบัเยาวชนของชาติ  โดยเฉพาะนักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายซึ่งเปนวัยที่อยู
ในชวงรอยตอระหวางวยัเด็กกบัวัยผูใหญ  การจัดการเรียนการสอนวชิาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษานั้นมีความ
จําเปนท่ีจะตองเขาใจในจุดมุงหมายของการจัดการมัธยมศึกษา ซึ่งเปนการจัดการศึกษาสําหรับวัยรุน ที่มีลักษณะ
พฤติกรรมที่ไวตอการรับกระแสวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา โดยเฉพาะการรับกระแสศิลปะและวฒันธรรมจาก
ชาติตะวันตก    จนอาจละเลยตอการรักษาศิลปะและวัฒนธรรมประจําชาติตน        เพราะฉนั้น โรงเรียนมัธยมศึกษา 
ตองทําหนาท่ีสนับสนุนการพัฒนาประเทศทั้งในดานสังคม และวัฒนธรรม โดยโรงเรียนตองใหความรูความคิดท่ีดี
เกี่ยวกับวัฒนธรรมไทยทุกดาน ( อภิรมย ณ นคร, 2522 ) การจัดกระบวนการเรียนรูศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา
จึงมีสวนสําคัญที่ทําใหนักเรียนไดรูจักคุณคาในศิลปะและวัฒนธรรมของชาติอยางแทจริง  

          ผูวิจัยไดเล็งเห็นถึงความสําคัญของบทบาทครูศิลปศึกษาดังกลาว จึงไดทําการศึกษาถึงบทบาทของครู
ศิลปศึกษา ในการจัดกระบวนการเรียนรู เพ่ือสงเสริมการอนุรกัษศิลปกรรมไทย     ตามการรับรูของครูศิลปศึกษาใน
โรงเรียนมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกัดกรมสามัญศึกษา ในเขตกรุงเทพมหานคร   โดยการศึกษาครั้งน้ีมุงศึกษาในเขต
กรุงเทพมหานคร ซึ่งเปนเมืองหลวงที่มีความเจริญดานศิลปะและวัฒนธรรมมาชานานเปนแหลงรวมผลงานศิลปกรรม 
โบราณสถาน โบราณวัตถุตางๆมากมาย เปนศูนยกลางความเจริญในทุกๆดานของประเทศ รวมทั้งศูนยกลางของ
การศึกษา ซึ่งมีโรงเรียนมัธยมศึกษาที่สังกัดกรมสามัญศึกษา นักเรียนและบุคลากรทางการศกึษาเปนจํานวนมาก    โดย
จะเปนแนวทางหนึ่งในการพัฒนาการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา ใหบรรลุผลสําเร็จ และ ใหสอดคลองกับ พ.ร.บ.
การศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542 อันจะกอใหเกิดประโยชนตอการรักษาศิลปะและวัฒนธรรมของชาติสืบไป 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

           เพ่ือศึกษาบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรูตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ 
พ.ศ.2542 เพ่ือสงเสรมิการอนุรักษศิลปกรรมไทย ในดานการกําหนดวัตถุประสงคการเรียนรู การกําหนดเนื้อหาการ
เรียนรู การใชสื่อการสอน  การดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรู  การวัดประเมินผล  การจัดบรรยากาศและ
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สภาพแวดลอมในการเรียนรู และบทบาทครูเกี่ยวกับการอนุรกัษศิลปกรรมไทย ตามการรับรูของครูศิลปศึกษาในระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย สังกัดกรมสามัญศึกษา เขตกรุงเทพมหานคร  
 
ขอบเขตการวิจยั 

          1.  การวิจัยครั้งน้ีเปนการศึกษาบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรู  ตามมาตรา  
24 ของ พ.ร.บ.การศึกษาแหงชาต ิพ.ศ. 2542 
          2.  เปนการศึกษาบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรู ที่ถือวาผูเรียนสําคัญที่สุด  
หรือ ที่เนนผูเรียนเปนศูนยกลาง (มาตรา 22) ตาม พ.ร.บ.การศึกษาแหงชาต ิพ.ศ. 2542  
          3.  กลุมตัวอยางประชากรที่ใชเปนอาจารยสอนศิลปศึกษาที่สอนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย และ 
อาจารยหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา ในโรงเรยีนสังกัดกรมสามัญศึกษา  เขตกรุงเทพมหานคร  
 
คําจํากัดความที่ใชในการวิจยั 

         1.   บทบาทครูศิลปศึกษา  หมายถึง  การปฏิบัติตามหนาท่ีของครูศิลปศึกษา    หรือพฤติกรรมที่ครู 
ศิลปศึกษาแสดง ตามตําแหนงหนาท่ีหลักของตน และหนาท่ีอื่นท่ีพึงปฏิบัติ อันจะเปนประโยชนตอผูเรียนและการศึกษา
ศิลปะ 

         2.   การสงเสริม หมายถึง การใหความสําคัญจูงใจใหเกิดความสนใจและสนับสนุนใหเจริญแพรหลาย  

         3.   ศิลปกรรมไทย หมายถึง ผลงานศิลปะไทยดานสถาปตยกรรมไทย ประติมากรรมไทย จิตรกรรมไทย และ
หัตถศิลปไทยหรืองานชางศิลปไทยที่มีคุณคาทางประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรม และโบราณคดีซึ่งปรากฏอยูตามแหลง
โบราณสถาน โบราณวัตถุและศิลปวัตถุตางๆ  

         4.   การอนุรักษศิลปกรรมไทย  หมายถึง   การเห็นคุณคา การชวยกันดูแลรักษา ใหความรู สรางสรรค และ 
สืบทอด ผลงานศิลปกรรมไทยใหคงอยูสืบไป  

         5.  การจัดกระบวนการเรียนรู หมายถึง การจัดประสบการณหรือการจัดการเรียนการสอนอยางเปนขั้นตอน 
เพื่อใหผูเรียนไดเกิดการเรียนรูและเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมเมื่อไดรับประสบการณน้ัน โดยเนนท่ีตัวผูเรียนเปนสําคัญ 

         6. ครูศิลปศึกษา หมายถึง ผูที่สอนวิชาศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกดักรมสามัญศึกษา ในเขต
กรุงเทพมหานคร   ในปการศึกษา 2544 

         7.  ตามการรับรู หมายถึง  ตามความรู ความเขาใจหรือความตระหนักในหนาท่ีที่มีตอการประพฤติตน และการ
ปฏิบัติการสอน  
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจยั 

         1.  ไดทราบถึงบทบาทของครูศิลปศึกษา ในการจัดกระบวนการเรียนรู    เพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรม
ไทย 
         2.   เปนการกระตุนเตือนใหเห็นความสําคัญของศิลปกรรมไทยและเกิดจิตสํานึกในการอนุรักษตอไป     
         3.   เปนแนวทางในการพัฒนา การจัดกระบวนการเรียนการสอนศิลปกรรมไทย  ใหสอดคลองกบัแนว
ทางการปฏิรูปการเรียนรู 
         4.   เพ่ือเปนขอมูลแกผูที่สนใจ ในการศึกษาคนควาตอไป 
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บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
          ในการศึกษาเรื่องบทบาทของครูศิลปศึกษา ในการจดักระบวนการเรียนรู เพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรม
ไทย ตามการรับรูครูศิลปศึกษา ในโรงเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกัดกรมสามัญศึกษาเขตกรุงเทพมหานครนี้ 
ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาจากหนังสือ ตํารา เอกสาร บทความ และงานวจิัยที่เกี่ยวของ นํามารวบรวมและนําเสนอ
เปนประเด็นสําคัญดังตอไปนี้   

0. ศิลปกรรมไทย 
0. การอนุรักษศิลปกรรมไทย โบราณสถานโบราณวัตถุ 
0. บทบาทของการศึกษาและครูศิลปศึกษาในการสงเสริมการอนุรกัษศิลปกรรมไทย 
0. การจัดกระบวนการเรียนรูและกระบวนการเรียนการสอน 
0. การจัดกระบวนการเรียนรูตาม พ.ร.บ.การศึกษา พุทธศักราช 2542 
0. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
ศิลปกรรมไทย 
 
     ก. ความหมายและความเปนมาของศิลปกรรมไทย 

          พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 (2530) ไดใหความหมายของ “ศิลปกรรม” ไววา หมายถึง สิ่ง
ที่เปนศิลปะ สิ่งที่ประดิษฐสรางขึ้นเปนศิลปะ สวนคําวา  “ศิลปะ” หมายถึงการประดับฝมือ ฝมือทางการชาง การ
แสดงออกใหเห็นอารมณสะเทือนใจ            

         หนวยอนุรักษสิ่งแวดลอมศิลปกรรม จังหวัดนครราชสีมา (2536) ไดใหความหมายไววา “ศิลปกรรม” หมายถึง 
สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นท้ังในอดีตและปจจุบันดวยความสามารถสติปญญา กําลังกาย กําลงัใจ และไดรับการยกยองวามี
คุณคาในทางศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตร โบราณคดีและเทคโนโลยี ซึ่งทางสํานักคณะกรรมการสิ่งแวดลอมแหงชาติ
ไดแบงศิลปกรรมไวตามความหมายที่ประชุมองคการ UNESCO วา หมายถงึมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณลักษณะ 3 
ประการ คือ 
          1. อนุสรณ (Monuments) ไดแกผลงานสถาปตยกรรม ผลงานทางประติมากรรม และจติรกรรม 
อันทรงความสําคัญ สวนประกอบ หรือโครงสรางทางโบราณคดีจารึก อันมีคุณคาดีเดนในดานประวัติศาสตร ศิลปะ 
หรือเทคโนโลยี 
          2. กลุมอาคาร ( Groups of Buildings) กลุมอาคารที่อยูแยกกันหรืออยูตอเน่ืองกนั หรือที่ตั้ง
อันเหมาะสมในภูมิทัศนที่ทําใหเกิดคุณคาดีเดนในดานประวัติศาสตร ศิลปะหรือเทคโนโลยี 
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          3. สถาน (Site ) ผลงานของมนุษยหรือผลงานอันผสมกันของธรรมชาติและมนุษย และพื้นท่ีอันรวมถึง
โบราณสถาณ และพื้นท่ีอันรวมทั้งโบราณสถานซึ่งมีคุณคาดีเดนในดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ชาติวงศวิทยา 
หรือมานุษยวิทยา 

         กรมศิลปากร (2543) ไดอธิบายถึงศิลปกรรมไววา ศิลปกรรม เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมที่สําคัญ และจําเปน
ตอการดํารงชีวติของมนุษย ตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร ที่มนุษยสรางศิลปกรรมขึ้นเพื่อเปนสื่อถายทอดความรูสึกนึก
คิด และสรางความเขาใจระหวางกัน รวมทั้งเปนการบันทึกเรื่องราวที่ไดพบเห็นนอกไปจากการแสดงออกซึ่งความ
สุนทรียของจิตใจ  

          ไทยเปนชาติที่มีศิลปะและวัฒนธรรม ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเองมาชานานแลว เริ่มต้ังแต
กอนประวัติศาสตร ศิลปะไทยจะวิวัฒนาการและสืบเน่ืองเปนตัวของตวัเองในที่สุดราว พ.ศ. 300 จนถึง พ.ศ. 1800 
พระพุทธศาสนานําเขามาโดยชาวอินเดีย ครั้งน้ันแสดงใหเห็นอิทธิพลตอรูปแบบของศิลปะไทยในทุกๆดานรวมทั้งภาษา 
วรรณกรรม ศิลปกรรม โดยกระจายเปนกลุมศิลปะสมัยตางๆ เริ่มต้ังแตสมัยทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เม่ือกลุมคนไทย
ตั้งตัวเปนปกแผนแลว ศิลปะดงักลาวจะตกทอดกลายเปนศิลปะไทย ชางไทยพยายามสรางสรรคใหมีลักษณะพิเศษกวา
งานศิลปะของชาติอื่นๆ ซึ่งปจจยัสําคัญที่ทําใหเกิดศิลปะไทย (สํานักงานคณะกรรมการการศกึษาแหงชาต,ิ 2540 ) คือ 

0) ความสมบูรณและความปลอดภัยทางภูมิศาสตร 
0) ความมีอิสระภาพทางประวัติศาสตร 
0) มีศรัทธาในศาสนา 
0) มีความเปนกลางในการรับอารยธรรมประเทศ 
0) ความม่ันคงในวัสดุในการสรางศิลป 

          รองรอยหลักฐานงานศิลปะที่พบในแผนดินไทยไดสะทอนใหเห็นรูปแบบของศิลปะแบบไทยซึ่งไดพฒันา
สืบเนื่องมายาวนานจนกลายเปนศิลปะประจําชาติในที่สุด ซึ่งศิลปะประจําชาติที่พบในประเทศไทยแบงออกไดเปน 3 ยุค
กวางๆ (จีรพันธ สมประสงค, 2532 ) คือ 
                 1. ยุคศิลปะประจําชาติไทยกอนท่ีชนชาติไทยจะรวมตัวกันเปนปกแผน สวนใหญ  เรียกวา 
ยุคกอน ประวัติศาสตร 

2. ยุคศิลปะประจําชาติไทย ยคุประวัติศาสตรตอนตน ไดแก  ศิลปวัตถ ุที่พบเปนหลักฐาน   
ทาง ดานจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม  ในสมัยทวาราวด ี เทวรูปรุนเกา  ศิลปะสมัยศรวีิชัย และ    
ศิลปะ  สมัย ลพบุรี 
                    3. ยุคศิลปะประจําชาติไทย หรือศิลปะประเพณีไทย ไดแก ศิลปะสมัยเชียงแสน ศิลปะสมัย
สุโขทัยศิลปะสมัยอูทอง ศิลปะสมัยอยุธยา ศิลปะสมัยรัตนโกสนิทรถึงปจจุบัน 
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          ศิลปะประจําชาติไทยนั้นจะมีความแตกตางกันไปตามอิทธิพลของศิลปะในแตละยุคสมัย ตลอดจนอิทธิพลของ
สภาพภูมิอากาศ สิ่งแวดลอม ความเปนอยู และขนบธรรมเนียมประเพณีประกอบกัน ซึ่งหลักฐานทางศิลปกรรมได
สะทอนถึงความเปลี่ยนแปลงและวิวัฒนาการของศิลปะประจําชาติไทยในแตละยุคสมัยโดยคงรปูแบบของศิลปะที่มี
ลักษณะเฉพาะของตนเอง ซึ่งเรียกวา “ ศิลปะไทย “ หรือ  “ ศิลปกรรมไทย ”  

          กรมวชิาการ (2527) ไดใหความของ “ ศิลปะไทย “ วา หมายถึง สิ่งทีส่รางขึ้นใหมีรูปแบบที่แสดงออกถึงความ
เปนมาของชนชาติไทย ทางดานขนบธรรมเนียมประเพณีที่สืบทอดตอมาจากบรรพบุรุษแสดงใหเห็นลักษณะภาษาและ
รูปแบบศิลปะที่เปนเอกลักษณโดยแทของชนชาติไทย  

          โชดก เกงเขตรกิจ (2533) ไดอธิบายไววา  ศิลปะไทย หรือ ศิลปะประจําชาติไทย เปน ศิลปะที่มีรูปแบบเปน
ของไทยๆ เปนความเชื่อศรัทธาของชนชาติไทย เปนศิลปะที่สรางสรรคดวยอดุมคติ เปนการดํารงคไวซึ่งเอกลักษณและ
วัฒนธรรมของชาติที่สืบเนื่องกันมาตั้งแตสมัยโบราณ  

          ดังน้ัน ศิลปกรรมไทย จึงผลงานศลิปะที่บรรพบุรษไทยไดสรางสรรคขึ้นใหมีเอกลักษณเฉพาะตัว ตามความ
เชื่อความศรัทธาสะทอนใหเห็นถึงขนบธรรมเนียประเพณีของเผาไทยมาชานาน และกลายเปนศิลปะประจําชาติไทยเรา  
 
    ข. ประเภทของศิลปกรรมไทย 

         ศิลปกรรมไทยจัดอยูในงานประเภททัศนศิลป ซึ่งสามารถสัมผสัและรับรูถึงสุนทรียภาพของผลงานศิลปะ
ประเภทนี้ไดโดยการมอง ซึ่ง ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538 ) ไดแบงงานทัศนศิลปประจําชาติไทย ออกเปน 3 สาขาไดแก  
จิตรกรรมไทย  ประติมากรรมไทย และสถาปตยกรรมไทย ซึง่ ลวนมีรูปแบบแหงอุดมคติที่ลงตัวอยางถึงทีส่ดุยากที่จะ
ดัดแปลงเปนอยางอื่น 

          สงวน รอดบุญ (2529) ไดรวบรวมศิลปกรรมไทยในแตละยุคสมัยที่ปรากฏอยูในดินแดนไทยตั้งแตสมัยกอน
ประวัติศาสตร จนสมัยประวัติศาสตรซึ่งแบงออกไดเปน งานดานประติมากรรม, ดานสถาปตยกรรม ดานจิตรกรรม 
และ งานดานหัตถกรรม หัตถศิลปตางๆ เชน เครื่องปนดินเผา เครื่อทอง เครื่องถมตางๆ   

         พิทักษ สายันห (2515) ไดอธิบายถึงศิลปกรรมไทย พอสรุปไดวา ศิลปกรรมไทย ในสมัยกอนเปนเรื่องเกี่ยวกับ
งานชางศิลปะตางๆ อันประกอบดวย งานสถาปตยกรรมไทย , ประติมากรรมไทย และจิตรกรรมไทย นอกจากนี้ ยังมี
งานหัตถรรมไทยซึ่งเปนเรื่องงานฝมือ เปนสิ่งประดิษฐงายๆเพื่ออํานวยประโยชนในครัวเรือน เชน งานแกะสลัก งานลง
รักปดทอง เปนตน 

          จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวา ศิลปกรรมไทยสามารถแบงออกไดเปน 4 ประเภท โดยแตละประเภทไดมีผู
อธิบายไวพอสรุปไดดังน้ี      

0. จิตรกรรมไทย  เปนศิลปะที่เกี่ยวกับภาพเขียน และ ภาพเขียนบนผนังจัดอยูในสาขาทัศนศิลปมี 
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เน้ือหาแนวคิดสะทอนใหเห็นความเปนมาของชีวติในไทยตามคตินิยมที่ไดรับอิทธิพลจากสงัคมภายนอก (วาสนา บุญ
สม, 2541) จิตรกรรมไทยเปนภาพเขียนสี ซึ่งมักเขียนไวตามอาคารศาสนสถานในพุทธศาสนาจุดประสงคของการ
เขียนภาพจิตรกรรม คือ การประดับตกแตง และเปนการเลาเรื่องและแสดงธรรมบางประการไปดวย (จีรพันธ สม
ประสงค, 2532) 

          2.  ประติมากรรมไทย คือผลงานที่เกิดจากการปน แกะสลัก หลอเปนรูปตางๆ เชน พระพุทธรูป เทวรูป รูป
มนุษย และสัตว โดยเฉพาะพระพุทธรูปน้ันถือวาเปนประติมากรรมสําคัญที่แสดงถงึความสามารถอันสูงสงของชางไทย 
เพ่ือเปนสื่อเพ่ือนอมลํารึกถึงพระพุทธองค  (จีรพันธ สมประสงค, 2532) 

2. สถาปตยกรรมไทย เปนศิลปะที่แสดงความงดงามดานรมยศิลป กลาวคือ ความงามของการกอ 
สรางอาคารบานเรือน และการตกแตงประดับประดาอยางวิจิตรบรรจง ซึ่งแบงออกเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ 
                3.1 สถาปตยกรรมประเภทที่อยูอาศัย ใชประโยชนในชวีติประจําวัน ซึ่งแตกตางไปตามสภาพและ
บทบาททางสังคม เชน พระราชวัง ปราสาท วัง เคหาสน ตําหนัก อาศรม บาน เรือน เปนตน 
                3.2  สถาปตยกรรมประเภทศาสนสถาน สรางจากความศรัทธาในศาสนา สะทอนใหเห็นความเจริญ
รุงเรื่องดานสถาปตยกรรมไดเดนชัด เชน วัดวาอาราม โบสถ วิหาร สถูปเจดีย มณฑป พระปรางค เปนตน (วาสนา 
บุญสม, 2541) 

         4.  งานหัตศิลปไทย หมายถึง งานชางฝมือที่สรางสรรคสิ่งวิจิตรขึ้น เพ่ือประโยชนทางดานการใชสอย   แต
คุณคาทางดานการใชสอยท่ีเปนจุดประสงคหลักยงัดอยกวาคุณคาทางดานความงามซึ่งเปนจุดประสงครอง ดังน้ันการใช
สอยจึงเปนไปในรูปการประดับ หรือสรางเสรมิบารมีที่มีวัตถุน้ันอยูในครอบครองมากกวาท่ีจะมุงใชวัตถุน้ันอยางจริงจงั 
(ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542) เชน เครื่องปนดินเผา เครื่องทอง เครื่องถม  งานลงรักษปดทอง เครื่องเบญจรงค เปนตน 
 
    ค. ลักษณะของศิลปกรรมไทย            

           ศิลปกรรมไทยนั้นมีลักษณะเฉพาะตัวอันถือเปนเอกลักษณประจําชาติ ซึ่ง เกษร ธิตะจารี (2542) ไดกลาวถึง
ลักษณะของศิลปะไทยวา  ศิลปะไทยไดรับอทิธิพลมาจากธรรมชาติและสิง่เวดลอมในสังคมไทยซึ่งมีลักษณะเดน คือ 
ความสงางามนิ่มนวล ซึ่งแสดงใหเห็นถึงลักษณะนิสัยและจิตใจของคนไทยทีไ่ดสอดแทรกลงไวในผลงานที่สรางสรรคขึ้น 
โดยเฉพาะศิลปกรรมที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา เปนการเชื่อมโยงและโนมนาวจิตใจของประชาชนใหบังเกดิความเลื่อมใส
ศรัทธาในพุทธศาสนายิ่งขึ้น ศิลปะไทยจะเหน็ไดชัดคือ มีลวดลายเปนเครื่องตกแตงไมวาจะเปนงานจิตรกรรม 
ประติมากรรม และสถาปตยกรรม ซึ่งมีลักษณะที่แสดงออกถึงความคิดท่ีเหนือความเปนจริง เปนภาพอุดมคติ และเปน
นามธรรม ที่มีรูปแบบเฉพาะตามลักษณะการเขยีนภาพไทย เชน ภาพเทวดา ภาพคน ภาพสัตว และลายกนกตางๆ เปน
ตน   พระเทวาภินิมมิต (2525) ไดอธิบายถึงลกัษณะของ ลายไทยไววา ลายไทยเปนศิลปะของไทยอยางหนึ่ง รวมอยูใน
จําพวกวิจิตรศิลป ลายกระหนกซึ่งเปนแมลายของไทยนั้น วากนัวาเกิดจากการนําเอาสิ่งของตามธรรมชาติมาดัดแปลงขึ้น 
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ซึ่งอาจเกิดจากหนึ่งใน 4 อยาง คือ ดอกบัว รวงขาว เปลวไฟ หรือใบไม ซึ่งมักเขียนประดับตามปูชนียสถาน เชน โบสถ 
วิหาร หรือออกแบบลวดลายปูนปนสําหรับประดับเจดียตางๆ  และยังมีลายไทย ลายอ่ืนๆที่ใชตกแตงตามสวนตางๆ 
เชน ลายบัว  ลายลูกฟก ลายดาว ลายกระจัง ลายกาบ เปนตน 

          ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542)ไดอธิบายลักษณะของงานศิลปกรรมไทยแตละประเภท ซึ่งพอสรุปไดดังน้ี 
           1. จิตรกรรมไทย หมายถึง ภาพท่ีแสดงเรื่องราวตลอด รวมไปถึงการเขียนลวดลาย ประดับตกแตง ในการ
ชางตางๆ โดยมีรูปแบบเปนจิตรกรรมไทยประเพณี  ( Thai Traditional Painting )  ซึ่ง เปนศิลปะที่
มีความประณีตสวยงาม แสดงความรูสึกมีชวีิตจิตใจ และความเปนไทย ที่มีความออนโยน ละมุนละไม  สรางสรรคสืบ
ตอกันมาตั้งแตอดีตจนไดลักษณะประจําชาติ  มีลักษณะและรูปแบบเปนพิเศษ  นิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคาร ที่
เน่ืองในพุทธศาสนา และอาคารเนื่องดวยบุคคลชั้นสูง มีลักษณะที่โดดเดนดังน้ี 

0.0  เน้ือหาเรื่องราว  เปนภาพพุทธประวัติ หรือ อดีตพุทธ 24 พระองค, ภาพชาดก หรือ
อดีต 

ชาติของพระพุทธเจา, ภาพประเพณี, ภาพประวัติศาสตร, ภาพนิทาน, สุภาษิตคําพังเพย และภาพปริศนา, ภาพ เบ็ด
เตร็ดตางๆ เปนตน 

0.0  รูปแบบ เปนภาพเขียนแบบ 2 มิติ,  แสดงความรูสึกของภาพดวยเสน,  แสดงความ
แตก 

ตางระหวางบุคคลดวยส,ีแสดงจุดสนใจโดยไมคํานึงถึงสัดสวน,เปนภาพแบบเลาเรื่องและเปนภาพทัศนียภาพแบบตาน
กมอง 

         2. ประติมากรรมไทย ไดแก ผลงานที่สรางขึ้นดวยกรรมวิธีการปน และ การแกะสลกัซึ่งขึ้นอยูภายใต 
เงื่อนไขอิทธิพลของคตินิยมและเงื่อนไขทางสงัคม เชนเดียวกับจิตรกรรมไทย น่ันคือมีความจํากัดอยูที่อํานาจทางศาสนา
และอํานาจทางการปกครอง โดยมีรูปแบบเปนประติมากรรมไทยประเพณีที่แสดงเอกลกัษณเฉพาะของไทยดงัน้ี 

1.0 ไมแสดงความแตกตางของพื้นผิว 
1.0 ไมแสดงกลามเน้ือในภาพคนและสัตว 
1.0 ไมนิยมปนและสลักภาพคนเหมือน 
2.4  ประติมากรรมมักแฝงอยูในลักษณะเครือ่งตกแตง 

          3  สถาปตยกรรมไทย ไดแก อาคาร หรือสิ่งกอสรางตางๆที่เปนเอกลักษณเฉพาะมาแตโบราณ   เชน 
ปราสาท สถูป เจดีย ปรางคโบสถ วิหาร ตลอดจนบานเรือน เปนตน โดยมีอิทธิพลท่ีทําใหเกิดลักษณะเฉพาะทาง
สถาปตยกรรมไทย ไดแก อิทธิพลทางดานศาสนา และวัฒนธรรม อิทธพิลทางดานภูมิศาสตร และดินฟาอากาศ และ
อิทธิพลของวัสดุที่ใชในการกอสราง ซึ่งลักษณะพิเศษของสถาปตยกรรมไทยประเภทอาคารบานเรือนท่ีมีรูปแบบสืบเนื่อง
กันมา พอจําแนกไดดังน้ี 
                  3.1  โครงสรางอยางงายๆและเปดเผย 
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                  3.2  หลังคาทรงสูงกันสาดยื่นออกมามาก 
3.3  หลังคามีลักษณะซอนกันหลายชั้น 

                  3.4  มีประตูหนาตางนอย เล็ก และแคบ 
                  3.5  นิยมสรางอาคารชั้นเดียว 

          4. งานหัตถศิลป   มีจุดประสงคในการสราง เพ่ือการใชสอย  แตคุณคาทางดานความงามและฝมือในการสราง
ก็ทําใหชิ้นงานมีความงาม และมีคุณคามากกวางานหัตถกรรม หรืองานประยุกตศิลปทั่วๆไปงานหัตถศิลปไทยที่
สรางสรรคสืบทอดกันมาเปนมรดกทางวัฒนธรรม และ นับไดวาเปนเอกลักษณแหงความเปนไทยไดแก การเขียนลาย
รดนํ้า การลงรักปดทอง เครื่องเงิน เครื่องถมเครื่องลงยา การประดับมุก และคร่ําเงินคร่ําทอง เปนตน 

          ศิลปกรรมไทยเปนศิลปะที่มีคุณลักษณะพิเศษ โดยเปนศิลปะที่มีระเบียบ และวิธีการอยางรัดกุมซึ่งไดสะทอน
ถึงภูมิปญญาของบรรพบุรุษไดอยางดีเยี่ยมทั้งจติรกรรม ประติมากรรม และ สถาปตยกรรม ซึ่ง วิทย พิณคันเงิน 
(2543) ไดอธิบายซึ่งพอสรุปไดดังน้ี  
               1)  ภูมิปญญาในดานจิตรกรรม  ชางจะไมเขยีนภาพที่เหมือนคนจริงอยางของทางตะวันตก  ซึ่ง 
นับเปนเอกลักษณที่เดนชัด การผูกลายซึง่มีระเบียบแบบแผนที่รัดกุมแตจะไมบังคับอยางตายตวั สามารถจะผูกลายใน
ลักษณะใดกไ็ด โดยเวนชองไฟอยางสวยงามและมัก แฝงขอคิดและคติลงในภาพดวย 

         2)   ภูมิปญญาในดานประติมากรรม  ชางไทยรูจกัการยอสวนงานประติมากรรม โดยธรรมชาติ 
เชน การปน หรือการทําพระเครื่องขนาดเล็กๆการเลือกใชวสัดุที่ผสมกันไดอยางมีคุณภาพในงานปนปูน รูจักการหลอ
โลหะมาตั้งแตสมัยโบราณ และ การเลือกใชวัสดุเพ่ือนํามาแกะสลักไดอยาวจิิตรบรรจง เชน งาชาง หรือเขาสัตว เปนตน 
               3) ภูมิปญญาในดานสถาปตยกรรม นายชางสถาปตยกรรมไทย มักเปนผูที่มีความรูความสามารถ 
เริ่มตนกอสรางงานตองคํานึงถึงแผนผัง มีคติโดยใชธรรมะในการกอสรางคือ พื้นฐานเทากับศีล ตองม่ันคงแข็งแรง  ตัว
อาคารเทียบไดกับสมาธิ  ไดแก การกอขึ้น ตั้งขึ้น และ สวนบนสุด เชน สวนบนของพระอุโบสถ พระวิหาร ฯลฯ ซึ่ง
เทียบไดกับปญญา 
 
   ง. ความสําคัญของศิลปกรรมไทย 

          งานศิลปกรรมจะสะทอนชีวิตความเปนไปของกลุมชนนั้นเสมอ อาจเปนการแสดงออกในลักษณะตางๆกัน เชน 
ความรูสึกทางความงามทางเชื้อชาติ ความรูสึกในแบบอยางศิลปะที่นิยมกัน หรืออาจเปนความรูสึกในลกัษณะเฉพาะของ
ตนเอง หรือ ในลักษณะรูปแบบในทองถิ่นน้ันๆเปนสําคัญ (สงวน รอดบุญ, 2524) ประเทศใดมีความเจริญรุงเรืองในทาง
ศิลปะมากประเทศนั้นก็จะยอมมีความเจริญในดานอื่นๆมากเชนเดียวกัน           กมล เวียสวุรรณ และนิตยา เวีย
สุวรรณ (2540) ไดกลาวถึงความสาํคัญของศิลปกรรมไววา ศิลปะเปนเครื่องบงชี้ชัดลงไปวานิสัยใจคอของคนในประเทศ
น้ันเปนอยางไร มีความคิดความอานมากนอยเพียงใด ศิลปะชวยใหเกิดเอกลกัษณของแตละชาติ  ถาขาดศิลปะหรือ
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วัฒนธรรมแลว ความเปนชาติความเปนประเทศก็ไมสามารถเกิดขึ้นมาได ดังคํากลาวที่วา “ ไมมีศิลปะก็ไมมีวัฒนธรรม 
ไมมีวัฒนธรรมก็ไมมีชาติ “  

          ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542)   ก็ไดกลาวถงึความสําคัญของศิลปะไทยวา     ศิลปะไทยเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมอันดีงามของชาติ ที่สะทอนใหเห็นถึงวถิีชวีิตความเปนอยูทางสังคม ความเชื่อ ประเพณี การแตงกาย 
การละเลน ตลอดจนสาระเรื่องราวอื่นๆของแตละยุคสมัย อันเปนเอกลักษณของความเปนไทยใหปรากฏในศิลปกรรม
แตละประเภท ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม ตลอดจนศิลปะพื้นบาน หรือหัตถกรรมในแตละทองถิ่น       

          จีรวัฒน พิรสันต ( 2540 ) ไดกลาววา ศิลปกรรมไทยไมวาจะเปนภาพจิตรกรรมฝาผนัง พระพุทธรปูปางตางๆ 
โบสถวิหาร หอไตร ตลอดจนอาคารสถานตางๆ สิ่งเหลาน้ีไดบงบอกถึงวิวัฒนาการทางสังคมในแตละยุคสมัย ไมวาจะ
เปนความรุงเรืองหรือความเสื่อมสลายท่ีเกดิขึ้นเปนประจักพยานทางชนชาติที่มีการสืบสานตอกนัมายาวนานเหลาน้ีได
หลอหลอมเอาคุณลักษณะเฉพาะของผูคนรวมทัง้ความเชื่อเอาไวโดยแท   

          ศิลปกรรมนั้นสามารถพัฒนาชาติไดเชนเดียวกันกับวฒันธรรมดานอื่นๆ ซึ่ง ฯพณฯ มล.ปน มาลากุล ได
ประพันธโคลงยอมนํ้าใจในเรื่องศิลปกรรม (สํานักงานปลัดกระทรวง, 2526) ไววา  
                  “ ศิลปกรรมนําทางสรางดวงจิต       ใหรักผลิตรักกอเปนขอใหญ 
                    รักกอบกูบรูณะประเทศไทย         เปนนิสัยประจําตัวทัว่กันเอย “ 

          โดยสวนใหญแลวศิลปนโบราณลวนสรางงานศิลปะขึ้นเพื่อสนองความตองการในดานศาสนาที่สังคมเชื่อถือเปน
สวนใหญ เปนโสตทัศนูปกรณ ในการชวยเผยแพรพระพุทธศาสนา (สงวน  รอดบุญ, 2524) เน่ืองจากศาสนาเปน
รากฐานของวัฒนธรรม และศาสนายอมแสดงออกใหเปนวัฒนธรรมสาขาตางๆ เชน ศิลปกรรม วรรณกรรม ไดแก 
โบสถ วิหาร สถปูเจดีย ซึ่งเหลาน้ีเปนเรื่องที่สืบเนื่องมาจากศาสนาทั้งสิ้น (นิพนธ สุขสวัสด์ิ, 2525) วัดน้ันเปนศูนยกลาง
ของสงัคมไทย และเปนแกนนําของสงัคมในอดีตที่มีความสําคัญอยางยิ่ง เพราะวัดเปนแหลงของผูรูสรรพวิชาตางๆ ไม
วาจะเปนเรื่องพุทธศาสตร อักษรศาสตร หรือแมแตเรื่องศิลปกรรมและศิลปวฒันธรรม วัดจึงเปนแหลงศิลปกรรมและ
แหลงกําเนิดชางที่สําคัญ ศิลปกรรมชั้นเยี่ยมตางๆนั้นมักจะรวมกันอยูที่วัด ทั้งภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภาพปูนปน โบสถ 
วิหาร ลวนเปนศิลปกรรมชั้นสงูที่มีอยูในวัดท้ังสิ้น (วิบูลย ลีสุ้วรรณ, 2539) จึงถือไดวา วัดน้ันเปนศาสนสถานที่มี
ความสําคัญตอชนชาติไทยมาตั้งแตสมัยโบราณ     

          นอกจากนี้ สิ่งปลูกสราง หรือวัตถุตางๆที่มีความเกาแก โดยสรางขึน้มาจากฝมือและความศรัทธาของคนสมัย
โบราณนั้น ถือเปนโบราณสถาน โบราณวัตถุ และศิลปวัตถุ อนัทรงคุณคาทางศิลปกรรม เพราะเแหลงศิลปกรรมตางๆ
มักปรากฏอยูในโบราณสถาน และศิลปโบราณวตัถุเหลาน้ีแทบทั้งสิ้น 

     จ. ความหมายและความสาํคัญของโบราณสถาน โบราณวตัถ ุ
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          พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 (2530)ไดใหความหมายไววา “ โบราณสถาน ” 
หมายถึง สิ่งที่เคลื่อนท่ีไมได เชน โบสถ วิหาร วัง มีอายุกวา 100 ป ขึ้นไป สวน “ โบราณวัตถุ “ หมายถึง สิ่งของ
โบราณที่เคลื่อนท่ีได เชน พระพุทธรูป เทวรูป ศิลาจารึก มีอายุกวา 100 ป ขึ้นไป  

          พระราชบัญญัติโบราณสถานโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ฉบับแกไขเพิ่มเติม พ.ศ. 
2535  (นคร พจนวรพงษ และ สุชีพ อารี ประชาภิรมย รวบรวม, 2538) ใหความหมายไววา  “ โบราณสถาน “   
หมายถึง อสังหาริมทรัพยซึ่งโดยอายุหรือโดยลักษณะแหงการกอสราง หรือโดยหลักฐานเกี่ยวกบัประวัติของ
อสังหาริมทรัพยน้ัน เปนประโยชนในทางศิลปะ ประวัติศาสตร หรือโบราณคดี ทั้งน้ีใหรวมถึงสถานที่ที่เปนแหลง
โบราณคดี แหลงประวัติศาสตรและอุทยานประวัติศาสตรดวย และ “ โบราณวัตถุ “ หมายถึง สังหาริมทรัพยที่เปนของ
โบราณ ไมวาจะเปนสิ่งที่ประดิษฐหรือเปนสิ่งที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ หรือที่เปนสวนหนึ่งสวนใดของโบราณสถาน ซาก
มนุษยหรือซากสัตวซึ่งโดยอายหุรือโดยลักษณะแหงการประดิษฐ หรือโดยหลักฐานเกี่ยวกบัประวัติของสังหาริมทรัพย
เปนประโยชนในทางศิลปะ ประวัติศาสตร หรอืโบราณคดี 

          กลาวโดย สรุป โบราณสถาน หมายถึง สิ่งกอสรางที่เปนอสังหาริมทรัพย ที่มีความเกาแกและมีคุณคาท้ังในทาง
ศิลปะ และประวัติศาสตร   สวน โบราณวัตถุ หมายถึง วัตถุหรืออสังหาริมทรพัยที่เปนของโบราณ มีคุณคาในทางศิลปะ
และ ประวัติศาสตร หรือโบราณคดี 

          โบราณวัตถุและโบราณสถานเปนหลักฐานที่สําคัญที่ใชในการศกึษาศิลปะและประวตัิศาสตรศิลปะของมนุษยใน
อดีต จากการศึกษาดังกลาวน้ีทําใหทราบเรื่องราวที่เกี่ยวกับการสรางสรรคงานศิลปะ ของคนสมัยโบราณหลายประการ 
เชน แนวคิด ความเชื่อ ความรูสึก สกุลชาง เทคโนโลยีในการแกะสลักและการหลอ ฝมือชาง ลักษณะสังคม ระดับ
เศรษฐกิจ และอิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรม เปนตน ( ปรีชา นุนสุข, 2532 )  นอกจากนี้ โบราณสถานและโบราณวัตถุ 
ยังมีความสําคัญและใหประโยชนในดานตางๆ ซึ่ง กระมล ทองธรรมชาติ และคณะ (2531) ได เสนอไว 8  ขอ ดังน้ี 

         1. เปนสิ่งที่แสดงถึงเกยีรติภูมิของชาต ิสรางความภาคภูมิใจใหแกประชาชนในชาติและแตละทองถิ่น โดยเฉพาะ
แกประเทศชาติผูเปนเจาของ ทําใหเกิดความรักทองถิ่นและประเทศชาติมากย่ิงขึ้น 

1. โบราณสถานโบราณวัตถุ จัดวาเปนมรดก ของประชาชน  และ ชาติที่พวกเราทกุคน  ตองชวยกัน 
สงวนอนุรักษไวใหคงทนถาวรสบืไป แสดงถึงความเจริญของบานเมืองนับแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

1. เปนหลักฐานทําใหเราสามารถศึกษา   ถึงความเปนอยูของคนในสมัยโบราณ และ     ไดเขาใจถึง 
ความยากลําบากที่คนในสมัยโบราณ หรือบรรพบุรุษในปจจบุันไดฝาฟนอุปสรรคกอตั้งถิ่นฐานมาใหพวกเรา และได
แสดงฝมือทางการกอสราง ศิลปวัตถ ุสถานที่สําคัญไว 

1. ใชเปนแบบอยาง ของสถาปตยกรรม ศิลปกรรม  และ วัฒนธรรมของชาต ิ  วามีลักษณะอยางไร  
แตกตางกันไปตามยุคสมัยอยางไร 

1. ใชเปนประโยชนในการศึกษาคนควา ทางดานประวัติศาสตร โบราณคดี  และ วิทยาการดานอื่นๆ  
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ซึ่ง  สามารถอาศัยหลักฐานเหลาน้ีในการตีความใหถูกตองและใกลเคียงความจริง 
1. ทําใหทองถิ่น และประเทศชาติมีชื่อเสียงโดยเฉพาะการดึงดูดใหนักทองเที่ยวตางชาติ และผูสนใจ 

มาจากถิ่นตางๆทั่วโลกเขามาเที่ยวในประเทศไทย 
1. ทํารายไดใหแกประเทศ โดยไดเก็บจากนักทองเที่ยวที่มาชม โบราณสถาน โบราณวัตถุ และสมบัติ 

ของชาต ิ และไดจากผลพลอยไดอื่นๆอีก เชน จากที่พัก สนิคาของที่ระลึกพื้นเมือง ซึ่งในแตละทองถิ่นจะผลิตขึ้นมา
จําหนายแกนักทองเที่ยวที่เขาไปชม ชวยสงเสริมการผลิตอตุสาหกรรมพื้นบาน และยงัเพิ่มพูนรายไดแกประชาชนใน
ทองถิ่นน้ันๆดวย รวมไปถึงการชวยสรางรายได ประชากรของประเทศ 

1. ใหประโยชนทางดานการพักผอนหยอนใจ   นอกจากการไดรับความรู จากการชมสถานที่ โบราณ 
สถาน และ โบราณวัตถุตางๆแลว ยังเปนการพักผอนหยอนใจมิใหเครงเครียด ทําใหเกิดความเพลิดเพลินใจแก
ประชาชนที่เขาชมและจัดเปนการพักผอนโดยการทองเที่ยวอีกดวย 

          โดยสรุปแลวจะเห็นวา โบราณสถาน โบราณวัตถุ และสมบัติของชาติน้ัน ใหประโยชนแกประชาชนอยางมาก 
ทั้งดานความรักชาติ ดานความม่ันคงแหงชาติ ดานการพัฒนาเศรษฐกิจเบื้องตน และการพัฒนาสังคม ฉะน้ัน ประชาชน
ทุกคนควรตระหนักในความสําคัญ ควรชวยกนัสงวนอนุรักษสิ่งเหลาน้ีไวใหคงทนถาวรเปนสมบัติของชาติสบืไป 
 
การอนุรกัษศิลปกรรมไทย  

    ก. ความหมายของการอนุรักษ 
 
        “ การอนุรักษ “   ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. 2525 ( 2530 ) ใหความหมายวา  
คือ   การรักษาใหคงเดิม  ซึ่งกรมศิลปากรไดระบุไวในระเบียบ วาดวยการอนุรักษโบราณสถาน พ.ศ. 2528 (สุ
วิชญ รัศมิภูติ, 2530 ) วา การอนุรักษ  หมายความวา การดูแลรักษา เพ่ือใหคงคุณคาไว และใหหมายรวมถึง การ
ปองกัน การรักษา การสงวน การปฏิสังขรณ และการบูรณะดวย 

          สันติ เล็กสขุุม (2541)  ไดใหความหมายวา งานอนุรักษ คือ การสงวนรักษาหลักฐานจากอดีต โดยหลีกเลี่ยง
การเปลี่ยนแปลง หรือการแทนที่ใดๆ ที่ไมจําเปน จึงเปนงานที่มีความหมายโดยตรงตองานโบราณคดี ประวัติศาสตร 
และ ประวัติศาสตรศิลปกรรม 

         วรรณี มณฑารักษ (2533) ใหความหมายไววา การอนุรักษ หมายถึง การบํารุงรักษาไวซึง่งานสถาปตยกรรม 
ศิลปกรรม โบราณคดี ที่มีคุณคาอยางมาก เปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาตทิี่จะตองรักษาไวตราบนานเทานาน เพ่ือให
อนุชนรุนหลังไดเห็นและศึกษาหาความรูจากสิ่งน้ัน 

         นอกจากนี้ เอกวิทย ณ ถลาง (2527) ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการอนุรักษวา การที่เราจะอนุรักษศิลปะและ
วัฒนธรรมไทยโดยมุงที่การอนุรักษเพียงอยางเดียวเปนไปไมได ตองมีการพัฒนาใหสมเกียรติคนรุนใหมดวยวา เม่ือเรา
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ไดรับมรดกตกทอดมาแลว เราก็สามารถคิดพัฒนาสานตอจากที่พอแมปูยาสัง่สมไว ไมใชอนุรักษอยางเดียวและหยุดไว
แคน้ัน หรือวาไมเหลียวแลอดีตแลวสรางเอาใหมหมด โดยไมมีรากฐานก็ไมดี  ดังน้ันการอนุรักษจึงตองควบคูไปกับการ
พัฒนา ฉน้ัน จึงพอสรุปไดวา  การอนุรักษ คือการดูแลรักษา หลักฐานทางศิลปะและวัฒนธรรม ใหคงสภาพเดิมมาก
ที่สุด โดยควบคูไปกับการพัฒนา การสืบทอด และการสรางสรรคงานศิลปกรรมไทยเพือ่ใหคงคุณคาของมรดกทาง
วัฒนธรรมไว การอนุรักษโบราณวัตถุสถานน้ันมีความสําคัญไมนอยไปกวาการอนุรักษในดานอื่นๆ จึงจําเปนท่ีทุกคนใน
ชาติตองตระหนักและเห็นคุณคาของการอนุรักษ  
 

ก. การสงเสริมและเผยแพรการอนุรักษศิลปกรรมไทย 

การสงเสริม และ เผยแพรการอนุรักษศิลปกรรมไทยสามารถทาํไดหลายวิธี   ซึ่ง วรรณี มณฑารักษ  
(2533) ไดเสนอไวดังน้ี 

     1. จัดแสดงผลงานอนุรักษ ซึ่งเปนการแสดงแนวทาง แนวความคิด วิธีการปฏิบัติใหประชาชนมีความ 
รูและเขาใจในดานการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรม 
         2. จดัใหมีการศึกษาไวในหลกัสูตร     เพ่ือใหเห็นความสําคัญ ของการอนุรกัษโบราณสถาน   และศิลป
โบราณวัตถุ งานสถาปตยกรรม ประติมากรรม ที่มีคุณคาทางวัฒนธรรมตั้งแตระดับประถมจนถึงระดับอุดมศึกษา ทั้งน้ี
เพ่ือปลูกฝงนิสยัเยาวชนของชาติใหเห็นคุณคาของสิง่ที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมซึ่งจะตองอนุรกัษไวเชนเดียวกับ
ทรัพยากรธรรมชาติ 
        3. จัดใหมีการอบรม และเผยแพรความรูแกผูสนใจ และประชาชนทั่วไปโดยทั้งภาครัฐ และเอกชน กระตุนให
มีการจัดต้ังกลุม ชมรม หรือสมาคมเพื่อการอนุรักษศิลปกรรมไทย 
         4. จัดใหมีการประชาสัมพันธ  มีการเผยแพรโฆษณาทางวิทยุกระจายเสียง โทรทัศน หนังสือพิมพ วารสาร 
นิตยสารตางๆ ฯลฯ จัดพิมพจําหนายในราคาถูก เพ่ือใหประชาชนทั่วไปทราบวา การอนุรักษคืออะไร ทําไมตองมีการ
อนุรักษ  โบราณสถานศิลปโบราณวัตถุที่มีคุณคาทางวัฒนธรรมควรแกการอนุรักษอยูที่ใด มีความสําคัญอยางไร 
         5. จัดทัศนศึกษาใหโรงเรียน วิทยาลัยตางๆ กลุม ชมรม หรือสมาคมเพื่อการอนุรักษ จัดพานักเรียน 
นักศึกษาสมาชกิบุคคลทั่วไปไปทัศนศึกษาเพื่อมีประสบการณตรงกับโบราณสถาน สถาปตยกรรม ศิลปโบราณวัตถุที่มี
คุณคาตอการอนุรักษ 
         6. เผยแพรและประชาสัมพันธแหลงประวัติศาสตรและโบราณคดีที่ดําเนินงานตามขั้นตอนการอนุรักษเปนท่ี
เรียบรอยแลว เพ่ือใหเปนแหลงเผยแพรทางดานวิชาการ เปนท่ีพักผอนหยอนใจ และการทองเที่ยว 
 
 
    ค. ประโยชนจากการอนุรักษโบราณสถาน โบราณวัตถุ 
           
          การอนุรักษโบราณสถานโบราณวัตถุใหประโยชนทั้งในดานการอนุรักษทรัพยากรทางวัฒนธรรม การอนุรักษ
สิ่งแวดลอม และดานการศึกษาและวิจยัหลายประการ (ปรีชา นุนสุข, 2532)  กลาวคือ 
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          1. ประโยชนทางดานการอนุรักษ โบราณวัตถุ โบราณ  แหลงโบราณคดี และ สิ่งแวดลอมศิลปกรรม ชวย
เสริมคุณคาและความสําคัญของแหลงศิลปกรรมซึ่งถือเปนทรัพยากรทางวัฒนธรรม(CulturalResource) ที่
สําคัญใหเดนชัดขึ้น  

1.2 ชวยใหเกิดความภาคภูมิใจ ในอารยธรรมอันเกาแกของชาต ิ
1.2 ชวยใหเกิดความสามัคคีในการรวมมือรวมใจดแูล ปกปอง และรักษาแหลงศิลปกรรม 

ที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูตอไป 
                    1.3 ชวยสรางชื่อเสียงที่ดีงามทางดานศิลปวัฒนธรรมแกประเทศชาติ 
          2.  ประโยชนในดานการอนุรักษสิ่งแวดลอม 
                    2.1  ชวยเสริมสรางสภาพแวดลอมท่ีดีใหแกชุมชน 

1.1 ชวยใหประชาชนในบริเวณนั้นมีคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น 
 ุ2.3  ชวยใหชมุชน มีแหลงนันทนาการ  เพ่ือประโยชนทางดานสุขภาพ อนามัย  และ จิตใจ 

2. ประโยชนในดานการศึกษาและวิจัย 
                    3.1  ชวยยกระดบัคุณภาพทรัพยากรบุคคลใหมีมาตรฐานสูงขึ้นท้ังทางดานวิชาการ  และ 
ทัศนคติ 

2.1  ชวยใหเยาวชนของชาติมีแหลงความรูทางวิชาการ ที่จะนําไปสูการศึกษา และ วจิัย ซึ่ง    
จะนําประโยชนมาสูทองถิ่นในอนาคต 

         จะเห็นไดวา โบราณสถาน โบราณวัตถุน้ันมีคุณคา และคุณประโยชนอยางเอนกอนันตตอประเทศชาติ และปวง
ชนโดยรวม ดังน้ัน การอนุรักษโบราณสถานโบราณวัตถุ จึงเปนสิ่งที่มีความสําคัญตอการรักษาผลประโยชนของชาติ
บานเมือง เพราะการรกัษาสมบตัิของชาติก็เปรยีบเสมือน  เปนการรักษาเอกราชของชาติไวน่ันเอง 
 
บทบาทของการศึกษาและครูศลิปศึกษาในการสงเสริมการอนรุักษศิลปกรรมไทย 
 
   ก. ความหมายของบทบาท 

          คิมบอล  และ  เรมอน (Kimball and Ramond, 1965) ไดใหความหมายวา บทบาท คือ หนาท่ีของตําแหนง 
เม่ือบุคคลดํารงตําแหนงหน่ึงตําแหนงใด สิ่งที่ตดิมากับตําแหนงซึ่งเปนสิ่งกําหนดสําหรับตําแหนงน้ัน เรียกวา “ บทบาท “ 

          ภิญโญ สาธร (2526:74) ไดใหความหมายวา บทบาท หมายถึง ความมุงหวังที่บุคคลอื่นคาดวา บุคคลใน
ตําแหนงใดตําแหนงหน่ึงควรจะกระทํา หรือ แสดงพฤติกรรมอยางใดอยางหนึ่งออกมาในสถานการณใดสถานการณหน่ึง  

          อุทัย หิรัญโต (2526:197) ใหความหมายวา บทบาท หมายถึงหนาท่ี (function) หรือพฤตกิรรมอันพึง
คาดหมาย (expected behavior) ของบุคคลแตละคนในกลุมหรือในสังคมหน่ึงๆ หนาท่ีหรือพฤติกรรมดังกลาวโดย
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ปกติเปนสิ่งที่กลุม หรือสังคมกาํหนดขึ้น   ฉะน้ัน บทบาทจึงเปนแบบแหงความประพฤติของบุคคลในสถานะหนึ่งที่พึงมี
ตอบุคคลอื่นๆในสถานะอีกอยางหนึ่งในสังคมเดียวกัน กลาวไดวา บทบาท  คือแบบแหงปฏิสัมพันธทางสังคม
(patterns of interaction) 

          ดังน้ัน อาจกลาวไดวา บทบาทคือ การปฏิบัติตนหรือรูปแบบพฤติกรรมที่บุคคลแสดงออกมาตามหนาท่ีที่
บุคคลน้ันไดรับในสังคม 
 
     ข. บทบาทของการศึกษาในการสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย 

         การศึกษาเปนกระบวนการถายทอดความรู ใหกับผูเรียนทุกๆดาน  การใหการศึกษาจึงเปนเครื่องมือสําคัญใน
การใหความรูความเขาใจ ปลูกฝงใหตระหนักถึงคุณคาของการอนุรักษศิลปะ และวัฒนธรรมประจําชาติ วามี
ความสําคัญอยางไร  การจะชวยกันปกปองไมใหมรดกทางวัฒนธรรมของชาตสิูญหายไปนั้น จะตองมีการใหความรู ให
การศึกษากับประชาชน เพราะระบบการศึกษา และสื่อความรูตางๆสามารถใหความรูความเขาใจใหประชาชนรูถึงคุณคา
ของมรดกทางวฒันธรรม  พรอมท้ังมีกฎหมายเพื่อปกปองคุมครองมรดกทางวฒันธรรมเหลาน้ีดวย (Costin,1993) 

          ชลอ พงษสามารถ (2526) ไดกลาววา การศึกษา มีความจําเปนในการที่จะปลูกฝงรสนิยมที่ดีใหแกบุคคล เพ่ือ
ความสมบูรณแกชีวิตของเขา และไมมีอะไรเหมาะเทากับการเรียนศิลปศึกษา เพ่ือปลูกฝงรสนยิมที่ดีตั้งแตเยาววัย 
รสนิยมท่ีดีจะทําใหบุคคลเกิดสุนทรียภาพและเขาใจในความงามในทุกดาน เชน ธรรมชาติ วัฒนธรรม ทั้งทางดานจารีต
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมทางดานวัตถุ เชน งานทัศนศิลปะของไทยและสากล จิตรกรรม ประติมากรรม
สถาปตยกรรม งานชาง งานจุลศิลป งานพื้นบาน และเมื่อมีความซาบซึ้งในดานศิลปะ ก็จะทําใหเกิดความรูสึกทางดาน
อนุรักษ ของที่เปนวัฒนธรรมมรดกเกาแกของชาติดวยในที่สุด 

          เฉลียว มณีเลิศ ( 2535 ) ก็มีความคิดเห็นเกี่ยวกับเรือ่งน้ีวา บทบาทของการศึกษา ในการสงเสริมวฒันธรรมที่
สถานศึกษา และ โรงเรียนควรทําไดคือ การปลูกฝงคานิยมใหแกเยาวชน ทัง้น้ีเพราะวาครู อาจารย มีความรูในเรื่อง
จิตวิทยา การเรียนรูที่จําเปนสําหรับการปลูกฝงคานิยมที่พึงปรารถนา โดยเริ่มจากหลักการที่วา เยาวชนจะเกิดมีคานิยม
ในเรื่องใดเรื่องหนึ่งจากประสบการณที่ไดรับความพึงพอใจจากการปฏิบัติ ดานกิจกรรมทางศิลปะ โรงเรียนจะตอง
พัฒนาและอนุรักษศิลปะที่มีอยูในชุมชน จะตองสนับสนนุสงเสริมสรางสรรคใหนักเรียนไดแสดงออกทางศิลปะดาน
ตางๆอยางตอเน่ืองตามที่ตนถนัดเทาท่ีหลักสตูรจะเอื้ออํานวย   

          ชาลี ศิลปรัศมี (2532) กลาววา โรงเรียนควรมีการจัดทําเอกสารออกเผยแพรประชาสมัพันธ เปนการปลูกฝงให
นักเรียนของตน ไดเกิดความสํานึกวา ตนเปนสวนหนึ่งที่สําคัญของชุมชนท่ีตนอยู เปนสวนหนึ่งของจงัหวัด และสวน
หน่ึงของชาติ และที่สําคัญที่สุด นักเรียนจะไดเกิดความสํานึกวา ตนเองเปนผูสืบทอดมรดกทางศิลปะไทยจากอดีต เพ่ือ
พัฒนาและอนุรักษใหคงอยูในปจจุบัน และสืบทอดไปสูลูกหลานในอนาคตดวย   
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           วรรณี มณฑารักษ (2534) กลาววา วิธีการสําคัญในการอนุรักษศิลปกรรมไทยวิธีหน่ึงคือการใหการศึกษา ให
มีความรูความเขาใจ ปลกุฝงใหตระหนักในคุณคาโดยที่ศิลปกรรมไทยนั้นเกี่ยวของกับมนุษยไปตลอดชวีิต การศึกษาจึง
มิใชจะทําเพียงชวงใดชวงหนึ่งของชวีิต แตควรเปนไปตลอดชีวติทั้งในระบบโรงเรียนและนอกระบบโรงเรียน  

          กรมสามัญศึกษา (กลุมโรงเรียนกรมสามัญศึกษา, 2542 )  ไดกําหนดแนวทางจัดการศึกษาของกรมสามัญ
ศึกษาขึ้น โดยในนโยบายขอที่ 6 ซึ่งเปนนโยบายสงเสริม และพัฒนาศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณไทย การเสริมสราง
ความรูและจิตสาํนึกในการอนุรักษ ฟนฟู และพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย  มีเปาหมาย ในขอที่ 4 วา นักเรียนเรียน
แสดงออกซึ่งศิลปวัฒนธรรมของไทยและทองถิน่ในชีวิตประจําวัน รวมทั้งรกั และภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมของ
ทองถิ่นและภูมิภาค  และมีมาตรการ ในขอที่ 5 คือ สงเสรมิการศึกษาศิลปวัฒนธรรมไทย โบราณสถาน โบราณวตัถุ 
สถานที่สําคัญทางประวัติศาสตร ภูมิปญญาของทองถิ่น กีฬาพืน้บาน ฯลฯ โดยอาจจัดเปนหลักสูตรทองถิ่น พิพิธภัณฑ
การศึกษา ฯลฯ และ ขอที่ 6 จัดและสงเสริมการเขารวมกิจกรรมอนุรักษ ฟนฟู และสืบสานศิลปวัฒนธรรม ของทองถิ่น 
ของภูมิภาค และของประเทศ   ซึ่งสถานศึกษาและครูผูสอนพึงนําไปปฏิบัติอยางจริงจงัเพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคตาม
แนวนโยบายไดอยางสมบูรณ 

         จะเห็นไดวา การศึกษาน้ันมีบทบาทสําคัญในการใหความรู ความเขาใจ และปลูกฝงใหเยาวชนมีจิตสํานึกใน
คุณคา และเห็นความสําคัญในการอนุรักษศิลปะและวัฒนธรรมไทย กระทรวงศึกษาธิการไดเล็งเห็นความสําคัญในเรื่อง
น้ี จึงไดกําหนดเปนรายวิชาในสายศิลปกรรมซึง่มีเน้ือหาเกี่ยวของดานศิลปกรรมไทยไวในหลักสูตรมัธยมศึกษา ซึ่งจะ
เปนสวนหนึ่งในการสงเสริมใหนักเรียนไดซึมซับคุณคาของศิลปกรรมประจําชาติได 
 
     ค. รายวิชาท่ีเกี่ยวของกับศิลปกรรมไทยในหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนปลาย 
 
          ในหลักสูตรมัธยมศกึษาตอนปลายนั้นมีวิชาในสายศิลปกรรมที่มีเน้ือหาที่เกี่ยวของดานศิลปกรรมไทยอยู
หลายวชิาดวยกนั ดังรายวชิาและคําอธิบายรายวิชา (กระทรวงศึกษาธิการ, 2523) ตอไปนี้ 

          ศ 011      ศิลปะนิยม 1           2 คาบ / สัปดาห / ภาค  1 หนวยการเรียน 
คําอธิบายรายวิชา  :  ความรูเบ้ืองตนเกี่ยวกับวิจิตรศิลปและประยุกตศิลป บอเกิดศิลปะ ศิลปะกับธรรมชาติ ศิลปะกับ
วัฒนธรรม ศิลปะกับชีวิตประจาํวัน ศิลปะเพื่อสังคม การแสดงออกทางศิลปะเกี่ยวกับรูปราง รูปทรง สัดสวน พื้นผิว 
ชองวาง ขนาด เสน สี แสง – เงา 

          ศ 011      ศิลปะนิยม 2           2 คาบ / สัปดาห / ภาค  1 หนวยการเรียน 
คําอธิบายรายวิชา  :  ศึกษาวิเคราะหเกี่ยวกับทัศนศิลป ศิลปะตะวันออก ศิลปะตะวันตก ศิลปะกับชีวิต ศิลปะกับ
สังคม ศิลปะกับการเมือง ศิลปะกับสื่อมวลชน ศิลปะรวมสมัย กลุมหรือลทัธิทางศิลปะ การนําศิลปะไปใชกับสังคม 
การวิจารณศิลปะ การอนุรักษศิลปะ ธรรมชาติและสิง่แวดลอม 



 
                                                                                                                    

 

22

          ศ 0117    ศิลปะพื้นบาน 1      2 คาบ / สัปดาห / ภาค  1 หนวยการเรียน 
          ศ 0117    ศิลปะพื้นบาน 2      2 คาบ / สัปดาห / ภาค  1 หนวยการเรียน 
คําอธิบายรายวิชา  :   ลักษณะเดนของศิลปะพื้นบานในดานรูปแบบ วัสดุ วิธีการสราง เหตุผลและประโยชนใชสอย
ความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมทองถิ่นกับศิลปะพื้นบาน เชน ความเปนอยูบานเรือนท่ีอยูอาศัยสิ่งใชสอยเครือ่งถัก ทอ
เครื่องประกอบพิธีกรรม และเครื่องประดับประดาฯลฯ ประวัติและผลงานชางศิลปะพื้นบานที่ดีเดนท้ังในอดีตและ
ปจจุบัน การสรางสรรคงานศิลปะพื้นบานตามแบบอยางที่มีในทองถิ่น และตามความตองการของสงัคม 

          ศ 0119    ศิลปะไทย 1            2 คาบ / สัปดาห / ภาค  1 หนวยการเรียน 
          ศ 01120  ศิลปะไทย 2            2 คาบ / สัปดาห / ภาค 1 หนวยการเรียน 
คําอธิบายรายวิชา  :  ประวัติความเปนมา ประเภทและยุคตางๆ ลักษณะความงามของศลิปะ และการชางไทย ดาน
จิตรกรรม ประติมากรรม  สถาปตยกรรม การสรางงานศิลปกรรมและการชางไทย เชน ลาดลายไทยใน
เครื่องปนดินเผา เครื่องรักลายรดนํ้า ประดับกระจก ฯลฯ การนําวัสดุตางๆในทองถิ่นมาใชในงานศิลปกรรมไทยเพื่อ
ประยุกตตามสภาพสังคมปจจุบัน 

          ศ 01121  ศิลปะไทย 3            2 คาบ / สัปดาห / ภาค  1 หนวยการเรียน 
          ศ 01122  ศิลปะไทย 4            2 คาบ / สัปดาห / ภาค  1 หนวยการเรียน 
คําอธิบายรายวิชา  : วิวัฒนาการของศิลปะและการชางไทย วเิคราะหโครงสรางและรูปแบบงานศิลปะและการชางไทย 
งานสรางสรรคประเภทตางๆ เชน เครื่องใชสอย เครื่องประดับ ฯลฯ โดยเนนการใชวสัดุของทองถิ่น และการสงวน
รักษา 

          นอกจากนี้ ยังมีวิชาในหลักสูตรพื้นฐานอาชีพ สาขาศิลปหัตถกรรม  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย พุทธศักราช 
2524 ที่มีรายวิชาบังคับเลือกวชิาพื้นฐานอาชีพ  ไดแก  วชิาศิลปะประจําชาติ (ศป 231) 2.5 หนวยการเรียน   มี
คําอธิบายรายวิชาวา  ศึกษาศิลปะประจําชาติ ภาพไทย ลายไทยเบื้องตน เชน บัวกระจังตาออย ประจํายามทรงขาว
บิณฑ กนกสามตัว ฯลฯ ปฏิบัติงานเพื่อแสดงออกทางจิตรกรรม ประติมากรรม รูปจําลอง ศิลปวัตถุ หรือ ศิลปสถาน ( 
จีรพันธ สมประสงค, 2532)  และวชิา ประวัติศิลปะ  1 หนวยการเรียน ซึ่งปจจุบัน กระทรวงศกึษาธิการได
เปลี่ยนแปลงการใชหลกัสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย พุทธศักราช 2524 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533) ไมมีวิชา
พื้นฐานอาชีพสาขาวิชาศิลปหัตถกรรม แตถาโรงเรียนใดมคีวามพรอม สามารถจัดวิชาบังคับเลอืกในกลุมวิชา 
ศิลปหัตถกรรมเปนพ้ืนฐานวิชาชีพได ก็ใหขออนุมัติจากกระทรวงศึกษาธิการ และ ใหเลือกเรียนจากรายวิชาในสาขาวชิา
ศิลปหัตถกรรมนี้ใหครบ 6 หนวยการเรียน   ตามโครงสรางของหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนปลาย พุทธศักราช 2524 
(สุภาภรณ อุนเมตตาจิต, 2541) 

     ง. บทบาทครูศิลปศึกษาในการสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย 
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          บทบาทและหนาท่ีของครูคือ การสอนเพื่อประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูแกศิษย ใหเปนผูมีความรูความสามารถ 
เปนคนดีและดํารงตนใหอยูในสงัคมไดอยางปกติสุข   ครูเปนผูมีสวนสําคัญอยางยิ่งในการปลกูฝง คานิยมที่ดีแกคนใน
ชาติในการรักษาศิลปวัฒนธรรมของตนไวใหคงอยู ซึ่งจากแนวคิดจากรายงานการประชุมสัมมนาระดับชาติ เรื่องการ
ปฏิรูปการฝกหัดครู  ตามโครงการพัฒนาอาเซี่ยน (สุรพันธ ตันศรีวงษ, 2538 )ไดกลาวถงึบทบาทและภาระหนาท่ีของครู
ไวดังน้ี 

0) ในฐานะเปนครู 
0) ในฐานะเปนผูอบรมเด็ก 
0) ในฐานะเปนผูพัฒนา คือ พัฒนาตนเอง ,พัฒนาเด็ก และพัฒนาชุมชน 
0) ในฐานะเปนผูแนะแนวแกเด็กทั้งในดานการดํารงชีวิตและอาชพี 
0) ในฐานะเปนผูสงเสริม และ พัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย 
0) เปนแบบอยางที่ดีของสงัคม เปนตัวอยางดานคุณธรรม โดยมีคุณธรรมและจรรยาวิชาชีพที่พึง 

ประสงค 

           ครูศิลปศึกษา ในฐานะที่เปนบุคคลากร ที่มีความเกี่ยวของตอวงการศิลปะของชาติ     ซึ่งถือเปนวัฒนธรรมที่
สําคัญสวนหนึ่งของชาตไิทย จงึยอมมีบทบาทหนาท่ีรับผิดชอบตอการศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ เชนเดียวกัน  
ซึ่ง วิรุณ ตั้งเจริญ (2526) ไดกลาวถงึเรื่องน้ี วา ครูที่ดีควรมีคุณสมบัติในการประกอบวิชาชีพ ซึ่งครูศิลปะก็ควรเปนผูที่
มีคุณสมบัติที่เหมาะสม โดยตองเปนผูที่มีความรูความสามารถ มีจิตวิทยา เขาใจเกี่ยวกับปญหาการศึกษา และพัฒนา
ตนเองอยูตลอดเวลา   

           ดังน้ัน การพัฒนาการเรียนการสอนศิลปะนั้นการเตรียมการสอนนบัเปนหัวใจสําคัญมาก อุบล ตูจนิดา (2532) 
จึงไดกลาวถงึบทบาทหนาท่ีของครูศิลปะในการเรียนการสอนศิลปะไววา 

   1) สงเสริมใหเด็กมีอิสระในการทํางาน 
       2) ปลูกฝงใหเด็กมีกิจนิสัยในการทํางาน 
       3) จัดกิจกรรมเพื่อเพ่ิมประสบการณ 
       4) กําหนดเวลาเรียนศิลปะใหเหมาะสมกับเวลาและวยัของนักเรียน 
       5) ในการเรียนการสอนควรปลอยใหผูเรียนปฏิบัติกิจกรรมเอง โดยครูไมควรเปนผูลงมือทําเอง 
       6) การยกยองหรือการชมเชยซึ่งครูควรสรางกําลังใจโดยการนําผลงานของนักเรียนตั้งหรือติดแสดง 
       7) การจดัหองเรียนโดยครูควรสงเสริมใหนักเรียนไดใชความรู ประสบการณ หรือ  ทักษะทางศิลปะ   
มาใชในการจัดหองเรียน 

          โดยพื้นฐานทางอาชีพสั่งสอนคน ที่ตองเปนตัวแบบอยางของศิษย ตองรับผิดชอบพฒันาศิษยใหเปนคนดีที่พึง
ปรารถนา และใหเปนคนที่มีความรู ความสามารถไดน้ัน ครูควรจะเปนคนดี เปนคนที่มีความเหมาะสมกับความเปนครู 
ครูควรยึดม่ันในคานิยมของสังคมไทย เชน ภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมของไทย (โกสินทร รังสยาพันธ, 2530)  ใน
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สวนของครูศิลปศึกษาก็มีบทบาทในการ  สั่งสอน อบรมและปลูกฝงคานิยมท่ีดีตอการอนุรักษศิลปะและวฒันธรรมไทย
เชนเดียวกัน ดังที่นักการศึกษาหลายทานกลาวไวดังน้ี 

          ทัศนีย ทองสวาง ( 2537) กลาววา ครูศิลปศึกษาตองมีหนาท่ีในการสั่งสอนใหนักเรียนมีความรูความสามารถ
ดานศิลปะ สงเสริมใหนักเรียนเปนคนฝกใฝในคุณธรรม และจริยธรรมโดยไมหลงไหลวัตถุ รูคุณคาของการรักษา
เอกลักษณและวัฒนธรรมประจําชาติ  

          กอ สวัสดิพานิชย (2537) กลาวา ครูตองปลูกฝงใหเด็กเห็นความสําคัญของศิลปศึกษา ซึ่งมีสวนชวยในการ
พัฒนาประเทศ คือชวยรกัษาวฒันธรรมของชาติ ทําใหเกิดลักษณะประจําชาติ ซึ่งคนในชาติน้ันควรจะภูมิใจ  

          อุบล ตูจินดา (2532) กลาววา การพฒันานักเรียนในดานศิลปะ ครูตองสงเสริมนักเรียนไดรับประสบการณทาง
ศิลปะ ทั้งทางตรงและทางออม เพราะประสบการณจะมีสวนสรางความประทับใจและเปนพ้ืนฐานอันมีคาตอชีวิตนักเรียน  
โดยครูศิลปะตองชักจงูใหนักเรียนสนใจที่จะคนพบสิ่งตางๆดวยตนเอง  สงเสรมิใหหาแหลงวชิา และ ประสบการณ เชน 
หองสมุด พิพธภัณฑ สถานแสดงภาพ โบราณสถาน  และการชี้ใหเห็นถึงความเปนมาอันรุงเรืองของชาติไทย ที่สามารถ
ดํารงความเปนชาติเอกราชไวไดอยางม่ันคง พรอมกับวัฒนธรรมและคานิยมอันดีงาม นาจะเปนวิธีการสรางศรัทธาให
เกิดแกนักเรียน (พนัส หันนาคินทร, 2526) 

          สแตนกิวิซ (Stankiewicz, 1998) กลาววา ครูผูสอนศิลปะหรือนักศิลปศึกษาควรศึกษาคนควาความรู
เกี่ยวกับประวัตศิาสตรของสงัคม ประเพณีศิลปะและวัฒนธรรม  รวมถึงปจจัยสําคัญตางๆทางวัฒนธรรมไปพรอมกับ
ผูเรียน ซึ่งโดยมากแลว นักเรียนที่เรียนในโรงเรียนสวนใหญจะถูกแยกออกจากสังคม ซึ่งประกอบดวยประเพณีของ
บานเมือง ผลงานจิตรกรรม รวมถึงศิลปะพื้นบานตางๆ จึงทาํใหเปนอุปสรรคในการเชื่อมโยงระหวางการเรียน กับสังคม 
ดังน้ัน ครูศิลปะ ควรเปนผูเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางนักเรียนใหเขากับสงัคม เน่ืองจากศิลปะมีความเกี่ยวพันธกับ
ชีวิต และการวางรากฐานทางศิลปะนั้นถือเปนหัวใจของสังคม  

          เลิศ อานันทนะ (2523) กลาววา ในการเรียนการสอนศิลปะในโรงเรียน ครูเปนบุคคลที่มีบทบาทสําคัญในการ
ปลูกฝงเด็กและเยาวชนใหซาบซึง้ถึงคุณคาของศิลปะอันเปนเอกลักษณประจําชาติ ไมเพียงแตสอนใหรูจักอนุรักษไว
เทาน้ัน หากมีความจําเปน จะตองสอนใหรูจกัสรางสรรค     ใหสอดคลองกับสังคมวิทยาศาสตร ในสังคมปจจุบันดวย 

          สงวน รอดบุญ  (2529) กลาวา    ครูศิลปะตองปลกูฝงใหนักเรียนเห็นความสําคัญของศิลปกรรมไทย เพราะ
การศึกษาเรื่องราวของศลิปกรรมไทย จะชวยใหรูจักตัวเอง คือรูจักบรรพบุรุษของเราดียิ่งขึน้ วามีความสามารถทาง
ปญญาความคิด และฝมือชางสงูสงเพียงใด มีแนวความคิดสรางสรรค และมคีวามรูสึกสุนทรยีภาพอยางไร จึงสามารถ
สรางมรดกทางศิลปวัฒนธรรมมาเปนสมบัติสืบทอดมาชั่วลูกหลาน 

         วิรัตน พิชญไพบูลย (3531)   ไดเสนอแนะกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปศึกษาวา  ในวิชาศิลปนิยม  ครูควร
ใหนักเรียนไดมีโอกาสดูและตระหนักในความงามของงานที่มีชือ่เสียงของไทยและสากล เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังของ
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ไทย ภาพเขียนที่ไดรับรางวัลจากการแสดงงานศิลปกรรมแหงชาติ งานประติมากรรมไทย และพระพุทธรูป รวมทั้ง
สถาปตยกรรมที่งดงามของไทย ซึ่งจะเปนการสงเสริมใหนักเรียนเกิดการซึมซับความงดงามของศิลปกรรมไทยแขนง
ตางๆ  

          การเรียนการสอนศิลปศึกษาในชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย นอกจากมุงเนนใหผูเรียนมีความรู และทักษะทาง
ศิลปะแลว ครศิูลปศึกษาตองมุงเนนการปลูกฝงจิตสํานึกในคณุคาของศิลปะและวัฒนธรรม โดยเฉพาะศิลปกรรมไทย 
และความสําคัญของโบราณสถาน โบราณวัตถุใหกับนักเรียนดวย   

          หากการสอน โดยการชี้นําโดยตรงอาจไมสรางความนาสนใจกับนักเรียนที่กําลังเปนวัยรุน ดังน้ัน การจัด
กระบวนการเรียนการสอนอาจสอดแทรกสาระใหนักเรียนเห็นคุณคาและความสําคัญของโบราณสถานและโบราณวัตถุใน
การเรียนการสอนในวิชาตางๆ ที่เกี่ยวของ  

          นอกจากนี้ ควรสอดแทรกเนื้อหาดานความเปนมา  ความสําคัญ รวมถึงขั้นตอน และวิธีการในการสรางงาน
ศิลปกรรมไทยที่ถูกตองในการเรียนวิชาศิลปะไทย,ประวัติศาสตรศิลป,ศิลปะประจําชาติ,ศิลปะพื้นบาน ฯลฯ ใหกับ
นักเรียน รวมถึงการรวมมือกบัผูสอนในวชิาอืน่ๆ ถายทอดเน้ือหา หรือจัดกิจกรรมในดานการอนุรักษศิลปกรรมไทย 
อยางตอเน่ืองและจริงจงั ก็จะสามารถชวยสรางเจตคติในดานการอนุรักษศิลปกรรมไทยใหเกดิกันนักเรียนได  

          กรมวชิาการ (2539) ไดเสนอแนวทางในการจัดการเรียนการสอนของครูเกี่ยวกับการปลูกฝงเรื่องคุณคาของ
สุนทรียภาพในศิลปวัฒนธรรมและสิง่แวดลอมวา ครูควรจัดกิจกรรมที่เสริมประสบการณในการรับรูคุณคาความดี 
ความงาม และความซาบซึ้งในศิลปวัฒนธรรม สิ่งแวดลอม โดยอาจสอนในรายวิชาท่ีเกี่ยวของหรือสอนสอดแทรกใน
รายวิชาตางๆในระดับมัธยมศึกษา การศึกษาสนุทรียภาพจากแหลงศิลปวัฒนธรรมในชุมชน เปนวิธีที่จะชวยปลูกฝงให
นักเรียนรูสึกชื่นชม และเห็นคุณคาของศิลปวฒันธรรม เพราะในแตละทองถิน่ แตละชุมชน ยอมเปนท่ีตั้งของสถานที่
สําคัญทั้งในเชิงประวัติศาสตร ศิลปกรรม เชน โบราณวัตถุอื่นๆท่ีเก็บรักษาสืบทอดกันมา สิ่งที่มีคุณคาท้ังโบราณสถาน
โบราณวัตถุสวนใหญจะมีคุณคาทางดานฝมือ ความประณีตงดงามในเชิงการชาง ระเบียบแบบแผนในเชิงสรางสรรคและ
คุณคาทางภูมิปญญาที่แฝงอยูในผลงานเหลาน้ัน      

          จะเห็นไดวา การสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยจะมีประสิทธิผลมากนอยเพียงใดนั้น นอกจากตัวครูแลวยงั
ขึ้นอยูกับความสามารถในการเรียนรูของผูเรียนอีกดวย จึงเปนหนาท่ีของครูที่จะตองจัดกระบวนการเรียนรูใหเหมาะสม
กับผูเรียนเพื่อเกิดประโยชนตอตัวครูและผูเรียนตอไป 
 
การจัดกระบวนการเรยีนรู และกระบวนการเรยีนการสอน 
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           จากพระราชบัญญัติการศึกษา ที่ไดระบุแนวทางของการจัดการศกึษา โดยใหสถานศึกษา จัดกระบวนการ
เรียนรูแกผูเรียน ผูที่มีสวนสําคัญในกระบวนการเรียนรู ก็คือ ครู และนักเรียน  และตองมีปจจัยตางๆประกอบกัน การ
เรียนรูจะเกิดขึ้นได 
  
     ก. ความหมายของกระบวนการเรียนรู 
         
         สมศักด์ิ สินธุระเวชญ ( 2539 ) ใหความหมายของการเรียนรู (Learning)วา หมายถึง 
กระบวนการที่บุคคลเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤตกิรรมอยางถาวรอันเน่ืองมาจากประสบการณหรือการฝกหัด  

           อาภรณ ใจเที่ยง (2540) ใหความหมายวา การเรียนรู คือ กระบวนการที่บุคคลเกิดการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมอยางถาวร อันเน่ืองมาจาก ประสบการณ หรือการฝกหัด 

         พงษพนัธ พงษโสภา (2542 ) กลาววา แบบการเรียนรูของคนเรานั้นขึ้นอยูกับตัวแปร 3ประการคือ  
                           1) สิ่งเรา (stimulus)  

                          2) อินทรีย (organism) 
                           3) การตอบสนอง (response) 

          สงบ ลักษณะ (อางถงึใน อารี ภูสุวรรณ, 2538)   กลาววา  กระบวนการเรียนรู โดยท่ัวไป คือ การจัดใหเด็ก
ไดรับประสบการณอยางมีจุดหมาย ผานทางระบบตางๆของรางกาย เชน ไดสังเกต อาน ฟง คิด ซักถาม ตอบคําถาม 
อภิปราย ทดลอง เขียน และลงมือปฏิบัติจริง ผลที่เกิดขึ้นคือ การเปลี่ยนแปลงพฤตกิรรม เกิดคุณสมบัติทางความรู 
ความคิด ทักษะความสามารถทางการปฏิบัติ ลักษณะจิตนิสัยตางๆ เชน เจตคติ คานิยม ความสนใจและความพอใจ 
         
          กาเย (Gagne, 1974) ไดวิเคราะหกระบวนการของการเรยีนรู ไว 8 ขัน้ท่ีสัมพันธกับกระบวนการ
ทางสมองของผูเรียน ดังน้ี        

          กระบวนการของการเรียนรู                        กระบวนการทางสมอง 
          1. การจูงใจ (motivation)                    1. ความคาดหวัง (expectancy) 
          2. การรับ (apprehending)                   2. ความตั้งใจ (attention)และการเลือก
รับรู 
                                                               (selective perception) 
          3. การรู (acquisition)                         3. การบันทึกขอมูล (coding) และการเก็บ
ขอมูล  
                                                                (storage entry) 
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          4. การจดจํา (retending)                      4. การเก็บขอมูลในความทรงจํา (memory 
storage) 
          5. การระลึกได (recall)                         5. การนึกยอน (retrival) 

 6. การสรุปและนําไปใช (generalization)      6. การถายโอน (transfer) 
     7. การแสดงพฤติกรรมที่ไดเรียนรู              7. การสนองตอบตอสิง่เรา (responding) 

    (performance)   
         8. การประเมินยอนกลับ (feedback)           8. การเสริมแรง (reinforcement) 
           กลาวโดยสรุปแลว กระบวนการเรียนรู คือ ขั้นตอนของการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของบุคคลเม่ือไดรับการ
จัดประสบการณ ดวยสิง่เราผานระบบตางๆของรางกาย จนเกิดความรู 
 
     ข. ปจจัยที่สงเสริมการเรยีนรู         
           
         การเรียนรูจะเกิดขึ้นไดดีตองอาศัยปจจัยที่สงเสริมหลายดาน  (สมศักด์ิ สินธุระเวชญ, 2539)   เชน 

   1. ตัวผูเรียน ไดแก  วุฒิภาวะ ความพรอม ประสบการณเดิม อายุ แรงจูงใจ ระดับสติปญญา อารมณ 
สภาพรางกาย 
   2. บทเรียน ไดแก ความยากงายของบทเรียน ความยาวของบทเรียน การมีความหมายของบทเรียน 
   3. การจัดการเรียนการสอน ผูเรียนจะเกิดการเรียนรูไดดีและรวดเร็วมีหลัก 4 ประการ คือ 

               3.1  ตองใหผูเรียนมีสวนรวมในกิจกรรมโดยตรง 
               3.2  ตองแจงผลการสอบ และ   ขอบกพรองตางในการเรียน ใหผูเรียนทราบทันที วาผูเรียนมี

ความ สามารถในการเรียนมากนอยแคไหน และตองแกไขขอบกพรองใหผูเรียนมีพื้นฐานในการเรียนหนวยถัดไป 
               3.3  ตองใหผูเรียนไดมีโอกาสประสบความสําเร็จในการเรียน 
               3.4  ตองพยายามแบง หรือซอยสิ่งที่จะเรียนรูใหเปนขั้นตอนเล็กๆ 
          สํานักงานคณะอนุกรรมการปฏิรูปการเรียนรู (2543) ไดกลาวถงึปจจัยในการสนับสนุนกระบวนการ
เรียนรูดังน้ี 
                  1)  กระบวนการเรียนรูจะเกิดขึ้นไดดีถาผูเรียนมีโอกาสคิด ทํา สรางสรรค โดยที่ครูชวยจัด
บรรยากาศการเรียนรู จัดสื่อ และสรุปสาระการเรียนรูรวมกัน 
                  2)  คํานึงถึงความแตกตางระหวางบุคคลในดานความสามารถทางสติปญญา อารมณ สังคม ความ
พรอมของรางกายและจิตใจและสรางโอกาสใหผูเรียนเกิดการเรียนรูดวยวิธกีารที่หลากหลายและตอเน่ือง 
                  3)   สาระของการเรียนรูมีความสมดุลเหมาะสมกับวัย ความถนัด ความสนใจของผูเรียนและความ
คาดหวังของสังคมทั้งน้ีผลการเรียนรูจากสาระและกระบวนการ จะตองทําใหผูเรียนมีความรู ความคิดความสามารถ 
ความดีและมีความสุขในการเรียน 
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                  4)   แหลงการเรียนรูมีหลากหลายและเพียงพอที่จะใหผูเรยีนไดใชเปนแหลงคนควาหาความรู ตาม
ความถนัด ความสนใจ 
                  5)   ปฏิสัมพันธระหวางผูเรียนกับครูและระหวางผูเรียนกับผูเรียนมีลักษณะเปนกัลยานมิตรที่
ชวยเหลือเกื้อกลู หวงใย มีกิจกรรมรวมกันในกระบวนการเรียนรู คือ แลกเปลี่ยนความรู ถักทอความคิด พิชิตปญหา
รวมกัน 
                  6)  ศิษยมีความศรัทธาตอตัวผูสอน สาระที่เรียนรู ทั้งกระบวนการที่จะกอใหเกิดการเรียนรู คือ 
แลกเปลี่ยนความรู   ผูเรียนใฝรูมีใจรักที่จะเรียนรู ทั้งน้ี ครูตองมีความเชื่อวาศิษยทุกคนสามารถเรียนรูได 
และมีวิธีการที่แตกตางกัน …………………………………………………………………………………………………า7)      
                  7)   สาระและกระบวนการเรียนรู เชื่อมโยงกับเหตุการณ และสิ่งแวดลอมรอบตัวของผูเรียนจน
ผูเรียนสามารถนําผลจากการเรยีนรูไปประยุกตใชไดในชีวิตจรงิ 
                  8)  กระบวนการเรียนรูมีการเชื่อมโยงกับเครือขายอื่นๆ   เชน ชุมชน ครอบครัว องคกรตางๆ เพ่ือ
สรางความสัมพนัธและรวมมือกนัใหผูเรียนเกิดการเรียนรูและไดรับประโยชนจากการเรียนรูสูงสุด 
 
     ค. ความหมายของกระบวนการเรียนการสอน 

         จําเนียร ศิลปวานิช (2538) ใหความหมายวา การสอน คือ การจัดประสบการณที่เหมาะสมใหนักเรียนปะทะเพื่อ
ทําใหเกิดการเรียนรู หรือ เปลี่ยนแปลงพฤตกิรรมไปในทางที่ดีขึ้น การสอนจงึเปนกระบวนการที่สําคัญที่กอใหเกิดความ
เจริญงอกงาม 

          จอหน (John,1970) กลาววา กระบวนการเรียนการสอน เปนปฏิสัมพันธที่เกิดขึ้นระหวางมนุษยใหมีสวนรวม
ระหวางกัน โดยเปนแรงผลักดันมาจากจิตใจและสติปญญา ผูที่เปนครูตองใชยุทธวิธีอยางสงูวาจะปอนอะไรใหผูเรียน
เพ่ือใหผูเรียนเกิดปฏิกริยาตอบสนอง หรือ ดึงดูดความสนใจของผูเรียน 

           กนก จันทรขจร (ม.ป.ป.) กลาววา กระบวนการจดัการเรียนการสอน เปนการที่ ครูผูสอนนําวตัถุดิบหรือ
ปจจัยนําเขามาลําดับการกระทํา ใหไดผลผลิตตามที่มุงประสงค ประกอบดวย 
            1) การเตรียมตัววางระบบการเรียนการสอน กอนสอนของคร ู
            2) ศึกษาแผนการสอนรายวชิา ทําบันทึกแผนการสอนรายคาบ 
            3) เตรียมหองเรียน เตรียมอุปกรณ สื่อการเรียนตางๆ 
            4) เตรียมผูเรียน เตรียมงานมอบใหนักเรียน เตรียมกิจกรรม 
            5) เลือกกลวิธสีอน เลือกกิจกรรมการสอน เลือกสื่อการสอน 
            6) ดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอนโดยวัตถุประสงคสอนตามขัน้ตอนการสอนตามบันทึกการสอน 
            7) มีการอบรมคุณธรรม จริยธรรม ควบคูกันไปในกระบวนการสอน     
            8) กิจกรรมเสริมขณะเรียน หลังการเรียน การมอบการบาน 
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        9) การวัดประเมินผล 
 
     ง. องคประกอบในการจัดการเรียนการสอน 

            วัชชยั ชัยจิรฉายากุล ( 2527 ) กลาววา การจัดการเรียนการสอนมีสวนประกอบที่สําคัญ อันไดแก  
ครูผูสอน ,นักเรียน เน้ือหาสาระ , กิจกรรมการสอน และการเรยีนรู     

          กนก  จันทรขจร (ม.ป.ป.) กลาววา การจัดการเรียนการสอนประกอบดวยสวนตางๆที่สําคัญ    คือ  ผูสอน,  
ผูเรียน,  เน้ือหาวิชา,  สื่อการเรยีนการสอน,  กิจกรรมการเรียนการสอนและการประเมินผล 

          อาภรณ ใจเที่ยง ( 2540 )ไดเสนอไว องคประกอบไว 5 องคประกอบ ไดแก  การตั้งจุดประสงคการสอน, การ
กําหนดเนื้อหา, การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน, การใชสื่อการสอน และ การวัดผลประเมินผล 

          ดังน้ันจึงพอสรุปไดวา องคประกอบที่สําคัญ ของการเรียนการสอนนอกจาก ผูเรียน และผูสอนแลว ตอง
ประกอบไปดวย จุดประสงคการสอน, เน้ือหาสาระ, กิจกรรมการสอน, สื่อการเรียนการสอน และการวัดประเมินผล จึง
จะทําใหเกิดกระบวนการเรียนรูที่สมบูรณ 
 
การจัดกระบวนการเรยีนรูตามพระราชบัญญัติการศึกษา พุทธศักราช 2542 
 

� . แนวการจัดการศึกษา            

           สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ ไดทํารางพระราชบัญญตัิการศึกษา   พุทธศักราช 2542 เพ่ือเปน
กฎหมายแมบทในการบริหารและจัดการการศกึษาอบรมใหสอดคลองกับบทบัญญัติของรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักร
ไทย โดยไดแบงออกเปน 9 หมวด ซึ่งมีหมวดที่เกี่ยวของกับแนวการจัดการศึกษา คือ หมวด 4 แนวการจัดการศึกษา 
โดยมีมาตราที่เกี่ยวของกับการจัดการศึกษาโดยเนนความสําคัญกับผูเรียน และ การจัดกระบวนการเรียนรูไวดังน้ี 

          1. มาตรา 22   การจัดการศึกษาตองยึดหลักวาผูเรียนทุกคนมีความสามารถเรียนรูและพัฒนาตนเองไดและ
ถือวาผูเรียนมีความสําคัญที่สุดกระบวนการจัดการศึกษาตองสงเสริมใหผูเรียนสามารถพัฒนาตามธรรมชาติและเต็มตาม
ศักยภาพ (คณะกรรมการการศกึษาแหงชาต,ิ 2542)     ดังน้ัน การจัดการศึกษาจึงตองคํานึงถึงการพัฒนาผูเรียนใหเกิด
การเรียนรูไดอยางเต็มตามศักยภาพของแตละบคุคล การจัดกระบวนการเรียนรูโดยเนนผูเรียนเปนสําคัญจึงเปนสิ่งที่
ครูผูสอนตองทําความเขาใจเพื่อจัดกระบวนการเรียนรูใหกับผูเรียนไดอยางเหมาะสมซึ่งสรุปไดดังน้ี 

                  1.1  การจัดกระบวนการเรียนรูที่ผูเรียนสําคัญที่สุด    ผูเรียนจะเกิดเรียนรูที่เกิดได ตองมีปจจัยรวม
หลายอยาง  และสิ่งหน่ึงซึ่งจะทําใหกระบวนการเรียนรูเกิดขึ้นไดมากหรือนอยน้ัน ตองอยูที่ตัวผูเรียนเปนสําคัญ      
กระบวนการเรียนรูที่ผูเรียนสําคัญที่สุด หมายถึง การกําหนดจุมุงหมาย สาระ กิจกรรม แหลงเรียนรู สื่อการเรียน และ
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การวัดประเมินผล ที่มุงพัฒนา ” คน ” และ “ ชีวิต ” ใหเกิดประสบการณการเรียนรูเต็มความสามารถ สอดคลองกับ
ความถนัด ความสนใจ และความตองการของผูเรียน  (คณะอนุกรรมการปฏิรูปการเรียนรู, 2543) และตองคํานึงถึง
ความแตกตางระหวางบุคคลในการเรียนรู   ซึ่งความแตกตางระหวางบุคคลในการเรียนรู หมายถึง ความแตกตาง
ระหวางบุคคลหรือลักษณะเฉพาะตนในเรื่องการเรียนรู หรือการสรางพฤติกรรมใหม ซึ่งเกี่ยวของกับความสามารถ
ทางดานสติปญญา ความคิด ความจํา การแกปญหา ตลอดจนการปรับตัวใหเขากับสถานการณแวดลอมไดอยาง
เหมาะสมและอาจหมายรวมถึง ลักษณะเฉพาะตนของบุคคลในเรื่องการรบัรู การแปลความหมายและการสื่อสาร 
ตลอดจนระดับความสามารถทางสัมฤทธิ์ผลของบุคคลในการรูสิ่งตางๆดวย (อารี พันธมณี, 2534 )    ดังน้ัน การจัด
กระบวนการเรียนรู สิ่งทีค่รูจะมอบใหกับผูเรียนจึงตองเหมาะสมกับความสามารถการจัดประสบการณเรียนรูและ 
กิจกรรมตองหลากหลายตามแตความตองการของผูเรียน (พรรณี เกษกมล, 2543 )   
                    1.2  ลักษณะของการจัดกระบวนการเรียนรู ที่ผูเรียนสําคัญที่สุด ควรมีลักษณะดังนี ้
(คณะอนุกรรมการปฏิรูปการเรียนรู, 2543 )  
                        1.2.1  มุงประโยชนสูงสุดแกผูเรียน 
                        1.2.2  นักเรียนไดพัฒนาเต็มตามศักยภาพ   

                  1.2.3  นักเรียนมีทักษะในการแสวงหาความรูจากแหลงเรียนรูที่หลากหลาย 
                  1.2.4  นักเรียนสามารถนําวิธีในการแสวงหาความรูไปใชในชวีิตจริงได 

                        1.2.5  ทุกฝายมีสวนรวมในทุกขั้นตอนเพื่อพัฒนาผูเรียน 

          2. มาตรา 23      การจัดการศึกษา ทั้งการศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย 
ตองเนนความสําคัญทั้งความณรู คุณธรรม กระบวนการเรียนรู และบูรณาการตามความเหมาะสมของแตละระดับ
การศึกษา (ขอ 3)ในเรื่อง ความรูเกี่ยวกับศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม การกีฬา ภูมิปญญาไทย และการประยุกตใชภูมิ
ปญญา (คณะกรรมการการศึกษาแหงชาต,ิ 2542 ) 

          ดังน้ัน การใหความรูดานศิลปะและวัฒนธรรมนั้นจึงควรจัดกระบวนการเรียนการสอนที่บูรณาการความรูใน
หลายๆเรื่องเขาดวยกันเชนเดียวกับความรูในเรือ่งอื่นๆ ทั้งน้ีเพ่ือใหผูเรียนเกิดการเชื่อมโยงสิง่ที่เปนความรูตางๆที่ไดรับ 
นํามาใชใหเกิดประโยชนในสถานการณตางๆอยางมีประสิทธิภาพ 

          3.  มาตรา 24     การจัดกระบวนการเรียนรู ใหสถานศึกษาและหนวยงานที่เกี่ยวของดําเนินการดังตอไปนี้ 
(คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2542)  

2.0 จัดเน้ือหาสาระ และ กิจกรรมใหสอดคลองกับ ความสนใจ และ   ความถนัดของผูเรียน 
โดยคํานึงถึงความแตกตางระหวางบุคคล 

                 3.2 ฝกทักษะ กระบวนการคิด การจัดการ การเผชิญสถานการณ และการประยุกตความรูมาใชเพ่ือ
ปองกันและแกไขปญหา 

2.0 จัดกิจกรรมใหผูเรียน ไดเรียนรูจากประสบการณจริง ฝกการปฏิบัติ ใหทําได คิดเปน ทํา 
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เปน รักการอาน และเกิดการใฝรูอยางตอเน่ือง 
      3.4  จดัการเรียนการสอน   โดย ผสมผสานสาระความรูดานตางๆ อยางไดสัดสวนสมดุลกัน 

รวมทั้งปลูกฝงคุณธรรม คานิยมที่ดีงาม และคุณลักษณะอันพึงประสงคไวในทุกวิชา 
                 3.5 สงเสรมิสนับสนุนใหผูสอนสามารถจัดบรรยากาศ สภาพแวดลอม  สื่อการเรียน และอํานวย
ความสะดวกเพือ่ใหผูเรียนเกิดการเรียนรู และมีความรอบรู รวมทั้งสามารถใชการวิจยัเปนสวนหนึ่งของกระบวนการ
เรียนรู ทั้งน้ี ผูสอนและผูเรียนอาจเรียนรูไปพรอมกัน จากสื่อการเรียนการสอน และแหลงวิทยาการประเภทตางๆ 

2.5 จัดการเรียนรูใหเกิดขึ้นไดทุกเวลา ทุกสถานที่  มีการประสานความรวมมือกับ บิดามารดา 
ผูปกครอง และบุคคลในชุมชนทุกฝาย เพ่ือรวมกันพัฒนาผูเรียนตามศักยภาพ 

          จะเห็นไดวา การจัดกระบวนการเรียนรู ตามมาตราที่ 24 ทั้ง 6 ขอน้ันเนนความสําคัญในการจัดกระบวนการ
เรียนรูที่ผูเรียนเปนสําคัญ ซึ่งสามารถแบงหลักการจัดกระบวนการเรียนรูออกเปน 5  ดานดังน้ี 
                   1) ดานเน้ือหาสาระการเรียนรู  (ในขอ 3.1และขอ 3.4) 
                   2) ดานกิจกรรมการเรียนรู (ในขอ 3.1 , ขอ 3.2 ,ขอ 3.3 และขอ 3.6) 
                   3) ดานการจัดการสอน (ในขอ 3.2 , ขอ 3.3 ,ขอ 3.4,ขอ 3.5 และขอ 3.6) 
                   4) ดานสื่อการเรียนการสอน (ในขอ 5และขอ 3.6) 
                   5) ดานสภาพแวดลอมการเรียนรู (ในขอ 3.5) 

          ดังน้ัน สรุปไดวาการจัดกระบวนการเรียนรูน้ัน คือ การจัดกระบวนการเรียนการสอน เพราะการสอน มี
ความสัมพันธกับการเรียนรู เน่ืองจาก เม่ือมีกิจกรรมการเรียนการสอนเกิดขึ้น และมีการตอบสนองระหวางผูเรียนและ
ผูสอน นักเรียนก็จะเกิดการเรียนรู   

     ข.  การตั้งจุดประสงคการสอน     

         จุดประสงคการสอน คือ ความคาดหวังหรือความตองการที่อยากใหผูเรียนเกิดพฤติกรรมอยางไรบางภายหลัง
จากที่ไดรับประสบการณหรือเรียนรูเน้ือหาที่จัดใหแลว (จุไรรัตน นิพัทธสัจก, ม.ป.ป.) ในขณะเดียวกัน การตั้ง
จุดประสงคการสอนจะเปนประโยชนตอผูสอนในการเตรียมเน้ือหาการสอน การเลือกใชวิธสีอนเลือกใชสื่อการสอน  
และการวัดผลใหสอดคลองกับจุดประสงคการสอน (อาภรณ ใจเที่ยง, 2540) ซึ่งแบงจุดประสงคการสอน ออกเปนเปน 
2 ประเภท  ไดแก  
                1.1 จุดประสงคทั่วไป (General Objective ) เปนจุดประสงคที่ตั้งขึ้นเปนกรอบหรือแนว
กวางๆทําใหทราบวาผูเรียนควรจะเกิดการเรียนรูอะไรบาง หลงัจากไดผานการเรียนการสอนแลว คําท่ีใชจะเปนคําท่ีไม
บงบอกเฉพาะเจาะจง เชน ใหเกิดความรู เกิดความเขาใจ ใหตระหนักในความสําคัญ ใหเห็นคุณคา ใหเกิดเจตคติที่ดี 
ใหเกิดการพัฒนา ใหมีความคิดริเรมสรางสรรค เปนตน          
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                1.2 จุดประสงคเชิงพฤติกรรม (Behavioral Objective) เปนจุดประสงคที่บงบอก
เฉพาะเจาะจงวาหลังจากการเรียนการสอนแลว ผูเรียนสามารถแสดงพฤติกรรมที่สังเกตได เชนตอบคําถามได บอก
ความหมายได อธิบายได สรุปความสําคัญได ชี้บงได แยกแยะความแตกตางได ฯลฯ เปนตน จุดประสงคเชิง
พฤติกรรมนี้ผูสอนจะเขียนขึ้น เพ่ือใชในการสอนเนื้อหายอยที่สอนแตละครั้งเพราะจะชวยใหผูสอนสามารถวัดผลได
ชัดเจนแนนอนวาผูเรียนเกิดพฤติกรรมตามจุดประสงคที่ตั้งไวหรือไม   

          บลูม (Bloom, 1966) ไดแบงประเภทของจุดประสงคในการเรียนโดยทั่วไปออกเปน 3 ประเภท ดังน้ี 
0) พุทธพิสัย (Cognitive Domain)เปนจุดมุงหมายที่มุงพัฒนาผูเรียนทางดาน

สติปญญา     
ความสามารถทางสมองในการจาํขอเท็จจริงตางๆและการคิดหาเหตุผล 

0) จิตพิสัย (Affective Domain) เปนจุดมุงหมายที่มุงพัฒนาหรือปรับเปลี่ยน
พฤติกรรม 

ของผูเรียนทางดานเจตคติ และคานิยมในเรื่องตางๆ เชน ความประณีตความสวยงาม  ความ สะอาด การเห็นคุณคา 
การใหความสนใจ การใหความรวมมือ ความตั้งใจ ความมีระเบียบวินัย   ความขยันหม่ันเพียร ความรับผิดชอบ  

0) ทักษะพิสัย  (Psychomotor Domain)   เปนจุดมุงหมาย ที่มุงพัฒนาผูเรียน 
ทางดาน 

ความสามารถทางกายในการปฏบิัติงานที่มีความถูกตองคลองแคลว และมีประสิทธิภาพ 
           
          ในการเรียนวิชาศิลปศึกษาเองก็มีเปาหมายท่ีมุงพัฒนาผูเรียนเปนสําคัญ  ฉะน้ัน จุดประสงคของรายวิชาท่ี
ตองการมุงเนน หรือคุณคาบทบาทอนัสําคัญของวชิาศิลปศึกษาที่มีผลตอกระบวนการเรียนรู และการพัฒนาของผูเรียน 
ตางก็อยูในกรอบของความมุงหวังที่จะเสริมสรางใหผูเรียนไดสามารถนําความรูทางศิลปะไปใชในชีวิตประจําวันไดอยาง
เหมาะสมในสภาพการณตางๆเพื่อใหเปนบุคคลท่ีสมบูรณทั้งรางกายและจิตใจมีชีวิตอยูในสังคมและสิ่งแวดลอมไดอยาง
ผาสุขและมีประสิทธิภาพ (สุลกัษณ ศรีบุรี, 2534)   ดังน้ัน การตั้งจุดประสงคเชิงพฤติกรรมของการเรียน
ศิลปศึกษาจึงไดมุงเนนความสามารถในภาคปฏิบัติ ผานกระบวนการสรางงาน เปนผลงานศิลปะ ตามความถนัดและ
ความสามารถของผูเรียน จากผลการเรียนรูที่เกิดขึ้นอยางเปนรูปธรรม ทําใหผูสอนสามารถประเมินผลผูเรียนศิลปะได
อยางชัดเจนตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว 

       ค.  การกําหนดเนื้อหา    

            เน้ือหา   ซึ่งนับเปนปจจัยสําคัญในกระบวนการเรียนการสอน เพราะเนื้อหาวิชาน้ัน เปนสาระความรูที่
รวบรวมมาแลวจัดอยางมีระบบระเบียบ เน้ือหาสาระและความรูของแตละวิชาจะประกอบไปดวยสิง่ที่เปนขอมูลหรือ
ขอเท็จจริงที่เกี่ยวของกับการเรียนรู ซึ่งมีความสอดคลองกับวัตถุประสงคของหลักสูตร    
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            กาเย และบริกกส ( Gagne and Briggs,1974) กลาววา เน้ือหารายวิชา คือ สาระการเรียนรูและ
ประสบการณในการเรียนรู ที่จะชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดตามวัตถุประสงค  ซึ่งแบงไดหลายลักษณะ เชน ขอมูลท่ี
เปนความรู , เจตคติ และ ทักษะ           

           การกําหนดเนื้อหาที่นํามาจัดกระบวนการเรียนการสอนนั้นมีหลักสําคัญใน อยู 2 ประการ ไดแก 
           1. การเลือกเนื้อหาวิชา จะตองพจิารณาวาเน้ือหาวิชาน้ันสามารถทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตามจุดประสงค
ที่ตองการ โดยพิจารณาใหสัมพันธกับวิธีการและกิจกรรม เพราะหากขาดความสัมพันธระหวาง 3 สิ่งน้ี แทนที่จะ
เกิดผลที่พึงปรารถนา อาจเกิดการเรียนรูชนิดท่ีไมไดคาดหวังมากอนและอาจเปนชนิดท่ีไมตองการก็ได ดังน้ันจึง
จําเปนตองมีการเลือกเนื้อหาซึ่งมีเกณฑ (บุญชม ศรีสะอาด, 2537) ดังน้ี 
                 1.1  ความถูกตองทันสมัย 
                 1.2  ความสําคัญ 
                 1.3  ความสนใจของผูเรียน 
                 1.4  สามารถเรียนรูได 

           2. การจัดลําดับเนื้อหา  เพ่ือใหผูเรียนสามารถเรียนรูไดอยางมีประสิทธิภาพและประสิทธิผล หลกัในการจัด
เน้ือหามีดังน้ี (บุญชม ศรีสะอาด,2537) 

          2.2.1 จัดลําดับเนื้อหาโดยยึดหลักทางตรรก (Logic)และทางจิตวิทยา คือ 
                1) จัดตามลําดับจากงายไปหายาก  

                       2) จัดลําดับจากพื้นฐานที่จําเปน (Prerequiste)   
                   3) จัดตามลําดับจากสวนรวมไปสูสวนยอยเพื่อใหผูเรียนเกิดความเขาใจอยางกระจางชัด 
                       4) จัดตามลําดับของเหตุการณ  
                        5) จัดตามลําดับจากสิ่งที่อยูใกลตวัไปสูสิ่งที่ไกลตวั 
                2.2.2  จัดเน้ือหาใหมีความตอเน่ือง   (Continuity)  เพ่ือใหเอ้ือตอการสะสมความรูใน

การ 
เรียนรูจําเปนตองมีการสะสม เพื่อใหเกิดความม่ันคง และ เพียงพอ  สําหรับการที่จะเรียนในขั้นตอไปอยางสมัฤทธิ์ผล 

              2.2.3 จัดเน้ือหาวิชาใหมีความสัมพันธกัน  เพ่ือมุงใหเกิดบูรณาการ   (Integration)   
ของ 

ความรู   และ การถายโอน  (Transfer)    ความรูจากวิชาหนึ่งไปสูอีกวิชาหนึ่ง  ความสัมพันธในที่น้ี หมายถึง 
ความสัมพันธระหวางวชิา และความสัมพันธที่เกิดขึ้นในตัวผูเรียน 

 
ง.   การจัดกิจกรรม  
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          กิจกรรม  นับเปนสวนสําคัญในกระบวนการจัดการเรียนการสอน เพราะทําใหผูสอนทราบวาจะสอนอยางไร ใช
วิธีการใดในการเสนอหรือสรางประสบการณใหแกผูเรียน  กระทรวงศึกษาธิการ (2528)ไดใหความหมายของ กิจกรรม
การเรียนการสอน วา หมายถึง กิจกรรมที่ครูจัดขึ้น เพ่ือประกอบความเขาใจในเนื้อหาสาระของบทเรียน ซึ่งผูสอนอาจจะ
มีกิจกรรมบางอยาง เพ่ือชวยเสริมสรางความเขาใจในบทเรียนใหดียิ่งขึ้น 
การเรียนการสอนศิลปะนั้น มีจุดมุงหมายเพื่อใหผูเรียนมีความคิดสรางสรรค และมีพัฒนาการในดานตางๆ ทั้ง รางกาย 
อารมณ สังคม สติปญญา และการรับรู ดวยธรรมชาติของวิชาท่ีใหผูเรียนมีการแสดงออก ผานผลงานศิลปะ  กิจกรรม
ทางศิลปะจึงมีความสําคัญ เน่ืองจากจะชวยสงเสริมใหนักเรียนเกิดทักษะ และกระบวนการเรียนรู กิจกรรมศิลปะจึงมี
ความจําเปน  การเลือกกิจกรรมศิลปะตองเลือกใหเหมาะสมกับระดับการเรียนรู และพัฒนาการของนักเรียน อีกทั้งตอง
สอดคลองกับวตัถุประสงคของเน้ือหาวิชา และหลักสูตร  สครีมเมเชอร (Schirrmacher,1993) ไดเสนอ
หลักเกณฑในการเลือกกิจกรรมศิลปะไวดังน้ี 
                    1) สงเสรมิและสนับสนุนใหนักเรียนไดแสดงออกตามความสามารถเฉพาะบุคคล 
                2) กระบวนการในการปฏิบัติกิจกรรม ชวยสงเสริมใหเกิดทักษะการฝกปฏิบัติ และ สงเสริม 
ในดานความงามที่สมดุลยกัน 
                    3) เปดโอกาสใหนักเรียนไดแสดงออกทางความคิดสรางสรรค 
                    4) สงเสรมิใหเกิดการคนควาและทดลอง 
                    5) ชวยกระตุนความสนใจและความอยากรูอยากเห็น 
                    6) เหมาะสมกับพัฒนาการและความสารมารถของนักเรยีน 
                    7) แนะแนวทางใหนักเรียนทุกคนสามารถปฏิบัติไดดวยตนเอง 

          ในการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา การจัดกิจกรรมเพื่อสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย สามารถจัด
กิจกรรมไดทั้งกจิกรรมการเรียนการสอน และกจิกรรมนักเรียน ควบคูกันไป  ซึ่งจากแนวทางจัดกระบวนการเรียนรูใน 
พ.ร.บ. การศึกษาแหงชาติ ไดบัญญัติไววาใหจัดการเรียนรูไดทุกเวลาและทกุสถานที่ (ขอ6) ดังน้ันในการจัดกิจกรรม
นักเรียน หรือ  กิจกรรมพิเศษเสริมหลักสูตรจงึมีความสําคัญและสอดคลองกบั พ.ร.บ.การศึกษา   เพราะการเรียนรูไม
จําเปนตองอยูแตภายในชั้นเรียน   แตผูเรียนสามารถเกิดการเรียนรูไดทุกสถานที่ๆเหมาะสม  ตามความสนใจของ
ผูเรียน  มะลิฉัตร เอ้ืออานันท (2543) ไดเสนอแนะวา  กิจกรรมการเรียนรูดานศิลปวัฒนธรรม  อาจมิใชการตั้งหนาต้ัง
ตาสอนเกี่ยวกันศิลปะ และ วฒันธรรมอยางเอาเปนเอาตาย ซึ่งอาจทําใหองคความรูน้ันเปน “ยาขม ” สําหรับผูเรียนได 
ถาสามารถใหความรูและประสบการณในทางออมการวางแผนโครงการที่ดีอาจสามารถนําผูเรียนใหเกิดความรูไปพรอมๆ
กับความรักความชอบ ความซาบซึ้งและเห็นคุณคาไดในลักษณะที่เปนไปตามธรรมชาติปราศจากการบีบบังคับซึ่งเปน
วิธีการเรียนรูที่ดี 

          ในการจัดกิจกรรมอนุรกัษศิลปกรรมเปนการปูพื้นฐานใหมีความเขาใจลึกลงจากที่นักเรียนไดเรียนตาม
หลักสูตร เพ่ือใหนักเรียนรูจักสรางสรรคใหเปนประโยชนตอมวลมนุษยในดานตางๆ เชน ความรื่นรมย อันมีคุณคาทาง
จิตใจ และเพิ่มความรูใหกวางขวางออกไปอันจะนําไปสูความชื่นชมตองานทางดานศิลปกรรมเพื่อประโยชนในการ
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อนุรักษศิลปกรรมไว เปนประโยชนตอมวลมนษุยและคุณภาพชีวิตของตนเอง โดยมีแนวทางในการจัดกิจกรรม ซึ่งพอ
สรุปไดดังน้ี (กระทรวงศึกษาธิการ, 2528 ) 
                       ก.  การจัดนิทรรศการ  
                           1) ผลงานศิลปกรรมยุคตางๆ  

                2) การจัดทํานิทรรศการบนแผนปาย เรื่องการอนุรักษศิลปกรรม  
                               3) การบรรยายประกอบการแสดงภาพ                        
                       ข. การทัศนศึกษาชมศิลปกรรม และ โบราณสถานตามที่ตางๆ 
                       ค. การจัดฉายภาพยนต และสไลดประกอบคําบรรยาย  
                       ง. การจัดอภิปราย ประเดน็เกี่ยวกับการอนุรักษศิลปกรรม 
                       จ. กิจกรรมที่สรางแรงจูงใจ และเสรมิกําลังใจ  กิจกรรมการประกวดแขงขัน การยกยอง การ
ใหรางวลั เพ่ือเปนการกระตุนใหเด็กสนใจและพยายามทํางานใหดีขึ้นเรื่อยๆเปนการสรางบรรยากาศที่ดีขึ้น  

          การจัดกิจกรรมเพื่อสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยนี้สามารถจัดไดหลายๆกิจกรรม ครูศิลปศึกษาตองจัด
กิจกรรมใหเหมาะสมกับเนื้อหา และผูเรียนแตละระดับ ซึ่งแตละกิจกรรมสามารถเอื้ออํานวยประโยชนในการเรียนรู 
สรางจิตสํานึกใหกับผูเรียนไดเปนอยางดี            
  
    จ.  ประเภทและวิธีสอนศิลปศึกษา 

          ในการจัดกระบวนการเรียนการสอนแตละวิชาน้ัน อาจมีทั้งความเหมือน  และความแตกตางกันไป   ซึ่งก็
ขึ้นอยูกับลกัษณะและธรรมชาติของแตละวิชา รวมทั้งจุดมุงหมายของวชิา และจุดมุงหมายของหลกัสูตรดวย  ในการ
สอนศิลปศึกษาก็เหมือนกับการสอนวิชาท่ัวๆไป แตศิลปศึกษาจะมีทั้งเน้ือหาวิชาการและฝกปฏิบัติ ซึ่งผลงานที่ฝกปฏิบัติ
ก็จะครอบคลุมทุกดาน ทั้งดานความรู (พุทธิวสิัย) การใชทกัษะมือ (ทักษะวสิยั) ในการทํางาน  ซึ่งครูผูสอนจะตองเลือก
วิธีการสอนและกิจกรรมตางๆใหเหมาะสมเพื่อประโยชนของผูเรียนการสอนศิลปศึกษาแบงเปนประเภทใหญๆได 2 
ประเภท (เกษร ธิตะจารี, 2542) คือ  

0. วิธีสอนแบบครูเปนศูนยกลาง  ซึ่งไดแกการสอนแบบบรรยาย การสอนใหทําตามผูสอน สอนให 
ทองจํา เปนตน การสอนแบบนี้ ครูเปนผูใหหรือเรียกวาการสอนทางตรง ( Direct Method) 

           2.  วิธีสอนแบบผูเรียนเปนศูนยกลาง   ซึ่งการสอนแบบนี้ ผูเรียนมีสวนรวมในการเรียน คือ มีอิสระที่จะ
เลือกเรียน น่ันคือ ผูสอนสอนตามความสนใจของผูเรียน ผูเรียนมีโอกาสคนควาและแสวงหาความรูดวยตนเอง ผูเรียน
จะเกิดการเรียนรูดวยตนเองมากที่สุด จัดเปนการสอนทางออม ( Indirect Method) 

          จากแนวทางการปฏิรูปการเรียนรูที่ใหจัดกระบวนการเรียนรู (มาตรา24) ที่เนนการจัดเน้ือหาสาระ และกิจกรรม
ใหสอดคลองกบัความถนัดและความสนใจของผูเรียนเปนสําคัญ เพราะถือวาผูเรียนน้ันสําคัญที่สุด  ดังน้ัน การสอน
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แบบนักเรียนเปนศูนยกลางจึงเปนการสอนที่สัมพันธกับการจัดกระบวนการเรียนรูที่ผูเรียนสําคัญที่สุด  กรมวิชาการ 
(2539) ไดใหความหมายของการสอนที่เนนนักเรียนเปนศูนยกลางวา หมายถงึ การสอนที่มุงจดักิจกรรมที่สอดคลองกับ
การดํารงชีวิต เหมาะสมกับความสามารถและความสนใจของผูเรียนโดยใหนักเรียนมีสวนรวมและลงมือปฏิบัติจริงทุก
ขั้นตอนจนเกิดการเรียนรูดวยตนเองการสอนศิลปศึกษาแบบนักเรียนเปนศูนยกลางน้ีมีวิธสีอนหลายวิธีซึ่ง เกษร  ธิตะ
จารี (2542)ไดเสนอไวดังน้ี 
                2.1   การสอนแบบแกปญหา (Problem Solving) คือผูสอนจะตองสอนรูหลักการ
แกปญหา ซึ่งตองใชความคิดคนหาคําตอบดวยตัวเอง หรือแกปญหาเปนกลุมก็จะตองระดมความคิด หาคําตอบใหได
หลายวิธ ีและเลือกวิธีที่ดีที่สุด  การแกปญหาจะชวยใหผูเรียนตองระดมใชความคิดเพื่อหาหนทางแกปญหา และเมื่อทํา
ไดสําเร็จก็จะทําใหเกิดความภาคภูมิใจ และถาทําอยูเสมอๆก็จะทําให พัฒนาความคิด พัฒนาสติปญญาและมีความคิด
สรางสรรค  
               2.2    วิธีสอนดวยการเรียนรูดวยตนเอง (Self Direct Learning) เปนการสอนที่ครู
กระตุนใหผูเรียนเกิดการเรียนรูจากสื่อที่เปนตํารา ภาพยนตร โทรทัศน หรือแผนภูมิ ซึ่งผูเรียนสามารถ วิเคราะหจากสิ่ง
ที่พบเห็นไดดวยตนเองโดยครูจะเปนผูชี้แนะหรือสนับสนุนการทํางาน 
               2.3   การสอนแบบใหความรวมมือ ( Co-operative Teaching) เปนการสอนให
ทํางานเปนกลุม เพ่ือผูเรียนจะไดชวยกันทํางาน ชวยกันคิด ชวยกันแกปญหา  ซึ่งจะทําใหนักเรียน ไดรับรูการทํางานที่
หลากหลาย มีโอกาสแสดงความคิดเห็น และ  พบความแตกตาง  ในทักษะการทํางานของเพื่อนในกลุม ทําใหมี
ประสบการณ เกิดความกระตือรือรน และเกิดสัมพันธที่ดีในกลุมเพื่อน 
               2.4    การสอนแบบวิจัย (Research Learning) คือ การตั้งประเด็น กระทูขึ้นเพื่อใหไป
คนหาคําตอบซึ่งผูเรียนจะตองลงมือปฏิบัติเองโดยมีผูสอนเปนผูชี้แนะซึ่งคลายๆกับการสอนแบบคนควาแตการคนควา
จะไมมีขบวนการหรือขั้นตอนเหมือนการวิจัยซึง่จะมีระเบียบและหลักการในการวิจัย 
               2.5     การสอนแบบสืบสอบ  ( Inquiry Teaching) เปนการสอนที่ครูจะตองทําให 
ผูเรียนคิดแกปญหาและคนพบดวยตัวเอง ซึ่งจดุมุงหมายของการสอนแบบสืบสอบโดยสวนรวม ก็คือการชวยให
นักเรียนรูจักใชคําถาม คําตอบ หรือ หาวิธีแกขอสงสัย จนเปนท่ีพอใจ   และ  สรางทฤษฎขีึ้นดวยความคิดของตัวเอง 
               2.6    การสอนใหเกิดทักษะการคิด  เปนการกระตุนใหผูเรียน  ไดใชความสามารถทางสมองคิดใน
ระหวางกิจกรรมการเรียนการสอน  วิธีการหนึ่งซึ่งสารมารถพัฒนาการคิดของนักเรียนไดคือการใชคําถามกับนักเรียน 
คําถามของครูจะเปนตัวสนับสนุนใหนักเรียนไดคิดและพัฒนาความคิดเหมือนเครื่องชวยในการเรียนรูของนักเรียน ซึ่ง
จะทําใหนักเรียนยิ่งเกิดความรูมากขึ้น ครูควรใชคําถามใหเหมาะสมกับนักเรียน อาจโดยการพูดอธิบายใหนอยลงแตให
นักเรียนคิดมากขึ้นถามเพื่อใหนักเรียนรูจักสงัเกต  เขาใจความสัมพันธ ใหเกิดความคิดรวบยอด และ  รูจักหลักการ
อยางกวางๆได ( Carmen and Nolan, 1977) 
                2.7    การสอนแบบบูรณาการ   หมายถึง วิชาท่ีมีเน้ือหาวิชาของ 2 วิชาหรือมากกวาน้ัน โดย
เน้ือหาของ 2 วิชาน้ันมีความเกี่ยวเนื่องกัน การศึกษาแบบบูรณาการ จะทําใหนักศึกษาเขาใจความคิดหลักของวิชาตางๆ
ไดดีที่สุดและ ผูสอน จะตองสามารถชี้ใหเห็นความเชื่อมโยงของสาขาวิชาตางๆได (Knowles, 1977) ทาง
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สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ (2541) ไดกลาววา ในการสอนแบบบูรณาการนั้น ครูมีบทบาท
สําคัญมากในการจัดการเรียนรู ครูจึงตองเขาใจแนวคิดและทักษะที่จะปลูกฝงใหนักเรียนอยางหลากหลาย แตตอง
จัดระบบใหมใหเปนเรื่องเดียวกันใหได ครูตองเปนนักวางแผนชั้นเยี่ยม เปนผูมีวิสัยทัศนกวางไกล มองความเชื่อมโยง
ของสิง่ตางๆไดอยางชัดเจน ในการเรียนการสอนศิลปะ ไดมีแนวคิดในการจัดประสบการณทางการเรียนรูแบบบูรณาการ
ไว 4 แขนง ไดแก ความละเอียดออนทางดานสุนทรียภาพ ( Aesthetic ), กระบวนการสืบคนดาน
ประวัติศาสตร ( Art History ),   การคนหาแนวทางเฉพาะตนทางดานการปฏิบัติ      ( Art Studio 
), การกําหนดกติกาทางการวจิารณเพ่ือการยอมรับ ( Art Criticism ) (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษา
แหงชาต,ิ 2540 )  หรือเรียกวา การสอนแบบ  Disciplinary Based Art Education   
( DBAE )  ซึ่งเปนการสอน ที่มีหลักเกณฑเปนพ้ืนฐาน อันหมายถึงความรูทั้ง 4 แกน คือ สุนทรียภาพ  ศิลป
วิจารณ  ประวตัิศาสตรศิลป และศิลปะปฏิบัติ ( มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2542 ) 
                2.8     แบบปฏิบัติการ   เปนวิธีการที่ครูใหนักเรียนปฏิบัติในหองปฏิบัติงานศิลปะ เพ่ือศึกษา  
คนควา  ทดลองดวยตนเอง  โดยครูจะสังเกตการณ ใหการแนะนําเปนการเนนทักษะใหเห็น ใหเขาใจและปฏิบัติได มี
ประสบการณจากการปฏิบัติเหมาะสําหรับการศึกษาระดับมัธยมศึกษา 
                2.9   แบบทําโครงการ ใหนักเรียนนําปญหาตามสภาพจริงในชวีิตประจําวันหรือจะมีโครงการ
แกปญหา พัฒนาศิลปะ จัดมุมศิลปะขึ้น แลวใหนักเรียนดําเนินโครงการนั้น เชน จัดบอรดในหองเรียนใหสวยงาม สราง
บรรยากาศในการเรียน จัดมุมนิทรรศการศิลปะในโรงเรียน จัดสวนหยอม ทําใหนักเรียนไดรูจักวางจุดมุงหมาย กําหนด
แผนงาน ดําเนินงาน ประเมินผลงาน นักเรียนจะเปนเด็กคิดเปน ทําเปน แกปญหาได 

2.10     แบบการศึกษาออกสถานที่ เปนการจัดใหนักเรียนไดไปศึกษา  สังเกต เรียนรูในแหลง 
ศึกษาศิลปะเชน  ศึกษาศิลปะไทย  พิพิธพันธสถานแหงชาต ิวัดสําคัญ หอศิลปะ เปนตน นักเรียนสามารถเห็นตัวอยาง
ศิลปะที่ดี ไดรับประสบการณตรง   (จุฑารัตน วิทยา, 2536 )  
                2.11  การสอนโดยใหผูปกครอง และชุมชนมีสวนรวมในการจัดกระบวนการเรียนรูตามแนวทางของ
การปฏิรูปการเรียนรูซึ่งมุงเนนใหการจัดการเรียนการเรียนรูเกิดขึ้นไดทุกที่ทุกเวลา โดยไมจําเปนวาการเรียนรูจะตองเกิด
แตภายในหองเรียนหรือภายในโรงเรียนเทาน้ัน ทุกสถาบันในสังคมตองมีสวนในการสรางเสริมใหเกดิการเรียนรู 
สถานศึกษาและครูตองประสานความรวมมือกับบิดามารดา ผูปกครององคกรตางๆในทองถิ่นรวมมือกัน อมรวิชช นาค
รทรรพ (2540 ) กลาววา ชุมชน โรงเรียน และสถาบันตองรวมมือกันจัดกิจกรรมพัฒนาจิตใจ สรางเสรมิคุณธรรม 
ถายทอดวัฒนธรรม  และสุนทรียภาพอันเปนคุณคาแหงภูมิปญญา และ เอกลักษณของสงัคมไทยแกเยาวชน   

           นอกจากนี้ ครูตองปรับระบบการเรียนใหผูเรียนสัมผัสของจริง เปดโอกาสใหครูภูมิปญญาไทยเขามาชวย การ
อนุรักษและฟนฟูภูมิปญญาไทย จะทําไดดวยการนําภูมิปญญาที่เปนความภาคภูมิใจของชาติคืนสูสังคมไทย ใหเรียนรู
เรื่องภูมิปญญาไทยมากขึ้น ผสมผสานกับภูมิปญญาสากล การเรียนรูเรื่องภูมิปญญาของชุมชนใชการจกักจิกรรมของ
ชุมชนในการจัดรูปการศึกษาชุมชนผูปกครองและสมาชิกชุมชนมีบทบาทสําคัญในการเสริมสรางกิจกรรมการเรยีนรูทั้งใน
วิถีชวีิตประจําวนัและเทศกาลสาํคัญ (พรรณี เกษกมล, 2543) 



 
                                                                                                                    

 

38

          การสอนแบบนักเรียนเปนศูนยกลางซึ่งรวมถงึการสอนศิลปศึกษาดวยน้ัน เม่ือวิเคราะหจากการจัดกระบวนการ
เรียนรูในมาตรา 24 แลว สามารถแบงลกัษณะการสอนได 4 ลักษณะใหญซึ่งมีวิธีสอนแบบตางๆ ดังน้ี 
           1) การสอนที่สอดคลองกับความถนัด ความสนใจและความตองการของผูเรียน ไดแก วิธีสอนดวยการ
เรียนรูดวยตนเอง การสอนแบบสืบสอบ แบบทําโครงการ สอนแบบใหความรวมมือ และสอนแบบวิจัย 
           2)  การสอนใหผูเรียนเกิดทักษะการคิด การแกปญหา การจัดการ ฝกประสบการณ ไดแก การสอนแบบ
แกปญหา  แบบโครงการ แบบวิจัย แบบปฏิบัติงาน แบบสอนใหเกิดทักษะการคิด แบบใหความรวมมือ 
           3)  การสอนโดยผสมผสานความรู ไดแก การสอนแบบบูรณาการ หรือ แบบ DBAE 
           4)  การสอนที่ใหเกิดการเรียนรูทุกเวลาสถานที ่ ไดแก  แบบการศึกออกสถานที่ สอนโดยใหผูปกครอง 
และชุมชนมีสวนรวมในการจัดกระบวนการเรียนรู  

     ฉ.  การใชสื่อการสอน     

         สื่อการสอน เปนเครื่องมือชวยสื่อความหมายใดๆก็ตามที่จัดโดยครูและนักเรียน เพ่ือเสริมการเรียนรู เครื่องมือ
การสอนทุกชนิดเปนสื่อการสอน เชน หนังสือในหองสมุด โสตทัศนวัสดุตางๆ ทรัพยากรจากชุมชน เปนตน (Shores, 
1960 )  ซึ่งองคการยูเนสโก (UNESCO, 1989 ) ไดแบงสื่อการเรียนการสอน  ออกเปน 7 ประเภท ดังน้ี  
               1.   สื่อสิ่งพิมพ (printed materials)ไดแก หนังสือ ตํารา แบบเรียน เอกสารประกอบการ
สอน ใบงาน ใบความรู แผนที่ แผนภูมิตาราง แผนภาพ คูมือปฏิบัติงาน โปรแกรมบทเรียน เปนตน 
               2. สื่อวัสดุทีไ่มตองใชเครื่องฉาย (non-projected display materials)ไดแก 
กระดานดําเคลื่อนท่ี แผนปายนิเทศ แผนปายสําล ีกระเปาหนัง แผนปายแมเหล็ก ภาพพลิก บัตรคํา รูปภาพติดผนัง 
ภาพโปสเตอร รูปจําลอง ภาพสามมิติ ตัวอยางของจรงิ เปนตน 
               3. สื่อวัสดุที่ตองใชเครื่องฉายภาพนิ่ง (still projected display materials) ไดแก 
แผนใส ฟลม สไลด ฟลมสตรปิ ไมโครฟลม เปนตน 
               4.  สื่อการฟง (audio materials)ไดแก วิทยุกระจายเสียง แผนเสียง เทปบันทึกเสียง เปน
ตน 
               5   สื่อภาพน่ิงประกอบเสียง    (linked audio and still visual materials)  
ไดแก สไลดประกอบเสียง ฟลมสตริปประกอบเสียง เปนตน 

6.  สื่อภาพยนต และ วีดีโอ (cine and video) ไดแก ฟลมภาพยนต  เทปวิดีโอ  แผนดิสก 
บันทึกภาพ รายการโทรทัศนการศึกษา เปนตน   

7.  สื่อคอมพิวเตอร (computer-mediated materials) ไดแก โปรแกรมคอมพิเตอร
ชวย 
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สอน (CAI) โปรแกรมคอมพิวเตอรชวยเรยีน (CAL) โปรแกรมคอมพิวเตอรจัดระบบการเรียน (CML) 
เปนตน       รวมทั้งระบบอินเตอรเนต (Internet) เครือขายที่มีแมขายคอมพิวเตอรทั่วโลกมาตอเชือ่มกันเปน
จํานวนมากผูใชคอมพิวเตอรที่เชื่อมตอระบบอินเตอรเนตสามารถรับขาวสารขอมูลไดถึงกันท่ัวโลก      

          นอกจากนี้ยังมีสื่อประเภทกระบวนการ วิธีการ และ กิจกรรมรวม เชน  การแสดงละคร นิทรรศการ การสาธิต 
การทดลอง การศึกษานอกสถานที่ เปนตน (กมล เวียสวุรรณ และ นิตยา เวียสุวรรณ, 2539 ) 

          สื่อการสอนนับเปนเครื่องมือสําคัญที่จะชวยใหกระบวนการเรียนการสอนเปนไปอยางสมบูรณ สื่อการสอนแต
ละประเภทมีรูปแบบและวิธีการใชแตกตางกัน ซึ่งครูตองเลือกสื่อใหเหมาะสมโดยคํานึงถึงหลักเกณฑในการใช  ซึ่ง
อาภรณ ใจเที่ยง (2540) ไดเสนอหลักในการเลอืกใชสื่อการสอน สรุปไดดังตอไปนี้  

      1) ตองสัมพันธกับบทเรียนและตรงกับเปาหมายกับเรื่องที่จะสอน 
          2) มีเน้ือหาถูกตองทันสมัยนาสนใจ และเปนสื่อท่ีจะใหผลตอการเรียนการสอนมากที่สุดชวยใหผูเรียน

เขาใจเนื้อหาวิชาน้ันไดดีเปนลําดับขั้นตอน 
              3) เปนสื่อที่เหมาะสมกับวัย ระดับชั้น ความรู และประสบการณของผูเรียน 
              4) สื่อน้ันควรสะดวกในการใช มีวิธีใชที่ไมซบัซอนยุงยากจนเกินไป 
              5) ตองเปนสื่อที่มีคุณภาพ เทคนิคการผลิตที่ดี มีความชัดเจนและเปนจริง 
              6) มีราคาไมแพงจนเกินไป หรือถาจะผลิตเองควรคุมกับเวลาและการลงทุน 
          7) พิจารณาเลือกสื่อในปริมาณที่พอเหมาะที่จะใชประกอบการสอนอยางแทจริงไมมากจนเกินไป   
          8) เลือกสือ่การสอนที่ไมเปนอันตรายแกผูเรียน 
          9) เลือกสือ่การสอนที่มีสีสันดึงดูดความสนใจของผูเรียน ควรใชสีที่เย็นตาและสีสดใส 
             10) เลือกใชสื่อท่ีมีขนาดถูกตองตามหลักเกณฑ 
             11) เลือกใชสื่อท่ีแปลกไปจากสิง่ที่ผูเรียนเคยเห็นจําเจแลว 
        ช.  การวัดผลประเมินผล  

            เปนการประเมินผลทางพฤติกรรมของผูเรียนอันเกิดจากกระบวนการปฏิสัมพันธระหวางผูเรียนกับผูเรียน
ดวยกันเอง ระหวางผูสอนกับผูเรียน หรือระหวางผูเรียนกับสื่อการสอน การประเมินผลการเรียนเปนสิ่งสําคัญมากใน
การเรียนและเปนกระบวนการขัน้สุดทายของระบบการสอนที่ยึดเอาวัตถุประสงคที่ตั้งไวเปนหลักในการดําเนินงาน (กิ
ดานันท มลิทองอางถงึใน อาภรณ ใจเที่ยง, 2540 )   การวัดและประเมินผลการเรียนตองใหสอดคลองกับลักษณะ
เน้ือหา และจุดประสงคของวชิา การวัดและประเมินผลในวิชาความเขาใจศิลปะในศิลปะ การอนุรักษศิลปะนั้น ผูสอน
ควรใหความสําคัญตอพัฒนาการในดานประสบการณที่ผูเรียนแตละคนไดรับ การประเมินผลจึงตองพยายามสังเกต
พฤติกรรมของนักเรียน การพัฒนาการของแตละบุคคลในดานความรู ความเขาใจ ความคิด ความซาบซึ้งในงานศิลปะ 
ทัศนคติ ทักษะ และการนําไปใชจึงสามารถประเมินผลพัฒนาการของผูเรียนไดอยางแทจริง ( ประภัสร นิยมธรรม อาง
ถึงใน วรรณี มนฑารักษ, 2534 )   
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          การวัดและประเมินผลศิลปะผูสอนควรมีการกําหนดจุดมุงหมายวาการประเมินผลวามีจุดประสงคใดซึ่ง เดอ 
ฟรานเชสโค (De Francesco, 1958) ไดกลาวไววา การประเมินผลศิลปะมีจุดประสงคทั่วไป 6 ประการ คือ 

0. เพ่ือทํานายระดับความสําเร็จผลดานศิลปะ 
0. เพ่ือวัดความกาวหนา หรือความเจริญงอกงาม  ดานมโนทัศนการเปลี่ยนแปลง การควบคุมวัสดุ 

อุปกรณและความสามารถในการแสดงออก 
3. เพ่ือแสดงใหเห็นความแตกตางของผูเรียนและเปนใบรับรองผูเรียน 
0. วินิจฉัยอุปสรรคในการเรียนรูดานสมอง (mental)  รางกาย (physical)  อารมณ 

(emotional)  
ความคิดสรางสรรค (creative) และสุนทรียภาพ ( aesthetic) 

0. เพ่ือวินิจฉัยขอบกพรองในกระบวนการสอน 
0. เพ่ือกําหนดวิธีแกไขและจุดมุงหมายของสถาณการณการเรียนการสอนเพื่อชวยเหลือผูเรียนตาม 

ความจําเปน 

          วิธีการวัดและประเมินผลในวชิาศิลปะที่ใชกัน ซึ่ง ไมเคิล (Michael, 1983)ไดเสนอไวพอสรุปไดดังน้ี 
                1)  การทดสอบ (Testing) เปนวิธีวัดและประเมินผลที่ใชกันมากในการวัดความสามารถทาง
ปญญา(Cognitive Domain) การทดสอบวิธีน้ีทําใหผูสอนทราบถึงสมรรถภาพทางสมองของนักเรียน 
                2)  การสังเกต (Observation) ผูสอนจะเปนผูสังเกตความตั้งใจของนักเรียน ตั้งแตการเขา
เรียน ความตั้งใจสนใจในสอนของครู และสนใจในการปฏิบัติงานของตน    
                3)   การสัมภาษณ (Interview) ครูและผูเรียนสนทนากันอยางมีจุดหมายจะทําใหครูไดทราบ
ขอเท็จจริงของนักเรียน เชน บุคลิก ทัศนคติ การแกปญหาเฉพาะหนาของนักเรียน 
                4)  การวิจารณ (Critique) เปนการอธิบายและวิจารณ แสดงความคิดเห็นและแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็นซึ่งกันและกันระหวางครูกับนักเรียน หรือนักเรียนกับนักเรียน 

5)    การใชแฟมสะสมงาน (Portfolio)  สุวิทย มูลคํา และ อรทัย มูลคํา ( 2543 )  ได
สรุปไว 

วา แฟมสะสมงานของนักเรยีนเปนการเก็บรวบรวมผลงานของนักเรียนที่ผานการคัดเลือกดวยตัวเด็กเอง(หรือภายใต
การแนะนําของครู) มาสะสมไวในภาชนะอยางใดอยางหนึ่งอยางมีระบบและมีจุดมุงหมาย เพ่ือใชเปนขอมูลสาระสนเทศ
ที่แสดงถึงความพยายาม เจตคติ แรงจูงใจ ความเจริญงอกงาม ความสัมฤทธิ์ผลในการเรียนรูเน้ือหาวิชาตางๆของเด็ก
ใหบุคคลที่เกี่ยวของไดทราบ โดยที่ครูและนักเรียนรวมกันสรางประเมินแฟมสะสมงานดวยกัน 

          การประเมินผลตาม พ.ร.บ.การศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542 มาตรา 26 กลาววาใหสถานศึกษาจัดการประเมินผล
ผูเรียนโดยพิจารณาพัฒนาการเรียนของผูเรียนความประพฤติการสังเกตพฤตกิรรมการเรียนการรวมกิจกรรมและการ
ทดสอบควบคูไปกับกระบวนการเรียนการสอนตามความเหมาะสมของแตละระดับและรูปแบบการศึกษา (สํานัก
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คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2542)    ดังน้ัน การประเมินผลการเรียนรูที่ผูเรียนสําคัญที่สุดจึงเปนการประเมินซึ่ง
มุงเนนผลที่เกิดขึ้นกับผูเรียนเปนสําคัญ โดยสาระและจุดเนน การประเมินเกี่ยวกับพัฒนาการเรียนของผูเรยีน ความ
ประพฤติ การสังเกตพฤติกรรมการเรียน การรวมกิจกรรมการเรียนรู และการทดสอบเพื่อพัฒนาและคนหาศักยภาพ
จุดเดนและจุดดอยของผูเรียน และตรวจสอบวากระบวนการเรียนรูไดพัฒนาผูเรียนตามจุดประสงคการเรียนรูที่กําหนด
ไวหรือไม  

          ดังนั้น การวัดและประเมินผลตองวดัและประเมินใหครอบคลุมทุกดานทั้งในสวนของกระบวนการและผลงาน 
ทั้งดานความรู ดานความรูสึก และทักษะการแสดงออก และประเมินตามสภาพจริง (คณะอนุกรรมการปฏิรูปการเรียนรู, 
2543)  
    
    ซ. การจัดบรรยากาศและสภาพแวดลอมในการเรียนรู       
 
          สภาพแวดลอมและบรรยากาศในการเรียนนับเปนสิ่งสําคัญประการหนึ่งที่จะชวยใหการจัดการเรียนการสอน
เปนไปอยางราบรื่น และมีประสทิธิภาพ  การจดัสภาพแวดลอมและกระบวนการจัดการเรียนการสอนเพื่อใหผูเรียนเกิด
ความสุขในการเรียน จะพัฒนาการคิดวิเคราะหและพัฒนาศักยภาพแตละคนอยางเต็มท่ี บรรยากาศในการเรียนมีสวน
สําคัญในการสงเสริมความสนใจ  และเปนแรงจูงใจภายนอกทีจ่ะกระตุนใหผูเรียนรักการเรียน     

          อาภรณ ใจเที่ยง (2540) ไดกลาว     การจัดบรรยากาศในชั้นเรียน หมายถึง การจดัสภาพแวดลอมในชั้นเรียน
ใหเอ้ืออํานวยตอการเรียนการสอน เพ่ือชวยสงเสริมใหกระบวนการเรียนการสอนดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ และ 
ชวยสรางความสนใจใฝรู ใฝศึกษา ตลอดจนชวยเสริมสรางความมีระเบียบวินัยใหแกผูเรียน ซึ่ง บรรยากาศในชั้นเรียน
แบงออกเปน 2 ประเภท คือ  

          1. บรรยากาศทางกายภาพ (Physical Atmosphere)  หมายถึง การจัดสภาพแวดลอมตางๆภาย 
ในหองเรียนใหมีความเปนระเบียบเรียบรอย นาดู มีความสะอาด มีเครื่องใช และสิ่งอํานวยความสะดวกตางๆที่จะ
สงเสริมใหการเรียนของนักเรียนสะดวกขึ้น (สมุน อมรวิวฒัน อางถึงใน อาภรณ ใจเที่ยง, 2540 ) การจัด
สภาพแวดลอมทางกายภาพที่เหมาะสม จะมีผลชวยทําใหผูเรียนมีสุนทรียภาพ มีจินตนาการ ความคิดสรางสรรค 
รวมทั้งมีผลตอพัฒนาการทุกดาน ทั้งพัฒนาการทางดานรางกาย สังคม อารมณ การจัดสภาพแวดลอมทางกายภาพนั้น
ควรพิจารณาทั้งการจัดสภาพแวดลอมทางกายภาพในหองเรียนและการจัดสภาพแวดลอมทางกายภาพในบริเวณ
โรงเรียนดวย เพราะจากขอความที่วา “บริเวณโรงเรียนทั้งหมดคือหองเรียนของเด็ก “ แสดงใหเห็นวาพ้ืนท่ีโรงเรียน
ทั้งหมดจะตองถูกจัดสิ่งแวดลอมเพื่อสงเสริมใหเด็กเกิดการเรียนรู (คณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาต,ิ 
2541) 

0. บรรยากาศทางจิตวิทยา (Psychological Atmosphere) หมายถึง บรรยากาศทางจิตใจ  ที่นัก 
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เรียนรูสึกสบายใจ มีความอบอุน มีความเปนกันเอง มีความสัมพันธอันดีตอกันและมีความรักศรัทธาตอครูผูสอน
ตลอดจนมีอิสระในการกลาแสดงออกอยางมีระเบียบวินัยในชัน้เรียน นักเรียนจะเกิดความรูสึกเชนน้ีไดขึ้นอยูกับครูเปน
สําคัญในขอเหลาน้ี  (สมุน อมรวิวัฒน อางถึงใน อาภรณ ใจเที่ยง, 2540) 

0) บุคลิกภาพ  
0) พฤติกรรมการสอน 
0)  เทคนิคการปกครองนักเรยีน  
0)  ปฏิสัมพันธในหองเรียน 

 
     ฌ. บทบาทครูในการจัดกระบวนการเรียนการสอน 

          ครู คือบุคคลที่มีความสําคัญในการจัดการเรียนการสอน โดยเฉพาะในยุคปจจุบันซึ่งเปนยุคแหงการพัฒนา
ความเจริญในทุกๆดาน ครูจึงมีบทบาทในการพัฒนาในโลกปจจุบัน แตครูจะทําหนาท่ีเปนผูสอนโดยยึดเน้ือหารายวิชา
และมุงใหผูเรียนทองจําความรูเพ่ือการสอบอีกไมไดแลว เพราะจะทําใหผูเรียนไมเกิดการพัฒนาใหทันตอการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมโลกและการพัฒนาชาติไดเทาท่ีควร ซึ่งจากแนวทางการปฏิรูปการศึกษาที่เนนผูเรียนเปน
ศูนยกลางครูจึงตองมีบทบาทในการจัดกระบวนการเรียนการสอนใหสอดคลองกับการเรียนรูของผูเรียน   ซึ่ง สุวิทย คํา
มูล และ อรทัย คํามูล (2543) ไดพิจารณาถึงบทบาทของครูในการจัดการเรียนการสอนโดยยึดผูเรียนเปนศูนยกลาง ไว
ดังน้ี  

0. การเตรียมการสอน 
0.0 ศึกษาและวิเคราะหเรื่องที่จะสอนใหเขาใจ 
0.0 ศึกษาหาแหลงความรูที่หลากหลาย 
0.0 วางแผนการสอน 

0.0.0 กําหนดวัตถุประสงคใหชัดเจน 
0.0.0 วิเคราะหเน้ือหาและความคิดรวบยอด 
0.0.0 ออกแบบกิจกรรมการเรียนรู 
0.0.0 กําหนดวิธีการประเมินผลการเรียนรู 

0.0 จัดเตรียม  
0.0.0 สื่อ วัสดุ การเรียนการสอน ใหเพียงพอสําหรับผูเรียน 
0.0.0 เอกสาร หนังสือ หรือขอมูลตางๆที่จําเปนสําหรับผูเรียน 
0.0.0 ติดตอแหลงความรูตางๆซึ่งอาจเปนบุคคล สถานที่ หรือโสตทัศน วัสดุ 

ตางๆ และศึกษาหาความรูเพ่ิมเติม 
0.0.0 เครื่องมือการประเมินผลการเรียนรู 
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0.0.0 หองเรียน หรือสถานที่เพ่ือการจัดกิจกรรมการเรียนรู  

          2.   การสอน 
0.0 สรางบรรยากาศการเรียนรูที่ดี 
0.0 กระตุนผูเรียนใหสนใจในการเขารวมกิจกรรม 
0.0 จัดกิจกรรมการเรียนรูตามแผนที่เตรียมไวโดยอาจมีการปรับแผนใหเหมาะกับผูเรียน 

และสถานการณที่เปนจริง 
0.0.0 ดูแลใหผูเรียนดําเนินกิจกรรมตางๆ แกปญหาที่อาจเกิดขึ้น 
0.0.0 อํานวยความสะดวกแกผูเรียนในการดําเนินกิจกรรมการเรียนรู 
0.0.0 กระตุนใหผูเรียนมีสวนรวมในกิจกรรมอยางเต็มท่ี 
0.0.0 สังเกตและบันทึกพฤติกรรมและกระบวนการเรยีนรูของผูเรียน รวมทั้ง 

เหตุการณที่จะสงผลตอการเรียนรูของผูเรียนที่เกิดขึ้นขณะทํากจิกรรม 
0.0.0 ใหคําแนะนําและขอมูลตางๆแกผูเรียนตามความจําเปน 
0.0.0 บันทึกปญหาและขอขัดของตางๆในการดําเนินกิจกรรม เพ่ือการปรับปรุง 

กิจกรรมใหดีขึ้น 
0.0.0 ใหการเสริมแรงผูเรียนตามความเหมาะสม 
0.0.0 ใหความคิดเห็นเกี่ยวกับผลงาน การเรียนรูของผูเรียน และอาจใหขอมูล 

เน้ือหาความรู เพ่ิมเติมแกผูเรียนตามความเหมาะสม 
0.0.0 ใหขอมูลปอนกลับแกผูเรียนเกีย่วกับพฤติกรรมและกระบวนการเรียนรู 

ของผู เรียนและใหขอเสนอแนะตามความเหมาะสม 

0. การประเมินผล 
0.0 เก็บรวบรวมผลงานและประเมินผลงานของผูเรียน 
0.0 ประเมินผลการเรียนรูของผูเรียนตามที่กําหนดไวในแผนการสอน 

          จะเห็นไดวาในการจัดการเรียนการสอนของครูน้ัน ครูตองมีการวางแผนเตรียมการสอนที่ดีเพ่ือสามารถจัดการ
เรียนการสอนใหบรรลุผลสําเรจ็ตามที่มุงหวังไว โดยกําหนดรายละเอียดไวในแผนการสอนของครู ดานตางๆ  ซึ่ง
แผนการเรียนการสอนที่ครูกําหนดจะตองมีองคประกอบในการจัดการเรียนการสอน ดังน้ัน บทบาทของครูผูสอนทั้งใน
ขั้นเตรียมการและขั้นสอนจงึจะตองประกอบไปดวยองคประกอบที่สําคัญเหลาน้ี จึงจะทําใหการจัดการเรียนการสอน
หรือการจัดกระบวนการเรียนรูถูกตองตามหลกัของการสอนและสอดคลองตามหลักการจัดกระบวนการเรียนรูตาม 
พ.ร.บ.การศึกษาแหงชาติ 2542 ซึ่งบุญชม ศรีสะอาด (2537) เสนอไวดังน้ี 
          1. ดานจุดประสงคการเรียนการสอนหรือจุดประสงคการเรียนรู ครูควรเขียนในรูปจุดประสงคเชิงพฤติกรรม 
โดยครอบคลุมพฤติกรรมดานตางๆไมวาจะเปนดานพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) เชน ความรูความ
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เขาใจ ฯลฯ จิตพิสัย (Affective Domain) เชน คุณธรรม เจตคติ และ ทักษะพิสยั 
(Psychomotor Domain) 

          2.   ดานเน้ือหา  ระบุเน้ือหาวิชาท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงคการเรยีนการสอนในครั้งน้ัน หรือ คาบเรียนน้ัน 
เน้ือวิชาตองมีความยากงายพอเหมาะกับระดับความสามารถของผูเรียน 

          3.  ดานการดําเนินการสอน ระบุใหชดัเจนวาในการสอนครั้งน้ันหรือคาบน้ันจะดําเนินการสอนเชนไรใชวิธีสอน
และรูปแบบการสอน หรือกิจกรรมใด ระบถึุงวิธสีรางความพรอมในการเรียน วิธีสอนหรอืรูปแบบการสอน การใช
กิจกรรม และควรเลือกใหเหมาะสมที่สุดกับการเรียนการสอนเรื่องน้ัน 

          4. ดานสื่อการเรียนการสอน ระบุถึงสื่อที่ใชในการเรยีนการสอนครั้งน้ัน หรือคาบน้ันซึ่งอาจเปนหนังสือเรียน
(เฉพาะเนื้อหาที่จะสอน) เอกสารที่ใหศึกษา รูปภาพ แผนใส เทปบันทึกเสียง วิดีทัศน สไลด ของจรงิ ฯลฯ ทั้งน้ีจะตอง
เตรียมสื่อเหลาน้ีไวลวงหนา มีการตรวจสอบความพรอมกอนนําไปใชจริงทกุครั้ง 

          5.   ดานการประเมินผล  ระบุถึงวธิีการที่ใชประเมินผลการเรียนการสอนในครั้งน้ันหรือคาบน้ัน ควรเลือกใช
หลายๆวิธีที่ไมเปนทางการ (Informal) เชน การสังเกต การตั้งคําถาม เพ่ือตรวจสอบความรูความเขาใจ และวิธีที่เปน
ทางการ (Formal) เชน การสอบยอย (Formaltive)          

          6.  นอกจากน้ียังมีองคประกอบที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ ดานบรรยากาศและสภาพแวดลอมในการเรียนรู 
ครูน้ันมีบทบาทในการสรางบรรยากาศความสัมพันธที่ดีระหวางครูกับนักเรียนใหนักเรียนเกิดความรูสึกสนใจการเรียน
และมีความสุขในการเรียนรวมถึงสภาพแวดลอมท่ีเกื้อกูลตอการเรียนรู  ทั้งภายในและบริเวณโดยรอบชั้นเรียน  
งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 
    ก. งานวิจัยในประเทศ 

          สมชาย  สวุรรณจักร (2528) ไดทําการวิจัยเรื่อง ความรูและความคิดเห็นในการอนุรักษโบราณสถานของครูใน
จังหวัดสุโขทัย เพ่ือศึกษาความรูและความคิดเห็นของครูในจังหวัดสุโขทัย จํานวน 360 คน ผลการวิจยัพบวา ครูมี
ความรูเกี่ยวกับเรื่องการอนุรักษโบราณสถานในระดับปานกลาง ครูชายและครูหญิงมีความรูไมแตกตางกันอยางมี
นัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 ครูที่แตกตางกันทางวุฒิการศึกษาและเขตที่ตั้งของโรงเรียนมีความรูที่แตกตางกันอยางมี
นัยสําคัญที่ระดับ .01 โดยครูที่มีวุฒิการศึกษาระดับปริญญาตรี หรือสูงกวาปริญญาตรี มีความรูมากกวาครูที่มีวุฒิ
การศึกษาต่ํากวาปริญญาตรี ครูที่สอนในเขตที่มีโบราณสถานมีความรูมากกวาครูที่สอนในเขตที่ไมมีโบราณสถาน และ
ครูที่สอนในระดับการศึกษาที่แตกตางกันมีความรูแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 ครูมีความคิดเห็น
เกี่ยวกับการอนรุักษโบราณสถานในระดับเห็นดวย ครูที่สอนในเขตที่ตั้งของโรงเรียนที่แตกตางกันมีความคิดเห็นท่ี
แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 โดยครูที่สอนในเขตที่มีโบราณสถานมีความคิดเห็นในทางสนับสนุน
มากกวาครูที่สอนในเขตที่ไมมีโบราณสถาน ครูที่แตกตางกันในเรื่องเพศ วุฒิการศึกษา และระดับการศึกษาที่สอน มี
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ความคิดเห็นไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 ครูมีความคิดเห็นวาควรจัดใหมีการสอนวชิาอนุรักษ
โบราณสถานในทุกระดับชั้นเปนวิชาบังคับ สําหรับความรูและความคิดเห็นของครูเกี่ยวกับการอนุรักษโบราณสถานมี
ความสัมพันธกันในเชิงบวกที่ระดับความมีนัยสําคัญ .01  

          วชิราภรณ  อมฤตนันท (2530) ทําการวิจัยเรื่อง การเปรียบเทียบคาความนิยมเกี่ยวกับการอนุรักษ
โบราณสถานของนักเรียนมัธยมศึกษาตอนปลายกับนักศึกษาผูใหญสายสามัญในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา   โดยมี
วัตถุประสงคในการวิจัย คือ  เพ่ือศึกษาพฤติกรรม    ในการอนุรักษโบราณสถานของนักเรียนมัธยมศึกษาตอนปลาย  
ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 จํานวน 50 คน และนักศึกษาผูใหญสายสามัญระดับ 5 จํานวน 50 คน  ผลการวิจัยพบวา ระดับ
คานิยมและพฤติกรรมเกี่ยวกับการอนุรักษอนุรกัษโบราณสถานของนักเรียนมัธยมศึกษามีคานิยมเชิงนิมาน โดยมีคา
คะแนนรอยละ 77 นักศึกษาผูใหญมีคาคะแนนรอยละ 75 สวนระดับพฤติกรรมเกี่ยวกับการอนุรักษโบราณสถานของ
นักเรียนมัธยมศึกษา มีพฤติกรรมพึงประสงค โดยมีคาคะแนนเฉลี่ยรอยละ 74 นักศึกษาผูใหญมีคาคะแนนรอยละ 75  
และผลการเปรียบเทียบเกี่ยวกบัการอนุรักษโบราณสถานของนกัเรียนมัธยมศึกษาตอนปลาย กับนักศึกษาผูใหญ ผล
ปรากฏวา มีคานิยมไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 

          วรรณ ี  มณฑารักษ (2533) ไดทําการวิจัยเรื่องความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปกรรมไทย ของนักศึกษา 
คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล โดยมีวัตถปุระสงคเพ่ือสํารวจความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับการ
อนุรักษศิลปกรรมไทยในดานบทบาทของประชาชนกับการอนุรักษศิลปกรรมไทย ดานรูปแบบ และวิธกีารอนุรักษ
ศิลปกรรมไทยและดานสงเสรมิ และเผยแพรการอนุรักษศิลปกรรมไทย กลุมประชากรที่ใชเปนนักศึกษาคณะศิลปกรรม  
4ภาควิชา ไดแกภาควิชาศิลปกรรม ภาควิชาศิลปะประจําชาติ ภาควิชาออกแบบศิลปะประยุกต และภาควิชาหัตถกรรม 
258 คน ผลการวิจัยพบวา นักศึกษาเห็นดวยกับบทบาทของประชาชนกับการอนุรักษศิลปกรรมไทย โดยไมแนใจดาน
รูปแบบและวิธีการอนุรักษ และเห็นดวยกับการสงเสริม และเผยแพรการอนุรักษศิลปกรรมไทย นักศึกษาสวนใหญมี
ความคิดเห็นสอดคลองกับปญหาตางๆในดาน ประชาชนขาดความรูความเขาใจ และไมเห็นคุณคาของการอนรุักษ ขาด
งบประมาณในการดูแลรักษาศิลปกรรมไทย อีกทั้งกฎหมายพระราชบัญญัติโบราณสถาน ศิลปวัตถุยังไมรัดกมุ และเพื่อ
เปนการสงเสริมในการดําเนินการอนุรักษศิลปกรรมไทยใหเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ ควรจัดใหมีการอบรมครูอาจารย
และนักศึกษาศิลปะในเรื่องการอนุรักษศิลปกรรมไทยใหมากขึน้ 

          พเยาว  ไวยโรจน (2530) วิจัยเรื่อง ปญหาของครูสังคมในการพฒันาเจตคติตอการอนุรักษโบราณสถานและ
โบราณวัตถุของนักเรียนระดับมัธยมศึกษา ในเขตการศึกษา 6  เพ่ือศึกษาปญหาในการพัฒนาเจตคติในดานการจัด
กิจกรรมการเรียนการสอนในหองเรียน และดานกิจกรรมเสริมหลักสูตร ซึ่งผลการวิจยัพบวา ครูสังคมศึกษา 350 คน
จากโรงเรียนมัธยมศึกษา 48 แหงในเขตการศึกษา 6 มีปญหาในการพัฒนาเจตคติตอการอนุรักษโบราณสถานและ
โบราณวัตถุของนักเรียนอยูในระดับปานกลางปญหาในดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในหองเรียน พบวามีปญหา
มาก ไดแก 1.แหลงวิทยาการสวนใหญอยูในกรุงเทพฯ ครูในตางจังหวัดไมสะดวกในการยืมสื่อการสอนไปใช 2. 
โรงเรียนขาดงบประมาณในการจัดซื้อสื่อการสอนเพอพัฒนาเจตคติตอการอนุรักษโบราณสถานและโบราณวัตถ ุ 3. 
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นักเรียนขาดทักษะในการวิเคราะหวิจารณและไมสนใจที่จะศึกษาเกี่ยวกับโบราณสถานและศิลปโบราณวัตถุ4. เน้ือหาใน
หลักสูตรสงัคมศึกษามีมาก แตเน้ือหาเกี่ยวกับการพัฒนาเจตคติตอการอนุรักษโบราณสถานและโบราณวัตถนุอยเกินไป 
ทําใหการพัฒนาเจตคติทําไดยาก 5. วัตถุประสงคของหลักสตูรไมไดเนนการพัฒนาเจตคติตอการอนุรักษโบราณสถาน
และโบราณวัตถ ุ 6. เวลาเรียนมีจํากัดการสอนเนนเน้ือหาวิชาในหลักสูตรทําใหการสอดแทรกการพัฒนาเจตคติทําไดยาก 
7. การประเมินผลพฤติกรรมของนักเรียนที่แสดงเจตคตติอการอนุรักษทําไดยาก และปญหาดานการจัดกิจกรรมเสริม
หลักสูตรพบวา 1. โรงเรียนขาดครูที่มีความรูความสามารถในการจัดกิจกรรมเพื่อพัฒนาเจตคติ และขาดความรวมมือ
ของครูและนักเรียนในการจัดกจิกรรมบําเพ็ญประโยชน 2. นักเรียนจํานวนมากไมมีโอกาสเขารวมชุมนุมอนุรักษ
โบราณสถานและโบราณวัตถุ ดังน้ัน จึงขาดกําลังนักเรียนในการจัดกิจกรรมเสรมหลักสูตร 3. นักเรียนสวนใหญขาด
กําลังเงินท่ีจะเขารวมกิจกรรมทศันศึกษาและการทัศนศึกษาสวนใหญเนนการเท่ียวชมสถานที่มากกวาการพัฒนาเจตคติ
ตอการอนุรักษโบราณสถานและโบราณวัตถุ 

          สมชาย สนกนก (2539) ทําการวิจัยเรื่อง คุณคาในจิตรกรรมฝาผนังไทย ตามการรับรูของนิสติสาขาวชิา
ศิลปศึกษาระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดทบวงมหาวิทยาลัย โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือสํารวจความคิดเห็น
เกี่ยวกับคุณคาในจิตรกรรมฝาผนังไทยในดานคุณคาทางเรื่องราวและคุณคาทางศิลปะตามการรับรูของนิสิตสาขาวิชา
ศิลปศึกษาระดับปริญญาตรี  ชั้นปที่ 3 ภาคการศึกษาปลาย ประจําปการศึกษา 2539 จาํนวน 135 คน 
ผลการวจิัยพบวา นิสิตศิลปศึกษา 5 สถาบัน มีความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาในจิตรกรรมฝาผนังไทยในดานคุณคาทาง
เรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษยและสิง่ที่ไมมีตัวตนโดยสวนรวมอยูในระดับเห็นดวย สําหรับคุณคาทางศิลปะไดแก ความงาม 
ความรูสึกทราบซึ้ง ความรู การรับรู และกระบวนการเชิงวจิารณโดยสวนรวมอยูในระดับเห็นดวย  สวนขอเสนอแนะ
สรุปไดวา ควรสงเสริมใหเด็กและเยาวชนเห็นความสําคัญในคุณคาจิตรกรรมฝาผนังไทย และใหการศึกษาตั้งแตเยาววยั
เพ่ือสรางทัศนคติใหเกิดความรักความหวงแหน 
 
    ข. งานวิจยัในตางประเทศ 

          เคลน (Klein,1997) ไดทําโครงการรวมกันอนุรักษศิลปกรรม : กรณีศึกษาในออซากา,เม็กซิโก
(Oaxaca,Mexico) โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลปะและวัฒนธรรมมานุษยวิทยา รวมถึง
หลักเกณฑ วิธีการอนุรักษศิลปกรรมที่ไมใชตะวันตก โดยขอมูลพ้ืนฐานไดจากการศึกษาศาสตรหลายๆสาขารวมกัน 
(Interdisciplinary) เกี่ยวกบัประเพณีสิ่งทอโบราณจนถึงปจจุบันของออซากา ประเทศเม็กซิโก(Oaxaca,Mexico)  
การศึกษาในโครงการนี้มิไดมุงศึกษาแตเพียงการอนุรักษมรดกที่ตกทอดมาเทาน้ันแตยังรวมไปถึงความรูความเขาใจใน
เชิงวิชาการดานศิลปะและวัฒนธรรมดวย  โดยโครงการนี้ไดรับการสนับสนุนจากสถาบนัอนุรักษเก็ตตี้  (Getty 
Conservation Institute)      ซึ่งมีการจัดพิมพหนังสือเพ่ือเผยแพร โดยมีชื่อวา “Unbroken Tread“ การอนุรักษ
ประเพณีสิ่งทอของออซากา ประเทศเม็กซิโก   ผูวิจัยเปนหน่ึงในผูจัดทําหนังสือ ซึ่งไดสรุปผลจากการศึกษาโดยไดแบง
เน้ือหาสาระตามผูเชี่ยวชาญสาขาตางๆซึ่งไดจากเอกสารตางๆที่บันทึกเกี่ยวกับโครงการอนุรักษไว และหนังสอืที่มีเน้ือหา
ดานวัฒนธรรม เพื่อใชเปนพ้ืนฐานในการพัฒนาการวิจัยอนุรกัษในภายหนาตอไป  จากการวจิัยพบวาการอนุรักษและสืบ
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ทอดวิถีชวีิตและประเพณีด้ังเดิมใหอยูคูกับการอนุรักษศิลปวัตถุของชาวพื้นเมืองดังที่มีอยูในพิพิธภัณฑไดน้ัน  ตองมี
การศึกษา วิจยัและสรางกลไกในการประสานความรวมมือและการสนับสนนุ โดยใหพิพิธภัณฑเปนตัวแทนในการเก็บ
รักษา และผูที่จะรวมมือน้ันควรทํางานในหนวยงานทางดานพิพิธภัณฑดวย 

          พอยเรียเออ (Poirier,1984) ไดทําการศึกษาการอนุรักษแหลงโบราณคดีในเรื่องแงมุมจากแหลงประวัติศาสตร
โบราณคดใีนรัฐคอนเนคติกัต ( Connecticut ) โดยไดศึกษากฎหมายวาดวยการสงวนรักษามรดกทางประวัติศาสตร 
ซึ่งเกิดจากการเปลี่ยนแปลงตามทิศทางของการศึกษาคนควาโบราณคดีของชาวอเมริกัน นับจากไดมีการสงวนรกัษา
แหลงประวัติศาสตรในป ค.ศ. 1966 เปนตนมาจึงเปนการกระตุนใหเกิดความพยายามในการสํารวจแหลงโบราณคดีใน
รัฐคอนเนคติกัตขึ้นในชวง 1 ทศวรรษที่ผานมา แหลงโบราณคดีแหลงใหมๆของชาติไดรบัการสงเสริมใหอนุรักษอยาง
ถูกตองโดยใหอยูในการดูแลรกัษาโดยมืออาชีพและเปนการปองกัน รักษามรดกทางโบราณคดีของชาติไว  นอกจากนี้
ความเปลี่ยนแปลงในการอนุรักษทําใหเกิดวิธีการสงวนรกัษาทางโบราณคดีที่เหมาะสมมากกวาเดิม ซึ่งกอนหนาน้ีเปน
เพียงประเพณีขุดคนโบราณวัตถุเทาน้ัน  การอนุรักษในปจจุบัน ทั้งอนุรักษอยางมีแบบแผนและนอกเหนือแบบแผนลวน
แตเกี่ยวโยงกับการปฏิบัติตามกฎหมายการสงวนรักษามรดกทางประวัติาสตร ซึ่งไดใหความสําคัญในการปกปองแหลง
โบราณคดี ซึ่งในรัฐคอนเนคติกัตน้ีมีการศึกษาคนควาการอนุรักษแหลงโบราณคดีกวา 175 แหงตั้งแตป 1975 ซึ่งถือเปน
นิมิตหมายอันดีในการสํารวจตรวจคนโบราณวัตถุตางๆที่คนพบในบริเวณที่ไดทําการเก็บขอมูลไว และเปนแนวทางใน
การออกกฎหมายคุมครองในเขตพื้นท่ีน้ันใหเสร็จสมบูรณ   งานวิจัยชิ้นน้ีไดรวบรวมผลการศึกษาจากงานวิจัยดาน
ประวัติศาสตรของรัฐคอนเนคติกัต ไดแก ลําดับเหตุการณในการกอตั้งรัฐฯ และเจตจํานงของกฎหมายสงวนรกัษาแหลง
ประวัติศาสตรของรัฐฯ รวมถงึการบงชี้ใหเห็นสภาพผลงานศลิปะที่จะอนุรักษไวเปนโบราณคดีระดับชาติ  จากการสํารวจ
แหลงโบราณคดแีลวนําผลมาวิเคราะหไดแสดงใหเห็นถึงการดําเนินงานอยางมืออาชีพ และไดมีการปรบัปรุงแกไข
สาระสําคัญมากมาย  อีกทางหนึ่ง ก็เพ่ือสรางที่ทําการงานสํารวจเพื่อสงวนและอนุรักษแหลงโบราณคดีของรัฐฯ อีกทั้ง
กําหนดแบบแผนเพื่อสรางแนวทฤษฎีและวิธีการศึกษาขึ้นมา  ซึ่งการแนะนําแนวทางในการดําเนินงานน้ีไดจัดเปนหนังสือ 
สรุปเบื้องตนดานสิ่งแวดลอมของแหลงโบราณคดีรัฐคอนเนคติกัต ซึ่งจะเปนผูประเมินผลถึงความสําคัญของการอนุรักษ
โบราณคดีในอนาคตดวย 

         โจคิเลโต (Jokilehto, 1986) ทําการวจิัยเรื่องประวัตกิารอนุรักษงานสถาปตยกรรม : การมีสวนรวมเสนอความ
คิดเห็นของอังกฤษ เยอรมันและอิตาลีเกี่ยวกับการอนุรักษสมบัติทางวัฒนธรรมนานาชาติ โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือสํารวจ
ประวัติศาสตรและพัฒนาการหลักปรัชญาแหงชาติ เชน ปรัชญาของชาวอิตาลี อังกฤษ ฝรัง่เศส และเยอรมนั ที่เกี่ยวกับ
อาคารเกาแกทางประวัติศาสตร อนุสาวรีย และ สถานที่ตางๆ ซึ่งเปนการปลกูฝงเกี่ยวกับแนวความคิดและหลักในการ
อนุรักษสถานทีส่ําคัญทางประวัติศาสตรระหวางชาติ โดยศึกษาเปนรายกรณีจากสถานที่ 5 แหงเพื่อเปนตัวอยางในการ
อนุรักษอาคารทางประวัติศาสตร ไดแก คอลอสเซี่ยมแหงกรงุโรม (Colosseum) , โบสถไนกี้แหงกรงุเอเธนส (The 
Temple of Athena Nike), วิหารดูแรมในอังกฤษ ( Durham Cathedral), วิหารแมคดิเบิรกในรัสเซีย 
(Magdeburg) และอาคารมาเดอลีนแหงเวสเลยในฝรัง่เศส (The Medelein in Vezlay) โดยศึกษาตั้งแตยุคฟนฟู
วิทยาการในอิตาลี จนถึงยุคหลงัสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งมีวิธีการอนุรักษที่แตกตางกันไป ทั้งการอนุรักษอนุเสาวรียทาง
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ประวัติศาสตรในยุคโรแมนติก (Romantic Restoration) และยุคฟนฟศิูลปวิทยาการทีพ่ัฒนาขึ้นในศตวรรษที่ 19 
รวมทั้งทฤษฎีการอนุรักษดูแลสมัยใหม โดยตั้งอยูบนพื้นฐานของการประเมินผลเปรียบเทียบคุณคาศิลปะในเชิง
สุนทรียภาพ คุณคาทางประวัติศาสตร และประโยชนใชสอยท่ีกระทําตอเน่ืองกันมาในประวัติศาสตรโดยอยูในปฏิณญา
แหงนครเวนิส (1964 ) ซึ่งเปนนโยบายของ ICCROM และ ICOMOS 

          จากการศึกษางานวิจัยทั้งไทยและตางประเทศ จะเห็นไดวาไดมีการศึกษาดานการอนุรักษศิลปกรรมกันอยางกวางขวาง ซึ่ง 
การอนุรักษศิลปกรรมนั้นมีความสําคัญยิ่งตอประเทศชาติ และการศึกษาของคนในชาติ ทั้งบุคคลากรและหนวยงานดาน
การศึกษาไมวาจะเปน ครู อาจารย นักเรียน นักศึกษา ประชาชน องคกรอนุรักษตางๆ ลวนมีบทบาทในการสงเริมการ
อนุรักษศิลปกรรมทั้งสิ้น ครูน้ันก็เปนบุคคลท่ีมีสวนสําคัญตอการสงเสรมิการอนุรักษศิลปกรรมของชาติเปนอยางสูง 
โดยทําหนาท่ีสอน ถายทอดความรูความเขาใจและสรางเจตคติที่ดีตอเยาวชนในการอนุรักษศิลปกรรมใหคงอยูคูชาติสืบ
ตอไป 
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บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
          การวจิัยเรื่องการศึกษาบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรูเพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรม
ไทยตามการรับรูของครูศิลปศกึษาในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกัดกรมสามัญศึกษา เขตกรุงเทพมหานคร เปนการ
วิจัยเชงิสํารวจ (Survey Research ) โดยผูวิจัยไดกําหนดวิธีและขั้นตอนในการวจิัยดังน้ี 
 
การศึกษาขอมูลเบื้องตน 

0. ศึกษาขอมูลจากบทความ เอกสาร ตํารา หลักสูตรการเรียนการสอน และงานวจิัยที่เกี่ยวของทัง้ 
ในและตางประเทศนํามารวบรวมและเรียบเรียง  

0. สรุปและวิเคราะหเปนหลักการเบื้องตน  
0. กําหนดเปนกรอบทฤษฎีในการวจิัย 

 
กลุมตัวอยางประชากรในการวิจยั 

          การกําหนดกลุมตัวอยางประชากรในการวิจัยครั้งน้ี มีจํานวนทั้งสิ้น 120 คน ประกอบดวยกลุมตัวอยาง  2 
กลุม ไดแก  

0. กลุมตัวอยางในการตอบแบบสอบถาม   คือ กลุมตัวอยางของครู / อาจารยที่สอนวิชาศิลปศกึษา   
โดยเปนการสุมตัวอยางครูศิลปศึกษาจากโรงเรยีนมัธยมศึกษาที่เปดสอนระดับมัธยมศึกษาตอนปลายสังกัดกรมสามัญ
ศึกษาในเขตกรงุเทพมหานคร จํานวน 113 โรงเรียน เปนตัวแทนในการตอบแบบสอบถาม โรงเรียนละ 1 คน   มี
จํานวนทั้งสิ้น 113 คน  

          2.  กลุมตัวแทนในการสัมภาษณ เปนอาจารยหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา  จากโรงเรียนมัธยมศึกษาขนาด
ใหญพิเศษท่ีมีจํานวนนักเรียนตั้งแต 3,000 คนขึ้นไป เลือกโดยการสุมอยางงาย ( Simple Random Sampling ) มา
จํานวน 1 ใน 4 ของโรงเรียนขนาดใหญทั้งหมด  27 โรงเรียน ไดมา 7 โรงเรยีน เปนตัวแทนในการสัมภาษณ เน่ืองจาก
ในโรงเรียนมัธยมศึกษาที่มีขนาดใหญจะมีบุคคลากรหลายทาน และ มีความพรอมในเรื่องวัสดุอุปกรณการเรียนการสอน 
อาคารสถานที่ และการจัดโปรแกรมการเรียนการสอนเพื่อรองรับจํานวนนักเรียน 
 
 
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

          เครื่องมือที่ใชในการวจิัย มี 2 แบบ ไดแก 
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         1. แบบสอบถาม  เปนแบบสอบถามสาํหรับครู /อาจารยศิลปศึกษา แบงออกเปน 3 ตอน    คือ 
                  ตอนที่ 1 แบบสอบถามเกี่ยวกับ สถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม  เปนแบบสอบถามแบบ ตรวจ
คําตอบ  (Check list) 

      ตอนที่ 2  แบบสอบถามเกี่ยวกับ  บทบาทของครูศิลปศึกษา   ในการจดักระบวนการเรียนรู 
ที่สงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยที่สอนในโรงเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลายซึ่งแบงเปนบทบาทในดานการกําหนด
วัตถุประสงคการเรียนรู การกําหนดเน้ือหาการเรียนรู การใชสื่อการสอน  การดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรู  การวัด
ประเมินผล  และการจัดบรรยากาศและสภาพแวดลอมในการเรียนรู ของครูศิลปศึกษา เปนแบบสอบถามมาตราสวน
ประเมินคา (Rating scale)                            
                   ตอนที่ 3 แบบสอบถามขอคิดเห็นและขอเสนอแนะเปนคําถามแบบปลายเปด(Open 
ended)      

          2. แบบสัมภาษณ อาจารยหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา เกี่ยวกับบทบาทครูศิลปศึกษาในการอนุรักษศิลปกรรม
ไทยในโรงเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย  
 
 การสรางเครือ่งมือในการวิจยั 

          ในการสรางเครื่องมือในการวิจัย ทั้งแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ มีขั้นตอนในการสรางดังน้ี 

0. ศึกษาขอมูลจากหนังสือ เอกสาร ตํารา และ งานวิจัยที่เกี่ยวของ  นํามาสรุปหลักการ และกําหนด 
กรอบทฤษฎี แลว สรางเครื่องมือในการวิจัย ซึ่งเครื่องมือที่ใชในการวิจยัครั้งน้ีมี 2 แบบ คือ แบบสอบถาม และแบบ
สัมภาษณ 

0. นําเครื่องมือที่ไดไปใหอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธทําการตรวจสอบ ปรับปรุงแกไข 

         3.  นําเครื่องมือที่ไดไปใหผูทรงคุณวฒิุ จํานวน 3  ทาน ทําการตรวจสอบ และปรบัปรุงแกไขอีกครั้งเพื่อความ
สมบูรณถูกตอง โดยผูทรงคุณวฒิุมีคุณสมบัติดังน้ี ( รายนามของผูทรงคุณวุฒิอยูในภาคผนวก ก ) 
                   3.1 เปนนักวิชาการดานศิลปศึกษา และมีประสบการณดานการสอนศิลปศึกษาไมนอยกวา 10 
ป 

0.1  เปนนักวิชาการดานศิลปกรรมไทยหรือมีประสบการณดานการสอนศิลปกรรมไทย และ 
การอนุรักษศิลปกรรมไทย ไมนอยกวา 10 ป 
                   3.3  เปนนักวิชาการดานการพัฒนาหลักสูตรศิลปศึกษา หรือมีผลงานวชิาการดานศิลปศึกษาการสอน
ศิลปศึกษา 
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          4. นําแบบสอบถามสาํหรับครูศิลปศึกษา ไปทดลองใช  (Try - out)  กับกลุมตัวอยางประชากรทดลองที่มิใช
กลุมประชากรจริง คือ ครูศิลปศึกษา ที่สอนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ในโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดกรม
สามัญศึกษา ในเขตพื้นท่ีจังหวัดใกลเคียงกับกรงุเทพมหานคร จํานวน 20 คน จาก 20 โรงเรียน    ( รายชื่อโรงเรียนที่
เปนกลุมตัวอยางในการทดลองใชเครื่องมือวิจัยอยูในภาคผนวก ค. ) แลวศึกษาหาความเที่ยงของเครื่องมือ 
(Reliability)     โดยใชสูตรสัมประสิทธิ์อัลฟา  ( α – coefficient )  ของครอนบาช (Cronbach) ซึ่งเปนการวัดความ
สอดคลองภายใน โดยไดคาความเชื่อม่ันของแบบสอบถามทั้งฉบับ เทากับ  0.94     ซึ่งมีสูตรดังน้ี (ประคอง กรรณ
สูตร , 2528) 

                    
                      α        =         k        1 -   ∑ S2  

I                                                                    
                                                 k - 1             S 2 x  
 
                   α          =      สัมประสิทธิ์ของความเชื่อม่ัน                               
                   k           =      จํานวนขอของแบบสอบถาม 
                  ∑ S 2  

i       =         ผลรวมของความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ 
                   S 2 x          =     ความแปรปรวนของคะแนนของผูรบัการทดสอบทั้งหมด  หรือ กําลังสองของ
สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ของคะแนนของผูรับการทดสอบทั้งหมด 

          5. นําแบบสัมภาษณทดลองใชกับอาจารยหัวหนาหมวดศิลปศึกษาในโรงเรียนที่ไดสงแบบสอบถามซึ่งอยูในเขต
พื้นท่ีจังหวัดใกลเคียงกับกรงุเทพมหานคร จํานวน 5 ทาน เพ่ือดูแนวทางในการตอบคําถาม              
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
 
          หลังจากไดทําการทดลองเครื่องมือวิจัยกับกลุมตัวอยางประชากรทดลองแลว ผูวจิัยไดดําเนินการเก็บรวบรวม
ขอมูลกับกลุมตัวอยางประชากรจริงโดยมีขั้นตอนดังน้ี  

          1. ผูวิจัยทําหนังสือขอความรวมมือในการเก็บขอมูลจากสํานักงานบัณฑิตศึกษา  คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เพ่ือขอความอนุเคราะหจากผูอํานวยการสามัญศึกษากรุงเทพมหานคร กระทรวงศึกษาธิการ ใหออก
หนังสือขอความรวมมือในการเกบ็ขอมูลเพื่อการวิจัยไปยังผูบริหาร และผูบังคับบัญชาของครูศิลปศึกษาของทกุโรงเรียน
ที่เปนกลุมตัวอยางพรอมดวยหนังสือขอความรวมมือในการเกบ็ขอมูลจากผูวิจยั ไปยังอาจารยหัวหนาหมวดศิลปศึกษา 
และ อาจารยในหมวดวิชาศิลปศึกษาของทุกโรงเรียนที่เปนกลุมตัวอยาง  เอกสารทั้งหมดผูวิจยัจัดสงทางไปรษณีย และ
ขอความอนุเคราะหใหครูศิลปศึกษาผูตอบแบบสอบถามสงกลบัมายังผูวิจัยทางไปรษณีย โดยไดสอดซองเปลาซึ่งจาหนา
ซองถึงผูวิจยัพรอมผนึกดวงตราไปรษณียากรแนบไปดวย ซึ่งมีกลุมตัวอยางที่ตอบแบบสอบถามแลวสงคืนกลับมาถึง
ผูวิจัยจํานวน 91 ฉบับ คิดเปนรอยละ  80.53 
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          2. ผูวิจัยไดทําหนังสือขออนุญาต และ ขอความรวมมือเพ่ือสัมภาษณความคิดเห็น อาจารยหัวหนาหมวดวิชา
ศิลปศึกษาจํานวน 7 คน จาก 7 โรงเรียน  อยางเปนทางการ และไดทําการติดตอประสานงานเพื่อนัดหมายวันเวลาใน
การสัมภาษณ แลวเดินทางไปสัมภาษณกลุมตัวอยางดังกลาว ตามวันเวลาที่นัดหมายดวยตนเอง โดยจดบันทึกและทํา
การบันทึกเสียงการใหสัมภาษณ (รายนามอาจารยหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษาที่สัมภาษณอยูในภาคผนวก ง ) 
 
การวิเคราะหขอมูล 

          1. การวิเเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม  แบงออกเปน 3 ตอน โดยผูวิจัยใชวิธีการคํานวณหาคาทางสถิติโดย
ใชสูตรดังน้ี 
 

     1.1 ตอนที่ 1    ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพผูตอบแบบสอบถาม นํามาแจกแจงความถี่ หาคารอยละ
ดวยสูตร 

                                     คารอยละ    =  จํานวนผูตอบแบบสอบถาม    X  100 
                                                         จํานวนประชากรทัง้หมด 
 
                  1.2 ตอนที่ 2  วิเคราะหแบบสอบถามเกี่ยวกับบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการ
เรียนรูเพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย เปนแบบแจกแจงความถี่ของการปฏิบัติวาเคยปฏิบัติหรือไม และปฏิบัติใน
ระดับใด โดยเปนแบบประเมินคา (Rating scale) ซึ่งมีวิธีการวิเคราะหขอมูลดังน้ี 
         ก.  กาํหนดคาของคะแนนซึ่งมีความหมาย ดังน้ี 
                  ปฏิบัติทุกครั้ง  (ปฏิบัติระดับมากที่สุด)         มีคาเทากับ         5 
                  ปฏิบัติบอยครั้ง  (ปฏิบัติระดับมาก)                  “              4 
                  ปฏิบัติเปนบางครั้ง (ปฏิบตัิระดับปานกลาง)          “              3 
                  ปฏิบัตินานๆครั้ง  (ปฏิบัติระดับนอย)                “              2 
                  ไมเคยปฏิบัติเลย                                     “              1 

          ฃ.  การแปลความหมายของคะแนนเฉลี่ยที่คํานวณไดถือเกณฑดังน้ี 
                  4.50 – 5.00  หมายความวา   มีบทบาทในการปฏิบัติในระดับมากที่สุด 
                  3.50 – 4.49        “           มีบทบาทในการปฏิบัติในระดับมาก 
                  2.50 – 3.49        “           มีบทบาทในการปฏิบัติในระดับปานกลาง 
                  1.50 – 2.49        “           มีบทบาทในการปฏิบัติในระดับนอย 
                  1.00 – 1.49        “           ไมมีบทบาทในการปฏิบัติ 
 
          ค. การหาคามัชฌิมเลขคณิต ( X ) โดยใชสูตร  (ประคอง กรรณสูตร, 2528)  
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                                 X       =    ∑fx 
                                                N 
 
                           X            =      คะแนนเฉลี่ย 
                           N            =      จํานวนผูตอบทั้งหมด 
                           f             =      ความถี่ของคะแนน 
                           x            =      ระดับคะแนนของคําตอบเปน 5,4,3,2,1 
                           
          ง. การหาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation.) โดยใชสูตร      
 
                      S.D.      =             ∑fx 2          ∑fx 2 

                                                      N             N 
                 N        =     จํานวนตัวอยางประชากร 
                ∑fx 2     =      ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนยกกําลังสองกับความถี่ 
                ∑f x     =      ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนกบความถี่ 
 
           1.3  ตอนที่ 3   วิเคราะหแบบสอบถามปลายเปด  (Open - ended 
questionnaire) มาหา 

ความถี่ของคําตอบและหาคารอยละ (Percentage) สรุปนําเสนอในรูปตาราง และความเรียงจากความถี่มากไป
หานอย 

          2. การวิเคราะหแบบสัมภาษณ โดยแจกแจงความถี ่แลวนําเสนอในรูปตาราง และความเรียงจากความถี่มากไป
หานอย 
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บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
          จากการศึกษาบทบาทของครูศิลปศึกษา ในการจัดกระบวนการเรียนรู    เพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรม
ไทย ตามการรับรูของครูศิลปศึกษาในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกดักรมสามัญศึกษา เขตกรุงเทพมหานคร 
ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูล แลวนํามาวิเคราะหขอมูล โดยแบงออกเปน 2 สวน คือ 

0. การศึกษาบทบาทครูศิลปศึกษา ในการจัดกระบวนการเรียนรู  เพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรม 
ไทย  โดยแบบสอบถามครูศิลปศึกษาเกี่ยวกับบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรูเพ่ือสงเสริมการ
อนุรักษศิลปกรรมไทยในโรงเรยีนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ผูวิจยัไดวิเคราะหขอมูลและนําเสนอในรูปตารางแจกแจง
ความถี่ คารอยละ คาเฉลี่ย และคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน ประกอบความเรียง โดยแบงออกเปน 3 ตอนดังน้ี 

0.0 ตอนที่ 1  ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
0.0 ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวน 

การเรียนรูเพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย ในดาน 
� . บทบาทในการกําหนดวัตถุประสงคการเรียนรูศิลปกรรมไทย 
� . บทบาทในการกําหนดเนื้อหาการเรียนรูศิลปกรรมไทย 
� . บทบาทในการดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรูศิลปกรรมไทย 
� . บทบาทในการใชสื่อการเรียนการสอน 
� . บทบาทในการวัดและประเมินผลการเรียนรูศิลปกรรมไทย 
� . บทบาทในการจัดบรรยากาศและสภาพแวดลอมในการเรียนรูศิลปกรรมไทย 

                      1.3  ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะอื่นๆ ในคําถาม
แบบปลายเปด 

          2. การศึกษาบทบาทครูศิลปศึกษาในการสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยในโรงเรียนระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลาย โดยการสัมภาษณความคิดเห็นอาจารยหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา  ซึ่งนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในรูป
ตารางแจกแจงความถี่ ประกอบความเรียงโดยแบงออกเปน 3 ตอน ดังน้ี 
                      2.1  ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของผูใหสมัภาษณ 
                      2.2 ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหขอมูลความคิดเห็น เกี่ยวกับบทบาทครูศิลปศึกษา ในการ
สงเสริมการอนุรกัษศิลปกรรมไทย ความสําคัญของศิลปกรรมไทย   การจดัการเรียนการสอน ประโยชนของการเรียนรู
ศิลปกรรมไทย และการมีสวนรวมของคนในทองถิ่น ผลกระทบจากความเจริญและวัฒนธรรมตางชาติ  รวมถึงปญหา
และอุปสรรคตอการอนุรักษศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา 

  2.3  ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
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การวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม 
 
          1.1   ตอนที่ 1   ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 

ตารางที่ 1  แสดงคาความถี่และรอยละของสถานภาพทั่วไปของครูศิลปศึกษา 
 
             สถานภาพ                                       จํานวน ( N = 91 )             รอยละ                 
 
 1.    เพศ  
                     ชาย                                      51                             56.04               

                       หญิง                                     40                             43.96 
  2.    อายุ  

   21 – 30  ป                               4                             4.40 
   31 – 40  ป                              12                             13.19 
   41 – 50  ป                              52                             57.14 
   51 – 60  ป                              23                             25.27 

  3.    วุฒิการศึกษา 
                        ต่ํากวาปริญญาตรี                       5                               5.49 
                        ปริญญาตรี                             80                              87.91 
                        ปริญญาโท                              7                                7.69 
 4.     ประสบการณในการสอน         
                         นอยกวา 5  ป                         1                                1.10 
                         5 – 10  ป                             6                                6.59 
                         11 – 15  ป                           10                              10.99 
                         มากกวา 15  ป                        74                              81.32 
  5.    วิชาท่ีสอนระดับมัธยมศึกษาตอนปลายในปจจุบัน * 
                          ศิลปะนิยม                           25                               27.47 
                          การเขียนภาพ                        39                               42.86 
                          การปน                                8                                 8.79 
                          ศิลปะพื้นบาน                         4                                 4.40 
                          ศิลปะประจําชาติ                     15                               16.48 
                          ประวัติศิลปะ                          6                                 6.59 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
             สถานภาพ                                         จํานวน ( N = 91 )          รอยละ 
 
                          การออกแบบ                                38                      41.76 
                          การพิมพภาพ                               11                      12.09 
                          ศิลปะไทย                                   37                      40.66 
                          ศิลปะประดิษฐ                              13                      14.29 
                          องคประกอบศิลป                           22                      24.18 
                          ศิลปะการตกแตง                            22                      24.18 
                          จิตรกรรม                                    8                        8.79 
                          อื่นๆ                                          9                        9.89 
  6.    แหลงที่ศึกษาหาความรูเรื่องศิลปกรรมไทย * 
                          จากสถาบันการศึกษา                       73                        80.22 
                          จากการเขาฝกอบรม                        26                        28.57 
                          จากการเขารวมกิจกรรม (ชมรม)           11                        12.09 
                          จากผูเชี่ยวชาญในทองถิ่น                   26                        28.57 
                          ศึกษาหาความรูดวยตนเอง                 75                        82.42 
                          จากการศึกษาดูงาน                         42                        46.15 
                          จากแหลงอื่นๆ                               7                         7.69 
  7.    เรื่อง หรือเน้ือหาที่เคยศึกษา * 
                          ประเภทของศิลปกรรมไทย                 75                        82.42 
                          รูปแบบและลักษณะของศิลปกรรมไทย    72                        79.12 
                          การอนุรักษศิลปกรรมไทย                  51                       56.04 
                          ศิลปกรรมไทยประยุกต                     47                       51.65 
                          กระบวนการสรางงานศิลปกรรมไทย       56                        61.54 
                          ประวัติของศิลปกรรมไทย                   67                       73.63 
                          แหลงของศิลปกรรมไทยตามโบราณ -      63                       69.23 
                          สถานโบราณวัตถุตางๆ 
                          อื่นๆ                                          8                        8.79 
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* ผูตอบเลือกคําตอบไดหลายขอ 
          จากตารางที่ 1  แสดงขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของครูศิลปศึกษาผูตอบแบบสอบถาม ปรากฏวาเปน
เพศชาย รอยละ  56.04  เพศหญิง รอยละ  43.96    มีอายุระหวาง 41 ถึง 50 ป  รอยละ  57.14    
อายุระหวาง 50 ถึง 60 ป รอยละ  25.27   อายุระหวาง 31 ถึง 40 ป รอยละ 13.19   และอายุระหวาง 
21 ถึง 30 ป รอยละ 4.40     

          วุฒิการศึกษาสูงสุดของครูศิลปศึกษาที่ตอบแบบสอบถาม เปนผูจบการศึกษาระดับปริญญาตรี รอยละ  87.91  
ระดับปริญญาโท รอยละ  6.59 และระดับต่ํากวาปริญญาตรี รอยละ 5.49   เปนผูมีประสบการณในการสอน  มากกวา 
15 ป รอยละ 81.32   ประสบการณ 11 ถึง 15 ป รอยละ 10.99   ประสบการณ 5 ถึง 10 ป รอยละ 6.59  และ มี
ประสบการณต่ํากวา 5 ป รอยละ  1.10        

          วิชาท่ีสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายในปจจุบัน ไดแก วิชาการเขียนภาพ รอยละ 42.86 การออกแบบ 
รอยละ  41.76  ศิลปะไทย รอยละ 40.66 ศิลปะนิยม รอยละ 27.47   องคประกอบศิลป และ ศิลปะตกแตง จํานวน
เทากัน คือ รอยละ 24.18  ศิลปะประชาติ รอยละ 16.48 ศิลปะประดิษฐ รอยละ 14.29   วชิาการปน และจิตรกรรม มี
จํานวนเทากันคือ รอยละ 8.79  ประวัติศิลปะ รอยละ 6.59  ศิลปะพื้นบาน รอยละ 3.30  ที่เหลือคือสอนวชิาอื่นๆ รอย
ละ 9.89  

          แหลงที่ครูศิลปศึกษาไดศึกษาหาความรูดานศิลปกรรมไทย ไดแก จากการศึกษาหาความรูดวยตนเอง รอยละ 
82.42  จากสถาบันการศึกษา รอยละ 80.22  จากการศึกษาดูงาน รอยละ 46.15 จากการฝกอบรม และจากผูเชี่ยวชาญ 
มีจํานวนเทากัน คือรอยละ 28.57 จากการเขารวมกิจกรรม (ชมรม) รอยละ 12.09 และจากแหลงอื่นๆ  รอยละ 7.69  

         เรื่องหรือเน้ือหาที่ครูศิลปศึกษาไดศึกษา คือ เรื่องประเภทของศิลปกรรมไทย รอยละ 82.42  รูปแบบและ
ลักษณะของศิลปกรรมไทย รอยละ 79.12 ประวัติของศิลปกรรมไทย รอยละ 73.63  แหลงศิลปกรรมไทย ตาม
โบราณสถานโบราณวัตถุตางๆ รอยละ 69.23    กระบวนการสรางงานศิลปกรรมไทย รอยละ 61.54  การอนุรักษ
ศิลปกรรมไทย รอยละ 51.65      ศิลปกรรมไทยประยุกต รอยละ51.65     และ เน้ือหาอื่นๆ รอยละ 7.69 
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ตารางที่ 2  แสดงคาความถี่และรอยละของสถานภาพทั่วไปของครูศิลปศกึษาเกี่ยวกับการปฏิบัติตนเพื่อสงเสริมการ
อนุรักษศิลปกรรมไทย* 
 
                        การปฏิบัติ                                           จํานวน ( N = 91  )     รอยละ 
 
0. อบรมปลูกฝงจติสํานึกใหนักเรียนเห็นคุณคาและความสําคัญ               80                  87.91 
      ของศิลปกรรมไทยควบคูไปกับการสอน  
0. รวมมือกับครูศิลปะหรือครูสอนวิชาอื่นจัดกิจกรรมการอนุรักษ             44                   48.35 
      ศิลปกรรมไทย 
0. จัดนิทรรศการใหความรู เรื่องศิลปกรรมไทยแกนักเรียน                    46                  50.55 
0. มีสวนรวมในสังคม ในชุมชนหรือทองถิ่นรณรงคอนุรักษ                    37                  40.66 
     ศิลปกรรมไทย 
0. สรางสรรคผลงานศิลปกรรมไทย หรือนําศิลปกรรมไทยมา                  63                  69.23 
     ประยุกตใชในงานศิลปะ 
0. ติดตามขอมูลขาวสารที่เกี่ยวของกับศิลปกรรมไทยอยูเสมอ                 47                  51.65 
0. ศึกษาความรูเรื่องศิลปกรรมไทยเพิ่มเติม                                     52                 57.14 
0. จัดทําหนังสือ เอกสาร สิ่งพิมพ หรือ  สื่อความรูตางๆ เรื่อง                 28                  30.77 
      ศิลปกรรมไทย เพ่ือเผยแพรแกนักเรียนและผูที่สนใจ 
0. แสดงคานิยมดวยการใชสิ่งของเครื่องใชที่มีลักษณะไทยๆ                   53                  58.24 
     เชน การแตงกายดวยผาไทย,เครื่องประดับงานหัตถศิลปไทย  
0.  จัดประกวดผลงานศิลปะไทยของนักเรียน                                   30                  32.97 

0.  สนับสนุน สงเสริมนักเรียนที่มีความสามารถดานศิลปกรรมไทย            63                  69.23 
      ไดแสดงความรูความสามารถในโอกาสตางๆ 
12.  ใหคําแนะนําปรึกษาแกนักเรียนและผูที่สนใจดานศิลปกรรมไทย            74                  81.32 
0.  ใหความสําคัญกับศิลปกรรมไทยโดยจัดใหมีการเรียนการสอน              44                 48.35 
      หรือใหสาระความรูเรื่องศิลปกรรมไทยไวทุกระดับชั้นเรียน 
0.  พัฒนาการจัดกระบวนการเรียนการสอนเรื่องศิลปกรรมไทยใหทัน          57                 62.64 
       สมัยและสอดคลองตามแนวทางปฏิรูปการศึกษา 
15.   อื่นๆ                                                                            2                 
2.20 
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* ผูตอบปฏิบัติไดมากกวา 1 ขอ 
          จากตารางที่ 2  แสดงขอมูลเกี่ยวกับการปฏิบัติตนเพื่อสงเสริมการอนุรกัษศิลปกรรมไทยของครู
ศิลปศึกษา ซึ่งครูศิลปศึกษาแตละคน มีการปฏิบัติตนเพื่อสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยในหลายๆดาน  โดยเรียง
ตามลําดับไดดังน้ี   

          ครูศิลปศึกษาไดอบรมปลูกฝงจิตสํานึกใหนักเรียนเห็นคุณคาและความสําคัญของศลิปกรรมไทยควบคูไปกับ
การสอนมากที่สดุ รอยละ 87.91   รองลงมา คือ ใหคําแนะนําปรึกษาแกนักเรียนและผูที่สนใจดานศิลปกรรมไทย รอย
ละ 81.32    เปนผูสรางสรรคผลงานศิลปกรรมไทย หรือ นําศิลปกรรมไทยมาประยุกตใชในงานศิลปะและ สนับสนุน 
สงเสริมนักเรียนท่ีมีความสามารถดานศิลปกรรมไทยไดแสดงความรูความสามารถในโอกาสตางๆ มีจํานวนเทากันคือ 
รอยละ 69.23     พัฒนาการจัดกระบวนการเรียนการสอนเรื่องศิลปกรรมไทยใหทันสมัยและสอดคลองตามแนวทาง
ปฏิรูปการศึกษา รอยละ 62.64    แสดงคานิยมดวยการใชสิง่ของเครื่องใชทีมี่ลักษณะไทยๆ เชน การแตงกายดวยผา
ไทย, เครื่องประดับงานหัตถศิลปไทยรอยละ 58.24      ศึกษาความรูเรื่องศิลปกรรมไทยเพิ่มเติม รอยละ 57.14      
ติดตามขอมูลขาวสารที่เกี่ยวของกับศิลปกรรมไทยอยูเสมอ รอยละ  51.65     จัดนิทรรศการใหความรู เรื่องศิลปกรรม
ไทยแกนักเรียน รอยละ 50.55     รวมมือกับครูศิลปะหรือครูสอนวิชาอื่นจดักิจกรรมการอนุรักษศิลปกรรมไทย และ
ใหความสําคัญกับศิลปกรรมไทยโดยจัดใหมีการเรียนการสอน หรือใหสาระความรูเรื่องศิลปกรรมไทยไวทุกระดับชั้น
เรียน มีจํานวนเทากันคือ รอยละ 48.35        มีสวนรวมในสงัคม ในชุมชนหรือทองถิ่นรณรงคอนุรักษศิลปกรรมไทย 
รอยละ 40.66       จัดประกวดผลงานศิลปะไทยของนักเรียน รอยละ 32.97       และสิง่ที่มีการปฏิบัตินอยท่ีสุด คือ  
การจัดทําหนังสือ เอกสาร สิง่พมิพ หรือ สื่อความรูตางๆเรื่องศิลปกรรมไทยเพือ่เผยแพรแกนักเรียน และผูทีส่นใจ รอย
ละ 30.77        สวนที่เหลือเปนการปฏิบัติในดานอื่นๆ รอยละ 2.20         
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          1.2  ตอนที่ 2  ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับกบับทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรู
เพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย 

ตารางที่3   คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทบาทในการกําหนดวัตถุประสงคการเรียนรูศิลปกรรมไทย 
 
                การปฏิบัติ                                         X       S.D.            ความหมาย 
 
ก. วัตถุประสงค หรือเปาหมายของการจัดการเรียนรูที่ได  
    กําหนดไวในแตละครั้ง / คาบ 
1.  นักเรียนสามารถตอบคําถาม หรือ อธิบายหลักการ          3.52      0.86         มีบทบาทมาก 
     และ สาระสําคัญเรื่องศิลปกรรมไทย ในชัน้เรียนได 
2.  นักเรียนเกิดความรูสึกสนใจ ชื่นชมเห็นคุณคาและ          3.69      0.79         มีบทบาทมาก 
     ภาคภูมิใจในศิลปกรรมไทย 
3.  นักเรียนสามารถสรางสรรคผลงานศิลปกรรมไทยได        3.77      0.93          มีบทบาทมาก 
4.  นักเรียนเกิดความรูความเขาใจเรื่องการอนุรักษสามารถ     3.21      0.88         มีบทบาทปานกลาง 
    นําไปปฏิบัติและสืบทอดศิลปกรรมไทยไดอยางถูกตอง 
5.  นักเรียนสามารถบูรณาการความรูเรื่องศิลปกรรมไทย       3.20      0.85          มีบทบาทปานกลาง 
    กับความรูเรื่องอื่นๆได 
6.  นักเรียนสามารถแกปญหา และ นําศิลปะไทยมา            3.24       0.93         มีบทบาปานกลาง 
     พัฒนา หรือประยุกตใชในชั้นเรียนได                                                     
7.  นักเรียนรูจักฝกปฏิบัติและศึกษาคนควาหาความรู          3.02      0.95          มีบทบาทปานกลาง 
    เพ่ิมเติมดวยตนเองทั้งในและนอกชั้นเรียน 
  
               รวม                                                3.38      0.88          มีบทบาทปาน
กลาง                                 

 
          จากตารางที่ 3   บทบาทในการกําหนดวัตถุประสงคการเรียนรูศิลปกรรมไทยของครศิูลปศกึษา ซึ่งผล
โดยรวมปรากฏวา ครูศิลปศึกษามีบทบาทในการกําหนดวัตถุประสงคของการเรียนรูศิลปกรรมไทยในระดบัปานกลาง  
( X = 3.38 )    
          โดยวัตถุประสงคที่ครูศิลปศึกษามีบทบาทในการกําหนดไวในการจัดกระบวนการเเรียนรูในระดับมาก คือ 
ใหนักเรียนสามารถสรางสรรคผลงานศิลปกรรมไทยได  ( X = 3.77 )  รองลงมา ไดแก  นักเรียนเกิดความรูสึก
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สนใจ ชื่นชมเห็นคุณคาและภาคภูมิใจในศิลปกรรมไทย ( X = 3.69 ) และ นักเรียนสามารถตอบคําถาม หรือ 
อธิบายหลักการ และสาระสําคัญเรื่องศิลปกรรมไทยในชั้นเรียนได ( x  = 3.52 )  
          สวนบทบาทที่ปฏิบัติในระดับปานกลาง ไดแก นักเรียนสามสารถแกปญหา และ นําศิลปะไทยมาพัฒนา หรือ
ประยุกตใชในชัน้เรียนได  ( x  = 3.24 )  นักเรียนเกิดความรูความเขาใจเรื่องการอนุรักษ สามารถนําไปปฏิบัติ 
และสืบทอดศิลปกรรมไทยไดอยางถูกตอง ( x = 3.21 )   นักเรียนสามารถบูรณาการความรูเรื่องศิลปกรรมไทย
กับความรูเรื่องอื่นๆได ( x  = 3.20 ) และ นักเรียนรูจักฝกปฏิบัติและศึกษาคนควาหาความรูเพ่ิมเติมดวยตนเอง
ทั้งในและนอกชัน้เรียน ( x = 3.02 )  
 
ตารางที่ 4    คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทบาทในการกําหนดเนื้อหาการเรียนรูศิลปกรรมไทย 
 
                การปฏิบัติ                                         X         S.D.           ความหมาย 
 
 ข. เน้ือหาเรื่องศิลปกรรมไทยที่นํามาจัดกระบวนการเรียนรู 
1.   จิตรกรรมไทย                                              3.99       0.90        มีบทบาทมาก 
2.   ประติมากรรมไทย                                          3.24      1.13        มีบทบาทปานกลาง 
3.   สถาปตยกรรมไทย                                         2.68       2.00        มีบทบาทปานกลาง 
4.   หัตถศิลปไทย                                              3.15       1.05        มีบทบาทปานกลาง 
5.   การอนุรักษศิลปกรรมไทย                                 3.38       1.05        มีบทบาทปานกลาง 
6.   เน้ือหาสาระตามความสนใจของผูเรียน                     3.27      0.95        มีบทบาทปานกลาง  
7.   เน้ือหาสาระไดมีการพัฒนา และปรับปรุงใหเขากับ         3.48      0.93        มีบทบาทปานกลาง 
     ยุคสมัยและเหตุการณปจจุบัน 
 
                  รวม                                            3.31       1.14         มีบทบาทปาน
กลาง 
 
          จากตารางที่ 4  แสดงขอมูลเกีย่วกับบทบาทในการกําหนดเนื้อหาการเรียนรูศิลปกรรมไทย  ปรากฏวา ครู
ศิลปศึกษา มีบทบาทในการกําหนดเนื้อหาการเรียนรูศิลปกรรมไทย โดยรวม อยูในระดับปานกลาง       ( X 
=3.31 )  
          หากพิจารณาแตละขอจะพบวา ครูศิลปศึกษามีการนําเน้ือหาเรื่องจิตรกรรมไทยมาจัดกระบวนการเรียนรู
มากกวาเน้ือหาเรื่องอื่นๆ เพราะมีบทบาทการปฏิบัติในระดับมาก ( X = 3.99 ) สวนเน้ือหาเรื่องอื่นๆจะอยูใน
ระดับปานกลาง ซึ่งเรียงตามลําดับดังน้ี เน้ือหาสาระไดมีการพฒันาและปรับปรุงใหเขากับยุคสมัย และเหตุการณปจจุบัน 
( X = 3.48 )  การอนุรักษศิลปกรรมไทย ( x  = 3.38 )  เน้ือหาสาระตามความสนใจของผูเรียน  ( x = 
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3.27 )   ประติมากรรมไทย ( x  = 3.24 )   หัตถศิลปไทย ( x  = 3.15 )  และ  สถาปตยกรรมไทย 
( x  = 2.68 ) 
 
ตารางที่ 5  คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทบาทในการดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรูศิลปกรรมไทย 
 
                การปฏิบัติ                                         x         S.D.           ความหมาย 
 
ค. การดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรูศิลปกรรมไทยที่ปฏิบัติ 
1.   ตั้งคําถามหรือประเด็นปญหาตางๆใหนักเรียนตอบ         3.51      0.89        มีบทบาทมาก 
      หรือแกปญหา 
2.   ใหนักเรียนศึกษาคนควาขอมูลตามความสนใจ             3.35      0.84         มีบทบาทปานกลาง 
3.   ใหนักเรียนรวมแสดงความคิดเห็น หรือรวมกัน            3.19       0.95        มีบทบาทปานกลาง 
     อภิปรายเรื่องศิลปกรรมไทยและการอนุรักษ 
4.   ใหนักเรียนฝกทักษะฝมือ ปฏิบัติงานสรางสรรค            4.05      0.91         มีบทบาทมาก 
     ผลงานศิลปกรรมไทย 
5.   บูรณาการความรูจากแกนความรูศิลปศึกษาทั้ง             3.31      0.92         มีบทบาทปานกลาง 
     4วิชา คือ ประวัติศาสตรศิลป สุนทรียศาสตร                                               
     ศิลปวิจารณ และศิลปะปฏิบัติ 
6.   แบงกลุมใหนักเรียนรวมเรียนรูและปฏิบัติงานรวมกัน      3.62       0.96         มีบทบาทมาก 
7.   ใหผูมีความรูความสามารถในทองถิ่นมีสวนรวมใน         2.22       1.85         มีบทบาทนอย 
      การใหความรูแกนักเรียน  
8.   เชิญวิทยากรหรือผูเชี่ยวชาญมาใหความรู                  1.87       0.94          มีบทบาทนอย 
9.   นํานักเรียนไปทัศนศึกษาตามแหลงโบราณสถาน-          2.36       0.94          มีบทบาทนอย 
      วัตถุหรือพิพิธภัณฑที่แสดงผลงานศิลปกรรมไทย 
10.  นํานักเรียนไปเขียนภาพตามแหลงศิลปกรรม              2.15       1.00          มีบทบาทนอย 
      ไทย เชนแหลงโบราณสถาน โบราณวัตถุตางๆ 
 
                     รวม                                         2.96       1.00           มีบทบาทปาน
กลาง 
 



 
                                                                                                                    

 

63

       จากตารางที่ 5  แสดงขอมูลเกี่ยวกบับทบาทในการดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรูศิลปกรรมไทย ซึ่งพบวา 
ครูศิลปศึกษา มีบทบาทในการกําหนดเนื้อหาการเรียนรูศิลปกรรมไทย โดยรวม อยูในระดับปานกลาง       ( x  = 
2.96 )  
          หากพิจารณาแตละขอจะพบวา บทบาทในการดําเนินกิจกรรมและวิธกีารเรียนรูศิลปกรรมไทยของครู
ศิลปศึกษาที่ปฏิบัติน้ัน มีความแตกตางกันอยู 3 ระดับ ซึ่งการดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรูศิลปกรรมไทยที่ครู
ศิลปศึกษามีบทบาทในการปฏิบัติมากท่ีสุดไดแก  การใหนักเรยีนฝกทักษะฝมือ ปฏิบัติงานสรางสรรคผลงานศิลปกรรม
ไทย ( x  = 4.05 )         แบงกลุมใหนักเรียนรวมเรียนรู และปฏิบัติงานรวมกัน ( x  = 62 )   ตั้งคําถาม
หรือประเด็นปญหาตางๆใหนักเรียนตอบหรือแกปญหา  ( x  = 3.51 ) ตามลําดับ 
            บทบาทที่ปฏบัติในระดับปานกลางไดแก ใหนักเรียนศึกษาคนควาขอมูลตามความสนใจ ( x =3.35) 
บูรณาการความรูจากแกนความรูศิลปศึกษาทั้ง 4 วิชา คือ ประวัติศาสตรศิลป สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และศิลปะ
ปฏิบัติ  ( x  = 3.31 )   ใหนักเรียนรวมแสดงความคิดเห็น หรือรวมกัน อภิปรายเรื่องศิลปกรรมไทยและการ
อนุรักษ ( x  = 3.19 )  
          สวนบทบาทที่ปฏิบัติในระดับนอย ไดแก นํานักเรียนไปทัศนศึกษาตามแหลงโบราณสถาน โบราณวัตถุหรือ
พิพิธภัณฑที่แสดงผลงานศิลปกรรมไทย ( x  = 2.36 ) .  ใหผูมีความรูความสามารถในทองถิ่นมีสวนรวมในการ
ใหความรูแกนักเรียน ( x  = 2.22 )    นํานักเรียนไปเขียนภาพตามแหลงศิลปกรรมไทย เชนแหลงโบราณสถาน 
โบราณวัตถุตางๆ ( x  = 2.15 )  และเชิญวิทยากรหรือผูเชี่ยวชาญมาใหความรู ( x  = 1.85 ) 
                          
ตารางที่ 6   คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทบาทในการใชสือ่การเรียนการสอน 
 
                การปฏิบัติ                                      x           S.D.          ความหมาย 
 
ง. สื่อการเรียนการสอนที่ใชประกอบในการจัดกระบวน 
การเรียนรู 
0. รูปภาพศิลปกรรมไทย                                     4.08       0.86         มีบทบาทมาก 
0. เครื่องฉายสไลด                                           2.54       1.17         มีบทบาทปานกลาง 
0. หนังสือ ตํารา เอกสาร                                     3.99       0.98         มีบทบาทมาก 
0. ภาพยนตร หรือ วีดีทัศน                                  2.40       1.12         มีบทบาทนอย 
0. สื่อจากของจรงิ                                            3.53       1.11         มีบทบาทมาก 
0. หุนจําลอง หรือ แบบจําลอง                               2.81       1.14         มีบทบาทปานกลาง 
0. การชมนิทรรศการ หรืองานแสดงเกี่ยวกับ                2.49       0.86         มีบทบาทนอย 
      ศิลปกรรมไทย            
0. คอมพิวเตอรชวยสอน                                    1.59        0.86         มีบทบาทนอย 
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0. สืบคนขอมูลโดยใชอินเตอรเนต (Internet)              1.79        0.82         มีบทบาทนอย 
 
                     รวม                                       2.80        0.99         มีบทบาทานกลาง 
 
          จากตารางที่ 6 แสดงขอมูลเกีย่วกับบทบาทในการใชสือ่การเรียนการสอน โดยรวมแลวครูศิลปศึกษา มี
บทบาทในระดับปานกลาง  ( x  = 2.80 ) 
          โดยสือ่การเรียนการสอนที่ครูศิลปศึกษาใชในระดับมากคือ รูปภาพศิลปกรรมไทย ( x  = 4.08 ) 
หนังสือ ตํารา เอกสาร  ( x  = 3.99 )  และสื่อจากของจริง ( x = 3.53 )  สวนสื่อท่ีใชในระดับปานกลาง
ไดแก   หุนจําลอง หรือ แบบจําลอง ( x  = 2.81 )  เครื่องฉายสไลด ( x  = 2.54 )   และสื่อที่ใชในระดับ
นอยไดแกการชมนิทรรศการ หรืองานแสดงเกีย่วกับศิลปกรรมไทย ( x  = 2.49 ) ภาพยนตร หรือวีดีทัศน ( x = 
2.40 )                                                                                                                          
การสืบคนขอมูลโดยใชอินเตอรเนต (Internet)  ( x  = 1.79 ) และ คอมพิวเตอรชวยสอน ( x  = 1.59 
) 
 
ตารางที่ 7    คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทบาทในการวัดประเมินผลการเรียนรูศิลปกรรมไทย 
 
                การปฏิบัติ                                     x           S.D.              ความหมาย 
 
จ. วิธีประเมินผลการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทย 
0. ใชขอสอบวัดความรูเรื่องศิลปกรรมไทย                 3.23       1.12         มีบทบาทปานกลาง 
0. การแสดงเจตคติที่มีตอศิลปกรรมไทย                   3.23       1.03         มีบทบาทปานกลาง 
0. ทักษะ กระบวนการทํางานของนักเรียน                  3.89       0.88         มีบทบาทมาก 
0. ผลงานของนักเรียน                                      4.15        0.80         มีบทบาทมาก 
0. แฟมสะสมงานของนักเรียน (Portfolio)                 2.65        1.24         มีบทบาทปาน

กลาง 
0. การสังเกตพฤตกิรรมการเรียนรู และพัฒนาการ         3.88       0.90          มีบทบาทมาก 
     ของนักเรียนแตละคน 
0. การวิจารณ ติชม และเสนอแนะ                          4.00       0.82         มีบทบาทมาก 
0. การนําเสนอผลงานหนาชั้นเรียน (Presentation)        3.52       0.93         มีบทบาทมาก 
 
                  รวม                                           3.57       0.97         มีบทบาทมาก 
 



 
                                                                                                                    

 

65

         จากตารางที่ 7  แสดงขอมูลเกีย่วกับบทบาทในการวัดประเมินผลการเรียนรูศิลปกรรมไทย ซึ่งโดยรวมแลว
ครูศิลปศึกษา มีบทบาทในระดับมาก  ( x  = 3.57 ) 
         เม่ือพิจารณาแตละขอพบวา การวัดและประเเมินผลที่ปฏิบัติในระดับมาก ไดแก  การวัดและประเเมินผลจาก 
ผลงานของนักเรียน ( x  = 4.15 )    การวจิารณ ติชม และเสนอแนะ ( x  = 4.00 )    ทักษะ กระบวนการ
ทํางานของนักเรียน ( x  = 3.89 )    การสังเกตพฤติกรรมการเรียนรู และพฒันาการของนักเรียนแตละคน  ( x  
= 3.88 )        การนําเสนอผลงานหนาชั้นเรียน (Presentation ) ( x  =  3.52  )     สวนการวัด
และประเเมินผลที่ปฏิบัติระดับปานกลาง คือ ใชขอสอบวัดความรูเรื่องศิลปกรรมไทย ( x  =  3.23 )        การ
แสดงเจตคติที่มีตอศิลปกรรมไทย ( x  =  3.23 )   และ การใชแฟมสะสมงานของนักเรยีน ( Portfolio )  
( x  =  2.65 ) 
ตารางที่ 8    คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทบาทในการจัดบรรยากาศและสภาพแวดลอมในการเรียนรู
ศิลปกรรมไทย 
 
                การปฏิบัติ                                          x        S.D.            ความหมาย 
 
ฉ. บรรยากาศและสภาพแวดลอมท่ีจัดในการเรียนรู 
1.   นําภาพ หรือผลงานศิลปกรรมไทยมาตกแตงชั้นเรียน       3.32     1.14         มีบทบาทปานกลาง 
     หรือ อาคารเรียนใหสวยงาม 
2.   จัดมุมหนังสือ ตําราเกี่ยวกับศิลปกรรมไทยเพื่อสะดวก     3.18      1.16         มีบทบาทปานกลาง 
      ในการศึกษาคนควาของนักเรียน 
3.   นําผลงานศิลปกรรมไทยของนักเรียนมาติดแสดงที่         3.76      0.95         มีบทบาทมาก 
     บอรด หรือหองแสดงผลงาน 
4.   จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ สื่อการสอน และสถานที่ให         4.03      0.83         มีบทบาทมาก 
      พรอมในการเรียนการสอน 
5.   ใหคําแนะนําปรึกษาเรื่องศิลปกรรมไทยทั้งในและนอก      3.92      0.81         มีบทบาทมาก 
      ชั้นเรียน 
6.   คอยชวยเหลือนักเรียนในการปฏิบัติงาน                     4.24     0.76          มีบทบาทมาก 
7.   ใหนักเรียนเรียนรูและปฏิบัติงานอยางอิสระ                 4.30      0.64          มีบทบาทมาก 
 
                  รวม                                              3.88     0.90           มีบทบาทมาก 
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          จากตารางที่ 8   แสดงขอมูลเกีย่วกับบทบาทในการจัดบรรยากาศและสภาพแวดลอมในการเรียนรู
ศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา           พบวา ครูศิลปศึกษามีบทบาทในการปฏิบัติโดยรวมอยูในระดับมาก 
( x =3.88 ) 

          เม่ือพิจารณาแตละขอพบวา บทบาทที่ปฏิบัติในระดับมาก ไดแก การใหนักเรียนเรียนรูและปฏิบัติงานอยาง
อิสระ ( x  = 4.30 )    รองลงมาคือ คอยชวยเหลือนักเรียนในการปฏิบัติงาน ( x  = 4.24 )  จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ 
สื่อการสอน และสถานที่ใหพรอมในการเรียนการสอน ( x  = 4.03 )  ใหคําแนะนําปรึกษาเรื่องศิลปกรรมไทยทั้งในและ
นอกชั้นเรียน ( x  = 3.92 )  และนําผลงานศิลปกรรมไทยของนักเรียนมาติดแสดงที่บอรด หรือหองแสดงผลงาน ( x  
= 3.76 )    สวนบทบาทที่ปฏิบัติระดับปานกลาง คือ   นําภาพ หรือผลงานศิลปกรรมไทยมาตกแตงชั้นเรียนหรือ 
อาคารเรียนใหสวยงาม ( x  = 3.32 )  และจัดมุมหนังสือ ตําราเกี่ยวกับศิลปกรรมไทยเพื่อสะดวกในการศึกษาคนควา
ของนักเรียน  ( x  = 3.18 ) 
          1.3  ตอนที่ 3  ผลการวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของครูศิลปศึกษา 

ตารางที่ 9  คาความถี่และคารอยละของความคิดเห็นเกี่ยวกบับทบาทครูศิลปศึกษาในการมีสวนรวมอนุรักษศิลปกรรม
ไทย 
 
              ความคิดเห็น                                                     จํานวน              รอยละ 
 
ครูศิลปศึกษาที่ดี ควรมีสวนในการอนุรักษศิลปกรรมไทยอยางไร ? 
0. อบรม ปลูกฝงจติสํานึกนักเรียน ใหเห็นคุณคาความสําคัญ รู              33                 36.26 
      จักหวงแหนและอนุรักษศิลปกรรมไทยไว 
0. สอนและถายทอดความรู ความเขาใจ และจัดกจิกรรมการเรียน           32                 35.16 
      การสอนศิลปกรรมไทยแกนักเรียน 
0. สงเสริม สนับสนุนใหนักเรียนแสดงความคิดเห็นและความรู                6                  6.59 
      ความสามารถดานศิลปกรรมไทย 
0. สอดแทรกสาระความรูในบทเรียน หรือในเนื้อหาเรื่องอื่นๆ                  8                  8.79 
0. ใหคําแนะนําปรึกษา ชี้แนะ และแสดงความคิดเห็นในการอนุรักษ          5                   5.49 
0. นํานักเรียนไปทัศนศึกษาตามแหลงโบราณสถานวัตถุ หรือแหลง           12                 13.19 
     ศิลปกรรมไทย 
0. สรางสรรคผลงานหรือนําศิลปกรรมไทยมาประยุกต หรือพัฒนา            7                  7.69 
      ในงานศิลปะ 
8.  เปนแบบอยางที่ดี เชนนิยมไทย หรือแตงกายดวยผาไทย                  8                   8.79 
0.  ศึกษาดูงาน และคนควาหาความรูอยูเสมอ                                 5                   5.49 
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0.  ผลิตสื่อ เผยแพรความารูใหนักเรียนและสงัคม                             6                  6.59 
0.  เสนอไวในหลักสูตร หรือจัดโปรแกรมสอน                                 3                   3.30 
0.  รวมกิจกรรมในการอนุรักษทั้งในโรงเรียนและสังคมภายนอก              4                   4.40 
 
          จากตารางที่ 9  แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทครูศิลปศึกษาในการมีสวนรวมในการอนุรกัษศิลปกรรม
ไทย ซึ่งสวนใหญครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นวาครูตองอบรม ปลูกฝงจิตสํานึกนักเรียน ใหเห็นคุณคาความสําคัญรูจัก
หวงแหน และอนุรักษศิลปกรรมไทยไว คิดเปนรอยละ 36.25 ซึ่งใกลเคียงกับความคิดเห็นท่ีวาครูตองสอน และ
ถายทอดความรูความเขาใจและจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปกรรมไทยแกนักเรียน รอยละ 35.16 นอกจากนั้น
คือนํานักเรียนไปทัศนศึกษาตามแหลงโบราณสถานวัตถุหรือแหลงศิลปกรรมไทย รอยละ 13.19    สอดแทรกสาระ
ความรูในบทเรียน หรือในเนื้อหาเรื่องอื่นๆและ เปนแบบอยางที่ดี เชน นิยมไทย หรือแตงกายดวยผาไทย จํานวน
เทากันคือ รอยละ 8.79   สรางสรรคผลงานหรือนําศิลปกรรมไทยมาประยุกต หรือพัฒนาในงานศิลปะ รอยละ 
7.69     สงเสริม สนับสนนุใหนักเรียนไดแสดงความคิดเห็นและความรูความสามารถดานศิลปกรรมไทยและ ผลิต
สื่อ เพ่ือเผยแพรความารูใหนักเรียนและสงัคม จํานวนเทากัน คือ รอยละ  6.59    ใหคําแนะนําปรึกษา ชี้แนะ และ
แสดงความคิดเห็นในการอนุรักษ กับ ศึกษาดูงาน และคนควาหาความรูอยูเสมอ จํานวนเทากัน คือรอยละ  5.49   
รวมกิจกรรมในการอนุรักษทั้งในโรงเรียนและสงัคมภายนอก รอยละ 4.40  และเสนอไวในหลักสูตร หรือจัด
โปรแกรมสอน รอยละ 3.30 
 
ตารางที่ 10  คาความถี่และคารอยละของความคิดเห็นเกี่ยวกบัประโยชนของการอนุรักษศิลปกรรมไทย 
 
                ความคิดเห็น                                                   จํานวน            รอยละ 
 
การอนุรักษศิลปกรรมไทยกอใหเกิดประโยชนอยางไร ? 
1.  เกิดความชื่นชม ภาคภูมิใจ รักและหวงแหนในศิลปกรรมไทย              37              40.66 
2.  เปนเอกลักษณและเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาต ิ                       13              14.29 
3.  เปนการสืบทอดและรักษาศิลปกรรมไทยใหคงอยูตอไป                     26               28.57 
4.  เปนประโยชนตอการศึกษาดานศิลปวัฒนธรรม                              11              12.09 
5.  ทําใหทราบถึงความเปนมาของชาติและภูมิปญญาของบรรพบุรุษ            16              17.58 
6.  เปนประโยชนดานการทองเที่ยว                                               4               4.40 
7.  ทําใหคนรุนใหมหันมาสนใจและรวมกันอนุรักษ                               7               7.69 
8.  ทําใหมีอาชีพ มีรายได เปนประโยชนทางเศรษฐกิจ                           4                4.40 
0. ทําใหมีจิตใจละเอียดออน นุมนวล                                           5                5.49 
0.  เปนสิ่งที่เอาไวอวดชาวตางชาต ิ                                             3                3.30 
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0.  เปนการรักษาดานสภาพแวดลอม                                           2                2.20                           
 
         จากตารางที่ 10  แสดงความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาเกี่ยวกับประโยชนของการอนุรักษศิลปกรรมไทย ซึ่งมี
อยูดวยกันหลายดาน ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวาการอนุรักษศิลปกรรมไทยจะทําใหคนไทยเกิดความชื่น
ชม ภาคภูมิใจ รักและหวงแหนในศิลปกรรมไทยมากที่สุด คิดเปนรอยละ 40.66   รองลงมาคือ เปนการสืบทอด
และรักษาศิลปกรรมไทยใหคงอยูตอไป รอยละ  28.57  ทําใหทราบถึงความเปนมาของชาติและภูมิปญญาของ
บรรพบุรุษ รอยละ17.58   เปนเอกลักษณและเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาต ิรอยละ 14.29   เปนประโยชน
ตอการศึกษาดานศิลปวัฒนธรรม รอยละ12.09   ทําใหคนรุนใหมหันมาสนใจและรวมกนัอนุรักษ  รอยละ 7.69    
ทําใหมีจิตใจละเอียดออน นุมนวล รอยละ 5.49   เปนประโยชนดานการทองเที่ยวและทําใหมีอาชีพ มีรายไดและ
เปนประโยชนทางเศรษฐกิจ รอยละ 4.40   นอกจากนี้มีความเห็นวา เปนสิ่งที่เอาไวอวดชาวตางชาต ิรอยละ 3.30 
และ เปนการรักษาสภาพแวดลอม รอยละ 2.20  
ตารางที่ 11  คาความถี่และคารอยละของความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดกระบวนการเรียนรูศิลปกรรมไทยโดยใหเด็ก
เปนศูนยกลาง 
 
                ความคิดเห็น                                                           จํานวน        รอยละ 
 
การจัดกระกระบวนการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทย โดยใหเด็กเปนศูนย  
กลาง (ตาม พ.ร.บ.การศึกษา) มีความเหมาะสมหรือไม อยางไร? 
0. มีความเหมาะสม                                                                     50          54.95 

0.0 นักเรียนไดศึกษาหาความรูดวยตนเอง                                          8           8.79 
0.0 มีแหลงเรียนรูที่หลากหลายนอกเหนือจากใหองเรียน                           7           7.69 
0.0 นักเรียนไดรับประสบการณตรง ไดฝกปฏิบัติและสรางสรรคผลงานได         2          13.18 
0.0 นักเรียนสามารถนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวัน                              3           3.30 
1.5 นักเรียนไดรับรูความเขาใจเกิดเจตคติที่ดี ทําใหรักและตองการ                10         10.99 
      สืบทอดศิลปกรรมไทย 
0.0 เปนวิธีสอนที่ปฏิบัติกันมานานแลว                                               3           3.30 
0.0 นักเรียนไดทํางานรวมกันเปนกลุม ไดแสดงความคิดเห็นในกลุม               4           4.40 
0.0 สามารถบูรณาการกับวิชาอื่นๆได                                                 3           3.30 

0. ไมเหมาะสม                                                                           29          
31.87 
0.0 เปนวิชาท่ีมีแบบแผน มีรายละเอียดมาก ตองใชทักษะ เด็กไม                 15          16.48 
สามารถเรียนรูเองไดทั้งหมด ตองใหครูเปนผูถายทอดใหอยางถูกตอง 
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0.0 การหาแหลงความรูนอกสถานที่ทําไดยากเพราะมีระเบียบการขั้นตอนยุงยาก    5          5.49 
0.0 นักเรียนสนใจนอยและยังไมมีความรับผิดชอบเพียงพอ                         3           3.30 
0.0 จํานวนนักเรียนมีมาก ครูไมสามารถดูแลไดอยางทั่วถึง                          2           2.20 
0.0 เวลาและแหลงเรียนรูมีจํากัดทําใหการศึกษาคนควาทําไดไมเต็มท่ี               4           4.40 
 

          จากตารางที่ 11      แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดกระบวนการเรียนรูศิลปกรรมไทยโดยใหเด็กเปน
ศูนยกลาง ซึ่งครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความเห็นวา มีความเหมาะสมในการจดั คิดเปนรอยละ 54.95 โดยใหเหตุผล
วา นักเรียนไดรับประสบการณตรงไดฝกปฏิบัติและสรางสรรคผลงานไดมากที่สุด คือ  รอยละ 13.18  รองลงมา
คือ นักเรียนไดรับรูความเขาใจเกิดเจตคติที่ดี ทําใหรักและตองการสืบทอดศิลปกรรมไทย รอยละ 10.99  นักเรียน
ไดศึกษาหาความรูดวยตนเองรอยละ 8.79 มีแหลงเรียนรูที่หลากหลายนอกเหนือจากใหองเรียน  รอยละ 7.69  
นักเรียนไดทํางานรวมกันเปนกลุม ไดแสดงความคิดเห็นในกลุม รอยละ 4.40    นักเรียนสามารถนําไปประยุกตใช
ในชีวิตประจําวนัและเปนวิธีสอนที่ปฏิบัติกันมานานแลว รวมถึง สามารถบูรณาการกับวิชาอืน่ๆได มีจํานวนเทากันคือ 
รอยละ 3.30  อีกสวนหนึ่งมีความเห็นวาไมเหมาะสม คิดเปนรอยละ 31.87 โดยใหเหตุผลวา เปนวิชาท่ีมีแบบ
แผนมีรายละเอียดมากตองใชทกัษะเด็กไมสามารถเรียนรูเองไดทั้งหมด ตองใหครูเปนผูถายทอดใหอยางถูกตอง รอย
ละ16.48  การหาแหลงความรูนอกสถานที่ทําไดยากเพราะมีระเบียบการและขั้นตอนยุงยากรอยละ 5.49  เวลา
และแหลงเรียนรูมีจํากัดทําใหการศึกษาคนควาทําไดไมเต็มท่ี รอยละ 4.40   นักเรียนสนใจนอยและยงัไมมีความ
รับผิดชอบเพียงพอรอยละ 3.30  และจํานวนนักเรียนมีมากครูไมสามารถดูแลไดอยางทั่วถงึรอยละ 2.20 

 
ตารางที่ 12 คาความถี่และคารอยละของความคิดเห็นเกี่ยวกับปญหาและอุปสรรคสําคัญตอการสงเสรมิการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา 
 
          ความคิดเห็น                                                            จํานวน           รอยละ 
 
อะไรคือปญหาและอุปสรรคสําคัญตอการสงเสรมิการอนุรักษ 
ศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา ? 
1. ครูไมเอาใจใสและเอาจริงเอาจังตอการอนุรักษ                                  14             15.38 
0. นักเรียนไมสนใจและเห็นความสําคัญ                                           17             18.68 
0. ผูบริหารไมใหความสําคัญและสนับสนุน                                        13             14.29 
0. ขาดแคลนงบประมาณ                                                           10             10.99 
0. หลักสูตรและนโยบายการศึกษาไมเอ้ืออํานวย                                   14             15.38 
0. หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนไมสงเสริมเทาท่ีควร                              3              3.30 
0. เวลาจํากัด                                                                         7              7.69 
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0. สภาพสังคม ความเจริญทางเทคโนโลยีและอิทธิพลวัฒนธรรมตางชาติ         16             17.58 
0. ขาดแคลนผูมีความรูความสามารถมาถายทอด                                  10             10.99 
0. ขาดแคลนสื่อ ตํารา อุปกรณและแหลงศึกษาเรยีนรู                             11             12.09 
0. ไมสะดวกในการจัดกิจกรรม มีระเบียบการยุงยาก                              10             10.99 
0. คนในสังคมไมเห็นความสําคัญและ ไมใหความรวมมือ                          7              7.69 
0. ผูปกครองไมสนับสนุน                                                            2              2.20 

 

          จากตารางที่ 12    แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับปญหาและอุปสรรคสาํคัญตอการสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรม
ไทยของครูศิลปศึกษา ซึ่ง มีปญหาและอุปสรรคอยูหลายประการดวยกัน  สิง่ที่ครูศิลปศึกษาเห็นวาเปนปญหาอุปสรรค
มากท่ีสุดคือ ปญหาจากนักเรียนไมสนใจและเห็นความสําคัญ มากท่ีสุด รอยละ 18.68  รองลงมาไดแก สภาพสังคม 
ความเจริญทางเทคโนโลยีและอทิธิพลวัฒนธรรมตางชาติ รอยละ 17.58  ครูไมเอาใจใสและเอาจริงเอาจังตอการอนุรักษ  
และ หลักสูตรและนโยบายการศึกษาไมเอ้ืออํานวย จํานวนเทากันคือ รอยละ 15.38  ผูบริหารไมใหความสําคัญและ
สนับสนุน รอยละ 14.29   ขาดแคลนสื่อ ตํารา อุปกรณและแหลงศึกษาเรียนรู รอยละ 12.09  ปญหาการขาดแคลน
งบประมาณ  ขาดแคลนผูมีความรูความสามารถมาถายทอด และ ความไมสะดวกในการจัดกิจกรรม มีระเบียบการ
ยุงยาก เทากัน คือ รอยละ 10.99      มีเวลาจํากัด  และ คนในสังคมไมเห็นความสําคัญและ ไมใหความรวมมือ 
เทากันคือ รอยละ 7.69  หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนไมสงเสริมเทาท่ีควร รอยละ 3.30 และ ผูปกครองไมสนับสนุน 
รอยละ 2.20 
 
การวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณ 

          2.1   ตอนที่ 1   ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูใหสัมภาษณ 

ตารางที่ 13   คาความถี่ของสถานภาพทั่วไปของหัวหนาหมวดวชิาศิลปศึกษา 
 
                   สถานภาพ                                                            จํานวน                                 
 
   เพศ  
                     ชาย                                                                 4 

                       หญิง                                                                3   
ประสบการณการทํางาน 

20 ป                                                             1 
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24 ป                                                             1 
27  ป                                                              2 
28  ป                                                              2 

                        31  ป                                                              1 
การศึกษา     
                         ปริญญาตรี                                                        6 
                         ปริญญาโท                                                        1  
 
                    จํานวนรวม                                                             7   
 
          จากตารางที่ 13   แสดงสถานภาพทั่วไปของหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษาที่สัมภาษณ โดยเปน 
เพศชาย 4 คน  เพศหญิง  3 คน มีประสบการณในการทํางานมากท่ีสุด 31ป 1 คน  27 ป และ 28 ป 
อยางละ 2 คน  21ป และ 25 ป อยางละ 1 คน  จบการศึกษาระดับปริญาตรี 6 คน และ ปริญาโท 1 คน 
          2.2  ตอนที่ 2   ผลการวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทครูศิลปศึกษากับการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทย 

ตารางที่ 14  คาความถี่ของความคิดเห็นของหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา เกี่ยวกับบทบาทครูศิลปศึกษากับการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทย 
 
               ความคิดเห็น                                                                       จํานวน               
 
1.    ศิลปกรรมไทยมีความสาํคัญอยางไร ? 

0.0 เปนสิ่งที่บอกเรื่องราวความเปนมาของชาติไทย ทั้งประเพณีวัฒนธรรม                  2 
      วิถีชวีิต ภูมิปญญา และความเจริญรุงเรือง 
0.0 เปนเอกลักษณของไทย ที่ไมเหมือนชาติใด                                                5 
0.0 เปนมรดก และสมบัติที่คนไทยตองรักษาและสบืทอดใหคงอยู                            3 

2.   ครูศิลปศึกษามีบทบาทในการอนุรักษศิลปกรรมไทยมากนอยแคไหน อยางไร ? 
2.1  มีบทบาทมากโดยการสอน ถายทอดความรูและแสวงหาความรู                           5                                

     2.2  มีบทบาทมาก โดยนําศิลปกรรมไทยมาประยุกตใชในงานศิลปะแขนงอื่นๆ                2 
     2.3  มีบทบาทมาก โดย จัดกิจกรรมเกีย่วกับศิลปกรรมไทยดานการอนุรักษ                   2           
     2.4  มีบทบาทมากโดย ปลูกฝง ชักจงู และสอดแทรกลงในเนื้อหาวิชาตางๆที่สอน             2                
     2.5  มีบทบาทนอย เพราะปจจุบันศิลปะแบบตะวันตกมีอิทธิพลตอวงการศิลปะของไทย       1              
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3.   ครูศิลปศึกษาควรประพฤตแิละปฏิบัติตนอยางไรเพื่อเปนแบบอยางที่ดีในการอนุรักษ ? 
3.1  ปฏิบัติหนาท่ีสอนและถายทอดความรูเรื่องศิลปกรรมไทยใหดีที่สุด                        3 
3.2   คอยปลูกฝง ใหคําแนะนําท่ีดีแกนักเรียน                                                  2 
3.3   มีความละเอียดออน สะอาด ปราณีตเรียบรอย                                            1 
3.4   ประพฤติตนใหเหมาะสมกับความเปนไทย นิยมไทย เชน แตงกายดวยผาไทย           4 
3.5   รวมมือกับทุกองคกรในการอนุรักษ                                                        1 
3.6   นําศิลปะไทยมาใชในงานศิลปะ หรืองานที่ไดรับมอบหมาย                                2 

4.    กิจกรรมทีห่มวดวิชาหรือโรงเรียนเคยจัดเพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย ? 
4.1  จัดนิทรรศการ                                                                               3 
4.2  จัดประกวด หรือสงนักเรียนที่มีความสามารถดานศิลปกรรมไทยแขงขนั                  2 

      4.3   เปดสอนวิชาศิลปะไทย และจัดกิจกรรมการเรียนการสอน                                3 
       
ตารางที่ 14    (ตอ) 
  
               ความคิดเห็น                                                                           จํานวน 
        
    4.4   พานักเรียนไปทัศนศึกษา ชมแหลงศิลปกรรมไทยตามสถานที่สําคัญตางๆ                 4 
    4.5    เชิญวิทยากรมาใหความรูหรือสาธิตงานหัตถศิลป หรือศิลปกรรมไทย                     1 
    4.6    จดักิจกรรมอนุรักษศิลปกรรมไทยรวมกับการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทยดานอื่นๆ       3 

5.   นักเรียนจะไดรับประโยชนอยางบางในการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทย ?                    
    5.1   ทําใหมีสมาธิ จิตใจละเอียดออน นุมนวล ออนโยน                                          3 
    5.2   สามารถนําไปใชในชีวิตประจําวัน  และการประกอบอาชีพได                                2 
    5.3    ไดรับความรูเรื่องศิลปกรรมไทยแตละประเภท และทราบความ เปนมาของไทย           2                     
    5.4    มีจิตสํานึกรักความเปนไทย เห็นความสําคัญของการอนุรักษ                               2 
    5.5    ภาคภูมิใจในตัวเองที่สามารถสรางผลงานได                                                1 

  6.   ความเจริญทางเทคโนโลยีและกระแสวฒันธรรมตางชาติจะสงผลกระทบอยางไรตอการ 
       อนุรักษ ศิลปวัฒนธรรมของเยาวชนไทย ? 
    6.1   มีผลกระทบตอชวีติ จิตใจ ความเปนอยู เปลี่ยนแปลงไป เชน การแตงกาย                 2 
    6.2   เด็กรุนใหมนิยมศิลปะตะวันตกมากกวาศิลปะไทย                                           2 
    6.3   เด็กและเยาวชนมีพฤติกรรมเลียนแบบวัฒนธรรมจากตางชาต ิ                              3 
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5.3 ไมสงผลกระทบมาก เพราะปจจุบันมีหลายหนวยงานสงเสริมดานศิลปะแกเยาวชน         1 
5.3 ผลกระทบมีนอย เพราะวัฒนธรรมไทยไดปลูกฝงอยูในตวัเด็กไทยอยูแลว                  1 

7.  ครูศิลปศึกษาจะมีวิธีการปลูกฝง หรืออบรมสั่งสอนนักเรียนอยางไรใหนักเรียนรวมกันอนุรักษ ? 
    7.1   เปนแบบอยางที่ดีใหแกเด็กและเยาวชน                                                       1 
    7.2   คอยๆปลูกฝง โนมนาวจิตใจ และพยายามสอดแทรกอยูเสมอๆ                             4 

6.2 พยายามจัดกิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะไทยและการอนุรักษใหเด็กมีสวนรวมเสมอๆ            1      
6.2 ไมบังคับ หรือตีกรอบมากเกินไป สอนใหสนุก ใหอิสระในการคิดหรือปฏิบัติงาน            2 

    7.5   ครูตองรวมมือกับทุกฝายทั้งรัฐบาล สื่อ และประชาชนในการกระตุนจิตสํานึกที่จะอนุรักษ   2 

8.   ครูศิลปศกึษาควรจัดการเรียนการสอนอยางไรใหสอดลองกับการปฏิรูปการศึกษาในปจจุบัน ? 
    8.1   เปดกวางทางความคิด ใหโอกาสเด็กเลือกเรียนอยางเสร ีไมบังคับ                            2 
 
 
ตารางที่ 14    (ตอ) 
 
                ความคิดเห็น                                                                       จํานวน 
 
    8.2   สอดแทรกเนื้อหาไวทุกระดับชั้นเรียน                                                           2 
    8.3   ครูตองแสวงหาความรูและคอยแนะนําวิธีการและแหลงเรียนรูแกนักเรียน                    1 
    8.4   ใหเด็กไดเรียนรูจากของจริงทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ                                          1 
    8.5   บูรณาการรวมกับวชิาอื่นๆ เชน วิชาประวัติศาสตร                                             1 
    8.6   สรางสรรคสื่อความรูตางๆ  เชน หนังสือ ตํารา หรือภาพยนตที่เนนความเปนไทย            1 
    8.7   เนนกิจกรรมเปนกลุม เรียนรูและทํางานรวมกัน                                                1 
    8.8   ฝกใหเด็กมีความรับผิดชอบและมคีวามเขาใจจุดประสงคของการเรียนรู                      1 

9.  ตาม พ.ร.บ.การศึกษาที่เปดโอกาสใหคนในทองถิ่นมีสวนรวมในการจัดการศึกษาไดจะเปน 
     ประโยชนตอการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทยอยางไร ? 
     9.1   เด็กไดรับความรูจากผูรูโดยตรง และมีประสบการณตรงจากแหลงเรียนรูจริง                3 
     9.2   ทําใหภูมิปญญาไทยของทองถิ่นไมสูญหาย เพราะคนรุนใหมมาสารถสืบทอดตอไป          1 
     9.3   เปนการสงเสริมความรู ความสามารถของผูรูในทองถิ่นไดถายทอดแกเยาวชนรุนใหม       3 

10.  อะไรคือปญหาและอุปสรรคสําคัญตอการอนุรักษศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา ?  
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     10.1   ครูไมเอาจริงเอาจัง ถนัดสอนศิลปะตะวันตก มากกวาศิลปะไทย                            5 
     10.2   นักเรียนไมคอยสนใจเรียน เพราะคิดวายากและนําไปใชประโยชนไดนอย จึงเนน          2 
             เรียนวิชาการมากกวา 
     10.3   ผูบริหารสถานศึกษา และผูมีอํานาจในการวางนโยบายการศึกษาไมสนับสนุนเทาท่ีควร     2 
     10.4   ผูปกครองไมคอยใหความรวมมือ มุงใหเด็กเรียนวิชาการ เพ่ือสอบเอ็นทรานซ             3 

9.4 วัฒนธรรมตะวันตก และเทคโนโลยีการสื่อสารมีอิทธิพลตอเด็กและเยาวชน                2 
9.4 หลักสูตรการจัดการเรียนการสอนไมเนนวิชาดานศิลปกรรมไทย จัดคาบเรียนนอย         3 
         เกินไป และไมเปดโอกาสใหเด็กเลือกเรียนอยางเสรีทําให เด็กที่ชอบมีเวลาเรียนนอย 

              แตเด็กที่ไมชอบตองถูกบังคับเรียน 
     10.7   ความไมสะดวกในการจัดกิจกรรม เชนการไปทัศนศึกษามีระเบียบการมาก และ           2 
             กระทบกับเวลาเรียนวิชาอื่นๆ 
 
 
 
          จากตารางที่ 14   ความคิดเห็นของหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษาเกี่ยวกับบทบาทครูศิลปศึกษากับการ
อนุรักษศิลปกรรมไทย  ซ่ึงหัวหนาหมวดศิลปศึกษามีความคิดเห็นท่ีสอดคลองกันวา  ศิลปกรรมไทยมีความสําคัญมาก 
เพราะเปนเอกลักษณของไทย ที่ไมเหมือนชาติใด (5)         เปนมรดก และสมบัติที่คนไทยตองรักษา และสืบทอด
ใหคงอยู (3)    และเปนสิ่งที่บอกเรื่องราวความเปนมาของชาติไทย ทั้งประเพณีวัฒนธรรม วิถีชวีิต ภูมิปญญา และ
ความเจริญรุงเรืองของชาติในอดีต (2) 

          บทบาทของครูศิลปศึกษาในการอนุรกัษศิลปกรรมไทยนั้น หัวหนาหมวดศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา
มีบทบาทมาก โดยการสอน ถายทอดความรูและแสวงหาความรู (5)   โดยการนําศิลปกรรมไทยมาประยุกตใชในงาน
ศิลปะแขนงอื่นๆ (2)      โดยจัดกิจกรรมเกีย่วกับศิลปกรรมไทยดานการอนุรักษ (2)    และโดยการปลกูฝง ชกัจูง 
และสอดแทรกลงในเนื้อหาวิชาตางๆที่สอน (2) 

          การประพฤติและปฏิบัติตนเพื่อเปนแบบอยางที่ดีในการอนุรักษศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา หัวหนาหมวด
ศิลปศึกษามีความคิดเห็นวา    ครูศิลปศึกษาควรประพฤติตนใหเหมาะสมกับความเปนไทย เชน นิยมไทย แตงกาย
ดวยผาไทย (4)    ปฏิบัติหนาที่สอนและถายทอดความรูเรื่องศิลปกรรมไทยใหดีที่สุด (3)    คอยปลูกฝง ใหคําแนะนํา
ที่ดีแกนักเรียน (2)      และนําศิลปะไทยมาใชในงานศิลปะ หรืองานที่ไดรับมอบหมาย  (2) 

          กิจกรรมที่หมวดวิชา หรือโรงเรียนเคยจัดเพื่อสงเสรมิการอนุรักษศิลปกรรมไทย   หัวหนาหมวดศิลปศึกษาคิด
วา ครูไดมีการพานักเรียนไปทัศนศึกษา ชมแหลงศิลปกรรมไทยตามสถานที่สําคัญตางๆ (4)      การจัดนิทรรศการ (3)  
เปดสอนวิชาศิลปะไทย และจัดกิจกรรมการเรียนการสอน (3)   จัดกิจกรรมอนุรักษศิลปกรรมไทยรวมกับการอนุรักษ
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ศิลปวัฒนธรรมไทยดานอื่นๆ (3)     และการจัดประกวดหรือสงนักเรียนท่ีมีความสามารถดานศิลปกรรมไทยรวม
แขงขัน (2) 

          ประโยชนที่นักเรียนจะไดรับในการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทยนั้น หัวหนาหมวดศิลปศึกษามีความคิดเห็นวา     
ทําใหมีสมาธิ จิตใจละเอียดออน นุมนวล ออนโยน (3)    สามารถนําไปใชในชีวิตประจําวนัและการประกอบอาชีพได  
(2)     ไดรับความรูเรื่องศิลปกรรมไทยแตละประเภทและทราบความเปนมาของไทย (2)    มีจิตสํานึกรักความเปนไทย 
เห็นความสําคัญของการอนุรกัษ  (2) 

          ผลกระทบ จากความเจริญทางเทคโนโลยี และ กระแสวัฒนธรรมตางชาติ ที่มีตอการอนุรักษ      
ศิลปวัฒนธรรมของเยาวชนไทย หัวหนาหมวดศิลปศึกษามีความคิดเห็นวา  จะเกิดผลกระทบทําใหเด็กและเยาวชนมี
พฤติกรรมเลียนแบบวัฒนธรรมจากตางชาติ (3)     มีผลกระทบตอชีวิต จิตใจ ความเปนอยู เปลี่ยนแปลงไป เชน การ
แตงกาย (2)  และเด็กรุนใหมนิยมศิลปะตะวันตกมากกวาศิลปะไทย (2) 

          วิธีการที่ครูศิลปศึกษาจะปลูกฝงหรืออบรมสั่งสอนใหนักเรียนรวมกันอนุรกัษ หัวหนาหมวดศิลปศึกษามีความ
คิดเห็นวา   ตรูตองคอยๆปลกูฝง โนมนาวจติใจ และพยายามสอดแทรกอยูเสมอๆ (4)    ไมบังคับ หรือตีกรอบมาก
เกินไป สอนใหสนุก ใหอิสระในการคิดหรือปฏิบัติงาน (2)   และครูตองรวมมือกับทุกฝายทั้งรัฐบาล สื่อ และประชาชน
ในการกระตุนจติสํานึกที่จะอนุรักษ (2) 

          การจัดการเรียนการสอนครูศิลปศึกษาเพื่อใหสอดลองกับการปฏิรูปการศึกษาในปจจุบันน้ัน หวัหนาหมวด
ศิลปศึกษา มีความคิดเห็นท่ีหลากหลายดังน้ี      ควรเปดกวางทางความคิด ใหโอกาสเด็กเลือกเรียนอยางเสร ีไมบังคับ 
(2) สอดแทรกเนื้อหาไวทุกระดับชั้นเรียน (2)   ครูตองแสวงหาความรูและคอยแนะนําวิธีการและแหลงเรียนรูแก
นักเรียน,  ครูใหเด็กไดเรียนรูจากของจรงิทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ,  บูรณาการรวมกับวชิาอื่นๆ เชน วิชาประวัติศาสตร 
,   สรางสรรคสื่อความรูตางๆ  เชน หนังสือ ตํารา หรือภาพยนตที่เนนความเปนไทย ,  เนนกิจกรรมเปนกลุมเรียนรู
และทํางานรวมกัน    และฝกใหเด็กมีความรับผิดชอบและมีความเขาใจจุดประสงคของการเรยีนรู (1) 

          ประโยชนจากการที่ในพระราชบัญญัติ.การศึกษาแหงชาติ (พ.ร.บ.) เปดโอกาสใหคนในทองถิ่นมีสวนรวมในการ
จัดการศึกษาได สวนใหญมีความคิดเห็นวา    เด็กจะไดรับความรูจากผูรูโดยตรง และมปีระสบการณตรงจากแหลง
เรียนรูจริง (3)    เปนการสงเสรมิความรู ความสามารถของผูรูในทองถิน่ไดมีโอกาสถายทอดแกเยาวชนรุนใหม (3)      
และ ทําใหภูมิปญญาไทยของทองถิ่นไมสูญหาย เพราะคนรุนใหมมาสารถสืบทอดตอไป (1)     

          สวนปญหาและอุปสรรคสําคัญที่มีตอการอนุรักษศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษาน้ัน หัวหนาหมวดศิลปศึกษา
สวนใหญมีความคิดเห็นวา     ครูไมเอาจริงเอาจัง ถนัดสอนศิลปะตะวันตก มากกวาศิลปะไทย (5)      ผูปกครองมี
ทัศนคติไมดีตอศิลปะจึงไมคอยใหความรวมมือ มุงใหเด็กเรียนวิชาการ เพ่ือสอบเอ็นทรานซ (3)   หลักสูตรการจัดการ
เรียนการสอนไมเนนวิชาดานศิลปกรรมไทยซึง่จัดคาบเรียนนอยเกินไป และไมเปดโอกาสใหเด็กเลือกเรียนอยางเสรีทํา
ใหเด็กที่ชอบมีเวลาเรียนนอย แตเด็กที่ไมชอบตองถูกบังคับเรียน (3)     นักเรียนไมคอยสนใจเรียน เพราะคิดวายาก
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และนําไปใชประโยชนไดนอย จึงเนน เรียนวิชาการมากกวา (2)    ผูบริหารสถานศึกษา และผูมีอํานาจในการวาง
นโยบายการศึกษาไมสนับสนุนเทาท่ีควร (2)    วัฒนธรรมตะวันตก และเทคโนโลยีการสือ่สารมีอิทธิพลตอเด็กและ
เยาวชน  (2)     ความไมสะดวกในการจัดกิจกรรม เชนการไปทัศนศึกษามีระเบียบการมาก และ กระทบกับเวลาเรียน
วิชาอื่นๆ (2) 
      
 
 
          2.3  ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของหัวหนาหมวดวิชา
ศิลปศึกษาเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปกรรมไทย 
 
ตารางที่ 15  แสดงคาความถีข่องความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
 
               ความคิดเห็น                                                                         จํานวน 
 
ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
 
0. นโยบายการศึกษาควรชัดเจน โดยเนนใหความสําคัญของวชิาศิลปกรรมไทยใหมีการเรียน      4 
      การสอนในทุกระดับการศึกษา ตั้งแตขั้นพื้นฐาน ถึงอุดมศึกษา 
0. ผูบริหารระดับสูงควรใหความสาํคัญ สนับสนุนและสงเสริมอยางจริงจงั ทั้งงบประมาณ          1 
      บุคลากรผูมีความรูในทองถิ่น 
3.   ศิลปกรรมไทยมีความสําคัญตอชีวิตและ ตอประเทศชาติ ทุกฝายตองรวมกันอนุรักษ ซึ่ง        3 
      เปนหนาที่ของคนไทยทกุคน   
4.    ครูศิลปศึกษาตองปฏิบัติหนาท่ีอยางจริงจัง ตองหาวิธีการที่จะทําใหศิลปกรรมไทยคงอยู        1 
      แมจะมีปญหาและอุปสรรคก็ตาม 
 
 
          จากตารางที่ 15   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษาเกี่ยวกับการ
อนุรักษศิลปกรรมไทย  สวนใหญมีขอเสนอแนะวา  นโยบายการศึกษาควรชัดเจนโดยเนนใหความสําคัญของวิชา
ศิลปกรรมไทยใหมีการเรียนการสอนในทุกระดบัการศึกษาตั้งแตขั้นพ้ืนฐาน ถึงอุดมศึกษา (4)  และศิลปกรรมไทยมี
ความสําคัญตอชีวิตและ ตอประเทศชาติ ทุกฝายตองรวมกันอนุรักษ ซึ่งเปนหนาที่ของคนไทยทกุคน (3)       
นอกจากนี้ยังมีขอเสนอแนะวา ผูบริหารระดับสูงควรใหความสาํคัญ สนับสนุนและสงเสริมอยางจริงจงั ทั้งงบประมาณ  
บุคลากรผูมีความรูในทองถิ่น (1)    และครูศิลปศึกษาตองปฏิบัติหนาท่ีอยางจริงจัง ตองหาวิธีการที่จะทําให
ศิลปกรรมไทยคงอยู แมจะมีปญหาและอุปสรรคก็ตาม (1) 
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บทที่  5 

สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

          การวจิัยเรื่อง การศึกษาบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรู เพ่ือสงเสรมิการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทย ตามการรับรูของครูศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกดักรมสามัญศึกษา ใน
กรุงเทพมหานคร  
  
วัตถุประสงคของการวิจัย 
  
        เพื่อศึกษาบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรู (ตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ 
พ.ศ.2542) เพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย ในดานการกําหนดวัตถุประสงคการเรียนรู การกาํหนดเนื้อหา
การเรียนรู การใชสือ่การสอน  การดําเนินกิจกรรมและวิธกีารเรียนรู  การวัดประเมินผล  การจัดบรรยากาศและ
สภาพแวดลอมในการเรียนรู และบทบาทครูเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปกรรมไทย  ตามการรับรูของครูศิลปศึกษาในระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย สังกัดกรมสามัญศึกษา เขตกรุงเทพมหานคร  
 
วิธีดําเนินการวจิัย 
 

0. เปนการวิจัยเชิงสํารวจ (Survey Research ) 

           2.  กลุมประชากรทีใ่ชในการวิจัยครัง้น้ี ไดกําหนดไวจํานวนทั้งสิ้น 120 คน ประกอบดวยกลุมตัวอยาง  2 
กลุม ไดแก  

0.0 กลุมตัวอยางในการตอบแบบสอบถาม คือ กลุมตัวอยางของครู หรือ อาจารยที่สอน 
วิชาศิลปศึกษา ในโรงเรียนระดบัมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกดักรมสามัญศึกษา ในเขตกรุงเทพมหานคร  โดยการสุม
หาตัวแทนโรงเรียน ละ 1 คน จาก  113 โรงเรียน  จํานวนทั้งสิ้น 113 คน  

0.0 กลุมตัวแทนในการสัมภาษณความคิดเห็น เปนอาจารย หัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา  
จากโรงเรียนมัธยมศึกษาขนาดใหญ ซึ่งเลือก โดยการสุมอยางงาย ( Simple Random Sampling ) 
จํานวน 7 คน จาก 7 โรงเรียน  

          3.    เครื่องมือที่ใชในการวิจัย เปนเครื่องมือที่ผูวิจัยไดสรางขึ้นเอง โดยไดศึกษาจากเอกสารและงาน 
วิจัยที่เกี่ยวของตางๆ แลวนําไปใหอาจารยที่ปรึกษา และผูทรงคุณวุฒิ จํานวน 3 ทาน พิจารณาความถูกตองเหมาะสม 
และขอเสนอแนะเพื่อปรับปรุงแกไข จากน้ันนําเครื่องมือวิจัยไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางที่ไมใชกลุมตัวอยางประชากร
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จริงแลวพิจารณาหาความเชื่อม่ันของเครื่องมือจากน้ันจึงนําไปปรับปรุงแกไขอกีครั้ง เปนเครื่องมือวิจัยฉบับสมบูรณ เพ่ือ
ใชกับกลุมตัวอยางประชากรจรงิ โดยเครื่องมือวิจัยแบงออกเปน2 แบบ ไดแก 
                     3.1 แบบสอบถาม  สําหรับกลุมตัวอยางครู / อาจารยศิลปศึกษา แบงออกเปน 3 ตอน คือ 
                              3.1.1   ตอนที่ 1  แบบสอบถามเกี่ยวกับ สถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม  เปน
แบบสอบถามแบบ ตรวจคําตอบ  (Check list) 
                              3.1.2     ตอนที่ 2   แบบสอบถามเกี่ยวกับ  บทบาทของครูศิลปศึกษา   ในการ
จัดกระบวนการเรียนรูเพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย ซึ่งแบงเปน บทบาทในดานการกําหนดวัตถุประสงคการ
เรียนรู บทบาทในการกําหนดเนื้อหาการเรียนรู บทบาทในการใชสือ่การสอน  บทบาทในการดําเนินกิจกรรมและวิธีการ
เรียนรู  บทบาทในการวัดประเมินผล  และบทบาทในการจัดบรรยากาศและสภาพแวดลอมในการเรียนรู ของครู
ศิลปศึกษา เปนแบบสอบถามมาตราสวนประเมินคา (Rating scale) 5 ระดับ                            
                              3.1.3     ตอนที่ 3   แบบสอบถามขอคิดเห็น และขอเสนอแนะ เปนคําถามแบบ
ปลายเปด (Open-ended)      
                     3.2   แบบสัมภาษณ อาจารยหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา เกี่ยวกับบทบาทครูศิลปศึกษาในการ
สงเสริมการอนุรกัษศิลปกรรมไทยในโรงเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย  

          4.   การเก็บรวบรวมขอมูล  ผูวิจัยไดทําการเก็บรวบรวมขอมูลในภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2544 โดยนํา
หนังสือขอความรวมมือ ซึ่งออกโดยผูอํานวยการสามัญศึกษากรุงเทพมหานครไปยังผูบริหาร และผูบังคับบัญชาของครู
ศิลปศึกษาของทุกโรงเรียนที่เปนกลุมตัวอยาง พรอมดวยหนังสือขอความรวมมือในการเกบ็ขอมูลจากผูวิจยั ไปยัง
อาจารยหัวหนาหมวด และอาจารยในหมวดวิชาศิลปศึกษาของทุกโรงเรียน ที่เปนกลุมตัวอยาง พรอมดวยแบบสอบถาม 
จํานวนทั้งสิ้น 113 ฉบับ โดยจัดสงทางไปรษณีย ซึ่งมีกลุมตัวอยางตอบแบบสอบถาม แลวสงคืนกลับมาถึงผูวิจยั 
จํานวน 91  ฉบับ  คิดเปนรอยละ  80.53   แลวทําการสัมภาษณอาจารยหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษาของโรงเรียนที่
เลือกเปนตัวแทนในการสัมภาษณ จํานวน 7 คน  

          5.   การวิเคราะหขอมูล  ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหขอมูล ดังน้ี 
                     5.1   วิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม   วิเคราะหโดยการแจก
แจงความถี ่และการหาคารอยละ ( Percentage )  แลวนําเสนอในรปูตารางและความเรียง 
                    5.2   วิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับบทบาทของครูศิลปศึกษา   ในการจัดกระบวนการเรียนรูที่
สงเสริมการอนุรกัษศิลปกรรมไทย โดยการหาคาเฉลี่ย ( Mean )  คาเบ่ียงเบนมาตรฐาน ( Standard 
Deviation )  แลวนําเสนอในรูปตารางและความเรียง 
                    5.3   วิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับขอคิดเหน็และขอเสนอแนะเพิ่มเติม โดยแจกแจงความถี่ และคา
รอยละ  แลวนําเสนอในรูปตารางและความเรียง 
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                    5.4   วิเคราะห็ขอมูลจากการสัมภาษณความคิดเห็น โดยแจกแจงความถี่   แลวนําเสนอในรูป
ตารางและความเรียง 

 

สรุปผลการวิจัย 

          ผลการวิเคราะหขอมูลเรื่องบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรู เพ่ือสงเสรมิการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทย ตามการรับรูของครูศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกดักรมสามัญศึกษา เขต
กรุงเทพมหานคร สามารถสรุปไดดังน้ี 

0. แบบสอบถาม 

                     ตอนที่ 1  เกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม (ตารางที่ 1 – 2 )  จากครูศิลปศึกษา
จํานวนทั้งสิ้น 91  คน เปนครูชาย มากกวา ครูหญิง   สวนใหญมีอายุระหวาง 41 ถึง 50 ป วุฒิการศึกษาสงูสุด สวน
ใหญจบการศึกษาระดับปริญญาตรี และสวนใหญมีประสบการณมากกวา 15 ป   วชิาท่ีครูศิลปศึกษา สอนในระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลายในปจจบุัน สวนใหญสอนวิชาการเขียนภาพมากท่ีสุด ( รอยละ 42.86 )  รองลงมาซึง่มีจํานวนที่
ใกลเคียงกัน คือ วิชาการออกแบบ ( รอยละ 41.76 ) และ วชิาศิลปะไทย ( รอยละ40.66 ) ตามลําดับ                                        

           สวนแหลงความรูที่ครูศิลปศึกษาใชศึกษาหาความรูเกี่ยวกับศิลปกรรมไทยมากที่สุด คือ การศึกษาหาความรู
ดวยตนเอง (รอยละ 82.42 ) และ ศึกษาจากสถาบันการศึกษา ( รอยละ 80.22 ) ตามลําดับ    โดยเน้ือหาท่ีเคยศึกษา
เกี่ยวกับศิลปกรรมไทยนั้น     สวนใหญ จะศึกษาเรื่องประเภทของศิลปกรรมไทยมากที่สุด ( รอยละ 82.42 )        
รองลงมา คือ เรื่องรูปแบบ และลักษณะของศลิปกรรมไทย ( รอยละ 79.12 )  สวนเนื้อหาในเรื่อง ประวัตศิิลปกรรม
ไทย, แหลงศิลปกรรมไทย, การอนุรักษศิลปกรรมไทยและศิลปกรรมไทยประยุกตน้ัน ครูศิลปศึกษาก็ไดศึกษาควบคู
กันไปโดยมีจํานวนใกลเคียงกันตามลําดับ   

          ในเรื่องการปฏิบัติตนของครูศิลปศึกษาที่เปนการสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยนั้นครูศิลปศึกษาแตละคน
มีการปฏิบัติตนเพื่อสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยในหลายๆดาน  ซึ่งสวนใหญครูศิลปศึกษาจะอบรมปลูกฝง
จิตสํานึกใหนักเรียนเห็นคุณคา และความสําคัญของศิลปกรรมไทยควบคูไปกับการสอนมากที่สุด (รอยละ 87.91 )    
รองลงมา ไดแก ใหคําแนะนําปรึกษาแกนักเรียน และ ผูที่สนใจในดานศิลปกรรมไทย ( รอยละ 81.32 ) และการปฏิบัติ
ตนดานอื่นๆท่ีมีจํานวนใกลเคียงกันก็คือ เปนผูสรางสรรคผลงานศิลปกรรมไทย หรือนําศิลปกรรมไทยมาประยุกตใชใน
งานศิลปะ และ สนับสนุน สงเสริมนักเรียน  ที่มีความสามารถ ดานศิลปกรรมไทยไดแสดงความรูความสามารถใน
โอกาสตางๆ (รอยละ 69.23 )   และพัฒนาการจัดกระบวนการเรียนการสอนเรื่องศิลปกรรมไทยใหทันสมัย และ
สอดคลองตามแนวทางปฏิรูปการศึกษา (รอยละ 62.64 ) ตามลําดับ 
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                  ตอนที่ 2 เกี่ยวกับบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรูเพ่ือสงเสรมิการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทยในดานตางๆ ซึ่งสรุปไดดังน้ี 

                  ก.  บทบาทดานการกําหนดวัตถุประสงคการเรยีนรูเรื่องศิลปกรรมไทย (ตารางที่ 3 )    

       บทบาทของครูศิลปศึกษาในดานการกําหนดวัตถุประสงคการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทย พบวาโดยรวมแลวอยูใน
ปานกลาง    เม่ือพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา บทบาทที่ครูศิลปศึกษาสวนใหญปฏิบัติในระดับมาก คือ    บทบาทใน
การกําหนดวัตถุประสงคใหนักเรียนสามารถสรางสรรคผลงานศิลปกรรมไทยได ( x  = 3.77 )       รองลงมาคือ การ
กําหนดวัตถุประสงคใหนักเรียนเกิดความรูสึกสนใจ ชื่นชมเห็นคุณคา และ ภาคภูมิใจในศิลปกรรมไทย ( x  = 3.69 )     
สวนบทบาทที่ครูศิลปศึกษาปฏิบัตินอยที่สุดในดานน้ี คือ การกําหนดใหนักเรียนรูจักฝกปฏิบัติ และศึกษาคนควาหา
ความรูเพ่ิมเติมดวยตนเองทั้งใน  และนอกชั้นเรียน ( x = 3.02 ) 

                  ข. บทบาทดานการกําหนดเนื้อหาการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทย  ( ตารางที่ 4 ) 

          บทบาทของครูศิลปศึกษาในดานการกําหนดเนื้อหา การเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทย โดยรวมแลวพบวามีบทบาท
ปานกลาง  ซึ่งเม่ือพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา เน้ือหาที่ครูนํามาใชจัดกระบวนการเรียนรูมากท่ีสุด คือ เน้ือหาเรื่อง
จิตรกรรมไทย เพราะมีการปฏิบัติในระดับมาก ( x  = 3.99 )  รองลงมาคือเน้ือหาสาระตางๆที่นํามาจัดกระบวนการ
เรียนรูไดมีการพัฒนาและปรับปรุงใหเขากับยคุสมัยและเหตุการณในปจจุบัน ซึ่งครูปฏิบัติในระดับปานกลาง ( x  = 
3.48 )  สวนเนือ้หาที่ครูนํามาจัดกระบวนการเรียนรูนอยที่สุดจากเนื้อหาทั้งหมด คือ เน้ือหาเรื่องสถาปตยกรรมไทย ( x  
= 2.68 ) 

                  ค. บทบาทดานการดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรูศิลปกรรมไทย ( ตารางที่ 5 ) 

          บทบาทของครูศิลปศึกษาในดานการดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรูศิลปกรรมไทย โดยรวมพบวา มีบทบาท
ปานกลาง    เม่ือพิจารณาเปนรายขอปรากฏวา วิธีการดําเนินกิจกรรมและการเรียนรูศิลปกรรมไทยที่ครูปฏิบัติมากท่ีสุด 
คือการใหนักเรียนฝกทักษะฝมือปฏิบัติงานสรางสรรคศิลปกรรมไทย ( x  = 4.05)  รองลงมาคือ การแบงกลุมให
นักเรียนเรียนรูและปฏิบัติงานรวมกัน ( x  = 3.62 ) ซึ่งปฏิบัติในระดับมาก  สวนบทบาทที่ครูศิลปศึกษาปฏิบัตินอย
ที่สุดในดานน้ี คือการเชิญวิทยากรหรือผูเชี่ยวชาญมาใหความรู ( x  = 1.87 ) 

                  ง. บทบาทดานการใชสื่อการสอน ( ตารางที่ 6 ) 

          บทบาทครูศิลปศึกษาในการใชสื่อการสอนศิลปกรรมไทย โดยรวม พบวา มีบทบาทปานกลาง เชนเดียวกัน  
ซึ่งเม่ือพิจารณาเปนรายขอ ปรากฏวา สื่อการสอนศิลปกรรมไทยที่ครูใชในการจัดกระบวนการเรียนรูมากท่ีสุด เปน 
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รูปภาพศิลปกรรมไทย ( x  = 4.08 ) และ หนังสือ ตํารา เอกสาร ( x  = 3.99 ) ตามลําดับ  โดยปฏิบัติในระดับมาก     
สวนสื่อการสอนที่ใชนอยที่สุด คือ คอมพิวเตอรชวยสอน ซึ่งครปูฏิบัติในระดับนอย ( x  = 1.59 ) 

                   จ. บทบาทดานการวัดประเมินผลการเรียนรูศิลปกรรมไทย ( ตารางที่ 7 ) 

          บทบาทของครูศิลปศึกษาดานการวัดประเมินผลการเรียนรูศิลปกรรมไทย พบวาโดยรวมแลว มีบทบาทมาก 
เม่ือพิจารณาแตละขอแลว   ปรากฏวา ครูจะวัดประเมินผลการเรียนรูศิลปกรรมไทยของนกัเรียนโดยวัดจากผลงานของ
นักเรียนมากท่ีสุด ( x  = 4.15 )         รองลงมาคือ การวิจารณ ติชม และ เสนอแนะ ( x  = 4.00 ) ซึ่งปฏิบัติในระดับ
มาก  สวนวิธีวดัประเมินผลที่ใชกันนอยที่สุด คือ การใชแฟมสะสมงานของนกัเรียนน้ัน ( Portfolio )  ( x  = 2.65 )  

                  ฉ. บทบาทดานการจัดบรรยากาศและสภาพแวดลอมในการเรียนรูศิลปกรรมไทย (ตารางที่ 8) 

          บทบาทของครูศิลปศึกษาดานการจัดบรรยากาศและสภาพแวดลอมในการเรียนรูศิลปกรรมไทย โดยรวมแลว
พบวา ครูศิลปศึกษามีบทบาทมาก ซึ่งเม่ือพิจารณาแตละขอแลวปรากฏวา ครูจะเปดโอกาสใหนักเรียนเรียนรูและ
ปฏิบัติงานอยางอิสระมากที่สุด ( x  = 4.30 ) รองลงมา คือคอยชวยเหลือนักเรียนในการปฏิบัติงาน ( x  = 4.24 )  
สวนบทบาทที่ครูศิลปศึกษาปฏิบัตินอยที่สุดในดานน้ี คือ การจัดมุมหนังสือ ตําราที่เกี่ยวกับศิลปกรรมไทย เพ่ือสะดวก
ในการศึกษาคนควาของนักเรียน ( x  = 3.18 )  

                    ตอนที่ 3  เกี่ยวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของครูศิลปศึกษา ในประเด็นตางๆซึ่งสรุป
ไดดังน้ี 

          ความคิดเห็นเกี่ยวกับการมีสวนรวมในการอนุรักษศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา ( ตารางที่ 9 ) พบวา ครู
ศิลปศึกษาสวนใหญใหความคิดเห็นวา ครูตองอบรม ปลูกฝงจิตสํานึกนักเรยีน ใหเห็นคุณคาความสําคัญรูจักหวงแหน 
และอนุรักษศิลปกรรมไทยไวมากท่ีสุด  รองลงมาเห็นวา ครูตองสอน และถายทอดความรูความเขาใจและจัดกิจกรรม
การเรียนการสอนศิลปกรรมไทยแกนักเรียน และการนํานักเรียนไปทัศนศึกษาตามแหลงโบราณสถานวัตถุหรือแหลง
ศิลปกรรมไทย  ตามลําดับ        

          ความคิดเห็นเกี่ยวกับประโยชนของการอนุรักษศิลปกรรมไทย ( ตารางที่ 10 )  พบวาครูศิลปศึกษาสวนใหญ 
เห็นวาการอนุรักษศิลปกรรมไทยจะทําใหคนไทยเกิดความชื่นชม ภาคภูมิใจ รัก และหวงแหนในศิลปกรรมไทยมากที่สุด    
รองลงมาเห็นวา เปนการสืบทอดและรักษาศิลปกรรมไทยใหคงอยูตอไป   และ  ทําใหทราบถึงความเปนมาของชาตแิละ
ภูมิปญญาของบรรพบุรุษ ตามลําดับ 

           ความคิดเห็นเกี่ยวกับ การจัดกระบวนการเรียนรูศิลปกรรมไทย โดยใหเด็กเปนศูนยกลาง ( ตารางที่ 11 )    
ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นออกเปน 2 สวน       โดยสวนใหญมีความเห็นวา มีความเหมาะสมในการจัด   โดยให
เหตุผลวา   นักเรียนไดรับประสบการณตรง ไดฝกปฏิบัติ และสรางสรรคผลงานได มากที่สุด   รองลงมาเห็นวา 
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นักเรียนไดรับรูความเขาใจเกิดเจตคติที่ดี ทําใหรัก และตองการสืบทอดศิลปกรรมไทย  และครูอีกสวนเห็นวาไม
เหมาะสม  โดยใหเหตุผลวา เปนวิชาท่ีมีแบบแผนเฉพาะตัว และ มีรายละเอียดมาก ตองใชทกัษะฝมือ  เด็กไมสามารถ
เรียนรูเองไดทั้งหมด ตองใหครูผูที่มีความรูความสามารถเปนผูถายทอดใหอยางถูกตอง  

          ความคิดเห็นเกี่ยวกับปญหาและอุปสรรคตอการสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา ( ตาราง
ที่ 12 )  พบวา มีหลายปญหาดวยกัน ซึ่งสิ่งที่ครูศิลปศึกษาเห็นวาเปนปญหาอุปสรรคมากท่ีสุดคือ ปญหาจากนักเรียนไม
สนใจและเห็นความสําคัญ  รองลงมา เปนปญหาจากสภาพสังคม ความเจริญทางเทคโนโลยี และอิทธิพลวัฒนธรรม
ตางชาติ  รวมทั้งปญหาจากครูไมเอาใจใสและเอาจริงเอาจงัตอการอนุรักษ และปญหาจากหลักสูตรและนโยบาย
การศึกษาไมเอ้ืออํานวย  

2. การสัมภาษณ 

                     ตอนที่ 1  สถานภาพท่ัวไปของอาจารยหัวหนาหมวดศิลปศึกษามีดังน้ี ( ตารางที่ 13 ) 
อาจารยหัวหนาหมวดศิลปศึกษาที่ทําการสัมภาษณ เปนเพศชาย 4 คน และ  เพศหญิง  3 คน   สวนใหญมี
ประสบการณในการทํางานไมต่ํากวา 20 ป   และจบการศึกษาระดับปริญาตรีเปนอยางนอย 

                      ตอนที่ 2 ความคิดเห็นของหัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษาเกี่ยวกับบทบาทครูศิลปศึกษากับการ
อนุรักษศิลปกรรมไทย ( ตารางที่ 14 ) โดยสวนใหญมีความคิดเห็นท่ีสอดคลองกันวา  ศิลปกรรมไทยมคีวามสําคัญ
มาก เพราะเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของไทยที่ไมเหมือนชาติใดในโลก อีกทัง้ เปนสิ่งที่บอกเรื่องราวความเปนมาของชาต ิ
ทั้งประเพณีวัฒนธรรม วิถีชีวติ ภูมิปญญาของบรรพบุรุษ และความเจริญรุงเรืองของชาตใินอดีต จึงเปนมรดก และ
สมบัติอันมีคาท่ีคนไทยตองชวยกันรักษา และสบืทอดใหคงอยูตอไป    

            บทบาทของครูศิลปศึกษาดานการอนุรักษ    หัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา  ครู
ศิลปศึกษามีบทบาทเปนอยางมากเพราะ ครูศิลปศึกษาตองเปนผูสอน ถายทอดความรูแกนักเรียนและขณะเดียวกันก็
ตองเปนผูแสวงหาความรูอยูเสมอ อีกทั้งตองคอยปลูกฝง ชกัจูง โนมนาจิตใจ พรอมกับ คอยสอดแทรกความรูเรื่อง
ศิลปกรรมไทยในเนื้อหาวิชาตางๆที่สอนอยูเสมอ นอกจากนี้ครูตองเปนผูจัดกิจกรรมและรวมทํากิจกรรมตางๆอัน
เกี่ยวของกับการอนุรักษศิลปกรรมไทย พรอมท้ังเปนผูพัฒนาศิลปะไทยใหเปนประโยชนโดยการนํามาประยุกตใชในงาน
ศิลปะแขนงตางๆเม่ือมีโอกาสสรางสรรค 

         การประพฤติและปฏิบัติตนอันจะเปนแบบอยางที่ดีในการอนุรักษน้ัน   หัวหนาหมวดศิลปศึกษามีความเห็นวา  
ครูจะตองประพฤติตนใหเหมาะสมกับความเปนไทย น่ันคือตองรักศิลปะไทย นิยมใชของไทย การประพฤติและปฏิบัติ
ตนที่เห็นไดงายและชัดเจนที่สุดคือ การแตงกายดวยผาไทย และตองทําหนาท่ีของครู คือการสอน ถายทอดความรู และ
ปลูกฝง เกี่ยวกบัศิลปกรรมไทยแกนักเรียนใหดีที่สุด 
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          กิจกรรมที่แตละโรงเรยีนเคยจัดเพื่อสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย สวนใหญจะเปนการพานักเรียนไปทัศน
ศึกษา ชมแหลงโบราณสถาน โบราณวัตถุ หรือแหลงศิลปกรรมสําคัญๆตางๆ  การจัดนิทรรศการใหความรูดาน
ศิลปกรรมไทย หรือรวมจัดกิจกรรมอนุรักษศิลปกรรมไทยกับหมวดวิชาอื่นท่ีจัดกิจกรรมดานอนุรักษศิลปวัฒนธรรม
ไทย อีกสวนหนึ่ง เปนกิจกรรมการเรียนการสอนในวิชาศิลปะไทย ที่โรงเรียนเปดสอน 

          ประโยชนที่นักเรียนจะไดรับจากการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทย หวัหนาหมวดศิลปศึกษาเห็นวา จะเปน
ประโยชนตอนักเรียนหลายประการ สิ่งทีส่ังเกตเห็นไดชัดเจนที่สุดคือ ทําใหนักเรียนมีสมาธิเวลาปฏิบัติงาน สงผลทําให
เปนคนมีจิตใจละเอียดออน นุมนวลออนโยนขึ้น  เม่ือนักเรียนไดรับความรูเรื่องศิลปกรรมไทยก็จะทําใหทราบความ
เปนมาของไทย เกิดจิตสํานึกที่ดีตอความเปนไทย เห็นความสําคัญของการอนุรกัษ และสามารถนําไปใชใหเกดิประโยขน
ในชีวิตประจําวนั รวมถึงการประกอบอาชีพตอไปได 

          การจัดการเรียนการสอนศิลปกรรมไทยใหสอดคลองกับการปฏิรูปการศึกษาในปจจุบัน หัวหนาหมวด
ศิลปศึกษามีความเห็นวา การเรียนการสอนตองเปดโอกาสใหนักเรียนเลือกเรียนไดอยางเสร ี เปดกวางทางความคิด 
พยายามสอดแทรกเนื้อหาศิลปกรรมไทยไวทุกระดับชั้นเรียน มีการบูรณาการรวมกับวชิาอื่นๆ เนนกิจกรรมเรียนรู
รวมกันเปนกลุม มีสื่อความรูที่เนนความเปนไทย ใหนักเรียนไดเรียนจากแหลงเรียนรูจริงทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติโดย
นักเรียนตองเขาใจจุดประสงคของการเรียนรูและรูจักรับผิดชอบตอตนเองในขณะที่ครูตองมีการพัฒนาตนเองดวยการ
หม่ันแสวงหาความรู และคอยแนะนําวิธีการ และแหลงเรียนรูแกนักเรียน 

          ประโยชนที่จะไดรับจาก การที่คนในทองถิ่นมีสวนในการรวมจัดการศึกษา ตาม พ.ร.บ.การศึกษาน้ันหัวหนา
หมวดศิลปศึกษามีความเห็นวา เด็กจะไดรับความรูจากผูรูโดยตรง มีประสบการณจากแหลงเรียนรูจริง  ใน
ขณะเดียวกันก็เปนการสงเสริมความรูความสามารถของผูรูในทองถิ่นไดถายทอดความรูสูเยาวชนุรนหลังทําใหภูมิปญญ
ดานศิลปกรรมไทยในทองถิ่นไมสูญหายไป 

           ผลกระทบ  จากความเจริญทางเทคโนโลยี   และ กระแสวัฒนธรรมตางชาติ ที่มีตอการอนุรักษ 
ศิลปวัฒนธรรมของเยาวชนไทย      หัวหนาหมวดศิลปศึกษามีความเห็นวา จะสงผลใหเด็ก และ เยาวชนไทยมี
พฤติกรรมเลียนแบบวัฒนธรรมตางชาติ โดยเฉพาะวัฒนธรรมจากตะวันตก สงผลใหวิถีชวีติ ความเปนอยู ความคิด
จิตใจเปลี่ยนแปลงไป ที่เห็นไดชัดเจนที่สุด คือ การแตงกายของวัยรุน อีกทั้งในปจจุบันความนิยมศิลปะแบบตะวันตกมี
มากกวาศิลปะไทย   ดังน้ันวิธีการที่จะอบรม สั่งสอน ควรจะคอยๆปลูกฝง โนมนาวจิตใจ และพยายามสอดแทรกให
เด็กเห็นคุณคาของศิลปวัฒนธรรมไทย ไมบังคับ เขมงวด หรือ ตีกรอบมากเกินไป ควรใหอสิระใหเด็กไดคิด หรือทํา
อยางสรางสรรค และครูตองรวมมือกับทุกฝาย ทั้งภาครัฐบาล สื่อมวลชน และ ประชาชนในการอนุรักษ 

         สวนปญหา และอุปสรรคสําคัญตอการอนุรักษศิลปกรรมไทย ของครูศิลปศึกษาน้ัน หัวหนาหมวดศิลปศึกษา
สวนใหญเห็นวา  สวนใหญเกิดจากตัวครูไมเอาจริงเอาจังในการสอนศิลปะไทย มุงสอนศิลปะแบบตะวันตกมากวาศิลปะ
ไทย ประกอบกับหลักสูตรในการจัดการเรียนการสอนไมคอยเนนวิชาศิลปกรรมไทย จัดคาบเรียนนอยเกินไป อีกทัง้



 
                                                                                                                    

 

84

ผูปกครองนักเรียนมีทัศนคติไมดี จึงไมใหความรวมมือในการทํากิจกรรม มุงใหเด็กเรียนสายวิชาการมากวา เพ่ือสอบ
เขามหาวิทยาลัย  

          นอกจากนี้หัวหนาหมวดศิลปศึกษายังมีขอเสนอแนะเพิ่มเติม(ตารางที่15) วาการจัดกระบวนการเรียน
ศิลปกรรมไทยใหมีประสิทธิภาพน้ัน นโยบายการศึกษาควรชดัเจน หลักสูตรควรเนนความสําคัญของวิชาดานศิลปกรรม
ไทยใหมีการเรียนการสอนตั้งแตระดับขั้นพ้ืนฐานจนถึงระดับอุดมศึกษาเพราะศิลปกรรมไทยมีความสําคัญตอคนไทย
และประเทศชาติจึงเปนหนาที่ของทุกฝายและคนไทยทุกคนตองมีสวนรวมในการอนุรักษ 
 
อภิปรายผลการวิจัย 

          จากการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรู เพ่ือสงเสริมการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทย ตามการรับรูของครูศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกดักรมสามัญศึกษา เขต
กรุงเทพมหานคร สามารถอภิปรายผลไดดังน้ี 

          1. สถานภาพท่ัวไปของครูศิลปศึกษา           

         พบวา เปนครูศิลปศึกษาชาย มากกวา ครูศิลปศึกษาหญิง  สวนใหญมีอายุระหวาง 41 ถึง 50 ป วุฒิการศึกษา
ระดับปริญาตรี และมีประสบการณการทํางานไมต่ํากวา 15 ป เปนสวนใหญ    วิชาท่ีครูสอนในระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลายในปจจุบนัสวนใหญจะสอนวิชาการเขียนภาพ วิชาการออกแบบและวิชาศิลปะไทย มากท่ีสุด ซึ่งมีสัดสวนใกลเคียง
กัน และสวนใหญครู 1 คนจะสอนมากกวา 1 วิชา     ครูศิลปศึกษามีความรูเกี่ยวกับศิลปกรรมไทยทุกคน ซึ่งครูสวน
ใหญจะศึกษาหาความรูดวยตนเอง และไดเรียนมาจากสถาบันการศึกษา  ทั้งน้ีเน่ืองจากเกือบทุกสถาบันท่ีเปดสอน
วิชาการดานศิลปะหรือศิลปศึกษา จะมีวิชาเกี่ยวกับศิลปกรรมไทยบรรจุไวในหลักสูตร ซึง่นักศึกษาสวนใหญจะตองผาน
วิชาเหลาน้ีจึงจะจบการศึกษา กอปรกับตองศึกษาหาความรูเพ่ิมเติมท้ังในและนอกชั้นเรียนอยูแลว และการศึกษาหา
ความรูดวยตนเองนั้นก็เปนวิธีที่งาย มีอิสระที่จะคนควา ไมจํากัดเรื่องเวลา วธิีการและแหลงความรูมีหลากหลาย เชน 
การอานจากหนังสือหรือตําราดานศิลปกรรมไทย การดูโทรทัศน ถามผูรู หรือ การสังเกต เปนตน อีกทั้งสามารถทําได
ตลอดเวลา แมกระทั่งเม่ือเปนครูแลว ก็ยงัสามารถศึกษาเพิ่มเติมดวยตนเองไดกอนท่ีจะนําไปสอนนักเรียน สวนเนื้อหาที่
ครูไดศึกษาน้ัน สวนใหญเปนเรื่องเกี่ยวกับประเภทของศิลปกรรมไทย และเรื่องรูปแบบและลักษณะของศิลปกรรมไทย 
ซึ่งเปนความรูพื้นฐานที่ผูเรียนเรื่องศิลปกรรมไทยตองเรียนรู กอนท่ีจะศึกษาลงลึกในเรื่องอื่นตอไป ดังที่ ประเสริฐ ศีล
รัตนา (2542) ไดแยกประเภทของศิลปกรรมไทยออกเปน 4 ประเภท ไดแก จิตรกรรมไทย ประติมากรรมไทย 
สถาปตยกรรมไทย และหัตถศิลปไทย ซึ่งศิลปกรรมไทยแตละประเภทมีจะมีรูปแบบลักษณะเฉพาะตัวที่เปนเอกลักษณ
ของไทย โดยมีปรากฏใหเห็นตามแหลงศิลปกรรม โบราณวัตถุสถานทั่วไปในประเทศ ซึ่งเปนสิ่งครูศิลปศึกษาตองศึกษา
เรียนรูมากอนทุกคน  ในสวนของการปฏิบัติตนเพื่อเปนการสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยของครูศิลปศกึษา พบวา 
ครูศิลปศึกษาสวนใหญจะอบรมปลูกฝงจิตสํานึกใหนักเรียนเห็นคุณคาและความสําคัญของศลิปกรรมไทยควบคูไปกับ
การสอน พรอมกับใหคําแนะนําปรึกษาแกนักเรียน และผูที่สนใจในดานศิลปกรรมไทย ซึ่งครูไดใหความสําคัญกับ
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บทบาทเหลาน้ีเปนอยางมาก เพราะแคการสอนหรือใหความรูแตเพียงอยางเดยีวน้ัน ไมสามารถที่จะเหนี่ยวนําใหเด็กไทย
เห็นคุณคาของศิลปะ และวัฒนธรรมของตนได จึงจําเปนตองปลูกฝงใหเขาถึงจิตใจของทุกคน ดังที่ กรมวชิาการ (2539) 
ไดเสนอวา การปลูกฝงเรื่องคุณคาของศิลปวฒันธรรมและสิ่งแวดลอม ครูควรจัดประสบการณอันจะนําไปสูการรับรู
คุณคาความดีความงามและซาบซึ้งในศิลปวัฒนธรรม สิ่งแวดลอม โดยสอนในวิชาท่ีเกี่ยวของหรือสอดแทรกในรายวชิา
ตางๆในระดับมัธยมศึกษา ซึ่งการใหความรูควรมีลักษณะปลกูฝงความรู ความคิด ทัศนคติและทักษะการแสดงออก
อยางสรางสรรค  ซึ่งสอดคลองกับ พเยาว ไวยโรจน (2530) ที่ไดเสนอแนวคิดในกาพัฒนาเจตคติในการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทยวา ครูควรจัดกิจกรรมที่เปนการกระตุนเตือนนักเรียนและสอดแทรกใหนักเรียนเห็นคุณคาและ
ความสําคัญของโบราณสถานโบราณวัตถุในการเรียนการสอนดานอนุรักษโดยตรงและการสอนดานอื่นๆดวย  ดังน้ันจึง
เปนหนาที่ครูทุกคน ที่ควรยึดถือปฏิบตัิอันจะประโยชนตอการอนุรักษศิลปกรรมของชาติตอไป  และจากการวิเคราะห
ขอมูลเพิ่มเติม ปรากฏวา ประสบการณการทํางานของครูไมมีผลตอการปฏิบัติตนเพื่อสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย  
ซึ่งครูศิลปศึกษาที่มีประสบการณการทํางานมากกวา 15 ป ไดปฏิบัติตนดวยการเปนผูสรางสรรคผลงานศิลปกรรมไทย  
และ สนับสนุนสงเสริมนักเรียนท่ีมีความสามารถ ดานศิลปกรรมไทยไดแสดงความรูความสามารถในโอกาสตางๆ ไม
แตกตางจากครศิูลปศึกษาที่มีประสบการณการทํางานไมเกิน 15 ป อยางมีนัยสําคัญทางสถิตทิี่ระดับ .05  ซึ่งแสดงวา 
การปฏิบัติตนเพ่ือการอนุรักษไมไดขึ้นอยูกับประสบการณของครู แตขึ้นอยูกบัจิตสํานึกของครูและโอกาสที่ครูแตละคน
จะไดรับในการแสดงบทบาทของตนเพื่อสงเสรมิการอนุรักษศิลปกรรมไทย ซึ่งครูศิลปศึกษาที่มีประสบการณการทํางาน
มานาน อาจเคยปฏิบัติไดมากครั้งกวาครูที่มีประสบการณการทํางานนอยกวา ทั้งน้ีเพราะครูที่ทํางานมานานเทาใด 
ยอมจะมีโอกาสและมีประสบการณไดทํากิจกรรมตางๆมากไปดวย 

          2  บทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรูเพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย 

ก.   บทบาทดานการกําหนดวัตถุประสงคการเรยีนรูเรื่องศิลปกรรมไทย  

                ในการกําหนดวัตถุประสงคการเรยีนรูเรื่องศิลปกรรมไทย ครูศิลปศึกษามีบทบาทโดยรวมในระดับปาน
กลาง ซึ่งจะเหน็ไดวา ครูศิลปศึกษามีการกําหนดวัตถุประสงคการเรียนรูศิลปกรรมไทยเชนเดียวกับวชิาศิลปศึกษาอื่นๆ
ทั่วไป ซึ่งเปนวัตถุประสงคที่มุงเนนใหผูเรียนเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤตกิรรมทั้ง 3 ดาน คือ พุทธพิสัย จิตพิสัยและ
ทักษะพิสัยเปนหลัก และครูยงัไดคํานึงถึงวัตถปุระสงคตองสอดคลองกับ เน้ือหาสาระ กิจกรรม วิธีการเรียนรูและการ
ประเมินผลเปนสําคัญ สวนวัตถุประสงคอื่นๆ เชน นักเรียนเกิดความรูความเขาใจเรื่องการอนุรักษ สามารถนําไปปฏิบัติ 
และสืบทอดศิลปกรรมไทยไดอยางถูกตอง หรือ นักเรียนสามารถบูรณาการความรูเรื่องศิลปกรรมไทยกับความรูเรื่อง
อื่นๆได ครูจะใหความสําคัญนอยกวา และไมเนนมากเทากับวัตภุประสงค ทั้ง3 ดานดังที่กลาวมา ซึ่งวัตถุประสงคการ
เรียนรูศิลปกรรมไทยที่ครูศิลปศึกษาไดกําหนดไวในระดับมาก  คือ ใหนักเรียนสามารถสรางสรรคผลงานศิลปกรรมไทย
ได น่ันคือ ครูมุงหวังใหนักเรยีนปฏิบัติงานได เน่ืองจากการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทยมิใชเพียงการเรียนรูแตหลักการ
หรือทฤษฎีเพียงอยางเดียว แตตองรูจักกระบวนการสรางสรรคงานศิลปกรรมไทยดวย จึงจะทําใหนักเรียนเกิด
ประสบการณ และเขาใจถึงสุนทรียภาพของศิลปกรรมไทยไดดีขึ้น ดังที่ สลุกัษณ  ศรีบุรี (2534) ไดกลาววา 
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กระบวนการเรียนรูทางศิลปะ เม่ือผูเรียนเกิดความสนใจใฝหาความรู ผานกระบวนการความรูที่เปนหลักการทฤษฎีและ
เน้ือหาแลวเกิดความเขาใจในความรูน้ันจึงนําความรูความเขาใจไปตรวจสอบดวยการฝกปฏบัติเพ่ือใหเกิดทักษะตางๆ  
ซึ่งการกําหนดวตัถุประสงคที่เนนใหผูเรียนมีความสามารถดานปฏิบัติน้ีมีจุดมุงหมายหลายประการดังที่ ไพฑรูย สินลา
รัตน (2524) เสนอไววา เพ่ือใหผูเรียนรูจักคุนเคยกับเครื่องมือและอุปกรณที่สาํคัญ  และเพื่อใหผูเรยีนไดคุนเคยกับการ
วางแผน การปฏิบัติตางๆ อีกท้ัง เพ่ือพัฒนาความสามารถของผูเรียนในการรวบรวมและสัมพันธแนวคิดหลักการ และ
ความรูตางๆเขาดวยกันดวย  จะเห็นไดวาวัตถุประสงคในการเรียนรูศิลปกรรมไทยที่ครูใหความสําคัญมากที่สุด เปน
วัตถประสงคดานทักษะความสามารถดานศิลปะของนักเรียน อันเปนธรรมชาติของวชิาศิลปศึกษา  นอกจากนี้ครูยัง
กําหนดวัตถุประสงคใหนักเรียนเรียนเกิดความรูสึกสนใจ ชื่นชมเห็นคุณคา และ ภาคภูมิใจในศิลปกรรมไทย และ
นักเรียนสามารถตอบคําถามหรืออธิบายสาระสาํคัญเรื่องศิลปกรรมไทยไดรองลงมาในระดับใกลเคียงกัน ซึง่มีขอสังเกต
วา เปนวัตถุประสงคที่ตองการวัดประเมินผลผูเรียนใหครอบคลุมท้ัง 3 ดาน ที่สอดคลองหลักสูตรขั้นพ้ืนฐาน พ.ศ. 
2544 ของกรมวชิาการ (2544)  คือ ดานความรู ทักษะกระบวนการ คุณธรรมจริยธรรมและคานิยม  สวนวัตถุประสงค
ที่ที่ครูกําหนดนอยที่สุดคือ ใหนักเรียนรูจักฝกปฏิบัติและศึกษาคนควาหาความรูเพ่ิมเติมดวยตนเองทั้งใน และนอกชั้น
เรียน ทั้งน้ีอาจเปนเพราะครูไมสามารถควบคุมดูแลนักเรียนไดทั่วถึง อีกทั้งเวลาไมเอ้ืออํานวยตอการคนควาเพ่ิมเติมใน
ชั้นเรียน สวนการฝกฝนหรือคนควาเพ่ิมเติมภายนอกชั้นเรียนก็ติดตามไดยาก เพราะตองขึ้นอยูกับความสนใจและความ
รับผิดชอบของนักเรียนแตละคนที่มีมากนอยไมเทากันครูจึงกําหนดวัตถุประสงคในขอน้ีนอยกวาขออ่ืนๆ 

          จะเห็นวาการที่ครู เนนกําหนดวัตถุประสงคดานความสามารถดานการปฏิบัติงานของนักเรียนน้ันเปนการ
มุงหวังที่จะพัฒนาผูเรียนอยางเปนรูปธรรม เชน พัฒนาความเขาใจ ความสามารถในการทํางาน ความสนใจของผูเรียน 
โดยไดจะแสดงออกมาในรูปผลงานและทักษะการทํางาน ซึ่งถือเปนประสบการณสําคัญของผูเรียนศิลปะไทย อันจะมี
สวนตอการสรางบุคลากรดานศิลปกรรมไทยในอนาคต ซึ่งอาจมีนักเรียนบางคนที่มีความถนัดหรือเกิดความสนใจเปน
พิเศษดานศิลปกรรมไทยในแตละแขนง ไดนําความสามารถไปใชใหเกิดประโยชนตอชวีิตและสังคมอันจะเปนผลดีตอ
การอนุรักษและสืบทอดศิลปกรรมไทยดานตางๆในภายหนาไมวาจะเปน ศิลปปนหรือชางเขียนภาพจิตรกรรมไทย ประติ
มากรผูสรางสรรคประติมากรรมไทย  หรือ เปนสถาปนิกผูออกแบบสถาปตยกรรมไทย อาคารบานเรือนแบบไทย
ประยุกต หรือเปนผูสรางสรรคงานหัตถศิลปไทย ที่มีความสามารถในอนาคตได 

 

               ข. บทบาทดานการกําหนดเนื้อหาการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทย 

การกําหนดเนื้อหาการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทยสวนใหญพบวามีบทบาทในระดับปานกลาง  ซึ่ง 
เม่ือพิจารณา จะเห็นไดวา ครูศิลปศึกษาไดกําหนดเนื้อหาการเรียนรูตามคําอธิบายรายวชิาท่ีกําหนดไวตามหลักสูตร ซึ่งมี
เน้ือหา เรื่อง จิตรกรรมไทย ประติมากรรมไทย สถาปตยกรรมไทย การชางไทย หัตถศิลปไทย รวมถึงศิลปะพื้นบาน
ไทย เปนตน ซึ่งเน้ือหาแตละเรื่องน้ันมีรายละเอียดมาก หากเรียนกันอยางลกึซึ้งตองใชระยะเวลานาน ซึ่งในความเปน
จริงแลว วิชาดานศิลปกรรมไทย มีเวลาเรียนคอนขางจํากัด ดังน้ันครูจึงไมสามารถนําเน้ือหาทั้งหมดมาสอนได สวน
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ใหญจึงเปนความรูพื้นฐานเกี่ยวกับศิลปกรรมไทยอยางกวางๆเทานน้ัน    ซึ่งเน้ือหาที่ครูสวนใหญนํามาสอนมากท่ีสุด 
คือ เรื่องจิตรกรรมไทย  ทั้งน้ีเน่ืองจากวา จิตรกรรมไทยถอืเปนแมบทของศิลปกรรมไทยทุกแขนง ผูเรียนตองฝก
พื้นฐานดานจิตรกรรมไทยใหเปนกอนจึงจะเรียนเรื่องอื่นตอไปได โดยเริ่มจากพื้นฐานจิตรกรรมไทยจากงายๆที่ไม
ซับซอนเหมือนศิลปกรรมไทยอื่นๆ  ดังที่ ชะลูด น่ิมเสมอ (2529) ไดกลาวไววา การสรางสรรคจิตรกรรม เปน
ผลงานที่เกิดขึ้นจากการขีดเขียนดวยสีตางๆ มีลักษณะเปน 2 มิติ คือความกวางและความยาวที่สามารถสรางใหเกิด
ความรูสึกแบบ 3 มิติได เปนลักษณะของการทํางานที่ไมตองใชวัสดุอุปกรณและไมมีความซับซอนดานเทคนิควิธีการ
ทํางาน เหมือนดานประติมากรรม หรืออื่นๆ ซึ่งสอดคลองกบั เกษร ธิตะจารี (2542) ที่กลาวไววา การเขียนลาย
ไทยสามารถฝกหัดไดงาย เพราะมีรูปแบบตายตัวที่สืบทอดกันตอมา จิตรกรรมที่เปนลายไทยมักนิยมเขียน “ลายรดน้ํา” 
เปนสวนใหญ จะเห็นไดวาเน้ือเรื่องจิตรกรรมไทยเปนเน้ือหาที่ไมยากจนเกินไปสําหรับนักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลาย ซึ่งมีพื้นฐานการเรียนศิลปะไทยไมมากนัก ดังน้ันครูสวนใหญจึงเนนท่ีจะสอนเนื้อหาเรื่องจิตรกรรมไทยได
มากกวาเรื่องอื่น   นอกจากนี้ครูยังไดพัฒนาและปรับปรุงเน้ือหาสาระเรื่องศิลปกรรมไทยใหเขากับยุคสมัยและ
เหตุการณปจจุบันดวย ถึงแมวาการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทยจะเปนเรื่องเกี่ยวกับศิลปะโบราณและเกาแก ของไทย แต
ครูสวนใหญไดมีการปรับปรุงเน้ือหาใหเขากับสมัยและสังคมปจจุบัน  ซึ่งจะชวยสรางความสนใจใหกับผูเรยีนได ดังที่ 
วิชัย วงศใหญ ( 2529) ไดเสนอแนะวา เน้ือหาสาระที่จะใหเด็กไดเรียนจะตองปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหเหมาะสมกับ
สภาพความเปนจริงของชวีิตและชุมชน และเปนความรูที่สามารถนําไปใชในชวีิตประจําวันได  ซึ่งจากการสัมภาษณ
หัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา พบวาครูผูสอนไดใหนักเรียนนําศิลปะลายไทยมาประยุกตใชกับงานศิลปะอื่นๆ เชน การ
เพนทเสื้อ การแกะกระจก การเขียนลายเบญจรงค ฯลฯ เปนตน ซึ่งทําใหนักเรียนรูสึกสนุกและสามารถนําไปใช
ประโยชนไดอีกดวย สวนเนื้อหาที่ครูนํามาสอนนอยที่สุด คือเรื่องสถาปตยกรรมไทย ทั้งน้ีเน่ืองจากสถาปตยกรรมไทยมี
ความยาก และมีความละเอียดซับซอนมากกวาศิลปกรรมดานอื่นๆ ดังที่ ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542) ไดกลาวไววา 
สถาปตยกรรมเปนการสรางสรรคขึ้นดวยการออกแบบโครงสราง คํานึงถึงความมั่นคงแข็งแรงทนทาน ตองใชเทคโนโลยี
ทางวิทยาศาสตรเขาชวยในการออกแบบสรางสรรค สถาปตยกรรมถือเปนวิทยาศาสตรของการกอสราง ซึ่งตองเรียนรูใน
ระดับสูงจึงสามารถจะนําไปปฏิบัติจริงได จึงเปนการยากที่จะสอนใหนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลายเขาใจอยาง
ลึกซึ้งในระยะเวลาอันสั้น และยากตอการปฏิบัติงานของนักเรยีนดวย ดังน้ันเน้ือหาเรื่องสถาปตยกรรมไทยจงึนํามาสอน
ไดนอยกวาเรื่องอื่นๆ และสอนไดเพียงระดับพื้นฐานเทาน้ัน  

          กลาวโดยสรุปแลว จะเห็นวาครูศิลปศึกษาน้ันเปนผูมีบทบาทในการนําเน้ือหาของศิลปกรรมไทยทกุเรื่องมาจัด
กระบวนการเรียนรู ถึงแมวานํ้าหนักของเน้ือหาแตละเรื่องอาจมากนอยแตกตางกัน ทั้งน้ีก็ขึ้นอยูกับความถนัด 
ประสบการณและความสามารถของครูแตละคนที่ตางกัน ซึ่งจะเห็นวาครูสวนใหญจะมีความถนัดเรื่องจิตรกรรมไทยก็จะ
เนนสอนเรื่องจิตรกรมไทย ซึ่งก็จะชวยใหนักเรียนมีความรูเรื่องจิตรกรรมไทยมากขึ้น ทําใหเกิดการซึมซับและเห็น
ความสําคัญของจิตรกรรมไทย ซึ่งก็จะสงผลตอความสนใจในศิลปกรรมไทยเรื่องอื่นๆตามมาดวยไมวาจะเปนเรื่อง 
ประติมากรรมไทย สถาปตยกรรมไทย หัตถศิลปไทย ซึ่งทุกเรื่องลวนมีความสัมพันธกันท้ังสิน้ อันจะทําใหเกิดทัศนคติ
และคานิยมท่ีดีตอการอนุรักษของนักเรียนตอไปได 
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ค.  บทบาทดานการดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรูศิลปกรรมไทย 

                   การดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรูศิลปกรรมไทย พบวา โดยรวมแลว ครูศิลปศึกษามีบทบาทใน
ระดับปานกลาง ซึ่งพิจารณาไดวา  วิธีการดําเนินกิจกรรมการเรียนรูของครูศิลปศึกษา สวนใหญจะเลือกใชกจิกรรมและ
วิธีการเรียนรูที่สะดวกในการจัดการเรียนการสอนของครู น่ันคือเปนวิธีการที่ครูสามารถปฏิบัติไดบอยครั้งที่สอน ไม
ยุงยากเกินไป  สวนกจิกรรมหรือวิธีการเรียนรูใดที่ปฏิบัติไดยาก หรือไมสามารถทําไดทุกครั้งอาจเนื่องมาจากการ
เตรียมการสอนยุงยาก เวลามีจาํกัด การดําเนินการไมสะดวก หรือไมสอดคลองกับวัตถุประสงคที่ครูกําหนดไว ก็จะไม
คอยนํามาใชจัด ดังน้ัน ระดับที่ปฏิบัติโดยเฉลี่ยจึงอยูในเกณฑปานกลาง   ซึ่ง การดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรูที่ครู
นํามาใชมากท่ีสุดคือ การใหนักเรียนฝกทักษะฝมือ ปฏิบัติงานสรางสรรคศิลปกรรมไทยซึ่งมีบทบาทในระดับมาก จะเห็น
ไดวา วิธีดําเนินกิจกรรมของครมีูความสอดคลองกับวัตถุประสงคการเรียนรูที่ตั้งไว (ขอ ก) ซึ่งวชิาเกี่ยวกับศิลปะไทยก็
เหมือนกับวิชาศิลปศึกษาอื่นๆท่ีเนนฝกทักษะการปฏิบัติงานของนักเรียนงายตอการประเมินผลการเรียนรูอันเปน
ธรรมชาติของวชิาศิลปะ  ซึ่งวฒิุ วัฒนสิน (2541) ไดกลาวไววา การสอนแบบปฏิบัติ (Practicumn) เปนวิธีการที่ครู
ศิลปะนิยมใชในการสอนศิลปศกึษาจนถือวาเปนหัวใจของการสอนศิลปศึกษา   และเกษร ธิตะจารี (2542) กลาวไว
เชนกันวา การสอนศิลปะจะเรียนควบคูดานเน้ือหาและการฝกปฏิบัติไปพรอมกัน ทั้งน้ีเพ่ือมุงเนนใหผูเรียนสามารถ
ทํางานศิลปะไดตามหลักสูตรที่กําหนดไว การเรียนการสอนกจ็ะเนนการปฏิบัติ เพ่ือฝกความเขาใจและเปนพื้นฐานของ
การเรียนในระดับสูงขึ้นไปจะเหน็ไดเกือบทุกวิชาศิลปศึกษาที่เปดสอนอยูในโรงเรียนจะเนนการปฏิบัติ อาจเปนเพราะการ
วัดวาผูเรียนเขาใจในบทเรยีนมากนอยเพียงใดนั้นจะแสดงออกมาในรูปผลงาน  ซึ่งสอดคลองกับเหตุผลของ สุลักษณ 
ศรีบุรี (2534) ที่วา ประสบการณที่ไดจากการฝกปฏิบัติดวยกจิกรรมศิลปะแขนงตางๆ จะชวยใหผูเรียนไดพฒันาทักษะ
ทางศิลปะดวยตนเองอยางแทจรงิ อันนําไปสูการไดมาซึ่งความรู ความเขาใจในเชิงประจักษ ผูเรียนสามารถปฏิบัติเปน 
และแกปญหาไดดวยตนเอง เกิดเปนความคิดริเริ่มสรางสรรคใหมๆซึ่งถอืเปนสิ่งสําคัญประการหนึ่งในการเรียนศิลปะ 
ดังที่ เมเซีย (Maccia, 1973) กลาวไววา ศิลปะปฏิบัติเปนสวนหนึ่งของการไปสูความคิดสรางสรรคซึ่งในกระบวนการสู
ความคิดสรางสรรคน้ีมีความรูคุณคาผสมผสานอยูดวยหากขาดการเรียนรูศิลปะปฏิบัติก็ยอมขาดประสบการณสู
สุนทรียภาพไปดวย ซึ่งการปฏิบัติงานศิลปะไทยจะทําใหนักเรียนไดเรียนรูขั้นตอนของการปฏิบัติงาน ฝกใชความ
พยายามเพื่อใหไดมาซึ่งผลงานอันประณีตสวยงามตามแบบศิลปะไทย อันจะทําใหเกิดความภาคภูมิใจในตัวเองและเห็น
คุณคาของงานศิลปะไทยอีกดวย   สวนวิธีการเรียนรูที่ครูปฏิบัตินอยที่สุด คือ การเชิญวิทยากรหรือผูเชี่ยวชาญมาให
ความรูเรื่องศิลปกรรมไทย ทั้งน้ีอาจเน่ืองมาจากการเชิญวิทยากร หรือผูรูดานศิลปกรรมไทยไมสามารถทําไดบอยครั้ง 
เพราะการเชิญวิทยากรมาใหความรูได ตองไดรับความเห็นชอบจากผูบังคับบัญชา ตองมีการติดตอประสานงานลวงหนา 
ตองทําหนังสือเชิญ ตองมีคาใชจายและตองคํานึงถึงเวลาและความคุมคากบัประโยชนที่นักเรียนจะไดรับ อีกทั้งบุคลากร
ที่มีความรูเรื่องศิลปกรรมไทยมีเพียงพอ หรือพรอมท่ีจะมาใหความรูไดหรือไม จึงเปนสิ่งที่ครูสามารถปฏิบัติไดนอยครั้ง 

          จะเห็นวา การดําเนินกิจกรรมและวิธกีารเรียนรูศิลปกรรมไทยที่เนนการฝกฝนและปฏิบัติงานของนักเรียนน้ัน 
ครูสวนใหญจะมีความชํานาญในการใหนักเรียนฝกปฏิบัติสรางผลงานศิลปกรรมไทย ทั้ง จิตรกรรมไทย ประติมากรรม
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ไทย หัตถศิลปงาน ฯลฯ เพ่ือใหนักเรียนเกิดความคุนเคยตอศิลปกรรมไทย จนเกิดทักษะปฏิบัติเปนพื้นฐานติดตัวไป
และสามารถฝกฝนใหความชํานาญมากขึ้นตอไปในระดับสูงได ชวยสรางความภาคภูมิใจในความสามารถของตน และ
ภูมิใจในศิลปกรรมไทย อันมีสวนที่ทําใหนักเรียนเกิดจิตสํานึกในบทบาทของตนในการเปนผูสืบสานและรวมอนุรักษ
ศิลปกรรมไทยในรุนตอๆไป 

ง.  บทบาทดานการใชสื่อการสอน 

ในการจัดกระบวนการเรียนรูเรื่องศิลปกรรมไทย  ครูศิลปศึกษาสวนใหญ มีบทบาทในการใชสื่อ 
การเรียนการสอนในระดับปานกลาง ซึ่งพิจารณาไดวา สื่อการสอนที่ครูสวนใหญใชน้ัน สวนมากเปนสื่อการสอนที่มีอยู
ในหมวดวิชาและใชกันเปนประจําอยูแลว ซึ่งเปนสื่อที่หาและใชไดงาย อีกประการหนึ่งก็คือ วิชาดานศิลปกรรมไทยสวน
ใหญเปนวิชาท่ีตองปฏิบัติงาน และมีเวลาเรียนจํากัด ครูสวนใหญจึงเนนท่ีการมอบหมายงานใหนักเรียนลงมือปฏิบัติ
เกือบตลอดคาบเรียน บางครั้งสือ่การเรียนการสอนอาจไมไดใช หรือใชนอย     เม่ือพิจารณาเปนรายขอ พบวาครูมีการ
ใชสือ่ที่เปนรูปภาพศิลปกรรมไทยมากที่สุด ทั้งน้ีเพราะ ลักษณะของศิลปกรรมไทยไมวาจะเปน จิตรกรรม 
ประติมากรรม สถาปตยกรรม ฯลฯ น้ัน มีรูปแบบเฉพาะตายตัว ซึ่งนักเรียนไมสามารถจะจินตนาการเองไดทั้งหมด 
ดังน้ันครูจะตองนําเสนอและถายทอดเนื้อหารายละเอียดที่ถูกตองใหนักเรียน การใชสื่อที่เปนรูปภาพจึงเปนสื่อที่มีความ
ชัดเจนในรายละเอียด ทั้งรูปแบบ สีสัน สัดสวน มิติและองคประกอบอื่นๆ ดังที่ วิททิช และชูลเลอร ( Wittich 
and Schuller, 1967) ไดกลาววา ภาพถายหรือภาพโปสเตอร แมจะเปนวัสดุ 2 มิติ แตก็สามารถทําใหผูดู
เขาใจในลกัษณะ 3 มิติได ซึ่งใชเทคนิคทางทัศนมิติ (Perspective ) แสงเงา และส ี ทําใหภาพมองดูลึกตื้น 
ใกลไกลได และสามารถประกอบการสอนไดหลายวชิาและใชไดกับเด็กทุกระดับชั้น  และสื่อการสอนที่ครูสวนใหญใช
ระดับใกลเคียงกัน คือ สื่อที่เปนหนังสือ ตํารา หรือ เอกสาร ทั้งน้ี เพราะหนังสือ ตํารานั้นเปนสื่อพื้นฐานของการเรียนรู   
จะเห็นไดวาสื่อท้ัง 2อยางเปนสื่อที่หาไดงาย สะดวกในการเตรียมการสอนและการใชมากกวาสื่อประเภทอื่นๆ อาทิ สื่อ
ของจรงิ แบบจําลอง หรือสื่อประเภทเครื่องฉายตางๆที่มีขั้นตอนการใชยุงยากมากกวา  ซึ่งสอดคลองกับ อาภรณ ใจ
เท่ียง (2540) ที่ไดเสนอเกี่ยวกับการเลือกใชสื่อการสอนวา สื่อน้ันควรสะดวกในการใช มีวิธีใชทีไ่มยุงยากซับซอน
เกินไปและมีราคาไมแพง  โดยทั่วไปรูปภาพตัวอยางของศิลปกรรมไทยมักจะมีอยูในหนังสือและมีคําอธิบายอยูแลว จึง
สะดวกในการนํามาใช โดยครูไมตองเตรียมสื่อหลายอยาง   สวนสื่อการสอนที่ครูใชนอยที่สดุ คือ การใชคอมพิวเตอร
ชวยสอน ทั้งน้ีเน่ืองจากสื่อประเภทนี้มีขอจํากัดอยูหลายประการ   ดังรายงานวิจัยของ ดุจแข นาคใหญ (2539) ที่
ไดศึกษาสภาพปญหาการใชคอมพิวเตอรชวยสอนในโรงเรียนมัธยมศึกษา พบวา โรงเรียนสวนใหญมีนโยบายเกี่ยวกับ
คอมพิวเตอรไมชัดเจน ไมไดรับงบประมาณจากกรมสามัญศึกษา เครื่องคอมพิวเตอรและอุปกรณมีจํานวนนอย 
โรงเรียนจัดหาบทเรียนคอมพิวเตอรชวยสอนไมได ครูไมมีเวลาใชบทเรียนคอมพิวเตอรชวยสอน และไมมีความรู
เกี่ยวกับคอมพวิเตอรชวยสอน ฯลฯ เปนตน อีกทั้งโปรแกรมชวยสอนเกี่ยวกับศิลปกรรมไทยอาจยังไมมีใชอยาง
แพรหลายเทาใดนัก จึงทําใหบทบาทในการใชคอมพิวเตอรชวยสอนศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษาจึงมีนอย หากมีการ
พัฒนาการใชสื่อคอมพิวเตอรเพ่ือใชในการเรียนการสอนศิลปกรรมไทยมากขึ้น ก็จะเปนการพัฒนาการเรียนการสอน
ศิลปะไทยใหมีประสิทธิภาพและยกระดับการเรียนศิลปกรรมไทยใหสูงขึ้นอีกดวย 



 
                                                                                                                    

 

90

         สื่อการสอนนั้นมีความสําคัญมากในการเรียนรูศิลปกรรมไทย การใชสือ่รูปภาพของครูจะชวยทดแทนสื่อจาก
ของจรงิบางอยาง เชน ประติมากรรมไทย หรือสถาปตยกรรมไทย ที่ไมสามารถนํามาใหนักเรียนชมไดจริง การดูผลงาน
ศิลปกรรมไทยจากภาพถายจะชวยทําใหนักเรียนเกิดทักษะในการมอง เชน การคิดวิเคราะหพิจารณา ถึงสัดสวน 
รายละเอียด  เหตุผลของชางไทย และคุณลกัษณะพิเศษของศิลปะไทย เปนตน ซึ่งจะชวยบมเพาะสุนทรียภาพและ
รสนิยมท่ีดีตอศิลปะไทย ทําใหรูสึกหวงแหน ไมกลาทําลาย และอยากอนุรักษใหคงอยูสืบไป  

               จ. บทบาทดานการวัดประเมินผลการเรียนรูศิลปกรรมไทย 

               การวัดประเมินผลการเรียนรูศิลปกรรมไทย พบวา โดยภาพรวมแลว ครูศิลปศึกษามีบทบาทในการวัด
ประเมินผลการเรียนรูอยูในระดบัมาก ทั้งน้ีเน่ืองจากการวัดประเมินผล คือองคประกอบที่สําคัญในการกระบวนการ
เรียนการสอน ผลจากการวัดประเมินผลจะทําใหครูไดทราบถึงความรูความสามารถของผูเรียน และประสิทธิผลของการ
สอนและการเรยีนรูเรื่องน้ันๆ  ในวิชาศิลปศึกษารวมถึงการเรียนการสอนศิลปกรรมไทยก็เปนวิชาหนึ่งที่ตองมีการวัด
ประเมินผลผูเรียนเชนเดียวกัน จึงเปนหนาท่ีที่ครูศิลปศึกษาจะตองปฏิบัติเพ่ือใหกระบวนการจัดการเรียนรูเปนไปอยาง
สมบูรณ  ซึ่งวิธีวัดประเมินผลที่ครูสวนใหญใชมากท่ีสุดคือ การประเมินผลจากผลงานของนักเรียน ทั้งน้ีเพราะวิชา
ศิลปศึกษา และวชิาศิลปะไทยสวนใหญเปนการปฏิบัติ ผลงานของนักเรียนจึงเปนตัวชี้วัดความสามารถของแตละคน 
ดังที่ บันลือ ขอรวมเดช (2533) ไดกลาวไววา ผลงานปฏิบัติน้ันนับไดวาเปนหัวใจของการเรยีนรูดานศิลปะ วิธีการวัด
และประเมินผลที่สอดคลองกับการปฏิบัติดังกลาวก็คือ การตรวจผลงานและดูผลสําเร็จของงาน  ดังน้ันครูสวนใหญจึง
ประเมินท่ีผลงานมากกวาดานอื่นๆ ซึ่งสอดคลองกับ ผลการวจิัยของ กรูเบอร ( Gruber, 1998) ที่สํารวจวิธีประเมินผล
การเรียนของครศิูลปะระดับมัธยมศึกษาปที่ 6 ในรัฐอิลลินอยส สหรัฐอเมริกา พบวาครูศิลปะประเมินผลโดยวัดผลงาน
ของนักเรียน (finished products) มากท่ีสุด ถึงรอยละ 96 โดยครูสวนใหญคิดวาการวัดจากผลงานนักเรยีนน้ันเปน
การประเมินผลที่มีประสิทธิภาพมากที่สุด ซึ่งจากการวิเคราะหขอมูลพบขอสังเกตวา บทบาทการวัดประเมินผลงาน
ศิลปกรรมไทยของนักเรียนจะมีความสอดคลองกับบทบาทในการกําหนดวัตถุประสงค และวิธีดําเนินกิจกรรมการเรียนรู 
(ขอ ก และ ค ) ที่มุงเนนการปฏิบัติงานของนักเรียนมากท่ีสุด      นอกจากน้ีครูสวนใหญยงัมีการประเมินผลโดยการ
วิจารณ ติชมและเสนอแนะ ซึง่สามารถทําควบคูไปกับการดูผลงานของนักเรียน เพราะผลงานศิลปกรรมไทย ตองดูที่
รายละเอียดความถูกตองตามลกัษณะของศลิปะไทย ดังน้ันการวิจารณ ติชมจะทําใหนักเรียนไดรูจุดดีจุดดอยของ
ผลงานตนเอง ดังที่ ไอสเนอร (Eisner,1972) ไดกลาววา การวิจารณผลงานศิลปะ เปนการประเมินผลแบบหนึ่งที่ชวย
ใหทราบเกี่ยวกบัการรับรูของนักเรียนที่มีตอผลงานศิลปะของตนและผูอื่น   สวนการใชแฟมสะสมงาน (portfolio) น้ัน 
ครูมีการใชนอยที่สุด ทั้งน้ีเปนเพราะทั้งครูและนักเรียนยังมีขอจํากัดในการใช ดังรายงานการวิจัยของ พรรณวลัย คีรี
วงศวัฒนา (2542) ที่กลาววา ในการเรียนการสอนโดยใชแฟมสะสมงาน ผูเรียนตองใชเวลาสาํหรับทํากิจกรรมและการ
พัฒนาผลงานอยางตอเน่ือง แตเวลาในการเรียนตามหลักสูตรคอนขางจํากัด ทําใหไมสามารถเอื้อใหนักเรียนเกิดทักษะ
ในการปฏิบัติงานเทาท่ีควร และครูเองอาจไมสะดวกในการเตรียมตัวจัดทําแฟมสะสมงานที่มีหลายขั้นตอน ซึ่ง
สอดคลองกับผลการวิจยัขางตนของ กรูเบอร ที่พบวา ครูศิลปะในรัฐอิลลินอยสใชแฟมสะสมงานประเมินผลการเรียน
ศิลปะของนักเรยีนนอยที่สุดเพียงรอยละ 38 ซึ่งนอยกวาการประเมินผลโดย การดูผลงาน การสังเกต และการทดสอบ  
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          จะเห็นวา ผลงานนักเรียนน้ัน เปนสิ่งที่วัดผลการเรียนรูของผูเรียนใหเห็นเปนรูปธรรม เปรียบเสมือนหลักฐานที่
ชี้วาเด็กมีความสามารถดานศิลปกรรมไทยมากนอยเพียงใด ดูไดจากผลงานที่เด็กทํา เฉกเชนเดียวกันกับการวัดความ
เจริญรุงเรืองดานศิลปกรรมของชาติตั้งแตอดีต ซึ่งเราจะไมสามารถทราบไดเลยวาบานเมืองของเรานั้นมีความ
เจริญรุงเรืองดานศิลปกรรมมากนอยเพียงใด หากไมปรากฏหลักฐานผลงานศลิปกรรมของบรรพบุรุษในอดีตใหเห็น เชน 
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง  พระพทุธรูป วัดวาอาราม ปราสาทราชวัง หรืองานชางศิลปสําคัญตางๆอันทรงคุณคาท่ีมีอยูทั่ว
ประเทศ           ดังน้ัน หากผลงานนักเรียนคนใดออกมาดี ครูตองคอยใหกําลังใจและสนับสนุนใหนักเรียนเหลาน้ันได
มีโอกาสสรางสรรคและพัฒนาฝมือตอๆไป ซึ่งจะเปนการชวยสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยไดอีกทางหนึ่งดวย 

               ฉ.  บทบาทดานการจัดบรรยากาศและสภาพแวดลอมในการเรียนรูศิลปกรรมไทย 

                จากการวิเคราะหขอมูลสรุปไดวา โดยภาพรวมแลวครูศิลปศกึษามีบทบาทมากในการจัดบรรยากาศและ
สภาพแวดลอมในการเรียนรูศิลปกรรมไทย เพราะครูมีสวนสําคัญมากในการสรางบรรยากาศในการเรียนรู ซึ่งเม่ือ
พิจารณาแตละขอแลวปรากฏวาบทบาทที่ครูปฏิบัติมากท่ีสุดคือ ครูจะเปดโอกาสใหนักเรียนเรียนรูและปฏิบัติงานอยาง
อิสระ  น่ันเปนเพราะวา ในการปฏิบัติงานในวิชาศิลปศึกษา รวมถึงวชิาศิลปะไทยนั้นผูเรียนจะตองใชทกัษะ
ความสามารถของตนเอง ซึ่งตองใชความตั้งใจและสมาธิในการปฏิบัติงานคอนขางมาก ซึ่งครูตองมีความเขาใจและตอง
เปดโอกาสใหนักเรียนปฏิบัติงานอยางเต็มท่ี ซึ่งสอดคลองกับขอเสนอแนะของ อุบล  ตูจินดา (2532)  ที่กลาววา ในการ
เรียนการสอน (ศิลปะ) ครูควรปลอยใหผูเรียนปฏิบัติกิจกรรมเอง โดยที่ครูไมควรเปนผูลงมือทําเอง และ วนัิย โสมดี 
(อางถึงใน สัมฤทธิ์ เพชรคง, 2543) ไดเสนอแนะวา ครูควรเปดโอกาสใหผูเรียนไดแสดงออกอยางอิสระ และมีเสรีภาพ
ภายใตขอบเขตและเงื่อนไขที่เหมาะสม โดยมีผูสอนเปนผูจัดสิ่งเราใหเกิดความคิดสรางสรรค  หากนักเรียนมีปญหาหรือ
พบอุปสรรคในการปฏิบัติงานจนไมสามารถแกปญหาเองไดครูจึงคอยชวยเหลอืหรือชวยแกปญหาใหตามความเหมาะสม 
ซึ่งก็สอดคลองกับผลการวิจัยอกีขอหน่ึงที่มีการปฏิบัติในระดับมากรองลงมา คือ ครูคอยชวยเหลือนักเรียนในการ
ปฏิบัติงาน เน่ืองจากการชวยเหลือนักเรียนน้ัน ถือเปนการสรางประสบการณการเรียนรูใหนักเรียนไดอีกทางหนึ่ง และ
เปนสวนสําคัญที่ครูควรปฏิบัติในการจัดการเรียนการสอน  ดังที่ เฮลลมุต, อาเธอร และโจ ( Hellmut, Arthur and 
Jo, 1995 ) ไดกลาววา ในการเรียนรูน้ัน ตองประกอบดวยกระบวนการแกปญหาของนักเรียนแตละคน พรอมกับการ
ชวยเหลือหรือการสนับสนุนจากครู การคนหาวิธีการที่จะทําใหนักเรียนไดเรียนรู อีกทั้งการเชื่อมโยงเนื้อหาทั้งเกาและ
ใหมใหเหมาะสมในการเรียนรูดวย  ซึ่งสอดคลองกับ คิลโก (Kilgo, 1970) ที่ไดกลาวไววา ครูศิลปะควรมีความเขาใจใน
การปฏิบัติงานของนักเรียน เม่ือผูเรียนเกิดปญหาในการปฏิบัติงานผูสอนตองพยายามทําความเขาใจ และตองรวมวาง
แผนการเรียนการสอนรวมกับนักเรียน      จะเห็นไดวา บรรยากาศการเรียนรูที่ดีน้ัน ตัวครูมีสวนสําคัญอยางยิ่งที่จะทํา
ใหการจัดการเรียนการสอนนั้นมีประสิทธิภาพท่ีดี ถึงแมเรื่องศิลปกรรมไทยจะมีความยากสําหรับนักเรียนระดับ
มัธยมศึกษาก็ตาม     สวนบทบาทที่ครูศิลปศึกษาปฏิบัตินอยที่สุดในดานน้ี คือ  การจัดมุมหนังสือหรือตําราที่เกี่ยวกับ
ศิลปกรรมไทย   ทั้งน้ีเน่ืองจากวา อาจมีขอจํากดัเรื่องของหนังสือ ตําราดานศิลปกรรมไทย มีนอยไมเพียงพอตอจํานวน
ผูเรียน และมีราคาสูง  งบประมาณในการจัดซื้อหนังสือเหลาน้ีมีไมเพียงพอ หนังสืออาจชํารดุหรือสูญหายไดงาย หาก
นักเรียนใชโดยขาดความระมัดระวัง  เพราะนักเรียนสวนใหญยังขาดความรบัผิดชอบ อีกประการหนึ่ง อาจเกิดจาก
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สภาพของหองเรียนศิลปะในแตละโรงเรียนที่ไมมีพื้นท่ีเพียงพอตอการจัดมุมหนังสือจึงทําใหโรงเรียนสวนใหญยังไม
พรอมและไมเห็นความสําคัญเทาท่ีควร    

         กลาวโดยสรุปจะเห็นวา บรรยากาศการเรียนรูศิลปกรรมไทยที่ดีครูมีสวนสําคัญอยางยิ่ง ในการเปดโอกาสให
นักเรียนไดปฏิบัติงานอยางอิสระ เชน การเขียนลายไทยทีใ่หนักเรียนออกแบบการผูกลายไทยเองตามความคิด
สรางสรรคของแตละคน ก็จะทําใหบรรยากาศของการเรียนรูผอนคลาย ไมถูกตีกรอบ  นักเรียนปฏิบัติงานอยาง
เพลิดเพลิน ไมตึงเครียด หรือจริงจังจนเกินไป และไมเกิดชองวางระหวางครกูับนักเรียน ทําใหนักเรียนเกิดเจตคติที่ดี
ตอวิชาศิลปะไทย สนใจและอยากเรียนรูมากขึ้น เปนการงายที่ครูจะปลูกฝงกลอมเกลาจิตใจใหเด็กรักและ เห็นคุณคา
ของศิลปะไทยทัง้ จิตรกรรมไทย ประติมากรรมไทย สถาปตยกรรมไทยและอื่นๆตามมา อันเปนบอเกิดเจตคติที่ดีตอ
การอนุรักษศิลปกรรมไทย 

          3.  ความคิดเห็นและขอเสนอแนะของครูศิลปศึกษา และ หัวหนาหมวดศิลปศึกษา   

               3.1   ความสําคัญของศิลปกรรมไทยและประโยชนของการอนรุักษศิลปกรรมไทย 

          จากการสัมภาษณหัวหนาหมวดศิลปศึกษา  มีความคิดเห็นวา ศิลปกรรมไทยมคีวามสําคัญมากเพราะเปน
เอกลักษณเฉพาะตัวของไทยที่ไมเหมือนชาติใดในโลก อีกทั้ง เปนสิ่งที่บอกเรื่องราวความเปนมาของชาติ ทั้งประเพณี
วัฒนธรรม วิถีชวีิต ภูมิปญญาของบรรพบุรุษ และความเจริญรุงเรืองของชาติในอดีต เปนมรดก และสมบัติอันมีคาท่ีคน
ไทยตองชวยกันรักษา และสืบทอดใหคงอยูตอไป    ซึ่งสอดคลองกับ สํานักงานคณะกรรมการการศกึษาแหงชาต ิ
(2540) ที่กลาวไววา ศิลปะไทย เปนเอกลักษณของชาติ ซึ่งคนไทยทั้งชาติตางภาคภูมิใจอยางยิ่ง ความงามที่สืบทอดกัน
มายาวนานตั้งแตอดีต บงบอกถึงวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นโดยมีพัฒนาการบนพื้นฐานของความเปนไทยมานาน ทําใหศิลปะ
ไทยมีความประณีตออนหวาน เปนความงามอยางวิจิตรอลังการ ลักษณะความงามนี้จึงไดกลายเปนความรูสึกทาง
สุนทรียภาพโดยเฉพาะคนไทย ที่มีคุณคาควรแกการรักษาไว 

          ประโยชนจากการอนุรกัษศิลปกรรมไทยนั้นครูศิลปศึกษาสวนใหญ เห็นวาการอนุรักษศิลปกรรมไทยจะทําให
คนไทยเกิดความชื่นชม ภาคภูมิใจ รักและหวงแหนในศิลปกรรมไทย และเปนการสืบทอดและรักษาศิลปกรรมไทยให
คงอยูตอไป ซึง่สอดคลองกับความเห็นของ วรรณี มณฑารักษ (2533) ที่กลาววา ศิลปกรรมไทยทําใหเกิดความ
ภาคภูมิใจ ความชื่นชมยินดีที่ประเทศของเรามีอารยธรรมเปนของตนเอง มีประวัติศาสตรที่นาสนใจและนาจดจําไมแพ
ชาติอื่น   อีกทัง้ทําใหทราบถึงความเปนมาของชาติและภูมิปญญาของบรรพบุรุษไทยดังที่ สงวน  รอดบุญ (2529) ได
กลาวไววาการอนุรักษ การศึกษาเรื่องราวของศิลปกรรมไทยจะชวยใหเรารูจักตวัเอง คือรูจักบรรพบุรุษของเราดียิ่งขึ้น วา
มีความสามารถทางปญญาความคิด และฝมือชางสงูสงเพียงใด มีความคิดสรางสรรคและมีความรูสึกทางสุนทรียภาพ
อยางไร จึงสามารถสรางมรดกทางศิลปวัฒนธรรมไวเปนสมบัติมาชั่วลูกชั่วหลาน      สวนประโยชนที่นักเรียนจะไดรับ
จากการเรียนรูศิลปกรรมไทยนัน้ หัวหนาหมวดศิลปศึกษาเห็นวา ทําใหนักเรียนมีสมาธิ ในการทํางาน สงผลใหมีจิตใจ
ละเอียดออน  นุมนวลออนโยนขึ้น และทําใหทราบความเปนมาของไทยและเกิดจิตสํานึกที่ดีตอความเปนไทย ทั้งน้ี
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เน่ืองจากรูปแบบของศิลปะมีความงดงาม ละเอียดออน ตองใชความประณีตบรรจงจึงจะสรางผลงานไดสําเร็จ ทําให
นักเรียนตองใชสมาธิและความตั้งใจในการทํางานสูง ในขณะเดียวกันเด็กจะเกิดการซึมซับความนุมนวลออนหวานของ
ศิลปะไปในตัว ซึ่งจะสงผลดีตอการพัฒนาบุคลิกภาพของนักเรียน ซึ่งสอดคลองกับ วสิยัทัศนการเรียนรูในหลักสูตร
การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พ.ศ. 2544  ที่วา การเรียนรูศิลปะมุงพฒันาผูเรียนใหเกิดความเขาใจ ความเปนมาของรูปแบบภูมิ
ปญญาทองถิ่นและรากฐานทางวฒันธรรม ฝกการเรียนรู การสังเกตที่ละเอียดออนอันนําไปสูความรัก เห็นคุณคาและ
เกิดความซาบซึ้งในคุณคาของศิลปะและสิ่งรอบตัว พัฒนาเจตคติ สมาธิ รสนิยมสวนตัว ศิลปะจะเสริมสรางใหชวีิต
มนุษยเปลี่ยนแปลงไปในทางทีดี่ขึ้นฯลฯ (กรมวิชาการ, 2544) 

               3.2  บทบาทครูศิลปศึกษาในการมีสวนรวมอนุรกัษ และการประพฤติปฏิบัติตน เพ่ือเปนแบบอยางที่ดีใน
การอนุรักษศิลปกรรมไทย 

          บทบาทครูในการมีสวนอนุรักษน้ัน ครูศิลปศึกษาสวนใหญใหความคิดเห็นวา ครูตองอบรม ปลูกฝงจิตสํานึก
นักเรียน ใหเห็นคุณคาความสําคัญรูจักหวงแหน และอนุรักษศิลปกรรมไทยไว อีกทั้ง ครตูองสอน และถายทอดความรู
ความเขาใจและจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปกรรมไทยแกนักเรียน ซึ่งสอดคลองกับความคิดเห็นของหัวหนาหมวด
ศิลปศึกษา จากการสัมภาษณวา ครูศิลปศึกษามีบทบาทในการอนุรักษเปนอยางมากเพราะ ครูศิลปศึกษาตองเปนผูสอน 
ถายทอดความรูแกนักเรียนและขณะเดียวกันกต็องเปนผูแสวงหาความรูอยูเสมอ อีกทั้งตองคอยปลูกฝง ชกัจูงโนมนาว
จิตใจ พรอมกับคอยสอดแทรกความรูเรื่องศิลปกรรมไทยในเนื้อหาวิชาตางๆที่สอนอยูเสมอ โดยจะเห็นไดวาครูน้ันมี
บทบาทในการปฏิบัติหนาท่ีเหลาน้ีควบคูกันไป เพราะเปนสิ่งครูน้ันพึงปฏิบัติ ดังที่ ธีรศักด์ิ อคัรบวร ( 2543 ) ไดสรุป
แนวทางการปฏิบัติทางวัฒนธรรมของคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติในดานศิลปกรรมไทยไววา  ครูตองสั่งสอนให
ตระหนักวาศิลปกรรมเปนการแสดงออกทางวฒันธรรมในดานความงามและความซาบซึ้งที่เปนรูปธรรม ครูตองสงเสริม
ใหรูจักการอนุรกัษ การสรางสรรคและใหมีความเขาใจในคุณคาหรือซาบฃึ้งในศิลปกรรมไทย      

          ดานการประพฤติปฏิบัติตน หัวหนาหมวดเห็นวาครูศิลปศึกษาตองประพฤติตนใหเหมาะสมกับความเปนคน
ไทย เชน นิยมไทย แตงกายดวยผาไทย และทําหนาที่สอนและปลกูฝงคานิยมที่ดีแกนักเรียน ซึ่งสอดคลองกับ 
คณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ (2540) ไดเสนอแนวทางไวประการหนึ่งวา การแตงกายแบบไทย การมีคานิยม 
คุณธรรมและจริยธรรมอันดี ใชวถิีชวีิตและภมิูปญญาไทย เปนเอกลักษณทางวัฒนธรรมที่ประชาชนพึงนํามาประพฤติ
ปฏิบัติเพ่ือการมีสวนรวมในการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ  จะเห็นไดวา ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีการรับรูถึง
บทบาทของตนในการมีสวนรวมในการอนุรักษศิลปกรรมไทย ทั้งน้ีเปนเพราะครูทุกคนก็เคยไดรับการอบรมปลูกฝงมา
จากครูอาจารยของตนมากอนเชนเดียวกัน ดังน้ันจึงทําใหครูศิลปศึกษาทุกคนตระหนักในบทบาทหนาที่น้ีของตนเปน
อยางดี 

               3.3    กิจกรรมที่ทางโรงเรียนหรือหมวดวิชาเคยจัดท่ีเปนการสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย 
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          กิจกรรมที่สงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยที่โรงเรยีนเคยจัด หัวหนาหมวดเห็นวา สวนใหญโรงเรียน ไดนํา
นักเรียนไปทัศนศึกษา ชมแหลงโบราณสถาน โบราณวัตถุ หรือแหลงศิลปกรรมสําคัญตางๆ ซึ่งถือเปนกิจกรรมที่ชวย
สงเสริมความรูความเขาใจในศิลปกรรมไทยเปนอยางดีทางหนึ่ง ดังที่ ไขแสง ศุขวัฒนะ (2530) กลาวไววา การนํา
นักเรียน นักศึกษาไปทัศนศึกษา จะทําใหมีประสบการณตรง กับโบราณสถาน สถาปตยกรรม ศิลปโบราณวัตถุที่มี
คุณคาตอการอนุรักษ เม่ือไดเขาชมไดสัมผัสอีกทั้งไดฟงเรื่องราวตางๆที่มัคคุเทศก วิทยากรบรรยาย ก็จะเกิดความ
ซาบซึ้ง เห็นคุณคาความสําคัญและเกิดความหวงแหน ชวยกันรักษาใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมตอไป ซึ่งการทัศนศึกษา
ตามแหลงศิลปกรรมนั้นมีความจําเปนตอการเรียนการสอนอยางยิ่งซึง่จะเปนประโยชนตอครูและนักเรียน ซึ่งใน
ตางประเทศก็ใหความสําคัญกับกิจกรรมการศกึษาตามแหลงศิลปกรรมเชนเดียวกัน ดังที่ รสัแสค (Rusak, 1996) ได
กลาววา ครูศิลปะในรัฐเวอรจิเนีย มีการนํานักเรียนไปศึกษาศิลปะโบราณ ที่พิพิธภัณฑศิลปะรัฐเวอรจิเนีย   ซึ่งได
รวบรวมผลงานศิลปะของชาวอฟัริกัน (African) อายุกวา 5,000 ป มาแสดงไว ซึง่มีขอมูลท่ีนาสนใจและเปนประโยชน
ตอการสอนของครูที่จะทําใหนักเรียนไดเขาใจถงึวัฒนธรรมตางๆของชาวอัฟริกนัโดยที่ครูสามารถนํามาใชในกจิกรรมการ
เรียนการสอนศิลปะได เชน การจัดเตรียมชุดการสอน กิจกรรมศิลปะ อุปกรณของชาวอัฟรกิันพรอมดวยภาพผลงาน
ศิลปะแบบอัฟริกัน   อีกทัง้การไปทัศนศึกษาน้ียังถือ เปนการทองเที่ยว พักผอน แตไดรับสาระความรูภายในตัวอีกดวย   
นอกจากนี้ทางโรงเรียนยังไดจัดนิทรรศการเกี่ยวกับศิลปกรรมไทย ซึ่งเปนการสงเสริมใหนักเรยีนไดรวมจัดกิจกรรม  ซึ่ง
สอดคลองกับ วุฒิ  วัฒนสิน (2541) ที่กลาววา การจัดนิทรรศการ เปนการกระตุนใหนักเรียนและครูมีความตื่นตัวใน
การเรียนอยูเสมอ และยงัชวยใหนักเรียนมีโอกาสทํางานรวมกัน จึงเปนการฝกทํางานกับบุคคลอื่น และยังเปนการ
สงเสริมการแสดงความรูความสามารถดานศิลปกรรมไทย และผลงานของนักเรียนใหเปนท่ีประจักษแกบุคคลอ่ืนอีกดวย         

                3.4   ประโยชนในการเรียนรูศิลปกรรมไทยที่จะไดรับ จากการที่คนในทองถิ่นมีสวนในการรวมจัด
การศึกษา ตาม พ.ร.บ.การศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542 

         หัวหนาหมวดศิลปศึกษามีความเห็นวา เด็กจะไดรับความรูจากผูรูโดยตรง มีประสบการณจากแหลงเรียนรูจรงิ  
ซึ่งสอดคลองกบั เบอรรี่ และ ชุก (Berry and Chug, 1984) ไดกลาววา กิจกรรมการศึกษาในชุมชนทองถิ่นเปน
กิจกรรมที่ทําใหผูเรียนมีโอกาสไดลงมือปฏิบัติในสภาพแวดลอมจริง ซึ่งเปนการเรียนรูที่ทําใหเกิดประสบการณตรง อัน
ไดแก การศึกษานอกสถานที่ การสัมภาษณบุคคลในทองถิน่ และ การเชญิบุคคลในทองถิ่นมาเปนวิทยากร และใน
ขณะเดียวกันก็เปนการสงเสริมความรูความสามารถของผูรูในทองถิ่นไดถายทอดความรูสูเยาวชนุรนหลังทําใหภูมิปญญ
ดานศิลปกรรมไทยในทองถิ่นไมสูญหายไป   ซึง่สอดคลองกับ พรรณี เกษกมล (2543) ที่กลาววา การฝกทักษะจากภูมิ
ปญญาไทยตองใหผูเรียนสัมผัสของจรงิ ซึ่งการอนุรักษฟนฟูภูมิปญญาไทยจะทําไดโดย เปดโอกาสใหครูภูมิปญญาไทย
เขามาชวยนําภูมิปญญาที่เปนความภาคภูมิใจของชาติคืนสูสังคมไทย นอกจากเด็กจะไดรับประสบการตรงจากผูรูใน
ทองถิ่นแลว ยงัเปนการลดชองวางระหวางโรงเรียนกับชุมชนดวย ดังที่กรมวิชาการ (2539)    กลาวไววา การที่นักเรียน
ไดสัมภาษณคนในทองถิ่นท่ีมีความรูความเขาใจใน  เรื่องศิลปวัฒนธรรม จะชวยเสริมสรางความสัมพันธอันดีระหวาง
โรงเรียนกับชุมชนดวย จะเห็นไดวา การมีสวนรวมของทองถิน่มีความสําคัญตอการพัฒนาคนในชาติเพราะทองถิ่นคือ
รากฐานของสงัคม ดังน้ัน รัฐบาลจึงไดกําหนดใหมีการศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นไทยเขาไวใน พ.ร.บ.การศึกษาแหงชาติ 
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พ.ศ. 2542 ใหสอดรับกับหลักสูตรการศึกษาขึน้พ้ืนฐาน พ.ศ.2544 ในกลุมศิลปะ (มัธยมศึกษา ปที่ 4 –6)  ซึ่งได
กําหนดมาตรฐานการเรียนรูไว ประการหนึ่งวา นักเรียนเห็นคุณคาศิลปะ รัก หวงแหน มีความภูมิใจในภูมิปญญา
ทองถิ่น ภูมิปญญาไทยและสากล การสืบทอดงานศิลปะที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมไทย ซึ่งในตางประเทศก็ใหความสําคัญ
ในเรื่องน้ีเชนกัน จากงานวิจัยของ  แมนิโฟลด (Manifold, 1999) ที่ไดศึกษาถึงภูมิปญญาของ ศิลปนและชางหัตกรรม
ทองถิ่นของเมืองออลีนส รัฐอนิเดียนา ดานกระบวนการทํางาน องคประกอบและรูปแบบของงาน  ศิลปะแบบดั้งเดิม 
และคุณคาท่ีมีตอชุมชน รวมถงึการประยุกตผลงานใหรวมสมัย แลวมาสรางเปนหลักสูตรสอนในระดับชั้น ม. 6 โดย
ผสมผสานความรูความเขาใจระหวางความเปนทองถิ่นกับความเปนสากลและใชหลกัการสอนศิลปะแบบ DBAE มา
ประยุกต   ซึง่การนําภูมิปญญาทองถิ่นเขามารวมจัดในระบบการศึกษาน้ันเอื้อผลประโยชนในหลายดาน ทั้งเด็ก ผูสอน 
คนในทองถิ่นน้ันๆ การศึกษาและการดํารงไวซึ่งศิลปะและวฒันธรรมอันมีคาของทองถิ่น จึงเปนสิ่งที่ควรไดรับการ
สงเสริมตอไป 

                3.5   การจัดการเรียนการสอนศิลปกรรมไทยใหสอดคลองกับการปฏิรูปการศึกษาในปจจุบัน 

           หัวหนาหมวดศิลปศึกษามีความเห็นวา การเรียนการสอนตองเปดโอกาสใหนักเรียนเลือกเรียนไดอยางเสร ี
เปดกวางทางความคิดและการแสดงออก ซึ่งจะเห็นไดวา การเรียนการสอนศิลปะนั้นมุงพัฒนาผูเรียนใหเกิดความคิด
สรางสรรค ศิลปกรรมไทยก็เชนกัน ครูจึงเปดโอกาสใหนักเรียนไดแสดงความคิดสรางสรรคไดเชนเดียวกับศิลปะแขนง
อื่นพรอมกับเปดโอกาสใหนักเรยีนไดเลือกเรียนอยางเสรีและสงเสริมใหนักเรียนท่ีมีความถนัดหรือสนใจดานศิลปกรรม
ไทยไดเรียนรูและแสดงออกอยางเต็มท่ีซึ่งสอดคลองกับแนวทางจัดการศึกษามาตรา 24 ขอหน่ึงวา ตองจัดเน้ือหาสาระ
และกิจกรรมใหสอดคลองกับความสนใจและความถนัดของผูเรียนโดยคํานึงถงึความแตกตางระหวางบุคคล (สํานัก
คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2542) และหัวหนาหมวดยังเห็นวาครูควรพยายามสอดแทรกเนื้อหาศิลปกรรมไทยไว
ทุกระดับชั้นเรียน เน่ืองจากศิลปกรรมไทยมีความสัมพันธกับชีวิตประจําวนัของคนไทยอยูแลว แตบางครั้งเด็กอาจ
มองขามสิ่งที่อยูใกลตวัเกินไป ดังน้ันครูจึงตองสอดแทรกสาระสําคัญตางๆของศิลปกรรมไทยไวเสมอ ซึ่ง มะลิฉัตร  
เอ้ืออานันท (2537) ไดเสนอแนะไววา ครูศิลปะไมวาจะในระดับใดคงมิใชเพียงหนาท่ีในการพยายามสอดแทรกคุณคา
ของศิลปะไทยเทาน้ันครูนาจะใชโอกาสสอดแทรกคานิยม แนวคิดวิถีชวีิต ภูมิปญญาและคติธรรมพื้นบานไทยไวดวย 
อีกทั้งการพัฒนาคุณคา 4 ดาน คือ ประวัติศาสตรศิลป ศิลปวิจารณ ศิลปะปฏิบัติและสุนทรียภาพทางศิลปศึกษาก็จะ
เปนหนทางนําไปสูการสอดแทรกความรูและคณุคาทางศิลปวัฒนธรรมได  นอกจากนี้ยังเห็นวาควรสอนโดยมีการบูรณา
การรวมกับวชิาอื่นๆ เนนกิจกรรมเรียนรูรวมกันเปนกลุม มีสื่อความรูที่เนนความเปนไทย ใหนักเรียนไดเรียนจากแหลง
เรียนรูจริงทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติโดยนักเรียนเขาใจจุดประสงคของการเรียนรูและครูตองหมั่นแสวงหาความรู และ
คอยแนะนําวิธีการ และแหลงเรียนรูแกนักเรียน  จะเห็นไดเปนการจัดการเรียนรูที่ครูใหความสําคัญกับผูเรียนทั้งสิ้น  
ซึ่งจากความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาสวนใหญเห็นวาการจัดกระบวนการเรียนรูโดยใหเด็กเปนศูนยกลางมีความ
เหมาะสม เพราะทําใหเด็กไดรับประสบการณตรง ไดฝกปฏิบัติและสรางสรรคผลงานได ทั้งน้ี เพราะศิลปะไทยเปนวิชาท่ี
เนนในเรื่องทักษะฝมือและกระบวนการทํางานของผูเรียน ดังน้ันผูเรียนจึงตองลงมือปฏิบัติเองจึงจะเกิดความรูความ
เขาใจอยางถองแท  สวนที่เห็นวาไมเหมาะสมนั้น เพราะเปนวิชาท่ีมีแบบแผนเฉพาะตัว และ มีรายละเอียดมาก ตองใช
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ทักษะฝมือ  เด็กไมสามารถเรียนรูเองไดทั้งหมด ตองใหครูผูที่มีความรูความสามารถเปนผูถายทอดใหอยางถูกตอง 
ทั้งน้ีเน่ืองจากศิลปกรรมไทยมีรปูแบบที่เปนจารีต มีลักษณะเฉพาะตัวที่ตองรักษาไว ดังน้ันจึงตองเรียนและฝกอยาง
ถูกตองโดยการควบคุมของครู   ซึ่งโดยสรุปแลวเห็นวา การจดัการเรียนการสอนศิลปกรรมไทยควรเปนการผสมผสาน
วิธีสอนที่ใหครูและนักเรียนมีบทบาทรวมกัน โดยครูเปนผูถายทอดเน้ือหาอยางถูกตองและนักเรียนเปนผูเรียนรู ลงมือ
ปฏิบัติ แกปญหาและแสดงออกอยางสรางสรรค โดยมีครูเปนผูดูแลและคอยสนับสนุนไปพรอมกันจึงจะทําใหการเรียนรู
สัมฤทธิ์ผล 

              3.6 ผลกระทบจากความเจริญทางเทคโนโลยี และกระแสวัฒนธรรมตางชาติที่มีตอการอนุรักษศิลปะและ
วัฒนธรรมของเยาวชนไทย และวิธีการอบรมสัง่สอน 

          หัวหนาหมวดศิลปศึกษาเห็นวา ความเจริญทางเทคโนโลยีและกระแสวฒันธรรมตางชาติมีผลกระทบมาก 
เพราะทําใหเด็กและเยาวชนมีพฤติกรรมเลียนแบบวัฒนธรรมจากตางชาติ ทําใหวิถีชวีิต ความคิด จิตใจ ความเปนอยู
เปลี่ยนไปหลงลมืวัฒนธรรมที่ดีงามของไทย  ซึ่งในความเปนจริงแลว   การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมในสังคม
สามารถเกิดขึ้นไดในสังคมทุกประเทศ แมแตสังคมทางตะวันตกก็เชนเดียว ดังที่ สมิธ (Smith, 2000) ก็ไดแสดงความ
คิดเห็นในเรื่องน้ีวา ในยุคทองของวิทยาศาสตร และเทคโนโลยีที่มีความเจริญกาวหนาทางการแพทย การติดตอสื่อสาร 
และความเขาใจในโลกสากลมากขึ้นน้ัน ไมถือวาเปนวัฒนธรรม เพราะแนวความคิดสมัยใหมน้ันไปหยุดยั้งรูปแบบของ
ประเพณีที่สบืทอดกันมา เริ่มจากศตวรรษที่ 19 จนถึงยุคตนศตวรรษที่ 20 โดยเรียกกันวาเปนยุคแหงแนวความคิดรวม
สมัย ผลที่เกิดในดานลบกลับเรียกวาเปนผลสาํเร็จทางวัฒนธรรมซึ่งไปไกลเกนิกวาจะเปลี่ยนแปลงหรือคัดคานได แต
กระนั้นศิลปกรรมรวมสมัยก็ยงัมีการแสดงออกดานประเพณีเพ่ิมขึ้นและผูมีความรูสมัยใหมกม็ากขึ้นดวย ซึง่อยางนอย
ก็ยังไมถูกลืมวาสิ่งใดควรคาตอการสงวนรักษาซึ่งเรียกไดวา วฒันธรรมในยุคเสื่อมถอยก็ได  ในสวนของสังคมไทยนั้น 
รัตนา ชัยเศรษฐศิริ (2542) ไดใหความเห็นวา  ปญหาสําคัญของการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทยที่ทําไดไมเต็มท่ี  
เน่ืองจากอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก การเผยแพรของสื่อมีบทบาทนําเสนอในรูปแบบตางๆ และสภาพแวดลอมของ
สังคม   ตลอดจนคานิยมของเยาวชนไทยที่หลงไหลวัฒนธรรมตะวันตก  ซึ่งสอดคลองกับ ดุสิต ทองสลวย (2531) ที่
กลาววา ความเจริญทางเทคโนโลยีมีบทบาทสําคัญจนทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมอยางกวางขวางตอ
เยาวชนของชาต ิ ซึ่งเปนวยัที่ยอมรับ และเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามอยางไดโดยงาย โดยไมรูวาสิ่งใดดี สิ่งใดควรจะ
กระทํา หรือเปนแบบอยาง   และวิธีการที่จะอบรมสั่งสอนนั้นหัวหนาหมวดศิลปศึกษาเห็นวา ควรคอยๆปลูกฝง โนม
นาวจิตใจ ไมบงัคับ หรือ ตีกรอบมากเกินไป พยายามสอดแทรกใหเด็กเห็นคุณคาศิลปะและวัฒนธรรมไทย ซึ่งเปนการ
ปลูกฝง ใหเด็กซึมซับสิ่งดีงามของไทยอยางไมรูตัว ดังที่ ชลอ  พงษสามารถ  (2519) เคยเสนอแนะวา การสอนศิลปะ 
ครูควรโนมนาวจิตใจ กระทําอยางคอยเปนคอยไป แทรกซึมเขาไปในเด็กทีละเล็กละนอยโดยไมรูตัว จะทําไดลึกซึ้งได
ดีกวาการสอนในบทเรียน การไปนอกสถานที ่ หรือการทัศนาจร ควรมีการพดูคุย ใชเวลาชวงหนึ่งบรรยาย หรือตั้งของ
สังเกตใหไดรับรู ก็จะทําใหเด็กเห็นคุณคาของสถานที่และสิ่งอันควรแกการอนุรกัษได 

               3.7   ปญหา และอุปสรรคตอการสงเสริมการอนุรกัษศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา 
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         ปญหา และอุปสรรคตอการสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา ที่ครูสวนใหญเห็นพองกันก็คือ 
ปญหาจากนักเรียนไมสนใจและไมเห็นความสําคัญของศิลปกรรมไทยและการอนุรักษ รวมถึงปญหาจากสภาพสังคม 
ความเจริญทางเทคโนโลยี และอิทธิพลวัฒนธรรมตางชาติ ซึ่งเปนผลกระทบที่เกี่ยวของกัน ดังที่กลาวมาแลวขางตนใน
ขอ 3.6  ซึ่งเปนการพัฒนาที่นําไปสูวิกฤตทางสังคม ทําใหเยาวชนหลงไหลในพฤติกรรมของตางชาติมากเกินไป (สํานัก
นโยบาย และแผนพัฒนาการศึกษาศาสนา และวัฒนธรรม, 2541) ไมสนใจศิลปะดั้งเดิมของชาติ เห็นศิลปะไทยเปน
เรื่องที่ลาสมัย ไมเขากับความเจริญในปจจุบัน เด็กจึงมุงเนนการพัฒนาดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีมากกวา  รวมทั้ง
ปญหาจากครูไมเอาใจใสและเอาจริงเอาจังตอการอนุรักษ ซึ่งสอดคลองกับความคิดเห็นของ หัวหนาหมวดศิลปศึกษา ที่
เห็นวาปญหาเกิดจากครู ทั้งน้ีเน่ืองจาก ครูเองตองมีการปรับตัวใหทันตอการเปลี่ยนแปลงของสังคมในปจจุบนัและตอง
ปรับตัวเพื่อตอบสนองความตองการของเด็กรุนใหมที่สนใจศิลปะตะวันตกมากวาศิลปะไทย ดังน้ันจึงอาจละเลยในเรื่อง
ศิลปะไทยไป รวมทั้งปญหาความไมพรอมในดานตางๆ ดังที่ วรรณี มณฑารักษ (2533) ไดกลาววา ตวัครู อาจารย ขาด
ความรู ประสบการณ แหลงคนควาศึกษา ตํารา ทําใหครูไมมีบทบาทในการอนุรักษศิลปกรรมไทย และปญหาจาก
หลักสูตรการศกึษาไมเอ้ืออํานวย จะเห็นไดวา วิชาศิลปะไทยเปดสอนนอย บางโรงเรียนไมเปดสอน จํานวนคาบเรียน
จํากัด ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ สมชาย สนกนก (2539) ที่พบวา แมแตในระดับอุดมศึกษา ความสนใจในการเปด
สอนวิชาศิลปะสากลน้ันมีมากกวาศิลปะประจําชาติ   จึงยังเปนอุปสรรคที่ทําใหการอนุรักษศิลปกรรมไทยยังไมเห็นผล
เทาท่ีควร  ดังน้ัน การอนุรักษ ควรไดรับความรวมมือจากทุกฝายทั้งภาครัฐ เอกชน ประชาชน ครูอาจารย รวมถึงเด็กๆ
และเยาวชน ตองมีบทบาทรวมดวยชวยกัน การรักษาศิลปะและวัฒนธรรมอันเปนมรดกของชาติจึงจะสัมฤทธิผ์ลดวยดี 

              3.8   ขอเสนอแนะเพิ่มเติมน้ันหัวหนาหมวดศิลปศึกษา 

          หัวหนาหมวดศิลปศึกษาไดเสนอแนะวา การจัดกระบวนการเรียนศิลปกรรมไทยใหมีประสิทธิภาพน้ัน นโยบาย
การศึกษาควรชดัเจน หลักสูตรควรเนนความสําคัญของวชิาดานศิลปกรรมไทยใหมีการเรียนการสอนตั้งแตระดับขั้น
พื้นฐานจนถึงระดับอุดมศึกษา เพราะศิลปกรรมไทยมีความสําคัญตอคนไทยและประเทศชาติ จึงเปนหนาท่ีของทุกฝาย
และคนไทยทุกคนตองมีสวนรวมในการอนุรักษ  ซึ่งจะเห็นไดวา การศึกษา เปนกระบวนสําคัญที่จะทําใหศิลปะและ
วัฒนธรรมไทยดํารงคงอยูตอไป  เพราะการใหการศึกษาเปนการปลูกฝง และบมเพาะจิตสํานึก คานิยมที่ดีในศิลปะและ
วัฒนธรรมไทยตั้งแตเยาววัย จนกระทั่งเติบโตเปนผูใหญ ดังที่ ชลอ พงษสามารถ (2519) ไดกลาววา การใหความรูเรื่อง
การอนุรักษควรใหแกเด็กตั้งแตอยูในระดับประถมศึกษาติดตอไปจนถึงขั้นอุดมศึกษาซึ่งจะเปนการเสริมคุณคาใหแกตัว
บุคคลในแนวที่ดีและเหมาะสมอยางแทจริง    ซึ่งสอดคลองกบั คอสติน ( Costin, 1993) ที่กลาววา การใหความรู ให
การศึกษากับประชาชนจะชวยปกปองไมใหมรดกทางวัฒนธรรมของชาตสิูญหายไป เพราะระบบการศึกษาสามารถให
ความรูความเขาใจกับประชาชนใหรูถึงคุณคาของมรดกทางวัฒนธรรมได  ดังน้ัน ทุกฝายที่เกี่ยวของในวงการการศึกษา 
ทั้งรัฐบาล กระทรวงศึกษาธิการ นักวิชาการ ครูอาจารย นักเรียนนักศึกษา ตลอดจนประชาชนตองรวมมือกันสงเสริม
การอนุรักษศิลปะ และวัฒนธรรมไทยใหคงอยูคูชาติไทยตราบนานเทานาน 
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ขอเสนอแนะ 

         1.  ขอเสนอแนะสําหรับครู ผูบริหาร และโรงเรียน 

                1.1   ควรเปดสอนวิชาศิลปะไทย วิชาศิลปะประจําชาติทุกระดับชั้นในทุกโรงเรยีน  
                1.2   ครูควรมีการพัฒนาวิธีการสอนศิลปะไทย และสื่อการเรียนรูใหมๆมาสอนนักเรียนเพื่อเปนการ
ยกระดับวิชาศิลปะไทยใหนาสนใจยิ่งขึ้น 
                1.3  ควรมีการจัดสัมมนา  หรือประชุมหารือรวมกันเกี่ยวกับการจัดกิจกรรมดานการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทย การเรียนรูภูมิปญญาทองถิ่นดานศิลปกรรม    และ การพัฒนาการจัดการเรียนการสอนศิลปะและ
วัฒนธรรมไทยระหวาง ครู อาจารยทุกโรงเรียน ในเขตกรุงเทพมหานคร และพืน้ท่ีใกลเคียง 
                 1.4   ครูควรใหนักเรียนทาํโครงงานที่ตนสนใจโดยนําศิลปะไทยมาประยุกตใช  

          2.  ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

                 2.1. ควรมีการทําวิจัยเกี่ยวกับบทบาทของครู / อาจารยศิลปศึกษา   ในการสงเสรมิการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทยตามการรับรูของผูเรียนในระดับตางๆ เพ่ือประเมินบทบาทการทํางานของผูสอนและความคาดหวังของ
ผูเรียน อันจะเปนประโยชนตอการพัฒนาการเรียนการสอนศิลปกรรมไทย 
                2.2. ควรมีการทําวิจัยเกี่ยวกับบทบาทของครู / อาจารยศิลปศึกษา ตอการจัดกระบวนการเรียนรูที่
ยึดผูเรียนเปนสําคัญ เพ่ือใหสอดคลองตามแนวปฏิรูปการเรียนรู และหาขอสรุปในการพฒันาวิธีการจัดกระบวนการ
เรียนรูที่เหมาะสมแกผูเรียน 
                2.3. ควรมีการทําวิจัย เกี่ยวกับ บทบาทของภูมิปญญาทองถิ่น ในการมีสวนรวมจัดกระบวนการ
เรียนรูศิลปกรรมไทย ระดับมัธยมศึกษาตอนตน และ ตอนปลาย เพ่ือเปนการสงเสริมภูมิปญญาทองถิ่นในการพัฒนา
การศึกษาดานศิลปวัฒนธรรมไทย 
                2.4 ควรมีการทําวิจัยเกี่ยวกับการนําเน้ือหาเรื่องศิลปกรรมไทยมาบูรณาการกับวิชาอื่นๆ เชน วิชา
ประวัติศาสตร , วิชาศิลปะนิยม  ฯลฯ เปนตน เพ่ือเปนประโยชนตอการพัฒนาจัดการเรียนรูทั้ง 2 วิชา 
                2.5  ควรมีการทําวิจัยเกีย่วกับ การใชโปรแกรมคอมพิวเตอรชวยสอน วิชาศิลปะไทยในระดับ
มัธยมศึกษาตอนตน และ ตอนปลาย  เพ่ือเปนการพัฒนาเทคโนโลย ีสื่อการเรยีนรูแกนักเรียน 
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ภาคผนวก ก. 

รายนามผูทรงคุณวุฒิ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 111
รายนามผูทรงคุณวุฒิตรวจเครื่องมือวจิัย 

1.  ศาสตราจารย ดร. ไพรัตน  พิชญไพบูลย               
      ( ผูกอต้ังภาควิชาศิลปศึกษา และ อาจารยพิเศษภาควิชาศิลปศกึษา  คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ  
      มหาวิทยาลัย )         

2.  รองศาสตราจารย วิบูลย ล้ีสุวรรณ   
      ( อาจารยหมวดวิชาทัศนศิลป  คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลยัศิลปากร ) 

3.  อาจารย ดร.  อําไพ  ตรีรณสาร                       
      ( อาจารยหมวดวิชาศิลปศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ) 
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ภาคผนวก ข 
รายชื่อโรงเรยีนที่ใชกลุมตัวอยางในการวิจยั 
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รายชื่อโรงเรยีนมัธยมศกึษา สังกัดกรมสามัญศึกษา กรุงเทพมหานคร ที่ใชกลุมตวัอยางในการวิจยั 

ลําดับ                  ชื่อโรงเรียน                                          เขต 
 1.              มัธยมวัดเบญจมบพิตร                                    ดุสิต       
 2               วดัราชาธิวาส                                               ดุสิต    
 3               โยธินบูรณะ                                                ดุสิต             
 4               วดันอยนพคุณ                                             ดุสิต                                
 5.              ราชวนิิตมัธยม                                              ดุสิต                                        
 6.              วดัอินทาราม                                                ธนบุรี                                       
 7.              ศึกษานาร ี                                                  ธนบุรี                                       
 8.              มัธยมวัดดาวคนอง                                          ธนบุรี 
 9.              ธนบุรีวรเทพีพลารักษ                                       ธนบุรี 
10. .            ทวีธาภิเศก                                                บางกอกใหญ 
11.              วดัประดูในทรงธรรม                                     บางกอกใหญ 
12.              ฤทธิรงครอน                                              บางกอกใหญ 
13.              พุทธจักรวทิยา                                               บางรัก 
14.              สตรีวัดมหาพฤฒารามในพระบรมราชินูปถัมภ              บางรัก 
15.              เตรียมอุดมศึกษา                                            ปทุมวัน 
16.              เทพศิรินทร                                                 ปอมปราบฯ 
17.              วดัสระเกศ                                                  ปอมปราบฯ 
18.              สายปญญาในพระบรมาชนิูปถัมภ                          ปอมปราบฯ 
19.              สามเสนวทิยาลัย                                             พญาไท 
20.              เบญจมราชาลยั                                              พระนคร 
21.              มัธยมวัดมกุฏกษัตริย                                       พระนคร 
22.              วดับวรนิเวศ                                                 พระนคร 
23.              วดัราชบพิธ                                                   พระนคร 
24.              วดัสังเวช                                                     พระนคร 
25.              สตรีวิทยา                                                     พระนคร 
26.              สวนกหุลาบวทิยาลยั                                         พระนคร 
27.              เจาพระยาวทิยาคม                                           ยานานวา 
28               นนทรีวทิยา                                                   ยานานวา 
29.             ไตรมิตรวิทยาลยั                                             สัมพันธวงศ 
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ลําดับ             ชื่อโรงเรียน                                               เขต 
30.             ทวีวัฒนา                                                  ตลิ่งชัน 
31.             โพธิสารพิธยากร                                          ตลิ่งชัน 
32.             มหรรณพาราม                                            ตลิ่งชนั 
33.             วัดนอยใน                                                 ตลิ่งชัน 
34.             สุวรรณพลับพลาวทิยาคม                                 ตลิ่งชัน 
35.             วัดปากน้าํวทิยาคม                                         ตลิ่งชัน 
36.             นวมินทราชนิทูศิ สตรีวิทยา พุทธมณฑล                  ตลิ่งชัน 
37.             ชิโนรสวทิยาลยั                                           บางกอกนอย 
38              มัธยมวัดนายโรง                                         บางกอกนอย 
39.             สตรีวัดระฆัง                                              บางกอกนอย 
40.             สุวรรณารามวทิยาคม                                     บางกอกนอย 
41.             สวนอนันท                                                บางกอกนอย 
42.             เทพลีลา                                                    บางกะป 
43.             บดินทรเดชา ( สิงห  สิงหเสน ี)                           บางกะป 
44.             บางกะป                                                    บางกะป 
45.             นวมินทราชนิทูศิ บดินทรเดขา                             บางกะป 
46.             มัธยมวัดบงึทองหลาง                                      บางกะป 
47.             พิทยาลงกรณพทิยาคม                                   บางขนุเทยีน 
48.             ศึกษานารีวทิยา                                           บางขุนเทียน 
49.             รัตนโกสนิทรสมโภชนบางขุนเทยีน                       บางขุนเทียน 
50.             นวลนรดิศวทิยาคม รัชมังคลาภิเษก                      บางขุนเทยีน 
51.             ทวีธาภิเษก 2                                              บางขุนเทียน 
52.             ฤทธิยะวรรณาลัย                                            บางเขน 
53.             รัตนโกสนิทรสมโภชนบางเขน                                บางเขน 
54.             พระโขนงพิทยาลัย                                          พระโขนง 
55.             วชิรธรรมสาธิต                                              พระโขนง 
56.             สิริรัตนาธร                                                  พระโขนง 
57.             จันทรประดิษฐารามวทิยาคม                               ภาษีเจริญ 
58.             ไชยฉิมพลีวิทยาคม                                         ภาษีเจริญ 
59.             วัดนวลนรดิศ                                               ภาษีเจริญ 
60.             วัดรางบัว                                                    ภาษีเจริญ   
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ลําดับ                  ชื่อโรงเรียน                                           เขต 
61.             สตรีวัดอัปสรสวรรค                                       ภาษีเจริญ 
62              ราชวนิิชบางแคปานขํา                                     ภาษีเจริญ 
63.             เศรษฐบุตรบําเพ็ญ                                           มีนบุรี 
64.             สตรีเศรษฐบุตรบําเพ็ญ                                      มีนบุรี 
65.             นวมินทราชนิทูศิ เบญจมราชาลัย                            มีนบุรี 
66.             นวมินทราชนิทูศิ สตรีวิทยา 2 มีนบุรี                        มีนบรุี 
67.             แจงรอนวทิยา                                             ราษฎรบูรณะ 
68.             บางปะกอก                                                ราษฎรบูรณะ 
69.             วัดพุทธบูชา                                                ราษฎรบูรณะ 
70.             อิสลามวทิยาลยัแหงประเทศไทย                          ราษฎรบูรณะ 
71.             พรตพิทยพยัต                                              ลาดกระบงั 
72.             เทพศิรินทรรมเกลา                                         ลาดกระบงั 
73.             รัตนโกสนิทรสมโภชนลาดกระบัง                           ลาดกระบัง 
74.             ปญญาวรคุณ                                                หนองแขม 
75.             มัธยมวัดหนองแขม                                         หนองแขม 
76.             มัธยมวัดหนองจอก                                         หนองจอก 
77.             เตรียมอุดมศึกษาสุวนิทวงศ                                หนองจอก   
78.             กุนนทีรุทารามวทิยาคม                                     หวยขวาง 
79.             ประชาราษฎรอุปถัมภ                                       หวยขวาง 
80.             สุรศักดิ์มนตรี                                                หวยขวาง 
81.             จันทรหุนบาํเพญ็                                             หวยขวาง 
82.             ศีลาจารพพิัฒน                                               บางซื่อ 
83.             สุวรรณสุทธารามวิทยา                                        บางซื่อ 
84.             ศรีอยุธยา                                                      ราชเทว ี
85.             สันติราษฎรวิทยาลัย                                           ราชเทว ี
86.             มักกะสนัพทิยา                                                ราชเทว ี
87.             ยานนาเวศวทิยาคม                                             สาธร 
88.             วัดสุทธิวราราม                                                  สาธร 
89.             สตรีศรีสุริโยทัย                                                 สาธร 
90.             วัดบวรมงคล                                                   บางพลัด 
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ลําดับ              ชื่อโรงเรยีน                                              เขต 
91.             วิมุตยารามพทิยากร                                       บางพลัด 
92.             มัธยมวัดดุสิตาราม                                        บางพลัด 
93.             ลาดปลาเคาพิทยาคม                                     ลาดพราว 
94.             สตรีวิทยา 2 มัธยมศึกษาตอนปลาย                     ลาดพราว 
95.             เตรียมอุดมศึกษานอมเกลา                                บึงกุม 
96.             นวมินทราชนิทูศิ กรุงเทพมหานคร                        บึงกุม 
97.             บดินทรเดชา ( สิงห  สิงหเสน ี2 )                         บึงกุม 
98.             นวมินทราชนิทูศิ เตรียมอุดมศึกษานอมเกลา             บึงกุม 
99.             วัดราชโอรส                                                จอมทอง 
100.            มัธยมวัดสิงห                                              จอมทอง 
101.            บางมดวิทยา “สีสุกหวาดจวนอุปถัมภ”                    จอมทอง 
102.            ดอนเมืองทหารอากาศบํารุง                               ดอนเมอืง 
103.            สีกัน (วัฒนาอปุถัมภ )                                     ดอนเมือง 
104.            ราชวนิิตบางเขน                                            ดอนเมือง    
105.            ดอนเมืองจารจุินดา                                         ดอนเมือง 
106.            สารวิทยา                                                    จตุจักร 
107.            หอวงั                                                        จตุจักร 
108.            ปทุมคงคา                                                  คลองเตย 
109.            มัธยมวัดธาตทุอง                                          คลองเตย 
110.            สายน้าํผึ้ง                                                   คลองเตย 
111.            ราชดําริ                                                      ประเวศ  
112.            เตรียมอุดมศึกษาพฒันาการ                                ประเวศ 
113.            ศรีพฤฒา                                                    ประเวศ 
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ภาคผนวก ค. 

รายชื่อโรงเรยีนที่ใชทดลองเครื่องมือวิจัย 
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รายชื่อโรงเรยีนมัธยมศกึษาในเขตจังหวัดใกลเคียงกรุงเทพมหนครที่ใชทดลองเครื่องมอืวิจัย 

ลําดับ     ชื่อโรงเรียน                                                              จังหวัด 
 1.         นนทบุรีพิทยาคม                                                       นนทบรีุ    
 2.         เบญจมราชานุสรณ                                                     นนทบุรี 
 3.         มัธยมวัดเพลงนนทบุรี                                                  นนทบุรี 
 4.         รัตนาธิเบศร                                                             นนทบรีุ 
 5.         วัดเขมาภิรตาราม                                                        นนทบุรี 
 6.         ศรีบุญยานนท                                                           นนทบรีุ 
 7.         สตรีนนทบุรี                                                             นนทบรีุ 
 8.         เตรียมอุดมศึกษานอมเกลานนบุรี                                       นนทบุรี 
 9.         สวนกุหลาบวทิยาลัยนนทบุรี                                            นนทบุรี 
10.         คณะราษฎรบํารุงปทุมธาน ี                                             ปทุมธาน ี
11.         ปทมุธาน ี“ นันทมุนีบํารุง “                                             ปทุมธาน ี
12.         ปทมุวิไล                                                                 ปทุมธาน ี
13.          มัธยมสังคีตวทิยากรุงเทพมหานคร                                    ปทุมธาน ี
14.          ลําลูกกา                                                                 ปทุมธาน ี
15.          สวนกหุลาบวิทยาลัยรังสิต                                              ปทุมธาน ี  
16.          นวมินทราชินทูิศสวนกหุลาบวทิยาลยัสมทุรปราการ                 สมุทรปราการ 
17.          สมุทรปราการ                                                         สมุทรปราการ 
18.          สตรีสมุทรปราการ                                                    สมุทรปราการ 
19.         บางแกวประชาสรรค                                                  สมุทรปราการ 
20.          ราชวินิตบางแกวในพระบรมราชปูถัมภ                               สมุทรปราการ 
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ภาคผนวก ง. 

รายนามอาจารยหวัหนาหมวดวิชาศลิปศึกษาที่ทาํการสัมภาษณ 
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รายนามอาจารยหวัหนาหมวดวิชาศลิปศึกษาที่ทาํการสัมภาษณ 
 
1.  นายสมนึก  ภาคสวรรค     หัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา ก. โรงเรียนบางกะป  
        ( วันที่สมัภาษณ 18 ม.ค. 2545  ) 
 
2.   นายสืบสาย  พุกกะเวส      หัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา ก. โรงเรียนสายนาํผึ้ง 
       ( วันที่สมัภาษณ 22 ม.ค. 2545  ) 
 
3.   นางกาญจนา  เตชวณชิ     หวัหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา  โรงเรียนสวนกหุลาบวิทยาลัย 
       ( วันที่สมัภาษณ 25 ม.ค. 2545  ) 
 
4.   นายสุเวส  สัณหตระกูล    หัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา ก. โรงเรียนสามเสนวิทยาลัย 
       ( วันที่สมัภาษณ 28 ม.ค. 2545  ) 
 
5.   นางรัชน ี ศรีชวนะ    หัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา ก. โรงเรียนศรีอยุธยา 
        ( วันที่สมัภาษณ 28 ม.ค. 2545  ) 
 
6.   นางศศลักษณ  ชัยตา   หัวหนาหมวดวิชาศิลปศึกษา ก. โรงเรียนบดินทรเดชา (สิงห  สิงหเสน)ี 
       ( วันที่สมัภาษณ 1 ก.พ. 2545  ) 
 
7.   นายดนพุนัธ  กลาพจญ    หัวหนาหมวดวิชาศิลปศกึษา  โรงเรียนเทพศิรินทร 
      ( วันที่สัมภาษณ 5 ก.พ. 2545  ) 
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ภาคผนวก จ. 

หนังสือขอความรวมมือในการวิจัย 
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ภาคผนวก ฉ. 

ตัวอยางเครือ่งมือในการวิจัย 
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                                 แบบสอบถามเพื่อการวิจัย 
 

 
 
 
 

 
คําชี้แจง       แบบสอบถามชดุนี้มีทั้งหมด 8 หนา โดยแบงออกเปน 3 ตอน คือ            
                ตอนที่ 1      แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพโดยทั่วไปของผูตอบ 
                ตอนที่ 2      แบบสอบถามเกี่ยวกับบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรู  
                เพื่อสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย  
                ตอนที่ 3      แบบสอบถามความคิดเห็นและขอเสนอแนะ 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
       เพื่อศึกษาบทบาทของครศูิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรียนรู ตามพระราชบัญญตัิการศึกษา
แหงชาติ พ.ศ.2542 เพื่อสงเสริมการอนุรักษศลิปกรรมไทยในดานการกําหนดวัตถุประสงคการเรียนรู การ
กําหนดเนื้อหา การเรียนรู การใชส่ือการสอน การดําเนินกิจกรรมและวิธีการเรียนรู  การวัดประเมินผล การจัด
บรรยากาศและสภาพแวดลอมในการเรียนรู และบทบาทครูเกี่ยวกันการอนุรักษ ตามการรับรูของครู
ศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย สังกัดกรมสามัญศึกษา ในกรุงเทพมหานคร  
 
คําจํากัดความที่ใชในการวจิัย 

1) “ บทบาทครูศิลปศึกษา “  หมายถึง การปฏิบตัิตามหนาที่ หรือพฤติกรรมที่ครูศิลปศึกษาพึงปฏิบัต ิ
อันจะเปนประโยชนตอนักเรียนและการศึกษาศิลปะ 

2)  “ การสงเสริม “  หมายถึง  การใหความสําคัญ จูงใจใหเกิดความสนใจและสนับสนุนใหเจริญแพร 
หลาย 
        3)  “ ศิลปกรรมไทย “  หมายถึง ผลงานศิลปะไทย ดานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และ 
หัตถศิลปไทย รวมถึงแหลงโบราณวัตถุสถานตางๆ ที่มีคุณคาทางประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรม และ
โบราณคดี  
        4)  “ การอนุรักษศิลปกรรมไทย “   หมายถึง  การเห็นคุณคา การชวยกันดูแลรักษา   การใหความรู 
ความเขาใจ การสรางสรรคพัฒนา และ สืบทอดศิลปกรรมไทยใหคงอยูสืบไป  
        5) “ การจัดกระบวนการเรียนรู ”  หมายถึง  การจัดประสบการณ หรือการจัดการเรียนการสอนตามองค 
ประกอบการสอน เพื่อใหผูเรียนไดเกิดการเรียนรู และ เกิดการพัฒนาตนเอง  โดยถือวา ผูเรียนสําคัญที่สุด 
(ตาม มาตรา 24 พ.ร.บ. การศกึษาแหงชาติ พ.ศ. 2542) 
 

การศึกษาบทบาทของครูศิลปศึกษาในการจัดกระบวนการเรยีนรูเพ่ือสงเสริมการอนุรกัษศิลปกรรมไทย
                 ตามการรับรูของครูศิลปศึกษาในโรงเรยีนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 
                             สังกัดกรมสามญัศึกษา ในเขตกรุงเทพมหานคร 
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ตอนที่ 1     เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพโดยทั่วไปของผูตอบ 
วิธีทํา :       โปรดทําเครื่องหมาย    ลงใน  [    ]  หรือกรอกขอความลงในชองวางใหตรงกับความเปนจริง ของ ทาน   
 
1.   เพศ        
                   [     ]    ชาย                            [     ]    หญิง 
2.   อายุ        
                   [     ]  21 – 30   ป                    [     ]  41  -  50  ป 
                   [     ]  31 – 40   ป                    [     ]  51 -   60  ป 
3.   วุฒิการศึกษาสูงสุดของทาน 
                  [     ]  ต่ํากวาปริญญาตรี                [     ]  ปริญญาตรี 
                  [     ]  ปริญญาโท                       [     ]  ปริญญาเอก 
                  [     ]  อื่นๆ โปรด
ระบุ…………………………………………………………………………………………….. 
 4.   ประสบการณในการสอน 
                  [     ]  นอยกวา  5  ป                  [     ]   5  -  10  ป 
                  [     ]  11  -  15  ป                    [     ]   มากกวา  15  ป 
5.   วิชาที่ทานสอนอยูในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายในปจจุบัน  (ตอบไดหลายขอ ) 
                  [     ]  ศิลปะนิยม                       [     ]  การออกแบบ 
                  [     ]  การเขียนภาพ                    [     ]  การพิมพภาพ 
                  [     ]  การปน                           [     ]  ศิลปะไทย 
                  [     ]  ศิลปะพื้นบาน                    [     ]  ศิลปะประดิษฐ 
                  [     ]  ศิลปะประจําชาติ                 [     ]  องคประกอบศิลป 
                  [     ]  ประวัติศิลปะ                     [     ]  ศิลปะการตกแตง 
                  [     ]  อื่นๆ โปรด
ระบุ……………………………………………………………………………………………... 
                  
……………………………………………………………………………………………………………………………
. 
6.   แหลงที่ทานไดศึกษาหาความรู ดานศิลปกรรมไทย คือ  (ตอบไดหลายขอ) 
                  [     ]  จากสถาบันการศึกษา             [     ]  จากผูเชี่ยวชาญในทองถิ่น                                 
                  [     ]  จากการเขาฝกอบรม              [     ]  ศึกษาหาความรูดวยตนเอง                   
                  [     ]  จากการเขารวมกิจกรรม (ชมรม) [     ]  จากการศึกษาดูงาน 
                  [     ]  จากแหลงอื่นๆ คือ 
……………………………………………………………………………………………….            
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7.   เรื่อง หรือเนื้อหาที่ทานเคยศึกษา คือ (ตอบไดหลายขอ) 

     [     ]  ประเภทของศิลปกรรมไทย            [     ]  กระบวนการสรางงานศิลปกรรมไทย 
                  [     ]  รูปแบบลักษณะของศิลปกรรมไทย    [     ]  ประวัติของศิลปกรรมไทย 
                  [     ]  การอนุรักษศิลปกรรมไทย             [     ]  แหลงของศิลปกรรมไทย ตามโบราณ-   
                  [     ]  ศิลปกรรมไทยประยุกต                         สถาน โบราณวัตถุตางๆ        
                  [     ] อื่นๆ 
คือ……………………………………………………………………………………………………………………… 
 
8. ทานเคยปฏิบัติตนอยางไรบางเพื่อเปนการสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทย  (ตอบไดหลายขอ) 
                   [     ]  อบรม ปลูกฝง จิตสํานึกใหนักเรียนเห็นคุณคาและความสําคัญ ของศิลปกรรมไทย  
                            ควบคู ไปกับการสอน 
                   [     ]  รวมมือกับครูศิลปะคนอื่นหรือครูสอนวิชาอื่นจัดกิจกรรมอนุรักษศิลปกรรมไทย 
                   [     ]  จัดนิทรรศการใหความรูเรื่องศิลปกรรมไทยแกนักเรียน 
                   [     ]  มีสวนรวมในสังคม เชน ในชุมชน หรือทองถิ่นรวมรณรงคอนุรักษศิลปกรรมไทย  
                   [     ]  สรางสรรคผลงานศิลปกรรมไทย หรือนําศิลปกรรมไทยมาประยุกตใชในงานศิลปะ 
                   [     ]  ติดตามขอมูลขาวสารที่เกี่ยวของกับศิลปกรรมไทยอยูเสมอ 
                   [     ]  ศึกษาคนควาหาความรูเรื่องศิลปกรรมไทยเพิ่มเติม 
                   [     ]  จัดทําหนังสือ เอกสาร ส่ิงพิมพหรือส่ือความรูตางๆเรื่องศิลปกรรมไทยเพื่อเผยแพร 
                            แกนักเรียนและผูที่สนใจ    
                       [     ]   แสดงคานิยมไทยดวยการใชส่ิงของเครื่องใชที่มีลักษณะไทยๆ เชนแตงกายดวยผา      
                            ไทย ,ใชเครื่องประดับที่เปนงานหัตถศิลปไทย 
                   [     ]  จัดประกวดผลงานศิลปะไทยของนักเรียน 
                   [     ]  สนับสนุน หรือสงเสริมนักเรียนที่มีความสามารถ ดานศิลปกรรมไทยไดแสดงความรู  
                            ความสามารถในโอกาสตางๆ 
                   [     ]  ใหคําแนะนําหรือใหคําปรึกษาแกนักเรียนและผูที่สนใจดานศิลปกรรมไทย 
                   [     ]  ใหความสําคัญกับศิลปกรรมไทยโดยจัดใหมีการเรียนการสอน หรือใหสาระความรู 
                            เรื่องศิลปกรรมไทยไวทุกระดับช้ันเรียน 
                   [     ]   พัฒนาการจัดกระบวนการเรียนการสอนเรื่องศิลปกรรมไทยให ทันสมัยและใหสอด 
                             คลองตามแนวทางการปฏิรูปการศึกษา 
                   [     ]   อื่นๆ
คือ…………………………………………………………………………………………………      
                   
………………………………………………………………………………………………………………………. 
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ตอนที่ 3     ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาทครูศลิปศึกษาในการอนุรักษ
ศิลปกรรมไทย 
 
วิธีทาํ  :      โปรดแสดงความคิดเห็นหรือขอเสนอแนะของทานในเรื่องตอไปนี้ 
 
1) ในฐานะที่ทานเปนครูศิลปศึกษา ทานคดิวาครูศิลปศึกษาที่ด ีควรมีสวนในการอนรัุกษศิลปกรรม

ไทยอยางไร 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
ทานคิดวาการอนุรักษศิลปกรรมไทยนัน้ กอใหเกิดประโยชนอยางไรบาง 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
2) ทานคิดวา การจัดกระบวนการเรียนรูเร่ืองศิลปกรรมไทย โดยใหนักเรียนเปนศนูยกลางการเรียนรู 

(ตาม พ.ร.บ.การศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542) มีความเหมาะสมหรือไม อยางไร 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………..……………………………………………………………………… 

4)  ทานคิดวาอะไรคือปญหาและอุปสรรคสําคัญ ตอการสงเสริมการอนุรักษศิลปกรรมไทยของครู
ศิลปศึกษา 

………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 

                                                                     ขอขอบคุณในความรวมมือเปนอยางสูง  
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แบบสัมภาษณหัวแบบสัมภาษณหัวหนาหมวดวิชาศลิปศกึษา 
ความคิดเหน็เกี่ยวกบับทบาทครูศิลปศึกษาในการสงเสรมิการอนุรักษศิลปกรรมไทย 

 
วันสัมภาษณ……………………………เวลาสมัภาษณ……………………………สถานที่
สัมภาษณ………………………………. 

1)  ชื่อ…………………………………………………………………………………………………… 
   สถานที่
ทํางาน………………………………………………………………………………………………… 
   ภาระหนาทีท่ี่รับผิดชอบในปจจุบนั………………………………………………………………… 
   ประสบการณการทาํงาน……………………………………………………………………………… 
2)   ทานคิดวาศิลปกรรมไทยมีความสําคญัอยางไร 
    ………………………………………………………………………………………………………… 
3)   ทานคิดวาครูศิลปศึกษามีบทบาทในการอนุรักษศิลปกรรมไทยมากนอยแคไหน อยางไร  
    ………………………………………………………………………………………………………… 
4) ทานคิดวาครูศิลปศึกษาควรประพฤติและปฏิบัติตนอยางไรเพื่อเปนแบบอยางที่ดใีนการอนุรักษ
ศิลปกรรมไท……………………………………… 
5)   หมวดวิชาศิลปศึกษา หรือ โรงเรียนของทาน เคยไดจัดกิจกรรมอะไรบาง      ที่เปนการสงเสริมการ
อนุรักษ  ศิลปกรรมไทย  …………………………………………………………………………… 
6)ทานคิดวานกัเรียนจะไดรับประโยชนอยางไรบาง ในการเรียนรูเร่ืองศิลปกรรมไทย 
7) ทานคิดวา ความเจริญทางเทคโนโลยีในปจจุบันและ กระแสวัฒนธรรมจากตางชาติ  จะสงผล
กระทบอยางไรบางกับการอนุรักษศิลปวฒันธรรมของเยาวชนไทย………………………………… 
- ครูศิลปศึกษาจะมวีิธีการปลูกฝงหรืออบรมส่ังสอนนักเรยีนอยางไร ใหนักเรียนมารวมกันอนุรักษ
ศิลปกรรมไทย………………………………………………………………………………………… 
8)   ทานคิดวา ครูศิลปศึกษาควรจัดการเรยีนการสอนศลิปกรรมไทยอยางไร ใหสอดคลองกับ การ
จัดการศึกษาในยุคปฏิรูปการศึกษาในปจจุบัน………………………………………… 
9)   ตาม พ.ร.บ.การศึกษาทีเ่ปดโอกาสใหคนในทองถิน่มีสวนรวมในการจัดการศึกษาได ทานคิดวา จะ
เปนประโยชนตอการเรียนรูเร่ืองศิลปกรรมไทยอยางไรบาง………………………………………. 
10)   ทานคิดวาอะไรคือปญหาและอุปสรรคสําคัญตอการอนุรักษศิลปกรรมไทยของครูศิลปศึกษา 
   ………………………………………………………………………………………………………… 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 
             นางสาวบุศรินทร  คําหุง  เกิดเม่ือวันท่ี 5 มิถุนายน พ.ศ. 2515 ท่ีจังหวัดสกลนคร  สําเร็จ
การศึกษาครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต ภาควิชาศิลปอุตสาหกรรม  จากสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจา
คุณทหารลาดกระบัง เม่ือปการศึกษา 2537 และ สําเร็จการศึกษาครุศาสตรมหาบัณฑิต    ภาควิชาศิลปศึกษา 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปการศึกษา 2544 
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